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KEERATI DIIANACHAI: DEVELOPMENT OF KONIABOT IN THAI LITERATURE.

ADVISOR: ASSOC. PROF. CHOLADA RUEI.{GRUGLIKIT, Ph.D.,469 pp.

This thesis aims to study the development of konlabot in Thai literature regarding the
technique, its use, and its various types as well as to analyze the perpetuation of the technique and
to study the relationship between konlabot and the presentation of content in Thai literature.
Pertaining to this, Thai literature of the central region of the Ayuthya period (B.E. 1893) to the
Rattanakosin period (B.E.2553) was selected for the study, comprising a total number of 235
written pieces of verse/poetry Epe of literature. Konlabot is featured in parts of some, and in
others konlabol is featured throughout the whole piece.

The study has found that konlabol is a language art strategy in Thai literature that has
been created and perpetualed from times past up to the present. It originated with the knowledge
and understanding of the Thai language, the characteristics of Thai literary compositions, and the
synthesis of the arts of literary composition in Pali and Sanskrit. It is also related to the process of
creating literature that focuses on reading and listening, an important factor that lead to the
creation and perpetuation of konlabot. Various kinds of Thai verse including klon, kloang, and
kaap lend themselves to the use of konlabot. This is particularly true with klon as its prosody
enhances the technique in unlimited ways. Konlabot was especially prominent and prevalent in the
literary work of early the Rattanakosin period.

There are five types of konlabot in literature: sound specified, word specified, sound and
word specified, orthography specified, and prosody specified. The first type is used in all types of
verse and incorporates the largest of the sub-typ es. Konlabot may appeff at some points of the
work or the whole piece of work may be composed using the konlabot technique which reflect the
skills of the poet.

The perpetuation/ continuation and the development of various types of konlabot found in
literature, both in the past and present, prove that konlabot is a special strategy that poets use to
show their ability to compose literary work beyond the ability to simply follow the conventional
prosody. Regarding the relationship between konlabot and language art, konlabot plays a major
role in adding to the literary aesthetics via the sounds, both in the rhymes and the rhythms, and via
the words and their meaning. Konlabot is also related to the content that the poets want to present.
It is used to give emphasis and to elaborate on particular descriptions that enhance the beauty of
the characters as well as the scenes and atmosphere. It is used to describe the feelings and the
emotions of the poets themselves as well as those of the characters in the work. Konlabot is also
used to tell the story by providing a summary or an emphasis on certain events and/or the
interaction between the lead characters.

The use of konlabot in literature is not limited to the show of only "skills" or oointellect"

of the art of the composition. The choice of words to correlate with the type of kontabot, the type
of verse, and the content meant to be communicated is considered a serious challenge and a
magnificent art that poets well-versed in the language need to leam in depth, as the literature is
one of Thailand's cultural treasures and a priceless work of art.
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 วิทยานิพนธ์น้ีส าเร็จดว้ยความเมตตาของรองศาสตราจารย ์ดร.ชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต ครูผูเ้อาใจ
ใส่และปรารถนาดีต่อผูว้จิยัในทุกดา้น  ค าสั่งสอน  ผลงานทางวิชาการ  แนวคิด  และการประพฤติตนให้
เห็นเป็นแบบอย่างในหลายประการไดห้ล่อหลอมนอ้มน าให้เขา้ใจและศรัทธาในคุณค่าของการสั่งสม
องคค์วามรู้  มุมมอง  และวธีิคิด  ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณครูเป็นอยา่งสูง 
 ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ไดแ้ก่ รองศาสตราจารย ์ดร.สุจิตรา  
จงสถิตยว์ฒันา  ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.วีรวฒัน์ อินทรพร  อาจารย ์ดร.น ้ าผึ้ง ปัทมะลางคุล  และอาจารย ์
ดร. ธานีรัตน์ จตุัทะศรี ท่ีไดก้รุณาให้ขอ้คิดเห็น  แนะน า  ติดตาม และเป็นแรงผลกัดนัส าคญัท่ีท าให้
ผูว้จิยัคน้ คิด และเขียนวทิยานิพนธ์จนส าเร็จ  
 ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยน์ันทา ขุนภกัดี  อาจารยล์าวณัย ์โกฏเพชร และ
อาจารยสุ์มณฑา พนัธ์ุธร  ครูผูป้ลูกฝังใหเ้ขา้ใจฉนัทลกัษณ์ซ่ึงเป็นพื้นฐานส าหรับศึกษาประพนัธศาสตร์
และกลบทในวรรณคดีไทย  ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย  คณะอกัษรศาสตร์
มหาวทิยาลยัศิลปากร ณ พระราชวงัสนามจนัทร์  และภาควิชาภาษาไทย  คณะอกัษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั ผูส้อนใหรั้กท่ีจะรู้และรู้ท่ีจะรักอยา่งมีสติในโลกวชิาการอนักวา้งใหญ่ 
 ผูว้ิจยัขอขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวนัออก  คณะมนุษยศาสตร์ 
และสังคมศาสตร์  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  ท่ีกรุณารับภาระงานสอนและงานอ่ืนๆ ในภาควิชาฯ ตลอด
ระยะการลาศึกษาต่อ ขอขอบพระคุณและขอบคุณ “ปิยกลัยาณมิตร” ผูเ้อ้ือเฟ้ือแบ่งปันทั้งความรู้ ความรัก 
และความร่ืนรมย์ แม้มิอาจเอ่ยนามในท่ีน้ีได้ทั้ งหมดแต่ย่อมรับและรู้สึกถึงกันด้วยน ้ าใจไมตรี ขอ 
ขอบพระคุณและขอบคุณเป็นพิเศษส าหรับผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.ธัญญา สังขพนัธานนท์  ผูช่้วย
ศาสตราจารย ์ดร.ลาวณัย ์สังขพนัธานนท ์  ผูช่้วยศาสตราจารยภ์าณุพงศ์ อุดมศิลป์  ผูช่้วยศาสตราจารย์
นทัธนยั  ประสานนาม   อาจารย ์ดร.ดุจฉัตร จิตบรรจง  อาจารย ์ดร.น ้ ามนต์ อยูอิ่นทร์  อาจารยรั์ญชนีย ์ 
ศรีสมาน  อาจารยโ์อฬาร รัตนภกัดี  อาจารยนิ์ตยา วรรณกิตร์  อาจารยว์ินิตา  หอมเสมอ  อาจารยดุ์ษฎี 
(กองสมบติั) สมิธ  อาจารยร์ าเพย ดาวษาวะ อาจารยพ์ชัลินจ ์ จีนนุ่น และอาจารยม์นตช์าตรี เกตุมุณี 
 นอกจากน้ี ผูว้ิจยัขอขอบคุณมหาวิทยาลยัมหาสารคามท่ีสนับสนุนทุนการศึกษาจากกองทุน
พฒันาบุคลากร  ปีการศึกษา ๒๕๕๐ – ๒๕๕๑ ขอขอบคุณส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั (สกว.) 
และส านกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษาแห่งชาติ (สกอ.) ท่ีมอบทุนผูช่้วยวิจยัโครงการปริญญาเอก
กาญจนาภิเษก (คปก.) ปีการศึกษา ๒๕๕๒ – ๒๕๕๔  
 “คุณ” ซ่ึงเกิดจากวิทยานิพนธ์ขออุทิศไวเ้พื่อรฦกถึงบุรพกวีไทยผูรั้งสรรค์ทฤษฎีกลบทและ 
มีปฏิบติัการวรรณศิลป์เป็นมรดกทางปัญญาแด่แผ่นดิน  ขอมอบเป็นส่ิงเตือนใจถึงพระสุด ปริสุทฺโธ  
(สุด สุวรรณจนัทร์) และขอมอบวทิยานิพนธ์แด่บุพการีผูใ้หอิ้สระแก่ผูว้จิยัไดเ้ลือกเรียนในส่ิงท่ีปรารถนา
ตลอดมา 
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๑.๑ ความเป็นมาของปัญหา 
  

วรรณคดีเป็นงานศิลปะท่ีใชภ้าษาถ่ายทอดจินตนาการของกวี กวีถอดแบบความคิดความรู้สึก
โดยใชภ้าษาวรรณศิลป์เป็นส่ือกลาง ผูเ้สพวรรณคดีจะเห็นภาพดงัเช่นท่ีผูส้ร้างไดเ้ห็นมาก่อนแลว้และ
เกิดอารมณ์สะเทือนใจหรือไดรั้บรสจากการเสพมากนอ้ยเพียงใดก็ข้ึนอยูก่บัลีลาการใชภ้าษา  

ภาษาเป็นเคร่ืองมือท่ีมนุษยใ์ชใ้นการส่ือสาร วรรณคดีเป็นงานสร้างสรรค์ดา้นภาษา จึงเป็น
รูปแบบหน่ึงของการใช้ภาษาเพื่อส่ือสารด้วย กุสุมา รักษมณีกล่าวว่าวรรณคดีเป็นกระบวนการ
ส่ือสาร (communication process)๑ ประกอบดว้ยผูแ้ต่งในฐานะผูส่้งสาร ตวับทวรรณคดีในฐานะ
สาร และผูอ่้านในฐานะผูรั้บสาร ดงันั้น การเรียนรู้ภาษาให้ถ่ีถว้นลึกซ้ึงจึงส าคญัต่อการสร้างสรรค์
วรรณคดีเป็นอย่างยิ่ง ทั้งฐานะท่ีเป็นการส่ือสารและฐานะท่ีเป็นการสร้างสรรคง์านศิลปะท่ีเรียกว่า 
“วรรณศิลป์” ดงัท่ี ผะอบ โปษะกฤษณะ กล่าววา่ “ภาษาไทยมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเองแตกต่าง
จากภาษาอ่ืน การท่ีจะใช้ภาษาให้ได้ผลสมความมุ่งหมาย จะต้องรู้จักลักษณะของภาษาอย่างถ่องแท้
เสียก่อน มิฉะนั้นจะไม่สามารถหยิบยกหรือเลือกถ้อยค าได้ถกูต้อง”๒ 

กลวิธีท่ีกวีไทยใชส้ร้างสรรค์ภาษาเพื่อส่ือสารเน้ือหาอนัหลากหลายมีอยูห่ลายประการทั้ง
เร่ืองเสียง ค า และความหมายของค า การใชภ้าษาในวรรณคดีร้อยแกว้สุโขทยัเป็นหลกัฐานท่ีท าให้
เขา้ใจเร่ืองดงักล่าวไดเ้ป็นอยา่งดี ดงัเช่นเร่ืองการซ ้ าค  าและกลุ่มค าซ่ึงปรากฏมากในศิลาจารึกหลักท่ี 
๑ และไตรภูมิพระร่วง โดยเฉพาะในไตรภูมิพระร่วง กลวิธีการซ ้ าค  าไดรั้บการพฒันาให้กลายเป็น
ระบบการส่ือสารท่ีซบัซ้อนยิ่งข้ึน ดงัเช่นตอนท่ีซ ้ าค  า/กลุ่มค าอย่างมุ่งท่ีจะจ าแนกหรือจดัหมวดหมู่
ส่ิงท่ีกล่าวถึงดงัตวัอยา่งกลุ่มค า ลางอัน ท่ีอธิบายพระรัสมีปรากฏในเน้ือความต่อไปน้ี 

 

 พระรัสมีทั้งหลายนั้นบห่อนรู้เศร้ารู้หมอง ลางอันก็ก่อง ลางอันก็รายไป 

ลางอนัก็วา่มา ลางอันหนา ลางอันนอ้ย ลางอันห้อย ลางอันไหลไป ลางอันอยู ่ลาง
อันเป็นหมู่ ลางอันเป็นตวั ลางอันเป็นลมล้อม ลางอันคอ้มลงดิน ลางอันข้ึนไป

                                                        
๑ กสุุมา รักษมณี, ดัง่รัตนะแห่งโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพศ์ยาม, ๒๕๓๗), หนา้ ๓๕ – ๓๗. 
๒ ผะอบ โปษะกฤษณะ, ลกัษณะเฉพาะของภาษาไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๗ (กรุงเทพฯ : รวมสาส์น, ๒๕๔๔), 

หนา้ ๑๗. 



๒ 
 

 

เมืองฟ้า ลางอันไปขา้งหน้า ลางอันไปหลงั ประนังกนัออกแลฯ พระรัสมีอนัท่ี
เขียวไปก่อน พระรัสมีอนัท่ีเหลืองไปตาม พระรัสมีอนัท่ีแดงไปอนัดบั พระรัสมี
ขาวไปอนัดบั พระรัสมีแดงอ่อนไปอนัดบั พระรัสมีอนัพรายงาม ดงัดาวผกายพรึก
ไปภายหลงัทั้ง ๖ หมู่ฯ๓ 

นอกจากการซ ้ าค  าจะสัมพนัธ์กบัความหมายของส่ิงท่ีกวีกล่าวถึงแลว้ ยงัมีอิทธิพลส าคญัต่อ
วรรณคดีสมยัต่อมาดว้ยโดยเฉพาะเม่ือมีค าประพนัธ์หลายประเภท การซ ้ าค  าในวรรค บาท และบท
ไดรั้บการจดัระบบให้มีลกัษณะหลากหลายยิ่งข้ึน  ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ กวีใช้ค  าสร้อยสลบั
วรรคในการแต่งร่าย   วชัรี รมยะนนัทน์ และชลดา เรืองรักษลิ์ขิต มีความเห็นท านองเดียวกนัวา่น่าจะ
มาจากการเขียนร้อยแกว้ในสมยัสุโขทยั๔ ผูว้ิจยัมีความเห็นเพิ่มเติมวา่ค าสร้อยซ่ึงใชซ้ ้ าๆ ใน “ปลาย” 
วรรค บาท หรือบท เป็นการซ ้ าค  าลกัษณะหน่ึงท่ีก าหนดต าแหน่งแน่นอน คืออยู่ทา้ยวรรค หรือวาง
สร้อยไวเ้ม่ือแสดงกระสวนความสั้ นๆ ตอนหน่ึงนั่นเอง  ส่วนวรรณคดีอยุธยาเร่ืองอ่ืนๆ ในระยะ
ต่อมากวกี็ใชก้ารซ ้ าค  า ค  าท่ีซ ้ าอาจซ ้ าดว้ยรูปเขียนหรือซ ้ าดว้ยเสียงอ่านก็ได ้และไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นค า
ท่ีมีความหมายเหมือนกนั การซ ้ าค  าลกัษณะน้ีมีในเน้ือหาหลายส่วน เช่น บทไหวค้รู บทพรรณนา
ธรรมชาติ บทคร ่ าครวญ บทพรรณนาการสู้รบ บทอศัจรรย ์เหล่าน้ีเป็นตน้  

ภาษาจึงไม่ใช่เคร่ืองมือส่ือสารประการเดียว แต่สามารถสร้างสรรคใ์ห้เป็นผลงานศิลปะได้
ดงัเช่นท่ี ชลดา เรืองรักษ์ลิขิตไดว้ิเคราะห์ความงามของค าในวรรณคดีรัตนโกสินทร์ตอนตน้เร่ือง ลิลิต
ตะเลงพ่ายไวห้ลายประการ กล่าวเฉพาะการซ ้ าค  าซ่ึงเป็นวิธีการเล่นค าประการหน่ึงในวรรณคดีเร่ืองน้ีมี
อยู ่๓ ชนิด๕ คือซ ้ าค  าท่ีอยู่ใกลก้นั ซ ้ าค  าท่ีมิไดอ้ยู่ใกลก้นั และซ ้ าทั้งค  าท่ีอยู่ใกลก้นัและมิไดอ้ยู่ใกลก้นั 
ลกัษณะการจดัวางค าให้อยู่ในต าแหน่งต่างๆ ของค าประพนัธ์เม่ือประกอบกบัความหมายของค าอ่ืนๆ 
ท าใหเ้กิดผลต่อตวับททั้งดา้นการส่ือเน้ือหาและการส่ืออารมณ์๖  

ความรู้ความเข้าใจลกัษณะภาษาประกอบกบัความเช่ียวชาญฉันทลักษณ์เป็นเคร่ืองมือ
ส าคญัของกวีท่ีใช้ส าหรับสร้างสรรค์วรรณคดี ดวงมน จิตร์จ านงค์ ได้วิเคราะห์และสรุปไวอ้ย่าง
น่าสนใจว่า “พัฒนาการของฉันทลักษณ์ในสมัยอยุธยาด าเนินไปพร้อมกับกระบวนการสร้างเสพ
วรรณคดี บนพืน้ฐานของการใช้ประโยชน์จากอัจฉริยลักษณ์ของภาษาไทย”๗ ความหลากหลายเร่ือง

                                                        
๓ พระญาลิไท, ไตรภูมพิระร่วง, พิมพค์ร้ังท่ี ๘ (ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓), หนา้ ๒๓๘. 
๔ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, วรรณคดอียุธยาตอนต้น : ลกัษณะร่วมและอทิธิพล (โครงการเผยแพร่ผลงาน

วชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๔), หนา้ ๓๓๔. 
๕ ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, ตะเลงพ่าย ศรีมหากาพย์ (กรุงเทพฯ : สหธรรมิก , ๒๕๔๑), หนา้ ๑๓๖ – ๑๔๓. 
๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๔๓. 
๗ ดวงมน  จิตร์จ านงค,์ คุณค่าและลกัษณะเด่นของวรรณคดสีมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น, พิมพค์ร้ังท่ี ๒  

(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔),  หนา้ ๔๙. 



๓ 
 

 

แบบแผนค าประพนัธ์ในขนบการสร้างเสพวรรณศิลป์ไทยทั้งแบบพื้นบา้นและแบบราชส านกัอนัมี
หลกัฐานปรากฏในต าราประพนัธศาสตร์หลายฉบบัและตวับทวรรณคดีต่างสมยัไดส้ะทอ้นให้เห็น
ศกัยภาพและผลส าเร็จของการจดัเสียง จดัค า ให้ส่ือความโดยผา่นแบบรูป (pattern) ต่างๆ ท่ีไดรั้บ
การรวบรวมไวเ้ป็นจ านวนมาก  ถา้รู้จกัพลิกแพลงประยุกต์ให้เกิดลกัษณะเฉพาะตวัก็จะท าให้เห็น
สัมฤทธิผลของการสร้างสรรคภ์าษาในฐานะงานศิลปะยิ่งข้ึน  ผูว้ิจยัเห็นดว้ยกบัทศันะของดวงมน 
จิตร์จ านงค ์

กลบทหรือค าประพนัธ์ท่ีได้รับการปรับแปลงให้ซับซ้อนมากข้ึนด้วยวิธีการเพิ่มกฎเกณฑ์
พิเศษเขา้ไปอีกชั้นหน่ึง ขอ้บงัคบัท่ีเพิ่มข้ึนดงักล่าวก็คือการเล่นกบัภาษา โดยเฉพาะเล่นกบัเสียงและค า
ลกัษณะต่างๆ กลายเป็นกลุ่มค าประพนัธ์ลกัษณะพิเศษซ่ึงเป็นหลกัฐานส าคญัท่ีช้ีให้เห็นศกัยภาพกวีท่ี
สามารถน าภาษามา “เล่น” ได้โดยไม่ท าให้เง่ือนไขฉันทลกัษณ์เดิมเปล่ียนแปลง กลบทนบัเป็นขนบ 
วรรณศิลป์อีกประการหน่ึงท่ีไดรั้บการสืบทอดและสร้างสรรค์มาอย่างต่อเน่ืองคู่ขนานกบัพฒันาการ
ของค าประพนัธ์ กลบทท่ีไดรั้บการรวบรวมไวน้บัตั้งแต่จินดามณีเป็นตน้มา สะทอ้นว่าก่อนหน้านั้น
กวไีทยไดป้ระดิษฐคิ์ดคน้กลวธีิการแต่งดว้ยการเพิ่มบญัญติัพิเศษไวเ้ป็นจ านวนมาก มีทั้งท่ีเล่นกบัเสียง
สัมผสั ค า รูปฉนัทลกัษณ์ และอกัขรวธีิของภาษาไทย แบบกลท่ีปรากฏในจินดามณี มีทั้งกลอกัษรและ
กลบท ท่ีเห็นไดช้ดัว่าเป็นกลอกัษรเช่น เสือซ่อนเล็บ อกัษรเลข ไทยนบั ๓ ไทยนบั ๕ ไทยหลง ฤๅษี
แปลงสาร และโคลงลาวแบบต่างๆ กลเหล่าน้ีมีเง่ือนไขท่ีตอ้งถอดให้เป็นค าประพนัธ์ปรกติด้วยวิธี
ซ่อนสลบัค าหรือมีรหสัถอดค า ส าหรับกลบทท่ีเห็นไดช้ดัส่วนใหญ่จะส่ือผา่นโคลง ไดแ้ก่ สารถีชกัรถ 
บทสังขยา  พนัธวสิติการกระทู ้๒๐  ทวารประดบัหรือสกดัแคร่  นาคพนัธ์หรือสนธิอลงกฎ  ทณัฑีบท 
สกดัแคร่แบบทวาตรึงประดบั  สีหคติก ากาม  นาคบริพนัธฉันท  พยคัฆฉันทลรรโลง และฉันทฉบ า
นาคบริพนัธ์ นอกจากน้ี เม่ือพิจารณาพฒันาการฉนัทลกัษณ์ร่วมดว้ย จึงเช่ือไดว้า่กลบทในสมยัอยุธยา
ก็ด าเนินไปพร้อมกบักระบวนการสร้างเสพวรรณคดีบนพื้นฐานการใช้ประโยชน์จากอจัฉริยลกัษณ์
ภาษาไทยและค าประพนัธ์ไทย 

อยา่งไรก็ตาม กลบทชนิดต่างๆ ท่ีอยูใ่นต าราก็มิไดป้รากฏใชทุ้กชนิดในวรรณคดี แสดงให้
เห็นชดัเจนวา่แมมี้แบบท่ีรวมรวมและคิดสรรคม์าอยา่งหลากหลาย แต่มีบางชนิดเท่านั้นท่ีใชส่ื้อสาร
ไดเ้หมาะสม ความเหมาะสมดงักล่าวน่าจะข้ึนอยูก่บัการประสานองคป์ระกอบต่างๆ ใหเ้ป็นเอกภาพ
ทั้งยงัเก่ียวขอ้งโดยตรงกบั “รสนิยมวรรณศิลป์” ทั้งของกวแีละผูเ้สพดว้ย 
 ผูว้ิจยัพบว่ากลบทท่ีปรากฏใช้ในวรรณคดีมกัมุ่งเน้นเล่นเสียงและเล่นค าหลายรูปแบบ ถา้มี
การเล่นกลบทในเน้ือหาตอนใดตอนหน่ึงก็มกัสัมพนัธ์เช่ือมโยงกบัวรรณคดีท่ีไดรั้บการสร้างสรรคม์า
ก่อนแลว้ในอดีตทั้งส้ิน ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจะไดย้กตวัอย่างกลบท ๒ ชนิดท่ีใช้อย่างแพร่หลายในวรรณคดี 
เป็นกลท่ีเน้นสร้างระเบียบการซ ้ าค  าตน้วรรคของค าประพนัธ์ ไดแ้ก่ กลบทบุษบงแยม้ผกาและกลบท
บวับานกลีบหรือกลบทบวับานกลีบขยาย  ในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร ได้
สาธิตลกัษณะกลบททั้ง ๒ ชนิดไวผ้า่นกลอนสุภาพ กลอนกลบทบุษบงแยม้ผกาบญัญติัให้ค  าข้ึนตน้แต่



๔ 
 

 

ละวรรคเป็นค าเดียวกนั ๑ ค าโดยตลอด ส่วนกลอนกลบทบวับานกลีบขยายก าหนดให้ใชค้  า ๒ ค าแรก
ของแต่ละวรรคซ ้ ากนัอย่างต่อเน่ือง กล่าวอีกนยัหน่ึงคือ “บุษบง” ท่ีแยม้กลีบแต่เดิมได ้“ขยายกลีบ” 
เพิ่มข้ึนอีกชั้นหน่ึงนัน่เอง มีตวัอยา่งเปรียบเทียบในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๑   เปรียบเทียบกลบทบุษบงแยม้ผกากบักลบทบวับานกลีบ 
 

ตวัอยา่งกลอนกลบทบุษบงแยม้ผกา 
จากกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 

ตวัอยา่งกลอนกลบทบวับานกลีบขยาย 
จากกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 

พระกมุารตรึกตรองท านองปราชญ ์
พระจอมราชเจา้คิดน ้ าจิตรเถลิง 
พระหน่อนอ้มคอ้มบงัคมภิรมยเ์ริง 
พระเอ่ียมเอิงแอบองคป์ระจงกร 
พระกราบลาวา่ขา้แต่แม่เจา้ 
พระคุณเอ๋ยลูกน้ีเล่าจะลาสมร 
พระคุณจงอ านวยช่วยอวยพร 
พระคุณเจา้ฉนัจะจรตามบิตุรา๘ 

เสียดายภกัตร์ผอ่งเพียงเพง็ไพบูลย ์
เสียดายประยรูยอดกระษตัริยม์หาศาล 
เสียดายเนตรดุจนิลมฤคปาน 
เสียดายขนงก่งสมานคนัศรทรง 
เสียดายนาสาสุดดัง่แสงขอ 
เสียดายสอเปรียบสร้อยคิวาหงษ ์
เสียดายกรรณ์ทนัทดักลีบสตับง 
เสียดายสรงส่งศรีระววีรรณ๙ 

  

จากตารางจะเห็นว่าการซ ้ าค  าตน้วรรคทุกวรรคของกลอนในกลบททั้ง ๒ ชนิดแตกต่างกนั
เร่ืองจ านวนค าท่ีซ ้ า ต าแหน่งและความต่อเน่ืองของการซ ้ ามีลกัษณะเดียวกนั เม่ือพิจารณาความหมาย
ของค าประพนัธ์ ค  าท่ีกวีใช้ซ ้ าก็สอดคล้องเหมาะสมกบัเน้ือหา กล่าวเฉพาะกลบทบุษบงแยม้ผกา 
กลุ่มค าตน้วรรคท่ีกวีเลือกใช ้เช่น พระกุมาร พระจอมราช พระหน่อ เป็นตน้ ข้ึนตน้พยางคแ์รกดว้ยค า
วา่พระซ่ึงเป็นค าท่ีใชป้ระกอบค าอ่ืนเม่ือกล่าวถึงผูมี้ศกัด์ิสูงอนัสัมพนัธ์กบัสถานะของตวัละครในเร่ือง 
นอกจากน้ีพระยงัหมายถึงตวัละครชาย ในขนบวรรณคดีไทยมกัเป็นค าเรียกแทนผูเ้ป็นกษตัริยห์รือ
โอรสกษตัริย ์กวียงัเลือกสรรค าว่าพระคุณมาใช้ในบริบทดงักล่าวซ่ึงไม่เพียงรับกบัเน้ือหาการลาจาก
แต่ยงัเป็นการเลือกค าเพื่อเล่นกลบทไดอ้ยา่งเหมาะสมกลมกลืนดว้ย  

ส่วนตวัอยา่งกลบทบวับานกลีบขยายท่ีซ ้ าค  าวา่เสียดายนั้น ไดย้  ้าอารมณ์ความรู้สึกสูญเสีย
ดว้ยการกล่าวถึงส่วนต่างๆ ของร่างกายทีละส่วนเพื่อย  ้าความอาลยั จะเห็นไดว้า่เสียดายเป็นค าส าคญั
ของเน้ือความส่วนน้ี การเนน้ซ ้ าๆ ไปทุกวรรคเป็นการพรรณนาความรู้สึกเศร้าโศกลึกซ้ึงและถ่ายเท
อารมณ์ผดิหวงัท่ีประดงัออกมาอยา่งรุนแรงต่อเน่ืองชัว่ระยะเวลาหน่ึง 

                                                        
๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), 

หนา้ ๓๙๙. 
๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๑๙. 



๕ 
 

 

 กลบททั้ง ๒ ชนิดขา้งตน้ส่ือผ่านกลอนสุภาพ ในวรรณคดีอยุธยามีกลบทบุษบงแยม้ผกา
และกลบทบวับานกลีบขยายในค าประพนัธ์ประเภทอ่ืนดว้ย แต่วิธีการใชจ้ะข้ึนอยูก่บัจ  านวนค าและ
จ านวนวรรคของค าประพนัธ์นั้นๆ โดยเฉพาะจ านวนค าในวรรคท่ีเป็นต าแหน่งของการเล่นกลบท 
เช่น ถ้าเป็นโคลงส่ีดั้นและโคลงส่ีสุภาพ มกัซ ้ าค  าเดียวต้นวรรคแรกของแต่ละบาท โคลงส่ีท่ีมี
ลกัษณะดงักล่าวน้ีพบในความถ่ีท่ีสูงมาก โดยเฉพาะในยวนพ่ายโคลงดั้น 

การจ าแนกลกัษณะการซ ้ าค  าตน้วรรคของค าประพนัธ์เป็นกลบทชนิดต่างๆ และก าหนดช่ือ
เรียกเพื่อแยกวธีิการเล่นกล ต าแหน่งท่ีเกิด หรือความต่อเน่ืองท่ีพบในแต่ละวรรค แต่ละบาท และแต่
ละบทน่าจะเกิดข้ึนอย่างสมบูรณ์เม่ือมีตวับทท่ีเน้นรวบรวมและสาธิตการแต่งกลบทให้เห็นเป็น 
“แบบแผน” ดงัปรากฏในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร  ส่วนกลบทท่ีปรากฏ
ในวรรณคดีไทยและใชม้าอยา่งต่อเน่ืองเป็นผลส าเร็จท่ีกวีแต่ละยุคสมยัไดแ้สดงให้เห็นปฏิสัมพนัธ์
ระหว่างลกัษณะภาษาและความรู้ความเขา้ใจขอ้ก าหนดของค าประพนัธ์ไทยซ่ึงกวีรุ่นหลงัจ าเป็น
จะตอ้งใส่ใจเรียนรู้จึงจะเขา้ถึงขนบวรรณศิลป์ส่วนน้ีและน าไปปรับใชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสมต่อไป 

จากท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่าวรรณคดีอยุธยาหลายเร่ืองมีสถานะเป็น “วรรณคดีแบบฉบบั” ท่ี
สถาปนาแนวคิดเร่ืองการสร้างสรรค์กลบท และกลายเป็นตน้แบบการใช้กลบทในยุคหลงั กลบทใน
วรรณคดีธนบุรีสืบมาถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้โดยเฉพาะพระราชนิพนธ์ พระนิพนธ์ และงานนิพนธ์
ของกวีส าคญั อาทิ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เจา้พระยาพระคลงั (หน) และสุนทรภู่ 
เป็นตน้ สะทอ้นการสืบทอดขนบดงักล่าวมาอย่างไม่ขาดสาย ดงัท่ีปรากฏในวรรณคดีเร่ืองส าคญั 
เช่น ลิลิตเพชรมงกุฏ อิเหนาค าฉันท์ กากีค ากลอน บทละครเร่ืองอุณรุท บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ลิลิต
ตะเลงพ่าย สรรพสิทธ์ิค าฉันท์ โคลงด้ันเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน โคลงนิราศสุพรรณ เป็นต้น  
สุจิตรา จงสถิตยว์ฒันา ไดเ้คยกล่าววา่ “วรรณคดีช้ันครูของไทยเกือบทุกเร่ืองจะปรากฏลักษณะของ 
“กลบท” แทรกอยู่เกือบท้ังส้ิน เพราะถือเป็นการแสดงฝีมือ และความเป็น “ปราชญ์ของภาษา” ของ
กวีผู้รจนางาน”๑๐ กลบทจึงเป็น “องคค์วามรู้” ส าคญัของการสร้างสรรคว์รรณศิลป์ไทย 

ปัจจุบนักวีนิพนธ์มีเน้ือหาสะทอ้นสังคมและเสนอแนะแนวทางแกไ้ขปัญหาของมนุษยท์ั้ง
ในฐานะท่ีมนุษยต์้องอยู่ร่วมกนัในสังคมและระดบัท่ีช้ีว่ามนุษยมี์ศกัยภาพพอท่ีจะสามารถยกจิต
วิญญาณของตนให้เคล่ือนข้ึนสู่ภาวะท่ีสมบูรณ์งดงามได ้กรอบเกณฑ์การสร้างงานมุ่งหมายน าเสนอ
เน้ือหาให้ชดัเจน  ตรงประเด็น  เขา้ใจง่าย  มิเน้นสร้างความงามผ่านการประดิษฐ์คิดสรรถอ้ยค าให้
วิจิตรอลงัการ อย่างไรก็ตาม ก็ยงัมีกวีส่วนหน่ึงท่ีด าเนินตามขนบและใช้จารีตวรรณศิลป์เดิมเป็น
แนวทางสร้างสรรคผ์ลงานไดอ้ย่างช านิช านาญ ยืนยนัชดัเจนวา่กลบทท่ีดูเหมือนจะแต่งยากนั้นมิได้

                                                        
๑๐ สุจิตรา  จงสถิตยว์ฒันา, เจิมจนัทน์กงัสดาล : ภาษาวรรณศิลป์ในวรรณคดไีทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : 

โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการคณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๒๖ – ๒๗. 



๖ 
 

 

เส่ือมไปตามเวลาหรือกระแสการเปล่ียนแปลงและความนิยมของผูค้น ดงัเช่นกวีนิพนธ์ของเจา้พระยา
ธรรมศกัด์ิมนตรีหรือ “ครูเทพ” แมจ้ะสร้างสรรคผ์ลงานโดยเนน้น าเสนอเน้ือหาให้สอดคลอ้งกบัความ
เปล่ียนแปลงของสังคม แต่ผูว้จิยัเห็นวา่กวกี็ยงัสืบทอดขนบกลบทไวด้ว้ย ท่ีเห็นชดัคือกาพยฉ์บงักลบท
นาคบริพนัธ์และกลอนกลบทพวงแกว้กุดัน่ในกวีนิพนธ์เร่ืองสั้นๆ หลายเร่ือง   กวีนิพนธ์เร่ืองขอบฟ้า
ขลิบทอง ของ “อุชเชนี” ก็ใช้ลีลากลอนกลบทมธุรสวาที  ธงน าร้ิว  บุษบงแยม้ผกา  และกลบทบวั
บานกลีบขยาย เน้นย  ้าสารส าคญัท่ีตอ้งการส่ือได้อย่างประณีตแยบคาย กวีนิพนธ์ของ “ทวีปวร” 
เร่ืองจงเป็นอาทิตย์เม่ืออุทัยก็มีลกัษณะเดียวกนั  

การสืบทอดขนบค าประพนัธ์ท่ีมีลักษณะพิเศษซับซ้อนยงัปรากฏในกวีนิพนธ์ขององัคาร  
กลัยาณพงศ ์  เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์  คมทวน คนัธนู   ศิวกานท ์ปทุมสูติ  ไพวรินทร์ ขาวงาม   แรค า 
ประโดยค า  และศกัด์ิสิริ มีสมสืบ รวมทั้งกวร่ีวมสมยัอ่ืนๆ อีกเป็นจ านวนมาก ท าให้เขา้ใจไดว้า่แมเ้ป็น
งานสร้างสรรคส์มยัใหม่ท่ีมีเน้ือหาหลากหลาย แต่ก็ยงัพบขนบวรรณศิลป์รูปแบบเดิมอยา่งต่อเน่ือง 

ดา้นการสร้างสรรค์รูปแบบกลบทใหม่ ผูว้ิจยัเห็นวา่พื้นฐานของการสร้างสรรคด์งักล่าวเกิด
จากการศึกษาต ารากลบทและวรรณคดีแบบฉบบัอยา่งละเอียดลึกซ้ึง กวีร่วมสมยัเองก็ไดอ้ธิบายอยา่ง
ชดัเจนหนกัแน่นวา่ผลจากการใส่ใจคน้ควา้ต าราและอ่านวรรณคดีในอดีตไดเ้อ้ือประโยชน์ต่อการคิด
สร้างผลงานให้เป็นลกัษณะเฉพาะและน าไปประยุกต์ใช้ไดอ้ย่างไม่จ  ากดั  ดงัเช่นท่ี คมทวน คนัธนู 
ไดส้ร้างสรรค์ภุชงคประยาตฉันท์ ๑๒ กลบทสุรางคร์ะบ า และแสดงทศันะไวใ้นค าอธิบายฉนัท์กล
บทดงักล่าว ความตอนหน่ึงวา่ 

 

 กลบทน้ีแปลงมาจากกลบทกลอนช่ือเดียวกันในประชุมจารึกวดัโพธ์ิซ่ึงมี 
กลบทกลอนแทรกอยู่ ๖๓ แบบ (ซ ้ ากับกลบทศิริวิบูลย์กิตต์ิ ถึง ๕๐ แบบ) ใน
จ านวน ๑๓ แบบ ท่ีแต่งข้ึนใหม่มีน่าสนใจอยู่เพียง ๓ แบบ คือกลบทฟักพนัร้าน, 
กลบทเจา้เซ็นเตน้ต ้าบุด (ซ่ึงรูปแบบเคียงกนั), และกลบทสุรางคร์ะบ าท่ีแสดง ซ่ึงมี
ความยากอยู่ในน้องๆ ระดับ ๑ ทั้ง ๓ แบบ น่าสังเกตว่าทั้ งกลบทและฉันท์ มีข้อ
คล้ายคลึงท่ีแตกต่างกนัคือกลบทบางกลบทเล่นได้เฉพาะกลอนอย่างเดียว และมี
ฉนัทบ์างชนิดเท่านั้นท่ีสามารถใส่กลบทบางแบบได ้นอกจากน้ีกลบทส่วนมากไม่
น่าจะเป็นกลบทเช่นเดียวกบัฉนัทท่ี์ส่วนใหญ่ยุง่ยากไร้สาระ อย่างไรก็ดียงัมีกลบท
และฉนัทบ์างรูปแบบท่ีทั้งงามและง่ายต่อการศึกษายิง่นกั๑๑ 
 

ผูว้ิจยัขอยกตวัอยา่งชนิดของกลบทแบบใหม่บางส่วนท่ีกวีร่วมสมยัไดส้ร้างสรรค์ไวแ้ละ
ก าหนดช่ือเรียกอยา่งชดัเจน ดงัต่อไปน้ี 
 

                                                        
๑๑ คมทวน คนัธนู, ผจงจารเทยีบโบราณกว ี: กฏบนกลบท (เชียงใหม่ : ม่ิงเมือง, ๒๕๔๑), หนา้ ๔๙. 



๗ 
 

 

ตารางท่ี ๒   แสดงชนิดของกลบทแบบใหม่ท่ีกวร่ีวมสมยัไดส้ร้างสรรคไ์ว ้
 

กว ี ชนิดของกลบท 

เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ กลบทย  ้าเสียง กลบททวาราวดี 
วนัเนาว ์ยเูด็น กลบทกบบงักา้นบวั 
คมทวน คนัธนู กลบทอกัษรสลบั  กลบทเก็บบวับริพนัธ์  กลบทบานกลีบต่อดอก  กลบทเบญจวรรณ 

พนัหลกั กลบทอกัษรลว้น กลบทฟักพนัร้าน กลบทยติัภงัคส์งัโยค กลบทระลอกคล่ืน
ระร่ืนเคล่ือน กลบทล้ินตะกวดคนอง กลบทงูกระหวดัสะบดัสะบ้ิง กลบทจกัรวาลซ่อนเลบ็ 
กลบททวสีตัตางคนายก กลบทดุริยางคจ์ าแลง กลบทอกัษราอาภสัร์ กลบทค าผวนแผลง 
กลบทกระแตไต่ไมห้มุน กลบทธงน าสามร้ิว กลบทประสานฝ่ัง  

ศิวกานท ์ปทุมสูติ กลบทเกา้แม่ กลบทมิตรภาพสมัพนัธ์ กลบทต่อบทต่อค า กลบทสลบัอกัษร กลบทฆอ้น
สะทอ้นทัง่ กลบทกระทูพ้วง 

กอ้งภพ ร่ืนศิริ กลอนกลบทสร้อยสวาสด์ิ 
 

 จากตารางจะเห็นไดว้า่กวีร่วมสมยัไดคิ้ดกลบทและตั้งช่ือไวอ้ยา่งหลากหลาย กลบทแต่ละ
ชนิดท่ีปรับแปลงข้ึนใหม่มีทั้งท่ีลดและเพิ่มขอ้บงัคบัของกลบทเดิมเพียงชนิดเดียว และผสมผสาน
กลบท ๒ ชนิดใหเ้ป็นกลชนิดใหม่ นอกจากน้ี ลกัษณะการสร้างกลบทและประเภทค าประพนัธ์ท่ีกวี
เลือกใชย้งัสัมพนัธ์กนัอีกดว้ย 

การท่ีกวีไดอ้รรถาธิบายกติกาการแต่งไวอ้ย่างละเอียดเป็นการตอกย  ้าแนวคิดการสร้างสรรค์ท่ี
เช่ือมโยงถึงขนบวรรณศิลป์ในอดีตและบ่งช้ีเจตนาท่ีจะท าให้เกิดกลบทรูปแบบใหม่ๆ ชัดเจน เหล่า 
น้ี ถือเป็นการประกาศศรัทธาท่ีกวีมีต่อรากฐานวฒันธรรมวรรณศิลป์ และแสดงศกัยภาพอนัเกิดจากการ
เรียนรู้ ซาบซ้ึง และเขา้ใจลกัษณะภาษาและแบบแผนร้อยกรองไทยอยา่งถ่ีถว้น ท าให้กลบทมีพฒันาการ
อย่างต่อเน่ืองเร่ือยมา ผูว้ิจยัจึงสนใจท่ีจะศึกษาการสืบทอด การสร้างสรรค์ รวมไปถึงพฒันาการด้าน
รูปแบบของกลบทในวรรณคดีไทยทั้งในด้านท่ีสัมพนัธ์กับลกัษณะภาษาไทย ค าประพนัธ์ไทย การ
น าเสนอเน้ือหา และความเช่ือมโยงกบัขนบวรรณศิลป์ซ่ึงจะน าไปสู่ความรู้ความเขา้ใจท่ีมาของแนวคิด 
ประเภทกลบท  คุณค่า  การด ารงอยู ่และพฒันาการของกลบทในวรรณคดีไทยมากยิง่ข้ึน 
 
๑.๒ วตัถุประสงค์การวจัิย 
 

๑. เพื่อศึกษากลบท การใชก้ลบท และจ าแนกประเภทของกลบทในวรรณคดีไทย 
๒. เพื่อศึกษาการสืบทอดและการสร้างสรรคก์ลบทในวรรณคดีไทย 
๓. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งกลบทกบัการเสนอเน้ือหา 

 
 
 
 
 



๘ 
 

 

๑.๓ สมมติฐานการวจัิย 
  

 กลบทเป็นกลวธีิทางวรรณศิลป์ในวรรณคดีไทยท่ีไดรั้บการสืบทอดและสร้างสรรคม์าอยา่ง
ต่อเน่ืองตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั แสดงให้เห็นความสามารถของกวีท่ีมีมากกวา่การแต่งตามกฎเกณฑ์
ของฉนัทลกัษณ์ กลบทมีพฒันาการดา้นรูปแบบอยา่งชดัเจน และช่วยเสริมความงามทางวรรณศิลป์
ทั้งดา้นเสียง ค า และความหมายของค า รวมทั้งมีความสัมพนัธ์กบัเน้ือหาท่ีกวตีอ้งการเสนอ  
 

๑.๔ ข้อตกลงเบือ้งต้น 
  

 ผูว้ิจยัมีขอ้ตกลงเบ้ืองตน้เก่ียวกบัความหมายค าส าคญั แผนผงัฉนัทลกัษณ์ และช่ือกลบทท่ี
ใชใ้นวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี ดงัต่อไปน้ี 

 

ฉันทลกัษณ์ หมายถึง ต าราไวยากรณ์วา่ดว้ยลกัษณะของค าประพนัธ์ท่ีเป็นกลอน กาพย ์โคลง 
ฉนัท ์ต่างๆ ซ่ึงโบราณเรียกวา่ “บทกานท”์ หรือ “ค ากานท”์๑๒ พระยาอนุมานราชธนเรียกวา่ “แบบรูป 
(pattern)” ในวรรณคดี๑๓ ท  าให้วรรณคดีร้อยกรองมีขอ้บงัคบัพิเศษท่ีแตกต่างกบัวรรณคดีร้อยแกว้ 
ราชบณัฑิตยสถานอธิบายเพิ่มเติมวา่มี ๓ ลกัษณะคือลกัษณะบงัคบั ลกัษณะเสริมและลกัษณะนิยม๑๔  

ลักษณะบังคับคือลกัษณะท่ีร้อยกรองแต่ละชนิดตอ้งมีตามท่ีก าหนดเป็นแบบแผน ลกัษณะ
บงัคบัในร้อยกรองมี ๒ อยา่ง คือลกัษณะบงัคบัพื้นฐานและลกัษณะบงัคบัเฉพาะชนิดของร้อยกรอง 
ลกัษณะบงัคบัเฉพาะชนิดของร้อยกรอง ไดแ้ก่ ค  าข้ึนตน้ ค าลงทา้ย ซ่ึงก าหนดส าหรับการข้ึนตน้บท
และการจบของกลอนบางชนิด ค าเอก ค าโท ก าหนดบงัคบัในร้อยกรองประเภทโคลง และค าครุลหุ 
ซ่ึงก าหนดบงัคบัเฉพาะร้อยกรองประเภทฉนัท ์ 

ลักษณะเสริม คือส่วนประกอบท่ีใช้เสริมความให้สมบูรณ์หรือช่วยให้บทร้อยกรองมีเสียง
เสนาะ ลกัษณะเสริมไม่ก าหนดบงัคบัในบทร้อยกรอง ไดแ้ก่ค าสร้อย  

ลักษณะนิยม คือส่วนประกอบท่ีช่วยให้บทร้อยกรองมีเสียงเสนาะไพเราะยิ่งข้ึน ไดแ้ก่เสียง
ของค าทา้ยวรรคกลอน และสัมผสัภายในวรรคของค าประพนัธ์แต่ละชนิด 

 
 
 
 

                                                        
๑๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลกัภาษาไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐  (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, ๒๕๔๔),  หนา้  ๓๕๐. 
๑๓ พระยาอนุมานราชธน, การศึกษาวรรณคดแีง่วรรณศิลป์, พิมพค์ร้ังท่ี ๕ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๖), หนา้ ๕. 
๑๔ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์ ฉบับราชบณัฑิตยสถาน 

(กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), หนา้ ๒๘๗. 



๙ 
 

 

กลบท๑๕ หมายถึง ค าประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 
๑) ค าประพนัธ์ท่ีกวเีพิ่มลกัษณะบงัคบัพิเศษลงไปโดยคงรูปแบบเดิมไวใ้ห้เห็นวา่เป็นร่าย 

โคลง ฉนัท์ กาพย ์กลอน ทั้งน้ีจึงไม่รวมค าประพนัธ์ท่ีเปล่ียนแปลงการวางรูปแบบหรือซ่อนแบบ
แผนค าประพนัธ์ ดงัท่ีเรียกกนัวา่ กลอกัษร  

๒) ค าประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะดงัขอ้ ๑ แต่กวีมิไดใ้ชอ้ยา่งสม ่าเสมอในวรรณคดีเร่ืองเดียวกนั 
โดยอาจจะมีการเวน้ช่วงไปบา้ง เช่น มีการเวน้วรรค เวน้บาท หรือเวน้บท เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม มี
ปรากฏตั้งแต่ ๒ แห่งข้ึนไป และมีระบบการใช้กลบทอย่างชัดเจน เช่นเกิดข้ึนท่ีวรรคหน้าอย่าง
สม ่าเสมอ เกิดข้ึนท่ีค าแรกของบทเสมอ เป็นตน้ และอาจเหมือนหรือแตกต่างกบัท่ีปรากฏในต ารา
ประพนัธศาสตร์หรือต าราท่ีรวบรวมกลบทไวเ้ป็นจ านวนมาก  

๓) ค าประพนัธ์กลบทบางชนิดท่ีปรากฏในตวับทวรรณคดี อาจไม่จ  าเป็นตอ้งแต่งต่อเน่ือง
ติดกนัหลายบท ถา้หากลกัษณะการเล่นปรากฏสมบูรณ์เฉพาะในบทอยูแ่ลว้ และมีหลกัฐานปรากฏ
ใช้ในวรรณคดีทุกยุคสมยั เช่น เล่นค าซ ้ าวรรคหน้าทุกวรรคใน ๑ บท เล่นค าซ ้ า ๑ คู่ทุกวรรคใน ๑ 
บท เป็นตน้ ก็สามารถนบัใหเ้ป็นกลบทได ้ 

 

 ขนบวรรณศิลป์ หมายถึงแบบแผนและกลวิธีการประพนัธ์เพื่อท าให้เกิดสุนทรียภาพใน
วรรณคดี แบบแผนและกลวิธีเหล่านั้นเป็นท่ียอมรับและเหมาะสมท่ีจะด าเนินรอยตาม เช่น การสร้าง
สารัตถะ แบบรูปฉนัทลกัษณ์ การใชถ้อ้ยค า การใชภ้าพพจน์และโวหาร ตลอดจนศิลปะการแต่ง เช่น บท
ประณามพจน์ บทชมธรรมชาติ บทชมโฉม บทอศัจรรย ์บทอตัวิพากษ์ เป็นตน้ และผูส้ร้างและผูเ้สพ
จ าเป็นตอ้งเขา้ใจขนบวรรณศิลป์ นอกจากน้ี ขนบวรรณศิลป์อาจเปล่ียนแปลงไดภ้ายในกระบวนการ
สร้างเสพวรรณคดีท่ีด าเนินต่อเน่ืองกนั ขนบท่ียงัด ารงอยูแ่สดงวา่เป็นส่วนหน่ึงในการสร้างสัมฤทธิผล
แก่การส่ือสาร* 
 ราชบณัฑิตยสถานให้ใช้ สัญนิยม แทน convention ในวิทยานิพนธ์น้ีผูว้ิจยัจะไดใ้ชค้  าว่า 
ขนบวรรณศิลป์ เพื่อหมายถึง literary convention โดยยึดตามความนิยมใชใ้นการศึกษาคน้ควา้วิจยั
วรรณคดีไทยเป็นส าคญั 
 

                                                        
๑๕ วรางคณา ศรีก าเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓), หนา้ ๒๑. 

* สรุปความจาก 
๑.   สิทธา พินิจภูวดล และคณะ, ความรู้ทัว่ไปทางวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัรามค าแหง, 

๒๕๑๕), หนา้ ๗. 
๒.  ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม องักฤษ – ไทย ฉบับราชบณัฑิตยสถาน 

(กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕), หนา้  ๑๑๕ – ๑๑๖. 



๑๐ 
 

 

 วรรณคดีกลบท หมายถึงเร่ืองเล่าท่ีแต่งเป็นร่าย โคลง ฉนัท ์กาพย ์หรือกลอน อยา่งใดอยา่ง
หน่ึงหรือใชค้  าประพนัธ์ตั้งแต่ ๒ ชนิดข้ึนไปมาแต่งร่วมกนั ค าประพนัธ์ดงักล่าวกวีมีเจตนาในการ
เพิ่มขอ้บงัคบัพิเศษมากกวา่กฎเกณฑต์ามฉนัทลกัษณ์ทัว่ไปให้เป็นกลบทปรากฏต่อเน่ืองกนัทั้งเร่ือง 
ขอ้บงัคบัพิเศษดงักล่าวอาจเป็นการบงัคบัเสียง บงัคบัค า บงัคบัเสียงร่วมกบัค า บงัคบัอกัขรวิธี หรือ
บงัคบัฉนัทลกัษณ์ มีช่ือและแบบกลบททั้งท่ีสืบทอดมาหรือเป็นช่ือท่ีกวีตั้งข้ึนใหม่ แบบกลบทชนิด
ต่างๆ สะทอ้นใหเ้ห็นปัญญาและยนืยนัความเช่ียวชาญวรรณศิลป์ของกวีท่ีไดคิ้ด คน้ ทดลอง และมุ่ง
ให้วรรณคดีกลบทของตนใชเ้ป็นแบบแผนในการแต่งกลบท โดยอาจน าแบบแผนดงักล่าวไปแต่ง
แทรกในวรรณคดีหรือรังสรรคป์รับแปลงข้ึนเป็นวรรณคดีกลบทฉบบัใหม่ 
 

 ดว้ยเหตุท่ีกลบทมีกฎเกณฑท่ี์นอกเหนือไปจากขอ้บงัคบัทัว่ไปท่ีปรากฏในค าประพนัธ์และ
ผูว้จิยัจ  าเป็นตอ้งน าเสนอแผนผงัฉนัทลกัษณ์เพื่อให้ง่ายต่อการท าความเขา้ใจและเห็นกติกา รวมไป
ถึงลกัษณะเด่นของกลบทในรูปของแผนผงัเฉพาะชนิดและแผนผงักลบทในเชิงเปรียบเทียบ จึงได้
ก าหนดสัญลกัษณ์พิเศษเพื่อใชอ้ธิบายดงัน้ี 
 

 ๑. สัญลกัษณ์ ๐ แทนค า ๑ ค า ในฉนัทลกัษณ์ เช่น 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    หมายถึงฉนัทลกัษณ์ชนิดนั้นมี ๕ ค าใน ๑ วรรค 
 

 ๒. เส้นโยง    ท่ีจะปรากฏอยูเ่หนือจ านวนค าในวรรคและขา้มวรรคใน
แผนผงัฉนัทลกัษณ์จะหมายถึงสัมผสัสระท่ีค าหน่ึงส่งไปยงัอีกค าหน่ึง เช่น 
  
  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ หมายถึงค าท่ี ๒ ส่งสัมผสัสระไปยงัค าท่ี ๔ ของวรรค 
 
  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    หมายถึงค าท่ี ๘ 
หรือค าสุดทา้ยวรรคหนา้ของกลอนส่งสัมผสัสระไปยงัค าแรกของวรรคท่ีตามมา 
 

 ๓. พยญัชนะท่ีเหมือนกนัในแผนผงัฉันทลกัษณ์ ไม่ว่าจะอยู่ในวรรคเดียวกนัหรือข้าม
วรรคหมายถึงค าในต าแหน่งดงักล่าวมีเสียงสัมผสัพยญัชนะกนั เช่น 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ก  ก   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    หมายถึงค าท่ี ๘ 
หรือค าสุดทา้ยของวรรคหนา้มีเสียงสัมผสัพยญัชนะกบัค าแรกของวรรคท่ีตามมา 
 

  ก   ข   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ก   ข   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
  ง   จ   ฉ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ง   จ   ฉ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  



๑๑ 
 

 

 หมายถึงค า ๓ ค าแรกของวรรคท่ี ๑ และ ๒ เป็นค าท่ีมีเสียงสัมผสัพยญัชนะกนัโดยเรียง
เสียงพยญัชนะเป็นล าดบัเดียวกนั และ ๓ ค าแรกของวรรคท่ี ๓ และ ๔ มีเสียงสัมผสัพยญัชนะกนั
โดยเรียงเสียงพยญัชนะเป็นล าดบัเดียวกนั 
 

 ๔. ตวัเลขท่ีปรากฏเหมือนกนัในแผนผงัฉนัทลกัษณ์ ไม่วา่จะอยูใ่นวรรคเดียวกนัหรือขา้ม
วรรคหมายถึงค าในต าแหน่งดงักล่าวใชซ้ ้ ากนั อาจซ ้ าดว้ยรูปเขียนหรือซ ้ าดว้ยเสียงอ่านก็ได ้เช่น 
 

  ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐     หมายถึง ๒ ค าแรกของวรรคเป็นค าท่ีใชซ้ ้ ากนั 
  ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๒   ๒    หมายถึง ในวรรคมีค าท่ีใชซ้ ้ าเป็น ๒ ชุด ชุดแรก
คือ ๒ ค าแรกของวรรค และอีกชุดหน่ึงคือ ๒ ค าสุดทา้ย       
  

 สัญลกัษณ์พิเศษทั้ง ๔ ประการเป็นขอ้ตกลงพื้นฐานท่ีใชอ้ธิบายลกัษณะของกลบทส่วนใหญ่
ไดค้่อนขา้งครอบคลุม อยา่งไรก็ตาม กลบทเป็นวิธีการประพนัธ์ท่ีซบัซ้อน บางชนิดมีลกัษณะเด่นคาบ
เก่ียวกนัหลายประการ กรณีน้ีผูว้จิยัจะเขียนค าอธิบายสั้นๆ ไวใ้นแผนผงั 
 

 ในวิทยานิพนธ์น้ี มีกลบทบางรูปแบบท่ีผูว้ิจยัจ  าเป็นตอ้งก าหนดช่ือเพื่อความเป็นระบบใน
การวิเคราะห์ขอ้มูล ช่ือกลบทท่ีผูว้ิจยัตั้งข้ึนใหม่จะมีเคร่ืองหมาย * ตามหลงัช่ือดว้ยทุกคร้ัง ส่วนช่ือ
กลบทท่ีไม่มีเคร่ืองหมาย * เป็นช่ือท่ีปรากฏมาแต่เดิมในต าราประพนัธศาสตร์ มีใช้ในวรรณคดี 
วรรณคดีกลบท หรือเป็นช่ือนกัวชิาการตั้งข้ึนใชใ้นผลงานวิจยั 
 นอกจากน้ี กลบทหลายประเภทแบ่งเป็นชนิดย่อยๆ ตามแต่ลักษณะบงัคบัและต าแหน่งท่ี
ปรากฏต่อเน่ืองในฉันทลกัษณ์ กรณีน้ี ผูว้ิจยัจะให้หมายเลขก ากบัไวท้า้ยช่ือของกลบทเพื่อแสดงให้
เห็นวา่กลบทช่ือเรียกดงักล่าวมีชนิดยอ่ยไดอี้ก ตวัอยา่งเช่นช่ือเรียก “กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑” “กลบท
บุษบงแยม้ผกา ๒”  หมายถึง กลบทชนิดหน่ึงท่ีมีช่ือเรียกมาแต่เดิมว่า “บุษบงแยม้ผกา” แบ่งย่อยเป็น
ชนิดท่ี ๑ และชนิดท่ี ๒ ช่ือเรียก “กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๑” “กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒” 
หมายถึง  กลบทชนิดหน่ึงท่ีผูว้ิจยัก าหนดช่ือเรียกข้ึนใหม่กวา่  “บุษบงสะบดัสะบิ้ง”  โดยน าช่ือมาจาก 
กลบทท่ีมีในวรรณคดีกลบท ๒ แบบไดแ้ก่กลบทบุษบงแยม้ผกาและกลบทสะบดัสะบิ้ง  แบ่งยอ่ยเป็น
ชนิดท่ี ๑ และ ๒ 
  

๑.๕ ขอบเขตของการวจัิย 
 

ผูว้ิจยัจะศึกษาพฒันาการของกลบทในวรรณคดีร้อยกรองไทยตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้ถึง
ยคุกวนิีพนธ์ไทยสมยัใหม่ (พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๕๕๔) โดยจะเลือกวรรณคดีท่ีมีความงามทางวรรณศิลป์
และไดรั้บการตีพิมพเ์ผยแพร่ ทั้งท่ีมีกลบทแทรกอยูใ่นเร่ืองและแต่งเป็นวรรณคดีกลบท วรรณคดีท่ี
เลือกมาศึกษามีจ านวนรวมกนัทั้งส้ิน ๒๓๕  เร่ือง ดงัต่อไปน้ี 
 



๑๒ 
 

 

 ๑. วรรณคดีสมัยอยุธยา จ  านวนทั้งส้ิน ๓๙  เร่ือง แบ่งเป็น 
 ๑.๑ วรรณคดีอยุธยาตอนต้น ๙ เร่ือง ไดแ้ก่ ลิลิตโองการแช่งน า้  ยวนพ่ายโคลงดั้น  
มหาชาติค าหลวง ทวาทศมาส ก าสรวลโคลงดั้น  ลิลิตพระลอ  สมุทรโฆษค าฉันท์  อนิรุทธค าฉันท์ และ
กาพย์ขบัไม้เร่ืองพระรถเสน   
 ๑.๒ วรรณคดีอยุธยาตอนกลาง ๑๒ เร่ือง ไดแ้ก่ กาพย์มหาชาติ ค าฉันท์ดุษฎี
สังเวยกล่อมช้างของขนุเทพกระว ีค าฉันท์กล่อมช้าง คร้ังกรุงเก่า  เสือโคค าฉันท์  ค าฉันท์สรรเสริญ
พระเกียรติสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง โคลงเฉลิมพระเกียรติพระนารายณ์มหาราช กาพย์
ห่อโคลงของพระศรีมโหสถ  โคลงนิราศหริภุญชัย  โคลงนิราศนครสวรรค์  ราชาพิลาปค าฉันท์ 
สวสัดิรักษาค าฉันท์* และพระรถค าฉันท์** 
 ๑.๓ วรรณคดีอยุธยาตอนปลาย ๑๘ เร่ือง ไดแ้ก่ โคลงชะลอพระพุทธไสยาสน์ 
โคลงทศรถสอนพระราม โคลงราชสวสัด์ิ  โคลงพาลีสอนน้อง  โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย นันโทปนันท
สูตรค าหลวง  พระมาลัยค าหลวง  บทเห่เรือ บทเห่เร่ืองกากี เห่สังวาส เห่ครวญ กาพย์ห่อโคลงนิราศ
ธารโศก   กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง  กากีค าฉันท์  เพลงยาวพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร 
ปุณโณวาทค าฉันท์  โคลงนิราศพระพุทธบาท  ค าฉันท์คชกรรมประยูรของหลวงราชวังเมือง   เพลงยาว
พยากรณ์กรุงศรีอยธุยา และจันทกินนรค าฉันท์ 
 

 ๒. วรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น จ  านวน ๖๓ เร่ือง ประกอบด้วยพระราช
นิพนธ์ พระนิพนธ์ และงานนิพนธ์ของกวดีงัต่อไปน้ี 
  ๒.๑ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จ านวน ๓ 
เร่ือง ไดแ้ก่ บทละครเร่ืองอุณรุท บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ และกลอนเพลงยาวนิราศรบพม่าท่ีท่าดินแดง 

                                                        
* นนัทา ขนุภกัดี สนันิษฐานวา่สวสัดิรักษาค าฉันท์แตง่ข้ึนในรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ดู

ละเอียดใน 
๑.   นนัทา  ขนุภกัดี,  การวเิคราะห์ความเช่ือของชายไทยในสวสัดรัิกษา (นครปฐม: ภาควชิาภาษาไทย 

คณะอกัษรศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๒๗), หนา้ ๑๙ – ๒๗. 
๒.   กรมวชิาการ, ภาษิตและค าสอนภาคกลาง เล่ม ๑, (กรุงเทพฯ: กรมวชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 

๒๕๔๕), หนา้ ๑๘ – ๒๐. 
** บุญเตือน ศรีวรพจน์สนันิษฐานวา่พระรถค าฉันท์นิพนธ์ระหวา่งรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราชถึง

สมเด็จพระเพทราชา ดูละเอียดใน กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา้ ๙ – ๑๓. 
นอกจากน้ียงัมีวรรณคดีท่ีมีเน้ือหาและลกัษณะค าประพนัธ์คลา้ยคลึงกบัพระรถค าฉันท์ คือเร่ืองพระรถ

ค าหวน แต่มิอาจระบุสมยัท่ีแตง่ได.้ 



๑๓ 
 

 

  ๒.๒ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั จ านวน ๑๑ เร่ือง 
ไดแ้ก่ บทละครเร่ืองอุณรุทฉบับส านวนความทรงตัด*  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ บทละครในเร่ือง
อิเหนา  บทพากย์รามเกียรต์ิ (ตอนนางลอย นาคบาศ พรหมาสตร์ และเอราวัณ)  กาพย์เห่ชมเคร่ือง
คาวหวาน  บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง  ไชยเชษฐ์  มณีพิไชย  คาวี  ไกรทอง  สังศิลป์ชัย** และเสภา
ขนุช้างขนุแผน***  
  ๒.๓ พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จ านวน ๗ เร่ือง 
ไดแ้ก่ ลิลิตกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค ลิลิตตะเลงพ่าย กฤษณาสอนน้องค าฉันท์  
สมุทรโฆษค าฉันท์ (ตอนปลาย) สรรพสิทธ์ิค าฉันท์ ฉันท์กล่อมช้างพังและกาพย์ขับไม้กล่อมช้างพัง 
และร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ๑๑ กัณฑ์ 
  ๒.๔ พระนิพนธ์สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาเดชาดิศร  จ านวน ๗ เร่ือง 
ไดแ้ก่ โคลงโลกนิติ โคลงนิราศเสดจ็ไปทัพเมืองเวียงจันทน์  ฉันท์สรรเสริญพระมหามณีรัตนปฏิมากร 
(ลาท่ี ๑ – ๓) ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร
พระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย และพระท่ีนั่งอนันต-
สมาคม และฉันท์กล่อมช้างมงคลคเชนทรช านิเผือกพลาย 
  ๒.๕ งานนิพนธ์เจา้พระยาพระคลงั (หน)**** จ  านวน ๑๐ เร่ือง ได้แก่ ลิลิตเพชร-
มงกุฎ  อิเหนาค าฉันท์  สมบัติอมรินทร์ค ากลอน  กากีกลอนสุภาพ โคลงพยุหยาตราเพชรพวง ลิลิต
พระศรีวิชัยชาดก  กลอนและร่ายจารึกเร่ืองสร้างภูเขาวดัราชคฤห์ มหาเวสสันดรชาดกกัณฑ์กุมารและ
กัณฑ์มทัรี  เพลงยาวปรารภ  และพระรถนิราศ 

                                                        
* พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยัเม่ือคร้ังด ารงพระยศเป็นสมเด็จพระเจา้ลูกยาเธอ เจา้ฟ้ากรมหลวง

อิศรสุนทร ทรงน าบทละครในเร่ืองอุณรุทคร้ังกรุงเก่ามาปรับใหก้ระชบัมากยิ่งข้ึน ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต เรียกพระราช-
นิพนธ์บทละครเร่ืองน้ีวา่ “บทละครในเร่ืองอุณรุทฉบบัส านวนความทรงตดั” ดูละเอียดใน  ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, 
วรรณคดไีทยเร่ืองอนิรุทธ์: การศึกษาวิเคราะห์ (วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย บณัฑิตวิทยาลยั 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๕). 

** พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัคร้ังด ารงพระยศเป็นพระเจา้ลูกยาเธอ กรมหม่ืน
เจษฎาบดินทร์ในแผน่ดินพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั ดูใน ประคอง  เจริญจิตรกรรม, “สงัขศิ์ลป์ชยั, 
บทละครนอก,” นามานุกรมวรรณคดไีทย ชุดที่ ๑ ช่ือวรรณคด,ี หนา้ ๕๖๐ – ๕๖๑. 

*** พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั ไดแ้ก่ตอนพลายแกว้เป็นชูก้บันางพิมถึงตอน
แต่งงาน, ขนุแผนข้ึนเรือนขนุชา้งถึงเขา้หอ้งนางแกว้กิริยา และนางวนัทองทะเลาะกบัลาวทอง 

**** ผูว้ิจยัไม่ไดน้ าเพลงยาวเล่นว่าความมาศึกษาดว้ยเน่ืองจากเป็นกลอนเพลงยาวท่ีเจา้พระยาพระคลงั (หน) 
แต่งร่วมกบักวีอ่ืนๆ และไม่ไดมี้กลบทแทรกอยูใ่นเร่ือง ส่วนพระรถนิราศท่ีเช่ือวา่เป็นผลงานของเจา้พระยาพระคลงั 
(หน) ตรวจสอบ ช าระ และสันนิษฐานผูแ้ต่งโดยลอ้ม เพ็งแก้ว  ดูละเอียดใน ลอ้ม  เพ็งแก้ว, ว่ายเวิ้งวรรณคดี 
(กรุงเทพฯ: พิมพค์  า, ๒๕๔๙), หนา้ ๑๗๖ – ๒๐๖. 



๑๔ 
 

 

  ๒.๖ งานนิพนธ์พระยาตรังคภูมิบาล จ านวน ๕ เร่ือง ไดแ้ก่ เพลงยาวพระยาตรัง 
เพลงยาวนมัสการพระบรมธาตุ นิราศไปตรัง โคลงดั้นตามเสด็จทัพล าน า้น้อย โคลงนิราศพระยา
ตรัง และโคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
  ๒.๗ งานนิพนธ์สุนทรภู่ จ านวน ๒๐ เร่ือง ไดแ้ก่ นิราศเมืองแกลง นิราศพระบาท 
นิราศภูเขาทอง นิราศวัดเจ้าฟ้า นิราศอิเหนา นิราศพระประธม ร าพันพิลาป นิราศเมืองเพชร กาพย์พระ
ไชยสุริยา โคบุตร ลักษณวงศ์ สิงหไกรภพ พระอภัยมณี สวัสดิรักษา เสภาพระราชพงศาวดาร สุภาษิต
สอนหญิง เพลงยาวถวายโอวาท บทละครเร่ืองอภัยนุราช บทเห่เร่ืองจับระบ า บทเห่เร่ืองกากี เร่ืองพระ
อภัยมณี โคบุตร และเสภาขนุช้างขุนแผน ตอนก าเนิดพลายงาม 
 

๓. วรรณคดีสมัยรัชกาลที ่๕ ถึงรัชกาลที ่๘ จ  านวน ๓๑ เร่ือง ประกอบดว้ยพระราชนิพนธ์ 
พระนิพนธ์ และงานนิพนธ์ของกวดีงัต่อไปน้ี  

 ๓.๑ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว จ  านวน ๔ เร่ือง 
ไดแ้ก่ ลิลิตนิทราชาคริต วงศ์เทวราช บทละครเร่ืองเงาะป่า และกาพย์เห่เรือ 

 ๓.๒ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว จ านวน ๕ เร่ือง 
ไดแ้ก่ มทันะพาธา พระนลค าหลวง กาพย์เห่เรือ ลิลิตพายพั และลิลิตนารายณ์สิบปาง 

 ๓.๓ พระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์จ านวน ๖ เร่ือง 
ไดแ้ก่ โคลงลิลิตมหามกุฏราชคุณานุสรณ์* เฉลิมเกียรต์ิกษัตรีค าฉันท์  ค าฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง
และกาพย์ขับไม้บ าเรอพระเสวตรคชเดชน์ดิลก  ลิลิตต านานพระแท่นมนังคสิลาบาต  นิราศ 
ไทรโยค และรุไบยาต 

 ๓.๔ พระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร เป็นรวมพระนิพนธ์ ๑ 
เร่ือง ไดแ้ก่ ประชุมพระนิพนธ์พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร** 

                                                        
* หนา้ปกฉบบัพิมพเ์ม่ือปี พ.ศ. ๒๕๔๗ พิมพช่ื์อเป็น “โคลงลิขิตมหามกฎุราชคุณานุสรณ์” ส่วนในเน้ือ

เร่ืองจะเป็นช่ือ “โคลงลิลิตมหามกุฏราชคุณานุสรณ์” สนันิษฐานวา่น่าจะพิมพผ์ิด 

** ประกอบไปดว้ยกวีนิพนธ์ขนาดสั้นและขนาดยาวหลายเร่ือง เฉพาะท่ีเป็นร้อยกรองไดแ้ก่ ลิลิตสรรเสริญ
พระบารมี โคลงและฉันท์แต่งเม่ือคราวเสดจ็ประพาสเมืองจันทบุรี ฉันท์และโคลงแต่งถวายคราวเสดจ็ประพาสไทรโยค 
โคลงทรงแต่งผนึกพระรูปพระเจ้าน้องยาเธอ พระองค์เจ้าอุณากรรณอนันตนรไชย โคลงสุภาษิตใหม่ ฉันท์จารึก
อนุสสาวรีย์สมเดจ็พระนางเจ้าสุนันทากมุารีรัตน์และสมเดจ็พระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้ากรรณาภรณ์เพช็รรัตน์ โคลงรามเกียรต์ิ 
ตอนท้าวมาลีวราชว่าความและทศกัณฐ์ส่ังเมือง โคลงภาพอสุรพงศ์ ฉันท์และโคลงจารึกอนุสสาวรีย์พระองค์ประ
ไพพรรณพิลาส โคลงภาพพระราชพงศาวดาร (เร่ืองท่ี ๒๙ แผ่นดินสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เร่ืองท่ี ๖๙ แผ่นดินพระ
เจา้กรุงธนบุรี) โคลงยอพระเกียรติสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยาบ าราบปรปักษ์ วชิรญาณสุภาษิต “อัตตะ
สัมมาปะนิธิ” โคลงชมความเพียร ร่ายดั้นถวายชัยมงคลเม่ือเสด็จกลับจากยโุรปคราวแรก โคลงเร่ืองท้าวกาสี เพลงยาว 
โคลงฉันท์ปกิรณก ฉันท์เร่ืองนางโสภณีกับรากษส และเพลงยาวพ้อ    



๑๕ 
 

 

 ๓.๕ พระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ จ านวน ๔ เร่ือง ได้แก่ 
พระนลค าฉันท์ กนกนคร กาพย์เห่เรือ และสามกรุง 

 ๓.๖ งานนิพนธ์เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี เป็นรวมกวีนิพนธ์ไดแ้ก่ โคลงกลอน
ของครูเทพ  เล่ม ๑ เล่ม ๒ และเล่ม ๓ 

 ๓.๗ งานนิพนธ์รองอ ามาตรย์เอก หลวงธรรมาภิมณฑ์*  จ  านวน ๗ เร่ือง ได้แก่ 
โคลงนิราศวัดรวก โคลงนิราศวัดสมุหประดิษฐ์ วินิศวานิชค าฉันท์  ฉันท์ดุษฎีสังเวยพระเศวตรฉัตร 
ส าหรับงานพระราชพิธีฉัตรมงคลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ หัว ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อม
ช้างเผือกพระเศวตวชิระพาหะ กฎาหกค าฉันท์ และทวาทศราศี**  

 ๓.๘ งานนิพนธ์ของชิต บุรทตั จ านวน ๓ เร่ือง ไดแ้ก่กรุงเทพฯ ค าฉันท์  สามัคคีเภท
ค าฉันท์ และรวมกวนิีพนธ์ ๑ เร่ืองคือกวีนิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทัต*** 

 

๔. กวนิีพนธ์ไทยสมัยใหม่ จ านวน ๘๙ เร่ือง ไดแ้ก่ 
 ๔.๑ กวนิีพนธ์ของอุชเชนี จ านวน ๑ เร่ือง ไดแ้ก่ ขอบฟ้าขลิบทอง 
 ๔.๒ กวีนิพนธ์ของทวีปวร จ านวน ๒ เร่ือง ไดแ้ก่ ก าแพงเงา และจงเป็นอาทิตย์

เม่ืออุทัย 
 ๔.๓ กวนิีพนธ์ของนายผ ีเป็นรวมกวนิีพนธ์ ๑ เร่ือง ในช่ือรวมบทกวี 

                                                        
* ดูละเอียดใน จารีต  เชาวข์นุทด, การศึกษาเชิงวเิคราะห์วรรณกรรมของหลวงธรรมาภิมณฑ์ (ถึก  จติรกถึก) 

(วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๙), หนา้ ๕ – ๖.  
ในวิทยานิพนธ์น้ีผูว้ิจยัจะใชว้รรณคดีท่ีตีพิมพเ์ผยแพร่ตามท่ีจารีต  เชาวข์ุนทด กล่าวถึงไว ้และมีเพ่ิมอีก ๒ เร่ือง
ไดแ้ก่โคลงนิราศวดัสมหุประดิษฐ์ พิมพเ์ม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๕  และทวาทศราศี พิมพเ์ม่ือ พ.ศ. ๒๕๕๑ 

** นิยะดา  เหล่าสุนทร สนันิษฐานวา่เป็นผลงานของหลวงธรรมาภิมณฑ ์ดูละเอียดใน นิยะดา  เหล่า
สุนทร, “ทวาทศราศี: กวนิีพนธ์ของหลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก) ท่ีถูกลืม,” ทวาทศราศี (นนทบุรี: 
ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๕๑), หนา้ ๕ – ๑๘. 

*** ประกอบดว้ยกวีนิพนธ์ขนาดสั้นหลายเร่ือง ไดแ้ก่ สรรเสริญพระคเณศวร มหานครปเวศน์ค าฉันท์ ฉันท์
ราชสดุดีและอนุสาวรียกถา กาพย์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุทองท้องสนามหลวง ฉันท์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุ
ทองท้องสนามหลวง คติของพวกเราชาวไทย ชาติปิยานุสรณ์ เฉลิมฉลองวันชาติ ปรีดิปรารมภ์ เขาย่อมเป็นผู้ เก้อเขิน 
ลิลิตสุภาพจุลธนุคคหะบัณฑิต ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก อิลลิสชาดก เวทัพพะชาดกค าฉันท์ กกุฏวาณิชค าโคลง  
ตาโป๋ค าฉันท์ เสียงสิงคาล สัตว์หน้าขน อุปมาธรรมชาติ วารวิสาขะมาส วัสสานฤดู เหมันตฤดู เหมือนพระจันทร์
ข้างแรม ข้าพเจ้าน่ังอยู่ชายทะเล ดรุณร าพึงค าฉันท์ ภาพท่ีหลับตาเห็น เอกเขนกขอบสระ ดรุณจตะราภิรมย์ นิราศ
นครราชสีมา นิราศแมวคราว แถลงสุภาษิต ชีวิตเราเปรียบด้วยนกบิน สัญชาตอีกา ไม่อดทนต่อค าส่ังสอน เหตุและผล 
ความรู้ สหลกัษณ์ กวีส่ี ก าเนิดแห่งสตรีค าโคลง และสละกันเพราะแต่งงาน 



๑๖ 
 

 

 ๔.๔ กวีนิพนธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์ จ  านวน ๖ เร่ือง ไดแ้ก่ กวีนิพนธ์ของอังคาร 
กัลยาณพงศ์  ปณิธานกวี  บางกอกแก้วก าศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช  ล าน าภูกระดึง   กวีศรีอยุธยา 
และมฆัวานรังสรรค์ 

 ๔.๕ กวีนิพนธ์ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์จ  านวน ๑๖ เร่ือง ไดแ้ก่ เขียนแผ่นดิน ค า
หยาด ทิพยสุคนธ์ดนตรีไทย อาทิตย์ถึงจันทร์ เพียงความเคล่ือนไหว เพลงขลุ่ยเหนือทุ่งข้าว  ตากรุ้งเรือง
โพยม  เพลงขลุ่ยผิว วารีดุริยางค์ อยากจะบอกว่ารักสักเท่าฟ้า มุมมอง ข้างคลองคันนายาว ๑ ชุด ๑๐ เร่ือง 
แยกเป็นกระบวนท่ี ๑ ถึง ๑๐ ประค ากรอง เชิญดอกไม้ ขบัไม้มโหรี และราษฎร์เดินน า ราชด าเนิน 

 ๔.๖ กวีนิพนธ์ของคมทวน คนัธนู จ านวน ๑๐ เร่ือง ได้แก่  รุ้งสายอันรายสรวง 
ซับทรวงเป็นสรวงสร้อย  เรียงถ้อยขึน้ร้อยถัก ใช่ว่ามิอ่อนไหว  วันวัยในชีวิต  นาฏกรรมบนลาน
กว้าง บนถนนและทางผ่าน กถาจรดปกาศิต (สามแพร่งชีวิตค าฉันท์) ส านึกขบถ และจตุรงคมาลา 

 ๔.๗ กวีนิพนธ์ของศิวกานท์ ปทุมสูติ จ  านวน ๑๖ เร่ือง ได้แก่ สมเด็จพระภัทร
มหาราชค าฉันท์ ดอกจันในดวงใจ เพ่ือนแก้วค ากาพย์  บทกวีร่วมสมัย เพลงรักพืน้บ้าน คล่ืนซัดฝ่ัง
ทราย หน่ึงทรายมณี นิราศปรารถนา สร้อยสันติภาพ ก าไรจากรอยเท้า บันทึกแห่งดวงหทัย  หน้าต่าง
ดอกไม้ เสียงปลุกยามค า่คืน นครคับแคบ ข้าวเม่ารางไฟ และครอบครัวดวงตะวัน 

 ๔.๘ กวีนิพนธ์ของแรค า ประโดยค า จ  านวน ๕ เร่ือง ไดแ้ก่ แรค า  ลานชเล  ดิน 
น า้ ลม ไฟ  น า้พุรุ้ง และในเวลา 

 ๔.๙ กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม จ านวน ๑๑ เร่ือง ได้แก่ ค าใดจะเอ่ยได้
ดั่งใจ คือแรงใจและไฟฝัน เจ้านกกวี ท่ีใดมีรัก ท่ีนั่นมีรัก ม้าก้านกล้วย ฤดีกาล ล าน าวเนจร กลอน
กล่อมโลก เราจะพบกันอีกไหม โฉมชีวาอุษาคะนึง และณ ท่ีซ่ึงแม่โพสพเคยสถิต 

 ๔.๑๐ กวนิีพนธ์ของศกัด์ิสิริ มีสมสืบ จ านวน ๘ เร่ือง ไดแ้ก่ คนสอยดาว กพ็อใจ
อยากจะรักให้นักหนา  ตุ๊กตารอยทราย  มือนั้นสีขาว  ตู้ เพลงลูกทุ่ง เรไรไลลา ดอกไม้ดอกสุดท้าย 

และหลงรักช่ัวชีวิต 
 ๔.๑๑ กวีนิพนธ์ของโกศล กลมกล่ม จ านวน  ๕ เร่ือง ได้แก่ คือพันธะ เงาบน

เมฆ เงาบนสายน า้ เงียบสะท้อน และบ้าน: บ้านภายใน เงาภายนอก 
 ๔.๑๒ กวีนิพนธ์ของกานติ ณ ศรัทธา จ านวน ๘ เร่ือง ได้แก่ แก่ขึน้ตามล าพัง 

ขวัญใจเจ้า  ขวัญฟ้าทะเลฝัน  ลิลิตหล้าก าสรวล  ปีกสองแห่งความรัก  หมายเหตุจากสวนโมกข์ ท่ี
ซ่ึงขนุเขาทะลุเมฆ และรายงานจากหมู่บ้าน 

 

ส่วนวรรณคดีกลบท มีจ านวน ๑๓ เร่ือง แยกเป็น ๒ กลุ่ม ดงัน้ี 
๑. วรรณคดีกลบทท่ีแต่งดว้ยกลบททั้งเร่ือง มีดงัน้ี 
 ๑.๑ โคลงอักษรสามหมู่  งานนิพนธ์ของพระศรีมโหสถ 
 ๑.๒ กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ งานนิพนธ์ของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง) 



๑๗ 
 

 

 ๑.๓ โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเด็จ 
  พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 ๑.๔ เพลงยาวกลบทและกลอักษร ผลงานของกวสีมยัพระบาทสมเด็จ 
  พระนัง่เกลา้เจา้อยู ่
 ๑.๕ โคลงนิราศสุพรรณ งานนิพนธ์ของสุนทรภู่ 
 ๑.๖ กลบทสุภาษิต งานนิพนธ์ของรองอ ามาตยเ์อก หลวงธรรมาภิมณฑ ์ 
 ๑.๗ รอยทราย ของวนัเนาว ์ยเูด็น 
 ๑.๘ กฎบนกลบท ของคมทวน คนัธนู  
 

๒. วรรณคดีกลบทท่ีมีกลบทแทรกอยูใ่นเร่ือง มีดงัน้ี 
 ๒.๑ ชักม้าชมเมือง ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์
 ๒.๒ ก าสรวลโกสินทร์ ของคมทวน คนัธนู 
 ๒.๓ ทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง ของศิวกานท ์ปทุมสูติ 
 ๒.๔ โคลงนิราศรางหวาย ของกอ้งภพ ร่ืนศิริ 
 ๒.๕ โคลงนิราศแม่เมาะ – นิราศแม่เมาะ ของกอ้งภพ ร่ืนศิริ 
 

๑.๖ วธีิด าเนินการวจัิย 
 

๑. ศึกษาคน้ควา้เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
๒. เก็บรวมรวมขอ้มูลกลบทและการใชก้ลบทในวรรณคดีไทย 
๓. วเิคราะห์ขอ้มูลตามท่ีไดต้ั้งสมมติฐาน 
๔. สรุปผลและน าเสนอตามรูปแบบวทิยานิพนธ์ 

 

๑.๗ ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
  

๑. ท าใหเ้ขา้ใจการสร้างกลบทอนัเป็นกลวธีิทางวรรณศิลป์ในวรรณคดีไทย 
๒. ท าใหเ้ห็นการสืบทอดและการสร้างสรรคก์ลบทในวรรณคดีไทย 

 ๓. ท าใหเ้ห็นความส าคญัของกลบทในวรรณคดีไทย 
 ๔. เป็นแนวทางเลือกสรรกลบทส าหรับกวร่ีวมสมยัเพื่อรังสรรคง์าน 
 

๑.๘ งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
 

 งานวิจยักลบทในปัจจุบนัเนน้ศึกษากลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีเทียบเคียงกบัต ารากลบทหรือ
ต าราประพนัธศาสตร์โดยเฉพาะ มีส่วนน้อยท่ีศึกษากลบทท่ีปรากฏในผลงานของกวีคนใดคนหน่ึง 
วรรณคดีเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงหรือประเภทใดประเภทหน่ึงเป็นส าคญั 



๑๘ 
 

 

งานวิจยัท่ีเน้นการศึกษากลบทในต าราประพนัธศาสตร์หรือต ารากลบท หรือแมก้ระทัง่ท่ี
ปรากฏในวรรณคดี มกัศึกษาโดยมีวตัถุประสงค์เพื่อแยกแยะประเภทหรือแบ่งชนิดของกลบทเป็น
หลกั ขอ้มูลส าคญัมาจากต าราประพนัธศาสตร์ ส่วนวา่ท่ีวา่ดว้ยกลบท หรือค าประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะ
พิเศษ หรือเป็นการวเิคราะห์ต ารากลบทโดยเฉพาะ  

ต าราท่ีผูศึ้กษามกัหยบิยกเพื่ออา้งอิงและเป็นขอ้มูลส าคญัไดแ้ก่ จินดามณี กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 
และเพลงยาวกลบทและกลอักษร เน่ืองจากเป็นแหล่งรวบรวมค าประพนัธ์กลบทชนิดต่างๆ ทั้งช่ือ
ของกลบท และลกัษณะบงัคบั  

ตวัอย่างงานวิจยัเร่ืองส าคญัเกิดข้ึนเม่ือปีพุทธศกัราช ๒๕๑๘ เป็นของโกชัย สาริกบุตร๑๖ 
ไดแ้ก่การวิเคราะห์กลบทในกวีนิพนธ์ไทย มีเป้าหมายส าคญัเพื่อหาลกัษณะร่วมและจดัประเภทกลบท
ให้เป็นหมวดหมู่  โดยศึกษากลบทในต าราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีตั้งแต่สมยัอยุธยาถึงรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ผลการวิจยัพบว่าสามารถจดัประเภทกลบทได ้๒ กลุ่ม คือ
ประเภทก าหนดขอ้บงัคบัเพิ่มมากกวา่ปรกติ และประเภทซ่อนแบบรูปหรือท่ีเรียกวา่กลอกัษร ดา้นการ
ใชก้ลบทท่ีปรากฏในวรรณคดี โกชยั สาริกบุตรเห็นวา่เป็น “ความนิยม” ท่ีสืบทอดต่อเน่ืองกนัเร่ือยมา 
แต่มีแนวโนม้ท่ีจะใชน้อ้ยลง 

ปีพุทธศกัราช ๒๕๓๖ จารุวรรณ พุ่มพฤกษ์๑๗ ไดเ้ขียนวิทยานิพนธ์เร่ืองการวิเคราะห์กลอน 
กลบทไทยด้วยระเบียบวิธีทางภาษาศาสตร์ ศึกษากลบทในต ารากลบท ๓ เร่ืองคือ กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 
เพลงยาวกลบทและกลอักษร และกลบทสุภาษิต มุ่งวิเคราะห์วิธีการและกลไกการสร้างกลของกลอน
กลบทดว้ยวิธีทางภาษาศาสตร์เพื่อจ าแนกประเภทกลบท และศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปแบบกบั
ช่ือและเน้ือหา รวมทั้งศึกษาเปรียบเทียบจงัหวะและท านองเสียงในการอ่านกลบทต่างสมยั ผลการวิจยั
พบวา่การสร้างกลบทมีกลไกหลกั ๖ ประการ ไดแ้ก่ ชนิดหรือเง่ือนไขของกล แบบหรือวิธีการสร้างกล 
ลักษณะของกล ต าแหน่งท่ีเกิดของกล จ านวนของหน่วยต้นแบบ และจ านวนของหน่วยผลลัพธ์  
ส าหรับความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปแบบของกลกบัช่ือของกลอนกลบทพบวา่มีความสัมพนัธ์เป็น ๓ แบบ 
คือ ความสัมพนัธ์แบบตรง แบบอธิบาย และแบบสอดคลอ้ง ส่วนความสัมพนัธ์ระหว่างรูปแบบกบั
เน้ือหาของกลอนกลบทพบว่ามีความความสัมพนัธ์ระหว่างรูปแบบท่ีธรรมดามากกว่ากบัเน้ือหาท่ีใช้
ส่ือความ และความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปแบบท่ีซบัซ้อนกวา่กบัเน้ือหาท่ีใชส่ื้ออารมณ์ ดา้นการอ่านไม่มี
ความแตกต่างกบัการอ่านกลอนสุภาพทัว่ไป นอกจากน้ี จ  านวนของกลบทท่ีลดลงตามสมยัเกิดจาก
ความซบัซอ้นและขอ้บงัคบัท่ีเฉพาะเจาะจงของกลบทแต่ละชนิด 

                                                        
๑๖ โกชยั สาริกบุตร. การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย. กรุงเทพฯ : คุรุสภา, ๒๕๑๘. 
๑๗ จารุวรรณ  พุม่พฤกษ,์ การวเิคราะห์กลอนกลบทไทยด้วยระเบียบวธีิทางภาษาศาสตร์ (วทิยานิพนธ์

ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควชิาภาษาศาสตร์ บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๖). 



๑๙ 
 

 

ต่อมาในปีพุทธศกัราช ๒๕๓๘ พุทธชาติ จินนัทุยา เขียนวิทยานิพนธ์เร่ืองวิเคราะห์กลบท
ในกวีนิพนธ์ไทยตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ หัวถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๔๕๓ – ๒๕๓๗)๑๘ แสดงความมุ่งหมายชดัเจนวา่ตอ้งการ
วเิคราะห์ประเภท และลกัษณะการปรากฎของกลบทในกวีนิพนธ์ในหอสมุดแห่งชาติ จ านวน ๒๑๐ 
เร่ือง โดยศึกษาประเภทกลบทท่ีมีลกัษณะตรงและไม่ตรงตามต ารากลบท ส่วนการปรากฎกลบทได้
ศึกษากวนิีพนธ์ท่ีมีกลบทปรากฎทั้งเร่ือง และท่ีมีกลบทปรากฏแทรกในเร่ือง  ผลการวิเคราะห์พบวา่
ประเภทกลบทท่ีมีลกัษณะตรงตามต าราคือกลบทและกลอกัษร กลบทพบในกลอน โคลง กาพย ์
และฉนัทต์ามล าดบั ส่วนร่ายไม่พบกลบทและกลบทท่ีพบมีลกัษณะกลบท ๘ แบบ ส าหรับกลอกัษร
พบในโคลงและกลอน และมีลกัษณะของกลอกัษร ๒ แบบ ประเภทกลบทท่ีมีลกัษณะไม่ตรงตาม
ต ารากลบทจ าแนกเป็น ๒ ประเภท คือกลบทและกลอกัษร กลบทพบในกลอน โคลง ฉันท์ และ
กาพยต์ามล าดบั ส่วนร่ายไม่พบกลบท และกลบทท่ีพบมีลกัษณะกลบท ๕ แบบ กลอกัษรพบใน
โคลง และมีลกัษณะกลอกัษรเพียงแบบเดียว นอกจากน้ี กวีนิพนธ์ท่ีมีกลบทปรากฎทั้งเร่ือง มี
จ านวน ๓ เร่ือง โดยมีทั้งกลบทและกลอกัษร ในส่วนกลบทเป็นกลอนและโคลงกลบท จ าแนกตาม
ลกัษณะเป็น ๘ แบบ ส่วนกลอกัษรเป็นโคลงกลอกัษรและมีแบบเดียว กวีนิพนธ์ท่ีมีกลบทปรากฎ
แทรกในเร่ืองมีจ านวน ๑๖๙ เร่ือง จ าแนกเป็นกลบทและกลอกัษร กลบทปรากฎในกลอน โคลง กาพย ์
และฉันท์ตามล าดบั และมีลกัษณะกลบท ๘ แบบ ส่วนกลอกัษรปรากฎในโคลงและกลอนและมี
ลกัษณะกลอกัษร ๒ แบบ 

ปีพุทธศกัราช ๒๕๔๓ ธเนศ เวศร์ภาดา เสนอวิทยานิพนธ์เร่ืองต าราประพันธศาสตร์ไทย: 
แนวคิดและความสัมพันธ์กับขนบวรรณศิลป์ไทย๑๙ ใช้ต  าราประพนัธศาสตร์ได้แก่อลังการศาสตร์ 
พระคัมภีร์สุโพธาลังการ คัมภีร์วุตโตทัย กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ จินดามณี กลบทศิริวิบุล
กิตต์ิ ประชุมล าน า ต าราฉันท์มาตราพฤติและวรรณพฤติ และต าราฉันทลักษณ์เป็นขอ้มูลเพื่อช้ีให้เห็น
แนวคิดและความสัมพนัธ์ท่ีมีต่อกระบวนการสร้างและสืบทอดขนบวรรณศิลป์ของไทย กล่าวเฉพาะ
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิซ่ึงแต่งเป็นกลบททั้งเร่ืองนั้นมีความส าคญัต่อวงวรรณคดีไทยในแง่ท่ีเป็นงาน
ประพนัธ์แนวทดลองซ่ึงกวีไดพ้ยายามพิสูจน์ให้เห็นศกัยภาพของภาษาวา่ภาษามีคุณลกัษณะอนัพิเศษ
หลายแง่มุมท่ีอาจน ามาสร้างกฎเกณฑ์ของรูปแบบกลบทข้ึนได้มากมายหลายแบบ และกลบทบาง
ประเภทยงัสามารถส่ือความอีกทั้งคงความไพเราะได ้กลบทศิริวิบุลกิตต์ิยงัฉายให้เห็นพฒันาการขั้น

                                                        
๑๘ พทุธชาติ จินนัทุยา, วเิคราะห์กลบทใน กวนีิพนธ์ไทย ตั้งแต่รัชสมยัพระบาทสมเดจ็ พระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยู่หัว ถึงรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัว ในรัชกาลปัจจุบนั (พ.ศ. ๒๔๕๓ – ๒๕๓๗) (วทิยานิพนธ์
ปริญญาการศึกษามหาบณัฑิต  สาขาวชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยันเรศวร, ๒๕๓๘). 

๑๙ ธเนศ  เวศร์ภาดา, ต าราประพนัธศาสตร์ไทย : แนวคดิและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ไทย  
(วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓). 



๒๐ 
 

 

สูงสุดของกลอนกล่าวคือท าให้เห็นวา่กลอนแมจ้ะเป็นค าประพนัธ์ท่ีสามญัเรียบง่ายท่ีสุดก็สามารถใส่ 
“กลเม็ด” เพื่อสร้างลีลาชั้นเชิงอนัซับซ้อนและสามารถใช้เล่าเร่ืองขนาดยาวไดอ้ย่างราบร่ืน เป็นการ
พิสูจน์ว่ากฎเกณฑ์อนัซับซ้อนท่ีสร้างข้ึนไม่ไดเ้ป็นอุปสรรคของการเล่าเร่ืองแต่อย่างไรหากไดช่้วย
สร้างความโดดเด่นให้แก่ตวับทดว้ย นอกจากน้ี ในการสืบโยงแนวคิดการสร้างกลเห็นไดช้ดัวา่กวีได้
ประมวลกลวธีิต่างๆ ท่ีปรากฏในต าราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีแบบฉบบัก่อนหนา้น้ี ไม่วา่จะเป็น
การเล่นสัมผสั การซ ้ าค  า การแปลร้อย หรือการเลือกสรรลกัษณะเด่นของค าประพนัธ์อ่ืนรวมทั้งความรู้
ท่ีสั่งสมจากหลกัการประพนัธ์ของอินเดียมาสร้างเง่ือนไขกล โดยนยัน้ี นบัไดว้า่กลบทศิริวิบุลกิตต์ิเป็น
เวทีแห่งการปะทะสังสรรคข์องภูมิปัญญาวรรณศิลป์ไทยท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดเล่มหน่ึง 

นอกจากนั้น ยงัมีผลงานวิชาการอีกหลายเร่ืองท่ีกล่าวถึงกลบทแต่เป็นการศึกษาโดยใช้ขอ้มูล
จากต าราประพนัธศาสตร์เป็นส าคญั หรือเช่ือมโยงกลบทท่ีพบแทรกอยู่ในวรรณคดีโบราณหรือใน 
กวีนิพนธ์สมยัใหม่โดยเทียบกบัต าราดงัเช่นบทความของศราวุธ  สุทธิรัตน์ เร่ือง “กลบท : ภูมิปัญญา
ไทยในโลกแห่งกวีนิพนธ์” ๒๐ หนงัสือของพรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้ เร่ืองลักษณะ
โคลงล้านนา๒๑ หนงัสือของวนัเนาว ์ยเูด็น เร่ืองกลอนกล๒๒ หนงัสือของสุภาพร มากแจง้ เร่ือง กวีนิพนธ์
ไทย ๒๒๓ และวทิยานิพนธ์ของกีรติ ธนะไชย๒๔ เป็นตน้ 

ส่วนงานกลุ่มท่ีเนน้ศึกษาคน้ควา้ค าประพนัธ์กลบทท่ีสร้างสรรคโ์ดยกวีคนใดคนหน่ึง หรือใน
ตวับทวรรณคดีเร่ืองเดียวหรือหลายเร่ือง ผูว้ิจยัพบว่าโดยมากมกัเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษางานของ
กวีทั้งหมดหรืออยูใ่นส่วนการวิเคราะห์ค าประพนัธ์ ความงามของค าประพนัธ์ หรือความสามารถของ
กวใีนการเล่นกบัขอ้บงัคบัท่ีซบัซ้อนเพิ่มข้ึนเท่าท่ีปรากฏในตวับทวรรณคดี  

ผลงานวจิยัส าคญัไดแ้ก่วทิยานิพนธ์ เร่ืองสุนทรียภาพในค าประพันธ์กลบทในพระนิพนธ์ของ
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ของ วรางคณา ศรีก าเหนิด๒๕ เม่ือปีพุทธศกัราช 

                                                        
๒๐ ศราวธุ  สุทธิรัตน์, “กลบท : ภูมิปัญญาไทยในโลกแห่งกวนิีพนธ์,” วารสาร มฉก. วชิาการ

สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ๗, ๑๓ (กรกฎาคม – ธนัวาคม ๒๕๔๖) : ๙๐ – ๙๙. 
๒๑ พรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้, ลกัษณะโคลงล้านนา (เชียงใหม่ : สถาบนัวจิยัสงัคม 

มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, ๒๕๔๔). 
๒๒ วนัเนาว ์ยเูด็น. กลอนกล. กรุงเทพฯ : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๔๔. 
๒๓ สุภาพร มากแจง้, กวนีิพนธ์ไทย ๒ (กรุงเทพฯ : โอ.เอส. พร้ินติ้ง เฮา้ส์, ๒๕๓๖). 
๒๔ กีรติ ธนะไชย, ฉันทลกัษณ์ในกวนีิพนธ์ไทยสมยัใหม่ : การสืบทอด การสร้างสรรค์ และ

ความสัมพนัธ์กบัสุนทรียภาพทางวรรณศิลป์ (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควชิา
ภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๗). 

๒๕ วรางคณา  ศรีก าเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนพินธ์ของสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย  
คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓). 



๒๑ 
 

 

๒๕๔๓ ท่ีไดศึ้กษากลบทในพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ๘ เร่ือง 
ผลการวิเคราะห์พบวา่โคลงเป็นฉันทลกัษณ์ท่ีทรงพระนิพนธ์เป็นกลบทมากท่ีสุด ค าประพนัธ์กลบท
ชนิดต่างๆ ของพระองคไ์ม่เพียงมีชนิดท่ีหลากหลาย แต่ยงัมีวรรณศิลป์ทั้งเร่ืองเสียงอนัเกิดจากสัมผสั
คลอ้งจอง การสร้างจงัหวะในค าประพนัธ์ และเร่ืองเสียงกบัความหมายอนัเก่ียวเน่ืองกบัการใช้กลบท
เพื่อเสริมเน้ือหาใหช้ดัเจนและช่วยเนน้อารมณ์ความรู้สึก นอกจากน้ีพระนิพนธ์ค าประพนัธ์กลบทของ
พระองค์ยงัสะทอ้นให้เห็นการสืบทอดขนบกลบทจากวรรณคดีอยุธยาโดยเฉพาะลิลิตพระลอ และ
สมทุรโฆษค าฉันท์อยา่งชดัเจน  

ผลการวิจยัของวรางคณา ศรีก าเหนิด ช้ีให้เห็นวา่การศึกษากลบทสามารถขยายกรอบจากการ
มุ่งเนน้จดัประเภทหรืออธิบายความไพเราะอยา่งเดียวออกไปสู่การพิจารณามโนทศัน์สุนทรียภาพของ
การสร้างสรรค์ค  าประพนัธ์กลบททั้งในระดับตวับทและความเช่ือมโยงระหว่างตวับทของกวีกับ
วรรณคดีแบบฉบบัในมิติการสืบทอดขนบวรรณศิลป์ไทย 

นอกจากน้ี ยงัมีผลงานอีกหลายเร่ืองท่ีปรากฏการวิเคราะห์กลบทเป็นส่วนหน่ึงของการวิจยั  
เช่น วทิยานิพนธ์ของประคอง  นิมมานเหมินท ์ เร่ือง มหากาพย์เร่ืองท้าวบาเจือง: การศึกษาเชิงวิเคราะห์๒๖ 
บทความของชลดา เรืองรักษ์ลิขิต เร่ือง “บทละครในเร่ืองอุณรุทส านวนก่อนพระราชนิพนธ์”๒๗

วิทยานิพนธ์ของวีรวฒัน์ อินทรพร เร่ือง สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย: การสร้างสรรค์
วรรณศิลป์จากธรรมชาติของภาษาไทย๒๘ วิทยานิพนธ์ของวรรณภา ช านาญกิจ เร่ือง ขนบวรรณศิลป์ 
กับประพันธศาสตร์ไทยสมยัใหม่ในกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ และเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์๒๙  และ
วิทยานิพนธ์ของสมใจ โพธ์ิเขียว  เร่ืองการศึกษาวิเคราะห์โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน พระ
นิพนธ์สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส๓๐ เป็นตน้  

                                                        
๒๖ ประคอง  นิมมานเหมินท,์ มหากาพย์เร่ืองท้าวบาเจอืง : การศึกษาเชิงวเิคราะห์ (วทิยานิพนธ์ปริญญา

ดุษฎีบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๓๐). 
๒๗ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, “บทละครในเร่ืองอุณรุทส านวนก่อนพระราชนิพนธ์,” คอืคู่มาลาสรรเสกคุณ 

(กรุงเทพฯ: ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๖). 
๒๘ วรีวฒัน์ อินทรพร, สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดไีทย: การสร้างสรรค์วรรณศิลป์จากธรรมชาตขิอง

ภาษาไทย  (วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘). 
๒๙ วรรณภา  ช านาญกิจ, ขนบวรรณศิลป์กบัประพนัธศาสตร์ไทยสมัยใหม่ในกวนีิพนธ์ขององัคาร  

กลัยาณพงศ์ และเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์  (วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะ
อกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๙). 

๓๐ สมใจ โพธ์ิเขียว, การศึกษาวเิคราะห์โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเดจ็ 
พระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส  (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาวรรณคดีไทย ภาควชิา
วรรณคดี บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์, ๒๕๕๐). 



๒๒ 
 

 

งานวิจยัดงักล่าวไดส้ะทอ้นให้เห็นความน่าสนใจของกลบทท่ีปรากฏการสร้างสรรคม์าอยา่ง
ต่อเน่ืองทั้งในวรรณคดีโบราณและกวีนิพนธ์สมยัใหม่อนัมีทั้งท่ีเหมือนคล้ายกบัต ารากลบท และท่ี
แตกต่างไปอยา่งเห็นไดช้ดั 
 อยา่งไรก็ตาม ผลงานการคน้ควา้ส่วนใหญ่มีวตัถุประสงค์หลกัมุ่งเน้นจดัประเภทกลบท โดย
ใชข้อ้มูลต ารากลบทเป็นส าคญั แมจ้ะมีนกัวชิาการท่ียดึตวับทวรรณคดีแต่ก็เป็นการน าไปเทียบเคียงกบั
ต าราท าใหก้ลบทบางชนิดท่ีพบเฉพาะในวรรณคดีไม่ไดรั้บความสนใจเท่าท่ีควร ทั้งท่ีกลบทเหล่าน้ีคือ
เคร่ืองมือท่ีใชเ้ล่าเร่ืองอยา่งหน่ึง และความแพร่หลายต่อเน่ืองขา้มยุคขา้มสมยัของกลบทบางประเภทก็
สะทอ้นใหเ้ห็นความนิยม การด ารงอยู ่และพฒันาการของค าประพนัธ์รูปแบบพิเศษเหล่าน้ี 

นอกจากน้ี แมมี้งานท่ีกล่าวถึงความงามทางวรรณศิลป์ของกลบทเร่ืองส าคญัแลว้ แต่ยงัไม่มี
ผลการวจิยัท่ีศึกษาพฒันาการของกลบท ศึกษากลบทโดยเช่ือมโยงกบัลกัษณะภาษา ค าประพนัธ์ไทย 
และความสัมพนัธ์กบัเน้ือหาและขนบวรรณศิลป์ โดยใช้ขอ้มูลวรรณคดีตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนัเป็น
หลกัมาก่อน ผลจากการวิเคราะห์ขอ้มูลกลุ่มน้ีน่าจะน าไปสู่ความเขา้ใจทฤษฎีประพนัธศาสตร์  และ
เห็นคุณค่าของสมบติัวฒันธรรมวรรณศิลป์ในแง่มุมท่ีกวา้งขวางและลึกซ้ึงยิ่งข้ึน  ผูว้ิจยัจึงประสงคท่ี์
จะศึกษาเร่ืองดงักล่าวใหเ้ป็นท่ีประจกัษช์ดั 



 

 

 
บทที ่ ๒ 

 
ความหมาย ภูมิหลงั และรายช่ือกลบททีป่รากฏในวรรณคดีไทย 

 
 

 กลบทในวรรณคดีร้อยกรองปรากฏใช้อย่างมีหลกัฐานชัดเจนมาตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้ 
ปรากฏร่วมกบัร่าย โคลง ฉนัท ์และกาพยอ์ยา่งมีแบบแผน อยา่งไรก็ตาม ก่อนอยุธยาตอนตน้ผูว้ิจยัพบ
ร่องรอยการใชก้ลบทอยู่ในวรรณคดีหลายเร่ืองโดยเฉพาะวรรณคดีร้อยแกว้สุโขทยัซ่ึงน่าจะคล่ีคลาย
และไดรั้บการพฒันารูปแบบให้สอดคล้องกบัฉันทลกัษณ์ในสมยัต่อมา นอกจากน้ี ยงัปรากฏอยู่ใน
วรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมลายลกัษณ์ทอ้งถ่ินอีกเป็นจาํนวนมาก ในบทน้ี ผูว้ิจยัประสงคจ์ะ
นิยามความหมาย อธิบายภูมิหลงั และกล่าวถึงรายช่ือกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดี เพื่อให้เขา้ใจกรอบ
แนวคิด จุดเร่ิมตน้ของการสร้างกลบท และรายช่ือกลบทท่ีมีอยูใ่นวรรณคดีก่อนจะไดศึ้กษาวิเคราะห์
ลกัษณะสาํคญั ประเภทและพฒันาการในบทต่อไป มีหวัขอ้สาํคญัดงัน้ี  
 

 ๒.๑ ความหมายของกลบท 
 ๒.๒ ภูมิหลงัของกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย 
 ๒.๓ รายช่ือกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย 
    

๒.๑ ความหมายของกลบท 
 

 กลบทเป็นคาํท่ีใช้มาตั้งแต่สมยัอยุธยาและมีใช้ก่อนท่ีจะปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์ 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่คาํวา่ กล ในกลกานท พบใชใ้นวรรณคดีอยุธยาตอนตน้เร่ืองสําคญัคือยวนพ่ายโคลง
ดั้นและลิลิตพระลอ ในยวนพ่ายโคลงดั้นปรากฏคาํว่ากลท่ีมีความหมายเก่ียวข้องกับการแต่งคาํ
ประพนัธ์ในโคลงดั้น ๔ บท ส่วนท่ีแสดงอหงัการกวก่ีอนเร่ิมตน้และหลงัจบเน้ือหาสูตรสถานีดงัน้ี 
  

  ใช่แรงขา้รู้กล่าว   กลบท   บอกพอ่ 
 อลัปเบญโญเยาว    ยิง่ผู ้
 จกัแสดงพระยศร้ือ   ถึงถ่วย   ไส้แฮ 
 นกัปราชญใดเร่ืองรู้   ช่ยวชาญ 
  ใดผดิเชอญช่วยร้ือ  รอนเสีย 
 ใดชอบกาลเชอญเกลา   กล่าวเขา้ 
 พยงพระระพีเพงีย   สบสาธุ 
 จุ่งพระยศพระเจา้   ร่อยกลัป์ 



๒๔ 
 

 

  สารสยามภาคยพร้อง  กลกานท์   น้ีฤๅ 
 คือคู่มาลาสวรรค ์   ช่อชอ้ย 
 เบญญาพิศาลแสดง   เดอมกรยดิ  พระฤๅ 
 คือคู่ไหมแส้งร้อย   ก่ึงกลาง 
  ................................................................. 
  แต่น้ีจกัตั้งอาทิ   กลกานท  แลนา 
 เป็นสูตรสถานีอนั   รยบร้อย 
 แถลงปางป่ินภูบาล   บิดุราช 
 ยงัยโสธรคลอ้ย    คล่ีพล๑ 
 

  แต่น้ีจกัตั้งต่อ   กลกานท แลพอ่ 
 โดยเม่ือพระแสดงฤทธิ   ร่อนแกลว้ 
 เสด็จมาผา่ผลาญลาว   ลกัโลภ 
 ท่ียทุธิษฐิรแลว้    สู่บร๒ 
 

ส่วนในลิลิตพระลอ คาํวา่กลมีความหมายสอดคลอ้งกบัการแต่งคาํประพนัธ์เช่นเดียวกบัท่ี
ปรากฏในยวนพ่ายโคลงดั้นพบตอนตน้เร่ืองในโคลงบทท่ีวา่ 
 

  สรวลเสียงขบัอ่านอา้ง  ใดปาน 
 ฟังเสนาะใดปูน    เปรียบได ้
 เกลากลอนกล่าวกลการ   กลกล่อม  ใจนา 
 ถวายบาํเรอทา้วไท ้   ธิราชผูมี้บุญ๓ 
 

 จากตวับทท่ีคดัมาจากยวนพ่ายโคลงดั้นจะเห็นว่ามีคาํว่า กลบท กลกานท์ กลกานท และกล
กานท คาํว่า กลกานท์ และกลกานท ไม่ค่อยมีปัญหาในดา้นความหมายมากนกั เน่ืองจากนกัวิชาการ
ต่างเห็นตรงกนัวา่หมายถึงร้อยกรองหรือคาํประพนัธ์ดงัเช่น ฉนัทิชย ์กระแสสินธ์ุ ไดใ้ห้นิยามวา่เป็น
ทาํนองลาํนาํ วิธีลาํนาํอยา่งหน่ึง๔ ลลัลนา ศิริเจริญ อธิบายวา่หมายถึงคาํประพนัธ์๕ และพจนานุกรม
                                                                 

๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ
ประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), หนา้ ๓๔๔ – ๓๔๕. 

๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๙. 
๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๘๗. 
๔ ฉนัทิชย ์ กระแสสินธ์ุ, ยวนพ่ายโคลงดั้น ฤๅยอพระเกยีรตพิระเจ้าช้างเผอืก กรุงเก่า (กรุงเทพฯ: โรง

พิมพมิ์ตรสยาม, ๒๕๑๓), หนา้ ๑๑๒. 
๕ ลลัลนา  ศิริเจริญ, คู่มอืลลิติยวนพ่าย, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพอ์กัษรวทิยา, ๒๕๑๘), หนา้ ๒๔๖. 



๒๕ 
 

 

ศัพท์วรรณคดีไทย สมัยอยุธยา โคลงยวนพ่าย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดอ้ธิบายความหมายของคาํ
เหล่าน้ีไวไ้ม่ต่างกนั คือ กลกานท์ หมายถึง บทร้อยกรอง๖ กลกานท หมายถึง คาํประพนัธ์๗ หรือบท
ประพนัธ์ร้อยกรอง๘  

ส่วน กลบท จากวรรณคดีเร่ืองดงักล่าวราชบณัฑิตยสถานให้นิยามไวเ้ช่นเดียวกบัทั้ง ๓ คาํ
ขา้งตน้คือหมายถึง “ค าประพันธ์ร้อยกรอง”๙  ฉนัทิชย ์กระแสสินธ์ุ อธิบายวา่เป็น “การรจนาบทกวีท่ี
มีสัมผสัย่ิงกว่าบทกวีธรรมดา”๑๐ และลลัลนา ศิริเจริญ อธิบายวา่ “ค าประพันธ์ท่ีบัญญัติให้ใช้ค าหรือ
สัมผสัเป็นช้ันเชิงย่ิงกว่าธรรมดา ในท่ีนีแ้ปลว่าค าประพันธ์”๑๑  
 ดา้นคาํว่ากลการในโคลงจากลิลิตพระลอมีความหมายเดียวกบักลกานทในยวนพ่ายโคลงดั้น 
สันนิษฐานวา่คาํวา่กลบทท่ีใชแ้พร่หลายในฐานะกลวิธีการแต่งคาํประพนัธ์ให้พิเศษซบัซ้อนน่าจะสืบ
เน่ืองมาจากความหมายซ่ึงเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัการแต่งคาํประพนัธ์โดยตรงโดยเฉพาะคาํวา่ กล ท่ีมีมา
ตั้งแต่วรรณคดีอยุธยาตอนตน้ดงักล่าว และยงัน่าจะเกิดมาจากการยอมรับการผสมผสานความหมาย
ของคาํ ๒ คาํ ได้แก่ คาํว่ากลและบท ซ่ึงก็เก่ียวขอ้งโดยตรงกับประพนัธศาสตร์ไทยเช่นกนั แต่ใน
ชั้นตน้คงมิได้บญัญติัใช้อย่างชัดเจนนกัแมจ้ะพบในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้แล้ว และคงจะเรียกวิธี
แต่งคาํประพนัธ์ซ่ึงอาจแต่งตามกฎเกณฑ์ฉันทลกัษณ์หรือเพิ่มวิธีพิเศษซับซ้อนว่ากลมากกว่ากลบท 
ดงัเช่นในโคลงส่ีสุภาพทา้ยเร่ืองจินดามณี ฉบบัพระโหราธิบดี ความวา่ 
 

  จบเสร็จอาจาริยแกลง้  เกลาสาร 
 โคลงกาพยกลกลอนกานท ์  เรียบร้อย 
 มธุรศพจนบนัหาญ   โอวาท 
 ฟังเร่งเสนาะเพราะถอ้ย   ถ่ีถว้นทุกคาํ๑๒ 
 

การปรากฏคาํวา่กลและกลบทสะทอ้นใหเ้ห็นมโนทศัน์การสร้างสรรคว์รรณคดีร้อยกรองท่ี
มีตั้งแต่สมยัอยธุยา โดยเฉพาะชั้นเชิงการรังสรรคว์รรณคดีซ่ึงกวีจะตอ้งมีความสามารถเป็นอยา่งยิ่ง
ทั้งดา้นภาษาและฉนัทลกัษณ์ จึง “กล่าวกลบท” หรือ “ตั้งอาทิกลกานท” ให้กลายเป็นผลงานชั้นเลิศ

                                                                 
๖ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณคดไีทย สมยัอยุธยา โคลงยวนพ่าย ฉบับ 

ราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๔), หนา้ ๘๔. 
๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๘. 
๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๐๗. 
๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๒. 
๑๐ ฉนัทิชย ์ กระแสสินธ์ุ, ยวนพ่ายโคลงดั้น ฤๅยอพระเกยีรตพิระเจ้าช้างเผอืก กรุงเก่า, หนา้ ๑๐๙. 
๑๑ ลลัลนา  ศิริเจริญ, คู่มอืลลิติยวนพ่าย, หนา้ ๒๔๔. 
๑๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๔๙๖. 



๒๖ 
 

 

ได ้นอกจากน้ี ผูว้ิจยัยงัเห็นวา่การปรากฏคาํเหล่าน้ีน่าจะถือเป็นจุดเร่ิมตน้สําคญัท่ีทาํให้สมยัต่อมา
เกิดคาํว่ากลบท กลอักษร ท่ีมีความหมายกระจ่างชดั และพฒันาจนกลายเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์
สาํคญัท่ีใชแ้สดงความสามารถของกว ี  

คาํว่ากลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการประพนัธ์และคาํว่ากลบทพบใช้แพร่หลายในสมยัหลงัโดยเฉพาะ
นิยามในพจนานุกรม  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒  กล่าววา่ กลบทคือคาํประพนัธ์
ท่ีบญัญติัให้ใช้คาํหรือสัมผสัเป็นชั้นเชิงยิ่งกว่าธรรมดา๑๓ ส่วนพจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาค
ฉันทลักษณ์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดใ้หค้าํนิยามท่ีละเอียดยิ่งข้ึนดงัน้ี 
 

 คาํประพนัธ์ท่ีกวแีต่งพลิกแพลงใหมี้ลกัษณะวจิิตรพิสดารข้ึนกวา่ลกัษณะ
บงัคบัตามปรกติแลว้ทาํใหเ้ป็นระเบียบท่ีสมํ่าเสมอ เพื่อแสดงชั้นเชิงและฝีปากใน
ส่วนของกวีเอง และเพื่อให้คาํประพนัธ์นั้นงดงามข้ึน อาจมีช่ือเรียกต่างๆ กัน
ตามแต่กวกีาํหนด  
 การแต่งคาํประพนัธ์เป็นกลบทปรากฏในเอกสารนับตั้งแต่สมยักรุงศรี
อยุธยาตอนต้น เช่น ลิลิตโองการแช่งน ้า มหาชาติค าหลวง ลิลิตยวนพ่าย ส่วน
วรรณคดีท่ีได้รวบรวมกลบทไวเ้ป็นจาํนวนมาก ได้แก่ กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ของ
หลวงศรีปรีชา (เซ่ง) ประชุมจารึกวดัพระเชตุพนฯ และโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัด
พระเชตุพน พระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 ลกัษณะการแต่งคาํประพนัธ์อยา่งพลิกแพลงท่ีเรียกวา่ กลบท น้ี ในเอกสาร
เก่าบางแห่งเรียกว่า กล คาํประพนัธ์ทุกชนิดแต่งเป็น กลหรือกลบทได้ เรียกช่ือ
กาํกบัไปแต่ละชนิด เช่น กลโคลงหรือโคลงกลบท กลกลอนหรือกลอนกลบท กล
กาพยห์รือกาพยก์ลบท กลร่ายหรือร่ายกลบท กลฉนัทห์รือฉนัทก์ลบท 
 กลบทแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ ประเภทท่ีกาํหนดบงัคบัเพิ่มมากกวา่
ปรกติและประเภทท่ีวางคาํหรืออกัษรให้ซ่อนรูปไวเ้พื่อลวงตาให้ฉงน ประเภท
หลงัน้ีบางท่านเรียกแยกออกไปวา่กลอกัษรหรือกลแบบ๑๔ 

 

 ความหมายท่ีปรากฏในพจนานุกรมสะทอ้น “ปัญญา” ของกวีในการพลิกแพลงหรือสร้าง
ความพิเศษซบัซอ้นใหเ้กิดข้ึนในฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท นิยามดงักล่าวยงัแสดงให้เห็นความพยายาม
รวบรวมและสรุปลกัษณะกลบทจากความหมายท่ีนกัภาษาและวรรณคดีในอดีตไดใ้ห้ไว ้โดยเฉพาะ

                                                                 
๑๓ ราชบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์

พบัลิเคชัน่ส์, ๒๕๔๖) หนา้ ๗๓. 
๑๔ ราชบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์  (กรุงเทพฯ: 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), หนา้ ๑๙ – ๒๐. 



๒๗ 
 

 

นับตั้งแต่ตาํรา ฉันทลักษณ์ ของพระยาอุปกิตศิลปสารเป็นต้นมาซ่ึงผูว้ิจยัจะได้กล่าวถึงในลาํดับ
ต่อไป อย่างไรก็ตาม มีขอ้สังเกตว่าพจนานุกรมฯ มิได้ขยายความละเอียดว่าวิธีหรือหนทางสร้าง 
“ลกัษณะวจิิตรพิสดาร” ดงักล่าวในเชิงมโนทศัน์เป็นเช่นไร 
 พระยาอุปกิตศิลปสารไดก้ล่าวถึงกลบทไวต้อนท่ีอธิบายฉนัทลกัษณ์ประเภทกลอนและโคลง
ในตาํราฉันทลักษณ์วา่กลอนกลบท “มีข้อบังคับอย่างกลอนสุภาพ ...ผิดแต่ท่านประดิษข้อบังคับต่างๆ 
เช่นสัมผสัสระ สัมผสัอักษร หรือไม้เอกไม้โทเป็นต้น ในวรรคหน่ึง ๆให้เป็นแบบต่างๆ กัน แล้วท่านก็
ตั้งช่ือต่างๆ ตามข้อบังคับท่ีคิดขึน้”๑๕ ส่วนโคลงกลบทก็มีลกัษณะอยา่งเดียวกนักล่าวคือ “โคลงท่ีท่าน
ก าหนดสัมผัสสระ สัมผัสอักษรหรือวางค าไว้ตรงนั้นตรงนีเ้ป็นแบบต่างๆ แล้วให้ช่ือต่างๆ กัน บาง
แบบก็เหมือนกลอนกลบท แล้วแต่เหมาะ”๑๖ นอกจากน้ี พระยาอุปกิตศิลปสารยงัไดแ้ยกกลบทกบั 
กลอกัษรออกจากกนัดว้ยเง่ือนไขท่ีวา่กลบทตอ้งไม่ซ่อนรูปแบบคาํประพนัธ์ ส่วนกลอกัษร “ท่าน
ตั้งตัวอักษรท าเป็นกลไว้ให้อ่านเอาเองให้ถูกท านองกลอนและเรียกช่ือต่างๆ กัน”๑๗ นิยามท่ีพระยา
อุปกิตศิลปสารให้ไวน้ี้สะทอ้นมโนทศัน์สําคญัสําหรับใชศึ้กษากลบทโดยให้ความสําคญัทั้งกลวิธี
การสร้างสรรคแ์ละการตั้งช่ืออยา่งชดัเจน 
 กาํชยั ทองหล่อ อธิบายโดยเรียกว่า “กล” หมายถึง “บทกวีนิพนธ์ท่ีกวีใช้บัญญัติลักษณะ
บังคับเพ่ิมเติมลงไปเป็นพิเศษกว่าลักษณะบังคับท่ีมีอยู่ เดิม หรือยักย้ายวิธีร้อยกรองโดยเรียงรูปค า 
พลิกแพลงเป็นกระบวนต่างๆ ให้ผิดแผกไปว่าปรกติ เป็นการเล่นถ้อยค าสัมผัสและอักษรให้เกิดรส
ไพเราะเป็นพิเศษแล้วต้ังช่ือขึน้ใหม่ ตามวิธีนิยมของผู้ ท่ีคิดแบบขึน้” ๑๘ 
 เปล้ือง  ณ นคร ให้ความหมายไวว้า่กลบทคือคาํประพนัธ์ท่ีกวีกาํหนดแบบข้ึนเป็นพิเศษ และ
ตั้งช่ือเรียกต่างกนัแลว้แต่จะบญัญติั เช่น ช่ือกลบทอกัษรลว้นซ่ึงตอ้งใชพ้ยญัชนะตวัเดียวกนัทั้งหมด
ในวรรคหน่ึงๆ กลอกัษร คือแบบกลอนท่ีซ่อนแบบสัมผสัหรือการลาํดบัคาํ ตอ้งมีวิธีอ่านจึงจะอ่านได้
เน้ือความและเป็นทาํนอง กลอนกลอกัษรก็มีช่ือเรียกต่างๆ กนัเช่นงูกลืนหางเขียนวา่ “โอ้อกเอ๋ยแสน
วิตก กระเลยระก าใจ จะจากไกลไม่เคย ฯลฯ” ในบททา้ยจะมีคาํโคลงบอกวิธีอ่าน กลบทงูกลืนหางทุก
วรรคตอ้งอ่าน ๓ คาํหนา้ต่อเติมหลงั เช่น โออ้กเอ๋ยแสนวิตกโออ้กเอ๋ย กระไรเลยระกาํใจกระไรเลย จะ
จากไกลไม่เคยจะจากไกล ฯลฯ กวแีต่งซ่อนเง่ือนไวต้อ้งเขา้ใจวธีิจึงจะอ่านเป็นกลอน๑๙ 

                                                                 
๑๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลกัภาษาไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพไ์ทยวฒันาพานิช, 

๒๕๔๔), หนา้  ๓๗๓. 
๑๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๐๕. 
๑๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๗๗. 
๑๘ กาํชยั ทองหล่อ, หลกัภาษาไทย (กรุงเทพฯ: รวมสาส์น, ๒๕๕๐), หนา้ ๔๗๐. 
๑๙ เปล้ือง ณ นคร, พจนะภาษา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพไ์ทยวฒันาพานิช, ๒๕๔๔), หนา้ ๓๑). 



๒๘ 
 

 

 อุทยั สินธุสาร กล่าววา่กลบทหมายถึงการประดิษฐ์คิดแต่งคาํประพนัธ์ให้มีลกัษณะแปลก
ไปจากเดิม โดยลกัษณะบงัคบัเดิมของคาํประพนัธ์นั้นยงัคงใชอ้ยูค่รบถว้น แต่แต่งเพิ่มให้ตอ้งตาม
ลกัษณะของกล คาํประพนัธ์ท่ีแต่งเป็นกลไดมี้ทั้งโคลง ฉนัท ์กาพย ์และร่าย๒๐ 
 เจือ สตะเวทิน อธิบายว่ากลบทคือคาํประพนัธ์ท่ีบญัญติัให้ใช้คาํหรือสัมผสัเป็นชั้นเชิงยิ่ง
กว่าธรรมดา เป็นการประดิษฐ์ โคลงหรือกลอนให้พิสดารกว่าแบบปรกติ เป็นการเล่นพลิกแพลง
เพื่อลบัสมองของกวโีบราณ๒๑ 
 โกชยั สาริกบุตร ให้นิยามวา่กลบทหมายถึงเทคนิคอยา่งหน่ึงของกวี เทคนิคชนิดน้ีคือการ
แต่งบทกวีให้เป็นกล คือมีชั้นเชิงหรือมีการลวงตาเกิดเป็นแบบคาํประพนัธ์ชนิดมีบงัคบัพิเศษและ
ตั้งช่ือเฉพาะตามแต่ผูเ้ป็นเจา้ของความคิดจะเรียกไว้๒๒ 
 นอกจากน้ียงัมีนกัวชิาการอีกหลายคนท่ีใหค้วามหมายไว ้เช่น ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน๒๓ นภาลยั 
สุวรรณธาดา๒๔ วนัเนาว ์ยูเด็น๒๕  พุทธชาติ จินนัทุยา๒๖ วราภรณ์  บาํรุงกุล๒๗ นิยะดา เหล่าสุนทร๒๘ 
และสุภาพร มากแจง้๒๙  เป็นตน้  
 นิยามของนกัวิชาการเหล่าน้ีเป็นไปในแนวทางเดียวกนัคือกลบทไม่ซ่อนรูปแบบฉันทลกัษณ์ 
ส่วนกลบทอกัษรเนน้ซ่อนรูปแบบหรือจดัวางถอ้ยคาํไวใ้นตารางหรือประกอบภาพวาดแลว้ตอ้งถอดให้
เป็นรูปแบบคาํประพนัธ์จึงจะอ่านไดเ้ขา้ใจชดัเจน 

ในวิทยานิพนธ์น้ี ผูว้ิจยัจะใช้คาํวา่กลบทเรียกคาํประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะพิเศษ ส่วนกลอักษรจะ
ใช้เรียกเม่ือกล่าวถึงคาํประพนัธ์กลบทท่ีซ่อนรูปคาํ กลุ่มคาํ ขอ้ความ และฉันทลกัษณ์ เพื่อมุ่งให้ผิด
แปลกออกไปจากรูปเดิมอนัสัมพนัธ์กบัจิตรกรรม ซ่ึงตอ้ง “ถอน” หรือ “ถอด” ให้เป็นคาํประพนัธ์เต็ม

                                                                 
๒๐ อุทยั สินธุสาร, สารานุกรมไทย เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพบ์าํรุงนุกลูกิจ, ๒๕๑๖), หนา้ ๘๑. 
๒๑ เจือ สตะเวทิน, ต ารับร้อยกรอง (กรุงเทพฯ: สุทธิสารการพิมพ,์ ๒๕๑๗), หนา้ ๑๖๘. 
๒๒ โกชยั  สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๑๘), หนา้ ๑๙. 
๒๓ ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน, แนวทางศึกษาวรรณคด ี: ภาษากว ีการวจิกัษณ์และวจิารณ์ (กรุงเทพฯ: ไทย

วฒันาพานิช, ๒๕๑๘), หนา้ ๑๖๐. 
๒๔ นภาลยั  สุวรรณธาดา, “หน่วยท่ี ๗ การประพนัธ์กลบท” ใน เอกสารการสอนชุดวชิาภาษาไทย ๒ การประพนัธ์

ไทย หน่วยที ่๑ - ๗, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (นนทบุรี : สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๔๑), หนา้ ๓๗๕. 
๒๕ วนัเนาว ์ยเูด็น, การศึกษาเร่ืองกลอน (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพอ์กัษรเจริญทศัน์, ๒๕๓๒), หนา้ ๑๙๐. 
๒๖ พทุธชาติ  จินนัทุยา, วเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย ตั้งแต่รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยู่หัวถึงรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลปัจจุบนั (พ.ศ. ๒๔๕๓ – ๒๕๓๗) (วทิยานิพนธ์
ปริญญาการศึกษามหาบณัฑิต วชิาเอกภาษาไทย มหาวทิยาลยันเรศวร, ๒๕๓๙), หนา้ ๓๑. 

๒๗ วราภรณ์ บาํรุงกลุ, ร้อยกรอง (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ 1999, ๒๕๔๒), หนา้ ๒๐๑. 
๒๘ นิยะดา  เหล่าสุนทร, เทพกวทีีถู่กลมื (กรุงเทพฯ: ด่านสุทธาการพิมพ,์ ๒๕๓๖). 
๒๙ สุภาพร มากแจง้, กวนีิพนธ์ไทย ๒ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพโ์อเดียนสโตร์, ๒๕๓๖), หนา้ ๒๐๒. 



๒๙ 
 

 

รูปในภายหลัง คํากลบทและกลอักษรท่ีผู ้วิจ ัยใช้จะสอดคล้องกับพระยาอุปกิตศิลปสารและ
พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลักษณ์ ฉบับราชบัณฑิตยสถานซ่ึงเป็นคาํท่ีเขา้ใจและใช้
กนัอย่างแพร่หลายอยู่แลว้ ส่วนรายละเอียดของคาํจาํกดัความลกัษณะกลบท นักวิชาการมุ่งกล่าวถึง
ปัญญาของกวีในการหาวิธีประดิษฐ์คิดสร้างขอ้บงัคบัใหม่ๆ ในคาํประพนัธ์ ให้นํ้ าหนกัการศึกษาตาํรา
หรือวรรณคดีซ่ึงเนน้รวบรวมกลบทชนิดต่างๆ ไวเ้ป็นจาํนวนมาก นอกจากน้ี นกัวิชาการยงัเห็นตรงกนั
วา่กลบทเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีอยูเ่หนือขอ้บงัคบัฉนัทลกัษณ์ ใชไ้ดก้บัคาํประพนัธ์ทุกประเภท 
และกวีสามารถเรียกช่ือไดอ้ย่างอิสระ และมีหลายท่านแยกกลบทและกลอกัษรออกจากกนัโดยใช้
เกณฑก์ารซ่อนรูปคาํประพนัธ์* 
 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตวา่การวิเคราะห์กลบทโดยมุ่งเน้นไปท่ีวรรณคดีท่ีแต่งเป็น “กลอนกลบท” 
ทั้งเร่ืองหรือตาํราซ่ึงรวบรวมกลบทไวห้ลายประเภทเพียงประการเดียวไม่เพียงพอท่ีจะให้ความหมาย
ของกลบทอยา่งครอบคลุม เน่ืองจากกลบทมีใชใ้นวรรณคดีร้อยกรองมานบัตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้
กระทัง่ถึงปัจจุบนั มีกระบวนการใชข้ึ้นกบัเง่ือนไขหลายประการ เช่น ประเภทฉนัทลกัษณ์ มโนทศัน์
และขนบวรรณศิลป์ ลกัษณะภาษา และยงัเก่ียวขอ้งกบัความนิยมของกวใีนแต่ละยคุแต่ละสมยัดว้ย  
 ผูท่ี้ให้คาํจาํกดัความกลบทไวล้ะเอียดรอบดา้นไดแ้ก่ วรางคณา  ศรีกาํเหนิดในวิทยานิพนธ์
เร่ือง สุนทรียภาพในค าประพันธ์กลบทในพระนิพนธ์ของสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส๓๐ โดยอธิบายขยายความจาํแนกเป็นลกัษณะดงัน้ี  
 

 ๑. คาํประพนัธ์ท่ีกวไีดเ้พิ่มลกัษณะบงัคบัพิเศษลงไปในคาํประพนัธ์ โดยคงรูปแบบเดิมของ
เอาไวใ้ห้เห็นวา่เป็นโคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน หรือร่าย ทั้งน้ี ไม่รวมคาํประพนัธ์ท่ีเปล่ียนแปลงการวาง
รูปแบบหรือซ่อนลกัษณะฉนัทลกัษณ์ ดงัท่ีเรียกกนัวา่ กลอกัษร 
 ๒. คาํประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะดงัขอ้ ๑ แต่กวีมิไดใ้ชอ้ย่างสมํ่าเสมอในวรรณคดีเร่ืองเดียวกนั 
อาจจะเวน้ช่วงไปบา้ง เช่น เวน้วรรค เวน้บาท หรือเวน้บท เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม คาํประพนัธ์เหล่าน้ี

                                                                 
* ผูว้ิจยัพบว่ามีขอ้วิพากษบ์างประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัการอธิบายกลบทดงัเช่นพระวรเวทยพิ์สิฐท่ีไดเ้คย

แสดงความเห็นไวว้า่การแยกกลบทและกลอกัษรออกจากกนัไม่ใช่เร่ืองจาํเป็น เพราะต่างก็เป็นการเพ่ิมกฎเกณฑม์ากกว่า
ขอ้บังคับฉันทลกัษณ์เดิมและมีทัศนะเชิงประเมินค่าตาํรากลบทเล่มสําคญัด้วยดังความว่า “ความจริงไม่น่าจะแยก
ความหมาย เพราะพูดว่า กลบท กต้็องเข้าใจอยู่แล้วว่าจะแต่งอย่างกลอนธรรมดาไม่ได้ กลอนกลบทท่ีนับว่าดีเลิศ จงศึกษา
ในกลอนกลบทจารึกวดัพระเชตพุน นอกจากนีก้มี็หนังสือศิริวิบุลกิต ซ่ึงแต่งในยคุสุดท้ายของกรุงศรีอยธุยา ถ้าหาหนังสือ
เล่มนีไ้ม่ได้กด็ูในต าราชุมนุมกลอน” ดูในพระวรเวทยพ์ิสิฐ, หลักภาษาไทย (กรุงเทพฯ: ศูนยภ์าษาและวรรณคดีไทย คณะ
อกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๔), หนา้ ๑๘๗. 

๓๐ วรางคณา ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนพินธ์ของสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวชิาภาษาไทย  ภาควชิาภาษาไทย  
คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓). หนา้ ๒๑. 



๓๐ 
 

 

ยงัมีปรากฏตั้งแต่ ๒ แห่งข้ึนไป และมีระบบการใชก้ลบทอย่างชดัเจน เช่นเกิดข้ึนท่ีวรรคหน้าอย่าง
สมํ่าเสมอ เกิดข้ึนท่ีคาํแรกของบทเสมอ เป็นตน้ 
 ๓. คาํประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะดงัขอ้ ๑ แต่ลดทอนลกัษณะบงัคบับางประการของกลบทชนิด
นั้นๆ ออกไป จึงทาํใหล้กัษณะบงัคบัของกลบทนั้นไม่สมบูรณ์ตามท่ีตาํรากาํหนด 
 ๔. คาํประพนัธ์ท่ีมีการเพิ่มลกัษณะบงัคบัพิเศษลงไปแบบเดียวกบัท่ีปรากฏใชใ้นวรรณคดี
บางเร่ืองสมยักรุงศรีอยุธยาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ แต่ลกัษณะบงัคบัน้ีไม่ปรากฏช่ือเรียกว่า
เป็นกลบทชนิดใดในตาํรากลบททั้งหลายท่ีมีหลกัฐานเหลืออยู ่
 

 ความหมายและลกัษณะการปรากฏกลบทในวรรณคดีขา้งตน้สะทอ้นให้เห็นกระบวนการ
สังเคราะห์และสรุปคาํจาํกดัความท่ีมีระบบและยนืยนัวา่กลบทในวรรณคดีมิใช่มีเฉพาะท่ีรวบรวมไว้
ในตาํราประพนัธศาสตร์เท่านั้น แต่ยงัซ่อนอยู่ในวรรณคดีหลายเร่ืองโดยเฉพาะพระนิพนธ์สมเด็จ
พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสท่ีวรางคณา ศรีกาํเหนิดใช้เป็นขอ้มูลในการศึกษาวิจยั 
กล่าวไดว้่าแมมี้พระนิพนธ์ท่ีทรงไวร่้วมสมยักบัเพลงยาวกลบทและกลอักษรซ่ึงถือเป็นตาํราฉบบั
สาํคญั แต่ก็มีกลบทท่ีส่ือผา่นฉนัทลกัษณ์หลายประเภทต่างกบัท่ีปรากฏในตาํรา 
 ความสมํ่าเสมอต่อเน่ืองของการใช้กลบทในวรรณคดีก็เป็นประเด็นสําคญั เน่ืองจากใน
ตาํรามกัสาธิตกลบทโดยแต่งให้เห็นเป็นแบบอยา่งไดช้ดัเจน แต่เม่ือปรากฏใชแ้ทรกอยูใ่นวรรณคดี 
โดยเฉพาะวรรณคดีอยุธยาถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ อาจไม่จาํเป็นตอ้งแต่งตามท่ีมีในตาํรา วรรค 
บาท หรือบทท่ีกวีเพิ่มหรือเวน้ช่วงการเล่นกลบทจึงไม่ใช่ปัจจยัท่ีทาํให้กลบทเปล่ียนแปลงและ
ลดทอนคุณค่าถา้มีลกัษณะท่ีเทียบแลว้ไม่ตรงกบัในตาํราประพนัธศาสตร์ 

ผูว้ิจยัเห็นด้วยกบัแนวทางการให้คาํจาํกดัความและวิธีอธิบายคาํประพนัธ์ท่ีเป็นกลบทของ
วรางคณา ศรีกาํเหนิด จึงนาํหลกัดงักล่าวมาประยุกตเ์พื่อใชศึ้กษากลบทและพฒันาการกลบทท่ีปรากฏ
ในวรรณคดี และไดเ้พิ่มเง่ือนไขบางประการเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัชนิดกลบทท่ีพบในวรรณคดีไทยดว้ย  

กลบทในวิทยานิพนธ์น้ีใชห้มายถึงคาํประพนัธ์ท่ีแต่งพลิกแพลงให้มีลกัษณะพิเศษซบัซ้อน
ข้ึนกวา่ลกัษณะบงัคบัตามปรกติแลว้ทาํให้เป็นระเบียบท่ีสมํ่าเสมอเพื่อแสดงชั้นเชิงและฝีปากในส่วน
ของกวีเอง  และเพื่อให้คาํประพนัธ์นั้นงดงามข้ึน  อาจมีช่ือเรียกต่างๆ กนัตามแต่กวีกาํหนด ลกัษณะ
กลบทท่ีเพิ่มพิเศษในคาํประพนัธ์มีดงัน้ี 

 

 ๑. คาํประพนัธ์ท่ีกวเีพิ่มลกัษณะบงัคบัพิเศษลงไปโดยคงรูปแบบเดิมไวใ้ห้เห็นวา่เป็นร่าย 
โคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน ทั้งน้ีจึงไม่รวมคาํประพนัธ์ท่ีเปล่ียนแปลงการวางรูปแบบหรือซ่อนแบบ
แผนคาํประพนัธ์ในรูปลกัษณ์ท่ีสัมพนัธ์กบัจิตรกรรม ดงัท่ีเรียกกนัวา่ กลอกัษรหรือนกัวิชาการบาง
ท่านเรียกวา่กลแบบ มีตวัอยา่งดงัน้ี 
 
 



๓๑ 
 

 

  พิศณุพระกรแกวน่ส้าย  สงคราม 
 พรพระกรรมไกรกล   วาดไว ้
 พรรณพระเกตุเง่ือนงาม   โสภาศ 
 เพศพระกาลควรไท ้   แทบองคฯ์๓๑ 
 

 คาํประพนัธ์จากยวนพ่ายโคลงดั้นดงัตวัอยา่งมีรูปแบบเป็นโคลงส่ีดั้นซ่ึงคงลกัษณะบงัคบั
ตามบญัญติัไวค้รบถว้น ความพิเศษท่ีเพิ่มข้ึนคือการเล่นกบัชุดเสียง /พ/ /พร/ และ /ก/ ในวรรคแรก
ของทุกบาท ไดแ้ก่คาํวา่ พิศณุพระกร พรพระกรรม พรรณพระเกตุ และเพศพระกาล กลวิธีการเล่น
ชุดเสียงดงักล่าวไม่ส่งผลกระทบต่อกติกาของโคลงส่ีดั้นแต่อยา่งใด 
 

 ๒. คาํประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะดงัขอ้ ๑ แต่มิไดใ้ช้อยา่งสมํ่าเสมอในวรรณคดีเร่ืองเดียวกนั โดย
อาจจะมีการเวน้ช่วงไปบา้ง เช่น มีการเวน้วรรค เวน้บาท หรือเวน้บท เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม มีปรากฏ
ตั้งแต่ ๒ แห่งข้ึนไป และมีระบบการใช้กลบทอย่างชัดเจน เช่นเกิดข้ึนท่ีวรรคใดวรรคหน่ึงอย่าง
สมํ่าเสมอ เกิดข้ึนท่ีคาํแรกของวรรค ของบาท หรือของบทเสมอ เป็นตน้ และอาจเหมือนหรือแตกต่าง
กบัท่ีปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์หรือตาํราท่ีรวบรวมกลบทไวเ้ป็นจาํนวนมาก ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ใครนะ มีปืนไวขื้นฆ่า  ใครนะ พลาดท่าถูกฆ่าคว ํ่า 
 ใครนะ มือเปล่าตาดาํดาํ   ถูกไล่ยงิไล่กระทาํท่ีชายแดน 
  ใครนะ ป่าเถ่ือนเสมือนสัตว ์ ใครนะ เซซดัเป็นหม่ืนแสน 
 ใครนะ สร้างเร่ืองใหเ้คืองแคน้  ใครนะ วางแผนแยง่แผน่ดิน๓๒ 
 

 ในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม ขา้งตน้ กวีเล่นซํ้ ากลุ่มคาํ ใครนะ ตน้วรรคกลอน ปรากฏ
ในกลอน ๒ บทแรกอยา่งเป็นระบบ แต่มีเวน้ไป ๑ วรรค เช่นน้ีผูว้ิจยัถือวา่เป็นการเล่นกลบทแมจ้ะมีการ
ทิ้งช่วง และนอกจากจะแสดงให้เห็นวิธีการเล่นของกวีแล้ว ยงัสัมพนัธ์กับเน้ือหาท่ีเป็นคาํถามเชิง
วาทศิลป์ส่ือสารสาํคญัของกวนิีพนธ์ดว้ย 
  ส่วนกลบทท่ีมีลกัษณะเหมือนหรือต่างกบัในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีท่ีรวบรวม
กลบทไวเ้ป็นจาํนวนมากพบในวรรณคดีสมยัอยุธยาและรัตนโกสินทร์หลายเร่ือง และรวมทั้งไดรั้บ
การสร้างสรรค์ไวเ้ป็นจาํนวนมากในกวีนิพนธ์สมยัใหม่เป็นส่ิงท่ีย ํ้าว่าตาํราประพนัธศาสตร์ทั้งหลาย
ไดท้าํหนา้ท่ีสาํคญัประการหน่ึงคือรวบรวมกลบทไว ้อยา่งไรก็ตาม มิไดย้ืนยนัวา่การสร้างสรรคก์ลบท
เป็นท่ีส้ินสุดเฉพาะในตาํราเท่านั้น ดงัตวัอย่างกลบทท่ีปรากฏในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราช

                                                                 
๓๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๗๓. 
๓๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ค าใดจะเอ่ยได้ดัง่ใจ, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๓๙), หนา้ 

๑๐๐ - ๑๐๑. 



๓๒ 
 

 

นิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช มีลกัษณะคลา้ยกลบทกบเตน้สามตอน และ
กลบทกบเตน้กลางสระบวั มีตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  รถเอยราชรถนิล   โกมินกงมาศมรกต 
 ทรงงามสามงอนอ่อนชด   ช้ันลดช่อลอยลว้นพลอยเพชร 
 แก้วกระหนาบกาบกระหนกนกกลาย    บัวหงายบังเงากระจงัเก็จ 
 บัลลงัก์บุลวดผอวดเมด็   แสงเตร็จส่องตรัสเมฆา 
 ขุนรถขับรีบโตคะนอง   ลอยทางเลือ่นท้องเวหา 
 เคร่ืองสูงครบส่ิงดาษดา   แสงระยบัสายระย้าจามร 
 เสียงฆ้องซ้องขานประสานแตร  คู่แห่เคียงโห่ธงสลอน 
 เยีย่มข้ามยอดเขายคุุนธร   ผาดจรพ้นเจ็ดสมุทรไป๓๓ 
 

 จากตวัอยา่งคาํประพนัธ์ขา้งตน้จะเห็นวา่มีการเนน้เสียงพยญัชนะ ๒ ชุดในจงัหวะท่ี ๑ และ 
๒ ของกลอนทุกวรรค มีความคล้ายคลึงกับกลบทกบเต้นกลางสระบวัเร่ืองชุดสัมผสัพยญัชนะ
อยา่งไรก็ตาม ถา้เป็นกบเตน้กลางสระบวัจะเพิ่มสัมผสัสระในวรรคร่วมดว้ย ตาํแหน่งแรกคือคาํท่ี ๒ 
ส่งสัมผสัสระไปยงัคาํท่ี ๓ และอีกตาํแหน่งหน่ึงคือคาํท่ี ๔ ส่งสัมผสัสระไปยงัคาํท่ี ๕ หรือ ๖ โดย
กลอนวรรคนั้นบงัคบัให้มี ๗ คาํ ในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิพบลกัษณะดงักล่าวไม่มากนกัและไม่
ต่อเน่ือง นอกจากน้ี ยงัคลา้ยกบักลบทกบเตน้สามตอนหรือมณัฑุกคติดว้ย แตกต่างกนัท่ีถา้เป็นกบ
เตน้สามตอนจะเนน้ชุดสัมผสัพยญัชนะเป็นคู่ ๓ ชุดในวรรคหน่ึงซ่ึงกาํหนดเคร่งครัดให้มีวรรคละ ๖ 
คาํ และมีสัมผสัสระแน่นอนระหวา่งคาํท่ี ๒ กบั ๓ และระหวา่งคาํท่ี ๔ กบั ๕*  
 

๓. คาํประพนัธ์กลบทบางชนิดท่ีมีในวรรณคดี อาจไม่จาํเป็นตอ้งแต่งต่อเน่ืองติดกนัหลายบท 
ถา้ลกัษณะการเล่นปรากฏสมบูรณ์เฉพาะในบทอยู่แลว้ และมีหลกัฐานใช้ในวรรณคดีทุกยุคสมยั เช่น 
เล่นคาํซํ้ าวรรคหนา้ทุกวรรคใน ๑ บท เล่นคาํซํ้ า ๑ คู่ทุกวรรคใน ๑ บท เล่นคาํขาดความหรือแยกพยางค์
ของคาํสุดทา้ยทุกวรรคใน ๑ บท เป็นตน้ ก็สามารถนบัใหเ้ป็นกลบทได ้ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

  ฤๅพรหมบ่มีจตุรพกั-  ตรพิมลธาํรงมง- 
 กุฎแกว้แลเสด็จบรมหง-   สวโิชดเรืองไร๓๔ 
 

                                                                 
๓๓ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ 

(กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้  ๔๐๔. 
* ดูเพ่ิมเติมในบทท่ี ๔ หวัขอ้ ๔.๑.๒.๒  
๓๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สาํนกัวรรณกรรมและ

ประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๓๒. 



๓๓ 
 

 

 ตวัอยา่งขา้งตน้มาจากค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง จะ
เห็นได้ว่าวสันตดิลกฉันท์ ๑๔ บทดังกล่าวมีลักษณะพิเศษคือแยกคาํข้ามวรรคคาํประพนัธ์ โดย
ตาํแหน่งปลายและตน้วรรคท่ีอยู่ติดกนัจะเป็นคาํคาํเดียวกนัท่ีถูกแยกพยางค์ออกจากกนั ไดแ้ก่คาํว่า 
พกัตร มงกุฎ และ หงส ระเบียบการแยกคาํลกัษณะน้ีมกัเกิดข้ึนในวรรณคดีคาํฉนัท ์คาํท่ีแยกมกัเป็นคาํ
ท่ีมีรากศพัทม์าจากภาษาบาลีสันสกฤต และพบวิธีดงักล่าวในวรรณคดีคาํฉันท์อยุธยาหลายเร่ือง เช่น 
อนิรุทธค าฉันท์ และสมุทรโฆษค าฉันท์ เป็นตน้ ทาํให้ประจกัษ์ถึงวิธีคิดสร้างความสัมพนัธ์ระหว่าง
วรรคของฉันทลกัษณ์ดว้ยการแยกคาํ การเปล่ียน “โทษ” ให้เป็น “คุณ” เช่นน้ีถือเป็นมโนทศัน์สําคญั
ประการหน่ึงท่ีสะทอ้นปัญญาในการสร้างกลบทของกวไีทย  
 ผูว้จิยัมีขอ้สังเกตเพิ่มเติมดว้ยวา่กลอกัษรโดยเฉพาะชนิดท่ีซ่อนหรือ “ละ” คาํหรือกลุ่มคาํท่ี
ซํ้ าไวท้าํให้ฉันทลักษณ์มีลักษณะชวนฉงนต้องพิจารณาข้อความและหาวิธีอ่านให้ครบคาํตาม
ขอ้กาํหนดบงัคบัในทศันะของกวีหลายคนไดเ้ขียนและวางรูปเฉลยไวใ้ห้เห็นขอ้ความทั้งหมดตาม
รูปแบบคาํประพนัธ์ ทาํใหก้ารซ่อนรูปในลกัษณะกลอกัษรไม่ไดเ้ป็นไปอยา่งครบถว้นสมบูรณ์* แม้
ช่ือจะส่ือวา่เป็นกลอกัษรก็ตาม ผูว้จิยัจะถือวา่กลท่ีเรียกช่ือตามกลอกัษรแต่เดิมนั้นเป็นกลบทดว้ย  
 

๒.๒ ภูมิหลงัของกลบททีป่รากฏในวรรณคดีไทย 
 

 ในหัวขอ้น้ีผูว้ิจยัประสงคจ์ะช้ีให้เห็นว่ากลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีมีร่องรอยสืบเน่ืองมาจาก
ทั้งตาํราประพนัธศาสตร์บาลีสันสกฤตซ่ึงแสดงให้เห็นลกัษณะสัมพนัธ์เชิงทฤษฎีระหว่างวรรณคดี
อินเดียและวรรณคดีไทย และกลวิธีการใช้ภาษาไทยในวรรณคดีร้อยแก้วท่ีทาํให้เห็นความนิยมบาง
ประการอนัสามารถพฒันาใหส้อดคลอ้งกบัลกัษณะคาํประพนัธ์และกลายเป็นกลบทหลากหลายชนิดได ้ 
 จากการศึกษาท่ีมาของกลบทในงานวิจยัเร่ืองการวิเคราะห์กลบทในกวีนิพนธ์ไทย ของโกชยั 
สาริกบุตร พบวา่ “กวีไทยได้แบบอย่างเทคนิคชนิดนีม้าจากอินเดีย”๓๕ ผา่นตาํราอลงัการศาสตร์ทั้ง
ฝ่ายบาลีและสันสกฤตคือพระคัมภีร์สุโพธาลังการและอลังศาสตร์ตามลาํดบั ความคิดน้ีไดรั้บการ
อา้งอิงจากผูศึ้กษากลบทชั้นหลงั เช่น สุภาพร มากแจง้  จารุวรรณ พุ่มพฤกษ์  และวราภรณ์ บาํรุงกุล 
เป็นตน้ 

                                                                 
* ผูว้จิยัมีความเห็นวา่การสร้างกลอกัษรน่าจะพฒันาข้ึนจากความรู้ความเขา้ใจขอ้บงัคบัคาํประพนัธ์ นาํไปสู่

การสร้างสรรคก์ลบทหรือจะพลิกแพลงไปเป็นกลอกัษรดว้ยการประสานระหวา่งทศันศิลป์และวรรณศิลป์ประการใด
ประการหน่ึง กล่าวคือตอ้งแต่งให้เป็นรูปคาํประพนัธ์เต็มบทก่อนแลว้จึงจะคิดสร้าง จดัวาง หรือซ่อนคาํ/กลุ่มคาํเป็น
แบบใดแบบหน่ึง กลอกัษรจึงน่าจะใกลชิ้ดเก่ียวขอ้งกับการแสดงปัญญารังสรรค์ “รูปแบบ” ให้โดดเด่นชวนฉงน
มากกว่าให้สัมพนัธ์กบัเน้ือหาของตวับท ถือเป็น “กีฬาวรรณศิลป์” ท่ีน่าสนใจยิ่ง  กลอกัษรหลายชนิด เม่ือผ่านการ
พิจารณาขบคิดตีความวธีิการจดัวางและ “ถอดร้ือ” ใหเ้ป็นรูปฉนัทลกัษณ์สามญัแลว้ก็ถือเป็นอนัเสร็จส้ินกระบวนการ 

๓๕ โกชยั สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย, หนา้ ๑๕. 



๓๔ 
 

 

 ในพระคัมภีร์สุโพธาลังการ โกชยั สาริกบุตร์ ไดอ้า้งถึงหลกัการอธิบายร้อยกรองเฉพาะปริเฉท
ท่ี ๑ ท่ีกล่าวถึงกลวธีิใชค้าํซํ้ าท่ีเรียกวา่ “ยมก” ซ่ึงสามารถพลิกแพลงไดถึ้ง ๗ รูปแบบ๓๖ ดงัน้ี 
 

 ๑. ปาทาทิยมก  ซํ้ าตน้บาท  
 ๒. ปาทมชัฌยมก ซํ้ ากลางบาท  
 ๓. ปาทนัตยมก  ซํ้ าปลายบาท  
 ๔. มชัฌยมก  ซํ้ ากลางกลาง  
 ๕. มชัฌาทิยมก  ซํ้ ากลางกบัตน้  
 ๖. อาทยนัตยมก ซํ้ าตน้กบัปลาย  
 ๗. สัพพโตยมก  ซํ้ าทั้งหมด  
 

มีตวัอยา่ง “ซํ้ ารูปเดียวตน้บททั้งส่ี” ดงัต่อไปน้ี 
 

 มน ํมน ํสตฺถุ ทเทยฺย เจ โย  
 มน ํมน ํปิณยตสฺส สตฺถุ  
 มน ํมน ํเตน ทเทยฺย เจ น  
 มน ํมน ํปสฺส น สาธุปูชํ๓๗  
 

 ส่วนอลังการศาสตร์ เน้ือหาท่ีโกชยัเห็นว่าน่าจะเป็นตน้เคา้ของกลบทไทยคือปริจเฉทท่ี ๔ 
ท่ีกล่าวถึงอลงัการท่ีช่วยใหค้าํประพนัธ์มีสง่า ก่อนใหเ้กิดจิตฺรมฺ คือความแปลก ความรู้สึกประหลาด
ใจ ดว้ยการแต่งโศลกแบบ “จิตร” ซ่ึงสามารถจาํแนกอยา่งกวา้งได ้๒ ลกัษณะ๓๘ ดงัน้ี 
 

 ๑. จิตรท่ีเรียงอกัษรตามแบบโศลกธรรมดา แต่มีเง่ือนไขพิเศษเพิ่มเติม ดงัตวัอย่างจิตร
แบบ “เอกสฺวรมฺ”  คือการใชส้ระอยา่งเดียวกนัตลอดบท  และ “เอกวฺยํฺชนมฺ” คือการใชพ้ยญัชนะ
ชนิดเดียวกนัตลอดบท มีตวัอยา่งตามลาํดบัดงัน้ี 
 

  ๙. คณวร คณวรกรตรจรณ ปรมปทศรณคชนปถกถก ฯ 
  อมทน คตมท คชกรยมล  ศมมย ชย ภยฆนวนทหน ๚๓๙ 

  
 

                                                                 
๓๖ แยม้ ประภศัร์ทอง, คมัภร์ีสุโพธาลงัการ ฉบบัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั (ธนบุรี : ประยรูวงศ,์ 

๒๕๐๔), หนา้ ๑๘. 
๓๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙. 
๓๘ โกชยั สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย, หนา้ ๑๗. 
๓๙ วาคฺภฏ, อลงัการศาสตร์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๕๐), หนา้ ๒๐. 



๓๕ 
 

 

  ๑๓. กกากุกกํเกกาํก -  เกกิโกไกกกุ: กโก ฯ 
  ’กุเกากกากกาการฺกฺ -  กุกฺกากุ กโกกํกุ: ๚๔๐ 
 

 ๒. จิตรท่ีเรียงอกัษรเป็นรูปต่างๆ ตวัอย่างเช่น จิตรแบบ “โษฑศทลกมลพนฺธ” หรือ
ดอกบวั ๑๖ กลีบ และ “โคมูตฺริกาพนฺธ” หรือนํ้ามูตรววั มีวธีิเรียงอกัษรโดยลาํดบั๔๑ ดงัน้ี 

 
 
 การวางรูปอกัษรให้เป็นลกัษณะดงักล่าวจาํเป็นตอ้งเรียบเรียงให้กลายเป็นรูปแบบคาํประพนัธ์
อีกชั้นหน่ึง ซ่ึงน่าจะเป็นตน้เคา้ของกลอกัษรของไทย 
 จากการศึกษาพระคัมภีร์สุโพธาลังการและอลังการศาสตร์ ดงักล่าวทาํให้โกชยั สาริกบุตร
สรุปวา่ตาํราทั้ง ๒ ฉบบั “เป็นหลักฐานท่ีท าให้บังเกิดความเข้าใจและสรุปได้ว่าค าประพันธ์แบบจิตร
ของสันสกฤตเป็นรากฐานท่ีมาของกลบทไทย”๔๒ และยงัไดอ้ธิบายเพิ่มเติมดว้ยว่ากวีในราชสํานกั
อยุธยาคงจะรู้จกัอลังการศาสตร์ทั้งฉบบับาลีและสันสกฤตตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้ คือไดรู้้จกัรุ่น
เดียวกบัคัมภีร์วุตโตทัย ซ่ึงเป็นตน้แบบการแต่งฉนัทไ์ทย แต่เพิ่งจะมารวบรวมความรู้เร่ืองฉนัทแ์ละ
เทคนิคกลบทเขา้ไวใ้นจินดามณีคร้ังแผน่ดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราช จากหนงัสือจินดามณีน้ีเอง
นบัไดว้า่เป็นจุดเร่ิมตน้ของการยอมรับเร่ืองน้ีเขา้ในแบบเรียนภาษาไทยสืบมาจนปัจจุบนัน้ี  ท่านผูรู้้ท่ี
เขียนตาํราฉนัทลกัษณ์ไทยจึงรวมเร่ืองกลบทเขา้เป็นเน้ือหาส่วนหน่ึงดว้ย๔๓ 
 แมเ้ราจะเช่ือไดว้่าตาํราประพนัธศาสตร์ทั้ง ๒ ฉบบัจะมีส่วนสําคญัต่อการประพนัธ์ไทย 
แต่ก็มีส่ิงท่ีน่าสังเกตวา่กลวธีิทางวรรณศิลป์บางประการท่ีปรากฏในวรรณคดีโบราณของไทยน่าจะ

                                                                 
๔๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑. 
๔๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙ - ๒๐. 
๔๒ โกชยั สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย, หนา้ ๑๘. 
๔๓ เร่ืองเดียวกนั. 



๓๖ 
 

 

เป็นสมบติัการสร้างสรรคท่ี์สืบเน่ืองมาจากลกัษณะภาษาไทยเอง ดงัท่ี ลลัลนา ศิริเจริญ ไดว้ิเคราะห์
อลงัการในมหาชาติค าหลวง และสรุปไวว้า่ 
 

 มหาชาติคาํหลวงมีความงามท่ีตรงกบัทฤษฎีการประพนัธ์สันสกฤตอยา่ง
แน่นอน นอกจากน้ีผูว้จิยั* ยงัพบอีกวา่ในมหาชาติคาํหลวงมีความงามท่ีไม่ปรากฏ
ในทฤษฎีการประพนัธ์สันสกฤต ผูว้ิจยัใคร่จะเรียกวา่เป็นความงามท่ีเป็นลกัษณะ
พิเศษ หรือเป็นเอกลกัษณ์ของวรรณคดีไทย โดยเฉพาะมหาชาติคาํหลวงท่ีผูว้ิจยั
ไดน้าํมาวจิยั มีดงัน้ี 
 ๑.  สัมผสัสระ 
 ๒. สัมผสัพยญัชนะขา้มวรรค 
 ๓. สัมผสัพยญัชนะเป็นคู่ๆ 
 ๔. สร้อยสลบัวรรค 
 ๕. คาํอพัภาส 
 ๖. คาํแผลง 
 ๗. คาํประสม 
 ๘. การเล่นคาํ 
 ๙. กลบท๔๔ 

 

 ลลัลนา ศิริเจริญ อรรถาธิบายวา่สัมผสัสระเป็นลกัษณะเด่นของวรรณคดีไทย เน่ืองจากใน
ประพนัธศาสตร์สันสกฤตไม่มีเร่ืองดงักล่าว ทาํให้มหาชาติค าหลวงมีความไพเราะสละสลวยเร่ือง
ของเสียงมากยิ่งข้ึน สัมผสัสระปรากฏในคาํประพนัธ์ทั้ง ๔ ประเภท ไดแ้ก่ ร่าย โคลง ฉันท์ และ
กาพย ์ส่วนสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรคของคาํประพนัธ์ก็มีความน่าสนใจเช่นกนั ดงัตวัอย่างสัมผสั
ขา้มวรรคในโคลงส่ีสุภาพบทต่อไปน้ี 
 

  ...ดัง่จริงตโูสดไซร้ สมมุติ   (เสียง /ส/) 
 เปนฤษีศีลสุทธ์ิ   สืบสร้าง   (เสียง /ส/) 
 ใครหนอหากประทุษฐ์  ท าโทษ   (เสียง  /ท/) 
 คือคู่ค่นไมม้ล้าง   ลู่ล้มทบัตน  มนนแล... (เสียง  /ล/) 
 

                                                                 
* คาํวา่ “ผูว้จิยั” ในเน้ือความท่ีอา้งอิงหมายถึง ลลัลนา ศิริเจริญ 
๔๔ ลลัลนา  ศิริเจริญ, อลงัการในมหาชาตคิ าหลวง (วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต  ภาควชิาภาษาไทย 

บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๕), หนา้ ๓๘๔ - ๓๘๕. 



๓๗ 
 

 

 ส่วนสัมผสัพยญัชนะเป็นคู่นั้น หมายถึงคาํ ๒ พยางคท่ี์พยางคห์นา้ของคาํออกเสียงเดียวกนั 
แต่พยางคห์ลงัจะออกเสียงต่างกนัแต่ใชเ้สียงพยญัชนะเดียวกนั เช่น ประสาทประสิทธ์ิ เขบ็จขบวน 
ประหารประหร เป็นตน้ สัมผสัประเภทน้ีปรากฏในมหาชาติค าหลวงในความถ่ีท่ีสูงมาก 
 คาํสร้อยสลบัวรรคก็เป็นลกัษณะท่ีน่าสนใจเช่นกนั เน่ืองจากพบในคาํประพนัธ์หลายชนิด 
และยงัมีระบบการใชค้าํสร้อยท่ีชดัเจน ส่วนคาํอพัภาส คาํแผลง และคาํประสม ถือวา่เป็นกลวิธีการ
สร้างคาํท่ีเกิดจากอจัฉริยลกัษณ์ของภาษาไทยท่ีกวเีล็งเห็นและนาํมาสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งดียิง่ 
 การเล่นคาํในมหาชาติค าหลวง มีทั้งการเล่นคาํตน้วรรคและการเล่นคาํทา้ยวรรค ปรากฏใน
คาํประพนัธ์หลายประเภทและใช้ในหลายตอนของเร่ือง ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าข้อคน้พบในส่วนน้ี
ของลลัลนาน่าสนใจอย่างยิ่ง นอกจากเป็นร่องรอยแสดงให้เห็นความสามารถและเจตนาในการใช้
ภาษาเพื่อสร้างความงามทางวรรณศิลป์แลว้ ยงัเป็นหลกัฐานช้ีตน้กาํเนิดของกลบทซ่ึงมีระเบียบแบบ
แผนชดัเจนอยูใ่นวรรณคดีหลายเร่ือง รวมทั้งในตาํราประพนัธศาสตร์หลายฉบบั  มีตวัอยา่งการเล่น
คาํตน้วรรคและทา้ยวรรคท่ีลลัลนากล่าวถึงไวด้งัน้ี 
 

 ๑.  ตวัอยา่งการเล่นคาํตน้วรรคในกณัฑก์ุมารบรรพ 
  ๑.๑ พยบเพญทองเน้ือแลว้ พยบเพญแกว้นานตัร 
  ๑.๒ ฟฟ่นนแมนเมียงฟ้า ฟฟ่นนหลา้เมืองคน 
  ๑.๓ ท้งงรูปสัตวก์็จะร้าง  ท้งงรูปชา้งก็จะโรย แลนาเจา้ 
  ๑.๔ อนัวา่ลูกพงากทูง้งสองเจา้ ปาน้ีรอยอยากเขา้อีกอาหาร ...  

ปาน้ีรอยอยากนํ้าหิวหอบ 
 

 ๒. ตวัอยา่งการเล่นคาํทา้ยวรรคในกณัฑม์หาราช 
  ๒.๑ ยุงร้ายท่านก็ขขบ เหลือบเหลือตบก็บตอม โสดเลอย... งูมีพรรณก็บติด งู
   มีพิศมก์บ็ตอด โสดเลอย สัตวในด่านกดู็ยง สัตวในดงกดู็ยิง่แล ... จะ 
   พาทธกบ็มา จะพาทากบ็มี จะพาทากบ็มี มากโสด... 
  ๒.๒ ...ลางหมู่เอาเดือนกโ็ดยถวิล ลางหมู่เอาดินกไ็ด้ถวัด ลางหมู่งาชรอดั 
   ชรแอน้ แล่นก็แล่นชนก็ชน ยลหูก็กาง ยงหางก็แกว่ง งามถว้นแห่งบมิช้า 
   ลางหมู่คลา้เอาเสือก็ได้ด้วยอุก บางหมู่คลุกเอาศึกก็ได้ด้วยอาจ หมู่หน่ึง
   ผาดไล่สีหก็ทนน หมู่หน่ึงผนนไล่สีหก็ท่าว ศึกฟงงข่าวสรีรรวว ... ลาง
   หมู่หนา้แดงจกรูล ดูจาํรูญจกราด... 
 



๓๘ 
 

 

 ด้านกลบทท่ีลัลลนาได้กล่าวว่าเป็นลักษณะพิเศษหรือเป็นเอกลักษณ์ของภาษาไทยมีอยู่
ทั้งหมด ๖ ชนิด๔๕ ไดแ้ก่ กลบทคุณบท  กลบทอกัษรลว้น ๓ คาํ กลบทสิงหลวาท กลบทสะบดัสะบิ้ง 
กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ และกลบทนาคบริพนัธ์ มีตวัอยา่งดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทคุณบทในกณัฑท์านกณัฑ ์
 

  กเูตือนแต่ แม่มทัรี ศรีสใภ ้ใหหู้ฟงง .. ยงพจพอ่ ต่อความบอก 
 

 ๒. กลบทอกัษรลว้น ๓ คาํในกณัฑท์านกณัฑ ์
 

  โฉมนางเมืองเม่ือเมือป่า จะซ่าสํ่ าสรรพมฤค ... โคกทิงถึกท่ยวถอ้ง ทุก
 แห่งหอ้งหิมพานต ์... แลสดุง้ดาลด่าวตวัว เหมือนวววนางกาํนดัลูก 

 

 ๓. กลบทสิงหลวาท ในกณัฑม์หาวนวณัณนา  
 

 ...โภนฺโต ขา้ขอ้แต่  ฤๅษี 
 ย ํทินฺน ํใดดี   แกล่แกลง้ 
 อาหาร เคร่ืองกินมี  เอมโอช 
 อนิโภชน หวานแจง้ขา้  ชอบไหวเ้หนือหวัว... 
 

 ๔. กลบทสะบดัสะบิ้ง ในกณัฑม์หาราช  
 

 ...เล็งแลดูล ่าลบินลบ้นน ดูตรหมนนตรหมืน ดูรยืนรยัด ดูลขัดลขืน ดูลปืนลปาน 
ยอ่มพลลานพลเลือก ย่อมพลลักเงือกลักงู หน้าหลงงดูไหลดาษ อาจบรวดอวดรบ
รอบ ยอ่มพลขอบพลขันธ์ ยอ่มพลสรนนพลสระ ยอ่มพลชระพลเชรอด... 

 

 ๕. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ ในกณัฑม์หาราช 
 

 ...หมู่หน่ึงฤทธ์ิบรรจง   หมู่หน่ึงรงคบรรเจอศ   หมู่หน่ึงเลอศดว้ยฝีมือ   ฤๅดว้ยผี
แมน   แอนเอาศึกก็ไดบ้มิคลาศ   อาจเอาเศิกก็ไดบ้มิแคลว้   ยอ่มพลแผว้พลผลาญ
พา่ห   ยอ่มพลผา่ผลาญมาร... 

 

 ๖. กลบทนาคบริพนัธ์ ในกณัฑน์ครกณัฑ ์
 

 ...ดูกรสงฆ ์ป่าสามโยชนตรการ  ตรกลสถานรญรอบนน้น... 
 หมู่พลมฤคดยวดยรดาษ   ดยรด้วยราชสิงหสีห์   มากแล... 

                                                                 
๔๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๙๙ - ๕๐๐. 



๓๙ 
 

 

 เพื่อไมตรีพระแก้ว   พระก่อแลว้โลมใจ สัตวนนน... 
 สรรพสัตวบโกรธ   บกร้ิวโทษแก่กนน หน่ึงเลอย... 
 ป่าสามโยชนพระพนม   พระพนสดมดูเลอศนน้น... 
 นกทงงหลายเปนหมู่   เปนม่ววคู่ผววเมีย มากแล... 
 

 กระบวนทศัน์ท่ีว่าวรรณคดีไทยมีความพิเศษต่างจากประพนัธศาสตร์สันสกฤตของลลัลนา  
ศิริเจริญ ไดรั้บการยืนยนัอีกคร้ังจากกุสุมา รักษมณีว่า “เม่ือได้พิจารณาธรรมชาติของภาษาและอลังการ
ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของไทยแล้วกท็ าให้ประเดน็นีน่้าเช่ือมากย่ิงขึน้”๔๖ และไดอ้ธิบายเพิ่มเติมวา่ 
 

 ลกัษณะทั้ง ๙ ประการลว้นเป็นเร่ืองของเสียงทั้งนั้น จึงน่าเช่ือวา่การใชเ้สียง
ในลกัษณะพิเศษอ่ืนๆ เช่น การซํ้ าเสียงพยญัชนะซ่ึงตรงกบัอนุปราสของสันสกฤตนั้น
ก็เป็นลกัษณะของวรรณคดีไทยเอง จากภาษาพูดท่ีเรานิยมซํ้ าเสียงอยู่แล้ว เช่น หิว
โหย ห่วงหา ห้อยโหน จว้งจาบ จุกจิก จาํใจ ฯลฯ ก็นบัไดว้า่ไม่ยากท่ีกวีจะเรียบเรียง
ถอ้ยคาํออกมาเป็นดงัน้ี 
 

  หวดเหียงหาดแหนหัน  จันทร์จวงจันทร์แจงจิก (พระลอ) 
 

 ในปฐมมาลาซ่ึงเป็นหนงัสือเรียนในรัชกาลท่ี ๓ มีตวัอยา่งคาํประพนัธ์ท่ี
เป็นกลบทเรียกวา่อกัษรลว้นดงัน้ี 
  โมงโมกมม่วงไม้ มกูมนั 
 จากจิกแจงจวงจันทน์  จิงจ้อ 
 โหมหินห่ิงหายหัน  เหียงหาด 
 คุยเค่ียมค าคูนค้อ   คัดค้าวแคคาง 
 

 กลบทท่ียกมาน้ีมีลกัษณะเดียวกบัอนุปราสของสันสกฤต แต่ก็น่าจะนบัได้
วา่เป็นลกัษณะของคาํประพนัธ์ไทยเราเองมากกวา่จะเป็นการรับมาจากสันสกฤต๔๗ 

 

 ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าผลการศึกษาของลลัลนามีส่วนสําคญัท่ีช้ีว่ากลบทในวฒันธรรมการสืบ
สรรค์วรรณศิลป์ไทยกาํเนิดและพฒันามาจากการสังเกตลกัษณะภาษาและนาํมาสร้างสรรค์ไดอ้ย่าง
เหมาะสม แมจ้ะยอมรับอิทธิพลประพนัธศาสตร์บาลีสันสกฤต แต่ก็ควรตระหนกัดว้ยว่าการเรียนรู้

                                                                 
๔๖ กสุุมา รักษมณี, การวเิคราะห์วรรณคดไีทยตามทฤษฎวีรรณคดสัีนสกฤต, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: 

โครงการตาํราภาษา - จารึก ภาควชิาภาษาตะวนัออก คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๙), หนา้ ๘๖. 
๔๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๗. 



๔๐ 
 

 

ภาษาบาลีและสันสกฤตในสมยัก่อนอยูใ่นกลุ่มของผูรู้้ และการรู้หลกัการประพนัธ์ต่างๆ ของอินเดียก็
มีขอ้จาํกดัถา้หากจะนาํมาใชใ้นภาษาไทยทั้งหมด 
 นอกจากน้ี เม่ือพิจารณาลกัษณะถอ้ยคาํภาษาในวรรณคดีลายลกัษณ์ และอาจรวมถึงมุขปาฐะ 
กลวิธีการเล่นคาํ* ก็ปรากฏมาแลว้ตั้งในวรรณคดีจารึก ร่องรอยของการสร้างสรรค์ภาษาในงานเขียน
ร้อยแกว้ เป็นตวัอยา่งอนัดีท่ีแสดงให้เห็นว่าก่อนท่ีฉนัทลกัษณ์จะไดรั้บการจดัระบบให้มีขอ้บงัคบัท่ี
ซบัซ้อน การเล่นกบัภาษาน่าจะเป็นเร่ืองสามญัทั้งในระดบัภาษาพูดและภาษาเขียน ดงัตวัอยา่งในศิลา
จารึกพ่อขนุรามค าแหงมหาราช หลักท่ี ๑ ท่ีมีการซํ้ าคาํในความถ่ีท่ีสูงมาก ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

พ่อกูไปรบขุนสามชนหัวซ้าย ขุนสามชนขบัมาหวัขวา ขุนสามชนเกล่ือนเขา้ ไพร่ฟ้า
หนา้ใสพอ่กู หนีญญ่ายพายจะแจน้  กูบ่หนี กูข่ีชา้งเบกพล กูขบัเขา้ก่อนพ่อกู กูต่อชา้ง
ดว้ยขุนสามชน ตนกูพุ่งชา้ง ขุนสามชนตวัช่ือมาสเมืองแพ ้  ขุนสามชนพ่ายหนี พ่อกู
จ่ึงข้ึนช่ือกูช่ือพระรามคาํแหง เพราะกูพุ่งช้างขุนสามชน เม่ือชัว่พ่อกู กูบาํเรอแก่พ่อกู 
กูบาํเรอแก่แม่กู กูไดต้วัเน้ือตวัปลา กูเอามาแก่พ่อกู กูไดห้มากส้มหมากหวาน อนัใด
อันกินอร่อยกินดี กูเอามาแก่พ่อกู กูไปตีหนังวงัช้างได้ กูเอามาแก่พ่อกู กูไปท่
บา้นท่เมือง ไดช้้างไดง้วง ไดป่ั้วไดน้างไดเ้งือนไดท้อง กูเอามาเวนแก่พ่อกู พ่อกูตาย
ยงัพี่กู กูพร่ําบาํเรอแก่พี่กู ดัง่บาํเรอแก่พ่อกู พี่กูตาย จึงไดเ้มืองแก่กูทั้ง(ก)ลม๔๘  

 

จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่มีการซํ้ าคาํ “ขนุสามชน” ๗ คร้ัง และ “ก”ู ถึง ๓๕ คร้ังซ่ึงเป็นความถ่ีท่ี
สูงมาก แสดงการเนน้ความหมายผูก้ระทาํเหตุการณ์อยา่งชดัเจนและเนน้เฉพาะช่วงน้ีของจารึกเท่านั้น 

ในเตภูมิกถาก็มีการใช้ภาษาท่ีโดดเด่นและซับซ้อนกว่าในจารึก ความพยายามอธิบายส่ิง
ต่างๆ อย่างเห็นลาํดบัขั้นตอนและมีโครงสร้างชัดเจนส่ือให้เห็นผ่านภาษา มีทั้งการซํ้ าคาํ และซํ้ า

                                                                 
*กลวธีิการเล่นค า หมายถึง กลวธีิอยา่งหน่ึงในการแต่งหนงัสือดว้ยวิธีการใชอ้กัษร คาํ วลี หรือขอ้ความ

เป็นพิเศษนอกเหนือออกไปจากท่ีกาํหนดไวต้ามกฎเกณฑ ์เพ่ือหวงัผลในทางวรรณศิลป์ ทาํให้เกิดเสียงประกอบ 
(sound effect) และจงัหวะลีลาท่ีช่วยใหไ้พเราะยิง่ข้ึน และทาํใหมี้ความหมายท่ีประทบัใจ กินใจยิง่ข้ึน  

การเล่นคาํท่ีทาํไดง้ดงามมีประสิทธิผลเป็นการแสดงความสามารถและฝีมือทางภาษาและศิลปะการเรียบ
เรียงถอ้ยคาํของผูแ้ต่งอีกดว้ย กลวธีิเล่นคาํอาจทาํไดท้ั้งการแต่งร้อยกรองและร้อยแกว้ แมว้า่ความนิยมส่วนใหญ่จะ
อยูท่ี่การแต่งร้อยกรอง กวหีรือผูแ้ต่งอาจใชก้ารเล่นคาํไดห้ลายวิธีและมีความมุ่งหมายท่ีต่างกนั การเล่นคาํวิธีต่างๆ 
นั้นแตกต่างกนัออกไปบา้ง แต่คงถือเอาความมุ่งหมายหลกัเป็นประสงคส์าํคญัท่ีสุด คือให้มีความงามของเสียงและ
ความหมาย ดูละเอียดใน ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: 
ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๒), หนา้ ๗๑ - ๗๖. 

๔๘ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณคดไีทย สมยัสุโขทยั ศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหงมหาราช 
หลกัที ่๑ ฉบับราชบณัฑติยสถาน, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๔), หนา้ ๑๖ - ๑๗.  



๔๑ 
 

 

กลุ่มคาํ ไม่ใช่เพียงสร้างความโดดเด่นให้ตวับทเท่านั้น แต่ยงัมุ่งความรู้ความเขา้ใจเพื่อแยกแยะส่ิง
ต่างๆ ท่ีปรากฏในเร่ืองดว้ย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

ตวัอยา่งท่ี ๑ 
 

 ...ในสุนขันรกนั้นมี ๕ จาํพวก หมาจ าพวกหน่ึงน้ันขาว หมาจ าพวกหน่ึงน้ันแดง 
หมาจ าพวกหน่ึงน้ันด่าง หมาจ าพวกหน่ึงน้ันดาํ หมาจ าพวกหน่ึงน้ันเหลือง หมา
ฝงูนั้นใหญ่เท่าชา้งสารทุกตวั...๔๙ 

 

 ตวัอยา่งน้ีเป็นการอธิบายสุนขัในนรก มีการซํ้ ากลุ่มคาํ “หมาจาํพวกหน่ึงนั้น” ถึง ๕ คร้ัง 
เป็นการย ํ้าอยูใ่นทีถึงจาํนวนของส่ิงท่ีกาํลงักล่าวถึง มีโครงสร้างชดัเจนดงัน้ี 
         ขาว 
         แดง 
 ในสุนขันรกนั้นมี ๕ จาํพวก  หมาจ าพวกหน่ึงน้ัน  ด่าง 
      (กลุ่มคาํท่ีซํ้ า ๕ คร้ัง)  ดาํ 
         เหลือง 
 

 ตวัอยา่งท่ี ๒ 
 

   นรกบ่าวอนัดบัถดันั้นเป็นคาํรบ ๗ ช่ือว่า ถุสปลาสนรกแล คนฝูงใดเอาเขา้
ลีบก็ดี แกลบก็ดี ฟางก็ดี มาระคนปนดว้ยเขา้เปลือก แลเอาไปพรางขายแก่ท่านวา่เขา้ดี 
คนฝูงนั้นตายไปเกิดในนรกนั้น นรกนั้นมีแม่นํ้ าอนัหน่ึงเล็งเห็นมานั้นใสงามดีไหล
ไปบ่มิขาดสักคาบ ในพื้นนํ้านรกนั้นดาษไปดว้ยเหล็กแดงเป็นแผน่ แลเป็นเปลวไฟลุก
ไหมต้นคนนั้น เขาร้อนเน้ือตนเขาหนกัหนา แลเขากระหายแลอยากนํ้ านกัหนาเพียง
ไส้จะขาดออก เขาจิงเอามือทั้งสองขา้งพาดเหนือหวัเขาแลว้ร้องไห้แล่นไปเหนือแผน่
เหล็กแดงดงัไฟ ก็เร่งไหมตี้นเขา เขาแล่นไปสู่แม่นํ้ าอนัใสงามนั้น เขาโจนลงในนํ้ า
นั้นบดัเด๋ียว นํ้ านั้นก็กลายเป็นไฟไหมต้นเขาลุกนกัหนา เขานั้นอยากนํ้ านกัหนาอดบ่
มิได ้เขาก็ร้องไห้แลว้เขาก็เอาเขา้ลีบแลแกลบนั้นกิน เม่ือเขากินเขา้ลีบแลแกลบนั้น 
คร้ังเขา้ไปเถิงทอ้งแลว้ดัง่นั้น จึงกลายเป็นไฟออกเบ้ืองทวารเขาภายตํ่า แลเป็นไฟเขา้
ลีบ แลแกลบพุ่งออกจากทวารเขานั้น เขาร้องไห้หนักหนาอดบ่มิได้ จิงเอามือพาด
เหนือหวัแลว้ร้องไหด้ว้ยเสียงดงันกัหนา ส้ินกาลหึงนานนกัหนาแล๕๐ 

 

                                                                 
๔๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัสุโขทยั (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๘), หนา้ ๓๖. 
๕๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๘. 



๔๒ 
 

 

 คาํวา่ “เขา” ท่ีปรากฏในตวัอยา่งขา้งตน้เป็นคาํสรรพนามท่ีเนน้ซํ้ าในแต่ละประโยค แต่ละ
ช่วงความ เพื่อส่ือความใหเ้ห็นวา่ผูก้ระทาํบาปตอ้งประสบกบัส่ิงใดบา้ง 
 

 ตวัอยา่งท่ี ๓ 
 

 ...แลวา่พระรัศมีฝงูนั้นมีพรรณดัง่ฤๅบา้งส้ิน พระรัศมีอนัหน่ึงแลมีพรรณเขียวงามดัง่
ดอกองัชนัแลดัง่ดอกนีลุบลแลดอกผกัตบ ดงัแววนกยงูแลปีกแมลงภู่ แลวา่พระรัศมี
อันหน่ึงมีพรรณอันเหลืองงามดั่งดอกกัณณิการ์แลหรดาล แลทองสุกอันช่ือว่า
ชมพูนุท แลว่าพระรัศมีอนัหน่ึงมีพรรณแดงดัง่แสงนํ้ าคร่ังแลชาติหิงคุละแลดอก
ชะบา ดัง่ดอกสีทบัทิม แลพระรัศมีอนัหน่ึง มีพรรณขาวแลงามดัง่ดอกพุดแลสังข ์แล
พระรัศมีอนัหน่ึงแดงอ่อนแลงามดัง่ดอกอโนชา แลดอกชะบาเทศแลดอกเทียนไทย
แลดอกทองฟ้า อนัออกแสงดัง่ทองแดงอนัท่านขดัแลพระรัศมีอนัหน่ึงมีพรรณอนัใส 
แลเหลืองแลงามดัง่ดาวประกายพรึก แลผลิกรัตนะแลแล้วจิงฉวดัเฉวียนเวียนให้
รุ่งเรือง และฝงูพระรัศมีทั้งหลายอนัออกจากพระองคพ์ระพุทธิเจา้แล อนัวา่พระรัศมี
อนัเขียวงามดัง่ดอกองัชนัแลดอกผกัตบแลนีลุบล แลแววหางนกยงูแลปีกแมลงภู่นั้น 
ออกแต่พระเกศแลโลมาพระเนตรขนหนวดและเคราทุกเส้น พระโลมาถว้นทิศฐาน
ดาํทุกแห่งแล อนัว่าพระรัศมีมีพรรณเหลืองเรืองงามดัง่ดอกกณัณิการ์แลหรดาล แล
ทองสุกชมพูนุทนั้น ออกแต่หลงัพระพุทธิเจา้แล อนัว่าพระรังษีมีพรรณขาวงามดัง่
ดอกพุดบริสุทธ์ิดัง่สังขน์ั้น ออกแต่พระเนตรอนัขาวแลพระทนตพ์ระพุทธิเจา้แล อนั
วา่พระรัศมีอนัท่ีแดงออกดัง่ดอกอโนชาแลดอกชะบาเทศแลเทียนไทยแลดอกทองฟ้า 
อนัออกแสงดัง่ทองแดงอนัชดันั้น ออกแต่แพนขอ้พระหัตถ์เล็บพระบาทแห่งพระ
พุทธิเจา้แล อนัว่าพระรัศมีอนัหน่ึงมีพรรณงามดัง่ดาวผกายพรึกแลผลิกรัตนะนั้น 
ออกแต่พระอุณาโลม คือขนแกว้อนัอยูใ่นพระพกัตร์พระพุทธิเจา้แล๕๑ 

 
 ตวัอย่างท่ี ๓ น้ี มีทั้งการซํ้ าคาํและกลุ่มคาํเม่ือกล่าวอธิบายพระฉพัพรรณรังสี ลกัษณะเด่น
ของเน้ือความส่วนน้ียงัอยู่ท่ีการเปรียบเทียบ “พรรณ” ของรังสีกบัส่ิงต่างๆ เพื่อให้เกิดมโนภาพท่ี
ชดัเจนดว้ย 

การซํ้ าหรือการทาํซํ้ าจึงเป็นกลวิธีสําคญัประการหน่ึงท่ีพบในวรรณคดีไทยท่ีไม่เพียงสร้าง
ความไพเราะเร่ืองเสียงในเบ้ืองต้น๕๒ แต่ยงัส่ือความหมายได้อย่างมีศิลปะและเป็นระเบียบ เป็น 

                                                                 
๕๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๕๗ – ๑๕๘. 
๕๒ David Holmes, Understanding The Art of Poetry: An Introduction to Literary Techniques 

and Devices (Bangkok : Chulalongkorn University Press, 2003), p. 152. 



๔๓ 
 

 

“กระสวน” ความท่ีส่ือสารอยา่งมีขั้นตอน สามารถติดตามความคิดกวีไดเ้ป็นลาํดบั ถอ้ยคาํอนัประณีต
และเป็นระเบียบน้ีจึงน่าสนใจ ทาํให้จดจาํ สะทอ้นฝีมือกวี ทั้งยงัเขา้กนัดีกบัลกัษณะงานเขียนท่ีเน้น
การอธิบายส่ิงต่างๆ โดยลาํดบั และแน่นอนวา่การสร้างสรรค์น้ียอ่มมีคุณค่าและ “ยาก” กว่าการเรียบ
เรียงถอ้ยสนทนาแบบธรรมดาในชีวติประจาํวนัท่ีมุ่งเนน้ประสิทธิภาพของการส่ือสารอนัรวดเร็ว 

ลกัษณะโครงสร้างภาษาและลีลาการสร้างสัมผสัและการซํ้ าคาํยงัมีให้เห็นในสํานวนดว้ย 
สํานวนในท่ีน้ีหมายความเฉพาะ “ถ้อยค าหรือข้อความท่ีกล่าวสืบต่อกันมาช้านานแล้วมีความหมาย
ไม่ตรงตามตัวหรือมีความอ่ืนแฝงอยู่”๕๓ ธวชั ปุณโณทกไดศึ้กษาเอกสารสมยัสุโขทยัและพบว่ามี
สาํนวนจาํนวนมาก บางสํานวนใชต่้อมาถึงปัจจุบนั บางสํานวนก็มีการเปล่ียนแปลงคาํ เปล่ียนแปลง
ความหมาย และมีบางสํานวนท่ีเลิกใชไ้ปแลว้๕๔ ผูว้ิจยัไดแ้ยกสํานวนตวัอย่างออกเป็น ๒ กลุ่ม คือ
สาํนวนท่ีปรากฏการใชส้ัมผสัสระ และสาํนวนท่ีปรากฏคาํท่ีใชซ้ํ้ า ดงัน้ี 

 

๑. สาํนวนท่ีปรากฏการใชส้ัมผสัสระ 
 ลม้หายตายกวา่  หมายถึง  ตายจากไป 
 บ่เขา้ผูล้กัมกัผูซ่้อน หมายถึง  ยติุธรรม 
 ของฝากหมากปลา หมายถึง  ของกาํนลั 
 ไขเ้จบ็เหน็บเหน่ือย หมายถึง  ป่วยไข ้
 แต่งแง่แผต่น  หมายถึง  แต่งเน้ือแต่งตวั 
 เอาใจลงปลงใจเช่ือ หมายถึง  เช่ือถือ 
 ใจกลา้หนา้แขง็  หมายถึง  หนา้ดา้น 
 เจบ็ทอ้งตอ้งไส้  หมายถึง  ปวดทอ้ง 
 

๒. สาํนวนท่ีปรากฏคาํท่ีใชซ้ํ้ า 
 เมืองน้ีเท่ียงเมืองน้ีดี หมายถึง  เมืองเจริญรุ่งเรือง 
 หวัพุง่หวัรบ  หมายถึง  ทแกลว้ทหาร 
 เอามาเล้ียงเอามาขนุ หมายถึง  ชุบเล้ียง 
 ขา้เสิกขา้เสือ  หมายถึง  ขา้ศึกศตัรู 
 เยน็เน้ือเยน็ใจ  หมายถึง  สุขกายสบายใจ  
 ยนิหลากยนิดี  หมายถึง  ยนิดีมาก 
 ดว้ยรู้ดว้ยหลวก  หมายถึง  ดว้ยความฉลาดหลกัแหลม 
 

                                                                 
๕๓ ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๔๒, หนา้  ๑๑๘๗. 
๕๔ ธวชั  ปุณโณทก, ววิฒันาการภาษาไทยและอกัษรไทย (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๓), หนา้ ๑๑๗ – ๑๑๙,  ๑๔๑. 



๔๔ 
 

 

สํานวนต่างๆ ดงัท่ีไดก้ล่าวมาช้ีให้เห็นความนิยมในการใช้ภาษาสมยัสุโขทยัอยา่งชดัเจน 
นอกจากน้ี เม่ือพิจารณาสุภาษิตพระร่วง วรรณคดีไทยสมยัสุโขทยัฉบบัสําคญั ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต
พบวา่มีลกัษณะดีเด่นทางวรรณศิลป์อยา่งนอ้ย ๖ ประการ๕๕ ดงัน้ี 

 

๑. วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากคาํคลอ้งจองระหวา่งวรรค 
๒. วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากสัมผสัในท่ีมีทั้งสัมผสัพยญัชนะและสัมผสัสระ 
๓. วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากคาํท่ีมีเสียงเบาและหนกัสลบักนั 
๔. วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากการซํ้ าคาํในวรรคเดียวกนั 
๕. วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากการเล่นคาํหรือกลุ่มคาํลอ้ในวรรคหรือระหวา่งวรรค 
๖. วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากความหลากหลายเร่ืองตาํแหน่งคาํรับสัมผสัระหวา่งวรรคและ 

ความหลากหลายเร่ืองการแบ่งจงัหวะของคาํหรือกลุ่มคาํในวรรค 
 

วรรณศิลป์ท่ีพบในสุภาษิตพระร่วงก็เป็นขอ้บ่งช้ีหลกัอีกอยา่งหน่ึงวา่ถอ้ยคาํสํานวนท่ีใชแ้ละ
มีร่องรอยการใช้สืบมาถึงปัจจุบนัทั้งในภาษาเขียนและภาษาพูดมีความสัมพนัธ์กบัการสร้างสรรค์
ภาษาโดยเฉพาะเร่ืองการเล่นเสียงเล่นคาํท่ีปรากฏในฉนัทลกัษณ์รูปแบบต่างๆ อาจถือเป็นวฒันธรรม
ดา้นการใชภ้าษาท่ีสําคญัประการหน่ึงโดยเฉพาะเร่ืองความนิยมเสียงสัมผสัคลอ้งจอง และความใส่ใจ
จดจาํภาษาท่ีงดงามสละสลวย ดงัท่ีชลดา เรืองรักษลิ์ขิต กล่าววา่ 

 

       คนไทยมีเลือดศิลปินและเป็นนักสร้างสรรค์ภาษามาตั้งแต่สมยัโบราณกล่าวคือ
สามารถนาํคาํในภาษามาจดัเรียงกนัให้มีความไพเราะน่าฟังดว้ยวิธีการเรียงลาํดบัคาํให้
มีความเก่ียวเน่ือง คล้องจองกันบ้าง ด้วยวิธีการซํ้ าค ํา หรือด้วยวิธีการใช้ค ําท่ีมี
ความหมายตรงกนัขา้ม ทาํให้เกิดจงัหวะของกลุ่มคาํอนัสืบเน่ืองมาจากการแบ่งช่วงคาํ
หรือแบ่งจาํนวนคาํใหมี้ความสมดุลกนั และขณะเดียวกนัก็เป็นการเนน้ย ํ้าความหมายท่ี
ตอ้งการส่ือสารไปในคราวเดียวกนัดว้ย ลกัษณะเช่นน้ีปรากฏอยูใ่นภาษาพูดท่ีใชก้นัอยู่
ในชีวิตประจาํวนั โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มคาํ ๔ พยางคท่ี์คนไทยนิยมใช ้เช่น ส้มสูกลูก
ไม ้สมพติัพสัถาน ยากดีมีจน กินบา้นกินเมือง ความคิดความอ่าน ไดห้นา้ลืมหลงั หนา้
ไหวห้ลงัหลอก 
        บางคร้ังก็จะเป็นกลุ่มคาํ ๔ พยางคจ์าํนวน ๒ กลุ่มท่ีพูดต่อเน่ืองกนั เช่นนอน
หลบัไม่รู้ นอนคูไ้ม่เห็น กินอยูก่บัปาก อยากอยู่กบัทอ้ง คนยากวา่ผี ผูดี้วา่ศพ เสีย
นอ้ยเสียยาก เสียมากเสียง่าย  

                                                                 
๕๕ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, อ่านสุภาษติพระร่วง ฉบับวเิคราะห์และถอดความ  (กรุงเทพฯ: โครงการ

เผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๑๕๗ – ๑๖๔. 



๔๕ 
 

 

        การใช้ภาษาเช่นน้ีพบได้ทั้ งในประเพณีการส่ือสารแบบมุขปาฐะและแบบลาย
ลกัษณ์ ในการส่ือสารแบบมุขปาฐะเกิดทั้งในหมู่ประชาชนทัว่ไปและในราชสาํนกั๕๖ 
 

สุกญัญา สุจฉายา กล่าววา่คุณลกัษณะความเป็นคนเจา้บทเจา้กลอนเป็นลกัษณะเด่นของคน
ไทย พบในคนไทยทุกภาคไม่ว่าจะเป็นไทยลา้นนา ไทยอีสาน ไทยโคราช และไทยใต ้เพราะคน
ไทยนิยมพูดถอ้ยคาํให้คลอ้งจองกนั๕๗ สุกญัญา สุจฉายา ยงัไดอ้ธิบายเพิ่มเติมดว้ยวา่ในบนัทึกของ
มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์ ชาวฝร่ังเศสผูเ้ดินทางมาเมืองไทยในสมยัอยุธยาเม่ือคร้ังรัชสมยัสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราชก็ไดว้จิารณ์นิสัยของคนไทยวา่เป็นคนเจา้บทเจา้กลอน๕๘ ดงัความวา่ 

 

...ชาวสยามนั้นพูดลอ้เลียนกนัออกบ่อยไประหวา่งบุคคลท่ีมีฐานะเสมอบ่าเสมอ
ไหล่กนั ลางทีก็ว่าเป็นกาพยก์ลอนเสียด้วยซํ้ าไป ทั้งผูห้ญิงและผูช้ายต่างฝึกว่า
โตต้อบทนัควนัเป็นกลอนสด (impromptu) ซ่ึงเป็นเน้ือหาสามญันั้นก็คือสัพยอก
ล้อเลียนโตต้อบกันไปมา เป็นการแข่งฝีปากอนัคมคายระหว่างผูโ้ตแ้ละผูต้อบ 
ขา้พเจา้เคยเห็นอาการเช่นเดียวกนัน้ีในหมู่ชาวสเปญมาแลว้เหมือนกนั.๕๙ 
 

...ชาวสยามนั้นมีสันดานเป็นกวีมาโดยกาํเนิดทีเดียว กาพยก์ลอนของเขาก็มีอยา่ง
เราเหมือนกนั และเหมือนกนักบักาพยก์ลอนทัว่ไปในโลกยุคปัจจุบนั มีกาํหนด
พยางคแ์ละสัมผสั...๖๐ 
 

มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์ ประพนัธ์จดหมายฉบบัน้ีข้ึนประมาณปีพุทธศกัราช ๒๒๓๑ เป็น
หลกัฐานช้ินหน่ึงท่ีช้ีให้เห็นชดัวา่ความเป็นคนเจา้บทเจา้กลอนหรือกล่าวอีกนยัหน่ึงวา่การส่ือสาร
และคิดสร้างความบนัเทิงให้แก่กนัดว้ยภาษาสุนทรียน์ั้นปรากฏเป็นลกัษณะนิสัยของผูค้นและเป็น
วฒันธรรมสําคญัของชนชาติ แมช้าวต่างชาติเม่ือไดม้าสัมผสัแค่ช่วงระยะเวลาสั้นๆ และมีวิสัยช่าง
สังเกตก็จะพบเห็นไดบ้่อยคร้ัง 

ส่วนในเพลงพื้นบ้าน ด้วยเหตุท่ีเพลงพื้นบ้านเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ มีประเพณีการ
ถ่ายทอดท่ีสัมพนัธ์กบัการแสดง การละเล่น และวิถีชีวิตชาวบา้นเป็นสําคญั จึงไม่อาจสืบหาจุดเร่ิมตน้

                                                                 
๕๖ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, วรรณคดอียุธยาตอนต้น : ลกัษณะร่วมและอทิธิพล, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: 

โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๗), หนา้ ๒๕ – ๒๖. 
๕๗ สุกญัญา  สุจฉายา, เพลงปฏิพากย์: บทเพลงแห่งปฏภิาณของชาวบ้านไทย (กรุงเทพมหานคร: 

สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, ๒๕๒๕), หนา้ ๗๕. 
๕๘ เร่ืองเดียวกนั. 
๕๙ มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์. จดหมายเหตุ ลา ลูแบร์ ราชอาณาจกัรสยาม, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (นนทบุรี: 

สาํนกัพิมพศ์รีปัญญา, ๒๕๔๘),  หนา้  ๑๗๒.  
๖๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๘๘. 



๔๖ 
 

 

อยา่งเป็นลายลกัษณ์อกัษรได ้และเร่ิมมีการบนัทึกเพลงพื้นบา้นไวใ้นชั้นหลงัแลว้ อยา่งไรก็ตาม เม่ือ
พิจารณาวรรณคดีจารึกสมยัสุโขทยั การใชภ้าษาในไตรภูมิพระร่วง สุภาษิตพระร่วง รวมทั้งหลกัฐาน
วรรณศิลป์ท่ีปรากฏอยู่ในสํานวนต่างๆ แสดงให้เห็นชดัเจนวา่วฒันธรรมการสร้างสรรค์ภาษาย่อม
ปรากฏอยูใ่นเพลงพื้นบา้นและวรรณคดีมุขปาฐะแบบอ่ืนๆ สืบทอดกนัเร่ือยมา ดงัเช่นเพลงอีแซวซ่ึง
เป็นเพลงพื้นบา้นจงัหวดัสุพรรณบุรี ประเทือง คลา้ยสุบรรณ์ กล่าวถึงลกัษณะเฉพาะของเพลงอีแซว 
ไวว้า่เป็นเพลงจงัหวะเร็ว นิยมร้องเล่นสัมผสัพยญัชนะเป็นพิเศษ เวลาร้องวา่โตต้อบกบัจะใชถ้อ้ยคาํ
สองแง่สองงามกนัอย่างเผด็ร้อน ผูร้้องจะตอ้งใช้ปฏิภาณและความสามารถในการเรียบเรียงถอ้ยคาํ 
และใช้เวลาจาํกดัมากกว่าเพลงชนิดอ่ืนๆ ผูท่ี้เล่นเพลงอีแซวไดม้กัเป็นนกัเพลงท่ีเล่นเพลงฉ่อยหรือ
เพลงชนิดต่างๆ ได้มาก่อน มีความสันทดัในการร้องและคิดถ้อยคาํสัมผสัได้รวดเร็วชาํนาญ๖๑ มี
ตวัอยา่งเพลงอีแซวท่ีแสดงใหเ้ห็นปฏิภาณของผูร้้องดงัต่อไปน้ี 

 

       แม่คู่ขา้เคียงขา้งอยา่ระคางเคืองขุ่น ตอ้งจากแน่แม่คุณเอยไม่ค่อยไม่คาย 
มนัมีขอ้ขดัขอ้งไม่ไดป้ระคองเคียงขา้ง รักพี่ตกคา้งไม่รู้ไปฝากกะใคร 
รักใครรักเขามนัไม่เท่ารักนอ้ง  แม่คู่เคยประคองแกว้ขาวปานไข่ 
อีแม่คู่เคยเห็นเห็นจะเป็นคู่เขา  พี่มานัง่กอดเข่าแทบจะเป็นไข ้
นึกจะมีคู่ใหนึ้กถึงขา้   แม่คุณขานอ้งอยา่พึ่งรักกะใคร 
รักพี่ไม่งามหรอกสองง่ามเป็นเงา  เปรียบเหมือนง้ิวถืองา้วเสียเม่ือตอนเดือนหงาย 
รักเจา้คนงามตอ้งงุ่มง่ามเดินวอน  แม่งวงงามไถงอนจากแม่เอาไดง่้าย 
น่ีพี่จะตอ้งหงายเลยหนา้งอ  ถา้วา่ใครงามงอ้อยา่เพิ่งรักเขาง่าย 
โอแ้ม่ดอกกระเจาะของพี่แจ่มกระจ่าง รักพี่จะตอ้งจางไปดว้ยความจนใจ 
แม่แจ่มแจง้กระจ่างกลบัมาจางเป็นอ่ืน เจอเจอะคงไม่ช่ืนหวัใจ 
โอแ้ม่คู่ร่วมจิตดวงจิตท่ีเคยโจก  นํ้าตาพี่ร่วงไหลโจก๊ร่วงลงสองสามจอกนอ้งไม่เห็นใจ 
จะตอ้งจากนอ้งจริงแม่หล่อนจ๋า  ถา้รักพี่แลว้นอ้งอยา่เป็นสองใจ๖๒ 
 

 จากตวัอย่างจะเห็นไดว้่ามีการเล่นเสียงสัมผสัพยญัชนะ ค ง และ จ อย่างโดดเด่น แมมิ้ไดอ่้าน
ออกเสียงธรรมดาโดยท่ีไม่เขา้เป็นทาํนองเพลง ก็จะพบไดว้่ามีความไพเราะสละสลวย และอาจจดัให้
เป็นเพลงพื้นบา้นชั้นกลบทได ้ลกัษณะดงักล่าวในวฒันธรรมมุขฐาปะจะตอ้งไดรั้บการสั่งสมขดัเกลา
และยอมรับร่วมกนัมาเป็นเวลานานจนตกผลึก จดจาํ ถ่ายทอด และพลิกแพลงเล่นลอ้ให้สอดคลอ้งกบั
ส่ิงท่ีตอ้งการส่ือสาร สัมพนัธ์กบัรสนิยมวรรณศิลป์และเป็นสมบติัทางปัญญาของสังคมนั้นๆ ดว้ย 

                                                                 
๖๑ ประเทือง คลา้ยสุบรรณ์, ร้อยกรองชาวบ้าน, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: สุทธิสารการพิมพ,์ ๒๕๒๘), หนา้ ๖๘. 
๖๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๙. 



๔๗ 
 

 

ลกัษณะโครงสร้างภาษาและลีลาการเล่นเสียง เล่นคาํ ซํ้ าคาํดงักล่าวนอกจากจะสัมพนัธ์กบั
ความหมายของส่ิงท่ีกล่าวถึง มีความไพเราะคล้องจองง่ายต่อการส่ือสารแล้ว ยงัมีอิทธิพลสําคญัต่อ
วรรณคดีลายลกัษณ์ร้อยกรองดว้ยโดยเฉพาะเม่ือโครงสร้างฉันทลกัษณ์พฒันาถึงขั้นมีคาํประพนัธ์ใช้
หลายประเภท ระบบซํ้ าคาํในวรรค บาท และบทจึงไดรั้บการจดัให้หลากหลายยิ่งข้ึน อาจกล่าวได้ว่า 
“กลวธีิ” สาํคญับางประการของการใชภ้าษาท่ีปรากฏโดยเฉพาะในระยะแรกเร่ิมน้ี ต่อมาไดสื้บทอดและ
พฒันากลายเป็นกลวธีิทางวรรณศิลป์อนัซบัซ้อน ทั้งในฉนัทลกัษณ์แบบปรกติ และท่ีมีกฎเกณฑพ์ิเศษ 

ดงันั้น จึงกล่าวไดว้า่กลบทหลากหลายชนิดท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยตั้งแต่อยุธยาถึงปัจจุบนั
แมแ้ต่เดิมจะเช่ือวา่มีตน้กาํเนิดมาจากตาํราประพนัธศาสตร์ แต่หากพิจารณาลกัษณะภาษาท่ีเกิดข้ึนใน
วรรณคดีก่อนสมยัอยุธยา ทาํให้เห็นวา่ภูมิหลงัของรูปแบบการ “เล่น” กบัภาษาสัมพนัธ์กบัระบบงาน
เขียนของไทยมาก่อนแลว้ และมีความเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมการส่ือสารดว้ยภาษาและลกัษณะนิสัย
ของคนไทยอย่างแนบแน่น แสดงให้เห็นความรู้ความเขา้ใจภาษาไทย จนกระทัง่ไดรั้บการพฒันาให้
ซบัซ้อนมากข้ึนเม่ือปรากฏการแต่งวรรณคดีดว้ยคาํประพนัธ์ร้อยกรองหลากหลายประเภท สามารถ
เขียนแผนผงัแสดงภูมิหลงัของกลบทในวรรณคดีไทยไดด้งัน้ี 

 

 
 
  
 
 
 
 
 
 

 จะเห็นได้ว่ากลบทท่ีปรากฏในฉันทลกัษณ์ประเภทต่างๆ ของไทยพฒันาข้ึนมาจากปัจจยั
สําคญั ๓ ประการท่ีเก่ียวเน่ืองกนั คือการรับรู้ตาํราประพนัธศาสตร์ของอินเดียทั้งอลังการศาสตร์และ
พระคัมภีร์สุโพธาลังการ กอปรกบัลกัษณะการใชภ้าษาไทยของคนไทยเองท่ีปรากฏมีหลกัฐานอยูใ่น
วรรณคดีลายลกัษณ์สมยัสุโขทยัและร่องรอยการใชภ้าษาดงักล่าวท่ีสืบเน่ืองมาถึงวรรณคดีสมยัอยุธยา
อนัแสดงให้เห็นความนิยมเร่ืองของสัมผสั คาํท่ีใช้ซํ้ า และการซ้อนคาํแบบต่างๆ ทั้ง ๒ ประการยงั
สอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมการใช้ภาษาของคนไทยซ่ึงปรากฏในรูปวรรณกรรมมุขปาฐะ ทั้งใน
สุภาษิต สํานวน รวมไปถึงการสืบทอดเพลงพื้นบา้นชนิดต่างๆ เหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ียืนยนัดงัท่ีผูว้ิจยัได้
กล่าวไปแล้วว่าคนไทยเขา้ใจและตระหนักรู้ในอจัฉริยลกัษณ์ของภาษาเป็นอย่างดี กระทัง่สามารถ
นาํมาสร้างสรรคป์ระกอบกนัเป็นกฎเกณฑ์กติกาการจดัวางเสียง คาํ และจงัหวะของถอ้ยคาํกลายเป็น
ฉันทลักษณ์อย่างน้อย ๕ ประเภท คือร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ และกลอน และได้พฒันาพลิกแพลง

การรับรู้ประพนัธศาสตร์
บาลีสนัสกฤต 

ลกัษณะการใชภ้าษาใน
วรรณคดีลายลกัษณ์สุโขทยั 

กลบทในร่าย โคลง ฉนัท ์กาพย ์และ
กลอนในวรรณคดีอยธุยา - ปัจจุบนั 

 

ระบบฉนัทลกัษณ์ 
แบบปรกติ 

 

วฒันธรรมการใชภ้าษาของ
คนไทย 



๔๘ 
 

 

ขอ้บงัคบัต่างๆ ให้พิเศษเหนือข้ึนไปกว่าฉันทลกัษณ์อีกชั้นหน่ึง กลายเป็นร่ายกลบท โคลงกลบท 
ฉนัทก์ลบท  กาพยก์ลบท  และกลอนกลบท  ทั้งท่ีแทรกในวรรณคดี เป็นส่วนหน่ึงของตาํราประพนัธ-
ศาสตร์ไทย และบางรูปแบบไดพ้ฒันาถึงขั้นแต่งเป็นวรรณคดีกลบทดว้ย 
 

๒.๓ รายช่ือกลบททีป่รากฏในวรรณคดีไทย 
 

 กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีตั้งแต่สมยัอยธุยาถึงปัจจุบนัมีทั้งท่ีแทรกอยูใ่นวรรณคดีและมีอยู่
ในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท มีรายช่ือและแบบของกลบทเป็นจาํนวนมาก ในหวัขอ้น้ี
ผูว้ิจยัประสงคจ์ะให้ภาพรวมของช่ือและแบบของกลบทต่างๆ ท่ีมีอยูใ่นแต่ละสมยั เพื่อความชดัเจน
ก่อนท่ีจะกล่าวถึงลกัษณะสาํคญัและพฒันาการในบทท่ี ๓ และ ๔ ต่อไป มีหวัขอ้ตามลาํดบัดงัน้ี 
 

 ๒.๓.๑ รายช่ือกลบทท่ีปรากฏแทรกในวรรณคดีไทย 
 ๒.๓.๒ รายช่ือกลบทท่ีปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท 
 

 ๒.๓.๑ รายช่ือกลบททีป่รากฏแทรกในวรรณคดีไทย 
 

 ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงรายช่ือกลบทท่ีปรากฏแทรกอยู่ในวรรณคดีไทยต่างสมยัโดยจะเรียงลาํดบั
ตั้งแต่วรรณคดีอยุธยา วรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ วรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี 
๘ และกวนิีพนธ์ไทยสมยัใหม่ดงัต่อไปน้ี 
 

  ๒.๓.๑.๑ กลบททีป่รากฏในวรรณคดีอยุธยา 
 

 กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยุธยา แบ่งเป็น ๓ สมยัคือวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ ตอนกลาง 
และตอนปลาย มีรายช่ือกลบทตามลาํดบัดงัต่อไปน้ี 
 

   ๒.๓.๑.๑.๑ กลบทที่ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนต้น กลบทท่ีมีอยูใ่น
วรรณคดีสมยัน้ี ประกอบดว้ยกลบท ๓๔ แบบ ดงัรายช่ือต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑  ๒. กลบทอกัษรลว้น  ๒ 
 ๓. กลบทอกัษรลว้น  ๓  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
 ๕. กลบทงูกระหวดัหาง ๒  ๖. กลบทโตเล่นหาง 
 ๗. กลบทเก็บบาท   ๘. กลบทมา้เทียมรถ 
 ๙. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๑๐. กลบทตรีพิธพรรณ์ 
 ๑๑. กลบทธงนาํร้ิว ๑   ๑๒. กลบทธงนาํร้ิว ๒ 
 ๑๓. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  ๑๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ 
 ๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓  ๑๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ 



๔๙ 
 

 

 ๑๗. กลบทบวับานกลีบ ๑  ๑๘. กลบทบวับานกลีบ ๒ 
 ๑๙. กลบทบวับานกลีบ ๓  ๒๐. กลบทบวับานกลีบ ๔ 
 ๒๑. กลบทกินนรเก็บบวั ๑  ๒๒. กลบทกินนรเก็บบวั ๒ 
 ๒๓. กลบทรักร้อย   ๒๔. กลบทสิงหฬวาท 
 ๒๕. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๑  ๒๖. กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๑ 
 ๒๗. กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒ ๒๘. กลบทบวับานสะบดัสะบิ้ง* 
 ๒๙. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒  ๓๐. กลบทอกัขระโกศล ๑ 
 ๓๑. กลบทอกัขระโกศล ๒  ๓๒. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๓๓. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒  ๓๔. กลบทยติัภงัค ์
 

   ๒.๓.๑.๑.๒ กลบทที่ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนกลาง กลบทท่ีมีอยู่
ในวรรณคดีสมยัน้ี ประกอบดว้ยกลบท ๒๕ แบบ ดงัรายช่ือต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑  ๒. กลบทอกัษรลว้น  ๒ 
 ๓. กลบทอกัษรสลบัลว้น  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
 ๕. กลบทงูกระหวดัหาง ๒  ๖. กลบทสะทกสายไหม 
 ๗. กลบทววัพนัหลกั ๑  ๘. กลบทเก็บบาท 
 ๙. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๑๐. กลบทกินนรเก็บบวั ๑ 
 ๑๑. กลบทธงนาํร้ิว ๑   ๑๒. กลบทธงนาํร้ิว ๒ 
 ๑๓. กลบทกรพระนารายณ์  ๑๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๑๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
 ๑๗. กลบทบวับานกลีบ ๑  ๑๘. กลบทบวับานกลีบ ๒ 
 ๑๙. กลบทบวับานกลีบ ๓  ๒๐. กลบทบวับานกลีบ ๔ 
 ๒๑. กลบทสร้อยสน   ๒๒. กลบทอกัขระโกศล ๑ 
 ๒๓. กลบทอกัขระโกศล ๒  ๒๔. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๒๕. กลบทยติัภงัค ์
 

   ๒.๓.๑.๑.๓ กลบทที่ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย กลบทท่ีมีอยู่
ในวรรณคดีสมยัน้ี ประกอบดว้ยกลบท ๒๙ แบบ ดงัรายช่ือต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑  ๒. กลบทอกัษรลว้น  ๒ 
 ๓. กลบทงูกระหวดัหาง ๑  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ 
 ๕. กลบทชา้งชูงวง   ๖. กลบทโตเล่นหาง 
 ๗. กลบทสะทกสายไหม  ๘. กลบทบาทเล่ือนลา้  



๕๐ 
 

 

 ๙. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๑๐. กลบทรักร้อย 
 ๑๑. กลบทกรพระนารายณ์  ๑๒. กลบทววัพนัหลกั ๑ 
 ๑๓. กลบทมา้เทียมรถ   ๑๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๑๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
 ๑๗. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๑๘. กลบทธงนาํร้ิว ๒ 
 ๑๙. กลบทกินนรเก็บบวั ๑  ๒๐. กลบทบวับานกลีบ ๑ 
 ๒๑. กลบทบวับานกลีบ ๒  ๒๒. กลบทบวับานกลีบ ๓ 
 ๒๓. กลบทสร้อยสน   ๒๔. กลบทอกัขระโกศล ๑  
 ๒๕. กลบทอกัขระโกศล ๒  ๒๖. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๒๗. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๒  ๒๘. กลบทยติัภงัค ์
 ๒๙. กลบทอรรถอกัษร 
 

  ๒.๓.๑.๒ กลบทที่ปรากฏในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น    กลบท
ท่ีมีอยูใ่นวรรณคดีสมยัน้ี ประกอบดว้ยกลบท ๓๘ แบบ ดงัรายช่ือต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทมธุรสวาที   ๒. กลบทอกัษรลว้น  ๑ 
 ๓. กลบทอกัษรลว้น  ๒  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
 ๕. กลบทงูกระหวดัหาง ๒  ๖. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑ 
 ๗. กลบทกบเตน้สองตอน*  ๘. กลบทกบเตน้ต่อยหอย 
 ๙. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง ๑๐. กลบทพวงแกว้กุดัน่ 
 ๑๑. กลบทกินนรเก็บบวั ๑  ๑๒. กลบทกินนรเก็บบวั ๓ 
 ๑๓. กลบทกินนรเก็บบวั ๔  ๑๔. กลบทรักร้อย 
 ๑๕. กลบทตรีพิธพรรณ   ๑๖. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๑๗. กลบทธงนาํร้ิว ๑   ๑๘. กลบทววัพนัหลกั ๑ 
 ๑๙. กลบทกวางเดินดง   ๒๐. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๒๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๒๒. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
 ๒๓. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๒๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕ 
 ๒๕. กลบทบวับานกลีบ ๑  ๒๖. กลบทบวับานกลีบ ๒ 
 ๒๗. กลบทบวับานกลีบ ๓  ๒๘. กลบทบวับานกลีบ ๔ 
 ๒๙. กลบทอกัขระโกศล ๑  ๓๐. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๓๑. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒  ๓๒. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ 
 ๓๓. กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒ ๓๔. กลบทบวับานสะบดัสะบิ้ง* 
 ๓๕. กลบทยติัภงัค ์   ๓๖. กลบทตรีประดบั ๑ 



๕๑ 
 

 

 ๓๗. กลบทร่ายคู่   ๓๘. ร่ายกาพย ์
 

  ๒.๓.๑.๓ กลบททีป่รากฏในวรรณคดีสมัยรัชกาลที่ ๕ ถึงรัชกาลที่ ๘ กลบทท่ีมี
อยูใ่นวรรณคดีสมยัน้ี ประกอบดว้ยกลบท ๒๙ แบบ ดงัรายช่ือต่อไปน้ี  
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น ๑   ๒. กลบทอกัษรลว้น ๒ 
 ๓. กลบทงูกระหวดัหาง ๑  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ 
 ๕. กลบทมธุรสวาที   ๖. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๗. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๘. กลบทธงนาํร้ิว ๑ 
 ๙. กลบทธงนาํร้ิว ๒   ๑๐. กลบทกินนรเก็บบวั ๑ 
 ๑๑. กลบทกินนรเก็บบวั ๔  ๑๒. กลบทรักร้อย 
 ๑๓. กลบทววัพนัหลกั ๑   ๑๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๑๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
 ๑๗. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๑๘. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕ 
 ๑๙. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖  ๒๐. กลบทบวับานกลีบ ๑ 
 ๒๑. กลบทบวับานกลีบ ๒  ๒๒. กลบทบวับานกลีบ ๓ 
 ๒๓. กลบทบวับานกลีบ ๕  ๒๔. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๒๕. กลบทอกัขระโกศล ๑  ๒๖. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๑ 
 ๒๗. กลบทตรียะมก   ๒๘. กลบทยติัภงัค ์
 ๒๙. โคลงกระทูว้ชิชุมาลาฉนัท ์
 

  ๒.๓.๑.๔ กลบทที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ กลบทท่ีมีอยูใ่นวรรณคดีสมยั
น้ี ประกอบดว้ยกลบท ๕๙ แบบ ดงัรายช่ือต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น ๑   ๒. กลบทอกัษรลว้น ๒ 
 ๓. กลบทอกัษรลว้น ๓  ๔. กลบทอกัษรสลบั 
 ๕. กลบทงูกระหวดัหาง ๑  ๖. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ 
 ๗. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑  ๘. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๓   
 ๙. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ  ๑๐. กลบทกา้นต่อดอก   
 ๑๑. กลบทมธุรสวาที   ๑๒. กลบทร้อยคาํสัมผสัตก* 
 ๑๓. กลบทกบเตน้สองตอน*  ๑๔. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๑๕. กลบทสุรางคร์ะบาํ   ๑๖. กลบทวรรณยกุตส์ลบั*   
 ๑๗. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๑๘. กลบทเสือซ่อนเล็บ   



๕๒ 
 

 

 ๑๙. กลบทคมในฝัก   ๒๐. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๒๑. กลบทสารถีขบัรถ   ๒๒. กลบทฉตัรสามชั้น   
 ๒๓. กลบทกินนรเก็บบวั ๑  ๒๔. กลบทกินนรเก็บบวั ๓ 
 ๒๕. กลบทกินนรเก็บบวั ๔  ๒๖. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย 
 ๒๗. กลบทรักร้อย   ๒๘. กลบทกรพระนารายณ์ 
 ๒๙. กลบทธงนาํร้ิว ๑   ๓๐. กลบทธงนาํร้ิว ๒   
 ๓๑. กลบทธงตามร้ิว*   ๓๒. กลบทววัพนัหลกั ๑ 
 ๓๓. กลบทววัพนัหลกั ๒   ๓๔. กลบทววัพนัหลกั ๓ 
 ๓๕. กลบทมา้เทียมรถ   ๓๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๓๗. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๓๘. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓   
 ๓๙. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๔๐. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕   
 ๔๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖  ๔๒. กลบทบุษบงสะบดักลีบ* 
 ๔๓. กลบทบวับานกลีบ ๑  ๔๔. กลบทบวับานกลีบ ๒ 
 ๔๕. กลบทบวับานกลีบ ๓  ๔๖. กลบทบวับานกลีบ ๔ 
 ๔๗. กลบทบวับานสะบดักลีบ*  ๔๘. กลบทถอยหลงัเขา้คลอง   
 ๔๙. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑  ๕๐. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒   
 ๕๑. กลบทอกัขระโกศล ๑  ๕๒. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๑ 
 ๕๓. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๓  ๕๔. กลบทกบเตน้กลางสระบวั 
 ๕๕. กลบทยติัภงัค ์   ๕๖. กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๑ 
 ๕๗. กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๒    ๕๘. ร่ายกาพย ์  ๕๙. โคลงกลอน 
 

 ๒.๓.๒ รายช่ือกลบททีป่รากฏในต าราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท 
 

 ตาํราประพนัธศาสตร์ในท่ีน้ีคือจินดามณี ส่วนวรรณคดีกลบทประกอบด้วยวรรณคดี ๑๓ 
เร่ือง ได้แก่ โคลงอักษรสามหมู่  กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ เพลงยาวกลบทและกลอักษร โคลงด้ันเร่ือง
ปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน โคลงนิราศสุพรรณ กลบทสุภาษิต ชักม้าชมเมือง ก าสรวลโกสินทร์ รอย
ทราย ทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง กฎบนกลบท โคลงนิราศรางหวาย และโคลงนิราศแม่
เมาะ – กลอนนิราศแม่เมาะ มีรายช่ือกลบทดงัต่อไปน้ี 
 

  ๒.๓.๒.๑ กลบททีป่รากฏในต าราประพันธศาสตร์ กลบทท่ีปรากฏในจินดามณี 
มีคาํประพนัธ์ท่ีเขา้ข่ายกลบทปรากฏช่ือชดัเจน ๑๐ แบบ ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. สารถีชกัรถ    ๒. บทสังขยา 
 ๓. พนัธวสิติการกระทู ้๒๐  ๔. ทวารประดบัหรือสกดัแคร่ 



๕๓ 
 

 

 ๕. นาคพนัธ์หรือสนธิอลงกฎ  ๖. ทณัฑีบท 
 ๗. สกดัแคร่ แบบทวาตรึงประดบั ๘. สีหคติกาํกาม นาคบริพนัทฉนัท ์
 ๙. พยคัฆฉนัทลรรโลง  ๑๐. ฉนัทฉบาํนาคบริพนัธ์ 
 
  ๒.๓.๒.๒ กลบททีป่รากฏในวรรณคดีกลบท กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีกลบท 
๑๓ เร่ือง มีรายช่ือตามลาํดบัดงัต่อไปน้ี 
 

   ๒.๓.๒.๒.๑ กลบทที่ปรากฏในโคลงอักษรสามหมู่  กลบทท่ีปรากฏ
ชดัเจนในโคลงอักษรสามหมู่มีเพียงชนิดเดียวคือกลบทตรีประดบัหรือกลบทอกัษรสาม 
 

   ๒.๓.๒.๒.๒ กลบทที่ปรากฏในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ มีทั้งส้ิน ๗๖ รายช่ือ
ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทกบเตน้ต่อยหอย  ๒. กลบทคุณบท 
 ๓. กลบทมธุรสวาที   ๔. กลบทสิงหฬวาท 
 ๕. กลบทสะบดัสะบิ้ง   ๖. กลบทจตุรงคนายก 
 ๗. กลบทนารายณ์ทรงเคร่ือง  ๘. กลบทกลอนลิลิต 
 ๙. กลบทนาคบริพนัธ์   ๑๐. กลบทธงนาํร้ิว 
 ๑๑. กลบทอกัษรบริพนัธ์  ๑๒. กลบทรักร้อย 
 ๑๓. กลบทกินนรเก็บบวั  ๑๔. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย 
 ๑๕. กลบทโตเล่นหาง   ๑๖. กลบทตะเขบ็ไต่ขอน 
 ๑๗. กลบทดุริยางคจาํเรียง  ๑๘. กลบทกา้นต่อดอก 
 ๑๙. กลบทววัพนัหลกั   ๒๐. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๒๑. กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา  ๒๒. กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน 
 ๒๓. กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง 
 ๒๔. กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด 
 ๒๕. กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด กก 
 ๒๖. กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด กก กบ 
 ๒๗. กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด กก กบ กม 
 ๒๘. กลบทอกัษรกลอนตาย  ๒๙. กลบทตรีพิธพรรณ์ 
 ๓๐. กลบทสารถีชกัรถ   ๓๑. กลบทหงส์คาบพวงแกว้ 
 ๓๒. กลบทกวางเดินดง   ๓๓. กลบทสร้อยสน 
 ๓๔. กลบทอกัษรสังวาส  ๓๕. กลบทตรีประดบั 



๕๔ 
 

 

 ๓๖. กลบทมยรุาฟ้อนหาง  ๓๗. กลบทหงส์ทองลีลา 
 ๓๘. กลบทจตุรงคป์ระดบั  ๓๙. กลบทบุษบงแยม้ผกา 
 ๔๐. กลบทภุมรินเชยทราบเกสร  ๔๑. กลบททศประวติั 
 ๔๒. กลบทกระแตไต่ไม ้  ๔๓. กลบทอกัษรลว้น 
 ๔๔. กลบทกบเตน้สามตอน  ๔๕. กลบทพระจนัทร์ทรงกลด 
 ๔๖. กลบทยติัภงัค ์   ๔๗. กลบทอกัษรลว้น 
 ๔๘. กลบทเบญจวรรณหา้ศรี  ๔๙. กลบทอกัษรสลบัลว้น 
 ๕๐. กลบทชา้งชูงวง   ๕๑. กลบทนาคเก้ียวกระหวดั 
 ๕๒. กลบทเสือซ่อนเล็บ   ๕๓. กลบทงูกระหวดัหาง 
 ๕๔. กลบทจตุรงคะยมก   ๕๕. กลบทกบเตน้สลกัเพชร 
 ๕๖. กลบทมงักรคาบแกว้  ๕๗. กลบทอกัขระโกศล 
 ๕๘. กลบทครอบจกัรวาล  ๕๙. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ 
 ๖๐. กลบทพิณประสานสาย  ๖๑. กลบทฉตัรสามชั้น  
 ๖๒. กลบทสุนทรโกศล   ๖๓. กลบทวมิลวาที  
 ๖๔. กลบทอธิบดีอกัษร    ๖๕. กลบทถาวรธิรา  
 ๖๖. กลบทโสภณาอนุกลู   ๖๗. กลบทตรียมก 
 ๖๘. กลบทอุภะโตโกฏิวลิาศ   ๖๙. กลบทบวับานกลีบ 
 ๗๐. กลบทกระจายนะมณฑล   ๗๑. กบเตน้กลางสระบวั 
 ๗๒. กลบทอินทาธิกร   ๗๓. กลบทบวรโตฎก 
 ๗๔. กลบทวสันตดิลกวาที  ๗๕. กลบทมาลินีโสภิต 
 ๗๖. กลบทวกิิลิตสทิสา  
 

   ๒.๓.๒.๒.๓ กลบทที่ปรากฏในเพลงยาวกลบทและกลอักษร มีรายช่ือ
กลบททั้งส้ิน ๕๓ แบบดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทฉตัรสามชั้น   ๒. กลบทกบเตน้ต่อยหอย 
 ๓. กลบทสร้อยสน   ๔. กลบทอกัษรกลอนตาย 
 ๕. กลบทโตเล่นหาง   ๖. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๗. กลบทมงักรคาบแกว้  ๘. กลบทกบเตน้สามตอน 
 ๙. กลบทกินนรเก็บบวั  ๑๐. กลบทตรีพิธพรรณ 
 ๑๑. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย  ๑๒. กลบทตรีประดบั 
 ๑๓. กลบทกา้นต่อดอก   ๑๔. กลบทกระแตไต่ไม ้
 ๑๕. กลบทกบเตน้สลกัเพช็ร์  ๑๖. กลบทอกัษรลว้น 



๕๕ 
 

 

 ๑๗. กลบทรักร้อย   ๑๘. กลบทกบเตน้กลางสระบวั 
 ๑๙. กลบทสะบดัสะบิ้ง   ๒๐. กลบทววัพนัหลกั 
 ๒๑. กลบทสารถีชกัรถ   ๒๒. กลบทกวางเดินดง 
 ๒๓. กลบทพระจนัทร์ทรงกลด  ๒๔. กลบทอกัษรสังวาส 
 ๒๕. กลบทธงนาํร้ิว   ๒๖. กลบทพิณประสานสาย 
 ๒๗. กลบทเบญจวรรณหา้ศรี  ๒๘. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๒๙. กลบทหงส์คาบพวงแกว้  ๓๐. กลบทฟักพนัร้าน 
 ๓๑. กลบทวสูิตร์สองไข  ๓๒. กลบทเสือซ่อนเล็บ 
 ๓๓. กลบทตะเขบ็ไต่ขอน  ๓๔. กลบทนาคบริพนัธ์ 
 ๓๕. กลบทนาคเก้ียวกระหวดั  ๓๖. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ 
 ๓๗. กลบทบวับานกลีบขยาย  ๓๘. กลบทอกัษรสลบัลว้น 
 ๓๙. กลบทมยรุาฟ้อนหาง  ๔๐. กลบทดุริยางคจ์าํเรียง 
 ๔๑. กลบทยติัภงัค ์   ๔๒. กลบทเลวงวางตรวจ 
 ๔๓. กลบทกินนรรํา   ๔๔. กลบทเจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด 
 ๔๕. กลบทนารายณ์ประลองศิลป์ ๔๖. กลบทสุรางคร์ะบาํ 
 ๔๗. กลบทดวงเดือนประดบัดาว  ๔๘. กลบทชา้งประสานงา 
 ๔๙. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๕๐. กลบทดาํเนิรนางสระ 
 ๕๑. กลบทตรีเพช็รพวง   ๕๒. กลบทมา้เทียมรถ 
 ๕๓. กลบทเทพชุมนุม 
 

   ๒.๓.๒.๒.๔ กลบทที่ปรากฏในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน มี
รายช่ือกลบท ๑๒ แบบ ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรสลบั   ๒. กลบทกินนรเก็บบวั  
 ๓. กลบทววัพนัหลกั   ๔. กลบทชา้งประสานงา  
 ๕. กลบทนาคบริพนัธ์   ๖. กลบทครอบจกัรวาล  
 ๗. กลบทกา้นต่อดอก   ๘. กลบทโตเล่นหาง   
 ๙. กลบทสารถีขบัรถ   ๑๐. กลบทบุษบารักร้อย  
 ๑๑. กลบทงูกระหวดัหาง ๒  ๑๒. ร่ายกาพย ์
  

   ๒.๓.๒.๒.๕ กลบททีป่รากฏในโคลงนิราศสุพรรณ มี ๑๒ แบบ ดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น ๑   ๒. กลบทอกัษรลว้น ๒ 
 ๓. กลบทอกัษรบริพนัธ์  ๔. กลบทกบเตน้สามตอน 



๕๖ 
 

 

 ๕. กลบทอกัษรสาม   ๖. กลบทสกดัแคร่   
 ๗. กลบทซอ้นดอก   ๘. กลบทอกัษรสลบั 
 ๙. กลบทตะเขบ็ไต่ขอน  ๑๐. กลบทงูกระหวดัหาง 
 ๑๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  ๑๒. กลบทงูตวดัหาง  
 

   ๒.๓.๒.๒.๖ กลบททีป่รากฏในกลบทสุภาษติ มี  ๔๘ แบบ ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทพระจนัทร์ทรงกลด  ๒. กลบทอกัษรสังวาศ 
 ๓. กลบทธงนาํร้ิว   ๔. กลบทวสูิตรสองไข 
 ๕. กลบทเสือซ่อนเล็บ   ๖. กลบทนาคบริพนัธ์ 
 ๗. กลบทเบญจวรรณหา้ศรี  ๘. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๙. กลบทหงส์คาบพวงแกว้  ๑๐. กลบทฟักพนัร้าน 
 ๑๑. กลบทนาคเก้ียวกระหวดั  ๑๒. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ 
 ๑๓. กลบทบวับานกลีบขยาย  ๑๔. กลบทอกัษรสลบัลว้น 
 ๑๕. กลบทมยรุาฟ้อนหาง  ๑๖. กลบทยติัภงัค ์
 ๑๗. กลบทละเวงวางตรวจ  ๑๘. กลบทกินนรรํา 
 ๑๙. กลบทเจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด  ๒๐. กลบทนารายณ์ประลองศิลป์ 
 ๒๑. กลบทฉตัรสามชั้น   ๒๒. กลบทกบเตน้ต่อยหอย 
 ๒๓. กลบทสร้อยสน   ๒๔. กลบทโตเล่นหาง 
 ๒๕. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง ๒๖. กลบทมงักรคาบแกว้ 
 ๒๖. กลบทกบเตน้สามตอน  ๒๗. กลบทกินนรเก็บบวั 
 ๒๘. กลบทตรีพิธพรรณ   ๒๙. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย 
 ๓๐. กลบทตรีประดบั   ๓๑. กลบทกา้นต่อดอก 
 ๓๒. กลบทกระแตไต่ไม ้  ๓๓. กลบทกบเตน้สลกัเพช็ร 
 ๓๔. กลบทอกัษรลว้น   ๓๕. กลบทรักร้อย 
 ๓๖. กลบทกบเตน้กลางสระบวั  ๓๗. กลบทสะบดัสะบิ้ง 
 ๓๘. กลบทววัพนัหลกั   ๓๙. กลบทสารถีชกัรถ 
 ๔๐. กลบทสุรางคร์ะบาํ   ๔๑. กลบทดวงเดือนประดบัดาว 
 ๔๒. กลบทชา้งประสานงา  ๔๓. กลบทพวงแกว้กุดัน่ 
 ๔๔. กลบทดาํเนินนางสระ  ๔๕. กลบทตรีเพช็รพวง 
 ๔๖. กลบทมา้เทียมรถ   ๔๗. กลบทเทพชุมนุม 



๕๗ 
 

 

 ๔๘. กลบทดอกไมพ้วง*  
  

   ๒.๓.๒.๒.๗ กลบททีป่รากฏในชักม้าชมเมือง มี ๑๕ แบบดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรสลบั   ๒. กลบทกินนรเก็บบวั ๑ 
 ๓. กลบทววัพนัหลกั ๑  ๔. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑  
 ๕. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑  ๖. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๗. กลบทกา้นต่อดอก   ๘. กลบทโตเล่นหาง 
 ๙. กลบทสารถีขบัรถ   ๑๐. กลบทรักร้อย 
 ๑๑. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๑๒. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๑๓. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๑๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ 
 ๑๕. โคลงกลอน 
 

   ๒.๓.๒.๒.๘ กลบททีป่รากฏในก าสรวลโกสินทร์ มี ๑๓ แบบ ดงัน้ี 
 

 ๑.   กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑   ๒. กลบทรักร้อย    
 ๓. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  ๔. กลบทอกัขระโกศล ๑   
 ๕. กลบทตะเขบ็ไต่ขอน  ๖. กลบทยติัภงัค ์    
 ๗. กลบทงูกระหวดัหาง ๒  ๘. กลบทตรีประดบั ๑    
 ๙. กลบทกบเตน้กลางสระบวั   ๑๐. กลบทนาคเก้ียวกระหวดั   
 ๑๑. กลบทอกัษรสังวาส  ๑๒. กลบทบวับานกลีบ ๑   
 ๑๓. กลบทบวับานกลีบ ๓ 
 

   ๒.๓.๒.๒.๙ กลบททีป่รากฏในรอยทราย มี ๗๘ แบบ ดงัรายช่ือต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทสิงหฬวาท   ๒. กลบทกระจาย ณ มณฑล 
 ๓. กลบทงูกระหวดัหาง  ๔. กลบทโตเล่นหาง 
 ๕. กลบทชา้งชูงวง   ๖. กลบทมธุรสวาที 
 ๗. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๘. กลบทอุภโตโกฏิวลิาศ 
 ๙. กลบทบุษบงแยม้ผกา  ๑๐. กลบทบวับานกลีบขยาย 
 ๑๑. กลบทจตุรงคประดบั  ๑๒. กลบทภุมรินเชยซาบเกสร 
 ๑๓. กลบทจตุรงคยมก   ๑๔. กลบทจตุรงคนายก 
 ๑๕. กลบททศประวติั   ๑๖. กลบทสะบดัสะบิ้ง 

                                                                 
*
 กวไีม่ซ่อนรูปแบบคาํประพนัธ์ จึงมีลกัษณะตรงกบักลบทบวับานกลีบ 



๕๘ 
 

 

 ๑๗. กลบทวสูิตรสองไข  ๑๘. กลบทกวางเดินดง 
 ๑๙. กลบทหงส์ทองลีลา  ๒๐. กลบทววัพนัหลกั 
 ๒๑. กลบทมา้เทียมรถ   ๒๒. กลบทนาคเก้ียวกระหวดั 
 ๒๓. กลบทครอบจกัรวาล  ๒๔. กลบทมงักรคาบแกว้ 
 ๒๕. กลบทฉตัรสามชั้น   ๒๖. กลบทกระแตไต่ไม ้
 ๒๗. กลบทสารถีชกัรถ   ๒๘. กลบทเสือซ่อนเล็บ 
 ๒๙. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย  ๓๐. กลบทกา้นต่อดอก 
 ๓๑. กลบทอกัษรสังวาส  ๓๒. กลบทธงนาํร้ิว 
 ๓๓. กลบทมยรุาฟ้อนหาง  ๓๔. กลบทรักร้อย 
 ๓๕. กลบทหงส์คาบพวงแกว้  ๓๖. กลบทดุริยางคจาํเรียง 
 ๓๗. กลบทสร้อยสน   ๓๘. กลบทยติัภงัค ์
 ๓๙. กลบทพระจนัทร์ทรงกลด  ๔๐. กลบทกินนรเก็บบวั 
 ๔๑. กลบทตรียมก   ๔๒. กลบทตรีพิธพรรณ 
 ๔๓. กลบทตรีประดบั   ๔๔. กลบทตรีเพชรพวง 
 ๔๕. กลบทชา้งประสานงา  ๔๖. กลบทนาคบริพนัธ์ 
 ๔๗. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ  ๔๘. กลบทละเวงวางตรวจ 
 ๔๙. กลบทดาํเนินนางสระ  ๕๐. กลบทดวงเดือนประดบัดาว 
 ๕๑. กลบทอกัษรสลบัลว้น  ๕๒. กลบทเบญจวรรณหา้ศรี 
 ๕๓. กลบทอกัษรลว้น   ๕๔. กลบทกลอนตาย 
 ๕๕. กลบทนารายณ์ทรงเคร่ือง  ๕๖. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๕๗. กลบทกบเตน้ต่อยหอย  ๕๘. กลบทกบเตน้สลกัเพชร 
 ๕๙. กลบทกบเตน้สามตอน  ๖๐. กลบทกบเตน้กลางสระบวั 
 ๖๑. กลบทฟักพนัร้าน   ๖๒. กลบทเจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด 
 ๖๓. กลบทสุรางคร์ะบาํ   ๖๔. กลบทกินนรรํา 
 ๖๕. กลบทนารายณ์ประลองศิลป์ ๖๖. กลบทพิณประสานสาย 
 ๖๗. กลบทถาวรธิรา   ๖๘. กลบทโสภณาอนุกลู 
 ๖๙. กลบทสุนทรโกศล   ๗๐. กลบทวมิลวาที 
 ๗๑. กลบทอธิบดีอกัษร   ๗๒. กลบทเทพชุมนุม 
 ๗๓. กลบทอินทาธิกร   ๗๔. กลบทบวรโตฎก 
 ๗๕. กลบทวสันตดิลกวาที  ๗๖. กลบทมาลินีโสภิต 
 ๗๗. กลบทวกิฤตสทสา   ๗๘. กลบทอกัขระโกศล 
 



๕๙ 
 

 

   ๒.๓.๒.๒.๑๐ กลบทที่ปรากฏในทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง มี
ทั้งส้ิน ๒๐ แบบ ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรสลบั   ๒. กลบทกินนรเก็บบวั ๑ 
 ๓. กลบทววัพนัหลกั ๑  ๔. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑    
 ๕. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑  ๖. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๗. กลบทโตเล่นหาง   ๘. กลบทสารถีขบัรถ 
 ๙. กลบทรักร้อย   ๑๐. กลบทธงนาํร้ิว ๑ 
 ๑๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑  ๑๒. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย 
 ๑๓. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๑๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๑๕. กลบทเกา้แม่   ๑๖. กลบทอกัษรคู่ 
 ๑๗. กลบทมิตรภาพสัมพนัธ์  ๑๘. กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
 ๑๙. โคลงกลอน   ๒๐. โคลงกาพย ์
 

   ๒.๓.๒.๒.๑๑ กลบททีป่รากฏในกฎบนกลบท มี ๓๔  แบบดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทตรีเพชรประดบั  ๒. กลบทเก็บบวับริพนัธ์ 
 ๓. กลบทบานกลีบต่อดอก  ๔. กลบทเบญ็จวรรณพนัหลกั 
 ๕. กลบทพระจนัทร์ทรงกลด  ๖. กลบทดวงเดือนประดบัดาว 
 ๗. กลบทฟักพนัร้าน   ๘. กลบทยติัภงัคส์ังโยค 
 ๙. กลบทระลอกคล่ืนระร่ืนเคล่ือน ๑๐. กลบทสุรางคร์ะบาํ 
 ๑๑. กลบทนาคเก่ียวอลงกฏ  ๑๒. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ 
 ๑๓. กลบทสลดัครอบรอบแคร่  ๑๔. กลบทงูกระหวดัสะบดัสะบิ้ง 
 ๑๕. กลบทจกัรวาลซ่อนเล็บ  ๑๖. กลบททวสีัตตางคนายก 
 ๑๗. กลบทกบเตน้ต่อยหอย  ๑๘. กลบทนารายณ์ทรงเคร่ือง 
 ๑๙. กลบทดุริยางคจ์าํแลง  ๒๐. กลบทกบเตน้สามตอน 
 ๒๑. กลบทตะเขบ็ไต่ขอน  ๒๒. กลบทคาํผวนแผลง 
 ๒๓. กลบทกบเตน้กลางสระบวั  ๒๔. กลบทเจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด 
 ๒๕. กลบทถอยหลงัเขา้คลอง  ๒๖. กลบทกระแตไต่ไมห้มุน 
 ๒๗. กลบทธงนาํสามร้ิว   ๒๘. กลบทกบเตน้สลกัเพชร 
 ๒๙. กลบทหงส์ทองลีลา  ๓๐. กลบทประสานฝ่ัง 
 ๓๑. กลบทอกัษรสลบั   ๓๒. กลบทอกัษรลว้น 
 ๓๓. กลบทอกัษราอาภสัร์  ๓๔. กลบทอกัษรบริพนัธ์ 



๖๐ 
 

 

 
 นอกจากกลบทดงัรายช่ือท่ีกล่าวมา ในกวีนิพนธ์เร่ืองน้ียงัประกอบไปดว้ยกลบทอกัษรอีก 
๔ แบบ ไดแ้ก่ กลอกัษรงูกินหาง ล้ินตะกวดคนอง มา้ลาํพอง และนกกางปีก 
 

   ๒.๓.๒.๒.๑๒ กลบททีป่รากฏในโคลงนิราศรางหวาย มี ๕ แบบ ดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรสลบั   ๒. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑  
 ๓. กลบทครอบจกัรวาล   ๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๕. กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
 

 นอกจากกลบท ๔ แบบดงักล่าวแล้ว ก็ประกอบไปด้วยกลอกัษรอีก ๑๐ รูปแบบ ได้แก่ 
ตลบนกกลางหาว  แยกทาง  จาตุรทิศ  ซ่อนรัก  จองถนน  ทวารประดบั  บทสังขยา  ลกัษณะซ่อน
กล และสารถีชกัรถ  
 

   ๒.๓.๒.๒.๑๓ กลบทที่ปรากฏในโคลงนิราศแม่เมาะ – กลอนนิราศแม่เมาะ มี
รายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. โคลงนิราศแม่เมาะ ประกอบดว้ยกลบท ๔ แบบ ดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรสลบั  ๒. กลบทนาคบริพนัธ์ 
 ๓. กลบทสกดัแคร่  ๔. กลบทกินนรเก็บบวั  
 

 นอกจากกลบทตามรายช่ือขา้งตน้ โคลงนิราศแม่เมาะยงัมีกลอกัษรอีก ๑๓ ชนิด คือ  จอง
ถนน  จาตุรทิศ  ชา้งประสานงา  ตลบนกกลางหาว  บทสังขยา  ฟักแฝด  มาลยัรัก  แยกทาง  รังนก
กระจาบ  ลกัษณะซ่อนกล  ลกัษณะซ่อนเง่ือนแปลง  สารถีชกัรถ  และหงส์ฟ้าฟ่องนํ้า  
 อน่ึง โคลงกระทูซ่ึ้งกวจีดัใหเ้ป็นกลบท ผูว้จิยัจะไม่นบัใหเ้ป็นกลบทยกเวน้กระทูท่ี้มีการซํ้ า
คาํหนา้บาทโคลงซ่ึงตรงกบักลบทบุษบงแยม้ผกา 
 

 ๒. กลอนนิราศแม่เมาะ มีกลบททั้งส้ิน ๒๘ แบบ ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทกบเตน้ต่อยหอย  ๒. กลบทกบเตน้สลกัเพชร 
 ๓. กลบทกวางเดินดง   ๔. กลบทกินนรเก็บบวั 
 ๕. กลบทจตุรงคนายก   ๖. กลบทจกัรวาล 
 ๗. กลบทชา้งชูงวง   ๘. กลบทดุริยางคจาํเรียง 
 ๙. กลบทธงนาํร้ิว   ๑๐. กลบทนกกางปีก 
 ๑๑. กลบทนาคเก้ียวกระหวดั  ๑๒. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ 



๖๑ 
 

 

 ๑๓. กลบทนารายณ์ทรงเคร่ือง  ๑๔. กลบทบวับานกลีบ 
 ๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา  ๑๖. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย 
 ๑๗. กลบทพระจนัทร์ทรงกลด  ๑๘. กลบทมยรุาฟ้อนหาง 
 ๑๙. กลบทมงักรคาบแกว้  ๒๐. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๒๑. กลบทรักร้อย   ๒๒. กลบทววัพนัหลกั 
 ๒๓. กลบทสร้อยสวาสด์ิ  ๒๔. กลบทสะบดัสะบิ้ง 
 ๒๕. กลบทสิงโตเล่นหาง  ๒๖. กลบทเสือซ่อนเล็บ 
 ๒๗. กลบทหงส์ทองลีลา  ๒๘. กลบทอกัษรสังวาส 
 

 นอกจากน้ีกลอนนิราศแม่เมาะยงัประกอบไปด้วยกลอกัษรอีก ๖ แบบ ได้แก่ กลมกลืน
กลอน  คมในฝัก  งูกลืนหาง  ฉตัรสามชั้น/มา้ลาํพอง  ถอยหลงัเขา้คลอง และสารถีชกัรถ 
 

 จากรายช่ือกลบทท่ีพบแทรกอยูใ่นวรรณคดี กวีนิพนธ์ ตาํราประพนัธศาสตร์ และวรรณคดี
กลบทดงัท่ีไดก้ล่าวมา อาจจาํแนกไดเ้ป็น ๒ กลุ่ม คือ กลุ่มกลบทท่ีมีช่ือเรียกต่างกนัแต่มีลกัษณะ
เหมือนกนั และกลุ่มกลบทท่ีมีช่ือเรียกเหมือนกนัแต่มีลกัษณะยอ่ยต่างกนั ดงัน้ี 
 

 ๑. กลุ่มกลบทที่มีช่ือเรียกต่างกันแต่มีลักษณะเหมือนกัน กลบทกลุ่มน้ีเป็นกลบทท่ีอยู่
ในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท มีช่ือเรียกต่างกนัแต่มีลกัษณะตรงกนั ความหลากหลาย
เร่ืองช่ือเรียกกลบทดงักล่าวน่าจะเกิดข้ึนเพราะอยูใ่นระยะรวบรวมกลบทไวใ้นท่ีเดียวกนัอาจทาํให้ยงั
ไม่มีความแน่นอนในการเรียกช่ือหรือตอ้งการรวบรวมช่ือไวเ้พื่อมิให้เกิดความสับสนไดอี้ก กลบท
ลกัษณะดงักล่าวมีขอ้มูลดงัตารางต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๓   แสดงกลุ่มกลบทท่ีมีช่ือเรียกต่างกนัแต่มีลกัษณะเหมือนกนั 
 

กลบท กลบททีม่ลีกัษณะตรงกนั 
กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑ กลบทชา้งประสานงา 
กลบทอกัษรสลบั กลบททองสลบัแกว้   กลบทราชสีห์เทียมรถ 
กลบทตะเขบ็ไต่ขอน กลบทสระลว้น 
กลบทครอบจกัรวาล กลบทจกัรวาล  กลบทสกดัแคร่ชนิดทวาตรึงประดบั 
กลบทบวับานกลีบ กลบทบวับานกลีบขยาย 
กลบทอกัษรสามหมู่ กลบทตรีเพชรพวง  กลบทตรีประดบั กลบทประดบั 
กลบทนาคเก้ียวกระหวดั นาคพนัธ์หรือสนธิอลงกฎ 
กลบทโตเล่นหาง กลบทสิงห์โตเล่นหาง 
กลบทรักร้อย กลบทบุษบารักร้อย 
กลบทกรณ์พระนารายณ์ กลบทมยรุาฟ้อนหาง 
 



๖๒ 
 

 

  ๒. กลุ่มกลบททีม่ีช่ือเรียกเหมือนกันแต่มีลักษณะย่อยต่างกัน มกัพบแทรกในวรรณคดี
ซ่ึงอาจเทียบไดก้บักลบทในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท แต่มีแบบยอ่ยต่างกนัเน่ืองจาก
เม่ือปรากฏในฉนัทลกัษณ์ต่างประเภทก็ตอ้งปรับขอ้บงัคบัให้สอดคลอ้งกบัฉนัทลกัษณ์ดว้ย ผูว้ิจยัจะ
ใชช่ื้อโดยเทียบเคียงกบัท่ีเคยมีอยูแ่ลว้โดยเฉพาะวรรณคดีกลบท กลบทกลุ่มน้ีมีรายช่ือ ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๔   แสดงกลุ่มกลบทท่ีมีช่ือเรียกเหมือนกนัแต่มีลกัษณะยอ่ยต่างกนั 
 

กลุ่มกลบท ลกัษณะย่อยของกลบท 

๑. กลุ่มกลบทอกัษรล้วน 
 ๑.๑  กลบทอกัษรลว้น ๑ 

 
เล่นเสียงพยญัชนะ ๑ เสียงติดกนัทั้งวรรคของคาํประพนัธ์ 

 ๑.๒  กลบทอกัษรลว้น ๒ เล่นเสียงพยญัชนะ ๑ เสียงติดกนั ๓ คาํในแต่ละวรรคของคาํ
ประพนัธ ์

 ๑.๓  กลบทอกัษรลว้น ๓ เล่นเสียงพยญัชนะ ๑ เสียงทั้งบทของคาํประพนัธ์ 
๒. กลุ่มกลบทงูกระหวดัหาง 
 ๒.๑  กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 

 
เล่นเสียงสมัผสัพยญัชนะ ๑ เสียงระหวา่งคาํทา้ยวรรคกบัคาํตน้
วรรคท่ีตามมา 

 ๒.๒ กลบทงูกระหวดัหาง ๒ เล่นเสียงสมัผสัพยญัชนะ ๑ เสียงระหวา่งคาํท่ี ๕ วรรคท่ี ๑ กบัคาํท่ี 
๑ วรรคท่ี ๒ ของแต่ละบาทในโคลงส่ีทั้งแบบดั้นและสุภาพ 

๓. กลุ่มกลบทธงน าริ้ว 
 ๓.๑  กลบทธงนาํร้ิว ๑ 

 
ซํ้ าคาํ ๑ คู่ตน้วรรค ตน้บาท หรือตน้บทของคาํประพนัธ์ เปล่ียนคาํ
เม่ือเปล่ียนวรรค บาท หรือบทของคาํประพนัธ์ 

 ๓.๒  กลบทธงนาํร้ิว ๒ ซํ้ าคาํ ๑ คู่ตน้วรรค ตน้บาท หรือตน้บทของคาํประพนัธ์อยา่ง
ต่อเน่ืองโดยไม่เปล่ียนคาํ 

๔. กลุ่มกลบทววัพนัหลกั 
 ๔.๑  กลบทววัพนัหลกั ๑ 

 
ซํ้ าคาํ ๑ คาํ โดยคาํสุดทา้ยของวรรคจะเป็นคาํเดียวกบัคาํแรกของ
วรรคท่ีตามมา 

 ๔.๒  กลบทววัพนัหลกั ๒ ซํ้ าคาํ ๑ คาํ โดยคาํสุดทา้ยของบทจะเป็นคาํเดียวกบัคาํแรกของบทท่ี
ตามมา 

 ๔.๓  กลบทววัพนัหลกั ๓ ซํ้ าคาํ ๑ คาํ โดยคาํรองสุดทา้ยของวรรคจะเป็นคาํเดียวกบัคาํแรก
ของวรรคท่ีตามมา 

๕. กลุ่มกลบทบุษบงแย้มผกา 
 ๕.๑  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 

 
ซํ้ าคาํ ๑ คาํตน้วรรคหรือบาทของคาํประพนัธ ์

 ๕.๒  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ ซํ้ าคาํ ๑ คาํแบบสลบักนัตน้วรรคหรือบาทของคาํประพนัธ์ 
 ๕.๓  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ ซํ้ าคาํ ๑ คาํตน้บทของคาํประพนัธ์ตั้งแต่ ๒ บทข้ึนไป 
 ๕.๔  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ กลบทผสมระหวา่งกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ กบัพวงแกว้กดุัน่ 
 ๕.๕  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕ กลบทผสมระหวา่งกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ กบักินนรเก็บบวั ๑ 



๖๓ 
 

 

กลุ่มกลบท ลกัษณะย่อยของกลบท 

 ๕.๖  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖ กลบทผสมระหวา่งกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ กบัรักร้อย 
๖. กลุ่มกลบทบัวบานกลบี 
 ๖.๑  กลบทบวับานกลีบ ๑ 

 
ซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรคหรือบาทของคาํประพนัธ ์

 ๖.๒  กลบทบวับานกลีบ ๒ ซํ้ ากลุ่มคาํแบบสลบักนัตน้วรรคหรือบาทของคาํประพนัธ์ 
 ๖.๓  กลบทบวับานกลีบ ๓ ซํ้ ากลุ่มคาํตน้บทของคาํประพนัธ์ตั้งแต่ ๒ บทข้ึนไป 
 ๖.๔  กลบทบวับานกลีบ ๔ ซํ้ ากลุ่มคาํแบบสลบักนัตน้บทของคาํประพนัธ ์
 ๖.๕  กลบทบวับานกลีบ ๕ กลบทผสมระหวา่งกลบทบวับานกลีบ ๑ กบักินนรเก็บบวั ๑ 
๗. กลุ่มกลบทกนินรเกบ็บัว 
 ๗.๑  กลบทกินนรเก็บบวั ๑ 

 
ซํ้ าคาํ ๑ คู่มีคาํหรือกลุ่มคาํคัน่กลาง เปล่ียนคาํใชซ้ํ้ าเม่ือเปล่ียนวรรค 

 ๗.๒  กลบทกินนรเก็บบวั ๒ ซํ้ าคาํ ๑ คาํ ๔ คร้ังแต่ละบทโดยมีคาํหรือกลุ่มคาํคัน่กลาง เปล่ียนคาํ
ใชซ้ํ้ าเม่ือเปล่ียนบท 

 ๗.๓  กลบทกินนรเก็บบวั ๓ กลบทผสมระหวา่งกลบทกินนรเก็บบวั ๑ และพวงแกว้กดุัน่ 
 ๗.๔  กลบทกินนรเก็บบวั ๔ กลบทผสมระหวา่งกลบทกินนรเก็บบวั ๑ กบัพวงแกว้กดุัน่ และ

บุษบงแยม้ผกา ๑ หรือบวับานกลีบ ๑ 
๘. กลุ่มกลบทฆ้อนสะท้อนทัง่ 
 ๘.๑  กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๑ 

 
ใชค้าํรับสมัผสัซํ้ าระหวา่งคาํทา้ยวรรครับกบัคาํท่ี ๒ หรือ ๔ ของ
วรรคส่ง เกิดข้ึนเฉพาะในกลอน 

 ๘.๒  กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๒ ใชค้าํรับสมัผสัซํ้ า ๒ คู่ คู่แรกคือวรรคสดบักบัวรรครับและคูท่ี่ ๒ 
คือวรรครองกบัวรรคส่ง เกิดข้ึนเฉพาะในกลอน 

๙. กลุ่มกลบทสะบัดสะบิง้ 
 ๙.๑  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๑ 

 
เล่นเสียงเล่นคาํ ๔ คาํทา้ยวรรคของคาํประพนัธ์ 

 ๙.๒  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๒ เล่นเสียงเล่นคาํ ๒ คาํทา้ยวรรคของร่าย เปล่ียนกลุ่มคาํท่ีใชเ้ล่นทุก 
๒ วรรค 

 ๙.๓  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๓ เล่นเสียงเล่นคาํ ๖ คาํทา้ยวรรคของกลอน 
๑๐. กลุ่มกลบทบุษบงสะบัดสะบิง้* 
 ๑๐.๑ กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๑ 

 
กลบทผสมระหวา่งกลบทสะบดัสะบ้ิง ๑ กบับุษบงแยม้ผกา ๑ 

 ๑๐.๒ กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๒ กลบทผสมระหวา่งกลบทสะบดัสะบ้ิง ๒ กบับุษบงแยม้ผกา ๑ 
๑๑. กลุ่มกลบทอกัษรบริพนัธ์ 
 ๑๑.๑ กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑ 

 
เล่นชุดเสียงสมัผสัพยญัชนะทา้ยวรรคกบัตน้วรรคท่ีตามมา 

 ๑๑.๒ กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒ เล่นชุดเสียงสมัผสัพยญัชนะ  ๑ ชุดตน้บาทของโคลง 
๑๒. กลุ่มกลบทอกัขระโกศล 
 ๑๒.๑ กลบทอกัขระโกศล ๑ 

 
เล่นเสียงเล่นคาํตน้วรรค บาท หรือบทของคาํประพนัธ์ เปล่ียนชุด
คาํเม่ือเปล่ียนวรรค บาท หรือบทของคาํประพนัธ ์

 ๑๒.๓ กลบทอกัขระโกศล ๒ เล่นเสียงเล่นคาํตน้วรรค บาท หรือบทของคาํประพนัธ์ ไม่เปล่ียน 



๖๔ 
 

 

กลุ่มกลบท ลกัษณะย่อยของกลบท 

 ชุดคาํเม่ือเปล่ียนวรรค บาท หรือบทของคาํประพนัธ์ 
๑๓. กลุ่มกลบทนาคบริพนัธ์ 
 ๑๓.๑ กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 

 
เล่นเสียงเล่นคาํทา้ยวรรคกบัตน้วรรคท่ีตามมา 

 ๑๓.๒ กลบทนาคบริพนัธ์ ๒ เล่นเสียงเล่นคาํแบบกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ แต่ปรากฏเฉพาะทา้ย
วรรคของร่าย 

 

 แบบย่อยของกลบททั้ง ๑๓ กลุ่ม ผูว้ิจยัจะไดอ้ธิบายโดยละเอียดเม่ือกล่าวถึงกลบทชนิดนั้นๆ 
ในบทท่ี ๔ ของวทิยานิพนธ์ 
 นอกจากกลบทจะมีลกัษณะดงักล่าวแลว้ ก็ยงัมีกลอกัษรอีกหลายชนิดท่ีมีช่ือเหมือนกนัแต่
มีลกัษณะบงัคบัต่างกนั๖๓ อย่างไรก็ตาม  ผูว้ิจยัจะไม่อภิปรายเร่ืองน้ีโดยละเอียดเน่ืองจากมุ่งศึกษา
กลบทเป็นสาํคญั 
   

 รายช่ือกลบทท่ีปรากฏอยู่ในวรรณคดี ตาํราประพนัธศาสตร์ และวรรณคดีกลบทขา้งตน้น้ีมี
ความสัมพนัธ์กบัลกัษณะภาษา ลกัษณะคาํประพนัธ์ รวมถึงมีพฒันาการมาอยา่งต่อเน่ือง ผูว้ิจยัจะได้
กล่าวถึงในบทต่อไป 

                                                                 
๖๓ สุภาพร มากแจง้, กวนีิพนธ์ไทย ๒, หนา้ ๒๙๑ – ๒๙๔. 



 

 

 
บทที ่ ๓ 

 
ลกัษณะส าคัญและประเภทของกลบททีป่รากฏในต าราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท 

 
  
 กลบททั้งท่ีปรากฏในวรรณคดีและในตาํราประพนัธศาสตร์มีส่วนสําคญัท่ีทาํให้วรรณคดีมี
วรรณศิลป์ วรรณศิลป์เป็นผลสืบเน่ืองมาจากความเขา้ใจอจัฉริยลกัษณ์ของภาษาและความซบัซอ้นของ
กติกาการแต่งคาํประพนัธ์  ศาสตราจารยพ์ระยาอนุมานราชธนกล่าววา่วรรณศิลป์ หมายถึงหนงัสือท่ีมี
ศิลปะ ปรากฏคาํน้ีใชเ้ม่ือ พ.ศ. ๒๔๖๕ ตามพระราชบญัญติัราชบณัฑิตยสภา ในภาษาองักฤษใชว้า่ The 
Art of Poetry วรรณศิลป์หรือศิลปะในการแต่งหนงัสือก็คือการแสดงฝีมือเชิงช่างเพื่อประกอบสร้าง
ภาษาให้เป็นวรรณคดี๑ ดงันั้น วรรณคดีจึงมีลกัษณะสําคญัเกิดจากองคค์วามรู้เร่ืองลกัษณะต่างๆ ของ
ภาษา ทั้งในระดบัหน่วยเสียง หน่วยคาํ และความหมายเพื่อสร้างสรรคใ์ห้เป็นงานเขียนชั้นเลิศ ถา้เป็น
วรรณคดีร้อยกรองยงัตอ้งสอดประสานกบัฉนัทลกัษณ์ของคาํประพนัธ์ดว้ย 
 ผูว้ิจยัไดช้ี้แจงไวแ้ลว้ในบทท่ี ๒ ว่ากลบทเป็นการพลิกแพลงแต่งคาํประพนัธ์ให้ซับซ้อน
ดว้ยวธีิการต่างๆ เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีสําคญัประการหน่ึงในวรรณคดีซ่ึงพบร่องรอยสืบเน่ือง
มาตั้งแต่วรรณคดีจารึกสุโขทยั ปรากฏอยู่ทั้งในขนบลายลกัษณ์และมุขปาฐะ กลบทจึงสัมพนัธ์กบั
ลกัษณะภาษาและลักษณะคาํประพนัธ์ ในบทน้ี ผูว้ิจยัประสงค์จะอธิบายให้เห็นความสัมพนัธ์
ดงักล่าวโดยมุ่งให้เขา้ใจความสําคญั ลกัษณะ และประเภทของกลบทในตาํราประพนัธศาสตร์และ
วรรณคดีกลบท มีหวัขอ้สาํคญัตามลาํดบัดงัน้ี 
 

 ๓.๑ ความสัมพนัธ์ระหวา่งกลบทกบัลกัษณะภาษาและคาํประพนัธ์ไทย 
 ๓.๒ ประเภทของกลบทท่ีปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท 
 

๓.๑ ความสัมพนัธ์ระหว่างกลบทกบัลกัษณะภาษาและค าประพนัธ์ไทย 
 

 ในหวัขอ้น้ี ผูว้ิจยัจะไดก้ล่าวถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งกลบทกบัลกัษณะภาษาและลกัษณะ
คาํประพนัธ์ไทย เพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่ความรู้ความเขา้ใจเร่ืองดงักล่าวมีส่วนสาํคญัอยา่งยิง่สาํหรับการ
สร้างสรรคก์ลบทในวรรณคดีไทย มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
 
 

                                                 
๑ พระยาอนุมานราชธน, การศึกษาวรรณคดแีง่วรรณศิลป์, พิมพค์ร้ังท่ี ๕ (กรุงเทพฯ : ศยาม, ๒๕๔๖), 

หนา้ ๑๗. 



๖๖ 

 

 

 ๓.๑.๑ ลกัษณะภาษาไทยและการน ามาใช้สร้างกลบท 
  

 ภาษาเป็นเคร่ืองมือในการส่ือสาร  ทาํให้เขา้ใจความหมายตรงกนั  เป็นส่ือในการสืบทอด
และเป็นหลกัฐานของวฒันธรรม๒  ภาษายงัเป็นไดท้ั้งศาสตร์และศิลป์ ในฐานะท่ีเป็นศาสตร์ ภาษามี
ระเบียบกฎเกณฑแ์มจ้ะไม่ตายตวัเหมือนเช่นหลกัทางวทิยาศาสตร์ก็ตาม ในฐานะท่ีเป็นศิลป์ ภาษามี
ความงดงามไพเราะ ผา่นการสร้างสรรคเ์พื่อใหเ้กิดสุนทรียะในการส่ือสาร๓ 
 ผะอบ โปษกฤษณะ กล่าวถึงลกัษณะภาษาไทยไวช้ดัเจนวา่ “ภาษาไทยมีลักษณะเฉพาะเป็น
ของตนเอง แตกต่างจากภาษาอ่ืน การท่ีจะใช้ภาษาให้ได้ผลสมความมุ่งหมาย จะต้องรู้จักลักษณะ
ของภาษาอย่างถ่องแท้เสียก่อน มิฉะนั้นจะไม่สามารถหยิบยกหรือเลือกถ้อยค าได้ถูกต้อง”๔ จะเห็น
ไดว้า่ผะอบ โปษะกฤษณะให้ทศันะว่าการรู้ลกัษณะพื้นฐานก่อนเป็นเร่ืองสําคญั จึงจะนาํไปสู่การ
แปรส่ิงท่ีรู้อยา่งเขา้ใจแลว้ไปเป็นการใชภ้าษารูปแบบอ่ืนต่อไป ในแง่ของการสร้างสรรคว์รรณศิลป์
ใหซ้บัซอ้นถึงชั้นกลบท ความรู้เร่ืองดงักล่าวก็มีส่วนสาํคญัเช่นกนั 
 นอกจากน้ี ผะอบ โปษะกฤษณะ ยงัไดว้ิเคราะห์ธรรมชาติและลกัษณะภาษาไทยไวท้ั้งส้ิน 
๑๖ ประการ ไดแ้ก่  
 

๑. ภาษาไทยมีตวัอกัษรและตวัเลขเป็นของตนเอง  
๒. ภาษาไทยเป็นภาษาพยางคเ์ดียว  
๓. ภาษาไทยมีตวัสะกดตามมาตรา  
๔. ภาษาไทยมีการวางรูปสระไวห้ลายตาํแหน่ง  
๕. ภาษาไทยมีคาํท่ีเป็นคาํเดียวแต่หลายความหมาย  
๖. ภาษาไทยเป็นภาษาเรียงคาํ  
๗. ภาษาไทยมีเสียงสัมพนัธ์กบัความหมาย  
๘. ภาษาไทยเป็นภาษาดนตรี  
๙. ภาษาไทยมีวรรคตอน  
๑๐. ภาษาไทยมีลกัษณนาม  
๑๑. ภาษาไทยมีศกัด์ิของคาํ  
๑๒. ภาษาไทยมีคาํพอ้งเสียง พอ้งรูป  
๑๓. ภาษาไทยมีการละคาํบางคาํ  

                                                 
๒ ประภาศรี  สีหอาํไพ, วฒันธรรมเกีย่วกบัภาษาและวรรณคด ี(กรุงเทพฯ: คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๒), หนา้ ๑๒. 
๓ ผะอบ  โปษกฤษณะ, ลกัษณะเฉพาะของภาษาไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๗ (กรุงเทพฯ : รวมสาส์น, ๒๕๔๔), 

หนา้ ๑๔. 
๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๗. 



๖๗ 

 

 

๑๔. ภาษาไทยมีคาํเสริมแสดงความสุภาพ  
๑๕. ภาษาไทยมีการลงเสียงหนกัเบาทาํใหห้นา้ท่ีของคาํเปล่ียนไป  
๑๖. ภาษาไทยมีการสร้างคาํท่ีหลากหลาย ไดแ้ก่ การเปล่ียนเสียงและแปรเสียงดว้ยการ

แผลงอกัษร   การประสมคาํ   การเปล่ียนตาํแหน่งคาํ   การแปรความ   การเปล่ียนความ   การนาํคาํ
ภาษาอ่ืนมาใช ้ และการบญัญติัศพัท ์
 

 ลกัษณะทั้ง ๑๖ ประการขา้งตน้ครอบคลุมหน่วยย่อยของภาษา หน่วยคาํ ระดบัประโยค การ
ส่ือความหมาย อกัขรวธีิ รวมทั้งความสัมพนัธ์ระหวา่งภาษากบัวฒันธรรม ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่แมเ้ราจะ
จดัลกัษณะภาษาไทยได้ดงัท่ีผะอบ โปษะกฤษณะ ได้อธิบายไว ้แต่เม่ือนาํมาอธิบายความสัมพนัธ์
ระหวา่งภาษากบักลวิธีการแต่งคาํประพนัธ์ หลายส่วนก็ยงัห่างไกลกบัการแต่งคาํประพนัธ์พื้นฐานอยู่
มาก เช่นเร่ืองภาษาไทยมีคาํเสริมแสดงความสุภาพ และภาษาไทยมีตวัอกัษรและตวัเลขเป็นของตวัเอง 
เป็นตน้ ในขณะท่ีอีกหลายลกัษณะไดก้า้วพน้พื้นฐานการแต่งคาํประพนัธ์ไปเช่ือมโยงกบัการ “เล่น” 
กบัฉนัทลกัษณ์ท่ีซับซ้อนกวา่ปรกติ นัน่คือกลบทบางประเภทท่ีเนน้พลิกแพลงวิธีแต่งดว้ยอกัขรวิธี มี
ตวัอยา่งปรากฏอยา่งชดัเจนในตาํราประพนัธศาสตร์อยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ไดแ้ก่ จินดามณี 
และเพลงยาวกลบทและกลอักษร และตวับทวรรณคดีทั้งวรรณคดีโบราณและแมแ้ต่กวีนิพนธ์ไทย
สมยัใหม่ 
 ส่วนประภาศรี สีหอาํไพ๕  กล่าววา่ภาษาไทยมีลกัษณะท่ีพึงสังเกตหลายประการ มีดงัน้ี 
 ๑. ภาษาไทยเป็นภาษาคาํโดดท่ีมีรูปคาํเป็นคาํพยางค์เดียว เช่น พ่อ แม่ พี่ น้อง เส้ือ นํ้ า 
ดิน ลม ฯลฯ วธีิท่ีจะขยายคาํหรือตั้งคาํข้ึนใหม่จึงใชว้ธีิผนัเสียงวรรณยุกตแ์ละนาํคาํ ๒ คาํมาประสม
กนั เช่น แม่ นํ้า เป็นแม่นํ้า ฯลฯ 
 ๒. ภาษาไทยมีเสียงวรรณยุกต์ซ่ึงทาํให้เกิดคาํใหม่มีความหมายแตกต่างกนัไปได ้เช่น 
ปา ป่า ป้า ป๊า ป๋า ฯลฯ 
 ๓. ภาษาไทยมีตวัการันต ์การดดัแปลงคาํหลายพยางคใ์ห้เขา้รูปภาษาคาํพยางคเ์ดียว ใช้
ตวัการันต ์มีเคร่ืองหมายทณัฑฆาตไม่ใหอ้อกเสียงตวัการันตน์ั้น เช่น ศิลป เป็น ศิลป์ ฯลฯ 
 ๔. ภาษาไทยเป็นภาษาลาํดบัคาํ (word order) ไม่ใช่ภาษาเปล่ียนทา้ยคาํ ตอ้งอาศยัการผูก
ประโยคตามตาํแหน่งของคาํ การเรียงลาํดบัคาํตามตาํแหน่งประธานของประโยคมีระเบียบไวยากรณ์
เป็นหลกัในการใช้ภาษากาํหนดไว ้ไม่นิยมเปล่ียนทา้ยคาํ เช่น เสนา เสนี ฯลฯ นอกจากเพื่อประโยชน์
ในการประพนัธ์ ภาษาไทยจึงมีลกัษณะตามระเบียบภาษาศาสตร์ คือว่าดว้ยรูปและเสียงของคาํ ท่ีมา
และความหมายของคาํ อกัขรวธีิ ไวยากรณ์ในการผกูประโยคและแสดงตาํแหน่งหนา้ท่ีของคาํ 
 ๕. ภาษาไทยเป็นภาษาท่ีร่ํารวย คือมีคาํท่ีมีความหมายจาํแนกละเอียดตามความตอ้งการ เช่น 

                                                 
๕ ประภาศรี สีหอาํไพ, วฒันธรรมทางภาษา, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๘), หนา้  ๒๑ – ๒๔. 



๖๘ 

 

 

  ใหญ่  -   โต มโหฬาร มหึมา มหาศาล กวา้ง ฯลฯ 
  สวย -   งาม วจิิตร ลาวณัย ์พิไล โสภณ โสภา  ผดุผอ่ง พิลาส  วไิลวรรณ ฯลฯ 
 ตดั - ซอย ขริบ เล็ม เจียน ดาด เลาะ เฉาะ บาก ไส ปาด ฝาน กรีด โกน  
   ขอด ปอก เหลา ถาก จกั เจาะ ฉลุ เจียน เจียระไน ชาํแหละ ฯลฯ 
 ๖. วฒันธรรมทางภาษาไทย คือความเจริญในการกาํหนดความหมายของคาํให้แน่ชดั และ
ใชค้าํให้เหมาะสมกบัความหมาย ความหมายน้ีมิใช่เฉพาะตามตวัอกัษร แต่รวมความหมายตามนยัต่างๆ 
เช่น การใช้ให้เหมาะสมกบักาลเทศะและฐานะของบุคคล ความสุภาพในการใช้ถอ้ยคาํ เช่น ฉัน ดิฉัน 
กระผม หม่อมฉนั ขา้พระพุทธเจา้ ววั โค ตน้ทองหลาง ตน้ปาริฉตัร ฯลฯ 
 ๗. ภาษาไทยสร้างคาํข้ึนใชห้ลายวธีิ แมร้ากคาํมูลศพัทจ์ะมาจากภาษาอ่ืนอยูม่าก ภาษาไทย
ก็เปล่ียนและแปรเสียงดว้ยการแผลงอกัษร นาํคาํจากภาษาบาลี สันสกฤต และเขมรมาดดัแปลงปรับให้
เขา้กบัระบบเสียงและเพื่อใชใ้นคาํประพนัธ์ซ่ึงตอ้งการบงัคบัจาํนวนคาํ ครุ ลหุ ฯลฯ  
 

 ขอ้วินิจฉัยลกัษณะภาษาไทยของประภาศรี สีหอาํไพ ขา้งตน้สัมพนัธ์กบัคาํและวิธีสร้างคาํ 
ลาํดบัคาํ และใชค้าํในภาษาเป็นส่วนใหญ่ แสดงใหเ้ห็นวา่คาํเป็นองคป์ระกอบท่ีสาํคญัของภาษาไทย  

กาญจนา นาคสกุล และคณะ๖ ไดก้ล่าวถึงลกัษณะภาษาไทยไวอ้ยา่งน่าสนใจและสัมพนัธ์
กบัการส่ือสารเป็นสําคญัว่าภาษาไทยเป็นภาษาคาํโดด ภาษาท่ีปรากฏใช้ในการส่ือสารจะมีคาํเป็น
หน่วยภาษาแทนความหมาย เม่ือตอ้งการจะส่ือความหมายใดก็นาํคาํท่ีมีความหมายนั้นมาเรียงร้อย
ต่อกนัเพื่อแทนความคิดหรือเร่ืองราวท่ีตอ้งการส่ือออกไปโดยไม่ตอ้งเปล่ียนแปลงรูปหรือผนัแปร
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัคาํอ่ืนในลกัษณะของความสัมพนัธ์ทางไวยากรณ์  

คาํในภาษาไทยยงัมีความสัมพนัธ์กนัดว้ยตาํแหน่งและความหมาย เช่นเป็นผูก้ระทาํ เป็น
ผูรั้บการกระทาํ เป็นอาการท่ีกระทาํ เป็นตน้ ตาํแหน่งและความหมายของคาํสัมพนัธ์กบัหนา้ท่ีของ
คาํนั้นดว้ย หนา้ท่ีของคาํในวลี ในประโยคหรือในขอ้ความจะเป็นไปตามตาํแหน่งและความหมายท่ี
ปรากฏ เช่นเป็นประธาน เป็นภาคแสดง เป็นกรรม เป็นส่วนขยาย หรือเป็นส่วนเสริมอ่ืนๆ  

นอกจากน้ี เม่ือจะส่ือภาษาออกเป็นเสียงพดู ภาษาไทยมีเสียงพยญัชนะ สระ และวรรณยุกต ์
เป็นหน่วยภาษา ซ่ึงจะประกอบกนัตามกฎของระบบเสียงภาษาไทยเป็นคาํและกลุ่มคาํ การออกเสียง
คาํและกลุ่มคาํตอ้งเป็นไปตามลกัษณะของเสียง การประสมเสียง และการลงเสียงหนักเบาของ
พยางคซ่ึ์งมีความหมายในภาษาไทย ในกรอบของการสร้างสรรค์วรรณคดี การแสดงออกดว้ยภาษา
ก็มีความสาํคญัเช่นกนั ดงัท่ี ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน กล่าววา่ 

 

                                                 
๖ กาญนา นาคสกลุ และคณะ, บรรทดัฐานภาษาไทย เล่ม ๑: ระบบเสียง อกัษรไทย การอ่านค าและการ

เขียนสะกดค า (กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย กรมวชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๕), หนา้ ๖. 



๖๙ 

 

 

 กาพยก์ลอนเป็นศิลปะแขนงหน่ึงท่ีแสดงออกโดยใช้ภาษาเป็นเคร่ืองส่ือสาร 
เพื่อให้ผูอ่้านเกิดความรู้สึกนึกคิดของผูแ้ต่ง ภาษาจึงเป็นเคร่ืองมือสําคญัท่ีทาํให้ผูอ่้าน
เขา้ใจความในใจของกวี ถา้ขาดภาษาเสียแลว้ความนึกคิดอนัเป็นความในใจของกวีก็
ไม่สามารถถ่ายทอดให้ผูอ่้านเขา้ใจได ้ทั้งน้ีเพราะการแสดงออกเป็นสาระสําคญัของ
ศิลปะ เท่ากบัเป็นพาหะนาํเอาความรู้สึกทางอารมณ์สะเทือนใจและความนึกคิดเป็น
จินตนาการของกวีหรือศิลปินไปสู่ผูอ่้าน ผูดู้ ผูฟั้ง ใหเ้ป็นท่ีประจกัษท์างศิลปะ๗

 
 

 อยา่งไรก็ตาม การส่ือสารดว้ยวรรณศิลป์อาจมุ่งเนน้เฉพาะลกัษณะภาษาบางประการเพราะ
ภาษาท่ีใช้ในวรรณคดีต่างจากภาษาทัว่ไป โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นรายละเอียดปลีกย่อย๘ ทั้งดา้นการ
สร้างอลงัการ สาํนวนเฉพาะสมยั ศพัทท่ี์ตอ้งอาศยัการแปลและตีความเพื่อความเขา้ใจ หมวดหมู่ของ
คาํศพัท ์และภาษาสัญลกัษณ์ เหล่าน้ี ทาํให ้“ภาษาท่ีใช้ในวรรณคดีเป็นภาษาท่ีมีการแต่งมีการประดับ
ให้บรรเจิดเพริศพร้ิงย่ิงกว่าภาษาพูดธรรมดาซ่ึงโดยปกติไม่พูดกัน”๙   
 มโนทศัน์ดงักล่าวปรากฏมาแลว้ในกระบวนการรังสรรค์วรรณคดีทั้งโดยตรงและโดยออ้ม 
เม่ือยอ้นกลบัไปพิจารณาตวับททั้งหลายจะเห็นได้ว่ามีอยู่อย่างต่อเน่ืองแมจ้ะมิได้มีการแถลงผ่าน
ขอ้เขียนรูปแบบต่างๆ ดงัเช่นท่ีปรากฏในระยะความวิตกกงัวลเร่ืองการดาํรงอยู่ของวรรณคดีโบราณ
และความนิยมวรรณกรรมรูปแบบใหม่สมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๖ หลกัฐานสําคญัน่าจะไดแ้ก่ตาํรา
การประพนัธ์โดยเฉพาะจินดามณีท่ีเน้ือหาหลายส่วนเน้นความรู้เร่ืองการใช้ภาษาเพื่อแต่งวรรณคดี
โดยตรง แนวคิดดงักล่าวสะทอ้นให้เห็นชดัเจนว่าภาษามิไดถู้กใชส่ื้อสารเฉพาะในชีวิตประจาํวนั แต่
ยงันาํมาประกอบสร้างในรูปแบบพิเศษเพื่อส่งสารต่างๆ และภาษาก็ยงัมีสถานะเป็นส่ิงแสดงความรอบ
รู้หรือระดบัสติปัญญาของสังคมทั้งความเป็นเคร่ืองมือส่ือสารอนัพิเศษและความเป็นส่ือสุนทรียะ การ
รังสรรคฉ์นัทลกัษณ์และกลบทก็อยูใ่นกรอบมโนทศัน์น้ี 
 พระราชนิพนธ์โคลงอารัมภกถาในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัท่ีทรงพระราช
นิพนธ์ไวป้รากฏในตน้เร่ืองพระนลค าหลวง อาจเป็นตวัอยา่งท่ีเป็นรูปธรรมไดแ้ก่โคลงบทท่ีวา่ 
 

  นานาประเทศลว้น   นบัถือ 

 คนท่ีรู้หนงัสือ    แต่งได ้

 
 

                                                 
๗ ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน, แนวทางศึกษาวรรณคด ี: ภาษากว ีการวจิกัษ์และวจิารณ์ (กรุงเทพฯ : ไทย

วฒันาพานิช, ๒๕๑๘), หนา้ ๗ 
๘ ศกัด์ิศรี  แยม้นดัดา, “ภาษาวรรณคดี” ใน วทิยารัตนากร : รวมบทความวชิาการอกัษรศาสตร์ของ

ศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี แย้มนดัดา (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง, ๒๕๔๕),  หนา้ ๔๐. 
๙ เร่ืองเดียวกนั. 



๗๐ 

 

 

 ใครเกลียดอกัษรคือ   คนป่า 

 ใครเยาะกะวไีซร้    แน่แทค้นดง๑๐
 

 

 ผูว้ิจยัเห็นว่าโคลงบทน้ีสะทอ้นให้เห็นมโนทศัน์เร่ืองภาษาและความสําคญัของภาษาและ
การสร้างสรรคภ์าษาอยา่งชดัเจนอยา่งนอ้ย ๓ ประการ ดงัน้ี 
 

 ๑. การรู้ภาษากระทัง่แต่งหนงัสือไดเ้ป็นเร่ืองสากลท่ีทุกคนต่างยอมรับ 

 ๒. การเยย้หยนัผูรู้้หนงัสือไม่ควรกระทาํอยา่งยิง่ 

 ๓. ความรู้เร่ืองภาษาและวรรณคดีเป็นเร่ืองของมนุษยใ์นสังคมอารยะ 
 

 ภาษาในวรรณคดีจึงนับว่ามีความสําคัญ วรรณคดีท่ีมีวรรณศิลป์ได้รับการสถาปนาเป็น
วรรณคดีแบบฉบบั เป็นต้นเค้าของขนบวรรณศิลป์ซ่ึงได้รับการสืบสานไวอ้ย่างอุดมสมบูรณ์ กวี
สามารถนาํขนบมาปรับแปรเพื่อส่ือสารทั้งรูปแบบและเน้ือหาไดอ้ย่างไม่จาํกดัถ้าหากไดเ้รียนรู้และ
ซาบซ้ึงในความงดงามของทั้งรูปแบบและเน้ือหาของมรดกวรรณศิลป์เหล่าน้ี อาจกล่าวไดว้่ากวีใน
กระแสการสร้างสรรคว์รรณคดีไทยลว้นแต่เจริญรอยตามหรือสืบสานความคิดของกวีรุ่นก่อนท่ีอยูใ่น
ฐานะ “นายแห่งภาษา” ผูส้ร้างและใชภ้าษาเป็นส่ือเสนอสารอยา่งชาํนาญ๑๑ แมข้นบบางอยา่งจะดาํเนิน
รอยตามไดย้ากหรือจาํตอ้งอาศยัการฝึกฝนเพื่อใหเ้ช่ียวชาญก็ควรปฏิบติั ดงัเช่น พ.ณ ประมวญมารค ได้
กล่าวถึงประโยชน์ของโคลงกลไวด้งัความวา่ 
 

 โคลงกลมีสามอยา่ง กลบท กลอกัษร แลกลกระทู ้กลบทผิดกบักลอกัษร
ท่ีวา่กลบทเป็นเคร่ืองบงัคบัให้ใชอ้กัษรต่างๆ ในท่ีต่างๆ ตามบญัญติัท่ีมีแบบต่างๆ 
เป็นเร่ืองทาํให้ผูแ้ต่งปวดหวั ส่วนกลอกัษรเป็นคลา้ยๆ ปริศนา แต่งไวใ้นรูปต่างๆ 
ใหผู้อ่้านถอดใหเ้ขา้รูปโคลง เป็นเร่ืองทาํใหผู้อ่้านปวดหวั 
 โคลงกลทุกชนิดมีประโยชน์มาก ขา้พเจา้ไดก้ล่าวไวแ้ต่แรกแลว้วา่ ควร
พยายามหัดแต่งโคลงกระทูบ้า้งจะเป็นแบบเก่ามีในตาํราหรือแบบเราคิดของเรา
เองก็ดีเท่ากนั ตอนน้ีควรกล่าวเพิ่มเติมว่าควรลองแต่งโคลงกลทุกชนิด เพราะใน
การท่ีจะหัดแต่งโคลงให้เป็น เราจาํเป็นท่ีจะไม่กลวัเอกโทหรือสัมผสัเป็นคัน่แรก  
จาํเป็นท่ีจะบงัคบัใช้เหมือนเป็นบ่าวของเราแทนท่ีจะยอมให้เป็นนายเรา หัดแต่ง

                                                 
๑๐ พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั, เร่ืองพระนลค าหลวง (กรุงเทพฯ : จดหมายเหตุ, ๒๕๔๖), 

หนา้ ๗๓. 
๑๑ Suchitra Chongstitvatana, “Modern Thai Poetics:  Pride and Purpose in Modern Thai Poetry,” 

Manusya Journal of Humanities 3 (September 2000): 17. 



๗๑ 

 

 

โคลงกลก็เท่ากบัหัดบงัคบัคาํให้นัง่ นอน ยืน แลว้แต่เราจะใช้อย่างไร (ให้ยืนเอา
ตีนช้ีฟ้าดว้ยก็ได)้ เช่นน้ีจึงวา่โคลงกลมีประโยชน์๑๒ 

 

 ลกัษณะภาษาไทยท่ีเก่ียวขอ้งกบัการประพนัธ์โดยตรง วีรวฒัน์ อินทรพร๑๓ ไดว้ิเคราะห์และ
แบ่งประเภทชัดเจนในวิทยานิพนธ์เร่ืองสุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย: การสร้างสรรค์
วรรณศิลป์จากธรรมชาติของภาษาไทย มีอยู่ ๗ ประการ วีรวฒัน์ อินทรพร กล่าวว่าแนวทางน้ีเป็น 
“ลักษณะท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์วรรณศิลป์ในการแต่งโคลงเท่านั้น”๑๔ ดงัน้ี 
 

๑. ภาษาไทยเป็นภาษาท่ีมีเสียงวรรณยกุต ์
๒. ภาษาไทยนิยมใชเ้สียงสัมผสัคลอ้งจอง 
๓. ภาษาไทยเป็นภาษาท่ีมีคาํพอ้งรูปพอ้งเสียง 
๔. ภาษาไทยมีการใชค้าํซํ้ าและคาํซอ้น 
๕. ภาษาไทยมีจงัหวะการออกเสียงหนกัเบาของพยางค ์
๖. ภาษาไทยสามารถลาํดบัคาํไดต้ามเจตจาํนงของกวี 
๗. ภาษาไทยมีการละคาํในประโยค 

 

เม่ือพิจารณาแลว้ผูว้จิยัเห็นวา่สามารถนาํมาวิเคราะห์การสร้างสรรคว์รรณศิลป์ในคาํประพนัธ์
ประเภทอ่ืนและรวมถึงคาํประพนัธ์ท่ีแต่งพลิกแพลงใหซ้บัซ้อนอยา่งกลบทไดเ้ช่นกนั 

ลกัษณะภาษาท่ีสัมพนัธ์กบัการสร้างสรรคว์รรณศิลป์ดงักล่าวเม่ือนาํมาพิจารณาร่วมกบัการ
สร้างกลบท สามารถจาํแนกได ้๒ ประการ ไดแ้ก่ 

 

๑. ลกัษณะภาษาเร่ืองเสียง  
๒. ลกัษณะภาษาเร่ืองคาํ  
 

 มีรายละเอียดดงัน้ี 
 

๑. ลักษณะภาษาเร่ืองเสียง ในท่ีน้ีหมายรวมทั้งเสียงพยญัชนะ สระ และวรรณยุกต ์รวมไป
ถึงจงัหวะของการออกเสียง การสร้างกลบทโดยคาํนึงถึงลกัษณะภาษาดา้นน้ีจะเนน้วิธีสร้างสัมผสั

                                                 
๑๒ พ. ณ ประมวญมารค, แต่งโคลงต ารับประมวญมารค (พระนคร: โรงพิมพอ์กัษรสมัพนัธ์, ๒๕๑๐), 

หนา้ ๑๖๕ – ๑๖๖. 
๑๓ วรีวฒัน์ อินทรพร, สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดไีทย: การสร้างสรรค์วรรณศิลป์จากธรรมชาตขิอง

ภาษาไทย (วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘), หนา้ ๘๔ – ๙๐. 

๑๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๔. 



๗๒ 

 

 

คลอ้งจอง ทั้งสัมผสัพยญัชนะ สัมผสัสระ และสัมผสัวรรณยุกต ์โดยสลบัยกัยา้ยตาํแหน่งของเสียง 
เม่ือประกอบกบัลกัษณะฉนัทลกัษณ์ก็จะเกิดจงัหวะเสียงแตกต่างกนัไป 

ในภาษาไทยมีหน่วยเสียงสระ ๒๑ หน่วย ประกอบดว้ยสระเด่ียวสั้น ๙ หน่วย หน่วยเสียง
สระเด่ียวยาว ๘ หน่วย และหน่วยเสียงสระประสม ๓ หน่วย๑๕ เสียงคลอ้งจองท่ีเกิดข้ึนจากการใช้
สระก็คือการนาํคาํท่ีมีหน่วยเสียงสระเดียวกนัมาวางไวใ้นตาํแหน่งติดกนัหรือใกลเ้คียงกนั 

ส่วนเสียงพยญัชนะในภาษาไทย แมจ้ะมีรูปเขียน ๔๔ ตวั แต่มีหน่วยเสียงพยญัชนะเพียง 
๒๑ เสียงท่ีใชแ้ยกความหมายออกจากกนั๑๖ ปรากฏในตาํแหน่งต่างๆ ของคาํได ้๔ ตาํแหน่ง๑๗ ดงัน้ี 
 

 ๑) เกิดนาํหนา้เสียงสระในพยางคห์น่ึง เป็นเสียงพยญัชนะต้นเดี่ยว 
 ๒) เกิดนาํเสียงพยญัชนะอ่ืนอีกเสียงหน่ึงในตาํแหน่งตน้พยางคเ์ป็นต าแหน่งที ่๑ ของ 
  พยญัชนะต้นควบ 

๓) เกิดตามเสียงพยญัชนะอ่ืนอีกเสียงหน่ึงในตาํแหน่งตน้พยางค ์เป็นต าแหน่งที ่๒ ของ 
 พยญัชนะต้นควบ 

 ๔) เกิดตามหลงัเสียงสระ เป็นพยญัชนะท้าย 
  

 การสร้างความคลอ้งจองอย่างท่ีเรียกว่าเสียงสัมผสัพยญัชนะเป็นการนาํคาํท่ีมีหน่วยเสียง
พยญัชนะตน้ ไม่วา่จะเป็นพยญัชนะตน้เด่ียวหรือพยญัชนะตน้ควบก็ตามมาวางไวติ้ดกนัหรือใกลก้นั 
มีความสัมพนัธ์กนัในเชิงความหมาย โดยแต่ละคาํจะตอ้งไม่มีหน่วยเสียงสระเดียวกนั ตวัอยา่งเช่น
ขอ้ความท่ีวา่ สาวสวยสวมเส้ือสีแสด ใส่ส้นสูงสีส้ม มี /ส/ เป็นหน่วยเสียงพยญัชนะตน้ทุกคาํ 
 สัมผสัเป็นความไพเราะของคาํประพนัธ์หรือ “คุณ” ในกวีนิพนธ์ กวีจะให้ความสําคญักบัการ
เลือกสรรถอ้ยคาํท่ีมีเสียงไพเราะมีการเล่นสัมผสัให้สอดรับกบัจงัหวะอยา่งประณีตและพิถีพิถนั ถือเป็น
ขนบวรรณศิลป์ท่ีช่วยสร้างความงามสูงสุดของวรรณคดีดงัเช่นขอ้ความในจินดามณี ตอนอธิบายวิธีแต่ง
คาํประพนัธ์ท่ีว่า “ขอผูกต านาน ต าเนอรอรรถการ ต านานเกลากลอน เปนบทย่อมผูก เปนครูอักษร 
เปนโคลงกาพย์กลอน  ฟัดบทต้นปลาย”๑๘ และในโคลงอธิบายโคลงตวัอย่างซ่ึงยกมาจากลิลิตพระลอ
บาทท่ีวา่ “ให้ปลายบทเอกนั้น มาฟัด ห้าท่ีบทสองวัจน์ ชอบพร้อง”๑๙ คาํวา่ “ฟัด” ในคาํประพนัธ์ทั้ง ๒ 
ตอนก็คือการส่งสัมผสัอนัเป็นลกัษณะสําคญัท่ีทาํใหค้าํประพนัธ์ไพเราะและมีระเบียบการจดัสรรคาํ 

                                                 
๑๕ กาญจนา นาคสกลุ, ระบบเสียงภาษาไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๖ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ  

คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๑), หนา้ ๖๙ – ๗๐. 
๑๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๑๗. 
๑๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๑๘. 
๑๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๔๖๑. 
๑๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๖๓. 



๗๓ 

 

 

 การสร้างความคลอ้งจองแบบสัมผสัพยญัชนะน้ี ยงัปรากฏมีในหลายภาษา ในภาษาองักฤษ 
จะเรียกว่า Alliteration หรือ การสัมผัสอักษร๒๐ ซ่ึงเป็นการนาํคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะตวัแรกของคาํ
หรือพยางเนน้ซํ้ าเสียงกนัมาวางไวใ้กลก้นั เป็นกลการประพนัธ์ท่ีเก่าแก่มากในการแต่งบทร้อยกรอง
องักฤษ และเป็นของสามญัในการแต่งบทร้อยกรองทัว่ไป บางคร้ังก็มีในร้อยแกว้ดว้ย ในกวีนิพนธ์
ภาษาองักฤษเก่าใช้การสัมผสัพยญัชนะต่อเน่ืองกนัตลอดมาจนกระทัง่ปลายสมยักลางก็ยงัใช้อยู ่
นบัเป็นส่วนสําคญัท่ีจะขาดมิไดใ้นโครงสร้างทางฉันทลกัษณ์ แต่ภายหลงัคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๕ มี
บทร้อยกรองท่ีใช้การสัมผสัพยญัชนะน้อยลงทุกที การสัมผสัอกัษร และการกระทบสระ การซํ้ า
เสียงพยญัชนะ และการเลียนเสียงธรรมชาติ มกัจะนาํมาใชเ้ม่ือตอ้งการให้เกิดผลอยา่งใดอยา่งหน่ึง
เป็นพิเศษกวา่นั้น ตวัอยา่งการสัมผสัอกัษรท่ียอดเยีย่ม เช่น การพรรณนาแม่นํ้ า alph อนัศกัด์ิสิทธ์ิใน
บทกว ีKubla Khan (ค.ศ. ๑๘๑๖) ของแซมวล เทยเ์ลอร์ โคลริดจ ์ท่ีวา่ “Five miles meandering with 
a mazy motion”๒๑ 
 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นไดว้่า “เสียง” ในภาษาสามารถนาํมาใช้ประดบัตกแต่งวรรณคดีได ้มี
ลกัษณะเป็นสากล ถือเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ทั้งในดา้นการสร้างความเสนาะไพเราะ และในระดบั
ท่ีลึกข้ึนก็อาจเก่ียวพนัถึงการส่ือความหมาย ในส่วนท่ีเป็นกลบทในวรรณคดี เสียงพยญัชนะกลายเป็น
วิธีหน่ึงท่ีจะใช้เล่นกล โดยอาจใช้เสียงพยญัชนะเพียงเสียงเดียว เล่นติดกนั สลบัหรือยกัเยื้องกนักบั
เสียงพยญัชนะอ่ืนเล่นลอ้ไปตามแต่รูปฉันทลกัษณ์ และวิธีคิดของกวี และการสร้างชุดเสียงสัมผสั
พยญัชนะร้อยเรียงสัมพนัธ์กนัในแต่ละส่วนของฉนัทลกัษณ์บทหน่ึง เหล่าน้ี นาํไปสู่การสร้างสรรค์
กลบทรูปแบบยอ่ยอีกเป็นจาํนวนมาก 
 ลกัษณะภาษาท่ีสําคญัอีกประการหน่ึงก็เร่ืองวรรณยุกต ์หน่วยเสียงวรรณยุกตใ์นภาษาไทย
เป็นส่วนสําคญัท่ีทาํให้คาํตั้ งแต่ ๒ คาํข้ึนไปท่ีมีส่วนประกอบอ่ืนๆ คือพยญัชนะต้น สระ และ
พยญัชนะทา้ยอยา่งเดียวกนั มีความหมายต่างกนั ในภาษาท่ีส่ือสารปรกติ เราอาจพบคาํหรือกลุ่มคาํ
หรือประโยคท่ีประกอบไปดว้ยพยางคห์รือคาํต่างเสียงวรรณยุกตก์นัวางอยูใ่กลก้นั เช่น ขา้วขาว ข่ี
มา้มาหา  อาํลาล่าถอย  ฆ่ามดหมดรัง  พ่อตดัพอ้แม่  ใกลไ้กลก็ไม่กลวั หรือในภาษาวรรณคดีเช่น 
เท่ียวท่องทอ้งนํ้า (ท่อง – ทอ้ง)  สีรุ้งเรืองรุ่งฟ้า  (รุ้ง – รุ่ง)  เป็นตน้ คาํเหล่าน้ีมีความสัมพนัธ์กนัเร่ือง
เสียง และความหมายของคาํก็สอดคลอ้งส่ือความไดดี้  

ส่วนกระบวนการนาํเสียงวรรณยุกต์มาสร้างเป็นกลบทมกัใช้วิธีการจดัเรียงคาํต่างเสียง
วรรณยุกตใ์ห้อยู่ติดกนั เป็นรูปแบบของการ “ไล่” เสียงประกอบฉนัทลกัษณ์ท่ีแสดงให้เห็นว่ากวีผู ้

                                                 
๒๐ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย ฉบับราชบณัฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕), หนา้ ๑๑ – ๑๒. 
 ในวทิยานิพนธ์น้ีผูว้จิยัจะใช ้“สมัผสัพยญัชนะ” แทน “สมัผสัอกัษร” ทั้งหมด. 

๒๑ เร่ืองเดียวกนั. 



๗๔ 

 

 

ประดิษฐคิ์ดสรรกลบทใหค้วามสาํคญัแก่เสียงทุกเสียงในภาษา ในท่ีน้ี ผูว้ิจยัจะไดย้กตวัอยา่งโคลงส่ี
สุภาพกลบทบทหน่ึงจากโคลงอักษรสามหมู่๒๒ ดงัน้ี 
     
  เขาขนัคูคู่คู้  เคียงสอง  
  (เสียงวรรณยกุตส์ามญั โท ตรี, รูปวรรณยกุตส์ามญั เอก โท) 

 
 เยื้องยา่งนางยงูทอง  ท่องท้อง 
  (เสียงวรรณยกุตส์ามญั โท ตรี, รูปวรรณยกุตส์ามญั เอก โท) 

 
 ทิวทุ้งทุ่งทุงมอง   มจัฉพราศ 
  (เสียงวรรณยกุตต์รี โท สามญั, รูปวรรณยกุตโ์ท เอก สามญั) 

 
 เทาเท่าเท้ายางหยอ้ง  เลียบล้ิมริมธาร  
  (เสียงวรรณยกุตส์ามญั โท ตรี, รูปวรรณยกุตส์ามญั เอก โท) 
 

 จากตวัอย่าง จะเห็นไดว้่ามีการเล่นเสียง/รูปวรรณยุกต์ ๑ ชุดในแต่ละบาท ได้แก่ คูคู่คู้ ทอง
ท่องท้อง ทุ้งทุ่งทุง และเทาเท่าเท้า ตามลาํดบั ลกัษณะดงักล่าวมีสมํ่าเสมอในวรรณคดีเร่ืองน้ี นอกจาก
การเล่นเสียง/รูปวรรณยุกต์ดงักล่าวแลว้ ยงัพบว่ากวีไดใ้ช้ประโยชน์จากเสียงพยญัชนะในภาษาดว้ย
การจดัวางคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะตน้เดียวกนัอยูใ่กลเ้คียงกนั ทาํให้เกิดความไพเราะเร่ืองเสียงเพิ่มข้ึนอีก
ประการหน่ึง ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๕   แสดงลกัษณะเสียงสมัผสัพยญัชนะในโคลงตวัอยา่งจากโคลงอักษรสามหมู่ 
 

โคลงบาทที ่ เนือ้ความ ลกัษณะเสียงสัมผสั 
๑ เขาขันคคูู่คู้  เคยีงสอง สมัผสัพยญัชนะ ๑ ชุด ไดแ้ก่ /ข/  
๒ เยือ้งย่างนางยูงทอง ท่องท้อง สมัผสัพยญัชนะ ๑ ชุด ไดแ้ก่ /ย/ 
๓ ทวิทุ้งทุ่งทุงมอง มจัฉพราศ สมัผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ไดแ้ก่ /ท/ และ /ม/ 
๔ เทาเท่าเท้ายางหย้อง เลียบล้ิมริมธาร สมัผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ไดแ้ก่ /ย/ และ /ล/ 

   

 จากตาราง จะเห็นไดว้า่กวีไดส้ร้างกระบวน “เช่ือม” เสียงให้กระทบทอดต่อเน่ืองกนัไปทั้ง
เสียงวรรณยุกต์ดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้และเสียงพยญัชนะในแต่ละบาท การผสมผสานลกัษณะภาษา
เร่ืองเสียงใหเ้กิดเป็นลาํนาํพร้ิงพรายในตวับทวรรณคดีซ่ึงมีฉนัทลกัษณ์เป็นองคป์ระกอบสําคญั  คือ 

                                                 
๒๒ กรมศิลปากร, “โคลงอกัษรสามหมู่,” วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๖๔๗. 



๗๕ 

 

 

“ปัญญา” ของกวีท่ีเขา้ใจลกัษณะภาษาและเลือกนาํมาเล่นไดอ้ย่างแยบคายงดงาม วิธีการน้ีต่อมา
ไดรั้บการพฒันาจดัระบบใหก้ลายเป็นกลบทรูปแบบต่างๆ อีกมากมาย 
  

 ๒. ลักษณะภาษาเร่ืองค า การสร้างกลบทโดยคาํนึงถึงลกัษณะภาษาด้านน้ีจะครอบคลุม
การเลือกคาํและกลุ่มคาํ ในทางภาษาคาํหมายถึงส่วนยอ่ยท่ีสุดของภาษาท่ีมีความหมาย คาํวา่ความหมาย
ในท่ีน้ีใชต้ามท่ีเพียรศิริ วงศว์ภิานนท์๒๓ ไดก้ล่าวไวด้งัน้ี 
 ๑) ความหมายคือคุณสมบติัประจาํรูปต่างๆ ท่ีมีอยูใ่นภาษา คุณสมบติัน้ีจะเรียกวา่ 
  คุณสมบติัทางอรรถศาสตร์เพื่อแยกออกจากคุณสมบติัทางเสียงและทางไวยากรณ์ 
 ๒) ความหมายคือสารท่ีผูพ้ดูเจตนาหรือตั้งใจส่ือไปสู่ผูฟั้ง 
 ๓) ความหมายคือสารท่ีผูฟั้งรับหรือตีความไดจ้ากการฟังหรืออ่านส่ิงท่ีผูพ้ดูส่ือมา 
 

อาจสรุปนิยามของความหมายไดต้ามแผนภูมิ๒๔ ต่อไปน้ี 
 
 

 
 
 
 
 
      ความหมาย 

 รูปภาษามิไดค้วามหมายถึงเฉพาะแต่คาํเท่านั้นแต่เป็นคาํรวมหมายถึงรูปต่างๆ ท่ีประกอบ
กนัข้ึนเป็นถอ้ยคาํ (utterance) สําหรับส่ือความหมาย รูปในภาษานั้นอาจแบ่งยอ่ยโดยใชข้นาดและ
ความซบัซอ้นของโครงสร้างภายในรูปเป็นเกณฑไ์ด ้๔ ระดบั๒๕ คือ เสียง คาํ ประโยค และขอ้ความ
ต่อเน่ือง (discourse – ขอ้ความท่ีประกอบดว้ยประโยคหลายประโยค) อย่างไรก็ตาม โดยทัว่ไปมกั
ถือวา่เสียงไม่มีความหมาย ส่วนคาํหรือหน่วยคาํเป็นรูปในภาษาท่ีเล็กท่ีสุดท่ีส่ือความหมายได ้เม่ือ
นาํคาํมารวมกนัก็จะกลายเป็นประโยค แต่ความหมายของประโยคจะมีมากกว่าผลลพัธ์ของการ
นาํเอาความหมายของคาํแต่ละคาํมารวมกนั ทั้งน้ีเพราะจะมีความหมายใหม่ท่ีเรียกวา่ความหมายทาง
ไวยากรณ์ (grammatical meaning หรือ structural meaning) เพิ่มข้ึนดว้ย ส่วนขอ้ความต่อเน่ือง
ประกอบดว้ยประโยคหลายประโยค ประโยคท่ีอยูใ่นขอ้ความต่อเน่ืองเดียวกนัมกัจะมีความสัมพนัธ์
                                                 

๒๓ เพียรศิริ วงศว์ภิานนท,์ “หน่วยท่ี ๑๓ ความหมาย,” เอกสารการสอนชุดวชิาภาษาไทย ๓ หน่วยที ่๗ – 
๑๕, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๒ (นนทบุรี: สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๔๘), หนา้ ๒๙๑. 

๒๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๙๒. 
๒๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๙๘. 

ผูส่้งสาร รูปภาษาท่ีใช ้ ผูรั้บสาร 

สารท่ีผูพ้ดูเจตนา 
ส่ือไปสู่ผูฟั้ง 

คุณสมบติั 

ประจาํรูปต่างๆ ในภาษา 
สารท่ีผูฟั้งรับได ้



๗๖ 

 

 

กนัซ่ึงอาจจะปรากฏในรูปของการใชค้าํเช่ือม คาํช้ีเฉพาะ และคาํวเิศษณ์ รวมไปถึงการละสรรพนาม 
นอกจากน้ี เม่ือนาํประโยคมารวมกนัเป็นขอ้ความต่อเน่ือง ขอ้ความต่อเน่ืองก็จะมีความหมายใหม่
เกิดข้ึนซ่ึงมิใช่ผลลพัธ์โดยตรงของการนาํเอาประโยคมารวมกนั๒๖ 
 ในภาษาไทยความหมายของคาํอาจจะนาํมาเป็นเกณฑ์ในการจาํแนกกลุ่มของคาํไดเ้ป็น ๗ 
กลุ่ม๒๗ ไดแ้ก่ คาํพอ้งความหมาย คาํแยง้ความหมาย คาํพอ้งรูป คาํหลายหน้าท่ี คาํลูกกลุ่ม คาํเกิดคู่
กนั และคาํขดักนั  
 ค าพ้องความหมาย (synonyms) คือคาํท่ีมีรูปต่างกนั แต่มีความหมายคล้ายกนั การพอ้ง
ความหมายคือปรากฏการณ์ท่ีเกิดจากการท่ีภาษามีคาํหลายคาํท่ีใช้อา้งถึงหรือเรียกส่ิงเดียวกนั เช่น 
พอ่ – บิดา ผูห้ญิง – สตรี เป็นตน้ 
 ค าแย้งความหมาย (antonyms) คือคาํท่ีมีความหมายตรงกนัขา้มหรือแยง้กนั  แบ่งยอ่ยออก
ได้เป็น ๔ ชนิดคือ คาํแยง้ความหมายตรงข้าม คาํแยง้ความหมายแยกแยะ คาํแยง้ความหมาย
เก่ียวเน่ือง และคาํแยง้ความหมายคู่กนั 
 คาํแยง้ความหมายตรงขา้ม (polar antonyms) คือคาํท่ีมีความหมายตรงขา้มกนัในเชิงท่ีคาํหน่ึง
จะมีความหมายวา่มากกวา่หรือนอ้ยกวา่แนวกาํหนดในใจของผูพู้ด เช่น ลึก – ต้ืน ยาว – สั้น เป็นตน้ คาํ
แยง้ความหมายแยกแยะ (complementary antonyms) คือคาํท่ีมีความหมายตรงกนัขา้มซ่ึงไม่มีความกา้ว
ก่ายดา้นความหมายกนัเลย กล่าวคือถา้มีความหมายเป็นอย่างหน่ึงก็จะเป็นอีกอย่างหน่ึงไม่ไดเ้ด็ดขาด 
เช่น  แพ ้– ชนะ  ตาย – เป็น   ตก – ได ้ ชาย – หญิง เป็นตน้ ส่วนคาํแยง้ความหมายเก่ียวเน่ือง (relation 
antonyms) จะเป็นคาํมีความหมายท่ีตรงกนัขา้มแต่เก่ียวขอ้งกนั เช่น สามี – ภรรยา  พ่อแม่ – ลูก  ครู – 
นกัเรียน   หัวหน้า – ลูกน้อง เป็นตน้  และคาํแยง้ความหมายคู่กนั (implicational antonyms) คือคาํท่ีมี
ความหมายตรงขา้มกนัท่ีชวนให้นึกถึงกนั เพราะบอกความแตกต่างท่ีคู่กนัไป เช่น ไป  - มา  ข้ึน – ลง 
เขา้ – ออก   ให ้– ขอ เป็นตน้ 
 ค าพ้องรูป (homonyms) คือคาํท่ีมีรูปเหมือนกนัแต่มีความหมายต่างกนั การมีรูปเหมือนกนั
ในท่ีน้ีอาจเป็นการเหมือนกนัเฉพาะเสียงเรียกว่า คาํพอ้งเสียง (homophones) เท่านั้น หรืออาจพอ้ง
ทั้งเสียงและรูปเขียน คือเป็นคาํพอ้งเสียงและคาํพอ้งรูปเขียน (homographs) ก็ได ้
 ค าหลายหน้าที ่(polysemes) คาํหลายหนา้ท่ีต่างกบัคาํพอ้งเสียง ๒ ประการ ประการแรกคาํ
หลายหนา้ท่ีเป็นคาํคาํเดียวกนัท่ีมีความหมายเอ้ือให้นาํไปใชใ้นการทาํหนา้ท่ีทางไวยากรณ์ไดห้ลาย
อย่าง ส่วนคาํพอ้งเสียงนั้นมีแต่เสียงเท่านั้นท่ีเหมือนกนั โดยทัว่ไปมกัจะเป็นหน้าท่ีทางไวยากรณ์
ต่างกนั แต่จะไม่มีความสัมพนัธ์ทางด้านความหมายต่อกนั อีกประการหน่ึง คาํหลายหน้าท่ีเป็น
ปรากฏการณ์ปรกติในการใชค้าํในภาษา เป็นแนวโนม้ของคนท่ีจะใชป้ระโยชน์จากส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้ให้

                                                 
๒๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๙๘ – ๓๐๐. 
๒๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๐๗ – ๓๑๘. 



๗๗ 

 

 

ไดม้ากท่ีสุด ส่วนคาํพอ้งเสียงนั้นเป็นเหตุบงัเอิญทางภาษา ไม่สามารถอธิบายไดช้ดัวา่การพอ้งเสียง
เกิดเพราะเหตุใด 
 ค าลูกกลุ่ม คาํลูกกลุ่มเป็นลกัษณะความสัมพนัธ์อีกแบบดา้นความหมายของคาํคือการเป็น
คาํลูกกลุ่ม (hyponyms) และคาํจ่ากลุ่ม (superordinate) คาํลูกกลุ่มจะมีความหมายถึงส่ิงต่างๆ ท่ีมี
คุณสมบติับางประการร่วมกนัจนทาํให้จดัเป็นกลุ่มเดียวกนัได ้คุณสมบติัรวมน้ีจะไปปรากฏอยูใ่น
ความหมายของคาํจ่ากลุ่ม คาํลูกกลุ่มและคาํจ่ากลุ่มจะมีลกัษณะความสัมพนัธ์ลดหลัน่กนัไปได้
หลายขั้นตอน คาํลูกกลุ่มบางกลุ่มอาจไม่มีคาํจ่ากลุ่มปรากฏอยูก่็ได ้และทั้งคาํลูกกลุ่มและคาํจ่ากลุ่ม
สามารถเกิดข้ึนใหม่ได ้
 ค าเกิดคู่กัน (collocatives) เป็นผลเน่ืองมาแต่การพอ้งความหมายของคาํ เม่ือคาํหลายๆ คาํมี
ความหมายพอ้งกนั คาํแต่ละคาํจะมีท่ีใชไ้ม่เหมือนกนั เป็นขอ้แตกต่างปลีกยอ่ยของคาํพอ้งความหมาย 
การเกิดคู่กนัของท่ีสาํคญัของคาํในภาษาไทยคือการเกิดคู่กนัของคาํนามและคาํลกัษณะนาม คาํวิเศษณ์
หรือคุณศพัทแ์ละคาํขยาย  
 ค าขัดกัน คาํขดักนัหรือการขดักนัของคาํ (incongruity) เกิดข้ึนจากการนาํคาํท่ีมีความหมาย
แยง้กนัมารวมเขา้ไวใ้นถอ้ยคาํเดียวกนั เป็นเหตุให้ประโยคท่ีกล่าวออกมาไม่ไดค้วามหมาย แมจ้ะไม่
ผดิไวยากรณ์ 

จะเห็นได้ว่าการจาํแนกกลุ่มคาํด้วยความหมายในเชิงภาษานั้นมีส่วนสัมพนัธ์กบัวิธีการ
เลือกและใช้คาํเพื่อส่ือสารความหมายในทางวรรณคดีเช่นกนั เน่ืองจากวรรณคดีเป็นกระบวนการ
ส่ือสาร (communication process)๒๘ ประกอบดว้ยผูแ้ต่งในฐานะผูส่้งสาร ตวับทวรรณคดีในฐานะ
สาร และผูอ่้านในฐานะผูรั้บสาร ในวรรณคดีร้อยกรองมีฉนัทลกัษณ์เป็นองคป์ระกอบสําคญั กลบท
เป็นการสร้างขอ้บงัคบัเพิ่มข้ึนในฉันทลกัษณ์ วิธีการเลือกคาํและความหมายของคาํจึงสัมพนัธ์กบั
ทั้งขอ้บงัคบัของฉันทลกัษณ์และกติกาของกลบทดว้ย เหล่าน้ีถือเป็นเร่ืองสําคญัเพราะจะนาํไปสู่
ความเขา้ใจเน้ือหาหรือสารในตวับท  

คาํในภาษาไทยมีทั้งคาํพยางคเ์ดียวและคาํหลายพยางค ์คาํพยางคเ์ดียวส่วนมากเป็นคาํมูลหรือ
คาํพื้นฐานท่ีใช้มากในชีวิตประจาํวนั เม่ือสังคมเจริญข้ึนคาํมูลหรือคาํพื้นฐานเท่าท่ีใช้อยู่น่าจะไม่
เพียงพอ ประกอบกบัภาษาไทยเป็นภาษาท่ีไม่มีการเปล่ียนแปลงรูปคาํเพื่อทาํให้เกิดคาํใหม่ และรวมถึง
การติดต่อกับต่างประเทศทั้งด้านศาสนา ด้านธุรกิจการคา้ การเมือง ตลอดจนการแลกเปล่ียนทาง
วฒันธรรม เหล่าน้ีทาํให้ตอ้งมีระบบการสร้างคาํใหม่ในภาษาหลายแบบ ได้แก่ คาํซํ้ า คาํซ้อน คาํ
ประสม คาํผสาน คาํแผลง คาํยมืและศพัทบ์ญัญติั๒๙  

                                                 
๒๘ กสุุมา รักษมณี, ดัง่รัตนะแห่งโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพศ์ยาม, ๒๕๓๗), หนา้ ๓๕ – ๓๗. 
๒๙ สุนนัท ์ อญัชลีนุกลู, ระบบค าภาษาไทย (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ  

คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๖), หนา้ ๒๓ – ๑๑๕. 



๗๘ 

 

 

ค าซ ้า (reduplication) คาํซํ้ าในภาษาไทยเกิดจากการนาํคาํคาํเดียวกนัมาซํ้ ากนั อาจเป็นคาํนาม 
คาํสรรพนาม คาํกริยา คาํบุพบท คาํลกัษณนาม คาํบอกลาํดบัท่ี คาํวิเศษณ์ คาํช่วยหน้ากริยา คาํหน้า
จาํนวน คาํหลงัจาํนวน และคาํเลียนเสียงธรรมชาติก็ได ้เวลาออกเสียงอาจมีการลงนํ้ าหนกัท่ีคาํใดคาํ
หน่ึงเพื่อให้มีผลต่อความหมายของคาํท่ีซํ้ า เช่น แสดงความหมายทางไวยากรณ์เป็นพหูพจน์ เพิ่มหรือ
ลดนํ้าหนกัความหมายของคาํ เพื่อแยกความหมายเป็นส่วนๆ เพื่อทาํให้เกิดความหมายไม่จาํกดัแน่นอน 
และเพื่อสร้างสาํนวน 

ค าซ้อน (synonymous compound)  คาํซ้อนเป็นคาํท่ีเกิดจากการนาํคาํ ๒ คาํมาซ้อนกนั 
แบ่งเป็น ๒ ชนิด คือคาํซอ้นเพื่อความหมายและคาํซอ้นเพื่อเสียง 

คาํซ้อนเพื่อความหมายเกิดจากการนาํคาํ ๒ คาํท่ีมีความหมายเหมือนกนั ใกลก้นั ทาํนอง
เดียวกนัหรือตรงขา้มกนัมาซอ้นกนั คาํท่ีนาํมาซอ้นกนัอาจเป็นคาํชนิดเดียวกนัหรือต่างชนิดกนั เช่น 
จิตใจ เส่ือสาด และทรัพยสิ์น เป็นการซ้อนคาํนามกบัคาํนาม คอยท่า ยา่งเดิน เสาะหา เป็นการซ้อน
คาํกริยากบัคาํกริยา เป็นตน้ คาํซอ้นเพื่อความหมายมีทั้งคาํซอ้น ๒ พยางค ์๓ พยางค ์และ ๔ พยางค ์

ส่วนคาํซ้อนเพื่อเสียง เกิดจากการนาํคาํพยางคเ์ดียวหรือคาํหลายพยางค์ท่ีมีเสียงพยญัชนะตน้
เหมือนกนัและเสียงพยญัชนะตวัสะกดอาจเหมือนกนัหรือต่างกนัแต่ประสมดว้ยเสียงสระต่างกนัซ้อน
กนั ความหมายของคาํซ้อนชนิดน้ีอาจอยูท่ี่พยางค์ใดพยางคห์น่ึง หรืออยู่ท่ีทุกพยางคร์วมกนั คาํซ้อน
เพื่อเสียงมกัมีจาํนวนพยางคเ์ป็นคู่ เช่น ๒ พยางค ์๔ พยางค ์๖ พยางค ์เป็นตน้ ตวัอยา่งคาํซ้อนเพื่อเสียง 
อาทิ  โอนเอน  กล้องแกล้ง  ตว้มเต้ียม  สัพเพเหระ  อิหลกัอิเหล่ือ  กระย่องกระแย่ง  สะบกัสะบอม    
ผลหมากรากไม ้ ถูกอกถูกใจ  หลบัหูหลบัตา  อดตาหลบัขบัตานอน  เลือกท่ีรักมกัท่ีชงั  ขิงก็ราข่าก็แรง 
ชั่วช่างชีดีช่างสงฆ์  เป็นต้น  ความหมายของคาํซ้อนอาจมีทั้งท่ีมีความหมายเหมือนคาํเดิม และ
ความหมายใหม่ 

ค าประสม (compound word) เกิดจากการนาํคาํ ๒ คาํมาประสมกนัแลว้เกิดเป็นความหมาย
ใหม่ ๑ หน่วยความหมายโดยมีเคา้ความหมายเดิมอยูม่ากหรือนอ้ยก็ได ้คาํประสมต่างกบักลุ่มคาํใน
เร่ืองของความหมาย กล่าวคือกลุ่มคาํเกิดจากคาํหรือหน่วยคาํอิสระตั้งแต่ ๒ คาํหรือ ๒ หน่วยข้ึนไป
เรียงกนัในลกัษณะคาํหลงัทาํหน้าท่ีเป็นส่วนขยายคาํหนา้ คาํเรียงจึงสามารถแปลไดต้รงตวัไม่เกิด
ความหมายใหม่ คาํท่ีนาํประสมเป็นคาํชนิดต่างๆ ในภาษา เช่น แม่นํ้ า พ่อครัว แม่พิมพ ์เป็นการ
ประสมระหว่างคาํนามกบัคาํนาม ดีใจ เป่าหู เล่นงาน กินโต๊ะ เป็นการประสมระหว่างคาํกริยากบั
คาํนาม เป็นตน้ 

ค าผสาน (complex word) คาํผสานเป็นวิธีการสร้างคาํในภาษาไทยท่ีคลา้ยกบัคาํประสม 
กล่าวคือประกอบดว้ยหน่วยคาํอยา่งนอ้ย ๒ หน่วยซ่ึงตอ้งเป็นหน่วยคาํไม่อิสระอยา่งนอ้ย ๑ หน่วย 
โดยอาจปรากฏตน้หรือทา้ยคาํก็ได้หรือเป็นหน่วยคาํไม่อิสระทั้ง ๒ หน่วย ตวัอย่างเช่น วิศวกร 
เกษตรกรรม ชดชอ้ย คร้ืนเครง ตุปัดตุเป๋ เป็นตน้  



๗๙ 

 

 

ค าแผลง คาํแผลงในภาษาไทย เป็นการเปล่ียนแผลงตวัอกัษรซ่ึงใชแ้ทนเสียงเพื่อเพิ่มคาํข้ึน
ใชใ้นภาษาและเพื่อประโยชน์ทางความไพเราะของเสียงสัมผสัในการแต่งคาํประพนัธ์ คาํแผลงมีวิธี
สร้าง ๓ วิธีคือการแผลงสระ การแผลงพยญัชนะ และการแผลงวรรณยุกต์ การแผลงสระเป็นการ
เปล่ียนเสียงสระของคาํเดิม อาจแผลงสระสั้นเป็นสระยาว สระสั้นเป็นสระสั้น หรือสระยาวเป็นสระ
ยาว การแผลงพยญัชนะ เป็นการเปล่ียนรูปและเสียงพยญัชนะของคาํเดิมโดยอาจเปล่ียนรูปและเสียง
พยญัชนะ แทรกเสียงพยญัชนะ หรือตดัเสียงพยญัชนะ การแผลงวรรณยุกต์เป็นการเปล่ียนแปลง
วรรณยกุตใ์นคาํมี ๒ ลกัษณะ คือการเปล่ียนเสียงวรรณยกุต ์และการเปล่ียนรูปวรรณยกุต์ 

ค ายืมและศัพท์บัญญัติ คาํยืมในภาษาไทยปรากฏคาํท่ีมีท่ีมาจากภาษาต่างๆ เช่นภาษาบาลี
สันสกฤต องักฤษ ฝร่ังเศส โปรตุเกส จีน เขมร มาเลย ์เป็นตน้ มีลกัษณะการยืมหลายแบบ ไดแ้ก่ 
การทบัศพัท์ การยืมปนและยืมแปล ส่วนการบญัญติัศพัทห์มายถึงการคิดสร้างคาํศพัท์ข้ึนใช้แทน
คาํศพัทภ์าษาเดิมใหส่ื้อความหมายไดค้รอบคลุมหรือใกลเ้คียงคาํเดิม และเพื่อใหเ้กิดจิตสํานึกในการ
สร้างคาํข้ึนใชใ้นภาษาไทยแทนการยืมคาํหรือทบัศพัท์ให้มากท่ีสุด ให้ทนักบัความเจริญกา้วหน้า
ของวทิยาการสาขาต่างๆ ศพัทบ์ญัญติัมีทั้งท่ีบญัญติัดว้ยคาํไทย และบญัญติัดว้ยคาํต่างประเทศ 

การสร้างคาํใหม่ดงักล่าวมีส่วนสําคญัท่ีทาํให้กวีสามารถเลือกคาํไปใชรั้งสรรคง์านไดต้าม
ความหมายท่ีตอ้งการ เม่ือนาํคาํท่ีเลือกใชม้าวางไวใ้ห้สอดคลอ้งกบัหลกัการฉันทลกัษณ์เป็นวรรค 
บาท และบท ก็จะส่ือสารไดต้ามเจตจาํนง ส่ิงท่ีน่าสังเกตสําหรับลกัษณะคาํในภาษาไทยอีกประการ
หน่ึงก็คือการลาํดบัคาํในประโยคซ่ึงสัมพนัธ์กบัการจดัคาํลงวรรค บาท และบทของคาํประพนัธ์ 

การลาํดบัคาํในประโยคเป็นเร่ืองสําคญั ถา้เรียงลาํดบัคาํผิดประโยคก็จะเปล่ียนความหมาย
หรือผิดไวยากรณ์๓๐ และอาจไม่เขา้ใจความหมายท่ีตอ้งการส่ือ อยา่งไรก็ตาม มีประโยคอีกไม่นอ้ยท่ี
เปล่ียนลาํดบัคาํไดโ้ดยไม่เปล่ียนความหมาย๓๑ นววรรณ  พนัธุเมธา อธิบายว่าประโยคในภาษาไทยมี
วิธีการเรียงลาํดบัคาํ ๓ แบบ คือ ประธาน-กริยา-กรรม  เร่ืองเก่า-เร่ืองใหม่  และเร่ืองหลกั-เร่ืองขยาย๓๒ 
เหล่าน้ีมีส่วนสัมพนัธ์กบัความสนใจของผูพู้ดผูฟั้ง การให้ความสําคญักบัคาํท่ีมาก่อนมาหลงั รวมไป
ถึงเร่ืองท่ีตอ้งการเนน้และเร่ืองท่ีนาํมาขยาย 

นอกจากการลาํดบัคาํแลว้ การละคาํก็เป็นเร่ืองท่ีน่าสังเกต เน่ืองจาก “ค าบางค าในประโยค
อาจจะละไปได้โดยผู้ ฟังหรือผู้ อ่านจะรู้ความหมายได้จากบริบท”๓๓ คาํท่ีละเป็นไดท้ั้งคาํนามและ
คาํกริยาในประโยค 

                                                 
๓๐ นววรรณ  พนัธุเมธา, ไวยากรณ์ไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๔ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะ

อกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๑), หนา้ ๒๕๑. 
๓๑ เร่ืองเดียวกนั. 
๓๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๒๕๑ – ๒๗๐. 
๓๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๗๓. 



๘๐ 

 

 

เม่ือนาํคาํมาประกอบกนัเป็นประโยคก็อาจทาํให้เกิดมีประโยคในลกัษณะท่ีต่างๆ กนั๓๔ 
เช่น ประโยคท่ีไม่มีกริยา ประโยคท่ีมีกริยาคาํเดียว มีกริยาหลายคาํ ประโยคท่ีชดัเจนไม่มีส่วนขยาย
หรือมีประโยคอ่ืนมาเป็นส่วนขยาย เป็นตน้ ความคิดท่ีเกิดข้ึนเม่ือผา่นการแสดงออกทางภาษา ผูพู้ด
ผูเ้ขียนซ่ึงอยูใ่นฐานะผูส่้งสารอาจแสดงออกมาในรูปประโยคท่ีมีลกัษณะต่างกนัดงักล่าว 

ดงัท่ีผูว้ิจยัไดก้ล่าวไปว่าถอ้ยคาํในกวีนิพนธ์เป็นถอ้ยคาํท่ีเรียบเรียงข้ึนโดยมีขอ้บงัคบัของ
ฉนัทลกัษณ์คอยกาํกบั การลาํดบัคาํ การละคาํ หรือจดัวางถอ้ยคาํเพื่อให้การส่ือสารเป็นไปสมความ
มุ่งหมายจึงตอ้งกระทาํให้สอดคลอ้งกบักฎเกณฑ์ ภาษาในวรรณคดีจึงเป็นภาษาท่ีตอ้งไดรั้บการคดั
สรรมาระดบัหน่ึง และเม่ือพลิกแพลงใหเ้ป็นกลบทก็ยิง่เพิ่มความพิเศษซบัซอ้นข้ึนไปอีกระดบัหน่ึง  

คาํซ่ึงถูกนาํมารวมกนัเป็นถอ้ยคาํ เป็นประโยคเพื่อให้ส่ือสารไดใ้นภาษาจาํเป็นตอ้งอาศยั
การทาํความเขา้ใจหรือตีความเพื่อใหก้ารส่ือสารนั้นสัมฤทธ์ิผล เพียรศิริ วงศว์ิภานนท์๓๕ ไดก้ล่าวถึง
ปัจจยัในการตีความหมายของประโยคไว ้๕ ประการดงัน้ี 

 

๑. ความรู้เคร่ืองความหมายของคาํ และความสามารถท่ีจะเลือกได้ในกรณีท่ีคาํมีหลาย
ความหมายวา่ความหมายใดเหมาะสมสาํหรับประโยคนั้น 

๒. ความรู้เร่ืองความสัมพนัธ์ของส่วนประกอบต่างๆ ในประโยค ตอ้งรู้ว่าการเรียงลาํดบั
คาํในโครงสร้างผวิท่ีปรากฏนั้นแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์ทางอรรถศาสตร์คือความสัมพนัธ์ดา้น
การกและดา้นความอยา่งไร 

๓. ความรู้ว่าส่วนขยายสําคญัของประโยคอนัได้แก่ กาล และลักษณาการนั้นจะมีอยู่ใน
ประโยคเสมอไม่วา่จะมีรูปแสดงหรือไม่และสามารถจะบอกไดจ้ากปริบทภาษาหรือปริบทสถานการณ์
วา่ประโยคนั้นๆ มีกาลหรือลกัษณาการใด 

๔. ความรู้ว่าประโยคบางชนิดจะตอ้งตีความหมายร่วมไปกบัประโยคอ่ืน เพราะมีลกัษณะ
เป็นประโยคไม่อิสระ และมกัมีคาํเช่ือมแสดงการเช่ือมโยงขอ้ความกบัประโยคท่ีมาก่อนหรือมาหลงั 

๕. ความรู้วา่ประโยคอาจจะมีรูปไม่สมบูรณ์ไดเ้พราะการลดรูปและการใชรู้ปแทน ซ่ึงจะ
ตีความไดก้็โดยอาศยั ปริบทภาษาหรือปริบทสถานการณ์เขา้มาช่วย 

 

ส่วนคาํในการประพนัธ์มีหลายความหมายนอกจากนิยามในเชิงภาษา ราชบณัฑิตยสถานได้
อธิบายไว้๓๖ ดงัน้ี 
 

                                                 
๓๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๒๕. 
๓๕ เพียรศิริ วงศว์ภิานนท,์ “หน่วยท่ี ๑๓ ความหมาย,” เอกสารการสอนชุดวชิาภาษาไทย ๓ หน่วยที ่๗ – 

๑๕, หนา้ ๓๔๗. 
๓๖ ราชบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์ (กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), หนา้ ๑๘๑ – ๑๘๒. 



๘๑ 

 

 

 ๑. คาํในร้อยกรองหมายถึงพยางคห์น่ึง ๆ หรือเสียงท่ีเปล่งมาคร้ังหน่ึงๆ ๑ พยางคเ์ท่ากบั ๑ 
คาํ เช่นบาทท่ี ๑ และ ๒ ของโคลงส่ีสุภาพจากโคลงนิราศนรินทร์ซ่ึงมีบาทละ ๗ คาํ ดงัน้ี 
 

  จากมามาล่ิวลํ้า    ลาํบาง 
 บางยีเ่รือราพลาง    พี่พร้อง 
 เรืองแผงช่วยพานาง   เมียงม่าน  มานา 
 บางบ่รับคาํคลอ้ง    คล่าวนํ้าตาคลอ๓๗ 
 

คาํท่ีมี ๒ พยางค ์ถา้พยางคห์น้าเป็นเสียงสั้น โดยปรกตินบัเป็น ๒ คาํ จะอนุโลมนบัเป็น ๑ 
คาํก็ได ้ ดงัตวัอยา่งคาํท่ีเป็นตวัเนน้ในโคลงส่ีสุภาพบทหน่ึงจากโคลงลิขิตมหามกุฎราชคุณานุสรณ์ 
ซ่ึงนบัเป็น ๑ คาํในร้อยกรอง ดงัน้ี 

 

 การะเวกหรือวเิวกร้อง  รงมสวรรค ์
 เสนาะมิเหมือนเสนาะฉนัท ์  เสนาะซ้ึง 
 ประกายฟ้าสุริยาจนัทร์   แจร่มโลก  ไฉนฤๅ 
 เมฆพยพัอบัแสงสอึง้   อร่ามแพป้ระพนธ์เฉลย๓๘   
 

 คาํในลกัษณะน้ีจะมีความสัมพนัธ์กบัขอ้บงัคบัทางฉันทลกัษณ์ของคาํประพนัธ์ประเภท
ต่างๆ ท่ีกาํหนดไวว้า่แต่ละวรรค บาท และบทบรรจุคาํไดจ้าํนวนก่ีคาํ 
 

 ๒. คาํหมายถึง ลกัษณนามเรียกกลอน ๒ วรรค วา่ ๑ คาํ หรือ ๑ คาํกลอน ดงัตวัอยา่งกลอน
จากนิราศภูเขาทอง มี ๒ คาํ หรือ ๒ คาํกลอน ดงัต่อไปน้ี 
 

  ถึงบางพดูพดูดีเป็นศรีศกัด์ิ มีคนรักรสถอ้ยอร่อยจิต 
 แมน้พดูชัว่ตวัตายทาํลายมิตร  จะชอบผดิในมนุษยเ์พราะพดูจา๓๙ 
  

คาํท่ีสัมพนัธ์กบัการสร้างกลบท จะเก่ียวขอ้งกบัทั้งคาํในภาษาและคาํในร้อยกรอง เรียกได้
วา่เป็นกลวิธี “การเล่นคาํ” อย่างเป็นระบบระเบียบในแง่มุมต่างๆ ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจะกล่าวโดยแยก ๒ 
ประเด็น ไดแ้ก่ การเล่นคาํในการใช้ภาษาทัว่ไป และการเล่นคาํในฐานะกลวิธีทางวรรณศิลป์ มี
รายละเอียดโดยสังเขปดงัน้ี 

 

                                                 
๓๗ นายนรินทร์ธิเบศร์ (อิน), โคลงนิราศนรินทร์, พิมพค์ร้ังท่ี ๕ (ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓),  หนา้ ๖. 
๓๘ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ,์ โคลงลขิิตมหามกฏุราชคุณานุสรณ์ (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพแ์ห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๗), หนา้ ก. 
๓๙ สุนทรภู่, นิราศสุนทรภู่. (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพธ์ารปัญญา, ๒๕๔๓), หนา้ ๘๕. 



๘๒ 

 

 

๑. การเล่นค าในการใช้ภาษาทั่วไป  ประกอบดว้ยการเล่นคาํพอ้งรูป การเล่นคาํพอ้งเสียง 
การเล่นคาํพอ้งรูปพอ้งเสียง การเล่นคาํท่ีมีเสียงคลา้ยกนั การเล่นคาํดว้ยภาษาถ่ิน การเล่นคาํสัมผสั
คลอ้งจอง และการเล่นคาํผวน๔๐ ดงัน้ี 

๑.๑ การเล่นคาํพอ้งรูป  คาํพอ้งรูปหมายความถึงคาํท่ีสะกดเหมือนกนั ออกเสียง
ต่างกนัและความหมายต่างกัน ตวัอย่างเช่น ประโยคท่ีว่า “แต่งโคลงเร่ืองโคลงเรือ เรือจึงโคลง
เพราะโคลงเรือ” เวลาอ่านหรือพูดคาํว่า “โคลง” และ “โค – ลง” ต้องระวงัให้สอดคล้องกับ
ความหมายท่ีตอ้งการส่ือสาร 

๑.๒ การเล่นคาํพอ้งเสียง คาํพอ้งเสียงหมายถึงคาํท่ีมีเสียงเหมือนกนั แต่สะกด
แตกต่างกนั มีความหมายไม่เหมือนกนั เช่น คัน่ – ขั้น ขา้ – ค่า – ฆ่า เป็นตน้  ในภาษาเขียนจะเห็น
การสะกดคาํชดัเจน แต่ในภาษาพดูจะทาํใหเ้ขา้ใจผดิได ้ 

๑.๓ การเล่นคาํพอ้งรูปพอ้งเสียง  คาํพอ้งรูปพอ้งเสียงคือคาํท่ีมีเสียงเหมือนกนั
และตวัสะกดเหมือนกนั แต่มีความหมายต่างกนั เม่ือนาํคาํเหล่าน้ีมาแต่งประโยค หน้าท่ีของคาํจะ
แตกต่างกนั ตวัอยา่ง คาํวา่ “เขา” ในประโยคน้ี “เขาข้ึนเขาไปหาเขา” อาจหมายความไดท้ั้ง เขา (คน) 
ข้ึนไปบนภูเขาเพื่อหาเขาสัตว ์และเขาข้ึนเขาไปหาเพื่อนของเขา 

๑.๔ การเล่นคาํท่ีมีเสียงคล้ายกนั คาํท่ีมีเสียงคล้ายกนัหมายถึง การนาํคาํท่ีมีเสียง
คลา้ยกนัมาใช้เพื่อทาํให้เกิดความเขา้ใจผิดหรือขบขนั เช่น การออกเสียงคาํควบกลํ้าไม่ชดัเจน อาทิออก
เสียง  “ปาท่องโก๋”  เป็น  “ปลาท่องโก๋”  นาํไปสู่การตั้งเป็นปัญหาคาํทายสมยัใหม่ท่ีวา่ปลาอะไรเอ่ยไม่มี
กา้ง ซ่ึงคาํตอบก็คือ “ปลาท่องโก๋” นัน่เอง ในกรณีน้ีมกัเป็นการเล่นกบัภาษาสมยัใหม่ 

๑.๕ การเล่นคาํดว้ยภาษาถ่ิน  การเล่นคาํดว้ยภาษาถ่ินหมายถึงการนาํคาํภาษาถ่ิน
ท่ีพอ้งเสียงกบัคาํในภาษาไทยมาตรฐานมาใชเ้พื่อทาํให้เกิดความเขา้ใจผิด หรือผูท่ี้ไดฟั้งคาํภาษาถ่ิน
แลว้เขา้ใจความหมายผดิไป ดว้ยเพราะไม่คุน้เคยจึงทาํใหเ้กิดความขบขนั ตวัอยา่ง เช่นคาํวา่ “รักษา” 
ในภาษาถ่ินใต ้ท่ีหมายถึงเล้ียงดู ไม่ใช่ดูแลพยาบาลให้หายจากอาการป่วยอยา่งท่ีปรากฏความหมาย
ในภาษาไทยมาตรฐาน 

๑.๖ การเล่นคาํสัมผสัคลอ้งจอง เป็นวธีิเล่นกบัภาษาดว้ยการต่อคาํท่ีมีเสียงสัมผสั
สระคลอ้งจองต่อเน่ืองกนัไปเร่ือยๆ เช่น ตุก๊แก แลดู ปูนา เป็นตน้ 
 ๑.๗ การเล่นคาํผวน คาํผวนคือคาํท่ีออกเสียงสระกลบักนัระหวา่งคาํหน้ากบัคาํ
หลงัโดยท่ีคงพยญัชนะตน้และวรรณยกุตไ์ว ้การเล่นคาํผวนเป็นความบนัเทิงอยา่งหน่ึงในกรณีท่ีพูด
แลว้ทาํใหผู้ท่ี้คิดตามไม่ทนัไม่รู้เร่ือง แต่คนท่ีผวนเป็นและคิดไดท้นัทีจะขบขนัไปกบัการพูดเช่นนั้น 

                                                 
๔๐ ประคอง นิมมานเหมินท ์และคณะ, บรรทดัฐานภาษาไทย เล่ม ๔ : วฒันธรรมการใช้ภาษาไทย 

(กรุงเทพฯ : สถาบนัภาษาไทย สาํนกัวชิาการและมาตรฐานการศึกษา สาํนกังานคณะกรรมการการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๑๔ – ๑๒๒. 



๘๓ 

 

 

ลกัษณะน่าสนใจอีกประการของคาํผวนคือทาํให้พูดคาํหยาบไดโ้ดยไม่รู้สึกวา่หยาบ ในสังคมไทย
จะคุน้เคยกบัการเล่นคาํผวน และไดด้ดัแปลงไปแต่งคาํประพนัธ์ซ่ึงเพิ่มความยากข้ึนอีกระดบัหน่ึง
เน่ืองจากมีขอ้บงัคบัทางฉนัทลกัษณ์เป็นเง่ือนไขเพิ่มข้ึน 

 

๒. การเล่นค าในฐานะกลวิธีทางวรรณศิลป์ ราชบณัฑิตยสถานอธิบายวา่หมายถึงกลวิธีการ
แต่งดว้ยการใช้อกัษร คาํ วลี หรือขอ้ความเป็นพิเศษนอกจากท่ีกาํหนดไวต้ามกฎเกณฑ์เพื่อหวงัผล
ทางวรรณศิลป์ ทาํใหเ้กิดเสียงประกอบ และจงัหวะลีลาท่ีช่วยใหไ้พเราะยิ่งข้ึนและทาํให้มีความหมาย
ท่ีประทบัใจกินใจ๔๑ 

การเล่นคาํท่ีทาํไดง้ดงามมีประสิทธิผลเป็นการแสดงความสามารถและฝีมือในทางภาษา
และศิลปะการเรียบเรียงถอ้ยคาํของผูแ้ต่งอีกดว้ย กลวิธีการเล่นคาํทาํไดท้ั้งร้อยกรองและร้อยแกว้ 
แมว้า่ความนิยมส่วนใหญ่จะอยูท่ี่การแต่งร้อยกรอง กวหีรือผูแ้ต่งอาจใชก้ารเล่นคาํไดห้ลายวิธีและมี
ความมุ่งหมายต่างกนั  การเล่นคาํวิธีต่างๆ นั้นแตกต่างกนัออกไปบา้ง แต่คงถือเอาความมุ่งหมาย
หลกัเป็นเป้าประสงคส์ําคญัท่ีสุด คือให้มีความงามของเสียงและความหมาย ๔๒ กลวิธีการเล่นคาํใน
วรรณคดีอาจกระทาํไดห้ลายประการ๔๓ ดงัต่อไปน้ี 

๒.๑ วิธีการใชค้าํ วลี หรือขอ้ความซํ้ าๆ มุ่งหมายท่ีจะเนน้หรือย ํ้าเน้ือความท่ีแต่ง
หรืออารมณ์ท่ีผูแ้ต่งตอ้งการแสดงให้แน่นแฟ้นกระจ่างชดั  

๒.๒ การเล่นคาํดว้ยการซํ้ าคาํ ซํ้ าเสียง แต่ความหมายของคาํต่างกนั เป็นวิธีเล่นคาํ
ดว้ยการใชค้าํๆ เดียวกนั  เสียงเดียวกนั  แต่ทาํหน้าท่ีในขอ้ความและแสดงความหมายต่างกนั เพื่อ
แสดงความหลกัแหลมในการใชค้าํคาํเดียวท่ีมีความหมายหลากหลาย 

๒.๓ วธีิการเล่นคาํดว้ยคาํคนละคาํท่ีมีเสียงเหมือนกนัแต่มีความหมายต่างกนั ดว้ย
ความมุ่งหมายใหเ้กิดการซํ้ าเสียงแต่ไม่ซํ้ าความหมาย เป็นการแสดงความคมคาย มีผลทางดา้นเสียง
ไพเราะและส่ือสารอารมณ์ 

๒.๔ วธีิการสร้างความสมดุลระหวา่งเสียงกบัความหมายของขอ้ความ 
๒.๕ เล่นคาํด้วยการใช้ตวัอกัษรตวัใดตวัหน่ึงในวรรคหรือในบทด้วยความมุ่ง

หมายท่ีจะใหเ้กิดเสียงกระทบในเสียงเดียวกนั ทั้งยงัแสดงฝีมือในการประพนัธ์ของกวดีว้ย 
 

การเล่นคาํเป็นส่วนหน่ึงท่ีทาํใหว้รรณคดีมีความงามทางวรรณศิลป์ และเม่ือพิจารณาวิธีเล่น
คาํของกวแีต่ละยคุสมยั จะเห็นไดว้า่ “การเล่นค ามักไม่ใช้วิธีการใดวิธีการหน่ึงโดยเฉพาะ เรามักจะ

                                                 
๔๑ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทยฉบบัราชบณัฑติยสถาน (กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๒), หนา้ ๗๑. 
๔๒ เร่ืองเดียวกนั. 
๔๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๑ - ๗๖. 



๘๔ 

 

 

พบกวีเล่นค าปนกันไปท้ัง ๕ แบบดังกล่าวมาแล้ว การเล่นค าเป็นองค์ประกอบส าคัญของกวีโวหาร 
และเป็นอลังการของบทกวีนิพนธ์ท้ังทางเสียงและความหมาย”๔๔ 

การเล่นคาํในการใชภ้าษาทัว่ไป และการเล่นคาํในฐานะกลวิธีทางวรรณศิลป์ ดงัท่ีไดก้ล่าวมา
มีความสัมพนัธ์กับการสร้างสรรค์กลบทในแง่ท่ีเก่ียวข้องกับการเลือกสรรภาษาเพื่อส่ือและเน้น
ความหมายท่ีผูส่้งสารหรือกวีตอ้งการ คาํท่ีใช้เล่นตอ้งไดรั้บการคดัสรรอยา่งมีศิลปะให้สอดคลอ้งกบั
เน้ือหาและวตัถุประสงค์การส่ือสาร อาจกล่าวไดว้่าการเล่นคาํในการใชภ้าษาทัว่ไปเป็นองคป์ระกอบ
หน่ึงของการส่ือสาร ขณะท่ีการเล่นคาํในฐานะกลวิธีทางวรรณศิลป์เป็นองค์ประกอบหน่ึงของ
วรรณคดีซ่ึงก็เป็นการส่ือสารรูปแบบหน่ึง ความรู้ความเขา้ใจภาษาจึงเป็นส่วนสําคญัท่ีผลกัดนัให้
กระบวนการเล่นคาํมีความซบัซ้อนน่าสนใจและทาํใหเ้กิดผลสาํเร็จสมความมุ่งหมาย 

 

ลกัษณะภาษาเร่ืองเสียงและคาํดงักล่าว กวีสามารถนาํมาประดิษฐ์คิดสร้างกลบทให้ต่างไปได้
หลายชนิด ความหลากหลายของกลบทนอกจากจะข้ึนอยู่กบัพื้นฐานการคิดคาํนึงถึงลกัษณะภาษา
วรรณศิลป์ดงักล่าวยงัตอ้งสอดคลอ้งกบัลกัษณะคาํประพนัธ์ดว้ย ผูว้จิยัจะไดก้ล่าวถึงในหวัขอ้ต่อไป 

 

 ๓.๑.๒ ลกัษณะค าประพนัธ์ไทยและการน ามาใช้สร้างกลบท 
 

 ค าประพันธ์ หมายถึง ถอ้ยคาํท่ีไดร้้อยกรองหรือเรียบเรียงข้ึน โดยมีขอ้บงัคบั จาํกดัคาํและ
วรรคตอนให้รับสัมผสักนัไพเราะตามกฎเกณฑ์ท่ีไดว้างไวใ้นฉนัทลกัษณ์๔๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร
เรียกคาํประพนัธ์วา่ ค ากานท์ หมายถึง เร่ืองท่ีแต่งข้ึนเป็นกลอน กาพย ์โคลง ฉนัท์๔๖ กฎเกณฑ์ของ
ฉนัทลกัษณ์หรือลกัษณะบงัคบัท่ีวางไวใ้นร่าย โคลง ฉนัท ์กาพย ์และกลอนดงักล่าวสามารถแยกได้
เป็น ๓ ประการ๔๗ ไดแ้ก่ลกัษณะบงัคบั ลกัษณะเสริม และลกัษณะนิยม เหล่าน้ีกวีสามารถนาํมาใช้
สร้างสรรคก์ลบทไดท้ั้งส้ิน ดงัน้ี 
 

 ๑. ลักษณะบังคับ คือลักษณะท่ีคาํประพนัธ์แต่ละชนิดต้องมีตามท่ีกาํหนดเป็นแบบแผน 
ลกัษณะบงัคบัมี ๒ ส่วน คือลกัษณะบงัคบัพื้นฐาน และลกัษณะบงัคบัเฉพาะชนิดของคาํประพนัธ์ 

๑.๑ ลกัษณะบงัคบัพื้นฐาน ไดแ้ก่ คณะ และสัมผสั คณะคือกลุ่มคาํท่ีจดัให้มี
ลกัษณะเป็นไปตามแบบรูปของคาํประพนัธ์แต่ละประเภท ประกอบดว้ยบท บาท วรรค และคาํ ตาม
จาํนวนท่ีกาํหนด พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายลกัษณะบงัคบัพื้นฐานไวด้งัน้ี 

 

                                                 
๔๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๖. 
๔๕ กาํชยั ทองหล่อ, หลกัภาษาไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาส์น, ๒๕๕๐), หนา้ ๓๙๑. 
๔๖ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลกัภาษาไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพไ์ทยวฒันาพานิช, 

๒๕๔๔), หนา้ ๓๕๐. 
๔๗ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์, หนา้ ๒๘๗. 



๘๕ 

 

 

 ก. บท คือคาํกานทต์อนหน่ึง ๆ มีมากนอ้ยแลว้แต่ประเภทของคาํกานท ์
 ข. บาท คือส่วนท่ีแยกมาจากบทอีกทีหน่ึง คาํกานทบ์างประเภทบทหน่ึงมีบาท ๑ 

 ก็มี ๒ บาทก็มี ๔ บาทก็มี แลว้แต่ขอ้บงัคบั จะกล่าวโดยพิสดารขา้งหนา้ 
 ค. วรรค คือส่วนยอ่ยแยกออกมาจากบาทอีกทีหน่ึง ซ่ึงบาทหน่ึงมีวรรค ๑ ก็มี ๒ 

 วรรคก็มี มากกวา่ก็มี แลว้แต่ขอ้บงัคบั  
 ง. ค า หรือ พยางค์ คือเสียงท่ีเปล่งออกมาคร้ังหน่ึงๆ แต่ในตาํราฉนัทลกัษณ์ท่าน

 ใชเ้รียกวา่คาํเป็นพื้น ซ่ึงเป็นส่วนยอ่ยของวรรคอีกทีหน่ึง คือวรรคหน่ึงจะมีก่ี
 คาํก็แลว้แต่ขอ้บงัคบั 

  อน่ึง การจดัคาํในตาํราฉันทลกัษณ์มิไดน้บัว่าพยางค์หน่ึงตามอกัขรวิธีเป็น
คาํหน่ึงเสมอไป ท่านมกัถือเอาคาํหนกั (ครุ) คาํเบา (ลหุ) เป็นเกณฑ์บางทีพยางคเ์บา ๒ 
พยางค์ ท่านนับเป็นคาํหน่ึงก็ได้ เช่น ภริยา นับเป็น ๒ คาํ หรือพยางค์เบา ๓ คาํ 
นบัเป็น ๒ คาํ เช่น สุริยะนบัเป็น ๒ คาํเป็นตน้ ถือเอาความเหมาะเจาะเป็นเกณฑ์๔๘ 

 

 ตวัอยา่งเช่นคาํประพนัธ์ประเภทกลอนใน ๑ บท ประกอบดว้ย ๒ บาทหรือ ๒ คาํกลอน แต่
ละบาทมี ๒ วรรค แต่ละวรรคมีประมาณ ๖ – ๙ คาํ เขียนแผนผงัไดด้งัน้ี 
   (๑ วรรค)   (๑ วรรค)  
บาทท่ี ๑  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐    
บาทท่ี ๒ ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐ 
   (๑ วรรค)   (๑ วรรค)  
 ส่วนโคลงส่ีสุภาพ ๑ บท แต่ละบทมี ๔ บาท แต่ละบาทมี ๒ วรรค วรรคหนา้ของทุกบาทมี 
๕ คาํ วรรคหลงัของ ๓ บาทแรกมี ๒ คาํ ส่วนวรรคหลงัของบาทท่ี ๔ มี ๔ คาํ วรรคหลงัของบาทท่ี 
๑ และบาทท่ี ๓ อาจเพิ่มคาํสร้อยไดอี้กบาทละ ๒ คาํ ดงัแผนผงัต่อไปน้ี 
   (๑ วรรค)  (๑ วรรค) 
บาทท่ี ๑  ๐  ๐  ๐  ๐  ๐     ๐  ๐ (๐  ๐) 
   (๑ วรรค)  (๑ วรรค) 
บาทท่ี ๒ ๐  ๐  ๐  ๐  ๐     ๐  ๐     
   (๑ วรรค)  (๑ วรรค)    
บาทท่ี ๓ ๐  ๐  ๐  ๐  ๐     ๐  ๐ (๐  ๐) 
   (๑ วรรค)  (๑ วรรค) 
บาทท่ี ๔ ๐  ๐  ๐  ๐  ๐     ๐  ๐  ๐  ๐ 
 

                                                 
๔๘ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลกัภาษาไทย, หนา้ ๓๕๒ – ๓๕๓. 



๘๖ 

 

 

 คณะของคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืนๆ ก็มีจะขอ้บงัคบัแตกต่างไปเร่ืองของจาํนวนคาํในแต่ละ
วรรค จาํนวนวรรคในแต่ละบาท และจาํนวนบาทในแต่ละบทดงักล่าวแลว้ อยา่งไรก็ตาม มีขอ้ควร
สังเกตสาํหรับคณะของคาํประพนัธ์ประเภทฉนัท ์กล่าวคือ กลุ่มคาํท่ีประกอบกนัเป็นคณะฉนัทจ์ะมี
ลกัษณะพิเศษตอ้งเป็นคาํท่ีมีเสียงหนกั ( U ) เสียงเบา ( I ) ประกอบเขา้ดว้ยกนัคณะของฉันท์บาลี
และสันสกฤตมี ๘ คณะ รวมเรียกว่า อษัฏมูรติ แปลว่าแปดรูปกาย คติทางไสยศาสตร์ถือวา่เป็นรูป
กายของพระศิวะแต่ละคณะมีช่ือเรียกท่ียอ่มาจากคาํต่างๆ๔๙  ดงัน้ี 
   

  มะคณะ  มาจาก  มารุต (ลม) 
  นะคณะ  มาจาก  นภ (ฟ้า) 
  ภะคณะ  มาจาก  ภูมิ (ดิน) 
  ยะคณะ  มาจาก  ยชมาน (การบูชา) 
  ชะคณะ  มาจาก  ชลน (ไฟ) 
  ระคณะ  มาจาก  รว ิ(พระอาทิตย)์ 
  สะคณะ  มาจาก  โสม (พระจนัทร์) 
  ตะคณะ  มาจาก  โตย (นํ้า) 
  

 ฉนัทว์รรณพฤติและมาตราพฤติกาํหนดวธีินบัคาํครุลหุและจาํนวนคาํในคณะต่างกนั ทาํให้
ลกัษณะของแบบฉนัทท์ั้ง ๒ แบบแตกต่างกนัไปดว้ย กล่าวคือฉันท์วรรณพฤติกาํหนดดว้ยวรรณะ
ซ่ึงหมายถึงอกัษร ไม่วา่จะเป็นคาํครุหรือคาํลหุนบัเป็น ๑ วรรณะ และกาํหนดวา่คณะหน่ึงๆ มีคาํครุ
หรือคาํลหุรวมกนั ๓ คาํ คณะของฉนัทว์รรณพฤติทั้ง ๘ คณะจึงมีคาํครุ คาํลหุ เรียงกนั๕๐ ดงัน้ี 
 

  มะคณะ  ประกอบดว้ย  ครุ ครุ ครุ  (U U U) 
  นะคณะ  ประกอบดว้ย  ลหุ ลหุ ลหุ (I I I) 
  ภะคณะ  ประกอบดว้ย  ครุ ลหุ ลหุ (U I I) 
  ยะคณะ  ประกอบดว้ย  ลหุ ครุ ครุ (I U U) 
  ชะคณะ  ประกอบดว้ย  ลหุ ครุ ลหุ (I U I) 
  ระคณะ  ประกอบดว้ย  ครุ ลหุ ครุ (U I U) 
  สะคณะ  ประกอบดว้ย  ลหุ ลหุ ครุ (I I U) 
  ตะคณะ  ประกอบดว้ย  ครุ ครุ ลหุ (U U I) 
  

                                                 
๔๙ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์, หนา้ ๑๗๒. 
๕๐ เร่ืองเดียวกนั. 



๘๗ 

 

 

 คณะทั้ง ๘ น้ีมีลกัษณะตรงขา้มกนัเป็นคู่ๆ คือ มะคณะตรงขา้มกบันะคณะ ภะคณะตรงขา้ม
กบัยะคณะ ชะคณะตรงขา้มกบัระคณะ และสะคณตรงขา้มกบัตะคณะ ส่วนฉนัทม์าตราพฤติกาํหนด
ดว้ยมาตรา ซ่ึงหมายถึงจงัหวะของเสียง คาํใดเป็นเสียงเบา (ลหุ) นบัเป็น ๑ มาตรา คาํใดเป็นเสียง
หนกั (ครุ) นบัเป็น ๒ มาตรา และกาํหนดวา่คณะหน่ึงๆ ประกอบดว้ย ๔ มาตรา ฉะนั้น คณะฉนัท์
มาตราพฤติจึงต่างจากฉนัทว์รรณพฤติ ๒ คณะ คือ มะคณะ และ นะคณะ โดย มะคณะ ประกอบดว้ย 
ครุ ครุ และ นะคณะ ประกอบดว้ย ลหุ ลหุ ลหุ ลหุ ส่วนคณะอ่ืนๆ ของฉนัทม์าตราพฤติ คือ ภ ย ช ร 
ส และ ต คณะ ประกอบดว้ยกลุ่มเสียงหนกัเสียงเบา เหมือนฉนัทว์รรณพฤติ๕๑ 
 ส่วนลกัษณะบงัคบัท่ีสาํคญัอีกประการหน่ึงของคาํประพนัธ์คือสัมผสั  สัมผสั หมายถึง การ
คล้องจอง๕๒ มี ๒ รูปแบบคือสัมผสัสระ และสัมผสัพยญัชนะ สัมผสัสระคือการสร้างความคลอ้ง
จองดว้ยการนาํคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะตน้ต่างกนั แต่มีเสียงสระเดียวกนัและสะกดดว้ยมาตราตวัสะกด
เดียวกนัมาวางไวใ้กลก้นั ส่วนสัมผสัพยญัชนะ หมายถึงการสร้างความคลอ้งจองดว้ยการนาํคาํท่ีมี
เสียงพยญัชนะตน้เดียวกนัมาวางไวใ้กลก้นั 
 สัมผสัทั้ง ๒ รูปแบบ เม่ือจดัให้สอดคลอ้งกบัขอ้บงัคบัคาํประพนัธ์จะจาํแนกไดเ้ป็น  ๒ กลุ่ม 
คือ สัมผสัในและสัมผสันอก สัมผสัในคือสัมผสัของคาํท่ีอยูใ่นจงัหวะหรือระหวา่งจงัหวะคาํประพนัธ์ 
ไม่ใช่สัมผสับงัคบั ใชไ้ดท้ั้งสัมผสัสระและพยญัชนะ สัมผสัในมีไวเ้พื่อให้ฟังไพเราะเม่ืออ่านออกเสียง 
พระยาอุปกิตศิลปสารแสดงทรรศนะวา่สัมผสัในน้ี “ในวรรคหน่ึงๆ ถ้าแต่งให้มีสัมผัสในได้ทุกวรรค
ย่ิงดี”๕๓ และไดอ้รรถาธิบายเพิ่มเติมถึงวธีิผกูสัมผสัวา่ทาํได ้๒ วธีิคือสัมผสัชิด และสัมผสัคัน่ ความวา่ 
 

 สัมผัสชิด คือผูกสัมผสัติดกนัไป นิยมใช้ทั้งสัมผสัสระและสัมผสัอกัษร 
ตวัอย่างสัมผสัสระชิดเช่น :- “ข้ึน กก ตก ทุกข์ ยาก, แสน ลาํ บาก จาก เวียง ชยั” 
เป็นตน้ คาํ กก กบั ตก และ บาก กบั  จาก เป็นสัมผสัชิด และใช้เป็นคู่ๆ กนัไป
เช่นน้ี แต่ในวรรคจะใชห้ลายคู่ไดก้็ยิง่ดี เช่น  :- “ควรจะอยู่ดูเขาเอาเป็นแบบ” ดงัน้ี 
คาํว่าอยู่ดู กับ เขาเอา เป็นสัมผสัชิด ๒ คู่ เป็นต้น ส่วนสัมผสัอกัษรชิดก็เป็น
ทาํนองน้ี แต่ไม่กาํหนดเป็นคู่ๆ อยา่งสระ คือจะชิดกนัเท่าไรก็ได ้ตวัอยา่งชิดกนั ๒ 
คาํ “เอกองค์” ๓ คาํ - “ทรงสงสาร” มากกว่าก็มี บางทีมีเต็มทั้งวรรค ซ่ึงท่าน
เรียกวา่กลบทอกัษรลว้น เช่นตวัอยา่ง - “โมงโมก มะม่วงไม ้มูกมนั” เป็นตน้ 
 สัมผัสคั่น คือคาํสัมผสัไม่ติดกนั มีคาํท่ีไม่สัมผสัเขา้มาคัน่อยู่หว่างกลาง 
เช่นตวัอยา่งสัมผสัคัน่สระ คือ อางขนาง, เราจะเอา, ไปก็ได้ ดงัน้ีคาํ อาง กบั นาง, 
เรา กบั เอา และ ไป กบั ได้ สัมผสักนั แต่มีคาํ ข, จะ, และ ก็ มาคัน่อยู ่

                                                 
๕๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๗๓. 
๕๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลกัภาษาไทย, หนา้ ๓๕๓. 
๕๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๕๔. 



๘๘ 

 

 

 ส่วนสัมผสัคัน่อกัษรก็ทาํนองเดียวกนั ตวัอย่างคือ นางขนิษฐ์, โศกใน
ทรวง ดงัน้ี คาํ นาง กบั นิษฐ์ และ โศก กบัทรวง สัมผสัอกัษรกนั มีคาํ ข และ ใน 
เจา้มาคัน่ ละสัมผสัคัน่อกัษรน้ีมีวิธีผกูหลายอยา่งแลว้แต่เห็นเพราะ ตวัอยา่งคาํคัน่ 
๒ คาํ เช่น - อ่อนวรองค,์ ทรงพระกนัแสง ฯลฯ คาํสัมผสัไขวก้นั เช่น “สวยดุจสีดา 
หลบัตาเล่ห์ร้าย ฯลฯ” หรือ “นั่งตรึกนึกตรับนับตรวจ” ดงัน้ีเป็นตน้ กวีโบราณ
ชอบผกูเล่นแปลกๆ เรียกวา่กลบทและตั้งช่ือต่างๆ กนั๕๔ 

 

 นอกจากคาํอธิบายของพระยาอุปกิตศิลปสารแลว้ รองอาํมาตยเ์อก หลวงธรรมาภิมณฑ์ (ถึก 
จิตรกถึก) ก็ไดเ้คยจดัระบบสัมผสัแลว้เรียกช่ือทั้งสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะ๕๕ ดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๖   แสดงระบบสมัผสัในตามแนวคิดของหลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก) 
 

ค าอธิบายประเภทการสัมผสั ช่ือของสัมผสั ตวัอย่าง 
สระเดียวเรียง ๒ คาํ เคียง จะเปรียบสองปองปานกนัควรตา 
สระเดียวเรียง ๓ คาํ เทียบเคียง ขอพบชาติหนา้ใหม่ให้ได้ถนอม 
สองสระเรียงกนัสระละ ๒ คาํ ทบเคียง ดูคมข าน า้นวนยวนสวาท 
สระอ่ืนคัน่กลาง ๑ คาํอยูป่ลายวรรค เทียบแอก จะเปรียบสองปองปานกนัดารตา 
สระอ่ืนคัน่กลาง ๑ คาํอยูต่น้วรรคหรือกลางวรรค แซกเคียง - 
สระอ่ืนคัน่กลาง ๒ คาํ แซกแอก ไม่สมมาตรเหมอืนทีค่าดคะเณฟัง 
 

ตารางท่ี ๗  แสดงระบบสมัผสัพยญัชนะตามแนวคิดของหลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก) 
 

ค าอธิบายประเภทการสัมผสั ช่ือของสัมผสั ตวัอย่าง 
อกัษรเดียวเรียง ๒ คาํ คู ่ พร้อมส่วนสรรพบรรจบเบญจลกัษณ์ 
อกัษรเดียวเรียง ๓ คาํ เทียบคู ่ ผดุผ่องผาดพึงพิศพินิศผวง 
อกัษรเดียวเรียง ๔ คาํ เทียมรถ ชัง่เดีย่วโดดเดด็ได้หนอไฉน 
อกัษรเดียวเรียง ๕ คาํ เทียบรถ มาโรยร่วงแรมรศเรณูนวล 
สองอกัษรเรียงกนัอกัษรละ ๒ คาํ ทบคู ่ เสียดายดวงพวงพุ่มโกสุมสงวน 
อกัษรอ่ืนคัน่กลาง ๑ คาํ  แซกคู่ ดงัเทียนดบัวบัเดยีวประเด๋ียวใจ 
อกัษรอ่ืนคัน่กลาง ๒ คาํ แซกรถ สกัคาํน้อยมใิห้แหนงระแวงโสต 
 

 การจดัระบบสัมผสัดงักล่าวแมไ้ม่อาจยืนยนัไดว้า่กวีจะยึดแนวทางน้ีเป็นสําคญัและถือเป็น
เป็นทฤษฎีอนัเด็ดขาดตายตวั แต่ก็สะทอ้นการสังเคราะห์ความคิดจากการพิจารณาองค์ประกอบ

                                                 
๕๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๕๔ - ๓๕๕. 
๕๕ รองอาํมาตยเ์อก หลวงธรรมาภิมณฑ,์ ประชุมล าน า (กรุงเทพฯ : คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทาง

ประวติัศาสตร์ สาํนกันายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔), หนา้ ๕๒ – ๕๓. 



๘๙ 

 

 

ฉนัทลกัษณ์อยา่งละเอียดรอบดา้น โดยเฉพาะการให้ความสําคญัแก่ส่ิงท่ีไม่ใช่ลกัษณะบงัคบั ผูว้ิจยั
พบว่ามโนทศัน์เชิงทฤษฎีท่ีปรากฏให้เห็นผ่านกระบวนการจดัระบบสัมผสัขา้งตน้สอดคลอ้งกบั
ความคิดเร่ืองการพลิกแพลงสร้างสรรคก์ลบทในฉนัทลกัษณ์ประเภทต่างๆ 
 ส่วนสัมผสันอกคือสัมผสัสระระหว่างคาํท่ีอยู่ต่างวรรค สัมผสันอกมีทั้งท่ีบงัคบัและไม่
บงัคบัโดยตรง สัมผสันอกท่ีบงัคบัเป็นสัมผสัสระเท่านั้น คาํท่ีกาํหนดบงัคบัสัมผสัจะอยูใ่นตาํแหน่ง
ใดในวรรคก็ข้ึนอยูก่บัฉนัทลกัษณ์ของคาํประพนัธ์แต่ละประเภท  
 

๑.๒ ลกัษณะบงัคบัเฉพาะชนิดของคาํประพนัธ์ ไดแ้ก่ คาํข้ึนตน้ และคาํลงทา้ย 
ซ่ึงกาํหนดไวส้ําหรับการข้ึนตน้บทและการจบของกลอนบางชนิด คาํเอก คาํโท กาํหนดบงัคบัใน
โคลง และคาํครุลหุซ่ึงกาํหนดบงัคบัในฉนัท ์มีรายละเอียดโดยสังเขปดงัน้ี 

 

 ค าขึ้นต้น และ ค าลงท้าย หมายถึงคาํ หรือวลีซ่ึงนาํมาใช้ข้ึนตน้และลงทา้ยบท หรือตอน
ของคาํประพนัธ์ เช่น กลอนสักวา ข้ึนตน้บทดว้ยคาํวา่ สักวา กลอนดอกสร้อยและนิราศ ลงทา้ยดว้ย
คาํวา่ เอย เป็นตน้ 
 ค าเอก ค าโท คาํเอก คือคาํท่ีมีเคร่ืองหมายวรรณยุกต์เอกกํากับ และคาํท่ีไม่ปรากฏรูป
วรรณยุกต์ แต่เป็นคาํท่ีประสมด้วยสระเสียงสั้ น ไม่มีตวัสะกด หรือคาํท่ีประสมดว้ยสระเสียงสั้ น
หรือยาวมีตวัสะกดท่ีมีหน่วยเสียงพยญัชนะ /ก/ /ด/ หรือ /บ/ ส่วนคาํโท คือคาํท่ีมีเคร่ืองหมาย
วรรณยกุตโ์ทกาํกบั ไม่กาํหนดวา่คาํนั้นจะเป็นเสียงวรรณยกุตใ์ด 
 ค าลหุ คือพยางคท่ี์มีเสียงเบา ไดแ้ก่คาํท่ีประสมดว้ยสระเสียงสั้น ไม่มีตวัสะกด เช่น กะ สิ ลุ 
เจาะ ฯลฯ คาํว่า ก็ บ และ บ่ ส่วนคาํท่ีผสมดว้ยสระอาํเป็นไดท้ั้งครุและลหุ ในกรณีท่ีคาํท่ีประสม
ดว้ยสระอาํเป็นพยางคห์นา้ของคาํ ๒ พยางค ์ใชเ้ป็นคาํลหุได ้เช่น ตาํบล ทาํนอง สําแดง เป็นตน้๕๖ 
เคร่ืองหมายท่ีใชเ้ขียนแทนคาํลหุในแผนผงัฉนัทลกัษณ์จะใชรู้ปตีนเหยยีดหรือสระอุ 
 ค าครุ หมายถึงพยางคท่ี์มีเสียงหนกั มี ๔ ลกัษณะ เคร่ืองหมายท่ีใชเ้ขียนแทนคาํครุในแผนผงั
ฉนัทลกัษณ์จะใชรู้ปไมผ้ดั  
 

 ๒. ลกัษณะเสริม คือ ส่วนประกอบท่ีใชเ้สริมความงามให้เพียบพร้อมสมบูรณ์หรือช่วย
ใหบ้ทร้อยกรองมีเสียงเสนาะ ลกัษณะเสริมไม่กาํหนดบงัคบัในบทร้อยกรองไดแ้ก่ คาํสร้อย  ดงัน้ี 
 

 ค าสร้อย คือกลุ่มคาํท่ีต่อหรือประกอบความทา้ยวรรค บาท หรือบท  เป็นส่วนประกอบพิเศษ 
เสริมคาํหรือความเพื่อให้คาํประพนัธ์มีเน้ือหาสมบูรณ์หรือมีลีลางดงาม คาํสร้อยมีลกัษณะแตกต่าง
กนัเป็น ๓ ประการ๕๗ ดงัน้ี 

                                                 
๕๖ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์, หนา้ ๑๙๒. 
๕๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙๔. 



๙๐ 

 

 

 ประการแรก คาํสร้อยเป็นกลุ่มคาํ ๒ คาํ คาํหนา้มีความหมายท่ีต่อคาํหรือเสริมความในบาท
หรือในบทใหส้มบูรณ์ ส่วนคาํทา้ยเป็นการเสริมใหมี้ความหมายชดัเจนครบถว้นยิ่งข้ึน คาํหนา้ซ่ึงเป็น
คาํความจะเป็นคาํใดก็ได ้เป็นส่วนท่ีเปล่ียนใชค้าํใหส้อดคลอ้งกบัความของบทหรือบาทท่ีเสริมสร้อย
นั้น ส่วนคาํทา้ยซ่ึงเป็นคาํสร้อยท่ีแทจ้ริงเป็นคาํท่ีกาํหนดไวส้ําหรับประกอบกบัคาํอ่ืนเพื่อเสริมความ
ใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน เท่าท่ีใชก้นัทัว่ไป ไดแ้ก่ พอ่ แม่ พี่ เลย เทอญ นา นอ รา ฤๅ แล อา เอย ฮา แฮ เฮย 
 ประการต่อมา คาํสร้อยเป็นคาํตายตวั ไม่เปล่ียนแปลงส่วนใดส่วนหน่ึง ท่ีใชก้นัอยูมี่ ๓ คาํ คือ
ก็ดี บารนี และแลนา 
 ประการสุดทา้ย คาํสร้อยเป็นกลุ่มคาํ ๒ คาํ ประกอบข้ึนจากคาํความทั้ง ๒ ส่วน มีความหมาย
สมบูรณ์ในตวัเอง ไม่กาํหนดว่าจะเป็นคาํใดบา้ง เช่น หลายครู งงง่วง ขวญัม่ิง ฯลฯ คาํสร้อยชนิดน้ี
เรียกวา่สร้อยเจตะนัง 
 

 ๓. ลักษณะนิยม คือส่วนประกอบท่ีช่วยให้บทร้อยกรองมีเสียงเสนาะไพเราะยิ่งข้ึน 
ไดแ้ก่เสียงของคาํทา้ยวรรคกลอนและสัมผสัภายในวรรคของคาํประพนัธ์แต่ละชนิด ลกัษณะนิยมท่ี
น่าสนใจประการหน่ึงไดแ้ก่ คาํสุภาพ และเสียงวรรณยกุตท์า้ยวรรค 
 ค าสุภาพ หมายถึงคาํท่ีไม่มีรูปวรรณยุกต์กาํกบั หรือคาํท่ีไม่กาํหนดรูปวรรณยุกต์เอกหรือ
โท๕๘  นิยมเป็นบญัญติัของคาํประพนัธ์ประเภทโคลงและกลอน๕๙ ส่วนเสียงวรรณยุกต์ทา้ยวรรค
เป็นลกัษณะนิยมท่ีดูเหมือนจะกลายเป็นขอ้บงัคบัของกลอน ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๘   แสดงเสียงวรรณยกุตท่ี์นิยม/ควรใชท้า้ยวรรคของกลอน 
 

วรรค เสียงวรรณยุกต์ทีน่ิยม/ควรใช้ท้ายวรรค 
วรรคท่ี ๑ หรือวรรคสดบั ทุกเสียง (ไม่นิยมเสียงสามญั) 
วรรคท่ี ๒ หรือวรรครับ เอก โท จตัวา แต่นิยมใหเ้ป็นเสียงจตัวามากท่ีสุด 
วรรคท่ี ๓ หรือวรรครอง สามญั ตรี แต่นิยมเสียงสามญัมากท่ีสุด 
วรรคท่ี ๔ หรือวรรคส่ง สามญั ตรี แต่นิยมเสียงสามญัมากท่ีสุด 
 

 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่าคาํประพนัธ์ไทยมีรายละเอียดปลีกย่อยท่ีเป็นขอ้บงัคบัทั้งท่ีมีอยู่
ร่วมกนัและท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะ เพื่อใหเ้ห็นชดัเจนยิง่ข้ึน ผูว้จิยัขอเสนอขอ้มูลเบ้ืองตน้ดงัตารางต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
๕๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๘๖. 
๕๙ วฒันะ บุญจบั,  ครรภครรลองร้อยกรองไทย  (กรุงเทพฯ : เอดิสนั เพรส โพรดกัส์, ๒๕๔๔), หนา้ ๑๐. 



๙๑ 

 

 

ตารางท่ี ๙   แสดงลกัษณะบงัคบัท่ีปรากฏในร่าย โคลง ฉนัท ์กาพย ์และกลอน 
 

ลกัษณะบังคบั ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
คณะ      

สมัผสั      

คาํข้ึนตน้ คาํลงทา้ย      
คาํเอก คาํโท      
คาํครุ คาํลหุ      
คาํสร้อย      
คาํสุภาพ      
เสียงวรรณยกุตท์า้ยวรรค      
  

 จากตารางจะเห็นไดว้า่คณะและสัมผสัคือลกัษณะท่ีมีร่วมกนัในคาํประพนัธ์ทุกประเภท ส่วน
คาํข้ึนตน้ คาํลงทา้ย คาํเอก คาํโท คาํครุ คาํลหุ คาํสร้อย และเสียงวรรณยุกตท์า้ยวรรค เป็นลกัษณะเฉพาะ
และลกัษณะนิยมท่ีปรากฏในคาํประพนัธ์บางประเภทเท่านั้น 
 ในการนาํไปสร้างกลบทกวีสามารถพลิกแพลงขอ้บงัคบัดงักล่าวให้เกิดความหลากหลาย
และกลายเป็นกลบทชนิดต่างๆ จาํนวนมาก  ดงัเช่นในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ และเพลงยาวกลบทและ 
กลอักษร วรรณคดีกลบททั้ง ๒ เร่ืองมีกลอนเป็นฉนัทลกัษณ์ตั้งตน้และใชก้ติกาของกลอนประดิษฐ์
คิดสร้างกลบทข้ึนมา ธเนศ เวศร์ภาดา ไดศึ้กษาวิเคราะห์แนวคิดการสร้างกลบทในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ
ไวใ้นวิทยานิพนธ์เร่ืองต าราประพันธศาสตร์ไทย: แนวคิดและความสัมพันธ์กับขนบวรรณศิลป์ และ
สรุปวา่มีแนวคิดเด่นๆ ในการเล่นกลบทอยา่งนอ้ย ๓ ประการ๖๐ ไดแ้ก่  การซํ้ าและการยกัยา้ยตาํแหน่ง     
การเพง่เล็งธรรมชาติของภาษา  และการนาํลกัษณะเด่นของคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืนมาสร้างกล 
 แนวคิดหลกัท่ีสําคญัของกลบทคือการซํ้ าและการยกัยา้ยตาํแหน่ง การท่ีกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ
แต่งดว้ยคาํประพนัธ์ประเภทกลอนซ่ึงมีจาํนวนคาํในวรรคหน่ึงไดต้ั้งแต่ ๖ – ๙ คาํ ตาํแหน่งคาํท่ีซํ้ า
จึงสามารถทดลองยกัยา้ยถ่ายเทเสียงและใช้คาํซํ้ าไดม้ากแบบตั้งแต่แบบท่ีไม่ซับซ้อนไปสู่แบบท่ี
ซับซ้อนมากยิ่งข้ึน๖๑ ยงัผลให้กลอนกลบทประเภทท่ีมีลกัษณะเด่นเร่ืองการซํ้ าเสียงและซํ้ าคาํมี
จาํนวนมาก ดงัท่ี ธเนศ เวศร์ภาดา กล่าววา่ 
 

 การซํ้ าคาํเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ขั้นพื้นฐานท่ีสุดและมีลกัษณะเป็นสากล 
วรรณคดีไทยเล่มสําคญัในสมยัอยุธยา ได้แก่ลิลิตยวนพ่าย ลิลิตพระลอ มหาชาติ 

                                                 
๖๐ ธเนศ เวศร์ภาดา, ต าราประพนัธศาสตร์ไทย : แนวคดิและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ไทย

(วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓),  
หนา้ ๒๔๗. 

๖๑ เร่ืองเดียวกนั. 



๙๒ 

 

 

คาํหลวง โคลงทวาทศมาศ กาํสรวลโคลงดั้น เหล่าน้ีล้วนปรากฏการเล่นซํ้ าคาํใน
ความถ่ีท่ีสูงมาก การท่ีกลบทศิริวิบุลกิตต์ิมีกลบทบงัคบัการซํ้ าคาํไดม้ากถึง ๓๐ กว่า
แบบเช่นน้ีเป็นขอ้พิสูจน์ยืนยนัไดว้่าการซํ้ าคาํเป็นขนบนิยมท่ีสั่งสมสืบทอดมาอยา่ง
ต่อเน่ือง  และได้จดัระบบระเบียบการซํ้ า  เพื่อแสดงให้เห็นว่าภายใต้เง่ือนไขของ
จาํนวนคาํท่ีจาํกดัของกลอน การซํ้ าคาํสามารถกระทาํให้ลงตวัไดห้ลากหลายวิธีดว้ย
การยกัยา้ยถ่ายเทตาํแหน่งการซํ้ าเป็นสาํคญั๖๒ 

 

อย่างไรก็ตาม เร่ืองแนวคิดการซํ้ าและการยกัยา้ยตาํแหน่งน้ีน่าจะประสบความสําเร็จกบั
กลอนหรือคาํประพนัธ์ท่ีมีจาํนวนคาํในวรรคมาก แต่อาจใชไ้ม่ไดดี้และหลากหลายกบัคาํประพนัธ์
ประเภทอ่ืนโดยเฉพาะคาํประพนัธ์ท่ีมีจาํนวนคาํในวรรคนอ้ย หรือแต่ละวรรคในบทมีจาํนวนคาํไม่
เท่ากนั เช่น กาพยสุ์รางคนางค ์๒๘ และฉนัทอี์กหลากชนิด 
 ส่วนเร่ืองการเพ่งเล็งธรรมชาติของภาษาเป็นการใช้เง่ือนไขทางอกัขรวิธี ทั้งรูปพยญัชนะ 
สระ และวรรณยุกตม์าสร้างกลบทซ่ึงจะแตกต่างกบักลบทกลุ่มท่ีบงัคบัซํ้ าเสียงและซํ้ าคาํในกรณีท่ี
การบงัคบัรูปอกัษรทั้งหลายไม่มีผลในเร่ืองเสนาะหรือลีลาของกลอน๖๓ และอาจรวมถึงคาํประพนัธ์
ประเภทอ่ืนๆ กลบทกลุ่มท่ีเพ่งเล็งเร่ืองดงักล่าวสะทอ้นว่ากวีได้สํารวจเคร่ืองมือทางภาษาอย่าง
ละเอียดถ่ีถว้น และยงัมีประโยชน์ในแง่ท่ีใชเ้ป็นแบบฝึกหดัแต่งคาํประพนัธ์ไดดี้ เป็นการฝึกสรรหา
คาํให้ตรงกบัขอ้บงัคบัซ่ึงผูส้ร้างตอ้งสั่งสมคลงัคาํอย่างอุดมจึงจะสามารถหลีกลอ้หาคาํมาร้อยให้
ตรงกบัขอ้บงัคบั๖๔ 
 ดา้นการนาํลกัษณะเด่นของคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืนมาสร้างกลบทนั้น จะมุ่งเน้นหลกัการ
หรือกฎเกณฑอ์นัเป็นลกัษณะเฉพาะของคาํประพนัธ์ประเภทนั้นๆ ดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้วา่ในกลบทศิริ
วิบุลกิตต์ิใชก้ลอนเป็นหลกัเพื่อพลิกแพลงสร้างกล กวีไทยไดน้าํเอาขอ้บงัคบัของร้อยกรองประเภท
อ่ืนเขา้มาผสานกบักลอน ทาํให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างฉันทลกัษณ์ต่างประเภทได้เป็นอย่างดี 
ดงัเช่นการเอาขอ้บงัคบัของฉนัทเ์ร่ือง คาํครุลหุ มาสร้างเป็นกลบท  ๕ ชนิด ไดแ้ก่ กลบทอินทาธิกร 
กลบทบวรโตฎก  กลบทวสันตดิลกวาที กลบทมาลินีโสภิต และกลบทวกิิลิตสทิสา 
 การสังเคราะห์องคค์วามรู้เชิงทฤษฎีวรรณศิลป์ไทยของธเนศ  เวศร์ภาดา ดงักล่าวโดยเฉพาะ
ส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบักลอนกลบทยืนยนัชดัเจนวา่ทั้งลกัษณะภาษาและลกัษณะคาํประพนัธ์เป็นความรู้
พื้นฐานท่ีช่วยใหก้วสีามารถสร้างความซบัซอ้นใหเ้กิดข้ึนในตวับทวรรณคดีไดอ้ยา่งไม่ส้ินสุด  
 เม่ือกล่าวใหส้ัมพนัธ์เช่ือมโยงกบัคาํประพนัธ์ไทยทั้ง ๕ ประเภท ลกัษณะท่ีไดรั้บการนาํมา
สร้างเป็นกลบทจะเป็นลกัษณะท่ีปรากฏร่วมกนัในคาํประพนัธ์ทุกประเภทไดแ้ก่คณะและสัมผสัซ่ึง

                                                 
๖๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๕๔. 
๖๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๕๖. 
๖๔ เร่ืองเดียวกนั. 



๙๓ 

 

 

กวีมีวิธีเรียบเรียงถอ้ยคาํโดยยงัคงขอ้บงัคบัหลกัเหล่าน้ีไวไ้ด้อย่างครบถ้วน และด้วยเง่ือนไขของ
คณะของคาํประพนัธ์แต่ละประเภท กวีสามารถสร้างกลบทได้หลากหลายโดยอาศยัการซํ้ าหรือ
ความถ่ีของวิธีการสร้างกลบท ดงันั้น กลบทชนิดหน่ึงเม่ือปรากฏในฉันทลกัษณ์ต่างประเภทจึงมี
ลกัษณะต่างกนัโดยข้ึนอยูก่บัคณะของคาํประพนัธ์  
 ส่วนสัมผสั ทั้งสัมผสัพยญัชนะและสัมผสัสระก็มีลกัษณะเช่นเดียวกนั ความเขา้ใจสําคญัท่ี
สืบทอดต่อกนัมาไดแ้ก่เร่ืองท่ีวา่เสียงและคาํสามารถนาํไปสร้างกลบทไดอ้ยา่งไม่จาํกดัถา้หากพลิก
แพลงดว้ยวิธีสร้างระบบการซํ้ าทาํให้เกิดความแตกต่างของตาํแหน่งการสัมผสัในวรรค บาท และ
บทของฉนัทลกัษณ์ ดงัเช่นวธีิการสร้างสัมผสัใหส้อดคลอ้งกบัขอ้บงัคบัฉนัทลกัษณ์ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. การเล่นเสียงสัมผสัพยญัชนะ กวสีามารถจดัวธีิการเล่นเสียงไดอ้ยา่งนอ้ย ๒ แบบ ไดแ้ก่
การเล่นเสียงสัมผสัพยญัชนะในวรรค และการเล่นเสียงพยญัชนะขา้มวรรค  โดยอาจใชว้ิธีจดัหรือ
ประสานเสียงพยญัชนะไดต่้างๆ กนัไปหลายหลายรูปแบบดงัน้ี 
  ๑.๑ การเล่นเสียงสัมผสัพยญัชนะในวรรค 
   ๑) เล่นเสียงพยญัชนะ ๒ คาํติดกนั 
    ๑.๑) เล่นเสียงตน้วรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๑.๒) เล่นเสียงกลางวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๑.๓) เล่นเสียงทา้ยวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
   ๒) เล่นเสียงพยญัชนะ ๒ คาํไม่ติดกนั 
    ๒.๑) เล่นเสียงตน้วรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๒.๒) เล่นเสียงกลางวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๒.๓) เล่นเสียงทา้ยวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
   ๓) เล่นเสียงพยญัชนะมากกวา่ ๒ คาํ 
    ๓.๑) เล่นเสียงตน้วรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๓.๒) เล่นเสียงกลางวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๓.๓) เล่นเสียงทา้ยวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
 

  ๑.๒ การเล่นเสียงสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรค (หรือขา้มบท) ฉนัทลกัษณ์ 
   ๑) เล่นเสียงพยญัชนะปลายวรรคต่อตน้วรรค 
   ๒) เล่นเสียงพยญัชนะปลายวรรคต่อตน้วรรคมีคาํอ่ืนคัน่ 
 

 ๒. การเล่นเสียงสัมผสัสระ เช่นเดียวกบัการเล่นเสียงสัมผสัพยญัชนะ กวสีามารถสร้าง
ความซบัซอ้นในวรรคของคาํประพนัธ์ไดห้ลายหลายรูปแบบดงัน้ี  
  ๒.๑ การเล่นเสียงสัมผสัสระในวรรค 



๙๔ 

 

 

   ๑) เล่นเสียงสระ ๒ คาํติดกนั 
    ๑.๑) เล่นเสียงตน้วรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๑.๒) เล่นเสียงกลางวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๑.๓) เล่นเสียงทา้ยวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
   ๒) เล่นเสียงสระ ๒ คาํไม่ติดกนั 
    ๒.๑) เล่นเสียงตน้วรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๒.๒) เล่นเสียงกลางวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๒.๓) เล่นเสียงทา้ยวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
   ๓) เล่นเสียงสระมากกวา่ ๒ คาํ 
    ๓.๑) เล่นเสียงตน้วรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๓.๒) เล่นเสียงกลางวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
    ๓.๓) เล่นเสียงทา้ยวรรคของฉนัทลกัษณ์ 
 

  ๒.๒ การเล่นเสียงสัมผสัสระขา้มวรรค 
 

  ๒.๓ การเล่นเสียงสระสั้นยาว 
   ๑) การเล่นเสียงสระสั้นยาวในวรรคเดียวกนั  
    ๑.๑) คาํเล่นเสียงสระสั้นยาวติดกนั 
    ๑.๒) คาํเล่นเสียงสระสั้นยาวไม่ติดกนั    
   ๒) การเล่นเสียงสระสั้นยาวขา้มวรรค 
 

 ๓. การเล่นเสียงสัมผัสวรรณยุกต์ การเล่นเสียงวรรณยุกตแ์มจ้ะพบไม่หลากหลายนกัเม่ือ
เปรียบเทียบกบัเสียงพยญัชนะและสระดงัท่ีกล่าวมาแลว้ แต่ก็ถือไดว้่าเป็นกลวิธีสําคญัอีกประการ
หน่ึงท่ีแสดงใหเ้ห็นความเอาใจใส่รายละเอียดของภาษา ดงัน้ี 
  ๓.๑ การเล่นเสียงสัมผสัวรรณยกุตใ์นวรรคเดียวกนั 
   ๑) เล่นเสียงวรรณยกุต ์๒ คาํติดกนั 
   ๒) เล่นเสียงวรรณยกุต ์๒ คาํไม่ติดกนั 
   ๓) เล่นเสียงวรรณยกุตไ์ล่ระดบัเสียง 
 

  ๓.๒ การเล่นเสียงสัมผสัวรรณยกุตข์า้มวรรค 
  

 การสร้างสัมผสัขา้งตน้ยงัสอดคลอ้งกบัวิธีการเล่นคาํอีกดว้ย วิธีการเล่นคาํท่ีผูว้ิจยักล่าวถึง
หมายรวมทั้งการเล่นคาํเพียงคาํเดียวหรือเล่นทั้งกลุ่มคาํก็ได ้อาจกระทาํไดด้ว้ยวธีิการดงัต่อไปน้ี 
 
 



๙๕ 

 

 

 ๑. การเล่นค า 
  ๑.๑ การเล่นกบัการซํ้ าคาํหรือกลุ่มคาํ 
   ๑) การซํ้ าคาํหรือกลุ่มคาํในวรรค 
   ๒) การซํ้ าคาํหรือกลุ่มคาํขา้มวรรค 
  ๑.๒ การเล่นคาํซอ้น 
  ๑.๓ การเล่นคาํพอ้ง 
   ๑) การเล่นคาํพอ้งเสียง 
   ๒) การเล่นคาํพอ้งความหมาย 
  ๑.๔ การเล่นกบัพยางคข์องคาํ 
  ๑.๕ การเล่นกบัวธีิเขียนคาํ 
  ๑.๖ การเล่นกบัคาํผวน 
  ๑.๗ การเล่นกบัมาตราตวัสะกดของคาํ 
  ๑.๘ การเล่นกบัคาํและเสียงเป็นชุด 
  ๑.๙ การเล่นคาํเป็นคาํตาย 
  ๑.๑๐ การเล่นกบัคาํสลบัเสียงวรรณยกุตเ์ป็นชุด 
  ๑.๑๑ การเล่นจงัหวะเสียงหนกัเบาของคาํ 
 

 ๒. การเล่นกลุ่มค ากับรูปลักษณ์ฉันทลักษณ์ 
  ๒.๑ การเล่นกลุ่มคาํกบัความลวงของรูปลกัษณ์ฉนัทลกัษณ์ 
   ๑) กลุ่มคาํกบัการแบ่งจงัหวะฉนัทลกัษณ์ 
   ๒) กลุ่มคาํกบัการวางรูปแบบฉนัทลกัษณ์ 
  ๒.๒ การเล่นกลุ่มคาํกบัรูปลกัษณ์ฉนัทลกัษณ์ต่างประเภท 
   ๑) กลุ่มคาํเดียวกนัใชฉ้นัทลกัษณ์ต่างประเภทกนั 
   ๒) กลุ่มคาํคลา้ยกนัใชฉ้นัทลกัษณ์ต่างประเภทกนั 
 

 กลวิธีดงักล่าวมาขา้งตน้เป็นวิธีการเล่นกบัภาษาและคาํประพนัธ์ ซ่ึงสามารถวิเคราะห์แยก
ออกไดเ้ป็น ๒ ระดบั เน่ืองจากไม่ใช่ขอ้บงัคบัสําคญัของคาํประพนัธ์ ไดแ้ก่การเล่นกบัภาษาโดยไม่
มีแบบแผนบงัคบั และการเล่นกบัภาษาโดยมีแบบแผนบงัคบั ระดบัแรกท่ีเป็นการเล่นกับภาษาโดย
ไม่มีแบบแผนบังคับนั้น คาํว่า “ไม่มีแบบแผน” บงัคบัในท่ีน้ีสัมพนัธ์กบัความรู้ทางภาษาของกวีท่ี
สามารถคดัสรรเสียงและคาํมา “ปรุงแต่ง” ไดอ้ยา่งอิสระ ตามลกัษณะดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ อยา่งไรก็
ตาม ก็มิไดเ้กินเลยไปจากหลกัการฉนัทลกัษณ์ซ่ึงเป็นกรอบกาํกบัอยู ่ส่วนอีกระดบัหน่ึงคือ การเล่น
กบัภาษาโดยมีแบบแผนบังคับ รูปแบบน้ีเป็นการเล่นกบัภาษาโดยวธีิพิเศษหรือท่ีเรียกวา่กลบท เสียง
และคาํถูกนาํมาประดิษฐ์คิดสรรจดัวางตามวิธีการท่ีกล่าวมาขา้งตน้ แต่มีความต่อเน่ืองเป็นระเบียบ 



๙๖ 

 

 

กลบทหลายชนิดถูกรวบรวมไวแ้ละสร้างกรอบเกณฑ์อธิบายอย่างมีหลกัการ กล่าวไดว้่ากลวิธีการ
เล่นกบัภาษาอยา่งพิเศษซบัซ้อนน้ีไดส้ะทอ้น “มโนทศัน์ฉนัทลกัษณ์ไทย” อยา่งเห็นไดช้ดัและเป็น
วธีิการเล่นกบัปัญญาของกวไีทยท่ีสั่งสมและตกทอดถึงกนัมาเป็นเวลานาน 
 ทั้งน้ี เพื่อให้เขา้ใจว่ากวีสามารถใช้ปัญญาเล่นกบัภาษาในรูปของกลบทและยงัคาํนึงถึง
ขอ้บงัคบัฉนัทลกัษณ์ โดยพลิกแพลงวธีิเล่นใหเ้ปล่ียนแปรไปตามลกัษณะคาํประพนัธ์แต่ละประเภท 
ผูว้ิจยัจะขอยกตวัอยา่งกลบทช่ือเดียวกนั ๒ ชนิด ท่ีปรากฏในฉนัทลกัษณ์สําคญั ๒ ประเภท ไดแ้ก่ 
กลอนและโคลงส่ีซ่ึงถือว่าเป็นคาํประพนัธ์ท่ีเล่นกลบทเป็นจาํนวนมาก และไดรั้บความนิยมสืบ
ทอดมาจนกระทัง่ถึงปัจจุบนั โดยจะใชต้วับทจากวรรณคดีกลบทสําคญั ๒ เร่ือง คือเพลงยาวกลบท
และกลอักษรและโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน ชนิดแรกคือกลบทกา้นต่อดอก ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๑๐   เปรียบเทียบกลอนกลบทกา้นต่อดอกกบัโคลงส่ีดั้นกลบทกา้นต่อดอก 
 

กลอนกลบทก้านต่อดอก โคลงส่ีดั้นกลบทก้านต่อดอก 

 ตั้งแต่พรากจากเจา้มาวนันั้น 
ไม่เวน้วายคลายกระสรรตรั์นจวญหวน 
โอโ้ฉมงามงามเสง่ียมสงวนนวล 

พี่เจียมจิตร์มิดมว้นอารมณ์กรม๖๕ 

 ภาพยพ์านรนัง่ตั้ง  ต่างวาง   เมด็นา 
ลว้นสิลาเขียวศรี   ใส่ไว้ 
ปลายเสาส่ีมุมพาง   พดิชนิด   เดียวพอ่ 

ทวารแห่งกระแพงใหต้ั้ง  แต่งแปลง๖๖ 
  

 กลบทก้านต่อดอก เน้นสัมผสัสระ ๑ คู่วางชิดติดกนัทา้ยวรรคของคาํประพนัธ์ ถ้าเป็นใน
กลอนจะอยูใ่นตาํแหน่งคาํ ๒ คาํสุดทา้ยของแต่ละวรรค จากตารางขา้งตน้จะอยูท่ี่ตาํแหน่งของกลุ่มคาํ 
วนันั้น -จวญหวน สงวนนวล และ -รมณ์กรม ตามลาํดบั ในเพลงยาวกลบทและกลอักษรจะมีแผนผงั
กาํหนดไวช้ดัเจน ดงัน้ี 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 การเล่นสัมผสัสระตาํแหน่งดงักล่าว กวีจะตอ้งคาํนึงถึงลกัษณะบงัคบัของกลอน ๒ ประการ 
ประการแรกคือตาํแหน่งการส่งสัมผสับงัคบั และอีกประการหน่ึงคือการลงเสียงวรรณยกุตท์า้ยวรรค  
 ชุดสัมผสับงัคบัของกลอนจากตวัอยา่งในตารางเป็นดงัน้ี 
 
 
 

                                                 
๖๕ คณะสงฆว์ดัพระเชตุพน, ประชุมจารึกวดัพระเชตุพน, พิมพค์ร้ังท่ี ๖ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้ง

แอนดพ์บัลิชช่ิง, ๒๕๔๔), หนา้ ๕๓๔. 
๖๖ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน 

(กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๗), หนา้ ๘๗. 



๙๗ 

 

 

     สัมผสับงัคบัตาํแหน่งท่ี ๑ 
 
 ตั้งแต่พรากจากเจา้มาวันน้ัน  ไม่เวน้วายคลายกระสรรตรั์นจวญหวน 
                สัมผสับงัคบัตาํแหน่งท่ี ๒ 
 
โอโ้ฉมงามงามเสง่ียมสงวนนวล   พี่เจียมจิตร์มิดมว้นอารมณ์กรม 
 

 จะเห็นไดว้่าตาํแหน่งของสัมผสัสระบงัคบัในกลอนจะเป็นตาํแหน่งเดียวกบัจุดท่ีเล่นกลบท
กา้นต่อดอก กลวิธีเพิ่มสัมผสัซ้อนเขา้มาอีกชั้นหน่ึงไม่ไดก้ระทบกบัสัมผสัหลกัแต่ประการใด ธเนศ 
เวศร์ภาดา ไดแ้สดงความเห็นเก่ียวกบัปัญญาในการทดลองเพิ่มสัมผสัเพื่อสร้างกลบทกา้นต่อดอกน้ีวา่ 
 

  ตาํแหน่งสัมผสัท่ีเด่นเล่ือนมาเป็นสองคาํตน้วรรคกบัสองคาํทา้ยวรรค ซ่ึง
ไม่ใช่ตาํแหน่งส่งรับสัมผสัภายในวรรคท่ีคุน้หูนัก นั่นหมายความว่ากวีได้ลอง
เล่ือนตาํแหน่งสัมผสัในเพื่อทดลองวา่เสียงในตาํแหน่งท่ีสัมผสัน้ีจะกระทบส่งรับ
กนัไดเ้หมาะเจาะหรือไม่ นอกจากน้ี การท่ีกลบทบงัคบัซํ้ าเสียงสระมีเพียง ๑ ถึง ๒ 
เสียง ยอ่มช้ีให้เห็นวา่กวีตระหนกัถึงความเหมาะสมของการเล่นสัมผสั คุณสมบติั
ของเสียงเสนาะในกวีนิพนธ์มิใช่การเล่นสัมผสัสระภายในวรรคจาํนวนมากแห่ง 
น่ีอาจเป็นความคิดท่ีส่งทอดมายงัตาํราฉันทลกัษณ์ของพระยาอุปกิตศิลปสารใน
ชั้นหลงั เม่ือกล่าวถึงสัมผสัเลือนก็เป็นได้๖๗ 

 

 ส่วนขอ้บงัคบัเร่ืองเสียงวรรณยุกตท์า้ยวรรค โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่ีทา้ยวรรครับ กาํหนดให้
เป็นเสียงจตัวา เอก หรือโท กวีไดใ้ชค้าํวา่ หวน ท่ีนอกจากจะสัมผสัสระกบั -จวญ แลว้ยงัเป็นเสียง
วรรณยกุตจ์ตัวาสอดคลอ้งกบักติกาสาํคญัของกลอนเช่นกนั  
 ด้านกลบทก้านต่อดอก ในโคลงส่ีดั้นจะปรากฏในวรรคท่ี ๒ ของโคลงแต่ละบาท โดย
กาํหนดใหเ้ป็นคาํสัมผสัสระ ๑ คู่ ดงัน้ี 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

                                                 
๖๗ ธเนศ  เวศร์ภาดา, ต าราประพนัธศาสตร์ไทย : แนวคดิและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ไทย, 

หนา้ ๒๔๘. 



๙๘ 

 

 

 วรรคท่ี ๒ ของโคลงแต่ละบาทมีจาํนวนคาํ  ๒  คาํ การเพิ่มสัมผสัสระ ๑ คู่จึงพอดีกบัจาํนวนคาํ
ในตาํแหน่งบงัคบั นอกจากน้ี การเล่นกลบทในตาํแหน่งดงักล่าวยงัจะตอ้งสอดคลอ้งกบัขอ้บงัคบัเร่ือง
คาํเอกคาํโทของโคลงดว้ย โดยเฉพาะวรรคท่ี ๒ ของบาทท่ี ๒ ๓ และ ๔ ท่ีใชค้าํวา่ ใส่ไว ้ชนิด และ แต่ง 
ตามลาํดบั  อน่ึง  ยงัน่าสังเกตดว้ยว่าการเล่นกลบทชนิดน้ีไม่เก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัคาํสร้อยของโคลงแต่
อยา่งใด  
 เม่ือเปรียบเทียบการเล่นกลบทกา้นต่อดอกในฉนัทลกัษณ์กลอนและโคลงส่ีดั้น ยงัแสดงให้
เห็น “ปัญญา” ของกวท่ีีเขา้ใจลกัษณะของคาํประพนัธ์ทั้ง ๒ ประเภท โดยเฉพาะเร่ืองจาํนวนคาํ การ
มุ่งทดลองเล่นสัมผสัสระติดกนั ๑ คู่ทา้ยวรรคหรือบาทของคาํประพนัธ์จึงทาํให้กลบทกา้นต่อดอก 
ท่ีปรากฏในกลอนและโคลงส่ีดั้นมีลกัษณะคลา้ยกนัอยูม่าก สะทอ้นใหเ้ห็นชดัเจนวา่กลชนิดน้ีใชไ้ด้
อยา่งเหมาะสมกบักลอนและโคลงถา้หากเขา้ใจขอ้บงัคบัของคาํประพนัธ์โดยเฉพาะเร่ืองจาํนวนคาํ 
รูปและเสียงวรรณยกุต์* ดงัตารางเปรียบเทียบตาํแหน่งท่ีเกิดการเล่นกลบทดงัต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๑๑   แสดงขอ้บงัคบัของกลบทกา้นต่อดอกในกลอนและโคลงส่ีดั้น 
 

ขอ้บงัคบั
ของกลอน 

ต าแหน่งของกลบทก้านต่อดอก 
ในกลอน 

ต าแหน่งของกลบทก้านต่อดอก 
ในโคลงส่ีดั้น 

ขอ้บงัคบัของ
โคลงส่ีดั้น 

 

วรรคสดบั 
วรรครับ 
วรรครอง 
วรรคส่ง 

 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

บาทท่ี ๑ 
บาทท่ี ๒ 
บาทท่ี ๓ 
บาทท่ี ๔ 

 

 นอกจากการกาํหนดตาํแหน่งสัมผสัสระ ๑ คู่ทา้ยวรรคหรือทา้ยบาทเช่นท่ีเรียกว่ากลบท
ก้านต่อดอก ข้างต้นแล้ว ถ้าปรับเปล่ียนตาํแหน่งคาํสัมผสัสระไปท่ีตาํแหน่งอ่ืนของวรรคก็จะ
กลายเป็นกลบทอีกชนิดหน่ึงทนัที กลบทท่ีมีลกัษณะคลา้ยกา้นต่อดอกก็คือกลบทโตเล่นหาง ใน
กลอนกาํหนดสัมผสัสระ ๑ คู่ อยูใ่นตาํแหน่งคาํท่ี ๖ และ ๗ ของทั้ง ๔ วรรค ส่วนในโคลงส่ีดั้นจะ
อยูท่ี่คาํท่ี ๔ และ ๕ ของวรรคแรกของทุกบาท มีตารางเปรียบเทียบดงัน้ี 
 
 
 
 

                                                 
* กลบทชนิดน้ีถา้ปรากฏในโคลงส่ีสุภาพ ในบาทท่ี ๔ คาํสมัผสัสระ ๑ คู่จะเล่ือนมาอยูท่ี่คาํท่ี ๓ และ ๔ 

ของวรรคท่ี ๒ ดงัเช่นในกวนิีพนธ์ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ดูใน เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ชักม้าชมเมอืง, 
(กรุงเทพฯ : เก้ียว - เกลา้, ๒๕๔๕), หนา้ ๑๗๔. 



๙๙ 

 

 

ตารางท่ี ๑๒   เปรียบเทียบกลอนกลบทโตเล่นหางกบัโคลงส่ีดั้นกลบทโตเล่นหาง 
 

กลอนกลบทโตเล่นหาง โคลงส่ีดั้นกลบทโตเล่นหาง 

สาํคญัจิตร์คิดวา่น้องย่องมาแอบ 
เหนวบัแวบเดิรดูรู้วา่เสา 
นึกสะเทินเขินคดิผดิแลว้เรา 
สลดทรวงง่วงเหงาเศร้าโศกโซรม๖๘ 

 มุงกระเบ้ืองบงชรอ ่าคล า้ เคลือบศรี ขาบเฮย 
ลดมุขสามช้ันสรรค์  เสร์จไส ้
ดาษพ้ืนทัว่ทีม่ี   หมดนอก ในนา 
หินชาติแดงให้ใช้   ช่วงลาน๖๙ 

 

 ส่วนตวัอยา่งท่ี ๒ จะเป็นกลบทนาคบริพนัธ์ดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๑๓   เปรียบเทียบกลอนกลบทนาคบริพนัธ์กบัโคลงส่ีดั้นกลบทนาคบริพนัธ์ 
 

กลอนกลบทนาคบริพนัธ์ โคลงส่ีดั้นกลบทนาคบริพนัธ์ 
ระกาํเกินเชิญแม่ช่วยแกไ้ข 
ช่วยแกขุ้่นไขใ้จภอใหห้าย 
พอใหเ้หนโฉมหนิดอยา่อิดอาย 

อยา่อิดเอ้ือนเยื้อนยา้ยกระบวรแปลง๗๐ 

ดาํบลหนแห่งหอ้ง  หอธรรม     นั้นแฮ 
หอเทษสถานการบุเรียน แรกสร้าง 
แรกใส่ขดาลสรรค ์  สบทัว่     พ้ืนพอ่ 

สบท่ีชาํรุดร้ือมลา้ง  มละบูรรพ์๗๑ 
 

 กลบทนาคบริพนัธ์เป็นกลบทท่ีเนน้เล่นกบักลวิธีการซํ้ าคาํและซํ้ าเสียงพยญัชนะ* ปรากฏมา
ตั้งแต่ในสมยัอยธุยา ในจินดามณี ฉบบัพระโหราธิบดี มีคาํประพนัธ์ชนิดหน่ึงท่ีเรียกวา่ฉนัทฉบาํนาค
บริพนัธ์ฯ ท่ีเนน้เล่นกบัสัมผสัพยญัชนะทา้ยและตน้วรรคเก่ียวเน่ือง “บริพนัธ์” กนั ดงัตวัอยา่งกลุ่มคาํ 
จรัสจรัญ - จรัสแจ่ม  พิมล - พิมาน  โสภณ - โสภาคย ์ ชชัวาล - ชชัธวชั  ดาํเกอง - ดาํกล  บนัเทอง - 
บนัทาง  และ  สาํเรอง - สาํราญ ต่อไปน้ี 

 

  พรายเพริศรัศมีจรัสจรัญ  จรัสแจ่มสาวสวรรค ์
 โฉมประภาพพมิล 
  พมิานทองเทียรทิพยโสภณ โสภาคย์ไหรญ 
 มณีประดบัชัชวาล 

                                                 
๖๘ คณะสงฆว์ดัพระเชตุพน, ประชุมจารึกวดัพระเชตุพน, หนา้ ๕๓๕. 
๖๙ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน,  

หนา้  ๙๐. 
๗๐ คณะสงฆว์ดัพระเชตุพน, ประชุมจารึกวดัพระเชตุพน, หนา้ ๕๑๘. 
๗๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน,  

หนา้  ๘๑. 
* กลบทนาคบริพนัธ์ มีความสมัพนัธ์กบัคาํซอ้น ๔ พยางคแ์ละคาํซอ้น ๖ พยางคด์ว้ยโดยเฉพาะถอ้ยคาํ

ภาษาท่ีใชเ้ป็นสาํนวนในสมยัสุโขทยั 



๑๐๐ 

 

 

  ชัชธวัชประดากากาญจน ์  แกมแกว้พิสดาร 
 วมิลมาศด าเกอง 
  ด ากลยิง่เทพบันเทอง  บันทางส าเรอง 
 ส าราญสาํฤทธิสมบูรณ์๗๒ 
 

 จะเห็นได้ว่ามีความเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงของกลุ่มคาํท่ีสัมพนัธ์กนัในทา้ยและตน้วรรค โดย
กาํหนดให ้คาํ ๒ คาํทา้ยวรรค “บริพนัธ์” กบั ๒ คาํแรกของวรรคต่อไป โดยคาํแรกเป็นคาํเดียวกนัและ
อีกคาํหน่ึงเช่ือมสัมพนัธ์กนัดว้ยสัมผสัพยญัชนะ ดงัน้ี 
 

                                               คาํท่ีใชซ้ํ้ า                      
 
  ดาํกล  -  ดาํเกอง 
 
                                              สัมผสัพยญัชนะ 
 

 กลบทนาคบริพนัธ์ทาํให้คาํประพนัธ์มีความพร้ิงพรายไพเราะในเร่ืองของเสียง พบมากใน
สมยัอยธุยาโดยเฉพาะในวรรณคดีคาํฉนัท ์๒ เร่ืองคือสมทุรโฆษค าฉันท์และอนิรุทธค าฉันท์  
 ในตวัอยา่งท่ีเป็นกลอนกลบทนาคบริพนัธ์จะเห็นวา่มีความสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัขอ้บงัคบั
ของคาํประพนัธ์ ฉันทลกัษณ์ท่ีใช้เป็นกลอนซ่ึงมีจาํนวนวรรคละ ๘ คาํเท่ากนั คาํท่ีอยู่ในตาํแหน่ง
ของกลบทจะเป็น ๓ คาํทา้ยวรรค ลกัษณะของกลอนในแต่ละวรรคมกัแบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ๐๐๐ / ๐๐ 
/ ๐๐๐ การ “บริพนัธ์” จึงเกิดข้ึนท่ี ๓ คาํทา้ยและตน้วรรคสอดรับกนัตลอดช่วงท่ีเล่นกลวิธีดงักล่าว 
ดงัแผนผงัต่อไปน้ี 
 

  คาํท่ีใชซ้ํ้ าชุดท่ี ๑   คาํท่ีใชซ้ํ้ าชุดท่ี ๒ 
 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
                                               
                                                  ชุดสัมผสัพยญัชนะ 
 

                                                 
๗๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา,  หนา้ ๔๘๖. 



๑๐๑ 

 

 

 กลอนกลบทนาคบริพนัธ์ขา้งตน้จะเล่นเสียงเล่นคาํต่อเน่ืองกนัเช่นน้ีทุกวรรค ส่วนในโคลง
ส่ีดั้นจะเห็นไดว้า่สัมพนัธ์กบัขอ้บงัคบัเร่ืองจาํนวนคาํในวรรคสุดทา้ยแต่ละบาทท่ีมีเพียงวรรคละ ๒ 
คาํ การ “บริพนัธ์” ในฉนัทลกัษณ์ประเภทน้ีจึงเกิดเฉพาะ ๒ คาํทา้ยบาทและ ๒ คาํตน้บาทเท่านั้น  
 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตเพิ่มเติมวา่กลวิธีเล่นกลบทนาคบริพนัธ์ในฉันทลกัษณ์ทั้ง ๓ ประเภท น่าจะ
สอดคลอ้งกบัพฒันาการฉนัทลกัษณ์ดว้ย กล่าวคือโคลงส่ีและฉันทฉบาํนาคบริพนัธ์เป็นคาํประพนัธ์
ในวรรณคดีลายลกัษณ์มาก่อนกลอน การเล่นกลบทดงักล่าวมีลกัษณะคลา้ยกนัคือเล่นซํ้ าคาํซํ้ าเสียง
เพียงชุดละ ๒ คาํต่อเน่ืองทา้ยวรรคตน้วรรค แมมี้บางวรรคท่ีเวน้ไปบา้ง แต่ในกลอนจะมีความซบัซ้อน
เพิ่มข้ึน นอกจากจะเพิ่มเป็นชุดละ ๓ คาํโดยเพิ่มคาํท่ีใช้ซํ้ าข้ึนมาอีกตาํแหน่งหน่ึงแลว้ ยงัมีผลกระทบ
ต่อสัมผสับงัคบัของกลอนโดยเฉพาะคาํรับสัมผสัวรรครับและวรรคส่ง ในกลอนแบบปรกติกาํหนดให้
รับไดใ้นคาํท่ี ๓ หรือคาํท่ี ๕ ถา้เล่นกลบทจะตอ้งเล่ือนไปรับสัมผสัเฉพาะคาํท่ี ๕ เท่านั้น ดงัน้ี 
 

                                สัมผสับงัคบัชุดท่ี ๑ :   คาํทา้ยวรรคสดบัส่งสัมผสัไปยงัคาํท่ี ๕ ของวรรครับ 
 
  ระกาํเกินเชิญแม่ [ช่วยแก้ไข  ช่วยแก้ขุ่น] ไขใ้จ [ภอให้หาย 
 
  สัมผสับงัคบัชุดท่ี ๒ : คาํทา้ยวรรครับและวรรครองส่งสัมผสัไปยงัคาํท่ี ๕ ของวรรคส่ง 
 
 พอให้เหน] โฉมหนิด [อย่าอิดอาย   อย่าอิดเอือ้น] เยื้อนย้ายกระบวรแปลง 
 

 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นไดว้่าความรู้ความเขา้ใจลกัษณะภาษาไทยและขอ้บงัคบัพื้นฐานของ 
คาํประพนัธ์ประเภทต่างๆ มีส่วนสัมพนัธ์กบัการสร้างสรรคก์ลบท ความสามารถในการ “เล่น” และ
พลิกแพลงวิธีการไดพ้ฒันากลายเป็นส่ิงท่ีแสดงภูมิปัญญาทางวรรณศิลป์ของกวี จาํนวนกลบทท่ี
ปรากฏอยู่ในตาํราประพนัธศาสตร์ไทย วรรณคดีท่ีแต่งเป็นกลบททั้งเร่ือง และวรรณคดีท่ีมีกลบท
แทรกอยูใ่นเร่ือง จึงมีความหลากหลาย ผูว้จิยัจะไดก้ล่าวถึงในหวัขอ้ต่อไป 
 

๓.๒ ประเภทของกลบททีป่รากฏในต าราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท 
  

 วรรณคดีไทยมีกลบทแทรกอยูใ่นเร่ืองเป็นจาํนวนมาก ไดพ้ฒันาถึงขั้นมีวรรณคดีท่ีแต่งเป็น
กลบททั้งเร่ือง และยงัมีตาํราการแต่งคาํประพนัธ์ในกระบวนการสร้างเสพวรรณคดีไทยหลายเร่ือง 
แต่ละเร่ืองไดก้ล่าวถึงวธีิแต่งกลบทและยกตวัอยา่งไวเ้ป็นจาํนวนมากหลงัจากไดอ้ธิบายฉนัทลกัษณ์
แต่ประเภท อยา่งไรก็ตาม การศึกษาและแบ่งประเภทกลบทเร่ิมในชั้นหลงั และมีแนวคิดในการแยก
ประเภทท่ีแตกต่างกนั รวมถึงมุ่งแยกประเภทเท่าท่ีมีเฉพาะในตาํราหรือวรรณคดีท่ีแต่งเป็นกลบททั้ง
เร่ืองเท่านั้น การมุ่งแยกประเภทในกลุ่มขอ้มูลดงักล่าวอาจเน่ืองมาจากตาํราและวรรณคดีท่ีแต่งดว้ย



๑๐๒ 

 

 

กลบททั้งเร่ืองมีพนัธกิจสาํคญัโดยเฉพาะการรวบรวมไวใ้หเ้ห็นเป็นแบบ ความพยายามจดัระบบจาก
ส่ิงท่ีกวแีละผูรั้งสรรคต์าํรารวบรวมไวน่้าจะใหค้าํตอบเร่ืองประเภทของกลบทไดใ้นระดบัหน่ึง 
 ในหวัขอ้น้ี ผูว้จิยัมีวตัถุประสงคส์าํคญัเพื่อจาํแนกและแสดงความแตกต่างของกลบทแต่ละ
ประเภทท่ีปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท มีหวัขอ้สาํคญัตามลาํดบัดงัน้ี 
 

 ๓.๒.๑  หลกัการจาํแนกประเภทของกลบท 
 ๓.๒.๒ กลบทท่ีปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์ไทยและวรรณคดีกลบท 
 

๓.๒.๑ หลกัการจ าแนกประเภทของกลบท 
 

 นกัวิชาการด้านวรรณคดีได้ศึกษาและจาํแนกประเภทกลบทไวห้ลายคน  ดงัเช่นพระยา 
อุปกิตศิลปสารท่ีได้เขียนต าราฉันทลักษณ์ และอธิบายให้เห็นชัดว่ากลบทและกลอกัษรมีความ
แตกต่างกนัอย่างไร แต่ก็มิไดข้ยายความชนิดย่อยของกลบท ผูท่ี้มีบทบาทสําคญัน่าจะไดแ้ก่โกชยั 
สาริกบุตรซ่ึงไดศึ้กษาวิจยัเร่ืองกลบทในผลการคน้ควา้เร่ืองการวิเคราะห์กลบทในกวีนิพนธ์ไทย๗๓ 
โดยเช่ือตามสมมติฐานท่ีวา่ “กลบทในกวีนิพนธ์ไทยอาจน ามาจ าแนกเป็นหมวดหมู่ ท่ีแน่นอนได้”๗๔ 
โกชยั สาริกบุตรไดแ้บ่งประเภทกลบทอยา่งละเอียดโดยใชข้อ้มูลจากจินดามณี ฉบบัพระโหราธิบดี 
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง)  และเพลงยาวกลบทและกลอักษร ประเภทของกลบทท่ี
โกชยั สาริกบุตรจดัไวมี้  ๒  ประเภท คือกลบทท่ีกาํหนดบงัคบัเพิ่มมากกวา่ปรกติและท่ีซ่อนรูปหรือ
วธีิอ่าน๗๕ ดงัน้ี  
 

กลบทประเภทที ่๑ กาํหนดบงัคบัเพิ่มมากกวา่ปรกติ    
๑. แบบเพิ่มบงัคบัสระ    
๒. แบบเพิ่มบงัคบัพยญัชนะ    
๓. แบบเพิ่มบงัคบัวรรณยกุต ์    
๔. แบบเพิ่มบงัคบัคาํครุ ลหุ    
๕. แบบใหซ้ํ้ าคาํเดิมหรือซํ้ าคาํเพี้ยนกนั  
๖. แบบเพิ่มบงัคบัการซํ้ าคาํหรือวลีอยา่งกระทู ้
๗. แบบกาํหนดจาํนวนคาํในวรรค  
๘. แบบกาํหนดมาตราตวัสะกด 
๙. แบบเพิ่มบงัคบัพิเศษอ่ืนๆ หรือบงัคบัมากกวา่ ๑ อยา่ง 

 

                                                 
๗๓ โกชยั  สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๑๘). 
๗๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๒. 
๗๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๓. 



๑๐๓ 

 

 

กลบทประเภทที ่๒  ซ่อนรูปหรือวธีิอ่าน (บางทีเรียกกลอกัษร) 
๑. แบบเรียงอกัษรสลบักนั 

๒. แบบใชต้วัอกัษรเป็นสัญลกัษณ์ 

๓. แบบใชต้วัเลขเป็นสัญลกัษณ์ 

๔. แบบอ่านซํ้ าคาํหรือยอ้นคาํ 
๕. แบบเลือกคาํหรือแบ่งวรรคใหเ้หมาะกบับท 
๖. แบบมีตารางหรือเคร่ืองหมายประกอบ 

 

ผูว้จิยัมีความเห็นวา่วธีิจาํแนกกลุ่มของโกชยัโดยเฉพาะ “กลบทประเภทท่ี ๑” แมจ้ะละเอียด
ครอบคลุม แต่บางประเภทยอ่ยยงัคงทบัซ้อนกนัอยู ่เช่นแบบเพิ่มบงัคบัให้ซํ้ าคาํเดิมหรือซํ้ าคาํเพี้ยน
กนั โกชยั สาริกบุตร อธิบายวา่ 

 

กลบทแบบน้ีมีลกัษณะคือมีการบงัคบัให้ซํ้ าคาํภายในวรรค เช่น โรยโรย 
หวนหวน เป็นตน้ ในวรรคหน่ึงอาจจะให้มีคู่ซํ้ ามากกว่าหน่ึงคู่ และแต่ละคู่ซํ้ าจะ
ใหอ้ยูชิ่ดกนัหรือแยกกนัได ้แลว้แต่ผูว้างแบบจะกาํหนดข้ึน บางแบบให้ซํ้ าเพียงคาํ
ท่ีออกเสียงเพี้ยนกนั เช่น สมคัรสมาน รําคิดคาํราญ เป็นวิธีการซํ้ าคาํให้มีเง่ือนไข
ต่างๆ กนั กลบทแบบน้ีหลกัสําคญัจึงอยู่ท่ีการเล่นคาํซํ้ าซ่ึงช่วยให้ทาํนองกลอน
เกิดจงัหวะ ทั้งยงัช่วยใหเ้น้ือความหนกัแน่นน่าฟังข้ึนอีกดว้ย๗๖ 
 

จากข้อความข้างต้นเป็นวิธีแยกชนิดย่อยโดยมุ่งมองการเล่นคาํท่ีเน้นเฉพาะภายในวรรค 
คาํประพนัธ์ อยา่งไรก็ตาม โกชยั สาริกบุตรไดส้รุปแบบยอ่ยน้ีวา่มี ๔ ลกัษณะ๗๗  ดงัน้ี 

 

๑. บงัคบัการซํ้ าคาํเดิมภายในวรรค 
๒. บงัคบัการซํ้ าคาํเดิมขา้มวรรค 
๓. บงัคบัการซํ้ าคาํเดิมทุกวรรคตลอดการแต่ง 
๔. บงัคบัการซํ้ าคาํท่ีออกเสียงเพี้ยนกนัเล็กนอ้ย 
 

ขณะท่ีกลบทแบบเพิ่มบงัคบัการซํ้ าคาํหรือวลีอยา่งกระทูซ่ึ้งถูกแยกออกมาเป็นอีกชนิดหน่ึง 
มีวธีิการแต่งเหมือนการวางกระทูใ้นการแต่งโคลงคือวางแบบบงัคบัคาํหรือวลีท่ีใชข้ึ้นบาททุกวรรค 
อาจจะบังคบัให้ใช้คาํเดียวกันข้ึนต้นทุกบาท หรือจะวางถ้อยคาํสลับกันอย่างไรสุดแต่กระทู ้ท่ี

                                                 
๗๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๐. 
๗๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕๑. 



๑๐๔ 

 

 

กาํหนดข้ึนมา๗๘ อยา่งไรก็ตาม โกชยั สาริกบุตรก็มองวา่มีวธีิการสร้างท่ีคลา้ยกบักลบทแบบให้ซํ้ าคาํ
เดิมหรือซํ้ าคาํเพี้ยนกนั ดงัขอ้ความท่ีวา่ 

 

กลบทแบบเพิ่มบงัคบัการซํ้ าคาํหรือวลีเหมือนกระทูน่้าจะมีความมุ่งหมาย
เช่นเดียวกนักบักลบทบงัคบัการซํ้ าคาํ (แบบท่ี ๕) คือมุ่งเล่นคาํซํ้ า เพราะตอ้งการให้
เกิดจงัหวะในการอ่าน ตอ้งการย ํ้าเน้ือความให้มีนํ้ าหนกัน่าฟังข้ึน อยา่งเช่น “บวับาน
กลีบขยาย” ใชก้ระทูย้ืนว่า “เจา้งาม” การซํ้ าคาํน้ีทุกวรรคช่วยเสริมนํ้ าหนกัของความ
งามให้ฟังหนกัแน่นยิ่งกว่าปรกติ ในกลบทช่ือ “ทศประวติั” ตั้งกระทูว้่า “โออ้กเอ๋ย” 
กระทูน้ี้ซํ้ าไปทุกวรรค ฉะนั้นจึงสร้างความรู้สึกน่าสงสารน่าเห็นใจให้เกิดแก่ผูอ่้าน๗๙ 
 

ดังนั้น กลบทชนิดย่อยทั้ง ๒ แบบท่ีใช้วิธีเดียวกันคือเล่นคาํด้วยการใช้คาํเดียวกันซํ้ าใน
ตาํแหน่งต่างกนั โดยไม่เปล่ียนแปลงขอ้บงัคบัคาํประพนัธ์ จึงไม่ควรจาํแนกเป็นคนละกลุ่ม แต่น่าจะ
จดัใหอ้ยูใ่นกลุ่มท่ีเป็นการนาํคาํมาใชซ้ํ้ าดว้ยรูปแบบต่างๆ นอกจากน้ี มีขอ้สังเกตเพิ่มเติมวา่การอธิบาย
กลวิธีใช้คาํเดียวตน้วรรคหรือบาทของฉันทลกัษณ์โดยเทียบเคียงกบัโคลงกระทูอ้าจทาํให้เกิดความ
สับสนเร่ืองพฒันาการของกลบทบางชนิดวา่มีกาํเนิดมาจากโคลงกระทู ้

ผูว้ิจยัเห็นวา่นกัวิชาการรุ่นต่อมาท่ีพฒันาการจดักลุ่มกลบทให้รัดกุมมากยิ่งข้ึนคือ สุภาพร 
มากแจง้ ได้ปรับการจดัหมวดหมู่กลบทและกลอกัษรเป็น ๕ ชนิดใหญ่๘๐ โดยใช้ขอ้มูลส่วนใหญ่
จากตาํราและวรรณคดีท่ีแต่งเป็นกลบททั้งเร่ืองไดแ้ก่ จินดามณี กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ  และเพลงยาวกล
บทและกลอักษร เช่นเดียวกบัโกชยั สาริกบุตร โดยไดว้เิคราะห์และจาํแนกไว ้ดงัน้ี 

 

๑. ชนิดบงัคบัเสียง หมายถึงกลบทท่ีเนน้เล่นเร่ืองเสียงหลายหลายรูปแบบ จาํแนกยอ่ยได ้
๕ ลกัษณะ ดงัน้ี 

 ๑.๑ บงัคบัเสียงสระ  
๑.๒ บงัคบัเสียงพยญัชนะ  
๑.๓ บงัคบัเสียงสระและพยญัชนะ  
๑.๔ บงัคบัวรรณยกุต ์ 
๑.๕ บงัคบัเสียงสั้น – ยาว หนกั – เบา 

๒. ชนิดบงัคบัคาํ หมายถึงกลบทท่ีเนน้วธีิการซํ้ าคาํจาํแนกยอ่ยได ้๖ ลกัษณะ ดงัน้ี 
๒.๑ บงัคบัซํ้ าคาํตน้วรรคในลกัษณะกระทู ้ 
๒.๒ บงัคบัซํ้ าคาํในวรรคเดียวกนั  

                                                 
๗๘ เร่ืองเดียวกนั. 
๗๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕๕. 
๘๐ สุภาพร มากแจง้, กวนีิพนธ์ไทย ๒ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพโ์อเดียนสโตร์, ๒๕๓๖), หนา้ ๒๐๗. 



๑๐๕ 

 

 

๒.๓ บงัคบัซํ้ าคาํขา้มวรรค  
๒.๔ บงัคบัซํ้ าคาํใดคาํหน่ึงตลอดบท  
๒.๕ บงัคบัซํ้ าคาํถอยหลงัในวรรคเดียวกนั  
๒.๖ บงัคบัซํ้ าคาํถอยหลงัขา้มวรรค 

๓. ชนิดบงัคบัทั้งเสียงและคาํ หมายถึงกลบทท่ีเนน้วธีิบงัคบัซํ้ าคาํและซํ้ าเสียง ในวรรค ใน
บาทต่างๆ ลกัษณะกนัไปแบบผสมผสาน 

๔. ชนิดบงัคบัอกัขรวธีิ หมายถึง กลบทท่ีนาํอกัขรวธีิ เช่นการใชส้ระ พยญัชนะ วรรณยุกต ์
มาตราตวัสะกด ฯลฯ มาบงัคบัใช ้

๕. ชนิดบงัคบัฉันทลกัษณ์ หมายถึง กลบทท่ีเพิ่มบงัคบัฉันทลกัษณ์ของคาํประพนัธ์แต่ละ
ชนิดใหม้ากข้ึนดว้ยวธีิการนาํขอ้บงัคบัของคาํประพนัธ์แบบหน่ึงมาใชก้บัคาํประพนัธ์อีกแบบหน่ึง 

 

 ประเภทกลบทท่ีสุภาพร มากแจง้ ไดจ้าํแนกไวข้า้งตน้เนน้ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏในกลบทแต่
ละชนิด จะเห็นได้ว่ากลบทท่ีเน้นเล่นเสียงเล่นคาํสามารถจาํแนกแบบไดห้ลากหลายทั้งท่ีเล่นเสียง
เพียงประการเดียว เล่นคาํเพียงอย่างเดียว และผสมผสานกนั ผูว้ิจยัสังเกตพบวา่นกัวิชาการท่ีศึกษา 
กลบทมกัใชแ้นวทางเดียวกบัสุภาพร มากแจง้ เป็นสําคญั เช่น ธเนศ เวศร์ภาดา ซ่ึงไดศึ้กษากลบทศิริ
วิบุลกิตต์ิแลว้จาํแนกเป็น ๔ ประเภท๘๑

  จะเห็นวา่มีลกัษณะเดียวกบัสุภาพร มากแจง้ เพียงแต่ไม่ได้
แยกการบงัคบัทั้งเสียงและคาํเป็นอีกกลุ่มหน่ึง ดงัน้ี 
 

๑. กลุ่มท่ีบงัคบัการซํ้ าเสียง การซํ้ าเสียงในท่ีน้ีหมายถึงทั้งเสียงสระ เสียงพยญัชนะ และ
เสียงวรรณยกุต ์เช่น กลบทมธุรสวาที  กลบทชา้งชูงวง  กลบทจตุรงคยมก เป็นตน้ 

๒. กลุ่มท่ีบงัคบัการซํ้ าคาํ หมายถึงกลบทท่ีใช้วิธีการซํ้ าคาํ มีทั้งคาํภายในวรรคและขา้ม
วรรค เช่น กลบทคมในฝัก  ธงนาํร้ิว  กบเตน้กลางสระบวั เป็นตน้ 

๓. กลุ่มท่ีบงัคบัอกัขรวิธี ไดแ้ก่กลบทท่ีนาํอกัขรวิธีคือรูปสระ รูปพยญัชนะทั้งพยญัชนะ
ตน้และพยญัชนะทา้ย  รูปวรรณยุกต์มาบงัคบัใช้ เช่น กลบทโสภณาอนุกูล (ใช้ไมม้ลายทุกวรรค) 
กลบทสุนทรโกศล (ใช ้ส) กลบทท่ีใชแ้ต่แม่ ก กา เป็นตน้ 

๔. กลุ่มท่ีบงัคบัฉนัทลกัษณ์ ไดแ้ก่ ชนิดท่ีนาํขอ้บงัคบัของคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืน คือ ร่าย 
โคลง และฉนัทม์าเพิ่มกฎเกณฑพ์ิเศษ ไดแ้ก่ คุณบท กลอนลิลิต และตะเขบ็ไต่ขอน* 

 
 
 

                                                 
๘๑ ธเนศ เวศร์ภาดา, ต าราประพนัธศาสตร์ไทย : แนวคดิและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ไทย, หนา้ 

๒๒๐ – ๒๗๑. 
* ในวทิยานิพนธ์น้ี ผูว้จิยัจดักลบทตะเขบ็ไต่ขอนใหอ้ยูใ่นกลุ่มกลบทประเภทบงัคบัเสียง 



๑๐๖ 

 

 

ส่วนวรางคณา ศรีกาํเหนิด๘๒  ไดย้ึดแนวทางของสุภาพร  มากแจง้เช่นเดียวกนั  แต่ไดป้รับ
ประเภทยอ่ยใหก้ระชบัมากยิง่ข้ึน ดงัน้ี 

 

๑. กลบทชนิดบงัคบัเสียง จาํแนกกลุ่มยอ่ยเป็นดงัน้ี  
  ๑.๑ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัสระ 
   ๑.๑.๑ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัสระวรรคละ ๑ แห่ง 
   ๑.๑.๒ กลบทชนิดบงัคบัเสียงสัมผสัสระวรรคละ ๒ แห่ง 
   ๑.๑.๓ กลบทชนิดบงัคบัเสียงสัมผสัสระขา้มวรรค 
  ๑.๒ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัพยญัชนะ 
   ๑.๒.๑ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัพยญัชนะในวรรคเดียวกนั 
   ๑.๒.๒ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรค 
  ๑.๓ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะ 

๑.๓.๑ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะ 
ในวรรคเดียวกนั 

   ๑.๓.๒ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรค 
  ๑.๔ กลบทชนิดบงัคบัเสียงหนกัเบา 

๒. กลบทชนิดบงัคบัคาํ จาํแนกกลุ่มยอ่ยเป็นดงัน้ี 
  ๒.๑ กลบทชนิดบงัคบัคาํในวรรค 
   ๒.๑.๑ กลบทชนิดบงัคบัคาํในวรรคโดยเรียงคาํตามลาํดบัเดียวกนั 
   ๒.๑.๒ กลบทชนิดบงัคบัคาํในวรรคเดียวกนัโดยเรียงลาํดบัคาํกลบักนั 
  ๒.๒ กลบทชนิดบงัคบัคาํขา้มวรรค 
   ๒.๒.๑ กลบทชนิดบงัคาํขา้มวรรคโดยเรียงคาํตามลาํดบัเดียวกนั 
   ๒.๒.๒ กลบทชนิดบงัคบัคาํขา้มวรรคโดยเรียงลาํดบัคาํกลบักนั 
   ๒.๒.๓ กลบทชนิดบงัคบัคาํขา้มวรรคในตาํแหน่งตน้วรรค 
   ๒.๒.๔ กลบทชนิดบงัคบัคาํขา้มวรรคโดยใชค้าํเดียวกนัตลอดทั้งตอน 
  ๒.๓ กลบทชนิดบงัคบัคาํภาษาบาลี 

๓. กลบทชนิดบงัคบัเสียงและคาํ จาํแนกกลุ่มยอ่ยเป็นดงัน้ี 
  ๓.๑ กลบทชนิดบงัคบัเสียงและคาํในวรรคเดียวกนั 
   ๓.๑.๑ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัสระและคาํท่ีออกเสียงเหมือน 

                                                 
๘๒ วรางคณา  ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนพินธ์ของสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส (วทิยานิพนธ์ปริญญาอกัษรศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย 
คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๑), หนา้  ๓๐ – ๑๒๐. 



๑๐๗ 

 

 

   ๓.๑.๒ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัพยญัชนะและคาํท่ีออกเสียงเหมือนกนั 
   ๓.๑.๓ กลบทชนิดบงัคบัสัมผสัสระ สัมผสัพยญัชนะ และคาํท่ีออกเสียง 

เหมือนกนั 
  ๓.๒ กลบทชนิดบงัคบัเสียงและคาํขา้มวรรค 

๔. กลบทชนิดบงัคบัอกัขรวธีิ จาํแนกกลุ่มยอ่ยเป็นดงัน้ี 
  ๔.๑ กลบทชนิดบงัคบัการประสมพยญัชนะ 
  ๔.๒ กลบทชนิดบงัคบัการประสมสระ 
  ๔.๓ กลบทชนิดบงัคบัรูปวรรณยกุต ์
  ๔.๔ กลบทชนิดบงัคบัรูปแบบการเขียน 

๕. กลบทชนิดบงัคบัฉนัทลกัษณ์ จาํแนกกลุ่มยอ่ยเป็นดงัน้ี 
  ๕.๑ กลบทชนิดบงัคบัจาํนวนคาํและตาํแหน่งสัมผสั 
  ๕.๒ กลบทชนิดบงัคบัคณะของฉนัท ์
 

 การวเิคราะห์ประเภทกลบทท่ีปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีท่ีแต่งเป็นกลบท
ทั้งเร่ืองดงัท่ีกล่าวมามีแนวคิดหรือหลกัการจาํแนกท่ีสัมพนัธ์กบัลกัษณะสําคญัของกลบท ๓ ประการ 
คือ ความรู้ความเขา้ใจเร่ืองคาํท่ีครอบคลุมทั้งเสียงของคาํและความหมายของคาํ ความรู้ความเขา้ใจ
เร่ืองอกัขรวธีิของภาษาไทย และความรู้ความเขา้ใจเร่ืองลกัษณะคาํประพนัธ์ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๑๔   แสดงแนวคิดการจาํแนกประเภทของกลบท 
 

แนวคดิการจ าแนกประเภทของกลบท 

ความรู้ความเขา้ใจเร่ืองคาํ 
ความรู้ความเขา้ใจเร่ืองอกัขรวธีิ 

ของภาษาไทย 
ความรู้ความเขา้ใจเร่ือง 

ลกัษณะคาํประพนัธ์ 
กลบทชนิดบงัคบัเสียง  
กลบทชนิดบงัคบัคาํ  
กลบทชนิดบงัคบัทั้งเสียงและคาํ  

กลบทชนิดบงัคบัอกัขรวธีิ กลบทชนิดบงัคบัฉนัทลกัษณ์ 

 

 จากตารางจะเห็นไดว้า่แนวคิดเร่ืองการจาํแนกประเภทกลบทซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัคาํในภาษาทาํ
ให้เกิดกลบทท่ีมีลกัษณะเด่นและความซับซ้อนต่างระดบักนั ๓ ประเภท ความรู้ความเขา้ใจเร่ือง
อกัขรวธีิและลกัษณะคาํประพนัธ์ก็มีส่วนท่ีทาํให้เกิดกลบทไดเ้ช่นกนัถา้ผูส้ร้างงานเขา้ใจและนาํมา
ปรับใชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม 
 ผูว้ิจยัจะใช้แนวทางการแบ่งประเภทของสุภาพร มากแจง้ และวรางคณา ศรีกาํเหนิดเป็น
หลักสําหรับการวิเคราะห์กลบทท่ีปรากฏในตาํราประพันธศาสตร์โดยจะแบ่งเป็น ๕ ประเภท
เช่นกนั ดว้ยเหตุผล ๒ ประการ ประการแรกผูว้ิจยัเห็นว่าเป็นแนวทางท่ีชดัเจนทาํให้เห็นลกัษณะ
เด่นของกลบท และอีกประการหน่ึงแนวทางน้ีใชอ้ธิบายลกัษณะสาํคญัและความซบัซอ้นของกลบท



๑๐๘ 

 

 

ท่ีเกิดในฉนัทลกัษณ์ไดทุ้กประเภททั้งท่ีเป็นแบบขนบและท่ีพบในกวนิีพนธ์สมยัใหม่  ซ่ึงจะนาํไปสู่
การศึกษาพฒันาการกลบทในวรรณคดีไดอ้ย่างครอบคลุม อย่างไรก็ตาม การอธิบายประเภทย่อย
ของกลบทอาจจะมีความเห็นต่างไป 
 

๓.๒.๒ กลบททีป่รากฏในต าราประพนัธศาสตร์ไทยและวรรณคดีกลบท 
 

 ในหวัขอ้น้ีผูว้ิจยัจะไดก้ล่าวถึงกลบทในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบทซ่ึงมีหนา้ท่ี
สําคญันอกเหนือจากให้แนวคิดในการแต่งคาํประพนัธ์แลว้ ยงัช้ีให้เห็นการสังเคราะห์องคค์วามรู้และ
รวบรวมกลบทท่ีปรากฏในวฒันธรรมวรรณศิลป์ไวใ้ห้เห็นเป็นแบบอย่าง ผูว้ิจยัจะเน้นเฉพาะตาํราท่ี
ปรากฏในสมยัอยุธยาถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้เน่ืองจากเป็นยุคท่ีฉันทลกัษณ์แบบปรกติและกลบทมี
พฒันาการชดัเจนและเป็นตน้เคา้ขนบวรรณศิลป์ไทยท่ีสั่งสมสืบทอดมาถึงปัจจุบนั 
 ธเนศ เวศร์ภาดา ให้นิยามตาํราประพนัธศาสตร์ไวว้่าหมายถึง หนังสือท่ีว่าดว้ยแบบแผนการ
ประพนัธ์ ปรากฏทั้งในรูปแบบของการประมวล การกาํหนดกฎเกณฑ์และหลกัการประพนัธ์ต่างๆ ข้ึน 
และการแปลจากตาํราประพนัธศาสตร์ของอินเดีย๘๓ จาํแนกประเภทได้เป็น ๒ กลุ่ม๘๔ กลุ่มแรกเป็น
ตาํราประพนัธศาสตร์ของอินเดีย คือตาํราประพนัธศาสตร์ท่ีแปลจากคมัภีร์ของอินเดียมีทั้งประเภท
ทฤษฎีทางอลงัการ และประเภททฤษฎีทางฉันทลกัษณ์ ได้แก่ พระคัมภีร์สุโพธาลังการ ฉบบัแยม้ 
ประภศัร์ทอง แปล   อลังการศาสตร์ ฉบบั ป.ส.ศาสตรี แปล   และ คัมภีร์วุตโตทัย ส่วนกลุ่มท่ี ๒ เป็น
ตาํราประพนัธศาสตร์ของไทย คือตาํราประพนัธศาสตร์ท่ีกวี นกัวรรณคดี นกัอกัษรศาสตร์ของไทย
เขียนข้ึน มีทั้งประเภททฤษฎีฉันทลกัษณ์ และประเภทปฏิบติั ไดแ้ก่ กาพยสารวิลาสินี กาพยคันถะ 
จินดามณี ฉบบัพระโหราธิบดี ประชุมล าน าผลงานของหลวงธรรมาภิมณฑ์ ต าราฉันทลักษณ์ ของ
พระยาอุปกิตศิลปสาร กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง) และ ต าราฉันท์มาตราพฤติและ
วรรณพฤติ พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 ตาํราประพนัธศาสตร์ดังกล่าวสัมพนัธ์กบัการสร้างสรรค์กลบทในด้านท่ีแสดงให้เห็นว่า 
ขนบวรรณศิลป์ไทยมีตาํราวา่ดว้ยศาสตร์แห่งการประพนัธ์ปรากฏในรูปแบบท่ีหลากหลาย ทั้งจากการ
แปลและแปลงตาํราประพนัธศาสตร์อินเดีย คือพระคัมภีร์สุโพธาลังการ ฉบบัแยม้ ประภศัร์ทอง แปล  
อลังการศาสตร์ ฉบับวาคภฏฺ ป.ส.ศาสตรี แปล และคัมภีร์วุตโตทัย ทั้ งจากการรวบรวมและจัด
หมวดหมู่แบบแผนคาํประพนัธ์จากวรรณคดีโบราณ ให้ความรู้เร่ืองฉนัทลกัษณ์และหลกัการประพนัธ์
เป็นสําคญั ไดแ้ก่กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ จินดามณี ฉบบัพระโหราธิบดี ประชุมล าน า ของ
หลวงธรรมาภิมณฑ์ และฉันทลักษณ์ ของพระยาอุปกิตศิลปสาร และทั้งจากการเขียนโดยสังเคราะห์
ความรู้การประพนัธ์หลอมเป็นเน้ือหาเดียวกบัการเล่าเร่ืองเชิงนิทานหรือในรูปวรรณคดี ไดแ้ก่กลบท 

                                                 
๘๓ ธเนศ เวศร์ภาดา, ต าราประพนัธศาสตร์ไทย: แนวคดิและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ิไทย, หนา้ ๕. 
๘๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕ – ๖. 



๑๐๙ 

 

 

ศิริวิบุลกิตต์ิ ของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง)  และต าราฉันท์มาตราพฤติและวรรณพฤติพระนิพนธ์สมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส๘๕ รูปแบบท่ีหลากหลายดงัท่ีได้กล่าวมาเช่ือมโยงถึงการ
เรียนรู้ทั้งพื้นฐานความรู้ท่ีจะนาํไปสู่การสืบทอดกลบท และเป็นจุดเร่ิมตน้สําหรับกวีเพื่อปรับแปลง
หรือรังสรรคก์ลบทแบบใหม่ๆ  อาจกล่าวไดว้า่ตาํราประพนัธศาสตร์โดยเฉพาะฉบบัท่ีรวมรวมกลบท
ไวจ้าํนวนมากคือวสัดุสาํคญัท่ีกวีรุ่นหลงัไดใ้ชเ้พื่อใหรู้้จกัและคุน้เคยกบักลบท  
 ดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้วา่การพิจารณาวา่ตวับทใดเป็นตาํราประพนัธศาสตร์สาระสําคญัจะเก่ียวขอ้ง
กบัแบบแผนคาํประพนัธ์ และมีตาํราประพนัธศาสตร์ไทยบางฉบบัมุ่งเนน้ประมวลและนาํเสนอแบบ
แผนกลบทเป็นสาํคญัโดยเฉพาะอยา่งยิง่กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ อยา่งไรก็ตาม เม่ือพิจารณาประวติัวรรณคดี
จะเห็นได้ว่าไม่ใช่เพียง กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ เท่านั้นท่ีเป็นวรรณคดีท่ีเล่าเร่ืองโดยผ่านคาํประพนัธ์
รูปแบบพิเศษทั้งเร่ือง ทาํให้อีกสถานะหน่ึงวรรณคดีเร่ืองดงักล่าวกลายเป็นตาํราประพนัธศาสตร์
ประเภทปฏิบติัหรือกล่าวใหช้ดัเจนวา่เป็น “ตาํรากลบท” ฉบบัสาํคญัท่ีสุดของไทย  

นอกจากน้ี ผูว้จิยัเห็นวา่ยงัมีวรรณคดีไทยอีกหลายเร่ืองท่ีนาํเสนอเร่ืองราวโดยใชก้ลบทและ
สามารถยกยอ่งใหเ้ป็นตน้แบบการแต่งกลบทหลากหลายรูปแบบได ้วรรณคดีเร่ืองต่างๆ เหล่าน้ี พบ
ในสมยัอยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ไดแ้ก่ โคลงอักษรสามหมู่  ของพระศรีมโหสถ โคลงดั้น
เร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และ
เพลงยาวกลบทและกลอักษร ในประชุมจารึกวดัพระเชตุพน วรรณคดีกลุ่มน้ีนาํเสนอกลบทโดยผา่น
คาํประพนัธ์ ๒ แบบไดแ้ก่โคลงส่ีและกลอน ทั้งโคลงส่ีกลบทและกลอนกลบทท่ีพบในวรรณคดี
เร่ืองท่ีกล่าวมาสามารถยึดถือเป็นแบบแผนเพื่อแต่งกลบทสําหรับกวีสมยัหลงัไดเ้ช่นกนัเน่ืองจากมี
ทั้งช่ือกลบท วธีิแต่งกลบทซ่ึงนาํเสนอดว้ยการสาธิตใหเ้ห็นแบบ และยงัสะทอ้นความเช่ียวชาญและ
เจตนาของกวีท่ีตอ้งการแสดงฝีมือการแต่งคาํประพนัธ์ท่ีมีกติกาบงัคบัมากกวา่ปรกติ เหล่าน้ีอาจจดั
ให้เป็น “วรรณคดีกลบท” ซ่ึงเป็นประเภท (genre) ของวรรณคดีไทยอีกกลุ่มหน่ึงไดโ้ดยใช้เกณฑ์
พิจารณาเร่ืองกลวธีิการสร้างสรรคฉ์นัทลกัษณ์แบบปรกติให้พิเศษซบัซ้อนข้ึนอยา่งมีแบบแผน และ
ยดึถือเป็นแบบได ้
 ผูว้ิจยัจะอธิบายกลบทในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบทโดยแยกกล่าวเป็น ๒ 
หวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 
  

๓.๒.๒.๑  กลบทท่ีปรากฏในตาํราประพนัธศาสตร์ไทยประเภททฤษฎีฉนัทลกัษณ์ 
๓.๒.๒.๒ กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีกลบท 

  
 
 
 
 

                                                 
๘๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๗๗. 



๑๑๐ 

 

 

๓.๒.๒.๑ กลบททีป่รากฏในต าราประพนัธศาสตร์ไทยประเภททฤษฎฉัีนทลกัษณ์ 
  

 ตาํราประพนัธศาสตร์ไทยประเภททฤษฎีฉันทลกัษณ์ฉบบัสําคญัท่ีกล่าวถึงกลบทไวอ้ย่าง
ชดัเจนและถือเป็นหลกัฐานการรวบรวมกลบทในรูปของตาํรา ไดแ้ก่ จินดามณี ฉบบัพระโหราธิบดี มี
เน้ือหาจาํแนกไดเ้ป็น ๓ กลุ่ม๘๖ คือ กลุ่มอกัษรศพัท ์กลุ่มอกัขรวธีิ และกลุ่มความรู้ดา้นการประพนัธ์  

กลุ่มอกัษรศพัท ์ เป็นการรวมรวมคาํศพัท์ท่ีส่วนใหญ่เป็นคาํยืมมาจากภาษาบาลี สันสกฤต 
และเขมร อาจแยกไดเ้ป็น ๕ ส่วนยอ่ย คือแสดงวิธีการสร้างศพัท ์ซ่ึงน่าจะช้ีให้เห็นการนาํคาํภาษา
ต่างๆ มาใชท้าํใหเ้กิดคลงัศพัท ์นอกจากน้ียงัแสดงชุดคาํท่ีมีความหมายใกลเ้คียงกนั ทาํให้ผูเ้รียนใส่
ใจการใชค้าํเหล่าน้ีอยา่งระมดัระวงัในดา้นความหมายและบริบทการใช ้ส่วนต่อมาก็ไดแ้สดงชุดคาํ
ท่ีมีความสัมพนัธ์กนัอนัน่าจะช่วยเพิ่มพูนความรู้เร่ืองวงศพัท์ โดยเฉพาะดา้นศาสนาและความเช่ือ
ทั้งพุทธและพราหมณ์ มีชุดคาํพอ้งรูปพอ้งเสียง และยงัมีชุดคาํท่ีประกอบดว้ยสระหรือพยญัชนะทา้ย
เป็นเสียงหรือรูปเดียวกนั น่าจะช่วยใหแ้ตกฉานในเร่ืองคาํรับส่งสัมผสั 
 ส่วนกลุ่มอกัขรวิธี เน้นเร่ืองการกาํหนดอกัษร การแจกลูก การผนัอกัษร การใช้คาํเป็นคาํ
ตาย การใชเ้คร่ืองหมายวรรคตอน  

กลุ่มความรู้ดา้นการประพนัธ์ เป็นการอธิบายวิธีแต่งกาพย ์กลอน โคลง ฉนัท ์พระโหราธิบดี
อาจประสงค์จะช้ีให้เห็น “หัวใจ” ของคาํประพนัธ์ไทยคือเร่ือง “สัมผสั” ผ่าน “กระบวน” หรือแบบ
แผนของฉันทลกัษณ์แต่ละประเภท และมีการยกตวัอย่างประกอบ ซ่ึงไดก้ลายเป็นบรรทดัฐานต่อมา 
นอกจากน้ี ก็กล่าวถึงฉันทลกัษณ์ปรกติ และการคิดประดิษฐ์แบบแผนอย่างกลบทดว้ย ทั้งน้ี ตวัอย่าง
ตวับทวรรณคดีท่ียกไวใ้นจินดามณี อาจยนืยนัความสาํคญัของวรรณคดีเร่ืองนั้นๆ อีกดว้ย  

ในกลุ่มท่ีเป็นอกัษรศพัท ์และอกัขรวิธี เป็นการอธิบายเร่ืองหลกัภาษาโดยตรง เนน้ย ํ้า และ
ครอบคลุมเร่ืองเสียงและคาํซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัการประพนัธ์ร้อยกรอง ดา้นเสียงไดแ้ก่เสียงพยญัชนะ 
เสียงสระ และเสียงวรรณยุกต์ ผสมกนัแลว้เป็นคาํ มีตวัสะกด ไม่มีตวัสะกด ออก “เสียง” อย่างไร 
ส่วนดา้นคาํไดแ้ก่คาํยืมภาษาบาลี สันสกฤต และเขมร คาํพอ้ง วงศพัท ์คาํไวพจน์ต่างๆ การเรียนรู้
เร่ืองเสียงและคาํน้ีจะนาํไปสู่การเรียนรู้ฉันทลกัษณ์ เพราะฉันทลกัษณ์หรือคาํประพนัธ์เป็นการนาํ
คาํซ่ึงกวไีดเ้รียนรู้วธีิการใชแ้ลว้มาร้อยเรียงต่อเน่ืองกนัอยา่งถูกตอ้งตามกรอบเกณฑ์ท่ีกาํหนด ดงันั้น 
อาจกล่าวไดว้า่จินดามณี เป็นตาํราประพนัธศาสตร์ไทยท่ีสร้างข้ึนโดยอาศยัธรรมชาติของภาษาไทย
และตวับทวรรณคดี สามารถใชไ้ดอ้ยา่งแทจ้ริงในขนบของการสร้างวรรณศิลป์ไทยตั้งแต่ระดบัของ
เสียง คือ เสียงวรรณยกุต ์เสียงสัมผสัพยญัชนะ เสียงสัมผสัสระ ระดบัคาํ และระดบัความ 

 

                                                 
๘๖ ธเนศ  เวศร์ภาดา, ต าราประพนัธศาสตร์ไทย : แนวคดิและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ไทย, 

หนา้ ๑๒๓ – ๑๕๘. 



๑๑๑ 

 

 

 แบบกลท่ีปรากฏในจินดามณี มีทั้งกลอกัษรและกลบท ท่ีเห็นไดช้ดัว่าเป็นกลอกัษรเช่น เสือ
ซ่อนเล็บ  อกัษรเลข  ไทยนบั ๓  ไทยนับ ๕  ไทยหลง  ฤๅษีแปลงสาร  และโคลงลาวแบบต่างๆ* กล
เหล่าน้ีมีเง่ือนไขท่ีต้องถอดให้เป็นคาํประพนัธ์แบบปรกติด้วยวิธีซ่อนสลับคาํหรือมีรหัสถอดคาํ  
สาํหรับกลบทท่ีเห็นไดช้ดัส่วนใหญ่จะส่ือผา่นโคลง ไดแ้ก่ สารถีชกัรถ บทสังขยา พนัธวิสติการกระทู ้
๒๐  ทวารประดบัหรือสกดัแคร่ นาคพนัธ์หรือสนธิอลงกฎ ทณัฑีบท สกดัแคร่แบบทวาตรึงประดบั 
สีหคติกาํกาม นาคบริพนัธฉนัท พยคัฆฉนัทลรรโลง และฉนัทฉบาํนาคบริพนัธ์ ดงัน้ี 
 

 ๑. สารถีชกัรถ  
 

 โคลงกลบทสารถีชกัรถท่ีปรากฏในจินดามณี เป็นกลบทท่ีเนน้ซํ้ ากลุ่มคาํ มีวิธีเขียนโดยการ
ละกลุ่มคาํท่ีซํ้ าไว ้เม่ือเขียนใหเ้ป็นโคลงส่ีครบบทจะเป็นดงัท่ีโกชยั สาริกบุตรถอดคาํอ่านไวด้งัน้ี 
 

ตารางท่ี ๑๕   แสดงการถอดโคลงกลบทสารถีชกัรถ  

 

กลบทสารถีชักรถในจนิดามณ ี โคลงส่ีกลบทสารถีชักรถเมือ่ถอดแล้ว 

 แจง้คาํถามข่าว 
ตามแต่รู้บอก 
ยากยิง่สุดความ 

แทธ้รรมาสู ้สู่๘๗ 

 แจง้คาํถามข่าวแจ้ง  ค าถาม 
ตามแต่รู้บอกตาม   แต่รู้ 
ยากยิง่สุดความยาก   ย่ิงสุด 

แทธ้รรมาสูสู่้   สู่แท้ธรรมา๘๘ 
 

 จากตารางจะเห็นไดว้่ากลบทสารถีชกัรถ ในโคลง ๓ คาํแรกและ ๓ คาํสุดทา้ยของแต่ละ
บาทจะเป็นกลุ่มคาํเดียวกนั การซ่อนรูปโคลงไวแ้มจ้ะดูเหมือนกลอกัษร แต่ถา้เขา้ใจลกัษณะบงัคบั
ของโคลงส่ีก็จะสามารถใชค้าํท่ีเขียนตั้งไวใ้นแต่ละบาทมาเขียนให้เป็นโคลงเต็มบาทได ้นอกจากน้ี
หากพิจารณากระบวนการสร้างกลบท จะตอ้งเขียนเป็นโคลงเต็มรูปตั้งไวก่้อนจะทดลองปรับให้
เป็นกลดว้ยเห็นวา่มีกลุ่มคาํซํ้ ากนั เป็น “ปัญญา” ในการซ่อนรูปกลไวแ้ละผูท่ี้เขา้ใจกลก็จาํเป็นตอ้งรู้
ฉนัทลกัษณ์โคลงส่ีดว้ย มีแผนผงัดงัต่อไปน้ี 
 

                                                 
* มีโคลงลาวแบบหน่ึงคือ “พวนสามชั้นโคลงลาว” ซ่ึงเป็นโคลงซ่อนคาํต่างรูปวรรณยกุต ์ถา้ถอดแลว้จะได้

ลกัษณะตรงกบักลบทสะทกสายไหม ท่ีมีทั้ งในโคลงลา้นนา โคลงอยุธยาตอนกลางและตอนปลาย ผูว้ิจยัจะกล่าวถึง
โคลงกลบทชนิดน้ีเฉพาะท่ีอยู่ในวรรณคดีไทยเน่ืองจากไม่มีการซ่อนคาํ ส่วนท่ีปรากฏในจินดามณี เขา้ข่ายกลอกัษร
มากกวา่ อีกทั้งคาํท่ีซ่อนก็มิใช่คาํท่ีเอามาใชซ้ํ้ าได ้ตอ้งปรับใหเ้ป็นคาํเดียวกนัแต่มีรูปวรรณยกุตต์่างไป ดูใน 

๑.    กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๖๖. 
๒.   พรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้, ลกัษณะโคลงล้านนา,  (เชียงใหม่ : สถาบนัวจิยั

สงัคม มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, ๒๕๔๕), หนา้  ๗๒ – ๗๔. 
๘๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๖๙. 
๘๘ โกชยั  สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย, หนา้ ๗๐. 



๑๑๒ 

 

 

  ๑   ๒   ๓   ๐   ๑   ๒   ๓ 
 ๔   ๕   ๖   ๐   ๔    ๕   ๖ 
 ๗   ๘   ๙   ๐   ๗    ๘   ๙ 
 ๑๐  ๑๑  ๑๒  ๐   ๐   ๐  ๑๐  ๑๑  ๑๒ 
  

 ๒. บทสังขยา 
 

 บทสังขยา มีวธีิสร้างคลา้ยคลึงกบักลบทสารถีชกัรถ ดว้ยการซํ้ ากลุ่มคาํในบาทเดียวกนั แต่
มีลกัษณะการอ่านยอ้นหลงั ดงัโคลงท่ีถอดแลว้ในตารางต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๑๖   แสดงการถอดบทสงัขยา    
 

บทสังขยา ในจนิดามณ ี บทสังขยา เมือ่ถอดแล้ว 

 ใจจงรักษเ์จา้ 
ร้อนร่วมในความ 
พา่งจากไปไกล 

คนึงแสนยิง่รักษขอ้น๘๙ 

 ใจจงรักษเ์จา้รักษ ์  จงใจ 
ร้อนร่วมในความใน  ร่วมร้อน 
พา่งจากไปไกลไป   จากพา่ง 
คนึงแสนยิง่รักษขอ้น  รักษขอ้นแสนคนึง 

 

 มีแผนผงัเปรียบเทียบโคลงกลบทสารถีชกัรถกบับทสังขยา  ดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๑๗   แสดงแผนผงัเปรียบเทียบโคลงกลบทสารถีชกัรถกบับทสงัขยา 
 

แผนผงัโคลงกลบทสารถีชักรถ แผนผงับทสังขยา 
       ๑   ๒   ๓   ๐   ๑ ๒   ๓ 
๔   ๕   ๖   ๐   ๔   ๕   ๖ 
๗   ๘   ๙   ๐   ๗  ๘   ๙ 
๑๐  ๑๑  ๑๒  ๐   ๐  ๐  ๑๐  ๑๑  ๑๒ 

      ๑   ๒   ๓   ๐   ๓ ๒   ๑ 
๔   ๕   ๖   ๐   ๖  ๕   ๔  
๗   ๘   ๙   ๐   ๙  ๘   ๗ 
๑๐  ๑๑  ๑๒  ๐   ๐  ๐  ๑๒  ๑๑ ๑๐   

 

 ๓. พนัธวสิติการกระทู ้๒๐ 
 

 พนัธวสิติการกระทู ้๒๐ ในจินดามณี เป็นคาํประพนัธ์ท่ีมีวิธีอ่านได ้๒ แบบ พนัธวิสติการ
กระทู ้๒๐ มีดงัน้ี 
 

  พี่   พบ   รักษ ์  รู้   ช่าง วงิวอน 
 เยาว สวาดิ ครวญ คนึง นอน แนบนอ้ง 
 

                                                 
๘๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๖๙. 



๑๑๓ 

 

 

 เจา้ คลาศ ป่วน ถึง สมร เสมอหน่ึง   เรียมนา 
 หลบ ภกัตร์ อยู ่ นาง ขอ้ง ค่ึง แคน้ฤๅไฉนฯ๙๐ 
 

 วิธีอ่านแบบแรกคืออ่านแนวนอนได้เป็นโคลงส่ีสุภาพ ส่วนอีกแบบหน่ึงจะอ่านได้เป็น
แนวตั้ง ไดว้รรคละ ๔ คาํคลอ้งจองกนั และจบบทอยา่งร่าย๙๑ ดงัตารางแสดงวิธีอ่านพนัธวิสติการ
กระทู ้๒๐ ต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๑๘   แสดงวธีิอ่านพนัธวสิติการกระทู ้๒๐ แบบท่ี ๑ และแบบท่ี ๒ 
 

วธีิอ่านพนัธวสิตกิารกระทู้ ๒๐ แบบที ่๑ วธีิอ่านพนัธวสิตกิารกระทู้ ๒๐ แบบที ่๒ 
 พี่พบรักษ ์รู้ช่าง วงิวอน 
เยาวสวาดิครวญคนึงนอน แนบนอ้ง 
เจา้คลาศป่วนถึงสมร เสมอหน่ึง   เรียมนา 
หลบภกัตร์อยูน่างขอ้ง ค่ึงแคน้ฤๅไฉนฯ 

 พี่เยา้เจา้หลบ พบสวาดิคลาศภกัตร 
รักษค์รวญป่วนอยู ่  ชูค้นึงถึงนาง 
ช่างนอนสมรขอ้ง  วงิวอนแนบนอ้ง 

เสมอหน่ึงค่ึงแคน้  เรียมนาฤๅไฉนฯ* 
 

 จากตารางแสดงวิธีอ่านพนัธวิสติการกระทู ้๒๐ แบบท่ี ๑ นั้น จะเห็นไดว้่าไม่มีการเปล่ียน
การเรียงลาํดบัคาํ กลุ่มคาํท่ีตั้งไวแ้ต่ตน้สามารถอ่านให้เป็นโคลงส่ีสุภาพไดด้ว้ยการจดัวรรค บาท
และบทให้ชดัเจนข้ึน ส่วนการซ่อนฉันทลกัษณ์ไวอี้กแบบหน่ึงเป็นกลวิธีการเล่นกบั “ปัญญา” ใน
การทาํความเขา้ใจรูปคาํประพนัธ์ซ่ึงเป็นแนวคิดสาํคญัประการหน่ึงในการเล่นกลบท นอกจากน้ี ถา้
สังเกตวิธีการอ่านแบบแนวตั้ง ผูว้ิจยัพบวา่มีวิธีการซ่อนชุดสัมผสัสระไวอ้ยา่งเป็นระบบในโคลงส่ี
สุภาพซ่ึงวธีิน้ีเป็นกลไกสาํคญัหรือเคร่ืองมือท่ีช่วยใหส้ามารถอ่านเป็นแบบอ่ืนไดอี้ก ดงัน้ี 
 

พี่    พบ    รักษ ์   รู้    ช่าง 

 

เยาว  สวาดิ  ครวญ  คนึง  นอน 

 

เจา้  คลาศ  ป่วน  ถึง  สมร 

 

หลบ  ภกัตร์  อยู ่  นาง  ขอ้ง 
 

                                                 
๙๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๗๐. 
๙๑ ราชบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์, หนา้ ๑๑๗. 
* โกชยั สาริกบุตร เคยถอดวธีิอ่านพนัธวสิติการกระทู ้๒๐ ไวเ้ช่นกนั แต่ในวรรคสุดทา้ยไม่ไดน้บัรวมคาํ

สร้อยไวด้ว้ย ดูใน โกชยั  สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีิพนธ์ไทย, หนา้ ๘๔. 
 



๑๑๔ 

 

 

 พนัธวสิติการกระทู ้๒๐ ยงัช้ีใหเ้ห็นแนวคิดเร่ืองความสัมพนัธ์ระหวา่งโคลงกบัคาํประพนัธ์
ประเภทอ่ืนซ่ึงมีมาตั้งแต่สมยัอยธุยา และต่อมาน่าจะไดรั้บการพฒันาให้กลายเป็นการแต่งโคลงโดย
ซ่อนคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืนๆ ไวอี้กหลายรูปแบบ 
  

๔. ทวารประดบัหรือสกดัแคร่ 
 

โคลงส่ีกลบททวารประดบัหรือสกดัแคร่ท่ีปรากฏในจินดามณี มีลกัษณะบงัคบัชดัเจนเร่ือง
การใช้คาํ ๒ คาํ ซํ้ ากนัตน้และทา้ยบาทของโคลงโดยไม่นบัคาํสร้อย มีเง่ือนไขพิเศษท่ีกลุ่มคาํท่ีซํ้ า
จะตอ้งกลบัคาํกนั ดงัแผนผงัและกลุ่มคาํ ลางวนั – วนัลาง ร้อนยิ่ง – ยิ่งร้อน ข่มสุด – สุดข่ม และ
กรรมก ู– กกูรรม ในโคลงบทต่อไปน้ี 

 ๑   ๒    ๐   ๐   ๐   ๒   ๑ 
๓   ๔    ๐   ๐   ๐    ๔   ๓ 
๕   ๖    ๐   ๐   ๐    ๖   ๕ 
๗   ๘    ๐   ๐   ๐    ๐   ๐   ๘   ๗ 
 

 ลางวนั ฟังข่าวร้าย  วนัลาง 
ร้อนยิง่  ไฟฟอนฟาง  ยิง่ร้อน 
ข่มสุด  โศกไป่วาง  สุดข่ม  ขืนนา 
กรรมก ู  ฉนัใดส้อน  ซดัใหกู้กรรมฯ๙๒ 
 

 ๕. นาคพนัธ์หรือสนธิอลงกฎ 
 

 โคลงส่ีกลบทนาคพนัธ์หรือสนธิอลงกฎท่ีปรากฏในจินดามณี มีลกัษณะการเล่นคาํคลา้ยคลึง
กบักลบททวารประดบั คือใชก้ลุ่มคาํท่ีกลบัคาํกนั แต่มีตาํแหน่งการเล่นท่ีต่างกนั กลบทนาคพนัธ์ จะใช้
วิธีเล่นเก่ียวเน่ืองกันระหว่างท้ายวรรคของบาทแรกกับต้นวรรคแรกของบาทต่อมา ดังแผนผงัและ
กลุ่มคาํ ครวญคราง – ครางครวญ โศกเศร้า – เศร้าโศก  และไปจาก – จากไป ในโคลงบทต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒ 
 ๒   ๑   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔ 
 ๔   ๓   ๐   ๐   ๐   ๕   ๖ 
 ๖   ๕   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ฝนตกนกร้องรํ่ า  ครวญคราง 
 ครางครวญถึงนวนนาง  โศกเศร้า 
                                                 

๙๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๗๐. 



๑๑๕ 

 

 

 เศร้าโศกร่ําแต่ปาง  ไปจาก 
 จากไปเรียมไฉนเจา้  พี่เพี้ยงตรอมตายฯ๙๓ 
 

 ๖. ทณัฑีบท 
 

 โคลงส่ีกลบททณัฑีบท ท่ีปรากฏในจินดามณี เนน้บงัคบัสัมผสัสระในวรรคของแต่ละบาท
ของโคลงส่ีสุภาพ คาํท่ีมีสัมผสัสระกนัเป็นคาํท่ีอยู่ติดกนั บาทท่ี ๑ มี ๒ คู่ คือคาํว่า องค ์– นง และ
พราย – สาย บาทท่ี ๒ มี ๒ คู่ คือคาํวา่ ภกัตร์ – ลกัษณ์ และราย – กาย บาทท่ี ๓ มี ๒ คู่ คือคาํวา่ กล 
– บล และปราย – ราย และบาทท่ี ๔ มี ๓ คู่คือคาํว่าสัต – รัตน คิ้ว – น้ิว และ บาํ – จาํ สังเกต
ตาํแหน่งไดใ้นแผนผงัและโคลงบทต่อไปน้ี 
 
  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  อรองค์นงนาฏแพร้ว พรายสาย 
 ภักตร์ลกัษณ์พรรณรายกาย ก่องคิ้ว 
 จงกลอุบลปราย   รายรอบ 
 สัตรัตนคิว้นิว้   ฝ่ายฟ้อนระบ าจ าฯ๙๔ 
 

 ๗. สกดัแคร่ แบบทวาตรึงประดบั 
 

 โคลงส่ีกลบทสกดัแคร่ แบบทวาตรึงประดบั มีลกัษณะคลา้ยกบัโคลงส่ีกลบททวารประดบั
หรือสกดัแคร่กรณีท่ีเล่นคาํตน้วรรคแรกและทา้ยวรรคท่ี ๒ ในบาทเดียวกนั ต่างกนัตรงท่ีทวาตรึง
ประดบัจะเล่นคาํเพียงคาํเดียว ไม่ใช่เล่น ๒ คาํแบบกลบัคาํดงัเช่นทวารประดบั นอกจากกลวิธีการ
เล่นคาํแลว้  ยงัพบวา่ในวรรคแรกแต่ละบาทมีการใชส้ัมผสัสระวรรคละ ๑ คู่ดว้ย  แผนผงัและตวับท
โคลงกลบทสกดัแคร่แบบทวาตรึงประดบั มีดงัต่อไปน้ี 
 
                                                 

๙๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๗๑. 
๙๔ เร่ืองเดียวกนั. 



๑๑๖ 

 

 

 
  ๑   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๑ 
 
 ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒ 
 

๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓ 
 
๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔ 
 

  เนตรคมสมลกัษณเน้ือ นิลเนตร 
 น้องจรวรวานเชฐ  เหน่ียวน้อง 
 ส่องศรห่อนถูกเภท  เรียมส่อง 
 มาสบจบจวบหอ้ง  ต่อเทา้วนัมาฯ๙๕ 
 

 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตเร่ืองคาํว่า “สกดัแคร่” ในช่ือของโคลงส่ีกลบททวารประดบัหรือสกดัแคร่ 
และโคลงส่ีกลบทสกดัแคร่ แบบทวาตรึงประดบั สกดัแคร่ในท่ีน้ีน่าจะหมายถึงการซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรค
และปลายวรรค หรือตน้บาทและปลายบาท ข้ึนอยูก่บัว่าจะมีลกัษณะสกดัแคร่ในคาํประพนัธ์ประเภท
ใด ทั้งน้ี วนัเนาว ์ยเูด็น อธิบายดว้ยวา่เป็นการซํ้ าแบบสับคาํ ดงัท่ีกล่าววา่ “การใช้ค าซ ้าในลักษณะค า
สกัดแคร่ เป็นการใช้ค าซ ้า (ซ ้าค าหรือซ ้าเสียง) ระหว่างค าต้นวรรคกับค าปลายวรรคในลักษณะการสับ
ค า”๙๖ แต่ถ้าซํ้ าคาํเพียงคาํเดียวตน้และปลายของวรรคหรือบาท จะเป็นลักษณะ “ครอบ” ดังเช่นท่ี
ปรากฏเรียกในกลบทครอบจกัรวาล ไม่ใช่ลกัษณะสกดัแคร่ 
 

 ๘. สีหคติกาํกาม นาคบริพนัทฉนัท ์
 

 สีหคติกาํกาม นาคบริพนัธฉนัท ์เป็นโคลงส่ีสุภาพกลบท มีลกัษณะบงัคบัเร่ืองสัมผสัสระ
ในวรรคแรกของทั้ง ๔ บาท และวรรคท่ี ๒ ของบาทท่ี ๔ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

                                                 
๙๕ เร่ืองเดียวกนั. 
๙๖ วนัเนาว ์ยเูด็น, กลอนกล (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๔๔), หนา้  ๒๕. 



๑๑๗ 

 

 

 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  ธ ววักลวัเมียเพี้ยง กลวัเสือ 
 โม เมาเงางุนเยอื   กล่าวกลา้ 
 โอ โถงโครงเปล่าเหลือ  ตวัแต่ง 
 ปาก หากลากคาํคา้  ค่ึงให้ใครขามฯ๙๗ 
 

 ๙. พยคัฆฉนัทลรรโลง 
 

 พยคัฆฉนัทลรรโลง ท่ีปรากฏในจินดามณี เป็นโคลงส่ีสุภาพ มีลกัษณะบงัคบัคาํข้ึนตน้บาท
เป็นคาํคาํเดียวกนั ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๑   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐ 
 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ทรนุกไดต้อ้งบาท บวัจนัทร์ 
 ทรลาํมือไปพนั   พาดหนา้ 
 ทรนงวา่จอมขวญั  รักพี่ 
 ทรโลดไดต้อ้งเจา้  โทษนั้นเรียมขอฯ๙๘ 
 

 ๑๐. ฉนัทฉบาํนาคบริพนัธ์ 
   

 ฉนัทฉบาํบาคบริพนัธ์ หรือกาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ท่ีปรากฏในจินดามณี แมจ้ะมีคาํวา่ 
“นาคบริพนัธ์” เหมือนสีหคติกาํกาม นาคบริพนัทฉนัท แต่เป็นกลบทต่างประเภทกนั สีหคิตกาํกาม
จะบงัคบัสัมผสัสระในวรรคแรกของแต่ละบาทของโคลงส่ี แต่กาพยฉ์บงักลบทจะเน้นวิธีการซํ้ าคาํ
และซํ้ าเสียงพยญัชนะระหวา่งทา้ยวรรคแรกกบัตน้วรรคท่ี ๒ ของกาพยย์านีทุกบท และระหวา่งทา้ย
วรรคสุดทา้ยของบทกบัตน้วรรคแรกของบทต่อไป ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

                                                 
๙๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๘๒. 
๙๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๘๒. 



๑๑๘ 

 

 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ก  ๑   ก   ๐   ๐   
๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ข 

  ๒   ข   ๐   ๐   ๓   ค  ๓   ค   ๐   ๐   
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  แมนสวสัดิสมบติัอนันต์  อเนกแจจรร 
 พิพิธโภไคสูรย์ 
  โภไคสวรรยามากมูล  มากมายเพิ่มภูล 
 อนนัตเ์นืองบริพาร๙๙ 
 

จากตวัอยา่งจะเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนวา่กาพยก์ลบทนาคบริพนัธ์ท่ีปรากฏในจินดามณี มีระบบ
ท่ีชดัเจนแสดงวา่การเล่นคาํเล่นเสียงโดยคาํนึงถึงขอ้บงัคบัของคาํประพนัธ์เป็นเร่ืองท่ีมีอยูใ่นกระแส
การสร้างสรรคว์รรณคดีอยุธยา และถา้พิจารณาวรรณคดียุคน้ีประกอบดว้ยจะเห็นไดว้า่กลบทชนิดน้ี
มีมาก่อนหนา้จินดามณีแลว้ดงัท่ีปรากฏในสมทุรโฆษค าฉันท์และอนิรุทธค าฉันท์ 

 

คาํประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะเป็นกลบททั้ง ๑๐ ชนิดขา้งตน้ สามารถจาํแนกประเภทไดด้งัตาราง
ต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๑๙   แสดงการจาํแนกประเภทกลบทท่ีปรากฏในจินดามณี 
 

ช่ือกลบท 
ประเภทกลบท 

ชนิด 
บงัคบัเสียง 

ชนิด 
บงัคบัคาํ 

ชนิดบงัคบัทั้ง
เสียงและคาํ 

ชนิดบงัคบั
อกัขรวิธี 

ชนิดบงัคบั
ฉนัทลกัษณ์ 

๑. สารถีชกัรถ      
๒. บทสงัขยา      
๓. พนัธวสิติการกระทู ้๒๐      
๔. ทวารประดบั หรือสกดัแคร่      
๕. นาคพนัธ์ หรือสนธิอลงกฎ      
๖. ทณัฑีบท      
๗. สกดัแคร่ แบบทวาตรึงประดบั      
๘. สีหคติกาํกาม นาคบริพนัทฉนัท      
๙. พยคัฆฉนัทลรรโลง      
๑๐. ฉนัทฉบาํนาคบริพนัธ์      

 

                                                 
๙๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๘๖. 



๑๑๙ 

 

 

จากตารางจะเห็นไดว้า่กลบทชนิดบงัคบัคาํมีมากท่ีสุดคือ ๕ แบบ บงัคบัเสียง ๒ แบบ บงัคบั
ทั้งเสียงและคาํ ๒ แบบ และบงัคบัฉันทลกัษณ์ ๑ แบบ ไม่ปรากฏกลบทชนิดบงัคบัอกัขรวิธี เหตุท่ี
ปรากฏกลบทชนิดบงัคบัคาํเป็นจาํนวนมากน่าจะสืบเน่ืองจากตอนตน้ของจินดามณีท่ีเนน้สอนเร่ือง
ของคาํและการใชค้าํ ซ่ึงจะเช่ือมโยงถึงความรู้เร่ืองความหมายของคาํท่ีผูเ้รียนรู้ศาสตร์การประพนัธ์
ต้องเข้าใจประกอบกันไปด้วย และอาจเป็นไปได้ว่ากลบทชนิดบงัคบัคาํเป็นท่ีนิยมใช้และมีอยู่
หลากหลายแบบในวรรณคดีก่อนหนา้จินดามณี การเรียนรู้เพื่อจะแต่งคาํประพนัธ์โดยใชก้ลบทชนิด
บงัคบัเร่ืองดงักล่าวจึงเป็นการแสดงความเช่ียวชาญของกวท่ีีสาํคญัประการหน่ึง 

ผูว้ิจยัพบว่านอกจากกลบทท่ีมีช่ือเรียกชัดเจน และสามารถอธิบายลกัษณะบงัคบัของกลท่ี
ปรากฏในคาํประพนัธ์ท่ีไดย้กตวัอยา่งไวใ้นจินดามณีแลว้ ยงัมีคาํประพนัธ์อีกหลายส่วนท่ีเขา้ข่ายวา่มี
ลกัษณะเป็นกลบทหรือไดพ้ฒันาเป็นกลบทในยุคหลงั แต่อาจยงัไม่ไดต้ั้งช่ือเรียกชดัเจน ตวัอย่างเช่น
การให้ตวัอย่างคาํท่ีใช้ ส ศ และ ษ ในวสันตดิลกฉันท์ ๑๔ รวมไปถึงคาํท่ีใช้ไมม้ว้น ๒๐ คาํ และไม้
มลาย ๘๐ คาํ แมต้วัอย่างคาํต่างๆ ท่ียกมาจะเนน้การสอนอกัขรวิธีหรือหลกัภาษา โดยเฉพาะเร่ืองการ
เลือกใชห้รือสะกดคาํ แต่ถา้พิจารณาในฐานะกลวิธีการสร้างกลบท ผูว้ิจยัเช่ือวา่การสรรคาํตามเง่ือนไข
ดงักล่าวอาจนํามาส่ือสารผ่านรูปแบบคาํประพนัธ์ แสดงให้เห็นหลกัการพิเศษท่ีกาํกบัให้การแต่ง
ประพนัธ์มีขอ้บงัคบัเพิ่มมากข้ึนในฐานะกลบทได ้
 ในจินดามณียงัมีโคลงลาวและตวัอย่างคาํประพนัธ์ท่ียกมาจากวรรณคดีเร่ืองต่างๆ เป็น
จาํนวนมาก ธเนศ เวศร์ภาดาอธิบายการปรากฏฉันทลกัษณ์เหล่าน้ีว่าเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัความ
ตอ้งการรวบรวมรูปแบบร้อยกรองไวเ้พื่อเป็นแบบแผนใหศึ้กษาเรียนรู้ ดงัความวา่ 
 

 ในแง่น้ี อาจอธิบายได้ว่าการท่ีโคลงลาวและกลบทต่างๆ ปรากฏเฉพาะ
ตวัอยา่งบทประพนัธ์นั้น น่าจะเป็นเพราะวา่ทั้งโคลงลาวและกลบทเป็นคาํประพนัธ์ท่ี
รู้จกักนัอยา่งดีมาชา้นานแลว้ แต่ยงัไม่เคยมีการประมวลกฎเกณฑ์ของกลให้ลงตวัเป็น
แบบแผนเดียวกนัมาก่อนหนา้น้ี ดงันั้นผูป้ระพนัธ์จึงทาํหนา้ท่ีรวบรวมตวัอยา่งกลบท
ทั้งของไทยและของล้านนาให้ได้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะมากได้ เพื่อเป็นแบบอย่างใน
การศึกษาต่อไป๑๐๐ 

 

 จินดามณี จึงนับเป็นตาํราประพนัธศาสตร์ไทยฉบบัแรกท่ีสะทอ้นความพยายามในการ
รวบรวมกลบทใหเ้ห็นเป็นแบบดว้ยวธีิการสาธิตหรือใหผู้ศึ้กษาสังเกตเรียนรู้ขอ้บงัคบัดว้ยตนเองอนั
จะนาํไปสู่ความรู้ความเขา้ใจลกัษณะบงัคบัของกลซ่ึงจะช่วยในการแสดงฝีมือและความเช่ียวชาญ
ฉนัทลกัษณ์ไดเ้ป็นอยา่งดี 

                                                 
๑๐๐ ธเนศ  เวศร์ภาดา, ต าราประพนัธศาสตร์ไทย : แนวคดิและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ไทย, 

หนา้ ๑๓๗. 



๑๒๐ 

 

 

 นอกจากน้ี ถา้พิจารณาในดา้นความสัมพนัธ์ระหวา่งตาํราประพนัธศาสตร์กบัวรรณคดี การ
ปรากฏทั้งช่ือและคาํประพนัธ์ตวัอย่างก็บ่งช้ีว่ากลบทปรากฏระเบียบการสร้างสรรค์มาก่อนหน้า
จินดามณีแลว้ และน่าจะใช้แพร่หลายในวรรณคดีดว้ยทั้งในวรรณคดีลา้นนาและวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน้ อยา่งไรก็ตาม เท่าท่ีมีหลกัฐานปรากฏ อาจมิไดร้วบรวมไวอ้ยา่งเป็นระบบมากนกั 
  

  ๓.๒.๒.๒ กลบททีป่รากฏในวรรณคดีกลบท 
 

 วรรณคดีกลบทท่ีรวบรวมกลบทไวห้ลากหลายชนิด และสามารถยึดถือเป็นตน้แบบในการ
แต่งกลบทไดน้ั้น ผูว้ิจยัจาํแนกเป็น ๒ กลุ่ม กลุ่มแรกคือวรรณคดีโคลงกลบท และวรรณคดีกลอน
กลบทเป็นอีกกลุ่มหน่ึง วรรณคดีโคลงกลบทประกอบดว้ย โคลงกลบทอักษรสามหมู่  และโคลงดั้น
เร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน ส่วนวรรณคดีกลอนกลบทไดแ้ก่ กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ และเพลงยาว
กลบทและกลอักษร ลกัษณะและประเภทของกลบทท่ีปรากฏมีดงัต่อไปน้ี 
 

   ๓.๒.๒.๒.๑ กลบททีป่รากฏในวรรณคดีโคลงกลบท 
 

 โคลงกลบทอักษรสามหมู่เป็นงานนิพนธ์ของพระศรีมโหสถ แต่งข้ึนในสมยัอยุธยาตอนกลาง 
ประกอบด้วยโคลงส่ีสุภาพ ๒๙ บท มีเน้ือความกล่าวถึงกองทัพไทยท่ียกไปตีเมืองข้าศึกตาม
ประวติัศาสตร์คือเมืองนครราชสีมา ในเร่ืองกล่าวถึงพวกกวยคือชนชาติมอญ เขมร และพวกแกวคือชน
ชาติหน่ึงในตงัเก๋ีย ซ่ึงหมายถึงญวนหรือเวยีดนาม ดงัมีเน้ือความกล่าวถึงวา่ “เข้าเข่าเขาล้มคว า่ ม่วยม้วย
กวยแกว”๑๐๑ ไดจุ้ดไฟเผาเมือง ใชปื้นยิงเขา้ไปจนสามารถเขา้เมืองได ้ต่อไปกล่าวถึงการทาํสงครามกบั
นครศรีธรรมราช  จากนั้นเป็นเน้ือความกล่าวชมธรรมชาติ  ไดแ้ก่  นกชนิดต่างๆ ตน้ไม ้และสัตวป่์า 
ตอนทา้ยเร่ืองกล่าวถึงการเท่ียวติดตามคน้หาช้าง๑๐๒ แมต้น้ฉบบัจะขาดหายไปทั้งตอนตน้และตอน
ปลาย๑๐๓ แต่ดา้นกลวิธีแต่งก็ถือไดว้่าเป็นแบบแผนโคลงส่ีสุภาพกลบทท่ีเนน้เล่นคาํท่ีมีรูปวรรณยุกต์
ต่างกนัเรียงกนั ๓ คาํ ทาํใหมี้ระดบัเสียงของคาํ ๓ ระดบัไล่ลาํดบักนัในแต่ละบาทของโคลง  
 โคลงส่ีสุภาพเป็นคาํประพนัธ์ท่ีมีขอ้กาํหนดบงัคบัเร่ืองคาํเอกคาํโท โคลงอักษรสามหมู่ได้
สร้างกติกาบงัคบัเพิ่มข้ึนด้วยเง่ือนไขพิเศษคือคาํท่ีใช้ในแต่ละบาทประกอบด้วยคาํสามญั คาํเอก 
และคาํโทเรียงกนั การจดัวางกลุ่มคาํบงัคบัดงักล่าวมีวธีิเรียง ๒ รูปแบบ ดงัน้ี 
 ๑. คาํสุภาพ คาํเอก คาํโท เช่น “พลพฤนท์จนจ่นจ้น” “ลอมล่อมล้อมฟางเข้า” เป็นตน้ 
 ๒. คาํโท คาํเอก คาํสุภาพ เช่น “พัวพ้องพ่องพองปลิว” “จรีส้ันส่ันสันเบา” เป็นตน้ 
 

                                                 
๑๐๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๖๔๖. 
๑๐๒ มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, นามานุกรมวรรณคดไีทย ชุดที ่๑ ช่ือวรรณคด ี(กรุงเทพฯ : 

มูลนิธิ, ๒๕๕๐), หนา้ ๖๖๔ – ๖๖๕. 
๑๐๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ (๓). 



๑๒๑ 

 

 

 

 รูปแบบการเรียงคาํดงักล่าวมีในโคลงทุกบาทโดยปรากฏในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึง กล่าวคือ
อาจปรากฏการเรียงคาํเฉพาะในวรรคแรกของบาท หรือปรากฏการเรียงคาํขา้มวรรค มีตวัอย่างการ
เรียงคาํขา้มวรรคในบาทท่ี ๒ ของโคลงบทต่อไปน้ี 
 

  ขนุหารหันห่ันห้ัน  โอนเอา 
 ฮึงเฮยเวยชาวเรา    เร่าเร้า 
 จรีส้ันส่ันสันเบา    ลิวโลด 
 ลางล่างล้างเมืองเขา้   ทุ่มทูก้รูไป๑๐๔ 
 

 โคลงทั้ง ๒๙ บทสามารถจาํแนกวธีิการเรียงคาํและรูปแบบการเรียงคาํไดด้งัตารางน้ี 
 
 

ตารางท่ี ๒๐   แสดงวธีิและรูปแบบการเรียงคาํสุภาพ คาํเอก และคาํโทในโคลงอักษรสามหมู่ 
 

ล าดบัโคลง วธีิการเรียงค า รูปแบบการเรียงค า 
บทที่ บาทที่ ค าสุภาพ ค าเอก ค าโท ค าโท ค าสุภาพ ค าเอก เฉพาะวรรคแรก ต่อเนื่องไปวรรคที่ ๒ 

๑.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๓.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๔.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๕.  ๑.     
๒.     

                                                 
๑๐๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๔๕. 



๑๒๒ 

 

 

ล าดบัโคลง วธีิการเรียงค า รูปแบบการเรียงค า 
บทที่ บาทที่ ค าสุภาพ ค าเอก ค าโท ค าโท ค าสุภาพ ค าเอก เฉพาะวรรคแรก ต่อเนื่องไปวรรคที่ ๒ 

 ๓.     
๔.     

๖.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๗.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๘.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๙.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๐.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๑.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๒.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๓.  ๑.     
๒.     
๓.     



๑๒๓ 

 

 

ล าดบัโคลง วธีิการเรียงค า รูปแบบการเรียงค า 
บทที่ บาทที่ ค าสุภาพ ค าเอก ค าโท ค าโท ค าสุภาพ ค าเอก เฉพาะวรรคแรก ต่อเนื่องไปวรรคที่ ๒ 

 ๔.     
๑๔.  ๑.     

๒.     
๓.     
๔.     

๑๕.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๖.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๗.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๘.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๑๙.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๐.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๑.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     



๑๒๔ 

 

 

ล าดบัโคลง วธีิการเรียงค า รูปแบบการเรียงค า 
บทที่ บาทที่ ค าสุภาพ ค าเอก ค าโท ค าโท ค าสุภาพ ค าเอก เฉพาะวรรคแรก ต่อเนื่องไปวรรคที่ ๒ 

๒๒.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๓.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๔.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๕.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๖.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๗.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๘.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

๒๙.  ๑.     
๒.     
๓.     
๔.     

 
 



๑๒๕ 

 

 

 จากตารางแสดงวธีิการเรียงคาํและรูปแบบการเรียงคาํขา้งตน้นอกจากจะแสดงให้เห็นวา่กวี
ผูส้ร้างสรรค์โคลงกลบทอักษรสามหมู่ รู้จกัขอ้บงัคบัของโคลงส่ีสุภาพดีและรู้จกัเล่น “อกัษรสาม
หมู่” โดยมิไดท้าํใหข้อ้บงัคบัของโคลงเร่ืองคาํเอกคาํโทเปล่ียนไปแลว้ ยงัช้ีวา่วรรณคดีกลบทเร่ืองน้ี
มีระเบียบกฎเกณฑ์การสร้างสรรคท่ี์ชดัเจนในเร่ืองตาํแหน่ง วิธีการ และรูปแบบการเล่นคาํท่ีมีเสียง
วรรณยกุตต่์างกนั แมต้น้ฉบบัจะขาดหายไป 
 ผูว้จิยัพบวา่โคลงกลบทอักษรสามหมู่มีโครงสร้างการเรียงลาํดบัคาํสุภาพ คาํเอก คาํโท และ
รูปแบบตาํแหน่งของการจดัวาง “อกัษรสามหมู่” ดงัน้ี 
 

  ๐   ๐  ส  อ  ท  ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ส   อ   ท 
 ๐   ท   อ   ส   ๐   ๐   ๐ 
 ส   อ   ท   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐* 
 

 ในโคลงกลบทอักษรสามหมู่ปรากฏรูปแบบโคลงท่ีมีวิธีสร้างสรรค์เป็นระเบียบแน่นอนดงั
แผนผงัขา้งตน้ถึง ๒๑ บท คิดเป็นร้อยละ ๗๓ ส่วน ๘ บทท่ีเหลือคิดเป็นร้อยละ ๒๗ นั้นอาจมีวิธี
เรียงลาํดบัคาํต่างไป หรืออาจไม่เล่นคาํขา้มวรรค นอกจากน้ี ยงัพบวา่โคลงทั้ง ๒๙ บท มีการเพิ่มสัมผสั
สระในวรรคท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัคาํท่ีเป็น “อกัษรสามหมู่” อีก ๒ วรรคในความถ่ีท่ีสูงมาก คือในวรรค
แรกของบาทท่ี ๒ และในวรรคท่ี ๒ ของบาทท่ี ๔ หรือวรรคสุดทา้ยของบท ดงัแผนผงัแสดงสัมผสั
เฉพาะท่ีเพิ่มข้ึนต่อไปน้ี 
  

  ๐   ๐  ส  อ  ท  ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ส   อ   ท   สัมผสัสระท่ีเพิ่มตาํแหน่งท่ี ๑ 
 
 ๐   ท   อ   ส   ๐   ๐   ๐ 
 
 ส   อ   ท   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  สัมผสัสระท่ีเพิ่มตาํแหน่งท่ี ๒ 
 

 โคลงกลบทอักษรสามหมู่ จึงถือเป็นวรรณคดีโคลงกลบทเร่ืองแรกท่ีกวีเจตนาแต่งเป็นกลบท
ทั้งเร่ืองอย่างเห็นไดช้ดั โดยมีวิธีสร้างสรรค์อย่างเป็นระเบียบสะทอ้นความสัมพนัธ์ระหว่างลกัษณะ
ภาษาเร่ืองรูปและเสียงวรรณยุกตก์บัลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภทโคลงส่ีสุภาพ นอกจากน้ี โดยนยัของ
การใช้โคลงส่ีสุภาพเป็นฉันทลกัษณ์ตั้งตน้ในการคิดสร้างสรรค์กลบทชนิดเดียวต่อเน่ืองในวรรณคดี

                                                 
* ในแผนผงัโคลง ผูว้จิยัใช ้ส แทนคาํสามญั อ แทนคาํเอก และ ท แทนคาํโท 



๑๒๖ 

 

 

เร่ืองเดียวยงัทาํให้เช่ือไดว้่าโคลงเป็นคาํประพนัธ์ท่ีไดรั้บความนิยมทั้งในดา้นการนาํมาแต่งวรรณคดี
และการนาํมาใชเ้พื่อแสดง “ปัญญา” ของกวเีร่ืองกลวธีิการแต่งท่ีหลากหลายดว้ย 
 

 ส่วนโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนเป็นพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ แต่งดว้ยคาํประพนัธ์ ๒ ประเภทคือโคลงและร่าย 
โคลงประกอบดว้ยโคลงส่ีดั้นบาทกุญชร จาํนวน ๒๓๓ บท โคลงส่ีดั้นวิวิธมาลีกลบท ๑๓๘ บท โคลงส่ี
สุภาพ ๒ บท ส่วนร่ายประกอบดว้ยร่ายดั้น ๑ บท ร่ายกาพย ์๑ บท และร่ายสุภาพ ๑ บท สมเด็จพระมหา
สมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระนิพนธ์ข้ึนเพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้
เจา้อยูห่ัวท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้ปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน และบรรยายรายละเอียดการบูรณะ
และตกแต่งวดัอยา่งละเอียด ประคอง นิมมานเหมินท ์กล่าวถึงวรรณคดีเร่ืองน้ีไวอ้ยา่งน่าสนใจ ความวา่ 
 

 โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพนเป็นพระนิพนธ์เร่ืองหน่ึงของสมเด็จ
พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส พิจารณาจากเน้ือหามีลักษณะเป็น
จดหมายเหตุท่ีบนัทึกเร่ืองการปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัไวอ้ยา่งถ่ีถว้นละเอียดลออ ใชเ้ป็นหลกัฐานทาง
ประวติัศาสตร์ไดเ้ป็นอยา่งดียิง่ เม่ือพิจารณาในดา้นรูปแบบการนาํเสนอ ก็ตอ้งนบัวา่
เป็นจดหมายเหตุท่ีมีลกัษณะพิเศษแตกต่างจากจดหมายเหตุทัว่ไป เพราะผูนิ้พนธ์
ทรงบนัทึกเร่ืองราวเหตุการณ์คร้ังนั้นเป็นบทร้อยกรองท่ีมีความงดงามอย่างยิ่งใน
ด้านวรรณศิลป์ จนอาจกล่าวได้ว่าพระนิพนธ์เร่ืองน้ีเป็นวรรณคดีสําคญั มีความ
ดีเด่นทั้งดา้นเน้ือหาและดา้นวรรณศิลป์เร่ืองหน่ึงในสมยัรัตนโกสินทร์๑๐๕ 

 

 ผูว้จิยัเห็นดว้ยกบัคาํกล่าวขา้งตน้โดยเฉพาะดา้นรูปแบบของวรรณคดีเร่ืองน้ีท่ีมีลกัษณะเป็น
วรรณคดีโคลงกลบทอยา่งสมบูรณ์ดว้ยกลวธีิการรังสรรคท่ี์ประณีตแยบคาย โคลงกลบทท่ีสมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงนิพนธ์ไวมี้ ๑๓๘ บท แยกเป็นกลบทชนิดต่างๆ ดงัน้ี 
 

 ๑. โคลงส่ีกลบทอกัษรสลบั  จาํนวน   ๙  บท 
 ๒. โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั  จาํนวน  ๑๓ บท 
 ๓. โคลงส่ีกลบทววัพนัหลกั  จาํนวน  ๑๒ บท 
 ๔. โคลงส่ีกลบทชา้งประสานงา  จาํนวน  ๑๓ บท 
 ๕. โคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์  จาํนวน  ๑๓ บท 

                                                 
๑๐๕ ประคอง นิมมานเหมินท,์ “โคลงดั้นเร่ืองปฏิสงัขรณ์วดัพระเชตุพน จดหมายเหตท่ีุบนัทึกดว้ยความ

งามทางวรรณศิลป์,”  โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมา
นุชิตชิโนรส (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๗), หนา้ ๑๔๕. 



๑๒๗ 

 

 

 ๖. โคลงส่ีกลบทครอบจกัรวาล  จาํนวน  ๑๔ บท 
 ๗. โคลงส่ีกลบทกา้นต่อดอก  จาํนวน  ๑๓ บท 
 ๘. โคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง  จาํนวน  ๓๒ บท 
 ๙. โคลงส่ีกลบทสารถีขบัรถ  จาํนวน  ๗ บท 
 ๑๐. โคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย  จาํนวน  ๑๒ บท  
 

 กลบทแต่ชนิดมีลกัษณะสาํคญั แผนผงั และตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. โคลงส่ีกลบทอกัษรสลบั 
  

 โคลงส่ีกลบทอกัษรสลบั มีจาํนวน ๑๙ บท ในตวับทวรรณคดีจะใชช่ื้อวา่ “ววิธิมาลีกล
อกัษรสลบั” เป็นกลบทท่ีบงัคบัเสียงพยญัชนะ ๑ คู่สลบัทั้งบาท แต่ละบาทของโคลงใชชุ้ดเสียง
พยญัชนะต่างๆ กนัไป ดงัแผนผงัและตวัอยา่งโคลงบทต่อไปน้ี 
 

  ก   ข   ก   ข   ก     ข   ก 
 ค   ง   ค   ง   ค   ง   ค 
 จ   ฉ   จ   ฉ   จ    ฉ  จ 
 ช   ซ   ช   ซ   ช   ซ   ช 
 

  ผายสารพจนสาศน์ผู ้ สํ่าผอง   มาตยแ์ฮ 
 เร่งเตรียบเร่งเตรียมริะ  ตริะร้น 
 ทกกิจทกกองทาํ   กอปทัว่   สถานเฮย 
 แผกแบบพน้เบ้ืองพน้  เบ่ียงผรั๑๐๖ 
 

 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่ในบาทแรกเล่นเสียง /พ/ และ /ส/ สลบักนั บาทท่ี ๒ เล่นเสียง /ร/ 
และ /ตร/ บาทท่ี ๓ เล่นเสียง /ท/ และ /ก/ บาทท่ี ๔ เล่นเสียง /พ/ และ /บ/ สลบักนัไปในแต่ละบาท
โดยไม่นบัส่วนท่ีเป็นคาํสร้อยทา้ยบาทท่ี ๑ และ ๓  
  

๒. โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั  
 

โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั มีจาํนวนทั้งส้ิน ๑๓ บท ในวรรณคดีเร่ืองน้ีจะเรียกว่า “กล
กินนรเก็บบวั” กลบทชนิดน้ีบงัคบัคาํใชซ้ํ้ าในวรรคเดียวกนั ดงัแผนผงัและตวัอยา่ง 

 
 

                                                 
๑๐๖ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน,  

หนา้ ๗๒. 



๑๒๘ 

 

 

 ๐   ๑   ๐   ๑   ๐  ๐   ๐ 
๐   ๒   ๐   ๒   ๐   ๐   ๐ 
๐  ๓   ๐   ๓   ๐   ๐   ๐ 
๔   ๐   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 เช็ดหน้าบานหน้าวาด วจิิตร  อุไรฤๅ 
แทตยแ์บกแท่นแบกพบู  เบ่ียงถา้ 
ทูนเทพย์รูปเทพย์สถิตย ์  ทายเทอด    ขรรคเ์ฮย 
มุขนอกมุขหนา้หอ้ง  แห่งละสอง๑๐๗ 
 

คาํท่ีกวใีชซ้ํ้ าจะปรากฏเฉพาะในวรรคแรกแต่ละบาทเท่านั้น โดยในวรรคแรกของบาทท่ี ๑ 
๒  และบาทท่ี ๓ จะอยูใ่นตาํแหน่งเดียวกนัคือคาํท่ี ๒ และ ๔ ของวรรค ส่วนวรรคแรกของบาทท่ี ๔ 
จะเล่ือนมา ๑ ตาํแหน่งคือเป็นคาํท่ี ๑ และ ๓ ของวรรค โคลงกลบทกินนรเก็บบวัพระนิพนธ์ทั้ง ๑๓ 
บทมีแบบแผนการวางตาํแหน่งคาํท่ีใชซ้ํ้ าเป็นระเบียบ ผูว้ิจยัพบวา่มีเพียงบาทเดียวเท่านั้นท่ีตาํแหน่ง
คาํท่ีใชซ้ํ้ าเคล่ือนไป ไดแ้ก่วรรคแรกของบาทท่ี ๒ ในโคลงบทน้ี 

 

 ชั้นลดช่องลดดา้น โดยส่ี   รอบฤๅ 
มีอฒัจันท์ก่ึงจันท์  แจกชั้น 
มุมยอ่ตามยอ่ท่ี   ทวาทศ   ไมเ้ฮย 
ทัว่แห่งทัว่ดา้นนั้น  หน่ึงปาน๑๐๘ 
 

 ๓. โคลงส่ีกลบทววัพนัหลกั  
 

 โคลงส่ีกลบทววัพนัหลกั มีจาํนวน ๑๒ บท เป็นกลบทท่ีเนน้บงัคบัใชค้าํซํ้ าขา้มบาท วิธีการ
ซํ้ าคือใหค้าํสุดทา้ยของบาทตน้เป็นคาํเดียวกบัคาํแรกของบาทต่อไป โดยไม่นาํคาํสร้อยมาใชซ้ํ้ าดว้ย 
นอกจากน้ียงัใชซ้ํ้ าสืบเน่ืองไปยงับทต่อไปดว้ย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งโคลง ๒ บทต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐  ๑ 
 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒ 
 ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓ 
 ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
 

                                                 
๑๐๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๔. 
๑๐๘ เร่ืองเดียวกนั. 



๑๒๙ 

 

 

  ติดสิลาจาฤกขอ้  คาํโคลง   ไวเ้อย 
 โคลงบอกเร่ืองเลขา  คดัแจ้ง 
 แจ้งอรรถวจันลรรโลง  ลกัษณทก   หลงัแฮ 
 ทกแห่งทัว่หอ้งแสร้ง  สาบประกล 

ประกลประกิจแกว้ กระแพงสกดั   เฉลียงเฮย 
สกดัตรุะกระเบ้ืองปรุะยล  ยิง่ล้วน 
ล้วนเคลือบประกอปมุมจดั แจงรดับ   ด่อนนา 
รดับทัว่โทขา้งถว้น  ถ่องสถาน๑๐๙ 
 

 ๔. โคลงส่ีกลบทชา้งประสานงา  
 

โคลงส่ีกลบทชา้งประสานงามีจาํนวน ๑๓ บท ในตวับทจะเรียกว่า “กลชา้งประสารงา” กลบท
น้ีมีลกัษณะบงัคบัเร่ืองชุดสัมผสัพยญัชนะขา้มบาทเก่ียวเน่ืองกนัไป ไม่นบัคาํสร้อย นอกจากน้ียงัใชชุ้ด
สัมผสัสืบเน่ืองไปยงับทต่อไปดว้ย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งโคลง ๒ บทต่อไปน้ี 

 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ก   ข 
ก   ข   ๐   ๐   ๐   ค   ง 
ค   ง   ๐   ๐   ๐   จ   ฉ 
จ   ฉ   ๐   ๐   ๐     ๐   ๐ 
 

 ช่องทวารสามซุม้ยอด หย่างกนั    ส่ีฤๅ 
ยลเกอดภิรมยโสภา  ภาคย์ล้น 
เพ่งแลช่องยรรยงค ์  ยงัฟาก   ปหรัศแฮ 
อยู่ฝ่ายขวาซา้ยพน้  พดิถมอ 
 ภาพย์ถมัดมารทั้งคู่ คธา  กุมเฮย 
คือแทตย์ไทย้อยศ  ยิง่อ้าง 
ยงองค์ก็ออกรอา   อานุภาพ   นาพอ่ 
ในภพพูน้สร้างเส้ียน  ศึกราม๑๑๐ 
 

จากตวัอย่างจะเห็นว่ามีกลุ่มคาํท่ีเล่นชุดเสียงพยญัชนะซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์ทางเสียง
สัมผสัระหวา่งกลุ่มคาํทา้ยบาทและกลุ่มคาํตน้บาทดงัตารางต่อไปน้ี 

 

                                                 
๑๐๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๖. 
๑๑๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๙. 



๑๓๐ 

 

 

ตารางท่ี ๒๑   แสดงกลุ่มคาํท่ีเล่นชุดเสียงพยญัชนะในโคลงส่ีกลบทชา้งประสานงา 
 

กลุ่มค าท้ายบาท กลุ่มค าต้นบาท ชุดเสียงพยญัชนะ 
หยา่งกนั ยลเกิด /ย/,  /ก/ 
ภาคยล์น้ เพง่แล /พ/,  /ล/ 
ยงัฟาก อยูฝ่่าย /ย/,  /ฟ/ 
พิดถมอ ภาพยถ์มดั /พ/,  /ถ/,  /ม/ 

คธา คือแทตย ์ /ค/,  /ท/ 
ยิง่อา้ง ยงองค ์ /ย/,  /อ/ 
-นุภาพ ในภพ /น/,  /พ/ 

 
 ๕. โคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์  
 

 โคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์ มีจาํนวนทั้งส้ิน ๑๓ บท ลกัษณะการจดัวางตาํแหน่งคลา้ยคลึงกบั
โคลงส่ีกลบทชา้งประสานงา  กล่าวคือตาํแหน่งบงัคบัจะอยูท่ี่วรรคทา้ยของแต่ละบาทโดยเก่ียวเน่ือง
กบักลุ่มคาํตน้วรรคแรกของบาทต่อไปโดยไม่นาํคาํสร้อยมาใชเ้ล่นกลบท และวิธีการเล่นน้ีสืบเน่ือง
ยงับทต่อไปไดด้ว้ย ความแตกต่างระหว่างกลบท ๒ ชนิดน้ีคือกลบทช้างประสานงาจะเล่นชุดเสียง
พยญัชนะเพียงอยา่งเดียว แต่กลบทนาคบริพนัธ์ จะใชว้ิธีการซํ้ าคาํร่วมกบัสัมผสัพยญัชนะ ดงัแผนผงั
และตวัอยา่งโคลง ๒ บทต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ก 
 ๑   ก   ๐   ๐   ๐   ๒   ข 
 ๒   ข   ๐   ๐   ๐   ๓   ค 
 ๓   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ดาํบลหนแห่งหอ้ง หอธรรม  นั้นแฮ 
 หอเทษสถานการบุเรียน  แรกสร้าง 
 แรกใส่ขดาลสรรค ์  สบทัว่  พื้นพอ่ 
 สบทีช่าํรุดร้ือมลา้ง  มละบูรรพ์ 
  มละเบือ้งภาคยพ์ื้นล่าง ล่องถุน   มีนา 
 ล่องทีป่ฏิกลูถม   ทัว่ด้าว 
 ทัว่แดนดาษอิฐหนุน  เนืองรดับ   หินเฮย 
 รดื่นดูอคร้าวลว้น  ลาดผา๑๑๑ 

                                                 
๑๑๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๑. 



๑๓๑ 

 

 

 

จากตวัอยา่งขา้งตน้มีกลุ่มคาํท่ีเล่นคาํซํ้ าและเล่นเสียงพยญัชนะซ่ึงแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่ง
กลุ่มคาํทา้ยบาทและกลุ่มคาํตน้บาทในลกัษณะเดียวกบัโคลงส่ีกลบทชา้งประสานงา ดงัตารางต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๒๒   แสดงกลุ่มคาํท่ีเล่นซํ้ าคาํและสมัผสัพยญัชนะในโคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์ 
 

กลุ่มค าท้ายบาท กลุ่มค าต้นบาท ค าทีใ่ช้ซ ้าและเสียงพยญัชนะทีสั่มผสั 
หอธรรม หอเทษ หอ, /ท/ 
แรกสร้าง แรกใส่ แรก, /ส/ 

สบทัว่ สบท่ี สบ, /ท/ 
มละบูรรพ ์ มละเบ้ือง มละ, /บ/ 

ล่องถุน ล่องท่ี ล่อง, /ท/ 
ทัว่ดา้น ทัว่แดน ทัว่, /ด/ 

รดบั รด่ืน ร-, /ด/ 
 

 ๖. โคลงส่ีกลบทครอบจกัรวาล  
 

โคลงส่ีกลบทครอบจกัรวาล มีจาํนวน ๑๔ บท ในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน จะ
เรียกวา่ “กลครอบจกัรวาล” กลบทชนิดน้ีเล่นคาํท่ีใชซ้ํ้ ากบัขอ้บงัคบัของคาํประพนัธ์โดยตรง กล่าวคือ
จะซํ้ าคาํคาํเดียวกนั ๑ คู่ ในแต่ละบาท ในโคลงส่ีจะปรากฏในลกัษณะ “ครอบ” บาท*กล่าวคือคาํตน้
วรรคแรกของแต่ละบาท จะเป็นคาํเดียวกบัคาํสุดทา้ยในวรรคท่ี ๒ ของบาทเดียวกนั ทั้งน้ี ไม่เก่ียวขอ้ง
กบัคาํสร้อย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งโคลงบทต่อไปน้ี 

 

 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๑ 
๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒ 
๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓ 
๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔ 
 

 ลายป้ันเปนซุม้กระจก แจกลาย   เลอศแฮ 
ป้ันทกประตูต่างดู  เด่นป้ัน 
ปิดทองเช็ดหนา้พราย  เพรอศปิด   บานเฮย 
บานฉลุะพฤกษทั้งนั้น  นอกบาน๑๑๒ 
 

                                                 
* ในฉนัทลกัษณ์ประเภทอ่ืน เช่น กลอน จะ “ครอบ” ในระดบัวรรค 
๑๑๒ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน,  

หนา้ ๘๕. 



๑๓๒ 

 

 

 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่คาํวา่ ลาย ป้ัน ปิด และบาน ปรากฏตน้และทา้ยของแต่ละบาทของ
โคลง โดยสอดคลอ้งกบัขอ้บงัคบัของโคลงโดยเฉพาะเร่ืองคาํโททา้ยบาทท่ี ๒ คาํท่ีใช้เล่นกลบท
ครอบจกัรวาล ในบาทน้ีจึงตอ้งเป็นคาํท่ีมีรูปวรรณยกุตโ์ทเท่านั้น 
  

 ๗. โคลงส่ีกลบทกา้นต่อดอก 
 

โคลงส่ีกลบทก้านต่อดอกมีจาํนวน ๑๓ บท มีลกัษณะเด่นเร่ืองสัมผสัสระของคาํโดยตรง 
กาํหนดใหมี้คาํสัมผสัสระ ๑ คู่ในตาํแหน่งทา้ยบาทโคลงส่ีซ่ึงสอดคลอ้งกบัลกัษณะบงัคบัคาํประพนัธ์
ท่ีกาํหนดให้ทา้ยบาทของโคลงส่ีหรือวรรคท่ี ๒ มีจาํนวน ๒ คาํทุกบาท คาํสัมผสัสระ ๑ คู่ดงักล่าวจะ
ไม่เก่ียวขอ้งกบัส่วนท่ีเป็นคาํสร้อยทา้ยบาทท่ี ๑ และ ๓ ของโคลง ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

 เขียนผนงัฝร่ังหา้งสิบ สามตาม   แผนนา 
พื้นดาษสิลาหนเวยีง  แว่นแคว้น 
ศุโขทยัท่านแถลงนาม  เนืองเน่ือง   นานพอ่ 
รเบียงนอกน้ีแมน้พื้น  เพ่งเลง๑๑๓ 

 

 ๘. โคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง   
 

โคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง มีจาํนวน ๓๒ บท ถือไดว้า่เป็นโคลงกลบทท่ีทรงพระนิพนธ์ไวม้าก
ท่ีสุดในหมู่โคลงกลทั้ง ๑๐ ชนิด กลบทโตเล่นหาง ท่ีปรากฏในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน
มีลกัษณะบงัคบัเช่นเดียวกบักลบทกา้นต่อดอก ต่างแต่ตาํแหน่งของกลุ่มคาํท่ีใชเ้ล่นกลอยูใ่นทา้ยวรรค
แรกของแต่ละบาท ดงัแผนผงัเปรียบเทียบและตวัอยา่งโคลงบทต่อไปน้ี 

 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

                                                 
๑๑๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๖. 



๑๓๓ 

 

 

 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

 ประดบัพิมเคลือบกระเบือ้งเน่ือง ในมุม   เมด็แฮ 
ทุกเมด็มุมอนักรร   ก่อเล้ียว 
สิลาหลกัปักประชุมรุม   เรียงนอก   มุมนา 
ทกทัว่มุมเลีย้วเคีย้ว   เข่ือนเคียง๑๑๔ 

 

 ๙. โคลงส่ีกลบทสารถีขบัรถ   
 

โคลงส่ีกลบทสารถีขบัรถ มีจาํนวน ๗ บท มีลกัษณะสําคญัเร่ืองการใชค้าํซํ้ า ๒ คาํตน้และ
ทา้ยบาท ดงัแผนผงัและตวัอยา่งในโคลงบทต่อไปน้ี 

 

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๒   ๑ 
๓   ๔   ๐   ๐   ๐    ๔   ๓ 
๕   ๖   ๐   ๐   ๐    ๖   ๕ 
๗   ๘   ๐   ๐   ๐    ๘   ๗ 
 

 เขียวเคลอืบเหลือบหลากคลํ้า เคลอืบเขียว   ศรีเอย 
ข้างแวะแสดงทางวาง   แวะข้าง 
สฤษดิ์ทวารแวะเทียวทเว   ทวารสฤษดิ์   ไวแ้ฮ 
ทวารทรอกสองขา้งสร้าง   ทรอกทวาร๑๑๕ 
 

จากตวัอยา่ง คาํท่ีใชซ้ํ้ ามี ๒ คาํวิธีซํ้ าตอ้งซํ้ าแบบเรียงคาํกลบักนั ดงัตวัอยา่งคาํวา่ เขียวเคลือบ 
– เคลือบเขียว  ขา้งแวะ – แวะขา้ง  สฤษด์ิทวาร – ทวารสฤษด์ิ  และทวารทรอก – ทรอกทวาร 

โคลงกลบทน้ีชนิดน้ีในจินดามณีปรากฏเรียกโคลงสารถีชกัรถ วิธีการเล่นคาํโดยเรียงคาํ
กลบักนัตน้และบาทคลา้ยกนั แต่โคลงสารถีชกัรถใช ้๓ คาํ ส่วนสารถีขบัรถใชเ้พียง ๒ คาํ กล่าวได้
วา่ใชก้ลวธีิสร้างกลอยา่งเดียวกนั เกิดในตาํแหน่งเดียวกนั แตกต่างกนัเพียงจาํนวนคาํเท่านั้น 

 
 
 
 

                                                 
๑๑๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๔. 
๑๑๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๕. 



๑๓๔ 

 

 

 ๑๐. โคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย 
 

 โคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย มีจาํนวนทั้งส้ิน ๑๒ บท ลกัษณะสําคญัของกลบทน้ีคือการ
บงัคบัคาํซํ้ า ๑ คู่ในวรรคแรกของแต่ละบาท ในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนมีตาํแหน่ง
การซํ้ าคาํท่ีแน่นอนคือวรรคแรกของบาทท่ี ๑ ๒ และ ๓ จะซํ้ าคาํท่ี ๓ และ ๔ ของวรรค ส่วนวรรค
แรกของบาทท่ี ๔ จะซํ้ าคาํท่ี ๒ และ ๓ ของวรรค ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๑   ๑   ๐  ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๒   ๒   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๓   ๓   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๔   ๔   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

  เพดานเขม่าๆ พื้น เพียงรัก   ลงฤๅ 
 ปิดดิบุกทองๆ ปาน  แปดเน้ือ 
 ลายแบบแย่งๆ ตระศกัด์ิ  โสภิต   พิดพอ่ 
 พรายเพรอศๆ พร้อมเก้ือ  ก่องตระการ๑๑๖ 
 

 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้่ามีการซํ้ าคาํวา่ เขม่า ทอง แย่ง และเพรอศ ตามตาํแหน่ง อยา่งไรก็
ตาม มีโคลงบทหน่ึงมีลกัษณะการซํ้ าคาํท่ี ๓ และ ๔ ในวรรคแรกของบาทท่ี ๑ เล่ือนข้ึนมาปรากฏใน
คาํท่ี  ๒ และ ๓ ดงัน้ี 
 

  กระแพงพนักๆ ใส่พื้น ภาคยส์อง   ฟากนา 
 กระเบ้ืองตรุะเคลอืบๆ พรรณ พา่งก้ี 
 กระบาลเคลือบเลือ่มๆ มอง มุ่งมาด   แมน้แฮ 
 มุงทัว่ๆ ดา้วน้ี   เนกสถาน๑๑๗ 
  

 ขอ้ยกเวน้ท่ีปรากฏเพียงบางส่วนของโคลงกลบทชนิดต่างๆ ดงักล่าวถือเป็นลกัษณะปรกติ
ของกลบทท่ีพบไดเ้น่ืองจากการเล่นคาํเล่นเสียงบางกรณีตอ้งคาํนึงถึงเน้ือหาและขอ้บงัคบัของคาํ
ประพนัธ์ดว้ย การปรับหรือเล่ือนไปเล็กน้อยแต่คงลกัษณะเด่นของกลบทชนิดนั้นๆ ไวจึ้งสามารถ
กระทาํได ้ดงัท่ีปรากฏทั้งในโคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั และโคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย ดงักล่าว 
 ผูว้จิยัไดจ้าํแนกประเภทโคลงกลบททั้ง ๑๐ ชนิดขา้งตน้มีขอ้มูลปรากฏดงัตารางต่อไปน้ี 
 
 

                                                 
๑๑๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๖. 
๑๑๗ เร่ืองเดียวกนั. 



๑๓๕ 

 

 

ตารางท่ี ๒๓   แสดงประเภทของโคลงกลบทในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตพุน 
 

ช่ือกลบท 
ประเภทกลบท 

บงัคบัเสียง บงัคบัคาํ 
บงัคบัทั้ง 

เสียงและคาํ 
บงัคบั

อกัขรวิธี 
บงัคบั 

ฉนัทลกัษณ์ 

๑. โคลงส่ีกลบทอกัษรสลบั      
๒. โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั      
๓. โคลงส่ีกลบทววัพนัหลกั      
๔. โคลงส่ีกลบทชา้งประสานงา      
๕. โคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์      
๖. โคลงส่ีกลบทครอบจกัรวาล      
๗. โคลงส่ีกลบทกา้นต่อดอก      
๘. โคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง      
๙. โคลงส่ีกลบทสารถีขบัรถ      
๑๐. โคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย      
 

 จากตารางจะเห็นไดว้่ากลบทประเภทบงัคบัคาํมีจาํนวน ๕ ชนิด ไดแ้ก่ โคลงส่ีกลบทกินนร
เก็บบวั ววัพนัหลกั ครอบจกัรวาล สารถีขบัรถ และบุษบารักร้อย ซ่ึงเป็นกลุ่มชนิดกลบทท่ีพบมากท่ีสุด 
ส่วนประเภทบงัคบัเสียงมี ๔ ชนิด แบ่งเป็น  ๒  ชนิดยอ่ยคือบงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชนิด ไดแ้ก่
โคลงส่ีกลบทอกัษรสลบัและชา้งประสานงา ส่วนอีก  ๒  ชนิด  คือ โคลงส่ีกลบทกา้นต่อดอกและโต
เล่นหางเป็นกลบทแบบบงัคบัสัมผสัสระ กลบทท่ีเนน้บงัคบัทั้งคาํและเสียงมีเพียง ๑ ชนิดไดแ้ก่โคลงส่ี
กลบทนาคบริพนัธ์ ทั้งน้ีไม่พบกลบทชนิดบงัคบัอกัขรวธีิและบงัคบัฉนัทลกัษณ์ 
 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตว่าการท่ีมีกลบทชนิดบงัคบัคาํเป็นจาํนวนมากสะทอ้นความหลากหลาย
ของการยกัยา้ยตาํแหน่งชุดคาํท่ีตอ้งการเล่นกลบทโดยยึดฉันทลกัษณ์โคลงส่ีดั้นเป็นหลกั สามารถ
เขียนแผนผงัเปรียบเทียบตาํแหน่งบงัคบัของกลบทชนิดบงัคบัคาํซํ้ าท่ีคลา้ยกนัไดด้งัน้ี 
 

 ๑. โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั และโคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย 
 

ตารางท่ี ๒๔   เปรียบเทียบแผนผงัแสดงตาํแหน่งคาํท่ีใชซ้ํ้ าของโคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวักบั 
 โคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย 
 

ต าแหน่งค าทีใ่ช้ซ ้าของโคลงส่ีกลบทกนินรเกบ็บัว ต าแหน่งค าทีใ่ช้ซ ้าของโคลงส่ีกลบทบุษบารักร้อย 

 ๐   ๑   ๐   ๑   ๐  ๐   ๐ 
๐   ๒   ๐   ๒   ๐   ๐   ๐ 
๐  ๓   ๐   ๓   ๐   ๐   ๐ 
๔   ๐   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 ๐   ๐   ๑   ๑   ๐  ๐   ๐ 
๐   ๐   ๒   ๒   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๓   ๓   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๔   ๔   ๐   ๐    ๐   ๐ 

 



๑๓๖ 

 

 

 ๒. โคลงส่ีกลบทครอบจกัรวาล และโคลงส่ีกลบทสารถีขบัรถ 
 

ตารางท่ี ๒๕    เปรียบเทียบแผนผงัแสดงตาํแหน่งคาํท่ีใชซ้ํ้ าของโคลงส่ีกลบทครอบจกัรวาลกบั 
 โคลงส่ีกลบทสารถีขบัรถ 

 

ต าแหน่งค าทีใ่ช้ซ ้าของโคลงส่ีกลบทครอบจกัรวาล ต าแหน่งค าทีใ่ช้ซ ้าของโคลงส่ีกลบทสารถขีับรถ 

 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๑ 
๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒ 
๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓ 
๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔ 

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐  ๒   ๑ 
๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๔   ๓ 
๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๖   ๕ 
๗   ๘   ๐   ๐   ๐   ๘   ๗ 

 

 ส่วนกลบทชนิดบงัคบัเสียง บงัคบัคาํ และบงัคบัทั้งเสียงและคาํท่ีมีลกัษณะคล้ายคลึงกนั
ไดแ้ก่โคลงส่ีกลบทกา้นต่อดอกกบัโคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง และโคลงส่ีกลบทช้างประสานงา กบั
โคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์ มีตาํแหน่งการบงัคบัดงัน้ี 
 

 ๑. โคลงส่ีกลบทกา้นต่อดอก กบัโคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง 
 

ตารางท่ี ๒๖ เปรียบเทียบแผนผงัแสดงตาํแหน่งสมัผสัสระของโคลงส่ีกลบทกา้นต่อดอกกบั 
 โคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง 
 

ต าแหน่งสัมผสัสระของโคลงส่ีกลบทก้านต่อดอก ต าแหน่งสัมผสัสระของโคลงส่ีกลบทโตเล่นหาง 

 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐     ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐     ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐     ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐     ๐ 

 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๗ 

 

 

 ๒. โคลงส่ีกลบทชา้งประสานงา กบัโคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์ 
 

ตารางท่ี ๒๗    เปรียบเทียบแผนผงัแสดงตาํแหน่งสมัผสัพยญัชนะของโคลงส่ีกลบทชา้งประสานงากบั 
 โคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์ 
 

ต าแหน่งสัมผสัพยญัชนะของ 
โคลงส่ีกลบทช้างประสานงา 

ต าแหน่งค าทีใ่ช้ซ ้าและสัมผสัพยญัชนะของ 
โคลงส่ีกลบทนาคบริพนัธ์ 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ก   ข 
ก   ข   ๐   ๐   ๐   ค   ง 
ค   ง   ๐   ๐   ๐   จ   ฉ 
จ   ฉ   ๐   ๐   ๐     ๐   ๐ 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ก 
๑   ก   ๐   ๐   ๐   ๒   ข 
๒   ข   ๐   ๐   ๐   ๓   ค 
๓   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

 ความคล้ายคลึงของกลบทชนิดต่างๆ สะท้อนให้เห็นชัดเจนถึง “ปัญญา” ในการคิดสร้าง
วธีิการเล่นกบัภาษาและลกัษณะคาํประพนัธ์ กลวิธีการยกัเยื้องเสียงและคาํยงัคงประสบความสําเร็จใน
แง่ท่ีทาํใหเ้กิดกลบทหลากหลายชนิด ผูว้จิยัมีขอ้สังเกตวา่การท่ีสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมา
นุชิตชิโนรสทรงพระนิพนธ์โคลงกลบทท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนัไวด้ว้ยกนัหลายแบบ ในดา้นวรรณศิลป์
น่าจะเป็นพระประสงค์สําคญัท่ีมุ่งช้ีให้เห็นอลงัการของกลบทไทยท่ีสร้างสรรค์ยกัเยื้องตาํแหน่งได้
หลายแบบดงักล่าวผ่านโคลงส่ีดั้นซ่ึงส่งผลให้โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนมีสถานะเป็น
วรรณคดีโคลงกลบทท่ีสมบูรณ์ 

นอกจากโคลงส่ีกลบททั้ง ๑๐ ชนิดท่ีมีช่ือเรียกชดัเจนดงักล่าวแลว้ ผูว้ิจยัพบลกัษณะสําคญั
ของวรรณคดีเร่ืองน้ีอีกประการหน่ึงนัน่คือการ “ซ่อน” แบบกลบทไวใ้นโคลงส่ีและร่าย  

ในโคลงส่ีท่ีใชใ้นเร่ืองน้ีมีทั้งโคลงส่ีดั้นบาทกุญชร ววิธิมาลี และสุภาพ ปรากฏลกัษณะการส่ง
สัมผสัพยญัชนะระหวา่งคาํทา้ยวรรคท่ี ๑ กบัคาํแรกของวรรคท่ี ๒ อยา่งสมํ่าเสมอเป็นระเบียบ แมจ้ะมี
บางบทท่ีอาจเล่ือนสัมผสัไปยงัคาํท่ี ๒ ของวรรค หรือวรรคตน้อาจขยบัจากคาํท่ี ๕ เขา้มาเป็นคาํท่ี ๔ 
แต่ก็พบนอ้ยมาก ในท่ีน้ีผูว้จิยัจะไม่นบัโคลงส่ีกลบทอกัษรสลบั จาํนวน ๙ บทวา่มีลกัษณะอยา่งกลบท
งูกระหวดัหาง อยูด่ว้ยเน่ืองจากเป็นกลบทท่ีมุ่งเน้นการเล่นชุดสัมผสัพยญัชนะทั้งบาทอยู่แลว้ ดงันั้น 
จึงกล่าวไดว้า่โคลงกลบทงูกระหวดัหาง ปรากฏในโคลงดั้นบาทกุญชรทั้ง ๒๓๓ บท โคลงดั้นวิวิธมาลี
กลบท ๑๒๙ บท และโคลงส่ีสุภาพ ๒ บท  

ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตดว้ยว่าโคลงส่ีดั้นวิวิธมาลีกลบท ๑๒๙ บทซ่ึงนอกจากจะแต่งเป็นกลบทอนัมี
เง่ือนไขต่างๆ กนัไปจาํแนกไดเ้ป็น ๙ แบบแลว้ การซ้อนสัมผสัพยญัชนะระหวา่งวรรคในแต่ละบาทของ
โคลงอย่างกลบทงูกระหวดัหาง เข้ามาอีกชั้นหน่ึงทาํให้กลบท ๙ ชนิดมีลักษณะเป็น “กลบทซ้อน 
กลบท” ซ่ึงเป็นหลกัการท่ีทาํให้โคลงกลบทในวรรณคดีเร่ืองน้ีมีลกัษณะพิเศษเป็นอยา่งยิง่ 

นอกจากน้ี โคลงกลบทงูกระหวดัหาง ยงัเป็นกลวิธีการสร้างความต่อเน่ืองของเสียงระหวา่ง
วรรคในแต่ละบาทของโคลงซ่ึงพบอยูใ่นโคลงส่ีของวรรณคดีอยุธยาหลายเร่ือง ในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ



๑๓๘ 

 

 

ก็พบวิธีการสร้างความต่อเน่ืองของเสียงพยญัชนะระหวา่งคาํทา้ยวรรคและคาํตน้วรรคท่ีตามมามีช่ือ
เรียกชดัเจนว่ากลอนกลบทงูกระหวดัหาง ตวัอย่างโคลงส่ีกลบทงูกระหวดัหาง ๒ ในโคลงดั้นเร่ือง
ปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพนมีดงัน้ี 

 

 เสาวเรขสารโสลกล า้  เล่หทิพย ์  เพยยีเฮย 
รังเรขรศรําพรรณ์   พากย์พร้อง 
กตญัํูยกหยบิเฉลอม   ฉลองบาท   พระนา 
ขออยา่ขุ่นขอ้งไข้    ขาดเขญ็๑๑๘ 
 

จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่คาํวา่ ลํ้า – เล่ห พรรณ์ – พากย ์เฉลอม – ฉลอง และ ไข ้– ขาด ลว้นแต่
เป็นคาํท่ีมีสัมผสัพยญัชนะหรือชุดสัมผสัพยญัชะเดียวกนัทั้งส้ินซ่ึงทาํให้โคลงส่ีดั้นมีความไพเราะ 
และความยากในการแต่งเพิ่มข้ึน 

นอกจากโคลงส่ีแลว้ ร่ายในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน ทั้งร่ายดั้นและร่ายท่ีสมเด็จ
พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเรียกว่า “ร่ายกาพย์” ก็มีระเบียบการสร้างสรรค์ท่ี
น่าสนใจเช่นกนั  ในร่ายดั้นตน้เร่ือง ๑ บท  ผูท้รงพระนิพนธ์ไดใ้ชค้าํท่ีมีเสียงพยญัชนะเดียวกนัหรือชุด
เสียงพยญัชนะเดียวกนั หรือซํ้ าคาํแรกและคาํท่ี  ๒  เป็นเสียงพยญัชนะเดียวกนัมาเป็นคาํแรกของแต่ละ
วรรค  ทาํให้ร่ายมีลกัษณะเป็นกระสวนของชุดเสียงพยญัชนะอนัเกิดจากความพิถีพิถนัประณีตในการ
เลือกใชค้าํ ดงัน้ี 

 

...ปลุกพิริยผองผนวดสร้าง   ปล้างบรปักษทกเบ้ือง   เปลื้องหาญห้ามขามยศ   
ปลดทฤษฐิมานะ   ปละโอหังตั้งใหญ่   ไปล่ปองเปนปัจนึก   ปลอดศึกสีมามอบ   
ปลอบขอข้ึนเขตรแขวง   แปลงอ่อนออกอวยองค์   ปลงเปนข้าสวาวิศร์   ปลิด
กาํเดาแดราษฐ ์  ปราศอาดูรปรีเปรม...๑๑๙ 

 

 ...เขษมศุขารมเยศ   เกษตรไพศรพเพียบไผท   กษัยพิบติัปรวนแปร    
กระแสพรรษาฉ่าชุก...๑๒๐    

 

...ทุกขทวยธเรศบาํราศ   ทาษภูเก้ือกอปบุญ...๑๒๑ 
 
 

                                                 
๑๑๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๓. 
๑๑๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๕. 
๑๒๐ เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒๑ เร่ืองเดียวกนั. 



๑๓๙ 

 

 

...ทววีทุธิคุณอาจิณ   ถวลิกุศลศีลทาน   ทวารตรัยเตรียมสุจริต...๑๒๒ 
 

...รังเรขกิจศุกธรรม ์  รังสรรค์สรรพส่ิงสวสัด์ิ   รังสฤษดิรัตนตรัยประนาม    
รังรักตามชิโนวาท...๑๒๓ 
 

...สัทธรรมสาศนเสาวนา   ศรัทธาสรณตรัยพิธ...๑๒๔ 
 

...สถิตย์สัมมาทฤษฎี   เสถียนเบญจศีละธาํรงค.์..๑๒๕ 
 

...จ านงอุโบสถสมาจาร   จ าแนกทานเนืองนิตย ์  จ านองจิตรภาวนา...๑๒๖ 
 

...ตฤกตราหาเช่นชอบ   ตริะตรองรบอบสัตยธรรม.์..๑๒๗ 
 

นอกจากน้ี ในคาํประพนัธ์ท่ีทรงเรียกว่า “ร่ายกาพย”์ ก็มีลกัษณะการร้อยเรียงสัมผสัสระ
อยา่งต่อเน่ืองทั้งภายในวรรคและระหวา่งวรรคโดยมีตาํแหน่งท่ีแน่นอน ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

ไทธยลหนหอธรรม์ อนัชาํรุดทรุดโซรมลว้น ถว้นทกแหล่งแห่งหลงัคา 
ฝาพื้นประหรักหกัพงัเน่ือง เคร่ืองบนกระบาลนานผะุคา้น ดา้นสูงต ่าคร ่าคร่าทลาย 
สลายปูนอิฐพิดเพอกคราก มากร้าวแตกแมกบุบราน การย์ควรคิดกิจเก้ือกอป 
ชอบริะปฏิสังขรณ์ คุณทด  แทนเอย องคพ์ระอยักากั้ง เกษเสียม๑๒๘ 
  

จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่ร่ายกาพยมี์วรรคละ ๖ คาํ และลงทา้ยจบบทอย่างร่ายดั้น มีสัมผสั
สระ ๒ แบบ แบบแรกคือสัมผสัสระระหวา่งวรรคซ่ึงมีลกัษณะบงัคบัเช่นเดียวกบัร่ายนัน่คือเป็นคาํ
ท่ีมีรูปวรรณยุกต์เดียวกนั แต่มีระเบียบเร่ืองการส่งสัมผสัโดยคาํท่ีใช้รับคาํสัมผสัจากวรรคหน้าจะ
เป็นคาํแรกของแต่ละวรรคเท่านั้น ส่วนแบบสัมผสัสระในวรรค คาํท่ี ๓ และ ๔ ของวรรคจะสัมผสั
กนั น่าสังเกตดว้ยว่าสัมผสัตาํแหน่งน้ีมีความพิเศษเพราะเป็นคาํท่ีมีรูปวรรณยุกต์เดียวกนั ดงัคาํว่า 
แหล่ง – แห่ง และ ตํ่า – คร่ํา ในตวัอยา่ง 

                                                 
๑๒๒ เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒๓ เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒๔ เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒๕ เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒๖ เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒๗ เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๒. 



๑๔๐ 

 

 

ผูว้จิยัพบวา่ร่ายกาพยย์งัน่าจะมีฉนัทลกัษณสัมพนัธ์กบัพนัธวสิติการกระทู ้๒๐ ในจินดามณี 
คุณบท และกลอนลิลิตในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิดว้ยโดยเฉพาะเร่ืองความเคร่งครัดเร่ืองจาํนวนคาํและ
ขอ้บงัคบัเร่ืองสัมผสัสระระหวา่งวรรค 

การศึกษาโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพนแสดงให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่วรรณคดีเร่ือง
น้ีมีความสมบูรณ์เร่ืองรูปแบบคาํประพนัธ์เป็นอย่างยิ่ง ทั้งดา้นการนาํเสนอแบบแผนโคลงส่ีกลบท
ทั้ง ๑๐ ชนิด และกลบทท่ีซ่อนอยูใ่นรูปแบบคาํประพนัธ์ ๒ ประเภทคือร่ายและโคลง  อาจกล่าวได้
วา่เป็นวรรณคดีกลบทท่ีสามารถยดึถือเป็นตน้แบบในการแต่งโคลงกลบทไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

   ๓.๒.๒.๒.๒ กลบททีป่รากฏในวรรณคดีกลอนกลบท 
 

 กลบทศิริวิบุลกิตต์ิเป็นผลงานของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง) นกัวิชาการวรรณคดีไทยไดศึ้กษา
และมีขอ้สันนิษฐานเร่ืองยุคสมยัท่ีแต่งแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม กลุ่มแรกเช่ือว่าแต่งในสมยัอยุธยาตอน 
ปลาย และอีกกลุ่มหน่ึงเช่ือวา่แต่งในสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
ปัจจุบนัยงัไม่มีข้อยุติ อย่างไรก็ตาม ไม่ว่าจะแต่งในสมยัอยุธยาตอนปลายหรือสมยัรัชกาลท่ี ๑  
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิก็ถือกาํเนิดข้ึนในช่วงท่ีคาํประพนัธ์ประเภทกลอนไดรั้บความนิยมแลว้ 
 วรรณคดีกลอนกลบทเร่ืองน้ีดาํเนินเน้ือหาตามสิริวิบุลกิตชาดกในปัญญาสชาดก เร่ิมตน้
เร่ืองดว้ยการไหวค้รู คือพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์ครูบาอาจารย ์โดยเฉพาะครูท่ีสอนให้เขียน
กลอน พ่อแม่ ญาติ พระมหากษตัริย ์วตัถุประสงคคื์อให้สําเร็จโพธิญาณ จากนั้นก็กล่าวถึงท่ีมาของ
เร่ือง มีเน้ือความส่วนหน่ึงท่ีอาจตีความถึงเจตนาจะให้ตาํราเล่มน้ี “เขา้ชุด” กบัจินดามณีดว้ย ดงัท่ีผู ้
แต่งกล่าวว่า “จดหาผล ชนหญิงชาย หมายเปนแบบ แอบอ้างอรรถ, จัดเข้าส้ิน จินดามุนี มีเสร็จสุด 
สมดุเล่มหน่ึง, ถึงเล่มสอง ต้องเล่มสาม ตามเล่มส่ี มีเล่มห้า, ข้าประสงค์ จงส าเร็จ ...”๑๒๙  
 กลบทศิริวิบุลกิตต์ิประกอบดว้ยกล ๘๖ ชนิด เป็นกลบท ๗๗ ชนิด กลอกัษร  ๙ ชนิด และมี
กลบทท่ีไม่มีลกัษณะบงัคบัดา้นใดโดดเด่นจนจดัให้เป็นกลบทได ้๑ ชนิดคือกลบทโวหารวาที* กลบท 
๗๖ ชนิดเรียงตามลาํดบัและจาํแนกประเภทไดด้งัตารางต่อไปน้ี 

 
 
 
 

                                                 
๑๒๙ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์ (นนทบุรี : สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๕๒), 

หนา้ ๓. 
* ตวัอยา่งกลบทโวหารวาที ท่ีปรากฏในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ มีดงัน้ี 

จกักล่าวถึงพระยานาคอนัเรืองเดช เสร็จประเทศอยูใ่นท่ีพิภพสถาน 
ดว้ยอานุภาพบารมีพระโพธิญาณ  อนัสร้างสมมานานอนนัตค์รัน 
ก็บนัดาลอาการใหร้้อนจบ   ทัว่พิภพนาคราชก็หวาดหวัน่ 
สมเด็จองคพ์ระยาวาสุกรีอนั   เป็นจอมธรรมเ์จา้ทวปีก็รีบมา 



๑๔๑ 

 

 

ตารางท่ี ๒๘   แสดงลาํดบัและประเภทของกลบทในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 
 

ล าดบั 
ช่ือกลบททีป่รากฏ 

ในกลบทศิริวบุิลกติติต์ามล าดบั 

ประเภทกลบท 

บงัคบัเสียง บงัคบัคาํ 
บงัคบั 

เสียงและคาํ 
บงัคบั

อกัขรวิธี 
บงัคบั 

ฉนัทลกัษณ์ 

๑.  กบเตน้ตอ่ยหอย      
๒.  คุณบท      
๓.  มธุรสวาที      
๔.  สิงหฬวาท      
๕.  สะบดัสะบ้ิง      
๖.  จตุรงคนายก      
๗.  นารายณ์ทรงเคร่ือง      
๘.  กลอนลิลิต      
๙.  นาคบริพนัธ ์      
๑๐.  ธงนาํร้ิว      
๑๑.  อกัษรบริพนัธ ์      
๑๒.  รักร้อย      
๑๓.  กินนรเก็บบวั      
๑๔.  พยคัฆข์า้มหว้ย      
๑๕.  โตเล่นหาง      
๑๖.  ตะเขบ็ไตข่อน      
๑๗.  ดุริยางคจาํเรียง      
๑๘.  กา้นต่อดอก      
๑๙.  ววัพนัหลกั      
๒๐.  ระลอกแกว้กระทบฝ่ัง      
๒๑.  กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา      
๒๒.  กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน      
๒๓.  กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง      
๒๔.  กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด      
๒๕.  กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด 

กก 
     

๒๖.  กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด 
กก กบ 

     

๒๗.  กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด 
กก กบ กม 

     

๒๘.  อกัษรกลอนตาย      



๑๔๒ 

 

 

ล าดบั 
ช่ือกลบททีป่รากฏ 

ในกลบทศิริวบุิลกติติต์ามล าดบั 

ประเภทกลบท 

บงัคบัเสียง บงัคบัคาํ 
บงัคบั 

เสียงและคาํ 
บงัคบั

อกัขรวิธี 
บงัคบั 

ฉนัทลกัษณ์ 

๒๙.  ตรีพิธพรรณ์      
๓๐.  สารถีชกัรถ      
๓๑.  หงส์คาบพวงแกว้      
๓๒.  กวางเดินดง      
๓๓.  สร้อยสน      
๓๔.  อกัษรสงัวาส      
๓๕.  ตรีประดบั      
๓๖.  มยรุาฟ้อนหาง      
๓๗.  หงส์ทองลีลา      
๓๘.  จตุรงคป์ระดบั      
๓๙.  บุษบงแยม้ผกา      
๔๐.  ภุมรินเชยทราบเกสร      
๔๑.  ทศประวติั      
๔๒.  กระแตไต่ไม ้      
๔๓.  อกัษรลว้น      
๔๔.  กบเตน้สามตอน (มณัฑุกคติ)      
๔๕.  พระจนัทร์ทรงกลด      
๔๖.  ยติัภงัค ์      
๔๗.  อกัษรลว้น      
๔๘.  เบญจวรรณหา้ศรี      
๔๙.  อกัษรสลบัลว้น      
๕๐.  ชา้งชูงวง      
๕๑.  นาคเก้ียวกระหวดั      
๕๒.  เสือซ่อนเลบ็      
๕๓.  งูกระหวดัหาง      
๕๔.  จตุรงคะยมก      
๕๕.  กบเตน้สลกัเพชร      
๕๖.  มงักรคาบแกว้      
๕๗.  อกัขระโกศล      
๕๘.  ครอบจกัรวาล      
๕๙.  นาคราชแผลงฤทธ์ิ      
๖๐.  พิณประสานสาย      
๖๑.  ฉตัรสามชั้น      



๑๔๓ 

 

 

ล าดบั 
ช่ือกลบททีป่รากฏ 

ในกลบทศิริวบุิลกติติต์ามล าดบั 

ประเภทกลบท 

บงัคบัเสียง บงัคบัคาํ 
บงัคบั 

เสียงและคาํ 
บงัคบั

อกัขรวิธี 
บงัคบั 

ฉนัทลกัษณ์ 

๖๒.  สุนทรโกศล      
๖๓.  วมิลวาที       
๖๔.  อธิบดีอกัษร       
๖๕.  ถาวรธิรา       
๖๖.  โสภณาอนุกลู       
๖๗.  ตรียมก      
๖๘.  อุภะโตโกฏิวลิาศ       
๖๙.  บวับานกลีบ      
๗๐.  กระจายนะมณฑล       
๗๑.  กบเตน้กลางสระบวั      
๗๒.  อินทาธิกร      

๗๓.  บวรโตฎก      

๗๔.  วสนัตดิลกวาที      

๗๕.  มาลินีโสภิต      

๗๖.  วกิิลิตสทิสา      

  

ส่วนกลอกัษรทั้ง ๙ ชนิด ไดแ้ก่ คุลาซ่อนลูก งูกินหาง ถอยหลงัเขา้คลอง มา้ลาํพอง คมใน
ฝัก กลมกลืนกลอน ล้ินตะกวดคนอง ดอกไมพ้วงคาํน้อง และนกกางปีก มุ่งเน้นกลวิธีการซ่อนคาํ
หรือปรับลกัษณะคาํประพนัธ์ แต่ถา้หากเขียนให้เป็นกลอนเต็มบทก็จะเขา้ข่ายกลบทและจาํแนก
ประเภทไดเ้ช่นเดียวกนั 
 ส่วนเพลงยาวกลบทและกลอักษร พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัวทรงพระกรุณา
โปรดเกลา้โปรดกระหม่อมให้ประชุมกวีแต่งเพื่อจารึกบนแผ่นศิลาประดบัเสาระเบียงพระอุโบสถ
วนัพระเชตุพนวมิลมงัคลารามคราวท่ีทรงปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพนฯ เป็นรูปแบบเพลงยาวมีรายช่ือ
กลทั้ง ๖๔ ชนิด พระนาม และนามของกวผีูร้จนา๑๓๐ ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๒๙   แสดงรายช่ือกลบท พระนาม และนามกวผีูร่้วมนิพนธ์เพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 

ล าดบั ช่ือกล พระนามและนามกว ี
๑.  ฉตัรสามชั้น พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๒.  กบเตน้ต่อยหอย ขนุธนสิทธ์ิ 
๓.  สร้อยสน พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

                                                 
๑๓๐ มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, นามานุกรมวรรณคดไีทย ชุดที ่๑ ช่ือวรรณคด,ี หนา้ ๒๙ – ๓๑. 



๑๔๔ 

 

 

ล าดบั ช่ือกล พระนามและนามกว ี
๔.  อกัษรกลอนตาย พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๕.  โตเล่นหาง พระองคเ์จา้นวม (กรมหลวงวงศาธิราชสนิท) 
๖.  ระลอกแกว้กระทบฝ่ัง นายเกต 
๗.  มงักรคาบแกว้ กรมหม่ืนไกรสรวชิิต 
๘.  กบเตน้สามตอน พระมหามนตรี (ทรัพย)์ 
๙.  กินนรเก็บบวั หลวงลิขิตปรีชา 
๑๐.  ตรีพิธพรรณ หลวงนายชาญ 
๑๑.  พยคัฆข์า้มหว้ย กรมหม่ืนไกรสรวชิิต 
๑๒.  ตรีประดบั หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๑๓.  กา้นต่อดอก หลวงลิขิตปรีชา 
๑๔.  กระแตไต่ไม ้ ขนุธนสิทธ์ิ 
๑๕.  กบเตน้สลกัเพช็ร์ ขนุธนสิทธ์ิ 
๑๖.  อกัษรลว้น พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๑๗.  รักร้อย จ่าจิตรนุกลู 
๑๘.  กบเตน้กลางสระบวั จ่าจิตรนุกลู 
๑๙.  สะบดัสะบ้ิง พระองคเ์จา้คเนจร 
๒๐.  ววัพนัหลกั หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๒๑.  สารถีชกัรถ หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๒๒.  กวางเดินดง หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๒๓.  พระจนัทร์ทรงกลด หลวงลิขิตปรีชา 
๒๔.  อกัษรสงัวาส ขนุธนสิทธ์ิ 
๒๕.  ธงนาํร้ิว พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๒๖.  พิณประสานสาย กรมหม่ืนไกรสรวชิิต 
๒๗.  เบญจวรรณหา้ศรี หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๒๘.  ครอบจกัรวาล พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๒๙.  หงส์คาบพวงแกว้ พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๓๐.  ฟักพนัร้าน พระองคเ์จา้คเนจร (กรมหม่ืนอมเรนทรบดินทร) 
๓๑.  วสูิตร์สองไข พระองคเ์จา้คเนจร (กรมหม่ืนอมเรนทรบดินทร) 
๓๒.  เสือซ่อนเลบ็ นายชา้ง (เปรียญ) มหาดเลก็ 
๓๓.  ตะเขบ็ไต่ขอน พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๓๔.  นาคบริพนัธ์ หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๓๕.  นาคเก้ียวกระหวดั พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๓๖.  นาคราชแผลงฤทธ์ิ พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๓๗.  บวับานกลีบขยาย พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 



๑๔๕ 

 

 

ล าดบั ช่ือกล พระนามและนามกว ี
๓๘.  อกัษรสลบัลว้น พระองคเ์จา้คเนจร (กรมหม่ืนอมเรนทรบดินทร) 
๓๙.  มยรุาฟ้อนหาง กรมหม่ืนไกรสรวชิิต 
๔๐.  ดุริยางคจ์าํเรียง ขนุธนสิทธ์ิ 
๔๑.  ยติัภงัค ์ หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๔๒.  เลวงวางตรวจ หม่ืนนิพนธ์อกัษร 
๔๓.  กินนรรํา นายนกมหาดเลก็ 
๔๔.  เจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๔๕.  นารายณ์ประลองศิลป์ หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๔๖.  สุรางคร์ะบาํ นายทตัมหาดเลก็ 
๔๗.  ดวงเดือนประดบัดาว นายทตัมหาดเลก็ 
๔๘.  ชา้งประสานงา หม่ืนนิพนธ์อกัษร 
๔๙.  พวงแกว้กดุัน่ พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๕๐.  ดาํเนิรนางสระ พระองคเ์จา้คเนจร (กรมหม่ืนอมเรนทรบดินทร) 
๕๑.  ตรีเพช็รพวง นายทตัมหาดเลก็ 
๕๒.  มา้เทียมรถ ขนุธนสิทธ์ิ 
๕๓.  เทพชุมนุม ขนุธนสิทธ์ิ 
๕๔.  กลอกัษรช่ือคมในฝัก พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๕๕.  กลอกัษรช่ืองูกลืนหาง พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๕๖.  กลอกัษรช่ือนกกางปีก พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๕๗.  กลอกัษรช่ือคุลาซ่อนลูก พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๕๘.  กลอกัษรช่ือถอยหลงัเขา้คลอง พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

๕๙.  กลอกัษรช่ือมา้ลาํพอง พระองคเ์จา้คเนจร (กรมหม่ืนอมเรนทรบดินทร) 
๖๐.  กลอกัษรช่ือกลมกลืนกลอน หลวงนายชาญภูเบศร์ 
๖๑.  กลอกัษรช่ือล้ินตะกวด (ท่ี ๑) พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๖๒.  กลอกัษรล้ินตะกวด (ท่ี ๒) พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๖๓.  กลอกัษรดอกไมพ้วง พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
๖๔.  กลอกัษรเมขลาโยนแกว้ พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

  

 จากตารางขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่เป็นพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัมากท่ีสุดคือ 
๒๐ บท นอกจากนั้นเป็นผลงานของกรมหม่ืนไกรสรวิชิต ๔ บท กรมหลวงวงศาธิราชสนิท ๑ บท 
พระองคเ์จา้คเนจร ๖ บท พระมหามนตรีทรัพย ์๑ บท หลวงนายชาญภูเบศร์ ๑๒ บท หลวงลิขิตปรีชา  ๓ 
บท จ่าจิตรนุกูล ๒ บท ขุนธนสิทธ์ิ ๗ บท หม่ืนนิพนธ์อกัษร ๒ บท นายช้าง (เปรียญ) มหาดเล็ก ๑ บท 
นายทตัมหาดเล็ก ๓ บท นายนกมหาดเล็ก ๑ บท และนายเกต ๑ บท เฉพาะกลบททั้ง ๕๓ ชนิด สามารถ
จาํแนกประเภทไดด้งัตารางต่อไปน้ี 
 



๑๔๖ 

 

 

ตารางท่ี ๓๐   แสดงลาํดบัและประเภทของกลบทในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 

ล าดบั 
ช่ือกลบททีป่รากฏในเพลงยาวกลบท

และกลอักษรตามล าดบั 

ประเภทกลบท 

บงัคบัเสียง บงัคบัคาํ 
บงัคบั 

เสียงและคาํ 
บงัคบั

อกัขรวิธี 
บงัคบั 

ฉนัทลกัษณ์ 

๑.  ฉตัรสามชั้น      
๒.  กบเตน้ต่อยหอย      
๓.  สร้อยสน      
๔.  อกัษรกลอนตาย      
๕.  โตเล่นหาง      
๖.  ระลอกแกว้กระทบฝ่ัง      
๗.  มงักรคาบแกว้      
๘.  กบเตน้สามตอน      
๙.  กินนรเก็บบวั      
๑๐.  ตรีพิธพรรณ      
๑๑.  พยคัฆข์า้มหว้ย      
๑๒.  ตรีประดบั      
๑๓.  กา้นต่อดอก      
๑๔.  กระแตไต่ไม ้      
๑๕.  กบเตน้สลกัเพช็ร์      
๑๖.  อกัษรลว้น      
๑๗.  รักร้อย      
๑๘.  กบเตน้กลางสระบวั      
๑๙.  สะบดัสะบ้ิง      
๒๐.  ววัพนัหลกั      
๒๑.  สารถีชกัรถ      
๒๒.  กวางเดินดง      
๒๓.  พระจนัทร์ทรงกลด      
๒๔.  อกัษรสงัวาส      
๒๕.  ธงนาํร้ิว      
๒๖.  พิณประสานสาย      
๒๗.  เบญจวรรณหา้ศรี      
๒๘.  ครอบจกัรวาล      
๒๙.  หงส์คาบพวงแกว้      
๓๐.  ฟักพนัร้าน      
๓๑.  วสูิตร์สองไข      



๑๔๗ 

 

 

ล าดบั 
ช่ือกลบททีป่รากฏในเพลงยาวกลบท

และกลอักษรตามล าดบั 

ประเภทกลบท 

บงัคบัเสียง บงัคบัคาํ 
บงัคบั 

เสียงและคาํ 
บงัคบั

อกัขรวิธี 
บงัคบั 

ฉนัทลกัษณ์ 

๓๒.  เสือซ่อนเลบ็      
๓๓.  ตะเขบ็ไต่ขอน      
๓๔.  นาคบริพนัธ์      
๓๕.  นาคเก้ียวกระหวดั      
๓๖.  นาคราชแผลงฤทธ์ิ      
๓๗.  บวับานกลีบขยาย      
๓๘.  อกัษรสลบัลว้น      
๓๙.  มยรุาฟ้อนหาง      
๔๐.  ดุริยางคจ์าํเรียง      
๔๑.  ยติัภงัค ์      
๔๒.  เลวงวางตรวจ      
๔๓.  กินนรรํา      
๔๔.  เจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด      
๔๕.  นารายณ์ประลองศิลป์      
๔๖.  สุรางคร์ะบาํ      
๔๗.  ดวงเดือนประดบัดาว      
๔๘.  ชา้งประสานงา      
๔๙.  พวงแกว้กดุัน่      
๕๐.  ดาํเนิรนางสระ      
๕๑.  ตรีเพช็รพวง      
๕๒.  มา้เทียมรถ      
๕๓.  เทพชุมนุม      

 

จากตารางขา้งตน้สามารถสรุปจาํนวนกลบทแต่ชนิดในวรรณคดีทั้ง ๒ เร่ืองไดด้งัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๓๑   เปรียบเทียบจาํนวนกลบทในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิกบัเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 

ประเภทกลบท กลบทบทศิริวบุิลกติติ ์ เพลงยาวกลบทและกลอักษร 

จาํนวน คิดเป็นร้อยละ จาํนวน คิดเป็นร้อยละ 
บงัคบัเสียง ๑๘ ๒๔ ๑๙ ๓๖ 
บงัคบัคาํ ๒๓ ๓๐ ๒๐ ๓๘ 
บงัคบัเสียงและคาํ ๑๑ ๑๕ ๙ ๑๗ 
บงัคบัอกัขรวธีิ ๑๗ ๒๒ ๕ ๙ 
บงัคบัฉนัทลกัษณ์ ๗ ๙ ๐ ๐ 



๑๔๘ 

 

 

 

 กลบทกลุ่มท่ีมีมากท่ีสุดทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษรก็คือกล
บทประเภทบงัคบัคาํ รองลงมาคือบงัคบัเสียง ส่วนประเภทบงัคบัอกัขรวิธีในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิมี
มากกวา่แบบบงัคบัเสียงและคาํซ่ึงต่างกบัในเพลงยาวกลบทและกลอักษรท่ีประเภทบงัคบัเสียงและ
คาํมีมากกว่าบงัคบัอกัขรวิธี ทั้งน้ีเน่ืองมาจากในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิแยกกลบทบงัคบัอกัขรวิธีแบบ
บงัคบัมาตราตวัสะกดออกเป็นชนิดยอ่ย แต่ในเพลงยาวกลบทและกลอักษรไดร้วมไวใ้นกลบทชนิด
เดียวคือกลบทเทพชุมนุม ส่วนกลบทท่ีพบน้อยไดแ้ก่ประเภทบงัคบัฉันทลกัษณ์ท่ีพบในกลบทศิริ
วิบุลกิตต์ิเพียง ๗ ชนิด คิดเป็นร้อยละ ๙ ขณะท่ีไม่พบกลกลุ่มน้ีในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 นอกจากน้ี กลบทท่ีพบในวรรณคดีทั้ง ๒ เร่ืองยงัมีทั้งท่ีปรากฏร่วมและปรากฏเฉพาะเร่ือง ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๓๒    แสดงกลบทท่ีปรากฏร่วมและปรากฏเฉพาะเร่ืองในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 

การปรากฏกลบท จ านวน ช่ือกลบท 
ปรากฏเฉพาะ 
ในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 

๓๔ มธุรสวาที อกัษรลว้น ๒ งูกระหวดัหาง นารายณ์ทรงเคร่ือง บุษบงแยม้ผกา 
ภุมรินเชยทราบเกสร ทศประวติั หงส์ทองลีลา สิงหฬวาท ตรียะมก อกัขระ
โกศล จตุรงคนายก จตุรงคยมก กระจายนะมณฑล สุนทรโกศล วมิลวาที 
อธิบดีอกัษร กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน  
กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด  

กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด กก กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง 
กด กก กบ กลบทบงัคบัใหใ้ชแ้ต่ ก กา กน กง กด กก กบ กม ถาวรธิรา  
โสภณาอนุกูล อุภะโตโกฏิวิลาศ ตรีประดบั คุณบท กลอนลิลิต อินทาธิกร  
บวรโตฎก  ชา้งชูงวง และโวหารวาที 

ปรากฏทั้งใน 
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 
และเพลงยาวกลบทและ
กลอักษร 

๓๕ โตเล่นหาง กา้นต่อดอก อกัษรลว้น ๑ เบญจวรรณหา้สี อกัษรบริพนัธ์ อกัษร
สลบัลว้น พระจนัทร์ทรงกลด ระลอกแกว้กระทบฝ่ัง กบเตน้ต่อยหอย   
กบเตน้สามตอน กบเตน้สลกัเพช็ร์ นาคราชแผลงฤทธ์ิ ตะเขบ็ไต่ขอน 
ครอบจกัรวาล ธงนาํร้ิว รักร้อย พยคัฆข์า้มหว้ย ตรีพิธพรรณ์ กินนรเก็บบวั 
มยรุาฟ้อนหาง ฉตัรสามชั้น กระแตไต่ไม ้ววัพนัหลกั นาคเก้ียวกระหวดั  
บวับานกลีบ/บวับานกลีบขยาย กวางเดินดง ดุริยางคจาํเรียง เสือซ่อนเลบ็ 
สะบดัสะบ้ิง พิณประสานสาย กบเตน้กลางสระบวั นาคบริพนัธ์ อกัษรกลอน
ตาย ยติัภงัค ์และอกัษรสงัวาส 

ปรากฏเฉพาะในเพลง
ยาวกลบทและกลอักษร 

๑๔ เลวงวางตรวจ เจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด ดาํเนิรนางสระ สุรางคร์ะบาํ กินนรรํา  
ดวงเดือนประดบัดาว มา้เทียมรถ พวงแกว้กดุัน่ วสูิตรสองไข นารายณ์ประลอง
ศิลป์ ฟักพนัร้าน เทพชุมนุม ตรีประดบั และตรีเพช็รพวง 

 

 กลบทในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษรมีลกัษณะสําคญัและตวัอยา่ง
ดงัต่อไปน้ี 
 



๑๔๙ 

 

 

 ๑. กลบทประเภทบังคับเสียง 
 

 กลบทท่ีมีลกัษณะสาํคญัเร่ืองการบงัคบัเสียงในท่ีน้ีคือบงัคบัเสียงสัมผสั มีจาํนวน ๒๔ ชนิด 
แบ่งเป็น ๔ กลุ่ม คือบงัคบัเสียงสัมผสัสระอย่างเดียว บงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะอย่างเดียว บงัคบั
ร่วมกนัทั้งเสียงสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะ และบงัคบัเสียงหนกัเบา ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๓๓   แสดงชนิดยอ่ยของกลบทประเภทบงัคบัเสียง 
 

ลกัษณะบังคบั จ านวน ช่ือกลบท 

๑.๑ บงัคบัเสียงสมัผสัสระ ๕ โตเล่นหาง กา้นต่อดอก ชา้งชูงวง อกัษรสังวาส มธุรสวาที 
๑.๒ บงัคบัเสียงสมัผสั 
 พยญัชนะ 

๗ อกัษรลว้น ๑ อกัษรลว้น ๒ เบญจวรรณหา้ศรี เลวงวางตรวจ เจา้เซ็น
เตน้ตํ้าบุด งูกระหวดัหาง อกัษรบริพนัธ์/ ชา้งประสานงา 

๑.๓ บงัคบัเสียงสมัผสัสระ 
 และสมัผสัพยญัชนะ 

๑๐ อกัษรสลบัลว้น ดวงเดือนประดบัดาว ดาํเนินกลางสระ ระลอกแกว้
กระทบฝ่ัง สุรางคร์ะบาํ นารายณ์ทรงเคร่ือง กบเตน้ต่อยหอย กบเตน้
สามตอน ช่ือมณัฑุกคติ กบเตน้สลกัเพช็ร์ นาคราชแผลงฤทธ์ิ 

๑.๔ บงัคบัเสียงหนกัเบา ๒ กินนรรํา ตะเขบ็ไตข่อน 
 

 กลบทกลุ่มดงักล่าวมีลกัษณะสาํคญัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

  ๑.๑ กลบทประเภทบังคับสัมผสัสระ 
 

 กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัสระมกัเนน้การเล่นสัมผสัสระในวรรคของกลอนซ่ึงไม่เก่ียวขอ้ง
หรือทบัซอ้นกบัสัมผสับงัคบัของคาํประพนัธ์จนทาํใหฉ้นัทลกัษณ์ผิดแปลกไป ประกอบดว้ยกลบทโต
เล่นหาง กา้นต่อดอก ชา้งชูงวง อกัษรสังวาศ และมธุรสวาที มีกติกาบงัคบัสัมผสัแยกเป็น ๓ กลุ่มยอ่ย
คือบงัคบัสัมผสัสระวรรคละ ๑ ตาํแหน่ง บงัคบัเสียงสัมผสัสระวรรคละ ๒ ตาํแหน่ง และบงัคบัเสียง
สัมผสัสระ ๑ และ ๒ ตาํแหน่งสลบัวรรค 

  

   ๑.๑.๑ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัสระวรรคละ ๑ ตาํแหน่ง มี ๒ แบบ 
ไดแ้ก่ กลบทโตเล่นหาง และกลบทกา้นต่อดอก 
 

 กลบทโตเล่นหาง มีทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๓๑ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๓๒ กาํหนดให้
กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ สัมผสัสระตาํแหน่งบงัคบัคือระหวา่งคาํท่ี ๕ และ ๖ ของวรรค
หรือระหวา่งจงัหวะท่ี ๒ และ ๓ ทุกวรรคดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 

                                                 
๑๓๑ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๒๓. 
๑๓๒ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๘ (พระนคร : 

ประจกัษก์ารพิมพ,์ ๒๕๑๓), หนา้  ๕. 



๑๕๐ 

 

 

 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  สาํคญัจิตคิดวา่น้องย่องมาแอบ เห็นวบัแวบเดินดูรู้วา่เสา 
 นึกสะเทิ้นเขินคิดผดิแลว้เรา  สลดทรวงง่วงเหงาเศร้าโศกโทรม 
 

 กลบทก้านต่อดอก ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๓๓ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร ๑๓๔

กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ สัมผสัสระตาํแหน่งบงัคบัคือระหวา่งท่ี ๗ และ ๘ 
หรือ ๒ คาํสุดทา้ยของแต่ละวรรค ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ตั้งแต่พรากจากเจา้มาวันน้ัน ไม่เวน้วายคลายกระสันรัญจวนหวน 

 โอโ้ฉมงามงามเสง่ียมสงวนนวล  พี่เจียมจิตมิตรมว้นอารมณ์กรม 

     

   ๑.๑.๒ กลบทชนิดบงัคบัเสียงสัมผสัสระวรรคละ ๒ ตาํแหน่ง มี ๒ แบบ 
ไดแ้ก่ กลบทชา้งชูงวง และกลบทอกัษรสังวาศ 
 

 กลบทช้างชูงวง ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๓๕ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘  คาํแบ่งเป็น 
๓ จงัหวะ สัมผสัสระบงัคบัจะเช่ือมโยงแต่ละจงัหวะเขา้ดว้ยกนัคือคาํท่ี ๓ ส่งสัมผสัสระไปยงัคาํท่ี ๔ 
และคาํท่ี ๕ ส่งสัมผสัไปยงัคาํท่ี ๗ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

บุตรบงัคมก้มเศียรราบกราบทูล ตามเคา้มูลสกูลนกัปราชญ์มาดพิสมยั 
วา่ไม่ควรจวนพระองค์ปลงชีพไว  มว้ยบรรลัยใจขา้บาทมาดแทนคุณ 

 

                                                 
๑๓๓ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๒๘. 
๑๓๔ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้ ๑๑. 
๑๓๕ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๗๒. 



๑๕๑ 

 

 

 กลบทอักษรสังวาศ ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๓๖และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๓๗ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ สัมผสัสระบงัคบัมี ๒ ตาํแหน่งคือ คาํท่ี ๑ สัมผสั
สระกบัคาํท่ี ๒  และคาํท่ี ๗ สัมผสัสระกับคาํท่ี ๘ ดงัแผนผงัและตวัอย่างจากเพลงยาวกลบทและ 
กลอักษรต่อไปน้ี 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  อ้อพอรู้เชิงเช่นสนัดชัด ใจไม่ยนืยอ่มวบิติัเจียวจริงหญงิ 
 กลฝนคา้งใบบวักลวัส่ิงจริง แน่แท้ท่ีจะกล้ิงกลบักลายวาย 

 

   ๑.๑.๓ กลบทชนิดบงัคบัเสียงสัมผสัสระ ๑ และ ๒ ตาํแหน่งสลบัวรรค 
ไดแ้ก่ กลบทมธุรสวาที 
 

 กลบทมธุรสวาที มีเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ 
จงัหวะ มีสัมผสับงัคบัแบบสลบัวรรคโดยวรรคสดบัและวรรครองมีสัมผสัสระในวรรค ๒ ตาํแหน่ง 
ไดแ้ก่ คาํท่ี ๓ สัมผสัสระกบัคาํท่ี ๔ และ คาํท่ี ๕ สัมผสัสระกบัคาํท่ี ๗  วรรครับและวรรคส่งมีสัมผสั
สระในวรรค ๑ ตาํแหน่ง ไดแ้ก่ คาํท่ี ๕ สัมผสัสระกบัคาํท่ี ๗  

มีแผนผงักลบทมธุรสวาที และตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
  

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
  

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

อดีเตแต่นานนิทานหลงั  มีนคัรังหน่ึงกวา้งสาํอางศรี 
ช่ือจาํบากหลากเลิศประเสริฐดี  เจา้ธานียศกิต์ิมหิศรา 
ดาํรงภพลบเลิศประเสริฐโลก  เป็นจอมโจกจุลจกัรอรรคมหา 
อานุภาพปราบเปร่ืองกระเด่ืองปรา  กฏเดชาเป็นเกศนิเวศน์เวยีง๑๓๘ 
 

                                                 
๑๓๖ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๔๙. 
๑๓๗ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๐. 
๑๓๘ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๔. 



๑๕๒ 

 

 

 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นไดว้า่กลวิธีการสร้างขอ้บงัคบัดว้ยการยกัเยื้องสัมผสัสระในกลอน ๑ 
วรรคทาํใหมี้ตาํแหน่งบงัคบัแตกต่างกนัดงัตารางเปรียบเทียบต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๓๔   เปรียบเทียบแผนผงักลบทประเภทบงัคบัเสียงสระในกลอน 
 

กลบท แผนผงั 
โตเล่นหาง  

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

กา้นต่อดอก  
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

ชา้งชูงวง  
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

อกัษรสงัวาส  
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

มธุรสวาที   
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
  
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

 จากตารางจะเห็นไดว้า่ตาํแหน่งสัมผสัสระท่ีเพิ่มข้ึนเป็นพิเศษเกิดข้ึนไดท้ั้งตน้วรรค กลาง
วรรค และทา้ยวรรค กลอนซ่ึงมีจาํนวนคาํวรรคละ ๖ – ๙ คาํจะเอ้ือให้สร้างสรรค์ขอ้บงัคบัเหล่าน้ี
และแตกแขนงเป็นกลบทไดห้ลายแบบ ดงันั้น คาํประพนัธ์ท่ีมีจาํนวนคาํในวรรคนอ้ยก็อาจมีผลทาํ
ใหป้รากฏแบบกลบทนอ้ยลงตามไปดว้ย 
 
 

 



๑๕๓ 

 

 

  ๑.๒ กลบทประเภทบังคับสัมผสัพยญัชนะ 
 

 กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัพยญัชนะหมายถึงกลบทท่ีมุ่งสร้างขอ้บงัคบัพิเศษในฉนัทลกัษณ์
ด้วยการเพิ่มสัมผสัพยญัชนะรูปแบบต่างๆ ในท่ีน้ีแยกออกเป็น ๒ กลุ่ม ได้แก่ชนิดบังคับสัมผสั
พยญัชนะในวรรคเดียวกนัและชนิดบงัคบัสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรค มีรายละเอียดดงัน้ี 
 

   ๑.๒.๑ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัพยญัชนะในวรรคเดียวกนั ไดแ้ก่กล
บทอกัษรลว้น ๒ แบบ กลบทเบญจวรรณหา้ศรี และกลบทเลวงวางตรวจ ดงัน้ี 
 

 กลบทอักษรล้วน ๑  มีทั้งท่ีปรากฏในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร ใน
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิปรากฏกลบทชนิดน้ี ๒ รูปแบบ๑๓๙  คืออกัษรลว้นแบบบงัคบัให้ใช้วรรคละอกัขระ
และอกัษรลว้นแบบให้ใชว้รรคละ ๓ อกัษร อกัษรลว้นแบบแรกมีในวรรณคดีทั้ง  ๒ เร่ืองดงักล่าวแลว้ 
กลบทอกัษรล้วน ๑ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ทั้งวรรคใช้เสียงพยญัชนะ
เดียวกนัทั้งหมด  ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๔๐ ต่อไปน้ี 
 

 ก   ก   ก   ก   ก   ก   ก   ก   ข   ข   ข   ข   ข   ข   ข   ข    
 ค   ค   ค   ค   ค   ค   ค   ค   ง    ง    ง    ง   ง   ง   ง   ง    
 

  ดูเด็ดดวงแดด้ินไดโ้ดยด่วน ส้ินส่ือสวนส่ิงสงสัยสิใส่สี 
 ทาํทบทวนเทียบเทียบท่ีท่วงที  กบัเกษแกว้กากีก็กลกนั 
 

 กลบทอักษรล้วน ๒ ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๔๑ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ 
คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดใหแ้ต่ละวรรคมีคาํท่ีใชเ้สียงพยญัชนะเดียวกนั ๓ คาํอยู่
ติดกนัโดยปรากฏในส่วนใดของวรรคก็ได ้ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  จกักลบักล่าวด่าวเดิมดาบสนอ้ย  คร้ันสุริยะลอยเลือ่นล่องส่องสวสัด์ิ 
สวา่งแจง้แสงสีสุรียจ์รัส    เลือ่นลอยลดัเขาแกว้ยคุุนธร 
สวมมงกุฎสอดใส่สอดองัสา   นุ่งผา้คากรองเรืองรุ่งรังสร 
ทรงหนงัเสือเยือ้งย่องยงัพระนคร   เท่ียวโคจรจ้องจิตรถึงบิตุรา 

 

                                                 
๑๓๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๑ และ ๖๗. 
๑๔๐ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้ ๑๓. 
๑๔๑ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๖๗ 



๑๕๔ 

 

 

กลบทเบญจวรรณห้าศรี ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๔๒ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๔๓ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ ๕ คาํแรกของแต่ละวรรค
มีเสียงพยญัชนะเดียวกนั ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 

 

ก   ก   ก   ก   ก   ๐   ๐   ๐   ข   ข   ข   ข   ข   ๐   ๐   ๐  
 ค   ค   ค   ค   ค   ๐   ๐   ๐   ง   ง    ง   ง    ง   ๐   ๐   ๐  
 

  น้องนับหน้านักนึกวา่เชษฐา ร้ังรอราเร่ืองรักหกัใหข้าม 
 ชะช่างใช้เชิงช้ันทาํกนัความ  เงาแง่เงื่อนงดงามเหมือนจามรี 

 

 กลบทเลวงวางตรวจ ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๔๔ กาํหนดให้กลอนมี
วรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุดในแต่ละวรรค 
ชุดแรกคือคาํท่ี ๑ ๒ และ ๓ และชุดท่ี ๒ คือคาํท่ี ๖ ๗ และ ๘ โดยทั้ง ๒ ชุดไม่จาํเป็นตอ้งเป็นเสียง
พยญัชนะเดียวกนั มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

 ก   ก   ก   ๐   ๐   ข   ข   ข   ค   ค   ค   ๐   ๐   ง   ง   ง 
 จ   จ   จ   ๐   ๐   ฉ   ฉ   ฉ   ช   ช   ช   ๐   ๐   ซ   ซ   ซ  

 

  พีผ่นัพูดบูดบ้ึงขึง้เขินค้อน ง าแง่งอนซ่อนเง่ือนช่างเชือนเฉย 
 ดูดูดังยงัไม่คุ้นเคียงเคย   โอ้อกเอ๋ยแทก้รรมจะจ าจาง 
 

 ผูว้จิยัมีขอ้สังเกตวา่กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัพยญัชนะในวรรคเดียวกนัขา้งตน้แตกแขนง
แบบกลบทไดห้ลากหลายก็เน่ืองจากสอดคลอ้งกบัลกัษณะบงัคบัเร่ืองจาํนวนคาํในวรรคกลอนท่ีเอ้ือ
ใหส้ร้างขอ้บงัคบัเพิ่มเติมในแต่ละส่วนของวรรคไดม้ากกวา่คาํประพนัธ์ประเภท 

  

   ๑.๒.๒ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรค 
 

 กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรคเป็นการเพิ่มขอ้บงัคบัเร่ืองสัมผสัให้เก่ียวเน่ือง
กนัระหว่างวรรค ประกอบด้วยกลบทงูกระหวดัหาง เจา้เซ็นเตน้ตํ้ าบุด และอกัษรบริพนัธ์หรือช้าง
ประสานงาซ่ึงมีช่ือเรียกต่างกนัแต่มีแบบบงัคบัอยา่งเดียวกนั มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

                                                 
๑๔๒ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๗๐. 
๑๔๓ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้ ๒๓. 
๑๔๔ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๕. 



๑๕๕ 

 

 

 กลบทงูกระหวดัหาง ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๔๕ กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ 
คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดใหค้าํสุดทา้ยของวรรคส่งสัมผสัพยญัชนะกบัคาํแรก
ของวรรคต่อไป ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ก  ก   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ข    
ข   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ค   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

โพธิสัตวต์รัสฟังแจง้จงัจิตร ใจเจา้คิดแช่มช่ืนร่ืนเริงแสน 
สุดเหมือนหมายคลายโศกวโิยคแค้น คิดหนกัแน่นถึงคุณการุญรัก 

 

 กลบทเจ้าเซ็นเต้นต า้บุด ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๔๖ กาํหนดให้กลอนมี
วรรคละ ๗ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีเสียงพยญัชนะ ๒ เสียงสลบักนัไปตลอด
ช่วงท่ีเล่นกลบท ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ก   ข   ก   ข   ก   ข   ก     ข   ก   ข   ก   ข   ก   ข 
ก   ข   ก   ข   ก   ข   ก     ข   ก   ข   ก   ข   ก   ข 
 

  ขอ้ซ่ึงขาํซํ้ าไขใส่เขา้  สู้เคา้สุดแคน้แสนขดัสน 
 คาํสัตยค์ดัเสียคนเสียคน   ซํ้ าขนไส้ขายส่ายคาํซอ้น 
 เขียนเสือใคสอนเขา้ซ่อนขบ  ส้ินคบส้ินขู่สู้คาํสอน 
 คนเศษเขตสร่างขา้งสาคร   ซ่อนคู่สู้คอ้นซอ้นคิดแซง 
 

 กลบทอักษรบริพันธ์ หรือกลบทช้างประสานงา ปรากฏในกลบทศิริวิบุลต์ิเรียกว่ากลบท
อกัษรบริพนัธ์๑๔๗ ในเพลงยาวกลบทและกลอักษรเรียกกลบทชา้งประสานงา๑๔๘ กาํหนดให้กลอนมี
วรรคละ ๘ คาํ ลกัษณะบงัคบัคือให้คาํ ๓ คาํทา้ยวรรคมีเสียงพยญัชนะเดียวกนัตามลาํดบักบั ๓ คาํ
แรกของวรรคต่อไป มีแผนผงัและตวัอยา่งในตารางดงัต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ก   ข   ค  ก   ข   ค   ๐   ๐   ง   จ   ฉ 
ง   จ   ฉ   ๐   ๐   ช   ซ   ฌ   ช   ซ   ฌ   ๐   ๐   ญ   ฎ   ฏ 
 
 
 
 

                                                 
๑๔๕ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๗๖. 
๑๔๖ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๖. 
๑๔๗ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๑๗. 
๑๔๘ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๙. 



๑๕๖ 

 

 

ตารางท่ี ๓๕    เปรียบเทียบกลบทอกัษรบริพนัธ์ในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิกบักลบทชา้งประสานงาใน 
  เพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 

กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ เพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 อนัเร่ืองทา้วยศกิต์ิจอมอศิเรศ 
เจ้าอมราเรืองเดชดวงเจตสมาน 
จติรเสมอเหมือนมหาสุธาธาร 
สุดทีเ่ทยีบเปรียบปานพระหฤทยั 
เพราะเหตุท้าวปรากฏในทศมติร 
นอกทุกเมอืงเรืองฤทธ์ิมาพสิมยั 
มพีวกสมคัรคุลาพม่าไทย 
พวกมอญเทศเพศไสยแขกไซแซม 

 บ่าวสาวแก่แลหลามตามตลาด 
ตั้งตลอดร้านราษฎร์ไม่ขาดหลัน่ 
มขีองหลายขายคา้สารพนั 
ส าหรับแผงแตง่ประชนัประชุมเรียง 
ประชดร้องพอ้งพอ้ด้วยต่อของ 
เดอืดตะคอกออกร้องล าพองเสียง   
เหล่าพวกซ้ือเหลา้หม่ีมีส่ าเนียง 
หมู่สาวนางนัง่เคียงใบห้วยไทย 

 

  ๑.๓ กลบทประเภทบังคับสัมผสัสระและสัมผสัพยัญชนะ 
 

 กลบทท่ีบงัคบัสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะร่วมกนัเป็นกลบทท่ีเพิ่มความซบัซ้อนข้ึนอีก
ระดบัหน่ึงดว้ยการบงัคบัสัมผสัทั้ง ๒ รูปแบบไวด้ว้ยกนั แบ่งเป็น ๒ กลุ่มคือบงัคบัสัมผสัสระและ
พยญัชนะในวรรคเดียวกนั และบงัคบัขา้มวรรค มีรายละเอียด แผนผงั และตวัอยา่งกลบทดงัต่อไปน้ี 
 

   ๑.๓.๑ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะในวรรค
เดียวกนั ประกอบดว้ยกลบทอกัษรสลบัลว้น  ดวงเดือนประดบัดาว  ดาํเนินนางสระ  ระลอกแก้ว
กระทบฝ่ัง  สุรางคร์ะบาํ นารายณ์ทรงเคร่ือง กบเตน้ต่อยหอย กบเตน้สามตอน และกบเตน้สลกัเพช็ร์ 

 

 กลบทอักษรสลับล้วน ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๔๙ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๕๐ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ แต่ละจงัหวะมี ๓ คาํและให้ใช้เสียงพยญัชนะ
เดียวกนั ดงันั้นหน่ึงวรรคจึงมีเสียงพยญัชนะ ๓ เสียง นอกจากน้ียงักาํหนดให้มีสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี 
๓ กบั ๔ และระหวา่งคาํท่ี ๖ กบั ๗ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 

 
 ก   ก   ก   ข   ข   ข   ค   ค   ค  ง   ง   ง   จ   จ   จ   ฉ   ฉ   ฉ 
 

ช   ช   ช   ซ   ซ   ซ   ฌ   ฌ   ฌ  ญ   ญ   ญ   ฎ   ฎ   ฎ   ฏ   ฏ   ฏ 
 
 
 

                                                 
๑๔๙ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๗๑. 
๑๕๐ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๑ – ๓๒. 



๑๕๗ 

 

 

         โออ้กเอ่ยเลยลืมละปละเปล้ืองปลิด     เจบ็จริงจิตคิดเคืองแคน้แหนหวงหาย 
 ยงัยิม้เยย้เลยล่วงเลียบเปรียบเปรยปราย กลบเกล่ือนกลายหมายเหมือนไม่ใช่ชูเ้ชย 
 

 กลบทดวงเดือนประดับดาว ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๕๑ กาํหนดให้
กลอนมีวรรคละ ๗ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ แต่ละจงัหวะบงัคบัให้ใช้เสียงพยญัชนะ ๑ เสียง ดงันั้น 
กลอน ๑ วรรคจึงมีเสียงพยญัชนะ ๓ เสียง คลา้ยคลึงกบักลบทอกัษรสลบัลว้น นอกจากน้ียงักาํหนดให้
มีสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี ๒ กบั ๓ และระหวา่งคาํท่ี ๔ กบั ๕ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 
 ก   ก   ข   ข   ค   ค   ค  ง   ง   จ   จ   ฉ   ฉ   ฉ 
 

ช   ช   ซ   ซ   ฌ   ฌ   ฌ  ญ   ญ   ฎ   ฎ   ฏ   ฏ   ฏ 
 

  โลมโลกโยกยา้ยอายอกเอ๋ย ชวดเชยเลยลามความแขวนขวาง 
 เคล่ือนคลายหมายใหม่ใจจืดจาง  เหินห่างวา่งเวน้เล่นเลยละเลิง 
  

 กลบทด าเนินนางสระ ปรากฏเฉพาะเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๕๒ กาํหนดให้กลอนวรรค
หน่ึงมี ๗ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ แต่ละจงัหวะบงัคบัใชเ้สียงพยญัชนะ ๑ เสียง ยกเวน้คาํท่ี ๕ ของวรรค 
หรือคาํแรกของจงัหวะท่ี ๓ ไม่บงัคบัเสียงพยญัชนะ นอกจากน้ียงักาํหนดให้มีสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี 
๒ กบั ๓ และระหวา่งคาํท่ี ๔ กบั ๖ มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

ก   ก   ข   ข   ๐   ค   ค  ง   ง   จ   จ   ๐   ฉ   ฉ 
 
ช   ช   ซ   ซ   ๐   ฌ   ฌ  ญ   ญ   ฎ   ฎ   ๐   ฏ   ฏ 
 

 พุม่พดููดีเกศีเส้น  ขลบัคลํ้าดาํเด่นทุกเส้นสอย 
ยิง่อยา่งนางในจุไรรอย  เรียบร้อยชอ้ยชมนิยมยนิ 

 

 กลบทระลอกแก้วกระทบฝ่ัง ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๕๓ และเพลงยาวกลบทและกล
อักษร๑๕๔ กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบัเร่ืองสัมผสัพยญัชนะจะอยู่
ในจงัหวะท่ี ๑ และ ๒ โดยจงัหวะท่ี ๒ จะใชเ้สียงพยญัชนะชุดเดียวกนัตามลาํดบัท่ีปรากฏในจงัหวะท่ี ๑ 

                                                 
๑๕๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๙. 
๑๕๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๑. 
๑๕๓ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๓๑. 
๑๕๔ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๖. 



๑๕๘ 

 

 

และบงัคบัใหมี้สัมผสัสระโดยคาํท่ี ๓ สัมผสัสระกบัคาํท่ี ๕  และคาํท่ี ๖ สัมผสัสระกบัคาํท่ี ๘ มีแผนผงั
และตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัต่อไปน้ี 
 
 ก   ข   ค   ก   ข   ค   ๐   ๐   ๐  ง   จ   ฉ   ง   จ   ฉ   ๐   ๐   ๐  
 
 ช   ซ   ฌ   ช   ซ   ฌ   ๐   ๐   ๐  ญ   ฎ  ฏ  ญ  ฎ   ฏ   ๐   ๐   ๐ 
 

  แลเห็นฟ้าเหลียวหาฝ่ังยงัลิบล่ิว เปล่ียนใจหวดิเปล่ียวจิตหววิหิวกระหาย 
 ทุกขซ์ํ้ ายิง่ทุกส่ิงยากยงัมากมาย  ใหนึ้กแต่เหนแน่ตายดว้ยหมายเกิน 
 

 กลบทสุรางค์ระบ า ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๕๕ กาํหนดให้แต่ละวรรคมี 
๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ แต่ละจงัหวะมีสัมผสัพยญัชนะซํ้ ากนัวรรคละ ๒ เสียงสลบักนั นอกจากน้ียงั
บงัคบัสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี ๓ กบั ๔ และคาํท่ี ๕ กบั ๗ มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อน้ี 
 
 ๐   ก   ข   ก   ข   ๐   ก   ข   ๐   ค   ง    ค   ง    ๐   ค   ง 
  
 ๐   จ    ฉ   จ   ฉ   ๐   จ   ฉ   ๐   ช   ซ   ช   ซ   ๐   ช   ซ 
  

 เพราะแสนหลงทรงเลิศประเสริฐลกัษณ์ ใหอ้ยากถามยามทกัไม่ยกัถอย 
 เม่ือเดินเล่นเด่นเล่ือนเหมือนเดือนลอย ค่อยค่อยคลอ้ยค่อยคลาดไปขาดแคลน 
 

 กลบทนารายณ์ทรงเคร่ือง ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๕๖ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ 
๘ คาํ แบ่งเป็น ๔ จงัหวะ  กาํหนดสัมผสัพยญัชนะ ๒ เสียงสลบักนัใน ๒ จงัหวะแรก และเปล่ียนชุด
สัมผสัใน ๒ จงัหวะต่อมา นอกจากนั้น ยงับงัคบัสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี ๒ กบัคาํท่ี ๓ และระหวา่งคาํท่ี 
๔ กบัคาํท่ี ๖ ของวรรค ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 ก   ข   ก   ข   ค   ง   ค   ง   จ   ฉ   จ   ฉ   ช   ซ   ช   ซ 
  

ฌ   ญ   ฌ   ญ   ฎ   ฏ   ฎ   ฏ  ฐ   ฑ   ฐ   ฑ   ฒ   ณ   ฒ   ณ 
 

 สอดแดงแสงดีนอกมีในเมียน รุ่งชายรายเชียรลองเขียนนายขาํ 
นุ่งลายในเลิศดอกเจิดดวงจาํ  ลวดทองลองทาํแอบดาํอาํดวง 

                                                 
๑๕๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๘. 
๑๕๖ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๑๑. 



๑๕๙ 

 

 

 กลบทกบเต้นต่อยหอย  ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๕๗ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๕๘  
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบัสัมผสัพยญัชนะจะอยูใ่นจงัหวะท่ี 
๑ และ ๒ โดยจงัหวะท่ี ๒ จะใชเ้สียงพยญัชนะชุดเดียวกนัตามลาํดบัท่ีปรากฏในจงัหวะท่ี ๑ และบงัคบั
ใหมี้สัมผสัสระโดยคาํท่ี ๓ ส่งสัมผสัไปยงัคาํท่ี ๔ ของวรรค มีแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบท
และกลอักษรดงัต่อไปน้ี 

 
ก   ข   ค   ก   ข   ค   ๐   ๐   ๐  ง   จ   ฉ   ง   จ   ฉ   ๐   ๐   ๐ 
 
ช   ซ   ฌ   ช   ซ   ฌ   ๐   ๐   ๐  ญ   ฎ  ฏ   ญ   ฎ   ฏ   ๐   ๐   ๐ 

 

  คู่สนิทคิดเสน่ห์ถนอมนกั  ไม่นึกร้างหมางในรักสักประเด๋ียว 
 แทว้า่ซ่ือถือวา่สัจชดัจริงเจียว  นานรู้สึกนึกรู้เสียวสิเสียการ 

 

 กลบทกบเต้นสามตอน ช่ือมัณฑุกคติ  ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๕๙ และเพลงยาวกลบท
และกลอักษร๑๖๐ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๖ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ กาํหนดให้ทั้ งวรรคมีเสียง
พยญัชนะ ๒ เสียงสลบักนั นอกจากนั้น บงัคบัสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี ๒ กบัคาํท่ี ๓ และคาํท่ี ๔ กบัคาํ
ท่ี ๕ มีแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัต่อไปน้ี 
 
 ก   ข   ก   ข   ก   ข  ค   ง   ค   ง   ค   ง 
 
 จ   ฉ   จ    ฉ   จ    ฉ  ช   ซ   ช   ซ   ช   ซ 
 

  แสนแง่แสงอนซ่อนเง่ือน มกักลายหมายเกล่ือนเหมือนกล่าว 
 ฦๅวอ่นหล่อนแวว่แลว้วาว รู้ข่าวราวฆอ้งร้องคาํรน 
 

 กลบทกบเต้นสลักเพ็ชร์ ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๖๑ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๖๒ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ กาํหนดให้ทั้งวรรคมีเสียงพยญัชนะ ๓ เสียงสลบักนั 

                                                 
๑๕๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑. 
๑๕๘ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้ ๓. 
๑๕๙ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๖๒. 
๑๖๐ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๗. 
๑๖๑ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๘๑. 
๑๖๒ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๒. 



๑๖๐ 

 

 

นอกจากนั้น บงัคบัสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี ๓ กบัคาํท่ี ๔ และคาํท่ี ๖ กบัคาํท่ี ๗ มีแผนผงัและตวัอยา่ง
จากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัต่อไปน้ี 
 
 ก   ข   ค   ก   ข   ค   ก   ข   ค  ง   จ   ฉ   ง   จ   ฉ   ง   จ   ฉ    
 
 ช   ซ   ฌ   ช   ซ   ฌ   ช   ซ   ฌ     ญ   ฎ   ฏ   ญ   ฎ   ฏ   ญ   ฎ   ฏ    
 

         ไม่ควรทิ้งม่ิงขาดทางหมางขอ้ทุกข ์ ขอ้นอกสองขอ้งโอสุ้ขขกุโอแ้สน 
 ก่อนเราทาํกรรมเราแทแ้กเ้ราแทน  โศกเหลือหน่วงทรวงเหลือแน่นแสนแลว้นาง 
 

   ๑.๓.๒ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัสระและสัมผสัพยญัชนะข้ามวรรค 
ไดแ้ก่ กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ มีรายละเอียดดงัน้ี 
 

 กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๖๓ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๖๔ 
กาํหนดให้กลอนวรรคหน่ึงมี ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบัคือให้ ๓ คาํสุดทา้ยของวรรคตน้
ส่งสัมผสัพยญัชนะตามลาํดบัไปยงั ๓ คาํแรกของวรรคต่อไป หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงก็คือทุกคาํในจงัหวะ
ทา้ยของวรรคตน้ส่งสัมผสัพยญัชนะไปยงัทุกคาํในจงัหวะแรกของวรรคต่อไป  

ส่วนสัมผสัสระ มีทั้งบงัคบัในวรรคและขา้มวรรค เฉพาะบงัคบัในวรรคไดแ้ก่คาํท่ี ๓ ส่งสัมผสั
สระไปยงัคาํท่ี ๔ และคาํท่ี ๕ ส่งสัมผสัสระไปยงัคาํท่ี ๗ ของวรรค สัมผสัสระขา้มวรรคกาํหนดให้คาํ
สุดทา้ยของวรรคส่งสัมผสัสระไปยงัคาํแรกของวรรคต่อไป สัมผสัสระขา้มวรรคส่วนน้ีถือได้ว่าเป็น
สัมผสัสระท่ีเพิ่มข้ึนมานอกเหนือจากสัมผสัสระบงัคบัในฉนัทลกัษณ์ของกลอน ดงัแผนผงัและตวัอยา่ง
จากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัต่อไปน้ี 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ก   ข   ค   ก   ข   ค   ๐   ๐   ง   จ   ฉ 
 
 ง   จ   ฉ   ๐   ๐   ช   ซ   ฌ   ช   ซ   ฌ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ใหเ้คล้ิมคลุม้กลุม้อุรานิทราตรึก นึกโศกตรองนอ้ยเอ๋ยฮึกดว้ยเหตุไฉน 
 ไดเ้ห็นนวลเม่ือวนันั้นคิดหวัน่ใจ  ใครวา่เจา้จึงมิใหพ้ี่ใกลเ้คียง 

 
 
 
 

                                                 
๑๖๓ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๘๖. 
๑๖๔ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๐. 



๑๖๑ 

 

 

  ๑.๔ กลบทประเภทบังคับเสียงหนักเบา 
 

 กลบทท่ีบงัคบัเสียงหนกัเบามี ๒ ชนิด ไดแ้ก่ กลบทตะเข็บไต่ขอน และกลบทกินนรรํา  กล
บทดงักล่าวแมจ้ะมีลกัษณะสําคญัเร่ืองเสียงสัมผสัพยญัชนะและเสียงสระดงัเช่นกลบทกลุ่มบงัคบั
เสียงอ่ืนๆ แต่มีความโดดเด่นเพิ่มเติมในเร่ืองเสียงหนักเบาซ่ึงทาํให้ต่างไปจากกลบทแบบบงัคบั
เสียงทัว่ไป มีรายละเอียด แผนผงั และตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

 กลบทตะเข็บไต่ขอน ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๖๕ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๖๖ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๑๒ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะมีจงัหวะละ ๔ คาํ คาํท่ี ๑ และ ๓ ของแต่ละจงัหวะ
เป็นคาํลหุ คาํท่ี ๒ และ ๔ ของแต่ละจงัหวะเป็นคาํครุ กลบทน้ีจึงเป็นกลท่ีเล่นเสียงหนกัเบาสลบักนัไป
ตลอดทั้งวรรค และแมจ้ะมีจาํนวนคาํถึงวรรคละ ๑๒ คาํ แต่ก็สามารถอ่านรวบให้เป็น ๓ จงัหวะ ซ่ึงเป็น
ฉนัทลกัษณ์กลอนสุภาพ  มีแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัต่อไปน้ี 
 

 I   U   I   U   I   U   I   U   I   U   I   U I   U   I   U   I   U   I   U   I   U   I   U 
 I   U   I   U   I   U   I   U   I   U   I   U I   U   I   U   I   U   I   U   I   U   I   U 
 

     ประยุรญาติจะพร้อมจะพรักจะรักจะใคร่ ทั้งบกทั้งเรือแลเหนือแลใตจ้ะสรรเสริญ 
 จะโกรธจะข้ึงจะตึงจะตดัมนสัสะเทิน ก็เห็นจะเน่ินจะนานสวาทจะขาดจะรอน 
 

 กลบทกินนรร า ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๖๗ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ 
๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ คาํแรกของแต่ละจงัหวะเป็นคาํลหุ ส่วนคาํท่ี ๒ และ ๓ ของแต่ละจงัหวะเป็น
คาํครุท่ีมีสัมผสัพยญัชนะดว้ย นอกจากน้ียงับงัคบัสัมผสัสระเพิ่มเติม โดยคาํท่ี ๓ ส่งสัมผสัสระไปยงั
คาํท่ี ๕ และคาํท่ี ๖ ส่งสัมผสัไปยงัคาํท่ี ๘ ของแต่ละวรรค ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 I     ก   ก     I   ข   ข   I     ค   ค  I     ง   ง   I     จ   จ    I     ฉ   ฉ 
 
 I     ช   ช     I   ซ   ซ   I     ฌ   ฌ  I     ญ   ญ   I   ฎ  ฎ   I     ฏ   ฏ 
 

  สมรเหมือนจะเคล่ือนคลาดอนาถนกั  ชะชอบเชิงละเลิงรักสมคัรหมาย 
 ระทดถึงคะนึงนางจะวางวาย   จะห่างเหเสน่ห์หน่ายสลายเลือน 
  
 

                                                 
๑๖๕ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๒๖. 
๑๖๖ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๓. 
๑๖๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๖. 



๑๖๒ 

 

 

๒. กลบทประเภทบังคับค า 
 

กลอนกลบทประเภทบงัคบัคาํเป็นกลบทท่ีปรากฏรูปแบบมากท่ีสุด มี ๒๖ ชนิด จาํแนกไดเ้ป็น 
๒ กลุ่มย่อย คือชนิดบงัคบัคาํลกัษณะต่างๆ ในวรรค และบงัคบัคาํลกัษณะต่างๆ ขา้มวรรค คาํท่ีบงัคบั
ส่วนใหญ่เป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า มีจาํนวน และช่ือกลบทดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๓๖   แสดงชนิดยอ่ยของกลบทประเภทบงัคบัคาํ 
 

ลกัษณะบังคบั จ านวน ช่ือกลบท 

๒.๑ บงัคบั 
 คาํในวรรค 

๑๕ ครอบจกัรวาล ธงนาํร้ิว รักร้อย พยคัฆข์า้มหว้ย ตรีพิธพรรณ์ กินนรเก็บบวั 
มยรุาฟ้อนหาง หงษค์าบพวงแกว้ สารถีชกัรถ ๑  พระจนัทร์ทรงกลด สารถีชกั
รถ ๒  มงักรคาบแกว้ ฉัตร์สามชั้น กะแตไต่ไม ้สิงหฬวาท 

๒.๒ บงัคบัคาํขา้มวรรค ๑๑ ววัพนัหลกั มา้เทียมรถ สร้อยสน นาคเก้ียวกระหวดั บุษบงแยม้ผกา บวับาน
กลีบ/บวับานกลีบขยาย ภุมรินเชยทราบเกสร ทศประวติั กวางเดินดง หงษท์อง
ลีลา พวงแกว้กดุัน่ 

 

  ๒.๑ กลบทชนิดบังคับค าในวรรค 
 

 กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรคประกอบด้วยแบบบงัคบัคาํในวรรคโดยเรียงคาํตามลาํดับ
เดียวกนั เรียงลาํดบัคาํกลบักนั และบงัคบัใช้คาํภาษาบาลี กลกลุ่มน้ีเน้นสร้างขอ้บงัคบัของกลอนโดย
เล่นกบัตาํแหน่งคาํภายในวรรค และทุกวรรคจะมีขอ้บงัคบัเหมือนกนั มีรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 

   ๒.๑.๑   กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรคโดยเรียงคาํตามลาํดบัเดียวกนันั้น
ประกอบดว้ยกลบทธงนาํร้ิว  ครอบจกัรวาล  รักร้อย  พยคัฆข์า้มห้วย  ตรีพิธพรรณ์  กินนรเก็บบวั  มยุรา
ฟ้อนหาง หงษค์าบพวงแกว้ สารถีชกัรถ ๑  สารถีชกัรถ ๒ และกลบทพระจนัทร์ทรงกลด ดงัน้ี  
 

 กลบทธงน าร้ิว มีทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๖๘ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๖๙ กาํหนด
กลอนใหมี้วรรคละ ๘ – ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ ๒ คาํแรกของวรรคเป็น
คาํท่ีใชซ้ํ้ า ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัน้ี 
 

 ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐      ๒   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    
๓  ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐      ๔   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ใครใครเขาไดรู้้อดสูเขา  แน่แน่เจา้ขอแต่ปากอยา่ถากถาง 
 พศิพศิโฉมเล่าก็เฉิดประเสริฐสาํอาง คิดคิดขา้งประยรูศกัด์ิก็สูงทรง 

 

                                                 
๑๖๘ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๑๖. 
๑๖๙ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๑. 



๑๖๓ 

 

 

กลบทครอบจักรวาล ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๗๐ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๗๑ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํแรกและคาํสุดทา้ยของ
บทเป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 

 

๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒ 

๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓  ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔ 
 

  เชิดแต่ชัว่กลวัแลว้พี่ดีแต่เชิด ขอเสียเถิดนะอยา่พร้องนอ้งไดข้อ 
 พอทีฤๅใหอ้ื้ออึงช่างพึงพอ  ดังพากยห์นงัหนา้จออ๋อโด่งดัง 
 

 กลบทรักร้อย มีทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๗๒ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๗๓  กาํหนดให้
กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบัคือคาํท่ี ๓ และ ๔ ของวรรคเป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ ากนั 
ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๓   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๔   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ถึงบอกจริงจริงใจก็ไม่เช่ือ น่ีมิเนือ้เนื้อกรรมมาจาํแกลง้ 

 จงดลใจใจเจา้ใหเ้ฝ้าระแวง  เพราะเหตุแหนงแหนงในทีท่ีพี่นาง 
 

 กลบทพยัคฆ์ข้ามห้วย ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๗๔ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๗๕ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํท่ี ๓ และคาํท่ี ๘ ของ
วรรค เป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๐   ๐   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒ 
 ๐   ๐   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓  ๐   ๐   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔ 
 

 มาพบพกัตร์เหมือนจะเยื้อนกลบัเบือนพกัตร์ ทาํเชิงซ่อนเช่นพยคัฆไ์วเ้ล็บซ่อน 

 อนัเง่ือนงอนน้ีพี่เบ่ือแลว้เหลืองอน  ช่างใส่กลเคียดคอ้นจนเกินกล 
 

                                                 
๑๗๐ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๘๕. 
๑๗๑ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๓. 
๑๗๒ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๑๘. 
๑๗๓ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๔. 
๑๗๔ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๒๒. 
๑๗๕ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๙. 



๑๖๔ 

 

 

 กลบทตรีพิธพรรณ์ ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๗๖ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๗๗ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรค ๘ – ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบัคือให้มีคาํท่ีใชซ้ํ้ า ๓ คาํในแต่ละ
วรรคโดยไม่กาํหนดตาํแหน่ง ดงัตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

  เท่ียวสืบข่าวสาวสาวท่ีสาวสวย เห็นรูปรวยร่ืนรวยสาํรวยนกั 

 พอผนิพกัตร์พบพกัตร์ประสานพกัตร์ เวยีนถามทกัเขาไม่ทกัขืนทกัทาย 
 

 กลบทกินนรเก็บบัว ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร กาํหนดให้
กลอนมีวรรคละ ๘  คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ถ้าพิจารณาเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิจะเห็นว่ามีลกัษณะ
บงัคบัท่ีชดัเจนกวา่เพลงยาวกลบทและกลอักษร กล่าวคือคาํท่ีใชซ้ํ้ ากนัจะเป็นคาํทา้ยจงัหวะท่ี ๑ และ ๒ 
หรือคาํท่ี ๓ และ ๕ ของวรรค ดงัแผนผงัต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๑   ๐   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๐   ๒   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๓   ๐   ๓   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๔   ๐   ๔   ๐   ๐   ๐ 
 

ส่วนในเพลงยาวกลบทและกลอักษร มีขอ้บงัคบัท่ียดืหยุน่กล่าวคือให้มีคาํท่ีใชซ้ํ้ าในวรรค ๒ 
คาํ อยูใ่นตาํแหน่งใดของวรรคก็ได ้อยา่งไรก็ตาม เง่ือนไขท่ีพบร่วมกนัอยา่งกวา้งๆ และเห็นไดช้ดัวา่
เป็นกลบทชนิดน้ีก็คือคาํท่ีใชซ้ํ้ าตอ้งมีคาํอ่ืนคัน่กลาง มีตวัอยา่งเปรียบเทียบดงัต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๓๗   เปรียบเทียบกลบทกินนรเก็บบวัในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิกบัเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 

กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ เพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 สัง่ทพัเสร็จทพัแลว้รับสัง่ 
ใหโ้หรตั้งหาตั้งคูณหารนบั 

ใหดู้ฤกษ์ยกฤกษ์จะเบิกทพั 

พวกโหรจบัหาจบัตาํรับครู 

พิเคราะห์วนัหาวนัวนัธงไชย 

ไดฤ้กษใ์หญ่ยามใหญ่ปลอดราหู 

พระกาลปลอดห่วงปลอดปลอดมิตย ู

บ่ายหนา้สู่ผนิสู่หมู่เทวา๑๗๘ 

 แต่แรกรักหวงัวา่รักไม่แรมสอง 
ไม่แหนงน้องวา่น้องน้ีแสนเฉลียว 

โอย้ามลมืเลยลมืเสียจริงเจียว 

ช่างเดด็เดียวเดด็รักหกัใจเมิน 

นิจจาน้องไฉนน้องไม่ตรองบา้ง 
มาด่วนร้างด่วนรานพาลห่างเหิน 

ฤๅช ้าใจช ้าคาํท่ีกํ้าเกิน 

สบเพลนิเผลอเพลนิจึงเขินระคาง๑๗๙ 
 

                                                 
๑๗๖ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๔๑. 
๑๗๗ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๙. 
๑๗๘ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๒๐. 
๑๗๙ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๘. 



๑๖๕ 

 

 

 กลบทมยุราฟ้อนหาง ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๘๐ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๘๑ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีคาํท่ีใช้ซํ้ า ๒ ชุดในแต่
ละวรรค ชุดแรกคือคาํท่ี ๑ และ ๒ ชุดท่ี ๒ คือคาํท่ี ๘ และ ๙ ดงัแผนผงัและตวัอย่างจากเพลงยาวกลบท
และกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๒  ๓   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔   ๔ 
 ๕   ๕   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๖   ๖  ๗   ๗   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๘   ๘ 
 

  อยู่อยู่หน่อยก็ทาํเงา้เอางอดงอด ไปไปหน่อยก็ออดฉอดเจียวฉีฉี 

 ฟังฟังคาํกบัดูทาํท่วงทีที   เคียงเคียงขอ้นขา้งจะร่ีไปเชือนเชือน 
 

 กลบทหงษ์คาบพวงแก้ว ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๘๒ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๘๓ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํสุดทา้ยของจงัหวะแรก
ซํ้ ากบัคาํแรกของจงัหวะต่อไป ดงันั้น ใน ๑ วรรคจึงมีคาํท่ีใชซ้ํ้ า ๒ คู่ คู่แรกคือคาํท่ี ๓ กบั ๔ คู่ท่ี  ๒ คือ
คาํท่ี ๖ กบั ๗ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๑   ๑   ๐   ๐   ๒   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๓   ๐   ๐   ๔   ๔   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๕  ๕   ๐   ๐   ๖   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๗   ๗   ๐   ๐   ๘   ๘   ๐   ๐ 
 

  จะหาไหนไหนจะเหมือนเหมือนโฉมสมร จริตงอนงอนงามเฉิดเฉิดโฉมฉิน 

 มารยาทยาตรเยื้องยา่งอยา่งกินริน   พี่แดดิน้ดิน้โดยรักรักรึงใจ 
 

 กลบทสารถีชักรถ ๑ เป็นกลบทท่ีมีช่ือตรงกนัโดยปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลง
ยาวกลบทและกลอักษร ท่ีพบในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ผูว้จิยัจะเรียกวา่กลบทสารถีชกัรถ ๑ 
 

 กลบทสารถีชักรถ ๑ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ บงัคบัให้ ๒ คาํแรก
และ ๒ คาํสุดทา้ยของวรรคเป็นคาํท่ีใช้ซํ้ าโดยไม่สลบัลาํดบักนั และเพิ่มคาํใชซ้ํ้ าติดกนัอีก ๑ คู่ในแต่
ละวรรค โดยส่วนใหญ่มกัเป็นคาํท่ี ๓ กบั ๔ ของวรรค ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 
 
 

                                                 
๑๘๐ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๕๑. 
๑๘๑ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๒. 
๑๘๒ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๔๔. 
๑๘๓ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๔. 



๑๖๖ 

 

 

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๒  ๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔ 
    

   (เพ่ิมคาํซํ้า ๑ คู่ไม่กาํหนดตาํแหน่ง)      (เพ่ิมคาํซํ้า ๑ คู่ไม่กาํหนดตาํแหน่ง) 
 

 ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๕   ๖  ๗   ๘   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๗   ๘ 
 
                      (เพ่ิมคาํซํ้า ๑ คู่ไม่กาํหนดตาํแหน่ง)                    (เพ่ิมคาํซํ้า ๑ คู่ไม่กาํหนดตาํแหน่ง) 
 

สังเวชจิตรคิดคิดมาน่าสังเวช สาหัสเศษเศษสาแสนสาหัส 

ต้องมัดผกูผกูจาํจองมาต้องมัด  เป็นร้ิวตดัหลงัทลายลายเป็นร้ิว๑๘๔ 
 

 กลบทสารถีชักรถ ๒ ปรากฏในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๘๕ มีลกัษณะต่างจากกลบทสารถี
ชกัรถ ๑ เล็กนอ้ยคือไม่บงัคบัคาํซํ้ าในตาํแหน่งคาํท่ี ๓ กบั ๔ ของวรรค มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๒  ๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔ 
 ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๕   ๖  ๗   ๘   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๗   ๘ 
 

  สังเกตกิจผดิหวงัส่ิงสังเกต วาสนาอาเพศหนอวาสนา 
 ให้มารับกลบัวา่ไม่ไดใ้ห้มา  น่ังคอยท่านอ้ยฤๅช่างใหน่ั้งคอย 
 

 กลบทพระจันทร์ทรงกลด ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ ๒ คาํแรกและ ๒ คาํ
สุดทา้ยของวรรคเป็นคาํท่ีใช้ซํ้ าโดยไม่สลบัลาํดบักนั และเพิ่มคาํใชซ้ํ้ าติดกนัในคาํท่ี ๓ กบั ๔ อีก ๑ คู่
ในแต่ละวรรค ดงัแผนผงัต่อไปน้ี  
 

๑   ๒   ๓   ๓   ๐   ๐   ๐   ๑   ๒  ๔   ๕   ๖   ๖   ๐   ๐   ๐   ๔   ๕ 
๗   ๘   ๙   ๙   ๐   ๐   ๐   ๗   ๘  ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๒   ๐   ๐   ๐ ๑๐ ๑๑    

 

กลบทน้ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักลบทสารถีชกัรถ ๑ ดงัตารางเปรียบเทียบต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
๑๘๔ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๔๓. 
๑๘๕ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๘. 



๑๖๗ 

 

 

ตารางท่ี ๓๘    เปรียบเทียบกลบทสารถีชกัรถ ๑ กบักลบทพระจนัทร์ทรงกลด 
 

กลบท ตวัอยา่ง 
สารถีชกัรถ ๑ ใน 
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 

 สังเวชจิตรคิดคิดมาน่าสังเวช  สาหัสเศษเศษสาแสนสาหัส 

ต้องมดัผกูผกูจาํจองมาต้องมดั  เป็นริ้วตดัหลงัทลายลายเป็นริ้ว 
สงสารเอ๋ยคิดคิดมาน่าสงสาร   ผ่องผวิพาลพาลแต่ก่อนอ่อนผ่องผวิ 
เป็นนิว้แนวแนวในกายลายเป็นนิว้  เดนิมาหิวหิวหกระเหินค่อยเดนิมา๑๘๖ 

พระจนัทร์ทรงกลด
ในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ 

 ดาบสนอ้ยนอ้ยหน่อเน้ือเช้ือดาบส ผ่องเผ่นพกัตร์พกัตร์ทรงกลดงามผ่องเผ่น 

แจ้งเจนไพรไพรพงจิตรแจ้งเจน  ยามย า่เยน็เยน็นอนไพรในยามย า่ 
หลายวนัเดินเดินมาไดก็้หลายวนั  อุปถัมภ์นั้นนั้นไม่มีท่ีอุปถัมภ์ 

ระก ากายกายเม่ือยลา้มาระก า   ถึงแดนจาํจมับากหนา้มาถึงแดน๑๘๗ 
พระจนัทร์ทรงกลด 
ในเพลงยาวกลบท
และกลอักษร 

 ไม่ร้างรักรักไม่หน่ายหมายไม่ร้าง ทั้งสองจิตจิตไม่จางกนัทั้งสอง 
สมปองหมายหมายไวไ้ดส้มปอง  เป็นกรรมไฉนไฉนสนองตอ้งเป็นกรรม 

ให้ยากใจใจชํ้าทาํให้ยาก   มหิน าพรากพรากใหแ้คลว้แลว้มหิน า 
ช ้าท าเขญ็เขญ็แคน้แสนช ้าท า   ในทรวงร้อนร้อนร่ําชํ้าในทรวง๑๘๘ 

 

ขอ้แตกต่างระหวา่งกลบทสารถีชกัรถ ๑ กบักลบทพระจนัทร์ทรงกลด ก็คือการกาํหนดคาํท่ี
ใชซ้ํ้ า ๑ คู่กลางวรรคท่ีสารถีชกัรถ ๑ จะไม่มีตาํแหน่งท่ีแน่นอน แต่พระจนัทร์ทรงกลดบงัคบัให้เป็น
คาํท่ี ๓ และ ๔ ของวรรค 
 

   ๒.๑.๒ กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรคเดียวกนัโดยเรียงลาํดบัคาํกลบักนั 
มี ๓ ชนิด ไดแ้ก่ กลบทมงักรคาบแกว้ ฉตัรสามชั้น และกลบทกระแตไต่ไม ้

 

 กลบทมังกรคาบแก้วหรือ กลบทมังกรคายแก้ว ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๘๙ และ
เพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๙๐ กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบั
กาํหนดให้ ๒ คาํแรกกบั ๒ คาํหลงัของวรรคซํ้ ากนัโดยเรียงคาํกลบักนั ดงัแผนผงัและตวัอย่างจาก
เพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๑  ๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔   ๓ 
 ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๖   ๕  ๗   ๘   ๐   ๐   ๐   ๐   ๘   ๗ 
 

                                                 
๑๘๖ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๔๓. 
๑๘๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๔. 
๑๘๘ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้ ๑๙. 
๑๘๙ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๘๒. 
๑๙๐ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๖. 



๑๖๘ 

 

 

  ทุกวนัโหยมิไดห่้างวา่งวันทุกข์ แน่หมายสุขฤๅไม่ไดเ้หมือนหมายแน่ 

 แปรปรวนรักสมคัรนวลก็ปรวนแปร ใจระก ากลแต่ระก าใจ 
 

 กลบทฉัตร์สามช้ัน ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๙๑ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๙๒ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ ๓ คาํแรกกบั ๓ คาํ
สุดทา้ยซํ้ าโดยเรียงลาํดบัคาํกลบักนั ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๒   ๓   ๐    ๐   ๓   ๒   ๑  ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๖   ๕   ๔ 
 ๗   ๘   ๙   ๐   ๐   ๙   ๘   ๗  ๑๐  ๑๑  ๑๒   ๐   ๐   ๑๒  ๑๑  ๑๐ 
 

  เอ๋ยอกโอ้หวงัวติกโอ้อกเอ๋ย ไฉนฤๅน่ีจึงเฉยน่ีฤๅไฉน 

 ไกลสถานทีส่ถิตทีส่ถานไกล  แค้นใจเจ็บดว้ยอาลยัเจ็บใจแค้น 
 

 กลบทกระแตไต่ไม้ ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๙๓ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๙๔ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ  ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีคาํท่ีใชซ้ํ้ าตน้และทา้ย
ของวรรคในลกัษณะเรียงคาํกลบักนั และจาํนวนคาํท่ีเร่ิมตน้เล่นกลบทวรรคแรกจะซํ้ า ๓ คาํ วรรคท่ี ๒ 
ซํ้ า ๒ คาํ วรรคท่ี ๓ ซํ้ า ๑ คาํ เม่ือถึงวรรคต่อไปจะเร่ิมซํ้ า ๓ คาํอีกคร้ังและเวียนต่อเน่ืองไป ดงัแผนผงั
และตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๓   ๒   ๑  ๔   ๕   ๐   ๐   ๐   ๐   ๕   ๔ 
๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๖   ๗   ๘   ๙   ๐   ๐   ๙   ๘   ๗ 

 

  คิดคืนค ่าชํ้าทรวงค ่าคืนคิด ฝันละเมอเพอ้วา่มิตรละเมอฝัน 
 จันทน์จรุงรวยรินหอมกล่ินจันทน์  ตะลงึหลงรับขวญัพี่หลงตะลงึ 
 

   ๒.๑.๓ กลบทประเภทบงัคบัใชค้าํภาษาบาลี ไดแ้ก่กลบทสิงหฬวาท ดงัน้ี 
 

กลบทสิงหฬวาท ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น 
๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ใช้คาํภาษาบาลีประกอบการแต่ง จากตวัอยา่งกลท่ีปรากฏในกล
บทศิริวิบุลกิตต์ิ พบวา่ส่วนใหญ่จะอยูใ่นตาํแหน่งตน้วรรคท่ี ๑ และ ๓ ของกลอน ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 

                                                 
๑๙๑ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๙๑. 
๑๙๒ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้ ๒. 
๑๙๓ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๖๐. 
๑๙๔ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๑ – ๑๒. 



๑๖๙ 

 

 

 ยาอตฺิถี หญิงใดแมน้ใสสุด ไดซ่ึ้งบุตรชายหมายประสงค์ 
สาอตฺิถี หญิงนั้นเป็นมัน่คง  ใหเ้ล่ือนองคย์ศยิง่เป็นม่ิงวงั 

อตฺิถิโยหญิงหม่ืนหกพนัสมร  ไดฟั้งราชสุนทรนํ้าจิตรหวงั 

อภิวาเทตวานอ้มอุตมงั   ต่างต่างตั้งดวงจิตรอุทิศใจ๑๙๕ 
 

  ๒.๒ กลบทประเภทบังคับค าข้ามวรรค 
 

 กลบทประเภทบงัคบัคาํขา้มวรรคเน้นขอ้บงัคบัเร่ืองคาํขา้มวรรคลกัษณะต่างๆ มีทั้งท่ีบงัคบั
คาํขา้มวรรคโดยเรียงคาํลาํดบัเดียวกนั เรียงลาํดบัคาํกลบักนั บงัคบัคาํขา้มวรรคในตาํแหน่งตน้วรรค 
และบงัคบัคาํขา้มวรรคโดยใชค้าํเดียวกนัตลอดทั้งตอนท่ีเล่นกลบท มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

   ๒.๒.๑ กลบทประเภทบงัคบัคาํขา้มวรรคโดยเรียงคาํลาํดบัเดียวกนั มี ๓ 
แบบ ไดแ้ก่ ววัพนัหลกั มา้เทียมรถ และสร้อยสน ดงัน้ี 
  

กลบทวัวพันหลัก ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๙๖ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๙๗ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ  ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํสุดทา้ยของวรรค
เป็นคาํเดียวกบัคาํแรกของวรรคต่อไป ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัน้ี 

 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑  ๑    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒ 
๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓     ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  ไปหาผูรู้้ทาํนายช่วยทายเคราะห์ เคราะห์ก็ดีน่ีจาํเพราะอาเพศไฉน 
 ไฉนนางหมางสวาทประหลาดใจ  ใจจะขาดเสียดว้ยไม่ประจกัษค์วาม 
 

 กลบทม้าเทียมรถ ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๑๙๘ กาํหนดให้กลอนมีวรรค
ละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ ๒ คาํสุดทา้ยของวรรคเป็น ๒ คาํแรกของวรรค
ต่อไป ดงัเช่นกลบทววัพนัหลกัซ่ึงต่างกนัแค่เร่ืองจาํนวนคาํ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๒  ๑   ๒    ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔ 
๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๕   ๖     ๕    ๖    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 

                                                 
๑๙๕ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๖. 
๑๙๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๐. 
๑๙๗ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๗. 
๑๙๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๒. 



๑๗๐ 

 

 

  อาํความเคืองเร่ืองร้อนอะไรเจ้า  อะไรเจ้าท่ีเฝ้าใหว้า่วอนถาม 
 วอนถามซกันกัก็เกรงพะงางาม   พะงางามจะวา่ตามเฝ้ารบกวน 
 

 กลบทสร้อยสน  ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๑๙๙ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๐๐ ถา้ยึด
ข้อบงัคบัตามกลบทศิริวิบุลกิตต์ิจะให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํแบ่งเป็น ๓ จังหวะ ลักษณะบงัคับ
กาํหนดใหค้าํท่ี ๗ หรือ ๘ ของวรรคตน้ไปซํ้ ากบัคาํท่ี ๑ หรือ ๒ ของวรรคต่อไป และบงัคบัคาํท่ีใชซ้ํ้ าใน
วรรคอีก ๑ คู่ คือคาํท่ี ๓ กบัคาํท่ี ๔ ของวรรค ส่วนในเพลงยาวกลบทและกลอักษรจะมีจาํนวนคาํวรรค
ละ ๗ คาํเป็นส่วนใหญ่ แต่ลกัษณะบงัคบัต่างๆ ดงักล่าวยงัคงอยูค่รบถว้น ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๑   ๑   ๐   ๐  [๐   ๐   ๐   ๐]  ๒   ๒   ๐   ๐   [๐   ๐ 
                                                                              คาํซํ้า ๑ คู่                    คาํซํ้า ๑ คู่ 
      
 ๐   ๐]   ๓   ๓   ๐   ๐   [๐   ๐  ๐   ๐]   ๔   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐  
                                                                                คาํซํ้า ๑ คู่ 
 

ตารางท่ี ๓๙   เปรียบเทียบกลบทสร้อยสนในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิกบัเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 

กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ เพลงยาวกลบทและกลอักษร 
 พอ่ยอดยิง่ยิง่อนงคย์พุงษส์วสัด์ิ 

สวสัด์ิจติรจติรจดัจองผอ่งแผผ่ิว 

ผิวแผผ่่องผ่องพกัตร์เม่ือพกัตร์แปร 

แปรพกัตร์แลแลเอ่ียมเสง่ียมองค ์

องคพ์ระมิง่มิง่หวงัจะตั้งพระนาม 

ตั้งนามตามตามเช่ือเม่ือประสงค ์

ประสงคเ์อาเอาพระนามตามบิตุรงค ์

บิตุรงคพ์ระองค์องค์ตั้งทั้งช่ือนาง 

 อาวรณ์หวงัหวงัจะฝากไมตรีจิต 
จิตจงจงมิตรสมคัรสมร 
สมรหมายหมายจะมุ่งพะงางอน 
พะงางามงามอรไม่เอออวย 
เอออกอกเอ๋ยจะทาํไฉน 
ไฉนพีพ่ีจ่ะไดเ้จา้สะสวย 
สวยสะสะสมภิรมยร์วย 
รวยระระร่ืนดว้ยสุดาเดียว 

 

   ๒.๒.๒ กลบทประเภทบงัคบัคาํขา้มวรรคโดยเรียงลาํดบัคาํกลบักนั ไดแ้ก่ 
กลบทนาคเก้ียวกระหวดั ดงัน้ี 
 

 กลบทนาคเกีย้วกระหวดั ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๐๑และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๐๒ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ ๒ คาํสุดทา้ยของวรรค

                                                 
๑๙๙ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๔๘. 
๒๐๐ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓. 
๒๐๑ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๗๔. 
๒๐๒ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๙. 



๑๗๑ 

 

 

ตน้ซํ้ ากบั  ๒  คาํแรกของวรรคต่อมาในลกัษณะเรียงคาํกลบักนั  ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาว 
กลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๒   ๒   ๑    ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔ 
๔    ๓    ๐   ๐   ๐   ๐   ๕   ๖      ๖    ๕     ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  ระกาํทรวงล่วงมาส่ายแสนอายหน้า น่าอายโอส้มสากะใจหน า 
 หน าใจสิท่ีใจมิเจ็บจ า    จ าเจ็บดว้ยนํ้าคาํเขาเหลือคม 
 

   ๒.๒.๓ กลบทประเภทบงัคบัคาํขา้มวรรคในตาํแหน่งตน้วรรค ไดแ้ก่ กลบท
บุษบงแยม้ผกา บวับานกลีบ ภุมรินเชยทราบเกสร และทศประวติั ดงัน้ี 
 

 กลบทบุษบงแย้มผกา ปรากฏเฉพาะในกลบศิริวิบุลกิตต์ิ๒๐๓ กาํหนดใหก้ลอนมีวรรค ๘ คาํ 
แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดใหค้าํแรกของแต่ละวรรคเป็นคาํเดียวกนั ดงัแผนผงัและ
ตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

พระกุมารตรึกตรองทาํนองปราชญ ์ พระจอมราชเจา้คิดนํ้าจิตรเถลิง 
พระหน่อนอ้มคอ้มบงัคมภิรมยเ์ริง   พระเอ่ียมเอิงแอบองคป์ระจงกร 

 

 กลบทบัวบานกลบีหรือกลบทบัวบานกลีบขยาย ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๐๔ เรียกช่ือ
บวับานกลีบ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๐๕ เรียกบวับานกลีบขยาย กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ 
๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลักษณะบงัคบักาํหนดให้ ๒ คาํแรกของแต่ละวรรคเป็นคาํท่ีใช้ซํ้ า ดัง
แผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  เจ้างามนาสายลดัง่กลขอ  เจ้างามศอเสมือนคอสุวรรณหงส์ 
 เจ้างามกรรณกลกลีบบุษบง  เจ้างามวงวลิาสเรียบระเบียบไร 
 

                                                 
๒๐๓ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๕๔. 
๒๐๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๐๕. 
๒๐๕ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๑. 



๑๗๒ 

 

 

 กลบทบวับานกลีบ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักลบทบุษบงแยม้ผกา กล่าวคือเกิดในตาํแหน่ง
เดียวกนัไดแ้ก่ตน้วรรคทุกวรรคของกลอน ต่างกนัเพียงจาํนวนคาํเท่านั้น โดยบวับานกลีบ จะใชค้าํ 
๒ คาํ ขณะท่ีบุษบงแยม้ผกา จะใชเ้พียง ๑ คาํ ดงัแผนผงัเปรียบเทียบดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๔๐   เปรียบเทียบแผนผงักลบทบุษบงแยม้ผกากบักลบทบวับานกลีบ 
 

แผนผงักลบทบุษบงแย้มผกา แผนผงักลบทบัวบานกลบี 
๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

 กลบทภุมรินเชยทราบเกสร ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๐๖ กาํหนดให้กลอนวรรคหน่ึง
มี ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้กลุ่มคาํในจงัหวะแรกซํ้ ากนัคร้ัง ๒ วรรค ดงั
แผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

โอ้พระองค์ทรงเกลา้ของลูกเอ๋ย  โอ้พระองค์ไม่เคยในการศึก 

พระป่ินเกศอยูใ่นป่ามหาพฤกษ ์  พระป่ินเกศทา้วสถึกไม่ตรึกตรอง 
 

 กลบททศประวตัิ ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๐๗ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ 
แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้กลุ่มคาํในจงัหวะแรกของแต่ละวรรคใชซ้ํ้ าต่อเน่ืองกนั
เป็นจาํนวน ๑๐ วรรค เม่ือครบ ๑๐ วรรคจึงเปล่ียนไปใชก้ลุ่มคาํใหม่ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
  ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

                                                 
๒๐๖ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๕๖. 
๒๐๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๕๘. 



๑๗๓ 

 

 

 ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๔   ๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

โอ้อกเอ๋ยหวาดหวงัจะวงัเวง               โอ้อกเอ๋ยครุ่นเครงจะครวญหา 
โอ้อกเอ๋ยสงสารพระมารดา    โอ้อกเอ๋ยอนิจจาจะอาวรณ์ 

โอ้อกเอ๋ยอาตมาในคราน้ี        โอ้อกเอ๋ยเอกีในไพรสอน 

โอ้อกเอ๋ยคร้ันมิลามารดาจร    โอ้อกเอ๋ยพระบิดรจะมรณา 
โอ้อกเอ๋ยคร้ันจะลามารดาเล่า      โอ้อกเอ๋ยแม่จะเศร้ากระศลัยห์า 

พุทโธเอ๋ยพุทธองคท์รงตรัสวา่        พุทโธเอ๋ยกายาไม่จิรัง 
พุทโธเอ๋ยไดย้ศแลว้ถดถอย        พุทโธเอ๋ยเล่ือนลอยแลว้เหลียวหลงั 

พุทโธเอ๋ยเม่ือมีดีมัง่คัง่       พุทโธเอ๋ยเพื่อนสะพร่ังสะพร้อมพรู 

พุทโธเอ๋ยยากจนแลว้คนหยาม    พุทโธเอ๋ยมีแต่ความจะอดสู 

พุทโธเอ๋ยรูปก็งามความก็รู้   พุทโธเอ๋ยอบัแลว้อูอ้กระอา 
 

   ๒.๒.๔ กลบทประเภทบงัคบัคาํขา้มวรรคใชค้าํเดียวกนัตลอดทั้งตอน ไดแ้ก่ 
กลบทกวางเดินดง หงษท์องลีลา และกลบทพวงแกว้กุดัน่ ดงัน้ี 
 

 กลบทกวางเดินดง ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๐๘ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๐๙ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ – ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํท่ี ๒ หรือ ๓ 
ของวรรคเป็นคาํวา่ เอ๋ย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  นุชเอ๋ยนุชแมน้วา่มีท่ีขดัขวาง เจา้เอ๋ยพร้องเถิดอยา่พรางขอ้คาํขนั 
 ยอดรักเอ๋ยพี่ไม่หวงัรังแกกนั  เจา้พี่เอ๋ยจะทาํขวญัสรรพส่ิ์งงาม 
 

 กลบทหงษ์ทองลีลา ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๑๐ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ 
คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํแรกของวรรคท่ี ๑ กบั ๓ และคาํแรกของวรรคท่ี 

                                                 
๒๐๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๖. 
๒๐๙ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๙. 
๒๑๐ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๕๒. 



๑๗๔ 

 

 

๒ กบั ๔ เป็นคาํเดียวกนั นอกจากน้ียงัผสานกลบทกวางเดินดงไวด้ว้ยนัน่คือให้คาํท่ี ๒ ของวรรค
เป็นคาํวา่ เอ๋ย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๑   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๒   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๑   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๒   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 ๑   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๒   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๑   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๒   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  ลูกเอ๋ยแม่จะเล่าใหเ้จา้ฟัง  พ่อเอ๋ยแม่จะตั้งอุทาหรณ์ 

ลูกเอ๋ยเม่ือแรกเร่ิมเดิมแต่ก่อน  พ่อเอ๋ยยงัไม่จรมาอยูไ่พร 

ลูกเอ๋ยพระบิตุรงคผ์ูท้รงฤทธ์ิ  พ่อเอ๋ยเรืองมหิศรศกัด์ิใหญ่ 

ลูกเอ๋ยครองจมับากพระเวยีงไชย  พ่อเอ๋ยเล่ืองฦๅไปทุกภารา 
 

กลบทกวางเดินดงและกลบทหงส์ทองลีลามีลกัษณะร่วมกนัในแง่ท่ีปรากฏใชค้าํวา่ “เอ๋ย” ใน
ตาํแหน่งคาํท่ี ๒ ของวรรคทุกวรรค  แต่กลบทหงส์ทองลีลา มีความซับซ้อนมากกว่าดงัท่ีผูว้ิจยัได้
กล่าวถึงขอ้บงัคบัไปแลว้ มีแผนผงัเปรียบเทียบดงัต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๔๑   เปรียบเทียบแผนผงักลบทกวางเดินดงกบักลบทหงส์ทองลีลา 
 

แผนผงักลบทกวางเดนิดง แผนผงักลบทหงส์ทองลลีา 
๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๐   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

๑   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๒   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๑   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   
๒   เอ๋ย ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

 กลบทพวงแก้วกุดั่น ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๑๑ กาํหนดกลอนให้มี
วรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ  ลกัษณะบงัคบัคือให้ทุกวรรคมีคาํท่ีใชซ้ํ้ าร่วมกนัอยา่งนอ้ย ๑ คาํ 
โดยไม่กาํหนดตาํแหน่ง ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  จะดูมวยดูปลํ้าดูรําเตน้  ดูเจา้เซ็นง้ิวหนงัยงัไม่อู๋ 
 ดูท่ีมีดีชัว่ทัว่ชมพ ู   ดูไม่สู้ดูชูท่ี้ชูใจ 
  
 
 
 
 
 

                                                 
๒๑๑ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๔๐. 



๑๗๕ 

 

 

๓. กลบทประเภทบังคับเสียงและค า 
  

 กลอนกลบทท่ีบงัคบัเสียงและคาํ แบ่งออกเป็น  ๒ กลุ่มเช่นเดียวกบักลบทบงัคบัคาํคือบงัคบั
เสียงและคาํในวรรคเดียวกนั และบงัคบัเสียงและคาํขา้มวรรค  มีจาํนวนและช่ือกลบทดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๔๒   แสดงชนิดยอ่ยของกลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํ 
 

ลกัษณะบังคบั จาํนวน ช่ือกลบท 

๓.๑ บงัคบัเสียงและคาํใน 
 วรรคเดียวกนั 

๑๑ ดุริยางคจาํเรียง เสือซ่อนเลบ็ ตรียะมก อกัขระโกศล สะบดัสะบ้ิง 
วสูิตร์สองไข พิณประสานสาย นารายณ์ประลองศิลป์ ฟักพนัร้าน 
จตุรงคนายก กบเตน้กลางสระบวั 

๓.๒ บงัคบัเสียงและคาํขา้มวรรค ๓ นาคบริพนัธ์ จตุรงคประดบั จตุรงคยมก 
 

  ๓.๑ กลบทประเภทบังคับเสียงและค าในวรรคเดียวกนั 
 

 กลบทท่ีบงัคบัเสียงและคาํในวรรคเดียวกบัประกอบดว้ยแบบบงัคบัสัมผสัสระและคาํท่ีออก
เสียงเหมือน บงัคบัสัมผสัพยญัชนะและคาํท่ีออกเสียงเหมือนกนั และบงัคบัสัมผสัสระ สัมผสั
พยญัชนะ และคาํท่ีออกเสียงเหมือนกนั ดงัน้ี 
 

   ๓.๑.๑ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัสระและคาํท่ีออกเสียงเหมือน ไดแ้ก่ 
กลบทดุริยางคจาํเรียง และเสือซ่อนเล็บ ดงัน้ี 
 

กลบทดุริยางคจ าเรียง ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๑๒ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๑๓ 
กาํหนดใหก้ลอนวรรคหน่ึงมี ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ จงัหวะละ ๓ คาํ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีคาํท่ี
ใช้ซํ้ า ๓ คู่ใน ๑ วรรค ตาํแหน่งของแต่ละคู่จะอยูท่ี่ ๒ คาํแรกของแต่ละจงัหวะ และกาํหนดให้แต่ละ
จงัหวะมีสัมผสัสระโดยคาํสุดทา้ยของแต่ละจงัหวะส่งสัมผสัไปยงัคาํ ๒ คาํแรกของจงัหวะต่อไป ดงั
แผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 

 
๑   ๑   ๐   ๒   ๒   ๐   ๓   ๓   ๐    ๔   ๔   ๐   ๕   ๕   ๐    ๖    ๖   ๐  

 

  เอะเอะผดิติดติดเบือนเชือนเชือนไฉน แปลกแปลกใจใคร่ใคร่รู้ดูดูขนั 

 ทาํทาํทีหนีหนีแหนงแกลง้แกลง้กนั  เชิงเชิงชั้นหนัหนับากฉากฉากใจ 
 

                                                 
๒๑๒ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๒๗. 
๒๑๓ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๓. 



๑๗๖ 

 

 

 กลบทเสือซ่อนเล็บ ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๑๔ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๑๕ 
กาํหนดให้กลอนวรรคหน่ึงมี ๘ คาํ แบ่งออกเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํท่ี ๒ และคาํท่ี 
๗ เป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า และมีสัมผสัสระระหวา่งแต่ละจงัหวะ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและ
กลอักษรต่อไปน้ี 
 
 ๐   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๐   ๐   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๐ 
 
 ๐   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๐  ๐   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔   ๐ 
 

  โอใ้จนางขนางรักหกัใจเจ่ือน ใจไม่เบือนเหมือนปองตรองไม่เห็น 
 ดูใจเฉ่ือยเร่ือยร่ืนช่ืนใจเยน็  พบไม่เวน้เห็นหนา้ตาไม่แล 
 

   ๓.๑.๒ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัพยญัชนะและคาํท่ีออกเสียงเหมือนกนั 
ไดแ้ก่กลบทตรียะมก และอกัขระโกศล ดงัน้ี 
 

 กลบทตรียะมก ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ๒๑๖ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น 
๓ จงัหวะ จงัหวะละ ๓ คาํ  ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้แต่ละจงัหวะมีคาํท่ีใช้ซํ้ า ๑ คาํโดยไม่กาํหนด
ตาํแหน่ง ดงันั้นวรรคหน่ึงจึงมีคาํท่ีใช้ซํ้ า ๓ คาํกระจายอยู่ในแต่ละจงัหวะ นอกจากน้ียงับงัคบัสัมผสั
พยญัชนะวรรคละ ๑ เสียง ปรากฏ ๓ ตาํแหน่งโดยจะอยูต่่อจากคาํท่ีใชซ้ํ้ า มีตวัอยา่งดงัน้ี 
 

ส้ินอาสัญในอาศรมท่ีอาศยั  อนาถใจอนาโถโออ้างขนาง 
พระองคเ์ดียวพระอบัเปล่ียวพระองคน์าง  มว้ยชีพวางส้ินชีวาตมข์าดชีวงั 

 

 กลบทอักขระโกศล มีเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๗ คาํ แบ่งเป็น ๓ 
จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดใหค้าํท่ี ๑ และ ๓ เป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า ส่วนคาํท่ี ๒ และ ๔ เป็นคาํท่ีสัมผสัเสียง
พยญัชนะกัน นอกจากน้ียงัเพิ่มสัมผสัพยญัชนะอีก ๑ คู่คือคาํท่ี ๕ กับคาํท่ี ๖ และเพิ่มสัมผสัสระ
ระหวา่งคาํท่ี ๔ กบัคาํท่ี ๕ อีกคร้ัง ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 ๑   ก   ๑   ก   ข   ข   ๐   ๒   ค   ๒   ค   ง   ง   ๐ 
 

๓   จ   ๓   จ   ฉ   ฉ   ๐   ๔   ช   ๔   ช   ซ   ซ   ๐  

                                                 
๒๑๔ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๗๕. 
๒๑๕ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๗. 
๒๑๖ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๑๐๒. 



๑๗๗ 

 

 

 

ราชาราชังนัง่น่ิงฟัง  วาทาวาทงัสั่งเสียสูญ 

เพชฌฆาเพชฌฆาตมาดเมียงมูล  โกรธนูลโกรธเนตรเดือดดูแดง๒๑๗ 
 

   ๓.๑.๓ กลบทประเภทบงัคบัสัมผสัสระ สัมผสัพยญัชนะ และคาํท่ีออก
เสียงเหมือนกนั ไดแ้ก่ กลบทสะบดัสะบิ้ง วิสูตร์สองไข พิณประสานสาย นารายณ์ประลองศิลป์ ฟัก
พนัร้าน จตุรงคนายก  และกบเตน้กลางสระบวั 
 

 กลบทสะบัดสะบิง้ ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๑๘ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๑๙ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๑๐ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ  จงัหวะท่ี ๑ และ ๒ มีจงัหวะละ ๓ คาํ จงัหวะท่ี 
๓ มี ๔ คาํ  ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีคาํท่ีใชซ้ํ้ า ๑ คู่ คือคาํท่ี ๗ กบัคาํท่ี ๙ ของวรรค  มีคาํสัมผสัเสียง
พยญัชนะ ๑ คู่คือคาํท่ี ๘ กับคาํท่ี ๑๐ นอกจากนั้นยงักาํหนดให้มีสัมผสัสระอีก ๑ คู่ คือคาํท่ี ๖ ส่ง
สัมผสัสระไปยงัคาํท่ี ๘ ของวรรค ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ก   ๑   ก  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ข   ๒   ข 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ค   ๓   ค  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔   ง   ๔   ง 
 

 ตระกองเกยเชยโฉมประโลมประเลา้ ยิง่โศกเศร้าทรวงระทวยระหวยระหาย 
 จะจากจรอ่อนอารมณ์เสียดมเสียดาย สงสารสายสมรม่ิงยงัน่ิงยงันอน 
 

 กลบทวสูิตร์สองไข ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๒๐กาํหนดให้กลอนมีวรรค
ละ ๑๐ คาํ แบ่งเป็น ๓ จังหวะ จงัหวะแรกและจงัหวะท่ี ๓ จังหวะละ ๔ คาํ จังหวะท่ี ๒ มี ๒ คาํ 
ลกัษณะบงัคบักาํหนดใหมี้คาํท่ีใชซ้ํ้ า ๒ ชุด อยูใ่นจงัหวะท่ี ๑ และ ๓ จงัหวะละ ๑ ชุด คือคาํท่ี ๑ และ ๓ 
ของจงัหวะ  กาํหนดให้มีสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุด อยู่ในจงัหวะท่ี ๑ และ ๓ จงัหวะละ ๑ ชุด คือคาํท่ี ๒ 
และ ๔ ของจงัหวะ นอกจากน้ียงักาํหนดสัมผสัสระในวรรคอีก ๒ ชุด เป็นสัมผสัท่ีเช่ือมแต่ละจงัหวะ
เขา้ดว้ยกนั ชุดแรกไดแ้ก่คาํสุดทา้ยของจงัหวะท่ี ๑ สัมผสัสระกบัคาํแรกของจงัหวะท่ี ๒ ชุดท่ี ๒ ไดแ้ก่
คาํสุดทา้ยของจงัหวะท่ี ๒ สัมผสัสระกบัคาํท่ี ๒ ของจงัหวะท่ี ๓ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 
 

                                                 
๒๑๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๘๓. 
๒๑๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘. 
๒๑๙ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๖. 
๒๒๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๒๖. 



๑๗๘ 

 

 

 
  ๑   ก   ๑   ก   ๐   ๐   ๒   ข   ๒  ข   ๓   ค   ๓   ค   ๐   ๐   ๔   ง    ๔  ง 
 
  ๕   จ   ๕   จ   ๐   ๐   ๖   ฉ   ๖  ฉ   ๗   ช   ๗   ช   ๐   ๐   ๘   ซ    ๘  ซ 
 

  จะพากจะเพียรเวยีนสวาทท่ีมาดท่ีหมาย ดงัเวยีนดงัวา่ยวงัวนระหนระเห 
 ระหวยระหายสายนํ้าชลํ่าชเล   ยิง่วา้ยิง่เหวห่ว ัน่จิตจะปลิดจะปลง 
 

 กลบทพิณประสานสาย ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๒๑ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๒๒ 
กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ จงัหวะละ ๓ คาํ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํแรก
ของแต่ละจงัหวะเป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า บงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ชุดแรกคือคาํท่ี ๒ ของแต่ละจงัหวะ 
ชุดท่ี ๒ คือคาํท่ี ๓ ของแต่ละจงัหวะ นอกจากน้ียงับงัคบัให้ ๒ คาํทา้ยของแต่ละจงัหวะเป็นคาํท่ีมีเสียง
สระเดียวกนัดว้ย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 
 ๑   ก   ข   ๑  ก  ข   ๑   ก   ข          ๒   ค   ง   ๒   ค   ง    ๒   ค   ง 
 
 ๓   จ   ฉ  ๓   จ   ฉ  ๓   จ   ฉ          ๔   ช   ซ   ๔   ช   ซ    ๔   ช   ซ 
 

  ฉะลมชมฉะเลน้เช่นแฉลม้แช่ม ทาํแยม้แซมทาํยลซนทาํยวนสรวล 

 กระบิดหนิดกระบอยหน่อยกระบวนนวล ประมวลกวนประเมินประมาณการ 
 

 กลบทนารายณ์ประลองศิลป์ ปรากฏในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๒๓ กาํหนดให้กลอนมี
วรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ จงัหวะละ ๓ คาํ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํแรกของแต่ละจงัหวะ
เป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า บงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ชุดแรกคือคาํท่ี ๒ ของแต่ละจงัหวะ ชุดท่ี ๒ คือคาํท่ี 
๓ ของแต่ละจงัหวะ นอกจากน้ียงับงัคบัให้ ๒ คาํทา้ยของจงัหวะท่ี ๑ และ ๒ เป็นคาํท่ีมีเสียงสระ
เดียวกนัดว้ย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี  
 
 ๑   ก   ข   ๑  ก  ข   ๑   ก   ข          ๒   ค   ง   ๒   ค   ง    ๒   ค   ง 
 
 ๓   จ   ฉ  ๓   จ   ฉ  ๓   จ   ฉ          ๔   ช   ซ   ๔   ช   ซ    ๔   ช   ซ 
 

                                                 
๒๒๑ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๙๐. 
๒๒๒ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๒. 
๒๒๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๗. 



๑๗๙ 

 

 

  เฉลียวเล้ียวชะลอล่อแฉลบแหลม  ทาํแนมแซมทาํนองซ้องทาํน่าสรวล 
ฉะนางช่างไฉนใชฉ้ะนวนชวน   กระบวนทวนกระบอยถอ้ยกระบิดทาํ 

 

 กลบทฟักพันร้าน ปรากฏเฉพาะเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๒๔ กาํหนดให้กลอนมีวรรค
ละ ๗ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดใหค้าํแรกและคาํสุดทา้ยของวรรคเป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า 
บงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ชุดแรกคือคาํท่ี ๑ ๓ ๕ และ ๗  ชุดท่ี ๒ คือคาํท่ี ๒ ๔ และ ๖ 
นอกจากน้ียงักาํหนดให้มีสัมผสัสระ ๒ คู่ซ่ึงเช่ือมเสียงสระแต่ละจงัหวะเขา้ด้วยกนั ได้แก่เสียง
สัมผสัสระของคาํท่ี ๒ กบั ๓ และคาํ ๔ กบั ๕ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 
  ๑ก   ข   ก   ข   ก   ข   ๑ก   ๒ค   ง   ค   ง    ค   ง   ๒ค 
 
  ๓จ   ฉ   จ   ฉ   จ   ฉ   ๓จ   ๔ช   ซ   ช   ซ   ช   ซ   ๔ช 
 

  หนกัทรวงหน่วงสารนานส่ือหนกั  เหมือนจิตมิตรจกัมกัจืดเหมือน 
 เฟือนใจใฝ่เจา้เฝ้าเจ่ือนเฟือน   ชายเตือนเชือนตอบชอบแตกชาย 
  

 กลบทจตุรงคนายก ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๒๕ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ 
แบ่งเป็น ๔ จงัหวะ จงัหวะละ ๒ คาํ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํท่ี ๑ ๓ ๕ และ ๗ เป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า มี
เสียงสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ชุดแรกคือคาํท่ี ๒ และ ๔ สัมผสักนั ชุดท่ี ๒ คือ คาํท่ี ๖ และ ๘ สัมผสั
กนั นอกจากน้ียงับงัคบัสัมผสัสระดว้ย โดยกาํหนดให้คาํท่ี ๔ ส่งสัมผสัไปยงัคาํท่ี ๖ ของวรรค ดงั
แผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 ๑   ก   ๑   ก   ๑   ข   ๑   ข   ๒   ค   ๒   ค   ๒   ง   ๒   ง 
 
 ๓   จ   ๓   จ   ๓   ฉ   ๓   ฉ  ๔   ช   ๔   ช   ๔   ซ   ๔   ซ 

 

จกักรีดจกักรายจกัยา้ยจกัยอ่ง  ไม่เมินไม่มองไม่หมองไม่หมาง 
งามเน้ืองามน่ิมงามยิม้งามยา่ง   ดูคิ้วดูคางดูปรางดูปรุง 
 
 

                                                 
๒๒๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๒๕. 
๒๒๕ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๑๐. 



๑๘๐ 

 

 

 กลบทกบเต้นกลางสระบัว ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๒๖  และเพลงยาวกลบทและกล
อักษร๒๒๗ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๗ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํแรกและคาํ
สุดทา้ยของวรรคเป็นคาํท่ีใช้ซํ้ า บงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ชุดแรกคือคาํท่ี ๑ กบั ๓ ของวรรค 
ชุดท่ี ๒ คือคาํท่ี ๒ กบั ๔ ของวรรค นอกจากน้ี ยงับงัคบัสัมผสัสระ ๒ ชุด ชุดแรกคือคาํท่ี ๒ กบั ๓ ของ
วรรค ชุดท่ี ๒ คือคาํท่ี ๔ กบั ๖ ของวรรค มีแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 
  ๑ก   ข   ก   ข   ๐   ๐   ๑ก   ๒ค   ง   ค   ง    ๐   ๐   ๒ค 
 
  ๓จ   ฉ   จ   ฉ   ๐   ๐   ๓จ   ๔ช   ซ   ช   ซ   ๐   ๐   ๔ช 
 

   หวงัใจไวจ้งจาํนงหวงั  ตรึงหมองตรองมัง่ไม่ย ั้งตรึก 

  คึกจิตคิดกระเจิงดงัเพลิงคึก  ยามเล่นเยน็ระลึกนึกทุกยาม 
 

  ๓.๒ กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํขา้มวรรค ได้แก่ นาคบริพนัธ์ จตุรงค 
ประดบั และจตุรงคยมก ดงัน้ี 
 

 กลบทนาคบริพันธ์ ปรากฏทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๒๘ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๒๙

กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้จงัหวะท่ี ๓ ของวรรคตน้
มีคาํท่ีใชซ้ํ้ าและคาํท่ีสัมผสัเสียงพยญัชนะกบัจงัหวะแรกวรรคต่อไป คาํท่ีใชซ้ํ้ าไดแ้ก่คาํท่ี ๑ และ ๒ ของ
แต่ละจงัหวะ ส่วนคาํท่ีสัมผสัพยญัชนะไดแ้ก่คาํสุดทา้ยของแต่ละจงัหวะ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๒   ก  ๑   ๒   ก   ๐   ๐   ๓   ๔   ข 
๓   ๔   ข   ๐   ๐   ๕   ๖   ค  ๕   ๖   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  เห็นเล่ือนไหลใจยิง่ร้อนอาวรณ์หวาด อาวรณ์หวดิจิตจะขาดแต่โศกสร้อย 

 แต่โศกส่ังฟังสารร าคาญคอย   ร าคาญเคืองเร่ืองรอยเห็นเกินการ 

 

 กลบทจตุรงคประดับ ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์๒๓๐ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ 
คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ ๒ คาํแรกของทั้ง ๔ วรรคในกลอนบทเดียวกนัเป็นคาํ
ท่ีใชซ้ํ้ า เปล่ียนชุดคาํเม่ือเปล่ียนบท วรรคท่ี ๑ และ ๓ บงัคบัสัมผสัสระเพิ่ม ๑ คู่ไดแ้ก่คาํท่ี ๓ สัมผสักบั
                                                 

๒๒๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๑๑. 
๒๒๗ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๕. 
๒๒๘ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๑๕. 
๒๒๙ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๒๘. 
๒๓๐ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้ ๕๓. 



๑๘๑ 

 

 

คาํท่ี ๔ นอกจากน้ียงัมีขอ้บงัคบัในวรรคเพิ่มเติมในตาํแหน่งคาํท่ี ๕ ๖ ๗ และ ๘ ของวรรค อาจแยกได้
เป็น ๒ แบบยอ่ยๆ โดยจะใชแ้บบใดแบบหน่ึงก็ได ้ดงัน้ี  

 ๑. เพิ่มคาํท่ีใชซ้ํ้ า ๑ คู่ ไดแ้ก่คาํท่ี ๕ กบัคาํท่ี ๗ ของทุกวรรค และคาํท่ี ๖ กบัคาํท่ี ๘ เป็นเสียง
สัมผสัพยญัชนะ ลกัษณะดงักล่าวน้ีทาํใหค้ลา้ยกบั ๔ คาํทา้ยวรรคของกลบทสะบดัสะบิ้ง 
 ๒. เพิ่มชุดเสียงสัมผสัพยญัชนะ ๒ ชุด ไดแ้ก่ คาํท่ี ๕ สัมผสักบัคาํท่ี ๗ ชุดหน่ึง และคาํท่ี ๖ 
สัมผสักบัคาํท่ี ๘ อีกชุดหน่ึง 
 

 มีแผนผงัและตวัอยา่งกลบทจตุรงคประดบัดงัต่อไปน้ี 
   ๓   ก   ๓   ก    ๔   ข   ๔   ข 
 ๑   ๒   ๐   ๐        หรือ  ๐ ๑   ๒   ๐   ๐          หรือ ๐ 
   ก   ข   ก   ข    ค   ง   ค    ง 
   ๕   ค   ๕   ค    ๖   ง   ๖   ง 
 ๑   ๒   ๐   ๐         หรือ ๐ ๑   ๒   ๐   ๐          หรือ ๐ 
   จ   ฉ   จ   ฉ    ช   ซ   ช   ซ 
 

พระหน่อไทไดส้ดบัแสดงกิจ  พระหน่อคิดจิตรวาบระหวาบหวาม 
พระหน่อตรึกนึกคะเนคะนึงความ   พระหน่อนามแจง้กระจดักระจ่างใจ 
ไม่ควรคู่ผูแ้สวงสวสัด์ิหวงั   ไม่ควรนัง่น่ิงตะลึงตะเลิงไหล 
ไม่ควรเฉยเลยสละสลดัใจ   ไม่ควรไทจะชีวงชีวงัวาย 

  

 กลบทจตุรงคยมก ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๑ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ 
แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้วรรคสดบัทั้งวรรคเป็นคาํภาษาบาลีแบบบทเวน้บท 
และกาํหนดให้มีเสียงสัมผญัชนะแบบเรียงลาํดบักนัในคาํท่ี ๑ ๒ และ ๓ ของวรรคท่ี ๑ กบั ๒ เป็น
ชุดหน่ึง และวรรคท่ี ๓ กบั ๔ เป็นอีกชุดหน่ึง ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ก   ข   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ก   ข   ค   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
   คาํภาษาบาลี 
 จ   ฉ   ช   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   จ   ฉ   ช   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ซ   ฌ   ญ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ซ   ฌ   ญ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ฎ   ฏ   ฐ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ฎ   ฏ   ฐ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
 
 
 

                                                 
๒๓๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๘. 



๑๘๒ 

 

 

  ฑ   ฒ   ณ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ฑ   ฒ   ณ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
   คาํภาษาบาลี 
 ด   ต   ถ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ด   ต   ถ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
 ท   ธ   น   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ท   ธ   น   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 บ   ป   ผ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  บ   ป   ผ   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
    

ตะรุวะนะคะหะเณ  ตะรุวะเนเทเวศไม่เขด็ขาม 

สิงสถิตอยูใ่นป่าวนาราม   สุดแสนถามถึงฤทธ์ิมหิศรา 
เชิดชมชูอยูด่งไพรพงหลวง  โชติชดัช่วงล่วงฤทธ์ิทุกทิศา 
ลว้นลํ้าเลิศฦๅในแดนไพรป่า  เล่ืองฦๅหลา้เลิศจบพิภพใน 

 เคหะวตัถุมหิเขตเต  เคหะเวเทวาอสงไขย 

จกันบันั้นสุดท่ีจะพิไร   จรเนาในเคหารายนานั้น 

ทุกเทพไทถว้นหนา้จงมาน่ี  ทั้งเทพธิดาท่ีเลิศประเสริฐสรรพ ์

สุกแสงส่องศรีกายก็พรายพรรณ  แสงศรีสรรพสุกใสดูไพบูลย ์
 

การใชค้าํภาษาบาลีในกลบทจตุรงคยมกขา้งตน้ปรากฏคาํแปลในวรรคต่อไปดว้ย วิธีดงักล่าวน้ี 
วรางคณา ศรีกาํเหนิดตั้งขอ้สังเกตไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่อาจไดแ้บบอยา่งจากการแต่งเร่ืองมหาชาติ๒๓๒ 

 

๔. กลบทประเภทบังคับอกัขรวิธี 
 

กลอนกลบทท่ีบงัคบัอกัขรวธีิเป็นกลบทท่ีเนน้นาํลกัษณะภาษาไทยมาเป็นขอ้บงัคบัเพิ่มเติม
ทั้งรูปสระ พยญัชนะ วรรณยกุตแ์ละการเขียนคาํ มีจาํนวนและช่ือกลบทดงัน้ี 

 

ตารางท่ี ๔๓   แสดงชนิดยอ่ยของกลบทประเภทบงัคบัอกัขรวธีิ 
 

ลกัษณะบังคบั จ านวน ช่ือกลบท 
๔.๑ บงัคบัการประสม 
 พยญัชนะ 

๑๓ กระจายนะมณฑล สุนทรโกศล วมิลวาที อธิบดีอกัษร กลบทท่ีบงัคบั
ใหใ้ชต้วัสะกดแม่ก กา - ก กา กน - ก กา กน กง - ก กา กน กง กด - 
ก กา กน กง กด กก - ก กา กน กง กด กก กบ - ก กา กน กง กด กก 
กบ กม อกัษรกลอนตาย เทพชุมนุม 

๔.๒ บงัคบัการประสมสระ ๒ ถาวรธิรา โสภณาอนุกลู 
๔.๓ บงัคบัรูปวรรณยกุต ์ ๔ อุภะโตโกฎิวลิาศ ตรีประดบั ๑  ตรีประดบั ๒  ตรีเพช็รพวง 
๔.๔ บงัคบัรูปแบบการเขียน ๑ ยติัภงัค ์
 

                                                 
๒๓๒ วรางคณา  ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทพระนิพนธ์ สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส,  หนา้ ๙๔. 



๑๘๓ 

 

 

  ๔.๑ กลบทประเภทบังคับการประสมพยญัชนะ  
 

 กลบทท่ีบงัคบัการประสมพยญัชนะเป็นการนาํอกัขรวิธีท่ีเก่ียวกบัการประสมพยญัชนะมาวาง
ขอ้บงัคบัทาํให้เกิดกลบท ไดแ้ก่ กลบทกระจายนะมณฑล สุนทรโกศล วิมลวาที อธิบดีอกัษร กลบทท่ี
บงัคบัให้ใชต้วัสะกดแม่ก กา - ก กา กน - ก กา กน กง - ก กา กน กง กด - ก กา กน กง กด กก - ก กา กน 
กง กด กก กบ - ก กา กน กง กด กก กบ กม อกัษรกลอนตาย และกลบทเทพชุมนุม ดงัน้ี 
 

กลบทกระจายนะมณฑล  ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๓ กาํหนดให้กลอนมีวรรค
ละ ๘ คาํ  แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้คาํท่ีข้ึนตน้แต่วรรคมีพยญัชนะตน้เป็นอกัษร
สูง กลาง และตํ่า สลบักนัเช่นน้ีไปตลอดตอนท่ีเล่นกลบท ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

๐ (อักษรสูง) ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ๐ (อักษรกลาง) ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐ (อักษรต า่) ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ๐ (อักษรสูง) ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

สมเด็จพระศิริวบุิลกิตต์ิ  ก าจดัจิตรจากโศกวโิยคหา 
ค่อยตรึกตรองฉลองคุณพระชนมา  ให้เสนาจดัแจงแต่งโกศทอง 
ดับประดิษฐว์จิิตรบรรจงเจิด  วิไลเลิศลวดลายไม่มีหมอง 
แผ้วจาํรัสผอ่งศรีมณีรอง   ดูลอยล่องเคร่ืองประดบัระยบัตา 
 

กลบทสุนทรโกศล มีในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๔ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ  แบ่งเป็น ๓ 
จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ใชค้าํท่ีมี ส ประสมอยูโ่ดยไม่กาํหนดจาํนวนคาํและตาํแหน่งของคาํ 
และตอ้งไม่ใช ้ศ และ ษ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

จกักล่าวถึงสมเด็จราชกุมาร กระเสมสานต์สุรสิทธ์ิสมฤทธ์ิสมร 
ครองสมบติัแสนสวสัดิสุนทร  พระยานาคเสด็จจรยงับาดาล 
 

กลบทวิมลวาที มีเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๕ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ  แบ่งเป็น 
๓ จงัหวะ กาํหนดใหใ้ชค้าํท่ีมี ศ ประสมอยูโ่ดยไม่ระบุจาํนวนคาํและตาํแหน่งของคาํ และตอ้งไม่ใช ้ส 
และ ษ แมค้าํเดิมจะประสมดว้ยพยญัชนะดงักล่าวก็ใหเ้ปล่ียนเป็น  ศ ได ้ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

บา้งเชยชมศาขาแลศิงขร  แง่ชะง่อนงามพิเศศน่าพิศมยั 

ทัว่ประเทศน่าบนัเทิงเริงพระทยั  ขา้งชั้นในซอกผาศิลาลาย 
 

                                                 
๒๓๓ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๑๐๙. 
๒๓๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๙๔. 
๒๓๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๙๖. 



๑๘๔ 

 

 

กลบทอธิบดีอกัษร ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๖ ให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ  แบ่งเป็น ๓ 
จงัหวะ ลกัษณะบงัคบักาํหนดใหใ้ชค้าํท่ีมี ษ ประสมอยูโ่ดยไม่กาํหนดจาํนวนคาํและตาํแหน่ง และตอ้ง
ไม่ใช ้ส และ ศ แมค้าํเดิมจะประสมดว้ยพยญัชนะดงักล่าวก็ใหเ้ปล่ียนเป็น ษ ได ้ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

พระเกษแกว้มงกุฎของลูกเอ๋ย  พระไม่เคยราษร้างห่างบุตรถนอม 

เพราะรักบุตรเหลือรักจกัตรมตรอม  จะซูบผอมรังษีฉววีรรณ 
 

กลบทที่บังคับให้ใช้ตัวสะกดแม่ก กา ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๗ ลกัษณะบงัคบั
กาํหนดใหใ้ชค้าํท่ีสะกดดว้ยแม่ ก กา ทั้งตอนท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

พระฤๅษีมีคาํนาํวาที  วา่ขา้น้ีอยูม่าในป่าใหญ่ 

ไม่มีผูตู่้ต่อก่อกาํมใ์ด   นิราไภยโรคีไม่บีฑา 
 

กลบทที่บังคับให้ใช้ตัวสะกดแม่ก กา กน ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๘ ลกัษณะบงัคบั
กาํหนดใหใ้ชค้าํท่ีสะกดดว้ยแม่ ก กา และแม่กน ทั้งตอนท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

เจา้พรานเห็นอิสีมีใจหาญ  ท่ีรําคาญแต่ก่อนถอนใจใหญ่ 

แสนสาํราญบานช่ืนร่ืนในใจ  ก็เขา้ไปกินหาผลามี 

อยูม่าไดไ้ม่ชา้ก็ลาจร   พระภูธรช้ีหนตาํบลศรี 

ใหพ้รานไปป่ินเกลา้เจา้ธานี  มีวาทีวา่ดูสูผูช้าํนาญ 
 

กลบทที่บังคับให้ใช้ตัวสะกดแม่ก กา กน กง ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๓๙ ลกัษณะ
บงัคบักาํหนดใหใ้ชค้าํท่ีสะกดดว้ยแม่ ก กา แม่กน และแม่กงทั้งตอนท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี ดงัตวัอยา่ง 

 

พอถึงคามามหาสถาน  สันดานพรานทมิฬมลทินหวัน่ 

ไหวอยูเ่หมือนใบอุบลท่ีรนรัน  นํ้าใจนั้นไหลลุเหมือนอุทกา 
อนัตั้งอยูใ่นใบอุบลมี   ไหลรินร่ีส้ินวนัไม่กงัขา 
พอไดย้นิคาํคนนัง่สนทนา  วา่ราชาเจา้ธานีท่ีหนีไป 
 

กลบททีบ่ังคับให้ใช้ตัวสะกดแม่ก กา กน กง กด ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ๒๔๐กาํหนดให้
ใชค้าํท่ีสะกดดว้ยแม่ ก กา แม่กน แม่กง และแม่กดทั้งตอนท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
                                                 

๒๓๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๙๗. 
๒๓๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๓. 
๒๓๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๔. 
๒๓๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๕. 
๒๔๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๖. 



๑๘๕ 

 

 

กรุงกระษตัริยท์รงฟังไม่กงัขา  จ่ึงตรัสวา่บดัน้ีอยูท่ี่ไหน 

ขอประทานขา้เถา้เตา้จรไป   ไดอ้าไศรยอยูท่ี่กุฎีดง 
ถึงเจด็วนัจ่ึงขา้ทูลลาจร    ใกลศิ้งขรป่าใหญ่ไพรระหง 

สัจจงัฤๅดัง่นั้นเป็นมัน่คง    ประทานจงเหมือนขา้แจง้จาบลัย ์
 

กลบทที่บังคับให้ใช้ตัวสะกดแม่ก กา กน กง กด กก มีเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๔๑ กาํหนดให้
ใชค้าํท่ีสะกดดว้ยแม่ ก กา แม่กน แม่กง แม่กด และแม่กกทั้งตอนท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

โอร้ะอาอกขา้คราน้ีน่ี  เห็นสุดท่ีท่ีจะคิดคิดถึงสมร 

สมรแม่แม่จะร่ําร่ําอาวรณ์   อาวรณ์ร้อนร้อนร่ําร่ํารําพึง 

รําพึงคิดคิดถึงพี่พี่จากเจา้   พี่จากใจใจพี่เศร้าคะนึงถึง 

คะนึงถ่ินท่ีสถิตจิตรคะนึง   จิตรคะเนแต่อํ้าอ้ึงใหอ้ึ้งใจ 

ใหอ้ึ้งจิตรจิตรจรจะจากรัก  โอโ้อจ้กัจากนุชจาํทาํไฉน 

อกอกโอด้วงจนัทร์แม่ขวญัใจ  จาํจาํไกลจากเจา้จะเศร้าครวญ 

ม่ิงม่ิงแม่พี่น้ีจกัลาจาก    แสนแสนยากคิดคิดนํ้าจิตรหวน 

นึกจิตรหายกายระกาํแต่รําจวน  ตอ้งร้างจรจากนวลนิราศใจ 

นอ้งแรกจากพี่เจา้จกัเศร้าโศก  จกัแสนสุดวโิยคสุดอาไลย 

เจา้จงรักรักษาครรภาใน   จงตั้งจิตรจิตรใจอาไลยรัก 

อนับุตรในในครรภน์ั้นมีบุญ  จกัยอยกยกคุณอุดหนุนศกัด์ิ 

อยา่ประมาทประมาทจิตรจงคิดรัก  แม่ผอ่งพกัตร์พกัตร์บุหลนัดัง่จนัทร 
 

กลบทที่บังคับให้ใช้ตัวสะกดแม่ก กา กน กง กด กก กบ ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ๒๔๒ 
กาํหนดให้ใชค้าํท่ีสะกดดว้ยแม่ ก กา แม่กน แม่กง แม่กด แม่กก และแม่กบ ทั้งตอนท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี 
ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

พระนางสดบันางวบันํ้าจิตรหวดิ  นํ้าใจคิดใจแคน้ดัง่แสนศร 

จ่ึงทูลองคท์ูลพงษทิ์พากร    วา่ภูธรภูเบศนเรศร์ตรี 

จกัจากนอ้งจากนางไปทางไหน   สุดอาไลยประไลยกลางไพรศรี 

พระตอบนางปลอบนางพลางพาที   วา่พี่น้ีวนัน้ีจกันิรา 
 

                                                 
๒๔๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๗. 
๒๔๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๘. 



๑๘๖ 

 

 

กลบททีบ่ังคับให้ใช้ตัวสะกดแม่ก กา กน กง กด กก กบ กม ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๔๓ 
ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้ใช้คาํท่ีสะกดดว้ยแม่ ก กา แม่กน แม่กง แม่กด แม่กก แม่กบ และแม่กม ทั้ง
ตอนท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

นอ้งนอ้งพี่น้ีน้ีแน่แม่แม่เจา้  อยา่อยา่ทุกขรุ์กรุกเร้าเจา้เจา้จง 
เร่งเร่งจบัรับรับแหวนแสนแสนทรง  ธาํธาํมรงคว์งวงน้ีดีดีนกั 

เก็บเก็บไวใ้หใ้หบุ้ตรสุดสุดใจ   นานนานไปใหญ่ใหญ่มากลา้กลา้ศกัด์ิ 

พี่พี่ยาลาลานอ้งผอ่งผอ่งพกัตร์   พกัตร์เพียงพกัตร์พรหมอุดมงาม 
 

กลบทอักษรกลอนตาย มีทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๔๔ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๔๕ 
กาํหนดใหก้ลอนมีวรรคละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ทุกคาํท่ีใชเ้ป็นคาํตาย ดงัตวัอยา่งจากเพลงยาว
กลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 
 

  พิโรธรักฉะยกัยอกฉิกลอกกลบั  เถิดจะลบัมีดเชือดคิดเดือดดุ 

 ผดิกม้อดชีพหนะเพราะงะงุ   กบัติดกรุตรากยากวบิากซดั 

 จะพรากรักชกัมิตรประดิษฐ์พดู   อกจะกราบปากจะบูดบอกรหสั 

 ชาติมะหิดผดิก็แหลกแตกสักนดั   ประมาทระมดัละเมิดเถิดถูกละ 
 

กลบทเทพชุมนุม มีเฉพาะเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๔๖ กลอนมีวรรคละ ๗ – ๙ คาํ แบ่งเป็น 
๓ จงัหวะ ให้แต่ละวรรคมีเสียงมาตราตวัสะกดเดียวกนั เม่ือจะข้ึนบทใหม่ คาํสุดทา้ยของบทตอ้งเป็น
มาตราเดียวกบัท่ีจะใช้ในบทต่อไป และเฉพาะท่ีไม่ใช่บทท่ี ๑ หรือบทแม่ ก กา แต่ละบทอาจมีมาตรา
ตวัสะกด แม่ ก กา ปนไดแ้ต่ตอ้งไม่เด่นกว่ามาตราหลกัแต่ละบท มีโครงสร้างการเรียงลาํดบัมาตราดงั
ตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๔๔   แสดงลาํดบัมาตราตวัสะกดท่ีใชใ้นกลบทเทพชุมนุม 
 

บทที ่ มาตราตวัสะกด กลบทเทพชุมนุม ในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
๑ แม่ ก กา     นิราไร้ไกลหนา้พะงาเหงา  

มาวา้เหวเ่อกาอุราเรา  มีแต่เศร้าเปล่าใจใหรั้ญจวน 
๒ แม่ กน แสนร้อนนอนเถ่ือนเป็นเรือนถ่ิน ร่ืนร่ืนกล่ินคนัธมาลยร่์านรนหวน 

ฉุนฉุนช่ืนคืนถวลิเหมือนกล่ินนวล กลคร่ันครวญป่วนป่ันกระสนัพกัตร์ 

                                                 
๒๔๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๙. 
๒๔๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๐. 
๒๔๕ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๔. 
๒๔๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๓. 



๑๘๗ 

 

 

บทที ่ มาตราตวัสะกด กลบทเทพชุมนุม ในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
๓ แม่ กก นึกนึกตรึกโศกวโิยคยาก  ทุกขจ์ากมากหมกอกัจกัหกั 

อีกโรครุกขกุยากเพราะพรากรัก โศกสลกัหนกัอกวติกนุช 
๔ แม่ กด สุดสวาดนาฏขนิษฐส์ถิตเขต  อนาถเนตรโอษฐภ์าษฤขาดหยดุ 

หมดสวาทนาฏสลดกาํสรดทรุด คิดประดุจเดด็ปลิดชีวติลบั 
๕ แม่ กบ บุพะพบคบหยาบบาปประกอบ บาปตอบลอบลบกระทบปรับ 

เจ็บประจวบขวบบาปกระหนาบยบั ทบทบัคบัแคบแทบชีวง 
๖ แม่ กง คะนึงนางต่างหมองทั้งสองขา้ง ต่างร้างทรวงรึงตะลึงหลง 

ดงัแกลง้ท้ิงม่ิงหมางตอ้งคา้งคง หน่ึงอนงคน์างหอ้งคงหมองงาม 
๗ แม่ กม เส่ือมภิรมยก์รมเกรียมเรียมแรมถนอม พิมพจ์ะผอมกรอมกรมเทียมคมหนาม 

แซมรมสมสุมเติมทุ่มยาม  จะเส่ือมงามทรามถนอมป้ิมตรอมตาย 
๘ แม่ ก กา แม่ เกย  

แม่ เกอว 
เหลือละหอ้ยคอยข่าวเอะสาวนอ้ย จะละเมอเพอ้ผอ็ยดว้ยคอยหาย 
กลาวเฉล่ียเกล่ียถอ้ยสร้อยภิปราย ธิบายช่ือเทพชุมนุมคณะเอยฯ 

 

  ๔.๒ กลบทประเภทบังคับการประสมสระ 
 

กลบทท่ีบงัคบัการประสมสระเป็นการนาํเง่ือนไขดา้นอกัขรวิธีท่ีเก่ียวกบัการใชส้ระมาวาง
ขอ้บงัคบัทาํใหเ้กิดกลบท ไดแ้ก่ กลบทถาวรธิรา และโสภณาอนุกลู ดงัต่อไปน้ี 

 

กลบทถาวรธิรา ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๔๗ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีคาํท่ีใชไ้ม้
มว้นทุกวรรค โดยไม่กาํหนดตาํแหน่งและจาํนวนคาํ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

จกักล่าวถึงมเหสีท่ีอยูใ่น  อรัญใหญ่องคเ์ดียวอนาถา 
อนาถใจถึงองคพ์ระภสัดา   ให้โศกาถึงบุตรสุดอาวรณ์ 
 

กลบทโสภณาอนุกูล ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๔๘ ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้มีคาํท่ีใช้
ไมม้ลายทุกวรรค โดยไม่กาํหนดตาํแหน่งและจาํนวนคาํ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

  โอพ้ระร่มโพธ์ิทองของนอ้งไฉน  ไม่เห็นไทกลบัหลงัดัง่ประสงค ์

ตั้งแต่ทา้วไปจากนอ้งพรากองค ์   อาไลยทรงโศกเศร้าร้าวอุรา 
 
 
 
 
 
 

                                                 
๒๔๗ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๙๙. 
๒๔๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๐๐. 



๑๘๘ 

 

 

  ๔.๓ กลบทประเภทบังคับรูปวรรณยุกต์ 
 

 กลบทท่ีบงัคบัการใชรู้ปวรรณยกุตไ์ดแ้ก่ กลบทอุภะโตโกฏิวลิาศ กลบทตรีประดบั ๑ 
ตรีประดบั ๒ และกลบทตรีเพชรพวง ดงัน้ี 
 

กลบทอุภะโตโกฎิวิลาศ ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๔๙ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ คาํ 
แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ ลักษณะบงัคบักาํหนดให้วรรคท่ี ๑ และ ๓ มีคาํท่ีไม่มีรูปวรรณยุกต์และมีรูป
วรรณยุกตเ์อกในวรรคโดยไม่กาํหนดตาํแหน่งและจาํนวน วรรคท่ี ๒ และ ๔ มีคาํท่ีไม่มีรูปวรรณยุกต์
และมีรูปวรรณยกุตโ์ทในวรรคโดยไม่กาํหนดตาํแหน่งและจาํนวนคาํ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

จกักล่าวถึงยอดยิง่มิ่งกุมาร ให้ยกรีบพลทหารสะท้านไหว 

มาถึงทีเ่ขาวบุิลบรรพตไพร  เห็นไรไรราวแคว้นกุฎีดง 
เสร็จด่วนจากทีม่งคลคช   น้อมประณตนบน้ิวขึ้นจาํนง 

ค่อยคลาไคลลาลีกบับาทบง  กชประจงน้อมนบเคารพคุณ 
 

กลบทตรีประดับ ๑  กลบทท่ีช่ือตรีประดบั ปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกล
บทและกลอักษร แมจ้ะมีช่ือและขอ้บงัคบัเร่ืองรูปวรรณยุกตเ์ช่นเดียวกนั แต่ความเคร่งครัดเร่ืองการ
เรียงลาํดบัต่างๆ กนั ในท่ีน้ีผูว้จิยัแยกเป็น ๒ แบบ ตามวรางคณา ศรีกาํเหนิด๒๕๐ ดงัน้ี 

กลบทตรีประดบั ๑ ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๕๑ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๘ 
คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ แต่ละวรรคมีคาํท่ีใชพ้ยญัชนะตน้ สระ และมาตราตวัสะกดเดียวกนั ไม่มีรูป
วรรณยุกต์ มีรูปวรรณยุกต์เอก และมีรูปวรรณยุกต์โทอยู่ติดกนัโดยเรียงลาํดบัเช่นน้ีปรากฏในทุก
วรรค ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

ชะรอยร่อยร้อยกรรมเราก่อสร้าง ทาํลายลางล่างล้างความพิสมยั 

ใหส้รรพสัตวก์ันกัน่กั้นใจ  ชอกช าช ่าช ้าในฤทยักรม 

โออ้กเราเร่าเร้ารักแรมร้าง  เพราะกรรมสร้างซอนซ่อนซ้อนกรรมสม 

แสนระคางค่างค้างฤทยัระทม  จึงลมล่มล้มจมดว้ยลมกรรม 
 

                                                 
๒๔๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๐๓. 
๒๕๐ วรางคณา  ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทพระนิพนธ์ สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส, หนา้  ๑๐๗ – ๑๐๘. 
๒๕๑ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๕๐. 



๑๘๙ 

 

 

กลบทตรีประดับ ๒ ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๕๒ มีลกัษณะคลา้ยกบั
กลบทตรีประดบั ๑ ต่างกนัตรงท่ีวธีิการเรียงลาํดบัคาํตาํแหน่งท่ีเล่นกลบทไม่เคร่งครัดเท่ากบัแบบท่ี 
๑ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 เหมือนอกเราเร่าเร้ารักแรมร้าง ไม่มีระวางว่างว้างหวนโหยถึง 
หลายเวลาล่าล้าแต่เตือนตึง  ระคางค่างค้างคะนึงคะเนนาน 
ไขสือส่ือส้ือซํ้ านาํลิขิต   ชะออนอ่อนอ้อนมิตรก็เมินสมาน 
เอาหวานหว่านหว้านเครือเหลือบนบาน ดูร้าวร่าวราวจะรานการลงัเล 
 

กลบทตรีเพช็รพวง ปรากฏเฉพาะในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กาํหนดให้กลอนมีวรรค
ละ ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ แต่ละวรรคมีคาํท่ีใชพ้ยญัชนะตน้ สระ และมาตราตวัสะกดเดียวกนั ไม่
มีรูปวรรณยุกต์ มีรูปวรรณยุกต์เอก มีรูปวรรณยุกต์โท มีรูปวรรณยุกต์ตรี มีรูปวรรณยุกต์จตัวา อยู่
ติดกนัอยา่งนอ้ย ๓ คาํในวรรคหน่ึงๆ โดยไม่บงัคบัตาํแหน่งและการเรียงลาํดบั ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 จะเขก้รีดดีดเรงเหรงเหร่งเหร้ง เสียงเหนงเหน่งเหน้งระนาดออกผาดโผน 

ซอแหนแหน่แหน้จงัหวะจะโคน  เสียงทบัโทนโจ๋งทงิทิง่ทิง้เลย 

ฉาบฉ่ิงฉ้ิงฉิงฉบัทั้งกรับขลุ่ย  ตุ้ยตุ่ยตุ๋ยตอดเชิดน้ิวเปิดเผย 

คนขบัหญงิหยิง่หยิง้ทุกส่ิงเคย  เออ้เอยเอ๋ยเอ่ยเอ้ยเอ่ยโอดพนั๒๕๓ 
 

  ๔.๔ กลบทประเภทบังคับรูปแบบการเขียน  
 

 กลบทชนิดบงัคบัรูปแบบการเขียนมีเพียงชนิดเดียวไดแ้ก่ กลบทยติัภงัค ์ดงัน้ี 
 

กลบทยติภังค์ มีทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๕๔ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๒๕๕ กาํหนดให้
กลอนมีวรรคละ ๗ – ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ  กาํหนดแต่วรรคลงทา้ยดว้ยคาํท่ีไม่ครบความหรือคาํขาด
ความซ่ึงโดยปรกติเวลาเขียนจะไม่แยกคาํหรือเวน้วรรค คาํท่ีใช้เล่นกลน้ีจาํเป็นตอ้งต่อความกบัคาํแรก
วรรคต่อไป นอกจากน้ี ยงักาํหนดคาํใชซ้ํ้ าในวรรคอีก ๑ คู่ คือคาํสุดทา้ยของจงัหวะท่ี ๑ กบัคาํแรกของ
จงัหวะท่ี ๒ อยา่งท่ีใชใ้นกลบทรักร้อย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรต่อไปน้ี 

 

๐   ๐   ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐-  -๐   ๐   ๒   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐- 
-๐   ๐   ๓   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐-  -๐   ๐   ๔   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐ 

                                                 
๒๕๒ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๑๐. 
๒๕๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๒. 
๒๕๔ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๖๕. 
๒๕๕ เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, หนา้  ๓๔. 



๑๙๐ 

 

 

  จวนใจใจจงจาํนงพิศ   ศวงหวงัหวงัคิดประคองขวญั 
 เนตรไม่วายวายทุกขทุ์กวนักนั   แสงสวาทหวาดหวัน่กมลโทม 
 มนสัหนักหนักใจดว้ยไร้ท่ี   จะพึ่งพาพาพี่ไปเชยโฉม 
 เฉลาลกัษณ์ลกัครวญแทบซวนโทรม  ทรุดดว้ยนางนางไม่โนม้ในเรียมทาํ - 
 

๕. กลบทประเภทบังคับฉันทลักษณ์ 
 

กลบทท่ีบงัคบัฉนัทลกัษณ์เนน้การนาํขอ้บงัคบัของฉนัทลกัษณ์ชนิดอ่ืนมาสร้างเป็นกลบท 
มีจาํนวนและช่ือกลบทดงัต่อไปน้ี 
  

ตารางท่ี ๔๕   แสดงชนิดยอ่ยของกลบทประเภทบงัคบัฉนัทลกัษณ์ 
 

ลกัษณะบังคบั จาํนวน ช่ือกลบท 

๕.๑ บงัคบัจาํนวนคาํและ
ตาํแหน่งสมัผสั 

๒ คุณบท กลอนลิลิต 
 

๕.๒ บงัคบัคณะของฉนัท ์ ๕ อินทาธิกร บวรโตฎก วสนัตดิลกวาที มาลินีโสภิต วกิิลิตสทิสา 
 

  ๕.๑ กลบทประเภทบังคับจ านวนค าและต าแหน่งสัมผสั 
 

 กลบทท่ีบงัคบัจาํนวนคาํและตาํแหน่งสัมผสั ไดแ้ก่ คุณบทและกลอนลิลิต ดงัต่อไปน้ี 
 

กลบทคุณบท  ปรากฏเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ๒๕๖  กาํหนดให้คาํในวรรคมีเพียงวรรคละ ๓ คาํ
และใหมี้ลกัษณะการส่งสัมผสัระหวา่งต่ออยา่งต่อเน่ืองระหวา่งคาํสุดทา้ยของวรรคกบัคาํแรกของวรรค
ต่อไป ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

๐   ๐   ๐    ๐   ๐   ๐     ๐   ๐   ๐     ๐   ๐   ๐ 
 

เดชกุศลผล     ตนขา้แปล  แกค้มัภีร์  ท่ีชาดก 
 

กลบทกลอนลลิติ ปรากฏเฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ กาํหนดให้คาํในวรรคมีเพียงวรรคละ 
๕ คาํและใหมี้ลกัษณะการส่งสัมผสัระหวา่งต่ออยา่งต่อเน่ืองระหวา่งคาํสุดทา้ยของวรรคกบัคาํท่ี ๓ 
ของวรรคต่อไป ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐     ๐   ๐   ๐   ๐   ๐      ๐   ๐   ๐   ๐   ๐     
 

ส่วนองคพ์งษพ์ะงา ผูโ้สภาพิสมยั พร่ังพร้อมไปดว้ยนาฏ บริวารราชสุรางค์๒๕๗ 
                                                 

๒๕๖ หลวงศรีปรีชา (เซ่ง), ศิริวบุิลกติติ์, หนา้  ๓. 
๒๕๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๒. 



๑๙๑ 

 

 

  ๕.๒ กลบทประเภทบังคับคณะของฉันท์ 
 

กลบทท่ีบงัคบัคณะของฉนัท ์มุ่งเนน้นาํลกัษณะเฉพาะของฉันท์เร่ืองคาํครุ ลหุมาสร้างกลโดย
แทรกเป็นขอ้กาํหนดอยูใ่นวรรคของคาํประพนัธ์ประเภทกลอน ทาํให้มีกลบทเกิดข้ึน ๕ ชนิด ซ่ึงปรากฏ
เฉพาะในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ เท่านั้น ไดแ้ก่ กลบทอินทาธิกร บวรโตฎก วสันตดิลกวาที มาลินีโสภิต 
และกลบทวกิิลิตสทิสา ท่ีมาของครุลหุท่ีปรากฏในกลบทมีขอ้มูลดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๔๖   แสดงท่ีมาของคาํครุลหุท่ีปรากฏในกลบทประเภทบงัคบัคณะของฉนัท์ 
 

กลบท ฉันท์ 
กลบทอินทาธิกร  อินทรวเิชียรฉนัท ์๑๑ 
กลบทบวรโตฎก โตฏกฉนัท ์๑๒ 
กลบทวสนัตดิลกวาที วสนัตดิลกฉนัท ์๑๔ 
กลบทมาลินีโสภิต มาลินีฉนัท ์๑๕ 
กลบทวกิิลิตสทิสา สทัทุลวกิกีฉนัท ์๑๙ 

  

 กลบทอนิทาธิกร นาํครุลหุจากอินทรวิเชียรฉนัท ์๑๑ บาทแรก ซ่ึงประกอบดว้ย ตะคณะ ๒ ชุด 
ชะคณะ ๑ ชุด และคาํครุอีก  ๒ คาํ ดงัน้ี UUI / UUI / IUI / UU  มาจดัไวใ้นแต่ละวรรคของกลอน มี
ตาํแหน่งดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

U   U   I    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  U   U   I    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
I    U   I     ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    U   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ปางป่ินบดินทร์สุรราชกุมาร พาสกลทหารเขา้ไพรสอน 
อุราระทมกรมทรวงยิง่ร่วงร้อน  ให้อาวรณ์ถึงนาฏพระชนนี๒๕๘ 

 

กลบทบวรโตฎก นาํครุลหุจากโตฏกฉนัท ์๑๒ บาทแรก ซ่ึงประกอบดว้ยสะคณะ ๔ ชุด ดงัน้ี 
IIU / IIU / IIU / IIU มาจดัไวใ้นแต่ละวรรคของกลอน มีตาํแหน่งดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

I   I   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  I   I   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
I   I   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  I   I   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ปิยบุตรสุดจากพระแม่เจา้  ปิยหัททยัร้าวอารมณ์หมอง 
ปิยโยคเทวศเดือดเป็นเลือดนอง  ปิยวปิโยคตอ้งพรากจากจร๒๕๙ 
 

                                                 
๒๕๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๑๒. 
๒๕๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๑๓. 



๑๙๒ 

 

 

กลบทวสันตดิลกวาที นาํครุลหุจากวสันตดิลกฉนัท ์๑๔ บาทแรก ซ่ึงประกอบดว้ยตะคณะ ๑ 
ชุด ภะคณะ ๑ ชุด  ชะคณะ ๒ ชุด และคาํครุ ๒ คาํ ดงัน้ี UUI / UII / IUI / IUI / UU มาจดัไวใ้นตอนตน้
ของแต่ละวรรคของกลอน  ๕  วรรคตามลาํดบัและหมุนเวียนใชต่้อเน่ืองจนกว่าจะจบตอน มีตาํแหน่ง
ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 U   U   I    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  U   I   I    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
I   U   I    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    I   U   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
U   U ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  U   U   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
U   I   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   I   U   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

เหมือนแม่สิเนหาในขา้บาท ดังสุวราชแขกเตา้สโมสร 
 ปิโยปิยาในบุตรสุดอาวรณ์  จะราจะร่อนไม่ไปใหไ้กลรัง 

ฉันใดใจหวงัดัง่มารดา   ปกป้องประคองขา้ชีวาหวงั 
จากวกิวาพระหทัยงั   จะเปรียบประดงัจากพรากเม่ือจากจร๒๖๐ 
 

กลบทมาลนีิโสภิต นาํครุลหุจากมาลินีฉนัท ์๑๕ ทั้งบท ซ่ึงประกอบดว้ยนะคณะ ๒ ชุด มะคณะ 
๑ ชุด ยะคณะ ๒ ชุด ดงัน้ี III / III / UUU / IUU / IUU มาจดัไวใ้นตอนตน้ของแต่ละวรรคของกลอน ๕ 
วรรคตามลาํดบัและหมุนเวียนใชต่้อเน่ืองจนกวา่จะจบตอน มีตาํแหน่งดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 I   I   I  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  I   I   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
U   U   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  I   U   U  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
I   U   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  I   I   I  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
I   I   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   U   U   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ปะทะปะทงัหวงับุตรจะมาถึง จะริจะรึงลูกจกัไดรั้กษา 
ถึงตายเป็นเห็นพกัตร์พระมารดา  จะปลืม้ใจชนมาเม่ือวายปราณ 
จะได้ใครใหพ้ระอรหงั   จะพะวะพะวงัพระองคน่์าสงสาร 
จะริจะรึงบุตรสุดรําคาญ   เม่ือสังขารจกัคิดถึงบิตุรงค์๒๖๑ 
 

กลบทวิกิลิตสทิสา นาํครุลหุจากสัททุลวิกีฬิตฉันท์ ๑๙ ทั้งบท ซ่ึงประกอบดว้ยมะคณะ ๑ 
ชุด สะคณะ ๓ ชุด ตะคณะ ๒ ชุด คาํครุ ๑ คาํ และเรียงลาํดบัดงัน้ี  UUU / IIU / IUI / IIU / UUI / 

                                                 
๒๖๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๑๔. 
๒๖๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๑๕. 



๑๙๓ 

 

 

UUI / U มาจดัไวใ้นตอนตน้ของแต่ละวรรคของกลอน ๗ วรรคตามลาํดบัและหมุนเวียนใชต่้อเน่ือง
จนกวา่จะจบตอน มีตาํแหน่งดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 U   U   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  I   I   U  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
I   U   I  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    I   I   U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  

U   U   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    U   U   I   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
U   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   U   U   U    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  

I   I   U  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    I   U   I  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ … 
 

บ้างจับเจ่าเหงาจ๋อยพลอยสงสาร  อุระรุ่มกลุม้รานระโหยหวย 
 ทวเีทวศเนตรยอ้ยระทอยทวย   ระงุงวยจบัเจ่าเหงาเง่ืองงง 
 ทั้งเทวฤทธ์ิรุกขรั์ตนพิมานไม ้   พลอยโหยละหอ้ยไหก้นัแสงสง 
 สารโศกทวเีทวศถว้นทุกองค ์   ทุกทัว่เทพต่างทรงโศกาวรณ์๒๖๒ 
 

 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นไดว้่าโคลงส่ีและกลอนสุภาพเป็นฉันทลกัษณ์สําคญัท่ีนาํมาพลิกแพลง
สร้างกลไดม้ากและหลากหลาย ความหลากหลายดงักล่าวทาํให้ประจกัษว์า่ตาํราประพนัธศาสตร์และ
วรรณคดีอนัไดแ้ก่ โคลงอักษรสามหมู่ โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน กลบทศิริวิบุลกิตต์ิและ
เพลงยาวกลบทและกลอักษรมีลกัษณะเด่นเน้นเสนอปัญญาในการสร้างสรรคค์าํประพนัธ์ให้พิเศษ มี
ทั้งท่ีไม่ปรากฏอยูใ่นวรรณคดีหรือตาํราประพนัธศาสตร์เร่ืองใดมาก่อน และท่ีซํ้ ากบัในวรรณคดีหรือ
อาจมีร่องรอยว่าได้รับการพฒันาให้ระบบยิ่งข้ึนจากท่ีเคยปรากฏแทรกอยู่ในวรรณคดีและในฉันท
ลกัษณ์ประเภทต่างๆ โดยเฉพาะในวรรณคดีอยธุยา 

นอกจากน้ี อาจกล่าวได้ว่าการละเล่นกบัภาษารูปแบบต่างๆ ในวรรณคดีไทยมีพฒันาการ
ซบัซ้อนทั้งเร่ืองระดบัของการเล่น และวิธีการสร้างสรรคม์าอยา่งต่อเน่ือง เคร่ืองมือต่างๆ ดงักล่าวน้ี
กวีสามารถ “เล่น” ไดอ้ยา่งไม่จาํกดั จนอาจกล่าวไดว้า่เป็นมโนทัศน์หลักของการสร้างความงามทาง
วรรณศิลป์ ซ่ึงได้พฒันาให้เป็นกลบทชนิดต่างๆ โดยกวีตระหนกัว่าวรรณคดีเป็นทั้งกระบวนการ
ส่ือสารและงานสร้างสรรค ์ ดงัแผนภูมิต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
๒๖๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๑๖. 



๑๙๔ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากแผนภูมิขา้งตน้ ลกัษณะภาษาและคาํประพนัธ์เป็นพื้นฐานในการรังสรรค์วรรณศิลป์ทั้ง
ระดบัปรกติและระดบักลบท แสดงให้เห็นความเขา้ใจเร่ืองคาํในภาษา อกัขรวิธีของภาษาและความรู้
ความเขา้ใจเร่ืองฉนัทลกัษณ์ประกอบกนั การสังเคราะห์องคค์วามรู้ดงักล่าวทาํให้เกิดวรรณศิลป์ระดบั
กลบทท่ีมีลกัษณะสําคญัเร่ืองการบงัคบัเสียง บงัคบัคาํ และพฒันาซบัซ้อนถึงขั้นบงัคบัทั้งเสียงและคาํ 
กลบทชนิดบงัคบัอกัขรวธีิ และกลบทชนิดบงัคบัฉนัทลกัษณ์  มโนทศัน์เหล่าน้ีปรากฏให้เห็นสืบเน่ือง
อยู่ในวรรณคดีร้อยกรองนับตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้เป็นต้นมา และได้นาํไปสู่การสร้างสรรค์ทั้ ง
วรรณคดีกลบท และกลบทท่ีปรากฏแทรกอยูใ่นวรรณคดีซ่ึงผูว้ิจยัจะไดก้ล่าวถึงในบทต่อไป 

ปัญญาหยัง่รู้รายละเอียดของภาษาจึงเป็นเคร่ืองมือสําคญัในการสร้างและสืบสานวรรณศิลป์ 

ตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบทไดท้าํหนา้ท่ีประกาศแลว้อย่างสมบูรณ์สูงสุดวา่ภาษาของ
ชาติของเราเองและความรุ่มรวยของฉันทลักษณ์มีประสิทธิภาพเพียงพอท่ีจะนาํมาจดัระบบ วาง
ระเบียบ คิดโครงสร้าง กลัน่กรองตกแต่งให้ประณีตผ่านยุคพน้สมยัได ้วรรณคดีไทยจึงทรงพลงัทั้ง
ในทางอารมณ์อนัเขม้ขน้และในทางปัญญาอนัลึกซ้ึงจากอดีตถึงปัจจุบนั  

ลกัษณะภาษา ลกัษณะคาํประพนัธ์ 

วรรณศิลป์ระดบัปรกติ 

วรรณศิลป์ระดบักลบท 

กลบทประเภท
บงัคบัเสียง 

กลบทประเภท
บงัคบัคาํ 

กลบทประเภท 

บงัคบัเสียงและคาํ 

กลบทประเภท
บงัคบัอกัขรวิธี 

กลบทประเภท 

บงัคบัฉนัทลกัษณ์ 

ความรู้ความเขา้ใจ 
เร่ืองคาํ 

ความรู้ความเขา้ใจ 
เร่ืองอกัขรวธีิ 

ความรู้ความเขา้ใจ 
เร่ืองฉนัทลกัษณ์ 



 
บทที ่๔ 

 
พฒันาการด้านรูปแบบของกลบทในวรรณคดีไทย 

 
 
 ดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้ในบทท่ีผ่านมาวา่กลบทปรากฏในวรรณคดีร้อยกรองมาตั้งแต่สมยัอยุธยา
ตอนตน้และไดรั้บการรวบรวมไวใ้นตาํราประพนัธศาสตร์ชั้นหลงั ผูท่ี้ศึกษากลบทไวอ้ยา่งเป็นระบบ
ในระยะแรกมกัแบ่งลกัษณะการปรากฏของกลบทในวรรณคดีไทยออกเป็น ๒ กลุ่ม๑ กลุ่มแรกจะเป็น
กลบทท่ีแทรกอยูใ่นบางตอนของเร่ือง  อีกกลุ่มหน่ึงแต่งเป็นกลบททั้งเร่ือง ลกัษณะการปรากฏทั้ง ๒ 
แบบ ไดรั้บการสืบสรรคแ์ละมีพฒันาการมาอยา่งต่อเน่ือง  
 นอกจากน้ี ลกัษณะบงัคบัของกลบทในคาํประพนัธ์ยงัแยกออกไดเ้ป็น ๕ ประเภท ไดแ้ก่
ประเภทบงัคบัเสียง บงัคบัคาํ บงัคบัร่วมกนัทั้งเสียงและคาํ บงัคบัอกัขรวิธี และบงัคบัฉันทลกัษณ์ 
วิธีการจาํแนกประเภทดงักล่าวน้ีแสดงให้เห็นอย่างชดัเจนวา่การเล่นกลบทมีทั้งการเล่นแบบเด่ียว
และแบบผสม กลบทเด่ียวไดแ้ก่กลบทท่ีมุ่งเพิ่มขอ้บงัคบัพิเศษเพียงประการเดียวอยา่งโดดเด่นเช่น
อาจจะเล่นเสียง เล่นคาํ เล่นอกัขรวธีิ หรือเล่นลอ้กบัฉนัทลกัษณ์ประการใดประการหน่ึง ส่วนกลบท
แบบผสมจะเป็นการเล่นเสียงและคาํท่ีปรากฏร่วมกนั  

ในบทน้ีผูว้ิจยัใคร่จะช้ีให้เห็นพฒันาการดา้นรูปแบบของกลบททั้งเด่ียวและผสมตั้งแต่ยุค
เร่ิมแรกจนกระทัง่ถึงกวนิีพนธ์ไทยสมยัใหม่ นอกจากจะแสดงความสาํคญัของกลบทในฐานะกลวิธี
การสร้างความซบัซอ้นในฉนัทลกัษณ์ ยงัจะสะทอ้นพฒันาการ ความนิยมกลบทแต่ละยุคสมยั และ
ขยายขอบเขตการศึกษามโนทศัน์ประพนัธศาสตร์ไทยท่ีมีมาแต่เดิมให้กวา้งขวางยิ่งข้ึนดว้ย ผูว้ิจยั
แบ่งประเด็นอธิบายในบทน้ีเป็น ๒ หวัขอ้หลกัดงัน้ี 
 

๔.๑ การสืบสรรคแ์ละพฒันาการดา้นรูปแบบของกลบทท่ีปรากฏแทรกในวรรณคดีไทย 
๔.๒ การสืบสรรคแ์ละพฒันาการของวรรณคดีกลบท 

 

๔.๑ การสืบสรรค์และพฒันาการด้านรูปแบบของกลบททีป่รากฏแทรกในวรรณคดีไทย 
 

 คาํวา่ “การสืบสรรค์” หรือ creative perpetuation ท่ีใช้ในหัวขอ้น้ี หมายถึง การทาํให้เห็น
พลวตัของการสืบทอดซ่ึงไม่ใช่เพียงการสืบทอดเท่านั้นแต่ไดน้าํมาสร้างใหม่ดว้ย คาํวา่ “สืบ” ตดัคาํ
มาจาก “สืบทอด” หมายถึง การรับมรดกจากอดีตหรือการรับช่วงต่อๆ กนัมา ส่วนคาํวา่ “สรรค”์ ตดั
คาํมาจาก “สรรคส์ร้าง” หมายถึงการสร้างสรรคใ์นกระบวนการสืบทอด นิยามน้ีอยูใ่นวิทยานิพนธ์
                                                                                 

๑ โกชยั  สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย (กรุงเทพฯ :  คุรุสภา, ๒๕๑๘), หนา้ ๙๗ – ๙๘. 



๑๙๖ 
 

ระดบัดุษฎีบณัฑิตเร่ืองการสืบสรรค์จินตภาพในกวีนิพนธ์ไทย ของนิตยา แกว้คลัณา๒ ผูว้ิจยัเห็นว่า 
“การสืบสรรค”์ เป็นคาํท่ีกระชบัชดัเจนและมีความหมายท่ีสอดคลอ้งกบัการสืบทอดและสร้างสรรค์
กลบทท่ีพบอยูใ่นวรรณคดีจึงนาํมาใชใ้นวทิยานิพนธ์น้ีดว้ย 
 รูปแบบของกลบทในวรรณคดีร้อยกรองปรากฏข้ึนอยา่งชดัเจนตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้ 
แมจ้ะไม่มีช่ือเรียกแต่ก็มีลกัษณะการเล่นเสียงเล่นคาํในฉันทลกัษณ์แล้วโดยเฉพาะในร่าย โคลง 
กาพย ์และฉนัท ์ในหวัขอ้น้ีผูว้จิยัตอ้งการแสดงใหเ้ห็นรูปแบบ ประเภท การสืบทอดและสร้างสรรค์
กลบทท่ีปรากฏในแต่ละยคุโดยจะแบ่งออกเป็น ๔ สมยั ดงัน้ี 
 

 ๔.๑.๑ การสืบสรรคก์ลบทในวรรณคดีอยธุยา 
 ๔.๑.๒ การสืบสรรคก์ลบทในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
 ๔.๑.๓ การสืบสรรคก์ลบทในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ 
 ๔.๑.๔ การสืบสรรคก์ลบทในกวนิีพนธ์ไทยสมยัใหม่ 
 

 การแบ่งวรรณคดีเป็น ๔ สมยัผูว้ิจยัใช้กรอบเกณฑ์เร่ืองลกัษณะร่วมของการสร้างสรรค์งาน
เป็นสําคญัโดยเฉพาะด้านรูปแบบฉันทลักษณ์และกลบท สําหรับวรรณคดีอยุธยาจะมีฉันทลกัษณ์
สาํคญั ๔ ประเภทคือร่าย โคลง ฉนัท ์และกาพย ์กลบทจะไดรั้บการสร้างสรรคแ์ละทดลองอยูใ่นกรอบ
กติกาของคาํประพนัธ์ดงักล่าว และมีความยืดหยุน่สูงเม่ือเทียบกบัยุคต่อมาซ่ึงมีการพฒันาจดัระบบให้
มีรูปแบบท่ีหลายหลายมากยิ่งข้ึน และเป็นยุครุ่งเรืองของกลอนกลบท ทั้งน้ี ผูว้ิจยัมิไดแ้ยกวรรณคดี
ธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ออกเป็น ๒ ยุค และได้รวมรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัหรือรัชกาลท่ี ๔ ไวใ้นรัตนโกสินทร์ตอนตน้ดว้ย เน่ืองจากเห็นวา่เป็นระยะท่ีกวีผูส้ร้างสรรค์
งานเป็นกลุ่มเดียวกนัและรูปแบบฉันทลกัษณ์ท่ีปรากฏใช้ก็มีลกัษณะร่วมกนัอย่างเห็นได้ชัด ส่วน
วรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาล ๘ นิยมแต่งวรรณคดีดว้ยร้อยแกว้มากกว่าร้อยกรอง แตกต่างกบั
สมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นอย่างชัดเจน และเป็นยุคการสืบทอดรูปแบบร้อยกรอง ด้านกวีนิพนธ์
สมยัใหม่ก็มีการพฒันารูปแบบไปอีกขั้นหน่ึงโดยเฉพาะเร่ืองการสร้างสรรคฉ์นัทลกัษณ์และกลบท  
 

 ๔.๑.๑ การสืบสรรค์กลบทในวรรณคดีอยุธยา 
 

 วรรณคดีอยุธยาหมายถึงวรรณคดีไทยท่ีมีหลกัฐานปรากฏแน่ชดัวา่แต่งข้ึนในสมยักรุงศรี
อยุธยาเป็นราชธานี แบ่งเป็น ๓ สมยัยอ่ยโดยใชล้กัษณะร่วมของวรรณคดีแต่ละสมยัและจารีตนิยม
ของกวแีต่ละยคุเป็นเกณฑ์๓ ดงัน้ี 
                                                                                 

๒ นิตยา  แกว้คลัณา, การสืบสรรค์จนิตภาพในกวนีิพนธ์ไทย  (วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต 
สาขาวชิาภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๑), หนา้ ๑๘. 

๓ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, วรรณคดอียุธยาตอนต้น : ลกัษณะร่วมและอทิธิพล, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : 
โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๗), หนา้ ๓. 



๑๙๗ 
 

 วรรณคดีอยุธยาตอนต้น ได้แก่วรรณคดีท่ีแต่งข้ึนในรัชสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ 
จนกระทัง่ถึงส้ินรัชสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๒ (พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๐๗๒) มีวรรณคดีปรากฏอยูใ่น
รัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ (พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๑๙๑๒) สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑ 
– ๒๐๓๑) และสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๒ (พ.ศ. ๒๐๓๔ – ๒๐๗๒) 
 วรรณคดีอยุธยาตอนกลาง ไดแ้ก่วรรณคดีท่ีแต่งข้ึนในรัชสมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ถึงสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. ๒๑๓๓ – ๒๒๓๑) ช่วงน้ีมีวรรณคดีปรากฏอยู ่๓ สมยั คือใน
รัชสมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช (พ.ศ. ๒๑๓๓ – ๒๑๔๘) สมเด็จพระเจ้าทรงธรรม (พ.ศ. 
๒๑๕๓ – ๒๑๗๑) และสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. ๒๑๙๙ – ๒๒๓๑) 
 วรรณคดีอยุธยาตอนปลาย ไดแ้ก่วรรณคดีท่ีแต่งข้ึนในรัชสมยัสมเด็จพระเจา้อยู่หัวบรม
โกศ (พ.ศ. ๒๒๗๕  - ๒๓๐๑) 
 

 ผูว้จิยัจะใชก้รอบเกณฑเ์ร่ืองวรรณคดีท่ีปรากฏตามยคุสมยัขา้งตน้เพื่ออธิบายกลบท ดงัน้ี 
 

  ๔.๑.๑.๑ กลบทในวรรณคดีอยุธยาตอนต้น 
 

 วรรณคดีอยธุยาตอนตน้ท่ีใชเ้ป็นขอ้มูลในวทิยานิพนธ์น้ีมีทั้งส้ิน ๙ เร่ือง ไดแ้ก่ ลิลิตโองการ
แช่งน า้ ยวนพ่ายโคลงดั้น มหาชาติค าหลวง ทวาทศมาส ก าสรวลโคลงดั้น ลิลิตพระลอ สมุทรโฆษ
ค าฉันท์ อนิรุทธค าฉันท์ และกาพย์ขบัไม้เร่ืองพระรถเสน* ประกอบดว้ยฉนัทลกัษณ์ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี ๔๗   แสดงลกัษณะคาํประพนัธ์ในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
 

เร่ือง 
ค าประพนัธ์ 

ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
๑. ลิลิตโองการแช่งน า้      
๒. ยวนพ่ายโคลงดั้น      
๓. มหาชาติค าหลวง      
๔. ทวาทศมาส      
๕. ก าสรวลโคลงดั้น      
๖. ลิลิตพระลอ      
๗. สมทุรโฆษค าฉันท์      
๘. อนิรุทธค าฉันท์      
๙. กาพย์ขับไม้เร่ืองพระรถเสน      

                                                                                 
*
 วรรณคดีเร่ืองกาพย์ขบัไม้เร่ืองพระรถเสน สนันิษฐานวา่แต่งข้ึนในสมยัอยธุยาตอนตน้ ดูใน สุกญัญา 

สุจฉายา, “พระรถ, กาพยข์บัไม,้” นามานุกรมวรรณคดไีทย ชุดที ่๑ ช่ือวรรณคด ี(กรุงเทพฯ: มูลนิธิสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา, ๒๕๕๐), หนา้ ๓๒๐ – ๓๒๒. 



๑๙๘ 
 

 จากตารางขา้งตน้วรรณคดีท่ีปรากฏฉันทลกัษณ์หลากหลายท่ีสุดคือมหาชาติค าหลวง ส่วน
เร่ืองอ่ืนๆ เป็นการผสมฉนัทลกัษณ์ ๒ ชนิด ร่ายกบัโคลงเป็นฉนัทลกัษณ์ท่ีนาํมาแต่งร่วมกนัมากท่ีสุด 
รองลงมาคือฉันท์กับกาพย ์และโคลงกบักาพย ์ฉันทลกัษณ์ท่ีไม่มีในวรรณคดีอยุธยาตอนต้นคือ
กลอน ท่ีนิยมใชม้ากท่ีสุดคือโคลง โดยเฉพาะโคลงส่ี ทั้งชนิดดั้นและสุภาพ ส่วนร่ายแมจ้ะเห็นไดช้ดั
วา่ปรากฏร่วมกบัโคลงแต่ส่วนใหญ่มกัจะเป็นบทไหวค้รู หรือแต่งแทรกเน้ือหาเป็นบทสั้นๆ เท่านั้น 
 ความหลากหลายของฉันทลกัษณ์ในวรรณคดีอยุธยาตอนต้นนอกจากจะแสดงให้เห็น
ความสาํคญัของรูปแบบท่ีกวีเลือกนาํมาใชส้ร้างสรรคว์รรณคดีแลว้ การประดิษฐ์สร้างรูปแบบให้มี
กติกาพิเศษนอกเหนือไปจากขอ้บงัคบัปรกติก็น่าสนใจ กลบทท่ีปรากฏแทรกอยูใ่นวรรณคดีอยุธยา
ตน้ มีรายช่ือ ประเภท และปรากฏในฉนัทลกัษณ์ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๔๘   แสดงรายช่ือและประเภทกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
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๑.  กลบทอกัษรลว้น  ๑           
๒.  กลบทอกัษรลว้น  ๒           
๓.  กลบทอกัษรลว้น  ๓           
๔.  กลบทงูกระหวดัหาง ๑           
๕.  กลบทงูกระหวดัหาง ๒           
๖.  กลบทโตเล่นหาง           
๗.  กลบทเก็บบาท           
๘.  กลบทมา้เทียมรถ           
๙.  กลบทพวงแกว้กดุัน่           
๑๐.  กลบทตรีพิธพรรณ์           
๑๑.  กลบทธงนาํร้ิว ๑           
๑๒.  กลบทธงนาํร้ิว ๒           
๑๓.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑           
๑๔.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒           
๑๕.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓           
๑๖.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔           
๑๗.  กลบทบวับานกลีบ  ๑           
๑๘.  กลบทบวับานกลีบ ๒           
๑๙.  กลบทบวับานกลีบ ๓           



๑๙๙ 
 

ช่ือกลบท 
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๒๐.  กลบทบวับานกลีบ ๔           
๒๑.  กลบทกินนรเก็บบวั ๑           
๒๒.  กลบทกินนรเก็บบวั ๒           
๒๓.  กลบทรักร้อย           
๒๔.  กลบทสิงหฬวาท           
๒๕.  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๑           
๒๖.  กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๑           
๒๗.  กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๒           
๒๘.  กลบทบวับานสะบดัสะบ้ิง*           
๒๙.  กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒           
๓๐.  กลบทอกัขระโกศล ๑           
๓๑.  กลบทอกัขระโกศล ๒           
๓๒.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๑           
๓๓.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๒           
๓๔.  กลบทยติัภงัค ์           
 

 จากตารางจะเห็นไดว้่ากลบทในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้มี ๔ ประเภท คือประเภทบงัคบั
เสียง บงัคบัคาํ บงัคบัทั้งเสียงและคาํ และประเภทบงัคบัอกัขรวิธี ไม่ปรากฏกลบทประเภทบงัคบั
ฉันทลกัษณ์ พบกลบทประเภทบงัคบัคาํมากท่ีสุด คือ ๑๘ แบบ รองลงมาคือบงัคบัเสียงและคาํ ๙ 
แบบ บงัคบัเสียงเพียงอยา่งเดียว ๖ แบบ และบงัคบัอกัขรวธีิ ๑ แบบตามลาํดบั 

กลบทปรากฏทั้งในร่าย โคลง ฉันท ์และกาพย ์ยกเวน้กลอนซ่ึงมีพฒันาการมาสู่วรรณคดี
ลายลกัษณ์อยุธยาอย่างมีหลกัฐานแพร่หลายในช่วงปลายสมยัแลว้ ฉันทลกัษณ์ท่ีพบกลบทอย่าง
หลากหลายมากท่ีสุดคือโคลงโดยเฉพาะโคลงส่ีทั้งโคลงส่ีดั้นและโคลงส่ีสุภาพ ส่วนร่าย ฉนัท ์และ
กาพย ์พบกลบทในจาํนวนท่ีไม่ต่างกนัมากนกั มีรายละเอียดโดยสังเขปดงัน้ี 

 

๑) ร่ายกลบท ร่ายกลบทท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ส่วนใหญ่เนน้เร่ืองเสียงและคาํ
เป็นสาํคญั แบ่งเป็นประเภทและปรากฏอยูใ่นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 



๒๐๐ 
 

ตารางท่ี ๔๙   แสดงประเภทของร่ายกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
 

กลบท 
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ร่ายกลบทอกัษรลว้น  ๑      ลิลิตพระลอ 
ร่ายกลบทอกัษรลว้น  ๒      มหาชาติค าหลวง 
ร่ายกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      โองการแช่งน า้ มหาชาติ 

ค าหลวง ลิลิตพระลอ 
ร่ายกลบทบวับานกลีบ ๑      

ลิลิตพระลอ 
ร่ายกลบทกินนรเก็บบวั ๑      
ร่ายกลบทรักร้อย      

มหาชาติค าหลวง ร่ายกลบทนาคบริพนัธ์ ๒      
ร่ายกลบทสะบดัสะบ้ิง      
ร่ายกลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๑      มหาชาติค าหลวง ลิลิตพระลอ 
ร่ายกลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๒      ลิลิตพระลอ 
ร่ายกลบทบวับานสะบดัสะบ้ิง*      มหาชาติค าหลวง 
 

  ๑.๑) ร่ายกลบทประเภทบังคับเสียง  ร่ายกลบทประเภทบงัคบัเสียงประกอบดว้ยร่าย
กลบทอกัษรลว้น  ๑ และ ๒ ปรากฏใน ลิลิตพระลอ และมหาชาติค าหลวง  
  ๑.๒) ร่ายกลบทประเภทบังคับค า  ร่ายกลบทประเภทบงัคบัคาํประกอบดว้ยร่าย
กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ ร่ายกลบทบวับานกลีบ ๑ ร่ายกลบทกินนรเก็บบวั ๑ ร่ายกลบทรักร้อย 
ปรากฏอยูใ่น ลิลิตโองการแช่งน า้ มหาชาติค าหลวง และลิลิตพระลอ  
  ๑.๓) ร่ายกลบทประเภทบังคับเสียงและค า ร่ายกลบทประเภทน้ีประกอบดว้ยร่าย 
กลบทนาคบริพนัธ์ ๒  ร่ายกลบทสะบดัสะบิ้ง ๑ ร่ายกลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๑ ร่ายกลบทบุษบง
สะบดัสะบิ้ง* ๒ และร่ายกลบทบวับานสะบดัสะบิ้ง* พบในมหาชาติค าหลวงและลิลิตพระลอ  

 

๒) โคลงกลบท โคลงกลบทท่ีพบโดยส่วนใหญ่เนน้ลกัษณะบงัคบัเร่ืองคาํเป็นหลกั แบ่งเป็น
ประเภทและปรากฏอยูใ่นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๑ 
 

ตารางท่ี ๕๐   แสดงประเภทของโคลงกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
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โคลงกลบทโตเล่นหาง      ยวนพ่ายโคลงดั้น 
โคลงกลบทงูกระหวดัหาง ๑      ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทงูกระหวดัหาง ๒      ยวนพ่ายโคลงดั้น มหาชาติ 

ค าหลวง ทวาทศมาส  ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทอกัษรลว้น ๓      ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทเก็บบาท        โองการแช่งน า้ ก าสรวลโคลงดั้น 

ทวาทศมาส  ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทพวงแกว้กดุัน่      ยวนพ่ายโคลงดั้น ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๔      ยวนพ่ายโคลงดั้น 
โคลงกลบทกินนรเก็บบวั  ๑      มหาชาติค าหลวง ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทกินนรเก็บบวั ๒      ยวนพ่ายโคลงดั้น ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทตรีพิธพรรณ์      

ยวนพ่ายโคลงดั้น 
โคลงกลบทรักร้อย      
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      ยวนพ่ายโคลงดั้น ทวาทศมาส 

ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๒      ยวนพ่ายโคลงดั้น ก าสรวลโคลงดั้น 
โคลงกลบทธงนาํร้ิว ๒      ยวนพ่ายโคลงดั้น 
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      ยวนพ่ายโคลงดั้น ลิลิตพระลอ 
โคลงกลบทบวับานกลีบ ๑      โองการแช่งน า้ ยวนพ่ายโคลงดั้น 

ลิลิตพระลอ ก าสรวลโคลงดั้น 
โคลงกลบทบวับานกลีบ ๒      ยวนพ่ายโคลงดั้น 

โคลงกลบทบวับานกลีบ ๓      ยวนพ่ายโคลงดั้น ลิลิตพระลอ 
ก าสรวลโคลงดั้น 

โคลงกลบทสิงหฬวาท      มหาชาติค าหลวง 
โคลงกลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒       

ยวนพ่ายโคลงดั้น โคลงกลบทอกัขระโกศล ๑      
โคลงกลบทอกัขระโกศล ๒      

 



๒๐๒ 
 

๒.๑) ประเภทบังคับเสียง มีทั้งท่ีบงัคบัเสียงสระและบงัคบัเสียงพยญัชนะ พบใน
วรรณคดีท่ีแต่งดว้ยโคลงทั้งโคลงดั้นและโคลงสุภาพ ไดแ้ก่ โคลงกลบทโตเล่นหาง งูกระหวดัหาง ๑ 
งูกระหวดัหาง ๒ และโคลงกลบทอกัษรลว้น ๓  

๒.๒) ประเภทบังคับค า พบมากในโคลงส่ีโดยเฉพาะในยวนพ่ายโคลงดั้นและลิลิต
พระลอ  
  ๒.๓) ประเภทบังคับเสียงและค า กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํในวรรณคดี
อยธุยาตอนตน้มี ๓ ชนิด ไดแ้ก่ โคลงกลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒  อกัขระโกศล ๑ และอกัขระโกศล ๒  
 

๓) ฉันท์กลบท ฉันท์กลบท พบในวรรณคดีคาํฉันท์ทั้ง ๒ เร่ืองคือสมุทรโฆษค าฉันท์ 
ส่วนท่ีนิพนธ์ข้ึนในสมยัดงักล่าว และอนิรุทธค าฉันท์ โดยส่วนใหญ่เป็นฉันทก์ลบทประเภทบงัคบัคาํ 
และท่ีมีลกัษณะเด่นก็คือพบประเภทบงัคบัอกัขรวธีิดว้ย ฉนัทก์ลบทแบ่งเป็นประเภท ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๕๑   แสดงประเภทของฉนัทก์ลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
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ฉันท์กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ 

 
 

    
สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนุรุทธค าฉันท์ -สทัทุลวกิกีฬิตฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑      

-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑      
ฉันท์กลบทอกัษรล้วน   ๒ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทอกัษรลว้น  ๒ 

 
 

     
สมทุรโฆษค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 

  
 

   สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนิรุทธค าฉันท์ 

-สทัทุลวกิกีฬิตฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      อนิรุทธค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ 
-สทัทุลวิกกีฬิตฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 

  
 

   

สมทุรโฆษค าฉันท์ 
 

-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      
ฉันท์กลบทบัวบานกลบี ๑ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑ 

  
 

   

-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑      
ฉันท์กลบทบัวบานกลบี ๓ 
-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓ 

  
 

   



๒๐๓ 
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-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      
อนิรุทธค าฉันท์ 

-มาลินีฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      

ฉันท์กลบทบัวบานกลบี ๔ 
-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๔ 

  
 

   สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนิรุทธค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทพวงแก้วกดุัน่ 
-สทัทุลวกิกีฬิตฉนัทก์ลบทพวงแกว้กดุัน่ 

  
 

    
สมทุรโฆษค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทรักร้อย 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทรักร้อย 

  
 

   

อนิรุทธค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๔ 
-อินทรวเิชียรฉนัทกก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ 

  
 

   

ฉันท์กลบทยตภิังค์ 
-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทยติัภงัค ์

    
 

 
สมทุรโฆษค าฉันท์ 

-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทยติัภงัค ์      
 

 ๓.๑) ประเภทบังคับเสียง ฉนัทก์ลบทประเภทบงัคบัเสียง จะเนน้เสียงพยญัชนะ
เท่านั้น คือกลบทงูกระหวดัหาง พบเป็นอินทรวิเชียรฉนัท ์วสันตดิลกฉนัท ์และสัททุลวิกกีฬิตฉนัท ์
และกลบทอกัษรลว้น ๒ ท่ีพบในอินทรวเิชียรฉนัท ์
  ๓.๒) ประเภทบังคับค า ฉนัทก์ลบทประเภทบงัคบัคาํมีทั้งกลบทท่ีใชค้าํซํ้ าในบท
และขา้มบทลกัษณะต่างๆ ประกอบดว้ยฉนัท์กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  บุษบงแยม้ผกา ๓  บวับาน
กลีบ ๑  บวับานกลีบ ๓  บวับานกลีบ ๔  พวงแกว้กุดัน่  รักร้อย และบุษบงแยม้ผกา ๔  กลบทเหล่าน้ี
ปรากฏในฉนัท ์๔ ชนิดคือ อินทรวเิชียรฉนัท ์วสันตดิลกฉนัท ์มาลินีฉนัท ์และสัททุลวกิกีฬิตฉนัท ์

๓.๓) ประเภทบังคับอักขรวิธี ไดแ้ก่อินทรวิเชียรฉันท์ และวสันตดิลกฉนัท์กลบท
ยติัภงัค ์

๔) กาพย์กลบท กาพยก์ลบทท่ีพบส่วนใหญ่เป็นกาพยฉ์บงั ส่วนกาพยสุ์รางคนางค์พบ
เฉพาะการเล่นกลบทบางชนิดเท่านั้น นอกจากน้ียงัพบประเภทบงัคบัอกัขรวิธีดว้ย กาพยก์ลบทแบ่งเป็น
ประเภทและปรากฏอยูใ่นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 
 



๒๐๔ 
 

ตารางท่ี ๕๒   แสดงประเภทของกาพยก์ลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
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กาพย์กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทงูกระหวดัหาง ๑ 

 
 

    
สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนิรุทธค าฉันท์ กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ 

-กาพยฉ์บงักลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
  

 
   

-กาพยข์บัไมก้ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      กาพย์ขับไม้เร่ืองพระรถเสน 
กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ 
-กาพยฉ์บงักลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 

  
 

   
สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนิรุทธค าฉันท์ -กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทบุษบง 

แยม้ผกา ๓ 
  

 
   

-กาพยข์บัไมก้ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      กาพย์ขับไม้เร่ืองพระรถเสน 
กาพย์กลบทธงน าร้ิว ๒ 
-กาพยฉ์บงักลบทธงนาํร้ิว ๒ 

  
 

   
สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนิรุทธค าฉันท์ กาพย์กลบทบัวบานกลบี ๒ 

-กาพยฉ์บงักลบทบวับานกลีบ ๒ 
  

 
   

กาพย์กลบทบัวบานกลบี ๓ 
-กาพยฉ์บงักลบทบวับานกลีบ ๓ 

  
 

   มหาชาติค าหลวง 
สมทุรโฆษค าฉันท์ 

-กาพยสุ์รางคนางกลบทบวับานกลีบ ๓      สมทุรโฆษค าฉันท์ 
-กาพยข์บัไมก้ลบทบวับานกลีบ ๓      กาพย์ขับไม้เร่ืองพระรถเสน 
กาพย์กลบทบัวบานกลบี ๔ 
-กาพยฉ์บงักลบทบวับานกลีบ ๔ 

  
 

    
สมทุรโฆษค าฉันท์ 

กาพย์กลบทรักร้อย 
-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทรักร้อย 

  
 

   

อนิรุทธค าฉันท์ 
อนิรุทธค าฉันท์ 

กาพย์กลบทกนินรเกบ็บัว ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทกินนรเก็บบวั ๑ 

  
 

   

กาพย์กลบทม้าเทยีมรถ 
-กาพยฉ์บงักลบทมา้เทียมรถ 

  
 

   

กาพย์กลบทธงน าร้ิว ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทธงนาํร้ิว ๑ 

  
 

    
สมทุรโฆษค าฉันท์ 

กาพย์กลบทอกัขระโกศล 
-กาพยฉ์บงักลบทอกัขระโกศล 

   
 

  สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนิรุทธค าฉันท์ 



๒๐๕ 
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กาพย์กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 

   
 

  
สมทุรโฆษค าฉันท์  
อนิรุทธค าฉันท์ กาพย์กลบทยตัภิังค์ 

-กาพยฉ์บงักลบทยติภงัค ์
    

 
 

 

  ๔.๑) ประเภทบังคับเสียง กาพยก์ลบทประเภทบงัคบัเสียงพบเพียงชนิดเดียวคือ
กาพยฉ์บงักลบทงูกระหวดัหาง 
  ๔.๒) ประเภทบังคับค า กาพยก์ลบทประเภทบงัคบัคาํไดแ้ก่  กาพยก์ลบทบุษบง
แยม้ผกา ๑  กาพยก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓  กาพยก์ลบทธงนาํร้ิว ๑  กาพยก์ลบทธงนาํร้ิว ๒  กาพย์
กลบทบวับานกลีบ ๔  กาพยก์ลบทรักร้อย  กาพยก์ลบทกินนรเก็บบวั ๑  กาพยก์ลบทมา้เทียมรถ 
กาพยก์ลบทโดยส่วนใหญ่แลว้คลา้ยคลึงกบัฉนัทก์ลบท 
  ๔.๓) ประเภทบังคับเสียงและค า กาพยก์ลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํพบเพียง 
๒ ชนิดคือกาพยฉ์บงักลบทอกัขระโกศล ๑ และกาพยก์ลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
  ๔.๔) ประเภทบังคับอักขรวิธี กาพยก์ลบทประเภทบงัคบัอกัขรวิธีพบเพียงชนิด
เดียวคือกาพยฉ์บงักลบทยติัภงัค ์

หากพิจารณาความสัมพนัธ์ระหว่างกลวิธีการเล่นกลบทกบัฉันทลกัษณ์ในวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน้แลว้ กลบทบางแบบสามารถเปล่ียนแปลงไปตามกฎเกณฑ์ของฉนัทลกัษณ์ดว้ย ทาํให้ปรากฏ
ไดเ้ฉพาะฉนัทลกัษณ์บางประเภทเท่านั้น ดงัขอ้มูลต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๕๓   แสดงการปรากฏของกลบทในฉนัทลกัษณ์ประเภทต่างๆ ในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
 

กลบททีป่รากฏร่วมกนั
ในฉันทลกัษณ์ 

แบบกลบท 
ฉันทลกัษณ์ 

ร่าย โคลง ฉนัท ์ กาพย ์

๔ ประเภท ๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑     

๒. กลบทรักร้อย     

๓ ประเภท ๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓     
๒. กลบทงูกระหวดัหาง ๑     

๓. กลบทบวับานกลีบ ๑     
๔. กลบทบวับานกลีบ ๓     
๕. กลบทกินนรเก็บบวั ๑     

๒ ประเภท ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๒     



๒๐๖ 
 

กลบททีป่รากฏร่วมกนั
ในฉันทลกัษณ์ 

แบบกลบท 
ฉันทลกัษณ์ 

ร่าย โคลง ฉนัท ์ กาพย ์

๒ ประเภท ๒. กลบทพวงแกว้กดุัน่     
๓. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔     
๔. กลบทธงนาํร้ิว ๒     
๕. กลบทบวับานกลีบ ๒     
๖. กลบทบวับานกลีบ  ๔     
๗. กลบทอกัขระโกศล ๑     
๘. กลบทยติัภงัค ์     

เฉพาะฉนัทลกัษณ์ ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑     
๒. กลบทอกัษรลว้น  ๓     
๓. กลบทงูกระหวดัหาง ๒     
๔. กลบทโตเล่นหาง     
๕. กลบทตรีพิธพรรณ์     
๖. กลบทเก็บบาท     
๗. กลบทมา้เทียมรถ     
๘. กลบทธงนาํร้ิว ๑     
๙. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒     
๑๐. กลบทกินนรเก็บบวั ๒     
๑๑. กลบทสิงหฬวาท     
๑๒. กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๑     
๑๓. กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๒     
๑๔. กลบทสะบดัสะบ้ิง ๑     
๑๕. กลบทบวับานสะบดัสะบ้ิง*     
๑๖. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒      
๑๗. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑     
๑๘. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒     
๑๙. กลบทอกัขระโกศล ๒     

 

 จากตารางจะเห็นได้ว่ากลบทรักร้อยและกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ เป็นกลบท ๒ แบบท่ี
ปรากฏใช้ในฉันทลกัษณ์ทุกประเภท กลบทดงักล่าวมุ่งเน้นเร่ืองการซํ้ าคาํในคาํประพนัธ์ แสดงให้
เห็นอย่างหน่ึงว่าฉันทลกัษณ์ทุกประเภทสามารถใช้กลบทท่ีมีขอ้บงัคบัเก่ียวกบัการซํ้ าคาํได้อย่าง
หลากหลาย กลบทท่ีปรากฏเหมือนกนัถือวา่เป็นกลบทระดบัพื้นฐานท่ีอาจพฒันาต่อยอดให้กลายเป็น
แบบต่างๆ ไดอี้กเม่ือพิจารณาร่วมกบักฎเกณฑข์องคาํประพนัธ์แต่ละประเภท จึงอาจกล่าวไดว้า่ปัจจยั
สาํคญัท่ีทาํกลแต่ละแบบไม่สามารถปรากฏไดใ้นฉนัทลกัษณ์ทุกประเภทก็คือขอ้บงัคบัคาํประพนัธ์ท่ี



๒๐๗ 
 

มีทั้งจาํนวนคาํ วรรค บาท บท ตาํแหน่งคาํท่ีใชรู้ปวรรณยุกต ์ตาํแหน่งคาํครุลหุ เป็นตน้ เร่ืองดงักล่าว
จะเห็นไดช้ดัเม่ือสังเกตเฉพาะกลบทท่ีปรากฏไดใ้นฉนัทลกัษณ์แบบใดแบบหน่ึง ผูว้ิจยัจะไดก้ล่าวถึง
ต่อไปในรายละเอียดของรูปแบบกลบทแต่ละประเภทและท่ีมีเฉพาะสมยั มีหวัขอ้ตามลาํดบัต่อไปน้ี  
 

๔.๑.๑.๑.๑ กลบทประเภทบงัคบัเสียงในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
๔.๑.๑.๑.๒ กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
๔.๑.๑.๑.๓ กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
๔.๑.๑.๑.๔ กลบทประเภทบงัคบัอกัขรวธีิในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
 

  ๔.๑.๑.๑.๑ กลบทประเภทบังคับเสียงในวรรณคดีอยุธยาตอนต้น 
 

กลบทประเภทบงัคบัเสียงท่ีปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ประกอบดว้ยกลบทอกัษร
ลว้น ๓ แบบ กลบทงูกระหวดัหาง และกลบทโตเล่นหาง ดงัน้ี 

 

กลบทอักษรล้วน กลบทอกัษรลว้นมีลกัษณะเด่นเร่ืองเสียงพยญัชนะท่ีใชต่้อเน่ืองกนั ทั้งใน
ระดบัจาํนวนคาํ ทั้งวรรค และทั้งบท ผูว้ิจยัพบวา่มีแทรกอยูใ่นวรรณคดีไทยอย่างน้อย ๓ รูปแบบ 
โดย ๒ รูปแบบคือแบบท่ี ๑ และ ๒ พบทั้งในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ และในวรรณคดีกลอนกลบท
ฉบบัสาํคญั ส่วนแบบท่ี ๓ ผูว้จิยัพบในลิลิตพระลอ ดงัต่อไปน้ี 

 

กลบทอักษรล้วน  ๑ ลกัษณะเด่นคือวรรคหน่ึงของฉันทลกัษณ์กาํหนดใช้เสียงพยญัชนะ
เดียวกนั เปล่ียนเสียงเม่ือเปล่ียนวรรค พบในร่ายในลิลิตพระลอ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

... ก  ก  ก  ก  ก  ข  ข  ข  ข  ข  ค  ค  ค  ค  ค... 
 

หวดเหียงหาดแหนหนั จนัทน์จวงจนัทน์แจกจิก ปริงปรงปริกปรูปราง  
คุยแคคางคอ้เคด็...๔ 
 

กลบทอักษรล้วน  ๒ ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือวรรคหน่ึงๆ ของฉนัทลกัษณ์ใชเ้สียงพยญัชนะ
เดียวกนั ๓ เสียง เปล่ียนเสียงพยญัชนะเม่ือเปล่ียนวรรค พบในร่ายและอินทรวเิชียรฉนัท ์ดงัน้ี 

 

 ร่ายกลบทอักษรล้วน  ๒ อยู่ในมหาชาติค าหลวง ทานกัณฑ์ ส่วนท่ีเป็นกลบทเก่า อาจไม่
ต่อเน่ืองในร่ายทั้งหมดแต่จะเห็นร่องรอยการเล่นสัมผสัพยญัชนะกระจายอยูใ่นวรรคต่างๆ ของร่ายบท
หน่ึง มีข้อสังเกตว่าการเล่นเสียงพยญัชนะมกัอยู่กลางวรรคเป็นหลกัและอาจเพิ่มเสียงพยญัชนะให้
มากกวา่ ๓ คาํหรือเตม็ทั้งวรรคก็ได ้ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

                                                                                 
๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), หนา้ ๔๓๑. 



๒๐๘ 
 

 ...๐  ก  ก  ก  ๐    ๐  ข  ข  ข  ๐  ๐  ค  ค  ค  ๐… 
 

        ทิสฺวา มิคาน ํยถูาน ํโฉมนางเมืองเมื่อเมือป่า จะซ่าส ่าสรรมฤค ควสํํฺจรต ํวเน โค
กะทงิถึงท่ยวถ้อง ทุกแห่งห้องหิมพานต์๕  
 

ส่วนอินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทอกัษรลว้น ๒ มีสมุทรโฆษค าฉันท์๖ แมไ้ม่ต่อเน่ืองทั้งบทและ
ไม่มีตาํแหน่งท่ีแน่นอน แต่ก็แสดงใหเ้ห็นวธีิสรรคาํแบบพิเศษในฉนัท ์ 

 

กลบทอักษรล้วน ๓ ดงัท่ีได้กล่าวไปแล้วว่ากลบทอกัษรล้วนมีลกัษณะสําคญัคือเล่นเสียง
พยญัชนะติดกนัในคาํประพนัธ์ ถา้เล่นติดกนัทั้งวรรคไม่กาํหนดวา่เป็นคาํประพนัธ์ประเภทใดจะเป็น
กลบทอกัษรลว้น ๑ ถา้เล่นติดกนั ๓ คาํและปรากฏต่อเน่ืองสมํ่าเสมอก็จะเป็นแบบท่ี ๒ ในท่ีน้ีผูว้ิจยั
จดัใหเ้ป็นแบบท่ี ๓ เน่ืองจากเป็นมีลกัษณะพิเศษกวา่ ๒ แบบขา้งตน้ ส่ือผา่นฉนัทลกัษณ์โคลง มีการ
เล่นเสียงพยญัชนะทั้งบทเวน้ไวแ้ต่ท่ีเป็นขอ้บงัคบัคาํประพนัธ์เท่านั้น พบในลิลิตพระลอ ๑ บท ดงัน้ี 

 

 ลางลิงลิงลอดไม ้  ลางลิง 
แลลูกลิงลงชิง    ลูกไม ้
ลิงลมไล่ลมติง    ลิงโลด   หนีนา 
แลลูกลิงลางไหล ้   ลอดเล้ียวลางลิง๗ 
 

นกัวิชาการ เช่น โกชยั สาริกบุตร๘  มะเนาะ ยเูด็น และวนัเนาว ์ยเูด็น๙  เห็นว่าเป็นกลบทพวง
แกว้กุดัน่โดยมุ่งเพง่เล็งไปท่ีคาํวา่ “ลิง” ซ่ึงพบกระจายในบทอยา่งไม่กาํหนดตาํแหน่งแน่ชดั แต่ผูว้ิจยัมี
ความเห็นว่าลกัษณะเด่นของโคลงบทน้ีเกิดจากการท่ีกวีจงใจแสดงฝีมือเล่นกระสวนเสียง /ล/ ทั้งบท
เพื่อส่ือภาพพฤติกรรมของฝงูลิงโดยเวน้ไวเ้ฉพาะตาํแหน่งสัมผสับงัคบัซ่ึงตอ้งเป็นรูปพยญัชนะเสียง
อ่ืนเพื่อหลีกเล่ียงสัมผสัซํ้ า ดงัแผนผงัต่อไปน้ี 

 

ก   ก   ก   ก   ก   ก   ก 
ก   ก   ก   ก   ๐    ๐   ๐ 
ก   ก   ก   ก   ๐    ๐   ก 
ก   ก   ก   ก   ก    ก   ก   ก   ก 

                                                                                 
๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๖. 
๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๑๖. 
๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๓๑. 
๘ โกชยั สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทย, หนา้ ๑๐๖. 
๙ มะเนาะ ยเูดน็ และวนัเนาว ์ ยเูดน็, ความรู้เกีย่วกบัร้อยกรอง (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๔๘), หนา้  ๓๖๐ 

– ๓๖๑.  



๒๐๙ 
 

 

ช่ือกลบทอกัษรลว้นเรียกโดยเทียบเคียงจากกลบทอกัษรลว้น ในวรรณคดีกลอนกลบททั้ง
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร  

 

กลบทงูกระหวัดหาง ลกัษณะเด่นคือการเช่ือมเสียงพยญัชนะทา้ยวรรคกบัคาํตน้วรรคถดัไป 
กลบทชนิดน้ีมีความสมบูรณ์อยูใ่นบท และน่าสังเกตวา่ในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้พบมากในโคลงส่ี
ดั้นและโคลงส่ีสุภาพ นอกจากนั้นก็ยงัพบในฉันท์และกาพยด์ว้ย สามารถแบ่งได้เป็น ๒ รูปแบบ 
โดยรูปแบบท่ี ๑ มีในโคลง ฉนัทแ์ละกาพย ์และแบบท่ี ๒ ปรากฏเฉพาะในโคลง ดงัน้ี 

 

กลบทงูกระหวัดหาง ๑ ปรากฏในโคลง ฉนัท ์และกาพย ์เฉพาะท่ีปรากฏในโคลงจะเป็น
โคลงสองและโคลงสามเท่านั้น ดงัน้ี 

 

๑. โคลงกลบทงูกระหวัดหาง ๑ มีตวัอยา่งจากลิลิตพระลอ ดงัน้ี 
 

 ลอบแลเห็นเจา้หล้า ลอราชงามโอ้อ้า 
อาจใหห้ายฟุน๑๐ 
 

๒. ฉันท์กลบทงูกระหวัดหาง ๑ มีในสัททุลวกิกีฬิตฉนัท ์ดงัน้ี 
 

 เทพีพินทุมดีอนัมีมุขคือจันทร์ 
จาบลัยคร้ังตื่น   ตระอาล๑๑ 
 

นอกจากน้ีก็ยงัพบในอินทรวเิชียรฉนัท์๑๒ แต่ไม่ครบถว้นทุกวรรคใน ๑ บท 
 

๓. กาพย์ฉบังกลบทงูกระหวัดหาง ๑  มีตวัอยา่งดงัน้ี 
  

  คร้ันฟังข่าวขา้งราชา   ชมช่ืนลีลา 
 แลคลาทั้งแสนเสนี๑๓ 

 

กลบทงูกระหวัดหาง ๒ ปรากฏเฉพาะในโคลงส่ี เป็นการเช่ือมเสียงของคาํทา้ยวรรคแรกกบั
คาํตน้วรรคท่ี ๒ ของแต่ละบาท พบในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ท่ีแต่งดว้ยโคลงส่ีทั้งดั้นและสุภาพ
ทุกเร่ือง ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

                                                                                 
๑๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้  ๔๘๒. 
๑๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๑๗๒. 
๑๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๕๑. 
๑๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๔๔. 



๒๑๐ 
 

จามรยาบยาบกลึง้ กลดไกว   แกวง่แฮ 
สระพร่ังพลหาญแหน  แห่เฝ้า 
นา้วนา้วโห่เอาไชย  ชมช่ืน 
พินพาทยกลองฆอ้งเคล้า   คลีส่ยงฯ๑๔ 
 

ผูว้จิยัมีขอ้สังเกตเพิ่มเติมวา่อาจพบการเช่ือมเสียงพยญัชนะขา้มวรรคในแต่ละบาทของฉนัท์
ชนิดท่ีแบ่งเป็นบทละ ๒ บาท อยา่งไรก็ตาม พบไม่มากและไม่มีลกัษณะโดดเด่นเม่ือเทียบกบัโคลง 
 จากตวัอยา่งกลบทงูกระหวดัหางทั้งแบบท่ี ๑ และ ๒ ในโคลง ฉนัทแ์ละกาพยข์า้งตน้ จะเห็น
ไดว้า่มีการเช่ือมเสียงสัมผสัพยญัชนะทุกวรรคใน ๑ บท ซ่ึงแตกต่างกบัโคลงส่ีท่ีจะเช่ือมเฉพาะระดบั
วรรคโดยไม่เช่ือมขา้มบาท ดงัแผนผงัเปรียบเทียบในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๕๔   เปรียบเทียบแผนผงัโคลงกลบทงูกระหวดัหาง ๒ กบัฉนัทแ์ละกาพยก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
 

กลบท แผนผงั 
โคลงส่ีกลบทงูกระหวดัหาง ๒  ๐   ๐   ๐   ๐   ก  ก   ๐ 

๐   ๐   ๐   ๐   ข  ข   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ค  ค   ๐ 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ง  ง   ๐ 
อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑  U    U   I   U   Uก  Iก   I   U   I   U   Uข 

 Uข   U   I   U   Uค  Iค   I   U   I   U   U 

สทัทุลวกิกีฬิตฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑  U   U   U   I   I   U   I   U   I   I   I   Uก  

 Uก   U   I   U   Uข  Iข   U 

กาพยฉ์บงักลบทงูกระหวดัหาง ๑ ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ก  ก   ๐   ๐   ข 
ข   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

ช่ือโคลงกลบทงูกระหวดัหาง ผูว้ิจยัเรียกโดยเทียบเคียงกบักลอนกลบทงูกระหวดัหางใน 
วรรณคดีกลอนกลบทฉบบัสําคญั ในวรรณคดีกลอนกลบทจะมีลกัษณะเป็นกลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
ทั้งส้ินถา้หากเทียบเคียงกบัลกัษณะการปรากฏในฉนัทลกัษณ์อ่ืนๆ โดยเฉพาะฉนัทแ์ละกาพย ์

 

กลบทโตเล่นหาง ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือเล่นสัมผสัสระทา้ยวรรคของคาํประพนัธ์ กลบท
โตเล่นหาง พบในโคลงส่ีดั้นในยวนพ่ายโคลงดั้น ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 
 

                                                                                 
๑๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๖๓. 



๒๑๑ 
 

 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

 

หางฝังหลงัเดง้สรยบ  คอคาง 
ลิวแล่นพลนัหนักชัก   ง่ายลํ้า 
ภีสองน่องกางหาง   ชนัชอบ  กลแฮ 
ตีนตรยบข้อคองํ้า   ง่องงามฯ๑๕ 

  

  ๔.๑.๑.๑.๒ กลบทประเภทบังคับค าในวรรณคดีอยุธยาตอนต้น 
 

กลบทประเภทบงัคบัคาํมุ่งเน้นเล่นคาํในลกัษณะต่างๆ กนัไป ส่วนใหญ่จะใช้คาํซํ้ าตาํแหน่ง
ต่างๆ ของคาํประพนัธ์ ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้มีหลายชนิด ไดแ้ก่ กลบทเก็บบาท มา้เทียมรถ พวง
แกว้กุดัน่   ตรีพิธพรรณ์   ธงนาํร้ิว ๑   ธงนาํร้ิว ๒   บุษบงแยม้ผกา ๑  บุษบงแยม้ผกา ๒   บุษบงแยม้ผกา 
๓   บุษบงแยม้ผกา ๔    บวับานกลีบ ๑   บวับานกลีบ ๒   บวับานกลีบ ๓   บวับานกลีบ ๔  กินนรเก็บบวั 
๑   กินนรเก็บบวั ๒  รักร้อย  และสิงหฬวาท มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

กลบทเก็บบาท มีเฉพาะในโคลง ลกัษณะเด่นคือซํ้ ากลุ่มคาํทา้ยบาทตน้กบักลุ่มคาํตน้บาท
ต่อไป โคลงกลบทเก็บบาทมีแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔
 ๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๕   ๖

๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  กล่าวถึงนํ้าฟ้าฟาด ฟองหาว 
 ฟองหาวดบัเดโช   ฉ ่าหล้า 
 ฉ ่าหล้าปลาดินดาว  เดือนแอ่น 
 เดือนแอ่นลมกลา้ป่วน  ไปมา๑๖ 

                                                                                 
๑๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๗๗. 
๑๖ ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, อ่านโองการแช่งน า้ ฉบับวเิคราะห์และถอดความ, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: ธนา

เพรส, ๒๕๕๓), หนา้ ๑๑๑. 



๒๑๒ 
 

กลบทม้าเทยีมรถ ลกัษณะเด่นคือซํ้ ากลุ่มคาํทา้ยวรรคและตน้วรรคคาํประพนัธ์ต่อเน่ืองกนัไป
เร่ือยๆ ถา้เป็นคาํเพียงคาํเดียวจะเรียกว่ากลบทววัพนัหลกั ๑ ซ่ึงพบในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางและ
ตอนปลาย  ถา้เป็นกลุ่มคาํจะเป็นกลบทมา้เทียมรถ เฉพาะกลบทมา้เทียมรถ  ปรากฏช่ือใช้ชดัเจนใน
เพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทชนิดน้ีพบมากในกาพยฉ์บงั ในอนิรุทธค าฉันท์ มีระเบียบการเล่น
ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
   

  ๐   ๐    ๐   ๑   ๒   ๑   ๒   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔ 
  ๓   ๔   ๐   ๐   ๕   ๖  ๕   ๖   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
  

  บวัตูมติดขั้วบังใบ  บังใบทา้วไท 
 วา่เตา้สุดาดวงมาลย์ 
  ดวงมาลย์บงกชเบิกบาน  เบิกบานเปรมปาน 
 ประภาคยพกัตรพิมล๑๗ 
 

 ผูว้จิยัพบวา่บางกรณีกาพยฉ์บงักลบทมา้เทียมรถก็ซ้อนกบักลบทอกัขระโกศล* พบในอนิรุทธ
ค าฉันท์เช่นกนั ทาํให้กาพยฉ์บงัมีความซบัซ้อนมากยิ่งข้ึน ลกัษณะดงักล่าวอาจเป็นการอวดฝีมือหรือ
การทดลองแต่งกาพยฉ์บงัของกวีท่ีนาํกลบท ๒ แบบไวใ้นฉนัทลกัษณ์บทเดียวกนัไดอ้ยา่งแยบคาย ดงั
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  สาขาแง่งามโสภา  โสภาพฤกษา 
 พนัฦกพนัฦๅพงึชม 
  พงึชมก่ิงกา้นยอดสม  ยอดสมสุขรมย ์
 ชรอ้ือชรอํ่าอมัพร๑๘ 

 

ส่ิงท่ีน่าสังเกตคือทั้งกลบทเก็บบาท กลบทมา้เทียมรถ ต่างก็เป็นกลบทท่ีเนน้ซํ้ ากลุ่มคาํทา้ย
และตน้วรรค ตน้บาท หรือตน้บทฉนัทลกัษณ์ ลกัษณะดงักล่าวน่าจะนิยมอยูใ่นฉนัทลกัษณ์ของชน
ชาติไท โดยเฉพาะในโคลงส่ีท่ีอยูใ่นวรรณคดีโบราณทั้งลา้นนาและไทยภาคกลางต่างใชก้ลแบบน้ี
                                                                                 

๑๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๗๒ – ๕๗๓. 
*
 กลบทอกัขระโกศลเป็นกลบทท่ีบงัคบัทั้งเสียงและคาํ โดยกาํหนดให้ ๔ คาํตน้วรรคของคาํประพนัธ์

เป็นตาํแหน่งเล่นกลบท คาํท่ี ๑ และ ๓ เป็นคาํใชซ้ํ้ า ส่วนคาํท่ี ๒ และ ๔ เป็นคาํท่ีใชส้มัผสัพยญัชนะ กลบทอกัขระ
โกศลมีวธีิสร้างแบบกลคลา้ยกบักลบทสะบดัสะบ้ิงซ่ึงมกัปรากฏอยูใ่น ๔ คาํทา้ยวรรคของฉนัทลกัษณ์ 

๑๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๗๔. 



๒๑๓ 
 

ทั้งส้ิน๑๙ และอาจจะยงัไม่ไดแ้ยกชดัเจนวา่ซํ้ าคาํเดียวหรือกลุ่มคาํเพียงอยา่งใดอยา่งหน่ึง จนกระทัง่
ถึงสมยัอยุธยาตอนกลางเร่ือยมาสืบเน่ืองถึงการปรากฏวรรณคดีกลบท ๒ ฉบบัคือกลบทศิริวิบุลย์
กิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร ท่ีแยกกลบทววัพนัหลกั ๑ และกลบทมา้เทียมรถ ออกจากกนั 
โดยววัพนัหลกัซํ้ าเพียงคาํเดียว ส่วนมา้เทียมรถซํ้ าเป็นกลุ่มคาํ และกลบทเก็บบาท ก็ปรากฏใชเ้ฉพาะ
ในโคลงส่ีโบราณ ส่วนโคลงส่ีในวรรณคดีไทยอยา่งนอ้ยท่ีปรากฏตั้งแต่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ก็
เร่ิมแยกระหวา่งการซํ้ าคาํกบักลุ่มคาํออกจากกนั กลายเป็นโคลงกลบทววัพนัหลกั ๑ ดงัเช่นท่ีปรากฏ
ในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ซ่ึงใชว้ธีิ “เก็บคาํ” เพียง ๑ คาํ ดงัแผนผงัเปรียบเทียบในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๕๕   เปรียบเทียบแผนผงัโคลงกลบทเก็บบาทกบัโคลงกลบทววัพนัหลกั ๑ 
 

โคลงกลบทเกบ็บาท โคลงกลบทววัพนัหลกั ๑ 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๒

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔
๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๕   ๖
๕   ๖   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๑
๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒

๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓
๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

ช่ือกลบทเก็บบาท ผูว้ิจยัใชต้ามท่ีปรากฏมีแลว้ในตาํราประพนัธศาสตร์ ส่วนกลบทววัพนั
หลกั ๑ และมา้เทียมรถ เทียบลกัษณะและใชต้ามท่ีมีในวรรณคดีกลอนกลบทเร่ือง ศิริวิบุลกิตต์ิและ
เพลงยาวกลบทและกลอักษร 

 

กลบทพวงแก้วกุดั่น ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือการใชค้าํซํ้ า ๑ คาํในบท หรืออาจซํ้ าต่อเน่ือง
ไปยงับทต่อไปโดยใชค้าํเดิม ทั้งน้ี ไม่บงัคบัจาํนวนและตาํแหน่งของคาํท่ีซํ้ า พบทั้งในโคลงในลิลิต
พระลอและฉนัทใ์นสมทุรโฆษค าฉันท์ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

เสร็จสองสมพาสแลว้   กลกาม  
สองอ่อนสองโอนถาม    ช่ือชู ้ 
สองมาแต่ใดนาม    ใดบอก ราพอ่  
ใหแ้ก่สองเผอืรู้     ช่ือรู้เมืองสองฯ๒๐ 
 
 

                                                                                 
๑๙ ในวรรณคดีลา้นนาพบโคลงกลบทเก็บบาท* หลายเร่ือง เช่นโคลงนิราศหริภญุชัย โคลงปทุมสังกา 

โคลงนพบุรีก าสรวล เป็นตน้ ดูละเอียดใน พรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้, ลกัษณะโคลงล้านนา 
(เชียงใหม่: สถาบนัวจิยัสงัคม มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, ๒๕๔๕), หนา้ ๕๕ – ๖๓. 

๒๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๕๗. 



๒๑๔ 
 

 ชมเฌอชมชลชมแลชมพนพนม 
ช่ืนชมแลชมสระ    สโรช๒๑ 
 

นอกจากน้ี ยงัพบในอินทรวิเชียรฉนัท์๒๒ ในสมุทรโฆษค าฉันท์ แต่มีไม่ครบถว้นทุกวรรค
เม่ือเปรียบเทียบกบัฉนัทลกัษณ์ประเภทอ่ืน ส่วนช่ือกลบทพวงแกว้กุดัน่ผูว้ิจยัใชโ้ดยเทียบเคียงกบั
ช่ือท่ีปรากฏในวรรณคดีกลอนกลบท 

 

กลบทตรีพธิพรรณ์ ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือการใชค้าํซํ้ า ๓ คาํในวรรคของคาํประพนัธ์ ถา้
เป็นโคลงจะซํ้ า ๓ คาํใน ๑ บาท พบในโคลงส่ีในยวนพ่ายโคลงดั้นดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

ลวงหาญหาญกวา่ผู ้  หาญเหลือ   วา่นา 
ริยิง่ริกลริ    ยิง่ผู ้
ลวงกลใส่กลเหนือ   กลแกวน่   กลแฮ 
รู้ยิง่รู้กวา่รู้    เร่ืองกลฯ๒๓ 
 

ช่ือโคลงกลบทตรีพิธพรรณ์ ในท่ีน้ีผูว้ิจยัเรียกโดยเทียบเคียงจากกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและ
เพลงยาวกลบทและกลอักษร ซ่ึงมีกลอนกลบทตรีพิธพรรณ์ ท่ีเนน้การซํ้ าคาํ ๓ คาํในแต่ละวรรคโดย
ไม่กาํหนดตาํแหน่ง ทั้งน้ี ไม่ไดห้มายถึง “โคลงตรีพิธพรรณ” ท่ีเนน้เร่ืองตาํแหน่งคาํรับสัมผสัจาก
บาทท่ี ๑ ในบาทท่ี ๒ ของโคลงส่ีซ่ึงโดยปรกติจะรับท่ีคาํท่ี ๕ ของวรรคแรกของบาท แต่โคลง
ตรีพิธพรรณจะเล่ือนมารับคาํท่ี ๓ ของวรรค* 

 

กลบทธงน าร้ิว  ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือการซํ้ าคาํตน้วรรค บาท หรือบทของคาํประพนัธ์ 
ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้พบเป็น ๒ แบบยอ่ย คือเปล่ียนกลุ่มคาํซํ้ าไปเร่ือย เป็นกลบทธงนาํร้ิว ๑ 
และใชก้ลุ่มคาํเดิม ๒ คาํอยา่งต่อเน่ือง เป็นกลบทธงนาํร้ิว ๒ ดงัน้ี 

 

                                                                                 
๒๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๒๕. 
๒๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑๘. 
๒๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๔๒. 
*
 ราชบณัฑิตยสถานอธิบาย “ตรีพิธพรรณ” ดงัน้ี “ตรีพิธพรรณ แปลว่า อักษร ๓ อย่าง หมายความว่าให้รับกัน

ท่ีอักษรหรือค าท่ี ๓ โคลงตรีพิธพรรณนีบ้างท่านเรียกว่าโคลงส่ีสุภาพตรีพิธพรรณ เพราะโคลงชนิดนีก้คื็อโคลงส่ีสุภาพ
ท่ีเล่ือนค าสัมผัสในบาทท่ี ๒ จากค าท่ี ๕ มาเป็นค าท่ี ๓ โดยท่ีมีบังคับอ่ืนๆ เหมือนโคลงส่ีสุภาพทุกประการ ... โคลง
ตรีพิธพรรณนี้ ในจินดามณีของพระโหราธิบดีเรียกช่ือว่าตรีเพชรทัณฑี ...” ดูละเอียดใน ราชบัณฑิตยสถาน,  
พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์ (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), หนา้ ๒๓๐. 



๒๑๕ 
 

กลบทธงน าร้ิว ๑ พบชดัเจนและเป็นระบบเฉพาะกาพยฉ์บงักลบทธงนาํร้ิวในอนิรุทธค าฉันท์ 
และสมทุรโฆษค าฉันท์ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐ 
  ๒   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  คล้ายคล้ายพลผายเนืองนอง เล่ือมเล่ือมหมวกทอง 
 แลตรูดว้ยแสงดาษดาว 
  เคลอืบเคลอืบคชสารทรนาว งางอนเงยหาว 
 แลหางฟะฟาดแกวง่ไกว 
  คล า่คล า่คชคลาดาไพร  เพรียเพรียกเสียงไอ 
 แลพลประทะพะพง 
  แคว้งแคว้งแสงหางยงูยง  ยาบยาบแดนดง 
 แลแพนพรรณรายรองรอง๒๔   
 

กลบทธงน าร้ิว ๒ ลกัษณะสําคญัดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้คือซํ้ าคาํ ๒ คาํตน้วรรคของคาํประพนัธ์ 
คาํท่ีซํ้ าเป็นคาํเดียวกนัตลอดช่วงท่ีใชก้ลบท ดงัน้ี 

 

 ๑. โคลงกลบทธงน าร้ิว ๒ พบในยวนพ่ายโคลงดั้น เป็นการซํ้ าคาํวา่ “ชยชย” ตน้บทโคลง
อยา่งต่อเน่ือง ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
  ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 
 

                                                                                 
๒๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๑๓๗. 



๒๑๖ 
 

ชยชยยศโยคเจา้   จกัรกรี 
ไกรเทพศรีสาคร    เฟ่ืองหนา้ 
ชยชยเม่ือพนูศรี    นางนาฏ 
ชยบพิตรพน้ฟ้า    เฟ่ือมมาฯ 

ชยชยอาํนาจทา้ว   คือราม 
รอนราพล่วงลงกา   แผน่แผว้ 
ชยชยด่ิงติดตาม    มารมารค  นั้นฤๅ 
ชยชาํนะไดแ้กว้    ครอบครองฯ๒๕ 

 

๒. กาพย์ฉบังกลบทธงน าร้ิว ๒ พบในสมทุรโฆษค าฉันท์ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐ ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐ ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  ชัยชัยสามนตส์ระดะ ชยัชยัอาจชนะ 
 อรินทรพลลานปาน 
  ชัยชัยศสัตราชิตชาญ ชยัอาจสังหาร 
 -แสนอสูรเสนา 
  ชัยชัยรุทราทิตยทา- รุณฤทธิเจษฎา- 
 นุภาพพิริยอาํนาจ๒๖ 
   

ช่ือกลบทธงนาํร้ิว ๒ ผูว้จิยักาํหนดเรียกโดยเทียบเคียงลกัษณะของการซํ้ าคาํตน้วรรค ๒ คาํ
ของกลบทธงนาํร้ิว ๑ ซ่ึงต่างกนัแค่เพียงไม่เปล่ียนชุดคาํท่ีใชซ้ํ้ า 

 

กลบทบุษบงแย้มผกา  ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือใชค้าํ ๑ คาํซํ้ าตน้วรรค ตน้บาท หรือตน้บท 
ในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้มีรูปแบบการซํ้ าท่ีหลากหลาย พบมากในฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท ดงัน้ี 

 

กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ พบในฉนัทลกัษณ์หลากหลายประเภท ดงัน้ี 
 

                                                                                 
๒๕ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๘๓ – ๓๘๔. 
๒๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๑๘๙ – ๑๙๐. 



๒๑๗ 
 

๑. ร่ายกลบทบุษบงแย้มผกา ๑ ลกัษณะเด่นคือซํ้ า ๑ คาํตน้วรรคในร่าย ๑ บทมีไม่ตํ่ากวา่ ๓ 
วรรค มีอยูใ่นวรรณคดีสําคญัท่ีใชร่้ายแต่งร่วมกบัคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืนๆ ดงัแผนผงัและตวัอยา่ง
จากลิลิตพระลอ ดงัต่อไปน้ี 

 

๑  ๐  ๐  ๐  ๐  ๑  ๐  ๐  ๐  ๐  ๑  ๐  ๐  ๐  ๐ 
 

 ...ดบักลีอย่าให้ลุก อย่าชิงสุกก่อนห่าม อย่าล่ามมา้สองปาก อย่าลากพิษตามหลงั 
อย่าใหค้นชงัลกัแช่ง แต่งตนใหค้นรัก ชกัชวนคนสู่ฟ้า...๒๗ 

  

๒. โคลงกลบทบุษบงแย้มผกา ๑ ลกัษณะเด่นคือใชค้าํซํ้ าตน้บาท ๑ คาํทุกบาท โคลงกลบท
ชนิดพบอยูใ่นยวนพ่ายโคลงดั้นและลิลิตพระลอ บางกรณีคาํท่ีใชซ้ํ้ าอาจปรากฏไม่ครบทุกบาท หรือซํ้ า
เป็นคู่เช่นซํ้ าตน้บาทท่ี  ๑  และ  ๒  คาํหน่ึง  และซํ้ าตน้บาทท่ี  ๓ และ ๔  อีกคาํหน่ึง๒๘  มีแผนผงัโคลง 
กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ และตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๑   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๑   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๑   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

 

สยงสโพนพิณพาทยกอ้ง  กาหล 
สยงสู่ศรีสารจยน   จัน่แจว้ 
สยงคณคนคฤม    คฤโฆษ 
สยงพวกพลกลา้แกลว้   โห่หรรษฯ์๒๙ 
 

๓. อินทรวิเชียรฉันทก์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ มีลกัษณะเช่นเดียวกบัโคลงกลบทบุษบง
แยม้ผกา นัน่คือการซํ้ าคาํตน้บาททุกบาท  ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

U๑   U   I   U   U  I   I   U   I   U   U 

U๑   U   I   U   U   I   I   U   I   U   U 
 U๑   U   I   U   U  I   I   U   I   U   U 

 U๑   U   I   U   U   I   I   U   I   U   U 
 

                                                                                 
๒๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๒๐. 
๒๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๙๑ 
๒๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๖๘. 



๒๑๘ 
 

 เจ็ดชั้นพิมานมน-  ทิรทิพยรามรมย ์
เจ็ดรอบระบอบสม   สุขสานติเรืองไร 
 เจ็ดจวนกาํแพงพรหม  -บุรีคือคลองใน 
เจ็ดชั้นพิศาสใส    จาํรัสจนัทรแสงโสม๓๐ 
 

๔. สัททุลวิกกีฬิตฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ มีคาํท่ีใชซ้ํ้ าตน้วรรคท่ี ๑ และ ๒ ของบท
ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

U๑   U   U   I   I   U   I   U   I   I   I   U  

U๑  U   I   U   U    I   U 
 

 อ้าใช่โฉมวรภาคยอนัอนุชสรเลน 
อ้าพี่อยา่เวน้วาน    มาวาด๓๑ 
 

ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตเพิ่มเติมเร่ืองตาํแหน่งคาํท่ีใชซ้ํ้ าตน้บาทในอินทรวิเชียรฉนัทก์ลบทบุษบง
แยม้ผกาและตน้วรรคสัททุลวกีิฬิตฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกาวา่คาํลกัษณะดงักล่าวปรากฏเฉพาะตน้
วรรคหรือตน้บาทท่ีคาํแรกเป็นคาํครุตามขอ้กาํหนดเร่ืองเสียงหนักเบาในฉันท์ คาํหนกัท่ีใช้ซํ้ าจึง
น่าจะมีนยัสัมพนัธ์กบัความรู้ความเขา้ใจฉนัทลกัษณ์ของกวดีว้ย 

 

 ๕. กาพย์ฉบังกลบทบุษบงแย้มผกา ๑ มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
 

  ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๐   ๐   ๐    
 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  เสียงชา้งกอ้งโกญจนสาํเทียร  เสียงมา้แกว้เกวยีน 
 เสียงสรพลไขขจร๓๒  
 

 ในกาพย์ขับไม้เร่ืองพระรถเสน มีกาพยข์บัไมท่ี้มีคลา้ยกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ ปรากฏอยู่
ดว้ย๓๓ แต่มีลกัษณะการซํ้ าคาํเพียงบางวรรคเท่านั้นและมีลกัษณะของกลบทรักร้อยปะปนอยูแ่ต่ไม่
สมบูรณ์ครบถว้นทุกวรรค ลกัษณะน้ีน่าจะเกิดจากกาพยข์บัไม ้๑ บท มีจาํนวนวรรคมากถึง ๙ วรรค 
การซํ้ าคาํจึงอาจทาํไดไ้ม่สมํ่าเสมอนกัเม่ือเปรียบเทียบกบัฉนัทลกัษณ์ประเภทอ่ืน 

 

                                                                                 
๓๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๑๑๙. 
๓๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕๘๘. 
๓๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๖๖. 
๓๓ กรมศิลปากร, ประชุมเร่ืองพระรถ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒), หนา้ ๘๔. 



๒๑๙ 
 

กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ ลกัษณะเด่นคือซํ้ าคาํ ๑ คาํตน้วรรคหรือตน้บาทคาํประพนัธ์ คาํท่ี
ใชซ้ํ้ าจะสลบัต่อเน่ืองหลายบท พบในโคลงเฉพาะยวนพ่ายโคลงดั้น ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๒   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๑   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๒   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

   

จตุรมรรคยลโยคแจง้  จตุรพิธ   เพริศแฮ 
แจง้จตุรพรรค    ฬ่อลย้ง 
จตุราพทธทิศ    จตุรเทศ 
แจง้จตุรภตัรพย้ง    พา่งอาริยฯ์๓๔ 
 

กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ ลกัษณะเด่นคือการใชค้าํ ๑ คาํข้ึนตน้บทติดต่อกนัตั้งแต่ ๒ บทข้ึน
ไป เป็นแบบกลบทท่ีเนน้ขอ้บงัคบัแบบซํ้ าคาํขา้มบท พบในฉนัทลกัษณ์หลายประเภท ดงัต่อไปน้ี 

 

๑. โคลงกลบทบุษบงแย้มผกา ๓  มีแผนผงัและตวัอยา่งจากยวนพ่ายโคลงดั้นและลิลิตพระลอ 
ดงัน้ี 

 

๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

โฉมอินทรสรอาจแมน้   มือแมน  แต่งแฮ 
ราชพาหนหยยล    ยวดมา้ 
สุพรรณสีหแสนสิน-   ธพชาติ 
นิลเสวตรพลงัพย้งฟ้า   เปล่งเปลวฯ 
 

                                                                                 
๓๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๓๔ – ๓๓๕. 



๒๒๐ 
 

โฉมศรีสีหาศลํ้า   เลขา 
ราชสฤํธิเรว    รวดแท ้
เมอลมุขเมฆมาลา   ควรค่า   เมืองแฮ 
เมอลมหาสังขแปล ้   แปลกสังขฯ์๓๕ 
 

๒. สัททุลวิกกีฬิตฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ พบในสมุทรโฆษค าฉันท์ ดงัแผนผงัและ
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

U๑  U   U   I   I   U   I   U   I   I   I   U  
U   U   I   U   U    I   U 

U๑  U   U   I   I   U   I   U   I   I   I   U  
U   U   I   U   U    I   U 
 

 คิดพระเนตรคือนิลนิลุบลอนับาน 
กรรณาคือกลีบกาญจน-   นปัทม ์
 คิดพบูพรรณอนังามคืออญัชนบรัศว ์
คิ้วคอ้มชรดดัอษั-   ฎกาม๓๖ 
 

๓. กาพย์ฉบังกลบทบุษบงแย้มผกา ๓ พบในสมุทรโฆษค าฉันท์ มีแผนผงัและตวัอย่าง
ต่อไปน้ี 

๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  บ้างลม้บา้งแล่นทบัแทง  ประดิรพสาํแดง 
 ครลุกครลีวิง่วาง 
  บ้างตอ้งทลกัทลายพุงพลาง แล่นพลางกรกาง 
 แลกุมศสัดรครวี๓๗ 
 

 ๔. กาพย์สุรางคนางค์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ พบในสมุทรโฆษค าฉันท์ ดงัแผนผงัและ
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

                                                                                 
๓๕ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๗๗. 
๓๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๒๗. 
๓๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๐๔. 



๒๒๑ 
 

 ๑   ๐   ๐   ๐     ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๐   ๐   ๐     ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  กูน้ีชาวไร่  กกูม้หวัไว ้  หวัลา้นทั้งหลาย 
 คร้ันกชูวนชน   แล่นชรอกทุกพาย เขาเรียกกนูาย 
 ช่ืออา้ยหวัตนั 
  กูออกนอกบา้น  วนัหน่ึงหวัลา้น  ส่ีคนคบกนั 
 มาพอพบก ู   กชูวนชนพนนั  ตกใจยะยรร 
 แล่นเร้นไร่แตง๓๘ 

 

๕. กาพย์ขับไม้กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ พบเฉพาะในกาพย์ขับไม้เร่ืองพระรถเสน ดัง
แผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

  ๑   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 

  ๑   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

พระรถภูบาล  พระมีโองการ  ตรัสหน่วงชายา 
ทีน้ีพี่ บ ไดถื้อความ  เม่ือหนา้หยาบหยาม หึงเทจ็ฉะน้ีนา 
เรียมน้ีก็ไม่มุสา   จะมารักนางขา้  กวา่ทา้วผูมี้ศรี 

พระแกค้วามแลว้ ถนอมอุม้นอ้งแกว้ สนิทดว้ยเมรี 
อุม้ไปวางเหนือเขนย  แนบเน้ือทรามเชย เจา้ก็ค่อยพดัวี 
พระก็เกล้ียกล่อมศรี  นอนเหนืออุระพี่  คอยแนบเน้ือชายา๓๙ 

                                                                                 
๓๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๒๕. 
๓๙ กรมศิลปากร, ประชุมเร่ืองพระรถ, หนา้  ๘๑. 



๒๒๒ 
 

กลบทบุษบงแย้มผกา ๔ ลกัษณะเด่นท่ีคือใชซ้ํ้ าคาํไม่กาํหนดตาํแหน่งอยา่งกลบทพวงแกว้
กุดัน่ แต่คาํท่ีใชซ้ํ้ าซ่ึงกระจายอยูใ่นบทยงัปรากฏในตาํแหน่งหนา้บทดงัเช่นกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
ดว้ย ปรากฏชดัเจนในโคลง  ดงัตวัอยา่งจากลิลิตพระลอต่อไปน้ี 

 

  กาจบักาฝากตน้   ตุมกา 
 กาลอดกาลากา    ร่อนร้อง 
 เพกาหมู่กามา    จบัอยู ่
 กาม่ายมดักาซร้อง   ก่ิงกา้นกาหลง๔๐ 

 

ในอินทรวิเชียรฉนัท์ในอนิรุทธค าฉันท์ปรากฏคาํประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะดงักล่าวน้ีเช่นกนัแต่
ไม่ครบถว้นสมบูรณ์ทุกวรรค๔๑ ส่วนช่ือกลบทบุษบงแยม้ผกา ผูว้ิจยัเรียกโดยเทียบเคียงกบัในวรรณคดี
กลอนกลบทซ่ึงเป็นกลท่ีเนน้การใชค้าํซํ้ า ๑ คาํ ตน้วรรคของกลอน 

 

กลบทบัวบานกลีบ ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือการซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรคของคาํประพนัธ์อย่าง
ต่อเน่ือง มีลักษณะคล้ายกับกลบทบุษบงแยม้ผกา โดยต่างกันเพียงจาํนวนคาํท่ีใช้ซํ้ า พบหลาย
ลกัษณะในฉนัทลกัษณ์หลายประเภท ดงัน้ี 

 

กลบทบัวบานกลีบ ๑ เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรคคาํประพนัธ์ มีทั้งในร่าย โคลง ฉนัท ์ดงัน้ี 
 

 ๑. ร่ายกลบทบัวบานกลีบ ๑ อยูใ่นวรรณคดีท่ีใชร่้ายแต่งร่วมกบัคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืนๆ 
มีลกัษณะสําคญัคือใช้กลุ่มคาํซํ้ าตน้วรรคในร่ายตั้งแต่ ๓ วรรคข้ึนไป ดงัแผนผงัและตวัอย่างจาก
ลิลิตพระลอต่อไปน้ี 
 

๑  ๒  ๐  ๐  ๐  ๑  ๒  ๐  ๐  ๐  ๑  ๒  ๐  ๐  ๐ 
  

 ... แห่หนหนา้เหลือแหล่   แห่หนหลงัเหลือหลาย   แห่หนซ้ายเหลือตรา    แห่หน
ขวาเหลือไกร   นอกทางไปสองฝ่าย...๔๒ 

 

๒. โคลงกลบทบัวบานกลีบ ๑ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ เพียงแต่เพิ่ม
จากบงัคบัคาํเพียง ๑ คาํเป็นบงัคบักลุ่มคาํซํ้ าตน้บาทแทน การซํ้ าอาจซํ้ าตน้บาททุกบาทหรือเวน้ไป
บา้ง ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 
 

                                                                                 
๔๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๓๑. 
๔๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๘๒. 
๔๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๒๖. 



๒๒๓ 
 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๑   ๒   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

แถลงปางพระมาตรไท ้  สภํพ   ท่านนา  
แดนดาํบลพระอุทย   ท่งกวา้ง 
แถลงปางท่านผดุงเอา   รสราช    
เวนพิภพไวห้ลา้    เศกศรีฯ๔๓ 
 

๓. อินทรวิเชียรฉันท์กลบทบัวบานกลีบ ๑ เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํเฉพาะตน้บาทของฉนัท ์ดงั
แผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

U๑   U๒   I   U   U  I   I   U   I   U   U 

U๑   U๒   I   U   U   I   I   U   I   U   U 
 

 ประดับดว้ยเคร่ืองทา้ว  อุปโภคนานา 
ประดับดว้ยภูษา-    ภรณรัศมิเรืองรอง๔๔ 
 

๔. วสันตดิลกฉันท์กลบทบัวบานกลีบ ๑ เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํเฉพาะตน้บาทของฉันท์ ดงั
แผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 U๑  U๒   I๓ U๔  I๕   I   I   U  I   I   U   I   U   U 
U๑  U๒   I๓ U๔  I๕   I   I   U   I   I   U   I   U   U 
 

 อ้าพระอนัรักษสัตวโลก-  ยและโลกยควรครอง 
อ้าพระอนัรักษและจาํนอง  สัตวโลกยสงสาร๔๕ 
 

กลบทบัวบานกลีบ ๒ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ ต่างกนัแต่เป็นการซํ้ า
กลุ่มคาํสลบักนัตน้วรรคของคาํประพนัธ์ ดงัน้ี 

 
 
 
 

                                                                                 
๔๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๕. 
๔๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๒๗. 
๔๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๕๙. 



๒๒๔ 
 

๑. โคลงกลบทบัวบานกลีบ ๒ พบในยวนพ่ายโคลงดั้น ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๓   ๔   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๑   ๒   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๓   ๔   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
 

พระมาแสนสาธุสร้อง  ถวายพร   เพิ่มแฮ   
มาส าแดงไชยชาญ   ช่ยวกลา้ 
พระมารบาลบูร    ทุกทวปี   ไส้แฮ   
มาส าแดงฤทธ์ิแผว้   แผน่ดินฯ๔๖ 
 

๒. กาพย์ฉบังกลบทบัวบานกลีบ ๒ พบในอนิรุทธค าฉันท์ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐  ๐  ๓   ๔   ๐   ๐ 
๐   ๐    ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๒   ๐   ๐   ๐  ๐  ๓   ๔   ๐   ๐ 
๐   ๐    ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ก าสรดสองสวาทกษตัรีย ์  จักจากปรานี 
นิราสทั้งรักรักกนั 
 ก าสรดสองทา้วหฤหรรษ ์  จักจากกนักรรม ์
แลมาบนัจวยจาํเป็น๔๗ 
 

กลบทบัวบานกลีบ ๓ และ ๔ คลา้ยกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ แตกต่างกนัท่ีกลบทบวับานกลีบ 
๓ และ ๔ จะซํ้ ากลุ่มคาํตน้บทของคาํประพนัธ์ ผูว้ิจยัพบการซํ้ า ๒ แบบย่อยๆ คือซํ้ าเพียงกลุ่มคาํเดียว
ตน้บทหลายบท หรือตน้วรรคใดวรรคหน่ึงของทุกบทอยา่งสมํ่าเสมอ ลกัษณะน้ีจะเป็นกลบทบวับาน
กลีบ ๓ หรือซํ้ ากลุ่มคาํ ๒ กลุ่มในลกัษณะสลบักนัอยา่งต่อเน่ือง จะเป็นกลบทบวับานกลีบ ๔  ดงัน้ี 

 

กลบทบัวบานกลีบ ๓   
๑. โคลงกลบทบัวบานกลีบ ๓  เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํตน้บทของโคลงส่ีหรือซํ้ าตน้บาทใดบาท

หน่ึงอยา่งต่อเน่ือง มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
 

                                                                                 
๔๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๓๒. 
๔๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้   ๕๘๔. 



๒๒๕ 
 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

 

  สรรเพชญภูวนารถแสร้ง  เสด็จดล   ด่วนฤๅ 
 จ่ึงเยีย่ยวนใจยวน    เส่ยผา้ย 
 คร้ังถึงพฤบพลจบั   โจมใหญ่ 
 คุ่งค่อนตา้ยลม้แลว้   คล่าวคลาฯ 
  สรรเพชญคิดใคร่หนา้  แลหลงั   ถ่องแฮ 
 เยยียยวอยา่ลืมนึก   โน่มไว ้
 พลยวนแต่ยวนยงั   บวับาท   พระแฮ 
 แปรตรยกเตา้เตา้ได ้   เร่ียรมยฯ์๔๘ 

 

๒. มาลินีฉันท์กลบทบัวบานกลีบ  ๓  เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํตน้บทของฉนัท ์ดงัแผนผงัและ
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    U   U  U   I   U   U  I   U   U 
I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    U   U  U   I   U   U  I   U   U 
 

พลคชคชเมามนั   ผกูจรีขรร  คโตมร 
พลคชคชสส่ายสมร  ภูษนาภรณ์  ประดบัดาษ 
พลคชคชนฤนาท  สรรพประดบัมาศ ศแต่งตน๔๙ 
 

จากตวัอยา่งในมาลินีฉนัทข์า้งตน้ จะเห็นไดว้า่เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํในตาํแหน่งคาํลหุ ๖ คาํแรก
ของมาลินีฉนัท ์กลุ่มคาํท่ีใชจึ้งเป็นกระสวนเสียงคาํลหุทั้งหมดท่ีอยูต่น้วรรคของคาํประพนัธ์ ลกัษณะ
น้ีมกัปรากฏในขนบการแต่งมาลินีฉนัทเ์พื่อชมทพัของวรรณคดีโบราณท่ีปรากฏสืบเน่ืองเร่ือยมา  

                                                                                 
๔๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๖๐. 
๔๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๖๑ – ๕๖๒. 



๒๒๖ 
 

นอกจากมาลินีฉันทก์ลบทบวับานกลีบ ๓ ดงักล่าว ในอนิรุทธค าฉันท์ ยงัพบแบบพิเศษดว้ย 
กล่าวคือมิไดซ้ํ้ ากลุ่มคาํหนา้บทฉนัทลกัษณ์เพียงอย่างเดียว แต่เพิ่มสัมผสัพยญัชนะและสัมผสัสระใน
บท ดงัแผนผงัเปรียบเทียบและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี   ๕๖    เปรียบเทียบแผนผงัมาลินีฉนัทแ์บบปรกติกบัมาลินีฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓ และมาลินีฉนัท ์
  กลบทบวับานกลีบ ๓ ท่ีมีลกัษณะพิเศษ 

 

ฉันทลกัษณ์ แผนผงัฉันทลกัษณ์ 
มาลินีฉนัทแ์บบปรกติ  

I    I      I      I    I     I   U   U  U   I   U   U I   U   U 
 
I    I      I      I    I     I   U   U  U   I   U   U I   U   U 
 
I    I      I      I    I     I   U   U  U   I   U   U I   U   U 

มาลินีฉนัท ์
กลบทบวับานกลีบ ๓ 

 
I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    U   U  U   I   U   U I   U   U 
 
I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    U   U  U   I   U   U I   U   U 
 
I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    U   U  U   I   U   U I   U   U 

มาลินีฉนัทก์ลบท 
บวับานกลีบ ๓ ท่ีมี
ลกัษณะพิเศษ 

 
I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    Uก   Uก  U   I   U   U I   U   U 
         (สมัผสัสระท่ีเพิ่มข้ึนอีก ๑ ตาํแหน่ง) 
 
I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    Uข   Uข  U   I   U   U I   U   U 
                                    (สมัผสัสระท่ีเพิ่มข้ึนอีก ๑ ตาํแหน่ง) 
 
I๑   I๒    I๓    I๔   I๕    I๖    Uค   Uค  U   I   U   U I   U   U 
                                    (สมัผสัสระท่ีเพิ่มข้ึนอีก ๑ ตาํแหน่ง) 

 

แสนส ่าพลคชชาญชน  ทนแก่ปืนยนื  แก่หอกหาญ 
แสนส ่าพลคชเช่ียวชาญ  ราญดรงคร์ง  คชิงชยั 
แสนส ่าพลคชเศิกกษัย  ไพรีราบปราบชยั อริฤทธ์ิ 
แสนส ่าพลคชเช่ียวชิต  ขวดิสุเมรุอิศ  รโทรมทรุด 
ส ่านายพลคชยงยทุธ  วริิยวยัวฒิุ  ชาํนาญชาญ 
ส ่านายพลคชรอญราญ  มารวชิยัชาญ  ชเยศรอญ 



๒๒๗ 
 

ส ่านายพลคชบุกบร  กรกระลึงศร  กาํลงัยง 
ส ่านายพลคชราญรงค  ทรงกุทณัฑคง  กาํยาํแผลง 
ส ่านายพลคชเริงแรง  แผลงกาํซราบศร  บาํบดัภศัม ์
ส ่านายพลพลขนดัขนดั  ซดัทั้งหอกซดั  ขนดัขจายฯ๕๐ 
 

จากแผนผงัและตวัอย่างจะเห็นไดว้า่มีการเพิ่มคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะเดียวกนั ๑ คู่ทา้ยวรรค
แรก และมีคาํรับสัมผสัสระจากวรรคท่ี ๑ ในวรรคท่ี ๒ เพิ่มจากเดิมท่ีอยูท่า้ยวรรคเป็นรับสัมผสัได้
ทั้งคาํแรกและคาํสุดทา้ยของวรรค ทาํให้การแต่งมาลีนีฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ รูปแบบน้ีมีเง่ือนไข
เพิ่มข้ึน อาจกล่าวไดว้า่เป็นกลบทแบบทรงเคร่ือง* ซ่ึงพบไม่มากนกัในวรรณคดีไทย 

 

๓. อินทรวิเชียรฉันท์กลบทบัวบานกลีบ ๓  เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํตน้บทอินทรวิเชียรฉนัท ์ดงั
แผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

U๑   U๒   I   U   U  I   I   U   I   U   U 
U   U   I   U   U   I   I   U   I   U   U 

U๑   U๒   I   U   U  I   I   U   I   U   U 
U   U   I   U   U   I   I   U   I   U   U 
 

 อ้าพระพเพร้ียมพราย  พรรณรายรัศมิชวยโชต์ิ 
พระหากจะปองโปรด   ชคสัตวอาไศรย 
 อ้าพระอนัรังรักษ ์  คิริธารแถวไพร 
บงัปลอดจญัไรไพ   ริอยา่พาลอยา่พาธา๕๑ 
 

 ๔. กาพย์ฉบังกลบทบัวบานกลีบ ๓  มีอยูใ่นวรรณคดีหลายเร่ืองดงัแผนผงัและตวัอยา่งจาก
มหาชาติค าหลวง กณัฑม์หาพน และสมทุรโฆษค าฉันท์ต่อไปน้ี 
 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
                                                                                 

๕๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๐๔. 
*
 คาํวา่ “ทรงเคร่ือง” ในท่ีน้ี ผูว้จิยัใชใ้นความหมายวา่ มีเคร่ืองปรุงพิเศษกว่าปรกติ หรือ ประดิดประดอยให้

งดงามเป็นพิเศษ ตามท่ีปรากฏความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  ดังน้ี “ทรงเคร่ือง ก. แต่งตวัมี
เคร่ืองประดบั เช่น พระพทุธรูปทรงเคร่ือง, มีเคร่ืองปรุง พิเศษกวา่ปรกติ เช่น กระทอ้นทรงเคร่ือง, ประดิดประดอยให้
งดงามเป็นพิเศษ เช่น ตวัหนงัสือ ทรงเคร่ือง; (ราชา) ตดัผม (ใชแ้ก่เจา้นาย).” ดูใน  ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่ส์, ๒๕๔๖), หนา้  ๕๐๑. 

๕๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๗๕. 



๒๒๘ 
 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  ลางขุนข่ีชา้งซบัมนั  งวงงาผาดผนั 
 กระลอกกระลบัไปมา 
  ลางขุนข่ีมา้ลองลา  ฉวดัเฉวยีนเสนา 
 แลกรกระหยอ้นโตมร๕๒ 
 

๕. กาพย์สุรางคนางค์บัวบานกลีบ  ๓  พบในสมทุรโฆษค าฉันท์ ดงัน้ี 
 

 ๑   ๒   ๐   ๐     ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๑   ๒   ๐   ๐     ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 จะเล่นหวัลา้น  ทั้งสองหวับา้น  คือหนา้ผากผา 
จะจาํชนกนั   คในสวภา  จะดูหวัขา้ 
ทั้งสองใครแขง 
 จะเล่นเถลิงลาว  ทั้งสองสามหาว  ชวนกนัฟันแทง 
ผูใ้ดดีจริง   จกัรู้จกัแรง  ใครดีคาํแหง 
จะเห็นฝีมือ๕๓ 
 

กลบทบัวบานกลีบ ๔ เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํสลบักนัในตน้บทคาํประพนัธ์ กลุ่มคาํท่ีซํ้ าสลบักนั
อาจเป็นคนละกลุ่มคาํ หรือใชค้าํแรกเหมือนกนัแต่คาํหลงัต่างกนั ปรากฏในฉนัทลกัษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 

๑. วสันตดิลกฉันท์กลบทบัวบานกลีบ ๔ ดังแผนผงัและตัวอย่างจากอนิรุทธค าฉันท์ 
ต่อไปน้ี 

 

 U๑  U๒   I   U   I   I   I   U  I   I   U   I   U   U 
U   U   I   U   I    I   I   U   I   I   U   I   U   U 
 

                                                                                 
๕๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙๐ – ๑๙๑. 
๕๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๒๑ – ๑๒๒. 



๒๒๙ 
 

 U๑  U๓   I   U   I   I   I   U  I   I   U   I   U   U 
U   U   I   U   I    I   I   U   I   I   U   I   U   U 
 U๑  U๒   I   U   I   I   I   U  I   I   U   I   U   U 
U   U   I   U   I    I   I   U   I   I   U   I   U   U 
 U๑  U๓   I   U   I   I   I   U  I   I   U   I   U   U 
U   U   I   U   I    I   I   U   I   I   U   I   U   U 
 

 อ้าอรอนงคทิ์พยลกัษ-  ณสาํนกันิสาวสวรรค ์
สุดสวาทแลแม่ฤทยหรร   ษแก่พี่อยา่สงไสย 
 อ้าพระเสด็จพนผูเ้ดียว  บมีเพื่อนเปนเพื่อไป 
เพื่อนพระพเนจรจะไกล   บุรีรมยเมืองแมน 
 อ้าอรอุบลบวรภาค  ยยงอยูอ่ยา่ไดแ้คลน 
ถึงเรียมจะไปพนในแดน   ยลสัตวชมชาย 
 อ้าพระจะละสนมบาํเรอ  บริรักษแหล่หลาย 
จกัอยูท่รเล่หชีวติวาย   ดงัฤพระจะทนัเห็น๕๔ 

 

๓. กาพย์ฉบังกลบทบัวบานกลีบ ๔ พบในสมทุรโฆษค าฉันท์ ดงัแผนผงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
  ๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

๑   ๒   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
  ๓   ๔   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  เกาศึกสาดศรวางมา  แปรเป็นนาคา 
 คควา้งในกลางอากาศ 
  ภูธรยงิปืนเปนราช  พิหคยรุยาตร 
 แลฉกภุชงคล์าญปาน   
  

                                                                                 
๕๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕๖๕. 



๒๓๐ 
 

  เกาศึกสาดศรเปนสาร  สามรรถรุกราน 
 รยนืรย ั้งนาคี 
  ภูธรยงิศรเปนสีห์  จบัคชคั้นย ี
 แลลม้ระนบัทบักนั๕๕ 
 

ช่ือกลบทบวับานกลีบ  ผูว้ิจยัเรียกโดยเทียบเคียงกบัในวรรณคดีกลอนกลบทซ่ึงเป็นกลท่ี
เนน้การใชค้าํซํ้ า ๒ คาํ ตน้วรรคของกลอน 
 

กลบทกินนรเก็บบัว ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือมีคาํท่ีใช้ซํ้ า ๑ คู่ในแต่ละวรรคโดยมีคาํอ่ืน
คัน่กลาง ๑ คาํ ในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้พบเป็น ๒ แบบยอ่ยดงัน้ี 

 

กลบทกินนรเก็บบัว ๑ ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือมีคาํท่ีใช้ซํ้ า ๑ คู่ในแต่ละวรรค โดยคาํท่ีซํ้ า
จะมีคาํหรือกลุ่มคาํอ่ืนคัน่กลาง และไม่กาํหนดตาํแหน่งของคาํท่ีใช้ซํ้ าในวรรคชดัเจนนกั พบใน
ฉนัทลกัษณ์หลายประเภท ดงัน้ี 

 

 ๑. ร่ายกลบทกนินรเกบ็บัว ๑ มีตวัอยา่งจากลิลิตพระลอดงัต่อไปน้ี 
 

  พระลอเสด็จลีลา ชมพฤกษาหลายหลาก สองปลากขา้งแถวทาง ยางจบัยางชมฝงู ยูง
จบัยูงย ัว่เยา้ เปล้าจบัเปล้าแปลกหมู่ กระสาสู่กระสัง รังเรียงรังรังนาน ไก่ครานไต่หงอน
ไก่ ไผ่จบัไผ่คู่คลอ ตอดตอตบัไมต้อด ตบัคาลอดพงคา คล้าคลาจงจบัคล้า หว้าจบัหว้า
ลอดแล คบัแคจบัแคป่า ดอกบัวล่าชมบัว กระเวนวงักระเวนดง ช่างทองลงจบัทองย ั้ว 
แขกเต้าตั้วเต้าแขก ไต่ไมแ้มกไปมา บ่รู้ก่ีคณาผู ้ชมพิหคเหินรู้ เรียกร้องหากนั๕๖ 

 

๒. โคลงกลบทกินนรเก็บบัว ๑ ในโคลงจะมีคาํท่ีใช้ซํ้ าโดยมีคาํอ่ืนคัน่กลางอย่างเห็นไดช้ัด
ส่วนใหญ่ ๑ คาํ พบในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้หลายเร่ือง เช่น มหาชาติค าหลวง กณัฑ์ทานกณัฑ์ ลิลิต
พระลอ เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม หากพิจารณาตวัอยา่งโคลงท่ีปรากฏอาจยดืหยุน่เร่ืองลกัษณะบงัคบั ดงัน้ี 
 

  ชา้งแต่งมา้แต่งเร่ือง  รถรดบั  แต่งแฮ 
 นางแลนางกระษตัรสัพ   แต่งไว ้
 วววถนนทาษสาวกบั   ทาษบ่าว   เล่านา 
 เจ็ดเจ็ดร้อย ธ ให ้   ช่ือใหส้ับดสดก  อนนเลอศแล๕๗ 
 

                                                                                 
๕๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙๘. 
๕๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๓๐. 
๕๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๖. 



๒๓๑ 
 

 ๓. กาพย์ฉบังกลบทกินนรเก็บบัว ๑ ปรากฏในอนิรุทธค าฉันท์ มีการใช้คาํซํ้ าโดยมีคาํอ่ืน
คัน่กลาง ๑ คาํชดัเจน และส่วนใหญ่อยูใ่นวรรคแรกของกาพยฉ์บงั ดงัแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๑   ๐   ๑   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
  ๐   ๒   ๐   ๒   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  เขนทองดาบทองแกวง่ไกว เกราะรายเรืองไร 
 รจิตรดาษมุกดา 
  แพนมาศทวนมาศยงูทวา  เขนเขียนรจนา 
 พิพิธแสนแสนสํ่าสํ่า 
  ธนูค าปืนค าแล่งคาํ  แม่นยาํยายาํ 
 พินาศพรับตาเดียว๕๘ 

 

กลบทกนินรเกบ็บัว ๒ กลบทน้ีพบเฉพาะในโคลงสองสุภาพจากลิลิตพระลอ มีลกัษณะเด่น
เร่ืองการใชค้าํซํ้ า ๔ คาํ ปรากฏในวรรคท่ี ๒ ของโคลงสองสุภาพ ๓ คาํ และวรรคท่ี ๓ อีก ๑ คาํ มี
แผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๐   ๑   ๐   ๑   ๐   ๑   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๐   ๒   ๐   ๒   ๐   ๒   ๐   ๐ 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๐   ๓   ๐   ๓   ๐   ๓   ๐   ๐ 
   

 กรูเก้ียวกรกอดเก้ือ  เนือ้แนบเนือ้โอ่เนือ้  อ่อนเนือ้เอาใจ 
 พกัตราใสใหม่หมา้  หน้าแนบหน้าโอ่หน้า  หนุ่มหน้าสรสม 
 นมแนบนมน่ิมนอ้ง  ท้องแนบท้องโอ่ท้อง  อ่อนท้องทรวงสมร 
 สมเสน่หอรใหม่หมั้ว  กลั้วรสกลั้วกล่ินกลั้ว  เกลสกลั้วสงสาร 
 บุษบานคล่ีคลอ้ย   สร้อยแลสร้อยซอ้นสร้อย  เสียดสร้อยสระศรี๕๙ 

 

 ช่ือกลบทกินนรเก็บบวั ผูว้ิจยัเรียกโดยเทียบกบักลบทกินนรเก็บบวัในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ
และเพลงยาวกลบทและกลอักษรซ่ึงเป็นกลท่ีปรากฏคาํใชซ้ํ้ าโดยมีคาํอ่ืนคัน่กลาง  ๑  คาํ 

 

                                                                                 
๕๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๖๔. 
๕๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๗๒ – ๔๗๓. 



๒๓๒ 
 

กลบทรักร้อย ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือมีคาํท่ีใชซ้ํ้ าติดกนั ๑ คู่ในแต่ละวรรคของคาํประพนัธ์
โดยไมก่าํหนดตาํแหน่งท่ีแน่นอน พบในฉนัทลกัษณ์หลายประเภท ดงัน้ี 

 

๑. ร่ายกลบทรักร้อย ดงัตวัอยา่งจากมหาชาติค าหลวง กณัฑฉ์กษตัริย ์ต่อไปน้ี 
 

  ภิกฺขเว ดูราพุทเธารส พิริยบาํเพ็ญพรตพรหมจรรยา ปุตฺตกา อนัว่าสอง
พงาเหงา้กระษตัรียศ์ูขโสรถดีโดย กนนมามาแกล่ใกล ้ทิสฺวา ยลอ่อนไทท้า้วผูแ้ม่ 
แทถ้นัดแน่แลเห็นเห็นแต่ไกล กนฺทนฺตา ป่วนใจร้องร่ําศลัย ์แล่นมามาพลนนสู่
มารดาดาบศนี วจฺฉา พาลา ด่งงดรุณีเน้ือน้อย อยากนมละห้อยหาแม่แม่มาดล 
อภิธาวสุึ แล่นเสลือกสลนล่ิวโลด โดดดกัดิน้ดิน้โดยโดย แม่แล๖๐ 

 

๒. อินทรวิเชียรฉันท์กลบทรักร้อย พบในอนิรุทธ์ค าฉันท์ มีลกัษณะกาํก่ึงระหว่างกลบท
กินนรเก็บบวั กบักลบทรักร้อย กล่าวคือมีทั้งคาํใชซ้ํ้ ามีคาํอ่ืนคัน่กลางอยา่งกลบทกินนรเก็บบวั และคาํ
ใชซ้ํ้ าติดกนัอยา่งกลบทรักร้อย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ีน้ี 

 

ประสงคสงสาร   ดูตระกาลตระการกล 
 กามากมลมล    มทดึกดาํบรรพ์บรรพ์ 
   ………………………………… 
  นาสาเสียวนาสา   ทราบคนธาสุคนธา 
 ชิวหาและชิวหา    เสวยรสารสาสมร๖๑ 
  

๓. กาพย์สุรางคนางค์กลบทรักร้อย พบเฉพาะในอนิรุทธค าฉันท์ คาํท่ีใชซ้ํ้ าปรากฏชดัเจน
ในกลางวรรค ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๑   ๑   ๐  ๐   ๒   ๒   ๐  ๐   ๓   ๓   ๐ 
   ๐   ๔   ๔   ๐      ๐   ๕   ๕   ๐  ๐   ๖   ๖   ๐ 
 ๐   ๗   ๗   ๐ 
 

  ประสานสานแด  ผาดผงวยผงวยแผง ยยิม้ยิม้ยรร 
 ยแย้มแย้มยวล   สองสรวลสรวลหรร ษาสาใจปัน 
 รสรสโอชา 
   ………………………………… 

                                                                                 
๖๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๙๘. 
๖๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๘๒ – ๕๘๓. 



๒๓๓ 
 

  ตรไชยไชยเชย  ศรีสลาสลาเสวย  กมลมลมท 
 เนน้แนบแนบสาย  สวาทสาสาหส  รทดรทด 
 ฤดีดีดล๖๒ 
  

 นอกจากน้ียงัมีโคลงกลบทรักร้อย* แต่มีลกัษณะไม่สมบูรณ์นกัเม่ือเทียบกบักลบทรักร้อยท่ี
ปรากฏในฉนัทลกัษณ์ประเภทอ่ืน  
 ช่ือกลบทรักร้อย ผูว้ิจยักาํหนดเรียกโดยเทียบเคียงกบักลบทรักร้อยท่ีปรากฏในกลบทศิริ
วิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษรซ่ึงเป็นกลท่ีปรากฏคาํใชซ้ํ้ าติดกนั ๑ คู่ในแต่ละวรรค 

 

กลบทสิงหฬวาท เป็นกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีกลอนกลบทบงัคบัใชค้าํภาษาบาลีตน้วรรค
ของกลอน ในมหาชาติค าหลวง กณัฑม์หาพน พบร่องรอยของกลบทน้ีในโคลงดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
  

  โภนฺโต ขา้ขอ้ยแต่ ฤๅษี 
 ย  ทนฺิน  ใดดี   แกล่แกลง้  
 อาหาร เคร่ืองกินมี  เอมโอช 

อนิโภชน หวานแจง้ขา้  ชอบไหวเ้หนือหวัว๖๓ 
 

  ๔.๑.๑.๑.๓ กลบทประเภทบังคับเสียงและค าในวรรณคดีอยุธยาตอนต้น 
 

กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ ประกอบดว้ย กลบทสะบดัสะบิ้ง 
๑ กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๑ กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒  กลบทบวับานสะบดัสะบิ้ง* กลบท
อกัษรบริพนัธ์ ๒  กลบทอกัขระโกศล ๑ กลบทอกัขระโกศล ๒ กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ และกลบทนาค-
บริพนัธ์ ๒ มีรายละเอียดดงัน้ี 

 

                                                                                 
๖๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕๘๒. 
*
 ในยวนพ่ายโคลงดั้น ฉบบักองวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากรพิมพว์รรคแรกของโคลง

บทน้ีเป็น “พวกพลกล า้กล้ากลาด” ส่วนพจนานุกรมศัพท์วรรณคดีไทย สมัยอยธุยา โคลงยวนพ่าย ใชว้า่ “พวกพล
กล้ากล้ากลาศ” ตรงกบัลกัษณะกลบทรักร้อย และเม่ือพิจารณาความเป็นไปไดจ้ากวรรคแรกบาทท่ี ๒ และ ๓ ของ
โคลงบทท่ีตามมาซ่ึงมีคาํซํ้ า ๑ คู่เช่นกนั ก็จะเห็นชดัวา่น่าจะแต่งใหเ้ป็นกลบทมากกวา่จะบงัเอิญใชซ้ํ้ า ดูใน 

๑. กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๒๓. 
๒. ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณคดไีทย สมยัอยุธยา โคลงยวนพ่าย (กรุงเทพฯ: 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๔), หนา้ ๒๕๙ – ๒๖๐. 
๖๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๑๖๔. 



๒๓๔ 
 

กลบทสะบัดสะบิ้ง  ๑ ลกัษณะเด่นคือเล่นกลุ่มคาํทา้ยวรรคของคาํประพนัธ์ ๔ คาํให้ซํ้ าทั้งรูป
คาํและเสียงพยญัชนะโดยคาํท่ี ๑ กบั ๓ เป็นคาํท่ีใช้ซํ้ า ส่วนคาํท่ี ๒ และ ๔ จะใช้เสียงพยญัชนะ
เดียวกนั ในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้พบมากในฉนัทลกัษณ์ประเภทร่าย มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
  

 ๐  ๑  ก  ๑  ก  ๐  ๒  ข  ๒  ข  ๐  ๓  ค  ๓  ค 
 

 อนฺโต ปวสิ ภทฺทนฺเต ธมาพบมาพ่าง ใกลน้ ้าอ่างน ้าอบออม อยูน้ี่ ปาเท ปกฺขาลยสฺ
สุ เต เชอญช รช ราบ ดว้ยน า้อาบน ้าอบองคน้ี์ ตินฺทุกานิ ปยาลานิ ทงงหมากหวดแล
หมากหาด ลูกพลบัดาษพลองดงมากแล มธุเก กาสมาริโย ลูกซางลูกซอง แมวม่อง
ขอแนวม่วงไข่ แตงกวาไร่แตงแกวมากโสด ผลานิ ขุทฺทกปฺปานิ ลูกไม้เอมไม้อ้อย 
เง่ือนผึง้น้อยผึง้น่ิมนน้น ภุํฺเช พฺรหฺเม วรํ วรํ ลูกไม้ง้วนไม้งอน เชอญชีอยา่ถนอม
กินถนดัจงอ่ิมเทอญ๖๔ 

 

 ช่ือร่ายกลบทสะบดัสะบิ้ง ผูว้ิจยัเทียบเคียงจากลกัษณะการเล่นคาํเล่นเสียงท่ีปรากฏใน 
กลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร 

 

กลบทบุษบงสะบัดสะบิ้ง* เป็นลกัษณะเด่นท่ีพบเพิ่มเติมนอกเหนือจากกลบทสะบดัสะบิ้ง 
พบ ๒ รูปแบบยอ่ยในคาํประพนัธ์ประเภทร่าย ดงัน้ี 

 

 ร่ายกลบทบุษบงสะบัดสะบิ้ง* ๑ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัร่ายกลบทสะบดัสะบิ้ง ๑ ต่างกนัแต่
เพียงเพิ่มการใชค้าํซํ้ า ๑ คาํในตาํแหน่งคาํแรกของแต่ละวรรคทาํนองเดียวกบักลบทบุษบงแยม้ผกา 
๑ พบอยูใ่นมหาชาติค าหลวงและลิลิตพระลอ แมจ้ะมีไม่มากนกัแต่ก็แสดงให้เห็นกลวิธีสร้างความ
ซบัซอ้นเร่ืองเสียงและคาํในร่ายไดอ้ยา่งน่าสนใจ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
  

 ๑  ๐  ๒  ก  ๒  ก  ๑  ๐  ๓  ข  ๓  ข  ๑  ๐  ๔  ค  ๔  ค 
 

 อสฺสาเสนาโย คือฝ่ายมา้อสัวดร หมู่นิกรอศัวเดช แลมา้นเรศต่างต่าง มีหมู่
ด่างหมู่แดง ย่อมมา้แรงมา้เร้า หมู่ม้าเหล่าม้าเลือก หมู่ม้าเผือกม้าผ่อง เห็จฟ้าฟ่อง
หูฟงง หมู่ม้าปล่งงม้าปลอด ตีนคอขอดคอขด หมู่ม้าหมดม้าหม่น อนนรู้หล่นมิรู้
ลา้ หมู่ม้าหล่อม้าเหลือง ดูมเลืองมลาก หมู่ม้านาคม้านิล จบทุกดินทุกด่าน หมู่ม้า
กาลม้าแก้ว โฉมดูแพร้วดูพราย หมู่มา้ซา้ยมา้แซม แนมนายเผน่น่งงผาย หมู่ม้าฝ้าย

                                                                                 
๖๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๘๙. 



๒๓๕ 
 

ม้าฝุ่น สีสรตุ่นเทาเทา ขนเกล้ียงเกลาพรายพรรณ เหาะเห็จหรรผนนผยอง ฉลอง
ดินฟ้าอากาศ อาจดรดรงคฯ๖๕ 

 

 ร่ายกลบทบุษบงสะบัดสะบิ้ง* ๒ ปรากฏการเล่นเสียงเล่นคาํในทา้ยวรรคของร่ายเป็นวรรค
คู่ และมีคาํท่ีใช้ตน้วรรคเป็นคู่ดว้ยเช่นกนั มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๑ แต่
ปรับขอ้บงัคบัให้เป็นการเล่นคร้ังละ ๒ วรรค และลดทอนลกัษณะอย่างกลบทสะบดัสะบิ้ง ทา้ย
วรรคลงก่ึงหน่ึง มีแผนผงัและตวัอยา่งจากลิลิตพระลอดงัต่อไปน้ี 
 

๑  ๐  ๐  ๒  ก      ๑  ๐  ๐  ๒  ก         ๓  ๐  ๐  ๔  ข     ๓  ๐  ๐  ๔  ข    
 ๕  ๐  ๐  ๖  ค      ๕  ๐  ๐  ๖  ค  ๗  ๐  ๐  ๘  ง       ๗  ๐  ๐  ๘  ง 

 

แกว่งตาวฟันฉฉาด   แกว่งดาบฟาดฉฉัด   ซร้องหอกซัดยยุ่ง   ซร้องหอกพุ่งยย้าย   
ข้างซา้ยรบมิคลา   ข้างขวารบบมิแคล้ว   แกลว้แลแกลว้ชิงบา้   กลา้แลกกลา้ชิงบัน่๖๖ 
 

วรางคณา ศรีกาํเหนิด เรียกกลบทลกัษณะดงักล่าวน้ีว่า “กลบทร่ายคู่” ซ่ึงมีชนิดย่อยๆ อีก
หลายแบบ ปรากฏในวทิยานิพนธ์เร่ืองสุนทรียภาพในค าประพันธ์กลบทในพระนิพนธ์สมเดจ็พระมหา
สมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส๖๗ ในวิทยานิพนธ์น้ีผูว้ิจยักาํหนดช่ือข้ึนใหม่เพื่อให้สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะกลบทซ่ึงเทียบเคียงไดก้บักลบทบุษบงแผม้ผกา และกลบทสะบดัสะบิ้ง และจะใช้ช่ือกลบท
ร่ายคู่ตามวรางคณา ศรีกาํเหนิด กบัร่ายกลบทอีกส่วนหน่ึงท่ีมีเฉพาะและต่อเน่ืองในพระนิพนธ์สมเด็จ
พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึงไม่ซํ้ ากบักบักลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ทั้งแบบท่ี ๑ 
และแบบท่ี ๒ 

 

กลบทบัวบานสะบัดสะบิ้ง* มีลกัษณะเด่นคลา้ยคลึงกบักลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* โดยเพิ่ม
ตาํแหน่งคาํซํ้ าตน้วรรคของคาํประพนัธ์จาก ๑ คาํเป็นการซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรค ดงัน้ี 

 

 ร่ายกลบทบัวบานสะบัดสะบิ้ง*  เพิ่มคาํท่ีใช้ซํ้ าตน้วรรคจาก ๑ คาํ เป็น ๒ คาํดงัลกัษณะท่ี
ปรากฏในกลบทบวับานกลีบ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
  

 ๑  ๒  ๓  ก  ๓  ก  ๑  ๒  ๔  ข  ๔  ข  ๑  ๒  ๕  ค  ๕  ค 
 

                                                                                 
๖๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๗๔ – ๒๗๕. 
๖๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๘๘. 
๖๗ วรางคณา  ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนพินธ์สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส  (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย  
คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓), หนา้ ๑๗๕. 



๒๓๖ 
 

คือหมู่ช้างชาํนิชาํนน ชนชาํนาญชาญชาํนะ ลางหมู่ดูสระดะสระดื่น ลาง
หมู่ดูรยืนรย่งง งาสรพร่งงสรพราด ลางหมู่ขี่ผงาดอาจผงร อยู่แก่สมรแผ่นดิน  
ลางหมู่เอาเดือนก็ได้โดยถวิล ลางหมู่เอาดินก็ได้ด้วยถวัด ลางหมู่งาชรอัดชรแอ้น 
แล่นก็แล่นชนก็ชน ยลหูก็กางยลหางก็แกว่ง งามถว้นแห่งบมิช้า ลางหมู่คล้าเอา
เสือกไ็ด้ด้วยอุก ลางหมู่คลุกเอาศึกกไ็ด้ด้วยอาจ๖๘  

 

ช่ือกลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* และกลบทบวับานสะบดัสะบิ้ง*  ผูว้ิจยักาํหนดโดยเทียบเคียง
ลกัษณะท่ีปรากฏเพิ่มข้ึนจากการเล่นเสียงเล่นคาํธรรมดาอยา่งแบบกลบทสะบดัสะบิ้งให้มีลกัษณะของ
กลบทบุษบงแยม้ผกาและบวับานกลีบร่วมดว้ย ซ่ึงถือวา่เป็นวิธีท่ีซบัซ้อนกวา่กลบทสะบดัสะบิ้งแบบ
ธรรมดา กรณีของการปรากฏในฉนัทลกัษณ์ท่ีมีจาํนวนคาํวรรคละ ๕ คาํเช่นร่ายทาํให้มีความซบัซ้อน
ในการแต่งเน่ืองจากจะตอ้งเช่ือมกลวธีิเล่นเสียงเล่นคาํทั้งภายในวรรคและขา้มไปยงัวรรคต่อไปดว้ย 

 

กลบทอักษรบริพนัธ์ ๒ เป็นกลท่ีมีลกัษณะเด่นพิเศษพบเฉพาะในโคลงส่ีดั้น ๑ บทในยวนพ่าย
โคลงดั้น เป็นการเล่นสัมผสัพยญัชนะ ๑ ชุด ๓ เสียงปรากฏอยูต่น้บาททุกบาทของโคลง ดงัแผนผงั
และตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ก   ข   ค   ๐   ๐      ๐   ๐ 
 ก   ข   ค   ๐   ๐       ๐   ๐ 
 ก   ข   ค   ๐   ๐       ๐   ๐ 
 ก   ข   ค   ๐   ๐       ๐   ๐ 
 

พศิณุพระกรแกวน่ส้าย  สงคราม 
พรพระกรรม์ไกรกล   วาดไว ้
พรรณพระเกตุเง่ือนงาม   โสภาศ 
เพศพระกาลควรไท ้   แทบองคฯ์๖๙ 
 

ช่ือโคลงกลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒ ผูว้ิจยักาํหนดเรียกโดยนาํมาจากกลบทอกัษรบริพนัธ์ ซ่ึงเป็น
ท่ีรู้จกัในสมยัหลงั มีลกัษณะเด่นเร่ืองการเล่นสัมผสัพยญัชนะเป็นชุด ต่างกนัแต่กลบทอกัษรบริพนัธ์ 
๒ มีลกัษณะบงัคบัชุดคาํสัมผสัพยญัชนะในตาํแหน่งตน้วรรค ไม่ใช่คาบเก่ียวกนัระหวา่งกลุ่มคาํทา้ย
วรรคตน้กบักลุ่มคาํตน้ในวรรคถดัไปดงัเช่นในกลบทอกัษรบริพนัธ์ ซ่ึงต่อไปผูว้ิจยัจะเรียกว่ากลบท
อกัษรบริพนัธ์ ๑ 

 

                                                                                 
๖๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๒๗๔. 
๖๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๗๓. 



๒๓๗ 
 

กลบทอักขระโกศล ลกัษณะเด่นคือเล่นเสียงและคาํในรูปแบบเดียวกบักลบทสะบดัสะบิ้ง 
คือใช้กลุ่มคาํ ๔ คาํ ท่ีคาํท่ี ๑ และ ๓ เป็นคาํเดียวกนั ส่วนคาํท่ี ๒ และ ๔ เป็นคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะ
เดียวกนั (๑  ก  ๑  ก) กลบทอกัขระโกศลต่างกบักลบทสะบดัสะบิ้งตรงท่ีจะปรากฏตน้วรรคหรือตน้
บาทฉนัทลกัษณ์เป็นส่วนใหญ่ อาจแบ่งยอ่ยไดเ้ป็น ๒ แบบ แบบท่ี ๑ จะเปล่ียนชุดเสียงชุดคาํในทุก
วรรค ส่วนแบบท่ี ๒ จะใชชุ้ดเสียงชุดคาํเดียวกนัใน ๑ บท ปรากฏในฉนัทลกัษณ์แบบต่างๆ ดงัน้ี 

 

กลบทอักขระโกศล ๑ พบในโคลงส่ีและกาพยฉ์บงั ดงัน้ี 
 

๑. โคลงกลบทอักขระโกศล ๑ พบมากในยวนพ่ายโคลงดั้น ดงัแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
 

  ๑   ก   ๑   ก   ๐   ๐   ๐ 
 ๒   ข   ๒   ข   ๐    ๐   ๐ 
 ๓   ค   ๓    ค   ๐    ๐   ๐ 
 ๔   ง   ๔   ง   ๐    ๐   ๐ 
 

ทุกหอทุกแห่งหมั้น  หมู่หลวง  ทยบแฮ 
ลดเขื่อนลดขัวขนนั   ช่องชา้ง 
ทงัปักทงัปวงพล    หาญแห่ 
ปักขวากเป็นแขวงขวา้ง   ทัว่ทางฯ๗๐ 
 

 ๒. กาพย์ฉบังกลบทอักขระโกศล ๑ พบในสมุทรโฆษค าฉันท์และอนิรุทธค าฉันท์ ส่วน
ใหญ่แลว้จะเล่นกลบทชนิดน้ีในวรรคท่ี ๓ ของบท ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐  
๑   ก   ๑   ก   ๐   ๐ 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐  
๒   ข   ๒   ข   ๐   ๐ 
 

  ฝาทองบญัชรทองทาบ  นพรัตนบนัสาบ   
บันเสียงบันสมประดิภา 

  เฉลาฉลกัฉลบัฉลุมาลา  พิดานดารา   
บังอวดบังองิอร่ามเรือง๗๑ 
 

                                                                                 
๗๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๖๒. 
๗๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๕๕๘. 



๒๓๘ 
 

กลบทอักขระโกศล ๒ ลกัษณะเด่นของกลบทน้ีคือการเล่นเสียงเล่นคาํอย่างกลบทอกัขระ
โกศล ๑ ดงัท่ีผูว้ิจยัไดก้ล่าวไปแลว้ ต่างกนัท่ีใชชุ้ดเสียงและคาํเดียวกนัทั้งหมดโดยไม่มีการเปล่ียนให้
แตกต่างกนัไป  พบว่าปรากฏเฉพาะในยวนพ่ายโคลงดั้นและมีในฉันทลกัษณ์โคลงส่ีดั้นเท่านั้น มี
แผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 ๑   ก   ๑   ก   ๐  ๐   ๐ 
๑   ก   ๑   ก   ๐   ๐   ๐ 
๑   ก   ๑   ก   ๐   ๐   ๐ 
๑   ก   ๑   ก   ๐   ๐   ๐ 
 

รบินรบยบทา้ว   เบาราณ 
 รบอบรบับยล    ยิง่ผู ้
 รบยนรบิการย    เกลากาพย   ก็ดี 
 รเบอดรบัดรู้    รอบสรรพ์๗๒ 

 

ช่ือกลบทอกัขระโกศล ผูว้จิยัใชโ้ดยเทียบเคียงกบัท่ีอยูใ่นวรรณคดีกลอนกลบทฉบบัสาํคญั 
 

กลบทนาคบริพันธ์  ๑ ลกัษณะเด่นคือเล่นเสียงเล่นคาํอย่างกลบทอกัขระโกศล ๑ แต่เป็น
การเล่นเสียงเล่นคาํแบบขา้มวรรค พบในกาพยฉ์บงัทั้งในสมุทรโฆษค าฉันท์และอนิรุทธค าฉันท์  
บางกรณีพบร่วมกบักลบทอกัขระโกศล ซ่ึงเป็นการเล่นเสียงเล่นคาํตน้วรรคในลกัษณะคลา้ยคลึงกนั 
กาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ๑  มีแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๑   ก  
๑   ก   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 สองกํ้าก่ึงกนัทานทบ  แผลงศรตรหลบ 
ตรเลดิพนัลึกนิดินบน๗๓ 
 

กลบทนาคบริพันธ์ ๒ พบเฉพาะในร่ายเท่านั้ น ลักษณะเด่นท่ีปรากฏคือการเล่นคาํใน
ลกัษณะเดียวกบักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ แต่เปล่ียนเป็นทา้ยวรรคคาํประพนัธ์อยา่งต่อเน่ืองติดกนั ทาํให ้
๒ คาํสุดทา้ยของแต่ละวรรคมีลกัษณะสัมผสัพยญัชนะกนัเพิ่มไปจากสัมผสัสระบงัคบั ดงัท่ีพบใน
มหาชาติค าหลวง กณัฑน์ครกณัฑ ์มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 

                                                                                 
๗๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๓. 
๗๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๖๑๐. 



๒๓๙ 
 

๐  ๐  ๐  ๑  ก       ๐  ๐  ๐  ๑  ก         ๐  ๐  ๐  ๑  ก   
 

สํ่าสารมทธยย่งง    แสงสัตรปล่งงยยบั   มาประดบัราชยย้าย กงจกัรผา้ยย
ย่นน   พ่นนพลพฤนทร์ยยุ่ง   ตาเต็มมุ่งยย้วว   ขุนหม่ืนหมว้วยยืด   แสนยสรืด
ถึงยยัด   เอกสัตกษตัริยย์ยอบ   กลดกล้ิงกอปยยรร   พชันีพรรณยยาบ   หอกดาบ
ดา้งยย่น   ผา้ชอ้ยช่นยยืน   บ่าพกปืนชชัวาลย ์  พลทหารโห่ยไย่   ไพร่พระนครย
ไย้   ใกลพ้ระทวารยย้าว๗๔ 
 

ร่ายลกัษณะดงักล่าวน้ียงัปรากฏแทรกอยูใ่นลิลิตพระลอดว้ย แต่มีลกัษณะไม่ต่อเน่ืองและ
มากเท่ากบัท่ีมีในมหาชาติค าหลวงดงัตวัอยา่งท่ีผูว้ิจยัไดแ้สดงไว ้อาจปรากฏเพียง ๒ วรรค เช่น “...
ปลายไม้ผายยยนั   ใบไม้ผนัยย้าย...”๗๕ “...พัดภูธรยยาบ   สองตราบข้างยยบั”๗๖ เป็นตน้  

 

ช่ือกลบทนาคบริพนัธ์ ผูว้จิยัใชโ้ดยเทียบเคียงกบัท่ีมีในวรรณคดีกลอนกลบทฉบบัสาํคญั 
 

  ๔.๑.๑.๑.๔ กลบทประเภทบังคับอกัขรวธีิในวรรณคดีอยุธยาตอนต้น 
 

กลบทประเภทบงัคบัอกัขรวธีิท่ีปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้มีเพียงชนิดเดียวคือกลบท
ยติัภงัค ์มีรายละเอียดดงัน้ี 

 

กลบทยัติภังค์ เด่นเร่ืองการใชค้าํขาดความทิ้งช่วงปลายวรรคต่อเน่ืองยงัวรรคต่อไป กล่าวคือ
คาํท่ีใชป้ลายวรรคมีลกัษณะไม่จบความหรือคาํขาดหรือถูกแยกพยางค ์จาํเป็นตอ้งอ่านต่อเน่ืองโดยใช้
คาํแรกวรรคต่อไปมาประกอบดว้ย กลบทน้ีเน้นเร่ืองวิธีประกอบสร้างคาํในภาษาโดยตรง มีลกัษณะ
การเล่นท่ีสมบูรณ์ในบท พบในฉนัทแ์ละกาพยใ์นสมุทรโฆษค าฉันท์และอนิรุทธค าฉันท์  แมมี้ไม่มาก
นกั แต่แสดงแนวคิดเร่ืองการเล่นกบัภาษาและ “โทษ” ของการแต่งคาํประพนัธ์ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 ๑. วสันตดิลกฉันท์กลบทยติัภังค์ 
 

ขนุนั้นมหาอสุรราช  -คือนามชุมภา- 
สุรอาจประหารพลสุรา-   ธิปเห้ียนทรนงหาญ๗๗ 
 
 
 

                                                                                 
๗๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๑๙. 
๗๕ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๐๕. 
๗๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๒๖. 
๗๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙๔. 



๒๔๐ 
 

๒. อินทรวิเชียรฉันท์กลบทยติัภังค์ 
 

 มาถวายบงัคมบา-  ทบพิตรพระพิน- 
ทุทตัภูมิน-    ทรราชราชา 
 ขา้ทูตรทา้วรม-   ยบุรีอนัมีอา- 
นุภาพเจษฎา    บริบูรณลกัษมี๗๘ 
 

 ๓. กาพย์ฉบังกลบทยติัภังค์ 
 

  ไดไ้ทเ้ทพีช่ือพิน-  ทุมดีเจียรจิน- 
 ตโฉมอนงคพิมล๗๙ 
 

นอกจากกลบทหลากหลายชนิดดงัท่ีไดก้ล่าวถึงแลว้ขา้งตน้ คาํประพนัธ์ในวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน้บางส่วนยงัมีลกัษณะท่ีน่าสนใจ โดยเฉพาะการใชค้าํสร้อยสลบัวรรคในร่ายและโคลง 
 ในคาํประพนัธ์ประเภทร่าย การใชค้าํสร้อยสลบัวรรคมีทั้งในร่ายโบราณกลบทและร่ายสุภาพ 
เป็นการใช้คาํสร้อยชุดเดิมทา้ยวรรคทุกวรรคในร่าย ๑ บท พบใช้มากในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ทั้ง
ลิลิตโองการแช่งน า้ มหาชาติค าหลวง๘๐ กณัฑ์ทานกณัฑ์ กณัฑ์มหาพน และลิลิตพระลอ คาํสร้อยท่ีใช ้
เช่นกลุ่มคาํ แก่แม่รา กะหมัง่ ลูกก ูนะพี่ ก็มี แลนา  เป็นตน้ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒)    ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒)      ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒) 
 ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒)    ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒)      ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒) 
 ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒)    ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒)      ๐  ๐  ๐  ๐  ๐   (๑  ๒) 
 

  ผีภายในแล่นออก แลนา ผีภายนอกแล่นเขา้ แลนา เทพดาปู่ เจา้สั่ง แลนา 
มาทาํดัง่ปู่ สอน แลนา ให้ย่อหย่อนทุกส่ึง แลนา  จ่ึงให้สารไปกล่าว แลนา จึงให้
ข่าวไปถึง แลนา สมึงพรายผูเ้ฒ่า แลนาปู่ เจา้ฟังแลว้ไส้ แลนา  ปู่ จ่ึงใช้สลาเหิน แล
นา เดินเวหาไปสู่ แลนา ตกลงอยูร่ะคน แลนา ปนหมากเสวยท่านไท ้แลนา  คร้ัง
ท่านได้หยิบเสวย แลนา  บนานเลยลอราช แลนา ใจจะขาดรอนรอน แลนา ถึง
สายสมรพี่นอ้ง คิดบลุเลยขอ้ง ขุ่นแคน้อาดูรฯ๘๑ 

 

                                                                                 
๗๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑๐. 
๗๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๑๒. 
๘๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๘๒ – ๘๔, ๑๖๘ – ๑๗๑.. 
๘๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๑๓. 



๒๔๑ 
 

 การใช้คาํสร้อยสลบัวรรคถือเป็นลักษณะเด่นของร่ายในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ ชลดา 
เรืองรักษลิ์ขิตอธิบายเพิ่มเติมวา่น่าจะสัมพนัธ์การเขียนร้อยแกว้ในสมยัสุโขทยั๘๒ นอกจากน้ี ผูว้ิจยั
ยงัเห็นว่าน่าเป็นไปทาํนองเดียวกบักลวิธีซํ้ าคาํและซํ้ ากลุ่มคาํท่ีพบหลากหลายในวรรณคดียุคน้ีอีก
ดว้ย โดยกวีอาจเล็งเห็นว่าคาํสร้อยสามารถนาํมา “เล่น” กบัวรรคของคาํประพนัธ์ไดเ้หมือนกบัคาํ
และกลุ่มคาํท่ีปรากฏในส่วนต่างๆ ของวรรค บาท และบทฉนัทลกัษณ์ 

นอกจากคาํสร้อยสลบัวรรคแลว้ ยงัพบคาํสร้อยสลบับทดว้ย เป็นการใช้กลุ่มคาํสร้อยกลุ่ม
เดียวกนัไวท้า้ยบทคาํประพนัธ์ทุกบท พบในโคลง เป็นโคลงสามจากมหาชาติค าหลวง กณัฑ์ทานกณัฑ ์
มีลกัษณะของโคลงกลบทบวับานกลีบ ร่วมอยูด่ว้ย ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
  

  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  (๑   ๒) 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  (๑   ๒) 
 

  เมืองออกอ่อนไหงวว้ยด  กยรติยศโยคยิง่ลํ้า 
 ลูกแพทยนัดรแม่    นฤขดขา้ขบัคํ้า  เหตุไฉน 
  แม่พอ่ลย้งสืบสาย  เยยียาํเยงท่านเถา้ 
 เสียดายดวงใจแม่   นฤขดขา้ขบัเจา้  เหตุไฉน 
  ประโยชน์ไทท้งงเผา่ผอง  มิตรสหายทวยทัว่ดา้ว 
 ลูกปองปูนปันราษฎร์   นฤขดขา้ขบัทา้ว  เหตุไฉน๘๓ 
        

 แมก้ารซํ้ าคาํสร้อยสลบัวรรคและสลบับทดงักล่าวจะมีลกัษณะสอดคล้องกบักลบท แต่ใน
วิทยานิพนธ์น้ี ผูว้ิจยัจะไม่จดัให้เป็นกลบทคาํสร้อยสลบัวรรคหรือกลบทคาํสร้อยสลบับท เน่ืองจาก 
คาํสร้อยไม่ใช่ขอ้บงัคบัหลกัของคาํประพนัธ์ และปรากฏเฉพาะฉนัทลกัษณ์บางประเภทเท่านั้น 
 

  ๔.๑.๑.๒  กลบทในวรรณคดีอยุธยาตอนกลาง 
 

วรรณคดีอยุธยาตอนกลางไดแ้ก่วรรณคดีท่ีแต่งข้ึนในรัชสมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ถึง
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. ๒๑๓๓ – ๒๒๓๑) ประกอบดว้ยกาพย์มหาชาติ ค าฉันท์ดุษฎีสังเวย
กล่อมช้าง ขุนเทพกระวี เมืองสุโขทัย ค าฉันท์กล่อมช้าง คร้ังกรุงเก่า เสือโคค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญ
พระเกียรติสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง โคลงเฉลิมพระเกียรติพระนารายณ์มหาราช กาพย์

                                                                                 
๘๒ ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, วรรณคดอียุธยาตอนต้น : ลกัษณะร่วมและอทิธิพล, หนา้ ๓๔๔. 
๘๓

 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๗๖. 



๒๔๒ 
 

ห่อโคลงของพระศรีมโหสถ โคลงนิราศหริภุญชัย โคลงนิราศนครสวรรค์ ราชาพิลาปค าฉันท์ สวัสดิ
รักษาค าฉันท์ และพระรถค าฉันท์ วรรณคดีเร่ืองดงักล่าวประกอบดว้ยคาํประพนัธ์ดงัน้ี 

 

ตารางท่ี   ๕๗   แสดงลกัษณะคาํประพนัธ์ในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 

เร่ือง 
ค าประพนัธ์ 

ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
๑. กาพย์มหาชาติ       
๒. ค าฉันท์ดษุฎีสังเวยกล่อมช้าง ขนุเทพกระวี เมืองสุโขทัย       
๓. ค าฉันท์กล่อมช้าง คร้ังกรุงเก่า       
๔. เสือโคค าฉันท์       
๕. ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ       
๖. โคลงเฉลิมพระเกียรติพระนารายณ์มหาราช       
๗. กาพย์ห่อโคลง ของพระศรีมโหสถ       
๘. โคลงนิราศหริภญุชัย       
๙. โคลงนิราศนครสวรรค์      
๑๐. ราชาพิลาปค าฉันท์      
๑๑. สวสัดิรักษาค าฉันท์      
๑๒. พระรถค าฉันท์      

 

จากตารางจะเห็นไดว้า่วรรณคดีส่วนใหญ่เป็นคาํฉนัท์ ฉนัทลกัษณ์ท่ีใช้มากไดแ้ก่กาพย ์ฉันท ์
โคลง และร่ายตามลาํดบั กลบทท่ีแทรกในวรรณคดีอยธุยากลาง มีละเอียดดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๕๘   แสดงรายช่ือและประเภทกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะค

าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วิธี
 

บงั
คบั

ฉนั
ทล

กัษ
ณ์ 

ร่า
ย 

โค
ลง

 

ฉนั
ท ์

กา
พย

 ์

กล
อน

 

๑.  กลบทอกัษรลว้น  ๑           
๒.  กลบทอกัษรลว้น  ๒           
๓.  กลบทอกัษรสลบัลว้น           
๔.  กลบทงูกระหวดัหาง ๑           
๕.  กลบทงูกระหวดัหาง ๒           
๖.  กลบทสะทกสายไหม           
๗.  กลบทววัพนัหลกั ๑           
๘.  กลบทเก็บบาท           



๒๔๓ 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะค

าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วิธี
 

บงั
คบั

ฉนั
ทล

กัษ
ณ์ 

ร่า
ย 

โค
ลง

 

ฉนั
ท ์

กา
พย

 ์

กล
อน

 

๙.  กลบทพวงแกว้กดุัน่           
๑๐.  กลบทกินนรเก็บบวั ๑           
๑๑.  กลบทธงนาํร้ิว ๑           
๑๒.  กลบทธงนาํร้ิว ๒           
๑๓.  กลบทกรพระนารายณ์           
๑๔.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑           
๑๕.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒           
๑๖.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓           
๑๗.  กลบทบวับานกลีบ ๑           
๑๘.  กลบทบวับานกลีบ ๒           
๑๙.  กลบทบวับานกลีบ ๓           
๒๐.  กลบทบวับานกลีบ ๔           
๒๑.  กลบทสร้อยสน           
๒๒.  กลบทอกัขระโกศล ๑           
๒๓.  กลบทอกัขระโกศล ๒           
๒๔.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๑           
๒๕.  กลบทยติัภงัค ์           

 

จากตารางจะเห็นไดว้า่วรรณคดีอยธุยาตอนกลางประกอบดว้ยกลบท ๔ ประเภท พบกลบท
ประเภทบงัคบัคาํมากท่ีสุดคือ ๑๔ แบบ รองลงมาคือบงัคบัเสียง ๖ แบบ บงัคบัเสียงและคาํ ๓ แบบ 
และบงัคบัอกัขรวิธี  ๑ แบบตามลาํดบั กลบทในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางมีทั้งในร่าย โคลง ฉนัท ์
และกาพย ์ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

๑) ร่ายกลบท ร่ายกลบทท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางจะมีอยูเ่ฉพาะในวรรณคดี
เร่ืองกาพย์มหาชาติ แบ่งเป็น ๒ ประเภท ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 



๒๔๔ 
 

ตารางท่ี   ๕๙   แสดงประเภทของร่ายกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะ

คาํ
 

บงั
คบั

อกั
ขร

วิธี
 

บงั
คบั

ฉนั
ท

ลกั
ษณ

์ 

ร่ายกลบทอกัษรลว้น  ๒      

กาพย์มหาชาติ 
ร่ายกลบทงูกระหวดัหาง ๑      
ร่ายกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      
ร่ายกลบทพวงแกว้กดุัน่      

 

 ๑.๑)  ร่ายกลบทประเภทบังคับเสียง ไดแ้ก่กลบทอกัษรลว้น  ๒ และงูกระหวดัหาง ๑ 
 ๑.๒) ร่ายกลบทประเภทบังคับค า ไดแ้ก่กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ และพวงแกว้กุดัน่  
 

ร่ายกลบทท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางมีความหลากหลายน้อยกว่าวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน้ เน่ืองจากมีวรรณคดีท่ีแต่งดว้ยร่ายเร่ืองเดียวคือกาพย์มหาชาติ และพบตน้ฉบบัไม่ครบถว้น 

 

๒) โคลงกลบท ในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางแบ่งเป็นประเภทและปรากฏอยูใ่นวรรณคดี
เร่ืองต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๖๐    แสดงประเภทของโคลงกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

 
แล

ะค
าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วธิี
 

บงั
คบั

 
ฉัน

ทล
กัษ

ณ์ 

โคลงกลบทอกัษรลว้น  ๒      โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็พระนารายณ์
มหาราช  โคลงนิราศหริภญุชัย 

โคลงกลบทงูกระหวดัหาง ๒      โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็พระนารายณ์
มหาราช  โคลงนิราศนครสวรรค์  โคลงนิราศ
หริภญุไชย 

โคลงกลบทสะทกสายไหม      
โคลงนิราศหริภญุชัย 

โคลงกลบทเก็บบาท      
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็พระนารายณ์

มหาราช กาพย์ห่อโคลง 
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      โคลงนิราศนครสวรรค์ 

โคลงกลบทบวับานกลีบ  ๓      โคลงนิราศนครสวรรค์ โคลงนิราศหริภญุชัย 



๒๔๕ 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

 
แล

ะค
าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วธิี
 

บงั
คบั

 
ฉัน

ทล
กัษ

ณ์ 

โคลงกลบทบวับานกลีบ ๔      โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็พระนารายณ์
มหาราช 

โคลงกลบทกรพระนารายณ์      โคลงนิราศหริภญุชัย 
โคลงกลบทอกัขระโกศล ๒      กาพย์ห่อโคลง 

 

 ๒.๑)  โคลงกลบทประเภทบังคับเสียง ไดแ้ก่ โคลงกลบทอกัษรลว้น  ๒ โคลงกลบทงู
กระหวดัหาง ๒ และโคลงกลบทสะทกสายไหม 
  ๒.๒) โคลงกลบทประเภทบังคับค า ไดแ้ก่ โคลงกลบทเก็บบาท โคลงกลบทบุษบง
แยม้ผกา ๑ โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ โคลงกลบทบวับานกลีบ ๓ และ ๔ และโคลงกลบทกรพระ
นารายณ์   
  ๒.๓) โคลงกลบทประเภทบังคับเสียงและค า พบเพียง ๑ ชนิดไดแ้ก่ โคลงกลบท
อกัขระโกศล ๒ 

 

๓) ฉันท์กลบท ฉนัทก์ลบทท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางส่วนใหญ่เป็นแบบประเภท
บงัคบัคาํ แบ่งเป็นประเภทและปรากฏอยูใ่นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๖๑    แสดงประเภทของฉนัทก์ลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะค

าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วธิี
 

บงั
คบั

ฉัน
ทล

กัษ
ณ์ 

ฉันท์กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ 

 
 

    
เสือโคค าฉันท์ 

-มาลินีฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑      
-มงคลรัตนฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑      

ราชาพิลาปค าฉันท์ 
-เยสนัตาฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑      
ฉันท์กลบทพวงแก้วกดุัน่ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทพวงแกว้กดุัน่ 

  
 

   
เสือโคค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทกนินรเกบ็บัว ๑ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทกินนรเก็บบวั ๑ 

  
 

   
พระรถค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑      เสือโคค าฉันท์  ค าฉันท์ดษุฎีสังเวย  



๒๔๖ 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะค

าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วธิี
 

บงั
คบั

ฉัน
ทล

กัษ
ณ์ 

-อินทรวเิชียร์ฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      ของขนุเทพกระวี พระรถค าฉันท์ 
-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      ค าฉันท์ดษุฎีสังเวย ของขนุเทพกระวี 

เสือโคค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญพระ
เกียรติฯ ราชาพิลาปค าฉันท์ 

-ประทุมรัตนฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      ราชาพิลาปค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ 

  
 

   เสือโคค าฉันท์ 
ค าฉันท์ดษุฎีสังเวย ของขนุเทพกระวี 

ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓  
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 

  
 

   เสือโคค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญพระ
เกียรติฯ ค าฉันท์ดษุฎีสังเวย ของขนุ
เทพกระวี พระรถค าฉันท์ 

-วสนัตติลกฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      ค าฉันท์ดษุฎีสังเวย ของขนุเทพกระวี 
-สทัธราฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ 
-มงักรฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      

ราชาพิลาปค าฉันท์ -ชินวรฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      
-ประทุมรัตนฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      
ฉันท์กลบทบัวบานกลบี ๑ 
-อินทรวเิชียร์ฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑ 

  
 

    
พระรถค าฉันท์ 

-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑      ค าฉันท์กล่อมช้างคร้ังกรุงเก่า 

-โตฏกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑      เสือโคค าฉันท์ พระรถค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทบัวบานกลบี ๒ 
-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๒ 

 
 

    
ค าฉันท์กล่อมช้างคร้ังกรุงเก่า 

ฉันท์กลบทบัวบานกลบี ๓ 
-โตฏกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓ 

  
 

    
เสือโคค าฉันท์ 

-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ 
-มงคลรัตนฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      

ราชาพิลาปค าฉันท์ -เยสนัตาฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      
-มณีรัตนฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      
-มาลินีฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      พระรถค าฉันท์ 
-วเิชียรดิลกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      ราชาพิลาปค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
-อินทรวเิชียร์ฉนัทก์ลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 

  
 

 
 

   
เสือโคค าฉันท์ พระรถค าฉันท์ 



๒๔๗ 
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ฉันท์กลบทยตัภิังค์ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทยติัภงัค ์

    
 

 เสือโคค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญ 
พระเกียรติฯ 

-วสนัติลกฉนัทก์ลบทยติัภงัค ์      ค าฉันท์ดษุฎีสังเวยของขนุเทพกระวี 
เสือโคค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญ 
พระเกียรติฯ 

-สทัธราฉนัทก์ลบทยติัภงัค ์      ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ 
-โตฏกฉนัทก์ลบทยติัภงัค ์      ราชาพิลาปค าฉันท์ 

 

 ๓.๑) ฉันท์กลบทประเภทบังคับเสียง ไดแ้ก่ฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
  ๓.๒) ฉันท์กลบทประเภทบังคับค า ไดแ้ก่ ฉนัทก์ลบทพวงแกว้กุดัน่  กินนรเก็บบวั  
๑   บุษบงแยม้ผกา ๑  บุษบงแยม้ผกา ๒  บุษบงแยม้ผกา ๓  บวับานกลีบ ๑ และบวับานกลีบ ๓ 

 ๓.๓) ฉันท์กลบทประเภทบังคับเสียงและค า ไดแ้ก่ฉนัทก์ลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๓.๔) ฉันท์กลบทประเภทบังคับอกัขรวธีิ ไดแ้ก่ฉนัทก์ลบทยติภงัค ์

  

ฉนัท์กลบทในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางแสดงให้เห็นพฒันาการท่ีสําคญัของการประดิษฐ์คิด
แบบฉนัทเ์พิ่มเติมซ่ึงนอกจากจะเพิ่มจาํนวนฉนัทแ์ลว้ยงัยืนยนัวา่ฉนัทรู์ปแบบใหม่สามารถนาํมาทดลอง
เล่นกลบทไดแ้ละเป็นกลบทซ่ึงเคยมีในฉนัทแ์ละคาํประพนัธ์อ่ืนในสมยัอยธุยาตอนตน้มาแลว้  

 

๔) กาพย์กลบท แบ่งเป็นประเภทและปรากฏอยูใ่นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๖๒    แสดงประเภทของกาพยก์ลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
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กาพย์กลบทอกัษรล้วน  ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทอกัษรลว้น  ๑ 

 
 

    

พระรถค าฉันท์ 
กาพย์กลบทอกัษรล้วน  ๒ 
-กาพยฉ์บงักลบทอกัษรลว้น  ๒ 

 
 

    

กาพย์กลบทอกัษรสลบัล้วน 
-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทอกัษรสลบัลว้น 

 
 

    
ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ 



๒๔๘ 
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กาพย์กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทงูกระหวดัหาง ๑ 

 
 

    เสือโคฯ ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ 
ราชาพิลาปค าฉันท์ 

กาพย์กลบทพวงแก้วกดุัน่ 
-กาพยฉ์บงักลบทพวงแกว้กดุัน่ 

  
 

   
เสือโคค าฉันท์ 

กาพย์กลบทววัพนัหลกั ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทววัพนัหลกั ๑ 

  
 

   
พระรถค าฉันท์ 

กาพย์กลบทกนินรเกบ็บัว ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทกินนรเก็บบวั ๑ 

  
 

   
ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ 

กาพย์กลบทธงน าร้ิว ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทธงนาํร้ิว ๑ 

  
 

   
เสือโคค าฉันท์ 

กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ 
-กาพยย์านีกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 

  
 

   
กาพย์ห่อโคลง 

-กาพยฉ์บงักลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      เสือโคค าฉันท์ค าฉันท์กล่อมช้างฯ 

-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      ราชาพิลาปค าฉันท์ 

กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ 
-กาพยฉ์บงักลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ 

  
 

   
ค าฉันท์กล่อมช้างฯ 

กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ 
-กาพยฉ์บงักลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 

  
 

   ค าฉันท์กล่อมช้างฯ เสือโคฯ ค าฉันท์
สรรเสริญพระเกียรติฯ ราชาพิลาปค าฉันท์ 
สวสัดิรักษาค าฉันท์ พระรถค าฉันท์ 

-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯพระรถค าฉันท์ 

กาพย์กลบทธงน าร้ิว ๒ 
-กาพยฉ์บงักลบทธงนาํร้ิว ๒ 

  
 

   
ราชาพิลาปค าฉันท์ 

กาพย์กลบทบัวบานกลบี ๓ 
-กาพยฉ์บงักลบทบวับานกลีบ ๓ 

  
 

   
เสือโคค าฉันท์ สวสัดิรักษาค าฉันท์ 

กาพย์กลบทสร้อยสน 
-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทสร้อยสน 

  
 

   
ราชาพิลาปค าฉันท์ 

กาพย์กลบทอกัขระโกศล ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทอกัขระโกศล ๑ 

   
 

  ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ  เสือโคค าฉันท์ 
ราชาพิลาปค าฉันท์ พระรถค าฉันท์ 

กาพย์กลบทอกัขระโกศล ๒ 
-กาพยย์านีกลบทอกัขระโกศล ๒ 

   
 

  
กาพย์ห่อโคลง 

กาพย์กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 

   
 

  ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ เสือโคค า- 
ฉันท์พระรถค าฉันท์ ราชาพิลาปค าฉันท์ 



๒๔๙ 
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-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทนาคบริพนัธ์ ๑      เสือโคค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ 

กาพย์กลบทยตัภิังค์ 
-กาพยฉ์บงักลบทยติัภงัค ์

   
 

 
 

 ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติฯ เสือโคค า
ฉันท์สวสัดิรักษาค าฉันท์ 

 

๔.๑) กาพย์กลบทประเภทบังคับเสียงได้แก่ กาพยก์ลบทอกัษรล้วน  ๑ และ ๒
กาพยก์ลบทอกัษรสลบัลว้น และกาพยก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ 

 ๔.๒) กาพย์กลบทประเภทบังคับค า ไดแ้ก่ กาพยก์ลบทพวงแกว้กุดัน่ กาพยก์ลบท
ววัพนัหลกั ๑ กาพยก์ลบทกินนรเก็บบวั ๑  กาพยก์ลบทธงนาํร้ิว๑ กาพยก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ กาพย์
กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ กาพยก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ กาพยก์ลบทธงนาํร้ิว ๒ กาพยก์ลบทบวับาน
กลีบ ๓ และกาพยก์ลบทสร้อยสน 

 ๔.๓) กาพย์กลบทประเภทบังคับเสียงและค า ไดแ้ก่ กาพยก์ลบทอกัขระโกศล ๑ 
กาพยก์ลบทอกัขระโกศล ๒ และกาพยก์ลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 

 ๔.๔) กาพย์กลบทประเภทบังคับอกัขรวธีิ พบชนิดเดียวคือกาพยก์ลบทยติัภงัค ์
 

จากจาํนวนประเภทของฉันท์และกาพยก์ลบทดงัท่ีได้กล่าวมา ผูว้ิจยัพบว่าวรรณคดีอยุธยา
ตอนกลางมีลกัษณะเด่นเร่ืองการใช้กลบทในคาํประพนัธ์ทั้ง ๒ ประเภทอย่างชัดเจน โดยเฉพาะเม่ือ
พิจารณาความสัมพนัธ์ระหว่างกลวิธีการเล่นกลบทกบัฉันทลกัษณ์ นอกจากจะทาํให้เขา้ใจว่ากลบท
บางแบบสามารถเปล่ียนแปลงไปตามกฎเกณฑ์ของฉนัทลกัษณ์ดว้ยแลว้ ยงัแสดงให้เห็นความนิยมท่ี
ต่างกบัวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ดว้ย ดงัขอ้มูลต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี   ๖๓    แสดงการปรากฏของกลบทในฉนัทลกัษณ์ประเภทต่างๆ ในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 

กลบททีป่รากฏร่วมกนั
ในฉันทลกัษณ์ 

แบบกลบท 
ฉันทลกัษณ์ 

ร่าย โคลง ฉนัท ์ กาพย ์

๔ ประเภท ๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑     

๓ ประเภท ๑. กลบทอกัษรลว้น ๒     
๒. กลบทงูกระหวดัหาง ๑     
๓. กลบทพวงแกว้กดุัน่     
๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓     

๕. กลบทบวับานกลีบ  ๓     

๒ ประเภท ๑. กลบทกินนรเก็บบวั ๑     

๒. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒     



๒๕๐ 
 

กลบททีป่รากฏร่วมกนั
ในฉันทลกัษณ์ 

แบบกลบท 
ฉันทลกัษณ์ 

ร่าย โคลง ฉนัท ์ กาพย ์

๒ ประเภท ๓. กลบทบวับานกลีบ ๑     

๔. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑     

๕. กลบทอกัขระโกศล ๒     

๖. กลบทยติัภงัค ์     

เฉพาะฉนัทลกัษณ์ ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑     
๒. กลบทงูกระหวดัหาง ๒     
๓. กลบทอกัษรสลบัลว้น     
๔. กลบทสะทกสายไหม     
๕. กลบทววัพนัหลกั ๑     
๖. กลบทเก็บบาท     
๗. กลบทธงนาํร้ิว ๑     
๘. กลบทธงนาํร้ิว ๒     
๙. กลบทกรพระนารายณ์     
๑๐. กลบทบวับานกลีบ ๒     
๑๑. กลบทบวับานกลีบ  ๔     
๑๒. กลบทสร้อยสน     

๑๓. กลบทอกัขระโกศล ๑     
 

จากตารางจะเห็นไดว้่ากลบทท่ีปรากฏในฉันทลกัษณ์ทุกประเภทคือกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
เช่นเดียวกบัอยุธยาตอนตน้ ในขณะท่ีกลบทซ่ึงมีเฉพาะฉันทลกัษณ์ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้โคลง
และร่ายมีแบบกลบทเป็นจาํนวนมากแต่ในวรรณคดีอยุธยาตอนกลาง กาพย์โดยเฉพาะกาพย์ฉบงั
กลายเป็นคาํประพนัธ์อีก ๑ ประเภทท่ีสามารถหยบินาํมาเล่นกลบทไดอ้ยา่งหลากหลาย 
 กลบทท่ีพบในวรรณคดียคุน้ีมีรายละเอียดโดยลาํดบัตามหวัขอ้ต่อไปน้ี 
  

 ๔.๑.๑.๒.๑ กลบทประเภทบงัคบัเสียงในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 ๔.๑.๑.๒.๒ กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 ๔.๑.๑.๒.๓ กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 ๔.๑.๑.๒.๔ กลบทประเภทบงัคบัอกัขรวธีิในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 

 

๔.๑.๑.๒.๑ กลบทประเภทบังคับเสียงในวรรณคดีอยุธยาตอนกลาง 
  

 กลบทประเภทบงัคบัเสียงในวรรณคดีอยธุยาตอนกลางมีทั้งส้ิน ๖ แบบ ไดแ้ก่ กลบทอกัษร
ลว้น  ๑ และ ๒ กลบทอกัษรสลบัลว้น กลบทงูกระหวดัหาง ๑ และ ๒ และกลบทสะทกสายไหม 
เม่ือเปรียบเทียบกบัวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ ปรากฏขอ้มูลดงัตารางต่อไปน้ี 



๒๕๑ 
 

ตารางท่ี   ๖๔    แสดงรายช่ือกลบทประเภทบงัคบัเสียงในวรรณคดีอยธุยาตอนกลางท่ีปรากฏร่วมกบัวรรณคดี 
  อยธุยาตอนตน้และปรากฏเฉพาะสมยั 
 

กลบทประเภทบังคบัเสียงทีป่รากฏร่วมกบัวรรณคดี
อยุธยาตอนต้น 

กลบทประเภทบังคบัเสียงทีป่รากฏเฉพาะวรรณคดี
อยุธยาตอนกลาง 

๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑ 
๒. กลบทอกัษรลว้น  ๒ 
๓. กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ 

๑. กลบทอกัษรสลบัลว้น 
๒. กลบทสะทกสายไหม 

 

 กลุ่มกลบทประเภทบงัคบัเสียงท่ีปรากฏร่วมกับวรรณคดีสมยัอยุธยาตอนตน้มี ๓ แบบ 
ไดแ้ก่ กลบทอกัษรลว้น  และกลบทงูกระหวดัหาง ส่วนท่ีมีเพิ่มข้ึนไดแ้ก่กลบทอกัษรสลบัลว้น และ
กลบทสะทกสายไหม ทั้งน้ีไม่พบกลบทอกัษรลว้น  ๓ และกลบทโตเล่นหาง อาจเป็นเพราะกลบท
แบบแรกมีลกัษณะเฉพาะมาก ส่วนอีกแบบหน่ึงยงัอยูใ่นระยะเร่ิมเห็นลกัษณะกลบท แต่ปรากฏรูป
ไม่สมบูรณ์ครบถว้น มีรายละเอียดดงัน้ี 
 

 กลบทอักษรล้วน  ๑ เป็นกลบทท่ีเน้นเล่นเสียงพยญัชนะทั้งวรรคของฉันทลกัษณ์ เปล่ียน
เสียงพยญัชนะเม่ือเปล่ียนวรรค ผูว้ิจยัไดอ้ธิบายกลบทชนิดน้ีแลว้ในส่วนท่ีพบในวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน้ ในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางพบเฉพาะในกาพย ์ไดแ้ก่ กาพยฉ์บงักลบทอกัษรลว้น  ๑ ใน
พระรถค าฉันท์ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ปริกปรงเปรียงปริงปรูปราง  กรูดกรดไกรกร่าง 
 สลา้งเสลาหลากหลาย๘๔ 
 

 กลบทอักษรล้วน  ๒ เป็นกลบทท่ีเน้นเล่นเสียงพยญัชนะวรรคละ ๓ เสียง เปล่ียนเสียง
พยญัชนะเม่ือเปล่ียนวรรค ผูว้จิยัพบกลบทชนิดน้ีทั้งในร่าย โคลง และกาพย ์ดงัน้ี 
 

 ๑. ร่ายกลบทอักษรล้วน  ๒ พบอยูใ่นกาพย์มหาชาติ อาจจะนบัไดว้า่เป็นกลบทท่ีโดดเด่น
ท่ีสุดท่ีปรากฏในวรรณคดีเร่ืองดงักล่าว ดงัตวัอยา่งจากกาพยก์ุมารบรรพ ต่อไปน้ี 
 

 มตฺตวารโณว ดงัพระยาชา้งสารซบัมันเมามีกาํลงั แล่นระเสิดระสังสอยเสย 
งวงงาเงยง่านสะบดั เทา้ฉุดฉัดฉกรรจ์ ห้าวหาญหันให้สําเนียงอาํนาจ ประแปร้น
เปร้ียงโกญจนาทน่ีสนัน่๘๕ 

 

                                                                                 
๘๔ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๓๖. 
๘๕ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๕๒๕. 



๒๕๒ 
 

 ๒. โคลงกลบทอักษรล้วน  ๒ พบแทรกอยูใ่นโคลงบางบทในโคลงนิราศหริภุญชัย และ
โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช๘๖ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  อุทยานท่านถากสร้อย  สวนสนิท 
 ชล า่ลายเลยติด    ลูกลอ้ม 
 จุกจันจ ่าลองขวดิ   เกวนมาก   มีแฮ 
 หนักหน่วงเนืองเน่ืองคอ้ม  ก่ิงกา้นปัฐพี๘๗ 
 

 ๓. กาพย์กลบทอักษรล้วน  ๓ พบแทรกในกาพยฉ์บงั ๑๖ ในพระรถค าฉันท์ ดงัตวัอยา่ง 
   

  พื้นทหารฮึกเหีย้มห้าวหาญ โยนตาวเตน้ทะยาน 
 ไม่ทอ้ขยาดศตัรู 
  พลมารเพรียกพร้อมพร่ังพรู ติดตามพระภู 
 ธรไกรสมเด็จภูมินทร์๘๘ 
    

 กลบทอกัษรลว้นทั้ง ๒ รูปแบบแสดงพื้นฐานการเลือกคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะเดียวกนัมาจดัไว้
ในวรรคของคาํประพนัธ์ไดอ้ยา่งเหมาะสม ความต่อเน่ืองทั้งในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้และตอนกลาง
ทาํให้เห็นว่าการคดัสรรคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะรูปแบบดงักล่าวมิไดเ้ป็นกลวิธีสร้างเสียงในวรรค บาท 
และบทของคาํประพนัธ์เท่านั้น แต่ยงัสะทอ้นความสามารถในเชิงภาษาของกวีไดอ้ยา่งดียิง่อีกดว้ย 
 

 กลบทงูกระหวัดหาง กลบทชนิดน้ีปรากฏในฉันทลกัษณ์ทุกประเภทในวรรณคดีอยุธยา
ตอนกลาง มีทั้งแบบท่ี ๑ และ ๒ ดงัน้ี 
 

 กลบทงูกระหวัดหาง ๑ พบทั้งในร่าย ฉนัท ์และกาพย ์ดงัน้ี 
 

 ๑. ร่ายกลบทงูกระหวัดหาง ๑  พบในกาพย์มหาชาติ เพียงเร่ืองเดียว ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

   ...สมเด็จพระเวสสันดรนราธิบดี เธอทรงจบักรพระชาลีกณัหา   ให้แก่ชี
ชราร่างไร้   ราชหฤทยัเธอมาดหมายมรรคญาณสัพพญัญู   ยามเม่ือยกยอดพระ
เยาวท์ั้งคู่เขา้ถึงมือพราหมณ์   พร้อมดว้ยศีลสารทั้งสามทนัใด๘๙ 

 

                                                                                 
๘๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๖๕๗, ๖๕๘ และ ๖๖๓. 
๘๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๗. 
๘๘ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๓๗. 
๘๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๕๒๕. 



๒๕๓ 
 

 ๒. ฉันท์กลบทงูกระหวัดหาง ๑ พบในเสือโคค าฉันท์ และราชาพิลาปค าฉันท์ ปรากฏใน
ฉันท์หลายชนิด เช่น อินทรวิเชียรฉันท์ มาลินีฉันท์ มงคลรัตนฉันท์ และเยสันตาฉันท์ เป็นต้น ดัง
ตวัอยา่งมงคลรัตนฉนัทแ์ละเยสันตาฉนัทก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ ตามลาํดบัต่อไปน้ี 
  

  ฤาร้างเห็นชงคทวยบาทา  ทั้งคู่อนัตรูตรา 
ไตรโลกยฤาร้างเห็น๙๐ 
 

  ฤาวา่ราชปักษีอินทรีเบือน  บ่ายเห็นนุชก็พาเผอืน 
 ผนัยงัฐานพฤก- ษอนัอยู่๙๑ 
 

 ทั้งมงคลรัตนฉันท์และเยสันตาฉันท์เป็นฉันท์ท่ีไม่พบในวรรณคดีคาํฉันท์เร่ืองอ่ืนของไทย 
แต่มีแผนผงัและตวัอยา่งปรากฏในจินดามณี ฉบบัพระโหราธิบดี*น่าสังเกตวา่มีการวางรูปแบบคลา้ย
กบักาพยฉ์บงั ๑๖ การเล่นกลบทงูกระหวดัหาง ในคาํประพนัธ์เหล่าน้ีแสดงให้เห็นวา่การสร้างเสียง
สัมผสัพยญัชนะเช่ือมระหวา่งวรรคเป็นกลวธีิสาํคญัอยา่งหน่ึงท่ีใชไ้ดใ้นฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท 
 

 ๓. กาพย์ฉบังกลบทงูกระหวัดหาง  ๑ พบในเสือโคค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติ
สมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง และราชาพิลาปค าฉันท์  ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ขา้ใหโ้หยหิวหานม  นอนแน่เลวลม 

 ล าบากก็สุดแรงโรย๙๒ 
  

 โคลงกลบทงูกระหวัดหาง ๒ พบในโคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนารายณ์มหาราช๙๓ 
โคลงนิราศนครสวรรค์๙๔ และโคลงนิราศหริภุญไชย๙๕ มีลกัษณะตรงกบัในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้  
 

 ส่วนกลุ่มกลบทประเภทบงัคบัเสียงท่ีปรากฏเฉพาะวรรณคดีอยุธยาตอนกลางมี ๒ แบบ 
ไดแ้ก่ กลบทอกัษรสลบัลว้น และกลบทสะทกสายไหม ดงัน้ี 
 

                                                                                 
๙๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๗๗๗. 
๙๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๘๒. 
*
 ในจินดามณีฉบบัพระโหราธิบดี ปรากฏช่ือ “มงคลรัตน กลอน ๖ ทาํนุกฯ” และ “เยสนั์ตา ๒๑ กลอน 

๗ ทาํนุก” คาํประพนัธ์ท่ีช่ือมงคลรัตนมีลกัษณะตรงกบัมงคลรัตนฉนัท ์ส่วนเยสนั์ตามีลกัษณะการแบ่งวรรคท่ีต่าง
ไป ดูละเอียดใน  กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๘๙ – ๔๙๐. 

๙๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๓๒๒. 
๙๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๕๓. 
๙๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๘๑๙. 
๙๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙. 



๒๕๔ 
 

 กลบทอักษรสลับล้วน  กลบทชนิดน้ีบงัคบัคาํท่ีใชเ้สียงพยญัชนะเดียวกนัเป็นกลุ่ม กลุ่มละ ๒ 
เสียงข้ึนไป ในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางพบในกาพยสุ์รางคนางค์ ๒๘ ในค าฉันท์สรรเสริญพระ
เกียรติสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวง๙๖ แต่ยงัน่าจะอยูใ่นช่วงทดลองเพราะไม่สมํ่าเสมอสมบูรณ์ทั้งบท 
 

 กลบทสะทกสายไหม มีเฉพาะในโคลงนิราศหริภุญชัย และแพร่หลายในวรรณคดีลา้นช้าง๙๗ 
และลา้นนา โดยเฉพาะในโคลงลา้นนาปรากฏใชก้ลบทชนิดน้ีหลายเร่ือง เช่น โคลงปทุมสังกา๙๘  โคลง
นิราศดอยเกิง้๙๙ เป็นตน้ มีช่ือเรียกหลายช่ือ อาทิ วุตติคาํเหลน้ สะทกสายไหม กระตุกสายไหม สะทก
สายไหมตวัซ่ือ๑๐๐ สายไหม๑๐๑ และสะต๊กสายไหม๑๐๒ ในจินดามณี๑๐๓ มีคาํประพนัธ์ซ่ึงมีลกัษณะเป็น
กลอกัษรช่ือ “พวนสามชั้นโคลงลาว” สามารถถอดเป็นกลบทสะทกสายไหมได้๑๐๔ ดงัน้ี 
 

ตารางท่ี   ๖๕    แสดงการถอดพวนสามชั้นโคลงลาวเป็นโคลงกลบทสะทกสายไหม 
 

พวนสามชั้นโคลงลาวในจินดามณี ถอดพวนสามชั้นโคลงลาวเป็นโคลงกลบทสะทกสายไหม 
แทงเดียวนอนเน่งเก้ียวกลม 
พ่ีพบแม่ยามเก้ียวก่อง 
ชูช้มออนอวรเปล่ียวคู่ 
เม่ือยาใจสา้งเส้ียวขอ้ยแสง้เปนฯ 

 แท่นเดียวนอนเน่งเกีย้ว กลมเกยีว 
พ่ีพบแม่ยามเกยีว ก่องเกีย้ว 
ชูช้มออนอวรเปลยีว คู่เปลีย่ว 
เม่ือยาใจสา้งเส้ียว ขอ้ยแส้งเป็นแสง 

 

 โคลงกลบทสะทกสายไหม มีลกัษณะเด่นเร่ืองการบงัคบัเสียงสัมผสัสระพิเศษระหว่างคาํ
ทา้ยวรรคท่ี ๑ และ ๒ ของบาทท่ี ๑ ๒ และ ๓ โดยโคลงทั้งบทใชเ้สียงสระเดียวกนั โคลงนิราศหริ
ภุญไชย๑๐๕ ปรากฏโคลงกลบทรูปแบบน้ี ๒ บท มีแผนผงัและโคลงดงักล่าวดงัต่อไปน้ี 
 
 
 
                                                                                 

๙๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๓๗. 
๙๗ จารุบุตร เรืองสุวรรณ, ของดอีสีาน (กรุงเทพฯ: กรมการศาสนา, ๒๕๒๐), หนา้ ๘๐ – ๘๒. 
๙๘ อุดม  รุ่งเรืองศรี, วรรณกรรมล้านนา, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : สาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั, 

๒๕๔๖), หนา้ ๔๗. 
๙๙ พรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้, ลกัษณะโคลงล้านนา, หนา้ ๖๒ – ๖๓. 
๑๐๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๔. 
๑๐๑ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์, หนา้ ๕๖. 
๑๐๒ พรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้, ลกัษณะโคลงล้านนา, หนา้ ๕๔. 
๑๐๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๖๖.. 
๑๐๔ พรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้, ลกัษณะโคลงล้านนา, หนา้ ๗๓. 
๑๐๕ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๑๓ และ ๔๒. 



๒๕๕ 
 

 
  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐      ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐      ๐   ๐ 
 
 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐      ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

หวงัเห็นเช่นชม่อยหน้า  บุญหนา 
วานเทพสมสนองรา   รีบร้า 
เททวนป่ันปองบา   อกบ่า บินแฮ 
ปดตํ่างนไวข้า้    ข่าวน้องนาํสนอง* 
         ……………………………………….. 

  ตนไกลจิตเจตใช้   เม่ือชัย 
เผอืฝากทิพนงคไ์วย   แวน่ไว้ 
เททวงออกอกใน    ปานไน่ นุชแฮ 
ตายบตายน้ีไม ้    มาศไมเ้วทนา 
 

ขอ้กาํหนดเร่ืองเสียงสัมผสัสระระหวา่งคาํทา้ยวรรคของโคลงตามรูปแบบของกลบทสะทก
สายไหมน้ี ทาํใหชุ้ดสัมผสับงัคบัในโคลงเป็นเสียงสระเดียวกนัทั้งหมด 
  

๔.๑.๑.๒.๒ กลบทประเภทบังคับค าในวรรณคดีอยุธยาตอนกลาง 
  

 กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางไดแ้ก่ กลบทววัพนัหลกั ๑ กลบทเก็บบาท 
กลบทพวงแกว้กุดัน่ กลบทกินนรเก็บบวั ๑ กลบทธงนาํร้ิว ๑ กลบทธงนาํร้ิว  ๒ กลบทกรพระนารายณ์  

                                                                                 
*
 ผูว้จิยัมีขอ้สงัเกตวา่โคลงบทน้ี เพ่ิมเสียงสมัผสัสระไวอี้ก ๑ คู่ในวรรคสุดทา้ยของบทในคาํวา่ “นอ้ง” 

และ “สนอง” ในโคลงตวัอยา่งจากปทุมสังกาท่ีศาสตราจารย ์ดร. อุดม รุ่งเรืองศรี ยกไว ้วรรคสุดทา้ยของบทซ่ึงมี 
๔ คาํก็เพ่ิมชุดสมัผสัสระแบบน้ีข้ึนมาอีก ๑ ตาํแหน่ง ดงัน้ี 

 ราชาชมโชคยา้ว  ใจยาว 
ปานปราบเถิงเมืองดาว  ทวปีดา้ว 
เอาอวลอ่อนมาทาว   ใจท่าว   ครานี 
คือพ่ีชุนนอ้งนา้ว   เทพโพ้นโพนนนั 
ดูเพ่ิมเติมใน อุดม รุ่งเรืองศรี, วรรณกรรมล้านนา, หนา้ ๔๗. 



๒๕๖ 
 

กลบทบุษบงแยม้ผกา  ๑  กลบทบุษบงแยม้ผกา  ๓ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ กลบทบวับานกลีบ ๑ กลบท
บวับานกลีบ ๓ กลบทบวับานกลีบ ๔ และกลบทสร้อยสน เม่ือเปรียบเทียบกบัวรรณคดีอยุธยาตอนตน้
พบวา่มีทั้งกลบทท่ีปรากฏร่วมกนัและเร่ิมปรากฏในสมยัอยธุยาตอนกลาง ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๖๖   แสดงรายช่ือกลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนกลางท่ีปรากฏร่วมกบัวรรณคดี 
  อยธุยาตอนตน้และปรากฏเฉพาะสมยั 
 

กลบทประเภทบังคบัค าทีป่รากฏร่วมกบัวรรณคดอียุธยาตอนต้น 
กลบทประเภทบังคบัค าทีป่รากฏ
เฉพาะวรรณคดอียุธยาตอนกลาง 

๑. กลบทเก็บบาท ๒.  กลบทพวงแกว้กดุัน่ 
๓. กลบทกินนรเก็บบวั ๑ ๔.  กลบทธงนาํร้ิว ๑ 
๕. กลบทธงนาํร้ิว ๒ ๖.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
๗. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ ๘.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
๙. กลบทบวับานกลีบ ๑ ๑๐. กลบทบวับานกลีบ ๓ 
๑๑. กลบทบวับานกลีบ ๔ 

๑. กลบทกรพระนารายณ์ 
๒. กลบทสร้อยสน 
๓. กลบทววัพนัหลกั ๑ 

 

 จากตารางจะเห็นว่ากลบทประเภทบงัคบัคาํหลากหลายรูปแบบยงัคงสืบเน่ืองจากท่ีเคยมี
แทรกอยู่ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ และท่ีเพิ่มข้ึนอีก ๓ ชนิดก็แสดงให้เห็นกลวิธียกัเยื้องคาํโดยใช้
รูปแบบท่ีต่างกบัท่ีเคยมีอยู ่ส่วนกลบทประเภทบงัคบัคาํท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้แต่ไม่
พบในสมยัอยธุยาตอนกลาง ไดแ้ก่ กลบทตรีพิธพรรณ์ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ กลบทบวับานกลีบ ๒ 
กลบทกินนรเก็บบวั ๒ กลบทรักร้อย และกลบทสิงหฬวาท  
 

 กลบทเกบ็บาท มีลกัษณะเดียวกบัในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้พบในโคลงนิราศหริภุญชัย๑๐๖ 
 

 กลบทวัวพันหลัก ๑ มีในกาพยฉ์บงัในพระรถค าฉันท์ กลบทววัพนัหลกั ๑ และมา้เทียมรถ มี
วิธีการเล่นคล้ายคลึงกนัดงัเช่นท่ีผูว้ิจยัได้กล่าวถึงแล้ว อยุธยาตอนตน้มีลกัษณะเป็นการซํ้ ากลุ่มคาํ
มากกว่าซํ้ าคาํ มีแทรกอยู่ในอนิรุทธค าฉันท์ เป็นกาพยฉ์บงักลบทมา้เทียมรถ แต่กาพยฉ์บงักลบทววั
พนัหลกั ๑ ในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางซํ้ าคาํเพียงคาํเดียวมากกวา่ซํ้ ากลุ่มและมกั “พนัหลกั” ต่อเน่ือง
ทุกวรรค ถา้วรรคใดไม่ “พนัหลกั” ก็มกัใช้กลวิธีแบบกลบทนาคบริพนัธ์เขา้มาสร้างความเก่ียวเน่ือง
เร่ืองเสียงและคาํทา้ยและตน้วรรคท่ีอยูติ่ดกนั มีแผนผงัเปรียบเทียบและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                 
๑๐๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๒. 



๒๕๗ 
 

ตารางท่ี   ๖๗     เปรียบเทียบแผนผงักาพยฉ์บงักลบทมา้เทียมรถในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้กบักาพยฉ์บงักลบท 
  ววัพนัหลกั ๑ ในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง 
 

กาพย์กลบทม้าเทยีมรถในวรรณคดอียุธยาตอนต้น กาพย์กลบทววัพนัหลกั ๑ ในวรรณคดอียุธยาตอนกลาง 
 ๐   ๐    ๐   ๑   ๒  ๑   ๒   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๔ 
 ๓   ๔   ๐   ๐   ๕   ๖ ๕   ๖   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑  ๑   ๐   ๐   ๒ 
๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓ 
 ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔  ๔   ๐   ๐   ๕ 
๕   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 

 

  เปรมปราสองสุขเกษมศรี  ศรีสวสัดิควรนี 
 นีราศร้างแรมไกล 
  ไกลทั้งสระแกว้นํ้าใส  ใสสุทธิอาํไพ 
 ไพบูลยด์ัง่แกว้แพรวพราย๑๐๗  
   

 กลบทพวงแก้วกุดั่น มีลกัษณะเช่นเดียวกบัในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ พบในร่ายในกาพย์
มหาชาติ๑๐๘ กาพยใ์นเสือโคค าฉันท์๑๐๙ และมีในอินทรวเิชียรฉนัท์๑๑๐ แต่ไม่สมํ่าเสมอทุกวรรค  
 

 กลบทกินนรเก็บบัว ๑ ลกัษณะบงัคบัเช่นเดียวกบัในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ มีในฉันทแ์ละ
กาพย ์ทั้งในค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติพระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง๑๑๑ และพระรถค าฉันท์๑๑๒   
 

 กลบทธงน าร้ิว ในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางยงัคงมีกลบทชนิดน้ีทั้ง ๒ แบบยอ่ย และปรากฏ
เฉพาะกาพยฉ์บงัเท่านั้น โดยกลบทธงนาํร้ิว ๑ มีอยูใ่นเสือโคค าฉันท์๑๑๓ ส่วนกลบทธงนาํร้ิว ๒ มีอยูใ่น
ราชาพิลาปค าฉันท์๑๑๔ ซ่ึงเล่นคาํวา่ “ชยัชยั”อยา่งเดียวกบัท่ีเคยปรากฏในสมทุรโฆษค าฉันท์ 
 

 กลบทกรพระนารายณ์ พบในโคลงนิราศหริภุญชัยเพียงเร่ืองเดียว มีอยูห่ลายบท ลกัษณะ
เด่นคือบงัคบัคาํใช้ซํ้ าติดกนัอยา่งน้อย ๑ คู่ในโคลงทุกบาท ในโคลงนิราศหริภุญชัยพบไม่ครบทุก
บาท ส่วนใหญ่มีเพียง ๓ บาท ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

                                                                                 
๑๐๗ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๓๑. 
๑๐๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้  ๕๑๙. 
๑๐๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๓๔๒. 
๑๑๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๓๓. 
๑๑๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้  ๒๓. 
๑๑๒ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๕๗. 
๑๑๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้  ๓๕๔. 
๑๑๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๗๙๕. 



๒๕๘ 
 

  พระสูรส่งสัตวส้ิ์น  เชยเชย 
 ลาํง่างอนเสลยเสลย   สวา่งร้อน 
 อกบาบ่เหยเหย    หายเห่ือ   ทิพเอย 
 ยงักํ่าเดาทุกขข์อ้น   ขอดขอ้นขวญัสลาย๑๑๕ 
 

 เม่ือเปรียบเทียบกบัโคลงกลบทกรพระนารายณ์ในวรรณคดีลา้นนาเร่ืองอ่ืนแลว้ มกัมีลกัษณะ
เดียวกบัโคลงตวัอย่างขา้งตน้ อย่างไรก็ตาม น่าสังเกตว่าบางเร่ืองมีวิธีเล่นในรูปแบบท่ีใช้คาํซํ้ า ๒ คู่
คร่อมวรรคหรือคร่อมบาทโคลงทาํให้ตรงกบักลบทมยุราฟ้อนหางในวรรณคดีกลอนกลบทดงัเช่น
ตวัอยา่งโคลงบทหน่ึงในโคลงปทุมสังกา ดงัน้ี 
 

  สาสาชมโชคชู ้   ชัยชัย   เช่นนอ 
 ช่ืนช่ืนเชยใจใจ    สวา่งสร้อย 
 ศรีศรีค่าใครใคร    เสมอแม่   เดียวเอย 
 จากจากเทียมช้อยช้อย   เช่นจอ้นพงางาม๑๑๖ 
 

 ช่ือกลบทกรพระนารายณ์ ผูว้ิจยัใชต้ามท่ีปรากฏในวรรณคดีลา้นนา 
 

 กลบทบุษบงแย้มผกา เป็นกลบทท่ีใชอ้ยา่งแพร่หลายทั้งในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้และ
ตอนกลาง วรรณคดีอยธุยาตอนกลางปรากฏมีในคาํประพนัธ์ทั้งร่าย โคลง ฉนัท ์และกาพย ์ดงัน้ี 
 

 กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ พบในร่ายในกาพย์มหาชาติ๑๑๗ โคลงในกาพย์ห่อโคลง๑๑๘ อินทรวิเชียร
ฉนัท์ในพระรถค าฉันท์๑๑๙ วสันตดิลกฉนัท์ในค าฉันท์ดุษฎีสังเวยของขุนเทพกระวี๑๒๐ ส่วนกาพย ์มีทั้ง
กาพยย์านี ฉบงัและสุรางคนางค ์พบในกาพย์ห่อโคลง๑๒๑ เสือโคค าฉันท์๑๒๒ และพระรถค าฉันท์๑๒๓  
 
 

                                                                                 
๑๑๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๑๘. 
๑๑๖ พรรณเพญ็ เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้, ลกัษณะโคลงล้านนา, หนา้ ๕๖. 
๑๑๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๐๗. 
๑๑๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๗๒. 
๑๑๙ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๓๘. 
๑๒๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๗๓๖. 
๑๒๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๗๒. 
๑๒๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๓๗. 
๑๒๓ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๕๔. 



๒๕๙ 
 

 กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ พบไม่มากนกัมีอยู่ในคาํประพนัธ์ ๒ ชนิดคืออินทรวิเชียรฉันท์
และกาพยฉ์บงัจากค าฉันท์ดุษฎีสังเวยของขนุเทพกระวี๑๒๔ และค าฉันท์กล่อมช้างคร้ังกรุงเก่า๑๒๕ 
 

 กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ พบในโคลงและฉันท์เป็นส่วนใหญ่ โดยโคลงกลบทบุษบงแยม้
ผกา ๓ พบในโคลงนิราศนครสวรรค์๑๒๖ ส่วนฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ ปรากฏในฉนัทช์นิดยอ่ย
หลายแบบพบอยู่ในวรรณคดีคาํฉันท์หลายเร่ือง ได้แก่ อินทรวิเชียรฉันท์ มีในเสือโคค าฉันท์๑๒๗ 
วสันตติลกฉันท์มีในค าฉันท์ดุษฎีสังเวยของขุนเทพกระวี๑๒๘ สัทธราฉันท์พบแทรกในค าฉันท์
สรรเสริญพระเกียรติสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง๑๒๙ มงักรฉนัท ์ ชินวรฉันท ์ และประทุม
รัตนฉนัทซ่ึ์งพบเฉพาะในราชาพิลาปค าฉันท์๑๓๐ 
   

 กลบทบัวบานกลีบ เป็นกลบทท่ีเนน้การซํ้ ากลุ่มคาํแบบต่างๆ ตน้วรรค บาท และบทของคาํ
ประพนัธ์ ในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง พบกลบทบวับานกลีบ แบบท่ี ๑ ๒ ๓ และ ๔ ดงัน้ี 
 

 กลบทบัวบานกลีบ ๑  พบในฉนัท ์โดยอินทรวิเชียรฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑ มีในพระรถ
ค าฉันท์๑๓๑ โตฏกฉันท์กลบทบวับานกลีบ ๑ พบไดจ้ากเสือโคค าฉันท์๑๓๒ และวสันตดิลกฉันท์กล
บทบวับานกลีบ ๑  อยูใ่นค าฉันท์กล่อมช้างคร้ังกรุงเก่า๑๓๓ 
 

 กลบทบัวบานกลีบ ๒ พบในฉนัทใ์นค าฉันท์กล่อมช้างคร้ังกรุงเก่า๑๓๔ เพียง ๒ บท แต่มี
ลกัษณะไม่ครบถว้นสมบูรณ์ 
 

 กลบทบัวบานกลีบ ๓ พบในโคลง ฉนัท ์และกาพย ์โคลงกลบทบวับานกลีบ ๓ มีตวัอยา่งจาก
โคลงนิราศหริภุญชัย๑๓๕ ฉันท์กลบทบวับานกลีบ ๓ มีทั้งโตฏกฉันท์ในเสือโคค าฉันท์๑๓๖ อินทร
                                                                                 

๑๒๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๗๓๓. 
๑๒๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๔๗. 
๑๒๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๒๐. 
๑๒๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๓๙. 
๑๒๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๓๖. 
๑๒๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๕๐. 
๑๓๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๗๘๓, ๗๙๖ และ ๗๘๐. 
๑๓๑ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๕๕. 
๑๓๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้  ๓๒๙. 
๑๓๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๗๔๒. 
๑๓๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๗๔๓. 
๑๓๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๙ – ๕๐. 
๑๓๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๓๐. 



๒๖๐ 
 

วิเชียรฉันท์ในค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง๑๓๗ และฉันท์ ๔ 
ชนิด ไดแ้ก่ มงคลรัตนฉนัท ์ เยสันตาฉนัท ์ มณีรัตนฉนัท ์ และวิเชียรดิลกฉนัท ์ซ่ึงพบเฉพาะในราชา
พิลาปค าฉันท์๑๓๘ นอกจากนั้นยงัมีมาลินีฉนัทใ์นพระรถค าฉันท์๑๓๙ อีกดว้ย ส่วนกาพยก์ลบทบวับาน
กลีบ ๓ พบในรูปกาพยฉ์บงัมีในเสือโคค าฉันท์และสวสัดิรักษาค าฉันท์๑๔๐  
 

 กลบทบัวบานกลีบ ๔ ปรากฏในคาํประพนัธ์ประเภทโคลง มีลกัษณะซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรค
หรือตน้บาทแบบสลบักนัอยา่งต่อเน่ือง ในโคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนารายณ์มหาราช พบ
กลบทน้ีแต่งต่อเน่ืองกนัในโคลงถึง ๑๔ บท๑๔๑ 
 

 กลบทสร้อยสน ปรากฏในคาํประพนัธ์ท่ีเรียกว่า “สุราคนาปทุมฉันท์ กลอน ๔”  ในราชา
พิลาปค าฉันท์ มีฉนัทลกัษณ์ตรงกบักาพยสุ์รางคนางค ์๒๘ กลบทสร้อยสน มีลกัษณะเด่นเร่ืองการ
ใชค้าํซํ้ ากลางวรรคดงัเช่นกลบทรักร้อยและซํ้ าคาํขา้มวรรคแบบกลบทววัพนัหลกั ในราชาพิลาปค า
ฉันท์พบกลบทชนิดน้ีแต่งร่วมกบักลบทบวับานกลีบ ๓๑๔๒ อย่างไรก็ตาม มีลกัษณะไม่ครบถ้วน
สมํ่าเสมอทุกวรรค น่าจะยงัอยูใ่นระยะเร่ิมตน้ท่ีก่อนท่ีจะพฒันาเป็นกลบทสร้อยสนโดยสมบูรณ์ 
 ส่วนช่ือกลบทสร้อยสนใชต้ามท่ีปรากฏในวรรณคดีกลอนกลบทซ่ึงบงัคบัคาํใชซ้ํ้ าทั้งในวรรค
และข้ามวรรคในลักษณะข้างต้น แตกต่างกันเพียงถ้าเป็นกลอนจะมีจาํนวนคาํอีกส่วนหน่ึงท่ีไม่
เก่ียวขอ้งกบัขอ้บงัคบัของกลบท แต่ถา้เป็นกาพยสุ์รางคนางคเ์ม่ือจะเล่นกลบท ทั้ง ๔ คาํของวรรคจะ
เก่ียวเน่ืองกบัขอ้บงัคบัของกลบททั้งส้ิน 
 

๔.๑.๑.๒.๓ กลบทประเภทบังคับเสียงและค าในวรรณคดีอยุธยาตอนกลาง 
 

 กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง ไดแ้ก่ กลบทอกัขระโกศล ๑ 
กลบทอกัขระโกศล ๒ และกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ กลบททั้ง ๓ แบบเคยปรากฏใชม้าแลว้ในวรรณคดี
อยธุยาตอนตน้ มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

                                                                                 
๑๓๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้  ๒๕. 
๑๓๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๗๗๗, ๗๘๑, ๗๘๕ และ ๗๗๕. 
๑๓๙ กรมศิลปากร, พระรถค าฉันท์, หนา้ ๗๒. 
๑๔๐ กรมวชิาการ, ภาษิตและค าสอนภาคกลาง เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย กรมวชิาการ 

กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๕), หนา้  ๓๙ – ๔๐. 
๑๔๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๖๖๓ – ๖๖๕. 
๑๔๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๗๗๔. 



๒๖๑ 
 

 กลบทอักขระโกศล ๑ มีใชใ้นกาพยฉ์บงัในเสือโคค าฉันท์๑๔๓ ลกัษณะบงัคบัเป็นเช่นเดียวกบัท่ี
เคยพบในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ 
 

 กลบทอักขระโกศล ๒ พบทั้งในโคลงส่ีและกาพยย์านีในกาพย์ห่อโคลง๑๔๔  งานนิพนธ์ของ
พระศรีมโหสถ  
 

 กลบทนาคบริพันธ์ ๑ พบในฉนัทแ์ละกาพย ์มีขอ้สังเกตวา่กาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
แมจ้ะปรากฏมีอยูแ่ลว้ในวรรณคคดีอยุธยาตอนตน้ เช่น สมุทรโฆษค าฉันท์๑๔๕ แต่ก็ไม่ต่อเน่ืองและ
พบเป็นจาํนวนมากเท่ากบัท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง โดยฉนัทก์ลบทนาคบริพนัธ์ ๑ พบ
ท่ีเป็นอินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทมีในเสือโคค าฉันท์ มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี  
 

  U   U   I   U   U  I   I   U   I   U๑   Uก 
 U๑   Uก   I   U   U  I   I   U   I   U   U 

  U   U   I   U   U  I   I   U   I   U๒   Uข 
 U๒   Uข   I   U   U  I   I   U   I   U   U 
 

  ในเหมปราสาท  วรอาศนอาภา 
 อาโภคราชา   จาํนงเนาบคลาศรี 
  แต่สองพระองคย์ง อดิเรกราชี 
 ราชาแลเทพี   ศุขสวสัดิช่ืนบาน๑๔๖ 
 

 จากตวัอย่างจะเห็นไดว้่ากลบทนาคบริพนัธ์ ๑ ปรากฏเฉพาะตาํแหน่งท่ีเป็นคาํครุ ๒ คาํทา้ย
วรรคท่ี ๒ บาทท่ี ๑ และคาํครุ ๒ คาํตน้วรรคแรกบาทท่ี ๒ เท่านั้น กวีน่าจะทดลองเล่นกลบทชนิดน้ีใน
ฉนัท ์แต่อาจไม่ประสบความสําเร็จหรือไม่เป็นท่ีนิยมนกัเน่ืองจากมีขอ้บงัคบัเร่ืองกลุ่มคาํตน้และทา้ย
วรรคบางส่วนของบทท่ีมีกาํหนดเร่ืองคาํครุลหุกาํกบัอยู ่จึงไม่พบมากนกัในคาํประพนัธ์ประเภทฉนัท ์
 ในกาพยพ์บเป็นกาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ ปรากฏในวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ไดแ้ก่ ค าฉันท์
สรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง เสือโคค าฉันท์ พระรถค าฉันท์ และราชา
พิลาปค าฉันท์ เฉพาะในราชาพิลาปค าฉันท์มีกาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ แต่งต่อเน่ืองกนัถึง ๑๓ 
บท๑๔๗ มีลกัษณะบริพนัธ์ทั้งในวรรคและระหวา่งวรรคอยา่งสมํ่าเสมอ ถือไดว้า่พฒันาไปมากกวา่ท่ีพบ
                                                                                 

๑๔๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๔๖. 
๑๔๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๖๗๑. 
๑๔๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๒๐๕. 
๑๔๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๕๐. 
๑๔๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๗๘. 



๒๖๒ 
 

ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้และอาจนบัว่าเป็นกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ ท่ีสมบูรณ์เป็นอย่างยิ่ง ส่วนกาพย์
อีกชนิดหน่ึงคือกาพยสุ์รางคนางคก์ลบทนาคบริพนัธ์ ๑ พบในเสือโคค าฉันท์และค าฉันท์สรรเสริญ
พระเกียรติสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง  แมจ้ะมีการ “บริพนัธ์” ท่ีไม่ครบถว้นทุกวรรค
นกั๑๔๘ แต่ก็แสดงให้เห็นความพยายามในการทดลองเล่นกลบทชนิดน้ีในฉนัทลกัษณ์ท่ีไม่ใช่กาพย์
ฉบงัดงัท่ีปรากฏในวรรณคดีเร่ืองอ่ืน 
 

๔.๑.๑.๒.๔ กลบทประเภทบังคับอกัขรวิธีในวรรณคดีอยุธยาตอนกลาง 
 

 กลบทประเภทบงัคบัอกัขรวิธีในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางมีเพียงชนิดเดียว ไดแ้ก่ กลบท
ยติัภงัค์ ปรากฏในฉันท์และกาพยด์งัเช่นวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ มีอยู่ในวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น 
สวัสดิรักษาค าฉันท์ ค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง เสือโคค า
ฉันท์ ราชาพิลาปค าฉันท์เป็นตน้ มีตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

  ฤๅพรหมบ่มีจตุรพกั  ตรพิมลธ ารงมง 
 กุฎแกว้แลเสด็จบรมหง   สวโิชดเรืองไร๑๔๙ 
  

 นอกจากกลบททั้ ง ๔ ประเภทท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางแล้ว ยงัมีคําประพนัธ์
บางส่วนท่ีกวีได้เพิ่มสัมผสัสระกลางวรรคของคาํประพนัธ์ซ่ึงไม่ทบัซ้อนกบัสัมผสับงัคบั ทาํให้คาํ
ประพนัธ์พิเศษมากข้ึน เช่นสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี ๒ กบั ๓ ของแต่ละวรรคในกาพยสุ์รางคนางคใ์น
ค าฉันท์เฉลิมพระเกียรติสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ป่าดงพงแถว  สินธ์ุธารน่านแนว ไหลหลัง่ถั่งพลนั 
 เซ็นซ่าวารี   มกรจรจรัล  เต่าฝาปลาผนั   

ผดุท่องล่องไป๑๕๐ 
กลบทท่ีน่าสนใจและถือเป็นลกัษณะเด่นในวรรณคดีอยุธยาตอนกลางก็คือการสร้างสรรค์

กาพยห่์อโคลงกลบท กาพยห่์อโคลงเป็นคาํประพนัธ์ผสมใหม่ท่ีเพิ่งเร่ิมมีในสมยัอยุธยาตอนกลาง๑๕๑ มี
ขอ้บงัคบัสาํคญัมุ่งบงัคบัทั้งการเลียนคาํและเลียนความ กาพยห่์อโคลงกลบทท่ีพบในสมยัน้ี มี ๒ ชนิด
ดว้ยกนั ไดแ้ก่ กาพยห่์อโคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑๑๕๒ และกาพยห่์อโคลงกลบทอกัขระโกศล ๒๑๕๓  

                                                                                 
๑๔๘ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๓๒. 
๑๔๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๓๒. 
๑๕๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๖. 
๑๕๑ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, “กาพยห่์อโคลง – โคลงห่อกาพย,์” วารสารภาษาและวรรณคดไีทย , ๒๕ 

(ธนัวาคม ๒๕๕๑) : ๑๘ – ๑๙. 
๑๕๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๖๗๒. 



๒๖๓ 
 

สะทอ้นใหเ้ห็นการวางขอ้กาํหนดของกลบท ๒ แบบให้สอดประสานกลมกลืนกนัผา่นคาํประพนัธ์ ๒ 
ประเภทท่ีไดรั้บการนาํมาจดัวางร่วมกนัอยา่งตั้งใจ 
 

กลบทท่ีเนน้ซํ้ าคาํและซํ้ าทั้งเสียงและคาํในกาพย์ห่อโคลง รวมไปถึงท่ีมีในฉนัทลกัษณ์แบบ
ใหม่ในราชาพิลาปค าฉันท์แสดงให้เห็นพฒันาการและความสําเร็จของกลบทท่ีดาํเนินควบคู่ไปกบั
มโนทศัน์การสร้างสรรค์ฉันทลกัษณ์ของกวีอยุธยา ฉันทลกัษณ์และกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดี
อยธุยาตอนปลายซ่ึงผูว้จิยัจะไดก้ล่าวถึงในหวัขอ้ต่อไปนอกจากจะสืบทอดแนวคิดดงักล่าวให้เป็นท่ี
ประจกัษแ์ลว้ยงัพฒันาใหง้อกงามไปอีกขั้นหน่ึงดว้ย 

 

  ๔.๑.๑.๓  กลบทในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย 
 

วรรณคดีอยุธยาตอนปลายได้แก่วรรณคดีท่ีแต่งข้ึนในรัชสมยัสมเด็จพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ 
(พ.ศ. ๒๒๗๕  - ๒๓๐๑) วรรณคดีท่ีใช้เป็นขอ้มูลในการศึกษาคร้ังน้ี ได้แก่ โคลงชะลอพระพุทธ
ไสยาสน์ โคลงสุภาษิตพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม โคลงราชสวัสด์ิ โคลงพาลีสอนน้อง 
โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย นันโทปนันทสูตรค าหลวง พระมาลัยค าหลวง  บทเห่เรือ บทเห่เร่ืองกากี เห่
สังวาส เห่ครวญ  กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก  กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง กากีค าฉันท์ เพลงยาว
พระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร  ปุณโณวาทค าฉันท์  โคลงนิราศพระพุทธบาท  ค าฉันท์คชกรรมประยูร  
เพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยธุยา  และจันทกินนรค าฉันท์ ประกอบดว้ยคาํประพนัธ์ดงัตารางต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี   ๖๘   แสดงลกัษณะคาํประพนัธ์ในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
 

เร่ือง 
ค าประพนัธ์ 

ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
๑. โคลงชะลอพระพทุธไสยาสน์      
๒. โคลงทศรถสอนพระราม      
๓. โคลงราชสวสัด์ิ      
๔. โคลงพาลีสอนน้อง      
๕. โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย      
๖. นันโทปนันทสูตรค าหลวง      
๗. พระมาลยัค าหลวง      
๘. บทเห่เรือ      
๙. บทเห่เร่ืองกากี เห่สังวาส เห่ครวญ      
๑๐. กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก      
๑๑. กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง      

                                                                                                                                                                                                                                        
๑๕๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๖๗๑. 



๒๖๔ 
 

เร่ือง 
ค าประพนัธ์ 

ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
๑๒. กากีค าฉันท์      
๑๓. เพลงยาวพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร      
๑๔. ปุณโณวาทค าฉันท์      
๑๕. โคลงนิราศพระพทุธบาท      
๑๖. ค าฉันท์คชกรรมประยรูของหลวงราชวงัเมือง      
๑๗. เพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยธุยา      
๑๘. จันทกินนรค าฉันท์      

 

จากตารางจะเห็นว่าวรรณคดีส่วนใหญ่แต่งเป็นโคลง อาจใช้แต่งตลอดเร่ือง แต่งประกอบ
ตอนทา้ยเร่ือง และแต่งร่วมกบักาพยย์านีเป็นกาพยห่์อโคลงและกาพยเ์ห่เรือ นอกจากนั้นก็มีฉันทแ์ละ
กาพยป์รากฏในวรรณคดีคาํฉันท ์และร่ายแต่งเป็นคาํประพนัธ์หลกัในคาํหลวง ๒ เร่ือง ท่ีน่าสนใจคือ
เร่ิมมีกลอนใช้แต่งเป็นบทละคร* และเพลงยาว วรรณคดีอยุธยาตอนปลายจึงมีความหลากหลายของ
ฉนัทลกัษณ์เช่นกนั นอกจากจะแสดงความสําคญัของรูปแบบท่ีกวีเลือกนาํมาใช้สร้างสรรค์วรรณคดี
และสืบเน่ืองจากวรรณคดีอยุธยาตอนตน้และตอนกลางแลว้ การคิดสร้างรูปแบบเป็นกลบทก็น่าสนใจ 
มีรายช่ือ ประเภท และปรากฏในฉนัทลกัษณ์ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๖๙   แสดงรายช่ือและประเภทกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะค

าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วิธี
 

บงั
คบั

ฉนั
ทล

กัษ
ณ์ 

ร่า
ย 

โค
ลง

 

ฉนั
ท ์

กา
พย

 ์

กล
อน

 

๑.  กลบทอกัษรลว้น  ๑           
๒.  กลบทอกัษรลว้น  ๒           
๓.  กลบทงูกระหวดัหาง ๑           
๔.  กลบทงูกระหวดัหาง ๒           
๕.  กลบทชา้งชูงวง           
๖.  กลบทโตเล่นหาง           
๗.  กลบทสะทกสายไหม           

                                                                                 
*
 ในท่ีน้ีผูว้จิยัมิไดน้าํบทละครสมยัอยธุยาตอนปลายมาใชเ้ป็นขอ้มูลสาํคญัเพ่ือศึกษาพฒันาการกลบท 

เน่ืองจากกลอนในบทละครบางเคร่ืองยงัมีรูปแบบไม่ลงตวั และไม่มีผลกระทบต่อการศึกษาพฒันาการดา้นรูปแบบของ
กลบท กลอนบทละครท่ีแสดงใหเ้ห็นพฒันาการของกลบทชดัเจนปรากฏในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 



๒๖๕ 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง
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าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วิธี
 

บงั
คบั

ฉนั
ทล

กัษ
ณ์ 
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ย 

โค
ลง
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ท ์
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พย

 ์

กล
อน

 

๘.  กลบทบาทเล่ือนลา้*           

๙.  กลบทพวงแกว้กดุัน่           
๑๐.  กลบทรักร้อย           
๑๑.  กลบทกรพระนารายณ์           
๑๒.  กลบทววัพนัหลกั ๑           
๑๓.  กลบทมา้เทียมรถ           
๑๔.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑           
๑๕.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒           
๑๖.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓           
๑๗.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔           
๑๘.  กลบทธงนาํร้ิว ๒           
๑๙.  กลบทกินนรเก็บบวั ๑           
๒๐.  กลบทบวับานกลีบ ๑           
๒๑.  กลบทบวับานกลีบ ๒           
๒๒.  กลบทบวับานกลีบ ๓           
๒๓.  กลบทสร้อยสน           
๒๔.  กลบทอกัขระโกศล ๑            
๒๕.  กลบทอกัขระโกศล ๒           
๒๖.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๑           
๒๗.  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๒           
๒๘.  กลบทยติัภงัค ์           
๒๙.  กลบทอรรถอกัษร**           

 

๑) ร่ายกลบท ร่ายกลบทท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายอยูใ่นวรรณคดี ๒ เร่ืองคือนัน
โทปนันทสูตรค าหลวงและพระมาลัยค าหลวง โดยปรากฏหลายชนิดในวรรณคดีเร่ืองหลงั  แบ่งเป็น
ประเภทดงัตารางต่อไปน้ี 
                                                                                 

*
 เรียกช่ือตามท่ีปรากฏในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง ดูใน  กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา

เล่ม ๓, หนา้ ๒๓๒. 
**

 เรียกช่ือตามท่ีปรากฏในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง ดูใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา
เล่ม ๓, หนา้ ๒๔๒ – ๒๔๓. 



๒๖๖ 
 

 

ตารางท่ี   ๗๐   แสดงประเภทของร่ายกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะค

าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วิธี
 

บงั
คบั

ฉนั
ทล

กัษ
ณ์ 

ร่ายกลบทอกัษรลว้น  ๑      พระมาลยัค าหลวง 
ร่ายกลบทอกัษรลว้น  ๒      พระมาลยัค าหลวง 
ร่ายกลบทพวงแกว้กดุัน่      พระมาลยัค าหลวง 
ร่ายกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      นันโทปนันทสูตรค าหลวง พระมาลยัค าหลวง 
ร่ายกลบทบุษบงแยม้ผกา ๒      พระมาลยัค าหลวง 
ร่ายกลบทอกัขระโกศล ๒      พระมาลยัค าหลวง 
ร่ายกลบทสะบดัสะบ้ิง ๒      พระมาลยัค าหลวง 

 

 ๑.๑) ร่ายกลบทประเภทบังคับเสียง มีเพียง ๒ ชนิดคือร่ายกลบทอกัษรล้วน ๑ 
และร่ายกลบทอกัษรลว้น ๒ 

 ๑.๒) ร่ายกลบทประเภทบังคับค า มี ๓ ชนิด ไดแ้ก่ ร่ายกลบทพวงแกว้กุดัน่ ร่าย
กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ และร่ายกลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ 

 ๑.๓) ร่ายกลบทประเภทบังคับเสียงและค า มี ๒ ชนิดได้แก่ ร่ายกลบทอกัขระ
โกศล ๒ และร่ายกลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ 

 

๒) โคลงกลบท เป็นประเภทและปรากฏอยูใ่นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๗๑   แสดงประเภทของโคลงกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
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คบั

ฉนั
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กัษ
ณ์ 

โคลงกลบทอกัษรลว้น  ๒      โคลงนิราศพระพทุธบาท 
โคลงกลบทงูกระหวดัหาง ๒      โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย โคลงทศรถสอนพระราม โคลง

ราชสวัสด์ิ โคลงนิราศพระพทุธบาท 
โคลงกลบทชา้งชูงวง      โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 
โคลงกลบทโตเล่นหาง      โคลงทศรถสอนพระรามโคลงชะลอพระพทุธไสยาสน์ 

โคลงนิราศพระพทุธบาท กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 



๒๖๗ 
 

กลบท 

ประเภทกลบท 

วรรณคดี 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั
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บงั
คบั

ฉนั
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กัษ
ณ์ 

โคลงกลบทสะทกสายไหม      กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 
โคลงกลบทบาทเล่ือนลา้      กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 
โคลงกลบทพวงแกว้กดุัน่      โคลงนิราศพระพทุธบาท กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
โคลงกลบทกินนรเก็บบวั ๑      โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
โคลงกลบทรักร้อย      พระมาลยัค าหลวง กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
โคลงกลบทกรพระนารายณ์      กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      บทเห่เร่ืองกากีฯ โคลงชะลอพระพุทธไสยาสน์ โคลง

นิราศพระพทุธบาท กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 
โคลงกลบทบุษบงบุษบง 
แยม้ผกา ๓ 

     บทเห่เรือ โคลงพาลีสอนน้อง โคลงราชสวสัด์ิ กาพย์ห่อ
โคลงนิราศธารทองแดง กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 

โคลงกลบทธงนาํร้ิว ๒      บทเห่เรือ บทเห่เร่ืองกากีฯ 
โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๔      กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
โคลงกลบทบวับานกลีบ ๑      โคลงนิราศเจ้าอภัย พระมาลยัค าหลวง โคลงราชสวสัด์ิ 

โคลงชะลอพระพทุธไสยาสน์โคลงนิราศพระพทุธบาท 
โคลงกลบทบวับานกลีบ ๒      โคลงชะลอพระพทุธไสยาสน์ 
โคลงกลบทบวับานกลีบ  ๓      โคลงราชสวสัด์ิ กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
โคลงกลบทอรรถอกัษร      กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 

 

 ๒.๑) โคลงกลบทประเภทบังคับเสียง พบหลากหลายรูปแบบ ไดแ้ก่ โคลงกลบท
อกัษรลว้น  ๒ งูกระหวดัหาง ๒ ชา้งชูงวง โตเล่นหาง สะทกสายไหม และโคลงกลบทบาทเล่ือนลา้ 

 ๒.๒) โคลงกลบทประเภทบังคับค า เป็นกลุ่มท่ีพบมากไดสุ้ด ไดแ้ก่ โคลงกลบทพวง
แกว้กุดัน่ กินนรเก็บบวั ๑ รักร้อย   กรพระนารายณ์ บุษบงแยม้ผกา ๑ บุษบงบุษบงแยม้ผกา ๓ บุษบง
แยม้ผกา ๔  ธงนาํร้ิว ๒   บวับานกลีบ ๑   และโคลงกลบทบวับานกลีบ  ๓ 

 ๒.๓) โคลงกลบทประเภทบังคับฉันทลกัษณ์ ไดแ้ก่ โคลงกลบทอรรถอกัษร 
 

๓) ฉันท์กลบท ฉนัทก์ลบทท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายโดยส่วนใหญ่แลว้เป็นฉนัท์
กลบทประเภทบงัคบัคาํ ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 
 



๒๖๘ 
 

ตารางท่ี ๗๒   แสดงประเภทของฉนัทก์ลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
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ฉันท์กลบทม้าเทยีมรถ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทมา้เทียมรถ 

  
 

   

กากีค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา 

  
 

   

ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ 
-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 

  
 

   บุณโณวาทค าฉันท์ จันทกินนร 
ค าฉันท์ 

-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      กากีค าฉันท์ จันทกินนรค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทธงน าร้ิว ๒ 
-สทัทุลวกิกีฬิตฉนัทก์ลบทธงนาํร้ิว ๒ 

  
 

   
บุณโณวาทค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทกนินรเกบ็บัว ๑ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทกินนรเก็บบวั ๑ 

  
 

   
กากีค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทบัวบานกลบี ๑ 
-โตฏกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑ 

  
 

   
บุณโณวาทค าฉันท์ 

ฉันท์กลบทบัวบานกลบี  ๓ 
-วสนัตดิลกฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓ 

  
 

   
บุณโณวาทค าฉันท์ กากีค าฉันท์ 

-มาลีนีฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      บุณโณวาทค าฉันท์ 
-อินทรวเิชียรฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓      บุณโณวาทค าฉันท์  กากีค าฉันท์ 
ฉันท์กลบทยตัภิังค์ 
-สทัทุลวกิกีฬิตฉนัทก์ลบทยติัภงัค ์

     
บุณโณวาทค าฉันท์ 

 

 ๓.๑) ฉันท์กลบทประเภทบังคับค า ไดแ้ก่ ฉนัทก์ลบทมา้เทียมรถ บุษบงแยม้ผกา ๑ 
บุษบงแยม้ผกา ๓ ธงนาํร้ิว ๒ กินนรเก็บบวั ๑  บวับานกลีบ ๑ และฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ  ๓ 

 ๓.๒) ฉันท์กลบทประเภทบังคับอักขรวิธี มีฉนัทเ์พียงชนิดเดียวคือสัททุลวิกกีฬิต
ฉนัทก์ลบทยติัภงัคใ์นบุณโณวาทค าฉันท์ 

 

๔) กาพย์กลบท พบในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายมีอยู ่๔ ประเภท ถือไดว้่าเป็นฉนัทลกัษณ์ท่ี
เล่นกลบทไดห้ลากหลายมากท่ีสุดเม่ือเทียบกบัฉนัทลกัษณ์รูปแบบอ่ืน มีขอ้มูลดงัตารางต่อไปน้ี 

 
 
 
 



๒๖๙ 
 

ตารางท่ี  ๗๓   แสดงประเภทของกาพยก์ลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
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กาพย์กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทงูกระหวดัหาง ๑ 

 
 

 
 

   
บุณโณวาทค าฉันท์ กากีค าฉันท์ 

กาพย์กลบทช้างชูงวง 
-กาพยย์านีกลบทชา้งชูงวง 

 
 

    
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 

กาพย์กลบทโตเล่นหาง 
-กาพยย์านีกลบทโตเล่นหาง 

 
 

    
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 

กาพย์กลบทบาทเลือ่นล้า 
-กาพยย์านีกลบทบาทเล่ือนลา้ 

 
 

    
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 

กาพย์กลบทพวงแก้วกดุัน่ 
-กาพยย์านีกลบทพวงแกว้กดุัน่ 

  
 

   
บทเห่เร่ืองกากีฯ 

-กาพยฉ์บงักลบทพวงแกว้กดุัน่      กากีค าฉันท์ กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
กาพย์กลบทรักร้อย 
-กาพยฉ์บงักลบทรักร้อย 

  
 

   
บุณโณวาทค าฉันท์ 

-กาพยย์านีกลบทรักร้อย      กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
กาพย์กลบทววัพนัหลกั ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทววัพนัหลกั ๑ 

  
 

   
กากีค าฉันท์ 

-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทววัพนัหลกั  ๑      
กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ 
-กาพยย์านีกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 

  
 

   
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 

กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ 
-กาพยฉ์บงักลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 

  
 

   จันทกินนรค าฉันท์ ค าฉันท์ 
คชกรรมฯ บุณโณวาทค าฉันท์ กากีค าฉันท์  

-กาพยสุ์รางคนางกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      จันทกินนรค าฉันท์ กากีค าฉันท์ 
-กาพยย์านีกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      บทเห่เร่ืองกากีฯ กาพย์ห่อโคลงนิราศธาร

ทองแดง กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
กาพย์กลบทธงน าร้ิว ๒ 
-กาพยย์านีกลบทธงนาํร้ิว ๒ 

     
บทเห่เรือ บทเห่เร่ืองกากีฯ 

กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๔ 
-กาพยย์านีกลบทพวงแกว้บุษบง 

  
 

   
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 

กาพย์กลบทกนินรเกบ็บัว ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทกินนรเก็บบวั ๑ 

  
 

   
กากีค าฉันท์ 



๒๗๐ 
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-กาพยย์านีกลบทกินนรเก็บบวั ๑      กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก 
กาพย์กลบทบัวบานกลบี ๒ 
-กาพยฉ์บงักลบทบวับานกลีบ ๒ 

  
 

   
ค าฉันท์คชกรรมฯ 

กาพย์กลบทบัวบานกลบี  ๓ 
-กาพยย์านีกลบทบวับานกลีบ  ๓ 

  
 

   บทเห่เร่ืองกากีฯ กากีค าฉันท์ กาพย์ห่อ
โคลงนิราศธารโศก 

-กาพยฉ์บงักลบทบวับานกลีบ  ๓      ค าฉันท์คชกรรมฯ กากีค าฉันท์ 
-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทบวับานกลีบ ๓      กากีค าฉันท์ 
กาพย์กลบทสร้อยสน 
-กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทสร้อยสน 

  
 

   
กากีค าฉันท์ 

กาพย์กลบทอกัขระโกศล ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทอกัขระโกศล 

  
 

 
 

  
บุณโณวาทค าฉันท์ กากีค าฉันท์ 

กาพย์กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
-กาพยฉ์บงักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 

   
 

   
บุณโณวาทค าฉันท์ 

กาพย์กลบทยตัภิังค์ 
-กาพยฉ์บงักลบทยติัภงัค ์

    
 

 ค าฉันท์คชกรรมฯ บุณโณวาทค าฉันท์ 
กากีค าฉันท์ 

กาพย์กลบทอรรถอกัษร 
-กาพยย์านีกลบทอรรถอกัษร 

     
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 

   

  ๔.๑ กาพย์กลบทประเภทบังคับเสียง ไดแ้ก่ กาพยก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ ชา้งชูงวง 
โตเล่นหาง และบาทเล่ือนลา้ 
  ๔.๒ กาพย์กลบทประเภทบังคับค า ไดแ้ก่ กาพยก์ลบทพวงแกว้กุดัน่ รักร้อย ววัพนั
หลกั ๑   บุษบงแยม้ผกา ๑   บุษบงแยม้ผกา ๓   ธงนาํร้ิว ๒   บุษบงแยม้ผกา ๔   กินนรเก็บบวั ๑   บวับาน
กลีบ ๒ และบวับานกลีบ  ๓ 
  ๔.๓ กาพย์กลบทประเภทบังคับเสียงและค า ได้แก่ กาพยก์ลบทอกัขระโกศล ๑ 
และนาคบริพนัธ์ ๑ 
  ๔.๔ กาพย์กลบทประเภทบังคับอกัขรวธีิ ไดแ้ก่ กาพยก์ลบทยติัภงัค ์
  ๔.๕ กาพย์กลบทประเภทบังคับฉันทลักษณ์  ไดแ้ก่ กาพยก์ลบทอรรถอกัษร ซ่ึงพบ
ในพระนิพนธ์เจา้ฟ้าธรรมธิเบศรเร่ืองกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 
 

๕) กลอนกลบท มีเฉพาะประเภทบงัคบัคาํคือ กลอนกลบทพวงแกว้กุดัน่  บุษบงแยม้ผกา ๑ 
และบุษบงแยม้ผกา ๓ ในเพลงยาวพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศและเพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยธุยา ดงัน้ี 



๒๗๑ 
 

ตารางท่ี   ๗๔   แสดงประเภทของกลอนกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
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กลอนกลบทพวงแกว้กดุัน่      เพลงยาวพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร 
กลอนกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      เพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยธุยา 
กลอนกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      เพลงยาวพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร 
 

 เม่ือพิจารณาการปรากฏกลบทในฉนัทลกัษณ์ต่างประเภท มีขอ้มูลตามลาํดบัในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๗๕   แสดงการปรากฏของกลบทในฉนัทลกัษณ์ประเภทต่างๆ ในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
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 ์
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๕ ประเภท ๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑      

๔ ประเภท ๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓      

๓ ประเภท ๑. กลบทพวงแกว้กดุัน่      

๒. กลบทธงนาํร้ิว ๒      
๓. กลบทกินนรเก็บบวั ๑      
๔. กลบทบวับานกลีบ  ๓      

๒ ประเภท ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๒      
๒. กลบทชา้งชูงวง      
๓. กลบทโตเล่นหาง      
๔. กลบทบาทเล่ือนลา้      
๕. กลบทรักร้อย      
๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔      

๒ ประเภท ๗. กลบทบวับานกลีบ ๑      
๘. กลบทบวับานกลีบ ๒      
๙. กลบทยติัภงัค ์      
๑๐. กลบทอรรถอกัษร      

๑ ประเภท ๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑      
๒. กลบทงูกระหวดัหาง ๑      
๓. กลบทงูกระหวดัหาง ๒      
๔. กลบทสะทกสายไหม      



๒๗๒ 
 

กลบทที ่
ปรากฏร่วมกนั
ในฉันทลกัษณ์ 

แบบกลบท 
ฉันทลกัษณ์ 

ร่า
ย 

โค
ลง

 

ฉนั
ท ์

กา
พย

 ์

กล
อน

 

๑ ประเภท ๕. กลบทกรพระนารายณ์      
๖. กลบทววัพนัหลกั ๑      
๗. กลบทมา้เทียมรถ      
๘. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒      
๙. กลบทสร้อยสน      
๑๐. กลบทอกัขระโกศล ๑      
๑๑. กลบทอกัขระโกศล ๒      
๑๒. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑      
๑๓. กลบทสะบดัสะบ้ิง ๒      

  

 จากตารางจะเห็นว่ากลบทประเภทบงัคบัคาํมีในฉันทลกัษณ์หลากหลาย โคลงและกาพยเ์ป็น
คาํประพนัธ์ท่ีเล่นกลบทไดห้ลายชนิดดงัเช่นในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้และตอนกลาง ฉนัทลกัษณ์ท่ี
เพิ่งปรากฏมีอยา่งเป็นหลกัฐานชดัเจนเช่นกลอนก็เร่ิมมีกลบทปรากฏข้ึนแลว้ กลบทในวรรณคดีอยุธยา
ตอนปลายมีรายละเอียดตามหวัขอ้ต่อไปน้ี 
 

 ๔.๑.๑.๓.๑ กลบทประเภทบงัคบัเสียงในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย  
 ๔.๑.๑.๓.๒ กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
 ๔.๑.๑.๓.๓ กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
 ๔.๑.๑.๓.๔ กลบทประเภทบงัคบัอกัขรวธีิในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
 ๔.๑.๑.๓.๕ กลบทประเภทบงัคบัฉนัทลกัษณ์ในวรรณคดีอยธุยาตอนปลาย 
   

๔.๑.๑.๓.๑ กลบทประเภทบังคับเสียงในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย 
 

 กลบทประเภทบงัคบัเสียงในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายมีทั้งท่ีตรงกับอยุธยาตอนต้นและ
ตอนกลาง และท่ีเพิ่งปรากฏมีในสมยัอยุธยาตอนปลาย ผูว้ิจยัไดก้ล่าวไปแลว้ว่ากลบทประเภทบงัคบั
เสียงท่ีพบเฉพาะวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ไดแ้ก่ กลบทอกัษรล้วน  ๓ ส่วนกลบทโตเล่นหาง ปรากฏ
สมยัอยุธยาตอนตน้แต่มีอีกคร้ังในสมยัอยุธยาตอนปลาย มีกลบท ๓ แบบพบทั้งในวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน้และตอนกลางไดแ้ก่ กลบทอกัษรลว้น  ๑ กลบทอกัษรลว้น  ๒ และกลบทงูกระหวดัหาง ส่วน
ท่ีพบเฉพาะวรรณคดีอยุธยาตอนกลางมี ๒ แบบคือกลบทอกัษรสลบัลว้น และกลบทสะทกสายไหม 
ในวรรณคดีอยธุยาตอนปลายพบกลบทประเภทบงัคบัเสียงเพิ่มอีก ๒ รูปแบบ และยงัคงสืบทอดกลบท
ท่ีมีมาก่อนหนา้ไวห้ลายชนิด จากท่ีกล่าวมาน้ีผูว้จิยัขอเสนอขอ้มูลเป็นตาราง ดงัต่อไปน้ี 
 
 



๒๗๓ 
 

ตารางท่ี   ๗๖   แสดงกลบทประเภทบงัคบัเสียงท่ีพบในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ ตอนกลาง และตอนปลาย 
 

กลบทประเภทบังคบัเสียงในวรรณคดอียุธยา อยุธยาตอนต้น อยุธยาตอนกลาง อยุธยาตอนปลาย 
๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑    

๒. กลบทอกัษรลว้น  ๒    

๓. กลบทอกัษรลว้น  ๓    
๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๑    
๕. กลบทงูกระหวดัหาง ๒    
๖. กลบทโตเล่นหาง    
๗. กลบทอกัษรสลบัลว้น    
๘. กลบทสะทกสายไหม    
๙. กลบทชา้งชูงวง    
๑๐. กลบทบาทเล่ือนลา้    

 

 กลบทประเภทบงัคบัเสียงท่ีตรงกบัวรรณคดีอยธุยาตอนตน้และตอนกลางทั้ง ๕ แบบ มีดงัน้ี 
 

 กลบทอักษรล้วน  ๑ พบในร่ายในมหาชาติค าหลวง๑๕๔  เล่นเสียงเฉพาะบางวรรคของร่ายเท่านั้น 
 

 กลบทอักษรล้วน  ๒  มีในคาํประพนัธ์ ๒ แบบคือร่ายในพระมาลัยค าหลวง๑๕๕ และโคลงใน
โคลงนิราศพระพุทธบาท๑๕๖ ในร่ายเล่นโดยเวน้ไปบา้งบางวรรค ส่วนโคลงจะเล่นกลบทครบทุกบาท  
 

 กลบทงูกระหวัดหาง แบบท่ี ๑ มีในกาพยฉ์บงัจากบุณโณวาทค าฉันท์๑๕๗ และแบบท่ี ๒ มีใน
โคลงจากโคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย๑๕๘ มีลกัษณะสืบทอดรูปแบบมาอยา่งชดัเจน 
  

 กลบทโตเล่นหาง กลบทชนิดน้ีอยูใ่นวรรณคดีท่ีแต่งดว้ยโคลงหลายเร่ือง ไดแ้ก่ โคลงทศรถ
สอนพระราม โคลงชะลอพระพุทธไสยาสน์ โคลงนิราศพระพุทธบาท และกาพย์ห่อโคลงนิราศธาร
โศก ส่วนใหญ่แล้วจะละเวน้ไปบางบาท แม้โคลงกลบทชนิดน้ีจะไม่ครบถ้วนสมบูรณ์แต่มี
ขอ้สังเกตบางประการ โดยเฉพาะกาพยห่์อโคลงกลบทโตเล่นหางท่ีปรากฏในกาพย์ห่อโคลงนิราศ
ธารโศก มีตวับทคาํประพนัธ์ดงัน้ี 
 

 
 

                                                                                 
๑๕๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๑๘๔. 
๑๕๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๗๒. 
๑๕๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๖๗. 
๑๕๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๒๑. 
๑๕๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๐๗. 



๒๗๔ 
 

  ย ํ่าเท่ียงเขา้ห่ึงห่ึง   เคยเคลา้คลึงรึงกายา 
 เสน่ห์สนิทนิทรามา   บดัน้ีพี่บเห็นเลย  
      ย ํ่าเท่ียงห่ึงห่ึงกอ้ง  นาฬิกา 
 เคยเกลือกคลึงกายา   ไขวข่า้ง 
 สมสนิทนิทราสา    ทรภาพ 
 ไกลพี่เปล่ียวอ้างว้าง   คลาศเคลา้ฤาเห็น๑๕๙ 
 

 ผูว้จิยัมีขอ้สังเกตวา่แมใ้นโคลงจะมีลกัษณะอยา่งโคลงกลบทโตเล่นหางซ่ึงบงัคบัคาํทา้ยวรรค
แรกแต่ละบาทใหส้ัมผสัสระกนั แต่ในกาพยเ์ม่ือพิจารณาลกัษณะคาํสัมผสัสระ ๑ คู่ทา้ยวรรค จะเห็นวา่
มีลกัษณะตรงกบักลบทกา้นต่อดอกมากกว่า โดยเฉพาะกลอนกลบทกา้นต่อดอก ความเหมือนคลา้ย
ดงักล่าวน้ีเกิดจากความสัมพนัธ์ระหวา่งฉนัทลกัษณ์ ๓ ชนิดคือ โคลง กาพย ์และกลอน โดยกาพยแ์ละ
โคลงวรรคแรกของแต่ละบาทมีจาํนวนคาํ ๕ คาํเท่ากนั ตาํแหน่งท่ีเล่นกลบทโตเล่นหางจึงอยูท่า้ยวรรค
หรือคาํท่ี ๔ และ ๕ ของวรรค ส่วนกาพยแ์ละกลอน กลบทกา้นต่อดอก จะอยูท่า้ยวรรคไม่วา่จะมีวรรค
ละก่ีคาํ เม่ือกลบทกา้นต่อดอก และกลบทโตเล่นหาง ปรากฎในกาพยห่์อโคลงซ่ึงเป็นฉนัทลกัษณ์ผสม 
กาพยย์านีขา้งตน้จึงควรเป็นกาพยย์านีกลบทโตเล่นหางมากกวา่กลบทกา้นต่อดอก ลกัษณะดงักล่าวจะ
สอดคลอ้งกบั “ชุดกาพยห่์อโคลงกลบท” ในกาพย์ห่อโคลงของพระศรีมโหสถซ่ึงเป็นวรรณคดีอยุธยา
ตอนกลาง ท่ีกาพยห่์อโคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ และกาพยห่์อโคลงกลบทอกัขระโกศล  ๒  
 

 กลบทสะทกสายไหม พบในโคลงในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง๑๖๐มีลกัษณะบงัคบั
ตรงกบัท่ีเคยมีในวรรณคดีอยธุยาตอนกลางทุกประการ 
  

 นอกจากกลบทท่ีได้กล่าวมาแล้ว ยงัมีกลบทประเภทบงัคบัเสียงท่ีเร่ิมมีในวรรณคดีอยุธยา
ตอนปลาย ๒ แบบ ไดแ้ก่ กลบทชา้งชูงวง และกลบทบาทเล่ือนลา้ มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

 กลบทช้างชูงวง ปรากฏในโคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัยและกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง ใน
สมยัอยธุยาตอนกลางมีอยูแ่ต่เฉพาะในจินดามณี เรียกช่ือวา่ “ทณัฑีบท” ดงัน้ี 
  

  อรองค์นงนาฏแพร้ว  พรายสาย 
 ภักตร์ลกัษณ์พรรณรายกาย  ก่องคิ้ว 
 จงกลอุบลปราย    รายรอบ 
 สัตรัตนคิว้นิว้    ฝ่ายฟ้อนระบ าจ า๑๖๑ 
                                                                                 

๑๕๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๖๒. 
๑๖๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๒๘. 
๑๖๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๔๗๑. 



๒๗๕ 
 

 จากตวับทจะเห็นวา่ลกัษณะเด่นคือการเล่นคาํมีสัมผสัสระติดกนั การแต่งคาํประพนัธ์แบบน้ี
อาจจะเพิ่งเกิดมีข้ึนหรือเป็นประดิษฐการเชิงทดลองในสมยัดงักล่าวน่าจะยงัไม่แพร่หลาย จึงไม่นิยม
แต่งแทรกในวรรณคดี ในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายมีแทรกอยูแ่ละค่อนขา้งเป็นระบบแน่นอน เป็นไป
ไดว้า่กวีตอ้งการแสดงฝีมือแต่งคาํประพนัธ์โดยใชส้ัมผสัลกัษณะดงักล่าวไวด้ว้ย ทาํให้ไดก้ลบทแบบ
ท่ีหลากหลายยิง่ข้ึน นอกจากน้ี มีขอ้สังเกตดว้ยวา่ความนิยมแทรกสัมผสัสระเพิ่มจากสัมผสัสระบงัคบั
เร่ิมไดรั้บความนิยมตั้งแต่สมยัอยธุยาตอนกลางซ่ึงมีในฉนัทลกัษณ์บางประเภท เช่น กาพยสุ์รางคนางค์
ในค าฉันท์สรรเสริญพระเกียรติสมเดจ็พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง และสัมผสัสระกลางวรรคแรก
ของทุกบาทของโคลงในวรรณคดีอยธุยาตอนปลายบางเร่ือง  
 กลบทช้างชูงวงท่ีมีอยู่ในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายมีลกัษณะสําคญัคือบงัคบัให้คาํท่ีอยู่
ติดกนัในวรรคเดียวกนัส่งสัมผสัสระกนั ดงัตวัอยา่งในโคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย ดงัต่อไปน้ี 
 

แคฝอยข่อยข่าคล้า  ยางคาง 
วลัวาขานางซาง    หน่อป้อ 
ปริงปรูหูกวางปราง   ปรงเปราะ 
ลางลิงจิงจ้อค้อ    ข่าคลา้ตระคองคลอง๑๖๒ 
 

 ส่วนท่ีปรากฏในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง มีลกัษณะพิเศษคือเป็นกาพยห่์อโคลงกล
บทชา้งชูงวงพบถึง ๒ บท๑๖๓  แสดงใหเ้ห็นวา่ไม่เพียงแต่โคลงเท่านั้นท่ีใชก้ลบทชนิดน้ี กาพยย์านีก็
สามารถเล่นกลบทน้ีไดเ้ช่นกนัดงัตวัอยา่ง 
 

  เป็ดหงส์ลงธารา   คลํ่าดาํหาปลาตะเพียนเวยีน 
 ไล่ลดัฉวดัเฉวยีน    หาปลาแปบแทบทนักนั 
  เป็ดหงส์ลงท่องท้อง  ธารา 
 เตร็จคลํ่าดาํหาปลา   ก่ายหวา้ย 
 แชวงแขยงม้ากา    กดหลด 
 ไดแ้ปบแทบกายหม้าย   อ่าวคา้วตะเพยีนเวยีน 
 

 กลบทบาทเลื่อนล้า  ปรากฏเฉพาะในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง เป็นชุดกาพยห่์อ
โคลงกลบทบาทเล่ือนลา้ มีลกัษณะบงัคบัท่ีเห็นไดช้ดัเจนคือให้ใช้เสียงสระเสียงเดียวทั้งในกาพย์
ยานีและโคลง ดงัน้ี 
  
 

                                                                                 
๑๖๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๑๐๘. 
๑๖๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๔๒ และ ๒๔๖. 



๒๗๖ 
 

  ดูหนูสู่รูงู   งูสุดสู้หนูสู้งู 
 หนูงูสู้ดูอยู ่    รูปงูทู่หนูมูทู  
  ดูงูขู่ฝดุฝู้    พรูพรู 
 หนูสู่รูงูงู    สุดสู้ 
 งูสู้หนูหนูสู้    งูอยู ่
 หนูรู้งูงูรู้     รูปทูมู้ทู๑๖๔ 
 

 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตเก่ียวกบัแนวคิดการใช้เสียงสระเสียงเดียวในคาํประพนัธ์ขา้งตน้ ไม่เพียง
ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาเท่านั้น ในวรรณคดีลา้นนามีคาํประพนัธ์ช่ืออฏัฐมอุทาหรณ์ กลบทวิสัยลม
พอท่ีบงัคบัใหใ้ชค้าํประสมสระ ไ- ทั้งบท ดงัโคลงบทต่อไปน้ี 
 

  ใส่ใจใคร่ใกลใ้ช่   ใจไกล 
 ใจใคร่ไปไปไช    ไป่ได ้
 ใจใคร่ไปไปไช    ใจใฝ่ ไปเอย 
 ใจใคร่ไปไจไ้จ ้    ไป่ไดไ้ปไช๑๖๕ 
 

 ทั้งกลบทบาทเล่ือนล้าและกลบทวิสัยลมพอมีแนวคิดการสร้างสรรค์ท่ีสัมพนัธ์กบักลบท
โสภณาอนุกูลท่ีอยู่ในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ แต่กลบทโสภณาอนุกูลเน้นการใช้คาํประสมสระ ไ- ระดบั
วรรค ไม่ไดบ้งัคบัใหใ้ชทุ้กคาํ  
 

๔.๑.๑.๓.๒ กลบทประเภทบังคับค าในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย 
 

 กลบทประเภทบงัคบัคาํในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย ไดแ้ก่ กลบทววัพนัหลกั ๑ กลบทมา้
เทียมรถ กลบทธงนาํร้ิว ๒ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓  
กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ กลบทบวับานกลีบ ๑ กลบทบวับานกลีบ ๒ กลบทบวับานกลีบ ๓ กลบท
กินนรเก็บบวั ๑ และกลบทสร้อยสน กลบทเหล่าน้ีลว้นเคยปรากฏมาแลว้ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้
และตอนกลางดงัตารางเปรียบเทียบต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๗๗    แสดงกลบทประเภทบงัคบัคาํท่ีพบในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ ตอนกลาง และตอนปลาย 
 

กลบทประเภทบังคบัค าในวรรณคดอียุธยา อยุธยาตอนต้น อยุธยาตอนกลาง อยุธยาตอนปลาย 

๑. กลบทเก็บบาท    

๒. กลบทมา้เทียมรถ    

                                                                                 
๑๖๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๓๒. 
๑๖๕ อุดม  รุ่งเรืองศรี, วรรณกรรมล้านนา, หนา้ ๓๙. 



๒๗๗ 
 

กลบทประเภทบังคบัค าในวรรณคดอียุธยา อยุธยาตอนต้น อยุธยาตอนกลาง อยุธยาตอนปลาย 

๓. กลบทววัพนัหลกั ๑    
๔. กลบทพวงแกว้กดุัน่    
๕. กลบทตรีพิธพรรณ์    

๖. กลบทธงนาํร้ิว ๑    

๗. กลบทธงนาํร้ิว ๒    

๘. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑    

๙. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒    

๑๐. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓    

๑๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔    

๑๒. กลบทบวับานกลีบ ๑    

๑๓. กลบทบวับานกลีบ ๒    

๑๔. กลบทบวับานกลีบ ๓    

๑๕. กลบทบวับานกลีบ ๔    

๑๖. กลบทกินนรเก็บบวั ๑    

๑๗. กลบทกินนรเก็บบวั ๒    

๑๘. กลบทรักร้อย    

๑๙. กลบทสิงหฬวาท    

๒๐. กลบทกรพระนารายณ์    

๒๑. กลบทสร้อยสน    
  

 จากตารางจะเห็นไดว้่ากลบทประเภทบงัคบัคาํทั้งหมดในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายยงัคงสืบ
ทอดมาจากวรรณคดีอยธุยาตอนตน้และตอนกลาง กลบทแต่ละแบบมีรายละเอียดโดยสังเขปดงัต่อไปน้ี 
 

 กลบทพวงแก้วกดุั่น พบทั้งโคลง กาพย ์และกลอน โดยโคลงพบในโคลงนิราศพระพุทธ
บาท๑๖๖ กาพยเ์ป็นกาพยย์านีพบในบทเห่เร่ืองกากี บทเห่สังวาส บทเห่ครวญ๑๖๗ กาพยฉ์บงัพบใน
กากีค าฉันท์๑๖๘ และกลอนกลบทพวงแกว้กุดัน่มีร่องรอยปรากฏอยูใ่นเพลงยาวพระนิพนธ์เจ้าฟ้า
ธรรมธิเบศร๑๖๙ แต่ไม่ครบถว้นทุกวรรค 
 

                                                                                 
๑๖๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๖๖. 
๑๖๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๐๙. 
๑๖๘ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์ (กรุงเทพฯ : สาํนกัวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, 

๒๕๔๗), หนา้ ๙๒. 
๑๖๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๒๘๖ และ ๓๐๕. 



๒๗๘ 
 

 กลบทรักร้อย พบในโคลงและกาพยโ์ดยปรากฏเป็นชุดกาพยห่์อโคลงกลบทรักร้อย ๒ บท
ในพระนิพนธ์เจา้ฟ้าธรรมธิเบศรเร่ืองกาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก๑๗๐ ดงัตวัอยา่ง 
  

  ไมเ้ลยีบเลยีบมาหมด  ตน้สรรพะรศรสคาํสมร 
 เชิงจ าจ าคาํสอน    ตน้ส้มเช้าเช้าเคยฝาน  
        ตน้เลยีบเลยีบแลว้ห่อน  เห็นอร 
 สรรพะรศรสคาํสมร   สวา่งไข ้
 เชิงจ าจ าคาํสอน    เรียมสั่ง 
 ตน้ซ่มเช้าเช้าได ้    ปอกเจา้ถวายยา 
 

 จากตัวอย่างจะเห็นได้ชัดว่ากลบทรักร้อย ในกาพย์ยานีและโคลงส่ีเป็นกาพย์ห่อโคลงท่ี
สมบูรณ์เร่ืองลกัษณะบงัคบัเป็นอย่างยิ่ง และเพิ่งปรากฏมีเป็นคร้ังแรกในสมยัอยุธยาตอนปลาย แสดง
ให้เห็นทั้งแนวคิดและฝีมือของกวี ในแง่ของประพนัธศาสตร์ไทยยงัถือเป็นการพฒันาวิธีการใชค้าํซํ้ า
ในฉนัทลกัษณ์ผสมไดอ้ยา่งลงตวั  
 นอกจากในกาพยห่์อโคลงแลว้กลบทรักร้อย ยงัมีอยูใ่นโคลงทา้ยเร่ืองพระมาลัยค าหลวง๑๗๑ 
และกาพยฉ์บงัในบุณโณวาทค าฉันท์๑๗๒ อีกดว้ย 
 

 กลบทกรพระนารายณ์ สืบเน่ืองจากสมยัอยธุยาตอนกลางโดยยงัคงมีเฉพาะในฉนัทลกัษณ์
ประเภทโคลงในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก๑๗๓  
 

 กลบทวัวพันหลัก ๑ พบในกาพยสุ์รางคนางคใ์นกากีค าฉันท์ มีลกัษณะการซํ้ าคาํเดียวทา้ยและ
ตน้วรรคของคาํประพนัธ์ชดัเจนและสมบูรณ์ดงัตวัอยา่งกาพยสุ์รางคนางคก์ลบทววัพนัหลกั ๑ ต่อไปน้ี 
 

  โอเ้อน็ดูนุช นุชเสนหเรียมสุด  สุดสวาดิคือนัยน์  
 นัยน์เนตรจกัษุ  สุดาดวงใจ  ใจป่วนหาไท้ ไท้นอ้งนุชหาย๑๗๔ 
   

 กลบทม้าเทียมรถ  พบในฉนัทใ์นกากีค าฉันท์มีลกัษณะซํ้ ากลุ่มคาํทา้ยวรรคสุดทา้ยของบท
แรกกบัตน้วรรคแรกของบทต่อไปอยา่งเป็นระบบ ดงัน้ี 
 
 

                                                                                 
๑๗๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้. 
๑๗๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๘๖. 
๑๗๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๐. 
๑๗๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๘๘. 
๑๗๔ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๔๘. 



๒๗๙ 
 

  สุรศพัทสารเสนาะ   แสดงกลแกว้กากี 
 ทรงเบญจกลัยาณี    นะแน่งเน้ืออรนวล 
  อรนวลควรเคียงไท   ใครยลพกัตร์เยา้ยยีวน 
 จิตสุดาเดียวน้ีควร    จะเป็นป่ินกระสัตรี 
  สตรีใดจะเทียมเทียบ   ทุกทิศทัว่ทั้งธานี 
 เล็งแหล่งหลา้ห่อนเห็นมี    ทั้งเทวโลกฤอปัสร 
  อปัสรชั้นฉกาเมศ   แมน้อคัเรศทา้วอมร 
 ลกัษณเลิศอลงกรณ์    ก็ยกไวบ้ปานโฉม 
  บปานโฉมเยาวยพุิน   ยวนแต่นุชน้ีประโลม 
 ใจชายช่ืนสาํรวลโสม    นสัในเสนหา 
  เสนหาบเบ่ือหน่าย   นุชแน่งเน้ือประกอบปรา 
 กฏกล่ินรวยรสมา    ลาลานจิตพสิมัย 
  พสิมัยไทร่วมรัก    เป็นองคอ์คัเรศใน 
 นุชแน่งเน้ือประไพ    ก็ประกอบดว้ยศฤงคาร 
  ศฤงคารบเอ้ือเฟ้ือ   เบ่ือทางรักพระภูบาล 
 ตามพระครุฑสุดสถาน    ทิวาเวน้ไวเ้อองค์ 
  เอองค์อรเนานอน   เรียมจึงจรสู่อนงค ์
 สมสนิทดงัจิตจง     ถึงแห่งหอ้งสกุณา 
  สกุณาแนบนารี    บเหมือนพี่เสน่หา 
 ดว้ยครุฑมีองคอ์นัปรา    กฏต่างเพศบพึงยล๑๗๕ 
   

 กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ พบในคาํประพนัธ์ทุกประเภทของวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย ร่ายพบ
ในนันโทปนันทสูตรค าหลวงและพระมาลัยค าหลวง๑๗๖ โคลง พบในบทเห่เร่ืองกากี บทเห่สังวาส บท
เห่ครวญ๑๗๗ ฉันท์เป็นอินทรวิเชียรฉันท์จากกากีค าฉันท์๑๗๘ กาพยพ์บในกาพย์ห่อโคลงนิราศธาร
ทองแดง๑๗๙ และกลอนกลบทบุษบงแผม้ผกา ๑ พบเฉพาะเพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยธุยา๑๘๐ 

                                                                                 
๑๗๕ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๘๕. 
๑๗๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๑๗๖. 
๑๗๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑๓. 
๑๗๘ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๙๓. 
๑๗๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๒๒๖. 
๑๘๐ ประชุมพงศาวดาร ภาคที ่๖๓ เร่ืองกรุงเก่า, พิมพค์ร้ังท่ี ๔ (พระนคร: โรงพิมพก์ารศาสนา, ๒๕๑๑) 

หนา้ ๑๑๙. 



๒๘๐ 
 

 

 กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ พบไม่มากนกั มีอยูเ่ฉพาะร่ายในพระมาลัยค าหลวง๑๘๑  
  

 กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ พบใชไ้ม่มากนกัในโคลงจากโคลงพาลีสอนน้อง๑๘๒ ส่วนในฉนัท์
กาพย ์กลอน มีใชต่้อเน่ืองหลายบท โดยฉันท์กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ พบในวรรณคดีคาํฉนัท์ ๒ 
เร่ืองคือกากีค าฉันท์และบุณโณวาทค าฉันท์มีทั้งอินทรวิเชียรฉนัท์๑๘๓ และวสันตดิลกฉนัท์๑๘๔ ส่วน
กาพยก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ พบทั้งในกาพยย์านี ฉบงั และสุรางคนางค ์กาพยย์านีกลบทบุษบง
แยม้ผกา ๓ มีในบทเห่เร่ืองกากี บทเห่สังวาส บทเห่ครวญ๑๘๕ กาพยฉ์บงักลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ มี
ในกากีค าฉันท์๑๘๖ และจันทกินนรค าฉันท์๑๘๗ กาพยสุ์รางคนางคก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ พบในกากี
ค าฉันท์๑๘๘ นอกจากน้ียงัมีในกลอนซ่ึงมีอยูเ่พลงยาวพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร๑๘๙ 
  

 กลบทบุษบงแย้มผกา ๔ ปรากฏทั้งในกาพยย์านีและในโคลงส่ีสุภาพ ในกาพย์ห่อโคลงนิราศ
ธารโศก๑๙๐ เป็นชุดกาพยห่์อโคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ แมจ้ะมีลกัษณะกลไม่ครบทุกวรรค แต่ก็
แสดงให้เห็นชดัเจนและตอกย ํ้าวา่กาพยห่์อโคลงพระนิพนธ์เจา้ฟ้าธรรมธิเบศรเป็นกลุ่มคาํประพนัธ์ท่ี
สะทอ้นแนวคิดในการประพนัธ์ไทยซ่ึงสั่งสมองคค์วามรู้ผา่นการสืบทอดฉนัทลกัษณ์และกลบท โดย
ส่ือสารแนวคิดผา่นปฏิบติัการทางวรรณศิลป์ไดอ้ยา่งแยบคาย 
 

 กลบทธงน าร้ิว ๒ พบทั้งในโคลง ฉนัท ์และกาพย ์มีลกัษณะเช่นเดียวกบัท่ีเคยมีในวรรณคดี
อยุธยาตอนต้นและตอนกลาง โคลงกลบทธงนําร้ิว ๒ พบในบทเห่เร่ืองกากี บทเห่สังวาส บทเห่
ครวญ๑๙๑ ฉันท์กลบทธงนาํร้ิว ๒ พบในบุณโณวาทค าฉันท์ เป็นสัททุลวิกกีฬิตฉันท์กลบทธงนาํร้ิว 
๒๑๙๒ กาพยก์ลบทธงนาํร้ิว ๒ พบในกาพยย์านีในบทเห่เร่ืองกากี บทเห่สังวาส บทเห่ครวญ มีลกัษณะ

                                                                                 
๑๘๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๑๗๑.. 
๑๘๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๓๐๔. 
๑๘๓ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๗๐. 
๑๘๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๓๒๘. 
๑๘๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๐๗. 
๑๘๖ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๓๙. 
๑๘๗ สญัญลกัษณ์  มณีใส, การศึกษาวเิคราะห์เร่ืองจนัทกนินรค าฉันท์ (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต 

ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๑), หนา้ ๒๒๐. 
๑๘๘ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๔๘. 
๑๘๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๓๐๖ – ๓๐๗. 
๑๙๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๕๕. 
๑๙๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑๑. 
๑๙๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๒. 



๒๘๑ 
 

พิเศษคือจะมีคาํซํ้ าเพิ่มข้ึนอีก ๑ วรรคละ ๑ คู่แต่ไม่ซํ้ ากนัเช่นในตาํแหน่งท่ีเล่นกลบทธงนาํร้ิว ๒ ทาํให้
คล้ายกับกลบทกรพระนารายณ์ และกลบทมยุราฟ้อนหาง เพียงแต่เกิดข้ึนเฉพาะวรรคแรกเท่านั้น 
ขณะท่ีกลบทอีก ๒ ชนิดดงักล่าวตอ้งปรากฏทุกวรรคจึงจะไดรู้ปแบบท่ีสมบูรณ์ 
 

 กลบทกินนรเก็บบัว ๑ ในวรรณคดีสมยัอยุธยาตอนปลายพบในโคลง  ฉนัท ์ และกาพย ์ใน
โคลงพบทั้งโคลงท่ีอยูใ่นกาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศกและโคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย๑๙๓ มีลกัษณะผสม
กบักลบทรักร้อย กล่าวคือบางวรรคซํ้ าคาํติดกนัอยา่งกลบทรักร้อย บางวรรคมีคาํอ่ืนคัน่กลางอยา่ง
ลกัษณะเด่นของกลบทกินนรเก็บบวั และอาจปรากฏลกัษณะกลไม่ครบทุกบาทของคาํประพนัธ์ 
ส่วนกาพยย์านีกลบทกินนรเก็บบวั ๑ พบในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก๑๙๔ แต่เล่นไม่ต่อเน่ืองครบ
ทุกวรรคใน ๑ บท เช่นเดียวกบักาพยฉ์บงักลบทกินนรเก็บบวั ๑ จากกากีค าฉันท์๑๙๕ ท่ีพบลกัษณะกล
เฉพาะวรรคแรกของบทเท่านั้น ตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัพบในอินทรวิเชียรฉนัทใ์นวรรณคดีเร่ืองกากีค า
ฉันท์ เป็นลกัษณะกลุ่มคาํคัน่คาํซํ้ ามากกวา่ใชค้าํ ๑ คาํคัน่คาํซํ้ า ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ชกัชู้ไปชมชู้  บรู้กลมนัแกมกล 
 พาชู้สู่ชู้ตน   เสียแรงรู้ก็เสียคลา๑๙๖ 
   

 กลบทบัวบานกลีบ เป็นกลบทอีกแบบหน่ึงท่ีพบสืบเน่ืองมาตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้ถึง
ตอนปลาย มีอยูใ่นฉนัทลกัษณ์หลากหลายประเภทเช่นเดียวกบักลบทบุษบงแยม้ผกา พบทั้งแบบท่ี 
๑   ๒   และ  ๓ 
 

 กลบทบัวบานกลีบ ๑ มีในคาํประพนัธ์ประเภทโคลงโดยโคลงกลบทบวับานกลีบ ๑  พบชดัเจน
ในโคลงชะลอพระพุทธไสยาสน์๑๙๗ นอกจากน้ี ยงัพบในโตฏกฉันท์จากบุณโณวาทค าฉันท์๑๙๘ แต่มี
ลกัษณะไม่ครบถว้นสมบูรณ์ 
  

 กลบทบัวบานกลีบ ๒ พบในโคลงและกาพย ์โดยโคลงกลบทบวับานกลีบ ๒  พบมากในโคลง
ชะลอพระพุทธไสยาสน์๑๙๙ กาพยพ์บเป็นกาพยฉ์บงัในค าฉันท์คชกรรมประยรู 
 

                                                                                 
๑๙๓ เร่ืองเดียวกนั,  หนา้ ๑๐๗. 
๑๙๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๙๓. 
๑๙๕ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๑๐๙. 
๑๙๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๙๓. 
๑๙๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๓. 
๑๙๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๒. 
๑๙๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๐. 



๒๘๒ 
 

 กลบทบัวบานกลีบ ๓ พบในโคลง ฉนัท ์และกาพย ์โดยโคลงกลบทบวับานกลีบ ๓  พบใน
โคลงราชสวัสด์ิ๒๐๐ ฉันท์กลบทมีอยูใ่นกากีค าฉันท์และบุณโณวาทค าฉันท์พบทั้งในอินทรวิเชียร
ฉนัท์๒๐๑ วสันตดิลกฉนัท์๒๐๒ และมาลินีฉันท์๒๐๓ ดา้นกาพยก์ลบทบวับานกลีบ ๓ พบทั้งในกาพย์
ยานี๒๐๔ และกาพยสุ์รางคนางค์๒๐๕ มีในบทเห่เร่ืองกากี บทเห่สังวาส บทเห่ครวญและกากีค าฉันท์ 
 

 กลบทสร้อยสน พบเฉพาะในฉนัทลกัษณ์ประเภทกาพยสุ์รางคนางค์๒๐๖ ดงัเช่นท่ีเคยปรากฏ
มาแลว้ในวรรณคดีอยธุยาตอนกลาง แต่มีลกัษณะไม่ครบทั้งบท กล่าวคือกํ้าก่ึงระหวา่งกลบทรักร้อย 
และกลบทววัพนัหลกั ๑ ไม่สอดประสานเป็นรูปแบบเดียวกนัอยา่งกลบทสร้อยสนโดยสมบูรณ์ 
  

๔.๑.๑.๓.๓ กลบทประเภทบังคับเสียงและค าในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย 
 

 กลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํประกอบดว้ย กลบทอกัขระโกศล ๑ กลบทอกัขระโกศล ๒ 
กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ และกลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ กลบท ๓ แบบแรกสืบทอดมาจากวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน้และตอนกลาง ส่วนกลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ ปรากฏเฉพาะในสมยัอยธุยาตอนปลาย ดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี  ๗๘   แสดงกลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํท่ีพบในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้ ตอนกลางและตอนปลาย 
 

กลบทประเภทบังคบัเสียงและค าในวรรณคดอียุธยา อยุธยาตอนต้น อยุธยาตอนกลาง อยุธยาตอนปลาย 
๑. กลบทสะบดัสะบ้ิง ๑    
๒. กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง ๑    
๓. กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๒    
๔. กลบทบวับานสะบดัสะบ้ิง*    
๕. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๒    
๖. กลบทอกัขระโกศล ๑    

๗. กลบทอกัขระโกศล ๒    

๘. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑    
๙. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒    
๑๐. กลบทสะบดัสะบ้ิง ๒     

  

                                                                                 
๒๐๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒,  หนา้ ๓๑๓. 
๒๐๑ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๒๘. 
๒๐๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๑ – ๗๒. 
๒๐๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓,  หนา้ ๓๓๑. 
๒๐๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑๒. 
๒๐๕ กรมศิลปากร, กากคี าฉันท์, หนา้ ๔๙. 
๒๐๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๖. 



๒๘๓ 
 

 กลบทอักขระโกศล ๑ พบในกาพยฉ์บงัในกากีค าฉันท์และบุณโณวาทค าฉันท์๒๐๗ มีลกัษณะ
เดียวกบัท่ีมีในวรรณคดีอยธุยาตอนตน้และตอนกลาง  
 

 กลบทอักขระโกศล ๒ พบในร่ายในวรรณคดีเร่ืองพระมาลัยค าหลวง  ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  จ านงนยัดว้ยจิต   จ านงนิจดว้ยเพียร   จ าหนับเขียนลิขิต   จ านองลิลิตกล
กลอน   ประดิษฐ์อกัษรระเรียบ   ประดับระเบียบอกัขระ   ประดาเพียญชนะบขดั   
ประสงค์ซ่ึงอรรถตามฉบบั   ประสานศพัท์บให้ผิด   ประเสริฐในนิติโดยบรรพ ์  
ประเสริฐรสธรรม์อมฤตย์   ประกอบประพฤติพจนา   ประดิษฐ์สาราสัมฤทธ์ิ   
ประสิทธ์ิวจิิตรบริบูรณ์   เดชะกุศลมูลน้ีไซร้๒๐๘ 

   

 กลบทนาคบริพันธ์ ๑ พบในกาพยฉ์บงัในบุณโณวาทค าฉันท์๒๐๙ แต่ไม่มากนกัและไม่ต่อเน่ือง 
อาจเป็นเพราะความหลากหลายของฉันทลกัษณ์และความหลากหลายของชนิดกลบททาํให้กวีทดลอง
แต่งกลบทแบบอ่ืนๆ ในฉันทลกัษณ์แบบอ่ืน การปรากฏของกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ จึงลดลงตามไปดว้ย
เม่ือเปรียบเทียบกบัวรรณคดีก่อนสมยัอยธุยาตอนปลาย 
 

 กลบทสะบัดสะบิ้ง ๒ นอกจากกลบททั้ง ๓ แบบดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ ในวรรณคดีเร่ืองพระ
มาลัยค าหลวงยงัมีร่ายบางส่วนท่ีคล้ายกลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒ แต่ลดทอนลกัษณะซํ้ าคาํหน้า
วรรคไปโดยเหลือขอ้บงัคบัเร่ืองซํ้ ารูปคาํและเสียงพยญัชนะเป็นคู่ในทา้ยวรรคไว ้ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  รอบบรมาประเสริฐ   รพีพรรณเลิศประสัฏฐ์   อาภรณ์รัตนประพราย   ศิริ
วลิาศฉายประเพริศ   เคร่ืองประดบัเลิศประจง   รัตนาภรณ์ทรงประจิต๒๑๐ 

 

 ช่ือกลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ ผูว้จิยักาํหนดข้ึนโดยเทียบเคียงกบัลกัษณะการเล่นเสียงเล่นคาํทา้ย
วรรคอยา่งลกัษณะกลบทสะบดัสะบิ้ง ๑ แต่มีการปรับให้แยกการเล่นเสียงเล่นคาํวรรคละ ๔ คาํ เป็น
วรรคละ ๒ คาํ จาํนวนวรรคท่ีเล่นกลบทน้ีจึงเป็นวรรคคู่ลอ้เสียงลอ้คาํกนัอยา่งต่อเน่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                 
๒๐๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๓๓๖. 
๒๐๘ เร่ืองเดียวกนั,  หนา้ ๑๘๖ 
๒๐๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๓๙. 
๒๑๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๗๒. 



๒๘๔ 
 

๔.๑.๑.๓.๔ กลบทประเภทบังคับอกัขรวิธีในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย 
 

 กลบทประเภทบงัคบัอกัขรวิธีในวรรณคดีอยุธยาตอนปลายมีเพียงชนิดเดียวคือกลบทยติัภงัค ์
ใช้ในฉันทลักษณ์ ๒ แบบคือฉันท์และกาพย์ โดยฉันท์พบเป็นสัททุลวิกกีฬิตฉันท์ในบุณโณวาท 
ค าฉันท์๒๑๑ และกาพยพ์บเป็นกาพยฉ์บงัมีในค าฉันท์คชกรรมประยรู๒๑๒ มีลกัษณะเช่นเดียวกบัท่ีพบใน
วรรณคดีอยธุยาตอนตน้และตอนกลาง 
  

   ๔.๑.๑.๓.๕ กลบทประเภทบังคับฉันทลักษณ์ในวรรณคดีอยุธยาตอนปลาย 
 

 กลบทประเภทบงัคบัฉันทลกัษณ์ ได้แก่ กลบทอรรถอักษร พบเฉพาะในกาพย์ห่อโคลง
นิราศธารทองแดง มีลกัษณะการใชค้าํคลา้ยกลบทพวงแกว้กุดัน่ แต่ชุดกาพยห่์อโคลงน้ีมีความพิเศษ
ซบัซอ้นเร่ืองการเล่นลอ้กบัตาํแหน่งคาํรับส่งสัมผสัสระทั้งในกาพยย์านีและโคลงส่ีสุภาพ โดยปรกติ
ตามหลกัจะรับส่งดว้ยคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะตน้ต่างกนัแต่มีเสียงสระและมาตราสะกดเดียวกนั แต่กลบ
ทอรรถอกัษรใชรั้บส่งสัมผสัดว้ยคาํซ่ึงใชซ้ํ้ าในทุกวรรคอยา่งกลบทพวงแกว้กุดัน่ มีตวับทดงัน้ี 
 

  หวัลิงหมากลางลงิ  ตน้ลางลงิแลหูลงิ 
 ลิงไต่กะไดลงิ    ลิงโลดควา้ประสาลิง  
  หวัลิงหมากเรียกไม ้  ลางลงิ 
 ลางลิงหูลิงลงิ    หลอกชู ้
 ลิงไต่กะไดลงิ    ลิงห่ม 
 ลิงโลดฉวยชมผู ้    ฉีกควา้ประสาลิง  
  ปุ้มไก่แลหงอนไก่  ตน้หางไก่แลสร้อยไก่ 
 โหราเดือยไก่ไก่    ใหเ้ทียนไก่ไก่จบันอน  
  ปุ้มไก่หงอนไก่ตน้  เรียงไสว 
 หางไก่แลสร้อยไก่   กกกอ้ง 
 โหราเดือยไก่ไก่    เมียงม่าย 
 ตน้เทียนไก่ไก่ร้อง   ไก่เต้ียจบัขนั  
  เพกาตน้ตุมกา   โยทกากรรณิกา 
 ชุมกาแลสาบกา    ตน้มะกากาจบันอน  
  เพกาตุมกาตน้   กาลา 
 โยทกากรรณิกา    ถ่ีกอ้ง 

                                                                                 
๒๑๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๒๗. 
๒๑๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒,  หนา้ ๗๕๒. 



๒๘๕ 
 

 ชุมกาและสาบกา    กาสู่ 
 ตน้มะกาการ้อง    จบัไมก้าหลง๒๑๓ 
 

 การส่งสัมผสัแบบน้ีเป็นการส่งสัมผสัดว้ย  “คาํ”  ไม่ใช่  “เสียงสระ” น่าจะเป็นความจงใจของ
องค์กวีท่ีจะทรงเล่นล้อกบัส่ิงท่ีถือว่าเป็น “โทษ” ของการประพนัธ์เน่ืองจากพบในกาพย์ห่อโคลง
ต่อเน่ืองกนัถึง ๓ ชุด วิธีการดงักล่าวยงัเป็นไปในทาํนองเดียวกบัลกัษณะการปรากฏกลบทยติัภงัคใ์น
กาพย์และฉันท์หลายชนิดซ่ึงจงใจจะทาํให้คาํ “ขาดความ” ในท้ายและต้นวรรคของคาํประพนัธ์ 
นอกจากน้ี เม่ือยอ้นกลบัไปท่ีวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ซ่ึงมีโคลงบทหน่ึงท่ีเป็นกลบทอกัษรลว้น ๓ อยู่
ในลิลิตพระลอ โคลงกลบทอกัษรล้วน ๓ บังคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะเสียงเดียวกันทั้งบทเวน้ไว ้
แต่ตาํแหน่งสัมผสับงัคบัของโคลงท่ีใช้คาํมีเสียงพยญัชนะต่างไป  กลวิธีดงักล่าวเป็นการเล่นลอ้กบั
ฉันทลกัษณ์อย่างแยบคาย และน่าสังเกตว่าปรากฏในเน้ือความลกัษณะเดียวกนันัน่คือบทพรรณนา
ความงามของธรรมชาติ 
 ช่ือกลบทอรรถอกัษรใชต้ามท่ีปรากฏในตน้ฉบบักาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง 
 

 กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยุธยาทั้ง ๓ สมยั นบัได้ว่าเป็นตน้แบบของกลบทท่ีปรากฏ
แทรกอยู่ในวรรณคดียุคสมยัต่อมาอย่างเห็นได ้ทั้งดา้นแนวคิดและรูปแบบกลบทท่ีระยะหลงัได้
พฒันาแตกแขนงออกเป็นกลบทอีกหลายชนิดและอยูใ่นฉนัทลกัษณ์หลากหลายมากยิง่ข้ึน 
 

 ๔.๑.๒ การสืบสรรค์กลบทในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
 

 วรรณคดีสมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้สืบขนบทั้งในดา้นรูปแบบ เน้ือหา และกลวิธี
ทางวรรณศิลป์หลายประการมาจากวรรณคดีอยุธยา กล่าวเฉพาะกลบทนอกจากจะสืบทอดแลว้ ใน
วรรณคดียุคน้ีโดยเฉพาะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ยงัมีการสร้างสรรค์ปรับแปลงให้มีความแตกต่าง
ไปอีกดว้ย พบอยู่ในวรรณคดีหลายเร่ืองและปรากฏในฉันทลกัษณ์ท่ีหลากหลาย วรรณคดีธนบุรีและ
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีผูว้ิจยัเลือกมาศึกษาพฒันาการของกลบทประกอบดว้ยคาํประพนัธ์ดงัต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี ๗๙   แสดงลกัษณะคาํประพนัธ์ในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
 

เร่ือง 
ค าประพนัธ์ 

ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
๑. บทละครเร่ืองอุณรุท       
๒. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ร.๑      
๓. กลอนเพลงยาวนิราศรบพม่าท่ีท่าดินแดง      
๔. บทละครเร่ืองอุณรุทฉบับส านวนความทรงตัด      

                                                                                 
๒๑๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, หนา้ ๒๔๒ – ๒๔๓. 



๒๘๖ 
 

เร่ือง 
ค าประพนัธ์ 

ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
๕. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ร.๒      

๖. บทละครเร่ืองอิเหนา      
๗. บทพากย์รามเกียรต์ิ      
๘. กาพย์เห่ชมเคร่ืองคาวหวาน      
๙. บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง       

๑๐. บทละครนอกเร่ืองไชยเชษฐ์       

๑๑. บทละครนอกเร่ืองมณีพิไชย       

๑๒. บทละครนอกเร่ืองคาวี       

๑๓. บทละครนอกเร่ืองไกรทอง       

๑๔. บทละครนอกเร่ืองสังศิลป์ชัย      

๑๕. เสภาขนุช้างขนุแผน      
๑๖. ลิลิตกระบวนพยหุยาตราทางชลมารคและสถลมารค      
๑๗. ลิลิตตะเลงพ่าย      
๑๘. กฤษณาสอนน้องค าฉันท์       
๑๙. สมทุรโฆษค าฉันท์ (ตอนปลาย)      
๒๐. สรรพสิทธ์ิค าฉันท์      

๒๑. ฉันท์กล่อมช้างพังและกาพย์ขับไม้กล่อมช้างพัง      

๒๒. ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ๑๑ กัณฑ์      

๒๓. โคลงโลกนิติ      
๒๔. โคลงนิราศเสดจ็ไปทัพเมืองเวียงจันทน์      
๒๕. ฉันท์สรรเสริญพระมหามณีรัตนปฏิมากร      
๒๖. ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร พระท่ีน่ังดสิุตมหาปราสาท      
๒๗. ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตรพระท่ีน่ังไพศาลทักษิณ      
๒๘. ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร พระท่ีน่ังอมรินทรวินิจฉัย 

และพระท่ีน่ังอนันตสมาคม 
     

๒๙. ฉันท์กล่อมช้างมงคลคเชนทรช านิเผือกพลาย      
๓๐. ลิลิตเพชรมงกฎุ    

*  

๓๑. อิเหนาค าฉันท์      
๓๒. สมบัติอมรินทร์ค ากลอน      
๓๓. กากีกลอนสุภาพ      
๓๔. โคลงพยหุยาตราเพชรพวง      

                                                                                 
*
 มีกาพยย์านีอยูเ่พียงบทเดียวตอนทา้ยเร่ือง 



๒๘๗ 
 

เร่ือง 
ค าประพนัธ์ 

ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
๓๕. ลิลิตพระศรีวิชัยชาดก      
๓๖. กลอนและร่ายจารึกเร่ืองสร้างภูเขาวดัราชคฤห์      
๓๗. มหาเวสสันดรชาดกกัณฑ์กมุารและกัณฑ์มทัรี       
๓๘. เพลงยาวปรารภ      
๓๙. พระรถนิราศ      
๔๐. เพลงยาวพระยาตรัง      
๔๑. เพลงยาวนมสัการพระบรมธาต ุนิราศไปตรัง      
๔๒. โคลงดัน้ตามเสดจ็ทัพล าน า้น้อย      
๔๓. โคลงนิราศพระยาตรัง      
๔๔. โคลงดัน้เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศ

หล้านภาลยั      

๔๕. นิราศเมืองแกลง      

๔๖. นิราศพระบาท      

๔๗. นิราศภูเขาทอง      

๔๘. นิราศวดัเจ้าฟ้า      

๔๙. นิราศอิเหนา      

๕๐. นิราศพระประธม      

๕๑. ร าพันพิลาป      
๕๒. นิราศเมืองเพชร      
๕๓. กาพย์พระไชยสุริยา      
๕๔. โคบุตร      

๕๕. ลกัษณวงศ์      

๕๖. สิงหไกรภพ      

๕๗. พระอภัยมณี      

๕๘. สวสัดิรักษา      

๕๙. เสภาพระราชพงศาวดาร      

๖๐. สุภาษิตสอนหญิง      

๖๑. เพลงยาวถวายโอวาท      

๖๒. บทละครเร่ืองอภัยนุราช      

๖๓. บทเห่เร่ืองจับระบ า กากี พระอภัยมณี โคบุตร      
 

 ฉนัทลกัษณ์ในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ประกอบดว้ยร่าย โคลง ฉนัท ์กาพย ์
และกลอน กลอนเป็นฉันทลกัษณ์ท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดเพราะปรากฏเป็นฉนัทลกัษณ์สําคญัใน



๒๘๘ 
 

วรรณคดีหลายประเภท นอกจากน้ี วรรณคดียุคน้ียงัมีทั้งท่ีแต่งดว้ยฉันทลกัษณ์เด่ียวและฉันทลกัษณ์
ประสม สืบทอดรูปแบบมาจากวรรณคดีอยุธยาเป็นส่วนใหญ่ ส่วนกลบทท่ีปรากฏแทรกในวรรณคดี
ธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้แบ่งเป็นประเภทและปรากฏในฉนัทลกัษณ์ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี  ๘๐   แสดงรายช่ือและประเภทของกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 

บงั
คบั

เสี
ยง

 

บงั
คบั

คาํ
 

บงั
คบั

เสี
ยง

แล
ะค

าํ 

บงั
คบั

อกั
ขร

วิธี
 

บงั
คบั

ฉนั
ทล

กัษ
ณ์ 

ร่า
ย 

โค
ลง

 

ฉนั
ท ์

กา
พย

 ์

กล
อน

 

๑.  กลบทมธุรสวาที           

๒.  กลบทอกัษรลว้น  ๑           

๓.  กลบทอกัษรลว้น  ๒           

๔.  กลบทงูกระหวดัหาง ๑           

๕.  กลบทงูกระหวดัหาง ๒           
๖.  กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑           
๗.  กลบทกบเตน้สองตอน*           

๘.  กลบทกบเตน้ต่อยหอย           
๙.  กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง           
๑๐.  กลบทพวงแกว้กดุัน่           

๑๑.  กลบทกินนรเก็บบวั ๑           

๑๒.  กลบทกินนรเก็บบวั ๓           

๑๓.  กลบทกินนรเก็บบวั ๔           

๑๔.  กลบทรักร้อย           

๑๕.  กลบทตรีพิธพรรณ           
๑๖.  กลบทครอบจกัรวาล           

๑๗.  กลบทธงนาํร้ิว ๑           

๑๘.  กลบทววัพนัหลกั ๑           

๑๙.  กลบทกวางเดินดง           
๒๐.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑           

๒๑.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒           

๒๒.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓           

๒๓.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔           

๒๔.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕           

๒๕.  กลบทบวับานกลีบ ๑           



๒๘๙ 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 

บงั
คบั

เสี
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คบั

คาํ
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บงั
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ฉนั
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ท ์
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 ์
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๒๖.  กลบทบวับานกลีบ ๒           

๒๗.  กลบทบวับานกลีบ ๓           

๒๘.  กลบทบวับานกลีบ ๔           

๒๙.  กลบทอกัขระโกศล ๑           
๓๐.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๑           

๓๑.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๒           
๓๒.  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๒           
๓๓.  กลบทบุษบงสะบดัสะบ้ิง* ๒           
๓๔.  กลบทบวับานสะบดัสะบ้ิง*           
๓๕.  กลบทยติัภงัค ์           
๓๖.  กลบทตรีประดบั ๑           
๓๗.  กลบทร่ายคู ่           
๓๘.  ร่ายกาพย ์           
 

 จากตารางขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่วรรณคดีสมยัน้ีประกอบไปดว้ยกลบทประเภทบงัคบัคาํมาก
ท่ีสุด มีกลบทบงัคบัเสียงและคาํ บงัคบัเสียงอยา่งเดียว ในจาํนวนท่ีเท่ากนั ส่วนกลบทประเภทบงัคบั
อกัขรวธีิกลบทประเภทบงัคบัฉนัทลกัษณ์มีประเภทละ ๑ ชนิด และกลอนเป็นฉนัทลกัษณ์ท่ีปรากฏ
กลบทชนิดต่างๆ มากท่ีสุดซ่ึงสอดคลอ้งกบัความนิยมของยคุสมยั 
 วรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้มีความหลากหลายเร่ืองฉันทลกัษณ์ดงัท่ีผูว้ิจยัได้
กล่าวแล้ว เม่ือพิจารณาเฉพาะกลบท งานของกวีท่ีโดดเด่นเร่ืองการใช้กลบทจะเป็นพระราชนิพนธ์
รัชกาลท่ี ๑ พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส งานนิพนธ์เจา้พระยาพระ
คลงั และสุนทรภู่ กลบทท่ีแทรกในวรรณคดีมีทั้งท่ีสืบทอดมาจากวรรณคดีอยุธยา และได้รับการ
สร้างสรรคป์รับแปลงข้ึนใหม่ ผูว้จิยัจะอธิบายโดยแบ่งเป็น ๒ หวัขอ้สาํคญั ดงัน้ี 
 

 ๔.๑.๒.๑ กลบทท่ีสืบทอดจากวรรณคดีอยธุยา 
 ๔.๑.๒.๒ กลบทท่ีปรากฏเฉพาะสมยัและไดรั้บการสร้างสรรคป์รับแปลงข้ึนใหม่ 
 

 กลบททั้ง ๒ กลุ่มมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
 
 
 



๒๙๐ 
 

  ๔.๑.๒.๑ กลบททีสื่บทอดจากวรรณคดีอยุธยา 
  

 กลบทท่ีไดรั้บการสืบทอดจากวรรณคดีอยธุยาในท่ีน้ีคือกลบทท่ีแทรกอยูใ่นวรรณคดีธนบุรี
และรัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีเคยปรากฏมีอยูแ่ลว้ในวรรณคดีอยุธยา อาจปรากฏในฉนัทลกัษณ์แบบ
เดียวกนัหรือปรากฏในฉันทลกัษณ์ต่างประเภทกนัก็ได ้ผูว้ิจยัพบวา่โดยส่วนใหญ่แลว้มีระบบและ
ความต่อเน่ืองในการใชม้ากข้ึน อาจเป็นผลมาจากความลงตวัเร่ืองรูปแบบของกลบทและขอ้กาํหนด
ทางฉนัทลกัษณ์ กลบทท่ีไดรั้บการสืบทอดจากวรรณคดีอยธุยามีดงัน้ี 
 

๑. กลบทอกัษรลว้น  ๑  ๒. กลบทอกัษรลว้น  ๒ 
๓. กลบทงูกระหวดัหาง ๑  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ 
๕. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑  ๖. กลบทพวงแกว้กุดัน่ 
๗. กลบทกินนรเก็บบวั ๑  ๘. กลบทรักร้อย 
๙. กลบทตรีพิธพรรณ   ๑๐. กลบทธงนาํร้ิว ๑ 
๑๑. กลบทววัพนัหลกั ๑  ๑๒. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
๑๓. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๑๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๑๖. กลบทบวับานกลีบ ๑ 
๑๗. กลบทบวับานกลีบ ๒  ๑๘. กลบทบวับานกลีบ ๓ 
๑๙. กลบทบวับานกลีบ ๔  ๒๐. กลบทอกัขระโกศล ๑ 
๒๑. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑  ๒๒. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒ 
๒๓. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๒  ๒๔. กลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒ 
๒๕. กลบทบวับานสะบดัสะบิ้ง*  ๒๖. กลบทยติัภงัค ์
 

๑. กลบทอักษรล้วน  ๑ กลบทอกัษรลว้น เป็นกลบทท่ีมีขอ้บงัคบัเร่ืองการใช้คาํท่ีมีเสียง
พยญัชนะเดียวกนัตลอดทั้งวรรคของฉันทลกัษณ์ แมจ้ะพบในคาํประพนัธ์หลายประเภททั้งร่าย 
ฉนัท ์และกลอน แต่ก็พบไม่ต่อเน่ืองและมีปริมาณไม่มีมากนกั ปรากฏในวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น 
ลิลิตตะเลงพ่าย๒๑๔ และสิงหไกรภพ๒๑๕ เป็นตน้ 

 

                                                                                 
๒๑๔ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย (กรุงเทพฯ: คณะสงฆว์ดั

พระเชตุพน, ๒๕๔๙), หนา้ ๓๔. 
๒๑๕ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่ (กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและ

ประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา้ ๑๓๔. 



๒๙๑ 
 

๒. กลบทอักษรล้วน  ๒ พบทั้งในร่าย โคลง ฉนัท ์กาพย ์และกลอน ร่ายกลบทอกัษรลว้น ๒ 
พบในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี สํานวนเจ้าพระยาพระคลัง (หน)  ๒๑๖ และลิลิตเพชร
มงกุฎ๒๑๗ โคลงกลบทอกัษรล้วน ๒ พบในโคลงดั้นนิราศตามเสด็จทัพล าน า้น้อย งานนิพนธ์พระยา
ตรัง๒๑๘ เป็นการเล่นอกัษรลว้นครบทุกบาทของโคลง ส่วนฉนัท์ พบเป็นสัททุลวิกกีฬิตฉันทช์ดัเจนใน
สรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๑๙ กาพยก์ลบทอกัษรลว้น ๒ พบในอิเหนาค าฉันท์๒๒๐ เป็นกาพยฉ์บงั และกลอน 
กลบทอกัษรลว้น ๒ พบในเพลงยาวนมสัการพระบรมธาตุ นิราศไปตรัง๒๒๑ 

 

๓. กลบทงูกระหวัดหาง ๑ มีลกัษณะเช่นเดียวกบัในวรรณคดีอยุธยา พบทั้งในโคลง ฉนัท ์
กาพย ์และกลอน โดยโคลงสองพบชดัเจนและต่อเน่ืองในลิลิตตะเลงพ่าย๒๒๒ โคลงส่ีมีในโคลงดั้น
นิราศตามเสดจ็ทัพล าน า้น้อย๒๒๓ ส่วนฉนัท์กลบทงูกระหวดัหาง ๑ พบในคาํฉนัทห์ลายเร่ืองและใน
ฉนัท์หลายชนิดโดยเฉพาะในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์และกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ไดแ้ก่สัททุลวิกกีฬิต
ฉนัท์๒๒๔ อินทรวิเชียรฉันท์๒๒๕ และมาลินีฉนัท์๒๒๖ กาพยก์ลบทงูกระหวดัหาง ๑ พบเป็นกาพยฉ์บงั
ในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๒๗ และกลอน พบเล่นกลบทชนิดน้ีอยู่บา้งมีในบทละครเร่ืองอุณรุท พระราช
นิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก๒๒๘ อยา่งไรก็ตาม แมใ้นวรรณคดีกลบทจะพบกลอน
กลบทงูกระหวดัหาง ๑ ท่ีเล่นเสียงครบทั้ง ๔ วรรคและยงัทอดเช่ือมไปยงับทต่อไป แต่วรรณคดีท่ีใช้

                                                                                 
๒๑๖ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (นครหลวง: แพร่พิทยา, 

๒๕๑๕), หนา้  ๓๕๑. 
๒๑๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๕. 
๒๑๘ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, พิมพค์ร้ังท่ี ๕ (กรุงเทพฯ: สาํนกัวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ 

กรมศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา้ ๖๙. 
๒๑๙ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 

๒๕๔๘), หนา้ ๕๖. 
๒๒๐ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๒๖๒. 
๒๒๑ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้ ๔๗. 
๒๒๒ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้ ๑๘. 
๒๒๓ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้ ๗๙. 
๒๒๔ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๔๔. 
๒๒๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๕. 
๒๒๖ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  กฤษณาสอนน้องค าฉันท์และวนิิจฉัยเร่ือง

กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ (นนทบุรี: สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๔๕), หนา้ ๒๐. 
๒๒๗ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๕๖. 
๒๒๘ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 

๒๕๔๕), หนา้  ๒. 



๒๙๒ 
 

กลอนทั้งบทละครและนิราศสมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ การเล่นเสียงพยญัชนะลกัษณะ
ดงักล่าวเกิดข้ึนไม่มากนกัและไม่ต่อเน่ือง ประเด็นน้ีอาจเป็นขอ้พิสูจน์ไดอ้ยา่งหน่ึงวา่วรรณคดีกลบท 
โดยเฉพาะกลอนกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร เป็นการสังเคราะห์องคค์วามรู้
เร่ืองวรรณศิลป์ไทยมาสร้างเป็นกลบทหลากหลายรูปแบบเพื่อบอกเป็น “นยั” ให้กวีรู้ว่ายงัมีวิธีการ
ประดิษฐคิ์ดสร้างขอ้บงัคบัท่ีซบัซอ้นกวา่กฎเกณฑฉ์นัทลกัษณ์อีกมาก 

อน่ึง กล่าวเฉพาะกลบทงูกระหาง ๑ เฉพาะในโคลงส่ี วรางคณา ศรีกาํเหนิดพบวา่ “กลบทชนิด
นีมี้ปรากฏครบท้ัง ๔ บาทในลิลิตตะเลงพ่ายจ านวน ๑ บท และในลิลิตกระบวนแห่พยุหยาตราทาง
ชลมารคและสถลมารคจ านวน ๑ บท”๒๒๙ เหตุท่ีพบน้อยอาจเน่ืองมาจากจาํนวนวรรคในคาํประพนัธ์
ประเภทโคลงส่ีมีมาก การสร้างเสียงให้ต่อเน่ืองกนัไปตลอดทั้งบทจึงเป็นเร่ืองยากและไม่สมํ่าเสมอ 
เช่นเดียวกับกาพย์สุรางคนางค์และกาพย์ขบัไม้ ผูว้ิจยัก็ไม่พบกลบทชนิดน้ีในลักษณะท่ีต่อเน่ือง
สมํ่าเสมอทั้งบท 

 

๔. กลบทงูกระหวัดหาง ๒ กลบทงูกระหวดัหาง ๒ เป็นกลบทท่ีพบแพร่หลายในคาํ
ประพนัธ์ประเภทโคลงส่ีทั้งแบบดั้นและสุภาพในสมยัอยุธยา วรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์
ตอนตน้ก็มีลกัษณะเช่นเดียวกนั พบในงานท่ีใชโ้คลงส่ีทุกเร่ืองทั้งท่ีใช้โคลงส่ีเป็นฉันทลกัษณ์เด่ียว 
และมีโคลงส่ีประกอบเป็นฉนัทลกัษณ์ประสม พบแพร่หลายในพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และพระยาตรังคภูมิบาลก็นิยมใช้กลบทชนิดน้ีเช่นกนั ดงัท่ีปรากฏใน
โคลงดั้นติดกนัถึง ๔ บทในเพลงยาวนมัสการพระบรมธาตุ นิราศไปตรัง๒๓๐ อาจกล่าวไดว้า่โคลงส่ี
กลบทงูกระหวดัหาง ๒ แสดงใหเ้ห็นวา่การสร้างเสียงพยญัชนะเช่ือมระหวา่งทา้ยวรรคแรกและตน้
วรรคท่ี ๒ ของโคลงเป็นสุนทรียภาพในการแต่งโคลงท่ีสาํคญัอยา่งยิง่ประการหน่ึง 
 

๕. กลบทอักษรบริพันธ์ ๑ หรือกลบทช้างประสานงา เป็นกลบทท่ีเน้นซํ้ าเสียงพยญัชนะ
ระหวา่งทา้ยวรรคและตน้วรรคของคาํประพนัธ์ พบลิลิตตะเลงพ่าย๒๓๑และสรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๓๒ มีใน
โคลงส่ีและวสันตดิลกฉนัท ์ดงัตวัอยา่งฉนัทต่์อไปน้ี 

 

 รอบรู้ในเวทวธิมหรร  ตมหิทธิเรองแรง 
ร้อยราชฤๅรอฤทธิส าแดง   สมเดจ์ใดบดูปาน 
 

                                                                                 
๒๒๙ วรางคณา  ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนพินธ์สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, หนา้  ๑๓๖. 
๒๓๐ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้ ๕๐. 
๒๓๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้ ๒๕. 
๒๓๒ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๕๒. 



๒๙๓ 
 

 ธรงสดบัก็มีมนะบ าเทอง  บรรเทาทุกขแดดาล 
ดุจไดสุ้ธาทิพยสนาน   เสน่หสบประสงสม 
 

กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักลบทนาคบริพนัธ์ ๑ ทั้งตาํแหน่งท่ีปรากฏ
ในฉนัทลกัษณ์ และกลวิธีการเล่น ความแตกต่างของกลบททั้ง ๒ ชนิดอยูท่ี่กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑ 
จะเล่นเฉพาะเสียงพยญัชนะเก่ียวเน่ืองกนั ๒ – ๓ คาํ ขณะท่ีกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ คาํแรกท่ีใชจ้ะซํ้ า
กนั  ในพระนิพนธ์สมเด็จพระสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จะเล่นกลบททั้ง ๒ ชนิดน้ีใน
ตาํแหน่งท่ีใกลเ้คียงกนัโดยเฉพาะในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์  

 

๖. กลบทพวงแก้วกุดั่น เป็นกลท่ีเนน้ซํ้ าคาํโดยไม่กาํหนดตาํแหน่งในฉนัทลกัษณ์ พบในร่าย 
โคลง ฉันท ์กาพยแ์ละกลอน อยู่ในวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น ร่ายในจากมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี 
สํานวนเจา้พระยาพระคลงั (หน)๒๓๓ โคลงในโคลงนิราศพระยาตรัง๒๓๔ วสันตดิลกฉนัท์ในสรรพสิทธ์ิ
ค าฉันท์๒๓๕ และกลอนมีในบทละครในเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๒๒๓๖ และโคบุตรซ่ึงเป็น
ผลงานของสุนทรภู่๒๓๗ เป็นตน้ 
  

๗. กลบทกินนรเก็บบัว ๑ กลบทกินนรเก็บบวั ๑ เป็นกลบทอีกชนิดหน่ึงท่ีพบทั้งในร่าย 
โคลง ฉันท์ กาพย ์และกลอน และพบในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้หลายเร่ือง เช่น 
เช่นร่ายมีในลิลิตเพชรมงกุฎ๒๓๘ โคลงมีในลิลิตตะเลงพ่าย๒๓๙ นอกจากน้ียงัพบในฉันท์และกาพย ์
ได้แก่ อินทรวิเชียรฉันท์๒๔๐ วสันตดิลกฉันท์๒๔๑ และกาพยฉ์บงั๒๔๒ จากสรรพสิทธ์ิค าฉันท์ และ
กลอนจากบทละครเร่ืองอุณรุท๒๔๓ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
แต่มีลกัษณะไม่ต่อเน่ืองโดยพบเพียงบางบาทหรือบางวรรคของคาํประพนัธ์ใน ๑ บทเท่านั้น 

 

                                                                                 
๒๓๓ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๓๗๓. 
๒๓๔ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้ ๑๔๒. 
๒๓๕ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๘๗. 
๒๓๖ พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั, บทละครเร่ืองอเิหนา, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๔ (กรุงเทพฯ: สาํนกั

พิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๓), หนา้ ๕๔๘. 
๒๓๗ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้ ๖๑. 
๒๓๘ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้  ๘๔. 
๒๓๙ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้ ๓๖. 
๒๔๐ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๑๓๖. 
๒๔๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๓๕. 
๒๔๒ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๔๗. 
๒๔๓ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้ ๒๒. 



๒๙๔ 
 

๘. กลบทรักร้อย กลบทรักร้อยเนน้ซํ้ าคาํ ๒ คาํติดกนัในวรรคของคาํประพนัธ์ ต่างกบักลบท
กินนรเก็บบวั ๑ ท่ีซํ้ าแบบมีคาํคัน่ ผูว้ิจยัพบกลบทรักร้อยในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้
หลายเร่ือง โคลงกลบทรักร้อยพบอยู่วรรณคดีท่ีแต่งดว้ยโคลงทั้งโคลงส่ีดั้นและโคลงส่ีสุภาพ เช่นใน
โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหล้านภาลัย๒๔๔และโคลงโลกนิติ๒๔๕ แต่มีไม่
ครบถ้วนทุกบาท ฉันท์กลบทรักร้อยมีอยู่ในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๔๖ เป็นสัททุลวิกกีฬิตฉันท์แต่พบ
เฉพาะวรรคแรกของบทเท่านั้น ส่วนกาพยก์ลบทรักร้อยมีเป็นกาพยสุ์รางคนางคพ์บในอิเหนาค าฉันท์ 
ชดัเจนและเป็นระบบมาก๒๔๗ ดา้นกลอนกลบทรักร้อยพบในวรรณคดีหลายเร่ือง ใช้การซํ้ าคาํเดียว
ติดกนั ๑ คู่กลางวรรคทุกวรรคของกลอน ดงัท่ีพบในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์นิพนธ์
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช เล่ม ๑๒๔๘ และเล่ม ๓๒๔๙ กบัท่ีปรากฏเพียงบางวรรค
ของกลอนในบทละครเร่ืองอิเหนา๒๕๐ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั และ
ลักษณวงศ์๒๕๑ งานนิพนธ์สุนทรภู่  

 

๙. กลบทตรีพธิพรรณ กลบทตรีพิธพรรณเป็นกลบทท่ีเนน้ซํ้ าคาํ ๓ คาํในวรรคหรือในบท
ของฉนัทลกัษณ์ พบในเร่ืองสรรพสิทธ์ิค าฉันท์ และสมุทรโฆษค าฉันท์ พระนิพนธ์สมเด็จพระมหา
สมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ดงัน้ี 
  

  ร้างรักร้างเยาวราชร้างรศสังวาศ 
 ดาด่งงชีววีาย    วนิาศ 
   .................................... 
  สูญศกัด์ิสูญยศสูญสุรานิกรพล 
 เดียวไต่แต่เดียวตน   อดกั 
 

                                                                                 
๒๔๔ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้ ๒๑๙. 
๒๔๕สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาเดชาดิศร, โคลงโลกนติ ิ (กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย กรม

วชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๕), หนา้ ๑๒๓. 
๒๔๖ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๑๒๙. 
๒๔๗ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๒๓๙. 
๒๔๘ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐  

(กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้ ๓๔. 
๒๔๙ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐  

(กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้ ๕๒๐ – ๕๒๑. 
๒๕๐ พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั, บทละครเร่ืองอเิหนา, หนา้ ๖๒๖. 
๒๕๑ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้ ๔๒๑. 



๒๙๕ 
 

  ไร้รถไร้หยไร้กเรนทรสรพรัก 
 สรพราศพฤนทบริรักษ   ฤมี๒๕๒ 
 

 จากตวัอยา่งขา้งตน้ จะเห็นวา่คาํท่ีใชซ้ํ้ าในลกัษณะกลบทตรีพิธพรรณปรากฏในวรรคเดียวกนั
ของฉันท์เป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงตรงกบัโคลงกลบทตรีพิธพรรณในยวนพ่ายโคลงดั้น ท่ีปรากฏเฉพาะใน
วรรคแรกแต่ละบาท  อยา่งไรก็ตาม ในสมุทรโฆษค าฉันท์ (ตอนปลาย) สัททุลวิกกีฬิตฉนัทก์ลบทน้ียงั
ไดเ้พิ่มคาํซํ้ าอีก ๑ คาํในวรรคอ่ืนดว้ย ดงัน้ี 
 

  เหลอืทนเหลอืทุกขเหลอืจะถอนอสประสาส 
 เหลอืถวลิเทวษอนาถ   อนิจ 
  สุดแรงสุดท่ีจะร่ํารําจวนกาํสรวญสุดคิด 
 พึ่งใครก็สุดจิตร    รําพึง 
  แสนโศกแสนทุกขแสนแสวงสาํนกัน์ิสาํนึง 
 แสนร้อนเร่งร้อนรึง   อุรา 
  หาเพื่อนหาผูจ้ะพกัพาํนกันิพน้จะหา 
 หาฝ่ังก็เห็นฟ้า    กบัฟอง๒๕๓ 
 

 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตเพิ่มเติมว่าในพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณ เจา้ กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส “คาํ ๓ คาํ” ท่ีใช้ซํ้ าอย่างกลบทตรีพิธพรรณยงัปรากฏกระจายอยู่ในบทโดยไม่กาํหนด
ตาํแหน่ง ดงัท่ีปรากฏในวสันตดิลกฉนัท ์๖ บทในสมทุรโฆษค าฉันท์ มีตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  โรกรุกขด์งัโรคอุระรําบาส   วรบาทนฤบดินทร์ 
 เจบ็ยิง่ทุกส่ิงสกลอิน-    ทริยโรคฤเทียมทนั 
  กนัไภยจกักนัภยไฉน   บกนัไภยสักส่ิงอนั 
 ไภยไทนิราศดัง่ฤบกนั    ภยพิโยคมาพอ้งพาน๒๕๔ 
 

๑๐. กลบทธงน าร้ิว ๑ กลบทธงนาํร้ิว ๑ พบในโคลง กาพย ์และกลอน ส่วนใหญ่แลว้ซํ้ าคาํ 
๑ คู่ตน้บาทหรือตน้บทคาํประพนัธ์ตั้งแต่ ๒ บทข้ึนไป ไม่พบการซํ้ าคาํตน้วรรคทุกวรรค โคลงกลบท

                                                                                 
๒๕๒ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๑๔๐. 
๒๕๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๖๖. 
๒๕๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๕๘. 



๒๙๖ 
 

ธงนาํร้ิว ๑ มีในโคลงโลกนิติ๒๕๕ กาพยก์ลบทธงนาํร้ิว ๑ในฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร พระท่ีนั่ง
ดุสิตมหาปราสาท๒๕๖ เป็นกาพยฉ์บงั ส่วนกลอนกลบทธงนาํร้ิว ๑ มีตวัอยา่งอยูใ่นพระรถนิราศ๒๕๗ 

  

๑๑. กลบทวัวพนัหลัก ๑ กลบทววัพนัหลกั ๑ พบในบทละครเร่ืองอุณรุท และบทละครเร่ือง
อุณรุทฉบับส านวนความทรงตัด๒๕๘ เป็นเน้ือความเดียวกนั และ “พนัหลกั” เฉพาะวรรคสดบักบัวรรค
รับ และวรรครองกบัวรรคส่ง ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

  

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒  ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 รถเอยรถแก้ว  แก้วฉลุปรุแพรวฉายฉาน 
เทียมสินธพชาติผาดทะยาน ทะยานร้องเริงร่านเกรียงไกร 
ปรากฏดัง่รถพระสุริยง  ยงยิง่พร้ิงระหงแสงใส 
มยรุฉตัรพดัโบกอาํไพ  ไพโรจน์วไิลจาํรูญตา 
กลดกล้ิงกรรชิงชุมสาย  สายระยา้พรอยพรายพระเวหา 
ฆอ้งกลองกอ้งกรุงณรงกา  กาหลโกลากงัสดาล 
เร่งรีบพลสกลไกร  ไกรเกริกหยัรถคชสาร 
สาํเนียงเสียงสนัน่สุธาธาร รีบพลทวยหาญเขา้ดานดง๒๕๙ 
 

๑๒. กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ มีในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์หลายเร่ืองปรากฏใน
ฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท ร่ายพบชดัเจนในลิลิตตะเลงพ่าย๒๖๐โคลงพบตวัอยา่งไดจ้ากลิลิตพระศรีวิชัย
ชาดก๒๖๑ วสันตดิลกฉันท์กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ พบในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๖๒ กาพยก์ลบทบุษบง

                                                                                 
๒๕๕ สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาเดชาดิศร, โคลงโลกนติ,ิ หนา้ ๒๗๐. 
๒๕๖ ชุมนุมฉันท์ดุษฎสัีงเวย เล่ม ๑ (พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๓), หนา้ ๕๒. 
๒๕๗ กรมศิลปากร, ประชุมเร่ืองพระรถ, หนา้ ๕๑๕. 
๒๕๘ ดูรายละเอียดในชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. ‚บทละครในเร่ืองอุณรุทสาํนวนก่อนพระราชนิพนธ์‛ คอืคู่

มาลาสรรเสกคุณ. (กรุงเทพฯ: ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๖). 
๒๕๙ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้ ๓๗๔. 
๒๖๐ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ ปรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้ ๘๘. 
๒๖๑ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๒๑๘. 
๒๖๒ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๖๗. 



๒๙๗ 
 

แยม้ผกา ๑ พบในกาพย์เห่ชมเคร่ืองคาวหวานพระนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั๒๖๓ 
และกลอนมีตวัอยา่งชดัเจนอยูใ่นพระรถนิราศ๒๖๔ 
 

๑๓. กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ เป็นการซํ้ าสลบัคาํ ๑ คาํ ตน้วรรค
ของคาํประพนัธ์พบในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์ บทละครเร่ืองอุณรุท กากีค ากลอน และเพลงยาวปรารภ 
เป็นตน้ ส่วนใหญ่พบในกาพย์๒๖๕ และกลอน๒๖๖ 
   

๑๔. กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ เป็นกลบทท่ีเนน้การใชค้าํซํ้ า ๑ คาํ
ตน้บทคาํประพนัธ์ปรากฏใชอ้ยา่งแพร่หลายในวรรณคดีอยธุยาโดยมีอยูใ่นคาํประพนัธ์หลายประเภท 
ในตวับทวรรณคดีสมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ยงัคงสืบสรรคก์ารใชก้ลบทลกัษณะดงักล่าว
โดยโคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ มีชดัเจนในลิลิตพยุหยาตราเพชรพวง๒๖๗ และลิลิตตะเลงพ่าย๒๖๘

ส่วนฉนัทพ์บเป็นวสันตดิลกฉนัท์๒๖๙ และสัททุลวิกกีฬิตฉนัท์๒๗๐ มีมากในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์ กาพย์
กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ เป็นกาพยฉ์บงัพบอยูใ่นอิเหนาค าฉันท์๒๗๑ และกลอนพบในนิราศหลายเร่ือง
ของสุนทรภู่ เช่น นิราศภูเขาทอง๒๗๒ เป็นตน้ 

 

๑๕. กลบทบุษบงแย้มผกา ๔ กลบทบทบุษบงแยม้ผกา ๔ เป็นกลบทผสมระหว่างกลบท
บุษบงแยม้ผกา ๑ กบักลบทพวงแกว้กุดัน่ ในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้พบในโคลง
และกลอนในลิลิตตะเลงพ่าย๒๗๓ และบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ฉบบัพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช๒๗๔  

 

๑๖. กลบทบัวบานกลีบ ๑ กลบทบวับานกลีบ ๑ พบในวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น บทละคร
เร่ืองรามเกียรต์ิ ร.๑ บทละครเร่ืองอุณรุท สมบัติอมรินทร์ค ากลอน อิเหนาค าฉันท์ พระรถนิราศ ลิลิต

                                                                                 
๒๖๓ ประชุมกาพย์เห่เรือ, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๙ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพบ์รรณกิจ ๑๙๙๑, ๒๕๕๓), หนา้ ๑๖. 
๒๖๔ กรมศิลปากร, ประชุมเร่ืองพระรถ, หนา้ ๕๓๒ – ๕๓๓. 
๒๖๕ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๘๑. 
๒๖๖ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้ ๔๓๐. 
๒๖๗ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๑๔๔. 
๒๖๘ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้ ๓๑. 
๒๖๙ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๗๕ – ๗๖. 
๒๗๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๒๙. 
๒๗๑ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๒๓๒. 
๒๗๒ สุนทรภู่, นิราศสุนทรภู่ (กรุงเทพฯ: ธารปัญญา, ๒๕๔๓), หนา้ ๘๕. 
๒๗๓ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้ ๓๕. 
๒๗๔ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๑, หนา้ ๕๐. 



๒๙๘ 
 

ตะเลงพ่าย ฉันท์กล่อมช้างพัง ลักษณวงศ์ โคลงโลกนิติ โคลงดั้นนิราศตามเสด็จทัพล าน า้น้อย และ
โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  เป็นตน้ มีในฉันทลกัษณ์หลาย
ประเภท เช่น ร่ายกลบทบวับานกลีบ ๑ พบในลิลิตเพชรมงกุฎ๒๗๕ มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี 
สํานวนเจา้พระยาพระคลงั (หน) ๒๗๖  และลิลิตตะเลงพ่าย๒๗๗ โคลงกลบทบวับานกลีบ ๑ มีในโคลง
ดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ซ่ึงพระยาตรังคภูมิบาลแต่งเป็นโคลงส่ี
ดั้นกลบทความยาว ๑๒ บท๒๗๘ ฉันทก์ลบทบวับานกลีบ ๑ มีตวัอย่างเป็นวสันตดิลกฉนัทใ์นอิเหนา
ค าฉันท์๒๗๙ น่าสังเกตว่ามีทั้งแบบสืบขนบและแบบท่ีปรับให้มีความพิเศษยิ่งข้ึนโดยกวีไดแ้ทรกคาํ
อ่ืนลงไปในกลุ่มคาํท่ีใช้ซํ้ าตน้บาทของคาํประพนัธ์ด้วย๒๘๐ ส่วนกลอนกลบทบวับานกลีบ ๑  มี
ตวัอยา่งชดัเจนใน กากีค ากลอน๒๘๑ และลักษณวงศ์๒๘๒ 
 

๑๗. กลบทบัวบานกลีบ ๒ กลบทบวับานกลีบ ๒ พบในวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น บทละคร
เร่ืองอุณรุท บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ร.๑ บทละครเร่ืองอิเหนา กากีค ากลอน ลักษณวงศ์ สิงหไกรภพ 
และสมทุรโฆษค าฉันท์ (ตอนปลาย) เป็นตน้ มีทั้งในฉนัทแ์ละกลอน ท่ีเป็นฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ  ๒ 
พบชดัเจนในสมทุรโฆษค าฉันท์๒๘๓ ส่วนกลอนมีในกากีค ากลอน๒๘๔ และสิงหไกรภพ๒๘๕ 

 

๑๘. กลบทบัวบานกลีบ ๓ กลบทบวับานกลีบ ๓ พบในวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น อิเหนา
ค าฉันท์ ลิลิตเพชรมงกุฎ พระรถนิราศ สมทุรโฆษค าฉันท์ (ตอนปลาย)  สรรพสิทธ์ิค าฉันท์ กฤษณา
สอนน้องค าฉันท์ ฉันท์กล่อมช้างพัง กาพย์ขับไม้กล่อมช้างพัง ฉันท์สรรเสริญพระมหามณีรัตนปฏิ
มากร ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตรพระ
ท่ีนั่งไพศาลทักษิณ เสภาพระราชพงศาวดาร โคลงโลกนิติ โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย และสมุทรโฆษค าฉันท์ ส่วนท่ีเป็นพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เป็นตน้ มีในฉันทลกัษณ์ทุกประเภท ในร่ายพบชัดเจนในลิลิตเพชร

                                                                                 
๒๗๕ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๗๘. 
๒๗๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๗๖. 
๒๗๗ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้ ๘๘ 
๒๗๘ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้  ๒๖๙ – ๒๗๑. 
๒๗๙ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้  ๒๕๖ – ๒๕๗. 
๒๘๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๕๑ – ๒๕๒. 
๒๘๑ กรมศิลปากร, ประชุมเร่ืองพระรถ, หนา้ ๕๓๓. 
๒๘๒ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้ ๔๕๗. 
๒๘๓ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๓๖. 
๒๘๔ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๘. 
๒๘๕ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้ ๑๓๘. 



๒๙๙ 
 

มงกุฎ๒๘๖โคลงมีตวัอยา่งในโคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหล้านภาลัย๒๘๗ 
ฉันท์พบเป็นมาลินีฉันท์ในเร่ืองสรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๘๘ พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส  ส่วนกาพยมี์ในกาพย์ขบัไม้กล่อมช้างพัง๒๘๙ และกาพยฉ์บงัในสมุทรโฆษค า
ฉันท์ตอนปลาย๒๙๐ ดา้นกลอนกลบทบวับานกลีบ ๓  ในนิราศอิเหนาของสุนทรภู่๒๙๑  

 

๑๙. กลบทบัวบานกลีบ ๔ กลบทบวับานกลีบ ๔ คลา้ยกลบทบวับานกลีบ๓ โดยเปล่ียน
การซํ้ ากลุ่มคาํตน้บทฉนัทลกัษณ์เป็นการซํ้ ากลุ่มคาํสลบักนัพบในฉนัทแ์ละกลอนในวรรณคดีหลาย
เร่ือง เช่นอินทรวเิชียรฉนัทใ์นสมทุรโฆษค าฉันท์๒๙๒ และกลอนในสิงหไกรภพ๒๙๓ เป็นตน้ 
     

๒๐. กลบทอักขระโกศล ๑ กลบทอกัขระโกศล ๑ เป็นกลบทประเภทบงัคบัเสียงและคาํ
พบในโคลง ฉันท์ และกาพยใ์นวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น อิเหนาค าฉันท์ สรรพสิทธ์ิค าฉันท์ ลิลิต
กระบวนแห่พยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ และฉันท์สังเวยพระ
มหาเศวตฉัตรพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ เป็นตน้ ในโคลงจะพบเล่นไม่ครบทุกบาทใน ๑ บท ส่วน
ฉนัทจ์ะเป็นอินทรวิเชียรฉนัท์ในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๙๔ แต่ก็มิไดแ้ต่งต่อเน่ืองติดกนัมากกวา่ ๒ บท 
กาพยก์ลบทอกัขระโกศล ๑ ยงัคงพบในกาพยฉ์บงั ส่วนใหญ่แลว้มกัเล่นเสียงเล่นคาํในตาํแหน่งตน้
วรรคท่ี ๓ ซ่ึงเป็นตาํแหน่งเดียวกบัท่ีแพร่หลายอยู่ในกาพยฉ์บงัในวรรณคดีอยุธยา พบมากในพระ
นิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส โดยเฉพาะสรรพสิทธ์ิค าฉันท์ มีแต่ง
ต่อเน่ืองกนัถึง ๑๑ บท๒๙๕ เป็นไปไดว้า่องคก์วีทรงสังเกตวิธีแต่งกาพยฉ์บงัอยุธยาอยา่งละเอียดและ
ทรงนาํวธีิดงักล่าวมาใชอ้ยา่งสมํ่าเสมอในพระนิพนธ์ \  

 นอกจากคาํประพนัธ์กลบทอกัขระโกศล ๑ ทั้ง ๓ แบบดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ ผูว้ิจยัพบวา่กลอน
ในวรรณคดีบางเร่ืองก็มีลกัษณะของกลบทน้ีในตน้วรรคเช่นกนัแต่ไม่ครบทั้งบท ดงัท่ีมีในกลุ่มคาํตน้
วรรคสดบัและวรรครับในกลอนบางบทในสมบัติอัมรินทร์ค ากลอน๒๙๖  
 

                                                                                 
๒๘๖ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้  ๘๔ – ๘๕. 
๒๘๗ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้ ๒๖๘. 
๒๘๘ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้  ๙๖. 
๒๘๙ ชุมนุมฉันท์ดุษฏีสังเวย, หนา้ ๑๖๗. 
๒๙๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๖๕. 
๒๙๑ สุนทรภู่, นิราศสุนทรภู่, หนา้ ๒๒๙. 
๒๙๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๗๔. 
๒๙๓ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้ ๒๐๙. 
๒๙๔ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๕๑. 
๒๙๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๘ – ๔๙. 
๒๙๖ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๕๔. 



๓๐๐ 
 

๒๑. กลบทนาคบริพันธ์ ๑ กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ พบในฉันทลกัษณ์ทุกประเภท มีอยู่ใน
วรรณคดีหลายเร่ือง เช่น ร่ายมีในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาราช พระนิพนธ์สมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส๒๙๗ ฉันทมี์ในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์ เป็นวสันตดิลกฉนัท์๒๙๘ 
กาพยพ์บเป็นกาพยฉ์บงัในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์๒๙๙ เช่นกนั ส่วนกลอนกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ พบแต่ง
ต่อเน่ืองติดกนัหลายบทมีทั้งในบทละครเร่ืองอุณรุท๓๐๐ ลักษณวงศ์๓๐๑ และโคบุตร๓๐๒

 

อน่ึง นอกจากคาํประพนัธ์ขา้งตน้ท่ีปรากฏกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ แลว้ ในลิลิตกระบวนแห่
พยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส มีโคลงท่ีมีลกัษณะกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ ปรากฏอยูด่ว้ย แต่มีเพียงบทละ ๒ บาท๓๐๓  

 

๒๒. กลบทนาคบริพันธ์ ๒  กลบทนาคบริพนัธ์ ๒ มีในร่ายในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระ
ราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช ดงัตวัอยา่งคาํปลายวรรคในร่าย ๓ วรรค
น้ี “...ฉัตรเงินงามวิมลาก   ช้ันฉัตรนากวิมลัก   ฉัตรทองปักวิเมลือง...” ๓๐๔ 

 

๒๓. กลบทสะบัดสะบิ้ง ๒ กลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ ปรากฏเฉพาะร่ายเป็นการเล่นชุดเสียงและ
คาํทา้ยวรรคร่ายเป็นคู่ เคยมีอยู่ในพระมาลัยค าหลวง ในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้พบ
ในลิลิตตะเพลงพ่าย มีตวัอยา่งดงัน้ี 
 

  ...สาดปืนไฟยแย้ง    แผลงปืนพิศยะยุ่ง   พุง่หอกใหญ่คคว้าง   ขวา้งหอก
ซดัคไขว่   ไล่คลุกบุกบนั   เง้ือดาบฟันฉฉาด   ง่างา้วฟาดฉฉับ... ๓๐๕  

 

๒๔. กลบทบุษบงสะบัดสะบิ้ง* ๒ กลบทน้ีคลา้ยคลึงกบักลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ ต่างกนัโดย
เพิ่มการซํ้ าคาํ ๑ คาํตน้วรรคของร่าย พบชดัเจนในลิลิตตะเลงพ่าย ดงัตวัอยา่ง 

 

                                                                                 
๒๙๗ มหาเวสสันดรชาดก ฉบับ ๑๓ กณัฑ์, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๒ (กรุงเทพฯ : คุรุสภา, ๒๕๓๑),  หนา้ ๓๐๕. 
๒๙๘ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิค าฉันท์, หนา้ ๕๓. 
๒๙๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๐. 
๓๐๐ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหราราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้ ๓๗๓. 
๓๐๑ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้ ๔๗๘. 
๓๐๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๕. 
๓๐๓ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรานุชิตชิโนรส, ลลิติกระบวนแห่พยุหยาตราทางชลมารคและ

สถลมารค, หนา้  ๖๑ และ ๑๐๐. 
๓๐๔ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๑, หนา้ ๒. 
๓๐๕ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย, หนา้  ๘๒ – ๘๓. 



๓๐๑ 
 

 พลเขนทองเปนหลั่น    พลกั้นหย ัน่เปนเหล่า    พลเสน่าเหลือหลาย    พล
กฤชกรายเหลือหลาก๓๐๖ 
 

๒๕. กลบทบัวบานสะบัดสะบิ้ง* กลบทน้ีคลา้ยกบักลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒ ต่างกนัท่ี
เปล่ียนจากซํ้ าคาํเป็นซํ้ ากลุ่มคาํ พบในลิลิตตะเลงพ่ายดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

พดิพลธงมากมวญ    พดิพลทวนมากหมู่๓๐๗ 
 

ดูพลโล่ห์สรพร่ัง     ดูพลดง้งสรพราศ    ดาษพลดาบเพียบเพญ    ดาษพล
เขนเพียงภู๓๐๘ 

 

ไล่มล้างลาวดาดด่วร   ไล่มล้างญวรดาษด่ืน๓๐๙ 
  

 กลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ บุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒ และบวับานสะบดัสะบิ้ง* ท่ีมีในลิลิตตะเลงพ่าย 
ดงัท่ีกล่าวมา กาํชยั ทองหล่อไดก้าํหนดช่ือวา่ “กลบทหงส์สะบดัหาง” และอธิบายไวด้งัความวา่ 
 

ร่ายกลบทหงส์สะบัดหาง 
ตวัอยา่ง : เง้ือดาบฟันฉะฉาด ง่างา้วฟาดฉะฉับ 
  ขบัปีกซา้ยเข้าดา  ขบัปีกขวาเข้าแดก 
  แยกกนัออกโรมรัน ปันกนัออกโรมรณ 
  ทนสู้ศึกบ่มิลด  อดสู้ศึกบ่มิลาด 
                                      -จากลิลิตตะเลงพา่ย- 
กฎ : ตอ้งแต่งให้มีสัมผสัคู่กนัเป็นตอนๆ ตอนละ ๒ วรรค คือให้คาํท่ี ๔ ของวรรคหน้า
กบัคาํท่ี ๔ ของวรรคหลงัเป็นคาํซํ้ ากนั และให้คาํท่ี ๕ ของวรรคหนา้กบัท่ี ๕ ของวรรค
หลงัสัมผสัอกัษรกนั แต่สระกบัตวัสะกดไม่ตอ้งเหมือนกนัเพื่อให้จาํง่ายก็คือตอ้งให้ ๒ 
คาํสุดทา้ยของวรรคสัมผสักนัเป็นคู่ๆ กล่าวคือให้คาํแรกเหมือนกนัทั้งสระพยญัชนะ
และตวัสะกด ส่วนคาํหลงัให้เหมือนกนัแต่พยญัชนะเท่านั้น คู่ต่อไปก็ให้จดัสัมผสัโดย
ทาํนองน้ีเป็นคู่ๆ สัมผสันอกจากน้ีใหถื้อตามกฎของร่ายธรรมดาดงักล่าวแลว้๓๑๐ 

 

                                                                                 
๓๐๖ เร่ืองเดียวกนั. 
๓๐๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๖. 
๓๐๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๘. 
๓๐๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๕. 
๓๑๐ กาํชยั  ทองหล่อ, หลกัภาษาไทย (กรุงเทพฯ: อมรการพิมพ,์ ๒๕๕๐), หนา้ ๔๗๙ – ๔๘๐. 



๓๐๒ 
 

 คาํอธิบายขา้งตน้ กาํชัย  ทองหล่อ เพ่งเล็งไปท่ีลกัษณะเด่นของคาํ ๒ คาํ ทา้ยวรรคของร่าย
เป็นสําคญั  ผูว้ิจยัเห็นวา่ช่ือกลบทดงักล่าวแมมี้ “นยั” ความหมายท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะกลท่ีปรากฏ
ในพระมาลัยค าหลวง ซ่ึงผูว้ิจยักาํหนดเรียกเป็นกลบทสะบดัสะบิ้ง ๒ และร่ายบางส่วนท่ีปรากฏลิลิต
ตะเลงพ่าย ตามท่ีกาํชยัยกตวัอยา่ง แต่การกาํหนดช่ือใหม่ให้สอดคลอ้งกบัช่ือและลกัษณะกลท่ีมีมาแต่
เดิมน่าจะลดความสับสนเร่ืองความเขา้ใจกลบทลงไดม้ากกวา่ นอกจากน้ี ส่ิงท่ีไม่ควรละเลยและเป็น
ลกัษณะเด่นประการหน่ึงของร่ายพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ก็คือ
คาํ/กลุ่มคาํท่ีใช้ซํ้ าตน้วรรคของร่ายซ่ึงสัมพนัธ์กบักลวิธีซํ้ าคาํ/กลุ่มคาํอนัแพร่หลายในคาํประพนัธ์
ประเภทอ่ืนดว้ย 

 

๒๖. กลบทยัติภังค์  กลบทยติภงัคป์รากฏในวรรณคดีอยุธยาทั้งในฉนัทแ์ละกาพย ์และใช้
ต่อเน่ืองในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้หลายเร่ืองดงัเช่นในสรรพสิทธ์ิค าฉันท์ กฤษณา
สอนน้องค าฉันท์ ฉันท์สรรเสริญพระมหามณีรัตนปฏิมากร ฉันท์สังเวยพระมหาเศวตฉัตร พระท่ีนั่ง
อมรินทรวินิจฉัย และพระท่ีนั่งอนันตสมาคม เป็นตน้ ส่ิงท่ีน่าสนใจคือเร่ิมปรากฏกลบทยติัภงัคใ์ชใ้น
ฉนัทลกัษณ์ประเภทร่ายดว้ย มีในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

  ตโต สฏฺฐีสหสฺสานิ หมู่สหชาติโยธีมีประมาณหม่ืน หกพนัสรรพางคพ์ื้นแต่
ใส่สวม   เส้ือหมวกเหมาะเกราะนวมดูต่าง ๆ    สีสรรพพ์รรณส่ีอยา่งควรจะพึงพิศ   วง
ผจงพิจิตรจรูญเจริญ   เนตรวิเศษโศภนเพลินบางจาํพวกบรร   เทืองเหลืองเล่ห์สุวรรณ
พรรณชมพู   นุทนพคุณดูอร่ามงามเพริศ   เพราเหล่าหน่ึงฉาดเฉิดหลากสี   แดงกํ่าลํ้ า
รัศมีอรุณทิพา   กรเรืองจาํรัสเวหาเห็นประไพพรรณ   รายลางบางส่ิงสรรพว์รรณนีลา   
ภาเพียงไพฑูรยป์ระภาพิสุทธ์ิสด   ใสเสมอมรกตอนัเขม้เขียว   ขาํจาํพวกหน่ึงเหลือบ
เหลียวเล่ห์ไกรลาส   คิรีสีขาวบริสุทธ์ิสะอาด  อุฬารตระการตา๓๑๑ 

 

 อยา่งไรก็ตาม ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตวา่กลบทยติัภงัคใ์นร่ายขา้งตน้แตกต่างกบัท่ีปรากฏในฉนัท์
และกาพยส์มยัอยุธยา ในฉนัทแ์ละกาพยม์กัเป็นคาํท่ีแยกจากกนัโดยเน้ือความขาดกนัอยา่งท่ีจะตอ้ง
อาศยัการประกอบเช่ือมพยางคข์องคาํท่ีแยกอยูค่นละวรรคเท่านั้นจึงจะไดใ้จความ แต่ในร่ายกลบท
ยติัภงัคพ์ระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เน้ือความบางวรรคครบถว้น
อยูแ่ลว้ไม่ถึงกบัขาดความ คาํในลกัษณะยติัภงัคช่์วยเสริมใหเ้น้ือความชดัเจนข้ึน โกชยั สาริกบุตร ได้
เสนอวธีิอ่านกลบทพระนิพนธ์ส่วนน้ีไวว้า่ “วิธีอ่านกลบทช่ือ “ยติภังค์” ควรอ่านค าหรือพยางค์ท่ีถูก
แยกไว้ตรงวรรคหน้าซ ้าอีกคร้ังหน่ึงเม่ือจะอ่านวรรคถัดไป”๓๑๒ ผูว้ิจยัเห็นว่าถา้ใช้วิธีการของโกชยั 
                                                                                 

๓๑๑ มหาเวสสันดรชาดก ฉบับ ๑๓ กณัฑ์, หนา้  ๓๐๓ – ๓๐๔. 
๓๑๒ โกชยั  สาริกบุตร, การวเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์, หนา้ ๑๔๖. 



๓๐๓ 
 

สาริกบุตร มาอ่านขอ้ความส่วนน้ี กลบทยติัภงัคพ์ระนิพนธ์ฯ ก็จะไดรั้บการพฒันาไปอีกชั้นหน่ึงท่ี
ไม่ใช่เพียงเป็นการแยกคาํให้ขาดความเท่านั้น แต่สัมพนัธ์กบัวิธีอ่านซ่ึงจะไปสอดคลอ้งกบักลบทววั
พนัหลกั ๑ ดว้ย ถา้เขียนเป็นคาํอ่าน จะมีรูปแบบดงัท่ีกุลนิจ คณะฤกษ์๓๑๓ ไดแ้สดงไว ้ดงัน้ี 
 

    ...หมู่สหชาติโยธีมีประมาณหม่ืน  หมื่นหกพนัสรรพางค์พื้นแต่ใส่สวม   สวมเส้ือ
หมวกเหมาะเกราะนวมดูต่าง ๆ    ต่างสีสรรพพ์รรณส่ีอยา่งควรจะพึงพิศ   พิศวงผจง
พิจิตรจรูญเจริญ   เจริญเนตรวิเศษโศภนเพลินบางจาํพวกบรร   บรรเทืองเหลืองเล่ห์
สุวรรณพรรณชมพู   ชมพูนุทนพคุณดูอร่ามงามเพริศ   เพริศเพราเหล่าหน่ึงฉาดเฉิด
หลากสี   สีแดงกํ่าลํ้ารัศมีอรุณทิพา   ทิพากรเรืองจาํรัสเวหาเห็นประไพพรรณ   พรรณ
รายลางบางส่ิงสรรพว์รรณนีลา   นีลาภาเพียงไพฑูรยป์ระภาพิสุทธ์ิสด   สดใสเสมอ
มรกตอนัเขม้เขียว   เขียวขาํจาํพวกหน่ึงเหลือบเหลียวเล่ห์ไกรลาส   ไกรลาสคิรีสีขาว
บริสุทธ์ิสะอาด  อุฬารตระการตา... 

 

  ๔.๑.๒.๒ กลบทที่ปรากฏเฉพาะสมัยและได้รับสร้างสรรค์ปรับแปลงขึน้ใหม่ 
  

 กลบทท่ีปรากฏแทรกในวรรณคดีสมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ซ่ึงไม่พบในวรรณคดี
อยธุยาในท่ีน้ีหลายชนิดพบในวรรณคดีกลบทโดยเฉพาะกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกล
อักษรดว้ย การใช้แทรกในวรรณคดีท่ีมิใช่วรรณคดีกลบทแสดงให้เห็นความสําเร็จของการคิดสร้าง
รูปแบบกลบทซ่ึงสามารถใช้จริงเป็นส่วนหน่ึงของการส่ือสารเน้ือหาในตวับทวรรณคดี โดยเฉพาะ
อยา่งยิง่สาํหรับกลบทท่ีเกิดข้ึนเฉพาะกลอนซ่ึงสําคญัและใชแ้ต่งเป็นฉนัทลกัษณ์หลกัในวรรณคดีส่วน
ใหญ่ของสมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ธรรมชาติกลอนท่ีมีจาํนวนคาํในแต่ละวรรคสมํ่าเสมอ
และมากกว่าฉันทลกัษณ์อีกหลายชนิดมีส่วนสําคญัท่ีเอ้ือให้ยกัเยื้องเสียงและคาํได้อย่างหลากหลาย  
กลบทเหล่าน้ีมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี  
 

 ๑. กลบทมธุรสวาที   ๒. กลบทกบเตน้สองตอน* 
 ๓. กลบทกบเตน้ต่อยหอย  ๔. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๕. กลบทกินนรเก็บบวั ๓  ๖. กลบทกินนรเก็บบวั ๔ 
 ๗. กลบทกวางเดินดง  ๘. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๙. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕  ๑๐. กลบทตรีประดบั ๑ 
 ๑๑. กลบทร่ายคู่  ๑๒. ร่ายกาพย ์
 

                                                                                 
๓๑๓ กลุนิจ  คณะฤกษ,์ การศึกษาร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก พระนพินธ์สมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส   (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๒), หนา้  ๑๓๘. 



๓๐๔ 
 

๑. กลบทมธุรสวาที พบแพร่หลายในวรรณคดีสุนทรภู่ มีลกัษณะเด่นเร่ืองการสร้างสัมผสั
สระภายในวรรคของกลอน สัมผสัอย่างเป็นระบบรูปแบบน้ีน่าจะได้รับแนวคิดมาจากการสร้าง
สัมผสัสระในวรรคในคาํประพนัธ์แบบต่างๆ สมยัอยุธยา ทั้งโคลงส่ีสุภาพ กาพยฉ์บงั และกาพย์
สุรางคนางค์ นอกจากน้ียงั “น่าจะได้แบบอย่างมาจากกลอนกลบทมธุรสวาทีในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ
ของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง) ในสมัยอยุธยา อันเป็นกลอนท่ีมีช่วงจังหวะค าแบบ ๓ – ๒ – ๓ มีสัมผัส
นอกอย่างมีระบบ ... และมีสัมผัสในอยู่บ้าง”๓๑๔ และกลอนเพลงยาวพระนิพนธ์เจา้ฟ้าธรรมธิเบศรก็
น่าจะอิทธิพลต่อลีลากลอนสุนทรภู่ดว้ยเช่นกนั๓๑๕ เม่ือกลอนไดรั้บความนิยมใชแ้ต่งวรรณคดีอย่าง
แพร่หลายโดยเฉพาะในสมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ การจดัจงัหวะและสร้างความประสาน
ของเสียงภายในวรรคจึงไดรั้บการพฒันาตามไปดว้ย และโดดเด่นอยา่งยิง่ในกลอนสุนทรภู่ 

กลอนสุนทรภู่มกัจะรักษาจาํนวนคาํในวรรคให้มี ๘ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ คือ ๓ – ๒ – ๓ 
ตามลาํดบั แต่ละกลุ่มจงัหวะจะมีสัมผสัใน ๒ คู่ คือคาํท่ี ๓ กบั ๔ และคาํท่ี ๕ กบั ๖ หรือ ๗ ในวรรคท่ี 
๑ กบัวรรคท่ี ๓ นิยมใช้สัมผสัสระทั้ง ๒ คู่ ส่วนวรรคท่ี ๒ และ ๔ คู่แรกนิยมให้เป็นสัมผสัพยญัชนะ 
ส่วนคู่หลงัเป็นสัมผสัสระ๓๑๖ กลอนกลบทมธุรสวาทีเขียนเป็นแผนผงัและมีตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐๓๑๗ 
 
 เหมือนแม่ครัวคัว่แกงพะแนงผดั  สารพดัเพียญชนงัเคร่ืองมงัสา 
อนัพริกไทยใบผกัชีเหมือนสีกา   ตอ้งโรยหนา้เสียสักหน่อยอร่อยใจ 
จงทราบความตามจริงทุกส่ิงส้ิน   อยา่นึกนินทาแกลง้แหนงไฉน 
นกัเลงกลอนนอนเปล่าก็เศร้าใจ   จึงร่ําไรเร่ืองร้างเล่นบา้งเอย๓๑๘ 

                                                                                 
๓๑๔ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, ชีวประวตัแิละผลงานของสุนทรภู่, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: โครงการ

เผยแพร่ผลงานทางวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘), หนา้ ๑๐๒. 
๓๑๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๐๔ – ๑๐๕. 
๓๑๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๐๔. 
๓๑๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๐๓. 
๓๑๘ สุนทรภู่, นิราศสุนทรภู่, หนา้ ๙๐ – ๙๑. 



๓๐๕ 
 

๒. กลบทกบเต้นสองตอน* พบในบทละครเร่ืองอุณรุท๓๑๙ บทละครรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช๓๒๐ และสมบัติอมรินทร์ค ากลอน๓๒๑ โดยเฉพาะใน
บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิผูว้จิยัพบกลบทชนิดน้ีเป็นจาํนวนมาก มีตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 รถเอยรถแกว้   กงล า้ก าแล้วดว้ยมรกต 
แอกงอนอ่อนงามชอ้ยชด   ช่อหลัน่ช้ันลดบลัลงักล์อย 
สิงห์อดัสัตว์แอบระแบบครุฑ  มองยือ้มือยุดนาคหอ้ย 
เสากาบสาบแก้วแววพลอย  ทรงเลศิเทริดลอยอมัพร 
เทยีบเอีย่มเทยีมอศัวเรศ   ดูเพศเดชเพยีงไกรสร 
ขุนรถขับรัถอสัดร   เผ่นโจนโผนจรดัง่ลมพาล 
ธงฉัตรถัดช้ันกรรชิงแซง   ชุมสายฉายแสงสุริยฉ์าน 
สังข์แตรแซ่ตรวจกงัสดาล  เสียงฆ้องซ้องขานประสานกลอง 
เสียงกงส่งกลบกบัเสียงมา้  พาลัน่พนัลกึกึงกอ้ง 
รถประเทยีบเรียบท้ายรถทอง  เร่งกนัรีบกองดาํเนินไป๓๒๒ 

  

 กลบทกบเตน้สองตอน* เด่นเร่ืองซํ้ าเสียงพยญัชนะเป็นคู่ โดยซํ้ าคาํท่ี ๑ กบั ๓ และ ๒ กบั ๔ 
ของวรรคถ้ากาํหนดให้กลอนบทละครวรรคหน่ึงมี ๗ คาํโดยเฉล่ีย นอกจากน้ีในบางวรรค กวีไดเ้พิ่ม
สัมผสัสระในระหวา่งคาํท่ี ๒ และ ๓ ดว้ย ทาํใหก้ลบทซบัซอ้นข้ึนอีกระดบัหน่ึง มีแผนผงัดงัน้ี 
 
 ก   ข   ก   ข   ๐   ๐   ๐   ค   ง   ค   ง   ๐   ๐   ๐ 
 
 จ   ฉ   จ   ฉ   ๐   ๐   ๐   ช   ซ   ช   ซ   ๐   ๐   ๐ 
   

 เม่ือเปรียบเทียบกบักลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีกลอนบททั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลง
ยาวกลบทและกลอักษร กลบทกบเตน้สองตอน* คลา้ยคลึงกบักลบทกบเตน้กลางสระบวั แตกต่าง
กนัท่ีถา้เป็นกบเตน้กลางสระบวั จะเพิ่มสัมผสัสระระหวา่งคาํท่ี ๒ และ ๓ และระหว่างคาํท่ี  ๔ กบั
คาํท่ี ๕ หรือ ๖ และยงับงัคบัคาํซํ้ าตน้และทา้ยวรรคดว้ย กลบทกบเตน้กลางสระบวั จึงมีกฎเกณฑ์
เพิ่มมากข้ึนไปอีกชั้นหน่ึง 

                                                                                 
๓๑๙ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้  ๓๖. 
๓๒๐ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๓, หนา้ ๕๑๗. 
๓๒๑ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้  ๕๗ – ๕๘. 
๓๒๒ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้ ๑๔๐. 



๓๐๖ 
 

 นอกจากน้ี ยงัคลา้ยกบักลบทกบเตน้สามตอน หรือ ‚มณัฑุกคติ‛ ดว้ย แตกต่างกนัท่ีถา้เป็น
กบเตน้สามตอน จะเน้นชุดสัมผสัพยญัชนะเป็นคู่ ๓ ชุดในวรรคหน่ึงซ่ึงกาํหนดเคร่งครัดให้มีวรรค
ละ ๖ คาํ และมีสัมผสัสระแน่นอนระหวา่งคาํท่ี ๒ กบั ๓ และระหวา่งคาํท่ี ๔ กบั ๕ ในบทละครทั้ง ๒ 
เร่ืองและสมบัติอัมรินทร์ค ากลอน พบลกัษณะดงักล่าวไม่มากนกัและไม่ต่อเน่ือง 
 อน่ึง ผูว้จิยัพบวา่คาํประพนัธ์บางส่วนของวรรณคดีทั้ง ๓ เร่ืองมีความพิเศษเร่ืองเล่นสัมผสั
พยญัชนะคาํท่ี ๒ กบัคาํท่ี ๔ ในแต่ละวรรคของกลอนซ่ึงมีลกัษณะใกลเ้คียงกบักลบทกบเตน้สอง
ตอน* ดว้ย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  รถเอยราชรถศึก   พนัลกึสามโลกไม่หาได ้
 กาํกงลว้นแก้วเจียระไน   แอกประไพดวงประพาฬตระหง่านงอน 
 บลัลงัก์แกว้ลายรายภาพ   เรือนเกจ็เสากาบพรหมศร 
 บุษบกซุม้บันอลงกรณ์   ลอยผาดอมัพรอาํไพตา 
 เทียมสัตว์ไกรสรสองพนั   โลทนัถือทวนเง้ือง่า 
 ขบัรีบแล่นเร็วดัง่ลมพา   ธงชยันาํหน้าดาํเนินพล 
 เคร่ืองสูงครบส่ิงกรรชิงรัตน์  เป็นขนัดแน่นแนวแถวถนน 
 ป่ีฆ้องกลองขานอึงอล   พวกพหลพลแห่แจจนั 
 ทวยหาญขานโห่โกลา   กงกระทบสุธาสะเทือนลัน่ 
 ผงคลมืีดคลุ้มชอุ่มควนั   รีบขับพลขันธ์ดาํเนินไป๓๒๓ 
 

 สัมผสัพยญัชนะเป็นชุดดงักล่าวน่าจะพฒันาสืบเน่ืองมาจากกลวิธีทางวรรณศิลป์ในวรรณคดี
อยุธยาและมีส่วนสําคญัในการพฒันาไปเป็นกลบท  ‚ตระกูลกบ‛ ทั้งหลายโดยเฉพาะกลบทกบเตน้
สามตอน และกบเตน้กลางสระบวัซ่ึงมีขอ้บงัคบัเคร่งครัดทั้งจาํนวนคาํในวรรค ชุดสัมผสัพยญัชนะ 
และการส่งสัมผสัสระดงัไดก้ล่าวไปแลว้  
 ดว้ยเหตุท่ีซํ้ าเสียงพยญัชนะเป็นชุดชดัเจน ๒ ชุดในจงัหวะท่ี ๑ และ ๒ ของกลอนแต่ละบท
ผูว้จิยัจึงขอเรียกกลบทชนิดน้ีวา่กลบทกบเตน้สองตอน* 
 

๓. กลบทกบเต้นต่อยหอย มีในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาราช พระนิพนธ์สมเด็จ
พระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส บงัคบัทั้งเสียงสัมผสัพยญัชนะและเสียงสระ มีลกัษณะ
เดียวกบักลอนกลบทกบเตน้ต่อยหอย แต่ลดเร่ืองจาํนวนคาํในวรรคลงเหลือวรรคละ ๖ คาํ มีสัมผสั
พยญัชนะไล่เรียงเป็นชุด โดยคาํท่ี ๑ สัมผสัพยญัชนะกบัคาํท่ี ๔ คาํท่ี ๒ กบัคาํท่ี ๕ และคาํท่ี ๓ กบัคาํท่ี 
๖ และกาํหนดสัมผสัสระอีก ๑ ตาํแหน่งคือคาํท่ี ๓ ส่งสัมผสัสระไปยงัคาํท่ี ๔ ส่วนสัมผสับงัคบั
                                                                                 

๓๒๓ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๔, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐  
(กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้ ๑๘๒. 



๓๐๗ 
 

ระหว่างบทกาํหนดให้คาํสุดทา้ยของวรรคสัมผสัสระกบัคาํแรกของวรรคท่ีตามมา ดงัแผนผงัและ
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 
 ก   ข   ค   ก   ข   ค  ง   จ   ฉ   ง   จ   ฉ 

 

 …สรรแต่หาญสารตวัเห้ียม    เทียมช้างมารทานช้างหม่ืน   พื้นโถมศึกฝึกทนศร   
ร่อนงาส่ายร่ายเงยเศียร   เรียนเชิงสู้รู้ชนสาร  ร่านบา้นแทงแรงบ่ถอย   ร้อยคชหนีร่ี
ข้ึนหนา้   ขา้ศึกยลขนสยอง  ร้องบนัเทิงเริงบุกทพั  สรรพอลงัการสารอลงกต   บทจร
คลาดบาทจรคลา   ดาพยุหะยืนด่ืนพยุหยุทธ์   ดุจพสุธาพงัดัง่พสุธาพก   ยกคชผาย
ยา้ยคชพล   คนหวัหมอขอติดมือ   ถือหตัถง่์าท่าเห็นงาม   ตามทาํนองตอ้งธรรมเนียม   
เตรียมทุกหมวดตรวจทุกหมู่   คู่อยู่เรียงเคียงอยูเ่รียบ   เพียบคชยืนพื้นคชยาน   สาร
ตวักลัน่สรรตวักล้า   น่าพนัลึกนึกพนัลาย   ทา้ยคชง่าท่าขอเง้ือ   เช้ือคนหาญชาญ
คาํแหง   แข็งศึกกล้าขา้ศึกกลวั   ตวักลางช้างต่างกลองเชิด   เทิดกระบ่ีทีกระบวน   
ทวนหอกรําทาํหอกร่อน...๓๒๔ 

 

๔. กลบทระลอกแก้วกระทบฝ่ัง พบในร่ายในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาราช 
พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เช่นเดียวกับร่ายกลบทกบเต้น
ต่อยหอย มีลกัษณะคลา้ยกบักลบทดงักล่าวเร่ืองชุดเสียงสัมผสัพยญัชนะภายในวรรค แต่ต่างกนัท่ี
ระลอกแก้วกระทบฝ่ังจะเล่ือนตาํแหน่งคาํรับสัมผสัภายในวรรคไปเป็นคาํท่ี ๕ และสัมผสับงัคบั
ระหวา่งวรรคก็เปล่ียนจากรับคาํท่ี ๑ ของวรรคท่ีตามมาเป็นคาํท่ี ๓ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

ก   ข   ค   ก   ข   ค   ง   จ   ฉ   ง   จ   ฉ 
 

...ต่างแกลง้สรรตวักลัน่สรรพ   แล่นโจมทพัไล่จบัทนั   จู่เขา้ฟันจบัคนัฟาด   ลม้กล้ิง
ดาษลงกลาดด่ืน   ขุนมา้พื้นขุนหม่ืนพนั   ตวัลํ่าสันต่างลัน่ศร   ตั้งมือร่อนโตมรรํา   
เส้ือแดงกํ่าสีดาํแกม   หมากสุกแปมม่วงแซมปน   หมู่พหลมา้พลหาญ   ควบรุกตา้น
เขา้รานต่อ   ไม่รู้ทอ้มิรอถอย   ศึกใหญ่น้อยเสียย่อยหนี   แตกหน้าท่ีต่ืนหนีทพั   ไม่
กลา้รับมิกลบัรบ   วิ่งหนีหลบไหวน้บลน   เลือกขุนพลลว้นคนผู ้  ชาญศึกรู้เชิงสู้รับ   
แมร้้อยทพัมารับทนั๓๒๕ 

 

                                                                                 
๓๒๔ มหาเวสสันดรชาดก ฉบับ ๑๓ กณัฑ์, หนา้ ๓๐๔ – ๓๐๕. 
๓๒๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๐๕. 



๓๐๘ 
 

๕. กลบทกินนรเก็บบัว ๓  กลบทกินนรเก็บบวั ๓ พบในบทละครเร่ืองอุณรุท และบทละคร
เร่ืองรามเกียรต์ิ ร.๑ เป็นกลบทท่ีผสมระหวา่งกลบทกินนรเก็บบวั ๑ และพวงแกว้กุดัน่ กล่าวคือมีคาํซํ้ า 
๑ คู่ท่ีเปล่ียนไปทุกวรรคของคาํประพนัธ์โดยมีคาํคัน่กลาง ๑ คาํ คาํท่ีคัน่กลาง ๑ คาํจะคัน่กลางระหวา่ง
คําท่ีซํ้ านั้ นตลอดช่วงท่ีเล่นกลบทชนิดน้ี ดังตัวอย่างจากบทละครเร่ืองอุณรุท พระราชนิพนธ์
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช ดงัน้ี 

  

นกหว้าจบัหว้าแลว้บินร่อน  ยูงจบัยูงฟ้อนแพนหาง 
คณายางจบัเยื้องบนยอดยาง  นกลางจบัลางลิงลอย 
แก้วจบัแก้วพูดภาษานก   หกจบัตาลหกแลว้โหนห้อย 
คบัแคจบัแคหาคู่คอย   แอ่นลมจบัลอยบนสนลม 
อญัชันจบัตน้ชิงชัน   นวลจันทร์จบัจันทน์เคลา้คู่สม 
เบญจวรรณไต่วลัย์น่าชม   ช่างทองร้องระงมบนตน้ทอง 
สาลิกาจบัก่ิงเพกา   กระทาจบัคนธาขนักอ้ง 
เคา้โมงจบัโมงเมียงมอง   เปล้าจบัเปล้าร้องวงัเวงวนั๓๒๖ 
 

๖. กลบทกินนรเก็บบัว ๔ กลบทน้ีคลา้ยคลึงกบักลบทกินนรเก็บบวั ๓ ต่างกนัตรงท่ีจะเพิ่ม
ลกัษณะกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  ไวใ้นตน้วรรคของคาํประพนัธ์ และลดการซํ้ าคาํ ๑ คู่ทุกวรรคเป็นการ
ซํ้ าคาํ ๓ คาํโดย ๒ คาํแรกจะซํ้ าในลักษณะกลบทกินนรเก็บบวั ๑ ส่วนอีกคาํจะอยู่ในวรรคต่อไป 
สลบักนัเช่นน้ีตลอดช่วงท่ีเล่นกลบท  ผูว้ิจยัพบกลอนกลบทรูปแบบน้ีในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ร.๑ 
และบทละครเร่ืองอิเหนา ดงัตวัอยา่งตามลาํดบัต่อไปน้ี 

 

  เดินทางในหวา่งบรรพต  เล้ียวลดตามเชิงเขาใหญ่ 
 เห็นฝงูปักษาคณาใน   อาลยัถึงองคว์นิดา 
 นกแก้วจบัก่ิงแก้วพลอด   เหมือนเสียงเยาวยอดเสน่หา 
 สาลิกาจบักรรณิการ์   จาํนรรจาเหมือนเจา้พาที 
 แขกเตา้จบัเต่าร้างร้อง   เหมือนพี่ร้างห่างหอ้งมารศรี 
 เบญจวรรณจบัวลัย์ชาลี   เหมือนวนัเจา้วอนพี่ใหต้ามกวาง 
 นกยูงจบัยูงโหยหวน   เหมือนพี่โหยหานวลผูแ้นบขา้ง 
 นกหว้าจบัหว้าริมทาง   เหมือนว่านางไม่เช่ือวาจา 
 นางนวลจบันางนวลนอน   เหมือนนวลเน้ือดวงสมรเสน่หา 
 จากพรากจบัจากแลว้ร่อนรา  เหมือนพี่กบัแกว้ตาจากกนั 

                                                                                 
๓๒๖ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้ ๓๓๑ – ๓๓๒. 



๓๐๙ 
 

 นกลางจบัลางลิงร้อง   เหมือนลางเม่ือพลดันอ้งพี่โศกศลัย ์
 ครวญพลางพระเสด็จจรจรัล  ทรงธรรมส์ะอ้ืนโศกี๓๒๗ 

 

  วา่พลางทางชมคณานก  โผนผกจบัไมอึ้งม่ี 
 เบญจวรรณจบัวลัย์ชาลี   เหมือนวนัท่ีไกลสามสุดามา 
 นางนวลจบันางนวลนอน   เหมือนพี่แนบนวลสมรจินตะหรา 
 จากพรากจบัจากจาํนรรจา  เหมือนจากนางสการะวาตี 
 แขกเตา้จบัเต่าร้างร้อง   เหมือนร้างห้องมาหยารัศมี 
 นกแก้วจบัแก้วพาที   เหมือนแก้วพี่ทั้งสามสั่งความมา 
 ตระเวนไพรร่อนร้องตระเวนไพร  เหมือนเวรใดใหนิ้ราศเสน่หา 
 เคา้โมงจบัโมงอยูเ่อกา   เหมือนพี่นบัโมงมาเม่ือไกลนาง 
 คบัแคจบัแคสันโดษเด่ียว   เหมือนเปล่าเปล่ียวคบัใจในไพรกวา้ง 
 ชมวหิคนกไมไ้ปตามทาง   คะนึงนางพลางรีบโยธี๓๒๘ 
      

๗. กลบทกวางเดินดง กลบทกวางเดินดงพบในมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี สํานวน
เจา้พระยาพระคลงั (หน)  โดดเด่นเร่ืองการใช้คาํว่า “เอ่ย” หรือ “เอ๋ย” อยู่ในกลุ่มคาํตน้วรรคของคาํ
ประพนัธ์ซ่ึงมีเน้ือหาแสดงอารมณ์คร่ําครวญโศกเศร้า ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  น า้เอ่ยเคยเป่ียมขอบเป็นไรจึงขอดขน้ลงขุ่นหมอง   พระพายเจ้าเอ่ยเคย
พดัมาตอ้งกลีบอุบล   พากล่ินสุคนธ์ขจรรสมารวยร่ืน    เป็นไรจึงเส่ือมหอมหาย
ช่ืนไม่เฉ่ือยฉํ่า   ฝูงปลาเจ้าเอ่ยเคยผดุคลํ่าดาํแฝงฟอง   บางก็ข้ึนล่องแลว้ลอยเล่ือน
ชมแสงเดือนอยูพ่รายๆ เป็นไรจึงไม่มาวา่ยเวยีนวง   ฝูงนกเจ้าเอ่ยเคยบินลงไล่จิก
เหยือ่ทุกเวลา    วนัน้ีช่างแปลกเปล่าตาไม่แลเห็น   พระลูกเอ่ยเจา้เคยมาเท่ียวเล่น
ไม่เห็นแลว้    โอแ้ลเห็นแต่สระแกว้อยูอ่า้งวา้งวงัเวงใจ๓๒๙ 

 

๘. กลบทครอบจักรวาล พบในวรรณคดีกลอนกลบทและโคลงกลบท แต่พบแทรกอยูใ่น
วรรณคดีไม่มากนกั มีลกัษณะเด่นเร่ืองซํ้ าคาํคร่อมวรรคคาํประพนัธ์ มีตวัอยา่งจากลักษณวงศ์ดงัน้ี 

  

 ช่องพระแกลเทพแลอยูทุ่กช่อง ประสานเสียงกรีดร้องซ้องประสาน 
มารแห่โห่ทัว่ทุกตวัมาร   ชลธารเป็นละลอกกระฉอกชล 

                                                                                 
๓๒๗ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๒, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐  

(กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้ ๕. 
๓๒๘ พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั, บทละครเร่ืองอเิหนา, หนา้ ๒๙๙. 
๓๒๙ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๓๗๒. 



๓๑๐ 
 

นกต่ืนแตกพรูทุกหมู่นก   ฝนก็ตกฟ้าคลุม้ชอุ่มฝน 
พลมารกลุม้กลํ้าทั้งอาํพน   ตาลานลนแกวง่ดาบออกปลาบตา๓๓๐ 

 

๙. กลบทบุษบงแย้มผกา ๕ เป็นกลบทผสมระหว่างกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ กบักินนรเก็บ
บวั ๑ พบในบทละครเร่ืองอุณรุท บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ และบทละครเร่ืองอิเหนา ดงัตวัอยา่งน้ี 

 

 เกณฑพ์ลจตุัรงคพ์ยหุบาตร กระบวนโพนประพาสพนาสัณฑ ์
ขุนช้างผกูช้างเรียงรัน   ดั้งกนัค่ายคํ้าพงัคา 
ขุนม้าผกูม้าอาชาไนย   วอ่งไวร้ายกาจแกลว้กลา้ 
ขุนรถเทียมรถอลงการ์   ธงทองโอฬาร์เฉลิมงอน 
ขุนพลสรรพลอาสาศึก   เห้ียมฮึกหา้วหาญชาญสมร 
พร้อมสรรพเสโลโตมร   อาวธุครบกรโยธี๓๓๑ 
 

๑๐. กลบทตรีประดับ ๑ พบเฉพาะในลิลิตเพชรมงกุฎ งานนิพนธ์เจา้พระยาพระคลงั (หน) 
กวีน่าจะไดว้ิธีการเล่นคาํต่างรูปวรรณยุกตน้ี์มาจากโคลงอักษรสามหมู่ ซ่ึงเป็นวรรณคดีกลบทสมยั
วรรณคดีอยธุยา มีตวัอยา่งกลบทตรีประดบั ๑ ดงัน้ี 

 

  กระแหทองท่องท้อง  ชลธาร 
 ทงเหงเห่งเห้งหาญ   ปากกลา้ 
 แขวงแว่งแว้งพาล   ผดิเพื่อน 
 ราหูหู่หู้หนา้    เพศเพี้ยงอสุรินทร์๓๓๒ 

 

๑๑. กลบทร่ายคู่ กลบทร่ายคู่พบในร่ายสุภาพในลิลิตตะเลงพ่าย เป็นช่ือกลบทท่ีวรางคณา 
ศรีกาํเหนิดกาํหนดเรียกลกัษณะการเล่นเสียงเล่นคาํในร่ายท่ีปรากฏอย่างหลากหลายในพระนิพนธ์
สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรานุชิตชิโนรส กลบทร่ายคู่ท่ีพบมากมีอยู ่๓ รูปแบบยอ่ย๓๓๓ แบบ
ท่ี ๒ และ ๓ มีลกัษณะตรงกบักลบทบุษบงสะบดัสะบิ้ง* ๒ และกลบทบวับานสะบดัสะบิ้ง* ท่ีผูว้ิจยั
ไดอ้ธิบายแลว้ ส่วนแบบท่ี ๑ เป็นการสร้างสรรคท่ี์ปรากฏเฉพาะร่ายในลิลิตตะเลงพ่าย ผูว้ิจยัจะใชช่ื้อน้ี
ตามวรางคณา ศรีกาํเหนิด 

                                                                                 
๓๓๐ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้  ๔๒๑. 
๓๓๑ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองอุณรุท, หนา้ ๑๓๙. 
๓๓๒ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๙๘ – ๙๙. 
๓๓๓ วรางคณา ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนพินธ์ของสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, หนา้ ๑๗๕ – ๑๘๒. 



๓๑๑ 
 

กลบทร่ายคู่มีลกัษณะบงัคบัเร่ืองการซํ้ าเสียงซํ้ าคาํระหวา่งวรรคของร่ายเป็นคู่ ตาํแหน่งท่ีซํ้ า
มกัจะอยูก่ลางวรรคของร่ายเป็นสาํคญั ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 เรียงหนหน้าแหล่หลาย    รายหนหลงัแหล่หลาก   ฟากหนซ้ายดาษดา   
ฝ่ายหนขวาดาษเดียร๓๓๔ 
 

ดา้วศึกสู้สองสาร    ราญศึกสู้สองไท้๓๓๕ 
 

กลบทร่ายคู่มีลกัษณะย่อยแตกต่างไปอีกหลายรูปแบบ ส่วนใหญ่เป็นขอ้แตกต่างระดบัท่ี
เน้นเร่ืองการสร้างเสียงและคาํ “เล่นล้อ” กันระหว่างร่ายวรรคท่ีอยู่ติดกัน ร่ายพระนิพนธ์จึงมี
รูปแบบพิเศษเร่ืองการสร้างกระสวนเสียงของคาํให้ทอดกระทบรับกนัไป ผูว้ิจยัเห็นวา่วิธีการน้ีคือ
การยกระดับร่ายซ่ึงเป็นฉันทลักษณ์ท่ีอาจใช้เพียงตอนต้น ตอนท้าย หรือแทรกอยู่เล็กน้อยใน
วรรณคดีหลายเร่ือง หรือแต่งเป็นเร่ืองยาวเฉพาะวรรณคดีบางประเภทให้มีความพิเศษสําคญัเท่ากบั
ฉนัทลกัษณ์ประเภทอ่ืนซ่ึงแพร่หลาย ใชม้าก และเล่นกลบทไดอ้ยา่งหลากรูปแบบมาแต่เดิม 

 

๑๒. ร่ายกาพย์ มีในโคลงดั้นตามเสดจ็ทัพล าน า้น้อย ๒ บท๓๓๖ มีลกัษณะตรงตามท่ีปรากฏ
ทั้งในคาํประพนัธ์ท่ีเรียกว่าคุณบทในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและร่ายกาพย ์ในวรรณคดีโคลงกลบทเร่ือง
โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน  

 

กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแสดงให้เห็น
ความสาํเร็จลงตวัของรูปแบบกลบททั้งเคยปรากฏมาแลว้ในวรรณคดีอยุธยาและท่ีปรับแปลงรูปแบบ
ข้ึนใหม่หรือใช้ในฉนัทลกัษณ์ท่ีแตกต่างจากเดิมในวรรณคดีธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตน้ กล่าว
ไดว้่ายุคน้ีเป็นยุครุ่งเรืองอย่างยิ่งของการสืบสรรค์ขนบกลบทอยุธยาและการสร้างความเป็นระบบ
ใหแ้ก่ทั้งฉนัทลกัษณ์และวธีิการแต่งกลบทซ่ึงจะเป็นแบบแผนสาํคญัส่งทอดไปถึงยคุต่อไปดว้ย 
 

 ๔.๑.๓ การสืบสรรค์กลบทในวรรณคดีสมัยรัชกาลที ่๕   ถึงรัชกาลที ่๘ 
 

 งานสร้างสรรคว์รรณศิลป์ในสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ เป็นยุครุ่งเรืองของวรรณกรรม
สมยัใหม่โดยเฉพาะอยา่งยิ่งวรรณกรรมร้อยแกว้ อย่างไรก็ตาม ร้อยกรองก็ยงัไดรั้บการสร้างสรรค์
อยา่งต่อเน่ือง และพบฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท ดงัตารางต่อไปน้ี 
 
 

                                                                                 
๓๓๔ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย,  หนา้ ๘๗ – ๘๘. 
๓๓๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๘๙. 
๓๓๖ กรมศิลปากร, วรรณกรรมพระยาตรัง, หนา้ ๙๒. 



๓๑๒ 
 

ตารางท่ี ๘๑   แสดงลกัษณะคาํประพนัธ์ในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ 
 

เร่ือง ค าประพนัธ์ 
ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 

๑. ลิลิตนิทราชาคริต      
๒. วงศ์เทวราช      
๓. บทละครเร่ืองเงาะป่า       
๔. กาพย์เห่เรือ (ร.๕)      
๕. มทันะพาธา      
๖. พระนลค าหลวง      

๗. กาพย์เห่เรือ (ร.๖)      
๘. ลิลิตพายพั       
๙. ลิลิตนารายณ์สิบปาง      
๑๐. โคลงลิลิตมหามกฏุราชคุณานุสรณ์      
๑๑. เฉลิมเกียรต์ิกษัตรีค าฉันท์      
๑๒. ค าฉันท์ดษุฎีสังเวยกล่อมและกาพย์ขับไม้บ าเรอพระเสวตร 

คชเดชน์ดิลก 
     

๑๓. ลิลิตต านานพระแท่นมนังคสิลาบาต      
๑๔. นิราศไทรโยค      
๑๕. รุไบยาต      
๑๖. ประชุมพระนิพนธ์      

๑๗. พระนลค าฉันท์      
๑๘. กนกนคร      
๑๙. กาพย์เห่เรือ (น.ม.ส.)      
๒๐. สามกรุง      

๒๑. โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๑ – ๓      

๒๒. โคลงนิราศวดัรวก      
๒๓. โคลงนิราศวดัสมหุประดิษฐ์      
๒๔. วินิศวานิชค าฉันท์      
๒๕. ฉันท์ดษุฎีสังเวยพระเศวตรฉัตร ฯ      
๒๖. ฉันท์ดษุฎีสังเวยกล่อมช้างเผือกพระเศวตวชิระพาหะ       
๒๗. กฎาหกค าฉันท์      
๒๘. ทวาทศราศี      
๒๙. สามคัคีเภทค าฉันท์      
๓๐. กรุงเทพฯ ค าฉันท์      
๓๑. กวีนิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทัต      

 



๓๑๓ 
 

 ฉนัทลกัษณ์ในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ ประกอบดว้ยร่าย โคลง ฉนัท ์กาพย ์
และกลอน โคลง ฉนัท ์และกาพยป์รากฏใชแ้ต่งเป็นกลบทมาก ส่วนกลอนมกัแต่งเป็นบทละครหรือ
ร้อยกรองเร่ืองสั้นๆ วรรณคดียุคน้ียงัมีทั้งท่ีแต่งดว้ยฉนัทลกัษณ์เด่ียวและประสม สืบทอดรูปแบบมา
จากวรรณคดีอยธุยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตอนตน้เป็นส่วนใหญ่ กลบทท่ีแทรกในวรรณคดีสมยัน้ี
แบ่งเป็นประเภทและปรากฏในฉนัทลกัษณ์ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี ๘๒   แสดงรายช่ือและประเภทของกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕  ถึงรัชกาลท่ี ๘ 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 
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คบั
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บงั
คบั

ฉนั
ทล

กัษ
ณ์ 
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ย 
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ท ์
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 ์
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๑.  กลบทอกัษรลว้น ๑           
๒.  กลบทอกัษรลว้น ๒           
๓.  กลบทงูกระหวดัหาง ๑           
๔.  กลบทงูกระหวดัหาง ๒           
๕.  กลบทมธุรสวาที           
๖.  กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง           
๗.  กลบทพวงแกว้กดุัน่           
๘.  กลบทธงนาํร้ิว ๑           
๙.  กลบทธงนาํร้ิว ๒           
๑๐.  กลบทกินนรเก็บบวั ๑           
๑๑.  กลบทกินนรเก็บบวั ๔           
๑๒.  กลบทรักร้อย           
๑๓.  กลบทววัพนัหลกั ๑            
๑๔.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑           
๑๕.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒           
๑๖.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓           
๑๗.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔           
๑๘.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕           
๑๙.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖           
๒๐.  กลบทบวับานกลีบ ๑           
๒๑.  กลบทบวับานกลีบ ๒           
๒๒.  กลบทบวับานกลีบ ๓           
๒๓.  กลบทบวับานกลีบ๕           



๓๑๔ 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 
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๒๔.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๑           
๒๕.  กลบทอกัขระโกศล ๑           
๒๖.  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๑           
๒๗.  กลบทตรียะมก           
๒๘.  กลบทยติัภงัค ์           
๒๙.  โคลงกระทูว้ชิชุมาลาฉนัท ์           
 

 จากตารางจะเห็นได้ว่ากลบทในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ มีครบทุกประเภท 
ประเภทบงัคบัคาํมีมากท่ีสุด ท่ีน่าสนใจคือนอกจากกลบทบงัคบัเสียง เสียงและคาํ และบงัคบัอกัขรวิธี
แลว้ ยงัมีกลบทประเภทท่ีบงัคบัฉนัทลกัษณ์เพิ่มข้ึนและมีลกัษณะพิเศษซ่ึงจะไดก้ล่าวถึงต่อไป 
 กลบทท่ีปรากฏแทรกในวรรณคดียุคน้ีมีทั้งท่ีสืบทอดมาจากวรรณคดียุคก่อนและไดรั้บการ
สร้างสรรคป์รับแปลงข้ึนใหม่  ผูว้จิยัจะอธิบายโดยแบ่งเป็น ๒ หวัขอ้สาํคญั ดงัน้ี 
 

 ๔.๑.๓.๑ กลบทท่ีสืบทอดจากวรรณคดีอยธุยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
 ๔.๑.๓.๒ กลบทท่ีปรากฏเฉพาะสมยัและไดรั้บสร้างสรรคป์รับแปลงข้ึนใหม่ 
 

  ๔.๑.๓.๑     กลบททีสื่บทอดจากวรรณคดีอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตอนต้น
   

 กลบทท่ีสืบทอดจากวรรณคดีอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตอนต้นมี ๔ ประเภท คือ
ประเภทบงัคบัเสียง บงัคบัคาํ บงัคบัเสียงและคาํ และบงัคบัอกัขรวธีิ มีช่ือและรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น ๑  ๒. กลบทอกัษรลว้น ๒ 
 ๓. กลบทงูกระหวดัหาง ๑  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ 
 ๕. กลบทมธุรสวาที  ๖. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๗. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๘. กลบทธงนาํร้ิว ๑ 
 ๙. กลบทธงนาํร้ิว ๒  ๑๐. กลบทกินนรเก็บบวั ๑ 
 ๑๑. กลบทกินนรเก็บบวั ๔  ๑๒. กลบทรักร้อย 
 ๑๓. กลบทววัพนัหลกั ๑  ๑๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๑๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
 ๑๗. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๑๘. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕ 
 ๑๙. กลบทบวับานกลีบ ๑  ๒๐. กลบทบวับานกลีบ ๒ 



๓๑๕ 
 

 ๒๑. กลบทบวับานกลีบ ๓  ๒๒. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๒๓. กลบทอกัขระโกศล ๑  ๒๔. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๑ 

 ๒๕. กลบทยติัภงัค ์
 

๑. กลบทอักษรล้วน ๑  ปรากฏในร่ายและโคลง ส่วนใหญ่เล่นเสียงพยญัชนะเต็มรูปแบบใน
โคลง ร่ายกลบทอกัษรลว้น ๑ มีชดัเจนในพระราชนิพนธ์เร่ืองลิลิตนิทราชาคริต ในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ดงัน้ี 
 

 ...เกาะแกะกวนกอแก   แลนา   คลวัเคลยีแคลเคล้าคลอ   แลนา   กรุยกรีดกรอกร่ิม
เกร่อ    แลนา   เห็นเหิมเห่อเฟ้อฟุ้ง   แลนา...๓๓๗ 

 

 จากตวัอย่างจะเห็นไดว้่ากวีใช้คาํสร้อยสลบัวรรคดว้ย คาํสร้อยสลบัวรรคปรากฏในวรรณคดี
หลายเร่ืองในสมยัน้ี เช่นในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว พระนิพนธ์พระเจา้
บรมวงศ์เธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ และงานนิพนธ์ชิต 
บุรทตั เป็นตน้ ส่วนโคลงกลบทอกัษรลว้น ๑ พบสมบูรณ์ชดัเจนในโคลงภาพพระราชพงศาวดาร  เร่ืองท่ี 
๖๙ แผน่ดินเจา้กรุงธนบุรี นายขนมตน้ชกพะม่าท่ีองัวะ๓๓๘  พระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมหลวง
พิชิตปรีชากรและลิลิตพายพั๓๓๙ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั 

 

๒. กลบทอักษรล้วน ๒ กลบทอกัษร ๒ พบแพร่หลายมาตั้งแต่วรรณคดีอยุธยา อาจเป็น
เพราะเป็นกลวิธีสร้างความไพเราะเร่ืองเสียงพื้นฐานท่ีสามารถใชไ้ดใ้นฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท ใน
วรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ พบทั้งในโคลง ฉันท์ กาพย ์และกลอน อยู่ในวรรณคดี
หลายเร่ือง เช่น กฎาหกค าฉันท์๓๔๐ และวินิศวานิชค าฉันท์๓๔๑ เป็นตน้  

 

๓. กลบทงูกระหวัดหาง ๑ พบในโคลง ฉนัท ์และกาพย ์โคลงกลบทงูกระหวดัหาง ๑ เป็น
โคลงสองในสามกรุงพระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ๓๔๒ ฉนัทก์ลบทงูกระหวดั

                                                                                 
๓๓๗ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิตินิทราชาคริช (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 

๒๕๔๖), หนา้ ๑๓๓. 
๓๓๘ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๑๕๔. 
๓๓๙ พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิติพายพั, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (พระนคร: โรงพิมพม์หามกฏุ

ราชวทิยาลยั, ๒๕๑๐), หนา้ ๒๘. 
๓๔๐ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), กฎาหกค าฉันท์, (พระนคร:โรงพิมพพ์ระจนัทร์, ๒๔๗๒), หนา้ ๔. 
๓๔๑ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), วนิิศวานิชค าฉันท์, (พระนคร: โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, 

๒๔๖๖), หนา้ ๒๕. 
๓๔๒ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, สามกรุง (กรุงเทพฯ: คลงัวทิยา, ๒๕๑๘), หนา้ ๒๓. 



๓๑๖ 
 

หาง ๑ เป็นสัททุลวกิกีฬิตฉนัทจ์ากกฏาหกค าฉันท์ของหลวงธรรมาภิมณฑ์๓๔๓ และวสันตดิลกฉนัทใ์น
เร่ืองเหมือนพระจันทร์ข้างแรม ของชิตบุรทตั๓๔๔ ส่วนกาพยเ์ป็นกาพยฉ์บงัมีในวินิศวานิชค าฉันท์๓๔๕ 

 

๔. กลบทงูกระหวัดหาง ๒ กลบทงูกระหวดัหางพบใชแ้พร่หลายในโคลงส่ีสุภาพและโคลงส่ี
ดั้น ในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ พบในวรรณคดีท่ีโคลงเป็นฉนัทลกัษณ์สําคญั เช่น ลิลิต
นิทราชาคริต กาพย์เห่เรือ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว พระนลค าหลวง 
ลิ ลิตนารายณ์สิบปาง โคลงสุภาษิตใหม่ โคลงฉันท์ปกิรณก โคลงรามเกียรต์ิโคลงลิลิตมหา 
มกุฏราชคุณานุสรณ์ ลิลิตสรรเสริญพระบารมี ทวาทศราศี โคลงนิราศวัดรวก โคลงนิราศวัดสมุห 
ประดิษฐ์ ลิลิตต านานพระแท่นมนังคสิลาบาต สามกรุง ลิลิตจุลธนุคหะบัณฑิต กกุฏวานิชค าโคลง และ
ยงัพบในงานกวนิีพนธ์ของชิต บุรทตั อาทิ อุปมาธรรมชาติ นิราศนครราชสีมา นิราศแมวคราว ไม่อดทน
ต่อค าส่ังสอน และก าเนิดแห่งสตรีค าโคลง เป็นตน้ 

 

๕. กลบทมธุรสวาที พบในกลอนในสามกรุง๓๔๖ ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตว่าในกนกนคร๓๔๗ ซ่ึง
พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณทรงพระนิพนธ์โดยใชก้ลอนหกทั้งเร่ืองก็มีลีลาอยา่งกลอน
กลบทมธุรสวาทีด้วยเช่นกัน เพียงแต่ลดจาํนวนคาํแต่ละวรรคจาก ๘ คาํ ให้เป็น ๖ คาํ ลักษณะ
ดงักล่าวทาํใหก้ลอนหกกลบทมธุรสวาทีกระชบักวา่กลอนแปดและมีเสียงสัมผสัเน่ืองกนัไปตลอด 

 

๖. กลบทระลอกแก้วกระทบฝ่ัง ในวรรณคดีรัตนโกสินทร์ตอนตน้พบในพระนิพนธ์สมเด็จ
พระมหาสมณเจา้ กรมปรมานุชิตชิโนรส ในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๘ ผูว้ิจยัพบเฉพาะใน
ร่ายในวรรณคดีเร่ืองลิลิตจุลธนุคหะบัณฑิต งานนิพนธ์ของชิต บุรทตั เป็นจาํนวน ๑ บท ดงัน้ี 

 

  สารเสนอสาส์นสนอง  บทละบองแบบละเบง   แลชเลงลกัษ์เฉลย   พจน์ 
พิเปรยพากยภิ์ปราย   อธิบายอรรถบท   แจงจรดจดจรุง   เพื่อพยุงผลภิโย   ชเอม
โอชะอรโอษฐ์    เห็นประโยชน์หากประหยดั   นิพธัสุขนิพนัธ์โสตถ์ิ   ประลาตโทษ
ประลยัทุกข ์  นิราศขุกนิรเข็ญ   จรัสเพญ็จรูญพูน   ชูตระกูลเชิดตระการ   ลิลิตสารลิ
ลาสสร้อย   ประมาณถว้นประมวลถอ้ย   สฤษด์ิส้ินสรุปเสริม    โสตถ์ิเทอญ๓๔๘ 

 

                                                                                 
๓๔๓ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), กฏาหกค าฉันท์, หนา้ ๗. 
๓๔๔ ชิต บุรทตั, กวนีิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๑), หนา้ ๑๓๕. 
๓๔๕ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), วนิิศวานิชค าฉันท์, หนา้ ๒๙. 
๓๔๖ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, สามกรุง, หนา้ ๖๖ – ๖๗. 
๓๔๗ พระราชวรวงศเ์ธอกรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, กนกนคร (กรุงเทพฯ: เฟ่ืองอกัษร, ๒๕๑๖), หนา้ ๑๖๖. 
๓๔๘ ชิต บุรทตั, กวนีิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั, หนา้ ๗๒. 



๓๑๗ 
 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่กวคีงลกัษณะกลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ังไวเ้ร่ืองสัมผสัพยญัชนะเป็น
ชุดแต่ไดล้ดทอนสัมผสัสระภายในวรรคของร่ายลงไป ทาํใหก้ลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ังในวรรณคดี
ยคุน้ีซบัซอ้นนอ้ยกวา่ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

 

๗. กลบทพวงแก้วกุดั่น กลบทพวงแกว้กุดัน่ พบทั้งในร่าย โคลง ฉนัท์ กาพย ์และกลอน มี
ในวรรณคดีเร่ืองต่างๆ เช่น ลิลิตนิทราชาคริต  ลิลิตนารายณ์สิบปาง  ร่ายดั้นถวายชัยมงคลเม่ือเสด็จ
กลับจากยุโรปคราวแรก  โคลงสุภาษิตใหม่  เฉลิมเกียรต์ิกษัตรีค าฉันท์   นิราศไทรโยค ฉันท์เร่ืองนาง
โสภณีกับรากษส  พระนลค าฉันท์  สามกรุง โคลงนิราศวัดรวก สามัคคีเภทค าฉันท์ และโคลงกลอน
ของครูเทพ เล่ม ๑ เป็นตน้ 
 

๘. กลบทธงน าร้ิว ๑ กลบทธงนาํร้ิว ๑ พบในโคลงและฉนัท์ โคลงกลบทธงนาํร้ิว ๑ มีใน
โคลงนิราศวัดรวก๓๔๙ ส่วนฉันท์กลบทธงนาํร้ิว ๑ พบเป็นอินทรวิเชียรฉันท์ในกวีนิพนธ์เร่ืองเห
มันตฤดู ของชิต บุรทตั แต่งต่อเน่ือง ๑๐ บท๓๕๐ นบัวา่แต่งต่อเน่ืองกนัมากท่ีสุดเม่ือเปรียบเทียบกบั
วรรณคดีอยธุยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

นอกจากกลบทธงนาํร้ิว ๑ ในโคลงและฉนัท์อนัมีลกัษณะเด่นเร่ืองการซํ้ าคาํ ๑ คู่ตน้บาทของ
คาํประพนัธ์แลว้ ยงัพบว่ามีกลบทธงนาํร้ิว ๑ อีกส่วนหน่ึงซ่ึงแต่งในลกัษณะซํ้ าคาํ ๑ คู่ตน้บท แมพ้บ
ไม่มากนักแต่ก็แสดงให้เห็นเจตนาในการใช้คาํซํ้ าของกวี โดยมีอยู่ในโคลงจากทวาทศราศี๓๕๑ และ
วสันตดิลกฉนัทจ์ากกฏาหกค าฉันท์๓๕๒ ของรองอาํมาตยเ์อก หลวงธรรมาภิมณฑ ์ 

 

๙. กลบทธงน าร้ิว ๒ กลบทธงนาํร้ิว ๒ มีลกัษณะเด่นคลา้ยกลบทธงนํ้ าร้ิว ๑ แต่เนน้ใชค้าํ
ซํ้ า ๑ คู่ตน้วรรคของคาํประพนัธ์โดยไม่เปล่ียนคาํ พบในกาพยใ์นพระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศ์เธอ 
กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศเ์ร่ืองฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างเผือกพระเศวตวชิระพาหะ เป็นการซํ้ า
คาํ ๑ คู่ตน้บทของกาพยฉ์บงั มีการเปล่ียนชุดคาํทุก ๒ บท  

 

๑๐. กลบทกินนรเก็บบัว ๑ พบในร่าย โคลง ฉนัท ์และกาพย ์โดยร่ายกลบทกินนรเก็บบวั ๑ 
มีในลิลิตพายัพ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั๓๕๓ โคลงกลบทกินนรเก็บบวั 
๑ พบในลิลิตนิทราชาคริต๓๕๔ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั แต่มีลกัษณะ
                                                                                 

๓๔๙ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), โคลงนิราศวดัรวกและโคลงนริาศวดัสมุหประดษิฐ์ หนา้ ๒๑. 
๓๕๐ ชิต บุรทตั, กวนีิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั, หนา้ ๑๓๔. 
๓๕๑ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก  จิตรกถึก), ทวาทศราศี, (นนทบุรี: สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยั 

สุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๕๑), หนา้ ๔๕. 
๓๕๒ หลวงธรรมาภิมณฑ,์ กฏาหกค าฉันท์, หนา้ ๑๔. 
๓๕๓ พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิติพายพั, หนา้ ๔๗. 
๓๕๔ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิตินิทราชาคริช, หนา้ ๔๗. 



๓๑๘ 
 

กลไม่ครบถว้นทุกบาท ฉนัท์มีในเฉลิมพระเกียรติกษัตรีค าฉันท์พระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศ์เธอ กรม
หม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ์ เป็นวสันตดิลกฉันท์ ๑ บท๓๕๕ และกาพยก์ลบทกินนรเก็บบวั ๑ พบเป็น
กาพยย์านีมีในกาพย์เห่เรือ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั๓๕๖ 
 

๑๑. กลบทกินนรเก็บบัว ๔ เป็นกลบทท่ีผสมระหวา่งกลบทท่ีเน้นการใช้คาํซํ้ า ๓ ชนิดคือ
กินนรเก็บบวั ๑ พวงแกว้กุดัน่ และกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ ในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี 
๘  พบคาํประพนัธ์ท่ีคลา้ยคลึงกบักลบทชนิดน้ี แต่ปรับเปล่ียนลกัษณะบางประการให้ต่างไปโดยเพิ่ม
ลกัษณะอยา่งบวับานกลีบ ๑ แทนบุษบงแยมผกา ๑ กลบทกินนรเก็บบวั ๔ มีในเฉลิมเกียรต์ิกษัตรีค า
ฉันท์ พระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ ์ดงัน้ี 

 

 สนอบหมวกละพวกต่าง  ละอยา่งอยา่งกน่็ายล 
จ าพวกเหลืองกเ็หลืองถกล  จ าพวกเขียวกเ็ขียวตกอ 
 จ าพวกแดงกแ็ดงกํ่า  จ าพวกดาํกด็าํทมอ 
จ าพวกม่วงกม็่วงมซอ   จ าพวกเมฆกเ็มฆมวั 
 จ าพวกขาบกข็าบแปร๊ด  จ าพวกแสดกแ็สดสลวั 
จ าพวกเหลือบกเ็หลือบซวั  สลบัเหล่าละตอนตอน๓๕๗ 
 

๑๒. กลบทรักร้อย พบในกาพย์เห่เรือ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วั เป็นกาพยย์านีเพียง ๑ บท๓๕๘ และเล่นกลบทเฉพาะวรรคหนา้ของแต่ละบาท 

 

๑๓. กลบทวัวพันหลัก ๑ กลบทววัพนัหลกั ๑ พบในลิลิตพายัพ พระนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั เป็นโคลงส่ีสุภาพ ๒ บท ดงัน้ี 

 

 ข่ีคชลาลดไห ้   หาศรี 
ศรีอยูสุ่ขฤๅทว ี    เทวษว้า 
ว้าเหวพ่ี่เอกี    กลางกูบ 
กูบผมีินุชอา้    กบูแมน้พิมานศรี๓๕๙ 
 

                                                                                 
๓๕๕ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ,์ เฉลมิพระเกยีรตกิษัตรีค าฉันท์ (ม.ป.ท. : ม.

ป.พ., ๒๔๖๒), หนา้ ๘๙. 
๓๕๖ ประชุมกาพย์เห่เรือ, หนา้ ๒๕. 
๓๕๗ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ,์ เฉลมิพระเกยีรตกิษัตรีค าฉันท์, หนา้ ๑๓๘. 
๓๕๘ ประชุมกาพย์เห่เรือ, หนา้ ๒๕. 
๓๕๙ พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิติพายพั, หนา้ ๓๑. 



๓๑๙ 
 

 ถดัมาถึงม่านทั้ง   หญิงชาย 
ชายเนตร์ยา่งบาทกราย   หตัถฟ้์อน 
ฟ้อนพลางรํ่ าคาํถวาย   ไชเยศร์ 
ไชเยศร์อยา่งรู้ยอ้น   ยอกยา้ยไกลองค์๓๖๐ 
 

ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตว่าในวรรณคดีอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตอนตน้ มกัพบกลบทววัพนั
หลกั ๑ ซ่ึงมีลกัษณะเด่นเร่ืองซํ้ าคาํเพียง ๑ คาํระหวา่งทา้ยวรรคหรือทา้ยบาทกบัตน้วรรคหรือตน้บาทท่ี
ตามมามกัปรากฏในคาํประพนัธ์ประเภทอ่ืน เช่น วรรณคดีอยุธยาพบในกาพย ์วรรณคดีรัตนโกสินทร์
ตอนตน้พบในกลอน เป็นตน้ ถ้าพบในโคลงส่ีจะเป็นกลบทเก็บบาทนั่นคือการซํ้ ากลุ่มคาํมากกว่าซํ้ า
เพียงคาํเดียว การปรากฏโคลงกลบทววัพนัหลกั ๑ รูปแบบดงัท่ีไดย้กตวัอย่างไป น่าจะสืบขนบมาจาก
โคลงดั้นปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน หรือปรับมาจากกลอนกลบทววัพนัหลกัอนัเป็นท่ีรู้จกัดีอยูแ่ลว้ 

 

๑๔. กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ ปรากฏต่อเน่ืองในวรรณคดีหลายเร่ือง
ในยุคสมยัน้ีและมีในฉันทลกัษณ์ทุกประเภท เช่น ร่ายมีในลิลิตสรรเสริญพระบารมี พระนิพนธ์พระ
เจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร๓๖๑ ส่วนโคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ ปรากฏเป็นจาํนวนมาก
ในวรรณคดีท่ีแต่งดว้ยโคลง ดูตวัอยา่งท่ีชดัเจนไดใ้นลิลิตนิทราชาคริต พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว๓๖๒  ลิลิตนารายณ์สิบปางพระนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจา้อยูห่วั๓๖๓  และโคลงนิราศวดัรวก งานนิพนธ์รองอาํมาตยเ์อกหลวงธรรมาภิมณฑ์๓๖๔ส่วนฉนัทก์ลบท
บุษบงแยม้ผกา ๑ พบเป็นอินทรวิเชียรฉนัทจ์ากพระนลค าฉันท์ พระนิพนธ์พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืน
พิทยาลงกรณ๓๖๕ และวสันตดิลกฉันท์ งานนิพนธ์ของชิต บุรทตั๓๖๖ กาพยก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ พบ

                                                                                 
๓๖๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๐. 
๓๖๑ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๓๖. 
๓๖๒ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิตินิทราชาคริช, หนา้ ๖๑. 
๓๖๓ พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิตินารายณ์สิบปาง, พิมพค์ร้ังท่ี ๗ (พระนคร: โรงพิมพ์

มิตรสยาม, ๒๕๑๔), หนา้ ๖๗. 
๓๖๔ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), โคลงนิราศวดัรวกและโคลงนริาศวดัสมุหประดษิฐ์ (กรุงเทพฯ: 

กองวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๒๒ และ ๕๔. 
๓๖๕ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลค าฉันท์, หนา้ ๑๕ และ ๒๑. 
๓๖๖ ชิต บุรทตั, กวนีิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั, หนา้ ๓๖. 



๓๒๐ 
 

เป็นกาพยฉ์บงัมีในพระนลค าฉันท์๓๖๗ และกลอนกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  พบในพระนิพนธ์สามกรุง๓๖๘ 
และโคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๓๓๖๙ แต่มกัจะไม่ครบถว้นทุกวรรคของกลอน 

 

๑๕. กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ กลบทน้ีเด่นเร่ืองการซํ้ าคาํเดียวตน้วรรคฉันทลกัษณ์แบบ
สลบักนัคร้ังละ ๒ วรรคหรือ ๒ บาทหรืออาจจะเพิ่มจาํนวนข้ึนโดยแลว้แต่ประเภทของฉนัทลกัษณ์ 
มีทั้งในกาพยแ์ละกลอน กาพยพ์บเป็นกาพยฉ์บงัในพระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์เร่ืองเฉลิมพระเกียรต์ิกษัตรีค าฉันท์๓๗๐ และกลอนพบในบทละครเร่ืองเงาะป่าพระราช
นิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั๓๗๑ และกวีนิพนธ์เร่ืองเหตุและผล ของชิต บุรทตั๓๗๒ 
ซ่ึงนบัวา่เป็นกลอนกลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ ท่ีมีรูปแบบสมบูรณ์  

 

๑๖. กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ มีลกัษณะเด่นเร่ืองซํ้ าคาํ ๑ คาํตน้บท
ฉันทลักษณ์ตั้งแต่ ๒ บทข้ึนไป ปรากฏแทรกในวรรณคดีหลายเร่ือง มีในโคลง ฉันท์ กาพย์ และ
กลอน โดยโคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ มีตวัอย่างชดัเจนในโคลงส่ีเร่ือง “ความกลวั” พระนิพนธ์
พระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร๓๗๓ ฉันท์กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ มีทั้งในพระนลค า
ฉันท์เป็นวสันตดิลกฉนัท์๓๗๔ และกรุงเทพฯ ค าฉันท์ เป็นสัททุลวิกกีฬิตฉนัท์๓๗๕กาพยก์ลบทบุษบง
แยม้ผกา ๓ พบชดัเจนเป็นกาพยฉ์บงัในกฏาหกค าฉันท์๓๗๖ และกลอนกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ มีใน
กนกนคร๓๗๗ 

 

๑๗. กลบทบุษบงแย้มผกา ๔ มีลกัษณะคลา้ยกบักลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ แต่เพิ่มคาํท่ีใชซ้ํ้ า
ตน้วรรคหรือตน้บาทคาํประพนัธ์มาอยู่ในวรรคดว้ยในลกัษณะของกลบทพวงแกว้กุดัน่ปรากฏใน
วรรณคดีหลายเร่ือง ใชใ้นโคลงและกาพย ์ ในโคลงพบในโคลงสุภาษิตใหม่ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรม
                                                                                 

๓๖๗ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลค าฉันท์, หนา้ ๒๑๗. 
๓๖๘ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, สามกรุง, หนา้ ๑๐๕. 
๓๖๙ เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี, โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, 

๒๕๒๖), หนา้ ๒๒ และ ๒๔. 
๓๗๐ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ,์  เฉลมิพระเกยีรตกิษัตรีค าฉันท์, หนา้ ๑๖๒ และ ๒๑๗. 
๓๗๑ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, เงาะป่า (พระนคร: รุ่งวฒันา, ๒๕๑๒), หนา้ ๗๙ – ๘๐. 
๓๗๒ ชิต บุรทตั, กวนีิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั, หนา้ ๑๗๕. 
๓๗๓ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๕๔. 
๓๗๔ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลค าฉันท์ (พระนคร: คลงัวทิยา, ๒๕๑๑), หนา้ ๓. 
๓๗๕ ขนุสุนทรภาษิต และชิต บุรทตั, กรุงเทพฯ ค าฉันท์ ว่าด้วยเหตุการณ์ของบ้านเมอืงไทย (พระนคร: 

โรงพิมพก์รมสารบรรณทหารอากาศ, ๒๕๑๐), หนา้ ๒. 
๓๗๖ หลวงธรรมาภิมณฑ,์ กฏาหกค าฉันท์, หนา้ ๒. 
๓๗๗ พระราชวรวงศเ์ธอกรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, กนกนคร, หนา้ ๘. 



๓๒๑ 
 

หลวงพิชิตปรีชากรทรงนิพนธ์พิมพใ์นหนงัสือวชิรญาณวิเศษ ปีฉลู พ.ศ. ๒๔๒๐๓๗๘ และกาพยพ์บ
เป็นกาพยฉ์บงัในโคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๒๓๗๙  

 

๑๘. กลบทบุษบงแย้มผกา ๕ กลบทน้ีเป็นผสมระหวา่งกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ กบักินนร
เก็บบวั ๑ เคยพบในบทละครเร่ืองอุณรุท รามเกียรต์ิ และเร่ืองอิเหนา ในวรรณคดีสมยัรัชกาลท่ี ๕ ถึง
รัชกาลท่ี ๘ พบในฉนัทลกัษณ์อ่ืนคือโคลงและฉนัท์อยูใ่นวรรณคดีหลายเร่ือง เช่น ลิลิตนิทราชาคริต 
ค าฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมและกาพย์ขับไม้บ าเรอพระเสวตรคชเดชน์ดิลก เฉลิมพระเกียรต์ิกษัตรีค า
ฉันท์ ฉันท์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุทองท้องสนามหลวง และฉันท์เร่ืองนางโสภณีกับรากษส เป็น
ตน้ มีตวัอย่างอินทรวิเชียร์ฉันท์จากค าฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมและกาพย์ขับไม้บ าเรอพระเสวตรคช
เดชน์ดิลก และวสันตดิลกฉนัทจ์ากฉันท์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุทองท้องสนามหลวง ดงัต่อไปน้ี 
 

 ถวลิบุญสิบุญเป่ียม  ปุระเยีย่มสยมปอง 
ถวลิคุณสิคุณนอง   อคะนิษฐนิ์มิตถวาย 
 ถวลิเกียรติสิเกียรติกอ้ง  เพราะพระป้องกมลกาย 
ถวลิถนอมก็จอมชาย   คุณะพน้ประดลดา 
 ถวลิศักด์ิก็ศักด์ิสูง  กละยงูกะฝงูกา 
ถวลิยศสิยศสฐา-    นะกษตัริยก์็ทดัเทียม 
 ถวลินามก็นามพอ่  พิยะหน่อพญาเสียม 
ถวลิไหนก็ใคร่เตรียม   จะภิเปรยเฉลยพร๓๘๐  

 

  งามโกศพระโกศบรมนาถ ปิยะราชมิมีสอง 
 งามพรายพพรายวมิละมอง  ก็มลงัมเมืองพราย 
  งามลายสลกัวจิิตระลกั  ษณะเลิศประดบัลาย 
 งามดุจประดุจวชิระฉาย   ชวลิตกระจงัเงา๓๘๑ 

 

๑๙. กลบทบัวบานกลีบ ๑ กลบทน้ีเนน้ซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรคหรือตน้บาทคาํประพนัธ์ พบทั้ง
ในร่าย โคลง ฉันท์ กาพย ์และกลอน ร่าย มีตวัอย่างชดัเจนในลิลิตนิทราชาคริต๓๘๒ โคลงมีในพระ

                                                                                 
๓๗๘ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๔๙ 
๓๗๙ เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี, โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๒. พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, 

๒๕๒๖), หนา้ ๑๑๖. 
๓๘๐ ประชุมฉันท์ดุษฎสัีงเวยกล่อมช้าง (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๓๓), หนา้ ๔๕. 
๓๘๑ ชิต บุรทตั, กวนีิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั, หนา้ ๓๕. 
๓๘๒ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิตินิทราชาคริช, หนา้ ๙. 



๓๒๒ 
 

นิพนธ์สามกรุง๓๘๓ ฉนัทเ์ป็นอินทรวเิชียรฉนัทจ์ากเร่ืองพระนลค าฉันท์๓๘๔และภุชงคประยาตฉนัทจ์าก
เฉลิมพระเกียรติกษัตรีค าฉันท์๓๘๕ ส่วนกาพยก์ลบทบวับานกลีบ ๑ พบเป็นกาพยฉ์บงัมีตวัอยา่งอยูใ่น
พระนลค าฉันท์๓๘๖ และกลอนกลบทบวับานกลีบ ๑ พบในโคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๑๓๘๗ 

 

๒๐. กลบทบัวบานกลีบ ๒ กลบทบวับานกลีบ ๒ มีลกัษณะเด่นเร่ืองการซํ้ ากลุ่มคาํสลบัตน้
วรรคของคาํประพนัธ์ในบทเดียวเดียวกนั พบในโคลง ฉนัท ์และกาพย ์ โคลงมีในลิลิตสรรเสริญพระ
บารมี พระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร๓๘๘ อินทรวิเชียรฉนัทใ์นพระนลค าฉันท์ 
พระนิพนธ์พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ๓๘๙และกาพยพ์บเป็นกาพยฉ์บงัมีตวัอยา่งชดัเจน
ในเฉลิมพระเกียรติกษัตรีค าฉันท์๓๙๐   

 

๒๑. กลบทบัวบานกลีบ ๓ กลบทบวับานกลีบ ๓ พบแพร่หลายในวรรณคดีสมยัน้ีมีอยูใ่น
ทั้งโคลง ฉันท์ กาพย ์และกลอน โดยโคลงกลบทบวับานกลีบ ๓ ปรากฏในลิลิตนิทราชาคริต พระ
ราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั๓๙๑ ฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๓ พบในฉนัทห์ลาย
ชนิด ไดแ้ก่วสันตดิลกฉนัทจ์ากฉันท์เร่ืองนางโสภณีกับรากษส๓๙๒ วิชชุมมาลาฉนัทจ์ากกรุงเทพฯ ค า
ฉันท์๓๙๓ และโตฏกฉนัทจ์ากกฏาหกค าฉันท์๓๙๔  ทั้งน้ี ในกฏาหกค าฉันท์ ผูว้ิจยัพบวา่มีมาลินีฉนัทก์ล
บทบวับานกลีบ ๓ ท่ีแต่งเป็นแบบพิเศษ กล่าวคือนอกจากจะซํ้ ากลุ่มคาํตน้บทคาํประพนัธ์แลว้ ยงัเล่น
คาํสัมผสัพยญัชนะ ๒ คาํทา้ยวรรคแรกของแต่ละบทดว้ย ดงัต่อไปน้ี 
 

  

                                                                                 
๓๘๓ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, สามกรุง, หนา้ ๕๖. 
๓๘๔ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลค าฉันท์, หนา้ ๗๙. 
๓๘๕ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ,์ เฉลมิพระเกยีรตกิษัตรีค าฉันท์, หนา้ ๖๐. 
๓๘๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๑๕. 
๓๘๗ เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี, โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, 

๒๕๒๖), หนา้ ๑๑๘. 
๓๘๘ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๒๖. 
๓๘๙ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลค าฉันท์, หนา้ ๗๗. 
๓๙๐ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ,์ เฉลมิพระเกยีรตกิษัตรีค าฉันท์, หนา้ ๑๖๐. 
๓๙๑ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิตินิทราชาคริช,  หนา้ ๗๙. 
๓๙๒ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๒๔๕. 
๓๙๓ ขนุสุนทรภาษิต และชิต บุรทตั, กรุงเทพฯ ค าฉันท์ ว่าด้วยเหตุการณ์ของบ้านเมอืงไทย, หนา้ ๙๙ – ๑๐๐. 
๓๙๔ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), กฏาหกค าฉันท์, หนา้ ๒๒. 



๓๒๓ 
 

 นิกรทวชิเวยีนวง*  ร่อนแสวงผล  ผจงจบั 
 นิกรทวชิร้องรับ   แสนเสนาะศรัพ  ทบรรสาน 
 นิกรทวชิเริงราน   ขนัสนัน่ขาน  เสนาะนกั 
 นิกรทวชิชวนชกั   พาคณาพรรค  ผะโผจร 
 นิกรทวชิวงิวอน   คู่สโมสร  ชะชิดชม 
 นิกรทวชิเรียงรมย ์  ร่วมพรูสม  กระเษมปอง 
 นิกรทวชิเนกนอง  บินผนัผยอง  ภิรมยรั์ง๓๙๕ 
 

 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตวา่มาลีนีฉนัท์กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีเช่น มหาชาติค าหลวง สมุทรโฆษ
ค าฉันท์ สรรพสิทธ์ิค าฉันท์ รวมถึงกฏาหกค าฉันท์ มกัเป็นกลบททรงเคร่ืองกล่าวคือนอกเหนือจาก
ความเป็นกลบทหลกัท่ีสามารถอธิบายขอ้บงัคบัไดแ้ลว้ กวียงัเพิ่มลกัษณะพิเศษโดยเฉพาะเสียงสัมผสั
อาจเป็นสัมผสัสระ สัมผสัพยญัชนะ อยา่งใดอยา่งหน่ึงหรือทั้ง ๒ อยา่งร่วมกนั ทาํให้มาลินีฉนัทก์ลบท
ซ่ึงมีขอ้บงัคบัครุ ลหุ สัมผสัสระ และมีกติกากลบทกาํกบัอยูแ่ลว้มีความพิเศษซบัซ้อนยิ่งข้ึน อาจนบัได้
วา่ฉันท์กลบททรงเคร่ืองลกัษณะดงักล่าวเป็น “พื้นท่ี” สําหรับแสดงฝีมือวรรณศิลป์ของกวีผูช้าํนาญ
ฉนัทลกัษณ์อยา่งแทจ้ริง  

ส่วนกาพยก์ลบทบวับานกลีบ ๓ พบทั้งในกาพยย์านีและกาพยฉ์บงั กาพยย์านีมีในกาพย์เห่เรือ 
พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว๓๙๖ กาพยฉ์บงัพบชัดเจนในสามกรุง พระ
นิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ๓๙๗ ด้านกลอนกลบทบวับานกลีบ ๓ มีตวัอย่าง
ชดัเจนอยูใ่นกนกนคร พระนิพนธ์พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ๓๙๘  

 

๒๒. กลบทนาคบริพันธ์ ๑ กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ พบในฉันท์และกาพยใ์นวรรณคดีหลาย
เร่ือง เช่น พระนลค าฉันท์ปรากฏเป็นภุชงคประยาตฉันท์๓๙๙ และอีทิสังฉันท์๔๐๐ วินิศวานิชค าฉันท์ 
พบเป็นกาพยสุ์รางคนางค์แต่ไม่ครบทุกวรรค๔๐๑ ในฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างเผือกพระเศวตวชิระ

                                                                                 
*
 ตน้ฉบบัใชว้า่ “เวยีนวง” สนันิษฐานวา่พิมพผ์ิด  ผูว้จิยัเห็นวา่ควรเป็นคาํวา่ “เวยีนวน” มากกวา่เน่ืองจาก

สอดคลอ้งกบัสมัผสัสระบงัคบัของมาลินีฉนัทท์ั้งในบทและระหวา่งบท 
๓๙๕ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), กฏาหกค าฉันท์, หนา้ ๑๕. 
๓๙๖ ประชุมกาพย์เห่เรือ, หนา้ ๒๔. 
๓๙๗ พระราชวรวงศเ์ธอกรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, สามกรุง, หนา้ ๑๑. 
๓๙๘ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, กนกนคร, หนา้ ๙. 
๓๙๙ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลค าฉันท์, หนา้ ๑๐๒ และ ๑๐๔ – ๑๐๕. 
๔๐๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๒๑ และ ๑๒๔. 
๔๐๑ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), วนิิศวานิชค าฉันท์, หนา้  ๕๘ – ๕๙. 



๓๒๔ 
 

พาหะ๔๐๒ เป็นกาพยข์บัไมแ้ต่กํ้าก่ึงกนัระหวา่งกลบทนาคบริพนัธ์ ๑ กบักลบทอกัษรบริพนัธ์ ส่วนใน
งานนิพนธ์เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี เร่ืองโคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๒ พบเป็นกาพยฉ์บงั๔๐๓ 
 

๒๓. กลบทอักขระโกศล ๑ กลบทอกัขระโกศล ๑ พบเฉพาะในกาพยฉ์บงัในคาํฉนัท์หลาย
เร่ืองมีลกัษณะตามขนบคือเล่นเฉพาะตน้วรรคท่ี ๓ ของกาพย ์ตวัอยา่งมีชดัเจนในกฎาหกค าฉันท์๔๐๔ 

 

๒๔. กลบทสะบัดสะบิ้ง ๑ ผูว้ิจยัพบเฉพาะในอินทวงศ์ฉันท์ในพระนลค าฉันท์ พระนิพนธ์
พระราชวรวงศ์เธอกรมหม่ืนพิทยาลงกรณ และฉันท์เร่ืองนางโสภณีกับรากษส พระนิพนธ์พระเจา้บรม
วงศ์เธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัขอ้บงัคบัทา้ยวรรคท่ี ๒ ของแต่ละบาทใน 
อินทวงศฉ์นัทซ่ึ์งบงัคบัเป็นคาํ ลหุ ครุ ลหุ ครุ (U   I   U   I) กวีไดเ้พิ่มให้มีความพิเศษโดยใส่ลกัษณะ
บงัคบัเสียงและคาํเช่นกลบทสะบดัสะบิ้งเขา้ไป ดงัแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 

  U   U   I   U   U     I   I   U   I๑   Uก   I๑   Uก 
 U   U   I   U   U      I   I   U   I๒   Uข   I๒   Uข 
 

 พกัตร์พิมพะพร้ิมเพรา  พิศเศร้าบ่เบิกบ่บาน 
ขุ่นขน้กมลมาลย ์   มลหมางระคางระคาย 
 เคยสรวลบ่สรวลสันต ์  จิตซั้นระส ่าระสาย 
แคน้คิดระคายหมาย   มนแลว้กแ็คล้วกค็ลา 
 เคยมีฉวฉ่ีอง   สิริผอ่งประไพประภา 
บดัน้ีฉววีา    มก็หมองบ่รองบ่เรือง๔๐๕ 
 

 ลายภาพละตวัลาย  ตละลายกโ็ปร่งกป็รุ 
สอดสีและบรรจุ    ก็ประจบประสพประสาน 
 เสาเศละแท่งทึบ   กาํยาํเยิน่บร้าวบราน 
สูงสง่าตระหง่านทยาน   คือจะเผน่โพยมผยอง 
 ซุม้แกลสกาวดู   ก็สบูบหม่นบหมอง 
ลว้นเศละรังรอง    สุพิเศษผสมผสาน๔๐๖ 

                                                                                 
๔๐๒ ชุมนุมฉันท์ดุษฎสัีงเวย เล่ม ๒, หนา้ ๑๙๔. 
๔๐๓ เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี, โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๒, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, 

๒๕๒๖), หนา้ ๘. 
๔๐๔ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), กฎาหกค าฉันท์, หนา้ ๓. 
๔๐๕ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลค าฉันท์, หนา้ ๑๐. 
๔๐๖ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๒๔๐. 



๓๒๕ 
 

 อินทวงศฉ์นัทเ์ป็นฉนัทท่ี์มีเสียงหนกัเบาทา้ยวรรคดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้ การเล่นเสียงและคาํเช่น
กลบทชนิดน้ีมิใช่ขอ้บงัคบัแต่ถา้กวนีาํมาใชก้็จะทาํใหฉ้นัทอิ์นทวงศมี์ความไพเราะมากยิง่ข้ึน 

 

๒๕. กลบทยัติภังค์ กลบทยติัภงัคมี์แทรกในวรรณคดีท่ีใช้ฉนัทแ์ละกาพย ์ เช่น กฏาหกค า
ฉันท์ วินิศวานิชค าฉันท์ สามกรุง พระนลค าฉันท์ และกรุงเทพฯ ค าฉันท์เป็นตน้ มีลกัษณะเช่นท่ีเคยมี
แลว้ในวรรณคดีอยธุยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

 

  ๔.๑.๓.๒ กลบททีป่รากฏเฉพาะสมัยและได้รับสร้างสรรค์ปรับแปลงขึน้ใหม่ 
 

 กลบทท่ีปรากฏเฉพาะสมยัและไดรั้บการสร้างสรรคป์รับแปลงข้ึนใหม่มี ๔ แบบ ดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖  ๒. กลบทบวับานกลีบ  ๕ 
 ๓. กลบทตรียะมก   ๔. โคลงกระทูว้ชิชุมาลาฉนัท์ 

 

 กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖ กบับวับานกลีบ ๕ เป็นกลบทประเภทบงัคบัการซํ้ าคาํซ่ึงมีรูปแบบ
ต่างไปจากกลบทบุษบงแยม้ผกาและบวับานกลีบแบบท่ีเคยมีมาแลว้ ส่วนกลบทตรียะมกเป็นประเภท
บงัคบัเสียงและคาํ และโคลงกระทูว้ิชชุมมาลาฉันท์เป็นการสร้างความสัมพนัธ์ระหว่างฉนัทลกัษณ์
ต่างประเภท ถือเป็นการวาง “กล” อีกรูปแบบหน่ึงท่ีมีมิติของความเหมือนคลา้ยระหวา่งคาํประพนัธ์ 
๒ แบบมาเก่ียวขอ้ง มีรายละเอียดตามลาํดบัดงัต่อไปน้ี 
 

๑. กลบทบุษบงแย้มผกา ๖ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖ เป็นกลบทผสมเช่นเดียวกบักลบท
บุษบงแยม้ผกา ๕ ซ่ึงผสมระหวา่งกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ กบักินนรเก็บบวั ๑ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖ 
จะมีลกัษณะของกลบทรักร้อย เขา้มาแทน และชุดคาํท่ีใช้เป็นกลบทรักร้อยจะตอ้งเปล่ียนไปในทุก
วรรคหรือบาทหรือบทแลว้แต่ตาํแหน่งท่ีเล่นกลบทน้ี ถา้หากไม่เปล่ียนชุดคาํท่ีใชซ้ํ้ าก็จะเป็นกลบทบวั
บานกลีบ ๑ ถา้อยูต่น้วรรคหรือตน้บาท และกลบทบวับานกลีบ ๓ ถา้อยูต่น้บท 

ผูว้ิจยัพบกลบทบุษบงแยม้ผกา ๖ ในกาพย์เห่เรือ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว และ เฉลิมพระเกียรติกษัตรีค าฉันท์ แมพ้บไม่มากนกัแต่ก็แสดงให้เห็นวิธี
จดัรูปแบบการซํ้ าคาํท่ีต่างไปในคาํประพนัธ์ ดงัน้ี 

 

 ๑.๑ ฉันท์กลบทบุษบงแย้มผกา ๖ เป็นสัทธราฉนัท์ ลกัษณะกลบทปรากฏตน้บท
ของฉนัทลกัษณ์มีแผนผงัและดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 U๑   U๒   U๒   U   I   U   U  I   I   I   I   I   I   U 
U   I   U   U     I   U   U 
 



๓๒๖ 
 

 U๑   U๓   U๓   U   I   U   U  I   I   I   I   I   I   U 
U   I   U   U     I   U   U 
 U๑   U๔   U๔   U   I   U   U  I   I   I   I   I   I   U 
U   I   U   U     I   U   U 
 

 ยามเสวยเสวยวโรชะอร่อยสรรพ ์  ภุชะนิยะพระกาํนลั 
ผดุงพระจอมขวญั    ถวายกระยา 
 ยามสรงสรงสุคนธะธารา   สิตะสะริระสุขา 
ย ัว่พระปรีดา     สาํราญเริง 
 ยามผทมผทมทิพยะแท่นเถลิง  สวนะพจะลเลิง 
ราชฤดีเชิง     ธิรารมณ์๔๐๗   
  

 ๑.๒ กาพย์กลบทบุษบงแย้มผกา ๖ จากกาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ลกัษณะกลบทปรากฏในตน้บาทของฉนัทลกัษณ์ มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 

 

๑   ๒   ๒   ๐   ๐    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
๑   ๓   ๓   ๐   ๐    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

  พศิกรรณกรรณบางเรียบ  งามทบัเทียบกลีบบุษบง 
 พศิศอศอระหง    ทรงงามสรรพรับองัสา๔๐๘ 

 

๒. กลบทบัวบานกลีบ ๕ เป็นกลบทผสมระหวา่งกลบทบวับานกลีบ ๑ กบักินนรเก็บบวั ๑ 
พบในสัททุลวกิกีฬิตฉนัทใ์นฉันท์เร่ืองนางโสภณีกับรากษส ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

  

 ใครยลเมื่อยนืก็ยนืตระลึงก็วิตกปอง 
สองเนตรเมินมอง   ฤพรับ 
 ใครยลเมื่อยาตรบอาจจะยาตรจรลบั 
แลไหนก็นัง่จบั    จรลึง 
 ใครยลเมื่อนัง่ก็นัง่และดาํริคนึง 
เร่งพิศก็เร่งพึง    หฤทยั 
 ใครยลเมื่อนิทรก็อาจจะนิทร์หทยไป 
ใฝ่ฝันรําจวนใจ    ฤจาง 

                                                                                 
๔๐๗ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ,์ เฉลมิพระเกยีรตกิษัตรีค าฉันท์, หนา้ ๖๙. 
๔๐๘ ประชุมกาพย์เห่เรือ, หนา้ ๒๗. 



๓๒๗ 
 

 ใครยลเมื่อยิม้ก็ยิม้ฤรู้สกลวาง  
ธนเล่หนอ้งนาง    จาํนง๔๐๙ 
 

๓. กลบทตรียะมก พบแทรกในวินิศวานิชค าฉันท์ ปรากฏในกาพยฉ์บงั มีลกัษณะเด่นเร่ือง
บงัคบัคาํใชซ้ํ้ า ๓ คาํและบงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะอีก ๓ คาํในวรรคแรกของกาพยฉ์บงั ดงัแผนผงัและ
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

  

 ๑   ก   ๑   ก   ๑   ก  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐  
 ๒   ข   ๒   ข   ๒   ข  ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 สองชายสองชอบสองชน   เสียกลรู้กล 
มายาปัญญานารี 
 รู้เทจ็รู้แท้รู้ที    คิดดูคดี 
ก็ควรก็ขอบใจครัน 
 ปลอมพวกปลอมเพศปลอมพรรณ  แปลงสีแปลงสัน 
ก็แปลกก็เปล่ียนเพี้ยนตน 
 ลอบด้อมลอบเดินลอบดล   เบ่ียงคิดเบือนคน 
บงัคบับงัควรคมคาํ๔๑๐ 
 

 กลบทตรียะมกมีในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ กาํหนดให้กลอนมีวรรคละ ๙ คาํ แบ่งเป็น ๓ จงัหวะ 
จงัหวะละ ๓ คาํ  ลกัษณะบงัคบักาํหนดให้แต่ละจงัหวะมีคาํท่ีใชซ้ํ้ า ๑ คาํโดยไม่กาํหนดตาํแหน่ง ดงันั้น
วรรคหน่ึงจึงมีคาํท่ีใชซ้ํ้ า ๓ คาํกระจายอยูใ่นแต่ละจงัหวะ นอกจากน้ียงับงัคบัสัมผสัพยญัชนะวรรคละ 
๑ เสียง ปรากฏ ๓ ตาํแหน่งโดยจะอยู่ต่อจากคาํท่ีใชซ้ํ้ า ขอ้บงัคบัดงักล่าวน้ีถา้หากปรับใช้ในกาพยฉ์บงั
จะไดค้าํประพนัธ์กลบทดงัท่ีไดย้กตวัอยา่งไปแลว้ 

 

๔. โคลงกระทู้วิชชุมาลาฉันท์ เป็นคาํประพนัธ์ลกัษณะพิเศษในกวีนิพนธ์ของชิต บุรทตั โดย
นาํคาํแรกของบาทแรกของโคลงส่ีสุภาพ ๑ บท คือ ๔ คาํ มาสร้างเป็นวรรคหน่ึงของวิชชุมาลาฉันท ์
วิชชุมมาลาฉันท์ ๑ บทจะใช้คาํจากโคลงส่ีสุภาพ ๘ บท บางวรรคของวิชชุมมาลาฉันท์กวียงัสร้าง
สัมผสัสระ ๑ คู่ดว้ย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

                                                                                 
๔๐๙ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์, หนา้ ๒๓๓ – ๒๓๔. 
๔๑๐ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), วนิิศวานิชค าฉันท์, หนา้ ๕๙. 



๓๒๘ 
 

 เกิด กายสายชนกพื้น  ภูมิสยาม 
เป็น เอกอิสรภาพนาม   แวน่แควน้ 
คน ผูอ้ยูใ่นความ   เจริญรอบ   แลว้แฮ 
ไทย เทศผวิะเทียบแมน้  ดัง่ดา้วแดนสรวง 
 ทั้ง ปวงเราอุบติัได ้  โดยศิริ   สวสัด์ิฮา 
ใจ จะควรปิติ   ไม่นอ้ย 
แล ตั้งกมลตริ   ตรองนึก   ดูนอ 
นาม ชาติไทยใช่ตอ้ย   ตํ่าดว้ยประการใด 
 พร้อม กนัในหมู่เช้ือ  ชาวผไทย   ไทยเทอญ 
สอง ประการกายใจ   จุ่งพร้อม 
ปอง ผลเพื่อศิวไิลซ์   ลุแหล่ง   หลา้แล 
ความ สุขความเจริญหอ้ม  หอบอุม้อวยพยงุ 
 หมาย มุ่งชูเชิดชอ้น  ชาติไทย   เราแฮ 
คง อยูคู่่ดินไตร   ตราบฟ้า 
ตรง เดินสู่เจริญไพ   บูลยย์ิง่   ยิง่รา 
กนั เหตุอนัเป็นขา้   ศึกใหสู้ญหาย 
 ช่ือ ชายไทยชาติตอ้ง  สมเป็น    ไทยนา 
ตน มิควรคิดเห็น   ประโยชน์สั้น 
คน อ่ืนจะยากเยน็   ก็ช่าง   ใครเฮย 
ไทย เพราะช่ือเท่านั้น   ชนิดน้ีดีไฉน 
 ส่วน ในสองใหม้ัน่  เสมอมอบ   เสมือนนา 
ใจ  และกายประกอบ  กิจเก้ือ 
เห พรากจากกนัชอบ  ฤๅชัง่   ดูฤๅ 
หนั ส่ายคลายสัตยเ์ม้ือ  ละเมิดทิ้งไทยนาม 
 เป็น ความเสียอยา่งร้าย ฤๅสม    ควรเลย 
อ่ืน จากไทยใครชม   ชอบบา้ง 
พื้น เพพวกเดียวนิยม   เยีย่งอยา่ง   กนัแล 
พรรค ์ ประเภทนั้นอา้ง   อ่ืนแทไ้ทยไฉน 
 พาล วสิัยตํ่าชา้  ทุรชน 
โหด หากเห็นแก่ตน   มากลํ้า 
 
 



๓๒๙ 
 

โฉด หวงัแต่แสวงผล   คิดเพื่อตนเฮย 
เขลา ก็เขลายงัซํ้ า   แส่ดว้ยดีอะไร๔๑๑ 

 

 เม่ือนาํคาํ ๔ คาํหนา้บาทของโคลงทั้ง ๘ บทมาจดัวางเป็นวชิชุมมาลาฉนัท ์จะไดด้งัน้ี 
 

  เกิดเป็นคนไทย   ทั้งใจแลนาม 
 พร้อมสองปองความ   หมายคงตรงกนั 
 ช่ือตนคนไทย    ส่วนใจเหหนั 
 เป็นอ่ืนพื้นพรรค ์   พาลโหดโฉดเขลา 
 

 ลกัษณะดงักล่าวแสดงให้เห็นความสัมพนัธ์ระหวา่งฉนัทลกัษณ์ ๒ ประเภทกล่าวคือจาํนวน
คาํ ๔ คาํในแต่ละวรรคของวิชชุมมาลาฉนัทซ่ึ์งเป็นคาํครุทั้งหมด กบัจาํนวนบาท ๔ บาทของโคลงส่ี
สุภาพ แมจ้ะมิไดมี้ขอ้บงัคบัเร่ืองคาํครุลหุในโคลง แต่ถา้นาํมาเพื่อสร้างเป็นฉันทว์ิชชุมมาลา คาํตน้
บาทโคลงก็ตอ้งเป็นคาํครุเท่านั้น กวีไดแ้สดงให้เห็นว่าความคิดเร่ืองคาํตน้บาทโคลงสามารถนาํมา
สร้างสรรค์ให้เป็นคาํประพนัธ์อีกแบบหน่ึงไดถ้า้เขา้ใจขอ้บงัคบัฉันทลกัษณ์แต่ละประเภท แนวคิด
ดงักล่าวแมมิ้ใช่เร่ืองใหม่ดว้ยวา่เคยปรากฏมาแลว้ตั้งแต่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้* แต่ก็สะทอ้นให้
เห็นปัญญาและฝีมือในการสืบสรรค์กลวิธีทางวรรณศิลป์อนัประณีตแยบคายของกวีผูช้าํนาญภาษา 
ลกัษณะคาํประพนัธ์ และเขา้ใจกลบทอยา่งลึกซ้ึง 
 

 ๔.๑.๔ การสืบสรรค์กลบทในกวนิีพนธ์ไทยสมัยใหม่ 
 

 กวีนิพนธ์สมยัใหม่ในท่ีน้ีหมายถึงกวีนิพนธ์ท่ีไดรั้บการสร้างสรรค์ข้ึนในรัชกาลปัจจุบนั มี
ลกัษณะคาํประพนัธ์หลากหลายทั้งท่ีสืบทอดมาจากรูปแบบเดิมและท่ีสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ รวมไปถึง
ฉนัทลกัษณ์จากวรรณคดีทอ้งถ่ิน และเพลงพื้นบา้น  

                                                                                 
๔๑๑ ชิต บุรทตั, กวนีิพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั, หนา้ ๔๑ – ๔๒. 
*
 ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน 

๑.    ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, ‚ ‘ชาติปิยานุสร’: การสืบทอดและการสร้างสรรคก์ลวธีิการเล่นลอ้ความ
ระหวา่งฉนัทลกัษณ์ต่างชนิด,‛ วารสารภาษาและวรรณคดไีทย ๑๙ (ธนัวาคม ๒๕๔๕), หนา้ ๑ – ๕๘. 

๒.   ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, ‚กวนิีพนธ์ฝาแฝด,‛ วรรณลลติ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ 
คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๖. 

๓.    กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี ถึง “กวนีิพนธ์ไทย
สมยัใหม่” (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๑), 
หนา้ ๒๒๓ – ๒๒๘. 



๓๓๐ 
 

 นบัตั้งแต่กวีนิพนธ์ของเจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรีหรือ ‚ครูเทพ‛ ซ่ึงถือกนัว่าเป็น ‚บิดาแห่ง 
กวนิีพนธ์ไทยสมยัใหม่‛ เป็นตน้มา แมก้วีจะสร้างสรรคผ์ลงานโดยเนน้นาํเสนอเน้ือหาให้สอดคลอ้งกบั
ความเปล่ียนแปลงของสังคม แต่ผูว้ิจยัเห็นว่ากวีก็ยงัสืบทอดขนบคาํประพนัธ์กลบทไวด้้วย กวีท่ีมี
ผลงานโดดเด่น  ไดแ้ก่ อุชเชนี ทวีปวร นายผี องัคาร กลัยาณพงศ์ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย ์คมทวน  
คนัธนู ศิวกานท ์ปทุมสูติ แรคาํ ประโดยคาํ ไพวรินทร์ ขาวงาม ศกัด์ิศิริ มีสมสืบ โกศล กลมกล่อม และ
กานติ ณ ศรัทธา ผลงานของกวปีระกอบดว้ยฉนัทลกัษณ์ดงัขอ้มูลในตาราง* ต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๘๓   แสดงลกัษณะคาํประพนัธ์ในกวนิีพนธ์ไทยสมยัใหม่ 
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๑. ขอบฟ้าขลิบทอง        
๒. ก าแพงเงา        
๓. จงเป็นอาทิตย์เม่ืออุทัย        
๔. รวมบทกวี        
๕. กวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์        
๖. ปณิธานกวี        
๗. บางกอกแก้วก าศรวล หรือนิราศนครศรีธรรมราช        
๘. ล าน าภูกระดึง        
๙. กวีศรีอยธุยา        
๑๐. มฆัวานรังสรรค์        
๑๑. เขียนแผ่นดิน        

๑๒. ค าหยาด        
๑๓. ทิพยสุคนธ์ดนตรีไทย        
๑๔. อาทิตย์ถึงจันทร์        
๑๕. เพียงความเคล่ือนไหว        
๑๖. เพลงขลุ่ยเหนือทุ่งข้าว        

                                                                                 
*
 คาํประพนัธ์ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่นอกจากรูปแบบเดิมอนัไดแ้ก่ ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย ์และกลอน และ

ฉันทลกัษณ์ท่ีไดรั้บการสร้างสรรค์ข้ึนโดยมีพ้ืนฐานมาจากฉันทลกัษณ์ดงักล่าวแลว้ ยงัมีฉันทลกัษณ์จากวรรณคดี
ทอ้งถ่ินและเพลงพ้ืนบา้นดว้ย บางส่วนเป็นกลบท ดงันั้น ในตารางน้ีจึงเพ่ิมช่องเพลงพ้ืนบา้นและฉันทลกัษณ์จาก
วรรณคดีทอ้งถ่ินดว้ยเพ่ือใหเ้ห็นรายละเอียดท่ีชดัเจนข้ึน 
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๑๗. ตากรุ้งเรืองโพยม        
๑๘. เพลงขลุ่ยผิว        
๑๙. วารีดริุยางค์        
๒๐. อยากจะบอกว่ารักสักเท่าฟ้า        
๒๑. มมุมอง        
๒๒. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๑        
๒๓. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๒        
๒๔. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๓        
๒๕. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๔        
๒๖. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๕        
๒๗. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๖        
๒๘. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๗        
๒๙. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๘        
๓๐. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๙        
๓๑. ข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๑๐        
๓๒. ประค ากรอง        
๓๓. เชิญดอกไม้        

๓๔. ขับไม้มโหรี        
๓๕. ราษฎร์เดินน า ราชด าเนิน        
๓๖. รุ้งสายอันรายสรวง        
๓๗. ซับทรวงเป็นสรวงสร้อย        
๓๘. เรียงถ้อยขึน้ร้อยถกั        
๓๙. ใช่ว่ามิอ่อนไหว        
๔๐. วนัวยัในชีวิต        
๔๑. นาฏกรรมบนลานกว้าง        
๔๒. บนถนนและทางผ่าน        

๔๓. กถาจรดปกาศิต (สามแพร่งชีวิตค าฉันท์)        
๔๔. ส านึกขบถ        
๔๕. จตรุงคมาลา        
๔๖. ดอกจันในดวงใจ        
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๔๗. สมเดจ็พระภัทรมหาราชค าฉันท์        
๔๘. เพ่ือนแก้วค ากาพย์        
๔๙. บทกวีร่วมสมยั        
๕๐. เพลงรักพืน้บ้าน        
๕๑. คล่ืนซัดฝ่ังทราย        
๕๒. หน่ึงทรายมณี        
๕๓. นิราศปรารถนา        
๕๔. สร้อยสันติภาพ        
๕๕. ก าไรจากรอยเท้า        
๕๖. บันทึกแห่งดวงหทัย        
๕๗. หน้าต่างดอกไม้        
๕๘. เสียงปลกุยามค า่คืน        
๕๙. นครคับแคบ        
๖๐. ข้าวเม่ารางไฟ        
๖๑. ครอบครัวดวงตะวนั        
๖๒. แรค า        
๖๓. ลานชเล        
๖๔. ดิน น า้ ลม ไฟ        
๖๕. น า้พรุุ้ง        
๖๖. ในเวลา        
๖๗. ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ        
๖๘. คือแรงใจและไฟฝัน        
๖๙. เจ้านกกวี        
๗๐. ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก        
๗๑. ม้าก้านกล้วย        
๗๒. ฤดีกาล        
๗๓. ล าน าวเนจร        
๗๔. กลอนกล่อมโลก        
๗๕. เราจะพบกันอีกไหม        
๗๖. โฉมชีวาอุษาคะนึง        
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๗๗. ณ ท่ีซ่ึงแม่โพสพเคยสถิต        
๗๘. ตุ๊กตารอยทราย        
๗๙. คนสอยดาว        
๘๐. กพ็อใจอยากจะรักให้นักหนา        
๘๑. มือน้ันสีขาว         
๘๒. ตู้ เพลงลกูทุ่ง        
๘๓. เรไรไลลา        
๘๔. ดอกไม้ดอกสุดท้าย        
๘๕. หลงรักช่ัวชีวิต        
๘๖. คือพันธะ        
๘๗. เงาบนเมฆ        
๘๘. เงาบนสายน า้        
๘๙. เงียบสะท้อน        
๙๐. บ้าน: บ้านภายใน เงาภายนอก        
๙๑. แก่ขึน้ตามล าพัง        
๙๒. ขวญัใจเจ้า        
๙๓. ขวญัฟ้าทะเลฝัน        
๙๔. ลิลิตหล้าก าสรวล        
๙๕. ปีกสองแห่งความรัก        
๙๖. หมายเหตจุากสวนโมกข์        
๙๗. ท่ีซ่ึงขนุเขาทะลเุมฆ        
๙๘. รายงานจากหมู่บ้าน        

 

 จากตารางจะเห็นไดว้า่กวีร่วมสมยัมีความเช่ียวชาญฉนัทลกัษณ์หลายประเภท ทั้งร่าย โคลง 
ฉนัท ์กาพย ์กลอน เพลงพื้นบา้นภาคกลาง ฉนัทลกัษณ์จากวรรณคดีทอ้งถ่ินทั้งลา้นนาและอีสาน รวม
ไปถึงการปรับใชฉ้นัทลกัษณ์จากวรรณคดีต่างประเทศคือกวีนิพนธ์ไฮกุ โดยเฉพาะในกวีนิพนธ์ของ
แรคาํ ประโดยคาํ ความหลากหลายของรูปแบบคาํประพนัธ์แสดงให้เห็นพฒันาการของกติกาบงัคบั
ซ่ึงไดรั้บการปรับแปลงใหแ้ตกต่างไปจากท่ีเคยปรากฏมาแลว้ในวรรณคดีในอดีต 



๓๓๔ 
 

 ดา้นการใช้กลบทท่ีปรากฏแทรกอยู่ในกวีนิพนธ์ ผูว้ิจยัพบว่ายงัคงไดรั้บการสืบทอดและ
สร้างสรรคอ์ยา่งต่อเน่ือง ทั้งแบบบงัคบัเสียง บงัคบัคาํ บงัคบัเสียงและคาํ บงัคบัอกัขรวิธี และบงัคบั
ฉนัทลกัษณ์ มีขอ้มูลดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๘๔   แสดงรายช่ือและประเภทของกลบทท่ีปรากฏในกวนิีพนธ์ไทยสมยัใหม่ 
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๑.  กลบทอกัษรลว้น ๑             
๒.  กลบทอกัษรลว้น ๒             
๓.  กลบทอกัษรลว้น ๓             
๔.  กลบทอกัษรสลบั             
๕.  กลบทงูกระหวดัหาง ๑             
๖.  กลบทงูกระหวดัหาง ๒             
๗.  กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑             
๘.  กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๓             
๙.  กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ             
๑๐.  กลบทกา้นต่อดอก             
๑๑.  กลบทมธุรสวาที             
๑๒.  กลบทร้อยคาํสมัผสัตก*             
๑๓.  กลบทกบเตน้สองตอน*             
๑๔.  กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง             
๑๕.  กลบทสุรางคร์ะบาํ             
๑๖.  กลบทวรรณยกุตส์ลบั*             
๑๗.  กลบทพวงแกว้กดุัน่             
๑๘.  กลบทเสือซ่อนเลบ็             
๑๙.  กลบทคมในฝัก             
๒๐.  กลบทครอบจกัรวาล             
๒๑.  กลบทสารถีขบัรถ             
๒๒.  กลบทฉตัรสามชั้น             
๒๓.  กลบทกินนรเก็บบวั ๑             
๒๔.  กลบทกินนรเก็บบวั ๓             
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๒๕.  กลบทกินนรเก็บบวั ๔             
๒๖.  กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย             
๒๗.  กลบทรักร้อย             
๒๘.  กลบทกรพระนารายณ์             
๒๙.  กลบทธงนาํร้ิว ๑             
๓๐.  กลบทธงนาํร้ิว ๒             
๓๑.  กลบทธงตามร้ิว*             
๓๒.  กลบทววัพนัหลกั ๑             
๓๓.  กลบทววัพนัหลกั ๒              
๓๔.  กลบทววัพนัหลกั ๓             
๓๕.  กลบทมา้เทียมรถ             
๓๖.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑             
๓๗.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒             
๓๘.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓             
๓๙.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔             
๔๐.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕             
๔๑.  กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖             
๔๒.  กลบทบุษบงสะบดักลีบ*             
๔๓.  กลบทบวับานกลีบ ๑             
๔๔.  กลบทบวับานกลีบ ๒             
๔๕.  กลบทบวับานกลีบ ๓             
๔๖.  กลบทบวับานกลีบ ๔             
๔๗.  กลบทบวับานสะบดักลีบ*             
๔๘.  กลบทถอยหลงัเขา้คลอง             
๔๙.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๑             
๕๐.  กลบทนาคบริพนัธ์ ๒             
๕๑.  กลบทอกัขระโกศล ๑             
๕๒.  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๑             
๕๓.  กลบทสะบดัสะบ้ิง ๓             
๕๔.  กลบทกบเตน้กลางสระบวั             



๓๓๖ 
 

ช่ือกลบท 

ประเภทกลบท ประเภทฉันลกัษณ์ 
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๕๕.  กลบทยติัภงัค ์             
๕๖.  กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๑             
๕๗.  กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๒             
๕๘.  ร่ายกาพย ์             
๕๙.  โคลงกลอน             

 

 กลบทในตารางขา้งตน้จาํแนกไดเ้ป็น ๒ กลุ่ม ไดแ้ก่ กลบทท่ีสืบทอดมาจากวรรณคดีสมยัเก่า
และท่ีปรากฏเฉพาะสมยัและไดรั้บการสร้างสรรคป์รับแปลงข้ึนใหม่ ผูว้จิยัจะอธิบายตามลาํดบัดงัน้ี 
 

 ๔.๑.๔.๑     กลบทท่ีสืบทอดจากวรรณคดีสมยัเก่า 
 ๔.๑.๔.๒ กลบทท่ีปรากฏเฉพาะสมยัและไดรั้บสร้างสรรคป์รับแปลงข้ึนใหม่ 
 

  ๔.๑.๔.๑ กลบททีสื่บทอดจากวรรณคดีสมัยเก่า 
 

 กลบทท่ีสืบทอดจากวรรณคดีสมยัเก่าในท่ีน้ีคือกลบทท่ีเคยปรากฏแทรกอยู่แลว้ในวรรณคดี
อยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี ๑ ถึงรัชกาลท่ี ๘ กวีร่วมสมยัได้นํามาใช้และ
ปรากฏในฉนัทลกัษณ์ต่างๆ อยา่งหลากหลาย มีช่ือและรายละเอียดดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรลว้น ๑   ๒. กลบทอกัษรลว้น ๒ 
 ๓. กลบทอกัษรลว้น ๓  ๔. กลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
 ๕. กลบทงูกระหวดัหาง ๒  ๖. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑  
 ๗. กลบทกา้นต่อดอก   ๘. กลบทมธุรสวาที 
 ๙. กลบทกบเตน้สองตอน*  ๑๐. กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง 
 ๑๑. กลบทพวงแกว้กุดัน่  ๑๒. กลบทครอบจกัรวาล 
 ๑๓. กลบทกินนรเก็บบวั ๑  ๑๔. กลบทกินนรเก็บบวั ๓ 
 ๑๕. กลบทกินนรเก็บบวั ๔  ๑๖. กลบทรักร้อย 
 ๑๗. กลบทกรพระนารายณ์  ๑๘. กลบทธงนาํร้ิว ๑ 
 ๑๙. กลบทธงนาํร้ิว ๒   ๒๐. กลบทววัพนัหลกั ๑ 
 ๒๑. กลบทมา้เทียมรถ   ๒๒. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ 
 ๒๓. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒  ๒๔. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 



๓๓๗ 
 

 ๒๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔  ๒๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๕ 
 ๒๗. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖  ๒๘. กลบทบวับานกลีบ ๑ 
 ๒๙. กลบทบวับานกลีบ ๒  ๓๐. กลบทบวับานกลีบ ๓ 
 ๓๑. กลบทบวับานกลีบ ๔  ๓๒. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑ 
 ๓๓. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒  ๓๔. กลบทอกัขระโกศล ๑ 
 ๓๕. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๑  ๓๖. กลบทยติัภงัค ์

 ๓๗. ร่ายกาพย ์
 

๑. กลบทอักษรล้วน ๑  กลบทอกัษรลว้น เนน้บงัคบัเสียงพยญัชนะทั้งวรรคหรือทั้งบาทของ
คาํประพนัธ์ เคยปรากฏมาอยา่งต่อเน่ืองในวรรณคดี ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ก็ยงัคงไดรั้บการสืบทอด แต่
มกัมีในคาํประพนัธ์ประเภทโคลงทั้งโคลงส่ีสุภาพและโคลงส่ีดั้น พบชดัเจนในบางกอกแก้วก าศรวล๔๑๒ 
ขององัคาร กลัยาณพงศ ์

 

๒. กลบทอักษรล้วน ๒ กลบทอกัษรลว้น ๒ เนน้การเล่นเสียงพยญัชนะติดกนั ๓ เสียง พบ
ใชส่้วนใหญ่ในกลอนและโคลง มีตวัอยา่งในเรียงถ้อยขึน้ร้อยถกั๔๑๓ ของคมทวน คนัธนู 

 

๓. กลบทอักษรล้วน ๓ กลบทอกัษรลว้น ๓ เป็นการเล่นเสียงพยญัชนะทั้งบทเวน้ไวเ้ฉพาะ
ตาํแหน่งสัมผสัสระบงัคบัตามฉันทลกัษณ์ พบอยูใ่นลิลิตพระลอ ดงัท่ีผูว้ิจยัไดก้ล่าวถึงไปแลว้ ในกวี
นิพนธ์สมัยใหม่ก็พบกลวิธีการเล่นลักษณะดังกล่าวน้ีเช่นกัน อยู่ในกาพย์ดอกแคร่วงซ่ึงเป็นคาํ
ประพนัธ์ท่ีศิวกานท ์ปทุมสูติคิดคน้ข้ึนและใช้ในกวีนิพนธ์หลายเร่ือง กาพยด์อกแคร่วงกลบทอกัษร
ลว้น ๓ มีในเพ่ือนแก้วค ากาพย์๔๑๔ 
 

๔. กลบทงูกระหวัดหาง ๑ กลบทน้ีพบทั้งในฉนัท ์กาพย ์และกลอนในกวีนิพนธ์หลายเร่ือง 
โดยฉนัทมี์ตวัอยา่งเป็นสัททุลวกิกีฬิตฉนัทใ์นนาฏกรรมบนลานกว้าง ของคมทวน คนัธนู๔๑๕ กาพย ์มี
ตวัอยา่งปรากฏในกาพยฉ์บงัในรวมบทกวี ของอศันี พลจนัทร๔๑๖ ส่วนกลอนกลบทงูกระหวดัหาง ๑ 
ดูตวัอยา่งไดใ้นขบัไม้มโหรีของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย์๔๑๗ 

                                                                                 
๔๑๒ องัคาร กลัยาณพงศ,์ บางกอกแก้วก าศรวล, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔), หนา้ ๑๖๓. 
๔๑๓ คมทวน คนัธนู, เรียงถ้อยขึน้ร้อยถัก (เชียงใหม่: ม่ิงเมือง, ๒๕๔๑), หนา้ ๖๘. 
๔๑๔ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, เพือ่นแก้วค ากาพย์, พิมพค์ร้ังท่ี ๔ (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมม่ี ๒๕๓๙), หนา้ ๙๙. 
๔๑๕ คมทวน คนัธนู, นาฏกรรมบนลานกว้าง, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ (เชียงใหม่: ม่ิงเมือง, ๒๕๔๘), หนา้ ๑๐๑. 
๔๑๖ อศันี  พลจนัทร, รวมบทกว ี(กรุงเทพฯ: สามญัชน, ๒๕๔๐), หนา้ ๒๘๔. 
๔๑๗ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ขบัไม้มโหรี, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: เก้ียว – เกลา้ พิมพการ, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๒. 



๓๓๘ 
 

๕. กลบทงูกระหวัดหาง ๒ กลบทงูกระหวดัหาง ๒ พบในกวีนิพนธ์ท่ีใชโ้คลงส่ีทั้งโคลงส่ี
ดั้นและโคลงส่ีสุภาพหลายเร่ือง เช่นในรวมบทกวี๔๑๘ และอาทิตย์ถึงจันทร์๔๑๙ เป็นตน้  

 

๖. กลบทอักษรบริพันธ์ ๑ หรือช้างประสานงา ปรากฏแพร่หลายมีอยูท่ ั้งในโคลง กาพย ์และ
กลอนในกวนิีพนธ์หลายเร่ือง เช่น จตุรงคมาลา๔๒๐ ส านึกขบถ๔๒๑ และสร้อยสันติภาพ๔๒๒ เป็นตน้  

 

๗. กลบทก้านต่อดอก กลบทกา้นต่อดอก เป็นกลบทท่ีมีลกัษณะเด่นเร่ืองการใชค้าํท่ีมีเสียง
สระเดียวกนั ๒ คาํทา้ยวรรคคาํประพนัธ์ พบต่อเน่ืองเป็นกลอน ๑๐ บทในกวีนิพนธ์เร่ืองล าน าภูกระดึง 
ขององัคาร กลัยาณพงศ์๔๒๓ แสดงวา่กวจีงใจแต่งให้เป็นกลบทชนิดน้ีอยา่งชดัเจน 

 

๘. กลบทมธุรสวาท ีกลบทมธุรสวาทีปรากฏใชอ้ยา่งแพร่หลายในงานนิพนธ์ของสุนทรภู่ทั้ง
กลอนนิทานและกลอนนิราศ และไดรั้บการสืบทอดเร่ือยมา ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ ความนิยมกลอนท่ี
มีสัมผสัสระเช่ือมเสียงของแต่ละจงัหวะยอ่ยไวด้ว้ยกนัก็ยงัคงมีอยู ่ดงัเช่นใน ขอบฟ้าขลิบทอง รวมบท
กวี กวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ปณิธานกวี ล าน าภูกระดึง เพลงขลุ่ ยเหนือทุ่งข้าว ตากรุ้งเรือง
โพยม ก าสรวลโกสินทร์ ข้างคลองคันนายาว ล าน าวเนจร ม้าก้านกล้วย และคือพันธะ เป็นตน้  

 

๙. กลบทกบเต้นสองตอน* กลบทกบเต้นสองตอน* พบในวรรณคดีรัตนโกสินทร์
ตอนตน้โดยเฉพาะกลอนในบทละครเร่ืองอุณรุทและรามเกียรต์ิ ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่นอกจากจะ
พบในกลอนในขอบฟ้าขลิบทอง๔๒๔ ของอุชเชนีแลว้ยงัพบในโคลงด้วยมีตวัอย่างจากอาทิตย์ถึง
จันทร์ ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

  

 แดงชาดดาดชิดชา้ง   ขอบเฉลิม 
ปูนลาดปาดเลอืดปน   หลัง่ป้อง 
เข้มรอบขอบรงก์เจิม   รจิตจบั 
ราวคลืน่ร่ืนคล้อยคลอ้ง   คลํ่าไหว๔๒๕ 
 

                                                                                 
๔๑๘ อศันี  พลจนัทร, รวมบทกว,ี หนา้ ๓๒ 
๔๑๙ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ อาทติย์ถงึจนัทร์, พิมพค์ร้ังท่ี ๔ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพเ์ก้ียว – เกลา้ 

พิมพการ, ๒๕๔๔), หนา้ ๒๖. 
๔๒๐ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: ม่ิงมิตร, ๒๕๔๖), หนา้ ๑๒๒. 
๔๒๑ คมทวน คนัธนู, ส านึกขบถ (กรุงเทพฯ: กอไผ,่ ๒๕๒๓), หนา้  ๑๕๗. 
๔๒๒ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, สร้อยสันตภิาพ, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมม่ี, ๒๕๓๙), หนา้ ๘๒ และ ๙๑. 
๔๒๓ องัคาร กลัยาณพงศ,์ ล าน าภูกระดงึ, พิมพค์ร้ังท่ี ๓  (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔), หนา้ ๑๔๘ – ๑๔๙. 
๔๒๔ อุชเชนี, ขอบฟ้าขลบิทอง, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพผ์ีเส้ือ, ๒๕๔๔), หนา้ ๑๙๒ – ๑๙๓. 
๔๒๕ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ อาทติย์ถงึจนัทร์, หนา้ ๙๗. 



๓๓๙ 
 

๑๐. กลบทระลอกแก้วกระทบฝ่ัง กลบทระลอกแกว้กระทบฝ่ัง ท่ีพบแทรกอยูใ่นวรรณคดี
ส่วนใหญ่มกัปรากฏในฉันทลักษณ์ประเภทร่าย ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ผูว้ิจยัพบอยู่ในฉันท์และ
กลอน ตวัอย่างพบไดใ้นจงเป็นอาทิตย์เม่ืออุทัยเป็นภุชงคประยาตฉันท์๔๒๖ ส่วนในนาฏกรรมบน
ลานกว้างเป็นกลอน๔๒๗  
 

๑๑. กลบทพวงแก้วกดุั่น กลบทพวงแกว้กุดัน่ พบในโคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน รวมถึงในเพลง
พื้นบา้นท่ีกวีร่วมสมยัเลือกนาํมาใช้ในกวีนิพนธ์พบแพร่หลายสืบเน่ืองเร่ือยมา โดยโคลงกลบทพวง
แกว้กุดัน่ มีในฤดีกาลของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๒๘ ฉนัทก์ลบทพวงแกว้กุดัน่พบในฉนัทข์องคมทวน คนั
ธนู กวเีรียกวา่ “อศันียฉ์นัท ์๑๔” ๔๒๙ อยูใ่นกวนิีพนธ์เรียงถ้อยขึน้ร้อยถัก กาพยก์ลบทพวงแกว้กุดัน่ พบ
เป็นกาพยย์านีในฤดีกาล๔๓๐ กลอนกลบทพวงแกว้กุดัน่พบในค าหยาดของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์๔๓๑ 
นอกจากน้ียงัมีกลอนหวัเดียวกลบทพวงแกว้กุดัน่ ดงัวรรคท่ีวา่ “ผิดทางก็ผิดธรรม  พอผิดธรรมก็ผิดท่ี 
ผิดความปรารถนาดี มนัผิดใจ” ในค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๓๒ แมจ้ะเป็นเพียงช่วง
สั้นๆ แต่ก็แสดงใหเ้ห็นชดัวา่กลบทก็ใชไ้ดใ้นฉนัทลกัษณ์พื้นบา้น 

 

๑๒. กลบทครอบจักรวาล พบในกวีนิพนธ์ของศิวกานท์ ปทุมสูติ เร่ืองเพ่ือนแก้วค ากาพย์
เป็นกาพยย์านี๔๓๓   และสมเด็จพระภัทรมหาราชค าฉันท์ เป็นอุปัฏฐิตาฉันท์๔๓๔  มีลกัษณะสืบทอด 
ขนบทุกประการเพียงแต่เปล่ียนจากท่ีเคยใชใ้นกลอนเป็นใชใ้นฉนัทแ์ละกาพย ์
 

๑๓. กลบทกนินรเกบ็บัว ๑ กลบทกินนรเก็บบวั ๑ ในกวนิีพนธ์สมยัใหม่พบชดัเจนในเขียน
แผ่นดิน ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย์๔๓๕ เป็นกลอนกลบทท่ีมีลกัษณะตรงตามขนบทุกประการ 

 

                                                                                 
๔๒๖ ทวปีวร, จงเป็นอาทติย์เมือ่อุทยั, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพม่ิ์งมิตร, ๒๕๓๙), หนา้ ๙๘. 
๔๒๗ คมทวน คนัธนู, นาฏกรรมบนลานกว้าง, หนา้ ๑๐๕. 
๔๒๘ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๔๑), หนา้ ๗๑. 
๔๒๙ คมทวน คนัธนู, เรียงถ้อยขึน้ร้อยถัก, หนา้ ๑๙. 
๔๓๐ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, หนา้ ๕๑. 
๔๓๑ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ค าหยาด, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๕๔), หนา้ ๔๙. 
๔๓๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ค าใดจะเอ่ยได้ดัง่ใจ, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๓๙), 

หนา้ ๑๙๖. 
๔๓๓ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, เพือ่นแก้วค ากาพย์,  พิมพค์ร้ังท่ี ๔ (กรุงเทพฯ:  ตน้ออ้ แกรมม่ี, ๒๕๓๙), หนา้ ๑๒๖. 
๔๓๔ ศิวกานท ์ปทุมสูติ,  สมเดจ็พระภทัรมหาราชค าฉันท์,  พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมม่ี, 

๒๕๓๙), หนา้  ๕๙. 
๔๓๕ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์  เขียนแผ่นดนิ,  พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพเ์ก้ียว – เกา้พิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา้  ๓๐. 



๓๔๐ 
 

๑๔. กลบทกนินรเกบ็บัว ๓ กลบทกินนรเก็บบวั ๓ เป็นกลบทผสมระหวา่งกลบทกินนรเก็บ
บวั ๑ กบัพวงแกว้กุดัน่ พบในผลงานของไพวรินทร์ ขาวงามเร่ืองค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ เป็นโคลง ดงั
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 ภาพทุกภาพแผพ่ื้น กระจายภาพ 
เลอืดทุกเลอืดโลมอาบ  อดกลั้น 
ร่างทุกร่างทบทาบ  ทบศพ 
ใจทุกใจใครกั้น   กู่กลา้ฝ่าทลาย๔๓๖ 
 

๑๕. กลบทกนินรเกบ็บัว ๔ กลบทกินนรเก็บบวั ๔ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักินนรเก็บบวั ๓ 
เคยพบในเฉลิมพระเกียรต์ิกษัตรีค าฉันท์ ส่วนงานสร้างสรรคร่์วมสมยั ผูว้ิจยัพบในบันทึกแห่งดวง
หทัยของศิวกานท ์ปทุมสูติ เป็นกาพยย์านีกลบท มีตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 พศิตีนก็ตีนแตก  บนรอยแยกระแหงย ํ่า 
หนงัตีนถูกท่ิมตาํ   จนหนาเตอะดัง่เน้ือตาย 
 พศิมือกมื็องาน  คือมือกรานใช่กรีดกราย 
จอมเสียมสากระคาย  ลบลายเส้นวาสนา 
 พศิบ่ากบ็่าลู่  ใหรู้้เห็นความเป็นบ่า 
แบกรับตลอดมา   ในมรรคาท่ีข่ืนขม 
 พศิผวิกผ็วิเผอืด  ไร้เลือดฝาดจะถึงชม 
ผา่นฝนทนแดดลม  มาหลายชัว่ฤดูชิน 
 พศิตากต็าชํ้า  นํ้าตากลํ้าไวก้ลืนกิน 
ซ่อนหนา้นํ้าตาริน  ก่ีร้อนหนาวพราวนํ้าตา๔๓๗ 
 

๑๖. กลบทรักร้อย กลบทรักร้อยมีลกัษณะสําคญัเร่ืองใชค้าํซํ้ า ๑ คู่กลางวรรคคาํประพนัธ์
โดยไม่มีคาํอ่ืนคัน่กลาง พบในกวีนิพนธ์สมยัใหม่หลายเร่ือง เช่น รวมบทกวีของอศันี พลจนัทรพบ
เป็นสัททุลวกิกีฬิตฉนัท์๔๓๘ เงียบสะท้อน ของโกศล กลมกล่อมพบเป็นกาพยสุ์รางคนางค์๔๓๙ และค า
หยาดของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลยพ์บเป็นกลอน๔๔๐ เป็นตน้ 

 

                                                                                 
๔๓๖ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ค าใดจะเอ่ยได้ดัง่ใจ, หนา้ ๘๘. 
๔๓๗ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, บันทกึแห่งดวงหทัย, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมม่ี, ๒๕๔๒), หนา้ ๓๘. 
๔๓๘ อศันี พลจนัทร์, รวมบทกว,ี หนา้ ๕๑๐. 
๔๓๙ โกศล กลมกล่อม, เงยีบสะท้อน, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: ดบัเบ้ิลนายน์ พร้ินติ้ง, ๒๕๔๒), หนา้ ๑๒๙. 
๔๔๐ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ค าหยาด, หนา้ ๑๗๐. 



๓๔๑ 
 

๑๗. กลบทกรพระนารายณ์ พบแทรกในวรรณคดีอยุธยาโดยเฉพาะโคลงหริภุญชัยอนัมี
ท่ีมาจากวรรณคดีล้านนา ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ผูว้ิจยัพบโคลงลักษณะดังกล่าวด้วยเช่นกันใน
อาทิตย์ถึงจันทร์ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ดงัน้ี 

 

 พลิว้พลิว้พา่งพบัพื้น  ผลอยผลอย 
โดดโดดด้ินดึงดนั   ด่าวดา้ว 
ล้มล้มโลดโลดลอย   เลอืดเลอืด 
กรอดกรอดเกร็งกร้าวกร้าว  ก่ายกาย ๔๔๑ 
  

การซํ้ าคาํ ๒ คู่ในแต่ละบาทเป็นรูปแบบกลบทกรพระนารายณ์ ในวรรณคดีกลบทตรงกบั
กลบทมยุราฟ้อนหาง จากตวัอยา่งขา้งตน้กวีไดเ้พิ่มขอ้บงัคบัพิเศษดว้ยการใชเ้สียงพยญัชนะเดียวกนั
ตลอดทั้งบาทอยา่งกลบทอกัษรลว้น ๑ ดว้ย ทาํใหโ้คลงบทน้ีมีความไพเราะเร่ืองเสียงเพิ่มข้ึน  
 

๑๘. กลบทธงน าร้ิว ๑ มีลกัษณะเด่นเร่ืองซํ้ าคาํ ๑ คู่ตน้วรรค บาทหรือบทฉันทลกัษณ์ มีใช้
แพร่หลายในคาํประพนัธ์หลายประเภทมาตั้งแต่วรรณคดีอยธุยา ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่พบในร่าย โคลง 
ฉนัท ์กาพย ์และกลอน โดยร่ายกลบทธงนาํร้ิว ๑ มีตวัอยา่งในฤดีกาล๔๔๒ ของไพวรินทร์ ขาวงาม โคลง
กลบทธงนาํร้ิว ๑ มีในบท “สกุณาอาลยั” ในกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์๔๔๓ ส่วนฉันท์มีทั้ง 
สัททุลวกิกีฬิตฉนัทเ์ป็นการซํ้ าคาํตน้บท และวสันตดิลกฉนัทท่ี์ซํ้ าคาํตน้บาทพบในกวีนิพนธ์ของอศันี 
พลจนัทร๔๔๔ และศิวกานท ์ปทุมสูติ๔๔๕ ดา้นกาพยก์ลบทธงนาํร้ิว ๑ พบทั้งในกาพยฉ์บงัและกาพยย์านี 
ในกาพยฉ์บงัจะเป็นการซํ้ าคาํตน้บทคาํประพนัธ์๔๔๖ มีในส านึกขบถของคมทวน คนัธนู ส่วนในกาพย์
ยานีมีทั้งท่ีซํ้ าตน้บาท และซํ้ าตน้วรรคทุกวรรค พบในขอบฟ้าขลิบทองของอุชเชนี๔๔๗ และกลอนกล
บทธงนาํร้ิว ๑ มีตวัอย่างชัดเจนในกวีนิพนธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์ เร่ืองล าน าภูกระดึง๔๔๘ เป็นการ
เล่นซํ้ าคาํตน้วรรคทุกวรรคในกลอน ๑ บทซ่ึงมีลกัษณะกลท่ีสมบูรณ์ 
     

                                                                                 
๔๔๑ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ อาทติย์ถงึจนัทร์, หนา้ ๑๓๓. 
๔๔๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, หนา้ ๓๗. 
๔๔๓ องัคาร กลัยาณพงศ,์ กวนีิพนธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์, พิมพค์ร้ังท่ี ๗ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพ ์

กินรินทร์, ๒๕๔๘), หนา้ ๑๘๒. 
๔๔๔ อศันี พลจนัทร์, รวมบทกว,ี หนา้ ๕๐๖. 
๔๔๕ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, สมเดจ็พระภทัรมหาราชค าฉันท์, หนา้ ๗๙. 
๔๔๖ คมทวน คนัธนู, ส านึกขบถ, หนา้ ๑๓๖. 
๔๔๗ อุชเชนี, ขอบฟ้าขลบิทอง, หนา้ ๑๕๘. 
๔๔๘ องัคาร กลัยาณพงศ,์ ล าน าภูกระดงึ, หนา้ ๒๐๔. 



๓๔๒ 
 

๑๙. กลบทธงน าร้ิว ๒ กลบทธงนาํร้ิว ๒ พบในฉนัทแ์ละกลอน ฉนัทก์ลบทธงนาํร้ิว ๒ พบ
ในงานของอศันี พลจนัทร์เร่ืองรวมบทกวีมีลกัษณะพิเศษคือเพิ่มจากการซํ้ าคาํ ๒ คาํเป็น ๓ คาํ และ
เปล่ียนชุดคาํท่ีใชค้าํซํ้ าตน้บทในทุกฉนัท ์๒ บท ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 ชัยชัยชัยอนัพิชิตเพราะคิดแต่สามคัคี 
สหอาชีวะ    วชิยั 
 ชัยชัยชัยเราวชิิตเพราะคิดวา่เราคือใคร 
กาํลงัอนัเกรียงไกร   เรามี 
 ตีตีตีแต่ละทีก็ตีก็ดูจงดี 
หนกัหน่วงทีไป    ประมาท 
 ตีตีตีแต่ละทีก็ตีแลก็จงคาด 
ขอบเขตเหตุผลอาจ   เอาชยั 
 โอ้โอ้โอ้เรากรรมกรแต่ก่อนร่อนชะไร 
พา่ยแพคื้อโพยภยั   อนัพาน 
 โอ้โอ้โอ้เรากรรมกรในอนาคตกาล 
จกัช่ืนพิชิตนาน    นิรันดร์๔๔๙ 
 

ส่วนกลอนกลบทธงนาํร้ิว ๒ พบในกลอนกล่อมโลก ของไพวรินทร์ ขาวงาม เป็นกลบทธง
นาํร้ิว ๒ ท่ีแต่งต่อเน่ืองติดกนั ๓ บท๔๕๐ 

 

๒๐. กลบทวัวพนัหลัก ๑ มีในโคลงและกลอน พบในงานของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์คือเขียน
แผ่นดิน และอาทิตย์ถึงจันทร์ มีทั้งท่ี “พนัหลกั” ระหวา่งบาท ๑ กบั  ๒ และบาทท่ี ๓ กบั ๔ มีในอาทิตย์
ถึงจันทร์๔๕๑ และ “พนัหลกั” ทุกบาทพบในในเขียนแผ่นดิน๔๕๒ กลอนกลบทววัพนัหลกั ๑ มีตวัอย่าง
ชดัเจนและเป็นกลอนกลบทท่ีแต่งตามขนบอยา่งเคร่งครัดอยูใ่นกวีนิพนธ์เร่ืองเขียนแผ่นดิน๔๕๓ เช่นกนั 

 

                                                                                 
๔๔๙ อศันี พลจนัทร์, รวมบทกว,ี หนา้ ๕๑๒. 
๔๕๐ ไพวรินทร์ ขาวงาม, กลอนกล่อมโลก (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๔๗), หนา้ ๒๘. 
๔๕๑ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ อาทติย์ถงึจนัทร์, หนา้ ๒๙. 
๔๕๒ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์  เขียนแผ่นดนิ,  หนา้  ๑๔๗. 
๔๕๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๙๙. 



๓๔๓ 
 

๒๑. กลบทม้าเทียมรถ มีมาตั้งแต่ในวรรณคดีอยุธยา ในงานสร้างสรรคร่์วมสมยัใชใ้นกาพย์
และกลอนหวัเดียว กาพยก์ลบทมา้เทียมรถพบเป็นกาพยฉ์บงัในเงียบสะท้อนของโกศล กลมกล่อม๔๕๔ 
ส่วนกลอนหวัเดียวกลบทมา้เทียมรถปรากฏในข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๑๐๔๕๕ 
  

๒๒. กลบทบุษบงแย้มผกา ๑ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ พบในฉันทลกัษณ์ทุกประเภท และ
ปรากฏในงานของกวร่ีวมสมยัเป็นจาํนวนมาก โดยร่ายกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ มีในในเวลาของแรคาํ 
ประโดยคาํ๔๕๖ โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ มีในค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ ของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๕๗ 
ฉนัท์กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ มีตวัอยา่งในกถาจรดปกาศิตของคมทวน คนัธนู๔๕๘ เป็นอินทรวิเชียร
ฉนัท์ กาพยก์ลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ พบเป็นกาพยสุ์รางคนางค์จากเพ่ือนแก้วค ากาพย์ของศิวกานท ์
ปทุมสูติ๔๕๙ กลอนกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ พบในขอบฟ้าขลิบทองของอุชเชนี๔๖๐ ฤดีกาล๔๖๑ และท่ีใด
มีรัก ท่ีนั่นมีรัก๔๖๒ ของไพวรินทร์ ขาวงาม นอกจากน้ียงัมีกลอนหวัเดียวกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ มีอยู่
ทั้งในเพียงความเคล่ือนไหว๔๖๓ และข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๖๔๖๔ ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์

 

๒๓. กลบทบุษบงแย้มผกา ๒ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ มีลกัษณะคลา้ยกบักลบทบุษบงแยม้
ผกา ๑ แต่ใช้วิธีซํ้ าคาํ ๑ คาํแบบสลบักนัอย่างต่อเน่ือง พบในร่าย ฉันท์ และกาพย ์ร่ายกลบทบุษบง
แยม้ผกา ๒ มีในในเวลาของแรคาํ ประโดยคาํ๔๖๕ ฉันท์กลบทบุษบงแยม้ผกา ๒ เป็นอุเปนทร 

                                                                                 
๔๕๔ โกศล กลมกล่อม, เงยีบสะท้อน, หนา้ ๑๑๗. 
๔๕๕ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ข้างคลองคนันายาว กระบวนที ่๑๐, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 

๒๕๔๑), หนา้  ๖๖ – ๖๗. 
๔๕๖ แรคาํ ประโดยคาํ, ในเวลา, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพรู์ปจนัทร์, ๒๕๕๓), หนา้ ๗๐ – ๗๑. 
๔๕๗ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ค าใดจะเอ่ยได้ดัง่ใจ, หนา้ ๑๘๘. 
๔๕๘ คมทวน คนัธนู, กถาจรดปกาศิต, (กรุงเทพฯ: ฉบัแกระ, ๒๕๓๑),  หนา้ ๗๑. 
๔๕๙ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, เพือ่นแก้วค ากาพย์, หนา้ ๓๒. 
๔๖๐ อุชเชนี, ขอบฟ้าขลบิทอง, หนา้ ๓๑. 
๔๖๑ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, หนา้ ๔๔. 
๔๖๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ทีใ่ดมรัีก ทีน่ั่นทีรั่ก, (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๔๕)หนา้ ๒๒๔. 
๔๖๓ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เพยีงความเคลือ่นไหว, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ 

๒๕๕๔),  หนา้ ๓๕. 
๔๖๔ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ข้างคลองคนันายาว กระบวนที ่๖, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 

๒๕๔๑), หนา้ ๖๒. 
๔๖๕ แรคาํ ประโดยคาํ, ในเวลา, หนา้ ๖๘. 



๓๔๔ 
 

วิเชียรฉนัทซ่ึ์งมีในสมเดจ็พระภัทรมหาราชค าฉันท์ของศิวกานท ์ปทุมสูติ๔๖๖และกาพยก์ลบทบุษบง
แยม้ผกา ๒ เป็นกาพยย์านีมีในค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๖๗ 

 

๒๔. กลบทบุษบงแย้มผกา ๓ ในกวนิีพนธ์สมยัใหม่ผูว้ิจยัพบโคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ 
ในเพียงความเคล่ือนไหวของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย์๔๖๘ ฉนัทใ์นจตุรงคมาลาของคมทวน คนัธนู๔๖๙ 
กาพยพ์บเป็นกาพยฉ์บงัมีตวัอยา่งในม้าก้านกล้วยของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๗๐ กลอนพบอยูใ่นจงเป็น
อาทิตย์เม่ืออุทัย ของทวปีวร๔๗๑ 

 

๒๕. กลบทบุษบงแย้มผกา ๔ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ พบในกวีนิพนธ์สมยัใหม่หลายเร่ือง มี
ลกัษณะคลา้ยกบักลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ แต่เพิ่มคาํใชซ้ํ้ าหนา้วรรคหรือหนา้บาทให้กระจายอยูใ่นส่วน
อ่ืนๆ ของวรรคดงัเช่นกลบทพวงแกว้กุดัน่ มีในโคลงในเจ้านกกวีของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๗๒ กาพยใ์น
ลานชเลของแรคาํ ประโดยคาํ๔๗๓  และกลอนในดอกไม้ดอกสุดท้ายของศกัด์ิสิริ มีสมสืบ๔๗๔ 
 

๒๖. กลบทบุษบงแย้มผกา ๕ พบในกลอนในเพียงความเคล่ือนไหว ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์
ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 ชาวบา้นเขา้บา้นขดัร้ัวบา้น ชาวร้านนัง่ร้านไม่แลไหน 
ชาวนานอนนาระอาใจ   ชาวไร่อยูไ่ร่เก็บไรเล็น๔๗๕ 
 

๒๗. กลบทบุษบงแย้มผกา ๖ กลบทบุษบงแยม้ผกา ๖ พบในกลอนในกลอนกล่อมโลก๔๗๖ 
ของไพวรินทร์ ขาวงาม แต่มีลกัษณะไม่ครบถว้นสมบูรณ์ทั้งบท 
 

๒๘. กลบทบัวบานกลีบ ๑  เป็นกลบทท่ีเนน้ซํ้ ากลุ่มคาํตน้วรรคหรือบาทคาํประพนัธ์ พบใน
ฉันทลกัษณ์หลายชนิดและพบในกวีนิพนธ์หลายเร่ือง เช่น ร่ายกลบทบวับานกลีบ ๑  มีตวัอย่าง

                                                                                 
๔๖๖ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, สมเดจ็พระภทัรมหาราชค าฉันท์,  หนา้ ๙๔. 
๔๖๗ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ค าใดจะเอ่ยได้ดัง่ใจ, หนา้ ๘๗. 
๔๖๘ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เพยีงความเคลือ่นไหว, หนา้ ๘๔ – ๘๕. 
๔๖๙ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๖๔. 
๔๗๐ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ม้าก้านกล้วย, พิมพค์ร้ังท่ี ๒๙ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๕๔), หนา้ ๑๕๙. 
๔๗๑ ทวปีวร, จงเป็นอาทติย์เมือ่อุทยั, หนา้ ๒๗. 
๔๗๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม, เจ้านกกว ี(กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๔๑), หนา้  ๑๒๔. 
๔๗๓ แรคาํ ประโดยคาํ, ลานชเล, (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้, ๒๕๓๖), หนา้ ๖๔. 
๔๗๔ ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ, ดอกไม้ดอกสุดท้าย (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพส์ามญัชน, ๒๕๕๒), หนา้ ๘๖ – ๘๗. 
๔๗๕ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เพยีงความเคลือ่นไหว, หนา้ ๔๓. 
๔๗๖ ไพวรินทร์ ขาวงาม, กลอนกล่อมโลก, หนา้ ๖๖. 



๓๔๕ 
 

ชดัเจนฤดีกาลของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๗๗ โคลงกลบทบวับานกลีบ ๑ มีในเรียงถ้อยขึน้ร้อยถักของคม
ทวน คนัธนู๔๗๘ ฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๑ มีในกถาจรดปกาศิตของคมทวน คนัธนู๔๗๙  กาพยก์ลบท
บวับานกลีบ ๑ พบในรวมบทกวีของอศันี พลจนัทร เป็นกาพยฉ์บงั๔๘๐ ส่วนกลอนกลบทบวับานกลีบ 
๑ พบในฤดีกาล๔๘๑ และท่ีใดมีรัก ท่ีนั่นมีรัก๔๘๒ ของไพวรินทร์ ขาวงาม นอกจากน้ียงัมีกลอนหวัเดียว
กลบทบวับานกลีบ ๑ พบในล าน าวเนจร๔๘๓ ซ่ึงเป็นงานของไพวรินทร์ ขาวงามเช่นกนั 
 

๒๙. กลบทบัวบานกลีบ ๒ กลบทบวับานกลีบ ๒ คลา้ยกบักลบทบวับานกลีบ ๑ แต่เป็นการ
ซํ้ ากลุ่มคาํในลกัษณะสลบักนัตน้วรรคหรือตน้บาทของคาํประพนัธ์ พบทั้งในร่าย โคลง ฉันท ์กาพย ์
และกลอน โดยร่ายกลบทบวับานกลีบ ๒ พบในฤดีกาลของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๘๔ และในเวลาของ
แรคาํ ประโดยคาํ๔๘๕ โคลงกลบทบวับานกลีบ ๒ มีในค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๘๖ 
ฉนัทก์ลบทบวับานกลีบ ๒ พบในกถาจรดปกาศิตของคมทวน คนัธนู๔๘๗ ส่วนกาพยก์ลบทบวับาน
กลีบ ๒ พบเป็นกาพยย์านีในล าน าวเนจร๔๘๘  และกาพยฉ์บงัในม้าก้านกล้วย๔๘๙  และกลอนกลบทบวั
บานกลีบ ๒ พบในเพียงความเคล่ือนไหวของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย์๔๙๐ และกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ 
ขาวงามอีก ๒ เร่ือง คือโฉมชีวาอุษาคะนึง๔๙๑ และกลอนกล่อมโลม๔๙๒ 

 

๓๐. กลบทบัวบานกลีบ ๓ พบในกวนิีพนธ์สมยัใหม่หลายเร่ืองและอยูใ่นฉนัทลกัษณ์หลาย
ประเภท โคลง ฉนัท์ และกลอนมีตวัอยา่งในรวมบทกวีของอศันี พลจนัทร๔๙๓ กาพยพ์บชดัเจนใน
                                                                                 

๔๗๗ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, หนา้ ๓๓. 
๔๗๘ คมทวน คนัธนู, เรียงถ้อยขึน้ร้อยถัก, หนา้ ๑๕๕. 
๔๗๙ คมทวน คนัธนู, กถาจรดปกาศิต, หนา้ ๗๑. 
๔๘๐ อศันี พลจนัทร์, รวมบทกว,ี หนา้ ๕๗๔. 
๔๘๑ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, หนา้ ๘๑ – ๘๒. 
๔๘๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม,  ที่ใดมรัีก ทีน่ั่นทีรั่ก, หนา้  ๑๗๒. 
๔๘๓ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ล าน าวเนจร, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๓๘), หนา้ ๔๔. 
๔๘๔ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, หนา้ ๓๓. 
๔๘๕ แรคาํ ประโดยคาํ, ในเวลา, หนา้  ๗๐. 
๔๘๖ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ค าใดจะเอ่ยได้ดัง่ใจ, หนา้ ๙๗. 
๔๘๗ คมทวน คนัธนู, กถาจรดปกาศิต, หนา้ ๕๕ และ ๙๗. 
๔๘๘ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ล าน าวเนจร, หนา้ ๑๖. 
๔๘๙ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ม้าก้านกล้วย, หนา้  ๙๕. 
๔๙๐ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เพยีงความเคลือ่นไหว, หนา้ ๔. 
๔๙๑ ไพวรินทร์ ขาวงาม, โฉมชีวาอุษาคะนึง (กรุงเทพฯ: นวสาส์นการพิมพ,์ ๒๕๕๐), หนา้ ๙๑. 
๔๙๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม, กลอนกล่อมโลก,  หนา้ ๔๒. 
๔๙๓ อศันี  พลจนัทร, รวมบทกว,ี หนา้ ๓๖, ๗๖ และ ๒๕๖. 



๓๔๖ 
 

หมายเหตุจากสวนโมกข์ของกานติ  ณ ศรัทธา๔๙๔ และกลอนหวัเดียวกลบทบวับานกลีบ ๓ อยูใ่นท่ี
ใดมีรัก ท่ีนั่นมีรักของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๙๕ 

 

๓๑. กลบทบัวบานกลีบ ๔ พบเป็นกาพยย์านีในกวนิีพนธ์ของอศันี พลจนัทร์๔๙๖  
 

๓๒. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑  พบในกาพยฉ์บงัมีตวัอยา่งชดัเจนในเพ่ือนแก้วค ากาพย์๔๙๗  
 

๓๓. กลบทนาคบริพนัธ์ ๒ พบในร่ายในฤดีกาลของไพวรินทร์ ขาวงาม๔๙๘ 
 

๓๔. กลบทอักขระโกศล ๑ พบในฉันทใ์นขอบฟ้าขลิบทองของอุชเชนีเป็นสัททุลวิกกีฬิต
ฉนัท์๔๙๙ และจงเป็นอาทิตย์เม่ืออุทัยของทวปีวร เป็นอีทิสังฉนัท์๕๐๐ 

 

๓๕. กลบทสะบัดสะบิ้ง ๑ พบในกลอนในกวีนิพนธ์หลายเร่ือง เช่น บางกอกแก้วก าศรวล๕๐๑ 
เขียนแผ่นดิน๕๐๒ และราษฎร์เดินน า ราชด าเนิน๕๐๓ เป็นตน้ มีลกัษณะสืบทอดตามขนบเดิมคือเล่นเสียง
เล่นคาํทา้ยวรรคทุกวรรคของกลอนตลอดช่วงท่ีใชก้ลบทน้ี 

 

๓๖. กลบทยติัภังค์ ปรากฏมาตั้งแต่ในวรรณคดีอยุธยาและใชต่้อเน่ืองเร่ือยมา พบในกวีนิพนธ์
สมยัใหม่ทั้งในฉันท์และกาพย ์ท่ีใช้ชดัเจนคือในเพ่ือนแก้วค ากาพย์ของศิวกานท์ ปทุมสูติ เป็นกาพย์
ยานีแต่งต่อเน่ืองกนัถึง ๕ บท๕๐๔ 
 

๓๗. ร่ายกาพย์ ร่ายกาพย ์พบในลานชเล ของแรคาํ ประโดยคาํ๕๐๕  
 
 

                                                                                 
๔๙๔ กานติ ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข์, (กรุงเทพฯ:  ดบัเบ้ิลนายน์, ๒๕๔๔), หนา้ ๒๔ – ๒๕. 
๔๙๕ ไพวรินทร์ ขาวงาม,  ทีใ่ดมรัีก ที่นั่นมรัีก,  หนา้  ๑๒๐.   
๔๙๖ อศันี พลจนัทร์, รวมบทกว,ี หนา้ ๕๑๕ – ๕๑๖. 
๔๙๗ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, เพือ่นแก้วค ากาพย์, หนา้ ๕๓. 
๔๙๘ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกึาล, หนา้ ๓๖. 
๔๙๙ อุชเชนี, ขอบฟ้าขลบิทอง, หนา้ ๒๐๓. 
๕๐๐ ทวปีวร, จงเป็นอาทติย์เมือ่อุทยั, หนา้ ๘๘. 
๕๐๑ องัคาร กลัยาณพงษ,์ บางกอกแก้วก าศรวล, หนา้ ๑๘๑. 
๕๐๒ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เขียนแผ่นดนิ,  หนา้ ๒๘๖. 
๕๐๓ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ราษฎร์เดนิน า ราชด าเนิน (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพเ์ก้ียว – เกลา้ พิมพการ, 

๒๕๕๒), หนา้ ๒๒. 
๕๐๔ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, เพีอ่นแก้วค ากาพย์, หนา้ ๘๘. 
๕๐๕ แรคาํ ประโดยคาํ, ลานชเล, หนา้  ๑๒๗. 



๓๔๗ 
 

  ๔.๑.๔.๒ กลบทที่ปรากฏเฉพาะสมัยและได้รับสร้างสรรค์ปรับแปลงขึน้ใหม่ 
 

 กลบทท่ีปรากฏเฉพาะสมยัและไดรั้บการสร้างสรรคป์รับแปลงในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ส่วน
หน่ึงเป็นการเลือกนาํกลบทท่ีปรากฏแลว้มาใชแ้ต่งแทรกในกวีนิพนธ์ อีกส่วนหน่ึงเป็นกลบทท่ีกวี
ทดลองคิดรูปแบบข้ึนผ่านฉันทลกัษณ์ท่ีเคยมีอยู่เดิมหรืออาจเป็นฉันทลกัษณ์ท่ีคิดสร้างสรรค์ให้มี
รูปแบบท่ีแตกต่างไป เหล่าน้ีทาํให้รูปแบบกลบทท่ีปรากฏร่วมกบัฉนัทลกัษณ์หลายประเภทมีความ
แปลกต่างไปจากท่ีเคยมีแทรกอยู่ในวรรณคดีมาแต่เดิม  และสะทอ้นให้เห็นการคิดคน้หารูปแบบ
ใหม่ๆ ท่ีเกิดข้ึนอยา่งต่อเน่ืองในงานสร้างสรรคว์รรณศิลป์ของไทย กลบทกลุ่มน้ีมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทอกัษรสลบั   ๒. กลบทร้อยคาํสัมผสัตก* 
 ๓. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๓  ๔. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ 
 ๕. กลบทสุรางคร์ะบาํ   ๖. กลบทวรรณยกุตส์ลบั* 
 ๗. กลบทเสือซ่อนเล็บ   ๘. กลบทคมในฝัก 
 ๙. กลบทสารถีขบัรถ   ๑๐. กลบทฉตัรสามชั้น 
 ๑๑. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย  ๑๒. กลบทธงตามร้ิว* 
 ๑๓. กลบทววัพนัหลกั ๒  ๑๔. กลบทววัพนัหลกั ๓ 
 ๑๕. กลบทบุษบงสะบดักลีบ*  ๑๖. กลบทถอยหลงัเขา้คลอง 
 ๑๗. กลบทกบเตน้กลางสระบวั  ๑๘. กลบทบวับานสะบดักลีบ* 
 ๑๙. กลบทสะบดัสะบิ้ง ๓   ๒๐. กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๑   
 ๒๑. กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๒  ๒๒. โคลงกลอน 

 

๑. กลบทอักษรสลับ พบใชอ้ยูใ่นวรรณคดีโคลงกลบท ส่วนท่ีแทรกอยูใ่นวรรณคดีมกัไม่
ต่อเน่ือง กลบทอกัษรสลบั มีลกัษณะเด่นเร่ืองการสลบัเสียงพยญัชนะ ๒ เสียงตลอดวรรคหรือบาท
ของฉนัทลกัษณ์ ในกวนิีพนธ์สมยัใหม่พบอยูใ่นกวนิีพนธ์ของคมทวน คนัธนู เร่ืองจตุรงคมาลาและ
ของศิวกานท ์ปทุมสูติ เร่ืองเพ่ือนแก้วค ากาพย์ ในโคลงจะเป็นการสลบัเสียงทั้งบาท ดงัตวัอยา่ง  

 

 ต่างคนต่างคน้ต่าง  ต่างขน 
สุขปร่ิมเสพเปรอปรน   เสพแปล ้
หวา่นพืชพืดหวงัผล   ผลหวา่น 
แมต่้างไม่ต่างแม ้   แต่แมต่้างหมาย๕๐๖ 
 

 ส่วนในกาพยฉ์บงัจะสลบักนัเฉพาะในวรรค เม่ือเปล่ียนวรรคก็ใชชุ้ดเสียงพยญัชนะชุดใหม่ 
ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
                                                                                 

๕๐๖ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๕. 



๓๔๘ 
 

 สาํเริงสาํราญสานรัก  สมานสมคัร 
สุมิตรสุมนสมยั 
 รุมเคียวเร่ียวแขง็แรงใคร  เก่ียวรํากาํไร 
ไดพ้ดูไดพ้อโดยเพลง๕๐๗ 
 

๒. กลบทร้อยค าสัมผัสตก* กลบทน้ีเล่นกบัจงัหวะในกลอนโดยสร้างความต่อเน่ืองเร่ือง 
เสียงสัมผสัพยญัชนะ ๓ คาํในตาํแหน่งสุดทา้ยของจงัหวะยอ่ย ลกัษณะดงักล่าวน่าจะพฒันาให้ต่อเน่ือง
ชดัเจนจากกลอนพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๒ และงานนิพนธ์สุนทรภู่ ผูว้ิจยัพบอยูใ่นกวีนิพนธ์สมยัใหม่
หลายเร่ืองโดยเฉพาะงานของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์และคมทวน คนัธนู เช่น เขียนแผ่นดิน จตุรงคมาลา 
นาฏกรรมบนลานกว้าง และรุ้งสายอันรายสรวง เป็นตน้ มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 

 ๐   ๐   ก   ๐   ก   ๐   ๐   ก  ๐   ๐   ข   ๐   ข   ๐   ๐   ข 
๐   ๐   ค   ๐   ค   ๐   ๐   ค   ๐   ๐   ง   ๐   ง   ๐   ๐   ง  
 

 ถึงแม่พมิขอพรสุนทรภู่  ไหวพ้อ่ครูเพลงค าเคยรํ่ าขาน 
มาบา้นกร ่าเมืองแกลงแต่งกลอนกานท์ ใหจ้ดจารอ่านจ าช่ืนฉํ่าใจ 
ทะเลรอบขอบร้ิวลมล่ิวร่ืน  เม่ือดึกดื่นดวงดาวราวเด็ดได้ 
พอเชา้ช่ืนคล่ืนช้อนค่อยชอนไช  สนธยายองใยใหเ้ยน็เยน็๕๐๘ 
 

ช่ือของกลบทร้อยคาํสัมผสัตก* ผูว้จิยัใชต้ามท่ีปรากฏในบุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันท
ลักษณ์จาก “วรรณคดี” ถึง “กวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่”๕๐๙ 

 

๓. กลบทอักษรบริพันธ์ ๓  พบในจตุรงคมาลาของคมทวน คนัธนู เป็นสัมผสัพยญัชนะ
ระหว่างทา้ยและตน้บาทโคลงโดยพฒันาไปจากกลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑ ซ่ึง “บริพนัธ์” เสียงพยญัชนะ
ทา้ยบาทแรก ๒ เสียงกบัตน้บาทท่ีตามมาอีก ๒ เสียงเป็น ๔ เสียง มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ก   ข 
ก   ข   ก   ข   ๐    ค   ง 
ค   ง   ค   ง   ๐    จ   ฉ 
จ   ฉ   จ   ฉ   ๐    ช   ซ   ช   ซ 
 

                                                                                 
๕๐๗ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, เพือ่นแก้วค ากาพย์, หนา้ ๑๓๓. 
๕๐๘ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เขียนแผ่นดนิ, หนา้ ๔๒๓. 
๕๐๙ กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี ถงึ “กวนีพินธ์ไทย

สมยัใหม่,” หนา้  ๒๐๘. 



๓๔๙ 
 

 ถวายนามมนัวา่หนา้  กากหนัง 
เกาะแนบกบัหนังดงั   ทากดือ้ 
ถือดาษทัว่แดนหวงั   ไว้ปก 
วกปิดหวงัป้องช่ือ   เปิดชั้นป้ันโฉม๕๑๐ 
 

๔. กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ มีในนาฏกรรมบนลานกว้างของคมทวน คนัธนู ส่ือผ่านโคลง 
กลบทชนิดน้ีในวรรณคดีกลอนกลบทจะบงัคบัทั้งเสียงสัมผสัสระในวรรคของกลอน และสร้างความ
ต่อเน่ืองระหวา่งกลุ่มคาํ ๓ คาํทา้ยวรรคกบักลุ่มคาํ ๓ คาํตน้วรรคท่ีตามมาดว้ยชุดคาํท่ีมีสัมผสัทั้งเสียง
สระและเสียงพยญัชนะ เม่ือนาํมาใช้ในโคลงกวีไดล้ดจาํนวนคาํให้เหลือ ๒ คาํ และไม่ใชเ้สียงสัมผสั
สระในวรรคโดยคงไวเ้ฉพาะเสียงสัมผสัท่ีทอดกระทบกนัระหวา่งบาท ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ก   ข 
 
ก   ข   ๐   ๐   ๐    ค   ง 
 
ค   ง   ๐   ๐   ๐    จ   ฉ 
 
จ   ฉ   ๐   ๐   ๐       ๐   ๐ 
 เหลียวหลงัแลหนา้เหลือบ ฉงนหลาย 
ฉงายเล่ห์จารึกแนว   เน่ืองถ้อย 
น้อยที่เร่ืองทาสขยาย   ขยกับอก 
ขยอกบีบบทเศร้าสร้อย   ส่ายสรวง๕๑๑ 
 

จากแผนผงัและตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิแตกต่างกบักลบทอกัษรบริพนัธ์ 
๑ เร่ืองการเพิ่มขอ้บงัคบัเสียงสัมผสัสระ ๑ ชุด ในตาํแหน่งท่ีเล่นกลบทเท่านั้น 
 

๕. กลบทสุรางค์ระบ า พบในส านึกขบถ๕๑๒ และจตุรงคมาลา๕๑๓ ของคมทวน คนัธนู ผา่น
ฉันทลกัษณ์กลอน กวีเลือกนาํกลบทน้ีมาจากเพลงยาวกลบทและกลอักษรในสมยัรัตนโกสินทร์
ตอนตน้ โดยคงลกัษณะบงัคบัไวทุ้กประการ  

 

                                                                                 
๕๑๐ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๒. 
๕๑๑ คมทวน คนัธนู, นาฏกรรมบนลานกว้าง, หนา้ ๙๘ 
๕๑๒ คมทวน คนัธนู, ส านึกขบถ,  หนา้ ๘๗. 
๕๑๓ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๓. 



๓๕๐ 
 

๖. กลบทวรรณยุกต์สลับ* กลบทวรรณยุกต์สลบั* มีลกัษณะเด่นเร่ืองการสลบัเสียง
วรรณยุกตใ์นกวีนิพนธ์ ผูว้ิจยัพบใช้อยูใ่นกวีนิพนธ์ของศกัด์ิสิริ มีสมสืบ ดงัตวัอยา่งเร่ือง “ฝนฝัน” 
และ “ปีศาจตวัเก่า” ตามลาํดบัต่อไปน้ี 

 

  เก็บฝนแห่งฝันใส่ถงั  หยาดหวานดัง่หวงัดัง่หมาย 
 ตกัเติมตกัเติมเกือบตาย   ตุ่มดินกลบักลายตูดกลวง 
  สับสนตกัฝนกลบัถงั  ตกัหวงัตกัฝันหวัน่หวง 
 เกือบตายตกัตวงตกัตวง   ตะกอนขุ่นควงก่อเกลียว 
  บ่อฝันบ่เหลือหยาดใส  หวัน่ไหวสับสนสั่นเสียว 
 บ่อซึมบ่ซึมโศกเซียว   โดดเด่ียวเปล่ียวดายหน่ายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดต๋ิง ต่องหนิงต่องหนิงสดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยดุไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปร่ิมขนัหน่ึงขนั  สู่ฝันเป่ียมขวญัสุขขี 
 หยดเติมปร่ิมเตม็เป่ียมระตี  ด่ืมซีด่ืมซีท่ีรัก๕๑๔ 
 

  มาลาราแรงราโรย  เถาเหลืองแขนโหยขืนโหน 
 ลิบลิบพน้โพน้ฟ้าโนน้   แร้งโลน้ร้องเร้ารับแลง้ 
  ร่อนล่องฟ่องท่องจอ้งล่าง  ซากเน่าเฝ้าขา้งหว้ยแหง้ 
 ลมลงรมลานแรงแรง   ดินแคลนแดนแคลงครางคราง 
  หญา้แหง้ไหร่ํ้าเร่าเร่า  เฉาเฉาฉาํฉาหลงัฉาง 
 มาลีราแรงรายทาง   โคนยางนองยางยนืตรอม 
  เคา้พายโุพน้พายพั  แอบขลุกขยกุขยบัเขยา่กล่อม 
 ลึกลบัเร้นฤทธ์ิร้ายลอ้ม   โชยโชยรอมชอมราวชม 
  กลบัพร่า ‚หมู่บา้นไผอ่อ้ม‛ ไผห่อ้มหลุบลู่หกัล่ม 
 แตะร้ัวผกัร้านอ่อนลม้   แรงลมรานลานพาลเรือน 
  กรีดทุ่งหวีดพลุ่งหวัน่หว ัน่ บา้นช่องคร่ันลัน่เคล่ือนเล่ือน 
 โหมมนตโ์หงพรายกระหายเยอืน  เถือรอนถอนเรือนเฉือนวาย 
  พายคืุนฟ้าพายพั   หลบัหลบัอ่อนเอ่ือยเหน่ือยหน่าย 
 ตาลยนืทรงคอตรงตาย   เฉียบลมปาดปลายขาดคอ 
  เรือนรายรวนเรโรยแรง  ผายแผงหายเผยฝาผลอ 
 แคเอนอิงกนัยนัคลอ   หญา้พอ้พา่ยร้ายร่างพล้ิว 

                                                                                 
๕๑๔ ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: บา้นไร่เรือนพิมพ,์ ๒๕๓๖), หนา้  ๑๑. 



๓๕๑ 
 

  เจา้กรายเขา้มาครู่คราว  เห้ียมหา้วกร้าวกร้าวเกร้ียวกร้ิว 
 หลงัคาฝาลอยผล็อยปลิว   คาดร้ิวป้ายร้ายแลว้ล่าเร้น 
  แต่ปีศาจตวัเก่ายงัอยู ่  เราท่านรู้รู้และเห็นเห็น๕๑๕ 
 

 กลอนทั้ง ๒ เร่ืองขา้งตน้ อาจสรุปวิธีเล่นเสียงวรรณยุกตไ์ด ้๒ ลกัษณะ๕๑๖ คือเล่นเสียงสลบักนั
ในวรรคและเล่นเสียงใดเสียงหน่ึงทั้งวรรค สลบักนัเร่ือยไป ในบท ‚ฝนฝัน‛ สลบัระหว่างเสียงเอกและ
เสียงจตัวา ๑ คู่ วรรคหน่ึงมี ๖ คาํจึงมี ๓ คู่ ปรากฏในวรรคสดบัและวรรครับและการสลบักนัระหว่าง
เสียงเอกกบัสามญัอีก ๑ คู่ วรรคหน่ึงจึงมี ๓ คู่ ปรากฏในวรรครองและวรรคส่ง ดงัแผนผงั 
 

 อ   จ   อ   จ   อ   จ  อ   จ   อ   จ   อ   จ 
 อ   ส   อ   ส   อ   ส  อ   ส   อ   ส   อ   ส๕๑๗ 
 

 ขณะท่ีใน ‚ปีศาจตวัเก่า‛ เล่นเสียงสลบักนัในวรรค เล่นเสียงทั้งวรรคสลบักนัในบท และเล่น
เสียงทั้ง ๒ ชนิดสลบักนัในบท๕๑๘ ดงัน้ี 
 ๑. การเล่นเสียงสลับกันในวรรคมีลักษณะเดียวกบั ‚ฝนฝัน‛  เสียงวรรณยุกต์ท่ีเขา้คู่กันมี
ความหลากหลาย ใน ‚ฝนฝัน‛ เขา้คู่ระหว่างเสียงเอกกบัเสียงจตัวาและสามญั พฒันาเป็นการเขา้คู่หลาย
รูปแบบมากข้ึน ใน ‚ปีศาจตวัเก่า‛ จะเห็นไดว้า่เสียงเอกจะจบัคู่ไดก้บัเสียงโทและเสียงตรีเพิ่มข้ึน  เสียง
โทจบัคู่ไดท้ั้งเสียงสามญัและเสียงตรี  ส่วนเสียงจตัวาพบการจบัคู่กบัเสียงสามญั และเสียงสามญัพบว่า
จบัคู่กบัเสียงตรีได ้
 ๒. การเล่นเสียงทั้งวรรคสลบักนัภายในบท แมก้ลอน ๑ บทมี ๔ วรรคแต่จากตวับทพบว่า
เฉพาะการเล่นเสียงเช่นน้ี บทหน่ึงมีไม่ถึง ๔ เสียงโดยจะมีเสียงใดเสียงหน่ึงซํ้ ากนัอยา่งนอ้ย ๑ คู่ วรรคท่ี
เล่นเสียงวรรณยกุตพ์บไดทุ้กเสียงตั้งแต่ สามญั เอก โท ตรีและจตัวา 
 ๓. การเล่นเสียงสลบักนัในวรรคกบัการเล่นเสียงทั้งวรรคสลบักนัภายในบท ไม่จาํกดัวา่จะ
เล่นเสียงสลบักนัตายตวัวา่บทหน่ึงจะเล่นก่ีวรรค 
 การเล่นเสียงวรรณยกุตเ์ป็นกลบทในกวนิีพนธ์ของศกัด์ิสิริ มีสมสืบจึงแสดงพฒันาการการใช้
เสียงวรรณยกุตอ์นัเป็นองคป์ระกอบหน่ึงของฉนัทลกัษณ์ให้เป็นกลบทซ่ึงเป็นขอ้กาํหนดท่ีซบัซอ้นกวา่
ขอ้กาํหนดของฉนัทลกัษณ์ทัว่ไป๕๑๙ 
 

                                                                                 
๕๑๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๒ – ๔๓. 
๕๑๖ กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี ถงึ “กวนีพินธ์ไทย

สมยัใหม่,” หนา้  ๒๔๗ – ๒๕๐. 
๕๑๗ เร่ืองเดียวกนั. 
๕๑๘ เร่ืองเดียวกนั. 
๕๑๙ เร่ืองเดียวกนั. 



๓๕๒ 
 

๗. กลบทเสือซ่อนเล็บ กลบทเสือซ่อนเล็บมีลกัษณะเด่นเร่ืองการซํ้ าคาํท่ี ๒ กบัคาํรอง
สุดทา้ยของวรรค พบในวรรณคดีกลอนกลบท คมทวน คนัธนูนาํมาแต่งแทรกในนาฏกรรมบนลาน
กว้าง๕๒๐ โดยคงลกัษณะบงัคบัไวทุ้กประการ 

 

๘. กลบทคมในฝัก ปรากฏเรียกเป็นกลอกัษรในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบท
และกลอักษร เนน้เขียนซ่อนคาํและมีวิธีอ่านเป็นแบบเฉพาะ* แต่ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่กวีไดแ้สดง
รูปอ่านและเป็นรูปอ่านท่ีใชว้ิธีของกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ทาํให้มีลกัษณะเป็นกลบทท่ีบงัคบัให้คาํแรก
ของจงัหวะท่ี ๑ และ ๒ ในกลอนเป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ า โดยมีคาํอ่ืนคัน่กลาง ๒ คาํ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

  หน้าเขาหนาหน้าเขาดา้นมานากนกั งานเขาเหน่ือยงานเขาหนกั (หนกัฉิบ -) 
 ‚ถือคนัไถถือเตารีดเดินกรีดกราย‛  บารมี! บา! กระจายครอบคลุมเมือง 
 ใครคดัคา้นใครเก่งกลา้ก็ฆ่าเสีย  เขาขนุ (เห้ี - ) เขาฝึกหดัเป็นสัตวเ์ช่ือง 
 เขาผลดัข้ึนเขาผลดัเขา้ชาํเราชาํเลือง เขากระเด่ืองเขาอยากดงัไปทั้งฟ้า 
 เขาขอทานเขาขดูทัว่คนหวัหด  เกยีรติยศเกยีรติศกัด์ิมีหนกับ่า 
 เสพย์เมถุนเสพย์ทุกท่ีกามกรีฑา  รู้กนัทัว่รู้กนัวา่ ‚เขา‛ บา้กาม 
 เขาเป็นใครเขาคือใครรู้ไหมเพื่อน?  เขาชอบเอ้ือนเขาชอบเอ่ยชอบเยย้หยาม 
 พวกเขาคิดพวกเขาทาํแต่ตํ่าทราม  อ่านยอ้นความอ่านยอ้นเขา้รู้ ‚เขา‛ เอย๕๒๑ 

 

๙. กลบทสารถีขับรถ มีลกัษณะเด่นเร่ืองการซํ้ าคาํ ๒ คาํคร่อมวรรคคาํประพนัธ์แบบอ่าน
ยอ้นคาํ พบในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน  ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ปรากฏในโคลงใน
อาทิตย์ถึงจันทร์และจตุรงคมาลา ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์และคมทวน คนัธนู มีตวัอยา่งดงัน้ี 

  

 โหยหวนหาวเหือดแหง้  หวนโหย 
ว้างหวาดหวัน่วนัวาย   หวาดว้าง 
ปวดแปลบแปลบปลาบโปรย  แปลบปวด 
แคลงคลัง่เคืองแคน้คา้ง   คลัง่แคลง๕๒๒ 
 

                                                                                 
๕๒๐ คมทวน คนัธนู, นาฏกรรมบนลานกว้าง, หนา้ ๑๑. 
*
 ดูวธีิอ่านกลอกัษรคมในฝักซ่ึงทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษรอ่านไม่

เหมือนกนัไดใ้น วนัเนาว ์ยเูด็น, การศึกษาเร่ืองกลอน (กรุงเทพฯ: อกัษรเจริญทศัน์, ๒๕๓๒), หนา้ ๒๘๑ – ๒๘๓. 
๕๒๑ คมทวน คนัธนู, นาฏกรรมบนลานกว้าง, หนา้ ๑๒. 
๕๒๒ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ อาทติย์ถงึจนัทร์, หนา้ ๑๓๓. 



๓๕๓ 
 

จากตวัอย่างขา้งตน้ซ่ึงเป็นของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์กวีไดเ้พิ่มลีลาของกลบทอกัษรลว้น 
๑ ไวด้ว้ย ทาํให้มีลกัษณะเป็นกลบทสารถีขบัรถทรงเคร่ือง มีความพิเศษและแสดงให้เห็นว่ากวีมี
ฝีมือในการคิดสรรอยา่งยิง่ ส่วนในกวนิีพนธ์ของคมทวน คนัธนู ปรากฏในโคลงส่ีสุภาพ๕๒๓  

ส่วนในฉนัทเ์ป็นอินทรวเิชียรฉนัทจ์ากสมเดจ็พระภัทรมหาราชค าฉันท์ ดงัน้ี 
 

  ทรงศรี – วสิิฐฐา –   นะพระราช – ศรีทรง 
 งามยิง่ – พระยศยง   สิริบงพระ – ยิง่งาม 
  ยามยุค – นิยมกาล  กลจาร ณ – ยุคยาม 
 ไทยรัฐ – จรูญนาม   ก็เพราะราม ณ - รัฐไทย๕๒๔ 
 

หากนาํลกัษณะเด่นของโคลงส่ีและอินทรวิเชียรฉนัทก์ลบทสารถีขบัรถ ดงัท่ีไดย้กตวัอยา่ง
ไปเปรียบเทียบกบักลอนกลบทมงักรคาบแกว้หรือมงักรคายแกว้ ท่ีปรากฏทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ
และเพลงยาวกลบทและกลอักษรแลว้ จะมีขอ้บงัคบัแบบเดียวกนัต่างกนัเพียงในกลอนจะบงัคบั
คร่อมวรรค ไม่ใช่คร่อมบาทแบบท่ีปรากฏในโคลงและฉนัท์*  

 

๑๐. กลบทฉัตรสามช้ัน กลบทฉตัรสามชั้น มีลกัษณะคลา้ยกบักลบทสารถีขบัรถ กลบทมงักร
คาบแกว้ โดยเปล่ียนจากซํ้ า ๒ คาํ เป็น ๓ คาํคร่อมวรรคของกลอนแบบยอ้นคาํ พบในจตุรงคมาลาของ
คมทวน คนัธนู๕๒๕  

 

๑๑. กลบทพยัคฆ์ข้ามห้วย กลบทพยคัฆ์ขา้มห้วยเนน้ซํ้ าคาํสุดทา้ยของจงัหวะท่ี ๑ กบัคาํ
สุดทา้ยของวรรคในกลอน พบในส านึกขบถของคมทวน คนัธนู ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

  ซ่ึงกงล้ออนาคตหมุดบดล้อ ขยี้หาวเร่งหอ้ยขยี้หาว 
 ดว้ยดวงดาวรับช่วงสู่ดวงดาว  ชยัชนะจะนานยาวเหนือชยัชนะ 
 อยา่ทอ้ถอย, ถา้สู้ตอ้งรู้ถอย  ทุกจังหวะตอ้งคอยหาจังหวะ 
 เหนือวาระขา้งหนา้คือภาระ  จงขานรับอยา่ผละจงแบกรับ๕๒๖ 

 

                                                                                 
๕๒๓ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๔. 
๕๒๔ ศิวกานท ์ปทุมสูติ,  สมเดจ็พระภทัรมหาราชค าฉันท์, หนา้ ๕๒. 
*
 กลบทเก็บบาทท่ีปรากฏในโคลงส่ี กบักลบทมา้เทียมรถ ท่ีปรากฏในกาพยแ์ละกลอนก็เป็นเช่นน้ี 

กล่าวคือ ทั้ง ๒ ชนิดจะเป็นกลท่ีซํ้ าคาํ ๒ คาํ กลบทเก็บบาทจะ “เก็บ” คาํเฉพาะปลายและตน้บาท แต่กลบทมา้
เทียมรถ จะ “เก็บ” ปลายและตน้วรรค 

๕๒๕ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๒ 
๕๒๖ คมทวน คนัธนู, ส านึกขบถ, หนา้ ๘๖. 



๓๕๔ 
 

๑๒. กลบทธงตามร้ิว* กลธงตามร้ิว* เป็นการซํ้ าคาํ ๒ คาํติดกนัคลา้ยคลึงกบักลบทธงนาํ
ร้ิว* ต่างกนัท่ีจะปรากฏทา้ยวรรคของกลอน พบในกวีนิพนธ์เร่ืองข้างคลองคันนายาว กระบวนท่ี ๔ 
ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๒ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๓   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔   ๔ 
 

  ฝนเพิ่งขาดเมด็หมดไปหมาดหมาด ท่ีตลาดคนไปเป็นหมู่หมู่ 
 ทุเรียนปลอ้นเน้ือปล้ินเป็นพูพ ู   เข่งปลาทูซอ้นกองเป็นกองกอง๕๒๗ 
 

 ช่ือกลบทธงตามร้ิว* ผูว้ิจยัใช้ตามท่ีปรากฏในบุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลักษณ์จาก 
“วรรณคดี” ถึง “กวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่”๕๒๘ 

 

๑๓. กลบทวัวพันหลัก ๒ หรือกลบทวัวพันหลักระหว่างบท*๕๒๙ เป็นกลบทท่ีบงัคบัการซํ้ าคาํ 
๑ คํา โดยคาํสุดท้ายของบทจะเป็นคาํเดียวกับคาํแรกของบทท่ีตามมา พบชัดเจนใน เพียงความ
เคล่ือนไหวและเขียนแผ่นดิน ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย์๕๓๐ เป็นโคลงส่ีสุภาพ และเพ่ือนแก้วค ากาพย์
ของศิวกานท ์ปทุมสูติ เป็นกาพยย์านี๕๓๑ 

 

๑๔. กลบทวัวพันหลัก ๓ พบเป็นลกัษณะเด่นในเงียบสะท้อนและบ้าน: บ้านภายใน เงา
ภายนอกของโกศล กลมกล่อม มีทั้งในโคลงและกาพย ์เนน้การซํ้ าคาํในลกัษณะเดียวกบักลบทววั
พนัหลกั ๑ แต่จะขยบัคาํสุดทา้ยของวรรคหรือบาทท่ีจะซํ้ ากบัคาํตน้วรรคหรือบาทถดัไปมาอยูท่ี่คาํ
รองสุดทา้ยแทน โคลงกลบทววัพนัหลกั ๓ มีแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๑   ๐ 
๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๐ 
๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๓   ๐ 
๓   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๐ 

 

                                                                                 
๕๒๗ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์  ข้างคลองคนันายาว กระบวนที ่๔, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 

๒๕๔๑), หนา้ ๑๒ – ๑๓. 
๕๒๘ กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี ถึง “กวนีิพนธ์ไทยสมยัใหม่,” 

หนา้ ๒๐๙. 
๕๒๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑๐. 
๕๓๐ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์  เพยีงความเคลือ่นไหว, หนา้ ๑๐๒ 
๕๓๑ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, เพีอ่นแก้วค ากาพย์, หนา้ ๖๘. 



๓๕๕ 
 

 ประตูทุกแห่งนั้น  ปิดตาย 
ปิดแน่แลภาพมอง  มืดขา้ง 
มืดทางย ํ่าเดียวดาย  ในหลา้ 
ในอกใจเควง้ควา้ง  ถูกขงั 
 เรือนเคยมาเปิดทั้ง โลกพราว 
โลกสวา่งสมใจหวงั  ออกรู้ 
ออกกา้วกลบัเหน็บหนาว  ถอยกลบั 
ถอยนัง่ยงัหอ้งคู ้   อุ่นขวญั๕๓๒ 

 

 ส่วนกาพยก์ลบทววัพนัหลกั ๓ พบเป็นกาพยฉ์บงั มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 
 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๑   ๐ 
 ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๒   ๐ 
 ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ ๐   ๐   ๐   ๐ 
๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

 ใบไมท้ั้งหมดสดเขียว  สดใสไหวเกรียว 
เยน็ลมเบาอ่อนผอ่นเบา 
 แมลงปอทกัทายใกล้เรา  ใกล้แวะแตะเงา 
ใบไมฉ้ายฉํ่านํ้าใส 
 สะทอ้นซอ้นภาพเพยีงใด  เพยีงแตะนํ้าไหว 
กระจายแลว้วบักลบัคืน๕๓๓ 
 

๑๕. กลบทบุษบงสะบัดกลีบ* พบในกวนิีพนธ์ของศกัด์ิสิริ มีสมสืบ เป็นการซํ้ าคาํทา้ยของ
คาํประพนัธ์รูปแบบหน่ึงท่ีมีลกัษณะคลา้ยเพลงพื้นบา้น มีดงัน้ี 

 

  เออ...กะละมงัท่ีมีดอก     ใส่ขา้วดูน่ากินออก  
 ดูดีกวา่กะละมงัไม่มีดอกดอกกระมัง 
 

                                                                                 
๕๓๒ โกศล กลมกล่อม, เงยีบสะท้อน, หนา้ ๖๙. 
๕๓๓ โกศล กลมกล่ม, บ้าน: บ้านภายใน เงาภายนอก (กรุงเทพฯ: ดบัเบ้ิลนายน์, ๒๕๔๓), หนา้ ๑๑๓. 



๓๕๖ 
 

  ยงัมีกะละมงัท่ีไม่มีดอก     ไม่ค่อยมีขา้วจะใส่หรอก   
 เพราะไม่มีดอกประดบัประดากะละมัง 
  กะละมงัท่านมีดวงมีดอก  คาวจึงพนูหวานจึงพอก 
 มากมายจนลน้ออกนอกกระมัง 
  ชอ้นเคาะกะละมงัท่ีพราวดอก เสียงกงัวานน่าฟังออก 
 ดีกวา่เสียงกะละมงัไม่มีดอกกระมัง๕๓๔ 
 

 การซํ้ าคาํแบบน้ียงัพบในนครคับแคบ๕๓๕ ของศิวกานท์ ปทุมสูติและฤดีกาล ๕๓๖ ของ
ไพวรินทร์ ขาวงามดว้ย  ส่วนช่ือกลบทดงักล่าวกาํหนดข้ึนใชเ้ฉพาะในวิทยานิพนธ์น้ีโดยพิจารณาจาก
การซํ้ าคาํท่ีเกิดข้ึนทา้ยวรรคของคาํประพนัธ์ 

 

๑๖. กลบทถอยหลังเข้าคลอง ในวรรณคดีกลอนกลบทมีกลอกัษรช่ือถอยหลงัเขา้คลองซ่ึง
จะเป็นการเขียนโดยซ่อนวรรคของกลอนไว ้ผูท่ี้รู้จกัวิธีอ่านจะอ่านคาํในวรรคท่ีปรากฏรูปเขียนแลว้
โดยอ่านยอ้นจากคาํสุดทา้ยไปยงัคาํแรกของวรรค ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ พบในจตุรงคมาลาของคม
ทวน คนัธนู แต่ไม่มีการซ่อนวรรคของกลอนทาํให้กลายเป็นลกัษณะของกลบทซํ้ าคาํทั้งวรรคแบบ
อ่านยอ้นคาํ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๘   ๗   ๖   ๕   ๔   ๓   ๒   ๑ 
 

 อยูแ่ฝงแต่งแบ่งเสริมเพิ่มเติมแต่ง  แต่งเติมเพิ่มเสริมแบ่งแต่งแฝงอยู ่
ธรรมชูสู่สู้ค ํ้านาํธรรมชู    ชูธรรมนาํคํ้าสู้สู่ชูธรรม๕๓๗ 
 

จากแผนผงัและตวัอยา่งจะเห็นวา่คาํในวรรครับ และวรรคส่ง เป็นคาํชุดเดียวกบัวรรคสดบั 
และวรรครองตามลาํดบั ต่างกนัแต่วธีิเรียงคาํเท่านั้น ถา้เขียนให้เป็นกลอกัษรถอยหลงัเขา้คลองอยา่ง
สมบูรณ์ก็จะตอ้งเขียนใหเ้ห็นดว้ยตาเฉพาะวรรคสดบัและวรรครองเท่านั้น 

 

๑๗. กลบทกบเต้นกลางสระบัว มีลกัษณะเด่นเร่ืองบงัคบัเสียงสัมผสัพยญัชนะ สัมผสัสระ 
และซํ้ าคาํคร่อมวรรค ผูว้ิจยัพบเฉพาะในจตุรงคมาลา๕๓๘ ของคมทวน คนัธนู มีรูปแบบเช่นท่ีปรากฏ
ในวรรณคดีกลอนกลบท 

 

                                                                                 
๕๓๔ ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ,  มอืนั้นสีขาว,  ไม่ปรากฏเลขหนา้. 
๕๓๕ ศิวกานท ์ปทุมสูติ,  นครคบัแคบ,  หนา้  ๒๒ – ๒๓ และ ๓๖. 
๕๓๖ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ฤดกีาล, หนา้  ๑๑๖ – ๑๑๗. 
๕๓๗ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๓. 
๕๓๘ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๓. 



๓๕๗ 
 

๑๘. กลบทบัวบานสะบัดกลีบ* กลบทบวับานสะบดักลีบ* มีลกัษณะเดียวกบักลบทบุษบง
สะบดักลีบ* ต่างกนัเพียงเป็นการซํ้ ากลุ่มคาํแทนซํ้ าคาํปลายวรรค พบในฉันทลกัษณ์ท่ีปรับมาจาก
เพลงพื้นบา้นในกวนิีพนธ์เร่ืองนครคับแคบของศิวกานท ์ปทุมสูติ ดงัน้ี 

 

 ทวดของเจา้ถูกจองจ า ปู่ ยา่ตายายของเจา้ถูกจองจ า 
 แม่และพอ่ก็ถูกจองจ า ชํ้ามาก่ีชัว่คนแลว้ลูกเอ๋ย     เจา้น่ิงเฉยอยูไ่ดไ้ฉน 
 ทวดของเจา้ตาบอด ปู่ ยา่ตายายของเจา้ตาบอด  
 พอ่และแม่กต็าบอด ไปไหนไม่รอดแลว้ลูกเอ๋ย     เจา้ตอ้งเป็นดวงตาพาไป 
 ทวดของเจา้พูดไม่เป็น ปู่ ยา่ตายายของเจา้พูดไม่เป็น  
 แม่และพอ่กพ็ูดไม่เป็น เจา้เห็นใช่ไหมวา่ลาํบาก      เจา้ตอ้งเปิดปากใหไ้ด้๕๓๙ 

 

๑๙. กลบทสะบัดสะบิ้ง ๓ หรือ กลบทสะบัดสะบิ้งทรงเคร่ือง*๕๔๐ มีลกัษณะคล้ายกลบท
สะบดัสะบิ้ง* ๑ ซ่ึงเนน้เล่นเสียงเล่นคาํ ๔ คาํทา้ยวรรคของคาํประพนัธ์ กลบทสะบดัสะบิ้ง ๓ จะเพิ่ม
ตาํแหน่งคาํท่ีเล่นจาก ๔ คาํ เป็น ๖ คาํ และอาจลดทอนลกัษณะเสียงและคาํท่ีซํ้ ากนับางตาํแหน่งลงแต่
ยงัคงมีจงัหวะหนกัเบาสลบักนั ๖ คาํ มีตวัอยา่งจากเขียนแผ่นดินของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ดงัน้ี 

 

 เกล่ือนกลาดกระจัดกระจายกระจร เมืองฟ้าอมรนครสวรรค์ 
พริบพริบไสวสว่างสุวรรณ   คลุม้คลุม้คละควนัคละเคล้าคละคลา 
แสงแกว้กแ็จ่มวะแวมฉว ี    ฤๅกรองธุลสีลวั ณ หล้า  
รําไรพะพรายพระเจ้าพระยา   ทอดลาํชลาตะวนัจะวาย๕๔๑ 
 

๒๐. กลบทฆ้อนสะท้อนทัง่ ๑ ช่ือ “กลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่” เป็นช่ือท่ีศิวกานท ์ปทุมสูติตั้งข้ึน
เพื่อเรียกกลบทท่ีไดส้ร้างสรรค์ไวใ้นกลอนหก เนน้เล่นลอ้กบัคาํรับสัมผสัซํ้ าระหว่างคาํทา้ยวรรครับ
กบัคาํท่ี ๒ หรือ ๔ ของวรรคส่งซ่ึงโดยความนิยมแลว้มกัไม่ใชค้าํเดียวกนั แต่กวีกาํหนดให้ใชค้าํซํ้ ากนั 
ลกัษณะดงักล่าวน้ีทาํให้นอกจากกลบทฆอ้นสะทอ้นทัง่ ๑ จะเป็นกลท่ีใช้คาํซํ้ าแลว้ยงัเก่ียวเน่ืองกบั
ขอ้บงัคบัของฉนัทลกัษณ์ดว้ย มีแผนผงัและตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๑ 
 

๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐    ๐   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 

                                                                                 
๕๓๙ ศิวกานท ์ปทุมสูติ,  นครคบัแคบ,  พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมม่ี, ๒๕๔๐), หนา้  ๗๕. 
๕๔๐ กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี ถงึ “กวนีพินธ์ไทย

สมยัใหม่,” หนา้ ๒๐๙ – ๒๑๐. 
๕๔๑ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เขียนแผ่นดนิ,  หนา้  ๔๗๔. 



๓๕๘ 
 

 เม่ือรักจะกา้วตอ้งกลา้  กา้วหนา้แมเ้พียงกา้วหน่ึง 
ยอ่มเนน้เช่นนาํคาํนึง   วา่ไดก้า้วหน่ึงกา้วนาํ 
 เม่ือสาวเทา้กา้วเทา้ต่อ  ฤๅจะระยอ่เทา้ย า่ 
บุกฝ่าหนามขวากตรากตรํา  ไม่มวัแต่ย า่ซํ้ ารอย 
 เม่ือตั้งปณิธานมัน่  สร้างสรรคปี์นสูงมุ่งสอย 
มุ่งทางสร้างธรรมลํ้าลอย   สุดสอยสุดธรรมลํ้าลือ๕๔๒ 
 

๒๑. กลบทฆ้อนสะท้อนทั่ง ๒  หรือกลบทสัมผัสซ ้า*๕๔๓ มุ่งเล่นกบัขอ้ห้ามเร่ืองสัมผสัของ
กลอน กาํหนดการรับสัมผสัซํ้ า ๒ คู่ คู่แรกคือวรรคสดบักบัวรรครับและคู่ท่ี ๒ คือวรรครองกบัวรรค
ส่ง๕๔๔ มีตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 กุหลาบขา้รานร่วงในทรวงท่าน  กุหลาบท่านรานร่วงในทรวงขา้ 
เยน็เยยีบ เงียบเชียบ ชา้ช้า    ชา้ช้า เงียบเงียบ เยยีบเยน็ 
 กุหลาบขา้ มอบในนามของความรัก  กุหลาบท่าน ก็ดว้ยรัก และจากเข็ญ 
เคยกาละกุหลาบบาน ตา้นลาํเค็ญ   เหลือลาํเค็ญกุหลาบร้าง ช่างกระไร!๕๔๕ 
 

๒๒. โคลงกลอน เป็นกวีนิพนธ์ฝาแฝด๕๔๖ คือใช้กลุ่มคาํชุดเดียวกนั เรียงลาํดบัคาํแบบ
เดียวกนัมาจดัวางไดเ้ป็นคาํประพนัธ์ ๒ รูปแบบไดแ้ก่ กลอนและโคลง แมจ้ะพบแนวคิดเร่ืองการสร้าง
ความสัมพนัธ์ระหวา่งการเขียน ๒ รูปแบบมาตั้งแต่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ แลว้แต่การสร้างสรรค์
โคลงกลอน ก็เพิ่งปรากฏข้ึนอย่างชัดเจนในวรรณคดีโคลงกลบทร่วมสมยัเร่ืองชักม้าชมเมืองของ
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ ศิวกานท ์ปทุมสูติไดน้าํขนบวรรณศิลป์ร่วมสมยัส่วนน้ีมาสร้างสรรคต์ามใน
กวนิีพนธ์ ๒ เร่ืองคือสร้อยสันติภาพและหน่ึงทรายมณี มีตวัอยา่งดงัน้ี 
 

 
 

 

                                                                                 
๕๔๒ ศิวกานท ์ ปทุมสูติ,  หนึ่งทรายมณ,ี พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมม่ี, ๒๕๔๐),หนา้ ๑๓๒. 
๕๔๓ กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี ถงึ “กวนีพินธ์ไทย

สมยัใหม่,” หนา้ ๒๑๒ – ๒๑๓. 
๕๔๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑๒. 
๕๔๕ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ทีใ่ดมรัีก ทีน่ั่นทีรั่ก, หนา้ ๒๓๒. 
๕๔๖ ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, วรรณลลติ รวมบทความวจิยัด้านวรรณคดแีละค าประพนัธ์ไทย (กรุงเทพฯ: 

โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๖), หนา้ ๑ – ๔๙. 



๓๕๙ 
 

ตารางท่ี   ๘๕   แสดง ‚โคลงกลอน‛ ในกวนิีพนธ์ของศิวกานท ์ปทุมสูติ 
 

โคลงกลอน 

โคลง กลอน 
 ใดฤๅอิสระเล้ียง พรรณราย 
รุ่งร่ําอาํรุงผกาย  ภพพ้ืน 
โอบอุม้ปุ่มภูสาย  แร่สมุทร  สุดแล 
คลุมหาดภพชุ่มช้ืน  ฉํ่านํ้ ามณีแสดง๕๔๗ 

 ใดฤๅอิสระเล้ียงพรรณรายรุ่ง  
ร่ําอาํรุงผกายภพพ้ืนโอบอุม้ 
ปุ่มภูสายแร่สมุทรสุดแลคลุม   
หาดภพชุ่มช้ืนฉํ่านํ้ ามณีแสดง๕๔๘ 

 ถลาลม้โค่นแลว้ ลุกยนื 
หยดัเพื่อทานทดัฝืน ทุกขไ์ว ้
มิโค่นมิลม้ครืน  พงัพาบ   พบัแล 
โอนอ่อนใช่โงนไร้  ศกัด์ิสูชี้วนั๕๔๙ 

 ถลาลม้โค่นแลว้ลุกยนืหยดั  
เพ่ือทานทดัฝืนทุกขไ์วมิ้โค่น 
มิลม้ครืนพงัพาบพบัแลโอน   
อ่อนใช่โงนไร้ศกัด์ิสูชี้วนั 

 

 นอกจากกลบทหลายรูปแบบดงัท่ีไดก้ล่าวมา ในงานสร้างสรรคร่์วมสมยับางเร่ืองกวียงัได้
ผสมกลบทหลายชนิดไวใ้นกวีนิพนธ์เร่ืองสั้ นๆ  เม่ือเปล่ียนบทก็จะเปล่ียนชนิดของกลบท ดงัเช่น
คมทวน คนัธนู ท่ีไดแ้สดงฝีมือแต่ง “โคลงกลบทผสม” ไวท้ั้งโคลงกลบทและกลอนกลบทดงัน้ี 
 

 ถวายนามมนัวา่หนา้  กากหนงั 
เกาะแนบกบัหนงัดงั   ทากด้ือ 
ถือดาษทัว่แดนหวงั   ไวป้ก 
วกปิดหวงัป้องช่ือ   เปิดชั้นป้ันโฉม 
 หกัโหมโหมหกัให้  ห่ืนเห็น 
เป็นปลัง่เป็นปล้ืมเป็น   เปล่งป้อน 
เขน็เค่ียวเค่ียวขนัเข็น   ขนัแข่ง 
ยาวเหยยีดหยามเหยยีดยอ้น  ยอกแยง้แยง่แสยง 
 ฉานแดงดว้ยเลือดชํ้า  แดงฉาน 
หนา้เกล่ือนหนา้กากนาน   เกล่ือนหนา้ 
ต่างถีบต่างตั้งฐาน   ถีบต่าง 
ควา้ไขวค่วา้ไขวค่วา้   ไขวค่วา้ไขวข่วาง 
 ต่างคนต่างคน้ต่าง  ต่างขน 
สุขปร่ิมเสพเปรอปรน   เสพแปล ้

                                                                                 
๕๔๗ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, หนา้ ๒๐. 
๕๔๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๑. 
๕๔๙ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, สร้อยสันตภิาพ, หนา้ ๗๘. 



๓๖๐ 
 

หวา่นพืชพืดหวงัผล   ผลหวา่น 
แมต่้างไม่ต่างแม ้   แต่แมต่้างหมาย๕๕๐ 
 

โคลงตวัอยา่งทั้ง ๔ บท ขา้งตน้ประกอบดว้ยกลบทอกัษรบริพนัธ์ ๓ กลบทอกัษรลว้น ๑ 
กลบทสารถีขบัรถ และกลบทอกัษรสลบั ตามลาํดบั ส่วน “กลอนกลบทผสม” มีดงัน้ี 
 

 ขอฝังใฝ่ใหฝั้นรู้สรรใฝ่   ฝังฝากไวโ้ดยหวงัสมดงัวา่ 
ร้ือฟากฟ้าฝ้าฟางหานางฟ้า   ขอหตัถม์ากุมมือกุมถือมวล 
 กุมถือมัน่ปันแด่ผูแ้พพ้า่ย   ผูพ้ลาดพลั้งทั้งหลายกาํจายถว้น 
กุมใจท่ีพลีใจหลากไหลลว้น   ไหลเลาะเล็มเตม็ส่วนเตม็สวนทรัพย ์
 สมค่าสร้างนางฟ้าสร้างค่าสม  สรรพสมงามความอุดมงามสมสรรพ 
ทบักองเหนือเหลือนองเหนือกองทพั  ไร้ผูด้บั, ซบัสู่ดบัผูไ้ร้ 
 ต่อหวงัตั้งไวห้วงัใจต่อ   ใสสอส่อซ่ึงสุดซ้ึงใส 
ในหาวนา้วเห็นพอเป็นนยั   รู้ใหไ้ร้ห่วงขอล่วงรู้ 
 อยูแ่ฝงแต่งแบ่งเสริมเพิ่มเติมแต่ง  แต่งเติมเพิ่มเสริมแบ่งแต่งแฝงอยู ่
ธรรมชูสู่สู้ค ํ้านาํธรรมชู    ชูธรรมนาํคํ้าสู้สู่ชูธรรม 
 แมน้ตอ้งฟ้ืนต่ืนฝันตีบตนัฝืน  ใจขืนต่ืนขืนติดใช่คิดตํ่า 
ใฝ่ฝังจากฝากใจเพื่อใฝ่จาํ    ขอหยดัข้ึนยนืคาํหวงัย ํ้าคิด๕๕๑ 

 

 กลอนทั้ง ๖ บท ขา้งตน้ประกอบดว้ยกลบทมธุรสวาที อกัษรบริพนัธ์ ๑  ฉตัรสามชั้น กบเตน้
กลางสระบวั ถอยหลงัเขา้คลอง และกลบทสุรางคร์ะบาํ 
 การเปล่ียนบทคาํประพนัธ์พร้อมกบัเปล่ียนชนิดของกลบทพบอยูบ่า้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ แต่
ไม่มีแทรกอยู่ในวรรณคดีเร่ืองต่างๆ วิธีของคมทวน คนัธนูสะทอ้นความพยายามสร้างสรรค์รูปแบบ
ใหม่ท่ีต่างไปจากความคุน้เคยซ่ึงถือเป็นพฒันาการอีกดา้นของกลบทท่ีมีเฉพาะในกวนิีพนธ์สมยัใหม่ 
 นอกจากน้ี ยงัมีคาํประพนัธ์อีกส่วนหน่ึงท่ีกวีจงใจใช้คาํ เสียงพยญัชนะ หรือเล่นเสียงเล่นคาํ
ให้แปลกต่างไปจากท่ีเคยมี แมจ้ะจดัให้เป็นกลบทมิไดแ้ต่ก็แสดงให้เห็นวิธี “ทดลอง” เล่นกบัภาษา
และรายละเอียดของฉันทลกัษณ์ไดอ้ย่างน่าสนใจ ดงัเช่นในท่ีใดมีรัก ท่ีนั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาว
งาม กวจีงใจใชค้าํวา่ “เมือง” ในฉนัทลกัษณ์ ๑ บทอาจเปล่ียนเสียงหรือรูปวรรณยุกตบ์า้งในตาํแหน่งท่ี
เป็นขอ้บงัคบัเฉพาะคาํประพนัธ์นั้นๆ เช่นในโคลงก็จะเปล่ียนเป็นคาํท่ีใชรู้ปวรรณยุกตเ์อกหรือโทให้
ตรงกบัตาํแหน่งคาํเอกคาํโท ถา้เป็นในกลอนก็จะเปล่ียนคาํเฉพาะทา้ยวรรครับซ่ึงไม่นิยมใช้เสียงตรี

                                                                                 
๕๕๐ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา, หนา้ ๑๒๔ – ๑๒๕. 
๕๕๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๒๒ – ๑๒๓. 



๓๖๑ 
 

และเสียงสามญั เป็นตน้ กวนีาํเสนอโดยเรียงลาํดบัเป็นโคลงส่ีสุภาพ อินทรวิเชียรฉนัท ์กลอนแปดและ
กาพยย์านี๕๕๒  ดงัต่อไปน้ี 
 

 เมืองเมืองเมืองเม่ืองเม้ือง  เมืองเมือง   เมืองเอย 
เมืองเม่ืองเมืองเมืองเมือง   เม่ืองเม้ือง 
เมืองเมืองเม่ืองเมืองเมือง   เมืองเม่ือง   เมืองนอ 
เมืองเม่ืองเมืองเม่ืองเม้ือง   เม่ืองเม้ืองเมืองเมือง  
 

 เมืองเมืองมะเมืองเมือง  มะมะเมืองมะเมืองเมือง 
เมืองเมืองมะเมืองเมือง   มะมะเมืองมะเมืองเมือง   
 

เมืองเมืองเมือง    เมืองเมือง   เมืองเม้ืองเม่ือง  เมืองเม่ืองเม้ือง   เมืองเมือง   เมืองเม่ืองเหมือง 
เมืองเมืองเมือง   เมืองเมือง   เมืองเมืองเมือง   เมืองเหม่ืองเม่ือง   เม่ืองเม้ือง   เมืองเมืองเมือง  
 

 เมืองเมืองเมืองเมืองเม่ือง  เมืองเม่ืองเม้ืองเมืองเมืองเมือง 
เมืองเมืองเมืองเมืองเมือง   เมืองเม่ืองเม้ืองเมืองเมืองเมือง  

 

 ถา้พิจารณาเฉพาะรูปแบบอาจนบัไดว้่าเป็นการทดลองเล่นลอ้กบัหลกัการสร้างความงามทาง
วรรณศิลป์ แนวคิดประพนัธศาสตร์ท่ีเก่ียวกบั ‚คุณ‛ และ ‚โทษ‛ ในการแต่งคาํประพนัธ์ และขอ้บงัคบั
เร่ืองต่างๆ ในฉนัทลกัษณ์ของไทยท่ีสั่งสมตกทอดมาเป็นระยะเวลายาวนาน  
 ในกวนิีพนธ์เพลงขลุ่ยเหนือทุ่งข้าวของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์มีกลอนบทหน่ึงท่ีกวีใชค้าํท่ี
ประสมดว้ยสระ ใ- ทุกวรรค ดงัน้ี 
 

  ใครคือครู ครูคือใครในวนัน้ี  ใช่อยูท่ี่ปริญญามหาศาล 
 ใช่อยูท่ี่เรียกวา่ครูอาจารย ์    ใช่อยูน่านสอนนานในโรงเรียน๕๕๓  
  

 พุทธชาติ จินนัทุยา มีความเห็นวา่เป็นกลบทถาวรธิราซ่ึงเนน้บงัคบัอกัขรวิธีกาํหนดให้กลอน
ทุกวรรคตอ้งมีคาํท่ีใชส้ระ ใ- โดยไม่กาํหนดตาํแหน่งและจาํนวนคาํ๕๕๔ อยา่งไรก็ตามผูว้ิจยัมีความเห็น
วา่น่าจะเป็นเพียงความบงัเอิญในการเลือกใชค้าํของกวีเท่านั้น 

                                                                                 
๕๕๒ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ทีใ่ดมรัีก ทีน่ั่นมรัีก, หนา้ ๗๓. 
๕๕๓ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ เพลงขลุ่ยเหนือทุ่งข้าว, พิมพค์ร้ังท่ี ๕ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพเ์ก้ียว – เกลา้

พิมพการ, ๒๕๔๑), หนา้ ๗๓. 
๕๕๔ พทุธชาติ จินนัทุยา, วเิคราะห์กลบทในกวนีพินธ์ไทยตั้งแต่รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยู่หัวถึงรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลปัจจุบนั (พ.ศ. ๒๔๕๓ – ๒๔๓๗) (วทิยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยันเรศวร, ๒๕๓๙), หนา้ ๓๗๓. 



๓๖๒ 
 

 กลบทท่ีปรากฏแทรกอยูใ่นวรรณคดีตั้งแต่สมยัอยุธยาถึงปัจจุบนัดงัท่ีผูว้ิจยัไดแ้สดงให้เห็น
มาแลว้นั้นเป็นส่ิงยนืยนัวา่กลวธีิการบงัคบัเสียง บงัคบัคาํ บงัคบัทั้งเสียงและคาํ รวมไปถึงการนาํเอา
อกัขรวธีิและการนาํขอ้กาํหนดของฉนัทลกัษณ์ดา้นต่างๆ มาเล่นลอ้เพื่อให้เกิดรูปแบบกลบทใหม่ๆ 
นั้นยงัคงไดรั้บความนิยมอยา่งต่อเน่ือง ถือเป็นการพิสูจน์ฝีมือและสะทอ้นความรู้ความเขา้ใจภาษา 
คาํประพนัธ์ และขนบวรรณศิลป์ไทยไดเ้ป็นอยา่งดี 
 

๔.๒ การสืบสรรค์และพฒันาการของวรรณคดีกลบท 
 

 ดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้ในบทท่ี ๓ ของวิทยานิพนธ์ว่าวรรณคดีกลบทท่ีรวมกลบทไวห้ลากหลาย
ชนิด เป็นท่ีรู้จกักนัดี และยดึถือเป็นตน้แบบในการแต่งกลบท สามารถจาํแนกเป็น ๒ กลุ่ม กลุ่มแรกคือ
วรรณคดีโคลงกลบท และวรรณคดีกลอนกลบทเป็นอีกกลุ่มหน่ึง วรรณคดีโคลงกลบทประกอบดว้ย 
โคลงกลบทอักษรสามหมู่  และโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน ส่วนวรรณคดีกลอนกลบท
ไดแ้ก่ กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร  
 วรรณคดีเหล่าน้ีไดรั้บการยอมรับและถือเป็นตน้แบบสาํคญัสําหรับการศึกษาแยกแยะประเภท
ของกลบทในฐานะ “ตาํราประพนัธศาสตร์” ส่วนหน่ึงของไทย อย่างไรก็ตาม หากมองในอีกมิติหน่ึง 
วรรณคดีหลายเร่ืองดงักล่าวมีสถานะเป็นเร่ืองเล่าท่ีแต่งดว้ยฉนัทลกัษณ์อนัมีกฎเกณฑ์พิเศษ กล่าวคือ 
เป็นวรรณคดีท่ีแต่งดว้ยกลบททั้งเร่ือง มุ่งเน้นให้ความสําคญัต่อรูปแบบการนาํเสนอ และมิได้มีการ
อธิบายหรือ “สอน” หลกัการประพนัธ์ทีละขั้นตอนโดยตรง แต่เป็นปฏิบติัการเชิงสาธิตซ่ึงกวีผูช้าํนาญ
ภาษาและฉันทลกัษณ์ไดแ้สดงไวใ้ห้ประจกัษ์ดว้ย “ปัญญา” ในหัวขอ้น้ีผูว้ิจยัจึงมีวตัถุประสงค์ท่ีจะ
อธิบายพฒันาการของวรรณคดีกลบทในฐานะประเภทวรรณคดี (genre)  เพื่อช้ีให้เห็นว่าในสายธาร
วรรณศิลป์ไทย ยงัมีวรรณคดีอีกกลุ่มหน่ึงท่ีมีกลวธีิการสร้างสรรคอ์นัโดดเด่นเป็นการเฉพาะ 
 ประเภทของวรรณคดี หมายถึง กลุ่มของวรรณคดีท่ีจดัไวเ้ป็นแบบแผนแล้ว แบ่งได้เป็น
ประเภทใหญ่ได ้๔ ประเภท คือร้อยแกว้ ร้อยกรอง บทละคร และบนัเทิงคดี และมีประเภทย่อย เช่น 
ความเรียง บทความ มหากาพย ์คีตกานต์ นวนิยาย เร่ืองสั้ น สุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม เป็นตน้๕๕๕  
คาํจาํกดัความน้ีดูเหมือนจะไม่ไดใ้ห้ความกระจ่างเร่ืองการศึกษาประเภทวรรณคดีและมีแนวโนม้ท่ีจะ
ทาํให้เขา้ใจไดว้่าประเภทวรรณคดีมุ่งมองเฉพาะภาพรวมกวา้งๆ เท่านั้น การกาํหนดประเภทวรรณคดี
จาํเป็นตอ้งพิจารณาทั้งดา้นรูปแบบและเน้ือหา ตรีศิลป์ บุญขจร๕๕๖ อธิบายว่าการมุ่งมองคาํประพนัธ์
เพียงอยา่งเดียวไม่สามารถกาํหนดประเภทวรรณคดีไดโ้ดยไดอ้า้งอิงคาํอธิบายของเรยม์อน วิลเล่ียมส์ 
(Raymond Williams) และฮนัส์ โรเบิร์ต เยาส์ (Hans Robert Jauss) เป็นสําคญั วิลเล่ียมส์มองวา่ประเภท
                                                                                 

๕๕๕ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย (กรุงเทพฯ : อรุณการพิมพ,์ 
๒๕๔๕), หนา้ ๑๙๔ – ๑๙๕. 

๕๕๖ ตรีศิลป์  บุญขจร, วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง : การศึกษาเชิงวเิคราะห์  (กรุงเทพฯ : 
สถาบนัไทยคดีศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๗), หนา้ ๑๓๒ – ๑๓๔. 



๓๖๓ 
 

วรรณคดีจะถูกกําหนดด้วยองค์ประกอบ ๓ ประการคือลักษณะวิธีแต่ง ลักษณะคาํประพนัธ์และ
ลกัษณะเน้ือหา ส่วนเยาส์ช้ีว่าการกาํหนดประเภทวรรณคดีตอ้งพิจารณารูปแบบภายใน (inner form) 
ซ่ึงสัมพนัธ์กบัรูปแบบภายนอก (outer form) รูปแบบภายนอกคือฉนัทลกัษณ์ ส่วนรูปแบบภายในคือ
ลกัษณะร่วมหรือเอกลกัษณ์ (uniqueness) ของเน้ือหา เอกลกัษณ์ของเน้ือหาน้ีเป็นระบบระดบัลึก 
(synchronic system) ท่ีทาํให้ตวับททุกเร่ืองท่ีอยู่ใน genre เดียวกนัเป็น ‚สกุลเดียวกนั‛ (family 
similarity) นอกจากน้ีเอกลกัษณ์ของวรรณคดีมีผลต่อความคาดหมายของผูอ่้านท่ีมีต่อวรรณคดีเร่ือง
หน่ึง หรือท่ีเรียกวา่ ‚ขอบเขตหรือขอบฟ้าของความคาดหมาย‛ (horizon of expectations) ซ่ึงหมายถึง
วรรณคดีแต่ละ genre จะมีกติกากาํกบัหรือกติกาการเล่น (rules of the game) 
 แนวคิดขา้งตน้แมจ้ะเป็นวิธีมองวรรณคดีโดยสังเคราะห์มาจากพื้นฐานการศึกษาวรรณคดี
ยุโรป แต่ตรีศิลป์ บุญขจรได้นาํมาประยุกต์ใช้กบัวรรรคดีไทยโดยได้วิเคราะห์กติกาของวรรณคดี
กลอนสวด ซ่ึงพบว่านอกจากจะแต่งด้วยคําประพันธ์ประเภทกาพย์แล้ว ยงัมีเอกลักษณ์อีก ๕ 
ประการ๕๕๗ คือเป็นวรรณคดีคาํสอนของวดั  ชีวติถูกกาํหนดแลว้ดว้ยบุรพกรรม องคป์ระกอบสองดา้น
ของชีวิต  วิถีชีวิตท่ีรู้ล่วงหน้า  และระหว่างโลกจินตนาการและโลกแห่งความเป็นจริง เอกลกัษณ์
ดงักล่าวเป็น ‚กฎ‛ ซ่ึงยอมรับกนัในกระบวนการสร้างเสพวรรณคดีกลอนสวด การศึกษาของตรีศิลป์
นอกจากจะยนืยนัวา่ทฤษฎีกาํหนดประเภทวรรณคดีตะวนัตกสามารถนาํมาประยุกตใ์ชไ้ดก้บัวรรณคดี
ไทยแลว้ยงัเป็นการประกาศชดัดว้ยวา่วรรณคดีของไทยมี ‚กติกา‛ ท่ีอาจวิเคราะห์เช่ือมโยงเพื่อกาํหนด
ประเภทได ้
 ส่วนการจาํแนกวรรณคดีไทยประเภทอ่ืนๆ แมจ้ะมีผูศึ้กษาไวแ้ต่ก็ยงัชวนให้ตั้งขอ้สังเกตอยู่
มาก มกักล่าวในทาํนองเดียวกนัว่าจะใช้เกณฑ์ในการจาํแนกได้หลายรูปแบบ เช่น ฉันทลกัษณ์ 
วตัถุประสงค์การแต่ง แนวคิดและเน้ือหาของวรรณคดี เป็นตน้ ปัญญา บริสุทธ์ิ ไดศึ้กษาวิเคราะห์
และนาํเสนอขอ้คน้พบวา่เราอาจแบ่งวรรณคดีไทยไดเ้ป็น ๑๒ ประเภท๕๕๘ ไดแ้ก่ วรรณคดีคาํสอน 
วรรณคดีศาสนา  วรรณคดีนิทาน วรรณคดีลิลิต วรรณคดีนิราศ วรรณคดีเสภา วรรณคดีบทละคร 
วรรณคดีเพลงยาว วรรณคดีคาํฉนัท ์วรรณคดียอพระเกียรติ วรรณคดีคาํหลวง และวรรณคดีปลุกใจ  
อยา่งไรก็ตาม การจดัแบ่งวรรณคดีไทยดว้ยเกณฑ์ดงักล่าว ปัญญาเองเห็นวา่ ‚ไม่อาจแยกได้เดด็ขาด
ลงไปทีเดียวว่าจะต้องเป็นชนิดใดชนิดเดียวโดยเฉพาะ ด้วยเหตุว่าลักษณะเนือ้หาก็ดี รูปแบบก็ดี 
และแนวคิดบางอย่างก็ดี วรรณคดีหลายต่อหลายเร่ืองมีส่วนท่ีพาดพิงกันอยู่ บ้าง‛๕๕๙ แทจ้ริงแลว้
ความพาดพิงคาบเก่ียวกนัดงัท่ีปัญญากล่าวนั้นเกิดจากการใชเ้กณฑ์จาํแนกท่ีแตกต่างกนัมาพิจารณา
วรรณคดีไทยทั้งหมดซ่ึงมิไดท้าํใหก้ารศึกษาวรรณคดีไทยโดยประเภทเกิดความชดัเจน และ ‚ทาํให้
                                                                                 

๕๕๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๓๔ – ๑๔๖. 
๕๕๘ ปัญญา  บริสุทธ์ิ, วเิคราะห์วรรณคดไีทยโดยประเภท, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน.

๒๕๔๒), หนา้ ๕, ๑๒๑ – ๑๒๓. 
๕๕๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕. 



๓๖๔ 
 

เขา้ใจง่าย‛ มากข้ึน เน่ืองจากวรรณคดีไทยมีความหลากหลายทั้งรูปแบบ เน้ือหา และวตัถุประสงค์
การแต่ง การศึกษาดว้ยการแจกแจงหลกัจาํแนกประเภทชุดใดชุดหน่ึง หรือวรรณคดีท่ีมีกติกาชดัเจน
ประเภทใดประเภทหน่ึง เพื่อให้เห็นมโนทศัน์การประกอบสร้างวรรณคดีประเภทนั้นอย่างลุ่มลึก
รอบดา้นน่าจะเป็นแนวทางท่ีเป็นประโยชน์และประสบความสําเร็จมากกวา่ นอกจากน้ี เราก็ไม่อาจ
คาดหวงัไดอ้ยา่งเตม็ท่ีวา่วรรณคดีไทยจะมีแค่ ๑๒ ประเภทเท่านั้น 
 ในวิทยานิพนธ์น้ีผูว้ิจยัจะใช้เกณฑ์เร่ืองลกัษณะคาํประพนัธ์มาพิจารณาวรรณคดีประเภท
วรรณคดีกลบท ดว้ยเห็นวา่วรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีจารีตตั้งแต่อยุธยาถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้
ใหค้วามสาํคญัแก่ฉนัทลกัษณ์อยา่งมาก ทั้งในดา้นการเลือกใชช้นิดของคาํประพนัธ์ การผสมผสาน
คาํประพนัธ์หลายชนิดไวใ้นเร่ืองเดียวกนั และมีทั้งวรรณคดีท่ีใชฉ้นัทลกัษณ์แบบปรกติ และแบบท่ี
มีกฎเกณฑพ์ิเศษซบัซอ้น รวมไปถึงการใชช่ื้อบ่งช้ีลกัษณะคาํประพนัธ์เป็นช่ือเรียกวรรณคดี  
 วรรณคดีท่ีจาํแนกประเภทโดยฉันทลักษณ์ เช่นวรรณคดีคาํฉันท์ซ่ึงประกอบด้วยฉันท ์
และกาพยแ์ต่งสลบักนัไปตลอดทั้งเร่ือง วรรณคดีลิลิตท่ีแต่งดว้ยโคลงและร่ายสลบักนัไปตลอดทั้ง
เร่ือง เป็นตน้ ทั้งร่าย โคลง ฉันท์ และกาพย ์ดงักล่าวเป็นฉันทลกัษณ์โบราณท่ีปรากฏในวรรณคดี 
ลายลกัษณ์มาตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้แลว้ทั้งส้ิน การใช้ฉันทลกัษณ์หลายชนิดร้อยเรียงสลบักนั
อยา่งมีกรอบเกณฑ์ไดพ้ฒันาสืบเน่ืองเร่ือยมาทั้งในรายละเอียดของฉนัทลกัษณ์แต่ละชนิด และความ
เป็นประเภทวรรณคดี สะทอ้นความคิดกวีท่ีเห็นวา่องค์ความรู้ดา้นการประพนัธ์มีส่วนสําคญัในการ
สร้างสรรค์วรรณคดี และกลบทซ่ึงเป็นการพฒันากติกาฉันทลกัษณ์ให้มีระบบซับซ้อนก็กลายเป็น
เคร่ืองมือสาํคญัในการอธิบายวา่วรรณคดีประเภทท่ีใชฉ้นัทลกัษณ์เป็นเกณฑ์นั้นมิไดมี้เพียงวรรณคดี
คาํฉันท์หรือวรรณคดีลิลิต นอกจากน้ี ฉันทลกัษณ์ก็มิใช่กรอบเกณฑ์หละหลวมท่ีมีประโยชน์เพียง 
ช้ีความแตกต่างระหว่างวรรณคดีร้อยแกว้และวรรณคดีร้อยกรอง หรือนาํฉันทลกัษณ์หลากรูปแบบ 
มาสุมรวมกนัไวใ้นตวับทวรรณคดีเพียง ๑ เร่ืองเพื่อแสดงให้เห็นความหลากหลายประการเดียว แต่
ฉนัทลกัษณ์เป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติและพนัธกิจของวรรณคดีไทยท่ีมุ่งนาํเสนอประดิษฐการทาง
ภาษา ในระดบัตน้อาจมองเฉพาะความไพเราะสละสลวยก็ได ้หากเม่ือพินิจในแง่มุมท่ีลึกข้ึนจะเห็น
วา่วรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีโบราณมีสถานะเป็น ‚ครู‛ สอนฉันทลกัษณ์ท่ีไม่จาํกดัเพียงสอนว่า
แต่งผิดแต่งถูกเป็นเช่นใด แต่มุ่งหวงัช้ีแจงในเร่ืองกลวิธีการคดัสรรภาษาอย่างประณีตมาส่ือสารให ้
ได้ประสิทธิผลสูงสุดโดยไม่ยึดติดอยู่กบัวรรค บาท และบท หรือความซับซ้อนของสัมผสัสระท่ี
กระจายอย่างมีระเบียบแบบแผนอยู่ในส่วนต่างๆ ของฉันทลกัษณ์ กลบทท่ีมีขอ้บงัคบัเก่ียวโยงกบั
ลกัษณะของภาษาทั้งระดบัเสียง คาํ และความ น่าจะเป็นขอ้บ่งช้ีสําคญัท่ียืนยนัความพิเศษเฉพาะของ
ฉนัทลกัษณ์ไทย และมีความสาํคญัเพียงพอท่ีจะใชเ้ป็นกติกาหน่ึงในการกาํหนดประเภทวรรณคดี 
 ความสําคญัอีกประการหน่ึงของฉันทลกัษณ์และกลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยนัน่คือ
ผูส้ร้างมกัใชว้ธีิการสาธิตให้ผูเ้สพไดเ้ห็นและเขา้ใจดว้ยปัญญามากกวา่จะอธิบายเป็นลาํดบัขั้นตอน 



๓๖๕ 
 

ผูเ้สพตอ้งใชท้ั้งปัญญา เวลา และประสบการณ์ทางวรรณศิลป์มากพอสมควรจึงจะเขา้ใจกติกาของ
วรรณคดีกลบทซ่ึงสืบทอดขา้มยคุสมยั 
 แมว้รรณคดีกลบทจะมีลกัษณะเด่นดา้นรูปแบบโดยมุ่งเน้นเล่นกบัถอ้ยคาํและฉันทลกัษณ์ดงั
ได้กล่าวมาแล้ว  แต่ถา้พิจารณาเน้ือหาร่วมด้วยก็พบลกัษณะร่วมบางประการท่ีชวนให้ตั้งขอ้สังเกต 
กล่าวคือวรรณคดีกลบทตั้งแต่อยุธยาถึงปัจจุบนัมกัเป็นเร่ืองเล่าท่ีเก่ียวข้องสัมพนัธ์กับศาสนาซ่ึง 
ถือเป็นศูนยร์วมแห่งศรัทธาของสังคม เร่ืองเล่าดงักล่าวอาจเป็นนิทานชาดก หลกัธรรม คาํสอน หรือ
กิจกรรมอนัเก่ียวเน่ืองด้วยสถานท่ีสําคญัทางศาสนา และมีวรรณคดีกลบทอีกส่วนหน่ึงท่ีเป็นการ
พรรณนาอารมณ์ความรู้สึกของกวีโดยนาํเสนอผา่นรูปแบบของกลบท  ความคาดหมายของการ ‚อ่าน‛ 
วรรณคดีกลบทจึงมกัเก่ียวพนักบัความงดงามสมบูรณ์ในรูปแบบการประพนัธ์ ขณะเดียวกนัก็มีเน้ือหา
เช่ือมโยงอยูก่บัอุดมคติของสังคมท่ีเป็นบ่อเกิดแห่งวรรณคดีหรืออารมณ์ความรู้สึกของผูส้ร้าง 
 ผูว้ิจยักาํหนดนิยามวรรณคดีกลบทว่าหมายถึงเร่ืองเล่า (narrative) ท่ีแต่งเป็นร่าย โคลง 
ฉนัท ์กาพย ์หรือกลอน อยา่งใดอยา่งหน่ึงหรือใชค้าํประพนัธ์ตั้งแต่ ๒ ชนิดข้ึนไปมาแต่งร่วมกนั คาํ
ประพนัธ์ดงักล่าวกวีมีเจตนาในการเพิ่มขอ้บงัคบัพิเศษมากกว่ากฎเกณฑ์ตามฉนัทลกัษณ์ทัว่ไปให้
เป็นกลบทปรากฏต่อเน่ืองกนัทั้งเร่ือง ข้อบงัคบัพิเศษดงักล่าวอาจเป็นการบงัคบัเสียง บงัคบัคาํ 
บงัคบัเสียงร่วมกบัคาํ บงัคบัอกัขรวิธี หรือบงัคบัฉนัทลกัษณ์ มีช่ือและแบบกลบททั้งท่ีสืบทอดมา
หรือเป็นช่ือท่ีกวีตั้งข้ึนใหม่ แบบกลบทชนิดต่างๆ สะทอ้นให้เห็นปัญญาและยืนยนัความเช่ียวชาญ
วรรณศิลป์ของกวท่ีีไดคิ้ด คน้ ทดลอง และมุ่งใหว้รรณคดีกลบทของตนสามารถใชเ้ป็นแบบแผนใน
การแต่งกลบทไดอี้กดว้ย โดยอาจนาํแบบแผนดงักล่าวไปแต่งแทรกในวรรณคดีหรือรังสรรค์ปรับ
แปลงข้ึนเป็นวรรณคดีกลบทฉบบัใหม่ 
 วรรณคดีกลบทมีมาอยา่งต่อเน่ืองพร้อมกบัพฒันาการขององคค์วามรู้ดา้นฉนัทลกัษณ์และมี
เน้ือหาดงัท่ีผูว้ิจยัไดก้ล่าวไปแลว้ กลวิธีการนาํเสนอเร่ืองราวโดยใช้กลบทแบบต่างๆ ในวรรณคดี
ประเภทน้ีสามารถยกย่องให้เป็นตน้แบบของการแต่งกลบทหลากหลายรูปแบบได ้โดยส่วนใหญ่
เป็นวรรณคดีโคลงกลบท และวรรณคดีกลอนกลบท ฉบบัท่ีรู้จกักนัดีและไดรั้บยกยอ่งแพร่หลายใน
ฐานะตน้แบบของการแต่งกลบทลกัษณะต่างๆ พบในสมยัอยุธยาถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ คือโคลง
อักษรสามหมู่  ของพระศรีมโหสถ กลบทศิริวิบุลกิตต์ิของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง) โคลงดั้นเร่ือง
ปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เพลงยาว
กลบทและกลอักษร ในประชุมจารึกวดัพระเชตุพน  
 ผูว้ิจยัพบวา่แทจ้ริงแลว้ในขนบวรรณคดี การรังสรรค์วรรณคดีกลบทมิไดมี้เฉพาะตวับทท่ี
ไดก้ล่าวถึงไปแลว้เท่านั้น แต่มีสืบเน่ืองเร่ือยมาและมีพฒันาการอยา่งชดัเจน ผูว้ิจยัเห็นวา่วรรณคดีท่ี
สมควรจะไดรั้บการยกยอ่งกล่าวถึงในฐานะวรรณคดีกลบทมีทั้งส้ิน ๑๓ เร่ือง ดงัต่อไปน้ี 
 
 
 



๓๖๖ 
 

๑. โคลงอักษรสามหมู่ งานนิพนธ์พระศรีมโหสถ 
๒. กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ งานนิพนธ์ของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง) 
๓. โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้  

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
๔. เพลงยาวกลบทและกลอักษร ผลงานของกวสีมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู ่
๕. โคลงนิราศสุพรรณ งานนิพนธ์สุนทรภู่ 
๖. กลบทสุภาษิต งานนิพนธ์รองอาํมาตยเ์อก หลวงธรรมาภิมณฑ ์ 
๗. ชักม้าชมเมือง ผลงานสร้างสรรคข์องเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ 
๘. ก าสรวลโกสินทร์ ผลงานสร้างสรรคข์องคมทวน คนัธนู 
๙. รอยทราย ผลงานสร้างสรรคข์องวนัเนาว ์ยเูด็น 
๑๐. ทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง ผลงานสร้างสรรคข์องศิวกานท ์ปทุมสูติ 
๑๑. กฎบนกลบท ผลงานสร้างสรรคข์องคมทวน คนัธนู  
๑๒. โคลงนิราศรางหวาย ผลงานสร้างสรรคข์องกอ้งภพ ร่ืนศิริ 
๑๓. โคลงนิราศแม่เมาะ – นิราศแม่เมาะ ผลงานสร้างสรรคข์องกอ้งภพ ร่ืนศิริ 

  

 ดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้วา่วรรณคดีกลุ่มน้ีนาํเสนอกลบทโดยผา่นคาํประพนัธ์ส่วนใหญ่แลว้เป็น 
๒ รูปแบบไดแ้ก่โคลงส่ีและกลอน ทั้งโคลงส่ีกลบทและและกลอนกลบทสามารถยึดถือเป็นแบบ
แผนเพื่อการแต่งโคลงและกลอนกลบทสําหรับกวีสมยัหลงัไดเ้น่ืองจากมีทั้งช่ือของกลบท วิธีแต่ง
กลบทซ่ึงนําเสนอด้วยการสาธิตให้เห็นแบบ แสดงให้เห็นความเช่ียวชาญและเจตนาของกวีท่ี
ตอ้งการอวดฝีมือการแต่งคาํประพนัธ์ท่ีไม่ใช่ฉันทลกัษณ์แบบปรกติ แต่มุ่งเน้นกติกาบงัคบัแบบ
พิเศษ การจดัใหเ้ป็นวรรณคดีกลบทซ่ึงเป็นประเภทของวรรณคดีอีกกลุ่มหน่ึงโดยใชเ้กณฑ์พิจารณา
หลกัเร่ืองกลวิธีการสร้างสรรค์ฉันทลกัษณ์รูปแบบปรกติให้พิเศษซับซ้อนข้ึนอย่างมีแบบแผน มี
ความต่อเน่ือง และสามารถยึดถือเป็นแบบได้น่าจะทาํให้เขา้ใจความคิดและเห็นความสําคญัของ
มโนทศัน์ฉนัทลกัษณ์รวมไปถึงประพนัธศาสตร์ไทยไดม้ากยิง่ข้ึน 
 วรรณคดีกลบททั้ง ๑๓ ฉบบัขา้งตน้ มีพฒันาแบ่งเป็น ๓ ระยะ ระยะแรกเป็นช่วงเร่ิมตน้การ
ทดลองสร้างสรรคว์รรณคดีกลบท ปรากฏวรรณคดีโคลงกลบทก่อนคือโคลงอักษรสามหมู่ในสมยั
อยธุยาตอนกลาง เป็นการทดลองแต่งโคลงกลบทรูปแบบเดียวตลอดทั้งเร่ือง โดยหยิบยกเอาลกัษณะ
ภาษาไทยและอกัขรวิธีเร่ืองเสียงและรูปวรรณยุกตเ์ขา้มาใชก้บัโคลงซ่ึงเป็นฉนัทลกัษณ์ท่ีมีขอ้บงัคบั
เร่ืองน้ีโดยตรงและเป็นท่ีนิยมใช้แต่งวรรณคดีมาตั้งแต่ยุคอยุธยาตอนตน้ ตน้ฉบบัท่ีตกทอดมาถึง
ปัจจุบนัแมจ้ะไม่ครบถว้นสมบูรณ์แต่ก็แสดงให้เห็นการคิดคน้ทดลองสร้างวรรณคดีท่ีมีความพิเศษ
เร่ืองขอ้บงัคบัท่ีเพิ่มข้ึนจากกติกาฉนัทลกัษณ์เดิม ดงัท่ีโชษิตา มณีใส แสดงความคิดเห็นไวว้า่ 
 



๓๖๗ 
 

 วรรณกรรมเร่ืองน้ีสร้างสรรคข้ึ์นดว้ยทกัษะขั้นสูงดา้นภาษาและการประพนัธ์
โดยการนาํเสียงวรรณยุกต์ซ่ึงเป็นลกัษณะเด่นสําคญัอย่างหน่ึงในภาษามาประดิษฐ์
เป็นกลบทใชก้บัโคลงส่ีสุภาพดว้ยชั้นเชิงความคิดแยบยลลึกซ้ึง เกิดเป็นวรรณกรรม
กลบทท่ีเพียบพร้อมด้วยความงามด้านเสียง ทั้งจากเสียงสัมผสัสระ พยญัชนะ ตาม
ขนบนิยมและจากเสียงวรรณยุกต์ท่ีฟังประหน่ึงเสียงดนตรี ภายใตเ้ง่ือนไขอนัยากยิ่ง
ในกรอบเกณฑ์แห่งกลบทท่ีสร้างข้ึนผูแ้ต่งสามารถแต่งเป็นเร่ืองราวยาวต่อเน่ืองกนั
ไปโดยไม่เสียเชิงความดว้ยฝีมืออนัน่ายกย่อง ปรากฏผลงานเป็นแบบอย่างโดยท่ีกวี
รุ่นหลงัมิอาจเทียบเสมอได้๕๖๐ 

 

 ต่อมาก็ปรากฏกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ ซ่ึงมีอิทธิพลสาํคญัต่อการสร้างวรรณคดีกลบทในระยะท่ี 
๒ ซ่ึงอาจนบัให้เป็นช่วงการสถาปนาวรรณคดีกลบทฉบบัสมบูรณ์อยา่งแทจ้ริง ทั้งวรรณคดีกลอน
กลบทและโคลงกลบท โดยปรากฏตวับทถึง ๔ เร่ือง คือ โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน 
เพลงยาวกลบทและกลอักษร โคลงนิราศสุพรรณ และกลบทสุภาษิต ครอบคลุมระยะเวลาตั้งแต่รัน
โกสินทร์ตอนตน้เร่ือยมาถึงสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั แบ่งเป็นกลอน ๒ 
เร่ืองและโคลงอีก ๒ เร่ือง 
 วรรณคดีกลอนกลบทเกิดข้ึนในช่วงท่ีกลอนเป็นคาํประพนัธ์ท่ีได้รับความนิยมอย่างสูง
ตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนปลายเร่ือยมา ลกัษณะธรรมชาติของกลอนท่ีมีจาํนวนคาํในวรรคซ่ึงใช้ได้
ตั้งแต่วรรคละ ๖ คาํถึง ๑๒ คาํ ทาํให้การเล่นคาํเล่นเสียงอนัผ่านทดลองอย่างหลากหลายรูปแบบ 
ปรากฏแทรกในวรรณคดี ส่ือผ่านร่าย โคลง ฉันท์ และกาพยต์ั้งแต่อยุธยาตอนตน้เร่ือยมามีความ
หลากหลายอย่างลงตวัและยกัเยื้องไดไ้ม่จาํกดั กลบทศิริวิบุลกิตต์ิซ่ึงเป็นวรรณคดีกลอนกลบทเล่ม
แรกจึงไดรั้บการยอมรับอย่างกวา้งขวางในฐานะตน้แบบของการแต่งกลอนกลบท อย่างไรก็ตาม 
วรรณคดีกลอนกลบทอีกเร่ืองหน่ึงคือเพลงยาวกลบทและกลอักษรท่ีประชุมกวีและนิพนธ์ข้ึนใน
สมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็ดูเหมือนว่าจะได้รับการยกย่องมากกว่าใน
ลกัษณะของการ “แต่งสู้” ดงัท่ีสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ เคยรับสั่งวา่  
 

   ...แต่หนงัสือสิริวบุิลกิตินั้นแต่งคนเดียว สํานวนก็ไม่ถึงขั้นสูง พระบาทสมเด็จฯ 
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดฯ ให้แต่งสู้ ทรงขอแรงพระบรมวงศานุวงศ์ แล
ขา้ราชการผูใ้หญ่ผูน้้อยซ่ึงมีความสามารถในการแต่งกลอนให้ช่วยกันรับแต่ง
กลอนกลบทต่างๆ รับทรงพระราชนิพนธ์เองก็มาก แต่โปรดฯ ให้แต่งเป็นเพลง

                                                                                 
๕๖๐ โชษิตา มณีใส, “โคลงอกัษรสามหมู่ของพระศรีมโหสถ: ฉนัทลกัษณ์วนิิจ,” วารสาร

ราชบัณฑิตยสถาน (ปีท่ี ๓๐ ฉบบัท่ี ๑ มกราคม – มีนาคม ๒๕๔๘), หนา้ ๑๘๕. 



๓๖๘ 
 

ยาวสังวาส เพราะกระบวนแต่งความสังวาสวา่ไดเ้พราะกวา่เร่ืองอยา่งอ่ืนๆ จึงเกิด
มีเพลงยาวกลบทแลเพลงยาวกลอกัษรซ่ึงพิมพใ์นสมุดเล่มน้ีดว้ยประการฉะน้ี๕๖๑ 

 

 การเลือกแต่งกลบทและจารึกไวใ้นวดัพระเชตุพนฯ ตามพระราชประสงคพ์ระบาทสมเด็จ
พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วันั้น แสดงให้เห็นความเอาพระทยัใส่อยา่งยิ่งต่อภูมิปัญญาดา้นวรรณศิลป์ของ
ชาติ และน่าจะทรงเล็งเห็นดว้ยวา่วธีิการสร้างกฎเกณฑพ์ิเศษในคาํประพนัธ์ประเภทใดประเภทหน่ึง
ถือเป็นองคค์วามรู้สาํคญัท่ีจะตอ้งบนัทึกไวใ้หม้ัน่คงและเผยแพร่ต่อไป* 
 วรรณคดีทั้ง ๒ เร่ืองจึงเปรียบเสมือนหลกัฐานท่ีใชย้ืนยนัความสําเร็จของประพนัธศาสตร์ไทย
ท่ีได้รับการยอมรับอย่างสูงจากกวีรัตนโกสินทร์ตอนต้น  และการสร้างสรรค์อย่างต่อเน่ืองของรอง
อาํมาตยเ์อกหลวงธรรมาภิมณฑ์ (ถึก จิตรกถึก) ในกลบทสุภาษิตก็ตอกย ํ้ามโนทศัน์น้ีให้หนกัแน่นยิ่งข้ึน 
 กลบทสุภาษิตนิพนธ์ข้ึนในปี พ.ศ. ๒๔๕๔ รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว 
ดงัท่ีกวกีล่าวไวใ้นคาํนาํฉบบัท่ีพิมพเ์ผยแพร่คร้ังแรก พ.ศ. ๒๔๕๗๕๖๒ ความวา่ 
 

 สุภาสิตเร่ืองน้ี ขา้พเจา้แต่งเม่ือ พ.ศ. ๒๔๕๔ เรียบเรียงไวท้ั้งกลอนกลบท แล 
กลอนสุภาพ รวม ๗๒ ขอ้ (ฤๅบท) เปนธรรมบรรณาการสนองพระเดชพระคุณ ประดบั

                                                                                 
๕๖๑ สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, “อธิบายตาํนานเพลงยาวกลบท,” เพลงยาว

กลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๘ (พระนคร: ประจกัษก์ารพิมพ,์ 
๒๕๑๓), หนา้ (๒๐). 

* สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ไดท้รงแสดงพระทศันะไวส่้วนหน่ึงด้วยว่าการประชุมกวีคร้ังนั้น 
“สุนทรภู่ไม่ได้แต่งด้วยเพราะถกูกร้ิว ต้องถอดออกจากยศบรรดาศักด์ิไปบวชอยู่ในสมัยน้ัน” ประเด็นน้ีหม่อมเจา้จนัทร์
จิรายวุฒัน์ รัชนี ไดท้รงขยายความเพ่ิมเติมวา่ “ในขณะท่ีแต่งเพลงยาวกลบทกลอักษรกัน สุนทรภู่บวชเป็นพระจึงไม่อยู่
ในฐานะท่ีจะแต่งบทสังวาสถวายได้ ด้วยเหตุนี้จึงไม่ปรากฏช่ืออยู่ในจ าพวกฆราวาสท่ีชุมนุมแต่งเพลงยาวกลบทกล
อักษร” และสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตเองก็มิไดท้รงพระนิพนธ์กลอนกลบทในการคร้ังนั้น ดูละเอียด
ใน  พ. ณ ประมวญมารค, ประวตัคิ ากลอนสุนทรภู่ (ฉบับปรับปรุง) (กรุงเทพฯ: พิมพค์าํ, ๒๕๕๓), หนา้ ๒๖๒ – ๒๖๓. 

เจือ  สตะเวทินกล่าววา่การจารึกคร้ังนั้นถือเป็นการบนัทึกความรู้ขั้นสูงของแผ่นดิน ดงัความวา่ ‚...ความรู้ท่ี
จารึกคราวน้ันมีท่ีส าคัญ ๒ สาขาด้วยกัน คือความรู้ทางด้านวรรณคดีกวีนิพนธ์สาขาหน่ึง  ทางวิชาแพทย์สาขาหน่ึง 
บรรดากวีท่ีมีช่ือคร้ังน้ันมีโอกาสได้แสดงฝีปากท่ัวกัน เว้นแต่สุนทรภู่ซ่ึงขณะน้ันเข้าหน้าไม่ติด หลักศิลาจารึกท่ีวัด
พระเชตุพนฯ มีประโยชน์อย่างสูงส าหรับสมัยน้ัน นับเป็นวิทยสถานช้ันสูงส าหรับพระนคร กวีท่ีท างานคร้ังน้ันท่ี
ส าคัญกมี็สมเดจ็กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  สมเดจ็กรมพระยาเดชาดิศร  กรมหลวงวงศาธิราชสนิท  กรมหม่ืนไกรสร
วิชิต   พระมหามนตรี (ทรัพย์)   หลวงนายชาญภูเบศร์ หลวงลิขิตปรีชา และขุนธนสิทธ์ิ‛ ดูเพ่ิมเติมใน  เจือ สตะเวทิน, 
ประวติัวรรณคดีไทย (กรุงเทพฯ : คุรุสภา, ๒๕๒๐), หนา้ ๑๗๕ – ๑๗๖. 

๕๖๒ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก),  กลบทสุภาษิต,  (นนทบุรี: สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยั 
สุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๔๗), หนา้ ๓. 



๓๖๙ 
 

พระบารมีเฉลิมพระเกียรติยศ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลปัตยุบนั
น้ี ขอใหท้รงพระเจริญในศิริราชสมบติัตลอดกาลนาญเทอญ 
    หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก) 
    วนัท่ี ๑๖ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๕๗ 

 

 วรรณคดีกลอนกลบทเร่ืองน้ีเกิดข้ึนมาในระยะท่ีสังคมวรรณศิลป์ไทยเปิดรับกระแสงาน
ประพนัธ์วรรณกรรมร้อยแกว้อย่างของต่างประเทศ วรรณคดีร้อยกรองแมจ้ะเกิดมีอยู่บา้งแต่ก็ไม่
ปรากฏการแต่งกลบทอยา่งแพร่หลาย แมจ้ะมีแทรกอยูใ่นวรรณคดีบา้งแต่ก็เป็นเพียงบางเร่ือง และมี
เฉพาะชนิดท่ีแพร่หลายอยู่แล้ว กลบทสุภาษิตจึงเป็นเสมือนตวัแทนของวรรณคดีกลอนกลบทท่ี
สืบเน่ืองจากสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ถือเป็นส่ิงบาํรุง “ผสัสะ” อนังดงามสมบูรณ์ดงัท่ีกวีกล่าวไว้
ในตอนทา้ยเร่ืองวา่ 
 

  ร่ํากล่าวกลัน่สรรกลอนกลบท สังเขปพจน์เผยแสดงแถลงนุสนธ์ิ 
 โดยสารสอนงอนงามตามยบุล  เบ้ืองนิพนธ์พากยป์ระเภทพิบูลยป์ระพนัธ์ 
 เฉกสังคีตดีดสีดนตรีกล่อม  บรรเลงถนอมถนิมโสตรสงวนขวญั 
 เพียงประท่ินกล่ินปรุงจรุงจนัทน์  เฉลิมสรรพศุ์ภอตัถส์วสัดี 
 ต่างแวน่แกว้แผว้ผอ่งประไพพิศ  ส่องพินิจฉ์กายสกนธ์ตระการฉว ี
 สาํเหนียกสาํเนาเงาประจงประจาํมี  ของสมมุติยติุทีเท่าน้ีเอย๕๖๓ 
 

 กลบทท่ีปรากฏในกลบทสุภาษิต ไดค้ดัเลือกและสืบทอดรูปแบบมาจากทั้งกลบทศิริวิบุล
กิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษรอยา่งสมบูรณ์ โดยมีวตัถุประสงคส์ําคญัอีกประการหน่ึงท่ีจะ
ให้มีเน้ือหาเป็นวรรณคดีคาํสอน ดงัท่ีกวีแสดงเจตนาไวว้่า “ขอกล่าวค าร ่านิพนธ์กลบท ประพันธ์
พจน์ประเภทสุภาสิตขยาย”๕๖๔ ยืนยนัชดัเจนถึงความสําคญัของตวับทท่ีไม่เพียงกวีจะมุ่งแสดงฝีมือ
ดา้นการประพนัธ์กลบทและกลอกัษร แต่ยงัถือเป็นการสร้างผลงานท่ีเป็นประโยชน์สําหรับผูอ่้านท่ี
จะนาํไปเป็นขอ้คิดสอนใจดว้ย   แมแ้บบกลบทในกลบทสุภาษิตจะดาํเนินตามขนบทั้งหมด แต่ความ
ต่อเน่ืองในฐานะวรรณคดีกลอนกลบทเร่ืองท่ี  ๓ ก็ทาํให้เห็นว่ากลวิธีการประพนัธ์อนัซับซ้อนและ
ขอ้บงัคบัพิเศษท่ีผา่นการสั่งสมตกทอดและไดรั้บการรวมรวมไวย้งัเป็นส่ิงท่ีกวีสมยัหลงัจาํตอ้งฝึกฝน
เรียนรู้ ประชุมล าน าอนัเป็นตาํราประพนัธศาสตร์ท่ีรองอาํมาตยเ์อกหลวงธรรมาภิมณฑ์ไดนิ้พนธ์ไวถื้อ
เป็นประจกัษ์พยานสําคญัในเชิงทฤษฎีท่ีกวีได้สังเคราะห์องค์ความรู้ไวใ้นรูปแบบของ “ตาํรา” ท่ีมี
เน้ือหาบางส่วนแปลกต่างไปจากตาํราประพนัธศาสตร์อยา่งจินดามณีฉบบัต่างๆ กลบทสุภาษิตก็นบัได้
วา่เป็นผลงานการศึกษาทฤษฎีประพนัธศาสตร์และนาํมาสาธิตปฏิบติัใหเ้ห็นจริงอยา่งแยบคาย 

                                                                                 
๕๖๓ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๒. 
๕๖๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗. 



๓๗๐ 
 

 นอกจากวรรณคดีกลอนกลบท วรรณคดีโคลงกลบลอีก ๒ เร่ืองคือโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์
วัดพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และโคลงนิราศ
สุพรรณงานนิพนธ์สุนทรภู่ก็นบัไดว้่ามีความสําคญัในเชิงการประพนัธ์กลบทอย่างยิ่ง สําหรับฉบบั
พระนิพนธ์ฯ นั้นถือว่าเป็นวรรณคดีโคลงกลบทฉบบัท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดของไทย เน่ืองจากประกอบไป
ดว้ยโคลงกลบทชนิดต่างๆ ซ่ึงมีช่ือเรียกชดัเจนแล้ว ๑๐ ชนิด สามารถยึดถือไวเ้ป็นแบบไดอ้ย่างดียิ่ง 
นอกจากน้ี โคลงทั้งเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ให้มีเสียงสัมผสัพยญัชนะเก่ียวเน่ืองกนัในระหวา่งวรรคของ
แต่ละบาทซ่ึงก็เขา้ข่ายวา่เป็นกลบทดว้ย และพฒันาถึงข้ึนปรากฏซ้อนไวใ้นกลบททั้ง ๑๐ ชนิดท่ีทรง
พระนิพนธ์ใหเ้ป็นแบบแลว้ อาจจะเรียกไดว้า่เป็น “กลบทซ้อนกลบท” ซ่ึงไม่พบในวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ 
มากนกั ในร่ายซ่ึงแมจ้ะพบเพียงไม่ก่ีบท แต่ก็ปรากฏการทดลองแบบแผนคาํประพนัธ์ซ่ึงแสดงให้เห็น
พระอจัฉริยลกัษณ์ดา้นฉนัทลกัษณ์ท่ีปรากฏอยูส่มํ่าเสมอในพระนิพนธ์ 
 ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าเร่ือง ‚กลบทซ้อนกลบท‛ ซ่ึงปรากฏในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัด
พระเชตุพนน้ี ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นมโนทศัน์บางประการท่ีสัมพนัธ์กบักลบทศิริวิบุลกิตต์ิดว้ย กล่าวคือ
แมจ้ะนาํเสนอกลอนกลบททีละชนิดโดยลาํดบัไป แต่ถา้พิจารณาอยา่งละเอียดก็จะพบลกัษณะท่ีน่า
สังเกตว่ากลบทบางชนิดได้ซ่อนหรือซ้อนกลบทประเภทอ่ืนไวด้้วย ดงัเช่นกลบทท่ีบงัคบัให้ใช้
ตวัสะกดแม่ก กา กน กง กด กก กบ และกลบทท่ีบงัคบัใหใ้ชต้วัสะกดแม่ก กา กน กง กด กก กบ กม 
ซ่ึงเน้นบงัคบัมาตราตวัสะกด แต่ก็ไดซ้้อนกลบทบงัคบัคาํใช้ซํ้ าไวห้ลายชนิด เช่น กลบทธงนาํร้ิว 
กินนรเก็บบวั หงษค์าบพวงแกว้ เป็นตน้ กลบทท่ีซ้อนเขา้ไปมิไดเ้ปล่ียนแปลงขอ้บงัคบัของกลหลกั 
แต่ทาํใหเ้ห็นทั้งความสามารถของกวีและเจตนาในการเล่นสนุกกบักฎเกณฑ์ฉนัทลกัษณ์ตามแต่กวี
จะคิดประดิษฐใ์หแ้ปลกแตกต่างออกไป 
 โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนยงัได้รับการสร้างสรรค์ในบรรยากาศของการฟ้ืนฟู
ศิลปวฒันธรรมดา้นต่างๆ ของชาติโดยเฉพาะพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู ่
ผนวกกบัพระปรีชาดา้นภาษาโดยเฉพาะภาษาไทยและภาษาบาลีสันสกฤตขององค์ผูท้รงพระนิพนธ์
ดว้ยแลว้ การกล่าววา่โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุนเป็นวรรณคดีโคลงกลบทฉบบัท่ีสมบูรณ์จึง
เป็นเร่ืองท่ีถูกตอ้งเหมาะสมแลว้ 
 ส่วนโคลงนิราศสุพรรณ งานนิพนธ์สุนทรภู่นั้น แมจ้ะเป็นโคลงเร่ืองเดียวท่ีกวีไดแ้ต่งไว ้แต่ก็
เป็นโคลงส่ีสุภาพท่ีมีลกัษณะพิเศษทั้งเร่ือง ในโคลงบทสุดทา้ยสุนทรภู่ไดเ้อ่ยช่ือกลบทไวอ้ยา่งนอ้ย ๖ 
ชนิด๕๖๕  อยา่งไรก็ตาม ถา้ศึกษาตวับทเร่ืองน้ีอยา่งละเอียดจะพบวา่มีกลบทมากกวา่ ๖ ชนิด๕๖๖ กลบท
                                                                                 

๕๖๕ สุนทรภู่, นิราศสุนทรภู่ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพธ์ารปัญญา, ๒๕๔๓), หนา้  ๑๘๗. 
๕๖๖ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, ชีวประวตัแิละผลงานของสุนทรภู่, หนา้ ๑๕๓. 
และดูละเอียดใน ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, นิราศสุพรรณ: ความสามารถและความคดิสร้างสรรค์ของสุนทรภู่ใน

การแต่งโคลงส่ีสุภาพ (กรุงเทพฯ: ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๕), หนา้ ๒๔๗ 
– ๒๘๖. 



๓๗๑ 
 

ท่ีพบในโคลงนิราศสุพรรณ ทั้งท่ีกวเีอ่ยช่ือไวแ้ละท่ีไม่ปรากฏช่ือ ไดแ้ก่ กลบทอกัษรลว้น ๑ อกัษรลว้น 
๒ อกัษรบริพนัธ์ กบเตน้สามตอน อกัษรสาม สกดัแคร่ ซอ้นดอก อกัษรสลบั ตะเข็บไต่ขอน งูกระหวดั
หาง บุษบงแยม้ผกา และโคลงกลบทงูตวดัหาง๕๖๗ กลบทเหล่าน้ีมีทั้งท่ีปรากฏอยู่แลว้ในวรรณคดีท่ี
แต่งดว้ยโคลง การปรับประยุกต์จากกลบทท่ีปรากฏในกลอนมาใช้ในโคลง และการสร้างสรรค์ใหม่ 
เม่ือจาํแนกประเภทโคลงกลบทขา้งตน้จะไดข้อ้มูลดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๘๖   แสดงประเภทของกลบทในโคลงนิราศสุพรรณ 
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๑. โคลงกลบทอกัษรลว้น ๑      
๒. โคลงกลบทอกัษรลว้น ๒      
๓. โคลงกลบทอกัษรบริพนัธ์      
๔. โคลงกลบทกบเตน้สามตอน      
๕. โคลงกลบทอกัษรสาม      
๖. โคลงกลบทสกดัแคร่      
๗. โคลงกลบทซอ้นดอก      
๘. โคลงกลบทอกัษรสลบั      
๙. โคลงกลบทตะเขบ็ไต่ขอน      
๑๐. โคลงกลบทงูกระหวดัหาง      
๑๑. โคลงกลบทบุษบงแยม้ผกา      

๑๒. โคลงกลบทงูตวดัหาง      
 

 จากตารางขา้งตน้จะเห็นวา่ปรากฏกลบทประเภทบงัคบัเสียงมากท่ีสุดมีถึง ๑๐ ชนิด รองลงมา
คือบงัคบัคาํมี ๒ ชนิด ความหลากหลายเร่ืองแบบของกลบทท่ีปรากฏในโคลงนิราศสุพรรณน้ีน่าจะ
แสดงให้เห็นได้ในระดบัหน่ึงว่าสุนทรภู่มีฝีมือแต่งโคลงได้อย่างดีทั้งแบบธรรมดาและแบบกลบท 
และเม่ือประกอบกบัผลการศึกษาโคลงสุนทรภู่อยา่งละเอียดของชลดา เรืองรักษลิ์ขิตในบทความ เร่ือง 
“รูปแบบและท่ีมาของโคลงสุนทรภู่”๕๖๘ แล้วจะเขา้ใจยิ่งข้ึนว่า “ระเบียบโคลง” ในวรรณคดีเร่ืองน้ี

                                                                                 
๕๖๗ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, นิราศสุพรรณ: ความสามารถและความคดิสร้างสรรค์ของสุนทรภู่ในการแต่งโคลง

ส่ีสุภาพ, หนา้ ๒๗๑. 
๕๖๘ ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต.  "รูปแบบและท่ีมาของโคลงสุนทรภู่."  วารสารราชบัณฑิตยสถาน (ปีท่ี ๒๙ 

ฉบบัท่ี ๔ ตุลาคม – ธนัวาคม ๒๕๔๗), หนา้ ๙๖๔ – ๙๘๙. 



๓๗๒ 
 

เกิดข้ึนเน่ืองจากความตั้งใจและฝีมือกวี สมควรได้รับการยกย่องให้เป็นวรรณคดีโคลงกลบทเร่ือง
สาํคญั มิใช่เป็นเพียงโคลงนิราศท่ีกวแีต่งเพื่อลบคาํสบประมาทวา่แต่งไดแ้ต่กลอนนิราศเท่านั้น 
 ผูว้จิยัมีขอ้สังเกตในมิติประพนัธศาสตร์ดว้ยวา่วรรณคดีโคลงกลบททั้งโคลงดั้นปฏิสังขรณ์วัด
พระเชตุพนและโคลงนิราศสุพรรณ เกิดข้ึนในระยะท่ีกลอนพฒันาถึงขั้นสูงสุด ความพยายามของกวี
ในการนาํเสนอวรรณคดีท่ีแต่งดว้ยโคลงกลบททั้งเร่ือง  ตอกย ํ้าว่าในยุคสมยัท่ีกลอนไดรั้บความนิยม
แพร่หลาย โคลงก็ยงัเป็นฉันทลกัษณ์ท่ีสามารถสร้างสรรค์อลงัการอนัวิจิตรได้ไม่จาํกดัเช่นเดียวกบั
กลอนและเช่นเดียวกบัท่ีเคยปรากฏแลว้ในวรรณคดีอยธุยา 
 

 วรรณคดีกลบทในระยะท่ี ๓ สร้างสรรคข้ึ์นในยุครุ่งเรืองของกวีนิพนธ์สมยัใหม่ แมจ้ะกล่าว
กนัโดยทัว่ไปว่ากวีนิพนธ์สมยัใหม่มกัเนน้เน้ือหาท่ีหลากหลายและมุ่งสะทอ้นหรือนาํเสนอแนวคิด
อนัเป็นประโยชน์ต่อสังคมเป็นสําคญัโดยมกัไม่เน้นรูปแบบ อย่างไรก็ตาม หากพินิจรูปแบบอย่าง
ละเอียดก็หลากหลายไม่แพเ้น้ือหา ในด้านความเป็นวรรณคดีกลบทซ่ึงมุ่งพิจารณาแบบแผนและ
ความซบัซ้อนของคาํประพนัธ์ งานสร้างสรรคร่์วมสมยัอยา่งนอ้ย ๗ เร่ือง ไดแ้ก่ ชักม้าชมเมือง ของ
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ ก าสรวลโกสินทร์ ของคมทวน คนัธนู  รอยทราย ของวนัเนาว ์ยเูด็น ทุ่งดินด า 
แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง ของศิวกานท ์ปทุมสูติ  กฎบนกลบท ของคมทวน คนัธนู  โคลงนิราศราง
หวาย  และ โคลงนิราศแม่เมาะ – นิราศแม่เมาะ ของกอ้งภพ ร่ืนศิริ  มีสถานะเป็นวรรณคดีกลบทซ่ึง
สัมพนัธ์กบัวรรณคดีโคลงและกลอนกลบทใน “สมยัเก่า”  หลายประการ รวมทั้งยงัมีลกัษณะเฉพาะท่ี
น่าสนใจเป็นอยา่งยิง่  
 วรรณคดีกลบททั้ง ๗ เร่ืองแบ่งเป็นวรรณคดีโคลงกลบท ๔ เร่ือง วรรณคดีกลอนกลบท ๑ 
เร่ือง และวรรณคดีกลบทรูปแบบพิเศษ ๒ เร่ือง ดงัน้ี 
 

 ๑. วรรณคดีโคลงกลบท ไดแ้ก่ชักม้าชมเมือง ก าสรวลโกสินทร์ ทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม 
แผ่นดินทอง และโคลงนิราศรางหวาย 
  ๑.๑ ชักม้าชมเมือง ประพนัธ์ข้ึนเม่ือปี พ.ศ ๒๕๒๐ ประกอบดว้ยร่ายสุภาพนาํ
เร่ือง ๑ บท และโคลงส่ีสุภาพ ๕๐๐ บท มีเน้ือหาเป็นกวนิีพนธ์ชมศิลปกรรมในวดัพระแกว้โดยสอด
ประสานกบัการนาํเสนอหลกัธรรมทางพุทธศาสนา 
  ๑.๒ ก าสรวลโกสินทร์ พิมพค์ร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ. ๒๕๒๖ในรวมกวีนิพนธ์ก าสรวล
โกสินทร์ ประกอบดว้ยร่ายดั้น ๑ บท และโคลงดั้นบาทกุญชรอีก ๑๗๙ บท สร้างสรรคข้ึ์นโดยใชข้นบ
ของนิราศและมีเน้ือหาวพิากษป์รากฏการณ์ทางสังคมและพฤติกรรมของผูค้นในโลกสมยัใหม่ 
  ๑.๓ ทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง แต่งข้ึนเม่ือปี พ.ศ. ๒๕๓๘ ในวาระ
โอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา ๖๐ พรรษาพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัรัชกาลปัจจุบนั ประกอบดว้ย
ร่ายนาํ ๑ บท และโคลงส่ีสุภาพ ๖๒๐ บท นอกจากนั้นก็ยงัมีกาพยก์าพยธ์นญัชยางค์ กลอน และ
เพลงพื้นบา้น เน้ือหากล่าวถึงหลกัการดาํเนินชีวติของปัจเจกบุคคลและแนวปฏิบติัในการอยูร่่วมกนั



๓๗๓ 
 

อยา่งสงบสุขในสังคมเกษตรกรรม กวีนิพนธ์เร่ืองน้ีเป็นหนงัสือส่งเสริมการอ่านระดบัมธัยมศึกษา
ตอนปลายดว้ย 
  ๑.๔ โคลงนิราศรางหวาย พิมพเ์ผยแพร่คร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ. ๒๕๔๙ รวมอยูใ่นบท
กวีแห่งรักแท้ มีร่ายสุภาพนาํ ๑ บท และโคลงส่ีสุภาพอีก ๑๗๒ บท มีเน้ือหาตามขนบวรรณคดีนิราศ 
โดยกวกีล่าวไวอ้ยา่งชดัเจนในคาํนาํวา่ “มี ‘นางในฝันตลอดกาล’ เป็นหัวใจของเร่ือง”๕๖๙ 
  

 ลกัษณะร่วมดา้นรูปแบบฉันทลกัษณ์ของวรรณคดีโคลงกลบททั้ง ๔ เร่ืองนั้นจะสังเกตได้
วา่ใชร่้ายนาํเร่ือง ๑ บทและต่อดว้ยโคลงส่ี โคลงส่ีในเร่ืองเป็นโคลงส่ีรูปแบบธรรมดาและโคลงส่ีกล
บทท่ีกวเีลือกและตั้งใจนาํเสนอ ทั้งแบบสืบขนบและท่ีกวรัีงสรรคข้ึ์นใหม่ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี  ๘๗    แสดงรายช่ือ ประเภท และรูปแบบของกลบทและกลอกัษรในชักม้าชมเมือง ก าสรวลโกสินทร์ 
  ทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง และโคลงนิราศรางหวาย 
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๑. กลบทอกัษรสลบั            
๒. กลบทกินนรเก็บบวั ๑            
๓. กลบทววัพนัหลกั ๑            
๔. กลบทอกัษรบริพนัธ์ ๑             
๕. กลบทนาคบริพนัธ์ ๑            
๖. กลบทครอบจกัรวาล            
๗. กลบทกา้นต่อดอก            
๘. กลบทโตเล่นหาง            
๙. กลบทสารถีขบัรถ            
๑๐. กลบทรักร้อย            
๑๑. กลบทธงนาํร้ิว ๑            
๑๒. กลบทอกัษรลว้น  ๑            
๑๓. กลบทพยคัฆข์า้มหว้ย            
๑๔. กลบทพวงแกว้กดุัน่            
๑๕. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑            
๑๖. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๔            

                                                                                 
๕๖๙ กอ้งภพ  ร่ืนศิริ, บทกวแีห่งรักแท้, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, ๒๕๕๐), คาํนาํ. 



๓๗๔ 
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๑๗. กลบทอกัขระโกศล ๑            
๑๘. กลบทตะเขบ็ไต่ขอน            
๑๙. กลบทยติัภงัค ์            
๒๐. กลบทตรีประดบั ๑            
๒๑. กลบทกบเตน้กลางสระบวั             
๒๒. กลบทนาคเก้ียวกระหวดั            
๒๓. กลบทอกัษรสงัวาส            
๒๔. กลบทบวับานกลีบ ๑            
๒๕. กลบทบวับานกลีบ ๓            
๒๖. กลบทเกา้แม่            
๒๗. กลบทอกัษรคู ่            
๒๘. กลบทมิตรภาพสมัพนัธ์            
๒๙. โคลงกลอน            
๓๐. โคลงกาพย ์            
๓๑. กลอกัษรตลบนกกลางหาว            
๓๒. กลอกัษรแยกทาง            
๓๓. กลอกัษรจาตุรทิศ            
๓๔. กลอกัษรซ่อนรัก            
๓๕. กลอกัษรจองถนน            
๓๖. กลอกัษรทวารประดบั            
๓๗. กลอกัษรบทสงัขยา            
๓๘. กลอกัษรลกัษณะซ่อนกล            
๓๙. กลอกัษรสารถีชกัรถ            
๔๐. กลบทงูกระหวดัหาง ๒            

 

 จากตารางขา้งตน้จะเห็นวา่กลบทส่วนใหญ่ยงัคงเป็นรูปแบบท่ีเคยปรากฏมาแลว้ในวรรณคดี
โคลงกลบทและอาจปรับมาจากวรรณคดีกลอนกลบท โดยแบบบงัคบัคาํยงัคงมีความหลากหลาย
มากกว่าชนิดอ่ืน กวีนิพนธ์เร่ืองก าสรวลโกสินทร์จะเป็นลกัษณะสืบทอดรูปแบบมาเป็นส่วนใหญ่
ขณะท่ีอีก ๓ เร่ืองมีทั้งท่ีสืบทอดและสร้างสรรค ์



๓๗๕ 
 

 ผูว้ิจยัพบว่าวรรณคดีโคลงกลบทร่วมสมยั ๒ เร่ืองคือชักม้าชมเมืองและทุ่งดินด า แผ่นดิน
ธรรม แผ่นดินทอง สัมพนัธ์กบัโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนอยา่งชดัเจน ๔ ประเด็น ไดแ้ก่ 
  

 ๑. เป็นวรรณคดีท่ีนาํเสนอกลบทท่ีปรากฏแบบแผนและมีช่ือเรียก 
 ๒. เป็นวรรณคดีท่ีนาํเสนอกลบทซอ้นกลบท 
 ๓. เป็นวรรณคดีท่ีมีการทดลองแบบแผนกลบท 
 ๔. เป็นวรรณคดีท่ีมีการทดลองแบบแผนฉนัทลกัษณ์ 
 

 ด้านการนําเสนอกลบทท่ีปรากฏแบบแผนและมีช่ือเรียก ทั้งชักม้าชมเมืองและทุ่งดินด า 
แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง มีลกัษณะสําคญัท่ีช้ีให้เห็นว่าสัมพนัธ์กบัโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัด
พระเชตุพน กล่าวคือประกอบดว้ยโคลงกลบท ๒ กลุ่ม กลุ่มแรกสืบทอดขนบอยา่งเห็นไดช้ดั มีทั้งช่ือ
เรียกและแบบกลท่ีกวีแต่งสาธิตให้เห็นไว ้ในชักม้าชมเมือง ช่ือกลบทจะมีแทรกในลาํดบัโคลงและ
กวีไดอ้ธิบายอีกคร้ังใน ‚ทา้ยบท‛ ของกวีนิพนธ์ ส่วนทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง แมไ้ม่ได้
แทรกไวใ้นลาํดบัโคลง แต่ช้ีแจงอยา่งละเอียดใน ‚คาํอธิบายบทประพนัธ์‛ ทา้ยเล่มกวีนิพนธ์เช่นกนั 
ส่วนอีกกลุ่มหน่ึง แมจ้ะกวจีะมิไดอ้ธิบายไว ้แต่ก็เห็นไดช้ดัเจนวา่มีแบบแผนและจดัให้เป็นกลบทได ้
 กลบทท่ีปรากฏในกวนิีพนธ์เร่ืองชักม้าชมเมืองยงัใชช่ื้อเรียกและมีลาํดบัตรงกบัในโคลงดั้น
เร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน แต่จะมีจาํนวนโคลงนอ้ยกวา่ กล่าวคือมีเพียงแบบละ ๒ บทเท่านั้น 
แมก้วีจะมิไดก้ล่าวไวอ้ย่างชดัเจนในตวับทว่าไดย้ึดถือโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนเป็น 
‚ตน้เคา้‛ ในการให้ลาํดบัโคลงส่ีกลบท  แต่เช่ือไดว้า่วรรณคดีโคลงกลบทพระนิพนธ์สมเด็จพระ
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสมีอิทธิพลอย่างสูงต่อกวีนิพนธ์เร่ืองน้ีแน่นอน ส่วนทุ่งดิน
ด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง ก็เช่นเดียวกนั แมจ้ะมิได้เรียงลาํดบัโคลงตรงกบัโคลงกลบท ๑๐ 
ชนิดและมีจาํนวนโคลงกลบทน้อยกว่า แต่ช่ือและแบบโคลงกลบทท่ีตรงกนัถึง ๙ ชนิดก็บ่งช้ีว่า
ไดรั้บอิทธิพลจากฉบบัพระนิพนธ์และชักม้าชมเมือง นอกจากน้ีกวียงัไดป้ระพนัธ์กลบทชนิดอ่ืน
เพิ่มอีกยิง่ตอกย ํ้าเจตนาในการแสดงความสามารถแต่งโคลงกลบทตามขนบ 
 นอกจากกลบทกลุ่มท่ีปรากฏช่ือเรียกชดัเจนขา้งตน้แลว้ ยงัพบวา่กวีไดแ้ทรกกลบทกลุ่มอ่ืนๆ 
ไวอี้กหลายชนิด แมจ้ะมิไดมี้ช่ือเรียกในตวับท แต่มีลกัษณะตรงกบัในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัด
พระเชตุพน ดงัเช่นกลบทงูกระหวดัหาง ๒โดยเฉพาะในชักม้าชมเมืองปรากฏอยา่งต่อเน่ืองในความถ่ี
ท่ีสูงมากซ่ึงจะสอดคลอ้งกบัลกัษณะท่ีปรากฏในพระนิพนธ์ นอกจากน้ี การใชค้าํซํ้ าท่ีปรากฏเป็นขน
บอยูใ่นคาํประพนัธ์ไทยซ่ึงไดรั้บการจดัให้เป็นกลบทมีอยูใ่นวรรณคดีกลอนกลบทฉบบัสําคญัคือกล
บทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร และพบแทรกอยูใ่นวรรณคดีไทยตั้งแต่สมยัอยุธยา 
คือการใชค้าํซํ้ าแบบกลบทบุษบงแยม้ผกา และการใช้คาํซํ้ าแบบกลบทพวงแกว้กุดัน่ กวีร่วมสมยัได้
แต่งกลบททั้ง ๒ ชนิดดว้ยเช่นกนั 



๓๗๖ 
 

 การสืบทอดขนบวรรณคดีโคลงกลบทท่ีสําคญัอีกประการหน่ึงก็คือการแสดงฝีมือในการ
นาํเสนอรูปแบบกลบทผสมหรือกลบทซ้อนกลบท ในท่ีน้ีจะไดย้กตวัอยา่งโคลงส่ีสุภาพบทหน่ึงใน
ชักม้าชมเมืองเพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่กว ี‚ซอ้น‛ แบบกลบทไวใ้นโคลง ๑ บทถึง ๓ ชนิด ดงัน้ี 
 

  ผู้พนูย่อมเพิ่มดว้ย  ดีพนู 
 ผู้พร่องย่อมพร่องสูญ   สึกซํ้ า 
 ผู้มีย่อมทรัพยม์ูล    มาสู่ 
 ผู้ยากย่อมยากย ํ้า    อยา่งนั้นนิจศีล๕๗๐ 
 

 โคลงส่ีสุภาพขา้งตน้มีกลบท ๓ ชนิดไดแ้ก่กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑  งูกระหวดัหาง ๒  และ
พวงแกว้กุดัน่ ดงัน้ี 
 ๑. กลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ ไดแ้ก่ตาํแหน่งการซํ้ าคาํวา่ “ผู”้ ท่ีปรากฏตน้บาทโคลง 
 ๒. กลบทงูกระหวดัหาง ๒ ไดแ้ก่ตาํแหน่งการส่งสัมผสัพยญัชนะระหวา่งคาํทา้ยวรรค 
  แรกกบัคาํแรกวรรคท่ี ๒ ของแต่ละบาท ในโคลงตวัอยา่งคือ ดว้ย – ดี สูญ – สึก  
  มูล – มา และ ย ํ้า – อยา่ง 
 ๓. กลบทพวงแกว้กุดัน่ ไดแ้ก่ตาํแหน่งการซํ้ าคาํวา่ “ยอ่ม” ท่ีปรากฏในทุกบาท 
 

 โคลงกลบททั้ง ๓ แบบมีในขนบการแต่งโคลงตั้งแต่สมยัอยุธยา เม่ือไดน้าํมาประมวลไวใ้น
โคลงบทเดียวกนั นอกจากจะทาํให้เห็นว่าโคลงเป็นฉันทลกัษณ์ท่ีเล่นกลบทไดอ้ยา่งหลากหลายทั้งท่ี
กวีจงใจให้เห็นและท่ีผูอ่้านตอ้งเห็นดว้ยปัญญาแลว้ยงัเป็นการสร้างอลงัการในตวับทกวีนิพนธ์ ทาํให้
งานเขียนมีมิติทางวรรณศิลป์ท่ีสามารถมองไดอ้ย่างลุ่มลึกหากเช่ือมโยงกบัจารีตวรรณคดีไทย แมจ้ะ
เลือกมองเฉพาะดา้นรูปแบบคาํประพนัธ์เพียงเท่านั้นก็ตาม 
 การสืบทอดรูปแบบของกลบทในชักม้าชมเมืองและทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง ทาํ
ให้วรรณคดีโคลงกลบทร่วมสมยัมีความน่าสนใจดงักล่าวแลว้ แบบแผนกลบทท่ีกวีปรับแปลงและ
คิดคน้ทดลองนาํเสนอยงัสะทอ้นลีลาอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของงานสร้างสรรคร่์วมสมยัดว้ย  ลีลาอนั
เป็นลกัษณะเฉพาะประการหน่ึงท่ีเห็นไดช้ดัจากการสืบทอดขนบกลบทนัน่คือนาํเสนอแบบกลบทช่ือ
เดียวกนัแต่มีรายละเอียดต่างกนัไปเม่ือปรากฏในฉนัทลกัษณ์ของโคลงส่ี ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจะยกตวัอยา่งกล
บทกินนรเก็บบวัเพื่อแสดงให้เห็นความแตกต่างในรายละเอียดท่ีน่าสนใจและชวนให้ตั้งขอ้สังเกตใน
เชิงประพนัธศาสตร์ ดงัน้ี 
 
 
 

                                                                                 
๕๗๐ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ชักม้าชมเมอืง  (กรุงเทพฯ : เก้ียว – เกลา้, ๒๕๔๕), หนา้ ๗๒. 



๓๗๗ 
 

 โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั ๑  ในโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน 
  เช็ดหน้าบานหน้าวาด  วจิิตร  อุไรฤๅ 
 แทตยแ์บกแท่นแบกพบู   เบ่ียงถา้ 
 ทูนเทพย์รูปเทพย์สถิตย ์   ทายเทอด    ขรรคเ์ฮย 
 มุขนอกมุขหนา้ห้อง   แห่งละสอง๕๗๑       
 

 โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั ๑  ในชักม้าชมเมือง 
  พรากไม้พบไม้ใหญ่  ในพนา 
 ร้ินไต่ไรไต่พา    พรากเหยา้ 
 ดาวดาดจกัดาดตา   จุดต่าง   ไตเ้อย 

หักจิตหักใจเขา้    หักร้างหักลา๕๗๒ 
 

 โคลงส่ีกลบทกินนรเก็บบวั ๑ ในทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง 
 แบบท่ี ๑  
  ออหนุ่มเหนา้หนุ่มกลา้  วชิาการ 
 เช่ือมั่นยดึมั่นฐาน   ถูกตอ้ง 
 
 จริงใจมุ่งใจงาน    หาญหกั 
 ทกัขัดอนัขัดขอ้ง    ขุ่นคา้งใจคน๕๗๓  
  

 แบบท่ี ๒ 
  หนุ่มเกรงหนุ่มมิกลา้  เก่ียวพนั 
 รักชอบรักลอบฝัน   เนตรฟ้า 
 ยากจนอบัจนปัญ-   ญายิง่ 
 ฝันหลบัฝันต่ืนลา้   ล่มแลง้แรงฝัน๕๗๔ 
 
 
 
 
 

                                                                                 
๕๗๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน 

(กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๗, หนา้ ๗๔. 
๕๗๒ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ชักม้าชมเมอืง, หนา้ ๑๖๙. 
๕๗๓ ศิวกานท ์ ปทุมสูติ, ทุ่งดนิด า แผ่นดนิธรรม แผ่นดนิทอง (กรุงเทพฯ : คุรุสภา, ๒๕๓๘), หนา้ ๒๑. 
๕๗๔ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖. 



๓๗๘ 
 

 แบบท่ี ๓ 
  ชาติพนูชาติเพิ่มพน้  พลพลงั 
 บ้างเบียดบ้างบดบงั   เพื่อนบา้ง 
 แย่งงานแย่งเงินยงั   ยดุแยง่ 
 แข่งศกัด์ิแข่งคนสร้าง   แข่งสู้แข่งขนั๕๗๕ 
 

 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่กลบทกินนรเก็บบวัจะเนน้เล่นคาํใชซ้ํ้ าในวรรคหนา้ของโคลงส่ีเป็น
หลกัดงัเช่นท่ีปรากฏในพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึงน่าจะทรง
ใชห้ลกัการเช่นเดียวกบักลบทกินนรเก็บบวั ท่ีถา้เล่นคาํใชซ้ํ้ าในคาํประพนัธ์ประเภทกลอนก็จะเล่น
คาํเพียง ๑ คู่ ตวัอยา่งมีอยูใ่นทั้งกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร ประกอบกบัพระ
นิพนธ์ใช้โคลงส่ีดั้นเป็นหลกั วรรคหน้าท่ีมี ๕ คาํจึงเหมาะท่ีจะเช่นกลชนิดน้ีโดยไม่คาบเก่ียวมายงั
วรรคหลงัซ่ึงมีเพียง ๒ คาํ ในกวนิีพนธ์สมยัใหม่ก็ดาํเนินตามขนบเช่นกนั แต่มีขอ้แตกต่างปลีกยอ่ยท่ี
น่าสังเกตเช่นในงานของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์กวีแต่งเป็นโคลงส่ีสุภาพทาํให้กวีมีโอกาส ‚เก็บบวั‛ 
ไดอี้กช่วงหน่ึงเพราะมีจาํนวนคาํวรรคสุดทา้ย ๔ คาํ ขณะท่ีงานของศิวกานท์ ปทุมสูติ กวีจะอธิบาย
กลบทกินนรเก็บบวัของตนชดัเจนว่า ‚ก าหนดค าซ ้ากันคู่หน่ึงในวรรคหน้าของแต่ละบาท โดยมีค า
อ่ืนหน่ึงค าค่ันระหว่างค าท่ีซ ้ากันนั้น‛๕๗๖ แต่การกาํหนดคาํซํ้ าเพียง ๑ คู่โดยไม่ระบุตาํแหน่งคาํก็ทาํ
ใหมี้โคลงกลบทเก็บบวัแบบยอ่ยอีกอยา่งนอ้ย ๒ แบบ แต่ละแบบ ‚ยืดหยุน่‛ เม่ือเทียบกบัพระนิพนธ์
สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และงานของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย ์และมิได้
ออกนอกกรอบจากท่ีกาํหนดไว ้มองอีกด้านหน่ึงลกัษณะดงักล่าวยงัสะทอ้นว่ากลบทบางชนิดมี
ลกัษณะเด่นเห็นได้ชัดแมจ้ะมีในคาํประพนัธ์ต่างรูปแบบหรืออยู่ต่างตาํแหน่งกนัของคาํประพนัธ์
ชนิดเดียวกนั ขณะท่ีบางแบบเหมาะใชก้บัคาํประพนัธ์ประเภทใดประเภทหน่ึงเท่านั้น 
 สืบเน่ืองจากการเปรียบเทียบกลบทกินนรเก็บบวั ๑ การทดลองแบบแผนกลบทเห็นไดช้ดั
ในผลงานของศิวกานท ์ปทุมสูติ อีกหลายชนิด ดงัท่ีกวไีดก้ล่าวแสดงเจตนาไวว้า่  
 

  การแต่งร้อยกรองเป็นเร่ืองยาวและเป็นร้อยกรองชนิดเดียวกนัติดต่อกนัโดย
ตลอดนั้นยากท่ีจะตรึงใจผูอ่้านมิให้รู้สึกจืดชืดหรือเนือยได ้ดงันั้นในการแต่งโคลงส่ี
สุภาพเร่ือง ‚ทุ่งดินดาํ แผน่ดินธรรม แผน่ดินทอง‛ น้ี ผูแ้ต่งจึงพิจารณาหาช่วงตอนท่ี
เหมาะสมแทรกโคลงกลบทชนิดต่างๆ ทั้งท่ีเป็นแบบเก่าและแบบใหม่ท่ีคิดประดิษฐ์

                                                                                 
๕๗๕ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๓. 
๕๗๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๖๒. 



๓๗๙ 
 

ข้ึนสลบัไวพ้อเปล่ียนแปลกรสจรุงอารมณ์ กบัไดผ้นวกเพลงพื้นบา้นให้สอดคลอ้ง
กบัการดาํเนินเร่ืองตามโอกาส๕๗๗  

 

 แบบแผนกลบทท่ีศิวกานทเ์สนอพร้อมบญัญติัช่ือไวมี้ดงัน้ี 
 ๑. กลบทเกา้แม่ กวีไดน้าํหลกัเร่ืองมาตราตวัสะกด ๙ มาตรามาสร้างเป็นกลบท กาํหนดแยก
เป็น ๙ กลยอ่ย ไดแ้ก่ กล ก กา กลกก กลกด กลกบ กลกง กลกน กลกม กลเกย กลเกอว  แต่ละกลจะมี
ขอ้บงัคบัเพิ่มเติมคือถา้เป็นกล ก กา ใหทุ้กคาํเป็นแม่ ก กา ถา้เป็นกลกก กลกด และกลกบ ให้คาํตน้บท
และทา้ยบทกบัคาํในท่ีบงัคบัคาํโทเป็นคาํในแม่ ก กา ถา้เป็นกลกง กลกน กลกม กลเกยและกลเกอว ให้
ใชค้าํทุกคาํตรงตามมาตรา ถา้แต่งรวมเป็นกลบทเกา้แม่ให้คาํตน้บทและทา้ยบทเป็นคาํในแม่ ก กา ถา้
ปรากฏคาํสร้อยใหค้าํท่ี ๒ ของชุดคาํสร้อยเป็นคาํในแม่ ก กา 
 ๒. กลบทอกัษรคู่ กาํหนดใหแ้ต่ละบาทใชอ้กัษรสูงกบัอกัษรตํ่าท่ีเป็นอกัษรคู่กนัเท่านั้น  
 ๓. กลบทอักษรซ่อนกล กําหนดให้ ๔ คาํแรกของบาทท่ี ๒ และบาทท่ี ๔ เป็นกลุ่มคํา
เดียวกนั เรียงลาํดบัคาํตรงกนั และคาํท่ี ๖ ของบาทท่ี ๒ และบาทท่ี ๔ เป็นคาํท่ีใชซ้ํ้ ากนั 
 ๔. กลบทมิตรภาพสัมพนัธ์ กาํหนดให้คาํท่ีใชใ้นบาทท่ี ๑ นาํไปใชใ้นบาทท่ี ๒ ไม่ตํ่ากวา่ ๒ 
คาํข้ึนไป ใหน้าํคาํในบาทท่ี ๓ มาใชใ้นบาทท่ี ๔ ไม่ตํ่ากวา่ ๒ คาํ และกาํหนดให้คาํทา้ยบาทแรกและคาํ
แรกของบาทต่อไปเป็นคาํสัมผสัพยญัชนะกนั 
 ๕. กลบทกลคาํ กาํหนดให้ทุกบาทมีคาํท่ีใช้ซํ้ ากนัอยู่คาํหน่ึง โดยจะซํ้ าบาทละก่ีคร้ังก็ได ้
เง่ือนไขกลคาํท่ีศิวกานท ์ปทุมสูติไดว้างไวน้ี้ ผูว้จิยัจดัให้เป็นกลบทพวงแกว้กุดัน่ 
 ในวรรณคดีโคลงกลบทสมยัใหม่ การทดลองแบบแผนกลบทชนิดบังคบัคาํยงัคงเป็น
เง่ือนไขสําคญัท่ีกวีใช้คิดสร้างสรรค์กลบท แมจ้ะมีวิธีและหลกัการเดียวกนักบัท่ีกวีในอดีตไดเ้คย
สร้างไวก้็ตาม แต่ก็แสดงใหเ้ห็นแนวคิดในการยกัเยื้องถ่ายเทคาํท่ีสามารถกระทาํไดอ้ยา่งหลากหลาย
ยิง่ในคาํประพนัธ์ประเภทต่างๆ  
 นอกจากน้ีส่ิงท่ีน่าสนใจอีกประการหน่ึงก็คือความคิดในการเลือกนาํอกัขรวิธีไทยเร่ือง
มาตราตวัสะกดมาวางกฎเกณฑใ์หเ้ป็นชุดโคลงกลบทเกา้แม่ ซ่ึงก็คลา้ยคลึงกบัหลกัการของกลบทท่ี
เนน้มาตราตวัสะกดหลายชนิดในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและกลอนกลบทเทพชุมนุมในเพลงยาวกลบท
และกลอักษร ส่วนกลบทอกัษรคู่ก็เป็นความพยายามในการสร้างแบบแผนใหม่ดว้ยการนาํระบบ
อกัษรสูงกบัอกัษรตํ่าท่ีรูปเขียนต่างกนัแต่ออกเสียงเหมือนกนัในอกัขรวิธีไทยมาจดัให้เป็นแบบแผน 
วิธีการเหล่าน้ีล้วนเป็นมโนทศัน์เดียวกนักบัท่ีกวีในอดีตเคยไดใ้ช้สร้างกลอนกลบทบางชนิดใน
วรรณคดีกลอนกลบททั้งส้ิน การสืบทอดแนวคิดดงักล่าวย่อมทาํให้เกิดกลบทรูปแบบใหม่ไดอี้ก
มากตามแต่ความประสงคข์องกวท่ีีจะใชปั้ญญาเล่นลอ้กบัภาษาและคาํประพนัธ์ไทย 

                                                                                 
๕๗๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๖๐. 



๓๘๐ 
 

 ชักม้าชมเมืองและทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผน่ดินทอง ยงัเป็นกวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่ท่ีมี
การทดลองแบบแผนฉนัทลกัษณ์ในแง่ท่ีแสดงเจตนานาํเสนอมโนทศัน์เร่ืองความสัมพนัธ์ระหวา่ง
ฉนัทลกัษณ์ต่างประเภทดว้ย 
 ผูว้ิจยัไดก้ล่าวไปแลว้วา่แนวคิดเร่ืองความสัมพนัธ์ระหวา่งฉนัทลกัษณ์ปรากฏในกระบวน
สร้างเสพวรรณศิลป์ไทยมาเป็นเวลานาน มีหลกัฐานลายลกัษณ์อยา่งนอ้ยตั้งแต่สมยัรัตนโกสินทร์
ตอนตน้๕๗๘ เป็นพระนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัและกรมหม่ืนไกรสรวิชิต และยงั
สืบเน่ืองมาถึงงานของชิต บุรทตั  
 ความสัมพนัธ์ระหวา่งฉนัทลกัษณ์หรือ ‚ฉนัทลกัษณสัมพนัธ์‛ หมายถึงคาํประพนัธ์ ๒ ชนิด
ท่ีมีขอ้บงัคบัไม่เหมือนกนัถูกนาํมาเช่ือมโยงเก่ียวขอ้งกนัในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึงดว้ยวิธีแต่งให้
เห็นเป็นรูปแบบกวีนิพนธ์ท่ีใชถ้อ้ยคาํชุดเดียวกนัหรือคลา้ยกนั ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต เรียกงานเขียน
กลุ่มน้ีวา่ ‚กวีนิพนธ์ฝาแฝด‛๕๗๙ อนัเป็นการเล่นลอ้ความอยา่งหน่ึง มีความหมายชดัเจนเม่ือกล่าวถึง
งานเขียน ๒ ช้ินท่ีกวจีงใจเผยแพร่ใหผู้อ่้านเห็นพร้อมกนั อาจเห็นดว้ยตาหรือปัญญา และงานเขียน ๒ 
ช้ินน้ีใชค้าํเหมือนกนัแต่ปรากฏเป็นรูปแบบการเขียนหรือรูปแบบคาํประพนัธ์ท่ีแตกต่างกนั ในชักม้า
ชมเมือง ปรากฏคาํประพนัธ์ลกัษณะน้ี กวีเรียกว่า ‚โคลงกลอน กลอนโคลง‛ เป็นการนาํกลุ่มคาํ
เดียวกนัมาจดัให้เป็นคาํประพนัธ์ ๒ รูปแบบคือกลอนแปดและโคลงส่ีสุภาพ ถา้เขียนเป็นโคลงแลว้
อ่านเป็นกลอนไดเ้รียกโคลงกลอน ถา้เขียนเป็นกลอนแลว้อ่านเป็นโคลงเรียกกลอนโคลง พบในชัก
ม้าชมเมืองแห่งเดียว ๔ บท๕๘๐  

 ในกวีนิพนธ์เร่ืองทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง นอกจากศิวกานท์ ปทุมสูติ จะสืบทอด
แนวคิดขา้งตน้แลว้ ยงัไดพ้ฒันามาสร้างโคลงกาพย์๕๘๑   อนัเป็นวิธีเล่นลอ้ความระหว่างโคลงส่ีสุภาพ
กบักาพยธ์นญัชยางค ์๓๒ ซ่ึงพระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณไดป้ระดิษฐ์ไว ้กวีไดอ้ธิบายการ
สร้างสรรคโ์คลงกาพยน้ี์วา่  
 

  กลบทชนิดน้ี อาศยักาพยธ์นญัชยางค์ ๓๒ มาแฝงไวใ้นโคลงส่ีสุภาพ วิธี
แต่งกาํหนดให้มีสร้อยบาทท่ี ๑ งดสร้อยบาทท่ี ๓ ให้คาํท่ี ๔ บาทท่ี ๑ สัมผสักบั
สร้อยคาํหนา้ของบาทเดียวกนัและคาํท่ี ๓ บาทท่ี ๒ ใหค้าํท่ี ๗ บาทท่ี ๒ สัมผสักบั
คาํท่ี ๑ และคาํท่ี ๕ บาทท่ี ๔ ใหค้าํท่ี ๔ บาทท่ี ๓ สัมผสักบัคาํท่ี ๖ บาทเดียวกนั ถา้

                                                                                 
๕๗๘ ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, ‚กวนิีพนธ์ฝาแฝด,‛ วรรณลลติ, หนา้ ๖ – ๒๗. 
๕๗๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๕. 
๕๘๐ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์ ชักม้าชมเมอืง, หนา้ ๕๑ – ๕๔. 
๕๘๑ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, ทุ่งดนิด า แผ่นดนิธรรม แผ่นดนิทอง, หนา้ ๒๒. 



๓๘๑ 
 

แต่งเกิน ๑ บทให้ค ําท้ายบทส่งสัมผสัไปยงัคําท่ี ๗ บาทท่ี ๒ ของบทต่อไป 
ลกัษณะอ่ืนๆ ตามฉนัทลกัษณ์โคลงส่ีสุภาพ...๕๘๒  

 

 กวีนิพนธ์ฝาแฝดในวรรณคดีกลบทนอกจากจะสืบทอดวิธีเล่นลอ้ความระหวา่งฉนัทลกัษณ์
ต่างประเภทซ่ึงเกิดมีข้ึนมาตั้งแต่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้แลว้ ยงัเป็นการยืนยนัชดัเจนถึงความรู้
ความเขา้ใจ และความเช่ียวชาญศิลปะการประพนัธ์ร้อยกรองทุกรูปแบบของกวีท่ีไม่เพียงสืบทอด
หรือต่อยอดกวนิีพนธ์โบราณเท่านั้น แต่ยงัสร้างให้กลายเป็นขนบวรรณศิลป์ร่วมสมยัท่ีมีผูย้ึดถือและ
สร้างสรรคต์าม เห็นไดใ้นกรณีของศิวกานทท่ี์สืบทอดกวีนิพนธ์ฝาแฝดของเนาวรัตน์และนาํไปสร้าง
กวีนิพนธ์ฝาแผดแบบใหม่๕๘๓ และโดยนยัของการปรากฏการทดลองแบบแผนฉันทลกัษณ์ดว้ยวิธี
ดงักล่าว วรรณคดีกลบทของกวจึีงมีสถานะพิเศษในดา้นการนาํเสนอองคค์วามรู้ทางประพนัธศาสตร์
อีกแง่มุมหน่ึงท่ีกวเีป็นผูค้น้พบ ทดลอง และมีความภาคภูมิท่ีจะเผยแพร่ใหเ้ป็นท่ีประจกัษ ์ 
 นอกจากน้ี ยงัถือเป็นความเติบโตงอกงามของการรังสรรค์วรรณคดีโคลงกลบทด้วยอีก
ประการหน่ึงถา้หากพิจารณาเน้ือหาส่วนทา้ยเร่ือง ทั้ง ‚ทา้ยบท‛ ในชักม้าชมเมือง และภาคผนวกซ่ึง
ประกอบดว้ย ‚อธิบายคาํศพัท์‛ และ ‚คาํอธิบายบทประพนัธ์‛ ในทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดิน
ทอง การมุ่งอธิบายขยายความลกัษณะคาํประพนัธ์ทั้งแบบปรกติและแบบพิเศษต่างๆ ท่ีปรากฏใน
เร่ืองอยา่งเป็นรูปธรรมทาํให้ส่ิงท่ีกวีร่วมสมยัไดส้ร้างสรรคไ์วป้ระกอบไปดว้ยทฤษฎีและแนวทาง
ปฏิบติั ซ่ึงจะเห็นไดว้่าแตกต่างกบัวรรณคดีกลบทในอดีตท่ีมกัเป็นประดิษฐการเชิงสาธิตท่ีตอ้งใช้
ปัญญาถอดรหสัความคิดของกวี 
 ขนบวรรณคดีโคลงกลบทโดยเฉพาะท่ีอยู่ในชักม้าชมเมืองและทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม 
แผ่นดินทอง ดงัท่ีกล่าวมา แสดงให้เห็นว่ากวียงัสืบสรรค์องค์ความรู้เร่ืองประพนัธศาสตร์ไวอ้ย่าง
ต่อเน่ือง การแสดงฝีมือให้ปรากฏทั้งฝีมือในการสืบทอดและสร้างสรรคก์ลบทอาจถือเป็นพนัธกิจ
สาํคญัอยา่งหน่ึงท่ีอยูใ่นกระบวนการสร้างสรรคว์รรณคดีของกวผีูช้าํนาญภาษาและฉนัทลกัษณ์ 
 ส่ิงท่ีถือเป็นความน่าสนใจอีกประการหน่ึงและพบเฉพาะในวรรณคดีโคลงกลบทเร่ืองโคลง
นิราศรางหวาย ของกอ้งภพ ร่ืนศิริ ก็คือการนาํกลอกัษรหลายชนิดมาปรับให้เป็นกลบทดว้ยการถอด
เป็นรูปโคลงแลว้โดยไม่ซ่อนคาํ กลุ่มคาํ หรือองค์ประกอบฉนัทลกัษณ์ในรูปตารางหรือภาพวาดซ่ึง
ผูอ่้านจะตอ้งถอดอีกชั้นหน่ึง เม่ือกวีถอดกลอกัษรให้ผูอ่้านเห็นแลว้ โคลงบทนั้นจึงมีรูปแบบการซํ้ า
คาํ/กลุ่มคาํซ่ึงสอดคลอ้งกบัลกัษณะกลบทดว้ย เป็นไปไดว้า่การแต่งกลอกัษรหลายชนิดก่อนท่ีจะเกิด
กระบวนการต่างๆ ทั้งการซ่อนหรือจดัคาํให้อยู่ในตารางหรือภาพ กวีน่าจะแต่งให้อยู่ในรูปกลบท

                                                                                 
๕๘๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๖๕. 
๕๘๓ กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี ถงึ “กวนีพินธ์ไทย

สมยัใหม่,” หนา้ ๒๒๗. 



๓๘๒ 
 

ก่อน โคลงกลอักษรหลายชนิดจึงมีลักษณะตรงกับโคลงกลบท ต่างกันแต่เพียงช่ือเรียกซ่ึงอาจ
สัมพนัธ์กบัภาพการจดัวางถอ้ยคาํ ในท่ีน้ีจะยกตวัอยา่งโคลงจองถนนซ่ึงกวถีอดรูปไวส้าํเร็จแลว้ ดงัน้ี 
 

  ๘๑. รองเรืองอรุณรุ่งแลว้  เรืองรอง 
 แพร้วเพริศทอแสงทอง   เพริศแพร้ว 
 เร่ือเร่ืออร่ามใยยอง   เร่ือเร่ือ 
 ฟ้าฟากสวา่งไสวแลว้   ฟากฟ้ารองเรือง๕๘๔ 
 

 หากดูเฉพาะรูปโคลง โคลงกลขา้งตน้จะมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักลบทท่ีซํ้ าคาํตน้และทา้ยบาท
ของโคลงแบบเรียงคาํกลบักนั คือกลุ่มคาํ “รองเรือง – เรืองรอง” “แพร้วเพริศ – เพริศแพร้ว” และ “ฟ้า
ฟาก – ฟากฟ้า” ถา้กวไีม่ถอดใหอ้ยูใ่นรูปโคลงส่ีและคงลกัษณะโคลงกลอกัษรเดิมไว้* จะไดรู้ปดงัน้ี 
 

ตารางท่ี   ๘๘ แสดงการจดัวางถอ้ยคาํเป็นกลอกัษรจองถนน 
 

รอ
งเรื

อง
 อรุณรุ่งแลว้ 

เพริศแพร้ว ทอแสงทอง 

เรื่อ
เรื่อ

 อร่ามใยยอง ฟ้าฟาก สวา่งไสวแลว้ 
 

 ในกวนิีพนธ์เร่ืองโคลงนิราศรางหวายจะมีโคลงลกัษณะดงักล่าวน้ีหลายชนิด แสดงให้เห็น
ความสนใจพิเศษเฉพาะของกวท่ีีมุ่งศึกษากลอกัษรซ่ึงเป็นวธีิสร้างสรรคว์รรณศิลป์อีกรูปแบบหน่ึงท่ี
สัมพนัธ์กบัทศันศิลป์ งานของกอ้งภพ ร่ืนศิริ จึงถือเป็นพฒันาการอีกชั้นหน่ึงของวรรณคดีกลบทท่ี
ไม่จาํกดัเพียงถ่ายทอดหรือสืบสรรคก์ลบทเท่านั้น แต่ไดน้าํกลอกัษรหลายชนิดเขา้มาผนวกไวด้ว้ย 
 

 การปรากฏวรรณคดีโคลงกลบท ๔ ฉบบัได้แก่ชักม้าชมเมือง ก าสรวลโกสินทร์ ทุ่งดินด า 
แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง และโคลงนิราศรางหวาย สะทอ้นการสืบสรรคม์โนทศัน์ประพนัธศาสตร์
ไทยทั้งดา้นการนาํเสนอกลบทท่ีปรากฏแบบแผนและมีช่ือเรียก การแต่งกลบทซ้อนกลบท การทดลอง
แบบแผนกลบท การนาํเสนอความสัมพนัธ์ระหว่างฉันทลกัษณ์ต่างประเภท และการปรับประยุกต์
โคลงกลอกัษรมาเป็นส่วนหน่ึงของกวีนิพนธ์ มโนทศัน์ส่วนหน่ึงผูว้ิจยัเช่ือวา่สืบมาจากวรรณคดีโคลง
กลบทฉบบัพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส แสดงให้เห็นความศรัทธา

                                                                                 
๕๘๔ กอ้งภพ  ร่ืนศิริ, บทกวแีห่งรักแท้, หนา้  ๑๘. 
*
 ผูว้จิยัใชรู้ปแบบตารางโคลงกลอกัษรจองถนนตามท่ีปรากฏใน  นิยะดา  เหล่าสุนทร, โคลงกลบทวดั

พระเชตุพน (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง, ๒๕๔๔), หนา้ ๔๖. 



๓๘๓ 
 

ต่อจารีตวรรณคดีโดยเฉพาะในยุคท่ีวรรณคดีเจริญรุ่งเรืองคือสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ และอีกส่วน
หน่ึงเป็นความพอใจของกวีร่วมสมยัเองท่ีตอ้งการแสดงความภาคภูมิใจในฐานะกวีผูมี้ชีวิตอยูแ่ละเป็น
ส่วนหน่ึงในโลกแห่งการแสดง ‚อหงัการ‛ ซ่ึงทาํใหว้รรณคดีกลบทมีพฒันาการไปอีกชั้นหน่ึง  
 

 ๒. วรรณคดีกลอนกลบท ไดแ้ก่ รอยทรายของวนัเนาว ์ยเูด็น ประกอบดว้ยกลบททั้งส้ิน ๗๘ 
ชนิด มีเน้ือหาแบ่งไดเ้ป็น ๗ กลุ่ม๕๘๕ ไดแ้ก่ กลุ่มเน้ือหาเก่ียวกบัความรัก คติธรรมคาํสอน ธรรมชาติ 
สังคม มิตรสหาย ปรัชญาในการดาํเนินชีวิต และเน้ือหาเก่ียวกบัการสรรเสริญสดุดี 
 รอยทรายนบัไดว้า่เป็นเร่ืองเดียวในกลุ่มงานสมยัใหม่ท่ีแต่งดว้ยกลอนกลบททั้งเร่ือง กวีได้
สืบทอดแบบกลบทมาจากกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาวกลบทและกลอักษร มีวิธีเรียงลาํดบักล
ดงัท่ีกล่าวว่า “เพ่ือสะดวกในการศึกษากลบทจึงได้เรียงล าดับกลบทจากง่ายไปหายาก จากท่ีมี
บัญญัติธรรมดาไปถึงสลับซับซ้อน และได้จัดกลบทท่ีมีลักษณะบัญญัติคล้ายๆ กันให้อยู่ เป็นกลุ่ม
ใกล้เคียงกัน”๕๘๖ ความคิดน้ีแสดงให้เห็นกระบวนการศึกษาและสังเคราะห์ความยากง่ายของกลบท
เพื่อมุ่งมีปฏิบติัการเชิงสาธิตโดยลาํดบั วิธีนาํเสนอกลบทของกวียงัมีลกัษณะร่วมกบัวรรณคดีโคลง
กลบทสมยัใหม่เร่ืองการใหค้าํอธิบายเชิงเปรียบเทียบไวท้า้ยกลบทชนิดต่างๆ ดว้ย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

 กลบทววัพนัหลกั บญัญติัพิเศษเพิ่มจากกลอนธรรมดาตรงท่ีให้คาํปลายวรรค
ของแต่ละวรรคเป็นคาํตน้วรรคของวรรคถดัไป กลบทน้ีมีทั้งในกลบทศิริวิบุลกิตต์ิ
และจารึกวดัพระเชตุพนฯ๕๘๗ 
 

 กลบทมา้เทียมรถ บญัญติัให้ ๒ คาํปลายวรรคแต่ละวรรคเป็น ๒ คาํตน้วรรค
ของวรรคถดัไป กลบทมา้เทียมรถคลา้ยกลบทววัพนัหลกั แต่กลบทววัพนัหลกัซํ้ ากนั
เพียงคาํเดียว กลบทน้ีมีเฉพาะในจารึกวดัพระเชตุพนฯ๕๘๘ 
 

 กลบทสร้อยสน บญัญติัให้ใช้คาํซํ้ ารูปหรือเสียงระหว่างคาํสุดทา้ยของ
ช่วงแรกกบัคาํแรกของช่วงกลางของแต่ละวรรค และให้คาํปลายวรรคซํ้ ารูปหรือ
เสียงกบัคาํตน้ของวรรคถดัไป กลบทสร้อยสนจึงเหมือนกลบทรักร้อยรวมกบักล
บทววัพนัหลกั กลบทน้ีมีทั้งในกลบทศิริวบุิลกิตต์ิและจารึกวดัพระเชตุพนฯ๕๘๙ 

 

                                                                                 
๕๘๕ กนัตพงษ ์ เขมชชัวลั, การวิเคราะห์บทร้อยกรองเร่ือง “รอยทราย” ของวนัเนาว์ ยูเดน็ (สารนิพนธ์

ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ, ๒๕๔๖), หนา้  ๖๗ – ๖๘. 
๕๘๖ วนัเนาว ์ ยเูด็น, รอยทราย, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ:  เคลด็ไทย, ๒๕๓๒), ความนาํ. 
๕๘๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๒. 
๕๘๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๓. 
๕๘๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๙. 



๓๘๔ 
 

 นอกจากกลอนกลบทท่ีกวีสาธิตให้เห็นแล้ว คาํอธิบายตอนทา้ยยงัมีทั้งการสรุปหลกัการ
แต่งกลบทชนิดนั้นโดยสังเขป การเปรียบเทียบความเหมือนคลา้ยของกลบทแต่ละชนิดเพื่อให้เขา้
ใจความแตกต่าง รวมทั้งแหล่งท่ีมาของกลอนกลบท รอยทรายจึงวรรณคดีกลอนกลบทท่ีขยายกรอบ
การสร้างสรรคจ์ากปฏิบติัการเชิงสาธิตไปสู่การอธิบายใหเ้ขา้ใจหลกัการของกลบทมากยิง่ข้ึน  
 

 ๓. วรรณคดีกลบทรูปแบบพเิศษ ประกอบดว้ยกฎบนกลบทของคมทวน คนัธนู และโคลง
นิราศแม่เมาะ – นิราศแม่เมาะของกอ้งภพ ร่ืนศิริ 
 วรรณคดีกลบทรูปแบบพิเศษในท่ีน้ีหมายถึงวรรณคดีกลบทท่ีมีวิธีการนาํเสนอท่ีไม่มุ่งจะ
ใหง้านของตนเป็นกลอนกลบทหรือโคลงกลบทอยา่งใดอยา่งหน่ึง แต่เป็นคาํประพนัธ์ประสมท่ีเนน้
สร้างสรรคค์วามพิเศษเร่ืองกลบท และวธีิการนาํเสนอองคค์วามรู้เร่ืองกลบทไปพร้อมๆ กนั ดงัน้ี 
 

  ๓.๑ กฎบนกลบท ตีพิมพเ์ผยแพร่เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๔๑ มีเน้ือหาลกัษณะเดียวกบังาน
เร่ืองอ่ืนๆ ของกวี คือมุ่งวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมของผูค้นและสภาพสังคมในประเด็นต่างๆ ด้านคาํ
ประพนัธ์ประกอบดว้ยฉันทลกัษณ์หลากหลายชนิดทั้งท่ีสืบทอดและท่ีกวีสร้างสรรค์ข้ึนใหม่รวมทั้ง
หมด ๓๘ ชนิด มีลาํดบัการนาํเสนอดงัน้ี 
 

ตารางท่ี   ๘๙   แสดงรายช่ือของคาํประพนัธ์กลบทในกฎบนกลบท 
 

ฉันทลกัษณ์* กลบท 

๑. โคลงส่ีสุภาพ กลบทตรีเพชรประดบั 
๒. โคลงหกกระทูด้ั้น กลบทอกัษรสลบั 
๓. โคลงส่ีสลบั กลบทเก็บบวับริพนัธ์ 
๔. โคลงจิตรลีลา กลบทบานกลีบต่อดอก 
๕. โคลงดั้นบาทกญุชร กลบทเบ็ญจวรรณพนัหลกั 
๖. โคลงววิธิมาลี กลบทพระจนัทร์ทรงกลด 
๗. โคลงส่ีสุภาพ กลบทดวงเดือนประดบัดาว 
๘. โคลงมณฑกคติ กลบทอกัษรลว้น 
๙. โคลง ๕ สลบั กลบทฟักพนัร้าน 
๑๐. ฉนัท ์๔๐ กลบทยติัภงัคส์งัโยค 
๑๑. วเิชียรภุชงค ์๑๑ กลอกัษรนกกางปีก 
๑๒. สยามมณีรัตน์ ๘ กลบทระลอกคล่ืนระร่ืนเคล่ือน 
๑๓. สาลินี ๑๑ กลล้ินตะกวดคนอง 
๑๔. ภุชงคประยาต ๑๒ กลบทสุรางคร์ะบาํ 
๑๕. วชิชุมาลา ๓๒ กลบทนาคเก่ียวอลงกฏ 

                                                                                 
* เรียกช่ือฉนัทลกัษณ์ตามท่ีปรากฏในตวับทกวนิีพนธ์ 



๓๘๕ 
 

ฉันทลกัษณ์ กลบท 
๑๖. สทัทุลวกิกีฬิตฉนัท ์๑๙ กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ 
๑๗. วสนัตดิลกฉนัท ์๑๔ กลบทสลดัครอบรอบแคร่ 
๑๘. อินทรธนู ๑๒ กลบทงูกระหวดัสะบดัสะบ้ิง 
๑๙. อิทิสงั ๒๐ กลบทจกัรวาลซ่อนเลบ็ 
๒๐. กาพยสุ์รางคนางค ์๒๘ กลบททวสีตัตางคนายก 
๒๑. กาพยโ์กสุม ๒๔ กลบทกบเตน้ต่อยหอย 
๒๒. กาพยฉ์บงัฉบดั ๒๐ กลบทนารายณ์ทรงเคร่ือง 
๒๓. กาพยฉ์ทุล ๑๒ กลบทอกัษราอาภสัร์ 
๒๔. กาพยโ์กสุม กลบทดุริยางคจ์าํแลง 
๒๕. ฉบงั ๑๖ กลบทกบเตน้สามตอน 
๒๖. กาพยล์ดหลัน่ ๒๐ กลบทตะเขบ็ไต่ขอน 
๒๗. ยานี ๑๑ กลบทคาํผวนแผลง 
๒๘. กลอน ๗ กลบทกบเตน้กลางสระบวั 
๒๙. กลอน ๗ กลบทเจา้เซ็นเตน้ตํ้าบุด 
๓๐. กลอน ๘ กลอกัษรมา้ลาํพอง 
๓๑. กลอน ๖ กลบทถอยหลงัเขา้คลอง 
๓๒. กลอน ๘ กลบทอกัษรบริพนัธ์ 
๓๓. กลอน ๘ กลบทกระแตไต่ไมห้มุน 
๓๔. กลอน ๘ ปฏิยกุต ์ กลบทธงนาํสามร้ิว 
๓๕. กลอน ๙ กลบทกบเตน้สลกัเพชร 
๓๖. กลอนตลาด กลอกัษรงูกินหาง 
๓๗. กลอน ๖ กลบทหงส์ทองลีลา 
๓๘. กลอน ๗ กลบทประสานฝ่ัง 

 

 การสร้างสรรคข์องคมทวน คนัธนู มีลกัษณะสําคญั ๒ ประเด็นคือการใช้กลบทแบบเดิมกบั
ฉนัทลกัษณ์รูปแบบใหม่และการใชก้ลบทใหม่กบัฉันทลกัษณ์ตามขนบ๕๙๐ ประเด็นแรกบ่งช้ีสถานะ
ฉนัทลกัษณ์รูปแบบใหม่ว่าสามารถใช้ ‚เล่นกล‛ ไดไ้ม่ต่างกบัรูปแบบเดิม และน่าจะเป็นการยืนยนั
ชดัเจนของกวีในการสร้างมาตรฐานวรรณศิลป์มารองรับคาํประพนัธ์ท่ีสร้างข้ึน ส่วนการสร้างกลบท
โดยส่ือผา่นฉนัทลกัษณ์รูปแบบเดิมแสดงวา่กวีรู้และเขา้ใจหลกัการเล่นกบัขอ้บงัคบัคาํประพนัธ์ 

                                                                                 
๕๙๐ กีรติ ธนะไชย, บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลกัษณ์จาก “วรรณคด”ี และ “กวนีิพนธ์ไทย

สมยัใหม่,” หนา้ ๒๑๘ – ๒๑๙. 



๓๘๖ 
 

 กฎบนกลบท จึงเป็นกวนิีพนธ์ท่ีเสนอผลงานคิดคน้จากการศึกษาขนบและนาํมาสร้างสรรค์
ใหเ้ห็นอยา่งหลากหลายรูปแบบ ในส่วนท่ีเป็นคาํอธิบายซ่ึงอยูต่่อจากการสาธิต ก็มีลกัษณะน่าสนใจ 
ดงัตวัอยา่งเม่ือกวกีล่าวถึงกลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ ท่ีใชผ้า่นสัททุลวกิกีฬิตฉนัท ์๑๙ ต่อไปน้ี  
 

กลบทน้ีนาํมาจากกลบทกลอนมีจุดบงัคบัคือตวัอกัษร ๓ เสียงทา้ยวรรคตอ้งสัมผสั
อกัษรและสัมผสัสระเคียงกบัอกัษร ๓ ตวัของวรรคต่อไป ความยากอยูท่ี่ระดบั ๑  

การนํามาใช้กับฉันท์สัททุลนั้นติดขอ้งตรงลหุครุ ๒ ตวัของทา้ยบทจึงตดัอกัษร
เหลือ ๒ ตวั เพื่อแสดงให้เห็นว่าฉันท์และกลบทสามารถผนวกกนัได้ตามแต่ลีลาจะ
อาํนวย 

ขอ้ท่ีน่าสังเกตก็คือกลบททุกกลบทจะเล่นคาํให้สละสลวยทั้งส้ินตามขอ้กาํหนด
ของจงัหวะ ซ่ึงสอดรับกบัการสอนภาษาไทยสมยัก่อนท่ีแจกมาตราตวัสะกดแม่นยาํ กวี
โบราณจึงสันทดัการแต่งการแปลงคาํกวา่ปัจจุบนั๕๙๑ 

 

 จากขอ้ความน้ี จะสังเกตเห็นไดว้า่กวยีงัมีวธีิการประเมินค่ากลบทโดยไดช้ี้ให้เห็นความยาก
ง่ายของกลบทชนิดต่างๆ หลกัการแต่งทั้งกลบทรูปแบบเดิมและรูปแบบใหม่ รวมไปถึงการปรับ
ประยุกต์กลบทกบัฉันทลกัษณ์ชนิดต่างๆ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะตอ้งผ่านการคน้ควา้และทาํความเขา้ใจ
ก่อนจะมีผลงานปรากฏในรูปแบบวรรณคดีกลบท 
 กฎบนกลบทจึงมีความพิเศษสําคญัในเชิงทฤษฎีและสัมพนัธ์กับพฒันาการด้านรูปแบบ
วรรณคดีกลบทถึง ๒ ระดับ ระดบัแรกเป็นมิติฉันทลักษณ์ซ่ึงมีทั้งการสืบทอดและการสร้างสรรค ์
ระดบัต่อเป็นการสร้างสรรค์กลบท ทั้ง ๒ ประการน้ียืนยนัว่าคาํประพนัธ์ท่ีกวีได้คิดค้นกฎเกณฑ์
เพิ่มเติมยงัคงมี “ชีวิต” อยูใ่นโลกวรรณศิลป์สมยัใหม่ และหลกัการประพนัธ์ไทยยงัคงเติบโตงอกงาม
มิไดเ้ส่ือมสูญไปตามกาลเวลา และเม่ือพิจารณากวีนิพนธ์กลบทเร่ืองต่อไปก็จะทาํให้ประจกัษ์ชดัใน
เร่ืองดงักล่าวน้ีมากยิง่ข้ึน 
 

  ๓.๒ โคลงนิราศแม่เมาะ – นิราศแม่เมาะ เป็นผลงานวรรณคดีกลบทอีกฉบบัหน่ึง
ของกอ้งภพ ร่ืนศิริ มีโครงสร้างตวับทแยกเป็น ๒ ส่วน ส่วนแรกเป็นนิราศคาํโคลง อีกส่วนหน่ึงนิราศ
คาํกลอน โคลงนิราศประกอบดว้ยร่ายสุภาพนาํเร่ือง ๑ บท และโคลงส่ีสุภาพ ๕๘๘ บท กลอนนิราศ
ประกอบไปดว้ยกลอนจาํนวน ๕๒๐ บท ทั้งโคลงและกลอนมีเน้ือหาและลาํดบัความแบบเดียวกนั ดงั
ตวัอยา่งเปรียบเทียบต่อไปน้ี  
 
 
 
                                                                                 

๕๙๑ คมทวน คนัธนู, กฎบนกลบท (กรุงเทพฯ: โรงพิมพม่ิ์งเมือง, ๒๕๔๑), หนา้ ๕๕. 



๓๘๗ 
 

ตารางท่ี   ๙๐   เปรียบเทียบเน้ือความในโคลงนิราศแม่เมาะกบักลอนนิราศแม่เมาะ 
 

โคลงนิราศแม่เมาะ กลอนนิราศแม่เมาะ 
 ขวญัเอ๋ยขอเอ่ยเอ้ือน อาํลา   ขวญัเอย 
ใหอ้ยูเ่คียงคู่ววิาห์   สุขลน้ 
ยศศกัด์ิส่ิงปรารถนา  ครันครบ   นะแม่ 

พี่จะผินหนา้พน้   ชีพนอ้งนิรันดร๕๙๒ 

 ขวญัเอ๋ยขวญัคนดีพี่ลาแลว้ 
ขอนอ้งแกว้สุขอยูเ่คียงคู่สม 
ลาภยศศกัด์ิประสงคใ์ดไดช่ื้นชม 

พ่ีจะกม้หนา้ไปเลิกใฝ่ปอง๕๙๓ 
 

 จากขอ้ความเปรียบเทียบขา้งตน้ทั้งในโคลงส่ีและกลอนส่ือถึงเร่ืองท่ีกวีอาํลาและหวงัว่าจะ
ไม่ไดพ้บนางอีก เป็นเน้ือความแบบเดียวกนัต่างกนัแต่ถอ้ยคาํและฉนัทลกัษณ์เท่านั้น ลกัษณะดงักล่าว
น้ีสะทอ้นให้เห็นความสัมพนัธ์ระหวา่งฉนัทลกัษณ์ต่างประเภทคือโคลง – กลอนซ่ึงกวีร่วมสมยัต่างก็
แสดงใหเ้ห็นในกวนิีพนธ์อยูห่ลายคร้ัง การนาํเสนอเน้ือความผา่นฉนัทลกัษณ์สําคญั ๒ ประเภทซ่ึงเคย
ไดรั้บการสร้างสรรคใ์นฐานะวรรณคดีโคลงกลบทและวรรณคดีกลอนกลบทแต่แยกส่วนกนัในอดีต
ให้ผนวกเป็นกวีนิพนธ์ ๑ เร่ืองถือเป็นพฒันาการสําคญัและยงัไม่พบมาก่อนในกระแสการสร้าง
วรรณคดีประเภทน้ี เม่ือไดพ้ิจารณาในรายละเอียดเร่ืองของแบบกลบทและกลอกัษรก็จะเห็นไดช้ดัเจน
วา่กวไีดศึ้กษาเรียนรู้ประพนัธศาสตร์ไทยมาแลว้เป็นอยา่งดี 
 กอ้งภพ ร่ืนศิริ ได้เช่ือมและแสดงความสัมพนัธ์ระหว่างคาํประพนัธ์ ๒ รูปแบบดงักล่าว
ดว้ยกลบทและกลอกัษรซ่ึงกวีแทรกไวใ้นเร่ืองหลายชนิด มีทั้งท่ีสืบทอดและท่ีกวีสร้างสรรค์ข้ึน
ใหม่ และทา้ยเร่ืองทั้งโคลงนิราศและกลอนนิราศกวีไดแ้จกแจงลกัษณะกลไวอ้ย่างละเอียด กลบท
และกลอกัษรท่ีปรากฏในกวนิีพนธ์เร่ืองน้ีมีดงัต่อไปน้ี 
 

   ๓.๒.๑ กลบทและกลอักษรในโคลงนิราศแม่เมาะกวีได้เรียงลําดับช่ือ 
จาํแนกประเภทว่าเป็นกลบทและอกัษร อธิบายวิธีการแต่ง และมีบางชนิดท่ีกวีสร้างสรรค์ไวก้็จะ
อธิบายอยา่งละเอียด ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี    ๙๑   แสดงรายช่ือ ลกัษณะกล รูปแบบการใช ้และจาํนวนของกลบทและกลอกัษรในโคลงนิราศแม่เมาะ 
 

ช่ือกล 
ลกัษณะกล สืบทอด/สร้างสรรค์ 

จ านวนบท 
กลบท กลอกัษร สืบทอด สร้างสรรค์ 

๑. กระทู้*     ๑๙ 

๒. กินนรเก็บบวั     ๒ 
๓. จองถนน     ๓ 

                                                                                 
๕๙๒ กอ้งภพ ร่ืนศิริ, โคลงนิราศแม่เมาะ (กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, ๒๕๔๙), หนา้ ๔. 
๕๙๓ กอ้งภพ ร่ืนศิริ, นิราศแม่เมาะ (กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, ๒๕๔๙), หนา้ ๓. 
*
 กวจีดัให ้“กระทู”้ อยูใ่นกลุ่มของกลบท 



๓๘๘ 
 

ช่ือกล 
ลกัษณะกล สืบทอด/สร้างสรรค์ 

จ านวนบท 
กลบท กลอกัษร สืบทอด สร้างสรรค์ 

๔. จาตุรทิศ     ๒ 
๕. ชา้งประสานงา     ๒ 
๖. ตลบนกกลางหาว     ๒ 
๗. นาคบริพนัธ์     ๒ 
๘. บทสงัขยา     ๒ 
๙. ฟักแฝด     ๒ 
๑๐. มาลยัรัก     ๑ 
๑๑. แยกทาง     ๒ 
๑๒. รังนกกระจาบ     ๒ 
๑๓. ลกัษณะซ่อนกล     ๒ 
๑๔. ลกัษณะซ่อนเง่ือนแปลง     ๒ 
๑๕. สกดัแคร่     ๒ 
๑๖. สารถีชกัรถ     ๒ 
๑๗. หงส์ฟ้าฟ่องนํ้ า     ๑ 
๑๘. อกัษรสลบั     ๒ 

 

 จากตารางจะเห็นว่ากลในโคลงนิราศแม่เมาะมีทั้งกลบทและกลอกัษร เป็นกลบท ๕ ชนิด 
ทั้งหมดสืบทอดมาจากโคลงกลบทเดิม ส่วนท่ีเหลือเป็นกลอกัษรมี ๑๓ ชนิด แบ่งเป็นท่ีสืบทอดมา ๑๐ 
ชนิดและท่ีกวีสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ ๓ ชนิดคือมาลยัรัก ลกัษณะซ่อนเง่ือนแปลง และหงส์ฟ้าฟ่องนํ้ า กล
อกัษรท่ีกวรัีงสรรคข้ึ์นใหม่น้ีแสดงใหเ้ห็นความสนใจเฉพาะของกวท่ีีปรากฏมาอยา่งต่อเน่ือง 
 

   ๓.๒.๓ กลบทและกลอักษรในกลอนนิราศแม่เมาะ มีขอ้มูลดงัน้ี 
 

ตารางท่ี    ๙๒   แสดงรายช่ือ ลกัษณะกล รูปแบบการใช ้และจาํนวนของกลบทและกลอกัษรในกลอนนิราศแม่เมาะ 
  

ช่ือกล 
ลกัษณะกล สืบทอด/สร้างสรรค์ 

จ านวนบท 
กลบท กลอกัษร สืบทอด สร้างสรรค์ 

๑. กบเตน้ต่อยหอย     ๒ 
๒. กบเตน้สลกัเพชร     ๒ 
๓. กลมกลืนกลอน     ๒ 
๔. กวางเดินดง     ๒ 
๕. กินนรเก็บบวั     ๒ 
๖. คมในฝัก     ๒ 
๗. งูกลืนหาง     ๒ 



๓๘๙ 
 

ช่ือกล 
ลกัษณะกล สืบทอด/สร้างสรรค์ 

จ านวนบท 
กลบท กลอกัษร สืบทอด สร้างสรรค์ 

๘. จตุรงคนายก     ๒ 
๙. จกัรวาล     ๒ 
๑๐. ฉตัรสามชั้น/มา้ลาํพอง     ๒ 
๑๑. ชา้งชูงวง     ๒ 
๑๒. ดุริยางคจาํเรียง     ๒ 
๑๓. ถอยหลงัเขา้คลอง     ๒ 
๑๔. ธงนาํร้ิว     ๒ 
๑๕. นกกางปีก     ๒ 
๑๖. นาคเก้ียวกระหวดั     ๓ 
๑๗. นาคราชแผลงฤทธ์ิ     ๒ 
๑๘. นารายณ์ทรงเคร่ือง     ๒ 
๑๙. บวับานกลีบ     ๓ 
๒๐. บุษบงแยม้ผกา     ๓ 
๒๑. พยคัฆข์า้มหว้ย     ๒ 
๒๒. พระจนัทร์ทรงกลด     ๒ 
๒๓. มยรุาฟ้อนหาง     ๒ 
๒๔. มงักรคาบแกว้     ๒ 
๒๕. ระลอกแกว้กระทบฝ่ัง     ๒ 
๒๖. รักร้อย     ๔ 
๒๗. ววัพนัหลกั     ๒ 
๒๘. สร้อยสวาสด์ิ     ๒ 
๒๙. สะบดัสะบ้ิง     ๒ 
๓๐. สารถีชกัรถ     ๒ 
๓๑. สิงโตเล่นหาง     ๒ 
๓๒. เสือซ่อนเลบ็     ๒ 
๓๓. หงส์ทองลีลา     ๔ 
๓๔. อกัษรสงัวาส     ๒ 

 

 กลทั้ง ๓๔ ชนิดขา้งตน้ แบ่งเป็นกลบท ๒๘ ชนิด กลอกัษร ๖ ชนิด ทั้งหมดสืบทอดจากกลอน
กลบทรูปแบบเดิมยกเวน้กลบทสร้อยสวาสด์ิ ท่ีกวรัีงสรรคข้ึ์นใหม่ ดงัแผนผงัและตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 

  ๑   เอ๋ย   ๑   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐  ๒   เอ๋ย    ๒   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 ๓   เอ๋ย    ๓    ๐   ๐   ๐   ๐   ๐   ๔    เอ๋ย    ๔   ๐   ๐   ๐   ๐   ๐ 
 



๓๙๐ 
 

  บางเอ๋ย “บางกระทุ่ม” กลดักลุม้จิต ขวญัเอ๋ยขวญัชีวติคิดหวนหา 
 เสียเอ๋ยเสียนอ้งแลว้แม่แกว้ตา   รักเอ๋ยรักอนิจจามาร้าวราน 
 แสงเอ๋ยแสงแห่งความหวงัคร้ังก่อนนั้น  มืดเอ๋ยมืดหมดกนัทุกสถาน 
 ทุกข์เอ๋ยทุกข์รัดรึงถึงวญิญาณ   ทนเอ๋ยทนทรมานปานวางวาย๕๙๔ 
 

 กลบทดงักล่าวมีลกัษณะคลา้ยกบักลบทกินนรเก็บบวั ๓ ซ่ึงเคยมีในวรรณคดีรัตนโกสินทร์
ตอนตน้และในกวนิีพนธ์สมยัใหม่ อยา่งไรก็ตาม การสร้างสรรคข์องกวีทั้งกลบทและกลอกัษรก็แสดง
ให้เห็นความเอาใจใส่ต่อขนบวรรณศิลป์เป็นอยา่งยิ่ง และทาํให้ทั้งโคลงนิราศแม่เมาะและกลอนนิราศ
แม่เมาะมีพฒันาการไปมากกวา่วรรณคดีกลอนกลบทและวรรณคดีโคลงกลบทท่ีเคยปรากฏมาในอดีต 
 

 กระบวนการสร้างสรรค์วรรณคดีกลบททั้ง ๓ กลุ่มดงัท่ีผูว้ิจยัไดอ้ภิปรายและยกตวัอยา่งมาน้ี
แสดงใหเ้ห็นอยา่งชดัเจนวา่กลบทยงัคงไดรั้บการสืบสรรคพ์ฒันาไปมากกวา่ท่ีปรากฏมาแต่เดิม กรอบ
เกณฑ์การสร้างงานท่ีมีฉันทลักษณ์เป็นเคร่ืองมือสําคญัมิได้เป็นอุปสรรคสําหรับการคน้ คิด และ
รังสรรค์ “ตวับทใหม่” กวีร่วมสมยัได้แสดง “ปัญญา” และ “ฝีมือ” ให้เห็นเป็นท่ีประจกัษ์ชัดอย่าง
ครบถว้นสมบูรณ์ 
 

 การศึกษาพฒันาการดา้นรูปแบบของกลบทในวรรณคดีไทยตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้ถึงยุค
กวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่ากลบทมีพฒันาการอย่างต่อเน่ืองทั้งท่ีปรากฏ
แทรกอยู่ในวรรณคดีและท่ีแต่งในลักษณะของวรรณคดีกลบท นอกจากน้ี กลบทยงัคงมีส่วน
สัมพนัธ์กบัวรรณศิลป์และการนาํเสนอเน้ือหาของกวอีีกดว้ย ผูว้จิยัจะไดก้ล่าวถึงในบทต่อไป 

                                                                                 
๕๙๔ กอ้งภพ ร่ืนศิริ, นิราศแม่เมาะ, หนา้ ๑๘. 



 

 

 
บทที ่ ๕ 

 
กลบทกบัวรรณศิลป์และการนําเสนอเนือ้หาในวรรณคดีไทย 

 
 
 วรรณคดีเป็นศิลปะแขนงหน่ึงท่ีแสดงออกโดยใช้ภาษาเป็นเคร่ืองส่ือสาร เพื่อให้ผูเ้สพ
เขา้ใจความรู้สึกนึกคิดของผูส้ร้าง ภาษาจึงเป็นวสัดุสําคญั ถา้ปราศจากภาษา ความในใจของกวีก็ไม่
สามารถถ่ายทอดใหผู้อ่้านเขา้ใจได ้ทั้งน้ีเพราะการแสดงออกเป็นสาระสําคญัของศิลปะ เท่ากบัเป็น
พาหะนาํเอาความรู้สึกทางอารมณ์สะเทือนใจและความนึกคิดเป็นจินตนาการของกวีหรือศิลปิน
ไปสู่ผูอ่้าน  ผูดู้  ผูฟั้ง ให้เป็นท่ีประจกัษ์๑ โดยเฉพาะวรรณคดีไทยโบราณ ผูส้ร้างหรือกวีและผูเ้สพ
ต่างตระหนกัวา่วรรณคดีคืองานศิลปะชั้นสูง พระยาอนุมานราชธน เคยกล่าววา่ “ศิลปะในการแต่ง
หนังสือก็คือการแสดงฝีมือเชิงช่างเพ่ือประกอบสร้างภาษาให้เป็นวรรณคดี”๒ ภาษาท่ีปรากฏใน
วรรณคดีจึงเป็นภาษาคดัสรรพิเศษ และเม่ือนาํมาประกอบฉนัทลกัษณ์ก็จะยิ่งแสดงฝีมือและความ
ตระหนกัรู้ในองคป์ระกอบและผลสาํเร็จของวรรณคดีมากข้ึนดงัท่ีมีผูก้ล่าววา่ 
 

 ...ฉันทลกัษณ์เป็นส่วนหน่ึงของรูปแบบเป็นส่วนหน่ึงของการประกอบวสัดุเพื่อผล
ของการส่ือสาร ผูศึ้กษาตอ้งพยายามทาํความเขา้ใจว่ารูปแบบของโครงสร้างของเสียง
นั้นแสดงออกเพื่อบรรลุจุดประสงค์ใดในการส่ือสาร การแต่งท่ีถูกฉันทลักษณ์แต่
เพียงอย่างเดียวนั้ นไม่อาจประกันความสําเร็จของการส่ือสารได้  เพราะยงัขาด
องค์ประกอบอ่ืนของการส่ือสารคือ คาํ และความหมาย ความประสานของเสียงและ
ความประสานของความหมายจึงเป็นส่ิงทีต้่องปรากฏควบคู่กัน ...๓ 

 

 ในวรรณคดีร้อยกรอง กลบทเป็นกลวิธีการสร้างความพิเศษให้แก่ฉันทลกัษณ์ มีพฒันาการ
และสะท้อนให้เห็นความสําคญัของประพนัธศาสตร์และวรรณคดีในฐานะงานศิลปะตั้งแต่สมยั
อยุธยาสืบเน่ืองมาถึงปัจจุบนัดงัท่ีผูว้ิจยัไดก้ล่าวถึงไปแลว้ในบทท่ีผา่นมา ในบทน้ีผูว้ิจยัประสงคจ์ะ

                                                                 
๑ ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน, แนวทางศึกษาวรรณคด ี: ภาษากว ีการวจิกัษ์และวจิารณ์ (กรุงเทพฯ : ไทย

วฒันาพานิช, ๒๕๑๘), หนา้ ๗. 
๒ พระยาอนุมานราชธน, การศึกษาวรรณคดแีง่วรรณศิลป์, พิมพค์ร้ังท่ี ๕ (กรุงเทพฯ : ศยาม, ๒๕๔๖), 

หนา้ ๑๗. 
๓ เอกสารการสอนชุดพฒันาการวรรณคดไีทย หน่วยที ่๘ – ๑๕, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (นนทบุรี:  สาขาวชิา 

ศิลปศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๔๔), หนา้  ๕๕๙. 



๓๙๒ 
 

 

ช้ีให้เห็นว่ากลบทเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีสัมพนัธ์กบัเน้ือหาท่ีกวีตอ้งการนาํเสนอดงัปรากฏใน
วรรณคดีในอดีตและในกวนิีพนธ์สมยัใหม่ ผูว้จิยัจะอธิบายความโดยลาํดบัตามหวัขอ้ต่อไปน้ี 
 

 ๕.๑ กลบทกบัเสียงและจงัหวะของเสียงในฉนัทลกัษณ์ 
 ๕.๒ กลบทกบัคาํและการเล่นคาํในฉนัทลกัษณ์ 
 ๕.๓ กลบทกบัความหมายของคาํและกลุ่มคาํในฉนัทลกัษณ์ 
 ๕.๔ กลบทกบัการนาํเสนอเน้ือหาในวรรณคดีไทย 
 

๕.๑ กลบทกบัเสียงและจังหวะของเสียงในฉันทลกัษณ์ 
 

การศึกษาเร่ืองวรรณศิลป์ในฉนัทลกัษณ์โดยเฉพาะเร่ืองเสียงและจงัหวะเสียงปรากฏแพร่หลาย
ในปัจจุบนัทั้งงานวิจยัท่ีศึกษาฉันทลักษณ์โดยตรงเช่นวิทยานิพนธ์ของวรางคณา ศรีกาํเหนิด๔ และ
วีรวฒัน์ อินทรพร๕ เป็นตน้ งานวิจยัท่ีศึกษาประพนัธศิลป์ในวรรณคดีเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงหรือของกวีคน
ใดคนหน่ึง เช่น วิทยานิพนธ์ของวลีรัตน์ กฤตลกัษณ์๖ วชิราภรณ์ พฤกษ์สุกาญจน์๗ วราเมษ วฒันไชย๘ 
เป็นตน้ ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจะกล่าวถึงแต่เพียงสังเขปเพื่อมุ่งแสดงให้เห็นความประณีตของกวีในการเลือกใช้
คาํท่ีมีความดีเด่นดา้นเสียงและจงัหวะเสียง 

เป็นท่ีรับรู้กนัวา่ความไพเราะของคาํประพนัธ์หรือ “คุณ” ในวรรณคดีไทย เกิดข้ึนเพราะเสียง
เสนาะประการหน่ึง กล่าวไดว้า่กวจีะใหค้วามสาํคญักบัการเลือกสรรถอ้ยคาํท่ีมีเสียงไพเราะมีการเล่น
สัมผสัให้สอดรับกบัจงัหวะอย่างประณีตและพิถีพิถนั ถือเป็นขนบวรรณศิลป์ท่ีช่วยสร้างความงาม
สูงสุดของวรรณคดีดงัเช่นขอ้ความในจินดามณีตอนอธิบายวธีิแต่งคาํประพนัธ์ท่ีวา่ “ขอผูกต านาน ต า
เนอรอรรถการ  ต านานเกลากลอน เปนบทย่อมผูก เปนครูอักษร เปนโคลงกาพย์กลอน  ฟัดบทต้น
ปลาย”๙ และในโคลงอธิบายโคลงตวัอยา่งซ่ึงยกตวัอยา่งมาจากลิลิตพระลอบาทท่ีวา่ “ให้ปลายบทเอก

                                                                 
๔ วรางคณา  ศรีกาํเหนิด, สุนทรียภาพในคาํประพนัธ์กลบทในพระนพินธ์ของสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓). 

๕ วรีวฒัน์ อินทรพร, สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดไีทย: การสร้างสรรค์วรรณศิลป์จากธรรมชาตขิอง
ภาษาไทย (วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘). 

๖ วลีรัตน์ กฤตลกัษณ์, สุนทรียลกัษณ์ในกนกนคร (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย 
ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๖). 

๗ วชิราภรณ์ พฤกษสุ์กาญจน์, ลกัษณะเด่นทางวรรณศิลป์ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก (วทิยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓). 

๘ วราเมษ  วฒันไชย, ศิลปะการประพนัธ์ในวรรณคดร้ีอยกรองของเจ้าพระยาพระคลงั (หน) 
(วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘). 

๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๔๖๑. 



๓๙๓ 
 

 

นั้น มาฟัด ห้าท่ีบทสองวัจน์  ชอบพร้อง”๑๐ คาํวา่ “ฟัด” ในคาํประพนัธ์ทั้ง ๒ ตอนก็คือการส่งสัมผสั
อนัเป็นลกัษณะสําคญัท่ีทาํให้คาํประพนัธ์ไพเราะและมีระเบียบของการจดัสรรคาํ มโนทศัน์พื้นฐาน
เช่นน้ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างงานและทฤษฎีวรรณคดีวิจารณ์ในวรรณคดีตะวนัออกท่ีมุ่งเน้น
อลงัการอนัวจิิตรซ่ึงปรากฏหลกัฐานในตาํราประพนัธศาสตร์และวรรณคดี  
 กลบทเป็นเคร่ืองมือสําคญัในการสร้างความงามทางวรรณศิลป์ทั้งเร่ืองเสียงและจงัหวะ
เสียงซ่ึงสัมพนัธ์กบัฉนัทลกัษณ์ในวรรณคดี การเลือกเสียงมาเล่นกลบทให้สอดคลอ้งกบัขอ้บงัคบั 
คาํประพนัธ์ปรากฏแทรกอยูใ่นวรรณคดีตอนต่างๆ  โดยเฉพาะกลบทท่ีเนน้บงัคบัเสียงสัมผสัทาํให้
คาํประพนัธ์ตอนเหล่านั้นพร้ิงพรายและเกิดเสียงกระทบกนัอย่างมีจงัหวะทั้งเสียงพยญัชนะ เสียง
สระ และเสียงวรรณยุกต์ กลบทประเภทบงัคบัเสียงท่ีพบบ่อยในวรรณคดีและมีส่วนสําคญัต่อการ
สร้างวรรณศิลป์เร่ืองเสียงและจงัหวะเสียง เช่น กลบทอกัษรลว้น กลบทงูกระหวดัหาง เป็นตน้  
 กลบทอกัษรลว้นเป็นกลบทท่ีเนน้เล่นเสียงพยญัชนะในวรรคคาํประพนัธ์แบ่งเป็น ๓ แบบ
ยอ่ย แบบท่ี ๑ เล่นเสียงทั้งวรรค เปล่ียนเสียงเม่ือเปล่ียนวรรค แบบท่ี ๒ เล่นเสียง ๓ เสียงติดกนัใน
แต่ละวรรคของคาํประพนัธ์ แบบท่ี ๓ เล่นเสียงใดเสียงหน่ึงทั้งบทของคาํประพนัธ์ การเล่นเสียง
พยญัชนะรูปแบบดงักล่าวน้ีแสดงให้เห็นวิธีการคดัเลือกถอ้ยคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะตน้เดียวกนัมาจดั
วางไวไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม ทาํให้ถอ้ยคาํท่ีใชใ้นฉันทลกัษณ์มีเสียงท่ีแผกไปจากถอ้ยคาํในการส่ือสาร
ธรรมดา ดงัตวัอยา่งจากสิงหไกรภพต่อไปน้ี 
  

  จับจิงจ้อจอแจจอกจิกจาบ  คุ่มตะขาบคาบแคเขาขันขาน 
 ทดึทอืเทีย่วท่องเถื่อนในท้องธาร   แสนสงสารแซ่ซ้องโซเซซอน๑๑ 
 

 จากตวัอยา่งขา้งตน้ แต่ละวรรคของกลอนจะเล่นเสียงพยญัชนะต่างกนันบัเป็นกลบทอกัษร
ลว้น ๑ วรรคสดบัเล่นเสียง /จ/ วรรครับเล่นเสียง /ค/ วรรครองเล่นเสียง /ท/ และวรรคส่งเล่นเสียง /
ส/ กระสวนเสียงของคาํท่ีถูกนาํมาจดัวางไวใ้กลก้นัน้ีทาํให้กลอนบทน้ีโดดเด่นเร่ืองการใช้คาํท่ีมี
เสียงพยญัชนะตน้เหมือนกนัอย่างจงใจ กวีจะตอ้งเข้าใจทั้งภาษาและลกัษณะคาํประพนัธ์จึงจะ
สามารถจดั “เสียง” ใหต่้อเน่ืองไพเราะและมีความหมายดงัท่ีตอ้งการไดอ้ยา่งงดงามเหมาะสม 
 

 จรกานั้นซ่ือซ้ันส่านสาร  โดยมูลมากมาน 
ทุกส่ิงก็ส้ินสบสรรพ์๑๒ 

                                                                 
๑๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้  ๔๖๓. 
๑๑ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่ (กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและ

ประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา้ ๑๓๔. 
๑๒ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน),  พิมพค์ร้ังท่ี ๑๓ (นครหลวง: 

สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา, ๒๕๓๕), หนา้ ๒๖๒. 



๓๙๔ 
 

 

ตวัอยา่งขา้งตน้มาจากอิเหนาค าฉันท์ การเล่นเสียงพยญัชนะเดียวกนัติดกนั ๓ คาํทา้ยวรรค
ทุกวรรคของกาพยฉ์บงัไดแ้ก่ เสียง /ส/ ในวรรคท่ี ๑ เสียง /ม/ ในวรรคท่ี ๒ และเสียง /ส/ ในวรรค
สุดทา้ย เป็นลกัษณะของกลบทอกัษรลว้น ๒ ทาํให้เสียงทา้ยวรรคกาพยฉ์บงัมีความพิเศษมากกว่า
กาพยฉ์บงัแบบปกติ 
 ส่วนกลบทงูกระหวดัหาง เป็นการเช่ือมต่อเสียงสัมผสัพยญัชนะขา้มวรรคคาํประพนัธ์ มี ๒ 
แบบยอ่ย แบบแรกเกิดในฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท เป็นการเช่ือมเสียงพยญัชนะคาํสุดทา้ยของวรรค
กบัเสียงพยญัชนะคาํแรกของวรรคท่ีตามมา ส่วนแบบท่ี ๒ เกิดข้ึนในโคลงส่ีทั้งแบบดั้นและแบบ
สุภาพ เป็นการเช่ือมเสียงระหวา่งคาํทา้ยวรรคแรกกบัคาํตน้วรรคท่ี ๒ ในโคลงแต่ละบาท มีตวัอยา่ง
กลบทงูกระหวดัหาง ๑ ดงัต่อไปน้ี 
 

 เฌอฉายรายร่มแผน่ไผท  ทอดกา้นก่ิงไกว 
กวะกวดัคือกวกัทกัถาม๑๓ 

 

 เสรจส่์งงพธูไท   ธิบดินทรลีลา 
แลลบัทวารา    รันทดถอนสรทอ้นทรวง๑๔ 

 

 คาํประพนัธ์ขา้งตน้น้ีเป็นกาพยฉ์บงัและอินทรวิเชียรฉนัทจ์ากสรรพสิทธ์ิค าฉันท์พระนิพนธ์
สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เสียงพยญัชนะท่ีเก่ียวเน่ืองกนัระหวา่งทา้ยและตน้
วรรค ไดแ้ก่ ไท – ทอด และ ไกว – กวะ ในกาพย ์และไท – ธิ ลา – แล และ รา – รัน ในฉนัท ์เป็นการ
จดัเสียงพยญัชนะใหท้อดรับกนัช่วยสร้างความเช่ือมต่อระหวา่งวรรคของคาํประพนัธ์ไดอ้ยา่งแยบคาย
และทาํให้ไม่รู้สึกวา่แต่ละวรรคแยกจากกนัโดยส้ินเชิง กาพยห์รือฉนัท ์๑ บทจึงมีความไพเราะเสนาะ
ยิง่ข้ึนและมีความพิเศษเร่ืองเสียงมากกวา่การแต่งโดยไม่ใชส้ัมผสัพยญัชนะ  
 ส่วนตวัอยา่งกลบทงูกระหวดัหาง ๒ ท่ีมีในโคลงในเพลงยาวนมัสการพระบรมธาตุ นิราศ
ไปตรัง มีตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

 สดบัฉนัทโ์คลงแบบเบือ้ง  เบาราณ   โพน้แฮ 
จอมธิรางคเบญญา   ยิง่รู้ 
อญัขยมนบบทมาลย์   โมเนตร   เพรงพ่อ 
ลบนิพนัธ์ผูอ้้าง    อวดองค ์
 

                                                                 
๑๓ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิคาํฉันท์ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 

๒๕๔๘), หนา้ ๕๖. 
๑๔ เร่ืองเดียวกนั  , หนา้ ๘๕. 



๓๙๕ 
 

 

 สิบสามวชัเรศเว้น  วายวนั  คืนเลย 
จบับาศกุญชรลง    ไล่คลอ้ง 
ฤๅโดยคชินทร์ทนั   ทางซอก   ผาแฮ 
ลาพระกรรมเขา้ซร้อง   ศิษย์เสน 
 เน่ืองคล่ืนกระฉอกถ้อง  แถวถนน 
อึงอยทุธิยเจนใจ    จบหนา้ 
สนามสนานตะพานชล   ชานฝ่ัง   นํ้าแฮ 
เพี้ยงจะเยยีบพื้นหล้า   หล่มเหลว 
 แสนโสตสะพร่ังอ้าง  อวดผ ี  ปอบเฮย 
หลงหม่ินเมินเปรวตาย   ตื่นรู้ 
เสมอกนัใช่ใครดี    โดยกาพย ์  สารนา 
ปากขษีระสู้เถ้า    ถ่องเพลง๑๕ 

 

 ตวัอยา่งขา้งตน้เป็นการสร้างเสียงพยญัชนะต่อเน่ืองในโคลงส่ีระหวา่งคาํทา้ยวรรคแรกของ
แต่ละบาทกบัคาํแรกของวรรคท่ีตามมา การแต่งต่อเน่ือง ๔ บททาํให้เห็นความจงใจของกวีท่ีจะ
สร้างเสียงพยญัชนะเช่ือมวรรค ทาํใหโ้คลงมีความพิเศษเร่ืองเสียงมากยิง่ข้ึน และสะทอ้นความเขา้ใจ
ธรรมชาติของการแต่งโคลงส่ีท่ีมกันิยมสร้างความไพเราะในโคลงดว้ยการใชก้ลบทชนิดน้ีมาตั้งแต่
โคลงในสมยัอยธุยาสืบเน่ืองเร่ือยมาถึงปัจจุบนั 
 นอกจากน้ีก็มีกลบทบงัคบัเสียงอีกบางชนิดท่ีมุ่งคดัสรรเสียงและคาํเพื่อสร้างความพร้ิงพราย
ในวรรคหรือระหว่างวรรคของฉันทลกัษณ์ท่ีพิเศษมากไปกว่ากลบทอกัษรลว้นและกลบทงูกระหวดั
หางดงัท่ีไดก้ล่าวมา เน่ืองจากเป็นการสร้างกระสวนเสียงพยญัชนะในลกัษณะกลุ่มคาํตน้และทา้ยวรรค
หรือบาท การเลือกสรรคาํจึงตอ้งกระทาํอยา่งพิถีพิถนัและตอ้งคาํนึงถึงขอ้บงัคบัคาํประพนัธ์ยิ่งข้ึน เช่น 
กลบทอกัษรบริพนัธ์ในโคลง ฉนัท ์กาพยแ์ละกลอน  มีตวัอยา่งจากกวนิีพนธ์ของคมทวน คนัธนู ดงัน้ี 
 

 คือธงเหลืองเด่นพื้น-  ดินพสัิย 
แดงพสุิทธ์ิจบัใจ    จรดด้าว 
จึงเดินดุ่มเร่ือยไหล   ลมืทุกข์ 
และทีน่ี่ความกร้าว-   แกร่งทน้ถึงสมอง 
 ถึงสมัยกลียคุดว้ย  ดงโจร 
แดงจักยิง่เรืองรอง   ลุกช่วง 

                                                                 
๑๕ พระยาตรัง, วรรณกรรมพระยาตรัง, พิมพค์ร้ังท่ี ๕ (กรุงเทพฯ: สาํนกัวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ 

กรมศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา้ ๕๐. 



๓๙๖ 
 

 

เหลอืงโชติชชัวาลยโ์ชน   ฉายส่อง 
ช้ีสัจธรรมพล้ิวหว้ง   แห่งหาว๑๖ 
 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่มีการซํ้ าชุดเสียงพยญัชนะของกลุ่มคาํทา้ยบาทและตน้บาทท่ีอยูติ่ดกนั 
กลุ่มคาํ ๒ คาํในวรรคสุดทา้ยของทุกบาทของโคลงดั้นจึงมีชุดเสียงพยญัชนะเดียวกบั ๒ คาํแรกของ
ตน้บาทต่อไป ความต่อเน่ืองของการจดัชุดเสียงสัมผสัพยญัชนะดงักล่าวทาํให้การอ่านโคลงในแต่
ละบาทมีเสียงสอดร้อยกนัอยา่งกลมกลืนในระดบักลุ่มคาํ ส่วนในฉนัท ์มีตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 

 รอบรู้ในเวทวธิมหรร  ตมหิทธิเรองแรง 
ร้อยราชฤๅรอฤทธิสําแดง   สมเดจ์ใดบดูปาน 
 ธรงสดบัก็มีมนะบําเทอง  บรรเทาทุกขแดดาล 
ดุจไดสุ้ธาทิพยสนาน   เสน่หสบประสงสม๑๗ 
 

กลบทอกัษรบริพนัธ์ในวสันตดิลกฉนัท์ขา้งตน้เนน้เสียงสัมผสัพยญัชนะระหวา่งวรรคทุก
วรรค การจดัเสียงให้เก่ียวร้อยกนัในรูปแบบดงักล่าวทาํให้ตอ้งใชค้วามประณีตในการเลือกคาํมาก
ยิ่งข้ึนเพราะจะตอ้งคาํนึงถึงขอ้บงัคบัเร่ืองครุลหุไปพร้อมกนัดว้ย ส่วนในกาพยฉ์บงักลบทอกัษร
บริพนัธ์มีตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 ภาพภูมิแผว้สันติสงบ  สืบงามค ารบ 
คืบรอยอหิงสาธรรม 
 สถุลถ่อยใดกรายกลํา้  โกรกกลืนระก า 
รู้กาลพา่ยพบัอบัจน๑๘ 
 

จากตวัอย่างจะเห็นว่าตาํแหน่งท่ีเล่นกลบทอยู่ในกลุ่มคาํทา้ยวรรคและตน้วรรคท่ีตามมา
โดยเฉพาะวรรคท่ี ๒ ของทุกบทท่ีเล่นกลบทน้ีจะเป็นตาํแหน่งท่ีตอ้งคดัสรรถ้อยคาํมากเป็นพิเศษ
เพราะทั้งวรรคจะตอ้ง “บริพนัธ์” กบัวรรคท่ีมาก่อนและวรรคท่ีตามมาดว้ย ส่วนในกลอนก็มีลกัษณะ
เดียวกนั ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 กุมถือมัน่ปันแด่ผู้แพ้พ่าย  ผู้พลาดพลั้งทั้งหลายกาํจายถ้วน 
กุมใจทีพ่ลีใจหลากไหลล้วน  ไหลเลาะเลม็เตม็ส่วนเตม็สวนทรัพย์๑๙ 

                                                                 
๑๖ คมทวน คนัธนู, สํานึกขบถ (กรุงเทพฯ: กอไผ,่ ๒๕๒๓), หนา้  ๑๕๗. 
๑๗ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สรรพสิทธ์ิคาํฉันท์, หนา้ ๕๒. 
๑๘ ศิวกานท ์ปทุมสูติ, สร้อยสันตภิาพ, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: ตน้ออ้ แกรมม่ี, ๒๕๓๙), หนา้ ๘๒. 
๑๙ คมทวน คนัธนู, จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: ม่ิงมิตร, ๒๕๔๖), หนา้ ๑๒๒. 



๓๙๗ 
 

 

 

 จากตวัอย่างกลบทอกัษรบริพนัธ์ท่ีปรากฏทั้งในโคลง ฉันท ์กาพย ์และกลอนดงักล่าวขา้งตน้ 
แสดงใหเ้ห็นวา่วธีิการเช่ือมเสียงพยญัชนะระหวา่งกลุ่มคาํทา้ยและตน้วรรคท่ีอยูติ่ดกนัสามารถปรากฏ
ใชไ้ดใ้นฉันทลกัษณ์ทุกประเภท  กระบวนการเลือกคาํให้มีเสียงสัมผสักนัรูปแบบน้ีน่าจะสัมพนัธ์กบั
วฒันธรรมการสร้างเสพวรรณคดีไทยท่ีไม่จาํกดัอยูแ่ค่การอ่านการเขียน แต่เช่ือมโยงไปถึงการขบั การ
แหล่ การเอ้ือน ฯลฯ เป็นท่วงทาํนองต่างๆ หรือประกอบดนตรี ผูรั้บจะตอ้งอาศยัการฟังเพื่อให้รับรู้
สาระเร่ืองราว กระบวนการสร้างเสพเหล่าน้ีปรากฏร่วมอยู่ทั้งในวฒันธรรมมุขปาฐะและลายลกัษณ์  
กลบทท่ีเนน้เร่ืองเสียงจึงน่าจะมีส่วนสําคญัท่ีไม่เพียงสร้างความไพเราะ แต่ยงัน่าจะช่วยให้ฟังแลว้ร่ืน
เสนาะหูและง่ายต่อการจดจาํไปถ่ายทอดต่อ  
 จากท่ีกล่าวมาผูว้จิยัพบวา่ระบบการคดัเลือกถอ้ยคาํให้เกิดเสียงสัมผสัอยา่งกลบทสร้างความ 
สาํคญัต่อตวับทวรรณคดีใน ๒ ระดบั 
 ระดบัแรกมีความสําคญัในแง่การแสดง “ฝีมือ” ของผูส้ร้างโดยตรง กวีท่ีสามารถเลือกสรรคาํ
ให้มีเสียงสัมผสัอย่างเหมาะสมลงตวัหรือแต่งกลบทท่ีเน้นขอ้บงัคบัเร่ืองเสียงสัมผสัไวโ้ดยตรงใน 
คาํประพนัธ์โดยมิทาํให้เสียรูปฉันทลกัษณ์และส่ือความได้ย่อมบ่งช้ีความชาํนาญทางภาษาของกวี
ประการหน่ึงดงัเช่นระบบการเลือกคาํท่ีมีหน่วยเสียงพยญัชนะตน้เสียงเดียวกนัจดัวางไวใ้นตาํแหน่งท่ี
เหมาะสมในฉนัทลกัษณ์ ทาํให้เกิดสัมผสัพยญัชนะเช่ือมร้อยระหว่างวรรคอยา่งกลบทงูกระหวดัหาง
ในโคลงส่ีสุภาพอย่างสมํ่าเสมอต่อเน่ืองดงักล่าวแลว้ย่อมทาํให้ถ้อยคาํในงานของกวีมีสัมผสัแพรว
พราว แต่ละช่วงจงัหวะของฉนัทลกัษณ์มีเสียงท่ีกระทบสอดรับกนัอยา่งไพเราะ  
 นอกจากน้ี ยงัรวมไปถึงการดดัแปลงกลบทชนิดบงัคบัเสียงสระดงัเช่นกลบทมธุรสวาทีมาใช้
ในกลอนในวรรณคดีนิทานและนิราศเร่ืองต่างๆ ของสุนทรภู่ก็ทาํให้ฉันทลกัษณ์มีความไพเราะจน
กลายเป็นลกัษณะเฉพาะ ดงัตวัอยา่งจากนิราศอิเหนา๒๐ ต่อไปน้ี 
 
  จะหกัอ่ืน / ขืนหกั / ก็จกัได ้ หกัอาลยั / น้ีไม่หลุด / สุดจะหกั 
 
 สารพดั / ตดัขาด / ประหลาดนกั  แต่ตดัรัก / น้ีไม่ขาด / ประหลาดใจ 
  

 สัมผสัสระในแต่ละช่วงจงัหวะในวรรคของกลอนแต่ละวรรคทาํให้กลอนของสุนทรภู่มี
ระบบและเป็นลีลาอนัสะทอ้นให้เห็นความชาํนาญและความคิดสร้างสรรค์ของสุนทรภู่อย่างแทจ้ริง 
จะเห็นไดว้า่ คาํวา่ “อ่ืน – ขืน”  “หกั – จกั” ในวรรคสดบั “-ลยั – ไม่” “หลุด – สุด” ในวรรครับ  “-พดั – 
ตดั”  “ขาด – หลาด” ในวรรครอง และ “ขาด – หลาด” ในวรรคส่ง เป็นคาํท่ีมีเสียงสระเดียวกนันอกจาก
จะมีความหมายแลว้ยงัทาํหนา้ท่ีร้อยจงัหวะยอ่ยของกลอนให้กลมกลืนกระทบรับกนัไปอยา่งต่อเน่ือง

                                                                 
๒๐ สุนทรภู่, นิราศสุนทรภู่ (กรุงเทพฯ: ธารปัญญา, ๒๕๔๓), หนา้ ๒๓๑. 



๓๙๘ 
 

 

และมีเอกภาพเร่ืองเสียงเป็นอย่างยิ่ง   ความสําเร็จและความชาํนาญด้านน้ีน่าจะส่งผลให้วาทกรรม 
ฉันทลกัษณ์สุนทรภู่ฝังแฝงอยู่ในประพนัธศาสตร์ไทยนับตั้งแต่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้มาถึงยุค 
กวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่  หลายคร้ังถา้ไม่เขา้ใจแนวคิดน้ีก็จะทาํให้เขา้ใจผิดไปวา่การแต่งคาํประพนัธ์
ชั้นเลิศนั้นจาํเป็นท่ีจะตอ้งแต่งกลอนให้ไดแ้บบ  “กลอนสุนทรภู่”  มีสัมผสัสระและมีจงัหวะ ๓ – ๒ – 
๓  เท่านั้ น  ความคิดดังกล่าวน้ีอาจไม่สอดรับกับมโนทัศน์เร่ืองการเลือกเสียงสัมผสัเพื่อแต่ง 
คาํประพนัธ์ เพราะจะตอ้งประกอบกบัความหมายของคาํดว้ย นอกจากน้ี เม่ือพิจารณาโคลงท่ีมีสัมผสั
แพรวพราวอย่างโคลงในโคลงนิราศสุพรรณ กลบักลายเป็นว่ากวีแต่งโคลงไม่เป็นทั้งท่ีความจริงแลว้
ฉันทลกัษณ์และกลบทท่ีกวีเลือกใช้นบัเป็นลีลาเฉพาะของกวีเองและมีเจตนามากกว่าจะสร้างเสียง
สัมผสัใหมี้จาํนวนมากจนละเลยธรรมชาติของโคลงไป 
 ประการต่อมา เก่ียวเน่ืองกบั “ปัญญา” ในการสร้างสรรคง์าน การเลือกถอ้ยคาํให้มีเสียงสัมผสั
สอดคลอ้งกนัอย่างเป็นระบบกวีสามารถสร้างให้สัมพนัธ์กบัความหมายของตวับท เพราะการเล่นเสียง
อาจนับเป็นภาพพจน์ประเภทหน่ึงไดด้งัท่ีราชบณัฑิตยสถานกล่าวถึงภาพพจน์ไวว้่าเป็นศิลปะการใช้
ภาษารูปแบบหน่ึง เกิดจากเรียบเรียงถ้อยคาํด้วยวิธีต่างๆ ให้ผิดแผกไปจากการเรียงลําดับคาํหรือ
ความหมายของคาํตามปรกติเพื่อให้เกิดภาพหรือให้มีความหมายพิเศษ๒๑ การใช้ภาพพจน์จะสร้างพลงั
ให้แก่การส่ือสารเพราะกระตุน้ให้เกิดจินตนาการ เร่งเร้าให้ขบคิด ถา้ใชภ้าพพจน์ท่ีแปลก ชวนให้พิศวง 
หรือมุ่งสร้างความน่าอศัจรรยใ์จ ราชบณัฑิตยสถานได้แบ่งภาพพจน์เป็น ๓ กลุ่ม๒๒ คือภาพพจน์ทาง
เสียง ภาพพจน์เปรียบเทียบ และภาพพจน์วาทศิลป์  
 กล่าวเฉพาะภาพพจน์ทางเสียง (figure of sound) ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบักลบทประเภทบงัคบัเสียง จะ
เป็นการใชเ้สียงของคาํสร้างภาพหรือความหมายพิเศษ เช่นสัมผสัพยญัชนะ (alliteration) และสัมผสัสระ 
(rhyme)  และการสร้างจงัหวะของเสียง เป็นตน้ กรณีกลบทท่ีเห็นได้ชัดก็คือการเลียนเสียงธรรมชาติ
หรือสัทพจน์หรือ  omomatopoeia ในกลบทอกัษรสามซ่ึงอยูใ่นนิราศสุพรรณของสุนทรภู่ มีความวา่ 
 

  เสียงซออ๋ออ่อออ้   เอ่ือยเพลง 
 จบัป่ีเตร๋งเตง้เต๋ง    เต่งตอ้ง 
 ครุยตรุ๋ยตรุ่ยตรุ้ยเหนง   เหน่งเหนง้   ระนาดแฮ 
 ฆอ้งหน่องหนองน่องหนอ้ง  ผร่ึงพร้ึงพร่ึงตะโพน๒๓ 
 

                                                                 
๒๑ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย, (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 

๒๕๔๕), หนา้ ๑๘๒) 
๒๒ เร่ืองเดียวกนั. 
๒๓ สุนทรภู่, นิราศสุนทรภู่, หนา้ ๑๔๔. 



๓๙๙ 
 

 

 กวพีรรณนาภาพวงป่ีพาทยใ์นงานโกนจุกดว้ยคาํเลียนเสียงเคร่ืองดนตรีทั้งซอ ป่ี ระนาด ฆอ้ง 
และตะโพนโดยหยบิคาํต่างเสียงวรรณยกุตม์าวางไวติ้ดกนัในวรรคของฉนัทลกัษณ์ ดงัน้ี 
 

 เสียงซอ    [อ๋ออ่ออ้อ]  เอ่ือยเพลง (คาํท่ีใชเ้ล่นกลบท ๓ คาํ) 
       ๑. เสียงวรรณยกุตจ์ตัวา เอก และโท 
       ๒. เสียง /อ/ 
  

 จบัป่ีเตร๋ง   [เต้งเต๋ง  เต่ง]    ตอ้ง (คาํท่ีใชเ้ล่นกลบท ๓ คาํ) 
       ๑. เสียงวรรณยกุตโ์ท จตัวา เอก 
       ๒. เสียง /ต/ 
    

 ครุย    [ตรุ๋ยตรุ่ยตรุ้ย]     [เหนง เหน่งเหน้ง]     ระนาดแฮ  (คาํท่ีใชเ้ล่นกลบท ๖ คาํ) 
       ๑. เสียงวรรณยกุตจ์ตัวา เอก โท,  
        เสียงวรรณยกุตจ์ตัวา เอก โท 
       ๒. เสียง /ตร/, /น/  
 

 ฆอ้งหน่อง [หนองน่องหน้อง] [ผร่ึงพร้ึงพร่ึง]  ตะโพน (คาํท่ีใชเ้ล่นกลบท ๗ คาํ) 
       ๑. เสียงวรรณยกุตเ์อก จตัวา โท โท,  
        เสียงวรรณยกุตเ์อก ตรี โท 
       ๒. เสียง /น/, /พร/ 
 

 “ภาพ” ท่ีกวีพรรณนาจึงเป็นภาพท่ีก่อให้เกิดเสียงในจินตนาการร่วมกบัการนึกเห็นวงดนตรี
ป่ีพาทยท่ี์ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีหลากชนิด โคลงในส่วนน้ีจึงโดดเด่นพิเศษกว่าโคลงตอนอ่ืนๆ 
การจดัเสียงในโคลงอนัปรากฏร่วมกบัการจดัเสียงให้เกิดในจินตนาการลกัษณะดงักล่าวน้ีสะทอ้นให้
เห็นว่าการเลือกใช้กลบทในวรรณคดีถา้เลือกใช้ให้เหมาะสมก็จะช่วยเสริมความเขา้ใจเน้ือหาท่ีกวี
ตอ้งการนาํเสนอแมภ้าพท่ีตอ้งการพรรณนาจะมีขอบเขตเฉพาะก็ตาม 
 นอกจากกลบทอกัษรสามแล้ว กลบทอกัษรล้วน ๑ ท่ีพบในโคลงภาพพระราชพงศาวดาร 
(เร่ืองท่ี ๖๙ แผน่ดินเจา้กรุงธนบุรี นายขนมตน้ชกพะม่าท่ีองัวะ) พระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรม
หลวงพิชิตปรีชากร ความวา่  
 
 
 
 
 

 



๔๐๐ 
 

 

 ฉบัฉวยชกฉกชํ้า   ฉุบฉบั 
โถมทุบทุ่มถองทบั   ถีบทา้ว 
เตะตีต่อยตุบตบั    ตบตกั 
หมดหมู่เมงมอญมา้ว   ม่านเม้ือหมางเมิน๒๔ 

 

 การใช้คาํในโคลงตวัอย่างขา้งตน้น่าจะมีส่วนสร้างเสริมความหมายของเน้ือหาได้เช่นกัน
โดยเฉพาะถ้าอ่านออกเสียง เน่ืองจากกวีเลือกคาํท่ีมีเสียงพยญัชนะเดียวกันมาใช้ตลอดช่วงบาท 
คาํประพนัธ์ การจบแต่ละบาทจึงเป็นการจบเหตุการณ์หรือภาพย่อยๆ ของส่ิงท่ีกวีเล่าดว้ย นอกจากน้ี 
การเลือกคาํตายมาใช้ก็ยิ่งเสริมให้คาํโดยเฉพาะท่ีอยู่ปลายวรรค ไดแ้ก่คาํว่า “ฉับ” “ทบั”  “ตบั” และ 
“ตก” ออกเสียงสั้นกระชบั จงัหวะในโคลงจึงรวดเร็วยิง่ข้ึนสอดคลอ้งกบัภาพการต่อสู้ของนายขนมตม้  
 ในกวนิีพนธ์สมยัใหม่ กลบทวรรณยกุตส์ลบั* ก็มีส่วนเสริมเน้ือหาท่ีกวีตอ้งการเสนอ มีตวับท
เร่ือง “ฝนฝัน” ดงัน้ี 
 

  เก็บฝนแห่งฝันใส่ถงั  หยาดหวานดัง่หวงัดัง่หมาย 
 ตกัเติมตกัเติมเกือบตาย   ตุ่มดินกลบักลายตูดกลวง 
  สับสนตกัฝนกลบัถงั  ตกัหวงัตกัฝันหวัน่หวง 
 เกือบตายตกัตวงตกัตวง   ตะกอนขุ่นควงก่อเกลียว 
  บ่อฝันบ่เหลือหยาดใส  หวัน่ไหวสับสนสั่นเสียว 
 บ่อซึมบ่ซึมโศกเซียว   โดดเด่ียวเปล่ียวดายหน่ายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดต๋ิง ต่องหนิงต่องหนิงสดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยดุไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปร่ิมขนัหน่ึงขนั  สู่ฝันเป่ียมขวญัสุขขี 
 หยดเติมปร่ิมเตม็เป่ียมระตี  ด่ืมซีด่ืมซีท่ีรัก๒๕ 
 

 เสียงวรรณยกุตท่ี์ปรากฏในกวนิีพนธ์เร่ืองน้ีมีลกัษณะสลบักนัโดยแต่ละวรรคจะสลบักนั ๒ 
เสียง ทาํให้การอ่านกวีนิพนธ์เร่ืองน้ีมีเสียงสลบัไปโดยตลอดและเม่ือนบัจาํนวนคาํแต่ละวรรคก็จะ
เห็นวา่มีจาํนวนวรรคละ ๖ คาํ แบ่งจงัหวะแน่นอนคือวรรคละ ๓ จงัหวะ จงัหวะละ ๒ คาํ ดงัน้ี 
 
 
 

                                                                 
๒๔ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงพชิิตปรีชากร, ประชุมพระนพินธ์ (พระนคร: ตีรณสาร, ๒๔๙๓), 

หนา้ ๑๕๔. 
๒๕ ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: บา้นไร่เรือนพิมพ,์ ๒๕๓๖), หนา้  ๑๑. 



๔๐๑ 
 

 

    จังหวะที ่๑ จังหวะที ่๒ จังหวะที ่๓ 
กลอนวรรคสดับ  เก็บฝน  /แห่งฝัน  /ใส่ถงั   
เสียงวรรณยกุต ์  เอก, จตัวา เอก, จตัวา เอก, จตัวา 
จาํนวนคาํ  ๒  ๒  ๒ 

กลอนวรรครับ  หยาดหวาน /ดัง่หวงั  /ดัง่หมาย 
เสียงวรรณยกุต ์  เอก, จตัวา เอก, จตัวา เอก, จตัวา 
จาํนวนคาํ  ๒  ๒  ๒ 

กลอนวรรครอง  ตกัเติม  /ตกัเติม  /เกือบตาย   
เสียงวรรณยกุต ์  เอก, สามญั เอก, สามญั เอก, สามญั 
จาํนวนคาํ  ๒  ๒  ๒ 

กลอนวรรคส่ง  ตุ่มดิน  กลบักลาย ตูดกลวง 
เสียงวรรณยกุต ์  เอก, สามญั เอก, สามญั เอก, สามญั 
จาํนวนคาํ  ๒  ๒  ๒ 

 
 การสลบัเสียงวรรณยุกต์ประสานกบัการจดัจงัหวะให้แน่นอนสอดคลอ้งกบัเน้ือหากวีนิพนธ์
ท่ีกวีกาํลงักล่าวถึงหยาดฝนซ่ึงหยดลงมาอย่างมีจงัหวะ ภาวะการรอคอยความหวงัความฝันท่ีดาํเนิน
สืบเน่ืองอยา่งไม่ส้ินสุดเพราะมีกลบทติดกนัถึง ๕ บทก่อนจะเปล่ียนเสียงวรรณยุกต์ใน ๒ คาํสุดทา้ย
ของบทให้เป็นสัญญาณการส้ินสุดการรอคอย การเลือกใชก้ลอนซ่ึงมีจาํนวนคาํในวรรคมากถึง ๖ คาํ 
และมีความสมํ่าเสมอเท่ากนัทั้ง ๔ วรรคใน ๑ บท ผนวกกบัการจดัเสียงวรรณยุกต ์๒ ชุดให้สลบัอยา่งมี
ระบบระเบียบทาํให้กวีนิพนธ์เร่ืองน้ีมีความน่าสนใจในแง่ของกลวิธีร่วมกบัการนาํเสนอเน้ือความท่ี
มุ่งเนน้การรอคอยความฝันความหวงั คาํสุดทา้ยของบทคือคาํว่า “ท่ีรัก” เป็นการเปล่ียนเสียงท่ีช่วยไข
ความใหเ้ห็นวา่การจดจ่อรอคอยอยา่งมุ่งหวงัตั้งใจคือรอตกัตวงเอาผลจากความหวงัความฝันมามอบแด่
บุคคลผูเ้ป็นท่ีรัก 
 นอกจากน้ี ในด้านท่ีสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมการอ่านทาํนองเสนาะ ความไพเราะเร่ืองเสียง
และจงัหวะเสียงยงัมีความสาํคญัมากเท่าๆ กบัการเลือกคาํเพื่อส่ือความหมายดว้ย ดงัท่ี นนัทา ขุนภกัดี 
กล่าววา่ 
 

...บทวรรณคดีกวีนิพนธ์ท่ีมีภาษากวีไพเราะงดงามชวนให้น่าอ่านน่าฟังนั้นย่อม
เกิดจากการเลือกเสียงและความหมายของคาํในภาษากวนีัน่เอง ท่ีไพเราะเร่ืองเสียง
หมายถึงเสียงสัมผสัพยญัชนะ เสียงสัมผสัสระ เสียงสูงตํ่า สั้นยาว และเสียงหนกั
เบาอยู่ถูกท่ีของมนัก่อให้เกิดจงัหวะแปลกๆ กนัออกไปตามฉนัทลกัษณ์ประเภท
ต่างๆ ส่วนท่ีวา่ไพเราะด้วยความหมายนั้นก็คือถอ้ยคาํหรือภาษาท่ีกวีนาํมาใชต้อ้ง
มีความเด่นในทางอารมณ์ ความสะเทือนใจ ซ้ึงใจและเกิดมโนภาพ มีการเล่นคาํ 



๔๐๒ 
 

 

เล่นอกัษร ซํ้ าคาํ ใชค้าํเลียนเสียงธรรมชาติและโวหารท่ีไพเราะกินใจ ไม่ใชค้าํท่ีใส่
เขา้ไปพอให้ครบคณะ พอไดส้ัมผสัหรือถูกกฎเท่านั้น ความไพเราะของเสียงและ
ความหมายของคาํในภาษากวียอ่มทาํให้ผูอ่้านผูฟั้งรู้สึกจบัใจ ซาบซ้ึง เกิดอารมณ์
และจินตนาการท่ีบรรเจิด คิดเห็นเป็นภาพข้ึนในใจตามท่ีกวีบรรจงสร้างข้ึน หรือ
ถา้ผูอ่้านมีความชาํนาญและซาบซ้ึงในบทกวีนิพนธ์ เพียงแต่อ่านในใจก็สามารถ
ส่งความรู้สึกไพเราะไปถึงหูได ้แต่ถา้ไดอ่้านออกเสียงเป็นทาํนองเสนาะโดยใช้หู
เป็นเคร่ืองรับสัมผสั ก็จะยิ่งทาํให้รู้ชัดว่าบทวรรณคดีกวีนิพนธ์นั้นมีเสียงและ
จงัหวะท่ีไพเราะเพียงใด๒๖ 
 

 “ฝีมือ” และ “ปัญญา” ของกวีในการจดัระบบเสียงและจงัหวะของเสียงให้สอดคลอ้งกบั
ฉนัทลกัษณ์และความหมายของเน้ือความท่ีตอ้งการส่ือสารแสดงใหเ้ห็นวา่กลบทมิไดท้าํหนา้ท่ีสร้าง
ความเสนาะไพเราะแต่เพียงอยา่งเดียวถา้หากกวีเลือกใชใ้ห้เหมาะสมก็จะมีส่วนช่วยอธิบายในเร่ือง
เน้ือหาดว้ย 
 

๕.๒ กลบทกบัคําและการเล่นคําในฉันทลกัษณ์ 
 

 ความไพเราะในวรรณคดีนอกจากจะเกิดจากเร่ืองเสียงดงัท่ีไดก้ล่าวไวใ้นหวัขอ้ท่ีผา่นมาแลว้ 
การเล่นคาํซ่ึงสัมพนัธ์กบักลบทก็เก่ียวขอ้งกบัการสร้างความงามทางวรรณศิลป์ ราชบณัฑิตยสถาน
กล่าวว่าการเล่นคํา หมายถึง “กลวิธีการแต่งด้วยการใช้อักษร ค า วลี หรือข้อความเป็นพิเศษ
นอกเหนือไปจากท่ีก าหนดไว้ตามกฎเกณฑ์ เพ่ือหวังผลในทางวรรณศิลป์ ท าให้เกิดเสียงประกอบ 
(sound effect) และจังหวะลีลาท่ีช่วยให้ไพเราะย่ิงขึน้และท าให้มีความหมายท่ีประทับใจกินใจ”๒๗ 
ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน แบ่งการเล่นคาํเป็น ๒ ประเภท๒๘ คือการเล่นคาํท่ีไม่มีบญัญติับงัคบัและการเล่น
คาํตามบญัญติับงัคบัการเล่นคาํแบบท่ีไม่มีบญัญติับงัคบัปรากฏไดใ้นส่วนต่างๆ ของคาํประพนัธ์แต่
อาจไม่สมํ่าเสมอหรือต่อเน่ือง ข้ึนอยู่กบัความประสงค์ของกวี ส่วนการเล่นคาํตามบญัญติับงัคบัจะ
เก่ียวเน่ืองกบักลบทโดยตรง  
 กลบทประเภทบงัคบัคาํ และประเภทบงัคบัเสียงและคาํนับว่าเป็นกลุ่มกลบทท่ีปรากฏใช้
แพร่หลายในวรรณคดีไทยและเก่ียวเน่ืองการจดัวางคาํไวใ้นฉนัทลกัษณ์อยา่งมีระบบระเบียบ ในท่ีน้ี

                                                                 
๒๖ นนัทา ขนุภกัดี, ลกัษณะเฉพาะของการอ่านทาํนองเสนาะ, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (นครปฐม: โรงพิมพ์

มหาวทิยาลยัศิลปากร วทิยาเขตพระราชวงัสนามจนัทร์, ๒๕๓๙), หนา้ ๖๐. 
๒๗ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ฉบับราชบณัฑติยสถาน (กรุงเทพฯ : ราช

บณัฑิต, ๒๕๕๒), หนา้ ๗๑. 
๒๘ ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน, แนวทางศึกษาวรรณคด ี: ภาษากว ีการวจิกัษ์และวจิารณ์, หนา้ ๔๒. 



๔๐๓ 
 

 

ผูว้จิยัจะยกตวัอยา่งกลบทท่ีมีลกัษณะเด่นเร่ืองการเล่นคาํ คือกลบทธงตามร้ิว* มีตวัอยา่งจากกวีนิพนธ์
ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ดงัน้ี 
  

  ฝนเพิ่งขาดเมด็หมดไปหมาดหมาด ท่ีตลาดคนไปเป็นหมู่หมู่ 
 ทุเรียนปลอ้นเน้ือปล้ินเป็นพูพ ู   เข่งปลาทูซอ้นกองเป็นกองกอง 
 ลุงเกิดนุ่งขาก๊วยตวัเก่าเก่า    เส้ือสีเทายบัยูดู่หมองหมอง 
 ปล่อยตะกร้าลงวางนัง่ยองยอง   ดีดฟักทองแตงไทยไปพลางพลาง 
 “แหมบวบยายสดดีดูอ่อนอ่อน”   แกเลือกซอ้นส่ีใบไวข้้างข้าง 
 “เก็บเม่ือเชา้สีนวลยงัจางจาง”   ลุงเกิดคล่ีห่อสตางคน์ัง่นับนับ 
 “สิบสลึงแหละไอทิ้ดคิดถ้วนถ้วน”  ยายแกบว้นนํ้าหมากปากหยบัหยบั 
 โจงกระเบนดอกคร่ําอยูย่บัยบั   เส้ือกระเชา้กระเป๋ากลบัดอกดวงดวง 
 “ยายเอาผกัจากไหนไดส้ดสด”   ผกับุง้ทอดยอดระชดเป็นช่วงช่วง 
 มะเขือเปราะมะเขือพวงเป็นพวงพวง  ยายแกลว้งเศษสตางคอ์ยา่งช้าช้า 
 “โน่นมาแต่อ่างทองตอนตรู่ตรู่   นัง่รถตูร้ถไฟสายกว่ากว่า 
 ตอ้งข้ึนรถไฟไปไปมามา    ก็อยา่งวา่ค่ารถไม่ลดลด 
 ออกข่าวทีมีแต่จะขึน้ขึน้    มนัมึนมึนเหมือนเชือดเลือดสดสด 
 ถัว่ฝักยาวบา้นขา้วา่คดคด    ก็ยงัขดฝักขายไดย้าวยาว 
 รถไฟยาวยิง่ขนคนเยอะเยอะ   กลบัเลอะเทอะเบอะบานกนัฉาวฉาว 
 ร้องขาดทุนจุ่นจู่อยูป่าวปาว   ออกเป็นข่าวคอยจะข้ึนอยูโ่ครมโครม” 
 ลมส่งฝนตน้ฤดูพรูพร่างพร่าง   ฟ้ายงัครางคึกคึกฮึกโหมโหม 
 ผกักระเฉดเฉาลมซมโทรมโทรม   ตาํลึงโลมกระทกรกท่ีรกรก 
 ทั้งคนขายคนซ้ือมือเห่ียวเห่ียว   ยงัมีเร่ียวมีแรงอยูห่ลกหลก 
 ทาํแต่งานส่งแต่เงินอยูง่กงก   เหมือนหมกัหมกนรกฝังทั้งเป็นเป็น๒๙ 
 

 จากตวัอย่างขา้งตน้ จะเห็นว่ากวีซํ้ าคาํ ๑ คู่ทา้ยวรรคของกลอนทุกวรรค เปล่ียนชุดคาํเม่ือ
เปล่ียนวรรค ในตวัอยา่งกวีแต่งต่อเน่ืองกนัถึง ๑๐ บท คาํท่ีกวีใชซ้ํ้ าและสัมพนัธ์กบัลกัษณะกลบท
ในฉนัทลกัษณ์โดยส่วนใหญ่มกัเป็น “การซํ้ าคาํ” ซ่ึงธเนศ เวศร์ภาดา อธิบายวา่หมายถึง “การใช้ค า
เดียวกันกล่าวซ ้าหลายแห่งในบทประพันธ์ ๑ บทเพ่ือย ้าความให้หนักแน่นขึ้น การซ ้าค าในแง่

                                                                 
๒๙ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์  ข้างคลองคนันายาว กระบวนที ่๔, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 

๒๕๔๑), หนา้ ๑๒ – ๑๓. 



๔๐๔ 
 

 

วรรณศิลป์มกัซ ้าค าท่ีส าคัญซ่ึงจะช่วยสร้างความชัดเจนหนักแน่นของสารท่ีกวีต้องการส่ือ”๓๐ กลบทท่ี
เล่นคาํรูปแบบน้ีมีหลายชนิด เช่น กลบทพวงแกว้กุดัน่ กลบทกลุ่มบุษบงแยม้ผกา กลบทกลุ่มววัพนั
หลกั กลบทกลุ่มกินนรเก็บบวั เป็นตน้ แต่จากตวัอยา่งท่ียกมาเป็นการซํ้ าคาํท่ีอยูติ่ดกนั กลบทท่ีเนน้
ซํ้ าคาํติดกนัท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัดีไดแ้ก่กลบทธงนาํร้ิว และกลบทรักร้อย กลบทธงนาํร้ิวจะเป็นการซํ้ าคาํ
ติดกนั ๑ คู่ตน้วรรคคาํประพนัธ์ ส่วนกลบทรักร้อยจะเปล่ียนตาํแหน่งจากตน้วรรคเป็นกลางวรรค 
กลบทธงตามร้ิว* ท่ีปรากฏในกวีนิพนธ์ขา้งตน้นบัว่าอยูใ่นกลุ่มกลบทท่ีเล่นคาํลกัษณะเดียวกนักบั
กลบทธงนาํร้ิวและกลบทรักร้อย อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาเน้ือหาของตวับทจะเห็นกวา่นอกจาก
จะสะทอ้นวธีิเล่นการซํ้ าคาํอยา่งสมํ่าเสมอต่อเน่ืองแลว้ยงัสอดคลอ้งกบั “คาํซํ้ า” ในภาษาดว้ย 
 คาํซํ้ าหมายถึง “ค าท่ีประกอบด้วยหน่วยค า ๒ หน่วยซ่ึงเหมือนกันทุกประการหรืออีกนัย
หน่ึง การพูดหรือเขียนค าใดค าหน่ึงอีกคร้ังท าให้เกิดค าซ ้า เช่น เด็กๆ สาวๆ หนุ่มๆ หลานๆ ด าๆ 
แดๆ สวยๆ ดีๆ ในการเขียนค าซ ้าจะใช้เคร่ืองหมายไม้ยมกแทนค าท่ีซ ้า ในภาษาไทยค าทุกชนิดซ ้า
ได้ แต่ไม่ใช่ว่าค าทุกค าในแต่ละชนิดจะซ ้าได้ ท้ังนี้ขึน้อยู่กับความหมายของค าและบริบท”๓๑ คาํท่ี
นาํมาซํ้ ากนัจะมีทั้งคาํนาม คาํสรรพนาม คาํลกัษณนาม คาํกริยา คาํช่วยกริยา คาํบุพบท คาํวเิศษณ์ คาํ
บอกจาํนวน คาํบอกลาํดบั คาํหนา้จาํนวน คาํหลงัจาํนวน และคาํบอกกาํหนดไม่ช้ีเฉพาะ๓๒ ตวัอยา่ง
กวนิีพนธ์ขา้งตน้ก็มีชนิดของคาํท่ีนาํมาซํ้ าอยา่งหลากหลายแต่โดยส่วนใหญ่แลว้มกัเป็นคาํกริยา คาํ
วิเศษณ์ คาํช่วยกริยา และคาํท่ีเก่ียวขอ้งกบัการบอกจาํนวน สอดคลอ้งกบัภาพความเคล่ือนไหวใน
ตลาดท่ีกวกีาํลงันาํเสนอ 
 

๕.๓ กลบทกบัความหมายของคําและกลุ่มคําในฉันทลกัษณ์ 
 

 กลบทท่ีปรากฏท่ีปรากฏใชอ้ยา่งแพร่หลายในวรรณคดีไทยนอกจากจะแสดงระเบียบของการ
จดัเสียงและคาํในฉันทลกัษณ์แล้วยงัเก่ียวข้องสัมพนัธ์กบัความหมายด้วย ในท่ีน่ีผูว้ิจยัจะกล่าวถึง
ความหมายในระดบัท่ีสัมพนัธ์กบัฉันทลกัษณ์ก่อนท่ีจะเป็นความหมายระดบัเน้ือหาของวรรณคดีใน
หวัขอ้ต่อไป มีตวัอยา่งเป็นโคลงและฉนัทต์ามลาํดบัดงัน้ี 
 

  บุษบาบานเบิกสร้อย  เสาวคนธ์ 
 ฝงูภมรมัว่วน    หวีร้่อง 

                                                                 
๓๐ ธเนศ เวศร์ภาดา, หอมโลกวรรณศิลป์: การสร้างรสสุนทรีย์แห่งวรรณคดไีทย (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพ์

ปาเจรา, ๒๕๔๙), หนา้ ๓๘. 
๓๑ วลัยา ชา้งขวญัยนืและคณะ, บรรทดัฐานภาษาไทย เล่ม  ๒: คาํ การสร้างคาํและการยมืคาํ (กรุงเทพฯ: 

สถาบนัภาษาไทย สาํนกัวชิาการและมาตรฐานการศึกษา สาํนกัคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๙), หนา้ ๖๒. 

๓๒ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๖๔. 



๔๐๕ 
 

 

 นารีแรกรุ่นยล    กาํดดั   สวาด์ินา 
 ชายแต่ตอมจกัตอ้ง   ไต่เตา้ตามหา 
  บุษบาบเลือกเคลา้  หมู่ภมร 
 แต่สัตรีงามงอน    ห่อนหงา้ย 
 ต่อองคเ์อกอดิศร    จ่ึงสบ   สมรนา 
 ผวิตํ่าจาํจิตรหมา้ย   อยูแ่ลโ้หยหา๓๓ 
 

 โคลง ๒ บทขา้งตน้มาจากลิลิตนิทราชาคริตพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั มีเน้ือความกล่าวเปรียบเทียบสตรีกบัดอกไม ้โดยใชค้าํวา่ “บุษบา” ข้ึนตน้โคลงทั้ง ๒ บทอนั
เป็นลกัษณะของกลบทบวับานกลีบ ๓   เป็นการใหภ้าพของดอกไมท่ี้เม่ือเบ่งบานและส่งกล่ินหอมก็จะ
เป็นท่ีปรารถนาของ “ฝูงภมร” ขณะท่ี “นารีแรกรุ่น” ก็เป็นท่ีหมายตาของชายทั้งหลาย “บุษบา” และ 
“นารี” ในโคลงบทน้ีจึงมีความหมายสัมพนัธ์กนั อย่างไรก็ตาม โคลงบทท่ี ๒ ซ่ึงข้ึนตน้ดว้ย “บุษบา” 
เช่นกนัแต่เป็นเน้ือความท่ีพรรณนาเปรียบเทียบในระดบัลึกยิ่งข้ึนโดย “บุษบา” แมจ้ะเบ่งบานหอม
หวานแต่ก็ไม่ไดเ้ลือก “ภมร”  ขณะท่ี “สัตรี” มีโอกาสท่ีจะเลือกไดม้ากกวา่  ความหมายของ “บุษบา” 
ท่ีกวใีชเ้ป็นคาํตน้บทจึงมีทั้งในระดบัสามญั และระดบัท่ีซ่อน “ความ” ไว ้และการใชซ้ํ้ า ๒ คร้ังก็แสดง
ให้เห็นความสามญัธรรมดา ไม่เปล่ียนแปลง แต่ “นารี” เปล่ียนเป็น “สัตรี” ซ่ึงนอกจากจะเปล่ียนให้
สอดคลอ้งกบัตาํแหน่งคาํเอกท่ีตรงกบัคาํท่ี ๒ วรรคแรกของบาทท่ี ๒ ของโคลงแลว้ ยงัมีซ่อนความไว้
ไดอ้ยา่งแยบคายและสัมพนัธ์กบัการซํ้ าคาํในลกัษณะกลบทดว้ย  
 

 อ้าพ่ออย่าคิดแก่ชนนี  แลชนกในกลางไพร 
อ้าพ่ออย่าคิดภคินิใน   พรสณฑสึงสถาน 
 อ้าพ่ออย่าคิดคณผูบุ้ตร  อนัเสน่หนางพาล 
อ้าพ่ออย่าคิดคชผูห้ลาน   เหลนเหลือลืดแลพงษพ์นัธ์ุ 
 อ้าพ่ออย่าคิดพนสรนุกน์ิ  ศุขเล่นพนาวนั 
อ้าพ่ออย่าคิดศุขในบรร   พตหว้ยฉทึงธาร 
 อ้าพ่ออย่าคิดศุขในป่ง  ดในป่าพฤกษาสาร 
อ้าพ่ออย่าคิดแก่บริพาร   อนัเปนเพื่อนในไพรพนม 
 อ้าพ่ออย่าคิดคชสุคน  ธอนัเคยภิรมยช์ม 
ดอกไมอ้นัหอมคชผธม   ขจรกล่ินวงัเวงใจ 
 

                                                                 
๓๓ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, ลลิตินิทราชาคริช  (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 

๒๕๔๖), หนา้ ๖๓. 



๔๐๖ 
 

 

 อ้าพ่ออย่าคิดแก่ผลผลา  ภกัษหญา้อนัมีใน 
ธารนํ้าอนัไหลวสุิทธใส   แลมาเล้ียงแก่ตนเอง 
 อ้าพ่ออย่าคิดทุกขบดัน้ี  ทุกขแต่หลงับุราณเพรง 
อ้าพ่ออย่าคิดทุกขวงัเวง   เลยณพอ่จงฟังครู๓๔ 

 

 ตวัอยา่งขา้งตน้ เป็นเน้ือความท่ีเป็นบทลาไพรปลอบชา้งให้สละอาลยัป่าไพรไปสู่เมือง กวีใช้
คาํวา่  “อา้พ่ออยา่” เพื่อขอให้ช้างสละความห่วงหาความสุขแต่หนหลงัและให้หยุดฟังครู ความสุขแต่
หนหลงัท่ีขอให้สละนั้นไดแ้ก่ อย่าคิดถึงบิดามารดา อย่าคิดถึงช้างพัง อย่าคิดถึงลูก หลาน เหลน ลืด 
อย่าคิดถึงความสนุกยามเล่นในป่า อย่าคิดถึงความสุขยามอยู่ใกล้ภูเขา ห้วยละหานธารน า้ อย่าคิดถึง
เพ่ือนผู้แวดล้อม อย่าคิดถึงกล่ินของช้าง อย่าคิดถึงดอกไม้หอม อย่าคิดถึงผลไม้และหญ้าท่ีเป็นอาหาร 
อย่าคิดถึงน า้ใสเยน็ท่ีเคยด่ืมกิน อย่าคิดถึงความทุกข์ในปัจจุบัน ในอดีต และอย่าคิดถึงความทุกข์ให้ย่ิง
รู้สึกวังเวงใจ จะเห็นวา่กวีเนน้การพรากจากผูเ้ป็นท่ีรักก่อน นัน่คือ บุคคลในครอบครัว จากนั้นจะเป็น
ความสุขในการใชชี้วิต ทั้งการเท่ียวเล่น และการเสาะหาอาหาร ส่ิงเหล่าน้ี แมจ้ะเป็นปัจจยัพื้นฐานใน
การดาํรงชีวิตของช้าง แต่เม่ือเทียบกบัมนุษยก์็ไม่ต่างกนั มนุษยต์อ้งการท่ีอยู่อาศยั แวดล้อมไปดว้ย
ครอบครัว มิตรสหาย ตอ้งการอาหารประทงัชีวิต ตอ้งการความสุขสบายต่างๆ ดงันั้น ยามท่ีตอ้งสละ
ความสุขจิตจึงวา้วุน่ ในตอนทา้ยจึงใหห้ยุดและฟังเพื่อให้เขา้ใจส่ิงท่ีจะอธิบายต่อไป 
 กวีพรรณนาเน้ือความตอนน้ีโดยเลือกใชว้สันตดิลกฉนัท์ ๑๔ ซ่ึงบทหน่ึงบรรจุคาํได ้๒๘ 
คาํ ข้ึนตน้แต่ละบาทดว้ยกลุ่มคาํ “อา้พ่ออย่า” ตามมาดว้ยภาพของส่ิงท่ีสร้างความสุข จาํนวนคาํใน
แต่ละบาทแต่ละบทเอ้ือใหพ้รรณนาความไดม้าก การเร่ิมตน้บทดว้ย “อา้” ซ่ึงหมายถึง “ค าออกเสียง
ขึน้ต้นประโยคในค าประพันธ์ ใช้ในความร าพึงหรือพรรณนาวิงวอนอย่างเดียวกับค าว่า โอ้ หรือ โอ้
ว่า”๓๕ ในทุกบาทของฉันท์เป็นการตอกย ํ้า เพ่งมุ่ง และทาํให้เขา้ใจถึงความพยายามในการวิงวอน
โนม้นา้วใหช้า้งไดเ้ขา้มาสู่ร่มพระบรมโพธิสมภารของพระมหากษตัริยอ์ยา่งท่ี “ผูส่้งสาร” ตอ้งการ 
 

๕.๔ กลบทกบัการนําเสนอเนือ้หาในวรรณคดีไทย 
 

 การประกอบสร้างจินตนาการถ่ายทอดเป็นภาษาวรรณศิลป์ ในมิติของศิลปะคือการประสาน
องคป์ระกอบต่างๆ เพื่อนาํไปสู่เอกภาพ (unity) กล่าวใหช้ดัเจนข้ึนก็คือ โครงสร้างต่างๆ ในงานศิลปะ
ตอ้งมีความประสานหรือความกลมกลืน (harmony) กนั งานศิลปะจึงจะออกมางดงามสมบูรณ์ ดงัท่ี 
ดวงมน จิตร์จาํนงค ์ไดอ้ธิบายไวอ้ยา่งชดัเจนวา่ 
 

                                                                 
๓๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๗๔๒ – ๗๔๓. 
๓๕

 ราชบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์
พบัลิเคชัน่ส์, ๒๕๔๖) หนา้ ๑๓๕๙. 



๔๐๗ 
 

 

       ในส่วนของวรรณคดีหรือการส่ือความคิดและอารมณ์ดว้ยภาษา องคป์ระกอบ
ของวรรณคดีก็คือองค์ประกอบของถอ้ยคาํซ่ึงอาจแยกย่อยเป็นองค์ประกอบของ
เสียง องคป์ระกอบของความหมาย และองคป์ระกอบของเสียงและความหมาย นัน่
คือเสียงท่ีนาํมาร้อยเรียงเขา้ดว้ยกนั ก็ตอ้งกลมกลืนกนัเป็นเอกภาพ ความหมาย
ของคาํก็ตอ้งกลมกลืนกนัเป็นเอกภาพ เสียงของคาํและความหมายของคาํก็ย่อม
ตอ้งกลมกลืนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัเป็นเอกภาพเช่นกนั๓๖ 

 

 ดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ว่ากลบทเป็นวิธีการเพิ่มขอ้บงัคบัให้มากข้ึนกว่าขอ้บงัคบัโดยปรกติ
ของคาํประพนัธ์ การแทรกกลบทไวใ้นตอนต่างๆ ของวรรณคดีหรือกวีนิพนธ์ นอกจากจะแสดงให้
เห็นปัญญาในการสร้างสรรค์วรรณศิลป์ของกวีแลว้ ยงัเป็นการสร้างความประสานหรือความเป็น
เอกภาพในดา้นเน้ือหาดว้ย เพราะกลบทเกิดจากการเล่นคาํและกลุ่มคาํในคาํประพนัธ์ คาํท่ีปรากฏ
ในแต่ละตาํแหน่งลว้นมีความหมายและเกิดจากเจตนาของกวีในการเลือกมาจดัวางเพื่อถ่ายทอด
จินตนาการหรือลาํดบัเน้ือหาท่ีจะนาํเสนอ ในหัวขอ้น้ี ผูว้ิจยัประสงค์ท่ีจะแสดงให้เห็นวา่กลบทท่ี
แทรกอยู่ในวรรณคดีตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั ถ้อยคาํท่ีกวีเลือกเพื่อนาํมา “เล่น” มิได้ทาํให้เห็นฝีมือ
ดา้นการสรรเสียงสรรคาํเพียงอยา่งเดียว แต่เป็นความจงใจท่ีจะใช้เพื่อนาํเสนอเน้ือหาดว้ย มีหัวขอ้
สาํคญัตามลาํดบัดงัต่อไปน้ี 
 

 ๕.๔.๑ กลบทกบัการเนน้ย ํ้าความ 
 ๕.๔.๒ กลบทกบัการพรรณนารายละเอียดท่ีมีขอบเขตเฉพาะ 
 ๕.๔.๓ กลบทกบัการพรรณนาอารมณ์ความรู้สึก 
 ๕.๔.๔ กลบทกบัการดาํเนินเร่ือง 
 

 ๕.๔.๑ กลบทกบัการเน้นยํา้ความ 
  

การใชก้ลบทเพื่อเนน้ย ํ้าความนั้นเป็นการสร้างความเป็นระบบระเบียบให้เกิดข้ึนเฉพาะเน้ือหา
บางส่วนของเร่ือง แสดงให้เห็นว่ากวีจงใจเลือกนําเอากลบทชนิดต่างๆ ท่ีมีอยู่เป็นจํานวนมาก
โดยเฉพาะกลบทประเภทบงัคบัคาํและกลุ่มคาํมาใช้ประโยชน์ร่วมกบัองค์ประกอบของฉันทลกัษณ์
เร่ืองวรรค บาท และบทไดอ้ยา่งเหมาะสมกลมกลืน  ในท่ีน้ีจะกล่าวถึงการเนน้ย ํ้าความ ๓ ประเด็น ดงัน้ี 

 

๕.๔.๑.๑ การเนน้ย ํ้าความเพื่อแจกแจงลาํดบั ขั้นตอน หมวดหมู่ 
๕.๔.๑.๒ การเนน้ย ํ้าความเพื่อแสดงคุณสมบติัเฉพาะ 

 ๕.๔.๑.๓ การเนน้ย ํ้าความเพื่อผลสัมฤทธ์ิของเน้ือหาท่ีส่ือสาร 
 

                                                                 
๓๖ ดวงมน  จิตร์จาํนงค,์ สุนทรียภาพในภาษาไทย, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑), หนา้ ๓๐. 



๔๐๘ 
 

 

 ๕.๔.๑.๑  การเน้นยํา้ความเพือ่แจกแจงลาํดับ ขั้นตอน หมวดหมู่ 
 

การเน้นแจกแจกลาํดบั ขั้นตอน หมวดหมู่ในท่ีน้ีมกัปรากฏในส่วนท่ีเป็นการพรรณนาส่ิง
ต่างๆ เพื่อเนน้รายละเอียดของส่ิงท่ีกล่าวถึง เป็นไดท้ั้งส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม เช่น สัตว ์ทหารในกองทพั 
เป็นตน้ และส่ิงท่ีเป็นนามธรรม เช่น หลกัปฏิบติัต่างๆ เป็นตน้ การเลือกคาํและนาํมาสร้างสรรคใ์น
รูปแบบของกลบทจะช่วยเนน้ส่ิงต่างๆ เหล่าน้ีใหช้ดัเจนมากยิง่ข้ึน 
 การเนน้ย ํ้าความเพื่อแจกแจงลาํดบั ขั้นตอน หมวดหมู่ จะมีการซํ้ าคาํสําคญัร่วมกบัคาํแสดง
จาํนวนนบัท่ีระบุชดัเจนหรืออาจไม่ระบุโดยซํ้ าคาํตน้วรรคของคาํประพนัธ์และขยายความดว้ยถอ้ยคาํ
อ่ืนๆ ไปตลอดช่วงบทฉันทลกัษณ์ เม่ือจะข้ึนบทใหม่ก็จะใชค้าํหรือกลุ่มคาํเดิม ลกัษณะน้ีจะตรงกบั
ขอ้บงัคบัของกลบทบุษบงแยม้ผกา กลบทบวับานกลีบ เป็นตน้ ดงัตวัอย่างการกล่าวถึงทหารแต่ละ
เหล่าในกองทพัท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิ ท่ีมีการใช้กลุ่มคาํว่า “เหล่าหน่ึง...เป็น” 
สลับกับกลุ่มคาํว่า “หน้า...เป็น”  ซํ้ าในทุกต้นวรรคสดับกับวรรครับ และวรรครองกับวรรคส่ง
ต่อเน่ืองติดกนัถึง ๕ คาํกลอนเป็นลกัษณะของกลบทบวับานกลีบ ๒ ดงัเน้ือความวา่ 

 

 เกณฑห์มู่นาคีโยธา เลือกลว้นแกลว้กลา้ศึกใหญ่ 
เขา้กองกระบวนทพัชยั  แลว้สั่งใหแ้ปลงอินทรีย ์
เหล่าหน่ึงตวัเป็นคนธรรพ ์ หน้านั้นเป็นหนา้คชสีห์ 
เหล่าหน่ึงหนา้เป็นยกัขินี  ตวัเป็นนาคีฤทธิรอน 
เหล่าหน่ึงตวัเป็นเหรา  หน้านั้นเป็นหนา้ไกรสร 
เหล่าหน่ึงตวัเป็นวานร  หน้าเป็นมงักรขบฟัน 
เหล่าหน่ึงกายเป็นผโีป่ง  หน้าเป็นเสือโคร่งแขง็ขนั 
มือถืออาวธุครบครัน  เตรียมกนัคอยเสด็จยาตรา๓๗ 
 

การใชก้ลุ่มคาํดงักล่าวซํ้ าตน้วรรคของกลอนน้ีนอกจากจะตอ้งการนาํเสนอในรูปแบบของ
กลบทแลว้ยงัตอ้งการส่ือใหเ้ห็นระเบียบของ “กระบวนทพัชยั” ท่ี “แปลงอินทรีย”์ เป็น ๕ เหล่าโดย
ผา่นกระบวนการจดัถอ้ยคาํในกลอน วิธีการดงักล่าวแสดงให้เห็นศกัยภาพของกลอนท่ีสามารถใช้
ส่ือความเพื่อให้รายละเอียดไดดี้ และสร้างความสมดุลให้แก่เน้ือความไดอ้ย่างสมํ่าเสมอเน่ืองจาก
กลอนมีจาํนวนคาํในวรรคเท่ากนัทุกวรรคใน ๑ บท 

                                                                 
๓๗ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ 

(กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๙),  หนา้ ๙๑. 



๔๐๙ 
 

 

นอกจากกลอนแล้ว ก็ยงัมีในฉันทลกัษณ์อ่ืนด้วย เช่นในพระนิพนธ์พระเจา้บรมวงศ์เธอ
กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ ์เร่ืองเฉลิมพระเกียรต์ิกษัตรีค าฉันท์ ก็มีการใชก้ลบทบุษบงแยม้ผกา 
๒ เพื่อแจกแจงหมวดหมู่ของขนุนางและทหารอยา่งเป็นระเบียบในหลายเน้ือความมีตวัอยา่งดงัน้ี 

 

 สมิงสิริพรหมากลา้ชิน  เถลงิจกัร์พิษกรินทร์ 
เป็นชา้งคชาธารทนง 
 สมิงอินทะสุระแกลว้ณรงค ์ เถลงิกระหมดคชะยง 
ประยทุธ์ฤยอ่ทอ้ผาย 
 สมิงโยคะราชนายนิกาย  เถลงิคชาธารพลาย 
ชยัะรมยร์ะดมรําบาน 
 สมิงพอ่เพชรผูใ้จหาญ  เถลงิมหาคชาธาร 
นามปอง็กะยอย ัว่ชน๓๘ 
 

 พลดาบโล่ห์รับฉบัเฉียว  สมิงเลิกพร้าเทียว 
ขบัคชกะลิญองหยอ่งคุม 
 พลดาบดั้งถมดัรัดกุม  สมิงโลกนรินทร์รุม 
นิกรช่ีชา้งซาํปอง 
 พลดาบเขนเขม้ขนัคนอง  สมิงธนูศิลป์ปลอง 
ฤทธ์ิข่ีอคัคิรินามกะรี 
 พลดาบสองมือราว ี  สมิงอุบาก็องศรี 
ระตะคะชาชยัผยอง๓๙ 
 

กาพยฉ์บงัดงัตวัอยา่งแรกกวีซํ้ าคาํว่า “สมิง” และ “เถลิง” แบบสลบักนัในวรรคท่ี ๑ และ ๒ 
ของกาพยฉ์บงัต่อเน่ืองกนั ๔ บท เพื่อแจกแจงรายช่ือของขุนนางผูใ้หญ่ฝ่ายมอญและพาหนะท่ีใช้ 
ระเบียบความสมดุลของถอ้ยคาํท่ีใชใ้นตาํแหน่งของฉนัทลกัษณ์น้ีสะทอ้นให้เห็นเจตนาท่ีจะกล่าวถึง
ขนุนางมอญแต่ละคนอยา่งเท่าเทียมกนั  ส่วนในตวัอยา่งท่ี ๒ เป็นการอธิบายหมวดหมู่ของ “พลดาบ” 
ไดแ้ก่ พลดาบโล่ห์ พลดาลดั้ง พลดาลเขน และพลดาบ ๒ มือ พร้อมช่ือและพาหนะ ซ่ึงก็ลว้นเป็นการ
เสนอเน้ือความดว้ยการซํ้ ากลุ่มคาํเพื่อให้รายละเอียดอยา่งเป็นระเบียบชดัเจน 

นอกจากการเน้นย ํ้าความเพื่อแสดงหมวดหมู่ของส่ิงกล่าวถึงแล้ว ยงัมีการมุ่งเน้นแสดง
จาํนวน ปรากฏทั้งท่ีแสดงจาํนวนท่ีแน่นอนอาจเป็นจาํนวนของตวัละคร ส่ิงของ สัตว ์เป็นตน้ และ
                                                                 

๓๘ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ,์ เฉลมิพระเกยีรตกิษัตรีคาํฉันท์  (ม.ป.ท. : ม.
ป.พ., ๒๔๖๒), หนา้ ๑๖๒. 

๓๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๖๐. 



๔๑๐ 
 

 

อาจนาํเสนอดว้ยวิธีการเรียงลาํดบัจากน้อยไปหามาก ตวัอย่างท่ีเห็นไดช้ดัเจนปรากฏในยวนพ่าย
โคลงดั้น ในส่วนท่ีกวีกล่าวยอพระเกียรติสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถโดยประมวลเทียบเคียงอย่าง
เป็นระเบียบว่าพระองค์ทรงรอบรู้ เช่ียวชาญ และรู้จกัใช้หลกัธรรมด้านต่างๆ มีการใช้คาํซํ้ าแสดง
จาํนวนนบัไวต้น้บาทของโคลงซ่ึงเป็นลกัษณะของกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ บุษบงแยม้ผกา  ๒ และ
กลบทบวับานกลีบ ๑ บวับานกลีบ ๒ เช่น เอก ทว ิไตร จตุ เป็นตน้ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

  จตุรทฤษฎิธรรมถ่องแจง้  จตุรา   
 คมจตุรคุณฤๅ    กีดกั้น 

จตุราคมารักษ    จตุรโลกย 
แจง้จตุรยคุชั้น    ช่องกลัป์ฯ 

จตุรมรรคยลโยคแจง้  จตุรพิธ   เพริศแฮ 
แจง้จตุรพรรค    ฬ่อลย้ง 
จตุราพทธทิศ    จตุรเทศ 
แจง้จตุรภตัรพย้ง    พา่งอาริยฯ์ 

จตุโรบายเยศแจง้   จตุรงค์ 
แจง้จตุรฤทธิฌาณ   ทัว่แท ้
จตุราริยสัตยทรง    ทายาท 
แจง้จตุรผลแกว้    ยวดชาญฯ๔๐ 
 

เน้ือความท่ีปรากฏในคาํประพนัธ์ขา้งตน้นอกจากจะมุ่งใช้กลบทเพื่อจดัวางระเบียบของ
เร่ืองราวแลว้ยงัสะทอ้นให้เห็นเป็นนยัสําคญัดว้ยวา่ทั้งเน้ือหาและกลวิธีท่ีกวีเลือกใชมุ้่งไปสู่การยอ
พระเกียรติพระมหากษตัริยพ์ระองคน์ั้นอยา่งสุดสูด 

ส่วนการแสดงจาํนวนท่ีไม่แน่นอนนั้นเป็นการซํ้ าคาํวา่ หลาย บา้ง หมู่ เหล่า พวก เพื่อแสดง
ความหลากหลายของส่ิงท่ีกวีกาํลงักล่าวถึง ปรากฏใช้ตน้วรรคของคาํประพนัธ์เป็นสําคญั ดัง
ตวัอยา่งเน้ือความท่ีใชก้ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓ และบวับานกลีบ ๑ ดงัน้ี 
 

  บ้างลม้บา้งแล่นทบัแทง  ประดิรพสาํแดง 
 ครลุกครลีวิง่วาง 
  บ้างตอ้งทลกัทลายพุงพลาง แล่นพลางกรกาง 
 แลกุมศสัดรครว ี

                                                                 
๔๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), หนา้ 

๓๓๔ – ๓๓๕. 



๔๑๑ 
 

 

  บ้างกล้ิงกรานกลางธรณี  ลุกแล่นพะผ ี
 ผวาแลลม้เลาลาญ๔๑ 
 

 เน้ือความในตวัอยา่งขา้งตน้ กวีพรรณนาภาพของกองทพัฝ่ายท่ีพ่ายแพศึ้กโดยแจกแจงให้เห็น
ความสูญเสียในลกัษณะต่างๆ โดยใช้คาํวา่ “บา้ง” เป็นคาํแรกท่ีทาํหน้าท่ี “เปล่ียนภาพ” ในจิตนาการ
จากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึง ประมวลรวมเพิ่มข้ึนจนเห็นในภาพกวา้งว่ากองทพัท่ีพ่ายแพน้ั้นแตก
กระจายอยา่งไม่เป็นกระบวน ดงัน้ี 
 

   ...ลม้บา้งแล่นทบัแทง ประดิรพสาํแดง  ครลุกครลีวิง่วาง 
 บ้าง  ...ตอ้งทลกัทลายพุงพลาง แล่นพลางกรกาง  แลกุมศสัดรครว ี
   ...กล้ิงกรานกลางธรณี ลุกแล่นพะผ ี  ผวาแลลม้เลาลาญ 
  

  บ้างทาํทานนั้นเนืองนอง   บ้างคนครองศีลไซร้   บ้างคนให้ทาํทาน   ทาํ
อุโบสถสถานสถูป   บ้างทาํพุทธรูปปฏิมาณ   บ้างทาํพระวิหารพระชินราช   ...   บ้าง
กระทาํจีวราเป็นกฐิน   บ้างคนถวายบิณฑบาตภตัร   บ้างถวายเภสัชผูอ้าพาธ   บ้าง
ปลูกรุกขชาติมหาโพธิ   ...   บ้างทาํกุศลทศักรรมบถ   บ้างก็ทรงพรตจริยา   บ้างรักษา
บิดร   ไวยาวจักรประดิพทัธ์    บ้างปรนนิบัตรมารดา   อุปถัมภกาบริบาล   บ้าง
ส่งสการฝูงญาติ   ...   บ้างบูชาพระไตรรัตน์    ด้วยกระกัดศรัทธา   บ้างบรรพชา
กุลบุตร   ลูกรักสุดเสน่หา    บ้างเล้ียงบุตราบุญธรรม ์  แลว้ให้บรรพชากร   บ้างคนจร
บูชา   พระปฏิมานิจกาล   บ้างทาํสะพานและศาลา   บ้างทาํจณัฑาฆระ   บ้างขุดสระ
ขดุบ่อ   บ้างขนก่อหนทาง   บ้างปลูกสร้างกุฏิสงฆ ์  โรงจนัหนัส่งเนืองนิตย์๔๒ 
 

ตวัอยา่งขา้งตน้น้ีมาจากพระมาลัยค าหลวง แสดงให้เห็นการสร้างบุญกุศลในแบบต่างๆ ของ
ผูค้น เป็นวิธีการบรรยายเพื่อให้เขา้ใจรายละเอียดของ “กิจกรรม” อนัเน่ืองดว้ยพุทธศาสนาท่ีผูค้น
ตั้งใจจะช่วยกนัปฏิบติั การใชค้าํซ่ึงอยู่ในเง่ือนไขของกลบทประเภทบงัคบัคาํสอดคลอ้งกบัลกัษณะ
คาํประพนัธ์โดยมักใช้ต้นวรรคของฉันทลักษณ์ และกลุ่มคาํท่ีตามมาก็จะทาํหน้าท่ีขยายความ
ส่วนยอ่ยๆ นั้นใหช้ดัข้ึนและจบกระแสความยอ่ยไปใน ๑ วรรค 

 
 
 
 
 

                                                                 
๔๑ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๐๔. 
๔๒ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), 

หนา้ ๑๗๖. 



๔๑๒ 
 

 

 ๕.๔.๑.๒ การเน้นยํา้ความเพือ่แสดงคุณสมบัติเฉพาะ 
 

การมุ่งเนน้ย ํ้าความเพื่อแสดงคุณสมบติัเฉพาะ เป็นการอธิบายความเพื่อแสดงลกัษณะของส่ิง
ท่ีกวีกล่าวถึง โดยอาจไม่ไดเ้น้นลาํดบัหรือเป็นการจดักลุ่มเท่ากบัท่ีเน้นความพิเศษเฉพาะมกัพบใน
รูปแบบการใช้คาํหรือกลุ่มคาํซํ้ าในส่วนต่างๆ ของฉันทลกัษณ์ ดงัเช่นกลบทบุษบงแยม้ผกา ๑ ใน
กลอนต่อไปน้ี  

 

 หนาวลมล่องทอ้งทุ่งฟุ้งฝุ่ นแลง้  ดอกจานแดงแข่งตะวนัยงัสั่นหนาว 
เหลือตอซงัยงัสดปรากฏคราว   ฤดูกาลเก่ียวขา้วเพิ่งผา่นไป 
 หอมกล่ินเหง่ือกล่ินฟางไม่จางกล่ิน หอมแผน่ดินฤดูหนาวหอมขา้วใหม่ 
หอมอดีตหว้งหน่ึงหอมซ้ึงใจ   หอมขา้วเหนียวซ่ึงเส่ียวไดน่ึ้งไวร้อ 
 ลว้งปลาร้าสับใส่ตะไคร้หัน่  พร้อมเด็ดสรรพริกสดรสเผด็หนอ 
ย ัว่นํ้าลายอยากล้ิมใหอ่ิ้มพอ   หวนถกัทออดีตยาวเส่ียวชาวนา๔๓ 
 

กลอนบทท่ี ๒ จากตวัอย่างเน้นซํ้ าคาํว่า “หอม” อย่างต่อเน่ืองต้นวรรคของกลอนเพื่อย ํ้า
ผสัสะอนัเป็นเร่ืองพิเศษเฉพาะท่ีอาจประสบพบเจอไดแ้ต่เพียงสถานท่ีบางแห่งหรือเฉพาะในความ
ทรงจาํอนัน่าประทบัใจเท่านั้น กล่ินเหง่ือกล่ินฟางท่ีถูกอธิบายดว้ยคาํว่า “หอม” กล่ินของแผ่นดิน 
ฤดูกาล ช่วงเวลา และขา้ว ลว้นแต่ทาํให้สัมผสัถึงความ “หอม” อนัเป็นคุณสมบติัเฉพาะซ่ึงถูกเนน้ย ํ้า
อยู่ในทุกวรรคของกลอน ๑ บท เป็นเจตนาท่ีจะแสดงให้เห็นความพิเศษซ่ึงอาจเกิดข้ึนกบัผูท่ี้เห็น 
เขา้ใจ และรู้ซ้ึงถึงคุณค่าของส่ิงต่างๆ เหล่านั้น ความรฦกอนัถูกย ํ้าดว้ยคาํดงักล่าวฉายให้เห็นความ
ผกูพนัระหวา่งกวกีบัเร่ืองท่ีกาํลงัเล่าผา่นกวีนิพนธ์อยา่งชดัเจน 

ในกวีนิพนธ์สมยัใหม่เม่ือกวีกล่าวถึงเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงโดยเฉพาะนามธรรม กวีอาจใช้คาํอนั
เป็นสาระหลกัของกวีนิพนธ์นาํไวใ้นตน้วรรค บาท หรือบทของฉันทลกัษณ์แลว้ใช้วิธีอธิบายขยาย
ความเพื่อแสดงคุณสมบติัพิเศษของส่ิงนั้น ดงัตวัอยา่งกวีนิพนธ์ “ความรัก” ของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย์
ต่อไปน้ี 

 

 ความรักไม่ตอ้งการแค่วนัเดียว  ความรักไม่ตอ้งเก่ียวกบัวนัไหน 
ความรักไม่ตอ้งมีเวลาใด    ความรักไม่ตอ้งใชใ้หใ้ครช้ี 
 ความรักไม่ตอ้งมีขอ้วจิารณ์  ความรักไม่ตอ้งการการกดข่ี 
ความรักไม่ตอ้งใหใ้ครตราตี   ความรักไม่ตอ้งมีเส้นพรมแดน 
 ความรักไม่ตอ้งรอขอ้พิสูจน์  ความรักไม่ตอ้งพดูตามแบบแผน 
ความรักไม่ตอ้งการส่ิงตอบแทน   ความรักไม่ตอ้งแค่นหวัใจคน 

                                                                 
๔๓ ไพวรินทร์ ขาวงาม, ม้าก้านกล้วย, พิมพค์ร้ังท่ี ๒๙ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพิมพ,์ ๒๕๕๔), หนา้ ๔๒. 



๔๑๓ 
 

 

 ความรักไม่ตอ้งการการเป็นต่อ  ความรักไม่ตอ้งรอขอเหตุผล 
ความรักไม่ตอ้งย ํ้าความมีจน   ความรักไม่ตอ้งทนท่ีจะรัก 
 ความรักคือหวัใจใหแ้ก่กนั  ความรักคือนิรันดร์มัน่สมคัร 
ความรักคือศรัทธาสามิภกัด์ิ   ความรักคือความประจกัษใ์นใจเรา 
 ความรักคือนิยายไร้นิยาม   ความรักคือความงามใช่ความเขลา 
ความรักคือหมอกควนัอนับางเบา   ความรักคือการเฝ้าเขา้ใจกนั 
 ความรักคือสาํเนียงเสียงปลอบปลุก ความรักคือความทุกขแ์ละสุขสันต ์
ความรักคือเสน่หาสารพนั   ความรักคือความฝันอนัตราตรู 
 ความรักคือศิลปะของหวัใจ  ความรักคือสายใยโยงใจอยู ่
ความรักคือการใหไ้ม่หมายรู้   ความรักคือใจผูรู้้ค่ารัก๔๔ 
 

กลอน ๘ บทในตวัอยา่งน้ี กวข้ึีนตน้ทุกวรรคดว้ยคาํวา่ “ความรัก” ในแง่ของกลวิธีเป็นแบบ
ของกลบทบวับานกลีบ ๑ ในแง่ของเน้ือหา เป็นการอธิบายความหมาย ลกัษณะ และคุณค่าของ 
“ความรัก” กวีใชค้าํดงักล่าวนาํหน้าวรรคและใชก้ลุ่มคาํท่ีตามมาในแต่ละวรรคเพื่อขยายความโดย
แบ่งเน้ือความของกลอนทั้งหมดเป็น ๒ ส่วน ส่วนท่ี ๑ คือ ๔ บทแรกท่ีกล่าวถึงส่ิงท่ีไม่ใช่หรือไม่
อาจนบัใหเ้ป็นความรักได ้มีกลุ่มคาํ “ความรักไม่...” นาํในทุกวรรค และกลุ่มท่ี ๒ คือ ๔ บทต่อมาท่ี
พดูถึงคุณสมบติัของความรักมีกลุ่มคาํ “ความรักคือ...” ปรากฏตน้วรรคตลอดช่วง ลกัษณะการแจก
แจง “ความรัก” ดว้ยการสร้างระเบียบการอธิบายผา่นทั้งวิธีการแบ่งเน้ือหาและการใชก้ลบท ทาํให้
กวีนิพนธ์เร่ืองน้ีมีความโดดเด่นในแง่ของการนาํคาํสําคญัท่ีตอ้งการส่ือสารมาขยายความโดยเลือก
ประโยชน์จากฉันทลกัษณ์และกลบทได้อย่างประณีตแยบคาย นิยามหรือคุณสมบติัของส่ิงท่ีกวี
ตอ้งการถ่ายทอดจึงมีความพิเศษในฐานะกวนิีพนธ์ท่ีสมบูรณ์พร้อมทั้งรูปแบบและเน้ือหา 

 

 ๕.๔.๑.๓ การเน้นยํา้ความเพือ่ผลสัมฤทธ์ิของเนือ้หาทีส่ื่อสาร 
 

การเนน้ย ํ้าความเพื่อผลสัมฤทธ์ิของเน้ือหาหรือขอ้ความท่ีกาํลงัส่ือสารในท่ีน้ีเป็นการใชก้ลบท
บางประเภทโดยมุ่งหวงัความสําเร็จของความหมายท่ีปรากฏในเน้ือความตอนนั้นๆ  ประกอบดว้ยการ
อธิษฐานขอพร การแต่งบทประณามพจน์ การยอพระเกียรติของพระมหากษตัริย์ และการย ํ้ า
วตัถุประสงค์ของคาํสอน กลบทกลุ่มบุษบงแยม้ผกา และบวับานกลีบ เป็นกลบทท่ีปรากฏในเน้ือหา
ส่วนน้ีอยา่งแพร่หลาย 

                                                                 
๔๔ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลยแ์ละโอษฐ ์วารีรักษ,์ อยากจะบอกว่ารักสักเท่าฟ้า, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: 

สาํนกัพิมพ ์ณ ณางค,์ ๒๕๔๔), หนา้ ๓๙ – ๔๒. 



๔๑๔ 
 

 

ลกัษณะเด่นของการอธิษฐานขอพร มกัจะมีการใชค้าํวา่ “ขอ” “ขอจง” หรือคาํท่ีแสดงนยั
ของการอธิษฐานออ้นวอนอาํนาจบารมีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอย่างเป็นระเบียบในตน้วรรคบาทหรือบทของ
คาํประพนัธ์  การขอพรในท่ีน้ีอาจเพื่อให้แผน่ดินสงบสุข ขอพรมอบถวายแด่พระมหากษตัริย ์หรือ
ขอพรประการต่างๆ ดงัตวัอยา่งในโคลงชะลอพระพุทธไสยาสน์ ความตอนหน่ึงวา่ 

 

 ขอพรภิกษุนิศนา้ว  ทางธรรม 
วนิยัไกรษรสรรพ   ผอ่งแผว้ 
ขอจงทรงคุณนัตจรร   โลงโลกย 
บริสุทธิวฒิุไวแ้ลว้   เลิศลว้นศุขสานต 
 จงพระแรมโรคร้าง  ในสกนธ์ 
จงพระจาํเริญชนม ์   กวา่ร้อย 
จงพระเสวยศุขผล   เพียรเพิ่ม 
จงพระไทยไคลคลอ้ย   คลาศพอ้งพงษพนัธุ 
 เดชะพระพุทธให ้  สถาผล 
เดชะพระธรรมผจญ   บาปบ้ี 
เดชะพระสงฆดล   แดนมารค 
เดชะตระบะบุญมล้ี   หลีกร้ายขจายหนี 
 ขอจงทรงเดชได ้  ไอยรา 
ขอจงจาํนงหา    แก่นเก้ือ 
ขอจงดาํรงอา    รามรวด 
ขอจงไดใ้นเน้ือ    ยอดเยิม้ไญยธรรม 
 ขอพระทรงโลกยลํ้า  สุริยวงษ 
จงจาํเริญยศยงค    อยา่มว้ย 
จงเรืองรุ่งฤทธิรงค   ราญราพณ์ 
จงส่ิงใดไดด้ว้ย    เดชพร้องพรถวาย๔๕ 
 

 ส่วนการแต่งบทประณามพจน์ถือเป็นเน้ือหาสําคญัอีกส่วนหน่ึงของวรรณคดีไทย มกั
ปรากฏในตอนตน้เร่ืองของวรรณคดี ดงัเช่นตวัอยา่งจากบุณโณวาทค าฉันท์ ดงัต่อไปน้ี 
 

  หน่ึงข้ากย็อกรประนม  พระเนาวโลกุดรธรรม ์
 พระปริยติัสุขมุอนั   คมัภิรภาพสาทร 

                                                                 
๔๕ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยาเล่ม ๓, หนา้ ๗๒ – ๗๓. 



๔๑๕ 
 

 

       หน่ึงข้ากย็อกรประนม  อษัฐสงฆสังวร 
 เปนท่ีพาํนกันิอดิศร   สัตวโลกยธาตรี 
        หน่ึงข้าก็นบพระสวยม-  ภูวเยศโมลี 
 เสด็จทรงอุศุภพาหนมี   ฤทธิรุตมม์หิมา 
        หน่ึงข้าก็นบบรมจกัร  กฤษณราชกฤษดา 
 ทรงครุฑพาหนวรา   ฤทธิเรืองรเห็จโพยม 
        หน่ึงข้าก็นบพระกมเลศ  จตุรพกัตรพิมลโฉม 
 เสด็จหงสพาหนก็โจม   จรร่อนณอมัพรา 
        หน่ึงข้าก็นบสหสัเนตร  ธิปไตยดึงษา 
 ไอยเรศตรีเศียรเป็นพา-   หนนาถพเนจร 
        หน่ึงข้าก็นบสหสัแสง  ศศิส่องทิศาดร 
 ทรงรถรเรียบอศัวจร   จรัลรอบพระเมรู 
        หน่ึงข้าก็นบนิกรเทพ  สถิตยท์ัว่ทิศาผลู 
 ขอจงเจริญยศวตู    นฤราศพาธา 
        หน่ึงข้าก็นบบวรบง-  กชบาทกระษตัรา 
 ผูเ้ฉลิมอยธุภิรมยา   ยศโยคกรุงไกร๔๖ 
 

 บทประณามพจน์ข้างตน้เป็นการไหวค้รูโดยลาํดบั กวีแทนตวัด้วยกลุ่มคาํ “หน่ึงข้าก็ยอ...”  
และ “หน่ึงขา้ก็นบ...” ทุกตน้บทของวสันตดิลกฉนัทโ์ดยเร่ิมไหวพ้ระพุทธเจา้ พระธรรม พระสงฆ ์พระ
ศิวะ พระวิษณุ พระพรหม พระอินทร์  พระอาทิตย ์พระจนัทร์ เทวดาทั้งหลาย รวมทั้งพระมหากษตัริย ์
การตั้งตน้บทดว้ยกลุ่มคาํเดียวกนัทั้งหมดแสดงให้เห็นความตั้งใจทั้งในแง่ของการเลือกสรรถอ้ยคาํมาใช้
เพื่อสร้างระเบียบฉนัทลกัษณ์และการแสดงลาํดบัความของการไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิสาํคญัทั้งหลาย 

นอกจากนั้น กวีมกัซํ้ าคาํท่ีมีความหมายศกัด์ิสิทธ์ิอาจซํ้ าในตน้วรรค ตน้บาท หรือตน้บท
ของคาํประพนัธ์ตอนท่ีเสนอเน้ือความเก่ียวกบัการไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิหรือไหวค้รู ดงัตวัอยา่งการซํ้ าคาํ
วา่ ศรี สิทธ์ิ ฤทธ์ิ และไชย ์ตน้บทตามรูปแบบของกลบทธงนาํร้ิว ๑ ในงานนิพนธ์เร่ืองฉันท์กล่อม
พระเสวตรวชิรพาหะของหลวงธรรมภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก) มีความวา่ 

 

ศรีศรีสวสัดิภาพอาภา  อาํพนเพิ่มถา 
 พรพฒัน์พิพิธเพียงไสมย  
  ศรีศรีไตรรัตนเลิศไตร  ภพลํ้าเลอไก 
 วลัภูลพิบูลยส์มบูรณ์ 

                                                                 
๔๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๑๙ – ๓๒๐. 



๔๑๖ 
 

 

  สิทธิสิทธ์ิศิวภาพจาํรูญ  จาํรัสเพญ็ภูล 
 พิภพพิพฒัวฒันา 
  สิทธิสิทธ์ิวรพรมหา  อุดมปวรา 
 ดิเรกอเนกเนืองอนนต์ 
  ฤทธิฤทธ์ิสุรศาสตร์เกรียงมนต ์ กาํจรสากล 
 กระเด่ืองมหนัตม์หิมา 
  ฤทธิฤทธ์ิวรเวทธาดา  มหุตมม์หา 
 มหิทธิศกัด์ิเกรียงไกร 
  ไชยไชย์เลิศลํ้าฦๅไชย ์  พิสิษฐพิไสย 
 พิเศษพิสุทธิเสริมทว ี
  ไชยไชย์พิศณุเรืองศรี  สวสัดิไชยอนัมี 
 ทุกส่ิงประสิทธ์ิไชยสรรพ ์
  ศรีสิทธ์ิฤทธ์ิไชย์ไกวลั  จงประสิทธ์ิจอมธรร 
 มิกม่ิงมกุฏเกษสยาม 
  ไพบูลยภู์ลเพิ่มเสริมความ  เกษมสมสวสัดิสาม 
 โลกลํ้าดว้ยบุญบารมี๔๗ 
 

 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่กวีใชค้าํวา่ “ศรีศรี” “สิทธ์ิสิทธ์ิ” “ฤทธ์ิฤทธ์ิ” และ “ไชยไชย”์  ตน้
บทของกาพยฉ์บงัโดยใช้คาํละ ๒ บทก่อนท่ีจะรวบคาํทั้งหมดเป็น “ศรีสิทธ์ิฤทธ์ิไชย”์ คาํเหล่าน้ีมี
ความหมายเป็นมงคลทั้งส้ิน การนาํมาใช้อยา่งมีระเบียบเป็นกลบทธงนาํร้ิวและสรุปความไวห้ลงั
ช่วงท่ีเล่นกลบท ทาํใหก้าพยฉ์บงัตอนน้ีมีความพิเศษอยา่งยิง่  
 ในสวัสดิรักษาค าฉันท์  ก็มีลักษณะเดียวกัน เป็นการกล่าวเชิญพระพุทธ พระธรรม และ
พระสงฆ ์มีกลุ่มคาํวา่ “เดชะพระ” นาํในทุกบทเป็นลกัษณะกลบทบวับานกลีบ ๓ ดงัตวับทความวา่ 
 

  เดชะพระพุทธรัตนงั  ประเสริฐอุตตมงั 
 โปรดสัตวท์ัว่ทอ้งโลกา 
  เดชะพระธรรมรัตนา  เป็นแกว้วชิรา 
 เป็นสรณงันาโถ 
 
 

                                                                 
๔๗ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก), “ฉนัทก์ล่อมพระเสวตรวชิรพาหะ” ชุมนุมฉันท์ดุษฎีสังเวย เล่ม ๒ (พระนคร: 

คุรุสภา, ๒๕๐๓), หนา้ ๑๘๘ – ๑๘๙. 



๔๑๗ 
 

 

  เดชะพระอริยสังโฆ  อุตตมโลโก 
 ประเสริฐแกว้สามประการ๔๘ 

 

ส่วนการยอพระเกียรติและยกยอ่งพระปรีชาสามารถพระมหากษตัริยป์รากฏในกระบวนการ
แต่งวรรณคดีไทยหลายเร่ือง การใช้กลบทเพื่อส่ือสารเน้ือหาตอนน้ีจึงถือเป็นการแสดงปัญญาและ
ฝีมือทั้งในดา้นการเลือกสรรคาํเพื่อมุ่งยอพระเกียรติพระมหากษตัริยผ์ูเ้ป็นท่ีเคารพสูงสุดของแผน่ดิน 
และเป็นการแสดงฝีมือและความชาํนาญในเชิงศิลปะการแต่งหนงัสือดว้ย ถือว่าเป็นขนบวรรณศิลป์
ซ่ึงสืบทอดเร่ือยมาทั้งในวรรณคดีโบราณ และในกวีนิพนธ์สมยัใหม่ ดงัเช่นตวัอยา่งโคลงส่ีดั้นกลบท
บุษบงแยม้ผกา ๑ ท่ีกล่าวยอพระเกียรติสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถในยวนพ่ายโคลงดั้น๔๙ ความวา่ 

 

 พระทรงปรตยาคพี้ยง  พระกรรณ 
พระหฤๅทยทยมสินธ์ุ   ช่ยวซร้ึง 
พระทรงเสชฌฉนั   พระพิษณ์ุ 
พระภาคยไกรกล้ึงกง้ง   แผน่ผงร๕๐ 
 

กวีใช้คาํว่า “พระ” ซ่ึงหมายถึงสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถไวใ้นตน้บาทของโคลงทุกบาท
เป็นการย ํ้าให้เห็นว่าผูท่ี้กวีกล่าวถึงมีพระเกียรติคุณมากเพียงใด การใช้ถอ้ยคาํและความเปรียบขยาย
ความคาํวา่ “พระ” ทีละบาทยิง่แสดงใหเ้ห็นความจงใจและระเบียบในการสร้างสรรคง์านเป็นอยา่งยิง่ 

การใชก้ลบทเพื่อเนน้ความหมายท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสั่งสอนห้ามปรามหรือการย ํ้าวตัถุประสงค์
ของคาํสอนก็เก่ียวขอ้งกบัผลสําเร็จในการส่ือสารเช่นกนั มกัเป็นการซํ้ าคาํว่า “อยา่” หรือ “ห้าม” เพื่อ
เนน้ส่ิงท่ีไม่ควรกระทาํ ปรากฏชดัเจนอยูท่ ัว่ไปในวรรณคดีท่ีเนน้การสั่งสอนโดยตรงหรืออาจแทรกอยู่
ในวรรณคดี ดงัตวัอยา่งในโคลงโลกนิติ บทท่ีวา่ 

 

 ห้ามเพลิงไวอ้ยา่ให ้  มีควนั 
ห้ามสุริยแสงจนัทร์   ส่องไซร้ 
ห้ามอายใุหห้นั    คืนเล่า 
ห้ามดัง่น้ีไวไ้ด ้    จ่ึงหา้มนินทา๕๑ 

                                                                 
๔๘ กรมวชิาการ, ภาษิตและคาํสอนภาคกลาง เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย กรมวชิาการ 

กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๕), หนา้  ๓๙ – ๔๐. 
๔๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยาเล่ม ๑, หนา้ ๓๔๐. 
๕๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๐. 
๕๑ สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาเดชาดิศร, โคลงโลกนติ ิ (กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย กรม

วชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๕), หนา้ ๙๐. 



๔๑๘ 
 

 

คาํวา่ “หา้ม” ท่ีปรากฏตน้บาททุกบาทในโคลง ๑ บทเป็นลกัษณะของกลบทบุษบงแยม้ผกา 
๑ เน้ือหาโคลงบทน้ีมุ่งเน้นสอนให้เขา้ใจวา่การ “ห้าม” ปรากฏการณ์ต่างๆ เป็นเร่ืองยาก การด้ือดึง
ขดัขืนท่ีจะ “ห้าม” ธรรมชาติหรือปรากฏการณ์ต่างๆ ในชีวิตประจาํวนัอาจเป็นเร่ืองทาํไม่ได ้เป็น
การฝืนกฎเกณฑ์ของโลก ควรมุ่งมองส่ิงต่างๆ อยา่งมีสติ เขา้ใจ และเห็นเป็นเร่ือง “ธรรมดา” เพื่อมิ
ใหเ้กิดความทุกขอ์นัมีเหตุมาจากความพยายามท่ีจะ “หา้ม” ส่ิงต่างๆ ท่ีพน้วสิัยสามญั 
 

 ๕.๔.๒ กลบทกบัการพรรณนารายละเอยีดทีม่ีขอบเขตเฉพาะ 
 

กลบทกบัการพรรณนารายละเอียดท่ีมีขอบเขตเฉพาะมกัพบในการพรรณนาชมความงาม
หรือบทเสาวรจนีในวรรณคดีไทย ทั้งการพรรณนาความงามของธรรมชาติ สถานท่ี กองทพั ส่ิงของ
เคร่ืองใชต่้างๆ รวมทั้งการพรรณนาความงามของตวัละครสําคญัต่างๆ เป็นขนบวรรณศิลป์ท่ีไดรั้บ
การสืบทอดมาอย่างต่อเน่ือง กวีมกัใช้กลบทเป็นกลวิธีสําคญัในการเน้นย ํ้า แยกแยะ หรือช้ีให้เห็น
ความงามอยา่งละเอียดทีละส่วน มีคาํขยายความงดงามชดัเจน และมีลาํดบัการชมท่ีเห็นไดช้ดัวา่ใส่ใจ
รายละเอียดและมุ่งมองส่ิงต่างๆ อยา่งลุ่มลึก นอกจากจะทาํใหเ้ขา้ใจเน้ือหาของกวีแลว้ยงัแสดงให้เห็น
ความสามารถของกวีไปพร้อมๆ กนัโดยเฉพาะดา้นการเลือกเสียงและคาํเพื่อนาํมาส่ือสาร ผูว้ิจยัจะ
กล่าวถึงการพรรณนารายละเอียดท่ีมีขอบเขตเฉพาะท่ีพบมากในวรรณคดีไทย ๒ หวัขอ้ ดงัน้ี 
 

๕.๔.๒.๑ การพรรณนาเพื่อเนน้ความงามของตวัละคร  
๕.๔.๒.๒ การพรรณนาเพื่อเนน้ความงามของฉากและบรรยากาศ 
 

 ๕.๔.๒.๑ การพรรณนาเพือ่เน้นความงามของตัวละคร 
 

การพรรณนาความงามของตวัละครมกัใชก้ลบทท่ีมีลกัษณะเด่นเร่ืองการซํ้ าคาํเป็นสําคญั ดงั
ตวัอยา่งบทความงามซ่ึงมุ่งซํ้ าคาํวา่ “งาม” โดยตรงในลกัษณะของกลบทบุษบงแยม้ผกา ๔ ดงัน้ี 

 

เหลือบเห็นสตรีวไิลลกัษณ์ พิศพกัตร์ผอ่งเพียงแขไข 
งามโอษฐง์ามแกม้งามจุไร  งามนยัน์เนตรงามกร 
งามถนังามกรรณงามขนง  งามองคย์ิง่เทพอปัสร 
งามจริตกิริยางามงอน   งามเอวงามอ่อนทั้งกายา๕๒ 
 

กวชีมความงามแยกส่วนโดยลาํดบัดงัน้ี 
 

๑. งามโอษฐ ์    ๒. งามแกม้ 
๓. งามจุไร    ๔. งามนยัน์เนตร 

                                                                 
๕๒ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๑, หนา้ ๕๐. 



๔๑๙ 
 

 

๕. งามกร    ๖. งามถนั 
๗. งามกรรณ    ๘. งามขนง 
๙. งามองค ์    ๑๐. งามจริต 
๑๑. งามกิริยา   ๑๒. งามเอว 
 

ความงามท่ีกวีเอ่ยชมทั้ง ๑๒ ส่วนด้วยใช้การซํ้ าคาํว่า “งาม” ปรากฏในกลอน ๖ วรรค
สะทอ้นให้เห็นลาํดบัของการมองซ่ึงเป็นการให้รายละเอียดของความเป็น “สตรีวิไลลกัษณ์” ท่ีเอ่ย
นาํมาในตอนตน้ไดอ้ยา่งเหมาะสมกลมกลืน เป็นการกล่าวขยายความใหเ้ห็นจริงวา่ความ “วิไล” นั้น
มีลกัษณะอย่างไร เม่ือพิจารณาเน้ือความอย่างละเอียดในแง่ของความหมายประกอบกนัทั้งหมด 
กระสวนความท่ีกวีตอ้งการชมนางมิใช่เพียงชมแค่รูปโฉมภายนอกเท่านั้น แต่ยงัพินิจลึกซ้ึงถึงจริต
กิริยาซ่ึงเป็นความงดงามโดยรวม “สตรีวิไลลกัษณ์” ท่ี “เหลือบเห็น” จึงมีความงดงามครบถ้วน
สมบูรณ์ดว้ยถอ้ยคาํท่ีส่ือผา่นกลอนเพียง ๒ บทเท่านั้น 

ในวรรณคดีเร่ืองอิเหนาค าฉันท์ ก็มีบทชมตวัละครทีละส่วนเป็นวสันตดิลกฉนัท ์ดงัน้ี 
 

       บงพกัตรพีสํ่าคัญว่าจนั-  ทรเพญ็ผอ่งผจง 
บงคิ้วพีสํ่าคัญว่าวง   ศศิแปลบยคุุนธร 
 บงเกศพีสํ่าคัญว่าปีก  ภมรมาศบวร 
บงเนตรพีสํ่าคัญว่าศร   กฤษณาส่องแสยงตา 
       บงกรรณพีสํ่าคัญว่ากลีบ  ปทุมสร้อยกุสุมา 
นาสาพีสํ่าคัญว่าวรา   องักุสแกว้เอราวณั 
      บงปรางพีสํ่าคัญว่านวล  ลอออินทนวลจนัทน์ 
บงโอษฐเพียงพี่จะรับขวญั  วา่จะแยม้สุนทรวอน 
       บงกณัฐพ์ีสํ่าคัญว่าศอ  สุวรรณหงสขจร 
บงพาหุพีสํ่าคัญว่ากร   ไอยเรศอาํมรินทร์ 
       บงถนัพีสํ่าคัญว่าดวง  กมุทมาศเมืองอินทร์ 
สบสรรพางคพี่ก็จิน-   ตนานึกวา่นางแมน๕๓ 
 

จากตวัอย่างขา้งตน้เป็นลกัษณะของกลบทบวับานกลีบท่ีเน้นซํ้ ากลุ่มคาํตน้บาทของฉันท ์
เป็นการชมความงามของตัวละครโดยผ่านสายตาของตวัละครอ่ืน กวีซํ้ าคาํว่า “บง” ซ่ึงหมายถึง
มองดู แลดู ตามดว้ยส่วนต่างๆ ท่ีตอ้งการชมความงาม จากนั้นมีการซํ้ ากลุ่มคาํ “พี่สําคญัวา่” ซ่ึงจะ
นาํไปสู่การเปรียบเทียบว่าส่ิงท่ีเห็นนั้นงามเหมือนกบัส่ิงใด ระเบียบการชมดว้ยวิธีซํ้ ากลุ่มคาํส่วน

                                                                 
๕๓ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), ๒๕๑ – ๒๕๒. 



๔๒๐ 
 

 

หน่ึงไวแ้ละเลือกเปล่ียนถ้อยคาํอ่ืนไปตามความหมายและความเปรียบท่ีต้องการแสดงให้เห็น
ความสามารถและฝีมือแต่งบทชมความงามท่ียากและแตกต่างไปจากบทชมความงามจากเร่ืองอ่ืนๆ  

 

 ๕.๔.๒.๒ การพรรณนาเพือ่เน้นความงามของฉากและบรรยากาศ 
 

การพรรณนาชมความงามของฉากและบรรยากาศปรากฏเป็นขนบวรรณคดีไทยท่ีพบได้
ตั้งแต่ในอดีตถึงปัจจุบนั มีตวัอย่างบทชมธรรมชาติจากพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิท่ีกวีเลือกใช้
กลบทกบเตน้สองตอน* ซ่ึงเป็นกลบทท่ีเนน้บงัคบัเร่ืองเสียงสัมผสัพยญัชนะ ต่อไปน้ี 

 

 เทีย่วชมแถวช้ันรุกขชาติ  ดอกเกลือ่นดกกลาดหนัน่หนา 
กาหลงกุหลาบกระดงังา   การะเกดกรรณกิาร์ลาํดวน 
นมยวงนางแย้มจาํปา   พนัจาพุดจีบหอมหวน 
มะลลิามาลุลนีางนวล   บางเหล่าบานล้วนสุมามาลย ์
ช้องนางช้างน้าวสาวหยดุ   ช่อตะแบกชาตบุษย์ชูกา้น 
พกิุลพวกแก้วเป็นแถวบาน  พุดตานพนัแต้วจาํปี 
บุนนาคบานน้อมคอ้มผกา  รักลารายล้อมสลบัสี 
ม่วงสนหมู่โศกสารภี   ลิน้จ่ีลาํเจียกจิกจนัทน์ 
พุมเรียงเพยีงร้อยไปหอ้ยไว ้  ลาํไยรังยมนมสวรรค ์
ปริงรุ่นปรางเรียงเคียงกนั   อญัชันแอบช่อชะบาบาน 
ทรงเด็ดซ่ึงดอกมหาหงส์   ใหย้พุยงผู้ยอดสงสาร 
สามกษัตริย์สุขเกษมในอุทยาน  ชมสําราญช่ืนสําเริงบนัเทิงใจ๕๔ 
 

การเลือกช่ือพนัธ์ุไมม้าจดัวางไวใ้กล้เคียงกนัถ้าพิจารณาให้สัมพนัธ์กบัเน้ือหาก็จะเห็นกวี
ตอ้งการส่ือความสมบูรณ์งดงามของสวนรุกขชาติท่ีตวัละครคือพระราม นางสีดา และพระลกัษณ์
กาํลงัชม ในแง่ของศิลปะการประพนัธ์จะเห็นความจงใจในการเลือกสรรคาํเพื่อจดัวางไวใ้นตาํแหน่ง
ตน้วรรค ทาํใหก้ลอนช่วงน้ีเด่นพิเศษกวา่เน้ือความก่อนหนา้และเน้ือความท่ีตามมาเน่ืองจากเป็นตอน
ท่ีนาํเสนอภาพความงามของธรรมชาติตามขนบวรรณคดีผนวกกบัการเลือกใชก้ลบทท่ีมีลกัษณะเด่น
เร่ืองเสียงและความหมาย เม่ือพิจารณาร่วมกนัเหตุการณ์ตอนน้ีของพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิ อนัเป็น
ตอนท่ีพระรามทรงชนะศึกทศกณัฐ ์และไดน้างสีดากลบัคืนมา ก็จะเขา้ใจวา่กวีจงใจแสดงฝีมือเพื่อให้
สอดรับกบัอารมณ์ปีติยนิดีของตวัละครหลงัพบความพลดัพรากสูญเสียมาเป็นเวลานาน 

                                                                 
๕๔ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ 

(กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้ ๕๑๗. 



๔๒๑ 
 

 

นอกจากน้ียงัมีบทพรรณนาครุฑทรงและราชรถ ซ่ึงเป็นราชพาหนะสําคญัของตวัละครท่ีเป็น
กษตัริย ์ในบทละครเร่ืองอุณรุท และบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ฉบบัพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช ท่ีปรากฏบทพรรณนาความงามของราชพาหนะดงักล่าวโดยใช้
กลอนกลบทเป็นจาํนวนมากซ่ึงนอกจากจะเน้นความงามอันเกิดจากการเลือกสรรถ้อยแสดง
องคป์ระกอบและคุณสมบติัของครุฑและราชรถแลว้ ยงัสะทอ้นให้เห็นบุญญาบารมีของตวัละครผู ้
เป็นเจา้ของราชพาหนะน้ีอีกดว้ย  

 

 ๕.๔.๓ กลบทกบัการพรรณนาอารมณ์ความรู้สึก 
 

การใชก้ลบทเพื่อการพรรณนาอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครสําคญัในวรรณคดีอาจปรากฏ
ในเน้ือหาท่ีฉงนสงสัยในเร่ืองต่างๆ เน้ือหาท่ีแสดงอารมณ์โศกเศร้าสะเทือนใจมีการคร่ําครวญถึง
เร่ืองใดเร่ืองหน่ึง  
 การเนน้ความรู้สึกสงสัย ฉงนสนเท่ห์ พิศวงของตวัละครในวรรณคดีไทยส่ือสารผา่นการใช้
คาํว่า “ฤๅ” ซ่ึงปรากฏอย่างต่อเน่ืองในวรรณคดีหลายเร่ือง โดยมกัเป็นความฉงนอนัเกิดจากความ
สงสัยในเหตุการณ์ ความงามของตัวละคร หรือเหตุการณ์ท่ีคาดไม่ถึง มีลักษณะเป็นคาํถามเชิง
วาทศิลป์ (rhetorical question) ดงัตวัอยา่งจากอนิรุทธค าฉันท์ ซ่ึงเป็นการแสดงความรู้สึกฉงนสน
เทห์ต่อความงามของตวัละครโดยใชค้าํวา่ “ฤๅ” นาํหนา้บาทของอินทรวเิชียรฉนัท ์ต่อไปน้ี 

 

  ฤๅพระตรีศุลี   บมีสูรยนืฉงนั 
ฉงนใจคาํนึงพรรณ    มิใช่พกัตรนฤมล 
  ฤๅจกัปาณี   บมีจกัรดาลฉงน 
ฤๅพรหมใช่กล    พรหมพกัตรหลากหลาย 
  ฤๅเพช็รปาณี   บมีเพช็รเหมือนหมาย 
ฤๅนาคกลบักลาย    มาเป็นองคราชา 
  ฤๅกามพระอิศ   วรเผา่อยา่สงกา 
ฤๅเทพเทพา    สุรรูปแปรเปน 
  ฤๅจนัทรมณฑล   ฤๅวา่จนัทรหากเห็น 
ตวัต่ายดาํหนิเยน    ยากจะเทียบจะทดัทาน 
  ฤๅสุริยรังสี   บนัลายบุษปเบิกบาน 
คิดใคร่จะเปรียบปาน   ประดุจพรหมหล่อเหลา๕๕ 
 

                                                                 
๕๕ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๕๗๗. 



๔๒๒ 
 

 

 นอกจากนั้นก็ยงัปรากฏในวรรณคดีอยุธยาเร่ืองสมุทรโฆษค าฉันท์ ๕๖ และเสือโคค าฉันท์๕๗ 
เป็นตน้ และยงัไดรั้บการสืบทอดในวรรณคดียุคต่อๆ มาอีกหลายเร่ือง เช่นลิลิตเพชรมงกุฎ  กากีค า
กลอน กากีค าฉันท์ อิเหนาค าฉันท์ งานนิพนธ์เจา้พระยาพระคลงั (หน) บทละครเร่ืองอุณรุท พระราช
นิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว สรรพสิทธ์ิค าฉันท์ และลิลิตตะเลงพ่าย พระนิพนธ์
สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส พระนลค าหลวง พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั เป็นตน้ 

ส่วนการเนน้ความรู้สึกโศกเศร้าคร่ําครวญ ผิดหวงั สูญเสีย มีการใชค้าํประพนัธ์กลบทเช่นกนั 
ความรู้สึกโศกเศร้าของตวัละครมกัจะไดรั้บการพรรณนาโดยเปรียบเทียบเช่ือมโยงส่ิงท่ีเห็นกบัอารมณ์
ความรู้สึกของตวัละคร มีการซํ้ าคาํในกลอนโดยเฉพาะในลกัษณะกลบทกินนรเก็บบวั เพื่อเช่ือมโยง
ความหมายของคาํท่ีใช้ซํ้ ากบัสภาวะแวดล้อมท่ีเก่ียวเน่ืองกับความรู้สึกของตวัละคร ดังตวัอย่างท่ี
ปรากฏในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๑ บทละครในเร่ืองอิเหนา  บทละครเร่ือง
เงาะป่าพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั๕๘ ตามลาํดบัดงัต่อไปน้ี 

 

  เดินทางในหวา่งบรรพต  เล้ียวลดตามเชิงเขาใหญ่ 
 เห็นฝงูปักษาคณาใน   อาลยัถึงองคว์นิดา 
 นกแกว้จบัก่ิงแกว้พลอด   เหมือนเสียงเยาวยอดเสน่หา 
 สาลิกาจบักรรณิการ์   จาํนรรจาเหมือนเจา้พาที 
 แขกเตา้จบัเต่าร้างร้อง   เหมือนพี่ร้างห่างหอ้งมารศรี 
 เบญจวรรณจบัวลัยช์าลี   เหมือนวนัเจา้วอนพี่ใหต้ามกวาง 
 นกยงูจบัยงูโหยหวน   เหมือนพี่โหยหานวลผูแ้นบขา้ง 
 นกหวา้จบัหวา้ริมทาง   เหมือนวา่นางไม่เช่ือวาจา 
 นางนวลจบันางนวลนอน   เหมือนนวลเน้ือดวงสมรเสน่หา 
 จากพรากจบัจากแลว้ร่อนรา  เหมือนพี่กบัแกว้ตาจากกนั 
 นกลางจบัลางลิงร้อง   เหมือนลางเม่ือพลดันอ้งพี่โศกศลัย ์
 ครวญพลางพระเสด็จจรจรัล  ทรงธรรมส์ะอ้ืนโศกี๕๙ 
 
 

                                                                 
๕๖ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๖๐. 
๕๗ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๓๗. 
๕๘ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชนิพนธ์เงาะป่า (ธนบุรี : ศิลปาบรรณาคาร, 

๒๕๑๒), หนา้ ๖๓. 
๕๙ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๒, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ 

(กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้ ๕. 



๔๒๓ 
 

 

  วา่พลางทางชมคณานก  โผนผกจบัไมอึ้งม่ี 
 เบญจวรรณจบัวลัยช์าลี   เหมือนวนัท่ีไกลสามสุดามา 
 นางนวลจบันางนวลนอน   เหมือนพี่แนบนวลสมรจินตะหรา 
 จากพรากจบัจากจาํนรรจา  เหมือนจากนางสการะวาตี 
 แขกเตา้จบัเต่าร้างร้อง   เหมือนร้างห้องมาหยารัศมี 
 นกแกว้จบัแกว้พาที   เหมือนแกว้พี่ทั้งสามสั่งความมา 
 ตระเวนไพรร่อนร้องตระเวนไพร  เหมือนเวรใดใหนิ้ราศเสน่หา 
 เคา้โมงจบัโมงอยูเ่อกา   เหมือนพี่นบัโมงมาเม่ือไกลนาง 
 คบัแคคบัแคสันโดษเด่ียว   เหมือนเปล่าเปล่ียวคบัใจในไพรกวา้ง 
 ชมวหิคนกไมไ้ปตามทาง   คะนึงนางพลางรีบโยธี๖๐ 

 

เดินพลางทางชาํเลืองแลเหลียว สันโดษเด่ียวด่าวด้ินถวลิหา 
 โอว้า่ลาํหบัเจา้พี่อา   อนิจจาจะเป็นประการใด 
 นกด๊อกดัก๊ชกัฝงูกระพือร่อน  เหมือนเม่ือแห่ดวงสมรจะมาได ้
 นกตอเตียลคุมคู่อยูป่ลายไม ้  เหมือนเม่ือไดน้ัง่เรียงเคียงคู่กนั 
 นกสนอกซอกซอนเท่ียวหาเหยือ่  เหมือนเม่ือกินเล้ียงแลว้ทาํขวญั 
 นกตอ้งตางประสานเสียงจาํเรียงพลนั เหมือนพี่ปลอบสาวสวรรคช์วนดาํเนิน 
 นกกากุเสียงดุไม่เพราะหู   เหมือนศตัรูเขา้มาขวางใหค้า้งเขิน 
 นกกาหลงัเฉ่ียวกระแตเม่ือแม่เมิน  เหมือนใครฉกสมรเหินไปห่างไกล 
 นกปุเลาจบัเจ่าญะหุเด่ียว   เหมือนอยูเ่ดียวทุกขท์นหม่นไหม ้
 ดูพลางทางรันทดถอนฤทยั  หยดุยนืร่มไมแ้ลว้โศกีฯ๖๑ 

 

การเล่นกลบทกินนรเก็บบวัท่ีปรากฏในตวัอยางจากวรรณคดีทั้ง ๓ เร่ืองขา้งตน้มีลกัษณะเด่น
ในแง่ของการนาํคาํพอ้งในภาษาในใช้ ดงัเช่น คาํวา่ “แกว้” มีความหมายทั้งเป็นช่ือนกและช่ือดอกไม ้
กวีอาจนาํมาเก่ียวเน่ืองกบัแกว้เสียงอนัไพเราะของนางผูเ้ป็นท่ีรักเม่ือพบทั้งนกแกว้ และตน้แกว้ คาํว่า 
“จากพราก” อนัเป็นช่ือนกซ่ึงมีคาํวา่ “จาก” ท่ีเป็นทั้งช่ือตน้ไม ้และเป็นคาํกริยาหมายถึง “ออกพน้ไป” 
เม่ือพบเห็นนกจากพรากเกาะตน้จากก็ให้ประหวดัถึงการพรากจากนางผูเ้ป็นท่ีรัก เป็นตน้ เม่ือพิจารณา
สาระสําคญัของการปรากฏวิธีเล่นคาํพอ้งในเน้ือหาดงักล่าว อาจอธิบายไดว้า่เป็นการนาํประสบการณ์
ปัจจุบนัคือการพบเห็นธรรมชาติอนัประกอบด้วยตน้ไม ้ดอกไมห้รือนกมาปลุกเร้าความทรงจาํถึ ง

                                                                 
๖๐ พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั, บทละครในเร่ืองอเิหนา, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๔ (กรุงเทพฯ : สาํนกั

พิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๓), หนา้ ๒๙๙. 
๖๑ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, เงาะป่า (ธนบุรี : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๒), หนา้ ๖๓. 



๔๒๔ 
 

 

ประสบการณ์ในอดีตอนัไดแ้ก่ความสัมพนัธ์ระหว่างคน ๒ คนในฐานะคนรักหรือสามีภรรยา ความ
ใกลชิ้ดสนิทสนมดว้ยความเสน่หาและความพลดัพราก โดยเฉพาะอยา่งหลงัเป็นประสบการณ์ท่ีดาํเนิน
สืบมาถึงปัจจุบนัขณะรําพนัคร่ําครวญและยงัไม่ส้ินสุด๖๒ และในฐานะท่ีวรรณคดีเป็นงานสร้างสรรค์
โดยใชศิ้ลปะภาษา เน้ือความในส่วนน้ีอาจไม่จาํเป็นตอ้งพิสูจน์เทียบเคียงกบัโลกแห่งความเป็นจริงว่า
นกแกว้จะจบัตน้แก้วจริงหรือไม่ นกจากพรากจะมาเกาะตน้จากจริงหรือไม่ ความพิเศษสําคญัอยู่ท่ี
ศิลปะของการคดัเลือกถอ้ยคาํเพื่อมาส่ือสาระหลกันัน่คืออารมณ์โศกอนัเกิดจากความรักความคิดถึงผู ้
เป็นท่ีรักจนมิอาจหกัห้ามใจได ้การแสดงฝีมือในการเลือกคาํพอ้งมา “เล่น” และเล่นในระดบักลบทจึง
นบัเป็นเร่ืองทา้ทายความสามารถของกวีเป็นอยา่งยิง่  

นอกจากกลบทกินนรเก็บบวัท่ีปรากฏใช้ในเน้ือความดงักล่าวแลว้ ยงัมีกลบทพวงแกว้กุดัน่ 
ซ่ึงเน้นการซํ้ าคาํ ๑ คาํโดยไม่กาํหนดตาํแหน่งในทุกวรรคหรือทุกบาทของคาํประพนัธ์ ดงัเช่นคาํว่า 
“โศก” ท่ีปรากฏอยา่งต่อเน่ืองในโคลง ๕ บทต่อไปน้ี 

 

 บรรลุบ่อโศกโอ ้   อกกรม 
แสนบ่อโศกฤๅสม   โศกร้าง 
บ่อเอยบ่อโศกระทม   ทุกขโ์ศก   ใดนา 
วานบ่อบอกโศกบา้ง   บ่อเศร้าโศกไฉน  
 บ่โศกนามยา่นน้ี   โศกนกั 
บ่อโศกเสมอจกั    ขาดนํ้า 
เรียมบาํราศรักหนกั   อกโศก   ยิง่นา 
ถนดับ่อโศกโศกซํ้ า   โศกซอ้นเสียดทรวง  
 บ่อโศกตน้โศกคร้ึม  ครึมเครือ 
คลุมบ่อ บ ไดเ้หลือ   ลบัล้ี 
โศกบ่อโศกตน้เจือ   เจบ็โศก เรียมฮา 
สามโศกถนดัช้ี    เช่นชํ้าทรวงเรียม  
 เห็นโศกใครโค่นตน้  ตดัใบ 
ฤๅวา่โศกใครไข    ข่าวแจง้ 
เรียมนึกโศกกลางใจ   ระลึกจาก   เจา้นา 
กลกบัก่ิงโศกแหง้   หกัคา้งจาํตาย  
 เรียมโศกจากนุชแลว้  ฤๅพอ 
ยงัเพิ่มพบโศกกอ    ก่ิงร้าง 

                                                                 
๖๒ ดวงมน จิตร์จาํนงค,์  สุนทรียภาพในภาษาไทย,  หนา้  ๔๕. 



๔๒๕ 
 

 

โศกตายติดแต่ตอ    ตดัท่อน ทิ้งเฮย 
ดุจพี่เด็ดโศกควา้ง   ควา่งไวไ้กลตา๖๓ 
 

ความหมายของคาํวา่ “โศก” ซ่ึงมีทั้งอยูใ่น “บ่อโศก” อนัเป็นช่ือสถานท่ี เป็นคาํกริยาหมายถึง
ความเศร้า และเป็นช่ือตน้ไม ้ก็เอ้ือให้กวีสามารถใชเ้พื่อถ่ายทอดฝีมือในทางวรรณศิลป์ร่วมกบัการขบั
เน้นอารมณ์โศกเศร้าคร่ําครวญออกมาอย่างต่อเน่ืองและสอดคล้องกบัขนบวรรณคดีนิราศ การแต่ง
ติดกนั ๕ บท ยิง่แสดงวา่กวตีอ้งการอวดฝีมือให้เป็นท่ีประจกัษใ์นศิลปะการเลือกและใชค้าํดงักล่าว 

กลวิธีทางวรรณศิลป์น้ีนบัไดว้า่เป็นขนบการประพนัธ์ท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งสูง การปรากฏ
ควบคู่กนัระหวา่งการชมธรรมชาติกบัความคิดคาํนึงถึงผูเ้ป็นท่ีรัก ความพยายามผกูโยงความหมายของ
คาํท่ีเขียนและอ่านออกเสียงเดียวกนัสะทอ้นความสามารถในการเล่นกบัภาษาและฉนัทลกัษณ์แลว้ยงั
นาํไปสู่ผลของการเสพวรรณคดีในแง่ท่ีผูอ่้านจะเกิดจินตนาการและมีอารมณ์ความรู้สึกร่วมกบักวดีว้ย 

นอกจากกลบทกินนรเก็บบวัซ่ึงพบมากในวรรณคดีนิราศ และกลบทพวงแกว้กุดัน่ดงักล่าว
แลว้ ยงัมีการใชก้ลบทบุษบงแยม้ผกา ๓  เพื่อส่ืออารมณ์โศกดว้ย ดงัท่ีมีในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ 
ตอนทศกณัฐส์ั่งความ ดงัต่อไปน้ี 

 

 ปากหน่ึงวา่โอพ้ิเภกเอ๋ย  ไฉนเลยมาแกลง้ฆ่าพี่ 
ตวัเราก็จะมว้ยชีวี   ในเวลาน้ีดว้ยศรพิษ 
ปากสองวา่เจา้ผูเ้ป็นนอ้ง   ร่วมทอ้งสืบสายโลหิต 
จะไดผ้า่นลงกาสมคิด   เป็นอิสรภาพแก่หมู่มาร 
ปากสามขอฝากมณโฑดว้ย  ช่วยบาํรุงใหเ้ป็นแก่นสาร 
ทั้งอคัคีกลัยายพุาพาล   ฝงูสนมบริวารทั้งนั้น 
ปากส่ีวา่เจา้จะครองยศ   ปรากฏเป็นจอมไอศวรรย ์
จงเอ็นดูสุริยว์งศพ์งศพ์นัธ์ุ  โดยธรรมสุ์จริตประเวณี 
ปากหา้จงดาํรงทศพิธ          อยา่ทาํทุจริตใหเ้หมือนพี่ 
ตดัโลภโอบออ้มอารี   แก่โยธีไพร่ฟ้าประชากร 
ปากหกวา่เจา้จงอดโทษ   ซ่ึงกร้ิวโกรธด่าวา่มาแต่ก่อน 
อยา่ใหเ้ป็นเวราอาวรณ์   แก่เราผูจ้ะจรไปเมืองฟ้า 
ปากเจด็ขอฝากนคเรศ         อนัทรงวงศพ์รหมเมศนาถา 
สืบมาแต่องคพ์ระอยักา   เมตตาอยา่ใหจ้ลาจล 
 

                                                                 
๖๓ หลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), โคลงนิราศวัดรวกและโคลงนิราศวดัสมุหประดษิฐ์, (กรุงเทพฯ: กอง

วรรณกรรมและประวติัศาสตร์, ๒๕๔๕), หนา้ ๓๔ – ๓๕. 



๔๒๖ 
 

 

ปากแปดวา่เราเล้ียงท่าน   ก็ประมาณหมายใจใหเ้ป็นผล 
ตวัเราชัว่เองจ่ึงเสียชนม ์   แลว้ไดร้้อนรนทั้งแผน่ภพ 
ปากเกา้วา่พี่จะลาตาย   นอ้งชายเมตตาช่วยปลงศพ 
อยา่ใหค้า้งราตรีในท่ีรบ   ไตรภพจะหม่ินนินทา 
สิบปากส้ินฝากส้ินสั่ง   ส้ินกาํลงัส้ินคิดยกัษา 
พิษศรร้อนรุ่มทั้งกายา   อสุรากล้ิงเกลือกเสือกไป๖๔ 
 

ตวัอย่างขา้งตน้กลบทท่ีเน้นการซํ้ าคาํ ๑ คาํ ตน้บทของกลอน เป็นการสั่งเสียของตวัละคร
ในประเด็นต่างๆ โดยปากหน่ึงกล่าวตดัพอ้พิเภก ปากสองสั่งความให้พิเภกครองเมืองลงกาแทน 
ปากสามกล่าวฝากนางมณโฑ นางอคัคีและเหล่าสนม ปากส่ีขอให้ดูแลญาติพี่นอ้งและปกครองโดย
สุจริตธรรม ปากหา้ขอใหด้าํรงทศพิธราชธรรม อยา่ทาํทุจริตเหมือนตน และมีความโอบออ้มอารีต่อ
ผูใ้ตป้กครอง ปากหกขอโทษต่อส่ิงท่ีไดก้ระทาํมาทั้งหมด ปากเจ็ดฝากให้ดูแลนครอยา่ให้เกิดความ
วุน่วายไดอี้ก ปากแปดสํานึกความผิดบาปท่ีไดก่้อข้ึนจนเดือดร้อนไปทัว่ ปากเกา้สั่งความเร่ืองศพ  
การลาํดบัไล่เรียงเร่ืองราวการสั่งความสะทอ้นให้เห็นลกัษณะเฉพาะและความสําคญัของตวัละคร
เพื่อกระตุน้ใหอ้ารมณ์สะเทือนใจในเน้ือหาตอนน้ีค่อยๆ ทวคีวามรุนแรงข้ึนจนกระทัง่ตวัละคร “ส้ิน
กาํลัง” ในท่ีสุด กลอนกลบท ๑๐ บทท่ีกวีเลือกนํามาใช้ยงัเป็นการให้รายละเอียดและทบทวน
บทบาทตวัละครก่อนท่ีจะดาํเนินเร่ืองต่อไปอีกดว้ย และอาจส่ือสารในทางออ้มดว้ยวา่แมต้วัละคร
ทศกณัฐจ์ะมีฤทธานุภาพมากมาย แต่ทา้ยท่ีสุดถา้หากประพฤติชัว่ก็จะพบจุดจบท่ีน่าอนาถเช่นน้ี 

นอกจากดงัท่ีกล่าวมา น่าสังเกตว่าการเน้นความรู้สึกโศกเศร้าคร่ําครวญของตวัละครใน
วรรณคดีบางเร่ืองมียงัลกัษณะเป็นการสร้างสมดุลในการส่ือความหมายดว้ย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

 นฤบาลว่าสงสารพระลูกแกว้ เกิดมาแลว้เม่ือพอ่ขาดวาสนา 
นางจันว่าแมน้ก่อนพอ่เกิดมา  พระวงศก์็จะลอ้มอยูพ่ร้อมเพรียง 
พระบิดาว่าแมน้เม่ือไดฤ้กษ ์  จะเอิกเกริกแตรสังขป์ระดงัเสียง 
พระชนนีว่าจะมีแม่นมเคียง  พระพี่เล้ียงเฒ่าแก่จะแจจนั 
พระบิตุเรศว่าประเทศทุกไททา้ว  ถา้รู้ข่าวก็จะรีบมาทาํขวญั 
พระมารดาว่าพอ่นอนเม่ือกลางวนั  ฝงูกาํนลัก็จะเห่ดัง่เรไร 
พระบิดาว่าโอม้าคลอดเจา้  กระท่อมเท่ารังกาไดอ้าศยั 
พระมารดาว่าสงสารสายสุดใจ  อู่ก็ไม่มีรองพระองคเ์ลย 
 

                                                                 
๖๔ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๓, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐ 

(กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๙), หนา้ ๔๓๑. 



๔๒๗ 
 

 

พระทรงฤทธ์ิว่าคิดแลว้ใจหาย  เอาหนงัควายต่างฟูกเถิดลูกเอ๋ย 
พระมารดาว่าขวญัเขา้เจา้ทรามเชย  มาเสวยถนัเตา้แม่เตม็ทรวง๖๕ 
 

 จากตวัอย่างจะเห็นว่าเป็นการพรรณนาอารมณ์ตวัละคร ๒ ฝ่ายซ่ึงคร่ําครวญเร่ืองเดียวกัน  
กลบทท่ีใชจ้ะเป็นกลบทบวับานกลีบ ๒ ซ่ึงเนน้การซํ้ ากลุ่มคาํแบบสลบัความ ความโศกของทั้ง “พระ
บิดา” และ “พระมารดา” จึงมิใช่แค่เพียง “โศก” แต่เป็นความโศกท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั เท่าเทียมกนั และ
เพง่มุ่งไปท่ี “พระลูกแกว้” เพียงประการเดียว เน้ือความส่ืออารมณ์โศกตอนน้ีจึงโดดเด่นอยา่งยิ่ง  

ในวรรณคดีเร่ืองพระนลค าฉันท์กวไีดพ้รรณนาความโศกของนางทมยนัตี ดงัความวา่ 
 

  บัดเดี๋ยวถลนัลุก   จรแล่นณะแดนดง 
 บัดเดี๋ยวก็ทอดองค ์   อรทุ่มณะธาตรี 
  บัดเดี๋ยวก็เพรียกพร้อง  พจกอ้งพนาลี 
 บัดเดี๋ยวก็น่ิงตี    อุระกลืนสอ้ืนครวญ๖๖ 
 

 คาํวา่ “บดัเด๋ียว” ท่ีปรากฏตน้บาทของอินทรวิเชียรฉนัทข์า้งตน้หมายถึงชัว่ขณะหน่ึง ชัว่ครู
หน่ึง กิริยาของตวัละครท่ี “ถลนัลุก” “จรแล่น” “ทอดองค์” “เพรียกพร้อง” และ “ตีอุระสะอ้ืน” เป็น
พฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนอย่างไม่ปรกติ การเปล่ียนกิริยาอย่างรวดเร็วดงัท่ีกวีย ํ้าด้วยคาํว่า “บดัเด๋ียว” 
ตลอดช่วงท่ีพรรณนาความสะทอ้นให้เห็นความสับสนโศกเศร้าท่ีมีมากถึงขั้นควบคุมตนเองไม่ได ้
การพรรณนาดว้ยการเล่าพฤติกรรมตวัละครโดยนาํกลบทเขา้ไปใชท้าํให้เห็นถึงทั้งความหมายและ
ฝีมือของกวอียา่งชดัเจน 
 

 ๕.๔.๔ กลบทกบัการดําเนินเร่ือง 
 

 กลบทกบัการดาํเนินเร่ืองในท่ีน้ีสอดคลอ้งกบัการลาํดบัเหตุการณ์และตวัละครในเร่ือง ส่วน
ใหญ่มกัพบในกลบทท่ีแทรกอยูใ่นวรรณคดีเร่ืองเล่าขนาดยาว ผูว้จิยัแบ่งเป็น ๒ หวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 
 

 ๕.๔.๔.๑ การจดัลาํดบัเหตุการณ์ของเร่ืองหรือเล่าเหตุการณ์ใหช้ดัเจนข้ึน 
 ๕.๔.๔.๒ การเนน้ปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร 
 

  ๕.๔.๔.๑ การจัดลาํดับเหตุการณ์ของเร่ืองหรือเล่าเหตุการณ์ให้ชัดเจนขึน้  
 

การใช้กลบทเพื่อจดัลาํดบัเหตุการณ์ของเร่ืองหรือเล่าเหตุการณ์ให้ชดัเจนข้ึนนั้นเป็นการ
สรุปเหตุการณ์ไวต้น้เร่ืองก่อนท่ีจะดาํเนินเร่ืองอยา่งละเอียดต่อไป และใช้กลบทเพื่อเล่าเหตุการณ์

                                                                 
๖๕ กรมศิลปากร, รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่, หนา้ ๑๓๘. 
๖๖ พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ, พระนลคําฉันท์ (พระนคร: คลงัวทิยา, ๒๕๑๑), หนา้ ๗๙. 



๔๒๘ 
 

 

สําคญัตอนใดตอนหน่ึงเร่ืองให้ชดัเจนข้ึน กลบทท่ีเลือกใชมี้ทั้งท่ีเป็นการซํ้ าคาํหนา้วรรคหรือบาท
ของคาํประพนัธ์ และกลุ่มท่ีเนน้การเล่นชุดเสียงพยญัชนะของคาํ  

การสรุปเหตุการณ์ของเร่ืองไวต้น้เร่ืองหรือท่ีเรียกวา่ “สูตรสถานี”* มกัซํ้ าคาํว่า “แถลงปาง” 
หรือ “ปาง” ไวต้น้วรรคของคาํประพนัธ์ สูตรสถานีปรากฏในวรรณคดีหลายเร่ือง วรรณคดีฉบบั
สําคญัท่ีใช้กลบทเพื่อเสนอสูตรสถานีไดแ้ก่ยวนพ่ายโคลงดั้น และสมุทรโฆษค าฉันท์ ในยวนพ่าย
โคลงดั้น ใช้เพื่อเล่าพระราชประวติัและพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถต่อเน่ือง
ในโคลงส่ีดั้นถึง ๑๙ บท ส่วนในสมทุรโฆษค าฉันท์ เป็นการยกเหตุการณ์สําคญัแต่ละตอนมากล่าวถึง
ก่อนท่ีจะดาํเนินเร่ืองอยา่งละเอียดต่อไป ปรากฏในกาพยฉ์บงั ๑๖ ต่อเน่ืองกนั ๒๘ บท วิธีการใชค้าํวา่ 
“แถลงปาง” หรือ “ปาง” เพื่อเล่าเหตุการณ์สําคญัของเร่ืองโดยสรุปไวต้น้เร่ืองน้ี ไดรั้บการสืบทอด
มาถึงกวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่ดว้ย ในกวีนิพนธ์เร่ืองก าสรวลโกสินทร์ของคมทวน คนัธนู มีเน้ือหา
ทาํนองนิราศ กวีแต่งโดยปรับขนบของนิราศเร่ืองสําคญัคือก าศรวลโคลงดั้น สมยัอยุธยามาส่ือความ
โศกเศร้าท่ีเกิดข้ึนจากภาวะความเปล่ียนแปลงของสังคม ความไม่ยุติธรรมต่างๆ ท่ีไดรั้บ กวีใชก้ารซํ้ า
คาํว่า “แถลงปาง” ตน้บาทของโคลงอนัเป็นลกัษณะของกลบทบวับานกลีบ ๑ เพื่อสรุปสาเหตุของ
ความเศร้าทั้งหมดมีความยาวทั้งส้ิน ๔ บท ก่อนท่ีขยายความ “กาํสรวล” ต่อไปจนจบเร่ือง ดงัตวัอยา่ง
เปรียบเทียบระหวา่งยวนพ่ายโคลงดั้นกบัก าสรวลโกสินทร์ ต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี   ๙๓   เปรียบเทียบ “สูตรสถานี” ในยวนพ่ายโคลงดั้นกบัก าสรวลโกสินทร์ 
 

ยวนพ่ายโคลงดัน้ ก าสรวลโกสินทร์ 

 แถลงปางพระมาตรไท ้ สภํพ   ท่านนา
แดนดาํบลพระอทุย  ท่งกวา้ง 
แถลงปางท่านผดุงเอา  รสราช  
เวนพิภพไวห้ลา้   เศกศรีฯ 
 แถลงปางนฤนารถไท ้ สวรรคต  
ยิง่ม่ิงเมืองบนปิ   เยศเยา้ 
แถลงปางป่ินเอารส  ศลัยโศก  
ยอพระศพพระเจา้  เจษฎาฯ 
 แถลงปางพระลย้งโลก ครองธรรม ์
เกษมอโยทธยายง  ยิง่ฟ้า 
แถลงปางพระศรีสรร  เพชญโพธิ 
แสดงสดูปพระเจา้หลา้  ข่าวขจรฯ 

 แถลงปางนิราศนอ้ง  คราวหนาว 
ลมพดัรําเพยพา   พา่งด้ิน 
แถลงปางเม่ือปืนกราว  ศพเกล่ือน 
แตกรังแตกร้าวหวิน้  หวา่งวถีิ 
 แถลงปางคร้ังเพ่ือนจอ้ง จบัผิด 
เส่ือมศกัด์ิเส่ือมศรีสูญ  เส่ือมค่า 
แถลงปางเม่ือมีมิตร  เหมือนไม่ 
ก่ึงขลาดก่ึงกลา้ลา้  อ่อนระทวย 
 แถลงปางผูใ้หญ่อุม้  โอบสมุน 
แก่งแยง่บลัลงักฉ์วย  แต่ฉอ้ 
แถลงปางเม่ือตราดุล  ตราด่าง 
คนัชัง่ถูกใชล้อ้   ล่อหลอน 

                                                                 
* ดูคาํอธิบายเร่ือง “สูตรสถานี” ใน ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, “สูตรสถานีในพระราชนิพนธ์บทละครในเร่ือง

อิเหนา: การสืบทอดและการพฒันาขนบวรรณคดีไทย,” วารสารภาษาและวรรณคดไีทย (ปีท่ี ๑๖ ธนัวาคม ๒๕๔๒), 
หนา้ ๒๘ – ๔๓. 



๔๒๙ 
 

 

ยวนพ่ายโคลงดัน้ ก าสรวลโกสินทร์ 

 แถลงปางปราโมทยเช้ือ เชอญสงฆ 
สสํโมสรสบ   เทศไท ้
แถลงปางเม่ือลาวลง  ชยนาท  นั้นฤๅ
พระยทุธิษฐิรได ้  ยา่งยาวฯ๖๗ 

 แถลงปางทุกอยา่งป้อง ปกอธรรม 
ใดถูกใดเท็จกลอน  กล่าวแจง้ 
แถลงจบจึงปักลาํ  เป็นหลกั 
ลาํดบัโดยโตแ้ยง้  ยคุเขลา๖๘ 

 

 การเล่าเหตุการณ์สําคญัของเร่ืองไวต้น้เร่ืองน้ี ปรากฏในวรรณคดีไทยโบราณอยา่งชดัเจน
ถึง  ๓ เร่ือง ไดแ้ก่ เตภูมิกถา ยวนพ่ายโคลงดั้น และสมุทรโฆษค าฉันท์ โดยมีวรรณคดี ๒ เร่ืองท่ีใช้
ลกัษณะของกลบทเขา้มาแต่งทาํให้การกล่าวถึงสังเขปเร่ืองมีความโดดเด่นและแสดงให้เห็นชดัเจน
ว่าเป็นการแถลงอย่างคร่าวๆ ก่อนท่ีจะเน้นรายละเอียดในลาํดบัต่อไป ต่อมาในบทละครในเร่ือง
อิเหนา ก็ไดรั้บการพฒันาใหซ้บัซอ้นข้ึน๖๙ การท่ีกวสีมยัไดสื้บทอดกลวิธีดงักล่าวไวใ้นกวีนิพนธ์อีก
คร้ังยนืยนัชดัเจนถึงความสาํคญัของวิธีการซ่ึงกวีไดเ้ล็งเห็นและเลือกท่ีจะหยิบยกมาใชเ้พื่อนาํเสนอ
เน้ือหาของตน 

เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในวรรณคดีมกัเก่ียวขอ้งกบัตวัละครท่ีมีบทบาทสําคญัต่อเร่ือง 
หรือเป็นเหตุการณ์ท่ีมีผลต่อเร่ือง เม่ือถึงช่วงท่ีกวีตอ้งการเล่าถึงเหตุการณ์ดงักล่าว อาจนาํกลบทเขา้
มาใช้เพื่อสร้างความพิเศษให้แก่เน้ือหาตอนนั้น เหตุการณ์ท่ีกวีมกัใช้เล่าเร่ืองโดยใช้กลบทไดแ้ก่
เหตุการณ์การสู้รบ ดงัเช่นท่ีปรากฏในลิลิตพระลอ ตอนตน้เร่ืองท่ีกล่าวถึงเหตุการณ์การทาํสงคราม
ระหวา่งเมืองสรวงและเมืองสรอง  

 

 ส่วนนรินทรราชา    พิมพิสาครราช    พระบาทคร้ันไดย้ิน   ว่าภูมินทร
แมนสรวง ยกพลหลวงมากระทัง่   ทา้ว ธ ก็สั่งพลออกรับ    ตบัตามกนัเดียรดาษ    
พระบาทเสด็จบมิชา้    พลหวัหนา้พะกนั    แกว่งตาวฟันฉฉาด    แกว่งดาบฟาดฉ
ฉัด    ซร้องหอกซัดยยุ่ง    ซ้องหอกพุ่งยย้าย    ข้างซ้ายรบมิคลา    ข้างขวารบมิ
แคล้ว    แกล้วแลแกล้วชิงบ้า    กล้าแลกล้าชิงบั่น    รุมกนัพุ่งกนัแทง    เขา้ต่อแยง้
ต่อยุทธ โห่อึงอุจเอาชยั    เสียงปืนไฟกึกกอ้ง    สะเทือนทอ้งพสุธา    หน้าไมด้า
ปืนดาษ ธนูสาดศรแผลง    แข็งต่อแข็งง่าง้าง    ช้างพะช้างชนกัน    ม้าผกผนั
คลุกเคลา้    เขา้รุกรวนทวนแทง    รแรงเร่งมาหนา    ถึงพิมพิสาครราช    พระบาท

                                                                 
๖๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), 

หนา้ ๓๔๕. 
๖๘ คมทวน คนัธนู, กาํสรวลโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : อาทิตย,์ ๒๕๒๖), หนา้ ๓๓ – ๓๔. 
๖๙ ชลดา เรืองรักษลิ์ขิต, “สูตรสถานีในพระราชนิพนธ์บทละครในเร่ืองอิเหนา : การสืบทอดและการ

พฒันาขนบวรรณคดีไทย,” หนา้ ๒๘ – ๔๓. 



๔๓๐ 
 

 

ขาดคอช้าง ขุนพลควา้งขวางรบ    กันพระศพกษตัริย์    หนีเม้ือเมืองท่านไท ้   
คร้ังพระศพเขา้ได ้   ลัน่เข่ือนใหห้บัทวาร   ท่านนา ฯ๗๐ 
 

การกล่าวถึงภาพความชุลมุลและการต่อสู้กนัของกองทพั ๒ ฝ่าย โดยใชก้ารซํ้ าคาํและเสียง
ของคาํเป็นชุดมกัปรากฏในการบรรยายเหตุการณ์โดยใชค้าํประพนัธ์ประเภทร่าย เป็นกลบทบุษบง
สะบดัสะบิ้ง ๑ กลบทนาคบริพนัธ์ ๒ หรือกลบทร่ายคู่ เหล่าน้ียงัปรากฏต่อเน่ืองในลิลิตตะเลงพ่าย 
พระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส อนัเป็นภาพเหตุการณ์สู้รบระหวา่ง
กองทพัของมอญกบัทพัหนา้ของฝ่ายไทย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

    ...ภอยามเช้ายงัสาย    หมายประมาณโมงครบ   ประทบทบัรามญั   ประ
ทนัทพัพม่า   ขับทวยกล้าเข้าแทง   ขับทวยแขงเข้าฟัน    สองฝ่ายบรรยืนยุท   อุด
อึงโห่เอาฤกษ   เอิกอึงเห่เอาไชย   สาดปืนไฟยแย้ง   แผลงปืนพิศยะยุ่ง   พุ่งหอก
ใหญ่คคว้าง    ขว้างหอกซัดคไขว่   ไล่คลุกบุกบัน   เงื้อดาบฟันฉฉาด   ง่าง้าว
ฟาดฉฉับ   ขับปีกซ้ายเข้าตา   ขับปีกขวาเข้าแดก    แยกกันออกโรมรัน   ปันกัน
ออกโรมรณ   ทนสู้สึกบมิลด   อดสู้ศึกบ่มิลาด   อาจจ่ออาจเข้ารุก   อุกต่ออุกเข้าร้า   
กล้าต่อกล้าชิงบั่น   กลั่นต่อกลั่นชิงรอน   ศรต่อศรยิงยืน   ปืนต่อปืนยิงยัน   
กุทัณฑ์ต่างตอบโต้   โล่ห์ต่อโล่ห์ต่อต้งง   ด้งงต่อด้งงต่อติด   เขนประชิดเขนสู้   
ตามคู่คู่ตาวต่อ   หอกหันร่อหอกรับ   งา้วง่าจบังา้วประจนั   ทวนผดัผนัทวรทบ   
รบอลวนอลเวง   ต่างบเกรงบกลวั   ตัวต่อตัวชิงมล้าง   ช้างต่อช้างชิงชน   คนต่อ
คนต่อรบ   ของา้วทบประทะกนั   ต่างฟันต่างป้องปัด   วางเสนดัหลงัสาร   ขาน
เสียงคึกกึกกอ้ง   วอ่งต่อวอ่งชิงไชย   ไวต่อไวชิงชนะ...๗๑ 
 

การพรรณนาการสู้รบดว้ยการเลือกใชถ้อ้ยคาํท่ีเก่ียวพนักนัทั้งเสียงและรูปคาํอยา่งต่อเน่ือง
ในลกัษณะกลบทในคาํประพนัธ์ประเภทร่ายซ่ึงมีจาํนวนคาํเพียง ๕ คาํในแต่ละวรรค เรียงวรรค
ต่อเน่ืองกนัไปไม่จาํกดัจาํนวนเม่ือตอ้งการจบกระแสความก็จะใช้โคลงสองดั้นหรือสุภาพเพื่อปิด
บท ไดส้ะทอ้นให้เห็นความพยายามทาํความเขา้ใจฉนัทลกัษณ์ของกวีท่ีจะสร้างจินตภาพการสู้รบ
ในสมรภูมิท่ีชุลมุนวุน่วาย พลัวนัต่อเน่ือง และยดืยาวไม่ส้ินสุด ผา่นคาํประพนัธ์ท่ีเอ้ือต่อการเลือกคาํ
เพื่อเล่าเร่ืองไดไ้ม่จาํกดัความยาว 

ในวรรณคดีบางเร่ือง กวีใช้กลบทเป็นส่ือเพื่อมุ่งเน้นแสดงความสําคญัของเหตุการณ์ท่ีพิเศษ
ท่ีสุดของเร่ือง ดงัเช่นวรรณคดีเร่ืองกากีค าฉันท์และกากีค ากลอน ส่วนท่ีเป็นเพลงขบัของนาฏกุเวรซ่ึง
                                                                 

๗๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๓๘๘ – ๓๘๙. 
๗๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลลิติตะเลงพ่าย  (กรุงเทพฯ: คณะสงฆว์ดั 

พระเชตุพน, ๒๕๔๙), หนา้ ๘๒ – ๘๓. 



๔๓๑ 
 

 

เปิดเผยเร่ืองราวความสัมพนัธ์ของพญาครุฑแปลงกบันางกากีท่ามกลางท่ีสาธารณะ กวีใชก้ลบทประเภท
ซํ้ าคาํอยา่งโดดเด่นใหส้อดคลอ้งกบั “การขบั” เพลงเพื่อเยย้พญาครุฑ ดงัน้ี 

 

 ดีดพิณพลางประพฤติเพลง  อนัชาํนาญจึงเปรียบปราย 
เบิกมุขกล่าวกลอนถวาย    แก่สมเด็จนฤบดี 

  สุรศพัทสารเสนาะ   แสดงกลแกว้กากี 
 ทรงเบญจกลัยาณี    นะแน่งเน้ืออรนวล 
  อรนวลควรเคียงไท   ใครยลพกัตร์เยา้ยยีวน 
 จิตสุดาเดียวน้ีควร    จะเป็นป่ินกระสัตรี 
  สตรีใดจะเทียมเทียบ   ทุกทิศทัว่ทั้งธานี 
 เล็งแหล่งหลา้ห่อนเห็นมี    ทั้งเทวโลกฤอปัสร 
  อปัสรชั้นฉกาเมศ   แมน้อคัเรศทา้วอมร 
 ลกัษณเลิศอลงกรณ์    ก็ยกไวบ้ปานโฉม 
  บปานโฉมเยาวยพุิน   ยวนแต่นุชน้ีประโลม 
 ใจชายช่ืนสาํรวลโสม    นสัในเสนหา 
  เสนหาบเบ่ือหน่าย   นุชแน่งเน้ือประกอบปรา 
 กฏกล่ินรวยรสมา    ลาลานจิตพสิมัย 
  พสิมัยไทร่วมรัก    เป็นองคอ์คัเรศใน 
 นุชแน่งเน้ือประไพ    ก็ประกอบดว้ยศฤงคาร 
  ศฤงคารบเอ้ือเฟ้ือ   เบ่ือทางรักพระภูบาล 
 ตามพระครุฑสุดสถาน    ทิวาเวน้ไวเ้อองค์ 
  เอองค์อรเนานอน   เรียมจึงจรสู่อนงค ์
 สมสนิทดงัจิตจง     ถึงแห่งหอ้งสกุณา 
  สกุณาแนบนารี    บเหมือนพี่เสน่หา 

ดว้ยครุฑมีองคอ์นัปรา    กฏต่างเพศบพึงยล  
 ราตรีนางแนบเน้ือครุฑ   ทิวานุชแนบเน้ือคน 
ธรรพชู์ช้มรสร่วมกล    นาฏกุเวรวทิยา 
 เรารู้รสแลว้เกลียดไกล   แหนงหน่ายในกลกานดา 
เราไซร้มาสู่นคัรา    ละนุชเนาในสิมพลี 
 
 
 



๔๓๒ 
 

 

 เพลาปานน้ีจะละหอ้ย   ดว้ยบยลเยาวหมองศรี 
เรียมเวน้วายหลายราตรี    ครุฑไดเ้ด็จแต่เดียวดาย๗๒ 

 

 การซํ้ ากลุ่มคาํทา้ยบทกบักลุ่มคาํตน้บทท่ีตามมาเป็นลกัษณะของกลบทมา้เทียมรถ ถอ้ยคาํท่ี
ใชซ้ํ้ าในเพลงขบัน้ีมีความหมายสาํคญัแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม กลุ่มแรกเป็นกลุ่มท่ีส่ือถึงนางกากี ไดแ้ก่ อร
นวล สตรี อปัสร บปานโฉม และเอองค ์อีกกลุ่มหน่ึงส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก ไดแ้ก่ เสนหา พิสมยั 
และศฤงคาร การซํ้ ากลุ่มคาํขา้งตน้เพง่มุ่งไปท่ีความแสนกลของนางกากีท่ีหมกมุ่นอยูก่บัตณัหาราคะ 
การนาํมากล่าวถึงในท่ีสาธารณะในรูปของเพลงขบันอกจากจะดูปฏิกริยาแลว้ยงัน่าจะตอ้งการให ้
“สกุณา” รู้สึกถึง “กลแกว้กากี” และ “กลกานดา” ดว้ย ในกากีค ากลอน ก็มีเพลงขบัลกัษณะดงักล่าว
น้ีเช่นกนั แต่มุ่งเนน้ไปท่ีสัมผสัของนางกากีซ่ึงก่อใหเ้กิดตณัหาราคะ ดงัน้ี 
 

 ร่ืนร่ืนช่ืนจิตพี่จาํได ้  เหมือนเม่ือไปร่วมภิรมยป์ระสมศรี 
ในสถานพิมานสิมพลี   กลิน่ยงัซาบทรวงพี่ทั้งวรกาย 
นิจจาเอ๋ยจากเชยมาเจด็วนั  กลิน่สุคนัธรสร่ืนก็เหือดหาย 
ฤๅวา่ใครแนบนอ้งประคองกาย  กลิน่สายสวาทซาบอุรามา 
  ------------------------------------------- 
 คนธรรพค์ร้ันฟังก็แยม้สรวล แสร้งสาํรวลเยาะเยย้เฉลยสาร 
อนัเวทมนตฤ์ทธิไกรไม่เช่ียวชาญ  แต่จิตหาญแทรกขนสุบรรณจร 
พระยาครุฑครองชูเ้ป็นชายเฉา  มาพาเราผูชู้ไ้ปสู่สมร 
ราตรีปักษีเขา้แนบนอน   ทิวากรเราแนบประจาํนาง 
ต่างชูต่้างช่ืนทุกคืนวนั   แต่สุบรรณงมจิตไม่คิดหมาง 
เป็นสัจจงัดัง่พร้องไม่อาํพราง  ขา้ระคางกลวัเกลือกจะมีครรภ ์
วา่พลางขบัครวญกระบวนพิณ  โอก้ล่ินกากีพี่หมายมัน่ 
เสียดายพกัตร์รับพกัตร์พี่เมียงมนั  เสียดายกรรณรับรสพจนา 
เสียดายขนงก่งพกัตร์เม่ือยกัยวน  เสียดายเนตรนาํชวนเสน่หา 
เสียดายปรางช่างเบือนกระบวนมา  ใหน้าสาสูบรสรัญจวนใจ 
เสียดายโอษฐอ่์อนคาํใหก้าํหนดั  เสียดายกรกอดรัดกระหวดัไหว 
เสียดายเตา้เคลา้ช่ืนอุราใน  เสียดายใจนํ้าใจทุกส่ิงอนั 
 
 

                                                                 
๗๒ กรมศิลปากร, กากคีาํฉันท์, (กรุงเทพฯ : สาํนกัวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, 

๒๕๔๗), หนา้ ๘๕. 



๔๓๓ 
 

 

นิจจาเอ๋ยชวดเชยเพราะสองชู้  ถา้คงคู่ก็ไม่ร้างภิรมยข์วญั 
เวทนาดว้ยพระยาสุบรรณครัน  ขบัแลว้อภิวนัทก์ษตัรา๗๓ 
 

“สัมผสั” ท่ีปรากฏในตวัอย่างขา้งตน้ก็คือ “กล่ิน” และ “รูปโฉม” ซ่ึงล่อลวงให้ผูท่ี้อยูใ่กล้
เกิดความหลงใหลหมกหมุ่น อยา่งไรก็ตาม ถา้รู้เท่าทนัพฤติกรรมและมองลึกเขา้ไปภายในจิตใจก็จะ
ทาํให้เขา้ใจวา่ “กล่ิน” และ “รูปโฉม” นั้นเป็นสัมผสัแต่เพียงภายนอก สัมผสัชัว่คราว มิใช่ส่ิงท่ีจะ
ก่อใหเ้กิดความสุขสงบในระยะยาว กลวธีิการเนน้สาระสําคญัดว้ยการใชค้าํประพนัธ์กลบทในส่วน
ท่ีตวัละครสําคญัรู้พฤติกรรมของนางกากีจึงสะทอ้นให้เห็นความพิเศษทั้งดา้นรูปแบบคาํประพนัธ์
และการไขความอนัเป็นปมสาํคญัในเน้ือหาของเร่ือง 
 

 ๕.๔.๔.๒ การเน้นปฏิสัมพนัธ์ของตัวละคร 
  

ปฏิสัมพนัธ์ของตวัละครสาํคญัท่ีถูกนาํเสนอโดยใชก้ลบทมกัปรากฏทั้งการแสดงบทสนทนา
โตต้อบของตวัละคร และการแสดงพฤติกรรมโดยเรียงลาํดบัการกระทาํของตวัละครต่างๆ หรือการ
กระทาํของตวัละคร ๒ ฝ่ายในลกัษณะสลบักนั ดงัน้ี 

การเน้นบทสนทนาโตต้อบของตวัละครสําคญั ๒ คน หรือ ๒ ฝ่ายมีตวัอย่างท่ีปรากฏใน
สมุทรโฆษค าฉันท์ ทั้งส่วนท่ีนิพนธ์ข้ึนในสมยัอยุธยา และส่วนท่ีเป็นพระนิพนธ์ของสมเด็จกรม
พระปรมานุชิตชิโนรส กวซีํ้ าคาํวา่ “อา้” โดยสลบักนัระหวา่งคาํกวา่ “อา้พระ” และ “อา้แม่” ซ่ึงเป็น
จะเห็นไดว้า่เป็นการสนทนากนัระหวา่งพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี คาํท่ีใชซ้ํ้ าในลกัษณะของ
กลบทปรากฏหนา้บทของคาํประพนัธ์ในความถ่ีท่ีสูงมาก ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

  ต่างตรัสปรับทุกขก์นั  ก็กระสันกรรแสงพลาง 
ทรวงไหมฤ้ทยัพาง   จะทาํลกัทาํลายชนม ์
  อ้าแม่จกัเม้ือไกล   ทิศใดก็ดาลฉงน 
แถวเถ่ือนสถลยล    อรัญรอบบรู้ทาง 
  อ้าพระจะเดิรดดั   พนสัซ่ึงคนึงขนาง 
เขาเขินเปนเนินกลาง   แลกีดกั้นสัญจรไฉน 
  อ้าแม่ลาํเคญ็เขญ็   ก็จาํเปนจกัจาํไป 
ใช่เหยา้จะเนาใน    สาํนกันิมิควรคง 
  อ้าพระก็จาํเดิร   ณแนวเนินดาํแหน่งดง 
บุกป่าแลฝ่าพง    ลาํโบยบาทจกัรยาตรา 
 

                                                                 
๗๓ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๘. 



๔๓๔ 
 

 

  อ้าแม่เม่ือยามยาก  ลาํบากบทลีลา 
จาํมานกมนมา-    นอยา่ทอ้อยา่แทถ้วลิ 
  อ้าไททุราจร   ทั้งอดนอนแลอดกิน 
กลืนทุกขเ์ป็นอาจิณ   บมิจืดมิจางใจ 
  อ้าอรอยา่อาดูร   ทุกขพลูเม่ือพานไภย 
ข่มแขงฤทยัไคล    แลค่อยเคล่ือนค่อยคลายคลา 
  อ้าไทจกัไคลคลาศ  หิมวาศวนาทวา 
คงมอดคงมรณา    บมิคงอยูหึ่งปาง 
  อ้าอรอยา่อ่อนรอิด  รอาคิดกมลหมาง 
บุญมีมิวายวาง    ชิววอดคงรอดคืน 
  อ้าพระแมบ้าปเบียน  คือเวรเวยีนฤฝ่าฝืน 
ชีวาตมจ์กัอาจยนื    อยูย่นืยงับ่หย ัง่ยล 
  อ้าแม่แมบุ้ญผดุง   อาํรุงเก้ือฤเมือชนม ์
ชีพมอดจกัปลอดดล   ยงัแดนถ่ินบุรินทร์เรา 
  แต่ตฤกปฤกษาสาร  ก็เน่ินกาลจกัเทียวเทา 
จูงกรตระอรเยา-    วยศยาตรยบุาทคลา  

    …………………………… 
  สองกรธสร้วมกอด  เยาวยอดยพุาพลาง 

รัญจวนฤจืดจาง    จิตรไทพ้ิไรครวญ 
  อ้าแม่เม่ือจากจร   ในสาครคระโหยหวล 

ห่อนรู้ผอูลอวล    นุชวอดฤรอดคืน 
  อ้าพระเม่ือยามพลดั  ระลอกซดัสู้ฝ่าฝืน 

ถึงฝ่ังจึงย ัง่ยนื    ชีวาตมท์่านราบาล 
  อ้าแม่แต่เรียมวา่ย   ในสิทธ์ิสายกาํสรดนาน 

นบัถว้นถึงสัตวาร   เทเวศร์ช่วยไม่มว้ยชนม ์
  อ้าพระแต่พน้พนานต ์  ยงัถ่ินฐานนิคมคน 

หลายวนัสัญจรอรญ   รําลึกราชอนาถแด 
  อ้าแม่เม่ือเมขลา   ช่วยอุม้พาข้ึนพน้กระแส 

ชลเช่ียวจะเหลียวแล   บสบนอ้งยิง่หมองทรวง 
  อ้าพระเม่ือพะยาย  ใหแ้หวนขายเศรษฐีตวง 

ทองซ้ือไดส้ร้างคลวง   สาํนกัน์ิร้ังแลโรงทาน 



๔๓๕ 
 

 

  อ้าแม่เม่ือฝ่ังสถิต   ตระบดัพิทยาพาล 
คืนขรรคฤ์ทนันาน   จึงแปรเพศเป็นพราหมณ์จร 

  อ้าพระเม่ือทานจ่าย  แก่หญิงชายประชากร 
หวงัสบนเรนทร    จึงวาดเร่ืองแต่เบ้ืองบรรพ ์

  อ้าแม่แต่สืบนุช   ก็ส้ินสุดทุกเขตขณัฑ์ 
หลายเดือนจาํเดิมจรัล   บ่รู้ข่าวพระทา้วพธู 

  อ้าพระคอยข่าวไท ้  ยงัชนใชผ้ลดัเปล่ียนดู 
จึงพบสมเด็จภู-    ธรเม่ือรเมียลเขียน 

  อ้าน้องน้ีบาปใด   จึงจาํใหป้ระจากเจียร 
บุญใดบาํเพญ็เพียร   จึงคืนพบประสบสอง 

  อ้าท้าวอญัเชิญยาตร  คฤหาสนหอทอง 
ขา้พระสฤษฎิปอง   ประโยชน์รับนฤบดี 

  สร่างโศกทั้งสองไท ้  จรไคลยงัมนทีร์ 
นางลาผนวชชี    บรรจงโภชน์เอมโอชถวาย ฯ๗๔ 
 

ส่วนการเนน้พฤติกรรมอยา่งเดียวกนัของตวัละครสําคญัดว้ยวิธีสลบัความหรือสร้างสมดุล
ทางความหมาย เป็นการซํ้ าคาํเพื่อแยกแยะใหเ้ห็นการกระทาํหรือพฤติกรรมของตวัละคร ดงัตวัอยา่ง
จากงานนิพนธ์เร่ืองกากีกลอนสุภาพ ของเจา้พระยาพระคลงั (หน) ต่อไปน้ี 

 

ครุฑลมืลงเล่นอโนดาต  วรนาฏลมืม่ิงมไหศวรรย ์
ครุฑลมืลงเล่นสัตภณัฑ์   สุดาจันทร์ลมืพกัตร์พระภสัดา 
ครุฑลมืร่อนเล่นโพยมบน  นฤมลลมืสนทสนิทหนา้ 
ครุฑลมืไล่คาบนาคา   กลัยาลมืเล่นอุทยาน 
ครุฑหลงชมทรงสมรช่ืน   นางหลงร่ืนรสทิพปักษาศาล 
ครุฑละเลงิหลงเชิงยพุาพาล  เยาวมาลย์หลงเล่ห์ประหลาดโลม 
ครุฑหลงกล่ินแกว้ขจรร่ืน   นางหลงช่ืนรสทิพอนัเฉิดโฉม 
ครุฑหลงกระบวนชวนตระโบม  นางหลงโสมนสัในสกุณา 
คร้ันศศิธีคลอ้ยเคล่ือนลบั   ดาราดบัส้ินแสงสวา่งหลา้ 
พระพายชายพดัรําเพยพา   สกุณาพร้อมเพรียงพิมานทอง๗๕ 
 

                                                                 
๗๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๒, หนา้ ๒๔๘ – ๒๗๔. 
๗๕ เจา้พระยาพระคลงั (หน), วรรณคดเีจ้าพระยาพระคลงั (หน), หนา้ ๘. 



๔๓๖ 
 

 

จากตวัอย่างขา้งตน้ ลอ้ม เพง็แกว้ไดแ้สดงทศันะวิจารณ์การใช้คาํของผูนิ้พนธ์กบัพฤติกรรม
ของตวัละครไวอ้ยา่งน่าสนใจว่า “ลักษณะอย่างนีเ้ป็นการสมดุลทางความ และจงสังเกตว่าเจ้าพระยา
พระคลังท่านใช้ค าเรียกพระยาเวนไตยโดยใช้ค าว่า “ครุฑ”  เพียงค าเดียว ส่วนกากีนั้นท่านใช้ค าเรียก
ถึง ๖ ค า จะให้หมายว่ามีหลายลักษณะหรืออย่างไร”๗๖ “คาํเรียกถึง ๖” ดงักล่าวได้แก่วรนาฏ  สุดา
จนัทร์  นฤมล  กลัยา  นาง  และเยาวมาลย ์ซ่ึงเป็นคาํพอ้งความหมายท่ีใชเ้ป็นสรรพนามแทนนางกากีท่ี
กระทาํกิริยา  “ลืม”  และ  “หลง”  ความหลากหลายของรูปคาํมุ่งไปท่ีพฤติกรรมผิดศีลเพียงอยา่งเดียว
ของตวัละครอาจมีนยัสะทอ้นความหลายใจของตวัละคร และหากพิจารณาร่วมกบักติกาฉนัทลกัษณ์
ดว้ยแลว้จะเห็นว่าคาํเหล่าน้ีทาํหน้าท่ีรับสัมผสับงัคบัจากวรรคท่ีนาํมาเท่านั้นมิไดใ้ช้เพื่อยกย่องนาง
กากีแต่ประการใด 

การใช้กลบทโดยเฉพาะกลุ่มท่ีเน้นการซํ้ าคาํหน้าวรรค บาท หรือบท ดังกล่าวมาเป็นการ
จาํแนกให้เห็นความแตกต่างระหว่างตวัละครแต่ละตวั และยงัช่วยแสดงความสมํ่าเสมอของเน้ือความ
หรือเป็นการสร้างสมดุลทางความหมายให้แก่เน้ือหาส่วนน้ีดว้ย  

การกล่าวถึงพฤติกรรมของตวัละครดงักล่าวยงัปรากฏในบทสระสรงทรงเคร่ืองของตวัละคร
ในวรรณคดีบางเร่ืองอยา่งแพร่หลาย เช่น บทละครเร่ืองอุณรุท และบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราช
นิพนธ์รัชกาลท่ี ๑ บทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๒ และวงศ์เทวราช พระราชนิพนธ์
รัชกาลท่ี ๕ เป็นตน้ ในท่ีน้ีจะยกตวัอยา่งจากวงศ์เทวราช ดงัเน้ือความต่อไปน้ี 

 

 พนกังานไขท่อธาราพุ  เป็นฝอยควนัดั้นดุจากบวัหิน 
ทรงสุคนธ์ปนกล่ินเยสมิน  พระนางกวนิปรัศผดัพกัตรา 
พระทรงแปรงแบ่งเกศาแสกขวาสวย กาํนลัช่วยแซมมวยกนิษฐา 
พระทรงสนบัเพลาดาํกา   ปักทองลงมาถึงพระเพลา 
นางทรงชั้นในใชผ้า้ขาว   เส้ือยาวอกไก่รัดพระเตา้ 
พระทรงเช้ิตใชดุ้มเพชรเพรา  ทรงบูต๊เพียงเข่าส้นจกัคม 
นางทรงถุงพระบาทแพรสี  สลิปเปอร์หนงัดีดูงามสม 
พระทรงเส้ือหุซาน่าชม   ยนัทองดุมกลมรูปยาว 
นางทรงฉลององคส่์านนอก  แพรดีไม่มีดอกพื้นขาว 
พระทรงพาหุรัดสายทองวาว  สะพายเป๋าดน้ยาวไวปั้ศตน 
กาํนลัติดดอกไมถ้วายนาง   ตามฉลองพระองคว์างใหค้มสัน 
พระทรงตาหา้ดวงเด่นเป็นมนั  สอดสายตะพายอนัอาํไพ 
 

                                                                 
๗๖ ลอ้ม เพง็แกว้, ว่ายเวิง้วรรณคด ี(กรุงเทพฯ: พิมพค์าํ, ๒๕๔๙), หนา้ ๖๖. 



๔๓๗ 
 

 

นางทรงสร้อยศอประดบัเพชร  ทองกรกลัเมด็สอดใส่ 
เขม็กลดัทรวงเป็นระยา้มาลยั  กุณฑลเพชรเมด็ใหญ่พรายพรรณ 
ต่างองคท์รงถุงพระหตัถข์าว  พระแสงกระบ่ียาวคาดกระสัน 
ทรงมาลาขนหมีสีดาํมนั   นางนั้นทรงมงกุฎเทวี๗๗ 

 

 บทสระสรงทรงเคร่ืองซ่ึงแสดงพฤติกรรมตวัละครในลกัษณะการพรรณนาสลบัความยงั
สืบเน่ืองถึงขนบของวรรณคดีการแสดงดว้ยโดยเฉพาะในบทละครใน เน่ืองจากเอ้ือให้ตวัละครหรือผู ้
แสดงอวดท่ารําไดอ้ยา่งงดงามพิถีพิถนั ความประณีตดงักล่าวสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัการเลือกภาษา
เพื่อนาํมาใชแ้ต่งในเน้ือความตอนน้ีและการแต่งให้เป็นกลบทก็นบัวา่เป็นส่วนหน่ึงของการอวดฝีมือ
ในบทสระสรงทรงเคร่ืองในขนบการแต่งบทละคร 
 

 จากท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่ากลบทท่ีมีความสําคญัต่อการนาํเสนอเน้ือหามากท่ีสุดคือกลบท 
กลุ่มซํ้ าคาํ เช่น กลบทกลุ่มบุษบงแยม้ผกา กลบทกลุ่มบวับานกลีบ กลบทกลุ่มกินนรเก็บบวั เน่ืองจาก
กลบทกลุ่มดงักล่าวมีลกัษณะเด่นเร่ืองคาํใช้ซํ้ าท่ีปรากฏในส่วนต่างๆ ของฉันทลกัษณ์โดยเฉพาะตน้
วรรค บาท หรือบทของคาํประพนัธ์ประเภทต่างๆ คาํท่ีใช้ซํ้ าดงักล่าวน้ีอาจเป็นคาํซํ้ าดว้ยเสียงอ่าน ซํ้ า
ดว้ยรูปเขียน หรือมีความหมายเหมือนกนัแต่รูปเขียนต่างๆ กนั กวีนาํมาใช้เพื่อทาํให้เน้ือหาส่วนท่ี
นาํเสนอนั้นโดดเด่นเป็นพิเศษ กลบทท่ีมีความสัมพนัธ์กบัเน้ือหาของเร่ืองยงัมกัเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหา
ส่วนท่ีเปิดโอกาสให้กวีได้แสดงฝีมือทางการประพนัธ์ทั้งดา้นการเลือกสรรเสียงและคาํ โดยกวีอาจ
เลือกเน้ือหาส่วนนั้นเอง หรืออาจทาํตามขนบวรรณศิลป์ท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีก่อนยุคของกวีซ่ึงมี
แบบแผนเป็นท่ียกยอ่งและยอมรับกนัอย่างกวา้งขวาง เช่น บทไหวค้รู บทชมความงาม บทคร่ําครวญ 
เป็นตน้  ในท่ีน้ีผูว้จิยัจะไดย้กตวัอยา่งวรรณคดี ๓ เร่ืองไดแ้ก่ ยวนพ่ายโคลงดั้น ลิลิตพระลอ และสมุทร
โฆษค าฉันท์ ทั้งส่วนท่ีแต่งในสมยัอยุธยาตอนตน้และส่วนท่ีเป็นพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจา้ 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่มีเน้ือหาตอนต่างๆ ของเร่ืองเป็นจาํนวนมากท่ีใชก้ลบท
ประเภทซํ้ าคาํเพื่อความเป็นเอกภาพในการนาํเสนอและแสดงให้เห็นฝีมือในการประพนัธ์ ดงัตวัอยา่ง
ขอ้มูลต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                 
๗๗ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, วงศ์เทวราช (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๑๕), หนา้ ๗๖. 



๔๓๘ 
 

 

 ๑. ยวนพ่ายโคลงดั้น มีตวัอยา่งการใชก้ลบทในเน้ือหาดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๙๔   แสดงเน้ือหาตอนต่างๆ ของยวนพา่ยโคลงดั้นท่ีแต่งเป็นกลบทประเภทบงัคบัคาํ 
 

เนือ้หาที่ใช้กลบท ลกัษณะของกลบท 
จํานวน
(บท) 

๑. กล่าวยอพระเกียรติคุณพระมหากษตัริยท่ี์เสด็จมา
บาํบดัทุกขบ์าํรุงสุข 

ซํ้าคาํว่า พระมา ในบาทท่ี ๑ และ ๓ ของโคลงส่ีดั้น  
๙ 

๒. กล่าวยอพระเกียรติคุณพระมหากษตัริยโ์ดย
เช่ือมโยงกบัหลกัธรรมต่างๆ 

ซํ้าคาํแสดงจาํนวนนบัคาํแรกของทุกบาทในโคลง ๑ บท ๒๐ 

๓. กล่าวยกยอ่งพระบุญญาบารมีท่ีเทียบไดก้บัเทพ
และตวัละครในวรรณคดีเร่ืองต่างๆ 

ซํ้าคาํว่า พระ คาํแรกของทุกบาทในโคลง ๑ บท ๕ 

๔. กล่าวยกยอ่งพระปรีชาสามารถของ
พระมหากษตัริยเ์ร่ืองการทาํศึกสงคราม 

ซํ้าคาํว่า กล คาํแรกของทุกบาทในโคลง ๑ บท ๑ 
ซํ้าคาํว่า เชอง คาํแรกของทุกบาทในโคลง ๑ บท ๑ 
ซํ้าคาํว่า ลวง คาํแรกของทุกบาทในโคลง ๑ บท ๒ 

๕. การเปรียบเทียบผลงานของกวี ซํ้าคาํว่า คือ ตน้บาทท่ี ๒ และ ๔ ของโคลง ๑ บท ๑ 
๖. การอธิษฐาน ซํ้าคาํว่า ขอ ตน้บาทท่ี ๑ – ๓ ๑ 
๗. การสรุปเหตุการณ์ต่างๆ ก่อนท่ีจะกล่าวถึงต่อไป

ในเร่ือง (สูตรสถานี) 
ซํ้าคาํว่า แถลงปาง หรือ ปาง ตน้บาทท่ี ๑ – ๓ ของโคลง ๑ บท ๑๙ 

๘. จาํนวนทหาร/กองทหารและตาํแหน่งของทหาร
ในกองทพั 

เล่นคาํว่า หม่ืน และ พนั หมายถึงทั้งจาํนวนและตาํแหน่งหน้าช่ือ
ของทหาร ซํ้ าตน้บาท และไม่กาํหนดตาํแหน่งในบาทของโคลง 

๖ 

๙. กล่าวถึงประเภท/ชนิดของเรือในทพัเรือ ซํ้าคาํว่า เรือ ในคาํท่ี ๑ และ ๓ ในบาทท่ี ๑ – ๓ ของโคลง ๓ 
๑๐. กล่าวชมความยิง่ใหญ่เกรียงไกรของกองทพั ซํ้าคาํว่า เสียง คาํแรกของทุกบาทในโคลง ๑ บท ๑ 
๑๑. กล่าวถึงลกัษณะเฉพาะของชา้งในกองทพัชา้ง ซํ้าคาํว่า ลาง ตน้บาททุกบาทในโคลง ๑ บท ๕ 
๑๒. กล่าวถึงความสูญเสียส่ิงต่างๆ ยามสงคราม ซํ้าคาํว่า เสีย ตน้บาททุกบาทในโคลง ๑ บท ๑ 
๑๓. กล่าวยกยอ่งพระเกียรติคุณของพระมหากษตัริยท่ี์

ทาํให้มีชยัชนะในสงคราม 
ซํ้าคาํว่า ชยัชยั ตน้บาทท่ี ๑ และ ๓ – ๔ ในโคลง ๑ บท ๓ 
ซํ้าคาํว่า ชยัชยั ตน้บาทท่ี ๑ และ ๓  ในโคลง ๑ บท ๓ 

 

 ๒. ลิลิตพระลอ มีตวัอยา่งการใชก้ลบทในเน้ือหาดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี    ๙๕   แสดงเน้ือหาตอนต่างๆ ของลิลิตพระลอท่ีแต่งเป็นกลบทประเภทบงัคบัคาํ 
 

เนือ้หาที่ใช้กลบท ลกัษณะของกลบท 
จํานวน
(บท) 

๑. การบรรยายเหตุการณ์การสู้รบในสงคราม ซํ้าคาํเดียวกนั วรรคละ ๑ คู่ ในร่ายสุภาพ ๑ 
๒. คาํกล่าวของพระเพ่ือนพระแพง  ซํ้าคาํว่า เสียง ตน้บาทท่ี ๑ – ๒ ซํ้าคาํวา่ สอง ตน้บาทท่ี๓ -๔ ๑ 
๓. กล่าวอธิษฐาน ซํ้าคาํว่า ขอ ตน้บาทท่ี ๒ – ๔ ในโคลง ๑ บท ๑ 
๔. กล่าวถึงจาํนวนของตวัละคร ซํ้าคาํว่า สอง ตน้บาทท่ี ๑ – ๓ ในโคลง ๑ บท ๑ 
๕. กล่าวถึงพฤติกรรมของนายแกว้นายขวญั ซํ้าคาํว่า นาย คาํแรกของบท ๒ 
๖. กล่าวถึงความเคล่ือนไหวของกองทพัผี ซํ้าคาํว่า ผี ในตาํแหน่งต่างๆ ของวรรคในร่ายและโคลง ๕ 
๗. พระนางบุญเหลือแสดงความรักและอาลยั ซํ้าคาํว่า จูบ ตน้บาททุกบาทในโคลง ๑ บท ๑ 
๘. พระนางบุญเหลือสัง่สอน ซํ้าคาํว่า อยา่ ตน้วรรคในร่าย ๔ วรรค ๑ 



๔๓๙ 
 

 

เนือ้หาที่ใช้กลบท ลกัษณะของกลบท 
จํานวน
(บท) 

๙. พระนางบุญเหลืออวยพร ซํ้าคาํว่า ขอ ตน้บาททุกบาทในโคลง ๑ บท ๑ 
๑๐. การพรรณนาทพัของพระลอ ซํ้าคาํว่า ดู พล นาย ตน้วรรคบางวรรคของร่ายสุภาพ ๑ 
๑๑. พระลอครํ่ าครวญถึงผูเ้ป็นท่ีรักโดยเช่ือมโยง

ความรู้สึกกบัธรรมชาติ 
คาํพอ้งรูปพอ้งเสียงระหวา่งช่ือตน้ไมก้บัส่ิงต่างๆ โคลงส่ีสุภาพ
และร่ายสุภาพ 

๙ 

๑๒. การครํ่ าครวญถึงคนท่ีรัก ซํ้าคาํว่า เจบ็ ตน้บาทในโคลง ๑ บท ๒ 
๑๓. การกล่าวถึงลกัษณะของดอกไม ้ ซํ้าคาํว่า หอม ในวรรคแรกแต่ละบาทในโคลง ๑ บท ๑ 
๑๔. นายแกว้นายขวญัทาํนายฝัน ซํ้าคาํว่า นาย ตน้บท ในโคลงส่ีสุภาพ ๒ 
๑๕. บทอศัจรรย ์ ซํ้าคาํว่า บวั ตน้บาททุกบาทในโคลงส่ีสุภาพ ๑ บท ๑ 
๑๖. กล่าวถึงจาํนวนตวัละครท่ีกระทาํพฤติกรรม ซํ้าคาํว่า สอง ไม่กาํหนดตาํแหน่งในโคลงส่ีสุภาพ ๔ 
๑๗. บทอศัจรรย ์ ซํ้าคาํว่า เน้ือ หนา้ ทอ้ง กลั้ว สร้อย ในโคลงสองสุภาพ ๕ 
๑๘. การสู้รบระหวา่งสามกษตัริยแ์ละส่ีพ่ีเล้ียงกบั

ทหารของเจา้ยา่ 
ซํ้าคาํหนา้วรรคเป็นคู่ (นาง สอง นาย) ในร่ายสุภาพ ๑ 

 
 

 ๓. สมุทรโฆษค าฉันท์ ส่วนท่ีแต่งในสมยัอยธุยาตอนตน้ มีตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี    ๙๖ แสดงเน้ือหาตอนต่างๆ ของสมทุรโฆษค าฉันท์ ส่วนท่ีแต่งในสมยัอยธุยาตอนตน้ 
  ท่ีแต่งเป็นกลบทประเภทบงัคบัคาํ 
 

เนือ้หาที่ใช้กลบท ลกัษณะของกลบท 
จํานวน
(บท) 

๑. การกล่าวถึงเร่ืองโดยสงัเขป (สูตรสถานี) ซํ้าคาํว่า ปาง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๒๙ 
๒. เบิกโรง ๒ เล่นลาวกบัไทยฟันดาบ (แสดงพฤติกรรม

ของตวัละครท่ีกาํลงัเคล่ือนไหว) 
ซํ้าคาํว่า สอง ตน้บท และในวรรคไม่กาํหนดตาํแหน่งใน
กาพยฉ์บงั ๑๖ 

๔ 

๓. เบิกโรง ๓ เล่นชวาแทงหอก (สรรพนามบุรุษท่ี ๑ แสดง
ส่ิงท่ีกระทาํ) 

ซํ้าคาํว่า กู ตน้บท และในวรรคไม่กาํหนดตาํแหน่งใน
กาพยฉ์บงั ๑๖ 

๕ 

๔. การกล่าวถึงพฤติกรรมของตวัละครท่ีกาํลงัเคล่ือนไหว ซํ้าคาํวา่ สอง ในอยา่งนอ้ย ๑ วรรค ในแต่บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๓ 
๕. การพรรณนาความสุขของสรรพส่ิงภายใตร่้มพระบารมี

ของพระมหากษตัริย ์
ซํ้าคาํว่า สุข ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๔ 

๖. การพรรณนาความยิ่งใหญ่เกรียงไกรของกองทพัพระ
สมุทรโฆษเม่ือประพาสไพร 

ซํ้าคาํว่า เสียง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๔ 
ซํ้าคาํแสดงแสง/สี (เคลือบ เล่ือม) ตน้วรรควรรคละ ๑ คู่ ๔ 

๗. การกล่าวถึงพฤติกรรมชา้ง (หมอเฒ่ากราบทูลเสด็จวงัชา้ง) ซํ้าคาํว่า ลาง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๖ 
๘. การเสด็จผา่นท่ีต่างๆ ของพระสมุทรโฆษ ซํ้าคาํว่า พระ ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๓ 
๙. การกล่าวจาํแนกลกัษณะของชา้ง ซํ้าคาํว่า ลาง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๕ 
๑๐. การกล่าวถึงนกชนิดต่างๆ ซํ้าคาํว่า นก ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๑๒ 
๑๑. การกล่าวถึงปลาชนิดต่างๆ ซํ้าคาํว่า ปลา ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๑๓ 
๑๒. พระโพธ์ิเทพารักษพิ์ศวงในรูปโฉมของพระสมุทรโฆษ ซํ้าคาํว่า ฤๅ ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๖ 
๑๓. การบรรยายสถานท่ีและเหตุการณ์ขณะท่ีพระโพธ์ิ

เทพารักษอุ์ม้พระสมุทรโฆษไปสมนางพินทุมดี 
ซํ้าคาํว่า ขา้ม ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๒ 
ซํ้าคาํว่า ดอ้ม ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖  ๒ 

ซํ้าคาํว่า ลาง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๔ 



๔๔๐ 
 

 

เนือ้หาที่ใช้กลบท ลกัษณะของกลบท 
จํานวน
(บท) 

๑๔. พระโพธ์ิเทพารักษช่ื์นชมความงามของพระสมุทรโฆษ
และนางพินทุมดี 

ซํ้าคาํว่า แล ตน้วรรคทุกวรรคในกาพยฉ์บงั ๑๖ ๑ บท ๑ 

๑๕. บทอศัจรรย ์ ซํ้าคาํว่า สอง ในกาพยฉ์บงั ๑๖ ไม่กาํหนดตาํแหน่ง ๓ 
๑๖. พระสมุทรโฆษครํ่ าครวญถึงนางพินทุมดี ซํ้าคาํว่า พระ ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ 

ซํ้าคาํว่า คิด ตน้บทของอินทรวิเชียรฉนัท ์๑๑ 
๒ 

๑๗. บทชมโฉมนางพินทุมดี (พระสมุทรโฆษ) ซํ้าคาํว่า คือ  ในบางวรรคของวสนัตดิลกฉนัท ์๑๔ ๑๑ 
๑๘. นางรัตนธานีวาดรูปให้นางพินทุมดีดู ซํ้ากลุ่มคาํ วาดโฉม ในกาพยฉ์บงั ๑๖ ๑๐ 
๑๙. กล่าวถึงพฤติกรรมของนางสนมกาํนลั ซํ้าคาํว่า ลาง ตน้วรรค ๒ วรรคข้ึนไปในกาพยฉ์บงั ๑๖ ๓ 
๒๐. กล่าวถึง ๑๐ กษตัริยท่ี์อาสายกธนู ซํ้าคาํว่า ถดันั้น ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๙ 
๒๑. พระสมุทรโฆษเลือกหาผูช้าํนาญในเร่ืองต่างๆ เพ่ือ

เตรียมพลรบ ๑๐ กษตัริย ์
ซํ้าคาํว่า หา เลือก เลือกหา ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๑๕ 

๒๒. ให้พรทหารในกองทพั ซํ้าคาํว่า ชยัชยั ตน้วรรค/บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๘ 
๒๓. การพรรณนากองทพัของ ๑๐ กษตัริย ์ ซํ้าคาํว่า ลางขนุ ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๙ 
๒๔. มหาอาํมาตยสุ์สงักลัป์เจรจาห้ามทพั (บทพรรณนา

กองทพัของ ๑๐ กษตัริย)์ 
ซํ้าคาํว่า ขนุใด ขนุนั้น สลบับทในวสนัตดิลกฉนัท ์๑๔ ๑๗ 

๒๕. การพรรณนาเหตุการณ์การสู้รบ ซํ้าคาํว่า เกาศึก ภูธร สลบับทในกาพยฉ์บงั ๑๖ ๗ 
๒๖. การพรรณนาภาพทหารท่ีแพใ้นการรบ ๑ ซํ้าคาํว่า บา้ง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๓ 
๒๗. การพรรณนาภาพทหารท่ีแพใ้นการรบ ๒ ซํ้าคาํว่า บา้ง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๓ 
๒๘. บทสนทนาระหวา่งพิทยาธรรณาภิมุขและพิทยาธรรณบุตร ซํ้าคาํว่า มึง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๔ 
๒๙. พิทยาธรรณาภิมุขกาํศรวล (คิดถึงเหตุการณ์ในอดีต) ซํ้าคาํว่า ปาง ตน้บทของวสนัตดิลกฉนัท ์๑๔ ๔ 
๓๐. พิทยาธรรณาภิมุขกาํศรวลถึงรูปโฉมของนางผูเ้ป็นท่ีรัก ซํ้าคาํว่า คิด ตน้บทของสทัทุลวิกกีฬิตฉนัท ์๑๙ ๙ 

 

 ๔. สมุทรโฆษค าฉันท์ ส่วนท่ีแต่งในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ มีตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางท่ี   ๙๗ แสดงเน้ือหาตอนต่างๆ ของสมุทรโฆษคาํฉนัท ์ส่วนท่ีแต่งในสมยัรัตนโกสินทร์ ตอนตน้ท่ีแต่ง 
  เป็นกลบทประเภทบงัคบัคาํ 
 

เนือ้หาที่ใช้กลบท ลกัษณะของกลบท 
จํานวน
(บท) 

๑. พิทยาธรรณาภิมุขกาํศรวล ซํ้าคาํว่า เจบ็ ตน้วรรค ๒ วรรคในกาพยฉ์บงั ๑๖ ๑ บท ๒ 
๒. พระเจา้สีหนรคุปตค์รํ่ าครวญถึงพระสมุทร

โฆษและนางพินทุมดี 
ซํ้าคาํ อา้พอ่ – อา้แม่ สลบับาท ในวสนัตดิลกฉนัท ์๑๔ ๕ 

๓. พระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีชมสระ
อโนดาษและสระฉทัทนัต ์

ซํ้าคาํ หน่ึง ตน้บทของสทัทุลวิกกีฬิตฉนัท ์๑๙ ๗ 

๔. บทชมชา้งสิบตระกูล ซํ้าคาํว่า ลาง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๖ 
ซํ้าคาํว่า บาง ตน้บทของกาพยฉ์บงั ๑๖ ๑๐ 

๕. บทแสดงความประหลาดใจเม่ือพิทยาธรเห็น
โฉมพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดี 

ซํ้าคาํว่า ฤ ตน้บทของอินทรวิเชียรฉนัท ์๑๑ ๔ 

๖. พระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีครํ่ าครวญ ซํ้าคาํ อา้แม่ อา้พระ สลบับทของอินทรวิเชียรฉนัท ์๑๑ ๑๑ 



๔๔๑ 
 

 

เนือ้หาที่ใช้กลบท ลกัษณะของกลบท 
จํานวน
(บท) 

๗. บทพรรณนาสภาพของป่า ซํ้าคาํ ลาง ตน้บทของอินทรวิเชียรฉนัท ์ ๑๑ ๔ 
๘. นางพินทุมบดีครํ่ าครวญถึงพระสมุทรโฆษ การเล่นคาํท่ีเป็นช่ือตน้ไมก้บัคาํแสดงอารมณ์ความรู้สึกใน

วสนัตดิลกฉนัท ์๑๔ 
๒๕  

 
การเล่นคาํท่ีเป็นช่ือนกกบัคาํแสดงอารมณ์ความรู้สึกในอินทร
วิเชียรฉนัท ์ ๑๑ 

๒๐ 

๙. พระสมุทรโฆษพบนางพินทุมดี ซํ้าคาํ อา้แม่ อา้พระ สลบับทในอินทรวิเชียรฉนัท ์ ๑๑ ๑๒  
๑๐. บทชมทพั ซํ้าคาํ พล ตน้บทของมาลีนีฉนัท ์๑๕ ๔๘  

 

 จากขอ้มูลขา้งตน้จะเห็นว่ายวนพ่ายโคลงดั้น ลิลิตพระลอ และสมุทรโฆษค าฉันท์ ต่างก็ใช ้
กลบทประเภทซํ้ าคาํในเหตุการณ์ตอนต่างๆ ของเร่ืองในความถ่ีท่ีสูงมาก คาํและกลุ่มคาํท่ีกวีใชป้รากฏ
ซํ้ าในส่วนต่างๆ ของฉันทลกัษณ์ลว้นมีความหมายสอดคลอ้งกบัเน้ือความตอนนั้นๆ และมีลกัษณะ
เป็นภาษาเร้าอารมณ์ (emotive language) คือเป็นภาษาท่ีมุ่งแสดงหรือเร้าปฏิกิริยาทางดา้นอารมณ์
สะเทือนใจท่ีมีต่อเร่ืองท่ีนาํมากล่าว๗๘ ดงัตวัอย่างโคลงจากลิลิตพระลอ ๒ บทท่ีแสดงให้เห็นการคร่ํา
ครวญของพระลอท่ีมีถึงพระนางลกัษณวดี ต่อไปน้ี 
 

 เห็นเดือนดุจดัง่หนา้  เพาพงา   พี่เอย 
เรียมเรียกนงนุชมา   พี่ถา้ 
เล็งแลเหล่าเห็นตรา   กระต่าย   เปล่านา 
เดือนยะแยม้แยม้หนา้   ใคร่กลั้นใจตาย ฯ 
 เห็นดาวเดียรดาษห้อง  เวลา 
เหมือนหมู่สาวสนมมา   ใฝ่เฝ้า 
พิศดูยอ่มดารา    เรียงรอบ   ไปนา 
โออ่้อนสาวสนมเหนา้   หนุ่มร้างแรมสมร ฯ๗๙ 

 

 โคลงทั้ง ๒ บทดงักล่าว ชลดา  เรืองรักษ์ลิลิต ได้ถอดความไวด้งัน้ี “เห็นดวงจันทร์แล้ว
เหมือนดังกับเห็นหน้าน้องผู้งดงามของพ่ี พ่ีจึงเผลอเรียกให้มาหาพ่ีท่ีก าลังคอยน้องอยู่  แต่คร้ังเม่ือ
เพ่งและมองเห็นรอยรูปกระต่ายติดอยู่ในดวงจันทร์ท่ีก าลังส่องสว่างอยู่นั้น ก็รู้ว่าเสียเวลาเปล่า 
(เพราะไม่ใช่น้อง) จึงอยากจะกลั้นใจให้ตายไปเสีย”๘๐ และ “เห็นดวงดาวกระจายอยู่ เต็มท้องฟ้า
เปรียบได้กับหมู่นางพระสนมท่ีเคยหมอบเฝ้า เม่ือมองดูเห็นแต่หมู่ดาวท่ีอยู่ เรียงรายโดยรอบเท่านั้น 

                                                                 
๗๘ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย, หนา้ ๑๔๗. 
๗๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม ๑, หนา้ ๔๒๗. 
๘๐ ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต, อ่านลลิติพระลอ ฉบับวเิคราะห์และถอดความ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพแ์ห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๕), หนา้ ๒๘๑. 



๔๔๒ 
 

 

โอ้กระไรเลยพ่ีมองไม่เห็นสาวสนมท่ีพ่ีทิ้งร้างไว้”๘๑ ภาษาท่ีกวีใช้ถ่ายทอดความคิดและอารมณ์
ความรู้สึกของพระลอเม่ือจากนางลกัษณวดีมาอยู่ในไพรนั้นเป็นภาษาท่ีแสดงให้เห็นความคิดถึง
อาลยั การ “เห็น” เดือนและดาวเป็นบุคคลอนัเป็นท่ีรักและถึงกบัเพอ้เรียกหาย่อมช้ีภาวะของความ
ไม่มีสติเตม็พร้อมสมบูรณ์ ปฏิกิริยาของการมองซํ้ าทาํให้เกิดการเปล่ียนภาวะจากความยินดีชัว่แล่น
ไปสู่ความโศกเศร้า เพราะส่ิงท่ีคิดว่า “เห็น” กลับแปรเป็น “ไม่เห็น” มโนภาพท่ีคิดสร้างไวถู้ก
ทาํลายลงเพราะความเป็นจริงเบ้ืองหนา้ ความอาลยัคิดถึงจึงเพิ่มข้ึนเป็นทวีคูณ รูปภาษาท่ีใชใ้นส่วน
น้ีโดยเฉพาะคาํวา่ “เห็น” ท่ีอยูต่น้บทของโคลงทั้ง ๒ บทนบัวา่ไดช่้วยเสริมใหเ้ขา้ใจอารมณ์ตวัละคร
ในมิติท่ีลึกซ้ึงยิง่ข้ึน 
 การใช้ภาษาในวรรณคดีไทยเม่ือประกอบกับฉันทลักษณ์ท่ีหลากหลาย มีการพลิกแพลง
ตกแต่งถอ้ยคาํอยา่งพิเศษให้เป็นกลบทและสัมพนัธ์กบัการส่ือสารเน้ือหาหรือโวหารส่วนใดส่วนหน่ึง
ซ่ึงเป็นขนบการประพนัธ์ท่ีปรากฏอยา่งต่อเน่ืองน้ีน่าสังเกตวา่ยงัมีลกัษณะเป็นวฒันธรรมวรรณศิลป์ท่ี
ปรากฏร่วมอยูใ่นวรรณคดีหลายชาติ ในระดบัของเสียง “เสียงร่ืนหู” (euphony)ซ่ึงหมายถึง “เสียงท่ีน่า
ฟังและหวานหู ตามปรกติจะเกิดจากสระยาวมากกว่าพยัญชนะ แต่เสียงพยัญชนะเหลว ( liquid 
consonant) เช่น r, l, ร, ล กอ็าจจะร่ืนหูได้”๘๒ และเสียงกระดา้ง (cacophony)๘๓ มีผลต่อการเลือกถอ้ยคาํ
ท่ีประกอบดว้ยเสียงพยญัชนะ เสียงสระ หรือเสียงวรรณยุกตซ่ึ์งส่งผลต่อจงัหวะชา้ – เร็วในวรรค บาท
และบทของคาํประพนัธ์ กลบทบางชนิดเช่น กลบทอกัขระโกศล กลบทสะบดัสะบิ้ง และกลบทอกัษร
กลอนตาย เป็นตน้ เม่ือปรากฏมีในส่วนต่างๆ ของวรรณคดีก็อาจส่งผลต่อความไพเราะหรือความ
กระด้างของเสียงท่ีปรากฏในเน้ือความส่วนนั้นๆ ด้วย ดงัตวัอย่างกลบทสะบดัสะบิ้ง ท่ีปรากฏใน
บางกอกแก้วก าศรวล ขององัคาร กลัยาณพงศ ์ดงัต่อไปน้ี 
 

  เง้ือมผาโตรกชะโงกชะง่อนชะงํา้ เหล่ือมลํ้าสลบัสลา้งระเหิดระหาว 
 บางยอดสูงเยีย่มเทยีมเดือนเทยีมดาว เมฆสกาวออ้มแกว้โอยทพิย์โอยทาน 
  บุปผชาติสะอาดระร่ืนระรวย ลมช่วยออ้มหอมสุดวูบสุดหวาน 
 สุมาลีคล่ีกลีบจะเบิกจะบาน  ห่ึงห่ึงผึ้งผา่นแสงทพิย์แสงทอง๘๔ 
  

 กวีพรรณนาความงามของธรรมชาติด้วยกลอนท่ีใช้เสียงหนักเบาร่ืนหูท้ายวรรค ภาพอัน
งดงามของ “ยอดภูผา” ท่ีกวกีล่าวถึงดว้ยกลอนท่ีถูกทาํให้แปลกต่างไปจากกลอนในเน้ือความก่อนหนา้

                                                                 
๘๑ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๘๒. 
๘๒ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย, หนา้ ๑๖๖ – ๑๖๗. 
๘๓ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย, หนา้ ๖๘. 
๘๔ องัคาร กลัยาณพงศ,์ บางกอกแก้วกาํศรวล, พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔), หนา้ ๑๘๑. 



๔๔๓ 
 

 

น้ีทาํให้จงัหวะของกลอน และภาพท่ีตอ้งการนาํเสนอเปล่ียนไปอย่างจงใจท่ีจะเชิดชูจินตนาการของ
ผูอ่้านใหเ้ห็นและรู้สึกถึงส่ิงท่ีกวไีดป้ระสบและรู้สึกต่ืนตาต่ืนใจ 
 ในระดบัของคาํก็พบลกัษณะร่วมอยา่งหลากหลาย ดงัเช่น กลวิธีการทวนคํา (anadiplosis) ซ่ึง
เป็นกลการประพนัธ์ท่ีนาํคาํทา้ยบาทของบทร้อยกรองมากกล่าวซํ้ าท่ีตน้บาทต่อไปเพื่อย ํ้าความ๘๕ ก็
เป็นลักษณะของกลบทววัพนัหลกั เก็บบาท และม้าเทียมรถ ปรากฏใช้อย่างต่อเน่ืองมาตั้งแต่สมยั
อยธุยาถึงปัจจุบนั ดงัตวัอยา่งกลบทววัพนัหลกัในเขียนแผ่นดินของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์ดงัน้ี 
 

 วอมแวมวอมวบัพร้อย  พรายแสง 
แสงสลบัสลวัเลือน   ลบัไม้ 
ไม้ยางหยดัยอดแทง   แถวถ่อง 
ถ่องเถือกเปลือกเปล้ืองให้  เลือดยาง 
 ยางกรีดมีดแกรกเล้ียว  ร่องริน 
รินเกรอะกรึงดึงพลาง   เด็ดเส้น 
เส้นยางเก่าพรากผนิ   เพิ่มร่อง 
ร่องใหม่ยางใหม่เร้น   เลือดขาว 
 ขาวขาวดัง่เร่งนํ้า   นมไหล 
ไหลเพื่อปากทอ้งชาว   เพื่อนพ้อง 
พ้องเพื่อนป่าพงไพร   เพื่อนถิ่น 
ถิ่นป่ายางเปล่ียนตอ้ง   ตดัเตียน 
 เตียนร่มตระหง่านคร้ึม  สวนยาง 
ยางใหม่มาเปล่ียนเวยีน   ชีพแล้ว 
แล้วลบัดบัประทีปทาง   เทิดพ่อ 
พ่อพระยาตรังแกว้   กปักลัป์๘๖ 
 

คาํท่ีกวใีชซ้ํ้ า ๑ คาํจะปรากฏต่อเน่ืองระหวา่งทา้ยบาทกบัตน้บาทถดัไป ดงัเช่นในบาทแรก 
คาํสุดทา้ยคือคาํวา่ “แสง” จะกลายเป็นคาํแรกของบาทต่อไปดว้ย ลกัษณะดงักล่าวเกิดข้ึนตลอดช่วง
ท่ีกวเีล่นกลบทววัพนัหลกั นอกจากจะทาํหนา้ท่ีย ํ้าความแลว้ยงัเป็นการเร่ิมตน้เน้ือความยอ่ยในบาท
ท่ีตามมาอนัช่วยใหแ้ต่ละบาทมีการร้อยความเกาะเก่ียวกนัไปอยา่งสมํ่าเสมอกลมกลืน 

                                                                 
๘๕ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย, หนา้ ๒๐. 
๘๖ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย,์  เขียนแผ่นดนิ,  พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพเ์ก้ียว – เกา้พิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา้  ๑๔๗. 



๔๔๔ 
 

 

 กลวธีิท่ีถือวา่ปรากฏเป็นสากลคือเร่ืองการเน้น (emphasis) อนัหมายถึงการให้นํ้ าหนกัแก่คาํ
หรือขอ้ควมโดยเนน้ความสาํคญัของคาํหรือขอ้ความนั้นๆ ดว้ยวิธีใดวิธีหน่ึง การเนน้มีหลายวิธีเช่น
วางคาํหรือขอ้ความท่ีจะเนน้ไวใ้นตาํแหน่งแรกหรือตาํแหน่งสุดทา้ย การกล่าวซํ้ า การใช้ขอ้ความ
ขนาดยาว การเปรียบต่าง การจดัลาํดบัให้มีความสําคญัทวีข้ึนเร่ือยๆ การสลบัท่ี๘๗  เป็นตน้ ในส่วน
ท่ีเก่ียวขอ้งกบักลบทโดยตรงคือ การเน้นซ้ําคํา (anaphora ) ท่ีเป็นการนาํคาํหรือกลุ่มคาํเดียวกนัมา
กล่าวซํ้ าในตอนตน้ของแต่ละบาทในบทร้อยกรองหรือตน้ประโยคยอ่ยในร้อยแกว้๘๘ ซ่ึงมีลกัษณะ
ตรงกบักลบทกลุ่มบุษบงแยม้ผกา กลบทกลุ่มธงนาํร้ิว กลบทกลุ่มบวับานกลีบ ในระดบัของการเนน้
กลุ่มคาํก็จะเรียกวา่ การกล่าวซ้ํา (repetition) ซ่ึงพบสอดคลอ้งกบัวิธีการเล่นกลบทเก็บบาท ววัพนั
หลกั มา้เทียมรถ กวางเดินดง และกลบทหงส์ทองลีลา เป็นตน้ เป็นกลวิธีทางวาทศาสตร์ท่ีเน้นคาํ
หรือวลี หรือนาํความคิดเห็นอยา่งเดียวกนัมาแปลงถอ้ยคาํเสียใหม่เพื่อให้เกิดการเน้น การกล่าวซํ้ า
เป็นส่วนประกอบสาํคญัอยา่งหน่ึงในบทร้อยกรองเกือบทั้งหมดและในร้อยแกว้ส่วนมาก การกล่าว
ซํ้ าอาจประกอบด้วยเสียงพยางค์ และคาํ วลี บาทของร้อยกรอง แบบรูปของจงัหวะลีลา ความ
คิดเห็น การกล่าวอา้งถึงส่ิงอ่ืนและรูปทรงสัณฐานต่างๆ ดว้ยเหตุน้ี คาํสร้อยในบทร้อยกรอง การ
กระทบสระ สัมผสั และการเลียนเสียงธรรมชาติ จึงมกัปรากฏในการกล่าวซํ้ า๘๙ นอกจากนั้นก็ยงัมี
วธีิการเล่นคํา (pun) อนัเก่ียวเน่ืองกบักลบทกินนรเก็บบวั และกลบทพวงแกว้กุดัน่ โดยตรง การเล่น
คาํเป็นกลการประพนัธ์ท่ีใชค้าํพอ้งเสียงเพื่อให้ตีความไดต่้างความหมายไป นอกจากคาํพอ้งเสียง
แลว้ก็ยงัมีคาํพอ้งรูปซ่ึงมีอยูม่ากในภาษาไทย๙๐ วธีิการดงักล่าวน้ีปรากฏในวรรณคดีอยา่งแพร่หลาย 

จากท่ีไดอ้ภิปรายมาขา้งตน้  กลบทนบัเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีสําคญัในกระบวนการ
สร้างสรรคว์รรณคดีไทยและมีลกัษณะเป็นสากลทั้งในระดบัเสียง  ระดบัคาํ  และระดบัความหมาย
ของตวับทวรรณคดี การเลือกสรรกลบทใหเ้หมาะสมสอดคลอ้งกบัลกัษณะภาษา คาํประพนัธ์  และ
เน้ือหาท่ีตอ้งการนาํเสนอจะทาํให้วรรณคดีมีความไพเราะงดงามประณีตทั้งในดา้น “ปัญญา” และ 
“อารมณ์” อยา่งสมบูรณ์ ดงัเช่นขอ้ความท่ีปรากฏในอลังการศาสตร์ท่ีวา่ 

 

๒๙. กาพยอ์นัเกิดแต่หัวใจกวี ไม่เปรอะเป้ือนเพราะการประโปรยด้วยความ
บกพร่อง และรุ่งโรจน์ มีนกัปราชญล้ิ์มเสมอ เหมือนนํ้ าอมฤตอนัเกิดแต่ทะเล ไม่
เปรอะเป้ือนเพราะการประโปรยดว้ยพิษ และรุ่งโรจน์ มีชุมนุมเทวดาเสวยเสมอ๙๑ 

   

                                                                 
๘๗ ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมองักฤษ – ไทย, หนา้ ๑๔๗. 
๘๘ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๔. 
๘๙ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๖๐ – ๓๖๑. 
๙๐ เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๕. 
๙๑ วาคฺภฏ, อลงัการศาสตร์ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๐), หนา้ ๑๓. 



๔๔๕ 
 

 

 ในดา้น “ปัญญา” นั้นเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์ความรู้ในเร่ืองภาษาและฉันทลกัษณ์ การสร้างสรรค์
กลบทจาํเป็นอยา่งยิ่งท่ีกวีตอ้งเรียนรู้ลกัษณะภาษาในระดบัเสียง คาํ และความหมาย อีกทั้งตอ้งเขา้ใจ
ขอ้บงัคบัของฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท จึงจะสามารถ “เล่น” ไดอ้ย่างไม่มีขอ้จาํกดั ส่วนดา้น “อารมณ์” 
นั้น ผูว้จิยัไดก้ล่าวแลว้วา่วรรณคดีเป็นการส่ือสารรูปแบบหน่ึง แมก้ารสร้างวรรณคดีให้งดงามประณีต
ดว้ยกลวิธีอนัหลากหลายอาจทาํให้เกิดสุนทรียภาพได้ แต่ก็เป็นเพียงระดบัหน่ึงเท่านั้นถา้หากมิได้
ประกอบกบัความหมายท่ีกระตุน้เร่งเร้าใหเ้กิดจินตนาการและอารมณ์สะเทือนใจ กลบทท่ีมีอยูม่ากมาย
หลายชนิดในขนบวรรณศิลป์ไทยจึงมีทั้งท่ีเป็นการทดลองใชเ้พื่อให้เกิดความแปลกต่างไปจากท่ีเคยมี
มาแลว้ แต่ก็อาจไม่ไดรั้บความนิยมเพราะไม่ประสบความสําเร็จในแง่ของการส่ือความหมาย  ในขณะ
ท่ีกลบทอีกหลายชนิดไดรั้บการสืบสรรคแ์ละมีพฒันาการเร่ือยมาถึงปัจจุบนัก็เน่ืองจากสามารถใชเ้พื่อ
อวดฝีมือของกวไีปไดพ้ร้อมๆ กบัการเป็นส่ือนาํสารแสดงความคิดและอารมณ์  



 

 

 
บทที ่ ๖ 

 
สรุปผลการวจัิย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 
 วิทยานิพนธ์น้ีมุ่งศึกษาพฒันาการของกลบทในวรรณคดีไทยโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา
กลบท การใช้กลบท จ าแนกประเภทของกลบท วิเคราะห์การสืบสรรค์และศึกษาความสัมพนัธ์
ระหวา่งกลบทกบัการเสนอเน้ือหาในวรรณคดีไทย โดยไดต้ั้งสมมติฐานไวว้า่ “กลบทเป็นกลวิธีทาง
วรรณศิลป์ในวรรณคดีไทยท่ีได้รับการสืบทอดและสร้างสรรค์มาอย่างต่อเน่ืองตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
แสดงให้เห็นความสามารถของกวีท่ีมีมากกว่าการแต่งตามกฎเกณฑ์ของฉันทลักษณ์  กลบทมี
พัฒนาการด้านรูปแบบอย่างชัดเจน และช่วยเสริมความงามทางวรรณศิลป์ท้ังด้านเสียง ค า และ
ความหมายของค า รวมท้ังมีความสัมพันธ์กับเนื้อหาท่ีกวีต้องการเสนอ” ผูว้ิจยัได้เลือกศึกษา
วรรณคดีไทยภาคกลางตั้งแต่สมยัอยุธยา (พุทธศกัราช ๑๘๙๓) ถึงสมยัรัตนโกสินทร์ (พุทธศกัราช 
๒๕๕๓) โดยศึกษาวรรณคดีลายลกัษณ์ร้อยกรองเฉพาะท่ีปรากฏกลบทแทรกอยูใ่นเร่ือง และแต่ง
เป็นกลบททั้งเร่ือง วรรณคดีท่ีเลือกมาศึกษามีจ านวนรวมกนัทั้งส้ิน ๒๓๕  เร่ือง  
 จากการศึกษาไดผ้ลสรุป ขอ้อภิปราย และขอ้เสนอแนะ ตามล าดบัหวัขอ้ต่อไปน้ี 
 

 ๖.๑ สรุปผลการวจิยั 
 ๖.๒ อภิปรายผลการวจิยั 
 ๖.๓ ขอ้เสนอแนะ 
 

๖.๑ สรุปผลการวจัิย  
  

 ผลการศึกษาพบว่ากลบทเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ในวรรณคดีไทยซ่ึงกวีหรือผูแ้ต่งตอ้งการ
แสดงฝีมือทางการประพนัธ์ท่ีอยูน่อกเหนือกฎเกณฑ์ขอ้บงัคบัทางฉนัทลกัษณ์ กลบทไดรั้บการสืบทอด
และสร้างสรรค์มาอย่างต่อเน่ืองตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั โดยปรากฏอย่างเป็นระบบและหลากหลายตั้ง 
แต่ในวรรณคดีอยุธยาตน้ การสร้างสรรคก์ลบทในค าประพนัธ์ร้อยกรองไทยยุคเร่ิมแรกมีความสัมพนัธ์
กบัวรรณคดีลายลกัษณ์สุโขทยั โดยเฉพาะการปรากฏค าและกลุ่มค าท่ีใชซ้ ้ าในส่วนตน้ของขอ้ความอนั
สอดคลอ้งกบัวิธีการบรรยาย พรรณนา และอธิบายความเร่ืองต่างๆ ในศิลาจารึก วรรณคดีโลกศาสตร์  
และวรรณคดีค าสอน  
 กลบทปรากฏอยา่งมีหลกัฐานในฉนัทลกัษณ์ประเภทร่าย โคลง ฉนัท ์และกาพย ์ในวรรณคดี
อยุธยาช่วงแรก มีทั้งท่ีเป็นระบบสม ่าเสมอต่อเน่ืองและอาจอยู่ในช่วงระยะทดลองเพื่อประโยชน์ใน



๔๔๗ 
 

 

การจดัระบบภายหลงั  โคลงส่ีดั้น  โคลงส่ีสุภาพ  และกาพยฉ์บงัท่ีพบในวรรณคดีอยุธยาโดยเฉพาะ
ตอนตน้นบัไดว้า่เป็นค าประพนัธ์ท่ีเล่นกลบทไดอ้ยา่งหลากหลายโดยเฉพาะกลบทท่ีเนน้เสียงสัมผสั
พยญัชนะ เสียงสระ และการซ ้ าค  าหรือกลุ่มค ารูปแบบต่างๆ  
 กระบวนการสร้างเสพวรรณคดีท่ีเน้นค าและกลุ่มค า รวมทั้งความหมายของค าและกลุ่มค า
ดงักล่าวน่าจะเป็นปัจจยัส าคญัประการหน่ึงท่ีท าให้เกิดสร้างสรรค์กลบท วฒันธรรมการอ่าน การขบั 
การสวด การเล่า ฯลฯ ท าให้การซ ้ าค  าและกลุ่มค าเป็นกลวิธีส าคญัท่ีพบในฉันทลกัษณ์ทุกประเภท
เน่ืองจากเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัการเนน้ย  ้าสาระส าคญั การสรุปเร่ือง และการจดจ าเพื่อน าไปถ่ายทอดต่อ 
 รูปแบบกลบทในวรรณคดีอยธุยาไดรั้บการรวบรวมและพฒันาให้เป็นระบบอยา่งมีหลกัฐาน
ทั้งช่ือ  ค  าอธิบาย  และปฏิบติัการเชิงสาธิตในสมยัอยุธยาตอนกลาง  ต าราประพนัธศาสตร์อนัไดแ้ก่
จินดามณี ท่ีมีการรวบรวมโคลงกลบทไวห้ลากหลายชนิด  การรังสรรคว์รรณคดีกลบทคือโคลงอักษร
สามหมู่  ฉนัทลกัษณ์เด่ียวและประสมรูปแบบใหม่ท่ีปรากฏในราชาพิลาปค าฉันท์และกาพย์ห่อโคลง
ของพระศรีมโหสถ   รวมไปถึงการปรากฏวรรณคดีล้านนาอย่างโคลงนิราศหริภุญชัย ซ่ึงมีกลบท
แทรกอยูห่ลายชนิด  เหล่าน้ีไดแ้สดงให้เห็นชดัเจนวา่กวีและนกัปราชญอ์ยุธยาตอนกลางใส่ใจ คิดคน้ 
มุ่งปรับปรุงแบบแผนฉันทลกัษณ์  และสร้างสรรค์กลวิธีการสร้างความพิเศษซับซ้อนให้เกิดข้ึนใน 
ค าประพนัธ์อนัเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงฝีมือให้ประจกัษแ์ละสอดคลอ้งกบัความคิดเร่ืองการสร้าง
วรรณคดีใหเ้ป็นงานศิลปะชั้นเลิศประดบัโลก และเป็นศาสนบูชา  
 ในสมยัอยุธยาตอนปลาย มโนทศัน์ดงักล่าวยงัคงไดรั้บการสืบทอดอยา่งต่อเน่ืองพร้อมกบั
การสร้างสรรคพ์ฒันาฉนัทลกัษณ์ ในแง่ของการสืบทอดจะเห็นไดว้า่กลบทหลายชนิดซ่ึงเคยมีอยูท่ ั้ง
ในวรรณคดีอยุธยาตอนตน้ วรรณคดีอยุธยาตอนกลาง และต าราประพนัธศาสตร์ยงัปรากฏอยู่ใน
วรรณคดีเร่ืองส าคญั ส่วนการสร้างสรรค ์แบบกลบทท่ีปรากฏใหม่ในกาพยห่์อโคลง ๒ เร่ืองซ่ึงเป็น
พระนิพนธ์ของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศร ไดแ้ก่ กลบทบาทเล่ือนลา้ กลบทอรรถอกัษร และกลบทชา้งชูงวง 
ไดต้อกย  ้าให้เห็นชดัวา่กลบทมีพฒันาการ โดยผา่นการคิดคน้และทดลองแบบแผนในกระบวนการ
สร้างสรรคว์รรณคดี 
 กลอนซ่ึงเป็นฉันทลกัษณ์พื้นบา้นและใช้แพร่หลายในวรรณคดีการละครถือเป็นจุดเร่ิมตน้
ของการสร้างสรรคพ์ฒันากลบทให้มีระเบียบแบบแผนยิ่งข้ึน แมข้อ้ถกเถียงเร่ืองสมยัท่ีแต่งกลบทศิริ
วิบุลกิตต์ิอนัเป็นวรรณคดีกลอนกลบทเร่ืองแรกจะยงัไม่ยุติ แต่เม่ือพิจารณาทั้งฉันทลกัษณ์และแบบ
แผนกลบท รวมไปถึงบริบทวรรณคดีร่วมสมยัท่ียงัคงมีกลบทแทรกอยูใ่นเร่ืองอยา่งต่อเน่ือง แสดงให้
เห็นและท าให้รับรู้ว่ากลบทได้รับการรวมรวม ทดลอง และพฒันาให้มีรูปแบบท่ีหลากหลายผ่าน
กลอนอนัเป็นฉนัทลกัษณ์ส าคญัท่ีเร่ิมน ามาสร้างสรรคว์รรณคดีลายลกัษณ์เทียบเท่าร่าย โคลง ฉนัท ์
กาพย ์และกลอน 
 กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีอยุธยาไดรั้บการสืบสรรค์อย่างเป็นรูปธรรมในวรรณคดีสมยั
ธนบุรีและรัตน์โกสินทร์ตอนตน้ ความส าเร็จของกลอนซ่ึงพิจารณาไดจ้ากความนิยมใชแ้ต่งวรรณคดี
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หลายประเภท ทั้งบทละคร นิราศ นิทาน และเพลงยาวอยา่งแพร่หลายไดน้ าไปสู่การสถาปนากลอน
ให้กลายเป็นฉันทลกัษณ์ส าคญัอีกประเภทหน่ึงในวรรณคดีอยา่งสมบูรณ์ ผูว้ิจยัพบว่าจากการศึกษา
พฒันาการกลบท กลอนเป็นฉนัทลกัษณ์ท่ีสามารถยกัเยื้องเสียงและค าเพื่อสร้างสรรค์ลกัษณะกลได้
อยา่งไม่จ  ากดั  
 ดงัท่ีกล่าวไปแล้วว่าโคลงส่ีและกาพยฉ์บงัเป็นค าประพนัธ์ท่ีแต่งเป็นกลบทไดห้ลายชนิดใน
ช่วงแรกก่อนท่ีกลอนจะไดรั้บความนิยม โคลงส่ีและกาพยฉ์บงัเหมาะสมท่ีจะใชเ้ล่นกลบทไดม้ากเพราะ
ลกัษณะขอ้บงัคบัของโคลงและกาพยเ์อ้ือให้เกิดกลบทไดห้ลายต าแหน่งทั้งในดา้นจ านวนค าในวรรค 
จ านวนวรรคในบท  การไล่เสียง  การยกัเยื้องค าและกลุ่มค าในระดบัวรรค ระดบับาท และระดบับทซ่ึง
ท าได้อย่างเป็นระเบียบ นอกจากน้ีลกัษณะฉันทลกัษณ์ท่ีไม่เก่ียวเน่ืองกบัค าครุลหุอย่างฉันท์ก็ท  าให้
โคลงและกาพยใ์ชเ้ล่นกลบทไดง่้ายกวา่  อยา่งไรก็ตาม  เม่ือเปรียบเทียบกบักลอนแลว้ โคลงส่ีและกาพย์
ฉบงัยงัมีขอ้จ ากดัอยูห่ลายประการท่ีท าให้เป็นอุปสรรคส าหรับการเล่นกลบท 
 กลบทท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยมีอยู ่๕ ประเภท ดงัน้ี 
 

 ๑. กลบทประเภทบงัคบัเสียง เป็นการน าลกัษณะภาษาไทยเร่ืองเสียงพยญัชนะ เสียงสระ 
และเสียงวรรณยกุตเ์ขา้มาจดัใหเ้ป็นขอ้บงัคบัเพิ่มเติมจากหลกัเกณฑท่ี์มีอยูใ่นฉนัทลกัษณ์เดิม 
 ๒. กลบทประเภทบงัคบัค า เป็นการน าลกัษณะภาษาเร่ืองค ามาจดัวางไวใ้นต าแหน่งต่างๆ 
ของค าประพนัธ์ ท าใหเ้กิดค า/กลุ่มค าท่ีใชซ้ ้ าปรากฏในส่วนต่างๆ ของฉนัทลกัษณ์ ซ่ึงจะส่งผลกระทบ
ต่อเน่ืองไปถึงความสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัความหมายของค า/กลุ่มค าท่ีเลือกใชด้ว้ย 
 ๓. กลบทประเภทบงัคบัเสียงและค า เป็นการน าลกัษณะภาษาไทยทั้งเสียงและค ามารวมกนั
สร้างเป็นกลบทใหป้รากฏในส่วนต่างๆ ของฉนัทลกัษณ์ 
 ๔. กลบทประเภทบงัคบัอกัขรวิธี เป็นการหยิบยกอกัขรวิธีอาจเป็นเร่ืองวรรณยุกต ์สระ วิธี
สะกดค า มาตราสะกด ฯลฯ มาใชใ้หเ้ป็นระเบียบหรือมีความถ่ีเป็นพิเศษในฉนัทลกัษณ์ 
 ๕. กลบทประเภทบงัคบัฉนัทลกัษณ์ เป็นการน าขอ้ก าหนดของค าประพนัธ์มาจดัระบบใหม่
แสดงใหเ้ห็นความเขา้ใจองคป์ระกอบของฉนัทลกัษณ์ประเภทต่างๆ อยา่งลึกซ้ึง 
 

 กลบท ๕ ประเภทขา้งตน้ปรากฏแทรกในวรรณคดีและไดรั้บการพฒันาให้มีแบบท่ีชดัเจน
หลากหลายยิ่งข้ึนในวรรณคดีท่ีแต่งดว้ยกลอนกลบท ๒ เร่ือง คือกลบทศิริวิบุลกิตต์ิและเพลงยาว 
กลบทและกลอักษร กลบทประเภทท่ีใชม้ากท่ีสุดและนบัไดว้า่ปรากฏแทรกอยูใ่นวรรณคดีไทยส่วน
ใหญ่ และแตกแขนงไปเป็นกลบทชนิดยอ่ยอีกเป็นจ านวนมากในวรรณคดีท่ีรวบรวมกลบทไวห้ลาย
ชนิดไดแ้ก่กลบทประเภทบงัคบัค า บงัคบัเสียง และบงัคบัเสียงและค า  
 อยา่งไรก็ตาม ผูว้จิยัพบวา่กลบทประเภทบงัคบัค าซ่ึงมุ่งเนน้การใชค้  า/กลุ่มค าซ ้ าในส่วนต่างๆ 
ของวรรคเป็นกลบทท่ีโดดเด่นและปรากฏอยา่งต่อเน่ืองในวรรณคดีไดแ้ก่กลบทรูปแบบต่อไปน้ี 
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 ๑. กลบทกลุ่มท่ีเนน้ซ ้ าค  า/กลุ่มค าตน้วรรค บาท และบทฉนัทลกัษณ์ อาจแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม
ยอ่ยๆ ดงัน้ี 
  ๑.๑ กลบทกลุ่มท่ีเน้นซ ้ าค  า ๑ ค าตน้วรรค บาท และบทฉันทลกัษณ์ ไดแ้ก่กลบท 
กลุ่มบุษบงแยม้ผกาซ่ึงมีแบบยอ่ยๆ อีก ๒ กลุ่ม ไดแ้ก่ 
   ๑.๑.๑ กลบทบุษบงแยม้ผกา แบบกลบทเด่ียว  
   ๑.๑.๒ กลบทบุษบงแยม้ผกา แบบกลบทผสม และกลบททรงเคร่ือง 
  ๑.๒ กลบทกลุ่มท่ีเนน้ซ ้ าค  ามากกวา่ ๑ ค าตน้วรรค บาท และบทฉันทลกัษณ์ ไดแ้ก่
กลบทกลุ่มบวับานกลีบ ซ่ึงมีแบบยอ่ยๆ อีก ๒ กลุ่ม ไดแ้ก่ 
   ๑.๒.๑ กลบทกลุ่มบวับานกลีบ แบบกลบทเด่ียว 
   ๑.๒.๒ กลบทกลุ่มบวับานกลีบ แบบกลบทผสม  และกลบททรงเคร่ือง 
 ๒. กลบทกลุ่มท่ีเนน้ซ ้ าค  า/กลุ่มค ากลางวรรค/แต่ละวรรคฉนัทลกัษณ์อยา่งสม ่าเสมอ เป็น
กลบทกลุ่มดงัต่อไปน้ี 
  ๒.๑ กลบทพวงแกว้กุดัน่ 
  ๒.๒ กลบทมา้เทียมรถ 
  ๒.๓ กลบทกลุ่มกินนรเก็บบวั 
  ๒.๔ กลบทกลุ่มววัพนัหลกั 
 

 กลบทกลุ่มใหญ่ทั้ง ๒ กลุ่มได้รับการสร้างสรรค์ให้มีแบบย่อยๆ อีกหลายชนิดในวรรณคดี
ไทย เหตุผลส าคญัท่ีพบกลบทดงักล่าวจ านวนมาก ต่อเน่ือง และโดดเด่นเน่ืองจากเหมาะสมกบัรูปแบบ
ฉนัทลกัษณ์ทุกประเภท กล่าวคือเป็นกลบทท่ีปรากฏไดใ้นค าประพนัธ์ทุกประเภทโดยไม่จ  ากดั และ
เหมาะสมกบัการน าเสนอเน้ือหา เน่ืองจากกลบทประเภทบงัคบัค าส่วนใหญ่จะสัมพนัธ์กบัความหมาย
ของค าท่ีเลือกน ามาเล่นกลบทดว้ย อาจเป็นการเน้นย  ้าส่ิงท่ีตอ้งการส่ือ การพรรณนา  การสร้างสมดุล
ความ การเปรียบเทียบ ฯลฯ 

 ความต่อเน่ืองของการใช้กลบทแทรกในวรรณคดีไทยท าให้ประจกัษ์ว่ากลบทยงัเป็นกลวิธี
ทางวรรณศิลป์ท่ีกวีใชแ้สดงความสามารถท่ีมีมากกวา่การแต่งตามกฎเกณฑ์ขอ้บงัคบัของฉนัทลกัษณ์ 
นอกจากน้ีเม่ือประกอบกบัการรังสรรคว์รรณคดีกลบทก็ยิ่งเป็นการพิสูจน์คุณค่าและความส าคญัของ
กลบทไดเ้ป็นอยา่งดี 
 วรรณคดีกลบทยคุแรกประกอบดว้ยวรรณคดีโคลงกลบทและวรรณคดีกลอนกลบท แมจ้ะมี
ฉันทลกัษณ์ท่ีเล่นกลบทได้มาก แต่โคลงและกลอนนับเป็นฉันทลกัษณ์ท่ีโดดเด่นและใช้แต่งเป็น
วรรณคดีกลบท ไดแ้ก่ โคลงอักษรสามหมู่  และกลบทศิริวิบุลกิตต์ิตามล าดบั วรรณคดีทั้ง ๒ เร่ือง
ช้ีใหเ้ห็นความพยายามท่ีจะคิดคน้ทดลองและสาธิตวธีิการเล่นกบัรูปแบบค าประพนัธ์ท่ีสามารถท าได้
หลายแบบ ซ่ึงนบัเป็นตน้แบบส าคญัส าหรับการสร้างวรรณคดีโคลงกลบทและวรรณคดีกลอนกลบท
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สมยัรัตนโกสินทร์ในระยะต่อมาอีก ๔ เร่ือง คือโคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน เพลงยาว 
กลบทและกลอักษร โคลงนิราศสุพรรณ และกลบทสุภาษิต กลุ่มของวรรณคดีกลบทในระยะแรก
เหล่าน้ีไดท้  าหนา้ท่ีช้ีใหเ้ห็นวา่โคลงและกลอนเป็นฉนัทลกัษณ์ท่ีนิยมใชเ้ล่นกลบทเป็นอยา่งยิง่ 
 วรรณคดีกลบทปรากฏต่อเน่ืองเร่ือยมาอีกหลายเร่ือง ส่วนใหญ่เป็นวรรณคดีโคลงและกลอน
กลบท ไดแ้ก่ ชักม้าชมเมือง ก าสรวลโกสินทร์ รอยทราย ทุ่งดินด า แผ่นดินธรรม แผ่นดินทอง  และ
โคลงนิราศรางหวาย ความต่อเน่ืองของวรรณคดีประเภทน้ีแสดงให้เห็นวา่กวีไทยยงัคงเช่ียวชาญและ
ตอ้งการพิสูจน์ฝีมือทางการประพนัธ์ของตนเอง กวีโดยเฉพาะกวีร่วมสมยัมกักล่าวในทา้ยเล่มของ
วรรณคดีกลบทท่ีได้สร้างสรรค์ไวอ้ยู่เสมอว่ากลบทเป็นสมบติัวรรณศิลป์ท่ีควรรักษาไว ้ความคิด
ดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นการยอมรับขนบวรรณศิลป์ไทยอยา่งเต็มใจ พร้อมท่ีจะเรียนรู้ ยอมรับ และสร้าง
ตาม อย่างไรก็ตาม ส่ิงท่ีน่าสนใจคือกวีร่วมสมยัไม่เพียงด าเนินรอยตามขนบวรรณคดีกลบทเดิม
เท่านั้น แต่ยงัไดส้ร้างสรรค์รูปแบบกลบทใหม่ไวใ้นวรรณคดีกลบทของตนหลายชนิดดว้ย ลกัษณะ
เหล่าน้ีนบัไดว้า่เป็นการแสดงความศรัทธาต่อขนบ และยงัเล่นลอ้กบัมโนทศัน์การรังสรรค์วรรณคดี
กลบทในอดีตท่ีกวสีามารถแสดง “อหงัการ” ไวใ้นผลงานสร้างสรรคข์องตนไดอ้ยา่งสมภาคภูมิ 
 ความพิเศษส าคญัของวรรณคดีกลบทร่วมสมยัก็คือการต่อยอดความคิดท่ีไม่จ  ากัดคือไม่
เพียงแต่สร้างวรรณคดีกลบทดว้ยรูปแบบค าประพนัธ์เดิมเท่านั้น แต่สามารถประดิษฐ์ข้ึนใหม่ไดอ้ยา่ง
อิสระ และกลบทก็สามารถแตกรูปแบบออกไปไดอี้กหลายชนิด กวีมีปฏิบติัการเชิงสาธิตพร้อมกบั
แสดงทศันะวจิารณ์ฉนัทลกัษณ์และกลบทไวไ้ดอ้ยา่งมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน ดงัปรากฏในกฎบนกลบท 
ของคมทวน คนัธนู 
 นอกจากน้ี กวีไดเ้นน้ย  ้าความสัมพนัธ์ระหวา่งฉนัทลกัษณ์ ๒ ประเภทคือโคลงและกลอนวา่
สามารถน ามาใช้ส่ือสารเน้ือหาท านองนิราศอย่างเดียวกนัไดอ้ย่างแยบคาย และเน้ือหาเดียวกนัเม่ือ 
“เล่าเร่ือง” ดว้ยฉันทลกัษณ์ต่างกนัก็อาจให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีต่างกนัดว้ย ดงัปรากฏในโคลงนิราศ
แม่เมาะ – นิราศแม่เมาะ นอกเหนือจากน้ี กวียงัไดแ้สดงฝีมือด้านการประพนัธ์ซ่ึงเป็นความสนใจ
ส่วนตวันัน่คือการน ากลอกัษรมาแทรกในลกัษณะถอดค าอ่านไวใ้นกวีนิพนธ์ พร้อมมีค าอธิบายทั้ง
กลบทเดิม กลบทท่ีกวคิีดใหม่ กลอกัษรรูปแบบเดิม และกลบทอกัษรท่ีกวีคิดสร้างวิธีการเล่นค าแบบ
ใหม่ เหล่าน้ีถือไดว้า่เป็นพฒันาการอีกชั้นหน่ึงของทั้งกลบทและวรรณคดีกลบทของไทย 
 นอกจากกลบทจะมีพฒันาการดา้นรูปแบบอยา่งชดัเจน กลบทในวรรณคดียงัมีส่วนส าคญัท่ี
ช่วยเสริมความงามทางวรรณศิลป์ทั้งดา้นเสียง ค า และความหมายของค า รวมทั้งมีความสัมพนัธ์กบั
เน้ือหาท่ีกวตีอ้งการเสนอดว้ย 
 ดา้นท่ีช่วยเสริมความงามทางวรรณศิลป์นั้น กระบวนสร้างกลบทเกิดจากการวางระเบียบเสียง
และค าเขา้ไปในแบบแผนของค าประพนัธ์ เม่ือเสียงและค าถูกจดัเขา้ไวอ้ย่างเป็นระบบ ความไพเราะ
ดา้นเสียงและจงัหวะเสียงของค าประพนัธ์จึงมีเพิ่มข้ึน กลบทประเภทบงัคบัเสียงทั้งเสียงสระ เสียง
พยญัชนะ และเสียงวรรณยุกต์ทั้งท่ีปรากฏในอดีตและสืบเน่ืองมาถึงกวีนิพนธ์สมยัใหม่แสดงให้เห็น
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วา่การสร้างกระสวนเสียงให้กระทบทอดรับกนัเป็นจงัหวะในวรรค บาท และบทของค าประพนัธ์เป็น
วธีิสร้างความไพเราะท่ีเป็นหวัใจของวรรณศิลป์ไทย 

กลบทท่ีปรากฏแทรกอยูใ่นวรรณคดียงัสัมพนัธ์กบัเน้ือหาของวรรณคดีดว้ย เน่ืองจากการท่ีกวี
หยิบค า/กลุ่มค ามาประกอบสร้างประสานกนัในส่วนต่างๆ ของฉนัทลกัษณ์มิไดท้  าเพียงเพื่อให้เห็นว่า
กวีมีฝีมือแต่งกลบทไดอ้ย่างเดียว แต่เก่ียวเน่ืองกบัการถ่ายทอดจินตนาการของกวีด้วย ค า/กลุ่มค าท่ี
เลือกสรรจึงมีส่วนในการส่ือเน้ือหาตอนนั้นๆ  

กลบทท่ีสัมพนัธ์กบัเน้ือหาในวรรณคดีโดยตรงก็คือกลบทประเภทบงัคบัเสียง บงัคบัค า และ
บงัคบัทั้งเสียงและค า กลบทกลุ่มเหล่าน้ีเก่ียวเน่ืองกบัการเสนอเน้ือหาดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ การใช้กลบท
เพื่อเน้นย  ้ าความ ทั้ งเพื่อแจกแจงล าดับ ขั้นตอน หมวดหมู่  แสดงคุณสมบัติเฉพาะ และเพื่อเน้น
ผลสัมฤทธ์ิของเน้ือหาท่ีส่ือสาร  กลบทมียงัมีบทบาทส าคญัท่ีช่วยเสริมให้การพรรณนารายละเอียดท่ีมี
ขอบเขตเฉพาะมีความโดดเด่นยิ่งข้ึนทั้งความงามของตวัละคร และความงามของฉากและบรรยากาศ 
นอกจากน้ี กลบทยงัเก่ียวขอ้งกบัการพรรณนาอารมณ์ความรู้สึกดา้นต่างๆ ของทั้งกวีและตวัละครใน
วรรณคดี  การสร้างระบบระเบียบในฉันทลกัษณ์โดยใช้กลบทแบบต่างๆ ยงัสัมพนัธ์กบัการด าเนิน
เร่ืองดว้ยทั้งในระดบัของการเล่าเหตุการณ์ การสรุปเหตุการณ์ การเน้นเหตุการณ์ส าคญัของเร่ือง และ
การเนน้ปฏิสัมพนัธ์ของตวัละครส าคญั  
 การใชก้ลบทในวรรณคดีจึงมิใช่เร่ืองท่ีจ  ากดัอยูเ่พียงการแสดง “ฝีมือ” และ “ปัญญา” ในเชิง
ประพนัธศาสตร์อย่างเดียว แต่นบัเป็น “ศาสตร์” ส าคญัท่ีกวีผูช้  านาญภาษาตอ้งเรียนรู้ให้ลึกซ้ึงสม
กบัท่ีวรรณคดีเป็นสมบติัและงานศิลปะชั้นเลิศของแผน่ดิน ดงัท่ีศกัด์ิศรี แยม้นดัดากล่าววา่ 
 

 วรรณศิลป์ ส่วนท่ีดีเลิศหรือจุดสูงสุดในการแต่งค าประพนัธ์ทั้งร้อยกรอง
และร้อยแก้ว การแต่งค าประพนัธ์ย่อมมีขั้นตอนและมีระดบั ถ้าจะเปรียบรูปร่าง
ของค าประพนัธ์เป็นรูปพีระมิดก็จะแบ่งไดเ้ป็น ส่วนพื้นฐาน ส่วนกลาง และส่วน
ยอด ส่วนพื้นฐานคือวรรณกรรมหรือเร่ืองท่ีแต่งข้ึนทุกรูปแบบ มีความสมบูรณ์ใน
เน้ือหาหรือบกพร่องดว้ยประการใดประการหน่ึงก็ได ้และจากวรรณกรรมน้ีถา้แต่ง
อยา่งประณีตบรรจง ปรุงแต่งให้งดงาม ก็จะเล่ือนข้ึนสู่ระดบัท่ี ๒ เรียกว่าวรรณคดี 
และในวรรณคดีน้ีก็ย่อมจะมีจุดเด่นเป็นพิเศษในแง่ต่างๆ ซ่ึงเรียกว่าวรรณศิลป์ ถา้
จะยกตวัอย่างเปรียบเทียบให้เห็นอย่างชัดแจง้ ตวัวรรณคดีทั้งหมดคือมงกุฎทอง 
วรรณศิลป์ก็คือเพชรท่ีประดบัมงกุฎให้เพริศพรายงามเด่นเป็นพิเศษนัน่เอง๑ 

 

ตามค าอธิบายดงักล่าว สามารถเขียนแผนผงัไดด้งัน้ี 

                                                                 
๑ ศกัด์ิศรี แยม้นดัดา, “วรรณศิลป์,” ประมวลผลงานของส านกัศิลปกรรม (พ.ศ. ๒๕๔๓ – ๒๕๔๗) 

(กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๑), หนา้  ๑๕๖. 
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        วรรณศิลป์ 

   
 
๖.๒ อภิปรายผลการวจัิย 
 

 การศึกษา “พฒันาการของกลบทในวรรณคดีไทย” แสดงให้เห็นว่ากลบทเป็นกลวิธีทาง
วรรณศิลป์ในวรรณคดีไทยท่ีไดรั้บการสร้างสรรค์มาตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนตน้ ไดรั้บการสืบทอด
พฒันาดา้นรูปแบบอยา่งสอดคลอ้งกบัลกัษณะภาษาและค าประพนัธ์เร่ือยมาถึงปัจจุบนั และอาจมิได้
มีท่ีมาจากต าราประพนัธศาสตร์ของบาลีสันสกฤตเพียงทางเดียว แต่เกิดข้ึนจากความตระหนักรู้
ร่วมกนัเร่ืองหลกัประพนัธศาสตร์บาลีสันสกฤต อจัฉริยลกัษณ์ภาษาไทย ความส าคญัของวรรณคดี
ร้อยแกว้ วรรณคดีมุขปาฐะ รวมไปถึงฉนัทลกัษณ์ไทยเป็นส าคญั  
 กลบทท่ีปรากฏแทรกในวรรณคดีสามารถจ าแนกประเภทไดต้รงกบัผลการวิจยัของสุภาพร 
มากแจง้   ธเนศ เวศร์ภาดา   และวรางคณา ศรีก าเหนิด ซ่ึงเป็นนกัวชิาการท่ีมุ่งศึกษาประเภทกลบทใน
ต าราประพนัธศาสตร์และตวับทวรรณคดีท่ีรวบรวมกลบทไวเ้ป็นจ านวนมาก  
 กลบทท่ีปรากฏใช้จริงในวรรณคดีและแพร่หลายมากก็คือกลบทประเภทบงัคบัค า บงัคบั
เสียง บงัคบัทั้งเสียงและค า ตามล าดบั ส่วนกลบทประเภทบงัคบัอกัขรวธีิและบงัคบัฉนัทลกัษณ์มกัใช้
เพื่อแสดงฝีมือของกวีในลกัษณะของการ “เล่น” กบัรูปแบบท่ีไม่คุน้เคย หรือ “ทดลอง” ปรับแปลง
สร้างสรรคใ์หแ้ตกต่างไป มกัพบในงานของกวร่ีวมสมยัเป็นส าคญั กลบทรูปแบบ “ทดลอง” ดงักล่าว
นบัเป็นกีฬาทางวรรณศิลป์ท่ีกวีตอ้งการพิสูจน์ฝีมือหรือเล่นลอ้กบัขอ้บงัคบัฉันทลกัษณ์ แต่อาจไม่
ประสบความส าเร็จเท่าท่ีควรถา้หากไม่สอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัความหมายหรือเน้ือหาของกวีนิพนธ์ 
และไม่ไดรั้บการสืบสรรคต่์อไป 
 การสืบทอดและการสร้างสรรค์กลบทยงัยืนยนัว่ากลบทเป็น “ทฤษฎีประพนัธศาสตร์” ท่ีกวี
ทุกสมยัศึกษา เรียนรู้ และน ามาปรับใช้ในผลงานอย่างกวา้งขวางทั้งในลกัษณะท่ีแทรกอยู่ในผลงาน
และไดรั้บการคิดคน้รังสรรคข้ึ์นเป็นผลงานวรรณคดีกลบทซ่ึงเป็นวรรณคดีประเภทหน่ึงของไทยท่ียงั
ไม่มีนกัวชิาการไดศึ้กษาอยา่งคลอบคลุมมาก่อน  
 ขอ้คน้พบเร่ืองการสืบสรรค์กลบทและการสร้างสรรรค์วรรณคดีประเภทวรรณคดีกลบทยงั
เป็นปัจจยัส าคญัท่ีช้ีว่าแทจ้ริงแล้วกลบทมิได้มีแนวโน้มที่จะเส่ือมสูญไปหรือกวีจะเลือกใช้น้อยลง 

วรรณคดี 

วรรณกรรม 
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ตรงกนัขา้ม การทดลองประดิษฐ์คิดสร้างกลบทรูปแบบใหม่ๆ ไดก้ลายเป็นเร่ืองทา้ทายส าหรับกวียุค
ปัจจุบนัโดยเฉพาะในกลอนและโคลง แสดงให้เห็นความศรัทธาขนบวรรณศิลป์ไทยและปณิธานท่ีจะ
สร้างสรรคส่ิ์งใหม่ใหเ้กิดข้ึนผา่นปฏิบติัการเชิงสาธิตและค าอธิบายกลบท  
 ในแง่ของความสัมพนัธ์ระหวา่งกลบทกบัเน้ือหานั้น กลบทประเภทบงัคบัค า บงัคบัเสียง และ
บงัคบัร่วมทั้งเสียงและค า ยงัคงเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการใช้เพื่อแสดงทั้ง “ฝีมือ” และ “ปัญญา” ของ
กวีในการเช่ือมประสานระหว่างกลวิธีการประพนัธ์ ขนบวรรณศิลป์ และความหมายของตวับททั้ง
ความหมายโดยรวม และความหมายท่ีกวีตอ้งการเนน้เป็นพิเศษ ตวับทวรรณคดีจึงเป็นเสมือน “พื้นท่ี” 
ส าคญัส าหรับแสดงความเช่ียวชาญการประพนัธ์ของกวีทุกสมยั 
 อย่างไรก็ตาม ขอ้จ ากดัของงานวิจยัช้ินน้ี  คือ ยงัมิได้มีการศึกษา “ลีลา” การใช้กลบทเฉพาะ
ของกวีคนใดคนหน่ึงอย่างลึกซ้ึง  เน่ืองจากมุ่งศึกษาพฒันาการดา้นรูปแบบในเชิงทฤษฎีและผลส าเร็จ
ของการใช้กลบทในวรรณคดีเป็นส าคญั หากมีการศึกษาเร่ืองน้ีในระดบัลึกโดยเลือกขอ้มูลวรรณคดี
หรือกวีนิพนธ์เฉพาะของกวีท่ีมีความเช่ียวชาญเร่ืองกลบทเป็นพิเศษก็อาจช่วยเสริมประเด็นต่างๆ ใน
สมมติฐานใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน  และน่าจะเป็นประโยชน์ส าหรับการศึกษาวจิยัประพนัธศาสตร์ไทยต่อไป 
 

๖.๓ ข้อเสนอแนะ 
 

 ผูว้ิจยัพบวา่ช่ือและการตั้งช่ือกลบทยงัเป็นประเด็นท่ีรอให้มีการศึกษาในระดบัลึกโดยเฉพาะ
ในเชิงภาษาศาสตร์ และคติชนวทิยา เน่ืองจากสัมพนัธ์กบัแนวคิดทางประพนัธศาสตร์ไทย และมีความ
เปรียบท่ีเช่ือมโยงกบัความเช่ือ  ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอ้มอยา่งชดัเจน และผลการศึกษาเร่ืองช่ือกลบท
ท่ีผ่านมีน้อยและเลือกเฉพาะขอ้มูลช่ือกลบทท่ีปรากฏในจินดามณี กลบทศิริวิบุลกิตต์ิ และเพลงยาว 
กลบทและกลอักษรเป็นส าคญัทั้งท่ีแทจ้ริงแลว้ช่ือและการตั้งช่ือกลบทมีมาอยา่งต่อเน่ืองและมีมากกวา่
ท่ีปรากฏในต าราประพนัธศาสตร์และวรรณคดีกลบท 
 กลบทเป็นลีลาเฉพาะของกวี น่าจะไดศึ้กษาเร่ืองน้ีในผลงานของกวีท่ีใช้กลบทอย่างโดดเด่น
เพิ่มเติมจากวิทยานิพนธ์เร่ืองสุนทรียภาพในค าประพันธ์กลบทในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระ 
มหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ของวรางคณา ศรีก าเหนิด และงานวิจยัเร่ืองนิราศสุพรรณ:
ความสามารถและความคิดสร้างสรรค์ของสุนทรภู่ในการแต่งโคลงส่ีสุภาพ ของชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต  
ผลงานของกวีท่ีสมควรจะศึกษาประเด็นน้ีได้อีก เช่น พระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร  งานนิพนธ์
เจา้พระยาพระคลงั (หน)  พระยาตรังคภูมิบาล  และรองอ ามาตยเ์อก หลวงธรรมาภิมณฑ ์เป็นตน้ 
 ผูว้จิยัเห็นวา่มีกวส่ีวนหน่ึงทั้งในอดีตและปัจจุบนัไดน้ าเสนอแนวคิดดา้นการประพนัธ์ไวใ้น
รูปแบบต ารา  ค  าอธิบาย  ขอ้เขียนเชิงวพิากษ ์ พร้อมกบัสร้างสรรคก์วีนิพนธ์ดว้ย เป็นไปไดห้รือไม่ท่ี
จะศึกษาเปรียบเทียบทฤษฎีประพนัธศาสตร์กบัปฏิบติัการวรรณศิลป์ของกวีเอง เช่น พระราชวรวงศ์
เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ   รองอ ามาตยเ์อก หลวงธรรมาภิมณฑ์    เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์  คมทวน 
คนัธนู   วนัเนาว ์ยเูด็น    ศิวกานท ์ปทุมสูติ   และกอ้งภพ ร่ืนศิริ เป็นตน้ 



๔๕๔ 
 

 

 นอกจากน้ี ประพนัธศิลป์ประเภท “กลอกัษร” ก็ยงัคงมีความน่าสนใจทั้งประเด็นความคิดใน
การสร้างสรรค์  ความสัมพนัธ์ระหวา่งวรรณศิลป์กบัทศันศิลป์  การตั้งช่ือ  การถอดเป็นฉันทลกัษณ์
ปรกติซ่ึงปัจจุบนัก็ยงัมีกลอกัษรบางชนิดท่ีไม่มีผู ้“ถอน” หรือถอดความได ้และกลอกัษรท่ีปรากฏ
ในกวนิีพนธ์สมยัใหม่โดยเฉพาะในงานของคมทวน คนัธนู   และกอ้งภพ ร่ืนศิริ  
 การศึกษากลบทในวรรณคดีทอ้งถ่ินโดยเฉพาะท่ีปรากฏในเพลงพื้นบา้น วรรณคดีทอ้งถ่ิน
ภาคต่างๆ และความสัมพนัธ์ระหวา่งกลบทในวรรณคดีภาคกลางกบัวรรณคดีภาคใต ้  วรรณคดีลา้นนา  
และวรรณคดีอีสาน ยงัน่าสนใจควรแก่การศึกษาเพื่อหาค าตอบท่ีลุ่มลึกอีกหลายประเด็น 
 การศึกษาฉันทลกัษณ์และกลบทในวรรณคดีร้อยกรองของชนชาติไทยงัคงมีประเด็นค าถาม
เชิงประพนัธศาสตร์อีกมากท่ีชวนใหต้ั้งขอ้สังเกต   ผูว้จิยัหวงัวา่คงจะมีผูส้นใจศึกษาคน้ควา้องคค์วามรู้
ดา้นน้ีในเชิงลึกและเชิงเปรียบเทียบต่อไป 
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เผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต.  ตะเลงพ่าย ศรีมหากาพย์. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๑. (คณะสงฆว์ดั
พระเชตุพน พิมพป์ระกาศพระเกียรติคุณสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ๙ – ๑๑ ธนัวาคม ๒๕๔๑. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. นิราศสุพรรณ: ความสามารถและความคิดสร้างสรรค์ของสุนทรภู่ในการแต่ง
โคลงส่ีสุภาพ. กรุงเทพฯ: ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 
๒๕๕๕. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. บทละครในเร่ืองอุณรุทส านวนก่อนพระราชนิพนธ์. คือคู่มาลาสรรเสกคุณ. 
กรุงเทพฯ: ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๖. (รฦก
พระคุณครูในโอกาสเกษียณอายรุาชการศาสตราจารยว์ชัรี รมยะนนัทน์ และฉลองอายคุรบ 
๕ รอบผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.คมคาย นิลประภสัสร). 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. รูปแบบและท่ีมาของโคลงสุนทรภู่. วารสารราชบัณฑิตยสถาน ๒๙, ๔ 
(ตุลาคม – ธนัวาคม ๒๕๔๗): ๙๖๔ – ๙๘๙. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. วรรณคดีไทยเร่ืองอนิรุทธ์: การศึกษาวเิคราะห์.  วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎี
บณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๕. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. วรรณลลติ รวมบทความวจัิยเกีย่วกบัวรรณคดีและค าประพนัธ์ไทย. กรุงเทพฯ: 
โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๖. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. วรรณคดีอยุธยาตอนต้น : ลกัษณะร่วมและอิทธิพล. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: 
โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัล ๒๕๔๗. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. สูตรสถานีในพระราชนิพนธ์บทละครในเร่ืองอิเหนา: การสืบทอดและการพฒันา
ขนบวรรณคดีไทย. วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ๑๖ (ธนัวาคม ๒๕๔๒): ๒๘ – ๔๓. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. อ่านลลิิตพระลอ: ฉบับวเิคราะห์และถอดความ. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพแ์ห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๕. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. อ่านสุภาษิตพระร่วง ฉบับวเิคราะห์และถอดความ. กรุงเทพฯ: โครงการ
เผยแพร่ผลงานวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๙. 

ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต. อ่านโองการแช่งน า้ ฉบับวเิคราะห์และถอดความ. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ:  
ธนาเพรส, ๒๕๕๓. 



๔๕๘ 

 

 

ชิต บุรทตั. กวนิีพนธ์บางเร่ืองของชิต บุรทตั. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๑. 
ชุมนุมฉันท์ดุษฏีสังเวย เล่ม ๑. พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๓. 
ชุมนุมฉันท์ดุษฏีสังเวย เล่ม ๒. พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๓. 
โชษิตา  มณีใส. โคลงอกัษรสามหมู่ของพระศรีมโหสถ: ฉนัทลกัษณ์วนิิจ. วารสาร

ราชบัณฑิตยสถาน  ๓๐, ๑ (มกราคม – มีนาคม ๒๕๔๘): ๑๗๖ – ๑๘๖. 
ดวงมน  จิตร์จ านงค.์ คุณค่าและลกัษณะเด่นของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น. พิมพค์ร้ังท่ี ๒.  

กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพม์หาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔. 
ดวงมน  จิตร์จ านงค.์ สุนทรียภาพในภาษาไทย. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑. 
ด ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา. อธิบายต านานเพลงยาวกลบท. เพลงยาว

กลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓. พิมพค์ร้ังท่ี ๘. พระนคร: 
ประจกัษก์ารพิมพ,์ ๒๕๑๓. 

เดชาดิศร, สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา. โคลงโลกนิติ. กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย กรม
วชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๕. 

เดอ ลาลูแบร์, มองซิเออร์. จดหมายเหตุ ลา ลูแบร์ ราชอาณาจักรสยาม. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. นนทบุรี: ศรี
ปัญญา, ๒๕๔๘. 

ตรีศิลป์  บุญขจร. วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง: การศึกษาเชิงวเิคราะห์. กรุงเทพฯ : 
สถาบนัไทยคดีศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๗. 

ทวปีวร. จงเป็นอาทติย์เมื่ออุทยั. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: ม่ิงมิตร, ๒๕๓๙. 
ธรรมศกัด์ิมนตรี, เจา้พระยา. โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๑. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๒๖. 
ธรรมศกัด์ิมนตรี, เจา้พระยา. โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๒. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๒๖. 
ธรรมศกัด์ิมนตรี, เจา้พระยา. โคลงกลอนของครูเทพ เล่ม ๓. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๒๖. 
ธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), หลวง. กฏาหกค าฉันท์. พระนคร: โรงพิมพพ์ระจนัทร์, ๒๔๗๒. 

(พิมพแ์จกในงานพระราชทานเพลิงศพรองอ ามาตยเ์อกหลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก) 
ปีมะเส็ง พ.ศ. ๒๔๗๒. 

ธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), หลวง. กลบทสุภาษิต. (นนทบุรี: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยั 
ธรรมาธิราช, ๒๕๔๗. 

ธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), หลวง. โคลงนิราศวดัรวกและโคลงนิราศวดัสมุหประดิษฐ์. กรุงเทพฯ: 
กองวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๕. 

ธรรมาภิมณฑ ์(ถึก  จิตรกถึก), หลวง. ทวาทศราศี (นนทบุรี: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยั 
ธรรมาธิราช, ๒๕๕๑. 



๔๕๙ 

 

 

ธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก), หลวง. วนิิศวานิชค าฉันท์. พระนคร: โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, 
๒๔๖๖. (แจกในการกฐินพระราชทานมหาอ ามาตยเ์อก เจา้พระยาพลเทพ เสนาบดี
กระทรวงเกษตราธิการ ณ วดัเศวตฉตัร์ พระพุทธศกัราช ๒๔๖๖) 

ธรรมาภิมณฑ์, รองอ ามาตยเ์อก หลวง. ประชุมล าน า. (กรุงเทพฯ : คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสาร
ทางประวติัศาสตร์ ส านกันายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔. 

ธเนศ  เวศร์ภาดา. ต าราประพนัธศาสตรไทย : แนวคิดและความสัมพนัธ์กบัขนบวรรณศิลป์ไทย. 
วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓. 

ธเนศ  เวศร์ภาดา. หอมโลกวรรณศิลป์ : การสร้างรสสุนทรีย์แห่งวรรณคดีไทย. กรุงเทพฯ: 
ส านกัพิมพป์าเจรา, ๒๕๔๙. 

ธวชั  ปุณโณทก.  ววิฒันาการภาษาไทยและอกัษรไทย. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๓. 

นภาลยั  สุวรรณธาดา. หน่วยท่ี ๗ การประพนัธ์กลบท. เอกสารการสอนชุดวชิาภาษาไทย ๒ การ
ประพนัธ์ไทย หน่วยที ่๑ – ๗. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. นนทบุรี: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยั 
ธรรมาธิราช, ๒๕๔๑. 

นราธิปประพนัธ์พงศ,์ กรมพระ. โคลงลขิิตมหามกุฏราชคุณานุสรณ์. กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพแ์ห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๗. 

นราธิปประพนัธ์พงศ,์ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืน. เฉลิมพระเกยีรติ์กษัตรีค าฉันท์. ม.ป.ท. : ม.
ป.พ., ๒๔๖๒. (พิมพแ์จกในงานพระศพหม่อมเจา้ (หญิง) พรรณพิมล เชฐสุดาสุดสวาท
ของพระบิดร ณ สุสานวดัเทพสิรินทราวาศ พ.ศ. ๒๔๖๒. 

นราธิปประพนัธ์พงศ,์ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหม่ืน. ต านานพระแท่นมนังคสิลาบาตร. พระนคร: 
โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๖๓. 

นรินทร์ธิเบศร์ (อิน), นาย. โคลงนิราศนรินทร์. พิมพค์ร้ังท่ี ๕. ธนบุรี : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 
นววรรณ  พนัธุเมธา. คลงัค า. พิมพค์ร้ังท่ี ๔. กรุงเทพฯ: อมรินทร์, ๒๕๕๐. 
นววรรณ  พนัธุเมธา. ไวยากรณ์ไทย. พิมพค์ร้ังท่ี ๔. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวชิาการ 

คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๑. 
นนัทา  ขนุภกัดี.  การวเิคราะห์ความเช่ือของชายไทยในสวัสดิรักษา. นครปฐม: ภาควชิาภาษาไทย 

คณะอกัษรศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๒๗. 
นนัทา ขนุภกัดี. ลกัษณะเฉพาะของการอ่านท านองเสนาะ. พิมพค์ร้ังท่ี ๓.  นครปฐม: โรงพิมพ์

มหาวทิยาลยัศิลปากร วทิยาเขตพระราชวงัสนามจนัทร์, ๒๕๓๙. 



๔๖๐ 

 

 

นิตยา  แกว้คลัณา. การสืบสรรค์จินตภาพในกวนิีพนธ์ไทย. วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต 
สาขาวชิาภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๑. 

นิยะดา  เหล่าสุนทร. โคลงกลบทวดัพระเชตุพน. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, ๒๕๔๔. 
นิยะดา  เหล่าสุนทร. ทวาทศราศี: กวนิีพนธ์ของหลวงธรรมาภิมณฑ ์(ถึก จิตรกถึก) ท่ีถูกลืม.  

ทวาทศราศี. นนทบุรี: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๕๑. 
นิยะดา  เหล่าสุนทร. เทพกวีทีถู่กลมื. กรุงเทพฯ: ด่านสุทธาการพิมพ,์ ๒๕๓๖. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ ขับไม้มโหรี. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์ก้ียว – เกลา้ พมิพการ, ๒๕๕๒. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ ข้างคลองคันนายาว กระบวนที ่๔. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ ข้างคลองคันนายาว กระบวนที ่๖. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ ข้างคลองคันนายาว กระบวนที ่๑๐. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ เขียนแผ่นดิน.  พิมพค์ร้ังท่ี ๓.  กรุงเทพฯ: เก้ียว – เกา้พิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ ค าหยาด. พมิพค์ร้ังท่ี ๑๐. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพมิพ,์ ๒๕๕๔. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ ชักม้าชมเมือง. กรุงเทพฯ : เก้ียว – เกลา้, ๒๕๔๕. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ เพลงขลุ่ยเหนือทุ่งข้าว. พิมพค์ร้ังท่ี ๕. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์ก้ียว – เกลา้ 

พิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ เพยีงความเคลือ่นไหว. พมิพค์ร้ังท่ี ๑๓. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๕๔. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ ราษฎร์เดินน า ราชด าเนิน. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์ก้ียว – เกลา้ พิมพการ, ๒๕๕๒. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย.์ อาทติย์ถึงจันทร์. พิมพค์ร้ังท่ี ๔. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์ก้ียว – เกลา้ พิมพการ, 

๒๕๔๔. 
เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย ์และโอษฐ ์วารีรักษ.์ อยากจะบอกว่ารักสักเท่าฟ้า. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: 

ส านกัพิมพ ์ณ ณางค,์ ๒๕๔๔. 
บวัแพน นนัทพิสัย. ความรักและสันติสุขในมหาคีตาลยั. สยามรัฐสัปดาหวจิารณ์ ๓๘, ๔๖ (๑๙ – 

๒๕ เมษายน ๒๕๓๕): ๔๒ – ๔๓. 
ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระ. กฤษณาสอนน้องค าฉันท์และวนิิจฉัยเร่ือง

กฤษณาสอนน้องค าฉันท์. นนทบุรี: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๔๕. 
ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระ. โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน. 

กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๗. (พิมพป์ระกาศพระเกียรติคุณสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส ๙ – ๑๐ ธนัวาคม ๒๕๕๗) 

ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระ. ลลิิตกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคและ
สถลมารค. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๓๙. (พิมพป์ระกาศพระเกียรติคุณสมเด็จพระมหา
สมณเจา้กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ๙ – ๑๐ – ๑๑ ธนัวาคม ๒๕๓๙) 



๔๖๑ 

 

 

ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระ. ลลิิตตะเลงพ่าย. กรุงเทพฯ: คณะสงฆว์ดั 
พระเชตุพน, ๒๕๔๙. (พิมพป์ระกาศพระเกียรติคุณสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระปรมา
นุชิตชิโนรส ๙ – ๑๑ ธนัวาคม ๒๕๔๙) 

ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระ. สรรพสิทธ์ิค าฉันท์. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 
๒๕๔๘. (พิมพป์ระกาศเกียรติคุณ “วนัอดีตเจา้อาวาสวดัพระเชตุพน และดิถีคลา้ยวนั
ส้ินพระชนมส์มเด็จพระอริยวงศาคตญาณ (ปุ่น ปุณฺณสิริมหาเถร) สมเด็จพระสังฆราช สกล
มหาสังฆปรินายก ณ พระอุโบสถวดัพระเชตุพน ๗ ธนัวาคม ๒๕๔๘. 

ประคอง  เจริญจิตรกรรม. ‚สังขศิ์ลป์ชยั, บทละครนอก.‛ นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดที ่๑ ช่ือ
วรรณคดี. กรุงเทพฯ: มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๕๐. 

ประคอง นิมมานเหมินท.์ โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน จดหมายเหตุท่ีบนัทึกดว้ยความ
งามทางวรรณศิลป์.  โคลงดั้นเร่ืองปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระนิพนธ์สมเด็จพระมหา
สมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๔๗. (พิมพป์ระกาศพระ
เกียรติคุณสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ๙ – ๑๐ ธนัวาคม ๒๕๕๗) 

ประคอง  นิมมานเหมินท.์ มหากาพย์เร่ืองท้าวบาเจือง : การศึกษาเชิงวเิคราะห์. วทิยานิพนธ์
ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๐. 

ประคอง นิมมานเหมินท ์และคณะ. บรรทดัฐานภาษาไทย เล่ม ๔ : วฒันธรรมการใช้ภาษาไทย. 
กรุงเทพฯ : สถาบนัภาษาไทย ส านกัวชิาการและมาตรฐานการศึกษา ส านกังาน
คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๕๒. 

ประชุมกลอนสุภาษิตสุนทรภู่. พิมพค์ร้ังท่ี ๑๘. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพบ์รรณกิจ ๑๙๙๑, ๒๕๕๑. 
ประชุมกาพย์เห่เรือ. พิมพค์ร้ังท่ี ๑๙. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพบ์รรณกิจ ๑๙๙๑, ๒๕๕๓. 
ประชุมค าฉันท์ดุษฎสัีงเวยกล่อมช้าง. กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๓๓. 
ประชุมพงศาวดาร ภาคที ่๖๓ เร่ืองกรุงเก่า. พิมพค์ร้ังท่ี ๔. พระนคร: โรงพิมพก์ารศาสนา, ๒๕๑๑. 

(พิมพเ์ป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพนายพิมล  บุญอาภา ณ เมรุวดัเทพศิรินทรา
วาส วนัท่ี ๒๓ มิถุนายน พุทธศกัราช ๒๕๑๑) 

ประเทือง คลา้ยสุบรรณ์. ร้อยกรองชาวบ้าน. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ: สุทธิสารการพิมพ,์ ๒๕๒๘. 
ประภาศรี  สีหอ าไพ. วฒันธรรมเกี่ยวกบัภาษาและวรรณคดี. กรุงเทพฯ: คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๒. 
ประภาศรี สีหอ าไพ. วฒันธรรมทางภาษา. พิมพค์ร้ังท่ี ๒.  กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๘. 
ประสิทธ์ิ กาพยก์ลอน. แนวทางศึกษาวรรณคดี: ภาษากว ีการวจัิกษณ์และวจิารณ์. กรุงเทพฯ: ไทย

วฒันาพานิช, ๒๕๑๘. 



๔๖๒ 

 

 

ประเสริฐ  ณ นคร. โคลงนิราศหริภุญชัย ศาสตราจารย์ ดร.ประเสริฐ ณ นคร สอบกบัต้นฉบับ
เชียงใหม่. กรุงเทพฯ: พฒันาศึกษา, ๒๕๔๖. (หนงัสือท่ีระลึกงานถวายผา้พระกฐิน
พระราชทาน มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประจ าปีพุทธศกัราช ๒๕๔๖ ณ วดัพระธาตุ
หริภุญชยัวรมหาวหิาร อ าเภอเมือง จงัหวดัล าพนู วนัอาทิตยท่ี์ ๑๙ ตุลาคม ๒๕๔๖) 

ปัญญา  บริสุทธ์ิ. วเิคราะห์วรรณคดีไทยโดยประเภท. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน.
๒๕๔๒. 

เปล้ือง ณ นคร. พจนะภาษา. กรุงเทพฯ: โรงพิมพไ์ทยวฒันาพานิช, ๒๕๔๔. 
เปล้ือง  ณ นคร. ศิลปะแห่งการประพนัธ์. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ: เยลโล่การพิมพ,์ ๒๕๔๓. 
ผะอบ โปษะกฤษณะ. ลกัษณะเฉพาะของภาษาไทย. พิมพค์ร้ังท่ี ๗. กรุงเทพฯ : รวมสาส์น, ๒๕๔๔. 
พ. ณ ประมวญมารค. แต่งโคลงต ารับประมวญมารค. พระนคร: โรงพิมพอ์กัษรสัมพนัธ์, ๒๕๑๐. 
พ. ณ ประมวญมารค. ประวตัิค ากลอนสุนทรภู่ (ฉบับปรับปรุง). กรุงเทพฯ: พิมพค์  า, ๒๕๕๓. 
พรรณเพญ็  เครือไทย และไพฑูรย ์ดอกบวัแกว้. ลกัษณะโคลงล้านนา. เชียงใหม่ : สถาบนัวจิยัสังคม 

มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, ๒๕๔๕. 
พระคลงั (หน), เจา้พระยา. วรรณคดีเจ้าพระยาพระคลงั (หน). พิมพค์ร้ังท่ี ๑๓.  นครหลวง : 

ส านกัพิมพค์ลงัวทิยา,  ๒๕๓๕. 
พิชิตปรีชากร, พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวง. ประชุมพระนิพนธ์. พระนคร: ตีรณสาร, ๒๔๙๓. 

(หม่อมราชวงศห์ญิงรสลิน  คคัณางค ์พิมพส์นองพระคุณคุณยา่ หม่อมสุ่น คคัณางค ์ณ 
อยธุยา วนัท่ี ๕ มีนาคม พุทธศกัราช ๒๔๙๓) 

พิทยาลงกรณ, พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืน. กนกนคร. กรุงเทพฯ: เฟ่ืองอกัษร, ๒๕๑๖. 
พิทยาลงกรณ, พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืน. พระนลค าฉันท์. พระนคร: คลงัวทิยา, ๒๕๑๑. 
พิทยาลงกรณ, พระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืน. สามกรุง. กรุงเทพฯ: คลงัวทิยา, ๒๕๑๘. 
พุทธชาติ จินนัทุยา. วเิคราะห์กลบทในกวนิีพนธ์ไทยตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๔๕๓ – 
๒๕๓๗). วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั 
มหาวทิยาลยันเรศวร, ๒๕๓๙. 

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๑. พิมพค์ร้ังท่ี 
๑๐. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙. 

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๒. พิมพค์ร้ังท่ี 
๑๐. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙. 

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๓. พิมพค์ร้ังท่ี 
๑๐. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙. 



๔๖๓ 

 

 

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์ เล่ม ๔. พิมพค์ร้ังท่ี 
๑๐. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๙. 

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มหาราช, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองอุณรุท. กรุงเทพฯ: ส านกั
วรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๕. 

พุทธเลิศหลา้นภาลยั, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเร่ืองอเิหนา. พิมพค์ร้ังท่ี ๑๔. กรุงเทพฯ: ส านกั
พิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๓. 

เพลงยาวกลบทและกลอกัษร แต่งจารึกทีว่ดัพระเชตุพนฯ ในรัชกาลที ่๓. พิมพค์ร้ังท่ี ๘ (พระนคร : 
ประจกัษก์ารพิมพ,์ ๒๕๑๓. 

เพียรศิริ วงศว์ภิานนท.์ หน่วยท่ี ๑๓ ความหมาย. เอกสารการสอนชุดวชิาภาษาไทย ๓ หน่วยที ่๗ – 
๑๕. พิมพค์ร้ังท่ี ๑๒.  นนทบุรี: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๔๘. 

ไพวรินทร์ ขาวงาม. กลอนกล่อมโลก. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๔๗. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม. ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๓๙. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม. เจ้านกกว.ี กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๔๑. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม. โฉมชีวาอุษาคะนึง. กรุงเทพฯ: นวสาส์นการพิมพ,์ ๒๕๕๐. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม. ทีใ่ดมีรัก ทีน่ั่นทีรั่ก. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๔๕. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม. ม้าก้านกล้วย. พิมพค์ร้ังท่ี ๒๙. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๕๔. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม. ฤดีกาล. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๔๑. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม. ล าน าวเนจร. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ: แพรวส านกัพิมพ,์ ๒๕๓๘. 
มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั, พระบาทสมเด็จพระ. เร่ืองพระนลค าหลวง. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพจ์ดหมาย

เหตุ, ๒๕๔๖. 
มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั, พระบาทสมเด็จพระ. ลลิตินารายณ์สิบปาง. พิมพค์ร้ังท่ี ๗. พระนคร : โรงพิมพ์

มิตรสยาม, ๒๕๑๔. (คณะพนกังานเทศบาลนครกรุงเทพพิมพเ์ป็นท่ีระลึกในงาน
พระราชทานเพลิงศพคุณหญิงอนุชิตชาญชยั (อิง สวสัด์ิ – ชูโต) ต.จ. ณ เมรุวดั
มกุฏกษตัริยาราม วนัท่ี ๒๓ ธนัวาคม พุทธศกัราช ๒๕๑๔) 

มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั, พระบาทสมเด็จพระ. ลลิติพายพั. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. พระนคร: โรงพิมพม์หามกุฏ
ราชวทิยาลยั, ๒๕๑๐. (มูลนิธิมหามกุฏราชวทิยาลยัพิมพเ์น่ืองในวนัคลา้ยวนัสวรรคคตของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูห่วั ณ วดับวรนิเวศวิหาร วนัท่ี ๒๖ พฤศจิกายน 
พุทธศกัราช ๒๕๑๐) 

มหาเวสสันดรชาดก ฉบับ ๑๓ กณัฑ์. พิมพค์ร้ังท่ี ๑๒. กรุงเทพฯ : คุรุสภา, ๒๕๓๑. 
มะเนาะ ยเูด็น และวนัเนาว ์ยเูด็น. ความรู้เกี่ยวกบัร้อยกรอง. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๔๘. 



๔๖๔ 

 

 

มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา. นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดที ่๑ ช่ือวรรณคดี. กรุงเทพฯ: 
มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๕๐. 

แยม้  ประภศัร์ทอง.  คัมภีร์สุโพธาลงัการ ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั. ธนบุรี : ประยรูวงศ,์ 
๒๕๐๔. 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพฯ: นานมีบุค๊ส์
พบัลิเคชัน่ส์, ๒๕๔๖. 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลกัษณ์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 
กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐. 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ – ไทย. กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 
๒๕๔๕. 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพท์วรรณคดีไทยสมัยสุโขทยั ศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหง
มหาราช หลกัที ่๑. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๔. 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพท์วรรณคดีไทยสมัยอยุธยา โคลงยวนพ่าย. กรุงเทพฯ: 
ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๔. 

แรค า  ประโดยค า. ในเวลา. พิมพค์ร้ังท่ี ๑๐. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพรู์ปจนัทร์, ๒๕๕๓. 
แรค า  ประโดยค า. ลานชเล. กรุงเทพฯ: ตน้ออ้, ๒๕๓๖. 
ลอ้ม  เพง็แกว้. ว่ายเวิง้วรรณคดี. กรุงเทพฯ: พิมพค์  า, ๒๕๔๙. 
ลลัลนา  ศิริเจริญ. คู่มือลลิติยวนพ่าย. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์กัษรวทิยา, ๒๕๑๘. 
ลลัลนา  ศิริเจริญ. อลงัการในมหาชาติค าหลวง. วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย 

บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๕. 
ลิไท, พระญา. ไตรภูมิพระร่วง. พิมพค์ร้ังท่ี ๘. ธนบุรี : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 
วรเวทยพ์ิสิฐ, พระ. หลกัภาษาไทย. กรุงเทพฯ: ศูนยภ์าษาและวรรณคดีไทย คณะอกัษรศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๔. 
วชิราภรณ์ พฤกษสุ์กาญจน์. ลกัษณะเด่นทางวรรณศิลป์ในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก. วทิยานิพนธ์

ปริญญามหาบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 
๒๕๔๓. 

วรรณภา  ช านาญกิจ. ขนบวรรณศิลป์กบัประพนัธศาสตร์ไทยสมัยใหม่ในกวีนิพนธ์ขององัคาร  
กลัยาณพงศ์ และเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์. วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต สาขาวชิา
ภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๙. 



๔๖๕ 

 

 

วรางคณา  ศรีก าเหนิด. สุนทรียภาพในค าประพนัธ์กลบทในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณ
เจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส. วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะ
อกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓. 

วราเมษ  วฒันไชย. ศิลปะการประพนัธ์ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลงั (หน). 
วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘.  

วราภรณ์ บ ารุงกุล. ร้อยกรอง. กรุงเทพฯ: ตน้ออ้, ๒๕๔๒. 
วลีรัตน์ กฤตลกัษณ์. สุนทรียลกัษณ์ในกนกนคร. วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิา

ภาษาไทย ภาควชิาภาษาไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๒๖. 
วนัเนาว ์ยเูด็น. กลอนกล. กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๔๔. 
วนัเนาว ์ยเูด็น. การศึกษาเร่ืองกลอน. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์กัษรเจริญทศัน์, ๒๕๓๒. 
วนัเนาว ์ยเูด็น. รอยทราย. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ:  เคล็ดไทย, ๒๕๓๒. 
วลัยา ชา้งขวญัยนืและคณะ. บรรทดัฐานภาษาไทย เล่ม  ๒: ค า การสร้างค าและการยืมค า. 

กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย ส านกัวชิาการและมาตรฐานการศึกษา ส านกัคณะกรรมการ
การศึกษาขั้นพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๙. 

วาคฺภฏ. อลงัการศาสตร์. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๕๐. 
วชิาการ, กรม. ภาษิตและค าสอนภาคกลาง เล่ม ๑. กรุงเทพฯ: สถาบนัภาษาไทย กรมวชิาการ 

กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๕. 
วรีวฒัน์ อินทรพร. สุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทย: การสร้างสรรค์วรรณศิลป์จากธรรมชาติ

ของภาษาไทย. วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต ภาควชิาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘. 

ศราวธุ  สุทธิรัตน์. กลบท : ภูมิปัญญาไทยในโลกแห่งกวนิีพนธ์. วารสาร มฉก. วชิาการ  
สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ๗, ๑๓ (กรกฎาคม – ธนัวาคม ๒๕๔๖) : ๙๐ – ๙๙. 

ศรีปรีชา (เซ่ง), หลวง. ศิริวบุิลกติติ์. นนทบุรี: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 
๒๕๕๒. 

ศกัด์ิศรี  แยม้นดัดา. วรรณวิทยา. กรุงเทพฯ: โรงพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๔. (จดัพิมพ์
เป็นท่ีระลึกในวาระการเกษียณอายรุาชการ พ.ศ. ๒๕๓๔). 

ศกัด์ิศรี แยม้นดัดา. วรรณศิลป์. ประมวลผลงานของส านักศิลปกรรม (พ.ศ. ๒๕๔๓ – ๒๕๔๗). 
กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๑. 

ศกัด์ิศรี  แยม้นดัดา.วทิยารัตนากร: รวมบทความวชิาการอกัษรศาสตร์ของศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี 
แย้มนัดดา. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, ๒๕๔๕. 



๔๖๖ 

 

 

ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ. คนสอยดาว. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: บา้นไร่เรือนพิมพ,์ ๒๕๓๖. 
ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ. ดอกไม้ดอกสุดท้าย. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพส์ามญัชน, ๒๕๕๒. 
ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ. มือน้ันสีขาว. พิมพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพก์ะทิกะลา, ๒๕๔๒. 
ศิลปากร, กรม. กากคี าฉันท์. กรุงเทพฯ: ส านกัวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๗. 
ศิลปากร, กรม. ค าฉันท์ดุษฎีสังเวย ค าฉันท์กล่อมช้าง คร้ังกรุงเก่า และค าฉันท์คชกรรมประยูร. 

กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๕. 
ศิลปากร, กรม. ประชุมค าพากย์รามเกยีรติ เล่ม ๑. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๖. 
ศิลปากร, กรม. ประชุมบทเสภาหลวง. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๕๔. 
ศิลปากร, กรม. ประชุมเร่ืองพระรถ. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒. 
ศิลปากร, กรม. พระรถค าฉันท์. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๘. 
ศิลปากร, กรม. รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่. กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและ

ประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๒๙. 
ศิลปากร, กรม. วรรณกรรมพระยาตรัง. พิมพค์ร้ังท่ี ๕. กรุงเทพฯ: ส านกัวรรณกรรมและ

ประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๗. 
ศิลปากร, กรม. วรรณกรรมสมัยสุโขทยั. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๘. 
ศิลปากร, กรม. วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๑. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๐. 
ศิลปากร, กรม. วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๒. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕. 
ศิลปากร, กรม. วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๓. พิมพค์ร้ังท่ี ๒. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕. 
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