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ทอปัด  เอ่ียมอุดม  : คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทย ลกัษณะชนชัน้และ

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทย (THE ATTRIBUTE, 

CLASS  AND CLASS IDEOLOGY IN THAI GHOST- COMEDY FILM) อ.ท่ีปรึกษา

วิทยานิพนธ์หลกั : รศ.ดร.กาญจนา แก้วเทพ, 293 หน้า. 

 
การวิจยัครัง้นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์คณุลกัษณะเดน่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผี

ตลกไทย  วิเคราะห์ลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้ ทางสงัคมท่ีแฝงอยูใ่นภาพยนตร์ผีตลก

ไทย โดยวิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ ด้วยการวิเคราะห์ตวับท ภาพยนตร์ โดยมีกลุม่ตวัอยา่งเป็น

ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีฉายในโรงภาพยนตร์จํานวน 10  เร่ือง แบง่เป็นภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้

กลางและชนชัน้ลา่งอยา่งละ 5 เร่ือง  
ผลการวิจยัพบวา่ คณุลกัษณะในการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

ปรากฏโครงเร่ืองท่ีเรียบงา่ยและซบัซ้อน มีการสลบัเวลาการเลา่เร่ือง ( flashback) มีการสลบั

ลาํดบัองค์ประกอบการพฒันาการเลา่เร่ือง มีการผสมผสานแก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความเช่ือเดิมกบั

ความเช่ือใหม่ และเลา่เร่ืองในมมุมองของผีและของคน สว่นคณุลกัษณะเดน่ในการเลา่เร่ืองของ

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งปรากฏโครงเร่ืองท่ีเรียบงา่ย มีทัง้การสลบัเวลาการเลา่เร่ืองและ

ไม่สลบัเวลาการเลา่เร่ือง  การเลา่เร่ืองเป็นไปตามลาํดบัองค์ประกอบการพฒันาเร่ืองราว แก่น

เร่ืองเป็นแนวคิดเดิม และเลา่เร่ืองในมมุมองของคนเทา่นัน้  คณุลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์

ชนชัน้ทางสงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง มี

ลกัษณะท่ีสอดคล้องกบัลกัษณะทางสงัคมของคนท่ีพบได้ในโลกจริง เช่น การมีรูปแบบการ

ดําเนินชีวิตแบบคนเมือง/คนชนบท อุดมการณ์ความสาํเร็จ อุดมการณ์ความสขุ อุดมการณ์ไสย

ศาสตร์  อุดมการณ์โชคลาภวาสนา ฯลฯ 

ทัง้นี ้ มีการหยิบยืมแลกเปลีย่นคณุลกัษณะระหวา่งกนัในภาพยนตร์ผีตลกทัง้สองชนชัน้

เพ่ือขยายกลุม่ลกูค้าเป้าหมาย  ภาพยนตร์ผีตลกไทยจึงสามารถแบง่ออกได้เป็น 2 กลุม่ ได้แก่  

กลุม่ท่ี1 ภาพยนตร์ผีตลกไทย ท่ีสามารถจดัให้อยูใ่นกลุม่ชนชัน้ใดชนชัน้หนึง่ได้อยา่งชดัเจน กลุม่

ท่ี 2 ภาพยนตร์ผีตลกไทย ท่ีไม่สามารถจดัให้อยูใ่นกลุม่ใดได้เน่ืองจากปรากฏคณุลกัษณะร่วมกนั

ของทัง้สองชนชัน้ 
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 The research aims to analyze the attribute, social appearance of ghost-comedy 

film. To analyze attribute, class and class ideology as well as similar to and different 

from between middle and working class of Thai ghost-comedy,  the research is a 

qualitative research which employing the textual analysis of ten of Thai ghost-comedy 

film between year 2001-2010. They could be differentiated in two classes, middle-class 

and working class  for  5  films a class.  

The results of research are follows: 

The analysis of how the portrayal presented in middle-class of Thai ghost-comedy 

film found both complicated and simple plot, integrates the traditional idea with present 

idea, alternates time of story (flashback), alternates the positioning element of plot as 

well as has narrator standpoint both human and ghost. While those in working class of 

Thai ghost-comedy film found only simple plot, has a sequence of time respectively 

(non-flashback), has a sequence of the positioning element of plot respectively and  

narrator standpoint is only ghost view. 

Both middle-class and working class of Thai ghost-comedy film relates to attribute, 

class and class ideology in community.  

Thai ghost-comedy film can be divided 2 groups. First, Thai ghost-comedy Film 

can be classified explicitly middle-class or working class. Second, Thai ghost-comedy 

film can not be classified in both groups because it has been sharing their attribute each 

other. 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

1.1 ที่มาและความสําคัญของปัญหา 

“คู่คนละขัว้” สังคมยุคใหม่ในความเช่ือแบบเดิม 

 

แนวความคิดการปฏิรูปเพ่ือนําไปพาประเทศไปสูค่วามทนัสมยัได้แผข่ยายเข้าครอบ 

งําประเทศตา่งๆ ทัว่โลก  ภายหลงัเกิดการปฏิวติัอุตสาหกรรมขึน้ในประเทศองักฤษ (คริสตศกัราช 

1790 -1830) ซึง่เรียกกนัวา่ ’ยคุโลกาภิวฒัน์’ (Globalization)โดยมีการแสดงออก 3 มิติ คือ  ด้าน 

เศรษฐกิจ  ด้านการเมือง และด้านวฒันธรรม   ประเทศไทยเป็นประเทศหนึง่ท่ีอ้าแขนรับวฒันธรรม

ตะวนัตกจนได้กลายมาเป็นประเทศอาณานิคมของวตัถนิุยม  โดยใช้เกณฑ์ความเจริญทางวตัถุ

เป็นเคร่ืองชีว้ดัความเจริญของสงัคม  การขยายตวัของวิถีเศรษฐกิจไทยในต้นศตวรรษท่ี 21 

เปลีย่นแปลงไปอยา่งมาก ทัง้องค์ประกอบทางชนชัน้และทศันคติหรืออุดมการณ์ของผู้คนในสงัคม 

การเติบโตทางเศรษฐกิจไทยจะสง่ผลให้ชนชัน้กลางเพ่ิมมากขึน้เทา่ตวั และอุดมการณ์ชนชัน้กลาง

ก็จะขยายตวัออกไปสูช่นชัน้อ่ืนๆ ด้วย (ธีรยทุธ  บุญมี,  2536: 49) พืน้ท่ีชนบทหลายแหง่ถกูรุกลํา้

กลายมาเป็นสงัคมเมืองจากความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ซึง่ในการรับรู้ของ

สงัคมทัว่ไปคือสงัคมท่ีพร่ังพร้อมไปด้วยวตัถแุละเคร่ืองอํานวยความสะดวกสบาย  การเปลีย่น  

แปลงท่ีเกิดขึน้นัน้สามารถมองเห็นเป็นรูปธรรมในสงัคมไทยได้อยา่งชดัเจน เช่น ตกึรามบ้านช่อง  

สญัญาณอินเตอร์เน็ตระบบ 3G  เคร่ืองปรับอากาศ  รถไฟฟ้า  ห้างสรรพสนิค้าขนาดใหญ่ เคร่ือง

เลน่ ipad2 ฯลฯ  

 นอกจากการปฏิรูปเพ่ือความทนัสมยัจะสง่ผลตอ่วิถีชีวิตของคนไทยแล้วยงัมีอิทธิพล

ตอ่ความคิดความเช่ือของคนในสงัคมอีกด้วย  โดยเฉพาะความเช่ือทางด้านศาสนา ด้วยเหตท่ีุคน

ไทยนบัถือศาสนาพทุธมาอยา่งยาวนาน (คาดวา่นา่จะเร่ิมต้นในช่วงรัชกาลท่ี 4-5) และเหมือนจะมี

นยัท่ีกลา่ววา่ ‘พทุธกบัไสยเป็นของคูก่นั’ กลา่วคือ มีความเช่ืออยู ่2  ระบบ ในวฒันธรรมไทย ได้แก่ 

พระพทุธศาสนา และไสยศาสตร์ (ไสยเวท) โดยคนไทยในอดีต อาทิ ในสมยัอยธุยาคิดวา่ไสยเวท

เป็นสว่นหนึง่ของพระพทุธศาสนา เช่น เม่ือชาวบ้านเห็นผีตา่งก็ไม่คิดวา่ตนเป็นมิจฉาทิฐิหรือทํา

อะไรนอกลูน่อกทางจากพทุธศาสนา แม้แตพ่ระภิกษุก็ยงัประกอบพิธีท่ีเรียกกนัในปัจจุบนัวา่ ‘ไสย

ศาสตร์’ ในภายหลงั ‘ไสย’ มีความหมายถึงสิง่ท่ีไม่สามารถค้นพบได้ในพระไตรปิฎกและถกูยดั

เยียดวา่ได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาฮินด ูไสยศาสตร์จึงเป็นเร่ืองของความงมงาย สว่นศาสนาพทุธ

มีเหตผุลรองรับ คนไทยปัจจุบนัปรับให้ไสยมารับใช้หรือมาเสริมพทุธ และแม้วา่พทุธกบัไสยจะแยก
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จากกนัไม่ขาดคนไทยก็ยงัมีสาํนกึวา่เป็นระบบความเช่ือสองระบบอยูดี่  ซึง่ในช่วงรัชกาลท่ี 5 ได้มี

ปัญญาชนไทยอธิบายวา่ ‘พทุธ’ กบั ‘ไสย’ นัน้ตา่งกนั จึงสามารถพดูได้วา่ทัง้สองนีคู้ก่นั เพราะหาก

ไม่รู้สกึวา่ตา่งกนัก็จะบอกวา่คูก่นัไม่ได้ (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2538:150-153,160) 

การเข้ามาของกระแสโลกาภิวฒัน์ทําให้คนไทยบางสว่นหนัหลงัให้กบัความเช่ือทาง

ศาสนาพทุธหรือไสยศาสตร์ อนัเป็นความเช่ือดัง้เดิม แตท่วา่คนไทยบางสว่นก็ยงัคงพึง่พาความเช่ือ

ดัง้เดิมเหลา่นีอ้ยู ่เช่น การทําบุญกรวดนํา้ การบูชาสิง่เร้นลบัเหนือธรรมชาติ การทรงเจ้าเข้าผี ฯลฯ 

ความทนัสมยัในกรอบความคิดวิทยาศาสตร์ไม่ได้ลบล้างความเช่ือทางไสยศาสตร์ท่ีได้รับการสัง่

สมมาอยา่งยาวนานในสงัคมไทยออกไปอยา่งถอนรากถอนโคน  ความเช่ือเร่ืองภตูผีวิญญาณ

ยงัคงฝังแนน่อยูใ่นระบบคิดของคนไทย  ซึง่อาจเป็นเพราะวิทยาศาสตร์ไม่สามารถตอบคําถามหรือ

เป็นหลกัประกนัทางด้านจิตใจให้กบัผู้คนเหลา่นัน้ได้ ขณะท่ีไสยศาสตร์สามารถให้คําตอบหรือเป็น

ท่ีพึง่พิงได้ อยา่งน้อยก็ทางจิตใจ 

ความคิดใหม่อยา่งวิทยาศาสตร์และความเช่ือดัง้เดิมแบบไสยศาสตร์จึงตีเส้นคูข่นาน

ไปด้วยกนั ทวา่บางครัง้ก็ได้กลายมาเป็นคูข่ดัแย้งตรงกนัข้าม (binary opposite)  เช่น เม่ือเจ็บไข้

ได้ป่วยก็รักษาด้วยมนต์คาถาของหมอผีแบบไสยศาสตร์หรือไปหาพระภิกษุเพ่ือรดนํา้มนต์ถกูแทน 

ท่ีเป็นสว่นใหญ่ด้วยแพทย์แผนวิทยาศาสตร์ตะวนัตก แตใ่นบางกรณี คูแ่ย้งระหวา่งวิทยาศาสตร์

และไสยศาสตร์กลบัต้องพึง่พาอาศยักนั เช่น การทําพิธีขึน้บ้านใหม่ หรือเปิดอาคารหลงัใหม่ท่ี

ทนัสมยัก็จะมีพิธีการดฤูกษ์พานาทีเพ่ือความเป็นมงคล  การดํารงอยูอ่ยา่งพึง่พาและขดัแย้งกนั

ระหวา่งโลกทศัน์และอุดมการณ์สมยัใหม่อยา่งวิทยาศาสตร์และอุดมการณ์ดัง้เดิมแบบไสยศาสตร์

นีย้งัคงฝังรากอยูใ่นคนทกุชนชัน้ของสงัคม และ นบัเป็นปรากฏการณ์การปรับตวัทางสงัคมท่ี

นา่สนใจอยา่งยิ่ง  

สือ่มวลชนเป็นช่องทางท่ีแสดงให้เห็นถึงความเช่ือเร่ืองภตูผีวิญญาณท่ียงัคงหยัง่ราก

ลกึอยูใ่นสงัคมไทย ทัง้ยงัเป็นช่องทางเผยแพร่ความเช่ือเหลา่นีใ้ห้คงอยูใ่นสงัคม ได้ เร่ิมจาก

สือ่มวลชนรุ่นบุกเบิกอยา่งสือ่สิง่พิมพ์ อาทิ  วรรณกรรมสยองขวญั  ของ เหม  เวชกร (จิตรกรห้า

แผน่ดิน) ท่ีฝากวรรณกรรมเร่ืองผีไว้มากกวา่ 100 เร่ือง เช่น ปีศาจของไทย (พ.ศ. 2509),  ผู้ไม่มี

ร่างกาย (พ.ศ. 2510),วิญญาณท่ีเร่ร่อน (พ.ศ. 2511) ตามมาด้วยสือ่ วิทยกุระจายเสยีง สือ่ท่ีมอบ

ความบนัเทิงด้วยเสยีงเพลงเป็นหลกัก็ยงัมีรายการท่ีสอดแทรกความเช่ือเร่ืองภตูผี ได้แก่ รายการ  

‘The Shock’ ออกอากาศนําเสนอเนือ้หาเร่ืองภตูผีทางคลืน่ FM 101 MHz เปิดโอกาสให้ผู้ ฟังทาง

บ้านได้เข้ามามีสว่นร่วมแบง่ปันประสบการณ์สยองขวญัแก่แฟนรายการทา่นอ่ืน   
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เช่นเดียวกบัวิทยโุทรทศัน์ท่ีคงยงัสอดแทรกเนือ้หาเร่ืองภตูผี และวิญญาณ เช่น 

รายการ มิติลีล้บั (สถานีโทรทศัน์สกีองทพับกช่อง 7) บนัทกึลกึลบั (สถานีโทรทศัน์กองทพับกช่อง 

5) ละครโทรทศัน์  เซน สือ่รักสือ่วิญญาณ (สถานีโทรทศัน์กองทพับกช่อง 5)  เงาพราย และ มิติ

พิศวง  ( สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3) อีกทัง้โฆษณาก็ยงัให้ความสนใจท่ีจะนําเร่ืองผีมาเป็นตวั

ดงึดดูความสนใจจากผู้บริโภคตามกระแสบริโภคนิยม ได้แก่  โฆษณาลกูอมโบตนั   มิน้บอล  

(mintball), โฆษณา social application เครือขา่ยโทรศพัท์เคลือ่นท่ี (dtac) เป็นต้น  และสือ่ใหม่

อยา่งอินเตอร์เน็ต (internet) ท่ีเร่ืองราวเก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองภตูผี วิญญาณ และสิง่เร้นลบัก็ยงัคง

มีให้เห็นในโลกออนไลน์  

อยา่งไรก็ดี สงัคมไทย มิได้มีเพียงความเช่ือเร่ืองภตูผี วิญญาณ สิง่เร้นลบัเพียงอยา่ง

เดียว แตส่ิง่ท่ีฝังรากลกึอยูใ่นสงัคมไทยท่ีสาํคญัอีกอยา่งหนึง่คือ ความสนกุสนาน กระทัง่สงัคมไทย

ได้ขึน้ช่ือวา่ เป็นสงัคมรักสนกุ (social fun-loving) ดงัท่ี นิธิ  เอียวศรีวงศ์ (2538) กลา่วไว้วา่  

สงัคมไทยมีมหรสพฝังรากลกึมาตัง้แตอ่ดีต เช่น ละคร  โขน  หนงัใหญ่  หนงัตะลงุ มหรสพเหลา่นี ้

ล้วนแสดงให้เห็นถึงสงัคมไทยท่ีมีความสนกุสนาน  ไม่เคร่งเครียด และประนีประนอม ซึง่ความรัก

สนกุในสงัคมไทยนีก็้ได้แทรกซมึเข้าไปในสงัคมทกุชนชัน้ 

ภาพยนตร์เป็นอีกสือ่หนึง่ท่ีแสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ของคนในสงัคมไทย โดยเภทกภาพยนตร์ ผี0

1 

(ghost film) คือสิง่ท่ีแสดงให้เห็นความเช่ือเร่ืองวิญญาณ สิง่เร้นลบัเหนือธรรมชาติ   และ

ภาพยนตร์ตลก (comedy film) คือหลกัฐานยืนยนัให้เห็นถึง  ความรักสนกุ ไม่

เคร่งเครียดของคนในสงัคม กระทัง่ได้กลายเป็นทวิลกัษณ์ในภาพยนตร์ผีตลกไทย ซึง่ภาพยนตร์ ทัง้

สองเภทกะได้เผยแพร่สูส่ายตาคนไทยและได้รับการตอบรับเป็นอยา่งดี  ทัง้นี ้ สาเหตท่ีุผีหนัมาสงิ

ในภาพยนตร์แทนท่ีจะสงิในคน ต้นไม้ บ้าน และป่าเขา ฯลฯ นา่จะมาจากเหตผุลสาํคญัอยา่งน้อย 

4 ประการ ก็คือการแพร่กระจายของภาพยนตร์ คณุสมบติัของภาพยนตร์ในการแปลงนามธรรมสู่

รูปธรรม เทคนิคการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ และการแสดงพลงัอํานาจแหง่ผี (กําจร  หลยุยะพงศ์, 

2549: 6) เน่ืองจากภาพยนตร์ผีตลกไทยเกิดจากการประสานเภทกะระหวา่งภาพยนตร์ผีและ

ภาพยนตร์ตลก ในท่ีนีผู้้ เขียนจะได้อธิบายคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีและภาพยนตร์ตลกไทย อนั

จะทําให้เข้าใจถึงท่ีมาท่ีไป  และทวิลกัษณ์ของภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีปรากฏอยูใ่นสงัคมไทย

สาํหรับปรากฏการณ์ภาพยนตร์ผีไทยในยคุแรก คือ ‘ไม่เช่ือนํา้มนต์หมอผี’ (พ.ศ. 

2470)  ผลติโดยกาชาดสยาม ( ปัจจุบนั คือ สภากาชาดไทย) เพ่ือต้องการให้คนในยคุนัน้เลกิงม

งายกบัการรักษาโรคด้วย
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วิธีของพอ่มดหมอผี แล้วหนัมารักษาด้วยวิธีการทางการแพทย์ท่ีถกูต้อง  แตท่วา่ความนา่สนใจของ

ภาพยนตร์ผีไทยเกิดขึน้ในภาพยนตร์ผีไทยเร่ืองท่ีสองท่ีมีช่ือวา่ ‘นางนาคพระโขนง’  (พ.ศ. 2476) 

โดย ม.ร.ว.อนศุกัด์ิ หสัดินทร์  จึงถือวา่ ‘นางนาคพระโขนง’  กลบักลายเป็นภาพยนตร์ผีเร่ืองแรกท่ี

สร้างช่ือเสยีงจนเป็นท่ีรู้จกัและประสบความสาํเร็จทางด้านรายได้ (ทศพร กรกิจ, 2551: 2)  มีผู้ชม

ให้ความสนใจ ‘นางนาคพระโขนง’ เป็นอยา่งมากถึงขนาดคนแนน่โรงภาพยนตร์ จนต้องนํามาฉาย

ซํา้กวา่ 20 ครัง้ (พรรณราย โอสถาภิรัตน์, 2543: 45-46) จากข้อมลูท่ีมีผู้ศกึษาวิจยัถึงรวมถึงปี 

พ.ศ. 2542 ซึง่หลงัจากนัน้ก็ได้ถกูนํามาผลติซํา้อีกหลายตอ่หลายครัง้ นบัเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ี

มีการสร้างภาคตอ่ (นามแฝง, 2549 : 28) 

 

ภาพยนตร์ผีไทย สถานะที่ด้อยค่าในโลกวิชาการด้านภาพยนตร์ 

 

งานศกึษาวิจยัเก่ียวกบัการวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ผีดจูะมีน้อย จากการค้นคว้า

ของผู้วิจยัพบวา่มีงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัผีในโลกภาพยนตร์ท่ีวิเคราะห์เฉพาะตวับทมีเพียง 9 เลม่ ได้แก่ 

(1) งานวิจยัเร่ือง ลกัษณะสมัพนัธบทภาพยนตร์ผีญี่ปุ่ น-ไทยตน้ฉบบักบัภาพยนตร์ผีฮอลีวูด

สร้างใหม่ (2525) ของ สเุมธ  โพธ์ิโสภณ (2) งานวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์การถ่ายทอดความหมาย 

ของผี ในภาพยนตร์เร่ือง แม่นาคพระโขนง พ.ศ. 2521-2532 (2539) ของ วิชุดา ปานกลาง (3) 

งานวิจยัเร่ือง นางนาก: การต่อรองความหมายในภาพยนตร์ยอดนิยม  (2543) ของ พรรณราย  

โอสถาภิรัตน์ (4) งานวิจยัเร่ือง การสร้างสรรค์ในการผลิตซ้ําภาพยนตร์ไทยจากตํานาน “แม่นาค

พระโขนง” (2544) ของ ศิริพร  ไฝศิริ (5) งานวิจยัเร่ือง นางนาก: การต่อรองความหมายใน

ภาพยนตร์ยอดนิยม (2543)  ของ พรรณราย  โอสถาภิรัตน์ (6) งานวิจยัเร่ือง ความนา่สะพรึงกลวั

ในภาพยนตร์ผีอเมริกนั เกาหลี และไทย  (2551) ของ ทศพร กรกิจ  (7) งานวิจยัเร่ือง ตระกูลหนงัผี

ไทย (2553) ของ  สกลุวดี สขุอนนัต์  ( 8) งานวิจยัเร่ือง  ภาพยนตร์ไทยในรอบสามทศวรรษ (พ.ศ. 

2520-2527) กรณีศึกษาตระกูลหนงัผี หนงั รกั และหนงัยคุหลงัสมยัใหม่
8  (2552) ในงานวิจยัของ กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หินวิมาน (9) งานวิจยัท่ีศกึษาเร่ือง

ความสมัพนัธ์ระหว่างเร่ืองเล่า สมัพนัธบทและ เภทกะในภาพยนตร์ผีไทย (2554) ของฉลองรัฐ 

เฌอมาลย์ชลมารค อาจเป็นเหตผุลดงัท่ี กาญจนา  แก้วเทพ (2542: 32-33)  อธิบายวา่ นา่จะมีอยู่

สองประการด้วยกนั คือ ประการแรก  เร่ืองของ ‘ผี’  ยงัไม่มีคณุคา่พอในแวดวงวิชาการ และ

ประการท่ีสอง  อาจเป็นด้วยวา่  นกัวิชาการเองก็รู้สกึกลวัหรือสยองขวญัเกินกวา่ท่ีจะหยิบยก ตวั

บทภาพยนตร์เร่ือง ‘ผี’ มาเป็นประเด็นศกึษาวิจยั    
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กระนัน้ก็ดี บนสถานะท่ีด้อยคา่ในโลกวิชาการ  ทวา่ภาพยนตร์ผีไทยกลบัได้รับความ

นิยมเพ่ิมขึน้จากกลุม่ผู้ชมไทยในปัจจุบนั  ดงัท่ีภาพยนตร์เร่ือง  ‘นางนาก’ กวาดรางวลัพระสรัุสวดี 

(รางวลัตุ๊กตาทอง) กวา่ 10 สาขา หนึง่ในนัน้คือ สาขาภาพยนตร์ยอดเยี่ยม  (ทศพร กรกิจ, 2551: 

3) ทํารายได้ถลม่ทลายถึง 150 ล้านบาท (เอนเตอร์เทนเอ็กซ์ตรา, นิตยสาร, 2007: 118) ซึง่มาก

ท่ีสดุในประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ผีไทย  พร้อมทัง้ชนะรางวลั ‘The Best Asia Film at the Festival’ 

จากการประกวดภาพยนตร์ท่ีเมืองร็อตเตอร์ดมั (rotterdam) อีกด้วย  ภาพยนตร์เร่ือง ‘ชตัเตอร์กด

ติดวิญญาณ’ สร้างรายได้ถึง 110 ล้านบาท ภาพยนตร์เร่ือง ‘แฝด’ (2550) ทํารายได้กวา่ 70 ล้าน

บาท  และชนะเลศิรางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมสาขาภาพยนตร์สยองขวญั ในงานประกวด 

Fantastic Fest 2007 ท่ีรัฐเทกซสั  ( texas) สหรัฐอเมริกา  นอกจากนี ้ ภาพยนตร์เร่ือง ‘เป็นชู้กบัผี’  

และ ‘เด็กหอ’ ยงัคว้ารางวลัพระสรัุสวดี สาขาบทภาพยนตร์ยอดเยี่ยม ผู้ กํากบัยอดเยี่ยม  กํากบั

ศิลป์ยอดเยี่ยม ไปครองอีกด้วย (รางวลัภาพยนตร์ไทย, 2552) นอกเหนือจากรายได้ท่ีนา่พอใจใน

ประเทศแล้ว  ผู้สร้างภาพยนตร์ตา่งประเทศก็สนใจซือ้ลขิสทิธ์ิไปดดัแปลงเป็นภาพยนตร์เพ่ือฉาย

ในประเทศตนอีกด้วย  เช่น ‘แฝด’ หรือ ‘ชตัเตอร์กดติดวิญญาณ’ จึงเป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ภาพยนตร์ผี

ได้รับกระแสตอบรับจากผู้ชมเป็นอยา่งดี  เพราะงานผลติมีคณุภาพมากกวา่ภาพยนตร์ผีใน

สมยัก่อน  กระทัง่สามารถคว้ารางวลัตา่งๆ มากมายทัง้ไทยและตา่งประเทศ ดงัท่ีได้กลา่วข้างต้น

นัน้เป็นภาพยนตร์ผีของชนชัน้กลาง  เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ท่ีมีการลงทนุสงูเพ่ือให้เทียบเทา่

มาตรฐานสากล  ผู้ชมจึงต้องมีกําลงัทางเศรษฐกิจพอท่ีจะซือ้ตัว๋ชมภาพยนตร์อนัถือวา่เป็น

คา่ใช้จ่ายท่ีฟุ่มเฟือยได้ ทัง้บริษัทผู้สร้างภาพยนตร์ก็ล้วนแตเ่ป็นชนชัน้กลางของสงัคม   

ทัง้นี ้ภาพยนตร์บางเร่ืองมีการตีความใหม่ให้เห็นถึงท่ีมาท่ีไป  หรือให้รายละเอียดใน

เร่ืองเหตผุลมากขึน้  เช่น ภาพยนตร์เร่ือง ‘นางนาก’  ท่ีตีความนางนากใหม่  ด้วยการให้เหตผุลวา่

นางนากมีจุดประสงค์เพียงต้องการอยูก่บั ‘นายมาก’ สามีอนัเป็นท่ีรักตอ่ไป ไม่ได้อาละวาดผู้คนไป

ทัว่ทัง้บางพระโขนง การตดัผมสัน้นุง่กระโจมอก เหมือนในสมยัท่ีไทยเรียกช่ือนําหน้าผู้หญิงวา่ 

‘อําแดง’ การตดัฉากเร่ืองราวท่ีนายมากชอบพอกบัเพ่ือนสาวของนางนากออกไป ฯลฯ ซึง่แตกตา่ง

จากในภาคอ่ืนๆ ก่อนหน้า นอกจากภาพยนตร์เร่ือง ‘นางนาก’ แล้ว ยงัมีภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนท่ีมีการ

ดดัแปลงให้สอดคล้องกบัสภาพสงัคมท่ีเปลีย่นไป  เช่น ภาพยนตร์เร่ือง ‘แฝด’ ท่ีแฝดผู้ พ่ี (นางเอก) 

สวมรอยแทนน้องสาวเดินทางไปใช้ชีวิตคูท่ี่ประเทศเกาหลกีบัคนรักของน้องสาว (พระเอก)  แม้วา่

แฝดพ่ีจะอยูแ่ดนไกลแตว่ิญญาณน้องสาวท่ีเสยีชีวิตในประเทศไทยก็ยงัคอยตามหลอกหลอนพ่ีสาว

ตลอดเวลาไม่วา่จะอยูท่ี่ใด  ซึง่ภาพยนตร์ก็อธิบายได้ด้วยเหตผุลทางจิตวิทยาวา่นางเอกรู้สกึผิดกบั

วิญญาณน้องสาวท่ีตนลงมือฆา่จนเกิดเป็นภาพหลอกหลอนตวัเอง  ขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง ‘เป็นชู้
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กบัผี’  เลา่เร่ืองราวในอดีตและปรากฏฉากในอดีตอยา่งชดัเจน  แตท่วา่มีการเลา่เร่ืองท่ีไม่เป็นไป

ตามสตูรการเลา่เร่ือง2

9  

หากย้อนกลบัมามองภาพยนตร์ผีไทยในอดีต จะพบวา่ ในช่วงปี พ.ศ. 2540-2553

ภาพยนตร์ผีไทยได้รับความนิยมสงูมาโดยตลอด  โดยมีภาพยนตร์ไทยทกุประเภททัง้สิน้ 291 เร่ือง 

เป็นภาพยนตร์ผีถึง 68 เร่ือง คิดเป็น ร้อยละ  23.3   หรือเกือบหนึง่ในสีข่องปริมาณภาพยนตร์

ทัง้หมดท่ีออกฉายในช่วงเวลาดงักลา่วแตห่ากมองในแงค่ณุภาพนัน้ นกัวิชาการใน ช่วงปี พ.ศ. 

2540 -2553 มองวา่ภาพยนตร์ผีไทยเป็นภาพยนตร์เกรดบี (เกรดรอง) เน่ืองจากมีการถ่ายทําอยา่ง

งา่ยๆ  เน้นการวิ่งหนีผี  หลบซอ่นผี  จึงซํา้แนวทางเดิม  ดงัท่ี จีรบุณย์  ทศันบรรจง (2545: 3) แสดง

ทศันะตอ่ภาพยนตร์ ‘บ้านผีปอบ’ ซึง่สร้างติดตอ่กนัมากกวา่ 10 ภาควา่เพราะเป็นภาพยนตร์ทนุต่ํา

ท่ีทํากําไรได้มหาศาลในตลาดตา่งจงัหวดั  มีผู้วิเคราะห์วา่ ความสาํเร็จของภาพยนตร์ชุดนีส้ะท้อน

รสนิยมการเสพความบนัเทิงของคนไทยสว่นใหญ่ ซึง่มกัให้การต้อนรับสิง่ท่ีตนคุ้นเคยเป็นอยา่งดี

เสมอ  ไม่วา่จะซํา้ซากแคไ่หนและอาจเป็นสาเหตท่ีุทําให้ผู้สร้างภาพยนตร์ไม่กล้าท่ีจะเปลีย่น

แนวทางภาพยนตร์  เน่ืองจากไม่แนใ่จวา่ภาพยนตร์แนวอ่ืนนัน้จะได้รับการตอบรับท่ีดีจากผู้ชม

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์แนวเดิมหรือไม่   

เช่นเดียวกบั กฤษดา  เกิดดี (2541: 30,38)  ท่ีมีแสดงทรรศนะวา่  สาเหตท่ีุทําให้

สถานะของภาพยนตร์ผีไทยเป็นภาพยนตร์เกรดบีนา่จะมีสาเหตเุดียวกบัภาพยนตร์ฮอลลวีดู  

(hollywood) หรือมีสาเหตหุลกัจาก  2  มมุมอง  คือ  ( 1) หากมองในแงอุ่ตสาหกรรมภาพยนตร์

แนวสยองขวญันัน้มีต้นทนุคอ่นข้างต่ํา  ดงันัน้  ภาพยนตร์แนวนีจ้ึงมีโอกาสท่ีจะประสบความสาํเร็จ

ทางด้านรายได้มาก  ต้นทนุต่ําในท่ีนีอ้าจรวมถึงคา่จ้างนกัแสดง  เพราะนกัแสดงสว่นใหญ่ใน

ภาพยนตร์ผีไทยมกัเป็นนกัแสดงหน้าใหม่ไม่คอ่ยเป็นท่ีรู้จกั  เทคนิคด้านภาพยนตร์มีไม่มาก  ทําให้

ลดต้นทนุได้มาก และ  (2)  ในมมุมองของผู้บริโภค  มีหลายฝ่ายแสดงทศันะวา่ภาพยนตร์ผีเน้น

การชีนํ้าความรุนแรง  แตฝ่่ายท่ีไม่เห็นด้วยกลา่ววา่ แท้จริงแล้วมนัคือการตอบสนองตอ่ความ

รุนแรงในชีวิตประจําวนัมากกวา่  โดยเช่ือวา่เม่ือได้ชมภาพยนตร์แล้วจะทําให้สามารถทนทานตอ่

ความรุนแรงในชีวิตประจําวนัได้  หรืออาจกลา่วได้วา่เป็นการปลดปลอ่ยและระบายความรุนแรงท่ี

อดัแนน่ในจิตใจให้ผอ่นคลายลงหลงัจากการชมภาพยนตร์นอกจากสาเหตหุลกัท่ีกลา่วมา  ยงัมีอีก

หลายสาเหตท่ีุทําให้ภาพยนตร์ถกูมองในฐานะภาพยนตร์เกรดบี  เช่น  ภาพยนตร์ผีเน้นอารมณ์

มากกวา่เหตผุล ไม่ต้องใช้เหตผุลมาเป็นเคร่ืองตดัสนิวา่สิง่ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์นัน้สมเหตสุมผล

หรือเป็นไปได้หรือไม่  เพราะภาพยนตร์ผีสว่นใหญ่มีแตส่ิง่ท่ีเป็นไปไม่ได้หรือไม่นา่เป็นไปได้เกิดขึน้

เสมอ  ขึน้อยูก่บัวา่ผู้สร้างสรรค์จะทําให้ผู้ชมเช่ือได้หรือไม่   
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อยา่งไรก็ดี ภาพยนตร์ผีไทยมีการปรับตวัเน่ืองจากปัจจยั 2 ทาง  ได้แก่  (1) ปัจจยั

ด้านการพาณิชย์  คือ ปรับตวัเพ่ือให้เข้ากบัยคุสมยัของสงัคมท่ีเปลีย่นไปและเพ่ือให้สอดรับกบั

ความต้องการของผู้ชมท่ีต้องการชมเร่ืองราวแปลกใหม่ไม่ซํา้ซาก และ (2) ปัจจยัทางด้านสงัคม คือ

การปรับตวัให้สามารถอยูร่อดเพ่ือสบืทอดแนวคิดให้กบัสงัคม และยงัสามารถสรุปอีกได้วา่ 

คณุสมบติัของภาพยนตร์ผีมี 2 ประเภท ได้แก่ (1) ภาพยนตร์ท่ีมีกลุม่เป้าหมายผู้ชมท่ีช่ืนชอบ

เร่ืองราวท่ีเดินตามขนบการเลา่เร่ือง หรือสตูรดัง้เดิมของเร่ือง  คือ มีเร่ืองราวไม่ซบัซ้อน  ทําให้

ต้นทนุการผลติต่ํา  อีกทัง้ฉากตา่งๆ ในภาพยนตร์เป็นฉากโดยธรรมชาติ  ซึง่สว่นมากมกัเป็นฉากใน

ชนบท  เคร่ืองแตง่กายนกัแสดงท่ีไม่มีความพิถีพิถนัมากนกั มีการสอดแทรกเหตผุลให้เข้าใจท่ีมาท่ี

ไปของเร่ือง ฯลฯ (2) ภาพยนตร์ท่ีมีกลุม่เป้าหมายเป็นผู้ชมท่ีช่ืนชอบเร่ืองราวท่ีแหวกขนบหรือไม่

เป็นไปตามสตูรดัง้เดิม  ซึง่ความซบัซ้อนนีเ้ป็นสาเหตท่ีุทําให้เร่ืองราวจบลงแบบไม่คาดฝัน  และ

เป็นสว่นหนึง่ท่ีทําให้ต้นทนุการผลติมากขึน้  กอรปกบัการลงทนุในฉาก ได้แก่ อุปกรณ์ประกอบ

ฉากตา่งๆ อาทิ  เสือ้ผ้าหน้าผมนกัแสดง ฯลฯ เน่ืองจากต้องการให้มีความสมจริง คา่ใช้จ่ายจึงเพ่ิม

สงูขึน้  ประกอบกบัในระยะหลงั ภาพยนตร์ผีไทยได้รับการยอมรับในระดบันานาชาติ พิสจูน์ได้จาก

รางวลัตา่งๆ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง นางนาก, ชตัเตอร์กดติดวิญญาณ, เป็นชู้กบัผี, เด็กหอ, แฝด ดงัท่ี

ได้กลา่วมาแล้วข้างต้น เหตผุลข้อนีเ้อง ท่ียกระดบัภาพยนตร์ผีไทยบางสว่นเป็นภาพยนตร์เกรดเอ  

 

ปรากฏการณ์ภาพยนตร์ตลกไทย 

 

นบัตัง้แตภ่าพยนตร์ตลกไทยเร่ืองแรกเผยแพร่สูส่าธารณชนในภาพยนตร์เร่ือง ‘เงิน  

เงิน เงิน ’ (พ.ศ. 2508) นําแสดงโดยพระ -นาง คูข่วญัในสมยันัน้อยา่ง ‘มิตร-เพชรา’ หรือมิตร ชยั

บญัชา และ ‘เพชรา  เชาวราษฎร์’ ร่วมด้วย ‘ล้อต๊อก’ (สวง  ทรัพย์สาํรวย) ได้รับกระแสตอบรับเป็น

อยา่งดีจนสามารถทํารายได้เป็นประวติัการณ์  ภาพยนตร์ตลกเร่ืองอ่ืน ๆ ก็ทยอยเดินตามรอย หนึง่

ในบรรดาภาพยนตร์ตลกไทยท่ีผู้ชมช่ืนชอบ คือ  ภาพยนตร์ตลกเร่ือง  ‘บุญช’ู  ท่ีฉายอยา่งตอ่เน่ือง

มากวา่ 6 ภาค10 (พ.ศ. 2531-2538)  ได้แก่ บุญชูผู้นา่รัก (2531), บุญชู 2 น้องใหม่ (2532), บุญชู 

5 เนือ้หอม (2533), บุญชู 6 โลกนีดี้ออกสดุสวย  นา่รักนา่อยูถ้่าหงุย่ ( 2534), บุญชู  7 รักเธอคน

เดียวตลอดกาล ใครอยา่แตะ (2536), บุญชู 8 เพ่ือเธอ (2538) สร้างรายได้ทัง้หมด 131 ล้านบาท  

โดยบุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยา่แตะทํารายได้มากท่ีสดุถึง 32 ล้านบาท (มาโนช  ชุ่ม

เมืองปัก, 2547: 6)  โดยในยคุนัน้บตัรชมภาพยนตร์มีราคา 30-70 บาท  รายได้จากการฉาย

ภาพยนตร์ทําให้มองเห็นถึงความช่ืนชอบภาพยนตร์เภทกะตลกของคนไทยได้เป็นอยา่งดี  
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ภาพยนตร์ตลกเร่ิมแพร่ภาพให้เห็นอยา่งไม่ทิง้ช่วงหา่ง อาทิ  สตรีเหลก็  2 (2543) 

สร้างรายได้ 71.10 ล้านบาท, มือ/ปืน/โลก/พระ/จนั (2544) สร้างรายกวา่ได้ 123 ล้านบาท,  หลวง

พ่ีเทง่ 1 (2548) สร้างรายกวา่ได้ 141 ล้านบาท,  บอดีก้าร์ดหน้าเหลีย่ม  2 (2550) สร้างรายกวา่ได้ 

80 ล้านบาทเป็นต้น เป็นท่ี นา่สงัเกตวา่  ภาพยนตร์ตลก นัน้ได้รับการตอบรับจากผู้ชมดงัแสดงให้

เห็นจากรายได้ของภาพยนตร์  มีการสร้างภาคตอ่ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหลก็  ท่ีสร้างมาแล้วถึง 

2 ภาคภาพยนตร์เร่ือง หลวงพ่ีเทง่ 3 ภาค  ได้แก่ หลวงพ่ีเทง่ 1, หลวงพ่ีเทง่ 2 : รุ่นฮารวย และหลวง

พ่ีเทง่ 3 รุ่นฮาเขยา่โลก และบอดีก้าร์ดหน้าเหลีย่มสร้างมาแล้วกวา่ 2 ภาค 

สทิธิชยั  แก้วจินดา (2545)  กลา่วไว้ในงานวิจยัเร่ือง ‘การวิเคราะห์ประเภทและ

โครงสร้างการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ. 2544’ จํานวนทัง้สิน้ 15 เร่ือง  ไดแ้ก่ 1) สริุโย

ทยั  2)บางระจนั, 3) มือปืน/โลก/พระ/จนั  4) ผีสามบาท  5) แม่เบี้ย  6) ปอบ  หวีด   สยอง  7) 

จนั ดารา  8) ขา้งหลงัภาพ 9) ตลุา สงครามประชาชน  10) 9 พระคุม้ครอง 11) โกลคลบั เกมลม้

โต๊ะ 12) ไกรทอง และ 13) ขวญัเรียม 14) มนต์รกัทรานซิสเตอร์ และ 15) เชอร์ร่ีแอน พบวา่  

ประเภทภาพยนตร์ไทยท่ีผู้ชมช่ืนชอบเป็นภาพยนตร์แนวประวติัศาสตร์  ร้อยละ 22.3   แนวตลก 

ร้อยละ  21.9 แนวบู๊แอ๊คชัน่ (action) ร้อยละ 14.9  โรแมนติก  ร้อยละ 11.5  ชีวิต  ร้อยละ  8  

ฆาตกรรม  ร้อยละ  7.5  วิทยาศาสตร์  ร้อยละ 5.1  และภาพยนตร์แนวอ่ืน  ร้อยละ 1.4 เห็นได้วา่

ผู้ชมภาพยนตร์ไทยช่ืนชอบภาพยนตร์แนวตลกเป็นอนัดบัสองรองจากภาพยนตร์แนว

ประวติัศาสตร์ ขณะท่ีภาพยนตร์แนวชีวิตมีการสร้างออกมามากท่ีสดุ แตทํ่ารายได้น้อยกวา่

ภาพยนตร์ประเภทอ่ืน  ทัง้นี ้เน่ืองจาก ภาพยนตร์แนวประวติัศาสตร์มกัมีทนุการสร้างภาพยนตร์

มากกวา่ภาพยนตร์แนวตลก  ต้นทนุการสร้างภาพยนตร์จึงอาจเป็นสาเหตท่ีุทําให้ภาพยนตร์ตลก

ได้รับความนิยมรองจากภาพยนตร์แนวประวติัศาสตร์  ตรงท่ีอาจมีความต่ืนตาต่ืนใจน้อยกวา่

เพราะถกูจํากดัด้วยทนุการสร้างภาพยนตร์ 
อยา่งไรก็ดี เม่ือพิจารณาจากองค์ประกอบในการแยกประเภทภาพยนตร์ท่ีศกึษา 

พบวา่  ภาพยนตร์ทกุเร่ืองมีมากกวา่ 1 ประเภท เช่น  9 พระคุม้ครอง  จดัอยูใ่นประเภทภาพยนตร์

ผจญภยั  แตก็่มีความตลกโปกฮาปนอยูด้่วย หรือ มือปืน/โลก/พระ/จนั ท่ีแม้จะมีองค์ประกอบท่ีจดั

อยูใ่นภาพยนตร์แนวชีวิต  แตค่วามตลกขบขนันัน้เดน่ชดักวา่  ดงันัน้  การจดัประเภทภาพยนตร์จึง

เน้นความชดัเจนของเภกภาพยนตร์หนึง่ท่ีมีองค์ประกอบโดดเดน่มากกวา่อีกเภทกภาพยนตร์หนึง่

หรือเภทกภาพยนตร์อ่ืนท่ีอยูใ่นเร่ืองเดียวกนั   
กฤษดา  เกิดดี (2539: 16) นกัวิชาการด้านภาพยนตร์ แสดงความคิดเห็นในบทความ

เร่ือง ‘สงัคมและวฒันธรรมหนงัไทย’  ตีพิมพ์เป็นหนงัสอืจากงานประกาศผลรางวลัภาพยนตร์
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แหง่ชาติครัง้ท่ี 5 (4 เมษายน 2539) วา่  เนือ้หาของภาพยนตร์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2537-2538 มกั

เป็นภาพยนตร์ตลก  และเป็นตลกท่ีมกัมีนกัแสดงเป็นวยัรุ่น  แม้จะมีเภทกภาพยนตร์อ่ืนปนอยูบ้่าง 

เช่น ภาพยนตร์เภทกะแอ๊คชัน่ -ผจญภยั หรือภาพยนตร์ชีวิต ฯลฯ แตก็่คิดเป็นปริมาณท่ีน้อยมาก  

กระแสภาพยนตร์ผีตลกไทยจึงมีกระแสตอบรับมากขึน้ในช่วงปี พ.ศ. 2537-2538   นบัจาก

ภาพยนตร์ชุดบ้านผีปอบท่ีนบัได้วา่เป็นภาพยนตร์ท่ีกรุยทางผีตลกวยัรุ่น ท่ีเร่ิมฉายมาตัง้แตปี่ พ.ศ. 

2532  จนกระทัง่ปัจจุบนั  (พ.ศ. 2555) ใน บ้านผีปอบ รีฟอร์เมชัน้ (reformation) 

ภาพยนตร์ผีและภาพยนตร์ตลกของไทยตา่งมีเอกลกัษณ์ของสงัคมไทยในแบบทวิ

ลกัษณ์อนัแสดงให้เห็นถึงลกัษณะเฉพาะตวัของแตล่ะด้านของคนไทย กลา่วคือ ภาพยนตร์ผียงัคง

มีแนวคิดเร่ืองความเช่ือเร่ืองวิญญาณ  สิง่เร้นลบัเหนือธรรมชาติ  สว่นภาพยนตร์ตลกนัน้แฝงไว้

ด้วยแนวคิดเร่ืองความสนกุสนาน แสดงให้เห็นวา่ สงัคมไทยเป็นสงัคมท่ีไม่เคร่งเครียด อนเุภทกะ 4

11

ภาพยนตร์ท่ีแสดงให้เห็นเอกลกัษณ์ของสงัคมไทยทัง้สองด้านคือ ‘ภาพยนตร์ผีตลกไทย’ อนเุภทก

ภาพยนตร์ท่ีเกิดจากผสมผสานคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีและภาพยนตร์ตลกของไทยเข้าไว้

ด้วยกนัอยา่งลงตวั  ทัง้กระแสตอบรับของผู้ชมท่ีมีตอ่ภาพยนตร์ก็มิได้น้อยหน้า เภทกภาพยนตร์

ต้นแบบ  ยิ่งไปกวา่นัน้ ภาพยนตร์ผีตลกไทยยงัเดินสายออกมาให้ความบนัเทิงบนความประหวัน่

พร่ันกลวักนัอยา่งไม่ขาดสาย  ภายหลงัการเผยแพร่ภาพยนตร์เร่ือง แดร็กคูล่าต๊อก (พ.ศ. 2522) 

ภาพยนตร์ท่ีเป็นใบเบิกทางทางให้กบัภาพยนตร์ผีตลกไทยเร่ืองอ่ืนๆ เช่น ผีหวัขาด (2523), ปอบผี

เฮี้ยน (2533), หลบผีผีไม่หลบ (2546) หรือภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีสร้างเป็นภาคตอ่เน่ือง เขน่ บ้าน

ผีปอบ 14 ภาค (2532-2554), หอแต๋วแตก แหกกระเจิง ( 2552), หอแต๋วแตก แหวกชิมิ ( 2554), 

ผีหวัขาด 1 (2545), ผีหวัขาด 2 (2547) ฯลฯ 

 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยกับลักษณะทางชนชัน้ในสังคมไทย 

 

หากจะหาต้นตอของชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์วา่มีท่ีมาอยา่งไรนัน้  ก็จะพบวา่มี

ท่ีมาจากทฤษฎีชนชัน้ท่ีปรากฏขึน้โดย Karl Marx ได้กลา่วไว้ในทฤษฎีมาร์กซิสต์ (marxist 

theory) 12  ในการอธิบายความขดัแย้งของสงัคม, การปฏิวติัเพ่ือเปลีย่นแปลงสงัคม, เง่ือนไขการ

เปลีย่นผา่น หรือการขบัเคลือ่นกงล้อทางประวติัศาสตร์ จากวิถีการผลติในรูปแบบทนุนิยมไปสูก่าร

ผลติในรูปแบบสงัคมนิยม  โดยในสงัคมทนุนิยมนัน้แรงงานเป็นผู้ถกูขดูรีด ( the exploited) มลูคา่

สว่นเกิน ( surplus value) จากวิถีแหง่การผลติ ( means of production) ให้ทํางานเกินความ

จําเป็น ในความคิดของ  Marx กระบวนการดงักลา่วนีจ้ะสร้างความกดดนัให้กบัโครงสร้างทาง

สงัคม ทําให้เกิดชนชัน้และนําไปสูก่ารปฏิวติัสงัคมในท่ีสดุ  (เกษม  เพ็ญภินนัท์, 2550: 230)   
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ทัง้นี ้การแบง่แยกชนชัน้ คือ  การแบง่แยกความแตกตา่ง  อนัเป็นปัญหาสาํคญัใน

การทําความเข้าใจเก่ียวกบัแนวความคิดเร่ืองคนในสงัคมท่ีจะกําหนดการมองหรือวิธีคิดท่ีทําให้เรา

เห็นปัญหาและการไขแก้ปัญหาท่ีแตกตา่งออกไปอยา่งตรงประเด็น  ซึง่ความแตกตา่งนีจ้ะนําไปสู่

รูปแบบการดําเนินชีวิตและการมองสงัคม 

ความเช่ือเร่ืองวิญญาณนิยม (animism) และลกัษณะสงัคมรักสนกุของไทยเป็น

แนวความคิดและคณุลกัษณะนิสยัของคนไทยท่ีแทรกซมึอยูใ่นคนทกุชนชัน้ ซึง่ในแตล่ะชนชัน้ก็จะ

มีคณุลกัษณะแตกตา่งกนั และ ลกัษณะทัง้สองนีแ้ฝงตวัอยูใ่นภาพยนตร์ผีตลกไทย ดงัเช่น บนัได

ตลก (ladder of comedy) ของ Reynolds Thompson ได้จําแนกชนชัน้ภาพยนตร์ผีตลกไทยไว้ 

(ดงัจะได้กลา่วถึงในหวัข้อตอ่ไป) อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง ขนุกระบี่ผีระบาด (2547)  ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลาง ท่ีหยิบยกเร่ืองโรคซาร์ (sar) โรคระบาดท่ีกําลงัเป็นประเด็นวิพากษ์ในขณะนัน้มา

ประกอบสร้างในเนือ้หาภาพยนตร์ นอกจากนี ้ยงัได้มีการอ้างอิงภาพยนตร์ชุด Star War Saga ท่ีมี

กลุม่เป้าหมายเป็นผู้ชมชนชัน้กลาง มีความกระตือรือร้นในการเสพขา่วสารเพ่ือประโยชน์ตอ่ตนเอง

ในการป้องกนัโรคตา่งๆ  จึงมีความรู้ความเข้าใจเร่ืองโรคซาร์   ตา่งกบัชนชัน้ลา่งท่ีสนใจขา่วสารท่ีมี

ประโยชน์ตอ่การประกอบอาชีพของตนมากกวา่ การอิงภาพยนตร์ชุด Star War Saga เร่ืองราวท่ี

สร้างขึน้เพ่ือกลุม่เป้าหมายชนชัน้กลาง เน่ืองจากอุปกรณ์ประกอบฉากในภาพยนตร์ (props) หรือ

อาวธุยทุโธปกรณ์ท่ีลํา้ยคุ เช่น ดาบเลเซอร์ (lasor sward) สถานท่ีหลกัในภาพยนตร์เป็นอาคารพกั

อาศยัสงูหลายชัน้ (apartment) ยา่นตวัเมือง  หากเปรียบเทียบกบัภาพยนตร์เร่ือง ‘บ้านผีปอบ 

2008’  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง หนึง่ในตํานานผีไทยท่ีพบได้ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ

ของไทย (ภาคอีสาน) เนือ้เร่ืองจึงยงัคงมีเร่ืองราวเก่ียวกบัเวทมนต์คณุไสย อนัเป็นอุดมการณ์หนึง่ท่ี

ชนชัน้ลา่งหรือคนชนบทยดึมัน่อยา่งเหนียวแนน่  เช่น การทรงเจ้าเข้าผี  การขดูหาตวัเลขจากสิง่

ประหลาด  การบูชาต้นไม้เก่าแก่ ฯลฯ  แม้วา่ช่ือเร่ืองจะถกูทําให้มีความเป็นปัจจุบนัทนัยคุสมยั  แต่

เนือ้หาเร่ืองราวและวิธีการหนีผีก็ยงัคงเป็นการลงไปซอ่นตวัอยูใ่นตุม่กนัหลายๆ คน สถานท่ีหลกัใน

ภาพยนตร์ยงัคงเป็นชนบท ไม่มีอุปกรณ์การถ่ายทําท่ีทนัสมยั การถ่ายทํามกัเป็นการถ่ายทําใน

สถานท่ีจริงท่ีอยูใ่นชนบททําให้ต้นทนุการผลติภาพยนตร์ต่ํา เน่ืองด้วยต้องเอาใจกลุม่ผู้ชมชนชัน้

ลา่งท่ียงัช่ืนชอบเร่ืองราวในแบบฉบบัของบ้านผีปอบแบบเดิม องค์ประกอบในการดําเนินเร่ืองราว

และโครงเร่ืองจึงยงัไม่ทิง้หา่งจากบ้านผีปอบฉบบัเดิม ภาพยนตร์ผีตลกไทยจึงเป็นภาพยนตร์ท่ีมี

ความนา่สนใจทัง้ในโลกเซลลลูอยด์ทัง้ทางด้านคณุลกัษณะของภาพยนตร์เภทกะผีตลกชนชัน้

กลางและคณุลกัษณะของภาพยนตร์เภทกะผีตลกชนชัน้ลา่ง และโลกวิชาการ นอกจากภาพยนตร์
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ผีตลกไทยจะเป็นพืน้ท่ีท่ีแฝงไว้ด้วยคณุลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมแล้ว  ภาพยนตร์ผีตลกไทยยงัเป็น

พืน้ท่ีท่ีซุกซอ่นแนวคิดอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมโดยเฉพาะชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งอีกด้วย 

 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยกับอุดมการณ์ทางชนชัน้ในสังคมไทย 

 

การวิเคราะห์สภาวการณ์ทางสงัคมในเร่ืองชนชัน้สามารถอธิบายได้  2  ประการ ดงันี ้

ประการแรก  ทฤษฎีทางชนชัน้เป็นการวิเคราะห์ความเป็นจริงทางสงัคม อนัเป็นผล

จากระบบเศรษฐกิจทนุนิยมท่ีต้องมีการแบง่งานกนัทํา  เพ่ือให้ได้ผลผลติท่ีตรงตามเป้าหมาย และ

ผลกําไรสงูสดุ 

ประการท่ีสอง   ความไม่เสมอภาคในปริมณฑลทางสงัคม  ท่ีนอกจากความไม่เทา่

เทียมกนัทางเศรษฐกิจแล้วยงัมีปริมณฑลอ่ืน ได้แก่  การเมือง และวฒันธรรม (เกษม  เพ็ญภินนัท์, 

2550: 232)  เน่ืองจากปริมณฑลทางการเมืองนัน้ได้มีการศกึษาทางสายสงัคมศาสตร์  โดยเฉพาะ

อยา่งยิ่งในทางรัฐศาสตร์  ผู้วิจยัจึงเห็นควรท่ีจะศกึษาปริมณฑลทางวฒันธรรมอนัเป็นอีกสายหนึง่

ท่ีถกูละเลย 

ภาพยนตร์ถือเป็นปริมณฑลทางวฒันธรรมท่ีปรากฏตวัในฐานะสือ่มวลชนแขนงหนึง่ 

สือ่ท่ีสามารถเป็นพืน้ท่ีสะท้อนแนวคิด  ปรากฏการณ์ หรือสภาวการณ์ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมได้เป็น

อยา่งดี เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีไม่ได้เพียงแคบ่อกลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมเทา่นัน้  แต่

ยงัสามารถบง่บอกถึงอุดมการณ์ทางชนชัน้ของสงัคมท่ีฝังอยูเ่บือ้งลกึในเนือ้หาภาพยนตร์ได้อีก

ด้วย ทัง้นี ้ภาพยนตร์ผีตลกไทยบางเร่ืองปรากฏอุดมการณ์ของกลุม่คนชนชัน้กลาง เช่น  

ภาพยนตร์เร่ือง ‘วาไรตีผี้ฉลยุ’  ท่ีวา่ด้วยเร่ืองราวของชายหนุม่ท่ีฝันอยากเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์จึง

วิ่งตามความฝันของตวัเอง  อนัเป็นอุดมการณ์ท่ีมุ่งความต้องการและความสาํเร็จในสิง่ท่ีต้องการ

นัน้ๆ เป็นเป้าหมายสงูสดุของชีวิต    การจะไปให้ถึงความสาํเร็จท่ีต้องการนัน้แนน่อนวา่ต้องผา่น

อุปสรรคน้อยใหญ่ ซึง่หนึง่ในนัน้ก็คือ  ‘การแขง่ขนั’  เพราะแตล่ะเส้นทางยอ่มมีผู้ ร่วมอุดมการณ์

เดียวกนั  เพียงแตผู่้ ร่วมอุดมการณ์นัน้อาจไม่ได้เป็นไปอยา่งประนีประนอม  แตเ่ป็นการแขง่ขนัเพ่ือ

คดัเลอืกผู้ ท่ีมีคณุสมบติัท่ีดีท่ีสดุหรือเหมาะสมท่ีสดุ หรือเป็นไปตามระบบ  ‘แพ้คดัออก’  รายการ

โทรทศัน์หลายรายการได้สร้างสรรค์รายการท่ีเปิดโอกาสให้ประชาชนท่ีมีความฝันตา่งๆ  ออกมา

แสดงความสามารถหรือออกมาตามลา่หาความฝันของตนเองในพืน้ท่ีสาธารณะ อาทิ  ไทยแลนด์ 

ก๊อตทาเลนท์ (Thailand Got  Talent) ทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสชี่อง 3,  ไทยซุปเปอร์ โมเดล 

(Thai Super Model) สถานีโทรทศัน์สกีองทพับกช่อง 7,  เดอะสตาร์ ค้นฟ้าคว้าดาว (The Star), 
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อคาเดมี แฟนตาเชีย ( Academy Fantacia), ล้านฝันสนัน่จอ (The Acting Queen) ทาง

สถานีโทรทศัน์โมเดินไนน์ทีวี (Modern 9 tv) ฯลฯ 

ไม่เพียงแตภ่าพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเทา่นัน้ท่ีปรากฏอุดมการณ์ของชนชัน้

กลางอยูเ่บือ้งหลงั  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งก็ยงัใช้สือ่ภาพยนตร์เป็นพืน้ท่ีสบืทอด

อุดมการณ์ชนชัน้ของตนเองเช่นกนั  อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง ‘โยมผีพอ่’ (2552) ท่ีวา่ด้วยเร่ืองราวของ

พอ่ท่ีเคยสร้างบาปกรรมไว้วิญญาณได้กลายเป็นผีเปรตและได้กลบัมาขอสว่นบุญสว่นกศุลจากลกู

ชายท่ีบวชเป็นเณร อนัเป็นอุดมการณ์ทางศาสนาท่ีเช่ือในบาปบุญคณุโทษ  สว่นบุญสว่นกศุลท่ี

สามารถอุทิศให้แก่กนัได้ หรือเม่ือคนเสยีชีวิตแล้วจะกลายเป็นผีตามบาปกรรมท่ีตวัเองทําไว้ตาม

ความเช่ือโบราณ เช่น ดา่ทอพระสงฆ์ ดา่ครูบาอาจารย์  การช่วยเหลอืให้ยาหญิงเพ่ือให้แท้งลกู 

ฯลฯ  ตายไปจะเป็นผีเปรต ซึง่ชนชัน้ลา่งสว่นใหญ่เช่ือถือบุญบาปเช่นนีอ้ยูใ่นสงัคม 

จากการสาํรวจเส้นทางพฒันาการงานวิจยัภาพยนตร์ของ กําจร หลยุยะพงศ์ และสม

สขุ  หินวิมาน (2552: 10)  ท่ีผา่นมานัน้  มีข้อสงัเกตวา่  มมุมองความสนใจของการศกึษา

ภาพยนตร์แบง่ออกเป็น 3 กลุม่  กลุม่แรก  สนใจอิทธิพลของภาพยนตร์ท่ีมีตอ่พ ฤติกรรมการรับชม  

กลุม่ท่ีสอง  สนใจโครงสร้างภาพยนตร์และอุดมการณ์ท่ีอยูใ่นภาพยนตร์  และกลุม่ท่ีสาม สนใจ

ศกึษามิติเชิงสนุทรียะและการอ่านความหมาย จากปริมาณการศกึษาพบวา่  งานวิจยัสว่นใหญ่จะ

โน้มเอียงไปในแนวทางของสาํนกัคิดแบบพฤติกรรมนิยมในกลุม่แรก ดงันัน้  งานวิจยัชิน้นี ้จึงมี

มมุมองการศกึษาภาพยนตร์ท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกบักลุม่ท่ีสอง  นัน่คือ สนใจ โครงสร้างการเลา่

เร่ืองของภาพยนตร์ และ อุดมการณ์ทางชนชัน้ท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ไทย (ideological 

approach)  อนัเป็นแนวทางศกึษาของสาํนกัวิพากษ์ (critical theory) ของมาร์กซิสต์ (marxism) 

ท่ีมองวา่เนือ้หาภาพยนตร์ล้วนแล้วแตแ่ฝงไปด้วยอุดมการณ์บางอยา่ง ผู้วิจยัจึงเลอืกศกึษา

อุดมการณ์ทางชนชัน้และลกัษณะทางชนชัน้ในสงัคมท่ีซุกซอ่นอยูใ่นภาพยนตร์ผีตลกไทยของ

สงัคมไทยผา่นตวับทภาพยนตร์  โดยใช้แนวทางทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง  ตรรกะภายใน

เร่ืองเลา่ แนวคิดเร่ืองบทสนทนา และแนวคิดเร่ืองชนชัน้ทางสงัคม อยา่งไรก็ดี  ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งนัน้นา่จะปรากฏทัง้คณุลกัษณะร่วมและ

คณุลกัษณะท่ีแตกตา่งกนั  โดยคณุลกัษณะร่วม คือ แสดงนําด้วยนกัแสดงตลก  เช่น เป็นตวัเอก  

หรือห้อมล้อมด้วยตวัแสดงเป็นตลกแทบทัง้หมด  สว่นคณุลกัษณะท่ีตา่งกนั เช่น ความซบัซ้อนของ

โครงเร่ือง  การลาํดบัเร่ืองราว ต้นทนุการผลติ ฯลฯ เน่ืองจากผู้วิจยัเช่ือวา่ภาพยนตร์เป็นพืน้ท่ีท่ีแฝง

ไว้ด้วยอุดมการณ์อยา่งหนึง่อยา่งใดในสงัคมเช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทย  ผู้วิจยัจึงมองวา่ 

นอกจากภาพยนตร์ผีตลกไทยจะทําหน้าท่ีสร้างความหวาดกลวับนความขําขนัให้กบัผู้ชมแล้ว  ยงั
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นา่จะเป็นพืน้ท่ีท่ีสบืทอดแนวความคิดเร่ืองชนชัน้ทางสงัคมไปพร้อมกนั  และเป็นไปได้วา่ชนชัน้ใน

ภาพยนตร์ไทยจะเป็นตวักําหนดทิศทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ผลติ ความคาดหวงั และ

การรับรู้ของผู้ชมในแตล่ะชนชัน้อยา่งแตกตา่ง ผู้วิจยัจึงคาดหมายวา่การวิจยัครัง้นีจ้ะช่วยก่อให้เกิด

องค์ความรู้ใหม่แก่วงวิชาการด้านนิเทศศาสตร์ และแก่สงัคมไทยสบืตอ่ไป 

 

1.2 ปัญหานําวิจัย 

 

(1) ภาพยนตร์ผีตลกไทยไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งมีคณุลกัษณะอยา่งไร 

เหมือนหรือตา่งกนัอยา่งไร 

(2)   ภาพยนตร์ผีตลกไทยไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งมีลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม

อยา่งไร  เหมือนหรือตา่งกนัอยา่งไร 

(3)   ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งเป็นพืน้ท่ีท่ีแฝงไว้ซึง่อุดมการณ์

ชนชัน้ทางสงัคมอยา่งไร เหมือนหรือตา่งกนัอยา่งไร 

 

1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 

 

(1) เพ่ือวิเคราะห์คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทย  

(2)  เพ่ือวิเคราะห์ถึงความจุดร่วมและจุดตา่งของคณุลกัษณะในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

(3)  เพ่ือวิเคราะห์อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทย และ

เปรียบเทียบจุดร่วมและจุดตา่งของภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้   

 

1.4 ขอบเขตการศึกษาและระเบียบวิธีศึกษา 

 

การวิจยัเร่ือง ‘คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทย ลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์

ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทย ’ ครัง้นี ้ศกึษาเฉพาะภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีผลติ

เพ่ือฉายตามโรงภาพยนตร์ในระหวา่งปี พ.ศ. 2544-2553 โดยใช้แนวคิดเร่ืองลกัษณะทางชนชัน้ท่ี

อยูใ่นภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือคดัเลอืกภาพยนตร์พร้อมทัง้ใช้เกณฑ์บทบาทการแสดงของนกัแสดง

ตลกท่ีแสดงนําในเร่ือง ซึง่เป็นภาพยนตร์ท่ีมีการบนัทกึลงในแถบบนัทกึภาพหรือวีดิทศัน์ ( vcd/ 

dvd) หลงัจากฉายในโรงภาพยนตร์ตามกําหนด โดยมีขัน้ตอนดงันี ้
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ขัน้ตอนท่ี 1  คดัเลอืกตวับทภาพยนตร์ท่ีเข้าขา่ยภาพยนตร์ผีตลกไทยในรอบ 10 ปี 

(พ.ศ. 2544-2553) โดยใช้เกณฑ์การวิเคราะห์สนุทรียะในภาพยนตร์ผีไทยเร่ืองการแสดงตลกแบบ

ไทย ตามนกัวิชาการด้านนิเทศศาสตร์ กําจร  หลยุยะพงศ์ และสมสขุ  หินวิมาน ( 2552: 106)    ท่ี

ได้แบง่ภาพยนตร์ผี 4 ประเภท ดงันี ้

(1) ภาพยนตร์ผีตลกไทยแทรก มีคณุลกัษณะดงันี  ้

• ใช้เทคนิคตลกเสริมเพ่ือทําหน้าท่ีเบรกอารมณ์  ไม่ได้เป็นตวัชูโรง   

• มีการวิจารณ์อํานาจแหง่ผีหรือล้อกบัผีในบางครัง้ 

• ใช้ตวัตลกแทรกเพ่ือดําเนินเร่ืองราว  

(2) ภาพยนตร์ผีตลกไทย  ท่ีถกูมองวา่เป็นภาพยนตร์เกรดบี มีคณุลกัษณะดงันี ้

• ตวัเอกเป็นตลกหรือเป็นผีตลก  

• รายล้อมไปด้วยนกัแสดงตลกจํานวนมาก 

• สร้างความขบขนั และวิจารณ์อํานาจแหง่ผีไปพร้อมกนั 

(3) ภาพยนตร์ตลกแบบนา่กลวั  มีคณุลกัษณะดงันี ้

• ประดิษฐกรรมท่ีมาจากผีตลกแทรกและผีตลก 

• ภาพยนตร์ผีท่ีมีตวัละครเกือบทกุตวัเป็นตวัตลก (ยกเว้น พระเอก-นางเอก) 

• โทนของภาพยนตร์มีลกัษณะตลกปนนา่กลวั แตเ่น้นนา่กลวัมากกวา่ 

• ตวัตลกเป็นตวัดําเนินเร่ือง  

(4) ภาพยนตร์ผีไร้ซึง่ตลก  มีคณุลกัษณะ ดงันี ้

• เน้นความนา่กลวั 

• มีความสมจริง  

จากนัน้ผู้วิจยัจะนําเกณฑ์ดงักลา่วมาจําแนกภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัผีและ

ตลก เพ่ือคดัเลอืกเฉพาะภาพยนตร์ผีตลกไทย เน่ืองจาก ผู้วิจยัใคร่ศกึษาเฉพาะอนเุภทกภาพยนตร์

ผีตลกไทย เพราะเป็นภาพยนตร์ท่ีเป็นผลสบืเน่ืองมาจากการประสานคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผี

และภาพยนตร์ตลกอยา่งชดัเจนเม่ือเปรียบเทียบกนัระหวา่งภาพยนตร์ทัง้  4  ประเภท ข้างต้น 

ขัน้ตอนท่ี 2  แบง่ภาพยนตร์ท่ีคดัเลอืกทัง้  10  เร่ือง เป็น  2  กลุม่ ได้แก่ (1) 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง และ (2) ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง โดยใช้เกณฑ์

องค์ประกอบของการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์และ ตรรกะในการเลา่เร่ือง โดยให้ผู้ ท่ีมีประสบการณ์ใน

งานวิจยั และเป็นผู้ มีความรู้ในด้านภาพยนตร์หรือด้านสถานะทางชนชัน้ในสงัคมไทยอยา่งใดอยา่ง



15 

 
หนึง่หรือทัง้สองอยา่งเป็นผู้ ร่วมประเมินการจดักลุม่ประเภทภาพยนตร์โดยใช้เกณฑ์พิจารณา

ร่วมกนั 

ขัน้ตอนท่ี 3   คดัเลอืกภาพยนตร์ท่ีมีผู้ชมมากท่ีสดุรวมจํานวน 10  เร่ือง โดยวดัจาก

รายได้ท่ีได้รับจากการฉายภาพยนตร์ 

ขัน้ตอนท่ี 4  วิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ (text  analysis) โดยใช้แนวทางการศกึษา 

ดงันี ้ (1) เภทกะทฤษฎี (2) ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง และ (3) แนวคิดเร่ืองชนชัน้ทางสงัคม 

อนัได้แก่ (3.1) คณุลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม และ (3.2) อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม เพ่ือศกึษา

คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผี พร้อมทัง้ศกึษาความเหมือนและความแตกตา่งของลกัษณะชนชัน้

ทางสงัคม และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยไทย 

 

1.5 นิยามศัพท์ปฏิบัติการ 

 

เภทกภาพยนตร์ (film genre) หมายถึง การจําแนกประเภทภาพยนตร์ เป็นกลุม่

ตามความคาดหวงัของผู้ชม เพ่ือดงึดดูผู้ชมให้เข้ามาชมในด้านเนือ้หา โดยพิจารณารูปแบบการ

เลา่เร่ือง  เทคนิคตา่งๆ ทําให้เห็นสตูรการเลา่เร่ืองท่ีมีทัง้แบบ แนวนิยมเดิม ( convention) และ 

ประดิษฐกรรม  (invention) 

อนุเภทกะ (sub-genre) หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีเกิดจากการรวมตวัของ ประเภท

ภาพยนตร์หลกัตัง้แตส่องประเภทขึน้ไปมาเป็นภาพยนตร์ยอ่ยท่ีมีคณุสมบติัเฉพาะท่ีอาจมีทัง้สว่นท่ี

เหมือนและแตกตา่งจากภาพยนตร์หลกั เช่น ในภาพยนตร์สยองขวญัตะวนัตก ภาพยนตร์ผี 

จดัเป็นอนเุภทกภาพยนตร์ของภาพยนตร์สยองขวญั สาํหรับภาพยนตร์ผีไทย อนเุภทกภาพยนตร์ 

ของภาพยนตร์ผี หมายถึงภาพยนตร์ผีท่ีผสมผสานกบัเภทกภาพยนตร์อ่ืนๆ อาทิ ผีตลก  ผี รัก 

(romance) ฯลฯ 

ภาพยนตร์ผีตลกไทย  ( comedy-ghost film) หมายถึง  อนเุภทกภาพยนตร์ท่ีเกิด

จากการประสานเภทกภาพยนตร์ระหวา่งเภทกภาพยนตร์ผีและเภทกภาพยนตร์ตลก โดย มี

คณุลกัษณะเดน่คือมีการปรากฏกายของผีในภาพยนตร์ ไม่เน้นความนา่กลวัแตเ่น้นความตลก

ขบขนั  มีนกัแสดงเอกเป็นตวัตลกหรือเป็นผีตลก หรือห้อมล้อมด้วยตวัแสดงตลกแทบทัง้หมด   และ

มีสดัสว่นความนา่กลวักบัความตลกปะปนกนัอยูอ่ยา่งใกล้เคียงกนั 

แผนภาพโครงเร่ือง (plot chart) หมายถึง ภาพแสดงโครงเร่ืองท่ีสาํคญัของ

ภาพยนตร์ตัง้แตต้่นจนจบเร่ือง  หรือการแสดงจุดสาํคญัของเร่ืองท่ีมีผลตอ่การวิจยั เพ่ือเป็น

แนวทางในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 
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โครงเร่ือง ( plot) หมายถึง ชุด ความสมัพนัธ์ของเหตกุารณ์ท่ีเกิดอยา่งมีเหตมีุผล มี

การพฒันาเร่ืองจากจุดเร่ิมต้น (exposure) ตอนกลาง (medium) หรือตอนพฒันาเร่ืองราว (rising 

action) ตอนจบ (closure)  โดยแบง่เป็นโครงเร่ืองเป็น  2  ประเภท  คือ (1) โครงเร่ืองท่ีเรียบงา่ย  

คือ เร่ืองราวท่ีไม่สลบัซบัซ้อน การเลา่เร่ืองเป็นไปตามสตูรการเลา่เร่ืองดัง้เดิม หรือการเลา่เร่ืองท่ี

เป็นไปตามลาํดบัตัง้แตก่ารเปิดเร่ือง ตอนกลางเร่ือง ตอนพฒันาเร่ืองราว และตอนจบ และ (2) 

โครงเร่ืองซบัซ้อน  เป็นการเลา่เร่ืองท่ีมีการสลบัขัน้ตอนตา่งๆ ในภาพยนตร์  ไม่เป็นไปตามลาํดบั

การเลา่เร่ืองปกติ  เช่น การนําตอบจบของเร่ืองมาเปิดเร่ืองแล้วเลา่ย้อนเหตกุารณ์ กระทัง่กลบัมาท่ี

จุดเดิมซึง่เป็นจุดจบของเร่ืองอีกครัง้ เป็นต้น 

แก่นเร่ือง  (theme)  ความคิดรวบยอดอนัเป็นสาระสาํคญัของเร่ืองท่ีผู้สร้าง/ผลติ

ภาพยนตร์ ต้องการจะสือ่ความหรือถ่ายทอดไปให้ผู้ชมรับทราบ  โดยแบง่แก่นเร่ืองเป็น 3 ประเภท  

ได้แก่  (1) แก่นเร่ืองท่ีตอกยํา้แนวคิดเดิม  คือ ปรากฏเร่ืองราวท่ีมีเนือ้หาความเช่ือท่ีปรากฏอยูใ่น

สงัคมไทยอยา่งยาวนาน เช่น  ความเช่ือท่ีวา่วิญญาณท่ีไม่ได้ทําพิธีทางศาสนา หรือยงัหว่งกงัวล

กบัเร่ืองทางโลกก็จะยงัวนเวียนอยูใ่นสถานท่ีท่ีวิญญาณดวงนัน้เสยีชีวิตหรือวนเวียนอยูก่บัคน/ สิง่

ท่ีหว่งกงัวล, คนสามารถอุทิศสว่นบุญให้กบัวิญญาณด้วยการทําบุญตามแนวความเช่ือทาง

ศาสนาพทุธ, เม่ือเถ้ากระดกูป้ายท่ีเปลอืกตาใครแล้วบุคคลผู้นัน้ก็จะสามารถเห็นดวงวิญญาณได้ 

ฯลฯ  (2) แก่นเร่ืองท่ีสร้างสรรค์แนวคิดใหม่ คือ แนวคิดท่ีสอดคล้องกบัสภาพสงัคมปัจจุบนั เช่น  

แนวคิดเร่ืองความเทา่เทียมทางเพศ, แนวคิดเร่ืองการยอมรับความแตกตา่งของมนษุย์ ทัง้การ

ยอมรับความแตกตา่งทางเพศ เชือ้ชาติ ศาสนา, แนวคิดเร่ืองสทิธิมนษุยชน ฯลฯ  หรือแนวคิดท่ี

ขดัแย้งกบัแนวคิดดัง้เดิม เช่น ตวัละครผีในภาพยนตร์ผีตลกในอดีตมกัเป็นฝ่ายอาฆาตแค้นคน

เพราะถกูคนทําร้าย แตแ่นวคิดใหม่กลบักลายเป็นตวัละครฝ่ายคนท่ีอาฆาตแค้นและทําร้ายผี (3) 

แก่นเร่ืองท่ีมีการผสมผสานแนวคิดใหม่เข้ากบัแนวคิดเดิม คือ การผสมผสานแนวคิดดัง้เดิมท่ีมีมา

อยา่งยาวนานในสงัคมเข้ากบัแนวคิดท่ีสอดคล้องกบัสภาพสงัคมปัจจุบนั เช่น เถ้ากระดกูปลวิใส่

เปลอืกตาโดยและเห็นผีโดยไม่ต้องสวดคาถาก่อน เป็นต้น 

ตัวละคร  (character)  ตวัละครเอกในภาพยนตร์ผู้ ทําให้เกิดเร่ืองราวผา่น 

บุคลกิลกัษณะและพฤติกรรมของตวัละครนัน้ๆ  โดยใช้การแก้ปัญหาตวัละครเป็นเกณฑ์ ได้แก่ (1) 

แก้ปัญหาด้วยตวัเอง (2) แก้ปัญหาด้วยการพึง่พาผี (3) แก้ปัญหาด้วยการพึง่พาพระ (4) 

แก้ปัญหาด้วยการพึง่พาหมอผี  

ฉาก (setting) หมายถึง  สิง่แวดล้อมตา่งๆ ท่ีปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์ เพ่ือทําให้

ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวได้ดียิ่งขึน้ ในท่ีนีจ้ะขอแบง่ฉากใหญ่ท่ีสามารถเห็นความแตกตา่งได้ชดัเจน คือ 
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(1) ฉากในเมือง (2) ฉากชนบท ซึง่องค์ประกอบฉากยงัแบง่ได้อีก 2  องค์ประกอบ ได้แก่  เวลา 

และสถานท่ี ดงันี ้

เวลา (time)  การเลา่เร่ืองท่ีเป็นไปตามลาํดบัเวลา กลา่วคือ ผู้ ชมควรจะได้เห็น

เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ก่อน ก่อนเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในภายหลงั ได้แก่ (1) การเลา่เร่ืองแบบลาํดบัเวลา 

คือ  การเลา่เร่ืองท่ีเป็นไปตามลาํดบัเวลาการเลา่เร่ือง ไม่มีสลบัเวลาหรือไม่มีการย้อนเวลา 

(flashback) ให้ผู้ชมได้เข้าใจเร่ืองราวในภายหลงั (2) การเลา่เร่ืองแบบไม่ลาํดบัเวลา  คือ การเลา่

เร่ืองท่ีไม่เป็นไปตามลาํดบัเวลาการเลา่เร่ือง หรือมีการย้อนเวลาให้ผู้ชมให้เห็นในเหตกุารณ์ท่ี

เกิดขึน้ก่อนหน้า เพ่ือให้เข้าใจเหตกุารณ์ยิ่งขึน้ 

สถานที่ (location) สถานท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์  ได้แก่ (1)   เมือง (2) ชนบท 

บทสนทนา (dialogue) หมายถึง ถ้อยคําหรือข้อความของตวัละครท่ีพดูในฉากใด

ฉากหนึง่ในการสือ่ความหมายเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราว หรือความรู้สกึนกึคิดของตวัละครโดยใช้

ทฤษฎีวจันกรรม (speech acts)  เพ่ือตีความหมายบทสนทนา แบง่ออกเป็น 2 กลุม่  คือ (1) บท

สนทนาท่ีมีความหมายโดยตรง (denotation  dialogue) (2) บทสนทนาท่ีมีความหมายบง่นยั 

(connotation  dialogue)  

ปมขัดแย้ง (conflict)  หมายรวมถึง  สาเหตท่ีุก่อให้เกิดความขดัแย้งกนัของตวัละคร

สองฝ่ายหรือมากกวา่สองฝ่าย  และทําให้เร่ืองราวมีทิศทางการดําเนินเร่ืองท่ีเข้มข้นและชดัเจน  

ได้แก่ (1) สถานการณ์  (2) ผลประโยชน์  (3) อาฆาตแค้น  (4) อิจฉาริษยา (5) ความรัก 

การคล่ีคลายปมขัดแย้ง ( conflict resolution) หมายถึง การท่ีสาเหตแุหง่ความ

ขดัแย้งได้รับการคลีค่ลาย โดยยดึเอาการอยูห่รือการไปของผีท่ีเป็นตวัละครเดน่ในภาพยนตร์ผี 

ได้แก่  (1) ผีจากไปเพราะตระหนกัได้เอง  (2) ผีจากไปเพราะศาสนาพทุธ  (3)  ผีไม่จากไปแตย่งัคง

อยูร่่วมกบัคน  (4) คนตายไปอยูก่บัผี 

การพัฒนาเร่ือง  (story development) หมายถึง การท่ีเร่ืองราวถกูพฒันาให้มี

ความนา่สนใจอยา่งตอ่เน่ือง  โดยมีองค์ประกอบการเลา่เร่ืองท่ีแนน่อน ซึง่สามารถนําองค์ประกอบ

ตา่งๆ มาประกอบเป็นแนวทางการเลา่เร่ือง ได้แก่ ขัน้เปิดเร่ือง  (incident moment) จุดหกัเห 

(turning point) ขัน้ตอนท่ีเร่ืองราวเร่ิมคลายตงึเครียดลงเป็นครัง้คราว (falling action) ขัน้ตอนท่ี

เกิดความขดัแย้งอยา่งท่ีสดุในเร่ือง (climax) และขัน้ตอนท่ีเร่ืองทกุอยา่งคลีค่ลายลงหรือสามารถ

เป็นบทสรุปของเร่ืองได้ (resolution)  โดยพิจารณาความหลากหลายของทิศทางเร่ืองจากจุดหกัเห

ของเร่ือง ซึง่แบง่ออกเป็น  2  กลุม่ คือ (1)  จุดหกัเหน้อยกวา่หรือเทา่กบั 2 ครัง้  และ (2) จุดหกัเห

มากกวา่ 2 ครัง้ 
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จุดยืนการเล่าเร่ือง (narrator standpoint) หมายถึง มมุมองการเลา่เร่ืองจากด้าน

ใดด้านหนึง่ ได้แก่  (1) มมุมองของผี  ได้แก่ (1.1) มมุมองของผีดี  (1.2) มมุมองของผีร้าย  (2) 

มมุมองของคน  แบง่เป็น  (2.1) มมุมองคนใน คือ มมุมองของผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัเร่ืองราว และ 

(2.2) มมุมองคนนอก หรือมมุมองของผู้ ท่ีไม่มีสว่นเก่ียวข้องในเร่ืองราว  วา่มีมมุมองกบัสิง่ใดสิง่

หนึง่อยา่งไร  

ชนชัน้ทางสังคม (Social Class) หมายถึง  ระดบัชัน้ของคนในสงัคม  โดยใช้เกณฑ์

ด้าน บริบทแวดล้อมของสถานท่ีและฐานะทางสงัคมและเศรษฐกิจของผู้บริโภค เป็นเกณฑ์ในการ

จดัแบง่ชนชัน้ทางสงัคมของผู้ชมท่ีชมภาพยนตร์ไทย โดยในท่ีนี ้หมายความเฉพาะชนชัน้กลาง 

(middle class) และชนชัน้ลา่ง (lower class) 

ชนชัน้กลาง (middle class)  หมายถึง  กลุม่คนท่ีมีสถานะทัง้การศกึษา เศรษฐกิจ 

หน้าท่ีหรือตําแหนง่ทางสงัคมในระดบัดีปานกลาง หรือมีเงินทนุพอท่ีจะเป็นเจ้าของธุรกิจขนาด

กลางและขนาดเลก็ เป็นผู้ มีโอกาสเรียนรู้ความเป็นไปและสนใจในโลกของข้อมลูขา่วสาร รวมถึง

การเคลือ่นไหว  เพ่ือท่ีจะใช้ข้อมลูขา่วสารนัน้แลกเปลีย่นกบัสงัคมเพ่ือผลประโยชน์ของตนเอง จึง

เป็นชนชัน้ท่ีคํานงึถึงสทิธิและหน้าท่ีของตนเองมากกวา่ชนชัน้อ่ืน และมกัตัง้ข้อเรียกร้องตา่งๆ ใน

สงัคมมกัเป็นกลุม่คนชนชัน้กลางท่ีเสยีประโยชน์อยา่งหนึง่อยา่งใด  เช่น กลุม่พนกังานรถไฟหยดุ

เดินขบวนรถรถไฟเพ่ือเรียกร้องคา่แรงเพ่ิมจากรัฐบาล ฯลฯ 

ชนชัน้ล่าง (lower class) หมายถึง  กลุม่คนท่ีมีสถานะทางสงัคมด้อยกวา่กลุม่อ่ืน 

ทัง้ในด้านการศกึษา  เศรษฐกิจ  หน้าท่ีหรือตําแหนง่ทางสงัคม ฯลฯ อาจเรียกได้วา่เป็นชนชัน้

แรงงาน หรือชนชัน้กรรมาชีพ  เน่ืองจากลุม่ชนชัน้นีป้ระกอบอาชีพแรงงานหรือเกษตรกรเป็นหลกั 

ไม่คอ่ยสนใจเร่ืองราวเหตบุ้านการเมือง มุ่งสนใจในสิง่ท่ีเก่ียวกบัการหาเลีย้งชีพ และสนใจเสพ

ความบนัเทิงจากสือ่มวลชนเป็นสาํคญั  เป็นกลุม่ชนชัน้ท่ีมีจํานวนมากท่ีสดุในประเทศ และมี

ความสาํคญัในทางเศรษฐกิจของประเทศมากท่ีสดุ  เน่ืองจากให้ผลติผลทางการเกษตรและ

อุตสาหกรรมมากท่ีสดุ   

ลักษณะชนชัน้ทางสังคม (social class) หมายถึง  ระดบัชัน้ของคนในสงัคม  โดย

ใช้เกณฑ์ด้าน (1) บริบทแวดล้อมทางสงัคมในภาพยนตร์ และ (2) มขุตลก ตามบนัไดตลก (ladder 

of comedy) เป็นเกณฑ์ในการจดัแบง่ชนชัน้ทางสงัคมของผู้ชมท่ีชมภาพยนตร์ไทย โดยในท่ีนี ้

หมายความเฉพาะชนชัน้กลาง (middle class) และชนชัน้ลา่ง (lower class)  

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคม (class ideology)  หมายถึง  แนวความคิด  ความเช่ือ 

และการปฏิบติัของคนกลุม่หนึง่กลุม่ใดท่ีมีร่วมกนั เป็นแบบแผนในการดําเนินชีวิตและยดึเหน่ียว
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คนในกลุม่เข้าไว้ด้วยกนั อนัจะเป็นเอกลกัษณ์ของกลุม่คนในสงัคมนัน้ๆ  ทัง้นี ้แตล่ะสงัคมยอ่มมี

แนวคิดพืน้ฐานท่ีใช้ยดึมัน่แตกตา่งกนั  ได้แก่  (1) อุดมการณ์ทางสงัคมของคน  แบง่ได้เป็น (1.1) 

เป้าหมายสาํคญัสงูสดุของชีวิต (ความสาํเร็จ/ความสขุ) (1.2) ความเช่ือ (วิทยาศาสตร์/พทุธ

ศาสนา/ไสยศาสตร์) (1.3) ความเช่ือมัน่ (ความสามารถของมนษุย์/ /ความเสมอภาค/โชคลาภ

วาสนา) (2) อุดมการณ์เก่ียวกบัผี แบง่ตามสาเหตกุารหลอกหลอนของผี แบง่ได้เป็น (2.1) ชําระ

ความแค้น (2.2) ความเหงา-สนกุ  (2.3) ตอ่ต้านแนวคิดบางอยา่ง  (2.4) แสดงอํานาจ และ (2.5) 

เรียกร้องความเป็นธรรม 

 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

(1) ในแวดวงภาพยนตร์  เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างภาพยนตร์ผีตลกไทย อนั เป็น

สตูรสาํเร็จของภาพยนตร์ผีตลกไทยในแตล่ะชนชัน้ ทัง้ยงัเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ความแปลก

ใหม่ให้เกิดขึน้กบัภาพยนตร์ผีตลกไทยของกลุม่คนชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  

(2) ในแวดวงวิชาการ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงลกัษณะและอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ี

ซุกซอ่นอยูใ่นภาพยนตร์ผีตลกไทย แสดงให้เห็นถึงความเหมือนและความแตกตา่งของ ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยระหวา่งชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง อนัมีคณุลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  
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แผนภาพแสดงกรอบแนวคิด (conceptual framework) 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

แผนภาพ 1.1:  กรอบแนวคิด (conceptual framework) 

1. องค์ประกอบของเร่ืองเล่า 

ได้แก่ โครงเร่ือง, แก่นเร่ือง 

ตวัละคร, / ฉาก (เวลา,สถานที่), บท

สนทนา, ปมขัดแย้ง, การคล่ีคลาย

ปมขัดแย้ง 

2. ตรรกะภายในเร่ืองเล่า 

• การพฒันาเร่ือง 

• จดุยืนการเล่าเร่ือง 

3. ลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม 

• บริบทสงัคม 

• มขุตลก 

4. อดุมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม 

• อดุมการณ์เกี่ยวกบัคนในสงัคม 

• อดุมการณ์ที่เกี่ยวข้องกบัผี 

 

 

 

ลา่ง กลาง 

 

ชนชัน้ 

 

ตัวบท 

ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยคือพืน้ท่ีผลติ

และดํารงไว้ซึ่ง

ลกัษณะและ

อดมการณ์ทาง 

 

เภทกะภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ผี 

 

เภทกะภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ตลก 

 

อนเุภทกะภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ผีตลก
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บทที่ 2 

           แนวคิด  ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 

ในการศกึษาเร่ือง ‘คณุลกัษณะภาพยนตร์ผีตลกไทย ลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมและ

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทย’ ในท่ีนีไ้ด้นําแนวคิดเร่ืองเภทกะทฤษฎี 

(genre) ในการศกึษาถึงคณุลกัษณะของอนเุภทกภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีเกิดจากการประสานของ

เภทกภาพยนตร์ผีและเภทกภาพยนตร์ตลก พร้อมทัง้ใช้ กรอบของสาํนกัคิดทฤษฎีวิพากษ์เป็น

แนวทางการศกึษาเพ่ือค้นหาลกัษณะและอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีเป็นเงาแฝงเร้นอยูใ่นตวับท

ภาพยนตร์ อยา่งไรก็ดี  คณุลกัษณะของภาพยนตร์ไทยมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีแตกตา่งจาก

ภาพยนตร์สยองขวญัตะวนัตก การศกึษาตวับทของภาพยนตร์ไทยจึงมีความนา่สนใจยิ่ง ในอนัท่ี

จะทําความเข้าใจภาพยนตร์ไทยท่ีมีลกัษณะพิเศษเช่นนี ้ ควรต้องศกึษาถึงท่ีมาของภาพยนตร์ทัง้

สองเภทกะอนัเป็นปราการดา่นแรกเสยีก่อน  จากนัน้จึงศกึษาวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยมี ลกัษณะ

ทางชนชัน้และอุดมการณ์ทางชนชัน้ในสงัคมไทยอยา่งไร 

ในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้กําหนดกรอบความคิดเพ่ือเป็นแนวทางอธิบายปัญหา

นําวิจยั  5  แนวคิด ได้แก่ 

1. เภทกทฤษฎี  (genre) 

2. แนวความเช่ือเร่ือง ‘ผีไทย’ 

3. แนวคิดเร่ืองบนัไดตลก (ladder of comedy) 

4. ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง (narrative and narration theory) 

5. แนวคิดเร่ืองชนชัน้ในสือ่ภาพยนตร์ไทย   

 

2.1 เภทกทฤษฎี (genre) 

 

2.1.1  ความหมายของเภทกะ  (dialogue of genres) 

เภทกะ มาจากภาษาฝร่ังเศส แปลวา่ ‘type’ หรือ ‘kind’ ในภาษาองักฤษ  ซึง่มีประวติั

ความเป็นมายาวนานตัง้แตย่คุกรีก ซึง่  Aristotle ได้นํามาจําแนกประเภทละครกรีก โดยแบง่

ออกเป็น epic, comedy และ tragedy  และเม่ือสือ่ภาพยนตร์กําเนิดขึน้มาก็ได้ใช้หลกัการเดียวกนั

นีม้าแบง่ประเภทภาพยนตร์ (Steve Neal, 2000: 9) 

เภทกทฤษฏี คือ  กรอบแนวคิดท่ีใช้ในการอธิบายให้เห็นถึงลกัษณะ หรือประเภทของ

งานศิลปะตา่งๆ รวมถึงภาพยนตร์ โดยคําวา่ เภทกทฤษฏีนี ้มีรากท่ีมาจากคําวา่ ‘เภท’  หมายถึง 
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การแจก หรือ จําแนก ใช้เรียกแทนคําภาษาองักฤษวา่ ‘genre theory’ สว่นคําวา่ เภทกะ ใช้สาํหรับ

เรียกแทนคําวา่ ‘genre’  โดยทัง้สองคํานี ้ ‘สวนิต ยมาภยั ’ ผู้ เช่ียวชาญด้านนิเทศศาสตร์เป็นผู้

บญัญัติขึน้เพ่ือใช้ในวงวิชาการด้านนิเทศศาสตร์    

Horece Newcomb (Newcomb H., 2004: 423) นกัวิชาการตะวนัตก กลา่ววา่ 

“เภทกะ คือ ระบบของการจดัประเภท หรือการแบง่กลุม่” 

Tom  Ryall (Ryall  T., 1998: 327) นกัวิชาการภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสยีง ให้ความเห็นวา่ 

“เภทกะมีความหมายใกล้เคียงกบักลุม่คําตอ่ไปนีคื้อ type, mode, cycle, series และ  formula ท่ี

ในบางครัง้ใช้แทนความหมายกนัได้” 

Miller William  (William M.,1998 : 16-17) ‘genre’ เป็นการกําหนดความหวงั

ลว่งหน้าของผู้ชมในการชมภาพยนตร์แตล่ะประเภท  โดยภาพยนตร์แตล่ะประเภทจะมี

องค์ประกอบร่วมท่ีคล้ายกนั เช่น  การวางโครงเร่ือง  การสร้างลกัษณะของตวัละคร  ฉาก

เหตกุารณ์ แก่นเร่ือง เช่น ในภาพยนตร์บุกเบิกตะวนัตก (western) ผู้ชมคาดหวงัท่ีจะได้เห็น

คาวบอย ฉากเมืองเลก็ๆ ทา่มกลางถ่ินทรุกนัดาร  บาร์เหล้า  และการดวนปืน  สว่นลกัษณะตวั

ละคร ผู้ชมจะคาดหวงัวา่ตวัละครในภาพยนตร์ประเภทบุกเบิกตะวนัตกนัน้มกัจะเป็นวีรบุรุษท่ีมา

จากชาวเมืองหรือชาวไร่ท่ีถกูรังแกจากอนัธพาล และจบลงด้วยการดวนปืนบนถนนท่ีคละคลุ้งด้วย

ฝุ่ น  โดยท่ี genre นัน้จะช่วยให้ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายท่ีแท้จริงของสือ่ท่ีนําเสนอ 

 

2.1.2  เภทกะและการจําแนกภาพยนตร์  

 Wes D. Gehring (1988: 2)  กลา่วถึงเหตผุล   7  ข้อ ในการศกึษาเภทกภาพยนตร์  

ดงันี ้

(1) เพ่ือแบง่ประเภทภาพยนตร์ท่ีมีคณุลกัษณะทางองค์ประกอบคล้ายกนัอยูก่ลุม่

เดียวกนั และภาพยนตร์ท่ีคณุลกัษณะทางองค์ประกอบด้านภาพยนตร์ตา่งกนัแยกอยูค่นละกลุม่ 

(2) เพ่ือเพ่ิมจํานวนภาพยนตร์ท่ีในกลุม่ และสามารถแบง่ประเภทเป็นภาพยนตร์ท่ี

แยกยอ่ย 

(3) เพ่ือตอบสนองความคาดหวงัของผู้ชม   

(4) เพ่ือจําแนกเอกลกัษณ์ของเภทกภาพยนตร์ในแตล่ะเร่ืองและจดักลุม่เภทก

ภาพยนตร์ 

(5) เพ่ือเป็นพืน้ท่ีสบืทอด และปรับเปลีย่นความคิดทางด้านสงัคมวฒันธรรม 

(6) เพ่ือเป็นพืน้ท่ีศกึษาถึงวฒันธรรมท่ีได้รับความนิยม 
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(7) เพ่ือเป็นสะพานเช่ือมโยงความคิดด้านภาพยนตร์ระหวา่งภาพยนตร์กระแส

หลกักบัภาพยนตร์นอกกระแส 

ทัง้นี ้เหตผุลในข้อท่ี 5 เพ่ือเป็นพืน้ท่ีสบืทอด และปรับเปลีย่นความคิดทางด้านสงัคม

วฒันธรรม  ถือได้วา่เป็นเหตผุลในเร่ืองอุดมการณ์ของคนในสงัคม  เน่ืองจากเภทกภาพยนตร์หนึง่

จะสง่ผลตอ่ความคิด ความเช่ือให้กบัคนในสงัคมรูปแบบหนึง่ภายหลงัจากการถ่ายทอดหรือฉายใน

โรงภาพยนตร์  ผู้วิจยัจึงต้องการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของเภทกภาพยนตร์ผีตลกไทยกบั

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมวา่มีความเก่ียวพนักนัอยา่งไร   

Tom Ryall (อ้างใน กฤษดา เกิดดี, 2010) กลา่ววา่ การศกึษาเภทกภาพยนตร์

สามารถศกึษาได้  2  แนวทาง คือ (1) การศกึษาถึงแนวทางประวติัศาสตร์อนัก่อให้เกิดรูปแบบ

ภาพยนตร์ และ (2) การศกึษาถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งภาพยนตร์กบัวฒันธรรมและสงัคมท่ี

เปลีย่นแปลงไป    

การแบง่เภทกภาพยนตร์คาดเดาวา่ได้รับการนํามาใช้ในวงการภาพยนตร์ฮอลลวีดู 

(hollywood) ภายใต้เง่ือนไขทางเศรษฐกิจของระบบสตดิูโอ (studio) เป็นท่ีแรก ความนิยมของ

ประเภทภาพยนตร์ในหมู่มวลชนทําให้เกิดการผลติภาพยนตร์แนวเดิมหลายตอ่หลายครัง้  

เน่ืองจากประสบความสาํเร็จทางด้านการตลาดจนกลายเป็นสตูรสาํเร็จของภาพยนตร์เพ่ือ

ตอบสนองความต้องการของผู้ชมโดยมีเป้าหมายกําไรในทางการค้า แม้วา่เภทกทฤษฏีจะยืนอยู่

บนสาํนกัรูปแบบนิยม (formalism)  ท่ีสนใจสตูรสาํเร็จการเลา่เร่ือง หรือสนุทรียะของการร้อยเรียง

เนือ้หาเพ่ือดงึดดูผู้ชมทัง้ในแงก่ารเลา่เร่ืองและเทคนิคทางภาพยนตร์ แตก่ารศกึษาครัง้นีจ้ะก้าวไป

มากกวา่การศกึษาสนุทรียะโดยทัว่ไปเพราะได้นํามาผนวกรวมกบัแนวคิดของสาํนกัมาร์กซิสต์ 

(marxist) และสาํนกัวฒันธรรมศกึษา (cultural study)  ซึง่สนใจมิติในการประกอบสร้าง 

(constructionism) วา่สนุทรียะแหง่การเลา่เร่ืองจะได้ถกูใช้เป็นพืน้ท่ีคงคณุลกัษณะชนชัน้ทาง

สงัคมและผลติซํา้เพ่ือสบืทอดอุดมการณ์ทางชนชัน้ในสงัคมอยา่งไร   

อุบลรัตน์  ศิริยวุศกัดิ์  (2547: 344) ได้จดัแบง่เภทกภาพยนตร์โดยถือเอาลกัษณะเดน่ 

(pertinent characteristics)  ของภาพยนตร์แตล่ะประเภทเป็นเกณฑ์ เช่น  ความคล้ายคลงึกนัของ

ตวัละคร ฉากเหตกุารณ์ เวลา สถานท่ี เค้าโครงเร่ือง  ตลอดจนเทคนิคด้านภาพ  ภาพยนตร์ ท่ีมี

ลกัษณะร่วมขององค์ประกอบหลกัเหลา่นีจ้ดัวา่เป็นภาพยนตร์ในเภทกะเดียวกนั 

กฤษดา เกิดดี ( 2541 : 7) ผู้ ริเร่ิมใช้คําวา่ ตระกู ล6

13  (Genre) สาํหรับจําแนก

ภาพยนตร์ไทย ให้ความเห็นวา่ ตระกลูภาพยนตร์ เป็นการจําแนกภาพยนตร์โดยยดึถือ
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สว่นประกอบของเนือ้หาเป็นหลกัสว่นประกอบดงักลา่ว  ได้แก่  ลกัษณะตวัละคร, ความขดัแย้ง , 

ฉากเหตกุารณ์, แบบแผนโครงเร่ือง และแก่นเร่ือง 

แวดวงภาพยนตร์ไทยนัน้ก็ได้มีการจําแนกภาพยนตร์ออกเป็นเภทกะตา่งๆ เพ่ือเป็น

สตูรสาํเร็จหรือเป็นแนวทางในการผลติภาพยนตร์  และเป็นแนวทางในการศกึษา ดงัเช่น กฤษดา  

เกิดดี (2541) จําแนกเภทกภาพยนตร์ออกเป็น  10  เภทกะตามเกณฑ์ภาพยนตร์ตะวนัตก  ได้แก่ 

ภาพยนตร์นิยายวิทยาศาสตร์และจินตนาการ (science fiction and fantasy), ภาพยนตร์สยอง

ขวญั  ( thriller film), ภาพยนตร์ผจญภยั ( adventure film), ภาพยนตร์ศิลปะ (the art film), 

ภาพยนตร์เพลง (the musical), ภาพยนตร์บุกเบิกตะวนัตก ( the western), ภาพยนตร์แก๊งวาย

ร้าย ( gangster film), ภาพยนตร์ฟิล์มนวัร์ ( noir film), ภาพยนตร์ตลก ( comedy), ภาพยนตร์

สะท้อนปัญหาสงัคม (the social problem film) ซึง่การสร้างภาพยนตร์แตล่ะเภทกะก็มีแนว

ทางการสร้างสรรค์และเอกลกัษณ์แตกตา่งกนัออกไป 

รักศานต์  วิวฒัน์สนิอุดม (2546) กลา่ววา่ ชมรมวิจารณ์บนัเทิง 14ได้แบง่ภาพยนตร์

ออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่  ภาพยนตร์ตลก ภาพยนตร์บู๊   ภาพยนตร์ชีวิต  ภาพยนตร์ผี  และ

ภาพยนตร์โป๊ ซึง่การสร้างภาพยนตร์แตล่ะประเภทก็มีการสร้างสรรค์การผลติและคณุลกัษณะท่ี

แตกตา่ง ภาพยนตร์ผีตลกไทย เป็นอนเุภทกภาพยนตร์ท่ีเกิดจากการผสานสายพนัธ์ุระหวา่งเภทก

ภาพยนตร์ผีและเภทกภาพยนตร์ตลก ซึง่การศกึษาเร่ืองการผสมผสานเภทกภาพยนตร์จะทําให้เรา

สามารถเข้าใจท่ีมาของคณุลกัษณะภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีเป็นท่ีรวมของขนบและประดิษฐกรรม 8

15

ท่ีได้จากเภทกภาพยนตร์ต้นแบบ ซึง่ในท่ีนีคื้อ เภทกภาพยนตร์ผีและเภทกภาพยนตร์ตลก และท่ีไป

ของภาพยนตร์ผีตลกไทยอนัจะได้กลายเป็นสตูรตัง้ต้นของภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีทัง้ลกัษณะชน

ชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งซอ่นอยูฉ่ากหลงัของภาพยนตร์  และสตูรดงักลา่วก็จะ

กลายเป็นศรย้อนมาเป็นแบบแผนหรือบรรทดัฐานในการสร้างความคาดหวงัของผู้ชมท่ีมีตอ่

ภาพยนตร์ทัง้สองชนชัน้  ผู้วิจยัจึงจะขอกลา่วถึงท่ีมาของภาพยนตร์ผีตลกไทยในหวัข้อของการ

ผสมผสานเภทกภาพยนตร์ ดงันี  ้

 

2.1.3  การผสมผสานเภทกะ 

กระบวนการผสมผสานสายพนัธ์ุของเภทกภาพยนตร์เกิดขึน้มาจากความคลมุเครือของเภทกะ 

(blurring of genre) ดงัท่ี Tony Schirato & Susan Yell (2000)  ตัง้ข้อสงัเกตวา่เภทกะเป็น

รูปแบบการสือ่สาร (form of communication) ท่ีเก่ียวพนักบั ‘เป้าหมายและโอกาส’ ในการใช้การ 
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สือ่สารรูปแบบตา่งๆ เภทกะจึงเปรียบเหมือนกรอบการสือ่สารในการสือ่สารแตล่ะประเภท  ใน

ขณะเดียวกนั กรอบของการสือ่สารก็ไม่สามารถจํากดัความหมายให้เป็นไปตามท่ีเราต้องการเสมอ

ไป นัน่เป็นเพราะเภทกะตา่งๆ ไม่ได้เป็นเภทกะท่ีบริสทุธ์ิ  แตเ่ป็นเภทกะท่ีเกิดจากการผสมผสานมา

จากเภทกะอ่ืนๆ 

การแบง่แยกเภทกภาพยนตร์เป็นต้นกําเนิดของอนเุภทกภาพยนตร์ตา่งๆ หรือในทกุครัง้

ท่ีกําเนิดเภทกภาพยนตร์ก็จะสง่ผลให้เกิดอนเุภทกภาพยนตร์ซึง่ก็จะมีกลิน่อายของภาพยนตร์แฝง

อยู ่เช่น romantic comedy, slapstick comedy, gothic horror film (Steve Neal, 2000:1) ยิ่งไป

กวา่นัน้ การแบง่เภทกภาพยนตร์ยงัเผยแพร่สูอุ่ตสาหกรรมสือ่มวลชนอ่ืนอยา่งโทรทศัน์อีกด้วย 

กาญจนา  แก้วเทพ (2553: 411-412)  ให้บทสรุปท่ีได้จากการศกึษาเร่ืองเภทกะไว้วา่ 

ความหลากหลายของ genre 
16ยิ่งมีมากขึน้  การแตกตวัของ genre ก็ยิ่งแตกสาขายอ่ยของตวัเอง

ออกมามากขึน้ เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ไทยท่ีไม่ได้มีเนือ้หาเก่ียวข้องกบัเภทกะใดเภทกะหนึง่

โดยเฉพาะ  ภาพยนตร์ไทยหลายเร่ืองมีเนือ้หาครอบคลมุหลายเภทกะ จากปรากฏการณ์ของการ

ฉายภาพยนตร์เร่ือง ‘แม่นาคพระโขนง’ (2502) ของ เสนห์่  โกมารชุน ท่ีทําให้คนไทยติดใจ

ภาพยนตร์ผีท่ีมีครบทกุรสชาติ  ทัง้ความนา่กลวัขนหวัลกุ ลุ้นระทกึ อาฆาตแค้น ตลกเฮฮา และโศก

สลด ฯลฯ ภาพยนตร์ผีมีการผสมผสานในหลากหลายเภทกะ ทัง้ ภาพยนตร์เภทกะชีวิต (drama) – 

สยองขวญั (thriller) เช่น  เป็นชู้กบัผี, บู๊  (action) – สยองขวญั  (thriller) เช่น  ขนุกระบี่ผีระบาด, 

จิตนาการ (Fantacy) - สยองขวญั (Thriller) เช่น  ปู่ โสมเฝ้าทรัพย์, กาเหวา่ท่ีบางเพลง ฯลฯ  (เป็น

หนึง่/ N.D. CHAN, 2552: 15)   สอดคล้องกบั กฤษดา  เกิดดี (2539: 17) ท่ีได้หยิบยกตวัอยา่ง

เภทกภาพยนตร์ผี  โดยมองวา่ภาพยนตร์ผีทกุเร่ืองนา่จะเป็นไปในแนวสยองขวญั  แตภ่าพยนตร์ผี

ไทยกลบักลายเป็นเร่ืองตลก  

การผสมผสานเภทกภาพยนตร์สบืเน่ืองจากอดีตจนปัจจุบนันัน้สอดรับกบัแนวคิด

ภาพยนตร์หลงัสมยัใหม่  และถือได้วา่ เป็นปรากฏการณ์ท่ีมีคณุูปการท่ีช่วยทําให้เภทกภาพยนตร์มี

ความสดใหม่ และ ช่วยทําให้ผู้ผลติสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้ไม่มีขีดจํากดั    Ken Dancyger  

(Dancyger K., 2001: 74) มองการผสมผสานระหวา่งเภทกภาพยนตร์ ( mixing genre) วา่เป็น

ทิศทางหลกัของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ยคุร่วมสมยัท่ีกําลงัได้รับความนิยมและกําลงักลายเป็น

กระแสหลกั ทainstream) อยูใ่นขณะ นี ้ดงัเช่น ภาพยนตร์ผีตลกไทย  หนึง่ในอนเุภทกภาพยนตร์ท่ี

ได้รับความสนใจในสงัคมปัจจุบนั  ทําให้มีการผลติออกมาอยา่งตอ่เน่ือง ทกุปีและมีภาพยนตร์

หลายเร่ืองท่ีประสบความสาํเร็จทางด้านการตลาด อาทิ หอแตว๋แตก..แหกกระเจิง (2552) สร้าง

รายได้ 56.52 ล้านบาท กระทัง่มีการสร้างภาคตอ่ตามมา หอแตว๋แตก..แหวกชิมิ (2554)  สร้าง
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รายได้กวา่ 70 ล้านบาท เป็นต้น ยิ่งไปกวา่นัน้ Paul Watson (Watson P., 2007 : 120) ยงัเช่ือมัน่

วา่การผสมผสานเภทกะหรือการเช่ือมโยงระหวา่งตวับทรวมถึงการพาดพิง (allusion) ไม่ใช่กระแส

ท่ีจะเกิดขึน้แล้วหายไปอยา่งรวดเร็วเหมือนไฟไหม้ฟาง  
ผลการศกึษาวิจยัการเลอืกและประกอบสร้างเภทกภาพยนตร์ผีไทยจํานวนมาก ของ

ฉลองรัฐ  เฌอมาลย์ชลมารค ( 2554: 240) สรุปลกัษณะของภาพยนตร์ผีออกได้เป็นสองกลุม่

ใหญ่ๆ คือ ‘ภาพยนตร์ผีต้นแบบ’ กบั ‘ภาพยนตร์ผีพนัธ์ุผสม’ ภาพยนตร์ท่ีมีการนําภาพยนตร์ผีไป 
ผสมกบัภาพยนตร์เภทกะอ่ืน 1ๆ0

17 โดยภาพยนตร์ทัง้สองกลุม่มีลกัษณะสาํคญัดงัตาราง 
 

 

เพ่ือทําความเข้าใจถึงคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทย อนัเกิดจากการผสมสาย

พนัธ์ุระหวา่งภาพยนตร์ผีกบัภาพยนตร์ตลก จึงขอกลา่วถึงองค์ประกอบหลกัของเภทกภาพยนตร์ผี

และเภทกภาพยนตร์ตลก เพ่ือให้เห็นถึงท่ีมาของอนเุภทกภาพยนตร์ผีตลกไทยคร่าวๆ ดงันี  ้

 

 2.2 แนวความเช่ือเร่ืองผีไทย 

 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยหลายเร่ืองได้นําผีจากตํานานความเช่ือมาสร้างเป็นเร่ืองราวใน

ภาพยนตร์  การศกึษาแนวความเช่ือเร่ืองผีนีก็้เพ่ือท่ีจะได้ทราบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมีการนําแนวความเช่ือเร่ืองผีและผีในตํานานไปใช้ใน

ภาพยนตร์อยา่งไร รวมทัง้เหมือนและแตกตา่งกนัอยา่งไร 

ราชบณัฑิตยสถาน (2542: 735) ได้อธิบายเอาไว้วา่ “ผี” คือสิง่ท่ีมนษุย์เช่ือวา่มีสภาพ

ลกึลบั  มองไม่เห็นตวัแตอ่าจปรากฏเหมือนมีตวัตนได้  อาจให้คณุหรือโทษและมีทัง้ผีดีและร้าย 

ภาพยนตร์ผีต้นแบบ ภาพยนตร์ผีพันธ์ุผสม 

1. เภทกภาพยนตร์อาจผสมกบับางเภทกะ 

2. มกัผสมกบัเภทกะรัก และสืบสวน  

3. แก่นเร่ืองเน้นความน่ากลวั สยองขวญั 

4. ตวัละครผีโดยมากคือผีร้าย 

5. ตวัละครผีไมไ่ด้จากไปในตอนจบ 

1. เภทกภาพยนตร์ผสมกบัเภทกะหลากหลาย 

2. มกัผสมกบัเภทกะบู๊  แฟนตาซี  ตลก 

3. แก่นเร่ืองน่ากลวัน้อย หรือไมน่่ากลวั 

4. ตวัละครผีดี หรือ ผีร้าย 

5. ตวัละครผีมกัต้องจากไปในตอนจบ 

ตารางท่ี 2.1: ตางรางเปรียบเทียบภาพยนตร์ผีต้นแบบและภาพยนตร์ผีพนัธุ์ผสม  
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ปทานกุรมนกัเรียน (ฉบบัปรับปรุงใหม่) ของ เปลือ้ง  ณ นคร (2535: 206) ได้อธิบาย

วา่ “ผี” หมายถึง สิง่ท่ีมนษุย์เช่ือวา่เป็นสภาพลกึลบั อาจให้คณุหรือโทษได้ 

หนงัสอืเร่ือง คติชาวบ้านไทย ของ เจือ  สตะเวทิน (ไม่ระบุปีท่ีพิมพ์ : 8-9) กลา่วไว้วา่ 

ผีมีอยูม่ากมายหลายชนิด มีทัง้ให้คณุและให้โทษ ผีท่ีให้คณุก็ยกยอ่งบูชาและเซน่ไหว้  สว่นผีท่ีให้

โทษเราก็มีวิธีเซน่ไหว้ขอไม่ให้มาทําอนัตราย 

นิยามของ “ผี”  จึงมีความแตกตา่งกนัไปขึน้อยูก่บัการตีความหมาย โดยทัว่ไป

สามารถแบง่ผีได้เป็น  2 กลุม่คือ (1) ผีดี คือผีให้คณุแกม่นษุย์ และ (2) ผีร้าย คือผีท่ีอาจให้โทษ

หรือสร้างความเดือดร้อนแก่มนษุย์  สอดคล้องกบั เสถียร โกเศศ (2517: 125) ท่ีกลา่วถึง ผีทัง้สอง

ชนิดนีว้า่ “ผีในความหมายเดิมของคนไทยมีสองอยา่ง คือ ผีดี และผีร้าย ภายหลงัเรียกผีดีวา่ 

‘เทวดา’ นอกนัน้เป็นผีร้ายหมด “เม่ือผีดีเป็นเทวดาไปแล้วและไม่เรียกผีอีกตอ่ไป ผีจึงไปเกาะอยูก่บั

พวกผีร้ายเทา่นัน้ พอเอ่ยถึงผีก็นกึถึงผีร้ายร่ําไป” ผีจึงมีลกัษณะ  2  ด้าน  ในด้านหนึง่ผีอาจมีความ

ดีงาม เช่น ผีสาวท่ีหน้าตาสะสวยและจิตใจดีงามใน ‘ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ’๋ (2551)  แตอี่ก

ด้านหนึง่ก็มีลกัษณะชัว่ร้าย เช่น  ผีปอบ ใน ‘ปอบ หวีด  สยอง’  (2544)   

ในทางสงัคมศาสตร์มีนกัวิชาการด้านศาสนวิทยา เช่น สลุกัษณ์  ศิวรักษ์  และ

นกัวิชาการด้านมานษุยวิทยา  เช่น   ศรีศกัด์ิ  วลัลโิภดม ตา่งเห็นพ้องกนัวา่  ระบบความเช่ือใน

สงัคมไทยประกอบด้วย 3 ระบบใหญ่ คือ ผี  พราหมณ์  พทุธ  ท่ีตา่งผสมผสานอยูร่่วมกนัจน

คอ่นข้างจะแยกแยะได้ลาํบาก  ( อ้างใน กาญจนา  แก้วเทพ, 2542: 16) โดยท่ีระบบความเช่ือ

เร่ิมแรกในสงัคมไทย (เช่นเดียวกบัในยคุแรกของมนษุยชาติ) นกัสงัคมศาสตร์อาจอธิบายวา่ ผี เป็น

รูปแบบความเช่ือของมนษุย์ท่ีสัง่สมเป็นมรดกทางวฒันธรรมมาตัง้แตค่รัง้อดีต  เช่นเดียวกบันกัคติ

ชนวิทยาหรือนกัมานษุยวิทยาท่ีอธิบายวา่ ผี คือความเช่ือของมนษุย์ท่ีถกูสัง่สมเป็นมรดกทาง

วฒันธรรม  สว่นนกัจิตวิเคราะห์อาจกลา่ววา่ ผี คือ การเปลีย่นแปลงรูปแบบของ Id ท่ีดํารงอยูใ่น

จิตไร้สาํนกึ (Unconscious) มาเป็นระบบความเช่ือของมนษุย์ (กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ  หิน

วิมาน, 2548: 58)  ในขณะท่ีวิทยาศาสตร์กลา่ววา่ ‘ผี’ คือ  ความงมงายท่ีไม่อาจพิสจูน์ได้โดยหลกั

เหตผุลแบบวิทยาศาสตร์  กลา่วคือ  วิทยาศาสตร์โดยทัว่ไปมีความเช่ือวา่ ผีไม่มีในโลก  หรือเช่ือวา่ 

ผีเป็นพลงังานรูปแบบหนึง่เทา่นัน้ (นิรินทร์  เภตราไชยอนนัต์, 2550: 2) ในทางกลบักนั ศาสนา

และไสยศาสตร์กลบัเช่ือถึงการดํารงอยูข่องผี เพียงแตฐ่านะของไสยได้ตกเป็นรองพระศาสนาใน

ตอนต้นรัตนโกสนิทร์ และเรียกไสยเสยีใหม่วา่เป็น ‘ความงมงาย’ เช่น ให้เลกิเช่ือผีสางนางไม้ หรือ

เลกิทําพิธีไสยตา่งๆ (นิธิ  เอียวศรีวงศ์, 2538: 160) 
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มนษุย์จึงพยายามเสาะแสวงหาคําอธิบายให้แก่ความไม่รู้เพ่ือปลดปลอ่ยตวัให้หลดุพ้นจากความ

กลวัด้วยการยอมจํานนตอ่ความเช่ือ  คติความเช่ือและพิธีกรรมแหง่ผีจึงเกิดขึน้เพราะความกลวั ซึง่

เป็นพืน้ฐานทางธรรมชาติของมนษุย์  โดยเฉพาะกลวัความตายและภตูผีปีศาจ หรื อหากไม่ยอม

จํานนตอ่ความเช่ือในเร่ืองลีล้บัท่ีมองไม่เห็นก็อาจแสดงออกด้วยการคดัง้าง  ท้าทาย อํานาจความ

เช่ือนัน้ด้วยการแสดงออกอยา่งใดอยา่งหนึง่ด้วยการใช้เคร่ืองมือทางวิทยาศาสตร์เป็น 

ตวัพิสจูน์ เช่น พิสจูน์ผีในบ้านท่ีชาวบ้านร่ําลอืกนัวา่มีผีสงิ

เจือ  สตะเวทิน  (ไม่ระบุปีท่ีพิมพ์ : 8-9) กลา่ววา่สงัคมไทยมีผีกวา่ 31 ประเภท  ซึง่

สือ่มวลชนแขนงตา่งๆ รวมทัง้ภาพยนตร์ก็ได้นําเร่ืองราวของผีท่ีมีอยูใ่นสงัคมไทยมาสร้างเป็นเร่ือง

เลา่ ทําให้ผีบาง ประเภทเป็นท่ีรู้จกั อาทิ พราย, ผีปอบ, ผีแม่นาคพระโขนง, ผีกระสอื, ผีตานี, ผี

เปรต   ในขณะท่ีผีบาง ประเภทไม่ได้ถกูนํามาสร้างเป็นเร่ืองราวผา่นสือ่จึงไม่เป็นท่ีรู้จกัในปัจจุบนั 

อาทิ โต๊ะเคร็ง, แม่ซือ้, แม่บนัได, ชิน, ผีโขมด, ผีหลงักลวง เป็นต้น ในสงัคมไทยมี ผีอยูห่ลากหลาย

ประเภท  ผีแตล่ะ ประเภทมีเร่ืองเลา่ ความเป็นมา  เอกลกัษณ์  รูปแบบพิธีกรรม  และจุดประสงค์

ในการดํารงอยูใ่นรูปวิญญาณหรือการปรากฏตวัให้ผู้คนเห็นแตกตา่งกนั  

หลกัฐานท่ีแสดงให้เห็นถึงความผกูพนัระหวา่งคนไทยกบัผีมีปรากฏอยูม่ากมาย ทัง้

คติความเช่ือในชีวิตประจําวนั งานศิลปะวรรณคดีและวรรณกรรม ความเช่ือเร่ืองภตูผีได้เข้ามาสู่

พืน้ท่ีสือ่สารมวลชนทกุแขนง เช่นเดียวกบัสือ่ภาพยนตร์ท่ีเป็นทัง้สือ่ภาพและเสยีง เป็นสิง่ยืนยนัได้

วา่ความเช่ือเหลา่นีย้งัคงอยูใ่นสงัคมไทยปัจจุบนั  

นอกจากคนไทยจะมีความเช่ือเร่ืองภตูผีแล้ว  สิง่ท่ีอยูคู่ก่บัสงัคมไทยมาอยา่งยาวนาน

ไม่แพ้กนัก็คือความสนกุสนาน  คนไทยช่ืนชอบความร่ืนเริงบนัเทิงใจ  ความตลกขบขนั อนัเป็น

ลกัษณะนิสยัของคนในสงัคมรักสนกุ (Social Fun-loving) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ไทยบางเร่ืองท่ี

ยงัคงใช้ผีท่ีเป็นเร่ืองเลา่ในสงัคมมาสร้างสรรค์เป็นเร่ืองราวในภาพยนตร์  บวกกบัอุปนิสยัรักความ

สนกุสนานของคนไทย ในท่ีนี ้จะขอกลา่วถึงแนวคิดเร่ืองตลก เน่ืองจากเป็นองค์ประกอบท่ีใช้ใน

การสร้างสรรค์เภทกภาพยนตร์ตลก 

 

2.3 แนวคิดเร่ืองบันไดตลก (ladder of comedy) 

 

นิธิ  เอียวศรีวงศ์ (2538: 81) อธิบายอตัลกัษณ์ของภาพยนตร์ไทยในแงรู่ปแบบวา่  

สงัคมไทยมีมหรสพฝังรากลกึมาตัง้แตอ่ดีต เช่น ละคร  โขน  หนงัใหญ่  หนงัตะลงุ เป็นต้น  แม้วา่

ภาพยนตร์ท่ีจดัวา่เป็นสือ่มวลชนประเภทแรกท่ีก้าวเข้าสูส่งัคมไทย 100 กวา่ปีท่ีผา่นมา อตัลกัษณ์

ดงักลา่วก็ยงัคงปรากฏให้เห็นในสงัคมไทย จึงทําให้ภาพยนตร์ท่ีปรากฏอยูเ่ป็นเพียง ‘ตวัสือ่เก่า’ แต่
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เนือ้หาท่ีปรากฏ  วิธีการเลา่เร่ือง  รวมถึงวิธีการชมภาพยนตร์  ถือเป็น ‘สือ่เก่าในร่างใหม่’ คําวา่ 

‘ภาพยนตร์’ ก็มาจากมหรสพ  ‘หนงัใหญ่และหนงัตะลงุ’ และเรียกเหมารวมภาพยนตร์ท่ีมาจาก

ตา่งประเทศวา่ ‘ภาพยนตร์’ ด้วยเช่นกนั 

เช่นเดียวกบั กฤษดา เกิดดี (2539: 19)  ท่ีมองวา่ภาพยนตร์ไทยมิใช่สิง่ท่ีเกิดขึน้มา

อยา่งโดดเด่ียวแตเ่ป็นการเกิดในกรอบของสงัคมไทย  ซึง่ก่อนท่ีสงัคมไทยจะรู้จกักบัภาพยนตร์นัน้ก็

ได้มีมหรสพและวฒันธรรมการแสดงอยูก่่อนแล้ว เม่ือภาพยนตร์ถือกําเนิดขึน้ มหรสพและ

วฒันธรรมการแสดงตา่งๆ อาทิ ลเิก  ลาํตดั ฯลฯ  ก็ได้แทรกซมึเข้ามาและได้กลายมาเป็นสว่นหนึง่

ของภาพยนตร์ไทยในปัจจุบนั ซึง่ Thompson (1946, อ้างถึงใน เมธา เสรีธนาวงศ์ , 2539: 21-22)

แบง่แยกความตลกเป็นระดบั ซึง่สามารถแสดงแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

                                                                           

                      

              

 

 

 

 

บนัไดตลกขัน้ตา่งๆ สามารถอธิบายได้ ดงันี ้

i. ตลกลามกอนาจาร (obscenity)   คือ  ตลกขัน้ต่ําสดุ  เป็นเร่ืองท่ีวา่ด้วยเร่ือง

เพศและการเปลอืยกาย และเป็นเร่ืองท่ียากจะกําหนดได้   ช่องวา่งระหวา่งวยั รสนิยมเฉพาะตวั  

ความแตกตา่งในภมิูปัญญาทําให้พิจารณาเร่ืองนีก้นัไปในประเด็นตา่ง ๆ  

ii. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (physical mishap) คือ  ตลกประเภท

เจ็บตวั หรือตลกประเภทโครมคราม (slapstick) ทําข้าวของเสยีหาย ซึง่นา่ จะเป็นตลกพืน้ฐานท่ีมี

ภาพท่ี 2.1:  ภาพบนัไดตลก (comedy ladder) ของ Thompson 

 

 

(6)  ตลกทางความคิด/เสียดสี 
 

(4)  ตลกแบบมีไหวพริบคําคม  

(5) ตลกเพราะลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร 

(3) ตลกเพราะกลไกของเร่ือง  

(2) ตลกเพราะเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย   

(1) ตลกลามกอนาจาร 

ตลกโปฮา (Farce)                                          

ตลกชวนหัว (Comedy) 
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การนํามาใช้มากท่ีสดุ มกัเป็นตลกท่ีแสดงความผิดพลาดของตวัละคร เช่น เดินตกทอ่ ลืน่ล้มเพราะ

เปลอืกกล้วย ของหลน่ใสศี่รษะ  หรืออาจเป็นพวกเอาไม้ทบุศีรษะกนัไปมา 

iii. ตลกเพราะกลไกของเร่ือง (plot device ) มีลกัษณะคล้ายคลงึกบัสถานการณ์ 

ซึง่จะสร้างเสยีงหวัเราะได้ก็ตอ่เม่ือแสดงเร่ืองเหลอืเช่ือหรือเร่ืองบงัเอิญวา่เป็นเร่ืองจริง รวมถึงเร่ือง

เก่ียวกบัความเข้าใจผิด  ความปรารถนาท่ีสวนทางกนั  ความไม่ถกูกาลเทศะ หรือเหตกุารณ์ท่ี

กระอกักระอ่วนใจ 

iv. ตลกไหวพริบคําคม (verbal wit) เป็นตลก ขบขนัท่ีเกิดขึน้จากภาษา คําพดู

เจรจา 

v. ตลกเพราะลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร (inconsistency of character)  เป็น

การกระทําหรือคําพดูท่ีทําให้ประหลาดใจ เพราะตรงข้ามกบัสิง่ท่ีเห็น  อาจมาจากการแสร้งทําท่ีผิด

จากตวัตนท่ีแท้จริงของตวัละคร 

vi. ตลกทางความคิดและเสียดสี  (comedy of ideas and satire)  เป็นการ

ล้อเลยีนเสยีดสชีีวิตจริง สามารถทําให้หวัเราะได้กบัเร่ืองเครียดหรือกบัตวัเอง 

สาํหรับวงการภาพยนตร์ไทย ภาพยนตร์ตลกท่ีได้รับการนํามาสร้างมากท่ีสดุ ได้แก่ 

อนเุภทกภาพยนตร์ ล้อเลยีน , โรแมนติก และเสยีดส ี และภาพยนตร์ไทยยงัสามารถแบง่อนุ

ภาพยนตร์เป็น ‘ภาพยนตร์ตลกผี’ และ ‘ภาพยนตร์ตลกพระ’ ได้อีกด้วย  ทัง้นี ้อนเุภทกภาพยนตร์ท่ี

ได้รับการนํามาสร้างน้อยท่ีสดุในบรรดาอนเุภทกภาพยนตร์ท่ีได้รับความนิยมในสงัคมไทย คือ อนุ

เภทกภาพยนตร์ตลกเสยีดส ี เช่น  ‘เมล์นรก หมวยยกล้อ ’ (กิตติกร  เลยีวศิริกลุ, 2550) และ  

‘โรงเต๊ียม’ (ทิวา  เมยไธสง, 2548) โดยนกัวิจารณ์ได้ให้ความเห็นวา่เป็นการเสยีดสรีะบบสงัคมและ

การเมืองในสมยันัน้  (Krisda Kerddee, 2010) 

 

2.4 ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

โดยทัว่ไปแล้วเร่ืองเลา่สามารถแบง่ได้เป็น  2  ระดบั  ระดบัแรก คือ ระดบัเนือ้ความ

หรือตวับทท่ีปรากฏ  ในทาง  narratology  ใช้คําวา่ ‘discourse’  ซึง่ในท่ีนีไ้ม่ได้มีความหมายอยา่ง

เดียวกบั ‘discourse’ อยา่งเดียวกบัวาทกรรมในทางสงัคมศาสตร์  แตห่มายถึงเนือ้ความ ( text) 

หรือในภาษารัสเซีย เรียกวา่  ‘sjuzhet’  ตามท่ีเราได้รับรู้ด้วยตาตามท่ีปรากฏจริง  และระดบัท่ีสอง

คือ  ระดบัเนือ้เร่ือง หรือในภาษารัสเซีย เรียกวา่  ‘fabula’ หรือระดบัของโครงสร้าง (structure) อนั

เป็นระดบัท่ีกลา่วถึงความสมัพนัธ์เชิงโครงสร้างของความคิดรวบยอด (concept) ท่ีมีอยูใ่นเร่ือง
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เลา่ ซึง่เป็นระดบัท่ีอยูล่กึกวา่ระดบัแรก   ทัง้นี ้การศกึษาในระดบัท่ีสองนัน้ไม่จําเป็นจะต้องศกึษา

ในระดบัแรกก่อนแตอ่ยา่งใด เพราะเป็นการศกึษาท่ีมีแนวทางตา่งกนั (นพพร  ประชากลุ, 2537: 

7-8)  ซึง่ในท่ีนี ้ผู้วิจยัใคร่ศกึษาในระดบัโครงสร้างการเลา่เร่ือง คือ กาศกึษา ลาํดบัเหตกุารณ์ตา่งๆ 

ท่ีเช่ือมโยงกนัผา่นกระบวนการของเหตผุล โดยเลา่ถึงจุดเร่ิมต้น, เร่ืองราวท่ีดําเนินไปในระหวา่ง

กลาง และตอนจบ 

 

2.4.1  ความหมายของกระบวนทศัน์การเลา่เร่ือง 

มนษุย์เราเป็น  ‘สตัว์เลา่เร่ือง’  เร่ืองเลา่จึงเป็นสิง่ท่ีมนษุย์คุ้นเคยมาช้านาน เร่ืองเลา่

จํานวนมากมายท่ีเราเคยได้ยินได้ฟังล้วนมาจากการถ่ายทอดของมนษุย์ด้วยจุดประสงค์ตา่งๆ  ทัง้

เพ่ืออบรมสัง่สอน  ถ่ายทอดความรู้  เพ่ือความบนัเทิง ฯลฯ ในหลากหลายรูปแบบ ไม่วา่จะเป็น

นิยาย  นิทาน  ละคร อุปรากร ฯลฯ แตปั่จจุบนัเร่ืองเลา่เข้ามาอยูใ่นรูปแบบของสือ่สมยัใหม่อยา่ง

วิทย ุโทรทศัน์ และภาพยนตร์ ซึง่สือ่เหลา่นีช้่วยขยายขอบเขตของเร่ืองเลา่ให้กว้างขวางยิ่งขึน้ไป 

W. Fisher  (1987) กลา่วถึง กระบวนทศัน์การเลา่เร่ืองวา่เป็นการกระทําเชิง

สญัลกัษณ์ ไม่วา่จะเป็นคําพดู หรือการกระทําท่ีมีลาํดบัขัน้ตอน  มีความหมายสาํหรับผู้ ท่ีมีชีวิตอยู่

หรืออาศยัอยูใ่นเร่ืองเลา่นัน้  เร่ืองเลา่จึงเป็นตวักําหนดวิถีทางของมนษุย์ให้มีชีวิตอยูใ่นเร่ืองท่ี

มนษุย์เลา่ เร่ืองเลา่และการเลา่เร่ืองจึงมีความสาํคญัตอ่มนษุย์อยา่งยิ่ง ทัง้นี ้เน่ืองจากเร่ืองเลา่นัน้

ทําหน้าท่ีพืน้ฐานสาํคญัๆ สาํหรับ “การรวมตวัเป็นสงัคม” ของมนษุย์ เช่น 1) ตอกยํา้อุดมการณ์

เดิมให้มัน่คง  2) สร้างสมานฉนัท์/ความเป็นนํา้หนึง่ใจเดียวกนั 3) ให้คําอธิบายเก่ียวกบั

ปรากฏการณ์ตา่งๆ 4) ประกอบสร้างความเป็นจริงเก่ียวกบัภาพลกัษณ์ของผู้คน  (อ้างใน 

กาญจนา แก้วเทพ, 2553: 267)   

ศาสตร์ด้านภาพยนตร์มีตรรกะภายในเร่ืองเลา่ท่ีเป็นของศาสตร์ภาพยนตร์เอง ไม่ได้

นําหลกัเกณฑ์ในโลกแหง่ความเป็นจริงมาใช้  แม้จะเป็นภาพยนตร์ท่ีอ้างอิงมาจากเร่ืองจริงก็มิได้มี

สว่นท่ีจริงทัง้หมด หากแตต้่องมีการเสริมแตง่เร่ืองราวเพ่ือเพ่ิมอรรถรส หรือมีการประกอบสร้าง 

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ียอ่มมีการประกอบสร้างความตลกขบขนัเข้าไปในภาพยนตร์ 

ทัง้นี ้โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์สามารถแบง่ออกได้  7  องค์ประกอบ ดงันี ้

 

2.4.2  องค์ประกอบของเร่ืองเลา่  (component of narrative)  

a. โครงเร่ือง (plot)  คือ  ลาํดบัของเหตกุารณ์ท่ีถกูประกอบขึน้เป็นเร่ืองราว  โครงเร่ือง

ถือเป็นสว่นหนึง่ของตวัเร่ือง  ผู้ เลา่สามารถลาํดบัเหตกุารณ์ในเร่ืองได้หลายแบบ เช่น นําเหตกุารณ์
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ตอนกลางเร่ืองมาเลา่ก่อนเป็นอนัดบัแรกแทนท่ีจะเลา่ถึงการเปิดเร่ือง อนัเป็นฉากในตอนต้นเร่ือง  

Tzvetan Todorov (Todorov, 1977 : 45) แสดงทศันะถึงข้อแตกตา่งระหวา่งตวัเร่ืองและโครงเร่ือง

ตามท่ีนกัรูปแบบนิยมชาวรัสเซียได้เสนอไว้วา่ “ในตวัเร่ืองนัน้ไม่มีการสลบัเวลา พฤติกรรม การ

แสดงออกท่ีเกิดขึน้เป็นไปธรรมชาติ ทวา่ในโครงเร่ือง ผู้แตง่สามารถนําผลลพัธ์  หรือตอนจบของ

เร่ืองมานําเสนอก่อนสาเหตก็ุได้”  ดงันัน้ เราจึงสามารถแยกประเภทโครงเร่ืองตา่งๆ ได้ตามความ

ซบัซ้อนในการนําเสนอเร่ืองราว 

รักศานต์  วิวฒัน์สนิอุดม  (รักศานต์  วิวฒัน์สนิอุดม, 2546: 105-106) ระบุวา่โครง

เร่ืองภาพยนตร์โดยทัว่ไปแบง่ออกเป็น  3  สว่น คือ   

องค์หนึง่: สว่นเปิดเร่ือง (set up)  เป็นสว่นท่ีแสดงให้เห็นถึงพืน้เพของเร่ือง  เวลา 

อารมณ์ ปัญหา  เพ่ือบอกผู้ชมให้ได้รู้ก่อนท่ีจะพาผู้ชมไปพบกบัเร่ืองราวตา่ง  ๆ

องค์สอง: สว่นการเผชิญหน้า (confrontation)  เป็นช่วงท่ีตวัละครต้องเผชิญหน้ากบั

ปัญหา อุปสรรค์ตา่งๆ  เห็นความต้องการของตวัละครหลกัและแรงขบัเคลือ่นเพ่ือให้เร่ืองดําเนินไป

ข้างหน้า โดยตวัละครหลกัเกิดความต้องการท่ีจะเอาชนะปัญหาอุปสรรคหรือเพ่ือให้ได้มาซึง่การ

ครอบครองหรือ บรรลคุวามสาํเร็จตอ่สิง่หนึง่ 

องค์สาม: สว่นสดุท้ายของเร่ือง (climax & resolution) แสดงให้เห็นผลสดุท้ายท่ีเกิด

จากการตดัสนิใจลงมือทําสิง่ใดสิง่หนึง่ของตวัละคร  หลงัจากการเผชิญหน้ากบัอุปสรรคเช่น ตวั

ละครชนะหรือแพ้  ล้มเหลวหรือประสบความสาํเร็จ สว่นบทสง่ท้าย (resolution) อาจ

เป็นฉากสัน้ๆ หรือเป็นเพียงฉากเดียวเพ่ือเป็นบทสรุปให้กบัผู้ชม   

ในท่ีนี ้ ผู้วิจยัจะแบง่โครงเร่ืองด้วยเกณฑ์พิจารณาความซบัซ้อนในการเลา่เร่ือง ได้แก่ 

(1) โครงเร่ืองท่ีมีความซบัซ้อน และ (2) โครงเร่ืองท่ีไม่มีความซบัซ้อน  ตามลาํดบัองค์ประกอบการ

พฒันาเร่ืองราว ได้แก่  ตอนเปิดเร่ือง ตอนกลางเร่ือง และตอนจบของเร่ือง 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)  คือ  สาระสาํคญัของเร่ืองอนัเป็นความคิดรวบยอดของเร่ือง

เลา่หนึง่ๆ ถือเป็นหวัใจสาํคญัของเร่ือง ผู้ชมจําเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะต้องจบัใจความสาํคญัของเร่ืองใน 

ภาพยนตร์ได้ ไม่เช่นนัน้จะไม่สามารถเห็นถึงแนวคิดหลกัท่ีผู้สร้างต้องการถ่ายทอด อาจชมไม่รู้

เร่ืองทําให้หมดอารมณ์สนกุไปกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์ 

Emil Hurtik และ Robert E.Yarber  (Hurtik&Yarber, 1971: 94) ได้ให้ความหมาย

ของแก่นเร่ืองไว้วา่ เป็นความคิดรวบยอดสามารถทําความเข้าใจได้จากองค์ประกอบตา่งๆ ในการ
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เลา่เร่ือง อาทิ  ช่ือเร่ือง  ช่ือตวัละคร  คําพดูหรือบทสนทนา  สญัลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง เป็น

ต้น 

Jostein Gripsrud (2002)  กลา่ววา่เนือ้หาท่ีสามารถเห็นเป็นรูปธรรม อนัมาจากการ 

แสดง การกระทําของตวัละคร เรียกวา่ ‘Motif’ แตส่ิง่ท่ีถกูซอ่นเร้นเป็นนามธรรมไม่อาจเห็นหรือได้

ยิน หากแตเ่ป็นสิง่ท่ีเร่ืองมุ่งหมายอยา่งแท้จริง  สิง่นัน้คือ ‘แก่นเร่ือง’ 

สาํหรับชุดข้อมลูของเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีไทยจากการศกึษาค้นคว้าของ ฉลองรัฐ  

เฌอมาลย์ชลมารค พบวา่ สามารถแบง่ชุดข้อมลูของเร่ืองเลา่ได้เป็นลกัษณะสาํคญั  3 ชุด คือ  (1) 

เร่ืองเลา่ตามแนวนิยมเดิม (convention)  ปรากฏเดน่ชดัในภาพยนตร์ผียคุอดีต ซึง่มีลกัษณะ

สาํคญั เช่น ตวัละครผีมกัมาจากตํานาน เทศะ/พืน้ท่ีมกัเป็นชนบท กาละ/เวลาในเร่ืองเลา่มกั

เก่ียวข้องกบัอดีต ตอนจบมกัมีการคลีค่ลาย  เช่น บ้านผีปอบ  (2) แนวนิยมใหม่ (invention) มี

ลกัษณะท่ีท้าทายแนวนิยมเดิม เช่น ตวัละครผีมกัมาจากคนธรรมดา หรือกลุม่คนชายขอบ สว่น

ตอนจบมกัไม่มีการคลีค่ลายมกัเกิดขึน้ในภาพยนตร์ยคุหลงัทศวรรษ 2540 เช่น ลา่ท้าผี โกยเถอะ

เกย์  (3) แนวนิยมผสมผสาน ภาพยนตร์ผีไทยสว่นใหญ่ในปัจจุบนัมีการผสมผสานกนั มิได้แยก

ขาดจากแนวนิยมใหม่และเก่าอยา่งเด็ดขาด โดยเลอืกข้อมลูบางสว่นจากชุดแนวนิยมเ ดิม 

(convention) และประดิษฐกรรม (invention) มาผสมปนเปเข้าด้วยกนัจนก่อเกิดเป็นภาพยนตร์ท่ี

มีแนวนิยมผสมผสาน เช่นเร่ือง ‘นางนาก’ และ ‘เป็นชู้กบัผี’ เป็นต้น (ฉลองรัฐ  เฌอมาลย์ชลมารค, 

2554: 237) 

ผู้วิจยัจึงจําแนกประเภทของแก่นเร่ือง 3  ประเภท ได้แก่ (1) แนวคิดดัง้เดิม  (2) 

แนวคิดใหม่ (3) แนวคิดดัง้เดิมท่ีถกูนํามาผสมผสานกบัแนวคิดใหม่  เพ่ือเป็นแนวทางในการ

วิเคราะห์ภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้ 

c.  ตวัละคร (character) คือ  ผู้ ท่ีกระทําให้เกิดเร่ืองราวทัง้หมด และมีความสาํคญัใน

เร่ือง เน่ืองจากเป็นผู้ ดําเนินเร่ืองราว   ทัง้นี ้ Laurence  Perrine (Perrine 1987: 1491) ให้

ความหมายของตวัละครวา่ เป็นบุคคลท่ีมีความเก่ียวพนักบัเร่ืองราวในเร่ืองเลา่ และยงัหมายถึง

บุคลกิลกัษณะตวัละครนัน้ ในการศกึษาตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยจึงศกึษา วิธีการแก้ปัญหา

ของตวัละครท่ีแสดงออกในภาพยนตร์ ได้แก่  ตวัละครแก้ปัญหาด้วยตวัเอง หรือพึง่พาสิง่อ่ืน/ คน

อ่ืน(ผี,พระ) 

 

d. ฉาก (setting)  คือ  เวลาและสถานท่ีท่ีเหตกุารณ์เกิดขึน้ในเร่ืองราว และเคร่ือง

ประกอบฉาก ได้แก่ เสือ้ผ้า (costume), เคร่ืองประดบั, เคร่ืองประกอบฉาก (props)  ทกุสิง่ท่ีอยา่ง
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ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ล้วนแล้วแตเ่ป็นไปตามกฎการเลา่เร่ือง คือ กฎของการเลา่เร่ือง  กฎการ

เลอืกสรรผสมผสาน  เพราะการเลา่เร่ืองมีจุดหมายปลายทางอยูท่ี่การสร้างสรรค์ความหมายอยา่ง

ใดอยา่งหนึง่ องค์ประกอบทกุอยา่งภายในฉากจึงไม่ควรเข้ามาอยูใ่นฉากอยา่งไร้ต้นสายปลายเหตุ

หรือไม่สมเหตสุมผล  

i. เวลา (time) ในท่ีนีจ้ะใช้เกณฑ์เร่ืองเวลาท่ีความเก่ียวพนักบัลาํดบัการเลา่

เร่ือง ซึง่แบง่ออกเป็น  2  ประเภท ดงันี ้ 

•  การเล่าเร่ืองแบบลําดบัเวลา (linear narrative) หรือท่ีเรียกวา่  

‘Hollywood Classic’ คือการเลา่เร่ืองแบบเช่ือมโยงกนัอยา่งเป็นเหตผุล มีการดําเนินเร่ือง

เป็นเส้นตรง โดยรูปแบบของภาพยนตร์นีไ้ด้ริเร่ิมการผลติในฮอลลวีดู ก่อน ค.ศ. 1910 ซึง่

ประสบความสาํเร็จเป็นอยา่งสงูจนทําให้คา่ยภาพยนตร์ในสหรัฐอเมริกาสามารถก่อตัง้

ระบบสตดิูโอ(Studio) ได้ มิได้หมายความวา่เป็นงานท่ีมีคณุคา่สงู (อญัชล ีชยัวรพร , 2548: 

236-237)  

• การเล่าเร่ืองไม่ลําดบัเวลา (nonlinear structure)  คือการเลา่เร่ืองท่ีไม่

เป็นไปตามลาํดบัเวลาเหมือน Hollywood Classic  เช่น สามารถนําเอาตอน ท้ายของ

เร่ืองมาเร่ิมต้นก่อน แล้วจึงเช่ือมไปหาสว่นอ่ืนๆ  ของเร่ือง ด้วยก าร flashback หรือ 

flashforward  เป็นแนวทางท่ีนิยมในภาพยนตร์ร่วมสมยั โดยเฉพาะในภาพยนตร์ท่ีได้รับ

อิทธิพลจากศิลปะหลงัสมยัใหม่  

ii. สถานท่ี (place) ใช้การ แบง่สถานท่ีถ่ายทําหลกัๆ ท่ีสามารถสงัเกตเห็น

ความแตกตา่งได้ชดัในภาพยนตร์เป็น  2  ประเภท ได้แก่  (1) ฉากชนบท และ (2) ฉากใน

เมือง 

 

e. บทสนทนา ( dialogue) คือ  คําพดูท่ีตวัละครใช้ในการพดูคยุสือ่สารกนัอนั

แสดงออกถึงความรู้สกึนกึคิด สติสมัปชญัญะ อารมณ์และเจตนาของผู้พดู  ซึง่ในการวิจยัครัง้นี ้จะ

ได้ใช้เกณฑ์ของวจักรรมทฤษฎี อนัเป็นทฤษฎีท่ีใช้ศกึษาบทสนทนางานวรรณ คดี  ซึง่สามารถแบง่

ได้จากนยัยะของบทสนทนา  สามารถแบง่บทสนทนาได้เป็น  2  ประเภท ได้แก่   

i.  บทสนทนาท่ีมีความหมายโดยตรง  (denotative dialogue)  คือ  บทสนทนาท่ี

ไม่มีนยัยะแฝงเร้น  มีความหมายตรงตวัตามท่ีกลา่ว เป็นความหมายท่ีสือ่ความงา่ยๆ ไม่

ซบัซ้อน ผู้ ท่ีจะเข้าใจได้จึงไม่จําเป็นต้องมีการศกึษาสงู สว่นใหญ่เป็นกลุม่คนท่ีคิดอะไรก็พดู



35 

 

 
 

ไปตามท่ีคิด เว้นเสยีแตว่า่จะมีเร่ืองบางเร่ืองท่ีผู้สง่สารและผู้ รับสารเข้าใจกนัเป็นสว่นตวั 

หรือมีประสบการณ์ร่วมกนัอยูแ่ล้ว 

ii.   บทสนทนาท่ีมีความหมายโดยนยั  (connotative dialogue)  คือ  บทสนทนาท่ี

มีนยัยะแฝงเร้น  หรือไม่ได้เป็นบทสนทนาท่ีมีความหมายจากข้อความท่ีสือ่สารอยา่งตรงตวั  

หากแตต้่องมีการตีความหมาย  ผู้ รับสารจึงต้องมีประสบการณ์ร่วมหรือทศันคติท่ีดีกบัผู้สง่

สารในเร่ืองท่ีผู้สง่สารสือ่ความ  หากผู้ รับสารไม่มีประสบการณ์ในเร่ืองเดียวกนัหรือมีทศันคติ

ท่ีไม่ดีตอ่เร่ืองท่ีผู้สง่สารต้องการ การสือ่สารก็จะล้มเหลว  (breakdown communication)  

ผู้ ท่ีจะเข้าใจจึงต้องมีประสบการณ์ในเร่ืองท่ีสือ่สารหรือมีความรู้ทัว่ไปท่ีกว้างขวางพอสมควร 

สว่นใหญ่มกัเป็นผู้ ท่ีได้รับการศกึษาระดบัท่ีสามารถคิดวิเคราะห์เองได้ แม้จะเป็นถ้อยคํา

หรือความคิดท่ีซบัซ้อนและไม่มีทศัคติในทางลบตอ่เร่ืองดงักลา่ว  เช่น การหลกีเลีย่งคําพดูท่ี

สือ่ไปในทางลามกอนาจาร  พาดพิงถึงบุคคลใดบุคคลหนึง่ หรือองค์กร/ สถาบนัใดๆ  ก็

มกัจะพดูบทสนทนาท่ีต้องตีความหมายอีกหนึง่ชัน้หรือมากกวา่บทสนทนาทัว่ไปมีการ

ถอดรหสัความหมายเพียงครัง้เดียว  

โดยในท่ีนี ้จะขอวิเคราะห์คําพดูโดยนยัเป็นสาํคญัเน่ืองจากสามารถใช้เป็นตวัชีว้ดั

ความหมายท่ีซบัซ้อนของบทสนทนาได้ และพบได้น้อยกวา่ความหมายโดยตรง เพราะความหมาย

โดยตรงนัน้สามารถพบได้ในบทสนทนาทัว่ไป 

 

f. ปมขดัแย้ง  (conflict) คือ  สาเหตคุวามขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองราว  เพ่ือให้

เร่ืองราวและตวัละครมีการพฒันาไปอยา่งตอ่เน่ืองเช่ือมโยงกนัอยา่งเป็นเหตเุป็นผล  ซึง่  Robert 

Kernen (Kernen,1999: 31-35) ระบุวา่ความขดัแย้งในละครสามารถแบง่ได้เป็น  4  ประเภท  

i. ความขดัแยง้ทีเ่กิดข้ึนภายในจิตใจของตวัละคร  ทําให้ตวัละครยุง่ยากในการ

ดําเนินชีวิต 

ii. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน เป็นความขดัแย้งระหวา่งตวัละครกบับุคคล 

หรือกลุม่บุคคล  โดยสาเหตคุวามขดัแย้งสามารถมาจากหลายสาเหต ุ อาทิ การเมือง  

ผลประโยชน์  ความคิดเห็น ฯลฯ 

iii. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัสงัคม เป็นความขดัแย้งของคนกบัสงัคมท่ีตวั

ละครผู้นัน้อาศยั  หรือความขดัแย้งในเร่ืองกฎระเบียบของชุมชน  ความเช่ือ  ฯลฯ ซึง่ถือวา่

เป็นความขดัแย้งท่ีเป็นนามธรรม 



36 

 

 
 

iv. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัส่ิงทีอ่ยู่ภายนอก โดยสิง่ท่ีอยูภ่ายนอกนี ้อาจเป็น

พลงัภายนอกเหนือธรรมชาติ    เช่น  ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัผี  ในภาพยนตร์ผี เป็นต้น 

ทัง้นี ้ ปมขดัแย้งยงัสามารถแยกประเภทออกตามสาเหตท่ีุก่อให้เกิดความขดัแย้งขึน้ 

เช่น ความรัก  ความแค้น  ฯลฯ และนอกจากนี ้เภทกภาพยนตร์ผีและอนเุภทกภาพยนตร์ผีมกัจะ

พบคูค่วามขดัแย้งระหวา่งคนกบัผีเป็นความขดัแย้งหลกั  เพียงแตคู่ค่วามสมัพนัธ์ของความขดัแย้ง

นัน้อาจอยูใ่นหลายมิติ  เช่น ผีกบัหมอผี  ผีกบัคน (ท่ีฆา่ผี)  หรือผีดีกบัผีร้าย  เป็นต้น ซึง่ผู้วิจยัจะได้

ค้นหาความสมัพนัธ์ในมิติตา่งๆ ตอ่ไป 

จากความแตกตา่งของทัง้สองฝ่ายในภาพยนตร์ผีข้างต้น  เป็นสาเหตท่ีุก่อให้เกิด

ความขดัแย้ง  ซึง่ในความขดัแย้งนีก็้จะต้องมีการตอ่สู้กนัจนฝ่ายใดฝ่ายหนึง่ต้องเพลีย่งพลํา้  หรือ

วา่รู้สกึสาํนกึกบัการกระทําท่ีผิดของตนอนัเน่ืองมาจากความอ่อนโยนของฝ่ายตรงข้าม 

 

g. การคลีค่ลายปมขดัแย้ง (conflict resolution)   แม้วา่อนเุภทกภาพยนตร์ผีตลก

ไทยจะมีความตลกเข้ามาผสมปนเปในภาพยนตร์อยูไ่ม่น้อย  แตจุ่ดจบของเร่ืองก็ยงัคงเป็นในทิศทาง

เดียวกบัเภทกภาพยนตร์ผีท่ีมีอยู ่ 2 ทางหลกั คือ  ผีจากไปอยูใ่นโลกของผี หรือผีจะยงัวนเวียนอยูใ่น

โลกของคนตอ่ไป ในท่ีนีจ้ึงนําตวัละครผี มาเป็นตวัละครยืนในการใช้แบง่ประเภทการคลีค่ลายปม

ขดัแย้งของเร่ือง โดยยดึรูปแบบการคงอยูห่รือจากไปของผี ตามงานวิจยัของ กําจร  หลยุยะพงศ์ 

และสมสขุ  หินวิมาน  (2552: 91- 93)   โดยแบง่การคลีค่ลายปมขดัแย้งออกเป็น  4  ประเภท ดงันี ้

i. ผีจากไปเพราะตระหนกัดว้ยตวัเอง  คือ  ผียินยอมจากไปด้วยดีเพราะเข้าใจ

สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ อาจเพราะความเข้าใจผิดของผี หรือความจําเป็นของตวัละคร   อนั

แสดงให้เห็นวา่ผีมีการใช้เหตผุลเช่นเดียวกบัคน  ทศันะท่ีวา่ผีแตกตา่งจากคนจึงอาจไม่เป็น

ความจริง อนัสอดรับกบัสภาพสงัคมท่ีทนัสมยัมากขึน้ในช่วงทศวรรษท่ี 2530  ท่ีผีเองเร่ิม

ถกูประกอบสร้างให้มีเหตผุลนิยม  กลา่วคือ  การเป็นผีท่ีหลอกหลอนผู้คนนัน้ล้วนมีเหตผุล

อยูเ่บือ้งหลงัทัง้สิน้  ด้วยเหตนีุเ้อง การจากไปของผีจึงเกิดขึน้จากการตระหนกัด้วยตวัเอง   

ii. ผีจากไปเพราะศาสนาพทุธ  ความเช่ือในศาสนาท่ีอยูก่บัคนไทยมายาวนาน

ยงัคงมีปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์ผี เช่นเยวกบัอนเุภทกภาพยนตร์ผี  ทัง้ในรูปแบบท่ีเป็นรูป

ธรม เช่น สายสญิจน์ นํา้มนต์  การทําพิธีสวดอภิธรรมศพ ฯลฯ และนามธรรม เช่น  กรรมดี  

หรือผลบุญ  เหลา่นี ้ทําให้สามารถหลดุพ้นจากความเป็นผีได้และอาจกลบัไปเกิดใหม่ 

iii. ผีไม่จากไปแต่อยู่ร่วมกบัคน  เน่ืองจากภาพยนตร์ต้องการแสดงให้เห็นวา่  

ความเช่ือเร่ืองภตูผี วิญญาณ นัน้เป็นความเช่ือท่ีหยัง่รากฝังลกึอยา่งทนทานในสงัคมไทย
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เป็นเวลานาน  แม้วา่สงัคมไทยจะก้าวสูค่วามทนัสมยัในปี 2530  แตผี่ก็ยงัคงผกูพนัอยูใ่น

จิตสาํนกึของคนไทย จนมีคํากลา่วท่ีวา่ ‘ไม่เช่ือ อยา่ลบหลู’่ ซึง่ความเช่ือเร่ืองภตูผีนีเ้ร่ิมขยาย

ขอบเขตในช่วงปี 2540  เพราะเหตผุลทางวิทยาศาสตร์ไม่สามารถตอบปัญหาตา่งๆ ท่ี

เกิดขึน้ในสงัคมไทยได้  

iv. คนตายไปอยู่กบัผี  เป็นรูปแบบการคลีค่ลายปมขดัแย้งอยา่งหนึง่  เพราะ

เม่ืองคนตายไปแล้วผีก็ไม่หลอกคนอีกตอ่ไป 

นกัวิชาการด้านวฒันธรรมศกึษาและตระกลูภาพยนตร์มีความเห็นวา่ การเลา่เร่ือง

เป็นการมุ่งเน้นเพ่ือนําพาไปสูอุ่ดมการณ์อยา่งหนึง่อยา่งใด เช่น ในภาพยนตร์ผี หากคนชัว่ถกูปราบ

ก็ตอกยํา้ให้เห็นอุดมการณ์ของความดีชนะความชัว่ ในทางตรงกนัข้ามหากผีถกูปราบก็ยอ่มแสดง

ให้เห็นถึงการลดระดบัลงของความเช่ือเร่ืองผี ซึง่ผู้ ท่ีปราบผีลงได้ก็คือผู้ ท่ีมีอํานาจเหนือกวา่ผี เช่น 

ในท่ีสดุแม่นาคก็ยอ่มถกูพระหรือเณรกําราบ (กําจร  หลยุยะพงศ์, 2549: 7) 

 

2.4.3   ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal logic) ประกอบด้วย 

a. การพฒันาตวัเร่ือง  (story   development)  คือ  การพฒันาเร่ืองราวให้มีความ

นา่สนใจ  มีความสมเหตสุมผลและเป็นไปโดยตอ่เน่ือง  จากการศกึษาและวิเคราะห์องค์ประกอบ

ในการเลา่เร่ืองของ Gustav Freytag (1968) ได้นําเสนอโครงสร้างในการพฒันาเร่ืองราวสาํหรับ

เร่ืองบนัเทิงคดี ไว้ ดงันี ้
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     ภาพท่ี 2.2 :  โครงสร้างการพฒันาเร่ืองเลา่ประเภทบนัเทิงคดีของ Freytag G . 
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i.  Exposition  คือ  ขัน้แนะนําเร่ืองราว  เป็นการเปิดเร่ืองให้ผู้ชมได้เข้าใจพืน้เพ

ของตวัละคร สภาพแวดล้อม สถานท่ีท่ีเร่ืองราวเกิดขึน้ 
ii. Incident Moment  คือ  ขัน้ตอนท่ีเกิดเหตกุารณ์บางอยา่งขึน้แล้วสง่ผลมายงั

การดําเนินชีวิตของตวัละคร  ปมขดัแย้งอาจเกิดชนวนในช่วงนี ้
iii. Turning point  คือ  จุดหกัเหของเร่ือง หรือจุดเปลีย่นแปลงครัง้สาํคญัของตวั

ละคร  เป็นจุดท่ีตวัละครเกิดเปลีย่นแปลงความคิด พฤติกรรม อนัสง่ผลไปยงัช่วงถดัไป   จุด

หกัเหมีความเก่ียวพนักบัความซบัซ้อนของโครงเร่ือง คือ ยิ่งมีจุดหกัเหมาก ความซบัซ้อน

ของโครงเร่ืองก็ยิ่งมีมากขึน้ ในทางกลบักนั เร่ืองราวท่ีมีจุดหกัเหน้อย  มีทิศทางไม่

หลากหลายทําให้ระดบัความซบัซ้อนของโครงเร่ืองน้อย 
iv. Falling Action  คือ  เหตกุารณ์ท่ีตอ่เน่ืองมาจาก turning point  ของเร่ือง อนั

เป็นอุปสรรคหรือปัญหาท่ีตวัละครต้องประสบ ตวัละครต้องฝ่าฟันอุปสรรคหรือแก้ไขปัญหา 

ในขัน้ตอนนีอ้าจมีการทิง้จงัหวะออกไปบ้าง  เพ่ือสร้างความต่ืนเต้นให้กบัผู้ชม จากนัน้

เหตกุารณ์จะตงึเครียดขึน้ยิ่งขึน้จนถึงขัน้ ‘วิกฤต’ (crisis) 
v. Climax คือ ขัน้ท่ีตวัละครเอกจะต้องตดัสนิใจขัน้เด็ดขาดในการจะแก้ไขปัญหา 

หรือฝ่าฟันอุปสรรคซึง่ผลการกระทําจะเกิดขึน้  2 อยา่งคือ  เกิดผลดี กบั เกิดผลร้าย 
vi. Resolution คือ  ขัน้ท่ีปัญหาตา่งๆ ได้คลีค่ลาย และเกิดข้อสรุปของเร่ืองราว  

โดยสว่นใหญ่แล้ว เร่ืองเลา่ตา่งๆ จะเป็นไปตามขัน้ตอนดงักลา่วข้างต้น  หากแตจ่ะ

แตกตา่งกนัท่ีรูปทรงของพีระมิด  ซึง่บางช่วงของพีระมิดหนึง่ๆ อาจมีช่วงสัน้ยาวไม่เทา่กนัเม่ือ

เปรียบเทียบกบัพีระมิดอ่ืนๆ อนัจะสะท้อนให้เห็นความหมายบางอยา่งท่ีเร่ืองราวต้องการเลา่  เช่น 

หากช่วงเวลาจากจุดวิกฤต ไปยงัจุดคลีค่ลาย มีระยะยาว ก็อาจจะแสดงให้เห็นถึงความไม่สามารถ

จดัการปัญหาของตวัละครเอกได้อยา่งรวดเร็ว ซึง่อาจเป็นเพราะปัจจยัอ่ืนๆ เช่น  ไม่มีเงินพอ  

ความเจ็บป่วย อุปสรรค ฯลฯ 
 
a. จุดยืนการเล่าเร่ือง (narrator standing point) คือการมองเหตกุารณ์ การเข้าใจ

พฤติกรรมของตวัละคร หรือหมายถึงการเลา่เร่ืองท่ีมาจากการมองเหตกุารณ์จากวงในใกล้ชิด หรือ

จากวงนอกในระยะหา่งๆ ซึง่การเลา่เร่ืองในแตล่ะจุดยืนมีความนา่เช่ือถือแตกตา่งกนั จุดยืนในการ

เลา่เร่ืองมีความสาํคญัตอ่การเลา่เร่ืองอยา่งยิ่ง เพราะมีผลตอ่ความรู้สกึการชกัจูงอารมณ์ของผู้ เสพ

เร่ือง 
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สือ่ภาพยนตร์มีอิทธิพลตอ่ความคิดความรู้สกึของผู้ รับสารอยา่งมาก โดยท่ีผู้ รับสาร

อาจไม่รู้ตวั  ก่อนการชมภาพยนตร์ผู้ชมจะมีจุดยืนของตวัเองอนัเป็นจุดท่ีแตกตา่งจากผู้ เลา่  แต่

หลงัจากชมภาพยนตร์ไปไม่นานก็มกัจะถกูนําพาไปชมเร่ืองราวด้วยการอยูห่ลงักล้องภาพยนตร์  

และเดินตามผู้ เลา่เร่ืองแบบงกิูนหาง  ตวัอยา่งเช่น หากเราดภูาพยนตร์ท่ีชาวอินเดียแดงตอ่สู้กบั

ชาวอเมริกนั เรามกัจะมีอคติกบัชาวอินเดียแดงหรือถือหางชาวอเมริกนัโดยอาจรู้หรือไม่รู้ตวั ซึง่

อาจเป็นเพราะเราคุ้นเคยกบัคนอเมริกนัและรับเอาวฒันธรรมตะวนัตกมา  ดงันัน้ สิง่ท่ีต้องสนใจใน

เร่ืองของการเลา่เร่ืองคือ ใครเป็นคนเลา่ (กาญจนา  แก้วเทพ, 2537: 23-24) 

การเลา่เร่ืองในกระบวนทศัน์ใหม่ให้ความสนใจกบัมิติเชิงอํานาจท่ีเข้ามาเก่ียวข้องกบั

การเลา่เร่ือง อนัมีความเก่ียวพนักบั 2 แงม่มุ คือ  พลงัของการเลา่เร่ือง ท่ีศกึษาถึงการประกอบ

สร้างความหมายในเร่ืองเลา่ และผู้ เลา่เร่ือง เน่ืองจากเร่ืองเลา่นัน้เก่ียวกบัมิติเชิงอํานาจ ดงันัน้ จึง

ปฏิเสธไม่ได้วา่ผู้ เลา่เร่ืองคือผู้ ท่ีมีอํานาจในการเลอืกสรรและประกอบสร้างเร่ืองเลา่ (กาญจนา  

แก้วเทพ, 2553: 299)  

ด้วยเหตท่ีุ ภาพยนตร์ผีตลกไทยเป็นอนภุาพยนตร์ผี มมุมองการเลา่เร่ืองจึงสามารถ

แบง่ออกได้เป็น  2  ประเภท  ได้แก่  มมุมองคน และมมุมองผี  ดงัท่ี กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ  

หินวิมาน (2552: 98-100)  ได้จดัแบง่ประเภทของมมุมองในภาพยนตร์ผี ดงันี ้

a. มุมมองคน  ภาพยนตร์ผีสว่นใหญ่มกัจะเลา่เร่ืองผา่นมมุมองของคนท่ีประสบ

เหตกุารณ์เก่ียวกบัผีด้วยตวัเอง  โดยแบง่เป็น  2  ประเภท คือ  (1) มมุมองคนวงใน   เป็น

มมุมองของคนท่ีอยูใ่นเหตกุารณ์หรือประสบกบัเหตกุารณ์นัน้โดยตรง  (2) มมุมองคนวง

นอก เป็นมมุมองของคนท่ีไม่ได้อยูใ่นเหตกุารณ์เพียงแตเ่ฝ้ามองเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จาก

ภายนอกแล้วนํามาเลา่ผา่นภาพยนตร์ให้ผู้ชมได้ทราบเร่ืองราวตา่งๆ  

b. มุมมองผี  ภาพยนตร์ผีไม่ได้มองผา่นคนเทา่นัน้  ภาพยนตร์บางเร่ืองยงัมีการเลา่

ผา่นมมุมองของผีด้วย  โดยภาพยนตร์ผีได้เร่ิมเปลีย่นจุดยืนจากมมุมองของคนเป็นมมุมอง

ผีในช่วงปลายทศวรรษท่ี 2530 ซึง่เหตผุลสาํคญัอาจเน่ืองมาจากวิธีคิดของสงัคมสมยัใหม่ท่ี

เร่ิมเน้นเหตผุลและกลบัมาให้เหตผุลแก่ผี  ผีจึงเร่ิมมีสทิธ์ิมีเสยีงในการเป็นผู้ เลา่เร่ืองบ้าง  

โดยแบง่เป็น 2  ประเภท คือ (1) มมุมองผีดี มมุมองผีเป็นผีท่ีอยูก่ลุม่ธรรมะ (2) มมุมองผี

ร้าย มมุมองผีท่ีเป็นลกูน้องหรือสนบัสนนุฝ่ายอธรรม หรือผีท่ีกลบัมาแก้แค้นผู้ ท่ีเคยทําร้าย

ตน ผีท่ีหลอกผู้คนโดยท่ีคนเหลา่นัน้ไม่ได้ทําร้ายตน  
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2.5 แนวคิดเร่ืองชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

2.5.1  การจดัช่วงชนชัน้ทางสงัคม (social stratification)   

สงัคมแตล่ะสงัคมยอ่มมีลกัษณะของสงัคมหรือกลุม่คนท่ีมีเอกลกัษณ์แตกตา่งกนั  

อนัเป็นผลมาจากความคิด  ความเช่ือ  คา่นิยม  นําไปสูพ่ฤติกรรมหรือการปฏิบติัท่ีเป็นไปใน

แนวทางเดียวกนัภายในกลุม่สงัคมนัน้ๆ   เช่นเดียวกบัสงัคมท่ีมีการจดัลาํดบัชนชัน้ทางสงัคม อนั

ถือได้วา่เป็นรูปแบบหนึง่ของการจดัระเบียบสงัคมโดยยดึเง่ือนไขทางเศรษฐกิจเป็นเกณฑ์หลกัใน

การจําแนกช่วงชัน้  อยา่งไรก็ดี หลงัจากแบง่ประเภทชนชัน้ตา่งๆ  แล้วกลุม่คนท่ีเข้าขา่ยเป็น

สมาชิกชนชัน้ก็จะแสดงอตัลกัษณ์ของชนชัน้ท่ีตนเป็นสมาชิกออกมา เช่น ชนชัน้สงูท่ีมีฐานะทาง

เศรษฐกิจท่ีดีมากเม่ือเทียบกบัชนชัน้อ่ืนๆ ก็จะมีการศกึษาสงู มีสงัคมแวดล้อมท่ีดี มีโอกาสการ

ทํางานหรือมีลูท่างประกอบธุรกิจดีกวา่  มีสิง่ของเคร่ืองใช้ท่ีมีราคาสงูกวา่ มีทางเลอืกมากกวา่

สมาชิกชนชัน้ลา่งและชนชัน้กลางท่ีปัจจยัทางเศรษฐกิจไม่เอือ้อํานวยเทา่ โดยเฉพาะชนชัน้ลา่ง ท่ี

มีการศกึษาน้อย มีโอกาสตา่งๆ จํากดั มีแตข้่าวของเคร่ืองใช้ราคาถกู หรือเป็นสิง่ท่ีจะเป็นตอ่การ

ดํารงชีพเทา่นัน้ ฯลฯ  เหลา่นีล้้วนเป็นความแตกตา่งในการเข้าถึงทรัพยากรท่ีไม่เทา่เทียมกนั  

สง่ผลตอ่รูปแบบการดําเนินชีวิตและพฤติกรรมตา่งๆ ท่ีแสดงออกมาในสงัคม ทัง้นี ้ ความแตกตา่ง

ทางด้าน เพศ วยั รูปร่างหน้าตา ผิวพรรณ หรือลกัษณะอ่ืนๆ ท่ีติดตวัมาโดยกําเนิดของบุคคลไม่ถือ

วา่ความแตกตา่งทางช่วงชัน้  การจดัช่วงชนชัน้จึงเป็นเร่ืองของความสมัพนัธ์ระหวา่งคนในสงัคมท่ี

กลุม่หนึง่อยูเ่หนือหรือด้อยกวา่อีกกลุม่หนึง่ โดยมีเง่ือนไขทางเศรษฐกิจเป็นปัจจยัหลกัในการ

จําแนก ยิ่งไปกวา่นัน้ สถานภาพเหนือหรือด้อยกวา่ยงัสามารถสบืทอดให้คนรุ่นหลงัได้ และ

สถานภาพมีการเปลีย่นแปลงได้ ไม่ดํารงอยูอ่ยา่งถาวรขึน้อยูก่บัโครงสร้างของสงัคม  

ผู้ ท่ีเปิดประเด็นเร่ืองชนชัน้ในสงัคมคือ Karl  Marx ในช่วงการเปลีย่นแปลงสงัคม

อุตสาหกรรมคร่ึงแรกของคริสต์ศตวรรษท่ี 19 โดยใช้เกณฑ์เร่ืองผลประโยชน์มาแบง่ชนชัน้ของกลุม่

คนเป็น  2 ชนชัน้ คือ เจ้าของทนุกบัผู้ไม่มีทนุอ่ืนใดนอกจากแรงงาน เป้าหมายของจําของทนุคือ

แสวงหาผลกําไรจากมลูคา่สว่นเกินท่ีคนงานสร้างขึน้ (ทองสกุ เกตโุรจน์ และสายพิณ ศพุทุธมงคล

, 2454: 22-23)ทัง้นี ้จะขอยกคํานิยามของนกัวิชากการบางทา่นท่ีให้ความหมายของการจดัช่วง

ชัน้ทางสงัคมไว้ ดงันี ้ 

ไพฑรูย์ เครือแก้ว ณ ลาํพนู ( 2518: 80)   อธิบายวา่ การท่ีสงัคมนัน้ถกูจดัแบง่เป็น

อนัดบัตา่งๆ การมีอนัดบันีแ้สดงวา่คนท่ีอยูใ่นตําแหนง่หรือฐานะนัน้ๆ มีเกียรติยศ  หรือได้รับการ
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ยกยอ่งวา่มีอยูใ่นระดบัท่ีสงูกวา่ เทา่กนั หรือต่ํากวา่ บุคคลอ่ืนๆ ในสงัคมเดียวกนั  ชนชัน้ของบุคคล

แสดงให้เห็นถึงความแตกตา่งของบุคคลหรือกลุม่บุคคลตามอนัดบัท่ีจดัไว้ 

Broom และ Seliznick (Broom and Seliznick, 1973: 26) มนษุย์มีการแบง่ช่วงชัน้

ทางสงัคมของตนเองเป็น  2  ชนชัน้ ดงันี ้

a. กลุ่มคนชนชัน้ล่าง (lower-ranking) คือ กลุม่คนท่ีมีสถานะทางสงัคมด้อยกวา่ชน

ชัน้บน และมกัถกูเอารัดเอาเปรียบจากชนชัน้บน 

b. กลุ่มคนชนชัน้บน (upper-ranging)  กลุม่คนท่ีมีสถานะทางสงัคมเหนือกวา่ชน

ชัน้ลา่งมีเกียรติและหน้าตาทางสงัคมมากกวา่ชนชัน้ลา่ง จึงเป็นกลุม่คนท่ีมีความได้เปรียบกวา่ชน

ชัน้ลา่ง 

  ไพฑรูย์  เครือแก้ว (2518: 89-105) กลา่วถึงการจดัช่วงชัน้ในสงัคมไทยวา่เป็นผล

มาจากระบบศกัดินาสมยัสมบูรณาญาสทิธิราช (estate system) บวกกบัระบบชนชัน้ของสงัคม

สมยัใหม่ ( class system)  โดยถือเอาเกียรติหรือฐานะทางสงัคมของบุคคลเป็นเกณฑ์ ซึง่แบง่ได้

เป็น 3 กลุม่  ได้แก่ (1) กลุม่คนชนชัน้เหนือกวา่ (กลุม่ชนชัน้สงู/ กลุม่ชนชัน้นํา)  (2) กลุม่ชนชัน้

กลาง  และ  (3) กลุม่ชนชัน้ต่ํากวา่ (กลุม่ชนชัน้ลา่ง) ซึง่ในท่ีนีจ้ะกลา่วเฉพาะ กลุม่ชนชัน้กลางและ

กลุม่ชนชัน้ต่ํากวา่เน่ืองจากเป็นประเด็นท่ีสอดคล้องกบัการวิจยั ดงันี ้

a. กลุ่มคนชนชัน้กลาง กลุม่ชนชัน้ท่ีอยูร่ะหวา่งกลุม่คนชนชัน้ลา่งและคนชนชัน้สงู 

(ชนชัน้นําในอดีต) เป็นกลุม่คนท่ีเกิดขึน้ภายหลงักลุม่คนชนชัน้สงูและชนชัน้ลา่งหลงัจากชนชัน้ทัง้

สองมีความขดัแย้งกนัทางด้านเศรษฐกิจ มีสถานะทัง้การศกึษา เศรษฐกิจ หน้าท่ีหรือตําแหนง่ทาง

สงัคมในระดบัดีปานกลาง หรือมีเงินทนุพอท่ีจะเป็นเจ้าของธุรกิจขนาดกลางและขนาดเลก็ เป็นผู้

มีโอกาสเรียนรู้ความเป็นไปและสนใจในโลกของข้อมลูขา่วสารรวมถึงการเคลือ่นไหว  เพ่ือท่ีจะใช้

ข้อมลูขา่วสารนัน้แลกเปลีย่นกบัสงัคมเพ่ือผลประโยชน์ของตนเอง  (สริุชยั  หวนัแก้ว, 2550: 84)  

จึงเป็นชนชัน้ท่ีคํานงึถึงสทิธิและหน้าท่ีของตนเองมากกวา่ชนชัน้อ่ืน ทัง้นี ้จะสงัเกตเห็นได้วา่กลุม่

คนท่ีตัง้ข้อเรียกร้องตา่งๆ ในสงัคมมกัเป็นกลุม่คนชนชัน้กลางท่ีเสยีประโยชน์อยา่งหนึง่อยา่งใด  

เช่น กลุม่พนกังานรถไฟหยดุเดินขบวนรถรถไฟเพ่ือเรียกร้องคา่แรงเพ่ิมจากรัฐบาล,  กลุม่ชาวอญั

เพศท่ีเรียกร้องให้มีการเปิดเสรีเร่ืองเพศเพ่ือให้ตนเป็นท่ียอมรับในสงัคม ฯลฯ  ในทางกลบักนั หาก

เร่ืองใดท่ีกลุม่ตนได้รับผลประโยชน์ก็จะไม่มีการเรียกร้องเพ่ือกลุม่อ่ืนแตอ่ยา่งใด เป็นกลุม่คนท่ีมี

จํานวนคนเป็นอนัดบัสองรองจากกลุม่คนชนชัน้ลา่ง  

b. กลุ่มคนชนชัน้ต่ํากว่า (ชนชัน้ล่าง) กลุม่คนท่ีมีสถานะทางสงัคมด้อยกวา่กลุม่อ่ืน 

ทัง้ในด้านการศกึษา  เศรษฐกิจ  หน้าท่ีหรือตําแหนง่ทางสงัคม  อาจเรียกได้วา่เป็นชนชัน้แรงงาน 
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หรือชนชัน้กรรมาชีพ  เน่ืองจากลุม่ชนชัน้นีป้ระกอบอาชีพแรงงานหรือเกษตรกรเป็นหลกั ไม่คอ่ย

สนใจเร่ืองราวเหตบุ้านการเมืองมากนกั เพราะมุ่งสนใจในสิง่ท่ีเก่ียวกบัการหาเลีย้งชีพของตนและ

สนใจเสพความบนัเทิงจากสือ่มวลชนเป็นสาํคญั  เหตผุลเช่นเดียวกบัในอดีตท่ีชนชัน้ลา่งไม่คอ่ย

คํานงึถึงเร่ืองผลประโยชน์ของตน แตปั่จจุบนัเร่ิมมีการรวมกลุม่กนัเพ่ือเรียกร้องผลประโยชน์ใน

กลุม่ของตนมากขึน้ เป็นกลุม่ชนชัน้ท่ีมีจํานวนมากท่ีสดุในประเทศ และมีความสาํคญัในทาง

เศรษฐกิจของประเทศมากท่ีสดุ  เน่ืองจากให้ผลติผลทางการเกษตรและอุตสาหกรรมมากท่ีสดุ 

 

2.5.2  ลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ 

ผู้วิจยัจะขอกลา่วถึงชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  เน่ืองจากเป็นชนชัน้ท่ีมีลกัษณะ

ปรากฏในภาพยนตร์อยา่งชดัเจน และยงัเป็นกลุม่คนท่ีเป็นประชากรสว่นใหญ่ของสงัคมเป็น

อนัดบัหนึง่และอนัดบัสองของสงัคม  โดยหยิบยกภาพยนตร์ผีตลกไทยมาเป็นพืน้ท่ีในการศกึษา

เพ่ือให้เห็นถึงลกัษณะร่วมและลกัษณะท่ีแตกตา่งระหวา่งชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

ในโลกของภาพยนตร์ผี  มีตวัละครหลากหลายท่ีล้วนเป็นองค์ประกอบท่ีช่วยให้เนือ้

เร่ืองในภาพยนตร์ผีมีความสมบูรณ์ในการถ่ายทอดเร่ืองราว  แม้ผู้ชมบางคนจะเห็นวา่ตวัละครบาง

ตวัหากถกูตดัออกไปก็ไม่ทําให้เค้าโครงเร่ืองเสยีหายหรือเสยีอรรถรสในการรับชม แตน่ัน่ยอ่มขึน้อยู่

กบัความต้องการและจุดประสงค์ของผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีต้องการจะสือ่สารถึงผู้ชมผา่นภาพยนตร์  

ทัง้นีผู้้วิจยัได้รวบรวมข้อมลูจากผลงานวิจยัตา่งๆ เพ่ือจําแนกลกัษณะทางชนชัน้ของภาพยนตร์ผี 

ในทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง (narative and naration theory), กระบวนการสร้างสรรค์

ภาพยนตร์ (production) และกลุม่เป้าหมาย (target  audience)  ท่ีอยูใ่นงานวิจยัของ  สรุพล ชล

วิไล (2538),    กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ  หินวิมาน (2552) รวมทัง้ ฉลองรัฐ  เฌอมาลย์

ชลมารค (2554) ดงันี ้

 

ภาพยนตร์ผีไทยชนชัน้กลาง ภาพยนตร์ผีไทยชนชัน้ล่าง 

ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง 

1.  โครงเร่ืองซบัซ้อน  เข้าใจยาก 1.  โครงเร่ืองเรียบง่าย เข้าใจได้ง่าย 

2.  ไมลํ่าดบัโครงเร่ืองตามขัน้ตอนสตูรการเลา่เร่ือง  2.  ลําดบัการเลา่เร่ืองเป็นไปตามสตูรการเลา่เร่ือง  

3. เนือ้เร่ืองได้รับการพฒันาให้มีความน่าสนใจ  3. เนือ้เร่ืองไมมี่การพฒันา ขาดความน่าสนใจ  

4.  บทภาพยนตร์หลายหลาก มีเนือ้หาแปลกใหม่ 4.  บทภาพยนตร์วนเวียนอยู่กบัเนือ้หาเดมิ 

5.  เนือ้หาภาพยนตร์หลากหลายมีความเป็นสากล  5.  เนือ้หาภาพยนตร์จํากดั  เข้าใจเฉพาะในบางสงัคม 
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ภาพยนตร์ผีไทยชนชัน้กลาง ภาพยนตร์ผีไทยชนชัน้ล่าง 

6. การเลา่เร่ืองมีความเป็นจิตวทิยาเข้ามาเก่ียวข้อง  6.  การเลา่เร่ืองไมค่อ่ยพถีิพถินั ไมค่อ่ยเก่ียวกบั

จิตวทิยา 

กระบวนการสร้างสรรค์ กระบวนการสร้างสรรค์ 

7.  ใช้เทคนิคทางด้านภาพยนตร์มาก เทคนิคซบัซ้อน 7. ไมค่อ่ยมีเทคนิคด้านภาพยนตร์ ใช้เทคนิคเรียบง่าย  

8. การผลติมีความละเอียดพถีิพถินั  8.  การผลติเรียบง่ายไมยุ่่งยาก 

9. ต้นทนุการผลติสงู 9. ต้นทนุการผลติต่ํา 

กลุ่มเป้าหมาย กลุ่มเป้าหมาย 

10. มกัเป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบัวยัรุ่น 10. เป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบัคนแทบทกุวยั 

11.  กลุม่เป้าหมายเป็นผู้ชมในเมือง  11. กลุม่เป้าหมายเป็นผู้ชมตา่งจงัหวดั 

 

 

 

อญัชล ีชยัวรพร นกัวิชาการและนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ไทย  วิพากษ์ภาพยนตร์ผีปอบ

ในฐานะภาพยนตร์เกรดบีไว้ในงานวิจยัเพ่ิมเติมวา่ เป็นภาพยนตร์ท่ีมีการลงทนุต่ํา ไม่คอ่ยมีเทคนิค

ทางด้านภาพยนตร์  จะมีก็เพียงเทคนิคท่ีทําให้ตวัละครปรากฏกาย  (stop motion) ในฉากท่ีผี

ปรากฏสลบักบัฉากท่ีตวัละครวิ่งหนีผี การถ่ายภาพแล้วหยดุภาพเพ่ือถ่ายใหม่อีกครัง้ เพ่ือเน้นฉาก

การปรากฏตวัของผี หรือปรับความเร็วของกล้องในฉากท่ีคนวิ่งหนีผี นกัแสดงหน้าเดิม  ฯลฯ เพ่ือให้

สอดคล้องกบัรสนิยมของผู้ชม (อ้างใน กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หินวิมาน, 2552: 69) ด้วย

เหตนีุเ้อง ภาพยนตร์ผีปอบจึงตัง้กลุม่เป้าหมายเป็นผู้ชมตา่งจงัหวดั ซึง่สว่นใหญ่ของคนในชนบท

เป็นกลุม่คนรากหญ้า หรือคนชนชัน้ลา่ง ท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรมและค้าขายเป็นหลกั 

จากการประมวลลกัษณะในด้านตา่งๆ ของภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่งและชนชัน้กลางใน

งานวิจยัทัง้สามชิน้ข้างต้น  จึงพอจะนํามาเป็นแนวทางในการหาคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลก

ไทยตามแนวทางทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง  เช่น  โครงเร่ือง ลาํดบัการเลา่เร่ือง  ฯลฯ  และจะ

ได้นํามาใช้เป็นแนวทางการค้นหาคณุลกัษณะอ่ืนของภาพยนตร์ผีตลกไทยตามทฤษฎีเร่ืองเลา่และ

การเลา่เร่ืองอ่ืนๆ ท่ียงัไม่ปรากฏตอ่ไป 

 

2.5.3  อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในสือ่ภาพยนตร์ 

อุดมการณ์ หรือในภาษาฝร่ังเศสเรียกวา่  ‘Idéologie’  มาจากนกัปราชญ์กลุม่ท่ี 

ตารางท่ี 2.2: ตารางเปรียบเทียบภาพยนตร์ผีไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีไทยชนชัน้ลา่ง  
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เรียกวา่ ‘Empiricist’ กบันกัปราชญ์อีกกลุม่หนึง่ท่ีเรียกกวา่ ‘Sensualist’ ซึง่พวกหลงันีเ้ป็นพวกท่ีมี

แนวโน้มเน้นวตัถ ุ โดยมี Destutt  De Tracy นกัปราชญ์ชาวฝร่ังเศส ได้ริเร่ิมนําคํานีม้าใช้เพ่ือแทน

ความหมายของสิง่ท่ีจะศกึษาเพ่ืออธิบายถึงรากฐานความคิดในทางทฤษฎี  และมีการศกึษาอยา่ง

เป็นระบบในคริสต์ศตวรรษ ท่ี 18-19  (กาญจนา  แก้วเทพ, 2550: 58) อยา่งไรก็ดี ความหมายของ

คําวา่ ‘อุดมการณ์’ นัน้คลมุเครือมาโดยตลอด บ้างก็วา่หมายถึงบทบาทความคิด  บ้างก็วา่

หมายถึง สจัธรรม เหตผุลหรือวิทยาศาสตร์ 

Karl  Marx และ Federick  Engels   ให้ความเห็นเก่ียวกบัอุดมการณ์วา่  

อุดมการณ์เป็นความคิดของคนชัน้ชนหนึง่ท่ีต้องการรักษาผลประโยชน์ทางชนชัน้ของตนไว้  และ

พยายามเผยแพร่แนวคิดของตนให้เป็นท่ีเช่ือถือและยอมรับของชนชัน้อ่ืน   (อ้างใน วรรณมณี บวั

เทศ, 2545: 6)  

  กาญจนา  แก้วเทพ ( 2550: 59)  ได้รวบรวมทศันะของนกัลทัธิมาร์กซิสต์หลายๆ 

เพ่ือให้ความหมายวา่ ‘อุดมการณ์’ คือ ผลผลติจากระบบจิตสาํนกึ (consciousness) และ

กระบวนการผลติขึน้ใหม่ (reproduction) วตัถดิุบท่ีใช้ในการผลติคือบรรดาความคิด ความเข้าใจ  

ตวัแทน  สญัลกัษณ์  ฯลฯ  แตเ่น่ืองด้วยผลติดงักลา่วเป็นนามธรรม จึงกลา่วได้เฉพาะเม่ือมนัได้

แสดงตวัตนออกมาในรูปธรรมอ่ืนๆ อาทิ  การทํากิจกรรมตา่งๆ ในชีวิตประจําวนั  เช่น  ขบัรถไป

ทํางาน, อาบนํา้, การโต้แย้ง, รับประทานอาหาร ฯลฯ  กิจกรรมเหลา่นีใ้นบางครัง้ก็มีปฏิบติัการณ์

ทางอุดมการณ์แฝงอยูภ่ายใน (ideological practice) เช่นเดียวกบัภาษาพดูท่ีใช้อยูใ่น

ชีวิตประจําวนั แตไ่ม่ได้หมายความวา่ทกุคําพดูหรือทกุการกระทําของมนษุย์จะมีอุดมการณ์ ทัง้นี ้

ผลผลติของอุดมการณ์อาจจะสอดคล้องหรือตรงกนัข้ามกบัความเป็นจริงก็ได้ โดยขึน้อยูก่บั

อุดมการณ์นัน้ๆ  และการท่ีจะทราบได้วา่ปฏิบติัการใดมีอุดมการณ์แฝงอยูห่รือไม่นัน้ใช้เกณฑ์

พิจารณาได้  2  เกณฑ์ ได้แก่ (1) กิจกรรมนัน้มีเป้าหมายท่ีแนน่อนอยา่งหนึง่ ไม่วา่จะแสดงออกมา

อยา่งเปิดเผยหรือซอ่นเร้น และ (2) กิจกรรมนัน้ระบุวิธีการท่ีแนน่อนอนัหนึง่ในการไปสูเ่ป้าหมาย

นัน้ 

การผลติภาพยนตร์ในแตล่ะเร่ืองนัน้ยอ่มต้องกําหนดกลุม่เป้าหมายของผู้ชมด้วย

เหตผุลทางการตลาด  เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นพาณิชยศิลป์ประเภทหนึง่ จากการจําแนก

ภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองพบวา่ กลุม่ภาพยนตร์ท่ีมีเป้าหมายเป็นกลุม่คนชนชัน้ลา่ง (ตลาดลา่ง) คือ

กลุม่คนท่ีมีรายได้ทางเศรษฐกิจไม่มาก มีการศกึษาน้อย มีสภาพสงัคมท่ีไม่พงึปรารถนา เช่น  

ลกูจ้างรายวนัทัว่ไป  พนกังานกวาดถนน พนกังานเก็บคา่โดยสารรถประจําทาง  พนกังานขบัรถ

ประจําทาง พอ่ค้า -แม่ค้าหาบเร่ ฯลฯ มกัชอบพอกบัเร่ืองราวความตลกท่ีมีเนือ้หาประเภทลามกอา
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นาจาร  ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย/ ตลกเจ็บตวั  ตลกล้อเลยีน และตลกแบบวิ่งไล ่ไม่

ต้องตีความหมายในบทสนทนามากนกั เน่ืองจากเป็นกลุม่คนท่ีมีความรู้น้อย เช่น ภาพยนตร์เร่ือง 

‘บ้านผีปอบ’ แทบทกุภาค  อาทิ ในฉากท่ีตวัละครหญิงสาวในเร่ืองอาบนํา้ในคลอง และลบูไล้เรือน

ร่างด้วยสบู ่ซึง่มีหนุม่ๆ ในหมู่บ้านซุม่ดอูยู ่พร้อมกบัพดูจาสอ่ไปในทางอนาจาร, ฉากท่ีคนตบตีทํา

ร้ายปอบ, ปอบแก้แค้นทําร้ายคนคืน, ปอบเซอ่ซา่จนตวัเองต้องเจ็บตวั ฉากวิ่งหนีผีปอบลงตุม่นํา้ท่ี

มีอยูท่ัว่ไปในหมู่บ้าน นอกจากนีใ้นภาพยนตร์เร่ือง ‘ผีปอบ Reformation’  ( 2555) ภาคตอ่จาก 

‘บ้านผีปอบ 2008’ ตวัละครคนก็มีวิธีการแปลงร่างผีปอบใหม่  เช่น  ผีปอบขบัรถแขง่, ผีปอบค้นหา

ข้อมลูเคร่ืองในคนจากคอมพิวเตอร์  แตฉ่ากก็ยงัคงเป็นหมู่บ้านในชนบท ฯลฯ 

หากพิจารณาลกัษณะทางชนชัน้ของสงัคมไทยท่ีปรากฏในภาพยนตร์ตลก จาก

แผนภาพบนัไดตลก  (ladder of comedy) ของ Thompson (1946)  ก็จะพบวา่  ภาพยนตร์ตลก

ไทย สามารถแบง่ชนชัน้ทางสงัคมของไทยได้ ดงัแผนภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพยนตร์ผีของไทยเป็นภาพยนตร์ท่ีมีรากเหง้ามาจากบริบทของสงัคมไทยอยา่งมี

เอกลกัษณ์ในทัง้สองด้านคือความเช่ือเร่ืองวิญญาณนิยม เช่น ผีแม่นาค ใน ‘แม่นาคพระโขนง’, ผี 

ตะเคียน ใน ‘ตะเคียน’, ผีเสอืสมิง18  , ‘สาปเสอืท่ีลาํนํา้กษัตริย์’ ฯลฯ  และยงัได้รวบรวมการ เป็น

สงัคมรักสนกุของไทย   ซึง่ เห็นได้จากการละเลน่หรือมหรสพไทยสมยัก่อน เช่น  มอญซอ่นผ้า, 

โพงพาง, อ้ายเข้อ้ายโขงหรือ จําอวดท่ีกลายมาเป็นการแสดงตลกในปัจจุบนัและได้ถกูสัง่สมกลาย

แผนภาพท่ี 2.3:   ขัน้บนัไดตลก เม่ือเทียบเคียงกบัชนชัน้ในสงัคมไทย 
 

(6)  ตลกทางความคิด/เสียดสี 
 

(4)  ตลกแบบมีไหวพริบคําคม  

(5) ตลกเพราะลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร 

(3) ตลกเพราะกลไกของเร่ือง  

(2) ตลกเพราะเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (เจ็บตวั)  

(1) ตลกลามกอนาจาร 
ชนชัน้ล่าง 

ชนชัน้กลาง 

ปัญญาชน                                          

ชาวบ้าน                                          

ภาพท่ี 2.3:   ขัน้บนัไดตลก เม่ือเทียบเคียงกบัชนชัน้ในสงัคมไทย 
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เป็นอุปนิสยัของคนไทยทัว่ไป เอกลกัษณ์ของคนไทยทัง้สองลกัษณะได้ถกูนํามารวมกนัอยูใ่น  

‘ภาพยนตร์ผีตลกไทย’  ได้แก่ ความคิดความเช่ือดัง้เดิมของคนไทยและอุปนิสยัใจคอของคนใน

สงัคมมารวมอยูใ่นภาพยนตร์ จึงถือวา่มี เอกลกัษณ์เฉพาะตวัและเป็นอนเุภทกภาพยนตร์ท่ีนา่

ค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ทัง้สองเภทกะยิ่งนกั

ในท่ีนี ้ผู้วิจยัจะได้วิเคราะห์คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยตามแนวทางเร่ือง

เลา่และการเลา่เร่ือง ซึง่เม่ือทราบคณุลกัษณะอนัหาได้จากท่ีมาของภาพยนตร์ผีตลกไทยแล้ว 

ผู้วิจยัก็จะได้ศกึษาถึงลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์ทางชนชัน้ในสงัคมท่ีแฝงอยูใ่นภาพยนตร์ ทัง้นี ้

ในการศกึษาคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยนัน้ จะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยในโลกภาพยนตร์ อนัจะเป็นประโยชน์ตอ่ธุรกิจด้านภาพยนตร์ ซึง่สตูรดงักลา่ว

ก็จะกลายเป็นศรย้อนมาเป็นแบบแผนหรือบรรทดัฐานในการสร้างความคาดหวงัของผู้ชมในแตล่ะ

ชนชัน้ หรือสง่ผลให้เกิดการสบืทอดแบบแผน จนได้กลายมาเป็นวฒันธรรมของสงัคม สว่น

การศกึษาลกัษณะทางชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมจะเป็นแนวทางในการศกึษาตวับท

ภาพยนตร์อนัเป็นพืน้ท่ีท่ีสบืทอดและถ่ายทอดลกัษณะทางชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้ในสงัคมอนั

เป็นประโยชน์ในวงวิชาการตอ่ไป  

 

2.6  งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 

2.6.1 ฉลองรัฐ เฌอมาลย์ชลมารค (2554) ภาพยนตร์ผีไทย  : เร่ืองเล่า  สัมพันธบท 

และเภทกะ   เพ่ือทําความเข้าใจถึงความสมัพนัธ์ของบริบททัง้สาม ในภาพยนตร์ผีไทย ด้วยการ

วิจยัเชิงคณุภาพประเภทการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) โดยใช้แนวคิดเร่ือง ทฤษฎีเร่ืองเลา่

และการเลา่เร่ือง (  narrative and narration theory) เภทกทฤษฎี ( genre theory) และแนวคิด

เร่ือง สมัพนัธบท ( intertexual approach) เลอืก ภาพยนตร์ด้วยระบบโควต้า ( quota)โดย

กําหนดให้มีตวัแทน ภาพยนตร์ผีในแตล่ะยคุทัง้สองยคุ  ได้แก่ ยคุอดีต (2513-2539) และ

ภาพยนตร์ผีไทยยคุร่วมสมยั (2540-2551)  ยคุละจํานวน 20 เร่ือง 

ผลการศกึษาพบวา่ ในมิติแหง่เภทกะ (genre dimension) เกิดการกลายพนัธ์ุเป็นอนุ

เภทกะพนัธ์ผสมมากมายตามกระแสแนวคิดหลงัสมยัใหม่ โดยเภทกะท่ีมกัถกูหยิบนํามา

ผสมผสานกบัภาพยนตร์ผีอยูเ่สมอ คือเภทกะยอดนิยมอยา่ง ตลก  รัก และแอ๊คชัน่  ( action) 

สบืสวนสอบสวน ฯลฯ ในมิติของการเลา่เร่ือง  (narrative dimension) ภาพยนตร์ผีไทยได้มีการ
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ปรับเปลีย่นสว่นประกอบท่ีสาํคญัของเร่ืองเลา่ให้เป็นไปตามยคุสมยั มีการเลา่เร่ืองท่ีซบัซ้อน ไม่

เรียงลาํดบัการเลา่เร่ืองทําให้เข้าใจยากขึน้ มีระบบการถ่ายทําและการผลติท่ีมีความประณีตบรรจง  

ตามแนวคิดหลงัสมยัใหม่ ขณะท่ีภาพยนตร์ผีบางสว่นก็ยงัคงสบืสานแนวนิยมเดิม  ซึง่ยงัคงเป็นตวั

ละครผีในตํานานความเช่ือ เช่น ผีกระสอื ผีตะเคียน ฯลฯ การเลา่เร่ืองเรียบงา่ย ระบบการถ่ายทํา

ไม่ยุง่ยากซบัซ้อน   
การปรับตวัของภาพยนตร์ผีในปัจจุบนัก็เน่ืองมาจากสภาพสงัคมท่ีเปลีย่นแปลงไป ใน

เร่ืองเวลา เส้นแบง่กลางวนัและกลางคืนในการดําเนินชีวิตของผู้คนในปัจจุบนัพร่าเลอืน  ผีจึง

ปรากฏตวัในตอนกลางวนัได้ ตา่งจากภาพยนตร์ผีในอดีตท่ีผีมกัปรากฏตวัตอนกลางคืน 

นอกจากนี ้ผีท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีสมยัใหม่ยงัมีสถานภาพท่ีหลากหลาย  เช่น ผีตา่งด้าว  ผีอญั

เพศ12

19  ผีตา่งชาติ ผิดกบัผีตามตํานานท่ีสว่นใหญ่ยงัคงเป็นเพศหญิงเช่นเดิม  ในเร่ืองเทศะ ผีใน

ภาพยนตร์ผีสมยัใหม่ปรากฏได้ทกุท่ี เช่น โรงแรม อพาร์ตเมนต์ เคร่ืองบิน  โรงภาพยนตร์ ฯลฯ และ

ยงัสามารถเข้าไปสงิในอุปกรณ์ทนัสมยั เช่น  แผน่ซีดีรอม (cd-rom) อินเทอร์เน็ต ตา่งจาก

ภาพยนตร์แนวนิยมเดิมท่ียงัคงอยูต่ามชนบท

ด้านหนึง่ของภาพยนตร์ผีไทยคือ การปรับขยายเภทกะในเชิงชนชัน้มีการปรับตวัเอง 

จากการเป็นภาพยนตร์บนัเทิงของชนชัน้ลา่งไปสูก่ารเป็นความบนัเทิงของชนชัน้กลาง ภาพยนตร์ผี

ไทยปัจจุบนัจึงมีทัง้ภาพยนตร์แบบชนชัน้ลา่งและชนชัน้กลางปะปนกนัอยูใ่นตลาด  

อยา่งไรก็ดี  วิวฒันาการของโลกในยคุปัจจุบนัท่ีได้ปรับเปลีย่นหลายสิง่หลายอยา่งให้

ทนัสมยั  และทนัตอ่เหตกุารณ์ ทําให้ภาพยนตร์ผีแตล่ะชนชัน้ต้องปรับตวัเพ่ือความอยูร่อดใน

วงการภาพยนตร์  จึงอาจมีการหยิบยืมคณุลกัษณะบางประการและนํามาผสมผสานกบัชนชัน้ของ

ตวัเองเพ่ือความอยูร่อดในวงการภาพยนตร์  ซึง่การหยิบยืมเช่นนีก้่อให้เกิดการผอ่งถ่าย

คณุลกัษณะของกนัและกนัถึง  4  คู ่ คือ (1) เกิดการแลกเปลีย่นหยิบยืมคณุลกัษณะระหวา่ง

ภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่งและภาพยนตร์ผีชนชัน้กลาง  (2) เกิดการแลกเปลีย่นหยิบยืมคณุลกัษณะ

ระหวา่งภาพยนตร์ตลกชนชัน้ลา่งและภาพยนตร์ตลกชนชัน้กลาง  (3) เกิดการแลกเปลีย่นหยิบยืม

คณุลกัษณะระหวา่งภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่งและภาพยนตร์ตลกชนชัน้กลาง  (4) เกิดการ

แลกเปลีย่นหยิบยืมคณุลกัษณะระหวา่งภาพยนตร์ตลกชนชัน้ลา่งและภาพยนตร์ผีชนชัน้กลาง 

ทางด้านการปรับขยายเภทกะ   การประกอบสร้างความจริงในภาพยนตร์ผียอ่มสง่ผล

กระเทือนตอ่สงัคม ในแตล่ะเภทกะภาพยนตร์มีอุดมการณ์หรือความหมายเชิงสงัคมแฝงอยู ่เช่น  

อุดมการณ์พทุธศาสนา (buddhism), ด้านความเช่ือและไสยศาสตร์, ด้านวิทยาศาสตร์ ฯลฯ  

ผู้วิจยัจึงสนใจศกึษาอุดมการณ์ทางด้านชนชัน้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผี  เน่ืองจากถกูใช้เป็นพืน้ท่ี
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สบืทอดอุดมการณ์ของชนชัน้ลา่ง ทัง้ยงัเป็นพืน้ท่ีปรับตวัอนัก่อให้เกิดการงอกเงยของอุดมการณ์

ของชนชัน้กลางตามรอยทางการวิจยัหลายชิน้ท่ีแสดงให้เห็นวา่ในภาพยนตร์ผีมีอุดมการณ์ทางชน

ชัน้แฝงอยู ่ 

 

2.6.2 กาํจร  หลุยยะพงศ์ และ สมสุข หินวิมาน (2552) ศึกษาภาพยนตร์ไทยในสาม

ทศวรรษ (พ.ศ. 2520-2547) กรณีศึกษาเภทกภาพยนตร์ผี  ภาพยนตร์รัก และภาพยนตร์

ยุคหลังสมัยใหม่   เพ่ือทําความเข้าใจวฒันธรรมร่วมสมยัและอุตสาหกรรม ของภาพยนตร์ผี 

ภาพยนตร์รัก  และภาพยนตร์หลงัยคุสมยัใหม่ในแตล่ะยคุ  ด้วยการวิเคราะห์ตวับท (textual 

analysis) ในแนวทางวฒันธรรมศกึษา (cultural studies) โดยสนใจโครงสร้างความคิด และการ

ประกอบสร้างความหมายท่ีแฝงยูใ่นภาพยนตร์ทัง้สามประเภท 

ผลการศกึษาพบวา่ ภาพยนตร์ผีเป็นพืน้ท่ีตอ่สู้แยง่ชิงความคิดของชนชัน้อยา่งน้อย 2 

กลุม่ คือ กลุม่คนชนชัน้กลางและกลุม่คนชนชัน้ลา่ง โดยกลุม่ชนชัน้กลางระดบัลา่งหรือชนชัน้ลา่ง

ได้ไตร่ะดบัเข้ามาผลติภาพยนตร์หลงัจากท่ีมีการเร่ิมสะสมทนุและความรู้ในการผลติภาพยนตร์ 

ดงัท่ีได้กลา่วไปแล้ววา่ความเช่ือเร่ืองวิญญาณเป็นสิง่ท่ีอยูคู่ก่บัสงัคมไทยซึง่แทรกซมึอยูใ่นทกุชน

ชัน้  โดยเฉพาะชนชัน้ลา่งท่ียงัคงเช่ือถือเร่ืองนีอ้ยา่งเหนียวแนน่ ในขณะท่ีชนชัน้กลางและชนชัน้สงู

เร่ิมหนัหน้าเข้าหาเหตผุลทางวิทยาศาสตร์ตามกระแสสมยันิยม อาจเป็นเพราะชนชัน้ลา่งไม่มี

ฐานความรู้กว้างขวางพอท่ีจะรับความคิดใหม่ๆ เพราะคุ้นเคยกบัระบบคิดแบบเดิมคือวิญญาณ

นิยม หรือเป็นเพราะเร่ืองวิญญาณ/คณุไสยสามารถเป็นท่ีพึง่พาให้พวกเขาได้อยา่งน้อยก็ทางจิตใจ  

ทําให้เป็นชนชัน้เดียวท่ียงัคงยดึมัน่อยูก่บัแนวทางไสยศาสตร์มากกวา่วิทยาศาสตร์ ตอ่มาเม่ือ กลุม่

ชนชัน้กลางได้ก้าวเข้ามาในพืน้ท่ีการผลติภาพยนตร์ โดยตีความผีแบบใหม่ ได้แก่ (1) การนํา

วิทยาศาสตร์ท่ีถือได้วา่คูแ่ย้งกบัไสยศาสตร์มาเป็นองค์ประกอบในการเลา่เร่ือง เช่น เร่ือง ‘ปอบหวีด

สยอง’ (2544) ท่ีผีปอบสาวถกูสะกดวิญญาณลงในแผน่ดิสก์ (disk) หรือเร่ือง ‘ขนุกระบี่ผีระบาด’ 

(2547) ใช้ยาปฏิชีวนะฉีดเข้าไปในตวัผีดิบเพ่ือทําให้หมดฤทธ์ิ  (2) เวลา มีการสลบัเวลาอดีตกบั

ปัจจุบนั เช่นเร่ือง ‘ปีหนึง่เพ่ือนกนัและวนัอศัจรรย์ของผม’ (2536), ‘สาบเสอืท่ีลาํนํา้กษัตริย์’ (2545) 

แทนท่ีจะเป็นเวลาในอดีตอยา่งเดียว และยงัใช้เทคนิคการเลา่เร่ืองสลบัไปสลบัมาจนเข้าสูภ่พ

ปัจจุบนั เช่น เร่ือง ‘ท้าฟ้าลขิิต’ (2540), ‘Six หกตายท้าตาย ’ (2547) แตกตา่งจากผียคุก่อนท่ีเลา่

เร่ืองจากอดีตสูปั่จจุบนั  (3) สถานท่ี เร่ิมมีจุดกําเนิดในพืน้ท่ีเมือง เช่น คูแ่ท้สองโลก (2537), บุปผา

ราตรี (2546) ทัง้ยงัแบง่สถานท่ีออกเป็นสถานท่ีจํากดัและไม่จํากดั คือผีในอดีตมกัวนเวียนอยูใ่น
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สสุาน สถานท่ีท่ีเสยีชีวิต หรือบ้าน แตผี่แบบใหม่สามารถปรกกฎได้ทกุท่ี  (4) มมุมองการเลา่เร่ือง มี

การเลา่เร่ืองในมมุมองของผี แตกตา่งจากในอดีตท่ีมองมาจากคนกลวัผี เช่น ‘ตุ๊กแกผี’  (2547)  (5) 

โครงเร่ือง มีความหลากหลาย อาทิ โครงเร่ืองผีสบืสวนสอบสวน เช่น ‘ผีช่องแอร์’ (2546), ‘ชตัเตอร์

กดติดวิญญาณ’  (2547) (6) การใช้เทคนิคพิเศษทางภาพและเสยีง เช่น มมุกล้อง  การจดัแสง 

การตดัตอ่  เทคนิคพิเศษ (special effect/ visual effect) เหลา่นีเ้ป็นแนวความคิดท่ีไม่ใช่ความคิด

ดัง้เดิมท่ีเคยอยูใ่นภาพยนตร์ไทย ภาพยนตร์ผีตลกไทยจึงแบง่กลุม่ได้เป็น 2 กลุม่ คือ (1) กลุม่ผู้ชม

ชนชัน้กลางท่ีนําแนวคิดเทคนิคพิเศษทางด้านภาพและเสยีงมาใช้ในภาพยนตร์ และ (2) กลุม่ผู้ชม

ชนชัน้ลา่งท่ียงัมีแนวคิดดัง้เดิมแฝงอยูแ่ละไม่คอ่ยพบเทคนิคพิเศษทัง้ทางด้านภาพและเสยีง แต่

ทวา่ ภาพยนตร์ ถกูสร้างมาเพ่ือเหตผุลทางการพาณิชย์  การผลติภาพยนตร์จึงต้องคํานงึถึง

กลุม่เป้าหมายซึง่ไม่ได้มีแคเ่ฉพาะชนชัน้ใดชนชัน้หนึง่เทา่นัน้ แตก่ลุม่เป้าหมายถกูขยายไปถึงชน

ชัน้อ่ืน ซึง่ เม่ือพิจารณาภาพรวมของภาพยนตร์ไทยในแตล่ะอนเุภทกะก็จะพบวา่มีลกัษณะท่ี

สามารถแบง่ชนชัน้ทางสงัคมอยูภ่ายใน   

การวิจยัเร่ืองภาพยนตร์ไทยในรอบสามทศวรรษ (พ.ศ.2520-2547) ถือเป็นงานวิจยัท่ี

มีความโดดเดน่มาก เพราะช่วยเผยให้เห็นระบบสนุทรียะและโลกทศัน์จากภาพยนตร์พร้อมกนัถึง  

3  เภทกะ ซึง่ล้วนเป็นเภทกภาพยนตร์ท่ีมีความสาํคญัตอ่วงการอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยทัง้สิน้ 

และยงัใช้แนวทางการศกึษาวิจยัท่ีมีการผสมผสานกนัระหวา่งแนวทางการศกึษาแบบ classic 

อยา่งการศกึษาเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ืองซึง่ได้รับความนิยมแพร่หลายในวงการนิเทศศาสตร์มา

ยาวนาน ผนวกกบันําแนวทางการศกึษาวิจยัท่ีมีความร่วมสมยัอยา่งกรอบแนวคิดหลงัสมยัใหม่ ท่ี

จดัได้วา่ยงัเป็นของใหม่และไม่แพร่หลายนกัในวงการนิเทศศาสตร์ โดยนํามาผสมผสานกนัได้อยา่ง

มีประสทิธิภาพ  อาจกลา่วได้วา่งานวิจยัของ กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หินวิมาน ชิน้นี ้ได้วา่นํา

ความก้าวหน้ามาสูแ่วดวงการศกึษาภาพยนตร์ไทย และวงการนิเทศศาสตร์เป็นอยา่งยิ่ง  
 

2.6.3 มาโนช  ชุ่มเมืองปัก ( 2547) ทาํการวิจัย การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ตลกไทย

ยอดนิยมชุด “บุญชู” กับการสร้างสรรค์ของผู้กาํกับภาพยนตร์  เพ่ือศกึษา และทําความเข้าใจ

การเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ และ แนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ืองบุญชู  

ด้วยการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ภาพยนตร์ชุด บุญชู  จํานวน 6 ตอน  ประกอบ

กบัการสมัภาษณ์ผู้ กํากบัภาพยนตร์และบุคคลผู้ เก่ียวข้อง 

ผลการศกึษาพบวา่  ภาพยนตร์เร่ืองบุญชูทัง้ 6 ภาค ใช้อารมณ์ขนัเป็นตวัชูโรงด้วยกลวิธีท่ี

หลากหลาย โดยใช้แนวคิดบนัไดตลก (ladder of comedy) ของ Thompson แทบทกุรูปแบบ 
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เพราะตระหนกัดีวา่ผู้สร้างไม่สามารถคาดหวงัอารมณ์ร่วมของคนดไูด้เสมอไป การใช้ความ

หลากหลายของมขุตลกทําให้คนดแูทบทกุเพศทกุวยัสนกุไปกบัภาพยนตร์  ซึง่สามารถแบง่มขุตลก

ได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ มขุตลกแบบชาวบ้าน (ตลกจารีตไทย) และตลกปัญญาชน 20  (กลุม่ซูโม่

สาํอาง)

งานวิจยัข้างต้น จึงเป็นประโยชน์กบังานวิจยัชิน้นี ้ด้วยเหตผุลท่ีวา่ หากภาพยนตร์

ตลกเร่ืองบุญชูทัง้ 6 ภาค สามารถจดัให้อยูใ่นบนัไดตลกในชัน้ตา่งๆ ได้ ภาพยนตร์ตลกเร่ืองอ่ืนๆ 

รวมทัง้ภาพยนตร์ผีตลกไทยก็นา่จะพบร่องรอยของการแบง่ชนชัน้ด้วยเช่นกนั  ทัง้นี ้สามารถตัง้

ข้อสงัเกตได้วา่ มขุตลกปัญญาชนนา่จะสอดคล้องกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายหลกั

เป็นผู้ชมชนชัน้กลาง ซึง่อาศยัอยูห่นาแนน่ในเขตตวัเมือง  เน่ืองด้วยได้รับการศกึษาท่ีดีจึงมี

ความสามารถในการคิดเช่ือมโยงมขุตลกท่ีคอ่นข้างซบัซ้อนและตีความได้อยา่งเข้าใจ สว่นมขุตลก

แบบชาวบ้านนา่จะสอดคล้องกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายหลกัเป็นผู้ชมชนชัน้ลา่งท่ี

มีภมิูลาํเนาในชนบทและมีการศกึษาไม่สงูนกั ความสามารถในการใช้เหตผุลและคิดเช่ือมโยงมขุ

ตลก มขุตลกท่ีคนกลุม่นีส้ามารถเข้าใจได้จึงเป็นมขุตลกท่ีสือ่ความได้โดยตรง  ไม่ซบัซ้อน 

งานวิจยัทัง้สามเป็นดงัตะเกียงสอ่งทางให้เห็นถึงคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลก

ไทยในสงัคมไทย ลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏอยูเ่บือ้งหลงัอนเุภทก

ภาพยนตร์ผีตลกไทย ผู้วิจยัใคร่ศกึษาถึงคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยเน่ืองจากมีลกัษณะ

ท่ีเป็นเอกลกัษณ์แตกตา่งจากภาพยนตร์สยองขวญัแบบตลกเบาสมองของฮอลลวีดูและท่ีอ่ืนๆ  

นอกจากนี ้ยงัจะได้ศกึษาเร่ืองชนชัน้ทางสงัคมผา่นเภทกภาพยนตร์ผีตลกไทย  อนัเป็นภาพยนตร์ท่ี

ได้รับความนิยมในสงัคมไทยในปัจจุบนัและมีทา่ทีวา่จะได้รับความนิยมตอ่ไป  ผู้วิจยัจึงขอศกึษา

ตอ่ยอดงานวิจยัทัง้สามข้างต้น โดยใน งานวิจยัของ มาโนช  ชุ่มเมืองปัก (2547) ได้ศกึษา การเล่า

เร่ือของภาพยนตร์ตลกไทยยอดนิยมชุด “บุญชู” กบัการสร้างสรรค์ของผูกํ้ากบัภาพยนตร์  สามารถ

เทียบเคียงคณุลกัษณะระหวา่งตลกปัญญาชน  และตลกชาวบ้าน ดงัตาราง 

 

ตลกชาวบ้าน ตลกปัญญาชน 

1. เกิดจากการสืบทอดตอ่กนัมาของชาวบ้าน เช่น 

ลเิก ตลกคาเฟ่ ภาพยนตร์ของ ดอกดนิ กญัญามาลย์ 

2. มขุตลกทัว่ไปเลน่ได้ตลอด ไมคํ่านึงถึงเหตกุารณ์  

3. คําพดูท่ีหยาบโลน หรือทะลึง่ทะเล้นคอ่นข้าง

โจ่งแจ้ง  ไมต้่องตีความหมาย 

4. มีคําพดูสบถ หยาบคาย บอ่ยครัง้ 

1. เกิดจากกลุม่ซูโมสํ่าอางในรายการโทรทศัน์  

‘เพชฌฆาตความเครียด’  

2. มขุตลกท่ีทนัสมยั ทนัตอ่เหตกุารณ์ 

3. ไมมี่คําพดูหยาบโลนโจ่งแจ้งแตจ่ะเป็น

ความหมายโดยนยัให้ตีความ 

4. แทบไมมี่คําพดูหยาบคาย  
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ตารางท่ี 2.3:  ตารางเปรียบเทียบความแตกตา่งระหวา่งตลกชาวบ้านกบัตลกปัญญาชน  

 

 

 

 

หากใช้เกณฑ์เร่ืองชนชัน้เพ่ือแบง่หมวดหมู่ภาพยนตร์ผีไทยแล้ว สามารถแบง่ได้เป็น 2 

กลุม่ คือ (1) กลุม่ท่ีผลติภาพยนตร์ออกมาเป็นสากล มีความหลากหลายในเร่ืองบท และมีการผลติ 

ท่ีลงตวั อนัเป็นรูปแบบท่ีสอดคล้องกบัชนชัน้กลาง  (2) กลุม่ท่ีผลติภาพยนตร์เพ่ือเป้าหมายเฉพาะ 

กลุม่ กลา่วคือ องค์ประกอบโดยรวมในเร่ืองนัน้มกัไม่มีการพฒันา ผู้ชมสามารถ คาดเดาเหตกุารณ์

ตา่งๆ ได้  (สรุพล ชลวิไล, 2538: 56) อนัเป็นรูปแบบท่ีผลติสาํหรับคนชนชัน้ลา่งสอดคล้องกบั

งานวิจยัของ อญัชล ีชยัวรพร นกัวิชาการและนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ไทยวิพากษ์ภาพยนตร์ผีปอบใน

ฐานะภาพยนตร์เกรดบีเพ่ิมเติมวา่เป็นภาพยนตร์ท่ีมีการลงทนุต่ํา ไม่คอ่ยมีเทคนิคทางด้าน

ภาพยนตร์  จะมีก็เพียงเทคนิคท่ีทําให้ตวัละครปรากฏกาย  (stop motion) ในฉาก ท่ีผีปรากฏ สลบั

กบัฉากท่ีตวัละครวิ่งหนีผี การถ่ายภาพแล้วหยดุภาพเพ่ือถ่ายใหม่อีกครัง้เพ่ือเน้นฉากการปรากฏ

ตวัของผี หรือปรับความเร็วท่ีกล้องในฉากท่ีคนวิ่งหนีผี เป็นต้น (อ้างใน กําจร หลยุยะพงศ์ และสม

สขุ หินวิมาน, 2552: 69) ด้วยเหตนีุเ้อง ภาพยนตร์ผีปอบจึงตัง้กลุม่เป้าหมายเป็นผู้ชมตา่งจงัหวดั 

ซึง่สว่นใหญ่ของคนในชนบทเป็นกลุม่คนท่ีมีการศกึษาและรายได้น้อย อนัเป็นคณุลกัษณะท่ีเดน่ชดั

ของกลุม่คนชนชัน้ลา่ง
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตลกชาวบ้าน ตลกปัญญาชน 

5. ตลกเจ็บตวัด้วยความเซ่อซ่า หรือวิง่ไลก่นั 

6. กลุม่ตลกท่ีมีการศกึษาคอ่นข้างต่ํา/ ต่ํา 

7. ไมค่อ่ยมีใสค่วามคดิสร้างสรรค์ 

8. มีพืน้ฐานครอบครัวเป็นชนชัน้ลา่ง 

5. ล้อเลียน หรือกระทบกระเทียบผู้ อ่ืน/ สิง่อ่ืน 

6. กลุม่ตลกท่ีมีการศกึษาคอ่นข้างสงู/สงู 

7. มีความคดิสร้างสรรค์ 

8. มีพืน้ฐานครอบครัวเป็นชนชัน้กลาง 
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บทที่ 3 

วิธีการดาํเนินการวิจัย 

 

การศกึษาวิจยัเร่ืองคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทย ลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม

และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทย  เป็นงานวิจยัท่ีใช้แนวทางการ

วิจยัเชิงคณุภาพ (qualitative research) ซึง่ใช้แนวทางการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) 

ด้วยการพรรณนาข้อมลูท่ีได้จากการศกึษา (descriptive analysis) โดยใช้เกณฑ์ตามทฤษฎีตา่งๆ  

ซึง่จะแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์เช่ือมโยงระหวา่งชนชัน้ทัง้สองของสงัคมไทยท่ีปรากฏอยูใ่น

ภาพยนตร์ ซึง่มีรายละเอียดของระเบียบวิธีวิจยัดงัตอ่ไปนี ้

 

3.1  แหล่งข้อมูล 

 

3.1.1  แหลง่ข้อมลูประเภทภาพยนตร์ 

a.  สาํรวจภาพยนตร์ผีตลกไทยในช่วง พ.ศ. 2544-2553 โดยคดัเลอืกเฉพาะภาพยนตร์ผี

ตลกไทยซึง่มีจํานวนทัง้สิน้  20  เร่ืองดงันี ้

ตารางท่ี 3.1  รายช่ือภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้หมดท่ีฉายในโรงภาพยนตร์ในปี 2544-2553  (ท่ีมา

จาก http://www .thaicinema.org/listoffilm.asp)  

 

ลําดับ ภาพยนตร์ ผู้ผลิต/ นําเข้า กลุ่มชนชัน้

เป้าหมาย 

ปีที่

เผยแพร่ 

1 ผีหวัขาด1 ฟิล์มบางกอก ชนชัน้ลา่ง 2545 

2 คนบอผีบ้าป่าช้าแตก สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์แนทชัน่แนล ชนชัน้กลาง 2546 

3 หลบผี ผีไมห่ลบ Coliseum Intergroup ชนชัน้ลา่ง 2546 

4 ขนุกระบ่ีผีระบาด ฟิล์มบางกอก ชนชัน้กลาง 2547 

5 วาไรตีผี้ฉลยุ สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์แนทชัน่แนล ชนชัน้กลาง 2548 

6 โกยเถอะโยม GTH ชนชัน้ลา่ง 2549 

7 โกยเถอะเกย์ สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์แนทชัน่แนล ชนชัน้กลาง 2550 

8 ผีไม้จิม้ฟัน อาวอง ชนชัน้ลา่ง 2550 

9 หอแตว๋แตก แหวกชิม ิ พระนครฟิล์ม ชนชัน้กลาง 2550 

10 บ้านผีปอบ 2008 Golden A Entertainment ชนชัน้ลา่ง 2551 

11 บ้านผีเปิบ สหมงคลฟิล์มอินเตอร์แนทชัน่แนล ชนชัน้ลา่ง 2551 
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ลําดับ ภาพยนตร์ ผู้ผลิต/ นําเข้า กลุ่มชนชัน้

เป้าหมาย 

ปีที่

เผยแพร่ 

12 เพ่ือนกนัเฉพาะวนัพระ Monofilm ชนชัน้กลาง 2551 

13 สะใภ้บร๋ือ..อ์..อ์ หนงัสนกุ ชนชัน้ลา่ง 2551 

14 กระสือฟัดปอบ 5 4 3 2 Action Film ชนชัน้ลา่ง 2552 

15 ผีตุม๋ติม๋ สหมงคลฟิล์มอินเตอร์แนทชัน่แนล ชนชัน้ลา่ง 2552 

16 จ๊ะเอ๋ โกยแล้วจ้า The Action ชนชัน้ลา่ง 2552 

17 โยมผีพอ่ Pacific Island Film ชนชัน้ลา่ง 2552 

18 หอแตว๋แตก แหกกระเจิง พระนครฟิล์ม ชนชัน้กลาง 2552 

19 สาระแนเห็นผี ลกัษ์ฟิล์ม ชนชัน้กลาง 2553 

20 นํา้ ผีนองสยองขวญั M 37 ชนชัน้กลาง 2553 

 จาํนวนภาพยนตร์ชนชัน้กลาง         9            เร่ือง 

จาํนวนภาพยนตร์ชนชัน้ล่าง                               11                   เร่ือง       

 

หมายเหต:ุ ผู้วิจยัใช้เกณฑ์ภาพยนตร์  คือ การวิเคราะห์องค์ประกอบตวับทภาพยนตร์ ได้แก่ โครงเร่ือง  แก่นเร่ือง  ตวั

ละคร  ฉาก (เวลา/สถานที่)  ปมขัดแย้ง  การคล่ีคลายปมขัดแย้ง และตรรกะในเร่ืองเล่า ได้แก่ การพฒันาตวัเร่ือง และจดุยืนการเลา่เร่ือง 

 

b. จําแนกภาพยนตร์ผีตลกไทยออกเป็น 2 กลุม่ โดยใช้การวิเคราะห์องค์ประกอบในตวั

บทภาพยนตร์ ได้แก่ โครงเร่ือง, แก่นเร่ือง, ตวัละคร, ฉาก  (เวลา/สถานท่ี), บทสนทนา, ปมขดัแย้ง  

การคลีค่ลายปมขดัแย้ง และตรรกะในเร่ืองเลา่ ได้แก่ การพฒันาตวัเร่ือง และจุดยืนการเลา่เร่ือง 

เป็นเกณฑ์ในการจําแนกประเภทชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ 

c. เลอืกสรรบุคคลผู้ ร่วมพิจารณา จําแนกประเภทชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ จํานวน  2  ทา่น  โดยมีเกณฑ์การคดัเลอืก ดงันี ้  

i. มีความรู้ความเช่ียวชาญทางด้านภาพยนตร์หรือทางด้านชนชัน้ในสงัคมไทยด้านใด

ด้านหนึง่ หรือทัง้สองด้าน 

ii. ผา่นงานด้านการวิจยัประเภทใดก็ได้มาไม่ต่ํากวา่ 1 เร่ือง  เน่ืองจากเป็นพืน้ฐาน

ความเข้าใจถึงกระบวนการและขัน้ตอนของงานวิจยั 

d. จําแนกภาพยนตร์ผีตลกไทยโดยใช้เกณฑ์รายได้ ท่ีได้จากการฉายในโรง

ภาพยนตร์สงูสดุในแตล่ะประเภทชนชัน้ แบง่เป็นภาพยนตร์ผีตลกไทยชัน้กลาง  5  เร่ือง   

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชัน้ลา่ง  5  เร่ือง   
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e. ประชากรท่ีศกึษา คือ  วีดิทศัน์ ( vcd/dvd) ซึง่เป็นภาพยนตร์ท่ีเคยเผยแพร่ในโรง

ภาพยนตร์จํานวน  10   เร่ือง ตามท่ีได้คดัเลอืกไว้ 

 

ตารางท่ี 3.2   ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายหลกัเป็นผู้ชม ชนชัน้กลาง 

 

ลําดับ ภาพยนตร์ ผู้ผลิต/ นําเข้า รายได้ 

(ล้านบาท) 

ปีที่

เผยแพร่ 

1 หอแตว๋แตกแหกกระเจิง พระนครฟิล์ม 56.52 2550 

2 สาระแนเห็นผี ลกัษ์ฟิล์ม 42.2 2553 

3 วาไรตีผี้ฉลยุ สหมงคลฟิล์ม 33.3 2548 

4 โกยเถอะเกย์ สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์แนทชัน่แนล 20.52 2550 

5 ผีไม้จิม้ฟัน อาวอง 20.20 2550 

ท่ีมา: รายได้จาก entertainweekly.in.th 

 

ภาพท่ี 3.1   ภาพแสดงใบปิดหนงัของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  จํานวน  5  เร่ือง 

 

 

       

 

 

 

                             

ตารางท่ี 3.3   ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายหลกัเป็นผู้ชม ชนชัน้ลา่ง 

 

ลําดับ ภาพยนตร์ ผู้ผลิต/ นําเข้า รายได้ 

(ล้านบาท) 

ปีที่

เผยแพร่ 

1 ผีหวัขาด 1 พระนครฟิล์ม 73 2545 

2 โกยเถอะโยม GTH 69.7 2549 

3 หลบผี ผีไมห่ลบ Coliseum Intergroup 30 2546 

4 สะใภ้บร๋ือ..อ์..อ์ หนงัสนกุ 24 2551 

5 ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ๋ พระนครฟิล์ม 17 2551 

ท่ีมา: รายได้จาก entertainweekly.in.th 
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ภาพท่ี 3.2  ภาพแสดงใบปิดหนงัของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  จํานวน  5   เร่ือง 

 

                               

 

         

 

 

 

 

3.1.2 แหลง่ข้อมลูประเภทเอกสาร 

ค้นคว้าเอกสารท่ีมีข้อมลูเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้ 10 เร่ือง  ซึง่แตล่ะเร่ือง

มีข้อมลูประเภทเอกสารมากน้อยตา่งกนั อาทิ นิตยสารท่ีเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์ วารสาร ทัง้ทาง

วิชาการและวารสารเพ่ือความบนัเทิงทัว่ไป  หนงัสอืพิมพ์  หนงัสอืและเอกสารทางวิชาการตา่ง ๆ 

รวมทัง้ทางเว็ปไซต์ (website) ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

 

3.2  การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

การวิจยัครัง้นีมี้แนวทางการศกึษาข้อมลูโดยวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ด้วยการ

ตีความและจดบนัทกึเหตกุารณ์จากการชมภาพยนตร์ท่ีทําการศกึษา  โดยใช้องค์ประกอบด้านตวั

บทภาพยนตร์ (สาร) ร่วมกบับุคลากรผู้ มีความรู้ด้านภาพยนตร์หรือด้านชนชัน้ในสงัคมไทย ท่ีมี

ประสบการณ์ในการทํางานวิจยัมาไม่ต่ํากวา่ 1 เลม่ เพ่ือร่วมพิจารณาแบง่กลุม่ภาพยนตร์ออกเป็น  

2 กลุม่ โดยใช้เกณฑ์เดียวกนั จากนัน้ก็จะได้ วิเคราะห์ภาพยนตร์ทัง้สองกลุม่  จํานวน  10  เร่ือง  

ตามทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง  แนวคิดเร่ืองการวิเคราะห์บทสนทนา  ศกึษาจุดร่วม -จุดตา่ง

ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง รวมถึงศกึษารายละเอียดเพ่ิมเติมจากหนงัสอื 

ตําราและเอกสารท่ีเก่ียวข้อง โดยในการวิเคราะห์ข้อมลูผู้วิจยัได้กําหนดขัน้ตอนการดําเนินงานไว้ 

ด้วยการศกึษาตวับท: ภาพยนตร์ผีตลกไทย (textual analysis) ตามเกณฑ์ ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการ

เลา่เร่ือง วจันกรรมทฤษฎี และแนวคิดเร่ืองชนชัน้ ดงันี ้
 

3.2.1)  ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง (narrative and narration theory) 

A. องค์ประกอบของเร่ืองเล่า  (component of narrative)  
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a. โครงเร่ือง (plot) 

i. เรียบงา่ย 

ii. ซบัซ้อน 

b. แก่นเร่ือง (theme) 

i. ตอกยํา้แนวคิดเดิม ( เช่น เถ้ากระดกูปลวิเข้าตาแล้วจะเห็นผี, คนทําบุญ

อุทิศสว่นกศุลผีได้ในทางศาสนาพทุธ, ผียงัวนเวียนอยูใ่นสถานท่ีท่ีตนตายหากยงั

ไม่ได้ทําพิธีทางศาสนาพทุธ หรือยงักงัวลกบัเร่ืองทางโลก ฯลฯ) 

ii. สร้างแนวคิดใหม่  (เช่น คนอาฆาตแค้นผี, ผีกบัคนอยูร่่วมกนัได้, แนวคิด

เร่ืองสทิธิมนษุยชน, แนวคิดเร่ืองการยอมรับรสนิยมทางเพศท่ีแตกตา่ง  ฯลฯ) 

iii. ผสมผสานแนวคิดใหม่กบัแนวคิดเดิม (การท่ีเถ้ากระดกูปลวิเข้าตาก็

สามารถเห็นผีได้โดยไม่ต้องทอ่งคาถาเห็นผีก่อน) 

c. ตวัละคร (character)  การแก้ไขปัญหาของตวัละครเอก 

i.     แก้ปัญหาด้วยตวัเอง 

ii.     แก้ปัญหาด้วยการพึง่พาพระ  

iii.     แก้ปัญหาด้วยการพึง่พาผี  

iv.     แก้ปัญหาด้วยการพึง่พาหมอผี  

d. ฉาก (setting)  

i.  เวลา (time)  

• การเลา่เร่ืองแบบลาํดบัเวลา (non-flashback) 

• การเลา่เร่ืองแบบไม่ลาํดบัเวลา  (flashback) 

ii.  สถานท่ี (location) 

• เมือง 

• ชนบท 

e. บทสนทนา (dialogue)  

i.   บทสนทนาท่ีมีความหมายโดยตรง (denotation  dialogue)  

  ii.  บทสนทนาท่ีมีความหมายบง่นยั (connotation  dialogue)  

f. ปมขดัแย้ง (conflict) 

i.  สถานการณ์   

                  ii. ผลประโยชน์   
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iii. อาฆาตแค้น   

iv. อิจฉาริษยา  

v. ความรัก 

g. การคลีค่ลายปมขดัแย้ง (conflict resolution) 

i.  ผีตระหนกัรู้แล้วจากไปเอง 

ii.  ผีถกูปราบโดยศาสนา 

iii.   ผีไม่ได้จากไปแตย่งัอยูก่บัคน  

iv.   คนตายไปอยูก่บัผี 

B. ตรรกะภายในเร่ืองเล่า  (internal logic)  
a. การพฒันาตวัเร่ือง (story  development)  

i. จุดหกัเหของเร่ืองน้อยกวา่หรือเทา่กบั 2 ครัง้ 

ii. จุดหกัเหของเร่ืองมากกวา่ 2 ครัง้ 

b. จุดยืนของผู้ เลา่เร่ือง  (narrator stand point)  

i. มมุมองคน 

• คนวงนอก 

• คนวงใน 

ii. มมุมองผี 

• มมุมองผีดี 

• มมุมองผีร้าย 

C. ลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม 

a. บริบทสงัคม 

i.  ท่ีอยูอ่าศยัของตวัละคร 

ii.  วิถีชีวิตของตวัละคร 

b. มขุตลก  (บนัไดตลก) 

i.  มขุตลกชนชัน้ลา่ง   (ลามก, เคราะห์หามยามร้าย, กลไกของเร่ือง) 

ii.  มขุตลกชนชัน้กลาง   (ไหวพริบ, ลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร, เสยีดส)ี 

D. อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม 

a. อุดมการณ์เก่ียวกบัคนท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 

i. เป้าหมายสาํคญัของชีวิต  (ความสาํเร็จ/ ความสขุ) 
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ii. ความเช่ือ (วิทยาศาสตร์/ พทุธศาสนา/ ไสยศาสตร์) 

iii. ความเช่ือมัน่ (ความสามารถ/ ความเสมอภาค/ โชคลาง) 

b. อุดมการณ์เก่ียวกบัผีท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 

i. ชําระความแค้น 

ii. ความเหงา-สนกุสนาน 

iii. ตอ่ต้านแนวคิดบางอยา่ง 

iv. แสดงอํานาจแหง่ผี 

v. เรียกร้องความเป็นธรรม 

 

3.3 เรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูลและเอกสาร 

 

ภายหลงัจากการวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ทัง้ 10 เร่ือง โดยใช้เกณฑ์การคดัเลอืก

องค์ประกอบภาพยนตร์ ร่วมกบัผู้ ท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญด้านภาพยนตร์และทางด้านชนชัน้ทาง

สงัคมแล้วก็จะได้ภาพยนตร์  2  กลุม่ ได้แก่ (1) กลุม่ชนชัน้กลาง และ (2) กลุม่ชนชัน้ลา่ง  โดย

พิจารณาตวับทตามแนวทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง แนวคิดการวิเคราะห์บทสนทนา เพ่ือ

พิเคราะห์คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทย พร้อมทัง้ใช้แนวคิดเร่ืองชนชัน้ท่ีมีอยูใ่นภาพยนตร์

เพ่ือวิเคราะห์จุดร่วม-จุดตา่งระหวา่งภาพยนตร์ผีชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  จากนัน้ก็จะได้นํา

ข้อมลูท่ีได้ไปประมวลผลในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ ( anaysis description)  โดยใช้เกณฑ์การ

วดัชนชัน้ทางสงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทย อนัจะเป็นประโยชน์ทัง้ทางด้านโลกภาพยนตร์ท่ี

สามารถทราบคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยเพ่ือนําไปเป็นแนว ทางสร้างสรรค์ภาพยนตร์ผี

ตลกไทย และสามารถนําไปดดัแปลงได้เพ่ือให้เหมาะสมกบักลุม่เป้าหมายอนัเป็นประโยชน์ตอ่

ธุรกิจภาพยนตร์  และโลกวิชาการในการบง่บอกลกัษณะทางชนชัน้พร้อมทัง้สบืทอดอุดมการณ์ชน

ชัน้กลางและชนชัน้ลา่งในภาพยนตร์ผีตลกไทยตอ่ไป  

 

3.3.1 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวมรวมข้อมลู 

วิดีทศัน์ภาพยนตร์ผีตลกไทยจํานวน 10  เร่ือง  โดยแบง่ภาพยนตร์ออกเป็น  2  กลุม่ 

โดยใช้เกณฑ์การคดัเลอืกจากองค์ประกอบของภาพยนตร์ ร่วมกบัผู้ ท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญด้าน

ภาพยนตร์และทางด้านชนชัน้ของสงัคมไทยแล้วก็จะได้ภาพยนตร์ท่ีเรียงลาํดบัโดยใช้เกณฑ์เร่ือง

รายได้ท่ีได้รับจากการเข้าฉายในโรงภาพยนตร์  ดงันี ้
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a. ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายเป็นชนชัน้กลางจํานวน  5  เร่ือง ได้แก่  (1) 

หอแตว๋แตก แหกกระเจิง (2552), (2) สาระแนเห็นผี (2553), (3) วาไรตี ้ ผีฉลยุ (2547) (4) 

โกยเถอะเกย์ (2550) และ (5) ผีไม้จิม้ฟัน (2550) 
b.  ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายเป็นชนชัน้ลา่งจํานวน  5  เร่ือง  ได้แก่  (1) 

ผีหวัขาด (2545), (2) หลบผีผีไม่หลบ (2546), (3) โกยเถอะโยม (2545), (4) สะใภ้บร๋ือ 

(2551) และ (5) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋(2551) 
 

3.3.2 เกณฑ์ท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู  

ศกึษาวิเคราะห์คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองกลุม่ เพ่ือหาจุดร่วมและจุด

ตา่งจากภาพยนตร์ผีตลกไทยในคณุลกัษณะทางชนชัน้และอุดมการณ์ทางชนชัน้ในสงัคม ตาม

ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง วจันกรรมทฤษฎี และแนวคิดการวิเคราะห์ชนชัน้ในสือ่มวลชน 

ดงันี ้

ขัน้ตอนแรก  แบง่กลุม่ตวัอยา่งออกเป็น 2 กลุม่ ได้แก่ กลุม่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง และกลุม่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง จากเกณฑ์การคดัเลอืกโดยพิจารณาตวับทตาม

แนวทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง ร่วมกบัผู้ ท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญด้านภาพยนตร์และ

ทางด้านชนชัน้ของสงัคมไทย เพ่ือวิเคราะห์คณุลกัษณะร่วม -แตกตา่งระหวา่งภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง ตามแนวคิดทฤษฎีตา่งๆ ได้แก่ (1) ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง อนั

ได้แก่  โครงเร่ือง, แก่นเร่ือง, ตวัละคร, ฉาก (เวลา, สถานท่ี), บทสนทนา , ปมขดัแย้ง การคลีค่ลาย

ปมขดัแย้ง และ (2) ตรรกะภายในเร่ืองเลา่  อนัได้แก่ การพฒันาตวัเร่ือง และจุดยืนของผู้ เลา่เร่ือง  

(3) ลกัษณะทางชนชัน้ระหวา่งชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง และ (4) อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม

ระหวา่งชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 
ขัน้ตอนท่ีสอง   นําข้อมลูท่ีวิเคราะห์ได้มาเปรียบเทียบเพ่ือหาคณุลกัษณะของภาพยนตร์

ผีตลกไทย จุดร่วม -จุดตา่งระหวา่งภาพยนตร์ผีตลกไทยในมิติของชนชัน้  ระหวา่งชนชัน้กลางและ

ชนชัน้ลา่ง จากนัน้จึงนําข้อมลูทัง้หมดท่ีได้ไปค้นหาข้อสรุปและอภิปรายผลตอ่ไป  

 

3.4 จัดทาํและนําเสนอรายงาน 
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บทที่ 4 

วิเคราะห์และสรุปผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

 

ในการวิจยัเร่ือง ‘คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยไทย ลกัษณะชนชัน้และ

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทย’ ครัง้นี ้ ผู้วิจยัเลอืกใช้แนวทาง

วิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ไทย (textual  analysis)  โดยเลอืกวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยจํานวน

ทัง้หมด 10  เร่ือง   ทัง้นี ้ผู้วิจยัได้แบง่กลุม่การวิเคราะห์ออกเป็น 2 กลุม่  ได้แก่ กลุม่ท่ี หนึง่: กลุม่

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  และกลุม่ท่ีสอง : กลุม่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  เพ่ือ

วิเคราะห์หาคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งและจุดร่วม-จุดตา่ง 

ลกัษณะและอุดมการณ์ชนชัน้ท่ีแฝงอยูใ่นภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  โดยใช้

เกณฑ์ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง  วจันกรรมทฤษฎี  แนวคิดเร่ืองลกัษณะทางชนชัน้และ

อุดมการณ์ชนชัน้ในสือ่ภาพยนตร์เป็นแนวทางและเป็นเกณฑ์ในการศกึษาองค์ประกอบของ

ภาพยนตร์ในแตล่ะเร่ือง   โดยในบทนีจ้ะวิเคราะห์ถึงภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 
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กลุ่มที่ 1 : ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

  

4.1 หอแต๋วแตก  แหกกระเจิง  (2550)´ 

 

4.1.1  เนือ้เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

กะเทยสามพ่ีน้อง พชัราภา การ์ตนูและเฌอมาลย์ ถกูผีเจ้าท่ี อุษา

มณีท่ีอยูใ่นหอพกัมานานหลอกหลอนจึงต้องเรียกผีแพนเค้ก มา

ช่วยแตผี่แพนเค้กก็ไม่ออกมา (เพราะขนาดตวัใหญ่กวา่ชกัโครกท่ี 

สงิสถิตทําให้ยงัออกมาไม่ได้)  

พยนู14

29 (หมอผี30 )กลบัมายงัหอพกัและได้พบโคย ลกูชายของพชัราภาคือทา่นเจ้าคณุ

สามีของเธอในชาติปางก่อนเข้าจึงหลงรัก และต้องการจะทําพิธีไสยศาสตร์ให้โคยหลงเสนห์่  แต่

อารยา เพ่ือนชาวอญัเพศของกะเทยสามพ่ีน้องแอบเข้าไปเห็นเข้าจึงถกูพยนูฆา่แล้วเอาศพไปซอ่น 

ยิ่งไปกวา่นัน้ เธอยงัได้ฆา่ปอย สาวใช้สว่นตั วเพราะคิดวา่เป็นผีอุษามณี จึงได้เสกวิญญาณปอย

เป็นควายธนคูอยรับใช้เธอ 

การ์ตนูพาสามีตา่งชาติกลบัมาและเข้าใจวา่แพนด้าเป็นผีแพนเค้กด้วยเพราะกลวัวา่

จะถกูแยง่สามีจึงทําร้ายร่างกายแพนด้าด้วยเข้าใจผิด จากนัน้ผีแพนเค้กก็ออกมาจากส้วมได้ก็รีบ

มาช่วยเหลอืสามกะเทย  และประคารมกบัผีอุษามณี (ผีใหม่กบัผีเจ้าท่ี)  โดยผีแพนเค้กไม่พอใจท่ีผี

อุษามณีหลอกกะเทยสามน้องและโคย สว่นผีอุษามณีก็ไม่พอใจท่ีผีแพนเค้กซึง่เป็นผีนอกพืน้ท่ีมา 

ตอ่วา่ผีเจ้าท่ีอยา่งตน  โดยมีผีตรีชฎายืนดอูยูใ่กล้ๆ   

ผีอุษามณีอาละวาดหลอกผู้คนในหอพกัหนกัขึน้ จนคนในหอพกัตามหมอผี ลนีา่จงั

มาปราบ  แตก็่ไม่ได้ปราบเพราะเม่ือผีอุษามณีรับปากวา่จะเลอืกหมอผีลนีา่จงัเป็น สส.ในสมยั

ตอ่ไป ไม่นานเด็กนกัเรียนในหอพกัก็พบศพอารยา พยนูจึงใสร้่ายผีอุษามณีวา่เป็นผู้ฆา่ ผีอุษามณี

จึงอาละวาดทกุคนในหอพกัหนกัขึน้ ยกเว้นพยนูพยนูทําพิธีทางไสยศาสตร์เพ่ือทําเสนห์่ ให้โคยหลง

รัก ซึง่ ก็ทําสาํเร็จ ทําให้โคยเปลีย่นไป กล้าแม้กระทัง่จะทําร้ายพอ่ (พชัราภา) ของตวัเอง ทัง้ๆ ท่ีไม่

เคยมีพฤติกรรมเช่นนีม้าก่อน พชัราภาจึงให้แพนเค้กไปสบืความในห้องพยนู แพนเค้กสบืรู้วา่พยนู

ทําคณุไสยใสโ่คยจึงเข้าไปทําลายมนต์ดําแตถ่กูพยนูทําร้ายด้วยการสวมองค์พระท่ีคอ ทําให้ผีแพน
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เค้กปวดแสบปวดร้อนทัง้ตวั ผีอุษามณีและตรีชฎาจึงเข้าช่วยเหลอื ผีทัง้สามจึงร่วมมือกนัปราบพ

ยนูท่ีกําลงัจะทําพิธีสาปสง่ดวงวิญญาณผีนางรําทัง้สองไม่ให้ไปผดุเกิดในคืนสริุยคราส พร้อมกบั

ทําลายอาคาคณุไสยในตวัโคย  ผีนางรําทัง้สองช่วยกนัทําลายมนต์ดําในตวัโคยในชาติปัจจุบนั 

ขณะท่ีกะเทยสามพ่ีน้องและแพนเค้กย้อนเข้าไปหาความจริงในอดีตและช่วยปลดปลอ่ยวิญญาณ

ทัง้สองจากอาคมมนต์ดําท่ีถกูมดัด้วยสายสญิจน์ของคณุหญิงพยนูได้ทนัก่อนท่ีสริุยคราสจะเต็ม

ดวงสมบูรณ์และกลบัมายงัโลกปัจจุบนั แพนด้าพาตํารวจมาจบัพยนูในข้อหาฆา่คนตายโดยเจตนา  

ผีอุษามณีและตรีชฎาถกูปลดปลอ่ยจากการกกัขงัดวงวิญญาณ จากนัน้งานเลีย้งถกูจดัขึน้ใน

หอพกัเพ่ือเลีย้งฉลองและหอพกัก็กลบัมาสงบสขุดงัเดิม
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71.48 19.09 

พยนูถกูตํารวจจบั 

มีการจดังานเลีย้งฉลอง 

 

สามพ่ีน้องเรียก 

แพนเค้กมาช่วย 

 

พยนูใส่ความอษุามณีทําให้อาละวาหนกัขึน้ 

 

ผีอาละวาด

หลอกผู้คน 

 

50.00 

พยนู 

ทําคณุไสย์ใสโ่คย 

 

0 3.19 92.10 
เวลา

(นาที) 

พยนูฆ่าปอย

 

 

15.09 

พยนูขว้างลกูบาสใสศ่าล 
 

73.47 

วิญญาณอษุา

มณีและตรีชฎา

ถกูปลดปล่อย 

สริุยคราส 

 

สามพ่ีน้องและ 

แพนเค้กย้อนไป 

หาความจริงในอดีต 

 

43.55 

พบศพอารยา 

 

อษุามณีและตรีชฎา

ช่วยแพนเค้ก 

 

64.08 

ภาพท่ี 4.1:  แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) หอแต๋วแตกแหกกระเจิง 

0 

Exposition Rising Action Crisis & 
Climax 

Falling Action Conclusion 

เวลา

(นาที) 
3.19 50.00 

Turning  
Point1 

 

71.48 92.10 15.09 64.08 

Turning 
Point2 

 

Rising Action 
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4.1.2 วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1) องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  (plot)  คณุหญิงพยนูฆา่นางรําสาว  เพราะทา่นเจ้าคณุเกิดพอใจในตวั

ตรีชฎาสาวนางรํา โดยนางรําอุษามณีท่ีรู้เห็นเหตกุารณ์ก็พลอยเสยีชีวิตไปด้วยจากอุบติัเหต ุ

คณุหญิงจึงผกูดวงวิญญาณทัง้คูไ่ว้ด้วยกนัในอดีต อีกทัง้พยนูในชาติปัจจุบนัท่ีอดีตชาติเป็น

คณุหญิงยงัต้องการทําพิธีเพ่ือไม่ให้ดวงวิญญาณทัง้สองได้ไปผดุไปเกิดอีกด้วย 

ภาพยนตร์เป็นเร่ืองของความแค้น  โดยความแค้นท่ีวา่สง่ผลให้เกิดเร่ืองราวตา่งๆ 

ตามมา แม้วา่ภาพยนตร์จะมีทัง้เวลาในอดีตและปัจจุบนัแทรกอยู ่และมีการย้อนเวลาไปในอดีต

ช่วงท้ายเร่ือง แตท่วา่ การเลา่เร่ืองก็ยงัพฒันา ไปตามลาํดบัการเลา่เร่ืองดัง้เดิม (convention)  จึง

ถือวา่ภาพยนตร์มีโครงเร่ืองท่ีเรียบงา่ยไม่ซบัซ้อน 

  

 

 

 

b. แก่นเร่ือง (Theme) ความแค้นในอดีตชาติของพยนูท่ีตอ่เน่ืองมายงัชาติปัจจุบนั  

ท่ีแม้จะทัง้ฆา่และผกูดวงวิญญาณนางรําสองดวงติดกนัไว้ด้วยอาคมมนต์ดําแล้วก็ยงัต้องการ

 

  

ภาพท่ี 4.2: บางสว่นของภาพยนตร์เร่ืองหอแตว๋แตกแหกกระเจิง 
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วีรดิษฐ์  ศรีมาลยั 

ทําลายดวงวิญญาณทัง้สองให้ไปผดุไปเกิดในชาติปัจจุบนั  โดยความแค้นนีเ้ป็นแนวคิดเดิมใน

สงัคมไทยเช่ือวา่  วิญญาณท่ีแค้นจะยงัคงวนเวียนในโลกมนษุย์เพ่ือรอคอยเวลาแก้แค้นบุคคลท่ีทํา

ร้ายดวงวิญญาณตน (แนวคิดเดิม)   หากแตใ่นเร่ืองนีผู้้ ท่ีอาฆาตแค้นกลบัเป็นคนไม่ใช่ผี ผีจึงมกัถกู

คน (ท่ีอาฆาตแค้น)  ทําร้าย เน่ืองจากบุคคลนัน้มีวิชาอาคมเหนือกวา่และสามารถทําร้ายผีได้  

(แนวคิดใหม่) กลา่วคือ มีผู้อาฆาตแค้นกบัผู้ถกูอาฆาตแค้น เพียงแตเ่ปลีย่นโครงสร้างจากผู้อาฆาต

แค้นท่ีแตเ่ดิมเป็นผีกลายมาเป็นคนท่ีมีอํานาจเหนือกวา่เพราะมีอาคมทางไสยศาสตร์  สว่นผู้ถกู

อาฆาตจากเดิมท่ีเป็นคนก็กลายมาเป็นผี  เน่ืองจากมีอํานาจด้อยกวา่  แก่นความคิดในภาพยนตร์

จึงเป็นการผสมผสานแนวคิดเดิมกบัแนวคิดใหม่ 

  

c. ตวัละคร (character)    ตวัละครเอก 4 ตวั  คือ โคย  พชัราภา  การ์ตนู  เฌอ

มาลย์  และพยนู (ตลก)  ตวัละครผีมี  3   ตวั  ได้แก่  แพนเค้ก (ผีตลก)   อุษามณี (ผีตลก)  และตรี

ชฎา  

i. ตวัละครคน    

 โคย   พระเอกของเร่ือง (ในทกุภาค 16

31 )  เป็น

ลกูโทน นิสยัซื่อๆ เช่ือฟังคําสัง่ของพอ่ท่ีเป็นชาวอญัเพศ (พชัรา

ภา)  เขารับได้กบัสภาพท่ีพอ่เขาต้องการเป็น  ทัง้คูไ่ม่เคยมีปาก

เสยีงกนัเร่ืองความเป็นอญัเพศของพชัราภา  และเข้าขากนัได้ดี

กบัเพ่ือนของพอ่ ในอดีตชาติเป็นสามีของคณุหญิงหรือพยนูท่ี

ในปัจจุบนัคือเจ้าของหอพกันกัศกึษาชายท่ีให้พอ่และเพ่ือนๆ 

ของพอ่เขาเซ้งตอ่  และถกูทําเสนห์่จากพยนูในชาติปัจจุบนั  

 

 

  พชัราภา พอ่ของโคยท่ีมีใจใฝ่ไปเป็นหญิง  

อารมณ์ดี  ติดตลก  แตเ่ป็นคนงก เพราะซือ้ตุ๊กตายางให้แพน

เค้กแทนตุ๊กตาบลายธ์ (Blythe) ราคาแพง เป็นคนชอบแตง่ตวั

และแตง่หน้า เป็นหวัโจกร่วมมือกบัผีแพนเค้กเพ่ือแก้ปัญหา

เร่ืองท่ีโคยถกูทําคณุไสย 

 จตรุงค์  พลบูรณ์ 
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ย่ิงศกัด์ิ จงเลิศเจษฎาวงศ์ 
 

เอกชยั ศรีวิชยั 
 

 การ์ตูน   กะเทยรูปร่างอ้วนท้วน  ทําอะไร

วูว่ามไม่ไตถ่ามให้ชดัแจ้งก่อน และขีห้งึหวง  เห็นได้จากฉากท่ี

เขาคิดวา่แพนด้าคือแพนเค้กท่ีต้องการมาแยง่สามีท่ีเป็น

ชาวตา่งชาติของเธอด้วยการทําร้ายร่างกายจนเลอืดตกยาง

ออก  เป็นคนชอบแตง่ตวัและแตง่หน้า ร่วมมือกบัพ่ีน้องและผี

แพนเค้กเพ่ือช่วยเหลอืโคยและวิญญาณสองนางรํา 

       

 เฌอมาลย์   กะเทยใต้ตาคม ผิวคลํา้ ชอบ

แตง่ตวัด้วยเสือ้ผ้าสสีนัฉดูฉาด แตง่หน้าจดั และแสดงบุคลกิ

ของคนภาคใต้ออกมาอยา่งเต็มท่ี ร่วมมือกบัพ่ีน้องกะเทยและ

ผีแพนเค้กเพ่ือช่วยเหลอืโคยและวิญญาณสองนางรํา

 

 

 พยนู/ (หมอผี)    เจ้าของหอพกันกัศกึษา

ชายท่ีให้สามกะเทยเซ้งตอ่  เจ้าคิดเจ้าแค้นอาฆาตนางรําท่ี

ทา่นเจ้าคณุไปหลงรัก ความแค้นยงัคงตามติดมาในชาติ

ปัจจุบนั มีเวทมนต์คาถา  เสกวิญญาณของปอยสาวใช้ให้

เป็นควายธนแูละทําเสนห์่ใสโ่คยให้หลงรัก จึงมีบทบาทคล้าย

กบัหมอผี  

ii. ตวัละครผี  

 

 แพนเคก้   เป็นผีกะเทยรูปร่างอ้วนเตีย้ 

ติดตามกะเทยทัง้สองมาตัง้แตภ่าคแรก (หอแตว๋แตก) 

เสยีชีวิตจากอุบติัเหตหุวัฟาดชกัโครกเสยีชีวิต  วิญญาณสงิ

สถิตอยูใ่นชกัโครก แพนเค้กช่วยเหลอืสามกะเทยในเร่ืองผี

สางอยูท่กุครัง้   

 

 

ชาญณรงค์  ขนัทีทา้ว 
 

เจริญพร  อ่อนละม้าย 
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 อุษามณี    ผีนางรําท่ีสงิสถิตอยูใ่นหอพกั 

เน่ืองจากเคยเป็นเรือนของทา่นเจ้าคณุท่ีตนอาศยั  ชอบ

หลอกหลอนผู้คนในหอพกัเพ่ือแสดงตวัวา่ตนเป็นผีเจ้าท่ี  

วิญญาณวนเวียนอยูท่ี่น่ีเพราะคณุหญิงพยนูผกูติดดวง

วิญญาณไว้กบัตรีชฎาเพ่ือนนางรําในชาติก่อน  

 

 

 

 ตรีชฎา  หญิงนางรําท่ีทา่นเจ้าคณุชอบพอและไป

มาหาสูอ่ยูบ่อ่ยๆ  ทําให้คณุหญิงพยนูเกิดความริษยาจึงฆา่

เธอเสยี  และนําร่างเธอผกูติดไว้กบัอุษามณีสะกดด้วยมนต์

คาถา ทําให้วิญญาณไม่สามารถไปผดุไปเกิดวิญญาณจึง

ยงัคงวนเวียนอยูใ่นหอพกัเช่นเดียวกบัอุษามณี  

 

 

d. ฉาก  (setting)   

i. เวลา  (time) ภาพยนตร์มีทัง้เวลาในอดีต  อนัเป็นเร่ืองราวของนางรําตรีชฎา

ท่ีถกูคณุหญิงพยนูฆา่ตายเพราะความริษยา และเร่ืองราวปัจจุบนั  ท่ีกะเทยทัง้

สามเข้ามาเซ้งหอพกันกัเรียนและบงัเอิญวา่โคย คือ ทา่นเจ้าคณุในอดีตชาติ  พยู

นจึงทําคณุไสยใสโ่คยเพ่ือให้โคยหลงรักเธอ เวลาในภาพยนตร์จึงมีทัง้อดีตและ

ปัจจุบนั  จึงเป็นการเลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลา 

 

              

             

 

 

 

 

 

อภิญญา  สกลุเจริญ 

สดุารัตน์ บตุรพรหม 

ภาพท่ี 4.3: ภาพบน ฉากภายในอดีต ภาพลา่งภาพปัจจบุนัของภาพยนตร์เร่ือง หอแตว๋แตกแหกกระเจิง 
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ii. สถานที ่(location)  เป็นสถานท่ีถ่ายทําจริง ไม่ได้จําลองสร้างขึน้เพ่ือถ่าย

ทําโดยเฉพาะ  โดยเป็นสถานท่ีในเมืองทัง้สิน้ ปรากฏในฉากสดุท้ายท่ีตวัละครขึน้ไปตอ่สู้กนั

บนดาดฟ้าของอาคารหอพกั เห็นอาคารสงูมากมาย 

 

e. บทสนทนา  (dialogue)  สว่นใหญ่มีความหมายท่ีสือ่ไปในเร่ืองเพศ ดงันี ้

 

ฉากท่ี 1: แพนเค้กเห็นการ์ตนู, สามีฝร่ัง และพชัราภานอนด้วยกนั 

 

แพนเค้ก : น่ีใครนะ่ 

การ์ตนู : ผวั 

แพนเค้ก : ผวัเจ๊เหรอ? 

การ์ตนู : ใช่ 

แพนเค้ก : ต๊าย...นิ น่ีฝร่ังหรือเน่ีย  ต้องการพริกเกลอืไหมคะ  You want 

จิม  จิมพริกเกลอื   

สามีการ์ตนู : Yes  จ๋ิมๆ  อ่าร่อย  ๆ

การ์ตนู : จิม้ฉนัคนเดียวก็พอคะ่  Sweet heart 

 

ฉากท่ี 2:  พชัราภาต่ืนมาแล้วไม่พบโคย 

 

เฌอมาลย์ :  อีเจ๊.. แล้วโคยไปไหนนะ่ 

พชัราภา : (เปิดผ้าหม่ดบูริเวณทอ่นลา่งตวัเอง)  ก็ยงัอยูน่ี่ 

เฌอมาลย์ : ทะลึง่  ถามวา่ไอ้โคยนะ่ไปไหน   

พชัราภา : อ่าว  อาโคยไปไหนวะ  เม่ือคืนก็ยงันอนอยูด้่วยกนันะ่  อาโคย  

อาโคย ไปไหน หรือวา่มนั        

เฌอมาลย์ : มนัอะไร? 
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ฉากท่ี 3:  ตวัละครตอ่สู้กนับนดาดฟ้า 

 

การ์ตนู : พวกเจ๊เขาหายกนัไปข้างในตัง้นานแล้วนะ เป็นไงบ้างก็ไม่รู้   พวก

เธอช่วยสง่ฉนัเข้าไปหนอ่ยไม่ได้เหรอ? 

อุษามณี : ได้สิ 

การ์ตนู : ทําไง 

อุษามณี : หนัหลงัมา  

การ์ตนู : อุ้ย  ฉนัไม่ชอบข้างหลงันะมนัเจ็บ 

อุษามณี : แป๊บเดียว 

(อุษามณีและตรีชฎาใช้เท้ายนัก้นการ์ตนูเข้าไปในห้วงย้อนเวลา)  

จากการวิเคราะห์บทสนทนาทัง้สามข้างต้น  พบวา่  บทสนทนาดงักลา่วมีเนือ้ความ

บง่บอกนยัยะ สอ่ไปในทางทะลึง่หยาบโลน  หลกีเลีย่งมาใช้คําท่ีไม่นา่เกลยีด  โดยใช้ความตลกขบ

ขําเข้ามาเป็นองค์ประกอบเพ่ือกลบเกลือ่นความลอ่แหลมให้ลดลง  

 

ฉากท่ี 4:  แพนด้าพาแฟนหนุม่มาแนะนําให้สามกะเทยได้รู้จกัในงานศพอารยา 

 

แพนด้า : เจ๊.. หนพูาแฟนหนมูาด้วย  มาเปิดตวั  ช่ือบินลาดิน 

พชัราภา : เปิดตวัถกูงานเลยนะมึง 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  พจน์  อานนท์ (อานนท์ ม่ิขวญัตา) ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ นําเอาเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบนั  คือ ขา่วเร่ืองผู้ นํากลุม่ก่อการร้ายอลักออิดะห์ (Al-

Qaeda) 32 นามวา่ บินลาเดน (Bin Laden) ท่ีเป็นขา่วครึกโครมอยใูนช่วงเวลาดงักลา่วมาตัง้เป็น

ช่ือตวัละครในภาพยนตร์เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเช่ือมโยงเข้ากบัสถานการณ์ปัจจุบนัได้  ตวัละครท่ีมา

รับบทเป็นบินลาเดนมีใบหน้าละม้ายคล้ายชาวตะวนัออกลาง ทัง้ยงัมีฉากอ่ืนท่ีนําเอาเหตกุารณ์ท่ี

เกิดขึน้ในปัจจุบนัมาเช่ือมโยงกบัภาพยนตร

ฉากท่ี 5:  สามกะเทยจะไปสยามเพ่ือไปซือ้ตุ๊กตาบลายด์ ( Blythe) ให้แพนเค้ก

 

แพนด้า : อุ้ยพวกเจ๊ยงัไม่เสร็จกนัอีกเหรอคะ? เด๋ียวก็ไปดบูายไม่ทนัหรอกคะ่ 
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เฌอมาลย์ : ฮะ  ไปเยี่ยมทกัษิณเหรอ? 

แพนด้า : ไปซือ้ตุ๊กตาบลายด์ (Blythe) ให้พ่ีแพนเค้กคะ่ 

เฌอมาลย์ : อ๋อ  ไปดบูลายด์ (Blythe) 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  ผู้ กํากบัภาพยนตร์ พจน์  อานนท์   

ต้องการเช่ือมโยงในสถานการณ์ช่วงนัน้ท่ีอดีตนายกรัฐมนตรีทา่นหนึง่ท่ีกําลงัเป็นประเด็นขา่วใน

คดียดึทรัพย์กวา่หม่ืนล้านบาท  ซึง่ขณะนัน้เจ้าตวัอาศยัอยูท่ี่ดไูบ  ( Dubai) ประเทศสหรัฐอาหรับเอ

มิเรตส์ (U.A.E) อนัเป็นสถานการณ์ท่ีกําลงัเกิดขึน้ในช่วงนัน้  ซึง่ถือวา่เป็นมขุตลกเสยีดสอียา่งหนึง่ 

 

ฉากท่ี 6:  หมอผีถกูเชิญมาปราบอุษามณี 

หมอผี : อีผีบ้า  อีผีชัว่  ออกมากจูะปราบมึง 

อุษามณี : อะไรของมึง  อีบ้า 

หมอผี : อีผีชัว่  มึงกล้าดา่กวูา่อีบ้าเลยเหรอ ?  มึงรู้ไหมวา่มึงกําลงัทําผิด

ประมวลกฎหมายอาญา มาตรา 236 ดา่กวูา่อีบ้าตอ่หน้าบุคคล

ท่ีสาม  มีความผิดจําคกุไม่เกิน 1 ปี ปรับไม่เกิน 100,000 บาท กู

จะ ฟ้องมึง  มึงรอรับหมายศาลก็แล้วกนัอีผีชัว่                     

อุษามณี : น่ีมึงจะฟ้องเลยเหรอ? 

หมอผี : ใช่  มึงรอรับหมายศาลก็แล้วกนั   แตถ้่ามึงเลอืกกเูบอร์  4  กจูะ

ช่วยมึงทกุอยา่ง 

อุษามณี : งัน้กเูลอืกมึง 

หมอผี : ดี  กไูปละ่ 

อุษามณี : เด๋ียวๆๆ  แล้วจะเลอืกมึงได้ตอนไหน 

หมอผี :  ยบุสภา 

อุษามณี : เออ 

หมอผี : ขอบใจ  กไูปละ่ 

อุษามณี : เฮ้ย เด๋ียวๆ  แล้วผู้วา่ฯ หรือ ส.ส.? 

หมอผี : อะไรยบุก่อนกก็ูเอาอนันัน้แหละ 

อุษามณี : โอเค 

   หมอผี : ขอบใจ  กไูปละ่ 
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จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้นพบวา่ ลนีา่ จงัจรรจา สวมบทบาทเป็นหมอผีท่ีถกู

เชิญมากําราบดวงวิญญาณเฮีย้นของอุษามณี เพราะกําลงัโดง่ดงัเป็นท่ีรู้จกัในสงัคมในฐานะ

ผู้สมคัรรับเลอืกตัง้ผู้วา่ราชการจงัหวดักรุงเทพฯ ปี 2551 (แตไ่ม่ได้รับเลอืกตัง้เป็นผู้วา่ราชการ

กรุงเทพฯ) ซึง่ก่อนหน้าท่ีผลการเลอืกตัง้ผู้วา่ฯ จะออกมาเธอก็ได้งดักลยทุธ์ท่ีนา่ต่ืนตาต่ืนใจหลาย

รูปแบบจนกลายเป็นขา่วโดง่ดงัไม่เว้นแตล่ะวนั  โดยมีคูแ่ขง่อยา่ง ชูวิทย์  กมลวิศิษฏ์  ท่ีมีลลีาการ

หาเสยีงท่ีเร้าใจไม่แพ้กนั  อีกทัง้ผู้ กํากบัภาพยนตร์ยงัได้ใช้ความรู้ในสาขาวิชาชีพกฎหมายท่ี ลนีา 

จงัจรรจา  เช่ียวชาญมาเป็นมขุตลกในเร่ืองอีกด้วย  

 

ฉากท่ี 7:  ผีอุษามณีตามมาหลอกการ์ตนู 

 

การ์ตนู : มึง... มึงตามหลอกคนเขาไปทัว่เลยเหรอเน่ีย? 

อุษามณี :  ก็กเูป็นผีไง 

การ์ตนู : แล้วมึงจะทําอะไรก?ู 

อุษามณี : กจูะบีบคอมึง 

การ์ตนู : อุ้ย  จะบีบคอกเูหรอ  มึงบีบกไูม่ถึงหรอก  อีผีเตีย้ 

อุษามณี : กบูีบท้องมึงก็ได้ 

การ์ตนู :  น่ี  เด๋ียวกอู๊วกตายไปเน่ีย  ใครจะทํากบัข้าวให้มึงแดก? 

อุษามณี : กไูม่แดกของมึงหรอก มีอะไรก็ใส่ๆ ๆ  แดกได้ก็แดก  แดกไม่ได้ก็

เททิง้  อีกระทะ 

 

ฉากท่ี 8 : กะเทยทัง้สามกบัแพนเค้กนัง่ปรึกษากนัถึงความมีพิรุธของพยนู 

 

พชัราภา : มึงกินได้ไงน่ีอาหารของคน  ผีเวลาจะกินอะไรต้องทําบุญไปให้ 

แพนเค้ก : มีอะไรก็ต้องแดกสเิจ๊  กินได้กิน  กินไม่ได้ก็โยนทิง้ไป 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาทัง้สองข้างต้น  พบวา่  นกัแสดงท่ีมารับบทเป็นการ์ตนู

คือ  ยิ่งศกัด์ิ  จงเลศิเจษฎาวงศ์  พอ่ครัวรายการอาหารท่ีแพร่ภาพทางโทรทศัน์ช่ือดงัท่ีเป็นท่ีรู้จกักนั

ทัว่ไป  เช่น  พอ่ครัวบนัเทิง  อร่อยอยา่งยิ่ง  นบัหนึง่ให้ถึงฝัน  ฯลฯ  แต่ ในภาพยนตร์หอแตว๋แตกทัง้

สามภาคการ์ตนูไม่เคยทําอาหารหรือเคยเกร่ินไว้ในภาพยนตร์วา่ชอบทําอาหารแตอ่ยา่งใด  
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หากแตผู่้ กํากบัภาพยนตร์ใช้ความมีช่ือเสยีงเพ่ือเช่ือมโยงภาพยนตร์เข้ากบัโลกความจริง โดยหยิบ

ยกประโยคท่ี ยิ่งศกัด์ิ จงเลศิเจษฎาวงศ์ มกัจะพดูอยูเ่สมอ คือ “กินได้ก็กิน  กินไม่ได้ก็เททิง้ไป ”  

นอกจากในฉากข้างต้นแล้วยงัมีในฉากอ่ืนด้วย  ทัง้นี ้อาจตีความได้วา่ คําพดูในบทสนทนาอาจ

เป็นการนําคําพดูของผู้ มีช่ือเสยีงมาล้อเลยีนก็ได้ 

 

f.  ปมขดัแยง้  (conflict)  มาจากความอิจฉาริษยาของคณุหญิงพยนูท่ียงัผกูใจเจ็บ

กบัผีนางรํา   

                     

g. การคลีค่ลายปมขดัแยง้  (conflict  resolution)  หลงัจากท่ีกะเทยสามพ่ีน้องและ

แพนเค้กเข้าไปรับรู้เร่ืองราวอดีต  และเข้าใจเร่ืองจริงทัง้หมดแล้วก็รีบช่วยเหลอืวิญญาณทัง้สองท่ี

ถกูกกัขงัไว้ด้วยอาคมของพยนูในอดีตชาติ  (ซึง่เป็นเหตใุห้ทัง้สองกลวัพยนูและไม่กล้าหลอกพยนู)  

ทัง้ผีแพนเค้ก อุษามณี ตรีชฎา และกะเทยสามพ่ีน้องตา่งช่วยกนัขดัขวางพยนูท่ีกําลงัจะทํา

พิธีกรรมไม่ให้วิญญาณทัง้สองได้ไปผดุไปเกิด  ในท่ีสดุสามกะเทยและแพนเค้กก็ช่วยปลอดปลอ่ย

วิญญาณนางรําได้  ผีแพนเค้ก ผีสองนางรํา กะเทยสามพ่ีน้องและคนในหอพกัจึงอยูร่่วมกนัอยา่งมี

ความสขุ 

 

2)  ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:  ผีอุษามณีและตรีชฎาหลอกคนในหอพกั รวมทัง้กะเทยสามพ่ีน้อง

ท่ีก็ต้องถกูวิญญาณทัง้สองหลอกหลอนด้วย 

ii. Incidence Moment:   กะเทยสามพ่ีน้องเรียกดวงวิญญาณแพนเค้กหวงัให้

ออกมาช่วยด้วยการเลน่ผีถ้วยแก้ว  แตผี่แพนเค้กไม่ออกมา 

iii. Turning point:   จุดหกัเหหลกัในภาพยนตร์มีถึง  2  จุด  ดงันี ้

จุดหักเหแรก (turning point1):   พยนูทําคณุไสยใสโ่คยเพ่ือให้โคยหลง

เสนห์่ทําให้กะเทยทัง้สามและแพนเค้กไม่พอใจ  เพราะโคยถึงขนาดถีบพชัรา

ภาพอ่บงัเกิดเกล้า เน่ืองจากพชัราภาจะเข้าไปทําร้ายพยนู (เพราะฤทธ์ิเสนห์่

มนต์ดํา)  พชัราภาจึงเร่ิมสงสยัในพฤติกรรมท่ีเปลีย่นแปลงของลกูชาย 
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จุดหักเหที่สอง (turning point2) :  อุษามณีและตรีชฎาช่วยแพนเค้กให้

รอดพ้นจากการทําร้ายของพยนู  ทําให้ทัง้สามเร่ิมเห็นใจกนัและกลายเป็นพวก

เดียวกนั 

iv. Falling Action:  ความจริงเปิดเผยวา่พยนูเป็นคนมีจิตใจโหดเหีย้ม  ฆา่ทัง้

ปอยคนรับใช้ เสกวิญญาณปอยเป็นควายธนเูพ่ือเป็นบา่วรับใช้เธอตอ่ไป และฆา่อารยา

เพ่ือนของกะเทยสามพ่ีน้องเพราะบงัเอิญมาเห็นเธอกําลงัทําคณุไสยใสโ่คย และใสร้่ายผี

อุษามณีวา่เป็นผู้ฆา่อารยา  

v. Climax:   กะเทยสามพ่ีน้องรวมทัง้แพนเค้กรู้ความจริงทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ในชาติ

ก่อนวา่คณุหญิงพยนูฆา่ตรีชฎา มิหนําซํา้ยงัโขกสบัอุษามณีและตรีชฎาสารพดัในครัง้ท่ีทัง้

สองยงัมีชีวิต  และกกัขงัดวงวิญญาณทัง้สองไว้ไม่ให้ไปผดุไปเกิด  ผีแพนเค้กและกะเทย

สามพ่ีน้องจึงช่วยปลดปลอ่ยวิญญาณวิญญาณทัง้คูจ่ากสายสญิจน์ท่ีลงอาคมมนต์ดํา  

ก่อนท่ีจะเกิดสริุยคราสโดยสมบูรณ์ ขณะท่ีพยนูกําลงัจะทําพิธีสาปสง่ดวงวิญญาณทัง้สอง

ให้อยูใ่นขมุนรกชัว่กปัชัว่กลัป์  วิญญาณสองนางรําจึงถกูปลดปลอ่ย 

vi. Resolution:   ทัง้กะเทยสามพ่ีน้องและแพนเค้กกลบัมาและช่วยวิญญาณ

อุษามณีและตรีชฎาไว้ได้ทนั  แพนด้าตามตํารวจมาจบัตวัพยนูในข้อหาฆา่ผู้ อ่ืนโดยเจตนา  

ทกุคนจึงร่วมกนัจดังานเลีย้งขึน้ในหอพกั  เพ่ือเป็นการเลีย้งฉลองท่ีเร่ืองทกุอยา่งคลีค่ลายลง

ด้วยดี 

เม่ือวิเคราะห์ลกัษณะของการพฒันาเร่ืองราว จะเห็นได้วา่ภาพยนตร์มีการพฒันา

เร่ืองราวจากแงม่มุเดียวคือ ความแค้น ซึง่เม่ือคลีค่ลายปมปัญหาใหญ่ได้ก็จะสามารถแก้ปัญหาได้

ทกุปมปัญหา ประกอบกบัพฒันาการของตวัละคร และการพฒันาเร่ืองท่ีเป็นไปตามลาํดบัขัน้ตอน

การเลา่เร่ือง ทําให้เร่ืองราวมีความเข้มข้นและสนกุสนาน ก่อนจะจบลงด้วยดี (Happy Ending)  

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  เป็นการเลา่เร่ืองผา่นมมุมอง

คนนอกท่ีเป็นกลาง  ทําให้ผู้ ชมเข้าใจอารมณ์ ความรู้สกึนกึคิดของตวัละครอยา่งรวดเร็ว  และ

สามารถย้ายข้ามเหตกุารณ์ ทัง้เวลา (อดีต -ปัจจุบนั) และสถานท่ี (บ้านทา่นเจ้าคณุ-หอพกั

นกัศกึษาชาย) ไปตามมมุมองของผีหรือของคน  
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4.1.3 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  สงัคม 

1.1 สงัคมทีเ่ก่ียวกบัคน 

a. การยอมรับความแตกตา่งทางของคน ในปัจจุบนัชาวอญัเพศสามารถเข้ามาเป็น

ตวัเอกดําเนินเร่ืองราวในภาพยนตร์ และยงัมีการยอมรับในระดบัครอบครัวไปจนถึงเพ่ือนๆ เช่น 

โคยพระเอกของเร่ืองท่ียอมรับวา่พอ่เป็นสาวประเภทสองและอยูร่่วมกนัได้ พร้อมกบัเพ่ือนสาว

ประเภทสองของพอ่ (การ์ตนูและเฌอมาลย์)  ภาพยนตร์จึงมีแนวคิดเร่ืองการยอมรับความ

แตกตา่งทางเพศ 

b. ตวัละครอาศยัอยูใ่นเมือง ฉากการตอ่สู้บนดาดฟ้าของหอพกันกัศกึษาใน

ตอนท้ายเร่ืองจะเห็นวา่มีตกึระฟ้ามากมาย ตวัละครท่ีมีรูปแบบการใช้ชีวิตแบบคนเมือง  กะเทย

สามพ่ีน้องทําธุรกิจให้เช่าหอพกัท่ีมกัปรากฏธุรกิจดงักลา่วในเขตเมือง การแตง่กายและ

เคร่ืองประดบัเป็นแบบคนเมืองหรือคนชนชัน้กลาง   

1.2 สงัคมทีเ่ก่ียวกบัผี 

a. ผีหลอกคนไม่รู้จกั  ผีอุษามณีและตรีชฎาออกหลอกหลอนนกัเรียนในหอพกัและ

กะเทยสามพ่ีน้องทัง้ๆ ท่ีไม่รู้จกักนัมาก่อนอยา่งสนกุสนาน   

 

2)  มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (obscenity)  ภาพยนตร์ได้กลา่วถึงเร่ืองลามกอนาจารดงัใน

บทสนทนาข้างต้น  บทสนทนาท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเพศ  เป็นต้น 

ภาพท่ี 4.4: ภาพการหลอกหลอนของอษุามณีและตรีชฎาในหกัพกันกัเรียนชาย 
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b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (physical mishap) พบในฉากท่ีการ์ตนูตบ

ตีทําร้ายแพนด้าด้วยความเข้าใจผิดวา่เป็นผีแพนเค้กเพราะกลวัวา่แพนเค้กจะมาแยง่ชายหนุม่ของ

เธอ และในฉากท่ีคณุหญิงพยนูโบยตีทําร้ายสองนางรํา และฉากนางรําโบยตีทําร้ายคณุหญิงพยนู 

อนัเป็นภาพในจากการเลา่เร่ืองในมมุมองของแตล่ะคนท่ีเลา่เร่ืองให้สามกะเทยและผีแพนเค้กฟัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

c. ตลกเพราะกลไกของเร่ือง  (plot device)  เช่น ในฉากท่ีเด็กนกัเรียนวิ่งหนีผีอุษา

มณีลงไปซอ่นตวัในถงัขยะท่ีละคน ซึง่ดแูล้วเกินความจุท่ีถงัขยะจะจุคนทัง้หมดได้ (เหมือนการหนีผี

ปอบลงตุม่ในเร่ือง บ้านผีปอบ) 

d. ตลกความคิดและเสยีดส ี (comedy of ideas and satire)  มีการพาดพิงเสยีดสี

ถึงอดีตนายกฯ ไทยทา่นหนึง่ท่ีหลบหนีคดีการเมืองไปอยูใ่นเมืองดไูบ ประเทศสหรัฐอาหรับเอมิ

เรสต์ในช่วงนัน้ 

 

4.1.4 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ทางชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  ทกุคนร่วมมือกนัหยดุการทําพิธีของ 

พยนูไม่ให้สาํเร็จได้นัน้ก็เพราะทกุคนเห็นวา่การกระทําของพยนูเป็นสิง่เลวร้ายและเป็นผลร้ายตอ่

ดวงวิญญาณสองนางรํา  นัน่หมายความถึง ทกุคนต้องการความสงบสขุภายในหอพกันกัศกึษา

ชาย 

b. อุดมการณ์พทุธศาสนา การนิมนต์เณรมาปราบผีอุษามณี แตก็่รอดไปได้เพราะผี

ตรีชฎามาช่วยไว้ หรือ กะเทยสามผีน้องคอยทําบุญอุทิศสว่นกศุลและสิง่ของท่ีแพนเค้กชอบไปให้   

ภาพท่ี 4.5: ภาพอาการบาดเจ็บของแพนด้าหลงัจากถกูการ์ตนูทําร้าย 



76 

 

 
 

(สว่นผีแพนเค้กก็จะคอยช่วยเหลอืกะเทยสามพ่ีน้องในเร่ืองภตูผี) แสดงให้เห็นถึงระบบความเช่ือ

ด้านพระพทุธศาสนาของไทยท่ีเช่ือวา่คนสามารถบุญกศุลสามารถอุทิศให้แก่ดวงวิญญาณได้  

นอกจากนี ้ยงัมีแฝงไว้ด้วยแนวคิดเร่ืองภพชาติหรือการเวียนวา่ยตายเกิด พยนูและโคย ในชาติ

ก่อนเป็นคนรักกนัแล้วเกิดชาตินีก็้ได้มาพบกนัอีกครัง้ 

c. อุดมการณ์ไสยศาสตร์  ภาพยนตร์มีเนือ้หาเร่ืองคาถาอาคม เช่น การทําเสนห์่ให้

โคยหลงรัก  การควบคมุวิญญาณสาวใช้ให้เป็นทาสรับใช้ การสะกดวิญญาณของผีนางรําทัง้สอง  

การทําพิธีเพ่ือให้ผีนางรําไม่ได้ไปผดุไปเกิดในคืนสริุยคราส ล้วนเป็นการกระทําของผู้ มีอาคม พยนู 

จึงถือได้วา่เป็นตวัแทนของหมอผี 

 

 

 

 

 

 

 

d. ความเสมอภาค  การท่ีตวัละครเอกทัง้คนและผีเป็นชาวอญัเพศแสดงให้เห็นวา่

ภาพยนตร์เห็นความสาํคญัของเพศท่ีสามถึงได้หยิบยกขึน้มาเป็นตวัละครเอก  ตา่งจากภาพยนตร์

โดยทัว่ไปท่ีตวัละครเอกมกัเป็นชายจริงหญิงแท้ 

 

2) อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. อุดมการณ์ผีหลอกเพราะความสนกุ  ผีอุษามณีเท่ียวหลอกคนในหอพกัก็เพราะ

ความสนกุสนาน   ทัง้ๆ ท่ีไม่มีใครหน้าไหนกล้าลบหลูเ่ธอ (ยกเว้นพยนู)  เน่ืองจากพยนูมีอาคมท่ี

สามารถทําร้ายเธอได้เธอจึงไม่กล้า   

b. อุดมการณ์ผีหลอกเพราะต้องการแสดงอํานาจ นอกจากผีอุษามณีจะหลอกผู้คน

ในหอพกัเพราะความสนกุสนานแล้วยงัต้องการแสดงอํานาจหรือแสดงให้เห็นวา่ตนเป็นผีเจ้าท่ีอีก

ด้วย 

 

 

 

ภาพท่ี 4.6: ภาพการทําพธีิทําเสน่ห์ใสโ่คยของพยนู 
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4.2 สาระแนเห็นผี  (2553) 

 

             4.2.1   เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

ยี เพ่ิงโดนไลอ่อกจากงานเกิดไปก้อร่อก้อติกกบัเด็ก

สาวในสงักดัของ สจ. อ๋า  ผู้ มีอิทธิพลในผบัเข้าจนเกิดเหตกุารณ์

ยิงกนั จน ส.จ.อ๋าเสยีชีวิตจากปืนลัน่ใส ่ โด้ เพ่ือนสนิทต้องรีบพา

หนีตํารวจขึน้รถไปกบั ราตี ้  สาวโคโยตี ้ท่ีเพ่ิงอกหกัและกําลงัมึน

เมาเพราะฤทธ์ิสรุา สองหนุม่จึงบงัคบัให้เธอขบัรถพาเขาทัง้คูห่นี  

ทัง้สามหนีไปด้วยกนัโดยมีตํารวจและลกูน้อง สจ. อ๋า ตามลา่ 

พร้อมกบัตํารวจสบืสวนสองนาย จ่าแป้วและจ่าเริง ซึง่ภายหลงั

ตํารวจเป็นฝ่ายตามลา่เพียงฝ่ายเดียว แตเ่คราะห์ซํา้กรรมซดันํา้มนัหมดจึงต้องแวะเข้าวดัและได้

พบกบัสปัเหร่อนวยท่ีมีรูปร่างหน้าตานา่กลวัและเป็นผู้ ท่ีนําทัง้สามไปสูโ่ลกเร้นลบัท่ีไม่ควรสมัผสั 

เพราะหลงัจากท่ีทัง้สามช่วยกนัโกยเถ้ากระดกูคนตายนัน้ เถ้ากระดกูก็ได้ปลวิเข้าตาทําให้ทัง้สาม

ลมืตามาแล้วเห็นผีทนัที ทัง้ผีเปรต ผีหวัขาด ฯลฯ ท่ีไลล่า่ทัง้สาม ทัง้สามจึงรีบขบัรถหนี  โดย

สปัเหร่อนวยแนะนําให้พวกเขาเดินทางไปหาลงุเพ่ิม เพราะตนและลงุเพ่ิงก็เคยโดน ส.จ. อ๋าตามลา่

มาก่อน และคิดวา่ลงุเพ่ิมคงช่วยทัง้สามได้ 

ระหวา่งการเดินทางไปบ้านลงุเพ่ิม ทัง้สามก็เห็นผีตลอดการเดินทาง ทัง้ผีเด็กเร่ร่อน ผี

เด็กแว๊น  (ท่ีข่ีรถจกัรยานยนตร์) ฯลฯ เม่ือทัง้สามมาถึงบ้านลงุเพ่ิมก็นอนค้างท่ีบ้างลงุเพ่ิม โดยลงุ

เพ่ิมแนะนําให้หลบไปกบดานอยูช่ายแดนประเทศเพ่ือนบ้านและต้องปลอมตวัออกไป  กลางดกึคืน

นัน้เอง ราตีก็้ได้บงัเอิญเห็นวา่แม่ของลงุเพ่ิมเป็นผีเช่นเดียวกบัโด้ท่ีเห็นวา่ลกูและเมียของลงุเพ่ิม

เป็นผีจึงรีบหลบหนีกนัออกมา  

สองตํารวจตามทัง้สามมาถึงวดัและได้พบกบัสปัเหร่อนวย เพราะเถ้ากระดกูก็ปลวิ

เข้าตาทัง้คูทํ่าให้เห็นผีเช่นเดียวกนั ตํารวจทัง้สองตามไปถึงบ้านของลงุเพ่ิมและทรมานร่างกายลงุ

เพ่ิมเพ่ือให้ลงุเพ่ิมบอกท่ีซอ่นตวัหรือเบาะแสของทัง้สาม แตล่งุเพ่ิมก็หลอกตํารวจทัง้คูจ่นวิ่งหนี

กลบัไป  

โด้ ยี และราตี ้ขบัรถตอ่ไปหวงัจะหนีเข้าประเทศเพ่ือนบ้าน และเห็นผีตลอดการ

เดินทาง ยีทนไม่ไหวจึงขอแยกทางกบัโด้และราตี ้ แตก็่ต้องซมซานกลบัมาพร้อมกบัผีบอยท่ีตามมา

ด้วย เพราะต้องการพาเธอไปอยูด้่วยแตร่าตีไ้ม่ต้องการสองหนุม่จึงขดัขวาง  และมีเร่ืองตอ่ยตีกนั
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ระหวา่งโด้และผีบอย เพราะโด้ต้องการปกป้องราตี ้ กระทัง่ได้รู้วา่ชกตอ่ยอยูก่บัผี จึงรีบขบัรถหนีไป

แตผี่บอยก็ยงัคงตามมาเพราะศพบอยอยูห่ลงัรถ  

ทัง้สามประสบอุบติัเหตทุางรถยนต์ชนรถสบิล้อ โด้และราตีต้ายคาท่ี  และมีความสขุ

ในความรักท่ีมีให้กนัในโลกหลงัความตาย ทัง้คูข่ี่จกัรยานยนต์ไปเท่ียวด้วยกนัอยา่งมีความสขุ สว่น 

ยีแม้จะรอดแตอ่าการหนกั และยงัติดนิสยัเจ้าชู้ เช่นเดิมแม้กระทัง่เจ้าชู้กบัผีในตอนท้ายเขาจึงโดนผี

ในอินเตอร์เน็ตตามหลอกหลอนขอเป็นก๊ิก
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โด้-ราตีรั้กกนัในโลก 

หลงัความตาย 

 

ทัง้สามเห็นผีตลอดการเดินทาง 

 

โด้มีเร่ืองกบัส.จ.อ๋า ทัง้คู่หนีตํารวจไปกบัราตี ้

 

ชีวิตประจําวนั 

ของโด้และยี  

ส.จ.อ๋า เสียชีวิต 

 

เถ้ากระดกูเข้าตา 
 

47.48 

โด้-ราตีเ้สียชีวิต 

 

101.01 92.26 

บอยตามราตีไ้ปอยู่ด้วย 

 

0 5.30 9.30 136.16 
เวลา

(นาที) 

ภาพท่ี 4.7: แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) สาระแนเห็นผี  

0 

Exposition Rising Action Crisis &  
Climax 

Falling Action Conclusion 

เวลา

(นาที) 
5.30 9.30 47.48 92.26 101.01 136.16 

Turning  
Point3 

 

Turning  
Point4 

 

Turning  
Point2 

 

Turning  
Point1 
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ภาพท่ี 4.8: ภาพบางสว่นจากภาพยนตร์เร่ือง สาระแนเห็นผี 

4.2.2  วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1) องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  ( plot)  การผจญภยัของทัง้สามท่ีต้องหนีการตามลา่ของทัง้ตํารวจใน

ข้อหาผู้ ต้องสงสยัฆา่ ส.จ. อ๋า ผู้ มีอิทธิพลในสงัคมวงกว้าง  โดยท่ีการเดินทางครัง้นีเ้ขาต้องพบเจอผี

ตลอดการเดินทาง  เพราะต้องหลบหนีการตามลา่ของตํารวจจนกระทัง่ไปพบกบัผีชาวบ้านใน

รูปแบบตา่งๆ  มิหนําซํา้ยงัต้องหนีการตามลา่ของผีบอย แตส่ดุท้ายพระ -นางก็หนีไม่พ้นความตาย 

การเลา่เร่ืองจึงเรียบงา่ยไม่ซบัซ้อน  เป็นไปตามสตูรโครงสร้างการเลา่เร่ือง เพียงแตผู่้ชมอาจมี

ความรู้สกึคาดไม่ถึง หรือเหนือความคาดหมายในตอนจบ เพราะพระ-นางเสยีชีวิตทัง้คู่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    การนําความเช่ือเร่ืองการเห็นผีอนัเป็นแนวความเช่ือเดิมท่ี

คนโบราณเช่ือวา่หนึง่ในวิธีการได้เห็นวิญญาณนัน้คือการทอ่งคาถาและนําเถ้ากระดกูมาป้ายตา ผู้

นัน้ก็จะสามารถเห็นวิญญาณได้ แตท่วา่ภาพยนตร์ได้มีการนําดดัแปลงตรงท่ีการเห็นได้นัน้ไม่ต้อง
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มาริโอ เมาเร่อร์ 

พชัราภา  ไชยเชือ้ 

พงศ์พิชญ์ ปรีชาบริสทุธ์ิกลุ 

มีการสวดคาถาก่อน  แก่นเร่ืองจึงเป็นการนําความเช่ือเดิมมาผสมผสานกบัแนวคิดใหม่ในรูปแบบ

ของวิธีการท่ีแตกตา่งจากวิธีการเดิม 

 

c. ตวัละคร (character)    ตวัละครเอกท่ีเป็นคน 5  ตวัละคร  คือ โด้  ยี  ราตี ้ จ่าเริง

และจ่าแป้ว (ตลก)  และตวัละครผี 1 ตวั คือ  บอย  (อดีตคนรักราตี)้ 

i. ตวัละครคน 

 

  โด ้   หนุม่ห้าว ไม่คอ่ยพดู แตรั่ก

สนกุสนานเหมือนวยัรุ่นทัว่ไป รักเพ่ือน กลวัผี เช่น เลน่เกม  

เท่ียวกลางคืน ฯลฯ มีนิสยัใจเย็น ไม่ฟังความข้างเดียว  

เม่ือพึง่พาทัง้คนและผีไม่ได้ก็ต้องพึง่พาตวัเองหรือขบัรถหนี

ผีเองไปกบัยีและราตี ้

 

 

   ยี    หนุม่วยัรุ่นใจร้อน  เจ้าชู้   และกะลอ่น 

ขีเ้ลน่แม้จะถกูแฟนบอกเลกิและทําร้ายร่างกายจน

เลอืดกบปากก็ยงัไม่โกรธหรือเศร้า เจ้าชู้กบัผู้หญิงทกุคน  

ความเจ้าชู้และกะลอ่นของเขาไม่เว้นแม้กระทัง่ผี  หลงแสงส ี

และกลวัผีเป็นท่ีสดุ  

 

 

 

  ราตี ้  โคโยตีส้าวสวยท่ีมัน่ใจในตวัเองเพ่ิง

อกหกัจากคนรัก  และด่ืมเหล้าประชดจากการต้องเสยีคนรัก

ไปอยา่งไม่มีวนักลบัคืนมา  เธอเสยีใจในอุบติัเหตเุสยีชีวิตของ

แฟนหนุม่แตก็่ไม่สามารถบอกใครได้ 
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เกียรติศกัด์ิ  อดุมนาค 

นาคร  ศิลาชยั 

สมใจ  สขุใจ 
 

   จ่าแป้ว   เป็นตํารวจสายสบืสวนสอบสวน

จึงต้องปลอมตวั และมกัแตง่ตวัแบบแปลกๆ  ท่ีคนทัว่ไปไม่ได้

แตง่กนั  มกัล้อเลยีนการแตง่หน้าและแตง่กายจากนกัแสดงท่ี

เป็นท่ีรู้จกัทัว่ไป  เช่น ภศัรยา  เครือสวุรรณศิริ  และสายณัต์  

สญัญา ตามลา่หาตวัโด้ ยีและราตี ้ตอ่ไปแม้จะเห็นผี 

 

 

  จ่าเริง      ชอบขม่ขูแ่ละใช้กําลงัซ้อมพยาน

ท่ีเห็นเหตกุารณ์ ชอบอวดตวัเองวา่มีความรู้ความสามารถ แต่

ไม่มีการคาดเดาครัง้ใดเลยท่ีถกู เป็นหวัโจกเจ้าความคิด ตาม

ลา่หาตวัโด้และยีอยา่งไม่ยอ่ท้อ 

 

 

 สปัเหร่อนวย  เคยมีความขดัแย้งกบั ส.จ. 

อ๋า จึงช่วยเหลอื โด้ และยี  จากการตามลา่ของตํารวจ  

เน่ืองจากเป็นสปัเหร่อจึงมีมีความรู้ในเร่ืองความเช่ือเก่ียวกบั

วิญญาณ  เช่น รู้วา่หากเถ้ากระดกูปลวิเข้าตาใครแล้วจะ

เห็นวิญญาณได้ 

 

ii. ตวัละครผี   

 บอย  อดีตคนรักของราตี ้ สงูใหญ่  หน้าตาดี  และ

มีฐานะดี  เห็นได้จากลกัษณะการแตง่กายและการท่ีเขา

สามารถซือ้รถยโุรปยี่ห้อ  บีเอ็มดบัเบิล้ย ู (BMW)  ให้ราตี ้ ซึง่

เขาก็เสยีชีวิตในวนัท่ีเขาฉลองรถใหม่กบัเธอ  ยดึมัน่ในความ

รัก   ต้องการพาตวัเธอไปอยูก่บัเขาด้วย  เพราะทัง้คูเ่คย

สญัญาวา่จะอยูด้่วยกนั วิญญาณเขาจึงคอยติดตามเธออยู่

ตลอดเวลาเพราะต้องการนําเธอไปอยูด้่วย วิลลี ่ แมคอินทอช 
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ในอดีตจะพบวา่ตวัละครผีท่ีไม่มีความเก่ียวข้องผกูพนักบัคน ไม่รู้จกักบัคนมาก่อน ก็

จะไม่ทําร้ายคนหรือมองวา่คนนัน้เป็นศตัรู ผีในชนบทดไูม่เป็นมิตรกบัตวัละครคนทัง้สามนัน้จึ งผิด

แผกแตกตา่งจากภาพยนตร์ผีในอดีต  ผู้วิจยัจึงตัง้ข้อสงัเกตวา่ภาพยนตร์เป็นภาพสะท้อนความคิด

ของคนชนชัน้กลางท่ีมองวา่คนชนบทป่าเถ่ือน  ไร้อารยธรรม ทัง้ผีเด็กเร่รอ่นท่ีมองทัง้สามตาขวาง

ก่อนจะวิ่งไลก่ดัล้อรถ ผีเด็กแว๊น คอยก่อกวนทัง้สามก่อนจะออกลวดลายชนตอ่ม่อเข้าอยา่งจงัตอ่

หน้าตอ่ตา ฯลฯ ตรงกนัข้ามกบัผีในเมืองท่ีหลอกเฉพาะคนบางคนท่ีรู้จกั  ปรากฏการณ์เช่นนีแ้สดง

คณุคา่เบือ้งหลงัวา่สงัคมชนบทมีแนวโน้มวา่จะยดึลกัษณะแบบชุมชนนิยม (collectivetivism) 

ขณะท่ีสงัคมเมืองจะมีความเป็นปัจเจกชนมากขึน้เร่ือยๆ (individualism) และทัง้ความเป็นชุมชน

นิยมและปัจเจกชนนิยมก็แฝงฝังอยูแ่ม้ในโลกทศัน์ของผีท่ียงัวา่ยวนอยูใ่นโลกของภาพยนตร์ไทย 

(กําจร หลยุยะพงศ์และสมสขุ หินวิมาน, 2552: 97)   

 

d. ฉาก (setting)    

i. เวลา  (time)   เลา่เร่ืองไม่เรียงตามลาํดบัเวลา โดย ,เร่ืองย้อนเวลาให้เห็น

ถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งราตีก้บับอย ในตอนท่ีบอยมีชีวิต  ก่อนท่ีจะเสยีชีวิตและวิญญาณก็

ได้ติดตามราตีไ้ปทกุท่ีเพราะร่างของเขาท่ีอยูห่ลงัรถยนต์ราตี ้  

ii. สถานที ่( location) มีทัง้ฉากเมืองและชนบท โดยฉากเมืองเป็นฉากท่ีอยูใ่น

ตอนต้นเร่ือง ตวัละครอยูใ่นเมืองก่อนท่ีจะเดินทางสูช่นบท สว่นฉากชนบท เป็นฉากท่ีตวั

ละครพบผีและเป็นฉากท่ีปรากฏขึน้เป็นสว่นใหญ่  

 

e. บทสนทนา (dialogue) บทสนทนามีทัง้บทสนทนาระหวา่งคนกบัคน และระหวา่ง

คนกบัผี ท่ีมีความหมายโดยนยั ดงันี ้

 

ฉากท่ี 1: ยีเจอผีขอแยกทางกบัโด้และราตี ้

 

ผี : สวสัดีประเทศไทย น้อง พ่ีรบกวนบุหร่ีหนึง่หนว่ยเดะ  นะ 

ยี : โอ้  นกึวา่.. (ยื่นบุหร่ีให้)  เน่ียพ่ี 

ผี:  แบบเน่ีย  คบกนัยาว   น้องไฟแช๊กหนอ่ย  จุดทีเดะ  สบูเยอะ

ขนาดนีน้้อง ไม่กลวัเป็นแบบนีเ้หรอ ? (ยื่นภาพหน้าซองบุหร่ีให้ยี

ด)ู 



84 

 

 
 

ยี :  โหพ่ี่ อยา่งเง่ียมนัไม่ได้เป็นกนังา่ยๆ นะ        

ผี :  แตพ่ี่ได้เป็น (พน่ควนับุหร่ีออกจาคอ) 

ยี :  (หยิบซองบุหร่ีขึน้มาด)ู เหมือนเด๊ะ  มมุเดียวกนัด้วย 

ผี :  ถ่ายไว้ตอนหนุม่ๆ  แล้วยงัคิดจะสบูอีกตอ่ไปไหม 

ยี :  ผมให้พ่ีทัง้ซองเลย 

ผี :  ขอบใจมาไอ้น้อง  (เขยา่ซองบุหร่ีท่ีอยูใ่นมือ)  ไม่มี... คนสมยันี ้

ขนาดผียงัโดน  หลอก  (ไอ)  สงสยัเราก็คงต้องเลกิเหมือนกนั 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  ภาพยนตร์มีเนือ้หาไปในทาง เสยีดสี

สงัคมท่ีผู้ กํากบัฯ ต้องการสือ่ความเร่ืองการรณรงค์ไม่ให้สบูบุหร่ี ด้วยการให้ผีท่ีตายอยา่งนา่เกลยีด

เพราะสมยัตอนมีชีวิตสบูบุหร่ีอยา่งหนกัจนติดบุหร่ีเรือ้รัง ออกมาเตือนยีวา่หากสบูบุหร่ีจะเป็น

เหมือนกบัตน  เพ่ือให้วยัรุ่นซึง่มียีเป็นตวัแทนได้ตระหนกัถึงพิษภยัของบุหร่ี  นอกจากนี ้ในบท

สนทนายงัมีนยัยะเสยีดสสีงัคมสมยัปัจจุบนัมีแตค่นท่ีตัง้ทา่ถ้าจะหลอกลวงกนั  ไม่มีความจริงใจ  

หาเช่ือใจใครแทบไม่ได้แม้กระทัง่ญาติหรือเพ่ือนสนิทเพียงเพ่ือหวงัผลประโยชน์ท่ีแม้เพียงน้อยนิด  

แม้กระทัง่ผีท่ีโดยธรรมชาติทัว่ไปนัน้ต้องหลอกคนแตก่ลบัโดนคนหลอก  ผิดกบัสงัคมในอดีตท่ีผู้คน

มีความจริงใจช่วยเหลอืเกือ้กลูกนัด้วยใจจริงมากกวา่ท่ีจะเห็นผลประโยชน์   

ยิ่งไปกวา่นัน้  ยงัวิเคราะห์ได้วา่  ผีก็สามารถสือ่สารกบัคนผา่นการพดูคยุกนัได้ปกติ

เสมือนคนคยุกบัคน  แตเ่ม่ือใดท่ีคนรู้วา่คยุกบัผีก็จะหนีหรือไม่คยุด้วยตอ่ไป  จึงสนันิษฐานได้วา่

การปรากฏตวัของผีจึงไม่ตา่งจากคน คือมีร่างกายท่ีสามารถจบัต้องได้  และจบัต้องสิง่ของตา่งๆ 

ได้  เช่น ในฉากการตอ่สู้ของบอยและโด้ (ผีและคน) ท่ีชกตอ่ยกนัราวกบัวา่เป็นคนทัง้คูเ่พียงแตผี่

นัน้สามารถหายตวัไปท่ีแหง่ใดก็ได้ตา่งจากคนท่ีไม่สามารถทําได้ 

 

ฉากท่ี 2:  พระ-นางอยูด้่วยกนัสองตอ่สอง 

 

โด้ : เจ๊ดน่ีูดิ  สวยจงัเลย   (ราตีเ้งยหน้าขึน้ดห่ิูงห้อยท่ีกําลงับินวนรอบ

ตวัเธอ แล้วตะปบห่ิงห้อยตวัหนึง่สง่ให้เธอ)   

ราตี ้:  อุ๊ย  ทํามนัทําไมอะ    

โด้ :  รู้ไหมทําไมห่ิงห้อยถึงสอ่งแสงวบัๆ 

ราตี ้:  ทําไม 
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โด้ :  มนัตามหารักแท้ไง  พอมนัเจอรักแท้นะ มนัก็ตาย               

ราตี ้:  มัว่ปะเน่ีย 

โด้ :  เฮ้อ  แล้วเจ๊ละ่  เจอหรือยงั 

ราตี ้:  เลกิเรียกเจ๊สกัทีได้ไหม 

โด้ :  แล้วจะให้เรียกอะไรละ่ 

ราตี ้:  ราตี ้ ช่ือราตี ้  

โด้ :   (โด้หวัเราะ)  ช่ือเห้ยเหย่ 

ราตี ้:  โด้.. เฮอะ 

โด้ :  เรียกเจ๊แหละดีแล้ว 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่ผู้ กํากบัฯ ต้องการบอกเป็นนยัวา่ทัง้คูเ่ป็น

คูแ่ท้กนั  และจะทราบวา่เป็นคูแ่ท้กนัเม่ือทัง้คูเ่สยีชีวิตไปแล้วเพ่ือเช่ือมโยงไปสูต่อนท้ายของเร่ือง ท่ี 

พระเอก-นางเอกเสยีชีวิต เหมือนชีวิตของห่ิงห้อยท่ีสอ่งแสงสวา่งเพ่ือตามหารักแท้  และเม่ือพบรัก

แท้แล้วก็ตาย 

 

ฉากท่ี 3:  พระ-นางอยูด้่วยกนัสองตอ่สอง 

 

โด้ :  ผมถามเจ๊จริงๆ เหอะ  ท่ีเจ๊เมามาตลอดทางเน่ีย อกหกัใช่ไหม รัก

คดุเหรอ? 

ราตี ้:  เปลา่    

โด้ :  มีอะไรให้โด้ช่วยบอกได้นะ 

ราตี ้:  ช่วยตวัเองให้รอดก่อนเหอะ 

โด้ :  เขาไม่รักเจ๊แล้วเหรอ?   หรือวา่อะไร         

ราตี ้:  เปลา่  แคเ่ราอยูด้่วยกนัไม่ได้ 

โด้ :  (ขยบัตวัเข้าไปใกล้ราตี)้ อกหกัวา่งัน้เถอะ อะไรท่ีมนัผา่นไปแล้ว

ก็ช่างมนัเถอะ 

ราตี ้:  (ร้องไห้แล้วโผเข้ากอดโด้)  ฉนัไม่ได้ตัง้ใจ  ฉนัไม่ได้ตัง้ใจจริงๆ 

นะ  
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โด้ :  ไม่เป็นไรเจ๊  คนดีๆ  ยงัมีอีกเยอะ บางทีเขาอาจอยูข้่างเราก็ได้นะ  

อาจจะใกล้จนเขาไม่รู้ตวัก็ได้  เหมือนเส้นผมบงัภเูขา... 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่ คําพดูของโด้มีนยัวา่เขาแอบรักราตี ้ แต่

ไม่กล้าพดูตรงๆ เขาเป็นหว่งในอาการเศร้าของเธอท่ีต้องด่ืมเหล้าอยูเ่สมอ นอกจากเขาจะใช้บท

สนทนาเป็นสือ่เพ่ือบอกความในใจกบัราตีแ้ล้วยงัโอบเธอไว้ในอ้อมกอดขณะท่ีเธอร้องไห้เสยีใจ  ถือ

ได้วา่เป็นฉากโรแมนติก (romantic scene)  ของพระ-นางในเร่ือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฉากท่ี 4:  เพ่ิมคยุกบัโด้และยีเพ่ือปรึกษาวิธีการหลบหนีตํารวจ 

 

เพ่ิม : พวกมึงต้องปลอมตวั เข้าใจปะ เรือง  ไปเอาของมา  เน่ีย มึงเช่ือก ู

ทํามาเยอะละ เร่ืองพวกนีห้มูๆ  สบายๆ (เรืองนําดอกไม้ธูปเทียน

ใสพ่านมาวางบนโต๊ะท่ีทัง้สามนัง่ล้อมวงคยุกนัอยู)่  มึงทําอะไร

เน่ีย ฮึ  เอาธูปเอาเทียนมาเน่ีย 

เรือง:  อ้าว  ก็ไหนพ่ีบอกวา่จะเลน่ของไงจ๊ะ 

เพ่ิม :  ไปเอาของมาให้มนัปลอมตวั ไม่ได้ไปเลน่ของอะไร  เอาไปเก็บ 

(เรืองนําของไปเก็บ) ไม่รู้เร่ืองอะไรเลย  เม่ือเช้าโดนไปสองดอก

เต็มๆ เลยป้ําๆ เป๋อๆ  

ยี :  ผู้หญิงก็ชอบดอกไม้อยูแ่ล้วครับ         

เพ่ิม : ฮือ้ มึงไม่รู้เร่ืองมึงอยา่ถามดีกวา่ 

ภาพท่ี 4.9: ฉากรักของพระ-นาง (โด้-ราตี)้ 
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จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  คําพดูของเพ่ิมสอ่ไปในทางเร่ืองเพศ เพ่ิม

ต้องการจะบอกวา่เขามีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัภรรยาเม่ือคืน ทําให้เธอสติไม่คอ่ยอยูก่บัเนือ้กบั

ตวัในวนัรุ่งขึน้แตย่ีไม่เข้าใจ   

 

f. ปมขดัแยง้  (conflict)   ปมหลกัคือ สถานการณ์ตา่งๆ ทําให้ทัง้หมดต้องเห็นผี 

(ชาวบ้าน) และร่วมเดินทางไปด้วยกนั (ปมรองคือ  ความรัก ผีบอยท่ีต้องการตามราตีค้นรักไปอยู่

ด้วย) 

 

g.  การคลีค่ลายปมขดัแยง้  (conflict resolution)   การคลายปมขดัแย้งใน

ภาพยนตร์เป็นจุดท่ีพระ-นางตายและมีความสขุในโลกหลงัความตายด้วยกนั  สอดคล้องกบั

ความคิดทางศาสนาท่ีกลา่วไว้วา่ไม่มีใครหนีความตายได้พ้น  

 

2) ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:   แสดงให้เห็นชีวิตความเป็นอยูแ่ละลกัษณะนิสยัของตวั

ละครทัง้สอง  โดยแสดงให้เห็นวา่โด้เป็นหนุม่โสดท่ีรักอิสระ  สว่นยีเป็นผู้ชายเจ้าชู้  

ii. Incidence Moment:   ทัง้สามแหกดา่นตํารวจท่ีจุดตรวจคนเมาท่ีขบัรถ  

ทําให้ตํารวจได้เบาะแสเพ่ือติดตามตวัได้งา่ยขึน้  

iii. Turning point:   มี  4  ครัง้  ดงันี ้

จุดหักเหแรก (turning point 1) :  ในตอนท่ีสองหนุม่มีเร่ืองกบั ส.จ.อ๋าและมี

เหตทํุาให้ ส.จ. อ๋าเสยีชีวิต  ทัง้คูจ่ึงต้องหนีการตามลา่ของตํารวจโดยการอาศยัหลบหนี

ไปกบัรถเก๋งคนหรูของราตีส้าวโคโยตีท่ี้กําลงัเมามาย กระทัง่ขบัหนีมาถึงวดัแหง่หนึง่ใน

ชนบทและได้พบกบัสปัเหร่อนวยจึงได้อาศยัค้างคืนในวดั 

จุดหักเหจุดที่สอง (turning point 2) :  ท่ีวดันีเ้องท่ีเถ้ากระดกูปลวิใสต่าของ

ทัง้สาม  ซึง่สปัเหร่อนวยบอกไว้ก่อนหน้าท่ีเหตกุารณ์จะเกิดขึน้วา่หากเถ้ากระดกูปลวิใส่

ท่ีตาใครแล้วคนนัน้จะสามารถเห็นวิญญาณได้และก็เป็นไปตามคําพดูของเขา  หลงัจาก

ลมืตาทัง้สามก็เห็นผีทนัที สปัเหร่อนวยจึงแนะนําให้หนีไปหาลงุเพ่ิม ในระหวา่งการ

เดินทางทัง้สามก็เห็นผีตลอดทาง 
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จุดหักเหจุดที่สาม (turning point 3 ):  หลงัจากท่ีราตีส้ามารถเห็นผีได้  เธอก็

ได้เห็นบอยว๊อบๆ แวมๆ  หลายครัง้  และทกุครัง้หลงัจากท่ีเห็นเธอก็จะกระดกสรุาขึน้

บรรเทาอาการสบัสนในใจ  กระทัง่ยีเห็นบอยอยา่งจงัและวิญญาณบอยตามเขากลบัมา

หลงัจากท่ีเขาขอแยกทางจากโด้และราตี ้บอยเข้ามาทวงถามสญัญาท่ีราตีเ้คยให้ไว้วา่จะ

ไปยูก่บัเขาในครัง้ท่ีเขายงัมีชีวิตอยู ่ แตเ่ธอไม่ยอมไปอยูด้่วย  โด้ทนเห็นราตีถ้กูทําร้ายไม่

ไหวจึงวางมวยกบับอยและได้รู้วา่กําลงัชกตอ่ยอยูก่บัผี  ทัง้สามจึงรีบหนีแตว่ิญญาณ

บอยก็ยงัตามมาเพราะร่างของเขายงัอยูท้่ายรถ 

จุดหักเหจุดที่ส่ี (Turning point 4 ):  รถยนต์ท่ีโด้ขบัเพ่ือหลบหนีการตามลา่

ของบอยชนประสานงากบัรถบรรทกุ โด้และราตีเ้สยีชีวิตทนัที สว่นยีแม้จะมีชีวิตรอดแตก็่

เจ็บหนกั 

iv.  Falling Action:  ทัง้สามพยายามหนีการตามลา่จากทัง้ตํารวจและการโดน

ผีหลอกตลอดทาง 

v. Climax:   ทัง้สามขบัรถหนีวิญญาณบอยท่ีต้องการพาตวัราตีไ้ปไปอยูด้่วยจน

เกิดอุบติัเหตรุถยนต์ชนรถบรรทกุอยา่งแรง  โด้และราตีเ้สยีชีวิตทนัที  สว่นยีบาดเจ็บ 

vi. Resolution:   โด้และราตีใ้ช้ชีวิตรักอยูด้่วยกนัในโลกหลงัความตาย ยีมีเพียง

แผลเป็นท่ีใบหน้ากบัอาการบาดเจ็บเลก็น้อย  สว่นร้อยตรีและหมวดคูห่ตํูารวจจ่าแป้วและจ่าเริง  ก็

ยงัคงเป็นตํารวจตอ่ไป   

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  เป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมอง

ของผีบอยซึง่เป็นผีร้ายท่ีตามลา่ราตีต้ลอดการเดินทาง  โดยภาพยนตร์เฉลยให้เห็น ในช่วงท้ายของ

เร่ือง 

 

4.2.3  วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  สงัคม 

1.1 สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัคน 

a. ตวัละครอาศยัอยูใ่นเมือง  แม้วา่ฉากในภาพยนตร์จะเป็นฉากชนบทเป็นสว่นมาก  

เพราะตวัละครเอกเดินทางหลบหนีจรกเมืองเข้ามายงัพืน้ท่ีชนบท  เห็นได้จากในฉากแรกก่อนท่ีตวั

ละครจะหลบหนีออกไปในชนบท ตวัละครมีเร่ืองกนัท่ีผบัแหง่หนึง่ในเมือง และในฉากท่ียี หนึง่ใน
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ตวัละครเอกท่ีรอดชีวิตจากอุบติัเหตรุถชนก็กลบัมายงัเมืองพืน้ท่ีท่ีตนอาศยั นอกจากนี ้ตวัละครยงั

มีลลีาชีวิตแบบคนเมือง คือ เท่ียวสถานบนัเทิงยามวิกาล ใช้ internet ฯลฯ ซึง่เป็นรูปแบบการใช้

ชีวิตแบบคนชนชัน้กลาง 

b. ตวัละครมาจากเมือง  ดงัได้กลา่วแล้ววา่ตวัละครหนีคดีมาจากเมืองเข้ามาใน

พืน้ท่ีชนบทแล้วมาถกูผีชาวบ้านในชนบทหลอก 

c. สะท้อนโลกความเป็นจริง  ภาพยนตร์สะท้อนสงัคมอยา่งมีนยัสาํคญั เพราะใน

โลกความเป็นจริงโดยทัว่ไปแล้ว ชาวบ้านทัว่ไปก็ไม่สามารถสู้คดีกบัผู้ มีอิทธิพลได้  เช่นเดียวกบั

เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบนั  หลายคนตกอยูใ่นสถานะท่ีเรียกวา่ ‘แพะรับบาป’  เพราะไม่ต้องการ

ให้ตนหรือคนใกล้ชิดเดือดร้อนจากการมีเร่ืองกบัผู้ มีอิทธิพล ทัง้โด้และยีก็เป็นเพียงสองหนุม่วยัรุ่นท่ี

ไม่มีอิทธิพลพอท่ีจะไปงดัข้อตอ่สู้กบัส.จ.อ๋า ผู้ มีอิทธิพลทางการเมืองได้ จึงต้องหลบหนีเอาชีวิตรอด

มากกวา่ท่ีจะปรากฏตวัออกมาสู้คดี  ดงันัน้ เนือ้หาในภาพยนตร์จึงเป็นเร่ืองราวของชนชัน้กลางผู้ มี

อํานาจคือ ส.จ.อ๋า และชนชัน้กลางผู้ไร้อํานาจ ได้แก่ โด้และยี ท่ีต้องหลบหนีการตามลา่จากตํารวจ  

สจ.อ๋า ทัง้ยงัต้องพบกบับรรดาผีท่ีตนพบเห็นตลอดการเดินทาง 

ทัง้นี ้internet ท่ีเข้าไปในโลกของผีนัน้ยงัสอดคล้องกบัปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ในสงัคม

ปัจจุบนั   ยกตวัอยา่งเช่น วนัตรุษจีนท่ีผา่นมา (กมุภาพนัธ์ 2555)  ชาวจีนและชาวไทยเชือ้สายจีน

ตา่งก็พากนัซือ้ โทรศพัท์สมาร์ทโฟน (Smart Phone) เช่น iphone, blackberry ฯลฯ และ ipad  

กระดาษ  หรือท่ีเรียกวา่ iphone กงเต๊ก blackberry กงเต๊ก หรือ ipad กงเต๊ก เผาไปให้แก่บรรพ

บุรุษท่ีได้ลว่งลบัไปแล้ว แทนท่ีจะเป็นกระดาษเงินกระดาษทองอยา่งในอดีต 

1.2  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a.  สงัคมของผีมีความคล้ายคลงึกบัสงัคมของคน  เช่น  ในตอนท่ีทัง้สามไปท่ีบ้านลงุ

เพ่ิมและพกัอยูท่ี่นัน่โดยไม่รู้เลยวา่คนในบ้านทกุคนเป็นผีทัง้หมด เพราะก่อนหน้านัน้ทกุคนในบ้าน

ใช้ชีวิตเหมือนคนปกติ ยกเว้นในตอนกลางคืน ซึง่เป็นช่วงเวลาท่ีผีมีความคุ้นเคยมากท่ีสดุ แม่ของ

ลงุเพ่ิมก็แสดงความเป็นผีออกมาและราตีเ้ข้ามาเห็นโดยบงัเอิญ และโด้ก็เห็นวา่เรืองและลกูเป็นผี  

ซึง่หากไม่เห็นก็คงไม่มีทางรู้เลยวา่กินนอนอยูก่บัผีท่ีเสยีชีวิตยกครอบครัว  อนัสะท้อนให้เห็นวา่ผีมี

รูปแบบการดําเนินชีวิตเช่นเดียวกบัคน  อาจจะเป็นเพราะวา่ผีก็เคยเป็นคนมาก่อน  

สอดคล้องกบัท่ี สมสขุ หินวิมาน (2554: 53) ท่ีแสดงทรรศนะถึงสาเหตหุนึง่ของการท่ี

ผีมีสงัคมคล้ายคลงึกบัคน ก็เน่ืองมาจากการพบกนัระหวา่งโลกของผีและโลกของมนษุย์ทัง้ด้าน

เวลาและพืน้ท่ีหดสัน้ลง  จากท่ีคนเคยคิดวา่ “เวลา” และ “พืน้ท่ี” ของผีกบัของมนษุย์ตา่งกนั แต่
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ปัจจุบนัคนเราเช่ือวา่มนัเหลือ่มซ้อนกนัชดัเจน  จึงไม่นา่แปลกท่ีผีจะมีชีวิตอยูใ่นเวลาและสถานท่ี

เดียวกบัมนษุย์ 

นอกจากนี ้internet ยงัได้ลกุลามไปยงัโลกของผีด้วย ในช่วงท้ายของภาพยนตร์ ผี

สาวออกมาจากจอคอมพิวเตอร์เพราะยีไปทํานิสยัเจ้าชู้ ใสด้่วยนกึวา่เป็นคน  แสดงให้เห็นวา่

อุปกรณ์และความทนัสมยัในโลกไซเบอร์ (cyber world) ไม่ได้มีแคใ่นโลกมนษุย์เทา่นัน้แตย่งั

ลกุลามไปยงัโลกของผีด้วย หรือกลา่วได้วา่ผีก็เลน่เฟซบุ๊ค (facebook)  สงัคมออนไลน์ยอดฮิตใน

ปัจจุบนั (social network) 

 

 

 

 

 

 

 

d. ผีท่ีหลอกคนเป็นผีท่ีไม่รู้จกัคน เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่  ผีท่ีคอยหลอกหลอนทัง้สาม

ตลอดการเดินทางนัน้เป็นผีท่ีอยูใ่นชนบทซึง่ไม่เคยรู้จกักบัคนทัง้สามมาก่อนเลย  ตา่งจาก

ภาพยนตร์ผีในอดีตท่ีเช่ือวา่หากไม่รู้จกัหรือเก่ียวข้องกนัก็จะไม่มาหลอกหลอนกนัเม่ือตายเป็นผี  

อนัจําลองมาจากความสมัพนัธ์ของสงัคมมนษุย์ในโลกความจริงท่ีเม่ือคนไม่รู้จกักนัก็จะไม่พดูคยุ

กนั ตา่งจากผีฝร่ังท่ีหลอกทกุคนท่ีขวางหน้าไม่วา่จะรู้จกัหรือไม่ (กาญจนา  แก้วเทพ, 2542)  จึง

เป็นไปได้วา่ภาพยนตร์เร่ืองนีน้า่จะได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีไปในทางปัจเจกชน

นิยม (Individualism) ในยคุโลกาภิวฒัน์มากขึน้ 

 

2)  มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (obscenity)  เช่น  ฉากท่ียีจบัหน้าอกของผู้หญิงท่ีเป็นเด็ก

ในสงักดัของส.จ. อ๋า 

b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ( physical mishap) เช่น ฉากท่ีจ่าแป้ว

และจ่าเริงตวัละครตลกของเร่ืองท่ีมกัถกูทําร้ายร่างกายตลอดทัง้เร่ือง  เช่น ในฉากท่ีทัง้สองตามโด้ 

ยี และราตีไ้ปท่ีวดั จ่าแป้วถกูจ่าเริงซ้อมด้วยความเข้าใจผิด 

ภาพท่ี 4.10: ภาพล้อเลียนภาพยนตร์ผีเกาหลีเร่ือง Juon 
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c. ตลกเพราะกลไกของเร่ือง (plot device)  เช่น ในฉากท่ีจ่าแป้วและจ่าเริงตาม

ลา่สามผู้ ต้องหาจนไปพบกบัเหตกุารณ์ท่ีนา่ตลกตา่งๆ เช่น รถยนต์พงัและต้องขบัรถซาเล้ง และ

แม้วา่จะรอดจากการถกูรถชนแตก็่ไม่พ้นถกูรถไฟชน 

d. ตลกเพราะลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร ( inconsistency of character) จ่า

แป้วแตง่ตวัเลยีนแบบนําแสดงหญิง 

e. ตลกความคิด/เสยีดส ี (comedy of ideas and satire)  ความวุน่วายในเร่ือง

เกิดจากการทะเลาะกบัผู้ มีอิทธิพล  แม้วา่จะโดยไม่เจตนาก็ตาม  โดยในโลกจริงคนท่ีมีอํานาจหรือ

ชนชัน้ต่ํากวา่นัน้มีโอกาสงดัข้อกบัผู้ มีอิทธิพลหรือผู้ ท่ีอยูใ่นชนชัน้ท่ีสงูกวา่ได้น้อย  จึงเป็นมขุตลกท่ี

มีลกัษณะเสยีดสสีงัคม เช่น มีฉากท่ีเขียนบนกําแพงวา่ “ท่ีอ๋าเยี่ยว”  แทนท่ีจะเขียนวา่ “ท่ีหมา

เยี่ยว” เป็นการ เสยีดสกีลุม่นกัการเมืองของชาวบ้านวา่ แม้ชาวบ้านไม่มีอํานาจหรือไม่สามารถ

จบัผิดนกัการเมืองได้แม้จะรู้ถึงความเลวร้ายของนกัการเมือง  ก็จะตอ่ต้านด้วยรูปแบบของ

ชาวบ้าน เช่น การเขียนข้อความดงักลา่ว 

 

4.2.4 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. อุดมการณ์ความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต ภาพยนตร์มีเนือ้หาท่ีวา่ด้วย

เร่ืองราวของผู้ ท่ีใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมเมือง โดยสงัเกตจากการแตง่กาย  การใช้ชีวิตประจําวนั เช่น 

เท่ียวในสถานเริงรมย์ยามวิกาล ขบัรถยนต์คนัหรู ฯลฯ  อนัเป็นรูปแบบการใช้ชีวิตของกลุม่คนชน

ชัน้กลางของสงัคมท่ีมุ่งทํางานเพ่ือหาเงินมาสร้างอนาคต ครอบครัว หรือมีชีวิตความเป็นอยูท่ี่ดีขึน้  

เพราะเช่ือวา่ฐานะทางเศรษฐกิจจะเป็นตวัชีว้ดัความสาํเร็จของชีวิตอนัเป็นอุดมการณ์ท่ีเน้น

ความสาํเร็จของชีวิตเป็นสาํคญั ซึง่สอดคล้องกบัความคิดของกลุม่คนชนชัน้กลาง´ 

b. อุดมการณ์ไสยศาสตร์ ความเช่ือในภาพยนตร์เป็นความเช่ือทางไสยศาสตร์

หากแตเ่ป็นไสยศาสตร์ท่ีถกูดดัแปลง คือความเช่ือดัง้เดิมท่ีเลา่กนัวา่หนึง่ในวิธีเห็นวิญญาณคือนํา

เถ้ากระดกูมาป้ายตาและสวดคาถา  แตใ่นภาพยนตร์ไม่ปรากฏวา่มีการทอ่งคาถาแตอ่ยา่งใด

ภาพยนตร์สะท้อนให้เห็นความเช่ือเร่ืองวิญญาณนิยมในสงัคมไทย  ท่ีเช่ือกนัวา่ หากเถ้ากระดกู

ปลวิเข้าตาใครแล้ว คนๆ นัน้ก็จะสามารถเห็นผีได้  หากแตว่า่ความเช่ือท่ีปรากฏในภาพยนตร์นัน้

พลกิแพลงไปจากความเช่ือโบราณคือ ตามตําราเห็นผีจะต้องมีการทอ่งคาถา  จึงจะสามารถเห็นผี

ได้ แตใ่นภาพยนตร์ไม่พบวา่มีการทอ่งคาถาก็เห็นผีได้ เม่ือถกูเถ้ากระดกูปลวิเข้าตาตวัละครทัง้

สามจึงต้องผจญภยัไปกบัผีท่ีคอยก่อกวนพวกเขาอยูต่ลอดการเดินทาง  สปัเหร่อนวยจึงถือได้วา่
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เป็นตวัละครผู้ เช่ือมโยงทัง้สามเข้าสูโ่ลกของวิญญาณ เป็นการตอกยํา้ความเช่ือดัง้เดิม แตด้่วย

วิธีการหรือรูปแบบท่ีพลกิแพลงออกไป  

c. อุดมการณ์เช่ือในความสามารถของมนษุย์  ตวัละครทัง้สามยงัคงหนีผีเหมือนกบั

การหนีคนไปยงัประเทศเพ่ือนบ้าน โดยไม่ปรากฏวา่มีการพึง่พาแนวความเช่ือด้านไสยศาสตร์หรือ

ศาสนา กลา่วคือ ไม่ได้ไปพบหมอผีหรือพระ 

 

2) อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี  

2.1)    ตวัละครผีในชนบท  

a. อุดมการณ์ตอ่ต้านทนุนิยม   หากสงัเกตให้ดีจะพบวา่ ผีในชนบทท่ีตวัละครเอกทัง้

สามพบเห็นตลอดการเดินทางนัน้เป็นผีท่ีตัง้ทา่จะทําร้ายหรือเป็นศตัรูกบัตวัละครทัง้สามทัง้ๆ ท่ีคน

ทัง้สามก็ไม่เคยรู้จกัผีเหลา่นัน้มาก่อนและก็ไม่ได้ทําอนัตรายหรือลบหลูแ่ตอ่ยา่งใด  ทัง้นี ้อาจมี

สาเหต ุ 2 ประการ คือ  (1)  อาจเป็นเพราะวา่ผีในชนบทเห็นมีคนแปลกหน้าเข้ามายงัพืน้ท่ีของ

ตนเองจึงรู้สกึถึงความไม่ปลอดภยัหรือรู้สกึวา่กําลงัถกูคกุคามและมีการตอบโต้ด้วยการหลอก

หลอนอยา่งไม่เป็นมิตร  (2) ในโลกความจริงนัน้ภาคท้องถ่ิน (ชนบท)  ได้รับการดู แลสนบัสนนุใน

ด้านตา่งๆ จากรัฐบาลน้อยกวา่ภาคสว่นกลาง (เมือง) ดงัเช่น เหตกุารณ์นํา้ทว่มครัง้ใหญ่ (2554) 

ในประเทศไทยท่ีผา่นมาท่ีรัฐบาลคอยแตจ่ะป้องกนัไม่ให้นํา้ทว่มกรุงเทพฯ (สว่นกลาง) แตใ่นหลาย

จงัหวดันํา้ทว่มในระดบัท่ีสงูและทว่มขงัเป็นเวลานาน ทัง้ๆ ท่ีภาคท้องถ่ินถือได้วา่เป็นอู่ข้าวอู่นํา้ของ

ประเทศและมีความสาํคญักบัระบบเศรษฐกิจของประเทศไม่น้อยกวา่กรุงเทพฯ หลายศตวรรษท่ี

ผา่นมานํา้ไม่เคยทว่มกรุงเทพฯ แตช่าวบ้านในชนบทเดือดร้อนภาวะนํา้ป่าและนํา้ทว่มขงัมาหลาย

ตอ่หลายครัง้ ดงัท่ีเคยมีคําพดูเป็นขา่วช่วงหนึง่วา่ “คนตา่งจงัหวดัก็เสยีภาษีเหมือนกบัคน

กรุงเทพฯ”  เช่นเดียวกบัระบบทนุนิยมท่ีเอือ้ให้กลุม่คนท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจและสงัคมท่ีดีกวา่

อยา่งเช่นคนเมือง ภาพยนตร์จึงเปรียบเหมือนเป็นกระจกสะท้อนความเป็นจริงท่ีคนชนบทมองวา่

คนเมืองเอาเปรียบคนชนบท 

b. อุดมการณ์แสดงอํานาจความเป็นผี  ผีชาวบ้านเป็นคนท้องถ่ิน  การแสดงทา่ทางท่ี

ไม่เป็นมิตรด้วยการหลอกหลอน โด้ ยี และราตี ้คนเมือง  เป็นการแสดงถึงอํานาจของเจ้าถ่ิน  หรือ

ต้องการปกป้องถ่ินฐานของตวัเองเพราะคิดวา่คนเมืองจะเข้ามาทําลายท้องถ่ินตน 

นอกจากนี ้ยงัมีอุดมการณ์ความรักของผีบอย ยดึติดอยูก่บัคํามัน่สญัญาท่ีเธอเคยให้

ไว้วา่จะใช้ชีวิตอยูด้่วยกนัเขาจึงตามมาทวงคําสญัญา เพราะยงัรักเธออยู ่
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4.2  วาไรตีผี้ฉลุย  (2548) 

 

4.3.1 เนือ้เร่ืองย่อ  (synopsis) 

 

พอ่ลกูคูห่นึง่หลงัจากดหูนงัผีกลางแปลงแล้วก็เจอผี

ระหวา่งทางกลบับ้าน ไม่นานภาพยนตร์ก็เฉลยวา่เป็นความฝันของ

นกัเขียนบทภาพยนตร์ท่ีกําลงัหาแนวคิดเพ่ือนํามาเขียนบท

ภาพยนตร์ผี ซึง่ขณะท่ีกําลงับน่วา่คิดไม่ออกเขาก็พบผีท่ีมองดเูขา

อยูบ่นเพดานและรอเขาเป็นโขยงด้านนอกห้อง และไม่นาน

ภาพยนตร์ก็เฉลยวา่เป็นความฝันของต้อม หนุม่ท่ีกําลงัคิดบท

ภาพยนตร์ผีอยู ่ต้อมอาศยัอยูใ่นบ้านเช่าซอมซอ่และถกูเจ๊เจ้าของห้องเช่าทวงคา่เช่าบ้านเป็น

ประจํา จนเขาถึงขนาดแช่งให้เจ๊ตายเร็วๆ แล้วเขาจะไปวิ่งแก้บนรอบอนสุาวรีย์ ไม่นานก็เห็นขา่ว

ทางหนงัสอืพิมพ์วา่เจ๊เจ้าของห้องพกัรถชนตายคาท่ี ซึง่พอเปิดประตไูปดนูอกห้องก็พบวิญญาณเจ๊

เดินผา่นไป แล้วเขาก็ต่ืนมาอีกครัง้  

ต้อมประหยดัคา่ใช้จ่ายทกุอยา่งเพ่ือท่ีจะนําเงินมาสร้างภาพยนตร์แล้วนําไปสง่

ประกวดอนัเป็นความสขุทางหนึง่ของเขา ซึง่ไม่เพียงแตเ่ขาจะนําเงินตวัเองไปเป็นทนุสร้างเทา่นัน้ 

เขายงัยืมเงินเพ่ือนสนิท ต๊ิก เดอะสตาร์ ท่ีมีอาชีพนกัแสดงตวัประกอบตามกองถ่ายตา่งๆ ไปเป็น

ทนุสร้างแล้วก็ไม่มีคืนให้ แตอ่ยา่งไรก็ดี ต๊ิก เดอะสตาร์ ก็ยอมเพราะเขาก็มีความฝันท่ีจะเป็น

นกัแสดงช่ือดงั ซึง่ภาพยนตร์ทกุเร่ืองของต้อมนัน้เขาแสดงนําทกุเร่ือง  

ต้อมกําลงัคิดบทภาพยนตร์ผีเร่ืองหนึง่และก็ได้ออกเร่นําแสดงความคิดนีใ้ห้กบั

ผู้ อํานวยการสร้างตามบริษัทตา่งๆ และต้องเอาข้าวของบางสว่นไปจํานําเพ่ือเป็นทนุในการ

เดินทางไปนําเสนอ ซึง่ก็ถกูตําหนิวา่บทยาวบ้าง ไม่นา่สนใจบ้าง ฯลฯ จนกระทัง่รถพุง่เข้าจะมาชน

ต้อมขณะเก็บเหรียญ 10 บาทสดุท้าย หลงัออกมาจากบริษัทผู้ อํานวยการสร้างฯ ต้อมมาหาเสีย่

ผู้ อํานวยการสร้างเพ่ือยื่นบทภาพยนตร์อีกครัง้ แตค่ราวนีแ้ป่ก เลขาฯ หน้าห้องเสีย่บอกวา่ต้องตาย

ไปตัง้แตม่ายื่นบทให้เสีย่เม่ือคราวท่ีแล้ว  ซึง่เป็นแผนของแป่กและต้อมเพ่ือหลอกเสีย่  รถไม่ได้ชน

ต้อมเพราะต้อมหลบทนั 

ต้อมเข้าใจผิดวา่เจ๊จ้างคนขบัรถจกัรยานยนต์มาทําร้ายตนเพราะหนีไม่จ่ายคา่เช่า

ห้อง (แตค่วามจริงคนขบัรถจกัรยานยนต์ไลส่นุขั) ประจวบเหมาะกบัท่ี ดู ๋ปัญญา นิรันดร์กาล 

โปรดิวเซอร์ (producer) รายการโทรทศัน์วาไรตี ้เจ้าของบริษัท  WORK 100 ท่ีกําลงัเข้าตาจน

เพราะรายการ “GHOST VARIETY คน ค้น ผี” รายการแรกในรอบ 10 ปีของเขาผา่นการอนมุติัจาก
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สถานีโทรทศัน์ช่องหนึง่  แตที่มงานเสยีชีวิตจากคลืน่สนึามิ  (tsunami) ทัง้หมด เขาจึงต้องหา

ทีมงานใหม่มาแทนอยา่งเร่งดว่น และยงัต้องมีคณุสมบติัพิเศษคือไม่เรียกร้องผลประโยชน์ใดๆ  ดู ๋

จึงมาหา ต้อม เป็นเลศิ ท่ีกําลงัหนีออกจากห้องพกัด้วยความเข้าใจผิด ต้อมจึงหนีขึน้รถเสีย่ดูแ๋ละ

คยุธุรกิจกนัในรถ  โดยเสีย่อู๋ ยื่นข้อเสนอให้ต้อมมาเป็นผู้ กํากบัรายการโทรทศัน์เก่ียวกบัผี ซึง่ต้อม

มองวา่เป็นเร่ืองไร้สาระ แตใ่นท้ายท่ีสดุก็ตกลงรับข้อเสนอเสีย่อู๋  เพราะเห็นวา่ยงัดีกวา่ตกงาน 

เสีย่อู๋ได้รวบรวมทีมงานเทา่ท่ีจะหาได้ในซึง่ตอนนัน้  โดยนําแป่ว หลานสาวท่ีเพ่ิงเรียน

จบปริญญาตรีมาหมาดๆ มาทํางานท่ีวา่งทกุตําแหนง่ ทัง้เลขาฯ ผู้ประสานงาน ผู้จดัการกองถ่าย 

ฯลฯ  แม้วา่เธอจะมีประสบการณ์ไม่มากแตห่ากขาดเธอผู้ซึง่มีคติประจําใจวา่  “กลวัอดมากกวา่

กลวัผี”  รายการก็อาจยํ่าแยไ่ด้ และต้อมก็ได้ชวน ต๊ิก เดอะสตาร์ มาเป็นพิธีกรภาคสนามคูก่บั 

Super next ศิลปินใหม่แกะกลอ่งของคา่ย เฮียกู๋  ยกัษ์ใหญ่วงการเพลง อนาคตจึงต้องได้เป็น

นกัร้องขวญัใจวยัรุ่นคนลา่สดุอยา่งไม่มีข้อสงสยั โดยเฉพาะกบัอลับัม้ชุด “ไม่กลวัผี” เพ่ือโปรโมท 

(Promote) งานเพลง เขาจึงถกูสง่ตวัมาร่วมงานนีเ้พราะมี concept เดียวกบังานเพลงในเทป

รายการแรก พร้อมกบั ลกูหมีท่ียินดีบริการนํา้ทกุท่ีท่ีมีนกัร้องหรือดาราขวญัใจโดยไม่สนใจคา่แรง

รายวนั  ขอเพียงให้มีโอกาสได้ใกล้ชิดศิลปินคนโปรดแถมได้ลายเซ็นต์มานอนกอดก็มีความสขุ 

และคนขบัรถอีกหนึง่คน ทัง้หมดพากนัไปสาํรวจสถานท่ีท่ีลํา่ลอืกนัวา่มีวิญญาณสงิอยู ่จนต้องเข็ด

ขยาดกบัการทํางานเพราะเห็นผีจริงๆ แตห่ลงัจากท่ีรายการได้ออก อากาศก็ได้รับการตอบรับจาก

ผู้ชมเป็นอยา่งดีพร้อมกบักวาดรางวลัมากมาย  จนต้องมีเทปตอ่ไปซึง่ทกุคนแม้วา่จะกลวัผีก็ต้องจํา

ใจทํา แตเ่ร่ืองราวทัง้หมดกลบักลายเป็นบทภาพยนตร์ท่ีต้อมเขียนอยูใ่นโรงพยาบาลบ้า แล้วให้

เพ่ือนผู้ ป่วย และผู้ ท่ีทํางานอยูใ่นโรงพยาบาลท่ีเขารู้จกัร่วมแสดงในบทภาพยนตร์ท่ีเขาเขียน เช่น 

เสีย่ผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์เป็น คณุหมอ  แป่ว เป็นพยาบาล ท่ีกําลงัหลอกลอ่ให้ผู้ ป่วยทกุคน 

ต้อม ต๊ิก เดอะสตาร์  super next เสีย่ดู ๋ฯลฯ ทานยา  แตใ่นฉากตอ่ไป ภาพยนตร์ก็ปรากฏให้เห็น

ภาพต้อมท่ีกําลงันําบทภาพยนตร์ไปยื่นกบับริษัทผู้ อํานวยการสร้างฯ แหง่หนึง่ท่ีเพ่ิงจะปิดตวัลง 
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134.15 ต้อมรับปากร่วมงานกบัเฮียดู๋ 

 

ต้อมฝัน รายการประสบความสําเร็จ 
 

43.17 

รายการออกอากาศ 

 

54.33 

ถ่ายบ้านผีสิงเทปแรก 
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94.54 
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4.11: แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) วาไรตีผี้ฉลยุ 
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4.3.2 วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1) องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  (plot)  เป็นเร่ืองราวในบทภาพยนตร์เก่ียวกบัผีของต้อมท่ีเขียนนําเสนอ

ผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์ โดยเลา่เร่ืองไปก่อนแล้วมาเฉลยวา่เป็นความคิด/ความฝันของต้อม

ในภายหลงั เช่น สองพอ่ลกูท่ีกลบัมาจากดหูนงักลางแปลงแล้วถกูผีหลอกระหวา่งทางกลบับ้าน 

ตอ่มาเร่ืองก็เฉลยวา่เป็นความคิดในการร่างบทภาพยนตร์ของต้อม ขณะท่ีกําลงับน่วา่เขียนออกมา

ไม่ดีหรือคิดไม่ออกนัน้เขาก็เจอผีท่ีอยูบ่นเพดานและผีอีกมากมายท่ีรอเขาอยูด้่านนอก ซึง่ตอ่มา

เร่ืองก็เฉลยวา่เป็นความฝันของต้อมท่ีลมืตาต่ืนมากลางห้องเช่าซอมซอ่แหง่หนึง่ นอกจากนี ้เขายงั

ต้องฝ่าฟันอุปสรรคและข้อจํากดันานปัการ เช่น  การยื่นบทให้ผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์ดู

เพ่ือท่ีจะได้รับคดัเลอืกมาสร้างเป็นภาพยนตร์  ในขณะท่ียงัมีคนอีกมากมายท่ีตอ่แถวเรียงรายเพ่ือ

ต้องยื่นบทภาพยนตร์เช่นกนั แม้วา่เขาไม่ต้องการท่ีจะเป็นผู้ กํากบัรายการโทรทศัน์โดยเฉพาะ

รายการโทรทศัน์ท่ีเก่ียวกบัผี  แตเ่พราะยงัดีกวา่ตกงานจึงตดัสนิใจรับข้อเสนอของเสีย่ดู ๋ปัญญา 

ผู้จดัการรายการโทรทศัน์อยา่งจําใจ   ทีมงานของต้อมเป็นทีมงานใหม่ท่ีดจูะกระทอ่นกระแทน่ใน

ช่วงแรกกลบัประสบความสาํเร็วเน่ืองจากรายการได้รับความนิยมอยา่งมาก   แตภ่ายในเร่ืองมีจุด

พลกิความคาดหมายหลายจุด กลา่วคือเม่ือเร่ืองราวดําเนินไปสกัพกัก็จะเฉลยภายหลงัวา่เป็น

ความฝันหลายหรือความคิดของต้อมหลายครัง้  เช่น ฉากก่อนหน้าท่ีรถกําลงัจะพุง่เข้าชนต้อมแล้ว

ตดัฉากไป ตอ่มาต้อมเข้ามายื่นบทให้ผู้ อํานวยการสร้างอีกครัง้ และหลอกเสีย่เหมือนเป็นวิญญาณ

และแป่กก็เข้ามาบอกวา่ต้อมรถชนตายตัง้แตม่ายื่นบทให้เสีย่ครัง้ท่ีแล้ว (ท่ีรถพุง่ชน) แตเ่ร่ืองก็

เฉลยวา่เป็นแผนของแป่ก แป่ว และต้อมท่ีร่วมกนัหลอกเสีย่ เพราะเขาหลบรถได้ทนัจึงไม่ถกูชน 

หรือในฉากท่ีเขากบัแป่วกอดกนัในขณะท่ีร่างแป่วเปลอืยเปลา่   แตเ่ร่ืองก็เฉลยวา่เป็นความคิดของ

ต้อมในฉากถดัมา ฯลฯ  

ก่อนจบเร่ือง ภาพยนตร์พาผู้ชมเข้าไปเห็นการใช้ชีวิตของตวัละครท่ีอยูใ่นโรงพยาบาล

ประสาท ท่ีมีเสีย่ผู้ อํานวยการสร้างเป็นหมอ และแป่วเป็นพยาบาลท่ีกําลงัหลอกลอ่ให้คนไข้ทานยา 

โดยมีต้อมท่ีทําทา่ทางเหมือนผู้ กํากบัภาพยนตร์ขณะสวมชุดคนไข้ จึงคาดเดาได้วา่เร่ืองราวท่ีได้ชม

มานัน้เป็นเร่ืองในความคิดของคนบ้าท่ีฝันอยากจะเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ แตต่อ่มาต้อมก็ไปยื่นบท

กบับริษัทผู้สร้างภาพยนตร์แหง่หนึง่ท่ีเพ่ิงจะปิดตวัลง ทําให้ผู้ชมทราบวา่เร่ืองราวท่ีได้ชมมาทัง้หมด

นัน้เป็นเร่ืองในบทภาพยนตร์ของต้อมนัน่เอง 

นอกจากความคิด/ ความฝันแล้ว  ภาพยนตร์ยงันําเร่ืองท่ีไม่ใช่ความฝันมาหลอกลอ่

ให้คนดสูบัสน  โดยเป็นการแสดงในภาพยนตร์อีกทอดหนึง่ เช่น ในฉากท่ีต้อมและต๊ิก เดอะสตาร์  
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เข้าไปในสสุานแล้วเปิดโลงศพโลงหนึง่ในสสุานออกมาด ูและต้องตกใจเม่ือเห็นผีโผลอ่อกมาจาก

โลง ภายหลงักลบัน่ิงเฉยราวกบัไม่มีอะไรเกิดขึน้ในฉากนัน้ เพราะตอ่มาเร่ืองราวได้เฉลยวา่เป็น

เพียงการถ่ายทําภาพยนตร์ท่ีต๊ิกเดอะสตาร์รับจ้างเลน่ เป็นต้น  

ภาพยนตร์จึงมีจุดหกัเห และจุดเหนือความคาดหมายเหลายครัง้ เพราะมีทัง้เร่ืองจริง 

ความฝัน ความคิด และการแสดง สลบักนัไปมาจนกระทัง่จบเร่ือง ทําให้โครงเร่ืองมีความซบัซ้อน  

เร่ืองราวท่ีชมไปก็มาเฉลยวา่ไม่ใช่เร่ืองจริงทัง้สิน้    ผู้ชมจึงต้องติดตามเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ใน

ภาพยนตร์ไปจนจบเร่ือง  จึงจะเข้าใจเร่ืองจริงทัง้หมด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    ความมุ่งมัน่ท่ีจะเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ของชายคนหนึง่ 

(เป็นเร่ืองราวของผู้ กํากบัภาพยนตร์เอง) ด้วยการนําเอาเร่ืองผีมาเลา่แล้วเฉลยวา่เป็นความคิด/

ความฝันของตวัละครในฉากถดัไป ซึง่เป็นวิธีการเลา่เร่ืองแบบใหม่ท่ียงัไม่คอ่ยแพร่หลายใน

สงัคมไทย บวกผสานกบัแนวคิดเร่ืองวิญญาณท่ียงัคงสงิสถิตอยูใ่นสถานท่ีท่ีตนเสยีชีวิต อนัเป็น

แนวคิดเดิม จึงถือวา่แก่นเร่ืองเป็นแนวคิดเดิมผสมผสานกบัแนวคิดใหม่ 

 

ภาพท่ี 4.12: ภาพบางสว่นของภาพยนตร์เร่ืองวาไรตี ้ผีฉลยุ 



98 

 

 
 

c. ตวัละคร  (character)    ตวัละครเอกท่ีเป็นคน  5  ตวั แบง่เป็น ได้แก่  ต้อม, ต๊ิก

เดอะสตาร์ และ Super Next   ดู ๋ปัญญา นิรันดร์กาล และ แป่ว   สว่นตวัละครผีนัน้เป็นตวัละครผี

ท่ีเคยเป็นคนรู้จกัคุ้นเคยของต้อม (เจ้าของห้องพกั) หรือเป็นวิญญาณท่ีต้อมไปถ่ายทํารายการ

โทรทศัน์  ซึง่ล้วนเป็นความคิดของต้อมท่ีอยูใ่นบทภาพยนตร์ 

 

i. ตวัละครคน 

 

 ตอ้ม  เป็นเลิศ   มุ่งมัน่ พยายาม  อดออม 

อารมณ์ดี  เขาเขียนบทภาพยนตร์แนวผีเพ่ือนําเสนอให้

ผู้สร้างภาพยนตร์ด ู พยายามข้ามให้พ้นข้อจํากดัตา่งๆ เช่น 

ความยากจน การแขง่ขนัสงู ความไร้ช่ือเสยีง ทัง้นี ้ในตอนจบ

ภาพยนตร์เฉลยวา่เร่ืองราวทัง้หมดเป็นเร่ืองราวในบท

ภาพยนตร์ของเขาเอง 

 

 

 ต๊ิก  เดอะสตาร์    เพ่ือนร่วมห้องของต้อม  

อาชีพนกัแสดงตวัประกอบ  ท่ีอารมณ์ดีและกลวัผี รักเพ่ือน

พ้องหนึง่ในตวัละครท่ีอยูใ่นความคิดของต้อม ใฝ่ฝันจะเป็น

นกัแสดงมืออาชีพ เขาหวงัวา่สกัวนัคงจะมีคนเห็นความตัง้ใจ

จริงของเขา    

 

 

 Super Next  หนึง่ในตวัละครท่ีอยูใ่น

ความคิดของต้อม ศิลปินขวญัใจวยัรุ่นท่ีกลวัผีเป็นท่ีสดุ เขา

ได้รับมอบหมายให้มาเป็นพิธีกรภาคสนามรับเชิญเทปแรก

ให้กบัรายการ “Ghost Variety คน ค้น ผี”  เพราะตรงกบั 

Concept งานเพลง “ไม่กลวัผี”  ผลการตอบรับของรายการ

เป็นไปด้วยดี สง่ผลให้ยอดขายผลงานเพลงของเขาสงูขึน้ 

จึงต้องกลายเป็นพิธีกรประจํา 

ชาญณรงค์  ขนัทีทา้ว 
 

บริบูรณ์  จนัทร์เรือง 

เพ็ชรทาย วงศ์คําเหลา 
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พิชญ์นาฏ  สาขากร 

วชัระ  ปานเอีย่ม 

 

   ดู๋ ปัญญา นิรนัดร์กาล   หนึง่ในตวัละครท่ี

อยูใ่นความคิดของต้อม   ผู้หยิบยื่นโอกาสในการทํารายการ

โทรทศัน์เก่ียวกบัผีให้แก่ต้อม ทําให้ทีมงานประสบ

ความสาํเร็จในท้ายท่ีสดุ  หลงัจากท่ีอยูใ่นสภาพจนตรอก

เน่ืองจากทีมงานทํารายการโทรทศัน์เสยีชีวิตทัง้หมด จึงต้อง

หาทีมงานใหม่อยา่งเร่งดว่น  ไม่ยอมแพ้ตอ่อุปสรรค 

ยอมจํานองบ้าน จํานองรถเพ่ือให้รายการได้ออกอากาศ 

 

    แป่ว   หลานสาวของดู ๋เพ่ิงจบการศกึษาระดบั

ปริญญาตรี  และถกูดงึตวัมาช่วยงานรายการโทรทศัน์ เธอ

เป็นพนกังานหญิงคนเดียวในบริษัท และรับหน้าท่ีเป็น

พนกังานหลายด้าน ทัง้เลขานกุาร   ผู้จดัการกองถ่าย  ผู้

ประสานงานกองถ่าย ฯลฯ และโชคดีกวา่เพ่ือนหลายคน ท่ี

ตกงาน 

 

ทัง้นี ้ไม่ปรากฏวา่ผีเป็นตวัละครเอกในเร่ือง แตเ่ป็นตวัละคร

ประกอบของเร่ือง 

 

d. ฉาก (setting)   

i. เวลา  (time)   เป็นเวลาในปัจจุบนั  แตมี่การเลา่เร่ืองย้อนหลงัไปในตอนท่ี

ต้อมเก็บเหรียญสบิบาทท่ีตกอยูแ่ล้วภาพก็ถกูตดัไป  เร่ืองย้อนฉากนีอี้กครัง้วา่ต้อมยงัไม่ตาย

ในฉากท่ีเขานําเสนอบทภาพยนตร์กบัเสีย่ในวนัตอ่มา 

ii. สถานที ่( location)  มีทัง้สถานท่ีจริง เช่น หอพกั  อาคาร Work 100  ถนน 

Hightway  ตกึรามบ้านช่อง และสถานท่ีจําลองขึน้เพ่ือถ่ายทําฉากใดฉากหนึง่โดยเฉพาะ 

เช่น ฉากท่ี ต๊ิก เดอะสตาร์ แสดงเป็นตวัประกอบภาพยนตร์ในสสุานแหง่หนึง่   และพบวา่

สถานท่ีปรากฏในเขตเมือง เช่น ฉากต้อมหนีเจ๊ท่ีเข้าใจผิดวา่จะมาทวงคา่เช่าห้อง  ทําให้เห็น

อาคารตกึรามตา่งๆ ท่ีต้อมปืนออกทางหน้าตา่งเพ่ือหนีเจ๊  และในฉากท่ีต้อมนัง่รถตู้ไปกบัดู ๋ 
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ก็เห็นฉากถนนหลายเส้นทาง รถราวิ่งกนัขวกัไขว ่ ทําให้ทราบได้วา่เป็นฉากท่ีถ่ายทําใน

กรุงเทพฯ   

 

e. บทสนทนา (dialogue) ภาพยนตร์มีบทสนทนาซึง่มีความหมายโดยนยัหลายแหง่ 

ดงันี ้

 

ฉากท่ี 1:  ต้อมแช่งเจ๊เจ้าของห้องเช่าหลงัจากถกูทวงคา่เช่าห้อง 

 

ต้อม : ตายๆ ซะทีเถอะอีเจ๊จอมโหด  กจูะวิ่งรอบหนามหลวงสกั 8 รอบ

เลย   สาธุ  ขอให้พรกู้สมัฤทธ์ิผล   เพีย้ง 

                                                    -----  (ฉากตอ่ไป)  ----- 

ต้อม :  (อ่านหนงัสอืพิมพ์)  รถเมล์เขียวขยีส้าวเซ็กซี่ เละคาล้อ 

                                      อ้าว  เฮ่ย!  น่ีมนัเจ๊น่ีหวา่ 

  (ไม่นานมีเสยีงเคาะประต ู เขาเปิดประตอูอกไปเห็นเจ๊เดินหนั

หลงัให้แตเ่ห็นเพียงทอ่นบน  และไม่นานเขาก็ต่ืน)  

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  ในท่ีนีอ้าจตีความหมายได้วา่ เพชรทาย วงษ์คํา

เหลา (หม่ํา  จ๊กมก)  ผู้ รับบทเป็นต้อม ตวัเอกของภาพยนตร์   ต้องการสือ่ความไปการแก้ผ้าวิ่งรอบ

อนสุาวรีย์ในภาพยนตร์เร่ือง บอดีก้าร์ดหน้าเหลีย่ม  (2547) จนเป็นขา่วโดง่ดงั  เพราะถกูตํารวจจบั

ข้อหากระทําอนาจารในท่ีสาธารณะ  ซึง่หากผู้ ท่ีทราบขา่วแล้วเข้าจะใจก็จะทําให้ขํากบัมขุตลกท่ีมี

นยัยะแฝงนี ้

 

ฉากท่ี 2:  ต้อมหนีเจ๊เจ้าของห้องเช่าขึน้รถตู้ไปกบัดู ๋

 

ต้อม :  โถ่พ่ีเอ้ย  หนัไปทางไหนทกุวนันีมี้แตผี่ มีแตผี่ หนงัก็ผี  การ์ตนูก็ผี  

เทปก็ผี ซีดีก็ผี ผมน่ีนะ่ทัง้เบื่อทัง้กลวัเลย ไอ้สารพดัผีเน่ีย   พ่ีไม่

รู้สกึบ้างเหรอพ่ี 

ดู ๋:  ต้อม.. พ่ีจะไปรู้สกึอะไร  รายการนีน้ะ่มนัเป็นรายการแรก  และ

อาจจะเป็นรายการสดุท้ายของพ่ีก็ได้ท่ีพ่ีขายโฆษณาได้ในรอบ 
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10  ปีนี ้ พ่ีรู้แตว่า่ตอนนีน้ะ่ทัง้บ้านพ่ี รถยนต์พ่ีตอนนีเ้อาไป

จํานองในธนาคารหมดแล้ว 

ต้อม : หากินกบัผีนะ่  มนัจะไม่ไร้สาระไปเหรอ? 

ดู ๋ :  ทํารายการกบัพ่ี  6 เดือน กบัต้อมตกงาน 6 เดือน อนัไหนไร้

สาระกวา่กนั? 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  บทสนทนาเสยีดสวีงการบนัเทิงท่ีทิศ

ทางการสร้างสรรค์งานต้องคํานงึถึงกระแสความนิยมเป็นสาํคญั  เช่นเดียวกบัวงการภาพยนตร์  

ดงัเช่นคําถามโลกแตกท่ีวา่  การท่ีในโลกเซลลลูอยด์ยงัคงมีภาพยนตร์ท่ีวา่ด้วยเนือ้หานํา้เนา่หรือไร้

สาระวนเวียนอยูท่กุวนันีเ้ป็นเพราะผู้สร้างภาพยนตร์ยงัคงสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบเดิมๆ  ไม่มี

การสร้างสรรค์สิง่แปลกใหม่ให้กบัผู้ชม  หรือเพราะผู้ชมท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์นํา้เนา่ไร้สาระเช่นนี ้ 

ผู้สร้างและผู้ผลติภาพยนตร์จึงต้องสร้างภาพยนตร์ท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัความนิยมของ

ผู้ชม เพ่ือให้เกิดผลดีตอ่กําไรในทางธุรกิจกนัแน ่ แตอ่ยา่งไรก็ดี  คําตอบท่ีแนน่อนและชดัเจนคือ ไม่

วา่จะสร้างภาพยนตร์แนวทางใด  แนวทางใหม่ (invention) หรือแนวทางเดิม  (convention) เหนือ

สิง่อ่ืนใดก็ล้วนคํานงึถึงผลประโยชน์ทางธุรกิจอยูเ่สมอเพราะภาพยนตร์เป็นพาณิชยศิลป์อยา่งหนึง่ 

 

ฉากท่ี 3: เหลา่นกัเขียนบทภาพยนตร์ตา่งมายื่นบทภาพยนตร์ตอ่ผู้ อํานวยการ

สร้างภาพยนตร์ 

 

เสีย่ :  (เสยีงมีดสบับทภาพยนตร์) มึงจะเขียนมาทําหา่อะไรหนาขนาดนี ้

เฮอะ  ผมคนตดัเองยงัเบื่อเลย น่ี  สัน้ขนาดนีก็้พอ  น่ีแคนี่ก็้พอ 

(โยนบทท่ีถกูตดัออกคร่ึงหนึง่ให้ นกัเขียนบท) ความยาวชัว่โมง

คร่ึงนะ่โอเคแล้วคณุ   

ผู้ เขียนบท : แล้วถ้ามนัสัน้ขนาดเน่ียคนดจูะดรูู้เร่ืองเหรอครับเสีย่ 

เสีย่ : ก่อนทําหนงัต้องทําใจให้ได้ซะก่อน   ถ้าคณุทําใจไม่ได้นะ  ผม

แนะนําให้คณุไปทําหนงัสัน้  หรือวา่หนงันกัเรียนไปเลย 

ผู้ เขียนบท : โหเสีย่ ผมทําใจไม่ได้หรอกครับ  น่ีมนัหนงัมหากาพย์เตรียมชิงออ

สการ์ (Oscar) นะครับ 

เสีย่ :  ผมตัง้ช่ือให้ลว่งหน้าเลย  “พรุ่งนีก้จูะเอาอะไรแดก” 
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จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้นพบวา่  บทสนทนามีนยัยะเสยีดสผีู้ ท่ีต้องการเป็น

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  จากประสบการณ์ของผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ืองวาไรตี ้ผีฉลยุ  อดิเรก  วฎัลลีา ท่ี

พบวา่ผู้ เขียนบทภาพยนตร์หน้าใหม่มกัเขียนบทภาพยนตร์ยาว  เยิ่นเย้อ  และไม่ต้องการตดัออก

เพราะเสยีดาย  ตรงกนัข้ามกบัผู้สร้างภาพยนตร์ท่ีต้องคอยดแูลเร่ืองบทไม่ให้ยาวมาก เพราะความ

ยาวของบทหมายถึงเงินท่ีต้องสญูเสยีไปในการถ่ายทําภาพยนตร์ หรือต้นทนุท่ีเพ่ิมสงูขึน้  ในขณะ

ท่ีผู้ เขียนบทเองก็ไม่ต้องการให้บทภาพยนตร์ของตนถกูตดัเลยแม้แตนิ่ดเดียว เพราะเขาเช่ือวา่ทกุ

ฉากทกุตอนนัน้สาํคญั เช่นเดียวกบัผู้ กํากบัภาพยนตร์ทัว่ไป 

บทสนทนาในฉากภาพยนตร์ทัง้หมดข้างต้น  มีเนือ้หาท่ีสอ่เสยีดวงการภาพยนตร์หรือ

คนในวงการภาพยนตร์  อนัเป็นสารท่ีผู้ผลติภาพยนตร์ต้องการสือ่ให้ผู้ชมได้ทราบถึงความรู้สกึของ

ผู้ เขียนบทและความต้องการของผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์  ในฐานะผู้ กํากบัหรือผู้ เขียนบท

ภาพยนตร์ท่ีเผชิญกบัเร่ืองราวตา่งๆ มากมายในวงการภาพยนตร์ 

 

ฉากท่ี 4:  ต้อมบอกเพ่ือนข้างห้องพกัวา่อยา่เสยีงสง่ดงั  

 

ต้อม :  (ก๊อก ๆ ๆ)  กะเด้งเบาๆ หนอ่ยครับ  (เก็บของบนโต๊ะท่ีวางติด

ผนงัและล้มกระจดักระจาย) ข้าวของเสยีหายครับ  กรุณาด้วย

ครับ 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่ บทสนทนามีนยัยะสอ่เสยีดไปในทางหยาบโลน  

เน่ืองจาก  มีคําวา่ “กะเด้ง”   ในความหมายท่ีนี ้ หมายถึงการกําลงัมีเพศสมัพนัธ์กนัของคนข้าง

ห้องต้อม 

 

ฉากท่ี 5:  ต้อมคยุกบั ต๊ิก เดอะสตาร์ ถึงเร่ืองชีวิตท่ีกําลงัตกอบัของตน 

 

ต้อม :  เฮ้ย  เอาแปะโป้งให้กหูนอ่ยวะ่ (ยื่นกล้องวิดีโอให้)  

ต๊ิก :  เฮ้ย ไม่ๆๆ  อยา่เลย  เด๋ียวปาปารัสซี่ ( Paparazzi) แอบถ่ายก ู

เอากไูปลงหน้าหนึง่ กมีูหวงัอนาคต   ดบัวบู  ก็ไม่คิดสัน้เหมือน

มึงหรอกเว้ยไอ้ต้อม 



103 

 

 
 

ต้อม :  เหล้าก็ไม่กิน บุหร่ีก็ไม่ดดู  หม้อก็ไม่ตี  ขีว้นัเว้นวนั  กน่ีูแม่งโคตร

ประหยดัเลย  คิดสัน้ตรงไหนวะ? 

ต๊ิก :  ก็หนงัสัน้ท่ีมึงเข้าประกวดไง  หมดไปเทา่ไหร่แล้วละ่  มึงเห็นมะ 

รางวลัเต็มโต๊ะไปหมดเลย เน่ียๆ   ก่ีเร่ืองแล้วมึงใช้เงินไปเทา่ไหร่ 

มึงเคยคืนกบู้างมะ? 

ต้อม :  มึงจะบน่ไปทําไม  มึงก็เลน่เป็นพระเอกทกุเร่ือง  มึงเคยเลน่เป็น

ตวัรองมะ...  กก็ูหวงัจะได้เกิด  แม่งก็ได้แตร่างวลั  จะแดกอะไร

ละ่ทีเนีย้ 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  เป็นบทสนทนาท่ีเสยีดสวีงการ

ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีผู้ กํากบัภาพยนตร์มกัจะได้รางวลัตา่งๆ  มากมาย  แตไ่ม่ประสบ

ความสาํเร็จทางด้านรายได้  ตา่งจากภาพยนตร์ตลาดท่ีประสบความสาํเร็จทางด้านรายได้แตไ่ม่ได้

รางวลั  หรือท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปวา่ “ได้กลอ่ง ไม่ได้เงิน” หรือ “ได้เงิน  ไม่ได้กลอ่ง”  ทําให้ผู้ผลติ

ภาพยนตร์ท่ีประสบความสาํเร็จด้านศิลปะทางภาพยนตร์  ต้องอยูอ่ยา่งอตัคดัขดัสนเน่ืองจากไม่

ประสบความสาํเร็จด้านรายได้ เพราะเนือ้หาของภาพยนตร์นอกกระแสล้วนแตเ่ป็นภาพยนตร์ท่ีมี

ความหมายมากไปกวา่การให้ความบนัเทิงกบัผู้ชม ผู้ชมจึงต้องอาศยัการตีความเนือ้หาท่ีมากไป

กวา่สิง่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ อีกทัง้ภาพยนตร์แนวทางนีม้กัเป็นผู้ ท่ีมีความรู้ทางภาพยนตร์เป็น

พืน้ฐานจึงช่ืนชอบภาพยนตร์นีอ้ยูแ่ล้ว  จึงยากตอ่การตีความตอ่ผู้ ท่ีไม่มีความรู้ด้านภาพยนตร์หรือ

ซึง่สว่นมากก็คือผู้ชมทัว่ไป 

นอกจากภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วจะมีเนือ้หาท่ีต้องการการตีความท่ีมากไปกวา่สิง่ท่ี

ปรากฏในภาพยนตร์แล้ว ยงัมีประโยคท่ีต้องตีความไปในทางทะลึง่หยาบโลนด้วย  คือ  ในประโยค

ท่ีวา่ หม้อก็ไม่ได้ตี  อนัมีนยัยะวา่ ไม่มีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัผู้หญิง   

 

ฉากท่ี 6: ในโรงพยาบาลประสาททกุคนในภาพยนตร์ล้วนมีอาการทางประสาท 

 

ต้อม : ซกัฉากมัย้ครับ  ซกัฉากมัย้? 

คนไข้ :  เฮ้ย  ก็ไม่เก่ียว  กชูอบรอดรูอบเพรส (Press Conference)  หนงั

ไม่ดีกดูา่  หนงัไม่มี  คนดก็ูเร่ืองของมึง 

ต้อม : อ้าว  ทําไมพดูอยา่งนัน้ละ่ 
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หมอ : กินยาก่อน  กินยาก่อน  ดา่คนอ่ืนเขาไว้มาก  กินเยอะๆ หนอ่ย 

พยาบาล : นกัวิจารณ์ก็ต้องทานยานะคะ 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  ตวัละครท่ีมารับบทเป็น  คนไข้   นัน้คือ  

สนานจิตต์ บางสะพาน  (สมศกัด์ิ  วงศ์รัฐปัญญา) นกัเขียน  นกัวิจารณ์ภาพยนตร์  นกัเขียนบท

ภาพยนตร์ และผู้ กํากบัภาพยนตร์ ขงัแปด (2545) และ  ซุ้มมือปืน (2548) ซึง่ภาพยนตร์เร่ืองหลงันี ้

ได้เข้าชิงรางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมอีกด้วย 

 

ฉากท่ี 7:  ต้อมคยุกบัแป่วในคืนวนัสิน้ปี 

 

แป่ว : แคเ่ขาไม่ชอบเร่ืองของผี พ่ีก็เขียนเร่ืองใหม่ส ิ เด๋ียวแป่วพิมพ์ให้

เอาม้า? 

ต้อม : พ่ีพยายามจะทําดีท่ีสดุละ  ดดิูเน่ีย  เป็นแคเ่ศษกระดาษ  

แป่ว : จะดีหรือไม่ดีมนัขึน้อยูก่บัเจตนาของคนทําคะ่  ไม่เก่ียววา่ทีวี

หรือหนงั 

ต้อม : ยงัไงพ่ีก็ตดัใจจากหนงัไม่ได้หรอก 

แป่ว :  เอาอยา่งงีไ้หมคะ  พ่ีก็ทํารายการให้มนัดงัสดุๆ ไปเลย  แล้วพอ

เรารวยพ่ีก็สร้างหนงัเอง คราวนีก็้ไม่ต้องไปเสนอให้ใครแล้วคะ่ 

ต้อม : พดูนะ่มนังา่ย  ทํานะ่มนัยาก แป่ว 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  ผู้ กํากบัภาพยนตร์กลา่วถึงความตัง้ใจของผู้ กํากบั

ภาพยนตร์หรือมีความใฝ่ฝันในเส้นทางการกํากบัภาพยนตร์มืออาชีพ  ซึง่ต้อมมีความมุ่งมัน่ตัง้ใจ

อยา่งแรงกล้าท่ีจะเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์และยากท่ีจะมีสิง่ใดมาเปลีย่นแปลงได้  แม้วา่จะมีหลาย

คนยื่นข้อเสนอให้เขาเป็นผู้ กํากบัละครโทรทศัน์แตเ่ขาก็ปฏิเสธทกุครัง้ไปเพราะเขายงัคงยดึมัน่กบั

ความฝันของตวัเอง  แม้วา่เหตจํุาเป็นเร่ืองปากท้องทําให้เขาต้องจําใจทําในสิง่ท่ีขดัใจตวัเองไปบ้าง  

แตอ่ยา่งไรเขาก็ไม่ทิง้ความมุ่งมัน่ตัง้ใจท่ีมีอยูเ่ดิมแม้วา่ทางท่ีเขาเดินอยูจ่ะประสบความสาํเร็จ

ด้วยดีก็ตาม  จึงเป็นไปได้วา่ผู้ กํากบัภาพยนตร์กําลงักลา่วถึงตวัเองหรือนําประสบการณ์ของตน

เป็นองค์ประกอบของเร่ืองราวในภาพยนตร์อนัเป็นนยัยะแสดงทศันะ และความรู้สกึนกึคิดของเขา

ท่ีมีตอ่เส้นทางสูก่ารเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์  ซึง่ไม่ใช่เร่ืองงา่ย  
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ฉากท่ี 8:  ต้อมนําเสนอบทภาพยนตร์แนวผีตอ่นายทนุผู้สร้างภาพยนตร์ในห้องนํา้ 

 

  ต้อม : เสีย่ครับมีก่ีผีเอาทัง้หมดเลยใช่ไหมครับ? 

  เสีย่ :   มีก่ีผีกเูอาหมด 

  พจน์ : หา่ไรวะคนสมยันีผี้ก็ยงัเอา  ไฉไลกนัเหลอืเก๊ิน 

  

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่ พจน์ อานนท์ (อานนท์ ม่ิงขวญัตา)  ตวั

ละครท่ีได้ยินต้อมและเสีย่คยุกนัในตอนกลางเร่ืองนัน้เข้าใจผิดคิดวา่ทัง้สองคยุถึงเร่ืองผู้หญิงท่ี

ถึงแม้จะเป็นผีก็ยงัต้องการมีความสมัพนัธ์ฉนัชู้สาวด้วย  แตป่ระโยคท่ีวา่ “ไฉไลกนัเหลอืเก๊ิน”  เป็น

ประโยคท่ีต้องการกลา่วถึงภาพยนตร์เร่ืองใหม่ท่ีเป็นผลงานกํากบัของพจน์ อานนท์  เร่ือง  “ไฉไล”  

จึงมีนยัยะท่ีแสดงถึงความต้องการนําเสนอผลงานภาพยนตร์ใหม่ของตนผา่นสือ่เพ่ือให้ผู้ชมรู้จกั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทัง้นี ้ภาพยนตร์ยงัมีการสือ่ความหมายผา่นภาพ โดยถ่ายภาพด้านหลงัต้อมให้เห็น

คําวา่ “Dream”  ตวัหนงัสอืขนาดใหญ่ท่ีสกรีนอยูด้่านหลงัเสือ้ของต้อม    และต๊ิก เดอะสตาร์ก็เข้า

มานัง่ทางด้านซ้ายของต้อม  ซึง่เป็นป้ายเขียนบนกระดาษเป็นตวัหนงัสอืขนาดเลก็วา่ “Bad”  ผู้ชม

จึงสามารถอ่านประโยคได้คําวา่ “Bad Dream”  ซึง่มีนยัยะแสดงวา่สิง่ท่ีต้องการนัน้เป็นฝันร้าย  

ทัง้นี ้ ภาพยนตร์ยงัมีการพาดพิงภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน  เช่น ในฉากกลางดกึคืนหนึง่ 

ต้อมกําลงัเขียนบทโทรทศัน์ตอนตอ่ไปของรายการ “Ghost Variety  คน ค้น ผี”    ต๊ิก เดอะสตาร์

กําลงันอนหลบั  แป่วคอ่ยๆ คลานออกมาจากเต็นท์นอน  ผมยาวปิดหน้าตา  เหมือนภาพยนตร์

สยองขวญัเกาหล ีจูออน (Ju-on) 

ภาพท่ี 4.13: การส่ือความหมายผา่นภาพในภาพยนตร์  
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ภาพยนตร์เร่ือง วาไรตี ้ ผีฉลยุ (Ghost Variety)  เป็นภาพยนตร์ท่ีรวบรวมนยัยะท่ี

เสยีดสวีงการภาพยนตร์ทัง้ผู้ผลติและผู้ชม  ทัง้ยงัได้รวบรวมเหลา่บรรดาผู้ กํากบัภาพยนตร์ไว้เป็น

จํานวนมาก  ได้แก่   อานนท์  ม่ิงขวญัตา (พจน์ อานนท์),  ธนิต  จิตนกุลู (ป๊ืด), สมบูรณ์สขุ  นิ

ยมศิริ (เป๊ียก โปสเตอร์), ยทุธเลศิ สปิปภาค (ต้อม), ปรัชญา  ป่ินแก้ว,  สนานจิตต์  บางสะพาน 

(สมศกัด์ิ  วงศ์รัฐปัญญา) ซึง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์  อดิเรก  วฏัลลีา (องัเคิล) ก็ได้ร่วมแสดงด้วยเช่นกนั

ในตอนจบของภาพยนตร์  ทัง้ผู้ อํานวยการสร้างช่ือดงัอยา่ง  สมศกัดิ์  เตชะรัตนประเสริฐ  (เสีย่

เจียง)  เจ้าของบริษัท สหมงคลฟิล์ม จํากดั ก็มาร่วมสร้างสสีนัให้กบัภาพยนตร์ด้วย 

 

 

 

 

ไม่เพียงแตก่ารสือ่ความหมายด้วยบทสนทนาและภาพเทา่นัน้ ภาพยนตร์ยงัได้นํา

เพลงท่ีมีเนือ้หาท่ีกลา่วถึงความมุ่งมัน่ตัง้ใจในการทําสิง่ท่ีฝันไว้ให้สาํเร็จ  อนัสอดคล้องกบัเร่ืองราว

ในภาพยนตร์  ฉากในช่วงกลางเร่ืองได้แสดงให้เห็นวา่ต้อมประสบความสาํเร็จกบัการเป็นผู้ กํากบั

รายการโทรทศัน์ “Ghost Variety คน ค้น ผี”  เช่นเดียวกบั ต๊ิก เดอะสตาร์ นกัแสดงตวัประกอบท่ี 

ได้เป็นพิธีกรท่ีมีช่ือเสยีงสมใจ  และ Super Next ก็ได้รับความนิยมจนยอดขายแผน่ซีดีพุง่กระฉดู

ภาพท่ี 4.15: ภาพบางสว่นของผู้กํากบัภาพยนตร์และผู้อํานวยการสร้างภาพยนตร์  

ภาพท่ี 4.14: ภาพแป่วคลานออกมาจากเตน็ท์อ้างอิงภาพยนตร์เร่ือง Juon 
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จนต้องกลบัเข้ามาเป็นพิธีกรประจําไม่ใช่แคพิ่ธีกรรับเชิญ  ผู้ กํากบัภาพยนตร์นําเพลงท่ีสือ่นยัยะถึง 

2 เพลงมาใช้ประกอบละครโดยได้นําบางช่วงบางตอนของเนือ้เพลงมาประกอบสร้างเพ่ือเสริม

เนือ้หาภาพยนตร์ ได้แก่  เพลง (ความเช่ือ  ในช่วงกลางของภาพยนตร์) และเพลง Live & Learn 

(ในช่วงท้ายของภาพยนตร์)  ดงันี ้

 

เพลง :  ความเช่ือ 

ขบัร้อง :  อาทิวราห์  คงมาลยั (ตนู บอดีส้แลม)  และ ยืนยง  โอภากลุ (แอ๊ด คาราบาว)   

 

มนัเกือบจะล้มมนัเหน่ือยมนัล้าเหมือนแทบขาดใจ เดินมาจนท้อไม่เจอจุดหมาย

ปลายทางท่ีฝัน จะกลบัดีไหมถ้าเดินตอ่ไปยากเย็นขนาดนัน้ ยงัถามใจ ตลอดชีวิตฉนัเช่ือในสิง่ท่ีคิด 

หรือมนัจะเป็นอะไรท่ีผิด และฉนัเองท่ีหลงทาง  

                    ชีวิตมนัต้องเดินตามหาความฝัน หกล้มคลกุคลานเทา่ไหร่  มนัจะไปจบท่ีตรงไหน 

เม่ือเดินเทา่ไหร่มนัก็ไปไม่ถึง เดินตอ่ช้าๆ  ไม่อยากปลอ่ยฝันให้มนัหลดุมือ  ท่ีสัง่ให้ฉนัไปตอ่ก็คือ

ความเช่ือเทา่นัน้ ถ้าในวนันีเ้ร่ียวแรงยงัเหลอืก็ยงัต้องฝัน ต้องก้าวไป  

                   ตลอดชีวิตฉนัเช่ือในสิง่ท่ีคิด  แม้ไม่วา่มนัจะถกูหรือผิด จะขอทําสดุหวัใจ  

 

ระหวา่งการบรรเลงเพลง ความเช่ือ  ภาพยนตร์ได้รวบรวมภาพตา่งๆ ในละครท่ี

ทีมงานได้ถ่ายทํา  จนกระทัง้ประสบความสาํเร็จเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชม  โดยมีการใช้เทคนิค

ทางด้านภาพยนตร์ด้วยการเปลีย่นภาพ  ตดัปะภาพ (Montage) ฯลฯ  เพ่ือทําการสรุปเร่ืองราว

ความสาํเร็จของทีมงาน 

 

 
 ภาพท่ี 4.16: ภาพบางสว่นในระหวา่งการบรรเลงเพลงความเช่ือ  
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เพลง :  Live & Learn 

ขบัร้อง :  กมลา  สโุกศล และ บอย  โกสยิพงษ์  

 

เม่ือวนัท่ีชีวิต เดินเข้ามาถึงจุดเปลีย่น จนบางครัง้คนเราไม่ทนัได้ตระเตรียมหวัใจ 

ความสขุความทกุข์ ไม่มีใครรู้วา่จะมาเม่ือไหร่ จะยอมรับความจริงท่ีเจอได้แคไ่หน 

                    เพราะชีวิตคือชีวิต เม่ือมีเข้ามาก็มีเลกิไป  มีสขุสมมีผิดหวงั หวัเราะหรือหวัน่ไหว 

เกิดขึน้ได้ทกุวนัอยูท่ี่เรียนรู้ อยูท่ี่ยอมรับมนั ตามความคิดสติเราให้ทนั  อยูก่บัสิง่ท่ีมีไม่ใช่สิง่ท่ีฝัน 

และทําสิง่นัน้ให้ดีท่ีสดุ สขุก็เตรียมไว้ วา่ความทกุข์คงตามมาอีกไม่ไกล จะได้รับความจริงเม่ือต้อง

เจ็บปวดไหว 

                    เพราะชีวิตคือชีวิต เม่ือมีเข้ามาก็มีเลกิไป  มีสขุสมมีผิดหวงั หวัเราะหรือหวัน่ไหว 

เกิดขึน้ได้ทกุวนัอยูท่ี่เรียนรู้ อยูท่ี่ยอมรับมนั ตามความคิดสติเราให้ทนั  อยูก่บัสิง่ท่ีมีไม่ใช่สิง่ท่ีฝัน 

และทําสิง่นัน้ให้ดีท่ีสดุ 

  

 เพลงดงักลา่วอยูใ่นตอนจบของเร่ือง หรือหลงัจากท่ีเร่ืองราวจบลง ภาพยนตร์ขึน้

รายช่ือทัง้นกัแสดงและทีมงานผู้อยูเ่บือ้งหลงัการถ่ายทํา (end credit)  เพ่ือสือ่ความให้ผู้ชมทราบ

วา่ ชีวิตคนแตล่ะคนมีเร่ืองราวท่ีหลากหลายทัง้สขุและทกุข์คละเคล้ากนั  หากมีความสขุอยูก็่จะ

เตรียมรับมือกบัความทกุข์และความทกุข์ท่ีกําลงัจะมานีน้ัน้  จะมากหรือน้อยก็ขึน้อยูก่บัวา่เราจะ

สามารถยอมรับความจริงท่ีเกิดขึน้หรือพร้อมกบัการรับมือกบัสิง่ท่ีจะเกิดขึน้มากเพียงใด ซึง่ก็คือ

การควบคมุสติให้ตัง้มัน่ เพราะในตอนท้ายของเร่ืองต้อมได้นําบทภาพยนตร์ท่ีตนเขียนเสร็จแล้วมา

นําเสนอให้กบับริษัทผู้ผลติภาพยนตร์แหง่หนึง่ แตป่รากฏวา่ความพยายามของเขาต้องไร้

ความหมายเพราะบริษัทแหง่นัน้เพ่ิงปิดทําการ ดงันัน้ เนือ้หาของเพลงจึงมุ่งให้กําลงัใจผู้ชม  เตือน

ให้มีสติและหนัมาพึง่พาตนเอง มีความหมายวา่ให้เช่ือในศกัยภาพความสามารถของมนษุย์

มากกวา่ท่ีจะหนัหน้าพึง่พาสิง่อ่ืน  

 

f. ปมขดัแยง้  (conflict)  ปมขดัแย้งในเร่ืองผลประโยชน์ ทีมงานเข้าไปรบกวนผีด้วย

การถ่ายทํารายการเพราะเห็นผลทางการค้า สว่นประโยชน์ขอบผีคือการอยูอ่ยา่งไม่ถกูคนรบกวน 

ซึง่การรบกวนเป็นการลบหลูอ่ยา่งหนึง่  
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g. การคลีค่ลายปมขดัแยง้ ( Conflict resolution) เน่ืองจากเร่ืองราวในภาพยนตร์

เป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้จากสถานการณ์ตา่ง คือ ต้อมต้องจําใจเป็นผู้ กํากบัรายการโทรทศัน์เก่ียวกบัผี

เพราะมีปัจจยัเร่ืองเงินมาบงัคบั   การคลีค่ลายปมขดัแย้งจึงเป็นสถานการณ์ท่ีเฉลยวา่เร่ืองราวท่ี

เกิดขึน้เป็นเร่ืองในบทภาพยนตร์ของต้อม ไม่ใช่เร่ืองท่ีเกิดขึน้จริง  ด้วยการให้ต้อมไปยื่นบท

ภาพยนตร์กบับริษัทผู้สร้างภาพยนตร์แหง่หนึง่ท่ีเพ่ิงปิดตวัลง  จึงเป็นการคลีค่ลายปมขดัแย้งของตวั

ละครเอกในภาพยนตร์ 

 

2) ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:   ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยฉากต้อมและพอ่กําลงัดหูนงัผี

กลางแปลง และพบผีเข้าจริงๆ ระหวา่งกลบับ้าน   ซึง่ไม่นานภาพยนตร์ก็เฉลยวา่เป็นความ

ฝันของต้อม เม่ือต้อมต่ืนขึน้ก็พบกบัผีหลายสบิตวัท่ีจ้องจะเลน่งานเขาด้านนอกห้อง  ขณะ

เขานัง่เขียนบทภาพยนตร์ผีอยูใ่นห้องทํางาน  และเขาก็ต่ืนขึน้อีกครัง้  ในห้องเช่าซอมซอ่

แหง่หนึง่ 

ii. Incidence Moment:   ต้อมหมดเงินไปกบัการสร้างภาพยนตร์สัน้ท่ีเขา

รัก  เขาประสบความสาํเร็จได้รับรางวลัมากมายแตไ่ม่ได้ผลประโยชน์ตอบแทนเป็นเงิน ทํา

ให้เขาเป็นหนีส้นิ รางวลัตา่งๆ มากมายไม่สามารถขายเลีย้งชีพได้  จึงต้องตดัใจจํานํากล้อง

แสนรักและด้วย ความเข้าใจผิดคิดวา่เจ้าของหกัพกัจ้างจกัรยานยนต์รับจ้างทวงมาคา่เช่า

ห้อง  จึงรีบขนของมีคา่แล้วหนีออกมาพบกบัดูท่ี๋ชวนเขาไปเป็นผู้ กํากบัรายการ “Ghost 

Variety คน ค้น ผี”  รายการโทรทศัน์เก่ียวกบัผีแม้วา่เขาจะมองวา่ไร้สาระ  แตก็่จําใจทํา

เพราะดีกวา่ตกงาน 

iii. Turning point:   ภาพยนตร์มีจงัหวะท่ีนา่ต่ืนเต้นและจุดหกัเหหลาย  6  

จุด  ได้แก่  

จุดหักเหแรก (turning point 1 ):  ต้อมตดัสนิใจจํานํากล้องวิดีโอแสนรัก

เพ่ือใช้เป็นทนุเลีย้งปากท้อง  สง่ผลให้เขาต้องตระเวนนําเสนอบทภาพยนตร์แก่ผู้ อํานวยการ

สร้างภาพยนตร์ เผ่ือวา่บทภาพยนตร์ของเขาจะเป็นท่ีถกูใจของผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์

และจะได้นําเงินมาใช้จ่ายเลีย้งชีพ  แตก็่ได้รับการปฏิเสธ  ซึง่เงินท่ีมีก็ร่อยหรอลงทกุวนั 

จุดหักเหที่สอง  (Turning point 2) :  ต้อมเข้าใจผิดคิดวา่เจ้าของห้องพกั

จ้างจกัรยานยนต์รับจ้างมาทําร้ายตนเพ่ือทวงคา่เช่าห้อง  จึงหอบของมีคา่หนีเอาตวัรอด
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และได้พบกบัดู ๋ปัญญา ท่ีชวนเขาไปเป็นผู้ กํากบัรายการโทรทศัน์  ซึง่ต้อมก็ตกลงรับ

ข้อเสนอ  แม้วา่จะไม่เต็มใจนกัแตก็่ต้องทําดีกวา่ตกงาน 

จุดหักเหที่สาม (Turning point 3) : หลงัจากท่ีทีมงานถ่ายทํารายการ

โทรทศัน์ในบ้านผีสงิซึง่เป็นเทปแรกของรายการ  ก็ถกูผีสาวท่ีถกูฆา่ตายในบ้านหลอกจน

ทกุคนต้องหนีออกมา 

จุดหักเหที่ส่ี  (Turning point 4): กระแสตอบรับจากผู้ชมท่ีมีตอ่รายการดี

มากอยา่งไม่มีใครคาดคิด  ทกุคนจึงต้องจําใจทํารายการตอ่ไป 

 จุดหักเหที่ห้า (Turning point 5):  ทกุคนในทีมงาน  ได้แก่ ดู ๋ปัญญา  

นิรัญกาล, ต้อม เป็นเลศิ, ต๊ิกเดอะสตาร์ และ Super Next เป็นผู้ ป่วยโรคประสาทท่ีต้อง

อยูใ่นความดแูลของแพทย์  ซึง่แพทย์ก็คือเสีย่ใหญ่ผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์ ท่ีต้อม

นําเสนอบท  สว่นพยาบาลคือ  แป่ว  ท่ีกําลงัหลอกลอ่ให้คนไข้ทกุคนรับประทานยา อนั

ตีความได้วา่ ผู้ กํากบัฯ ต้องการให้ผู้ชมทราบวา่เร่ืองท่ีได้ชมเป็นความฝันของคนบ้า 

จุดหักเหที่หก (Turning point 6):  เร่ืองทัง้หมดเฉลยวา่เป็นเร่ืองราวในบท

ภาพยนตร์ของต้อมท่ีกําลงัจะนําเสนอผู้สร้างภาพยนตร์  ซึง่บริษัทผู้สร้างฯ กําลงัจะปิด

ตวัลง 

iv.  Falling Action:  หลงัจากท่ีภาพยนตร์เฉลยให้เห็นวา่ทกุคนอยูใ่น

โรงพยาบาลประสาท  ซึง่มีนยัวา่เร่ืองราวตัง้แตต้่นเป็นความฝันหรือจินตนาการของคนบ้าท่ี

ใฝ่ฝันอยากจะเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ ตวัละครพดูคยุกนัเก่ียวกบัภาพยนตร์ในโรงพยาบาล

ประสาทในฐานะผู้ ป่วย  โดยมี เสีย่ ผู้ อํานวจการสร้างภาพยนตร์เป็นแพทย์ และแป่ว  เป็น

พยาบาลคอยดแูลผู้ ป่วยท่ีบางสว่นเป็นทีมงานรายการโทรทศัน์ “Ghost Variety  คน ค้น ผี” 

และมีตวัละครท่ีเพ่ิมขึน้มาอีกหนึง่ตวัในบทบาทผู้ ป่วยทางสมอง คือ  สนานจิตต์  บาง

สะพาน  ซึง่ก็คือ นกัวิจารณ์ ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ และผู้ กํากบัภาพยนตร์ 

v.  Climax:   เน่ืองจากภาพยนตร์มีจุดหกัเหหลายจุด  ซึง่แตล่ะจุดก็เป็นจุดท่ี

ผู้ชมไม่คาดคิดทําให้ยากท่ีจะกลา่วได้วา่จุดใดเป็นจุดวิกฤตของภาพยนตร์  แตจุ่ดท่ีทําให้ผู้ชมลุ้น

ระทกึมากท่ีสดุคือ  จุดท่ีผีปรากฏตวัทําให้ทกุคนหนีกระเจิง  ยกเว้นต้อม  ผู้ กํากบัรายการฯ เพียง

คนเดียวท่ีถกูจบัขาไว้  และกลวัผีจนก้าวขาไม่ไป 

vi.  Resolution:   ด้วยเหตท่ีุภาพยนตร์ดําเนินเร่ืองราวแบบความจริงสลบัความ

ฝันประกอบกบัจุดหกัเหมีหลายจุดจึงทําให้จุดคลีค่ลายมีหลายจุดเช่นกนั โดยเป็นการเฉลยจุดหกั

เหวา่เร่ืองราวทัง้หมดเป็นความฝัน  แตจุ่ดท่ีคลีค่ลายอยา่งแท้จริงของภาพยนตร์คือ ช่วงท้ายของ
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เร่ือง  ในตอนท่ีเร่ืองเฉลยวา่เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ทัง้หมดเป็นบทภาพยนตร์ของต้อมท่ีนําเสนอตอ่บริษัท

ผู้สร้างฯ  ท่ีเพ่ิงจะปิดกิจการ 

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  มมุมองของคนท่ีเป็นคนในหรือ

ต้อม ตวัละครเอกของเร่ือง    

 

4.3.3 แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) สงัคม 

1.1  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัคน 

a. การไตเ่ต้าสถานชนชัน้ในสงัคม ตวัละครเอกจะมาจากชนชัน้ลา่ง แตก็่สามารถ

ก้าวขึน้มาเป็นกลุม่คนชนชัน้กลางได้จากการท่ีพยายามทําตามความฝันของเขา แม้วา่จะพบ

อุปสรรคนานปัการก็ไม่ยอ่ท้อ หากพิจารณาอยา่งถ่ีถ้วนจะพบวา่ ผู้ กํากบัภาพยนตร์เป็นกลุม่คนชน

ชัน้กลางของสงัคม ทัง้ยงัเป็นท่ีรู้จกัและได้รับการยอมรับจากผู้คนในวงกว้าง โดยเฉพาะอยา่งยิ่งใน

ฐานะเป็นผู้ ท่ีอยูเ่บือ้งหลงัภาพยนตร์ท่ีประสบความสาํเร็จทัง้ทางด้านรายได้และด้านคณุคา่ของ

งานภาพยนตร์ ซึง่การไตเ่ต้าสถานชนชัน้ทางสงัคมนีม้กัพบในกลุม่คนชนชัน้กลาง เน่ืองจากเป็น

กลุม่คนท่ีมีฐานความรู้ความสามารถ กอปรกบัอาศยัความมุ่งมัน่อุตสาหะของตนจนทําให้ตนเป็นท่ี

ยอมรับ 

b. ตวัละครอาศยัอยูใ่นเขตเมือง   แม้วา่ตวัละครจะเป็นกลุม่คนชนชัน้ลา่ง แตก็่เป็น

ชนชัน้ลา่งท่ีอาศยัในเขตเมือง เน่ืองจากฉากในภาพยนตร์อยูใ่นเขตเมือง 

c. สะท้อนโลกจริง  เนือ้หาในภาพยนตร์ยงัพาดพิงถึงวงการโทรทศัน์ในโลกจริงท่ีวา่

ผู้สร้างสรรค์รายการโทรทศัน์มกัคํานงึถึงผลประโยชน์ทางด้านการค้าหรือผลกําไรมากกวา่จะ

คํานงึถึงประโยชน์ของผู้ชมท่ีควรจะได้รับ  กลา่วคือ  แม้วา่รู้วา่สิง่ท่ีถ่ายทอดไปให้ผู้ชมเป็นเร่ืองไร้

สาระหรือสามารถทํารายการท่ีเป็นประโยชน์ตอ่ผู้ชมได้มากกวา่ก็จะต้องทํา  

d. ความมุ่งมัน่ตัง้ใจ  เป็นอีกหนึง่บทบาทท่ีภาพยนตร์ทําหน้าท่ีได้อยา่งโดดเดน่  

ภาพยนตร์ได้นําความรู้สกึนกึคิดของผู้ ท่ีต้องการเป็นผู้กบัภาพยนตร์ท่ีต้องดัน้ด้นทําทกุวิถีทางเพ่ือ

ทําให้ความฝันเป็นจริง แม้สิง่ท่ีฝันจะไม่ทําให้ชีวิตความเป็นอยูข่องเขาดีขึน้  และกลบัจะยิ่งแยล่ง

เพราะเงินทองท่ีมีก็นําไปเป็นทนุสร้างภาพยนตร์ในแนวทางท่ีเขารักจนเกือบหมด ทัง้ยงัได้หยิบยืม

เพ่ือนสนิทมาบางสว่นอีกด้วย เนือ้หาของภาพยนตร์จึงมีนยัยะเสยีดเสยีดวงการภาพยนตร์ไทยอยู่
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ไม่น้อย  ไม่วา่จะเป็นบทสนทนา  พฤติกรรม/ การกระทํา ของตวัละคร มขุตลกในภาพยนตร์ ฯลฯ   

ท่ีสือ่วา่การเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ไม่ใช่เร่ืองงา่ยเลย 

นอกจากนี ้วาไรตีผี้ฉลยุ เป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีและเร่ืองเดียวในปัจจุบนั 

(2554)  ท่ีได้รวบรวมผู้ กํากบัภาพยนตร์มาร่วมแสดงในภาพยนตร์หลายทา่น  รวมทัง้ตวัผู้ กํากบั

ภาพยนตร์เอง  ในฉากตอนท้ายของภาพยนตร์  ได้แก่ ธนิต  จิตนกุลู, สนานจิต  บางสะพาน, 

อานนท์  ม่ิงขวญัตา หรือแม้ตวัผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ืองนีเ้องอยา่ง อดิเรก  วฎัลลีา  ก็เข้าร่วมแสดง

ในภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วยเช่นกนัซึง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์กลุม่นีเ้รียกได้วา่เป็นผู้ กํากบัท่ีมีช่ือเสยีงและถือ

วา่เป็นผู้ กํากบัยคุบุกเบิกของการเฟ่ืองฟูในวงการภาพยนตร์ 

 

1.2  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. ผีหลอกคนไม่รู้จกั   ผีหลอกทีมงานรายการโทรทศัน์ของต้อมท่ีเข้ามารบกวนผี ซึง่ผี

ท่ีหลอกทีมงานไม่รู้จกัทีมงานมาก่อน 

 

2) มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (obscenity) ทัง้นี ้จากการวิเคราะห์บทสนทนาใน

ภาพยนตร์จะพบวา่ มีบทสนทนาท่ีมีนยัยะท่ีสอ่ไปในเร่ืองเพศเพียงบทสนทนา 2 บทจากทัง้หมด  8  

บทสนทนา ซึง่เป็นบทสนทนาของต้อม ดงัท่ีได้กลา่วไปแล้ว 

b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ( physical mishap) ปรากฏให้เห็นใน

ฉากท่ีต้อมทําร้ายตวัเองด้วยการเอาประตกูระแทกหวัตวัเองเพราะกดดนัเร่ืองท่ีตวัเองไม่ได้เป็นผู้

กํากบัเหมือนเพ่ือนเสยีที 

c. ตลกไหวพริบคําคม ( verbal wit)  เช่น  ในฉากท่ีเสีย่ผู้ อํานวยการสร้าง

ภาพยนตร์บอกกบั ผู้ เขียนบทวา่ถ้าหากเขียนบทยาว  ก็จะตัง้ช่ือเร่ืองให้ใหม่เสยีเลยวา่ “พรุ่งนีก้จูะ

เอาอะไรแดก”  

d. ตลกความคิด/เสยีดส ี (comedy of ideas and satire) ผู้ รับสารต้องตีความ

สาร โดยสว่นมากเป็นการเสยีดสท่ีีเก่ียวกบัวงการภาพยนตร์แทบทัง้หมด เช่น ผู้ เขียนบทภาพยนตร์

มือใหม่ท่ีมกัจะเขียนบทยาวจนหรือผู้ อํานวยการสร้างภาพยนตร์ต้องตดัออก เน่ืองจากสิน้เปลอืง

งบประมาณการสร้าง, การกระทบกระเทียบผู้ กํากบัภาพยนตร์ (อานนท์  ม่ิงขวญัตา ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์เร่ือง “ไฉไล”) หรือการเสยีดสวีงการภาพยนตร์ในปัจจุบนัท่ีภาพยนตร์ผีเพ่ิมจํานวนมาก
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ขึน้และกลายเป็นกระแสนิยมในปัจจุบนั  จนละเลยภาพยนตร์สะท้อนสงัคมหรือภาพยนตร์

สร้างสรรค์สงัคมไป ฯลฯ 

 

4.3.4 แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. อุดมการณ์ความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  ต้อมต้องการประสบ

ความสาํเร็จในอาชีพท่ีเขาใฝ่ฝันและได้มุ่งมัน่พยายามทําทกุทางท่ีตนคิดวา่จะนําไปสูค่วามสาํเร็จ

แม้วา่ระหวา่งทางจะพบอุปสรรคนานปัการ  เพราะมุ่งหวงัวา่จะได้เป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ใหญ่ท่ีมี

ช่ือเสยีงอนัเป็นเป้าหมายสงูสดุในชีวิต 

b. อุดมการณ์วิทยาศาสตร์   ในภาพยนตร์นัน้จะเห็นวา่เป็นเร่ืองของรายการโทรทศัน์

ท่ีพิสจูน์เร่ืองผี ด้วยการใช้อุปกรณ์ท่ีได้รับการประดิษฐ์จากความคิดด้านวิทยาศาสตร์ ซึง่ก็คือ 

กล้องโทรทศัน์ มาเพ่ือใช้บนัทกึภาพเพ่ือเป็นหลกัฐานยืนยนัวา่ผีมีอยูจ่ริง  หรือเช่ือในสิง่ท่ีพิสจูน์ได้

ในทางวิทยาศาสตร์   

c. อุดมการณ์เช่ือในความสามารถของมนษุย์ ต้อมยดึมัน่ตัง้มัน่เพราะต้องการเป็นผู้

กํากบัภาพยนตร์นัน้ถือวา่เป็นอุดมการณ์ของชนชัน้กลาง เน่ืองจากเป็นผู้ มีความรู้ความสามารถใน

การคิดวิเคราะห์พอสมควร (ในภาพยนตร์กลา่ววา่ตวัละครเอกจบการศกึษาในระดบัปริญญาตรี) 

ในกรณีท่ีเกิดขึน้อยา่งเช่น เร่ืองราวของ บณัฑิต  อึง้รังส ี นกัวาทยกรมือฉมงัอนัดบัหนึง่ของโลก ท่ี

ต้องการจะเป็นนกัวาทยกรท่ีเก่งกล้าจึงได้พยายามหาช่องทางท่ีนําเขาเข้าสูว่งการวาทยกรและ

ฝึกฝนจนชนะคูแ่ขง่ชาวตา่งชาติทัง้หมดได้ ซึง่เป็นรางวลัท่ีนา่ภาคภมิูใจยิ่งของคนไทย  ถือเป็น

ตวัแทนชนชัน้กลางท่ีมีความมุ่งมัน่จนประสบผลสาํเร็จ 

 

2) อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. อุดมการณ์แสดงอํานาจแหง่ผี ผีในภาพยนตร์เป็นผีท่ีทีมงานรายการโทรทศัน์ 

“Ghost Variety” คน ค้น ผี ’ เข้าไปถ่ายทํารายการในบ้านท่ีมีขา่วลอืวา่มีวิญญาณอาศยัอยูทํ่าให้

บรรดาวิญญาณเหลา่นัน้ไม่พอใจและขบัไลด้่วยการหลอกหลอน  เพ่ือแสดงอํานาจแหง่ผี เพราะ

การเข้ามารบกวนของคนแสดงถึงการลบหลูผี่เหลา่นีอ้ยา่งหนึง่ด้วย  ทัง้นี ้ผีในภาพยนตร์จะไม่หยดุ

หลอกจนกระทัง่ผู้บุกรุกหรือทีมงานจะออกไปให้พ้นบริเวณท่ีผีอยูอ่าศยั  หรือรู้สกึวา่ตวัเองปลอดภ ั
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4.4 โกยเถอะเกย์  (2550) 

 

                    4.4.1  เนือ้เร่ืองย่อ (Synopsis) 

 

เหลา่อญัเพศร้องเพลงอยา่สนกุสนานบนรถทวัร์ท่ี

กําลงัออกเดินทางไปยงักรุงเทพฯ และแวะจอดเติมนํา้มนัพร้อม

กบัให้ลกูทวัร์เข้าห้องนํา้ท่ีคยีซู ผีสาวตา่งด้าวสงิอยู ่เธอจึงหลอก

ทกุคนทําให้เหลา่อญัเพศตา่งกลวัแล้วหนีไป ไม่เพียงเทา่นัน้เธอ

ยงัได้ออกหลอกหลอนทัง้ชาวบ้านท่ีอยูใ่นละแวกนัน้ไม่เว้น

แม้กระทัง่พระเณร  

อู๊ดและใหญ่ก็เดินทางมาอาศยัท่ีป๊ัมนํา้มนัแหง่นีใ้นฐานะเจ้าของคนใหม่ โดยอู๊ดพา

ใหญ่มาท่ีน่ีเพ่ือต้องการแยกตวัใหญ่ให้พ้นจากแตงโมทอมสาวท่ีใหญ่แอบไปมีความสมัพนัธ์ด้วย 

แตท่วา่ ใหญ่ยงัคงติดตอ่กบัแตงโมและกําลงัหาทางหนีจากป๊ัมนํา้มนัแหง่นี ้ขณะท่ีแตงโมก็เร่งรัด

ให้ใหญ่บอกเลกิกบัอู๊ด อู๊ดจึงใสย่าบางอยา่งลงไปในอาหารให้ใหญ่กิน ใหญ่จึงมีอาการไม่ปรกติ  

ภาพยนตร์ย้อนอดีตให้เห็นวา่ใหญ่พบแตงโมในร้านคาราโอเกะท่ีใหญ่เป็นบริกรนวด

ในห้องนํา้ชายท่ีแตงโมเมามายเข้าห้องนํา้ผิดจึงได้พบกบัใหญ่ หลงัจากใหญ่พาแตงโมไปสง่ท่ีบ้าน

ทัง้คูก็่มีสมัพนัธ์สวาทกนั พอ่ของแตงโมจึงต้องการให้ใหญ่รับผิดชอบลกูสาวของเขา  ใหญ่จึง

รับปากวา่จะกลบัมาหาแตงโมหลงัจากสะสางปัญหาของตวัเองเสร็จสิน้ เพราะเกรงกลวัพอ่แตงโม

ท่ีเป็นเจ้าของคา่ยมวย  ขณะท่ีอู๊ดขบัแท๊กซี่มาสง่พระสงฆ์ท่ีป๊ัมนํา้มนัแหง่นีจ้ึงเกิดถกูใจ แตเ่ม่ือ

กลบัมาท่ีบ้านก็แอบเห็นใหญ่และแตงโมกําลงัเลน่บทรักกนั   

ภาพยนตร์ย้อนกลบัมาในช่วงเวลาปัจจุบนั หลงัจากท่ีใหญ่โดนวางยาและแสดง

อาการผิดปรกติจนหมดสติ  อู๊ดพาใหญ่มานัง่ท่ีโต๊ะทานข้าว ทัง้สองพดูคยุเร่ืองในอดีตอยา่งประชด

ประชนัและตบตีกนั อู๊ดลา่มโซใ่หญ่ไว้กบัโต๊ะอาหารแล้วขบัรถออกไปตามหาสนุขัท่ีวดั แตไ่ม่พบ 

พระจึงถามอู๊ดวา่เห็นเงินบริจาคกฐินในยา่มพระเม่ือครัง้มาสง่พระท่ีน่ีหรือไม่ ซึง่อู๊ดปฏิเสธวา่ไม่พบ  

ใหญ่กําลงัหาทางทําลายโซท่ี่ถกู ขณะท่ีคยีซูทําให้ใหญ่เห็นภาพหลอนในครัง้ท่ีตนถกู

นายจ้างทัง้หญิงและชายทําร้ายอยา่งทารุณขณะถกูลา่มโซโ่ดยการให้ใหญ่เป็นคยีซูเองและโดนทํา

ร้ายร่างกายเหมือนท่ีคยีซูถกูกระทํา แตงโมโทรศพัท์เร่งรัดให้ใหญ่จดัการธุระให้เสร็จโดยเร็วเพราะ

เธอจะเข้ามารับใหญ่แตใ่หญ่ห้ามไม่ให้เธอเข้ามาโดยอ้างวา่เขากําลงัจะออกไป  หลงัจากตดัโซไ่ด้

ใหญ่ก็เข้าไปจดัการกบัผีคยีซูในห้องนํา้  
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ตํารวจสองนายไปหาหมอผีเพ่ือให้หมอผีเรียกวิญญาณคยีซูมาสบืถามวา่เหตใุดถึง

มาหลอกผู้คน ซึง่ผีคยีซู เข้าสงิร่างตํารวจคนหนึง่และไม่นานก็ออกจากร่างไปหลอกอู๊ดท่ีป๊ัมนํา้มนั 

เม่ืออู๊ดไม่เห็นใหญ่ก็ออกมาทําร้ายแตงโมท่ีรอใหญ่อยูด้่านนอกป๊ัมนํา้มนัแตไ่ม่ทนัท่ีเขาจะลงมือฆา่

เธอตํารวจก็มาเสยีก่อน อู๊ดจึงรีบหลบตํารวจลงไปในหนองนํา้จนถกูงกูดั  แตเ่ม่ือกลบัมายงั

ป๊ัมนํา้มนัก็พบให้เพ่ือนชาวเกย์แอบจดังานวดัเกิดให้เขาท่ีนัน่ และถกูผีคยีซูหลอกหนีกลบัไป  

ใหญ่โดนคยีซูเลน่งานด้วยการมดัเท้าคล้องคอตวัเองเขาจึงยงัอยูใ่นป๊ัมนํา้มนั ผีคยีซู

ขอให้อู๊ดช่วยเธอแก้แค้นนายจ้างท่ีฆา่เธอแตอู่๊ดปฏิเสธ  เธอจึงลกัพาตวัสนุขัของอู๊ดไปเป็นตวั

ประกนั เม่ืออู๊ดช่วยสนุขัออกมาได้ก็พาไปหาหลวงพอ่เพ่ือให้ช่วยเหลอืแตก่ลบักลายเป็นวา่สนุขั

ของเธอคือผีคยีซูเอง  เขาจึงย้อนกลบัมาช่วยสนุขัท่ีป๊ัมนํา้มนัอีกครัง้และใช้มีดขว้างไปยงัศรีษะของ

ผีคยีซูตายคาท่ีพร้อมกบัเข้าไปเพ่ือซํา้อีกครัง้ ทนัทีกบัท่ีแตงโมเข้ามาเห็นแล้วยิงร่างอู๊ดท่ีกําลงัจะ

มีดอีโต้ฟันร่างใหญ่ซํา้อีกครัง้ เม่ืออู๊ดหนักลบัมาแล้ววิ่งเข้าหาแตงโมหวงัจะฆา่แตก็่พบวา่ร่างตวัเอง

ทะลสุวนกบัแตงโม  เขาจึงรู้วา่ตวัเขาตายแล้วเพราะถกูแตงโมยิงและร่างท่ีเขาฟันนัน้ก็เป็นร่างของ

ใหญ่ไม่ใช่ผีคยีซู  

แตงโมรีบพาร่างใหญ่ไปโรงพยาบาลโดยไม่รู้เลยวา่นัน่ไม่ใช่ใหญ่แตเ่ป็นผีคยีซู  เม่ือ

อยูโ่รงพยาบาลแตงโมจึงเห็นวา่ใหญ่เปลีย่นไป ไม่นานเจนน่ีอดีตแฟนสาวของแตงโมก็เข้ามายิงค

ยีซูในร่างใหญ่ตายพร้อมกบัแตงโมเพราะความหงึหวง  วิญญาณคยีซูจึงกลบัมายงัป๊ัมนํา้มนัอีก

ครัง้ และทัง้อู๊ด ใหญ่ และคยีซูจึงเป็นผีเฝ้าป๊ัมนํา้มนัแหง่นีด้้วยกนั 
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ภาพท่ี 4.17: แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) โกยเถอะเกย์ 

87.50 

0 

0 

Exposition Rising Action Crisis & Climax Falling Action Conclusion 

เวลา  

(นาที) 
9.46 25.27 36.59 

Turning 
Point1 

 

ทัง้สามอยู่เป็นผีเฝ้า

ป๊ัมนํา้มนัด้วยกนั 

 

87.5 
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4.4.2  วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1)   องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  ( plot) เร่ืองราวของ อู๊ดและใหญ่ คูรั่กชายรักชาย ท่ีอู๊ดพาใหญ่มาอยู่

นอกเมืองก็เพราะต้องการให้หา่งจากแตงโมทอมสาวท่ีใหญ่แอบไปมีความสมัพนัธ์ด้วย ขณะท่ีผี

สาวตา่งด้าวในป๊ัมนํา้มนัชนบทแหง่นัน้ในตามหลอกหลอนทําให้ทัง้คูเ่ข้าใจผิดและฆา่กนัเอง  

ความซบัซ้อนของโครงเร่ืองเกิดจากการวางตําแหนง่ขององค์ประกอบการพฒันาเร่ืองผิดไปจากท่ี

ควร กลา่วคือ นําเอาช่วงท่ีควรจะอยูก่ลางเร่ืองมาไว้ในตอนต้นของเร่ือง และนําเอาช่วงท่ีควรจะอยู่

ต้นเร่ืองไปวางในตําแหนง่ตอนกลางเร่ือง (ไม่ใช่การ flashback) ดงัท่ีภาพยนตร์ได้นําช่วงท่ีตวั

ละครเอกทัง้คูย้่ายมาอยูท่ี่ในชนบทแล้ว แตใ่นกลางเร่ืองกลบัเลา่ถึงสาเหตท่ีุทัง้คูย้่ายมาอยูช่นบท 

หรือก่อนท่ีทัง้คูจ่ะย้ายเข้ามาอยูใ่นป๊ัมนํา้มนัแหง่นี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    การนําเอาแนวความเช่ือเดิมเร่ืองการท่ีวิญญาณยงัวนเวียน

อยูใ่นสถานท่ีเดิมเป็นเพราะวา่ไม่ได้ทําพิธีทางศาสนาพทุธ และหลอกหลอนผู้คนในบริเวณนัน้ และ

สทิธิมนษุยชนในแงม่มุแรงงานตา่งด้าวท่ีถกูขม่เหงรังแก หรือถกูเอาเปรียบคา่แรง เพราะเป็น

 

  

ภาพท่ี 4.18: บางสว่นของภาพยนตร์เร่ือง โกยเถอะเกย์ 
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แรงงานท่ีหลบหนีเข้าเมือง ซึง่เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ในโลกจริง จึงเป็นความคิดใหม่   แก่นเร่ือง

ของภาพยนตร์จึงเป็นการผสมผสานแนวความคิดเก่าและแนวความคิดใหม่เข้าไว้ด้วยกนั 

 

c. ตวัละคร  (character)    ตวัละครเอก 3 ตวั  คือ อู๊ด ใหญ่  และผีสาวตา่งด้าว  

i. ตวัละครคน  

 

     อู๊ด  ชายใจหญิง  อ่อนไหว  และยดึติด

กบัคนรัก เขารู้วา่ใหญ่ปันใจจึงพาใหญ่ออกมาอยูท่ี่ชนบท แตก็่

ถกูผีหลอก หลงัจากพึง่พระไม่ได้ก็หนัหน้าสู้กบัผีคยีซูเพ่ือช่วย

สนุขั แตส่ดุท้ายเขาก็ฆา่ใหญ่เองเพราะนกึวา่ใหญ่เป็นผี 

 

 

    ใหญ่  คูเ่กย์ของอู๊ด เขาไม่ต้องการเลกิ

กบัอู๊ด แตเ่ขาถกูบีบบงัคบัให้ต้องรับผิดชอบแตงโม  เพราะ

กลวัอิทธิพลของพอ่เธอท่ีเป็นเจ้าของคา่ยมวย  เขาเลอืกทิง้อู๊ด  

แตท่วา่ไม่กล้าบอกอู๊ดตามตรง  จึงเลอืกท่ีจะหนีไปอยา่ง

เงียบๆ แตก็่ไม่เป็นตามท่ีเขาต้องการเพราะผีคยีซูคอยหลอก

หลอนและคอยขดัขวางทําให้เขาหนีไปไม่ได้ 

 

 

 ตวัละครผี   

 

 คยีซู    ผีสาวตา่งด้าวพดูภาษาไทยไม่ชดั  

ปรากฏตวัให้ผู้คนเห็นบอ่ยๆ เพ่ือบอกให้ช่วยนําศพออกมาจาก

สขุาแตก็่ไม่มีใครรับฟัง แม้กระทัง่ตํารวจเพราะมวัแตก่ลวัผี เธอ

ถกูนายจ้างทําร้ายร่างกายทัง้คา่แรงงานก็ไม่ได้   แจ้งความก็

ไม่ได้เพราะเป็นคนตา่งด้าว  จึงต้องการแก้แค้นนายจ้าง โดย

ยื่นข้อเสนอให้อู๊ดช่วยเหลอืแลกกบัการไม่หลอกพวกเขา แตอู่๊ด

ปฏิเสธ   

นาคร  ศิลาชยั 

เกียรติศกัด์ิ  อดุมนาค 

จารุณี  บญุเสก 
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d. ฉาก (setting)  

i. เวลา  (time) เป็นเวลาในปัจจุบนั มีการเลา่เร่ืองไม่เป็นไปตามลาํดบัเวลา 

โดยมีการย้อนเวลาหลายครัง้ เช่น ฉากท่ีคยีซูถกูนายจ้างทําร้ายร่างในตอนท่ีมีชีวิตอยู่  

ฉากอู๊ดและใหญ่เลน่นํา้ด้วยการท่ีทะเลเม่ือครัง้ยงัรักกนั  ฯลฯ 

ii.  สถานที ่( location) ปรากฏทัง้ฉากเมืองและชนบท โดยฉากเมืองเป็นฉากท่ี

อยูต่อนกลางเร่ือง ภาพยนตร์กลา่วให้เห็นถึงสาเหตท่ีุอู๊ดและใหญ่ย้ายถ่ินเข้ามาอยูใ่นชนบท 

ชนบทแหง่หนึง่  และฉากในชนบทตอนต้นและตอนจบเร่ือง ท่ีแสดงให้เห็นวา่อู๊ดและใหญ่

ย้ายเข้ามาอยูใ่นชนบทและถกูผีคยีซูหลอก 

 

e. บทสนทนา (dialogue) ภาพยนตร์มีเนือ้หาท่ีเก่ียวกบัการเสยีดสสีงัคมในมมุมอง

ของเพศท่ีสามและคนตา่งด้าวผู้ ท่ีเข้ามาทํางานในประเทศไทย พร้อมทัง้แสดงให้เห็นถึง

ความสมัพนัธ์ของเพศสภาพของผู้คนท่ีเปลีย่นไป  ดงันี  ้

 

ฉากท่ี 1:  กลุม่ชาวอญัเพศเดินทางด้วยรถทวัร์และขบัร้องเพลงอยูบ่นรถทวัร์ 

 

แรมโบ้ : เฮ้ย  เงียบได้แล้วเน่ีย  (อ้าย..เสยีงร้องโวยวายของเหลา่อญัเพศ)  

คนเขาจะหลบัจะนอนเน่ีย 

กะเทย1 : ก็หนกํูาลงัสนุกนะ่ 

แรมโบ้ : มึงคกึอะไรกนั มึงคกึอะไรกนั  มึงกินม้ามาเหรอ? ฮะ 

กะเทย1 : ไม่ได้กิน 

แรมโบ้ : ไปๆๆ ไปนอนเลยไปพรุ่งนี ้        

กะเทย1 : เอาห้องนํา้ของเราคืนมา เอาห้องนํา้ของเราคืนมา  

แรมโบ้ : เด๋ียวตบควํ่าเลย เด๋ียวตบควํ่าเลย พรุ่งนีไ้ปถึงสนามหลวงใครไม่

เสยีงนะแม่ง กตูบเรียงตวัจริงๆ ด้วย  นัง่ลงเลย  อยา่ยุม่ยา่มนะ่ 

ซอนญ่า : ป๊ืด เจอป๊ัมแล้วจอดด้วยนะยะ กะเทยอยากจะยิงกระตา่ยเต็ม

แล้วยะ่        (อ้ายย...เสยีงร้องโวยวายของเหลา่อญัเพศ) 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่ มีนยัยะแฝงอยูใ่นประโยคท่ีกลา่วถึง

สนามหลวง  เน่ืองจากคนในกรุงเทพฯ ทราบกนัดีวา่สนามหลวงเป็นพืน้ท่ีท่ีพบกนัของผู้ซือ้ -ขาย
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บริการทางเพศ ทัง้เพศเดียวกนัและตา่งเพศ และในประโยคท่ีกลา่ววา่ “กะเทยอยากจะยิงกระตา่ย

เต็มทน”  มีนยัยะให้ผู้ชมทราบได้วา่ชาวอญัเพศเหลา่นีย้งัไม่ผา่นการแปลงเพศ  ท่ีสาํคญัประโยค

ดงักลา่วยงัได้นําผู้ชมเข้าสูเ่ร่ืองราวในภาพยนตร์ ท่ีกําลงัจะนําเข้าสูค่วามรักร่วมเพศอีกด้วย   

 

ฉากท่ี 2:  อู๊ดกบัใหญ่คยุกนัในบ้าน 

 

อู๊ด :  ใหญ่  ใหญ่ลมืไปแล้วเหรอวา่ใหญ่สญัญาอะไรกบัอู๊ดนะ่ 

ใหญ่ : สญัญาอะไร 

อู๊ด :  ก็ใหญ่สญัญากบัอู๊ดแล้วไงวา่จะเลกิสบูบุหร่ี 

ใหญ่ : เฮ้ย  น่ีอารมณ์เสยีทําไม  บน่อยา่งกบัคนท้อง 9 เดือน  แฝด

หรือเปลา่ไม่รู้นัน่นะ่  (ทิง้บุหร่ีลงถงัขยะ) 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้นพบวา่  ภาพยนตร์มีเนือ้หารณรงค์ไม่ให้คนสบูบุหร่ี

อนัเป็นแนวทางท่ีสงัคมปัจจุบนัสง่เสริมไม่ให้คนสบูบุหร่ีเช่นเดียวกนั  ภาพยนตร์จึงมีเนือ้หา

สอดคล้องไปกบัสถานการณ์ในสงัคมปัจจุบนั 

 

ฉากท่ี 3:  อู๊ดกบัใหญ่คยุกนัท่ีโต๊ะอาหาร 

 

ลงุ : นัน่แฟนมึงเหรอนะ่ 

ใหญ่ : ไม่ใช่ 

ลงุ : ฮัน่แน ่ล้อเลน่ไอ้สดั แฟนมึงหรือเปลา่ 

 ใหญ่ : ไม่ใช่ลงุ 

ลงุ : ไม่ใช่ ไม่ใช่ แตง่ตวัคาวบอยเหมือนกนั กเูคยดนูะ 

 ใหญ่ : ดอูะไรลงุ 

 ลงุ : หบุเขาเร้นลบั แม่งโหม่งกนัทัง้เร่ืองเลย 

ใหญ่ : ลงุ ไม่ใช่อยา่งง้าน 

ลงุ : ไม่ใช่อยา่งงัน้แล้วมึงแขม่วท้องทําไม  นัน่ๆๆๆ คิดอะไรกบักอูยูน่ะ

ไอ้สดั  อยา่ Brokebalck กสู ิ ไอ้น้องอยา่งกนูะ่ ถัว่ดําไม่ต้อง แค่

ลอดช่องกก็ูเสยีวแล้วไอ้สดั 
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จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้นพบวา่  ภาพยนตร์มีนยัยะพาดพิงไปภาพยนตร์เร่ือง

เร่ือง ‘Broke Black Mountain’ (2005)  ของผู้ กํากบั อัง้ลี ่อนัสือ่ไปในเร่ืองความสมัพนัธ์ทางเพศ

ระหวา่งชายรักชาย 

 

ฉากท่ี 4:  อู๊ดกบัใหญ่คยุกนัท่ีโต๊ะอาหาร 

 

อู๊ด : ฟืน้แล้วเหรอจ๊ะท่ีรัก  ดซูิแหม หน้าตาช่วงนีด้คูลํา้ๆ นะ  แตถ่ึง

ยงัไงใหญ่ก็ยงันา่รักเนอะ  (ตบหน้า 1 ครัง้) 

ใหญ่ : แล้วอู๊ดรู้ไหม วา่อู๊ดเน่ียนา่รักตรงไหน ตรงตาไง (ตบท่ีตาอู๊ด) 

อู๊ด : ใหญ่จําได้ไหมวนัแรกท่ีอู๊ดไปเจอใหญ่ท่ี 16 Darling ท่ีเพชรบุรี

ใหญ่ยงัเป็น  คนล้างห้องนํา้อยูเ่ลย เข้าใจไหม (ตบใหญ่ 1 ครัง้)  

จําได้ไหม 

 ใหญ่ : จําได้ส ิแหม..ทําไมจะจําไม่ได้ละ่  ตอนนัน้นะ ใหญ่แคล้่าง

ห้องนํา้นะ แล้วใครรู้ไหมท่ีพาใหญ่เข้าวงการสบัเยี่ยว... ก็อู๊ดไง  

(ตบหน้าอู๊ด 1 ครัง้)                                                   

อู๊ด : โอย...จําได้เนอะ  แล้วหลงัจากนัน้ร้านเลก็ๆ ไงนา่รักเนอะ  และ

หลงัจาก  16 Darling อู๊ดก็พาใหญ่ไปท่ีท่ีเท่ียวท่ีใหญ่ท่ีสดุใน

วงการกลางคืนจําได้ไหม  ร้าน Route 66 ไง จําได้ไหม จําได้ไหม

เพราะใคร (ตบหน้าใหญ่ 1 ครัง้) 

 ใหญ่ : เพราะอู๊ด (ตบหน้าอู๊ด)   

 อู๊ด :  เพราะใคร (ตบหน้าใหญ่) 

  ใหญ่ : เพราะอู๊ด (ตบหน้าอู๊ด)   

  อู๊ด : รักใคร (ตบหน้าใหญ่) 

ใหญ่ : รักอู๊ด (ตบหน้าอู๊ด)   

อู๊ด :  รักมาไหม (ตบหน้าใหญ่) 

ใหญ่ : รักมาก (ตบหน้าอู๊ด)   

อู๊ด : รักมากแล้วทําไมทําอยา่งนี ้(ตบหน้าใหญ่)  หา! ทําไมทําอยา่ง นี ้ 

(ทัง้คูต่บกนัแรงขึน้จนทะเลาะกนั) 
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จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้นพบวา่  ความสมัพนัธ์ของทัง้คูไ่ม่ราบร่ืนนกั  อู๊ด

นัน้เก็บงําความรู้สกึเสยีใจไว้โดยตลอดจนมาระเบิดอารมณ์ในฉากนี ้ เนือ้ความในบทสนทนาเป็น

สิง่ท่ีตรงกนัข้ามกบัการกระทํา  เพราะทัง้คูเ่ร่ิมรู้สกึไม่ดีตอ่กนัแตคํ่าพดูกลบัเป็นคําหวานท่ีย้อน

ระลกึถึงเร่ืองราวของทัง้คูเ่ม่ือแรกรัก บทสนทนาจึงไม่ได้มีความหมายตรงตามท่ีพดูแตมี่นยัซอ่นเร้น   

และยงัมี  ประโยคท่ีกลา่วเป็นนยัยะ  ในประโยคท่ีใหญ่ถามอู๊ดวา่ “แล้วใครรู้ไหมท่ีพาใหญ่เข้า

วงการสบัเยี่ยว”  หมายถึงเด็กท่ีนวดผอ่นคลายให้แขกท่ีมาเท่ียวกลางคืนขณะปัสสาวะในห้องนํา้ 

 

f.  ปมขดัแยง้  (conflict resolution)  เป็นความขดัแย้งในเร่ืองความรัก  

 

g. การคลีค่ลายปมขดัแยง้  ในตอนท้ายของเร่ือง คูเ่กย์ตวัละครเอกของเร่ืองเสยีชีวิต

ทัง้คู ่ และถึงแม้วา่ผีคยีซูจะฉวยเอาร่างไร้วิญญาณของใหญ่ไปใช้เป็นร่างของตวัเองทําให้ตวัเธอมี

ชีวิตในแบบคนได้อีกครัง้  แตก็่ได้เพียงชัว่คราวเทา่นัน้เพราะดีส้าวอดีตคนรักของแตงโมก็ยิงเธอ

เสยีชีวิตฃเพราะเข้าใจผิดคิดวา่เธอเป็นใหญ่  ความตายจึงคลีค่ลายปมปัญหาทกุอยา่ง รวมทัง้ปม

ปัญหาเร่ืองรักสามเศร้าของชาวอญัเพศ ในท่ีสดุแล้วทัง้อู๊ดและใหญ่ตา่งก็มาอยูใ่นโลกเดียวกบัคยีซู 

เธอจึงหยดุหลอกเขาทัง้คู่ 

 

2)  ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:  ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยเหลา่อญัเพศกลุม่หนึง่ท่ีเดินทางไป

ทอ่งเท่ียวเป็นหมู่คณะแบบฉ่ิงฉาบทวัร์18

33  อาจกลา่วได้วา่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการบอก

ภาพท่ี 4.19: ใหญ่กบัอู๊ดหยอกล้อด้วยการตบกนัอย่างแรง 
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ผู้ชมตัง้แตต่อนเร่ิมต้นวา่เป็นเร่ืองของชาวอญัเพศกระทัง่รถทวัร์จอดเติมนํา้มนัเราถึงเรารู้จกักบัตวั

ละครผีตา่งด้าวท่ีถกูฆา่หมกส้วมและคอยหลอกหลอนคนในละแวกนัน้ทัง้ตํารวจไม่เว้นแม้กระทัง่

พระภิกษุสามเณร 

ii.Incidence Moment:   หลงัจากท่ีใหญ่มีสมัพนัธ์สวาทกบัแตงโมและถกูบงัคบั

กรายๆ ให้รับผิดชอบแตงโม  ซึง่เธอต้องการให้ใหญ่บอกเลกิกบัอู๊ดแตเ่ขาไม่กล้า  อู๊ดรู้เร่ืองท่ี

ใหญ่นอกใจเขามาตัง้แตแ่รกแตไ่ม่พดู ขณะเดียวกบัท่ีผีสาวตา่งด้าวเร่ิมหลอกหลอนทัง้สอง 

iii. Turning point:  มีอยูด้่วยกนั  2  จุด ดงันี ้

 จุดหักเหแรก (turning point1 ):  อู๊ดเห็นวา่ใหญ่มีสมัพนัธ์สวาทกบัแตงโม   

จุดหักเหที่สอง (turning point2):  คูเ่กย์ทัง้สองทะเลาะกนั  อู๊ดลา่มโซใ่หญ่ไว้  

จุดหักเหที่สาม (turning point3):  อู๊ดฆา่ใหญ่เพราะเข้าใจผิดคิดวา่เป็นผีค

ยีซู  และมารู้ภายหลงัวา่เขาก็เสยีชีวิตแล้วเช่นกนั 

จุดหักเหที่ส่ี (turning point4):  คยีซูเข้าร่างใหญ่ท่ีเพ่ิงเสยีชีวิตแตก็่ถกูดีส้าว

แฟนเก่าแตงโมยิงเสยีชีวิตอีกครัง้ 

iv.Falling Action:  ใหญ่ก็พยายามทําลายโซใ่ห้ขาดแล้วหนีไปก่อนท่ีแตงโมจะ

เข้ามารับ แตก่่อนจะหนีก็ถกูผีแกล้งจนต้องกลบัมาหาอู๊ด   

v.Climax:   อู๊ดหวงัจะจุดไฟเผาป๊ัมนํา้มนัแหง่นี ้แตผี่สาวเข้าไปสงิอยูใ่นร่างใหญ่  

ทําให้อู๊ดเข้าใจผิดและฆา่ใหญ่เสยี และก็ได้รู้ภายหลงัวา่เขาก็เสยีชีวิตเพราะแตงโมยิง

เช่นกนั 

vi.Resolution:   ผีสาวเข้าไปอยูใ่นร่างใหญ่หลงัจากท่ีวิญญาณใหญ่ออกจากร่าง  

แตงโมท่ีรอใหญ่อยูด้่านนอกเข้ามาเห็นจึงรีบพาร่างใหญ่สง่โรงพยาบาลโดยหารู้ไม่วา่เป็น

วิญญาณคยีซู แตก็่ไม่วายท่ีเธอต้องถกูยิงเสยีชีวิตอีกครัง้จากนํา้มือของเจนน่ีดีส้าวเพราะหงึ

หวงแตงโม  วิญญาณคยีซูจึงต้องกลบัมาท่ีป๊ัมนํา้มนัแหง่นีอี้กครัง้ และอยูเ่ฝ้าป๊ัมนํา้มนักบัคู่

เกย์ทัง้สอง 

ภาพยนตร์มีแนวคิดการเลา่เร่ืองท่ีสลบัตําแหนง่โครงเร่ือง  โดยนําตอนกลางเร่ืองมาไว้

ในช่วงต้นเร่ือง แล้วนําตอนต้นเร่ืองไปไว้ในตําแหนง่กลางเร่ือง ทัง้ยงั มีการย้อนเวลา (flashback) 

บอ่ยครัง้ ทัง้ในเร่ืองของอู๊ดกบัใหญ่ (ก่อนย้ายมาอยูป๊ั่มนํา้มนัในชนบท) และเร่ือง ในอดีตของคยีซู 

(ก่อนตาย) 
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a. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  ภาพยนตร์เลา่เร่ืองในมมุมอง

ของผีคยีซู  ผีเจ้าท่ีท่ีเฝ้ามองการกระทําและพฤติกรรมของอู๊ดและใหญ่ขณะท่ีอยูใ่นป๊ัมนํา้มนั 

 

4.4.3 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) สงัคม 

a. การยอมรับความแตกตา่งของคน ปัจจุบนัแม้จะกลา่วได้วา่สงัคมไทยได้อ้าแขน

รับความแตกตา่งกว้างขึน้ แตท่วา่ ความแตกตา่งเหลา่นัน้ก็ยงัไม่เทา่เทียมกนัอยา่งแท้จริง โดย

ประเด็นความแตกตา่งยงัคงอยูใ่นประเด็นเดิม  ได้แก่ เชือ้ชาติ  ศาสนา  ภาษา  หรือแม้แตเ่พศ  

ฯลฯ  โดยเฉพาะในเร่ืองเพศและเชือ้ชาติ ชาวอญัเพศและคนตา่งด้าวต้องการกระตุ้นสงัคมในเร่ือง

ความเทา่เทียมกนัและสทิธิมนษุยชนให้ได้รับความสาํคญัจากคนในสงัคมในฐานะผู้ ร่วมสงัคม

เดียวกนั และกลุม่คนพวกนีคื้อกลุม่คนชนชัน้กลางอนัถือได้วา่เป็นกลุม่ผู้ นําในการเรียกร้องความ

เทา่เทียม สอดคล้องกบัแนวคิดสาํคญัของภาพยนตร์ท่ีผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการสือ่ผา่นไปยงั

สงัคม  ภาพยนตร์จึงแฝงไว้ด้วยเร่ืองการยอมรับความแตกตา่งทางเพศและความแตกตา่งทางด้าน

ชาติพนัธ์ุ 

b. ตวัละครมาจากเมือง อู๊ดและใหญ่เป็นคนเมืองท่ีย้ายไปใช้ชีวิตบัน้ปลายในชนบท 

c. สะท้อนโลกจริง  ปัจจุบนัแนวคิดเร่ืองการยอมรับความแตกตา่งทางรสนิยมเร่ือง

เพศและเร่ืองสทิธิมนษุยชนถกูหยิบยกขึน้มาเป็นประเด็นสาํคญั  ภาพยนตร์เร่ืองโกยเถอะเกย์ท่ีมี

แนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองทัง้สองเร่ืองจึงเป็นการสะท้อนมมุมองหนึง่ท่ีแสดงให้เห็นความแตกตา่ง

ทางด้านเพศและเร่ืองสทิธิมนษุยชนท่ีเกิดขึน้ในโลกจริงผา่นภาพยนตร์  

1.2  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a.  ผีหลอกคนไม่รู้จกั  ผีคยีซูเป็นผีสาวตา่งด้าวท่ีไม่รู้จกัใครเลยนอกจากนายจ้างเก่า

ของตวัเอง ซึง่ในเร่ืองกลา่วถึงนายจ้างท่ีย้ายหนีไปแล้ว คยีซูจึงหลอกหลอนผู้คนแถวนัน้รวมทัง้อู๊ด

และใหญ่ท่ีย้ายเข้ามาในฐานะเจ้าของป๊ัมนํา้มนัคนใหม ่

 

2) มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (obscenity) เช่น  ในฉากท่ีลงุชาวบ้านคนหนึง่หยอกล้อถึง

ความสมัพนัธ์ทางเพศระหวา่ง อู๊ดกบัใหญ่   วา่เหมือนภาพยนตร์ตา่งประเทศเร่ือง ‘Brokeback 

Mountain’  (2005)  ของผู้ กํากบัอัง้ลี่ 
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b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ( physical mishap) เช่น ในฉากท่ีอู๊ดและ

ใหญ่ตา่งทําร้ายกนัเองจนเจ็บตวั เช่น ในฉากสดุท้ายท่ีตา่งฝ่ายตา่งทําร้ายกนัหลงัจากรู้วา่ตวัเอง

ตายแล้ว ฯลฯ 

 

 

 

c. ตลกเพราะกลไกของเร่ือง (plot device) เช่น ในฉากท่ีอู๊ดต้องเจ็บตวัเม่ือกําลงัจะ

ลงมือฆา่แตงโมแตตํ่ารวจผา่นมาทําให้ต้องหลบเข้าไปในหนองนํา้ข้างๆ แล้วโดนงฉูกหวั และต้อง

ใช้เข็มขดัรัดคอตวัเองเพ่ือกนัไม่ให้พิษงแูลน่เข้าสูห่วัใจ  ฯลฯ 

d. ตลกเพราะลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร (inconsistency of character)  อู๊ดตวั

ละครผู้ชายท่ีรับบทเป็นเกย์ใจหญิงและมีพฤติกรรมแบบผู้หญิง เช่น การทําสายตาซึง้และต้องการ

จะจูบกบัใหญ่คูเ่กย์  ในฉากท่ีไปวา่ยนํา้ท่ีทะเลกบัใหญ่ 

e. ตลกความคิด/เสยีดส ี (comedy of ideas and satire)    เช่น ในฉากท่ีเกะเทยท่ี

เดินทางโดยรถทวัร์ขอเข้าห้องนํา้ ปัจจุบนัท่ีมียอมรับความหลากหลายและความแตกตา่งทางด้าน

ทางด้านเพศและเชือ้ชาติมากขึน้  แตท่วา่บรรดาเหลา่อญัเพศยงัต้องลาํบากกบัเร่ืองการหาห้องนํา้

สาธารณะ  ในฉากเปิดเร่ืองเพลงกู้ ส้วมท่ีมีเนือ้หาเรียกร้องห้องนํา้ของเหลา่อญัเพศท่ีแม้ปัจจุบนั

สงัคมจะเปิดกว้างในเร่ืองความหลากหลายทางเพศ  แตท่วา่ห้องนํา้สาธารณะท่ีทกุคนล้วนต้องใช้

ในยามเดินทางยงัคงเป็นเร่ืองท่ีลาํบากสาํหรับชาวอญัเพศ  เพราะเข้าห้องนํา้หญิงก็ไม่ได้  เข้า

ห้องนํา้ชายก็เป็นท่ีรังเกียจ   เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัชาวอญัเพศจึงนําเพลงดงักลา่ว

มาเป็นเพลงเปิดในตอนต้นเน่ืองจากมีความสอดคล้องกบัแก่นเร่ือง ซึง่เพลงกู้ ส้วม มีเนือ้ร้อง ดงันี ้

 

 

ภาพท่ี 4.20: ใหญ่กบัอู๊ดทะเลาะกนัหลงัเสียชีวติ 
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เพลง:  กู้ ส้วม  

นกัร้อง:  เกียรติศกัด์ิ  อุดมนาค  

 

ส้วมผู้หญิงส้วมผู้ชาย (หาเจอกนังา่ยๆ)  ส้วมผู้หญิงส้วมผู้ชาย (หาเจอมีทกุท่ี) ส้วมกะเทยไม่มี  

(อ้าวกเูสอืกปวดท้องขี)้ ฉิบหายละ่ท่ีนีไ้ม่มีส้วมให้กะเทย   

เพศชายก็มีห้องนํา้  ชะนีก็มีห้องนํา้  คนพิการก็มีห้องนํา้เอาห้องนํา้  แล้วเพศท่ีสามห้องนํา้อยูไ่หน  

ห้องนํา้ไม่มีกจูะขีย้งัไง  

เอาห้องนํา้ของเราคืนมา เอาห้องนํา้ของเราคืนมา  เอาห้องนํา้ของเราคืนมา  เอาห้องนํา้ของเราคืน

มา 

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยการเดินทางของกลุม่กะเทยท่ีร้องรําทําเพลงกนัอยา่งสนกุ 

สนานบนรถทวัร์สแีดงเก่าๆ  กะเทยบางคนนําผ้าสมี่วงคาดหน้าผาก พร้อมสกรีนข้อความบนผ้าวา่ 

‘กู้ ส้วม’  มีนยัเช่ือมโยงถึง ‘ขบวนการกู้ชาติ’ ท่ีตัง้ขึน้เพ่ือขบัไลอ่ดีตนายกรัฐมนตรีและคณะรัฐมนตรี

ไทยมาก่อน  ขบวนการกู้ชาติมีเพลง ‘คนหน้าเหลีย่ม’ เช่นเดียวกบั ขบวนการกู้ ส้วม ท่ีมีเพลง ‘กู้

ส้วม’ เป็นเพลงประจํา และพยายามเรียกร้องสทิธิของกะเทยท่ีแม้ร่างกายจะเป็นชายแตจิ่ตใจเป็น

หญิง  จึงต้องการเรียกร้องให้มีห้องนํา้สาํหรับเพศท่ีสาม  การอ้างอิงถึงเร่ืองราวท่ีเคยเกิดขึน้นัน้ถือ

เป็นแนวคิดชนชัน้กลาง  ทัง้นี ้ยงัถือได้วา่เป็นการนําเอาบริบทท่ีเกิดในสงัคมมาเป็นสว่นหนึง่ของ

การสร้างสรรค์ภาพยนตร์หรือมีการสมัพนัธบทกนัระหวา่งโลกในภาพยนตร์กบัโลกจริง 

(intertextuality) 

 

4.4.4 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. อุดมการณ์ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  อู๊ดซือ้ป๊ัมนํา้มนัผีสงิแหง่นี ้

เพียงเพราะวา่ต้องการจะหลกีหนีความวุน่วายในเมืองมาใช้ชีวิตอยา่งมีความสขุกบัใหญ่ชายท่ีเขา

รัก 

b. อุดมการณ์พทุธศาสนา มีการกลา่วถึงความเช่ือในเร่ืองวิบากกรรม ในภาพยนตร์

ตลอดทัง้เร่ือง โดยเฉพาะข้อสรุปในช่วงท้ายของภาพยนตร์ได้บอกให้ผู้ชมทราบวา่เงินท่ีอู๊ดนํามาซือ้

ป๊ัมนํา้มนัเป็นเงินท่ีชาวบ้านบริจาคให้วดัท่ีพระลมืไว้ในรถแท็กซี่ท่ีอู๊ดขบัประกอบอาชีพ ซึง่ใน

ท้ายท่ีสดุอู๊ดก็เสยีชีวิต  ซึง่สามารถตีความได้วา่เหตกุารณ์ความไม่สงบท่ีเกิดขึน้เป็นวิบากกรรมของ

ตวัละครท่ีได้ทําไว้ 
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c. อุดมการณ์ไสยศาสตร์   สองตํารวจเข้าหาหมอผีให้เข้าทรงผีคยีซูเพราะต้องการรู้

วา่คยีซูเท่ียวหลอกชาวบ้านทําไม 

d. อุดมการณ์ความเสมอภาค แม้สงัคมไทยจะเปิดรับความแตกตา่งทางด้านเพศ

มากขึน้ตามกระแสสงัคมท่ีเปลีย่นแปลงไปแตก็่ยงัเป็นเพียงการเปิดแง้มประตไูว้  ไม่ได้เปิดกว้าง

อยา่งแท้จริงในเร่ืองความรักร่วมเพศท่ีมีทัง้ ชายรักชาย และหญิงรักหญิง  โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง

ความรักแบบชายรักชายท่ีดจูะเป็นท่ีแปลกแยกไม่เป็นท่ีพอใจของคนในสงัคมมากนกั จึงมีคนบาง

กลุม่ท่ีไม่กล้าเปิดเผยตวัเอง เน่ืองจากเห็นวา่ตนจะขาดสทิธิประโยชน์ในหลายด้าน  เช่น  การไม่ถกู

รับเข้าทํางานในบางสาขาอาชีพ  การถกูสงัคมรังเกียจ  ฯลฯ  เช่น กลุม่อญัเพศท่ีในภาพยนตร์

เรียกร้องให้มีห้องนํา้สาํหรับกลุม่ตนเองเพราะครัน้จะเข้าห้องนํา้หญิงก็ไม่เหมาะ สว่นจะเข้าห้องนํา้

ชายก็เป็นท่ีรังเกียจ, กลุม่สาวประเภทสองท่ีไม่ต้องการให้สงัคมมองวา่ตนเป็นผู้ชายหรือเรียกร้อง

ให้มีกฎหมายเปลีย่นคํานําหน้านามตามเพศท่ีเปลีย่นไปไม่ใช่เพศโดยกําเนิดหรือให้เรียกพวกตนวา่ 

‘ผู้หญิงข้ามเพศ’ ไม่ใช่ตุ๊ดหรือกะเทย ฯลฯ คนกลุม่นีไ้ด้ลกุขึน้มาเรียกร้องให้ยอมรับความแตกตา่ง

ในเร่ืองนีเ้พ่ือให้ตนมีความเสมอภาคเทา่เทียมกบัคนทัว่ไปในสงัคม  ซึง่สว่นมากมกัเป็นกลุม่คนชน

ชัน้กลาง   

 

2) อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. เรียกร้องความเป็นธรรม   เหตผุลท่ีวิญญาณคยีซู หญิงสาวตา่งด้าวยงัคงวนเวียน

หลอกหลอนชาวบ้านในละแวกนัน้ ก็เน่ืองมาจากต้องการให้ชาวบ้านรับรู้ ถึงความไม่ยติุธรรมท่ีเธอ

ได้รับในสงัคม  หรือการหลอกตํารวจก็เพ่ือให้ตํารวจได้มาตรวจศพและทําคดีการถกูฆา่ของเธอ  
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4.5 ผีไม้จิม้ฟัน (2550) 

 

4.5.1  เนือ้เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

เอกเลา่ถึงความเช่ือเร่ืองการบนบานอํานาจศกัดิ์สทิธ์ิ

ท่ีแม่และคนในหมู่บ้านของเขาเช่ือกนัวา่มีอํานาจเร้นลบัสงิสถิตอยู่

ท่ีต้นใหญ่ในหมู่บ้านก่อนย้ายเข้ามาเรียนตอ่ในเมืองกบั แวน่ โม้ 

และดอน  ทัง้หมดขะมกัเขม้นในการอ่านหนงัสอืเพ่ือเตรียมตวัสอบ

เอนทรานซ์  เอกจึงนําสถานท่ีติวมาแนะนําเพ่ือนๆ เพ่ือเตรียมตวั

สอบแตเ่พ่ือนเกรงวา่จะไม่ทนัเพราะเหลอืเวลาน้อย แวน่จึงชวน

เพ่ือนๆ มาบนกบัเจ้าพอ่ต้นไทรท่ีทางเข้าหน้าหอพกัเพ่ือขอให้สอบติด  เพราะได้ยินป้าร้านขายข้าว

เลา่ให้ฟังวา่ลกูชายสอบติดโรงเรียนนายร้อยหลงัจากท่ีบนขอกบัเจ้าพอ่ต้นไทร ทัง้หมดจึงพากนัไป

บนกบัเจ้าพอ่ต้นไทร และท่ีน่ีเขาได้พบกบัควายน้อยคนขบัรถจกัรยานยนต์รับจ้างท่ีก็มาบนบาน

พร้อมกบัเด็กหนุม่กลุม่นีด้้วย  

หลงัจากบนบานเสร็จไม่นานฝนก็ตก ทัง้หมดจึงต้องหลบฝนและได้พบกบัหญิงเสยี

สติท่ีฟ้อนรํากลางสายฝน  เอกจึงถามควายน้อยวา่เธอเป็นใคร ควายน้อยเลา่ให้ฟังวา่สนุขัของเธอ

ตายเพราะไปท่ีฉ่ีใสศ่าลเจ้าพอ่ฯ เธอจึงไปอาละวาดศาลเจ้าพอ่ฯ วนัรุ่งขึน้เธอก็เสยีสติอยา่งท่ีเห็น    

ทัง้หมดเอ็นทรานซ์ติดเข้ามหาวิทยาลยั เอก แวน่ โม้จึงฉลองกนัท่ีหอพกั เจ้าของ

หอพกัเลา่ให้ฟังถึงความศกัด์ิสทิธ์ิของเจ้าพอ่ต้นไทรวา่เป็นนายทหารท่ีตงฉิน โหดเหีย้ม ซึง่ถกูฆา่ท่ี

ใต้ต้นไทร วิญญาณจึงเหมือนรอคอยอะไรบางอยา่ง ในคืนนัน้เองท่ีเอกฝันถึงเจ้าพอ่ต้นไทร 

วนัรุ่งขึน้เอกและโม้เคาะประตเูรียกดอนเพ่ือชวนไปซือ้ของแก้บนก็พบวา่อยูใ่นห้องกบัเบล หญิง

สาวท่ีดอนแอบชอบ  ขณะท่ีควายน้อยนํารถจกัรยานยนต์คนัใ หม่มาอวดเอกและโม้เพราะถกูล๊อต

เตอร์ร่ีสามตวัท้าย  

ทัง้หมดตา่งซือ้ของแล้วพากนัไปเพ่ือจะแก้บนแตต้่นไทรได้ถกูตดัไปเสยีแล้ว ลงุท่ีขาย

ของผา่นมาบอกวา่ทางภาครัฐมาตดัออกไปเพราะจะทําถนนใหม่ เม่ือไม่ได้แก้บนในขณะท่ีสม

ความตัง้ใจไปแล้วทกุคนท่ีบนบานไว้จึงถกูผีหลอก โดยเฉพาะแวน่ท่ีถกูผีเจ้าพอ่ตามแก้แค้นจนป่วย

ถึงขัน้ล้มหมอนนอนเสือ่ เม่ือเอกเข้าไปเยี่ยมแวน่ท่ีนอนป่วยก็พบวา่แวน่มีอาการผิดปรกติจึงสง่พา

ไปโรงพยาบาลแตโ่รงพยาบาลกลบับอกให้สง่คนไข้ไปพบจิตแพทย์เพราะโวยวายลัน่โรงพยาบาล 

เอกจึงพาแวน่กลบัมาพกัท่ีหอพกั ทัง้หมดเร่ิมปฏิบติัการตามลา่หาต้นไทร ไม่วา่เศษเสีย้วชิน้สว่น
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ของต้นไทรจะยงัอยูท่ี่ไหน เขน่ ตามร้านขายของชํา โรงไม้ ร้านขายโรงศพ หรือแม้กระทัง่ขโมยฝา

โลงศพเพ่ือนํามาทําพิธีแก้บน  

มาดามต่ิง หมอผีเข้ามาช่วยคนทัง้หมดแก้บน แวน่อาการดีขึน้ แตเ่ม่ือแก้บนแล้ว  ผี

เจ้าพอ่ต้นไทรก็ยงัไม่ลดละท่ีจะหลอกหลอน มาดามต่ิงจึงสงสยัวา่ไม้ท่ีนํามาแก้บนไม่ใช่ไม้ต้นไทร 

ทัง้คูจ่ึงออกตามหาอีกครัง้และได้ขา่ววา่ไม้ต้นไทรถกูนําไปทําไม้จิม้ฟันแถวตลาด อ.ต.ก. แตก็่ตาม

หาไม่พบ ระหวา่งนัง่แท็กซี่กลบัหอพกัก็ได้ขา่วจากวิทยวุา่มีคนทะเลาะกนัเพราะไม้จิม้ฟันท่ีโรงพกั

จึงปลอมตวัไปเป็นผู้สือ่ขา่วแล้วขโมยไม้จิม้ฟันออกมาทําพิธีแก้บนแตป่รากฏวา่มาดามต่ิงหนีไป

แล้ว   

เอกตดัสนิใจเผชิญหน้ากบัเจ้าพอ่ด้วยตวัเองจนความจริงปรากฏวา่การท่ีเขาและ

เพ่ือนถกูผีหลอกนัน้ไม่ใช่เป็นเพราะการไม่ได้แก้บน แตเ่ป็นเพราะความต้องการล้างแค้นของเจ้าพอ่

ต้นไทร เพราะทัง้เอกและแวน่เคยเป็นเพ่ือนนายทหารในอดีตชาติท่ีเจ้าพอ่เข้าใจวา่หกัหลกัเขา แต่

ทัง้สองไม่ได้หกัหลงัเจ้าพอ่ต้นไทร ท่ีทําเพราะความจําใจ  และไม่ได้มีความสขุเลยท่ีเร่ืองราวเป็น

เหมือนในอดีต เจ้าพอ่ต้นไทรจึงเข้าใจเร่ืองราวความจําเป็นท่ีเกิดขึน้ทัง้หมดและยินยอมจากไป 
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4.5.2  วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1) องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  ( plot)  กลุม่นกัเรียนท่ีต้องการสอบเข้าเรียนในมหาวิทยาลยัรัฐบาล 

เลอืกวิธีการบนบานเจ้าพอ่ต้นไทรเพ่ือให้เอนทรานซ์ติด ซึง่ก็เป็นไปตามท่ีคาดหวงั แตเ่ม่ือจะ

กลบัไปแก้บน ต้นไทรได้หายไปเสยีแล้ว  ทําให้ทกุคนท่ีบนบานต้องพบกบัเร่ืองร้ายๆ ตา่งๆ รวมทัง้

ถกูผีตามหลอกหลอน   ทกุคนจึงต้องทําทกุทางเพ่ือแก้บน 

ภาพยนตร์ปเูร่ืองเพ่ือโยงเร่ืองราวให้เข้มข้นขึน้ในฉากตอ่ไป เช่น หลงัจากท่ีเด็กกลุม่

เด็กวยัรุ่นกลุม่นีแ้ละควายน้อยบนบานกบัเจ้าพอ่ต้นไทรแล้ว  ทัง้หมดได้พบกบัหญิงวยักลางคนๆ 

หนึง่  ท่ีฟ้อนรําและร้องเพลงกลางสายฝน  เธอก็เสยีสติก็เพราะไปอาละวาดกบัเจ้าพอ่ต้นไทร ทําให้

เห็นถึงความศกัด์ิสทิธ์และนา่กลวัของศาลเจ้าพอ่ต้นไทร  เจ้าของหอพกัยงัตอกยํา้ถึงความ

ศกัด์ิสทิธ์ิด้วยการเลา่ให้ฟังถึงความเป็นมาของเจ้าพอ่ต้นไทรตามท่ีเคยได้ยินอีกด้วย ภาพยนตร์จึง

มีการเลา่เร่ืองท่ีเป็นไปตามขัน้ตอนการเลา่เร่ืองเรียบงา่ย โดยปพืูน้เร่ืองให้ผู้ชมเข้าใจก่อนการเกิด

สถานการณ์ตา่งๆ  การเลา่เร่ืองไม่มีความซบัซ้อน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    การผกูใจเจ็บของดวงวิญญาณท่ีรอการแก้แค้นเพ่ือน

นายทหารด้วยคิดวา่หกัหลงัตนและเป็นสาเหตท่ีุทําให้ตนต้องเสยีชีวิต  เป็นโครงเร่ืองท่ีสามารถพบ

ได้ในภาพยนตร์ผีแบบเดิม จึงเป็นแนวคิดดัง้เดิม    

 

  

ภาพท่ี 4.22: ภาพบางสว่นของภาพยนตร์เร่ือง ผีไม้จิม้ฟัน 
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ชานนท์  สมฤทธ์ิ 

บริวตัร  อยู่โต 

สมพงษ์  คนุาประถม 

  

c. ตวัละคร  ( character)    ตวัละครเอก 3  ตวั  ได้แก่ เอก  และ ควายน้อย และ 

หมอผี  ตวัละครผี คือ  เจ้าพอ่ต้นไทร  

i. ตวัละครคน 

 

 เอก  รักเพ่ือนพ้อง  ใจนกัเลง  มุ่งมัน่จริงจงั 

เพราะครอบครัวตัง้ความหวงัให้สอบเข้ามหาวิทยาลยัได้  เป็น

หวัโจกของกลุม่ท่ีคอยช่วยเหลอืเพ่ือน กล้าเจรจากบัเจ้าพอ่ฯ 

ทัง้ๆ ท่ีในใจก็กลวั เพราะต้องการช่วยเพ่ือน 

 

 

  มาดามต่ิง หมอผีชาวอญัเพศ มีนิสยั

จริงจงั ดดุนั ยื่นมือมาช่วยแวน่ท่ีมีอาการหนกัเหมือนถกูผีเข้า 

และควายน้อยท่ีถกูผีเจ้าพอ่ต้นไทรเข้าสงิร่าง แตเ่พราะ

ความแค้นของเจ้าพอ่ต้นไทรเป็นแค้นสว่นตวัท่ีมาจาก

อดีตชาติ จึงสู้ไม่ได้และหนีเอาตวัรอดไป 

 

 

 ควายนอ้ย  หนุม่อารมณ์ดี  กะลอ่น ซึง่

ความกะลอ่นของเขาทําให้เขาต้องพบกบัผีนางรํา ผีบริวารของ

เจ้าพอ่ต้นไทร  ชอบเลน่หวย  และเช่ือถือโชคลางเร่ืองเร้นลบั มี

อาชีพขบัรถจกัรยานยนต์รับจ้าง อยากได้รถจกัรยานยนต์คนั

ใหม่จึงบนบานขอเจ้าพอ่ต้นไทร  และแม้วา่จะเคยถกูผีเจ้าพอ่ต้น

ไทรหลอกก็ยงัไม่เข็ดจากการบนบาน 
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ฉตัรชยั  เปล่งพานิช 

ii. ตวัละครผี   

 

 เจ้าพอ่ตน้ไทร  อดีตนายทหาร ตงฉินและ

เคร่งครัด รักเพ่ือนพ้องและสญัญากนัวา่จะเป็นตายด้วยกนั  

แตด้่วยเข้าใจผิดคิดวา่เพ่ือนนายทหารหกัหลงัจึงเจ็บแค้น 

วิญญาณจึงสงิสถิตอยูต้่นไทรท่ีอยูใ่กล้กบับริเวณท่ีเขาถกูยิง

เสยีชีวิตเพ่ือรอวนัล้างแค้นเพ่ือนท่ีกลบัมาเกิดในชาติภพตอ่ไป 

 

 

 

d. ฉาก  (setting)  

i. เวลา  (time)  เป็นช่วงเวลาในปัจจุบนั  เลา่เร่ืองแบบ ไม่ลาํดบัเวลา มี การ

เลา่ย้อนให้เห็นฉากในอดีตแทรกในบางช่วงของเร่ืองเพ่ือเลา่เร่ืองราวของเจ้าพอ่ต้นไทรใน

ครัง้ท่ียงัเป็นนายทหารผู้มากความสามารถสัน้ๆ แทรกอยู่  โดยเฉพาะในช่วงท้ายของเร่ือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ii. สถานที่ (location)  ปรากฏทัง้ในเมืองและชนบท โดยฉากตอนเปิดเร่ืองเป็น

ฉากในชนบทก่อนท่ีเด็กนกัเรียนชายทัง้หมดจะย้ายเข้ามาศกึษาตอ่ในกรุงเทพฯ เพียงสัน้ๆ 

ตอ่มาเป็นฉากเร่ืองราวทัง้หมดก็เกิดขึน้ระหวา่งท่ีเด็กกําลงัศกึษาตอ่ในเมืองจนจบเร่ือง 

 

e. บทสนทนา ( dialogue)  เป็นคําพดูท่ีมีนยั  โดยมกัสอ่ไปในทางทะลึง่หยาบโลน 

ดงันี ้

 

ภาพท่ี 4.23: เหตกุารณ์ในอดีตชาติ 
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ฉากท่ี 1:  หมอผีให้กลุม่เด็กวยัรุ่นอมปลดัขิก 

  

ควายน้อย :  เกิดไรขึน้วะเน่ีย 

โม :  ผีออกแล้วพ่ีเม่ือเก๊ียพ่ีโดนผีเข้า 

ควายน้อย : ผีเข้า 

หมอผี : มนัยงัไม่ไปไหนหรอกมนัซอ่นอยูแ่ถวเนีย้ ซอ่นอยูใ่นใครสกัคน 

โม : แหะๆ  มาดามครับ ท่ีมนัอยูแ่ถวนีเ้พราะมนัออกไปไม่ได้  เป็น

เพราะธูปพวกนีห้รือเปลา่  โมวา่นะนา่จะเปิดช่องให้มนัดีกวา่ มนั

จะได้ออกไปได้ (ปัดผงธูปท่ีโรยเป็นวงกลมรอบพืน้ท่ีๆ พวกเขานัง่

ออก) 

หมอผี : น่ีฉนัพดูตลกกบัเธอหรือไง เฮอะ!  ไม่ต้องกลวั  ฉนัมีทางพิสจูน์  

(หยิบกลอ่งใสป่ลดัขิกขึน้มาเลอืกขนาด เสยีงร้องโอ้ อ้าของเด็กๆ 

ตามความใหญ่ของปลดัขิก) งัน้ ฉนัขอพิสจูน์ก่อนแล้วกนั (อม

ปลดัขิกแล้วคายออกมา) 

ควายน้อย: ดงัปัก ฟิตจดั 

หมอผี : ใครจะเป็นคนพิสจูน์คนตอ่ไป  น่ีไม่ได้เร่ืองเลน่ๆ นะขืนปลอ่ยให้

วิญญาณอยูใ่นร่างนานเกินไปจะทําให้เสยีร่างได้ 

ดอน : เฮ้ย  งัน้ขอกกู่อนแล้วกนั  อยา่งน้อยกก็ูไม่ได้เป็นคนสดุท้ายละ

กนันะ่ 

ควายน้อย : โห  คลอ่งจงัไอ้โม 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  ต้องวิเคราะห์ควบคูก่บัการกระทําและ

อุปกรณ์การแสดง (props)  ผู้ กํากบัเลอืกปลดัขิกเป็นอุปกรณ์ประกอบเดน่ในฉากนีแ้ทนท่ีจะ

เลอืกใช้อุปกรณ์อ่ืน  (อาจเน่ืองมาจากหมอผีเป็นชาวอญัเพศ)  ทัง้ผู้ ท่ีนัง่ล้อมวงก็เป็นผู้ชายจริงแท้

ทัง้หมด อนัสือ่ความหมายไปในทางหยาบโลน  และประโยคท่ีควายน้อยพดู  ก็เป็นประโยคท่ีเสริม

ความหมายอนัเป็นไปในทางหยาบโลนอีกด้วย   
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ฉากท่ี 2:   ผีนางรําบริวารของเจ้าพอ่ต้นไทรหลอกควายน้อย 

 

ควายน้อย : ตามกไูด้ทกุวี่ทกุวนั กลวัก็กลวั  กเูบิ๊ดความอดทนแลว่นะ เข้ามา 

(ผีขยบัเข้ามาใกล้ขึน้) ตัง้วง ดมูนัรําอยา่งกะหา่นบิน  ใกล้เกินไป

แล้ว  มาสแิม่เอ๊ย  กบูอกวา่กมีูแฟ้นแลว่  คนรับเตม๋แลว่มึงอยูจ่ัง้

ใด ๋ ขีล้า่ก็ขีล้า่ บแ่ม่นสเป็คเลยมึงตามเด๊กนอ่ยไป๋ ข้นหลอ่ๆ อยู่

ข้างลา่งปุ้ น  กบูเ่อามึง้  (ผีเข้าใกล้จนหน้าชนหน้า) โอย...มาเฮ๊ด

บาปหยงัแท้  ขอ่ยรับบไ่ด ่ขอ่ยรับบไ่ด ่ มนับใ๋ช่เล้ย  มาหลอก

หลอนกนัขนาดนี ้ หน้าเขียวๆ แบบนี ้ บแ่ม่นสเป็คขอ่ยรับบไ่ด ่ 

มึงสไิป๋ดีด๋ี้ รือวา่บไ่ป้กสูถิอดกางเกงเด๊ะ  จะถอดกางเกงให้เบิ่ง

เด๊ะ  มึงสไิป๋ดีด๋ี้บ ่ กถูอดกางเกงนะ  ถอดกางเกงให้มึงดเูลย  

น่ีๆๆๆ  (ผีหายตวัไป)  ฮ่าๆๆ ผียาด  มึงม่าอีกแหล ่ มึง้ม่าอีก  

ควายสชินมึงเลย่  สมนํา้หนา่มึง้ ... 

   

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  บทสนทนาดงักลา่วแม้ผีจะไม่ได้พดูแต ่ 

ผีก็มีปฏิกิริยาตอบรับตอ่คําพดูของควายน้อย  ดงันัน้จึงถือวา่การสือ่สารได้เกิดขึน้แล้ว  เน่ืองจาก

ตวัละครพดูภาษาอีสาน  คําพดูของตวัละครท่ีพดูถึงตวัเองนัน้คล้ายคลงึกบัคําหยาบโลน เพ่ือทําให้

ผู้ชมรู้สกึขบขนักบัความกํากวมของภาษา  ทัง้นีย้งัพบวา่เช่ือมโยงกบัการกระทําและอุปนิสยัของ

ตวัละครอีกด้วย 

 

f.  ปมขดัแยง้ (conflict) ปมความแค้นของผีเจ้าพอ่ต้นไทรอนัสบืเน่ืองจากอดีตชาติ  

 

g.   การคลีค่ลายความขดัแยง้  (conflict resolution)  หลงัจากท่ีเอกเผชิญหน้ากบั

เจ้าพอ่ต้นไทร  เร่ืองราวทกุอยา่งก็เร่ิมปรากฏขึน้  กลา่วคือ  เอกรับรู้วา่ชาติก่อนเขาและแวน่นัน้เป็น

เพ่ือนนายทหารท่ีสนิทของเจ้าพอ่ต้นไทร  และท่ีเจ้าพอ่ต้นไทรแค้นก็เพราะเข้าใจผิดวา่ตนหกัหลงั 

เช่นเดียวกบัเจ้าพอ่ต้นไทรก็ทราบวา่ตนเข้าใจผิดคิดวา่ทัง้คูห่กัหลงั  หลงัจากเข้าใจเจ้าพอ่ต้นไทรจึง

ยอมจากไปด้วยดี 
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2)  ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:   ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยการเลา่เร่ืองของ  เอก ตวัละครเอกของ

เร่ืองในวยัเด็กเก่ียวกบัความเช่ือของการบนบานศาลกลา่วเจ้าพอ่ต้นไทร  

ii. Incidence Moment:   แวน่ บอกกบัเพ่ือนวา่เขาได้ยินเร่ืองท่ีป้าคนหนึง่บน

บานกบัเจ้าพอ่ต้นไทรเพ่ือขอให้ลกูชายสอบติดโรงเรียนนายร้อยตํารวจซึง่ก็เป็นไปตามท่ีขอ  

ทัง้หมดจึงตดัสนิใจพากนัไปบนเจ้าพอ่ต้นไทรเพ่ือขอให้ตนสอบเอนทรานซ์ติด  

iii. Turning point:   มีด้วยกนั  3  จุด  ดงันี ้

จุดหักเหแรก (turning point1 ):  กลุม่นกัศกึษาและควายน้อยบนบานกบัเจ้า

พอ่ต้นไทรเพ่ือขอในสิง่ท่ีตนต้องการ 

จุดหักเหที่สอง (turning point2 ):  ต้นไทรหายเม่ือทัง้หมดจะไปแก้บน 

iv.  Falling Action:  ทกุคนออกตามหาต้นไทรท่ีถกูตดั เพ่ือแก้บนเจ้าพอ่ต้น

ไทรหลงัจากได้ในสิง่ท่ีตนสมปรารถนา  เพราะไม่ต้องการถกูผีหลอก 

v. Climax:   เจ้าพอ่ต้นไทรพาเอกมายงัสถานท่ีท่ีเขาเคยถกูฆา่ในอดีตชาติ  

เพ่ือท่ีจะล้างแค้น แตเ่ร่ืองก็เฉลยในตอนนีเ้ช่นเดียวกนัวา่เจ้าพอ่ต้นไทรเข้าใจผิดมาโดย

ตลอด เพราะทัง้เอกและแวน่ท่ีเป็นเพ่ือนทหารในอดีตชาติไม่มีเจตนาท่ีจะหกัหลงัและเสยีใจ

มากท่ีเพ่ือนเสยีชีวิต ทัง้คูจ่ึงลบล้างความรู้สกึผิดนีด้้วยการฆา่ตวัตายตามไป 

vi. Resolution:   เม่ือเจ้าพอ่เข้าใจความจริงท่ีเกิดขึน้จึงปลงตก ความแค้น

หายไปและยอมจากไปด้วยดี 

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  เป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมอง

ของเอก จึงเป็นมมุมองคนในท่ีประสบกบัเร่ืองราวนัน้เอง 

 

4.5.3  วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  สงัคม 

1.1 สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัคน 

a. ตวัละครมาจากชนบท  นกัเรียนหนุม่วยัรุ่นทัง้หมดมาจากชนบทเข้าเมืองมาเพ่ือ 
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มาศกึษาตอ่ในระดบัอุดมศกึษา  นอกจากนี ้ควายน้อย ก็มาจากชนบทด้วยแม้ในเร่ืองไม่ได้

กลา่วถึงแตส่ามารถทราบได้จากภาษาการพดูในภาษาอีสาน 

b. การไตเ่ต้าสถานชนชัน้ในสงัคม  กลุม่นกัเรียนมาจากชนบทเพ่ือเข้ามาศกึษาตอ่ใน

ระดบัอุดมศกึษาในเมือง  ถือเป็นตวัละครชนบทท่ีต้องการยกระดบัชนชัน้ทางสงัคมด้วยความรู้

ความสามารถ (สว่นตวัละครควายน้อยท่ีมีอาชีพจกัรยานยนต์รับจ้าง  จดัวา่เป็นตวัละครชนชัน้

ลา่ง) 

c. ความแตกตา่งทางอํานาจ ภาพยนตร์มีความแตกตา่งทางชนชัน้ในเร่ืองอํานาจ  

เพราะผีเจ้าพอ่ต้นไทรเป็นผีท่ีมีคนเคารพและศรัทธาจึงไม่มีใครกล้าลบหลู ่ เพราะเกรงวา่จะ

เดือดร้อนกบัตนเองและครอบครัว เช่นเดียวกบัท่ีมีคนเคยพบมาแล้ว  อํานาจของเจ้าพอ่จึงเพ่ิม

มากขึน้  อนัเน่ืองมาจากความกลวัและความไม่รู้เป็นพืน้ฐาน  ผีกบัคนจึงไม่เพียงแคมี่ความ

แตกตา่งกนัทางด้านชนชัน้ทางสงัคมเทา่นัน้  แตย่งัมีความแตกตา่งทางชนชัน้ในเร่ืองของอํานาจ

ด้วย   

1.2  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a.  ผีหลอกคนรู้จกั   ผีเจ้าพอ่ต้นไทรหลอกคนรู้จกัหรือเพ่ือนนายทหารของตนท่ีกลบั

ชาติมาเกิดเป็น เอก และแวน่ เด็กหนุม่วยัรุ่น ด้วยความแค้น  เพราะเข้าใจผิดวา่เพ่ือนนายทหารทัง้

สองหกัหลกัตนในอดีตชาติ 

 

2) มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (Obscenity) มีคําพดูท่ีสอ่ไปในทางหยาบโลน ดงัได้กลา่วแล้ว

ในบทสนทนา 

b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (physical mishap) เกิดขึน้กบั ควายน้อย 

ตวัละครตลก เขน่  ในฉากท่ีถกูผีนางรําหลอกจนรถจกัรยานยนต์ล้มควํ่าจนขาหกั ฯลฯ 

 

4.5.4  วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. อุดมการณ์ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต   การกลุม่เด็กชายทัง้สี่

ตา่งพยายามค้นหาเศษซากของต้นไทรท่ีถกูตดัไม่วา่จะอยูท่ี่ใด  ก็เพราะต้องการมีความสขุหรือพ้น
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ทกุข์จากการถกูเจ้าพอ่ต้นไทรหลอกหลอน  เพราะในช่วงเวลาท่ีถกูวิญญาณตามหลอกหลอนแล้ว

ความสขุจากการท่ีวิญญาณหยดุหลอกยอ่มเป็นสิง่ท่ีวิเศษท่ีสดุ 

b. อุดมการณ์ไสยศาสตร์   มาดามต่ิงเข้ามาช่วยเหลอืกลุม่นกัศกึษาท่ีถกูผีเจ้าพอ่

ต้นไทรตามหลอก  ซึง่ตวัละครทัง้หมดก็ยินดีให้หมอผีช่วยเหลอื  จึงเป็นการยอมรับการจดัการกบัผี

ด้วยวิธีการทางไสยศาสตร์  และยงัมีเร่ืองการบนบานศาลกลา่วกบัสิง่ท่ีเช่ือวา่ศกัดิ์สทิธ์ิเพ่ือขอใน

สิง่ท่ีตนต้องการ  ซึง่เม่ือได้ในสิง่ท่ีตนต้องการแล้วก็ต้องแก้บนด้วยการนําสิง่ท่ีบอกกบัสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ

วา่จะนํามาให้เม่ือตนได้ในสิง่ท่ีต้องการ 

c. อุดมการณ์เช่ือในความสามารถของมนษุย์  หลงัจากท่ีหมอผีหนีไปกลุม่

นกัศกึษาไม่สามารถพึง่พาใครได้  เอกต้องพึง่พาตวัเองด้วยการเผชิญหน้ากบัความกลวัหรือผีเจ้า

พอ่ต้นไทรด้วยตวัเองเพ่ือช่วยเหลอืแวน่ท่ีอาการทรุดหนกั 

2)  อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี  

a. อุดมการณ์ล้างแค้น  เจ้าพอ่ต้นไทรตามหลอกหลอนและตามรังควานเอกกบัแวน่ 

เพราะเข้าใจวา่ทัง้คูท่ี่เคยเป็นเพ่ือนนายทหารด้วยกนัแตช่าติปางก่อนนัน้หกัหลงัตนเอง  จนทําให้

ตนเสยีชีวิตอยา่งอนาถใต้ต้นไทร  (สว่นตวัละครอ่ืนท่ีถกูหลอกนัน้เป็นเพราะเป็นเพ่ือนของเอกและ

แวน่)  ‘แค้นนีต้้องชําระ’ จึงเป็นแนวคิดท่ีแฝงอยูเ่บือ้งหลงั 
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4.6 สรุปการวิเคราะห์คุณลักษณะ ลักษณะชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

 

A. วิเคราะห์เร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง 

ตารางท่ี 4.1: สรุปการวิเคราะห์องค์ประกอบเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

 

ภาพยนตร์ 

โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแย้ง การคล่ีคลายปม 

ซบั 

ซ้อน 

เรียบ

ง่าย 

แนว

เดิม 

แนว

ใหม่ 

เดิม 

+ 

ใหม่ 

การแก้ปัญหา  เวลา สถานที่ สถาน 

การณ์ 

ผล 

ประ 

โยชน์ 

อา 

ฆาต

แค้น 

อิจฉา 

ริษยา 

รัก ตระ 

หนกั

เอง 

ศาส 

นา 

พทุธ 

ผีอยู่กบั

คน

ต่อไป 

คน

ตาย

ไปอยู่

กบัผี 

ตวั 

เอง 

พระ ผี หมอ

ผี 

ลําดบั ไม่

ลาํดบั 

เมือง ชน 

บท 

เมือง/

ชนบท 

1. หอแต๋วแตก ฯ                         

2. สาระแนเห็นผี                        

3. วาไรตีผี้ฉลยุ                        

 

4. โกยเถอะเกย ์                        

 

5. ผีไม้จิม้ฟัน                       

 

 

รวม 2 3 1 1 4 4 0 1 0 0 5 2 0 3 1 2 1 1 0 1 0 2  2 

  

  

  

  

        

          

          

  

  

  

            

              

  
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จากตารางสามารถอธิบายคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางได้  ดงันี ้

 

1. โครงเร่ือง (plot)   จากการสาํรวจภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง จํานวน   5  

เร่ือง พบวา่ ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง (2) สาระแนเห็นผี (3) วาไรตีผี้ฉลยุ (4) โกยเถอะ

เกย์ (5)  ผีไม้จิม้ฟัน มีโครงเร่ืองท่ีสามารถแบง่ได้เป็น  2  ประเภท ดงันี ้ 

1.1)  โครงเร่ืองเรียบง่าย  ปรากฏจํานวน 3  เร่ือง ได้แก่  (1) หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง (2) สาระแนเห็นผี และ (3) ผีไม้จิม้ฟัน  เป็นการเลา่เร่ืองแบบเรียงตําแหนง่ของ

องค์ประกอบการพฒันาเร่ือง กลา่วคือ มีการเลา่เร่ืองแบบ ตอนเปิดเร่ือง  ตอนกลางเร่ือง และตอน

จบ  

1.2)  โครงเร่ืองซบัซ้อน ปรากฏจํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่  (1) วาไรตีผี้ฉลยุ ท่ีได้หยิบ

ยกความคิด/ความฝันมาทําให้ดเูหมือนเป็นความจริงในช่วงแรกแล้วมาเฉลยวา่เป็นความนกึคิด

หรือความฝันในฉากถดัไปบอ่ยครัง้ ทําให้เร่ืองราวมีความซบัซ้อนตามจํานวนครัง้ท่ีเฉลยวา่เป็น

ความฝัน โดยการ ท่ีภาพยนตร์เฉลยวา่เป็นความฝันนัน้ถือได้วา่เป็นจุดหกัเหของเร่ืองหลายครัง้ 

และ (2) โกยเถอะเกย์ เป็นการสลบัตําแหนง่การเลา่เร่ือง  คือนําช่วงเปิดเร่ืองไปไว้ในตําแหนง่กลาง

เร่ือง และนําช่วงกลางเร่ืองไปไว้ในตอนต้นของเร่ือง  กลา่วคือ นําตอนท่ีทัง้คูอ่พยพมาอยูใ่นชนบท

มาไว้ในตอนเปิดเร่ือง แล้วย้อนให้เห็นถึงสาเหตท่ีุทัง้คูย้่ายจากเมืองมาอยูใ่นชนบทซึง่ควรจะอยูใ่น

ตอนเปิดเร่ือง  อยา่งไรก็ดี ฉากเหนือความคาดหมายในตอนจบของภาพยนตร์ ฉากท่ี ตวัละครเอก

หรือคูเ่กย์เสยีชีวิตในตอนจบ ไม่มีผลตอ่ความซบัซ้อนของโครงเร่ืองแตอ่ยา่งใด  

 

2. แก่นเร่ือง (theme)  จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางจํานวน 

5  เร่ือง มีแก่นเร่ืองท่ีสามารถแบง่ได้เป็น  3  ประเภท ดงันี ้ 

2.1) แนวคิดเก่ามาผสมกบัแนวคิดใหม่ ปรากฏจํานวน 4  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋

แตกแหกกระเจิง นําความคิดเร่ืองไสยศาสตร์และศาสนาพทุธมาเป็นแนวคิดในการสร้างเร่ืองราว 

ซึง่พบเร่ืองราวของวิญญาณท่ีกลบัมาเพ่ือแก้แค้นหรือรอคอยการแก้แค้นบุคคลท่ีเคยทําร้ายดวง

วิญญาณดวงนัน้  หากแตใ่นเร่ืองนี ้กลบักลายเป็นคนกลบัมาเกิดในชาติพบใหม่ท่ีทัง้ทําร้ายและ

กกัขงัดวงวิญญาณ ซํา้ร้ายยงัคงแค้นวิญญาณท่ีเคยแยง่คนรักในอดีตชาติ ไม่ใช่ผีท่ีเป็นฝ่ายแค้น

เหมือนในเร่ืองก่อนๆ (2) สาระแนเห็นผี นําความเช่ือเร่ืองเถ้ากระดกูปลวิใสต่าใครแล้วผู้นัน้จะ

สามารถเห็นผีได้ แตท่วา่เป็นการดดัแปลงความเช่ือเน่ืองจากไม่มีการทําพิธีหรือทอ่งคาถา  ตวั

ละครไม่มีความตัง้ใจจะทําให้ตวัเองเห็นผีแตเ่ป็นอุบติัเหต ุ ตา่งจากความเช่ือเดิมท่ีต้องทําพิธี หรือ
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ทอ่งคาถาอาคมก่อนนําเถ้ากระดกูมาป้ายท่ีเปลอืกตา  ซึง่สว่นมากมกัพบกบัผู้ ท่ีต้องการเห็น

วิญญาณจึงสามารถตีความได้วา่ภาพยนตร์เพียงต้องการนําเอาความเช่ือเดิมมาเป็นพืน้ฐานใน

การสร้างเร่ืองราวขึน้  ไม่ได้ต้องการให้เร่ืองราวเป็นไปในแนวทางไสยศาสตร์ และ (3) วาไรตีผี้ฉลยุ 

เป็นการเลา่เร่ืองแล้วมาเฉลยภายหลงัวา่เป็นความคิดหรือความฝันของต้อมในฉากถดัไป ซึง่ใน

ท้ายท่ีสดุก็เฉลยวา่เร่ืองราวทัง้หมดเป็นเร่ืองราวในบทภาพยนตร์ของตวัละครอนัเป็นแนวคิดใหม่ 

มาผสานกบั ความเช่ือเร่ือง เดิมในเร่ืองวิญญาณท่ียงัสงิสถิตอยูใ่นสถานท่ีท่ีตนเสยีชีวิตเข้ามา

ประกอบเป็นเร่ืองราว  ภาพยนตร์จึงมีแนวคิดเดิมผสมกบัแนวคิดใหม่ 4) โกยเถอะเกย์ นําความ

เช่ือเร่ืองผีท่ีไม่ได้ทําพิธีทางศาสนาหรือผีท่ียงัมีหว่งกงัวลยงัวนเวียนอยูใ่นสถานท่ีท่ีตนเสยีชีวิตอนั

เป็นแนวคิดดัง้เดิม บวกผสมกบัแนวคิดแบบใหม่เร่ืองสทิธิมนษุยชนและความเทา่เทียมกนัเข้ามา

เป็นประเด็นการเลา่เร่ือง  

2.2)  แนวความคิดเดิม  ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวคือ  ผีไม้จิม้ฟัน อนัเป็นแนวคิด

เก่ียวกบัไสยศาสตร์ กลุม่นกัศกึษาหนัไปพึง่หมอผี เพราะคิดวา่ หมอผีสามารถช่วยแก้บนกบัผีเจ้า

พอ่ต้นไทรให้กบัพวกเขาได้ ทัง้ยงัมีความเช่ือทางศาสนาพทุธในเร่ืองภพชาติ  เน่ืองจากพบแนวคิด

เร่ืองภพชาติการกลบัมาเกิดของเอกและแวน่เพ่ือนนายทหารของเจ้าพอ่ต้นไทรในชาติปัจจุบนั อนั

ตรงกบัแนวคิดเร่ืองภพชาติในพระพทุธศาสนาในเร่ืองการเวียนวา่ยตายเกิด 

 

3.  ตวัละคร (character)  จากการสาํรวจพบวา่ ตวัละครมีการแก้ปัญหา 2  วิธี ได้แก่   

3.1)  พ่ึงพาตวัเอง   ปรากฏจํานวน 4  เร่ือง  ได้แก่ (1) สาระแนเห็นผี  ตวัละคร

เลอืกท่ีจะขบัรถหนีผีและตํารวจเองโดยไม่ขอความช่วยเหลอืจากใครอีก หลงัจากผู้ ท่ีตนได้ขอความ

ช่วยเหลอืเป็นผี โดยไม่พบวา่พึง่พาหมอผี (ไสยศาสตร์) หรือพึง่พาพระ (พทุธศาสนา) (2) วาไรตีผี้

ฉลยุ  เม่ือทีมงานเจอผีก็ตา่งคนตา่งหนีกระเจิดกระเจิงไปคนละทิศทางโดยไม่มีการพึง่พิงใครหรือ

สิง่ใด  (3) โกยเถอะเกย์ หลงัจากอู๊ดถกูผีคยีซูตามหลอกหลอนแล้วหนัไปพึง่พาพระแตก็่ช่วยอะไร

เขาไม่ได้เพราะพระก็กลวัผี  จึงหนัหน้ามาสู้กบัผีด้วยตวัเอง (4) ผีไม้จิม้ฟัน   หลงัจากท่ีหมอผีหนีไป

เพราะไม่สามารถแก้บนช่วยเหลอืเด็กหนุม่และควายน้อยได้จึงหนีไปพร้อมคนในหอพกัเพราะผีเจ้า

พอ่ต้นไทรแสดงอํานาจมากขึน้จนคนในหอพกัหวาดกลวั  เอกจึงต้องเผชิญหน้าเจรจากบัผีเจ้าพอ่

ด้วยตวัเองเพ่ือช่วยเหลอืแวน่เพ่ือนรักของเขา 

3.2)  พ่ึงพาผี ปรากฏเพียงเร่ืองเดียว คือ  หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  กะเทยสามพ่ี

น้องเรียกวิญญาณผีแพนเค้กมาช่วยเพราะพวกเขาถกูผีอุษามณีและตรีชฎาหลอก  แสดงให้เห็นถึง
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ความเช่ือเร่ืองผีของคนท่ีคิดวา่ผีนา่จะพดูคยุกบัผีหรือตอ่สู้กบัผีด้วยกนัได้ดีกวา่คนท่ีอยูก่นัคนละ

ภพและมีอํานาจน้อยกวา่ 

 

4.  ฉาก (setting) 

4.1 ) เวลา จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางทัง้หมด 5  

ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง (2) สาระแนเห็นผี (3) วาไรตีผี้ฉลยุ (4) โกยเถอะเกย์ (5)  ผีไม้

จิม้ฟัน มีเร่ืองราวแบบไม่เรียงลาํดบัเวลา เน่ืองจากพบการย้อนเวลา (flashback) ฉากในอดีตท่ี

เป็นช่วงเวลาเดียวกนัและฉากในอดีตชาติ 

4.2 ) สถานที ่ จากการสาํรวจพบวา่พบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

จํานวน 5  เร่ือง สามารถใช้เกณฑ์สถานท่ีแบง่ได้เป็น  2  ประเภท ดงันี ้

4.2.1 เมืองและชนบท  ปรากกฎฉากในเมือง จํานวน  3  เร่ือง  ได้แก่ (1) 

สาระแนเห็นผี ตวัละครเอกหนีการตามลา่ของตํารวจในข้อหาฆา่คนตายเข้าไปในชนบท (2) 

โกยเถอะเกย์ ตวัละครเอกย้ายถ่ินจากเมืองเข้าไปอาศยัในชนบท  (3) ผีไม้จิม้ฟัน ตวัละครมี

ถ่ินกําเนิดในชนบทแตย้่ายถ่ินไปพกัในเมืองเพ่ือศกึษาตอ่และเร่ืองราวการถกูผีหลอกเกิดขึน้

ในเมืองปรากฏฉากในชนบท   

4.2.2 เมือง ปรากกฎฉากในเมือง จํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่ (1) หอแตว๋แตก

แหกกระเจิง  และ  (2) วาไรตีผี้ฉลยุ โดยทัง้สองเร่ืองมีตวัละครเอกมีถ่ินฐานและอาศยัอยูใ่น

เมือง   

 

5. ปมขดัแย้ง (conflict)  จากการสาํรวจภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางจํานวน 5  

เร่ือง พบวา่ มีปมขดัแย้ง  5  ประเภท ได้แก่  

5.1)  ปมขดัแยง้ทีเ่กิดข้ึนจากสถานการณ์ ปรากฏเพียงเร่ืองเดียว ได้แก่  สาระแน

เห็นผี  การทะเลาะวิวาทในผบัทําให้ตวัละคร  โด้ ยี และราตี ้พบกนัและนําไปสูก่ารท่ีทัง้สามเห็นผี

จากการหนีคดีจากเมืองเข้าสูช่นบท 

5.2) ปมขดัแยง้เกิดจากการขดัผลประโยชน์ ปรากฏจํานวน 2  เร่ือง ได้แก่ (1) วา

ไรตีผี้ฉลยุ เป็นการขดัผลประโยชน์ระหวา่งคนท่ีต้องการถ่ายทํารายการโทรทศัน์ เพ่ือพิสจูน์การมีอยู่

ของผี อนัเป็น ผลประโยชน์ทางการค้าแตก่ารทําเช่นนัน้เป็นการรบกวนผีทําให้ผีไม่พอใจเพราะสิง่ท่ี

ผีต้องการคือการอยูอ่ยา่งไม่มีคนมารบกวน ซึง่การรบกวนของทีมงานเป็นการหลบหลูผี่อยา่งหนึง่ 
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และ  (2) โกยเถอะเกย์ เป็นการขดัผลประโยชน์ระหวา่งคนท่ีต้องการความสงบสขุแตผี่ต้องการให้

คนร่วมมือกบัตนเพ่ือแก้แค้น เม่ือคนไม่ร่วมมือผีจึงหลอกคูเ่กย์ทัง้สอง 

5.3) ปมขดัแยง้เกิดจากความอาฆาตแค้น ทําให้คนและผีมีความขดัแย้งกนั 

ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวคือ ผีไม้จิม้ฟัน  ผีเจ้าพอ่ต้นไทรมีความแค้นเพ่ือนนายทหารสองนายท่ีเขาปัก

ใจเช่ือวา่เป็นผู้สมรู้ร่วมคิดและหกัหลงัเขาทําให้เขาต้องตาย  วิญญาณจึงสงิสถิตอยูใ่ต้ต้นไทร

บริเวณท่ีเขาตายด้วยความอาฆาตและรอวนัแก้แค้นทัง้สองท่ีกลบัมาเกิดเป็นเอกและแวน่ในชาติ

ปัจจุบนั 

5.4)  ปมขดัแยง้เกิดจากความอิจฉาริษยา ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวคือ หอแตว๋แตก

แหกกระเจิง ท่ีดผิูวเผินแล้ว พบวา่เป็นปมความแค้น แต่ หากวิเคราะห์ให้ลกึแล้ว จะพบวา่เกิดจาก

ความอิจฉาริษยาของคณุหญิงพยนูท่ีมีตอ่นางรําตรีชฎาเพราะทา่นเจ้าคณุหลงรักนางรําสาว  

 

6. การคลีค่ลายปมขดัแย้ง (conflict resolution)   จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางจํานวน 5  เร่ือง มีการคลีค่ลายปมขดัแย้ง  3  ประเภท  ได้แก่  

6.1) คนตายไปอยู่กบัผี ปรากฏจํานวน  2  เร่ือง ได้แก่ (1) สาระแนเห็นผี และ (2) 

โกยเถอะเกย์  ภาพยนตร์ทัง้สองเร่ืองตวัละครคนตายตอนจบหรือไปอยูใ่นภพภมิูเดียวกบัผี  เป็น

การคลีค่ลายปมขดัแย้งระหวา่งคนกบัผีอยา่งหนึง่ 

6.2)  ผีไม่จากไปแต่อยู่กบัคน  ปรากฏจํานวน 2 เร่ือง ได้แก่  (1) หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง ท่ีหลงัจากสามกะเทยและผีแพนเค้กช่วยปลดปลอ่ยดวงวิญญาณของสองนางรํา ทัง้ผีและ

คนก็อยูร่่วมกนัอยา่งมีความสขุ และ (2) วาไรตีผี้ฉลยุ  ทีมงานรายการโทรทศัน์ ‘Ghost Variety คน 

ค้น ผี ’ ก็ยงัคงเดินทางเสาะหาสถานท่ีท่ีถกูลํา่ลอืวา่มีวิญญาณอยูเ่พ่ือถ่ายทํารายการตอ่ไป โดยไม่

มีการให้หมอผีมาปราบหรือไปหาพระ และผีก็ไม่จองกรรมทีมงาน เพราะเม่ือผีหลอกทีมงานให้พ้น

จากบริเวณของตนก็แล้วกนัไม่ตามไปหลอกหลอน 

6.3)   ผีจากไปเพราะตระหนกัไดเ้อง  ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวคือ ผีไม้จิม้ฟัน  ใน

ท้ายท่ีสดุเจ้าพอ่ต้นไทรก็รู้ความจริงวา่ตวัเองเข้าใจผิดมาโดยตลอดจึงทําให้ตระหนกัได้และยอม

ปลอ่ยเอกและแวน่  แล้วจากไป 
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B. วิเคราะห์ตรรกะภายในเร่ืองเล่า 

ตารางท่ี 4.2: สรุปการวิเคราะห์การพฒันาโครงเร่ือง (story  development) และมมุมองการเลา่เร่ือง (narrator standing point) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง 

 

 

ภาพยนตร์ 

การพัฒนาโครงเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง 

จํานวนจดุหกัเห มมุมองคน มมุมองผี 

มากกวา่ 2 ครัง้ น้อยกวา่/เท่ากบั  2  ครัง้ คนใน คนนอก ผีดี ผีร้าย 

1. หอแตว๋แตกแหกกระเจิง                (2)      

2. สาระแนเห็นผี  (4)       

3. วาไรตีผี้ฉลยุ  (6)      

4.โกยเถอะเกย์  (4)      

5. ผีไม้จิม้ฟัน   (2)      

รวม                                     2    1     0   

          3            2 

 

  

  
  

  
2 2 3 

  

 (14)             (4) 
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จากตารางสามารถอธิบาย คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางได้ ดงันี ้

 

1. การพฒันาโครงเร่ือง การพฒันาเร่ืองราวในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

พบวา่มีจุดหกัเห  2  ครัง้หรือมากกวา่ 2  ครัง้ ดงันี ้(1) วาไรตีผี้ฉลยุ  (6  ครัง้) (2) สาระแนเห็นผี  (4  

ครัง้)  และ (3) โกยเถอะเกย์  (4  ครัง้)   (4) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  (2 ครัง้)  และ (5) ผีไม้จิม้ฟัน  

(2 ครัง้) 

 

2. จุดยืนการเลา่เร่ือง  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางแบง่ได้เป็น  2  ประเภท 

ได้แก่  

2.1) มุมมองของคน  ปรากฏจํานวน 3  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง 

เป็นการเลา่เร่ืองในมมุมองคนนอก (2) วาไรตีผี้ฉลยุ เป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมองคนใน ผู้ถ่ายทอด

เร่ืองราว และ (3) ผีไม้จิม้ฟัน เป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมองคนในท่ีประสบกบัเร่ืองราวนัน้เอง   

2.2) มุมมองผี  ปรากฏจํานวน  2 เร่ือง ได้แก่  (1) สาระแนเห็นผี และ (2) โกย

เถอะเกย์  โดยทัง้สองเร่ืองเป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมองของผีร้าย  ทัง้นี ้ภาพยนตร์เร่ืองสาระแนเห็น

ผีนัน้ในตอนแรกอาจเห็นวา่เป็นมมุมองของคนท่ีเห็นผี แตภ่าพยนตร์เฉลยในตอนท้ายเร่ืองวา่เลา่

เร่ืองจากมมุมองของผีท่ีติดตามตวัละครเอกทัง้สามมาโดยตลอด และราตีก็้เห็นวิญญาณบอยท่ี

ตามมาอยูต่ลอดเวลาตัง้แตท่ี่เถ้ากระดกูปลวิเข้าตาเธอ  
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ตารางท่ี 4.3: สรุปการวิเคราะห์ลกัษณะชนชัน้ (class) ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

 

 

ภาพยนตร์ 

ลักษณะชนชัน้ทางสังคม 

ท่ีเก่ียวข้องกบัคน ท่ีเก่ียวข้องกบัผี 
1 

อาศยัใน

เมือง 

2 

อาศยัใน

ชนบท 

3 

มาจาก

เมือง 

4 

มาจาก

ชนบท 

5 

ยอมรับ

ความ

ต่าง 

6 

สะท้อน

โลกจริง 

7 

ไต่เต้า 

8  

มุ่งมัน่

ตัง้ใจ 

9

แตกต่าง

เร่ือง

อํานาจ 

10 

วดัเป็น

ศูนย์ 

กลาง 

11

ประเพณี

พืน้บ้าน 

12  

วถีิชีวติ

เรียบง่าย 

13

คุ้นเคย

รวมกลุม่ 

14

หรูหรา 

ฟุ่ฟ่า 

15

ผีหลอก

คนไม่

รู้จกั 

16

ผีหลอก

คนรู้จกั 

17 

คล้าย

สงัคม

ของคน 

1. หอแตว๋แตก 

แหกกระเจิง 

                 

2.สาระแนเห็นผี                  

3. วาไรตีผี้ฉลยุ                  

4.โกยเถอะเกย์                  

5. ผีไม้จิม้ฟัน                  

รวม 4 1 2 1 2 3 2 1 1 0 0 0 0 0 4 1 1 

    

      

          

  

 

        

  

      

  

  

  

  
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จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

จํานวน 5 เร่ือง แบง่ได้เป็น  2  ประเภท  ดงันี ้

1. ลกัษณะทางชนชัน้ท่ีเก่ียวข้องกบัคน  

2. ลกัษณะทางชนชัน้ท่ีเก่ียวข้องกบัผี  

 

1.  ลกัษณะทางชนชัน้ท่ีเก่ียวข้องกบัคน  จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางจํานวน 5  เร่ือง  ปรากฏลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมแบบชนชัน้กลาง  9  ประเภท ได้แก่ 

1.1) ตวัละครอาศยัอยู่ในเขตเมือง ปรากฏจํานวน  4  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตก

แหกกระเจิง ตวัละครอาศยัอยูใ่นเมืองและเป็นเจ้าของกิจการหอพกั  (2) สาระแนเห็นผี ตวัละคร

อาศยัอยูใ่นเขตเมืองแตห่นีคดีเข้าสูพื่น้ท่ีชนบท  (3) วาไรตีผี้ฉลยุ  (4) ผีไม้จิม้ฟัน ตวัละครย้ายจาก

ชนบทมาพกัอยูใ่นหอพกัในเมืองเพ่ือศกึษาตอ่ในระดบัชัน้อุดมศกึษา   

1.2) ตวัละครอาศยัอยู่ในชนบท  ปรากฏจํานวน  1  เร่ือง ได้แก่ โกยเถอะเกย์   

โดยตวัละครย้ายจากเมืองเข้ามาอาศยัอยูใ่นป๊ัมนํา้มนัในชนบท 

1.3) ตวัละครมาจากเมือง ปรากฏจํานวน  2  เร่ือง ได้แก่ ( 1) สาระแนเห็นผี  ตวั

ละครหนีการตามลา่ของตํารวจในข้อหาผู้ ต้องหาฆา่คนตายจากเมืองมุ่งหน้าสูช่นบท ( 2) โกยเถอะ

เกย์ ตวัละครเป็นคนเมืองท่ีย้ายถ่ินมาอาศยัอยูใ่นชนบท เน่ืองจากอู๊ดต้องการพาใหญ่หนีให้พ้น

จากแตงโมท่ีเพราะเขารู้วา่แอบนอกใจเขาไปมีสมัพนัธ์รักกบัแตงโมทอมสาว 

1.4) ตวัละครมาจากชนบท ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวเทา่นัน้ คือ ผีไม้จิม้ฟัน   ตวั

ละครเป็นนกัศกึษาจากตา่งจงัหวดัเดินทางเข้ามาศกึษาในระดบัอุดมศกึษาในเมือง 

1.5) แฝงไวด้ว้ยแนวคิดเร่ืองการยอมรบัความแตกต่างของคน ปรากฏเพียงเร่ือง

เดียวเทา่นัน้ คือ โกยเถอะเกย์  ชาวอญัเพศ ชายรักชายท่ีแสดงความรักและอยูกิ่นกนัอยา่งเปิดเผย 

ทัง้ยงัได้ใช้ผีคยีซู ผีสาวตา่งด้าวเป็นตวัละครในการเรียกร้องสทิธิมนษุยชนหรือความแตกตา่ง

ทางด้านชาติพนัธ์ุ  เน่ืองจากชาวตา่งด้าวจากประเทศเพ่ือนบ้านของไทยมกัถกูกดข่ีด้านสทิธิ

มนษุยชนอนัเป็นปรากฏการณ์ท่ีพบเห็นได้ในโลกจริง 

1.6) แฝงดว้ยเร่ืองกระจกสะทอ้นโลกจริง ปรากฏจํานวน  3   เร่ือง ได้แก่ (1) 

สาระแนเห็นผี สะท้อนให้เห็นโลกจริงท่ีผู้ มีอิทธิพลท่ีมีอํานาจมากกวา่ประชาชน แม้ผู้ มีอิทธิพลจะ

เสยีชีวิตไปแล้วแตท่วา่บารมียงัคงอยู ่เน่ืองจากเป็นบุคคลสาธารณะ การทะเลาะวิวาทกบัคนกลุม่

นีจ้ึงยอ่มเป็นท่ีรู้จกัตามไปด้วย ทัง้ผู้ ท่ีมีอํานาจน้อยกวา่อาจเสยีเปรียบในเร่ืองคดีความได้งา่ย  (2) 

วาไรตีผี้ฉลยุ  ภาพยนตร์สะท้อนโลกจริงในเร่ืองการถ่ายทํารายการท่ีมีสาระน้อยหรือไร้สาระแทนท่ี
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จะนําเวลาไปถ่ายทํารายการท่ีมีประโยชน์ตอ่ผู้ชมได้มากกวา่ แตเ่น่ืองจากรายการท่ีไร้สาระหรือมี

สาระน้อยนัน้ให้ผลตอบแทนมากกวา่ผู้ประกอบการรายการโทรทศัน์จึงเลอืกถ่ายทําแล้ว

ออกอากาศให้ผู้ชมได้รับชม  (3)  โกยเถอะเกย์ หยิบยกประเด็นท่ีกําลงัเป็นท่ีวิพากษ์ในสงัคมมา

เป็นสว่นหนึง่ของภาพยนตร์ เพ่ือสะท้อนมมุมองในเร่ืองความแตกตา่งด้านรสนิยมทางเพศและ

เร่ืองสทิธิมนษุยชนผา่นภาพยนตร์ 

1.7)แฝงไวด้ว้ยแนวคิดเร่ืองการไต่เตา้ดว้ยความรู้ความสามารถของตวัเอง โดย  

ปรากฏจํานวน 2 เร่ือง ได้แก่ (1) วาไรตีผี้ฉลยุ ตวัละครเอกพยายามใช้ความสามารถของตนในการ

ท่ีจะได้ประกอบอาชีพตามท่ีตนใฝ่ฝัน และ (2) ผีไม้จิม้ฟัน ตวัละครมาหาความรู้เพ่ือท่ีจะได้นํา

ความรู้มาพฒันาความสามารถของตนเองในการประกอบอาชีพภายภาคหน้า ภาพยนตร์ทัง้สอง

นําเอาเร่ืองการไตเ่ต้า และความพยายาม ซึง่เป็นคณุลกัษณะของชนชัน้กลางในอนัท่ีจะเลือ่นฐานะ

ทางสงัคมของตวัเอง เน่ืองจากมีปัจจยัสนบัสนนุ เช่น การศกึษา ความรู้ความสามารถ ฯลฯ เพราะ

ตวัละครเอกในเร่ืองเป็นตวัละครท่ีมีสถานทางสงัคมเป็นคนชนชัน้ลา่ง (วาไรตีผี้ฉลยุ) และคนชนบท  

(ผีไม้จิม้ฟัน) 

1.8) แฝงไวด้ว้ยแนวคิดเร่ืองความมุ่งมัน่ตัง้ใจ ปรากฏเพียงเร่ืองเดียว คือ วาไรตีผี้

ฉลยุ  มีตวัละครเอกเป็นคนชนชัน้ลา่งท่ีต้องการเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์จึงใช้ความรู้ความสามารถ ท่ี

ตนมีและพยายามแสดงความสามารถด้วยการนําบทภาพยนตร์ของตนไปนําเสนอกบัผู้ อํานวยการ

สร้างภาพยนตร์  แม้วา่จะมีอุปสรรคมากมาย เช่น คูแ่ขง่จํานวนมาก  ไม่มีเงินทนุ  ฯลฯ  เขาก็ยงัคง

มุ่งมัน่ทําตามความฝันของตนตอ่ไป 

1.9) แฝงไวด้ว้ยแนวคิดเร่ืองความแตกต่างเร่ืองอํานาจ ปรากฏเพียงเร่ืองเดียว คือ 

ผีไม้จิม้ฟัน เป็นความแตกตา่งระหวา่งผู้ มีอํานาจ ในท่ีนีคื้อผี ท่ีแรงอาฆาตแค้นได้กลายเป็นพลงั

อํานาจในตวัของผีเจ้าพอ่ต้นไทร และผู้ไร้อํานาจคือคนท่ีถกูหลอกหลอนตามเอาชีวิตอยา่งไร้ทางสู้   

ได้แก่ เอก แวน่ โม้ ดอน และควายน้อย 
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ตารางท่ี 4.4 :  ตารางสรุปการวิเคราะห์ลกัษณะชนชัน้ตามมขุตลกในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง 

 

 

ภาพยนตร์ 

มุขตลก (บันไดตลก) 

พืน้บ้าน ปัญญาชน  

รวม 
ลามก 

อนาจาร 

เคราะห์

หามฯ 

กลไกของ

โครงเร่ือง 

ไหวพริบ

คําคม 

ลกัลัน่ฯ ความคิด

เสียดสี 

1.หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  

    (3) 

 

   (10) 

 

    (10) 

 

     

 

      

 

    (1) 

    4 

  (24) 

2.สาระแนเห็นผี  

    (7) 

 

   (11) 

 

    (14) 

  

     (2) 

 

    (3) 

    5 

  (36) 

3. วาไรตีผี้ฉลยุ  

    (3) 

 

     (2) 

 

    (12) 

      

    (2) 

 

 

 

    (5) 

    5 

  (24) 

4. โกยเถอะเกย์  

     (1) 

 

     (3) 

 

    (8) 

  

    (2) 

 

    (2) 

    5 

  (16) 

5. ผีไม้จิม้ฟัน  

    (3) 

 

    (2) 

 

    (6)     

    

 

 

      

 

      

    3 

   (16) 

รวม 5 

(17) 

5 

(28) 

5 

(50) 

1 

(2) 

2 

(4) 

4 

(11) 

   

 

 

หมายเหต:ุ  การนับจํานวนครัง้ นับตามจํานวนคน / กลุ่มคนที่แสดงมขุตลกแต่ละประเภทในแต่ละฉาก 

 

จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ หากใช้เกณฑ์เร่ืองมขุตลกตามบนัไดตลกของ 

Thompson มาวิเคราะห์ คณุลกัษณะชนชัน้ท่ีปรากฏในผีตลกชนชัน้กลางทัง้ 5 เร่ือง สามารถแบง่

ได้เป็น  2  ประเภท  คือ (1) ตลกพืน้บ้าน ได้แก่  (1.1) ตลกลามกอนาจาร (obscenity) (1.2) ตลก

เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ( physical mishap) (1.3) ตลกเพราะกลไกของเร่ือง (plot 

device) (2) ตลกปัญญาชน  ได้แก่ (2.1) ตลกไหวพริบคําคม (verbal wit) (2.2) ตลกลกัลัน่ในการ

นําเสนอตวัละคร (inconsistency of character) (2.3) ตลกความคิด/เสยีดส ี (comedy of ideas 

and satire) ทัง้นี ้พบทัง้ตลกพืน้บ้าน และตลกปัญญาชนในภาพยนตร์ผีตลกไทย ชนชัน้กลางทกุ

เร่ือง ยกเว้น ผีไม้จิม้ฟัน ท่ีไม่ปรากฏวา่มีมขุตลกปัญญาชน ดงันี ้

      

          

        

          

    

  

  

  
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1. หอแตว๋แตกแหกกระเจิง ปรากฏ มขุตลกพืน้บ้าน 3 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลก

ลามกอนาจาร 3 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 10  ครัง้ (1.3) ตลกไกกลไกโครงเร่ือง 10  

ครัง้ และ(2) ตลกปัญญาชน  2 ประเภท ได้แก่  ตลกทางความคิดและเสยีดส ี 1 ครัง้  รวมมขุตลก

ทัง้หมด  24  ครัง้ 

2. สาระแนะเห็นผี ปรากฏ มขุตลกพืน้บ้าน 3 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามก

อนาจาร 7 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 11  ครัง้ (1.3) ตลกไกกลของโครงเร่ือง 14  ครัง้ 

และ (2) ตลกปัญญาชน 2 ประเภท ได้แก่ (2.1) ตลกลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร  2  ครัง้ (2.2) 

ตลกทางความคิดและเสยีดส ี 3 ครัง้  รวมมขุตลกทัง้หมด  36  ครัง้ 

3. วาไรตีผี้ฉลยุ ปรากฏ มขุตลกพืน้บ้าน  3 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามกอนาจาร 

3 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 2  ครัง้ (1.3) ตลกไกกลของโครงเร่ือง 12  ครัง้ และ (2) ตลก

ปัญญาชน 2 ประเภท ได้แก่ (2.1) ตลกไหวพริบ  2  ครัง้ (2.2) ตลกทางความคิดและเสยีดส ี  5 

ครัง้  รวมมขุตลกทัง้หมด  24  ครัง้ 

4. โกยเถอะเกย์  ปรากฏ มขุตลกพืน้บ้าน  3 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามก

อนาจาร 1 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 3  ครัง้ (1.3) ตลกไกกลของโครงเร่ือง 8  ครัง้ และ 

(2) ตลกปัญญาชน  2 ประเภท ได้แก่ (2.1) ตลกลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร  2  ครัง้ (2.2) ตลก

ทางความคิดและเสยีดส ี 2 ครัง้  รวมมขุตลกทัง้หมด  16  ครัง้ 

5. ผีไม้จิม้ฟัน  ปรากฏ มขุตลกพืน้บ้าน 3 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามกอนาจาร 3 

ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 2  ครัง้ (1.3) ตลกไกกลไกโครงเร่ือง 6  ครัง้ แตไ่ม่พบตลก

ปัญญาชน    รวมมขุตลกทัง้หมด  16  ครัง้ 

ทัง้นี ้จากการสาํรวจพบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางนํามขุตลกพืน้บ้าน หรือ

มขุตลกชนชัน้ลา่งมาประกอบสร้างเป็นเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ทกุเร่ือง ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ เป็น หยิบ

ยืมคณุลกัษณะของมขุตลกในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งเพ่ือขยายตลาดเป้าหมาย  เน่ืองจาก

ต้นทนุในการสร้างภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางคอ่นข้างสงู เช่น ฉาก, เสือ้ผ้า-เคร่ืองแตง่กาย

นกัแสดง ฯลฯ  การขยายกลุม่ผู้ชมจึงเป็นการเพ่ิมโอกาสทางการตลาดของภาพยนตร์อีกทางหนึง่ท่ี

กําลงัได้รับความนิยม เน่ืองจากมีภาพยนตร์หลายเร่ืองท่ีมีแนวทางการตลาดเดียวกนันีป้ระสบ

ผลสาํเร็จ 
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ตารางท่ี 4.5: การวิเคราะห์อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมของตวัละครคนและผี (class ideology) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

 

 

 

 
ภาพยนตร์ 

อุดมการณ์เก่ียวกับคนในสังคม อุดมการณ์เก่ียวกับผี (สาเหตุการหลอก) 

สําเร็จ สงบสขุ วิทย์ พทุธ ไสย สา 

มารถ 

เสมอ

ภาค 

โชค

ลาง 

ล้าง

แค้น 

เหงา

สนกุ 

ต่อต้าน

แนวคิด 

แสดง

อํานาจ 

เรียกร้อง 

ความเป็น

ธรรม 

1. หอแตว๋แตกแหกกระเจิง                    

2.สาระแนเห็นผี                 

3. วาไรตีผี้ฉลยุ              

4.โกยเถอะเกย์                

5. ผีไม้จิม้ฟัน              

รวม 2 3 2 2 4 3 2 0 1 1 1 3 1 

  

    

          

      
        

          

    

    

  
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จากตารางอธิบายได้วา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางทัง้  5   เร่ือง สอดแทรก

แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ไว้ในภาพยนตร์  2  ประเภท ดงันี ้

1. อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม  จากการสาํรวจพบวา่ มีอุดมการณ์ท่ีเก่ียวกบัคน

ในสงัคม แบง่ออกได้เป็น 7  ประเภท  ได้แก ่

1.1 อุดมการณ์ไสยศาสตร์ เป็นอุดมการณ์ท่ีพบมาท่ีสดุ โดยปรากฏในภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้กลาง จํานวน  4  เร่ือง  ได้แก่  (1)  หอแตว๋แตกแหกกระเจิง พยนู  ทําเสนห์่

ให้โคยหลงรัก  กกัขงัดวงวิญญาณผีอุษามณีและตรีชฎาด้วยอาคม เสกวิญญาณให้ปอย

เป็นควายธนรัูบใช้เธอ (2)  โกยเถอะเกย์  ตํารวจสองนายไปหาหมอผีเพ่ือให้หมอผีเข้าทรง

วิญญาณผีคยีซูเพราะต้องการรู้วา่เหตใุดเธอถึงหลอกหลอนชาวบ้าน (3)  สาระแนเห็นผี   

ตอกยํา้ความเช่ือเร่ืองการวิธีการเห็นวิญญาณท่ีวา่ หากเถ้ากระดกูป้ายท่ีเปลอืกตาใครแล้ว

คนนัน้ก็จะเห็นวิญญาณ  เพียงแตมี่วิธีการแตกตา่งออกไปตรงท่ีตวัละครท่ีถกูเถ้ากระดกูคน

ตายปลวิเข้าตาไม่ต้องทอ่งคาถา ก็สามารถเห็นผีได้  ผิดกบัความเช่ือเดิมท่ีต้ องทอ่งคาถา

ก่อนจึงจะสามารถเห็นวิญญาณได้ (4)  ผีไม้จิม้ฟัน พบการทําพิธีการแก้บนทางไสยศาสตร์

หรือไลผี่ของมาดามต่ิงหมอผีชาวอญัเพศ  ก่อนท่ีจะหนีไปเพราะสู้แรงแค้นของผีเจ้าพอ่ต้น

ไทรไม่ได้   

ทัง้นี ้เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางมีอุดมการณ์ไสยศาสตร์

มากกวา่อุดมการณ์วิทยาศาสตร์  และอุดมการณ์พทุธศาสนา 

1.2 อุดมการณ์ความสงบสขุคือเป้าหมายสําคญัของชีวิต  เป็นอุดมการณ์ท่ี

พบรองลงมา ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง จํานวน  3  เร่ือง  ได้แก่  (1)  หอ

แตว๋แตกแหกกระเจิง กะเทยสามพ่ีน้องย้ายมาจากหอพกัเดิมเพราะถกูผีนํา้น่ิงหลอกหลอน 

(หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  ภาคแรก) ซึง่การย้ายหนีมาเพราะต้องการความสงบสขุแตเ่หมือน

หนีเสอืปะจระเข้เพราะเม่ือย้ายมาท่ีใหม่ก็ถกูผีอุษามณีและตรีชฎาหลอก ยิ่งไปกวา่นัน้การท่ี

โคยถกูพยนูทําเสนห์่ และถกูผีอุษามณีหลอกก็ยิ่งทําให้ทกุคนอยูก่นัอยา่งไม่มีความสขุ ทํา

ให้คนต้องร่วมมือกบัผีในการปราบพยนูต้นตอของเร่ืองเพ่ือทําให้คนในหอพกัอยูก่นัอยา่ง

สงบสขุ (2)  โกยเถอะเกย์  อู๊ดพาใหญ่ย้ายจากเมืองมาชนบทก็เพราะต้องการอยูด้่วยกนั

อยา่งมีความสขุ แตก่ลบัถกูผีหลอก  เม่ือหลงัชนฝาหาใครพึง่พาไม่ได้อู๊ดจึงต้องตอ่สู้กบัผี  

คยีซูเพราะหวงัวา่หากไม่มีผีคยีซูแล้วเขาและใหญ่ก็จะอยูด้่วยกนัอยา่งมีความสขุ (3)  ผีไม้

จิม้ฟัน  หลงัจากท่ีกลุม่เด็กวยัรุ่นและควายน้อยถกูเจ้าพอ่ต้นไทรและ ผีนางรําลกูน้องบริวาร
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เจ้าพอ่ฯตามหลอกหลอน  ตา่งออกตามหาไม้ต้นไทรท่ีถกูตดัไปเพ่ือจะนํามาแก้บน  เพราะ

ต้องการอยูก่นัอยา่งสงบสขุไม่ต้องการถกูหลอกหลอน   

1.3 อุดมการณ์เชื่อในความสามารถของมนษุย์  พบอุดมการณ์จํานวนครัง้

เทา่กบัอุดมการณ์ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลาง จํานวน  3  เร่ือง  ได้แก่  (1)  หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  (2)  สาระแนเห็นผี  

(3)  วาไรตีผี้ฉลยุ   

1.4 อุดมการณ์ความสําเร็จคือเป้าหมายสําคญัของชีวิตปรากฏในภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลาง จํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่  (1)  สาระแนเห็นผี  (2)  วาไรตีผี้ฉลยุ  

1.5 อุดมการณ์วิทยาศาสตร์ ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

จํานวน  2  เร่ือง (1)  หอแตว๋แตกแหกกระเจิง แม้วา่จะพบอุดมการณ์ทางไสยศาสตร์อยา่ง

ชดัเจน  แตก็่พบอุดมการณ์ทางวิทยาศาสตร์ในช่วงท้ายของภาพยนตร์ โดยกะเทยสามพ่ี

น้องและผีแพนเค้กใช้เคร่ืองมือทางวิทยาศาตร์  เช่น ดาบเลเซอร์ ตอ่สู้กบัมนต์ดําของพยนู

จนได้รับชยัชนะ (2) วาไรตีผี้ฉลยุ ปรากฏอุดมการณ์ทางวิทยาศาสตร์อยา่งชดัเจน  โดย

เนือ้หาในภาพยนตร์ใช้กล้องโทรทศัน์บนัทกึภาพผีเพ่ือเป็นหลกัฐานแสดงถึงการมีอยูจ่ริง

ของผีหรือวิญญาณ 

1.6 อุดมการณ์พทุธศาสนา  ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

จํานวน  2  เร่ือง (1)  หอแตว๋แตกแหกกระเจิง กะเทยสามพ่ีน้องและแพนด้าหนีผีอุษามณี

มาพึง่พระโคยท่ีขณะนัน้บวชเป็นพระทําให้ผีอุษามณีไม่กล้าหลอก (ภายหลงัสกึออกมา)   

(2) โกยเถอะเกย์  หลงัจากท่ีผีคยีซูอาละวาดหลอกอู๊ดอยา่งหนกั  อู๊ดก็หนัไปพึง่พระแตก็่ไม่

สามารถรอดพ้นจากการหลอกของผีคยีซูไปได้ 

1.7 อุดมการณ์ความเสมอภาค  ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

จํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่  (1)  หอแตว๋แตกแหกกระเจิง เน่ืองจากมีตวัละครหลกัเป็นชาวอญั

เพศ  ได้แก่ พชัราภา การ์ตนู เฌอมาลย์  และผีแพนเค้ก  ตา่งจากภาพยนตร์โดยทัว่ไปท่ีมีตวั

ละครหลกัเป็นชายจริงหญิงแท้  เช่นเดียวกบั (2)  โกยเถอะเกย์ ท่ีมีตวัละครหลกัเป็นเกย์  

ได้แก่ อู๊ด ใหญ่ และตวัละครชาวตา่งด้าว กลา่วโดยสรุปได้วา่ ภาพยนตร์ทัง้สองเร่ืองมี

ชาวอญัเพศเป็นตวัละครเอก  อนัแสดงให้เห็นถึงการ ให้ความสาํคญัของชาวอญัเพศใน

ฐานะเป็นเพ่ือนร่วมสงัคมมากขึน้   และตวัละครตา่งด้าวในภาพยนตร์เร่ือง โกยเถอะเกย์  ก็

แสดงให้เห็นความสาํคญัของชาวตา่งด้าวในเร่ืองความเสมอภาคในด้านสทิธิมนษุยชน 
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2. อุดมการณ์เก่ียวกบัผี  จากการสาํรวจพบวา่ มีอุดมการณ์ท่ีเก่ียวกบัผี  ซึง่ในท่ีนีจ้ะ

ใช้เกณฑ์เร่ืองสาเหตกุารหลอกของผี แบง่ออกได้เป็น   5   ประเภท  ได้แก ่

2.1 อุดมการณ์แสดงอํานาจ   ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

จํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่  (1)  หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  ผีอุษามณีและตรีชฎา  ( เห็นได้ชดัใน

ผีอุษามณี) หลอก ผู้คนเพราะต้องการแสดงอํานาจของผีเจ้าท่ี หรือผีท่ีเคยอยูม่าก่อนให้คน

ในหอพกัได้รู้  (2)  สาระแนเห็นผี  ผีชาวบ้านท่ีหลอก โด้ ยีและราตี ้อยา่งไม่เป็นมิตรทัง้ๆ ท่ี

ไม่รู้จกักนัหรือเคยมีเร่ืองทะเลาะวิวาทกนัมาก่อน  เพราะผีชาวบ้านต้องการแสดงอํานาจให้

ทัง้สามเห็นวา่ตนเป็นเจ้าถ่ินและไม่ต้อนรับคนเมืองหรือคนแปลกหน้า (3)  วาไรตีผี้ฉลยุ การ

เข้าไปถ่ายทํารายการโทรทศัน์รายการผีนัน้ถือเป็นการรบกวนผีเจ้าท่ี  การหลอกจึงเป็นการ

แสดงอํานาจของผีเจ้าถ่ินวา่ไม่ต้องการให้ใครมารบกวน  คนจะได้เข็ดหลาบไม่มารบกวนอีก 

2.2 อุดมการณ์ลา้งแคน้   ปรากฏใน ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเพียงเร่ือง

เดียวคือ ผีไม้จิม้ฟัน ผีเจ้าพอ่ต้นไทรได้อาฆาตแค้นเพ่ือนนายทหารสองคนท่ีกลบัมาเกิดเป็นเอก

และแวน่ในชาติปัจจุบนัเพราะเข้าใจวา่ทัง้สองหกัเคยหลงัตนในอดีตชาติ 

2.3 อุดมการณ์ต่อตา้นแนวคิด ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเพียง

เร่ืองเดียวคือ สาระแนเห็นผี เพียงเร่ืองเดียว  การหลอกอยา่งไม่เป็นมิตรของผีชาวบ้านในชนบท

สามารถตีความได้  2  ประการ  คือ (1)  แสดงความเป็นเจ้าถ่ิน  และ  (2) ตอ่ต้านแนวคิดเร่ืองทนุ

นิยม  ซึง่การตอ่ต้านแนวคิดเร่ืองทนุนิยมนัน้เป็นอุดมการณ์อยา่งหนึง่  กลา่วคือ เป็นอุดมการณ์ท่ี

ตอ่ต้านอุดมการณ์บางอยา่ง  ในท่ีนี ้โด้ ยี และราตี ้เป็นตวัแทนของคนเมืองท่ีมาพร้อมกบัสญัญา

ลกัษณ์ของระบบทนุนิยม เช่น การขบัรถยนต์คนัหรูของราตี ้ การด่ืมสรุาราคาแพง  การเท่ียวสถาน

บนัเทิงยามวิกาล การใช้ชีวิตตา่งๆ แบบคนเมือง  การแสดงพฤติกรรมการหลอกอยา่งไม่เป็นมิตร

ทัง้ๆ ท่ีไม่เคยรู้จกัตวัละครทัง้สามมาก่อน จึงเป็นการตอ่ต้านระบบทนุนิยม (ท่ีมากบัทัง้สามใน 

ทางสญัญะ) 

2.4 อุดมการณ์เรียกร้องความเป็นธรรม ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางเพียงเร่ืองเดียวคือ โกยเถอะเกย์ คยีซู ผีสาวตา่งด้าวหลอกชาวบ้านก็เพราะต้องการเรียกร้อง

ความยติุธรรมให้กบัวิญญาณของตวัเองท่ีถกูนายจ้างฆา่ตายแล้วนําศพของเธอไปหมกไว้ในห้อง

ส้วมของป๊ัมนํา้มนัแล้วหนีหายไปอยา่งคนไร้ความผิด  ซํา้ร้ายขณะท่ีเธอมีชีวิตนายจ้างก็ทําร้าย

ร่างกายเธอและยงัไม่ให้คา่แรงเธออีกด้วย  แตเ่ธอก็ไม่สามารถแจ้งตํารวจหรือบอกใครได้เพราะเธอ

เป็นชาวตา่งด้าวท่ีเข้ามาทํางานในประเทศไทยอยา่งไม่ถกูต้องตามกฎหมาย  
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จากการสาํรวจพบแนวคิดอุดมการณ์เก่ียวกบัผีจํานวน 2 อุดมการณ์ ได้แก่ 

อุดมการณ์ตอ่ต้านแนวคิดทนุนิยม และอุดมการณ์แสดงอํานาจแหง่ผี  ในภาพยนตร์เร่ือง สาระแน

เห็นผี  โดยทัง้สองอุดมการณ์เป็นการแสดงอตัลกัษณ์ทางความคิดของกลุม่คน กลุม่ใดกลุม่หนึง่ 
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บทที่ 5  

วิเคราะห์และสรุปผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ล่าง 

 

หลงัจากท่ีผู้วิจยัได้วิเคราะห์และสรุปผลการวิเคราะห์ตวับทของภาพยนตร์กลุม่แรก: 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางไปแล้ว  ในบทนี ้ผู้วิจยัจะได้วิเคราะห์ให้ทราบถึงภาพยนตร์ผีตลก

ไทยกลุม่ท่ีสอง: ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  เพ่ือวิเคราะห์หาคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ลา่ง ลกัษณะทางชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง โดยใช้

ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการลา่เร่ือง บางสว่นของวจันกรรมทฤษฎี ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ แนวคิดเร่ือง

ลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้ในสงัคมเป็นแนวทางในการศกึษาองค์ประกอบของภาพยนตร์

ในแตล่ะเร่ืองตอ่ไป 
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กลุ่มที่ 2 : ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ล่าง 

 

5.1 ผีหัวขาด (2545) 

 

5.1.1  เนือ้เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

หมอผีกบัศิษย์ทัง้สามแอบไปขดุหลมุศพหญิงท่ีป่าช้า

วดัใต้เพ่ือรนนํา้มนัพราย ทําให้วิญญาณผีดวงอ่ืนลกุขึน้หลอก

มาเพราะถกูรบกวน มิหนําซํา้หมอผีทอ่งคาถาผิดกลบัปลกุ

วิญญาณทัง้ป่าช้าให้ลกุขึน้มาประกอบกบัไปไฟไหม้ตําราคาถา

จึงรีบหนีผีไปกบัศิษย์  แตห่ลวงตาก็ออกมาดเูพราะเสยีดงัเหลา่

ผีเกรงบารมีพระจึงหนีไป 

ไอ้เด่ียวเข้าขดัขวางสมพงษ์ท่ีกําลงัลวนลามทบัทิมท่ีตลาด โดยมีหมึก โก๊ะ และเผือก

เข้าช่วย ทบัทิมจึงพาเด่ียวและหมึก โก๊ะ เผือกไปทําแผลท่ีบ้าน  เม่ือพอ่ทบัทิมถามวา่เขาเป็น

ใครและมาท่ีหมู่บ้านนีทํ้าไม เขาจึงตอบวา่มาตามหาอาจารย์ โกร๋นเพ่ือนของพอ่ท่ีเป็นครูมวย 

เพราะพอ่ของเขาสัง่เสยีไว้ก่อนตายวา่ถ้าพอ่กบัแม่ตายให้มาอยูก่บัอาจารย์โกร๋นท่ีหมู่บ้านนี ้แต่

พอ่ของทบัทิมและศิษย์ทัง้สามไม่เคยได้ยินช่ืออาจารย์โกร๋นมาก่อน จึงให้ไปถามหลวงตาและ

พกัอยูก่บัหลวงตาท่ีวดัเสยีเลย  ระหวา่งนัน้มาดได้ชกมวยชนะคูช่กท่ีหมอผีร้าย (ไม่ปรากฏช่ือ) 

ลงอาคมให้แตก็่แพ้มาด ทําให้หมอผีท่ีซุม่ดอูยูไ่ม่พอใจนกั 

ทบัทิมตกับาตรทกุเช้าและได้พบกบัเด่ียวท่ีเป็นเด็กวดัถือของตามหลวงตาออกมา

บิณฑบาตเสมอ เม่ือเด่ียวตามหลวงตาไปบิณฑบาตในตลาดและเห็นมาดกําลงัทําร้ายชาวบ้าน

เพราะชาวบ้านไม่จ่ายหนีจ้ึงเข้าขดัขวางทําให้มาดไม่พอใจ ซึง่ในระหวา่งท่ีเด่ียวอยูท่ี่หมู่บ้านใต้ก็ได้

ไปเท่ียวกบัทบัทิมจนเกิดเป็นความรักระหวา่งกนั   
กํานนัและเจ้าสวัพร้อมกบัลกูชาย มาดและสมพงษ์ มาปรึกษาหลวงตาเร่ืองงาน

ประเพณีวิ่งควายท่ีกํานนักบัเจ้าสวัขอเป็นเจ้าภาพ ระหวา่งท่ีกําลงัหารือกนัอยูน่ัน้เด่ียวตามหมึกมา

หาอาจารย์ของเขา และเด่ียวก็พบกบัอาจารย์โกร๋น (อาจารย์โกร๋นไม่ได้บอกช่ือของตวัในหมู่บ้าน 

ทกุคนเรียกวา่อาจารย์จึงไม่มีใครรู้จกัคนช่ือโกร๋น)    
อาจารย์โกร๋นเป็นหมอผีเจ้าเลห์่ พดูจริงบ้างพดูเท็จบ้าง เพ่ือทําให้ชาวบ้านเช่ือถือแล้ว

นําเงินมาบริจาค มี  หมึก โก๊ะและเผือก แอบเข้าไปเลน่การพนนัจนเป็นหนีม้าด จึงแอบขโมยของ

อาจารย์โกร๋นไปจํานําแล้วนําเงินไปใช้หนีม้าดแตก็่ยงัไม่พอ จึงมีเร่ืองกนัและเด่ียวก็เข้ามาช่วย  
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หลงัจากท่ีเด่ียวเข้าร่วมแขง่ขนัวิ่งควายในงานประเพณีวิ่งควาย และได้ให้เงินท่ีวิ่ง ควายชนะมาให้

หมึกไปใช้หนีม้าด  
กลุม่มิจฉาชีพท่ีมีกํานนัและเจ้าสวัอยูเ่บือ้งหลงักําลงัขโมยตดัเศียรพระในขณะท่ี

ชาวบ้านกําลงัสนกุสนานอยูก่บังานวดัท่ีเด่ียวและมาดกําลงัชกมวยคาดเชือกกนัอยู ่ชาวบ้านคน

หนึง่ผา่นมาเห็นกลุม่มิจฉาชีพเข้าจึงถกูฆา่ เร่ืองจึงแดงขึน้เพราะมีคนไปพบศพ หลงัจากท่ีเด่ียวแขง่

ชกมวยชนะมาด  เขาก็ตามตวัคนร้ายเพ่ือไปชิงเศียรพระคืนแตร่ะหวา่งทางท่ีจะนําเศียรพระ

กลบัมาในคืนฝนตกหนกันัน้  มาดได้ดกัทําร้ายเด่ียวด้วยการฟันคอเด่ียวขาดตายเพราะความแค้น

ท่ีเด่ียวชนะทัง้ตอ่ยมวยคาดเชือกและวิ่งควาย มิหนําซํา้ยงัเป็นคนท่ีทบัทิมรักตอ่หน้าทบัทิมท่ี

ตามมาดเูด่ียวเพราะสงัหรณ์วา่จะมีเร่ืองร้ายเกิดขึน้กบัเขา  มาดฆา่ควายของเด่ียวกล้วยบา่วรับใช้

ทบัทิม และพาตวัทบัทิมกบัสาวใช้มาซอ่นตวัไว้ในโรงสท่ีีภายในคือโกดงัยาฝ่ิน  โดยไม่รู้วา่สาํริด

จากเศียรพระได้ไหลมารวมกบัร่างเด่ียวหลงัจากฟ้าผา่ทําให้ร่างเด่ียวฟืน้คืนชีพ 

วนัรุ่งขึน้ ชาวบ้านแหม่าดศูพกล้วย พอ่ของทบัทิมเสยีใจมากท่ีกล้วยตาย ลกูสาวและ

สาวใช้ก็หายไป มาดจึงใสร้่ายเด่ียววา่เป็นคนทํา แตพ่ระก็มาแก้ตา่งให้และบอกวา่เด่ียวตายแล้ว 

ขณะท่ีอาจารย์โกร๋นและสามศิษย์ตา่งพยายามเข้าไปในโรงสขีองเจ้าสวั  
เด่ียวหลอกชายบ้านในละแวกนัน้ และกลบัมาแก้แค้นพวกมารศาสนาท่ีขโมยเศียร

พระ ฆา่พวกกํานนัและเจ้าสวัเกือบหมด  จากนัน้จึงเข้าไปช่วยทบัทิมออกมา  แตก็่ถกูหมอผีร้าย

ขดัขวาง อาจารย์โกร๋นจึงใช้อาคมตอ่สู้กบัหมอผีร้ายเพ่ือช่วยเด่ียว แตก็่พลาดทา่ มาดเห็นดงันัน้จึง

เข้ามาหวงัจะแทงเด่ียวด้วยกริชแตท่บัทิมก็มาช่วยเด่ียวไว้ทนั 
เม่ือความสงบสบุกลบัคืนมาสูห่มู่บ้านใต้ เด่ียวกบัทบัทิมลํา่ลากนัและสญัญากนัวา่

จะพบกนัในชาติหน้าก่อนท่ีร่างมนัจะหายไปพร้อมกบัแสงตะวนัของวนัใหม ่
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79.46 

115.05 0 

35.34 

Turning 
Point2 

 

เวลา  

(นาที) 

สมพงษ์ทวงหนีใ้นตลาด 

 

มาดฟันคอเดี่ยวขาด 

เปิดตวัหมอผีด ี

11.44 

เด่ียวพบ อ.โกร๋น 

 

61.11 

เดี่ยววิ่งควายชนะ 

97.78 

เดี่ยวกลบัมาแก้แค้น 

113.53 

เดี่ยวล่ําลาทบัทิม 

มาดและสมพงษ์แค้นเดี่ยวท่ีชนะทัง้ว่ิงควายและชกมวย 

15.20 

เดี่ยวมาช่วยทบัทิมที่ถกู

ลวนลาม 

ภาพท่ี 5.1:  แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) ผีหวัขาด 

0 115.05 

Turning 
Point1 

 

เวลา  

(นาที) 
11.44 113.53 35.34 

Exposition Rising Action Falling Action Conclusion Crisis & 
 Climax 

15.20 97.78 61.11 

Rising Action 

79.46 
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5.1.2 วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1) องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  ( plot)  ชายตา่งเมืองมาตามหาเพ่ือนของพอ่ท่ีเป็นอดีตอาจารย์มวย

สอนพอ่ ได้มาชอบพอกบัหญิงสาวท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบของคนร้ายลกูชายผู้ มีอิทธิพลในหมู่บ้าน (กํานนั

และเจ้าสวัจีน) แตถ่กูฟันคอขาดตายเพราะความริษยา ได้คืนชีพ และกลบัมาช่วยกําจดัคนชัว่ใน

หมู่บ้าน ช่วยคนรักให้พ้นจากนํา้มือคนชัว่ ทําให้คนหมู่บ้านอยูอ่ยา่งร่มเย็นเป็นสขุ   ลกัษณะโครง

เร่ืองจึงมีความเรียบงา่ยไม่ซบัซ้อน และต้องการเพียงความสงบสขุกลบัมายงัหมู่บ้าน  ผู้ชม

สามารถเข้าใจเร่ืองได้เพราะเนือ้เร่ืองไม่มีการหกัมมุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    การผกูใจเจ็บของดวงวิญญาณฆา่อยา่งเหีย้มโหด จึง

กลบัมาล้างแค้นพร้อมกบัการช่วยเหลอืคนรัก และนําความสงบสขุคืนกลบัมายงัหมู่บ้านดงัเดิม 

ภาพยนตร์สอดแทรกแนวความคิดเดิม โดยมีปรากฏการณ์ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีสามารถเกิดขึน้

ได้โดยเฉพาะกบัคนดี  เม่ือฟ้าผา่ลงบนเศียรพระพทุธรูป ทองสาํริดของพระพทุธรูปจึงไหลมารวม

กบัร่างไร้วิญญาณของเด่ียว  (คล้ายคลงึกบัแนวคิดภาพยนตร์เร่ืองมนษุย์เหลก็ไหล39  ,2549) และ

ทําให้เขาฟืน้คืนชีพอีกครัง้  

 

  

ภาพท่ี 5.2: ภาพบางสว่นของภาพยนตร์เร่ือง ผีหวัขาด 



161 
 

 
 

ชมุพร  เทพพิทกัษ์ 

ณัทธมนกาญจน์ ศรีนิกรโชติ 

อยา่งไรก็ดี เขาก็ไม่สามารถฝืนกฎธรรมชาติของมนษุย์ไปได้  เม่ือล้างแค้น ช่วยคนรัก นําความสงบ

สขุคืนกลบัมาได้เขาก็ต้องจากไป  แก่นเร่ืองจึงเป็นแนวคิดแบบเดิมทัง้สิน้

c. ตวัละคร  (character)    ตวัละครเอก 7 ตวั ได้แก่ เด่ียว อาจารย์โกร๋น หมอผีร้าย  

(ไม่ปรากฏช่ือในเร่ือง) มาด หมึก เผือก และ โก๊ะ 

i. ตวัละครคน 

 

    มาด  ลกูชายคนเดียวของกํานนั เก่งกาจ

ในเร่ืองตอ่ยมวย และเป็นแชมป์มวยงานประเพณีหมู่บ้านถึง 3 

สมยั แตถ่กูเด่ียวมาแยง่เข็มขดัแชมป์ ทําให้เขาไม่พอใจเด่ียว

เป็นอยา่งมากซึง่ก่อนหน้านัน้ทัง้คูก็่มีเร่ืองชกตอ่ยกนัอยูเ่สมอ 

สาเหตก็ุเกิดขึน้จากการทวงหนีข้องเขาท่ีมกัจะทําร้ายชาวบ้าน

ทกุครัง้และเด่ียวก็จะเข้าไปขวาง 

 

 

 ทบัทิม  ลกูสาวเศรษฐีประจําหมู่บ้าน  

เน่ืองจากเป็นคนรูปร่างหน้าตาดีจึงเป็นท่ีหมายปองของหนุม่ๆ 

โดยเฉพาะ มาดลกูชายกํานนั และสมพงษ์ลกูชายเจ้าสวั 

จิตใจอ่อนโยนเรียบร้อย มีสาวใช้สว่นตวัและคนรับใช้ชายคอย

ดแูล 

 

 

 

   หมอผี (ร้าย)   เป็นคนน่ิงเงียบ  ไม่คอ่ย

พดูจา ไม่คบหาสามาคมกบัใคร มีวิชาอาคมแข็งกล้า ไม่ชอบ

ให้ใครลบูคม  ทําลายทกุอยา่งท่ีขดัขวางเขาหรือทําให้เขาไม่

พอใจด้วยวิชาอาคม   

 

 

ธนิสร  สตัยมงคล 
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อาคม  ปรีดากลุ 
 

จาตรุงค์  พลบูรณ์ 
 

 

 อาจารย์โกร๋น (หมอผีดี)  หมอผีอารมณ์ขนั 

อาคมท่ีตนมีก็ไม่คอ่ยจะแข็งกล้า แตเ่ป็นท่ีเช่ือถือของชาวบ้าน 

คอยหวา่นล้อมให้ชาวบ้านบริจาคเงินทําบุญเสมอ บรรดาผี

บริวารก็มีลกัษณะตลก สนกุสนาน มีศิษย์ท่ีมีร่างกายไม่ปกติ

อยู ่3 คน ดงันี ้ 

 

 

 

 หมึก  ศิษย์ของอาจารย์ท่ีมีร่างกายปรกติ

ท่ีสดุ  รักเพ่ือนพ้อง  มีนํา้ใจ  รู้จกับุญคณุ   เป็นหวัโจกของกลุม่  

และเป็นตวัละครท่ีพา เด่ียวมาพบกบัอาจารย์โกร๋น  

 

 

 

 เผือก  เป็นอดีตนกัมวยท่ีโดนคณุไสยจนมี

จิตใจเป็นหญิงจึงต้องออกจากการเป็นนกัมวย เป็นคนติด

ตลก ต้นคิดท่ีบอกเพ่ือนให้ขโมยของอาจารย์ไปจํานําเพ่ือใช้

หนีพ้นนั เป็นคนตาเหล่ จึงมองอะไรผิดพลาดบอ่ยๆ   

 

 

 

 โก๊ะ  เป็นคนหไูม่คอ่ยดี ใครพดูอะไรชอบ

ได้ยินผิดเพีย้นหรือเข้าใจผิดอยูต่ลอด  และการฟังผิดหลาย

ครัง้ของเขาก็นําไปสูเ่ร่ืองทะเลาะวิวาทบอ่ยครัง้  แตก็่เป็น

คนซื่อท่ีรักเพ่ือนฝงู  

 

 

 

สเุทพ โพธ์ิงาม 
 

ชิติสรรค์  ไชยเสนา 
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ฌานิศ  ใหญ่เสมอ 

ii.  ตวัละครผี   

 

     เดีย่ว  ชายตา่งเมือง ใจนกัเลง รักกีฬา

มวย รักเพ่ือนพ้อง มีนํา้ใจ เป็นสภุาพบุรุษ และมกัจะเข้าไป

ช่วยเหลอืผู้ ท่ีเดือดร้อนจากการถกูรังแกเสมอ ถกูมาดฟันคอ

เขาขาด และพาตวัทบัทิมคนรักไป  วิญญาณเขาจึงกลบัมาแก้

แค้น ช่วยคนรัก และนําความสงบสขุมาให้หมู่บ้านดงัเดิม 

 

 

d. ฉาก ( setting)  เป็นฉากในชนบท ท่ีกลา่วถึงสภาพความเป็นอยู ่ ประเพณี  

คา่นิยม ของชาวบ้าน อาทิ  ชาวบ้านทัว่ไปประกอบอาชีพบริการ เช่น ช่างตดัผม อาชีพค้าขาย มี

ประเพณีประจําหมู่บ้าน ได้แก่ ประเพณีวิ่งควาย  และตอ่ยมวยคาดเชือก 

i.   เวลา  (time)  เป็นช่วงเวลาในปัจจุบนั และเป็นการเลา่เร่ืองแบบลาํดบัเวลา  คือ

ไม่มีการสลบัหรือย้อนเวลา (non-flashback) 

ii.   สถานที ่ (location) สถานท่ีในชนบท เช่น  วดั  แม่นํา้  ทุง่นา  ฯลฯ 

 

 

 

 

e. บทสนทนา ( dialogue)  บทสนทนาในเร่ืองบางตอน เป็นบทสนทนาทางอ้อมแต่

สามารถตีความได้ไม่ยาก หรือคําพดูท่ีตวัละครพดูกบัตนเอง (รําพงึรําพนั) เพ่ือสือ่ความให้ผู้ชม

เข้าใจหรือมีอารมณ์ตา่งๆ ดงันี ้

 

ภาพท่ี 5.3: ฉากรักของพระ-นาง (เด่ียว-ทบัทิม) 
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ฉากท่ี 1:  ชาวบ้านคนหนึง่เข้าไปขอให้หมอผี(ดี) พรมนํา้มนต์ 

 

หมอผี :  ต้องไปเสกกนั 7  ป่าช้าทีเดียวนะ เอาเก็บไว้ จุดก่อนนอน จุดบน

หวันอนนะ  แล้วของดีๆ จะมาหาเราเอง  ถามฉนัวา่เอาเงินไหม 

ฉนัก็บอกวา่ เอ่อนะ ฉนัก็บอกวา่ฉนัรับไม่ได้ ฉนัเป็นคนใจบุญสนุ

ทาน แตจ่ะให้ก็ดีนะ วางไว้บนเช่ียนหมากน่ี ฉนัจะเอาไป

ช่วยเหลอืเขา ช่วยเหลอืคนอยู ่แล้วท่ีนีว้า่จะให้หรือไม่ให้ ก็ขึน้อยู่

กบัคนอะนะวา่จะคิดยงัไง นิสยัยงัไง  สนัดานยงัไง จะให้มากให้

น้อยขนาดไหน  มนัก็ขึน้อยูก่บันิสยัของคนอะไรแตท่ี่น่ีไม่รับเงิน 

คณะเรามีระเบียบ  รับไม่ได้จริง  ๆ

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  ตวัละครมีจุดประสงค์ท่ีต้องการจะโน้ม

น้าวให้ชาวบ้านบริจาคเงิน ด้วยการประชดประชนัวา่การให้หรือไม่ให้เงิน ให้เงินมากหรือให้เงิน

น้อย ก็จะสอ่นิสยัของคนๆ นัน้ ในขณะท่ีปากก็บอกวา่ไม่สามารถรับเงินได้ แม้คําพดูจะเป็น

ประโยคทางอ้อมแตเ่นือ้หามีความหมายเป็นท่ีเข้าใจได้ทนัทีวา่ผู้พดูต้องการเงิน 

 

ฉากท่ี 2:  สามศิษย์ขโมยสิง่ของอาจารย์โกร๋นของไปจํานําท่ีโรงรับจํานํา  

 

เฒา่แก่ : ก๊ิงๆๆๆ (เสยีงมือดีดภาชนะทองแดง)  อ้า ใช้ไล ่“พงั-ทอง-แทะ” 

สามศิษย์ : แฮ่ๆๆ  

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  คําพดูของตวัละครเป็นมขุตลก เพ่ือสร้าง

ความขําขนัให้กบัผู้ชม  เพราะเป็นท่ีทราบกนัดีแล้ววา่ พานทองแท้ เป็นช่ือบุตรชายของอดีต

นายกรัฐมนตรีของไทยทา่นหนึง่ท่ีมีขา่วคราวทางสือ่มวลชนบอ่ยครัง้ในช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์เผย 

แพร่ ภาชนะท่ีตวัละครดีดซึง่มีลกัษณะเหมือนพาน  ช่ือของบุตรชายอดีตนายกรัฐมนตรีทา่นนีจ้ึง

ถกูนํามาหยอกล้อเพ่ือสร้างความสนกุสนาน  ไม่ได้มีการเสยีดสแีตอ่ยา่งใด 
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ภาพท่ี 5.4: ภาพศษิย์ทัง้สามขโมยของอาจารย์โกร๋นไปจํานํา 

ฉากท่ี 3:  เฒา่แก่โรงรับจํานําคิดเลขด้วยลกูคิด 

 

เฒา่แก่ :   จบัหยิก  เกาหยี  จบัหยีเกาหยิก 

                                               เกาหยิก  คงัขว่ย  คงัขว่ย คงัหยี 

                                               คงัหยิก  คงัขว่ย 

   

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  คําพดูตวัละครสอ่ไปในทางหยาบโลน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

f.   ปมขดัแยง้  (conflict)  ปมความแค้นของเด่ียวท่ีถกูมาดฆา่ฟันคออยา่งเหีย้มโหด 

เด่ียวจึงกลบัมาแก้แค้นมาด  

 

g. การคลีค่ลายความขดัแยง้ (conflict resolution)  หลงัจากท่ีหมู่บ้านกลบัมา

สงบสขุเหมือนเดิม ก็ถึงเวลาท่ีเด่ียวจะต้องจากไปสูภ่พภมิูท่ีควรอยูเ่พราะเขาไม่ใช่มนษุย์อีก

ตอ่ไปแล้ว ความขดัแย้งคลีค่ลายลงหลงัจากท่ีเด่ียวปฏิบติัภารกิจช่วยทบัทิมและกําจดัคนชัว่

ในหมู่บ้านเสร็จสิน้ อาจตีความวา่ หลงัจากช่วยทบัทิมและกําจดัคนชัว่ได้สาํเร็จ เด่ียวตดัสนิใจ

ลาทบัทิมไปเพราะคิดได้เอง หรือคิดได้เองวา่เขาสมควรต้องไปแล้ว  

 

2) ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:   ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยการเลา่เร่ืองของอาจารย์โกร๋น และลกู

ศิษย์ทัง้สามคนในฉากท่ีไปป่าช้าเพ่ือไปหานํา้มนัพรายจากผีสาว 
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ii. Incidence Moment:   เด่ียวเดินทางมาตามหาอาจารย์โกร๋น อดีตครูมวยท่ี

ของพอ่ในหมู่บ้านใต้ เพราะพอ่เห็นวา่นา่จะเป็นท่ีพึง่ให้เขาได้หลงัจากพอ่และแม่ของเขา

เสยีชีวิต  

iii. Turning point:   มี  2  จุด ดงันี ้

• เด่ียวชนะทัง้วิ่งควายและยงัชนะมวยคาดเชือก ทําให้มาดไม่พอใจมาก 

• มาดฟันคอเด่ียวจนขาด ขณะเด่ียวกบัมาจากการแยง่ชิงเศียรพระในคืน

ฝนตกหนกั ฟ้าผา่เศียรพระทําให้สาํริดไหลมารวมกบัร่างท่ีไร้ลมหายใจของเด่ียว 

iv. Falling Action:  เด่ียวอาศยัอยูก่บัหลวงตาท่ีวดัใต้  และเป็นเด็กวดัตาม

หลวงตาออกบิณฑบาตในตอนเช้า  

v. Climax:   ผีเด่ียวพลาดทา่ระหวา่งตอ่สู้กบัหมอผีร้ายซึง่กําลงัจะถกูหมอผี

ร้ายแทงด้วยกริช แตส่ีก่มุาร ผีบริวารของอาจารย์โกร๋นมาช่วยได้ทนั ทวา่เด่ียวก็ยงัถกูมดัร่างไว้ด้วย

เชือกอาคม  มาดจึงตรงเข้ามาหยิบกริชหวงัจะแทงท่ีร่างของเด่ียว แตท่บัทิมก็มาช่วยเด่ียวไว้อีกครัง้

ด้วยการใช้ของมีคมแทงจากข้างหลงัทะลรุ่างมาดเสยีชีวิตทนัที 

vi. Resolution:   เด่ียวกบัทบัทิมลํา่ลากนัทา่มกลางทุง่นา ก่อนท่ีวิญญาณ

จะต้องจากไปสูภ่พภมิูใหม ่

 

f. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  เป็นการเลา่เร่ืองในมมุมองคน

ภายนอก ท่ีเลา่เร่ืองตามท่ีตนพบเห็นผา่นภาพยนตร์ 

 

5.1.3  วิเคราะห์ลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) สงัคม 

1.1 สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัคน 

a. ตวัละครอาศยัอยูใ่นชนบท   ชาวบ้านเป็นตวัแทนของคนชนบท  โดยเฉพาะ

อยา่งยิ่ง เด่ียว  ตวัละครเอกท่ีเป็นคนชนบทชัน้ลา่งท่ีเป็นคนยากจน ต้องอาศยัทัง้กินและนอนท่ีวดั  

b. วิถีชีวิตเรียบงา่ย ชาวบ้านมีอาชีพค้าขายและบริการ (ช่างตดัผม) เป็นหลกั  

และมีความเป็นอยูแ่บบเรียบงา่ยเป็นกนัเอง  ชาวบ้านมีอยูก่นัอยา่งเรียบงา่ย สงัเกตได้จาก

ลกัษณะเคร่ืองแตง่กายและการประกอบอาชีพ  คือ ผู้หญิงสวมเสือ้นุง่ผ้าถงุ ผู้ชายสวมยืดหรือ

เสือ้เชิต้เก่าๆ กางเกงขาก๊วย  
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c. วดัเป็นศนูย์กลางชุมชน อนัเป็นเอกลกัษณ์ของคนชนบท  เช่น  ในฉากท่ีพอ่

ของทบัทิมบอกวา่ไม่เคยได้ยินช่ืออาจารย์โกร๋นคนท่ีเด่ียวตามหา จึงให้ไปถามหาเอากบัหลวงพอ่

และให้ไปพกักบัหลวงพอ่ท่ีวดัเสยีเลย แสดงให้เห็นวา่วดัยงัคงเป็นศนูย์กลางของคนในหมู่บ้าน  

d. ความสนิทสนมคุ้นเคยและรวมกลุม่  มีการรวมกลุม่กนัในงานแขง่วิ่งควายซึง่

เป็นประเพณีหมู่บ้าน  และงานวดัประจําหมู่บ้าน 

e. ประเพณีวฒันธรรมท้องถ่ิน เช่น การจดังานเทศกาลประจําหมู่บ้านท่ีมกั

ปรากฏในตา่งจงัหวดัหรือในชนบท ได้แก่ เทศกาลวิ่งควาย ท่ีถ้าใครชนะก็จะได้ควายตวันัน้ไป

พร้อมเงินรางวลั (ในภาพยนตร์) และตอ่ยมวยคาดเชือก ซึง่เป็นประเพณีของหมู่บ้านท่ีจดัขึน้เป็น

ประจําและตอ่เน่ือง ซึง่มกัจดัขึน้ในหมู่บ้านแถบชนบท   

 

1.2) สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี  
a. ผีหลอกคนรู้จกั  ผีเด่ียวคืนชีพมาแก้แค้นมาดท่ีฟันคอเขาจนขาด และครอบครัว

ของมาดและสมพงษ์เน่ืองจากเป็นคนชัว่ในหมู่บ้าน เปิดโรงพนนั โรงเหล้าโรงฝ่ินมอมเมาชาวบ้าน  

มิหนําซํา้ยงัร่วมมือกบัคนนอกหมู่บ้านตดัเศียรพระเพ่ือนําไปขาย  

นอกจากนี ้รางวลัภาพยนตร์ยอดนิยม ภาพยนตร์เร่ือง ผีหวัขาด (2545) ได้รับการ

ตอบรับจากผู้ชมอยา่งทว่มท้น  เห็นได้จากรายได้การฉายภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ซึง่เป็นจํานวน

เงินกวา่ 80  ล้านบาท  กระทัง่ได้รับรางวลัภาพยนตร์ยอดนิยมประจําปี 2545  และรางวลันกัแสดง

ตลกยอดเยี่ยมก็ตกเป็นของ ชิติสรรค์  ไชยเสนา (ชูศรี  เชิญยิม้) ในบทบาทของ ‘หมึก’  หนึง่ใน

นกัแสดงนําตลกของเร่ืองนีด้้วย  ซึง่สามารถตีความได้วา่  เป็นเพราะภาพยนตร์ได้นําเนือ้หาของ

ภาพยนตร์เร่ืองผีหวัขาดต้นฉบบั (2523) หรือฉบบัก่อนๆ ท่ีได้รับการตอบรับจากผู้ชมเป็นอยา่งดีมา

ถ่ายทําอีกครัง้โดยยงัคงรักษาขนบเดิม (Convention) ไม่ได้ตีความใหม่ จึงอาจเป็นเหตผุลทําให้

ภาพยนตร์เร่ืองผีหวัขาดฉบบันีย้งัคงได้รับความนิยมอยู ่ (หากตีความใหม่อาจเสีย่งตอ่ความนิยมท่ี

ลดลง 

2) มุขตลก  

b. ตลกลามกอนาจาร (Obscenity) ปรากฏในฉากท่ีสามศิษย์ขโมยข้าวของอาจารย์

โกร๋นไปจํานําเพ่ือนําเงินมาใช้หนีพ้นนัมาดและสมพงษ์ เถ้าแก่ใช้นิว้ดีดลกูคิดเพ่ือคํานวณราคาของ

ท่ีนํามาจํานําด้วยคําพดูท่ีทะลึง่หยาบโลนดงัท่ีได้กลา่วมาแล้วข้างต้น (หวัข้อบทสนทนา)   

c. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (physical mishap) เช่น  ฉากท่ีหมึกช่วย

ถกูงท่ีูเข้าไปในกางเกงอาจารย์โบ ๋,  ฉากท่ีเผือกตอ่ยผิดคนเพราะตาเหล ่ฯลฯ 
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d. ตลกเพราะลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร (inconsistency of character)  เช่น 

เผือก (นกัมวย)  โดนของจนทําให้มีพฤติกรรมเป็นผู้หญิง   เช่น แตง่หน้า แตง่ตวัเป็นหญิง  พดูจา

เหมือนสาวประเภทสอง ฯลฯ 

 

5.1.4  วิเคราะห์อุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. อุดมการณ์ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  เด่ียวกบัทบัทิมรักกนัและ

ทัง้คูต้่องการครองคูอ่ยูด้่วยกนั แตเ่หตกุารณ์ไม่คาดคิดก็เกิดขึน้เม่ือเด่ียวถกูฟันคอขาดตาย 

อยา่งไรก็ดี เด่ียวกลบัมาแก้แค้น ช่วยทบัทิมและทําให้ความสงบสขุในหมู่บ้านกลบัคืนมา   

b. อุดมการณ์ไสยศาสตร์  ความไม่รู้ของชาวบ้านท่ีคิดวา่การเจ็บไข้ได้ป่วยและการมี

พฤติกรรมท่ีผิดปรกติของคนในหมู่บ้านเป็นเร่ืองของการไปลบหลูส่ิง่ศกัดิ์สทิธิ ทําให้สิง่เร้นลบัไม่

พอใจ หรือท่ีชาวบ้านวา่ ‘ผีเข้า’  จึงต้องพาคนป่วยหรือคนท่ีมีพฤติกรรมไม่ปรกติไปให้หมอผีนําผีท่ี

คิดวา่สงิอยูใ่นร่างคนๆ นัน้ออกไป ซึง่การพาไปหาหมอผีนัน้ทําให้คนๆ นัน้หายป่วยหรือมี

พฤติกรรมเช่นเดิม จึงเป็นอุดมการณ์ทางไสยศาสตร์ท่ีครอบงําคนในหมู่บ้านมาโดยตลอด ฉากพน่

นํา้หมาก พรมนํา้มนต์ ให้ชาวบ้าน, ฉากเผือกโดนคณุไสยเข้าตวัจนกลายเป็นสาวประเภทสอง ฯลฯ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หลงัจากกําจดัคนชัว่ออกไปจากหมู่บ้านแล้ว เด่ียวก็จากไปด้วยดี ซึง่เป็นสิง่ท่ีเขา

ตระหนกัเอง  แตท่วา่ สิง่ท่ีช่วยให้เด่ียวรอดพ้นจากการถกูกําจดัด้วยวิธีทางไสยศาสตร์ (อาคมของ

หมอผีร้าย)  ก็ยงัคงเป็นไสยศาสตร์อยูน่ัน่เอง ( ผีบริวารของหมอผีดี)  

ภาพท่ี 5.5: การตอ่สู้ทางไสยศาสตร์ของหมอผีทัง้สองฝ่าย 
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c. อุดมการณ์พทุธศาสนา  หรือเช่ือในสงัสารวฏั อนัได้แก่ เกิด แก่ เจ็บ ตาย  ไม่มีใคร

หนีพ้น และเม่ือตายแล้วก็ต้องไปอยูอี่กภพภมิูหนึง่ไม่ใช่โลกมนษุย์ กลา่วได้วา่ ผีกบัคนไม่สามารถ

อยูร่่วมกนัได้ อนัเป็นอุดมการณ์ทางพระพทุธศาสนา   ทัง้นี ้ภาพยนตร์ยงัแสดงให้เห็นความเช่ือใน

เร่ือง ‘กฎแหง่กรรม’ หรือ ‘ทําดีได้ดี ทําชัว่ได้ชัว่ ’ คนชัว่กระทําชัว่ก็ต้องตายเพราะการทําความชัว่  

คนชัว่จึงไม่ตายดี   และยงัแฝงไว้ด้วยความคิดเร่ืองภพชาติ  โดยพระ-นางสญัญากนัไว้วา่จะรักกนั

ในชาติหน้า 

 

2)  อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. อุดมการณ์ล้างแค้น   เด่ียวโกรธแค้นมาดท่ีฆา่เขาอยา่งเลอืดเย็น  มิหนําซํา้มาด

ยงัฉดุทบัทิม คนรักของเขาไปอีก ทําให้เขาเกิดความแค้นและต้องการกลบัมาคิดบญัชีแค้น   
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5.2 โกยเถอะโยม (2546) 

 

 5.2.1  เนือ้เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

หญิงสาวคนหนึง่ขึน้ขาหยัง่ทําแท้งในหมู่บ้านแหง่

หนึง่ สบิปีตอ่มามีผีเด็กเท่ียวหลอกอาละวาดชาวบ้าน จนสร้าง

ความหวาดกลวักบัชาวบ้านไปทัว่ ชาวบ้านเดือดร้อนเพราะถกูผี

เด็กหลอกหลอนไม่หยดุหยอ่นจึงพากนัมาหาเจ้าอาวาสวดั

ประจําหมู่บ้านเพ่ือให้ช่วยขบัไลผี่เด็กตนนี ้ ทัง้เจ๊หล ีและก๊ิก ลงุ

ชู ภารโรงมาดเน๊ียบ เฮียเท๊งขายหม ู แก๊งค์เลน่ไพ ่และชาวบ้าน

คนอ่ืนๆ ท่ีถกูผีหลอก ตา่งคนก็ตา่งเลา่เร่ืองท่ีตวัเองถกูผีหลอกให้หลวงพอ่ฟัง  

ประสทิธิโชค ชายแคระได้ความคิดปลอมตวัเป็นผีเด็กเพ่ือหลอกชาวบ้านเพราะแค้น

ใจท่ีชาวบ้านเรียกตนวา่ “ไอ้เตีย้” จากการเจอผีเด็ก แตช่าวบ้านรู้ทนัและแกล้งประสทิธิโชคคืน  เขา

จึงเจ็บตวัทกุครัง้ท่ีปลอมเป็นผีเด็กหลอกชาวบ้าน 

หลงัจากท่ีหลวงพอ่รับฟังเร่ืองราวของชาวบ้านแล้วจึงต้องการจะพดูจากบัผีเด็กวา่

ต้องการอะไร และทําไมถึงได้ออกมาหลอกชาวบ้าน  จึงนดักบัชาวบ้านวา่หากใครไม่กลวัก็ให้ไป

พบกนัท่ีหลงัวดัในคืนนัน้  หลงัจากท่ีพระฉนัเพลเสร็จแล้ว หญิงสาวเสยีสติก็เข้ามาขอข้าวท่ีวดักิน

แตไ่ม่มีอะไรให้กิน เพราะเด็กวดัชวนชาวบ้านท่ีมาชุมนมุกนัท่ีศาลากินจนหมด  

คืนนัน้ชาวบ้านตา่งพากนัไปชุมนมุกนัท่ีหลงัวดัตามท่ีหลวงพอ่นดัหมาย เม่ือพดูคยุ

กบัผีเด็กวา่มาหลอกทําไม และพอ่แม่เป็นใคร จึงได้รู้วา่ผีเด็กเป็นลกูของตนท่ีแฟนสาวไปทําแท้ง 

ระหวา่งท่ีหลวงพอ่คยุกบัผีเด็ก หญิงเสยีสติท่ีมาขอข้าววดักินวนันีก็้โผลเ่ข้ามา เธอคือวิไลอดีตแฟน

สาวของหลวงพอ่และเป็นแม่ของเด็กนัน่เอง   หลวงพอ่ขอให้ผีเด็กจากไปด้วยดีแตผี่เด็กไปไม่ยอม 

หลวงพอ่จึงขูว่า่จะจบัลงหม้อดิน ผีเด็กจึงแสดงฤทธ์ิเดชให้หลวงพอ่ต้องเหน่ือย  เช่น พองตวัให้

ใหญ่เป็นยกัษ์แล้วเป่าลมราวกบัมีพายพุดั ร้องไห้เสยีงดงัจนชาวบ้านแสบแก้วห ูฯลฯ  

ผีเด็กเข้าสงิร่างหลวงพอ่แล้วฝากชาวบ้านบอกกบัหลวงพอ่ท่ีเขาทําลงไปเพราะวา่เขา

แคเ่หงา ตอนนีไ้ด้พบพอ่กบัแม่แล้วก็ไม่ต้องการอะไรแล้ว แล้วออกจากร่างหลวงพอ่ เม่ือชาวบ้าน

คนหนึง่ถามวา่เหตใุดหลวงพอ่จึงทิง้ลกูและเมีย หลวงพอ่จึงอธิบายวา่ ด้วยเหตท่ีุเขาไม่พร้อมท่ีจะมี

บุตร วิไล จึงต้องทําแท้งจนกลายเป็นหญิงเสยีสติ  เขาตามหาวิไลอยูห่ลายปีแตก็่ไม่พบจึงได้

ตดัสนิใจออกบวชเพ่ืออุทิศสว่นกศุลให้วิไลและลกู เม่ือผีเด็กรู้วา่พอ่สาํนกึผิดจึงและได้ออกบวชไม่

สกึตลอดชีวิตเพ่ืออุทิศสว่นบุญกศุลให้เขาจึงยินยอมจากไปด้วยดี
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0 

0 

ภาพท่ี 5.6:  แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) โกยเถอะโยม 

77.10 85.07 75.43 0 13.51 
เวลา  

(นาที) 

หลวงพอ่เจรจากบัผีเดก็ 

พอ่แมล่กูพบกนั 

 

ผีเดก็เท่ียวหลอกผู้ อ่ืน 

 

ชบาทําแท้ง 

 

72.02 

พ่ีเดก็ขดัขืน 

80.54 

ผีเดก็จากไปด้วยดี 

ชาวบ้านเล่าเร่ืองท่ีตนโดนผีเด็กหลอกหลอนให้หลวงพ่อฟัง 

Turning  
Point 

 

72.02 
เวลา  

(นาที) 
85.07 13.51 80.54 77.10 

Exposition Rising Action Falling Action Conclusion Crisis & 
 Climax 
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5.2.2  วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

  

1) องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a.  โครงเร่ือง  ( plot)  วิญญาณเด็กท่ีแม่ทําแท้งรู้สกึเหงาจึงเท่ียวหลอกหลอน

ชาวบ้านจนสร้างความหวาดกลวัให้กบัชาวบ้าน เขาเข้าใจวา่พอ่ไม่รับผิดชอบเขาและทอดทิง้แม่ 

แตภ่ายหลงัรู้วา่พอ่สาํนกึผิดและได้บวชเพ่ืออุทิศสว่นกศุลให้ตนแล้วก็เข้าใจ  เลกิหลอนหลอนผู้คน

และยินยอมไปสูส่คุติ 

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยฉากสาํคญัท่ีแสดงให้เห็นถึงสาเหตขุองความวุน่วายใน

หมู่บ้าน ในฉากท่ีวิไลทําแท้ง  ตามมาด้วยเร่ืองราวท่ีผีเด็กอาละวาดหลอกชาวบ้าน  ทําให้แตล่ะคน

เดือดร้อนจนต้องหนัไปพึง่เจ้าอาวาสวดัประจําหมู่บ้าน และเลา่เร่ืองของชาวบ้านแตล่ะคนวา่ถกูผี

เด็กหลอกอยา่งไรในฉากท่ีแตล่ะคนขึน้ไปฟ้องหลวงพอ่ท่ีวดั กระทัง่หลวงพอ่ต้องออกโรงมาเจรจา

กบัผีเด็กวา่ให้หยดุหลอกชาวบ้าน  และทราบภายหลงัวา่เด็กเป็นลกูของตนกบัคนรักเก่าท่ีทําแท้ง 

เม่ือเร่ืองราวทัง้หมดจึงเปิดเผย ผีเด็กยอมจากไปด้วยดีเพราะรู้แล้ววา่พอ่รักตน  โครงเร่ืองจึงเป็นไป

ตามสตูรการเลา่เร่ือง  ไม่มีความซบัซ้อน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    เน้นเร่ืองแนวคิดเดิมท่ีเช่ือวา่วิญญาณเด็กท่ีแม่ไปทําแท้ง

(ไม่วา่จะโดยตัง้ใจหรือไม่ตัง้ใจ) จะติดตามผู้ เป็นแม่อยูต่ลอดเวลา  อนัจะสง่ผลให้แม่ไม่ประสบ

 

  

ภาพท่ี 5.7: ภาพบางสว่นของภาพยนตร์เร่ือง โกยเถอะโยม 
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จตรุงค์  พลบูรณ์ 
 

เจริญพร  อ่อนละม้าย 
 

ผลสาํเร็จในการทํากิจการอนัใด เพราะวิญญาณเด็กจะถ่วงความเจริญก้าวหน้า  พระมหาสมปอง 

ตาลปตุโต (มีนาคม, 2555) กลา่ววา่ ในทางพระพทุธศาสนาเช่ือวา่ผู้ ท่ีจะเกิดเป็นคนได้นัน้ยอ่มต้อง

ทําบุญอยา่งมากเพ่ือท่ีจะได้เกิดมาเป็นคน การท่ีแม่ทําแท้งยอ่มเป็นการขดัขวางผู้ มีบุญท่ีจะมาเกิด  

สง่ผลให้แม่ท่ีทําแท้งพบวิบากกรรมเพราะมีบาปกรรมติดตวั นอกจากนี ้ยงักลา่วถึงการบวชเพ่ือ

อุทิศสว่นกศุลให้กบัวิญญาณ ดงัเช่น การไถ่โทษของผู้ เป็นพอ่ด้วยการออกบวชเพ่ืออุทิศสว่นกศุล

ให้กบัลกู ซึง่ตรงกบัความเช่ือทางพระพทุธศาสนาวา่บุญกศุลสามารถอุทิศให้แก่วิญญาณได้   ใน

ตอนจบของเร่ืองชีใ้ห้เห็นผลของการทําแท้งวา่ทําให้มีวิญญาณเด็กเร่ร่อนจํานวนมากท่ีไม่ไปผดุไป

เกิด สอดคล้องกบักฎหมายการห้ามหญิงทําแท้งในปัจจุบนั  แม้วา่จะสอดคล้องกบัสงัคมปัจจุบนั 

หากแตแ่นวคิดนีมี้มาเน่ินนานในสงัคมไทย แก่นเร่ืองจึงเป็นการตอกยํา้แนวคิดดัง้เดิม 

 

b. ตวัละคร  (character)    ตวัละครเอก 4 ตวั  ได้แก่ หลวงพอ่  และ ชู และ กบ ตวั

ละครผี คือ  ผีเด็ก   

 

i. ตวัละครคน 

 

 หลวงพอ่  เจ้าอาวาสวดัประจําหมู่บ้านท่ีชาวบ้านนบั

ถือ และไม่เคยมีเร่ืองเสือ่มเสยีให้ชาวบ้านหมดความศรัทธา ไม่

มีวิชาอาคมทางไสยศาสตร์ เหตผุลท่ีบวชเพราะต้องการจะ

อุทิศสว่นบุญให้ลกูท่ีภรรยาไปทําแท้ง 

 

 

  

  กบ    เด็กวดัท่ีอาศยัอยูก่บัหลวงพอ่ เป็นหวัโจก

ใหญ่ในบรรดาเด็กวดั  ฉลาดแกมโกง เขาออกอุบายให้หร่ัง

เพ่ือนเด็กกบัลกูสาวเจ๊หลไีด้รักกนัเพราะวา่เจ๊หลจีะคอยกีดกนั 

และมกัรับ-สง่มขุตลกกบัหร่ัง  หยอกล้อหลวงพอ่และคนอ่ืนๆ 

อยูเ่สมอ 
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ด.ช. ประสทิธิโชต ิมานะสนัทดัชาติ 

 

นภดล  ทรงแสง 

 

 

 ชู   ภารโรงอารมณ์ดี เป็นท่ีรู้จกัของทกุคนในหมู่บ้าน

และมกัจะถกูทกัทายด้วยคําถามท่ีไม่เป็นมงคลอยูเ่สมอ (มขุ

ตลกอยา่งหนึง่) และชอบพอกบัเจ๊หลมีานาน 

 

 

ii. ตวัละครผี 

 

 ผีเด็ก    วิญญาณเด็กท่ีถกูแม่ทําแท้งเพราะเป็นเด็ก

ท่ีอยูใ่นวยักําลงัซุนซนท่ีต้องการเพ่ือนเลน่  จึงเท่ียวหลอก

หลอนชาวบ้านอยา่งสนกุสนานจนชาวบ้านเดือดร้อน โดย

วิญญาณยงัคงลอ่งลอยอยูใ่นหมู่บ้านและรับรู้เร่ืองราวของพอ่

และแม่มาโดยตลอด 

 

 

c. ฉาก (setting)   

i. เวลา (time) เวลาในช่วงปัจจุบนั  มีการเลา่ย้อนเวลาให้เห็นในตอนท่ี

ชาวบ้านแตล่ะคนถกูผีเด็กหลอกในตอนท่ีเลา่ให้หลวงพอ่ฟังท่ีกฏิุ การเลา่เร่ืองจึงไม่เป็นไป

ตามลาํดบัเวลา 

ii. สถานที่  (location)  เป็นฉากในชนบททัง้หมด 

 

e. บทสนทนา (dialogue)  กลา่วถึงชีวิตประจําวนัของคนในหมู่บ้าน  

 

ฉากท่ี 1:  ชาวบ้านกลุม่หนึง่ตัง้วงด่ืมเหล้า  

 

ต๊อด :  แกงเหีย้ไรวะใช้ได้เลยน่ีหวา่ 

เพ่ือน : ใช่ตวัเหีย้ เม่ือวานมนัเข้ามาในบ้านตวัหนึง่  กเูลยสอยซะ 

ต๊อด :  เจริญละก ู แกเหีย้เข้าแล้ว ฮะๆ  
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จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  คําวา่ “เหีย้”  ท่ีกลา่วถึงไม่ได้มีนยัยะ

หมายถึงสิง่อ่ืนหรือคนอ่ืนท่ีไม่ดีแตอ่ยา่งใด แตห่มายถึงตวัเงินตวัทองซึง่เป็นความหมายโดยตรง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฉากท่ี 2:  เด็กวดันัง่กินข้าวกนั 

 

กบ:  น่ีตกลงกจูะกินไขพ่ะโล้หรือวา่แดกไขไ่อ้ตึง๋ดีเน่ียเฮอะ 

ตึง๋:  อุ่ย  ไขพ่ะโล้มนัคิดวา่เป็นเพ่ือนไขด้่วยกนั 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนา พบวา่  บทสนทนาดงักลา่วมีความหมายโดยนยั

กลา่วถึงเด็กชายตึง๋ท่ีนัง่ไม่เรียบร้อย  อนัเป็นนยัยะท่ีสามารถเข้าใจได้ทัว่ไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.8: ภาพต๊อดตัง้วงด่ืมเหล้ากบัเพ่ือนชาวบ้าน 

ภาพท่ี 5.9: เดก็วดันัง่กินข้าวด้วยกนัหลงัจากพระฉนัอาหาร 
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ฉากท่ี 3:  แก๊งค์เลน่ไพเ่ลา่เร่ืองท่ีตนเจอผีให้หลวงพอ่ฟังท่ีวดั 

 

แคะ : หลวงพอ่ ให้นางอดัมนัเลา่เถอะคะ่ 

ลดา :  ฮึ  แล้วทําไมต้องให้ไอ้อดัมนัเลา่ด้วย เจอมาก็เจอด้วยกนั  หลวง

พอ่คะให้นางอดัมนัเลา่เถอะคะ่    

กบ :  ช่ืออดัเหรอ  นามสกลุอะไรจ๊ะ 

อดั :  ถัว่ดํา  มึงจะเอาซกัถ้วยไหมไอ้เตีย้  กะทิกําลงัข้นเลย 

   

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  บทสนทนามีนยัยะแฝงถึงความสมัพนัธ์

ฉนัชู้สาวของชายรักชาย   

 

f. ปมขดัแยง้  (conflict)  ปมความขดัแย้งเร่ืองความรัก ผีเด็กรักพอ่แม่และต้องการ

อยูก่บัพอ่แม่ และปรากฏความขดัแย้งเพียงคูเ่ดียวคือ ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัผี  

 

g. การคลีค่ลายปมขดัแยง้ (conflict resolution) ชาวบ้านทนอยูแ่บบหวาดผวาตอ่ไป

ไม่ไหวจึงรวมตวักนัไปหาเจ้าอาวาสวดัประจําหมู่บ้านเพ่ือขอความช่วยเหลอื  

 

2) ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

b. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

vii. Exposition:   วิไลทําแท้ง 10 ปีถดัมา ผีเด็กเท่ียวหลอกหลอนชาวบ้าน 

viii. Incidence Moment:  ชาวบ้านถกูผีเด็กหลอกจึงพากนัไปหาหลวงพอ่ 

ix. Turning point:  หลวงพอ่เป็นตวัแทนชาวบ้านเจรจากบัผีเด็ก เร่ืองกลายเป็น

วา่แท้จริงแล้วผีเด็กเป็นลกูของหลวงพอ่ท่ีแม่เด็กต้องทําแท้งก่อนท่ีหลวงพอ่จะออกบวช   

x. Falling Action:  ทกุคนรับรู้ความจริง หรือสาเหตท่ีุผีเด็กออกหลอกหลอนคน

ในหมู่บ้าน  

xi. Climax:   หลวงพอ่รู้ความจริงทัง้หมดแล้วแตก็่ยงัปฏิเสธผีเด็กเพราะผีเด็ก

มาสร้างความเดือดร้อนหลอกหลอนชาวบ้าน  ทําให้ผีเด็กโกรธท่ีวา่  ทัง้ๆ ท่ีหลวงพอ่รู้แล้ววา่ตน

เป็นลกูก็ยงัจะขบัไลต่นออกจากหมู่บ้าน  จึงงอแงและสาํแดงฤทธ์ิเดชผี  เช่น การพองตวัโต การ

ร้องไห้งอแงเสยีงดงัทําให้เปรียบเหมือนมีลมพายพุดั  หรือเข้าสงิหลวงพอ่ เป็นต้น   
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xii. Resolution:   หลงัจากท่ีผีเด็กเข้าใจแล้ววา่หลวงพอ่สาํนกึผิด  จึงออกบวช

เพ่ืออุทิศสว่นกศุลให้ตนตลอดชีวิต ดวงวิญญาณผีเด็กจึงยอมไปสูส่คุติ 

  

ภาพยนตร์มีการเลา่เร่ืองไม่ซบัซ้อน และเป็นไปตามสตูรการเลา่เร่ืองท่ีปพืูน้เร่ืองใน

ตอนท่ีหญิงคนหนึง่ทําแท้งไว้ตอนเปิดเร่ืองเป็นผลให้วิญญาณเด็กยงัคงเร่ร่อนวนเวียนอยูใ่น

หมู่บ้าน  เน่ืองจากในวยัท่ีโตขึน้ระดบัหนึง่เด็กจะต้องการเพ่ือนเลน่เพ่ือนคยุอนัเป็นอุปนิสยัของเด็ก

ทัว่ไป  การหลอกของผีเด็กจึงเหมือนเป็นการเลน่สนกุกบัผู้ อ่ืนโดยไม่คํานงึวา่จะทําให้ชาวบ้าน

หวาดกลวั  ชาวบ้านเม่ือถกูผีเด็กหลอกกนัถ้วนหน้าจึงพากนัไปหาหลวงพอ่ และเลา่เร่ืองท่ีตนถกู

ผีหลอก หลวงพอ่จึงยอมไปเจรจากบัผีเด็ก ทําให้รู้วา่ท่ีแท้แล้วผีเด็กคือลกูของหลวงพอ่ การท่ีลกูใน

ฐานะ ‘ผี’  เผชิญหน้ากบั ‘พอ่’  ในฐานะพระ  ยอ่มเป็นฉากท่ีขดัแย้งและเป็นฉากท่ีถือได้วา่เข้าขัน้

วิกฤต เพราะในขณะท่ีพอ่ต้องการให้ลกูออกไปจากหมู่บ้านหรือเลกิหลอกหลอนชาวบ้าน  แตล่กูยงั

ต้องการเลน่สนกุ และท่ีสาํคญัเพียงเพ่ือท่ีจะให้อยูใ่กล้พอ่  แตภ่ายหลงัจากหลวงพอ่อธิบายถึง

ความจําเป็นท่ีเกิดขึน้  และสาํนกึผิดอยา่งไร  พอ่ลกูจึงเข้าใจกนัอนัเป็นจุดคลีค่ลายของเร่ือง  

จากนัน้ผีเด็กก็จากไปด้วยดี 

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  เป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมอง

ของคนนอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.2.3 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 
1) สงัคม 

1.1 สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัคน 

a. ตวัละครอาศยัอยูใ่นชนบท  ถ่ินท่ีอยูข่องตวัละครชาวบ้านคือชนบทแหง่หนึง่  

ภาพท่ี 5.10: ภาพการหลอกหลอนชาวบ้านของผีเดก็ 
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b. วิถีชีวิตเรียบงา่ย ตวัละครใช้ชีวิตเรียบงา่ยเหมือนชาวบ้านในชนบท  เห็นได้

จากองค์ประกอบฉาก  ได้แก่  เสือ้ผ้า -เคร่ืองแตง่กาย  ตวัละครแตง่กายโดยผู้หญิงใสเ่สือ้เชิต้แขน

ยาวหรือเสือ้แขนกดุ นุง่ผ้าถงุ  ผู้ชายใสเ่สือ้เชิต้หรือเสือ้ยืด นุง่กางเกงคาดผ้าขาวม้าท่ีเอว  หรือตวั

ละครเอกท่ีมีอาชีพเฉพาะก็จะแตง่เคร่ืองแบบ เช่น ชูในภารโรงโรงเรียน สวมรองเท้าแตะ   ชาวบ้าน

บางสว่นประกอบอาชีพขายของในตลาด เช่น ขายอาหาร  ขายนํา้ชา กาแฟ และร้านของชํา ซึง่

เป็นร้านห้องแถวไม้เลก็ๆ ติดกนั 

c. วดัเป็นศนูย์กลางของชาวบ้าน  คนในหมู่บ้านท่ีไม่วา่จะมีเร่ืองทกุข์ร้อนอะไร

แล้วยอ่มจะต้องพึง่พาพระสงฆ์ เน่ืองจากเป็นท่ีเคารพ ศรัทธาของชาวบ้าน  ภาพยนตร์จึงแสดงให้

เห็นถึงความผกูพนัระหวา่งคนในชุมชนกบัวดั  

d. ชาวบ้านสนิทสนมคุ้นเคยและรวมตวักนั มีการรวมกลุม่กนั การรู้จกักนัของ

ชาวบ้านร้านตลาด เช่น ในฉากท่ีชาวบ้านท่ีเดินผา่นไปมาทกัทายชูท่ีข่ีจกัรยานผา่นตลาดอยา่ง

สนิทสนมคุ้นเคย ดงับทสนทนาข้างลา่งนี  ้

 

ชาวบ้านคนท่ี 1 :     อ้าว ไอ้ชู  ได้ขา่ววา่เมียมึงมีผวัใหม่เหรอ ท่ีเพ่ิงเลกิกนันะ่ 

ชู :                           โอ่ย...  ไอ้สตัว์  ดเูขาทกั (บน่พงึพํา) 

ชาวบ้านคนท่ี 2 :       อ้าว  ไอ้ชู  เม่ือคืนกฝัูนวา่บ้านมึงไฟไหม้น่ี 

ชู :                            อ่าว...  ก็ลามมาจากบ้านมึงนัน่และ  

ชาวบ้านคนท่ี 3 :       เฮ้ยชู  พอ่มึงยงัไม่ตายอีกเหรอ  เม่ือไหร่จะตายสกัทีวะ 

 

นอกจากนี ้ชาวบ้านยงัรวมกลุม่กนัสงัสรรค์ หรือตัง้สภากาแฟหารือในเร่ืองราวตา่งๆ  

ความสนิทสนมคุ้นเคยกนันีก้่อให้เกิดความร่วมมือกนัเป็นอยา่งดี  ยามท่ีชาวบ้านเดือดร้อนจากผี

เด็กท่ีหลอกหลอนจนวุน่วายกนัทัง้หมู่บ้าน ทกุคนตา่งมุ่งตรงไปหาเจ้าอาวาสวดัอยา่งพร้อมหน้าซึง่

เป็นความสมัพนัธ์ท่ีเห็นได้จากชาวบ้านในชนบท   

e.  วฒันธรรม/ประเพณีท้องถ่ิน  การรวมกลุม่กนัของชาวบ้านเพ่ือไปหาพระเม่ือมี

เร่ืองเดือดร้อนในหมู่บ้าน  ถือเป็นวฒันธรรมชุมชนอยา่งหนึง่ 

 

1.2  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. ผีหลอกคนไม่รู้จกั  ผีหลอกคนในหมู่บ้านท่ีไม่รู้จกักนัมากก่อน  (แตรู้่วา่เป็นคน 
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 ในหมู่บ้าน)  

2) มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (Obscenity)  มีมขุต ลกท่ีกลา่วถึงเร่ืองเพศบอ่ยครัง้  เช่น  

ในฉากท่ีเด็กวดักินข้าวด้วยกนัหลงัจากพระฉนัอาหารแล้ว และฉากท่ีอดัหนึง่ในสมาชิกกลุม่ท่ีเลน่

ถกูกบแซวก่อนจะเลา่เร่ืองท่ีพวกเขาถกูผีหลอกให้หลวงพอ่ฟัง (ดงัท่ีกลา่วถึงแล้วในบทสนทนา) 

ฯลฯ 

b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ( physical mishap) ประสทิธิโชค  

ชาวบ้านคนหนึง่เก็บกดท่ีชอบมีคนดถูกูวา่เขาเตีย้เพราะเขาเป็นคนแคระ  จึงปลอมเป็นผีเด็กไป

หลอกคนแตค่นก็รู้วา่เป็นผีจึงเจ็บตวักลบัมาทกุครัง้ท่ีหลอก  ถกูเด็กรุมทําร้ายร่างกาย  ถกูมดัมือ

แล้วลากร่างไปกบัพืน้ด้วยรถจกัรยานยนต์ ฯลฯ 

c. ตลกเพราะกลไกของเร่ือง (plot device)  เช่น กลุม่ชาวบ้านท่ีเลน่ไพ ่  4  คน ถกู

สนุขัดพุนัธ์ุฝร่ังตวัใหญ่เหา่ด้วยความกลวั ทกุคนจึงคอ่ยๆ หนีไปทีละคน  หากสนุขัไม่ไลเ่หา่ผู้ ท่ีหนี

ไปแสดงวา่สนุขัไม่ได้เหา่บุคคลนัน้  ทกุคนหนีไปได้หมดแตส่นุขัก็ยงัคงเหา่สาวประเภทสองอยูค่น

เดียวเขาจึงกลวัมาก  แตท้่ายทกุสดุ วิไล หญิงบ้าท่ีนัง่เลน่อยูข้่างๆ ก็ไลส่นุขัตวันัน้เหมือนสนุขั

ธรรมดาตวัหนึง่อยา่งไม่มีความกลวั  ฯลฯ 

 

5.2.4 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. อุดมการณ์ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัในชีวิต  การปรากฏตวัของผีเด็กทําให้

ชาวบ้านเดือดร้อนเพราะหวาดกลวัผีเด็กจนไม่ได้ทํามาหากิน  จึงสามารถคาดเดาได้วา่ก่อนท่ีผี

เด็กเท่ียวหลอกชาวบ้านนัน้ ชาวบ้านในหมู่บ้านตา่งก็มีวิถีชีวิตท่ีสงบสขุ การเข้ามาของผีเด็กทํา

ให้ชาวบ้านเดือนร้อน  ชาวบ้านจึงต้องการให้พระมาช่วยปราบผีเด็ก 

 b. อุดมการณ์พทุธศาสนา  ชาวบ้านไปหาพระเพ่ือขอให้ช่วยปราบผีเด็ก  แสดงให้

เห็นวา่ชาวบ้านมีความเช่ือมัน่วา่พระพทุธศาสนาต้องช่วยเขาได้ (ในเร่ืองไม่ปรากฏวา่มีการใช้

คาถาอาคม หรือหมอผีอนัเป็นแนวคิดทางไสยศาสตร์)  นอกจากนี ้เหตผุลท่ีพระบวชก็เพ่ือท่ีจะ

อุทิศสว่นกศุลให้กบัดวงวิญญาณเด็ก อนัเป็นความเช่ือของศาสนาพทุธท่ีเช่ือวา่บุญกศุลสามารถ

อุทิศให้แก่กนัได้  และเม่ือผีเด็กรู้วา่พอ่สาํนกึผิดกบัเร่ืองดงักลา่วจึงออกบวชเพ่ืออุทิศสว่นบุญ

ให้กบัวิญญาณเด็ก  ผีเด็กจึงยอมจากไป แสดงให้เห็นถึงการยอมอ่อนให้กบัอํานาจ

พระพทุธศาสนาท่ีมีพระสงฆ์เป็นตวัแทน เป็นการตอกยํา้แนวคิดท่ีวา่ ‘พทุธเหนือผี’  
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นอกจากนี ้ยงัมีความเช่ือเร่ืองชาติภพปรากฏให้เห็นในตอนท้ายของเร่ืองเม่ือพระผู้ ท่ี

มีฐานะเป็นพอ่ และผีเด็กท่ีมีฐานะลกูเข้าใจกนัแล้ว  สองพอ่ลกูได้ลํา่ลากนัโดยเด็กเอ่ยปากขอ

เกิดเป็นลกูพระในภพหน้า  แสดงให้เห็นวา่มีความเช่ือเร่ืองชาตินีช้าติหน้า หรือเร่ืองการเวียนวา่ย

ตายเกิดของมนษุย์ 

 

2) อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a.  อุดมการณ์สนกุสนานท่ีได้หลอกคน  ผีเด็กหลอกเพราะความเหงา ทัง้ยงัรู้สกึวา่

ตวัเองมีปมด้อยคือพอ่แม่ไม่รัก วิญญาณเด็กจึงไม่มีความสขุ  การหลอกของเด็กจึงเป็นแคเ่พียง

ต้องการเลน่สนกุกบัคน เพียงแตว่า่ตนเป็นผีคนจึงกลวั   
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5.2 หลบผี ผีไม่หลบ (2546) 

 

 5.3.1  เนือ้เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

นกัศกึษาวิชาการภาพยนตร์จากสถาบนัการศกึษาแหง่

หนึง่ท่ีนําโดย อาจารย์ สาํอาง (นกัศกึษากลุม่แรก) เดินทางไปถ่าย

ทําภาพยนตร์เก่ียวกบัสิง่ลีล้บัในตา่งจงัหวดั แตร่ถท่ีโดยสารมาเกิด

ขดัข้องในหมู่บ้านชนบทแหง่ซึง่เป็นทางผา่น  คํามีชาวบ้านแถวนัน้

ขบัควายเหลก็ผา่นมารับนกัศกึษาเดินทางเข้าหมู่บ้านแล้วนํารถไป

ให้ช่างบุญรอดซอ่มแล้วจึงพาเข้าพกัท่ีบ้านผู้ใหญ่บ้าน  โดยช่างต้อง

ใช้เวลาซอ่มรถนานพอควร นกัศกึษากลุม่แรกจึงเปลีย่นแผนมาถ่ายทําภาพยนตร์กนัในหมู่บ้าน

แหง่นีแ้ทน 

สาํอางเกิดชอบวานีเข้า    ในระหวา่งท่ีพดูคยุกนัอยูน่ัน้ก็มีชาวบ้านคนหนึง่มาถามหา

ผู้ใหญ่บ้านให้ไปช่วยดเูมีย้งท่ีบ้านหมอผีกู้ เพราะถกูผีเข้า นกัศกึษาจึงขอไปดดู้วยนกัศกึษาจึงได้

เห็นการไลผี่ของทัง้หมอผีผู้ใหญ่ 

 ปุ่ นพานกัศกึษากลุม่แรกมาดทํูาเลเพ่ือเป็นสถานท่ีถ่ายทําภาพยนตร์ ขณะท่ี

นกัศกึษากลุม่ท่ีสองก็รถเสยีท่ีน่ีเช่นเดียวกนัและได้ให้คํามีช่วยพาไปหาหมอผี ก็มาพบนกัศกึษา

กลุม่แรกเข้า นกัศกึษาทัง้สองกลุม่ตา่งก็พากนัดีใจท่ีได้พบกนั ผิดกบัญาท่ีไม่คอ่ยดีใจนกั  

อาจารย์สาํอางนอนในเต๊นท์ท่ีสวนป่าท้ายหมู่บ้านเพราะอยากพบกบัวานี และในคืน

นัน้เองท่ีอาจารย์สาํอางดวงวิญญาณ เช้าวนัรุ่งขึน้นกัศกึษากลุม่แรกกราบหลวงพอ่ทองท่ีผา่นมา

บิณฑบาต หลวงพอ่จึงเตือนวา่ให้เช่ือในสิง่ท่ีเห็นแล้วจะเห็นในสิง่ท่ีเช่ือ จากนัน้ก็เร่ิมถ่ายทําพิธีการ

สกัยนัต์ของอาจารย์กู้ ให้กบัชาวบ้านคนหนึง่ จากนัน้ก็ไปท่ีสวนป่าท้ายหมู่บ้านจนได้พบกบัผีปอบ

เข้า และใช้อุปกรณ์ตรวจจบัวิญญาณเพ่ือตรวจหาวิญญาณในหมู่บ้าน กระทัง่มาพบนกัศกึษากลุม่

แรก ทัง้สองกลุม่จึงทะเลาะกนัเพราะนกัศกึษากลุม่ท่ีสองต้องการหาวิญญาณตามท่ีเคร่ืองตรวจจบั

สง่สญัญาณในเวลานัน้ นกัศกึษากลุม่แรกจึงปลอมเป็นผีไปหลอกนกัศกึษากลุม่ท่ีสองเพ่ือให้

นกัศกึษากลุม่ท่ีสองกลวัแล้วหนีไป แตด่นัไปเจอผีปอบเข้าจึงเปิดเผยตวัทําให้ความแตก 

อาจารย์สาํอางกบันกัศกึษากลุม่แรกมาขอให้หลวงพอ่ช่วยไปปราบผีปอบแตห่ลวง

พอ่เห็นวา่ไม่ใช่กิจของสงฆ์  จึงบอกเตือนสติวา่ให้เช่ือในสิง่ท่ีเห็นแล้วจะเห็นในสิง่ท่ีเช่ือ  หลงัจากท่ี

อาจารย์สาํอางรู้วา่วานีเป็นผีปอบจึงกินเหล้าเมามาย ขณะท่ีญาและวิทย์หวัหน้าทีมของนกัศกึษา

ทัง้สองกลุม่ปรับความเข้าใจกนัได้ท่ีนํา้ตก 
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ชาวบ้านและกลุม่นกัศกึษาตา่งตามหมอผีไปปราบผีปอบท้ายหมู่บ้านแตห่มอผีแพ้ผี

ปอบ ชาวบ้านและนกัศกึษาจึงตา่งพากนัหนี โดยนกัศกึษากลุม่ท่ีสองหนีไปหาพระ สว่นกลุม่แรก

หนีมาหาผู้ใหญ่บ้าน  ขณะท่ีหมอผีคยุกบัผู้ใหญ่บ้านก็หายตวัไป หลงัจากนัน้ไม่นาน อาจารย์

สาํอางก็หยิบรูปตัง้หน้าศพของผู้ใหญ่บ้านออกมา  ทัง้หมดจึงรู้ความจริงวา่ผู้ใหญ่บ้าน เมีย

ผู้ใหญ่บ้าน หมอผีกู้ตายไปแล้ว เมียผู้ใหญ่บ้านจึงป่าวประกาศผีทกุตวัในหมู่บ้านให้ออกหลอก

กลุม่คนท่ีอยูใ่นหมู่บ้าน สว่นกลุม่นกัศกึษาท่ีไปหาหลวงพอ่ทอง ก็ได้รู้วา่ชาวบ้านตายยกหมู่บ้านวา่

เพราะเป็นโรคไหลตาย มิหนําซํา้ยงัถกูนํา้ป่าไหลทะลกัเข้ามาคร่าชีวิตโดยไม่รู้ตวั ชาวบ้านท่ีรอดก็

ต้องประสบกบัภาวะขาดแคลนอาหารจนกระทัง่ตายทัง้หมู่บ้านในท่ีสดุ  วิญญาณชาวบ้านจึงยงัคง

วนเวียนอยูใ่นหมู่บ้านเพราะไม่มีใครทําพิธีทางศาสนา ไม่มีใครอุทิศสว่นบุญสว่นกศุลไปให้ 

หลงัจากพดูจบหลวงพอ่ทองก็แสดงตนวา่เป็นผีเช่นเดียวกนั   

กลุม่อาจารย์และนกัศกึษากลุม่ท่ีสองจึงพากนัวิ่งหนีผีขณะท่ีถกูผีตามลา่มาพบกบั

นกัศกึษากลุม่แรกจึงขึน้รถหลบหนีผีออกจากหมู่บ้านไปได้ จากนัน้ ก็นิมนต์พระสงฆ์มาทําพิธีทาง

ศาสนาเพ่ือให้ดวงวิญญาณชาวบ้านไปสูส่คุติ
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ภาพท่ี 5.11:  แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) หลบผีผีไม่หลบ 
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5.3.2 วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1)  องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  ( plot)  ชาวบ้านในชนบทป่วยและตายตามๆ กนัอยา่งไม่ทราบสาเหต ุ

ตามความเช่ือของชาวชนบทท่ีหากไม่ทราบสาเหตกุารเสยีชีวิตของผู้ใดแล้วก็จะเรียกวา่เป็นโรค 

“ไหลตาย” มิหนําซํา้ยงัเกิดอุทกภยัครัง้ใหญ่ในหมู่บ้านทําให้ชีวิตผู้คนท่ีเหลอือยูต้่องเสยีชีวิตอยา่ง

ไม่รู้เนือ้รู้ตวั คนท่ีรอดชีวิตก็หนีไม่พ้นกบัภาวะขาดแคลนอาหารและโรคระบาดจนตายในท่ีสดุ  

หมู่บ้านนีจ้ึงกลายเป็นหมู่บ้านร้างท่ีถกูลมื  แตว่ิญญาณของคนในหมู่บ้านยงัคงวนเวียนอยูใ่น

หมู่บ้านโดยแฝงตวัเป็นคนและเม่ือคนรู้วา่พวกตนเป็นผีก็เปิดเผยตวัจริงและออกหลอกผู้คน  

หลงัจากท่ีอาจารย์และนกัศกึษาโดนผีชาวบ้านหลอกและหนีผีออกจากหมู่บ้านไปได้ ก็นิมนต์พระ

มาทําพิธีทางศาสนาให้กบัวิญญาณชาวบ้าน  

ภาพยนตร์ปิดบงัเร่ืองราวบางสว่นไว้ด้วยการให้ตวัละครท่ีอาศยัในหมู่บ้านมี

พฤติกรรมการใช้ชีวิตประจําวนัปรกติเหมือนคน  เช่น  มีการพบปะพดูคยุ  สงัสรรค์กนักบัคนใน

หมู่บ้านด้วยกนัหรือกบักลุม่นกัศกึษา จนกลุม่นกัศกึษาหรือแม้กระทัง่ผู้ชมเองก็หารู้ไม่วา่แท้จริง

แล้วเป็นวิญญาณของคนในหมู่บ้าน แตห่ลงัจากท่ีอาจารย์สาํอางเผอิญได้พบรูปตัง้หน้าศพของ

ผู้ใหญ่บ้าน ความจริงจึงเปิดเผยออกมาวา่ทกุคนในหมู่บ้านเป็นผีไม่เว้นแม้กระทัง่พระ เร่ืองราวจึง

พลกิแพลงเหนือความคาดหมายสง่ผลให้ภาพยนตร์มีความนา่สนใจ  แตค่วามนา่สนใจก็เกิดขึน้

เพียงไม่นาน เพราะเร่ืองราวก็กลบัไปท่ีการวิ่งหนีผีในหมู่บ้าน โครงเร่ืองของภาพยนตร์จึงไม่มีความ

ซบัซ้อน ดําเนินเร่ืองไปตามสตูรการเลา่เร่ือง  และมีรูปแบบเหมือนการเลา่เร่ืองผีแบบเดิม  

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    วิญญาณชาวบ้านท่ีตายยงัคงวนเวียนอยูใ่นหมู่บ้านและ

ประกอบกิจกรรมในชีวิตประจําวนัเหมือนในครัง้ท่ีมีชีวิตอยู ่กระทัง่กลุม่อาจารย์และนกัศกึษาเข้า

ไปพบจึงนิมนต์พระไปทําพิธีทางศาสนาเพ่ือให้ดวงวิญญาณไปสูส่คุติ  ภาพยนตร์จึงตอกยํา้ความ

เช่ือเดิมอนัเป็นความเช่ือทางพระพทุธศาสนาท่ีมีอยูเ่ดิมวา่เม่ือคนตายต้องทําพิธีเผาศพหรือสวด

อภิธรรมศพเพ่ือให้ดวงวิญญาณนัน้ได้อยูใ่นภพภมิูท่ีสมควร  
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นิกลัยา ดลุยา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

c. ตวัละคร  (character)    ตวัละครเอก 5 ตวั  ได้แก่ พิม  อาจารย์ ตวัละครผี คือ  

พระ ผู้ใหญ่บ้าน และ หมอผี  

 

i. ตวัละครคน 

 ญา  หวัหน้ากลุม่นกัศกึษากลุม่แรก  เป็น

คนมุ่งมัน่  ทําอะไรจริงจงั  จิตใจอ่อนโยน ไม่ยอมแพ้คูแ่ขง่ซึง่

เป็นอดีตคนท่ีเคยชอบพอกนั  เธอต้องการเอาชนะคะคานด้วย

มีเร่ืองบาดหมางใจกนัมาก่อน จึงแสดงอาการก้าวร้าว แต่

แท้จริงแล้วเพียงต้องการกลบความอ่อนแอไว้ ภายหลงัจึงดีกนั 

 

 

 

ภาพท่ี 5.12: ภาพบางสว่นของภาพยนตร์เร่ือง หลบผีผีไมห่ลบ 
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จตรุงค์  พลบรูณ์ 
 

บาํเรอ  ผ่องอินทรีย์  

 

นภดล  ดวงพร 
 

มนสัวิน  นนัทะเสน  

 

 หลวงพอ่ทอง  เป็นท่ีพึง่ของนกัศกึษาจาก

การถกูผีหลอก ถกูขอร้องให้ช่วยปราบผีแตอ้่างวา่ไม่ใช่กิจของ

สงฆ์  และเตือนวา่  “จงเช่ือในสิง่ท่ีเห็น   แล้วจะเห็นในสิง่ท่ีเช่ือ” 

เพราะต้องการจะบอกเร่ืองราวเป็นนยั แตเ่ห็นควรวา่ให้พวก

เขาได้พบเจอกนัเอง   

 

 

 อาจารย์สําอาง  อารมณ์ดี  อธัยาศยัดี 

กลวัผี  รักอิสระ  แอบชอบวานีสาวชาวบ้าน ถึงขนาดไปกาง

เต็นท์นอนใกล้ๆ แตเ่ม่ือรู้วา่เธอเป็นปอบก็กินเหล้าจนเมา

มาย 

 

 

 ตวัละครผี 

 

 ผูใ้หญ่บ้าน มีนํา้ใจ  ดแูลทกุข์สขุของคนใน

หมู่บ้านและคนท่ีพลดัหลงเข้าหมู่บ้าน  ด้วยการให้ท่ีอยูอ่าศยั  

เป็นตวัละครผีท่ีเป็นตวัละครเอกท่ีแอบแฝงเป็นคน ภายหลงั

จากท่ีคนรู้วา่เป็นผีก็วิ่งหลอกคน 

 

 

 

 หมอผี   หมอผีปลอมท่ีแหกตาชาวบ้าน 

และยงัได้นําหลานของตนมาร่วมแหกตาชาวบ้านด้วย เป็น

หมอผีท่ีไม่เคยสู้ผีปอบได้เลย ภายหลงัจากท่ีคนรู้วา่เป็นผีก็วิ่ง

หลอกคน 
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กลุม่นกัแสดงหน้าใหม่จํานวน 9 คน ท่ีรับบทเป็นนกัศกึษามหาวิทยาลยั คือ กลุม่ 

“Young Turk” ได้แก่   นกัรบ ไตรโพธ์ิ  รับบทเป็น วิทย์  , นิกลัยา ดลุยา รับบทเป็น ญา , สจัจา ปุ

ผาลา รับบทเป็น เอส  , สชุญา ไกรวฒิุวงศ์  รับบทเป็น เจ น, พีระวิทย์ ศิริพนัธ์ รับบทเป็น อู๊ด  , 

ราชนัย์ บุญชูวงศ์ รับบทเป็น  บุญมาก, เพชรรัตน์ พุม่คํา รับบทเป็น แป๋ม , กลุวรา วรศิริ รับบทเป็น 

หนนูา และ สธุา กาละมิตร  รับบทเป็น ชยั   นกัแสดงท่ีผู้ กํากบัการแสดง  ทองก้อน  ศรีทบัทิม  

หมายมัน่ปัน้มือวา่จะให้เป็นนกัแสดงรุ่นใหม่ในวงการบนัเทิงตอ่ไป  แตป่รากฏวา่  การแสดงของ

นกัแสดงหน้าใหม่นัน้ยงัดแูข็งเพราะยงัใหม่กบัการแสดง  แม้ภาพยนตร์จะมีจุดท่ีพลกิความ

คาดหมายคนผู้ชม แตท่วา่ก็ยงัไม่เพียงพอท่ีจะสร้างคณุคา่สาํหรับวงการภาพยนตร์ หรือวงวิชาการ

ด้านภาพยนตร์  ทําให้ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับรางวลั รางวลัทเุรียนเนา่ ครัง้ท่ี 1  ท่ีหมายรวมถึง บท

ภาพยนตร์ยอดแย ่ นกัแสดงยอดแย ่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

d. ฉาก (setting) หมู่บ้านในชนบทแหง่หนึง่  

i. เวลา  (time)   เป็นช่วงเวลาในปัจจุบนัทัง้หมด  (เร่ืองราวในอดีตท่ีนกัศกึษา

ได้ทราบถึงการเสยีชีวิตของคนในหมู่บ้านเป็นคําบอกเลา่ของพระภิกษุ) 

ii. สถานที ่(location)  สถานท่ีจริงท่ีเกิดขึน้ในชนบท 

 

e. บทสนทนา (dialogue) มีทัง้บทสนทนาท่ีสือ่ความหมายโดยตรง (denotative 

dialogue) และบง่นยั (connotative dialogue) โดยมีบทสนทนาโดยนยั 1 แหง่ ดงันี ้

 

ภาพท่ี 5.13: กลุม่นกัแสดง Young Turk 



188 
 

 
 

ฉากท่ี 1 :  อาจารย์และนกัศกึษาต้องการให้หลวงพอ่ช่วยปราบผี 

 

พระ : เร่ืองภตูผีวิญญาณอาตมาจะไม่ยุง่เก่ียว  เพราะตัง้ใจจะปฏิบติั

วิปัสสนาให้รู้แจ้งอยา่งเดียวนะโยม 

อาจารย์ : ถ้าอยา่งนัน้พวกเราคงจะไม่รบกวนหลวงพอ่หรอกครับแตก็่

อยากจะขอพรให้เป็นศิริมงคลเพ่ือกนัเหนียวครับหลวงพอ่ 

หลวงพอ่ : อาย ุ วรรโณ  สขุงั  พลงั  จงเช่ือในสิง่ท่ีเห็น  แล้วจะเห็นในสิง่ท่ี

เช่ือ 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  บทสนทนาดงักลา่วมีหาบอกนยัยะ  เพ่ือ

เตือนให้กลุม่อาจารย์และนกัศกึษาถึงเหตกุารณ์ท่ีอาจจะเกิดขึน้ในอนาคต เพราะพระไม่สามารถ

บอกฆราวาสทัว่ไปได้ทกุเร่ือง โดยเฉพาะเร่ืองผีสางเพราะพระอาจถกูเข้าใจผิดวา่งมงายทําให้

ชาวบ้านหมดศรัทธาในตวัพระเองได้  ทัง้นี ้คําพดูดงักลา่วเป็นคําพดูท่ีพระกลา่วเพ่ือเตือนกลุม่

อาจารย์และนกัศกึษาหลายครัง้   

 

f. ปมขดัแยง้  (conflict)   เป็นการตอ่ต้านแนวคิดระบบทนุนิยมท่ีมากบัคนเมือง 

เน่ืองจากชาวบ้านชนบทไม่ได้รับการเหลยีวแลจากรัฐเทา่คนเมือง  เพราะแม้แตค่นตายทัง้หมู่บ้าน

ก็ยงัไม่มีใครรู้เห็นในขณะท่ีคนเมืองเข้ามาหาผลประโยชน์จากชนบท  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

g. การคลีค่ลายปมขดัแยง้ (conflict resolution)  ภาพยนตร์คลีค่ลายปมด้วยการให้

พระสงฆ์ในหมู่บ้านท่ีเป็นผีมาเป็นผู้บอกเลา่เร่ืองราวสาเหตกุารตายและการวนเวียนอยูใ่นหมู่บ้าน

ภาพท่ี 5.14: ชาวบ้านและกลุม่นกัศกึษาร่วมพธีิปราบผีปอบในหมูบ้่าน  
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ของชาวบ้าน  ซึง่เม่ือคณะอาจารย์และนกัศกึษาออกไปจากหมู่บ้านนีไ้ด้ก็นิมนต์พระหลายรูปเข้า

มาประกอบพิธีกรรมทางศาสนาให้กบัชาวบ้าน 

 

2)  ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:   รถโดยสารท่ีเหลา่นกัศกึษาเกิดขดัข้องขณะเดินทางจะไปถ่าย

ภาพยนตร์เก่ียวกบัผียงัหมู่บ้านใกล้เคียง จึงต้องพกัอยูก่บัผู้ใหญ่บ้าน 

ii.  Incidence Moment:   เหลา่นกัศกึษาได้เข้าไปเห็นการไลผี่ของหมอผี  และ

สนใจเร่ืองราวและสถานท่ีเก่ียวกบัผีเพราะต้องการหาสถานท่ีเพ่ือถ่ายทํา

ภาพยนตร์  ซึง่กลุม่นกัศกึษาทัง้สองต้องการสถานท่ีถ่ายทําแหง่เดียวกนั  

จึงเกิดความขดัแย้งกนั 

iii. Turning point:  อาจารย์สาํอางเห็นภาพท่ีใช้ตัง้หน้าศพของผู้ใหญ่บ้าน  จึงรู้

วา่ผู้ใหญ่บ้าน ภรรยา หมอผี พร้อมทัง้ชาวบ้านทัง้หมดเสยีชีวิตแล้ว   

iv. Falling Action:  คณะอาจารย์และนกัศกึษาทัง้สองกลุม่ตา่งวิ่งหนีผีกนัให้วุน่

ในหมู่บ้าน 

v. Climax: อาจารย์และนกัศกึษาไปหาพระเพ่ือหวงัจะให้เป็นท่ีพึง่หลงัจากท่ี

พบวา่ทกุคนในหมู่บ้านเป็นผี  แตพ่ระก็เป็นผีเช่นกัน 

vi. Resolution:   นกัศกึษานิมนต์พระมาทําพิธีทางศาสนา  เพ่ือให้คนในหมู่บ้าน

ไปสูส่คุติ 

 

ภาพยนตร์ได้อ้างอิงภาพยนตร์ชุดเร่ือง ‘บ้านผีปอบ’ และยงัมีนกัแสดงท่ีรับบทเป็น

ปอบในเร่ืองบ้านผีปอบมาแสดงในภาพยนตร์เพ่ือช่วยสร้างเร่ืองราวให้สนกุสนานให้กบัภาพยนตร์  

ดงัท่ี อญัชล ี ชยัวรพร (2538: 56) กลา่วไว้วา่ภาพยนตร์ผีต้นทนุต่ํา  ใช้เทคนิคการถ่ายทําธรรมดา

เพ่ือทําให้ผีหายตวัและการวิ่งหนีผีไปมา ซึง่เป็นท่ีช่ืนชอบของชาวชนบทจึงจดัได้วา่เป็นภาพยนตร์

เพ่ือคนชนชัน้ลา่ง  สอดคล้องกบั ประชา  สวุีรานนท์  ให้คํานิยามศพัท์วา่เป็น “หนงัอิงหนงั 20

40”  จาก

การค้นคว้าของผู้วิจยัพบวา่ ภาพยนตร์เร่ืองบ้านผีปอบ จดัเป็นภาพยนตร์ท่ีอยูใ่นกลุม่ผีตลก  ท่ีมี

คณุสมบติัเข้าขา่ยอยูใ่นกลุม่ผีตลกชนชัน้ลา่งดงัเหตผุลท่ีกลา่วแล้วข้างต้น  
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ภาพท่ี 5.15: อาจารย์และนกัศกึษาหนีผีหลงัรู้วา่พวกตนอยู่ในหมูบ้่านผี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)   ภาพยนตร์เลา่เร่ืองในมมุมอง

คนใน โดยเป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมองของอาจารย์สาํอาง 

 

5.3.3    แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) สงัคม 

1.1 สงัคมเก่ียวกบัคน 

a. ตวัละครอาศยัอยูใ่นชนบท หรือหมู่บ้านไกลปืนเท่ียงไร้คนเหลยีวแล 

ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวความสมัพนัธ์ของคนในหมู่บ้านชนบทแหง่หนึง่ ท่ีเสยีชีวิตไปแล้วด้วยโรค

ไหลตาย นํา้ป่าท่ีถาโถมเข้ามายงัหมู่บ้านและประสบกบัภาวะขาดแคลนอาหารทําให้ในหมู่บ้านไม่

มีใครเหลอืรอดชีวิต แสดงให้เห็นถึงความขาดการเอาใจใสด่แูลของรัฐท่ีท่ีมีตอ่ชนบท 

b. วิถีชีวิตเรียบงา่ย ชาวบ้านเป็นผู้ ท่ีมีรายได้น้อย สงัเกตได้จากการประกอบ

สมัมาอาชีพ  อาชีพค้าขาย (ร้านกาแฟ) และรับราชการ (ตํารวจ)  และอาชีพบริการ  (ช่างตดัผม) 

เกษตรกรรมซึง่เป็นอาชีพทัว่ไปของชนชัน้รากหญ้าหรือชนชัน้  และมีความเป็นอยูแ่บบเรียบงา่ย

เป็นกนัเอง  สงัเกตได้จากลกัษณะเคร่ืองแตง่กายและการประกอบอาชีพ   คือ ผู้หญิงสวมเสือ้นุง่

ผ้าถงุ ผู้ชายสวมเสือ้ กางเกงมีผ้าขาวม้าคาดเอว ทัง้การประกอบอาชีพ เปิดร้านขายข้าวแกง ร้าน

ขายของชํา ฯลฯ  

c. ความสนิทสนมคุ้นเคยและรวมกลุม่กนั มีการรวมกลุม่กนัสงัสรรค์ หรือ

ตัง้สภากาแฟหารือในเร่ืองราวตา่งๆ  ความสนิทสนมคุ้นเคยกนันีก้่อให้เกิดความร่วมมือกนั 
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1.2  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. ผีหลอกคนรู้จกั  ผีชาวบ้านท่ีแฝงตวัเป็นคนและใช้ชีวิตแบบคน จนกระทัง่สนิท

สนมคุ้นเคยกบักลุม่อาจารย์และนกัศกึษาแล้ว  ดงันัน้  การหลอกของชาวบ้านจึงเป็นการหลอกคน

ท่ีรู้จกั 

b.  สงัคมของผีคล้ายคลงึกบัสงัคมของคน  ผีชาวบ้านใช้ชีวิตเหมือนคนปรกติหรือ

เหมือนครัง้ท่ีมีชีวิตอยู ่ (กลุม่อาจารย์และนกัศกึษาจึงดไูม่ออกในช่วงแรก) 

 

2) มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (obscenity)  ฉากท่ีนกัศกึษาคนหนึง่แก้ผ้าเพ่ือไลผี่ (ตามท่ีผี

ชาวบ้านคนหนึง่เคยบอกไว้) จนเพ่ือนนกัศกึษาคนหนึง่มาพบเข้า ฯลฯ 

b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (physical mishap)   สว่นตลกแบบเจ็บตวั

นัน้จะเห็นได้ในฉากท่ีกลุม่นกัศกึษาท่ีปลอมเป็นผีถกูทําร้ายด้วยการทบุตีโดยกลุม่นกัศกึษาอีกกลุม่

เพราะรู้วา่เพ่ือนปลอมเป็นผีมาแกล้ง   

c. ตลกไหวพริบคําคม (verbal wit)  เป็นมขุตลกในบทสนทนา  ท่ี หน ู เชิญยิม้  

กลา่วติดตลกกบัตวัเองโดยเตือนให้ทกุคนระวงัผีหลอก  “โดยเฉพาะผีแดงแหง่แมนย”ู  เพราะตน

เคยติดพนนัฟุตบอลจนเป็นหนีสิน้ล้นพ้นตวั  

 

5.3.4    วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  ภาพยนตร์สะท้อนชีวิตของชาวบ้านท่ี

ถกูเอาเปรียบจากคนเมือง  จึงเป็นผีหลอกขบัไลค่นเมืองเพราะต้องการอยูก่นัอยา่งสงบสขุ  

b. อุดมการณ์พทุธศาสนา  คณะอาจารย์และนกัศกึษาทัง้สองกลุม่มกัเข้าไปพดูคยุ

กบัหลวงพอ่ทองในวดับอ่ยครัง้ แสดงให้เห็นวา่วดัหรือพระสงฆ์ยงัคงเป็นท่ีพึง่พิงให้กบัชาวพทุธใน

ยามท่ีไม่สามารถพึง่พาใครได้หรือไม่รู้จะหนัหน้าไปพึง่ใคร เน่ืองจากคณะอาจารย์และนกัศกึษาถือ

วา่เป็นคนตา่งถ่ินท่ียงัไม่รู้จกัผู้คนและสถานท่ีนัน้ๆ เทา่ท่ีควร แหลง่ข้อมลูบุคคลท่ีนา่เช่ือถือท่ีสดุจึง

เป็น พระสงฆ์  เพราะวดัเป็นศนูย์รวมของชาวบ้าน หรือ ในฉากท่ีคณะอาจารย์และนกัศกึษารู้วา่คน

ในหมู่บ้านเป็นผีทัง้หมด ตา่งก็มาหาหลวงพอ่หวงัจะให้เป็นท่ีพึง่   (แตห่ลวงพอ่ก็เป็นวิญญาณดวง
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หนึง่ท่ียงัคงลอ่งลอยอยูใ่นหมู่บ้านเช่นกนัเพราะในหมู่บ้านไม่มีใครรอดชีวิต) ตรงกบัความเช่ือทาง

ศาสนาพทุธ ท่ีเช่ือวา่ผู้ ท่ีเสยีชีวิตไปนัน้วิญญาณจะยงัคงวนเวียนไม่ไปไหนหากยงัไม่ได้ประกอบกิจ 

ทางพทุธศาสนา   หรือการนิมนต์พระสงฆ์มาทําพิธีทางศาสนาให้กบัวิญญาณ

ชาวบ้านของกลุม่อาจารย์และนกัศกึษา 

 

 

c. อุดมการณ์ไสยศาสตร์  กลุม่อาจารย์และนกัศกึษาได้เข้าไปร่วมดกูารไลผี่ การสกั

ร่างกายลงอาคมให้ เพ่ือนํามาใช้เป็นข้อมลูประกอบการสร้างภาพยนตร์  โดยไม่มีใครลบหลูห่รือ

แสดงพฤติกรรมไม่เช่ือถือ และในฉากการสมัภาษณ์ชาวบ้านเก่ียวกบัเร่ืองผียิ่งเป็นการแสดงให้เห็น

วา่นกัศกึษากลุม่นีมี้ความคิดท่ีคล้อยไปในทางเดียวกบัไสยศาสตร์ 

 

2)  อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a.  อุดมการณ์สนกุสนานท่ีได้หลอกคน  ผีชาวบ้านหลอกเพราะความเหงา เพราะเป็น

หมู่บ้านท่ีไม่มีใครเหลยีวแล การหลอกคนแปลกนา่จึงเป็นกิจกรรมท่ีนา่สนกุสาํหรับผีชาวบ้าน 

b. อุดมการณ์ตอ่ต้านแนวคิดบางอยา่ง  ภาพยนตร์มีนยัยะวา่เป็นการตอ่ต้านกลุม่คน

เมืองโดยคนชนบท เป็นการแก้เค้นกลุม่คนเมืองท่ีได้รับการดแูลจากภาครัฐมากกวา่  จนปลอ่ยให้

คนในหมู่บ้านหา่งไกลต้องประสบทัง้ภยัธรรมชาติ ไหลตาย  เป็นเพราะไม่มีความรู้ทางด้าน

การแพทย์และไม่ได้รับการดแูลทางด้านการแพทย์จากรัฐบาลอยา่งเพียงพอ  แตภ่ายหลงัชาวกรุงท่ี

กลบัออกมาจากหมู่บ้านได้  ก็พาภิกษุเข้าไปทําพิธีสวดสง่วิญญาณให้ไปสูส่คุติ  เป็นการไถ่บาป 

หรือไถ่โทษในการท่ีตนท่ีอาศยัอยูใ่นสว่นกลางได้เอาเปรียบภาคภมิูภาค อนัถือได้วา่เป็นการ

ตอ่ต้านแนวคิดเร่ืองทนุนิยม 

ภาพท่ี 5.16: ภาพบรรยากาศการทําพธีิทางศาสนาให้กบัวญิญาณชาวบ้านบ้าน 
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5.4 สะใภ้บร๋ือ..อ์..อ์ (2551) 

 

 5.4.1  เนือ้เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

        ความใหญ่โตของตระกลูวงศ์วฒิุพร เจ้าของ คฤหาสน์เก่าแก่

มลูคา่มหาศาล แถมยงัตัง้อยูบ่นพืน้ท่ีกว้างขวางกลางใจเมือง ทํา

ให้ คณุหญิง วางแผนท่ีจะขายสมบติัชิน้นีข้อง คณุท่าน สามีเพ่ือ

นําเงินมาล้างหนีส้นิท่ีเกิดจากความฟุ่มเฟือยของเธอและลกูสาว 

แตติ่ดท่ีคณุทา่นท่ีเจ็บออดๆ แอดๆ และต้อง รักษาตวัอยูท่ี่

โรงพยาบาล คณุหญิงรอวนัท่ีคณุทา่นกลบัมาเพ่ือจะได้เกลีย้กลอ่มให้ขายสมบติัเก่าแก่ของตระกลู

ชิน้นี ้ แตก่ลายเป็นวา่คณุทา่นกลบัมาพร้อมขา่วร้ายสาํหรับคณุหญิงนัน่คือ การเตรียมการแตง่งาน

สายฟ้าแลบระหวา่ง ชาย ลกูชายคนโต  กบั นวล พยาบาลสาวประจําตวั  ยิ่งไปกวา่นัน้ คณุทา่นยงั

เตรียมจะยกคฤหาสน์หลงันีใ้ห้เป็นสนิสมรสระหวา่งชายกบันวลอีกด้วย  

คณุหญิงกบั นอ้งเล็ก  ลกูสาวจอมกร๊ีด และ แม่พลอย  หวัหน้าคนใช้จอมประจบ ตา่ง

สมุหวักนัหาวิธีกลัน่แกล้งนวลสารพดัเพ่ือบีบคัน้นวลให้ถอนตวัออกไปจากบ้านหลงันี ้แตเ่พราะคํา

ขอร้องของคณุทา่นท่ีต้องการให้นวลช่วยดแูลคฤหาสน์หลงันี ้ เธอจึงต้องทนอยูด่แูลคณุทา่นและ

ชายตอ่ไป  

ชายต้องออกไปทํางานตา่งจงัหวดัเป็นเวลานานท่ีจะไม่ได้กลบัมา  คณุหญิง  หญิง

เลก็ และพลอย จึงเร่ิมวางอํานาจเข้ากลัน่แกล้ง แตค่ราวนีน้วลตอ่สู้ หญิง เลก็จึงจ้างคนให้พาพวก

ไปขูไ่ลน่วลเพ่ือขบัไลน่วลออกจากบ้าน  โดยกําชบัให้ถ่ายคลปิวิดีโอไว้เป็นหลกัฐานเพ่ือให้ชายดู  

แตเ่กิดอุบติัเหตุทําให้เธอตกบนัไดคอหกัตายเสยีก่อนท่ีชายทัง้สามจะทํามิดีมิร้าย โจรจึงรีบนําศพ

ไปหมกไว้ในคฤหาสน์หลงันีแ้ละปกปิดไม่ให้ใครรู้ เม่ือคณุหญิงและน้องเลก็เห็นวา่นวลหายตวัไป ก็

ใสไ่ฟชายวา่นวลพาชู้ เข้าบ้าน แล้วหอบผ้าหนีตามกนัไป   โดยมีคลปิวิดีโอเป็นหลกัฐาน ทําให้ ชาย

เสยีใจมากจนเมาหวัรานํา้ทกุวนั  

ไม่นานผีนวลก็คืนชีพขึน้มาล้างแค้นชายทัง้สาม และแม้วา่ขายคนหนึง่จะวิ่งไปหา

หมอผีเพ่ือให้ช่วยเหลอืแตก็่ถกูผีนวลฆา่ตายทัง้หมอผีและลกูศิษย์ และกลบัมาท่ีบ้านตระกลูวงศ์

วฒิุพร เพ่ือมาดแูลอาการคณุทา่น คณุหญิงเม่ือเห็นนวลก็ดา่ทอวา่หนีตามชายชู้ ไป หญิงเลก็เห็น

นวลจึงโทรหาชายท่ีตนจ้างวานให้มาทําร้ายนวลก็รู้ขา่ววา่ชายทัง้สามตายแล้วเพราะถกูผีนวลตาม
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ฆา่  เม่ือคณุหญิงเข้าไปตบนวลจนหวัหมนุ ทกุคนจึงรู้วา่นวลเป็นผี ยกเว้นคณุทา่นท่ียงันอนอยูใ่น

ห้องนอน   

วนัรุ่งขึน้ คนใช้ทัง้สามขอลาออก  คณุหญิงจึงเสนอเพ่ิมเงินเดือนให้แลกกบัการอยูต่อ่

ของคนใช้เพ่ือให้ช่วยงานขายบ้านเป็นครัง้สดุท้ายและสญัญาวา่จะประมลูขายให้เสร็จก่อนหวัค่ํา 

หรือก่อนท่ีผีนวลจะออกมาอาละวาด ทัง้สามจึงตกลง และคณุหญิง ยงัได้จ้างหมอผีมาปราบผีนวล

อีกด้วย  แตแ่ม้ผีนวลจะบาดเจ็บจากการตอ่สู้กบัหมอผีแตก็่ไม่วายออกมาแหวกอกโชว์เคร่ืองในให้

คนเห็นเพ่ือขดัขวางการขายบ้านกลางวงอาหาร ทัง้นกัการเมืองขีโ้กง ด็อกเตอร์ สมองเพีย้น แม่

หม้ายสาวเงินหนา เพ่ือนคูป่รับเก่าคณุหญิงท่ีหมายมัน่วา่จะได้บ้านหลงันีใ้นราคาถกู และทกุคนใน

บ้านจึงวิ่งหนีผีนวลกนัทัว่ทัง่บ้าน  คณุหญิง หญิงเลก็และพลอยวิ่งเข้าไปหาให้คณุทา่นท่ีเพ่ิง

ออกมาจากห้องเพราะได้ยินเสยีงดงั  คณุหญิงบอกคณุทา่นวา่นวลเป็นผีแตค่ณุทา่นไม่เช่ือ เธอจึง

ผลกันวลตกบนัได คณุทา่นจึงได้รู้วา่นวลเป็นผี 

เม่ือชายเมากลบัมา นวลจึงขูไ่ม่ให้ทกุคนบอกเร่ืองท่ีตนตายแล้วกบัชาย แตก่าร

กลบัมาด้วยอาการเมามายของชายพร้อมกบัสาวลกูคร่ึงหุน่เซ็กซี่ท่ีมีทีทา่ยัว่ยวนชายทําให้นวลหงึ

หวงและเปิดเผยออกมาจาเธอเป็นผี  เธอจึงได้กลายเป็นผีและแก้แค้นคณุหญิงด้วยการบีบคอ ใน

ฐานะท่ีคณุหญิงเป็นตนเหตทํุาให้เขาตาย คณุหญิงจึงสารภาพกบัทกุคนในบ้านวา่เธอเป็นคนจ้าง

วานให้คนมาทําร้ายนวลเพ่ือให้นวลออกไปจากบ้านแตไ่ม่ได้ต้องการให้นวลตาย หญิงเลก็ตรงเข้า

มาจะมาช่วยแตก็่ถกูนวลผลกัจนสลบไป ชายจึงพยายามพดูเกลีย้กลอ่มไม่ให้เธอฆา่คณุหญิง โดย

อ้างวา่ไม่ต้องการให้เธอสร้างบาปกรรมติดตวัเธอไป เม่ือนวลเห็นวา่ชายยงัรักเธอเธอจึงยอมจากไป

ด้วยดี  
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ภาพท่ี 5.17: แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) สะใภ้บร๋ือ..อ์ 

Exposition Rising Action Falling Action Conclusion Crisis & 
 Climax 

16.21 
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 Turning  
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20.46 

คณุท่านยกบ้านให้เป็น

สนิสมรส 
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ฆ่าล้างแค้นโจร 
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นวลตาย 

81.54 

นวลหลอกคนในบ้านและแขกท่ีจะมาซือ้บ้าน 
6.32

 

16.21 

ชายรู้ความจริง 

หมอผีมาปราบ 
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หลอกคนในบ้าน 
คณุหญิงจ้างคนมา

ทําร้ายนวล 
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5.4.2 วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1)  องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  (plot)  นวล พยาบาลสาวประจําตวัของทา่นเจ้าคณุท่ีป่วยกระเสาะ

กระแสถกูกลัน่แกล้ง เน่ืองจากคณุทา่นเจ้าของทรัพย์สมบติัมหาศาลพอใจท่ีเธอได้ดแูลเขาในยาม

เจ็บป่วยและในฐานะท่ีเธอจะเข้ามาเป็นลกูสะใภ้  แตก็่ต้องถกูวา่ท่ีแม่สามีและน้องสาวกลัน่แกล้ง  

เพราะไม่ต้องการให้เธอได้รับคฤหาสน์หลงัดงักลา่วไปเป็นสนิสมรส ความขดัแย้งจึงเกิดขึน้เม่ือ

คณุหญิง วา่ท่ีแม่สามีต้องการขายคฤหาสน์เพ่ือใช้หนี ้ จึงรวมหวักนักลัน่แกล้งนวล  แตเ่ธอก็ยงั

อดทนอยูไ่ด้ คณุหญิง ลกูสาว และพลอย คนใช้ช่างประจบจึงจ้างคนมาทําร้ายเพ่ือให้เธอออกจาก

บ้านไปในตอนท่ีลกูชายไม่อยูบ้่าน  แตโ่ชคร้ายท่ีเธอถึงคราวเคราะห์พลาดทา่ตกบนัไดคอหกั

เสยีชีวิต  และด้วยความแค้นเธอจึงกลบัมาหลอกคนในบ้านในวนัท่ีคณุหญิงเปิดซองประมลูขาย

บ้าน  กระทัง่ชายคนรักกลบัมาและรู้ความจริงวา่เธอเสยีชีวิตแล้ว  จึงเกลีย้งกลอ่มให้เธอจากไป

ด้วยดี 
เม่ือพิจารณาโครงเร่ืองแล้วจะเห็นได้วา่มีเค้าโครง  2  เร่ือง ท่ีอยูใ่นภาพยนตร์  ได้แก่ 

เร่ืองซินเดอเรลลา่ (Cinderella) และแม่นาคพระโขนง ในเร่ืองซินเดอเรลลา่นัน้ นางเอกแสนดีต้อง

ถกูกลัน่แกล้งจากแม่เลีย้งและพ่ีสาวตา่งมารดาและคอยขดัขวางไม่ให้เธอมีความสขุกบัเจ้าชาย 

เช่นเดียวกบันวล ท่ีคณุทา่นตัง้ใจยกบ้านให้เป็นสนิสมรสกบัลกูชาย  คณุหญิงจึงทําทกุวิถีทางเพ่ือ

ไม่ให้เธอได้แตง่งานกบัลกูชาย 

เนือ้เร่ืองในตอนหลงั มีเค้าโครงเร่ืองคล้าย “แม่นาคพระโขนง” ภาพยนตร์ไทยยอด

นิยมท่ีกลายเป็นตํานานภาพยนตร์ไทยไปแล้วเร่ืองหนึง่ เพราะวิญญาณของนวลยงัคงอาลยัรักใน

ตวัชายคนรัก และต้องการจะอยูก่บัคนรักตอ่ไปโดยไม่สนใจเร่ืองภพชาติ  เธอห้ามไม่ให้คนในบ้าน

บอกชายเร่ืองท่ีเธอตายแล้ว  แตใ่นท่ีสดุชายคนรักของเธอก็รู้ความจริง   

ทัง้นี ้หากสงัเกตจะพบวา่ภาพยนตร์ยงัมีสว่นคล้ายกบัภาพยนตร์เร่ือง “แม่นาคพระ

โขนง”  ตรงท่ีหมอผีท่ีมีวิชาอาคมนัน้ไม่สามารถปราบเธอได้ผู้ เดียวท่ีสามารถทําให้เธอยอมจากก็

คือ ชายคนรักของเธอ 
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b. แก่นเร่ือง (theme)    ความแค้นของวิญญาณหญิงสาวท่ีกลบัมาแก้แค้นคนท่ีทํา

ร้ายเธอ เป็นแนวคิดท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีทัว่ไป  จึงเป็นแนวคิดเดิม 

 

c. ตวัละคร  ( character)    ตวัละครเอก 4 ตวั  คือ ตวัละครคน ได้แก่ ชาย  

คณุหญิง  และ หญิงเลก็ ตวัละครผี คือ  นวล  

 

i. ตวัละครคน 

 

  ชาย  สภุาพบุรุษ  อ่อนโยน  รักเดียวใจ

เดียว  แม้จะมีสาวลกูคร่ึงเข้ามาพวัพนัด้วย แตก็่ไม่ได้ทําให้เขา

ไขว้เขวตอ่นวล เขารักนวลอยา่งแท้จริงเพราะเมาหวัรานํา้ทกุ

วนัเม่ือรู้วา่นวลหนีจากไป 
นพพล  พิทกัษ์โล่พานิช 

ภาพท่ี 5.18: ภาพบางสว่นของภาพยนตร์เร่ือง สะใภ้บร๋ือ..อ์..อ์ 
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เนาวรัตน์  ยกุตะนนัทน์ 

สิตางค์  ปณุภพ 

มรกต  กิตติสาระ 

 

 คณุหญิง    ชอบความหรูหรา ใช้ของ

ฟุ่มเฟือยสรุุ่ยสรุ่าย จนเป็นหนีส้นิล้นพ้นตวั  และต้องการจะ

ขายคฤหาสน์หลงังามเพ่ือนํามาใช้หนีส้นิ  แม้กระทัง่เป็นหนีก็้

ยงัไม่คงใช้ชีวิตแบบเดิม  ต้องการกําจดันวลออกจากบ้าน

เพราะนวลเข้ามาขวางทางเธอ 

 

 

 หญิงเล็ก   ลกูสาวคนเลก็ของบ้าน  ท่ีมี

นิสยัฟุ่มเฟือย  ชอบความหรูหรา  รักความสบาย (เหมือนแม่) 

สนิทกบัคณุหญิงแม่มาก ชอบกรีดร้องใช้อารมณ์อยูเ่สมอเพ่ือ

แสดงความไม่พอใจ 

 

ii. ตวัละครผี  

 

 นวล    พยาบาลประจําตวัคณุทา่น  

เป็นคนเรียบร้อยนา่รัก เอาใจใสด่แูลคนป่วยสมกบัเป็นนาง

พยาบาล  มีความอดทนอดกลัน้แม้จะถกูกลัน่แกล้งจาก

คณุหญิง ลกูสาว และคนรับใช้ แตท่วา่หลงัจากเธอเสยีชีวิต

แล้วเธอกลบัมาพร้อมกบัความแค้นและสามารถทําร้ายได้ทกุ

คนท่ีขดัขวางหรือเคยทําร้ายเธอ 

  

           

ทัง้นี ้ตวัละครตลกท่ีเข้ามาสร้างสสีนัให้กบัเร่ืองราว คือ ตวัละครกลุม่คนชนชัน้สงูท่ี

ต้องการมาซือ้คฤหาสน์หลงันี ้  ได้แก่ นกัการเมืองขีโ้กง ด็อกเตอร์สมองเพีย้น แม่หม้ายสาวเงิน

หนา และเพ่ือนเก่าคูป่รับคณุหญิง ซึง่ไม่ใช่นกัแสดงตลกโดยตรง แตกตา่งกบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ท่ี

มกัจะมีตวัละครตลกท่ีมีอาชีพนกัแสดงตลก  แตเ่ป็นตวัละครทัว่ไปในเร่ืองท่ีมีการแสดงทา่ทางตลก 

หรือคําพดูท่ีตลก  เช่นในฉากหนีผี หรือหลบผี เป็นต้น 
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d.  ฉาก (setting) 

i. เวลา  (time)   เป็นช่วงเวลาในปัจจุบนั  เวลาในภาพยนตร์เป็นเวลาท่ีเลา่

เร่ืองเดินไปข้างหน้ากระทัง่จบเร่ือง จึงเป็นการเลา่เร่ืองท่ีเรียงตามลาํดบัเวลา ไม่มีเวลาใดท่ี

ย้อนให้เห็นถึงเวลาในอดีต (flashback)   และไม่มีเวลาท่ีกลา่วถึงอนาคต   

ii. สถานที ่ (location)  สถานท่ีในเมืองทัง้หมด 

 

e. บทสนทนา (dialogue)  บทสนทนาสว่นมากเป็นบทสนทนาท่ีสามารถเข้าใจได้

งา่ย หรือเป็นคําพดูท่ีมีความหมายตรงตามท่ีพดู แตมี่บทสนทนาท่ีมีความหมายโดยนยัท่ีพบวา่สอ่

ไปในทางเร่ืองเพศ ดงันี ้

 

ฉากท่ี 1: คูป่รับเก่าคณุหญิงท่ีมาประมลูซือ้คฤหาสน์โทรหาคนให้มาช่วยแตโ่ทร

ผิดไปหาคนชายโรคจิต 

 

ชายโรคจิต :   ฮาว... (เสยีงหาว)  ฮลัโล  

เพ่ือนคณุหญิง : ฉะๆๆ  ช่วยด้วยคะ่.... 

ชายโรคจิต :  ผมก็ช่วยอยูค่รับ  ละ แล้ว..แล้วคณุสงูไหมครับ 

เพ่ือนคณุหญิง : สงูมากๆ  เลยคา่ 

ชายโรคจิต :  แล้วคณุขาวไหมครับ 

เพ่ือนคณุหญิง : ขาว เขียวด้วยคะ่ 

ชายโรคจิต :  โอ้ย สโนไวท์บวกเคโระเลยเหรอครับ 

ชายโรคจิต :  ใกล้ถึงแล้วครับ 

เพ่ือนคณุหญิง : ถึงแล้วเหรอคะ อุ้ย ถึงแล้วเหรอคะ  โอ้ย ดีจงัเลยคะ่ 

ชายโรคจิต :   ถึงพร้อมๆ กนัเลยนะ 

เพ่ือนคณุหญิง : โอ้ยอยูท่ี่ไหนแล้วคะ ถึงไหนแล้วคะ 

ชายโรคจิต :  ถึงสวรรค์พร้อมกบัคณุไงครับ 

เพ่ือนคณุหญิง : อ๊าย..  อีน่ี  อีผีเปรต 
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จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  บทสนทนามีนยัสอ่ไปในทางลามก

อนาจาร  ท่ีอ้างสาเหตมุาจากการโทรผิดของคณุหญิง   เป็นบทสนทนาท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเพศ และสอ่

ไปในทางอนาจาร  จึงไม่สามารถสือ่สารความหมายให้เป็นท่ีเข้าใจโดยตรงได้  

 

f. ปมขดัแยง้  (conflict)  เกิดจากความอาฆาตแค้นท่ีคณุหญิงจ้างคนมาทําร้าย

นวลเพ่ือให้ออกจากบ้าน  

 

g. การคลีค่ลายปมขดัแยง้ (conflict resolution) เม่ือนวลเปิดโปงความจริงให้ชายรู้

วา่คนท่ีทําร้ายเธอคือคณุหญิงและหญิงเลก็ซึง่เป็นแม่และน้องสาวของเขาเอง  ชายจึงขอร้องให้เธอ

หยดุทําร้ายผู้ อ่ืนเพราะเขาไม่ต้องการให้บาปกรรมติดตามเธอไป ทัง้ยงับอกให้นวลรู้วา่เขายงัรักเธอ

อยูเ่สมอไม่วา่เธอจะเป็นอยา่งไร นวลจึงยอมจากไปด้วยดี  ซึง่เป็นไปตามสตูรดัง้เดิมของ

ภาพยนตร์ 

 

2) ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:   สาวใช้ต่ืนขึน้มาทําความสะอาดบ้านและทําอาหารไว้ให้

คณุหญิงท่ีกําลงัต่ืนนอน  และเผยให้เห็นถึงนิสยัฟุ่มเฟือยสรุุ่ยสรุ่ายของคณุหญิงและลกูสาว  

ทัง้คูรั่กความสะดวกสบายและชอบความหรูหรา สิง่ของราคาแพงจึงได้กู้ยืมเงินเป็นหนีส้นิ 

กระทัง่เจ้าหนี ้(แขก) ปลอ่ยเงินกู้มาทวงหนีถ้ึงท่ีบ้าน   

ii. Incidence Moment:  คณุชายกลบัมาพร้อมกบัพยาบาลสว่นตวัวา่ท่ี

ลกูสะใภ้และลกูชาย และประกาศยกคฤหาสน์หลงัใหญ่เป็นสนิสมรสของลกูชายทําให้

คณุหญิงไม่พอใจในตวันวล เน่ืองจากเธอต้องขายบ้านเพ่ือใช้หนีส้นิท่ีเกิดจากความฟุ้งเฟ้อ

ของเธอและลกูสาว 

iii. Turning point:  คณุหญิงจ้างคนนอกมาทําร้ายนวลเพ่ือต้องการให้นวล

ออกไปจากบ้าน  แตเ่หตกุารณ์ดงักลา่วทําให้นวลวิ่งหนีคนร้ายท่ีจะเข้ามาทําร้ายเธอกระทัง่

เธอพลาดทา่ตกบนัไดคอหกัตายคาท่ี 

iv.  Falling Action:  คณุหญิงเข้าใจวา่นวลหนีออกจากบ้านไปแล้วจึงใสค่วาม

วา่นวลหนีตามผู้ชายไปและเตรียมแผนการขายบ้านเพ่ือล้างหนีส้นิ ขณะท่ีชายเข้าใจผิดและ
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เมามายกลบับ้านทกุวนั  ผีนวลฆา่ชาย  3 คนท่ีถกูจ้างมาทําร้ายเธอ และอาละวาดหลอก

หลอนคนในบ้านและแขกท่ีคณุหญิงเชิญมาประมลูซือ้คฤหาสน์  

v. Climax:   คณุหญิงจ้างหมอผีมือดีมาปราบวิญญาณนวล เธอแค้นคณุหญิง

มากเม่ือสบโอกาสจึงบีบคอคณุหญิง  หญิงเลก็เม่ือเห็นจึงรีบเข้ามาช่วยแตก็่โดนนวลทําร้าย 

ในขณะท่ีชายกลบัมาพอดี  ชายจึงรู้ความจริงและขอร้องให้นวลหยดุทําร้ายแม่และน้องสาว

ของเขา  เม่ือนวลเห็นวา่ชายตวาดเธออยา่งท่ีเธอไม่เคยเห็นมาก่อนจึงยิ่งแค้นและต้องการ

จะทําร้ายคณุหญิงมากขึน้   

vi. Resolution:   หลงัจากท่ีคณุหญิงสารภาพความจริงทัง้หมด ชายจึงเข้าใจวา่

เธอไม่ได้นอกใจชายอยา่งท่ีคณุหญิงใสร้่ายเธอ  ชายเข้าใจเธอและขอร้องให้เธอหยดุสร้าง

เวรสร้างกรรม  เธอจึงยอมจากไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภ

   

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองของพยาบาลสาวท่ีได้เข้าเป็นวา่ท่ีสะใภ้ของลกูชายเจ้าของ

คฤหาสน์หลงัใหญ่ แตแ่ม่และน้องสาวของวา่ท่ีสามีไม่ให้การต้อนรับและคอยขดัขวางอยูเ่สมอ (ซิน

เดอเรลลา่) การขดัขวางดําเนินไปบอ่ยครัง้จนเป็นจุดผอ่นคลายของเร่ืองราวและเป็นการปเูร่ืองราว

ให้เข้าสูข่ัน้วิกฤตของเร่ือง เพราะท่ีในท่ีสดุเธอก็เสยีชีวิตจากอุบติัเหตจุากการท่ีคณุหญิงจ้างคนเข้า

มาทําร้ายเธอจนเสยีชีวิต  วิญญาณเธอจึงได้ลกุขึน้มาแก้แค้น (แม่นาคพระโขนง)  คนท่ีเคยทําร้าย

เธอ   แตภ่ายหลงัจากท่ีพระเอกทราบความจริงวา่เธอตายแล้ว และทราบวา่เร่ืองราวทัง้หมดเป็น

ฝีมือของแม่และน้องสาว  จึงขอให้ผีนางเอกจากไปด้วยดี  อนัเป็นจุดคลีค่ลายของเร่ือง (แม่นาค

ภาพท่ีท่ี 5.19: ผีนวลกลบัมาแก้แค้นคณุหญิง ใน สะใภ้บร๋ือ..อ.. 
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พระโขนง)  ทัง้นี ้จะเห็นได้วา่ เร่ืองราวอนัเป็นโครงเร่ืองซินเดอเรลลา่ นัน้อยูใ่นตอนต้นเร่ือง สว่น

โครงเร่ืองของแม่นาคพระโขนงนัน้อยูต่อนท้ายของเร่ือง 

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  เป็นการเลา่เร่ืองจากมมุมอง

คนภายนอก ผู้ชมมองเห็นเหตกุารณ์จากพฤติกรรมของตวัละครทัง้หมด แตไ่ม่เข้าใจความต้องการ

หรือความรู้สกึนกึคิดของตวัละครแตล่ะตวัอยา่งแท้จริง  เป็นเพียงการเห็นพฤติกรรมผิวเผินของตวั

ละครแตล่ะตวัเทา่นัน้ 

 

5.4.3    วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  สงัคม 

1.1 สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัคน 

a. ตวัละครอาศยัอยูใ่นเมือง  ภาพยนตร์ถ่ายทําในภายในคฤหาสน์หลงัใหญ่  ท่ี

คาดวา่นา่จะตัง้อยูใ่นตวัเมือง  เน่ืองจากบ้านท่ีมีราคาแพงมกัจะตัง้อยูบ่ริเวณตวัเมือง ทัง้ในฉากท่ี

นวลไลฆ่า่ชายทัง้สามท่ีฆา่เธอก็มีลกัษณะคล้ายชุมชนแออดั  ซึง่เป็นสถานท่ีท่ีตัง้อยูใ่นเมือง 

b. วิถีชีวิตแบบหรูหราฟู่ฟ่า  ตวัละคร คณุหญิงและหญิงเลก็ใช้จ่ายเงินสรุุ่ยสรุ่าย

จนเป็นหนีเ้ป็นสนิ   

c. ความแตกตา่งทางอํานาจ ภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ การอยู่

ร่วมกนัของบุคคลท่ีมีสถานภาพทางชนชัน้ท่ีแตกตา่งกนั นํามาซึง่ความแตกตา่งกนัด้านอํานาจโดย

คนชนชัน้สงู (คณุหญิงและหญิงเลก็) ท่ีมีฐานะนายจ้างมีอํานาจมากกวา่  เน่ืองจากมีกําลงัทรัพย์

มากกวา่ชนชัน้ลา่งท่ีอยูใ่นฐานะลกูจ้างหรือคนรับใช้   

1.2  สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a. ผีหลอกคนรู้จกั  ผีนวลแค้นท่ีคณุหญิงจ้างคนมาทําร้ายเธอและรู้วา่คณุหญิงยงั 

ต้องการจะขายบ้านท่ีคณุชายฝากฝังให้เธอดแูล  เธอจึงกลบัมาแก้แค้นพร้อมกบัขดัขวางแผนการ

ขายบ้านของคณุหญิง 

 

2) มุขตลก 

a. ตลกลามกอนาจาร (obscenity) แสดงให้เห็นจากบทสนทนาของตวัละคร (ดงัท่ี

ได้ยกตวัอยา่งแล้วข้างต้น) ในฉากท่ีเพ่ือนท่ีคณุหญิงโทรศพัท์ขอความช่วยเหลอืให้คนมารักแตด่นั



203 

 

 
 

โทรผิดไปหาชายโรคจิต ยงัมีคําพดูท่ีสอ่ไปในทางเร่ืองเพศระหวา่ง นกัการเมืองขีโ้กง  ด็อกเตอร์

สมองเพีย้น กบัหมายสาวเงินหนาท่ีมีรูปร่างหน้าตาสวยและหุน่เซ็กซี่ ฯลฯ 

b. ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ( physical mishap) ในขณะท่ีหมอผีกําลงั

นําร่างมาทําพิธีไสยศาสตร์ ตา่งคนก็ตา่งวิ่งหนีผีจนหกคะเมนตีลงักา และเจ็บตวัไปตามกนั 

อยา่งไรก็ดี แม้วา่ในภาพยนตร์จะมีบทสนทนาท่ีเก่ียวกบัการพนนัฟุตบอลโดยนํา ‘ผี

แดง’ ฉายาของทีมฟุตบอล  Manchester United  มาใช้  แตท่วา่เป็นเพียงการพาดพิง หรือ

กลา่วถึงไม่ได้เป็นการเสยีดสแีตอ่ยา่งใด 

 

5.4.4    วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 

a. ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  ชายและนวลปรารถนาท่ีจะครองรักกนั 

อยา่งมีความสขุ  นวลจึงอดทนไม่วา่จะถกูคณุหญิง หญิงเลก็และพลอยกลัน่แกล้งเพียงใด 

นอกจากนี ้ภาพยนตร์มีนยัยะสอนให้รู้วา่ ‘เงินทองไม่ได้นํามาซึง่ความสขุท่ีแท้จริง’ หากใช้ผิดทางก็

นํามาซึง่ความทกุข์ได้ การใช้จ่ายอยา่งฟุ่มเฟือยของคณุหญิงนัน้นํามาซึง่ความทกุข์ เช่น การถกู

ทวงหนี ้  

 อยา่งไรก็ดี ภาพยนตร์ไม่ได้ให้ข้อคิดในเร่ืองผลของการใช้เงินฟุ่มเฟือยในโลก

ความเป็นจริง กลา่วคือ แม้วา่คณุหญิงจะได้รับบทเรียนจากการจ้างคนไปทําร้ายผู้ อ่ืนด้วยการถกูผี

นวลตามหลอก หากแตไ่ม่ได้รับบทเรียนเร่ืองการใช้จ่ายเงินฟุ่มเฟือย เพราะในตอนท้ายของเร่ือง

นัน้ เจ้าหนีเ้งินกู้ ท่ีคณุหญิงไปกู้ เงินมาก็ถกูผีสาวนวลไลต่ะเพิดกลบัไปหมด  บ้านจึงไม่ต้องถกูแขก

ปลอ่ยเงินกู้ยดึไป 

ในท่ีนีส้ามารถตีความได้ 2 ประการ คือ  (1)   ผู้ เขียนบทภาพยนตร์หรือผู้ กํากบั

ภาพยนตร์อาจไม่ได้ใสใ่จกบับทบาทการหน้าท่ีของภาพยนตร์ท่ีมีตอ่สงัคมมากนกั  จึงไม่แสดงให้

เห็นถึงการการใช้จ่ายสรุุ่ยสรุ่ายวา่จะสง่ผลตามมาอยา่งไร  อาจเป็นเพราะวา่เป็นเร่ืองท่ีผู้ชม

สามารถคาดเดาผลของเร่ืองได้  (2) ภาพยนตร์มุ่งเน้นความบนัเทิงเป็นหลกั จึงละเลยบทบาท

หน้าท่ีของภาพยนตร์ท่ีมีตอ่สงัคม  

b.  อุดมการณ์ไสยศาสตร์   วิญญาณนวลตามฆา่หกัคอชายฉกรรจ์  3  คน ท่ีถกูจ้าง

ให้มาทําร้ายเธอทีละคน หนึง่ในสามนัน้วิ่งหนีไปหาอาจารย์คงหมอผีท่ีกําลงัทําพิธีทําร้ายเธอแตก็่

ถกูเธอฆา่ตาย  นอกจากนี ้ คณุหญิงก็ยงัได้จ้างหมอผีมาขบัไลว่ิญญาณเธอ เพ่ือท่ีคณุหญิงจะได้

ขายคฤหาสน์ใช้หนีไ้ด้สาํเร็จ  หมอผีคนดงักลา่วมีวิชาอาคมแกร่งกล้าและสามารถใช้คาถาท่ีทําให้
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เธอเห็นคณุหญิงเป็นชายได้อยา่งแนบเนียน  อยา่งไรก็ดี หลงัจากท่ีนวลรู้ความจริงวา่ถกูหลอกก็ยิ่ง

โกรธแค้นมากขึน้จนอาคมของหมอผีก็ไม่สามารถควบคมุได้   

 

2)  อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 

a.  อุดมการณ์ล้างแค้น หรือ ‘แค้นนีต้้องชําระ’   ในยามมีชีวิตอยูน่วลมีนิสยั ใจเย็น 

อ่อนโยน นอบน้อมและยอมถกูพวกคณุหญิงกลัน่แกล้งเพราะไม่ต้องการมีปัญหา หากแตห่ลงัจาก

ท่ีเธอเสยีชีวิตแล้ววิญญาณของเธอกลบัแข็งกร้าวขึน้  มีอํานาจ โหดเหีย้มและเกรีย้วกราดมากขึน้

ไม่เหมือนในครัง้ท่ีมีชีวิตอยู ่ นิสยัของเธอเปลีย่นไปเพราะความแค้น  เธอกลบัมาล้างแค้นคนท่ีทํา

ให้เธอต้องตาย  โดยเฉพาะคณุหญิงต้นตอของสาเหตท่ีุทําให้เธอต้องตาย  อยา่งไรก็ตาม  แม้

ความแค้นของเธอจะมีมากเพียงใด  เธอก็ต้องใจอ่อนยอมแพ้ให้กบัชายคนรักท่ีขอร้องให้เธอหยดุ

สร้างเวรกรรม พร้อมกบัการบอกวา่เขายงัรักเธอเสมอ 
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5.5  ผีตาหวานกับอาจารย์ตาโบ๋ (2551) 

 

 5.5.1   เนือ้เร่ืองย่อ (synopsis) 

 

ลกูน้องเสีย่อู๋สองคนกําลงัแบกศพหวานเพ่ือไปทํา

พิธีเผา แตก่ลบัทําศพกลิง้หายไป หวานจึงรอดมาได้และพบวิทย์

ระหวา่งทาง จึงร่ายมนต์ให้วิทย์พาเธอไปอยูด้่วย วิทย์กบัหวานอยู่

ด้วยกนัในฐานะคูผ่วัตวัเมียแตไ่ม่ยอมเปิดเผยให้ใครรู้ 

ชาวบ้านคนหนึง่เห็นคนกินไก่ท่ีตวัเองเลีย้งไว้จึงคิด

วา่เป็นผีปอบ แตแ่ท้จริงแล้วคือลกูสมนุอาจารย์โบท่ี๋ปลอมเป็นผีไป

หลอก  เช้าวนัรุ่งขึน้จึงเลา่ให้คนในหมู่บ้านฟัง  คนในหมู่บ้านจึงพากนัไปหาอาจารย์โบท่ี๋กําลงัทํา

พิธีให้หญิงคนหนึง่ท่ีต้องการให้สามีกลบับ้าน  ซึง่ก็เป็นอุบายของอาจารย์โบก๋บัลกูสมนุท่ีใช้แหกตา

ชาวบ้าน ทกุอยา่งท่ีเก่ียวกบัผี เช่น การไลผี่ ชาวบ้านตา่งก็มาพึง่พาอาจารย์โบอ๋ยูเ่สมอโดยไม่รู้วา่

ตวัเองถกูหลอก  

เจ๊เฮียง ช่ืนชอบเร่ืองหวยมาขอให้อาจารย์โบใ๋บ้หวย อาจารย์โบไ๋ม่ยอมใบ้ (เพราะ

ตวัเองก็ไม่รู้) แตช่าวบ้านคนนัน้ตีความการกริยาทา่ทางของอาจารย์โบเ๋ข้าและนําไปซือ้หวยจนถกู

รางวลั ตอ่มาจึงพากนัมาขอหวยจากอาจารย์โบแ๋ละตีความกริยาของอาจารย์โบอี๋กและถกูหวยอีก

ครัง้ ทําให้เสีย่อู๋เจ้ามือหวยไม่พอใจ  

หลวงพอ่ทกัวิทย์วา่หน้าตาหม่นหมองดไูม่มีราศีเหมือนคนโดนของ จึงให้ไปแฉ่ง

นําผ้ายนัต์ไปติดท่ีบ้านวิทย์ แตก็่ถกูผีหลอก ชาวบ้านจึงรู้สกึถึงความผิดปรกติในหมู่บ้าน ท่ีอาจเป็น

เพราะไม่ทําตายพิธี เช่น หญิงสาวบ้านใต้ (หวาน) ท่ีถกูโทรมก็ยงัไม่ได้เผา ศพก็ดนัมาหายไป  ผีทุ้ย

ท่ีตายมาหลายปีก็ไม่ถกูเผา ทําให้เกิดเร่ืองไม่ดีในหมู่บ้านขึน้   

ครูปลกุและจ๋องแอบมาขดูเลขท่ีโลงศพทุ้ย  ไม่นานนกัเจ๊เฮียงและสามีก็ตามมา 

ครูปลกุและจ๋องจึงหลบไป โดยครูปลกุเข้าไปหลบในโลกศพ  เฮียงจุดเทียนเพ่ือใช้แสงในการขดูโลง

ศพแตเ่ทียนหยดใสห่น้าครูปลกุทําให้เขาร้อนจึงขยบัตวัทําให้โลงสัน่ จนผีทุ้ยต่ืนขึน้ ครูปลกุจึง

ออกมาจากโลง เม่ือเฮียงและสามีเห็นจึงตกใจหนีไปเพราะนกึวา่ผี  อาจารย์โหมดผา่นมาแถวนัน้

พอดีจึงใช้ผีทุ้ยเป็นเคร่ืองมือตอ่สู้กบัผีหวาน 

ชาวบ้านกําลงัช่วยกนัซอ่มแซมวดัในคืนหนึง่ได้พดูคยุกนัถึงเร่ืองวิทย์และสงสยัวา่

ผู้หญิงท่ีวิทย์อยูด้่วยนัน้คือผีหวานสาวบ้านใต้ท่ีถกูขม่ขืนตาย  และคืนนัน้เองวิทย์ก็ได้รู้วา่หวาน

เป็นผีและหนีหวานไป หวานจึงไปหาอาจารย์โบเ๋พ่ือให้อาจารย์โบช๋่วย เพราะรู้วา่วิทย์นบัถือ



206 

 

 
 

อาจารย์โบ ๋ ขณะท่ีอาจารย์โหมดนําผีทุ้ยมาเป็นเป็นบริวารและให้ผีทุ้ยออกหลอกหลอนชาวบ้าน

จนวิ่งกนัทัว่วดัโดยทําพิธีอยูท่ี่ป่าในหมู่บ้าน  แตผี่ทุ้ยเหยียบกาวท่ีชาวบ้านท่ีครูปลกุทําหกจึงไปไหน

ไม่ได้  

อาจารย์โบเ๋หยียบกาวเช่นกนัแตถ่อดเสือ้ผ้าแล้วใช้วางรองเดินท่ีละชิน้จนออกมา

จากวดัได้ เม่ือออกมาได้ก็ร่วมกบั กร่าง เวอร์ และวิทย์ พร้อมกบัผีหวาน ช่วยกนัรับมือตอ่สู้กบั

อาจารย์โหมดหมอผีท่ีมีอาคม หวานพลาดถกูอาจารย์โบจ๋บัลงหม้ออาคาแตช่าวบ้านก็มาช่วยจน

หม้อดินแตก หวานออกมาได้ เสีย่อู๋และลกูน้องจึงหนีเอาตวัรอด เม่ือชาวบ้านรู้วา่เร่ืองทัง้หมดเป็น

ฝีมือของเสีย่อู๋จึงจบัทัง้หมดสง่ตํารวจ แตห่วานจะฆา่เสีย่อู๋วิทย์จึงของชีวิตไว้เพราะไม่อยากให้

หวานสร้างเวรกรรม
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ภาพท่ี 5.20:  แผนภาพโครงเร่ือง  (Plot) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋

0 

Turning  
Point 

 

3.35 

เวลา  

(นาที) 
152.26 112.16 31.07 

Exposition Rising Action Falling Action Conclution Crisis & 
 Climax 

118.03 128.28 
146.21 

144.52 

อาจารย์โบ๋ร่วมมือกบัชาวบ้านสู้กบัหมอผีโหมด 

0 120.56 

เสี่ยอู๋ไม่พอใจอาจารย์โบ๋ท่ีให้หวยชาวบ้านถกู 

31.07 152.26 

3.35 

เวลา  

(นาที) 
112.16 

หวานเก็บสากใต้ถนุบ้าน ชาวบ้านถกูหวย 

หวานและวทิย์พบกนั 

 

เส่ียอู๋จ้างหมอผีโหมด 

128.28 

หวานถกูจบัลงหม้อ 

วิญญาณหวาน

ออกจากหม้อ 

146.21 

ความจริงปรากฏ 

144.52 
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5.5.2 วิเคราะห์ทฤษฎีเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (narrative and narration theory) 

 

1)  องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ (elements of narration) 

a. โครงเร่ือง  ( plot)  เร่ืองราวของวิญญาณหญิงสาวท่ีตามมาแก้แค้นผู้ ท่ีทําร้ายเธอ

จนเสยีชีวิต  แตเ่ธอไม่สามารถทําเช่นนัน้ได้เพราะคนท่ีทําร้ายเธอคือเสีย่ใหญ่เงินหนาท่ีจ้างหมอผี

ฝีมือดีมาคุ้มกนั  เธอจึงต้องร่วมมือกบัหมอผีจอมปลอมท่ีหลอกเงินชาวบ้านด้วยเลห์่เพทบุาย ด้วย

เพราะหมอผีจอมปลอมกบัเธอมีศตัรูคนเดียวกนั ซึง่ทําให้เธอล้างแค้นได้สาํเร็จ 

ภาพยนตร์มีโครงเร่ืองเรียบงา่ยไม่ซบัซ้อน และเป็นไปตามลาํดบัขัน้ตอนการเลา่เร่ือง 

โดยสาเหตขุองเร่ืองราวเกิดจากความแค้นของหญิงสาวท่ีต้องการฆา่ผู้ ท่ีทําร้ายเธอ  ในช่วงหนึง่

ของละครจะพบวา่  ผีสาวได้ใช้มนต์คาถาเพ่ือทําให้ชายหนุม่ยอมพาเธอไปอยูด้่วย  ซึง่ในฉากนีเ้อง

ท่ีผีอยูกิ่นกบัคน  ทัง้ยงัมีฉากท่ีผีหวานเอือ้มมือกนัยืดยาวไปหยิบสากท่ีตกอยูใ่ต้ถนุบ้านขณะ

ทํากบัข้าว  อนัมีโครงเร่ืองคล้ายคลงึกบัตํานานภาพยนตร์ไทยเร่ือง ‘แม่นาคพระโขนง’ อนัเป็นหนงั

อิงหนงั ตามท่ี ประชา  สวุีรานนท์  ได้กลา่วไว้41 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงการตอ่สู้ระหวา่งหมอผีจริงท่ีใช้คาถาอาคมตอ่สู้กบัหมอผี

ปลอมท่ีใช้กลอุบายหลอกลวงชาวบ้านโดยร่วมมือกบัลกูสมนุ (กร่าง เวอร์) และวิทย์ (แฟนของผี

สาว) พร้อมกบัสอดแทรกมขุตลกภายในเร่ือง  ทําให้ภาพยนตร์มีจุดนา่สนใจเพราะผู้ชมจะลุ้นให้

 

  

ภาพท่ี 5.21: ภาพบางสว่นของภาพยนตร์เร่ือง ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ๋ 
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สรุาษฎ์  ผ่องอินทรกลุ 

 

วีระยทุธ น่าบูรณะ 
 

ฝ่ายใดฝ่ายหนึง่ชนะ  (โดยสว่นมากมกัจะเป็นหมอผีปลอมเพราะเป็นฝ่ายธรรมะ) หรือลุ้นไปกบั

วิธีการตอ่สู้ของหมอผีทัง้สอง  ซึง่โดยทัว่ไปสามารถคาดเดาได้วา่ผู้ ท่ีมีวิชาอาคมท่ีแท้จริงยอ่ม

จะต้องชนะผู้ ท่ีไร้วิชาอาคม   ภาพยนตร์จึงให้ผีสาวมาช่วยหมอผีปลอม 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)    ความแค้นของวิญญาณหญิงสาวท่ีต้องการกลบัมาแก้แค้น

ชายท่ีทําให้เธอต้องตาย  ซึง่เป็นแนวคิดเดิมหรือขนบ (Convention) การเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ผี

ทัว่ไป นอกจากนี ้ยงัตอกยํา้แนวคิดเดิมในสงัคมในเร่ืองความไม่เสมอภาคระหวา่งเพศและชนชัน้  

โดยเพศหญิงท่ีมีความแข็งแรงน้อยกวา่เพศชายมกัจะตกเป็นเหยื่อในเร่ืองการทําร้ายร่างกายหรือ

เหยื่อสนองตณัหาของเพศชายเสมอ  หรือบุคคลท่ีมีสถานชนชัน้ทางสงัคมสงูกวา่ยอ่มใช้ความ

ได้เปรียบของตนมาเอาเปรียบผู้ ท่ีมีสถานทางชนชัน้ต่ํากวา่ แก่นเร่ืองจึงเป็นการตอกยํา้แนวคิดเดิม 

 

c. ตวัละคร  ( character)    ตวัละครเอก 4  ตวั  คือ ตวัละครคน คือ ตวัละครเอก 

ได้แก่ อาจารย์โบ ๋(หมอผีปลอม)  บวั  กร่าง  เวอ่  สนิ  เสีย่อู๋ วิทย์ อาจารย์โหมด (หมอผีจริง) ตวั

ละครผี คือ  หวาน  

i. ตวัละครคน 

 

 วิทย์  ช่างปนูท่ีขยนัขนัแข็ง ชอบช่วยเหลอืผู้ อ่ืน  รัก

หวานคนรักด้วยใจบริสทุธ์ิ แม้ในตอนแรกนัน้ถกูผีหวานเป่า

มนต์คาถาใสใ่ห้พาไปอยูท่ี่บ้านด้วย  แตถ่ึงแม้รู้แล้ววา่หวาน

เป็นผีก็ไม่รังเกียจ ขอร้องให้หวานหยดุสร้างเวรกรรมในครัง้ท่ี

หวานต้องการจะแก้แค้นเสีย่อู๋เม่ือสบโอกาส 

 

 

 อาจารย์โหมด หมอผีฝ่ายอธรรมท่ีเสีย่อู๋จ้างมาตอ่สู้

กบัอาจารย์โบแ๋ละผีหวาน มีวิชาอาคมแก่กล้า  เอาจริงเอาจงั  

ปลกุเอาวิญญาณผีทุ้ย ผีชาวบ้านท่ียงัไม่ได้เผามาตอ่สู้กบัผี

หวาน 
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จตรุงค์  พลบูรณ์ 
 

เกริก  ชิลเลอ่ร์ 

  อาจารย์โบ๋ หมอผีฝ่ายธรรมะ หลอกลวงเงิน

ชาวบ้านร่วมกบัน้องสาวและพรรคพวกอีกสองคน (กร่างและ

เวอ่) ชาวบ้านตา่งศรัทธาจนชาวบ้านพากนัมาขอหวย แม้ไม่ได้

ตัง้ใจจะให้หวยแตช่าวบ้านเอาไปตีเป็นหวยแล้วถกูหวยขึน้มา 

จึงเกิดความขดัแย้งกบัเสีย่อู๋เจ้ามือหวยท่ีต้องการกําจดัตน ตน

จึงร่วมมือกบัผีหวานเพ่ือตอ่สู้ 

 

 

 เสีย่อู๋  เจ้ามือหวย ท่ีมีอิทธิพลในหมู่บ้าน  มกัมาก

ในกาม  มีลกูน้องสามคน  มกัใช้อํานาจเงินซือ้ในสิง่ท่ีตน

ต้องการ  ขม่ขืนหวานแล้วฆา่แล้วให้ลกูน้องนําศพไปทิง้ 

 

g. ตวัละครผี  

  หวาน    หญิงท่ีถกูเสีย่อู๋ขม่ขืนจนตาย เธออาฆาต

แค้นเสีย่อู๋และลกูน้องจึงกลบัมาแก้แค้นด้วยการมาอาศยั

อยูก่บัวิทย์กระทัง่รักกนั  เธอรู้วา่เสีย่อู๋ต้องการกําจดั

อาจารย์โบผู๋้ ท่ีวิทย์นบัถือเพราะเสีย่อู๋เข้าใจวา่อาจารย์โบใ๋บ้

หวยให้ชาวบ้านทําให้ตนขาดทนุ  เธอจึงร่วมมือกบัอาจารย์

โบกํ๋าจดัเสีย่อู๋ 

 

 

 

 

d. ฉาก  (setting)   

i. เวลา  (time)   มีการย้อนเวลา (flashback)  ไปในตอนท่ีเสีย่อู๋ยื่นมือเข้า

ช่วยเหลอืหวานเร่ืองเงินท่ีเธอติดค้างอยูก่บัอาแปะคนหนึง่เพียงสัน้ๆ เพ่ือให้ผู้ชมได้ทราบ

ท่ีมาท่ีไปของเร่ือง  จึงเป็นการเลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลา 

ii. สถานที ่(location)  สถานท่ีในชนบททัง้หมด 

 

พรรษชล คุ้มแพรวพรรณ
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e. บทสนทนา (dialogue) สว่นใหญ่เป็นบทสนทนาทางตรงท่ีมีความหมายตรงตาม

คําพดู  และมีเป็นสว่นน้อยท่ีพบบทสนทนาแบบท่ีต้องตีความหมายหรือมีความหมายโดยนยั ซึง่

มกัจะเก่ียวกบัเร่ืองเพศ ดงันี ้

 

ฉากท่ี 1:  อาจารย์โบแ๋ละพรรคพวกกําจดัเตรียมอุปกรณ์เพ่ือหลอกลวงชาวบ้าน 

 

กร่าง :  พ่ีบวัแคนี่ไ้หวไหม  (ยกปลดัขิกไม้ขนาดเทา่ขาคนให้บวัด)ู 

บวั :  เฮิก้...ตาเหลอืกนะเน่ีย 

กร่าง :  อะไรตาเหลอืก 

บวั :  ก็มนัเห็นแล้วก็ ฮ่า... 

กร่าง :  แล้วถ้าใหญ่กวา่นีล้ะ่ 

บวั :  สลบ 

 

จากการวิเคราะห์บทสนทนาข้างต้น  พบวา่  มีนยัสือ่ไปในทางเร่ืองเพศ  เน่ืองจาก

ปลดัขิกมีลกัษณะคล้ายอวยัวะเพศชาย  การท่ีกร่างถามบวัซึง่เป็นเพศหญิงจึงเป็นการถามในเร่ือง

เพศ 

 

f. ปมขดัแยง้  (conflict)  เกิดจากความอาฆาตแค้นของผีหวานท่ีต้องการกลบัมา

แก้แค้นเสีย่อู๋ท่ีขม่ขืนตนจนตาย  

 

 

ภาพท่ี 5.22: ฉากรักของพระนางอยู่ด้วยกนัจนเกิดเป็นความรักระหวา่ง คน – ผี 
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g.  การคลีค่ลายปมขดัแยง้ (conflict resolution) อาจารย์โบ ๋ลกูน้อง วิทย์และหวาน

ร่วมมือกนัจนจบัตวัเสีย่อู๋และลกูน้องได้สาํเร็จ  หวานจึงต้องการฆา่เสีย่อู๋และลกูน้องเพ่ือแก้แค้น 

แตว่ิทย์ขอชีวิตเสีย่อู๋และลกูน้องไว้โดยให้เหตผุลกบัหวานวา่ไม่ต้องการให้หวานสร้างเวรกรรมให้มี

บาปติดตวัมากกวา่เดิม หวานจึงตระหนกัได้และจากไปด้วยดี 

 

2) ตรรกะภายในเร่ืองเลา่ (internal  logic) 

a. การพฒันาเร่ือง (story  development) 

i. Exposition:   ลกูน้องเสีย่อู๋กําลงัแบกศพหวานแตก่ลบัทําศพกลิง้หาย  ทําให้

หวานรอดมาได้และวิญญาณเธอก็เดินทางเข้าอีกมาหมู่บ้านหนึง่  โดยอาศยัไปกบัวิทย์ 

ii. Incidence Moment:   ชาวบ้านคนหนึง่ตีความกริยาของอาจารย์โบเ๋ป็น

ตวัเลขแล้วนําไปแทงหวย  ซึง่บงัเอิญถกูหวยขึน้มา  ทําให้เสีย่อู๋เจ้ามือหวยขาดผลประโยชน์

ท่ีเคยได้รับ  จึงต้องการกําจดัอาจารย์โบเ๋ข้าใจวา่เป็นผู้ใบ้หวย 

iii. Turning point:  เสีย่อู๋จ้างหมอผีโหมดมาปราบทัง้อาจารย์โบแ๋ละผีหวาน   

iv.  Falling Action:  อาจารย์โบร่๋วมมือกบัหวานตอ่สู้กบัพวกเสีย่อู๋และอาจารย์

โหมด  ทัง้สองฝ่ายตอ่สู้กนัโดยฝ่ายอาจารย์โบใ๋ช้กลอุบายโดยมีผีหวานช่วย สว่นฝ่าย

อาจารย์โหมดก็ใช้อาคมควบคมุผีทุ้ยให้ตอ่สู้เพ่ือตอบโต้   

v. Climax:   อาจารย์โหมดและอาจารย์โบต๋อ่สูก่นั ผีหวานตอ่สู้กบัผีทุ้ย ผีหวาน

เสยีที อาจารย์โหมดจบัผีหวานลงหม้อได้  

vi. Resolution:   หวานออกมาจากหม้ออาคมของอาจารย์โหมดได้ และช่วย

อาจารย์โบสู๋้กบัอาจารย์โหมดได้สาํเร็จ วิทย์ขอชีวิตเสีย่อู๋และลกูน้องจากหวานเพราะไม่

ต้องการให้หวานสร้างบาปกรรม  เสีย่อู๋และลกูน้องจึงถกูจบัสง่ตํารวจ  

 

b. จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง  (narrative standing point)  เลา่เร่ืองในมมุมองคน. เป็น

มมุมองของอาจารย์สาํอางผู้ เลา่เร่ืองราวท่ีเขาได้ประสบมาแล้ว 

 

5.5.3 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองลักษณะชนชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1)  สงัคม 

1.1 สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัคน 
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a. ตวัละครอาศยัอยูใ่นชนบท  ฉากในบทภาพยนตร์เป็นฉากในชนบทท่ีแสดงถึง

เหตกุารณ์ท่ีตวัละครต้องประสบในท้องท่ีของตวัเอง 

b. วิถีชีวิตเรียบงา่ย  ชาวบ้านมีอยูก่นัอยา่งเรียบงา่ย สงัเกตได้จากลกัษณะเคร่ือง

แตง่กายและการประกอบอาชีพ  คือ ผู้หญิงสวมเสือ้นุง่ผ้าถงุ ผู้ชายสวมเสือ้ กางเกง   

c. ความสนิทสนมคุ้นเคยและรวมกลุม่กนั ภาพยนตร์กลา่วถึงสภาพในหมู่บ้านท่ี

มกัจะอยูก่นัเป็นกลุม่ก้อน  เช่น ในฉากท่ีชาวบ้านพากนัมาขอหวยอาจารย์โบ๋   และรวมกลุม่กนัรอ

ลุ้นเลขหวยท่ีจะออกทางวิทย ุ  

d.  วฒันธรรม/ประเพณีท้องถ่ิน  การรวมกลุม่กนัเพ่ือไปหาหมอผีของชาวบ้านเม่ือ

มีถกูผีหลอก หรือรวมกลุม่กนัเพ่ือของเลขเด็ดไปซือ้หวยใต้ดินก็เป็นวฒันธรรมชุมชนอยา่งหนึง่ 

เน่ืองจากปรากฏวา่เลน่หวยกนัทัง้หมู่บ้านโดยมีเจ๊เฮียงเป็นหวัโจกและตีแลขจนชาวบ้านถกูหวย 

1.2 สงัคมทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี  

a.  ผีหลอกคนรู้จกั  ผีนหวานหลอกคนรู้จกัท่ีอยูใ่นละแวกหมู่บ้าน เพราะเข้ามา 

ขดัขวางความรักของเขากบัวิทย์ เช่น  ติดยนัต์ไว้ท่ีบ้านวิทย์ทําให้หวานเข้ามาไม่ได้  (ยงัไม่ทนัได้

ติดแตค่นโดนผีหวานหลอกก่อน)  อยา่งไรก็ดีหวานไม่ได้ตามหลอกหลอนใครเว้นเสยีแตว่า่บุคคล

นัน้จะเข้ามายุง่กบัเธอและวิทย์ 

 

2)  มุขตลก   

a.  ตลกลามกอนาจาร (obscenity)    สว่นมากจะเป็นความหมายโดยนยั  ดงัท่ีได้

กลา่วแล้วในหวัข้อบทสนทนา หรือ ฉากอาจารย์โบว๋ิ่งหนีผีทุ้ยไปติดกาวท่ีหกทําให้ทัง้คูเ่ดินไปไหน

ไม่ได้  อาจารย์โบจ๋ึงถอดเสือ้ผ้าออกทีละชิน้เพ่ือใช้เป็นผ้ารองเดิน  จนลอ่นจ้อน 

b.    ตลกเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (physical mishap) มกัปรากฏในฉากท่ี

ลกูสมนุของอาจารย์โบป๋ลอมเป็นผีไปหลอกชาวบ้าน จนถกูอาจารย์โบห๋รือเกิดอุบติัเหตท่ีุนา่ขบขนั

จนเจ็บตวั เช่น  อาจารย์โบโ๋ยนของ (ทําเป็นไลผี่) ให้ไป   หรือการฉากหนีผีทุ้ยจนตวัเองต้องเจ็บตวั

ของชาวบ้าน ฯลฯ   

 

5.5.4 วิเคราะห์แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ชัน้ทางสังคมในส่ือภาพยนตร์ 

 

1) อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม 
a. ความสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  หวานและวิทย์ต้องการครองรักกนัอยา่งมี

ความสขุ  (แตเ่ม่ือวิทย์รู้วา่หวานตายไปแล้วทัง้คูจ่ึงไม่สามารถอยูร่่วมกนัได้) 
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b. อุดมการณ์ไสยศาสตร์  การเข้าหาหมอผีของชาวบ้านในภาพยนตร์นัน้มีความเช่ือ

เร่ืองไสยศาสตร์อยูเ่ป็นพืน้ฐาน  ยิ่งชาวบ้านได้พบเห็นผี (ไม่วา่ผีจริงหรือปลอม) ด้วยตวัเองแล้ว

ยอ่มทําให้ระดบัความเช่ือนัน้สงูขึน้ ทําให้หมอผีปลอมอยา่งอาจารย์โบใ๋ช้ช่องทางนีห้ลอกลวง

ชาวบ้าน ยิ่งไปกวา่นัน้ ภาพยนตร์ยงัตอกยํา้ความเช่ือเร่ืองภตูผีท่ีกําจดัด้วยวิธีการทางไสยศาสตร์

ด้วยหมอผีโหมดท่ีมีวิชาอาคมแท้จริง  

 

 

 

 

 

 

 

 

c. อุดมการณ์ความเช่ือเร่ืองโชคลาภวาสนา  นอกจากภาพยนตร์จะปรากฏความเช่ือ

ทางไสยศาสตร์หรือภตูผีแล้วแล้ว  ยงัปรากฏความเช่ือเร่ืองโชคลางอีกด้วย  เช่น ในฉากท่ีชาวบ้าน

ตีความกริยาของอาจารย์โบเ๋ป็นหวยแล้วนําไปซือ้จนถกูหวยกนัทัง้หมู่บ้าน  ยิ่งไปกวา่นัน้  ชาวบ้าน

บางคนยงัได้ไปขดูดตูวัเลขท่ีโลงศพของผีทุ้ย ซึง่เป็นศพท่ียงัไม่ได้เผาเพราะเช่ือวา่ศพจะให้ตวัเลข

เด็ด  เหลา่นีแ้สดงให้เห็นถึงความเช่ือเร่ืองโชคลางมากกวา่เช่ือตวัเองแล้วตัง้ใจทําสิง่ตา่งๆ ให้

สาํเร็จด้วยตวัเอง 

 

2) อุดมการณ์ทีเ่ก่ียวขอ้งกบัผี 
a.  อุดมการณ์ล้างแค้น   การกลบัมาของวิญญาณผีหวานเพ่ือต้องการมาล้างแค้น

เสีย่อู๋ท่ีลวงเธอไปขม่ขืนจนเธอต้องตาย  แม้วา่ภาพยนตร์จะไม่ได้บอกเลา่เร่ืองราวหวานก่อนตาย

มากนกั แตก็่สามารถคาดเดาได้วา่  เธอเป็นคนท่ีมีจิตใจเมตตา โอบอ้อมอารี และเป็นแม่บ้านแม่

เรือนท่ีดี  ซึง่สามารถคาดเดาได้จากช่วงเวลาท่ีผีหวานอยูก่บัวิทย์  ดงันัน้ ความแค้นจึงทําให้เธอ

เปลีย่นไป ความท่ีเธอเป็นผีทําให้เธอมีอํานาจมากขึน้และเธอก็ต้องการใช้อํานาจท่ีมีนีล้้างแค้นผู้ ท่ี

ทําร้ายเธอ 

 

ภาพท่ี 5.23: อาจารย์โบใ๋ช้ความศรัทธาเช่ือถือมาเป็นเคร่ืองมือหลอกลวงชาวบ้าน  
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5.6 สรุปการวิเคราะห์คุณลักษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ล่าง 

 

A. วิเคราะห์เร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง 

ตารางท่ี 5.1: สรุปการวิเคราะห์องค์ประกอบเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

 
 

ภาพยนตร์ 

โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแย้ง การคล่ีคลายปม 

ซบัซ้อน 

เรียบง่าย 

แนวเดิม 

แนวใหม่ 

เดิม+ใหม่ 

การแก้ปัญหา เวลา สถานท่ี 

สถานการณ์
 

ผลประโยชน์ 

อาฆ
าตแต้น 

อิจฉาริษ
ยา 

รัก 

ตระหนักเอง 

ศาสนาพทุธ 

ผีอยู่กบัคนต่อไป 

คนตายไปอยู่กบัผี 

ตวัเอง 

พระ 

ผี หมอผี 

ลําดบั 

ไม่ลําดบั 

เมือง 

ชนบท 

เมือง/ ชนบท 
1.ผีหวัขาด                        

2.โกยเถอะโยม                        

3.หลบผีผีไม่หลบ                        

4.สะใภ้บร๋ือ..อ ์                        

5.ผีตาหวานฯ                        

รวม 0 5 4 0 1 0 2 0 4 3 2 1 4 0 0 1 3 0 1 4 1 0 0 
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จากตารางสามารถอธิบายคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งได้  ดงันี ้

 

1. โครงเร่ือง (plot)   จากการสาํรวจภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง จํานวน 5  เร่ือง 

พบวา่ ภาพยนตร์ทกุเร่ืองมีโครงเร่ืองเรียบงา่ย  ได้แก่  (1) ผีหวัขาด  (2) โกยเถอะโยม (3) หลบผีผี

ไม่หลบ (4) สะใภ้บร๋ือ..อ์ (5)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  เป็นการเลา่เร่ืองแบบเรียงลาํดบั

องค์ประกอบการพฒันาเร่ือง   

 

2. แก่นเร่ือง (theme)  จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง จํานวน 5  

เร่ือง มีแก่นเร่ืองท่ีสามารถแบง่ได้เป็น  2  ประเภท ดงันี ้ 

2.1) แนวความคิดเดิม ปรากฏจํานวน  4  เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด ( 2)  สะใภ้

บร๋ือ ..อ์ (3) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ อนัเป็นแนวคิดเก่ียวกบัไสยศาสตร์มีการพึง่พาหมอผีเพ่ือ

มาปราบวิญญาณและมีการตอ่สู้กนัระหวา่งผีกบัหมอผี หากแตใ่นเร่ือง (4) โกยเถอะโยม ชาวบ้าน

หนัไปพึง่พาเจ้าอาวาส  ให้ช่วยกําราบผีเด็ก  ซึง่หลวงพอ่ก็ได้ใช้วิธีการเจรจากบัผีเด็กไม่ได้ใช้

คาถาอาคมแตอ่ยา่งใด อนัเป็นแนวคิดแบบพทุธศาสนา 

 2.2) แนวคิดเก่ามาผสมกบัแนวคิดใหม่ ปรากฏเพียงเร่ืองเดียว คือ หลบผีผีไม่

หลบ ท่ีนําความคิดเร่ืองไสยศาสตร์ ได้แก่ การหนัไปพึง่พาหมอผีเพ่ือให้ปราบผีปอบ การสกัยนัต์ลง

อาคม การไลผี่ ฯลฯ และความคิดเร่ืองพทุธศาสนาท่ีมองวา่วิญญาณท่ีไม่ได้ทําพิธีทางศาสนาก็จะ

ยงัคงวนเวียนอยูใ่นสถานท่ีท่ีตนเสยีชีวิตหรือสถานท่ีท่ีตนคุ้นเคย ซึง่แนวคิดทัง้สองเป็นความคิด

ดัง้เดิม  แตท่วา่  การขบัไลค่นของผีชาวบ้านโดยท่ีไม่เคยมีความโกรธแค้นกนัมาก่อนนัน้  อาจเป็น

เพราะชาวบ้านต้องการตอ่ต้านแนวคิดบางอยา่งท่ีมากบัคนเมือง  ในท่ีนีคื้อ แนวคิดระบบทนุนิยม  

เน่ืองจากแนวคิดดงักลา่วนัน้ได้เอาเปรียบภาคท้องถ่ินท่ีเปรียบเสมือนอู่ข้าวอู่นํา้ของประเทศ  โดย

ภาคท้องถ่ินสง่วตัถดิุบไปให้สว่นกลางเพ่ือแปรรูปเป็นสนิค้าตา่งๆ  แตก่ลบัไม่ได้รับการดแูลจาก

รัฐบาลเทา่ภาคท้องถ่ิน  กลา่วคือ  คนเมืองนําทรัพยากรจากคนชนบทไปใช้อุปโภคบริโภคและ

ได้รับการดแูลจากรัฐในฐานะเป็นศนูย์กลางเศรษฐกิจ  การหลอกของผีชาวบ้านจึงเป็นการตอ่ต้าน

หรือแสดงความไม่พอใจท่ีพวกตนถกูเอาเปรียบจากคนเมือง 

 

3.  ตวัละคร (character)  จากการสาํรวจพบวา่ ตวัละครมีการแก้ปัญหา 3  วิธี ได้แก่   

3.1)  พ่ึงพาพระ   ปรากฏจํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่ (1) โกยเถอะโยม  ชาวบ้านเลอืก

ท่ีจะหนัหน้าเข้าหาเจ้าอาวาสเพ่ือขอความช่วยเหลอืในเร่ืองท่ีพวกเขาถกูผีเด็กหลอก  
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3.2)  พ่ึงพาหมอผี ปรากฏจํานวน  4  เร่ือง  ได้แก่ (1)  ผีหวัขาด (2) สะใภ้บร๋ือ..อ์  

(3)    ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ท่ีมีการพึง่พาหมอผีเพ่ือปราบผี  หากแต ่  ตวัละครคนหนัไปหา

พระเพ่ือให้ช่วยเหลอื ดงัเช่น ในฉากจบท่ีคนนิมนต์พระสงฆ์มาสวดอภิธรรมศพให้กบัวิญญาณ

ชาวบ้าน 

3.3) พ่ึงพาทัง้พระและหมอผี ปรากฏเพียงเร่ืองเดียว คือ หลบผีผีไม่หลบ  โดย

กลุม่อาจารย์และนกัศกึษาท่ีมาจากเมืองทัง้สองกลุม่พึง่พาพระ เพราะเป็นคนภายนอกท่ีเข้ามาใน

หมู่บ้านและยงัไม่รู้จกัหมู่บ้านนัน้ดีพอ  แสดงให้เห็นวา่พระเป็นท่ีพึง่ของคนตา่งบ้านตา่งเมือง  สว่น

ผีชาวบ้านพึง่พาหมอผี  อนัแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านในตอนท่ีมีชีวิตอยูท่ี่ก็นา่จะพึง่พา

หมอผีเช่นกนั   

 

4.  ฉาก (setting) 

4.1 ) เวลา จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง สามารถใช้

เกณฑ์เร่ืองลาํดบัเวลาในการเลา่เร่ือง ท่ีแบง่ได้เป็น  2  ประเภท ดงันี ้

4.1.1  เลา่เร่ืองเรียงลาํดบัเวลา จํานวน 3  เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด  (2) 

หลบผีผีไม่หลบ (3) สะใภ้บร๋ือ..อ์  

4.1.2 เลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลา 2  เร่ือง ได้แก่ (1) โกยเถอะโยม (2) ผี

ตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  

4.2 ) สถานที ่ จากการสาํรวจพบวา่พบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

ปรากฏจํานวน 5  เร่ือง สามารถใช้เกณฑ์สถานท่ีแบง่ได้เป็น  2  ประเภท ดงันี ้

4.2.1 ชนบท  ปรากฏฉากในชนบทตลอดทัง้เร่ือง  จํานวน  4  เร่ือง (1) ผีหวั

ขาด  (2) โกยเถอะโยม (3) หลบผีผีไม่หลบ (4) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋    

4.2.2 เมือง  ปรากฏฉากในเมืองเพียงเร่ืองเดียวคือ สะใภ้บร๋ือ..อ์   เป็นฉาก

ในคฤหาสน์หรูหลงัใหญ่  ปรากฏฉากภายนอกในตอนท่ีผีนวลแก้แค้น 3  ชายฉกรรจ์ท่ีเคย

ทําร้ายเธอ อนัเป็นฉากในชุมชนแออดั 

ทัง้นี ้ไม่มีภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งเร่ืองใดท่ีปรากฏทัง้ฉากเมืองและชนบท 

 

5. ปมขดัแย้ง (conflict)  จากการสาํรวจภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง จํานวน 5  

เร่ือง พบวา่ มีปมขดัแย้ง  3  ประเภท ได้แก่  
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5.1)  ปมขดัแยง้จากความอาฆาตแคน้ เป็นชนวนให้เกิดความขดัแย้ง ปรากฏ

จํานวน 3  เร่ือง ได้แก่  (1)  ผีหวัขาด  (2) สะใภ้บร๋ือ..อ์  (3)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ โดย

ทัง้หมดเป็นความขดัแย้งจากการท่ีผีถกูคนฆา่ตายในครัง้ท่ีมีชีวิตอยู ่จึงเกิดความแค้นตอ่บุคคลท่ี

ทําร้ายและกลบัมาแก้แค้น 

5.2) ปมขดัแยง้จากการขดัผลประโยชน์ ระหวา่งคูข่ดัแย้งสองฝ่าย ปรากฏเพียง

เร่ืองเดียว คือ หลบผีผีไม่หลบ เป็นการขดัผลประโยชน์ระหวา่งคนเมืองกบัคนชนบท  ท่ีคนเมืองนํา

ทรัพยากรจากคนชนบทไปใช้แล้วไม่เคยมาพฒันาชนบท หรือไม่สนใจภาคท้องถ่ินท่ีเป็นแหลง่

ทรัพยากร 

5.3) ปมขดัแยง้จากความรกั ทําให้คนและผีมีความขดัแย้งกนั ปรากฏเพียงเร่ือง

เดียว คือ โกยเถอะโยม   ผีเด็กเพียงต้องการความรักความอบอุ่นจากพอ่และแม่  และเพราะความ

เหงาจึงทําให้หลอกหลอนชาวบ้านจนทําให้ชาวบ้านหวาดกลวั  แตเ่ม่ือผีเด็กรู้วา่พอ่และแม่รักตนก็

เข้าใจและยอมจากไป 

 

6. การคลีค่ลายปมขดัแย้ง (conflict resolution)   จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้ลา่ง จํานวน 5  เร่ือง มีการคลีค่ลายปมขดัแย้ง  2  ประเภท  ได้แก่  

6.1) ผีจากไปเพราะตระหนกัไดเ้อง พบจํานวน  4  เร่ือง ได้แก่ (1)  ผีหวัขาด  

หลงัจากผีเด่ียวปราบคนชัว่ในหมู่บ้านและช่วยทบัทิมได้สาํเร็จ ก็จากไป (2) โกยเถอะโยมเม่ือผีเด็ก

รู้วา่พอ่สาํนกึผิดและออกบวชเพ่ืออุทิศสว่นกศุลให้ตนก็ยอมจากไป (3)  สะใภ้บร๋ือ..อ์  เม่ือชาย

ขอร้องผีนวลโดยให้เหตผุลวา่ไม่อยากให้เธอสร้างเวรกรรมเพราะเขารักเธอ ผีนวลก็ใจอ่อนแล้วจาก

ไป เช่นเดียวกบั (4)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ ท่ีวิทย์ขอร้องให้ผีหวานไว้ชีวิตเสีย่อู๋และลกูน้อง

เพราะไม่ต้องการให้บาปกรรมติดตวัหวาน เธอก็ยอมตามท่ีวิทย์ขอร้องและจากไปด้วยดี 

6.2)  ผีจากไปเพราะศาสนาพทุธ  ปรากฏเพียงเร่ืองเดียว คือ  หลบผีผีไม่หลบ   เม่ือ

ชาวบ้านออกไปจากหมู่บ้านได้ก็นําพระสงฆ์กลบัเข้ามาสวดอภิธรรมศพเพ่ือให้วิญญาณชาวบ้าน

ไปสูส่คุติ  อนัเป็นแนวคิดทางพระพทุธศาสนาท่ีเช่ือวา่วิญญาณคนตายยงัคงวนเวียนอยูใ่นสถานท่ี

ท่ีตนตายหรือคุ้นเคยจนกวา่จะมีการทําพิธีทางศาสนา
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B. วิเคราะห์ตรรกะภายในเร่ืองเล่า 

ตารางท่ี 5.2: สรุปการวิเคราะห์การพฒันาโครงเร่ือง (story  development) และมมุมองการเลา่เร่ือง (narrator standing point) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง 

 

 

ภาพยนตร์ 

การพัฒนาโครงเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง 

จํานวนจดุหกัเห มมุมองคน มมุมองผี 

มากกวา่ 2 ครัง้ น้อยกวา่/เท่ากบั  2  ครัง้ คนใน คนนอก ผีดี ผีร้าย 

1. ผีหวัขาด                 (2)      

2. โกยเถอะโยม   (1)      

3. หลบผีผีไมห่ลบ   (1)     

4. สะใภ้บร๋ือ..อ์   (1)     

5. ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ๋    (1)      

รวม                                     1    4     0   

          5            0 

  

  
  
  

0 
5 0 

  
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จากการสาํรวจพบวา่ คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งสามารถแบง่ได้ 

2  ประเภท ดงันี ้

 

1. การพฒันาโครงเร่ือง ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  มีจุดหกัเหไม่เกิน  2 ครัง้ 

โดยภาพยนตร์ท่ีมีจุดหกัเหมากท่ีสดุ คือจํานวน 2  ครัง้ ใน ผีหวัขาด ภาพยนตร์ท่ีเหลอื 4  เร่ือง 

ได้แก่  (1) โกยเถอะโยม (2)  หลบผีผีไม่หลบ  (3)  สะใภ้บร๋ือ..อ์  และ (4)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตา

โบ ๋พบจุดหกัเหภายในเร่ืองเพียงครัง้เดียว 

   

2. มมุมองการเลา่เร่ือง  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง สามารถแบง่ได้เป็น  2  

ประเภท  ดงันี ้

1.1 มมุมองคนนอก พบจํานวน 4 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด (2)  โกยเถอะโยม (3)  

สะใภ้บร๋ือ..อ์  และ (4)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋เลา่เร่ืองในมมุมองของคนนอกท่ีเพียงรายงาน

เร่ืองราวท่ีตนได้พบเห็นผา่นภาพยนตร์ จึงไม่เข้าใจรายละเอียดในเร่ืองความรู้สกึนกึคิดของตวั

ละครได้อยา่งลกึซึง้ 

1.2 มมุมองคนใน พบเพียงเร่ืองเดียวคือ หลบผีผีไม่หลบ เลา่เร่ืองในมมุมองของ

อาจารย์สาํอาง โดยมีฉาก obscene ของอาจารย์สาํอางตัง้แตต่อนเปิดเร่ือง และพบอีกครัง้ในตอน

จบเร่ือง 
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ตารางท่ี 5.3: สรุปการวิเคราะห์ลกัษณะชนชัน้ (class) ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง

 

 

ภาพยนตร์ 

ลักษณะชนชัน้ทางสังคม 

ท่ีเก่ียวข้องกบัคน ท่ีเก่ียวข้องกบัผี 

1.อาศยัในเมือง 

2.อาศยัในชนบท 

3.มาจากเมือง 

4.ยอมรับความต่าง 

4.สะท้อนโลกจริง 

5.ไต่เต้า  

6. มุ่งมัน่ตัง้ใจ 

7.แตกต่างเรื่อง

อํานาจ 

8.วดัเป็นศนูย ์

กลาง 

9.วฒั
นธรรม

ประเพณี
พืน้บ้าน 

10. วิถีชีวิตเรียบ

ง่าย 

11.คุ้นเคยรวมกลุ่ม 

12.หรูหรา/ ฟุ่ฟ่า 

13.ผีหลอกคนไม

รู้จกั 

14ผีหลอกคนรู้จกั 

15.คล้ายสงัคมของ

คน 

1. ผีหวัขาด                 

2.โกยเถอะโยม                 

3. หลบผีผีไมห่ลบ                 

4.สะใภ้บร๋ือ..อ์                 

5. ผีตาหวานกบั

อาจารย์ตาโบ ๋

                

รวม 1 4 0 0 0 0 0 1 2 3 4 4 1 1 4 1 

    

    

          

  

 

  

  

    

  

  

      

    

  

  

  

  

  
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จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง

จํานวน 5 เร่ือง แบง่ได้เป็น  2  ประเภท  ดงันี ้

1. ลกัษณะทางชนชัน้ท่ีเก่ียวข้องกบัคน  

2. ลกัษณะทางชนชัน้ท่ีเก่ียวข้องกบัผี  

 

1.  ลกัษณะทางชนชัน้ท่ีเก่ียวข้องกบัคน  จากการสาํรวจพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง จํานวน 5  เร่ือง  ปรากฏลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม  7  ประเภท ได้แก่ 

1.1) ตวัละครอาศยัอยู่ในชนบท ปรากฏจํานวน  4  เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด  

เด่ียวออกตามหาอาจารย์โกร๋นจนมาถึงหมู่บ้านใต้ หมู่บ้านชนบทเช่นเดียวกบัหมู่บ้านของเขา ( 2) 

โกยเถอะโยม  ผีเด็กเท่ียวหลอกหลอนชาวบ้านในชนบท สถานท่ีท่ีแม่ของเขาทําแท้ง (3) หลบผีผีไม่

หลบ  กลุม่นกัศกึษาและอาจารย์เข้ามาถ่ายทําภาพยนตร์ผีในหมู่บ้านชนบท  (4) ผีตาหวานกบั

อาจารย์ตาโบ ๋ชาวบ้านชนบทแหง่หนึง่ท่ียงัคงเช่ือเร่ืองผีสางและโชคลาภวาสนา งมงายกบัการเลน่

หวย 

1.2)  วิถีชีวิตเรียบง่าย  ปรากฏจํานวน 4  เร่ือง  ได้แก่  (1) ผีหวัขาด  (2) โกยเถอะ 

(3) หลบผีผีไม่หลบ  (4) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  โดยปรากฏผา่นการดําเนินชีวิตของตวัละคร

ชาวบ้าน  เช่น  การแตง่กาย  การประกอบอาชีพ  การแก้ปัญหา  ฯลฯ 

1.3)  ความสนิทสนมคุน้เคยและรวมกลุ่มกนั  ปรากฏจํานวน  4  เร่ือง ได้แก่  

เร่ือง  (1) ผีหวัขาด  ชาวบ้านจดักิจกรรมเพ่ือความสามคัคีในหมู่บ้าน ได้แก่ ประเพณีวิ่งควายและ

งานวดั มีการตอ่ยมวยคาดเชือก รําวง และกิจกรรมตา่งๆ ( 2) โกยเถอะโยม  ชาวบ้านรวมกลุม่กนั

มาหาหลวงพอ่เจ้าอาวาสท่ีวดัประจําหมู่บ้านหลงัจากถกูผีเด็กหลอกเพ่ือขอให้หลวงพอ่ช่วยเหลอื 

(3) หลบผีผีไม่หลบ  ผีชาวบ้านรวมกลุม่กนัพดูคยุแลกเปลีย่นความเห็นและทํากิจกรรมเลก็ๆ น้อยๆ 

บางอยา่งร่วมกนั  เช่น สภากาแฟ การเลน่หมากรุก  อีกทัง้ในตอนท้ายเม่ือคนรู้แล้ววา่ตนเป็นผี 

ภรรยาผู้ใหญ่บ้านสง่สญัญาณให้ผีชาวบ้านไม่ต้องแอบแฝงตวัวา่เป็นผีอีกตอ่ไป ผีชาวบ้านจึงออก

หลอกหลอนกลุม่คนเมืองให้วิ่งวุน่กนัทัง้หมู่บ้าน  ก็แสดงถึงความสนทิสนมและการรวมกลุม่กนั

ของผีชาวบ้านในอยา่งหนึง่ (4) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ชาวบ้านรวมกลุม่กนัมาขอหวย  และ

ขอให้อาจารย์โบป๋ราบผีท่ีหลอกในหมู่บ้าน เช่น กระสอื ปอบ ฯลฯ 

1.4) วฒันธรรมประเพณีพืน้บ้าน  ปรากฏจํานวน  3 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด พบ

ประเพณีวิ่งควาย ตอ่ยมวยคาดเชือก และงานวดั  (2) โกยเถอะโยม  ชาวบ้านตา่งไปหาหลวงพอ่

เม่ือถกูผีหลอกหรือมีเร่ืองเดือดร้อน จึงถือเป็นวฒันธรรมชุมชนอยา่งหนึง่ (3)  ผีตาหวานกบั
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อาจารย์ตาโบ ๋ ชาวบ้านเลน่หวยใต้ดินกนัทัง้หมู่บ้าน จนกลายเป็นวฒันธรรมชุมชนอยา่งหนึง่

เช่นกนั 

1.5) วดัเป็นศูนย์กลางชุมชน   ปรากฏจํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่  (1) ผีหวัขาด  

ชาวบ้านจดักิจกรรมเพ่ือพบปะสงัสรรค์กนัในวดั  งานวดัจึงเป็นงานประเพณีประจําปีของหมู่บ้าน 

นอกจากนี ้ การท่ีเด่ียวชายตา่งเมืองท่ีมาตามหาอาจารย์โกร๋นไม่พบก็พกัอยูก่บัหลวงตาท่ีวดั

ระหวา่งการตามหา เน่ืองจากไม่มีใครรู้จกัอาจารย์โกร๋นจึงให้ไปถามหลวงตา ยงัแสดงให้เห็นวา่วดั

เป็นศนูย์กลางของชุมชนอีกด้วย (2)  โกยเถอะโยม   หลงัจากท่ีชาวบ้านถกูผีเด็กหลอกจน

หวาดกลวัไม่เป็นอนัทํามาหากินตา่งก็พากนัไปหาหลวงพอ่เพ่ือให้ช่วยปราบผีเด็ก  (แตห่ลวงพอ่ไม่

มีอาคมจึงใช้วิธีการเจรจากบัผีเด็ก) 

1.6)  ตวัละครอาศยัอยู่ในเมือง  ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวคือ  สะใภ้บร๋ือ..อ์   

เน่ืองจากถ่ายทําในคฤหาสน์เป็นสว่นใหญ่  มีเพียงสว่นน้อยท่ีถ่ายทําข้างนอก เช่น ฉากผีนวลตาม

ล้างแค้นชายสามคนท่ีถกูคณุหญิงจ้างให้ทําร้ายเธอ  ชุมชนท่ีชายทัง้สามและหมอผีอาศยัมี

ลกัษณะคล้ายชุมชนแออดัท่ีสามารถพบได้ในตวัเมือง 

1.7)  แสดงใหเ้ห็นถึงความแตกต่างเร่ืองอํานาจ  ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวคือ สะใภ้

บร๋ือ ..อ์  ภาพยนตร์แฝงไว้ด้วยอํานาจท่ีไม่เทา่กนัระหวา่งเจ้าของบ้านกบัผู้อาศยั แม้วา่คณุชาย

ตัง้ใจจะยกคฤหาสน์เป็นสนิสมรสให้ชายและนวล  แตใ่นระหวา่งท่ีชายและนวลยงัไม่ได้แตง่งานกนั 

นวลยงัคงอยูใ่นฐานะผู้อาศยัหรือลกูจ้าง จึงต้องสงบเสง่ียมเจียมตวัแม้จะถกูคณุหญิงกบัพรรคพวก

กลัน่แกล้ง  หรืออํานาจท่ีไม่เทา่เทียมกนัระหวา่งเจ้านายและคนรับใช้ในบ้าน  นายจ้างจึงมีอํานาจ

มากกวา่คนรับใช้ท่ียงัคงต้องพึง่พิงเร่ืองรายได้จากนายจ้าง เช่น  ในฉากท่ีสาวใช้และคนขบัรถกลวั

ผีและขอลาออก  แตเ่ม่ือคณุหญิงยื่นข้อเสนอเพ่ิมเงินเดือนให้ทกุคนก็ยอมอยูต่อ่ 

1.8)  วิถีชีวิตหรูหราฟู่ ฟ่า ปรากฏเพียงเร่ืองเดียวคือ  สะใภ้บร๋ือ..อ์  คณุหญิงและ

หญิงเลก็ ลกูสาวคนเลก็ มีพฤติกรรมการใช้จ่ายสรุุ่ยสรุ่าย ฟุ่มเฟือยจนเป็นหนีส้นิมากมาย และ

ต้องการขายบ้านเพ่ือใช้หนีส้นิ 
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ตาราวท่ี 5.4:  สรุปการวิเคราะห์ลกัษณะชนชัน้ตามมขุตลก (บนัไดตลก) ในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง 

 

 

 

ภาพยนตร์ 

มุขตลก (บันไดตลก) 

พืน้บ้าน ปัญญาชน  

รวม 
ลามก 

อนาจาร 

เคราะห์

หามฯ 

กลไกของ

โครงเร่ือง 

ไหวพริบ

คําคม 

ลกัลัน่ฯ ความคิด

เสียดสี 

1. ผีหวัขาด  

    (2) 

 

    (13) 

  

     

 

   (2) 

 

 

     3 

  (17) 

2. โกยเถอะโยม  

    (3) 

 

     (10) 

   

 

 

     

     2 

  (13) 

3. หลบผีผีไมห่ลบ  

    (5) 

 

     (5) 

       

    (1) 

 

 

 

 

     3 

  (11) 

4. สะใภ้บร๋ือ..อ์  

     (3) 

 

     (2) 

   

 

 

     

     2 

   (5) 

5. ผีตาหวานกบัอาจารย์ตา

โบ ๋

 

    (6) 

 

   (15) 

     

 

 

      

 

      

    2 

   (21) 

รวม 5 

(19) 

5 

(45) 

0 

(0) 

1 

(1) 

1 

(2) 

0 

(0) 

 

 

หมายเหต:ุ  การนับจํานวนครัง้ นับตามจํานวนคน / กลุ่มคนที่แสดงมขุตลกแต่ละประเภทในแต่ละฉาก 

 

จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ หากใช้เกณฑ์เร่ืองมขุตลกตามบนัไดตลกของ 

Thompson มาวิเคราะห์คณุลกัษณะชนชัน้ท่ีปรากฏในผีตลกชนชัน้ลา่งทัง้ 5 เร่ือง สามารถแบง่ได้

เป็น  2  ประเภท  คือ (1) ตลกพืน้บ้าน ได้แก่  (1.1) ตลกลามกอนาจาร (obscenity) (1.2) ตลก

เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย ( physical mishap) (1.3) ตลกเพราะกลไกของเร่ือง (plot 

device) (2) ตลกปัญญาชน  ได้แก่  (2.1) ตลกไหวพริบคําคม (verbal wit) (2.2) ตลกลกัลัน่ในการ

นําเสนอตวัละคร (inconsistency of character) (2.3) ตลกความคิด/เสยีดส ี (comedy of ideas 

and satire) ทัง้นี ้พบทัง้ตลกพืน้บ้านในภาพยนตร์ผีตลกไทย ชนชัน้ลา่งทกุเร่ือง และ พบตลก

ปัญญาชนในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 2 เร่ือง คือ ผีหวัขาด และ หลบผีผีไม่หลบ ดงันี ้

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
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6. ผีหวัขาด ปรากฏมขุตลกพืน้บ้าน 3 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามกอนาจาร 2 

ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 13  ครัง้ และ (2) ตลกปัญญาชน  1 ประเภท ได้แก่  (1) ตลก

ลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร 2 ครัง้  รวมมขุตลก 3 ประเภท จํานวนทัง้หมด  17  ครัง้ 

7. โกยเถอะโยม ปรากฏมขุตลกพืน้บ้าน 2 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามกอนาจาร 

3 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 10  ครัง้ โดยไม่พบมขุตลกปัญญาชน  รวมมขุตลก 2 

ประเภท ทัง้หมด  13  ครัง้ 

8. หลบผีผีไม่หลบ ปรากฏมขุตลกพืน้บ้าน 3 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามก

อนาจาร 5 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 5  ครัง้ และ (2) มขุตลกปัญญาชน ได้แก่ (1)  ตลก

ไหวพริบคําคม 1 ครัง้ รวมมขุตลก 3 ประเภท ทัง้หมด  11  ครัง้ 

9. สะใภ้บร๋ือ..อ์  ปรากฏมขุตลกพืน้บ้าน 2 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลกลามกอนาจาร 

3 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 2 ครัง้  โดยไม่พบมขุตลกปัญญาชน  รวมมขุตลก 2 

ประเภท ทัง้หมด  5  ครัง้ 

10. ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ ปรากฏมขุตลกพืน้บ้าน 2 ประเภท ได้แก่ (1.1)  ตลก

ลามกอนาจาร 6 ครัง้ (1.2) ตลกเคราะห์หามยามร้าย 15  ครัง้  โดยไม่พบมขุตลกปัญญาชน    

รวมมขุตลก  2 ประเภท จํานวน  21  ครัง้ 

 

ทัง้นี ้จากการสาํรวจพบวา่ ผีตลกชนชัน้ลา่งนํามขุตลกปัญญาชน หรือมขุตลกชนชัน้

กลางมาประกอบสร้างเป็นเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ 2 เร่ือง คือ (1) ผีหวัขาด  พบมขุตลกลกัลัน่ในการ

นําเสนอตวัละคร  โดยมีเผือก  ตวัละครชายท่ีเป็นนกัมวยถกูคณุไสยทําให้มีจิตใจเป็นหญิงและ

แสดงพฤติกรรมเหมือนหญิง  และ (2) หลบผีผีไม่หลบ พบมขุตลกไหวพริบ/คําคม ในฉากท่ีตวั

ละครให้สมัภาษณ์วา่ระวงัถกูผีหลอก โดยเฉพาะผีแดงแหง่แมนย ูซึง่ตวัละครก็คือ วนัชาติ พึง่ฉ่ํา 

หรือ หน ูเชิญยิม้ นกัแสดงตลกท่ีเคยติดยาเสพติดและติดการพนนัจนเป็นหนีส้นิล้นพ้นตวั และเคย

เป็นขา่วอือ้ฉาวในวงการบนัเทิง สามารถตีความได้วา่ เป็นเพราะภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

เป็นภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราวท่ีเรียบงา่ย โดยถกูสร้างมาเพ่ือให้สอดคล้องกบักลุม่เป้าหมายชนชัน้ลา่ง

ท่ีช่ืนชอบเร่ืองราวดัง้เดิม  มขุตลกท่ีใช้จึงต้องเป็นมขุตลกท่ีเข้าใจได้งา่ย ไม่ต้องตีความหลายชัน้  

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งจึงยงัคงใช้มขุตลกพืน้บ้านมากกวา่มขุตลกปัญญาชน อยา่งไรก็ดี  

การพบมขุตลกปัญญาชนในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง แสดงให้เห็นวา่ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง

เร่ิมเข้ามาหยิบยืมมขุตลกปัญญาชนซึง่เป็นมขุตลกชนชัน้กลางมาใช้ในภาพยนตร์เช่นเดียวกบัท่ี

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางหยิบยืมมขุตลกพืน้บ้านจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมาใช้
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ตารางท่ี 5.5: การวิเคราะห์อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมของตวัละครคนและผี (class ideology) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

 

 

 

 
ภาพยนตร์ 

อุดมการณ์เก่ียวกับคนในสังคม อุดมการณ์เก่ียวกับผี (สาเหตุการหลอก) 

สําเร็จ สงบสขุ วิทย์ พทุธ ไสย สา 

มารถ 

เสมอ

ภาค 

โชค

ลาง 

ล้าง

แค้น 
เหงา

สนกุ 

ต่อต้าน

แนวคิด 
แสดง

อํานาจ 
เรียกร้อง 
ความเป็น

ธรรม 

1. ผีหวัขาด                    

2. โกยเถอะโยม                 

3. หลบผีผีไมห่ลบ              

4. สะใภ้บร๋ือ..อ์                

5. ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋              

รวม 0 5 0 3 4 0 0 1 3 2 1 0 0 

    

      

  
      

    

    

    

  

    

  

  
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จากตารางอธิบายได้วา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5   เร่ือง สอดแทรก

แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ไว้ในภาพยนตร์  2  ประเภท ดงันี ้

1. อุดมการณ์เก่ียวกบัคนในสงัคม  จากการสาํรวจพบวา่ มีอุดมการณ์ท่ีเก่ียวกบัคน

ในสงัคม แบง่ออกได้เป็น  4  ประเภท  ได้แก่ 

 1.1 อุดมการณ์ความสงบสขุคือเป้าหมายสําคญัของชีวิต  ปรากฏใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง จํานวน  5  เร่ือง  ได้แก่  (1)  ผีหวัขาด ผีเด่ียวต้องการ

กลบัมาแก้แค้นมาดท่ีฆา่ฟันคอตนขาดแล้วพาตวัทบัทิมไป พร้อมกบักําจดักํานนั เจ้าสวั 

และพรรคพวกผู้อยูเ่บือ้งหลงัโรงฝ่ินและบอ่นการพนนั มิหนําซํา้ยงัร่วมมือกบัคนภายนอกตดั

เศียรพระไปขาย  บุคคลท่ีเด่ียวฆา่ล้วนแตเ่ป็นคนชัว่ในหมู่บ้าน  ซึง่การกําจดัคนชัว่ของเด่ียว

นัน้ทําให้หมู่บ้านกลบัมาสงบสขุดงัเดิม (2) โกยเถอะโยม ชาวบ้านเดือดร้อนจากการถกูผี

เด็กหลอกจนต้องร้องขอให้เจ้าอาวาสช่วยเหลอืเพราะไม่เป็นอนัทํามาหากิน  ชาวบ้านจึง

ต้องการอยูอ่ยา่งสงบสขุ โดยไม่ต้องถกูผีเด็กหลอกจึงได้ไปหาหลวงพอ่  (3)  หลบผีผีไม่หลบ 

การท่ีผีชาวบ้านออกหลอกผู้คนหรือแฝงตวัเป็นคนนัน้ เพราะยงัไม่มีใครมาทําพิธีทางศาสนา

ให้วิญญาณจึงยงัไม่สงบสขุ  การนิมนต์พระของอาจารย์และนกัศกึษามาทําพิธีทางศาสนา

ให้กบัผีชาวบ้านจึงเป็นการปลอ่ยดวงวิญญาณของชาวบ้านให้ไปสูส่คุติ  (4)  สะใภ้บร๋ือ..อ์  

ผีนวลกลบัมาแก้แค้นด้วยการอาละวาดหลอกคนในบ้านเพ่ือต้องการปกป้องบ้านไม่ให้ถกู

คณุหญิงขายตามท่ีคณุทา่นได้ฝากฝังไว้ให้เธอช่วยดแูล  เธอกลบัมาล้างแค้นคณุหญิงท่ีเป็น

สาเหตทํุาให้ตนตาย โชคดีท่ีชายกลบัมาเห็นทนัจึงขอชีวิตแม่ของเขาไว้เพราะไม่ต้องการให้

นวลสร้างบาปกรรม  และขอร้องให้นวลจากไปด้วยดีเพราะเขาและเธออยูก่นัคนละภพ ซึง่

หลงัจากนวลจากไปทกุคนก็อยูก่นัอยา่งสงบสขุดงัเดิม ไม่ต้องหวาดกลวัในตอนกลางคือวา่

ผีนวลจะออกมาหลอกอีกตอ่ไป (5)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  แม้วา่ผีหวานต้องการจะ

แก้แค้นเสีย่อู๋และลกูน้อง ไม่มีเจตนาทําร้ายชาวบ้าน  แตท่วา่  การท่ีหวานอาศยัอยูก่บัวิทย์

ทําให้คนในหมู่บ้านหวาดกลวั  โดยเฉพาะหลวงตาท่ีเป็นหว่งวิทย์เพราะสงัเกตวา่วิทย์มี

อาการและสหีน้าท่ีผิดปรกติ  จึงให้แฉ่งนํายนัต์ไปติดไว้ท่ีบ้านวิทย์ ผีหวานไม่พอใจจึงหลอก

แฉ่งกลบัไป  ชาวบ้านจึงรู้สกึไม่ปลอดภยัท่ีรู้วา่มีผีอยูใ่นหมู่บ้าน (เพราะลกูสมนุอาจารย์โบ๋

ปลอมตวัเป็นผีไปหลอกชาวบ้าน เพ่ือให้ชาวบ้านมาขอความช่วยเหลอืจากอาจารย์โบ)๋  

เพราะชาวบ้านต้องการอยูอ่ยา่งสงบสขุ อยา่งไรก็ดีหลงัจากเสีย่อู๋และลกูน้องถกูจบัเข้าห้อง

ขงั และหวานก็ยอมไปสูส่คุติ หมู่บ้านก็กลบัมาสงบสขุดงัเดิม 
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2.5 อุดมการณ์ทางไสยศาสตร์ ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง จํานวน  

4  เร่ือง  ได้แก่  (1)  ผีหวัขาด  นอกจาก อาจารย์โกร๋นจะเป็นครูมวยท่ีเด่ียวตามหาแล้ว ยงั

เป็นหมอผีท่ีใช้วิชาอาคมช่วยเหลอืผีเด่ียวจากหมอผีร้ายอีกด้วย (2) หลบผีผีไม่หลบ หมู่บ้าน

ชนบทท่ีกลุม่อาจารย์และนกัศกึษาพกัอยูน่ัน้มีหมอผีประจําหมู่บ้านท่ีทัง้ปราบผีปอบ เสก

เคร่ืองรางของขลงั สกัยนัต์กนัภยั ฯลฯ ให้ชาวบ้าน (3)  สะใภ้บร๋ือ..อ์  คณุหญิงจ้างหมอผีมา

ปราบผีนวลเพ่ือไม่ให้มาขดัขวางการประมลูขายคฤหาสน์ (4)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋

อาจารย์โบห๋มอผีปลอมให้ลกูน้องปลอมเป็นผีไปหลอกชาวบ้านเพ่ือให้ชาวบ้านมาจ้างตนให้

ไปปราบผีหรือซือ้เคร่ืองรางของขลงัไว้บูชา  หรือเสีย่อู๋จ้างหมอผีโหมดท่ีมีอาคมแกร่งกล้ามา

ปราบผีหวานและอาจารย์โบ ๋

2.6 อุดมการณ์พระพทุธศาสนา ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

จํานวน  3  เร่ือง  ได้แก่  (1)  ผีหวัขาด ชาวบ้านรวมตวักนัไปร่วมงานวดัท่ีจดัเป็นประจําทกุปี

และถือเป็นงานประเพณีของหมู่บ้าน การตอ่สู้เพ่ือนําเศียรพระคืนกลบัมาจากคนร้ายของ

เด่ียว เป็นการเห็นคณุคา่ของสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิทางพระพทุธศาสนาท่ีต้องการให้อยูคู่บ้่านเมือง

ตอ่ไป ฯลฯ (2) โกยเถอะโยม ชาวบ้านท่ีถกูผีเด็กหลอกตา่งก็หนัหน้าเข้าหาพระให้ช่วยเหลอื

โดยไม่ปรากฏวา่มีการทําพิธีทางไสยศาสตร์ (3)  หลบผีผีไม่หลบ กลุม่อาจารย์และนกัศกึษา

ท่ีเข้ามาอาศยัในหมู่บ้านทัง้สองกลุม่ตา่งก็เข้าไปพดูคยุกบัพระทองอยูเ่สมอ  และเม่ือถกู

ผีหลอกก็วิ่งไปหาพระเช่นกนั  

2.7 อุดมการณ์เชื่อเร่ืองโชคลาง   ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งเพียง

เร่ืองเดียวคือ ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ๋   ชาวบ้านตีความการกระทําของอาจารย์โบห๋มอผี

เป็นตวัเลขเพ่ือนําไปหวยใต้ดิน โดยหวงัวา่จะร่ํารวยจากหวยใต้ดินท่ีมีเสีย่อู๋เป็นเจ้ามือหวย   

อนัแสดงให้เห็นถึงความเช่ือเร่ืองโชคลาง 

 

3. อุดมการณ์เก่ียวกบัผี  จากการสาํรวจพบวา่ มีอุดมการณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัผี  ในท่ีนี ้

จะใช้เกณฑ์เร่ืองสาเหตกุารหลอกของผี แบง่ออกได้เป็น   3   ประเภท  ได้แก ่

3.1 อุดมการณ์ลา้งแคน้   ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง จํานวน  3  

เร่ือง  ได้แก่  (1)  ผีหวัขาด (2)  สะใภ้บร๋ือ..อ์  (3)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋

3.2 อุดมการณ์สนกุสนานทีไ่ดห้ลอกคน   ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง จํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่  (1)  โกยเถอะโยม  ผีเด็กท่ีหลอกชาวบ้านเพราะความเหงาจึง

ต้องการความสนกุสนานด้วยเพราะเป็นเด็กในวยักําลงัซน (2)  หลบผีผีไม่หลบ  ผีชาวบ้าน
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มีทา่ทีดีใจและสนกุสนานกบัการได้วิ่งไลห่ลอกคนเมืองท่ีเข้ามาในหมู่บ้าน  ทัง้นี ้นอกจาก ผี

ชาวบ้านใน หลบผีผีไม่หลบจะสนกุสนานกบัการหลอกคนแล้ว ยงัสามารถตีความได้วา่มี

อุดมการณ์อ่ืนแฝงอยูเ่บือ้งหลงั ดงันี ้

3.3 อุดมการณ์ต่อตา้นแนวคิด  ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่งเพียงเร่ืองเดียว คือ  หลบผีผีไม่หลบ   สามารถตีความได้วา่เป็นเพราะชาวบ้านใน

หมู่บ้านท่ีไม่ได้รับการดแูลจากภาครัฐ แม้วา่จะเกิดเหตกุารณ์ร้ายแรงขึน้จนกระทัง่คน

เสยีชีวิตทัง้หมู่บ้านจากทัง้ นํา้ป่า  โรคระบาด  และการขาดแคลนอาหาร  ผีชาวบ้านจึงไม่

พอใจท่ีรัฐบาลนําทรัพยากรจากท้องถ่ินไปใช้ในการสร้างความเจริญ แตค่นเมืองกลบัได้รับ

การดแูลจากรัฐมากกวา่  ทัง้ๆ ท่ีภาคชนบทเป็นเหมือนอู่ข้าวอู่นํา้ของประเทศ   
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บทที่ 6 

สรุปผลการวิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของคุณลักษณะเร่ืองเล่า ลักษณะชนชัน้ 

และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ล่าง 

 

 

หลงัจากท่ีผู้วิจยัได้วิเคราะห์คณุลกัษณะ ลกัษณะชนชัน้ และอุดมการณ์ชนชัน้ทาง

สงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งแล้ว  ก็จะได้ทําการเปรียบเทียบเพ่ือให้

เห็นถึงความเหมือนและความแตกตา่งของภาพยนตร์ทัง้สองชนชัน้ ตามเกณฑ์เร่ืองเลา่และการเลา่

เร่ือง  และตรรกะภายในเร่ืองเลา่   พร้อมทัง้จะได้วิเคราะห์จุดร่วม-จุดตา่งของลกัษณะทางชนชัน้ 

และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้ชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง 
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6.1 วิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของคุณลักษณะเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ผีตลกไทย 

 

ตารางท่ี 6.1 :  ตารางเปรียบเทียบองค์ประกอบเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

ภาพยนตร์ 

โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแย้ง การคล่ีคลายปม 

ซบัซ้อน 

เรียบง่าย 

แนวเดิม 

แนวใหม่ 

เดิม + ใหม ่

การแก้ปัญหา เวลา สถานที่ 

สถานการณ์
 

ผลประโยชน์ 

อาฆ
าตแค้น 

อิจฉาริษ
ยา 

รัก 

ตระหนักเอง 

ศาสนาพทุธ 

ผีอยู่กบัคนต่อไป 

คนตายไปอยู่กบัผี 

ตวัเอง 

พระ 

ผี หมอผี 

ลําดบั 

ไม่ลําดบั 

เมือง 

ชนบท 

เมือง/ ชนบท 
ผีตลกชนชัน้กลาง  

(2) 
 
(3) 
 
(1) 

  
(4) 
 
(4) 

  
(1) 

   
(5) 
 
(2) 

  
(3) 
 
(1) 
 
(2) 
 
(1) 
 
(1) 

  
(1) 

  
(2) 
 
(2) 

ผีตลกชนชัน้ลา่ง   
(5) 
 
(5) 

    
(2) 

  
(4) 
 
(3) 
 
(2) 
 
(1) 
 
(4) 

   
(1) 
 
(3) 

  
(1) 
 
(4) 
 
(1) 

  

รวม 1 

(2) 

2 

(8) 

2 

(6) 

0 

(0) 

1 

(4) 

1 

(4) 

1 

(2) 

1 

(1) 

1 

(4) 

1 

(3) 

2 

(7) 

2 

(3) 

1 

(4) 

1 

(3) 

1 

(1) 

2 

(3) 

2 

(4) 

1 

(1) 

1 

(1) 

2 

(5) 

1 

(1) 

1 

(2) 

1 

(2) 

จดุร่วม จดุตา่ง 

      
                       
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จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่งมีจุดร่วมและจุดตา่งขององค์ประกอบการเลา่เร่ือง ดงันี ้

 

6.1.1 จุดร่วมของคณุลกัษณะเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

a. โครงเร่ือง  (plot)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมี

โครงเร่ืองเรียบงา่ย จํานวน  3 เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  (2) สาระแนเห็นผี (3) ผีไม้

จิม้ฟันโดยโครงเร่ืองเป็นไปตามสตูรการเลา่เร่ือง  หรือเรียงลาํดบัตามองค์ประกอบการพฒันาโครง

เร่ือง ได้แก่ ตอนเปิดเร่ือง  ตอนกลางเร่ือง และตอนจบของเร่ือง เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่งทัง้ 5 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด (2)  โกยเถอะโยม (3) หลบผีผีไม่หลบ  (4) สะใภ้บร๋ือ..อ์  

(5) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋

 

b. แก่นเร่ือง  (theme)   ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมี

แก่นเร่ืองอนัเป็นแนวคิดเดิเพียงเร่ืองเดียว คือ   ผีไม้จิม้ฟัน เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกชนชั ้ นลา่ง

ทัง้ 5 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด มีแนวคิดเร่ืองความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีสามารถบงัเกิดขึน้ได้กบัคนดี หรือ

เร่ืองมนษุย์เหลก็ไหลท่ีกลายเป็นคนท่ีมีร่างกายแข็งแกร่ง (2) โกยเถอะโยม วิญญาณเด็กท่ีถกูทํา

แท้งยงัคงวนเวียนอยูใ่กล้พอ่และแม่ของตน (3) หลบผีผีไม่หลบ เหลา่วิญญาณท่ียงัไม่ได้ทําพิธีทาง

ศาสนายงัคงวนเวียนอยูใ่นสถานท่ีท่ีพวกเขาเสยีชีวิต (4) สะใภ้บร๋ือ..อ์  วิญญาณวา่ท่ีลกูสะใภ้ท่ีถกู

ฆา่กลบัมาแก้แค้นวา่ท่ีแม่สามี และ (5) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  วิญญาณอาฆาตท่ีต้องการ

กลบัมาแก้แค้นชายโฉดท่ีลวงเธอไปขม่ขืน  

ทัง้นี ้ไม่ปรากฏวา่ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางเร่ืองใดท่ีมีแนวคิดใหม่ เช่นเดียวกบั

ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งท่ีก็ไม่พบวา่มีแนวคิดใหม่เช่นกนั 

 

c. ตัวละคร (character)  ผลการวิเคราะห์ไม่พบวา่ตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมีรูปแบบหรือวิธีการแก้ปัญหาเหมือนกนั 

 

d. ฉาก (scene) 

i. เวลา (time) ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางทัง้หมด

เลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลา หรือมีฉากย้อนเวลาให้เห็นในภาพยนตร์บอ่ยครัง้ 
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เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  2  เร่ือง ได้แก่ (1) โกยเถอะโยม (2) ผีตาหวาน

กบัอาจารย์ตาโบ ๋ 

แสดงให้เห็นวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งเร่ิมมีการนําแนวคิดการเลา่เร่ืองแบบ

ย้อนเวลา (flashback) ซึง่เป็นการเลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลามาใช้ในภาพยนตร์ แตท่วา่ยงัคง

มีแนวคิดการเลา่เร่ืองแบบเรียงลาํดบัเวลา (non-flashback) อนัเป็นแนวคิดการเลา่เร่ืองแบบ

ดัง้เดิม จํานวน  3 เร่ือง  ได้แก่ (1) ผีหวัขาด (2) หลบผีผีไม่หลบ สะใภ้บร๋ือ..อ์)  และพบวา่การเลา่

เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลาในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมี  2  รูปแบบ กลา่วคือ  พบทัง้ (1) 

การย้อนเวลาท่ีเป็นเวลาในปัจจุบนั  เช่น  สาระแนเห็นผี วาไรตีผี้ฉลยุ โกยเถอะเกย์ และ (2) การ

ย้อนเวลาข้ามภพชาติ เช่น หอแตว๋แตกแหกกระเจิง ผีไม้จิม้ฟัน   หากแตภ่าพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่ง มีการย้อนเวลาท่ียงัคงเป็นช่วงเวลาในปัจจุบนั เช่น โกยเถอะโยม ผีตาหวานกบัอาจารย์ตา

โบ ๋

ii. สถานที ่(location)  

• เมือง ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลา ง 2 เร่ือง  ได้แก่ 

ปรากฏฉากเมือง (1) หอแตว๋แตก ปรากฏชดัเจนในฉากสดุท้ายท่ีตวัละครสองฝ่ายตอ่สู้กนั

บนดาดฟ้า เห็นอาคารสงูระฟ้ามากมาย รถราวิ่งกนัขวกัไขว ่ (2) วาไรตีผี้ฉลยุ ปรากฏชดัเจน

ในฉากท่ีต้อมหนีเจ๊เจ้าของห้องแล้วปีนลงมาจากห้องพกั เห็นอาคารสงูมากมา ย  

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งเพียงเร่ืองเดียวคือ สะใภ้บร๋ือ..อ์ ทราบจากบท

สนทนาของ คณุหญิง ท่ีเกลีย้งกลอ่มให้คณุชายของบ้านหลงันีเ้น่ืองจากในเมืองวุน่วาย  

 

e. ปมขัดแย้ง (conflict) ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้มี 2 

ปมขดัแย้งท่ีถกูใช้เหมือนกนัใน ดงันี ้ 

i.   ปมขดัแยง้เร่ืองผลประโยชน์  พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 2 เร่ือง ปม

ขดัแย้งในเร่ืองผลประโยชน์ ได้แก่  (1) วาไรตีผี้ฉลยุ ผลประโยชน์ของผีคือความสงบสขุแต่

ผลประโยชน์ของคนคือผลกําไร (ท่ีได้จากการรบกวนผี)  (2)  โกยเถอะเกย์ ผีต้องการให้คน

ร่วมมือกบัตนเพ่ือแก้แค้นผู้ ท่ีเคยทําร้ายตนแลกกบัการอยูอ่ยา่งสงบสขุของคน แตค่นปฏิเสธ  

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง เพียงเร่ืองเดียว คือ   (1) หลบผีผีไม่หลบ ท่ี

ตีความได้วา่การท่ีผีหลอกคนก็เพราะคนเคยเอาเปรียบจากภาคชนบทไปมากมายแตค่น

ชนบทกลบัไม่ได้รับการดแูล 
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ii.   ปมอาฆาตแคน้  พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเพียงเร่ืองเดียวคือ ผีไม้

จิม้ฟัน ผีเจ้าพอ่ต้นไทรอาฆาตแค้นเพ่ือนนายทหารท่ีคิดวา่หกัหลกัตน และพบปมขดัแย้งใน

เร่ืองความอาฆาตแค้นเช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 3 เร่ือง ได้แก่  (1) ผีหวั

ขาด (2)  สะใภ้บร๋ือ..อ (3) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋

 

f. การคล่ีคลายปมขัดแย้ง (conflict resolution) ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีการคลีค่ลายปมขดัแย้งในแบบท่ีผีตระหนกัได้เองแล้วจากไปด้วยดี เพียง

เร่ืองเดียวคือ ผีไม้จิม้ฟัน เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  4 เร่ือง  ได้แก่ (1) ผีหวัขาด  

(2) โกยเถอะโยม  (3) สะใภ้บร๋ือ..อ  (4) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋

 

6.1.2 จุดตา่งของคณุลกัษณะเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

a. โครงเร่ือง (plot) ผลการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีโครง

เร่ืองท่ีซบัซ้อนจํานวน 2 เร่ือง  ได้แก่ (1) วาไรตีผี้ฉลยุ (2) โกยเถอะเกย์ เแตไ่ม่พบโครงเร่ืองซ้อนใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  

 

b. แก่นเร่ือง (theme)   ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีแก่น

เร่ืองท่ีเป็นแนวคิดแบบเดิมผสมผสานกบัแนวคิดใหม่ จํานวน  4  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง  (2) สาระแนเห็นผี  (3) วาไรตีผี้ฉลยุ  และ (4) โกยเถอะเกย์ แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ลา่ง 

 

c. ตัวละคร (character)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีการแก้ปัญหาด้วยตวัเอง 3  เร่ือง ได้แก่  (1) สาระแนเห็นผี โด้ ยีและราตี ้ขบัรถหนีผีและ

ตํารวจโดยไม่ปรากฏวา่พึง่พาพระหรือหมอผี (ภายหลงัจากพึง่พาคนแล้วไม่เป็นผล)  (2) วาไรตีผี้

ฉลยุ แม้ทีมงานจะถกูผีหลอกแตก็่ไม่ปรากฏวา่พึง่พาพระหรือหมอผี และ  (3) โกยเถอะเกย์ อู๊ดหนั

มาสู้กบัผีด้วยตวัเอง (หลงัจากท่ีพึง่พระแล้วพระช่วยเขาไม่ได้) หากแตต่วัละครในภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ลา่งสว่นใหญ่แก้ปัญหาด้วยการพึง่พาหมอผี ได้แก่  ผีหวัขาด  หลบผีผีไม่หลบ (ตวัละคร

ผีชาวบ้าน) สะใภ้บร๋ือ..อ์  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋
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d. ฉาก (Scene)  

i.   เวลา  (time) ผลการวิเคราะห์พบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมีการเลา่

เร่ืองแบบเรียงลาํดบัเวลา หรือไม่มีการย้อนเวลา (non-flashback) ให้เห็นถึงเหตกุารณ์ท่ี

เกิดขึน้ในอดีต  แตไ่ม่พบการเลา่เร่ืองแบบเรียงลาํดบัเวลาในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  

กลา่วคือ พบวา่มีการเลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลา (flashback) ในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางนัน่เอง 

ii.   สถานที ่(location)  ผลการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  4  

เร่ือง ได้แก่  (1) ผีหวัขาด  (2) โกยเถอะโยม  (3) หลบผีผีไม่หลบ (4) ผีตาหวานกบัอาจารย์

ตาโบ ๋  ปรากฏฉากในชนบทเพียงอยา่งเดียว แตไ่ม่พบวา่มีฉากชนบทในภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลาง   

นอกจากนี ้ผลการวิเคราะห์พบวา่มีสถานท่ีเมืองและชนบทในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง  3  เร่ือง ได้แก่   (1) สาระแนเห็นผี  (2) โกยเถอะเกย์  (3) ผีไม้จิม้ฟัน แตไ่ม่พบการ

ปรากฏทัง้ฉากในเมืองและชนบทในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

 

e. ปมขัดแย้ง (conflict)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและ

ชนชัน้ลา่ง มีความแตกตา่งในเร่ืองปมขดัแย้ง  3  ประเภท  ดงันี ้

i.   ปมขดัแยง้อนัเกิดจากสถานการณ์  พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเพียง

เร่ืองเดียวคือ สาระแนเห็นผี  โด้ ยีและราตี ้หลบหนีตํารวจไปและถกูผีหลอกในรูปแบบตา่งๆ 

ระหวา่งการเดินทาง แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  

ii.   ปมขดัแยง้อิจฉาริษยา  พบใน ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเพียงเร่ืองเดียว

คือ หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  พยนูอิจฉาตรีชฎาท่ีสามีเธอชอบพอและแอบไปมีความสมัพนัธ์

ด้วย  พยนู จึงฆา่เธอและก็ยงัอาฆาตแค้นตรีชฎามาจนถึงชาติปัจจุบนั  แตไ่ม่พบใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  

iii.   ปมขดัแยง้อนัเกิดความรกั  พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งเพียงเร่ืองเดียว

คือ โกยเถอะโยม  ผีเด็กออกมาหลอกเพราะเหงาท่ีไม่ได้รับความรักจากพอ่และแม่ตัง้แตเ่ด็ก 

แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

 

f. การคล่ีคลายปมขัดแย้ง (conflict resolution)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง มีความแตกตา่งในเร่ืองการคลีค่ลายปมขดัแย้ง  3  ประเภท  

ดงันี ้
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i.  ผียงัอยู่กบัคนต่อไป พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  2  เร่ือง ได้แก่ (1) 

หอแตว๋แตกแหกกระเจิง ผีแพนเค้ก อุษามณีและตรีชฎา อยูก่บักะเทยสามพ่ีน้องในหอพกั

หลงัจาก พยนู ถกูจบัสง่ตํารวจ  (2) วาไรตีผี้ฉลยุ เหลา่ผีท่ีทีมงานของต้อมไปถ่ายทํารายการ 

หลอกทีมงานทกุคน หลงัจากท่ีไลที่มงานออกไปแล้วก็อยูใ่นสถานท่ีท่ีตนเสยีชีวิตตอ่ไป แต่

ไม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

ii.  คนตายไปอยู่กบัผี  พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  2  เร่ือง ได้แก่ (1) 

สาระแนเห็นผี โด้และยีเสยีชีวิตจากอุบติัเหตรุถชนในตอนจบเร่ือง (2) โกยเถอะเกย์ ใหญ่

เสยีชีวิตเพราะถกูอู๊ดฆา่กนัด้วยความเข้าใจผิด แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

iii.  คนพ่ึงพาพระพทุธศาสนา   พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งเพียงเร่ืองเดียว

คือ โกยเถอะโยม ในท่ีนี ้สามารถตีความได้  2  ประการ คือ  ( 1) ชาวบ้านเช่ือวา่บารมี

พระสงฆ์ผู้ เป็นตวัแทนของศาสนาพทุธวา่มีบารมีเหนือผี อนัแสดงถึงความเช่ือมัน่ในพทุธ

ศาสนาวา่จะมีชยัเหนือภตูผี (ในเร่ืองไม่ปรากฏวา่พระทําพิธีกรรมทางไสยศาสตร์)  (2) 

พระภิกษุสงฆ์นัน้เป็นศนูย์รวมจิตใจของคนในหมู่บ้านหรือคนชนบท ไม่วา่จะเกิดเร่ืองราว

หรือมีปัญหาอะไรชาวบ้านก็จะมาพึง่พาขอความช่วยเหลอืจากพระสงฆ์อยูเ่สมอ เม่ือเจ้า

อาวาสรู้ความจริงวา่ในภายหลงัวา่ผีเด็กเป็นลกูของตนท่ีวิไลแฟนสาวไปทําแท้งเน่ืองจากตน

ไม่สามารถดแูลรับผิดชอบลกูในท้องเธอได้ ความสมัพนัธ์พอ่ -ลกูจึงกลายมาเป็นประเด็น

ความขดัแย้ง ท่ีก็เป็นสาเหตขุองการคลีค่ลายปมขดัแย้งเช่นเดียวกนั  
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6.2  วิเคราะห์เปรียบเทียบจุดร่วม-จุดต่างของตรรกะในการเล่าเร่ืองระหว่างผีตลกชนชัน้กลางและผีตลกชนชัน้ล่าง 
 

ตารางท่ี 6.2 : ตารางเปรียบเทียบองค์ประกอบการพฒันาโครงเร่ืองและมมุมองการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

 

ภาพยนตร์ 

การพัฒนาโครงเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง 

จํานวนจดุหกัเห มมุมองคน มมุมองผี 

มากกวา่ 2 ครัง้ น้อยกวา่/เท่ากบั  2  ครัง้ คนใน คนนอก ผีดี ผีร้าย 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง               

 

 

(2) 

 

     

   

   (2) 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  

 

 

                 (5) 

  

    (4) 

  

 

รวม 

          จุดร่วม           จุดต่าง 

          

              1       

 

               2 

    2 

    (3) 

    2 

   (5) 

    0   

          3 

           (8) 

           1 

            (2) 

       

(3) 
    

  

      
  (1) 

  

   1 

             (1) 
  

  (2) 

  (3)              (7) 

             (2) 

      x 
  x 

  x 
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จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งมีจุดร่วม

และจุดตา่งของการพฒันาโครงเร่ืองและมมุมองการเลา่เร่ือง ดงันี ้

 

6.2.1  จุดร่วมของคณุลกัษณะเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

a. การพัฒนาเร่ือง (story development)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางท่ีมีจุดหกัเหภายในเร่ืองต่ํากวา่หรือเทา่กบั 2  ครัง้ มีจํานวน  2  เร่ือง ได้แก่ (1) หอ

แตว๋แตกแหกกระเจิง พบจุดหกัเห  2 ครัง้  (2) ผีไม้จิม้ฟัน พบจุดหกัเห  2 ครัง้  เช่นเดียวกบั

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด พบจุดหกัเห  2 ครัง้  (2) โกยเถอะ

โยม (3) หลบผีผีไม่หลบ (4) สะใภ้บร๋ือ..อ์  และ (5) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋พบจุดหกัเหเร่ือง

ละ  1 ครัง้   

 

b. มุมมองการเล่าเร่ือง (narrator standpoint)  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และชนชัน้ลา่ง มีการเลา่เร่ืองจากมมุมองคนท่ีเหมือนกนั  2  ประเภท  ดงันี ้

i.  มุมมองคนใน ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  2  เร่ือง ได้แก่  (1) วาไรตีผี้ฉลยุ  

(2)  ผีไม้จิม้ฟัน มีมมุมองการเลา่เร่ืองจากคนใน เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

เพียงเร่ืองเดียว คือ (1) หลบผีผีไม่หลบ 

ii.  มุมมองคนนอก ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง เพียงเร่ืองเดียว คือ  หอแตว๋

แตกแหกกระเจิง  มีมมุมองการเลา่เร่ืองจากคนนอก เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่งทัง้ 4 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด  (2)  โกยเถอะโยม  (3)  สะใภ้บร๋ือ..อ์  (4)  ผีตาหวานกบั

อาจารย์ตาโบ ๋

iii.  มุมมองผี ไม่พบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่งมีการเลา่เร่ืองในมมุมองของผี 

 

6.2.2  จุดตา่งของคณุลกัษณะเร่ืองเลา่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

a. การพัฒนาเร่ือง (story development)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางมีจุดหกัเหท่ีมากกวา่ 2  ครัง้  3  เร่ือง ได้แก่ (1) วาไรตีผี้ฉลยุ พบจุดหกัเห  6 ครัง้  
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(2) สาระแนเห็นผี พบจุดหกัเห  4 ครัง้    และ (3) โกยเถอะเกย์ พบจุดหกัเห  4 ครัง้  แตไ่ม่พบใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

 

b. มุมมองการเล่าเร่ือง (narrator standpoint)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้กลางเลา่เร่ืองในมมุมองของผีร้าย  2  เร่ือง  ได้แก่ (1) สาระแนเห็นผี เลา่เร่ืองใน

มมุมองของผีบอย ท่ีเร่ืองราวได้เฉลยในตอนสดุท้ายวา่การกระทําของทกุคนอยูใ่นสายตาของผี

บอยตลอดเวลาเพราะศพเขาอยูห่ลงัรถของราตีท่ี้ตวัละครทัง้สามใช้เดินทางหลบหนี (2)  โกยเถอะ

เกย์ เลา่เร่ืองในมมุของผีคยีซูท่ีซุม่ดเูหยื่อท่ีเธอต้องการหลอกอยูใ่นป๊ัมนํา้มนัท่ีเธอเสยีชีวิต แตไ่ม่

พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  
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6.3  วิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของคุณลักษณะชนชัน้ทางสังคมในภาพยนตร์ผีตลกไทย 

 

ตารางท่ี 6.3 :  ตารางเปรียบเทียบคณุลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม (Class) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

ภาพยนตร์ 

ลักษณะชนชัน้ทางสังคม 

ท่ีเก่ียวข้องกบัคน ท่ีเก่ียวข้องกบัผี 

1. อาศยัในเมือง 

2. อาศยัในชนบท 

3. มาจากเมือง 

4. มาจากชนบท 

5. ยอมรับความ

แตกต่าง 

6 .สะท้อนโลกจริง 

7. ไต่เต้า 

8. มุ่งมัน่ตัง้ใจ 

9. แตกต่างเรื่อง

อํานาจ 

10. วดัเป็น

ศนูย์กลาง 

11. ประเพณี

พืน้บ้าน 

12. วิถีชีวิตเรียบ

ง่าย 

13.ชาวบ้านคุ้นเคย 

รวมกลุ่ม 

14.หรูหราฟู่ฟ่า 

15. ผีหลอกคนไม่

รู้จกั 

16. ผีหลอกคนรู้จกั 

17. สงัคมของผี

คล้ายสงัคมของคน 

ภาพยนตร์ผีตลกไทย 

ชนชัน้กลาง 
 
(4) 

 
(1) 

 
(2) 

 
(1) 

 
(2) 

 
(3) 

 
(2) 

 
(1) 

 
(1) 

      
(4) 

 
(1) 

 
(1) 

ภาพยนตร์ผีตลกไทย 

ชนชัน้ลา่ง 
 
(1) 

 
(4) 

       
(1) 

 
(2) 

 
(3) 

 
(4) 

 
(4) 

 
(1) 

 
(1) 

 
(4) 

 
(1) 

รวม 2 

(5) 

2 

(5) 

1 

(2) 

1 

(1) 

1 

(2) 

1 

(3) 

1 

(2) 

1 

(1) 

2 

(2) 

1 

(2) 

1 

(3) 

1 

(4) 

1 

(4) 

1 

(1) 

2 

(5) 

2 

(5) 

2 

(2) 

จดุร่วม จดุตา่ง 

    
                 
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จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งมีจุดร่วม

และจุดตา่งของลกัษณะชนชัน้ทางสงัคม ดงันี ้

 

6.3.1  จุดร่วมของคณุลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชัน้กลางและชนชัน้

ลา่ง 

 

a. ลักษณะชนช้ันทางสังคมที่เก่ียวข้องกับคน  ผลการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีเก่ียวข้องกบัคน  9  ประการ โดยมีคณุลกัษณะ

ร่วมกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  3   ประการ ดงันี ้

i.   ตวัละครอยู่ในสงัคมเมือง  (หรือเป็นคนเมือง) ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้กลางนัน้ตวัละครอาศยัในเมือง  (เป็นคนเมือง)  4  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋

แตกแหกกระเจิง  กะเทยสามพ่ีน้องประกอบกิจการหอพกัในเมือง (2) สาระแนเห็นผี โด้ ยี 

และราตีเ้ป็นคนเมืองท่ีหนีตํารวจไปชนบท (3) วาไรตีผี้ฉลยุ  ปรากฏฉากวา่ตวัละครทัง้หมด

อยูใ่นกรุงเทพฯ (4) ผีไม่จิม้ฟัน กลุม่นกัเรียนชายย้ายเข้ามาเรียนตอ่ในกรุงเทพฯ 

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งเพียงเร่ืองเดียวคือ สะใภ้บร๋ือ..อ์  คฤหาสน์หลงั

ใหญ่ตัง้อยูใ่จกลางเมือง (ทราบได้จากคําพดูของคณุหญิงท่ีเกลีย้กลอ่มให้คณุชายของ

คฤหาสน์) 

ii.   ตวัละครอาศยัในชนบท  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางนัน้ตวัละครอาศยัในเมือง  (เป็นคนเมือง)  1  เร่ือง ได้แก่ โกยเถอะเกย์  คูรั่กชายรัก

ชายหนีความวุน่วายจากเมืองไปใช้ชีวิตในชนบท เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง 4 เร่ือง (1) ผีหวัขาด  (2) โกยเถอะโยม (3) หลบผีผีไม่หลบ  (4) ผีตาหวานกบัอาจารย์

ตาโบ ๋ ท่ีปรากฏวา่ตวัละครเป็นคนชนบทและอาศยัอยูใ่นหมู่บ้านชนบทแหง่หนึง่ 

iii.   แสดงใหเ้ห็นความแตกต่างในเร่ืองอํานาจระหว่างตวัละครสองฝ่าย ผลการ

วิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง มีความไม่เทา่เทียมกนัในตวัละครท่ีแบง่ได้

เป็นสองฝ่าย เห็นได้อยา่งชดัเจนเพียงเร่ืองเดียว คือ ผีไม้จิม้ฟัน ท่ีพบอํานาจท่ีไม่เทา่กนั

ระหวา่งผีเจ้าพอ่ต้นไทรอดีตนายทหารชัน้ผู้ใหญ่ผู้สงูศกัดิ์ความแค้นทําให้เขามีฤทธ์ิเดช

มากมาย กบั เด็กนกัเรียนชายธรรมดาท่ีไม่มีฤทธ์ิเดชกลุม่หนึง่  (เป็นความแตกตา่งในเร่ือง

การมีพลงัอํานาจเร้นลบั) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง ท่ีปรากฏเพียงเร่ือง

เดียว คือ สะใภ้บร๋ือ..อ์  ท่ีพบอํานาจท่ีไม่เทา่กนัระหวา่งคณุหญิง นายจ้างในฐานะเจ้าของ



242 

 

 
 

บ้านท่ีใช้เงินจ้างคนรับใช้  กบั กลุม่คนรับใช้ท่ียอมอยูรั่บใช้ตอ่ไปเพราะได้รับการเสนอให้

เงินเดือนท่ีมากกวา่เดิม  (เป็นความแตกตา่งกนัในเร่ืองวิถีชีวิตท่ีผกูติดกบัระบบเศรษฐกิจ) 

 

b. ลักษณะชนช้ันทางสังคมที่เก่ียวข้องกับผี  ผลการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีคณุลกัษณะท่ีเหมือนกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  3   ประการ ดงันี ้

i. ผีหลอกคนไม่รู้จกั  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

ตวัละครผีหลอกคนท่ีตนไม่รู้จกัมาก่อน 4  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง ผีอุษา

มณีและตรีชฏาหลอกกะเทยสามพ่ีน้องและคนในหอพกัท่ีเพ่ิงเข้ามาอยูใ่หม่ เพ่ือแสดงความ

เป็นผีเจ้าถ่ิน (2) วาไรตีผี้ฉลยุ ผีในบ้านร้างหลอกทีมงานของต้อมท่ีเข้ามาถ่ายทํารายการ

โทรทศัน์ (3) สาระแนเห็นผี ผีชาวบ้านหลอก โด้ ยี และราตี ้ท่ีเพ่ิงหนีตํารวจเข้าไปในชนบท

อนัเป็นพืน้ท่ีของผีชาวบ้าน (4) โกยเถอะเกย์ อู๊ดและใหญ่ถกูผีคยีซูหลอก ทัง้ท่ีๆ เพ่ิงจะย้าย

เข้ามาจากเมือง เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 1 เร่ือง โกยเถอะโยม  ผีเด็ก

หลอกชาวบ้านทัง้ๆ ท่ีไม่รู้จกักนัมาก่อน  

ii. ผีหลอกคนรู้จกั  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางตวั

ละครผีหลอกคนท่ีตนเคยรู้จกัเพียงเร่ืองเดียวคือ ผีไม้จิม้ฟัน ผีเจ้าพอ่ต้นไทรคือเพ่ือนของ

แวน่และเอกในอดีตชาติ เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 3 เร่ือง (1) ผีหวัขาด 

เด่ียวมีเร่ืองวิวาทกบัมาดบอ่ยครัง้ในครัง้ท่ีมีชีวิตอยู ่(2) หลบผีผีไม่หลบ กลุม่นกัศกึษาอาศยั

อยูก่บัผู้ใหญ่บ้านก่อนจะรู้วา่ตนเองอาศยัอยูใ่นหมู่บ้านผี (3) สะใภ้บร๋ือ..อ์  (4) ผีตาหวาน

กบัอาจารย์ตาโบ ๋หวานตามหลอกเสีย่อู๋ผู้ ท่ีขม่ขืนเธอจนตาย 

iii. สงัคมของผีมีความคลา้ยคลึงกบัสงัคมของคน  ผลการวิเคราะห์พบวา่ สงัคม

ของผีท่ีเก่ียวข้องกบัผีในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางคล้ายคลงึกบัสงัคมของคนเพียง

เร่ืองเดียวคือ สาระแนเห็นผี ท่ีพบวา่ผีก็เลน่อยูใ่นสงัคมออนไลน์เช่นเดียวกบัคนในปัจจุบนั 

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งเพียงเร่ืองเดียวคือ หลบผีผีไม่หลบ ท่ีพบวา่ผีใช้

ชีวิตเหมือนคน (ช่วงท่ีแฝงตวัเป็นคน) 
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6.3.2  จุดตา่งของคณุลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชน

ชัน้ลา่ง 

a. ลักษณะชนช้ันทางสังคมที่เก่ียวข้องกับคน  ผลการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  9   

ประการ ดงันี ้

i. ตวัละครมาจากเมือง ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

มีตวัละครท่ีมาจากเมือง (แล้วเดินทางเข้าสูช่นบทหรือย้ายถ่ินฐานมาอยูใ่นชนบท)  2  เร่ือง 

ได้แก่ (1) สาระแนเห็นผี  ตวัละครเอกขบัรถหนีการตามลา่ของตํารวจเข้ามาในพืน้ท่ีชนบท 

(2) โกยเถอะเกย์ คูรั่กร่วมเพศ ชายรักชาย หนีความวุน่วายในเมืองย้ายมาอยูใ่นชนบท แต่

ไม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

ii. ตวัละครมาจากชนบท  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีตวัละครท่ีมาจากชนบท (แล้วเดินทางเข้าสูเ่มือง)    1  เร่ือง ได้แก่ ผีไม้จิม้ฟัน เด็ก

หนุม่เดินทางเข้ามาศกึษาตอ่ระดบัอุดมศกึษาในกรุงเทพฯ แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง 

iii. การยอมรบัความแตกต่างของมนษุย์  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางมีเร่ืองราวท่ีแสดงให้เห็นวา่มีการยอมรับเร่ืองความแตกตา่งของคนในสงัคม    

2  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง ตวัละครเอกเป็นชาวอญัเพศ แสดงให้เห็นวา่

สงัคมเร่ิมยอมรับในเร่ืองความแตกตา่งทางเพศผา่นภาพยนตร์ เน่ืองจากตวัละครเอกใน

ภาพยนตร์สว่นใหญ่เป็นชายจริงหญิงแท้ (2) โกยเถอะเกย์  เป็นการยอมรับความแตกตา่ง

ในเร่ืองเพศ ตวัละครเอกเป็นชาวอญัเพศเช่นเดียวกนั (ชายรักชาย) และยงัมีตวัละครผีตา่ง

ด้าวท่ีก็พบปัญหาในเร่ืองแรงงานตา่งด้าวในเร่ืองสทิธิมนษุยชน แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

iv. กระจกสะทอ้นโลกจริง  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีเร่ืองราวเช่ือมโยงกบัโลกจริง    3  เร่ือง ได้แก่ (1) สาระแนเห็นผี พบวา่ผีใน

ภาพยนตร์ก็สามารถเลน่สงัคมออนไลน์ได้เช่นเดียวกบัสงัคมของคนในปัจจุบนั (2) วาไรตีผี้

ฉลยุ พบวา่ภาพยนตร์มีนยัเสยีดสบีุคคลในวงการภาพยนตร์ท่ีคํานงึถึงรายได้มากวา่

สาระประโยชน์ท่ีผู้ชมควรได้รับ (3) โกยเถอะเกย์ พบวา่ตวัละครเอกหรือคูเ่กย์ และตวัละคร

ผีตา่งด้าวเป็นตวัละครท่ีพบในสงัคมปัจจุบนั แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 
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v. วฒันธรรม/ประเพณีทอ้งถ่ิน  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่งมีการแสดงให้เห็นถึงวฒันธรรมชุมชน  3  เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด  เช่น ประเพณีวิ่ง

ควาย ตอ่ยมวยคาดเชือก และประเพณีงานวดั   (2) โกยเถอะโยม เช่น การรวมกลุม่กนัของ

ชาวบ้านเพ่ือไปหาพระเม่ือมีเร่ืองเดือดร้อนในหมู่บ้าน  (3) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ การ

รวมกลุม่ของชาวบ้านเพ่ือไปหาหมอผีเม่ือเดือดร้อนเร่ืองผีหรือต้องการขอตวัเลขเพ่ือไปซือ้

สลากกินแบง่ท่ีไม่ถกูกฎหมาย (หวยใต้ดิน)  

อยา่งไรก็ดี  ไม่ปรากกฎวา่มีความแตกตา่งระหวา่งภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งในลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีเก่ียวข้องกบัผี 

 

6.4 วิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของมุขตลกตามบันไดตลก (ladder of comedy) ใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทย 

 

ตารางท่ี 6.4: ตารางเปรียบเทียบมขุตลกตามบนัไดตลก (ladder of comedy) ในภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

 

ภาพยนตร์ 

มุขตลก (บันไดตลก) 

พืน้บ้าน ปัญญาชน  

รวม ลามก 

อนาจาร 

เคราะห์

หามฯ 

กลไกของ

โครงเร่ือง 

ไหวพริบ

คําคม 

ลกัลัน่ฯ ความคิด

เสียดสี 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง 

 

   (5/17) 

 

   (5/28) 

 

  (5/50) 
 

    (1/2) 

 

   (3/4) 

 

  (4/11) 

5 

 (4/11) 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง 

 

  (5/19) 
 

   (4/15) 

 

 

 

   (1/1) 

 

   (1/2) 

     

    

4 

 (4/11) 

รวม 

 

2 

(10/36) 

2 

(9/43) 

1 

(5/50) 

2 

(2/3) 

2 

(4/6) 

1 

(4/11) 

 

 

จุดร่วม      จุดต่าง 

 

      

 

หมายเหต:ุ  การนับจํานวนครัง้ นับตามจํานวนคน / กลุ่มคนที่แสดงมขุตลกแต่ละประเภทในแต่ละฉาก 

 

 

            

        

  X         X X 



245 

 

 
 

จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งมีจุดร่วม

และจุดตา่งของมขุตลกตามบนัไดตลก (ladder of comedy) ดงันี ้

 

6.4.1 จุดร่วมของมขุตลกตามบนัไดตลก (ladder of comedy) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

จากการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่งมีมขุตลกร่วมกนั  4  ประเภท ดงันี ้

i. มุขตลกลามกอนาจาร  (obscenity)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางมีมขุตลกลามกอนาจารทัง้  5  เร่ือง ได้แก่ (1) สาระแนเห็นผี พบจํานวน  7  

ครัง้ (2)  วาไรตีผี้ฉลยุ พบจํานวน  3  ครัง้ (3) ผีไม้จิม้ฟัน พบจํานวน  3 ครัง้  (4) หอแตว๋

แตกแหกกระเจิง  พบจํานวน  3  ครัง้  (5)  โกยเถอะเกย์ พบจํานวน 1  ครัง้ เช่นเดียวกบั

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  พบ

จํานวน  6  ครัง้ (2)  หลบผีผีไม่หลบ พบจํานวน 5  ครัง้ (3) โกยเถอะโยม พบจํานวน  3  

ครัง้ (4)  สะใภ้บร๋ือ..อ์ พบจํานวน  3  ครัง้ (5)  ผีหวัขาด พบจํานวน  2  ครัง้ รวมพบมขุตลก

ลามกอนาจาร 10 เร่ือง จํานวนทัง้หมด  36  ครัง้ 

ii. มุขตลกเคราะห์หามยามร้าย (physical mishap)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีมขุตลกเคราะห์หามยามร้ายทัง้  5  เร่ือง ได้แก่ (1) 

สาระแนเห็นผี พบจํานวน 11 ครัง้ (2) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  พบจํานวน  10  ครัง้  (3) 

โกยเถอะเกย์  พบจํานวน  3  ครัง้  (4) วาไรตีผี้ฉลยุ พบจํานวน  2  ครัง้  (5) ผีไม้จิม้ฟัน พบ

จํานวน  2  ครัง้ เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 4 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีตาหวานกบั

อาจารย์ตาโบ ๋พบจํานวน 15  ครัง้ (2) ผีหวัขาด   พบจํานวน  13  ครัง้ (3) โกยเถอะโยม พบ

จํานวน 10  ครัง้ (4) หลบผีผีไม่หลบ พบจํานวน  5  ครัง้ (5)  สะใภ้บร๋ือ..อ์ พบจํานวน  2  

ครัง้ รวมพบมขุตลกเคราะห์หามยามร้าย  9 เร่ือง จํานวนทัง้หมด  43  ครัง้ 

iii. มุขตลกไหวพริบคําคม (verbal wit)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางมีไหวพริบคําคม  1  เร่ือง ได้แก่  วาไรตีผี้ฉลยุ พบจํานวน  2  ครัง้  

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 1 เร่ือง ได้แก่ (1) หลบผีผีไม่หลบ พบจํานวน  1  

ครัง้ รวมมขุตลกไหวพริบคําคม  2  เร่ือง จํานวนทัง้หมด  3  ครัง้ 
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iv. มุขตลกลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร (inconsistency of character)  ผลการ

วิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีมขุตลกลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร  2  

เร่ือง ได้แก่  (1) สาระแนเห็นผี พบจํานวน  2  ครัง้  (2) โกยเถอะเกย์ พบจํานวน  2  ครัง้  

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 1 เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด  2  ครัง้ รวมมขุตลก

ลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร  4  เร่ือง จํานวนทัง้หมด  36 ครัง้ 

 

6.4.2  จุดตา่งของมขุตลกตามบนัไดตลก (ladder of comedy) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

i. มุขตลกกลไกของโครงเร่ือง (plot device) ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีมขุตลกกลไกของโครงเร่ือง 5  เร่ือง ได้แก่ (1) สาระแนเห็นผี พบ

จํานวน  14  ครัง้ (2)  วาไรตีผี้ฉลยุ พบจํานวน  12  ครัง้  (3) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  พบ

จํานวน  10  ครัง้  (4) โกยเถอะเกย์  พบจํานวน 8  ครัง้   (5) ผีไม้จิม้ฟัน พบจํานวน  6  ครัง้ 

แตไ่ม่ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

ii. มุขตลกความคิด / เสียดสี (comedy of idea and satire) ผลการวิเคราะห์

พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีมขุตลกความคิด หรือมขุตลกเสยีดส ี  4  เร่ือง 

ได้แก่ (1) วาไรตีผี้ฉลยุ พบจํานวน  5  ครัง้  ครัง้ (2) สาระแนเห็นผี พบจํานวน  3  ครัง้ (3)  

โกยเถอะเกย์  พบจํานวน  2  ครัง้ (4) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง พบจํานวน 1  ครัง้  แตไ่ม่พบ

มขุตลกความคิด หรือมขุตลกเสยีดสใีนภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 
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6.5   วิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมในภาพยนตร์ผีตลกไทย 

 

ตารางท่ี 6.5 :  ตารางเปรียบเทียบอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

 

 
ภาพยนตร์ 

อุดมการณ์เก่ียวกับคนในสังคม อุดมการณ์เก่ียวกับผี (สาเหตุการหลอก) 

สําเร็จ สงบสขุ วิทย์ พทุธ ไสย สา 

มารถ 

เสมอ

ภาค 

โชค

ลาง 

ล้าง

แค้น 
เหงา

สนกุ 

ต่อต้าน

แนวคิด 
แสดง

อํานาจ 
เรียกร้อง 
ความเป็น

ธรรม 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง 

 

 

   
 

  

   

 

 

  
 

  

 

   

 

  

  
 
   

 
 
    

 

   

     
 
    

 
 
     

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง 

 

     

  

  

  

 

  

 

   

  

 

 

    

 

 

 

   

  

 

รวม 

1 

  (2) 

2 

(8) 

1 

(2) 

2 

(5) 

2 

(8) 

1 

(3) 

1 

(2) 

1 

(1) 

2 

(4) 

2 

(3) 

2 

(2) 

1 

(3) 

1 

(1) 

จุดร่วม      จุดต่าง 

 

             

            

    

            

        

  X           X X X X X X X 

  

(2) (3) (2) (2) (4) (3) (2) (1) (1) (1) (3) (1) 

(5) (3) (4) (1) (3) (2) (1) 

  
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จากตารางสามารถอธิบายได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งมีจุดร่วม

และจุดตา่งในเร่ืองอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม (class)  ดงันี ้

 

6.5.1 จุดร่วมของอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้

ลา่ง 

a.  อุดมการณ์เก่ียวกับคนในสังคม 

i.   ความสงบสขุคือเป้าหมายสําคญัของชีวิต  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีอุดมการณ์เร่ืองความสงบสขุเป็นเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  3  เร่ือง 

ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  (2) โกยเถอะเกย์ (3) ผีไม้จิม้ฟัน เช่นเดียวกบัภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5  เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด (2) โกยเถอะโยม (3) หลบผีผีไม่หลบ 

(4) สะใภ้บร๋ือ..อ์  (5)  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  

ii.   ความเชื่อทางพทุธศาสนา  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีอุดมการณ์ความเช่ือทางพระพทุธศาสนา  3  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  

ปรากฏความเช่ือเร่ืองการเวียนวา่ยตายเกิด/ ชาติภพ  (2) โกยเถอะเกย์ ในเร่ืองกลา่วถึง

วิบากกรรมท่ีอู๊ดต้องเผชิญอนัเป็นผลจากการท่ีเขานําเงินทําบุญของชาวบ้านท่ีพระลมืไว้ใน

รถแท็กซี่ของเขามาซือ้ป๊ัมนํา้มนั (3) ผีไม้จิม้ฟัน ปรากฏความเช่ือเร่ืองการเวียนวา่ยตายเกิด/ 

ชาติภพ เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5  เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด ปรากฏ

ความเช่ือเร่ืองการเวียนวา่ยตายเกิดในฉากจบท่ีเด่ียวต้องจากไป (2) โกยเถอะโยม ชาวบ้าน

พึง่พาหลวงพอ่ให้ช่วยปราบผีเด็ก (3) หลบผีผีไม่หลบ กลุม่อาจารย์และนกัศกึษาเข้าไป

ปรึกษาหลวงพอ่ทองอยูเ่สมอ (4) สะใภ้บร๋ือ ..อ์  ปรากฏความเช่ือเร่ืองการเวียนวา่ยตายเกิด 

ในฉากจบท่ีผีนวลก็ต้องจากไปและอธิฐานขอให้ได้รักกบัชายในภพหน้า (5)  ผีตาหวานกบั

อาจารย์ตาโบ ๋  ปรากฏความเช่ือเร่ืองการเวียนวา่ยตายเกิด ในฉากจบท่ีผีหวานก็ต้องจากไป

และขอให้ได้รักกบัวิทย์ในภาพหน้าเช่นกนั 

iii.   ความเชื่อทางไสยศาสตร์  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีอุดมการณ์ความเช่ือทางไสยศาสตร์  4  เร่ือง ได้แก่ (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  พยู

นผกูดวงวิญญาณอุษามณีและตรีชฎาไม่ให้ไปผดุไปเกิด ทําเสนห์่ใสโ่คยให้โคยรัก เสกให้

วิญญาณปอยเป็นควายธนเูพ่ือรับใช้เธอ ฯลฯ  (2) สาระแนเห็นผี ปรากฏแนวคิดเร่ืองเถ้า

กระดกูท่ีหากป้ายท่ีตาใครแล้วจะสามารถเห็นวิญญาณได้ (3) โกยเถอะเกย์ ตํารวจสองนาย
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ไปหาหมอผีเพ่ือให้เข้าร่างทรงผี คยีซูเพราะต้องการรู้วา่เหตใุดเธอถึงออกมาหลอกหลอน

ผู้คน (4) ผีไม้จิม้ฟัน กลุม่นกัเรียนชายหนัหน้าพึง่พาหมอผีเพ่ือให้ช่วยในการแก้บนผีเจ้าพอ่

ต้นไทร เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  4  เร่ือง ได้แก่ (1) ผีหวัขาด อาจารย์

โกร๋นใช้เรียกสีก่มุาร ผีท่ีตนเลีย้งไว้ตอ่สูก่บัอาคมของหมอผีร้ายเพ่ือช่วยเหลอืผีเด่ียวท่ีกําลงั

ตอ่สู้อยูก่บัหมอผีร้าย (2) หลบผีผีไม่หลบ ผีชาวบ้านหนัไปพึง่พาหมอผีให้ช่วยปราบผีเม่ือถกู

ผีเข้า หรือถกูผีปอบหลอก (3) สะใภ้บร๋ือ..อ์ คณุหญิงจ้า งหมอผีมาสู้กบัผีนวลเพ่ือไม่ให้ผี

นวลขดัขวางแผนการขายคฤหาสน์ (4) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋  โบต๋ัง้ตวัเป็นหมอผี

หลอกลวงชาวบ้าน  ตอ่สู้กบัหมอผีโหมดท่ีเสีย่อู๋จ้างมากําจดัผีหวานและอาจารย์โบ ๋  ด้วย

เลห์่กล 

 

b. อุดมการณ์ที่เก่ียวข้องกับผี 

i. อุดมการณ์อาฆาตแคน้  ผลการวิเคราะห์พบวา่ อุดมการณ์ตวัละครผีใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีเพียงเร่ืองเดียว คือ ผีไม้จิม้ฟัน  ผีเจ้าพอ่ต้นไทรแค้นเพ่ือน

นายทหารเพราะคิดวา่หกัหลงัตน  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 3 เร่ือง  (1) ผี

หวัขาด  ผีเด่ียวกลบัมาล้างแค้นมาดท่ีฆา่ฟันคอเขาอยา่งเหีย้มโหด  (2) สะใภ้บร๋ือ..อ์  ผีนวล

กลบัมาล้างแค้นชายฉกรรจ์ท่ีถกูคณุหญิงจ้างมาทําร้ายเธอ และกลบัมาเพ่ือแก้แค้น

คณุหญิง (3) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ผีนวลกลบัมาล้างแค้นเสีย่อู๋ท่ีขม่ขืนเธอจนเสยีชีวิต 

ii. อุดมการณ์หลอกเพราะเหงา/ สนกุสนาน  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางพบวา่ตวัละครผีมีอุดมการณ์หลอกเพราะความเหงาหรือสนกุสนาน

เพียงเร่ืองเดียว คือ หอแตว๋แตกแหกกระเจิง   ผีอุษามณีและตรีชฎาออกหลอกหลอนคนใน

หอพกัอยา่งสนกุสนาน เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 2  เร่ือง (1) โกยเถอะ

โยม ผีเด็กหลอกชาวบ้านเพราะเหงาจึงต้องการเพ่ือนเลน่  (2) หลบผีผีไม่หลบ ผีชาวบ้านวิ่ง

ไลห่ลอกกลุม่คนเมืองหลงัจากคนเมืองรู้วา่ตนเป็นผี 

iii. อุดมการณ์ต่อตา้นแนวคิดบางอย่าง ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองการตอ่ต้านแนวคิดเร่ืองทนุนิยมเพียงเร่ืองเดียว คือ  สาระแน

เห็นผี   การท่ีผีในชนบทมีพฤติกรรมการหลอกตวัละครเอกอยา่งไม่เป็นมิตร  ผีบางตนแสดง

พฤติกรรมราวกบัวา่โกรธเกลยีดคนนอกพืน้ท่ีท่ีเข้ามาซึง่เป็นตวัแทนคนเมืองทัง้ๆ ท่ีไม่ได้รู้จกั

กนัมาก่อน  อาจเป็นเพราะวา่ผีชาวบ้านต้องการตอ่ต้านคนเมืองอนัเป็นตวัแทนระบบทนุ

นิยม และคิดวา่มาบุกรุกพืน้ท่ีชนบท เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  เพียงเร่ือง
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เดียว คือ  หลบผีผีไม่หลบ  การ แฝงตวัเป็นคนของผีชาวบ้าน ซึง่คณะอาจารย์และนกัศกึษา

ท่ีมาจากในเมือง (ตวัแทนคนเมือง) รู้วา่ชาวบ้านเป็นผีก็ถกูวิ่งไลห่ลอกทัว่หมู่บ้าน มีนยัวา่

เป็นการขบัไลห่รือตอ่ต้านระบบทนุนิยมท่ีมีคนเมืองเป็นตวัแทนอยา่งหนึง่  เน่ืองจากในโลก

จริงนัน้ ภาคท้องถ่ินถกูเอาเปรียบจากภาคเมือง เพราะคนเมืองนําทรัพยากรจากชนบทไปใช้

ในเมือง แตชุ่มชนในชนบทกลบัไม่คอ่ยได้รับการพฒันาเทา่เขตเมือง 

 

6.5.2 จุดตา่งของอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชน

ชัน้ลา่ง 

 

a. อุดมการณ์เก่ียวกับคนในสังคม 

i. ความสําเร็จคือเป้าหมายสําคญัของชีวิต  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  2  เร่ือง ได้แก่  

(1) สาระแนเห็นผี  โด้ ยี และ ราตี ้ตวัละครเอกทัง้สามอาศยัอยูใ่นเมือง ใช้ชีวิตแบบคนเมือง

และยกยอ่งความสาํเร็จวา่เป็นสิง่สาํคญั เช่นเดียวกบั (2) วาไรตีผี้ฉลยุ ท่ีพบวา่ ต้อม ใช้ชีวิต

และมีพฤติกรรมแบบคนเมือง มีความมุ่งมัน่ ตัง้ใจให้สาํเร็จในหน้าท่ีการงานท่ีใฝ่ผนั  แตไ่ม่

พบความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

ii. ความเชื่อทางวิทยาศาสตร์  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีแนวคิดเร่ืองในเร่ืองวิทยาศาสตร์  2  เร่ือง ได้แก่  (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง  พบใน

ฉากจบ กะเทยสามพ่ีน้องใช้ดาบเลเซอร์ และพลงัสายฟ้าเหมือนภาพยนตร์ชุด Star Wall  

Saga (2) วาไรตีผี้ฉลยุ ต้อมใช้การบนัทกึภาพวิญญาณลงในกล้องโทรทศัน์เพ่ือแสดงการมี

อยูจ่ริงของผี  แตไ่ม่พบความเช่ือทางวิทยาศาสตร์  ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

iii. เชื่อในความสามารถของมนษุย์  ผลการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองความเช่ือในความสามารถของมนษุย์  3  เร่ือง ได้แก่  (1) สาระแน

เห็นผี  โด้ ยี และ ราตี ้หลบหนีตํารวจและหนีผีด้วยตวัเองโดยไม่พึง่พาใคร หลงัจากท่ีพึง่พา

แล้วไปพบกบัผี (2) วาไรตีผี้ฉลยุ ตวัละครใช้ความสามารถตวัเอง โดยไม่ปรากฏวา่มีการ

พึง่พาศาสนาหรือไสยศาสตร์ (3) โกยเถอะเกย์ หลงัจากท่ีหนัไปพึง่พาพระไม่เป็นผล อู๊ดก็หนั

มาตอ่สู้กบัผีคยีซูด้วยตวัเอง แตไ่ม่พบความเช่ือในความสามารถของมนษุย์ในภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้ลา่ง 
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iv. เชื่อในความเสมอภาคเท่าเทียม  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองความเสมอภาคเทา่เทียม  2  เร่ือง ได้แก่  (1) หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง  ตวัละครเอกเป็นชาวอญัเพศ สาวประเภทสอง ได้แก่ พชัราภา การ์ตนู เฌอมาลย์ 

และผีแพนเค้ก  เช่นเดียวกบั (2) โกยเถอะเกย์ ท่ีมีตวัละครเอกเป็นชาวอญัเพศ ชายรักชาย 

ได้แก่ อู๊ด และใหญ่ แตไ่ม่พบความเช่ือในความเสมอภาคเทา่เทียมในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง 

v. เชื่อเร่ืองโชคลาง ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมี

แนวคิดเร่ืองโชคลาง  1  เร่ือง ได้แก่  (1) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋ชาวบ้านงมงายเร่ือง

หวยและพากนัไปของหวยอาจารย์โบเ๋สมอ  และยงัตีความทกุอยา่งเป็นตวัเลขเพ่ือนําไปซือ้

หวยอีกด้วย แตไ่ม่พบความเช่ือเร่ืองโชคลางในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

 

b. อุดมการณ์เก่ียวข้องกับผี 

i. การแสดงอํานาจแห่งผี  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีแนวคิดเร่ืองการแสดงอํานาจแหง่ผี  3  เร่ือง ได้แก่  (1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง 

นอกจาก ผีอุษามณีและตรีชฎาจะหลอกเพราะความสนกุสนานแล้ว  ยงัต้องการแสดง

อํานาจหรือประกาศศกัด์ิศรีความเป็นผีท่ีมีตอ่ผู้อาศยัในหอพกัรู้วา่ตนเป็นเจ้าถ่ินหรือเคยอยู่

มาก่อน (2) สาระแนเห็นผี ผีชาวบ้านต้องการประกาศวา่ตนเป็นเจ้าถ่ินจึงแสดงด้วยการ

หลอก โด้ ยี และราตี ้คนนอกพืน้ท่ีอยา่งไม่เป็นมิตร (3) วาไรตีผี้ฉลยุ  ผีท่ีหลอกทีมงานเป็นผี

ท่ีทีมงานไปก่อกวน บรรดาผีจึงแสดงอํานาจแหง่ผีเพ่ือให้ทีมงานหวาดกลวัแล้วหนีไป แตไ่ม่

พบการแสดงอํานาจของตวัละครผีในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

ii. เรียกร้องความเป็นธรรม  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีแนวคิดเร่ืองการเรียกร้องความเป็นธรรม  1  เร่ือง ได้แก่ โกยเถอะเกย์ ผีคยีซูยงั

วนเวียนไม่ไปไหน มิหนําซํา้ยงัออกหลอหลอนชาวบ้าน เพราะต้องการเรียกร้องความเป็น

ธรรมให้ตวัเองท่ีถกูนายจ้างทําร้ายร่างกายและถกูฆา่ตาย แตไ่ม่พบแนวคิดเร่ืองการ

เรียกร้องความเป็นธรรมของตวัละครผีในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 
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บทที่ 7 

อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

  

งานวิจยัเร่ือง คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทย ลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์

ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทย  มีวตัถปุระสงค์ ดงันี ้

1. เพ่ือวิเคราะห์คณุลกัษณะภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ลา่ง พร้อมทัง้เปรียบเทียบ จุดร่วม-จุดตา่งของคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้

สองชนชัน้ 

2. เพ่ือวิเคราะห์คณุลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง พร้อมทัง้เปรียบเทียบจุดร่วม-จุดตา่งของลกัษณะชนชัน้ทาง

สงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้   

3. เพ่ือวิเคราะห์อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและ

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง พร้อมทัง้เปรียบเทียบจุดร่วม-จุดตา่งของอุดมการณ์ชนชัน้ทาง

สงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้   

 

ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้แบง่การวิจยัออกเป็น  2  สว่น ดงันี ้

 

 สว่นท่ี 1 การวิเคราะห์คณุลกัษณะเดน่ผา่นการเลา่เร่ือง ตามทฤษฎีการเลา่เร่ือง ลกัษณะ

ชนชัน้ทางสงัคมและอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ผีตลกไทยปี 2544 – 

2553 จํานวน 10  เร่ือง โดยแยกเป็น  2  กลุม่  คือ (1) ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง และ  (2) 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  โดยใช้เกณฑ์ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ืองเพ่ือแบง่กลุม่ 

 สว่นท่ี 2 การวิเคราะห์เปรียบเทียบจุดร่วม-จุดตา่งของคณุลกัษณะ  ลกัษณะชนชัน้ทาง

สงัคมและอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  

สว่นท่ี 3  อภิปรายผลเร่ืองคณุลกัษณะภาพยนตร์ผีตลกไทย ลกัษณะชนชัน้และ

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม เปรียบเทียบให้เห็นจุดร่วม-จุดตา่งของคณุลกัษณะ  ลกัษณะชนชัน้

ทางสงัคม และอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 
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อภปิรายผลการวิจัย   

 

1. คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

คณุลกัษณะท่ีเหมือนและแตกตา่งในภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้ 

2. ลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง ลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีเหมือนและแตกตา่งในภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้  

3. อุดมการณ์ชนชัน้ของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีเหมือนและแตกตา่งในภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้ 

 

7.1 อภปิรายผลการวิเคราะห์คุณลักษะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง 

 

 จากการ วิเคราะห์คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง จํานวน 5 เร่ือง ได้แก่ 

(1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง   (2550) (2) สาระแนเห็นผี  (2553) (3) วาไรตีผี้ฉลยุ  (2548) (4) โกย

เถอะเกย์ (5) ผีไม่จิม้ฟัน  (2550) โดยใช้เกณฑ์เร่ือง ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง ( narrative 

and narration theory) และตรรกะภายในเร่ืองเลา่ ( Internal Logic) สามารถสรุปผลการวิจยัได้ 

ดงันี ้

 

7.1.1 ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง (narrative and narration theory) 

a. โครงเร่ือง ( plot)   ผลการวิเคราะห์พบวา่ โครงเร่ืองของภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลาง มีทัง้ โครงเร่ืองเรียบงา่ย  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง,สาระแนเห็นผี  (2553), ผีไม่จิม้ฟัน  

(2550)   และโครงเร่ืองซบัซ้อน (วาไรตีผี้ฉลยุ, โกยเถอะเกย์) แสดงให้เห็นวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางเร่ิมนําแนวคิดการเลา่เร่ืองแบบหลงัสมยัใหม่ ซึง่การเลา่เร่ืองแบบซบัซ้อน เข้ามา

ถ่ายทอดเร่ืองราว โดยมีการสลบัตําแหนง่องค์ประกอบการเลา่เร่ือง เช่น นําตอนท่ีกลา่วถึงเร่ืองราว

หรือสภาพความเป็นอยูข่องตวัละครไว้ในตอนกลางเร่ืองแทนท่ีจะไว้ในช่วงเปิดเร่ือง  และยกปัญหา

ท่ีตวัละครเอกกําลงัเผชิญอยูม่าไว้ในตอนเปิดเร่ืองแทนท่ีจะอยูใ่นช่วงกลางเร่ือง เช่น โกยเถอะเกย์ 

อยา่งไรก็ดี โครงเร่ืองซบัซ้อนท่ีพบในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางนัน้  เกิดจากการนํา

เร่ืองราวท่ีเคยเกิดขึน้ในโลกความจริง หรือเร่ืองราวท่ีเคยสร้างเป็นภาพยนตร์ ฯลฯ มาสมัพนัธบท

กบัเร่ืองราวในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลาง  โดยอาจมีการแก้ไข ดดัแปลง หรือนําเร่ืองราวบางสว่น

มาประกอบเป็นเนือ้หาของภาพยนตร์ เช่น  สาระแนเห็นผี  (2553)  นําเร่ืองท่ีเกิดขึน้จริงของผู้

กํากบัภาพยนตร์เองท่ีพบเห็นผีด้วยตวัเองมาเป็นแนวคิดในการสร้างภาพยนตร์,  โกยเถอะเกย์ นํา
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เร่ืองท่ีเคยเกิดขึน้ในสงัคมเร่ืองการฆา่สาวใช้ตา่งด้าวท่ีเคยเป็นขา่ว (เช่นเดียวกบั ลดัดาแลนด์, 

2554) ท่ีนําเร่ืองของสาวใช้ตา่งด้าวท่ีถกูโจรปล้นบ้านฆา่ตายแล้วหมกศพไว้ในตู้ เย็น)  ผีไม่จิม้ฟัน  

(2550) นําเร่ืองราวในอดีตของสงัคมไทยอนัเก่ียวกบัสถาบนัทหารมาสมัพนัธบทกบัเร่ืองราวใหม่ใน

ภาพยนตร์ 

ดงัท่ีเกร่ินไว้ก่อนหน้านีว้า่ ความซบัซ้อนของการเลา่เร่ืองเป็นการเลา่เร่ืองท่ีสลบั

ตําแหนง่องค์ประกอบการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์  ทําให้ภาพยนตร์ยากตอ่การทําความเข้าใจ 

สามารถแบง่ได้ 2 ประเภท คือ (1) การเลา่เร่ืองแบบสลบัองค์ประกอบการพฒันาโครงเร่ือง ผู้ชม

เร่ิมชมสว่นใดของเร่ือง (ตอนเปิดเร่ือง ตอนเร่ืองราวพฒันา และตอนจบของเร่ือง) ก็สามารถเข้าใจ

ได้ เช่น ภาพยนตร์ต้นแบบอยา่ง  ‘Pulp Fiction’ (1994)  ของผู้ กํากบัชาวอเมริกนั  Quetin Jarome  

Taratino ตวัอยา่งภาพยนตร์ไทย เช่น บอดีศ้พ 19 (2550) ซึง่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง (โกยเถอะเกย์) (2) การเลา่เร่ืองเร่ืองแบบช่วงท้ายของเร่ืองมาไว้ในตอนเปิดเร่ือง แล้วดําเนิน

เร่ืองราวย้อนหลงัไปจนถึงเหตกุารณ์ในตอนเปิดเร่ือง เช่น  ‘Memento’ (2000) ของผู้ กํากบั 

Christopher Nolan  เป็นชู้กบัผี (2549)  ผีเลีย้งลกูคน  (2550)   
 
b. แก่นเร่ือง (theme)  แก่นเร่ืองของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง แบง่ได้เป็น 2  

ประเภท ได้แก่   (1) แนวคิดเก่ามาผสมกบัแนวคิดใหม่ (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550/ สาระแน

เห็นผี, 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / โกยเถอะเกย์, 2550)  (2) แนวความคิดเดิม (ผีไม่จิม้ฟัน, 

2550) เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ผี  จึงยอ่มมีเนือ้หาความเช่ือเร่ืองวิญญาณซึง่เป็นความเช่ือดัง้เดิม  

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางจึงหนีไม่พ้นท่ีจะมีแก่นความเช่ือเดิมรวมอยูด้่วย  ดงันัน้จึงไม่

พบวา่ปรากฏแนวคิดใหม่เพียงอยา่งเดียว  สาเหตอีุกประการหนึง่อาจเป็นเพราะวา่ผู้ชมล้วน

คุ้นเคยกบัเร่ืองภตูผีเพราะมีให้เห็นมายาวนาน   

อยา่งไรก็ดี  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางก็ได้นําแนวคิดใหม่ท่ีสอดคล้องกบัยคุ

สมยัมาปรับใช้ให้เข้ากบัเนือ้หาในรูปแบบตา่งๆ เช่น วิธีการเลา่เร่ืองในความเช่ือดัง้เดิม (การเลา่

เร่ืองแบบซบัซ้อน ระหวา่งความจริง- ความคิด/ความฝัน ของทีมงานถ่ายทํารายการโทรทศัน์

รายการผี, 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548) วิธีการเห็นผี  (เถ้ากระดกูปลวิเข้าตาโดยไม่ต้องทอ่งคาถา

เห็นผีก่อน, 2553 / สาระแนเห็นผี, 2553) สถานการณ์ท่ีทําให้ต้องพบเห็นผี (ความขดัแย้งกนัของ

คนเมืองในผบัทําให้ต้องหนีออกมานอกเมือง, สาระแนเห็นผี, 2553 / หรือประเภทของผีท่ีพบเห็น 

การออกมาเตือนคนของผีเร่ืองการสบูบุหร่ี  สาระแนเห็นผี, 2553)  
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c. ตัวละคร (Character)  การแก้ปัญหาของตวัละครของภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลาง แบง่ได้เป็น 2  ประเภท ได้แก่  (1) พึง่พาตวัเอง   (สาระแนเห็นผี, 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 

2548 / โกยเถอะเกย์ , 2550 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550)   (2) พึง่พาผี (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550)  

สามารถตีความได้วา่ การแก้ปัญหาด้วยการพึง่พาตวัเองในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางนัน้ 

สอดคล้องกบัอุดมการณ์ท่ีพบในกลุม่คนชนชัน้กลางท่ีเช่ือมัน่ในความสามารถของตวัเองท่ีเร่ิม

ยอมรับแนวคิดใหม่หรือแนวคิดวิทยาศาสตร์ โดยยดึหลกัเหตผุลมากขึน้  หลงัจากท่ีตวัละครพึง่พา

ผู้ อ่ืน (หมอผี)  แตก็่ไม่ได้ผล  จึงต้องหนักลบัมาพึง่พาตวัเอง  ซึง่ผลจากการพึง่พาตวัเองนัน้ก็ทําให้

ตวัละครฝ่าฟันปัญหาไปได้ด้วยดี  (อยา่งไรก็ดี ยงัปรากฏวา่มีภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางบาง

เร่ืองท่ีมีการพึง่พาผีแล้วพบวา่ตวัละครสามารถฝ่าฟันอุปสรรคได้ด้วยดีคือหอแตว๋แตกแหกกระเจิง) 

 

d. ฉาก (setting)  

i. เวลา พบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีการเลา่แบบไม่เรียงลาํดบั

เวลา  กลา่วคือ มีการเลา่เร่ืองท่ีมีการย้อนเวลาให้เห็นฉากในอดีต หรือฉากในอดีตชาติ (หอ

แตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / สาระแนเห็นผี 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / โกยเถอะเกย์, 

2550 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550) 

ii. สถานที ่ พบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปรากฏสถานท่ี 2 ประเภท 

คือ (1) ปรากฏทัง้สถานท่ีเมืองและชนบท  (สาระแนเห็นผี, 2553 / โกยเถอะเกย์, 2550 / ผี

ไม่จิม้ฟัน, 2550) (2) เมือง  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, วาไรตีผี้ฉลยุ, ผีไม่จิม้ฟัน)   โดยไม่

ปรากฏวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปรากฏฉากชนบทเพียงอยา่งเดียว 

ผู้วิจยัจึงวิเคราะห์วา่ การท่ีภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปรากฏสถานท่ีในเขต

เมืองก็เพราะเมืองมีบริบทสอดคล้องกบักลุม่คนชนชัน้กลางท่ีสว่นใหญ่อาศยัอยูใ่นเขตเมือง ทัง้นี ้ผู้

สร้างสรรค์ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง มองวา่ผีก็อาศยัอยูใ่นเมืองได้เช่นเดียวกบัคนเมือง 

หรือผีมีอยูท่กุท่ี  อนัเป็นแนวคิดใหม่ (invention) ท่ีมองตา่งจากแนวคิดเดิม (convention) วา่ผีสาง

นัน้อยูใ่นพืน้ท่ีชนบทหรือพืน้ท่ีหา่งไกลความเจริญ (พืน้ท่ีท่ีตรงกนัข้ามกบัความเป็นเมือง)  เพราะ

มองวา่ ผี  หรือ ความเช่ือเร่ืองผี เป็นสิง่ท่ีล้าหลงั การนําเสนอให้เห็นถึงมิติชนบทในภาพยนตร์ผี ก็

เพ่ือชีใ้ห้เห็นวา่ความเป็นผีนัน้เกิดในท้องถ่ินท่ีไม่เจริญ ซึง่เทา่กบัเป็นการตอกยํา้ให้เห็นวา่ ผีเป็น

เร่ืองล้าสมยัตา่งจากเมืองท่ีมีความศิวิไลซ์  อนัเป็นแนวคิดเดิม  ( กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หิน

วิมาน  ,2552: 96)  จึงกลา่วได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งมีแนวคิดการเลา่

เร่ืองแบบใหม่ เน่ืองจากปรากฏฉากผีออกอาละวาดหลอกหลอนในเมืองเช่นเดียวกนั จึงกลา่วได้วา่  



256 

 

 
 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งได้นําแนวคิดใหม่บางอยา่งมาปรับใช้ในภาพยนตร์

แตล่ะชนชัน้ พร้อมทัง้มีการหยิบยืมแลกเปลีย่นวฒันธรรมระหวา่งกนัหรือเพ่ือขยายตลาดเป้าหมาย 

 

e. ปมขัดแย้ง (conflict)  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีปมขดัแย้ง 5 ประเภท 

ได้แก่ (1) ปมขดัแย้งจากสถานการณ์ (สาระแนเห็นผี, 2553)  (2) ปมขดัแย้งจากการผลประโยชน์ 

(วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / โกยเถอะเกย์, 2550) (3) ปมขดัแย้งจากความอาฆาตแค้น (ผีไม่จิม้ฟัน, 

2550)  (4) ปมขดัแย้งจากความอิจฉาริษยา (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550)  

สามารถตีความได้วา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีปมขดัแย้งท่ีหลากหลายกวา่

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  และยงัพบปมขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในโลกจริง ได้แก่ ปมขดัแย้งอนัเกิด

จากสถานการณ์และปมขดัแย้งเร่ืองผลประโยชน์  แสดงให้เห็นวา่มีความพยายามสร้างสรรค์ปม

ขดัแย้งท่ีหลากหลายในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  ท่ีนําเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในโลกจริงมาสมั

พนัธบทในภาพยนตร์   

 

f. การคล่ีคลายปมขัดแย้ง (conflict resolution)  แบง่ได้เป็น 3  ประเภท  ได้แก่  (1) 

คนตายไปอยูก่บัผี (สาระแนเห็นผี  (2553) , โกยเถอะเกย์ ) (2) ผียงัอยูก่บัคนตอ่ไป  (หอแตว๋แตก

แหกกระเจิง, วาไรตีผี้ฉลยุ)  (3) ผีจากไปเพราะตระหนกัได้เอง  

สามารถตีความได้วา่ (1) การคลีค่ลายปมขดัแย้งในรูปแบบคนตายไปอยูก่บัผี เป็น

การจบแบบพลกิความคาดหมาย เน่ืองจากผู้ชมท่ีรับรู้เร่ืองราวของตวัละครมาโดยตลอดยอ่มต้อง

เอาใจช่วยตวัละครให้หลดุพ้นจากการหลอกหลอนของผี กลบักลายเป็นวา่ตวัละครท่ีตนเอาใจช่วย

มาตลอดเสยีชีวิตในท้ายท่ีสดุ (2) การคลีค่ลายปมขดัแย้งในรูปแบบผีไม่จากไปแตย่งัอยูก่บัคน 

แสดงให้เห็นวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปฏิเสธแนวคิดคูต่รงข้าม ( binary opposition) 44 

เพราะเนือ้เร่ืองในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปรากฏให้เห็นวา่ผีกบัคนสามารถอยูร่่วมกนัได้ 

(คนตายไปอยูก่บัผี, ผียงัอยูก่บัคนตอ่ไป) แตแ่นวคิดเร่ืองคูต่รงข้าม คือการนิยามความเป็นผีวา่ ผี 

คือ สิง่ท่ีไม่ใช่คน และเม่ือไม่ใช่คนก็อยูร่่วมกบัคนไม่ได้  ผีกบัคนจึงไม่สามารถอยูร่่วมกนัได้ ซึง่พบ

มากในภาพยนตร์ผีในอดีต เช่น  นางนาค (2544) ท่ีอ้างอิงถึงสมเด็จพระพฒุาจารย์โต พรหมรังส ี

ท่ีวา่ ผีควรอยูใ่นภพภมิูของผี และคนควรอยูใ่นภพภมิูของคน ผีกบัคนไม่สามารถอยูร่่วมกนัได้  

(แม้จะมีการสร้างใหม่อยา่งพิถีพิถนัเพ่ือความสมจริงจนได้รับการยอมรับจากทัง้ในและ

ตา่งประเทศ แตก็่ไม่ได้เปลีย่นแปลงแนวคิด) การคลีค่ลายความขดัแย้งแบบท่ีคนตายไปอยูก่บัผี

หรือคนยงัอยูร่่วมกบัผีตอ่ไปจึงเป็นแนวคิดใหม่ สว่น (3) การคลีค่ลายปมขดัแย้งในรูปแบบผีจากไป



257 

 

 
 

เพราะตระหนกัได้เอง พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเพียงเร่ืองเดียวคือ ผีไม่จิม้ฟัน  

(2550)  สอดคล้องกบัการมีโครงเร่ืองท่ีเรียบงา่ยของภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว   ทัง้นี ้ สงัเกตเห็นได้

วา่  ไม่ปรากฏการคลีค่ลายความขดัแย้งด้วยเหตผุลทางศาสนาพทุธในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้

กลาง  อาจเน่ืองมาจากปมขดัแย้งท่ีพบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเป็นปมขดัแย้งท่ี

สามารถพบเห็นได้ในโลกจริง เช่น สถานการณ์ทําให้เกิดความขดัแย้ง, ขดัผลประโยชน์, ความ

อิจฉาริษยา ฯลฯ  ล้วนเป็นปมขดัแย้งท่ีสอดคล้องกบัเร่ืองทางโลก  การคลีค่ลายปัญหาจึงนา่จะ

เป็นการคลีค่ลายปัญหาจากมมุมองของคนทางโลกท่ียงัเข้าไปไม่ถึงแก่นธรรมทางพระพทุธศาสนา 

นอกจากโครงเร่ืองท่ีซบัซ้อนแล้ว คณุลกัษณะเดน่อีกอยา่งหนึง่ของภาพยนตร์ผีตลก

ชนชัน้กลางก็คือ ตอนจบเร่ือง หรือตอนท่ีเร่ืองราวทัง้หมดคลีค่ลาย พบวา่ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้

กลางมีตอนจบหรือมีการคลีค่ลายเร่ืองแบบไม่สขุสมหวงั (unhappy ending) ได้แก่ สาระแนเห็นผี  

(2553) - พระเอกและนางเอกตายตอนจบ, วาไรตีผี้ฉลยุ  (2548)- ตวัละครเอกไม่สมหวงั เพราะ

เร่ืองราวท่ีปรากฏในภาพยนตร์เป็นบทละครของเขา  ไม่ใช่เร่ืองท่ีเกิดขึน้จริง และ โกยเถอะเกย์ – 

พระ-นาง คูเ่กย์ของเร่ืองเสยีชีวิตในตอนจบ  (ยกเว้น หอแตว๋แตกแหกกระเจิง   (2550) และผีไม่จิม้

ฟัน  (2550)  ท่ีพบการศกึษาวิเคราะห์พบวา่เป็นภาพยนตร์ผีตลกอีกกลุม่หนึง่ท่ีไม่สามารถจดัอยูใ่น

กลุม่ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งได้ ดงัจะได้กลา่วตอ่ไป) 

 

7.1.2 ตรรกะในเร่ืองเลา่ (internal logic) 

a. การพัฒนาเร่ือง (story development)  การพฒันาเร่ืองราวในภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้กลางพบวา่มีจุดหกัเห 2  ครัง้หรือมากกวา่ 2  ครัง้ (วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / สาระแนเห็นผี  

,2553 / โกยเถอะเกย์ 2550 / หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 /  ผีไม่จิม้ฟัน , 2550)  ทัง้นี ้ ผู้วิจยั

ค้นพบวา่ หากพบจุดหกัเหของภาพยนตร์มากเร่ืองราวก็จะสามารถพฒันาไปได้มากทิศทาง  ทําให้

เร่ืองราวคาดเดาได้ยากขึน้ สง่ผลตอ่ให้เร่ืองมีความนา่สนใจ ทัง้นี ้การพฒันาเร่ืองราวให้มีความ

ยุง่ยากซบัซ้อนนัน้มีผลตอ่โครงเร่ือง  และทิศทางของโครงเร่ืองมีผลตอ่การคาดเดาของผู้ชม   

เพราะยิ่งทิศทางโครงเร่ืองหลากหลายก็สามารถคาดเดาสถานการณ์ได้หลายทิศทาง   โอกาสใน

การคาดการผิดพลาดจึงมีมาก หรือท่ีเรียกวา่ ‘ผิดคาด’  (unexpectation) 

 

b. จุดยืนการเล่าเร่ือง  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีมมุมองการเลา่เร่ือง 2  

ประเภท  ดงันี  ้ (1) มมุมองของคน  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง 2550/ วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / ผีไม่จิม้

ฟัน, 2550)  (2) มมุมองผี  (สาระแนเห็นผี, 2553 / โกยเถอะเกย์)   
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จากการค้นคว้าของผู้วิจยัพบวา่  จุดยืนหรือมมุมองในการเลา่เร่ืองของอนเุภทก

ภาพยนตร์ผีโดยทัว่ไปมกัเป็นมมุมองของคน เพราะมีแนวคิดท่ีมองวา่ผีเป็นอ่ืนท่ีแตกตา่งจากคน  

ดงัปรากฏในภาพยนตร์ผีในอดีตหลายเร่ือง เช่น  เจ้าแม่ตะเคียนทอง (2509), ระฆงัผี (2511), แม่

นาคอาละวาด ( 2616) แตใ่นช่วงหลงัภาพยนตร์ผีไทยได้ปรับเปลีย่นมมุมองจากมมุมองคนมาเป็น

มมุมองของผี โดยปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมากกวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง  แสดงให้เห็นวา่ภาพยนตร์ผีชนชัน้กลางพยายามเลา่เร่ืองในมมุมองท่ีแตกตา่งออกไป

หรือมมุมองผีเพ่ือให้เร่ืองราวมีมมุมองท่ีแปลกใหม่ เช่น สาระแนเห็นผี  (2553) เป็นมมุมองของผีท่ี

เป็นศพอยูห่ลงัรถคน ทําให้รับรู้เร่ืองราวของคนทัง้สามท่ีใช้รถคนัดงักลา่วหลบหนีตํารวจตลอดเวลา 

และ โกยเถอะเกย์ มมุมองของผีคยีซู ผีสาวตา่งด้าวท่ีถกูนายจ้างฆา่ตายแล้วซอ่นศพไว้ในส้วนของ

ป๊ัมนํา้มนั ผู้ ท่ีเข้ามาใช้บริการป๊ัมนํา้มนัหรือผา่นมาในบริเวณนัน้จึงอยูใ่นสายตาเธอตลอดเวลา 

และเป็นเหยื่อให้เธอหลอก เหตผุลสาํคญั อาจเน่ืองมาจากวิธีคิดของคนในสงัคมสมยัใหม่เร่ิมเน้น

เหตผุลและหนักลบัมาให้เหตผุลแก่ผี ผีจึงเร่ิมมีสทิธ์ิและมีเสยีงในการเป็นผู้ เลา่เร่ืองบ้าง  (กําจร  

หลยุยะพงษ์ และสมสขุ หินวิมาน, 2552: 100) อยา่งไรก็ตามแม้ภาพยนตร์จะนําเสนอเร่ืองราวใน

มมุมองผี  แตท่วา่ก็ยงัคงเป็นมมุมองผีท่ีผา่นสายตาคนอยูน่ัน่เอง 
 

7.2 อภปิรายผลการวิเคราะห์คุณลักษะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ล่าง 

 

7.2.1 ทฤษฎีเร่ืองเลา่และการเลา่เร่ือง (narrative and narration theory) 

a. โครงเร่ือง (plot)   ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5 เร่ือง (ผีหวัขาด (2545) , 

โกยเถอะโยม (2549) , หลบผีผีไม่หลบ (2546) , สะใภ้บร๋ือ..อ์ (2551) , ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋

(2551))  มีโครงเร่ืองแบบเรียบงา่ย  

สามารถตีความได้วา่ การเลา่เร่ืองเป็นไปอยา่งเรียบงา่ย และ เป็นไปตามสตูรการเลา่

เร่ือง (convention) ไม่สลบัตําแหนง่องค์ประกอบการพฒันาเร่ือง กลา่วคือ ยงัคงเรียงลาํดบั ตอน

เปิดเร่ือง- การแนะนําตวัละคร สาเหตขุองปัญหาท่ีตวัละครต้องพบ ตอนกลางเร่ือง- ตวัละคร

เผชิญหน้ากบัปัญหา ตอนจบเร่ือง- ปัญหาคลีค่ลาย สงัคมกลบัมาสงบสขุดงัเดิม โดยภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางทัง้ 5 เร่ือง ได้วางเนือ้หาเบือ้งต้นของตวัละครเอกไว้ในตอนเปิดเร่ือง  เพ่ือให้

ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวพืน้ฐานของตวัละคร  ประกอบกบัการพฒันาเร่ืองราวของภาพยนตร์ท่ีมีจุดหกั

เหเพียงไม่ถึง 2  ครัง้ ทําให้เร่ืองราวถกูคาดเดาได้งา่ย และเป็นไปในทิศทางเดียวกบัท่ีผู้ชมคาดหวงั  

เร่ืองราวจบแบบสงัคมกลบัมาสงบสขุเหมือนเดิม  ซึง่พบได้ในภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่งทกุเร่ือง ซึง่ผล

การวิเคราะห์เป็นไปในทิศทางเดียวกบั นิธิ  เอียวศรีวงศ์  ( 2538: 92) ท่ีกลา่วไว้วา่  ภาพยนตร์ไทย
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ในอดีตมีการเลา่เร่ืองในแบบท่ีให้สงัคมกลบัมาหาจุดเร่ิมต้นท่ีเป็นความสงบ  ซึง่นํามาจากเร่ืองราว

การละเลน่เพ่ือความบนัเทิงของไทยในอดีตอีกทอดหนึง่ เช่น  ลเิก  ฯลฯ 

 

b. แก่นเร่ือง (theme)  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง มีแก่นเร่ืองท่ีเป็นแนวความ

เช่ือเดิม ทัง้หมด 5  เร่ือง (ผีหวัขาด, 2545 / สะใภ้บร๋ือ ..อ์, 2551 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋, 

2551) อนัเป็นแนวคิดเก่ียวกบัไสยศาสตร์ท่ีมีการพึง่พาหมอผีเพ่ือมาปราบวิญญาณ  การตอ่สู้กนั

ระหวา่งผีกบัหมอผี (หลบผีผีไม่หลบ, 2546) และแนวคิดแบบพทุธศาสนา  (โกยเถอะโยม, 2549) 

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางท่ีพบแก่นเร่ืองท่ีเป็นแนวความเช่ือ

เดิม เน่ืองจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมีกลุม่เป้าหมายหลกัเป็นผู้ชมชนชัน้ลา่งท่ีมีความ

ผกูพนักบัความคิดความเช่ือของสงัคมไทยท่ีมีมายาวนาน  ทําให้ความเช่ือเดิมถกูสอดแทรกอยูใ่น

เนือ้หาภาพยนตร์  ทัง้นี ้ ไม่พบวา่มีการดดัแปลง หรือเพ่ิมเติม  แนวความเช่ือเดิม โดยสามารถแบง่

แก่นเร่ืองได้แบง่ 3  ประเภท  (1) ความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองภตูผี  เช่น ความศกัด์ิสทิธ์ิของพระพทุธรูป

ทําให้สาํริดท่ีไหลรวมกบัร่างเด่ียวท่ีเสยีชีวิตไปแล้วทําให้วิญญาณกลบัเข้าร่างได้อีกครัง้ (ผีหวัขาด, 

2545) การเช่ือวา่วิญญาณเด็กยงัคงวนเวียนอยูใ่กล้แม่หรือพอ่ไม่ยอมไปไหน (โกยเถอะโยม 

,2549) ต้นไม้ใหญ่ท่ีให้ร่มเงามานานโดยมีความเช่ือวา่จะมีสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิสงิสถิตอยูเ่พ่ือคอยปกปัก

รักษาต้นไม้ ดงัจะเห็นการศาลท่ีมีตุ๊กตาเด็ก, ตุ๊กตาม้าลาย, ตุ๊กตานางรํา, ผ้าแพร 7 ส ี7 ศอก  ฯลฯ 

เช่น ผีเจ้าพอ่ต้นไทร ท่ีเช่ือกนัวา่สงิสถิตอยูใ่นต้นไทร (ผีไม่จิม้ฟัน, 2550)  (2) ความเช่ือเก่ียวกบัไสย

ศาสตร์ เช่น  การใช้คาถาอาคมปราบผีของหมอผี และการตอ่สูก่นัของหมอผี (ผีหวัขาด, 2545 /  

สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551)  (3) แนวคิดทางพระพทุธศาสนา  เช่น  

การนิมนต์พระภิกษุมาสวดอภิธรรมศพให้ผีชาวบ้านโดยคณะอาจารย์และนกัศกึษาจากในเมือง 

(หลบผีผีไม่หลบ, 2546)  อนัแสดงให้เห็นวา่ ความเช่ือทัง้สามยงัคงมีปรากฏให้เห็นในชนบทและ

เป็นสิง่สะท้อนความคิดของคนชนบทวา่ยงัคงมีความคิดความเช่ือเร่ืองวิญญาณอยูแ่ละดวูา่จะ

แนน่หนายิ่งกวา่กลุม่คนชนชัน้อ่ืน  เน่ืองจากไม่วา่เร่ืองราวจะถกูเลา่ในรูปแบบใด  ความเช่ือทัง้สาม

ก็คงมีปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางท่ีพบแก่นเร่ืองในรูปแบบแนวความเช่ือเดิมผสมกบั

แนวความเช่ือใหม่ สามารถตีความได้วา่ การท่ีผีชาวบ้านหลอกกลุม่อาจารย์และนกัศกึษาจาก

กรุงเทพฯ นัน้เป็นรูปแบบการตอ่ต้านหรือขบัไลร่ะบบทนุนิยมท่ีมีคนเมืองเป็นตวัแทน อนัแสดงให้

เห็นวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งนัน้ เร่ิมมีการผสมผสานแนวคิดใหม่อนัเป็นแนวคิดท่ีพบได้

ในสงัคมปัจจุบนัเข้ากบัแนวคิดเดิม เพ่ือให้ทนัเหตกุารณ์ และยงัเป็นการขยายกลุม่ตลาดเป้าหมาย
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ไปยงักลุม่คนชนชัน้กลางอีกด้วย  อยา่งไรก็ดี  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งยงัคงมีแนวความเช่ือ

เดิมเป็นหลกั  

 

c. ตัวละคร (Character)  ตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมีการแก้ปัญหา  

3  วิธี  ได้แก่ (1) พึง่พาพระ   (โกยเถอะโยม, 2549)  สอดคล้องกบัความคิดของ นิธิ  เอียวศรีวงศ์ 

(2538: 160) ท่ีกลา่ววา่ ศาสนาและไสยศาสตร์เช่ือถึงการดํารงอยูข่องผี เดิมทีนัน้ศาสนากบัไสย

ศาสตร์นัน้คือศาสตร์เดียวกนั แตต่อ่มาในตอนต้นรัตนโกสนิทร์ศาสนาถกูยกให้สงูขึน้ทําให้ศาสนา

และไสยศาสตร์เป็นคนละศาสตร์กนั โดยศาสนาจะมีความเป็นเหตเุป็นผลมากขึน้ สว่นไสยศาสตร์

ถกูมองวา่เป็นเร่ืองมงาย  เช่น การทําพิธีกรรมทางไสยศาสตร์  (2) พึง่พาหมอผี  (ผีหวัขาด, 2545 / 

สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551), ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋(2551) (2) พึง่พาทัง้พระและหมอผี (ผีผีไม่หลบ-

โดยกลุม่อาจารย์และนกัศกึษาท่ีมาจากเมืองทัง้สองกลุม่พึง่พาพระ)   

สามารถตีความได้วา่ การพึง่พาหมอผีอนัเป็นรูปแบบความเช่ือเดิมอยา่งหนึง่ในด้าน

ไสยศาสตร์เป็นความเช่ือท่ีกลุม่คนชนชัน้ลา่งหรือกลุม่เป้าหมายคุ้นเคย  เพราะมีความผกูพนักบั

เร่ืองราว ทัง้ยงัเข้าใจเร่ืองราวได้งา่ย  อยา่งไรก็ดี หมอผี เป็นตวัละครหลกัท่ีพบเห็นอยูใ่นภาพยนตร์

ผีเสมอ  โดยตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง หมอผีจะยงัคงลกัษณะเดิม  คือ เป็น

อาจารย์ผู้ชายท่ีมีวิชาอาคมแกร่งกล้า นา่เกรงขาม  หรือเป็นหมอผีปลอมท่ีหลอกลวงชาวบ้าน 

หากแตภ่าพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง มกัมีรูปแบบหมอผีท่ีแตกตา่งหลากหลาย เช่น หมอผีจาก

เขมร หรือหมอผีลงิ (หงอคง) ฯลฯ  ใน บุปผาราตรี (2544)  สว่นการพึง่พระใน หลบผีผีไม่หลบ 

(2546) นัน้เป็นท่ีพึง่ของคนตา่งบ้านตา่งเมือง  คนเมืองใช้ความคิดอยา่งเป็นเหตเุป็นผล เพราะ

ศาสนาถกูหยิบยกให้เหนือกวา่ไสยตรงท่ีความมีเหตผุล สว่นผีชาวบ้านพึง่พาหมอผี  หรือไสย

ศาสตร์อนัแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านในตอนท่ีมีชีวิตอยูท่ี่เป็นไปได้วา่มีการพึง่พาหมอผี

เช่นกนั  เป็นเพราะคุ้นเคยกบัระบบความเช่ือแบบนีม้ายาวนาน 

 

d.  ฉาก (setting)  

1) เวลา ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมีการเลา่เร่ืองแบบเรียงลาํดบัเวลา 

ได้แก่ (ผีหวัขาด, 2545 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551) กลา่วคือ  ไม่มีฉากท่ี

ย้อนเวลาในอดีต  และภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีไม่เรียงลาํดบัเวลา (โกยเถอะโยม , 

2549 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) 
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2) สถานที ่ปรากฏทัง้ฉากเมืองและชนบท คือ (1) ฉากชนบท (ผีหวัขาด, 2545 / โกย

เถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551)   ซึง่มกัพบวา่เป็น

ฉากในธรรมชาติ ได้แก่ เรือกสวน ไร่นา แม่นํา้ ฯลฯ  (2) เมือง (สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551) 

สามารถตีความได้วา่ ผียงัถกูมองวา่เป็นอ่ืนหรือเป็นสิง่งมงายไม่ทนัสมยั  จึงอยูใ่น

ชนบทท่ีมกัเป็นกลุม่คนชนชัน้ลา่ง  เช่นเดียวกบั สะใภ้บร๋ือ..อ์ (2551) เพราะผีนวลเป็นผู้ ท่ีมีสถานะ

ทางชนชัน้ท่ีต่ํา กวา่เจ้าของบ้าน (อาจเป็นชนชัน้กลางหรือชนชัน้ลา่ง) ได้แก่ คณุหญิง คณุชาย 

หญิงเลก็ และชาย หรือเกิดการยอมรับวา่ผีมีอยูท่กุท่ีๆ หรือสงัคมเมืองนัน้เลวร้ายกวา่ในสงัคม

ชนบทท่ีมีความซบัซ้อนของปัญหาตา่ง แตก็่แสดงให้เห็นในอีกทางหนึง่วา่  เมือง ก็เป็นแหลง่ท่ีมีสิง่

เลวร้ายอยูเ่ช่นกนั เช่น การฆาตกรรม การขม่ขืนกระทําชําเรา ฯลฯ   

 

e. ปมขัดแย้ง (conflict)  พบในภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่ง  3  ประเภท ได้แก่  (1) ปม

ขดัแย้งเร่ืองความอาฆาตแค้น  (ผีหวัขาด, 2545 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551), ผีตาหวานกบัอาจารย์ตา

โบ,๋ 2551)  (2) ปมขดัแย้งจากการขดัผลประโยชน์ (หลบผีผีไม่หลบ, 2546) เป็นการขดั

ผลประโยชน์ระหวา่งคนเมืองกบัคนชนบท  (3) ปมขดัแย้งจากความรัก (โกยเถอะโยม, 2549) 

สามารถตีความได้วา่ ภาพยนตร์สอดแทรกแนวคิด เบือ้งลกึท่ีภาพยนตร์ต้องการ

สะท้อนความคิดของคนชนบทในโลกความจริง ท่ีแม้แตค่นตายทัง้หมู่บ้านกลบัไม่มีใครรู้เห็น ทัง้ๆ 

ท่ีสว่นภมิูภาคเป็นทัง้แรงงานและแหลง่วตัถดิุบท่ีป้อนให้กบัโรงงานอุตสาหกรรมท่ีตัง้อยูส่ว่นกลาง 

หรือในขณะท่ีสว่นกลางนําทัง้แรงงานและวตัถดิุบท่ีสาํคญัไปจากภมิูภาคแตก่ลบัไม่ให้สิง่ใด

คืนกลบัมา มิหนําซํา้ยงัไม่ใสใ่จดแูล ทัง้คณุภาพชีวิตและความเป็นอยูข่องคนในสว่นภมิูภาค ผี

ชาวบ้านจึงเป็นตวัแทนภมิูภาคขบัไลก่ลุม่อาจารย์และนกัศกึษาท่ีเป็นตวัแทนคนเมืองจากภาค

สว่นกลาง พร้อมกบัการหลอกวา่ตนเป็นคน ก็สะท้อนถึงวิธีคิดท่ีวา่คนชนบทมกัถกูคนเมืองหลอก 

ในภาพยนตร์จึงปรากฏวา่ชาวบ้านหลอกคนเมืองทัง้ในรูปแบบท่ีหลอกวา่ตวัเองเป็นคน (ก่อนคน

เมืองรู้ความจริง) และในรูปแบบของผี (หลงัจากท่ีคนเมืองรู้ความจริงทัง้หมดแล้ว) ภาพยนตร์จึง

แฝงไว้ด้วยการตอ่ต้านอุดมการณ์บางอยา่งท่ีเป็นอุดมการณ์ของคนเมือง ในท่ีนีคื้อ อุดมการณ์

ระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยม (Capitalism)  หรือวตัถนิุยม (Materialism) ท่ีมากบัคนเมือง 

ปมขดัแย้งเร่ืองความอาฆาตแค้นถือเป็นปมขดัแย้งดัง้เดิม ท่ีถกูใช้ในภาพยนตร์ผี

จํานวนมาก  โดยพบวา่เป็นปมขดัแย้งท่ีพบมากท่ีสดุและยงัคงถกูใช้เป็นปมขดัแย้งในภาพยนตร์ผี

ปัจจุบนัรวมทัง้ภาพยนตร์ผีตลกไทย  เพียงแตส่าเหตคุวามแค้นจะแตกตา่งออกไปในภาพยนตร์แต่

ละเร่ือง เช่น  ผีเด่ียวแค้นมาดเพราะถกูมาดฆา่และแยง่ทบัทิมสาวคนรักไป (ผีหวัขาด, 2545) ผี
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นวลแค้นคณุหญิงเพราะคณุหญิงจ้างคนมาทําร้ายตน, (สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551) ผีหวานแค้นเสีย่อู๋

เพราะเสีย่อู๋ลวงตนไปขม่ขืน (ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) 

ปมขดัแย้งเร่ืองความรักของผี เป็นเหตผุลอยา่งหนึง่ท่ีทําให้ผียงัวนเวียนอยูก่บัคนท่ี

เขารัก เช่นเดียวกบัผีเด็กท่ียงัวนเวียนอยูใ่นหมู่บ้านท่ีพอ่และแม่ของเขาอาศยั  ซึง่นอกจากความรัก

จะเป็นปมขดัแย้งแล้ว ยงัเป็นสาเหตกุารคลีค่ลายความขดัแย้งอีกด้วย    กลา่วคือ  เพราะความรัก

ท่ีมีให้กบัพอ่และแม่ทําให้ผีเด็กยงัคงวนเวียนอยูใ่นหมู่บ้านและหลอกหลอนชาวบ้าน  ทําให้

ชาวบ้านเดือดร้อนไม่เป็นอนัทํามาหากินเพราะกลวัผีเด็กจนต้องไปขอให้หลวงพอ่ช่วยเหลอื ปม

ความรักจึงกลายเป็นปมขดัแย้งระหวา่งคนกบัผี  ในขณะเดียวกนั ปมขดัแย้งนีก็้เป็นเหตคุลีค่ลาย

ความขดัแย้ง   เพราะเม่ือผีเด็กรู้วา่หลวงพอ่ซึง่เป็นพอ่ของเขารักเขาเสมอและสาํนกึผิดในสิง่ท่ีทํา

ลงไป ผีเด็กจึงยอมจากไปโดยดี  

 

f. การคล่ีคลาย (conflict resolution)  การคลีค่ลายเร่ืองราวของภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ลา่งแบง่ออกเป็น 2  ประเภท ได้แก่ (1) ผีจากไปเพราะตระหนกัได้เอง (ผีหวัขาด, 2545/ 

โกยเถอะโยม, 2549 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) (2) ผีจากไปเพราะ

ศาสนาพทุธ  (หลบผีผีไม่หลบ, 2546)   

สามารถตีความได้วา่ เน่ืองจากผู้วิจยัพบวา่ การคลีค่ลายปมขดัแย้งดงักลา่วเป็นการ

คลีค่ลายเร่ืองราวท่ีพบมากในภาพยนตร์สมยัก่อน เช่น แม่นาคพระโขนง (2521), ตะเคียนคะนอง 

(2522), ผีหวัขาด (2523), เงินปากผี (2524)  ฯลฯ ซึง่ก็ยงัคงสามารถมีให้เห็นในปัจจุบนั  เป็นการ

คลีค่ลายเร่ืองราวด้วยเหตผุลท่ีเรียบงา่ย ไม่ซบัซ้อน การคลีค่ลายเร่ืองราวเช่นนีม้กัสอดคล้องกบั

เร่ืองราวท่ีเลา่อยา่งเรียบงา่ย ไม่ซบัซ้อน  เช่นเดียวกนั  และในฐานะท่ีไทยเป็นเมืองพทุธ การนํา

แนวคิดเร่ืองศาสนาพทุธเข้ามาเป็นแก่นเร่ืองในภาพยนตร์ก็ยงัคงมีให้เห็น  แม้วา่ยคุสมยัจะ

เปลีย่นไป  เป็นการคลีค่ลายด้วยเหตผุลท่ีเรียบงา่ย และถกูใช้ในภาพยนตร์ผีในทกุเภทกะทัง้ใน

อดีตและปัจจุบนั  

สอดคล้องกบัแนวคิดเร่ืองคูต่รงข้าม (binary opposition)  ท่ีมองวา่สองสิง่ท่ีตรง

ข้ามกนันัน้อยูด้่วยกนัไม่ได้ เช่นเดียวกบัคนท่ีมองวา่ผี ไม่มีชีวิต  เป็นผู้ อ่ืน (the other)  จึงไม่

สามารถอยูร่่วมกบัคนได้ ขดัแย้งกบัการคลีค่ลายเร่ืองราวของภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลาง  ท่ี

พบวา่มีการคลีค่ลายความขดัแย้งในรูปแบบ คนตายไปอยูก่บัผี หรือผียงัอยูก่บัคนตอ่ไป ซึง่แนวคิด

ทัง้สองเป็นแนวคิดท่ีปฏิเสธความคิดแบบคูต่รงข้าม (binary opposition) 
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7.2.2  ตรรกะในเร่ืองเลา่  (internal logic) 

a. การพัฒนาเร่ือง (story development) ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง มีจุดหกั

เหไม่เกิน  2 ครัง้ โดยภาพยนตร์ท่ีมีจุดหกัเหมาก ท่ีสดุ 2  ครัง้ (ผีหวัขาด, 2545) พบจุดหกัเหภายใน

เร่ืองเพียงครัง้เดียว (โกยเถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 / ผี

ตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) แสดงให้เห็นวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง มีจุดหกัเหน้อย 

สง่ผลให้ทิศทางการพฒันาเร่ืองราวน้อย ผู้ชมภาพยนตร์จึงคาดเดาเร่ืองราวได้งา่ย  ซึง่เร่ืองราวท่ี

นําเสนอก็จะต้องสมัพนัธ์กบัโครงเร่ืองท่ีต้องเรียบงา่ยด้วยเช่นกนั  สอดคล้องกบักลุม่ผู้ชมชัน้ลา่งท่ี

เป็นผู้ชมเป้าหมายท่ีมีความคุ้นเคยกบัเร่ืองราวท่ีสามารถคาดเดาได้ และงา่ยตอ่การทําความเข้าใจ 

 

b. จุดยืนในการเล่าเร่ือง (narrator standing point)  ภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่งเลา่

เร่ืองจากมมุมองคนทัง้สิน้ สามารถแบง่ได้เป็น  2  ประเภท  ได้แก่ (1) มมุมองคนนอก  (ผีหวัขาด 

(2545) โกยเถอะโยม (2549), สะใภ้บร๋ือ..อ์ (2551), ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋(2551) เลา่เร่ือง

ในมมุมองของคนนอกท่ีเพียงรายงานเร่ืองราวท่ีตนได้พบเห็นผา่นภาพยนตร์ จึงไม่เข้าใจ

รายละเอียดในเร่ืองความรู้สกึนกึคิดของตวัละครได้อยา่งลกึซึง้  (2) มมุมองคนใน (หลบผีผีไม่หลบ 

(2546) แสดงให้เห็นวา่ แนวคิดการเลา่เร่ืองในผีตลกชนชัน้ลา่งจึงยงัเป็นมมุมองของคน  อนัสบื

ทอดมาจากภาพยนตร์ผีในยคุก่อนหน้าท่ีล้วนแตเ่ลา่ในมมุมองคนทัง้สิน้  เช่น  กระสอืสาว (2516), 

แม่นาคคืนชีพ  ( 2503), ผีหวัขาด (2523)  เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งนํา

เร่ืองราวภาพยนตร์มีจากเร่ืองเลา่เดิม และยงัคงโครงเร่ืองแบบเดิมและมมุมองแบบเดิมด้วย เช่น ผี

หวัขาด (2545) ทัง้นี ้มีทัง้มมุมองคนนอกและมมุมองคนในแตป่รากฏมมุมองคนนอกมากกวา่

มมุมองของคนใน 

 

7.3 อภปิรายผลการวิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของคุณลักษณะในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลางและชนชัน้ล่าง 

 

7.3.1  จุดร่วมของคณุลกัษณะในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

a. โครงเร่ือง  (plot) ผลการวิเคราะห์พบวา่ ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมี

โครงเร่ืองเรียบงา่ย (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง 2550 / สาระแนเห็นผี, 2553 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550)

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้ (ผีหวัขาด, 2545 / โกยเถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่

หลบ, 2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) 
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สามารถตีความได้วา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยนัน้เน้นความนา่กลวัไปพร้อมๆ กบัความ

ตลกขบขนั  การเลา่เร่ืองท่ีมีความซบัซ้อนอาจลดทอนความตลกลง เน่ืองจากผู้ชมต้องพยายามทํา

ความเข้าใจกบัเร่ืองราวท่ีซบัซ้อนเหลา่นัน้  ภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้ชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งจึง

ยงัคงมีโรงเร่ืองท่ีไม่ซบัซ้อน เพ่ือท่ีจะไม่เสยีอรรถรสความสนกุสนาน และตลกขบขนั 

 

b. แก่นเร่ือง  (theme)   ผลการวิเคราะห์พบวา่ ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

มีแก่นเร่ืองท่ีเป็นแนวคิดเดิม เพียงเร่ืองเดียว (ผีไม่จิม้ฟัน, 2550)  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง  4  เร่ือง (ผีหวัขาด, 2545 / โกยเถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 /  สะใภ้บร๋ือ

...อ์, 2551/ ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551)  ทัง้นี ้ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางเร่ืองดงักลา่ว 

เป็นภาพยนตร์ในกลุม่ท่ีไม่สามารถระบุอยา่งชดัเจนได้วา่เป็นภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางหรือ

ชนชัน้ลา่ง เน่ืองจากปรากฏคณุลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์ผีตลกทัง้สองชนชัน้  โดยมีวตัถปุระสงค์

เพ่ือขยายตลาดผู้ชม  จึงไม่สามารถกลา่วได้อยา่งชดัถ้อยชดัคําวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

มีแก่นเร่ืองท่ีเป็นแนวคิดเดิม อยา่งไรก็ดี ทัง้ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง ไม่

ปรากฏแก่นเร่ืองท่ีเป็นแนวคิดใหม่ในภาพยนตร์ 

แสดงให้เห็นวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีแก่นเร่ืองท่ีเป็นแนวคิดเดิม

ผสมผสานกบัแนวคิดใหม่เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง เพียงแตพ่บในภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมากกวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  ในขณะท่ีภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่งมีแก่นเร่ืองแนวคิดเดิมมากกวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  อนัสามารถตีความได้วา่ 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีการนําแนวคิดสมยัใหม่มาสอดแทรกในภาพยนตร์เพ่ือให้สอด

รับกบัสภาพสงัคมท่ีเปลีย่นไป  เช่นเดียวกบักลุม่เป้าหมายท่ีเป็นคนเมืองและอยูท่า่มกลางสงัคมท่ี

แวดล้อมด้วยโอกาสของความเปลีย่นแปลงได้ตลอดเวลาในยคุปัจจุบนั  ตรงกนัข้ามกบัภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีปรากฏแนวคิดเดิมเป็นแก่นเร่ืองอยา่งชดัเจน  สอดคล้องกบักลุม่เป้าหมาย

คนชนชัน้ลา่งท่ีคุ้นเคยอยูก่บัความเช่ือเดิมมายาวนาน  ภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาในรูปแบบเดิมจึงเป็นท่ี

ถกูใจของกลุม่คนชนชัน้ลา่ง เพราะนอกจากจะผกูพนัแล้วยงัเข้าใจเร่ืองราวได้งา่ยกวา่  

เช่นเดียวกบัการดําเนินชีวิตท่ีเรียบงา่ย ความรู้และการศกึษาของชาวบ้านชนบทสว่นใหญ่ 

การท่ีไม่ปรากฏแนวคิดใหม่ในภาพยนตร์ผีตลกทัง้สองชนชัน้ อาจเป็นเพราะวา่ 

ภาพยนตร์ผีตลกยงัมีกลิน่อายของผีท่ียงัคงเป็นความเช่ือดัง้เดิม  จึงไม่นา่แปลกใจท่ีไม่ปรากฏ

ความคิดแบบใหม่ในภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้ชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  อยา่งไรก็ดี  ในอนาคตก็

อาจเป็นไปได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยยงัคงมีเนือ้หาเก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองผีอยู ่เพียงแตเ่ป็นความ
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เช่ือแบบใหม่ ผีกบัคนอยูร่่วมกนัในฐานะคนรัก โดยคนก็รู้วา่คนรักเป็นผีและยินยอมท่ีจะอยูด้่วย 

ฯลฯ 

 

c. ฉาก (scene)  พิจารณาตามองค์ประกอบฉาก ดงันี ้

i.  เวลา  (time)  ผลการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางทัง้ 5 

เร่ืองมีการเลา่เร่ืองไม่เรียงลาํดบัเวลา ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง (หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง, 2550 / สาระแนเห็นผี, 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / โกยเถอะเกย์, 2550 / ผีไม่จิม้

ฟัน, 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง (โกยเถอะโยม, 2549 / ผีตาหวานกบั

อาจารย์ตาโบ,๋ 2551) 

ii. สถานที ่(location) ผลการวิเคราะห์พบวา่  

• เมือง  พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  2  เร่ือง  ได้แก่ ปรากฏ

ฉากเมืองเพียงอยา่งเดียว ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง 

2550 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551) 

แสดงให้เห็นวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีการรับการเลา่เร่ืองแบบไม่

เรียงลาํดบัเวลามาอยา่งเต็มตวั จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางอยา่งหนึง่ 

สว่นภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งก็เร่ิมมีการนําการเลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลาเข้ามาใช้บ้างแล้ว 

แม้วา่จะมีการเลา่เร่ืองท่ีลาํดบัเวลาอยูบ้่าง  อยา่งไรก็ดี การย้อนเวลาของภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลางมีการย้อนเวลาไปในอดีตชาติ แตกตา่งจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ียงัเป็นเพียง

การย้อนเวลาท่ียงัอยูใ่นปัจจุบนั  อาจเป็นเพราะวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งยงัไม่มีการ

สร้างสรรค์ช่วงเวลาท่ีหวือหวา หรือยงัคงเป็นการเลา่เร่ืองในเวลาปัจจุบนั เน่ืองจากรูปแบบการเลา่

เร่ืองดงักลา่วคอ่นข้างแปลกใหม่จึงขดักบัจริตความชอบของผู้ชมเป้าหมายท่ีเป็นผู้ชมชนชัน้ลา่ง 

ทัง้นี ้ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปรากฏฉากเมืองเช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ลา่ง เพียงแตพ่บฉากเมืองในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมากกวา่ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ อนัผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยแตล่ะชนชัน้เร่ิมมีการแลกเปลีย่นสถานท่ีท่ี

เคยยดึถ่ินอาศยัของผู้ชมเป้าหมายหลกัเป็นในการเลอืกสถานท่ีถ่ายทํา เพราะต้องการขยายกลุม่

ตลาดเป้าหมาย 

ภาพยนตร์ผีในอดีตสว่นใหญ่มกัพบวา่ผีอยูใ่นชนบท เช่น เงินปากผี ( 2524), หม้อแม่

นาค (2528) ฯลฯ แตปั่จจุบนัสภาพสงัคมเปลีย่นไป ผีเร่ิมเข้ามาปรากฏในเมืองมากขึน้  เช่น ปีหนึง่

เพ่ือนกนัและวนัอศัจรรย์ของผม (2536), ปอบหวีดสยอง (2544) , ผีช่องแอร์ (2547),  หอแตว๋แตก
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แหกกระเจิง   (2550) ฯลฯ สอดคล้องกบั  กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หินวิมาน  (2552: 95-96) 

ท่ีกลา่ววา่ ผีในภาพยนตร์ผีปัจจุบนัเร่ิมเห็นการเข้ามาของผีในสงัคมเมืองมากขึน้ จากแตเ่ดิมท่ีเคย

ปรากฏอยูใ่นชนบท อนัตอกยํา้ถึงความคิดท่ีวา่ผีคือความล้าสมยั ไม่เจริญ แตภ่าพยนตร์ผีในยคุ 

2530 เร่ิมมีการปรากฏภาพยนตร์ผีในพืน้ท่ีเมือง เช่น  คูแ่ท้สองโลก (2537), เฮีย้น (2546), บุปผา

ราตรี (2546) ขนุกระบี่ผีระบาด (2547) ฯลฯ การก้าวเข้าสูเ่มืองของผีเทา่กบัยืนยนัให้เห็นวา่ ทกุ

พืน้ท่ีมีความเช่ือเร่ืองผีสิง่สถิตอยู ่ ยิ่งไปกวา่นัน้ อาจมองได้วา่ แม้ในเมืองท่ีมีความทนัสมยัแต่

ความเช่ือเร่ืองภตูผีก็ไม่ได้สญูหายไป แตด่เูหมือนจะยิ่งทวีความเช่ือมากขึน้ 

 

d. ปมขัดแย้ง (conflict) ผลการวิเคราะห์พบวา่ มีหลายปมขดัแย้งท่ีถกูใช้ร่วมกนัใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้ (1) ปมขดัแย้งเร่ืองผลประโยชน์  พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลาง  2  เร่ือง (วาไรตีผี้ฉลยุ, โกยเถอะเกย์) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง เพียง

เร่ืองเดียว (หลบผีผีไม่หลบ, 2546)  (2) ปมอาฆาตแค้น  ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง (ผีไม่

จิม้ฟัน , 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (ผีหวัขาด,2545 / สะใภ้บร๋ือ..อ, 2551/ 

ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) 

แสดงให้เห็นวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปรากฏความขดัแย้งเร่ือง

ผลประโยชน์เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  เพียงแตพ่บในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลางมากกวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  ในขณะท่ีภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งพบปม

ขดัแย้งท่ีเกิดจากความอาฆาตแค้นมากกวา่  ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

นําเอาความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในโลกจริงของสงัคมเมืองท่ีพบความขดัแย้งเร่ืองผลประโยชน์มาใช้ใน

ภาพยนตร์ เพ่ือให้สอดรับกบักลุม่เป้าหมายหลกัท่ีเป็นกลุม่ชนชัน้กลางท่ีสว่นใหญ่มีชีวิตแบบคน

เมือง และปมอาฆาตแค้นท่ีพบในภาพยนตร์ผีเป็นสว่นมาก  ท่ีเลา่เร่ืองวา่การกลบัมาของผีก็เพ่ือ

ต้องการมาแก้แค้นจึงเป็นปมขดัแย้งท่ีผู้ชมคุ้นเคย  โดยเฉพาะผู้ชมชนชัน้ลา่งท่ีคุ้นเคยกบัการเลา่

เร่ืองในแบบเดิม เพียงแตส่าเหตขุองความแค้นอาจแตกตา่งกนัออกไป เช่น แค้นเพราะถกูขม่ขืน  

แค้นเพราะถกูฆา่  แค้นเพราะคนรักไปมีคนอ่ืน ฯลฯ 

e. การคล่ีคลายปมขัดแย้ง (conflict resolution) ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางเพียงเร่ืองเดียว (ผีไม่จิม้ฟัน, 2550) มีการคลีค่ลายปมขดัแย้งในแบบท่ีผี

ตระหนกัได้เองแล้วจากไปด้วยดี เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  (ผีหวัขาด,2545 /  

โกยเถอะโยม, 2549 / สะใภ้บร๋ือ..อ, 2551 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) 
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ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ การคลีค่ลายปมขดัแย้งในแบบท่ีผีตระหนกัได้เอง แล้วจากไปนัน้ 

เป็นการคลีค่ลายความขดัแย้งท่ีเรียบงา่ย ไม่หวือหวา เน่ืองจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งพบ

รูปแบบการเลา่เร่ืองท่ีเรียบงา่ยมากกวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง จึงไม่นา่แปลกท่ีการ

คลีค่ลายความขดัแย้งก็เป็นรูปแบบท่ีเรียบงา่ยเช่นกนั  สว่นภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางท่ีมี

โครงเร่ืองเรียบงา่ยนัน้มีให้เห็นเพียงหนึง่เร่ือง คือ ผีไม้จิม้ฟัน (2550) ทัง้นีภ้าพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว 

เป็นภาพยนตร์ในกลุม่ท่ีไม่สามารถระบุอยา่งชดัเจนได้วา่เป็นภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางหรือ

ชนชัน้ลา่ง เน่ืองจากปรากฏคณุลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์ผีตลกทัง้สองชนชัน้  โดยมีวตัถปุระสงค์

เพ่ือขยายตลาดผู้ชม  จึงไม่สามารถกลา่วได้อยา่งชดัถ้อยชดัคําวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

มีโครงเร่ืองท่ีเรียบงา่ย 

 

7.3.2  จุดตา่งของคณุลกัษณะในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

a. ตัวละคร (character)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลางมีการแก้ปัญหาด้วยตวัเองเป็น  3  เร่ือง (สาระแนเห็นผี, 2553/ วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548/ โกย

เถอะเกย์ 2550) หากแตต่วัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งสว่นใหญ่แก้ปัญหาด้วยการ

พึง่พาหมอผี (ผีหวัขาด (2545),  หลบผีผีไม่หลบ (2546) (ตวัละครผีชาวบ้าน), สะใภ้บร๋ือ..อ์ 

(2551),  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋(2551) 

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ เน่ืองจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางนัน้มีกลุม่เป้าหมายเป็นคน

ชนชัน้กลาง ท่ีบางสว่นมีความเช่ือมัน่ในความสามารถของตวัเอง หรือเช่ือในศกัยภาพของมนษุย์  

ดงัท่ีปรากฏวา่มนษุย์สามารถสร้างสรรค์สิง่ตา่งๆ เพ่ือตอบสนองความต้องการหรือเพ่ือความ

สะดวกสบายของตน เช่น คอมพิวเตอร์  เคร่ืองบิน  หุน่ยนต์วาดภาพ  รถบิน  ฯลฯ  เพียงแคใ่ช้

มนัสมองเทา่นัน้  ดงันัน้ จึงเลอืกท่ีจะพึง่พาตวัเองมากกวา่สิง่อ่ืนหรือคนอ่ืน หรือเม่ือค้นพบด้วย

ตวัเองแล้ววา่การพึง่พาคนอ่ืนหรือสิง่อ่ืนนัน้ไม่เป็นผลจึงหนัมาพึง่พาตนเอง ซึง่หากตวัละครพึง่พา

ตวัเองแล้วสามารถฝ่าฟันอุปสรรคตา่งๆ ไปได้อาจยิ่งทําให้ผู้ชมมีความมัน่ใจในการพึง่พาตวัเอง

มากขึน้ แตท่วา่ไม่ปรากฏวา่ตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งพึง่พาตวัเอง 

นอกจากนี ้ยงัพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมกันําแสดงด้วยตวัละคร

ชาวอญัเพศ อนัแสดงให้เห็นถึงการยอมรับความแตกตา่งในเร่ืองรสนิยมทางเพศ ท่ีพบจํานวน  3 

เร่ือง คือ หอแตว๋แตกแหกกระเจิง   (2550) สาระแนเห็นผี  (2553) และโกยเถอะเกย์  (2550) ตา่ง

กบัภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งทีพบวา่มีนกัแสดงชาวอญัเพศท่ีเป็นตวัประกอบ คือ โกยเถอะโยม 

(2549)   
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แม้ความเสมอภาคทางเพศและรสนิยมเร่ืองเพศจะถกูหยิบยกขึน้มาอยูบ่นจอเงิน  

เพ่ือเป็นช่องทางท่ีทําให้สงัคมเห็นความสาํคญัและยอมรับการเปิดกว้างในเร่ืองดงักลา่วมากขึน้ 

โดยเฉพาะในภาพยนตร์เพ่ือกลุม่คนชนชัน้กลางอยา่งภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง ทวา่ตวั

ละครชาวอญัเพศก็ยงัถกูนําเสนอแบบไม่สมหวงัในตอนจบ ดงัเช่น ภาพยนตร์เร่ือง โกยเถอะเกย์ 

(2550) สอดคล้องกบัความเห็นของ  Michael O' Shaughessy  และ Jane Stadler (2002: 127-

130) ท่ีได้กลา่วถึง  Vito Russo  ในภาพยนตร์เร่ือง ‘The Celluloid Closet’  เร่ืองราวเก่ียวกบัเกย์ท่ี

ถกูนําเสนอในเชิงลบ คนเหลา่นีจ้ะถกูหวัเราะเยาะและเป็นพวกท่ีชอบเรียกร้องการมีความสมัพนัธ์

ทางเพศกบัคนเพศเดียวกนั  หรือมิฉะนัน้ก็แสดงให้เห็นวา่ตวัละครท่ีเป็นเกย์ก็ได้รับการพรรณนา

โดยให้มีเร่ืองราวท่ีจบลงอยา่งปราศจากความสขุอยูบ่อ่ยครัง้  แสดงให้เห็นวา่การเลา่เร่ืองประเภท

ท่ีมีตวัละครเอกเป็นเกย์จะจบลงอยา่งปราศจากความสขุ  แม้วา่พวกเขาจะถกูพรรณนาออกมาใน

ลกัษณะท่ีนา่เห็นอกเห็นใจก็ตาม ซึง่ก็คือข้อสรุปท่ีเป็นไปในลกัษณะการตําหนิและประณามอยา่ง

หนึง่ ทัง้นี ้สามารถพบแนวทางการเลา่เร่ืองเช่นนีไ้ด้ในภาพยนตร์ในอดีต เช่น The Sum of Us หรือ 

Priscilla, Queen of the Desert  

 

b. แก่นเร่ือง (theme) ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางพบแนวคิดเดิมผสมผสาน

กบัแนวคิดใหม่ (โกยเถอะเกย์) แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  แสดงให้เห็นวา่  

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเร่ิมมีการนําเอาแนวคิดท่ีทนัสมยัหรือความคิดท่ีกําลงัเป็นท่ี

วิพากษ์กนัอยูใ่นปัจจุบนัมาเสริมเข้ากบัแก่นเร่ืองเดิม  เช่น โกยเถอะเกย์  (2550) เป็นการนําเอา

แนวคิดเร่ืองวิญญาณท่ียงัหว่งกงัวลหรือไม่ได้ทําพิธีทางศาสนายงัวนเวียนอยูใ่นสถานท่ีท่ีตน

เสยีชีวิต อนัเป็นความเช่ือเดิม เข้ากบัการเรียกร้องความเป็นธรรมของวิญญาณท่ีถกูทําร้ายและถกู

ฆา่  เน่ืองจากเป็นวิญญาณสาวตา่งด้าวท่ีลกัลอบเข้ามาทํางานอยา่งผิดกฎหมาย  จึงเป็นการ

เรียกร้องในเร่ืองสทิธิมนษุยชน อนัเป็นแนวคิดใหม่  ตา่งจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ี

พบวา่มีความเช่ือแบบเดิมเพียงอยา่งเดียว อาจเป็นเพราะวา่ผู้ชมกลุม่เป้าหมายของภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีพฤติกรรมเปิดรับแนวคิดใหม่หรือสิง่ใหม่ ทัง้นีย้งัพบวา่มีการนําสมัพนัธบท

จากเร่ือง  ‘Broke Black Mountain’ (2005)  มาเป็นแนวคิดการสร้างสรรค์ภาพยนตร์อีกด้วย ตา่ง

จากผู้ชมกลุม่เป้าหมายของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ียงัคงช่ืนชอบกบัการตอกยํา้แนวความ

เช่ือเดิมท่ีคุ้นเคยมานาน 
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c. ฉาก (scene)  พิจารณาตามองค์ประกอบฉาก ดงันี ้

i.  เวลา  (time)  ผลการวิเคราะห์พบวา่  ปรากฏวา่มีการเลา่เร่ืองแบบไม่เรียบ

ลาํดบัเวลาในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  แตพ่บการเลา่เร่ืองแบบเรียงลาํดบัเวลาใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (ผีหวัขาด, 2545/ หลบผีผีไม่หลบ, 2546/ , สะใภ้บร๋ือ..อ์, 

2551) หรือไม่พบวา่มีฉากย้อนเวลาไปในอดีตหรือในช่วงเวลาปัจจุบนั  แสดงให้เห็นวา่  

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีการรับเอาแนวคิดการเลา่เร่ืองแบบย้อนเวลามาจนเป็น

คณุลกัษณะเฉพาะของกลุม่ เพ่ือตอบสนองจริตของกลุม่เป้าหมายหลกัท่ีต้องการสิง่แปลก

ใหม่มากกวา่พบเห็นแตรู่ปแบบการเลา่เร่ืองเดิมๆ  ตา่งจากกลุม่คนชนชัน้ลา่งท่ีชอบพอกบั

รูปแบบเดิมเพราะความรู้สกึคุ้นเคย  การเลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลาจึงพบในภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งน้อย แตอ่ยา่งไรก็ดี ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งก็เร่ิมนําแนวคิดการ

เลา่เร่ืองแบบไม่เรียงลาํดบัเวลา หรือมีการย้อนเวลาเข้ามามากขึน้  เพ่ือให้เข้ากบัยคุสมยั

ของสงัคมท่ีเปลีย่นไป 

 

d. ปมขัดแย้ง (conflict)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยมีความแตกตา่ง

ในเร่ืองปมขดัแย้ง  3  ประเภท  ได้แก่ (1) ปมขดัแย้งอนัเกิดจากสถานการณ์  พบ ในภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลาง (สาระแนเห็นผี, 2553) แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (2) ปม

ขดัแย้งอิจฉาริษยา พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง ( หอแตว๋แตกแหกกระเจิง) แตไ่ม่พบใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (3) ปมขดัแย้งอนัเกิดความรัก พบ ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง (โกยเถอะโยม, 2549)  แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางได้หยิบยืมประเด็นตา่งๆ  ท่ีเกิดขึน้ในโลกจริง

เข้ามาสอดแทรกในภาพยนตร์  เพ่ือสร้างความต่ืนเต้นแปลกใหม่  นํามาสร้างเป็นปมขดัแย้งอนัเกิด

จากสถานการณ์  ปมความขดัแย้งอิจฉาริษยาท่ีพบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเป็นปม

ขดัแย้งท่ีเป็นสาเหตขุองความอาฆาตแค้น ซึง่ปมขดัแย้งเร่ืองความอาฆาตแค้นนีเ้ป็นปมท่ีพบได้

ทัว่ไปในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง   อาจเป็นไปได้วา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางได้แตกแยก

ยอ่ยสาเหตขุองปมขดัแย้งเพ่ือให้เร่ืองราวมีความซบัซ้อน และสนกุสนานยิ่งขึน้ เพ่ือเป็นทางเลอืก

หนึง่ท่ีเพ่ิมขึน้ให้กบัผู้ชมเป้าหมายเช่นกนั และการพบปมขดัแย้งเร่ืองความรักในภาพยนตร์ผีตลก

ไทยชนชัน้ลา่งแตไ่ม่พบปมขดัแย้งดงักลา่วในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  เป็นสิง่ยืนยนัให้

เห็นวา่ กลุม่ผู้ชมเป้าหมายหลกัของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งนัน้ถกูจริตกบัเร่ืองท่ีตนคุ้นเคย

เน่ืองจากทัง้ปมขดัแย้งเร่ืองความรักและความแค้นเป็นปมขดัแย้งท่ีเป็นอมตะของภาพยนตร์ 
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e. การคล่ีคลายปมขัดแย้ง (conflict resolution)  ผลการวิเคราะห์พบวา่ ภาพยนตร์

ผีตลกไทยมีความแตกตา่งในเร่ืองการคลีค่ลายปมขดัแย้ง  3  ประเภท  ได้แก่  (1) ผียงัอยูก่บัคน

ตอ่ไป ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550/ วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548) 

แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  (2) คนตายไปอยูก่บัผี ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง (สาระแนเห็นผี, 2553/ โกยเถอะเกย์, 2550) แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 

แสดงให้เห็นวา่  การคลีค่ลายปมขดัแย้งทัง้   3  รูปแบบ ข้างต้น ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลางแตไ่ม่ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  ซึง่การคลีค่ลายความขดัแย้งแบบผียงัอยู่

กบัคนตอ่ไปและคนตายไปอยูก่บัผี เป็นการคลีค่ลายปมขดัแย้งในรูปแบบใหม่ สามารถตีความได้

วา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีการคลีค่ลายปมขดัแย้งในรูปแบบใหม่ โดยเฉพาะให้คนตาย

ไปอยูก่บัผี  ซึง่ถือได้วา่เป็นเร่ืองราวท่ีพลกิความคาดหมายผู้ชมรูปแบบหนึง่  เน่ืองจากเร่ืองราวของ

ตวัละครท่ีผู้ชมรับรู้นัน้ทําให้ผู้ชมรู้สกึผกูพนัและเอาใจช่วยตวัละครไปแล้ว เม่ือตอนละครตายใน

ตอนจบจึงทําให้ผู้ชมคาดไม่ถึง  

 

7.4  อภปิรายผลการวิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของลักษณะชนชัน้ทางสังคมใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ล่าง 

 

ในท่ีนี ้ผู้วิจยัได้ใช้เกณฑ์ในการจําแนกชนชัน้ 2  เกณฑ์ ได้แก่  (1) ลกัษณะชนชัน้ทาง

สงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทย และ (2) มขุตลก ตามบนัได้ตลกของ Thompson ดงันี ้

 

I. คณุลกัษณะทางสงัคม 

 7.4.1 จุดร่วมของลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และชนชัน้ลา่ง 

a. ลักษณะชนช้ันทางสังคมที่เก่ียวข้องกับคน  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

มีลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมร่วมกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  3   ประการ ดงันี ้  (1) ตวัละคร

อยูใ่นสงัคมเมือง  (หรือเป็นคนเมือง) ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง

, สาระแนเห็นผี  (2553),  วาไรตีผี้ฉลยุ,  ผีไม่จิม้ฟัน) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง

เพียงเร่ืองเดียว (สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551)   (2) ตวัละครอาศยัในชนบท ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง (โกยเถอะเกย์)  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (ผีหวัขาด, 2545, โกยเถอะโยม, 

2549), หลบผีผีไม่หลบ (2546) , ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋(2551)   (3) แสดงให้เห็นความ
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แตกตา่งในเร่ืองอํานาจระหวา่งตวัละครสองฝ่าย ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง ( ผีไม่จิม้ฟัน  

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีปรากฏเพียงเร่ืองเดียว (สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551) 

แสดงให้เห็นวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางนัน้ตวัละครก็จะอาศยัอยูใ่นเมือง 

เน่ืองจากคนต้องการตอบสนองกลุม่ผู้ชมเป้าหมายท่ีอยูใ่นเขตเมือง  สว่นภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่งตวัละครก็จะเป็นคนชนบท เน่ืองจากต้องการตองสนองกลุม่เป้าหมายท่ีอยูใ่นชนบทหรือชน

ชัน้รากหญ้าท่ีมีภมิูลาํเนาในชนบท ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางบางเร่ืองก็มีเร่ืองราวของตวั

ละครท่ีอพยพหนีความวุน่วายจากเมืองเข้ามาอาศยัอยูใ่นชนบท  แตก็่ยงัถือวา่เป็นตวัละครคน

เมือง เช่นกนั ดงัเช่น โกยเถอะเกย์  (2550) เป็นการตอกยํา้แนวคิดท่ีวา่ความเช่ือเร่ืองผีได้แทรกซมึ

เข้าไปในทกุพืน้ท่ีของสงัคม  ตา่งจากภาพยนตร์ผีไทยในอดีตท่ีมกัจะกลา่วถึงแตใ่นชนบท 

นอกจากนี ้ยงัพบวา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้ มีศาสนาเป็นท่ีพึง่  หาก

แตกตา่งกนัท่ีวา่ ตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งสามารถยดึศาสนาเป็นท่ีพึง่ได้ ตา่งจากตวั

ละครในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางท่ีหนัหน้าไปพึง่ศาสนาแล้วแตพ่ึง่ไม่ได้ จึงต้องหนักลบัมาพึง่

ตวัเอง (เช่ือในศกัยภาพและความสามารถของมนษุย์) ภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่งนัน้มีความผกูพนักบั

พระและวดั ดงัจะเห็นได้จากการมีวดัหรือมีพระภิกษุท่ีเคารพนบัถือประจําหมู่บ้าน ทํานบุํารุงวดั

และศาสนาอยูเ่สมอ เม่ือมีงานอะไรหรือเดือดร้อนหรือไม่สบายใจเร่ืองอะไรนัน้ก็จะหนัหน้าเข้าหา

วดั  พระจึงเป็นบุคคลท่ีรู้ความเป็นไปของหมู่บ้านและคนในหมู่บ้าน  ดงัใน ผีหวัขาด (2545) เด่ียว 

ชายตา่งเมืองมาตามหาเพ่ือนของพอ่ท่ีช่ือโกร๋น พอ่ของนางเอก ซึง่เป็นคนในหมู่บ้านไม่รู้จกัจึงได้ให้

ไปถามหลวงตาท่ีวดัและให้ไปอาศยัอยูก่บัหลวงตาเสยีเลย, โกยเถอะโยม (2549) ชาวบ้านถกูผี

เด็กหลอกหลอนจนต้องพากนัไปหาหลวงตาโดยมีได้นดัหมาย  แตกตา่งจากภาพยนตร์ผีชนชัน้

กลางท่ีการเข้าพึง่พิงนัน้เป็นการเข้าไปหาในยามเดือดร้อน เช่น สาระแนเห็นผี  (2553)  ตวัละคร

เอกทัง้สามหลบหนีคดีฆา่คนตายไปอาศยัอยู่กบัสปัเหร่อท่ีวดั 

ทัง้ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง ยงัแฝงไว้ด้วยเร่ืองความแตกตา่ง 

ไม่วา่จะเป็นความแตกตา่งทางชนชัน้หรือความแตกตา่งทางอํานาจ อาจตีความได้วา่  หากจะ

กลา่วถึงเร่ืองความแตกตา่งท่ีเห็นได้ด้วยตา  เช่น ความแตกตา่งทางเพศ ฯลฯ   ยงัมีความแตกตา่ง

อ่ืนท่ีไม่สามารถเห็นได้ด้วยตา  หากแตเ่ป็นความแตกตา่งท่ีแฝงอยูใ่นสงัคมหรือกลุม่คน อนันํามา

ซึง่อํานาจท่ีมากกวา่และน้อยกวา่  เช่น ความแตกตา่งทางชนชัน้  ความแตกตา่งทางด้านชาติพนัธ์ุ 

ความแตกตา่งทางอํานาจเร้นลบั ฯลฯ  ซึง่เนือ้หาเหลา่นีเ้องท่ียงัคงแนวคิดเร่ืองชนชัน้ในสงัคมตอ่ไป 

โดยผา่นการถ่ายทอดจากภาพยนตร์ 
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b. ลักษณะชนช้ันทางสังคมที่เก่ียวข้องกับผี  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมี

คณุลกัษณะท่ีเหมือนกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  3   ประการ ได้แก่  (1) ผีหลอกคนไม่รู้จกั 

ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / 

สาระแนเห็นผี, 2553 / โกยเถอะเกย์, 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีพบเพียง

เร่ืองเดียว (โกยเถอะโยม, 2549)  (2) ผีหลอกคนรู้จกั  (ผีไม่จิม้ฟัน, 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้ลา่ง (ผีหวัขาด, 2545 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 / ผีตาหวานกบั

อาจารย์ตาโบ,๋ 2551) 

• สงัคมของผีมีความคลา้ยคลึงกบัสงัคมของคน ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง (สาระแนเห็นผี, 2553) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (หลบผีผีไม่หลบ, 2546) 

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ผีตลกชนชัน้กลาง หรือผีเมือง หลอกคนไม่รู้จกั  อาจเพราะรับ

อิทธิพลจากภาพยนตร์ตะวนัตก  เน่ืองจากในภาพยนตร์ผีตะวนัตกนัน้ก็หลอกคนไม่รู้จกั

เช่นเดียวกนั เช่น  แดร๊กคลูา่  ท่ีดดูเลอืดเหยื่อไม่เลอืกหน้าไม่วา่จะรู้จกัและไม่รู้จกั แตกตา่งกบั

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งหรือผีชนบทท่ีหลอกคนท่ีรู้จกั โดยเฉพาะคนท่ีทําร้ายตน   ภาพยนตร์

ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งจึงยงัคงรักษาแนวคิดองค์ประกอบเลา่เร่ืองแบบเดิมอยูใ่นบางประการ 

 

7.4.2 จุดตา่งของลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและ

ชนชัน้ลา่ง 

a. ลักษณะชนช้ันทางสังคมที่เก่ียวข้องกับคน  ผลการวิเคราะห์พบวา่  

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่ง  11  ประการ โดย 5 ประการแรก เป็นลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผี

ตลกชนชัน้กลางแตไ่ม่ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง  ได้แก่  (1) ตวัละครมาจากเมือง ใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง (สาระแนเห็นผี, 2553 / โกยเถอะเกย์, 2550) (2) ตวัละครมาจาก

ชนบท  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีตวัละครท่ีมาจากชนบทแล้วเดินทางเข้าสูเ่มือง   (ผีไม่

จิม้ฟัน, 2550) (3) การยอมรับความแตกตา่งของมนษุย์  ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง (หอ

แตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / โกยเถอะเกย์, 2550)  (4) สะท้อนให้เห็นโลกจริง  (สาระแนเห็นผี, 

2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ,  2548 / โกยเถอะเกย์, 2550) (5) การไตเ่ต้าเพ่ือเลือ่นสถานะชนชัน้ทางสงัคม 

(สาระแนเห็นผี, 2548) (6) ความมุ่งมัน่ตัง้ใจในการทํากิจการตา่งๆ เพ่ือให้บรรลผุลสาํเร็จ (สาระแน

เห็นผี, 2548)   สว่นอีก  6  ประการหลงั เป็นลกัษณะชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกชน

ชัน้ลา่งแตไ่ม่ปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลาง  ได้แก่  (7) วดัเป็นศนูย์กลางชุมชน (ผีหวัขาด
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,2545/ โกยเถอะโยม, 2549) (8) คนในชุมชนมีวฒันธรรม/ประเพณี/ ความเช่ือพืน้บ้านหรือของคน

ในสงัคม (ผีหวัขาด, 2545/ โกยเถอะโยม, 2549/ ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) (9)  คนใน

ชุมชนมีวิถีชีวิตเรียบงา่ย (ผีหวัขาด, 2545/ โกยเถอะโยม, 2549/ หลบผีผีไม่หลบ, 2546/ ผีตาหวาน

กบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) (10) คนในชุมชนมีการรวมกลุม่และสนิทสนมคุ้นเคยกนั  (ผีหวัขาด, 

2545/ โกยเถอะโยม, 2549/ หลบผีผีไม่หลบ, 2546/ ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551)  (11) คน

ในบ้านมีวิถีชีวิตหรูหราฟู่ฟ่า (สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551) 

อยา่งไรก็ดี  ไม่ปรากกฎวา่มีความแตกตา่งระหวา่งภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งในลกัษณะชนชัน้ทางสงัคมท่ีเก่ียวข้องกบัผี  แสดงให้เห็นวา่  ทัง้

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  ตา่งมีการแลกเปลีย่นพืน้ท่ีกนั  โดยภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางนัน้ คนเมืองก็ย้ายเข้าสูช่นบทไปพบผีในชนบท  สว่นภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่งนัน้ คนชนบทก็ย้ายเข้ามาอาศยัในเมืองและถกูผีเมืองหลอก  สามารถตีความได้วา่ ใน

มมุมองของคนเมืองก็มองวา่ผีอยูใ่นชนบท  เพราะความเช่ือเร่ืองผีเป็นสิง่ท่ีล้าหลงั งมงายไร้สาระ 

เช่นเดียวกบัพืน้ท่ีชนบทท่ีความเจริญยงัเข้าไปไม่ถึงหรือเข้าไปได้น้อย สว่นคนชนบทก็มองวา่ผีอยู่

ทกุท่ีไม่วา่จะเมืองหรือชนบท 

 

7.4.3  จุดร่วมของมขุตลกท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

จากการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่งมีมขุตลกร่วมกนั   5  ประเภท  ได้แก่  (1) มขุตลกเคราะห์หามยามร้าย ในภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลาง (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / สาระแนเห็นผี, 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 

/ โกยเถอะเกย์, 2550 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้ 5 เร่ือง 

(ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋2551 /   ผีหวัขาด, 2545 / โกยเถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่หลบ , 

2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551) (2) มขุตลกลามกอนาจาร  (สาระแนเห็นผี, 2553 / หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง, 2550 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550 / หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550)  

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5 เร่ือง (ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551 / หลบผี

ผีไม่หลบ, 2546 / โกยเถอะโยม, 2549 /สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 /ผีหวัขาด, 2545)   (3) มขุตลกไหว

พริบ/ คําคม  (วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548)  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีพบเพียงเร่ือง

เดียว (หลบผีผีไม่หลบ, 2546)   (3) มขุตลกลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละคร  (สาระแนเห็นผี, 2553) 

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีพบเพียงเร่ืองเดียว (ผีหวัขาด, 2545) 
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ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางหนัมาใช้มขุตลกชาวบ้าน หรือมขุ

ตลกจารีตไทย  อาจเป็นเพราะต้องการขยายตลาดกลุม่เป้าหมาย จากกลุม่เป้าหมายเดิมท่ีเป็นชน

ชัน้กลางก็ขยายตลาดไปยงักลุม่คนชนชัน้ลา่งด้วย นอกจากนี ้ อาจมีกลุม่คนชนชัน้กลางบางสว่นก็

มีรสนิยมช่ืนชอบมขุตลกชาวบ้าน แตช่อบรูปแบบการดําเนินเร่ืองแบบตลกชนชัน้กลาง  จึงเป็นการ

ขยายตลาดในสว่นของผู้ชนชนชัน้กลางท่ีชอบพอกบัมขุตลกชาวบ้านด้วยเช่นกนั   

อยา่งไรก็ดี มขุตลกปัญญาชนก็อาจถึงทางตนัได้เพราะต้องคิดมขุตลกท่ีต้องมีมขุตลก

ท่ีใช้ปัญญาเพ่ือลบัสมองอยูเ่สมอ  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางจึงหยิบยืมมขุตลกชนชัน้ลา่ง

มาใช้ เพ่ือเป็นการตอ่ชีวิตของภาพยนตร์ผีชนชัน้กลางไม่ให้หมดไป อาจเป็นเพราะวา่ มขุตลกชน

ชัน้ลา่งเป็นมขุตลกท่ีเข้าใจได้งา่ย ไม่ต้องตีความ  ใครก็สามารถเข้าใจได้ หรือท่ีเรียกกนัวา่ ‘มขุตลก

ชาวบ้าน’ แตม่ขุตลกชนชัน้กลาง เป็นมขุตลกท่ีมีนยัต้องผา่นการตีความหมาย หรือท่ีเรียกกนัวา่ 

‘มขุตลกปัญญาชน’ เช่น มขุตลกแบบเสยีดส ีจึงไม่เป็นท่ีนิยมนํามาใช้ในหมู่ชนชัน้ลา่ง   เน่ืองจาก

กลุม่คนชนชัน้ลา่งต้องการเข้าใจสิง่งา่ยๆ หรือเข้าใจได้ทนัที  ตลกชาวบ้านจึงถือเป็นปรากฏการณ์

พิเศษของสงัคมไทยหรือเป็นตลกท่ีรับรู้ เข้าใจ และถกูนํามาใช้ได้ในทกุชนชัน้ มีผู้ตัง้ข้อสงัเกตวา่มุข

ตลกปัญญาชน ท่ีแท้จริง เนือ้หาในการสร้างความตลกแทบไม่ ได้แตกตา่งจากตลกพืน้บ้านหรือ

ตลกชาวบ้าน ท่ีตา่งก็แคมี่กลุม่ผู้ชมชมเป้าหมายและเนือ้หาเทา่นัน้ แต่ยงัแตกตา่งกนัท่ีรูปแบบหรือ

วิธีสง่สาร ท่ีทําให้เกิดชนชัน้ของตลกวา่ปัญญาชน หรือ ตลกชาวบ้านนัน่เอง  

หากเสยีงหวัเราะเป็นตวัทลายกําแพงระหวา่งบุคคลหรือกลุม่คน มขุตลกก็นา่จะเป็น

ตวัทลายกําแพงระหวา่งชนชัน้ ตวัอยา่ง เช่น ผู้ ท่ีอยูใ่นสถานะทางชนชัน้สงูกวา่เลา่เร่ืองตลกแล้วไม่

ขํา ผู้ ฟังท่ีอยูใ่นสถานะชนชัน้ต่ํากวา่ก็ต้องตลกด้วย เน่ืองจากเป็นธรรมเนียมทางสงัคม ในทาง

กลบักนั คนท่ีสถานะต่ํากวา่ หากสามารถเลา่เร่ืองตลกให้คนท่ีอยูส่งูกวา่ขําได้ นัน่ก็แสดงวา่ การ

ทลายกําแพงได้เกิดขึน้แล้ว แตห่ากผู้ ฟังท่ีมีชนชัน้ท่ีสงูกวา่กลัน้ขํา นัน่หมายความวา่ผู้ ฟังท่ีอยูใ่น

สถานะชนชัน้ท่ีสงูกวา่ยงัต้องการรักษาเส้นแบง่ระดบัชนชัน้อยู ่

 

7.4.4  จุดตา่งของมขุตลกท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง 

 

จากการวิเคราะห์พบวา่  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่งมีมขุตลกตา่งกนั   2  ประเภท  (1) มขุตลกกลไกของโครงเร่ือง ในภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้กลาง (สาระแนเห็นผี, 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / โกย

เถอะเกย์, 2550 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550)  แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง   (2) มขุตลก
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ความคิด/ เสยีดสี (วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / สาระแนเห็นผี, 2553 / โกยเถอะเกย์, 2550 / หอแตว๋แตก

แหกกระเจิง, 2550)  แตไ่ม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง   

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่  ภาพยนตร์ตลกชนชัน้ลา่งนัน้ยงัไม่สามารถนํามขุตลกปัญญาชน

ไปใช้ได้ทัง้หมด  เน่ืองจากกลุม่เป้าหมายซึง่สว่นใหญ่เป็นคนชนบทหรือผู้ มีการศกึษาน้อยยงัไม่เคย

ชินกบัมขุตลกท่ีต้องใช้ความคิด หรือตีความมขุตลกหลายชัน้  อนัเป็นการตอกยํา้ให้เห็นวา่ มขุตลก

ชาวบ้านเป็นมขุตลกทัว่ไปท่ีทัง้ปัญญาชนและชาวบ้าน หรือคนชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งเข้าใจได้ 

 

7.5 อภปิรายผลการวิเคราะห์จุดร่วม-จุดต่างของอุดมการณ์ชนชัน้ทางสังคมใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและชนชัน้ล่าง 

 

อุดมการณ์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลาง มีดงันี ้ (1) อุดมการณ์คน 

ได้แก่ (1.1) อุดมการณ์ความสงบสขุ (1.2) อุดมการณ์ศาสนาพทุธ (1.3) อุดมการณ์เช่ือมัน่ใน

ความสามารถของมนษุย์ ( อุดมการณ์ไสยศาสตร์  ไม่ใช่ลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้

กลาง เน่ืองจากไม่ปรากฏวา่ตวัละครหลกัมีความเช่ือในเร่ืองไสยศาสตร์แตพ่บในตวัละครประกอบ 

เช่น โกยเถอะเกย์ – ตํารวจสองนายไปทรงเจ้าเพ่ือจะถามผีวา่ทําไมถึงหลอกชาวบ้าน  

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางปรากฏแนวคิดท่ีสอดคล้องกบั

กลุม่คนชนชัน้กลางสว่นใหญ่ในสงัคม เช่น พึง่พาตวัเองมากกวา่จะหนัไปพึง่พาผีสางหรือไสย

ศาสตร์ มนต์ดํา ฯลฯ โดยจะปรากฏในตวัละครหลกัเป็นสาํคญั สว่นแนวคิดท่ีไม่ปรากฏในกลุม่คน

ชนชัน้กลางในสงัคม อาจปรากฏหรือไม่ปรากฏก็ในภาพยนตร์ก็ได้ แตห่ากปรากฏก็จะพบในตวั

ละครประกอบ (เพราะไม่ใช่ตวัละครสาํคญั) ท่ีเป็นเพียงตวัละครเสริมเร่ืองราวให้มีความสนกุสนาน 

โดยสว่นมากพบวา่เป็นตวัละครตลก  อุดมการณ์ท่ีปรากฏในตวัละครหลกัของภาพยนตร์ผีตลกชน

ชัน้กลางจึงเป็นอุดมการณ์สาํคญัท่ีภาพยนตร์ต้องการถ่ายทอดไปยงัผู้ชม 

นอกจากนี ้ยงัพบอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมในภาพยนตร์ท่ีสอดคล้องกบัอุดมการณ์

ชนชัน้กลางท่ีพบในสงัคมในกลุม่เป็นภาพยนตร์ท่ีไม่สามารถจดัได้วา่เป็นภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้กลางหรือชนชัน้ลา่งอยา่งแนช่ดั (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 และ ผีไม่จิม้ฟัน , 2550)  ซึง่

นอกจากอุดมการณ์ท่ีได้กลา่วข้างต้นแล้วยงัพบวา่มีอุดมการณ์ปัจเจกชนนิยม (หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง,  2550 / สาระแนเห็นผี  , 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 /  โกยเถอะเกย์, 2550 /  ผีไม่จิม้ฟัน, 

2550) และอุดมการณ์รักร่วมเพศ (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง , 2550 /  โกยเถอะเกย์, 2550) อีกด้วย 

(2) อุดมการณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัผี ได้แก่ ผีกบัคนสามารถอยูร่่วมกนัได้   ดงัจะเห็นได้จาก  การ
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คลีค่ลายความขดัแย้ง เช่น  ผียงัอยูก่บัคนตอ่ไป (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 /  วาไรตีผี้ฉลยุ, 

2548) คนตายไปอยูก่บัผี (สาระแนเห็นผี, 2553 / โกยเถอะเกย์, 2550) 

อุดมการณ์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง มีดงันี ้ (1) อุดมการณ์คน 

ได้แก่ (1.1) อุดมการณ์ความสขุ (1.2) อุดมการณ์ศาสนาพทุธ (1.3) อุดมการณ์ความเช่ือเร่ืองโชค

ลาง  (2)  อุดมการณ์เก่ียวกบัผี  คือ ผีกบัคนไม่สามารถอยูร่่วมกนัได้   ดงัจะเห็นได้จาก  การ

คลีค่ลายความขดัแย้ง เช่น  ผีจากไปเพราะตระหนกัเองได้ (ผีหวัขาด, 2545 / โกยเถอะโยม ล2549 

/ สะใภ้บร๋ือ.อ์,2550 / ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) หรือจากไปเพราะศาสนาพทุธ (หลบผีผี

ไม่หลบ, 2546) 

 

7.5.1 จุดร่วมของอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และชนชัน้ลา่ง 

c.  อุดมการณ์เก่ียวกับคนในสังคม   ปรากฏจํานวน  2  ประเภท ได้แก่ 

(1) ความสงบสขุคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / โกย

เถอะเกย์, 2550 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5  เร่ือง ได้แก่ 

(ผีหวัขาด, 2545 / โกยเถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 255 1/ ผีตาหวาน

กบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551)  (2) ความเช่ือทางพทุธศาสนา  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมี

อุดมการณ์ความเช่ือทางพระพทุธศาสนา  3  เร่ือง (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / โกยเถอะเกย์, 

2550 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งทัง้  5  เร่ือง  (ผีหวัขาด , 

2545 / โกยเถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 /  ผีตาหวานกบัอาจารย์

ตาโบ,๋ 2551)   (2) ความเช่ือทางไสยศาสตร์  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีอุดมการณ์ความ

เช่ือทางไสยศาสตร์  4  เร่ือง ได้แก่ (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / สาระแนเห็นผี, 2553 /  โกย

เถอะเกย์, 2550 / ผีไม่จิม้ฟัน, 2550) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  4  เร่ือง (ผีหวั

ขาด , 2545 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551/ ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551)   

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่อุดมการณ์ความสงบสขุ ยงัคงเป็นสิง่ท่ีคนในสงัคมทั ้ งชนชัน้กลาง

และชนชัน้ลา่งต้องการ  โดยเฉพาะ ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีพบวา่มีอุดมการณ์ความสขุ

เป็นสิง่สาํคญัของชีวิตในภาพยนตร์ทกุเร่ือง เพราะมีตอนจบในแบบท่ีสงัคมคืนกลบัสูค่วามสงบสขุ

เหมือนเดิม เน่ืองด้วยสงัคมไทยเป็นสงัคมท่ีรักความสงบสขุ ดงัเพลงชาติไทยท่ีเนือ้ร้องตอนหนึง่

กลา่ววา่ “ไทยนีรั้กสงบ  แตถ่ึงรบไม่ขลาด”  ซึง่ช่วยปลกูฝังนิสยัรักสงบและยงัเป็นการตอกยํา้

อุดมการณ์ความสงบสขุในสายเลอืดของคนไทย   
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สอดคล้องกบัทรรศนะของ  นิธิ  เอียวศรีวงศ์  (2538: 92)  ท่ีกลา่วยํา้ถึงความรักสงบ

และรักสนกุของสงัคมไทยในอดีตวา่ แม้วา่การแสดงตา่งๆ จะเปลีย่นไปอยา่งไร  แตจุ่ดจบของเร่ือง

ก็จะวนกลบัมายงัจุดเร่ิมต้นท่ีเป็นความสงบสขุ  เช่น  หลงัจากผจญภยัมา 14 ปี พระรามก็กลบัสู้

สถานะเดิม และความสขุในแบบเดิมอยา่ง ท่ีพระรามเคยรู้จกัมาตัง้แตต้่น  เช่นเดียวกบั พระ

เวสสนัดร อิเหนา  สงัข์ทอง ฯลฯ  คนเหลา่นีอ้าจจะแก่ลง มีเมียมากขึน้  รบเก่งขึน้  ฯลฯ  แตใ่นท่ีสดุ

โลกก็เหมือนเดิม เป็นอยา่งท่ีมนัเคยเป็นมาชัว่นาตาปี 

ภาพยนตร์ผีตลกไทยทัง้สองชนชัน้แฝงไว้ด้วยอุดมการณ์ทางศาสนาท่ีเช่ือในเร่ืองเวร

กรรม การเวียนวา่ยตายเกิด ชาติภพ  อนัเป็นความเช่ือท่ีมีความเก่ียวพนักบัพระพทุธศาสนา  และ

เป็นอีกอุดมการณ์นกึท่ีมกัสอดแทรกผา่นเร่ืองเลา่ตา่งๆ ในสงัคมไทย ไม่วา่จะเป็นนิทาน, ละครเวที

, ละครโทรทศัน์, ละครวิทย,ุ ภาพยนตร์  ฯลฯ 

ทัง้นี ้เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ผี  ท่ีทัง้ผู้สร้างและผู้ชมยอ่มต้องมีความเช่ือเร่ืองผีเป็น

พืน้ฐาน หรือพอจะได้ยินได้ฟังเร่ืองวิญญาณมาบ้าง  ซึง่ความเช่ือดงักลา่วนัน้ก็ได้ผกูติดมากบั

ความเช่ือทางไสยศาสตร์มาอยา่งยาวนาน  

ดงัปรากฏหลกัฐานวา่ความเช่ือทางไสยศาสตร์แยกจากความเช่ือทางศาสนาพทุธมา

ตัง้แตส่มยัรัตนโกสนิทร์  (นิธิ  เอียวศรีวงศ์, 2538: 160)  ความเช่ือทางไสยศาสตร์จึงปรากฏใน

ภาพยนตร์ผีแทบทกุเร่ืองทัง้ภาพยนตร์ผีชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  โดยภาพยนตร์ผีชนชัน้กลางนํา

ความเช่ือเร่ืองไสยศาสตร์เข้ามาใช้เพ่ือเพ่ิมความสนกุสนาน หากแตภ่าพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง

นําความเช่ือทางไสยศาสตร์มาเพ่ิมอรรถรสความนา่กลวั   

 

d. อุดมการณ์ที่เก่ียวข้องกับผี  ปรากฏจํานวน  3  ประเภท ได้แก่ 

•  อุดมการณ์อาฆาตแคน้  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางพบวา่ตวัละครผีมี

อุดมการณ์เพียงเร่ืองเดียว (ผีไม่จิม้ฟัน, 2550)  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง 3 เร่ือง  

(ผีหวัขาด, 2545 / สะใภ้บร๋ือ..อ์, 2551 /  ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) (2) อุดมการณ์ความ

สนกุสนาน ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางพบวา่ตวัละครผีมีอุดมการณ์หลอกเพราะความเหงา

หรือสนกุสนานเพียงเร่ืองเดียว (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง , 2550)  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทย

ชนชัน้ลา่ง 2  เร่ือง (โกยเถอะโยม, 2549 / หลบผีผีไม่หลบ, 2546) (3) อุดมการณ์ตอ่ต้านแนวคิด

บางอยา่ง ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองการตอ่ต้านลทัธิหรือแนวคิดเร่ืองทนุนิยม

เพียงเร่ืองเดียว (สาระแนเห็นผี, 2553)   เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งท่ีพบวา่มี

อุดมการณ์ตอ่ต้านแนวคิดเช่นกนั โดยพบเพียงเร่ืองเดียว (หลบผีผีไม่หลบ, 2546)   
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ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่  อุดมการณ์อาฆาตแค้น  อุดมการณ์หลอกเพราะความเหงา/ความ

สนกุสนาน และอุดมการณ์ตอ่ต้านแนวคิดบางอยา่ง พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและ

ชนชัน้ลา่ง  หากแตพ่บในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งมากกวา่  เป็นเพราะอุดมการณ์อาฆาต 

และอุดมการณ์ความสนกุสนานนัน้ ไม่ใช่คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  

เน่ืองจากเป็นอุดมการณ์ดัง้เดิมหรืออุดมการณ์ท่ีพบในภาพยนตร์ผีโดยทัว่ไป โดยเฉพาะใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง เน่ืองจากกลุม่ผู้ชมเป้าหมายท่ีสว่นใหญ่แล้วคือกลุม่คนชนชัน้ลา่ง

มีความคุ้นเคยและสบืทอดขนบของภาพยนตร์ในรูปแบบเดิม   

อยา่งไรก็ดี  อุดมการณ์ตอ่ต้านแนวคิดบางอยา่ง  เป็นคณุลกัษณะใหม่ท่ีนา่จะพบใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  เน่ืองจากเป็นแนวคิดใหม่ท่ีมีสมัพนับทของโลกจริงเข้ามา

เก่ียวข้อง อนัเป็นคณุลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง ซึง่จากผลการวิเคราะห์ก็

ปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางเร่ือง สาระแนเห็นผี (2553) ท่ีพบวา่ผีในชนบท

หลอกคนเมืองท่ีหลบหนีความผิดเข้าไปในพืน้ท่ีของตน (ผี) อยา่งไม่เป็นมิตร ทัง้ๆ ท่ีไม่ได้รู้จกักนัมา

ก่อนแตอ่ยา่งใด โดยแนวคิดท่ีถกูตอ่ต้านนัน้เป็นแนวคิดเก่ียวกบัระบบทนุนิยม  อนัเป็นระบบ

เศรษฐกิจท่ีได้รับการยอมรับในสงัคมเมืองท่ีสอดคล้องกบัรูปแบบการดํารงชีวิตของกลุม่คนชัน้ชน

กลาง  ดงันัน้กลุม่ตรงข้ามหรือกลุม่ผู้ตอ่ต้านจึงเป็นกลุม่คนท่ีอาศยัในชนบท และไม่ได้รับความเป็น

ธรรมในการดแูลจากสว่นกลาง หรือเป็นฝ่ายเสยีประโยชน์  จึงเป็นไปได้ท่ีแนวคิดการตอ่ต้าน

อุดมการณ์ทนุนิยมนัน้จะเป็นชาวชนบท   

 

7.5.2 จุดตา่งของอุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

และชนชัน้ลา่ง 

a. อุดมการณ์เก่ียวกับคนในสังคม  ปรากฏจํานวน  5  ประเภท ได้แก่  (1) 

ความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ือง

ความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต  2 เร่ือง (สาระแนเห็นผี, 2553 / วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548) แต่

ไม่พบความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (2) ความเช่ือ

ทางวิทยาศาสตร์  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองในเร่ืองวิทยาศาสตร์  2  เร่ือง (หอ

แตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550/ วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548) แตไ่ม่พบ ความเช่ือทางวิทยาศาสตร์  ใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  (3) เช่ือในความสามารถของมนษุย์  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีแนวคิดเร่ืองความเช่ือในความสามารถของมนษุย์  3  เร่ือง ได้แก่  (สาระแนเห็นผี, 2553 /

วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548 / โกยเถอะเกย์, 2550) แตไ่ม่พบความเช่ือในความสามารถของมนษุย์ใน
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ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง (4) เช่ือในความเสมอภาคเทา่เทียม ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลางมีแนวคิดเร่ืองความเสมอภาคเทา่เทียม  2  เร่ือง ได้แก่  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / 

โกยเถอะเกย์, 2550) แตไ่ม่พบความเช่ือในความเสมอภาคเทา่เทียมในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

ลา่ง (5) ความเช่ือเร่ืองโชคลาง ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งแนวคิดเร่ืองโชคลางเพียงเร่ืองเดียว 

(ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ,๋ 2551) แตไ่ม่พบความเช่ือเร่ืองโชคลางในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง 

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่อุดมการณ์ความสาํเร็จคือเป้าหมายสาํคญัของชีวิต อุดมการณ์

ความเช่ือทางวิทยาศาสตร์ อุดมการณ์ความเช่ือในความสามารถของมนษุย์ และอุดมการณ์ความ

เสมอภาคเทา่เทียม เป็นคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  โดยความเป็นสงัคม

เมืองได้หลอ่หลอมให้คนเมืองมีอุดมการณ์ท่ีสอดคล้องกบัการดํารงชีพแบบคนเมือง จึงไม่พบใน

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง แตจ่ะพบในกลุม่คนชนชัน้กลางท่ีเป็นกลุม่เป้าหมายของภาพยนตร์  

ภาพยนตร์จึงสะท้อนภาพจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคม 

อุดมการณ์ความเช่ือเร่ืองโชคลาง หรือโชคลาภวาสนา  เป็นคณุลกัษณะของ

ภาพยนตร์ผีชนชัน้ลา่ง  จึงไม่พบในภาพยนตร์ผีชนชัน้กลาง  เน่ืองจากความเช่ือเร่ืองโชคลาง เป็น

อุดมการณ์ท่ีเห็นได้ในสงัคมชนบทหรือกลุม่คนชนชัน้ลา่งท่ีเป็นกลุม่เป้าหมายของภาพยนตร์อยา่ง

ชดัเจน  ภาพยนตร์จึงสะท้อนภาพจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคมชนบท หรือกลุม่คนชนชัน้ลา่ง 

 

b. อุดมการณ์เก่ียวข้องกับผี  ปรากฏจํานวน  2  ประเภท ได้แก่   (1) การแสดง

อํานาจแหง่ผี  ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองการแสดงอํานาจแหง่ผี  3  เร่ือง (หอ

แตว๋แตกแหกกระเจิง, 2550 / สาระแนเห็นผี, 2553/  วาไรตีผี้ฉลยุ, 2548)  แตไ่ม่พบการแสดง

อํานาจของตวัละครผีในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  (2) เรียกร้องความเป็นธรรม ภาพยนตร์ผี

ตลกไทยชนชัน้กลางมีแนวคิดเร่ืองการเรียกร้องความเป็นธรรมเพียงเร่ืองเดียว (โกยเถอะเกย์, 

2550) แตไ่ม่พบแนวคิดเร่ืองการเรียกร้องความเป็นธรรมของตวัละครผีในภาพยนตร์ผีตลกไทยชน

ชัน้ลา่ง 

ผู้วิจยัวิเคราะห์วา่ อุดมการณ์แสดงอํานาจแหง่ผี และอุดมการณ์เรียกร้องความเป็นธรรมเป็น

คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีชนชัน้กลาง เน่ืองจากเป็นอุดมการณ์ท่ีพบในกลุม่คนชนชัน้กลาง ซึง่

เป็นกลุม่ผู้ชมเป้าหมาย ทัง้นี ้การหลอกเพียงเพราะต้องการแสดงอํานาจแหง่ผีอนัเป็นเอกลกัษณ์

ของผีมาเป็นเหตผุลในการหลอกคน เช่น  ผีหลอกเพราะถกูรบกวน ถกูลบหลูผี่หลอกเพราะ

ต้องการแสดงสทิธ์ิผู้มาก่อน ผีหลอกเพราะต้องการแสดงความเป็นเจ้าของ ฯลฯ  
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นอกจากนี ้ยงัพบวา่มีการเรียกร้องเร่ืองสทิธิตา่งๆ ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้

กลาง ซึง่ไม่พบในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง เช่น การเรียกร้องสทิธิมนษุยชน ความเทา่เทียม

กนั ฯลฯ ท่ีมีการแสดงออกได้อยา่งเสรีมากขึน้ในปัจจุบนั   โดยพบในอุดมการณ์เรียกร้องความเป็น

ธรรม และยงัเป็นปรากฏการณ์ท่ีสามารถพบเห็นในโลกจริงในปัจจุบนั อนัเป็นคณุลกัษณะของ

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางท่ีมีกลุม่คนชนชัน้กลางเป็นกลุม่เป้าหมาย ภาพยนตร์จึงเป็นภาพ

สะท้อนสงัคมได้อยา่งหนึง่ และเป็นอีกหนึง่ช่องทางการสือ่สาร ท่ีแม้จะถกูมองวา่เป็นเร่ืองไร้สาระ

เพราะมีเนือ้หาเก่ียวกบัผีบ้าง หรือเป็นเร่ืองนา่ตลกขบขนับ้าง  แตก็่เป็นช่องทางหนึง่ท่ีช่วยสบืทอด

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีซุกซอ่นในตวับทภาพยนตร์ได้อยา่งดีช่องทางหนึง่  ซึง่การได้รับการ

ผลติซํา้นีเ้อง ท่ีช่วยอธิบายความคงทนหรือความเสือ่มสลายของอุดมการณ์อนัใดอนัหนึง่  

อุดมการณ์ใดก็ตามท่ีเคยก่อตวัมาในครัง้อดีต  หากยงั ได้รับการสบืทอดจนมีชีวิตยืนยาวมาจนถึง

ปัจจุบนั ยอ่มแสดงวา่ได้รับการผลติขึน้ใหม่ซํา้แล้วซํา้เลา่ ซึง่ก็ยอ่มจะต้องมีสถาบนัท่ีทําหน้าท่ีผลติ

อุดมการณ์นีอ้ยูเ่บือ้งหลงัและสถาบนัภาพยนตร์คือหนึง่ในสถาบนัท่ีทําหน้าท่ีนี ้ 

ความเช่ือทางไสยศาสตร์ท่ีมีมาเน่ินนานในสงัคมไทยนัน้  นา่จะสญูสลายไปเม่ือมี

อุดมการณ์วิทยาศาสตร์ก้าวเข้ามาแทนท่ี  ซึง่การท่ีอุดมการณ์นัน้ๆ คงอยูไ่ด้ก็เพราะมีสถาบนัท่ี

เก่ียวข้อง รวมทัง้พิธีกรรมท่ีแสดงออกในชีวิตประจําวนัคอยหลอ่เลีย้งอุดมการณ์เหลา่นีอ้ยู่   

(กาญจนา  แก้วเทพ, 2550: 79) อยา่งไรก็ดี George Rude (อ้างใน กนกศกัด์ิ  แก้วเทพ, 2550)  

กลา่ววา่ “อุดมการณ์เป็นภาพสะท้อนความเป็นจริงท่ีปรากฏอยูใ่นจิตสาํนกึของคนเทา่นัน้”  แต่

ทวา่ อุดมการณ์ก็สามารถก่อให้เกิดสายสมัพนัธ์โยงใยระหวา่งสมาชิกในกลุม่ได้ด้วย 

ทัง้นี ้ไม่วา่อุดมการณ์หนึง่ๆ จะได้รับการสร้างสรรค์ให้มีประสทิธิภาพดีเพียงใดก็ตาม 

แตอุ่ดมการณ์นัน้จะมีอิทธิพลกบัมวลชนมากหรือน้อยนัน้ขึน้อยูก่บัประสทิธิภาพการเข้าสูม่วลชน  

ทัง้นีป้รากฏการณ์ของอุดมการณ์จึงไม่เหมือนข้อเท็จจริงทางวิทยาศาสตร์  แตอุ่ดมการณ์จะมีชีวิต

อยูย่ืนยาวหรือไม่นัน้ไม่ได้มนัมีความถกูต้องหรือยอมรับในวงวิชาการหรือไม่  แตข่ึน้อยูก่บัวา่

ประชาชนสว่นใหญ่เช่ือถือและยอมรับหรือไม่ หากประชาชนยอมรับในอุดมการณ์อุดมการณ์นัน้ก็

จะคงอยูไ่ปอีกนาน 

จากการวิเคราะห์คณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกไทยจํานวน 10 เร่ือง แบง่เป็น

ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายเป็นคนชนชัน้กลาง จํานวน  5 เร่ือง ได้แก่ (1)  หอแตว๋แตก 

แหกกระเจิง (2552), (2) สาระแนเห็นผี (2553), (3) วาไรตีผี้ฉลยุ (2547) (4) โกยเถอะเกย์ (2550) 

และ (5) ผีไม้จิม้ฟัน (2550) และภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีมีกลุม่เป้าหมายเป็นชนชัน้ลา่ง จํานวน  5  

เร่ือง  ได้แก่  (1) ผีหวัขาด  (2545), (2) หลบผีผีไม่หลบ (2546), (3) โกยเถอะโยม (2545), (4) 
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สะใภ้บร๋ือ (2551) และ (5) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋(2551) พบวา่ หากใช้เกณฑ์เร่ืองชนชัน้ทาง

สงัคมเพ่ือจําแนกภาพยนตร์ผีตลกไทยสามารถจําแนกได้เป็น  2  กลุม่ คือ  

1. ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีสามารถจดัอยูใ่นกลุม่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางหรือ

ชนชัน้ลา่ง จํานวน 8 เร่ือง ได้แก่ (1.1)  สาระแนเห็นผี (2553), (1.2) วาไรตี ้ ผีฉลยุ (2547) (1.3) 

โกยเถอะเกย์ (2550) (1.4) ผีหวัขาด (2545), (1.5) หลบผีผีไม่หลบ (2546), (1.6) โกยเถอะโยม 

(2545), (1.7) สะใภ้บร๋ือ (2551) และ (1.8) ผีตาหวานกบัอาจารย์ตาโบ ๋(2551) 

2. ภาพยนตร์ผีตลกไทยท่ีไม่สามารถจดัอยูใ่นกลุม่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง

หรือชนชัน้ลา่งได้อยา่งชดัเจน  เน่ืองจากพบวา่มีองค์ประกอบการเลา่เร่ือง ลกัษณะชนชัน้และ

อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคมท่ีเป็นคณุลกัษณะของทัง้กลุม่คนชนชัน้กลางและกลุม่คนชนชัน้ลา่งอยู่

ร่วมกนั จํานวน  2  เร่ือง  ได้แก่  (2.1) หอแตว๋แตกแหกกระเจิง   (2550)  และ  (2.2) ผีไม่จิม้ฟัน  

(2550)  อาจเป็นเพราะวา่ผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการขยายกลุม่ผู้ชมเป้าหมายและลดความเสีย่ง

ของการขาดทนุจากการฉายภาพยนตร์  อนัสะท้อนให้เห็นถึงการวางแผนในภาคธุรกิจภาพยนตร์ 

แสดงให้เห็นวา่ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งมีการแลก 

เปลีย่นหยิบยืมคณุลกัษณะและวฒันธรรมระหวา่งกนั จนบางเร่ืองไม่สามารถแยกได้วา่เป็น

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางหรือภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งอยา่งชดัเจน และมีทีทา่วา่การ

แลกเปลีย่นระหวา่งกนันีจ้ะมีมากขึน้เร่ือยๆ   เหตผุลสาํคญัก็คือ ต้องการขยายกลุม่ผู้ชมเป้าหมาย

เพ่ือผลกําไรเป็นหลกั 

ทัง้นี ้ การท่ีภาพยนตร์ทัง้สองเร่ืองดงักลา่วได้รับการตอบรับจากผู้ชมเป็นอยา่งดี 

พิสจูน์ได้จากรายได้การเข้าฉายในโรงภาพยนตร์  ทัง้ สองเร่ือง ได้แก่ (1) ภาพยนตร์เร่ือง หอแตว๋

แตกแหกกระเจิง   (2550) ท่ีสามารถสร้างรายได้ 56.52  ล้านบาท  เป็นรายได้อนัดบัท่ี 3 ของ

ภาพยนตร์ผีตลกไทย 10 อนัดบัท่ีทํารายได้สงูสดุของประเทศและมีรายได้เป็นอนัดบัสงูสดุของกลุม่

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง  และ (2) ภาพยนตร์เร่ือง ผีไม่จิม้ฟัน (2550) สร้างรายได้ 20.20  

ล้านบาท  เป็นรายได้อนัดบัท่ี 9  ของภาพยนตร์ผีตลกไทย 10 อนัดบัท่ีทํารายได้สงูสดุของประเทศ 

และมีรายได้เป็นอนัดบัท่ี 5  ของกลุม่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  ซึง่รายได้จากการฉาย

ภาพยนตร์เป็นดชันีชีใ้ห้เห็นถึงการขยายตวัของเภทกภาพยนตร์ผีตลกไทยปัจจยัหนึง่ 

เดิมทีภาพยนตร์ผีตลกไทยเป็นภาพยนตร์ของกลุม่คนชนชัน้ลา่ง อ้างอิงจาก อญัชล ี

ชยัวรพร นกัวิชาการด้านภาพยนตร์ท่ีได้วิพากษ์ภาพยนตร์เร่ือง บ้านผีปอบ วา่มีการลงทนุต่ํา ไม่

คอ่ยมีเทคนิคด้านภาพยนตร์  จะมีก็เพียงเทคนิคท่ีทําให้ตวัละครปรากฏกาย (stop motion) ใน

ฉากท่ีผีปรากฏสลบักบัฉากท่ีตวัละครวิ่งหนีผี การถ่ายภาพแล้วหยดุภาพเพ่ือถ่ายใหม่อีกครัง้เพ่ือ 
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เน้นฉากการปรากฏตวัของผี หรือปรับความเร็ว ของกล้องในฉากท่ีคนวิ่งหนีผี นกัแสดงหน้าเดิม  

ฯลฯ เพ่ือให้สอดคล้องกบัรสนิยมของผู้ชม45  ซึง่หากใช้เกณฑ์ดงักลา่วมาวิเคราะห์ภาพยนตร์ผีตลก

ไทยทศวรรษท่ี 2520-2530 จะพบวา่ภาพยนตร์ผีตลกมีคณุลกัษณะ การเลา่เร่ืองและเทคนิคด้าน

ภาพท่ีพฒันาในระดบัเบือ้งต้น และอาจถือได้วา่เป็นแนวธรรมเนียมนิยม เช่น มีการวางภาพผีอยูใ่น

ชนบท ฯลฯ สอดคล้องกบัรูปแบบสงัคมเกษตรกรรมในยคุนัน้  ภาพยนตร์ผีตลกไทยในช่วงดงักลา่ว

จึงเป็นภาพยนตร์เกรดบี  และมีกลุม่ผู้ชมเป็นชนชัน้ลา่งท่ีโดยสว่นมากอาศยัอยูใ่นชนบทหรือเป็น

คนชนบท  จึงอาจกลา่วได้วา่  ภาพยนตร์ผีตลกเป็นภาพยนตร์ของกลุม่คนชนชัน้ลา่งก็วา่ได้   

เม่ือเข้าสูท่ศวรรษท่ี 2530 สงัคมเร่ิมพฒันาความทนัสมยัและก้าวเข้าสูย่คุเหตผุลนิยม   

ตามยคุสมยัของสงัคมอุตสาหกรรม (New Industrial Countries: NICs) ทําให้ภาพยนตร์ผีตลกถกู

หยิบยกขึน้มาพฒันาตามยคุสมยัท่ีเปลีย่นไป ต้นทนุการผลติสงูขึน้  มีเทคนิคทางด้านภาพยนตร์

มากขึน้  หรือมีการปรากฏตวัของผีในเมือง (จากท่ีเคยปรากฏตวัแตใ่นชนบท) ฯลฯ  และได้

กลายเป็นรูปแบบของภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลาง  จึงถือได้วา่ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางได้หยิบ

ยืมคณุลกัษณะของภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งมาปรับใช้เพ่ือให้สอดคล้องกบัผู้ชมชนชัน้กลางอนั

เป็นผู้ชมกลุม่เป้าหมาย ดงันัน้ ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่งจึงมีคณุลกัษณะร่วมกนั  

ขณะเดียวกนัก็พบคณุลกัษณะตา่งกนัเน่ืองจากภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งถกูนํามาปรับในเปลีย่น

มาเป็นลกัษณะเฉพาะในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลาง 

อยา่งไรก็ดี  แม้วา่ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งจะถกู

แยกออกจากกนัโดยมีกลุม่เป้าหมายเป็นเหตผุลหลกัในการแบง่ประเภทกลุม่แล้ว  แตท่วา่ 

ภาพยนตร์ทัง้สองกลุม่ก็มีการหยิบยืมแลกเปลีย่นคณุลกัษณะและวฒันธรรมตา่งๆ ระหวา่งกนัอยู่

เสมอ เช่น องค์ประกอบการเลา่เร่ือง ตรรกะในการเลา่เร่ือง ลกัษณะชนชัน้และอุดมการณ์ชนชัน้

ทางสงัคม โดยลกัษณะการแลกเปลีย่นท่ีเห็นได้ชดัเจนท่ีสดุคือ  มขุตลกตามบนัไดตลกของ 

Thompson 

จากการค้นคว้าวิจยัในครัง้นี ้ ทําให้ได้ข้อสรุปวา่ เภทกภาพยนตร์ผีตลกเป็นพืน้ท่ีท่ีซุก

ซอ่นไว้ซึง่อุดมการณ์ความเช่ือดัง้เดิมท่ีสาํคญัหลายประการ  ในฐานะท่ีมีทัง้คนและผีเป็นตวัละคร

เอกในภาพยนตร์จึงมีทัง้อุดมการณ์ทางสงัคมท่ีเก่ียวข้องกบัคนและผี ทัง้นี ้อุดมการณ์ทางสงัคมท่ี

เก่ียวข้องกบัคน  ได้แก่  อุดมการณ์ความสาํเร็จ  อุดมการณ์ความสขุ  อุดมการณ์วิทยาศาสตร์  

อุดมการณ์พระพทุธศาสนา  อุดมการณ์ไสยศาสตร์  อุดมการณ์เช่ือมัน่ในความสามารถของมนษุย์  

อุดมการณ์ความเสมอภาค  อุดมการณ์ความเช่ือเร่ืองโชคลาง และอุดมการณ์ท่ีเก่ียวข้องกบั ได้แก ่

อุดมการณ์ล้างแค้น  อุดมการณ์หลอกเพราะความเหงาหรือสนกุสนาน  อุดมการณ์ตอ่ต้านแนวคิด 
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บางประการ  อุดมการณ์แสดงอํานาจแหง่ผี และอุดมการณ์เรียกร้องความเป็นธรรม  

ผี  

นอกจากภาพยนตร์ผีตลกไทยจะเป็นพืน้ท่ีท่ีแฝงไว้ด้วยอุดมการณ์ตา่งๆ ดงัได้กลา่วไว้

ข้างต้นแล้ว  อุดมการณ์สาํคญัท่ีผู้วิจยัค้นพบในภาพยนตร์ผีตลกไทย 2  ประการ ได้แก่ (1) 

อุดมการณ์ความเช่ือเร่ืองภตูผี/วิญญาณ ท่ีพบวา่มีอยูใ่นภาพยนตร์ผีตลกทกุเร่ือง เน่ืองจากทกุเร่ือง

เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวพนักบัภตูผี  ดงันัน้ ภาพยนตร์จึงเร่ิมต้นจากการมีความเช่ือเร่ืองวิญญาณนิยม และ

(2) อุดมการณ์ชนชัน้ทางสงัคม ท่ีพบวา่อุดมการณ์แตล่ะอยา่งนัน้ถกูพบในภาพยนตร์ผีตลกแตล่ะ

เร่ืองแตกตา่งกนั   แม้วา่อุดมการณ์วิญญาณนิยมจะพบในภาพยนตร์ผีตลกไทยทกุเร่ือง หากแต่

วิธีการแก้ปัญหาของตวัละครในการเผชิญหน้ากบัผีหรือหลกีเลีย่งการถกูผีหลอกแตกตา่งกนั อาทิ  

ตวัละครในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางแก้ปัญหาการเจอผีหรือถกูผีหลอกด้วยการพึง่พา

วิทยาศาสตร์ (วาไรตีผี้ฉลยุ) หรือพึง่พาตวัเอง  (สาระแนเห็นผี  (2553), โกยเถอะเกย์, ผีไม่จิม้ฟัน  

(2550)) อยา่งไรก็ดี แม้วา่ในภาพยนตร์จะปรากฏวา่ตวัละครหนัไปพึง่พาไสยศาสตร์หรือศาสนา 

แตก็่เป็นเพียงในช่วงแรก ซึง่ตอ่มีตวัละครก็พบวา่พึง่พาสิง่เหลา่นัน้ไม่ได้จึงหนักลบัมาพึง่พาตวัเอง

ในท่ีสดุ  เช่ือในเร่ืองความเทา่เทียมจึงมีอุดมการณ์ความเสมอภาค  (หอแตว๋แตกแหกกระเจิง, โกย

เถอะเกย์) หรือมีแนวคิดใหม่ๆ ท่ีเป็นปรากฏการณ์ทางสงัคม เช่น แนวคิดเร่ืองสทิธิมนษุยชน ท่ี

กลา่ววา่มนษุย์มีสทิธิเสรีภาพท่ีเทา่เทียมกนั ไม่มีใครเหนือใคร ไม่มีใครสามารถกดข่ีใครได้  ไม่วา่

จะเชือ้ชาติ หรือชนชัน้ใด ฯลฯ  อนัเป็นแนวคิดท่ีพบในกลุม่คนชนชัน้กลางเน่ืองจากมีฐานความรู้

กว้างขวางพอท่ีจะวิเคราะห์วิจารณ์ปรากฏการณ์ทางสงัคมและเรียกร้องเพ่ือผลประโยชน์ของตน 

ทัง้นี ้ อุดมการณ์ทางพระพทุธศาสนา อุดมการณ์ไสยศาสตร์  ความเช่ือเร่ืองโชคลาง  

จะพบมากในภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง เน่ืองจากมีการเปิดรับแนวคิดใหม่ๆ น้อย เพราะความรู้ยงั

ไม่กว้างขวางพอท่ีจะใช้เป็นพืน้ฐานในการคิดวิเคราะห์  อุดมการณ์เหลา่นีจ้ึงยงัคงผกูติดอยูก่บั

กลุม่คนชนชัน้ลา่งอยา่งเหนียวแนน่ทนนาน  

เภทกภาพยนตร์จึงเป็นพืน้ท่ีท่ีฝังไว้ซึง่อุดมการณ์ตา่งๆ เพ่ือสบืทอดตอ่ไปยงัคนใน

สงัคมรุ่นตอ่รุ่น  ทําให้อุดมการณ์บางอยา่งยงัคงครอบงําความคิดของคนในสงัคมบางกลุม่มา

ตัง้แตอ่ดีตจนปัจจุบนั  แม้วา่จะมีปัจจยัท่ีบางอยา่งท่ีเป็นไปได้วา่จะสง่ผลกระทบตอ่อุดมการณ์

หนึง่ๆ เช่น อุดมการณ์ความเช่ือเร่ืองภตูผีท่ียงัคงได้รับการสบืทอดในกลุม่คนทัง้สองชนชัน้ ท่ีแม้วา่

อุดมการณ์ความเช่ือเร่ืองวิทยาศาสตร์จะเข้ามาพร้อมกบัความทนัสมยัตามกาลเวลาท่ีเปลีย่นไป  

แตค่วามเช่ือเร่ืองผีก็ยงัคงอยูใ่นสงัคม 
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7.6  ข้อจาํกัดในการวิจัย 

 

1. ภาพยนตร์ผีตลกไทยบางเร่ืองไม่สามารถระบุลงไปได้อยา่งแนช่ดัวา่เป็น

ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางหรือภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง  เน่ืองจากพบวา่มี

คณุลกัษณะท่ีจดัวา่เป็นคณุลกัษณะของ  ภาพยนตร์ทัง้สองอยูร่่วมกนั  ผู้วิจยัจึงได้ใช้เร่ืองต้นทนุใน

การสร้างภาพยนตร์ซึง่ไม่ได้ระบุไว้ในงานวิจยัเป็นเกณฑ์ในการตดัสนิ  โดยให้ภาพยนตร์ท่ีมีต้นทนุ

ในการสร้างน้อยจดัอยูใ่นกลุม่ภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่งและภาพยนตร์ท่ีมีต้นทนุการสร้างสงู

จดัอยูใ่นกลุม่ภาพยนตร์ผีชนชัน้กลาง โดยดภูาพรวมต้นทนุการสร้างของภาพยนตร์ท่ีสามารถระบุ

ได้วา่จดัอยูใ่นภาพยนตร์ผีชนชัน้นัน้ๆ เป็นเกณฑ์ประกอบการพิจารณา  ทัง้นี ้ต้นทนุในการสร้าง

ภาพยนตร์อาจมีการบิดเบือน  เน่ืองจากผู้วิจยันําข้อมลูมาจากอินเตอร์เน็ตท่ีความนา่เช่ือถือของ

ข้อมลูมีน้อย  ด้วยเหตท่ีุในความจริงนัน้ผู้สร้างภาพยนตร์มกัไม่คอ่ยเปิดเผยข้อมลูเร่ืองต้นทนุการ

สร้าง แตจ่ะเปิดเผยข้อมลูรายได้ท่ีได้รับจากการฉายภาพยนตร์   

2. ปัจจยัท่ีทําให้โครงเร่ืองของภาพยนตร์มีความซบัซ้อนนัน้มีหลายประการ  เช่น  

การเรียงลาํดบัองค์ประกอบการพฒันาเร่ือง  สมัพนัธบทในภาพยนตร์  ลาํดบัเวลาการเลา่เร่ือง 

ฯลฯ แตใ่นท่ีนี ้ผู้วิจยัได้ใช้เกณฑ์เร่ืองลาํดบัองค์ประกอบในการเลา่เร่ืองเพียงเทา่นัน้  ซึง่หากใช้

เกณฑ์อ่ืนอยา่งหนึง่อยา่งใด  หรือใช้เกณฑ์ท่ีเป็นปัจจยัทําให้โครงเร่ืองมีความซบัซ้อนร่วมกนัแล้ว

อาจพบวา่มีความแตกตา่งจากผลการวิจยัครัง้นี ้ เช่น  หากใช้เกณฑ์เร่ืองสมัพนัธบทมาเป็นเกณฑ์

ในการแบง่แยกความซบัซ้อนของโครงเร่ืองแล้ว ก็จะพบวา่ ภาพยนตร์เร่ือง ผีไม้จิม้ฟัน (2550),  มี

เร่ืองราวคล้ายปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ในโลกจริงของสงัคมไทยในอดีตท่ีสถาบนัทหารมกัมีการ

รัฐประหารหรือหกัหลงักนั, โกยเถอะเกย์ (2550) นําปรากฏการณ์ท่ีเป็นประเด็นสงัคมเร่ืองรสนิยม

ทางเพศท่ีแตกตา่งกนัในปัจจุบนัมาสร้างเป็นเร่ืองราว, โกยเถอะโยม (2549) นําปรากฏการณ์ท่ีเป็น

ประเด็นสงัคมมาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจุบนัในเร่ืองการทําแท้งมาสร้างเร่ืองราว, สะใภ้บร๋ือ..อ์ (2551) 

ท่ีมีโครงเร่ืองคล้ายโครงเร่ืองของซินเดอเรลลา่และภาพยนตร์เร่ืองแม่นาคพระโขนงอยูร่่วมกนั  

ภาพยนตร์ทัง้หมดข้างต้นจึงมีโครงเร่ืองซบัซ้อนเน่ืองจากมีสมัพนัธบทดงักลา่ว  ซึง่แตกตา่งจาก

ผลการวิจยั 

 

7.7  ข้อเสนอแนะทั่วไป 

 

1. ผู้วิจยัค้นพบวา่  ต้นทนุการสร้างภาพยนตร์เป็นปัจจยัหนึง่ท่ีผู้สร้างภาพยนตร์มกั

ไม่เปิดเผยข้อมลู  การค้นคว้าจากสือ่ทัว่ไปจึงคอ่นข้างยาก แม้วา่สือ่อินเตอร์เน็ตจะเป็นช่องทางท่ี
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พอหาข้อมลูได้บ้างแตก็่เป็นข้อมลูท่ีไม่นา่เช่ือถือ เน่ืองจากไม่ได้รับการยืนยนั หรือพบวา่บาง

เว็บไซต์ให้ข้อมลูของต้นทนุการสร้างภาพยนตร์ไม่ตรงกนั  นอกเสยีจากวา่ผู้วิจยัจะเป็นคนวงใน

หรือรู้จกักบัทีมงานผู้สร้างภาพยนตร์  หากในงานวิจยัครัง้ตอ่ไปมีงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการ

แบง่กลุม่ภาพยนตร์ ผู้วิจยัใคร่แนะนําวา่ควรหลกีเลีย่งท่ีจะใช้ต้นทนุในการสร้างภาพยนตร์เป็น

เกณฑ์ในการตดัสนิ 

 

7.8  ข้อเสนอแนะในงานวิจัย 

 

1. เน่ืองจากความซบัซ้อนของโครงเร่ืองนัน้ เก่ียวข้องกบัลาํดบัขัน้ขององค์ประกอบ

ในการพฒันาตวัเร่ือง ได้แก่  (1) ขัน้เปิดเร่ือง ( exposition) ขัน้ท่ีเร่ืองราวมีการพฒันาเร่ืองเพ่ิมขึน้ 

(incident moment)  (2) ขัน้ท่ีเป็นจุดหกัเหของเร่ือง (turning point)  (3) ขัน้ท่ีเร่ืองราวบางอยา่ง

คลีค่ลาย (falling action) (4) ขัน้ท่ีเร่ืองราวเดินมาถึงจุดท่ีนา่ต่ืนเต้นท่ีสดุของเร่ือง (climax) (5) ขัน้

ท่ีเร่ืองราวทกุอยา่งคลีค่ลายอนัเป็นจุดจบของเร่ือง (resolution) หรือท่ีโดยทัว่ไปมีอยู ่ 3  องค์ ได้แก่  

(1) สว่นเปิดเร่ือง (set up)  (2) สว่นการเผชิญหน้า (confrontation)  และ (3) สว่นสดุท้ายของเร่ือง 

(climax & resolution)  ขัน้ตอนการพฒันาเร่ืองราวเหลา่นี ้ อาจทําให้ผู้อ่านสบัสนกบัลาํดบัเวลา

ของเร่ือง  ดงันัน้  ผู้วิจยัจึงได้แยกแยะความแตกตา่งของลาํดบัการเลา่เร่ืองด้วยเกณฑ์เร่ือง

องค์ประกอบการพฒันาตวัเร่ือง อนัได้แก่ (1) สว่นการเปิดเร่ือง  (2) สว่นการเผชิญหน้าของตวั

ละครในเร่ือง (3) และสว่นสดุท้ายของเร่ือง ท่ีแตกตา่งจากลาํดบัเวลาการเลา่เร่ืองวา่เป็นเวลาท่ี

เร่ืองราวเกิดขึน้ก่อน-หลงั  เช่น การมีฉากย้อนเวลาไปในอดีตของภาพยนตร์ 

2. เน่ืองจากผู้วิจยัใช้บนัไดตลก (ladder of comedy) ของ Thompson มาเป็น

เกณฑ์ในการแยกประเภทภาพยนตร์ผีตลก โดยมขุตลกลกัลัน่ในการนําเสนอตวัละครจดัเป็นมขุ

ตลกชวนหวัหรือมขุตลกชนชัน้กลางของบนัไดตลก  แตใ่นความจริงแล้วมขุตลกดงักลา่วเป็นมขุ

ตลกท่ีสามารถพบได้ทัง้ในภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลางและภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้ลา่ง   

แตห่ากใช้เกณฑ์เร่ืองการเปลีย่นแปลงพฤติกรรมของตวัละครภายในภาพยนตร์แล้ว จะพบใน

ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่งเพียงอยา่งเดียว   คือ ภาพยนตร์เร่ือง ผีหวัขาด (2545)  เช่น  ตวัละคร

เผือกท่ีเคยเป็นนกัมวย แตห่ลงัจากท่ีโดนของเข้า (คณุไสย) ก็กลบักลายเป็นผู้ ท่ีมีจิตใจไปในทาง

หญิง หากแตภ่าพยนตร์เร่ืองอ่ืนนัน้ตวัละครมีพฤติกรรมผิดเพศมาตัง้แตต้่นเองจนจบเร่ือง ไม่ได้

เปลีย่นแปลงพฤติกรรมภายในเร่ือง  ดงัภาพยนตร์ผีตลกไทยชนชัน้กลาง เช่น หอแตว๋แตกแหก

กระเจิง   (2550) เช่น พชัราภา การ์ตนู เฌอมาลย์ และผีแพนเค้ก หรือ โกยเถอะเกย์  (2550)เช่น 
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อู๊ดและใหญ่ หรือ ภาพยนตร์ผีตลกชนชัน้ลา่ง เร่ือง โกยเถอะโยม (2549)ตวัละคร เช่น อดั ท่ีมี

พฤติกรรมเป็นสาวประเภทสองมาตัง้แตต้่นเร่ืองและไม่พบวา่เปลีย่นแปลงพฤติกรรมในภายหลงั  

 

7.9  ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัยครัง้ต่อไป 

 

1. ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ศกึษาภาพยนตร์ผีตลกไทยอนัเป็นอนเุภทกภาพยนตร์ท่ี

จดัได้วา่เกิดจากการผสมผสานสายพนัธ์ุระหวา่งเภทกภาพยนตร์ผีและเภทกภาพยนตร์ตลก  ซึง่

ผู้วิจยัค้นพบวา่มีงานวิจยัเก่ียวกบัภาพยนตร์ผีจํานวนหนึง่ท่ีสามารถค้นหาคณุลกัษณะได้ แตว่า่

งานวิจยัภาพยนตร์ตลกยงัมีน้อย หากมี งานวิจยัท่ีจะศกึษาถึงการผสมผสานเภทกภาพยนตร์

ระหวา่งภาพยนตร์ผีกบัภาพยนตร์ตลกในภาพยนตร์ผีตลกไทยวา่มีคณุลกัษณะอยา่งไร ก็จะทําให้

เข้าใจถึงกรรมวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ด้วยการผสมผสานสายพนัธ์ุมากยิ่งขึน้ 

2. ในการวิจยัครัง้นี ้ ผู้วิจยัได้วิเคราะห์ให้เห็นถึงคณุลกัษณะทางชนชัน้ อุดมการณ์

ทางชนชัน้ โดยเปรียบเทียบให้เห็นถึงจุดร่วมจุดตา่งระหวา่งชนชัน้กลางและชนชัน้ลา่ง  อยา่งไรก็ดี 

หากมีการขยายมิติเร่ืองชนชัน้ทางสงัคม เช่น นําเอาแนวคิดเร่ืองสญัชาติญาณทางชนชัน้ (class 

instinct) หรือ จิตสาํนกึทางชนชัน้  (class consciousness) มาวิเคราะห์เพ่ิมเติม ก็ จะทําให้เห็น

อุดมการณ์ทางชนชัน้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ผีตลกไทยไทยชดัเจนขึน้ 

3. ในการวิจยัครัง้นี ้ ผู้วิจยัศกึษาแตเ่พียงตวับทภาพยนตร์หรือสารเทา่นัน้  หากมี

การศกึษาถึงผู้ชมซึง่เป็นผู้ รับสารวา่มีความเห็นไปในทิศทางเดียวกบัผลการศกึษาการวิจยัหรือไม่  

เหมือนหรือแตกตา่งกนัอยา่งไร ระหวา่งคณุลกัษณะทางชนชัน้และอุดมการณ์ทางชนชัน้ทางสงัคม

กบัชนชัน้ของผู้ รับสาร หรือระหวา่ง ตวับทกบัผู้ รับสารในโลกแหง่ความจริง ก็จะเป็นการศกึษาท่ี

ครอบคลมุและจะเป็นประโยชน์ตอ่โลกวิชาการและโลกภาพยนตร์มากขึน้
 

 
 

 

 

 

 

 



287 

 

 
 

                                                             
1 ภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราวเกีย่วกบัภูตผี วิญญาณ หรือส่ิงเร้นลบั ซ่ึงในท่ีน้ีอาจเป็นไดท้ั้งผีดีและผีร้าย  ใหคุ้ณหรือใหโ้ทษต่อการดาํรงชีวิตของผูท่ี้นบัถือกไ็ด ้

8ยุคสมยัท่ีเร่ิมมาตั้งแต่ยุคกลาง  กล่าวคือ เป็นยุคท่ีเร่ิมหลุดจากความเช่ือทางศาสนาหนัมาสนใจวิทยาศาสตร์ ส่วนภาวะสมยัใหม่ หมายถึง สภาพหรือสภาวะ

สังคมวฒันธรรมท่ีเกดิจากการเปล่ียนกระบวนทศันท์างศาสนามาสู่กระบวนทศันท์างวิทยาศาสตร์  ส่งผลต่อชีวิตความเป็นอยู่ ความคิดความเช่ือมนุษยเ์กีย่วกบั

ตวัเอง สังคมท่ีแวดลอ้ม โลก และธรรมชาติ 

9 สตูรการเลา่เร่ือง ประกอบด้วย ( 1) สว่นต้นเร่ืองหรือการเปิดเร่ือง (Closure)  (2) สว่นกลางเร่ือง เป็นขัน้ตอนการพฒันาเร่ืองราว (Rising Action) (3) จุดจบ

ของเร่ือง (Closure) อยู่ในตอนสดุท้ายของเร่ือง  ซึง่ประกอบด้วยจุดสงูสดุของเร่ือง  (Climax)  

10 ขา้มภาค 3 และภาค 4 ไปดว้ยเหตุผลทางการตลาดโดยเป็นการสร้างจุดขายและความน่าสนใจใหก้บัภาพยนตร์

  
 

11 อนุเภทกะภาพยนตร์  คือ ภาพยนตร์ท่ีเกดิจากเภทกะภาพยนตร์ตั้งแต่สองเภทกะข้ึนไปมารวมกนั  ซ่ึงการรวมกนัน้ีจะมีทั้งแนวนิยมเดิม (Convention) อนั

หมายถึง คุณลกัษณะท่ีมีอยู่แต่เดิมของเภทกะภาพยนตร์ท่ีถูกนาํมาผสมผสานรวมกนัและประดิษฐกรรม (Invention) อนัหมายถึงคุณลกัษณะท่ีไดรั้บการ

สร้างสรรคข้ึ์นมาใหม่ ไม่ใช่คุณลกัษณะท่ีอยู่ในเภทกะภาพยนตร์ท่ีถูกนาํมารวมกนั 

12 ทฤษฎีมาร์ก (Marx Theory) กล่าวว่า มีปัจจยัท่ีมีความสัมพนัธ์กนั 3 ส่วน คือพลงัการผลิต ความสัมพนัธ์ในการผลิต และโครงสร้างส่วนบน 

13 กฤษดา  เกดิดี ใชค้าํว่า ตระกลู แทนคาํว่าเภทกะ 

14 ชมรมวิจารณ์ภาพยนตร์ใชค้าํว่าประเภทแทนคาํว่า Genre 

15 ขนบ/ แนวนิยมเดิม หมายถึง คุณลกัษณะท่ีปรากฏอยู่ในอนุเภทกะภาพยนตร์อนัเหมือนหรือคลา้ยคลึงกบัเภทกะภาพยนตร์ตน้แบบ ส่วนประดิษฐกรรม 

หมายถึง คุณลกัษณะท่ีไดรั้บการสร้างสรรคใ์หม่ ไม่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ตน้แบบ 

16 กาญจนา  แกว้เทพ ใชค้าํว่า Genre แทนคาํว่า เภทกะ 

17 ภาพยนตร์ท่ีมีการนาํภาพยนตร์ผีไปผสมกบัภาพยนตร์เภทกะอ่ืนๆ 

18 เป็นความเช่ือของคนไทยท่ีเช่ือเสือท่ีดุร้ายและกนิคนเป็นจาํนวนมาก วิญญาณของเหย่ือท่ีเสียชีวิตจึงอยู่ในร่างเสือ ย่ิงมีมากเท่าใดกย่ิ็งมีอาคมและสามารถ

กลายร่างเป็นคนเพ่ือหลอกล่อเหย่ือ 

19 ผีหรือวิญญาณของผูช้ายท่ีมีจิตใจเป็นหญิง 

20 มุขตลกปัญญาชนเป็นมุขตลกท่ีมีรูปแบบการนาํเสนอตลกท่ีแตกต่างไปจากแบบดั้งเดิมอนัเป็นท่ีคุน้เคยของคนไทยท่ีเรียกว่า “ตลกคาเฟ่” หรือ “ตลก

ชาวบา้น”  โดยเกดิข้ึนจากกลุ่มซูโม่สาํอาง (ชนญัญาใยลออ, 2554: 43:44) ประกอบดว้ย จรัสพงษสุ์รัสวดี (ซูโม่ตู)้, วชัระ ปานเอ่ียม(ซูโม่เจ๊ียบ), เกรียงไกร 

อมาตยกุล (ซูโม่เอ๋), ธีรวฒัน ์ทองจิตติ (ซูโม่เป๊ปซ่ี), อิทธิ สุนทรวิชยัลกัษณ์ (ซูโม่อิทธิ), อรุณ ภาวิไล (ซูโม่ตุ๋ย), สมชาย เปรมประภาพงศ ์(ซูโม่โคก้) และเกยีรติ  

กจิเจริญ (ซูโม่กิก๊) ซ่ึงในเวลาต่อมาเป็นเหล่าเสนาในรายการโทรทศันยุ์ทธการขยบัเหงือก 

29 เป็นตวัละครคนทีมีบทบาทหมอผี เป็นปฏิปักษก์บัผีดี ไดแ้ก ่ผีแพนเคก้ ผีอุษามณี และผีตรีชฎา 

30 อดีตชาติ คือ คุณหญิงพยนู แต่ในชาติปัจจุบนัคือ พยนู เจา้ของหอพกัท่ีใหก้ะเทยสามพ่ีนอ้งเซ้งตึกเป็นหอพกันกัเรียนชาย 

31 ในช่วงท่ีผูว้ิจยัศึกษา (พ.ศ. 2554)  ภาพยนตร์ชุด  หอแต๋วแตก มีทั้งส้ิน   3  ภาค  ไดแ้ก ่ ภาคหน่ึง  หอแต๋วแตก (2550) ภาคสอง  หอแต๋วแตก  แหกกระเจิง 

(ภาคท่ีผูว้ิจยัศึกษา)  และภาคท่ีสาม  หอแต๋วแตก แหวกชิมิ  (2554)  
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32 องคก์รทางทหารของมุสลิมนิกายซุนนี มีเป้าหมายเพ่ือขบัไล่อิทธิพลของต่างชาติออกไปจากประเทศมุสลิม สมาชิกส่วนใหญ่เป็นผูน้บัถือลทัธิวะฮาบีย์หรือ

ซาฟาอีย ์อลักออิดะหเ์ป็นท่ีรู้จกัจากการกอ่วินาศกรรม 11 กนัยายน พ.ศ. 2544 ทาํใหส้หรัฐอเมริกาออกมาต่อตา้นกลุ่มน้ีภายใตค้าํว่า “สงครามต่อตา้นการกอ่การ

ร้าย” กลุ่มน้ีถูกจดัใหเ้ป็นกลุ่มกอ่การร้ายท่ีนาํโดยสหรัฐอเมริกา 

33 การเดินทางโดยรถทวัร์  โดยจะเป็นเปิดเสียงอึกทึกและร้องเพลงอย่างครึกคร้ืนตลอดการเดินทาง 

39
 เป็นการนาํเอาความเช่ือทางพุทธปรัชญาแห่งเอเชียดั้งเดิม’ และ ‘เหล็กไหล’ วตัถุธาตุท่ีเช่ือกนัว่าเป็นสัญลกัษณ์แห่งพลงัอาํนาจอนัทรงอานุภาพและขุมพลงั

ลึกลบัท่ีเกดิจากการบ่มเพาะและหล่อหลอมอย่างต่อเน่ืองเป็นระยะเวลาอนัยาวนาน 

40
 ประชา  สุวีรานนท ์ใชค้าํว่า “หนงัอิงหนงั” ในหนงัสือ แล่เน้ือ เถือหนงั เพ่ือกล่าวถึงภาพยนตร์ท่ีลว้นแต่อา้งอิงภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ  ไม่ว่าจะเป็นโครงเร่ือง 

บุคลิกนกัแสดง บทสนทนา แนวภาพยนตร์ (การจดัภาพ การจดัแสง ฯลฯ) ของภาพยนตร์ท่ีมีมากอ่นหนา้  ท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้มและโด่งดงัในภาพยนตร์

เร่ืองหน่ึงๆ จนผูส้ร้างภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนนาํมาถ่ายทอดอิงคร้ัง  เพ่ือเป็นการเคารพหรือระลึกถึงผูส้ร้างภาพยนตร์โดยความเคารพโดยเจตนา  หรือไม่เจตนากต็าม 

(2540:120) 

41
 อา้งแลว้ หนา้ 187 

44  อ้างแล้ว หน้า 44 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B0%E0%B8%AE%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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