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1

บทที่ 1 
บทนํา 

 

1.1 ความเปนมาของปญหา 

กลุมนักเขียนนวนิยายฝรั่งเศสแนว “นูโว โรมอง” (nouveau roman) ถือกําเนิดใน
ชวงทศวรรษที่ 1950 นักเขียนกลุมนี้สรางผลงานในลักษณะเดียวกันคือ ปฏิเสธแนวทางการ
ประพันธนวนิยายตามแบบขนบและมุงสรางสรรคแนวทางใหม เนื่องจากมีความคิดวา สังคมโลก
ในยุคสมัยใหมไดเปลี่ยนแปลงไป นักเขียนจําเปนที่จะตองคนหาวิธีการตลอดจนแนวทางใหมๆ  
เพื่อถายทอดหรือแสดงออกซึ่งโลกหรือความเปนจริงที่ไดเปลี่ยนแปลงไปตามมโนทัศนของตน การ
แสวงหากลวิธีใหมในการประพันธจึงสะทอนความพยายามของนักเขียนกลุมนูโว โรมองเพื่อแสดง
ออกซึ่งความสํานึกในความเปนจริงที่เขาไดพบจากความสัมพันธแนวใหมที่มีตอโลก ผลงานของ
นักเขียนกลุมนูโว โรมอง เชน  ซามูเอล เบคเก็ท (Samuel Beckett)  มิเชล บูตอร (Michel Butor) ,
นาตาลี ซารโรท (Nathalie Sarraute) มาเกอริต ดูราส (Marguerite Duras) โคลด ซิมง ( Claude 
Simon) มีลักษณะรวมดังที่ ฌอง-ปอล ซารตร (Jean-Paul Sartre) ไดเขียนไวในบทนํานวนิยาย
เร่ือง Portrait d un inconnu ของ นาตาลี ซารโรท เรียกนวนิยายเรื่องนี้วาเปน “นวนิยายที่เปน
ปฏิปกษตอนวนิยายแนวประเพณี” (anti-roman)1 ขอความนี้เปนเสมือนนิยามสําคัญอันครอบ
คลุมและแสดงบุคลิกของนวนิยายนูโว โรมองไดเปนอยางดี 

นักเขียนกลุมนูโว โรมอง คนพบวิธีการหลากหลายในการนําเสนอนวนิยายของ
เขา วิธีการตางๆเหลานี้แสดงถึงการไมยอมรับรูปแบบนวนิยายตามขนบ เชน การเลาเรื่องอยาง
ปราศจากเหตุผลและไรลําดับเวลาตามหลักตรรกวิทยา การซอนทับหรือเกิดซ้ําของชวงเวลา ความ
คลุมเครือของฉาก สถานที่และชวงเวลา การไมใหความสําคัญกับตัวละคร โดยการสรางตัวละครที่
ปราศจากความเปนปจเจกบุคคล ตัวละครเปนภาพแทนของกลุมหรือตัวอยางของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
มากกวาจะมีบุคลิกภาพหริอตัวตนทีมีรายละเอียด รวมทั้งการบรรยายตัวละครอยางเย็นชา ราวกับ

                                                  
1 Nathalie Sarraute, Portrait d un inconnu(Paris: Editions Gallimard, 1956), p.  56. 
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การกลาวถึงวัตถุ2 การใชวิธีการของศิลปะแขนงอื่นในงานนวนิยาย เชน  วิธีการนําเสนอในรูปแบบ
ของหนังสือพิมพ แผนปายประกาศ และวิธีการทางภาพยนตร3  

วิธีการทางภาพยนตร เปนกลวิธีหนึ่งที่ อแล็ง ร็อบบ-กริเยตไดนํามาใชในนวนิยาย
ของเขาและอาจถือนับเปนอิทธิพลจากสื่อศิลปะตางแขนงในชวงทศวรรษที่ 1950 ภาพยนตรไดรับ
การพัฒนาศักยภาพเชิงศิลปะและการสื่อสารอยางตอเนื่อง รวมทั้งไดสรางเอกลักษณจนมีการ
ขนานนามและใหการยอมรับวา ภาพยนตรคือ “ศิลปะแขนงที่เจ็ด” เพื่อยืนยันวา ภาพยนตรมี
สถานภาพเปนวิจิตรศิลปรูปแบบหนึ่งซึ่งเปนสวนผสมของศิลปะทั้งหกแขนง อันไดแก “ศิลปะแหง
กาลเวลา” คือ ดนตรี การละคอน และวรรณกรรม4 กับ “ศิลปะแหงพื้นที่” ซึ่งก็คือ งานจิตรกรรม 
สถาปตยกรรม และประติมากรรม5 ดวยแนวทางเหลานี้ ทําใหภาพยนตรไดพัฒนาขึ้นจนกระทั่ง
กลายมาเปน “พลังที่ยิ่งใหญที่สุดแหงศตวรรษที่20”6 เปนสวนหนึ่งของพลังทางอุดมการณ เปนอุต
สาหกรรมที่มีความสําคัญทางธุรกิจอยางสูง เปน “ศิลปะเพื่อมวลชน”7 เนื่องจากสามารถเขาถึงคน
ไดทุกระดับชั้น ทุกระดับความรูและสติปญญา นับต้ังแตป ค.ศ. 1950 เปนตนมา ภาพยนตรไดดึง
ดูดใหคนจากหลากหลายวงการที่มีฝมือกาวเขาสูโลกของการผลิตภาพยนตรมากขึ้น ผูคนเหลานี้
ไดผลิตภาพยนตรที่มีคุณภาพขึ้นมามากมายในแนวทางแตกตางกันโลกตื่นตัวตอพัฒนาการของ
ศิลปะแหงโลกเซลลูลอยดอยางกวางขวาง ในทศวรรษ 1950 นี้ จึงเกิดความเคลื่อนไหวครั้งใหญ
ของ เชน การถือกําเนิดของกลุมนีโอเรียลลิสต(neo-realism)ในอติาลี การรวมตัวกันของคนหนุม
สาวผูคลั่งไคลไหลหลงในภาพยนตรและนักวิจารณภาพยนตรที่ทนความตกต่ําของคุณภาพแหง
ภาพยนตรในประเทศตนเองไมได จึงพากันกาวเขาสูวงการผลิตภาพยนตร เพื่อยกระดับคุณภาพ
ของภาพยนตรในประเทศ และสรางสรรครูปแบบและแนวทางใหมขึ้น ในนามของ “กลุมคลื่นลูก
ใหม” ในฝรั่งเศส ชวงเวลาดังกลาวนี้ไดรับการยอมรับในเวลาตอมาวาเปนจุดสําคัญของพัฒนาการ
แหงภาพยนตรโลก ผูกํากับภาพยนตรหลายคนในยุคนี้กลายเปน “ครู” คนสําคัญในตํารา        
                                                  
2 Roland Eluard, Anthologie de la literature francais(Paris: Hachette, 1958), p.  68. 
 
3 Ibid., p.  45. 
4 บุญรักษ บุญญะเขตมาลา, ศิลปะแขนงที่เจ็ด เพื่อวัฒนธรรมแหงการวิจารณภาพยนตร (กรุงเทพฯ:  
อมรินทรพริ้นติ้ง, 2536), หนา  78. 
 
5 เรื่องเดียวกัน. 
6 เรื่องเดียวกัน. 
7 เรื่องเดียวกัน. 
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ภาพยนตร ภาพยนตรของพวกเขาคือประจักษพยานแหงความกาวหนาของวงการภาพยนตรโลก
และกลายเปนแบบอยางและอิทธิพลอันสําคัญตอผูสรางสรรคภาพยนตรในยุคหลัง ภาพยนตรของ
ผูกํากับภาพยนตรในชวงเวลานี้ไดรับการยกยองวาถึงพรอมทางดานศิลปะอยางสมบูรณแบบ และ
เปนตํานานบทสําคัญของวงการภาพยนตรโลก ภาพยนตรเหลานี้ ไดแก A bout de souffle ของฌ
อง-ลุค โกดารด( Jean-Luc Godard )Hiroshima mon amour ของอแล็ง แรสเนส (Alain 
Resnais) The Seven Seal ของอิงมาร เบิรกแมน  ( Ingmar Bergman) The Strada ของเฟเดอริ
โก เฟลลินี่ ( Federico Fellini ) Rashomon ของอากิระ  คุโรซาวา (Akira Kurosawa) จึงกลาวได
วา ภาพยนตรไดพัฒนาแนวทางมาจนถึงจุดที่มีความสมบูรณพรอมทางศิลปะจุดหนึ่งในชวงเวลานี้ 

 ร็อบบ-กริเยตไดเขาไปคลุกคลีกับวงการภาพยนตร เมื่อเขาไดทําหนาที่เปนผู
เขียนบทภาพยนตรเร่ือง L annee derniere a Marienbad ใหกับอแล็ง แรสเนส ผูกํากับภาพยนตร
ที่มีชื่อเสียงในกลุมคลื่นลูกใหม เขาไดเขียนบทภาพยนตรที่มิไดเปนเพียงบทถายทําหรือที่เรียกวา
ชูตติ้งสคริปต (shooting script) แตเพียงอยางเดียว แมวาหนาที่หลักของสิ่งที่เขาเขียนขึ้นจะเปน
ไปเพื่อการถายทําภาพยนตรก็ตาม ตัวบทที่เขาเขียนขึ้นมานี้ เรียกวา “ซิเน--โรมอง”( cine-roman) 
อันหมายถึง นวนิยายที่ใชเทคนิคของภาพยนตรในการนําเสนอ โดยร็อบบ-กริเยต ไดระบุลักษณะ
ของการเคลื่อนไหวภาพซึ่งเปน”ภาษา”สําคัญของภาพยนตร เชน การจัดฉาก การวางมุมกลอง 
การเคลื่อนกลอง การแพนกลอง การตัดตอลําดับภาพ หรือแมแตการใสภาพพิเศษ(insert shot) 
พรอมทั้งเสียงไวในงานเขียนของเขา 

ซิเน-โรมอง จัดเปนวรรณกรรมได เนื่องจากเขียนเพื่อการอานและใชภาษาเปน
เครื่องมือในการถายทอดสื่อสาร มีความคลายคลึงกับบทภาพยนตรในแงของวิธีการนําเสนอ คือ 
การใชภาษาในระดับกลางๆและปราศจากลีลาเฉพาะ ที่สําคัญคือมีความเปนวรรณศิลปและอาศัย
จินตนาการของผูอานมากกวาบทภาพยนตร จึงนับไดวาซิเน-โรมองเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่ง 
ทั้งนี้ ร็อบบ-กริเยต ไดกลาววา นวนิยายของเขาจะไมมีประโยชนใดกับผูที่ชมภาพยนตรเร่ืองเดียว
กันนี้เลย และแนะนําวาผูอานซิเน-โรมองควรใชทักษะการอานสูง เพื่อใหไดรับทั้งภาพและเสียง
พรอมกัน8 เชนเดียวกับการชมภาพยนตร อยางไรก็ตามร็อบบ-กริเยตก็มิไดใหนิยามของซิเน-โรมอง 
ไวอยางชัดเจน แตเสนอวาซิเน-โรมองเทียบไดกับโนตของดนตรีหรือบทโอเปรา ระบุการตกแตง

                                                  
8 Alain Robbe-Grillet, L immortelle(Paris: Les Editions de Minuit, 1963), p.  6. 
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ฉากและการแสดง  รวมทั้งหนาที่ของชางเทคนิคที่จะแปรเปลี่ยนตัวอักษรบนหนากระดาษใหออก
มาเปนศิลปะการแสดงนั้นๆ9 

ดวยเหตุนี้ จึงอาจกลาวไดวา ซิเน-โรมองเปนบทภาพยนตรที่ใชสําหรับการถายทํา 
และมีลักษณะของวรรณกรรม สามารถนํามาศึกษาไดในเชิงวรรณกรรม ร็อบบ-กริเยต เจตนาที่จะ
ใหงานสรางสรรคของเขามีสถานภาพเปนงานเขียน โดยเปรียบเทียบกับภาพยนตรวา ภาพยนตรมี
สาระเปนเนื้อหา และมีภาพเปนรูปแบบของการนําเสนอ ในทางเดียวกัน วรรณกรรมก็มีเนื้อหา 
และมีคําและการประกอบรูปประโยคเปนรูปแบบ ภาพยนตรกับวรรณกรรมจึงแตกตางกันที่รูปแบบ
ในการนําเสนอ ร็อบบ-กริเยตจึงไดหยิบยืมวิธีการของภาพยนตรมาใชในงานเขียนของเขา โดยนํา
เสนอเนื้อหาผานรูปแบบวิธีการที่รับมาจากเทคนิคของภาพยนตร เชน การเคลื่อนไหนภาพหรือการ
ตัดตอลําดับภาพ เพื่อสรางประสิทธิผลในการสื่อสารใหไดระดับเดียวกับที่ภาพยนตรกระทําตอผู
ชม ซึ่งก็คือ การตรงเขาไปสูจิตใจและสรางความรูสึกใหกับผูชมไดในทันที เพื่อใหการอานงานเขียน
ของเขาเปนประหนึ่งการชมภาพยนตรหรือการอานโนตเพลงที่มีการระบุเสียงสูงต่ํา ร็อบบ-กริเยต
ยืนยันวาเขาจงใจใชวิธีการทางภาพยนตรเพื่อนําเสนองานเขียน  

“ผมไมไดเขียนแตเพียงเนื้อหาเรื่องราว หากแตยังไดระบุการตัดตอลําดับภาพ ซึ่ง
อาจกลาวไดวา เปนการบรรยายภาพตอเนื่องกันในภาพยนตร อันเปนสิ่งเดียวกันกับที่ผมมีอยูใน
ความคิด และแสดงออกโดยประกอบไวดวยบทสนทนาและเสียงไปพรอมๆกัน”10 

จากแนวคิดขางตน จึงเปนที่นาศึกษาวาร็อบบ-กริเยต ไดนําศิลปะภาพยนตรใน
ลักษณะหรือรูปแบบใดมาใชในซิเน-โรมองของเขา และเมื่อนํามาใชแลว กอใหเกิดผลตอตัวบทใน
ฐานะงานวรรณกรรมเชนไร   

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อวิเคราะหศิลปะภาพยนตรที่นํามาประยุกตใชในซิเน-โรมอง ของ อแล็ง ร็อบบ-
กริเยต  

                                                  
9 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad (Paris: Les Editions de Minuit, 1961), p.  8. 
 
10 Ibid. 
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1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อวิเคราะหศิลปะภาพยนตรที่ประยุกตใชในซิเน-โรมองของ อแลง ร็อบบ-กริเยต 

 

1.3 แนวเหตุผล ทฤษฎีสําคัญ หรือสมมุติฐาน 

ซิเน-โรมอง คือ นวนิยายที่นําเอาเทคนิคภาพยนตรมาใชในงานวรรณกรรม โดยใหประ
สิทธิผลของงานเทียบเทากับการนําเสนอในศิลปะภาพยนตร 

 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยทําการศึกษาซิเน-โรมอง ของ อแล็ง ร็อบบ กริเยต ทั้งหมดที่มีจนถึง
วันที่เร่ิมทําการวิจัย เปนจํานวน 3 เร่ือง คือ L annee derniere a Marienbad ,                        
L immortelle , Glissements progressifs du plaisir นอกจากนี้ ยังไดศึกษาเชื่อมโยงถึง                 
ภาพยนตรที่ผลิตขึ้นมาจากซิเน-โรมอง ทั้งสามเรื่องนี้ดวย 

 

1.5 ขอตกลงเบื้องตน 

ในการวิจัย ไดมีการใชคําทับศัพทเรียกเทคนิคทางดานภาพยนตร โดยยึดเอาความนิยมใช
และการเปนที่เขาใจกันทั่วไปในวงการภาพยนตรของคําทับศัพทเหลานี้เปนเกณฑ 

ผูอานหรือผูชม หมายถึง ผูอานซิเน-โรมอง และผูชมภาพยนตรที่ผลิตจากซิเน-โรมอง   
เร่ืองเดียวกัน 

 

1.6 ขอจํากัดของการวิจัย 

ในการศึกษาเชื่อมโยงระหวางซิเน-โรมองกับภาพยนตรนั้น ส่ือภาพยนตรไดศึกษา
จากวีดีโอเทป มิไดศึกษาผานสื่อภาพยนตรโดยตรง เนื่องจากไมมีฟลมภาพยนตรครบทั้งสามเรื่อง
ในประเทศไทย 
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1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  

เขาใจถึงกลวิธีการประยุกตใชศิลปะภาพยนตรในนวนิยาย และประสิทธิผลที่เกิด
จากการประยุกตใช 

 

1.8 วิธีดําเนินการวิจัย 

1. สํารวจและรวบรวมขอมูล 

2. ศึกษาและวิเคราะหซิเน-โรมอง ของอแลง ร็อบบ-กริเยต 

3. สรุปและรายงานผลการศึกษา 
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บทที่ 2 

 
นูโว โรมอง ตนกําเนิดของซิเน-โรมอง 

 

นูโว โรมอง คือ กระบวนความเคลื่อนไหวเพื่อเปลี่ยนแปลงรูปแบบและแนววิจารณในนว
นิยายฝรั่งเศสในชวงป ค.ศ. 1950-ค.ศ.1960 ความเคลื่อนไหวนี้เกิดขึ้นเมื่อนักเขียนกลุมหนึ่งได
รวมกันสรางนวนิยายที่มีรูปแบบแตกตางจากนวนิยายตามขนบที่มีมาแตเดิม มีการสรางสรรค
ใหมๆ ทางดานรูปแบบอยางเต็มที่ตามแนวทางและความคิดของผูสรางสรรคแตละคน ไดมีความ
พยายามที่จะใหคําจํากัดความนวนิยายในรูปแบบใหมนี้วาสัจนิยมใหม(neo-realism) ภววิสัยนิยม
ใหม(neo-objectivism)วัตถุคติ(thingism)หรืออวรรณคดี(aliterature)1การจํากัดความเหลานี้ไม
อาจครอบคลุมทุกลักษณะที่เปนนวัตกรรมของนวนิยายรูปแบบใหมของนักเขียนกลุมนี้ได นิยามที่
ดีที่สุดที่สามารถจํากัดความนวนิยายของนักเขียนกลุมนูโว โรมองทั้งหมดรวมกันไดคือ นิยามที่
ตามฌอง-ปอล ซารตร ไดใหไวในคํานําของนวนิยายเรื่อง  Portrait d un inconnu  ของนาตาลี 
ซารโรท ในปค.ศ.1974ใหนิยามวานวนิยายสมัยใหมกลุมนี้คือ“นวนิยายที่เปนปฏิปกษตอนวนิยาย
แนวประเพณี”(anti-roman)2 อันหมายถึงกระบวนการปฏิเสธขนบของรูปแบบเนื้อหาที่มีมาแตเดิม 
นักเขียนนูโว โรมองมิไดรวมตัวกันเปนกลุมกอนหรือมีสมาคมที่ชัดเจน ทวาตางคนตางแยกกัน
สรางสรรคนวนิยายรูปแบบใหมตามแบบของตน นูโว โรมองจึงมิไดมีสภาพเปนสํานักหรือสถาบัน 
หากแตวาเปนการรวมกลุมกันของนักเขียนซึ่งผลิตงานตามแนวทางของตนเองและมีจุดรวม
ประการสําคัญ คือ การตอตานวิธีการสรางสรรคแบบเดิม และนําเสนอกลวิธีการประพันธในแนว
ทางใหม  

นวนิยายของกลุมนูโว โรมอง เปนการแสดงออกซึ่งสํานึกในความเปนจริงเกี่ยวกับความ
สัมพันธแนวใหมที่มีตอโลก ดวยความคิดที่วา นวนิยายคือกระบวนการสรางสรรค และซึ่งถือวา
โลกแหงนวนิยายคือจักรวาลที่เปนอิสระ เปนรูปแบบหรืออนุภาคที่มีอยูแตเพียงเฉพาะในโลกแหง
งานเขียนเทานั้น นวนิยายของพวกเขาจึงตัดขาดจากโลกแหงความเปนจริงและสรางกฏเกณฑและ

                                                  
1 สดชื่น  ชัยประสาธน, นวนิยายฝรั่งเศสสมัยใหม (กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร), 

หนา  299. 
2 เรื่องเดียวกัน. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

8

กระบวนการสรางงานขึ้นมาใหม ปฏิเสธการใชขนบวิธีการแบบดั้งเดิม แสวงหารูปแบบของวิธีการ
นําเสนอที่แตกตางและมีลักษณะเปนนวัตกรรม รูปแบบหนึ่งในการนําเสนอใหมๆของนวนิยายกลุม
นี้ก็คือ นวนิยายประเภทที่เรียกวาซิเน-โรมอง 

ซิเน-โรมอง คือ ผลผลิตที่เกิดจากการผสมผสานระหวางนวนิยายและภาพยนตร มี
ลักษณะของการนําเทคนิควิธีการทางดานภาพยนตรในนวนิยาย   โดยที่มีจุดประสงคเพื่อสราง
ประสิทธิผลเชิงรับรูแกผูอานในลักษณะเดียวกันกับการชมภาพยนตร  ผูคิดริเร่ิมงานเขียนนวนิยาย
ในรูปแบบของซิเน-โรมองก็คืออแล็ง ร็อบบ-กริเยต จากการที่เขาไดเขารวมผลิตภาพยนตรในฐานะ
ของผูเขียนบทภาพยนตรเร่ือง L annee derniere a Marienbad 

อาจกลาวไดวาร็อบบ-กริเยตเปนนักเขียนนูโว โรมองที่มีความกระตือรือรนในการแสวงหา
แนวทางการนําเสนอแบบใหมในงานเขียนนวนิยายของเขาอยูตลอดเวลา เห็นไดจากการที่เขารวม
มือกับศิลปนในแขนงอื่นอยูเสมอในการสรางสรรคนวนิยาย และภาพยนตรก็เปนหนึ่งในศิลปะ
หลากหลายแขนงที่ร็อบบ-กริเยตใหความสนใจและนํามาใช ซิเน-โรมองจึงจัดเปนผลงานที่แสดง
ออกซึ่งทฤษฎีเกี่ยวกับนูโว โรมอง ของ อแล็ง ร็อบบ-กริเยตอยางชัดเจน ไมวาจะเปนลักษณะการ
ปฏิเสธขนบแหงนวนิยายที่มีมาแตเดิม และการสรางสรรครูปแบบวิธีการใหม เชน การบรรยาย
แบบวัตถุซึ่งเปนการใหรายละเอียดที่ชัดเจนในระดับพื้นผิว     ตัดความสัมพันธของตัวบทออกจาก
ผูอานซึ่งเปนการคัดคานนวนิยายตามขนบ และมุงใหภาพในลักษณะพื้นผิวตามแบบแผนของ
กระบวนการทางวิทยาศาสตรและโครงสราง     ซึ่งใกลเคียงกับกระบวนการใหภาพแบบภาพยนตร 
อันนับไดวาเปนเสมือนจุดเริ่มตนที่ทําใหร็อบบ-กริเยตพัฒนารูปแบบวิธีการมาสูการเขียนตามแบบ
ภาพยนตร และงานเขียนที่เรียกวา ซิเน-โรมอง 

ร็อบบ-กริเยต ไดรับการยกยองวาเปนผูนําของนักเขียนนวนิยายกลุมนี้ เพราะวา นวนิยาย
ของเขามีลักษณะของการปฏิวัตินวนิยายตามขนบอยางชัดเจนที่สุดจนดูราวกับวาเขาเปนนักเขียน
คนเดียวที่เปนนักเขียนนูโว โรมองอยางแทจริง ร็อบบ-กริเยตนําเสนอแนวคิดของเขาผานการแสดง
ออกในหลายลักษณะ ทั้งในการเขียนนวนิยาย การเขียนบทวิจารณ        และการเขียนเชิงทฤษฎี
นําเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางของนวนิยายในปจจุบันและอนาคต รวมทั้งการนําเสนอ
ทฤษฎีเพื่ออธิบายนวนิยายของเขาเอง ในหัวขอนี้จะไดศึกษาถึงความคิดในเชิงทฤษฎีเกี่ยวกับนูโว 
โรมองในความหมายของร็อบบ-กริเยต เนื่องจากการแสดงออกของทฤษฎีในนวนิยายของเขา มี
ความสัมพันธกับซิเน-โรมองในแงของเนื้อหาและพัฒนาการ 
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2.1 ทฤษฎีนูโว โรมอง ของอแล็ง ร็อบบ-กริเยต 

อแล็ง ร็อบบ-กริเยตมีความคิดวาเมื่อโลกในสมัยของเขาไดเปลี่ยนแปลงไปจากโลกที่เคยมี
มาแตเดิม ความสัมพันธระหวางมนุษยและโลกก็มีการเปลี่ยนแปลงไปดวย มุมมองที่มนุษยในยุค
ของเขารวมทั้งตัวเขาเองมีตอโลกเปลี่ยนแปลงไปและแตกตางไปจากเดิมมาก ทําใหการแสดงออก
ทางศิลปะมีการเปลี่ยนแปลงตามไป 

 

[…] nous ne croyons plus aux signification figees, toute faites, que livrait 
a l homme I ancien ordre divin, et a sa suite I ordre rationaliste du XIX siecle, 
mais nous reportons sur I homme tout notre espoir: ce sont les formes qu il cree 
qui pouvent apporter des significations du monde.3 

  

ร็อบบ-กริเยต อธิบายไววามนุษยในยุคของเขา คือ ศตวรรษที่ 20 ไมเชื่อเร่ืองความหมาย
และลําดับเหตุผลของกระบวนการคิด ดังที่เชื่อกันมาตั้งแตศตวรรษที่ 19 แตนําเสนอภาพของ
มนุษยจากจิตวิญญาณอันเปนอัตวิสัย บนรูปลักษณทางวิธีการหลากหลายรูปแบบที่บรรจุไวดวย
การนําเสนอความหมายแหงโลกที่เปลี่ยนแปลงไปตามมุมมองของนักเขียนนวนิยาย  

ร็อบบ-กริเยตเชื่อวาศิลปะนั้นมีความสัมพันธกับมนุษยอยางแยกไมออก นูโว โรมอง ก็คือ
ผลผลิตแหงการแสดงออกในรูปแบบของนวนิยาย     อันเปนผลมาจากความเปลี่ยนแปลงขางตน 
นูโว โรมองไมไดเปนทฤษฎีตายตัว แตเปนกระบวนการคนหา ซึ่งดําเนินไปตามแนวทางแหง
พัฒนาการของนวนิยาย  นูโว โรมอง ตามความหมายของร็อบบ-กริเยต จึงหมายถึง แนวทางแหง
พัฒนาการของงานเขียนประเภทนวนิยายซึ่งใหความสําคัญกับการแสวงหารูปแบบใหมๆ     เพื่อ
รองรับการนําเสนอความสัมพันธระหวางมนุษยกับโลกที่ไดเปลี่ยนแปลงไป มีลักษณะเปน
พัฒนาการความเคลื่อนไหวอันไมหยุดนิ่งในการแสวงหารูปแบบใหมๆมานําเสนอในนวนยิาย มี

                                                  
3 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman (Paris: Les Editions de Minuit, 1963),  

pp.  36-37. 
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เปาหมายมิใชเพื่อทําลายรูปแบบของนวนิยายที่เปนมาแตเดิมเทานั้นแตเปนการคนหารูปแบบใหม
ของการนําเสนอที่เชื่อมั่นวาดีกวาเดิมและมีความเหมาะสมอยางที่สุด 

 

une recherche, sans vouloir d aucune facon imposer des regles ou des 
formes arretees : que le roman < nouveau > ne pretend point < faire table rase 
du passe >, mais evoluer a partir de ce que le passe offre de meilleur.4 

 

การที่ร็อบบ-กริเยต ใหความสําคัญกับรูปแบบมากกวาสวนอื่น และไมจําเปนที่จะตองมี
เนื้อหาที่อางอิงหรือมีความสัมพันธกับการใหภาพและนําเสนอโลกตามความเปนจริงควรเรียกได
วาเปนการปฏิเสธเรื่อง “เนื้อหา” โดยสิ้นเชิง เขาเห็นวา ความเปนจริงที่ดําเนินอยูในโลกภายนอก
นั้น คือความเปนจริงที่มีขนาดใหญ มีพลวัต  และมีความสลับซับซอน เกินกวาที่จะนําเสนอไดใน
รูปแบบนวนิยาย 

 

La realite sociale est si vaste, si complexe, si mouvante qu il est dont 
impossible de en faire le tour, de la fixer, ou de la cerner dans un roman ou dans 
une somme romanesque.5 

 

ตามทัศนะของร็อบบ-กริเยตนวนิยายเปนการสรางสรรคในตัวเอง ซึ่งไมจําเปนตองอางอิง
หรือพาดพิงกับบริบทภายนอกหรือความเปนจริงตลอดจนเหตุการณที่เกิดขิ้นในสังคม เขาไม
                                                  

4 Bruce Morrisette, Les Romans de Robbe-Grillet (Paris: Les Editions de Minuit, 1963),  
p.  33. 

5 Pierre A.G. Astier, La Crise du Roman Francais et le Nouveau Realism (Paris: Nouvelles 
Editions Debresse, n.d.), p.  126. 
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สนับสนุนการแยกเนื้อหากับรูปแบบออกจากกัน โดยถือวา รูปแบบคือเนื้อหา  และเนื้อหาเองก็คือ
รูปแบบ สองส่ิงนี้ไดหลอหลอมรวมกันเปนสิ่งเดียวที่ไมสามารถแยกออกจากกันได การเปลี่ยน
แปลงมุมมองของนักเขียน เปนผลจากการที่เขาไดรับผลกระทบจากความเปลี่ยนแปลงของโลกใน
ทางใดทางหนึ่ง  ทําใหวิธีคิดและวิธีแสดงออกเปลี่ยนแปลงไป เมื่อความคิดของนักเขียนเกิดการ
เปลี่ยนแปลง นั่นยอมหมายถึงการที่เนื้อหาไดมีการเปลี่ยนแปลงกลายเปน “สาร” ใหมที่รูปแบบ
เกาๆไมสามารถที่จะรองรับและสื่อออกมาไดเพียงพอ จึงนาํไปสูการสรางสรรคใหมดานรูปแบบ   

ในความสัมพันธระหวางโลกกับนักเขียนนวนิยายในสมัยของเขา ร็อบบ-กริเยตมองวาเนื้อ
หาที่จริงของนักเขียนนวนิยายก็คือความเปนตัวนวนิยายเอง นักเขียนมีภาระหนาที่เพียงประการ
เดียวคือ หนาที่ในการสรางสรรคนวนิยายภายในตัวของมันเอง กระบวนการคนหารูปแบบการ
สรางสรรคใหมจึงเกิดขึ้นโดยแนวทางนี้ มีแนวคิดสําคัญวาพัฒนาการของนวนิยายควรใหความ
สําคัญที่องคประกอบภายในเทียบเทากับองคประกอบที่เชื่อมโยงกับภายนอกตัวบท  ดวยความคิด
ที่วา คุณคาของศิลปะอยูที่รูปแบบและโครงสรางเปนสําคัญ ทฤษฎีนูโว โรมองของร็อบบ-กริเยตจึง
เนนการใหความสําคัญกับกระบวนการสรางสรรคในรูปแบบและโครงสรางของนวนิยาย ดวยเชื่อ
วางานเขียนประเภทนวนิยายคืองานเขียนที่บริสุทธิ์ โลกแหงความเปนจริงแยกออกไปจากโลก
ของนวนิยายโดยเด็ดขาด โลกในนวนิยายคือจักรวาลที่มีอยูอยางเปนเอกเทศและเปนไปตามหนาที่
เฉพาะในตัวของนวนิยายเอง ไมมีความเหมือนกับโลกในความเปนจริง ชีวิตในงานเขียนคือชีวิตที่
สรางขึ้นเพื่อหนาทําที่เฉพาะขางตนโดยมีจุดมุงหมายและปรากฏอยูแตเพียงในโลกแหงงาน
ประพันธเทานั้น 

 

un univers autonome fonctionnant, non similarite avec la realite, mais par 
une vie specifique issue de l ecriture et d elle seule.6 

 

ดวยเหตุนี้ องคประกอบในนวนิยายของร็อบบ-กริเยต จึงมีลักษณะที่แตกตางออกไปจา
กนวนิยายตามขนบที่มีมากอนหนา เพราะเปนการสรางโลกอีกโลกหนึ่งโดยมีสวนประกอบที่มีจุด

                                                  
6 Jacques Vassevere et Nadine Toursel, Litterature:  texts theoriques et critiques 

(Paris: Nathan, 1994), p.  140. 
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ประสงคชัดเจน ดังนั้นมนุษยหรือแมแตวัตถุในนยวนิยายของเขา จึงนับวาเปนคนละอยางคนละสิ่ง
กับบุคคลหรือวัตถุที่มีอยูจริงในโลกแหงความเปนจริง หรือแมแตในโลกแหงจินตนาการที่ตองอาศัย
พื้นฐานจากโลกแหงความเปนจริงเปนที่ตั้ง หากแตเปนมนุษยและวัตถุที่มีที่ลักษณะเฉพาะคือ
ในนวนิยายเทานั้น นูโว โรมองจึงเปนการสรางสรรคนวนิยายขึ้นใหม ใหเปนศิลปะที่มีความเปน
อิสระ หลุดออกจากพันธนาการใดๆ มีองคประกอบและหนาที่เฉพาะตามแบบอยางของตนเอง อัน
เปนผลมาจากการสรางสรรครูปแบบที่แปลกใหม กระบวนการเปลี่ยนแปลงแนวความคิดในการ
สรางสรรคนวนิยายเชนนี้ ทําใหนูโว โรมอง ไดรับการขนานนามวาเปนนวนิยายแนวเหมือนจริง
แบบใหม ( un nouveau realisme ) 

ซิเน-โรมองเปนผลผลิตที่สอดคลองกับทฤษฎีนวนิยายของร็อบบ-กริเยตเปนอยางยิ่ง เนื่อง
จากมีรูปแบบการสรางสรรคของนวนิยายในลักษณะใหม โดยที่มีการปฏิเสธรูปแบบของนวนิยาย
ตามขนบโดยสิ้นเชิง ในดานการนําเสนอ ตัวละคร สถานที่ และเวลา เพื่อแสดงถึงการแสวงหาแนว
ทางใหมๆ เพื่อแสดงความสัมพันธระหวางมนุษยและโลกที่เปลี่ยนแปลงไป โดยนําศิลปะทางดาน
ภาพยนตรมาใชในการนําเสนอที่แตกตางออกไปจากกระบวนการของนวนิยาย กําหนดใหวิธีการ
ทางดานภาพยนตรเปนหนึ่งเดียวกับเนื้อหาของนวนิยาย ทําใหเทคนิคของภาพยนตรคือตัวแปร
สําคัญในการแสดงเนื้อหาของนวนิยาย เชน การตัดตอลําดับภาพ การสรางมุมมอง หรือการให
ภาพในภาพยนตร ฯลฯ ทั้งหมดตางเปนการผสานรูปแบบกับเนื้อหาเขาไวดวยกัน โดยมีจุดประสงค
เพื่อรองรับและนําเสนอเนื้อหาที่เปลี่ยนแปลงไปอยางมีประสิทธิภาพ 

  

 2.2 การปฏิวัตินวนิยายตามขนบ 

ร็อบบ-กริเยต เห็นวานวนิยายตามขนบหรือนวนิยายตามแบบบัลซัคมาถึงจุดจบ และเปน
ความคิดที่ลาสมัยไปแลวสําหรับยุคสมัยของเขา ร็อบบ-กริเยตจึงเสนอใหมีการเปลี่ยนแปลงในสวน
ขององคประกอบพื้นฐานของนวนิยายซึ่งไดแก ตัวละคร  การดําเนินเรื่อง แกนเรื่อง รูปแบบและ
เนื้อหา ดวยความคิดที่วานักเขียนนวนิยาย คือผูสรางสรรคนวนิยายและจะตองทดลองและคนหา
รูปแบบที่เหมาะสมในการสรางนวนิยายของตน 
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2.2.1 ตัวละคร 

ร็อบบ-กริเยต เสนอวาตัวละครในนวนิยายจะตองมีการพัฒนาไปจากตัวละคร
ปรากฏในนวนิยายของบัลซัคหรือดอสโตเยฟสกี้ ซึ่งเปนตัวละครประเภทที่เรียกวามีความเฉพาะตัว 
มีตัวตนที่มาที่ไปชัดเจน มีชื่อเสียงเรียงนาม มีตระกูลหรือครอบครัว มีคนรูจัก มีการบรรยาย
ลักษณะทางกายภาพ รูปรางหนาตา ตลอดจนความคิดอาน นิสัยใจคอ ความหวังและเปาหมายใน
การดําเนินชีวิต เปนภาพจําลองของบุคคลที่ปรากฏในโลกแหงความเปนจริง ซึ่งทั้งหมดนี้ ตางมี
ความสัมพันธกับการดําเนินเรื่องในเชิงเหตุผล ซึ่งหมายถึง การสงผลตอการดําเนินเรื่อง เพื่อการ
ขับเคลื่อนใหเร่ืองดําเนินไปในลักษณะของผลกระทบตอกันระหวางการกระทําและเหตุการณ นอก
จากนี้ยังเปนการสรางความรูสึกใหกับผูอานนวนิยายที่จะรูสึกเกลียดชังหรือหลงรักตัวละครนั้นๆ 
อันมีผลตออารมณโดยรวมของเรื่องราว ซึ่งร็อบบ-กริเยต เห็นวา เปนการสรางตัวละครที่ไมสัมพันธ
กับยุคสมัย เนื่องดวยสถานการณของมนษุยในโลกสมัยใหมนั้นไดเปลี่ยนแปลงไป การนําเสนอตัว
ละครที่ดีจึงมิใชการใหรายละเอียดและมิติของตัวละครตามแบบที่นวนิยายแนวขนบใหความ
สําคัญ 

 

Notre monde, aujourd hui, est moins sur de lui-meme, plus modeste 
peut-etre puisqu il a renonce a toute puissance de la personne, mais plus 
ambitieux aussi puisqu il regade au-dela. Le culte exclusif de <l human> a fait 
place a une prise de consceler, ayant perdu  son  meilleur  soutien d autrefois, 
le heros, S il ne parvient pas a  s  en  remettre, c est que sa vie etait liee a celle 
d une societe maintenant revolue. S il y, au contraire, une nouvelle voie s ouvre 
pour lui, avec la promesse de nouvelles decouvertes.7 

 

ตัวละครแบบที่มีความสัมพันธกับโลกที่เปลี่ยนแปลงไปจึงปรากฏขึ้นมาในตัวนวนิยายของ
ร็อบบ-กริเยตจากแตเดิมตามแบบของนวนิยายตามขนบเปนการสรางตัวละครแบบมุมมองเอก
พจนบุรุษที่ 3 “il” เปนการใช “เขา” เพื่อเลาเรื่อง ดังที่โรลองด บารธ (Roland Barthes) เรียกรูป
                                                  

7 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, pp.  26-27. 
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แบบวิธีการนี้วา “le caractere impersonnel”8 คือการเลาเรื่องผานตัวละครในลักษณะที่แสดง
ประวัติความเปนมา รูปรางหนาตา ตลอดจนพฤติกรรม โดยที่ผูอานถูกกันระยะหางออกมาจากตัว
ละครในระดับหนึ่ง เพื่อใหผูอานเปนเพียงผูสังเกตการณชีวิตของตัวละครเทานั้น สรรพนาม “เขา” 
กอใหเกิดความรูสึกหางระหวางตัวละครกับผูอาน เปนชองหางที่เพียงพอจะทําใหผูอาน “ตัดสิน” 
ตัวละครได9 รวมทั้ง การสรางตัวละครแบบใชมุมมอง บุรุษที่ 1 เอกพจน เพื่อผลในการทําใหเขา
ใกลชิดตัวละครมากยิ่งขึ้น เพื่อใหผูอานมีความรูสึกเหมือนไดรวมเดินทางไปกับตัวละครในการ
ผจญกับเหตุการณตางๆ และเขาถึงความรูสึกตลอดจนอารมณของตัวละครไดมากขึ้น เพราะ “ฉัน” 
แทนความรูสึกภายใน และเขาแทนความรูสึกภายนอก10 (…le “je” represente le dedans, le “il” 
le dehors) การใชสรรพนามบุรุษที่1จึงมักใชกับเรื่องราวที่เนนรายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครสูง มี
ผลตอการวางใจและเชื่อถือของผูอาน ในขณะเดียวกัน ก็เสี่ยงตออคติที่ตัวละครเขาครอบงํา ซึ่งทํา
ใหผูอานประสบกับความลําบากที่จะตัดสินตัวละครได เพราะระยะหางระหวางผุอานกับตัวละคร
ถูกบีบใหแคบเขา  

ร็อบบ-กริเยตไดเปลี่ยนแปลงรูปแบบการสรางตัวละครใหแตกตางออกไปตามทฤษฎีของ
เขา ดังปรากฏในนวนิยายเรื่อง La jalousie ร็อบบ-กริเยตปฏิวัติการใชสรรพนามบุรุษที่หนึ่งในการ
เลาเรื่องซึ่งวาดวยความอิจฉาของผูเปนสามีที่มีตอภรรยา(A)ที่ใหความสนิทสนมตอชายอีกคน 
(Frank) มุมมองที่ปรากฏถูกถายทอดผานสายตาแหงความหึงหวงของสามี  ร็อบบ-กริเยตมิได
ตองการที่จะพาคนอานไปสัมผัสกับอารมณหึงหวงแบบที่การใชมุมมองบุรุษที่1จะพาคนอานเขาไป
นั่งกลางใจของตัวละคร เขาจงใจจะไมใชสรรพนามบุรุษที่ 1 “Je” ในเรื่องอยางจงใจ แตไดเวนไวให
คนดูตั้งขอสังเกตเอาเองวา แทที่จริงแลว สิ่งที่เปนตัวเรื่องถูกสงผานมาจากมุมมองของชายคนที่
เปนสามี และมันจะเปนวิธีการใดมิไดเลยหากไมใชการเลาเรื่องแบบการใชสรรพนามบุรุษที่ 1 แตที่
ตางออกไปก็คือ ร็อบบ-กริเยตทําใหตัวละครหมดความสําคัญลง ตามแบบที่ตัวละครในมุมมอง
ของบุรุษที่1เอกพจนจะตองเปนการทําลายการสรางตัวละครแบบตามขนบและทําใหคนอานสนใจ

                                                  
8 อนงคนาฎ เถกิงวิทย, “นูโว โรมองกับการเปลี่ยนแปลงของนวนิยายฝรั่งเศส,“  

วารสารครูภาษาฝรั่งเศสแหงประเทศไทย. 16 (เมษายน-มิถุนายน) : 91. 
9 เรื่องเดียวกัน, หนา  92. 
10 เรื่องเดียวกัน. 
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สิ่งที่เปนสารสําคัญที่เขาตองการจะนําเสนอซึ่งก็คือการเดินทางของอารมณหึงหวงและผลที่เกิดขึ้น
ผานมุมมองของตัวละคร เปนเนื้อหาที่วาดวยอารมณ ดังนั้น สวนของมุมมองจึงถูกลดน้ําหนักลงไป 
ตัวละครบุรุษที่1ถูกลดฐานะลงอยางที่สุด ในขณะเดียวกัน มันก็ไมใชเร่ืองราวที่ผูอานจะเขาใจใน
สิ่งที่เปนไปไดอยางชัดแจง ผูอานจะถูกกันออกไปจากตัวเรื่อง เพราะนี่คือการนําเสนอผานมุมมอง
ของตัวละครซึ่งไมเปดโอกาสใหผูอานตัดสินความเปนจริงที่ชัดเจนไดเลย  ความสําคัญจึงไมใช
เร่ืองของตัวละครวาใครจะเปนผูเลาและใครเปนเจาของความรูสึกนี้ ร็อบบ-กริเยตจึงไดจงใจไมใช
สรรพนาม “Je” เพื่อหลีกเลี่ยงไมใหผูอานเขาไปติดกับตัวละครมากเกินไปจนไมไดสัมผัสถึงสิ่งที่
เปนแกนของเรื่องจริงๆ อยางไรก็ตาม เมื่อไมไดใชสรรพนาม “Je” โดยตรง เขาก็ไดบอกคนอาน
อยางออมๆในหลายๆฉากวา แทที่จริงแลวตัวละครยังคงมีอยู หากแตไมใชการสรางตัวละครใน
แบบที่ผูอานคุนเคยอีกตอไป ดวยมุมมองที่มีลักษณะเดียวกับการใชมุมมองเอกพจนบุรุษที่ 1 และ
แมผูอานจะไมรูวาตัวละครเปนใคร แตก็สามารถที่จะเขาใกลตัวละครและรับทราบถึงความรูสึก
ของตัวละครที่ดําเนินไปตลอดได ไมแตกตางไปจากการใชมุมมองเอกพจนบุรุษที่ 1 ในนวนิยาย
ตามขนบมากนัก ขอแตกตางเดียวจึงเปนการที่ผูอานตระหนักดีวาตัวละครผูเลาเรื่องมีตัวตน และ
จงใจที่จะนําเสนอในลักษณะเดียวกับการใช “je” หากแตวาไมไดมีการระบุลงไปอยางแนนอนวา 
“je” นั้นเปนใคร เนื่องมาจากวา “je” ไมไดมีตัวคนปรากฏตอสายตาผูอาน รูปแบบวิธีการนี้เรียกวา 
“Je-neant”11 

รายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครคือส่ิงที่การสรางตัวละครในนวนิยายแทบทุกเรื่องของร็อบบ-
กริเยต จงใจละเวน นับต้ังแตชื่อของตัวละคร จะเห็นวาใน La Jalousie ไมมีการบอกชื่อตัวละครที่
ชัดเจน อีกทั้งยังใชตัวอักษร A แทนชื่อตัวละครที่เปนภรรยาอีกดวย นอกจากนี้ใน L annee 
derniere a Mariendbad ยังตั้งชื่อตัวละครแตละตัวดวยอักษร A X และ M ตัวละครมีชื่อที่ไมบง
บอกรายละเอียดใดๆทั้งสิ้น รวมทั้งไมมีการใหรายละเอียดในดานอื่นๆ ทั้งรูปธรรมและนามธรรม 
ตัวละครในนวนิยายของร็อบบ-กริเยตจึงเปนตัวละครประเภทที่มีความลึกลับและไมมีรายละเอียด
ที่สามารถเขาถึงไดแบบนวนิยายตามขนบ  

นอกจากนี้ยังมีเทคนิคอีกมากที่ร็อบบ-กริเยตใชในการสรางตัวละครตามวิธีการใหมๆ
เชน“je innomme” ซึ่งเปนเทคนิคของการสรางตัวละครในแบบที่มีสรรพนาม แตทวาไรชื่อเสียง

                                                  
11 Bruce Morisette, Les Romans de Robbe-Grillet,  p.  122. 
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เรียงนามจริงๆ การเปลี่ยนสรรพนามขณะดําเนินเรื่อง ฯลฯ ทั้งหมดนี้นับวาเปนการแสวงหากลวิธี
ทางดานรูปแบบในการสรางตัวละครในนวนิยายของเขา 

ร็อบบ-กริเยตใชวิธีการเดียวกันนี้ในซิเน-โรมอง ตั้งแต L annee derniere a Marienbad 
ซึ่งกําหนดใหตัวละครมีชื่อเปนตัวอักษรA  X  M และใน L immortelle ก็มีการแทนชื่อตัวละคร
สําคัญดวยตัวอักษร L M N รวมทั้งใน Glissements progressifs du plaisir ซึ่งถึงแมตัวละคร
สําคัญจะมีชื่อเหมือนในนวนิยายทั่วไป ทวาในสวนของตัวละครสําคัญ จะพบวาตัวละครของเขา
ถูกสรางขึ้นใหมีชื่อเปนภาพรวมของความหมายที่ไมอาจบงบอกลักษณะทางปจเจกบุคคลไดเชน
ทนายความ นักสืบ ครู พระ ฯลฯ  

2.2.2 เนื้อเร่ือง 

นวนิยายตามขนบมีลักษณะการเลาเรื่องที่ชัดเจน เพราะสําหรับนวนิยายแลวใน
เบื้องตนก็คือเร่ืองเลาชนิดหนึ่ง และนักเขียนก็คือผูเลาเรื่อง 

 

Un roman, pour la plupart de amateurs-et des critiques-, c est avant tout 
une <histoire>. Un vrai romancier, c est celui qui sait <raconter une histoire>.12 

 

เร่ืองเลามีลําดับของการนําเสนอคือ จุดเปดเรื่อง การดําเนินเรื่องซึ่งพัฒนามาสู จุดแยง
หรือปมเร่ือง และจุดคลี่คลายซึ่งเปนขนบของเรื่องเลาที่มีพัฒนาการมาจากหลักประพันธศิลปของ
อริสโตเติล นวนิยายแนวขนบประกอบไปดวยชุดเหตุการณที่มีความสัมพันธในเชิงที่เปนเหตุเปน
ผลตอกัน มีการกระทําและผลที่เกิดแหงการกระทําที่ชัดเจน ดําเนินไปเปนลําดับกอนหลังตามชวง
เวลาปกติ การเรียงตอของเหตุการณอยางสมเหตุสมผล คือ จุดกําเนิดของการเลาเรื่องในนวนิยาย
ตามขนบ โดยมีภาษาเปนสื่อ และผูแตงนวนิยายก็มีฐานะเปนนักเลาเรื่อง เร่ืองราวที่เลาก็จะมี
ความเปนจริงเปนพื้นฐาน มีสวนใดสวนหนึ่งของชีวิตที่มนุษยคุนเคยอางอิงอยูดังที่ร็อบบ-กริเยต
ยอมรับวานวนิยายก็คือการเลียนแบบความเปนจริงจากชีวิตมนุษย จากสิ่งที่คุนเคยในชีวิตประจํา
วัน เปน”มายาสมบูรณแบบ”หรือเร่ืองเลาที่มีความนาเชื่อถือ ดวยเหตุนี้นวนิยายจึงมีสภาพเปน
                                                  

12 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman,  p.  29. 
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ภาพความเปนจริงที่ไมมีวันหมดสิ้น เพราะมีพื้นฐานมาจากชีวิตที่มีหลายมิติและมีเร่ืองราวตางๆ
เกิดขึ้นมากมาย ในทํานองเดียวกัน เมื่อเร่ืองราวในนวนิยายมีที่มาพื้นฐานมาจากชีวิตมนุษย และ
นําเสนอผานการกลั่นกรองจากความสัมพันธระหวางโลกกับผูประพันธเมื่อโลกไดเปลี่ยนแปลงไป 
ปฏิกิริยาการแสดงออกในรูปแบบนวนิยายของผูประพันธจึงตองมีการเปลี่ยนแปลงตามอยางไม
อาจหลีกเลี่ยง   

รอบบ-กริเยตไดเสนอความคิดปฏิวัติองคประกอบที่เปนไปเพื่อการเลาเรื่อง นวนิยายของ
เขาจึงเปนนวนิยายที่มีลักษณะการเลาเรื่องแตกตางไปจากนวนิยายตามขนบ เชน คุณสมบัติของ
เร่ืองเลาที่จะตองระบุไดวา ใคร ทําอะไร ที่ไหน และอยางไร รวมทั้งการเปนชุดเหตุการณที่ดําเนิน
ตอเนื่องและสงผลตอกันเปนทอดๆ รอบบ-กริเยตปฏิเสธรูปแบบดังกลาวและนําเสนอเหตุการณที่
ดําเนินไปในลักษณะของชุดเหตุการณที่นํามานําเสนอรวมกันโดยมิไดเปนไปเพื่อจุดประสงคใดๆ 
หรือเพื่อแรงบันดาลใจอยางใดอยางหนึ่ง อีกทั้งยังมีการซอนรายละเอียดเพื่อลวงคนอาน เชนการ
ปรากฏฉากที่คลายคลึงกันหลายฉาก ใหผูอานเลือกที่จะแยกแยะและตัดสินเองวาจะเชื่อและ     
ยึดถือฉากไหน ใน La Jalousie มีฉากการดื่มเครื่องดื่มถึง  8 คร้ัง ทุกฉากมีการดําเนินเหตุการณ
และการบรรยายที่คลายคลึงกัน และใหผูอานเลือกที่จะเชื่อและแยกแยะเอาเอง โดยไมอาจอาศัย
ความเปนเหตุเปนผล ขอมูลอางอิง หรือเหตุผลใดๆทั้งสิ้นจากตัวเรื่อง วาฉากใดคือเหตุการณที่เกิด
ขึ้นจริง และฉากใดคือเหตุการณที่เปนฉากปลอม 

ตัวเรื่องจึงเปนเรื่องราวที่ไมอาจระบุลงไปไดอยางชัดเจนวา ใครทําอะไร ที่ไหนอยางไร และ
มีความเชื่อมโยงเกี่ยวพันกันอยางไรแน นวนิยายจึงเปนการประกอบเหตุการณที่ไมไดรอยเรียงและ
สงผลกระทบตอกันดวยเหตุผลใดๆทั้งสิ้นเรื่องราวดูจะปราศจากที่มาและที่ไปที่ชัดเจน มีแตเพียง
ความคลุมเครือที่ไมอาจสรุปได และการกระทําที่ดําเนินไปอยางไรทิศทาง  

สําหรับในซิเน-โรมองนั้น รอบบ-กริเยต ก็ไดปฏิเสธกระบวนการเลาเรื่องอยางไมใยดี เชน
เดียวกนักับในนวนิยาย แมวาสื่อภาพยนตรยังนับวาตัวเรื่องคือส่ิงสําคัญ และนิยมเลาเรื่องราว
อยางตอเนื่องและเปนเหตุเปนผล ทวาภาพยนตรก็มีเทคนิควิธีการที่มากกวานวนิยายในอันที่จะ
ทําลายกระบวนการเลาเรื่องตามลําดับเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่ง ดวยวิธีการของการตัดตอลําดับ
ภาพและความตอเนื่องระหวางฉาก รอบบ-กริเยตไดนําเอาเทคนิคทั้ง2วิธีการนี้มาใชทําลาย
ลักษณะการเลาเรื่องแบบเดิม  ในซิเน-โรมองเรื่อง L annee derniere a Marienbad ผูอานหรือ   
ผูชมภาพยนตร จะไมอาจแยกแยะไดเลยวา เร่ืองราวที่เลาผานกระบวนการตัดตอลําดับภาพและ
ความตอเนื่องของสถานทีในซิเน-โรมอง เร่ืองนี้ เหตุการณใดคือเหตุการณในอดีต ปจจุบัน หรือ
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อนาคต  หรือเร่ืองราวตอนใดคือความจริง ความลวงหรือหวงคิดคํานึง  จึงสามารถนับไดวาใน      
ซิเน-โรมอง รอบบ-กริเยตใชวิธีการของภาพยนตรในอันที่จะใชทําลายตัวเรื่องในนวนิยายตามขนบ 

2.2.3 แกนเรื่อง 

นวนิยายตามขนบมีจุดประสงคของการเลาเรื่องที่ชัดเจน นั่นคือการนําเสนอแกน
ความคิดหรือประเด็นที่ผูแตงตองการที่จะนําเสนอ แกนเรื่องจะมีสภาพที่ถูกหอหุมไวดวยกลวิธีการ
นําเสนอ นวนิยายตามขนบที่ดีจะมีการวางรูปแบบของกลวิธีการตางๆเพื่อใหผูอานเขาใจในสาร
ของผูแตงไดอยางดีที่สุด หากนวนิยายคือรูปแบบหนึ่งของการสื่อสาร สื่อก็คือกลวิธีและสารก็คือ
แกนเรื่อง ดังนั้น องคประกอบทั้ง2สวนจึงเปนสิ่งที่สัมพันธกันอยางใกลชิด รอบบ-กริเยต นั้นไมได
เห็นดวยกับจุดนี้ เขาถือวาศิลปะไมจําเปนที่จะตองลดฐานะลงไปเปนเครื่องมือของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
เพื่อส่ือความหมายใดความหมายหนึ่ง กระบวนการสรางงานศิลปะจะตองไมเปนไปเพื่ออะไรทั้งสิ้น 
นอกจากเพื่อตัวของงานนั้น ส่ิงเดียวที่ทั้งผูสรางและผูเสพยจะตองพิจารณาก็คือตัวงานศิลปะเอง 

 

[…] l art ne peut etre reduit a l etat de moyen au service d une cause qui 
le depaserait, celle –ci fut –elle le plus juste, la plus exaltante; l artist ne met rien 
au-dessus de son travail, et il s apercoit vite qu il ne peut creer que pour rien ; la 
moindre directive exterieure le paralyse, le moindre souci de didactisme, ou 
seulement de signification, lui est une insupportable gene; quel que soit son 
attachement au parti ou aux idees genereuses, l instant de la creation ne peut 
que le ramener aux seuls problemes de son art.13 

 

นวนิยายของรอบบ-กริเยตจึงไมใชนวนิยายที่วาดวยการนําเสนอความคิดหรือการสื่อ
ความหมายอยางหนึ่งอยางใด นอกจากการแสดงออกของศิลปะการประพันธ  และความจริงหรือ
สัจธรรมสําหรับเขาคือ สิ่งซึ่งดํารงอยูอยางที่เปน ในบริบทของเวลาหนึ่ง สามารถเขาถึงโดยไมมีการ
แอบแฝงสิ่งใดใหตองตีความผานกลวิธี ไมตองอางอิงกับโลกที่ปรากฏตรงหนา โลกมิไดเปนการ
ดํารงอยูอยางมีเหตุผลและความหมายใดๆซอนอยู หากแตโลกเปนอยางที่ปรากฏ เปนการคงอยูใน

                                                  
13 Ibid., p.  35. 
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ลักษณะที่เปนโครงสรางซึ่งประกอบเปนกลุมกอนวัตถุที่จับตองได เปนสิ่งซึ่งไดเห็นและสัมผัสจาก
ผัสสะทั้งหา และไมไดนําไปสูความหมายใดทั้งสิ้น 

 

Le monde ne trouverait plus sa justification dans un sens cache, quel qu 
il soit, son existence ne residerait plus que dans sa presence concrete, solide, 
materielle; au-dela de ce que nous voyons (de ce que nous percevons par nos 
sens) il n y aurait desormais plus rien.14 

 

ดังนั้น สําหรับ ร็อบบ-กริเยต นวนิยายจึงไมใชอะไรทั้งสิ้น นอกจากตัวนวนิยายเอง และ
ถานวนิยายจะมีความหมายใด ความหมายนั้นก็จะปรากฏออกมาใหสัมผัสไดผานการแสดงออก
ของภาษา  

 

[…] l engagement c est, pour l ecrivain, la pleine conscience des 
problemes actuels de son propre langage, la conviction de leur extreme 
importance, la volonte de resoudre de l interieur.15 

 

ในนวนิยายเรื่อง Les Gommes จะเห็นไดวา นวนิยายไมไดนําเสนอแกนความคิดใดๆ ทั้ง
ส้ิน นอกจากเปนการแสดงออกของกลวิธีการเลาเรื่องที่นําขนบของเรื่องเลาแนวสืบสวนสอบสวน 
(detective story) มาใชเพื่อแสดงลีลาการเลาเรื่องที่ซอนทับกันของวังวนเหตุการณ และนําเสนอ
นัยยะแหงโศกนาฏกรรมแบบลอเลียนบทละคร King Oedipus ตลอดทั้งเรื่อง ผูอานจะไมพบการ
พัฒนาความคิดประเด็นใดๆทั้งสิ้น นอกจากองคประกอบบางอยางของเรื่องราวโศกนาฏกรรมที่

                                                  
14 Ibid. 
15 Ibid., p.  39. 
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เปนตนแบบ และการดําเนินเรื่องแบบตามขนบในลักษณะที่เปนรูปแบบของเรื่องแนวสืบสวนสอบ
สวน  ตัวอยางนี้ แสดงใหเห็นแนวคิดขางตนไดอยางชัดเจน  

ซิเน โรมองเรื่อง Glissements progressifs du plaissir เมื่อผลิตออกมาเปนภาพยนตร
แลวถูกตอตานมากที่สุดเรื่องหนึ่ง เนื่องจากมีการนําเสนอฉากโปเปลือยมากเกินความจําเปน และ
ไมไดเปนไปอยางมีความสัมพันธกับเหตุและผลของโครงเรื่อง มีการนําฟลมภาพยนตรเร่ืองนี้มา
ทําลายในที่สาธารณะและหามฉายในบางประเทศ อยางไรก็ตาม เปนตัวอยางที่ดีที่จะวิเคราะหตอ
ไปไดวา ซิเน-โรมองเรื่องนี้ไมไดพยายามสื่อสารแกนความคิดใดๆนอกจากนําเสนอการดัดแปลง
เร่ืองราวแนวพอมดหมอผีในยุคกลางเรื่องLa sorciere ของมิเชเลต (Michelet) ร็อบบ-กริเยต นํา
เคาเรื่องที่เกี่ยวกับแมมดเขามาใช แตสรางอารมณเร่ืองที่เต็มไปดวยกามารมณ(sex) ความรุนแรง 
ความหมิ่นเหมทางศีลธรรมและการวิพากษวิจารณประเด็นทางศาสนา บนพื้นฐานของเรื่องราว
แนวสืบสวนสอบสวนที่มีฉากพิศวาส(erotic) เพื่อแสดงสภาวะอารมณเปนหวงๆ ขนานไปกับเลือด 
ความปรารถนา เซ็กส ความลึกลับ และความรุนแรง องคประกอบทางรายละเอียดที่ดูไมสัมพันธ
กันเหลานี้ ทําใหซิเน-โรมองเรื่องนี้ไดรับการวิพากษวิจารณวา ปราศจากประเด็นและจุดประสงค
แหงการดําเนินเรื่องที่ชัดเจน และเปนการจงใจยัดเยียดฉากลามกอนาจาร ความไมสอดคลองดัง
กลาวเปนผลจากการที่ซิเน-โรมองเรื่องนี้ ปฏิเสธการดําเนินเรื่องเพื่อเสนอประเด็นหลักหรือแกน
เร่ืองรวมที่ชัดเจน  

2.2.4 ความสัมพันธของรูปแบบและเนื้อหา 

ในนวนิยายตามขนบ รูปแบบและเนื้อหาจะแยกกันอยูอยางชัดเจน รูปแบบคือ
การแสดงออกในขณะที่เนื้อหาคือประสิทธิผลของการแสดงออก และผลรวมของทั้งรูปแบบและ
เนื้อหาก็คือ สิ่งที่เรียกวาแกนเรื่อง อันเปนแกนความคิดของผูประพันธ เมื่อผูเขียนนวนิยายตองการ
จะแสดงออกถึงความคิดอยางใดอยางหนึ่ง ก็จะเริ่มจากแกนเรื่องกอน จากนั้นจึงคิดคนวิธีนําเสนอ
แกนเรื่องที่เหมาะสม ซึ่งก็ไดแกการผูกรอยเรื่องราวเขาดวยกัน นําเหตุการณในลักษณะตางๆมา
เรียงลําดับเหตุการณเหลานี้คือการดําเนินเรื่อง อันเปนกลวิธีเพื่อนาํเสนอเนื้อหา และในการแสดง
ออกซึ่งเรื่องราวตางๆ ผูเขียนนวนิยายจะตองเรียงรอยภาษาออกมาในลักษณะที่เขาไดเลือกสรรมา
เปนอยางดีวา นี่คือ”พาหนะ”ที่จะพาแกนความคิดยังผูอานอยางครบถวน กระบวนการเหลานี้คือ
ส่ิงที่เรียกวารูปแบบ ดังที่ร็อบบ-กริเยตแยกแยะความแตกตางของรูปแบบและเนื้อหาวา รูปแบบคือ
โครงสรางทางไวยากรณ การเลือกคําและจัดลําดับ การกําหนดเวลาที่อางอิงความเปนจริง การ
กําหนดตัวละครและโครงสรางของเรื่องราว สวนเนื้อหาคือสถานการณตางๆและรวมทั้งการกระทํา
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ของตัวละคร แรงบัลดาลใจ ฯลฯ ผูแตงนวนิยายที่ดี จึงเปนผูที่สามารถสอดประสานเนื้อหากับ    
รูปแบบเขาไวดวยกันอยางแนบเนียนที่สุด ซึ่งเปนไปตามลําดับขางตนกลาวคือ การมีแกนเรื่องที่ดี 
ชัดเจนและลึกซึ้ง มีเร่ืองราวที่สอดคลองกับแกนเรื่อง เปนองคประกอบที่นําไปสูความเขาใจแกน
เร่ืองและสวนสุดทายคือการแสวงหาลักษณะทางภาษาและแนวทางอื่นๆมานําเสนอเนื้อหาได
อยางมีประสิทธิภาพ จากความคิดดังกลาว จะเห็นวาแตละองคประกอบในกระบวนการ         
สรางสรรนวนิยายตางแยกกันทําหนาที่อยางอิสระ และในการวิเคราะหศึกษาก็มักจะแยกพิจารณา
ทีละสวนกอนที่จะสังเคราะหเพื่อพิจารณาองครวม ความคิดของการแยกรูปแบบและเนื้อหาคือส่ิง
ที่ร็อบบ-กริเยตไมเห็นดวย เขาเสนอความคิดวารูปแบบและเนื้อหาคือส่ิงเดียวกัน ไมใชส่ิงที่จะแยก
ออกจากกันไดไมวาจะเปนไปในการสรางสรรคหรือการวิจารณ ดวยเชื่อวา ทุกองคประกอบของ
การแสดงออก เชน ภาษา โครงสรางรูปประโยค แนวทางการเขียน ฯลฯ เปนเนื้อหาอยูในตวัเอง 
ความเปนเนื้อหามิใชการบงบอกสิ่งใดทั้งสิ้น นอกจากดํารงอยูในความเปนศิลปะในตัวของนว
นิยายเอง ดังนั้นนวนิยายของเขาจึงไมใชนวนิยายที่มีรูปแบบเพื่อนําเสนอเนื้อหาที่แสดงความ
หมายใดๆ นอกจากในตัวความหมายของความเปนนวนิยาย เปนการสรางโลกในแบบเฉพาะ
ของนวนิยายขึ้นมา ซึ่งเปนอาณาจักรที่ตัดขาดจากการผูกพันกับโลกภายนอกโดยสิ้นเชิง 

 

[…] L art n obeit a aucune servitude de ce genre, ni d ailleurs a aucune 
autre fonction preetablie. Il ne s appuie sur aucune verite qui exiterait avant lui; 
et l on peut dire qu il n exprime rien que lui meme.16  

 

นวนิยายของรอบบ-กริเยตจึงเปนการรวมกันของรูปแบบและเนื้อหาเพื่อส่ือถึงความเปนนว
นิยายโดยตัวเอง อันปรากฏอยูในทุกอณูของทั้งรูปแบบและเนื้อหา ที่เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังที่
เขากลาวถึงนวนิยายในอนาคตวาจะมีลักษณะที่เรียกรองความใสใจของผูอานไดจากพลวัตของ 
รูปประโยค วลี โครงสรางภาษา  รูปศัพท โครงสรางไวยากรณ องคประกอบเหลานี้ทั้งหมดเปรียบ
ไดกับเสนสายและสีที่ประกอบรวมเขาเปนภาพเขียน และการเดินทางของความหมายแหง         
นวนิยายก็จะเปนการเดินทางไปสูความหมายของการเปนตัวนวนิยายเอง 

 
                                                  

16 Ibid., p.  42. 
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Quand il pense a un roman future, c est toujours une ecriture qui d abord 
lui occupe l esprit, et reclame sa main. Il a en tete des mouvements de phrases, 
des architectures, un vocubulaire, des constructions grammaticales, exactement 
comme un peintre a en tete des lignes et des couleurs. Ce qui se passera dans 
le livre vient apres, comme secrete par l ecriture elle-meme.17 

 

แนวคิดนี้ปรากฏใหเห็นในกระบวนการหยิบยืมวิธีการของภาพยนตรมาใชในซิเน-โรมอง 
เพราะจะเห็นวา วิธีการทางดานภาพยนตรสามารถที่จะสรางอารมณความรูสึกไดรวดเร็วกวาการ
อานนวนิยาย ภาพยนตรอาศัยภาพและเสียงในการสื่อสารพรอมๆกัน ฉากเปดเรื่องของ L annee 
derniere a Marienbad เปนภาพของสถาปตยกรรมแบบกอธิค(gothic) ภายในโรงแรมซึ่งเปนฉาก
สําคัญของเรื่อง การเคลื่อนที่ของกลองเปดเผยรายละเอียดแหงความลึกลับจากฉาก และยากจะ
เขาถึงจากแสงและสีที่เนนภาพของความลึกลับและดูแข็งกระดาง ทวงทํานองแหงดนตรีที่ฟงดูไม
นาวางใจ ใหอารมณของความรักและความนาสะพรึงกลัวในเวลาเดียวกัน อารมณที่เกิดขึ้นจาก
การเห็นฉากนี้ ก็คือ รูปแบบอันเปนสิ่งเดียวกับเนื้อหาหลักและความคิดสําคัญของซิเน-โรมองเรื่อง
นี้ ซึ่งแสดงถึงความรัก ความปรารถนา ความลึกลับ ความฝน ความนาสะพรึงกลัว การลอลวง และ
นําเสนอผานวิธีการของภาพยนตรไดแก การจัดองคประกอบภาพ การเคลื่อนกลอง แสง สี และ
ดนตรีในฉากนี้  

 

2.3 การเปนนวนิยายแหงวัตถุ  

2.3.1  แนวคิดเรื่องวัตถุในนวนิยาย 

นวนิยายของร็อบบ-กริเยต มีการนําเสนอวัตถุเปนจํานวนมากโดยผานการมอง 
ซึ่งถือเปนพัฒนาการอันโดดเดนและเปนเอกลักษณเฉพาะของเขา จนมีการขนานนามนวนิยาย
ของเขาวา นวนิยายแหงวัตถุ ( roman objectif) และตอเนื่องไปถึงการจํากัดความกลุมนูโว โรมอง
วาเปน สํานักแหงการมอง (l ecole du regard) 

                                                  
17 Ibid., p.  41. 
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การนําเสนอวัตถุในโลกนวนิยายของร็อบบ-กริเยต มีความแตกตางไปจากนวนิยายตาม
ขนบ ทั้งนี้สําหรับนวนิยายตามขนบ การบรรยายวัตถุจะเปนไปเพื่อแสดงความเกี่ยวพันเชิงขอมูล
กับตัวละครและเหตุการณการดําเนินเรื่อง เสนอภาพหรือแสดงบุคลิคภาพของตัวละครเพื่อสราง
ผลทางจิตวิทยาตอผูอาน วัตถุมีสภาพหรือหนาที่เปนเครื่องบงชี้ความหมายใดความหมายหนึ่งหรือ
เปรียบเปนสัญลักษณ แตในนวนิยายของร็อบบ-กริเยตจะมีความแตกตางออกไป โดยมีที่มาจาก
แนวคิดที่วา วัตถุซึ่งถูกบรรยายอยางละเอียด จะประกอบไวดวยมุมมอง ความคิด และความ    
หลงใหล ซึ่งสามารถที่จะสรางพลังขับเคลื่อนบางอยางใหเกิดขึ้นในจิตใจของผูอานและเปนสิ่งที่
สะทอนธรรมชาติแหงชีวิตและโลกในตัวของวัตถุเอง ดังนั้น วัตถุทั้งหลายในโลกนี้ จึงเทียบไดกับ
ชีวิตที่ดําเนินไปของมนุษย ซึ่งถูกครอบครองและบงการผานจิตวิญญาณในการกระทําและทุก  
การกระทําที่ดําเนินไปตลอดเวลา 

 

Robbe-Grillet procede egalament a une desubstantialisation et 
dequalification systematique de l objet. L intentionnalite tetue, la stylisation 
concertee  avec  laquelle  il  provide pour   vider les choses, attire la  lecture  de 
l objets et le derige sur l homme sur la vision  qu  il  se fait du monde, a partir de 
l objet.18 

  

วัตถุแตละอยางที่นําเสนอในนวนิยายจึงเปนเสมือนสิ่งที่แสดงนัยยะถึงตัวมนุษยและความ
สัมพันธระหวางมนุษยและโลก 

 

Chacun de ces objets s insere  dans la composition du roman un     
motif-objetif du personnages et de sa relation au monde.19 

                                                  
18 Ibid., p.  36. 
19 Olga Bernal, Alain Robbe-Grillet : le roman de l  absense (Paris:  Editions Gallimard, 

1964), p.  230. 
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ในนวนิยายของร็อบบ-กริเยต วัตถุจึงมีหนาที่ที่มากไปกวาองคประกอบแหงการดําเนิน
เร่ือง หากแตเปนภาพแสดงที่สําคัญของชีวิตมนุษย เปนการนําเสนอความเปนไปแหงการดํารงอยู
ของมนุษยในยุคของเขาผานการนําเสนอของวัตถุ จากแนวคิดนี้ กระบวนการสรางสรรคนวนิยาย
ของเขาจึงเปนกระบวนการของการแบงโลกแหงการนําเสนอในนวนิยายกับโลกแหงความเปนจริง
ออกจากกัน โลกอันแรกคือโลกที่เปนรูปธรรม มองเห็นและสัมผัสได ดังที่ปรากฏในรูปแบบและเนื้อ
หาของนวนิยาย โลกอันหลังเปนโลกที่มีความสําคัญมีความเปนเนื้อหาสาระ เปนโลกที่แทจริง เปน
โลกที่มนุษยดํารงชีวิตอยู แตซอนความจริงเอาไวโดยฉาบหนาดวยความเขาใจในสัมผัสและระบบ
สัญลักษณแหงการตระหนักรู ภาระหนาที่ของนักเขียนนวนิยายก็คือ การนําเสนอโลกตรงหนา ผาน
กระบวนการทางการเขียน ที่อางอิงอยูกับภาพแหงโลกที่ปรากฏ ทวา มีการพลิกแพลงในลักษณะ
โครงสรางของตัวงานเขียนเอง เพื่อนําเสนอความหมายใหม อันเปนความหมายที่ซอนเรนอยู และ
ทําใหผูอานเขาใจในความหมายนี้  การนําเสนอวัตถุตามแบบอยางตามที่ปรากฏรูปรางของมันเอง 
โดยปราศจากการใสรายละเอียดทางอารมณความรูสึกเขาไปในวัตถุ คือ วิธีการที่ดีที่สุดของการ
ลวงเอาความเปนจริงที่หลบซอนอยูออกมาแสดงเพื่อใหเขาใจ ดังนั้น เขาจึงใหความสําคัญกับ การ
นําเสนอวัตถุตามแบบอยางที่เปน โดยเปนวัตถุที่มีรูปรางและรูปทรงทางกายภาพชัดเจน 

 

Il y a aurait un monde present et monde reel; le premier sera seul visible, 
le second sera important. Le role du romancier serait celui d intercesseur: par 
une description truquee des chose visibles-elle –memes tout a fait vaines-il 
evoquerait le <<reel>> qui se cache derriere.20 

 

เพื่อแสดงออกวา มนุษยในยุคของเขาอยูในโลกแหงวัตถุ โดยนําเสนอผานนวนิยาย วัตถุ
ในนวนิยายจึงเปรียบไดกับโลก การนําเสนอวัตถุในนวนิยายก็คือการนําเสนอโลกแหงความเปน
จริงที่เห็นและเปนอยู อันจะผานทางสัมผัสรับรูของผูอาน เมื่ออานนวนิยาย 

                                                  
20 Alain Robbe-Grillet, Pour un Nouveau Roman, p.  36. 
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วัตถุในนวนิยายของร็อบบ-กริเยตจะไมสื่อความหมายหรือแกนความคิดใดที่มากไปกวา
ตัววัตถุเอง และดํารงอยูเพื่อแสดงออกซึ่งความเปนตัวของวัตถุอันเปนภาพแทนของมนุษยและ
ความสัมพันธระหวางมนุษยและโลกโดยตรง ซึ่งไมใชการนําเสนอเชิงสัญลักษณหรือการแสดงออก
เพื่อส่ือความหมายที่จะไปเชื่อมโยงเขากับความเปนไปของสังคมภายนอกแตอยางใด คุณคาทาง
สังคมจึงเปนสิ่งที่นวนิยายของเขาไมนําพาและตอบสนอง 

 

[…] Ne symbolisant donc aucune valeur sociale, materielle, esthetique, 
religieuse, on serait pret a penser qu enfin la litterature va prendre le parti des 
objets.21 

 

ประเด็นนี้เปนการมองวา วัตถุมิใชเปนสัญลักษณบงชี้ความหมายที่มีอยูกอนหนา หากแต
วัตถุนั้นมีความหมายในตัวเอง โดยไมตองอางอิงกับระบบความหมายอื่นๆ เปนความหมายที่วัตถุ
มีอยูในตัวของมันอยูแลว นั่นคือ ความหมายที่แสดงออกมาโดยเปดเผย ความหมายนี้ไดแก การ
แสดงออกของรูปทรง ขนาด รูปราง ตามลักษณะทางกายภาพ ที่เคยถูกมองจากนวนิยายตามขนบ
วาเปนเปลือกของความเปนจริงอันเปนรูปธรรมที่ตองกระเทาะ ทวาร็อบบ-กริเยต กลับถือวาเปลือก
นี่เองที่เปนแกนของความเปนจริง นวนิยายของเขาจึงใหความสําคัญกับผิวหรือเปลือกของวัตถุ
ในนวนิยายของเขา เปนการเขาถึงเปลือกภายนอก เพื่อคนหาความหมายที่อยูที่พื้นผิว อันนํามาสู
ความหมายอันแทจริงของตัววัตถุเอง วัตถุจึงมิใชส่ิงใดเลย นอกจากตัวเอง ทั้งนี้เปนไปเพื่อที่จะ  
ทําให ผูอานไดใชสายตาที่เปนอิสระในการมองโลก เพราะฉะนั้น น้ําหนักความสําคัญในนวนิยาย
ของเขา จึงตกอยูที่วัตถุ โดยเฉพาะในระดับของพื้นผิว ซึ่งเปนหัวใจสําคัญของการแสดงออกซึ่งโลก
แหงความเปนจริง 

การบรรยายวัตถุของร็อบบ-กริเยต จึงเปนเพียงการใหรายละเอียดในระดับพื้นฐานและมี
ลักษณะราวกับกระบวนการทางวิทยาศาสตร เปนการนําเสนอภาพในลักษณะเดียวกันกับการถาย
ภาพวัตถุ หรือการใชกลองถายทําภาพยนตรกวาดภาพไปที่พื้นผิวของวัตถุตางๆเปนการบรรยาย
ตามลักษณะทางกายภาพ คือ ใหรายละเอียดทางดานรูปราง   รูปทรง  ระยะ อยางแมนยํา ตาม
หลักการของวิทยาศาสตร หากแตก็มิใชเปนการจงใจเลียนแบบวัตถุอยางใกลชิด เพื่อใหใกลเคียงที่
                                                  

21 Olga Bernal, Alain Robbe-Grillet: le roman de l absence, p.  230. 
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สุด แตเปนการนําเสนอในลักษณะที่เปนกลาง คือ ไมอางอิงมาจากสิ่งใดและไมบงชี้ไปสู        
ความหมายใด โดยทําใหผูอานมีสํานึกที่แปลกแยกออกจากวัตถุ และวัตถุก็แปลกแยกออกจากคุณ
ภาพของวัตถุเองดวย วัตถุในนวนิยายของร็อบบ-กริเยต จึงมิใชการเลียนแบบวัตถุที่มีอยูจริงในโลก 
แตเปนการประกอบสราง “แบบวัตถุ” ข้ึนในโลกแหงนวนิยาย ทั้งนี้ก็เปนไปเพื่อปลดเปลื้อง  
กระบวนการสื่อความหมายและระบบสัญลักษณหรือการอุปมา เพื่อที่จะใหวัตถุของเขาไมไดมี
สภาพเปนอะไรเลย นอกจากเปน “วัตถุในนวนิยายของ อแล็ง ร็อบบ-กริเยต ” การบรรยายวัตถุ
ดวยวิธีการแบบนี้เปนไปเพื่อทําใหผูอานหลงเขาไปในรายละเอียดของการบรรยาย จนทําใหไม
สามารถที่จะคิดเปนอื่นตามความหมายที่ถูกกําหนดการรับรูมากอนหนา หรือพิจารณาวัตถุในเชิง
สัญลักษณได ความหมายที่แทจริงจะเปนความหมายที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของผูอานเมื่อขณะ
กําลังอานเทานั้น ซึ่งก็คือ กาวสูโลกแหงความเปนจริง ที่ร็อบบ-กริเยต เชื่อวาซอนอยูภายใตการ
ฉาบหนาของโลกตรงหนาที่มนุษยสัมผัสและรูสึกอยูในชีวิตประจําวัน  

วิธีการนี้มีความสอดคลองกับวิธีการทางดานภาพยนตรเปนอยางยิ่ง เพราะเปนวิธีการที่
เปรียบไดกับการกวาดกลองไปเพื่อบันทึกภาพสิ่งใดสิ่งหนึ่งอยางที่เปน โดยไมใสระบบความหมาย
ใดๆลงไปอันเปนที่มาของการเขียนนวนิยายในรูปแบบของซิเน-โรมอง  ซึ่งเปนการใหภาพวัตถุตาม
แบบของการใหรายละเอียดในรูปแบบของภาพยนตร คือ มีความเที่ยงตรงและปราศจากอคติ หรือ
การสรางรูปแบบความคิดใดๆอันเปนการใหความหมายของวัตถุตอผูมอง ทําใหวัตถุกับผูอานหรือ
ผูชมภาพยนตร มีความสัมพันธกันโดยตรง และความแปลกแยกของวัตถุตอตัวมันเอง ในการ
บรรยายแบบสัดสวนในนวนิยายของร็อบบ-กริเยต ก็ถูกขับเนนในซิเน-โรมองของเขา ดังปรากฏใน
ตัวอยางของการนําเสนอฉากสถานที่บางแหง เชน โรงแรม หองชุด ถ้ํา หรือวัตถุบางอยางเชนเสียม 
แกวแตก เตียง ฯลฯ ในลักษณะที่แตกตางไปจาก สถานที่ในโลกแหงความเปนจริงหรือวัตถุที่ผูอาน
หรือผูชมคุนเคย ไปสูกระบวนการสรางความแปลกแยกและอารมณบางอยางในความสัมพันธเชิง
รับรูของผูสัมผัสตอสถานที่หรือวัตถุนั้นๆ   

 

2.3.2 การนําเสนอวัตถุในนวนิยาย 

ลักษณะเฉพาะอันโดดเดนของร็อบบ-กริเยตคือการบรรยายแบบวัตถุ 
(description objectale) หรือการนําเสนอแบบวัตถุ (style objectal) คือ การบรรยายวัตถุใน
ลักษณะของการใหภาพที่เปนกลาง แสดงรายละเอียดในระดับของพื้นผิว เปนการบรรยายแบบ
เดียวกับการใหภาพเชิงกระบวนการทางวิทยาศาสตร เปนการนําเสนอสัดสวนที่แทจริงตามแบบ
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อยางของรูปทรง มีความแตกตางจากนวนิยายตามขนบตรงที่วัตถุเหลานี้ไมใชการเลียนแบบ แต
เปนการประกอบสรางขึ้นในตัวนวนิยาย และไมมีการสื่อความหมายหรือแสดงสัญลักษณใดๆจาก
วัตถุเหลานี้ โดยมีความคิดรวบยอดในการแสดงออกของการบรรยายวัตถุในนวนิยายของเขาวา 
“การใหภาพวัตถุอยางที่วัตถุเปน” ( “les choses sont la”) ซึ่งหมายความถึงการบรรยายตามแบบ
ที่วัตถุมีสภาพเปน โดยเปนการใหรายละเอียดถึงลักษณะทางกายภาพ สัดสวนและรูปทรง รวมทั้ง
มีความหมายในระดับที่สองของการประกอบสรางของวัตถุที่แตกตางไปจากการเลียนแบบความ
เปนจริง คือ การสรางวัตถุขึ้นใหมนตัวของนวนิยาย  ดังตัวอยาง การบรรยายลักษณะของบันได
ในนวนิยายเรื่อง Les Gommes 

 

L escalier se compose de vingt et une marches de bois, plus tout en 
bas, une marche de pierre blanche, sensiblement plus large que les autres et 
dont l extremite libre, arrondie, porte une colonne de cuivre aux ornamentations 
compliquees, terminee en guise de pomme par une tete de fou coiffee du 
bonnet a trois clochettes. Plus haut, la rampe massive et vernie est supportee 
par des barreaux de bois tournes, legerement ventrus a la base. Une bande de 
moquette grise, avec deux raies grenat sur bords, recouvre l escalier et se 
prolonge, dans le vestibule jusqu a la porte d entrée.22 

 

ในการบรรยายวัตถุในฉากนี้ มีการบรรยายภาพโดยละเอียด ตั้งแตขนาด รูปรางและรูป
ทรงตามแบบของการบรรยายในสารคดีหรือการใหรายละเอียดในกระบวนการทางวิทยาศาสตร ซึ่ง
มีความแมนยําและเที่ยงตรง ไมใหรายละเอียดทางดานอารมณหรือการใสความหมายบงชี้ใดๆลง
ไป อยางไรก็ตาม นวนิยายของร็อบบ-กริเยต มิใชบทความทางวิชาการหรืองานเขียนที่ปราศจาก
อิสระและนาเบื่อ จากการใหภาพการบรรยายในระดับพื้นผิวของวัตถุเชนนี้ จึงมากไปกวารูปแบบ
การนําเสนอความแมนยําและเที่ยงตรงทางกายภาพ ไปสูการตัดผูอานออกจากความผูกพันกับตัว
วัตถุที่บรรยาย ไปสูการเดินทางของโลกแหงตัวหนังสือ ซึ่งพยายามที่จะทําลายปจจัยทางดานเวลา 
อันเปนขอเสียเปรียบของงานเขียน เนื่องจากเพราะเปนศิลปะที่มีความสมบูรณไดดวยการลวงเลย

                                                  
22 Alain Robbe-Grillet, Les Gommes (Paris: Les Editions de Minuit, 1953), p.  65. 
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ของระยะเวลา เฉกเชนศิลปะแหงการละคอนและดนตรี ไปสูการเปนศิลปะประเภทเขาถึงผูเสพยใน
ชวงเวลาเดียวกันทันทีทันใดในทุกองคประกอบ เชนงานจิตรกรรมและภาพถาย เพราะเมื่ออานการ
บรรยายในฉากนี้ ผูอานจะพบวา นี่คือการใหภาพๆเดียว ในชวงเวลาหนึ่งเดียว มากกวาจะเปนการ
ใหรายละเอียดทีละสวนเพื่อนําไปสูภาพรวม เปนการโนมนาวการประมวลผลของผูรับสารใหเกิด
ขึ้นพรอมกันทุกรายละเอียดในทันที เปนการประกอบสรางของวัตถุภายในตัวนวนิยายเอง วัตถุจึง
ไมไดดํารงสถานะอยูในลักษณะของสิ่งที่ถูกลอกเลียน แตเปนการประดิษฐสรางมิติของวัตถุ ซึ่ง
แตกตางและจะปรากฎก็แตเพียงในตัวงานศิลปะการประพันธเทานั้น   

รอบบ-กริเยต มิไดบรรยาย “แบบวัตถุ” นี้กับการบรรยายวัตถุแตเพียงอยางเดียว ดังที่เขา
ยืนยันวา โลกใบนี้ในยุคของเขาคือโลกแหงวัตถุ ทําใหการบรรยายมนุษยหรือแมแตสถานที่ในนว
นิยายของเขา ก็มีลักษณะของการบรรยาย “แบบวัตถุ” นี้ดวย ดังเชนการบรรยาย ตัวละคร A และ 
Franckใน La jalousie  ซึ่งบรรยายออกมาราวกับทั้งสองเปนหุนปนที่มิใชมนุษย  

 

[…] Ils n ont bouge ni l un ni l autre. Ils sont assis cote a cote, le buste  
incline en arriere contre le dessin du fauteuil les bras allonges sur les accoudoir, 
leur quatre mains dans une position semblable, a la meme hauteur, alignees 
parallelement au mur de la maison.23 

 

การบรรยายในฉากนี้มีความชัดเจนมาก ในความพยายามที่จะนําเสนอมนุษยให
ออกมาในรูปแบบของการบรรยายแบบวัตถุ เชน ในซิเน-โรมองเรื่อง L annee derniere a 
Marienbad  ซึ่งไดกําหนดเอาไวอยางชัดเจนวา เขาตองการที่จะนําเสนอมนุษยออกมาในลักษณะ
เชนใด 

 

Mais l  ensemble n est plus vide : poses ca et la ,debout ,figes comme 
des statues (mais droits ,les bras le long du corps ,sans poses excentriques ) , il 

                                                  
23 Alain Robbe-Grillet, La jalousie (Paris: Les Editions de Minuit, 1957), pp.  31-32. 
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y a des gens, isoles ou groupes par deux ; si possible il y a du soleil,et les 
ombres de ces personnages sont bien visible.[…]24  

 

ในฉากนี้ การนําเสนอตัวละครในลักษณะที่หยุดนิ่งอันเปนผลมาจากการบรรยายตัวละคร 
“แบบวัตถุ” นั้นมีผลทําใหการแสดงออกในนวนิยายมีลักษณะที่ตัดขาดจากโลกแหงความเปนจริง 
โดยหลุดจากสภาวะของการเลียนแบบ ไปสูการสรางสรรคแบบใหม ผูอานไมสามารถที่จะพบ    
ตัวละตรในแบบอยางที่ร็อบบ-กริเยตนําเสนอในโลกแหงความเปนจริง เพราะตัวละครที่วาได
ประกอบสรางขึ้นอยางเปนเอกเทศเฉพาะในนวนิยายของเขา ตัวละครทั้งหมดในแบบที่บรรยายใน           
La Jalousie และ L annee derniere a Marienbad จึงไมไดมีที่ทางใหพบเห็นและอางอิงไดจากที่
ใดเลย นอกเสียจากการปรากฏเพื่อยืนยันการมีอยูของตัวเอง ในโลกแหงนวนิยายของเขาจึงนับวา
เปนการพาผูอานออกไปจากโลกแหงสัมผัสที่คุนเคย ไปสูโลกที่ไมเคยคุน เปนการนําเสนอสิ่งที่นอก
เหนือไปจากสํานึกแหงมนุษย และจะไมสามารถพบมันไดที่ไหนเลย นอกเสียจากในนวนิยายและ
จากการบรรยายแบบวัตถุของเขา 

การบรรยายแบบวัตถุนี้ มีลักษณะราวกับการใชสายตากวาดมองภาพที่ปรากฏตรงหนา 
บอยครั้งที่ ร็อบบ-กริเยตจงใจที่จะนําเสนอการบรรยายแบบใชตามองนี้ ผานสายตาตัวละครโดย
ตรงจึงทําใหผูอานสัมผัสไดวานี่คือ ภาพที่ปรากฏจากการมอง และเสนอการบรรยายที่สอดคลอง
ไปกับบริบทอันเปนเงื่อนไขไดเปนอยางดี เพราะการบรรยายของเขาใหภาพราวกับมองผานสายตา
จริงๆ นอกจากนี้ ในนวนิยายหลายเรื่องที่ไมบงชี้แนชัดวาเปนการมองดวยสายตา เขาก็ทําใหผูอาน
รูสึกไดราวกับกําลังใชสายตามองวัตถุ ตัวละคร หรือฉากที่อยูตรงหนา ดวยลักษณะดังนี้เอง ที่ทํา
ใหนูโว โรมองไดรับการขนานนามวา สํานักแหงการมอง  อยางไรก็ตาม การมองวัตถุในนวนิยาย
ของเขาก็หาใชการเลียนแบบวัตถุที่มีอยูจริงไม หากแตเปนการสรางโครงสรางของนวนิยาย โดยมี
การบรรยายแบบวัตถุเปนรูปแบบและเนื้อหาสําคัญ โลกในนวนิยายของเขากับโลกแหงความเปน
จริงเปนคนละโลกกันอยางสิ้นเชิง ดังจะเห็นไดวา การบรรยายแบบวัตถุนั้น เปนไปเพื่อนําเสนอ 
การประกอบสรางของนวนิยาย เปนแตเพียงในโลกแหงนวนิยาย ซึ่งหมายถึง การดํารงอยูอยาง
อิสระของศิลปะการประพันธ ดังนั้น จะเห็นวา การอธิบายแบบวัตถุของร็อบบ-กริเยต นั้น จะไมนํา
พาปจจัยทางดานเวลาเลย เนื่องดวยวา เวลาคือปจจัยภายนอกอันเปนขอกําหนดที่ไมเกี่ยวกับการ
                                                  

24 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad (Paris: Les Editions de Minuit, 1961), 
p.  106. 
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สรางสรรคนวนิยาย และไมใชกฏเกณฑของโลกนวนิยายของเขา เพราะเวลาสําหรับนวนิยายนั้น
เร่ืองราวที่ดําเนินไปดวยตัวของมันเอง ณ จุดนี้ เวลานี้ของขณะการอานดําเนิน การไมนําพาเรื่อง
เวลานี้มีหลายลักษณะ เชน การไมระบุเวลาแนชัด การซอนทับกันของเวลา การไมเรียงลําดับกอน
หลัง ฯลฯ โดยทั้งหมดนี้ ตั้งอยูบนเหตุผลที่วา ตองการที่จะแยกเรื่องราวในนวนิยายออกจากผูอาน 
ตัดความสัมพันธและการเขาใจที่ผูอานจะมีตอตัวเรื่อง ซึ่งเวลาก็เปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหผูอานเขาใจ
เร่ืองราวและนี่ก็คือ ความสัมพันธที่ร็อบบ-กริเยตทําลาย ดังนั้นแมจะพบวา ใน La jalousie มีการ
บรรยายที่นําเสนอเปนลักษณะของปจจุบันกาล ทวาความหมายจริงๆ มีมากกวาการเปนเวลาที่ตอ
จากอดีต และมีอยูกอนอนาคต ตามความเขาใจทั่วไป เพียงแตวา การบรรยายแบบปจจุบันกาล
และคําวา maintenant มีความหมายถึง ปจจุบันที่เร่ืองกําลังดําเนินไปขณะอาน คําวา 
maintenant ในนวนิยายเรื่องนี้ จึงไมใชใชคําที่บอกหนาที่ทางไวยากรณ หากแตเปนองคประกอบ
ของนวนิยายที่บงบอกความเปนนวนิยายเอง ปรากฏการณแนวคิดนี้เปนสิ่งที่โรแบรต แปงโกด       
( Robert Pingaud ) เรียกวา “maintenant absolu” อันเปนปจจุบันกาลถาวร ซึ่งคงอยูในความ
เปนนวนิยายและดําเนินไปเมื่อมีการอาน 

 

le monde reduit a etat de spectacle ne possede par lui-meme ni passer 
ni avernir. S il se “present” au regard, c est qu il est un present perpetuel.25 

 

การบรรยายแบบวัตถุของร็อบบ-กริเยต จึงเปรียบเสมือนการเดินทางของถอยคํา ประโยค 
มากกวาที่จะเปนเรื่องราวที่ดําเนินไปตามการพัฒนาเหตุการณ เพราะเขาไดตัดความสัมพันธ
ระหวางผูอานและตัวเรื่องออกไป เวลาที่ดําเนินอยูจึงเปนเวลาที่ผูอานอานนวนิยายเรื่องนั้นๆเทา
นั้น ซึ่งเวลาดังกลาวก็คือ เวลาที่เปนปจจุบันกาลถาวร หมายถึงจะมีสภาพกาลเปนปจจุบันทุกครั้ง
ที่ทําการอานและนับเอาเวลาของการอานเปนกุญแจสําคัญของเวลาในตัวเรื่อง เทียบเคียงไดกับ
การชมภาพยนตร และนี่คือที่มาของการนําเอาเทคนิคภาพยนตรมาใชในซิเน-โรมอง ทั้งนี้เพราะใน
เวลาตอมา ร็อบบ-กริเยต ไดกลับโจทยแหงวิธีการบรรยายแหงวัตถุเสียใหมในซิเน-โรมอง ดวยการ

                                                  
25 Jean Bloch-Michel, Le present de l Indicative: essai sur le nouveau roman  

(Paris: Editions Gallimard, 1964), p.  218. 
 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

31

ทําใหสถานที่ ตัวละครแบบใดแบบหนึ่ง ซึ่งสามารถแสดงออกแบบผานการมองโดยพื้นผิวตามแนว
ทางของสํานักแหงการมองนั้น พัฒนาไปสูการสรางความหมายใหม ที่หางไกลจากการเลียนแบบ 
ดวยวิธีการทางดานภาพยนตร เชน    การใหรายละเอียดทีละสวนของสถานที่ รวมทั้งตัวละคร เพื่อ
สรางผลรวม ใหกอเกิดเปนการประกอบสรางของวิธีการ และสรางความแปลกแยกตอวัตถุที่มุง
เลียนแบบ ตอตัวของวัตถุเอง 

สรุปแลว คุณสมบัติในนวนิยายของร็อบบ-กริเยต ทําใหเห็นวานวนิยายของเขาใหความ
สําคัญกับแกนเรื่องภายใน คือ ความเปนตัวนวนิยายหรือวรรณคดีเอง และเปนพัฒนาการที่เกิดขึ้น
ภายในตัวเองมากกวาที่จะผูกพันกับบริบทของเรื่องราวภายนอก ดังที่ออรกา แบรนาล (Olga 
Bernal) ใหความเห็นวา นวนิยายของร็อบบ-กริเยต นอกจากจะแสดงออกซึ่งความแปลกแยก
ระหวางมนุษยและวัตถุแลว เขายังไดสรางความแปลกแยกใหกับวัตถุตอคุณสมบัติแหงตัวเอง อัน
หมายถึงคุณสมบัติแหงความเปนวัตถุอีกดวย 

 

On peut donc dire que, nous seulement la conscience est aliene dans l 
objet, mais encore que l objet lui-meme est alienee de ses qualites.26 

 

ดังนั้นนวนิยายของร็อบบ-กริเยต จึงเปนมากกวาการอธิบายวัตถุ “แบบวัตถุ” 
(description des objets) เพราะไดแสดงออกมากกวาการจําลองภาพวัตถุ แตเปนการประกอบ
สรางวัตถุขึ้นมาใหม ดวย กลายเปนองคประกอบทุกอยางที่รวมกันเปนนวนิยายเองซึ่งมีพัฒนาการ
ภายในตอไป  

ดวยกลวิธีการบรรยายแบบวัตถุ นําไปสูการใชวิธีการของศิลปะแขนงอื่นในนวนิยาย เร่ิม
ตั้งแตแนวคิดขั้นตนวา นวนิยายนั้นเปนสื่อศิลปะที่ตองอาศัยเวลาในการรับสาร ซึ่งหมายความวา 
จะตองมีการอานเพื่อประมวลการแสดงออก เชนเดียวกับศิลปะของการละครและภาพยนตร ซึ่ง
ตางจากศิลปะแหงพื้นที่ซึ่งสามารถที่จะรับตัวสารทั้งหมดไดในชวงเวลาเดียวกัน เชนภาพเขียน 
การบรรยายแบบวัตถุ คือกลวิธีที่พยายามที่จะไปหาผลในลักษณะเดยีวกันกับศิลปะแหงพื้นที่ และ

                                                  
26 Olga Bernal, Alain Robbe-Grillet: le roman de l absence, p.  220. 
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นํามาซึ่งการแสวงหากลวิธีในศิลปะแขนงอื่นของร็อบบ-กริเยต  และทั้งศิลปะแหงจิตรกรรมและ
ภาพยนตรก็คือแนวทางสําคัญที่เขาใหความสนใจ จะเห็นไดวา การบรรยายแบบวัตถุนั้น มีความ
คลายคลึงกับการมองในภาพยนตร และร็อบบ-กริเยตมุงที่จะใหผลอยางเดียวกันในการอาน
งานนวนิยายของเขา นั่นคือ การเชื่อมโยงวิธีการของศิลปะสองแขนงเพื่อผลในทางใดทางหนึ่ง และ
การบรรยายแบบวัตถุนี่เอง ที่นําไปสูการใชเทคนิคทางดานภาพยนตรอยางเต็มที่ในซิเน-โรมอง 

การกําเนิดของซิเน-โรมอง นั้นคือ ภาพแสดงของการโนมเขาหากันของศิลปะสองแขนง 
คือวรรณกรรมและภาพยนตร  จะพบวาในชวงเวลาเดียวกับที่นูโว โรมองกําเนิดขึ้น และสราง
พัฒนาการในหลายแนวทาง ทั้งนี้แนวทางหนึ่งก็คือ การแสวงหาวิธีการของศิลปะแขนงอื่นเพื่อผลิต
นวัตกรรมทางดานศิลปะในแขนงตัวเอง ร็อบบ-กริเยตคือผูที่สานตอแนวคิดอันนี้ โดยแสดงออกใน
การผลิตนวนิยายหลายเรื่องของเขา  

ปรากฏการณของพัฒนาการการเปลี่ยนแปลงทางดานนวนิยายสมัยใหมของนูโว โรมองมี
ความสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงของวงการภาพยนตรอยางใกลชิด กลาวคือ นอกจากการที่
ปรากฏการณทั้งสองจะเกิดขึ้นในชวงเวลาที่ใกลเคียงกันแลวยังมีการซอนทับและกลายเปนตัวแปร
แหงความเคลื่อนไหวของกันและกันอยางเปนผลกระทบ นั่นคือการที่พัฒนาการของศิลปะทั้งสอง
แขนงสงผลเปนอิทธิพลตอกันแลว อิทธิพลในศิลปะหนึ่งก็ไปกลายเปนองคประกอบสําคัญของ
พัฒนาการในศิลปะอีกแขนง ดังเชน ภาพยนตรกับนวนิยาย เมื่อ วงการภาพยนตรกําลังเกิดการ
เปลี่ยนแปลงและกาวไปขางหนา วิธีการทางดานนวนิยายไดกาวเขาไปสรางกระบวนการนําเสนอ
สารแบบใหมในภาพยนตร นั่นคือ นามธรรมที่แปลกแยกจากความคุนเคย และ   ในทางกลับกัน 
วิธีการทางดานภาพยนตรก็ไดกลายมาเปนคําตอบแหงการแสวงหาของนวนิยาย นูโว โรมองไดนํา
เอาวิธีการมากมายของศิลปะตางแขนงมาใชในนวนินาย หนึ่งในนั้นคือวิธีการของภาพยนตร และ
อิทธิพลของภาพยนตรปรากฏแตเพียงในเนื้อในของนวนิยายและศิลปะการพรรณนาที่แตกตาง
จากในงานนวนิยายทั่วไปของผูประพันธ เพื่อใหภาพแบบการชมภาพยนตร จนกระทั่งมาถึง การที่
ร็อบบ-กริเยตที่ไดคิดคนการนําเอาศิลปะทางดานภาพยนตรมาใชโดยตรงเพื่อสรางผลในลักษณะ
เดียวกัน และขนานนามนวนิยายแบบใหมนี้วา ซิเน-โรมอง   
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บทที่ 3 
 

อแล็ง ร็อบบ-กริเยตกับภาพยนตร 

 

หนึ่งในพัฒนาการทางรูปแบบของนวนิยายกลุมนูโว โรมอง ไดแกการแสวงหาแนวทาง
ใหมๆ เพื่อนํามาใชดัดแปลงใหเขากับงานนวนิยาย รอบบ-กริเยตก็เปนผูหนึ่งที่ไดแสวงหาแนวทาง
ใหมดวยวิธีการผสานศิลปะนวนิยายเขากับศิลปะแขนงอื่น ไมวาจะเปน จิตรกรรมภาพเขียน ดนตรี 
ฯลฯ หนึ่งในแนวทางสําคัญที่เขาไดเขาไปศึกษาและนํากลวิธีของศิลปะแขนงอื่นเขามาใชในการ
สรางรูปแบบใหมของนวนิยายก็คือ    ศิลปะของภาพยนตร ในบทนี้จะศึกษาความสัมพันธระหวาง
รอบบ-กริเยตกับภาพยนตร ตั้งแตความเปนไปและความเคลื่อนไหวของวงการภาพยนตรฝร่ังเศสที่
ไดเอ้ือโอกาสใหเขาเขาไปเปนหนึ่งในกระแสกระบวนการพัฒนาครั้งสําคัญในวงการภาพยนตร  
ฝร่ังเศส พัฒนาการความสัมพันธระหวางนวนิยายและภาพยนตร ความสัมพันธระหวาง               
รอบบ-กริเยต กับภาพยนตร 

ปรากฏการณความเปลี่ยนแปลงของศิลปะทั้ง2แขนงคือนวนิยายและภาพยนตรนั้น มีการ
เปลี่ยนแปลงในระยะเวลาที่ไลเลี่ยกัน เปนการเปลี่ยนแปลงที่มีประเด็นสําคัญอยูที่การเปลี่ยน
แปลงในแนวคิดและวิธีการสรางสรรค มีแนวทางในการปฏิวัติและตอตานลักษณะการสรางสรรค
แบบที่เปนมากอน เพื่อกาวไปสูการสรางแนวทางใหมใหกับเนื้อหาและรูปแบบ และหากนูโว โรมอง 
คือความเปลี่ยนแปลงสําคัญที่เกิดขึ้นกับวงการนวนิยายฝรั่งเศส วงการภาพยนตรฝร่ังเศสเองก็มี
ปรากฏการณที่เกิดขึ้นในระยะเวลาที่ไลเลี่ยกัน รวมทั้งยังมีความเหมือนกันในแงของการปฏิวัติ
ขนบของรูปแบบและเนื้อหาที่มีมากอนหนา การเขาสูวงการภาพยนตรของมาเกอริต ดูราส  ซึ่งเปน
ผูเขียนบทใหกับภาพยนตรเร่ือง Hiroshima mon amour และรอบบ-กริเยต ซึ่งทําหนาที่เดียวกัน
ใหกับภาพยนตรเร่ือง L annee derniere a Marienbad ที่กํากับภาพยนตรโดย อแลง เรแนส หนึ่ง
ในผูกํากับภาพยนตรกลุมคลื่นลูกใหมคนสําคัญทั้งสองเรื่อง คือหนึ่งในกาวยางของการเปลี่ยน
แปลงไปสูพัฒนาการของวงการภาพยนตรฝร่ังเศส ซึ่งจะไดมีการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญเกิดขึ้น และ
ไดสรางนวัตกรรมทางรูปแบบที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวอันสงตออิทธิพลทางดานแนวคิดและวิธีการ
มาสูรูปแบบของภาพยนตรในปจจุบัน หากการเปลี่ยนแปลงของวงการนวนิยายกอใหเกิดการแสวง
หารูปแบบการนําเสนอใหมๆ การเปลี่ยนแปลงของวงการภาพยนตรก็เปนสวนเสริมใหนวนิยายมี
ทางออกมากขึ้นกวาเดิม นอกจากนี้ในทางกลับกัน การเปลี่ยนแปลงวิธีคิดของนวนิยายโดยเฉพาะ
นูโว โรมอง ยังเขามาเปนหนึ่งในปจจัยสําคัญของกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางดานภาพยนตรที่
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เรียกกระแสนี้วา กระแสกลุมคลื่นลูกใหม โดยมีรอบบ-กริเยตและภาพยนตรของเขาเปนขอยืนยัน 
กลุมเปลี่ยนแปลงของวงการภาพยนตรฝร่ังเศสจึงเปนปรากฏการณที่มีความสอดคลองกับกลุม    
นูโว โรมองและรอบบ-กริเยตเปนอยางยิ่ง  เพราะหากวาภาพยนตรที่เขียนบทภาพยนตรโดย      
นักเขียนกลุมนูโว โรมอง คือ ความแปลกใหมในแงของเนื้อหาและรูปแบบวิธีการ ในสื่อภาพยนตร
แลว ซิเน-โรมองของรอบบ-กริเยตก็รับเอาอิทธิพลของวิธีการทางดานภาพยนตรเขามาเพื่อรองรับ
เนื้อหาและรูปแบบการนําเสนอที่ขยายกวางขึ้นในตัวนวนิยายในทํานองเดียวกัน ดังนั้น ในบทนี้จะ
ไดศึกษา ถึงพัฒนาการของวงการภาพยนตรฝร่ังเศสและพัฒนาการความสัมพันธระหวางสื่อของ
ภาพยนตรกับงานประพันธ รวมทั้งความสัมพันธระหวางรอบบ-กริเยตกับภาพยนตรอันเปนอิทธิพล
และปจจัยสําคัญที่มีผลตอการกําเนิดและคุณสมบัติของซิเน โรมอง 

 

3.1 กลุมคลื่นลูกใหม (Nouvelle Vague) 

3.1.1 ความเคลื่อนไหวของวงการภาพยนตรฝร่ังเศสกอนกลุมคลื่นลูกใหม  

ความเคลื่อนไหวกอนการมาถึงของกลุมคลื่นลูกใหมในชวง ค.ศ. 1950 วงการ
ภาพยนตรแหงฮอลลีวูดนับวาเปนศูนยกลางความกาวหนาทางดานภาพยนตรอยางแทจริง เพราะ
ไดใหกําเนิดผูกํากับภาพยนตรรุนใหมซึ่งไดคิดคนและพัฒนาเทคนิคตลอดจนเนื้อหาของภาพยนตร
ใหกาวหนาไปอยางเต็มที่ ไมวาจะเปน ดี ดับบลิว กริฟฟธ (D.W. Griffith) ผูคิดคนและพัฒนากล
วิธีการตัดตอลําดับภาพใหปรากฏขึ้นในโลกภาพยนตร สานตอแนวทางตามที่เซอรไก ไอเซนส
ไตน(Sergei Eisenstein) บรมครูและผูใหกําเนิดคําวามงตาจ (montage) อันแปลวาการตัดตอ
ลําดับภาพไดบุกเบิกมากอน ออรสัน เวลส (Orson Welles) ผูใหกําเนิดภาพยนตรที่อุดมไปดวย
ศิลปะและไดรับการยกยองวาเปนภาพยนตรที่ดีที่สุดในโลกในเวลาตอมา คือ Citizen Kane อัน
เปนภาพยนตรที่ถูกใชในการสอนวิชาภาพยนตรในการเรียนการสอนวิชาภาพยนตรทุกแหงในโลก 
อัลเฟรด ฮิตชค็อก( Alfred Hitchcock) ผูกํากับภาพยนตรผูไดรับยกยองใหเปนเจาแหงเทคนิคใน
การสรางอารมณใหเกิดกับคนดูตอหนังของเขาอยางช่ําชอง เขาเปนผูคิดคนเทคนิคทางภาพยนตร
มากมายที่แมแตในปจจุบันก็ยังคงมีการใชเทคนิคที่บุกเบิกโดยฮิตชค็อกอยางแพรหลาย เขาคือผูที่
ไดรับยกยองวาเปน ราชาแหงภาพยนตรเขยาขวัญ1 

                                                  
1 เยาวนันท เชฏฐรัตน, ประวัติศาสตรภาพยนตร (กรุงเทพฯ: กรมการฝกหัดครู, 2529), หนา.  58.  
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ในชวงเวลาเดียวกัน แตในทิศทางที่แตกตาง วงการภาพยนตรฝร่ังเศสในทศวรรษเดียวกัน
กลับอุดมไปดวยปริมาณของภาพยนตรที่ปหนึ่งๆ มีการผลิตออกมามากมาย หากแตไรซึ่งคุณภาพ
โดยสิ้นเชิง ภาพยนตรในยุคนี้ถูกใชเปนเครื่องมือของการโฆษณาชวนเชื่อเพื่อความสมานฉันท
ปรองดองภายในชาติ อันเปนผลมาจากชวงปค.ศ. 1940-ค.ศ.1944 ซึ่งฝร่ังเศสประสบกับภาวะการ
ถูกยึดครองโดยเยอรมัน ภายหลังสงครามจึงตองมีการปลุกเราสํานึกความเปนชาติผานตัวของสื่อ
ภาพยนตร ที่นับวาเปนสื่อที่เขาถึงคนจาํนวนมากและสามารถโนมนาวจิตใจของผูรับส่ืออยางมี
พลังและประสิทธิภาพ นอกจากนี้อีกปจจัยหนึ่งคือ ผลจากสัญญาความตกลง 2 ฉบับที่ไดทําขึ้นใน
ชวงเวลานั้น อันไดแก Blum-Bynes Agreement และ Franco-Italian Co. Production 
Agreement สัญญาแรกมีเงื่อนไขทําใหมีการลดจํานวนการเขาฉายของภาพยนตรตางชาติที่จะ
ฉายในประเทศฝรั่งเศสมีผลทําใหภาพยนตรฝร่ังเศสเปนเจาของพื้นที่การฉายภาพยนตรในประเทศ
อยางแทจริง และทําใหวงการภาพยนตรฝร่ังเศสเฟองฟู โดยปราศจากภาพยนตรตางชาติที่จะมา
แขงขัน ในหนึ่งปมีภาพยนตรที่ผลิตในประเทสเขาฉายถึง 13 สัปดาห ที่เหลือจากนี้จึงเปนพื้นที่ของ
ภาพยนตรจากประเทศอื่น สวนสัญญาฉบับที่ 2 คือ การอนุญาติใหมีการรวมทุนกันในการผลิต
ภาพยนตรระหวางประเทศฝรั่งเศสและอิตาลี ภาพยนตรหลายเรื่องจึงกําเนิดขึ้นมาจากการรวมทุน
ดังกลาว ผลจากสัญญาฉบับนี้กอใหเกิดโครงการผลิตภาพยนตรถึง 15 เร่ืองตอป ซึ่งถือวาเปน
ปริมาณที่สูงมาก ดวยผลแหงสัญญาทั้งสองฉบับนี้ คือปจจัยที่ทําใหภาพยนตรฝร่ังเศสพัฒนากาว
หนามากในแงของปริมาณ2 ซึ่งเมื่อมีภาพยนตรผลิตกันออกมาอยางมากมายและเรงดวน สนองผล
ทางการคาเปนหลัก ทําใหคุณภาพถูกลดความสําคัญลงไป ปริมาณจึงสวนทางกับสวนคุณภาพ
โดยสิ้นเชิง  ดังที่ หลุยส เดลลูค (Louise Delluc ) กลาวถึงภาพยนตรฝร่ังเศสอยางสิ้นหวังวา    
ฝร่ังเศสนั้นคือผูที่คิดคนภาพยนตรข้ึนมา หากแตในขณะนี้ ฝร่ังเศสกลับเปนประเทศที่ลาหลังที่สุด
ในเรื่องของภาพยนตร 

 

la France qui a invente, cree ,lance le cinema est maintenant la plus 
retardataire.3 

                                                  
2 John Hill and Pamera Church Anderson, World Cinema/critical approaches(Oxford: Oxford 

university press, 2000), p.  49. 
3 Ibid. 
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ความเปลี่ยนแปลงก็เกิดขึ้นในป ค.ศ. 1945 เมื่อฌอง-ปแอร เมลวิลล( Jean-Pierre 
Melville) สรางปรากฏการณทวนกระแส ดวยการผลิตภาพยนตรอิสระทุนต่ํา ปราศจากผูอํานวย
การสราง ผูจัดจําหนาย มีการถายทําภาพยนตรนอกโรงถาย ปราศจากนักแสดงที่เปนที่รูจักของคน
ดู ไมมีทีมงานที่เปนมืออาชีพ ปฏิวัติรูปแบบของกระบวนการผลิตภาพยนตรแทบจะทุกอยาง ผลิต
ภาพยนตรจากนวนิยายเรื่อง Le silence de la mer (1947) และอีกเรื่องคือ La Pointe courte 
(1954) ตอมาภาพยนตรทั้งสองเรื่องนี้ ไดรับยกยองใหเปนภาพยนตรเร่ืองสําคัญในแนวทางของ
ภาพยนตรสมัยใหม “oeuvre majeure du nouveau cinema”4 ดวยการเปนภาพยนตรที่ตอตาน
ความไรสาระของการระดมทุนเพื่อใชเทคนิคของเครื่องมือและอุปกรณการถายทําจนเกินจําเปน 
โดยหันมาใชเครื่องไมเครื่องมือเทาที่มี ทีมงานที่ไมมีประสบการณแตมีความตั้งใจ สวนใหญจะเปน
มือใหมและเปนมือสมัครเลนมากกวามืออาชีพ และหันไปใหความสําคัญกับคุณภาพของงาน  
ภาพยนตรมากกวางานสรางที่ยิ่งใหญและนักแสดงผูเปนที่นิยม ซึ่งแตกตางออกไปจากภาพยนตร
สวนใหญในชวงเวลาดังกลาวอยางมาก จากแนวคิดตรงนี้ นักวิจารณภาพยนตรจึงถือวางาน   
ภาพยนตรของเมลวิลล คือ งานบุกเบิกไปสู ภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหม  

 

Quelque chose bougeait dans le cinema, et la critique rangera plus tard 
ces hommes et  ces oeuvres dans la categorie des <<pionniers>> de la 
Nouvelle Vague.5 

 

3.1.2 กําเนิดของกลุมคลื่นลูกใหม  

กลุมคลื่นลูกใหมถือกําเนิดขึ้นอยางเปนทางการและเปนที่รูจักกันอยางกวางขวาง
คร้ังแรกในป 1959 เมื่อภาพยนตรเร่ือง Orfeu Negro (1959) ของมารแซล กามูส( Marcel 
Camus) ไดรับรางวัลปาลมทอง (Palme d Or) ในเทศกาลภาพยนตรแหงเมืองคานส(Film 
Festival du Cannes) พรอมกันกับที่ ภาพยนตรเร่ือง Les Quatre Cents Coups (1959) ของฟร็
องซัวส ทรุฟโฟต (Francois Trauffaut )และ Hiroshima mon amour (1959) ของอแลง เรแนส 

                                                  
4 Roger Boussinot, L encyclopedie du cinema (Paris: Bosdas, 1967), p.  1149. 
5 Ibid. 
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(Alain Resnais) ประสบความสําเร็จเปนภาพยนตรที่ถูกยอมรับอยางสูงในแงของคุณภาพ ไดรับ
การจับตามองและกลาวขวัญถึงในสวนของเนื้อหาและรูปแบบการสรางสรรคแบบใหม ภาพยนตร
ทั้งสามเรื่องนี้ นอกจากจะนับวาเปน การมาถึงของภาพยนตรสมัยใหมแลว ยังนับวาเปนการมาถึง
ของกลุมคนกลุมใหมอีกดวย 

คําวาคลื่นลูกใหม ปรากฏขึ้นครั้งแรกเมื่อฟร็องซัวส ชิโรด (Francoise Giroud) เขียนและตี
พิมพในนิตยสาร L Express ฉบับวันที่ 3 ตุลาคม ป ค.ศ. 1953 เพื่อใชเรียกกลุมผูกํากับภาพยนตร
วัยหนุมสาวแหงทศวรรษที่ 50 ทั้งหมดรวมกัน ทวาก็ยังไมเปนที่เขาใจกันอยางกวางขวาง จน
กระทั่งในป ค.ศ. 1959 ปแอร บิลลาด(Pierre Billard) นํามาใชเรียกกลุมผูกํากับภาพยนตรที่ผันตัว
เองมาจากสายงานของนักวิจารณภาพยนตรในนิตยสาร กาเยส ดู ซินีมา(Cahiers du Cinema ) 
ซึ่งไดผลิตภาพยนตรเร่ืองแรกของพวกเขาแตละคนออกมา อันประกอบไปดวยฟร็องซัวส ทรุฟโฟต     
โคลด ชาโบรล ( Claude Chabrol)  ปแอร กาส (Pierre Kast)  ชารค ริแวทท( Jacques Rivette)  
เอริค โรหแมร( Eric Rohmer)  คําวาคลื่นลูกใหม จึงมีความหมายที่ชัดเจนมากขึ้น ซึ่งก็คือความ
หมายที่วา กลุมคลื่นลูกใหมคือ การขนานนามกลุมผูกํากับภาพยนตรฝร่ังเศสแหงทศวรรษ 1950 
ซึ่งผันตัวเองมาจากกลุมนักวิจารณแหงนิตยสารกาเยส ดู ซินีมา  

 

[nouvelle vague ]...denomination appliquee a la promotion de cineastes 
francais qui s est relevee vers la fin de annee 50, plus precisement a partir de 
1958,puis a une fraction de cette promotion : le group dit <<des Cahiers du 
cinema >>.6 

 

กลุมคลื่นลูกใหมจึงมีลักษณะเปนปรากฏการณมากกวาการรวมกันสํานักหรือกลุม   
ความคิดที่มีความคิดแบบเดียวกัน หากแตเปนการแสวงหาแนวทางผลิตภาพยนตรในรูปแบบ
ใหมๆ ตามแบบของวิสัยทัศนของแตละคน 

 

                                                  
6 Ibid. 
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3.1.3 เอกลักษณเฉพาะของกลุมคลื่นลูกใหม  

กลุมคลื่นลูกใหมถือไดวาเปนปรากฏการณความเคลื่อนไหวที่มีลักษณะเฉพาะตัว
และมีความสําคัญตอทั้งวงการภาพยนตรฝร่ังเศสและวงการภาพยนตรโลก ในแงของการสราง
ความใหมทางดานเนื้อหา เทคนิควิธีการ และรูปแบบ เทียบเทากับจุดหนึ่งแหงพัฒนาการของ     
วงการภาพยนตรนับต้ังแต มีการคนพบวิธีการตัดตอลําดับภาพของไอเซนสไตน สานตอมาถึง     
ดี.ดับบลิว.กริฟฟธ แนวทางการภาพยนตรแบบเหมือนจริงในภาพยนตรของกลุมนีโอ-เรียล
ลิสต(Neo-realism) แหงประเทศอิตาลี รูปแบบการแสดงออกอยางฉูดฉาดและทรงพลังใน ภาพ
ยนตรในแนวทางของเยอรมัน เอ็กเพรสชั่นนิสต( German Expressionism ) 

กลุมคลื่นลูกใหมมีลักษณะรวมอันสําคัญที่ทําใหนิยามของพวกเขามีความชัดเจนและ
กลายมาเปนเอกลักษณเฉพาะของแนวทางนี้ ซึ่งตอมาก็ไดกลายมาเปนแบบอยางและอิทธิพลตอ
ภาพยนตรในยุคหลังๆ ทั้งในสวนของแรงบันดาลใจ ระบบความคิด เนื้อหาและกลวิธี การนําเสนอ 
ตลอดจนเทคนิควิธีการที่คนรุนหลังอางอิงเอามาใช ดวยเหตุนี้ แมวา ผูกํากับภาพยนตรในกลุมนี้
จะมีความหลายหลายในลักษณะเฉพาะตัวสงู ทวาทุกคนก็ยังมีลักษณะบางอยางที่เปนจุดรวมอัน
เปนเอกลักษณสําคัญกลุมคลื่นลูกใหม โดยจุดรวมเหลานี้ไดแก  การเปนคนรุนใหม 

กลุมคลื่นลูกใหมสวนใหญแลวจะมาจากคนรุนใหมที่ยังเปนผูกํากับภาพยนตรที่อยูในชวง
ของวัยหนุมสาว ผลิตภาพยนตรเร่ืองแรกในขณะที่ตนเองยังมีอายุนอย โดยมีพื้นเพมาจากกลุมคน
ที่มักคลุกคลีอยูกับสถาบันภาพยนตร จนกระทั่งมีความรอบรูในศาสตรแหงภาพยนตรเปน       
แบบอยางความสําเร็จของมาแซล กามูส ซึ่งประสบความสําเร็จไดรับรางวัล Palme d Or จาก   
เทศกาลภาพยนตรแหงเมืองคานส ภาพยนตรของเขาเรื่อง Orfeu Negro ผลิตในขณะที่เขามีอายุ
เพียง 17 ปเทานั้น อีกทั้งความสําเร็จของ Les Quatre Cent Coups และ Hiroshima mon 
amour ของทรุฟโฟต และแรสเนส ในเทศกาลภาพยนตรเดียวกัน ก็ยิ่งกอใหเกิดแรงบันดาลใจแก
หนุมสาวหนาใหมผูพิศมัยในศาสตรแหงภาพยนตรในอันที่จะกาวเขามาสูกระบวนการของการ
ผลิตภาพยนตร ดวยเหตุนี้จึงมีคนหนุมสาวเปนจํานวนมากที่จับกลองขึ้นถายหนังและทําหนาที่    
ผูกํากับภาพยนตรขณะที่วัยไมมากนัก จะเห็นวา เพียงในชวงป ค.ศ. 1958-1959 มีการผลิต     
ภาพยนตรเร่ืองยาวเรื่องแรกจากคนรุนใหมเปนจํานวนมากมายหลายเรื่อง ผูกํากับภาพยนตรเกิด
ใหมในปหนึ่งๆมากมาย และภาพยนตรที่มาจากฝมือของพวกเขาเหลานี้ตางก็ไดรับการยอมรับใน
แงของคุณภาพเปนอยางดี และกลายมาเปนปรากฏการณที่เกิดตอเนื่องยาวนานและเปนความ  
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ตื่นตัวสําคัญในวงการภาพยนตรฝร่ังเศส ซึ่งร็อบบ-กริเยตก็คือหนึ่งในคนรุนใหมที่เพียบพรอมไป
ดวยความคิดสรางสรรค ผูกาวเขามาสรางภาพยนตรรูปใหมขึ้น   

ในตัวอยางตอไปนี้จะแสดงใหถึงกระแสความเคลื่อนไหวดังกลาว โดยอางอิงถึงภาพยนตร
ที่ไดรับการยอมรับในแงของคุณคาทางดานภาพยนตรในระดับสูงเทานั้น 

 
ชวงเวลา ภาพยนตร ผูกํากับภาพยนตร 
ธันวาคม 1957 Le Beau Serge 

Le Bel Age 
Moi , un Noir 

Claude Chabrol 
Pierre Kast 
Jean Rouch 

มิถุนายน 1958 L Tete Contre les murs G. Franju 
กรกฎาคม 1958 Paris nous appartient Jacques Rivette 
สิงหาคม 1958 Hiroshima mon amour 

Les Cousins 
Alain Resnais 
Claude Chabrol 

พฤศจิกายน 1958 Les Quatre Cent Coups Franncois Truffaut 
พฤศจิกายน 1958 A bout de Souffle 

L Eau a la bouche 
Jean Luc Godard 
Jean Daniol - Valcoze 

 

ปรากฏการณขางตน จะเห็นวา หากนับแตภาพยนตรที่มีคุณภาพในระดับสูงแลว ก็ยัง   
นับวาเปนภาพยนตรที่มาจากฝมือของคนรุนใหมโดยทั้งสิ้น และดําเนินไปอยางตอเนื่อง ทั้งนี้ยังไม
นับภาพยนตรอีกจํานวนไมนอยที่มีคุณภาพในระดับกลาง และพอจะยอมรับไดในแงของคุณภาพ 
เปนขอบงชี้วา คนรุนใหมคือจักรกลสําคัญในการกอใหเกิดคลื่นลูกใหม และความเคลื่อนไหวครั้ง
ใหญในวงการภาพยนตรฝร่ังเศส นับต้ังแตความเคลื่อนไหวที่กอตัวขึ้นในระยะแรก ปรากฎตอเนื่อง
มาจนกระทั่งไดรับการยอมรับประหนึ่งการประกาศตัวอยางเปนทางการ เมื่อภาพยนตรของ คนรุน
ใหมกลุมนี้ไดรับความสําเร็จในเวทีประกวดภาพยนตรแหงเทศกาลภาพยนตรแหงเมืองคานส ในป 
ค.ศ. 1959  

สภาวการณกาวเขาสูวงการภาพยนตรของคนรุมใหมไฟแรงในฝรั่งเศส กอใหเกิดผูกํากับ
ภาพยนตรหนาใหมข้ึนมากมาย ทั้งที่มาจากผูมีประสบการณในการผลิตภาพยนตรโดยตรงและ 
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นักวิจารณภาพยนตร อยางไรก็ตาม จะพบวา นี่คือปรากฎการณที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่องและ      
ยาวนาน ผูกํากับหนาใหมในยุคนั้นหลายคนถูกขนานนามใหเปนหนึ่งปรากฎการณสําคัญแหง    
วงการภาพยนตรฝร่ังเศส อันรวมถึงตัวของ รอบบ-กริเยตดวย  

ความสัมพันธระหวางปรากฎการณของกลุมคลื่นลูกใหมกับรอบบ-กริเยต มีจุดเริ่มตน    
ตั้งแตภาพยนตรที่ถูกผลิดขึ้นจากซิเน-โรมองเรื่องแรกของเขา คือ L annee derniere a 
Marienbad  ถูกนบัเปนภาพยนตรคุณภาพในกระแสของผูกํากับภาพยนตรในกลุมคลื่นลูกใหม 
และตัวของรอบบ-กริเยตเอง แมอาจจะมิใชผูที่มีประสบการณในทางเทคนิคภาพยนตรโดยตรง 
หรือคลุกคลีกับการตีความและประเมินคางานหนังแบบนักวิจารณ เขาก็นับวาอยูระหวาง           
จุดกึ่งกลางของผูคนสองสถานะดังกลาวที่กาวเขามากออิทธิพลสําคัญขึ้นในแวดวงภาพยนตร    
นั่นคือ การเปนผูมีความสนใจในเทคนิควิธีการของภาพยนตร ในฐานะของนักเขียนนวนิยาย และ
ไดสานตอความสนใจตรงนี้ออกมาเปนนวัตกรรมทางดานรูปแบบของงานเขียนที่เรียกชื่อวา          
ซิเน-โรมอง ในเวลาตอมา ดังนั้น ความสําคัญของร็อบบ-กริเยตจึงเปนการที่เขาคือหนึ่งในกลุม   
คนรุนใหม ที่มีความสนใจในสื่อภาพยนตรและมีประสบการณการเปนสวนหนึ่งในการผลิต      
ภาพยนตรมาแลว ทั้งนี้และทั้งนั้น จะเห็นวา ในเวลาตอมาร็อบบ-กริเยตเองก็ไดแสดงใหเห็นผาน  
ซิเน-โรมองและนวนิยายของเขาวา เขาคือนักเขียนนวนิยายและผูกํากับภาพยนตรที่มีความเขาใจ
ในสื่อภาพยนตรเปนอยางดี และสรางลักษณะเฉพาะตัวอันสามารถเขาถึงไดดวยทฤษฎีประพันธ
กร ไมตางไปจากผูกํากับภาพยนตรในกลุมคลื่นลูกใหมคนอื่นๆ 

 
3.1.4.  นวัตกรรมในภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหม 
เงื่อนไขของการปราศจากเงินทุนอุดหนุน ทําใหผูกํากับภาพยนตรในกลุม

คลื่นลูกใหม หันมาใหความสําคัญภายในกับตัวสื่อหรือกระบวนการวิธีการสรางสรรคภาพยนตรใน
รูปแบบใหมๆ มากขึ้น โดยเปนการแสวงหาวิธีการทางภาพยนตร เปนอิสระจากขอจํากัดทางดาน
ความคิด จึงเปนการใหความสําคัญกับความคิดสรางสรรคของผูกํากับภาพยนตรอยางเต็มที่  

การปฏิวัติภาพยนตรในสวนของการใชทุนต่ํา มีผลทําใหภาพยนตรไดรับมุมมองที่เปลี่ยน
ไปจากแตเดิมที่เคยมองวา เปนผลิตผลแหงอุตสาหกรรมไปสูการเปนงานศิลปะและยิ่งไปกวานั้น 
ความเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ทําใหภาพยนตรกลายเปนรูปแบบทางอุดมคติแหงศิลปะแขนงหนึ่ง ซึ่ง
หมายความวา ภาพยนตรศิลปะที่มีพัฒนาการไปสูแนวทางอันเปนอุดมคติของตนเองตอไป 
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การแสวงหาแนวทางเทคนิคใหมๆ ของกลุมคลื่นลูกใหม มีการกระทําที่ตอเนื่องและ     
ปรากฎออกมาในภาพยนตรหลายๆ เร่ืองที่มาจากฝมือของผูกํากับภาพยนตรกลุมนี้ โดยมีการ
ทดลองและคิดคนวิธีการทางภาพยนตรในหลายๆ ลักษณะ ที่แตกตางกันออกไปอยูเสมอ และ     
วิธีการเหลานี้สงอิทธิพลตอผูผลิตภาพยนตรรุนหลังมากมาย รวมทั้งร็อบบ-กริเยตดวย สามารถ
สรุปนวัตกรรมของกลุมคลื่นลูกใหม ไดดังนี้ 

 
3.1.4.1. การเปลี่ยนแปลงกลวิธี 
วิธีการเลาเรื่อง คอื สิ่งที่กลุมคลื่นลูกใหม พยายามแสวงหากลวิธีเพื่อนํา

เสนอ เนื้อหาเรื่องราวใหมีประสิทธิภาพที่สุด โดยเปนการปฏิวัติลักษณะการเลาเรื่องของแบบเดิม 
เพื่อรองรับเนื้อหาที่กวางขึ้น นับวามีมิติที่ซับซอนกวาภาพยนตรที่มีมากอนหนา ฯลฯ ภาพยนตร
บางเรื่องเปนเรื่องราวของสิ่งที่อยูภายใน ลักษณะทางนามธรรม การศึกษากระบวนการของ        
รูปลักษณะทางจิตวิทยาของตัวละคร ดังนี้ ทําใหภาพยนตรตองแสวงหารูปแบบที่มารองรับเนื้อหา
ลักษณะดังกลาวเพื่อส่ือถึงผูชมอยางมีประสิทธิภาพ และนี่คือการบอกวาลักษณะการเลาเรื่อง
แบบประเพณีนิยมนั้น นับวาไมเพียงพอเสียแลวตอสารที่เปลี่ยนแปลงไป จึงตองมีการแสวงหา    
รูปแบบใหม เปนการปฏิวัติทางดานรูปแบบเพื่อใหสอดคลองเหมาะสมกับเนื้อหาที่มีขอบขายกวาง
ขึ้น เปนการกาวออกไปจากกลวิธีการเลาเรื่องแบบเกา 

ลักษณะการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบวิธีการที่กลุมคลื่นลูกใหมริเร่ิมข้ึนไดแก  
- การถายทําโดยไมเนนอุปกรณการถายทํา 
กลุมคลื่นลกูใหมพยายามที่จะทําใหภาพยนตรของพวกเขา มีลักษณะที่

จริงและมีการตกแตงนอยที่สุด ภาพยนตรของพวกเขาจึงไมพยายามที่จะใชอุปกรณการถายทํา
เพื่ออํานวยความสะดวกอื่นๆ เชน การใชเครนยกกลองเพื่อถายภาพมุมสูงมากๆ การไมตกแตง
ฉาก ไมวัดแสง ไมใชผูควบคุมเสียง ไมมีการแตงหนานักแสดง ทําใหภาพยนตรที่ผลิตออกมามี
ความเปนธรรมชาติมาก สอดคลองกับเนื้อหาในลักษณะที่เปนเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตประจําวันและ
เหตุการณความขัดแยงเล็กๆ นอยๆ ของมนุษยในการดํารงอยู อันเปนเนื้อหาที่มักจะปรากฏในงาน
ภาพยนตรของกลุมนี้ 

- ไมนิยมการถายทําในสตูดิโอ 
ภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหมจะถายทํากันนอกสถานที่ เพื่อให      

ภาพยนตรดูสมจริงและมีความเปนธรรมชาติ แมจะตองผจญภัย สภาพตามธรรมชาติที่ไมสามารถ
ควบคุมได เชน แสง คนดู ฯลฯ พวกเขาก็จงใจที่จะใหภาพยนตรของพวกเขาออกมาในลักษณะที่มี
การปรุงแตงนอยที่สุด  
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- การแตกภาพออกเปนหลายภาพ 
ในภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ประกอบไปดวยภาพหลายๆ ภาพ เรียกภาพเหลา

นี้วาช็อต (shot) ซึ่งหมายถึง การบันทึกภาพแตละครั้งโดยไมมีการหยุดกลอง การหยุดกลองแตละ
คร้ังคือการขามไปสูอีกช็อตหนึ่ง จะพบวา ในเหตุการณหนึ่งๆ ของการบันทึกภาพ จะประกอบไป
ดวยช็อตจํานวนหนึ่ง ภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหมนิยมที่จะบันทึกภาพเหตุการณหนึ่งๆ โดยมี
การเชื่อมโยงระหวางช็อตหลายช็อต ซึ่งทําใหผูชมไดเห็นภาพหลายแงหลายมุมในเหตุการณนั้นๆ 
การแตกภาพออกเปนหลายภาพหรือการแตกช็อตนี้ มีการใชในภาพยนตรหลายๆ เร่ืองของกลุม
คลื่นลูกใหม โดยเฉพาะในภาพยนตรของโกดารดเพื่อจุดประสงคในการใหรายละเอียดของ       
เหตุการณและสรางผลทางอารมณตอผูชม 

นอกจากนี้ วิธีการนี้ยังเปนวิธีการที่ทําลายระยะของมิติเวลาจริง ทําใหเวลาในภาพยนตร
ขยายออก เพราะเหตุการณหนึ่งๆนั้นจะดําเนินและจบลงในชั่วเวลาหนึ่ง แตการแตกช็อตหรือแตก
ภาพออกเปนหลายๆภาพจะทําใหผูชมไดเห็นเหตุการณนี้นานขึ้นและหลายมุมมอง วิธีการนี้จึงเปน
วิธีการที่ขยายชวงเวลาของเหตุการณใดเหตุการณหนึ่ง โดยเพิ่มรายละเอียดของเหตุการณนั้นเขา
มา ในซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยตก็ไดมีการแตกภาพในลักษณะนี้ฉากหนึ่งใน    L annee 
derniere a Marienbad ในฉากที่แกวแตกลงบนพื้นและกลองตัดภาพใหเห็นในหลายๆมุมมอง  

- การถายยาวตอเนื่อง (long take)  
การถายยาวตอเนื่อง  คือ การบันทึกภาพตอเนื่องเปนช็อตเพียงช็อตเดียว 

โดยไมมีการหยุดกลองนั่นคือ ไมมีการตัดภาพ จางเขา จางออกหรือกลายเปน โดยอาจจะมีวิธีการ
อ่ืนเขามาเสริม คือ การเคลื่อนกลองหรือการแพน ทวาตองไมมีการเปลี่ยนช็อตเปนอันขาด ภาพที่
ปรากฏคือภาพเหตุการณที่ดําเนินไปในตัวของมันเอง 9 

ในยุคกอน การใชการถายยาวตอเนื่อง ถือวาเปนวิธีการที่มีการใชบอยที่สุด เนื่องจากมี
ความสะดวกตอการบันทึกภาพ และเปนวิธีการที่มีความเหมาะสมกับเนื้อหาของภาพยนตรบาง
ประเภท เชน ภาพยนตรแนวอีพิคผจญภัย ซึ่งมักจะใหภาพภูมิประเทศในลักษณะที่กวางขวางและ
ตอเนื่อง ทวาขอเสียสําคัญที่ทําใหวิธีการนี้ไมถูกใชบอยนัก ก็คือ เปนวิธีการที่เมื่อใชบอยๆ เปน
เวลานานจะทําใหผูชมเบื่อหนายและไมสนใจภาพยนตร อยางไรก็ตาม การถายยาวตอเนื่อง ก็คือ
วิธีการที่ปรากฏในภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหมหลายเรื่อง และพวกเขาไดทําใหวิธีการที่แสนจะ
โบราณ กลับฟนคืนชีวิตขึ้นมาและสรางผลิตผลทางดานกระบวนการสื่อสารเรื่องราวและอารมณ
ของภาพยนตรไดอยางมีประสิทธิภาพ จนกระทั่งดูราวกับวา พวกเขาไดเขามาใหความหมายใหม
                                                  

9 Edward Pincus, Guide to Filmmaking (New York: The New American Library, 1969), p.  45. 
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กับการถายยาวตอเนื่อง จนกระทั่งกลายเปนวิธีการที่สามารถใชไดอยางทรงพลังในภาพยนตร
หลายๆ เร่ือง อาทิ La weekend ของโกดารด ซึ่งจงใจจะใชการถายยาวตอเนื่อง เพื่อใหภาพและ
เสียงของรถที่ติดยาวเปนแพ ทามกลางเสียงแตรที่นารําคาญ โดยเปนไปเพื่อกอกวนอารมณของคน
ดูและสื่อสารใหแงของความนาเบื่อหนาย เฉื่อยชา และการไมหลุดพน 

สําหรับวิธีการแบบถายยาวตอเนื่องนี้ร็อบบ-กริเยต ไดนํามาใชในซิเน-โรมองของเขา ซึ่งก็
คือขอยืนยันไดเปนอยางดีวา เขามีความเขาใจในศาสตรภาพยนตรอยางลึกซึ้งเพียงใด เพราะเพียง
ฉากเปดเรื่องในL annee derniere a Marienbad การถายยาวตอเนื่องภาพโรงแรมสไตลกอธิคอัน
เปนสถานที่เกิดของเรื่องราวทั้งหมดในเรื่องก็ทําใหผูชมไมอาจที่จะเบือนหนาหนีหรือรูสึกเบื่อหนาย
แตอยางใด หากแตในทางตรงกันขามกัน วิธีการนี้กลับทําใหผูอานหรือผูชมตองสนใจเพงเล็งราย
ละเอียดที่เขานําเสนออยางเชื่องชาและสอดประสานเขาดวยอารมณแหงความ  ลึกลับซับซอน 

- การใชเสียงออฟสกรีน (off-screen) 
การใชเสียงออฟสกรีนคือ การที่ผูชมจะไดยินเสียงที่เปนเสียงบรรยาย

หรือบทสนทนาของตัวละครก็แลวแต แตจะไมไดมีการปรากฏตัวของผูบรรยายหรือตัวละครตัวนั้น
ในภาพที่ปรากฏขณะไดยินเสียง10 การใชเสียงออฟสกรีนที่กลุมคลื่นลูกใหมนํามาใช มักจะใชกับ
ภาพยนตรที่เสนอมุมมองของตัวละครใดตัวหนึ่ง หรือใชเพื่อกําหนดผูเลาเรื่อง/ผูบรรยายขึ้นมาเพื่อ
ที่จะเอื้อประโยชนในการดําเนินเรื่อง 

การใชเสียงออฟสกรีนนี้ มีอิทธิพลอยางสูงตอซิเน-โรมอง ของร็อบบ-กริเยต เพราะการใช
เสียงออฟกรีนคือ การกําหนดมุมมองเรื่อง ซึ่งนี่คือองคประกอบหนึ่งของนวนิยายที่เขามุงที่จะนํา
เสนอรูปแบบพลิกแพลงและสรางสรรค โดยในซิเน-โรมองทั้งหมดของเขาจะพบวา มุมมองเรื่องถูก
นําเสนออยางมีนัยยะสําคัญตอตัวเรื่องนั้นๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งใน L annee derniere a 
Marienbad  การใชมุมมองบุรุษที่หนึ่งของตัวละครเปนหลัก และใชเสียงออฟสกรีนเพื่อขับเนนวิธี
การนี้ มีผลอยางมากตอการทําลายปจจัยทางดานเวลา   

 
- การมีหลากหลายทวงทํานองในภาพยนตรเร่ืองเดียว 
ในภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ จะมีทวงทํานองหรือจังหวะในการเลาเรื่อง หรือ

บรรยากาศของเรื่องที่ดําเนินไปในทิศทางเดียวกัน โดยอาจมีการเปลี่ยนแปลงบางก็เปนไปเพื่อ
สรางผลทางอารมณกับผูชม เชน ภาพยนตรรักก็จะมีทวงทํานองที่คอนขางเชื่องชา สม่ําเสมอ  

                                                  
10 Brian Branston, A Film Maker s Guide(London: George Allen & Unwin Ltd.:1967)p. 79. 
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ภาพยนตรที่เกี่ยวกับการไลลาก็จะมีทวงทํานองที่ดําเนินไปอยางรวดเร็วทั้งการดําเนินเรื่องและ
บรรยากาศ ซึ่งก็จะมีลักษณะที่สอดคลองกันไปในทิศทางเดียวกัน โดยจะมีความตางกันบางก็ตรง
ที่ระดับของสิ่งเหลานั้น ทวา ในภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหม ในภาพยนตรเร่ืองเดียวกันจะ
ประกอบดวยเรื่องเลาและเหตุการณที่มีความแตกตางกันไปหลากหลายทวงทํานองและ
บรรยากาศ กระทั่งบางครั้งดูเหมือนกับวาจะเขากันไมไดเลย ซึ่งก็ไมนับวาเปนความผิดพลาดที่ไม
สอดประสานกลมกลืน หากแตเปนความจงใจที่จะทดลองวิธีการที่จะไมผสานทวงทํานองลงใน
ภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน ผลที่เกิดกับผูชม จึงมีทั้งการตัดความสัมพันธระหวางผูชมกับภาพยนตร
ออกจากกัน หรือการปะทะกันของทวงทํานองที่เขากันไมไดเลย เกิดเปนความแปลกใหมที่สรางผล
ตอผูชมไดอยางรุนแรง 

ในซิเน-โรมอง ของร็อบบ-กริเยต ไดรับเอาการมีหลากหลายทวงทํานองมาใช เพื่อผลใน
การสรางความคลุมเครือไมชัดเจนใหกับการดําเนินเรื่อง ซึ่งเปนผลในลักษณะของความกระหาย
ใครรูของผูชม และเปนการทําลายความตอเนื่องของเรื่องราว ซึ่งควรจะมีในตัวภาพยนตรเอง ดวย
เหตุนี้ จะพบวาใน L annee derniere a Marienbad จึงมีทั้งเรื่องราวที่วาดวยอารมณรัก การ
คุกคาม ความโรแมนติค และความลึกลับนาสะพึงกลัว สลับกันไปตลอดทั้งเรื่อง 

- การไมใชนักแสดงมืออาชีพ 
ภาพยนตรฝร่ังเศสกอนหนากลุมคลื่นลูกใหมจะใชนักแสดงที่เปน        

นักแสดงอาชีพและมีพลังดาราเพื่อที่จะดึงดูดผูชม ในขณะที่ภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหมนั้น ไม
สนใจที่จะใชนักแสดงอาชีพ หากแตหันมาใชนักแสดงสมัครเลนที่พอใจที่จะแสดงหนังและไมมี   
คุณสมบัติดึงดูดความสนใจใด นอกจากบทบาทการแสดง นักแสดงเหลานี้โดยมากจะมาจากเพื่อน
หรือญาติสนิท คนรูจักมักคุนของผูกํากับภาพยนตร โดยมีการคัดนักแสดงจากความเหมาะสมกับ
บทภาพยนตรที่เขียนขึ้นเปนปจจัยแรก ซึ่งเมื่อพิจารณาบทภาพยนตรที่มาจากผูกํากับภาพยนตร
กลุมนี้แลว จะพบวาเปนบทภาพยนตรที่เขียนขึ้นเพื่อใหคนธรรมดาทั่วไปเปนผูแสดง เพราะ       
บทภาพยนตรไมไดตองการความโดดเดนทางดานภาพลักษณหรือรูปรางหนาตา และโดยมาก   
เนื้อหาเรื่องราวก็จะเกี่ยวพันกับคนธรรมดาทั่วไปอยูแลว การใชนักแสดงบระเภทนี้จึงนับวามีความ
เหมาะสมกับเนื้อหา 

ในซิเน โรมอง ร็อบบ-กริเยต หลีกเลี่ยงที่จะใชนักแสดงมืออาชีพหรือผูมีชื่อเสียงเปนที่นิยม 
นอกจากสาวสวยเพื่อปจจัยบางอยางอันเปนผลมาจากรูปลักษณ ทั้งนี้เพราะ ในซิเน-โรมองจะเนน
ความสําคัญของทุกองคประกอบที่ปรากฏใหเห็นและไดยิน มากกวาตัวแสดงและการแสดงที่     
ส่ือความหมาย จึงจะพบวาในซิเน-โรมองและภาพยนตรของเขา ใหความสําคัญกับสถานที่ ฉาก
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หรือวัตถุ และกลวิธีทางดานภาพยนตร เชนการถายภาพ การเคลื่อนกลอง การตัดภาพ และการ  
ตัดตอลําดับภาพในฐานะตัวละครสําคัญมากกวาผูแสดงจริง 

ทั้งหมดขางตนคือ รูปแบบทางเทคนิคที่กลุมคลื่นลูกใหมไดสรางสรรคขึ้นเพื่อใชใน      
ภาพยนตรของพวกเขา ทั้งนี้จะพบวา มีทั้งการพัฒนาเทคนิคที่มีมากอนแลวใหเขากับระบบ    
ความคิดของพวกเขา ซึ่งถือวาเปนการประยุกตใชอยางเหมาะสม และการสรางสรรคเทคนิคใหม
ขึ้นมาเอง โดยเทคนิคที่พวกเขาไดสรางสรรคข้ึนมานี่เอง ถือวาเปนการพัฒนาการทางดานรูปแบบ
ใหกับภาพยนตรอยางมหาศาล และมีการพัฒนาตอเนื่องมาจนกระทั่งถึงปจจุบัน จึงนับวา   
กระบวนการสรางสรรคทางดานรูปแบบของกลุมคลื่นลูกใหมคือ มรดกสําคัญของวงการภาพยนตร
โลก 

 

3.1.4.2 การเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหา 

ภาพยนตรของกลุมคลื่นลูกใหม มีการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาเรื่องราวจาก
แตเดิมที่เปนเรื่องราวที่มีจุดดึงดูดชัดเจน จากพล็อตเรื่องที่มีความแปลกและหลากหลาย เนนความ
นาตื่นตาตื่นใจจากการดําเนินเรื่องหรือฉาก อันเปนผลมาจากงานสรางที่มีคุณภาพและเงินทุนสูง 
ในการสรางโดยภาพยนตรที่ผลิตออกมาจะเนนที่ความบันเทิงเปนหลัก รวมถึงแนวคิดการผลิต
ภาพยนตรแบบปลอดภัยไวกอนคือ การสรางภาพยนตรที่ดัดแปลงมาจากเรื่องแตงที่มีชื่อเสียงเปน
ที่รูจักกันดีกอนแลว ไมวาจะเปนเทพนิยาย นิทาน เร่ืองสั้น นวนิยาย หรือบทละคร อันมี           
วัตถุประสงคสําคัญเพื่อการสรางความเพลิดเพลินและบันเทิงใหกับผูชมเปนที่ตั้ง ทั้งหมดนี้เองที่ทาํ
ใหการผลิตภาพยนตรในยุคนี้ลักษณะของอุตสาหกรรมแทนที่จะเปนการสรางสรรคทางดานศิลปะ 
ดวยเหตุนี้  กลุมคลื่นลูกใหมไดทําการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาของภาพยนตรโดยเปลี่ยนแปลงมาสู   
เนื้อหาเรื่องราวที่วาดวยเรื่องราวเล็กๆ ธรรมดาๆ เชน เร่ืองราวของชีวิตประจําวัน เหตุการณ
ธรรมดาทั่วไปที่พบเห็นไดตามทองถนน ความขัดแยงที่เกิดขึ้นในการดําเนินชีวิตและความสัมพันธ
ระหวางมนุษย ฯลฯ 

 

Quant aux grands sujets, ils sont remplaces par des anecdotes 
quotidiennes, mettant en scene des jeunes dont les amours. Les rapports au 
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monde et aux autres n ont plus rien a voir avec le symbolism empese de la 
qualite francaise.11  

 

เนื้อหาของภาพยนตรจึงเปนการสรางเนื้อหาโดยใหความสําคัญกับการแสดงออกซึ่งความ
คิดของผูกํากับภาพยนตรมากกวาจะเปนการสนองตอบคนดู และความเปนอุตสาหกรรมที่มี     
เปาหมายคือผลกําไร เนื้อหางายๆ ของพวกเขาจึงเปนการตั้งขอสังเกตถึงสิ่งละอันพันละนอยใน
ชีวิตมนุษยอยางมีแงมุม ตามแตมุมมองของผูกํากับภาพยนตรแตละคน ภาพยนตรของพวกเขาคือ
การแสดงออกถึงมุมมองที่มีตอโลกมนุษยดวย การแสดงผานเหตุการณและเรื่องราวธรรมดาๆ
อยางมีมุมมอง และนําเสนอออกมาดวยชั้นเชิงศิลปะ เปนการเสนอความคิดและทรรศนะอยางเปน
กระบวนการ 

 

Les auteurs pensant davantage a s exprimer qu a gagner le  publc et la 
creation personnelle remplace les regles eprouvees de la dramaturgie.12 

 

เร่ืองราวหรือเหตุการณธรรมดาในชีวิตประจําวัน อันนับวาเปนวาทกรรมเล็กๆ ในวงลอของ
ชีวิตและสังคม คือส่ิงที่กลุมคลื่นลูกใหมนํามาเปนเนื้อหาสาระสําคัญ    โคลด ชาโบรลมีความเห็น
วา เร่ืองราวเล็กๆในวิถีแหงชีวิตเปนสิ่งที่มีความสําคัญพอๆ กับเรื่องใหญ เชน อุดมการณทางสังคม
หรือแนวคิดทางการเมือง ปรัชญา ศาสนา ที่จะเปนวัตถุดิบสําคัญของวงการภาพยนตรที่มีมาใน
ยุคกอน ซ่ึงความคิดของเขาสอดคลองกับทโกดารด กลาววา ผูกํากับภาพยนตรควรที่จะเริ่มตน
ดวยเนื้อหาเรื่องราวที่ตัวเองรูจัก13 

จากความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของวงการภาพยนตรฝร่ังเศส ดวยการเขามาของกลุม
คลื่นลูกใหมจะเห็นไดวาเปนการพัฒนาการที่เกิดขึ้นในระยะเวลาที่ใกลเคียงกับการ             

                                                  
11 Philippe de Comes et Michel Marmin, Le cinema francais 1960-1985, p.  8. 
12 Ibid. 
13 Ibid., p.  48. 
 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

47

เปลี่ยนแปลงนวนิยายและการเขามาของกลุมนูโว โรมอง ทั้งนี้จะพบวา ความเปลี่ยนแปลงของ
ศิลปะทั้งสองแขนงตางเอื้อใหมีการเชื่อมโยงเขาหากัน เมื่อพิจารณาที่แนวทางของกลุมนูโว โรมอง 
จะพบวา นูโว โรมองมีแนวโนมที่จะแสวงหารูปแบบการนําเสนอใหม โดยใชความรวมมือหรือ    
อิทธิพลทางวิธีการจากศิลปะแขนงอื่น ในขณะที่ภาพยนตรเองก็กําลังพัฒนาวิธีการนําเสนอดวย
การทดลองหลากหลายวิธีการ 

ดวยเหตุนี้เอง จึงเกิดพัฒนาการของความสัมพันธระหวางศิลปะทั้งสองแขนง ซึ่งมีความ
สัมพันธกันมายาวนาน และพัฒนารูปแบบความสัมพันธแตกตางกันไปในแตละยุค จนกระทั่งมา
ถึงยุคที่ฝายนวนิยายคือ กลุมนูโว โรมอง ไดสรางสรรครูปแบบการประพันธที่ไดรับอิทธิพลจาก  
ภาพยนตรที่เรียกวา ซิเน-โรมอง ขึ้น ในขณะที่วงการภาพยนตรฝร่ังเศส และกลุมคลื่นลูกใหม ก็ได
รวมมือกับนักเขียนนวนิยายนูโว โรมองเพื่อผลิตภาพยนตรในรูปแบบใหมขึ้นมาเหมือนกัน  และได
ใหการตอนรับร็อบบ-กริเยตเขาสูวงการสรางสรรคภาพยนตรตามแนวทางที่กลุมคลื่นลูกใหมได  
เบิกทางไว 

 

3.2 ความสัมพันธระหวางวรรณคดีกับภาพยนตร 

นับต้ังแตไดมีการคิดคนภาพยนตรขึ้นเมื่อ 100 กวาปที่แลว ภาพยนตรที่มักจะถูกอางอิง
พาดพิงและเชื่อมโยงกับศิลปะแขนงอื่นๆ อยูเสมอ แมวาในระยะแรกภาพยนตรจะไมถูกยอมรับใน
การสรางสุนทรียศาสตร หรือสถาปนาอาณาจักรของตนเองดวยคําวา ศิลปะได ทั้งนี้เนื่องดวย
เพราะ ภาพยนตรมีความผูกพันกับการใชเทคนิควิธีการและเทคโนโลยี จึงดูเหมือนจะเปนกิจกรรม
ของชางเทคนิคมากกวาศิลปน โดยเนื้องานก็ยังมีลักษณะของการจําลองบันทึกภาพความเปนจริง
ออกมาถายทอดมากกวาที่จะเปนกระบวนการสรางสรรคในตัวเอง จนกระทั่งปลายทศวรรษที่ 
1950 อองรี แบรซง(Henri Berson) ไดขนานนามศิลปะแหงภาพวิ่งนี้วา ศิลปะแขนงที่ 7 ใน        
บทความชื่อ “L Evolution creatice”14 ซึ่งไดใหเหตุผลของการยกคุณคาภาพยนตรใหเทียบเทากับ
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ดนตรี วรรณคดี และการละคร วา ภาพยนตรนั้นเปน   
มากกวาการเลียนแบบความเปนจริงอยางที่เขาใจ หากแตภาพยนตรคือกระบวนการเคลื่อนไหว
แหงความคิด ซึ่งเปนสิ่งเดียวกันกับที่ภาพสรางขึ้น เมื่อภาพแตละภาพตางก็มีความหมาย เฉกเชน

                                                  
14 Jeanne-Marie Clec, Litterature et cinema (Paris: Nathan, 1993), p.  7. 
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จิตรกรรมและภาพถาย ทวา เอกลักษณของภาพยนตร คือ ภาพที่ตอเนื่องเคลื่อนไหว การนําภาพ
มารวมกันกอใหเกิดเปนภาพเคลื่อนไหว จึงสรางสรรคความหมายขึ้นมาอยางที่จะไมปรากฏใน
ศิลปะแขนงอื่นและมีพลังในดานความหมายที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว ซึ่งหมายความวา         
ภาพยนตรสามารถที่จะสรางรูปแบบและเนื้อหาของความหมายอันมีลักษณะเฉพาะตัว และจะไม
พบในศิลปะแขนงอื่น  

 

Le mecanisme de la pensee est donc analogue a celui qui anime les   
images: a partir de << vues quasi instantanees>> de la realite fugitive , il en 
construit une vision << impersonnelle , abstraite et simple>> , ou c est le 
mouvement en general qui s exprime.15 

 

ภาพยนตรจึงไดรับการยอมรับมากขึ้นวาเปนศิลปะแขนงลาสุด และดวยเหตุวา ภาพยนตร
คือศิลปะ และเปนศิลปะที่มีการรวมเอาจุดเดนของศิลปะแตละแขนงเขามาไวดวยกัน จึงทําให 
ภาพยนตรเปนศิลปะที่ถูกนํามาเชื่อมโยงกับศิลปะแขนงอื่นอยูเสมอ ไมวาจะเปนการขนานนาม
ภาพยนตรวาเปนศิลปะของวิจิตรศิลปแนวเคลื่อนไหว “art nouveau de la peinture en 
mouvement” หรือละครที่ปราศจากบทเจรจา “dramaturgie sans paroles”16 เปนตน ดวยความ
ที่ภาพยนตรคือศิลปะแหงการเลาเรื่อง เชนเดียวกับวรรณคดีและการละคร ภาพยนตรจึงถูกโยงเขา
กับศิลปะทั้งสองแขนงอยูเสมอ ไมวาจะเปนการโยงกลวิธีการเลาเรื่องเขากับวรรณคดีและการโยง
ลักษณะของการแสดงเขากับการละครในหัวขอนี้ จะศึกษาความสัมพันธระหวางศิลปะของ     
ภาพยนตรกับวรรณคดี โดยเริ่มศึกษาความสัมพันธตั้งแตยุคของภาพยนตรเสียง ซึ่งเปนชวงเวลาที่
ภาพยนตรไดรับการยอมรับในฐานะศิลปะแลวจนกระทั่งถึงยุคของการถือกําเนิดของซิเน-โรมอง 
โดยจะแบงยุคของความสัมพันธของภาพยนตรกับวรรณคดีออกเปน 4 ชวงเวลา ดังนี้ 

 

 

                                                  
15 Ibid. 
16 Ibid. 
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3.2.1 ศิลปะภาพยนตรในนวนิยายอเมริกัน 

ภาพยนตรของอเมริกาที่ผลิตโดยฮอลลีวูดไดรับความนิยมอยางมากในยุโรป    
ตัวแปรของความสําเร็จตรงนี้ไมไดมาจากเนื้อเร่ืองที่เปนที่ถูกอกถูกใจใหความบันเทิงและ        
สนุกสนานแตเพียงประการเดียว แตมีผลมาจากความสนใจของชาวยุโรปตอวัฒนธรรมของ
อเมริกันที่พวกเขาไมคุนเคยอีกดวย จึงกอใหเกิดความกระหายใครรู และภาพยนตรก็คือคําตอบ
ของพวกเขา 

 

[…] les film americains contribuerent a rendre familier au public 
europeen, non seulement toute une thematique mais encore un type                   
d << histoires >> inconnu en Europe.[…]17 

 

ภาพยนตรอเมริกันจึงมีความนาสนใจในแงของการเปนสื่อในลักษณะที่มีบรรยากาศของ
ความเปนตางพื้นที่หรือตางประเทศหรือภูมิภาคทางภูมิศาสตรและวัฒนธรรมที่ไมคุนเคยอยู ไมวา
จะเปนดนตรีแจสหรือวัฒนธรรมของชนผิวดําตางกันเปนความแปลกใหมที่ชาวยุโรปมองผาน   
ภาพยนตรที่มาจากอเมริกา นอกจากนี้ ส่ือวรรณกรรมก็เปนสื่อชนิดหนึ่งที่บรรจุเอาลักษณะทาง
บริบทของสังคมในแงนี้เอาไวดวย ความสัมพันธเร่ิมแรกของนวนิยายกับภาพยนตร เร่ิมจากการที่
มีนวนิยายอเมริกันจํานวนไมนอยที่ในระยะแรกถูกใชเปนวัตถุดิบของการเปนตัวเรื่องในการผลิต
ภาพยนตร ไมวาจะเปน Back Street ของแฟนนี่ เฮิรสท( Fanny Hurst )หรือ Twenty hours ของ  
หลุยส บรูมฟลม (Louise Bromfield) ซึ่งเมื่อนํามาดัดแปลงเปนภาพยนตรแลว ก็นับไดวาไดรับ
ความสําเร็จเหนือกวาตอนที่เปนนวนิยายหลายเทา  จุดเริ่มตนความสัมพันธจึงเปนความสัมพนัธ
ที่นวนิยายเปนวัตถุดิบสําคัญของภาพยนตร ซึ่งตอมาในทางกลับกัน ภาพยนตรก็ไดสงอิทธิพลมา
ถึงรูปแบบการสรางสรรคของนวนิยายดวย เพราะในเวลาตอมาเมื่อภาพยนตรไดรับความนิยม
อยางสูง และมีแนวโนมจะเขาถึงคนจํานวนมากตอไป  นวนิยายอเมริกันจึงไดนําเอาเทคนิควิธีการ
ข อ งภ าพ ย น ต ร ม า ใช ใน น วนิ ย า ย  เช น  ใน น วนิ ย า ย เรื่ อ ง  Manhattan Transfer ข อ ง                      
จอหน ดอส ปาสซอส ( John Dos Passos) และตอมาเมื่อมีการแปลนวนิยายเหลานี้เปนภาษา
ฝร่ังเศส และมีผูสนใจติดตามดวยเหตุผลกันกับความสนใจในภาพยนตร อยางไรก็ตาม นวนิยาย
                                                  

17 Ibid., p.  42. 
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อเมริกันที่ไดรับการแปลเปนภาษาฝรั่งเศส มีจํานวนไมนอยเลยทีเดียวที่ใชรูปแบบวิธีการของ       
ภาพยนตรในนวนิยาย จึงเกิดกลายเปนเอกลักษณของนวนิยายอเมริกันในชวงเวลานั้น คือ การมี
ลักษณะวิธีการหรือเทคนิคของภาพยนตรในนวนิยายดังที่เรยมงด ลา แวกัส (Raymond Las 
Vergus) กลาวถึงเออรเนส เฮมมิ่งเวย(Ernest Hemingway) วาเปน คลาค เกเบิ้ล(Clake Gable ) 
แหงวงการนวนิยาย “Clarke Gable de la litterature”18 หรือการที่นวนิยายอเมริกันจะโดยตั้งใจ
หรือไมตั้งใจก็ตาม มีลักษณะราวกับวาเขียนเพื่อที่จะทําออกมาเปนภาพยนตร “…aux USA, 
consciemment ou inconsciemment, les romanciers dela nouvelle ecole semblent ecrire 
directement pour le cinema”19 อัน เปนขอบ งชี้ ได เป นอยางดี วา  นวนิยายอเมริกันนั้ นมี            
แรงบันดาลใจสําคัญ  คือ ลักษณะวิธีการเขียนโดยใชวิธีการของภาพยนตร ดังปรากฏใน         
เทคนิควิธีการบรรยาย ซึ่งไดแกลักษณะการบรรยายราบเรียบในระดับพื้นผิว แสดงรายละเอียด
อยางตรงไปตรงมาและตอเนื่องเพื่อแสดงภาพที่ชัดเจนและสัมพันธกันของสิ่งที่บรรยาย เปนการนํา
เสนออยางใหภาพราวกับการเดินถือกลองถายภาพยนตรที่นวนิยายอเมริกันนํามาใช ปรากฏใน
เทคนิคการบรรยาย ซึ่งไดแกการบรรยายอยางราบเรียบ แสดงรายละเอียดอยางตรงไปตรงมา และ
ตอเนื่องเพื่อแสดงภาพที่ชัดเจนและสัมพันธกันของสิ่งที่บรรยาย ซึ่งเปนการนําเสนอราวกับ        
การเดินถือกลองถายภาพยนตรไปถายภาพปรากฎการณที่ปรากฏอยูในสังคมและชีวิตประจําวัน 

นักเขียนนวนิยายที่มีความชัดเจนมากในแงของการใชเทคนิคภาพยนตรนําเสนอใน        
นวนิยายของเขา ไดแกดอส ปสซอส นวนิยายของเขาจะมีลักษณะของการบรรยายแบบใหภาพอยู
สูงมาก ซึ่งตางจากการใหภาพในนวนิยายทั่วไป ตรงที่นวนิยายของเขาจะใหภาพราวกับใชสายตา
มอง เปนการใหภาพในระดับพื้นผิวและใหรายละเอียดของภาพในเชิงกายภาพ โดยมีแนวความคิด
ของการผสานรูปแบบทางดานภาพยนตรลงไปในนวนิยายวา ภาพยนตรนั้นจะชวยสงเสริม        
ประสิทธิภาพในการสื่อสารใหกับนวนิยายใหชัดเจนยิ่งขึ้น เพราะการแสดงออกแบบภาพยนตรนั้น 
มีลักษณะที่เปนอภิปรัชญาเปนปรากฎการณการแสดงออกของเหตุผล ซึ่งทําใหผูรับสารซึ่งก็คือ     
ผูชมภาพยนตรและผูอานนวนิยาย เขาถึงสารที่นําเสนอไดอยางชัดเจนและงายดาย 

มอริซ เมอรโล ปงติ (Maurice Merleau-Ponty) เปรียบศาสตรแหงปรัชญากับภาพยนตร 
และเปรียบผูกํากับภาพยนตรกับนักปราชญไววา ศาสตรและบุคคลทั้งสองคือตัวแปรแหงกระบวน
การแสดงความจริงแหงโลกออกมา โดยสื่อสารผานวิธีการสื่อความหมายที่มีลักษณะเฉพาะตัว 

                                                  
18 Ibid., p.  44. 
19 Ibid. 
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Si la philosophie et le cinema sont d accord, si la reflexion et le travail 
technique vont dans le meme sens, c est parce que le philosophe et le cineaste 
ont en commun une certaine maniere d etre, une certaine vue du monde qui est 
celle d une generation, disait-il, en 1945 , lors d une conference a l IDHEC, 
demontrant que le cinema nous restituait de la realite  une apprehension qu etait 
en accord avec la <<nouvelle phychologie>> , celle qui nous <<fait voir dans    
l homme, non pas un entendement qui construit le monde, mais un etre qui y est 
jete.20 

 

ภาพยนตรจึงเปนกระบวนการสรางผลทางจิตวิทยาแบบใหม ผลทางจิตในที่นี้หมายถึง 
ความเขาใจ การรับรู การสรางความรูสึกใหเกิดกับผูรับสาร ทั้งหมดตางเปนสิ่งที่นวนิยายไดกระทํา
มากอน ทวาตองยอมรับวา ภาพยนตรสามารถที่จะอํานวยผลในจุดนี้ไดอยางมีประสิทธิภาพกวา 
นวนิยายรับเอากระบวนการตรงนี้มาเพื่อสรางเสริมประสิทธิภาพของตนเองดวยเชนกัน 
Manhattan Transfer คือ ตัวอยางที่ชัดเจนของอิทธิพลวิธีการภาพยนตรในนวนิยาย นวนิยายเรื่อง
นี้ไดรับอิทธิพลสําคัญมาจากเซอรไก ไอเซนสไตน(Sergei Eisenstein) ผูกํากับภาพยนตร                
ชาวรัสเซีย และดี.ดับบลิว. กริฟฟธ(D.W.Griffith) ผูกํากับภาพยนตรแหงฮอลลีวูด  ผูคิดคนและ
พัฒนาวิธีการตัดตอลําดับภาพ ดังนั้นการตัดตอลําดับภาพเปนวิธีการโดดเดนและนาสนใจมากที่
จะนํามาใชในนวนิยายทั้งนี้เนื่องจากวาวิธีการนี้คือการแยกความจริงออกเปนสวนแลวหลอหลอม
รวมกันเพื่อนําเสนอแกนความคิดใดความคิดหนึ่ง ซึ่งนวนิยายในยุคดังกลาวก็ไดรับเอาวิธีการนี้  
มาใชกันอยางแพรหลาย 

 

L influence du cinema sur le roman contemporain est profonde [...] Le 
<<montage>> est un des remarquables apports du cinema a la culture 
humaine. Cet art de mettre bout a bout des morceaux de realite, de facon a 
creer des themes qui se melent et se reprennent, a les orchestres jusqu a           
l expression du denouement dramatique par des procedes qui ne sont pas sans 

                                                  
20 Marice Merleau-Ponty, Sens et non-sens (Lausanne: Negal, 1948), pp.  85-106. 
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parente avec ceux de la musique, n a pas terde a etre mis en oeuvre , avec un 
bonheur egal par de nombreaux romanciers […] . L emploi de ce procede , en s 
universalisant , tend a s integrer definitivement a la technique litterature.21 

 

ดังตัวอยางตอไปนี้ จะเห็นไดวา ดอส ปสซอส ใชวิธีการบรรยายเพื่อแสดงภาพเปรียบ
เสมือนผูเขียนไดใชกลองแทนปากกา และนําเสนอตามแบบอยางของภาพยนตร ราวกับกําลังใช
กลองถายภาพยนตรจับภาพเหตุการณและฉากที่กําลังดําเนินไปในนวนิยาย 

 

They had a couple of beers at he bar, then they went on deck, the girls 
had gone . Mac and Ike walked disconsolately round the deck for a while, then 
they found the girls leaning over the rail in the stern. It was cloudy moon light 
night. The sea and the dark islands covered with spring evergreens shone light 
and dark in a mottling silvery green. Both girls had frizzy hair and dark circles 
under their eyes.22 

 

จะเห็นไดวา การบรรยายฉากนี้มีลักษณะเหมือนกับการใชกลองถายภาพยนตรจับภาพ
สถานที่แหงใดแหงหนึ่ง คือ มีลักษณะที่เปนการใหรายละเอียดในระดับพื้นผิว เปนการบรรยาย
แบบราบเรียบ ราวกับภาพถายที่ปรากฏออกมาใหเห็น ไมมีการบรรยายอยางลึกซึ้งเชิงพรรณนา 
เพื่อกอใหเกิดอารมณความรูสึกอยางใดอยางหนึ่งตอผูอาน นอกจากนี้ ยังมีการเนนความเปนภาพ
ถาย โดยมีลักษณะของการกําหนดใหแสงสวางแกภาพอีกดวย ซึ่งนับวาเปนวิธีการของภาพยนตร
ที่เรียกวาการจัดแสง 

ลักษณะของการใหภาพแบบภาพยนตรนี้ สงอิทธิพลมาถึงร็อบบ-กริเยต ในแงของการที่    
ซิเน-โรมอง จะมีการบรรยายในแบบที่เปนการใหภาพอันเที่ยงตรง เชนเดียวกันกับการใชกลอง
บันทึกภาพ ซึ่งเปนอิทธิพลเบื้องตนในระดับหนึ่ง เพราะในเวลาตอมา ร็อบบ-กริเยตจะไดทําให       
                                                  

21 Jeanne-Marie Clec, Litterature et cinema (Paris: Nathan, 1993), p.  97. 
22 Ibid., p.  46. 
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ซิเน-โรมองของเขา เปนภาพแสดงของวัตถุ ผูคน และสถานที่ในลักษณะที่แปลกแยกออกไปจาก
คุณสมบัติของตัวมันเอง  

 

3.2.2 การใชกลองแทนปากกา (La camera stylo)  

เมื่อภาพยนตรไดเขามามีอิทธิพลตอวรรณคดีแลว ในทางกลับกัน วรรณคดีก็มี
อิทธิพลตอภาพยนตรในลักษณะที่สวนทางกันเชนกัน ดังที่นวนิยายอเมริกันไดนําเอาวิธีการของ
ภาพยนตรมาใช ภาพยนตรเองก็ไดรับอิทธิพลการสรางสรรคตามแบบอยางของนวนิยายเปนการ
แลกเปลียนกระบวนการสรางสรรคตอกัน 

วิธีการที่ภาพยนตรรับเอามาจากนวนิยายไดแก การใชมุมมองของบุรุษที่ 1 ในการเลาเรื่อง 
และการเลาเรื่องยอนกลับ (Flashback) 

การใชมุมมองบุรุษที่ 1 ในการเลาเรื่องของภาพยนตรนั้น เปนไปตามที่ปรากฏในนวนิยาย 
คือ  กําหนดตัวละครที่เปนผูเลาเรื่องขึ้นมาและเลาเรื่องราวที่ดําเนินไป ในนวนิยายนั้น การใช      
มุมมองบุรุษที่1มีผลทําใหผูอานสามารถที่จะใกลชิดกับตัวละครไดมากกวามุมมองแบบอื่นๆ และมี
โอกาสที่จะเชื่อถือในตัวละครประหนึ่งผูใกลชิดที่มาเลาเรื่องราวของตนใหฟง มุมมองบุรุษที่1ใน
ภาพยนตรนั้น มีการดัดแปลงนําไปใชโดยการใชเทคนิคทางภาพยนตรที่เรียกวา เสียงออฟสกรีน 
(off screen) วิธีการนี้ภาพยนตรใชในการนําเสนอการเลาเรื่องโดยใชมุมมองของบุรุษที่หนึ่ง         
ก็นับวาไดผลแบบเดียวกันกับที่ปรากฏในนวนิยาย คือ การทําใหผูเลาเรื่องอยูในฐานะที่ใกลชิดกับ
ผูชมและเปนการจํากัดรายละเอียดของเรื่องที่ผานการใชมุมมอง เพื่อผลในการดําเนินเรื่อง 

สวนการเลาเรื่องยอนหลังนั้นนับวา เปนวิธีการเกาแกที่นวนิยายใชกันมาเนิ่นนาน และ
ภาพยนตรก็นํามาใช โดยใชรูปแบบวิธีการของการแบงมิติการเลาเรื่องออกเปนสองมิติ คือ        
เหตุการณในปจจุบันที่ภาพยนตรกําลังนําเสนอ และมิติของเหตุการณกอนหนา ซึ่งจะเลาเรื่อง   
ยอนหลังกลับไปในนวนิยายการเลาเรื่องยอนหลังจะถูกนําเสนอ ผานหนากระดาษที่วาดวย    
ความทรงจําของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือผูแตงในฐานะผูเลาเรื่อง ผูรูแจง ก็จะนําเสนอเหตุการณ
ในอดีต โดยมีปจจัยบางอยางเปนตัวบงชี้ เชน กําหนดระยะเวลาไปโดยตรง สวนในภาพยนตรการ
สรางมิติยอนกลับจะกระทําโดยมีปจจัยระบุชวงเวลาที่ชัดเจน เชน การขึ้นตัวหนังสือแสดงบน     
จอภาพ  ถอยคําของตัวละคร ฯลฯ หรืออาจจะใชสไตลภาพ 
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เมื่อภาพยนตรไดนําวิธีการเดียวกันกับนวนิยายมาใชในภาพยนตร ทําใหลักษณะการ    
เลาเรื่องของสื่อทั้งสองมีความใกลเคียงกันมาก ตั้งแตวิธีการนําเสนอจนถึงผลที่เกิดกับคนดู ดวย
เหตุนี้ การเลาเรื่องในภาพยนตรจึงมีความคลายคลึงกับการเลาเรื่องในนวนิยาย ราวกับวา ผูกํากับ
ภาพยนตรคือนักเขียนนวนิยายที่ไดใชกลองถายภาพยนตรแทนปากกา 

การที่ภาพยนตรไดรับเอาวิธีการของนวนิยายมาใช ทําใหแนวทางเขาถึงภาพยนตรตลอด
จนการวิจารณตองมีการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย ทั้งนี้เนื่องจาก ลักษณะประการหนึ่งที่ภาพยนตร
รับเอาอิทธิพลของนวนิยายเขามาจากการใชกลองแทนปากกาก็คือ ความคิดในเรื่องสไตล/รูปแบบ
ของประพันธกร สําหรับนวนิยายนั้นจะเห็นไดวา รูปแบบทางภาษาและสํานวนคือ สิ่งที่เปนรูปแบบ
เฉพาะของนักเขียนคนใดคนหนึ่ง รวมทั้งระบบความคิดที่ถายทอดออกมาในงาน เมื่อภาพยนตรได
รับเอาวิธีการของนวนิยายเขามาใช ภาพยนตรจึงไดขยายแนวทางดานรูปแบบในการประเมินคา
ออกไป โดยหันมาใหความสําคัญกับรูปแบบและเนื้อหาที่แสดงลักษณะเฉพาะตัวของผูกํากับ   
ภาพยนตรแบบเดียวกับที่นวนิยายเรื่องหนึ่งๆ จะสะทอนทั้งรูปแบบและเนื้อหาอันเปนสไตล    
เฉพาะตัวของผูเขียนแตละคน ซึ่งก็คือการใชวิธีการที่มีพื้นฐานเดียวกับการเขาถึงนวนิยาย 

 

Elle recherche, a travers l exactitude d une analyse de plus en plus en 
technique, la transcription par les mots d une evolution iconique saisie le plus 
souvent dans ses rapports avec l ecriture. Les comparaisons , les parallelismes, 
les recherches d influences , deviennent l axe majeur autour duquel s organise 
cette nouvelle pensee critique.23 

 

จึงถือวา นอกจากวิธีการของนวนิยายจะมีผลตอการสรางสรรคภาพยนตรแลว ยังมีผลตอ
เนื่องไปถึงการวิจารณภาพยนตรดวย ทั้งนี้ก็เพราะวา เมื่อภาพยนตรนําวิธีการของนวนิยายไปใช
แลว กอใหเกิดผลในระดับเดียวกันกับที่นวนิยายทําได นั่นคือ การสะทอนความคิดและรูปแบบ
เฉพาะตัวของประพันธกร ความคิดเรื่องสไตลจึงเปนความคิดสําคัญที่นักวิจารณภาพยนตรให
ความสําคัญ ดังเชนที่อองเดร บาแซง กลาวถึงคณุูปการของมารแซล กาเน (Marcel Carne) วา 
เปนผูกํากับภาพยนตรที่ยิ่งใหญและมีสไตลที่ชัดเจน และไดกลาวถึงพัฒนาการของภาพยนตรที่มี
                                                  

23 Ibid., p.  53. 
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การสะทอนสไตลของผูสรางสรรคไดในระดับที่ทัดเทียมกันกับงานวรรณคดี และยกยองภาพยนตร
ไปถึงระดับที่วา สามารถนําเสนอจิตวิญญาณในรูปแบบเดียวกันกับที่วรรณกรรมไดกระทํา 

 

Ce n est plus ici de la simple adresse technique mais I achevement d un 
style avec tout ce que mot comporte de spirituel.24 

 

วรรณกรรมและภาพยนตรมีเอกลักษณในระเบียบวิธีการที่แตกตางกัน อันมีจุดรวมเดียว
กันคือการที่ศิลปะทั้งสองแขนงตางมีจุดมุงหมายในการสะทอนความเปนมนุษย 

 

La technique de la camera , d une part ,l attrait intellectuel de cette 
espece de poesie d autre part , ont permis de developper un langage bien plus 
subtil que l enregistrement brutal ou l observation sans parti pris[…]. Le cinema 
francais s embarque sur la glorification stylisee du verbe.25 

 

ดังนั้น ภาพยนตรจึงมีฐานะที่เทาเทียมกับวรรณคดีคือ การแสดงความคิดสรางสรรคของ
มนุษยเปนการนําเสนอกระบวนการความคิดผานเนื้อหา โดยมีรูปแบบเขามารองรับ และเปนงาน
ศิลปะที่สะทอนความคิดปจเจกของผูที่ผลิตมันขึ้นมา ตางกันก็เพียงแตในแงของสื่อวิธีการ           
ซึ่งแตละสื่อตางก็มีวิธีการที่แตกตางกันออกไปและพัฒนาไปในรูปแบบของตัวเอง ทวาในแงของ
การสื่อสารแลว ตางก็ทําหนาที่เฉกเชนเดียวกัน 

ความสัมพันธระหวางศิลปะทั้งสองแขนงนี้ มีอิทธิพลอันชัดเจนตอซิเน-โรมอง ในแงที่วา 
เมื่อซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยต ถูกถายทําอออกมาเปนภาพยนตร เขาไดใชทั้งกลวิธีของการเลา
เร่ืองดวยมุมมองแบบในนวนิยาย คือมุมมองของเอกพจนบุรุษที่หนึ่ง เพื่อสรางเงื่อนไขและขอจํากัด

                                                  
24 Ibid. 
25 Ibid., p.  55. 
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บางอยางในการดําเนินเรื่อง รวมทั้งมีการใชวิธีการของการเลาเรื่องยอนกลับ สลับกับการดําเนิน
เร่ืองปจจุบัน โดยไมมีตัวแบงแยกที่ชัดเจน เพื่อทําลายมิติของเวลา   

 

3.2.3 ภาพยนตรของกลุมนีโอ-เรียลลิสต  (Neo–realism) 

วรรณคดีดูเหมือนกับจะล้ําหนาภาพยนตรไปกาวหนึ่งในสวนของการนําเสนอสิ่งที่
เปนลักษณะทางนามธรรม ทั้งนี้ เนื่องมาจากวาภาพยนตรเปนศาสตรที่แสดงออกซึ่งวัตถุที่มีตัวตน 
จับตองและมองเห็นได โดยนําเสนอผานภาพเคลื่อนไหว ทวา ศิลปะของวรรณศิลปนั้น อาศัย
จินตนาการและความเขาใจที่เกิดขึ้นในกระบวนการทําความเขาใจและรูสึกของผูอาน จึงดูเหมือน
วานวนิยายสามารถที่จะสื่อ “สาร” ที่มีลักษณะเปนนามธรรมไดดีกวาภาพยนตร 

อยางไรก็ตาม ในชวงทศวรรษที่ 40 วงการภาพยนตรของอิตาลีไดใหกําเนิดวัฒนาการทาง
ดานเนื้อหาและรูปแบบใหมข้ึนมาเรียกวานีโอ-เรียลลิสต ซึ่งมีรูปแบบการสรางสรรคดวยการผลิต
ภาพยนตรที่ใหความสําคัญกับความเปนจริงภายนอกเปนหลัก ภาพยนตรในแนวทางนี้จะถายทํา
ในสถานที่จริง ไมใชนักแสดงอาชีพ ไมมีเทคนิคการปรุงแตงทางเทคนิคใดๆ ทั้งสิ้น มีเพียงการตั้ง
กลองและถายทําเหตุการณที่ดําเนินไปเทานั้น ความสําคัญจึงอยูที่เหตุการณที่บันทึกผานกลอง
เพียงเทานั้น ความเปนจริงที่ปรากฏออกมาเปนความเปนจริงที่เปนคนละอยางกับความเหมือนจริง
ที่ภาพยนตรจากฮอลลีวูดผลิต เพราะความจริงที่ปรากฏในภาพยนตรแนวทางนี้คือ ความเปนจริงที่
มีความจริงอยูในตัวของมันเอง โดยไมตองปรุงแตงหรือประกอบสรางความเปนจริงขึ้นเพื่อใหสม
จริง  

 

C est donc a une sorte d epuration que le cinema italien a convie le 7 
Art, lui enseignant la voie d  un realisme ne de sa pauvrete meme : obliges , on 
le sait , de tourner dans la rue, sans acteurs porfessionnels et sans materiel 
perfectionne, les cineastes demeures dans l Italie occupee puis 
detruite,redecouvrient; grace au pouvoir revelateur de la camera, une realite 
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depourvre des precautions stylistiques lui avait fait subir la vraisemblance 
hollywoodienne.26 

 

โดยเปนความเปนจริงที่แยกตัวออกมาจากกระบวนการทางดานภาพยนตร ซึ่งหมายถึง 
ความเปนจริงที่แสดงตัวของมันเอง โดยไมตองผานกระบวนการทําให “สมจริง” ของเทคนิคตางๆ  

 

[…] Une realite dont la representation se trouvait liberee des conventions 
cinematographique.[…]27 

 

ทั้งนี้ จุดมุงหมายของการใชรูปแบบทางดานภาพยนตรแบบนี้ก็ดวยเพื่อที่จะทําใหคนดู 
เกิดความเขาใจและรูสึกในสิ่งที่เห็น มากกวาที่จะใหคนดูติดอยูกับกระบวนการดําเนินเรื่อง อันนับ
วาเปนอุปสรรคในการเขาถึงความจริงของกลุมนีโอ-เรียลลิสต 

ส่ิงที่เห็นนี่เอง คือ ความเปนจริงบริสุทธิ์ที่คนดูจะไดเขาใจ ภาพยนตรในกลุมนี้จึงไมมีการ
ดําเนินเรื่องที่เปนการสรางปมหรือความขัดแยงใหคนดูสนใจติดตามอยางกระตือรือรน แตจะเปน
การนําเสนอ ภาพความเปนจริงของมนุษยและการกระทําจริงๆ สถานที่จริง และชวงเวลาตาม
ความจริงโดยปราศจากการปรุงแตงทางอารมณและกระบวนการสื่อความหมายที่ซับซอน        
ภาพยนตรตามแนวทางของนีโอ-เรียลลิสตจึงมีลักษณะที่เปนเสมือนบันทึกประจําวัน และภาพถาย
ที่เคลื่อนไหวได โดยแสดงรายละเอียดทางบริบทสังคมตามชวงเวลาที่มีการถายทําอยางชัดเจน 

 

[…] L image tres riche est a elle seule une histoire qu il faut du temps au 
spectateur pour dechiffrer, ce qui explique la longueur de ces plans, la plupart 
du temps fixes ou tres lentement panoramiques : ils permettent une saisie 

                                                  
26 Ibid., p.  56. 
27 Ibid. 
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globale de la realite representee qui  s inscrit dans le temps vrai de la 
vision.[…]28 

 

วิธีการของนีโอ-เรียลลิสตจึงเปนการสรางความเปนจริงขึ้นมาบนจอมากกวาที่จะสราง
ภาพที่ปรากฏบนจอใหดูเหมือนจริง โดยใหส่ิงที่ปรากฏบนจอภาพบงบอกความหมายดวยตัวเอง 
อยางไรก็ตาม แมจะมีลักษณะของการถายทําที่ใกลเคียงกับภาพยนตรสารคดี แตภาพยนตรใน
แนวทางของนีโอ-เรียลลิสตก็มีความแตกตางออกไปในแงที่วาภาพยนตรไมไดมุงที่จะนําเสนอ
ความเปนจริงอยางที่มันเปน โดยปราศจากการปรุงแตงแตเพียงอยางเดียว หากแตยังเปนการ     
นําเสนอความเปนจริงเพื่อส่ือความหมายทางนามธรรมไปสูคนดูอีกดวย การที่คนดูเขาใจในภาพที่
ดําเนินไปในภาพยนตรจึงมิใชความเขาใจแตเพียงในระดับที่วาเรื่องดําเนินไปอยางไร เขาเห็นอะไร
และรูสึกอยางไร หากแตเขาใจวา เร่ืองและภาพที่เห็นนั้นกําลังบอกอะไร ส่ือความหมายและการ
ตระหนักรูถึงความหมายที่ซอนอยูใตภาพความจริงที่เห็น ซึ่งสิ่งนั้นก็คือลักษณะทางนามธรรม เพื่อ
ใหคนดูเขาใจและรูสึกตามไป ซึ่งการผสานกันระหวางความเขาใจและความรูสึกที่มีตอความเปน
จริงที่เห็นตรงหนานี่เอง ที่จะนําคนดไูปสูความหมายที่ภาพยนตรมุงนําเสนอแกนเรื่องในภาพยนตร
แนวทางนี้ จึงวาดวยเรื่องราวที่เปนนามธรรมลวนๆ ไมวาจะเปนความดี ความชั่ว การเอารัดเอา
เปรียบ ความบริสุทธิ์ของเด็ก ฯลฯ 

ในซิเน-โรมอง ของร็อบบ-กริเยต ไดนําเอาลักษณะทางนามธรรมในแบบของนีโอ-เรียล
ลิสตมาพัฒนา นั่นคือ เร่ิมจากการใหภาพที่ดูจริงมากๆ จากการมองเห็น สอดคลองกับแนวคิดของ
การบรรยายแบบวัตถุและการเปนสํานักแหงการมอง โดยมีการพัฒนาจากการใหภาพที่ตรงตาม
ลักษณะที่เปนจริงมาสูการใหความหมายในระดับของนามธรรมอีกขั้น ที่มากไปกวาการกลาวถึง
นามธรรมในระดับจิตใจหรือความผูกพันกับสังคมและภาพที่มองเห็น ไปสูการสรางความหมายที่มี
ลักษณะเฉพาะเปนนามธรรมที่วาดวย สภาวะอารมณหรือความรูสึกบางอยาง อันเกิดจากความ
จริงจากภาพที่เห็น ซึ่งทําปฏิกริยากับจิตใจขณะมอง กอเปนการแสดงออกในลักษณะใดลักษณะ
หนึ่ง ซึ่งพบแตเฉพาะในซิเน-โรมองเรื่องนั้นๆเทานั้น 

จากกระบวนการของภาพยนตรในแนวทางนี้ จะเห็นไดวา ภาพยนตรไดพัฒนาศักยภาพ
ในการสื่อสารของตนเองขึ้นมาอีกขั้น ดวยการนําเสนอสารที่เปนนามธรรม จึงนับไดวานี่คือ   

                                                  
28 Ibid., p.  58. 
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ปรากฏการณในลักษณะเดียวกันกับที่นวนิยายไดกระทํามากอนหนา ภาพยนตรมีลักษณะของ
ความเปนภาษาเทียบเทากันกับที่นวนิยายไดเปน 

 

Il annoncait ainsi ce qui allait devenir la tendance majeure de la critique, 
a partir des annees 50: tirant la consequence du neorealisme, elle recherchera 
desormais dans le film une puissance d abstraction analogue a celle du roman. 
C est alors que le cinema devient <<langage>>.[…]29 

 

ดวยเหตุผลนี้ การแสดงออกของการสรางสรรคภาพยนตร จึงเปรียบเสมือนหนึ่งการสื่อสาร
ทางภาษาที่มีลักษณะเฉพาะตามรูปแบบของสื่อ เมื่อนวนิยายคือ การสื่อสารโดยใชถอยคํา และมี
ลักษณะเฉพาะที่เรียกวา สไตลของผูเขียน อันหมายถึงการที่ผูเขียนจะไดเลือกองคประกอบตางๆ 
มาหลอหลอมรวมกันเปนงานประพันธชิ้นหนึ่ง ตามแบบอยางที่มีลักษณะเฉพาะตัวของเขา เปน
ปจจัยกํากับลักษณะรูปแบบของการแสดงออก ในภาพยนตรก็เปนภาษาหนึ่งที่ดําเนินตาม         
กฏเกณฑนี้ ซึ่งก็หมายถึง การที่ภาพยนตรเองก็เปนตัวสะทอนสไตลหรือรูปแบบวิธีการในการสราง
สรรคงานภาพยนตรตามลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรคแตละคน 

ภาพยนตรจึงไดกาวมาสูฐานะที่มีสภาพเปนสื่อ ที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเอง และ
สามารถแสดงออกถึงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรคงานได รวมทั้งสามารถแสดงศักยภาพแหง
ความเปนสื่อภาษาไดในกรณีของความสามารถในการสื่อถึงสิ่งที่มีสภาพเปนนามธรรม 

 

3.2.4 นวัตกรรมทางดานภาพและงานเขียน 

ความเปลี่ยนแปลงที่กลุมนีโอ-เรียลลิสตไดกอข้ึนทําใหภาพยนตรมีพัฒนาการไปสู
แนวทางที่ทัดเทียมกับนวนิยายในแงของการนําเสนอเรื่องราวรอบดานของชีวิตมนุษย และพัฒนา
ไปสูการสรางรูปแบบเฉพาะที่มั่นคงในความเปนศิลปะแขนงหนึ่ง ภาพยนตรไดรับการตอบรับจาก
ประชาชนในวงกวางเปนอยางดี และมีสภาพเปนสื่อที่มีความแพรหลายเขาถึงประชาชนไดใน

                                                  
29 Ibid. 
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ระดับที่สูงกลายเปนการสื่อสารมวลชนขึ้นมา พัฒนาการของภาพยนตรจึงเคลื่อนที่ออกจากการ
เปนสิ่งที่เลียนแบบความแปนจริงขึ้นจอ หรือการบันทึกภาพเหตุการณ เขาสูโลกแหงศิลปะการ
ประพันธ ซึ่งก็หมายถึงการนําเสนอความคิดอยางใดอยางหนึ่งเปนการสื่อสาร และเปนภาษา 

 
3.2.4.1  ภาพยนตรในฐานะของ “ภาษา”  
ภาพยนตรไดรับการขนานนามวา ศิลปะแขนงที่เจ็ด เมื่อมีการคิดคน  

ภาพยนตรเสียงขึ้นและนับวาเปนพัฒนาการกาวสําคัญทางเทคนิคภาพยนตร เนื่องจากวานี่คือ 
การคิดคนกลวิธีหนึ่งเพื่อนําเสนอความหมายบางอยาง และมันก็ไดนํามาซึ่งการยอมรับในวงกวาง
อยางเห็นตรงกันในความเปนศิลปะของภาพยนตร เมื่อความสัมพันธระหวางภาพยนตรและ        
วรรณคดีกาวหนาไปถึงขั้นที่ภาพยนตรสามารถที่จะนําเสนอความเปนจริงอันเปนนามธรรมได
อยางทรงพลัง ตามแบบวิธีการแหงสื่อชนิดนี้ ปจจัยทั้งสองประการนี้คือตัวจักรสําคัญที่ทําให    
ภาพยนตรถูกเรียกวา ศิลปะแขนงที่เจ็ดในที่สุด 

ภาพยนตรจึงเปนเทพนิยายผานกลองถายภาพ อันมีผูกํากับภาพยนตร ซึ่งเปรียบเสมือน  
ผูประพันธ เปนผูนําเสนอความคิดอยางใดอยางหนึ่ง หรือตัวเขาเองผานภาพยนตรของเขา โดยมี
องคประกอบทางดานภาพยนตรอ่ืนๆ เปนสื่อ เชน ตัวละคร ฉาก การดําเนินเรื่อง ตลอดจน อารมณ
ของเรื่อง ทั้งนี้องคประกอบทั้งหมดก็ตางนําไปสูความหมายหรือตัวตนของผูกํากับภาพยนตรคน
นั้นๆ ซึ่งก็คือ การแสดงออกในลักษณะที่เปนอัตวิสัยแบบเดียวกันกับที่วรรณคดีไดทํามากอน  

 

[…] << Un realisateur pour qui l art cinematographique etait a la fois un 
moyen de se relever a lui-meme et d imposer aux autres l exacte mesure d un 
caractere et d une sensibilite >>. Ainsi, le cinema devenait moyen d expression 
d une subjectivite, comme la litterature.30 

 

                                                  
30 Ibid., p.  60. 
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ภาพยนตรจึงมีฐานะและประสิทธิภาพเทียบเทาวรรณคดี เปรียบไดวาเปน วรรณคดีที่
ประกอบดวยเทคนิคเครื่องมืออันสมบูรณแบบ ซึ่งเปลี่ยนแปลงการสื่อสารจากหนากระดาษสู
เครื่องฉายภาพยนตร 

 

[…].<<parfait instrument technico–litteraire >>, mis << entre les mains  
d un seul homme capable de mener son oeuvre jusqu au bord, de la feuille de 
papier blanc a la cabine de projection>>31 

 

ภาพยนตรจึงพัฒนาไปสูส่ือที่มีประสิทธิภาพในการนําเสนอเรื่องราว ความคิด ความรูสึก
ของผูสรางสรรคเทียบเทากันกับวรรณคดี 

 

[…] Il est incontestable que les perfectionnements de l outil ont eu un 
role determinant sur cette evolution du cinema vers l affirmation d une 
subjectivite personnelle analogue a ce que , seule jusqu alors, permettait la 
litterature.32 

 

อยางไรก็ตาม เมื่อภาพยนตรไดกาวขามพันปญหาแหงความพยายามที่จะเปนกระบวน
การสื่อความหมายจนสําเร็จไปไดแลวนั้น ในขณะที่นวนิยายเกิดความเปลี่ยนแปลงในสวนของ    
รูปแบบโดยมีแนวโนมของการหลอหลอมรูปแบบและเนื้อหาใหรวมกันเปนหนึ่งเดียว ตามที่กลุม    
นูโว โรมอง พยายามที่จะผลักดันภาพยนตรเองก็ไดพัฒนารูปแบบตามไปดวย เมื่อภาพยนตร    
คลี่คลายตัวเองจากการทําหนาที่ของการนําเสนอความจริง หรือความคิดอยางใดอยางหนึ่งผาน  
รูปแบบที่มีการเลือกสรรมาแลวเปนอยางดี ไปสูการนําเสนอความคิดที่วานี้ผานรูปแบบของตัวสื่อ
เพราะจะตองยอมรับวา นอกจากภาพยนตรจะดําเนินเรื่องราวอยางหนึ่งในชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง

                                                  
31 Ibid., p.  61. 
32 Ibid. 
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แลว ภาพยนตรยังมีสภาพเปนตัวของมันเองอีกดวย การแสดงออกหรือภาพที่ปรากฎนั้น นอกจาก
จะเปนความหมายหรือความคิดอยางใดอยางหนึ่งแลว ยังนับวาเปนเทคนิคที่สรางผลในสวนของ
การนําเสนอความคิดของตัวสื่อเอง ภาพที่ปรากฎในภาพยนตรจึงเปนทั้งรูปแบบและเนื้อหา      
นอกจากนี้ หากไมนับวาภาพยนตรคือ การเลียนแบบหรือบันทึก หากแตเปนการประกอบสรางแลว 
รูปแบบของภาพยนตรจึงนับวาเปนกระบวนการสําคัญในการประกอบสรางความหมายที่ตองการ
สื่อ อันสามารถที่จะไมจําเปนตองอางอิงรูปแบบความเปนจริงภายนอกที่ปรากฎอยูเลยก็ได 

ภาพยนตรมีพัฒนาการตอไปที่เชื่อมโยงกับพัฒนาการของนวนิยายได เมื่อภาพยนตรปฎิ
เสธการมีอยูของการดําเนินเรื่องอันประกอบดวย เหตุการณ ความขัดแยง และตัวละคร ฯลฯ ไปสู
ความขัดแยงในตัวของมันเอง เปนการใหความสําคัญกับรูปแบบและกระบวนการสื่อสารของสื่อ
เอง อันเปนลักษณะเดียวกันกับที่โรแบรโต รอสเซลลินี( Roberto Rosselini) ผูกํากับภาพยนตรใน
แนวทางของนีโอ-เรียลลิสตคนหนึ่ง เคยกลาวไววา ภาพยนตรนั้นสามารถทําหนาที่แบบอยางเดียว
กันกับบทความ คําสารภาพบันทึกการเดินทาง หรือหนังสือพิมพรายงานเหตุการณประจําวันได 
เมื่อภาพยนตรมีประสิทธิภาพอันหลากหลายเชนนี้ ทําใหภาพยนตรกาวไปสูการแสดงออกดวย    
รูปแบบอันเปนหนึ่งอันเดียวกับเนื้อหาเฉกเชนที่ปรากฎในนวนิยายของกลุมนูโว โรมอง การให     
น้ําหนักไปที่รูปแบบทําใหภาพยนตรมีความลึกซึ้งขึ้นในลักษณะของการสื่อความหมาย มีความ   
ซับซอน เพราะการเนนที่ลักษณะรูปแบบอันมีสภาพเปนเนื้อหา ทําใหการเลาเรื่องมีความสําคัญ  
ลดลง ในขณะที่สิ่งที่เขามาแทนคือ การนําเสนอลักษณะเฉพาะและความหมายที่ผูกํากับ         
ภาพยนตรตองการจะสื่อสารอยางเต็มที่ผานรูปแบบ 

 

[…] Ainsi, les trouvailles avec la litterature incitent de plus en plus le 
cinema a sacrifier le montre au profit d un approfondissement de la reflexion , ou 
les regles du recit se dissolvent , remplacees  par la subjectivite d une parole d 
auteur.[…]33 

 

ดังนั้นภาพยนตรจึงเปนมากกวา การเลาเรื่องเพื่อส่ือความหมาย ในระดับเดียวกัน
กับที่วรรณคดีเปนมากอน หากแตพัฒนาไปพรอมกับวรรณคดี จนสามารถที่ผานพนการเลาเรื่อง
                                                  

33 Ibid., p.  63. 
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เพื่อส่ือความหมายกาวไปสู “การแสดงออก” อันเปนการแสดงออกทางดานภาพ เพื่อนําเสนอใหผู
ชมเกิด “ความเขาใจ” 

 

<< Le cinema echappe a la fiction au sens ou l entend Malraux. Il 
depasse ces valeurs de “rapresentation” . Il se derobe a la “vision’ et s offre a la 
“comphehension”.34 

 

ดวยความทัดเทียมกันในสื่อสองแขนง ทําใหภาพยนตรมีแนวทางในการแสดงออกที่สอดประสาน
กับการแสดงออกของ”ภาษา”เทาเทียมกับวรรณคดี ดวยเหตุนี้ เมื่อรอบบ-กริเยต สรางสรรค         
ซิเน-โรมองของเขาขึ้นมา จึงทําใหซิเน-โรมองในฐานะของบทภาพยนตรสงผลของตัวงานได
ทัดเทียมกันในการแสดงออกของภาพเคลื่อนไหวบนจอภาพยนตร เพราะเมื่อซิเน-โรมองถูกอาน
และจินตนาการเห็นภาพกาวหนาไปเพียงไร การนําเสนอออกมาบนจอภาพยนตรก็สื่อสารรูปแบบ      
วิธีการไดเทาเทียมกัน ดวยเหตุนี้ วิธีการทางดานภาพยนตรจึงอํานวยผลของมันอยางสูงสุดเมื่อถูก
สรางสรรคในงานประพันธประเภทที่เรียกวาซิเน-โรมอง และในทางกลับกัน ภาพยนตรก็สามารถที่
จะถายทอดทุกกระบวนการที่กําหนดไวในตัวซิเน-โรมองอยางไดผลในเปาหมายเดียวกัน 

 
3.2.4.2 การนําเสนอลักษณะอันเปนนามธรรมในภาพยนตร 
กลุมคลื่นลูกใหมในวงการภาพยนตรฝร่ังเศสมีความสนใจที่จะแสวงหา

แนวทางการนําเสนอภาพยนตรของเขาในรูปแบบใหมๆ เพื่อที่สอดประสานและรองรับเนื้อหาที่
เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งแนวทางหนึ่งของพวกเขาก็คือ การรวมมือกับศิลปะแขนงอื่น อแลง เรแนส คือ  
ผูกํากับภาพยนตรที่ใหความสนใจกับความรวมมือกับนักเขียนนวนิยายเปนอันมาก ภาพยนตรของ
เขาในชวงเวลาหนึ่งจึงนับวามีอิทธิพลของวิธีการแหงนวนิยายอยูสูง โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตร
เร่ือง Hiroshima mon amour ซึ่งเปนภาพยนตรที่เขียนบทภาพยนตรโดยนักเขียนกลุมนูโว โรมอง
ที่ชื่อ มาเกอริต ดูราส และเปนภาพยนตรที่สรางปรากฏการณความตื่นตัวใหกับแวดวงภาพยนตร
ฝร่ังเศส ในฐานะของระลอกแรกแหงความเปลี่ยนแปลงที่กลุมคลื่นลูกใหมนํามาสู รวมทั้งมีผลตอ
วงการนวนิยาย ในหัวเลี้ยวหัวตอของความเปลี่ยนแปลง เม่ือภาพยนตรเร่ืองนี้มีความแปลกใหมอัน

                                                  
34 Ibid. 
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เปนผลมาจากการพัฒนาที่ตอเนื่องของภาพยนตร ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดกาวเขาสูพรมแดนแหง
นามธรรมอันเปนอาณาจักรที่นวนิยายครอบครองมากอน วิกฤตการณหนึ่งของยุคที่นวนิยาย      
จําตองมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น 

จะเห็นไดวา เมื่อทั้งนวนิยายและภาพยนตรพัฒนาแนวทางของมันไปพรอมๆ กัน ส่ือทั้ง
สองประเภทจึงมีแนวโนมที่จะเบนเขาหากันสูง อยางที่ภาพยนตรไดกาวเขาสูกระบวนการเดียวกัน
กับนวนิยายในขางตน นอกจากนี้ ในยุคของกลุมคลื่นลูกใหม ภาพยนตรไดพัฒนาศักยภาพของมัน
ไปไกลกวาการสรางรูปแบบการนําเสนอใหไดเทียบเทากับนวนิยาย หากแตมุงไปสูการสราง
ลักษณะเฉพาะทางภาพยนตรขึ้นมาดวย 

ภาพยนตรเร่ือง Hiroshima mon amour ถือไดวา เปนหลักชัยสําคัญของการยืนยันวา  
ภาพยนตรสามารถที่จะนําเสนอความจริงที่เปนนามธรรมไดอยางมีประสิทธิภาพพอๆ กับนวนิยาย 
ซึ่งเปนลักษณะทางนามธรรมที่นอกเหนือไปจากนามธรรมตามแบบการคนหาแกนเรื่องในลักษณะ
ของปรัชญาความคิด และนามธรรมแบบในภาพยนตรของกลุมนีโอ-เรียลลิสต แตเปนนามธรรมใน
รูปแบบที่วาดวยการแสดงออดของตัวละครหรือตัวเรื่องเอง ความคิดและการเดินทางทางสภาวะ
อารมณ ตลอดจนหวงคํานึง อันเกิดขึ้นจากการประกอบสรางของตัวสื่อ  ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงมา
ไกลเกินกวา   การเปนภาพยนตรตามแบบวรรณคดี (cineme litteraire) ทั้งนี้ เนื่องมาจากวา    
ภาพยนตรมิไดนําเสนอเพียงรูปแบบทางนามธรรมตามแบบของวรรณคดีเทานั้น หากแตเปนการ
สรางรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะขึ้นมา และสื่อสารความจริงที่มีลักษณะนามธรรมในรูปแบบเฉพาะ
ที่จะไมปรากฎในนวนิยายหรือภาพยนตรตามรูปแบบที่เปนมา ภาพยนตรเร่ืองนี้ จึงเปนการปฏิวัติ
ทั้งตัวสารที่มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันรูปแบบ และเปนตัวสารที่มีความเฉพาะตัวสูง ในอันที่จะ
เปนเนื้อหาของภาพยนตรเทานั้น อันหมายความวา เปนตัวสารที่มุงสื่อสารโดยใชวิธีการทาง     
ภาพยนตรแตเพียงอยางเดียว เพื่อที่จะแสดงออกซึ่งสารอันเปนนามธรรมในระดับเดียวกับนวนิยาย 
ในขณะเดียวกันนี่ ก็คือ การปฏิวัติรูปแบบของภาพยนตรเมื่อแนวคิดถูกตั้งไววา เนื้อหากับรูปแบบ
คือส่ิงเดียวกัน รูปแบบของภาพยนตรจึงตองมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อนําเสนอสารที่ไปไกลกวา
นามธรรมธรรมดาที่เคยนําเสนอมา 

ภาพยนตรเร่ือง Hiroshima mon amour จึงไดรับการยอมรับวา เปนภาพยนตรที่ใหมทั้ง
ในกระบวนการของความหมายที่เลยความเปนนามธรรมแบบคุนเคยทั้งในนวนิยายและภาพยนตร 
และในกระบวนการสรางสรรคทางรูปแบบภาพยนตร ที่ไดสรางแนวทางการนําเสนอแบบใหมเพื่อ
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รองรับเนื้อหาที่กาวหนาไป ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงถูกเรียกวาเปน Abstraction poetique35 ซึ่งเปน 
การจํากัดความรูปแบบและเนื้อหา ในอันที่จะเรียกวา ลักษณะทางนามธรรมที่แสดงออกผาน
สุนทรียศาสตรเฉพาะตัว ดังที่อแล็ง แรสเนสกลาวเทียบเคียงภาพยนตรของเขากับการละครและกวี
นิพนธวา เขาสรางสรรคภาพยนตรที่เหมือนกับละครเวที ที่มีทวงทํานองแบบกวีนิพนธ แบบศิลปะ
ของโอเปรา เขาจึงใหมาเกอริต  ดูราสเขียนบทภาพยนตรในแนวทางที่สอดคลองกับที่ตองการ 

 

En gros , j aimerais << faire theatre>>,[...] retrouver un certain ton 
lyrique, c est –a-dire faire aboutir a l opera [..] . J avais demande a Maguerite 
Duras me faire une histoire sur le ton du  recitatif.36 

 

จึงอาจกลาวไดวา ภาพยนตรเร่ืองนี้ ไดนําลักษณะเฉพาะของทั้งศาสตรแหงการแสดงออก
แบบการละคร และศาสตรแหงจินตนาการสารอันลึกซึ้งของกวีนิพนธ มารวมกัน และกลายมาเปน
การแสดงออกที่มีความเปนลักษณะเฉพาะแบบเดียวกันกับแนวคิดทางนามธรรม โดยสื่อสารผาน
รูปแบบที่มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกับเนื้อหา 

 

[…] Par contre,le texte de Duras represente pour lui , << une espece de 
reve[..] , une espece de grand traveling dans le nuages de l inconscience>>. 
Ainsi, la structure interne, quasiment mathematique , de l oeuvre, se trouve 
masquee par un etoffement poetique qui donne au film sa richesse ambigue. 
Dans cette demarche, le sens importe moins que la systematization formelle des 
elements constitutifs : << ce ne sont pas les choses, c est la place des choses 
qui compt.>>,ecrit Roland Barthes.37 

 
                                                  

35 Ibid. 
36 Ibid., p.  65. 
37 Ibid. 
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ภาพยนตรจึงกาวไปไกลจากการที่เปนการสื่อสารเนื้อหาอยางใดอยางหนึ่ง โดยวิธีการของ
การเลาเรื่องเพื่อทําใหเชื่อ มาสูการแสวงหารูปแบบการนําเสนอเพื่อสรางและแสดงออกซึ่งลักษณะ
ทางนามธรรมกลายเปนศิลปะแหงนามธรรมเฉพาะตัว 

 

Le cinema est un art anti-realiste […]. Ce que vous montrez, ce n est pas 
la realite exterieure,c est la realite que vous avez organisee pour prouver 
quelque chose.38 

 

ดังนั้น จากกระบวนการของกลุมนีโอ-เรียลลิสต ความเปนภาพยนตร ซึ่งถูกพัฒนามาจาก
การสรางเรื่องราวที่มีความเหมือนจริง เพื่อบงบอกความจริงความจริงอันเปนนามธรรมเชนเดียว
กับในนวนิยายก็ไดพัฒนาสูการนําเสนอลักษณะที่มีรูปแบบเฉพาะตัวตามศิลปะของภาพยนตร ซึ่ง
หมายความวา ไมจําเปนที่จะตองเลียนแบบหรือนําเสนอความเปนจริงเสมอไป เพื่อนําเสนอเนื้อหา
นามธรรมที่มีความเฉพาะตัว อันใชไดกับส่ือภาพยนตรอยางมีประสิทธิภาพแตเพียงอยางเดียว 

จึงนับวา ภาพยนตรไดกาวไปถึงขั้นที่ไดนําเอาวิธีการทางวรรณคดีมาประยุกตใชใหเขากับ
รูปแบบสื่อของตน และสังเคราะหกลายเปนกระบวนการใหมในรูปแบบของตนเอง คือ ส่ือภาพ
ยนตรไดอยางมีประสิทธิภาพ พัฒนาการในชวงนี้ จึงเรียกวาเปนความกาวหนาของภาพยนตรอันมี
ผลมาจากวิธีการทางวรรณคดี 

ในซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยตทุกเรื่องคือขอยืนยันของการรับเอาอิทธิพลของการ
ประยุกตวิธีการทางดานวรรณคดีมาใชกับภาพยนตรที่ชัดเจน เร่ิมต้ังแตการนําเสนอลักษณะทาง
นามธรรม ซึ่งหมายถึงการตัดความเขาใจในลําดับเรื่องราวออกไป เพื่อเปดทางใหกับความรูสึกที่
จะเกิดขึ้นจากประสบการณของการชมภาพยนตรในชวงเวลา 1ชั่วโมงกวา อันเปนชวงเวลาที่เรียก
วาปจจุบันกาลถาวร และความรูสึกในลักษณะใดลักษณะหนึ่งที่จะเกิดขึ้นเมื่อภาพฉายลงบนจอ
หรือจากการอานซิเน-โรมองนี่เอง ที่เปนสารสําคัญในการแสดงออกของตัวสื่อซิเน-โรมอง และภาพ
ยนตรที่ผลิตขึ้นจากซิเน-โรมองเรื่องนั้นๆ อันเปนการนําเสนอลักษณะทางนามธรรมในลักษณะหนึ่ง 
ซึ่งภาพยนตรรับเอาอิทธิพลมากจากงานประพันธ  

                                                  
38 Ibid., p.  66. 
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3.2.5 นวนิยายที่ใชวิธีการของภาพยนตร 
พัฒนาการของนวนิยายในชวงเดียวกันกับที่ภาพยนตรไดมีพัฒนาการ

นั้นเปนไปเพื่อนําเสนอความสัมพันธระหวางโลกและนักเขียนในฐานะที่เปลี่ยนแปลงไป นวนิยาย
เหลานี้มีแนวโนมที่จะใหความสําคัญ ในขณะที่ตัวละครนั้นถูกลดความสําคัญลงไปอยางเห็นไดชัด 
ไมวาจะเปนนวนิยายของ ฟรันซ คาฟคา (Franz Kafka) ที่ลดความสําคัญของบุคคลลง จนกระทั่ง
ถึงนวนิยายของร็อบบ-กริเยตซึ่งนําเสนอวัตถุเปนตัวสื่อความหมายมากกวาที่จะใชองคประกอบ
สวนอื่นๆ ของนวนิยาย ดังนั้น การนําเสนอแบบวัตถุจึงกลายมาเปนเนื้อหาหลักในงานนวนิยาย
สมัยใหม 

 

Une tentative decisive dans la mesure ou elle attente au materiau de la 
litterature qui jouissait encore d un privilege classique complet : l objet.39 

 

การมาเนนใหความสําคัญกับวัตถุทําใหนวนิยายมีลักษณะของการใหรายละเอียดที่ตรง
กับความเปนจริงสูง ในขณะเดียวกันก็เปนการสงผานระบบความคิดที่อางอิงมาจากพื้นฐานของ
แนวคิดและลักษณะเฉพาะของผูประพันธ ดังที่โรลองด บาธ กลาววา  ที่มาของการสรางสรรค     
นวนิยายนั้นมาจากการบรรยายแบบวิทยาศาสตร คือ การใหรายละเอียดตามความเปนจริงของ   
ผูเขียนพรอมๆ กับเปดเผยลักษณะบริบททางวัฒนธรรมของตัวผูเขียนเองดวย 

 

Elle se fonde, affirmait–il, sur l idee d une nouvelle structure de la matiere 
et du mouvement : son fonds analogique n est ni l univers freudien, ni l univers 
newtonien : il faudrait plutot penser a un complex mental issu de sciences et     
d art contemporains , tels la nouvelle physique et le cinema.40 

 

                                                  
39 Ibid., p.  68. 
40 Ibid. 
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จะเห็นไดวา องคประกอบสองสวนที่วามานั้น สามารถที่จะโยงกับพัฒนาการของ       
ภาพยนตรไดทั้งคู ไมวาจะเปนลักษณะการบรรยายแบบกระบวนการทางวิทยาศาสตร ซึ่งก็คือ การ
ใชกลองถายไปยังวัตถุใดวัตถุหนึ่ง ซึ่งภาพที่ออกมาก็จะเปนรูปรางของวัตถุนั้นๆ สวนในแงของ
บริบททางสังคมของผูเขียนนั้น ก็โยงเขาไดกับกระบวนการของการใชกลองแทนปากกา เพื่อแสดง
ออกซึ่งสไตลหรือรูปแบบของผูกํากับภาพยนตรนั้น 

จากความเหมือนกันขางตน จึงอาจนับไดวา พัฒนาการของนวนิยายในกลุมนูโว โรมอง
กับพัฒนาการของภาพยนตรในชวงเวลาของกลุมคลื่นลูกใหมนั้น สามารถเชื่อมโยงกันไดอยาง   
ชัดเจน โดยเฉพาะอยางยิ่งในนวนิยายของร็อบบ-กริเยต ในนวนิยายของเขาซึ่งสรางสรรคข้ึนโดย
วิธีการนําเสนอภาพแบบภาพยนตร และมีความหมายในตัวของมันเอง อันเปนความหมายที่ได
จากการปรากฎของวัตถุหรือส่ิงที่ถูกนําเสนอนั้นๆ มิใชความหมายที่มีกอนหนาหรืออางอิงกับระบบ
บริบททางความหมายที่มีอยูเดิม เปนการประกอบสรางขึ้นมาใหมของนวนิยายโดยใชวิธีการของ
ภาพยนตร  

 

Que ce soit d abord par leur presence que les objets et les gestes s 
imposent, et que cettte presence continue ensuite a dominer, par dessus toute 
theorie explicative qui tenterait de les enfermer dans un quelconque systeme de 
reference.41 

 

นวนิยายของเขาจึงมีลักษณะของการใหภาพแบบเดียวกับภาพยนตร ตางกันแตเพียงวา   
ร็อบบ-กริเยตไดพัฒนาวิธีการของภาพยนตรเขามาเพื่อรองรับแนวคิดเชิงทฤษฎีในการ            
สรางสรรคนวนิยายของเขาวา การแสดงออกของนวนิยายนั้น มิไดเปนไปเพื่อส่ิงใดเลย มิไดเกิดขึ้น
เพื่อส่ือความหมายหนึ่งความหมายใด ซึ่งก็เปนการนําวิธีการของสื่อภาพยนตรมาใชในกระบวน
การของการสรางสรรคนวนิยายในกลุมนูโว โรมอง ซึ่งก็เปนไปอยางสอดคลองกันเปนอยางดี 

โลกแหงวัตถุในนวนิยายของร็อบบ-กริเยตจึงเปนโลกที่มีการบรรยายวัตถุแบบละเอียด 
ราวกับกระบวนการทางวิทยาศาสตรก็จริง แตมันก็เปนโลกที่ไมอาจจะอางอิงไดกับโลกแหง     

                                                  
41 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman (Paris: Les Editions de Minuit, 1963), p.  23. 
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ความเปนจริง เพราะเขาไดนําเสนอโลกแหงวัตถุ ในลักษณะที่ทําใหวัตถุ มีความแปลกแยกแตก
ตางไปกับตัว “คุณภาพ”ของมันเอง เพื่อรองรับกระบวนการสื่อความหมายทางนามธรรม 

ในระยะแรกรอบบ-กริเยต ใชวิธีการทางดานภาพยนตรในการบรรยายวัตถุ สถานที่หรือแม
แตบุคคลในนวนิยายของเขาเปนเพียงการนําเสนอภาพที่มีความชัดเจนในมิติของรูปรางรูปทรงเปน
การใหภาพแบบวิธีการทางวิทยาศาสตรคือมีความถูกตองทางกายภาพ และตัดการอางอิง     
ความหมายเดิมตามที่เขาใจ รวมทั้งความหมายในเชิงเปรียบเทียบออกไป ซึ่งวิธีการนี้ทาํให         
นวนิยายของเขาถูกเรียกวา นวนิยายแหงวัตถุ จุดประสงคหลักที่เขาไดใชวิธีการนี้ในการ            
นําเสนอนวนิยายก็คือ การแสดงออกใหผูอานเห็นถึงโลกที่เปลี่ยนแปลงไป และความสัมพันธที่  
หางเหินระหวางมนุษยนี้ ทําใหเกิดผลในทางรับรูกับผูอานในสวนของความรูสึก ซึ่งในเวลาตอมา 
จากการที่ไดเขาไปคลุกคลีกับวงการภาพยนตรทําให รอบบ-กริเยต พัฒนาวิธีการของภาพยนตรไป
สูรูปแบบลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเรียกวาซิเน-โรมอง 

รอบบ-กริเยต  กาวเขาสูวงการภาพยนตรในป ค.ศ.1961 เมื่อเขาเปนผูเขียนบทภาพยนตร
ใหกับ อแลง เรเเนสในภาพยนตรเร่ือง L annee derniere a Marienbad ซึ่งนับวาเปน                 
ซิเน-โรมองเรื่องแรกของเขา จากนั้นก็พัฒนามาสูการโดดเขาสูวงการภาพยนตรอยางเต็มตัว โดย
ทําหนาที่ผูกํากับภาพยนตรในเรื่อง L immortelle และกลายมาเปนผูสรางสรรคภาพยนตรคนหนึ่ง
ในที่สุด  

รอบบ-กริเยต และกลุมนูโว โรมองเกิดขึ้นมาในชวงเวลาเดียวกันกับการถือกาํเนิดของกลุม
คลื่นลูกใหมในภาพยนตร โดยมีจุดรวมเดียวกัน คือ การปฏิวัติขนบทางศิลปะในแขนงของตนที่เคย
มีมากอนและแสวงหาวิธีการสรางสรรคใหมๆ ข้ึนมา เพื่อรองรับเนื้อหาและมุมมองที่เปลี่ยนไป การ
มองมาที่ศิลปะแขนงอื่นๆ ของทั้งสองแขนงศิลปะนี้ ก็คือ หนึ่งในกระบวนการของการแสวงหา      
รูปแบบการนําเสนอใหม ความรวมมือกันระหวางอแลง เรแนสและมาเกอริต ดูราส นักเขียนใน   
กลุมนูโว โรมอง ซึ่งทําหนาที่เขียนบทภาพยนตรใหกับภาพยนตรเร่ือง Hiroshima mon amour 
ของเขา และสานตอดวย L annee derniere a Marienbad คือ แนวโนมสําคัญที่ภาพยนตรแสวง
หาแนวทางใหมผานศิลปะของวรรณคดี และในขณะเดียวกัน การกําเนิดขึ้นมาของศิลปะ
วรรณกรรมที่เรียกวา ซิเน-โรมอง  ก็คือปรากฏการณเดียวกัน เพียงแตกลับดานจากปรากฏการณ
ขางตน เพราะนี่คือ การแสวงหารูปแบบการนําเสนอใหมของวรรณกรรมโดยใชวิธีการทาง       
ภาพยนตรจึงถือวา ศิลปะไดสองทางใหแกกันในครั้งนี้ 
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ซิเน-โรมอง จัดวาเปนนวนิยายประเภทหนึ่งที่มีรูปแบบการสรางสรรคโดยใชกลวิธีของภาพ
ยนตรในการนําเสนอ ร็อบบ-กริเยต มิไดกําหนดความหมายของซิเน-โรมองไวอยางชัดเจน เพียงแต
ซิเน-โรมอง นั้นก็เปรียบไดกับโนตเพลงหรือบทโอเปราที่ใชเปนเครื่องมือ กําหนดการแสดง โดยเปน
ไปเพื่อการใชถายทําภาพยนตรเปนหลัก ซึ่งอยางไรก็ตาม จะวาไปแลวซิเน-โรมองก็มีความ       
แตกตางไปจากบทภาพยนตรในแงที่วาซิเน-โรมองมีจุดยืนทางวรรณศิลปกลาวคือมีความเปน
ศิลปะแหงวรรณคดีมากกวาที่จะเปนเครื่องมือเพื่อการถายทํา โดยจะพบวา ความแตกตางระหวาง
บทภาพยนตรและซิเน-โรมอง นั้นคือส่ือที่ใหภาพและเสียงตามแบบอยางของภาพยนตร ในขณะ
เดียวกันก็เพิ่มมิติทางจินตนาการเขาไปดวย สิ่งที่ปรากฎในสมองของผูอานจึงเปนจินตนาการที่
อุดมไปดวยภาพและเสียงอันสมบูรณ 
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บทที่ 4 
 

เอกลักษณของ  อแล็ง ร็อบบ-กริเยตในการประยุกตใชศิลปะภาพยนตร 

 

ในซิเน-โรมองทั้ง3เร่ืองของร็อบบ-กริเยต อันประกอบไปดวยเรื่องL annee derniere a 
Marienbad เร่ือง L’immortelle และเรื่อง Glissements progerssifs du plaisir  มีการใชเทคนิค
ทางดานภาพยนตรสูง ทั้งเทคนิคของการปด เปดเรื่อง เทคนิคดานภาพ เสียง และเทคนิคทางดาน
การตัดตอลําดับภาพ ซึ่งนับวาเปนการรูปแบบอันเปนเอกลักษณเฉพาะของภาพยนตร ในบทนี้จะ
ไดศึกษาถึงศิลปะภาพยนตรที่ถูกนํามาใชกับซิเน-โรมอง  

 

4.1 ศิลปะการเปดและปดเรื่อง 

สําหรับภาพยนตรแลว การเปดและปดเรื่องถือวาเปนสวนสําคัญที่ผูกํากับภาพยนตรที่    
จําเปนที่จะตองใหความสําคัญ เนื่องดวยวา การเปดเรื่องนั้น นอกจากจะเปนการใหขอมูลข้ันตนที่
ผูชมภาพยนตรพึงไดรับ เพื่อที่จะเขาใจเรื่องราวตอไปแลวนั้น ยังเปนเสมือนจุดดึงดูดความสนใจ
ของผูชมตอเร่ืองราวที่จะดําเนินตอไป ซึ่งจะเห็นไดวาในปจจุบัน ภาพยนตรที่ผลิตจากฮอลลีวูด อัน
นับวามีจุดขายชัดเจนและมีจุดดึงดูดใจผูชมที่มีการตระเตรียมกันมาแลวอยางดี ไดใหความสําคัญ
กับการเปดเรื่องอยางเต็มที่ ฉากเปดเรื่องจึงมีความสําคัญทั้งในระดับของการใหรายละเอียดของ
ตัวเรื่องและการสรางความนาสนใจใหกับเรื่องราวที่กําลังเริ่มตน ในทํานองเดียวกัน ฉากปดเรื่องก็
คืออีกสวนหนึ่งที่จําเปนที่จะตองสอดประสานกับการเปดเรื่อง ทั้งนี้ เพราะฉากปดเรื่อง คือ การ
สรุปเรื่องราวทั้งหมดที่ดําเนินมา เปนการสรุปทั้งในระดับของการดําเนินเรื่องและอารมณเร่ือง      
ในระดับของการดําเนินเรื่อง การปดเรื่องคือบทสรุปและเปนจุดคลี่คลายปมปญหาแหงเรื่องราว
และการดําเนินเรื่องทั้งหมด ในสวนของอารมณเร่ือง ฉากปดเรื่องคือ การสงทายอารมณของผูชม
ใหกลับเขามาอยูในระดับเดิม หลังจากที่ไดสุข เศรา หรือโลดโผนโจนทะยาน ตลอดจนใชความคิด
ไปกับเรื่องราวที่ดําเนินไป ฉากเปดและปดเรื่องนับวามีความสําคัญเปนอันมากกับส่ือภาพยนตร 

ร็อบบ-กริเยต ตระหนักในความเปนจริงขอนี้เปนอยางดี จึงเปนเรื่องปกติที่เขาจะใหความ
สําคัญกับการเปดและปดเรื่องในบทภาพยนตรของเขาเฉกเชนเดียวกันกับในนวนิยาย 
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4.1.1 การเปดเรื่อง 

การเปดเรื่อง คือ สวนสําคัญสําหรับภาพยนตร ในระดับพื้นฐานที่เกี่ยวกับความ
สัมพันธภายนอกระหวางภาพยนตรกับผูชม การเปดเรื่องที่ดี คือ การเปดเรื่องใหดึงดูดผูชมมากที่
สุด สวนในระดับที่ลึกลงไปเปนความสําคัญวาดวยองคประกอบของความสมบูรณแบบในตัวของ
ภาพยนตรเอง กลาวคือ การเปดเรื่องในภาพยนตรคือการใหรายละเอียดพื้นฐานในความเขาใจ
เกี่ยวกับตัวเรื่องตอไป เปนเสมือนการกลาวนําวา จากนี้ไปผูชมจะไดพบกับเรื่องราวที่เกี่ยวกับอะไร 
อยางไร ตอไป การเปดเรื่องจึงถูกเรียกวาเปนแหลงกําเนิดของเรื่องราว เพราะเปนจุดแรกของ    
เร่ืองราวทั้งหมด โดยเรื่องราวจะดําเนินไปตามลักษณะของการเปดเรื่อง การเปดเรื่องจึงนับวามี
ความหมายเนื่องจากเปนตัวบงชี้ความเปนไปในกระบวนการสื่อความหมายของตัวเรื่อง แมวา
ในนวนิยายหรือภาพยนตรของร็อบบ-กริเยตจะไมไดตั้งอยูบนพื้นฐานของการดําเนินเรื่องตาม
ลําดับหรือพัฒนาการดําเนินเรื่องและความคิดอยางตอเนื่อง ทวาทั้งในซิเน-โรมองและภาพยนตร
ของเขาก็มิไดเปดเรื่องโดยไมไดแสดงนัยยะเชิงความหมาย 

 
4.1.1.1 การเปดเรื่องใน L’annee derniere a Marienbad  
ลักษณะซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยตมีความแตกตางไปจาก               

บทภาพยนตรทั่วไป ในระดับหนึ่งเห็นไดจากการเปดเรื่องกลาวคือ ในบทภาพยนตรทั่วไปนั้น จะ
เร่ิมตนเรื่องตั้งแตเร่ืองราวเริ่ม นั่นคือ มีการระบุสถานที่ เวลาหรือการกระทําของตัวละคร มิไดเขา
มากําหนดครอบคลุมต้ังแตแสงแรกที่ทาบลงบนจอภาพยนตร ในสวนของการนําเสนอรายชื่อ      
นักแสดงและการนําเรื่องนั้นเปนกระบวนการหลังการถายทํา ซึ่งจะมทีีมงานที่แยกออกมาตางหาก
เพื่อรับผิดชอบในสวนดังกลาวสําหรับในซิเน-โรมอง การเปดเรื่องจะครอบคลุมเหนือไปกวาตัวเรื่อง
ราวนั่นคือการกินความถึงทุกองคประกอบที่ประกอบเขามาเปนภาพยนตรหนึ่งเรื่อง ร็อบบ-กริเยต 
กําหนดการบรรยายในการเปดเรื่องตั้งแตภาพยนตรเร่ิมฉาย นี่คือการแสดงรายละเอียดบางอยางที่
จะเชื่อมโยงไปสูตัวเรื่องตอไป และในแงของศิลปะการประพันธ   ร็อบบ-กริเยตกําลังพาผูอานเขาสู
โลกแหงภาพยนตร 

ร็อบบ-กริเยต ใชวิธีการทางดานภาพยนตรเกือบจะทุกรูปแบบในการเปดเรื่องของเขา เร่ิม
ตั้งแตการกําหนดชวงเปดเรื่อง อันเริ่มจากรายชื่อของนักแสดงที่ขึ้นมาพรอมกับเสียงดนตรีที่มีการ
กําหนดทวงทํานองรูปแบบไว รวมทั้งการใชบทสนทนาของตัวละครโดยเริ่มจากวินาทีแรกที่ภาพบน
จอปรากฏ  
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S’ ouvrant sur une musique romantique , violente , passionnee comme 
on en entend a la fin des films ou l emotion eclate (avec tout un orchestre de 
cordes, bois , cuivres , etc.) , le generique est d abord de type assez classique : 
des noms en lettres peu ornees, noires sur fond gris , ou blanches sur fond gris ; 
les noms au groupes de noms sont encadres de filets simples. Les panneaux se 
succedent a un rythme normal , plutot lent, regulier.1 

 

จะเห็นไดวา ตั้งแตเร่ิมฉากแรกมีการกําหนดวา เสียงดนตรีจะตองขึ้นมาพรอมกับตัว
หนังสือที่เปนรายชื่อนักแสดง กําหนดวาเสียงดนตรีวาจะตองมีรูปแบบของดนตรีแบบโรแมนติค 
โดยใหอารมณของความเสียหาย อารมณรักและปรารถนาและสรางอารมณที่คอนขางสับสน งงงัน 
ไมมีที่ยึดเหนี่ยว ไมเปนชิ้นเปนอัน ซึ่งนี่คือการนําเสนออารมณของเรื่องราวที่จะเปนไปตลอดทั้ง
เร่ือง และใหขอมูลในเบื้องตนวา นี่คือเร่ืองราวเกี่ยวกับความรัก ความปรารถนา การคุกคาม ความ
เสียหาย และเรื่องราวที่ยากจะเขาใจ ในขณะที่เครดิตนักแสดงที่ขึ้นมานั้น รอบบ-กริเยต เสนอทาง
เลือกใหกับผูกํากับภาพยนตร ในการที่จะเลือกใช ตัวหนังสือสีดําบนพื้นเทา หรือตัวหนังสือสีขาว
บนพื้นเทา ซึ่งในภาพยนตรที่ผลิตออกมาจากซิเน-โรมองเรื่องนี้ อแลง เรแนส ไดเลือกแบบแรก  ซึ่ง
ขับเนนบรรยากาศของเรื่องราวในลักษณะของเรื่องราวในอดีต ประสบการณกึ่งจริงกึ่งฝน และการ
ซอนทับกันของชวงเวลา นอกจากนี้ ยังมีการกําหนดใหรายชื่อนักแสดงเคลื่อนไปบนจอดวย
ทวงทํานองปกติ คอนขางชา และสม่ําเสมอ การเคลื่อนไหวบนจอในลักษณะเชนนี้ ใหอารมณของ
ความเนิบนาบ เชื่องชา ซึ่งเปนการสรางความรูสึกทางชวงเวลาแกผูชม แสดงความหมายของการ
ดึงผูชมออกจากโลกแหงความเปนจริง นับแตภาพแรกที่สัมผัสถึงโรงแรมอันเปนจุดเกิดเหตุของ
เร่ืองราว  เขาสูโลกแหงเวลาที่ผิดเพี้ยน เนิ่นนาน และแปลกประหลาด  

ตอมาเปนการบรรยายฉาก สถานที่ กลองไดเคลื่อนที่ไปขางหนา และฉายใหเห็นภาพ
สถานที่ในมุมตางๆ ภายในโรงแรมอันเปนฉากสําคัญของเรื่อง การเคลื่อนกลองเพื่อแสดงใหเห็น
สถานที่ดําเนินไปในชวงนี้ เพื่อเปดเผยรายละเอียดของสถานที่อยางละเอียด 

                                                  
1 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad  (Paris: Les Editions de Minuit, 1961), 

p.  23. 
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Le mouvement de camera, amorce sur la fin du generique,se 
poursuit,lent , rectiligne,uniforme, le long d une sorte de galerie,dont on voit un 
seul cote,assez sombre , eclairee seulement par des fenetres regulierement 
espacees , placees de l autre cote . Il n y a pas de soleil ,peut-etre meme est-ce 
la tombee du jour .Mais les lumieres electriques ne sont pas allumees ; a 
intervalles constants , une zone plus claire, en face de chaque fenetre invisible , 
montre avec plus de nettete les ornements qui couvrent la paroi 2 

 

ร็อบบ-กริเยตไดกําหนดจังหวะการเคลื่อนกลองเพื่อใหเห็นรายละเอียดของฉากและ
กําหนดการใหแสงในฉากของสถานที่นี้วา จะตองใหแสงในลักษณะที่สวางมากจนพลาเลือน ซึ่ง
เปนการใหภาพของสถานที่ในลักษณะที่ลึกลับและหางไกล เนื่องจากสถาปตยกรรมแบบกอธิคของ
หองโถงโรงแรมและสิ่งประดับประดา ลายฝาผนัง เปนขอบงชี้ถึงสถานที่ที่ดูลึกลับและไมนาไววาง
ใจ ประกอบกับแสงที่สาดเขามาเกินจริง ยิ่งทําใหบรรยากาศของสถานที่ดูหลอกหลอนและหลุด
จากโลกแหงความเปนจริง กาวเขาไปสูสถานที่ในฝนหรือความทรงจาํ กึ่งจริงกึ่งฝนที่ไมอาจระบุได
ชัดแจง นอกจากนี้เมื่อเสียงดนตรีจบลง และเริ่มตนดวยบทสนทนาที่เปนเสียงออฟกรีนของ X โดย
ที่กลองก็ยังเคลื่อนที่เพื่อเปดเผยรายละเอียดของฉากใหผูอานปะติดปะตอตอไป ร็อบบ-กริเยต 
กําหนดลักษณะของเสียงตัวละคร X ดังนี้ 

 

Parallelement a l evolution de l image, au cours du generique, la 
musique s’est transformee peu a peu en une voix d homme , lente, chaude, 
assez forte, mais avec en meme temps une certaine neutralite : belle voix 
theatrale, rythmee, sans emotion particuliere.3 

 

                                                  
2 Ibid., p.  25. 
3 Ibid., p.  24. 
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ร็อบบ-กริเยตกําหนดวา ดนตรีจะลดเสียงลง จนไดยินเสียงของผูชายคนหนึ่ง ซึ่งก็คือเสียง
ของ X โดยกําหนดลักษณะของเสียงวามีลักษณะที่ชา ราบเรียบสม่ําเสมอ ไมแสดงอารมณใดๆ มี
ทวงทํานองราวกับเปนเสียงพูดที่ใชบนเวทีละคร เสียงที่ไดยินนี้จะใชในการบรรยายฉาก เชน 

 

Voix de X : Une fois de plus – (1), je m avance, une fois de plus , le 
long de ces couloirs, a  travers ces salons, ces galeries, dans cette 
construction  - d’un autre siecle, cet hotel immense,luxueux, baroque,- lugubre, 
ou des couloirs interminables succedent aux couloirs , - silcencieux , deserts , 
surchages d’ un decor sombre et froid de boiseries, de stuc , panneaux 
moulures , marbres, glaces noires, tableaux aux teintes noires, colonnes , 
lourdes tentures, – encadrements sculptes des portes , enfilades de portes , 
de galeries , - de couloirs transversaux, qui debouchent a leur tour sur des 
salons deserts, des salons surcharges d’ un ornementation d’ un autre siecle , 
des salles silencieuses...4 

 

เมื่อพิจารณาทุกสวนโดยรวมในฉากเปดเรื่อง จะเห็นวาร็อบบ-กริเยต ไดใชกลวิธีของ    
ภาพยนตรหลายๆ ลักษณะในฉากนี้ ไดแก ดนตรี การเคลื่อนกลอง ฉาก และบทสนทนา โดยเริ่ม   
ตั้งแตฉากขึ้นรายชื่อนักแสดง เร่ิมตนดวยเสียงดนตรีเพื่อส่ือสารอารมณเร่ือง มาถึงการเคลื่อนกลอง
เพื่อเปดเผยรายละเอียดในสวนของฉาก ร็อบบ-กริเยตเลือกที่จะใชวิธีการเคลื่อนกลองไปขางหนา  
เพื่อแสดงใหเห็นถึงฉากตางๆ ทลีะสวน จะเห็นไดวา ฉากที่นําเสนอนั้นเปนฉากภายใน การนําเสนอ
ฉากภายในที่ละสวนโดยใชวิธีการของการเคลื่อนกลองโดยมิไดมีฉากที่ใหรายละเอียดทั้งหมดของ
ฉากตั้งแตตน นับวาเปนวิธีการที่ทําใหผูอานหรือผูชม จําเปนที่จะตองปะติดปะตอภาพฉากทั้งหมด
ขึ้นมาในจินตนาการของตนเอง เนื่องจากเปนการใหรายละเอียดผานกลองที่มีลักษณะของการ
จํากัดการรับรู ผูอานหรือผูชมจะไดเห็นฉากเปนสวนๆ แมจะมีความตอเนื่องกันก็ไมอาจเห็นภาพ
ทั้งหมดได พอที่จะคุนเคยไดตามขนบของการบรรยายฉากสถานที่ในภาพยนตร การนําเสนอฉาก
ในลักษณะนี้จึงเปนการผลักคนดูออกจากความเขาใจฉากอยางชัดเจน โดยนําเสนอสถานที่ใน

                                                  
4 Ibid., p. 25. 
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ลักษณะที่มีความคลุมเครือและลึกลับ ประกอบกับการกําหนดการใหแสงในลักษณะของการให
แสงที่มีความสวางสูง ทําใหภาพที่ออกมีลักษณะของภาพกึ่งจริงกึ่งฝนประกอบกับเสียงดนตรี และ
เสียงพูดของ X ซึ่งผูอานหรือผูชมจะไมไดเห็นตัวละครตัวนี้ จะไดยินเพียงที่ผูเขียนกําหนดมาวา 
ตองมีลักษณะแบบการแสดง หมายถึงเปนลักษณะเสียงที่มิไดเปนธรรมชาติ หากแตมีการปรุงแตง 
และกําหนดคําพูดของตัวละคร เปนการบรรยายฉากซึ่งมีความคลายคลึงกับฉากที่ปรากฏอยู แตก็
ไมอาจแนใจไดวา ตัวละครกําลังเอยถึงฉากที่ผูอานหนือผูชมกําลังมองเห็นหรือเปนฉากใน      
ความทรงจําของตัวละครกันแน ความคลุมเครืออีกอยางจะปรากฏขึ้นวา นี่คือฉากที่มีอยูจริงหรือ
ฉากที่อยูในความทรงจําของตัวละครตัวหนึ่ง หรือซอนลึกลงไปกวานั้น ดวยทวงทํานองของบทพูด
ของตัวละคร อาจบงชี้ตอไปวา ตัวละครนั้นอาจไมใชบุคคลที่มีชีวิตอยูจริงๆแตเปน “ตัวละคร” ที่
เปนองคประกอบของ “ตัวเรื่อง” เทานั้น ซึ่งหมายความวา ตัวละครนั้นไมใชการเลียนแบบหรือ    
อางอิงบุคคลที่มีอยูจริง หากแตทําใหตัวละครเปนเพียง “องคประกอบ” ตัวหนึ่งของเรื่องราว     
แบบเดียวกับสถานที่และเวลาเทานั้น ซึ่งมีผลทําใหส่ิงที่ปรากฎออกมาเปนการประกอบสรางของ
องคประกอบแหงซิเน-โรมอง หรือศิลปะ มิใชการอางอิงเลียนแบบประสบการณจริงๆที่อางอิงและ
ยึดเหนี่ยวได ไปสูความไมคุนเคยของโลกในอีกลักษณาการหนึ่ง ซึ่ง เรียกวา โลกแหงมายา อันมี
ความหมายคือโลกแหงศิลปะการประพันธ  ที่อาจเกี่ยวกระหวัดเอาทั้งโลกแหงความเปนจริงความ
ฝน และความทรงจํา ความลวง ฯลฯ มารวมกันอยางสอดประสานกลมกลืน แสดงออกและสราง
ความรูสึกใดความรูสึกหนึ่งตอผูอานซิเน-โรมอง และผูชมภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน 

เมื่อพิจารณาการสื่อความหมายโดยรวมทั้งหมดของฉากเปดเรื่องนี้ ร็อบบ–กริเยต จงใจที่
จะนําเสนอรายละเอียดทุกอยางคลุมเครือที่สุด เปนการบงบอกนัยถึงตัวเรื่องวา เร่ืองนี้จะดําเนิน
เร่ืองในฉากที่มีความคลุมเครืออยางมาก ทั้งจากการใหภาพผานการเคลื่อนกลอง และการจัดแสง 
รวมทั้งคําบอกเลาของตัวละครที่ผูอานหรือผูชม ไมคุนเคย และเปนการเรื่องราวของประเด็นที่   
ซอนทับกันระหวางความเปนจริง ความฝน และความทรงจํา  

 
4.1.1.2 การเปดเรื่องใน L  immortelle 
การเปดเรื่องใน L immortelle มีความแตกตางไปจากการเปดเรื่องใน     

L annee derniere a Marienbad อยางเห็นไดชัด กลาวคือ ในเรื่องแรกนั้น มีลักษณะของการเปด
เร่ืองที่มีความตอเนื่อง โดยเฉพาะการใชวิธีการของภาพยนตรในฉากที่กลองเคลื่อนที่ไปเพื่อเปด
เผยรายละเอียดเกี่ยวกับฉาก นับไดวาเปนฉากถายยาวตอเนื่อง โดยใหความสําคัญกับความ     
ตอเนื่อง สําหรับในL immortelle นั้น ความตอเนื่องในการเปดเรื่องนั้นลดลงอยางเห็นไดชัด หรือ
อาจจะกลาวไดวา แทบจะปราศจากความตอเนื่องโดยสิ้นเชิง เร่ืองนี้เปดเรื่องในลักษณะของวิธีการ
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ทางภาพยนตรที่เรียกวา การตัดตอลําดับภาพแบบรวบรวม ซึ่งเปนการนําเสนอรายละเอียดหลายๆ 
สวนรวมกัน โดยไมคํานึงถึงความตอเนื่องของเหตุการณและชวงเวลา นับวาร็อบบ–กริเยต ไดเลือก
ที่จะใชวิธีการทางภาพยนตรอีกแบบหนึ่งในการเปดเรื่องของเขา โดยจะพบวา ในการเปดเรื่องนี้ จะ
เปนการนําเสนอภาพและเหตุการณหลายๆเหตุการณและหลายๆฉากมาเรียงตอกัน โดยไมมีที่มา
ที่ไปที่ชัดเจน หรือเปนเหตุเปนผลตอกันตามลําดับของเวลาและสถานที่ ฉากเปดเรื่องซิเน-โรมอง
เร่ืองนี้ จึงเปนการนําเสนอภาพหลายๆฉาก ตอกันโดยวิธีการของการตัดตอลําดับภาพแบบรวบรวม 
อันประกอบดวยฉากตางๆตามลําดับ ดังนี้  

 
- ฉากอุบัติเหตุบนถนนที่อิสตันบูล ( Istamboul) 

Les anciennes muraille de Costantinople, vues d’ une voiture (non 
prépresente sur l’ image) se deplacant a une vitesse reguliere, assez rapide, sur 
le boulevard exterieur. Pendant tout le plan, la camera reste fixe sur la voiture : 
derigee dans le sens de la marche mais tournee obliquement vers les murailles. 
Succession ininterrompue de ramparts en ruine et d enormes tours plus ou 
moins ecroulees, qui defilent ( en se rapprochant l une apres l autre) de gauche 
a droite. On ne voit rien de la route elle–meme. 

[…] 

Tout a coup un bruit strident de freins qui crissen couver le chant et la 
musique, suivi aussitot par un hurlement de femme, coupe net par le choc d une 
voiture en plein vitesse contre un obstacle. C est sur le choc que le plan 
change5 

 

ร็อบบ-กริเยต เปดเรื่องดวยภาพของสถานที่นั่นคือกําแพงเมืองโบราณ การกําหนดมุม
กลองในลักษณะของภาพแทนสายตาจากภายในรถที่กําลังวิ่งขับเนนสิ่งที่ถูกจับภาพ นั่นคือสถาน
ที่ และกระตุนเราความสนใจของผูติดตาม ดวยมุมกลองที่แทนสายตาของตัวละคร อันอาจจะเปน

                                                  
5 Alain Robbe-Grillet, L immortelle (Paris: Les Editions de Minuit), pp.  13-14. 
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ตัวละครสําคัญ ซึ่งจะตองมีความสัมพันธกับรายละเอียดทางดานสถานที่ตอไป รวมทั้งการกําหนด
มุมกลองในลักษณะมุมเอียง ทําใหภาพที่ออกมามีลักษณะเอียงตาม ยิ่งทําใหสถานที่และตัวละคร
ดูหางไกลออกไปจากความคุนเคยของผูอานหรือผูชม กอนที่จะเกิดเหตุการณรถคว่ําบนถนน        
ร็อบบ – กริเยต  ใชฉากนี้เปนฉากแรกของเรื่อง  มีการใชวิธีการทางภาพยนตรในการกําหนดรูป
แบบของภาพและเสียงที่จูโจมใหเห็นอยางชัดเจน ทั้งภาพรถชนและเสียงกรีดรอง ทําใหฉากนี้
แสดงออกถงึความรุนแรง ที่ส่ือไปยังผูอาน และในภาพยนตรเมื่อฉากนี้ถูกถายทอดออกมาเปน
ภาพ ก็นับวาเปนการเปดเรื่องที่มีพลังมาก เพราะเริ่มเร่ืองดวยความรุนแรงที่เห็นไดชัด และไมคาด
ฝน ความรูสึกของผูอานและผูชมภาพยนตรตอฉากนี้ จึงเปนเสมือนการกระชากความรูสึกเขาสู
เหตุการณแหงความลึกลับและรุนแรง 

 
- ฉากหญิงสาวผูลึกลับในแงมุมตางๆในสถานที่อันหลากหลาย 

La nouvelle image est d’ abord sombre et floue. Elle ne devient nette que 
très lentement, tandis que son intensité lumineuse augmente. C’ est un visage 
de jeune femme, belle et lointaine, celui de l’ héroïne, que sera désignée dans 
toute la suite par la lettre L. Elle est immobile, tournée de trios quarts mais 
regardant vers la caméra, de ses grands yeux très ouverts, au regard vide.6 

 

La nouvelle image apparaît alors d’ un seul coup. C est L, mais vue cette 
fois en pied, vetue d une rope simple mais elegante, faite d une dentelle au 
crochet de couleur claire, qui laisse nues les epaules;elle porte autour du cou 
une grosse chaine de metal argente, a deux tours [...]7 

 

การเปดเรื่องประกอบดวยภาพของหญิงสาวผูลึกลับ ซึ่งภายหลังผูอานจะทราบวาคือ ตัว
ละคร L โดยนําเสนอผานหลายช็อต หลากหลายทาทางในสถานที่แตละแหงที่แตกตางกัน นําเสนอ
โดยตัดภาพมารวมกัน สรางความรูสึกประหลาดใจใหกับผูอาน เพราะไมสามารถจับตนชนปลาย
                                                  

6 Ibid., p.  14. 
7 Ibid., p.  17. 
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ได อันเปนผลมาจากลักษณะการตัดตอภาพที่รวดเร็ว และก็ไมสามารถระบุสถานที่ได เพราะ      
มุมกลองและขนาดภาพในทุกฉากสถานที่ที่ตัวละคร L ปรากฏตัวนั้น ลวนแลวแตมีผลที่จะปดบัง
ไมใหผูอาน หรือผูชมสังเกตเห็นรายละเอียดพอที่จะจดจําหรือแยกแยะสถานที่ได ส่ิงที่ชัดเจนก็มี
เพียงแตวา L อยูในหลากหลายสถานที่เทานั้น ในขอมูลเพียงเทานี้ เปนการเปดเรื่องที่ไมให       
รายละเอียดใดๆ เลย และเมื่อติดตามเรื่องตอไป จึงไดทราบวาตัวละคร L กับสถานที่นั้นมีความ
เกี่ยวพันกัน เพื่อสรางความลึกลับและนาสะพรึงใหกับตัวละคร L เพราะจะปรากฏในภายหลังวา 
เมื่อ L ไดตายไป เธอกลับมาปรากฏตัวในหลายๆ สถานที่ไดอยางไมนาเชื่อ การกําหนดใหฉากเปด
เร่ืองนี้มี L อยูในสถานที่ที่ไมอาจระบุได คือ การแสดงออกถึงความลึกลับของตัวละคร และขอมูล
เบื้องตนเพื่อส่ือสารวา ตัวละครตัวนี้กับสถานที่เหลานี้จะมีความสัมพันธกัน 

 
- ฉากตัวละคร M. ที่มองผานหนาตางมาดวยความริษยา 

[...] il y a un homme debout devant une des fenetre. Il est vu en pied, 
occupant presque toute la hanteur de l ecran. Il est vetu d un pantalon gris et d 
un blazer de couleur foncée. Il se presente presque de dos, tourne vers la 
fenetre, ne montrant de son visage qu un profil perdu. Il se tient immobile, la tete 
un peu penchee, regardant a l exterieur par les interstices des jalousie ; de ce 
qu’ il voit ainsi le spectateur ne devine rien. Et l homme ne peut pas etre apercu 
du dehors. C est le personnage central du film, il sera désigné ici par la lettre N.8 

 

ฉากนี้เปนการเปดตัวละครที่มีความลึกลับ โดยการจัดตําแหนงของตัวละคร ใหยืนเกือบที่
จะหันหลังใหกับกลองแลวมองออกไปนอกหนาตาง ผูอานจะไมสามารถเห็นหนาของตัวละคร   
นอกจากจะสัมผัสถึงอารมณริษยาไดจากทวงทาการมอง และความใสใจตอส่ิงที่อยูภายนอกหรือที่
กําลังจับตา รวมทั้งไมสามารถที่จะรูไดวา สิ่งที่เขามองและเกิดความรูสึกในเชิงลบอยูนั้นคือส่ิงใด 
การนําเสนอตัวละครนี้ ทําใหเร่ืองมีความลึกลับ 

 
 

                                                  
8 Ibid., pp.  15-16. 
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- ฉากปาชา 
ปาชาแสดงนัยยะใหคิดไปถึงความตาย ร็อบบ – กริเยต นําเสนอฉาก   

ปาชาขึ้นมา เพื่อใหผูอานและผูชมภาพยนตรสัมผัสถึงความลึกลับและนากลัว อันจะเกิดขึ้นตอจิต
ใจทันทีที่ภาพและตัดเขามาใหเห็นฉากปาชา 

Le decor est celui d’ un cimetiere musulman attenant a une mosquee : 
les tombes y sont tres rapprochees les unes des autres et les monument 
funeraires sont en bon etat. Il y a beaucoup de vegetation qui se mele a la 
pierre, en particulier des rameaux d ailante sauvage qui bougent a peine dans 
la brise, en premier plan.9 

 
- ฉากหอคอย 

Elle est debout au sommet d une tourelle d un ancien chateau fort, assez 
bien conserve, dont on aperçoit en contre – bas, sur la droite, une grosse tour et 
des escaliers de pierre. L est tournee de trois quarts arriere, montrant seulement 
son profil perdu gauche ; elle s appuie de la  main droite au parpet et regarde 
par un creneau vers l exterieur. Le vent fait bouge ses cheveaux. Un grand soleil 
d ete eclaire la scene, comme d ailleurs tout le film.10 

ฉากนี้เปนฉากหอคอยโบราณที่ใหความรูสึกถึงความลึกลับและนากลัวโดยลักษณะของ
การจัดสถานที่ มีนัยยะของความรูสึกวา มีบางสิ่งบางอยางซอนเรนอยู ภาพที่ปรากฏใหเห็นจึงใช
แทนคําจํากัดความที่บงบอกฉากนี้และบงถึงตัวเรื่องทั้งหมด สถานที่เชนหอคอยโบราณนี้จึงเปน
ความพยายามของร็อบบ – กริเยต ในอันที่จะนําเสนอภาพเพื่อใหเกิดความรูสึกนาสะพึงกลัว 

 
- คนตกปลาที่ทาเทียบเรือ 

[...] la chaise est une chais de bois ordinaire. L homme est vetu d une d 
une chemise bouffante et d un vieux gelet ; il a un mouchoir noue autour du cou 

                                                  
9 Ibid., p.  19. 
10 Ibid., p.  17. 
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et une casquette ; il est pieds nus. Au lieu de se tourner vers l eau, il est place 
de profit par rapport a celle – ci ; la derection de son regard est ainsi parallele a 
la ligne des maisons. Il tient a la main un simple fil de nylon enroule sur un 
morceau de liege. Pres de lui, un gros poisson brillant repose sur les paves.11 

คนตกปลาที่ทาเรือเปนตัวละครที่เปนปริศนาพอๆ กับตัวละครหลักอื่น เปนเสมือนผูสังเกต
การณภายนอกที่ไมไดมีผลใดๆ ตอการดําเนินเรื่อง เปนตัวละครที่มีขึ้นเพื่อยืนยันการมีอยูของ
สถานที่จริงในเรื่อง ทั้งนี้ เนื่องจากมุมมองสวนใหญในเรื่องเปนการมองผานสายตายของตัวละคร 
M ซึ่งเปนสายตาที่มีความอิจฉาริษยา การตัดสลับใหบางฉากนําเสนอผานสายตาของเขา จึงเปน
การยืนยันความมีอยูจริงของเรื่องราวและสถานที่ มิใชเกิดขึ้นแตในมุมมองหรือหวงความคิดของ
ตัวละคร M แตเพียงประการเดียว 

จะเห็นวา การเปดเรื่องของ L immortelle นั้น ประกอบดวยการนําเสนอภาพหลายภาพที่
ไมไดมีความเชื่อมโยงอยางเปนเหตุเปนผลตอกัน ซึ่งแตกตางกันกับ L annee derniere a 
Marienbad ที่ใชวิธีการทางดานภาพยนตรโดยใหความสําคัญกับความตอเนื่องและความเขาใจ
ของผูอานในการเริ่มตน แต L immortelle กลับไมนําพาในจุดนี้ และมุงใชวิธีการทางดาน         
ภาพยนตรในอีกลักษณะหนึ่งคือการตัดตอลําดับภาพแบบรวบรวมเขามาใชในการนําเสนอ       
เหตุการณที่ไมความที่ไมมีความตอเนืองกันรอยเรียงเขาดวยกัน หลากหลายภาพขางตนจึงถูกนํา
เสนอตอกันอยางไมมีจุดเชื่อมโยง เพื่อใหผูอานเก็บรายละเอียดทั้งหมดนํามาปะติดปะตอกันเอง 
และแสดงออกอยางเปนรูปธรรมมาก เมื่อปรากฏออกมาในรูปของภาพยนตร เพราะการตัดตอ
ลําดับภาพที่ไมแสดงความตอเนื่อง ทําใหผูชมสับสน จับตนชนปลายไมถูก สําหรับแงของการเปด
เร่ืองแลว L immortelle ไดเปดเรื่องโดยแสดงใหเห็นถึง สิ่งที่เปนองคประกอบสําคญัทั้งหมดที่จะ
ปรากฏในเรื่องตอไป เปน”กุญแจ”ที่มอบใหกับผูอานเพื่อการเขาใจเรื่อง ในขณะเดียวกันก็เปนการ
เปดเรื่องที่สรางความรูสึกไมชัดเจน ดวยรายละเอียดที่ดูเหมือนกับจะหลอกลอใหผูอานติดตาม
อานตอไป เพื่อโยงรายละเอียดทั้งหมดเขาดวยกัน และไขปริศนาในตัวเรื่องออกมาใหได จึงถือวา    
ร็อบบ–กริเยต ใชวิธีการเปดเรื่องแบบภาพยนตรไดอยางดึงดูดใจผูอานและเปนการเปดเรื่องใน
ลักษณะของจุดเริ่มตนที่ดี 

 
 

                                                  
11 Ibid., p.  23. 
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4.1.1.3 การเปดเรื่องใน Glissements  progressifs du plaisir 
ร็อบบ–กริเยต ไดเขียน ซิเน-โรมองเรื่อง Glissements progressifs du 

plaisir นี้ โดยแบงเนื้อหาออกเปนสามสวนตามรูปแบบที่แตกตางกัน สวนแรกเปนเรื่องยออยาง
กระชับที่สุด สวนที่สองเปนสวนที่บรรจุรายละเอียดของการกําหนดภาพและเสียงรวมทั้ง             
บทสนทนา สวนสุดทายเปนบทถายทําอันวาดวยการกําหนดเทคนิคและวิธีการที่ใชในการถายทํา
เปนภาพยนตรเชน มุมกลอง การตัดตอลําดับภาพ ในการวิเคราะหการเปดเรื่องของเรื่องนี้ จะได
พิจารณาถึง2สวนหลังซึ่งวาดวยโครงเรื่อง และวิธีการถายทําเปนหลัก  

Glissements progressifs du plaisir เปดเรื่องดวยการใหรายละเอียดที่ไมเชื่อมโยงกัน
ของเหตุการณและสถานที่แบบเดียวกันกับที่ L immortelle นําเสนอ แตมีลักษณะที่แตกตางออก
ไป ในเรื่องนี้ จะกลาวถึงเหตุการณและเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสถานที่ที่ไมอาจอางอิงไดในสถานที่จริง 
สถานที่ในซิเน-โรมองเรื่องนี้แสดงออกราวกับวาเปนสถานที่ในจินตนาการและความทรงจําอันไม
ชัดเจน ประกอบกับลักษณะทาทีของตัวละครที่มีลักษณะแปลกประหลาด ไมอาจคุนเคยและเขา
ใจในที่มาตลอดจนการกระทําได 

เร่ืองนี้เปดเรื่องชวงตนในแบบเดียวกันกับ2เร่ืองแรก กลาวคือมีการขึ้นรายชื่อนักแสดงมา
กอนจากนั้นจึงแสดงใหเหตุการณที่เกิดขึ้น เมื่อตัวละคร อลิซ (Alice)อยูในหองสีขาวหองหนึ่ง ร็
อบบ–กริเยต กําหนดวาลักษณะของตัวละครจะตองมีความโดดเดนพอที่ในแตละครั้งที่ปรากฏตัว
จะตองมีความชัดเจน รวมทั้งกําหนดลักษณะเครื่องแตงกายของตัวละคร ร็อบบ-กริเยตใหขอเสนอ
แนะในการถายทําวาหากมีทุนในการผลิตสูง ชุดของตัวละครตัวนี้จะตองมีลักษณะของชุดที่ใกล
เคียงหรือพอที่จะทําใหนึกไปถึงนักโทษ 

 

Ce plan montre la jeune héorïne dans sa cellule ; elle est debout, au 
milieu de l ecran qui ne comporte rien d autre qu elle , dans le costume des 
pensionnaires de cette maison de detention pour mineures ou elle est enfermee: 
uniforme simple, rigide, mais seyant, qui doit etre assez caracteristique pour se 
laisser identifier aussitot a chacune de ses apparition.12 

                                                  
12 Alain Robbe-grillet, Glissements progressifs du plaisir (Paris:  Les Editions de Minuit ),   

p.  23. 
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En fait, on s est contente d ajuster un peu et de raccourcir 
considerablement des blouses de prisonnieres fabriquees pour un film a gros 
budget, les transformant ainsi en sorte de mini–robes pour petites filles.13 

 

ในรายละเอียดชวงตนของการเปดเรื่อง สิ่งที่ผูอานสัมผัสและเขาใจได ก็คือ ตัวละครที่มี
ความโดดเดนภายนอกจากลักษณะที่ไมเหมือนใครและจดจําได  หากติดตามเรื่องตอไปจะพบวา
การที่ร็อบบ–กริเยต กําหนดวา ตัวละครตัวนี้จะตองมีลักษณะภายนอกที่ชัดเจน ก็อาจจะเปนไป
เพื่อการสรางตัวละะครที่ผูอานจะไวใจและเชื่อถือในตัวละคร เพื่อประโยชนในการติดตามเรื่อง 
เพราะวาในเวลาตอมา ผูอานจะไดพบตัวละครอีกจํานวนหนึ่งผลัดเปลี่ยนกันเขามาสัมพันธกับ    
ตัวละคร อลิซ โดยเหตุที่ตัวละคร อลิซ เปนแกนของเรื่องราว การนําเสนอความชัดเจนภายนอก
ของตัวละครจึงนับวาเปนสิ่งที่จําเปน นอกจากนี้ แมผูอานจะพบวาอลิซเปนตัวละครที่คลุมเครืออยู
ไมนอย ก็ยังนับวาเธอเปนองคประกอบสําคัญของการดําเนินเรื่อง เพราะเธอจะเปนตัวละครเพียง
ตัวเดียวที่อยูในทุกๆ ฉาก และจะพบวาในการดําเนินเรื่อง ลักษณะของตัวละครจะตองมีความ   
โดดเดนพอที่ในแตละครั้งที่ปรากฏตัวจะตองมีความชดัเจน รวมทั้งการกําหนดลักษณะเครื่อง    
แตงกายของตัวละคร ที่ร็อบบ-กริเยตไดแสดงขอเสนอแนะในการถายทําวาหากมีทุนในการผลิตสูง 
ชุดของตัวละครตัวนี้จะตองมีลักษณะของชุดที่ใกลเคียงหรือพอที่จะนึกไปถึงนักโทษ ร็อบบ–กริเยต 
ไดกําหนดวา ในภาพยนตรของเขานั้น เขาจะใชนักแสดงคนเดียวกันเลนบทบาทถึงสองบท นั่นคือ
บทของนอรา (Nora)เพื่อนของอลิซ ที่ถูกฆาตกรรม กับอีกบทหนึ่งคือบทของทนายความสาวที่เขา
มาคุยกับอลิซ อาจนับไดวา การที่ร็อบบ -กริเยตเนนวาตัวละครอลิซ จะตองมีความชัดเจนนั้น อาจ
เนื่องมาจากวา เขาตองการใหตัวละครนี้ มีความแตกตางไปจากตัวละครที่แสดงบทบาท โดย     
นักแสดงคนเดียวกันทั้ง2บทบาทอยางชัดเจนและตรงกันขาม เพื่อที่การกระทําครั้งสุดทายของ            
ตัวละครอลิซ ในตอนทายเรื่อง ซึ่งเธอไดสมมุติเหตุการณการฆาตกรรมนอรา โดยใหผูที่ถูกมัดไวกับ
เตียงก็คือทนายสาวของเธอซึ่งแสดงบทบาทโดยผูที่เลนเปนนอรา ฉากนี้อาจนับวาเปนการ       
ยอนกลับมาเลาเรื่องการฆาตกรรมนอราหรือการทําแผนประทุษรายและอลิซไดฆาทนายสาวตาย
ไปจริงๆ กอนที่จะมีตํารวจเขามาบอกวาจับคนรายไดแลว ความชัดเจนของตัวละครอลิซมีผลตอ
ฉากนี้ในแงที่วา ผูอานจะเขาใจวา นี่คือ ตัวละครที่ไมมีพัฒนาการใดๆตามแบบอยางของนวนิยาย
ของร็อบบ-กริเยตและหากเธอฆาเพื่อนสาวของเธอจริง ฉากนี้คือการยอนกลับมาใหผูอานเห็น

                                                  
13 Ibid.,  p.   86. 
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ความเปนจริงที่เกิดขึ้น โดยวิธีการของภาพยนตรคือการใชนักแสดงคนเดียวกัน ฉากนี้ผูที่ถูกมัดอยู
กับเตียง จึงเปนทั้งนอรา และทนาย โดยมีอลิซ ปรัศนีที่ผูอานติดตาม การแสดงบุคลิคที่ชัดเจน
ของอลิซ ตามที่ผูเขียนกําหนดจึงเปนไปเพื่อผลตอการดําเนินเรื่องตรงนี้ ทั้งที่จริงๆ แลว ภายในของ
ตัวละครนั้น นับวาไมมีความชัดเจนเลย 

ลักษณะเครื่องแตงกายของตัวละครนั้น จะมีความสอดคลองกับฉาก ซึ่งร็อบบ–กริเยต 
กําหนดวา เครื่องแตงกายนั้นทําใหนึกไปถึงนักโทษ ในขณะที่ฉากก็ยิ่งทําใหนึกถึงคุก และก็ไมใช
การนําเสนอสถานที่ที่เปนเหมือนคุกเสียมากกวา 

 

L idee de départ est d en faire une espece de cube blanc, plus ou moins 
abstrait, en general assez clair bien qu on ne sache pas au juste d ou provient la 
lumiere; probablement pas, selon toute vraisemblance, de l unique jour visible 
donnant sur l exterieur : un soupitrail sans virtage, rectanulaire, place trop haut 
pour que l on apercoive autre chose que le ciel (ou un autre mur blanc?) entre 
les  forts barreaux de fer verticaux (si possible cinq barreaux, le deuxieme a 
partir de la droite etant brise et reduit a des moignons, en haut et en bas)  ; cette 
ouverture, fortement ebrasee, doit donner l idee d une paroi massive (epaisse 
de pres d’ un metre) ; idealement, les faces de l embrasure devraient aussi etre 
nettes et blanches ; la clarte qui tombe de cette baie inaccessible est le plus 
souvent irreele, artificielle en tout cas (blanc cru, bleu vif, rouge orange) mais 
peut neanmoins donner l impression de modifications theatrales du ciel exterieur 
: a d autres moments, au contraire, le <<dehor>> pourrait etre beaucoup plus 
present et sensible.14 

 

ฉากนี้เปนฉากที่กําหนดขึ้นเพื่อส่ือความหมายเสียมากกวาที่จะเปนการแสดงฉากที่เปน
การอางอิงเลียนแบบความเปนจริง ซึ่งก็ไมอาจที่จะบอกไดวา นี่คือสถานที่ที่เปนหองขัง คุก หรือ
เปนหองสอบสวน ผูอานจะรับทราบรายละเอียดของฉากที่ผูเขียนตกแตงขึ้นเพื่อส่ือความหมาย 
                                                  

14 Ibid.,  p.   24. 
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มากกวาที่จะมีความสมเหตุสมผลกับการดําเนินเรื่อง โดยที่ฉากจะมีผลกระทบทางใดทางหนึ่งตอ
เหตุการณในเรื่อง หรือเปนที่เกิดของเหตุการณอยางใดอยางหนึ่งตามที่นวนิยายตามขนบนิยมใช
ฉากรองรับสถานการณ นอกจากนี้ ฉากที่วามายังมีความคลายคลึงกันอยางจงใจกับฉากอพารท
เมนทที่เปนที่นอราและอลิซอยูดวยกันอีกดวย 

ดังนั้น จากรายละเอียดในการเปดเรื่องทั้งหมด จะเห็นวาร็อบบ–กริเยต ไดใชเทคนิคทาง
ภาพยนตรในการเปดเรื่องอยางชัดเจน ไมวาจะเปน การแสดงออกทางบคุลิคที่ชัดเจนของตัวละคร 
เครื่องแตงกายที่สื่อความหมาย และฉากที่นําเสนอในลักษณะที่มีความเปนรูปธรรมเพื่อส่ือ    
ความคิดเชิงนามธรรม โดยไมอางอิงกับความเปนจริงภายนอก การเปดเรื่องในซิเน-โรมองเรื่องนี้ 
นับวาเปนการเปดเรื่องที่รวบรัดที่สุด ทั้งนี้เนื่องจากวาผูเขียนสามารถที่จะแสดงรายละเอียดจํานวน
มากผานการดําเนินเรื่องเพียงไมกี่ฉาก ในฉากหนึ่งๆ จึงเต็มไปดวยความหมายที่มาจากการ       
นําเสนอผานวิธีการตาง ๆ จะเห็นไดวา ในฉากที่อลิซยืนอยูกลางหองสีขาวนั้น ผูอานจะไดเห็นทาที
ที่แสดงออกอยางชัดเจนของเธอในเครื่องแตงกายที่แสดงความหมายบางอยาง และฉากที่กําหนด
ข้ึนอยางมีความชัดเจนและเชื่อมโยงกับฉากอื่นๆไดอยางมีพลังในการสื่อความหมาย ดังนั้น      
ฉากเปดเรื่องในซิเน-โรมองเรื่องนี้จึงไดใชวิธีการทางดานภาพยนตรที่กลาวมาในการสื่อ         
ความหมายวา เร่ืองราวตอไปนี้จะเปนเรื่องราวที่วาดวยเรื่องของการฆาตกรรม ความตายและ
เลือดโดยมีจุดศูนยกลางที่ผูหญิงคนหนึ่ง การใชฉากและเครื่องแตงกายที่บงนัยบางอยางถึงคุกคือ 
การพันธนาการ ซึ่งเมื่อเร่ืองดําเนินไป จากแตเดิมซ่ึงผูอานจะเห็นวาผูที่ถูกพันธนาการคือ อลิซ
เพราะถาเธอคือผูฆานอรา  การกักขังและลงทัณฑคือผลตอบแทนที่เธอจะไดรับ แตเมื่อฉากนี้ไป
ซอนทับกันกับฉากอพารทเมนทที่เธอกับนอราอยูดวยกัน ยิ่งทําใหความคิดสามารถแตกออกไปได
อีกวา พันธนาการที่แท หาใชพันธนาการแหงอาชญากรรมและการลงทัณฑไม   หากแตเปน
พันธนาการแหงปรารถนาและอารมณในความสัมพันธระหวางเธอกับนอรา  อลิซ  จึงเสมือนตกอยู
ในที่คุมขังแหงอารมณ และเธอไมอาจหลุดพนจาไปได ผูอานจะเห็นวาในเหตุการณตอมา อลิซจะ
พยายามคิดถึงและปะติดปะตอเร่ืองราวของเธอกับนอราอยูเสมอ ผานความทรงจําที่ดูเหมือนจะ
แตกออกเปนเสี่ยงๆ พันธนาการที่แทจึงเปนพันธนาการที่ทําใหเกิดเหตุการณอันเปนปมของเรื่อง
นั่นคือความตายของนอรา และมันก็คือพันธนาการของอารมณ ซึ่งก็คือส่ิงที่ผูกมัดตัวของอลิซเอา
ไว อยางไรก็ตาม ในการดําเนินเรื่องตอมา ผูอานจะพบวาพันธนาการนั้นแผอานภุาพของมันไปสู
ทุกผูคนที่เขามาพัวพันกับนอรา ใครก็ตามที่เขามาในหองดังกลาวคุยกับเธอมักจบลงดวยความ   
สับสนบางอยางและเตลิดออกไปจากหองในทันที นั่นแสดงใหเห็นวา อลิซคือผูควบคุมพันธนาการ 
อาณาจักรสี่ดานที่ถูกลอมกรอบคืออาณาจักรแหงอํานาจของเธอ 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

86

ดวยเหตุนี้ การเปดเรื่องในซิเน-โรมองเรื่องนี้จึงเปนการเปดเรื่องในลักษณะที่ใหความคิด
ขั้นตนที่จะพัฒนาและคลี่คลายตัวเองภายหลังในการดําเนินเรื่อง 

 

4.1.2 การปดเรื่อง 

การปดเรื่องในภาพยนตร คือ การสงทายเรื่องราวและพาคนดูกลับมาสูจุดเดิม สู
ภาวะแรกเริ่มกอนที่จะเดินทางไปกับภาพยนตรที่ฉายขึ้นจอ การปดเรื่องจะเปนสวนที่ตอมาจาก
การคลี่คลายสถานการณในเรื่อง หลังจากที่ผานจุดวิกฤติและคลี่คลายเรื่องราวสูภาวะปกติไดการ
ปดเรื่อง คือ การทําใหการจบเรื่องมีความสมบูรณการปดเรื่องจึงมีลักษณะของการเสริมทายการ
คลี่คลายเรื่อง 
 

4.1.2.1  การปดเรื่องใน L annee derniere a Marienbad 
ใน L annee derniere a Marienbad มีการปดเรื่องที่มีความคลุมเครือ

อยูมาก ไมแตกตางไปจากความคลุมเครือในการดําเนินเรื่องเทาใดนัก แมวาผูอานหรือผูชมจะพบ
วาเรื่องราวใน ซิเน-โรมอง เร่ืองนี้ดําเนินไปโดยไปเรื่องราวของตัวละคร X  ที่พยายามที่จะชักจูง   
ตัวละคร A หญิงสาวผูหนึ่งใหเชื่อวา เขาและเธอเคยพบกันมาแลวครั้งหนึ่งที่โรงแรมอันถูกใชเปน
ฉากนี้ รักกัน และสัญญาวาจะกลับมาอยูดวยกัน ตลอดทั้งเรื่องเปนเรื่องราวของการที่ X พยายาม
ที่จะทําให A และผูอานหรือผูชมเชื่อวาเหตุการณในปที่แลวที่ Marienbad นี้ไดเกิดขึ้นจริง ทวา 
บรรยากาศตลอดทั้งเรื่องเต็มไปดวยความคลุมเคลือ และผูอานจะไมสามารถสรุปไดอยางแนนอน
วา เหตุการณที่ X เอยอางนั้นเกิดขึ้นจริงหรือไม เร่ืองราวที่เกิดขึ้นเปนความจริงหรือความฝน ความ
เหลื่อมลํ้าระหวางเวลาทําใหผูอานไมอาจแนใจไดเลยวา สวนใดคืออดีต อนาคต ปจจุบัน เร่ืองราว
ที่เลาขึ้นมาคือจินตนาการหรือความทรงจํากันแน กอใหเกิดความคลุมเครือและความสับสนทาง
ดานเวลาและสถานที่ เนื่องจากนอกจากจะไมสามารถระบุเวลาที่แนนอนและเชื่อมโยงกันไดแลว 
มิติของสถานที่ก็ยังไมมีความชัดเจนวา เร่ืองราวเกิดขึ้นที่ไหนกันแน และเปนสถานที่ในสวนของ   
กาละใด ทั้งสองจุดคือประเด็นสําคัญที่ซิเน-โรมอง เร่ืองนี้พยายามที่จะสรางและนําเสนอ จน
กระทั่งมาถึงจุดคลี่คลาย เมื่อ A เชื่อในส่ิงที่ X บอก และตัดสินใจไปกับเขา ผูอานก็ยังไมอาจที่จะ
แนใจไปกับตัวละคร A ไดการจบเรื่องยังคงสรางปริศนาเกี่ยวกับเวลาและสถานที่ตอไป และการตัด
สินใจของA เปนการถูกชักจูงหรือตระหนักรับในความจริงที่เกิดขึ้นจากปากคําของX กันแน ร็อบบ–
กริเยตใชวิธีการปดเรื่องแบบเสริมทายเพื่อคลี่คลายเรื่องและขณะเดียวกันก็เปนการสรุปเรื่องดวย 
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เร่ิมจากการใชเทคนิควิธีการของการจางซอนภาพจากซีนกอนหนา ซึ่ง A หนีออกไปจากโรงแรม
พรอมกับ X  มาสูภาพในซีนใหมอยางชาๆ พรอมๆ กันกับที่กลองเคลื่อนถอยหลัง และเห็นภาพใหม
ที่ปรากฏขึ้นมาเปนภาพของโรงแรมที่มองจากภายนอก และกลองก็เคลื่อนถอยหลังตอไป เพื่อให
ไดภาพของโรงแรมในลักษณะที่กวาง จนกระทั่งกลายเปนมุมกวางในระยะไกล ภาพที่ปรากฏจึง
เปนภาพโรงแรมใหญตั้งตระหงานอยูทามกลางความมืดมิดแหงราตรีกาล เสียงดนตรีดังขึ้นพรอม
กับเสียงเข็มนาฬิกา รวมทั้งเสียงพูดของ X โดยที่ตัวละครไมไดอยูในฉาก ภาพที่ปรากฏเปนภาพสุด
ทายของฉากนี้จึงเปนภาพโรงแรมแหงนั้น 

 

Transition fondue  lente. Puis lent travelling arriere ; le jardin, la nuit, avec 
une longue allee droite et, tout au fond, la façade de l hotel eclairee par la lune. 
Ce meme decor a deja ete vu, de jour, avec A s avancant dans l allee. Ici tout le 
decor est vide et la camera recule tandis que l hotel, de plus en plus lointain, 
semble cependant grandir peu a peu. 

La musique serielle a recommence sur la seconde sonerie de l horloge 
(dont il n est pas necessaire, ni cette fois ni la premiere, que l  on entende les 
douze coups) : elle se poursuit sur ce plan–ci, melee maintenant a  la voix–off de 
X , de nouveau lente et sure 

Voix de X : Le parc de cet hotel etait une sorte de jardin a la francaise, 
sans arbre, sans fleur, sans vegetation aucune ... Le gravier, la pierre, le 
marbre, la ligne droite, y marquaient des espaces rigides, des surface sans 
mystere. Il semblait, au premier abord, impossible de s y perdre ... au premier 
abord ...le long des allees rectilignes, entre les statues aux gestes figes et les 
dalles de granit, ou vous etiez maintenant deja en train de vous perdre, pour 
toujours, dans la nuit tranquille, seule avec moi.  

La music prend ensuite le dessus.15 

                                                  
15 Ibid., p.  172. 
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ในการปดเรื่องนี้ จะพบวาร็อบบ–กริเยต จงใจที่จะใชเทคนิควิธีการของการจางซอน เพื่อ
ใหฉากนี้ซอนทับกันกับฉากที่แลว เพราะการใชเทคนิคของการจางซอนนั้น ยืนยันใหเห็นวา ฉากนี้
กับฉากที่แลวคือซีนเดียวกัน เปนฉากที่ตอเนื่องกัน และหากเปนเชนนั้น การเชื่อมตอกันของทั้ง2
เหตุการณ คือการสรางความคลุมเครือวา ภาพที่ ปรากฏในตอนนี้คือภาพแทนสายตาของใครสัก
คนระหวาง X กับ A เมื่อไดหนีออกมาจากโรงแรม แลวมองกลับไป หรือเปนการเลาความทรงจําที่
ไมปะติปะตอของ X คนเดียว ทั้งนี้เพราะวา การใชเสียงออฟสกรีนของ X เพื่อบรรยายลักษณะของ
สถานที่ในโรงแรมนั้น ทําใหมีเหตุผลที่จะเชื่อไดวา สิ่งที่ปรากฏมากอนหนานี้ในเรื่อง คือ เหตุการณ
ที่บอกเลาผานความทรงจําของ X โดยอาจตีความไดวา นี่คือเร่ืองราวในความทรงจําของ X       
เหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึ้นในโรงแรม รวมทั้งการที่ A เชื่อเขาและหนีออกมาดวยกัน คือ สิ่งที่เปน
ความทรงจํา อยางไรก็ตาม เร่ืองราวก็ไมชัดเจนพอที่จะสรุปไดเชนกันวา นี่คือเหตุการณที่เกิดขึ้น
จริง และ X  ก็ทําให A เชื่อเขา จนตามออกมาไดและทั้งสองมองโรงแรมจากภายนอก หรืออาจจะ
สรุปไปไกลอีกวา นี่คือจินตนาการหรือความฝนของ X ก็ยิ่งที่จะทําใหเร่ืองนี้มีความลึกลับยิ่งขึ้น 
อยางไรก็ตาม การเคลื่อนกลอง ภาพโรงแรมจากภายนอก เสียงนาฬิกา เสียงออฟสกรีนเพื่อสราง
ฉากของ X ทั้งหมดคือ กระบวนการสรุปปดเรื่องที่มีความหมายบงชี้ไดเปนอยางดีวา นี่คือเร่ืองราว
ที่วาดวยชวงเวลาและสถานที่ ที่ไมมีความแนนอนใดๆ พอจะจับตนชนปลายและเรียงลําดับ หรือ
เลือกที่จะเชื่อในสวนใดไดอยางสนิทใจ ความมั่นใจเดียวที่ ซิเน-โรมอง เร่ืองนี้จะมีใหก็คือ การเปน
ปจจุบันกาลถาวร ขณะที่ผูอานหยิบตัวบทขึ้นมาอาน และผูชมภาพยนตรที่จับตาอยูบนจอภาพ
ตลอดเวลา 1 ชั่วโมง 30 นาที ของภาพยนตรเพียงเทานั้น 

 
4.1.2.2 การปดเรื่องใน L immortelle 
ใน L immortelle เร่ืองจบลงดวยความตายของ N ซึ่งประสบอุบัติเหตุ

ตายในสถานที่เกิดเหตุ อันเปนที่เดียวกันกับที่ L เสียชีวิตดวยอุบัติเหตุลักษณะเดียวกันไปกอนแลว 
ร็อบบ–กริเยต เสนอฉากปดของเรื่องนี้ ดังนี้ 

 

[…] Puis l image s eclaire peu a peu , et l on voit N ,mort assis sur son 
siege dans la voiture blanche accidentee . La photographie est prise a peu pres 
sous le meme angle que pour L morte ,par la portiere avant dont la glace est 
ouverte et l homme se trouve dans une posture identique […] 
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C est maintenant un plan tres sombre, crepusculaire, net et bien 
contraste neanmoins : L, vue en pied, regardant de face vers la camera, a l 
avant d un vapeur des transports en commun du Bosphore. Elle est vetue d une 
robe noire, assez habillee, et s accoude en arriere au garde–fou de fer. On 
apercoit, derriere elle, les grandes mosquees d’ Istamboul qui se rapprochent 
lentement coupoles et minarets se decoupant en noir sur le ciel encore clair. 

Les accords de sirenes se poursuivent, avec toute leur intensite, 
accompagnes ici par des coups de marteaux rythmes. La jeune femme se met a 
rire, d une rire silencieux, avec quelque chose d insouciant,de leger. Mais ses 
traits, bientot, retrouvent leur sérieux. Le visage se fige. On entend alors la 
chanson melancolique des n 321 et suivants qui reprend, pour remplacer peu a 
peu les marteaux et les sirenes, tandis que le generique final commence a 
defiler surimpression sur l image.16 

 

ฉากปดเรื่องดวยวิธีการทางดานภาพยนตรในสวนของรูปแบบภาพที่มีลักษณะเฉพาะ การ
กําหนดเสียง ทาทีของตัวละคร เมื่อภาพ  เสียง และการแสดงรวมกัน ทําใหการปดเรื่องของ          
L immortelle สามารถสื่อความหมายเพื่อจบเรื่องราวไดอยางสมบูรณ เร่ืองจบลงดวยความตาย
ของ N ในที่เดียวกันกับที่ L ไดเสียชีวิตไป ดวยลักษณาการเดียวกันกับที่เกิดกับ N 

ร็อบบ–กริเยตตัดภาพจากความตายของ N มาสูภาพของ L ในทาทีที่สบายๆ โดยมีจุดเดน
คอืรูปแบบภาพที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งเขาระบุวา ภาพที่ปรากฏในฉากนี้จะตองคอนขางหมนมัว 
ราวกับเปนเวลาโพลเพลหรือใกลค่ํา มีลักษณะราบเรียบ บวกกับเสียงที่เขากําหนดวา จะตองมี
เสียงไซเรนที่ดังแสบแกวหู เสียงคอนตอกตะปู เสียงเพลงที่มีทองทํานองเศรา และการแสดงของ  
ตัวละคร L ที่มีทาทีที่ผูอานจะไดพบมากอนตลอดทั้งเรื่อง คือ การหัวเราะ ซึ่งไมอาจตีความไดวา
เปนการหัวเราะดวยความรูสึกใด เสียงหัวเราะของตัวละครคือ เสียงหัวเราะที่เปนปริศนาตอเร่ือง
ราวมาตั้งแตตน การใชลักษณะภาพที่หมนมัวชวยขับเนนใหภาพที่ปรากฏมีความลึกลับและไม
อาจเขาถึงได ประกอบกับเสียงไซเรน คอน และบทเพลงแหงความเศรา หากผูอานจะโยงเหตุ

                                                  
16 Alain Robbe-Grillet, L immortelle, pp.  208-210. 
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การณนี้เขากับเหตุการณในฉากที่มากอน จะพบวาร็อบบ–กริเยต กําลังสื่อนัยแหงความลึกลับและ
ความตายผานวิธีการทางภาพยนตรที่เขาไดนํามาใช ในฉากกอนหนานั้น N ประสบอุบัติเหตุเสีย
ชีวิต ฉากปดเรื่องเปนภาพ L ยืนอยูโดยใชลักษณะภาพที่หมนมัว ไมชัดเจน ฉากนี้สรางความกังขา
ใหกับผูอานวา จริงๆ แลว L ไดตายไปแลวหรือไม การที่ L อยูในฉากที่มีลักษณะภาพที่หมนมัว 
เปนการแสดงวา เธออาจที่จะอยูในโลกอีกโลกหนึ่ง ผสานเขากับเสียงไซเรน คอน และเพลงเศรา 
ซึ่งเปนความหมายที่บงชี้ทั้งความตายของ N และความตายของ L หากเธอไดตายไปแลวจริงๆ 
และดวยลักษณะของรูปแบบการแสดง การซอนทับกันแหงความตายจากอุบัติเหตุที่คลายคลึงกัน
ของทั้งสองคน ผสานกับรูปแบบทางดานภาพที่ดูจะจงใจนําเสนอใหการตายของทั้งสอง รวมกัน
เปนหนึ่งเดียว  ยอมมีนัยยะที่จะตีความไดวา ความตายทั้งสองเหตุการณมีความเกี่ยวของและ
สัมพันธกัน ดวยวาความตายของL ในชวงกอนหนานี้ ก็เปนความตายที่แสนจะลึกลับ อันอาจ
สันนิษฐานไดวา มีผลมาจากความหึงหวงของM ที่มีตอความรักของ L และ N และในตอนสุดทาย
นี้ ความตายของ N ก็คือการตอบแทนคืนอยางสาสมของ M ตอชูรักของL ผูแยงเธอไปจากเขา 
ความตายที่เหมือนกัน คือคําตอบวา ทั้งสองคนคือสาเหตุแหงความตายของกันและกัน และใน
ขณะเดียวกันความตายและความรักก็สัมพันธกันในลักษณะของแรงจูงใจ ความรัก ความตายและ
ความลึกลับจึงเปนสิ่งเดียวกัน เพราะตัวละครหลักทั้งสองไดรักและตายอยางลึกลับอยางมีนัยยะ
เชื่อมโยงกัน ภาพเนนความลึกลับตอไปดวยการตอทายภาพความตายของN ดวยการปรากฏตัว
ของLภาพที่ดูมัว ไมชัดเจน กับกลุมควันจากปลองไฟ เสียงแผดคํารามของเครื่องจักรกล การแสดง
ของตัวละครซึ่งไมอาจตีความไดและดูซอนเลศนัยไว คือ การหัวเราะอยางเปนปริศนา ยิ่งชวยทําให
เร่ืองมีความลึกลับซับซอน ซิเน-โรมองเรื่องนี้จึงแสดงออกอยางชัดเจนวาไดพยายามที่จะนําเสนอ
ความลึกลับ ความรักและความตายเปนสําคัญ ที่เปนปจจัยผลักดันใหผูอานเขาใจการแสดงออก
ของซิเน-โรมองเรื่องนี้ 

 
4.1.2.3. การปดเรื่องใน Glissements progressifs du plaisir 
ฉากปดเรื่องใน Glissements progressifs du plaisir ใชประโยชนจาก

วิธีการทางภาพยนตรอยางเต็มที่ โดยมีจุดเชื่อมโยงมาจากฉากคลี่คลายเรื่อง เมื่อ อลิซ กับทนาย 
ทําแผนประกอบการประทุษรายของอลิซ  อลิซมัดทนายเขากับเตียงและฆาเธอ กอนที่นักสืบจะเขา
มาในหอง และบอกวา จับตัวผูที่ฆาตกรมนอราไดแลว 

การใชนักแสดงคนเดียวกนัใน2บทบาท คือ วิธีการทางดานภาพยนตรที่เรียกวาการ       
คัดนักแสดง(casting) ซึ่งร็อบบ–กริเยต นํามาใชในฉากไคลแม็กซปดเรื่อง นักแสดงคนที่แสดงเปน
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นอราซึ่งตายตั้งแตตนเรื่อง โดยมีผูตองสงสัยคืออลิซ เพื่อนสนิทของเธอ กับนักแสดงคนที่แสดงเปน
ทนายของอลิซที่ออกมาซักถามเธอเกี่ยวกับความตายของนอราและความสัมพันธระหวางเธอทั้ง
สอง คือนักแสดงคนเดียวกับที่แสดงเปนนอรา การใชนักแสดงคนเดียวกันในสองบทบาทนั้น อาจ
ทําใหผูอานหรือโดยเฉพาะอยางยิ่งผูชมภาพยนตรสับสนได หากไมมีการนําเสนอบุคลิคที่แตกตาง
กันของแตละบทบาทอยางชัดเจน ในระยะแรก จะเห็นวาร็อบบ–กริเยตนําเสนอนอราในความ    
ทรงจําอันกระทอนกระแทนของอลิซ และนําเสนอตัวละครทนายใหมีลักษณะที่แตกตางกัน อยางที่
ผูอานหรือผูชมภาพยนตรจะสามารถแยกแยะไดโดยไมสับสน และเปนคําถามวา มีความจําเปน
อยางไรที่จะตองใชนักแสดงคนเดียวกัน ซึ่งร็อบบ–กริเยต ไดตอบคําถามขอนี้ผาน ซิเน-โรมอง มอง
เขาในฉากปดเรื่อง เมื่อสถานการณดูเหมือนจะมาซอนทับกัน ในการทําแผนประทุษราย อลิซมัด
ทนายเขากับเตียง และสมมุติเหตุการณในวันที่เธอฆา ผูอานจะไมสามารถที่จะแนใจไดเลยวา อลิซ
เปนคนฆานอราหรือไม และเธอก็ฆาทนายเขาจริงๆ กอนที่นักสืบจะเขามาบอกวา จับตัวผูรายที่
ฆาตกรรมนอรา ไดแลว ซึ่งยิ่งทําใหเร่ืองมีความคลุมเครือมากขึ้น 

สถานการณที่ซอนทับกันก็คือ สถานการณปจจุบันที่อลิซฆาทนายสาว กับสถานการณใน
อดีตที่อลิซฆานอรา จุดเชื่อมโยงก็คือการใชนักแสดงคนเดียวกัน จะพบวา ในฉากที่อลิซฆาทนาย
สาวนั้น ทุกอยางเปนไปในลักษณะเดียวกันกับความตายของนอรา อยางที่เรียกวา ทาบทับกันสนิท 
เปนการกระทําแบบเดียวกัน ดังนั้น นอกจากจะเปนการฆาทนายสาวแลว ยังเปนเสมือนการ    
ยอนกลับมาแสดงใหเห็นความตายของนอรา ซึ่งเกิดกอนเรื่องเริ่มและเปนเหตุการณที่จบไปแลวได
ในเวลาเดียวกัน เปนการซอนทับกันของเวลาและสถานที่ การปรากฏตัวของนักสืบเพื่อที่จะบอกวา 
จับคนรายไดแลวนั้นเปนความคลุมเครือที่เขามาทําใหผูอานสับสน จากที่อาจจะแนใจไดวา อลิซ
ฆานอราและเธอก็ฆาทนายในลักษณะเดียวกัน เพราะความตายทั้งสองมีลักษณาการที่เหมือนกัน
อยางไมผิดเพี้ยน ฉากนี้จึงเปนทั้งการแสดงใหเห็นความตายของนอราในอดีต และเปนการเฉลย
ความจริงวา อลิซคือฆาตกร ทวาร็อบบ-กริเยตก็ทําใหผูอานหรือผูชมตองพิศวงตอไป เมื่อมีการจับ
กุมผูรายตัวจริงได  ทําใหทางเลือกในการเชื่อหรือสรุปเรื่องราวแผกวางออกไป ดวยวา หากมีการ
จับผูรายและมีผูสารภาพจรงิ อลิซก็ไมไดกระทํา  การฆาทนายซึ่งลักษณะเหมือนนอรา คือ ความ
ผิดอยางเดียวของเธอ อยางไรก็ตาม การสรางตัวละคร2ตัวโดยใชนักแสดงคนเดียวกัน เปนวิธีการ
ทางดานภาพยนตร ที่จะปรากฏประสิทธิภาพของการใชอยางชัดเจนเมื่ออยูในภาพยนตร เพราะ   
ผูชมภาพยนตรจะไดเห็น และเชื่อในขณะเดียวกันอยางหนักแนนกวาวา ผูหญิงที่เห็นในปจจุบันคือ 
นอรา และเหมือนการดึงผูชมเขาสูเหตุการณในอดีตอยางไมรูตวั 
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นอกจากนี้ ภาพสุดทายในเรื่อง ไดแกภาพของคลื่นที่สาดซัดเขาหาฝง บนเกลียวคลื่นนั้น
มองเห็น เตียงนอนเหล็กเกยตื้นอยูที่ฝงและขวดน้ําหอมแตกภายในบรรจุของเหลวสีแดงราวกับ
เลือดกระจายทั่วบริเวณ กอนจะตัดภาพไปที่นักสืบมีทาทีผอนคลาย และภาพของอลิซซึ่งอยูในที่
จองจํา 

 

45a. - La mer déferle sur la plage. 

En fait, ce dernier numero sera double, le long plan final des petites 
vagues successives etant precede d un rappel du 34 a 2 : le lit de fer echoue 
dans les goemons et la bouteille brisee dont le liquide rouge se repand sur le 
sable lisse et dans l eau mouvante. Entre les deux , on revoit un gros plan de l 
inspecteur, qui semble reflechir. Et l image du lit est elle–meme precedee   par 
un plan moyen d Alice, vue de face (comme regardant, en contrechamp, la 
plage brumeuse et le vieux lit echoue) derriere les barreaux de fer d’ un cachot 
medieval, telle qu elle est apparue déja dans la sequence de photographie n 13, 
mais immobile maintenant, avec une expression tres douce sur le visage.17 

 

ในภาพสุดทายนี้ ร็อบบ–กริเยตสรุปเรื่องดวยวัตถุอันมีความสําคัญกับตัวเรื่องและการ
กระทําทั้งหมด ไมวาจะเปนเตียงนอน อันเปนที่เกิดเหตุการณทั้งหมด เปนนัยยะถึงความปรารถนา
และความตาย ขวดน้ําหอมแตกกับของเหลวสีแดงที่เปนพยานหลักฐานและสื่อความไปถึงเลือด
และความรุนแรงอันเปนสิ่งปรากฏในเรื่องนี้มากที่สุด นักสืบผูแสวงหาความจริงเกี่ยวกับเรื่องราวที่
เกิดขึ้น ซึ่งมีนัยสื่อถึงผูอานดวย รวมทั้งบทสรุป อลิซในหองขงั ซึ่งอาจจะเปนหองขังจริง ตามความ
ผิดที่เธอไดกระทําหรือคุกแหงมายาอารมณที่ขังเธอไวดวยการผูกพันกับเลือด การฆา และความ
ตาย ก็เปนไดการปดเรื่องในซิเน-โรมอง เร่ืองนี้จึงเปนการสรุปเรื่องไวที่ หญิงสาว เลือด ความตาย 
และพันธนาการ 

 

                                                  
17 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, p.  149. 
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4.2 ศิลปะทางดานภาพ 

“ภาษาภาพ คือ ภาษาหนัง” ภาพจึงนับวาเปนองคประกอบพื้นฐานของภาพยนตร โดย
ภาพที่วานี้ไดแก ภาพเคลื่อนไหว กระบวนการของภาพยนตรจึงเปนการสื่อภาษาผานภาพ    
เคลื่อนไหว ภาพหนึ่งสามารถที่จะสื่อความจริงไดในระดับที่มากกวาหนึ่ง การสื่อสารทางดานภาพ
จึงนับวามีประสิทธิภาพที่สูง การนําเสนอภาพที่ดีในภาพยนตรจึงเปนการจัดองคประกอบทาง
ศิลปะแขนงนี้อยางลงตัว ดวยกลวิธีตางๆ เพื่อนําเสนอภาพใหผูชมไดสัมผัสทั้งสาร สาระ และ
อารมณอยางที่ผูกํากับภาพตองการในซิเน-โรมอง ร็อบบ–กริเยต ไดใชภาษาภาพทุกรูปแบบ อัน
ประกอบดวย 

 

4.2.1 การจัดองคประกอบภาพ (mise –en -scène) 

การจัดองคประกอบภาพ (mise–en-scène) เปนคําที่มีการใชคร้ังแรกในการ
กํากับละครเวที ซึ่งหมายความวา การจัดเวทีในการแสดง มาจากภาษาฝรั่งเศสซึ่งแปลตามตัววา 
จัดวางไวบนเวที (placing on stage) หมายถึง การจัดวางรายละเอียดทั้งหมด เชน ตําแหนงของ
นักแสดง ฉาก รวมทั้งแสงสี เอาไวในพื้นที่แสดงเพื่อผลในการสื่อความหมาย18คํานี้นํามาใชในวง
การภาพยนตร หมายถึง การกําหนดสิ่งที่จะปรากฏในกรอบภาพ  

การจัดองคประกอบภาพของภาพยนตร สามารถจัดวางและปรับเปลี่ยนตําแหนงองค
ประกอบภาพ เพื่อสนองแงมุมในการแสดงอารมณหรือเพื่อการสื่อความหมายบางอยางที่ซับซอน 

กรอบภาพหมายถึง ภาพแตละภาพ บนแผนฟลมภาพยนตร กรอบภาพแตละกรอบภาพ ที่
เรียงกันอยูบนแผนฟลมจะมีรูปรางเปนสี่เหลี่ยมผืนผา โดยมีสัดสวน 3:4 คือจะสูง 3 สวน และกวาง 
4 สวน ไมวาจะฉายบนจอแลวขยายใหใหญข้ึนกี่เทาก็ตาม19 

การจัดองคประกอบภาพในภาพยนตรจึงรวมเอาทุกองคประกอบที่ใชในวงการละครเขา
มาพิจารณาดวย ซึ่งไดแก การจัดฉาก การจัดแสง การจัดเสื้อผา ความเคลื่อนไหวในกรอบภาพ ซึ่ง
กินความถึงทั้งการเคลื่อนไหวของตัวละครและวัตถุ การจัดองคประกอบของภาพมักที่จะกําหนดไว

                                                  
18 ประวิทย แตงอักษร, มาทําหนังกันเถอะ (กรุงเทพฯ: แพรวเอ็นเตอรเทน, 2542), หนา.  86. 
19 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร (กรุงเทพฯ: บพิธการพิมพ, 2526), p.  159. 
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ตายตัวในบทภาพยนตร ทวาในตอนถายทําอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณและความ
เหมาะสม บทภาพยนตรบางเรื่องมักที่จะเปดชองทางใหผูกํากับภาพยนตรเลือกเอาความเหมาะ
สมไดตามควร 

เทคนิควิธีการที่ ร็อบบ–กริเยต นํามาใชในซิเน-โรมอง ของเขามีดังนี้ 

 
4.2.1.1 การจัดฉาก (setting) 
การจัดฉากคือ การจัดการกับส่ิงที่จะถายทําในภาพยนตร วาจะเปนคน

หรือส่ิงของ ส่ิงมีชีวิตหรือไมมีชีวิต รวมทั้งสถานที่ ใหอยูในทิศทางที่จะอํานวยตอการสื่อความ
หมาย20 การจัดฉากในภาพยนตรนั้นมีความสําคัญในแงของกระบวนการสื่อความหมายมากกวา
ในละครเวที เนื่องจากวา ในละครเวทีนั้นศูนยกลางสําคัญจะอยูที่นักแสดงมากกวา ทวาในภาพ
ยนตรแลว การจัดฉากสามารถที่จะทําใหทุกสิ่งทุกอยางที่อยูในกรอบภาพ มีความสําคัญและแสดง
ความหมายไดทั้งหมดโดยไมตองพึ่งพาการแสดงเลยก็ได  ดังที่อองเดร บาแซง เปรียบเทียบประ
สิทธิภาพของการจัดฉากระหวางภาพยนตรและละครเวที สําหรับละครเวทีนั้นผูแสดงสําคัญที่สุด 
แตสําหรับภาพยนตรแลว ฉากสามารถที่จะสื่อความหมายไดอยางมีประสิทธภิาพโดยไมตองอาศัย
ผูแสดง 

The human being is all – important in the theatre. The drama on the 
screen can exist without actors. A banging door, a leaf in the wind, waves 
beating on the shore can heighten the dramatic effect. Some film masterpiece 
use man only as an accessory, like an extra, or in counterpoint to nature, which 
is the true leading character.21 

 

การจัดฉากจึงเปนกระบวนการสื่อความหมายที่สําคัญมากไปกวาการนําเสนอมนุษยข้ึน
จอ หากแตเปนการแสดงออกและสื่อความหมายที่มีรูปแบบวิธีการรวมทั้งจุดประสงคที่ชัดเจน 

                                                  
20 David Bordwell and Kristin Thomson, Film Art: an introduction 

(New York:  McGraw-Hill, 1997), p.  169. 
21 Ibid. 
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ในซิเน-โรมองของร็อบบ–กริเยต ไดใชวิธีการของการจัดฉาก ดังในฉากสวนกวางนอก โรง
แรม ใน L annee derniere a Marienbad 

 

Le jardin ; reproduction des images vues lors de sa premiere apparition 
dans le film : deplacement lateral de la camera montrant toute une etendue d 
allees, de pelouses, de bassins, de balustrades, d arbustes tailles, de statues.  

Mais l ensemble n est pas vide ; poses ca et la, debout, figes comme 
des statues (mais droits, les bras le long du corps, sans poses excentriques), il 
y a des gens, isoles ou groupes par deux ; si possible il y a du soleil, et les 
ombres de ces personnages sont bien visibles. (Sinon, peut–on leur peindre sur 
le sol des ombres artficielles?).22 

 

ร็อบบ–กริเยต ไดกําหนดลักษณะของการจัดฉากเอาไวเปนอยางดีวา สถานที่ที่ออกมาใน
ภาพนั้นจะตองเรียงตัวอยางไร ทั้งนี้ จะพบวาเมื่อภาพนี้ถูกถายทําออกมาเปนภาพยนตร การ     
นําเสนอสถานที่ดังที่กําหนด คือ การสรางมิติความลึกใหกับภาพ รวมทั้ง การกําหนดใหคนยืนใน
ระยะหนึ่ง ราวกับรูปปนและมีเงาพาดลงบนพื้น ทําใหมนุษยที่ปรากฏในภาพนี้ดูหางไกลจากตัว
ละคร แมวาตัวละครจะมีเงา ก็ไมไดทําใหผูอานรูสึกวา ตัวละครมีทาทีที่ปกติการจัดฉากในฉากนี้ 
จึงเปนการจัดฉากในลักษณะราวกับวาไมไดเปนการจัดฉากเพื่อนําเสนอตัวละคร แตเปนการ      
จัดฉากเพื่อนําเสนอความหมายทางดานภาพเทานั้น ทั้งนี้ การใชสีดําของเขาก็มีผลตอความรูสึก
ของผูชมภาพยนตร มากกวาผูอานซิเน-โรมอง ทั้งนี้ดวยวา ภาพยนตรเร่ืองนี้ นําเสนอเปน         
ภาพยนตรขาวดํา การตัดกันระหวางสีในภาพคือการขับเนนความลึกลับของตัวละครเขาไปอีกชั้น
หนึ่ง อยางไรก็ตาม ในการนําเสนอวิธีการของการจัดฉากนี้ ร็อบบ–กริเยตไดเสนอทางเลือกเพื่อให
ผูกํากับภาพยนตร เลือดที่จะดัดแปลงวิธีการเพื่อใหไดซึ่งการจัดฉากอยางที่เขากําหนด ดังที่ระบุวา 
สามารถที่จะใชการทาสีพื้นเปนสีดําแทนเงาตัวละครในฉากนี้ได ซึ่งยอมแสดงใหเห็นวา                
ร็อบบ-กริเยต มุงที่จะนําเสนอฉากนี้เพื่อการแสดงออกมากกวาการลอกเลียนความเปนจริง การอนุ
ญาติใหใชสีทาพื้นเพื่อสรางเงานั้น ยิ่งทาํใหเงาที่ปรากฎออกมามีความหางไกลจากความเปนจริง
                                                  

22 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, p.  106. 
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ออกไป ซึ่งจะยิ่งสื่อความหมายของสถานที่ในการเปนโลกลึกลับที่ไมเหมือนกับโลกแหงความเปน
จริง และมนุษยก็ดูจะไมใชมนุษยที่แทจริงตามธรรมชาติ โดยสรางการจัดฉากระยะหางระหวาง        
ตัวละครกับวัตถุในฉากที่ A พิงตัวอยูกับเฉลียงขางๆ รูปปน เพื่อแสดงความสัมพันธระหวางตัว
ละครและรูปปน 

 

La statue dont parle M est visible sur celui – ci, mais elle n occupe pas le 
centre de l image, consacre a A elle -meme, seule de nouveau dans le jardin, 
contre la balustrade de pierre. A se trouve exactement dans la position ou la 
camera l avait decouverte, la premiere fois, a cette même place. Au bout de 
quelques secondes, elle se detourne à demi de la balustrade pour regarder vers 
la statue (ce mouvement est oppose a celui qu elle executait pour regarder vers 
l allee centrale) [...]23 

 

ในฉากนี้ มีการกําหนดฉาก โดยแบงกรอบภาพออกเปนสองสวน คือ รูปปนอยูดานหนา
และ A ยืนพิงเฉลียงอยูอีกดาน สําหรับการจัดองคประกอบภาพแลว นี่คือการจัดองคประกอบภาพ
ที่มีความสมดุลย โดยมีน้ําหนักของภาพเทากันทั้งสองดาน ไมไดเทไปขางใดขางหนึ่ง แมวารูปปน
จะเปนวัตถุที่มีขนาดใหญกวาและกินเนื้อที่บนกรอบภาพมากกวา แตดวยการเคลื่อนไหวของตัว
ละคร A ซึ่งยืนพิงเฉลียง คือ รูปแบบการแสดงที่มีผลในการดึงน้ําหนักของภาพใหมาเทากันทั้งสอง
ดานได ในเบื้องตน วัตถุที่อยูรวมกรอบภาพกัน คือ A กับรูปปน ยอมมีความสัมพันธกันในทางใด
ทางหนึ่ง ดังที่ร็อบบ-กริเยตกําหนดใหมีการหันมามองรูปปนของA  เมื่อ A มองไปที่รูปปน ยอม
แสดงความหมายสองระดับ คือ ความสัมพันธของวัตถุในกรอบภาพ ซึ่งแสดงนัยยะของความ
สัมพันธที่จะมีตอไประหวาง A กับรูปปน ในการที่รูปปนจะแสดงความหมายเชิงแยงและความเขา
ใจที่ตางกันของXและ A ตอตัวรูปปนนี้ อันเปนสัญลักษณของการคุกคามและขัดขืน และในระดับที่
ลดลงมา รูปปนนี้คือ สัญลักษณแหงรองรอยบางอยางของเรื่องราวที่เธอไมอาจเขาใจ 

 

                                                  
23 Ibid., p.  76. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

97

นอกจากการจัดระยะหางทางดานภาพในทางกวางแลว ร็อบบ – กริเยต ยังไดใชวิธีการ
ทางดานภาพยนตรสรางมิติที่สามคือความลึกขึ้นในภาพอีกดวย โดยในฉากตอไปนี้ จะพบวา        
ร็อบบ-กริเยตไดกําหนดตําแหนงของวัตถุ ซึ่งหมายถึงตัวละครทั้งในระดับทางกวางและทางลึก 
โดยกําหนดสวนที่เปนดานหนาและใกลกลองและที่อยูดานหลังลึกลงไป ซึ่งไกลกลองออกไป โดย
ใหตัวละคร X อยูดานหลังของภาพ ไกลจากสายตาของผูชมมากกวาตัวละครอีกกลุมหนึ่ง ซึ่งอยู
ดานหนาของภาพและใกลผูชมมากกวา 

 

Contre–champ montrant le meme groupe central, vu de l autre cote. X 
est maintenant de face (il n a pas bouge et regarde un peu de cote, et non vers 
le centre de l assemblee) ; debout ainsi que ses voisins, il est en retrait, 
legerement derriere les autres.24 

 

การที่ร็อบบ–กริเยตวางตําแหนงของตัวละคร  X ไวในดานหลังของภาพก็เปนไปในการสื่อ
ความหมายใหผูอานสังเกตถึงความแตกตางและความแปลกแยกของตัวละครเหลานี้ 

ใน Glissements progressifs du plaisir ในฉากที่เปนภาพพิเศษ (insert shot) ที่เพิ่มเขา
มาเชื่อมโยงเหตุการณ จะเห็นไดชัดถึงความพยายามของร็อบบ–กริเยต ในอันที่จะจัดองคประกอบ
ของภาพดวยความสัมพันธของตัวละครและวัตถุที่อยุในกรอบภาพ ดังในฉากตอไปนี้ ซึ่งเปนฉากที่
ดูเหมือนจะจงใจใชรูปแบบการจัดองคประกอบภาพสื่อความหมาย และอารมณอยางชัดเจน ดัง
ระบวุา อลิซซึ่งสวมชุดเจาสาวในฉากนี้จะนั่งคุกเขาบนเกาอี้สวดมนต รอบขางมีเทียนสองเลมจุด
อยู ทุกอยางถูกวางไวอยางเปนสัดสวน ภาพในฉากนี้ไมสามารถที่จะโยงใยเชิงความหมายกับฉาก
อ่ืนๆ ไดเลย และไมสามารถที่จะหาเหตุผลใหกับฉากนี้ไดวา เกิดขึ้นเมื่อไร ที่ไหน หรือ อยางไร เปน
ฉากที่ใสเขามาโดดๆ ทวา การจัดฉากและทาทางของตัวละครมีผลรวมในเชิงสื่อความหมายที่    
ชัดเจน กลาวคือ อาจตีความไดวา ทาทางของตัวละคร อลิซซึ่งกําลังนั่งคุกเขาบนเกาอี้สวดมนต 
เอามือประสานกัน อาจบงบอกวาเธอกําลังสวดมนตหรืออาจจะสารภาพบาป ซึ่งก็เปนไปไดทั้งสอง
อยาง การสวมชุดขาวและชุดนั้นคือชุดของหญิงที่กําลังจะแตงงาน ขับเนนวาเธอบริสุทธิ์ซึ่ง      
เชื่อมโยงกับเรื่องราวกอนหนา ฉากนี้ดูจะสื่อนัยวาเธอไมไดฆาใคร แตในทางกลับกัน หากจะ        
                                                  

24 Ibid., p.  106 
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ตีความวา เธอไมไดกําลังสวดมนต หากแตกําลังสารภาพบาป สีของเกาอี้สวดมนต ซึ่งเปนสีดํา 
และเทียนสองเลมที่จุดติดไฟซึ่งวางอยูดานซายและขวาของเธออยางเปนสัดสวน คือ การสราง
บรรยากาศและความหมายของการถูกจองจํา การจัดฉากในภาพนี้จึงขับเนน พันธนาการแหง
ความผิด ตัวละครถูกแวดลอมและปดกั้นราวกับตนเองเปนนักโทษ อาจเปนการระบุนัยวา อลิซ นั่น
เองที่ฆา นอรา 

 

27a .- Ponctuation : le prie–Dieu encadre bien symetriquement de ses 
deux cierges allumes, comme il a ete vu deja a plusieurs reprises. Mais, cette 
fois, Alice entre dans le champ, habillee d une jolie robe de mariee 
traditionnelle, et va s agenouiller avec des geste moelleux (faut–il tourner à 
vingt–huit images par seconde?),tandis que la camera s avance pour venir 
cadrer en plan moyen le buste, les mains jointes et le visage recueilli.25 

 

ร็อบบ–กริเยต ไดกําหนดการจัดฉาก ตามรูปแบบการบรรยายของเขา โดยเปนการ        
นําเสนอภาพตามที่เปนจริง ทั้งทางดานรูปรางและรูปทรง โดยใหรายละเอียดที่ไมมีความเกี่ยวของ
กับการอุปมาหรือสัญลักษณ ซึ่งจะเห็นไดจากการจัดฉากในฉากตอไปนี้ ซึ่งเปนความพยายามที่จะ
ใหภาพแบบเดียวกับการแสดงภาพผานกลองถายภาพยนตร ดังใน L annee derniere a 
Marienbad ฉากนี้ ซึ่งเปนการบรรยายฉากในสวน ซึ่งจะพบวาเขาไดบรรยายโดยใหรายละเอียด
ทางกายภาพที่ชัดเจนแกวัตถุ และตัดความหมายเชื่อมโยงเชิงอุปมาและสัญลักษณออกไป ฉากนี้
เปนขออางอิงที่ชัดเจนวา การบรรยายแบบวัตถุของร็อบบ–กริเยต คลายคลึงการนําเสนอของ     
ภาพยนตร 

 

Les panneaux sont en outre occupes par des tableaux encadres, situes 
tous a hauteur de regard. On y rencontre principalement: des gravures de genre 
ancien répresentation un jardin a la francaise avec pelouses 

                                                  
25 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, pp.  94-95. 
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geometriques,arbustes tailles en cones, pyramides, etc., allees de gravier, 
balustrades de pierre,statues avec socles cubiques massifs et poses 
figees,legerement emphatiques.Des photographies de l hotel lui-meme et en 
particulier du couloir–galerie ou l on se trouve (montrant par exemple la 
perspective fuyante des deux parois).[…] 26 

 
4.2.1.3 การจัดแสง (lighting) 
การจัดแสงในภาพยนตรนั้นเปนมากกวาการผลิตแสงสวางเพื่อใหเพียง

พอตอการบันทึกภาพและมองเห็นวัตถุที่ถายทํา พื้นที่ในภาพยนตรที่มีความสวางหรือความมืดเปน
วิธีการทางดานภาพในการที่จะนําเสนอองคประกอบภาพและสรางจุดสนใจตามที่ตองการใหเกิด
ข้ึนกับสายตาของผูชม การจัดแสงในลักษณะที่มีความสวางมากจะนําสายตาของผูชมไปสูความ
ชัดเจนในสิ่งที่จะนําเสนอ ในขณะที่ความมืดคือวิธีการที่ผูผลิตภาพยนตรใชในการปกปด           
รายละเอียดบางสวน เพื่อผลในการดําเนินเรื่อง นอกจากนี้ การใหแสงสามารถที่สรางมติิที่3 ขึ้นใน
ภาพยนตรได กลาวคือ นอกจากผูชมจะไดเห็นความกวางและยาวของสิ่งที่ปรากฏบนจอภาพแลว 
การใหแสงสามารถที่จะกอใหเกิดมิติความลึกใหกับวัตถุที่มีการจัดแสงอีกดวย ซึ่งนับวาเปนวิธีการ
ขั้นตนอันจะนําไปสูการสรางมายาขึ้นบนแผนฟลม ทั้งนี้และทั้งนั้น กระบวนการของการจัดแสงใน
ภาพยนตรก็เปนหนึ่งในกลวิธีการสื่อความหมายสําคัญของเนื้อหาเรื่องราวตลอดจนอารมณ  ดังจะ
พบวา ในภาพยนตรประเภทฟลมนัวร(film noir)มักจะเนนแสงต่ําและใหพื้นที่ของความมืดปรากฎ
ในกรอบภาพสูง เพื่อความหมายไปถึง ความดํามืดในจิตใจและพฤติกรรมของตัวละคร และตรงกัน
ขามกัน ในภาพยนตรประเภทเรื่องรักโรแมนติค ก็จะกําหนดแสงสวางในกรอบภาพในปริมาณและ
พื้นที่ที่สูง เพื่อเนนความสดใสและชัดเจน ดังนั้น การจัดแสง ถือวาเปนองคประกอบประการสําคัญ
อันหนึ่งของกระบวนการสื่อความหมายและสรางอารมณ 

ในซิเน-โรมอง ของร็อบบ-กริเยต มักจะพยายามสรางบรรยากาศที่ดูอึมครึมและหมนมัว 
ดังนั้น จึงปฏิเสธไมไดเลยวา แสงจะถูกใชเปนปจจัยประการสาํคัญเพื่อสรางประสิทธิผลในจุดนี้ 
แสงในซิเน-โรมอง ของร็อบบ-กริเยต มีความสําคัญกับฉาก ตัวละคร ตลอดจนกระบวนการสื่อ
ความหมายอางใกลชิด ผูอานหรือผูชมซิเน-โรมอง จึงอาจจะสัมผัสไดถึงความหมายบางอยาง 
ตลอดจนอารมณความรูสึกในขณะใดขณะหนึ่งที่ไดทอดสายตาผานภาพบนจอ 

                                                  
26 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad,  p.  26. 
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การจัดแสงในภาพยนตรแบงไดหลายประเภท ซึ่งการจัดแสงที่ใชในซิเน โรมองของร็อบบ-
กริเยต แบงไดเปนสองประเภท คือ การจัดแสงโดยแบงตามคุณภาพ ไดแก  

- แสงจา (hard lighting)  
แสงจา เปนการใหแสงแบบอยางเต็มที่ เพื่อนําเสนอความชัดเจนของวัตถุ 

เงาที่เกิดจากการใหแสงแบบนี้จะมีลักษณะที่กระจางชัด และตัดกันชัดเจนระหวางพื้นที่ที่แสงตก
กระทบกับพื้นที่ที่เกิดเงา 

- แสงนวล (Soft lighting) 
แสงนวล เปนการใหแสงอยางนิ่มนวล โดยลดความเขมขนของแสงลง ทํา

ใหวัตถุที่แสงตกกระทบมีลักษณะนิ่มนวล เปนภาพที่ซอฟท มีความแตกตางระหวางแสงและเงาต่ํา 
ภาพที่ออกมาจะมีความกลมกลืนมากกวา29 

ร็อบบ–กริเยต ไดใชวิธีการกําหนดการจัดแสงในซิเน-โรมองเรื่อง L annee derniere a 
Marienbad ซึ่งร็อบบ–กริเยต ไดกําหนดฉากแกลเลอรี่ในโรงแรมดังนี้ 

 

Au bout de cette galerie, il y a une porte, ou meme une serie de portes 
(assez monumentales si possible), que la camera franchit du meme mouvement 
continu qui se poursuit depuis la fin du generique. Ici encore l ornementation 
doit etre lourde, chargee, un peu lugubre. Il peut y avoir des colonnes, des 
marches, des portiques. En meme temps, l obscurite devient plus grande, mais 
toujours sans donner de photos grises ; ce sont au contraire quelques details 
tres claires, surgissant d un noir egalement bien franc (details de chapiteaux, de 
reliefs divers), sans que l on ait besoin de preciser quelle source lumineuse est 
a l origine de ces effets bizarres.30 

 

เขาจงใจที่จะกําหนดแสงในฉากนี้ใหมีความคลุมเครือและดูแปลกประหลาด เพื่อเนน
บรรยากาศกึ่งจริงกึ่งฝนของเรื่องราว โดยที่กําหนดวาผูอานจะไมอาจหาแหลงที่มาของแสงสวางที่
                                                  

29 David Bordwell and Kristin Thomson, Film Art: an introduction, p.  89 
30 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, pp.  27-28. 
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ปรากฏในภาพได และมีการใหแสงในลักษณะที่มีความสวางตกกระทบกับวัตถุในภาพ กอใหเกิด
ความชัดเจนตัดกับบางสวนของวัตถุที่เปนสีดํา ทําใหรายละเอียดของภาพมีความลึก ซึ่งดวยแสง
สวางที่ชัดเจนกับสีดําที่ตัดกัน กอใหเกิดผลคือภาพมีความขัดแยงสูง ไมผสมกลมกลืน เปนการให
แสงที่ดูผิดไปจากความจริง เปนผลกอใหเกิด การสรางมิติทางสถานที่อีกแหงหนึ่งขึ้นมา ซึ่งเปนมิติ
สถานที่ที่หางไกลจากความเปนจริง การใหแสงในฉากนี้จึงนับวาเปนการใหแสงเพื่อสรางความ
คลุมเครือในมิติของสถานที่และลอหลอกผูอานหรือผูชมใหสับสนกับความจริงและความลวง 
อุปมาราวกับวาตัดกับราวกับแสงและเงา แสงสีขาวที่ตกกระทบกับวัตถุกอใหเกิดความชัดเจนใน
สิ่งที่เห็น เหมือนเรื่องราวที่พอจะเขาใจได กับสีดําของบางสวนในกรอบภาพเดียวกันที่ซอน       
รายละเอียดไว ไมใหเขาถึงในบางอยางบางสวน ทั้งสองสวนคือองคประกอบหนึ่งที่สื่อนัยยะของ
เร่ืองราวทั้งหมด ซึ่งเหยียบอยูระหวางความเขาใจ และความไมเขาใจ ความจริงและความลวง รวม
ทั้งเวลาที่ซอนทับกันจนไมอาจแยกแยะ หรือตัวอยางในการใหแสงในฉากโตะเลนไพ ซึ่งเขากําหนด
วา โตะจะตองมีลักษณะเปนมันวาว และมีสะทอนแสงคอนขางจา 

 

Gros plan de la table de jeu (en acajou verni par exemple, ou autre 
matiere tres luisante)  avec les 16  allumettes  alignees et les mains des 
joueurs,-et peut–etre d autres mains posees aux alentours et immobiles.31 

 

ฉากนี้เปนการใหแสงเพื่อเนนบรรยากาศของเรื่องผานวัตถุ การกําหนดขนาดภาพใกลมาก
สอดประสานกับแสงจาชวยสงใหภาพมีลักษณะที่ผิดเพี้ยนไปจากความเปนจริง ไฟสีขาวซึ่งมีความ
สวางในตัวอยูแลว ยิ่งถูกแสงจาขับเนนใหมีลักษณะมันวาว ยิ่งประกอบกับการกําหนดขนาดภาพ
ในลักษณะที่ใกลมาก มีผลสงใหฉากนี้หลุดออกจากความเปนจริงอยางเห็นไดชัด นํามาซึ่ง     
ความหมายวา นี่คือเกมสที่เต็มไปดวยกลลวง นอกจากนี้  ในซิเน-โรมอง เร่ืองนี้ ร็อบบ–กริเยต ได
กําหนดการเปลี่ยนแปลงของแสงของแสงที่ใชในการถายทําเอาไวดวยดังฉากตอไปนี้ ซึ่งระบุวา มี
การเพิ่มข้ึนของแสงหรือความสวาง 

 

                                                  
31 Ibid., p.  61. 
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Enfin ils arrivent a de grands halls d entree, des colonnades plus 
imposantes. Mais le spectateur ne doit pas voir sur quoi donnent les baies, s il y 
en a. A est censee egalement ne pas regarder au–dela de l endroit ou elle se 
trouve, et ce detail est a justifier par la disposition des lieux et les mouvements 
de A. Neanmoins l eclairage a probablement augmente, comme si l on arrivait 
au grand jour du dehors.32 

 

ซึ่งเมื่อพิจารณาตามบริบทของเรื่องราวแลว การเพิ่มข้ึนของแสงสวางดังที่ ร็อบบ–กริเยต 
กําหนด คือ การสรางความคลุมเครือใหกับเวลาในเรื่อง เนื่องมาจากวา ผูอานไมอาจที่จะแนใจ
จากสิ่งใดไดเลยวา เหตุการณที่ดําเนินไปนั้น เปนเวลากลางวันหรือกลางคืน การใหแสงของ          
ร็อบบ–กริเยต นั้น เปนไปเพื่อสรางบรรยากาศความลึกลับ และกึ่งจริงกึ่งฝน ทวามิใชเพื่อบงบอก
เวลาอยางแนนอน เพราะฉากนี้ เมื่อปรากฏในตัวภาพยนตรจะพบวา แสงที่เพิ่มข้ึนดังที่ระบุนั้นทํา
ใหภาพผิดจากธรรมชาติอยางตั้งใจ กลาวคือ การใหแสงลักษณะนี้ทําใหสถานที่ในเรื่องมีความ
คลุมเครือในบรรยากาศ ขณะที่ไมสามารถที่จะสรุปไดอยางแนนอนวา นี่เปนเวลากลางวันเพราะ
แสงที่ปรากฏในฉากนั้น เปนแสงไฮคียที่ผิดไปจากความเปนจริงมาก เนื่องจากมีความเขมของแสง
สูง ในขณะเดียวกันก็ไดใชฟลไลทและแบ็คไลทตัดเงาออกไป ซึ่งก็ยิ่งทําใหภาพมีลักษณะที่ผิด
ความจริงเขาไปใหญ การเปลี่ยนแปลงของการใหแสงในฉากนี้ จึงเปนไปเพื่อสรางความคลุมเครือ
ทางดานเวลาใหกับเรื่องราว ซึ่งผูอานก็ไมอาจที่จะเรียงลําดับตลอดจนประจักษเชื่อไดดวยสิ่งใด วา
ขณะที่ผานไปแตละชวงเวลานั้น เปนเวลาใด 

 
4.2.1.2 เครื่องแตงกายและการแตงหนา (costume and make - up) 
เครื่องแตงกายและการแตงหนาของนักแสดงในภาพยนตรนั้นเปนหนึ่งใน

กระบวนการสื่อความหมายที่มีความสําคัญ เครื่องแตงกายเปนองคประกอบที่จะแสดงออกใหเห็น
ถึงความหมายบางอยาง ตั้งแตความหมายทางรูปธรรม เชน เครื่องแบบนักเรียน เครื่องแบบของ
ทหาร ซึ่งบงบอกในระดับพื้นฐานวาเจาของเรือนรางที่เครื่องแตงกายเหลานี้หอหุมนั้น มีฐานะ    
บทบาท และหนาที่เปนอะไร สวนในระดับของนามธรรม เครื่องแตงกายมีสวนในการสรางความ    
รูสึกที่จะเกิดขึ้นกับคนดูตอตัวละครนั้น เชน ตัวละครฝายที่เปนตัวละครเอก ยึดมั่นในความดีก็มัก

                                                  
32 Ibid. 
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จะมีเครื่องแตงกายสีขาว ในขณะที่ฝายชั่วราย ก็มักที่จะใชเครื่องแตงกายเปนสีดํา นอกจากนี้การ
แตงหนานักแสดงก็คือ การแสดงรายละเอียดบางอยางเกี่ยวกับเจาของใบหนานั้นๆ ทั้งในระดับ
ของรูปธรรมและนามธรรมเชนเดียวกับเครื่องแตงกาย 

ร็อบบ–กริเยต ใชวิธีการกําหนดเครื่องแตงกายของตัวละครในซิเน-โรมองของเขามากกวา
การแตงหนานักแสดง ทั้งนี้เนื่องจากวา ซิเน-โรมอง และภาพยนตรของเขามีลักษณะที่เปน       
ภาพยนตรแบบสมจริง(realistic) แมจะมีหลายๆ สวนในเรื่องที่กาวขามผานความเปนเรื่องราว
แบบสมจริงไปไกล การแตงหนานักแสดงจึงไมใชสิ่งที่ถูกขับเนนเพื่อส่ือความหมายในซิเน-โรมอง 
ทั้งนี้ อาจโยงไดวาอิทธิพลที่รับมาจากกระบวนการของกลุมลูกคลื่นลูกใหมในวงการภาพยนตรอีก
ดวย 

ร็อบบ–กริเยต ไดนําเอาวิธีการกําหนดเครื่องแตงกายมาใชใน ซิเน-โรมองของเขาดังการ
บรรยายเครื่องแตงกายของตัวละครในฉากตอไปนี้ 

 

Ce plan montre la jeune heroïne dans sa cellule ; elle est debout, au 
milieu de l ecran qui ne comporte rien d autre qu elle, dans le costume des 
pensionnaires de cette maison de detention pour mineures ou elle est enfermée: 
uniforme simple, rigide, mais seyant, qui doit etre assez caracteristique pour se 
laisser identifier aussitôt à chacune de ses apparitions  

En fait, on s est contente d ajuster un peu et de raccourcir 
considerablement des blouses de prisonnieres fabriquees pour un film a gros 
budget, les transformant ainsi en sorte de mini–robes pour petites filles.27 

 

ในฉากนี้ร็อบบ-กริเยตระบุลักษณะเครื่องแตงกายของอลิซ โดยกําหนดใหเปนลักษณะที่มี
ความคลายคลึงกับเครื่องแตงกายของนักโทษ  และยังระบุอีกวา หากใชทุนในระดับที่สูง ตองการที่
จะใหเครื่องแตงกายมีลักษณะแบบชุดนักโทษเลยทีเดียว ซึ่งในภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็ไดนําเสนอออก

                                                  
27 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, p.  23. 
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มาตามแบบแรก การกําหนดเครื่องแตงกายในลักษณะนี้ คือ การกําหนดใหเครื่องแตงกายเปน
ปจจัยบงชี้ถึง การถูกกักขังพันธนาการอยูในบางสิ่ง ตอมาเมื่อพบวาฉากที่ตัวละครอยูก็มีลักษณะ
เดียวกันกับคุก ยิ่งสื่อความหมายที่ชัดเจนใหเห็นมากขึ้นวาผูเขียนจงใจที่จะใชวิธีการทาง         
ภาพยนตรทั้งทางดานฉากและเครื่องแตงกายในการนําเสนอ สภาวะพันธนาการ การจองจํา และ
ติดกับ อันเปนความหมายทางนามธรรม 

นอกจากนี้ เครื่องแตงกายยังเปนองคประกอบที่แสดงออกถึงบรรยากาศของเรื่องอีกดวย
ดังในปรากฏใน L immortelle เครื่องแตงกายของตัวละคร M ซึ่ง ไดแก เสื้อสีเทา แวนตาสีดําที่ปก
ปดหนาตา รวมทั้งการจูงหมาตัวใหญสีดํา2ตัวทุกครั้งที่ปรากฏตัว คือ ลักษณะของเครื่องแตงกาย
ที่สรางความรูสึกลึกลับและนากลัวใหกับผูอาน อันเปนบรรยากาศที่ครอบคลุมอยูตลอดทั้งเรื่อง 

 

[....] On voit a present, debout pres de la chaise, l interlocateur qui vient 
de lui parler: c est un homme d une cinquantaine d annees, de haute stature et 
assez forte corpulence, vetu d un costume gris clair de bonne coupe; il porte 
des souliers de deux couleurs et des grosses lunettes noires; ses cheveux sont 
gris et tres clairsemes. Il tient dans sa main droite une laisse a chien en cuir, de 
genre qui sert en meme temps de fouet. Cet homme sera designe ici par la lettre 
M.28 

 
4.2.1.4 วัตถุและการเคลื่อนไหวในภาพยนตร 
องคประกอบของภาพ คือ การจัดลักษณะของวัตถุในกรอบภาพเพื่อส่ือ

ความหมาย วัตถุในที่นี้ไมไดหมายความเพียงแตตัวละครที่เปนมนุษยเทานั้น หากแตหมายความ
รวมถึงสิ่งมีชีวิตประเภทอื่นๆ รวมทั้งวัตถุประเภทตางๆ ที่ไมมีชีวิต และรูปรางรูปทรง ตลอดจน
สถานที่ทุกอยางรวมกันเรียกวา องคประกอบของภาพ โดยการจัดองคประกอบของภาพนี่เอง ก็คือ 
การนําเสนอวัตถุเหลานี้เพื่อแสดงออกถึงความหมายและความคิดและการเคลื่อนไหวองคประกอบ
เหลานี้ก็คือพลวัตรที่กอใหเกิดความหมายในหลากหลายลักษณะ 

 

                                                  
28 Alain Robbe-Grillet, L immortelle, p.  27. 
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Mise–en–scene allows such figures to express feelings and thoughts : it 
can also dynamize them to create various kinetic patterns.33 

 

การเคลื่อนไหวที่วานี้ มักจะเกิดขึ้นจากตัวละครซึ่งสวมบทบาทโดยมนุษย การเคลื่อนไหว
ของตัวละครจะนํามาซึ่งการเดินทางของความหมายที่จะกอตัวขึ้นและพัฒนาไป การเคลื่อนไหวที่
วานี้เรียกวา การแสดง(acting)ซึ่งประกอบเขาไวดวยภาพและเสียง การแสดงที่ดีนั้น จะมีความ
สัมพันธกับ บทบาทหนาที่ แรงจูงใจ และบริบททางเทคนิควิธีการอื่นๆ ที่ใชในภาพยนตร 

ความสัมพันธกับบทบาทหนาที่คือ ความสัมพันธระหวางตัวละครกับประเภทของ        
ภาพยนตร โดยที่ประเภทของภาพยนตรจะเปนตัวกําหนดความสมจริงภายในของภาพยนตร โดย
เปนความสมจริงที่มีความสัมพันธกับประเภทของภาพยนตรนั้น ตัวอยางเชน ในภาพยนตรแนว
แฟนตาซี ตัวละครและการแสดงจะมีความสมจริงที่สอดคลองกับภาพยนตรประเภทแฟนตาซี ซึ่ง
ยอมไมเปนไปในทิศทางเดียวกับตัวละคร และการแสดงในภาพยนตรแนวสมจริง การที่จะตัดสิน
ความเหมาะสมของการแสดงและตัวละครนั้น จึงตองพิจารณาที่ประเภทของภาพยนตรดวย 

ความสัมพันธกับแรงจูงใจ ความสัมพันธอันนี้เปนความสัมพันธภายในการดําเนินเรื่อง ตัว
ละครและการแสดงจะดําเนินไปดวยเงื่อนไขของโครงเรื่อง อันประกอบไปดวย จุดเริ่มตน ความ   
ขัดแยง และจุดลงทาย ทั้งหมดตางประกอบดวยชุดเหตุการณที่มีความเปนเหตุเปนผลตอกัน และ
ผลกระทบจากเหตุการณใดเหตุการณหนึ่งที่กระทบตอตัวละคร จะกอใหเกิดความเคลื่อนไหว ซึ่ง
ความเคลื่อนไหวนี้ก็คือ แรงจูงใจของตัวละคร ซึ่งแสดงผานการแสดง34 

ความสัมพันธกับบริบททางเทคนิคในภาพยนตร ความสัมพันธกับบริบททางเทคนิคใน
ภาพยนตรนี้ คือ ความสัมพันธในลักษณะที่ตัวละครและการแสดงมีความสอดคลองกับเทคนิควิธี
การแบบใดแบบหนึ่งที่ภาพยนตรจงใจนําเสนอ และแสดงใหเห็นวาจงใจใชเทคนิคดังกลาวในการ
ส่ือความหมายหรือแสดงออก ดังนั้นตัวละครและการแสดงจึงมีความเปลี่ยนแปลงเพื่อให        
สอดคลองกับเทคนิควิธีการที่ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ นําเสนอดวย 

                                                  
33 David Bordwell and Kristin Thomson, Film Art: an introduction, p.  129. 
34 Ibid. 
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ซิเน-โรมองและภาพยนตรของร็อบบ–กริเยต ไดนําวิธีการของวัตถุและการเคลื่อนไหวใน
ภาพยนตรซึ่งก็คือตัวละครและการแสดงมาใชดวยเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ร็อบบ–กริเยต มุงที่
จะใหความสําคัญกับวิธีการในแบบที่สาม ซึ่งก็คือ ความสัมพันธของการแสดงกับบริบททาง
เทคนิคในภาพยนตร ดังจะเห็นไดจากหลายๆ ฉากใน L annee derniere a Marienbad ที่         
ตัวละครมีลักษณะของการแสดงที่คลายคลึงกันคือ แสดงออกราวกับวาเปนหุนยนตหรือรูปปนที่ไม
ขยับเขยื้อนเหมือนกับไมมีชีวิต  

 

Tous les corps sont parfaitement immobiles, les traits du visage 
absolument figes, les yeux fixes.[…]35 

 

ฉากนี้ใหภาพการแสดงที่หยุดนิ่ง ไมมีการเคลื่อนไหวใดๆ โดยเปนการหยุดนิ่งพรอมกันทุก
ตัวละคร ตั้งแตการแสดงสีหนาจนถึงดวงตา ถือวาเปนการแสดงที่มีสัญลักษณการแสดงออกที่ผิด
ธรรมชาติในแงที่วา ตัวละครทุกตัวตางแสดงออกในรูปแบบเดียวกัน 

 

Le comedien et la comedienne sont restes immobiles depuis leur 
apparition. Ils se taisent maintenant, toujours sans bouger, et le silence complet 
dure ainsi un assez long moment, jusqu a ce qu  un bruit d horloge sonnant        
l heure (quelques coups nets et regulierement espaces) vienne rompre l 
attitude: l homme demeurant fige, la femme se retourne, non vers lui, mais vers 
le public (c est-a-dire vers la camera) pour repondre.36 

 

ในฉากนี้ตัวละครในละครเวทีและในซิเน-โรมอง แสดงทาทีทางหยุดนิ่งกับที่โดยไมทราบ
สาเหตุเปนเวลาชวงหนึ่ง โดยบนความนิ่งและเงียบที่เกิดขึ้น จะไดยินเสียงนาฬิกา การแสดงที่ผิด

                                                  
35 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, p.  28. 
36 Ibid., p.  30. 
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ธรรมชาติ ของมนุษยนี้ สามารถอธิบายไดดวยเหตุผลทางดานเทคนิคการนําเสนอทางภาพยนตร
วาร็อบ–กริเยต จงใจที่จะใชเทคนิคละครซอนหนัง กลาวคือ ความนิ่งที่เกิดขึ้นบนเวทีนั้น            
หากตีความวาเปนการแสดงแลวก็เปนไปไดที่ตัวละครนิ่งเงียบอยางผิดปกติเพื่อส่ือความหมายบาง
อยาง แตหากตัวละครเงียบดวยเหตุผลอ่ืน ซึ่งอาจจะเปนเหตุวา  เพราะตัวละคร คือตัวละครของ   
ซิเน-โรมอง เร่ืองนี้ ซึ่งตัวละครในซิเน-โรมอง เร่ืองนี้จะมีลักษณะของการแสดงที่แปลกประหลาด 
โดยเปนไปเพื่อความสัมพันธระหวางเทคนิควิธีการกับการแสดง นับวาเปนรูปแบบการแสดง
ลักษณะหนึ่งของตัวละคร หากแตวาการที่ร็อบบ–กริเยตสรางความคลุมเครือใหเหตุการณแหง
ความนิ่งของตัวละครขึ้นไปเกิดบนเวทีละคร ก็อาจจะเปนการสื่อนัยวา เร่ืองราวที่ดําเนินไปใน       
L annee derniere a Marienbad ก็คือส่ิงเดียวกันกับละครที่กําลังเลนอยู การแสดงของตัวละครผู
ชาย(comedien)และตัวละครผูหญิง (comedienne) จึงผสานทับเขากับการแสดงของบุคคลอยูใน
โรงแรมแหงนั้น สื่อความหมายในการเปนอันหนึ่งอันเดียวกันระหวางละครเวที กับความเปนจริง
ภายนอก ซึ่งคือตัวละครที่เปนผูดูละคร  เปนความหมายวา ละครนั้นคือความเปนจริง ดังที่ผูอาน
หรือผูชมเห็น และความเปนจริงก็เปนเพียงการแสดงที่มีขนบและรูปแบบเฉพาะ อีกทั้งยังเปนการ
สรางระยะหางระหวางตัวเรื่องกับผูอานหรือผูชม เพื่อใหเขาใจวาตนเองกําลังอานซิเน-โรมองหรือ
ชมภาพยนตรเร่ืองหนึ่งอยูเทานั้นและ นี่คือเหตุผล ทางเทคนิคภาพยนตรวาดวยการซอนทับกันของ
ส่ือละครในหนัง ซึ่งดวยเหตุผลประการนี้ทําให การแสดงของตัวละครออกมาในลักษณะที่แปลก
ประหลาด   และถูกนําเสนอใหแยกออกจากตัวผูชมอยางสิ้นเชิง ผูชมในภาพยนตรเร่ืองนี้ รวมทั้ง
ในโรงละครในโรงแรมแหงนั้น จึงถูกทําใหอยูในสถานะเดียวกัน นั่นคือ การดูละคร ในขณะเดียวกัน 
นี่ก็คือกระบวนการสื่อความหมาย ที่มีประสิทธิภาพพุงตรงไปสูผูรับสารอยางชัดเจน ดวยการทําให
ผูรับมีฐานะเสมอเหมือนผูสัมผัส 

 

  ในฉากนี้ ร็อบบ–กริเยตกําหนดการแสดงของตัวละครอยางชัดเจนวา นิ่งราวกับรูปปน 

 

[...] La posture de la femme doit etre alors assez particularisee, comme  une 
attitude de statue : une certaine position du bras qui ramene la main vers le 
creux de l epaule, geste aisement reconnaissable lorsqu il reviendra.[…] 37 

                                                  
37 Ibid. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

108

 

ในฉากตอไปนี้เปนการผสานเทคนิควิธีการทางดานภาพยนตรเขากับการแสดงไดอยางดี 

 

Quelques personnages sont encore tournes vers la scene (invisible) n 
applaudissant plus, mais restant a regarder devant eux, debout, immobiles, 
comme sous l emprise du spectacle qui vient de s achever. Ils sont en general 
isoles; mais d autres, dans la meme posture, se trouvent aussi dans certains des 
groupes, qui prennent ainsi une allure etrange : une partie de leurs constituants 
(un ou deux) n etant pas tournes vers le centre du cercle.[…] 38 

 

ในฉากนี้กลองจะแพนไปผานตัวละครที่หยุดนิ่ง ราวกับรูปปนอยางชาๆ  ร็อบบ–กริเยตใช
เทคนิคของภาพยนตรในวิธีการของการเคลื่อนกลองในแนวนอน โดยเคลื่อนกลองเพื่อบันทึกภาพ
ผานตัวละครที่ละตัวที่ยืนอยูนิ่ง ไมขยับเคลื่อนไหว การแพนของกลองทําใหฉากนี้ขับเนนการแสดง
ของนักแสดงที่ไมตองทําอะไรเลย นอกจากยืนเฉย เรียบๆ นิ่งๆ ใหออกมามีพลังอยางไมนาเชื่อ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสื่อภาพยนตร แสดงออกใหเห็นวา คนกลุมนี้มลีักษณะที่แปลกประหลาด     
ผูชมจะรูสึกคุนเคยและไมไววางใจ รูสึกกับตัวละครราวกับคนเหลานี้ไมใชมนุษย และสถานที่ที่
พวกเขาอยูเปนที่ไหนสักแหงที่ไมใชโลกแหงความเปนจริง ในฉากนี้คือการผสานเทคนิคของการ
แพนกลองเขากับเทคนิคการแสดง รวมกันกลายเปนการแสดงออกที่มีผลตอการสื่อความหมาย
และสรางความรูสึกตอผูอานหรือผูชมอยางไมอาจปฏิเสธได 

ในฉากตอไปนี้ จะพบวาเทคนิคภาพยนตรในวิธีการของการเคลื่อนกลองกับการจัดองค
ประกอบภาพคือสวนสําคัญที่ผสานเขากับการแสดงของตัวละครในการสื่อความหมาย เมื่อกลอง 

เคลื่อนที่เขามารับตัวละครเขามาอยูในกรอบภาพ การที่กลองเคลื่อนที่กับการแสดงแบบนิ่งไม
เคลื่อนไหวอยางผิดธรรมชาติของตัวละคร A ทําใหเปนการเนนความสําคัญของตัวละคร และมอง
วาตัวละครมีความผิดปกติเชนเดียวกับตัวละครตัวอื่นๆ การที่กลองเคลื่อนที่ผานตัวละครที่นิ่งเปน

                                                  
38 Ibid., p.  32. 
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รูปปน มีผลทําใหตัวละครมีความโดดเดน แยกออกมาจากฉากหลัง ในขณะเดียวกัน ดวยลักษณะ
ของการจัดองคประกอบของภาพ A ถูกนําเสนอในตําแหนงเดียวกับนักแสดงหญิง กอนที่มานจะ
ปดลงมา การจัดตําแหนงของตัวละครในฉากนี้ จะพบวา A ถูกนําเสนอเปนฉากหนา ในขณะที่ซอน
ทับกับตัวละครหญิงบนเวที ราวกับจะแสดงนัยวา A กับตัวละครหญิงนั้นคือคนๆเดียวกัน นับเนื่อง
จากบทสนทนาที่มีความเกี่ยวพันกันของละครเวทีกับส่ิงที่เกิดขึ้นในความเปนจริงภายนอก และ
เปนการเนนย้ํากับผูอานหรือผูชมวา เหตุการณที่กําลังดําเนินอยูในขณะนี้ คือ เร่ืองราวของการ
แสดง ในขณะเดียวกันดวยความเปนการแสดงนี่เอง ที่ทําใหไมอาจระบุลงไปแนนอนไดวา ส่ิงใดคือ
ความจริงและสิ่งใดคือมายาลวง เนื่องจากวาทั้งสิ่งที่เปนภาพมายาคือละครเวที และความเปนจริง
คือผูชมละคร ซอนทับกันเปนหนึ่งเดียว 

 

Le mouvement de camera s acheve sur une femme isolee, vingt–cinq a 
trente ans, belle, mais comme vide (designons-la par la lettre A) assez grande, 
genre statue. Elle se presente exactement dans la position ou se trouvait la 
comedienne du theatre au baisser du rideau. Mais la camera ne s arrete pas 
longtemps sur ce plan fixe.L image saute a un autre plan fixe.39 

 

ฉากตอไปนี้ กําหนดการแสดงของตัวละครในลักษณะนิ่งเปนรูปปน ขณะเดียวกัน ฉาก
สถานที่ก็ถูกจัดแสงใหมีลักษณะลึกลับ ดวยแสงสลัว ทวาราบเรียบและดูเจิดจา  

 

De meme : des gens arretes dans une embrasure de porte, des gens a 
un bar, des gens figes au milieu d une partie de bridge (en train de reflechir a 
un coup difficile), etc. Toutes ces vues ont les memes caracteres que depuis le 
debut : decor charge, vetement  de soiree, bonne tenue, images sombres mais 
nettes et luisantes. Il y a aussi des domestiques au garde a vous, etc.40 

                                                  
39 Ibid., pp.  32-33. 
40 Ibid., p.  65. 
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การแสดงในฉากนี้เปนไปตามความสัมพันธระหวางบริบทของเทคนิคภาพยนตรกับการ
แสดง กลาวคือ ในฉากนี้ ร็อบบ–กริเยตกําหนดสไตลภาพ โดยการใหแสงคอนขางสลัว แตเรียบๆ 
และคอนขางสวาง ซึ่งเปนการสรางบรรยากาศ ที่แปลกประหลาดและลึกลับ การแสดงของตัว
ละคร ที่นิ่งงันราวกับรูปปนจึงสอดคลองกับ การนําเสนอสถานที่ที่แปลกประหลาด เปนบรรยากาศ
กึ่งจริง กึ่งฝน เมื่อสถานที่แปลก ตัวละครจึงแปลกตามไปดวย ซึ่งนับวา นี่คือ การแสดงที่เนนความ
สัมพันธกับบริบททางเทคนิคภาพยนตรเปนสําคัญ เปนผลในการดึงผูอานหรือผูชมออกจากโลก
และเวลาแหงความเปนจริง ดวยการนําเสนอสิ่งที่คุนเคยใหมีความแปลกประหลาด   

ดังนั้น จึงเห็นวาเทคนิคภาพยนตรเปนปจจัยหนึ่งของการสรางรูปแบบการแสดงที่ปรากฏ
เปนองคประกอบในภาพเคลื่อนไหว 

 

4.2.2 การกําหนดขนาดภาพ 

ขนาดภาพ คือ การกําหนดระยะหางระหวางกลองถายภาพยนตรกับวัตถุที่อยูใน
โฟกัสหรือตองการถายทํา ขนาดภาพแตละขนาดจะแตกตางกันออกไปตามระยะใกลและไกลของ
วัตถุกับกลอง41 และขนาดภาพแตละขนาดที่แตกตางกันจะมีประสิทธิภาพในการสื่อความหมาย
และอารมณของภาพนั้นๆ แตกตางกันออกไป เมื่อกําหนดภาพ และทําการถายทํา จะไดช็อตออก
มาหนึ่งช็อต 

ช็อต(shot) คือ การบันทึกภาพแตละครั้งโดยไมมีการหยุดกลอง อาจมีการเคลื่อนไหว
กลองบาง เชน การแพน (pan) การกระดกกลองขึ้นหรือกดกลองลง (tilt) หรือการดอลลี่ (dolly) 
เปนตน หรืออาจมีการเคลื่อนไหว หรือการแสดงของตัวแสดง เชน คนเดิน รถวิ่ง แตตราบใดที่     
ตากลองยังคงกดปุมถายตอเนื่องกันไปเพื่อใหกลองบันทึกภาพอยางไมสะดุดหยุดลงก็ยังคงนับวา
เปนช็อตเดียวกันอยู42 ขนาดภาพแบงออกเปนประเภทกวางๆ ไดดังนี้ 

 
4.2.2.1 ภาพไกล (long shot หรือ LS) 

                                                  
41 David Bordwell and Kristin Thomson, Film Art: an introduction, p.  145. 
42 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  159. 
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ภาพไกล เปนภาพที่กลองอยูหางจากวัตถุที่ถายทํามาก ภาพไกลเปน
ขนาดภาพที่เผยใหเห็นสวนตางๆ ของฉากที่เหตุการณนั้นเกิดขึ้นทั้งหมด ภาพไกลมักใชในการเปด
เร่ือง บางครั้งจึงถูกเรียกวาช็อตเปดเรื่องหรือช็อตเปดฉาก(establishing shot)43 ขนาดภาพ
ประเภทนี้จะบอกใหผูชมทราบวาเหตุการณนั้นเกิดขึ้นที่ใด จะมองเห็นเหตุการณและสิ่งแวดลอม
ตางๆ ที่เกิดขึ้นในฉากนั้นๆ ทั้งหมด 

 
4.2.2.2 ภาพปานกลาง (medium shot หรือ MS) 
ภาพขนาดกลาง จะเปนขนาดภาพที่มีระยะหางระหวางกลองกับวัตถุใกล

เขามา เปนขนาดภาพที่มีขนาดอยูระหวางภาพไกลกับภาพใกล ภาพขนาดนี้จึงไมสามารถที่จะ
แสดงใหเห็นรายละเอียดภายในฉากทั้งหมดได แตจะเผยใหเห็นสิ่งที่สําคัญในฉาก44 เพื่อสนอง
ตอบความตองการของผูชมหลังจากผานตาไปกับภาพไกลมาแลว โดยปกติแลว ภาพขนาด      
ปานกลางมักจะตอเนื่องมาจากภาพไกลเสมอ ภาพขนาดกลางมีการใชกันมาในวงการโทรทัศน 
มักจะนําเสนภาพบุคคลในลักษณะของภาพเต็มตัว บางครั้งภาพขนาดกลางมักจะถูกเรียกวา    
ภาพเต็มตัว (full shot) 
 

4.2.2.3  ภาพใกล (close up หรือ CU) 
ภาพขนาดใกล เปนขนาดภาพที่กลองกับวัตถุอยูใกลกันมากที่สุด เปน

ขนาดภาพที่เนนถึงความสําคัญของซับเจ็คมากกวาสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ45 และจะมีการใชเมื่อตองการ
เนนถึงความสําคัญของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมากกวาสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ เชน นาฬิกา หรือสีหนานักแสดง อัน
มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง 

อยางไรก็ตาม การที่จะกําหนดวาช็อตใดควรที่จะเรียกวาภาพไกล ภาพปานกลาง ภาพ
ใกล หรือแตละช็อตเหลานี้มีขนาดตายตัวเทาใดนั้น ในทางภาพยนตรไมสามารถที่จะกําหนดขนาด
ลงไปตายตัวได หากแตกําหนดไดเพียงคราวๆ เทานั้น และทําใหขนาดภาพสําหรับผูกํากับภาพ   
แตละคนมีขนาดที่แตกตางกันออกไป ทั้งนี้ หากจะพิจารณาวา ช็อตใดเปนภาพชนิดนั้น ให

                                                  
43 Ibid. 
44 Ibid., p. 160. 
45 Ibid. 
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พิจารณาวาขึ้นอยูกับช็อตที่มากอนและช็อตที่จะตามมาเปนสําคัญ นอกจากนี้ ขนาดภาพสามารถ
กําหนดแยกยอยลงไปอีก เชน ภาพขนาดใกลมาก  ภาพขนาดไกลมาก  ฯลฯ 

การกําหนดขนาดภาพปรากฏในซิเน-โรมองตั้งแตL annee derniere a Marienbad ซึ่งใน
ชวงเวลานั้น ในซิเน-โรมองเรื่องแรกของเขา ร็อบบ–กริเยตไมไดกําหนดขนาดภาพอยางตายตัวมาก
นัก ดวยคิดวาจะเปนดุลพินิจของอแล็ง แรสเนส ผูกํากับภาพยนตร L annee derniere a 
Marienbad ที่จะรวมมือกับผูกํากับภาพสรางสรรคภาพจากซิเน-โรมองของเขาข้ึนมาเอง ขนาด
ภาพจึงถูกกําหนดอยางไมเนนหนักหรือกําหนดตรงๆ ตอมาใน L immortelle และ Glissements 
progerssifs du plaisir ซึ่งครั้งนี้เปนการกาวเขามาทําหนาที่ผูกํากับภาพยนตร  ทําใหเขามีอิสระ
อยางเต็มที่ที่จะกําหนดองคประกอบใดๆ ของภาพยนตรตามที่ตองการ ในซิเน-โรมอง สองเรื่อง
หลังนี้ จึงมีการเนนขนาดภาพอยางชัดเจน โดยเฉพาะอยางยิ่งใน Glissements progerssifs du 
plaisir ซิเน-โรมองที่ร็อบบ–กริเยตเขียนออกมาโดยแบงเปนสามสวน โดยมีสวนทายสุดที่เปนการ
นําเสนอในเรื่องราวในรูปแบบของบทถายทําซึ่งวาดวยการกําหนดเทคนิคทางดานภาพยนตรลวนๆ 

ใน L annee derniere a Marienbad มีการกําหนดขนาดภาพโดยหลวมๆ โดยไมระบุ
ตรงๆ วาการกําหนดใหใชขนาดภาพเทาใด แตใชการบรรยายฉาก เพื่อใหผูอานเขาใจเองวา ฉาก
นั้นๆ มีขนาดของภาพเทาไร ดังในฉากเตนรําตอไปนี้ 

 

Nouveau plan de la danse : le meme couple vu en pied. Et d autres 
couples autour d eux, mais sans grouillement excessif. Le passage entre le plan 
precedent et celui–ci etait un fondu lent, une image s estompant peu a peu et la 
suivante apparaissant ensuite peu a peu.46 

 

ฉากนี้เปนการเตนรําในหองโถงของตัวละคร A และ X โดยมีคูเตนรําอื่นแวดลอม จะพบวา 
ผูอานจะทราบไดวา ขนาดภาพในฉากนี้ คือ ขนาดภาพแบบปานกลางหรืออาจเรียกอีกอยางหนึ่ง
วาภาพเต็มตัว จากการที่ในซิเน-โรมองระบุวาทั้งสองคนจะถูกถายออกมาเปนภาพเต็มตัว ตั้งแตหัว
จรดเทา “le meme couple vu en pied” ซึ่งในภาพยนตรเร่ืองเดียวกันนี้ ก็ถายทอดภาพออกมาใน

                                                  
46 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, p.  37. 
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ขนาดที่ตรงกันคือ ภาพเต็มตัว ทั้งนี้โดยมาก หากทีการใชภาพขนาดกลางกับตัวละครแลว ก็มักจะ
ใชภาพขนาดครึ่งตัวหรือเต็มตัวเปนสวนใหญ 

นอกจากนี้ในบางฉาก ร็อบบ–กริเยตก็ไดกําหนดออกมาอยางชัดเจนวา โดยระบุคําที่ส่ือไป
ถึงขนาดภาพไดเลยวาตองการขนาดภาพเทาไร ดังในตัวอยาง การใชขนาดภาพแบบใกลมากเพื่อ
นําเสนอรายละเอียดของตัวละคร ดังในฉากเตนรําฉากเดียวกัน ซึ่งจะพบวา การใชคําวาภาพใหญ
ของทั้ง A และ X คือ การสื่อวา ภาพนี้จะตองถายใกลวัตถุ ซึ่งนั้นก็คือการใชภาพขนาดใกลนั่นเอง 

 

Nouveau gros plan : X et A dansent avec une extreme lenteur, dans le 
salon de l hotel, une valse tres digne (partenaires assez eloignes l un de l autre, 
postures sans langueur, etc). X doit apparaitre sur l ecran a peu pres a la meme 
place que dans le plan precedent, et encore de face.47 

 

ร็อบบ-กริเยตจงใจใชขนาดภาพแบบนี้เพื่อขับเนนความเชื่องชาของการเตนรําที่ดําเนินไป 
นอกจากนี้ในฉากที่ร็อบบ–กริเยตตองการที่จะแสดงความรูสึกหรือการแสดงออกของอารมณของ
ตัวละคร เขาก็ไดใชวิธีการของการกําหนดขนาดภาพเพื่อเนน สิ่งที่ตองการไปสูคนดู เชน ในฉากที่
กําหนดขนาดภาพใกลมากเพื่อเนนที่หนาตาของ X อันแสดงสภาวะที่ไมสบอารมณและขัดใจ ซึ่ง   
ผูชมจะไดเห็นอยางชัดเจนถึงอารมณบึ้งตึงของตัวละคร X  

 

Gros plan du visage de A, de face. Figure immobile mais qui semble 
lutter contre quelques chose, quelque menace interieure. Duree tres courte. On 
entend la voix off de X  , toujour detendue 

Voix de X : Mais cela doit etre une erreur.48 

                                                  
47 Ibid., p.  87. 
48 Ibid., p.  101. 
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สําหรับใน Glissements progressifs du plaisir นั้น ร็อบบ–กริเยต ไดแบงซิเน-โรมอง
ของเขาออกเปนสามสวน โดยสวนแรกนั้นวาดวยเรื่องราวอยางยอที่สุดของเรื่อง สวนตอมาคือการ
บรรยายภาพและคําพูดของตัวละคร โดยกําหนดเนนความตอเนื่องของการบรรยาย และไมมีการ
ใชศัพทเทคนิคทางภาพยนตรเทากับซิเน-โรมอง เร่ืองกอนๆ แตไดเพิ่มเติม สวนที่เปนทางเลือก
สําหรับการถายทําไวดวยในทุกๆ ฉากที่เขาเห็นวาสามารถที่จะดัดแปลงได รายละเอียดทางเทคนิค
วิธีการทางดานภาพยนตร จะกําหนดไวในสวนสุดทายของซิเน-โรมอง เร่ืองนี้ โดยเขากําหนดใหมี
ลักษณะของบทถายทําที่ใชเพื่อการถายทําภาพยนตรเร่ืองนี้ มากกวาที่จะใชอานทั่วไป อยางไรก็
ตาม ในการอานซิเน-โรมองเรื่องนี้ เมื่อผูอานไดเทียบเคียงสวนที่สองและสวนที่สามไปพรอมๆ กับ
ในขณะอานก็จะไดสัมผัสถึงการใชเทคนิคทางดานภาพยนตรอยางเชี่ยวชาญขึ้นของร็อบบ–กริเยต
เปนอยางดี ซึ่งจะไดยกตัวอยางของการกําหนดขนาดภาพในซเิน-โรมองเรื่องนี้ โดยเทียบเคียงการ
บรรยายในสวนที่สองและการกําหนดเทคนิคของฉากเดียวกันในสวนที่สามดังนี้ โดยฉากนี้จะเปน
ฉากที่อลิซอยูกับนอราในอพารทเมนทและพบวาเธอมีทาทางแปลก 

 

25.- Dan l appartement des deux amies, on voit de nouveau Alice qui 
appelle Nora, mais la voix est imperieuse, cette fois, plus qu angoissee.  C est 
un plan rapproche ou la jeune fille se presente de profil, debout dans la moitie 
gauche du cadre, sa compagne venant ensuite s inscrire de face sur la droite. 
En effet, Nora  bientot arrive, obeissante, par une porte de communication 
ouverte, et elle reste dans    l embrasure tandis qu Alice l injurie, criant de toutes 
ses forces : 

<< Tu es une barque echouee, un coquillage ouvert, une chienne 
gluante, une grenouille ecrasee ... Tu iras en enfer!>> 

La jeune fille continue apres un silence, mais d une voix plus basse, 
avec un sourire d enfant cruel : 

<< Tu seras brulee vive, eventree, empalee, enterree vivante ...>> 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

115

Les derniers mots doivent figurer off sur le visage de Nora que pleure 
doucement.49 

ในฉากนี้ มีการกําหนดเพียงสถานที่ คือในหองพักของหญิงสาวทั้งสอง น้ําเสียงของ        
ตัวละครอลิซซึ่งมีลักษณะกาวราวและไวอํานาจ ตําแหนงของตัวละครนอรา ซึ่งยืนอยูทางซายของ
กรอบภาพและตัวละครอลิซ เขามาทางขวา การแสดงและบทสนทนาเทานั้น จะพบวา ส่ิงที่กําหนด
มามีเพียงตําแหนงของตัวละครเทานั้น ที่มีลักษณะที่เปนรูปแบบวิธีการเฉพาะของภาพยนตร ซึ่งก็
คือ การจัดองคประกอบภาพ สวนองคประกอบที่เหลือนั้นสามารถที่จะพบไดในงานเขียน
ประเภทนวนิยาย ในฉากนี้ ร็อบบ–กริเยต นําเสนอการอธิบายเหตุการณในลักษณะกวางๆ พอให
ทราบวา มีเหตุการณอะไรเกิดขึ้นเทานั้น ซึ่งในสวนที่สามซึ่งใชเปนบทถายทํา เขาไดอธิบายถึงฉาก
นี้โดยวิธีการของภาพยนตรเพื่อการถายทําฉากเดียวกันนี้ ดังตอไปนี้ 

 

25. Nora injuriee : 

323. – Alice en plan moyen de profil, dans l appartement, repete: Nora! 
Celle–ci arrive, souriante, et s arrete de face, separee de son amie par une 
statue de femme en bronze. Alice commence : Tu es ... [10 seconds] 

324. – Nora de face en gros plan, les yeux tournes vers Alice (hors 
champ) et perdant peu a peu son sourire a mesure que celle–ci poursuit (off) 
...une barque echouee, un coquillage ...[3 seconds] 

325. – Dans le cadrage 323, Nora baisse la tete tandis qu Alice continue 
a l injurier, la quittant bientot des yeux pour ragarder davantage de 
face:…ouvert, une chienne gluante ... (jusqu a: ) eventree, empalee ...[17 
seconds] 

326. – Visage de Nora, qui s appuie a la paroi d un air de chien battu. La 
voix off d Alice termine ... enterree vivante [2 seconds]50 

                                                  
49 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, pp.  89-90. 
50 Ibid., p.  184. 
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จะเห็นไดวา ในฉากเดียวกันนี้ ในสวนที่จะใชเปนบทถายทํา ร็อบบ–กริเยตไดระบุวิธีการ
ทางภาพยนตรอยางละเอียด ตั้งแตขนาดภาพ เชน อลิซในภาพขนาดกลางถายจากดานขาง 
“Alice en plan moyen de profil” ใบหนาของ นอราในภาพขนาดใกล “Nora de face en gros 
plan” การแสดงของตัวละคร เชน การแสดงออกทางสายตา ดังในตอนที่นอรามองอลิซ “les yeux 
tournes vers Alice ” หรือตอนที่นอราจูบศีรษะ อลิซแลวดึงตัวออก “baisse la tete...la quittant 
bientot dess yeux pour ragarder davantage de face” การกําหนดชวงเวลาที่แตละช็อตจะถูก
นําเสนอ โดยระบุในทุกๆ ช็อตวาภาพหนึ่งจะถูกฉายบนจอนานแคไหน เชน 17 วินาที                
“17 seconds” 2 วินาที “2 seconds” เปนตน เสียงออฟสกรีนซึ่งมีการระบุวาจะตองมีเสียง     
ออฟสกรีนของอลิซ ในชวงทายของช็อตกอนตัดไปสูภาพอื่นๆ ทิศทางของการเคลื่อนไหวของ       
ตัวละคร โดยเฉพาะในการกําหนดขนาดภาพ จะเห็นวา เขากําหนดขนาดภาพอยางละเอียดใน
ทุกๆ ช็อต และใชศัพทเทคนิคทางภาพยนตรในการกําหนดโดยตรง เชน ภาพขนาดกลาง  ภาพ
ขนาดใกล  หรือ ในฉากอื่นๆ ที่มีการกําหนดขนาดภาพ เขาก็จะกําหนดลงไปโดยตรง  

ฉากตอไปนี้ ซึ่งกําหนดขนาดภาพแทนสายตาของอลิซ ที่มองไปยังเกาอี้สวดมนต โดย
กําหนดวาเปนภาพขนาดใกล “plan rapproche” ซึ่งนําเสนอวา ภาพนี้ คือภาพขนาดใกลของเกาอี้
สวดมนตที่ถูกมองหรือถายทอดผานสายตาของอลิซ เปนการกําหนดทั้งขนาดภาพ มุมมอง และ
เวลาที่ภาพถูกฉายบนจอภาพยนตร 

 

487.–Plan rapproche de plusieurs prie – Dieu vus par Alice [2 seconds]51 

 

ในฉากตอไปนี้ กําหนดขนาดภาพของอลิซโดยกําหนดวาเปนภาพครึ่งตัว ซึ่งก็คือขนาด
ภาพปานกลาง โดยกําหนดออกมาอยางชัดเจนวา ใหใชภาพครึ่งตัว “mi – corps” 

 

                                                  
51 Ibid., p.  204. 
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489. – Cadree a mi–corps, Alice est arretee entre des lits en cuivre, 
demontes et ranges les uns contre les autres. Elle regarde de tous cotes et 
abaisse a la fin les yeux vers sa gauche. [11 seconds]52 

 

Glissements progressifs du plaisir จะแตกตางไปจาก L annee derniere a 
Marienbad ที่ไมเนนหนักในการกําหนดขนาดภาพเทา และมีวิธีการกําหนดขนาดภาพโดยการ
บรรยายใหเห็นภาพมากกวาที่จะจงใจใชศัพทเทคนิคโดยตรงแบบในเรื่องนี้ จึงนับไดวานี่คือ
พัฒนาการในการนําเทคนิควิธีการทางภาพยนตรมาใชในซิเน-โรมองของร็อบบ–กริเยต อยางเต็มที่ 
ขณะเดียวกัน ซิเน-โรมอง เร่ืองนี้ก็กลายเปน งานเขียนที่มีลักษณะเชื่อมโยงกันอยางแยกไมออกกับ
ภาพยนตร เพราะเปนงานเขียนที่แสดงเจตจํานงคของการมีขึ้นเพื่อสรางสรรคเปนภาพยนตรอยาง
ชัดเจน  

 

4.2.3 การกําหนดมุมกลอง 

มุมกลอง หมายถึงความสัมพันธระหวางระดับสูงของกลองกับส่ิงที่ถาย ซึ่งมุม
กลองแตละชนิดจะมีผลตอการสรางความหมายและความรูสึกแกคนดูแตกตางกันออกไป53       
มุมกลองที่ใชในการถายทําภาพยนตรแบงออกเปนสามประเภทกวางๆคือ 

 
4.2.3.1 มุมกลองระดับสายตา (eye level camera angle) 
มุมกลองระดับสายตา เปนการถายที่ตั้งกลองอยูในระดับเดียวกันกับวัตถุ

ที่ถาย54 มุมกลองแบบนี้เปนมุมกลองเลียนสายตามนุษย โดยปกติแลวคนเราจะมองสิ่งที่อยูใน
ระดับสายตาคือ มองเขาไปตรงๆ กับมุมกลองประเภทนี้เปนมุมกลองที่มีการใชอยางแพรหลายที่
สุด เพราะสามารถใหความรูสึกวา ผูชมไดกําลังมองเหตุการณนั้นอยูดวยตาของตนเอง เปนการ 
นําเสนอมุมมองในลักษณะของภววิสัยคือนําเสนอภาพออกมาตรงๆโดยใชกลองเปนเครื่องมือใน

                                                  
52 Ibid. 
53 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  161. 
54 Ibid., p.  162. 
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การเลาเรื่อง นอกจากนี้ ยังมีการใชในกรณีของภาพแทนสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง อันเปน
มุมมองแบบอัตวิสัยอีกดวย  

 
4.2.3.2 มุมกลองมุมสูง (high angle หรือ high position) 
มุมกลองมุมสูง เปนการถายที่ตั้งกลองใหอยูในระดับที่สูงกวาวัตถุที่กลอง

ถาย การถายภาพมุมสูงมักใชในการสรางความรูสึกต่ําตอย พายแพ ไรคาและไรความหมาย นอก
จากนี้ยังใชในภาพแทนสายตาของมนุษยมองลงมาจากที่สูง 55 

 
4.2.3.3. มุมกลองมุมตํ่า (low angle หรือ low positon) 
มุมกลองมุมตํ่า เปนการถายที่ตั้งกลองไวอยูในระดับที่ต่ํากวาวัตถุ การ

ถายดวยกลองมุมตํ่าจะใหความรูสึกที่ตรงกันขามกับกลองมุมสูง กลาวคือ จะใหความรูสึกวา วัตถุ
ที่มีการถายทํานั้น มีอํานาจ ชัยชนะ สูงสงา มีคาหรือยิ่งใหญ นอกจากนี้ยังใชในการถายภาพแทน
สายตาของตัวละครกรณีที่มองข้ึนไปอีกดวย 56 

ในภาพยนตรทั่วไปนั้นจะมีการใชมุมกลองทั้งสามแบบสลับกันตามแตความเหมาะสม 
โดยสวนใหญแลวภาพยนตรก็มักที่จะใชมุมกลองแบบระดับสายตา ดวยเหตุผลวา เปนมุมกลองที่
เปนเสมือนแทนสายตาของผูชม ทําใหผูชมรูสึกราวกับวาไดไปเห็นเหตุการณที่เกิดขึ้นนั้นๆ ดวย 
สายตาตนเอง สวนการใชมุมกลองในแบบมุมสูงหรือมุมตํ่านั้น ใชในกรณีจองการสื่อความหมาย
พิเศษหรือเพื่อนําเสนออารมณลักษณะใดลักษณะหนึ่ง 

ร็อบบ–กริเยต นําเทคนิคทางดานมุมกลองมาใช แบบเดียวกันกับที่ภาพยนตรทั่วไป        
นําเสนอ นั่นคือ การใชมุมกลองในระดับสายตาเปนสวนใหญ ทั้งๆ ที่บางครั้งเทคนิคอื่นๆ ดูเหมือน
จะเปนการผลักผูชมออกจากตัวเรื่อง ทั้งในซิเน-โรมอง และภาพยนตร ทวา อยางไรก็ตาม การใช
มุมกลองในระดับสายตาทั้งในซิเน-โรมอง และในภาพยนตรของเขา ก็สามารถมองไดวา ผูเขียน 
ตั้งใจที่จะใหผูชม “เห็น” เหตุการณที่ดําเนินไป มากกวาที่จะพาความเขาใจและอารมณเขาไปติด
กับตัวเรื่องที่กําลังนําเสนอ การที่จะใชมุมกลองประเภทอื่นเพื่อสรางความเขาใจและอารมณใหกับ

                                                  
55 Ibid. 
56 Ibid. 
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ผูอานหรือผูชม จึงเปนสิ่งที่ปรากฏใหเห็นนอยมากในซิเน-โรมอง และภาพยนตรของเขา มุมกลอง
สวนใหญที่ร็อบบ– กริเยต ใชจึงเปนมุมกลองระดับสายตา 

ฉากตอไปนี้ใน L immortelle ซึ่งเปนภาพแทนสายตาของตัวละคร N ซึ่งมองมาที่ตัวละคร 
M ซึ่งนั่งอานหนังสือพิมพอยูในรานกาแฟ เมื่อเปนภาพแทนสายตา มุมกลองที่ถายภาพจึงตองเปน
มุมกลองในระดับเดียวกันกับที่สายตาของมนุษยมองเห็น ซึ่งก็คือ มมุกลองในระดับสายตานั่นเอง 
ดังนั้น ในฉากที่ตัวละคร N มองไปที่ตัวละคร M และ L  ร็อบบ–กริเยตจึงเลือกที่จะใชมุมกลองแบบ
ระดับสายตาเพื่อที่จะแสดงออกใหเห็นถึงสิ่งที่ N ไดเห็น จะพบวาช็อตนี้ เร่ิมตนดวยการบรรยายวา 
ภาพที่เห็นคือภาพในรานกาแฟ ซึ่งนําเสนอโดยผานสายตาของ Nดังนี้ “Contre–champ montrant 
le cafe vu par N” โดยกําหนดขนาดภาพเปนภาพขนาดเทากับฉากกอนหนา โดยสิ่งที่มองเห็นคือ 
L และ M กําลังนั่งลงที่ที่นั่งวางในราน กอนที่เขาจะหนัหนาเขามาหากลองและตัดภาพไป ฉากนี้
สื่อความหมายในระดับตนถึงการตกอยูในการเฝามองของสามีที่ระแวงและแสดงนัยยะของการตก
อยูในตําแหนงที่เสียเปรียบ กลาวคือ ตกเปนเปาสายตาของทั้งคูโดยไมรูตัว และเปนสภาพที่เรียก
วา เสียเปรียบหรือตกอยูใตกํามือ 

 

Contre–champ montrant le cafe vu par N : le cadrage est le meme qu a 
la fin de n 39, mais le jeune couple est en train de s asseoir a une table 
inocupee, degageant ainsi la vue vers l extreamite de la terrasse et laissant voir 
un personnage qu il masquaient  entierement tout a l heure : M, avec ses 
lunettes noires et toujours dans la meme costume, assis seul a une table ou il est 
en train de lire un journal turc, largement deplie devant lui, qu il quitte bientot 
des yeux pour lever le regard face a la camera. Le plan est coupe lorsque son 
regard s est fixe sur  celle–ci.57 

 

ใน  L annee derniere a Marienbad มีการใชมุมกลองสูงถายจากดานหลังตัวละคร X 
และ A ที่ยืนกันนิ่งอยูในสวน เพื่อนําเสนอตัวละครและสถานที่ใหมีลักษณะกลมกลืน กลาวคือ   

                                                  
57 Alain Robbe-Grillet, L immortelle,  p.  46. 
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ตัวละครเมื่อมองจากดานหลัง ทําใหความโดดเดนลดลง และถูกสถานที่ซึ่งกวางกวาดูดกลืนใหเปน
อันหนึ่งอันเดียวกัน 

 

Retour au jardin : X et A (assise sur banc), vus de dos, en premier plan, 
comme un peu plus haut. Ils sont parfaitement immobiles, figes, et regardent 
droit devant eux, dans la meme direction. X repond, lentement, d une voix 
basse, avec comme une force incoercible.58 

 

ฉากนี้มีนัยยะของการแสดงความเกี่ยวกันระหวางสถานที่กับตัวละคร ซึ่งก็ไมใชความ
สัมพันธที่ชัดเจน เนื่องจากการที่ตัวละครไมไดหันหนาใหกับกลอง คือ การซุกซอนรายละเอียด   
บางอยางไวใหผูอานเขาไมถึง และรายละเอียดนั้นมีความเกี่ยวพันกับสถานที่อยางแนนอน เพราะ
รายละเอียดสองอยางที่มีความชัดเจนและพอจะโยงกันไดในฉากนี้ก็คือ ทาทางอันแสนประหลาด
ของตัวละครและบรรยากาศแปลกๆ ของสถานที่ การนําเสนอมุมกลองในฉากนี้ จึงเปนเสมือนการ
นําเสนอความหมายที่โยงกันเพื่อแสดงออกใหผูอานหรือผูชมเห็น ทวา ก็เปนไปอยางไมเขาใจ และ
หลุดพนไปจากการกอใหเกิดความรูสึกใดๆ อยางที่มุมกลองแบบนี้สามารถกอใหเกิดตามหลักการ
ทางดานภาพยนตรทั่วไป กาวไปสูลักษณะเฉพาะที่ไมอาจอางอิงสิ่งใดภายนอกตัวบทใดๆ ไดเลย 
นอกจากความเปนตัวของซิเน-โรมอง และภาพยนตรเร่ืองนี้เอง คือความจงใจของร็อบบ–กริเยตใน
การทําใหซิเน-โรมองของเขานําเอาวิธีการของภาพยนตรมาใชโดยมีความเหมาะสมกับรูปแบบและ
เนื้อหาการนําเสนอของเขาเอง 

 

4.2.4 การตัดภาพ (cut to) 

การตัดภาพ หมายถึง การเปลี่ยนภาพจากภาพหนึ่งหรือช็อตหนึ่งไปสูภาพอีกภาพ
หนึ่ง59 โดยเปนการเปลี่ยนตัดไปเลย การตัดภาพที่ดีตามหลักการของภาพยนตร คือ การตัดภาพที่
                                                  

58 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, p.  132. 
59 David Bordwell and Kristin Thomson, Film Art: an introduction, p.  480. 
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สรางความตอเนื่องหรือเชื่อมโยงทางดานตัวละคร สถานที่และเวลาใหเปนที่เขาใจได การตัดภาพมี
ความสําคัญมากในแงของกระบวนการเลาเรื่องในภาพยนตรกลาวคือ เปนวิธีการที่สามารถเรง
ความเร็วในการเลาเรื่อง สามารถที่จะสื่อสารกับผูชมไดหลายๆ รายละเอียดของสารตลอดจนสราง
มุมมองตางๆ ในเรื่องเพื่อผลตอการสื่อสารเรื่องราว ประเด็นความคิดและอารมณ การตัดภาพมี
ความสําคัญอยางสงผลกับการตัดตอลําดับภาพ ซึ่งจะไดกลาวตอไป ทั้งนี้เพราะวาการตัดภาพนั้น 
คือ การสรางจังหวะหนักเบาใหกับรูปแบบทางดานภาพในภาพยนตรอยางชัดเจน การตัดภาพเร็ว
หรือชา การเลือกวิธีการตัดภาพ ตางมีผลตอทั้งกระบวนการสื่อความหมายในสวนของเนื้อหา และ
กระบวนการสื่ออารมณอันมาจากรูปแบบของความเปลี่ยนแปลงบนจอภาพยนตร 

การตัดภาพเปนเอกลักษณหนึ่งของศิลปะภาพยนตรอยางที่ไมมีศิลปะแขนงใดจะมาเสมอ
เหมือน และดูราวกับวาจะเปนเทคนิควิธีการที่มีความสัมพันธกับลักษณะเฉพาะตัวของสื่ออยาง
ใกลชิด กลาวคือ ภาพยนตรนั้น สามารถที่จะเลือกเสนอมุมมองในแตละวัตถุออกมาเปนภาพในแง
มุมตางๆไดดวย การตัดภาพและสรางกระบวนการสื่อความหมายทางดานเนื้อหาและอารมณได
จากวิธีการเดียวกันนี้ที่พัฒนามาเปนการตัดตอลําดับภาพ การตัดภาพจึงเปนพื้นฐานสําคัญของ
การตัดตอลําดับภาพ และองคประกอบขั้นตนของการสื่อความหมายระหวางช็อต 

ร็อบบ–กริเยต ไดนําวิธีการของการตัดภาพมาใชในซิเน-โรมอง ของเขาอยางชัดเจน ซึ่งเห็น
ไดชัดวาเขากําหนดใหซิเน-โรมองของเขานั้นประกอบดวยภาพเปนจํานวนมากที่นํามาผสมผสาน
รวมกัน อันมีลักษณะของหลายๆ ภาพที่มีความแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปนองคประกอบ      
พื้นฐานของภาพจากภายนอกหรือความหมายภายใน ความแตกตางเหลานี้จะไมสามารถที่จะรวม
กันไดเลย หากไมใชวิธีการตัดภาพ การตัดภาพคือการรวมเอาภาพเหลานี้ใหรวมกันเปนหนึ่งเดียว
และสื่อความหมายในเชิงพลวัตร อันเปนความหมายที่ถูกพัฒนาขึ้นระหวางการตัดภาพจากช็อต
หนึ่งไปสูอีกช็อต ซึ่งจะเห็นวา นี่เปนลักษณะที่เขากับแนวความคิดของร็อบบ–กริเยต เอง คือการที่
เขามุงปฏิเสธการดําเนินเรื่องตามขนบของเรื่องเลา ซึ่งภาพยนตรเอง ก็ไดใชขนบเดียวกันกับ    
เร่ืองเลาทางวรรณกรรม ซึ่งจะทําใหการตัดภาพเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งสําหรับสารที่เขาตองการจะ
แสดงออก ทั้งนี้เพราะวา ในภาพยนตรทั่วไปนั้น ศูนยกลางจะอยูที่ตัวเรื่อง ผูชมจะใหความสนใจ
กับตัวเรื่องและความเขาใจในสถานการณเชื่อมโยงที่เขากําลังติดตาม มากกวากลวิธีทางดานรูป
แบบอื่นๆ ซึ่งจะพบวา บางครั้งการตัดภาพก็ดูจะไมมีความสําคัญตอตัวเรื่องเทาไร เพราะความสน
ใจของผูชมวางอยูที่พล็อตเรื่องเปนสําคัญ ไมวาจะเปนการตัดภาพหรือการถายยาวตอเนื่อง ก็อาจ
ถูกละเลยจากผูชมได จะมีผลแตการสรางอารมณรวมเพียงเทานั้น แตทวาในซิเน-โรมองและภาพ
ยนตรของร็อบบ–กริเยตนั้นมีลักษณะที่แตกตางออกไป กลาวคือความสําคัญทั้งหมดในซิเน-โรมอง
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รวมทั้งภาพยนตรของเขาก็คือการใชศิลปะของภาพยนตรประยุกตเขากับระบบความคิดของเขา
เอง ซึ่งวิธีการบางอยางก็ตรงอยางที่ไมตองมีการดัดแปลง เชน การนําเสนอแบบวัตถุของเขาเปรียบ
เทียบกับการถายภาพ ซึ่งนับวามีลักษณะเหมือนกัน ในขณะที่บางลักษณะของภาพยนตรก็ถุกดัด
แปลงเพื่อใหเขากับลักษณะการแสดงออกทางความคิดของเขา การตัดภาพเปนรูปแบบของภาพ
ยนตรอยางแทจริง จึงเปนสิ่งที่ร็อบบ–กริเยต ใหความสนใจและนํามาใชในซิเน-โรมองและภาพ
ยนตรของเขา โดยใหการตัดภาพ คือสารสาระ ทํานองเดียวกันกับที่นวนิยายของเขาไดผสานเนื้อ
หากับรูปแบบเขาดวยกัน การตัดภาพจึงมีพลังในตัวของมันเองมากที่สุดเมื่อมาปรากฏในซิเน-โร
มองและภาพยนตรของร็อบบ–กริเยต ดังตัวอยางจาก L annee derniere a Marienbad ในฉาก
ตอไปนี้ ซึ่งเปนช็อตที่ตอมาจากช็อตแรกที่ A ทําแกวแตกตกพื้น กลองจับภาพที่เศษแกวแตกบนพื้น
กอนจะตัดมาเปนภาพของไพที่วางอยูบนโตะและหลายคนกําลังเลนอยู คนหนึ่งในนั้นก็คือ X การ
ตัดภาพในฉากนี้ หากชมในภาพยนตรจะพบวามีความชัดเจนมากกวาในสวนของอารมณ เพราะ
ไดเห็นดวยตาและรูสึกไปกับสองภาพที่เห็น แตหากอานในซิเน-โรมอง จะไดความหมายที่ชัดเจน
มากกวา การตัดภาพในฉากนี้คือการสื่อสารความหมายบางอยางบนรูปแบบที่มีผลทางอารมณสูง
เมื่อปรากฏออกมาเปนภาพหรือการใชจินตนาการอยางเต็มที่ ทั้งนี้เนื่องจากวาช็อตแกวแตกกับ
ช็อตของไพที่วางอยูบนโตะนั้นมีความคลายคลึงกันในสวนของรูปทรง และนี่คือส่ิงที่ทําใหสองช็อต
นี่มีความเชื่อมโยงกัน การตัดจากช็อตหนึ่งไปอีกช็อตหนึ่งมีผลทางอารมณในแงที่วา เมื่อเปนภาพ
ยนตรการฉายภาพยนตรนั้นจะกอใหเกิดภาพติดตาตามหลักการทางวิทยาศาสตร ซึ่งแมวาจะ
เปลี่ยนภาพไปแลว ภาพติดตามก็ยังคางในสมอง และเมื่อภาพที่ตัดเขามาเปนภาพที่มีลักษณะ
เดียวกันกับภาพกอนหนา ภาพทั้งซอนก็จะซอนกันในความคิด และเชื่อมโยงเพื่อสรางความหมาย
ข้ึน การตัดภาพแบบนี้เรียกวา การตัดภาพเชื่อมโยงรูปแบบ(form cutting) ซึ่งก็คือการตัดภาพจาก
ช็อตที่มีความคลายคลึงกันสองภาพเขาดวยกัน เหตุที่ระบุวาเมื่อเปนภาพยนตรแลวจะมีความชัด
เจนกวาเนื่องจากผูชมที่มีสมาธิจะสัมผัสไดทนัทีวานี่คือสองภาพที่เหมือนกันและนํามาเชื่อมโยง ใน
ขณะเดียวกันโอกาสที่จะพลาดไมทันสังเกตก็มีสูง เนื่องจากการตัดภาพแบบนี้มีความละเอียดและ
แนบเนียนจนผูชมไมทันสังเกต แมวาภาพยนตรของร็อบบ–กริเยตจะมีความแตกตางระหวางภาพ
มากก็ตาม  ทั้งนี้ในซิเน-โรมองนั้นจะระบุเอาไวอยางชัดเจนวาตองการใหสองช็อตนี้มีความคลาย
กัน ซึ่งเมื่อผูอานอาน ก็จะเขาใจทันทีวาสองอยางนี้มีความสัมพันธกัน และจะตองจินตนาการให
เขากัน จึงเปนความเสียเปรียบในสวนของอารมณ เพราะบนสื่อภาพยนตรการตัดภาพแบบนี้
สามารถสรางอารมณไดทันที ในขณะที่ในซิเน-โรมองก็จะสามารถเขาใจจุดเชื่อมโยงขอนี้ไดทันที 
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Ressemblant a cette derniere vue de verre brise sur le sol, c est ensuite 
une table ronde (celle du poker) avec les jetons de poker repandus, semblables 
dans leur disposition aux morceaux de verre.60 

 

ความหมายของการตัดภาพในฉากนี้คือ การนําช็อตสองช็อตมาเชื่อมโยงกัน และจะพบวา 
ร็อบบ–กริเยต ตองการใหแกวแตกกับไพมีความสัมพันธ ทวาไมใชความสัมพันธเชิงอุปมาอุปมา
หรือสัญลักษณ หากแตเปน “การนําเสนออยางวัตถุ” อยางที่นวนิยายของเขามุงนําเสนอ ความ
คลายคลึงกันของทั้งแกวและไพคือความหมายที่สื่อผานพื้นผิวของตัววัตถุเองวาทั้งหมดในเรื่องนี้ 
ซึ่งจะหมายถึงเรื่องที่ X เลา หรือเร่ือง L annee derniere a Marienbad ก็ตามแต ลวนคือเลหกล 
ซึ่งไพทําใหผูชมคิดไปตามนั้น โดยจะเปนกลวิธีของ X หรือกลวิธีของ ร็อบบ–กริเยต เอง และใน 
เลหกลตรงนี้แกวแตกไดเขามาเราอารมณของผูอานหรือผูชมที่จะคิดตอไปไดวา ในการเดินทาง
ของความหลอกลวงหรือวิถีอันเปนกลวิธีนี้ จะนําไปสูความเสียหายหรืออันตราย ทั้งสองอยางถูก
ทําใหเชื่อมโยงกัน และเกิดเปนความหมายระหวางช็อตขึ้น ซึ่งก็นับวาเปนกระบวนการพัฒนา
ความหมาย 

ในฉากตอไปนี้ คือตัวอยางของการตัดภาพเร็ว เพื่อสรางทวงทํานองใหกับการดําเนินเรื่อง 
โดยเปนฉากที่กลองเคลื่อนที่ผานสถานที่ในเรื่อง ผานกลุมผูคน และผาน A และ X ซึ่งอยูกันคนละ
ที่ไป กลองเคลื่อนตอไปจนกระทั่งถึงประตูหอง ซึ่งไมใชหองนอนในโรงแรมดังกลาวเนื่องดวยวา ไม
มีตัวเลขระบุหมายเลขหอง จากนั้นภาพก็ตัดไปเปนหองนอนของ A ซึ่งเมื่อพิจารณาตามลําดับก็จะ
พบวา การตัดภาพในฉากนี้ไมมีความตอเนื่อง และดูเหมือนจะกระโดดขามเวลาและสถานที่อยาง
ที่ไมสามารถจะระบุได เนื่องดวยวาการเคลื่อนกลองมาที่ประตูนั้น มีการระบุวาไมใชประตูหอง
นอน ดังนั้น ภาพตอมา ซึ่งมีการระบุทวงทํานองการตัดภาพวาตองเร็ว นั้น จึงไมใชหองเดียวกันกับ
หองที่กลองเคลื่อนที่ไปหาแนนอน เพราะไมมีตัวเลขระบุหองดังในโรงแรมนี้มี  นอกจากนี้ การ
เคลื่อนกลองในช็อตกอนหนายังสามารถจะอางอิงไดวา นี่คือการคุกคามของบางสิ่งบางอยาง ซึ่งมี
ทิศทางไปที่หองไมมีหมายเลขหองนั้น ภาพนี้ควรจะสันนิษฐานวาเปนภาพแทนสายตา X ที่กําลัง
เดินไปที่หองของ A ซึ่งก็คงไมถูกตองนัก ทั้งนี้เพราะวาในฉากกอนหนาฉากนี้กลองไดเคลื่อนผาน X 
ไปแลว ทวา อยางไรก็ตาม ก็มีแนวโนมที่จะเปนไปไดเชนกัน ซึ่งไมวาจะเปนการเคลื่อนที่จะเปน
ของกลองในฐานะบุรุษที่ 3 เลาเรื่อง หรือ X ในฐานะบุรุษที่1 การตัดภาพก็สรางความสับสนตอไป
                                                  

60 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, p.  96. 
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วา หองที่เปนเปาหมายนั้น ไมใชหองนอนของ A และไมใชหองไหนในโรงแรมแหงนี้ หรือหองนี้อาจ
เปนเพียงจินตนาการของ X และ A อาจเคยมาอยูที่นี่แลวจริงๆ ในอดีต ฯลฯซึ่งไมมีขอมูลหลักฐาน
ใดที่จะปะติดปะตอเร่ืองไดอยางมีเหตุผล ความขัดแยงจึงเกิดขึ้น เพราะผูอานหรือผูชม ไมสามรถที่
จะเชื่ออยางใดอยางหนึ่งไดอยางเต็มที่โดยไมมีความขัดแยง การตัดภาพในฉากนี้ทําใหผูอานหรือผู
ชม อยูในความสงสัยและงุนงงอยางที่สุด 

 

La camera continue toujours son mouvement, mais elle ne rencontre 
plus personne, et  elle vient bientot buter contre une porte (assez monumentale 
sans doute, en tout cas ce n est pas une porte de chamber, car il n  y-a pas de 
numero) 

Le plan change aussitot, remplace brusquement par une nouvelle 
version de la chamber de A. Il y a maintenant, outre le decor et le mobilier, reste 
en place, tels qu’ ils etaient la fois precedente, une sorte de proliferation des 
ornaments, soit sur les murs, soit dans les details de l ameublement : une mase 
considerable de choses rajoutees, encombrant tout l espace d un flot baroque, 
etouffant, mais realiste.61 

 

ในฉากนี้จึงนับวาเปนการตัดภาพที่ผลทางอารมณตอผูอานหรือผูชมมากฉากหนึ่ง ดวย
จังหวะการตัดภาพที่ร็อบบ–กริเยตระบุวาจะตองกระทําโดยเร็ว“Le plan aussitot,remplace 
brusquement”ซึ่งมีผลในแงของความสับสนและงงงันจากความขัดแยงระหวางภาพและ
ทวงทํานองที่รวดเร็วราวกับการเขาจูโจมผูอานหรือผูชมของการตัดภาพ 

 

4.2.5 การแพนกลอง (pan) 

                                                  
61 Ibid., p.  150. 
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การแพนกลองคือ การบันทึกภาพที่ตําแหนงของกลองอยูกับที่แตจะหันหรือหมุนเฉพาะตัว
กลองไปทิศทางใดหนึ่งทิศทางใดตามแตที่ผูกํากับภาพตองการ โดยภาพที่ออกมาจะมีลักษณะของ
การเคลื่อนที่ 

 

A camera movement with the camera body turning to the right or left. On 
the screen, it produces a mobile framing which scan the space horizontally.62 

 

การแพนกลองแบงออกไดตามทิศทางการแพน เปน 2 ประเภท คือ 

 
4.2.5.1 การแพนตามแนวนอน (horizontal pan) 
การแพนตามแนวนอน คือการหมุนกลองขณะบันทึกภาพ โดยมีทิศทาง

ไปทางซายหรือขวาตามแนวนอน63 เชน การแพนเพื่อแสดงใหเห็นถึงมุมตางๆ ของสถานที่ หรือการ
แพนตามวัตถุที่เคลื่อนที่ไป เชน รถวิ่ง คนเดิน 

 
4.2.5.2 การแพนตามแนวตั้ง (vertical pan) 
การแพนตามแนวตั้ง คือ การหมุนกลองจากบนลงลาง หรือจากลางขึ้น

บน64 การแพนกลองตามแนวตั้งนี้ เรียกอีกอยางหนึ่งวาการทิลต (tilt) หากเปนการแพนจากขางบน
ลงลาง เชน การจับภาพสัตถุตกจากที่สูง เรียกวา การทิลตลง (tilt down) และหากเปนการแพน
จากขางลางขึ้นขางบน เชนการจับภาพลูกโปงลอยขึ้นฟา ก็เรียกวา การทิลตขึ้น (tilt up)         
อยางไรก็ตาม ในปจจุบัน เพื่อความสะดวกในการถายทํา การแพนกลองในแนวตั้งมักนิยมเรียกวา 
การทิลต อยางเดียว ในขณะที่การแพนนั้น ใชสําหรับการแพนกลองในแนวนอนเทานั้น การแพน
กลองในภาพยนตรนี้ โดยมาจะใชเพื่อ เปดเผยรายละเอียดทีละสวนของสถานที่ใหผูชมทราบ หรือ
ใชในการจับภาพเคลื่อนไหวของวัตถุที่เคลื่อนไป ในขณะที่กลองไมไดเคลื่อนตาม หรือใชในการสง

                                                  
62 David Bordwell and Kristin Thomson, Film Art:  an introduction, p.  480. 
63 Ibid. 
64 Ibid. 
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รับกันระหวางบทโตตอบของตัวละครในหนัง ซึ่งร็อบบ–กริเยต ไดนําเอาวิธีการของการแพนหลายๆ 
แบบมาใชในซิเน-โรมอง ของเขาเชน การแพนเพื่อเปดเผยรายละเอียดในกรอบภาพ ดังในฉากตอ
ไปนี้ ซึ่งกลองแพนผาน X และ A เพื่อแสดงใหเห็นวาทั้งสองคนไมไดอยูกันเพียงลําพัง ยังมีกลุม
บุคคลอีกกลุมหนึ่ง ซึ่งมีกันอยูสามคนใกลๆพวกเขา และ M ซึ่งอยูหางออกไป และเผยใหเห็นถึง
การแสดงและทีทาของตัวละคร ซึ่ง M ไดมองมาที่ X และตัวละครหนึ่งในกลุมสามคนกําลังพูดคุย
และมองมาทางA   

 

La  camera continue son mouvement et l on s apercoit que X et A ne 
sont pas seuls; il y a, en particulier, un groupe de trois personnes tout pres d 
eux, dont M, qui, un peu a l ecart, regard X (mais sans ostentation : ca ne doit 
laisser qu une impression fugitive). Un des autres personages presents dit alors, 
a l address de A : Vous connaissez le  proverbe : de la boussole au navire ...65 

 

ฉากนี้เปนการแพนกลองเพื่อนําผูชมใหติดตามไปสูการเปดเผยรายละเอียดและ
ยังมีการแพนเพื่อติดตามการเคลื่อนไหวของวัตถุ ซึ่งวัตถุที่เคลื่อนไหวก็คือตัวละคร โดยกลองจะ
แพนตามตัวละครกลุมหนึ่งที่กําลังเดินไป  

 

Lorsqu ils sont arrives en premier plan la camera effectue une 
rotation,de maniere a les maintenir dans le cadre tandis qu ils continuent a 
marcher sans rien dire a travers les salons,s eloignant maintenant dans une 
autre direction ; les bruits de pas vont decroissant.66 

 

                                                  
65 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, pp.  51-52. 
66 Ibid., p.  37. 
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การแพนลักษณะนี้มีผลอยางสูงตอการปรากฏเปนภาพในภาพยนตร เพราะจะทําใหผูชม
ไดติดตามตัวละครไปอยางใกลชิด รับรูวาตัวละครทําอะไร อยางไรก็ตาม ในซิเน-โรมองและใน  
ภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน การแพนดูจะยิ่งทําใหผูติดตามเขาไปสัมผัสกับความลึกลับของตัวละคร
มากกวา ดังจะเห็นไดจาก ฉากตอไปนี้ ซึ่งมีการกําหนดความเร็วของการแพนกลองเขาไปดวย 

 

[...] Au lieu de regarder les verres et le centre du cercle ,beaucoup 
regardent vers l exterieur ,mais pas tous dans la meme direction. La camera 
tourne autour d eux  lentement ; le plan doit malgre tout etre assez rapide pour 
que l immobilite des personnages ne paraisse pas trop invraisemblable.67 

 

การกําหนดใหกลองแพนชาแลวตัดภาพเร็วเพื่อที่ผูชมภาพยนตรจะไดไมรูสึกถึงความไม
เหมือนจริงของตัวละครนั้น  คือ  การสรางความขัดแยงในเทคนิควิธีการขึ้นเพื่อแสดงออก  ในฉาก
นี้จะพบวา  ในตอนแรกกลองแพนชา  เพื่อจงใจแสดงรายละเอียดบางอยาง  การที่ตัวละครอยูใน
การแสดงที่นิ่งราวกับรูปปนนั้น  การแพนดวยความเร็วที่คอนขางชาจะเปนการเนนใหผูชมสัมผัสได
วาตัวละครมีลักษณะประหลาด  ยืนนิ่งราวกับหุนยนตและดูเหมือนจะไมมีการเคลื่อนไหวใด ๆ ซึ่ง
ภาพที่จงใจแสดงใหรู  ในขณะเดียวกันการกําหนดวา  ใหตัดภาพเร็วเพื่อที่ผูชมจะไดไมรูสึกวามี
ความเหมือนจริงอยู  คือ ความพยายามที่จะสรางความคลุมเครือและขัดแยงใหกับตัวเรื่อง และยัง
เปนการสรางจังหวะเพื่อจูโจมและกระแทกเขาใสคนดู เพื่อสรางผลทางอารมณในแงของ ความไม
เหมือนจริง ดังนั้น  การแพนกับการตัดภาพจึงเปนเทคนิคที่สําคัญในฉากนี้  ที่เมื่อมาใชรวมกันทํา
ใหสารที่เรียกวา  ความคลุมเครือเดินทางเขาเกาะความคิดของผูชมทนัที  เพราะผูชมจะไมสามารถ
แนใจผานเทคนิควิธีการใดอยางหนึ่งไดเลยวา  ตัวละครที่ถายผานเลนสมานั้นเปนมนุษยจริง ๆ 
หรือไม  สําหรับฉากนี้  การแพนจึงนับวาเปนวิธีการที่สามารถดัดแปลงและเชื่อมโยงกับวิธีการทาง
ภาพยนตรแบบอื่นเพื่อสรางสรรคเนื้อหาและรูปแบบอยางใดอยางหนึ่งได   

 

 

                                                  
67 Ibid., p.  65. 
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การแพนในแนวตั้งหรือการทิลตก็เปนอีกวิธีการหนึ่งที่ร็อบบ-กริเยต  นํามาใชในซิเน-โรมอง 

 

La camera s avance ,eliminant ainsi A et X du champ . Elle ne reste pas 
longtemps sur l orchestre ,dont elle evitera d ailleurs le cote pittoresque ; et le 
plan change,sur un puissant coup de cymbales . Le morceau se poursuit sur le 
plan suivant.68 

 

ฉากนี้เปนการแพนที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางวัตถุ  ซึ่งก็คือ  ตัวละครที่กลอง
ทิลตผานไป  นั่นคือ X และ A วงออรเคสตราที่เลนอยูบนเวที ความสัมพันธที่แสดงผานการแพน
กลองในฉากนี้ก็คือการเปนผูเลนและผูฟงที่สัมพันธกัน 

 

4.2.6  การเคลื่อนกลอง (dolly) 

การเคลื่อนกลอง หมายถึง การเคลื่อนตําแหนงของกลองเขาหาหรือเคลื่อนออก
จากสิ่งที่ถายทําในขณะที่บันทึกภาพ69 การเคลื่อนกลองนิยมเรียกกันวาดอลลี่ การเคลื่อนกลอง
สามารถที่จะทําหนาที่อยางเดียวกับการแพน คือการเปดเผยรายละเอียดของวัตถุในกรอบภาพได
ดวย 
 

4.2.6.1. การดอลลี่เขา (dolly in)  
การดอลลี่เขา คือ  การเคลื่อนกลองเขาหาสิ่งที่ถาย  ซึ่งจะใหความรูสึก

แกผูชมเหมือนกับเขาไปใกลหรือเขาไปสิ่งที่กําลังถายทําอยู70 การดอลลี่เขามักใชเพื่อเนนความ
สําคัญหรือตองการที่จะแสดงความชัดเจนของบางสิ่งบางอยาง เชน เมื่อตองการเนนสีหนาที่แสดง
อารมณใด ๆ ของตัวละคร  

- การดอลลี่เขา (dolly in) 
                                                  

68 Ibid., pp.  105-106. 
69 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  166. 
70 เรื่องเดียวกัน. 
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การดอลลี่เขามักจะใชเพื่อเนนรายละเอียดของวัตถุบางอยางที่ถาย  ซึ่งหมายถึงการ
เคลื่อนกลองเขาไปยังวัตถุนั้น  เพื่อที่ผูชมจะไดเห็นวัตถุนั้น ๆ ชัดเจนในระยะใกล  นอกจากนี้  การ
ที่กลองเคลื่อนเขาหาสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ยอมเปนความหมายโดยวิธีการของภาพยนตรอยูแลววาสิ่งที่
กลองเคลื่อนเขาหานั้น  ยอมมีความสําคัญ  ดังในฉากตอไปนี้  จะพบวา  กลองเคลื่อนที่ผานตัว
ละคร  A  ผานกลุมคนกลุมหนึ่ง จากนั้นก็เคลื่อนตอไปรับกลุมคนอีกกลุม ซึ่งเมื่อนึกภาพตามหรือ
ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้จะเห็นความชัดเจนวาผูเขียนจงใจที่จะเนนรายของบริบทแวดลอมของ
ตัวละคร และการแสดงออกของตัวละคร ซึ่งมีผลในการสรางความรูสึกตอ       ผูอานหรือผูชมใน
ลักษณะของบรรยากาศในฉากและเรื่อง  การเคลื่อนกลองในฉากนี้  จึงเปนการเคลื่อนกลองเพื่อนํา
เสนอรายละเอียดบางอยางในตัวเรื่องและสรางบรรยากาศของเรื่องไปในขณะเดียวกัน 

 

L image glisse un peu sur le groupe ,comme pour rectifier un cadrage ; 
le mouvement se poursuivant ,on a l impression qu il s agit de centrer l image 
sur A (qui est un peu a l ecart) ; mais le deplacement ne s arrete pas la et tous 
les personnages du group sont abandonnes par l image l un apres l autre ,y 
compris A . Le mouvement de camera continue avec regularite jusqu a ce que l 
image atteigne un nouveau groupe en train de converser : deux hommes assis 
et un homme debout (deja plus ou moins apercus dans les salons auparavant). 
C est un des deux qui sont assis qui parle.71 

 

ในการเคลื่อนกลองเขาไปที่ไพอยางมีความหมายในฉากตอไปนี้ ร็อบบ-กริเยต
พยายามที่จะใชการเคลื่อนกลองพาคนดูไปสูวัตถุอยางใกลชิดและแสดงวัตถุนั้นซึ่งในฉากนี้คือไพ 
ออกมาอยางที่เขานําเสนอในนวนิยายเรื่องอื่น ๆ นั่นคือ  การเปนวัตถุที่ไมมีมิติทางบริบทใด  นอก
จากความเปนวัตถุดังที่เห็นและเปนอยูในการมองเห็น ฉากนี้ทําใหวัตถุในนวนิยายของเขาแสดง
ความหมายของมันออกมาอยางชัดเจน  เปนความหมายในระดับพื้นผิวที่วาวัตถุก็คือวัตถุ  เปนตัว
ของสิ่งนั้นเอง  มากกวาที่จะเปนอุปมาหรือสัญลักษณใด การแสดงออกใน "ภาพ" ของภาพยนตร  
จึงเปนการแสดงความชัดเจนของการเปนสํานักแหงการมองของร็อบบ-กริเยตไดเปนอยางดี  การ

                                                  
71 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, p.  43. 
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เคลื่อนกลองในฉากตอไปนี้จึงเปนการเคลื่อนกลองเพื่อเนนไปหาวัตถุเพื่อใหผูอานหรือผูชมสัมผัส
ความเปนวัตถุของวัตถุที่กลองเคลื่อนไปจับภาพเทานั้น  สําหรับความหมายอางอิงอื่น ๆ นั้น  หาก
เปนในนวนิยายตามขนบและยึดถือกฎเกณฑแหงวิธีการทางภาพยนตรเปนที่ตั้งแลว สามารถที่จะ
นับไดวา  การเคลื่อนกลองเขาหาไพที่วางอยูบนโตะจะตองเปนไปเพื่อส่ือความหมายอยางใดอยาง
หนึ่ง  แตทวาเมื่อมาอยูในซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยต  ประกอบกับทฤษฎีเร่ืองการแสดงออกของ
วัตถุในนวนิยายของเขา  ก็สามารถที่จะนับไดวานี่คือ  การที่ร็อบบ-กริเยตนําเอาวิธีการทาง     
ภาพยนตรมาใชใหเปนประโยชนตอรูปแบบการนําเสนอของเขา ผลที่ออกมาจึงเปนงานวรรณกรรม
ที่นําเอาวิธีการของภาพยนตรมาสื่อถึงสาระของตนเองอยางมีประสิทธิภาพ  และในสวนของภาพ
ยนตรนี่คือการสรางรูปแบบใหมใหกับภาพยนตร ดังที่ร็อบบ-กริเยตเลือกที่จะใชวิธีการเคลื่อนกลอง
เขาไปที่วัตถุ  ในขณะเดียวกันก็ระบุวาราวกับวาวัตถุนี้มคีวามหมาย “comme si elle avait une 
signification” ซึ่งจริงๆแลวไมมี ฉากนี้คือวิธีการทางวรรณกรรมที่นําเอาเทคนิคทางดานภาพยนตร
มาใช คือ การแสดงออกมาเปน “ภาพ ” ที่ไมมีความลึกในเชิงมิติเชิงความหมายหรือการอุปมา ใน
ขณะเดียวกัน เมื่อถูกถายทําเปนภาพยนตร นี่คือ การเนนในสิ่งที่ปราศจากความจงใจที่จะใหความ
หมาย ซึ่งสําหรับภาพยนตรแลว ภาพทุกภาพลวนประกอบเขากันเปนความหมาย แตสําหรับ   
ภาพยนตรเร่ืองนี้ นับวาเปนขอยกเวน เพราะไมถูกนําเสนอในแบบที่ราวกบัจะมีความหมาย แตก็
หาไดมีอะไรมากไปกวาการเปนวัตถุที่ถูกแสดงออกเพียงเทานั้น  

 

Pourtant la camera s est rapprochee de la table au cours du jeu, et          
l image demeure un instant arretee sur cette carte restante ,comme si elle avait 
une signification. L image est interrompue seulement sur le rire de A (invisible) 
qui se repete , identique au precedent , apres que la derniere carte est restee a 
X .  Ce rire dure jusqu a la fin du plan , et un peu au-dela.72 

 
4.2.6.1 การดอลลี่ออก  (dolly out) 

การดอลลี่ออก คือ  การเคลื่อนกลองออกจากสิ่งที่ถาย  ซึ่งจะใหความ    รูสึกแกผูชมเหมือนกับการ
ถอยหางออกจากสิ่งนั้น73  การเคลื่อนกลองแบบนี้นิยมใชเพื่อเปดเผยบางอยางที่กรอบภาพเริ่มตน
                                                  

72 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, p.  43. 
73 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  166. 
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ปดบังไว  เมื่อกลองคอยดอลลี่ออกขนาดภาพจะเกิดการเปลี่ยนแปลง  และรายละเอียดในภาพ
จะปรากฎใหเห็น  ซึ่งมีผลตอความรูสึกของคนดูตอการเปดเผยของสิ่งนั้น ทั้งนี้ การเปดเผยราย
ละเอียดของภาพดวยการดอลลี่นั้น จะมีลักษณะของความตอเนื่องสูงกวาการตัดภาพ ซึ่งหมาย
ความวา เมื่อมีการเปดเผยรายละเอียดโดยการเปลี่ยนแปลงขนาดภาพจากการเคลื่อนกลอง      
แบบดอลลี่นั้น  จะสรางผลในลักษณะของการดึงดูดความสนใจใหผูชมใครที่จะติดตาม ในขณะ
เดียวกันก็สรางผลทางอารมณใหกับผูชมไดในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง 

 
การดอลลี่ออกมักใชเพื่อเปดเผยรายละเอียดบางอยางที่อยูนอกเหนือไปจากกรอบภาพ  

ทั้งนี้  เมื่อมีการดอลลี่ขนาดภาพจะเปลี่ยนแปลงไป  การดอลลี่ออกจะทําใหภาพมีขนาดกวางขึ้น  
สามารถแสดงรายละเอียดบางอยางที่ภาพขนาดใกลกวาไมสามารถที่จะนําเสนอได การดอลลี่
ออก  โดยมากจึงนิยมใชเพื่อเปดเผยรายละเอียดในกรอบภาพ  รวมทั้งสรางความรูสึกหางไกล    
ไปจากวัตถุใหเกิดขึ้นกับผูชมภาพยนตร  รอบบ-กริเยต ไดใชเทคนิคการดอลลี่ออกเพื่อเปดเผย       
รายละเอียดในหลายๆลักษณะวิธีการ และโดยมากมักจะใชเปดเผยรายละเอียดแวดลอมของฉาก
และตัวละคร ดังกรอบภาพในฉากตอไปนี้  ซึ่งเปนฉากที่มีตัวละครอยูกลุมหนึ่งในฉาก ซึ่งประกอบ
ดวย X  A และ M รวมทั้งคนอีกกลุมหนึ่ง  ในฉากนี้กลองจะถอยหลังออกมา ทําใหพื้นที่ของกรอบ
ภาพกวางขึ้น  ตอนแรกจะเห็น X ตอมาก็  A  ขณะกลองเคลื่อนถอยหลังและแพนไปอีกทางหนึ่ง ก็
จะเห็นกลุมคนกลุมหนึ่ง และM ในที่สุด 

 

Aussitot la camera recule et s abaisse.On apercoit alors X,puis A,a 
laquelle X est en train de montrer le detail en question (la main est la sienne,la 
voix aussi). Ils echangent deux phrases avec des airs mi-plaisants mi-serieux : 

X: N aviez - vous jamais remarque tout cela? 

A: Je n avais encore jamais eu d aussi bon guide 

La camera continue son mouvement et l on s apercoit que X et A 
ne sont pas seuls ; il y a ,en particulier,un groupe de trois personnes tout pres   
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d eux , dont M, qui,un peu a l ecart ,regarde X (mais sans ostentation : ca ne 
doit laisser qu une impression fugitive)74  

 

จะเห็นวาในฉากนี้  เร่ิมตนดวยการที่กลองถอยออกเพื่อที่รับตัวละครทั้งสองเขากรอบภาพ  
ดังนั้นจึงเปนการเปดเผยรายละเอียดในกรอบภาพ  อยางไรก็ตาม  ฉากนี้ ร็อบบ-กริเยต  ไดใชวิธี
การทางภาพยนตรอีกวิธีหนึ่งซอนเขาไปดวย  นั่นคือ  การแพนภาพ  จะสังเกตไดวา  มีการบรรยาย
วากลองถอยออกมารับ A กับ X เขากรอบภาพ จากนั้นจึงแพนไปรับตัวละครที่อยูรอบ ๆ รวมทั้ง M 
ที่ลอบมองอยู ทั้งหมดเปนไปเพื่อการเปดเผยรายละเอียดของภาพโดยใชช็อตเพียงช็อตเดียว ซึ่ง
รายละเอียดทั้งหมดตางเชื่อมกันเขาไวดวยการดอลลี่ออกและการแพน 

ในฉากหองนอนที่พบวาสิ่งของในหองของ A หายไป ซึ่งไดแกเกาอี้กลมสองตัวกับรองเทา 
กลองจะคอย ๆ เคลื่อนออกเพื่อแสดงรายละเอียดที่มากขึ้น  ในฉากนี้ผูอานหรือผูชมจะไดเห็นวา  
สิ่งของในหองนั้นไมแตกตางจากช็อตที่เคยเห็นมา  นอกจากรายละเอียดบางอยางเชน  เกาอี้กลม
สองตัวและรองเทาของ A ที่วางอยูนั้นไดหายไป 

 

Nouveau plan de A dans la chambre imaginaire: la camera a seulement 
recule,par rapport au plan precedent . Celui-ci reproduit maintenant l angle de 
vue de la derniere scene dans la chambre . Le decor est le meme a quelques 
details pres : le lit est fait , les deux tabourets et les chaussures ont disparu ; le 
verre ,intact ,est pose sur une table de chevet ,a la tete du lit.75 

 

วิธีการทางภาพยนตรในฉากนี้  มีความเชื่อมโยงกันกับฉากที่มากอนหนา  กลาวคือ  ฉาก
กอนหนานั้น  ซึ่งไมอาจระบุเวลาไดแนนอนวา  เปนเวลาที่ดําเนินมากอนหรือเปนเหตุการณใน 
ภายหลังกันแน  เกาอี้กลมกับรองเทาจะวางอยูในที่ทางของมัน และเทคนิคภาพยนตรก็ไดแสดง
เปนภาพใหเห็น  ในขณะเดียวกัน  ในเวลาตอมาตามลําดับเวลาของภาพยนตร  ไมใชตามลําดับ
                                                  

74 Ibid., pp.  51-52. 
75 Ibid., p.  102. 
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เวลาของเรื่องซึ่งถูกทําลายไป การที่เกาอี้กลมกับรองเทาหายไปในขณะที่ทุกอยางในหองยังคงถูก
จัดเหมือนเดิม คือ รายละเอียดที่เชื่อมโยงกับช็อตที่ดําเนินมากอน นั่นคือช็อตที่แสดงใหเห็นวา
เกาอี้กลมและรองเทายังวางอยู ความเชื่อมโยงในสวนนี้ส่ือใหเห็นวาจะตองมีความสัมพันธกัน  
และนี่คือความสัมพันธระหวางช็อตในภาพยนตร  อันเปนลักษณะเดียวกันกับการใหรายละเอียดที
ละสวน  แลวนํามาประกอบกันเปนภาพเต็ม  เพื่อส่ือความหมาย  ซึ่งอาจหมายถึงการแสดงความ
เปลี่ยนแปลงเพื่อนําเสนอความเหลื่อมลํ้าของชวงเวลาหรือการสรางความขัดแยงในการดําเนิน
เร่ือง ฯลฯ ก็แลวแต 

ร็อบบ-กริเยตไดใชภาษาภาพยนตรอันนี้ในซิเน-โรมองของเขาอยางอํานวยประโยชน     
จะเห็นวา  การเปดฉากดวยภาพของกลองถอยหลังเพื่อเปดเผยรายละเอียดนั้น  การถอยหลังของ
กลอง  คือ  การเคลื่อนไหวของภาพที่มีประสิทธิภาพอยางมากในการดึงความสนใจของชมตอส่ิงที่
จะเปดเผยตอไป การกําหนดใชวิธีการนี้นับวามีพลังในเชิงความหมายมากเมื่อนําเสนอออกมาเปน
ภาพยนตรเปนกระบวนการสรางความหมายที่ผูอ่ืนจะสัมผัสไดอยางมีขั้นตอนและทวงทํานอง ถึง
การเนนรายละเอียดที่กําลังจะเปดเผย  เพราะผูเขียนเลือกที่จะเปดเผยรายละเอียดในวัตถุของเขา  
ดวยวิธีการของการเคลื่อนกลอง  แทนที่จะนําเสนอออกมาเปนภาพทีเดียวตรง ๆ ซึ่งมีผลโดยตรง
ตออารมณที่เกิดขึ้นกับคนดู เนื่องดวยวา การนําเสนอภาพภาพเดียว คือ การจูโจมโดยฉับพลัน ใน
ขณะที่การใชวิธีการของการเคลื่อนกลอง คือ การนําเสนอรายละเอียดอยางมีทวงทํานอง ซึ่งให
อารมณที่เนิบนาบเชื่องชาและเปดโอกาสใหผูดูไดคิดและติดตามอยางตอเนื่อง นอกจากนี้ ยังมี
การใชการเคลื่อนกลองตามวัตถุหรือแทรคกิ้งในซิเน-โรมองเรื่องเดียวกันนี้ดวย  ดังในฉากที่กลอง
เคลื่อนที่ตาม X และ A ในขณะที่ทั้งสองเดินไปคูกัน การเคลื่อนกลองในฉากนี้ ยังเปนการเปดเผย
รายละเอียดที่ทั้งสองคนเดินผานแขกในโรงแรม  จนกระทั่งถึง  M  ที่ยืนสูบบุหร่ีอยูคนเดียว 

 

La camera les suit . Il y a des gens ,dans les fonds ,ca et la . 
Franchissant un seuil , ils se trouvent en presence de M , solitaire ,en train de 
fumer .A s arrete .X continue son chemin , puis s arrete aussi ,a une distance 
discrete.76 

 

                                                  
76 Ibid., p.  103. 
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ฉากนี้ความหมายในเชิงเชื่อมโยงรายละเอียดที่ตัวละครเคลื่อนผานโดยใชกลองเปนสื่อ 
เพราะกลองไดติดตามการเคลื่อนไหวของ ตัวละครอยางใกลชิด เปรียบไดกับการนําคนดูไปสู
สถานะเดียวกันกับตัวละคร และพบเห็นในสิ่งเดียวกันกับที่ตัวละครพบ ซึ่งกลองและตัวละครก็จะ
นําคนดูไปสูรายละเอียดอื่นๆ ดังในฉากนี้ ตัวละครทั้งสองเดินผานแขกในโรงแรมและM เปนการ
แสดงนัยยะวา คนเหลานี้จะตองมีความสัมพันธกันในทางใดทางหนึ่ง หากวิเคราะหจากการดําเนิน
เร่ืองก็จะพบวา เปนความสัมพันธในลักษณะที่แตกตางกัน โดยเมื่อเอาวัตถุที่กลองเคลื่อนตามเปน
ตัวตั้ง  ตัวละคร X และ A มีความสัมพันธกับกลุมคนในโรงแรมในลักษณะของการแยกตัวออกจาก
กลุมคนกลุมอ่ืน ดูเหมือนจะไมมีความเกี่ยวของและไมอาจเขาถึงกัน มากกวา ความใกลชิดทาง
กายภาพ หากA และ X คือ ตัวละครที่มีชีวิต ก็ดูราวกับวาคนกลุมอ่ืนจะไมมีและถูกลดสถานะลง 
กลายเปนดั่งเพียงอุปกรณประกอบฉากที่ขับเนนสภาวะของตัวละครหลัก ในขณะเดียวกัน ความ
สมัพันธระหวาง A และ X กับ M นั้น มีความเกี่ยวเนื่องกันอยางเห็นไดชัด เพราะเมื่อกลองเคลื่อน
ตามAและ X และมารับM เขาไวในกรอบภาพ ผูชมจะไดรับรูถึงการมีอยูของ M ผูซึ่งกําลังยืนสูบ
บุหร่ีอยูคน เดียว การปรากฎตัวของM มีผลทําใหเกิดปฏิกริยาตอ X และ A อยางชัดเจน การที่
กลองเคลื่อนตามX และ A ทําใหคนดูไดรับทราบถึงรายละเอียดสองประการนี้ นั่นคือ การปรากฏ
คัวของM ในความหมายที่วา ตัวละครทั้งสาม มีความหมายเชื่อมโยงตอกัน และในขณะเดียวกัน 
M ก็ลอบมองทั้งสองคนอยู และอีกประการ คือ  ปฏิกริยาที่เกิดขึ้นของX และ A  

นอกจากนี้  การเคลื่อนกลองยังกอใหเกิดผลในการเปลี่ยนแปลงขนาดของภาพอีกดวย  ซึ่ง
เปนที่ทราบกันดีวา  ภาพแตละขนาดนั้น  มีความหมายทางรูปธรรมและนามธรรมที่แตกตางกัน  
ดังนั้น  การเปลี่ยนแปลงขนาดภาพจะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอความหมายของภาพอยางแน
นอน  ซึ่งความแตกตางระหวางการเปลี่ยนแปลงขนาดภาพ  โดยการตัดภาพและการเปลี่ยนขนาด
ภาพโดยการเคลื่อนกลอง คือ  ผลในสวนของความตอเนื่อง  และชวงเวลา  การเปลี่ยนขนาดภาพที่
เปนผลมาจากการเปลี่ยนช็อตหรือการตัดไป  จะแยกช็อตออกเปนสองช็อตอยางชัดเจน  อันมีผล
ตออารมณืของผูชมในสวนของความตอเนื่อง  ทวาก็มีผลดีตอแนวทางของภาพยนตรบางประเภท  
ซึ่งตองการความฉับไวและจังหวะที่รวดเร็ว  การเปลี่ยนแปลงขนาดภาพอยางฉับไวกอใหเกิดความ
รูสึกของการปะทะที่รุนแรง  รวดเร็ว  ซึ่งสําหรับการเปลี่ยนขนาดภาพ  โดยการเคลื่อนกลองนั้น  จะ
เนนหนักที่ความตอเนื่องเปนสําคัญ  เวลาที่ถูกใชไปในการเคลื่อนกลองเพื่อเปลี่ยนขนาดภาพ  คือ  
ความเปลี่ยนแปลงที่ผานสายตาผูชมอยูตลอดเวลา  ผูชมจะถูกนําเขาไปใกลชิดเหตุการณมากยิ่ง
ขึ้น  ทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกับความเร็วของการเคลื่อนกลองอีกดวย  ในภาพยนตรบางประเภท  การเปลี่ยน
ขนาดภาพโดยการเคลื่อนกลองชา ๆ เนิบนาบ  โดยที่กลองเคลื่อนเขาไปหาตัวละครที่กําลังแสดง
ความรูสึกทางอารมณบางอยาง  คือ  การคอย ๆ พาคนดูเขาไปสูอารมณเดียวกันกับที่ตัวละครรูสึก  
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ผานขนาดภาพที่เปลี่ยนแปลงไป  และในภาพยนตรบางประเภท  การเคลื่อนกลองอยางรวดเร็วเขา
หาวัตถุใดวัตถุหนึ่ง  มีผลตออารมณผูชมในลักษณะของการกระชากผูชมเขาสูเหตุการณ  เชนใน
ภาพยนตรที่มีความสับสนอลหมานเกิดขึ้น ก็มักที่จะใชการเคลื่อนกลองอยางรวดเร็วเพื่อเปลี่ยน
ขนาดภาพ  เพราะจะเปนการนําผูชมเขาสูเหตุการณนั้น ๆ ราวกับวา  ผูชมไดเขาไปอยูใน         
เหตุการณนั้นดวยตัวเอง หรือเปนการจูโจมผูชมดวยเหตุการณตรงหนาอยางรวดเร็ว  

ในฉากตอไปนี้ ร็อบบ-กริเยต ไดใชวิธีการเคลื่อนกลองเพื่อเปลี่ยนขนาดภาพ 

  

A restant immobile, montrant son visage de face, la camera s est 
avancee vers elle,tres lentement ,avec regularite . Les traits de A, qui avaient 
exprime une certaine tension lors du coup de pistolet lointain, sont ensuite 
(aussitot, progressivement) redevenues parfaitement calmes. Le mouvement de 
camera se termine par un gros plan de son visage, tout a fait lisse (elle semble 
seulement belle, absents,<<vernie>>).Cette image fixe se prolonge un certain 
temps tandis que la voix off de X continue a decrire la jardin et la pose de A 
contre la balustrade.77 

 

ฉากนี้เปนการเคลื่อนกลองเพื่อเปลี่ยนขนาดภาพไปสูขนาดภาพใกลเพื่อนําเสนอความรู
สึกของตัวละคร  โดยกําหนดวา ตัวละครจะอยูในลักษณะนิ่ง จับภาพชวงบนของตัวละคร จากนั้น
กลองจึงเคลื่อนเขาหาทางดานหนา โดยระบุความเร็วของการเคลื่อนที่วาจะตองเปนไปอยาง
เชื่องชาและสม่ําเสมอ  และกําหนดรูปแบบการแสดงของA วาจะตองแสดงออกในลักษณะของ 
ภาวะเครียดและตื่นตระหนกกับเสียงปนที่ไดยินมาจากที่ไกลๆ จากนั้น ความเงียบจึงเขา        
ครอบคลุมและระบุวา กลองจะเคลื่อนเขามาหยุดในระยะของขนาดภาพใกล ซึ่งตรงนี้ ทาํใหผูชม
ไดเห็นหนาและสื่อสารความรูสึกจากการแสดงของA อยางชัดเจน โดยเปนการเปลี่ยนขนาดภาพ
จากภาพขนาดกลาง มาสูภาพขนาดใกลมาก เพื่อใหผูชมไดเขาถึงรายละเอียดที่ตองการจะสื่อสาร
และแสดงออก จะพบวา การเปลี่ยนแปลงขนาดภาพในลักษณะนี้มีความแตกตางไปจาก การ
เปลี่ยนภาพโดย  การตัดภาพหรือการซูม ในลักษณะของทวงทํานองและรายละเอียด เนื่องจาก
                                                  

77 Ibid., p.  57-58. 
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ฉากนี้แบงออกเปนสองช็อต เพื่อเปลี่ยนขนาดภาพ โดยช็อตที่มากอนคือภาพขนาดกลาง และช็อต
ตอมาคือภาพใกล โดยความตอเนื่องในลักษณะนี้ จะมีผลกอใหเกิดทวงทํานองที่รุนแรงและสั่นไหว 
กระชากอารมณผูชม เพราะมีอัตราเรงในการผลักผูชมเขาสูรายละเอียด สูงกวาการเคลื่อนกลอง 
โดยการเคลื่อนกลองจะคอยๆพาคนดูเขาสูรายละเอียดนั้นๆ   ดังในฉากนี้ เมื่อกลองเคลื่อนที่เขาหา
A ผูชมจะไดสังเกตและรับรูสีหนากังวลของตัวละครในระยะเวลาที่นานขึ้นและมีความตอเนื่องทาง
อารมณ กอใหเกิดความเขาใจและถายทอดความรูสึกของตัวละครไปยังผูชมไดมากกวา 

อยางไรก็ตาม การเคลื่อนกลองนับวาเปนวิธีการทางภาพยนตรที่สามารถเชื่อมโยงกับวิธี
การอื่น ๆ ในการนําเสนอภาพได  ทั้งนี้เนื่องมาจากวา การเคลื่อนกลองเปนวิธีการที่ทําใหชวงเวลา
ในการบันทึกภาพมีการขยายออก  กลาว คือ  ทําใหช็อต ๆ หนึ่งในภาพยนตรมีระยะเวลาการ
บันทึกภาพที่ยาวนานขึ้น  ทําใหผูกํากับภาพยนตรสามารถที่จะผสมเทคนิควิธีการอื่นเขามาใช  ไม
วาจะเปนการแพนหรือทิลต  และองคประกอบทางดานภาพอื่น ๆ ซึ่งมีผลทําใหเกิดพลวัตทาง
ความหมาย  นั่นคือ  มีการพัฒนาความคิดและอารมณทั้งในการนําเสนอภาพในช็อตนั้น ๆ และ
ประสิทธิผลแหงกระบวนการของภาพเหลานั้นตอผูชม ดังที่ร็อบบ-กริเยตไดใชเทคนิคของการ
เคลื่อนกลอง  การกําหนดมุมกลอง  การใหแสง  และการจัดองคประกอบภาพในฉากเดียวกัน 

 

Le mouvement de camera ,amorce sur la fin du generique ,se poursuit ,lent 
,rectiligne ,uniforme ,le long d une sorte de galerie ,dont on voit un seul 
cote,assez sombre ,eclairee seulement par des fenetres regulierement 
espacees , placees de l autre cote . ll n ya pas de soleil ,peut-etre meme est-ce 
la tombee du jour. Mais les lumieres electriques ne sont pas allumees ; a 
intervalles constants une zone plus claire, en face de chaque fenetre invisible , 
montre avec plus de nettete les ornements qui couvrent la paroi.78 

 

ในฉากนี้ เทคนิคทั้งหมดรวมทั้งการเคลื่อนกลองใหความรูสึกของฉากที่มีลักษณะ
หลอก ๆ เปนบรรยากาศกึ่งจริงกึ่งฝน  โดยเฉพาะเทคนิคของการเคลื่อนกลองเขาไป  เพื่อเนนฉากที่

                                                  
78 Ibid., p.  25. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

137

ดูแปลกประหลาดจากการใหแสง  ยิ่งเปนการขับเนนฉากที่เต็มไปดวยความคลุมเครือวา  เปนเวลา
ใด  สถานที่จริงหรือในฝน  หรือเปนภาพในความทรงจําของตัวละครกันแน 

ในฉากตอไปนี้ กลองดอลลี่เขาไปหาตัวละคร A ผสานกับการใชเทคนิคของเสียง        
ออฟสกรีนแสดงสภาวะการคุกคามและครอบงํา ผูอานหรือผูชมจะเห็นวาการที่กลองเคลื่อนที่เขา
ไปหาตัวละครประกอบกับเสียงบรรยายของ X นั้น มีลักษณะที่ทําใหรูสึกถึงการคุกคามอยางเห็น
ไดชัด ในฉากนี้  ร็อบบ-กริเยต  ไดรวมเอาเทคนคิที่สามารถสื่อถึงความหมายและความรูสึกในทาง
เดียวกัน  รวมกันนําเสนอออกมาไดอยางมีพลังในการแสดงออกถึงสภาวะดังกลาว  และถายทอด
ออกมายังผูอานหรือผูชมไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 

Au bout de cinq secondes environ , on entend de nouveau la voix off de 
X , tres proche mais assez basse d abord ,puis prenant ,peu a peu son intensite 
normale , tandis que la camera commence a se rapprocher de A 

Voix de X : La premiere fois que je vous ai vue , c etait dans les jardins 
de Frederiksbad... 

Petit silence, la voix reprend, toujours aussi proche , mais un peu plus 
fort. 

Voix de X : Vous etiez seule , un peu a l ecart des autre , debout contre 
une balustrade de pierre sur laquelle votre main etait posee , le bras a demi 
etendu.  Vous etiez tournee,un peu de cote,vers la grande allee centrale ,et 
vous ne m avez pas vu venir. Seul le bruit de mes pas sur le gravier a fini par 
attirer attention et vous avez tourne la tete.79 

 

ฉากนี้เปนฉากที่กลองเคลื่อนที่เขาหาA ในขณะเดียวกัน ก็มีเสียงของX ดังเขามา อันเปน
ซุมเสียงที่มีลักษณะใกลมาก ราวกับวา การเคลื่อนกลองนั้นคือ การกาวเขามาของเสียง และกลอง

                                                  
79 Ibid., p.  57. 
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ก็คือเสียงหรือตัวละครX อันประกอบเปนภาวะการคุกคามโดยXกลาวถึง เหตุการณที่เขาเชื่อวาได
พบกับAคร้ังแรกที่สวน Frederiksbad   ร็อบบ-กริเยตกําหนดลักษณะและทวงทํานองของเสียงใน
เวลาตอมา ใหอยูในภาวะเงียบหายไปครูหนึ่ง จากนั้นจึงกลับมาใหม ดวยน้ําเสียงที่ใกลเขามาและ
หนักขึ้น รวมกับเนื้อความในคําพูดที่พยายามทวงใหA นึกออกจําไดหรือเชื่อในเรื่องราวการพบกัน
ที่เกิดขึ้นเมื่อปกอน ในฉากนี้ จึงแสดง สภาวะการคุมคามของX โดยมกีารเคลื่อนกลองเปนปจจัย
สําคัญที่บรรทุกเนื้อหา น้ําเสียง และทวงทํานองการพูดเขาไวดวยกัน  

 

4.2.7  การซูม (Zoom) 

การซูมเปนการบันทึกภาพที่ใหความรูสึกเหมือนกับผูชมภาพยนตรเขาใกลส่ิงที่
ถายหรือถอยออกจากสิ่งที่ถาย  คลายกับเทคนิคการดอลลี่ แตไมเหมือนทีเดียว  เพราะการซูมนั้น
จะทําให  ความสัมพันธระหวางฉากหนากับฉากหลังเปลี่ยนแปลงไปขณะที่ซูม  ซึ่งหมายถึงระยะ
ความชัดลึกของภาพ  เพราะการซูมนั้นกลองมิไดเคลื่อนที่ไปเหมือนการดอลลี่  แตกลองจะตั้งอยู
กับที่  สวนเทคนิคของภาพที่เกิดขึ้นนั้น  เกิดจากลักษณะพิเศษของเลนสที่ใช  คือ  เลนสซูม  ซึ่ง
เปนเลนสที่เปลี่ยนความยาวโฟกัสไดในขณะถายทํา  ซึ่งการเปลื่ยนความยาวโฟกัสนี้  จะทําใหมุม
รับภาพเปลี่ยนไป80ดวยและมีผลใหขนาดของภาพมีการเปลี่ยนแปลง  การซูมมี  2  ประเภท   คือ  
การซูมเขา (zoom in) และการซูมออก (zoom out) 

ในซิเน-  โรมอง  ของ ร็อบบ-กริเยต  ไมไดใชการซูมมากนัก  ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากวา  เนน
ไปที่การเคลื่อนกลองมากกวา  และฉากสวนใหญในซิเน-โรมองของเขา  ก็มักจะเปนฉากที่ตองการ
รายละเอียด  การตัดรายละเอียดทางดานความลึกดวยการซูมจึงดูจะไมเหมาะกับซิเน-โรมองและ
ภาพยนตรของเขา  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  การที่จะนําเสนอแบบวัตถุ  การซูมดูจะเปนการสรางความ
หมายใหเกิดกับวัตถุนั้น ๆ อยางแสดงออกถึงความจงใจและมีจุดประสงคเต็มที่  ร็อบบ-กริเยตจึง
หลีกเลี่ยงปญหาเหลานี้  และใชวิธีการของการเคลื่อนกลองแทน  ซึ่งทําใหภาพที่ออกมามีลักษณะ
เหมือนกับการมองเห็นดวยตาจริง ๆ ตามรูปแบบที่ส่ิงใดสิ่งนั้นเปน  มากกวาที่จะเปนการซูม  ซึ่งจะ
ทําใหส่ิงเดียวกัน  มีความหมายขึ้นมาดวยวิธีการของภาพยนตร  อยางไรก็ตาม  ในบางฉากบาง
ตอน  ร็อบบ-กริเยตก็เสนอทางเลือกที่จะใชการซูมภาพได ดังปรากฎใน Glissements progressifs 
du plaisir  ซึ่งผูเขียนเสนอทางเลือกเอาไววา  สามารถที่จะใชการซูมแทนการเคลื่อนกลองได 

                                                  
80 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  166. 
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La jeune fille est,au debut du plan ,tournee de profil vers le bord droit de 
l ecran ,bien que son corps se presente de face .Elle ramene avec lenteur son 
visage et son regard vers la camera ,apres avoir garde assez longtemps (dix 
secondes?) une immobilite  totale .Le plan est coupe quand son mouvement de 
tete a pris fin .Si un petit traveling avant est possible a peu de frais , on en fera 
un qui durera exactement autant que le mouvement de l actrice ,mais il doit etre 
parfait et presque imperceptible. (Ou, a la rigueur, un zoom , mais tres lent et d 
une regularite absolue ; autrement , non) .Dans le cas traveling comme dans 
celui du zoom , on ne devra pas couper avant que l avancee n ait pris fin.81 

 

ในฉากนี้ร็อบบ-กริเยตนําเสนอตัวละครอลิซ โดยใหตัวละครหันมามองกลองและมีการ  
ตัดภาพไปในเวลาตอมา และกําหนดวา เมื่อตัวละครหันมามองกลองและนิ่งไปประมาณ 10 วินาที 
จึงมีการตัดภาพ ซึ่งกอนหนานี้ ขณะที่ตัวละครกําลังมีการเคลื่อนไหว คือการหันหนามา เขา
กําหนดใหกลองเคลื่อนที่เขาหาตัวละครและจะตองเปนการเคลื่อนที่ที่ผูชมเกือบจะไมทันไดรูสึก
หรือสังเกตเห็นวา กลองมีการเคลื่อนที่  เขาไดกําหนดทางเลือกในอีกลักษณะหนึ่ง คือ ใหมีการซูม
ภาพเขาไปอยางชาๆ และสม่ําเสมอ กอนจะบันทึกภาพตัวละครมองกลองนิ่งและตัดภาพไป ฉากนี้ 
คือ การนําคนดูเขาสูรายละเอียดบางอยาง ซึ่งก็คือ ใบหนาของอลิซแตการที่ ร็อบบ-กริเยต กําหนด
ใหมีการซูมภาพแทนการเคลื่อนกลองได ก็มาจากการที่ การเคลื่อนไหวของอลิซนั้นเกิดขึ้นเร็ว การ
เคลื่อนกลองอาจจะชาและกินเวลามากเกินไป สําหรับการจับภาพและใหรายละเอียด การซูมภาพ
จะใหผลที่รวดเร็วกวา  ทวา ก็ดูจะเปนการจงใจผลักคนดูเขาสูรายละเอียดจนเกินไป ร็อบบ-กริเยต 
จึงกําหนดใหการซูมภาพเปนไปอยางชา ราวกับวาจะเปนการเคลื่อนกลองเลยทีเดียว ซิเน-โรมอง
เร่ืองนี้  เมื่อปรากฎเปนภาพยนตรก็ปรากฎวา  ไดเลือกที่จะใชวิธีการของการเคลื่อนกลองแทนการ
ซูม  อันเปนวิธีการที่ร็อบบ-กริเยต  ดูจะพอใจที่จะนําเสนอออกมามากกวา  สอดคลองกับที่เขา
กําหนดเอาไวในสวนที่สามของซิเน-โรมองเรื่องนี้  ซึ่งเปนบทถายทาํเพื่อการใชถายทําภาพยนตร
โดยเฉพาะวาในฉากที่อลิซอยูในมุมหองนี้  เธอจะหันหนามาทางกลอง  จากนั้นกลองจึงเคลื่อนที่
เขาไปหาเธอชา ๆ 
                                                  

81 Alain Robbe-grillet, Glissements progressifs du plaisir, p.  25. 
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1--Alice en robe de prisonniere , sur le fond blanc de sa cellule.  Elle se 
tourne vers la camera , tandis que celle-ci  s approche d elle lentement. (23 
secondes).82 

 

วิธีการซูม  จึงไมใชวิธีการที่  ร็อบบ-กริเยต  นิยมใชหากไมจําเปนจริงๆ  ตราบเทาที่ยังมี
การเคลื่อนกลองเปนทางเลือกที่ดีกวา โดยในฉากนี้ แมผลที่ออกมาจะดูหลอกตาและขยายมิติ
เวลาใหกวางขึ้น ก็ถือวายังอํานวยผลที่ดีในการพาผูชมเขาสูรายละเอียด ของตัวละครในสวนของ
การเนนความสําคัญและสื่อสารอารมณ 

 

4.3 ศิลปะทางดานเสียง  

เสียง คือ ปจจัยสําคัญที่สงใหภาพยนตรไดรับความนิยมอยางแพรหลาย และกลายมาเปน
ศิลปะที่มีความสมบูรณแบบในมิติของความเหมือนจริง เนื่องจากในชีวิตประจําวัน มนุษยไดใช
เสียงเปนจักรกลของภาษา การที่ภาพยนตรถึงพรอมดวยรูปแบบของเสียง จึงมีผลทําใหภาพยนตร
เขาถึงระดับความเขาใจของมนุษยไดหลากหลายชนชั้น วัยและการศึกษา ภาพยนตรจึงไดกาวขาม
จาก ศิลปะการเลียนแบบทางดานภาพ สูมิติการสรางสรรคเสียง ผลที่เกิดขึ้นตามมาจึงเปน การ
เลียนแบบอันสมบูรณ 

เสยีง คือ องคประกอบที่มีสําคัญตอภาพยนตรไมนอยไปกวาภาพ  แมวาแตเดิม  ในยุคที่
ภาพยนตรไดสื่อเนื้อหาเรื่องราวผานกระบวนการของภาพลวน ๆ กอนที่จะมีภาพยนตรเสียงกําเนิด
ขึ้นมาในโลก  ในระยะแรกภาพยนตรเสียงถูกดูแคลนวา  เปนภาพยนตรที่ขาดไรศิลปะและจะทําให
วงการภาพยนตรประสบกับความลมเหลวทางดานศิลปะ  ทวา  ตลอดเวลาที่ผานมา  ยอมเปนขอ
พิสูจนไดเปนอยางดีวา  เสียงนั้นมีความสําคัญกับภาพยนตรเพียงไร  เพราะนอกจากเสียงจะทําให
การสื่อสารเนื้อหาและอารมณของภาพยนตรมีความชัดเจนขึ้นมากแลว  เสียงยังทําใหรูปแบบการ
นําเสนอของภาพยนตรมีการเปลี่ยนแปลงไปอีกดวย 

                                                  
82 Ibid., p.  153. 
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ร็อบบ-กริเยตตระหนักถึงความสําคัญของเสียงเปนอยางดีในซิเน-โรมองของเขา  จึงมีการ
กําหนดการใชเสียงในทุกลักษณะของการใชเสียงในภาพยนตร  ไมเวนแมแตการทําดนตรีประกอบ  
ซึ่งปกติแลว  จะเปนหนาที่ของบุคคลอื่นที่จะทําในกระบวนการขั้นหลังการถายทําภาพยนตร (post 
production) ไปแลว ประเภทของเสียงตามที่ร็อบบ-กริเยตนํามาใชในซิเน-โรมองของเขา  ประกอบ
ไปดวย 

 

4.3.1  เสียงบรรยาย (commentary หรือ narration) 

เสียงบรรยาย  คือ  เสียงทําหนาที่บอกเรื่องราวและรายละเอยีดบางอยางที่ภาพ
ไมไดบอกไว  หรือมีหนาที่ชวยเสริมภาพที่ปรากฏ83  เสียงบรรยายนี้จะขึ้นอยูกับผูเลาเรื่องราวดวย  
โดยอาจจะใชเสียงบรรยายของบุคคลที่ไมไดปรากฎตัวในเรื่อง  แตจะมีอยูในฐานะของผูเลา  หรือ
การเลาเรื่องผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง  แบบเดียวกันกับการเลาเรื่องในวรรณกรรมก็ได  
ทั้งนี้แลวแตการกําหนดมุมมอง  เสียงบรรยายมีหลายประเภทดวยกัน  ซึ่งก็แบงตามหนาที่ของการ
บรรยาย  อาทิ  เชน  คําบรรยายที่เปนการอธิบาย  คําบรรยายที่ใหรายละเอียดเพิ่มเติม  คํา
บรรยายที่ชวยเนนจุดสําคัญ  และคาํบรรยายที่ชวยเชื่อมโยงฉาก ฯลฯ 

ร็อบบ-กริเยตนําเทคนิควิธีการของการใชเสียงบรรยายมาใชในนวนิยายของเขาดวย ทวา 
กลับเปนการใชงานที่พลิกแพลงออกไป  ซึ่งจะไดวิเคราะหโดยละเอียดตอไป  เสียงบรรยายถูกใช
เปนสวนสําคัญในซิเน-โรมอง  เร่ือง L annee derniere a Marienbad  โดยเปนเสียงบรรยายของ
ตัวละคร  X  ซึ่งเปนเสียงออฟสกรีน  ผูอานไมสามารถที่จะเขาใจไดอยางชัดเจนวาเรื่องราวที่
ดําเนินผานเสียงบรรยายเรื่องนี้  เปนเรื่องราวในอดีตที่ตัวละครกําลังเลาใหผูอานฟง  หรือเปนการ
เลาถึงความฝนของตนเอง  หรือเปนเหตุการณที่กําลังดําเนินไปขณะกําลังอาน  โดยใชเทคนิคของ
เสียงออฟสกรีนเพื่อเสริมเร่ือง  อยางไรก็ตาม  การใชเสียงบรรยายในซิเน-โรมองเรื่องนี้  ก็เปนความ 
แตกตางที่ขัดแยงกับการใชเสียงบรรยายในภาพยนตรทั่วไป  เนื่องจากวา  การใชเสียงบรรยายใน
เร่ืองนี้มีความจงใจที่จะสรางความคลุมเครือใหกับผูอานอยางเต็มที่  โดยจะพบวา  การใชเสียง
บรรยายในซิเน-โรมอง  เร่ืองนี้จะมีความขัดแยงกันอยูตลอดเวลา  ซึ่งความขัดแยงนี้เอง  ที่ไดสราง
ลักษณะเฉพาะของการใชเสียงบรรยายในภาพยนตรของร็อบบ-กริเยตข้ึน 

                                                  
83 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  91. 
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ตัวอยางการใชเสียงบรรยายใน L annee derniere a Marienbad ในฉากแรกของเรื่อง
เมื่อกลองเคลื่อนไป เพื่อเปดเผยรายละเอียดของสถานที่ซึ่งก็คือโรงแรมที่เปนฉากของเรื่อง จะพบ
วาตลอดเวลาที่กลองเคลื่อนไปนั้น จะมีเสียงออฟสกรีนของ X บรรยายขึ้นมาคูกันและเสียงที่
บรรยายก็คือ สถานที่ที่ปรากฏออกมาทางดานภาพ หากจะถือวาเรื่องราวทั้งหมดในเรื่องนี้ คือเร่ือง
เลาของ X  เสียงบรรยายในฉากนี้ก็คือ การบรรยายที่เปนการอธิบายฉาก 

 

Voix de X : Une fois de plus-(1) , je m avance ,une fois de plus , le long 
de ces couloirs, a travers ces salons,ces galeries,dans cette construction-d un 
autre siecle, cet hotel immense,luxueux,baroque,-luguber,ou des couloirs 
interminables succedent aux couloirs, -silencieux,deserts,surcharges d un 
decor sombre et froid de boiseries,de stuc, de panneaux moulures, marbres, 
glaces noires, tableaux aux teintes noires,colonnes,lourdes tentures,-
encadrements sculptes des portes, enfilades de portes,de galerie,-de couloirs 
transversaux,qui debouchent a leur tour sur des salons deserts, des salons 
surcharges  d une ornementation d un autre siecle , des salles silencieuse..84 

 

อยางไรก็ตาม ร็อบบ-กริเยตก็ไมไดจงใจที่จะใหเสียงบรรยายของ X เปนเสียงบรรยายเพื่อ
บงบอกรายละเอียดของสถานที่โดยตรงเพียงอยางเดียว ทั้งนี้ เนื่องจากวา เสียงบรรยายของ X นั้น
เปนตัวแปรที่แสดงความคลุมเคลือและสรางบรรยายกาศลึกลับใหกับตัวเรื่อง ในหลาย ๆ ฉากจะ
พบวาเสียงบรรยายของ X นั้น ปรากฏอยูในฉากอยางไมสมเหตุสมผล และดูเหมือนวาบนกระบวน
การเลาเรื่องแบบเดิมที่คุนเคย 

ร็อบบ-กริเยตไดตัดความหมายที่เชื่อมโยงกันระหวางภาพและเสียงออกไป และสราง
ความหมายในลักษณะใหมข้ึนมา ทําใหเสียงของ X ดูราวกับเปนอะไรสักอยางที่ไมไดมีขึ้นเพื่อทํา
ใหเร่ืองชัดเจน หากแตวากลับทําใหบรรยากาศของเรื่องนี้ดูลึกลับ นากลัว และคุกคาม ราวกับวา 
เสียงที่ไดยินเปนเสียงที่มาจากมิติไหนสักแหงที่มิใชในโลกนี้ ดังในฉากตอไปนี้ซึ่งร็อบบ-กริเยตได
สรางปฏิสัมพันธในรูปแบบใหมของเสียงและภาพขึ้น ภาพที่ปรากฏในหนังกับเสียงที่ไดยิน มาจาก
                                                  

84 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, pp.  24-25. 
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คนละที่โดยไมสัมพันธกัน แมวาจะอนุโลมไดวา หากเรื่องราวในหนังคือ การเลาเรื่องยอนกลับสลับ
กับเหตุการณในปจจุบันของ X ก็มีขอโตแยงมากมายที่แสดงใหเห็นวามิไดเปนเชนนั้น เพราะมี   
เหตุการณจํานวนไมนอยที่ดําเนินไป โดยที่ไมใชเร่ืองราวของการเลาเรื่องยอนกลับ เปนเหตุการณ
ในปจจุบัน ทวา เสียงบรรยายของ X ก็ยังมีปรากฏใหไดยิน ซึ่งเปนความไมสมเหตุสมผล และ       
ร็อบบ-กริเยต จงใจที่จะใชวิธีการของเสียงบรรยายในหนังของเขาแบบนี้ กลาวคือ เปนไปเพื่อสราง
ความคลุมเครือในลําดับของชวงเวลา มุมมอง และสรางสัมพันธภาพระหวางภาพและเสียงดวย วิธี
การของภาพยนตขึ้นมาใหม ดังในฉากตอไปนี้ ซึ่งนาจะเปนเหตุการณในปจจุบัน ทวาเสียง  ออฟ
สกรีน ของ X ก็ยังปรากฏ 

ในฉากนี้ A จะอยูในฉากเพียงคนเดียว ทามกลางความเงียบชั่วครูหนึ่ง จากนั้นจะไดยิน
เสียงออฟสกรีนของ X กลาววา “แตคุณไมไดดูเหมือนจะจําได” กอนที่A จะมีปฏิกริยาตอบสนอง  
ดวยทาทีตื่นตระหนักและเหลียวซายแลขวาหาที่มาของเสียง ในฉากนี้ร็อบบ-กริเยต สรางความ  
ขัดแยงระหวางความสัมพันธของภาพและเสียง เมื่อภาพที่ปรากฏคือA นั่งอยูคนเดียว โดยมีเสียง
ออฟสกรีนของนั้น สามารถที่จะตีความไดวา X กําลังกลาวถึงอดีต และภาพที่ปรากฎพรอมกันก็คือ
เหตุการณในอดีตที่เขาเลา แตเมื่อA มทีาทีมองหาที่มาของเสียง ก็ทําใหเกิดความขัดแยงวา ภาพ
ที่ปรากฎตรงหนาขณะนี้ของA อาจจะเปนเหตุการณในปจจุบันก็ได เพราะA มองหาที่มาของเสียง 
ราวกับเธอไดยิน ซึ่งก็ไมนาจะเปนไปได  อันนําไปสูความสับสนตอไปวา ถานี่คือการเลาเรื่องของ
ปจจุบันกาล จะใชเสียงออฟสกรีนของตัวละครเลาเรื่องไดอยางไร เพราะX ก็ไมไดอยูใน      เหตุ
การณที่ปรากฏ และA จะไดยินเสียงของX ไดอยางไร ถามิใชเหตุการณในอดีตที่X กําลังเลาไป 
และนั่นเปนเหตุการณที่ X เขาไปหา A ในหองนอน ปฎิกริยาของA อาจจะเปนการไดยินเสียงอะไร
สักอยาง ที่มิใชเสียงบรรยายของXก็อาจจะเปนไปได อยางไรก็ตามร็อบบ-กริเยตก็ไดใชวิธีการของ
ภาพยนตรในการใชเสียงบรรยาย ทําลายมิติทางดานเวลาและขนบการใชเสียงบรรยายแบบเดิม
เสียสิ้น   

 

Cette serie se termine par une vue de meme genre, fixe aussi , qui dure 
un peu plus longtemps. Un seul personnage est visible, dans  le lonintain. C est 
A, de nouveau dans la pose caracteristique qu elle avait lors de sa premiere 
apparition dans le film. 
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L image ne comporte plus aucun des bruits precedents. Apres quelques 
secondes de silence absolu, on entend la voix de X ,toujour identique ,mais 
encore plus basse. 

Voix de X : Mais vous ne semblez guere vous souvenir. 

A tourne la tete de droite et de gauche ,assez  rapidement ,comme 
quelque un qui chercherait d ou est venue la phrase que l on vient d entendre.85 

 

4.3.2 เสียงประกอบ (sound effects)  

เสียงประกอบจะทําหนาที่ทําใหภาพยนตดูสมจริงสมจัง และเหมือนธรรมชาติ
มากขึ้น เพราะชวยทําใหผูชมรูสึกเหมือนไดอยูรวมในเหตุการณจริง86 โดยสามารถจําแนกลักษณะ
ของเสียงประกอบออกเปน 2 ประเภท คือ  

 
4.3.2.1  เสียงประกอบที่อยูในฉาก (on stage sound  effects) 
เสียงประกอบที่อยูในฉาก คือเสียงประกอบประกอบที่แหลงเสียงปรากฏ

ในภาพดวย87 ร็อบบ-กริเยตนําเอาวิธีการของการใชเสียงประกอบที่อยูในฉากมาใชเพื่อเชื่อมโยง
ระหวางภาพและเสียงในซิเน-โรมอง ของเขาซึ่งปรากฏในฉากยิงปน ใน L annee derniere a 
Marienbad  ผูอานหรือผูชมจะไดเห็นภาพตัวละครกําลังยิงปน และเสียงที่สรางผลตอความรูสึกได
เปนอยางดี ร็อบบ-กริเยตพยายามจะกําหนดลักษณะของเสียงตามแบบที่เขาตองการเพื่อใหมีผล
ทางอารมณ 

 

Au bout d un certain temps (cinq secondes ,ou meme dix) ,le premier de 
la fille se retourne d une piece ,leve le bras et tire aussitot ,visant seulement au 

                                                  
85 Ibid., p.  49. 
86 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  95. 
87 เรื่องเดียวกัน., หนา.  96. 
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juger. Immediatement apres ,le second execute la meme manoeuver. La 
troisieme, etc. On peut supposer que chacun a devant lui un signal lumineux: il 
se retourne quand le signal s allume et de meme pour les suivants. Mais on ne 
voit pas les signaux. 

Les coups de pistolet se succedent avec regularite. Ils font un bruit tres 
violent de detonation. Entre les detonations (accompagnees peut-etre de la  
percussion de la balle sur la plaque de tole qui doit se trouver derriere la cible) , 
on n entend  absolument  rien.88 

 

ในฉากนี้จะเปนภาพตัวละครกําลังเขาแถวเรียงหนากระดานและยิงปนทีละคน ร็
อบบ-กริเยต กําหนดลักษณะของเสียงปนที่เกิดจากการยิงของปนแตละกระบอกตอเนื่องกันวาจะ
ตองสม่ําเสมอและกึกกองรุนแรง สรางอารมณของความหนักแนน มั่นคง รุนแรง และเสียหาย กอน
ที่จะจบลงดวยความเงียบ  ในฉากนี้ถือวาเขาไดผสานเอาสภาวะแหงเสียง โดยดึงเอาทั้งความดัง
และความเงียบเขามารอยเรียงไวดวยกัน เพื่อสรางผลทางอารมณ เสียงปนที่ดังกอง หนักแนน และ
มีทวงทํานองเปรียบไดกับเสียงนาฬิกาที่เดินไปอยางสม่ําเสมอราวกับเปนการเชื่อมโยงเพื่อส่ือสาร
วา เวลาไดถูกทําลายไปแลว ดวยความรุนแรงแหงภาวะคุกคาม หรือเมื่อพิจารณาที่ความ
คลายคลึงกันของเสียงปนกับเสียงของนาฬิกา การซอนทับกันดังนี้ จึงแสดงนัยยะของเวลากับ
ความรุนแรงที่กลายมาเปนเรื่องเดียวกัน เวลาในเรื่องจึงเปนเวลาแหงความเสียหายและการ
คุกคามโดยแท  

 
4.3.2.2  เสียงประกอบที่อยูนอกฉาก (off stage sound effects) 
เสียงประกอบที่อยูนอกฉาก คือ เสียงประกอบที่แหลงกําเนิดของเสียงมิ

ไดปรากฏอยูในภาพดวย89 เสียงประกอบที่อยูนอกภาพนี้ อาจมีความเชื่อมโยงอยางเปนเหตุเปน
ผลกับภาพที่ปรากฏก็ไดเชน เมื่อตัวละครตัวหนึ่ง เดินออกจากหองไป แลวกลองไมไดแพนตาม แต
ยังคงจับภาพอยูที่ละครอีกตัว และผูชมไดยินเสียงปดประตู ซึ่งแสดงวา นี่คือ เสียงประกอบที่อยู

                                                  
88 Alain  Robbe - Grillet, L'annee derniere a Marienbad,  p.  53-54. 
89 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  96. 
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นอกฉากอันเปนเหตุเปนผลกับภาพ อยางไรก็ตาม มีเสียงประกอบที่อยูนอกฉากบางประเภทที่ไม
นําพาเรื่องความเปนเหตุเปนผล โดยเปนเสียงที่ปรากฏขึ้น โดยไมสัมพันธกับภาพ ทวา เมื่อนํามา
รวมกัน ผลที่เกิดขึ้นกับผูชมจะเปนความหมายบางอยางของการเชื่อมโยงระหวางสองปจจัยเขา
ดวยกัน ซึ่งอาจจะเปนความหมายเชิงนามธรรมหรือการสรางบรรยากาศและอารมณของเรื่องก็
แลวแต เสียงประกอบที่อยูนอกฉากในแบบหลังเปนสิ่งที่ อแลง รอบบ-กริเยตไดนํามาใชใน           
ซิเน-โรมอง ของเขา 

ใน L immortelle ฉากหนึ่งเปนการปรากฎตัวของตัวละคร L แตเพียงผูเดียว ทวา ผูอาน
หรือผูชม จะไดยินเสียงเหาของสุนัขมาจากที่ไหนสักแหงที่ไมไดอยูในกรอบภาพ การที่          
รอบบ-กริเยตใชเสียงประกอบที่อยูนอกฉากนี้ เปนไปเพื่อการสรางบรรยากาศของเรื่องราวใหดูลึก
ลับ นาสะพรึงกลัว ดังที่พยายามที่จะเนนวาเสียงสุนัขที่ผูอานหรือผูชมจะไดยินนั้น มีลักษณะอยาง
ไร รวมทั้งการสื่อความหมายในตัวเรื่อง ถึงความสัมพันธที่จะมีตอกันในเวลาตอมาของ ทั้งตัวละคร 
L และสุนัข เสียงสุนัขในฉากนี้ นอกจากจะเปนไปเพื่อการสรางบรรยากาศแลว ยังเปนไปเพื่อเปน
ลางบอกเหตุ(foreshadow)ถึงสิ่งที่เกิดขึ้นตอไปอีกดวย  

 

La jeune femme y est nettement plus lointain ,debout dans la 
dune,regardant la mer et ses longs rouleaux qui deferlent en contre-bas. L est 
vetue d une robe en cotonnade tres claire de coupe simple: jupe tres ample, 
froncee et serree a la taille, bras nus, decollete bateau. Elle se presente de trois 
quarts arriere droit. Un vent assez fort fait voler la juge legere. Une bande de 
mouettes passe au-dessus de l eau. Les aboiements se font peu plus violents.90 

 

การใชเสียงประกอบนอกฉากในฉากนี้ จึงเปนการพลิกแพลงของรอบบ-กริเยตในอันที่จะ
ปฏิเสธความสมจริงสมจัง เพื่อกาวไปสูการสรางบรรยากาศของเรื่องแทน 

 

                                                  
90 Alain Robbe-Grillet, L immortelle, p.  19-20. 
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4.3.3  เสียงดนตรี (music) 

เสียงดนตรีที่ใชกันอยูในภาพยนตรทั่วไป แบงออกเปนสองประเภท คือ เสียง
ดนตรีที่อยูในฉากและเสียงดนตรีที่อยูนอกฉาก 

 
4.3.3.1 เสียงดนตรีที่อยูในฉาก  
เสียงดนตรีที่อยูในฉาก คือ เสียงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีที่ทําใหเกิดปรากฏ

ในภาพดวย โดยมีขึ้นเพื่อเปนสวนหนึ่งของการดําเนินเรื่อง มีความสําคัญกับตัวเรื่องในฐานะ    
องคประกอบของเรื่องราว ในขณะเดียวกันก็มีสถานะในการสรางอารมณและบรรยากาศของเรื่อง
ผานกระบวนการทางดานเสียง ดงัใน Glissements Progressifs du plaisir ซึ่ง ร็อบบ-กริเยตเนน
ความสําคัญของฉากหนึ่งไปที่ตัวละครและเสียงดนตรีเพื่อประกอบบทกวีที่แตงขึ้น 

 

Alice est aujourd hui serieuse et sage. Assise devant un pupitre ,elle 
dechiffre avec application un texte et sa musique : il s agit d une sorte de long poeme 
,lu avec accompagnement d accords de guitare ; mais les notes des deux autres 
instruments se melent aussi au concert (et de facon tres concertee : il faut donc voir  le 
moins possible les mains des musiciennes ,afin de pouvoir ensuite ,dans la bande 
sonore definitive ,leur faire jouer ce que l on voudra). En depit d une metrique 
inhabituelle (les vers de la premiere strophe ont successivement 9, 11, 10, 11 et 9 
pieds, ceux de la seconde 10, 11, 12, 13 et 14,ceux de la troisieme 10, 9 et 12), la 
recitanet doit dire ce texte comme s il s agissait de prosodie classique ,en prenant soin 
de marquer les e muets ,les voyelles doubles,etc: 

              <<Glissement des poissons dans les algues 

Trop denses ,pris entre les barreaux de fer 

Du lit sans draps , rougis au fer de lance 

Dont  la point dechire d un coup la soie 
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Sur la chair ,quand la mer se retire.  

 

Laissant  les algues mortes dans le soir  

En lisere noir borde d ecume claire 

Sans bouger l autre main ni les yeux vers la mer 

Dans les sables qu elle noie , ou le vent violent , 

Le pale et lent glissement froid du couteau sur la 

[ chair. 

                        Pause du corps a son dernier soupir- 

Moi seule en etre cause-et la mort 

Qui passe : corbeaux ,corps trop beau , mouette 

    [ lasse.>91 

 

จะเห็นวา เมื่อเร่ืองดําเนินไป ถอยความในบทกวีที่คลอไปกับดนตรีในฉากนี้ คือ เนื้อหาที่
โยงเขากับเรื่องราวได บทกวีนี้ จึงเปนดั่งภาพประกอบหนึ่งของเรื่องราวนี้ โดยมีดนตรีชวยขับเนน 

 
4.3.3.2  เสียงดนตรีที่อยูนอกฉาก  
เสียงดนตรีที่อยูนอกฉาก คือเสียงดนตรีที่ไมมีความเกี่ยวพันโดยตรงกับ

ภาพ แตจะทําหนาที่ชวยเสริมสรางอารมณใหกับภาพ และทําหนาที่ชวยเนนจุดสําคัญตาง ๆ ของ
ภาพยนตรตามที่ตองการ โดยปกติแลว เสียงดนตรีที่อยูนอกฉากเปนกระบวนการที่ใสเขามาใน
ภาพยนตรหลังจากที่ภาพยนตรมีการถายทําเสร็จเรียบรอยแลว กลาวคือ เมื่อไดภาพทั้งหมดพรอม
                                                  

91 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, pp.  92-93. 
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กับเรื่องราวออกมาแลว จึงคอยเปนหนาที่ของผูประพันธดนตรีประกอบ ในการที่จะสรางสรรค
ดนตรีขึ้นมาประกอบภาพยนตร ซึ่งเปนกระบวนการในสวนของหลังการถายทํา อยางไรก็ตาม       
ร็อบบ-กริเยตไดกําหนดลักษณะดนตรีประกอบเอาไวในซิเน-โรมองอยางชัดเจน ซึ่งแสดงใหเห็นวา
เขาใหความสําคัญกับกระบวนการสรางสรรคเสียงเทียบเทากับภาพ และนําเสนอซิเน-โรมองให
เปนสื่อที่ผูอานจะไดรับพรอมทั้งภาพและเสียงเทียบเทากับการชมภาพยนตร กระบวนการขั้น
ปลายในการผลิตภาพยนตรจึงถูกร็อบบ-กริเยต กําหนดอยางละเอียด เพื่อผลในการแสดงออก ดัง
ตัวอยางจากที่มีการกําหนดดนตรีประกอบอยางละเอียดในซิเน-โรมองเรื่อง L annee derniere a 
Marienbad ของเขาตั้งแตฉากเปดเรื่อง 

 

S ouvrant sur une musique romantique, violente ,passionnee comme on 
en entend a la fin des films ou l emotion eclate (avec tout un orchestre de 
cordes ,bois ,cuivre ,etc.) , le generique est d abord de type assez classique 
:[…]92 

 

ฉากนี้เปนการกําหนดลักษณะของการใชเสียงดนตรีอยางชัดเจนวาจะตองเปดเรื่องดวย
ดนตรีที่มีทวงทํานองแบบโรแมนติค มีอารมณของความเสียหายและรุนแรง รวมทั้งอารมณ
ปรารถนาและรัก ซึ่งเปนดนตรีแบบเดียวกันกับที่จะไดยินอีกครั้งในฉากปดเรื่อง โดยมีลักษณะของ
ดนตรีที่ใหความรูสึกสับสน งงงัน โดยในระยะแรกเปนไปในลักษณะของดนตรีแนวคลาสสิค ซึ่ง
สําหรับในฉากนี้ การกําหนดเสียงดนตรีนอกจากจะใหความรูสึกถึงอารมณตลอดจนแนวทางของ
เร่ืองวานี่คือ เร่ืองราวที่เกี่ยวกับความปรารถนาและอารมณแลว ยังเปนเรื่องราวที่มีทั้งความรุนแรง 
การคุกคาม และเกิดขึ้นทามกลางบรรยากาศที่อึมครึม ในสถานที่อันนาพิศวง   

ในฉากที่กลองเปดเผยรายละเอียดเกี่ยวกับฉากและตัวละคร ที่ตางก็มีลักษณะที่แปลก
ประหลาด คือ ฉากมีลักษณะลวงตา ในขณะที่ตัวละครมีลักษณะราวกับไมมีชีวิต ดนตรีในฉากนี้
ยิ่งขับเนนความไมคุนเคยเหลานี้ใหชัดเจนในความรูสึกของผูอานหรือผูชม ดวยทวงทํานองของ
ดนตรีที่มีลักษณะไมตอเนื่อง แตกกระจาย เปนการแสดงออกของอารมณในลักษณะแยกสวน คือ 
ไมสามารถปะติดปะตอได อันสอดคลองกับตัวละครกลุมบุคคลและสถานที่อันแปลกประหลาด ไม
                                                  

92 Alain Robbe-Grillet, L'annee derniere a Marienbad,p.  23. 
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สามารถที่จะเชื่อมโยงและนําไปสูสิ่งใดได ความรูสึกของคนดูจึงมีลักษณะของความสับสนและจับ
ตนชนปลายไมถูก ซึ่งดนตรีก็ไดมาเนนในจุดนี้ 

 

On peut intercaler ,dans cette serie ,une vue tres breve ,mise la comme 
par erreur,du jardin a la francaise. (Un coin bien caracteristique de ce jardin 
,avec balustrade ,statue ,etc.et san personnage vivant) 

Au cours de ces vues fixes se developpe ,en sourdine d abord puis plus  
nette, une musique faite de notes discontinues (piano ,percussions ou 
instruments classiques) , c est-a-dire avec beaucoup de trous,de silences plus 
ou moins longs (comme dans certaines compositions serielles).Cette musique 
se poursuit au cours des mouvements de camera qui viennent ensuite ,sans s 
etoffer davantage.93 

 

อยางไรก็ตาม ในเวลาตอมาดูเหมือนวาเมื่อ ร็อบบ-กริเยต เขามาคลุกคลีในวงการภาพ
ยนตรมากขึ้น จนกระทั่งเปนผูกํากับภาพยนตรเร่ือง L immortelle และ Glissements progressifs 
du plaisir แลว ดูเหมือนวาเขาจะใหความสําคัญกับรายละเอียดทางดานเสียงนอยลงโดยเฉพาะ
การกําหนดใชเสียงดนตรีที่ไมมีในฉากหรือเรียกวาดนตรีประกอบโดยในGlissements progressifs 
du plaisir นั้น ก็ไมไดมีการระบุดนตรีประกอบอยางละเอียดเทากับใน L annee derniere a 
Marienbad ทั้งนี้ อาจเนื่องมาจากวา เขาเห็นวาการทําดนตรีประกอบหลังจากเห็นภาพยนตรที่
แลวเสร็จในข้ันตอนการถายทํา ตามแบบภาพยนตรทั่ว ๆ ไปนั้น ถือเปนการดีกวาตอภาพยนตร
ของเขา จึงทําใหซิเน-โรมองเรื่องนี้มีการกําหนดการใชเสียงดนตรีนอกฉากนอยมาก เพราะได
เปลี่ยนไปสรางสรรคกันในภายหลัง ซึ่งเมื่อสําเร็จออกมาเปนภาพยนตรแลว ก็จะพบวา มีการใช
เสียงดนตรีประกอบที่ไมมีการระบุไวในซิเน-โรมองหลายตอหลายแหง ซึ่งเปนผลจากการสราง
สรรคดนตรีประกอบในสวนของกระบวนการหลังถายทํา 

 

                                                  
93 Ibid., p.  50. 
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4.3.4  บทสนทนาหรือเสียงพูด (dialogue) 

บทความสนทนา คือ เสียงที่ตัวละครพูด บทภาพยนตรนั้นจะกําหนดในสวนของ
บทสนทนาอยางละเอียดแบบคําตอคํา บทสนทนาในภาพยนตรมีลักษณะที่คลายคลึงกันกับบท
สนทนาในวรรณกรรม คือมีความสมจริงและตอเนื่อง บทสนทนามีหนาที่ใหขอมูลและรายละเอียด
ตลอดจนแสดงอารมณของตัวละคร บอกลักษณะของตัวละคร โดยเปนไปเพื่อการดําเนินเรื่อง 

ร็อบบ-กริเยต ไดใชการเขียนบทสนทนาในซิเน-โรมอง หากแตมิไดใชบทสนทนาเพื่อหนาที่
เดียวกันกับบทสนทนาในภาพยนตรหรือนวนิยายตามขนบ คือใหรายละเอียดหรือความกระจางใน
ขอมูลบางอยางเพื่อดําเนินเรื่อง แตเปนการใชบทสนทนาเพื่อแสดงออกซึ่งความเปนซิเน-โรมอง 
หรือภาพยนตรเร่ืองนั้น ๆ ของเขามากกวา อยางเชน บทสนทนาใน L annee derniere a 
Marienbad ก็มิใชการใหขอมูลใด ๆ ที่เปนประโยชนในการเขาใจเรื่องตอผูอานหรือผูชม หากแต
เปนการนําเสนอบรรยากาศและองคประกอบหนึ่งที่แสดงออกมาในความเปนซิเน-โรมองเรื่องนี้ อัน
หมายความวา รูปแบบที่ปรากฏออกมาก็คือเนื้อหา ซึ่งจําเปนที่จะตองตีความทั้งหมดตอไปวา เนื้อ
หาและรูปแบบอันเปนสิ่งเดียวกันนั้น คืออะไร ดังบทสนทนาใน L annee derniere a Marienbad 
ในฉากตอไปนี้ เมื่อตัวละคร X พยายามที่จะยืนยันให A เชื่อในส่ิงที่เขาบอกวาทั้งสองคนเคยพบ
และรักกันในที่แหงนั้น เมื่อปที่แลวแต A ก็ไมยอมรับ 

 

Puis nouveau plan montrant X et A dans un salon de l hotel; mais ils ne 
sont plus au meme endroit qu avant  la scene de la chambre. Ils sont assis,seuls 
,dans des positions du meme genre que precedemment ,ne se regardant pas 
,et avec des sieges vides encore ,pres d eux ; mais ce n est pas le meme salon 

Des l apparition de l image, A parle  : elle est tendue agitee , elle 
proteste avec un sorte d anxiete : 

A: Non ,non ,non! (Le premier mot est dit assez bas ,puis le ton monte) 
Non ,je ne connais pas la suite. Je ne vous connais pas . Je ne connais pas 
cette chambre, ce lit ridicule ,cette cheminee avec son miroir… 
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X : (se tournant vers elle) : Quel miroir?  Quelle cheminee? Que dites-
vous? 

A : Oui….Je ne sais pas… Tout cela est faux… Je ne sais plus… 94 

 

จะเห็นวาในบทสนทนาของ A และ X นี้ เปนบทสนทนาที่ไมไดใหรายละเอียดใดกับผูอาน
หรือผูชมเลย นอกเสียจากการไมยอมรับของ A ซึ่งก็ไมใชขอมูลใหมแตอยางใด เนื่องจากวา A นั้น
ไมยอมรับในส่ิงที่ X พยายามบอกเธอมาตั้งแตตนแลว บทสนทนาของทั้งสองคนในฉากนี้จึงไมใช
การใหรายละเอียดใด ๆ ตอผูอาน นอกจากความคลุมเครือ การที่ร็อบบ-กริเยต ใหตัวละคร A 
ปฏิเสธโดยคําวา non ถึงสามครั้งนั้น นาจะเปนการใหน้ําหนักอยางมั่นใจวา สิ่งที่ A พูดมาไมได
เกิดขึ้น การระบุวาคําวา non แรกนั้น กลาวออกมาดวยเสียงที่เบา จากนั้นจึงลงเสียงหนักขึ้น
ประกอบกับการแสดงออกของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตร ทําใหผูอานหรือผูชมอดที่จะเชื่อไม
ไดวา เร่ืองราวที่ X วามานั้น อาจจะเปนการลอลวง และ A ก็ไมไดอยูในที่แหงนี้เมื่อปที่แลวและดู
เหมือนกับวา ตัวละครจะพยายามหนีจากสิ่งที่คุกคามอยางที่สุด จึงเปนที่นาเชื่อวา ส่ิงที่ตัวละคร A 
พูดมานั้นเปนความจริง และถา X ไมจําคนผิด เขาก็กําลังคุกคามใหเธอยอมตาม ซึ่งเปนไปไมไดที่
เธอจะไมปฏิเสธ 

อยางไรก็ตาม เมื่อบทสนทนาดําเนินไป การที่ Aไมยอมรับในทุก ๆ ส่ิงที่ X กลาว
มาดวยการบอกปดการมีอยูของหองนอน เตียง ปลองไฟ และกระจก ทําให X สงสัยวา ปลองไฟ
และกระจก นั้นมาจากไหน ในเมื่อส่ิงที่เขาพยายามมอียูของหองนอน กับเตียงแลวเธอยังพาดพิง
ไปถึงปลองไฟและกระจกดวย จากบทสนทนาของ X ที่ถามถึงปลองไฟและกระจก และ A ปฏิเสธ
การรับรูและไมพูดถึง คือ การแสดงความคลุมเครือผานบทสนทนาของ A ในตอนแรกที่ผูอานเกือบ
จะเชื่อไปแลววา A นั้นคงไมไดอยูในเหตุการณที่ X พรรณนามาแน แตเมื่อบทสนทนาดําเนินไป 
กลับแสดงใหเห็นวา A พยายามที่จะหลบหลีกอะไรบางอยาง และสิ่งนั้นอาจจะเปนสิ่งที่เรียกวา
ความจริง ซึ่งเปนสิ่งเดียวกันกับที่ X พูด จากการเดินทางของบทสนทนาในชวงนี้ ทําใหผูอานหรือผู
ชม ไมอาจที่จะแนใจอะไรไดเลย สิ่งนี้เองที่เปนสิ่งสําคัญของซิเน-โรมองเรื่องนี้ซึ่งทุก ๆ องค
ประกอบในเรื่องมุงนําเสนอ รวมทั้งการใชบทสนทนาดวย ซึ่งสิ่งนั้นก็คือ ความคลุมเครือ 

 
                                                  

94 Ibid., p.  121. 
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4.3.5 การใชเสียงออฟสกรีน 

ร็อบบ-กริเยตไดพัฒนาลักษณะการใชเสียงในรูปแบบพื้นฐานพื้นฐานไปสูรูปแบบ
เฉพาะตัว ซึ่งปรากฏในซิเน-โรมองของเขา วิธีการนี้ไดแกการใชเสียงออฟสกรีน 

การใชเสียงออฟสกรีนในภาพยนตรนั้นสามารถที่จะนําเสนอมุมมองบุรุษที่ 3 คือ กําหนด
ใหมีผูบรรยายแลวบรรยายไปตามเรื่องราว หรือ กําหนดใหเปนบุรุษที่ 1  ซึ่งอาจหมายถึงตัวละคร
ตัวใดตัวหนึ่งก็ได  ซึ่งก็มีความเหมาะสมแตกตางกันออกไปในการเลาเรื่องแตละแบบ 

ในซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยตมีการใชเสียงออฟสกรีนที่เดนที่สุดในเรื่องL'annee 
derniere a Marienbad เสียงบรรยายของ X คือเสียงออฟสกรีนในเรื่องนี้ ซึ่งเปนหนึ่งในองค
ประกอบที่สรางความคลุมเครือใหกับตัวเรื่องอยางที่สุด  ในซิเน-โรมองเรื่องนี้ผูอานจะพบวา X เปน
ผูบรรยายเรื่อง แตไมอาจแนใจไดวา  เขากําลังเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับตัวเอง  เมื่อปที่แลว ซึ่งก็คือ
การใชมุมมองบุรุษที่หนึ่งในการเลาเรื่อง  และก็อดที่จะประหลาดใจไมได  เมื่อเสียงของ X นั้น
ปรากฏในทุก ๆ ซีน  แมแตซีนที่นาจะเปนปจจุบันกาลมากกวาเรื่องราวที่ถูกเลา  หรือแมแตการที่
เสียงบรรยายของเขาสามารถไปอยูในสถานที่ไดทุกแหง  แมแตในหองนอนของ A  หรืออาจจะเปน
การใชมุมมองบุรุษที่สาม  ก็คานกับการที่ X คือผูเลาเรื่องเพียงคนเดียว  ทั้งในฉากที่เขาเองปรากฏ
ตัวอยูหรือฉากที่ไมมีเขา  ขอสรุปก็คือ  มีความเปนไปไดที่ร็อบบ-กริเยต จะใชมุมมองทั้งสองอยาง
รวมกันและแยกใชตามความเหมาะสม  อยางไรตามเรื่องของมุมมองนั้นไมใชสิ่งใหมในซิเน-โรมอง
ของเขา  สิ่งที่ใหมจริง ๆ ก็คือ  การนําเสนอเสียงออฟสกรีนใหมีลักษณะที่หลุดจากความเชื่อมโยง
ของตัวละครและตัวเรื่อง  กลาวคือ  เสียงตัวละคร X  นี้ ไดกลายมาทําหนาที่มากไปกวาเสียง
บรรยายหรือถอยเจรจาของตัวละคร  แตเปนองคประกอบทางดานเสียงที่มีสวนในการแสดงออก
ของเรื่องราว  โดยแสดงออกพรอมๆกับภาพที่ปรากฏ และไมนําพาวาจะมีความสมจริงในสวนของ
มมุมองเทาใด  เนื่องดวยวารูปแบบกับเนื้อหา ไดผสานกลมกลืนกันไปเปนที่เรียบรอยแลว  รูปแบบ
การสรางบทบรรยายนอกฉาก ก็คือกระบวนการแสดงออกของเนื้อหาในซิเน-โรมอง เร่ืองนี้ดวย  ใน
ตัวอยางตอไปนี้มีการกําหนดลักษณะของเสียงใหมีโทนที่มีความราบเรียบลดลงและมีลักษณะของ
เสียงราวกับเปนการเลนเกมหรือการลอลวงอะไรสักอยาง  เพื่อส่ือความหมายถึงการกระทําที่กําลัง
ดําเนินไปของ X 
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Le texte off se poursuit toujours, sans interruption, pendant l entree 
dans la salle, puis tandis que defilent les tetes des spectateurs. Le ton devient 
moins neutre, plus <<joue>> 

Voix de X : ...ou des dalles de pierre, sur lesquelles je m avancais , 
comme a votre rencontre, -entre ces murs charges de boiseries, de stuc, de 
moulures, de tableaux, de gravures encadrees,parmi lesquels je m'avancais,-
parmi lesquels j etais deja moi-meme, en train de vous attendre, tres loin de ce 
decor ou je me trouve maintenant, devant vous, en train d attendre encore 
celui qui ne viendra plus desormais, qui ne  risque plus de venir, de nous 
separer de nouveau , de vous arracher a moi. (Un temp) Venez - vous?95 

 

เสียงของ X ในฉากนี้ทําใหดูเหมือนเรื่องราวที่กําลังดําเนินอยูมีลักษณะแบบเดียวกันกับ
เสียงนั่นคือการลอลวงและเลนเกมอะไรสักอยาง ถือวาเปนการเสนอลักษณะของเรื่องราวผานทาง
รูปแบบในบทบรรยาย 

นอกจากนี้  ในฉากตอไปนี้  ซึ่งมีเสียงบรรยายของ X ดําเนินไป โดยกลาวถึงความทรงจําที่
เกิดขึ้นกับเขาและ A เมื่อปที่แลว โดยมีการบรรยายถึงสถานที่ที่ A เคยอยู ภาพที่ออกมาก็มี
ลักษณะที่ผูอานไมสามารถที่จะแยกไดวา ขณะนี้ X กําลังเลาเรื่องราวในอดตี ซึ่งก็นับวาเปนไปได 
เพราะ A  ก็อยูคนเดียวเหมือนกันและในสถานที่ก็คลายคลึงกัน  แตทวาในคําอธิบายตอมา          
ร็อบบ-กริเยตกลับระบุวา ในขณะที่เสียงออฟสกรีนกําลังดําเนินไป  ผูอานจะไมพบการปรากฏตัว
ของ A เลย  นั่นก็คือ การบอกวานี่ไมใชความทรงจําของ X  อยางไรก็ตาม  ก็ยังไมอาจมั่นใจได     
ทีเดียว เพราะวา กวางไปกวานั้น  นี่อาจเปนความทรงจําที่คลาดเคลื่อน  เนื่องดวยวา สถานที่นั้น
คลายคลึงกัน แต Frederiksbad  กับ Marienbad  ยอมเปนคนละแหงอยางแนนอน  เร่ืองราวนี้
อาจเกิดขึ้นจริง และคลาดเคลื่อนในสวนของสถานที่หรืออาจตีความไดอีกวาเขากําลังลอลวง A  
นอกจากนี้ก็ยังมีความคลุมเครือกับปจจุบัน  เมื่อในฉากนี้มีปรากฏตัวของ X เขามาดวยในขณะที่ 
A ยืนอยูคนเดียวริมเฉลียง  เสียงของ X ไมชวยใหมีความชัดเจนไดเลยวา เหตุการณในตอนนี้เปน
เร่ืองราวในอดีตจากการเลาของ X หรือเร่ืองราวในปจจุบันที่เกิดขึ้น  โดยผูเขียนไดเสริม      

                                                  
95 Ibid., pp.  28-29.. 
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กระบวนการเลาเรื่องเขาไป  โดยใชบุรุษที่หนึ่งเลาเรื่องซอนไปกับบุรุษที่ 3 เพราะในฉากนี้กลองได
ทําหนาที่เลาเรื่อง โดยฉายภาพของ A ที่เฉลียงขณะที่ X บรรยายถึงเหตุการณที่เขาไดเจอกันกับ
เธอ  และ บงบอกดวยถอยคําที่ตรงกับภาพที่เกิดขึ้น  เชนบอกวาเจอ A ในวันที่เธออยูคนเดียว  ยืน
พิงขอบเฉลียง  ซึ่งหากมองเผิน ๆ นี่คือ  การเลาเรื่องแบบบุรุษที่ 1 โดย X  คือ ผูเลาเรื่องราวในอดีต
ของตน  แตการตัดภาพขามมายังที่ A  และไมตรงกับ X  บรรยายคือ การสรางความสับสนวา หาก
เร่ืองนี้ใชมุมมองบุรุษที่ 1 อยางเดียว มันก็คือ  การกลาวถึงความทรงจํา  แตการตัดขามไปให A อยู
ในที่ที่ X  ไมไดรับทราบ นั่นคือการซอนวิธีเลาลงไปดวยวิธีการของบุรุษที่ 3  ทําใหไมสามารถสรุป
ไดวา เร่ืองเลาที่ดําเนินไปในตอนตนที่ A  อยูในสถานที่ที่ตรงกับที่ X เลานั้น  เปนปจจบุันกาลหรือ
อดีต  เพราะหานี่คือ  การใชมุมมองแบบบุรุษที่  3 แลวเหตุการณเหลานี้จะไมไดถูกมองผาน
สายตา X  และมันคือ  การนําเสนอปจจุบันกาลดวยมุมมองบุรุษที่ 3  การใชการตัดตอลําดับภาพ
ที่ไมตอเนื่องในฉากนี้  มีผลทําใหเกิดความขัดแยงในเรื่องของมุมมอง  และทําใหตัวเรื่องมีความ
คลุมเครือในสวนของเวลาเปนอยางยิ่ง 

     

Tout le paysage est vide : sans un personnage vivant. Long 
deplacement lateral de la camera, rectiligne et lent, perspectives d'allees, de 
cones alignes, de haies taillees au cordeau, etc. 

Voix de X : Souvenez-vous. C' etait dans les jardins de 
Frederiksbad… 

La camera s  arrete sur un personnage solitaire, une femme debout qui s 
appuie a une balustrade de pierre. C est A, vetue du meme costume que sur le 
plan ou elle etait en train de lire. Le décor presente une grande analogie avec 
celui de la scene de theatre apercue au debut film 

Voix de X : Vous etiez seule, a I ecart.  Vous vous teniez, un  peu de 
biais, contre une balustrade de pierre, sur laquelle votre main etait posee, le 
bras a demi etendu… 

La voix s arrete. A ne sont trouve pas dans la pose indiquee par le texte 
que I on entend : elle se tient, en effet, tout contre la balustrade, bien de face 
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par rapport a celle-ci (c' est-a dire regardant droit devant elle par dessus I' 
appui, perpendiculairement a ce dernier ), et de trois quarts arriere par rapports 
a la camera.96 

 

ดังนั้น  จะเห็นไดวาในซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยตนั้น ไดนําเอาวิธีการตัดตอลําดับภาพ
ทั้งแบบตามขนบและแบบไมตอเนื่องมาใชโดยดัดแปลงใหเขากับการนําเสนออยางมีประสิทธิภาพ  
ผลที่ออกมาจึงเปน  การใชเสียงออฟสกรีน โดยแยกตัวเสียงออกจากตัวเรื่องภายใน และกลายมา
เปนองคประกอบภาพนอกของซิเน-โรมองในฐานะรูปแบบที่สามารถแสดงออกซึ่งเนื้อหา  มากกวา
จะเปนองคประกอบภายในที่เกี่ยวกับการดําเนินเรื่อง  การใชเสียงบรรยายของ X  ในซิเน-โรมอง 
จึงมีลักษณะเปนเสียงบรรยายที่หลุดออกมาจากการรองรับการดําเนินเรื่อง กาวเขาสูการเปนตัว
เร่ืองดวยตัวเอง โดยไมนําพาเรื่องของความสมเหตุสมผลและความเปนจริง มีสภาพเปนหนึ่งใน
องคประกอบที่มีการแสดงออกเปนของตนเองและพัฒนาตนเองไปตามการเดินทางของเรื่องราว 

 

4.4 ศิลปะการตัดตอลําดับภาพ (editing หรือ montage) 

การตัดตอลําดับภาพ หมายถึง การเชื่อมโยงระหวางช็อตเขาดวยกัน โดยรวมกันแลวมีผล
ในการสื่อความหมาย97 การตัดตอลําดับภาพนั้นมักจะเปนกระบวนการในสวนภายหลังจากถาย
ทําภาพยนตรเร่ืองนั้น ๆ เสร็จแลว  อยางไรก็ตาม ในภาพยนตรจํานวนมากมักมีการระบุลักษณะ
การตัดตอลําดับภาพที่จําเปนไวในบทภาพยนตรเพื่อส่ือความหมายที่ตองการ และมีการ “ตัดตอ
ในกลอง” ซึ่งหมายถึง ถายทําไปตามลักษณะการตัดตอลําดับภาพที่กําหนดมาในบทภาพยนตร
แลวหรือการที่ผูกํากับภาพยนตรมีความคิดที่จะดนสดขึ้นในขณะถายทําหรือขณะที่มีการแสดง 

 

 

 

                                                  
96 Ibid., p.  69. 
97 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  121. 
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การตัดตอลําดับภาพ สามารถแบงไดออกเปน 2 ประเภท คือ 
 
4.4.1 การตัดตอแบบตอเนื่อง (continuity cutting) เปนวิธีการ ตัดตอที่

ใชกับภาพยนตรที่มีเร่ืองราวตอเนื่องกันไป จากฉากหนึ่งไปสูอีกฉากหนึ่ง98 การตัดตอแบบตอเนื่อง
ประกอบดวย 2 ประเภท คือ  

แม็ชคัท (match cut ) หมายถึง กลุมของภาพที่อากัปกริยาการแสดงจะ
ตองตอเนื่องจากช็อตหนึ่งไปสูอีกช็อตหนึ่ง ในขณะที่การแสดงดําเนินไปนั้น การเคลื่อนไหวของตัว
ละครรวมทั้งสายตาและตําแหนงของตัวละครจะตองตอเนื่องกัน99   

คัทอะเวย (cut away)  คือ ช็อตที่ไมใชสวนหนึ่งในเหตุการณหลักของ
เร่ือง ช็อตประเภทนี้ไมจําเปนจะตองตอเนื่องหรือมีความสัมพันธกันอยางใกลชิดกับเนื้อเร่ืองแต
เปนช็อตที่บันทึกภาพเกี่ยวกับเหตุการณหรือการแสดงที่จะมาเสริมเหตุการณหลักของเรื่อง100 

ร็อบบ-กริเยตไดนําวิธีการตัดตอมาใชในซิเน-โรมองของเขาดวยวิธีการของการเรียงตอ
ระหวางช็อตแตละช็อต โดยใชวิธีการของการตัดไป ซึ่งหมายถึง การตัดเปลี่ยนภาพจากภาพหนึ่ง
ไปเปนอีกภาพหนึ่ง โดยมีความตอเนื่องกัน ซึ่งอยางไรก็ตาม แมในซิเน-โรมองและภาพยนตรของ
เขา จะมีลักษณะของการเชื่อมตอกับเหตุการณหรือตอน (sequence) แบบหลวม ๆ โดยไมเนน
ความตอเนื่องมากนัก ก็จะพบวาในแตละเหตุการณ ร็อบบ-กริเยต ก็ยังใหความสําคัญของความ
ตอเนื่องในแตละฉาก(scene) เขาอาศัยวิธีการตัดตอแบบตอเนื่องเขามาใหทําใหการดําเนินเรื่องใน
แตละฉาก ประกอบเขาไวดวยกรอบภาพแตละกรอบภาพที่มีความตอเนื่องกัน ในซิเน-โรมองของ
เขานั้น มีลักษณะราวกับการเชื่อมฉากหลาย ๆ ฉากที่ไมมีความตอเนื่องเขาไวดวยกัน เหตุการณ
แตละฉากมีลักษณะที่ไมมีการเรียงตัวตามลําดับที่ชัดเจนเหมือนในภาพยนตรทั่วไป ทวาในแตละ
ฉากนั้น ร็อบบ-กริเยตก็ยังไดใชวิธีการของการตัดตอแบบตอเนื่องในการกระทําใดการกระทําหนึ่งที่
เกิดขึ้นในฉากนั้น ดังตัวอยางในซิเน-โรมองเรื่อง Glissements progerssifs du plaisir ในฉาก
สนทนาโตตอบระหวางอลิซ กับทนายนั้น ร็อบบ-กริเยตไดใชการตัดตอลําดับภาพแบบตอเนื่องเพื่อ
แสดงการตอบโตของถอยคําระหวางบุคคลทั้งสอง ดังนี้ 

 

                                                  
98 เรื่องเดียวกัน. 
99 เรื่องเดียวกัน. 
100 เรื่องเดียวกัน 
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23. Entree en scene de l avocate 

307.-Alice et soeur Maria,cadrees a mi-corps ,devant la porte fermee de 
la cellule.Dialogue : Mais le sang qui coulait…(Jusqu a : ) Voila Maitre David. 
Alice sort du champ par l avant (cote gauche) tandis que Maria ouvre la porte a l 
arrivante et quitte la cellule. L avocate s immobilise devant la porte refermee la 
porte refermee [29 seconds ]  

308.- Visage d Alice en contrechamp (elle est maintenant contre la paroi 
opposee) .Elle dit ,apres un silence : Nora [3 seconds] 

309.-Visage de l advocate (toujours a la meme place) : Comment?         
[2 seconds] 

310.-Visage d Alice : Qui etes-vous? [2 seconds] 

311.-Visage de l advocaat : Je suis votre advocate. [2 seconds] 

312.-Visage d Alice : Vous ressemblez a Nora. [3 seconds] 

313.-Visage de l advocate : Ca m etonnerait…(jusqu a:) assez mauvais 
comme ca [13 seconds] 

314.-Visage d Alice : Et alars ,qu est-ce je risque , on ne decapite pas 
les petites filles , n est –ce pas? [4 seconds]101 

 

ฉากที่เปนการสนทนาระหวางอลิซกับทนายนี้ มีการตัดภาพโตตอบระหวางการพูดคุยอยู
ตลอด โดยเมื่อใครเปนคนพูดก็จะตัดภาพไปที่คนนั้น โดยเรียกการตัดตอในบทสนทนาแบบนี้วารี
เวิรสช็อต (reverse shot) ซึ่งเปนการตัดตอแบบตอเนื่องโดยมีบทสนทนาเปนตัวเชื่อมภาพแตละ
ภาพเขาดวยกัน และเปนการตัดตอลําดับภาพในแบบที่เรียกวาแมทชคัท (match cut) ซึ่งหมายถึง

                                                  
101 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, pp.  182-183. 
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การตัดตอที่กลุมของภาพอากัปกริยาการแสดงหรือการเคลื่อนไหวจะตองตอเนื่องจากช็อตหนึ่งไป
สูอีกช็อต 

 
4.4.2 การตัดตอแบบรวบรวม (compilation cutting)  
การตัดตอแบบรวบรวม เปนวิธีการตัดตอที่ใชกับภาพยนตรที่การบอกเลา

เร่ืองราวสวนหนึ่งขึ้นอยูกับการบรรยายภาพ เพราะภาพที่ปรากฏบนจออยางเดียว ไมสามารถบอก
เร่ืองราวไดสมบูรณจะตองมีคําบรรยายเปนตัวเชื่อมอีกที เพราะการตัดตอแบบรวบรวมนี้เปนการ
ตัดตอโดยการรวบรวมเอาภาพที่ถายไดมาตอเขาดวยกัน ซึ่งภาพเหลานี้จะประกอบดวยช็อตที่ไมมี
ความสัมพันธกันเลย ทวาก็มีความสมบูรณในตัวเอง การตัดตอแบบรวบรวมจึงมีลักษณะเสมือน
การนําภาพถายมาเรียงตอ ๆ กัน และโดยมากมักจะเปนวิธีการที่ใชในภาพยนตรสารคดี หรือ  
ภาพยนตรขาว ทั้งนี้เพราะ ภาพยนตรทั้งสองประเภทนี้ จะมีคําบรรยายเปนตัวตอช็อตหลายช็อต
เขาดวยกัน เพื่อนําไปสูความเขาใจได102 

ร็อบบ-กริเยตไดนําวิธีการตัดตอแบบรวบรวมมาใชในซิเน-โรมอง โดยใหเสียงออฟสกรีนข
องตัวละครเปรียบเสมือนคําบรรยายภาพถายที่นํามาตอกันของสวนที่เขาใชการตัดตอลําดับภาพ
แบบนี้ ดังใน L annee derniere a Marienbad ฉากตอไปนี้ซึ่งการตัดตอแบบรวบรวมไดขับเนน
ความสัมพันธอันจะมีขึ้นระหวางตัวละคร 

 

Puis c est une serie de gros plans des visages du groupe. Toutes les 
figures sont figees,comme celles de gens ecoutant quelque chose, guettant des 
bruits , un peu tendus mais sans angoisse.Les photos sont de face ou de 
profil.Les poses sont naturelles,mais souvent les tetes un peu penchees ; les 
seuls visages a etre parfaitement d aplomb sont ceux de X (de face, toujours) et 
de M (de profil) 

                                                  
102 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  121. 
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Apres le gros plan de A, on voit d abord X, puis un visage, puis un 
autre,puis de nouveau X (repetition exacte du meme plan), puis les autres 
visages des comparses, puis M ,puis X encore103 

นอกจากนี้ จะพบวาเขาร็อบบ-กริเยตไดพยายามใชการตัดตอลําดับภาพแบบไมตอเนื่อง
เพื่อผลในการสรางความคลุมเครือและพาผูอานหรือผูชมไปสูการเปนปจจุบันกาลถาวรของตัวเรื่อง 

ในซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยต ไดนําเอาวิธีการตัดตอลําดับภาพมาใช  ทั้งวิธีการตัดตอ
ลําดับภาพแบบตอเนื่องตามขนบ  และการตัดตอลําดับภาพแบบไมตอเนื่อง  การตัดตอลําดับภาพ
แบบตอเนื่องในซิเน-โรมองของเขาจะปรากฏใหเห็นชัดในฉากสนทนา (conversation scene) ที่มี
การใช รีเวริสช็อต(reverse shot) ซึ่งเปนฉากที่มีการสนทนาระหวางบุคคลสองฝาย  โดยเมื่อ
สนทนาดําเนินไปก็จะมีการตัดตอสลับกันระหวางฝายพูดและฝายฟงซึ่งจะสลับฐานะกันไปตลอด
การเจรจาและการตัดตอไปในฉากใกลเคียงเพื่อเปดเผยรายละเอียดบางอยางที่มีความสัมพันธกับ
รายละเอียดหลักที่ไดนําเสนอไปกอนหนาแลว  ดังตัวอยางจาก L' annee derniere a Marienbad  
ซึ่งมีการใชเทคนิคคัทอะเวยในฉากของการเลนไพ 

 

M : (etalant les cartes devant X) : Cela se joue a deux. Les cartes sont 
disposees comme ce-ci. Sept. Cinq. Trois. Une chacune des joueurs ramasse 
des cartes, a tour de role, autant de cartes qu il veut, a  condition de n' en 
prendre que dans une seule rangee a chaque fois. Celui qui ramasse la 
derniere carte a perdu.  (un temps bref, puis designant les cartes etalees :) 
voulez - vous commencer.104 

 

ฉากนี้เปนฉากเลนไพระหวาง X และ M  ซึ่งร็อบบ-กริเยต  ไดกําหนดใหมีการตัดตอลําดับ
ภาพโดยการใชคัทอะเวยไปที่ไพใบสุดทาย  หากการคัทอะเวยในฉากนี้คือการใหรายละเอียดของ
เร่ืองราว ก็สามารถจะตีความไปไดวาร็อบบ-กริเยตกําลังชักพาผูอานเขาสูวังวนของการเลนเกม

                                                  
103 Alain Robbe-Grillet, L'annee derniere a Marienbad,p.  85. 
104 Ibid., p.  30. 
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อะไรสักอยาง  ทั้งนี้เมื่อตัวเรื่องไมสามารถที่จะใหความกระจางใด ๆ ได  ผูอานไมอาจแนใจไดเลย
วา เร่ืองที่ X บอกกับ A วาทั้งสองคนเคยเจอกันมากอนและหลงรักกันนั้นเปนความจริงหรือไม  
หรือเปนเพียงเกมสที่ X กําลังเลนอยู  และหากตัวละคร M คือสามีของ A ซึ่งก็ยังไมอาจสรุปได
อยางแนนอนวาเขาเปนใครกันแน  X ก็กําลังเลนเกมสอยูอยางแนนอนโดยมีไพใบสุดทาย คือ A 
เปนเดิมพัน การคัทอะเวยในฉากนี้จึงเปนการตัดตอลําดับภาพเพื่อส่ือความหมายบางอยาง อัน
เปนการสื่อไปถึงตัวเรื่องเอง  ซึ่งเปนการประยุกตใชการคัทอะเวยของร็อบบ-กริเยต  ซึ่งโดยปกติมัก
ใชเปนการตัดตอลําดับภาพเพื่อแสดงรายละเอียดเพิ่มเติม  อยางไรก็ตาม ในฉากนี้นั้นเมื่อปรากฏ
ในภาพยนตรกลับมีการดัดแปลงไปเปนอีกอยางหนึ่ง คือ ไมมีการคัทอะเวยไปที่ไพแตอยางใด  แต
เปนฉากที่ผูชมภาพยนตรจะไดเห็นทั้งตัว X และไพใบสุดทายพรอมกัน ซึ่งก็ไมไดทําใหความหมาย
มีการเปลี่ยนแปลงไปเทาใดนัก  หากแตถือเปนกลวิธีที่รวบรัดมากกวา  

อีกทั้งในฉากตอไปนี้   ซึ่งตัดขามไปจากเหตุการณหลักของเรื่อง  ซึ่งเปนการแสดงละคร
เวทีที่มีมีพล็อตเรื่องคลายคลึงกันกับตัวซิเน-โรมอง เร่ืองนี้เอง  รวมทั้งบทสนทนาในการแสดงที่
เชื่อมโยงกันไดกับบทสนทนาของตัวละคร X ในเรื่องดวย โดยเหตุการณหลักสําคัญของเรื่องอยูที่
การแสดงละคร และร็อบบ-กริเยตไดกําหนดใหมีการคัทอะเวยไปที่ฉากสําคัญของเรื่องซึ่งไดแก
เฉลียงดานนอกของโรงแรมที่มองออกไปเปนสวนและรูปปนคนสองคนซึ่งเขาระบุวา ดูเหมือนจะมี
ความหมายแตก็ไมไดบงบอกชัดวาจะสื่อความหมายใด 

 

Le plan change alors d un coup, pour montrer, en contre-champ,la 
scene elle-meme, brillamment illuminee, et occupant tout I ecran. 

La scene represente un jardin a la francaise (ou a I italienne) rappelant 
les gravures apercues dans le couloir, exactement copie meme sur une de ces 
gravures.  Sorte de terrasse de graviers avec balustrade de pierre au fond 
(donnant sur les pelouses invisibles) une stature d un cote (sur un socle 
cubique, un ou deux personnages plus ou moin s antiques, dont les postures 
grandiloquentes semblent signifier quelque chose , mais quoi ?) et de I autre un 
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portique ou des colonnes ou une entrée de pergola, un seuil , par ou quelque un 
semble pouvoir arriver.105 

การคัทอะเวยในฉากตอไปนี้จึงเปนเสมือนการเชื่อมโยงฉากสองฉากเขาดวยกันเพื่อส่ือ
ความหมายจะเห็นวาเปนทั้งความหมายที่สื่อนัยถึงตัวเรื่องและความหมายในเชิงเปดเผยราย
ละเอียด ในระดับของความหมายแรกนั้น  ดูเหมือนวาร็อบบ-กริเยตพยายามที่จะโยงทั้งสองฉาก
เขาดวยกัน  จากการแสดงละครบนเวทีตัดภาพมาสูฉากสถานที่อันเปนจุดสําคัญของเรื่องและเท
น้ําหนักใหกับรูปปนคนสองคน  ซึ่งตอมาผูอานจะพบวา ฉากนี้รวมทั้งรูปปนนี้  คือ หลักแหงความ
ทรงจําของตัวละคร X และเรื่องราวที่เปนตุเปนตะก็เกิดขึ้นที่นี่ การโยงฉากนี้เขากับละคร แฝงนัย
ความหมายใหผูอานเกิดความรูสึกขึ้นในจิตใจวาเปนเสมือนการเตือนผูอานวาการเดินทางของ 
เร่ืองราวตรงหนานี้คือส่ิงเดียวกันกับเรื่องราวที่ปรากฏบนเวที ซึ่งสิ่งนั้นก็คือ ละคร ซึ่งมีสภาพเปน
การแสดงออก ซิเน-โรมองและภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เชนกัน มันคือการเดินทางของตัวมันเอง บนสิ่งที่
เรียกวาการแสดง ฉากนี้จึงเปนการคัทอะเวยไปเพื่อแสดงความหมายในตัวของฉากเอง นั่นคือ  
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นทั้งหมดในเรื่อง คือการแสดงฉากหนึ่งและเรื่องราวบนแผนฟลมตลอด 90 นาทีเทา
นั้น  นอกจากนี้ ในการกําหนดวา รูปปนคนสองรูปดูเหมือนจะมีความสําคัญ “une statue d un 
cote (sur un socle cubiques, un ou deux personnages plus ou moins antiques, dont les 
postures grandiloquentes semblent signifier quelque chose, mais quoi?”  คือ การสราง
ลางบอกเหตุ ขึ้นมาเพื่อใหผูอานใหความสนใจติดตามตอไป  ดวยคาดวาสิ่งที่นําเสนอมาจะมี
ความสําคัญในทางใดทางหนึ่ง 

อยางไรก็ตาม  ฉากที่ร็อบบ-กริเยต กําหนดนี้ ไมไดปรากฏในภาพยนตรเร่ืองเดียวกันนี้เลย  
โดยที่อแล็ง แรสเนสไดตัดฉากนี้ออกไปทั้งฉาก โดยใหเหตุการณในเรื่องดําเนินไปเปนเรื่องของ
ละครเวทีที่เลนไปบนเวทีแตเพียงอยางเดียว  โดยไมไดมีการคัทอะเวยไปยังเหตุใดที่เปนคนดูหรือ
ฉากในสวนแตอยางใด  ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากวา แรสเนสเห็นวาการที่ฉากนี้สื่อความหมายถึง  
ภาพยนตรเร่ืองนี้ทั้งเรื่องวา  มันคือการนําเสนอแบบเดียวกันกับละครเวที  ก็นาจะเพียงพอแลว  ใน
สวนของมิติสถานที่นั้น  อยางไรเสียตอมาก็ตองกลาวอยูดี  จึงเปนการรวบรัดและซับซอนนอยกวา
หากจะไดตัดฉากนี้ออกไป 

ร็อบบ-กริเยตไมไดเพียงแตประยุกตใชการตัดตอลําดับภาพในเชิงความหมายเฉพาะแตใน
การตัดตอลําดับภาพแบบตอเนื่องเทานั้น  หากแตทางตรงกันขาม เขาก็ไดสรางสรรคกระบวนการ
                                                  

105 Ibid. 
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ของการตัดตอแบบไมตอเนื่อง  ในภาพยนตรอีกดวย  แมวาการตัดตอลําดับภาพแบบไมตอเนื่อง
คือกลวิธีที่ไมไดรับการยอมรับและไมถูกตองตามกฎเกณฑของภาพยนตรที่มีมาแตเดิมก็ตาม 

ร็อบบ-กริเยตตอตานการตัดตอแบบตอเนื่อง และสรางสรรคและพัฒนารูปแบบการตัดตอ
แบบไมตอเนื่องจนกลายเปนลักษณะเฉพาะในงานภาพยนตรของเขา  โดยมีแนวคิดวา  ความไม
ตอเนื่องในแตละฉากนั้นจะสามารถสื่อความหมายตามแบบที่มันอยูเองได  โดยไมตองอางอิงกับ
กระบวนการของการผูกรอยโครงเรื่อง เขามคีวามเชื่อมั่นในวิธีการตัดตอลําดับภาพแบบไมตอเนื่อง 
สอดคลองกับที่โกดารดเคยกลาวเอาไววา ภาพยนตรนั้นมิใชการใหภาพที่เที่ยงตรง แตหมายถึง
ความเที่ยงตรงแหงมายาภาพ ซึ่งหมายความวา ภาพที่นําเสนอในภาพยนตรนั้นมีตรรกกะในตัว
ของมันเอง  เปนลักษณะทางโครงสรางที่นําไปสูผลในทางใดทางหนึ่ง โดยไมตองอางอิงแตความ
ถูกตองตามลักษณะแหงความเปนจริงเปนประการสําคัญแตเพียงอยางเดียว  

 

Ce n' est pas une image juste, c' est juste une image.106  

 

ซึ่งหมายความวา  ภาพแตละภาพ  ช็อตแตละช็อตในภาพยนตรนั้น  ไมจําเปนตองขึ้นตรง
ตอระบบโครงเรื่องที่มีการกําหนดแนนอน  ตายตัว และตอเนื่อง  หากแตวา ภาพหรือช็อตเหลานั้น
ตางก็มีการขึ้นตรงตอความหมายของตัวมันเอง  อยางไรก็ตาม ร็อบบ-กริเยตก็มีวิธีการของการตัด
ตอลําดับภาพที่ไมตอเนื่องแตกตางไปจากโกดารด ซึ่งเนนการตัดตอลําดับภาพที่ไมตอเนื่องในสวน
ของเหตุการณเดียวกัน ซ่ึงหมายถึงการตัดตอลําดับภาพแบบไมตอเนื่องในทาทาง การเคลื่อนไหว 
และทิศทางของวัตถุในภาพหรือการเชื่อมโยงเหตุการณ  อันมีจุดมุงหมายคือทําลายความสัมพันธ
ระหวางฉาก  แตในขณะเดียวกัน สําหรับร็อบบ-กริเยตแลว ความไมตอเนื่องในการตัดตอลําดับ
ภาพของเขา คือ การมุงเนนความตอเนื่องของเวลาและสถานที่ที่ถูกทําลาย การตัดตอลําดับภาพ
ของเขาจึงเปนการตัดตอแบบโยงความสัมพันธ ของปจจัยในสวนกาละและเทศะ แตเปนการโยง
เพื่อที่จะบอกวาเวลาและสถานที่นั้น ไมคงอยูอยางมีนัยยะหรือเขาถึงไดอยางมีความหมายอีกตอ
ไป  

                                                  
106 Roger-Michel Allemand, Alain Robbe-Grillet,  p.  107. 
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การตัดตอลําดับภาพแบบไมตอเนื่องคือกลวิธีอีกลักษณะหนึ่งที่ร็อบบ-กริเยต นํามาใชใน 
ซิเน-โรมอง ของเขา ดังปรากฏใน L annee derniere a Marienbad  ซึ่งการตัดตอลําดับภาพใน
เร่ืองนี้ไมมีการเรียงลําดับของชวงเวลาที่ชัดเจน เหตุการณที่ปรากฏในเรื่องเรียงตัวอยางไมตอเนื่อง  
ซึ่งไมสามารถที่จะเขาใจไดวาเหตุการณชวงใดคืออดีต ปจจุบัน หรืออนาคต เหตุการณใดคือความ
ฝน  ความจริงหรือจินตนาการกันแน  การตัดตอลําดับภาพในซิเน-โรมอง เร่ืองนี้นําเสนอเหตุการณ
ทั้งหมดเรียงตัวตอกันอยางไมเปนลําดับใดๆทั้งสิ้น  ซึ่งมาจากแนวคิดของร็อบบ-กริเยต ในการนํา
เสนอภาพยนตรของเขา เพื่อใหมีสภาพเปนปจจุบันกาลถาวร หมายความวา  ภาพยนตรเร่ืองนี้มี
เร่ืองราวที่ดําเนินไปเพียงชั่วระยะเวลาที่ภาพยนตรกําลังฉายขึ้นจอเทานั้น  การปะติดปะตอเร่ือง
และเชื่อมโยงวาเหตุการณใดเกิดกอนเกิดหลังจึงเปนสิ่งที่ผูเขียนไมนําพาเหตุการณและความจริง
คือส่ิงที่ปรากฏในสภาพของปจจุบันกาลขณะที่ภาพยนตรดําเนินไปเทานั้น  นอกจากนี้การปรากฏ
ซ้ําแลวซ้ําเลาของวัตถุบางอยางก็มิไดมีข้ึนเพื่อระบุปจจัยทางดานเวลา  ตัวอยางเชน  ร้ัวของเฉลียง
ในโรงแรมที่สามารถมอบออกไปสูดานนอกไดนั้น  ในฉากหนึ่งร้ัวยังสมบูรณดีอยู  แตในฉากหลัง
อีกฉากหนึ่ง  ร้ัวนั้นกลับพังเสียหายใหผูอานเขาใจได  แตก็ไมสามารถที่จะนํามาเชื่อมโยงและเรียง
ลําดับไดเลยวา  เหตุการณใดกันแนที่เกิดกอนหรือหลังเหตกุารณใดอยูในอดีตหรือปจจุบัน  เครื่อง
แตงกายของตัวละคร A  ที่มีการเปลี่ยนแปลงสลับไปมาอยูตลอดเรื่อง  การนําเสนอสถานที่ซ้ํา ๆ 
กันผานการตัดตอลําดับภาพ  ไมไดมีผลเพื่อใหผูอานสําเหนียกถึงการลวงเลยของเวลา  การตัดตอ
ลําดับภาพในซิเน-โรมองของเขาไดทําลายปจจัยทางดานเวลาลงอยางราบคาบ เหลือเพียงแต
ปจจุบันกาลของภาพยนตรและผลอันเกิดสูจิตใจของผูชมขณะที่กําลังชมภาพยนตรเพียงเทานั้น  
โดยภาพแตละภาพตางสื่อความหมายของมันออกมาเอง นับวาร็อบบ-กริเยต ไดทําลายปจจัยทาง
ดานเวลาทั้งหมด  ใหเหลือแตเพียงปจจุบันกาลในความคิดของผูชมขณะที่ภาพยนตรกําลังฉาย 

 

De ce point de vue, on peut dire que le montage robbe-grillettien est une 
esthetique de la paratexte, dont la volonte  affichee est de rendre au materiau 
filmique sa nature semiotique en affirmant resolument que le recit 
cinematographique, comme le recit textual , est exclusivement compose de 
signes.107 

 
                                                  

107 Ibid., p.  112-113. 
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นอกจากการตัดตอลําดับภาพแบบไมตอเนื่องแลว  รอบบ-กริเยตยังไดประยุกตใชการตัด
ตอลําดับภาพในอีกสองลักษณะคือ  การประยุกตใชการตัดตอแบบหยุดภาพในช็อตกอนหนาแลว
จึงตัดขามไปยังอีกช็อต และการสรางทวงทํานองการตัดตอลําดับภาพ 

ในรูปแบบแรก  คือ  การใชการตัดตอลําดับภาพแบบหยุดภาพ  เปนการตัดตอลําดับภาพ
โดยทําใหภาพในช็อตที่มากอนหยุดนิ่ง  แลวจึงตัดขามมายังอีกภาพ  ซึ่งเปนคนละภาพและไมมี
ความเกี่ยวเนื่องกัน  การตัดตอลําดับภาพแบบนี้นัวาเปนการตัดตอลําดับภาพที่เปนการตัดตอแบบ
ไมตอเนื่อง  และสามารถสรางผลทางอารมณใหเกิดกับผูชมไดสูงกวาภาพธรรมดาที่กําลังดําเนิน
ไปแลวเปลี่ยนไปเปนอีกภาพที่ไมตอเนื่อง  ทั้งนี้เนื่องจากวาภาพแรกนั้นมีการหยุดนิ่ง  ซึ่งการ   
หยุดนิ่งจะมีผลทําใหสายตาของผูชมหยุดตามไปดวย และเกิดภาพติดตาที่ชัดเจนกวา             
ภาพเคลื่อนไหว  เมื่อตัดไปอีกภาพหนึ่งจึงเกิดการกระโดดหรือไมตอเนื่องที่ชัดเจนกวาการตัดตอ
ขามมาจากภาพเคลื่อนไหว  นอกจากนี้การตัดตอลําดับภาพ  ลักษณะนี้ยังมีผลในการทําใหเวลาที่
ดําเนินไปนั้นชาลงเพื่อใหผูชมภาพยนตรไดเขาถึงตัวละครที่ดําเนินไปกอนหนาอยางละเอียด และ
สรางผลทางอารมณตอการมองภาพนิ่ง 

 

Cette technique permet un ralentissment considerable de l action au 
profit de la dilatation de I' instance et d' une amplification ritulle […]108 

 

ดังตัวอยางใน L' annee derniere a Marienbad เมื่อตัวละคร A กรีดรองขึ้นมา ภาพหยุด
นิ่งในลักษณะนั้นกอนแลวจึงตัดไปสูภาพใหมทันที 

 

Apres un instant encore d immobilite, les traits du visage se deforment, 
la bouche s ouvre progressivement et A se met a crier ; Ie cri est strident, mais il 
a peine le temps de naitre et il est couvert par une detonation violente, toute 

                                                  
108 Ibid., p.  16 
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proche,qui l arrete net. C' est ensuite, dans le silence, une succession reguliere 
de coups de feu identiques, ceux deja entendus au salon de tir 

Le visage crispe, bouche ouverte, reste fige jusqu a la fin du plan, tandis 
que les coups de feu se succedent 

Le plan change brusquement sur le dernier coup de pistolet : nouvelle 
image des tireurs alignes dans le salon de tir, dos aux cible et tournes vers la 
camera, le pistolet a bout de bras le long du corps. M est dans la fille ( mais pas 
X ) a un emplacement bien visble.  Tous sont immobiles, attendant le signal. On 
entend seulement le tic-tac d un mouvement d' horlogerie, rapide et net, d un 
bout a la autre du plan.109 

 

ในฉากกอนหนานี้ ตัวละคร A จะปรากฏขึ้นพรอมเสียงออฟสกรีนของ X ซึ่งคุกคามเธอ จน
กระทั่ง A กรีดรองขึ้นมา การที่ร็อบบ-กริเยต กําหนดใหใชภาพนิ่งในทายช็อตนี้ ทําใหผูชมเห็นทา
ทางของ A อยางชัดเจน และเมื่อตัดภาพไปอยางรวดเร็วมาสูเสียงปน ยิ่งทําใหความรูสึกของคนดู
ถูกรุมเราดวยการคุกคามและความรูสึกประหวั่นพรั่นพรึง  รวมทั้งทาทางของตัวละครในหองยิงปน
ในฉากตอมาซึ่งหยุดนิ่งราวกับไรชีวิต  พรอมกับเสียงนาฬิกาที่ขับเนนความวิเวกวังเวง  การตัดตอ
ลําดับภาพในฉากนี้  ถือวาเปนการตัดตอที่อาศัยพลังทางดานภาพและเสียงอยางเต็มที่  กลาวคือ 
เมื่อ A  กรีดรอง  ภาพนิ่งคือการเนนชวงเวลาที่คนดูจะไดเห็นสีหนาอาการหวาดกลัวของเธออยาง
เดนชัด  เปนการถวงเวลาใหนานขึ้นดวยภาพนิ่งที่เนนอากัปกริยาตลอดจนความรูสึกของตัวละคร
อยางชัดเจน  เมื่อภาพตัดไป  มีเสียงปนมารองรับ  อารมณคนดูในชวงนี้จึงถูกกระชากขึ้นตาม
อาการหวาดกลัวของ A  ไปดวย  ยิ่งประกอบกับทาทางของตัวละครและเสียงนาฬิกา  ยิ่งทําให
บรรยากาศดูแปลกประหลาดและไมคุนเคยพอที่จะไวใจได  การตัดตอลําดับภาพในฉากนี้  จึงนับ
วามีพลังมากในการสรางอารมณความรูสึกใหเกิดกับคนดู  ความโดดเดน  ก็คือ การแสดงใหเห็น
วาความจริงนั้นคือภาพยนตรที่อยูตรงหนาเทานั้น  การที่ภาพยนตรอาศัยการตัดตอลําดับภาพ 
เพื่อสรางอารมณใหเกิดกับคนดู  เปนการสรางอารมณที่มาจากเทคนิคทางดานภาพยนตรลวน ๆ 

                                                  
109 Alain Robbe-Grillet, L annee derniere a Marienbad, pp.  120-121. 
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โดยไมอาศัยความสําคัญของโครงเรื่องที่เชื่อมโยงแตอยางใด  ภาพยนตรไดแสดงออกซึ่งความเปน
ตัวของมันเอง  การดําเนินเรื่องก็คือการเดินทางของตัวภาพยนตร 

 

Designant son artificialite,le cineaste oblige le public a prendre en 
compte le film non comme un medium de representation du monde  mais 
comme l expose ostentatoire de sa seule realite.110 

 

ทวงทํานองการตัดตอลําดับภาพคืออีกลักษณะหนึ่งที่ร็อบบ-กริเยตนํามาประยุกตใช   
ภาพยนตรแตละประเภทจะมีทวงทํานองการตัดตอลําดับภาพที่แตกตางกัน  ภาพยนตรผจญภัย
มักที่จะตัดภาพอยางรวดเร็ว ในขณะที่ภาพยนตรแนวชีวิตที่ก็จะตัดภาพชา เพื่อใหเขากับอารมณ
ของชนิดเรื่องราว ร็อบบ-กริเยตสรางทวงทํานองการตัดตอลําดับภาพในภาพยนตรของเขาคือ การ
ตัดภาพอยางรวดเร็ว จากฉากหนึ่งไปสูอีกฉากโดยที่เหตุการณในฉากแรกยังไมเปนที่ส้ินสุด  แต
ภาพก็ตัดเขาไปสูอีกเหตุการณอ่ืนทันที เปนการตัดตอลําดับภาพในลักษณะของการขัดจังหวัด
ความเคลื่อนไหว ดังเชนใน L immortelle  ในฉากตอไปนี้  ซึ่งเปนช็อตของคนตกปลา  ซึ่งจับภาพ
เขาอยูในชวงระยะเวลาหนึ่ง ขณะกําลังตกปลา  แตจะพบวาเมื่อตัวละครหันมา ภาพจะตัดไปอยาง
รวดเร็ว 

 

Le meme pecheur, dans la meme position exactement et au meme 
endroit, mais vu de plus pres, bien que sous le meme angle, comme par un 
homme debout. II est coupe aux hanches et se presente de trois quarts gauche. 
Des le debut du plan il commence a tourner la tete lentement vers la gauche, 
tout en relevant les yeux.  Lorsque son  regard est face a la camera, le plan 
change.111 

 
                                                  

110 Roger-Michel Allemand, Alain Robbe-Grillet,  p.  108. 
111 Alain Robbe-Grillet, L immortelle, p.  23. 
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ในฉากของตัวละคร N ที่นําเสนอผานการมองของตัวละคร M  โดยนับเปนภาพแทน
สายตาของ M  ทันทีที่ตัวละคร N หันหนาเขามามองกลอง  ขณะที่มีเสียงสุนัขเหานั้น  ภาพก็จะตัด
ไปทันที  ฉากนี้การตัดตอลําดับภาพแสดงถึงความรูสึกของการคุกคาม  เพราะใชมุมกลองแทน
สายตา M และอันตราย  ซึ่งนําเสนอผานเสียงสุนัขเหา 

 

Reprise du n 19.  Mais, des les premieres images du plan. N se retire 
vivement en arriere ( comme pour echapper au regard de M)  et se retourne d 
un coup vers la camera, tandis que I on entend de nouveau le sifflement de I 
homme qui appelle son chien. Le plan est coupe des que N est de face.112 

 

ในทั้งสองฉากตัวละครตางยังเคลื่อนไหวไมเสร็จสิ้นภาพก็ตัดไปยังช็อตอื่นแลว  การตัดตอ
ลําดับภาพลักษณะนี้มักจะพบในภาพยนตรประเภทที่มีการดําเนินเรื่องเร็ว  โดยใหรายละเอียดเทา
ที่จําเปนแลว  จึงนําเสนอรายละเอียดตอไปทันที  อยางไรก็ตาม ร็อบบ-กริเยต ไดนําวิธีการนี้มาใช
เพื่อสรางผลทางดานความรูสึกตอผูอานซิเน-โรมองและผูชมภาพยนตรมากกวาที่จะเปนการเรง
ความเร็วในการดําเนินเรื่อง  เพราะการตัดตอแบบนี้จะใหความรูสึกของการปะทะ  กลาวคือ  เมื่อ
ภาพหนึ่งกําลังเคลื่อนไหว  แตเปนการเคลื่อนไหวที่กําลังดําเนินไปและยังไมจบ  ภาพก็ตัดไปสูภาพ
ใหมทันที  ความรูสึกของผูชมตอการเห็นฉากนี้คือ  การวิ่งเขาปะทะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  ซึ่งนับวาเปน
การผสานความเคลื่อนไหวเขากับความนิ่งไดอยางมีชั้นเชิง  ร็อบบ-กริเยตจึงไดนําเอาวิธีการนี้มา
นําเสนอในซิเน-โรมอง ของเขาเพื่อแสวงหาผลในลักษณะเดียวกันกับ ภาพยนตร 

 
4.4.3 การใชภาพพิเศษ (insert shot)  
การใชภาพพิเศษ หมายถึง การเพิ่มช็อตใดช็อตหนึ่งซึ่งอาจจะเกี่ยวพัน

กับเรื่องราวหรือไมเกี่ยวพันกันเลย เพื่อขยายความเรื่องราวที่ดําเนินอยูโดยการแทรกช็อตนั้น ๆ ลง
ไประหวางช็อตอื่น ๆ ที่เรียงตอเนื่องกัน113 ซึ่งอาจจะเปนการแทรกเขาไปเพื่อผลทางอารมณหรือ
ความคิดในเชิงอุปมาก็แลวแต การใสภาพพิเศษช็อตใดช็อตหนึ่งลงในภาพยนตรที่กําลังดําเนินไป 

                                                  
112 Ibid., p. 18. 
113 ปยกุล เลาวัลยศิริ, ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตร, หนา.  123. 
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มีผลตอการหยุดความลื่นไหลของเรื่องราว ขณะเดียวกันก็นับวาเปนการหยุดผูชมไวดวยราย
ละเอียดที่แทรกเขามา เพื่อเสริมตัวเรื่องที่กําลังดําเนินไป 

ร็อบบ-กริเยตใชการอินเสิรทช็อตในซิเน-โรมองของเขาทุกเรื่อง และมักจะเปนการใชโดย
แทรกช็อตที่ไมมีความเกี่ยวพันกับเรื่องราวอยางตรง ๆ  

ซิเน-โรมอง ที่ใชเทคนิคใชภาพพิเศษมากที่สุดไดแก Glissements progressifs du plaisir 
ซึ่งนับวาเปนการใชภาพพิเศษมากที่สุดและมีความตอเนื่องกัน ราวกับวาจะโยงใยกันเปนเรื่องราว
อีกเรื่องหนึ่งขึ้นมาได ซึ่งถือวาเปนการที่ร็อบบ-กริเยตไดนําเอาวิธีการของภาพยนตรดัดแปลงใช
เพื่อนําเสนอมากกวาที่จะเอาวิธีการของภาพยนตรมารองรับโดยไมไดทําอะไรเลย ในซิเน-โรมอง
เร่ืองนี้ มีคําที่บงชี้การใชอินเสิรทช็อตอยางชัดเจนในทุก ๆ ฉากที่มีการใชวิธีการนี้ 

 

25 a.Ponctuation: 

327.-Vue d ensemble du fossoyeur dans le vieux cimetiere envahi de 
marguerites sauvages. En creusant avec sa beche , il trouve une bouteille qui 
parait contenir un message. Il s en desinteresse bientot et reprend son travail. 
La voix d Alice  commence off : Glissement des poissons….[29 seconds]114 

 

คําวา ponctuation คือ ขอกําหนดโดยตรงวาช็อตนี้คือช็อตที่ถูกใสเขามาคั่นการดําเนิน
เร่ือง ในซิเน-โรมองเรื่องนี้จะพบวามีการใสภาพพิเศษเขามาเปนจํานวนมาก และเนนย้ําซ้ําๆกันเชน
ภาพของรองเทาผูหญิง โดยในตัวอยางนี้ จะเปนภาพแทนสายตาของสัปเหรอเปนภาพของหลุมศพ
ในปาชาแหงหนึ่ง ขณะที่กําลังใชเสียมขุดหลุม ในนั้น เขาจะพบขวดน้ําหอมซึ่งมีขอความบรรจุอยู 
แตก็ไมไดสนใจ และขุดตอไป ฉากนี้เขาไดแทรกเขามาในเหตุการณที่กําลังดําเนินอยูกอน ซึ่งไมมี
ความสัมพันธใดกับตัวเรื่องที่กําลังดําเนินอยูเลย หากแตวา มันคือภาพที่พาคนดูไปสูสภาวะแหง
อารมณของความนาสะพรึงกลัว ดวยภาพของหลุมศพและการขุดคน ขวดแกวและขอความที่ไม
สามารถเขาถึง การใชภาพพิเศษเขามาจึงเปนการสรางความรูสึกของความลึกลับและนากลัว 

                                                  
114 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, p.  184. 
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4.4.4  การใชภาพพลิกแพลง 
ภาพพลิกแพลง คือ ภาพที่ใชเทคนิคพิเศษในทางภาพยนตร ซึ่งอาจจะทํา

ไดในขณะที่ถายทําหรือใชเทคนิคทางหองแลบเขาชวย ภาพพลิกแพลงตาง ๆ ที่มีการใชกันมีหลาย
ประเภท ไดแก การจาง (fade) การจางซอน (dissolve) การกวาดภาพ (wipe) ภาพซอน 
(superimpose) การเลนภาพยอนหลัง (reverse action) ภาพเร็ว (fast motion) และภาพชา 
(slow motion) ซึ่งทั้งหมดตางเปนวิธีการทางดานภาพที่มีผลในการสื่อความหมาย ทั้งตอกระบวน
การทางดานรูปแบบ และการนําเสนอเนื้อหา  

ร็อบบ-กริเยตนําภาพพลิกแพลงมาใชสวนของการนําเสนอรูปแบบของซิเน-โรมองของเขา 
มากกวาที่จะใชเปนพาหนะของเนื้อหา เทคนิคภาพพลิกแพลงจึงเปนวิธีการจัดการทางดานภาพใน
ซิเน-โรมองมากกวาจะเปนกระบวนการสื่อความหมาย ทั้งนี้ เทคนิคของภาพพลิกแพลงที่เขานํามา
ใช ประกอบดวย 

 
4.4.4.1  การจาง (fade) ซึ่งมี 2 ประเภท คือ การจางเขาและจางออก   
 
การจางเขา (fade in)  
การจางเขา เปนการถายที่เร่ิมจากการกําหนดใหจอภาพมืดสนิทกอน

แลวภาพจึงคอย ๆ ปรากฏสวางขึ้นทีละนอย จนกระทั่งปรากฏชัดเจนตามปกติ การจางเขาเปนวิธี
การหนึ่งที่ใชในการเปดซีเคว็นสใหม ซึ่งหมายถึง การเริ่มตนตอนใหม 

การจางออก (fade out) 
การจางออก เปนการถายที่เร่ิมจากการถายธรรมดา คือ ใหแสงในภาพ

อยูในระดับปกติธรรมดา จากนั้นจึงคอย ๆ กําหนดใหภาพนั้นมืดลงเรื่อย ๆ จนกระทั่งมืดสนิท การ
จางออกเปนวิธีการที่ใชในการปดซีเคว็นส ซึ่งหมายถึง จบตอนหนึ่ง ๆ  
 
ร็อบบ-กริเยต ใชวิธีการจางเขาใน L annee derniere a Marienbad  มีการจางเขาจากฉากในสวน
ตอนหนึ่ง เขามาสูฉากในหองนอนของ A. ในอีกตอน 

 

Transition fondue rapide et la chamber revient , exactement telle qu elle 
etait la fois precedente. Le cadrage aussi est le meme ,au depart du moins ,car 
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ce plan-ci n est pas fixe : la camera effectue une rotation qui montre la chambre 
en detail ,et decouvre bientot A elle-meme ,debout ,regardant vers l appareil 
,avec les yeux fixes et le visage bouleverse qu elle avait sur le plan de jardin qui 
precede.[…]115 

ฉากนี้กําหนดวาจะตองมีการจางเขาอยางรวดเร็ว สูฉากในหองนอน ซึ่งเปนฉากเดียวกับที่
ไดนําเสนอมากอนแลวครั้งหนึ่ง จากนั้นกลองจึงแพนเพื่อแสดงรายละเอียดในหอง จนกระทั่งเขา
มารับA ซึ่งยืนอยูและมองมาที่กลอง ในลักษณะภาพที่คลายคลึงกับตอนกอนหนา  คือ ฉากในสวน 
จะพบวาฉากนี้ ร็อบบ-กริเยตใชการจางเขาเพื่อแบงตอนก็จริง แตเขาไมไดทําใหแตละตอนแยก
ขาดจากกันโดยสิ้นเชิง เพราะไดกําหนดใหตัวละครA เปนองคประกอบในการเชื่อมโยง 2 ตอนเขา
ดวยกัน ดวยลักษณะทางดานภาพและการแสดง การจางเขาเพื่อใชแบงตอนนั้น คือการทําให
สถานที่และเวลาแยกออกจากกัน เปนคนละฉากคนละตอน ทวา เขาก็ยังไดสรางความคลุมเครือ
ดวยการทําใหตัวละครมีรายละเอียดที่ทับกันสนิท มีการเปลี่ยนแปลงแตในสวนของสถานที่เทานั้น 
จึงถือวาร็อบบ-กริเยตนําการจางเขามาใชในลักษณะที่สรางสรรคตามแบบของเขา นั่นคือการสราง
ความขัดแยงทางดานสถานที่และเวลา เพราะไมสามารถที่จะสรุปแยกแยะไดเลยวา ตอนหนึ่งใน
หองนอนตอจากอีกตอนหนึ่งในสวน หรือไม แมการจางซอนจะเปนเครื่องหมายที่บอกวา นี่คือตอน
ใหมและเปนคนละตอน นั่นก็เพราะวา แมเมื่อมีการจางซอนเขามา ก็ยังคงเปนฉากเดิมที่เคย
ปรากฏมากอนแลวในหองนอน ในขณะเดียวกัน ตัวละครที่ซอนทับกันระหวางตอนในสวนและใน
หองนอน คือ นัยยะของการทําลายปจจัยทางดานเวลา เพราะผูอานหรือผูชมจะไมสามารถที่จะ
ระบุ ลําดับเวลาที่ชัดเจนได และไมแมแตจะเขาใจไดวา สิ่งใดคือความจริง และสิ่งใดคือความลวง
หรือความฝนกันแน  
 

4.4.4.2 การจางซอน  (dissolve)  
การจางซอน เปนการนําเอาเทคนิคของการจางเขากับจางออกมาซอน

ทับกัน คือ ในขณะที่ภาพแรกกําลังจะจางหายไปจากจอ ภาพที่สองก็คอยซอนทับปรากฏชัดขึ้นมา
แทนเทคนิคภาพจางซอนมักใชในกรณีของการเปลี่ยนฉาก ตางกับเทคนิคการจางเขา-จางออก คือ 
เทคนิคแรกจะแยกความสัมพันธระหวางฉากและตอนออกจากกัน ในขณะที่เทคนิคนี้ทําใหฉาก
เชื่อมเปนตอนเดียวกัน ซึ่งร็อบบ-กริเยตก็ไดนํามาใชในการเปลี่ยนฉากในซิเน-โรมองของเขา ดังใน 
L annee derniere a Marienbad ในฉากเตนรํา ซึ่งจะพบวานี่คือตอนเดียวกัน หากแตถูกแบงออก
                                                  

115 Alain Robbe-Grillet, L'annee derniere a Marienbad, p.  133. 
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เปนสองฉาก แมวาจะเปนสถานที่เดียวกัน เนื่องจาก การจางซอนที่ส่ือนัยถึงการผันผานของชวง
เวลา และการเปลี่ยนแปลงมุมกลองตลอดจนขนาดภาพ 

 

Nouveau gros plan : X et A dansant avec une extreme lenteur ,dans le 
salon de l hotel ,une valse tres digne (partenaires assez eloignes l un de l autre, 
postures sans langueur ,etc.) X doit apparaitre sur l ecran a peu pres a la meme 
place que dans le plan precedent, et encore de face. A est de profil, ou de trois 
quarts arriere. Elle ne regarde pas vers X.[…] 

Nouveau plan de la danse: le meme couple vu en pied. Et d autres 
couples autour d eux, mais sans grouillement excessif. Le passage entre le plan 
precedent et celui-ci etait un fondu lent ,une image s estompant peu a peu et la 
suivant apparaissant ensuite peu a peu. 

X et A ont toujours la meme attitude distante. X regarde A, mais sans 
insistance. A regarde ailleurs. Ils ne se parlent pas.116 

 

ฉากนี้เปนเหตุการณที่เกิดขึ้นในหนึ่งตอน โดยประกอบดวยสองฉาก ซึ่งตัวละครทําการ
แสดงในลักษณะแบบเดียวกัน และดูเหมือนวาจะตอเนื่องกัน แตร็อบบ-กริเยต ไดกําหนดวิธีการ
จางซอนขึ้นเพื่อแบงตอนเตนรํานี้ออกเปนสองฉาก กลาวคือ ในฉากแรกจะเปนภาพขนาดใกลของX 
และ A จับคูเตนรํากันอยางเชื่อง ชา โดยจัดวางองคประกอบภาพใหX อยูใกลกวา และA หันขางให
กับคนดู โดยA จะไมมองมาที่ X สวนในฉากที่สอง นั้นจะพบวา มีการจางซอนเขามาเชื่อมตอ โดย
ภาพที่ซอนเขามคือ Xและ A ในการแสดงอยางเดียวกัน คือเตนรําแตขนาดภาพจะมีการเปลี่ยน
แปลง คือ เปนภาพขนาดกลางและถายเต็มตัวในลักษณะของภาพเต็มตัว ทําใหเปดเผยราย
ละเอียดสวนอื่นคือ คูเตนรําที่อยูรอบๆตัวละครหลักทั้งสอง ระยะหางระหวางX และ A ยังคงเดิม X 
มองมาที่ A แตเธอก็ยังคงมองไปที่อ่ืน และไมสนใจเขา  

                                                  
116 Ibid., p.  87. 
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ขนาดภาพและการจางซอน คือกุญแจสําคัญที่นําไปสูการแบงฉากเตนรํานี้ออกเปนสอง
ฉาก โดยพื้นฐานแลวการเปลี่ยนแปลงขนาดของภาพ สามารถปรากฏไดในฉากเดียวกัน ทวา การ
จางซอนคือสัญลักษณของการแบงฉาก ซึ่งหมายถึงการแบงมิติของสถานที่และเวลาออกจากกัน 
ดังนั้น การเตนรําในฉากหนึ่งซึ่งเปนภาพใกล   และฉากที่สองซ่ึงเปนภาพเต็มตัว  จะตองมีความ
เหลื่อมลํ้าในสถานที่และเวลา และสันนิษฐานไดวา   ในฉากที่หนึ่ง ทั้งคูอาจจะเตนรําอยูในชวง
เวลาหนึ่ง ณ . สถานที่หนึ่ง และอาจไมมีใครอยูรอบๆตัวตามรายละเอียดที่ภาพนําเสนอ แตในฉาก
ที่สองนั้น  จะตองมีการเคลื่อนผานของเวลาโดยสถานที่อาจจะเปนที่เดิม   ซึ่งการที่มีการนําเสนอ
ตอเนื่องกัน ทําใหเกิดความสับสนระหวางความตอเนื่องทางดานภาพกับความตอเนื่องของชวง
เวลา โดยหากนับที่การตอเนื่องทางดานภาพแลว จะพบวาสองฉากนี้มีความผสมกลมกลืนกันราว
กับจะเปนฉากเพียงฉากเดียว ซึ่งดําเนินไป ในขณะที่การจางซอนจะสรางความขัดแยงขึ้นวา จริงๆ
แลว ฉากนี้อาจจะมีความเหลื่อมลํ้าทางดานเวลา และมากไปกวานั้น อาจจะสับสนถึงขั้นแยกไม
ออกวาอันไหนคือความจริงและอันไหนคือความฝนหรือความลวงกันแน นี่คือการทําใหปจจัยทาง
ดานเวลาเหลือที่ศูนย และใหผูอานหรือผูชม สัมผัสถึงแตเพียงภาพตรงหนา และนับเอาวา เวลาที่
แทจริงนั้น ก็คือเวลาที่ภาพของทั้งสองฉากกําลังปรากฏและลําดับกอนหลังที่แทจริงนั้น อาจไมมี 
เหลือเพียงลําดับที่ปรากฏในชวงระยะเวลาที่ภาพยนตรฉายบนจอเทานั้น ซึ่งทั้งหมดก็เปนเทคนิค
ภาพพลิกแพลงที่รอบบ-กริเยตนํามาใชในซเิน-โรมองของเขา 

รอบบ–กริเยต นอกจากจะไดนําเทคนิควิธีการทางดานภาพยนตรหลากหลายลักษณะมา
ใชในงานนวนิยายและพัฒนาจนกระทั่งกลายมาเปนซิเน-โรมอง ซึ่งไดใชศิลปะภาพยนตรเปน     
รูปแบบการนําเสนอหลักแลว แตก็มิไดหมายความวา เปนการนํากลวิธีของศิลปะตางแขนงมาใช
โดยมิไดมีการประยุกต ทั้งนี้เนื่องจากวา รอบบ-กริเยต ไดสรางลักษณะเฉพาะในวิธีการทาง    
ภาพยนตรข้ึนมาใชเฉพาะในตัวซิเน-โรมองเองอีกดวย  นั่นคือ วิธีการทางดานภาพยนตรที่มีรูป
แบบเฉพาะในแนวทางที่เขาเห็นวาควรจะเปนและไดประโยชนอยางเต็มที่ในการสื่อสาร       
รอบบ-กริเยตจึงไดนําวิธีการทางดานภาพยนตรมาดัดแปลงและทดลองใชในซิเน-โรมองของเขา  
และครอบคลุมไปถึงการทดลองเทคนิคทางดานภาพยนตรที่เขาพัฒนาขึ้นมาเองนี้ในภาพยนตร
ของเขาเองดวย ในทายบทนี้จึงไดศึกษาถึงลักษณะการประยุกตใชเทคนิควิธีการของภาพยนตรใน
ซิเน- โรมองของเขา 

การประยุกตใชเทคนิคภาพยนตรของรอบบ-กริเยต คือ  การนําเทคนิคทางดานภาพยนตร
ที่มีอยูมาดัดแปลงใหเขากับสาระที่เขาตองการจะนําเสนอ โดยเปนการเปลี่ยนแปลงประสิทธิผล
ตามแบบดั้งเดิมของกระบวนการแตละอยางใหเปนไปสูประสิทธิผลตามบริบทของเรื่องราวแตละ
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เร่ือง  ดังนั้น กฎเกณฑหรือไวยากรณทางดานภาพยนตรตามแบบที่เคยเปนมา  จึงมีการเปลี่ยน
แปลงอยางเห็นไดชัด  ผูอานซิเน-โรมองและผูชมภาพยนตรของเขา จึงถูกชักพาจากโลกแหงวิธีการ
ทางดานภาพอันคุนเคย เขาสูโลกที่ใชวิธีการอันคุนเคยนั้นเปนเพียงพื้นฐานแลวกาวเขาสูแนวทาง
หรือกระบวนการสรางสรรคที่มีความเปนตัวของตัวเองอยางเดนชัด  การประยุกตใชเทคนิค     
ภาพยนตรของร็อบบ-กริเยต   สามารถสรุปไดดังนี้ 

 

4.5  ศิลปะการเขียนบทภาพยนตรและการถายทํา 

บทภาพยนตรกับการถายทํานั้นนับวามีความสัมพันธกันอยางใกลชิด  บทภาพยนตรนั้น
คือกระบวนการขั้นแรกอันเปนพื้นฐานของการถายทําภาพยนตร  บทภาพยนตรเปรียบไดกับแบบ
พิมพเขียวที่ใชในการกําหนดโครงสราง  แบบแผนวิธีการในการผลิตภาพยนตร  บทภาพยนตรจะ
ถูกเขียนขึ้นเพื่อกําหนดรายละเอียดตาง ๆ ที่ภาพยนตรตองการจะนําเสนอ  ซึ่งรายละเอียดทั้งหมด
ที่ถูกแสดงออกในภาพยนตรคือส่ิงที่มีการกําหนดมากอนแลวลวงหนาจากผูเขียนบทภาพยนตร  
บทภาพยนตรทั่วไปจึงมีลักษณะที่คอนขางจะตายตัว  มีรายละเอียดที่ชัดเจน  และขณะเดียวกันก็
มีความยืดหยุนในการกําหนดรายละเอียดบางอยางเชน  การเปดชองใหมีการเขามาของการใช
เทคนิควิธีการอื่น ๆ เชน  เทคนิคทางดานเสียง  ดนตรีประกอบ  อันเปนกระบวนการในสวนของ
กระบวนการหลังการถายทํา  ซึ่งอยางไรก็ตาม  เปนแนวปฏิบัติที่มีความชัดเจนมาเปนเวลานานวา  
บทภาพยนตรที่ดีจะตองมีการกําหนดรายละเอียดหลัก ๆ เกี่ยวกับโครงเรื่องอยางชัดเจน  และเปด
ชองใหผูกํากับภาพยนตรไดตีความ  รวมทั้งมีลักษณะเปดในการใหอิสระตอผูเชี่ยวชาญทางดาน
เทคนิคอื่น ๆ เชน  ผูกํากับภาพ  ผูทําดนตรีประกอบ  อยางไรก็ตาม  จะพบวา ในภาพยนตรของร็
อบบ–กริเยตนั้นไดดําเนินตามลักษณะของบทภาพยนตรและการถายทําพื้นฐานมาเปนอยางดี  
ทวาในขณะเดียวกันก็ไดสรางสรรควิธีการทั้งสองดานตามแบบอยางของตนเองไปคูกัน 

 
4.5.1 การเขียนบทภาพยนตร 
ร็อบบ–กริเยตไดเปรียบบทภาพยนตรของเขาวา คือ คูมอืการแสดงหรือ

โนตดนตรีในการแสดงโอเปราและดนตรีตามลําดับ ซิเน-โรมองนั้นก็คือบทภาพยนตรทวา             
ซิเน-โรมองก็มีความแตกตางจากบทภาพยนตรอยางชัดเจนในสวนของลักษณะวิธีการบรรยายและ
การกําหนดรายละเอียดในกระบวนการของกระบวนการถายทํา และหลังการถายทํา ลักษณะวิธี
การบรรยายในบทภาพยนตรทั่วไปนั้น  จะมีลักษณะที่กวาง  กลาวคือ  กําหนดรายละเอียดอื่น ๆ ที่
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มิใชโครงเรื่องหรือขอมูลบางอยางที่มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่องไวอยางหลวม ๆ เพื่อเปด
โอกาสใหผูกํากับภาพยนตรไดตีความและเลือกที่จะนําเสนอภาพยนตรเร่ืองนั้น ๆ ออกมาตามแบบ
อยางที่เห็นสมควร  ภาษาที่ใชในบทภาพยนตรจึงมีลักษณะที่รวบรัด  ไมระบุรายละเอียดปลีกยอย
ใด ๆ ที่ไมจําเปน  โดยมีการกําหนดรายละเอียดเทานั้น เพราะถือวากระบวนการของบทภาพยนตร
นั้นคือกระบวนการในสวนของกระบวนการกอนหนาการถายทํา อันจะไมระบุรายละเอียดอยางเขม
ขนเทาใดนัก  เนื่องจากนอกจากจะเปนการสงหนาที่ใหกับผูกํากับภาพยนตรไดตีความแลว  ยัง
เปนการอุดชองวางที่มองไมเห็นอันจะเกิดจากขอจํากัดในการถายทําอื่น ๆ อีกดวย  ดังนั้น  ในบท
ภาพยนตรจึงไมปรากฏการระบุการใหแสงอยางโจงแจง  แตจะบอกวาตองการบรรยากาศอยางไร  
เพื่อใหผูกํากับภาพยนตรและทีมถายทําไดพิจารณา  ทวงทํานองการตัดตอ  ซึ่งจะถูกพิจารณาการ
กระทําการณในหองตัดตอ  และดนตรีประกอบซึ่งอยูในหนาที่ของผูทําดนตรีประกอบ 

อยางไรก็ตาม  ดวยพื้นฐานที่ร็อบบ-กริเยต  มีจุดประสงคจะใหซิเน-โรมองเปนสื่อ
วรรณกรรมที่แตกตางไปจากบทภาพยนตรกลาวคือ ไมไดมีหนาที่เพียงเพื่อใชในการถายทําแต
เพียงอยางเดียว  หากแตเมื่อนํามาอานก็สามารถที่จะทําใหผูอานไดรับทั้งภาพและเสียงไปพรอม ๆ 
กัน  ราวกับกําลังชมภาพยนตรอยูผานหนากระดาษ  ดังนั้น ผูที่ไดชมภาพยนตรก็ไมมีประโยชนใด
เลยที่จะอานซิเน-โรมองของเขา จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่วรรณกรรมของเขาจะตองมีการกําหนด
รายละเอียดปลีกยอยที่ชัดเจนที่สุดเพื่อที่จะใหผูอานไดรับทั้งภาพและเสียงไปพรอม ๆ กัน เพื่อให
ไดผลแบบชมภาพยนตร  ดังนั้น  รายละเอียดในการบรรยายจึงมีความชัดเจนกวาขอความที่ระบุ
ในบทภาพยนตรทั่วไป  ดังตัวอยางการบรรยายใน L'annee derniere a Marienbad ฉากหนึ่ง ซึ่ง
เปนการบรรยายสภาพฉากในโรงแรมฉากหนึ่ง 

 

Les panneaux sont en outre occupes par des tableaux encadres, situes 
tous a  hauteur de regard.  On y rencontre principalement : des gravures de 
genre ancien representant un jardin a la francaise avec pelouses geometriques, 
arbustes tailles en cones, pyramides, etc., allees de gravier, balustrades de 
pierre, statues avec socles cubiques massifs et poses figees,legerement 
emphatiques.Des photographies de I hotel lui-meme et en particulier du couloir-
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galerie ou I on se trouve ( montrant par exemple la perspective fuyante des deux 
parois)117 

 

ในฉากนี้ มีการบรรยายฉากอยางละเอียด ซึ่งหากเปนการกําหนดในบทภาพยนตรทั่วไป  
ก็จะกําหนดเพียงรายละเอียดทางการถายทําวาภายนอกหรือภายใน และสถานที่นั้นคือที่ไหน  โดย
ที่ทีมงานถายทําจะไดสรรหาหรือตกแตงสถานที่ตามแบบอยางที่ไดตีความจากแนวเรื่องเอาเอง  
การที่ร็อบบ-กริเยตไดบรรยายฉากอยางละเอียดนั้น คือการใหภาพที่ชัดเจนขึ้นในสมองผูอานเทียบ
ไดกับการชมภาพยนตร  กลาวคือ  มองเห็นภาพผานการบรรยายแบบวัตถุของเขา  จะเห็นวาการ
บรรยายฉากนี้กับการบรรยายฉากในซิเน-โรมองของเขามีลักษณะการบรรยายโดยใหรายละเอียด
แตละสวนอยางชัดเจน  เปนการบรรยายแบบสัดสวนคือ บรรยายตามลักษณะทางกายภาพ  ซึ่งผล
ที่ออกมาจากบรรยายแบบนี้ก็คือ  ทําใหผูอานรูสึกเหมือนกับการกวาดสายตาผานภาพที่นวนิยาย
สรางขึ้น  ซึ่งตรงนี้เองที่เรียกวา  การบรรยายแบบวัตถุ  การใหภาพแบบภาพยร็อบบ–กริเยต  ไดนํา
เอาวิธีการนี้มาใชในซิเน-โรมองของเขาในการสรางภาพ เพื่อใหผูอานไดรับภาพแบบเดียวกันกับ
การชมภาพยนตร  ซึ่งตางจากบทภาพยนตรในแงที่วา บทภาพยนตรนั้นจะกําหนดสถานที่อยาง
กวาง ๆ  เพื่อใหภาพเหลานั้น  ไปปรากฏและสรางผลตอคนดูผานแผนฟลมเทานั้น  ร็อบบ-กริเยต
ไดรวบรัดบทภาพยนตรกับภาพยนตรเขาดวยกัน  และนําเสนอผานซิเน-โรมองของเขา 

นอกจากในสวนของรายละเอียดทางดานภาพแลว  แมแตรายละเอียดทางดานเสียงก็มี
การกําหนดที่ชัดเจนมากพอกัน ดังที่เขากําหนดทวงทํานองของดนตรีประกอบในฉากที่กลอง
เคลื่อนที่ตามตัวละครสองคน  และผูอานหรือผูชมจะไดยินเสียงตัวละครทั้งสองพูดในส่ิงที่ไมอาจ
เขาใจหรือแยกแยะได  ซึ่งเมื่อติดตามเรื่องตอไป  ก็จะพบวาสิ่งที่ทั้งสองคนพูดมีความสัมพันธกับ
ตัวเรื่องอยางชัดเจน  เพราะมันคือการสรุปหรือแสดงออกของตัวเรื่อง  หากจะตีความวาสิ่งที่ทั้ง
สองคนพูดคือ  เร่ืองราวของ X และ A ที่เคยพบกันที่ Marienbad  อยางไรก็ตาม ส่ิงที่ทั้งสองคนพูด
อาจจะเปนการพูดถึงละครที่เพิ่งไดชมมา  ซึ่งซอนทับกันพอดีในแนวเรื่องกับเรื่องราวของ X และ A 
โดยมีพล็อตเรื่องที่เหมือนกัน  หรืออาจจะเปนการพูดถึงหรือแสดงออกในเรื่อง L'annee derniere 
a Marienbad  นี้เลยก็ได  ซึ่งอยางไรก็ตาม  ไมวาร็อบบ-กริเยตจะจงใจที่จะย้ําการซอนทับกัน
ระหวางมายาการแสดงที่ 1  ซึ่งก็คือละครที่ตัวละครในเรื่องไดชมกันมา  กับมายาการแสดงที่ 2  ที่
ผูอานหรือผูชมซิเน-โรมองเรื่องนี้กําลังติดตามหรือไม เขาก็ไดกําหนดลักษณะดนตรีประกอบของ
                                                  

117 Ibid., pp. 25-26. 
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ชวงนี้ใหเปลี่ยนแปลงไปจากตั้งแตเร่ิมตนโดยสิ้นเชิง   ซึ่งกําหนดวา  ดนตรีประกอบในชวงนี้จะตอง
เปนดนตรีที่มีทวงทํานองที่แตกพรา  ไมผสานเปนหนึ่งเดียว  หรืออาจจะเปนลําดับชุด (series)   
สั้น ๆ หลาย ๆ ทวงทํานองผสมกัน  อันสื่อความหมายไปถึงความกังวลและสับสน  ซึ่งถือวาดนตรี
ไดถูกสงมาสื่อความหมายของเรื่องที่กําลังจะดําเนินไปใหผูชมไดเตรียมตัวที่จะเผชิญกับเรื่องราวที่
ซับซอนไดอยางมีพลัง 

On entend des bouts de phrases, venus on ne sait d ou : 

…Vraiment, cela semble incroyable 

...Nous nous sommes rencontres deja, autrefois… 

…Je ne me rappelle pas bien. Ca devait etre vingt-huit ...en 
vingt-huit ou en vingt- neuf… 

En meme temps la musique reparait, insensiblement; ce n est 
plus celle, romantique, du debut; elle est faite au contraire de notes eparses ou 
du breves series, elle est incertaine, hachee et comme inquiete.118 

 

ดังนั้น  ในสวนของการบรรยายแลว  ถือวารอบบ-กริเยตไดนําวิธีการทางดานภาพยนตรใน
สวนของบทภาพยนตรและการถายทํา  มาหลอหลอมรวมกันกลายเปนซิเน โรมองที่มีเอกลักษณ
เฉพาะในฐานะของงานวรรณกรรมที่นําวิธีการของภาพยนตรมาใชเพื่อส่ือสารลักษณะเดียวกันกับ
ภาพยนตร 

 
4.5.2 การถายทําภาพยนตร 
โดยทั่วไป  การถายทําภาพยนตรนั้นจะมีความสัมพันธกับบทภาพยนตร

อยางใกลชิด กลาวคือ การผลิตภาพยนตรแตละเรื่องจะดําเนินตามลักษณาการของบทภาพยนตร
อยางเที่ยงตรง  หากพบวา มีปญหาใด ๆ เกิดขึ้นระหวางการถายทํา  ในอันที่จะทําใหไมสามารถ
ดําเนินการถายทําตามแบบแผนที่วางไวได  ก็จะมีการแกไขบทภาพยนตรใหมีการเปลี่ยนแปลงที่

                                                  
118 Ibid., p.  37. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

178

เหมาะสมกอนแลวจึงถายทํา  เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงในสวนใดสวนหนึ่งนั้น  มักที่จะมีผลใน
ทางใดทางหนึ่งไมมากก็นอยในภาพยนตรแตละเรื่องนั้น ๆ ดวยเหตุนี้ บทภาพยนตรกับการถายทํา
จึงมีความเชื่อมโยงกันอยางใกลชิด  อยางไรก็ตาม  ในซิเน-โรมองของรอบบ-กริเยต นั้นมีการ
กําหนดรายละเอียดที่ชัดเจนมาก  ทําใหหลีกเลี่ยงไมไดที่จะพบปญหาในการถายทํา  ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจากซิเน-โรมองไมไดมีเปาประสงคหลักแตแรกที่จะใชนําเสนอตวัเองเปนเพียง               
บทภาพยนตรเพื่อการถายทําแตเพียงอยางเดียว  แมวา จะถูกใชในการถายทําก็ตาม  ดังนั้น  จึง
ปรากฏวาในซิเน-โรมองของเขาไดเสนอทางเลือกไวกอนเพื่อปองกันการเปลี่ยนแปลงในการตีความ
แกปญหาของผูกํากับภาพยนตรขณะดําเนินการถายทํา ซึ่งอาจมีผลทําใหสิ่งที่ผูเขียนตั้งใจจะ     
นําเสนอแตแรกหายไป ใน L annee derniere a Marienbad   จึงมีการกําหนดลักษณะการถาย
ทําในฉากหนึ่งในฉากแกวแตกเอาไวดังนี้ 

 

[…] La photo doit etre prise vers le sol et le  verre disperse bien visible 

Le mieux serait probablement de montrer cela en trois plans successifs : 
1) le sol vu d en haut, 2) vue prise horizontalemnet, montrant X et A, et aussi 
quelques autres, avec les visages figes, 3) nouvelle vue du sol entre les pieds 
des gens.119 

 

ร็อบบ-กริเยตไดเสนอทางเลือกทางใดทางหนึ่งใหอแลง เรแนส เลือกที่จะนําเสนอใน    
ภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน 

อยางไรก็ตาม  จะพบวา ในเวลาตอมารอบบ-กริเยต ใหความสําคัญกับการถายทํา  ถึง
ขนาดเขียนซิเน-โรมองของเขาโดยใหมีสวนหนึ่งเปนบทถายทําที่ใชเพื่อการถายภาพยนตรโดย
เฉพาะ ซึ่งปรากฏในซิเน-โรมอง เร่ือง Glissements progressifs du plaisir แบบเรื่องออกเปนสาม
สวน โดยประกอบดวยสวนแรกคือ synopsis คือ เร่ืองราวโดยยอ สวนที่สองคือ continuite 
dialoguee  ซึ่งกําหนดการบรรยายเรื่องและบทสนทนา สวนที่สามคือ releve du montage  ซึ่งก็
คือ สวนที่เปรียบเสมือนบทถายทํา (shooting script)  เปนสวนที่กําหนดลักษณะการถายทําและ

                                                  
119 Ibid., pp.  95-96. 
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การตัดตอลําดับภาพ  ซิเน-โรมองเรื่องนี้แตกตางจากเรื่องอื่น ๆ ในการที่จะแยกรายละเอียดแตละ
สวน  ที่แตเดิมรวมอยูดวยกัน ออกมาใหรายละเอียดเพิ่มเติมทีละองคประกอบ ไดภาพที่ชัดเจน
มากขึ้น  และเห็นไดชัดวารอบบ-กริเยต ใหความสําคัญกับการถายทําภาพยนตรยิ่งขึ้น และในเวลา
ตอมาก็กาวเขาสูการใชส่ือภาพยนตรอยางเต็มตัวในภาพยนตรเร่ืองตอ ๆ มา ซึ่งไมปรากฏวาไดถูก
เขียนเปนซิเน-โรมองแตอยางใด  นี่คือตัวอยางของซิเน-โรมองเรื่องสุดทายของเขา ที่แยกการให
ภาพแบบซิเน-โรมองที่เคยเขียนมากอนออกจากการใชเปนบทถายทํา 

 

38a. - Ponctuation : de nouveau Alice en robe de mariee, a genoux sur le 
prie-Dieu. Le Pasteur est debout a ses cotes et se penche pour I' embrasser sur 
la bouche en lui caressant le sein, attitude qui doit rappeler vaguement celle de 
I' avocate avec Claudia dans la salle de musique. 

Le bruit de la pioche est redevenu tres present, et parfaitment regulier, 
au rythme d' un coeur qui bat trop fort (donc, en fait trop rapide pour une pioche 
de terrassier)120 

 

ในฉากนี้ อลิซนั่งอยูบนเกาอี้สวดมนต ในขณะที่บาทหลวงยืนอยูขาง ๆ ดวยทาทีประหนึ่ง
หลงใหลเธอ  และมีเสียงของจอบขุดดินดังไปพรอมกับเสียงเตนของหัวใจ  ในฉากนี้จะมีการ
กําหนดลักษณะของเครื่องแตงกาย  ทาทางการแสดงและเสียง โดยเปนการใหภาพแบบอยาง  
กวาง ๆ ซึ่งมีลักษณะเชนเดียวกันกับบทภาพยนตรทั่วไป  แตเมื่อรวมกับสวนที่สามแลว จะพบวา
ไดภาพและเสียงที่มีความชัดเจนขึ้นกวาซิเน-โรมองเรื่องอื่น ๆ มาก  ซึ่งนาจะเปนผลมาจากการใช   
วิธีการทางดานภาพยนตรอยางเต็มตัวของเรื่อง  ซึ่งคราวนี้แตกตางจากซิเน-โรมองเรื่องอื่น ๆ ในแง
ที่วา เร่ืองนี้มีสัดสวนของการเปนบทถายทําที่สะดวกตอการถายทํามากกวาการอาน เพราะผูอาน
จะตองพลิกไปพลิกมา  และมีจินตนาการที่จะตองผสานการใหรายละเอียดทั้งสองสวนเขาดวยกัน 
จึงจะปรากฏเห็นเปนภาพตามแบบอยางของภาพยนตร ในสวนที่เปนบทถายทําของฉากเดียวกัน
ไดกําหนดไวดังนี้ 

                                                  
120 Alain Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir, p.  131. 
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38a. Ponctuation : 

473.-  Gros plan du pasteur, qui se baisse, accompagne par la camera 
jusqu au visage d' Alice agenouillee en robe de mariee sur le prie-Dieu. II 
I'embrasse sur la bouche, mais cela est masque par le crane du pasteur [ 7 
seconds]121 

 

ในสวนที่สามนี้คือ  การกําหนดมุมกลองและระยะเวลาที่ภาพอยูบนจอ  เชน กําหนดขนาด
ภาพวาตัวละครที่สัมพันธกันทั้งสองจะตองอยูในกรอบภาพเดียวกัน  จึงมีการกําหนดขนาดภาพที่
พอจะรับตัวละครไวในเฟรมได  ซิเน-โรมองเรื่องนี้มีการใชเทคนิคทางดานภาพยนตรอยางชัดเจน
และมีจุดประสงคจะใชเปนบทถายทําภาพยนตร  

อยางไรก็ตาม แมวาซิเน-โรมองเรื่องนี้ของเขาจะดูเหมือนมีความเปนบทภาพยนตรมาก
กวางานวรรณกรรม  ทวา รอบบ-กริเยตก็ไมไดเที่ยงตรงกับบทภาพยนตรของตนอยางเครงครัดใน
การถายทําภาพยนตรเหมือนที่ผูกํากับภาพยนตรหลาย ๆ คนนิยมกระทําจึงปรากฏวา ภาพยนตร
ในยุคหลัง ๆ ของเขา  ผลิตขึ้นจากโครงเรื่องหลวม ๆ และปราศจากบทภาพยนตรที่กําหนดตายตัว  
ซึ่งเปนชวงเวลาเดียวกันกับที่เขาพาตนเองเขาสูการใชส่ือภาพยนตรอยางเต็มตัว  ดังที่เขากลาวถึง
การถายทําภาพยนตรโดยเที่ยงตรงกับบทภาพยนตรวาเปนสิ่งที่แปลกประหลาด  ทั้งนี้เพราะภาพ
ยนตรก็คือการคนหาในตัวของมันเอง  ซึ่งหมายถึง  กระบวนการแหงความหมายที่จะดําเนินไปเมื่อ
โลดแลนอยูบนจอภาพ  มากกวาที่จะเปนความหมายที่กําหนดกระบวนการสื่อไวลวงหนาอยางมี
ระเบียบแบบแผน 

 

Le film etait un objet en train de faire, de meme qu il etait I histoire d' un 
personnage qui s' invente lui-meme ; il aurait ete monstrueux de le figer sous la 
forme d' une ecriture definitive des avant le tournage.122 

                                                  
121 Ibid., p.  202. 
122 Alain Robbe-Grillet, Alain Robbe-Grillet, Oeuveres Cinematographiques (Paris: Minitere 

des Relation exterieures, 1982), p.  28. 
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วิธีการทางดานภาพยนตรของรอบบ-กริเยตจึงเปลี่ยนแปลงไปจากการสรางสรรคตัวบทที่
สมบูรณพรอมในความเปนวรรณกรรมมาสูการสรางสรรคภาพยนตรดวยวิธีการทางดานภาพยนตร 
ตามแบบที่เขาเชื่อวาเหมาะสม  ภาพยนตรของรอบบ-กริเยตจึงสรางเอกลักษณเฉพาะตัวขึ้นดวย
การเปนภาพยนตรที่ไมอางอิงตอบทภาพยนตรที่ชัดเจน  ตามแบบวิธีการสรางสรรคภาพยนตร   
ทั่วไป  ทั้งนี้  ไดถายโอนมาจากการเห็นถึงปญหาในการถายทําที่ตองเปลี่ยนแปลงไปจาก          
บทภาพยนตรมาสูกระบวนการของความคิดสรางสรรคที่สามารถจะเกิดขึ้นไดตลอดเวลาในชวง
ของการถายทํา  ทําใหภาพยนตรของเขาหลาย ๆ เร่ืองตอจาก Glissements progressifs du 
plaisir มีลักษณะของการ "ดนสด" ระหวางถายทําอยูสูงและเปนผลใหวิธีการทางดานภาพยนตร
สวนอื่น ๆ ถูกทดลองในหลากหลายวิธีตามไปดวย โดยมีพื้นฐานของความคิดอยูที่วาการที่เร่ืองเลา
ในภาพยนตรจะมีความนาเชื่อถือนั้น ไมไดมาจากการเลียนแบบความจริงภายนอกอยางสมบูรณ 
หากแตเปนกระบวนการสรางความหมายที่ดําเนินไปภายในจิตใจของคนดู  ดังนั้น  วิธีการทางดาน
ภาพยนตรของเขาจึงเปนวิธีการที่มีลักษณะอันหลุดจากกฎเกณฑเพื่อสรางความนาเชื่อถือในการ
นําเสนอความเปนจริงภายนอกโดยสิ้นเชิง  และกาวเขาสูรูปแบบวิธีการที่สรางสรรคขึ้นเพื่อการ
สรางความหมายในจิตใจของคนดูแทน 

      

[…] si les histoires racontees sont credibles, c' est parce que les 
significations sont interiorisees par le spectateur, qui'a plus besoin d un parfait 
mimetisme pour adherer pleinement a ce qu' on lui projette.123 

 

การถายทําภาพยนตรของเขาจึงมีลักษณะของการคิดคนและสรางสรรคระหวางการถาย
ทําและแสวงหาวิธีการดัดแปลงและคนหาการนําเสนอในรูปแบบใหมที่เห็นวามีประสิทธิภาพที่สุด
ในการแสดงออก ดังที่เขากลาวเชื่อมโยงตัวเรื่องเขากับการถายทําในการกลาวถึงภาพยนตรเร่ือง  
L  Homme qui ment (1968) ในขางตน 

 

                                                                                                                                               
 

123 Roger-Michel Allemend, Alain Robbe-Grillet  (Paris: Editions du seuil, 1997), p.  105. 
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J' ai admis que sur un schema de depart, le film allait s'organiser au 
tournage, La vie meme des acteurs et des techniciens […] a influe sur I'histoire 
du film ; ce qui se passe dans le film, c est aussi en grande  partie ce qui se 
passait au tournage du film.124 

 

ดังปรากฏในกระบวนการผลิตภาพยนตรเร่ือง L Eden et apres ซึ่งเขาไดปรึกษากับ       
ผูกํากับภาพเพื่อคนคิดวิธีการถายทําฉากหนึ่ง 

 

[…] dans un film comme L Eden je demandais a l operateur Igor Luther 
quels mouvements de camera il avait envie de faire, dans tel ou tel decor ; il est 
evident, a ce moment-la, que je ne peux avoir quant a ces mouvements aucune 
premeditation de structures qu elles soient immediates ou a distance.125 

 

ในภาพยนตรเร่ือง L' Homme qui ment ที่รอบบ-กริเยตกลาววา ทุกคนตางก็มีสวนใน
การเสนอความคิดเพื่อแสดงออกในภาพยนตรเร่ืองนี้ 

 

Tous les gens sur le plateau qui se passionnent pour un film que ce soit 
un acteur, un technician, un operateur, un assistant, tous ont le droit d' intervenir 
, si bien qu a l interieur de cette trame necessaire, il y aura malgre tout du 
hazard si l on veut I  appeler ainsi, c est - a dire ce qu' Andre Breton appelait le 
"hazard objectif"126 

                                                  
124 Ibid. 
125 Ibid., p.  106. 
126 Jacques Aumont, Esthetique du film (Paris: Nathan, 1983), p.  116. 
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ในกระบวนการของบทภาพยนตรและการถายทํา ถือไดวารอบบ-กริเยตนําเอาวิธีการทาง
ดานภาพยนตรมาประยุกตใชกับงานวรรณกรรมมีผลทําใหซิเน-โรมองของเขามีลักษณะการสื่อสาร
แบบเดียวกันกับภาพยนตรผานตัวอักษร เฉกเชนการชมภาพยนตร และในขณะเดียวกันเขาก็ได
สรางสรรคลักษณะการถายทําที่มีรูปแบบเฉพาะของตนเองขึ้นมา  ผานกระบวนการดนสด  ซึ่งตอง
ยอมรับวา  มิใชมีเขาเพียงคนเดียวที่ใชวิธีการนี้กับภาพยนตร ทวา  เขาก็ไดสรางรูปแบบวิธีการนี้ให
มีลักษณะเฉพาะตัวอยางที่ไมมีใครเหมือน  ทําใหกอใหเกิดการดัดแปลงเทคนิควิธีการนําเสนอใหม
ขึ้นมากมาย  ซึ่งจะไดกลาวโดยละเอียดตอไป  โดยมีจุดประสงคเพื่อนําเสนอสารที่ตองการเขาไปสู
จิตใจของผูชมภาพยนตรขณะที่เครื่องฉายภาพยนตรฉายแสงของมันตกกระทบบนจอภาพ 

 

4.6  ศิลปะการกําหนดใหกลองและฉากเปนตัวละครสําคัญ 

ในภาพยนตรทั่วไปนั้น กลองและฉากจะถือเปนองคประกอบสําคัญที่รองรับการดําเนิน
เร่ือง กลองจะทําหนาที่นําเสนอความเปนไปของเหตุการณที่เกิดขึ้นตรงหนาผานเลนสอยาง    
เที่ยงตรง ในขณะที่ฉากคือ สถานที่ที่รองรับเหตุการณที่ดําเนินไปเหลานั้น โดยทั่วไปแลว กลอง
และฉากจะไมทําหนาที่นอกเหนือไปจากประการนี้ นอกเสียจาก ภาพยนตรเร่ืองนั้นจะจงใจปดบัง
ซอนเรนบางอยางผานกลอง หรือแสดงฉากที่วิจิตรงดงาม และตองการสื่อสารสภาวะอารมณแบบ
ใดแบบหนึ่งผานฉาก    

ในซิเน-โรมอง ของรอบบ-กริเยต จะพบวา เขาจงใจที่จะใชวิธีการทางดานภาพยนตร     
ทุกอยางอยางช่ําชอง และประดิษฐคิดคนวิธีการสรางสรรคใหมข้ึนมาเปนภาษาของตนเอง ซึ่ง
สําหรับกลองและฉากก็คือส่ิงที่รอบบ-กริเยต ดัดแปลงเพื่อใหเขากับการนําเสนอ กลองสําหรับซิเน-
โรมอง ของเขาจึงเปนมากกวาอุปกรณบันทึกภาพ เปนมากกวากระดาษที่รองรับตัวอักษร ทั้งนี้
เพราะกลองของรอบบ-กริเยต ไดกลายมาเปนภาษาในตัวเอง รวมทั้งฉาก ซึ่งมักจะมีความหมายที่
แคบอยูเพียงมิติทางสถานที่ ซึ่งเขาไดจับเอามิติทางสถานที่มาดัดแปลงการนําเสนอเสียใหม เพื่อ
ใหสถานที่เปนมากกวา ที่ตั้งของเหตุการณกาวเขาสูองคประกอบแหงกระบอกเสยีงที่นําเสนอเนื้อ
หา เทียบเทากับองคประกอบตัวอื่นๆ  

ในฉากตอไปนี้จาก L annee derniere a Marienbad  ซึ่งเปนฉากที่ตัวละคร A ยืนอยูตรง
เฉลียงคนเดียว และอีกฉากในสถานที่เดียวกัน ซึ่ง A ยืนคุยกับX  การเคลื่อนกลองและฉากของ 
เหตุการณนี้มีความโดดเดนเหนือองคประกอบอื่นๆ โดยสิ้นเชิง เพราะนี่คือการทําลายมิติทางดาน
เวลาและสถานที่ในภาพยนตรลงอยางราบคาบจะพบวา ผูอานหรือผูชมเร่ืองนี้ ไมมีทางที่จะแยก
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ออกเลยวา เหตุการณที่เกิดขึ้นนี้ เกิดขึ้นในอดีตหรือปจจุบันกันแน และหากเกิดในเวลาใดเวลาหนึ่ง
แลวนั้น มันมีความตอเนื่องกันหรือไม อยางไร  ดังในตัวอยางตอไปนี้ 

 

Voix de X : Souvenez-vous. C etait dans les jardins de Frederiksbad… 

La camera s arrete sur un personnage solitaire, une femme debout qui s 
appuie a une balustrade de pierre.C est A ,vetue du meme costume que sur le 
plan ou elle etait en train de lire.[…] 

Voix de X : Vous etiez seule, a l ecart.Vous vous teniez,un peu de 
biais,contre une balustrade de pierre,sur laquelle votre main etait posee ,le 
bras a demi etendu… 

La voix s arrete. A ne se trouve pas dans la pose indiquee par le texte 
que l on entend : elle se tient ,en effet,tout contre la balustrade, […] Le sol est 
couvert de gravier entre A et la camera.A ayant corrige sa position ,la voix de X 
aussitot continue,comme si elle n attendait que cela.127 

 

ในฉากนี้สถานที่ถูกกําหนดใหเปนเฉลียงดานหนึ่งของโรงแรมที่มองออกไปเห็นสวน ฉากนี้ 
A จะยืนอยูคนเดียว โดยมีเสียงออฟสกรีนของX บรรยายกริยาทาทางของเธอ จากสถานที่และ
เสียงบรรยาย ฉากนี้ คือการแสดงใหเห็นวา X กําลังเลาเหตุการณในอดีต อยางไรก็ตามX คงจะ
ระบุถูกแตเพียงสถานที่เทานั้น เนื่องจากวา การแสดงของA กับถอยคําที่เขาเลานั้น แตกตางกัน 
และการที่กําหนดวาดูเหมือนวาเธอจะไมไดยินเสียงที่เขาพูด คอืขอกําหนดที่ทําใหฉากนี้มีความ 
ขัดแยงในสวนของสถานที่ เนื่องดวยวา การกําหนดเสียงออฟสกรีน นั้นเปนการเลาเรื่องเหตุการณ
ในอดีต แตการแสดงของA ที่ไมเหมือนกับที่ X เลา ก็คือขอโตแยงวานี่อาจจะไมใชเหตุการณใน
อดีต มันอาจจะเปนปจจุบัน ซึ่ง X กําลังเลาเรื่องราวในอดีตใหA ฟงที่เฉลียงตรงนั้น ทวาX ไมไดอยู
รวมซีนดวย ทวา ก็ยังไมสามารถที่จะสรุปได เนื่องจากวา การแสดงที่กําหนดวา A ดูเหมือนจะไม

                                                  
127 Alain Robbe-Grillet, L'annee derniere a Marienbad, p.  69. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

185

ไดยินเสียงของเขานั้น ยิ่งทําใหเร่ืองนาจะเขาขายเรื่องเลาในอดีตมากกวา สถานที่ในฉากนี้ จึงเปน
ไดทั้งปจจุบันและอดีต ตอมาซึ่งบรรยายวา  A จะมองไปที่ทางเดินเขามาในเฉลียง ฉากนี้ ผูอาน
หรือผูชมจะไดยินเสียงฝเทาใกลเขามา แลวหยุด A หันมาตามที่X บรรยายแตไมมีทีทาวาจะเห็นX 
การแสดงของ A ในฉากนี้ยิ่งทําใหตองสับสนเขาไปใหญวา นี่คือ เหตุการณที่X เลาใหA ฟง หรือ
เปนเหตุการณในปจจุบันที่X เดินเขาไปหา A แลว เธอไมมีทาทีสนใจหรือมองเห็นเขา แลวเอามา
เลาใหผูอานหรือผูชมฟงกันแน เหตุการณในสถานที่นี้จึงไมสามารถที่จะแยกแยะไดวาเปน        
เหตุการณในอดีตหรือปจจุบันกันแน ตอเนื่องมาถึงฉากตอไป เมื่อกลองทําหนาที่ของมันในการ
สรางความคลุมเครือนี้ตอไป เมื่อกลองทิลตข้ึนไปที่อนุสาวรียที่อยูขางๆ ตรงเฉลียงนั้น ใหภาพของ
มัน ในขณะที่มีเสียงออฟสกรีนของX บรรยายเรื่องราวของรูปปนชายหญิงนั้นไปดวย  

 

Cadrant toujours sur la statue, la camera ne reste pas immobile sur  
celle-ci. Elle commence a tourne autour, a la distance et la hauteur ou se 
placerait un oeil d homme (c est-a-dire les personnage vus d en bas ).  

Puis une serie de plans fixes montrent des aspects plus inattendus du 
groupe de pierre,ces photos etant prises par des observateurs imaginaires 
places n importe ou : dans les airs aussi bien (angles impossibles pour de 
simples promeneurs). 

Lorsque X donne des explications detaillees sur la signification des 
gestes, la camera montre ,a l  appui  ,des points de vue illustrant ses these 
.Pendant tout ce recit de X ,on ne voit jamais ni X ni A ,mais uniquement la 
statue ,jusqu au rire de A . 

Voix de X : […] Ensuite, vous m avez demande le nom des 
personnages.J ai repondu que ca n avait pas d importance.-Vous n etiez pas 
de cet avis,et vous vous etes mise a leur donner des noms ,un peu au hasard 
je crois… Pyrrhus et Andromaque,Helene et Agamemnon… Alors j ai dit que c 
etait vous et moi, aussi bien… (Un silence) ou n importe qui. 128 

                                                  
128 Ibid., p.  70 
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ฉากนี้ตอเนื่องมาจากฉากที่แลว กลาวคือ X เลาเรื่องของA ยืนอยูที่เฉลียงหรืออาจจะยืน
อยูในขณะที่กําลังเลา กลองเปลี่ยนภาพจากA ไปถายที่รูปปนที่ทั้งสองคนกําลังมองและพูดถึง X 
กลาวบรรยายรูปปนไป ในขณะที่กลองก็ใหรายละเอียดในทางกายภาพ ในตอนนี้ดูเหมือนวา X 
กําลังเลาถึงเหตุการณในอดีต จากคําพูดของเขาที่เอยอางวาคนทั้งสองเคยพูดกันเกี่ยวกับรูปปนนี้ 
และสันนิษฐานไปในลักษณะตางๆนาๆ ตั้งแตกริยาที่รูปปนกระทํา จนถึงชื่อของรูปปนนั้น ซึ่งสวนนี้
แสดงใหเห็นวา นี่นาจะเปนเหตุการณในอดีต ดวยการบอกเลาของX ทวา อยางไรก็ตาม จากการ
ทํางานของกลอง การใหรายละเอียดของรูปปนนั้น ไมอาจบงชี้ไปไดอยางชัดแจงเลยวา นี่คือเร่ือง
ราวในอดีตหรือเร่ืองราวในปจจุบันกันแน ผูอานหรือผูชมจะพบเพียงลักษณะทางกายภาพของรูป
ปนและคําบอกเลาของX เทานั้น ซึ่งก็มีน้ําหนักในสวนของการที่จะเปนเหตุการณในอดตีมากกวา
ปจจุบัน อยางไรก็ตาม หากนี่คือเหตุการณของการบรรยายเรื่องราวในอดีต ในขณะที่ทั้งสองคนอยู
ในสวนในปจจุบัน  วัตถุเชนอนุสาวรียก็คือภาพแสดงของการประกอบสรางแหงเรื่องราวซึ่งX
พยายามจะสรางมันขึ้นมาใหA เชื่อ หรืออาจจะเปนสภาวะของตัวละครX ซึ่งกําลังประกอบสราง
ความทรงจํา ถาหากวาคนทั้งสองคนจะเคยพบกันจริงๆเมื่อปที่แลวขึ้นมา โดยมีอนุสาวรียเปนตัว
บงชี้ความหมายดังกลาว  ซึ่งจะพบวา การทํางานของกลองเทานั้น ที่จะนําความหมายนี้มาสูผูอาน
หรือผูชม  

การเคลื่อนกลองทําหนาที่สื่อความหมายประสานกับการทํางานของสถานที่ในฐานะของ
ตัวละครสําคัญ ในฉากนี้ จะพบวา เมื่อตัดภาพกลับมาที่เฉลียง ตอนนี้A กับ X จะอยูดวยกัน แต
เครื่องแตงกายของA นั้นเปลี่ยนไป นี่คือ การตัดความตอเนื่องระหวางสถนที่ทั้งเดียวกันกับฉากที่
แลวออกโดยสิ้นเชิง และดูเหมือนกับวา นี่จะเปนเหตุการณในปจจุบัน 

 

Vers le milieu de ce rire, le plan change, en une sorte de contre-champ : 
on voit de nouveau A dont le rire est en train de s achever. Elle est maintenant 
avec X, present a cote d elle sur l image. Il n est plus en tenue de soiree ; il a 
toujours pourtant un air tres <<habille>>, d un chic peut-etre un peu demode 
(par exemple veste longue tres ajustee,ouverte sur un gilet de fantaisie ? ) Et A 
ne porte plus le meme costume (elle a maintenant par exemple une robe a tres 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

187

large jupe et a jupon raide, tres longue aussi : comme l ancien<<new look >>a 
20 cm du sol) Ils sont devant la balustrade de pierre, pres de la statue.129 

 

ในฉากนี้จะเห็นวา ในสถานที่เดียวกันร็อบบ-กริเยต จงใจที่จะนําเสนอทั้งบรรยากาศของ
ฉากและเสื้อผาของตัวละครเพื่อตัดความสัมพันธระหวางฉากนี้กับฉากที่แลว ซึ่งเปนฉากเดียวกัน
ออกจากกัน ซึ่งสามารถที่จะสันนิษฐานไดวานี่คือฉากในปจจุบัน เพราะจากบรรยากาศและการ 
ปรากฎตัวของตัวละคร X แลวทําใหฉากนี้ดูมีความสมจริงมากกวาฉากกอนหนา  ร็อบบ-กริเยต ไม
ไดทําใหผูติดตามเรื่องวางใจไดเลยแมแตนาทีเดียว เมื่อเครื่องแตงกายของตัวละครA ก็ดูเหมือนจะ
ยอนยุค และตอเนื่องไปถึงคําพูดที่ตัวละครทั้งสองพูดกัน ซึ่งมีลักษณะที่ตอเนื่องกันไปกับฉากที่
แลว ทําใหไมอาจแนใจไดอยางชัดเจนวา ฉากนี้คือปจจุบันอยางแนนอน อยางไรก็ตาม ดูเหมือน
กับวา ร็อบบ-กริเยตไมตองการที่จะใหผูอานของเขานําพารายละเอียดเรื่องเวลาและสถานที่ หาก
แตใหความสําคัญกับความตอเนื่องทางดานภาพยนตรและเวลาในภาพยนตรมากกวา เขาจึง
กําหนดให ฉากนี้กลองและสถานที่ทําหนาที่เชื่อมตอความสัมพันธระหวางกันเอาเอง ซึ่งก็ไดผลใน
แงที่วา นี่คือการตัดขามชวงเวลาในลักษณะที่มีความตอเนื่องกัน แมวาจะมีปจจัยบางอยางเปนขอ
สันนิษฐานที่ขัดแยงวาเหตุการณทั้งสองอาจไมใชเร่ืองราวที่เกิดขึ้นคนละเวลา ในสวนของคําพูด
ของตัวละครที่มีความตอเนื่องกันระหวางทั้งสองฉาก ซึ่งหากฉากแรกคืออดีตและฉากที่สองคือ
ปจจุบันก็นับวาไมนาที่จะเปนไปได 

 

X : Ne leur donnez pas de nom… Ils pourraient avoir eu tant d autres 
aventures… 

A  (montrant un chien qui figure aux cotes des personnages, dans le 
groupe de pierre): Vous oubliez le chien. Pourquoi ont-ils un chien avec eux ?  

X : Le chien n est pas avec eux. Il passait la par hasard. 

A : Mais on voit bien qu il se serre contre sa maitresse.130 
                                                  

129 Ibid., p.  72. 
130 Ibid. 
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ในฉากนี้ คนทั้งสองคนยังคงพูดถึงเรื่องรูปปนตอไป จนกระทั่งมีความขัดแยงกันในการตี
ความทาทางของรูปปน X เสนอวาจะพาA ไปดูใหชัดในระยะที่ใกลกวา แตA ตอบปฎิเสธ การ
แสดงของตัวละครในความไมคุนเคยนี้ ทําใหเห็นอยางชัดเจนวา ฉากนี้จะตองเปนปจจุบันอยางแน
นอน ดวยวาตัวละครมีความไมคุนเคยตอกัน เมื่อA สายหนากลองจะตัดภาพเขาหาเธอในลักษณะ
ของภาพใกลเพื่อเนนสภาวะไมยินยอม กอนที่กลองจะถอยออกมา เพื่อเปดเผยรายละเอียดราย
รอบตัวละคร และผูอานหรือผูชม จะไดพบวา เมื่อกลองเคลื่อนที่ออกมานั้น สถานที่ไดเปลี่ยนแปลง
ไปแลว  

 

En gros plan : A  faisant <<non>> de la tete. Visage serieux , 
imperceptiblement effraye. On ne distingue plus rien du décor, autour de ce 
visage. 

On entend la voix de X, off ,qui repete exactement comme en echo (mais 
a peine plus neutre ,et nettement plus basse)  

Voix de X : Je vous en prie. 

Presque aussitot, la camera commence a reculer tres lentement. Et le 
decor  reparait, autour de A .Ce n est plus le jardin, mais de nouveau le salon de 
l  hotel,celui ou A etait assise, toute seule, en train de lire un livre. [...]131 

 

ฉากนี้กลองไดเชื่อมตอสถานที่ไปสู หองโถงในโรงแรมซึ่ง A นั่งอานหนังสืออยู โดยปกติ
แลว การเปลี่ยนแปลงของสถานที่และเวลานั้น จะกระทําโดยการตัดภาพ เมื่อไมมีการตัดภาพ ใน
ขณะที่กลองทํางานอยูตอเนื่องกันนั้น ถือวานี่คือช็อตเดียวกัน อันหมายความวาจะตองเปนความ
ตอเนื่องทางดานสถานที่ และเวลาเดียวกัน อยางไรก็ตามจะเห็นวา ร็อบบ-กริเยตไดดัดแปลง      
วิธีการที่วามานี้ ไปสูความตอเนื่องของสถานที่และเวลาที่เปนคนละสวนเดียวกัน ซึ่งหมายความวา
กลองและสถานที่คือตัวละครสําคัญอันนําไปสูความหมายของการทําลายความตอเนื่องแหงเวลา

                                                  
131 Ibid., p.  72. 
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และสถานที่แบบเดิมไปสูความตอเนื่องในตัวภาพยนตรซึ่งหมายถึงการนําเสนอการทํางานของ
กลองและการเรียงตอของสถานที่โดยไมนําพาปจจัยของการเรียงลําดับชวงเวลาตามความเปนจริง 
แตจะไปใหความสําคัญกับ ความตอเนื่องที่ปรากฎตรงหนาผูอานหรือผูชมแทน ซึ่งเปนผลมาจาก
การทํางานของกลองและการนําเสนอสถานที่เปนปจจัยหลักประการสําคัญ  

รวมทั้งในฉากตอไปนี้ ในบารของโรงแรม ขณะที่XกําลังคุกคามA ใหเธอเชื่อวาทั้ง
สองคนเคยเจอกันแลวที่นี่เมื่อปกอน และA ไมยอมรับ กลองตัดภาพเร็วเขามาที่บาร ขณะA ถอย
หลัง ราวกับจะหนีการคุกคามของX  และไปชนกับผูหญิงคนหนึ่ง และแกวในมือเธอหลนแตก  

 

Et  l on voit de nouveau X et A pres du bar,dans le salon danse. Ils n ont 
pas bouge, ou presque pas. X est exactement dans la meme position, regardant 
A d un air impassible. A s est un peu reculee ,elle a du se heurter a l autre 
femme ,derriere elle. A est en train de regarder son verre ,tombe a terre et brise 
en mille miettes a ses pieds. D autres gens regardent aussi le verre brise ,en un 
cercle assez lache ; un garcon en veste blanche est deja en train de rassembler 
les miettes avec une serviette. La photo doit etre prise vers le sol et le verre 
disperse bien visible. 

Le mieux serait probablement de montrer cela en trois plans successifs : 
1 ) le sol vu d en haut , 2) vue prise horizontalement, montrant X et A aussi 
quelques autres, avec les visages figes , 3)nouvelle vue du sol entre les pieds 
des gens .132 

 

ร็อบบ-กริเยตเสนอทางเลือกวาในทางนําเสนอฉากนี้นั้นเขาใหความสําคัญกับการกําหนด
มุมกลองของวัตถุที่ตกแตกกระจายอยูบนพื้น ดังนั้น ในฉากนี้เขาจึงเสนอวามันจะเปนการดีกวา 
ถาจะใหผูชมเห็นภาพเศษแกวแตกในสามมุมภาพดังนี้ คือ มองจากมุมสูงลงไปที่พื้น มองในแนว

                                                  
132 Ibid., pp.  95-96. 
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นอน ซึ่งจะเห็นXและA รวมทั้งคนอื่นๆ ภาพมุมตํ่าที่พื้น และใหเห็นขาของผูอยูในเหตุการณ จะพบ
วา มุมภาพที่นําเสนอตอเนื่องกันของเหตุการณเพียงเหตุการณเดียวนั้น นําเสนอความรูสึกหลาก
หลายที่เชื่อมโยงกัน  โดยมุมแรกจะเปนการใหความรูสึกของการขับเนนที่ความรุนแรง เพราะมุงนํา
เสนอภาพในระยะที่มองลงมาและเนนไปที่ตัววัตถุที่แตกกระจาย สวนมุมที่สองนําเสนอในเชิง
ความหมายวาจะตองมีความเกี่ยวพันกับตัวละครในทางใดทางหนึ่ง โดยมีคํากําหนดการแสดงวา 
visages figees ซึ่งแสดงออกอยางชัดเจนวา นี่คือการนําเสนอความรุนแรง บรรยากาศแหงความ
ไมสมจริง รวมกันเปน มายาแหงความรุนแรง สวนมุมที่สามนั้น คือการเนนภาพเศษแกวดวยภาพ
มุมตํ่า ขับเนนบรรยากาศของความไมสมจริง เมื่อรวมกันในสวนของความหมายที่กลองนําเสนอนี่
คือ การสรางยังผูอานหรือผูชม ซิเน-โรมองเรื่องนี้ มายาภาพแหงความรุนแรงขึ้นดวยวิธีการทาง
ดานภาพ และมันคือการถายเทความรูสึกนี้ไป  

 

4.7 ศิลปะการสรางปจจุบันกาลถาวร  

ในภาพยนตรทั่วไป เวลาในภาพยนตรมักจะกินความมากกวาเวลาที่มีการฉายภาพลงบน
จอ ภาพยนตรคือมายาภาพที่สามารถจะทําใหเวลาชวงใดชวงหนึ่งกวางขึ้นหรือแคบเชาไดดวยกล
วิธี ผูชมจึงสามารถที่จะเหนภาพวัตถุตกพื้นในชวงระยะเวลาเพียงวินาที ปรากฎในภาพยนตรใน
ชวงเวลาถึงหานาทีได รวมทั้งระยะเวลานานถึง 10 ป ก็สามารถยนยอใหเขาไวใหดําเนินไปในชวง
เวลาเพียงหนึ่งชั่วโมงกวาๆได อยางไรก็ตาม มีภาพยนตรอีกจํานวนไมนอยที่ดําเนินเวลาตามระยะ
เวลาจริงที่ดําเนินไปของตัวภาพยนตรเอง โดยกําหนดใหเร่ืองราวดําเนินไปในระยะเวลาที่เทากัน
กับเวลาฉายจริงของภาพยนตร  

ร็อบบ-กริเยต นําเอาวิธีการทางดานเวลาขางตน มาผสานใชในภาพยนตรของเขา โดย
กําหนดใหภาพยนตรมีความตอเนื่องทางดานเวลาดวยระยะเวลาจริงของการฉายภาพยนตร และ
ตอนที่มาตอเนื่องกันก็คือระยะเวลาที่มีมิติแตกตางกัน ซึ่งเขาสามารถที่จะนํามันมาเชื่อมโยงกันได
ดวยวิธีการอันหลายหลากของภาพยนตรเอง ผลที่ออกมาเรียกวา ปจจุบันกาลถาวร อันมีความ
หมายวา เวลาในการดําเนินเรื่องในภาพยนตรของเขานั้น ไมใชสาระที่มีอยูจริง สิ่งที่ดําเนินไป คือ 
การกาวไปขางหนาของชวงเวลาแหงการฉายภาพยนตร และมันจะมีสภาพเปนปจจุบันไปตลอด
เวลาที่ภาพยนตรถูกฉายขึ้นในแตละครั้งปราศจากการเรียงตอของอดีต ปจจุบันและอนาคตโดยสิ้น
เชิง  ปจจุบันกาลถาวรคือลักษณะความโดดเดนที่ปรากฏใหเห็นในซิเน-โรมอง ทุกเรื่องของเขา ดัง
ตัวอยางตอไปนี้ ในฉากนี้ ซึ่ง A นั่งรอX ที่หองโถง ซึ่งมีการกําหนดวาชุดที่เธอสวมใสตองเปนชุด
สําหรับเดินทาง และการตกแตงฉากขับเนนความไมสมจริงของฉาก นั่นคือการตกแตงในรูปแบบ
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เขาวงกต ยิ่งทําใหฉากนี้ดูมีความไมสมจริงมากขึ้น ประกอบกับการแสดงของA เมื่อเธอหยิบจด
หมายขึ้นจากกระเปา ฉีกทิ้ง และเรียงเศษของจดหมายดังกลาว ในลักษณะเดียวกับการเรียงตอ
ของเกมสที่M เลน  

 

Un fondu et c est maintenant A, seule, en train d attendre, dans un 
vague salon ou lieu de passage (ou personne ne passe d ailleurs). Le costume 
de A est tres different de tout ce qu elle a porte pendant le film: une sorte de 
tailleur de voyage, elegant et plutot severe, peut-etre assez sombre. […] Tout le 
décor doit etre tres charge, et l architecture labyrinthique (glaces,colonnes,etc.) 
caracteristique de l hotel .A cherche quelque chose dans son sac a main, trouve 
une lettre qu elle se met a lire (c est elle peut-etre qui l a ecrite ) ; puis elle la 
dechire en 16 morceaux (dechiree quatre fois) et fait tomber les morceaux sur la 
table (table long et basse devant la canape), en pluie, machinalement. 133 

 

ซึ่งสันนิษฐานไดวา นี่ คือเวลาที่เปนปจจุบันกาล และX ก็คงทําใหA เชื่อไดแลววา เขาทั้ง
สองคือคูรักกันมากอน และA ตกลงใจที่จะหนีตามXไป เธอจึงมารอเขา ณ ที่ตรงนี้ อยางไรก็ตาม   
ร็อบบ-กริเยต สรางความคลุมเครือในมิติทางดานเวลาอีกครั้ง เมื่อเขาใหมีเสียงออฟสกรีนของX 
เขามาในฉากนี้ X บรรยายการรอของA ราวกับเขาอยูในเหตุการณนี้ดวย และนี่คือการผลกัเรื่องเขา
สูมิติเวลาของอดีต อันมีฐานะเปนเรื่องเลา โดยX เลาวา A ใหเขารออยูจนกระทั่งเที่ยงคืนแลวจึง
คอยออกไปดวยกัน เขาไมแนใจวา เธอประวิงเวลาเพื่อรอการมาของM เพื่อใหมาพบเธอกอน หรือ
รอเขาดวยไมแนใจวาเขาจะมาหรือไมกันแน ซึ่งX ก็มาตามเวลาที่กําหนด 

 

Voix de X :  … vous vous etes habillee pour le depart, et vous avez 
commence a l attendre, seule, dans une sorte de hall, ou de salon, que l on 
devait traverser pour rejoindre votre appartement… Par quelque superstition, 

                                                  
133 Ibid., pp.  169-170. 
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vous m aviez demande de vous laisser jusqu a minuit… Je ne sais pas si vous 
esperiez ou non sa venue. J ai meme pense, un instant, que vous lui aviez tout 
avoue, et fixe l heure a laquelle il vous retrouverait… Ou bien vous pensiez 
seulement que moi-meme, peut-etre, je ne viendrais pas  

Puis la voix off reprend, apres un silence tres marque. 

Voix de X  : Je suis venu a l heure dite 134 

 

ฉากนี้ใชการบรรยายเสียงออฟสกรีนของX เพื่อสรางความคุลมเครือใหกับตัวเรื่อง เพราะ
วา จริงๆแลวเปนไปไมไดเลย ที่เขาจะสามารถเลาถึงเหตุการณในอดีตไดเนื่องจากวา เหตุการณนั้น
มิไดเกิดขึ้น เพราะถามันเกิดขึ้น เขากับA คงจะไมตองมาเจอกันในปนี้และทวงสัญญาตอเธอ ฉาก
นี้คือการนําเอาอดีต ดวยปจจัยของการที่มีปรากฎการใชเสียงออฟสกรีนของX  และปจจุบัน ดวย
เหตุการณที่มีความสมเหตุสมผลตามลําดับแหงเวลาและการกระทํา มาซอนทับกันเปนหนึ่งเดียว 
หรืออีกนัยหนึ่งคือการทําลายมิติของเวลาที่แตกตางลง  

เร่ืองราวดําเนินตอไปเมื่อ X ปรากฎตัว และ A ก็ออกไปกับเขาในเวลาเที่ยงคืน ฉากนี้ปรา
กฎเสียงนาฬิกาตีบอกเวลาเที่ยงคืน ซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับที่ปรากฎในฉากเริ่มตนของซิเน-โรมอง
เร่ืองนี้ ซึ่งปรากฎบนเวทีละคร อันอาจจะเปนการแสดงนัยยะของการนําเสนอวา นื่คือเร่ืองราวของ
ศิลปะการแสดงที่ไมอางอิงกับความเปนจริงใดๆ  

 

A est en train de fixer la pendule, lorsque le premier coup de minuit 
resonne, rendant exactement le meme son qu a la fin de la piece de theatre, au 
debut du film. A ne bouge pas, et au second coup seulement se leve, comme 
une automate Elle prend son sac a main et se met en marche, raide et 
desemparee. X evolue, a une certaine distance, avec une allure aussi tendue.On 
dirait qu elle est une prisonniere de marque,et lui le gardien qui l emmene .        

                                                  
134 Ibid., p.  170. 
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L image disparait avant leur sortie, tandis que les coups de l horloge continuent 
de se succeder.135 

 

และแลว A จึงออกไปกับ X ทามกลางความวางเปลาของโรงแรมแหงนั้น และดูเหมือนวา 
M จะรูวาเกิดอะไรขึ้น แตเขาก็ไมมีทีทาที่จะขัดขวาง เร่ืองนี้จบลงดวยภาพสุดทายที่เปนภาพของ
โรงแรมในระยะไกล เห็นภาพของสวน ทางเดินอันยาวไกล และหลังคาโรงแรมซึ่งสะทอนกับแสง
จันทร ร็อบบ-กริเยตกําหนดใหกลองถอยออก แตใหดูราวกับวาโรงแรมนั้นจะใหญข้ึนทีละนอย ใน
ฉากนี้มีการใชเสียงออฟสกรีนบรรยายลักษณะฉากที่ปรากฎอยูของX ซึ่งบงชี้ใหเห็นวา นี่เปน    
เหตุการณที่เกิดขึ้นแลว และที่ดําเนินอยูนี้คือเร่ืองเลา ซึ่งคานกันอยางยิ่งกับจุดจบของเรื่องราว ซึ่ง
ดําเนินมาสู การเชื่อใจและไปดวยของ A อันนาจะเปนจุดประสงคแหงการดําเนินเรื่องของเรื่องนี้ 
ซึ่งบงชี้ความเปนปจจุบันของมันอยูอยางชัดแจง  อยางก็ตาม ความขัดแยงไดหลอมรวมกันเปนสิ่ง
เดียว นั้นคือการมีสภาพที่ไมนําพาสภาวะเวลาจริงและการเรียงลําดับของเวลา ทวาไปใหความ
สําคัญกับสภาวะความเปนปจจุบันกาลถาวร ซึ่งปรากฎอยูแตเพียงบนชวงเวลาที่ดําเนินไปเทานั้น 
ตัวเรื่องจึงพยายามอยางยิ่งที่จะทําลายเวลาลงเสียดวยการนํามันมาหลอมรวมกัน และสรางเวลา
สําคัญขึ้นมาใหม เปนเวลาแหงการดําเนินไปของภาพยนตรแทน  

 

Transition fondue  lente. Puis lent travelling arriere; le jardin,la nuit,avec 
une longue allée droite et, tout au fond, la façade de l hotel eclairee par la 
lune.Ce meme decor a deja ete vu, de jour, avec A s avancant dans l allee. Ici 
tout le decor est vide et la camera recule tandis que l hotel, de plus en plus 
lointain, semble cependant grandir peu à peu. 

La musique serielle a recommence sur la seconde sonerie de l horloge 
(dont il n est pas necessaire, ni cette fois ni la premiere, que l on entende les 
douze coups ): elle se poursuit sur ce plan–ci, melee maintenant a  la voix  off 
de X, de nouveau lente et sure 

                                                  
135 Ibid., p.  171. 
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Voix de X : Le parc de cet hotel etait une sorte de jardin a la francaise, 
sans arbre, sans fleur, sans vegetation aucune... Le gravier,la pierre,le marbre, 
la ligne droite, y marquaient des espaces rigides, des surface sans mystere. Il 
semblait, au premier abord, impossible de s y perdre ... au premier abord ...le 
long des allees rectilignes, entre les statue aux gestes figes et les dalles de 
granit, ou vous etiez maintenant deja en train de vous perdre, pour toujours, 
dans la nuit  tranquille, seule avec moi.  

La music prend ensuite le dessus .136 

 

ทั้งหมดคือ วิธีการทางดานภาพยนตรที่ร็อบบ กริเยตนํามาประยุกตใชในซิเน-โร
มองของเขา และสรางลักษณะเฉพาะทางวิธีการขึ้น อยางไรก็ตาม วิธีการลักษณะนี้ของเขายัง
ดําเนินไปอยางไมมีที่สิ้นสุด พรอมๆกับการพัฒนากาวหนาแหงศิลปะภาพยนตร  

                                                  
136 Ibid., p.  172. 
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บทที่ 5 
 

บทสรุป 
 

ความสัมพันธระหวางภาพยนตรและนวนิยาย คือปจจัยสําคัญของการกอกําเนิดซิเน-โร
มอง ซึ่งเปนรูปแบบงานเขียนในอีกลักษณะหนึ่ง ซึ่งริเร่ิมโดยอแลง ร็อบบ-กริเยต ซิเน-โรมองจึงเปน
งานเขียนที่นําเอาเทคนิควิธีการทางดานภาพยนตรมาใชในตัวนวนิยายเพื่อใหได ประสิทธิผลใน
ลักษณะการเดียวกันกับประสิทธิผลที่เกิดตอผูชมภาพยนตรจากเทคนิคเดียวกัน โดยมีจุดยืน
สําคัญอยูที่ สถานะความเปนวรรณกรรม อันประกอบไปดวยเนื้อหาและรูปแบบ เทียบไดกับศิลปะ
แขนงอื่น หากแตวา การนําเอาเทคนิควิธีการของศิลปะตางแขนงมาใชนั้น คือ การขยายรูปแบบวิธี
การเพื่อรองรับเนื้อหาในขอบขายที่กวางขึ้นและสรางผลในทางใดทางหนึ่ง ซิเน-โรมอง จึงมี
ลักษณะเปนวรรณกรรมที่หยิบยืมเอาเทคนิคของภาพยนตรมาใช เพื่อรองรับกระบวนการการสื่อ
ความหมายในฐานะของงานเขียน โดยมีการประยุกตวิธีการใหเขากันกับความเปนวรรณกรรม เกิด
เปนเอกลักษณของรูปแบบนวนิยายที่มีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง 

ซิเน-โรมอง คือผลผลิตอันหนึ่งของงานเขียนในกลุมนูโว โรมอง เมื่อร็อบบ-กริเยต ในฐานะ
ของผูนํากลุมตระหนักถึงความเปลี่ยนแปลงของความสัมพันธระหวางมนุษยและโลกในศตวรรษที่ 
20 ทําใหการแสดงออกของศิลปะการประพันธตองมีการเปลี่ยนแปลงดวย เร่ิมจากการปฏิวัติ     
รูปแบบของนวนิยายตามขนบที่มีมากอนหนา ดวยเชื่อวานวนิยายเหลานั้นมีรูปแบบและวิธีการที่
ลาสมัย และไมอาจเขากันไดกับความเปนจริงแหงโลกสมัยใหม นั่นยอมหมายความวา นวนิยาย
ตามขนบนั้น ไมสามารถจะแสดงออกถึงความจริงแทไดอีกตอไป ทําใหร็อบบ-กริเยตและนักเขียน
กลุมนูโว โรมอง แสวงหาแนวคิดและรูปแบบการนําเสนอแบบใหมในนวนิยาย โดยสําหรับ            
ร็อบบ-กริเยตแลว นวนิยายของเขาคือกระบวนการการแสดงออกซึ่งความสัมพันธแนวใหมที่มีตอ
โลก เปนการแสวงหารูปแบบการนําเสนอเพื่อเขาถึงความแทจริงที่แฝงตัวอยู และสรางระบบความ
คิดวา งานเขียนนั้นมีอยูเพื่อแสดงออกเพื่อตัวของมันเอง เปนศิลปะแหงการประกอบสรางไมใชการ
เลียนแบบหรือภาพสะทอนของความเปนจริง ดังที่ปรากฏในวรรณกรรมในศตวรรษที่ 19 อีกตอไป 
นวนิยายของร็อบบ-กริเยตเปนการปฏิวัติองคประกอบหลักๆของนวนิยายตั้งแต ตัวละคร เนื้อเร่ือง 
แกนเรื่อง และความสัมพันธของรูปแบบและเนื้อหา ซึ่งเขาเชื่อวาทั้งสองสวนคือส่ิงเดียวกันอันเปน
ที่มาของการแสวงหาแนวทางใหมๆในการนําเสนอ และเทคนิคทางดานภาพยนตรก็คือแนวทาง
หนึ่ง อันนํามาซึ่งการกําเนิดของซิเน-โรมอง ซึ่งเปนนวนิยายที่นําเอาเทคนิคทางดานภาพยนตรมา



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

196

ใช และเปนปลายทางหนึ่งของการสรรหาวิธีการเพื่อใหสอดคลองกับทฤษฎีนวนิยายแนวใหมของ
เขา ตั้งแตการเปนสํานักแหงการมอง การเปนนวนิยายแหงวัตถุ และการนําเสนอแหงวัตถุ        
องคประกอบทั้งหมดนี้ ตางนําไปสู รูปแบบการสรางสรรคแบบใหม ที่เรียกวา ซิเน-โรมอง 

ในระยะเวลาเดียวกันกับที่วงการนวนิยายเกิดการปฏิวัติ วงการภาพยนตรฝร่ังเศสก็เกิด
ปรากฏการณเดียวกันอยางไมบังเอิญ สืบเนื่องจากการที่ วงการภาพยนตรฝร่ังเศสตกอยูในภาวะ
ซบเซาทางคุณภาพอยางสูงสุด แมวาในปหนึ่งๆจะมีการผลิตภาพยนตรกันออกมาอยางมากมาย
มหาศาล แตในแงของคุณภาพแลว กลับหาภาพยนตรที่มีคุณภาพยากเต็มที ทั้งนี้ถือวาเปนกระแส
ที่เดินสวนทางกับวงการภาพยนตรโลกที่กําลังกาวไปขางหนาโดยสิ้นเชิง สาเหตุสําคัญนั้นมาจาก
การที่ภาพยนตรในฝร่ังเศสถูกมองวาเปนอุตสาหกรรมที่ทํากําไรไดมากมาย และเปนความบันเทิง
เชิงพาณิชย ศิลปะแหงภาพยนตรจึงถูกละเลย 

อยางไรก็ตาม ความเปลี่ยนแปลงก็เกิดขึ้นเมื่อ คนรุนใหมหลายกลุมกาวเขามาใน         
กระบวนการผลิตภาพยนตร ตั้งแตผูสันทัดกรณีตามสถาบันภาพยนตรที่จัดฉายภาพยนตรศิลปะ
อยางตอเนื่องเปนประจํา ผูผลิตภาพยนตรสั้นและสารคดี รวมทั้งนักวิจารณภาพยนตรจาก
นิตยสารภาพยนตรที่มีอิทธิพลที่สุดในยุคนั้น ทั้งหมดตางเขามาปฏิวัติรูปแบบวิธีการผลิต        
ภาพยนตรใหม โดยหันมาเนนทางศิลปะมากกวาความบันเทิง สรางสรรครูปแบบวิธีการใหมๆ ให
กับการผลิตภาพยนตร ตั้งแตรูปแบบการนําเสนอจนถึงเนื้อหาที่มีลักษณะเฉพาะตัว 

ความเปลี่ยนแปลงของศิลปะทั้งสองแขนงในชวงเวลาใกลเคียงกันตางสงอิทธพิล
ตอกันอยางเห็นไดชัด จากการที่กลุมนูโว โรมอง แสวงหาการนําเสนอในสวนของรูปแบบใหมๆใน
หลากหลายลักษณะ และลักษณะหนึ่งอันสําคัญก็คือ การใชรูปแบบการนําเสนอ โดยใชเทคนิค
ของภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งในนวนิยายของร็อบบ-กริเยต ซึ่งพัฒนามาสูรูปแบบของการใช
ศิลปะภาพยนตรอยางเต็มที่ใน ซิเน-โรมอง ในทํานองเดียวกัน สําหรับวงการภาพยนตรแลว การ
ปฏิวัติรูปแบบการผลิตเดิมที่เนนเงินทุนและงานสรางในระดับสูง ดวยการสรางภาพยนตรทุนต่ํา 
หันมาเนนที่คุณภาพทางศิลปะ จึงทําใหผูสรางสรรคภาพยนตรจําเปนที่จะตองแสวงหารูปแบบ   
วิธีการในลักษณะอื่นมาใชในภาพยนตรดวย และหนึ่งในวิธีการดังกลาวก็คือการใชวิธีการและแนว
ทางแบบงานประพันธ ความรวมมือระหวาง อแล็ง แรสเนส ผูกํากับภาพยนตรและมาเกอรริต ดู
ราส ในภาพยนตรเร่ือง Hirochima mon amour และกับ อแล็งร็อบบ-กริเยต ใน L annee 
derniere a Marienbad จึงเกิดขึ้น และผลที่ออกมาคือ ภาพยนตรในแนวทางและวิธีการแบบ    
นวนิยาย ถือเปนการขยายพรมแดนวิธีการของภาพยนตรในสวนของเนื้อหาและวิธีการอยางนาทึ่ง 
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นวนิยายในรูปแบบที่เรียกวา ซิเน-โรมอง คือ ภาพแสดงของ ผลผลิตแหงการใชเทคนิค   
วิธีการของภาพยนตรในนวนิยาย ในขณะที่ภาพยนตรที่ผลิตขึ้นจากซิเน-โรมอง หรืองานประพันธ
ของนักเขียนกลุมนูโว โรมอง ก็คือ ดอกผลแหงอิทธิพลของวรรณกรรมที่มีตองานภาพยนตร  

ความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับวรรณกรรมนั้นมีพัฒนาการมาเปนเวลานาน ตั้งแตการ
ใชศิลปะของภาพยนตรในนวนิยายอเมริกัน ในการเสนอภาพประหนึ่งการบรรยายภาพใน       
ภาพยนตร,การใชกลองแทนปากกาเพื่อรจนาเรื่องราวแบบมีทวงทํานองและกําหนดมมุมองแบบ
งานนวนิยายในภาพยนตรยุคตอมา ภาพยนตรของกลุมนีโอเรียลลิสต ซึ่งพยายามที่จะนําเสนอ 
เนื้อหาเชิงนามธรรม สะทอนภาพความเปนจริงเฉกเชน วรรณกรรมแนวสมจริงและธรรมชาตินิยม 
การสราง “ภาษา” และ “ไวยากรณ” ที่มีลักษณะเฉพาะเพื่อการสื่อสารตรงกันของภาพยนตร ใน
การสถาปนาตนเองขึ้นเปนหนึ่งในพลังแหงกระบวนการสื่อสารแหงยุคสมัยเชนเดียวกับที่
วรรณกรรมเคยทํามากอนรวมทั้งการนําเสนอลักษณะทางนามธรรมที่มากกวาความดีความชั่ว แต
เขาไปถึงสภาวะแหงอารมณความรูสึก และมิติแหงหวงคํานึง ความซับซอนของภาพฝน ความจริง
และความลวง, จนถึงการกําเนิดของนวนิยายที่ใชรูปแบบของภาพยนตรอยางเต็มตัวคือซิเน-โรมอง 
อันเปนความพยายามที่จะใชวิธีการทางดานภาพยนตรเพื่อใหผลในแบบเดียวกันกับการชม     
ภาพยนตรในงานนวนิยาย ซิเน-โรมองทั้งสามเรื่องของเขาจึงอุดมไปดวย เทคนิควิธีการอันสําคัญ
ของภาพยนตร และโดยเฉพาะอยางยิ่งมีอิทธิพลของนวัตกรรมที่กลุมคลื่นลูกใหมสรางสรรคขึ้นใน
เวลาใกลเคียงกัน ซิเน-โรมองของร็อบบ-กริเยต จึงเปนงานนวนิยายที่ถือวาเปนพัฒนาการความ
สัมพันธระหวางวรรณกรรมและภาพยนตรอีกหนึ่งกาว และเปนกาวที่ไดรับอิทธิพลจากความ
เปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญของสื่อภาพยนตร อันนํามาซึ่งประสิทธิผลที่มีลักษณะเฉพาะตัวและแตก
ตางไปจากการรับอิทธิพลทุกๆครั้ง และในทางกลับกัน ภาพยนตรเองก็ไดรับคุณูประการจากการ
เปลี่ยนแปลงครั้งใหญแหงการสรางสรรควรรณกรรมในครั้งนี้ดวย 

ร็อบบ-กริเยต ใชเทคนิคพื้นฐานทางดานภาพยนตรใน ซิเน-โรมองของเขา ตั้งแต ศิลปะของการเปด
และปดเรื่อง ซึ่งถูกเนนมากในภาพยนตรของฮอลลีวูด อันถือวาเปนสวนสําคัญที่สุดสวนหนึ่งของ
ภาพยนตร โดยการเปดเรื่องคือการดึงดูดผูชมในเบื้องตน และนําเสนอรายละเอียดบางอยางที่จํา
เปนตอการดําเนินเรื่อง และการปดเรื่องคือการสรุปปดทายพาผูชมลงมาสู ณ จุดอารมณเดิม เปน
การสงทายความคิดของเรื่องราว ศิลปะทางดานภาพ อันไดแก การจัดองคประกอบภาพ การจัด
ฉาก เครื่องแตงกายและการแตงหนา การจัดแสง วัตถุและการเคลื่อนไหวในภาพยนตร การ
กําหนดขนาดภาพ  การกําหนดมุมกลอง การตัดภาพ การแพนกลอง การเคลื่อนกลอง หรือดอลลี่ 
การซูมภาพ ศิลปะทางดานเสียง ซึ่งครอบคลุมถึง เสียงบรรยาย เสียงประกอบ เสียงดนตรี บท
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สนทนาหรือเสียงพูด ศิลปะการตัดตอลําดับภาพ โดยประกอบดวย การตัดตอลําดับภาพแบบ    
ตอเนื่อง และการตัดตอลําดับภาพแบบรวบรวม การใชภาพพิเศษ และการใชภาพพลิกแพลง ซึ่งจะ
เห็นวา ร็อบบ-กริเยต ใชเทคนิคของภาพยนตรทุกอยางในซิเน-โรมอง ของเขา เพื่อใหผูอานไดรับทั้ง
ภาพจากศิลปะทางดานภาพ และเสียงจากขอกําหนดที่ระบุไวในทุกลักษณะของการใชเสียง เพื่อ
ใหผูอานไดรับสารทั้งจากจักษุสัมผัสและโสตสัมผัส รวมทั้งไดนําเอาเทคนิควิธีการสาํคัญอันเปน
เอกลักษณของภาพยนตรคือ ศิลปะการตัดตอลําดับภาพมาใชเพื่อเชื่อมโยงเรื่องราว และนําเสนอ
เร่ืองราวไดคลายคลึงกับการนําเสนอผานจอภาพยนตร โดยมีการเปดและปดเรื่องเปน             
องคประกอบภายในที่โอบรับในสวนของการดําเนินเรื่องและเนื้อหา อยางไรก็ตามร็อบบ-กริเยต มิ
ไดนําเอาศิลปะทางดานภาพยนตรหลากหลายลักษณะเหลานี้มาเพื่อนําเสนอผลในระดับเทาเทียม
กันบนหนากระดาษเทานั้น หากแตนี่คือกลวิธีการสรางสรรคหนึ่งของกระบวนการความเคลื่อนไหว
แหงนูโว โรมอง รูปแบบวิธีการทางดานภาพยนตรจึงมิไดเปนเพียงพาหนะที่แปลกตา หากแตถูก
พัฒนาในซิเน-โรมอง สูการเปนรูปแบบที่แสดงออกซึ่งเนื้อหาโดยตัวของมันเอง นั่นเพราะวา          
ร็อบบ-กริเยต ไมไดนําเอาศิลปะภาพยนตรมาใชโดยมิไดดัดแปลง เพื่อสรางเสนหใหกับงานเขียน
แตเพียงอยางเดียว เพราะเขาไดประยุกตวิธีการทางดานภาพยนตรจากพื้นฐานความเขาใจเดิม ให
พัฒนาไปสู การเปนรูปแบบและเนื้อหาใน ซิเน-โรมอง ที่มีเอกลักษณเฉพาะและระเบียบวิธีการ
สรางสรรคภายในอันเปนของตนเอง 

การประยุกตใชศิลปะภาพยนตรคือ กลไกสําคัญที่ทําให ซิเน-โรมอง เปนงานนวนิยายรูป
แบบใหมที่เหนือกวานวนิยายและบทภาพยนตรทั่วไป ร็อบบ-กริเยตไดนําเอาเทคนิควิธีการทาง
ดานภาพยนตรมาแลวทําการดัดแปลงใหเขากับการนําเสนอของเขา กอนเปนความหมายใหมที่
เกิดขึ้นกับรูปแบบวิธีการดังกลาว และแสดงออกซึ่งสารที่วิธีการแบบเดิมไมสามารถจะแสดงออก
ได ซิเน-โรมอง จึงไมไดอยูนอกเหนือจากกระบวนการของนูโว โรมองแตอยางใด นั่นคือ การตอตาน
ขนบการสรางสรรคแบบเดิม และแสวงหาแนวทางการสรางสรรคใหม ร็อบบ-กริเยตไดนําเอา      
วิธีการทางดานภาพยนตรมารองรับการแสดงออกของเขาไดสวนหนึ่ง จากนั้นจึงนําเอาวิธีการเหลา
นี้มาดัดแปลงและแสดงออกซึ่งรูปแบบเนื้อหาที่เหนือไปกวาเดิม กอใหเกิดเปนการพัฒนาเทคนิควิธี
การทางดานภาพยนตรผานซิเน-โรมอง และเมื่อซิเน-โรมองเหลานี้ ถูกผลิตออกมาเปนภาพยนตร 
ภาพยนตรเหลานี้ก็คือ แนวทางใหมของการสรางสรรคแหงโลกเซลลูลอยด พรอมๆกับที่ซิเน-โรมอง 
ก็คือ นวัตกรรมแหงนวนิยาย  

การประยุกตศิลปะภาพยนตรของ ร็อบบ-กริเยต ประกอบดวย การประยุกตเทคนิคการ
เขียนบทภาพยนตรและการถายทํา เทคนิคการตัดตอลําดับภาพ การใชเสียงออฟสกรีน การให
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กลองและสถานที่มีสภาเปนตัวละครสําคัญ การสรางปจจุบันกาลถาวร เทคนิควิธีการเหลานี้คือวิธี
การที่ ร็อบบ-กริเยต จงใจดัดแปลงเพื่อแสวงหาการเขาถึงกระบวนการสรางสรรคใหมๆ และใหผล
ในลักษณะที่แตกตางจากงานวรรณกรรมทั่วไป ซึ่งเขาก็ทําไดสําเร็จเพราะวาวิธีการเหลานี้ คือ  
จักรกลที่ทํางานนอกเหนือไปจากสารบบใดๆ มีความเกี่ยวของและเชื่อมโยงอยูในองคประกอบ
ภายในตัวเรื่อง และจุดที่วิธีการเหลานี้ปรากฏ วิธีการเหลานี้จึงหลุดออกจาก กลวิธทีางดานภาพ
ยนตรแบบเดิม และทําใหซิเน-โรมอง สรางรูปแบบทางดานภาษาแหงภาพยนตรเฉพาะตัวขึ้น โดย
มีขอบขายกวางไปกวาทฤษฎีทางดานภาพยนตรที่นํามาใชในนวนิยายเดิม เพื่อส่ือสารและแสดง
ออกในสิ่งที่มากไปกวานวนิยายและภาพยนตรทั่วไปจะกระทําได  

ดวยเหตุนี้จึงถือวา ร็อบบ-กริเยต ไดพัฒนาทั้งเทคนิควิธีการทางดานนวนิยาย ซึ่งมีขอยืน
ยันคือ รูปแบบอันสรางสรรคซิเน-โรมอง ของเขา และเทคนิควิธีการทางดานภาพยนตร อันมีขอบงชี้
คือ ภาพยนตรที่ผลิตจากซิเน-โรมอง คืองานในกลุมกาวหนาและสรางสรรคอยางแทจริง ดังนั้นหาก
มองในแงของศิลปะการประพันธ และความเปนนวนิยายเปนตัวตั้งแลว ร็อบบ-กริเยต จึงถือเปนผูที่
นําเอาศิลปะแขนงอื่นมาใชในนวนิยายและกอใหเกิดกระบวนการสรางสรรคใหม ตรงตามแนวคิด
ของศิลปะสองทางใหแกกันอยางแทจริง 
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รายละเอียดและเรื่องยอของซิเน-โรมอง ทั้งสามเรื่องของอแล็ง ร็อบบ-กริเยต 
 
1. L annee derniere a Marienbad  

L annee derniere a Marienbad เขียนเปนซิเน-โรมองในป ค.ศ. 1961 และไดรับการ       
ถายทอดเปนภาพยนตรในปเดียวกัน โดยอแลง เรแนส (Alain Resnais) ถายทําเปนภาพยนตร
ขาว-ดํา ความยาว 1 ชั่วโมง. 30 นาที นําแสดงโดยจิออจิโอ แอลแบตาซี่ (Giorgio Albertazzi)และ 
เดลฟน เซริค (Delphine Seyrig) ภาพยนตรเร่ืองนี้ ไดรับรางวัลสิงโตทองคํา (Golden Lion) จาก
เทศกาลภาพยนตรแหงเมอืงเวนิซ (Venice Film Festival) 

L annee derniere a Marienbad เร่ิมเร่ืองขึ้นที่โรงแรมแหงหนึ่งในที่ใดสักแหงอันไมปรากฏ
ชัดเจน การนําเสนอภาพภายในของสถานที่ ทําใหตัวสถานที่และการมองเห็นผานกลองมีความ
สําคัญ ในการขับเนนใหสถานที่ดูหลุดออกไปจากความเปนจริง ซึ่งไมสามารถระบุเวลาและสถาน
ที่อันชัดเจนได  ผูคนในโรงแรมก็ยิ่งดูหางไกลจากความเปนจริงยิ่งกวา เพราะภาพยนตรใหภาพ
ของมนุษยในลักษณะที่แปลกแยกแตกตางไปจากความคุนเคย มนุษยในภาพยนตรเร่ืองนี้ดูราวกับ
หุนยนตรหรือภูติผีปศาจก็ไมปาน 

X  ชายวัยกลางคน หนึ่งในแขกของโรงแรมนี้ ไดมาพบกับA สาวสวย ซึ่งดูเหมือนวาจะมีสามี
แลวคือ M ชายหนุมอีกคนที่เฝามองเธออยูหางๆ   X เขาหาA และพยายามบอกเธอวา เขาและเธอ
นั้นเคยรูจักกันมากอน ณ ที่แหงนี้เมื่อปที่แลว และตางสัญญากันวา จะมาเจอกันอีกครั้งในปถัดมา 
ซึ่งเธอตัดสินใจวา มันเปนเวลาที่เธอจะหนีไปกับเขา A ไมเชื่อเร่ืองที่X เลา และพยายามบายเบี่ยง
ทุกหนทาง ทวา รายละเอียดที่ X พยายามบอกตอเธอ ยิ่งชัดเจนและดูเปนจริงเปนจังมากขึ้น ทําให
A ชักจะไมแนใจวา จริงๆแลว เธอจําเหตุการณเมื่อปที่แลวไดหรือเปลา  ภาพยนตรเร่ืองนี้นําเสนอ
เหตุการณของความเปนจริง หวงคิดคํานึง ความฝน อดีต และปจจุบัน ตอเนื่องกันอยางผสมกลม
กลืน จนยากที่จะแยกแยะไดวาเหตุการณใดจริง เหตุการณใดลวง หรือชวงเวลาใดเปนชวงเวลาใด
อยางเดนชัด  เมื่อ X ยิ่งหวานลอม A มากขึ้นเทาใด ก็ยิ่งจะดูเหมือนวา เธอจะไมเชื่อเขามากขึ้นเทา
นั้น  ขณะเดียวกัน ผูอานหรือผูชมก็ถูกทําใหสับสนวา ระหวางรายละเอียดที่ดูนาเชื่อถือของ X  กับ
คําปฏิเสธที่แยงกันเองในบางครั้งของA อะไรคือความจริงกันแน และใครกันที่โกหก ภาพเหตุการณ
จํานวนมากถูกนําเสนออยางไมชัดเจนและไมปะติดปะตอสรางความคลุมเครือใหกับตัวเรื่องอยาง
ที่สุด ราวกับวา ลําดับเรื่องราว เวลา สถานที่ และตัวละคร ไดปลาสนาไปสิ้น เร่ืองราวมาจบลงที่
เวลาเที่ยงคืน ซึ่งเปนเหตุการณที่เต็มไปดวยความคลุมเครือ  ดวยการซอนทับกันระหวางอดีตและ



ปจจุบัน เมื่อ A มารอ X อยูที่มุมหนึ่งของโรงแรม ในขณะที่ M กําลังดูละครเวที และเธอตัดสินใจ
หนีไปกับเขา  

ภาพของโรงแรม ใตแสงจันทร มองจากระยะไกลในเวลาเที่ยงคืนในฉากสุดทายเปนประจักษ
พยานอันสับสนวา เหตุการณที่ดําเนินไปในขณะนี้ อาจเปนเหตุการณที่เคยเกิดขึ้นแลว หรือเหตุ
การณในปจจุบันที่ดําเนินไปตามลําดับเวลาก็ได อยางไรก็ตาม ขอสรุปทั้งสองตางก็เต็มไปดวยขอ
สนับสนุนและขอโตแยงที่มีเหตุและผลมากเทากัน และมันไมอาจที่จะทําใหผูอานหรือผูชมกระจาง
ชัดในความเขาใจไดเลย สิ่งเดียวที่เปนความชัดเจนที่พอจะจับตองและยึดถือไดก็คือ ซิเน-โรมอง
เร่ืองนี้ไดทําลายลําดับและการมีอยูของเวลาเสียสิ้น และสรางสิ่งที่เรียกวาปจจุบันกาลถาวรขึ้นใน
ภาพยนตร 

 
2.  L immortelle  

L immortelle เขียนเปนซิเน-โรมองในป 1963 และไดรับการถายทอดเปนภาพยนตรในป
เดียวกัน โดยอแลง รอบบ-กริเยต  ถายทําเปนภาพยนตรขาว-ดํา ความยาว 1 ชั่วโมง 40 นาที นํา
แสดงโดยฟร็องซัวส บริออง (Francoise Brion)และคาเทอรีน ร็อบบ-กริเยต (Catherine Robbe-
Grillet) ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับรางวัลหลุยส เดลลู (Louise Delluc) 

L immortelle เปดเรื่องดวยภาพของอุบัติเหตุรถชน กอนจะเลาเรื่องราวยอนหลังของ N ซึ่ง
เพิ่งจะมาอิสตันบูล(Istamboul)เปนครั้งแรก เขาหลงทางในวันแรกที่เหยียบเทาเขาสูสถานที่ทีถูก
แสดงออกอยางลึกลับและดูเหมือนจะซอนอะไรบางอยางเอาไว N ไดรับการชวยเหลือจาก L และ 
M คูสามีภรรยา ในเรื่องของเสนทาง ทั้งหมดทําความรูจักกันและพัฒนาความสัมพันธอยางรวดเร็ว 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง N และ L ที่ดูจะพึงใจกันและกันเปนอยางยิ่ง ทั้งสองสานสัมพันธจนกระทั่ง
กลายเปนคูรัก  ซิเน-โรมองใหภาพของสัมพันธตองหามที่พัฒนาไปและการพลอดรักโดยมีสถานที่
ตางๆที่ดูลึกลับและนากลัวเปนฉากหลัง  พรอมกับสายตาที่ริษยาของN ซึ่งเฝามองภรรยาตนเองอยู
โดยตลอดกับสุนัขสีดําตัวใหญสองตัวที่ยืนเคียงขาง   

ความสัมพันธของN และ L คงดําเนินตอไปและนํามาสูการแตกหักของชีวิตรักของ M  ถา
หากวาเหตุการณแปลกประหลาดจะไมเกิดขึ้น นั่นคือการที่ L หายตัวไปอยางลึกลับโดยไรรองรอย  
N จึงเริ่มตามหาเธอ โดยไปหาตามสถานที่ตางๆที่ทั้งสองเคยอยูดวยกัน  ทวาก็ควาน้ําเหลวโดย
ตลอด จนกระทั่ง เย็นวันหนึ่ง N ก็ไดพบ L ทามกลางฝูงชนที่ดูเหมือนจะไมสัมผัสรูถึงการมีอยูของ
คนทั้งสอง  เมื่อไดพบกันแลว ทั้งสองคนก็นั่งรถไปดวยกัน จนกระทั่งฟามืด และขณะที่รถกําลัง



แลนไปดวยความเร็วสูง สุนัขสีดําตัวใหญ 2 ตัว ก็วิ่งเขามาตัดหนารถ ทําใหL ตองหักหลบและรถ
เสียหลักชนตนไม N ไมไดรับบาดเจ็บ แต L นั้นเสียชีวิต  

เมื่อใหปากคํากับตํารวจเสร็จแลว N  พบวา L หายตัวไปอีกครั้ง เขาจึงออกตามหาเธออีก
ที คร้ังนี้ N นึกไปถึงสถานที่ตางๆที่เขาและ L เคยอยูดวยกัน ภาพจึงเปนเหตุการณในอดีต และทํา
ใหเกิดความคลุมเครือวา ทั้งหมดที่เกิดขึ้นอาจเปนเพียงความนึกคิดเอาเองของN เทานั้น เหตุ
การณทั้งหมดที่ผานมาตลอดทั้งเรื่อง อาจไมใชเหตุการณที่เกิดขึ้นจริง และL เปนเพียงหญิงสาวคน
หนึ่งที่ N พบที่สถานบริการ ฝงใจในตัวเธอ จึงไดนํามาคิดเปนตุเปนตะ   

เร่ืองจบลงดวย การซอนเหตุการณของอุบัติเหตุรถชนในตอนตนเรื่องเขามาอีกครั้ง ราวกับ
จะย้ําใหสับสนตอไปวา เหตุการณอันรุนแรงนี้เกิดขึ้นจริงหรือไม และสานตอความคลุมเครือ เมื่อ
ตัวเรื่องไมไดใหความกระจางใดๆเลยวา L มีตัวตนจริงหรือไม ถามี เธอตายแลวหรือยังมีชีวิตอยู 
เมื่อภาพสุดทายของเรื่องเปนภาพของ L ยืนหันหนามองกลอง หัวเราะแบบมีปริศนาราวกับจะเยย
หยันใครสักคน การใหแสงที่หมนมัว ยิ่งขับเนนสภาวะความไมมีตัวตนของ L  ถาหากเรื่องราวทั้ง
หมดนี่จะเปนเพียงหวงคํานึงของN และหาก L มีตัวตนอยูจริง ภาพสุดทาย อาจเปนปรากฏการณ
ของวิญญาณ หรือหากเธอไมไดตาย ภาพสุดทายก็ดูเหมือนจะฟองวาL ก็ยังเปนหญิงสาวที่เต็มไป
ดวยความลึกลับตอไป  
 
3.  Glissements progressifs du plaisir  

Glissements progressifs du plaisir  เขียนเปนซิเน-โรมองในป 1974 โดยดัดแปลง     
จากนวนิยายเรื่อง La Sorciere ของจูลส มิเชเลต (Jules Michelet) และไดรับการถายทอดเปน
ภาพยนตรในปเดียวกันโดยอแลง รอบบ-กรเยต ถายทําเปนภาพยนตรสี ความยาว 1 ชั่วโมง 45 
นาที นําแสดงโดย แองนิเซ แอลวินา (Anicee Alvina) ฌอง-หลุยส แตรติญองท (Jean –Louise 
Trintignant)  เปนภาพยนตรที่อ้ือฉาวที่สุดของรอบบ-กริเยต ในฐานะที่ถูกมองวาเปน การนําเสนอ
ภาพความรุนแรงและลามกอนาจารโดยไมมีเหตุผล ภาพยนตรเร่ืองนี้ถูกสั่งหามฉายในหลาย
ประเทศ และในอิตาลีถึงกับใหมีการเผาทําลายฟลมในที่สาธารณะ 

เนื้อหาเปนเรื่องราวของอลิซ หญิงสาวผูกําลังถูกสอบสวนดวยขอหาฆาตกรรมเพื่อนสาว ที่
อาศัยอยูในอพารทเมนทเดียวกัน ซึ่งถูกฆาตายดวยการใชกรรไกรปกที่หนาอก เร่ืองราวสวนใหญ
คาบเกี่ยวกันระหวางปจจุบันกับอดีต ซึ่งเปนความทรงจําของอลิซเกี่ยวกับเหตุการณที่เธอกับนอรา
ไดรวมกันกระทํากอนหนาและปจจุบัน ที่ดําเนินไปในหองสอบสวน มีผูคนมากหนาหลายตาผลัด



เปลี่ยนกันเขามาสอบปากคําอลิซ  ตั้งแตผูพิพากษา บาทหลวง แมชี และทนาย ซึ่งผูคนทั้งหมด
ตางก็สับสนกับรายละเอียดเรื่องราววกวนที่เธอแสดงออก   

ตลอดการดําเนินเรื่องมีการแทรกภาพของวัตถุที่นาจะเปนกุญแจสําคัญตอเร่ืองราว เชน 
เตียงเหล็ก หุนหญิงสาว เศษแกวแตก เลือดในขวดน้ําหอม กระดาษเขียนขอความแผนเล็ก เสียม 
รองเทาแตะ โดยรายละเอียดทั้งหมดถูกนําเสนออยางไมมีที่มาที่ไป  ขอมูลเดียวที่พอจะยึดถือได
คือ อลิซกับนอราเปนทั้งเพื่อนและคูรักรวมเพศกัน อลิซไดฆาครูผูหญิงของพวกเธอตาย ดวยการ
ผลักตกหนาผา เพราะความหึงหวงในตัวนอรา ภาพยนตรจึงถูกตัดสลับระหวางเหตุการณการ
ฆาตกรรมในอดีตกับการใหปากคําเกี่ยวกับการฆาตกรรมในอดีตที่มาทีหลังอยูตลอดเวลา และให
ภาพของฉากที่มีลักษณะของการพลอดรักอันมีนัยยะไปสูเพศสัมพันธและความตายของคูรักเพศ
เดียวกัน คืออลิซกับนอรา  

เร่ืองนี้ปราศจากการดําเนินเรื่องที่มีเปาหมายชัดเจน เปนเสมือนการปะติดปะตอกันของ
เหตุการณที่ไมมีความเกี่ยวของกันในเหตุและผลใดๆ นอกเสียจากวา จะมีจุดรวมเดียวกันในฐานะ
ของประสบการณของตัวละคร จนกระทั่งมาถึง จุดสรุปปดทาย เมื่อความจริงดูเหมือนจะคอย
ปรากฏขึ้น เมื่ออลิซพบกับทนายสาวผูหนึ่ง ซึ่งหนาตาละมายคลายคลึงกับนอราเปนอยางยิ่ง และ
ในภาพยนตรไดมีการใชนักแสดงคนเดียวกันในสองบทบาทนี้ ทั้งสองประกอบแผนประทุษราย ใน
การฆาตกรรมนอรา โดยทนายสาวยอมใหอลิซมัดตนเองติดกับเตียง เพื่อจะดูวานอรานั้นตายอยาง
ไร อยางไรก็ตาม ฉากนี้มีความคลุมเครือวา จริงๆแลวทนายสาวอาจจะไมไดกําลังทําหนาที่เพื่อเขา
ถึงความจริงแหงการฆาตกรรม หากแตเธออาจจะหลงใหลในตัวของอลิซ เฉกเชนเดียวกันกับที่นอ
ราเปนมากอน และกําลังถูกลอลวงเขาสูบวงแหงปรารถนาและความตาย    ในที่สุดอลิซก็ฆาทนาย
ดวยลักษณาการเดียวกันกับความตายของนอรา นั่นคือ การใชกรรไกรปกที่หนาอก ฉากความตาย
ของนอราและทนายสาวจึงถูกซอนทับกันเปนหนึ่งเดียว   

เร่ืองสรางความสับสนตอไป เมื่อนักสืบโผลเขามาในหองสอบสวน และบอกอลซิวา เขาได
ตัวคนรายที่ฆานอราแลว กอนจะมาพบวา ทนายสาวตาย และอลิซก็ตกเปนผูตองหาอีกครั้ง ซิเน-
โรมอง เร่ืองนี้จบลงดวยการสรางความคลุมเครือวา ฉากสุดทายนั้นคือการนําเสนอภาพความตาย
ของนอราใหเห็นเพื่อเขาใจวา เธอถูกอลิซฆาตาย และทนายความสาวก็ตกอยูในชะตากรรมเดียว
กัน นั่นคือบวงแหงปรารถนาและความตาย หรือจริงๆแลว นอราไมไดถูกอลิซฆาตาย จากการที่นัก
สืบพบคนรายแลว และคนที่ตายก็มีเพียงคนเดียวคือทนายสาว เร่ืองจึงไมอาจหาขอสรุปไดวา อลิซ
คือฆาตกรหรือไม และถาดูแนวโนมความนาจะเปน ก็ถือวามีความเปนไปไดสูงที่ฆาตกรทั้งสอง
ฆาตกรรม จะเปนอลิซ   



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
               นายศิลปะ  สุวรรณศักดิ์  เกิดวันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2518 ที่กรุงเทพมหานคร สําเร็จการศึกษา
อักษรศาสตรบัณฑิต จากคณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร ในป พ.ศ.2540 เขาศึกษาตอระดับ
มหาบัณฑิตในภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ.2542  
เคยไดรับรางวัลบทวิจารณภาพยนตรยอดเยี่ยมจากการประกวดบทวิจารณภาพยนตร ในเทศกาลภาพ
ยนตรกรุงเทพฯ (Bangkok Film Festival) คร้ังที่ 4 ปจจุบันเปนนักวิจารณภาพยนตรอิสระ 
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