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ภคพงศ วงศไทย : บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา. 

(MUSIC COMPOSITION : “MY BELOVED FATHER” SYMPHONIC POEM FOR 

ORCHESTRA) อ. ที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก : ศ.ดร.วีรชาติ  เปรมานนท, 137 หนา.  

 

 
 

 บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธที่อุทิศแด 

รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย ผูกอต้ังสมาคมทันตกรรมรากเทียมแหงประเทศไทย และเปนบิดาของ

ผูประพันธ สําหรับรูปแบบของบทประพันธไดถูกนําเสนอในลักษณะของดนตรีพรรณนาซึ่งบรรยาย

ความรูสึกของผูประพันธดวยความระลึกถึง ชื่นชม และยกยองบิดาอันเปนทีร่ัก โดยแบงออกเปน 4 ตอน 

ไดแก วีรบุรุษในใจ พลังแหงสมาธิ ความทรงจํา คําสอน 

 

 จากการที่ผูประพันธไดรับอิทธิพลและแรงบันดาลใจมาจากกลุมชาตินิยมในยุคโรแมนติก ซึ่ง

มักจะนําเอาทํานองเพลงพืน้บานมาเปนวัตถุดิบในการประพันธเพลงนั้น ไดทําใหผู ประพันธนําเอา

แนวคิดที่เปนจุดเดนของกลุมชาตินิยมมาผสมผสานเขาไปในบทเพลง โดยการเอาประโยคเพลงไทยเดิม

มาเปนวัตถุดิบในการประพันธ รวมไปถึงการนําเสนอผลงานที่อยูในรูปแบบของ ซิมโฟนิกโพเอ็ม หรือ

ดนตรบีรรยายเรื่องราวซึ่งมีที่มาจากบทประพันธ บทกลอน รูปภาพ และจินตนาการตาง ๆ  พรอมกับการ

ผสมผสานแนวคิดและเทคนิคของดนตรใีนศตวรรษท่ี 20 เพื่อทําใหบทเพลงเกิดความรวมสมัย  

ภาควิชา    ดุรยิางคศิลป                    ลายมือชื่อนิสิต..........................................................

 สาขาวิชา  ดุริยางคศิลปตะวันตก       ลายมอืชื่อ อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก……..….......... 
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PAKAPONG WONGTHAI : MUSIC COMPOSITION: “MY BELOVED FATHER”      

SYMPHONIC POEM FOR ORCHESTRA. ADVISOR : PROF. WEERACHAT 

PREMANANDA D.Mus., 137 pp. 

 

           The composition “My Beloved Father” symphonic poem for orchestra was 

dedicated to Assoc. Prof. Dr. Parnupong Wongthai, composer’s father, who was the 

founder of Thai Dental Implant Society. This composition was presented in the style of 

program music, describing composer’s sentiment and admiration to his father by dividing 

into 4 parts; My Greatest Hero, The Power of Meditation, Eternal Memories, His Guidance. 

 

 The composer was influenced by the Nationalism from the Romantic era, which 

used folk melodies as a material for composition. Therefore, the composer brought  these 

prominent points from the Nationalism. By using Thai folk melodies as a material and 

representing the composition in form of symphonic poem. This symphonic poem was 

derived from pieces of writing, poems, pictures and imaginations, combining with the 

integration of ideas and the techniques of contemporary music. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญ 

 

 การใชดนตรีเพื่อบรรยายเรื่องราว (Program Music) จากจินตนาการของผูประพันธ หรือ

จากงานศิลปะตาง ๆ เชน บทประพันธ บทกลอน นิทาน และภาพเขียนนั้น ถือเปนแนวทางสําคัญ

ในการประพันธเพลงที ่มีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน การใชดนตรีเพื ่อบรรยายเรื ่องราวตาง ๆ 

สามารถทําใหผูฟงเกิดจินตนาการที่เปนรูปธรรมมากขึ้น ในชวงปลายของยุคโรแมนติกถือวาเปน

ยุคที่สําคัญสําหรับดนตรีบรรยายเรื่องราว การประพันธเพลงท่ีมีเรื่องราวอยูเบ้ืองหลังนั้นเปนที่นิยมใน

กลุมนักประพันธเพลง เพราะความเปนอิสระที ่สามารถแสดงออกถึงอารมณความรู สึกและ

จินตนาการไดอยางเต็มท่ี 

 นักประพันธเพลงหลาย ๆ คนมีผลงานเปนดนตรีบรรยายเรื่องราวซึ่งเปนที่รูจักและไดรับการ

ยอมรับอยางมากจากผูฟง เชน นิโคไล ริมสกี คอรซาคอฟ (Nikolay Rimsky Korsakov, 1844-1908) 

ผูประพนัธเพลงเชอเรอสาด (Scheherazade, 1888) จากนทิานอาหรบัราตรี เฮกเตอร แบรลิโอส (Hector 

Berlioz, 1803-1869) บรรยายเรือ่งราวทีเ่กิดขึ้นจากจินตนาการของตนเองตอหญิงสาวคนรักในบทเพลง

ซิมโฟนีแฟนทัสติค (Symphonie Fantastique, 1830) โมเดสท มูซอรกสกี (Modest Musorgsky, 1839-

1881) ผูประพันธเพลงพิคเจอรแอทแอนเอ็กซิบิชั่น (Pictures at an Exhibition, 1874) จากภาพวาดทั้ง 

10 ของ วิคเตอร ฮารทมัน (Victor Hartmann) 

 จนมาถึงปจจุบัน ดนตรีบรรยายเรือ่งราวยังคงมีอิทธิพลอยางสูงในกลุมนักประพันธเพลง การ

ใชดนตรีเพื ่อสรางอารมณหรือตอเติมจินตนาการใหผูฟงไดรับรูถือวาเปนแนวทางที่สําคัญในการ

ประพันธ การผสมผสานแนวคิดและเทคนิคตางๆ ของดนตรีรวมสมัย ทําใหดนตรีบรรยายเรื่องราวเกิด

การพัฒนาอยางตอเนื่อง 

 บทประพนัธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธเพลงที่อยูใน

รูปแบบของดนตรีพรรณนาซึ่งบรรยายความรูสึกของผูประพันธดวยความระลึกถึง ชื่นชม และยกยอง

บิดาอันเปนทีร่ัก บทประพันธนีเ้ปนการผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพันธเพลงของดนตรีรวม

สมยัหลายอยางเขาไวดวยกัน 
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วตัถุประสงคของการประพันธ 

 

1. เพื่อสรางบทประพันธในรูปแบบของดนตรีบรรยายเรื่องราว 

2. เพื่อผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพันธเพลงของดนตรีรวมสมัย 

3. เพื่อเปนการระลึกถึง รศ.ทพ.ภาณุพงศ  วงศไทย   

 

ขอบเขตของการประพันธ 

 

1. เปนบทประพันธเพลงในรูปแบบของแบบดนตรีบรรยายเรื่องราว 

2. เปนบทประพันธเพลงท่ีเกิดจากการผสมผสานแนวคิด และเทคนิคการประพันธเพลงของ

ดนตรีรวมสมัย 

3. เปนบทประพันธเพลงสําหรับวงออรเคสตรา 

 

วิธีการประพันธเพลง 

 

1. ศึกษาคนควาขอมลูของดนตรีบรรยายเรื่องราว แนวคิด และเทคนิคการประพันธเพลงของ

ดนตรีรวมสมัย 

2. คนควาขอมูลและประวัติของ รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย นําประเด็นของเรื่องราวที่

ตองการจะสือ่ถึงมาแบงเปนหัวขอ และประพันธเพลงตามหัวขอนัน้ๆ โดยคํานึงถึงความ

เหมาะสมของสิ่งที่จะสื่อถึงนั้นตองสอดคลองกับสวนประกอบของเพลง เชน ประโยคเพลง 

ทาํนอง จงัหวะ เสยีงประสาน และสสีนัเสยีง 

3. ผสมผสานแนวคิดและเทคนคิการประพนัธเพลงของดนตรีรวมสมัย  

4. กําหนดเครือ่งดนตรใีนวงออรเคสตรา 

5. วางโครงสรางและสงัคีตลกัษณของบทประพนัธ 

6. เสนอและปรับปรุงแกไขบทเพลงตามคําแนะนําของอาจารยท่ีปรึกษา 

7. จัดพิมพและนําเสนอเปนรูปเลมวิทยานิพนธออกเผยแพร 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 

1. ผลงานประพันธเพลงบรรยายเรื่องราวที่มีความหลากหลายของแนวคิด และเทคนิคของ

ดนตรีรวมสมัย  

2. ผลงานประพันธเพลงบรรยายเรื่องราวที่สามารถสื่อใหผูฟงเขาใจถึงอารมณตางๆ 

3. ผลงานประพันธเพลงที่อุทิศใหแด รศ.ทพ.ภาณพุงศ  วงศไทย   



บทท่ี 2 
 

อรรถาธิบาย 

 

  “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธที่นําเสนอในลักษณะของ

ดนตรีบรรยายเรื่องราว (Program Music) มคีวามยาวประมาณ 20 นาที แบงออกเปน 4 ตอนดังนี้ 

 

1. วีรบุรุษในใจ (My Greatest Hero)   

2. พลังแหงสมาธิ (The Power of Meditation)   

3. ความทรงจาํ (Eternal Memories)   

4. คําสอน (His Guidance)  

 

แนวคดิหลกัในการประพันธ  

 

1. โครงสราง 

บทประพันธนีไ้ดแบงออกเปน 4 ตอน ตามเรื่องราวตางๆ ถาวิเคราะหโดยรวมตอเนื่องกันจะมี

โครงสรางเปนสังคีตลักษณแบบอิสระ แตถาวิเคราะหเฉพาะตอนจะมีการแบงออกเปนตอนละ 2 ทอน

ยอย ดังนั้นจึงสามารถมองวาเปนสังคีตลักษณแบบ 2 ตอนก็สามารถเปนไปได ยกเวนตอนที่ 4 ซึ่ง

ผูประพันธไดแบงออกเปน 5 ทอนยอยตามหัวขอที่กําหนดในการประพันธ  

 

2. เทคนิคในการประพันธเพลงของกลุมชาตนิยิมในยุคโรแมนตกิ 

  ลักษณะสําคัญของกลุมชาตินิยม คือ การนําเอาเพลงพื้นบานมาเปนวัตถุดิบในการประพันธ

เพลง ซึ่งผูประพันธไดนําประโยคเพลงไทยเดิม คือเพลงแขกมอญซึ่งเปนบางสวนของลูกเทาในชวงหัว

เพลงมาเปนวัตถุดิบพรอมกับพัฒนาประโยคเพลงน้ี และจะมีการยอนกลับมาของประโยคเพลงแขก

มอญท่ีพัฒนาแลวในบทตอ ๆ ไปตามทฤษฎีความคิดหลักคงที่ซึ่งเพิ่มความเปนเอกภาพของบทเพลงที่

มีสังคีตลักษณแบบอิสระ หรือบทเพลงที่มีความแตกตางกันมากในแตละตอน นอกจากนี้ยังมีการใช

โมด การใชเทคนิคซีเควนซ และการทดเสียง ซึ่งเปนลักษณะเดนของการประพันธเพลงในยุคนี้ 
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3. การใชเทคนิคและทฤษฎขีองดนตรีในศตวรรษท่ี 20 

  ผูประพันธไดผสมผสานเทคนิคและทฤษฎีของดนตรีในศตวรรษท่ี 20 ตัวอยางเชน การใชโนต

กลองและโนตเวลา เพื่อปลอยใหผูบรรเลงไดบรรเลงโดยอิสระอยางไรอัตราจังหวะ การใชการประสาน

เสยีงโดยใชคอรดแยก (Split Chord) คอรดคูหาเรียงซอน (Quintal Chord) กลุมเสียงกัด (Tone Cluster) 

รวมไปถึงการคัดทาํนองเพลง (Quotation) เพื่อทําใหผูฟงเกิดจินตนาการที่เปนรูปธรรม 

 

4. การใชบันไดเสียง 

  ผูประพันธไดสรางและพัฒนาประโยคเพลงจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกและออกตาโทนิก 

สําหรับประโยคเพลงที่พัฒนามาจากเพลงแขกมอญน้ันจะอยูในบันไดเสยีงเพนทาโทนกิ การใชบนัไดเสียง

เพนทาโทนิกนั้น มีจุดประสงคเพื่อใหผูฟงไดกลิ่นอายของความเปนตะวันออก 

 

5. การผสมผสานเคร่ืองดนตรี 

  ผูประพันธไดใชซินธีไซเซอรบรรเลงรวมกับวงออรเคสตรา  

 

6. การสรางสีสันเสียงจากเทคนิคเคร่ืองดนตรี 

การใชเทคนิคเครื่องดนตรีเพื่อสรางสีสันเสียงในรูปแบบตาง ๆ 

6.1 กลุมเครื่องสาย 

6.1.2 การใชเทคนิคดีดดวยความแรง เพื่อใหสายกระทบกับฟงเกอรบอรด (Bartok’s 

  Pizzicato) 

6.1.3 การสใีกลหยอง (Sul Ponticello) 

6.2 กลุมเครื่องลมไม 

6.2.2 การบรรเลงแบบรัวลิ้น (Flutter Tonguing) 

6.3 กลุมเครื่องทองเหลือง 

6.3.2 การบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง (Muted) 

6.3.3 การใชมืออุดในลําโพงของฮอรน (Hand Stopped)  
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ตอนท่ี 1 วรีบรุษุในใจ (My Greatest Hero)  

 

ประกอบดวยทอน A และทอน B ถาวิเคราะหโครงสรางเฉพาะตอน จะมีโครงสรางเปนสังคีต-

ลกัษณ 2 ตอนแบบยอนกลับ  

บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตราในทอน A จะอยูในกุญแจ

เสยีง F เมเจอร ผูประพันธตองการจะกลาวยกยอง รศ.ทพ.ภาณุพงศ  วงศไทย ผูเปนบุคคลสําคัญ

ในวงการทันตแพทยของประเทศไทย ทานเปนผูกอต้ังสมาคมทันตกรรมรากเทียมแหงประเทศไทย 

พัฒนาคณะทันตแพทยศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดรับรางวัลเกียรติคุณมากมายทั ้งใน

ประเทศและตางประเทศ อีกท้ังยังเปนบุคคลที่ตอสูเพื่อความถูกตอง ตลอดชีวิตของทานไดอุทิศตน

เพื่อสังคมและชวยเหลือผูคนมากมาย 

สําหรับเรื่องราวของตอนที่ 1 นีผู้ประพันธยังตองการที่จะสือ่ถึงความเขมแข็ง อดทน ซื่อสัตย

อันเปนอุปนิสัยของ รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย ผูเปนวีรบุรุษในใจของผูประพันธ ความย่ิงใหญและ

ความดีงามทั้งหมดท่ีกลาวมานี้จะคงอยูตลอดไปแมวาทานจะลวงลับไปแลว ด่ังพระนิพนธกฤษณา

สอนนองคําฉันทของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส อันไดกลาวไววา 

 

พฤษภกาสร อีกกุญชรอันปลดปลง 

 โททนตเสนงคง  สาํคัญหมายในกายมี 

 นรชาติวางวาย  มลายสิ้นท้ังอินทรีย 

 สถิตทั่วแตชั่วดี  ประดับไวในโลกา 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 1 

ในชวงปลายของยุคโรแมนติก ไดเกิดกลุมลัทธิชาตินิยม (Nationalism) ขึ้น พวกเขาไดนําเอา

เพลงพื้นเมืองประจําชาติมาเปนวัตถุดิบในการประพันธเพลง ในยุคสมัยนัน้การประพันธเพลงตาม

เรื่องราวถือเปนแนวทางที่สําคัญทางหนึ่งในการนําเสนอผลงาน จากการไดรับอิทธิพลจากกลุมชาตินิยม

ในชวงปลายของยุคโรแมนติก ทําใหผูประพันธไดนําเอาประโยคเพลงแขกมอญซึ่งเปนบางสวนของลูก

เทาในชวงหัวเพลงมาเปนวัตถุดิบและพัฒนาใหเปนประโยคเพลงของชวงนําในตอนที่ 1 ซึง่ประโยคเพลง

ที่พัฒนามาจากประโยคเพลงแขกมอญจะมีการพัฒนาตอและยอนกลับมาในตอนตอๆ ไปตามทฤษฎี

ความคิดหลักคงที่ เพื่อสรางเอกภาพใหเพลงที่มีรูปแบบเปนสังคีตลักษณแบบอิสระและเปนประโยค

เพลงหลักที่สื่อถึงบิดาของผูประพันธ 
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 สําหรับแนวคิดอื่น ๆ ในการประพันธเพลงตอนที่ 1 นี้ ผู ประพันธไดกําหนดใหเพลงอยูใน

รูปแบบของดนตรีอิงกุญแจเสียงและมีการใชกุญแจเสียงสัมพันธในทอนตอไป รวมไปถึงการให

ความสําคัญกับโนตและคอรดทีเ่ปนโทนิกและโดมินันทซึง่มีลักษณะคลายกับดนตรีในยุคคลาสสิก แต

การประพันธเพลงใหอยูในรูปแบบของดนตรีในยุคคลาสสิกอยางเดียวนั้นไมสามารถที่จะทําใหบท

เพลงเกิดความรวมสมัยได เพื่อใหบทเพลงมีความหลากหลายมากขึ้น ผูประพันธจึงเพิ่มแนวคิดอื่นๆ 

เขาไปในเพลงตอนที่ 1 นี้ดวย เชนการใชโมดที่ยังอยูในกรอบของกุญแจเสียง การใชซีเควนซ การทด

เสียงซึ่งเปนลักษณะเดนของดนตรีบรรยายเรื่องราวในยุคโรแมนติก การใชบันไดเสียง เพนทาโทนิกซึ่ง

บงบอกถึงความเปนตะวันออก และการใชการดําเนินคอรดแบบวงจรคูสี่ (Circle of Fourths)  

 เทคนิคที่สําคัญอีกอยางทีผู่ประพันธไดใชในตอนที่ 1 คือการคัดทํานอง (Quotation) ซึ่ง

เปนลักษณะเดนของดนตรีในศตวรรษที่ 20 เพือ่สื่อเรือ่งราวที่ผูประพันธตองการจะบอกเลาใหเปน

รูปธรรมมากขึ้น โดยผูประพันธไดคัดทํานองเพลงบทไหวครูเพื่อสื่อถึงความเปนครูที ่ดีของบิดา

ผูประพันธ และคัดทํานองเพลงพระราชนิพนธยามเย็นเพื่อสื่อวาบิดาของผูประพันธไดเคยถวาย

การรักษาพระทนตใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 

บทวเิคราะหของตอนท่ี 1 

 

ทอน A (หองที่ 1-54) 

   

ตัวอยางท่ี 1 ประโยคเพลงในชวงบทนําที่เกิดขึ้นจากการพัฒนาประโยคเพลงแขกมอญ  

  

ตัวอยางท่ี 1.1 ประโยคเพลงแขกมอญ ซึ่งเปนบางสวนของลูกเทาในชวงหัวเพลง 

 

 

 

ตัวอยางที่ 1.2 ประโยคเพลงที่ถูกพัฒนามาจากประโยคเพลงแขกมอญดวยเทคนิคการขยาย 

(Augmentation) ซึ่งเปนประโยคเพลงที่สื่อถึงบิดาของผูประพันธ และประโยคเพลงในตอนที่ 1 นี้

จะมีการยอนกลับมาในบทตอไป  
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ตัวอยางท่ี 2 แนวคิดและการบรรเลงในชวงบทนํา (หองท่ี1-6) 

การใชประโยคเพลงในชวงบทนําที่พัฒนาจากเพลงแขกมอญมาบรรเลงเปนแนวเดียวกัน 

(Unison) เพื่อสื ่อถึงความรู สึกที ่มั ่นคงหนักแนนและการใช คําบงชี ้ที ่บรรยายถึงลักษณะ               

ในการบรรเลงวาใหเลนดวยความรูสึกที่ย่ิงใหญ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



9 

 

ตัวอยางท่ี 3 การใชวงจรคูสี่ (Circle of Fourths)  (หองท่ี 7 – 13) 

 การใชวงจรคูสี่ (Circle of Fourths) เปนการดําเนินคอรดเมเจอรไปทีละคูสี่เพอรเฟกต 

จากตัวอยางหองท่ี 7-13 ไดแก คอรด C เมเจอร  คอรด F เมเจอร  คอรด Bb เมเจอร  คอรด Eb 

เมเจอร   คอรด Db เมเจอร กอนจะจบการดําเนินคอรดดวยเคเดนซเปดในหองที ่13 เพือ่เปนการ

โหมโรงกอนท่ีจะเขาบทเพลงพรอมกับการสรางสีสันเสียงท่ีเกิดจากการเปลี่ยนระดับความเขมของ

เสียงจากเครื่องลมไมซึ่งบรรเลงเบามาก (pp) ไปจนดังพอประมาณ (mf) 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 4 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน  A (หองที่ 14-17) 

 การพฒันาประโยคเพลงจากบทนาํ (หองท่ี 1-6) ดวยการแปร (Variation) ของโนตที่อยูในบันได

เสียงเพนทาโทนิกมาเปนประโยคเพลงในตอนที่ 1 ทอน A (หองที่ 14-17) ซึ่งเปนประโยคเพลงท่ีสื่อถึง

บิดาของผูประพันธ 

 

ตัวอยางท่ี 4.1 ประโยคเพลงในบทนํา (หองที่ 1-6) 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 4.2 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน  A (หองท่ี 14-17) 
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ตัวอยางท่ี 5 การสรางบรรยากาศใหบทเพลง (หองท่ี 22-25) 

 การใชคําบงชี้ที่บอกรายละเอียดในการบรรเลง (Expression) และการสรางบรรยากาศให

บทเพลงอยูในรูปแบบของลีลาการเดินแถว (Alla marcia) โดยใชบาสซูน ทรอมโบน ทูบา และกลุม

เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  กลองสแนร  ฉาบ และกลองใหญ บรรเลงเปนโนตตัวดําตอดวยโนต

เขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค ใหกลุมเครื่องลมไมเลนทํานอง โดยมีการทดเสียง (Transposition) ขึ้น

เปนคูสองเมเจอร (หองท่ี 23) ลงเปนคูสองไมเนอร (หองที่ 24) และขึ้นอีกครั้งเปนคูสองเมเจอร (หองที่ 

25) ดังนัน้จึงมีการดําเนินของคอรดอันไดแก คอรด C คอรด D คอรด Db และคอรด Eb รวมไปถึงการ

สรางบรรยากาศของเพลงใหอยูในรูปแบบของลีลาการเดินแถวของทหารที่ตองการจะสื่อถึงความ

เขมแข็ง อดทนและซื่อสัตย อันเปนอุปนิสัยเฉพาะตัวท่ีทุกคนตางสรรเสริญทาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



11 

 

ตัวอยางท่ี 6 การใชโมด (หองท่ี 50 – 51) 

 การใชโมด F โดเรียน และ G เอโอเลี่ยนลงบนคอรด Ab และ คอรด Bb ในลักษณะของ      

ซีเควนซบรรเลงดวยฟลูต โอโบ ไวโอลินหนึ่งและไวโอลินสอง การใชโมดทําใหดนตรีอิงกุญแจเสียง

เกิดความหลากหลายในการพฒันาทาํนองเพลง 
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ทอน B (หองที่ 55-141) รวมการยอนกลับมาในบางสวนของทอน  A (หองท่ี 107-141) 

 การประพันธเพลงในทอน B ของตอนที่ 1 ผูประพันธไดใชกุญแจเสียง C เมเจอรซึ่งเปน

กุญแจเสียงสัมพันธ (Related Key) กับกุญแจเสียง F เมเจอรในบทที่แลว ลักษณะของการดําเนิน

คอรดและทํานองเพลงในทอน B นี้จะอยูในรูปแบบของดนตรีปอบ ซึ่งจะฟงดูเรียบงายและติดหู 

ผูประพันธไดใชความสัมพันธของกุญแจเสียงคูขนานเพือ่การดําเนินคอรดเปนชวงสัน้ๆ รวมไปถึง

การใชการคัดทํานองซึ่งเปนเทคนิคของดนตรีในศตวรรษที่ 20 เพื่อใหผูฟงสามารถจินตนาการ บท

เพลงใหเปนรูปธรรมมากขึ้น สวนประโยคเพลงในทอน  B  นีเ้กิดจากการพฒันาประโยคเพลงในทอน  A ซึ่ง

อยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิก เชนกัน 

  

ตัวอยางท่ี 7 

 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน B เกิดจากการแปร จากประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน A 

โดยจะมีการใชโนตที่อยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิกเชนกันและยังรักษาเคาโครงเดิมอยูบางแมวาจะ

มีการเคลื่อนที่ของทํานองท่ีสวนทางกันเล็กนอยและมีความแตกตางกันที่กุญแจเสียง 

   

ตัวอยางท่ี 7.1 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน A 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 7.2 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน B 
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ตัวอยางท่ี 7.3 ประโยคเพลงของตอนที่ 1 ทอน B ซึ่งอยูในแนวไวโอลินหนึ่ง (หองท่ี 55-58) 
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ตัวอยางท่ี 8 โมทีฟทอน B เกิดจากกลุมโนตที่มาจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก 

   

 

 

ตัวอยางท่ี 9 การบรรเลงโมทีฟในทอน B (หองท่ี 71–74) 

การนําโมทีฟทอน B บรรเลงซ้ํากัน (Imitation) เพือ่สรางสีสันเสียงในแนวของฟลูต โอโบ 

คลาริเน็ต ฮอรน (หองที่ 71–72) และการใชเทคนิคซีเควนซ (หองที่ 73–74) ในแนวของคลาริเน็ต

และทรอมโบน แลวใหวิโอลา และเชลโลเลนดวยเทคนิคการดีด (Pizzicato) ในจังหวะเบา สวน

แนวทํานองจะอยูที่ไวโอลินหน่ึงและสอง 
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ตัวอยางท่ี 10 กุญแจเสียงคูขนานและการเรียบเรียงเครื่องดนตรี (หองท่ี 76 – 79) 

การใชกุญแจเสียงคูขนานของกุญแจเสียง C เมเจอรคือกุญแจเสียง C ไมเนอรเปนชวงสัน้ ๆ โดย

สรางการดําเนินคอรดคือ i -  V -  VI - III - iv - V และมีการเรียบเรียงวงดนตรีโดยใหไวโอลินหนึ่ง

บรรเลงโดยใชเทคนิคอารเปโจ (Arpeggio) ในจังหวะเบา ไวโอลินสองและวิโอลาเลนแยกแนวให

เปนขั้นคูอยูในจังหวะเบา เชลโล และดับเบิส้เบสเลนโนตสามพยางคในจังหวะหนัก สวนกลอง 

สแนรเลนโนตเขบ็ตสองชั้น 6 พยางคในจังหวะหนักและโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 พยางค ในจังหวะเบา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 11 การคัดทํานองเพลง (Quotation) 
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 การคัดทํานองเพลง (Quotation) เปนเทคนิคทีผู่ประพันธใชโดยมีจุดประสงคทีจ่ะกระตุน

จินตนาการของผูฟงใหชัดเจนมากขึ้น ผูประพันธไดใชการคัดทํานองเพลงไหวครูบรรเลงโดยฮอรน

ซึ่งใหสีสันเสียงที่ทําใหเกิดความรูสึกที่อบอุนพรอมกับใหบาสซูน ทรอมโบน และทูบาเลนโมทีฟ 

ของทอน B ซึ่งมีการพัฒนาโมทีฟโดยการใชซีเควนซและการปรับโนต การคัดทํานองเพลงไหวครูมี

จุดประสงคที่ตองการจะสื่อถึงความเปนอาจารยท่ีดีของบิดาผูประพันธ 

 

ตัวอยางท่ี 11.1 การคัดทํานองเพลงไหวครู (หองท่ี 80-83) 

 

 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



17 

 

ผูประพันธไดคัดทํานองเพลงยามเย็น ซึ่งเปนบทเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว เพื่อท่ีจะสื่อวาบิดาของผูประพันธเคยถวายการรักษาพระทนตใหพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว โดยผูประพันธใหทรัมเปตเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงทํานองเพลงพระราชนิพนธ และ

เพิ่มการประสานเสียงโดยการใชคอรด F โดมินันทเซเวน และคอรด Eb เมเจอร ในหองที่ 95 

 

ตัวอยางท่ี11.2 การคัดทาํนองเพลงยามเย็น (หองท่ี 92-95)  
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ตอนท่ี 2  พลังแหงสมาธิ (The Power of Meditation) 

 

ในศาสนาพุทธการนั่งสมาธิถือวาเปนการฝกตนเพื่อทําจิตใจใหสงบ ดวยความเลื่อมใสใน

ศาสนาพทุธของ รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย ทําใหทานมักจะเดินทางไปปฏิบัติสมาธิที่วัดโพธิคุณ ซึง่อยู

ในอําเภอแมสอด จังหวัดตากอยูเสมอ สําหรับการประพันธเพลงในตอนที่ 2 ผู ประพันธไดแบง

โครงสรางของเพลงออกออกเปน 2 ทอน เพื่อตองการใหผูฟงไดจินตนาการเรื่องราวตามหัวขอดังนี้  

1. ทอน C มีจุดประสงคที่จะใหผูฟงจินตนาการถึงบรรยากาศการนั่งสมาธิในวัดและประโยชน

ของการนั่งสมาธิซึ่งทําใหจิตใจสงบและผองใส 

2. ทอน D มีจุดประสงคที่จะใหผูฟงจินตนาการถึงการบังคับจิตใจที่ฟุงซานใหมีสมาธิ 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 2 

 

บทประพันธเพลงตอนที่ 2 พลังแหงสมาธิ มีโครงสรางของสังคีตลักษณ 2 ตอน โดยการ

ประพันธเพลงในตอนท่ี 2 ทอน C จะมีการสรางและพัฒนาประโยคเพลงจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก

พรอมกับการใชเทคนคิออสตินาโตในแนวประสาน สวนทอน D นั้นจะมีการสรางประโยคเพลงจากกลุม

โนตที่มาจากคอรดแยก ผสมกับกลุมโนตท่ีมาจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก ผูประพันธไดผสมผสาน

แนวคิดและเทคนคิหลายอยางไวในการประพนัธเพลงในตอนที ่2 นี้ ซึ่งไดแก 

1. การสรางบรรยากาศใหผูฟงไดจินตนาการถึงบรรยากาศของการนั่งสมาธิในวัดและความ

สงบทางใจที่เกิดจากนั่งสมาธิ โดยใชซินธีไซเซอรพรอมกับการบรรเลงของวงออรเคสตรา 

2. การใชกลุมโนตที่มาจากคอรดแยก บันไดเสียงเพนทาโทนิก และบันไดเสียงโฮลโทน  

3. การใชเทคนคิออสตินาโต  

4. การใชทฤษฎีของดนตรีในศตวรรษที ่20 อันไดแก โนตกลอง โนตเวลา ลักษณะ

จังหวะออัตรา และคอรดคูหาเรียงซอน 

5. การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากตอนท่ี 1 เพื่อทําใหเพลงมีความเปนเอกภาพ 

6. การคัดทํานองเพลงแขกมอญซึง่บรรเลงโดยไวโอลนิ 
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บทวิเคราะหของตอนท่ี 2 

 

  พลังแหงสมาธิ (The Power of Meditation) ประกอบดวยทอน C ซึง่ประพันธอยูในรูปแบบ

ของดนตรีอิงกุญแจเสียงโดยจะอยูในกุญแจเสียง C เมเจอร สวนทอน D นั้น จะมีการใชกลุมโนตทีม่า

จากคอรดแยก และ บันไดเสยีงเพนทาโทนกิ  

 

ทอน C มีจุดประสงคท่ีจะใหผูฟงจินตนาการถึงบรรยากาศการนั่งสมาธิในวัดและจิตใจท่ีสงบผองใส

อันเกิดมาจากการนัง่สมาธิ (หองที่ 1-76) 

 

ตัวอยางท่ี 12 การจําลองบรรยากาศของการนั่งสมาธิในวัด 

ผูประพันธจําลองบรรยากาศการนั่งสมาธิในวัดดวยการใชซนิธีไซเซอร (Synthesizer) ซึ่งประกอบดวย 

1. เสียงลมหายใจ (Breath) เพื่อจําลองเสียงลมหายใจเขาออกอันแผวเบาในขณะท่ีน่ัง

สมาธิ 

2.  ระฆัง (Bell) เพื่อจําลองเสียงระฆังในวัด 

3. กล็อคเคนชปล (Heaven glock.) เพื่อจําลองเสียงโมบายที่แขวนอยูภายในวัด ซึง่มีการ

ตกแตงเสียงดวยรีเวิรบ (Reverb) และดีเลย (Delay) เพื่อสรางมิติของเสียง 

 

สวนการเลือกใชโนตของกล็อคเคนชปลและระฆังสามารถอธิบายไดโดยการใชกลุมโนต G  A# C 

และ D ดังตัวอยางที่ 12 
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ตัวอยางท่ี 13  การใชออสตินาโตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกซึ่งบรรเลงโดยซินธีไซเซอร อันไดแก 

ระฆัง กล็อคเคนสปลและไวบราโฟน (หองท่ี 10–15) 

 ประโยคเพลงที่เกิดจากการใชโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกอยูในหองที ่10–12  สวน

การใชแนวทํานองหรือจังหวะที่เลนซ้ําไปมาเปนแนวหลักของเพลงซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งของการแปร

เรียกวา ออสตินาโต (Ostinato) นั้น ผูประพันธไดใชโนตท่ีมาจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกเชนกัน

โดยใหกล็อคเคนชปลและไวบราโฟนเลนเปนขั้นคู ในขณะท่ีระฆังบรรเลงในจังหวะเบา (จังหวะที่ 2 

และ 4)  กลุมเครื่องสายบรรเลงโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกโดยใชเทคนิคซีเควนซในการ

พัฒนาและใชเทคนิคในการบรรเลงโดยการสีแบบรัว (Tremolo)เพื ่อสรางสีสันเสียงในกลุ ม

เครื่องสาย (หองท่ี 14–15) จากตัวอยางน้ีมีจุดประสงคทีจ่ะใหผูฟงจินตนาการถึงความสงบภายใน

โบสถและจิตใจที่ผองใสอันเกิดจากการนั่งสมาธิ 
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ตัวอยางท่ี 14 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 เพือ่ความเปนเอกภาพของ

บทเพลง (หองท่ี 28–30) 

  

ตัวอยางท่ี 14.1 ประโยคเพลงในบทนําจากตอนที่ 1 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 14.2 ประโยคเพลงในบทนําจากตอนที่ 1 ซึ่งถูกพัฒนาในตอนที่ 2 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 14.3 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 ไดถูกพัฒนาดวยการ

ผสมผสานคือการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียง F เมเจอรเปนกุญแจเสียง C เมเจอร ดังนั้นชุด

โนตของประโยคเพลงในบทนําตอนที่ 1 จากเดิมคือโนต F G A C (ตัวอยางที่ 14.1) ซึง่เปนกลุมโนต

ของบันไดเสียงเพนทาโทนิก จะเปลี่ยนเปนโนต C D E G ซึ่งอยูในประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 

ทีถู่กพัฒนาในตอนที่ 2 นี้ (ตัวอยางที่ 14.2) ผูประพันธเปลี่ยนคาโนตสองตัวแรกจากประโยคเพลงใน

บทนําของตอนที่ 1  ดวยเทคนิคการขยายโนตเขบ็ตสองชั้น F และ G (ตัวอยางที่ 14.1) ขยายเปนโนต

ตัวดํา C และ D (ตัวอยางที่ 14.2) แลวลดคาโนต C ตัวขาวประจุดจาก ตัวอยางที่ 14.1 ลงเปนโนต G 

ตัวดําซึ่งอยูในหองแรกของตัวอยางท่ี 14.2 สําหรับโนตถัดมาคือโนต C D E ยังคงคาโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น

สามพยางคไวตามเดิม (ดูตัวอยางที่ 14.2 และตัวอยางที่ 14.3 ในหองที่ 28 ในแนวเชลโล) สวนหองที่ 

29 และหองที่ 30 เปนการเติมโนตทีอ่ยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิกเขาไปทายประโยคเพลงใหสมบูรณ

เพื่อจบประโยคแทนการยํ้าโนต G  
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ตัวอยางที่ 14.3 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 ที่ถูกพัฒนาซึ่งบรรเลง

โดยเชลโลพรอมกับการใชเทคนิคออสตินาโตจากตัวอยางที่ 13 ซึ่งบรรเลงโดยกลุมซินธีไซเซอร อัน

ไดแก ระฆังกล็อคเคนสปลและไวบราโฟน แสดงใหเห็นถึงความมีเอกภาพของเพลง 
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ทอน D มีจุดประสงคท่ีจะใหผูฟงจินตนาการถึงการบังคับจิตใจที่ไมสงบนิ่งใหมีสมาธิ (หองที่ 77-

159) 

 

ตัวอยางท่ี 15  การใชโนตกลองและโนตเวลา (หองที่ 77) 

ผูประพันธตองการใหบทเพลงมีอิสระไมตองดําเนินตามอัตราจังหวะอยางเครงครัด จึงใช

เทคนิคของโนตเวลา (Time Notation) และโนตกลอง (Box Notation) ผูประพันธจะบรรจุโนตลงใน

กลองใหผูบรรเลงบรรเลงเพลงอยางอิสระในจังหวะของตนเอง ทําใหรูสึกถึงความอิสระระหวาง

เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงดวยกันแตเคลื่อนที่ในเวลาตางๆ กัน ในสวนของโนตเวลาจะกํากับระยะเวลา 

ในการบรรเลงโนตลักษณะดังกลาวแทนการเคลื่อนทีข่องโนตที่เคลื่อนทีต่ามอัตราจังหวะ สําหรับ

โนตที่ใชบรรเลงนั้นสามารถอธิบายไดโดยกลุมโนตที่มาจากคอรดแยก (Split Chord) โดยแยกโนต

พื้นตนคือโนต G 

 กลุมโนตที่มาจากคอรดแยก ซึ่งไดแกกลุมโนต G G# B D จะบรรเลงโดยซินธีไซเซอรเสียง

ระฆังและไวบราโฟน ตอมาผูประพันธไดใชเทคนิคการพลิกกลับ (Inversion) มาพัฒนากลุมโนต

จากคอรดแยกโนตพื้นตน โดยเริ่มจากโนต G ก็จะไดกลุมโนต C Eb F# G จากนั้นนํากลุมโนตทั้ง

สองมารวมกัน แลวใหบรรเลงอยูในแนวของกลอ็คเคนชปล   

 ผูประพันธตองการจะสื่อถึงความไมมีสมาธิอันเกิดจากจิตใจที่เริ่มจะไมมัน่คงดัง่โนตเวลา

ที่ไมไดเคลื่อนที่ตามอัตราจังหวะเสียงที่ซอนกันของโนตเวลาที่เปรียบไดกับความยุงเหยิงและสิ่งเรา

ตาง ๆ ที่เขามารบกวนสมาธิ 
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ตัวอยางท่ี 16 การคัดทํานองเพลงเด่ียวซออูแขกมอญสามชัน้ซึง่เปนลูกเทาจากทอนที ่1 ทางโอด 

(หองท่ี 78-83) บรรเลงโดยไวโอลินหนึ่ง 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 17 การยอนกลับมาของประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A (หองที่ 84-91) 

 

ตัวอยางท่ี 17.1 ประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 17.2 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A (หองท่ี 84-91) 

การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากตอนที่ 1 ทอน A อยูในแนวฟลูตซึ่งบรรเลงรวมกับไวบราโฟน 

โดยเปลี่ยนอัตราจังหวะเปน 2/4 และอยูในกุญแจเสียง G เมเจอร 
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ตัวอยางท่ี 18 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในบทนําของตอนที่ 1 (หองท่ี 96-104) 

 

ประโยคเพลงจากบทนําของตอนที่ 1 ยอนกลับมาอีกครั ้งในแนวฟลูต ไวบราโฟนและ

ไวโอลินหน่ึง (หองท่ี 99-101) ในอัตราจังหวะ 2/4 โดยอยูในกุญแจเสียง A เมเจอร ผูประพันธไดตัด

ทอนโนตสามตัวแรกของประโยคเพลงออกเพื ่อใหประโยคกระชับขึ ้น พรอมกับการใชเทคนิค         

ซีเควนซและทดเสียงลงเปนคูหกเมเจอรในแนวไวบราโฟน (หองท่ี 102-103) จากนั้นทดเสียงขึ้น

เปนคูสามไมเนอรอีกเปนชวงสั้นๆ (หองท่ี 103-104)   
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ตัวอยางท่ี 19 การผสมผสานของกลุมโนต 

 

การอธิบายถึงโนตที่นํามาใชในประโยคเพลงของตอน D สามารถอธิบายไดโดยใชการ

ผสมผสานของกลุมโนต 2 กลุม กลุมที่ 1 คือคอรดแยกโนตพื้นตน ดังที่เคยกลาวมาแลวดังตัวอยาง

ที่ 16 ซึ่งไดแก กลุมโนต G G# B D กลุมที่ 2 คือ บันไดเสียงเพนทาโทนิก ซึง่ไดแก กลุมโนต G A C 

D E จากนั้นนํากลุมโนตทั้งสองมารวมกันก็จะไดกลุมโนต G G# A B C D E (หองท่ี 106–109) 

การบรรเลงดนตรีเริ่มจากแนวฟลูตในกลุมเครื่องลมไมบรรเลงเขามาตามลําดับตามเครื่อง

ดนตรี  ไดแก โอโบ คลารเินต็ และบาสซูน ในขณะที่กลุมเครือ่งสายเลนเปนพืน้ผิวที่สองบรรเลงเขา

มาตามลําดับเชนกันเริ่มจากแนวดับเบิล้เบส เชลโล วิโอลาและไวโอลินสอง ทั้งสองกลุมเลนดวย

ความเขมของเสียงที่ดังพอประมาณ (mf) 
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ตัวอยางท่ี 20 การพฒันาประโยคเพลงจากตัวอยางที่ 19 (หองที่ 110–113)  

 

 ผูประพันธไดใชการแปรแบบอิสระเปนเทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง จากโนตเขบ็ต

ชั้นเดียวสามพยางคกับโนตเขบ็ตสองชั้นหาพยางคจาก กลุมโนต G G# A B C D E ตามตัวอยาง ที่ 

19 เปลี่ยนเปนโนตเขบ็ตสองชัน้เจ็ดพยางคและหาพยางค (หองที่ 110–113) และนํากลุมโนตนั้น

มาจัดเรียงใหมใหอยูในรูปแบบของทรัยแอด E ไมเนอร G# ดิมินิชท G เมเจอรและ C ออกเมนเทด 

โดยใหกลุมเครื่องสายเลนเปนจังหวะรองรับ 
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ตัวอยางท่ี 21 การใชคอรดคูหาเรียงซอนในลักษณะเสียงคาง (หองที่ 114–118) 

 

 ในตัวอยางที่ 21 ผูประพันธไดใชคอรดคูหาเรียงซอนในลักษณะเสียงคางอยูในแนวฮอรน  

โดยใหกลุมเครื่องลมไมเลนทํานองในบันไดเสียงเพนทาโทนิกสอดรับกันและมีการทดเสียงลงไป

เปนคู 2 ไมเนอรในหองท่ี 116 ในขณะที่ระฆังบรรเลงโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกเปนโนตสาม

พยางค กล็อคเคนสปลบรรเลงกลุมโนต G A# C D ตามตัวอยางที่ 12 พรอมกับใหไวโอลินหนึ่งและ

สองสรางสีสันเสียงโดยใชเทคนิครูดสาย (Glissando) และสีใกลหยอง (Sul ponticello) 
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ตัวอยางท่ี 22  คอรดแยกโนตพื้นตนในลักษณะเสียงคาง (หองท่ี 119–122) 

 ผูประพันธไดใชคอรดแยกโนตพืน้ตนแทนคอรดคูหาเรียงซอนบรรเลงโดยฮอรน ทําใหผูฟง

เกิดความรูสึกคลุมเครือ เพื่อจะสื่อถึงอารมณสับสนที่เกิดขึ้นจากจิตใจทีไ่มสงบนิง่ ในขณะเดียวกัน

กลุมเครื่องลมไมบรรเลงเปนคูตอบรับกัน โดยการใชโนตซึ่งอธิบายดวยกลุมโนตจากตัวอยางที่ 19 

และ ตัวอยางที่ 20 เชนเดียวกับระฆัง ตอมาเกิดการพัฒนาประโยคเพลงในหองที่ 121 ดวยเทคนิค

การถอยหลัง (Retrograde) จากหองท่ี 119 สวนกล็อคเคนสปลไดใชกลุมโนตอันไดแก โนต G A# 

C และ D จากตัวอยางที่ 12 
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ตัวอยางที ่23  การใชเสียงกลุมเสียงกัด (Tone Cluster) และการใชสีสันเสียง (Tone Color)           

(หองที่ 125–128) 

 การใชสีสันเสียงในกลุมเครื่องลมไมโดยไดใหความสําคัญกับความเขมของเสียง

(Dynamics) และการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) ผูประพันธไดใหเครื่องลมไมอันไดแก

ฟลตู โอโบ และคลาริเน็ต บรรเลงโดยใชระดับเสียงทีต่างกันเปนคูสองไมเนอร ซึ่งไดแกกลุมโนต G 

G# และ A  

 

 

 

 

 
 

ตัวอยางท่ี 24  การการเรียบเรียงดนตรีในชวงทายของตอนที่ 2 (หองท่ี 140–147) 

   การเรียบเรียงดนตรีในชวงทายของตอนที่ 2 ผูประพันธใหฮอรนบรรเลงประโยคเพลง      

ไวบราโฟนบรรเลงโดยใชโนตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก สวนกล็อคเคนสปลใชกลุมโนตใน

ตัวอยางที่ 12 ผูประพันธมีจุดประสงคที่จะสื่อใหผูฟงจินตนาการถึงความสงบนิ่งซึ่งกลับมาอีกครั้ง

เนื่องจากการปฏิบัติสมาธิสามารถเอาชนะจิตใจที่ไมสงบของมนุษยได  
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ตอนท่ี 3  ความทรงจํา (Eternal Memories) 

 บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา ในตอนท่ี 3 นี้ ผูประพันธมี

จุดประสงคท่ีจะบรรยายเรื่องราวของความทรงจําของผูประพันธกับบิดา โครงสรางของเพลงในตอนท่ี 3 

ไดแบงออกเปน 2 ทอนยอย ดังนี้ 

 

1. ทอน E กลาวถึงความทรงจําในวัยเด็กของผูประพันธ จากภาพถายที่แสดงถึงความ

รักความอบอุนของบิดาท่ีมีใหแกผูประพันธ 

2. ทอน F กลาวถึงความเศราโศกเสยีใจตอการจากไปของบิดา โดยไดถายทอดมาจากสวน

หนึ่งของการเขียนบทความของผูประพันธในหนังสือ “รศ.ทพ.ภาณุพงศ วงศไทย” ในความทรงจํา ซึ่ง

มีขอความดังน้ี 

ลูกอยากบอกพอวา ลูกคิดถึงพอทีสุ่ด คิดถึงวันคืนเกาๆ ที่ครอบครัวเราอยูกันพรอมหนา 

พอเปนหัวหนาครอบครัวทีป่ระเสริฐทีสุ่ด ลูกยังคิดถึงคืนวันเกาๆ ทีพ่อเคยเลี้ยงดู อุมชู สัง่สอน 

ตอไปนี้ลูกจะไมทําใหพอผิดหวังอีก  

 ลูกทราบดีวาดวยบุญบารมีของพอ ตอนนี้พอคงจะเปนเทพอยูบนสรวงสวรรค ลูกขอใหพอ

คุมครองครอบครัวเราดวย ลูกสัญญาวาลูกจะตอสู เขมแข็งและทําทุกอยางเพื่อบานเรา ลูกจะเอา

พอเปนแบบอยาง แมวามันจะไมไดดีอยางพอทัง้หมด แตขอแคเศษเสีย้วธุลีดินของความดี ความ

เขมแข็ง และความสามารถของพอ ลูกก็พอใจแลว 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 3 

 

ผูประพันธไดใชความสัมพันธของกุญแจเสียง G เมเจอรและ G ไมเนอร โดยทอน E จะอยูใน

กุญแจเสยีง G เมเจอร แลวใชความสัมพันธของกุญแจเสียงคูขนานกําหนดใหทอน F อยูในกุญแจเสียง G 

ไมเนอร และการเลือกใชอัตราจังหวะสาม ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากเพลงวอลซ (Waltz) ทําใหเพลงตอนที่ 3 

นี้อยูในอัตราจังหวะ 6/8 รวมไปถึงการยอนกลับมาของประโยคเพลงในตอนกอนหนานี้ ซึ่งไดรับการ

พัฒนาใหมีความแตกตางไปจากเดิม โดยการเปลี่ยนกุญแจเสียง การเรียบเรียงเสียงประสาน และการ

เรียบเรียงเครื่องดนตรีใหม 
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บทวเิคราะหของตอนท่ี 3  

 

ทอน E (หองที่ 1-64) 

 

ตัวอยางท่ี 25 แนวคิดเรื่องโมทีฟของตอนที่ 3 

 การสรางโมทีฟในชวงนําของบทเพลงโดยใชการผสมผสานเทคนิคซีเควนซ (Sequence) 

และการปรับโนต (Transformation)  

 

ตัวอยางท่ี 25.1 โมทีฟในชวงนําของบทที่ 3 

 

 

 

ตัวอยางที่ 25.2 โมทีฟในชวงนําของตอนที่ 3 ซึ่งใชเทคนิคซีเควนซและการปรับโนตจากโนต B 

จากตัวอยางที่ 25.1 เปนโนต Bb และโนต A  

 

 

 

ตัวอยางท่ี 26 แนวคิดหลักในชวงนําของตอนที่ 3 (หองที่ 1 – 10) 

 การนําโมทีฟท่ีสรางขึ ้นมาใสการประสานเสียง โดยนําความสัมพันธของกุญแจเสียง

คูขนาน และกุญแจเสียงรวมมาพิจารณาในการดําเนินของคอรดดังนี้ 

1) การดําเนินคอรดในกุญแจเสียง G เมเจอร 

2) การดําเนินคอรดในกุญแจเสียง G ไมเนอร ซึ่งเปนกุญแจเสียงคูขนานของกุญแจเสียง

G เมเจอร และเปนกุญแจเสียงรวมกับกุญแจเสียง Bb 
เมเจอร 

 

ในตัวอยางที่ 26 ผูประพันธไดนําโมทีฟมาใสการประสานเสียง และมีการดําเนินของคอรด 

G เมเจอร ตอดวยคอรด G ไมเนอร แลวจบประโยคดวยคอรด D โดมินันทเซเวน ซึง่เปนคอรด V7 

ของกุญแจเสียงทั้งสองทําใหเกิดเคเดนซเปด สวนการดําเนินคอรด G เมเจอร ตอดวยคอรด G    

ไมเนอรน้ันทําใหเกิดความสดใสและหมนหมองอยางฉับพลัน ซึ่งผูประพันธมีจุดประสงคท่ีจะสื่อถึง

อารมณความสุขและความเศราที่ตอเนื่องกัน เมื่อยอนกลับไปนึกถึงตัวผูประพันธกับบิดาในอดีต 
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ผูประพันธไดใหกลุมเครื่องสายซึง่ไดแกไวโอลินหนึง่และสองบรรเลงโมทีฟพรอมกันแลว

เชลโลบรรเลงตามเขาเปนลําดับกอนท่ีดับเบ้ิลเบส กลุมเครื่องลมไม กลุมเครื่องทองเหลือง และ

กลุมเพอรคัสชั่นจะบรรเลงเขามาพรอมกันในจังหวะเบา และการใชเครื ่องหมายโยงเสียงจาก

จังหวะเบาไปยังจังหวะหนักในหองถัดไปทําใหเกิดลักษณะจังหวะขัด (Syncopation)  ดังตัวอยาง

ที่ 26 
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ตัวอยางท่ี 27  การสรางประโยคเพลงถามตอบของตอนที่ 3 

 

ตัวอยางท่ี 27.1 ประโยคเพลงของตอนที่ 3 ซึ่งเปนประโยคถาม 

 

 

ตัวอยางที่ 27.2 ประโยคเพลงของตอนที่ 3 ซึ่งเปนประโยคตอบเกิดขึ้นจากการปรับโนตตัวรอง

สุดทายขึ้นเปนคูสองไมเนอรและโนตตัวสุดทายขึ้นเปนคูสองเมเจอร 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 27.3 การบรรเลงประโยคเพลงถามตอบ (หองท่ี 15–20) 

ประโยคเพลงถามตอบที่เกิดขึ้นจากการปรับโนต โดยใหคลาริเน็ตและโอโบบรรเลงลอกัน  กลุม

เครื่องสายบรรเลงเสียงประสานเปนคอรด โดยใหวิโอลาใชเทคนิคอารเปโจ (Arpeggio) ดับเบ้ิลเบส

บรรเลงโดยใชนิ้วดีด (Pizzicato)  
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ตัวอยางท่ี 28  การใชคอรดยืม (หองท่ี 55-56 และหองที่ 59-60) 

 จากความสัมพันธคูขนานของกุญแจเสียง G เมเจอรกับกุญแจเสียง G ไมเนอร ผูประพันธ

ไดใชคอรด C ไมเนอร ซึ่งเปนคอรดยืม (Borrowed Chord) จากกุญแจเสียง G ไมเนอร เพราะ

คอรด C ไมเนอร นั้นเปนคอรด iv ในการดําเนินคอรดของกุญแจเสียง G ไมเนอร 
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ทอน F (หองท่ี 65-177) 

 

ตัวอยางที ่29  การพัฒนาของโมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 โดยใชเทคนิคการปรับโนตพรอมกับ

การลดและเพิ่มคาโนต 

 

ตัวอยางท่ี 29.1 โมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 ที่เคลื่อนขึ้นและลงเปนคู 3 ไมเนอร 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 29.2  โมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 ที่ถูกพัฒนาโดยใชเทคนิคการปรับโนตพรอมกับ 

การลดและเพิ่มคาโนต 

 

 

  

 

โมทีฟจากชวงนําของตอนที่ 3 ที่ถูกพัฒนาโดยใชเทคนิคการปรับโนต (Transformation) 

ซึ่งเปลี่ยนทิศทางเปนเคลื่อนลงและขึ้นเปนคู 3 ไมเนอร (ตัวอยางที่ 29.2) พรอมทั้งลดคาโนตจาก

เดิมซึง่เปนโนต B ตัวขาวประจุดซึง่มีคาเทากับ 3 (ในหองท่ีสองของตัวอยางที่ 29.1) เปลี่ยนเปน

โนต D ตัวดําประจุดโยงเสียงกับโนตตัวดําซึ่งมีคาเทากับ 2 ครึ่ง (ในหองที่สองของตัวอยางที่ 29.2) 

ในขณะเดียวกันก็มีการเพิ่มคาของโนต D ตัวดําประจุดจากเดิมซึง่มีคาเทากับ 1ครึ่ง (ในหองที่สาม

ของตัวอยางที่ 29.1) เปนโนต B เขบ็ตหนึ่งชัน้ใชเครือ่งหมายโยงเสียงกับโนตตัวดําประจุดและโนต

ตัวดําซึ่งมีคารวมของโนตเทากับ 3 (ในหองท่ีสองและสามของตัวอยางท่ี 29.2) 
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ตัวอยางที ่ 29.3  การยอนกลับมาของโมทีฟจากชวงนําของตอนที่สามที่ ถูกพัฒนาใหม            

(หองท่ี 65–72) 

การยอนกลับมาของโมทีฟจากชวงนําของตอนที่สามที่ถูกพัฒนาโดยใชการปรับโนต โดย

เปลี่ยนการเคลื่อนท่ีของโนต D ไปยังโนตตัวอืน่เปนชุดสั้นๆ จากตัวอยางที่เริ่มในหองที่ 65 จนถึง

หองที่ 72 แนวไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง และวิโอลา ซึ่งบรรเลงโนต D-B  D-C  D-Bb  D-A   
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ตัวอยางท่ี 30 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงตอนที่ 1 ทอน  A  

 

ตัวอยางท่ี 30.1 ประโยคเพลงตอนที่ 1 ทอน  A 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 30.2 การยอนกลับมาของประโยคเพลงตอนที่ 1 ทอน A ซึ่งอยูในแนวทรัมเปต ได

เปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะเปน 6/8 พรอมทั้งเปลี่ยนการดําเนินของคอรดจากคอรด I-V จากตอนที่ 1

เปลี่ยนเปนคอรด I แลวตอดวยคอรด A ทบเจ็ดกึ่งดิมินิชท (หองที่ 85-87) และคอรด I ตอดวย 

คอรด D ไมเนอร (หองท่ี 88-89) 
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ตัวอยางท่ี 30.3 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากชวงนาํของตอนที่ 1 (หองท่ี 94-100) 

การยอนกลบัมาของประโยคเพลงจากชวงนําของตอนที่ 1อยูในหองที่ 94-95 ไดเปลี่ยนแปลง

อัตราจังหวะเปน 6/8 ซึ่งบรรเลงโดยฮอรนและทรัมเปต กอนจะใชเทคนิคการซ้ําอีกครั้งในหองที่ 96-97 

จากนั้นผูประพันธไดตัดทอนโนตสามตัวแรกของประโยคเพลงออกเหลือเพียงโนตเขบ็ตสองชั้นสาม

พยางคและลดคาโนตตัวดําประจุดตัวแรกในหองที่ 97 ใหเปนตัวดําแลวใชการ ทดเสียงจากการปรับ

กลุมโนตที่กลาวมานั้นขึ้นไปเปนคู 6 ไมเนอร (ดังตัวอยางในหองที่ 98) จากน้ันใชเทคนิคซีเควนซและ

ทดเสียงขึ้นไปอีกเปนคู 2 เมเจอร ซึ่งอยูในหองท่ี 99  
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ตัวอยางท่ี 31  การแปรประโยคเพลงในทอน F 

 

ตัวอยางท่ี 31.1 ประโยคเพลงในทอน E 

 

 

 

ผูประพันธไดแปรประโยคเพลงจากทอน E มาเปนประโยคเพลงทอน F โดยการเปลีย่น

โนตจากบันไดเสียง G เมเจอรเปนบันไดเสียง G ไมเนอร ซึ่งบรรเลงโดยฟลูตและโอโบเปนประโยค

ถาม (หองที่ 101-103) และประโยคตอบ (หองที่ 104-106) สวนแนวไวโอลินหนึ่งและสองเลนเปน

แนวประสานทําใหเกิดเนื้อดนตรีประสานแนว (Homophony) พรอมกับมีการดําเนินคอรดอันไดแก      

คอรด i - iv - III - V (หองที่ 101-107) และการใชคําอธิบายในการบรรเลงวาใหบรรเลงอยาง

โศกเศรา (Lamentoso) ดังตัวอยางที่ 31.2 

 

ตัวอยางท่ี 31.2 ประโยคเพลงทอน F 
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ตัวอยางที ่32 การยอนกลับมาของประโยคเพลงในตอนที่ 3 ทอน E ซึง่บรรเลงพรอมกับประโยค

เพลงจากชวงนาํของตอนที่ 1 

 การยอนกลบัมาของประโยคเพลงในตอนที่ 3 ทอน E อยูในแนวฮอรนและทรอมโบน (หอง

ที่ 156–161) บรรเลงพรอมกันเปนเสียงเดียว (Unison) โดยมีดับเบิ้ลเบสเลนโนตเพเดิลเปนโนต  

โทนิก (หองท่ี 156–163) จากนั้นประโยคเพลงจากชวงนําของตอนที่ 1 จะยอนกลับมาในกุญแจ

เสียง G เมเจอร (หองที่ 162-163) ผูประพันธใชการตัดโนตตัวสุดทายของประโยคออกดังตัวอยาง

ที่ 30.3 และปรับโนตรองสุดทายของประโยคจากตัวอยางที่ 30.3 เชนกัน โดยทดเสียงโนตตัวรอง

สุดทายขึ้นเปนคู 2 ไมเนอรก็จะไดประโยคเพลงในหองท่ี 162-163 ซึ่งบรรเลงโดยทรัมเปต และจาก

ประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 นี้ ไดมีการพัฒนาอีกครัง้ในหองถัดมาโดยใชเทคนิคซีเควนซ 

และทดเสียงขึ้นเปนคู 3 ไมเนอรพรอมกับปรับขั้นคูและเปลี่ยนคาโนตบางตัวในหองท่ี 164-165   
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ตัวอยางท่ี 33  การดําเนินคอรดตอนจบเพลง (หองที่ 172–177) 

 ผูประพันธไดใชการดําเนินคอรดคือ คอรด G เมเจอร คอรด A ทบเจ็ดกึง่ดิมินิชท คอรด Ab

และคอรด D โดมินันทเซเวนชารป 11 หรือคอรด D โดมินันทเซเวนแฟล็ต 5 ซึง่พองกับคอรดออก

เมนเทดซิกสแบบฝรั่งเศสในตอนจบของเพลงตอนที่ 3 นี้ 
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ตอนท่ี 4 คําสอน (His Guidance) 

 

 ในตอนท่ี 4 ของบทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา ผูประพันธได

นาํหลกัธรรมของพุทธศาสนาเรื่องกิเลสมาเปนเรื่องราวในการประพันธเพลง ซึ่งหลักธรรมนี้เปนคําสอน

สําคัญที่บิดาของผูประพันธใชอบรมผูประพันธอยูเสมอ 

กิเลสจะอยูในใจของมนุษยทุกคนในสภาพของความโลภ ความโกรธ ความหลง โดยปกติแลว

สภาพจิตใจของมนุษยจะมีความบริสุทธิ์แตเมื่อกิเลสตัณหาหลายอยางเขาครอบงําก็ทําใหจิตใจที่ใส

สะอาดบริสุทธิ์เกิดความขุนมัว 

โครงสรางของบทประพันธในตอนที่ 4 เปนสังคีตลักษณแบบอิสระซึ่งแบงออกเปน 5 ทอน

ผูประพันธมีจุดประสงคที่จะใหผูฟงไดจินตนาการถึงอารมณที่เปนบอเกิดของกิเลสตาง ๆ อางตาม

ประเภทของกิเลสดังนี้ 

1. ทอน G วิจิกัจฉา คือความเคลือบแคลงสงสัยและความลังเลใจ 

2. ทอน H โลภะ โมหะ คือความหลงใหลในโลกียอารมณตางๆ  

3. ทอน I อุทธัจจะ คือความฟุงซาน 

4. ทอน J โทสะ คือความโมโหและความโกรธ 

5. ทอน K ถีนะ คือความหดหูและความเงยีบเหงา 

 

แนวคดิในการประพันธเพลงตอนท่ี 4 

ผูประพันธไดสรางประโยคเพลงของตอนที่ 4 โดยสามารถอธิบายไดดวยกลุมโนตจากบันได

เสยีงออกตาโทนิก จากการพิจารณาเพลงในตอนที่ 4 พบวามีการใชโนตครบทัง้ 12 ตัวแตไมไดใชอยาง

เทาเทียมกันตามรูปแบบของดนตรีไรกุญแจเสียง นอกจากนั้น จะมีการยอนกลับมาของประโยคเพลง

ในรูปแบบที่ตางกับตอนกอน รวมไปถึงการใชเทคนิคเครื่องดนตรีเพื่อสรางสีสันเสียงในรูปแบบตางๆ 

ดังน้ี 

การใชเทคนิคเครื่องดนตรีเพื่อสรางสีสันเสียงในรูปแบบตาง ๆ  

1. กลุมเครื่องสาย 

1.1 การใชเทคนิคดีดดวยความแรงเพื่อใหสายกระทบกับฟงเกอรบอรด (Bartok’s 

Pizzicato) 

1.2 การสีใกลหยอง (Sul Ponticello) 
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2. กลุมเครื่องลมไม 

2.1 การบรรเลงแบบรัวลิ้น (Flutter Tonguing) 

3. กลุมเครื่องทองเหลือง 

3.1 การบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง (Muted) 

3.2 การใชมืออุดในลําโพงของฮอรน (Hand Stopped)      

 

บทวเิคราะหของตอนท่ี 4 

 

ทอน G (หองท่ี 1–48) 

 

ตัวอยางที่ 34  การสรางประโยคเพลงของตอนที่ 4 ซึ่งผู ประพันธไดใชกลุมโนตที่มาจากบันได

เสยีงออกตาโทนิก 

 

ตัวอยางท่ี 34.1 ประโยคยอย A1 สามารถอธบิายไดโดยใชกลุมโนต C C# E  F# G   

 

      

 

ตัวอยางที่ 34.2  ประโยคยอย A2 ถูกสรางมาจากประโยคยอย A1 โดยโนต E เขบ็ตสองชั้นใน

ประโยคยอย A1 เปลี่ยนเปนโนต C เขบ็ตหนึ่งชั้นในประโยคยอย A2 และเปลีย่นโนตตัวสุดทาย

ของประโยคยอย A1 จากโนต G เปนโนต Eb ในประโยคยอย A2 ซึ่งสามารถอธิบายไดโดยใชกลุม

โนต C C# Eb F#    
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ตัวอยางที ่34.3 ประโยคยอย A3 ซึ่งเกิดจากประโยคยอย A2 จากตัวอยางที่ 33.2 ถูกพัฒนาโดย

การปรับขั้นคูและการปรับโนต สําหรับการปรับโนตนั้นสามารถอธิบายไดวา จากโนต C# ใน

ประโยคยอย A2 เปลี่ยนเปนโนต C ในประโยคยอย A3 โนต F# กับโนต C ในประโยคยอย A2 

เปลีย่นเปนโนต G และ F# ในประโยคยอย A3 ตามลําดับ โดยสามารถอธิบายไดวาประโยคยอย 

A3 ไดจากกลุมโนตจากบันไดเสยีงออกตาโทนิก ซึ่งไดแกกลุมโนต C Eb F# G 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 35 ประโยคเพลงของตอนที่ 4 ทอน G 

 ประโยคเพลงของตอนที่ 4 ทอน G เกิดจากการรวมกันของรวมกันของประโยคยอย A1 A2 

และ A3 (หองที่ 1–7) ผูประพันธไดใชกลุมโนตที่มาจากบันไดเสียงออกตาโทนิก อันไดแกกลุมโนต 

C C# Eb E F# G ซึ่งประโยคเพลงของตอนที่ 4 นี้ตองการสือ่วากิเลสเปนตัวการทีท่ําใหเกิดความขุน

มัวในจิตใจ 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 36 การเรยีบเรยีงวงดนตรีเพื่อบรรเลงประโยคเพลงของตอนที่ 4 

ผูประพันธ ใหไวโอลินหนึ่งบรรเลงประโยคเพลงของตอนที่ 4 กอนที่จะทดเสียงขึ้นไปเปน  

คูแปด แลวใหไวโอลินสองและวิโอลาบรรเลงตามเขามาเปนลําดับ  

การเรียบเรียงเสียงประสานโดยใชคอรด F# 
ทบเจ็ดกึ่งดิมินิชทโดยแยกโนตพืน้ตน (โนตที่

แยกออกมานั้นจะเปนโนต G) ซึ่งอยูในหองท่ี 11 และยังมีการใชคอรด F# 
ทบเจ็ดก่ึงดิมินิชทและ

คอรด F# ทบเจ็ดดิมินิชทแบบสมบูรณในหองที่ 12 สวนกลุมเครื่องลมไมบรรเลงแบบเสียงสั้น 

(Staccato) ในจังหวะยก (Up beat) ของหองที่ 13 
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ตัวอยางที่ 37  การเคลื่อนที่แบบขนานของคูสี่ออกเมนเทด  ทําใหเกิดเสียงกระดางที่ตอเนื่อง     

ในหองที่ 26  เพื่อตองการสื่อถึงความขุนมัวของจิตใจ 
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ตัวอยางท่ี 38  การใชเทคนิคเพื่อสรางสีสันเสียงของเครื่องดนตรี (หองท่ี 28 – 33) 

จากประโยคเพลงในบทที่สี่ท่ียอนกลับมานั้นไดมีการเรียบเรียงเครื่องดนตรี และสรางสีสัน

เสียงของเครื่องดนตรี ดวยการบรรเลงโดยเทคนิคสตอปฮอรน (Stopped Horn) (หองที่ 29-33) 

เพื่อใหเสียงเบานุมนวลขึ้น โดยผูบรรเลงจะใชมือสอดเขาไปในเบล (Bell) ผลลัพธทีอ่อกมาคือโนต

ที่เปาจะสูงขึ้นหนึ่งเสียง สวนในหองที่ 28-33 ทรัมเปตจะบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง (Mute) ในขณะที่

กลุ มเครื ่องสายบรรเลงดวยการดีดอยางแรงเพื ่อใหสายกระทบไปโดนฟงเกอรบอรด (Bartok’s 

Pizzicato) (ในหองท่ี 29 – 33) 
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ทอน H (หองที่ 49– 83) 

 

ตัวอยางท่ี 39 ประโยคเพลงในทอน H  

 

ประโยคเพลงของทอน H เกิดจากการแปรจากประโยคเพลงในทอน G โดยผูประพันธตองการ

ที่จะใหผูฟงจินตนาการ ถึงความเยายวนของสิ่งเราตาง ๆ ซึง่เปนบอเกิดของความออนไหวในโลกีย

อารมณของมนุษย 

 

ตัวอยางท่ี 39.1 ประโยคเพลงในทอน G 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 39.2 ประโยคเพลงในทอน H 

ประโยคเพลงของทอน H ซึ่งยึดสัดสวนเดิมเกือบทัง้หมดจากประโยคเพลงในทอน G แตจะมีการ

แปรขั้นคูของโนต รวมไปถึงการเปลี่ยนคาโนตในตอนทายของประโยคเพลง 

 

 

 

ตัวอยางที ่39.3 การบรรเลงประโยคเพลงในทอน H เปนการบรรเลงประโยคเพลงทีซ่อนกัน เพื่อ

สรางบทบาทและสีสันเสียงในแตละกลุมเครื่องดนตรีซึ่งไดแกกลุมเครื่องลมไม เปยโน กลุมเครื่อง

ทองเหลือง และกลุมเครื่องสาย โดยกลุมเครื่องทองเหลืองจะใชเทคนิคการบรรเลงโดยใสที่ซับเสียง

เพื่อสรางสีสันเสียงของเครื่องดนตรีซึ่งอยูในหองที่ 57-61 สวนฟลูตจะใชเทคนิคการบรรเลงแบบรัว

ลิ้น (Flutter Tonguing) พรอมกับการไลความเขมของเสียงจากเบามากไปดังในหองท่ี 55-56 
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ตัวอยางท่ี 39.3 การบรรเลงประโยคเพลงทีซ่อนกันในทอน H เพือ่สรางสีสันเสียงของเครือ่งดนตรี            

ซึ่งตองการจะใหผูฟงจินตนาการถึงความออนไหวในโลกียอารมณของมนุษย (หองที่ 49-61) 
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ตัวอยางที ่ 39.4 การบรรเลงประโยคเพลงในทอน H ซึ่งอยูในแนวกล็อคเคนชปลกับกลุมเครื่องสาย 

ซึ่งมีการเพิ่มการเรียบเรียงแนวประสานของกลุมเครื่องลมไมและกลุมเครื่องทองเหลืองที่แตกตาง

ไปจากตัวอยางที่ 39.3 ซึง่ในตัวอยางที่ 39.4 นี้ กลุมเครื่องลมไมจะบรรเลงเปนขั้นคูในจังหวะเบา

โดยใชกลุมโนต E F G A Bb C# จากกลุมโนตดังกลาวทําใหเกิดทรัยแอดของ E ดิมินิชท และ F 

ออกเมนเทด สวนทรอมโบนจะบรรเลงในจังหวะหนักเปนขั้นคู 4 เพอรเฟกต  
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ทอน I (หองที่ 84-109) 
 

ตัวอยางท่ี 40 (หองท่ี 84-92) การบรรเลงประโยคเพลงในทอน I บรรเลงพรอมกับการแปรของแนว

ประสานที่แตกตางไป โดยมีการเลนโนตเขบ็ตสองชั้นสามพยางคโตตอบกันในกลุมเครื่องลมไม 

เปยโนและกลุมเครื่องสาย 
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ตัวอยางท่ี 41  (หองที่ 99 – 102) 

 การบรรเลงโตตอบกันของกลุมเครื่องลมไม  สามารถอธิบายไดจากการใชโนตที่มาจาก 

ขั้นคูทรัยโทน (Tritone) ในแนว คลาริเน็ตและบาสซูน สวนแนวฟลูตและโอโบจะมีการใชโนตจาก

ขั้นคู 6 ไมเนอร และพลิกกลับเปนคู 3 เมเจอรแลวทดเสียงขึ้นเปนคู 2 ไมเนอร ในหองที่ 102 กลุม

เครื่องทองเหลืองบรรเลงโดยลากเสียงยาวโดยใชโนตที่มาจากกลุมเสียงกัด (Tone cluster) สวน

กลุมเครื่องสายทั้งหมดจะบรรเลงโดยโนตท่ีเปนขั้นคูทรัยโทนเชนกันคือ โนต E– Bb ดวยการสีรัว 

(Tremolo) จากนั้นจะทดเสียงขึ้นไปเปนคู 2 ไมเนอรในหองที่ 102 จากเทคนิคที่กลาวมาใน

ตัวอยางนี้ ผูประพันธตองการที่จะสื่อถึงกิเลสที่เกิดจากความฟุงซาน 
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ทอน J (หองท่ี 110-163) 

 

ตัวอยางท่ี 42 ประโยคเพลงในทอน J 

 ประโยคเพลงในทอน J สามารถอธิบายไดจากกลุมโนตที่มาจากบันไดเสียงออกตาโทนิก 

โดยผูประพันธไดใชคําบงชี้ลักษณะในการบรรเลงโดยใหบรรเลงดวยความเกรี้ยวกราด (Furioso) 

และการใชเทคนิคของเครื่องลมไมดวยการเปาแบบรัวลิ้น (Flutter Tonguing) โดยประโยคเพลงใน

ทอนอน J ตองการสื่อถึงกิเลสที่เกิดขึ้นจากโทสะ 

 

 

 

 

ทอน K (หองที่ 164-230) 

 

ตัวอยางที ่43  การเรียบเรียงดนตรีในชวงตนของทอน K เพื่อตองการท่ีจะสื่อถึงความเงียบเหงา

และหดหู (หองที่ 164-185) 

 

 ผูประพันธตองการที่จะสื่อถึงความเงียบเหงาและหดหูอันเปนบอเกิดของกิเลสดวยการ

เรียบเรียงเครื่องดนตรีและเสียงประสานดังน้ี  

1. สรางสีสันเสียงใหกลุมเครื่องสายใชเทคนิคสีใกลหยอง  (Sul Ponticello) 

2. ใชโนตตัวขาวและเครื่องหมายโยงทําใหเกิดเสียงคางในกลุมเครื่องสาย 

3. ใหไวบราโฟนเลนซ้ําชุดโนต G E F E D# D (หองท่ี 173–178 และหองที่ 179-184) 

4. สวนโนตที ่ใชในกลุมเครื่องสาย คือการจัดเรียงของกลุมโนตเสียงกัด (Tone cluster)       

ซึ่งไดแก กลุมของโนต D  D# E  F  F# G#  A  Bb  
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ตัวอยางท่ี 43  การเรียบเรียงดนตรีในชวงตนของทอน K (หองท่ี 164-185)  
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ตัวอยางท่ี 44 (หองท่ี 186-192) การยอนกลบัมาของประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 

 

ตัวอยางท่ี 44.1 ประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 

 

 

 

ตัวอยางที่ 44.2 ประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 ที่ยอนกลับมา (จากตัวอยางที่ 44.1) ถูก

พัฒนาใหมโดยใชโนตจากกลุมโนตท่ีมาจากบันไดเสียงออกตาโทนิก และใชวิธีการพัฒนาโดย   

การปรับโนต (Transformation) โดยยังรักษาเคาโครงของการขึ้นลงของทํานองแตระยะของขัน้คู

ถูกปรับไป 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 44.3 การเรียบเรียงเครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงการยอนกลับมาของประโยคเพลงในชวงนํา 

ของตอนที่ 1 (หองที่ 186-190)  

 

การยอนกลับมาของประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 (หองท่ี 186-192) บรรเลงอยูใน

แนวฟลูต โอโบ คลาริเน็ต ฮอรน ทรัมเปต ไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง และวิโอลา พรอมกับใหแนว 

บาสซูน ทรอมโบน ทูบา เชลโล และดับเบิล้เบสบรรเลงโนตทีอ่ยู ในบันไดเสียงออกตาโทนิก        

อันไดแกกลุมโนต C C# Eb E (หองที่ 190-192) ตอมาในหองที่ 193-196 จะเปนการบรรเลงโดยใช

สีสันเสียง การควบคุมลักษณะเสียง และลักษณะความเขมของเสียงในกลุมเครื่องลมไม สําหรับ

โนตที่บรรเลงจะอยูในกลุมโนตเสียงกัด สวนกลุมเครือ่งจะสายบรรเลงเขามาเปนลําดับดวยการใช

เสยีงคาง  
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ตัวอยางท่ี 44.3 การยอนกลบัมาของความคิดหลกัจากประโยคเพลงในชวงนําของตอนที่ 1 (หอง-

ที่ 186-192) และการบรรเลงโดยใชสีสันเสียง (หองที่ 193-196) 
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สรุปบทประพันธเพลง 

 

 บทประพันธเพลง “คุณพอ” ซิมโฟนิกโพเอ็ม สําหรับออรเคสตรา เปนบทประพันธที่อุทิศแด 

รศ. ทพ. ภาณุพงศ วงศไทย ผูเปนบิดาของผูประพันธ โดยถูกนําเสนอในรูปแบบของดนตรีบรรยาย

เรื่องราว ซึ่งแบงออกเปน 4 ตอน ตามที่ไดกลาวมาขางตน 

 ผูประพันธไดผสมผสานแนวคิดของกลุมชาตินิยมในยุคโรแมนติก โดยการนําเอาประโยค

เพลงไทยเดิมมาเปนวัตถุดิบในการประพันธเพลง พรอมทัง้ใชแนวคิดและทฤษฎีของดนตรีใน

ศตวรรษที่ 20 เขามาผสมผสาน เพื่อทําใหบทเพลงเกิดความรวมสมัย เชน การนําเครื่องดนตรี

ไฟฟามาบรรเลงรวมกับวงออรเคสตรา การใชโนตกลองและโนตเวลา การคัดทํานอง การใชคอรด

แยก การใชคอรดคูหาเรียงซอน  การใชกลุมเสียงกัด การสรางสีสันเสียงโดยใชเทคนิคจากเครื่อง

ดนตรีในกลุมเครื่องลมไม กลุมเครื่องทองเหลือง และกลุมเครื่องสาย เปนตน 
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รายการเคร่ืองดนตรี 

(Instrumentation) 

 

2 Flutes 

2 Oboes 

2 Clarinets in Bb 

2 Bassoons 

 

4 Horns in F 

2 Trumpets in Bb 

2 Trombones 

1 Tuba 

 

4 Timpanies 

1 Snare Drum 

1 Cymbal 

1 Bass Drum 

1 Glockenspiel, Xylophone, Vibraphone 

 

3 Synthesizers (Breath, Bell, Heaven glock,Vibraphone) 

 

4 Violins I 

4 Violins II 

4 Violas 

4 Violoncellos 

2 Double basses 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

ชื่อ     นายภคพงศ  วงศไทย 

 

วัน  เดือน  ปเกิด   25  กันยายน  2521 

 

สถานท่ีเกิด    กรุงเทพฯ  ประเทศไทย 

 

ประวัติการศึกษา   คณะบริหารธุรกิจ มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ  

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุรยิางคศิลป

ตะวันตก (การประพันธเพลง) 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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