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งานวิจัยน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาอิทธิพลของผูเสพท่ีมีผลตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในเรื่อง

พระอภัยมณีที่สรางสรรคขึ้นใหมและนําเสนอในสื่อวัฒนธรรมประชานิยมระหวางป พ.ศ.๒๕๔๕-๒๕๔๖ และ

เพ่ือศึกษาผลกระทบจากการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครที่มีผลตอคุณคาของวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณี

ของสุนทรภู ผูวิจัยไดเลือกขอมูลเรื่องพระอภัยมณีสํานวนที่สรางสรรคใหมระหวางป พ.ศ.๒๕๔๕-๒๕๔๖ 

จํานวน ๓ สํานวน ไดแก สํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาของบริษัทเนชั่นเอ็ดดูเทนเมนทจํากัด 

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวของบริษัทแฟนตาซีทาวนจํากัด และสํานวนภาพยนตรลิขสิทธิ์จัดจําหนายของ

บริษัทไรทบิยอนจํากัด 

 จากการศึกษาเปรียบเทียบการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครระหวางสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวน

ที่สรางสรรคขึ้นใหม ดานการดัดแปลงเนื้อหาพบวาสํานวนใหมทั้ง ๓ สํานวนมีการดัดแปลงเนื้อหาเพื่อให

เหมาะสมกับธรรมชาติและแนวโนมปจจุบันของสื่อชนิดใหมที่ใชในการถายทอด ดานตัวละครพบวาท้ัง ๓ 

สํานวนนั้นคงไวแตเฉพาะตัวละครที่เปนหลักและมีบทบาทสําคัญในตอนที่เกี่ยวของเทาน้ัน ผูสรางสํานวนใหม

ไดตีความคุณลักษณะของตัวละครใหมดวยการสรางใหเปนตัวละครหลายมิติสงผลใหตัวละครดูสมจริงมากขึ้น 

อน่ึงผูเสพสงผลสําคัญตอการดัดแปลงดังกลาวเน่ืองดวยการดัดแปลงดังกลาวน้ันดัดแปลงตามแนวโนมความ

นิยมของสื่อประเภทตาง ๆ ในปจจุบัน 

 ดานการสืบสานคุณคาพบวาสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมรักษาเน้ือเรื่องเฉพาะแตโครงเรื่องเทาน้ัน ดาน

แนวคิดสําคัญและแกนเรื่องไดมีการเลือกสืบสานเฉพาะบางประเด็นที่ผูสรางแตละสํานวนเห็นวาสําคัญซึ่ง

สอดคลองกับธรรมชาติและแนวโนมปจจุบันของสื่อประเภทนั้นๆ ทั้งนี้ไดเสริมแนวคิดจริยธรรมคุณธรรมรวม

สมัยอื่น ๆ ประกอบในเนื้อหาที่สรางสรรคขึ้นใหมดวย ดานผลกระทบที่มีตอคุณคาของสํานวนนิทานคํากลอน

พบวาสํานวนใหมน้ืทําใหเห็นความเปนสากลของสํานวนนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี และทําใหผูเสพที่ใฝรู

สนใจติดตามอานสํานวนนิทานคํากลอนซึ่งเปนสํานวนด้ังเดิมตอไป  
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This research aims at studying the audiences’ influence on the adaptation of 

content and characters of the new versions of ‘Phra Aphai Mani’, the reproduction of 
the romance of Phra Aphai Mani, presented in popular culture media during 2002-
2003. It also aims at studying the effect of the adaptation of content and characters to 
the value of the former version of ‘Phra Aphai Mani’. The researcher has chosen to 
study 3 new versions of ‘Phra Aphai Mani’; Aphai Mani Saga, drawing cartoons 
influenced by manga, of Nation edutainment company limited [Co.Ltd.], Sudsaakorn, 
the animation of Fantasy town Co.Ltd. and The motion picture Phra Aphai Mani 
copyright by Right beyond Co.Ltd. 
 

By analyzing the adaptation of content and characters between the former 
version and the new ones, it is found that in term of changing the content, the new 
versions are appropriately adapted to the nature as well as the trend of the new 
narrative styles. In transforming the characters, the new versions keep only the main 
characters and nurture the former characters by reinterpret its characters from different 
point of view, from Sunthorn Phu’s view, and by cultivating them to the more round 
characters, consequently, more genuine. Whilst the audience affects these changes 
since they circulate the trend of the new narratives. 
 

As for continuing the value, with reference to content, the new versions remain 
only the former major plot: In term of moral, the new versions choose to collect only 
some moral form the former version. In doing so, the new versions have been added 
contemporary ethic by introducing new situation, never appeared in the former 
version. Both of the content and the moral are subject to change according to the 
nature and the trend of the new narrative styles. From modern view, post-modern 
theory, the new versions establish the original version as everlasting genius literature 
works which influence their audience to reread the original one.  
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   ๓.๑.๑.๑ กําเนิดและความแพรหลายของการตนูภาพลายเสน  ๔๒ 

๓.๑.๑.๒ ความเปนมาของการตูนภาพลายเสนในประเทศไทย  ๔๔ 

   ๓.๑.๑.๓ การตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุน(มังงะ)    ๔๔ 

๓.๑.๒ แนวโนมปจจุบันของการตูนภาพลายเสน    ๔๙ 

๓.๑.๓ ภูมิหลังการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา    ๕๔ 

๓.๒ ความเปนมาและแนวโนมปจจุบันของการตูนภาพเคลื่อนไหว    ๕๖ 

๓.๒.๑ ความเปนมาของการตูนภาพเคลื่อนไหว     ๕๖ 
๓.๒.๑.๑ กําเนิดและความแพรหลายของการตนูภาพเคลื่อนไหว  ๕๖ 

   ๓.๒.๑.๒ ความเปนมาของการตูนภาพเคลื่อนไหวในประเทศไทย  ๕๘ 

  ๓.๒.๒ แนวโนมปจจุบันของการตูนภาพเคลื่อนไหว    ๕๘ 

๓.๒.๓ ภูมิหลังการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร    ๖๐ 

๓.๓ ความเปนมาและแนวโนมปจจุบันของภาพยนตร     ๖๑ 

๓.๓.๑ ความเปนมาของภาพยนตร      ๖๒ 

  ๓.๓.๑.๑ กําเนิดและความแพรหลายของภาพยนตร   ๖๒ 

   ๓.๓.๑.๒ ความเปนมาของภาพยนตรในประเทศไทย   ๖๒ 

๓.๓.๒ แนวโนมปจจุบันของภาพยนตร     ๖๕ 

  ๓.๓.๓ ภูมิหลังภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี     ๗๐ 

บทที่ ๔ ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนกับสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหม ๗๔ 
๔.๑ ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนกับ 

      สํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณซีากา     ๗๕ 
๔.๑.๒ ความแตกตางดานเน้ือหา      ๗๕ 

   ๔.๑.๒.๑ เหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวน  ๗๕ 

   ๔.๑.๒.๒ เหตุการณที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตไมปรากฏ  

 ในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา  ๘๐ 

๔.๑.๒.๓ เหตุการณที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตปรากฏเพิ่ม  

 ในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา  ๘๑ 



 ฌ

 
  ๔.๑.๓ ความแตกตางดานตัวละคร      ๘๓ 

๔.๑.๓.๑ ตัวละครที่ปรากฏทั้งในสํานวนนิทานคํากลอน    

           และสํานวนการตูนภาพลายเสน    ๘๕ 

   ๔.๑.๓.๓ ตัวละครที่ปรากฏในสํานวนการตูนภาพลายเสน   

 แตไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน   ๙๗ 

๔.๒ ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนกับ 
      สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร     ๙๘ 

๔.๒.๒ ความแตกตางดานเน้ือหา      ๙๘ 

   ๔.๒.๑.๑ เหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวน  ๙๘ 

   ๔.๒.๑.๒ เหตุการณที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน    

                                         แตไมปรากฏในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว   ๑๐๓ 

   ๔.๒.๑.๓ เหตุการณที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน    

แตปรากฏเพิ่มในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว   ๑๐๓ 

  ๔.๒.๒ ความแตกตางดานตัวละคร      ๑๐๖ 

   ๔.๒.๒.๑ ตัวละครที่ปรากฏทั้งในสํานวนนิทานคํากลอนและ   

 สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว    ๑๐๖ 

   ๔.๒.๒.๓ ตัวละครที่ปรากฏในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวแต   

 ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน    ๑๑๔ 

๔.๓ ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนกับสํานวนภาพยนตร  ๑๑๕ 

๔.๓.๑ ความแตกตางดานเน้ือหา      ๑๑๕ 

   ๔.๓.๑.๑ เหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวน  ๑๑๕ 

   ๔.๓.๑.๒ เหตุการณที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแต    

 ไมปรากฏในสํานวนภาพยนตร    ๑๑๘ 

   ๔.๓.๑.๓ เหตุการณที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแต   

 ปรากฏเพิ่มในสํานวนภาพยนตร    ๑๑๙ 

๔.๓.๒ ความแตกตางดานตัวละคร      ๑๒๑ 

   ๔.๓.๒.๑ ตัวละครที่ปรากฏทั้งในสํานวนนิทานคํากลอน    

 และสํานวนภาพยนตร     ๑๒๑ 

๔.๓.๒.๓ ตัวละครที่ปรากฏในสํานวนภาพยนตรแต    

 ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน    ๑๒๕ 

 



 ญ

 
บทที่ ๕ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนือ้หา      ๑๒๗ 

๕.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนื้อหาในสํานวนการตูนภาพลายเสน   ๑๒๘ 

  ๔.๑.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครในสํานวนการตูนภาพลายเสน  ๑๒๘ 

๔.๑.๒ ผูเสพกับการดัดแปลงเนื้อหาในสํานวนการตูนภาพลายเสน   ๑๓๒ 

๕.๒ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนื้อหาในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว  ๑๓๔ 

๕.๒.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว  ๑๓๔ 

  ๕.๒.๒ ผูเสพกับการดัดแปลงเนื้อหาในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว  ๑๓๙ 

๕.๓ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนื้อหาในสํานวนภาพยนตร   ๑๔๘ 

  ๕.๓.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงเนื้อหาในสํานวนภาพยนตร    ๑๔๘ 

  ๕.๓.๒ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครในสํานวนภาพยนตร   ๑๕๓ 

บทที่ ๖ ผลกระทบที่มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอน    ๑๕๗ 

๖.๑ ผลกระทบที่มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีในมุมมองของนักวรรณคดศึีกษา  ๑๕๗ 

  ๖.๑.๑ คุณคาดานสุนทรียะ       ๑๕๘ 

  ๖.๑.๒ คุณคาดานเน้ือหา       ๑๖๓ 

๖.๒ ผลกระทบที่มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีในมุมมองของนักวัฒนธรรมศึกษา  ๑๗๐ 

๖.๒.๑ มุมมองวัฒนธรรมมหาชน      ๑๗๒ 

๖.๒.๒ มุมมองอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม     ๑๗๖ 

๖.๒.๓ มุมมองหลังนวนิยม       ๑๘๑ 

บทที่ ๗ บทสรุปและขอเสนอแนะ        ๑๘๗ 

รายการอางอิง          ๑๙๐ 

บรรณานุกรม          ๑๙๕ 

ภาคผนวก          ๑๙๖ 

ภาคผนวก ก. เรื่องยอการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา     ๑๙๗ 

ภาคผนวก ข. บทภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี       ๒๑๔ 

ภาคผนวก ค. เพลงประกอบภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี      ๒๓๒ 

ภาคผนวก ง. เรื่องยอการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครเฉพาะเนื้อหาที่สรางขึ้นใหม   ๒๓๔ 

ประวัติผูเขียน          ๒๔๒ 

 
 

 



บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 
๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

พระอภัยมณี เปนผลงานที่มีชื่อเสียงที่สุดของสุนทรภู เปนผลงานที่มีผูรูจักและนิยมอานกันอยาง

กวางขวาง ผลงานเรื่องน้ีสะทอนใหเห็นความสามารถในการแตงกลอนนิทานของสุนทรภูไดดีที่สุด แมสุนทรภู

จะไดสรางสรรคผลงานเรื่องอื่นๆ ขึ้นอีกหลายเรื่องก็ตาม 

เรื่องพระอภัยมณีอาจเรียกไดวาเปนวรรณกรรมประชานิยมขามยุคขามสมัยของสังคมไทยไดดีเรื่อง

หน่ึง ตั้งแตในยุครวมสมัยของกวีก็ปรากฏหลักฐานวาสุนทรภูสามารถเขียนนิทานเรื่องน้ีหาเลี้ยงชีพตนเองไดใน

ยามตกยาก เปนวรรณกรรมที่มีการ “ซื้อเรื่อง” กลาวคือมีการขอคัดลอกเร่ืองพระอภัยมณีไปอานโดยจายเงิน

เปนคาตอบแทน ทิพวัน  บุญวีระ
๑
 ไดสํารวจตนฉบับกลอนอานในสวนงานหนังสือโบราณของหอสมุดแหงชาติ

แลวพบวา “เรื่องที่มีจํานวนเลมสมุดไทยและสําเนาซ้ํามากท่ีสุด คือเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งมีจํานวนถึง ๒๙๒ เลม

สมุดไทย” แสดงใหเห็นวาในยุครวมสมัยของสุนทรภู
*
เรื่องพระอภัยมณีก็ไดรับความนิยมอยางมากแลว 

 ในยุคตอมาคือยุคท่ีเริ่มมีการพิมพวรรณกรรมออกจําหนายในประเทศไทย โดยเฉพาะที่โรงพิมพของ

หมอสมิทปรากฏหลักฐานวาเรื่องแรก ๆ ที่มีการพิมพจําหนายก็คือเรื่องพระอภัยมณี ทั้งยังมีเรื่องเลากันอีกวา

เรื่องพระอภัยมณีน้ีขายดีจนกระทั่งทําใหหมอสมิทสามารถสรางตึกใหมในบริเวณโรงพิมพไดทีเดียว
๒
 และ

หมอสมิทเองก็พยายามที่จะตามหาทายาทของสุนทรภูเพ่ือจะใหคาลิขสิทธิ์ สวนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ- 

กรมพระยาดํารงราชนุภาพ
๓
ไดเลาความตอนหนึ่งที่กลาวถึงความนิยมเรื่องพระอภัยมณีในยุครวมสมัยกับ

พระองคไวในอธิบายวาดวยเรื่องพระอภัยมณีวา 
 
…จะเลาเรื่องขอหลังพอเปนอุทาหรณเม่ือขาพเจายังยอมเยาว

**
 เปนสมัยแรกที่มีหนังสือ

เรื่องพระอภัยมณีพิมพขาย ครั้งน้ันเห็นคนชั้นผูใหญทั้งผูชายและผูหญิงพากันชอบอานเรื่อง

                                                 
๑ ทิพวัน บุญวีระ, การศึกษาวิเคราะหวรรณกรรม เรื่อง อิทธิพลกลอนอานในนิทานคํากลอนสุนทรภู, 

(กรุงเทพมหานคร : กองเผยแพรวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๑), หนา ๒. 

*
 แบงโดยใชกําเนิดการพิมพเปนเกณฑ 

๒ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “หนังสือประโลมโลกที่ข้ึนช่ือในสมัยรัชกาลที่ ๕”, วารสารอักษรศาสตร ๑๓, ๒ (กรกฏาคม 

๒๕๒๔). อางถึง ชัย เรืองศิลป, “การปฏิรูปการศึกษา” ประวัติศาสตรไทยสมัย ๒๓๕๒-๒๔๕๓ ตอนที่ ๑ ดานสังคม, 

(กรุงเทพฯ : บานเรืองศิลป, ๒๕๑๗), หนา ๕๑๗. 

๓

อธิบายวาดวยเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูพระนิพนธใน สมเด็จพระเจาบรมวงศกรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

รวบรวมในสวนตนของหนังสือ สุนทรภู, พระอภัยมณ,ี พิมพครั้งที่ ๑๔, (กรุงเทพ: บรรณาคาร, ๒๕๑๗), หนาพิเศษ ๖๐. 

**
 คงตัวสะกดตามตนฉบับ 



 ๒

พระอภัยมณีกันอยางแพรหลาย ถึงจํากลอนในเรื่องพระอภัยมณีไวกลาวเปนสุภาษิตไดมาก

บางนอยบางแทบไมเวนตัว 
 

 นอกจากยุครวมสมัยกับผูแตงและยุคใกลเคียงแลวเรื่องพระอภัยมณียังคงไดรับความนิยมตลอดมา

และยังปรากฏการพิมพเผยแพรจนถึงปจจุบัน เม่ือสภาพสังคมและความกาวหนาทางวิทยาการโดยเฉพาะการ

สื่อสารพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปประกอบกับวิถีชีวิตและพฤติกรรมการบริโภคของผูเสพไดเปลี่ยนแปลงไป ทําใหมี

การนําเอาเรื่องพระอภัยมณี ไปผลิตซ้ําและนําเสนอผานสื่อสมัยใหมอยางหลากหลาย ไมวาจะเปนในรูปแบบ

ของการตูนภาพลายเสน ภาพยนตร และการตูนภาพเคลื่อนไหว (Animation) ฯลฯ 

อน่ึงในกระบวนการสรางสรรคเรื่องพระอภัยมณีใหมเพ่ือนําเสนอตอผูเสพในสื่อรวมสมัยประเภท

ตางๆ น้ัน พบวาผูสรางมักจะสรางโดยอาศัย “เคาโครง” ของเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนเทาน้ัน 

จึงเปนท่ีนาสนใจพิจารณาวาในการสรางสรรคใหมของผูสรางรุนใหมโดยใชสื่อรูปแบบใหมเพ่ือผูเสพใน

วัฒนธรรมใหมน้ัน ผูสรางไดมีการแปลงเรื่องเดิมไปอยางไร ผูเสพมีอิทธิพลตอการแปลงเรื่องของผูสรางมาก

น

                                                

อยเพียงใด และผลจากการแปลงเรื่องไปนั้นทําใหการรับรูวรรณกรรมดั้งเดิมเปลี่ยนไปหรือไมอยางไร 
 
นักวิชาการตะวันตก โจนาธาน คุลเลอร (Jonathan Culler) ไดกลาวถึงกระแสของการศึกษาทาง

มนุษยศาสตรโดยเฉพาะวิชาวรรณกรรมของตะวันตกท่ีเปลี่ยนแปลงไปวา 
 

ศาสตราจารยวิชาฝรั่งเศสเขียนหนังสือเกี่ยวกับบุหรี่ หรือการย้ําคิดย้ําทําตอความ

อวนของอเมริกันชน ในขณะที่นักวิชาการผูศึกษาผลงานของเช็คเปยรวิเคราะหเรื่องรักรวม-

เพศ ผูเชี่ยวชาญดานสัจจะนิยมศึกษาเรื่องฆาตกรรมตอเน่ือง ปรากฏการณเหลาน้ีคืออะไร 

คําตอบที่ไดคือวัฒนธรรมศึกษา ซึ่งเปนกระแสการศึกษาหลักในสายมนุษยศาสตร

ในชวงทศวรรษที่ ๑๙๙๐ ศาสตราจารยทางวรรณคดีบางทานอาจหันเหความสนใจจาก    

มิลตัน (Milton) ไปสู มาดอนนา (Madonna) จากเช็คเปยรสูละครน้ําเนา โดยละทิ้ง

การศึกษาวรรณกรรมอยางสิ้นเชิง
๔

 
สิ่งที่คัลเลอรกลาววาเปนวัฒนธรรมศึกษา (Cultural studies) ก็คือกระแสของการศึกษา  

วัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) ซึ่งเปนแนวคิดท่ีเพิ่งเกิดขึ้นในชวงปลายของคริสตศตวรรษที่ ๑๙ 

แตไดพัฒนาอยางชัดเจนเมื่อกลางคริสตศวรรษที่ ๒๐ การศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมคือการศึกษาวัฒนธรรม

 
๔ Jonathan Culler. Literary theory : a very short introduction, (New york : Oxford 

University press, 1997), P.42 ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี Professor of French writing books about 
cigarettes or Americans’ obsession with fat; Shakespearians analyzing bisexuality; experts on realism 
working on serial killer. What going on? [W]hat’s happen here is ‘cultural studies’, a major activity in 
the humanity in the 1990s. Some literature professors may have turned away from Milton to Madonna, 
From Shakespeare to soap operas, abandoning the study of literature altogether... 



 ๓

                                                

ที่เกิดขึ้นใหมในยุคท่ีมีการพัฒนาทางดานอุตสาหกรรม (Industrialization) และการขยายตัวของเขตเมือง 

(Urbanization) ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่มีลักษณะเฉพาะนาสนใจหลากหลายประการเชน เปนวัฒนธรรมที่สราง

ขึ้นเพื่อมวลชน เปนวัฒนธรรมที่สลายการแบงแยกทางชนชั้น เปนวัฒนธรรมที่ผลิตขึ้นภายใตแนวคิดทุนนิยม 

 
ในการใหคํานิยามของคําวาวัฒนธรรมประชานิยม จอหน สตอเรย (John Storey) ไดกลาวถึง

ลักษณะของวัฒนธรรมประชานิยมตอนหนึ่งไวอยางนาสนใจวา 
 
ดังที่ จอหน ฟสเก(John Fiske) ไดเสนอไววารอยละ ๘๐ ถึงรอยละ ๙๐ ของผลิตภัณฑ

ใหมไมสามารถทํารายไดไดมากกวาการโฆษณา ภาพยนตรหลายเรื่องไมสามารถทํารายได

มากไปกวามูลคาของการสงเสริมการขายหนาโรงภาพยนตร
๕

 ไซมอน ฟริท (Simon 

Frith) ก็เสนอวารอยละ ๘๐ ของแถบบันทึกเสียงประสบภาวการณขาดทุน
๖

 สถิติดังกลาว

ขางตนทําใหเกิดขอโตแยงกับคํากลาวที่วาการเสพวัฒนธรรม(ในที่น้ีคือวัฒนธรรมประชา

นิยม)น้ันเปนกระบวนการอัตโนมัติและเปนกระบวนการที่ผูเสพเปนผูถูกกระทําแตเพียงฝาย

เดียว.๗  
 
จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวา วัฒนธรรมประชานิยมแมจะไดรับความนิยมจากมหาชนแตก็ไมได

เปนวัฒนธรรมที่ผูเสพอยูในฐานะผูรับแตฝายเดียว กลาวคือในขณะที่ผูเสพเสพงานนั้นผูเสพสงอิทธิพลบาง

ประการตอผูสรางดวย ความสัมพันธระหวางผูเสพกับผูสรางจึงมิใชความสัมพันธในแนวนอนแตเปน

ความสัมพันธแบบวงกลม กลาวคือผูเสพเปนกลไกสําคัญที่ทําใหวัฒนธรรมประชานิยมน้ัน ๆ ไดรับความนิยม 

ผูเสพจึงเปนสวนสําคัญในการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม และอาจกลาวไดวากระบวนทัศนที่กลุมวัฒนธรรม

ประชานิยมมองวัฒนธรรมนั้นเปนการผลัดกระบวนทัศนการพิจารณาวัฒนธรรมในแบบเดิม ๆ ไปสูการ

พิจารณาวัฒนธรรมในมุมมองใหมโดยยึดเอาผูเสพเปนสําคัญ 

ดวยเหตุเพราะแนวทางของการมองขอมูลทางวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไปนี้เองที่ทําใหแนวคิดวัฒนธรรม

ประชานิยมมีความแพรหลายและไดรับความสนใจกันอยางกวางขวาง ยกตัวอยางเชนงานการศึกษาวัฒนธรรม

 
๕ John Fiske, Understanding popular culture, 2nd ed. reprint (New York : routledge, 1992), 

p. 27. cite in. John Storey, Cultural theory and popular culture : An introductuion. 3rd ed.(Dorset : 
Pearson Education, 2001), p.8. 

๖

 Simon Frith, Sound effect: youth, leisure and politics of rock (London : Routledge, 1989), 
p.7. cite in John storey, ibid., p.8. 

๗

 John storey, Ibid. P.8 ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี as John Fiske points out, ‘between 80 
and 90 percent of new products fail despite extensive advertising …many films fail to recover even 
their promotional costs at the box office’๗, Simon Frith also points out that about 80 percent of singles 
and albums lose money๗. Such statistics should clearly call into question the notion of cultural 
consumption as an automatic and passive activity. 



 ๔

การสวมใสยีนสของฟสเก หากเปนการศึกษาในประเด็นคําถามทางวัฒนธรรมเดิมๆ ก็จะถามวายีนสมี

คุณสมบัติอะไร ทําไมจึงไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ในขณะที่แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมซึ่งเนน

การศึกษาตัวผูเสพ มุมมองของปญหาจึงเปลี่ยนไปสนใจศึกษาวาผูเสพเลือกสวมใสยีนสเพราะอะไร ยีนสมี

ความหมายอยางไรตอผูเสพ ผูเสพ ‘ใช’ ยีนสอยางไรเพื่อประโยชนอะไร และในความโดงดังอยางแพรหลาย

ของยีนสน้ันมีปจจัยอะไรบางเปนตัวสงเสริม 

 

การสรางสรรควรรณกรรมเรื่องหนึ่งๆ โดยเฉพาะวรรณกรรมลายลักษณ น้ันประกอบดวย ๓ สวน

สําคัญ ๆ คือผูสราง ตัวบทวรรณกรรม และผูเสพ องคประกอบทั้งสามน้ีมีความสัมพันธกันอยางเปนวัฏจักร 

กลาวคือถาไมมีผูสรางก็จะไมมีงานวรรณกรรม ถาไมมีงานวรรณกรรมผูเสพก็จะไมสามารถเสพงานได หรือ

หากผูสรางสรางงานวรรณกรรมขึ้นมาแลวไมมีผูเสพก็ไมสามารถที่จะเรียกวาวรรณกรรมได เพราะจุดมุงหมาย

สําคัญของการสรางสรรควรรณกรรมนั้นก็คือการสื่อสารความคิดของผูสรางสูผูเสพโดยผานตัววรรณกรรม 

อน่ึง การศึกษางานวรรณกรรมเทาท่ีผานมาน้ันมุงเนนไปที่การศึกษาในมิติของผูสรางและตัวบท

วรรณกรรมเปนหลัก การศึกษาในมิติที่ใหความสนใจกับผูเสพแมวาจะมีการศึกษาอยูบางก็เปนเพียงแต

การศึกษาในแนวดิ่ง กลาวคือเปนการศึกษาอิทธิพลของตัวบทวรรณกรรมและหรือผูสรางที่มีตอผูเสพแม

กระนั้นก็ยังไมมีใครไดศึกษาเรื่องพระอภัยมณีในสวนที่เกี่ยวของกับผูเสพโดยตรงไมไดใหความสนใจศึกษางาน

วรรณกรรมโดยพิจารณาผูเสพในฐานะที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคตัวบทวรรณกรรม และหากเห็นรวมกันวา

วัฒนธรรมประชานิยมกับงานวรรณกรรมตัวเขียนตางก็เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่งแลว งานวิจัยชิ้น

น้ีจึงมุงศึกษาความสําคัญของ “ผูเสพ” ที่มีผลตอการสรางสรรควรรณกรรมโดยเฉพาะวรรณกรรมที่ผลิตใน

บริบทของวัฒนธรรมประชานิยม โดยพิจารณาเรื่องเลาในวัฒนธรรมประชานิยมวาเปนวรรณกรรมชิ้นหน่ึงและ

มองผูเสพวัฒนธรรมประชานิยมวามีอํานาจอยางเต็มท่ีในการเลือกเสพเฉพาะสิ่งที่ตนเองชอบและพิจารณา

ผูสรางวามีหนาที่ที่จะตองสรางงานใหตรงกับพฤติกรรมการบริโภคและความชอบของผูเสพเพื่อใหสามารถ 

“ขาย” งานของตนเองใหไดมากท่ีสุด 

นอกเหนือไปจากแนวคิดของกลุมวัฒนธรรมศึกษาแลว เพื่อใหงานวิจัยฉบับน้ีสมบูรณขึ้นจึงจะนําเอา

แนวคิดของนักจิตวิทยา มานุษยวิทยา และนิเทศศาสตร ในสวนที่เกี่ยวของกับการอธิบายอิทธิพลของผูเสพมา

อธิบายประกอบเพิ่มเติมในบางสวนเพื่อแสดงใหเห็นชัดเจนถึงอิทธิพลของผูเสพที่มีตอการสรางสรรค

วรรณกรรมประชานิยมยิ่งขึ้น 
 
๑.๒ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

การศึกษาเรื่องพระอภัยมณีมีอยูเปนจํานวนมาก ดังจะนํามายกตัวอยางดังตอไปนี ้
 

สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร ศึกษาเรื่อง พระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ. สุวรรณา 

สนใจศึกษาวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีโดยอาศัยแนวคิดของการวิจารณวรรณคดีแบบอานละเอียด (Close 



 ๕

Reading) โดยศึกษา ๔ ประเด็นสําคัญคือ แกนเรื่อง พบวามีแกนเรื่องที่สําคัญอยู ๔ แกน ไดแกการเดินทาง

ผจญภัยเพื่อใหประสบการณและสรางคุณลักษณะเดนใหแกตัวเอก ซึ่งเปนแกนเรื่องที่สําคัญที่สุด การให

ความสําคัญของวิชาความรู การแสดงออกถึงความวาเหวและขาดความอบอุนภายในครอบครัว และความ

ขัดแยงและการตอสูระหวางพอแมกับลูก นอกจากน้ันก็ไดศึกษาลักษณะของตัวละครตางๆ ในเรื่อง ระบบ

สัญลักษณและภาพพจนในเรื่อง ในตอนทายไดวิเคราะหจัดประเภทของวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีโดยเสนอ

วาเรื่องพระอภัยมณีน้ันเปนนวนิยายในแนวประโลมโลก (Romance)  
 

พัทธยา จิตตเมตตา ศึกษาเรื่อง อวัจนสารในวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณี. ผลการศึกษาพบวาในการ

แตงเรื่องพระอภัยมณีน้ันผูแตงไดมีการใชวัจนภาษาเพื่อบรรยายอวัจนภาษาทั้ง ๗ ประเภทอันไดแก เทศภาษา 

กาลภาษา เนตรภาษา สัมผัสภาษา อาการภาษา วัตถุภาษา และปริภาษา ไดอยางครบถวนและสมบูรณ โดย

สวนใหญจะใชวัจนภาษาในการบรรยายอวัจนภาษาในบทบรรยายและพรรณนาอันเปนรายละเอียดตางๆ 

เกี่ยวกับการดําเนินเรื่อง ฉาก สภาพแวดลอม ตลอดจนอุปนิสัยและบุคลิกภาพของตัวละคร ดานบทสนทนานั้น

ก็ปรากฏบางพอสมควร และอวัจนสารน้ันจะใชควบคูกับวัจนสารเสมออาจเปนในลักษณะซ้ํากัน แทนกัน แยง

กัน หรือเสริมกัน ฉะน้ันการศึกษาอวัจนสารจึงมีความสําคัญเทาเทียมกับการศึกษาวัจนสาร 
 

กาญจนาคพันธุ (นามแฝง) ศึกษาเรื่อง ภูมิศาสตรสุนทรภู. ขุนวิจิตรมาตรา(สงา กาญจนาคพันธุ) ได

เสนอวาสุนทรภูแตงหนังสือไดวิเศษน้ันไมใชเปนเพราะจินตนาการหรือการวางโครงเรื่องดี คือวางโครงเรื่องให

แตกตางจากเรื่องลักลูกสาวยักษแลวก็ฆาพอตาตาย แตเปนเพราะสุนทรภูเปนผูที่มีความรูอยางกวางขวาง รูจัก

ผนวกเอาความรูที่ตนมีผสานลงในเรื่อง และที่สําคัญคือการใชภาษาไทยไดอยางสละสลวย จากการศึกษาเรื่อง

พระอภัยมณีพบวา “สุนทรภู...ดูระมัดระวังในการที่จะกลาวถึงสถานที่น้ันๆ ใหถูกตองเปนจังหวะจะโคน

สมเหตุสมผลอยางกับวาเปนของจริง” จึงไดสํารวจภูมิประเทศในเรื่องพระอภัยมณีทั้งที่เปนเมืองที่มีเคาวาเปน

เมืองที่ปรากฏจริงอยางเมืองลังกา และที่สันนิษฐานวาเปนเมืองในจินตนาการอยางเมืองผลึก แลวปรากฏวา

เมืองทุกเมืองและสถานที่ที่กลาวถึงในเรื่องน้ันสามารถจัดใหลงในแผนที่ทางภูมิศาสตรของเอเชียได จึงนาเชื่อ

ไดวาสุนทรภูแตงเรื่องพระอภัยมณีโดยอาศัยภูมิประเทศแถบเอเชียน้ีเปนฉากในเรื่อง 

 
สุวิทย สารวัตร ศึกษา ปรัชญาในพระอภัยมณีกับประวัติสุนทรภู. เปนการศึกษาพระอภัยมณีในดาน

แนวคิดและคําสอนของเรื่องแตเปนการศึกษาเชิงรวบรวมคือไมปรากฎสวนของการวิเคราะหของผูรวบรวม เปน

แตเพียงการยกเอาวรรคทอง หรือคํากลอนที่แสดงถึงคติสอนใจในเรื่องมานําเสนอประกอบกับการเลาเรื่องยอ

เทาน้ัน ในตอนทายของหนังสือไดมีการผนวกเอาพระนิพนธเรื่องประวัติของสุนทรภูในสมเด็จพระเจาบรมวงศ-

เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพเขาไปดวย 
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นิพนธ อินสิน สนใจศึกษา ลักษณะขัดแยงในวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู. เนนไปที่

การศึกษาการสรางความขัดแยงของตัวละคร ฉาก เหตุการณ และบรรยากาศในเรื่อง ผลของการศึกษาพบวา 

ในเรื่องพระอภัยมณีน้ันมีจุดเดนอยูที่การสรางความขัดแยงใหเกิดขึ้นในเรื่อง โดยตัวละครที่สรางขึ้นน้ันมี

ลักษณะขัดแยงกับตัวละครอื่นๆ ที่เคยมีมา เชนพระเอกกลายเปนคนออนไหว และตัวละครฝายหญิงมีความรู

ความสามารถมาก หรือตัวละครภายในเรื่องเองก็มีการสรางใหมีลักษณะเปนคูตรงกันขาม เชน ผีเสื้อสมุทรกับ

นางเงือก 

 

ทิพวัน บุญวีระ ทําวิจัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมเรื่องอิทธิพลกลอนอานในนิทานคํากลอน

ของสุนทรภู โดย ทิพวัน ไดศึกษานิทานคํากลอนของสุนทรภูแลวเสนอประเด็นสําคัญวา นิทานคํากลอนของ

สุนทรภูน้ันคงจะไดรับอิทธิพลจากกลอนอานทั้งในดานฉันทลักษณ และเนื้อเรื่อง ทางดานฉันทลักษณทิพวัน

พบวาอิทธิพลของการใชกลบทมธุรสวาทีในนิทานคํากลอนของสุนทรภูน้ันเปนอิทธิพลจากกลอนอานที่นิยมใช

กลบทนี้ในการแตงเชนกัน แตอาจจะมีสัมผัสที่แตกตางกันไป ทางดานเนื้อเรื่อง ทิพวัน ไดเสนอเรื่อง “ปาจิต-

กุมารกลอนอาน” วาเปนตนเคาและสงอิทธิพลตอวรรณกรรมนิทานของสุนทรภู ผลการวิจัยสวนที่เกี่ยวของกับ

เรื่องพระอภัยมณีน้ัน ทิพวัน เสนอวา “บทชมดาว” ในนิทานเรื่องสิงหไกรภพ และพระอภัยมณี ไดรับอิทธิพล

จากกลอนอานฉบับดังกลาว 
 

วิภา กงกะนันท ศึกษาเรื่อง พระเอกในวรรณดคีไทย ซึ่งมี พระอภัยมณีเปนตัวละครหนึ่งในที่ใชใน

การศึกษา บทความที่เกี่ยวกับพระอภัยมณีสามารถแบงออกไดเปนสองสวน สวนแรกเปนการศึกษาตัวละคร  

พระอภัยมณีโดยเปรียบเทียบชะตาชีวิต ดานการเกิด การศึกษาหาความรู การไดคู และเหตุแหงการตองพลัด

บานพลัดเมืองกับขุนแผน จากน้ันก็นําเสนออุปนิสัยและความรูความสามารถตางๆ ของพระอภัยมณีโดย

เปรียบเทียบกับขุนแผน และพระลอ พรอมกับมีการกลาวอางถึงปราชญเมธีทางตะวันตกอีกบางเปนครั้งคราว 

ในสวนหลังไมคอยมีเอกภาพมากนัก มีลักษณะเหมือนการเลาเรื่องในลักษณะของการเลือกเลา เชนเลือกที่จะ

เลาเรื่องของ  มังคลา และนางวารี นอกจากน้ันก็เลือกเอาประเด็นของการมีเมียมากขึ้นมากลาวดวย 
 

สุจิตต วงษเทศ (บรรณาธิการ). สุนทรภู ครูเสภาและทะเลอันดามัน หนังสือเลมน้ีเปนหนังสือรวม

บทความที่เกี่ยวของกับสุนทรภูที่ตีพิมพในหนังสือนิตยสารศิลปวัฒนธรรมสวนที่เกี่ยวของกับเรื่องพระอภัยมณี

มีอยู ๒ บทความ บทความแรกเขียนโดยไมเคิล ไรทเรื่องพระอภัยมณีวรรณกรรมบอนทําลายหรือสรางสรรค 

ขอเสนอท่ีสําคัญคือการเสนอวา “หนังสือพระอภัยมณีไมไดเพียง “เลียนแบบ” มหากาพยอินเดีย, แตเปนการ

คว่ําคติความเชื่อและคานิยมในมหากาพยโดยสิ้นเชิงแบบกลับตาลปตร” อีกบทความหนึ่งเปนของคุณสุจิตต 

วงศเทศเสนอเรื่อง พระอภัยมณีมีฉากอยูทะเลอันดามัน อาวเบงกอล และมหาสมุทรอินเดีย สุจิตต วงศเทศ

เสนอวากาญจนาคพันธุน้ันไดสรุปถึงภูมิศาสตรของสุนทรภูผิด โดยสุจิตต วงศเทศเชื่อวาฉากของเรื่องน้ันไมได

อยูบริเวณอาวไทย แตอยูในทะเลฝงอันดามัน เกาะนาควารินทร ก็นาจะมาจากเกาะนิโคบาร เกาะแกวพิสดารก็
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นาจะเปนหมูเกาะหนึ่งในหมูเกาะของอินโดเนเชีย เมืองลังกาก็คือเมืองศรีลังกา และเมืองผลึกก็คือเมืองถลาง

หรือภูเก็ตน่ันเอง 

 
นิธิ เอียวศรีวงศในหนังสือชื่อ ปากไกและใบเรือ นิธิ เอียวศรีวงศไดวิเคราะหเน้ือหาในงานวรรณกรรม

สุนทรภูโดยเนนไปที่การศึกษาวัฒนธรรมกระฎมพีในงานของสุนทรภู นิธิ เอียวศรีวงศพบวาสภาพสังคมท่ี

ปรากฏในงานของสุนทรภู รวมไปถึงองคประกอบตางๆ ในงานวรรณกรรมไมวาจะเปน เน้ือหา ตัวละคร ฉาก

สถานท่ี ลวนแลวแตนําเสนอภาพและทัศนะของกระฎมพีในยุคสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซึ่งน่ันทําใหงาน

วรรณกรรมของสุนทรภูไดรับความนิยมในยุคน้ัน นอกจากนี้ก็ยังพิจารณาวรรณกรรมของสุนทรภูในฐานะเปน

เครื่องมือในการแสดงทัศนวิจารณการเมืองของชนชั้นกระฎมพีในสมัยตนรัตนโกสินทร โดยเฉพาะในเรื่องของ

การปกครอง ของมูลนายที่มีลักษณะ “พาล” และการพยายามธํารงระบบไพรแบบใหมเพื่อประโยชนแกชนชั้น

ตนเอง รวมไปถึงการนําเสนอใหเห็นวากระฎมพีในสังคมสมัยน้ันคิดอยางไร เชน การพูดถึงอํานาจที่จะตองผูก

ติดกับความร่ํารวยมีฐานะ(เงินคืออํานาจ) หรือการเขามามีบทบาททางสังคมของผูหญิงในสภาพสังคมกระฎมพี 
 

สมบัติ จันทรวงศ ในหนังสือรวมบทความชื่อ บทพิจารณาวาดวยวรรณกรรมการเมืองและ

ประวัติศาสตร สมบัติ จันทรวงศไดกลาวถึงกรอบในการศึกษางานวรรณกรรมอยางชัดเจนวามีอยู ๒ ประการ 

คือ“...งานกวีนิพนธน้ันเปนหลักฐานในการพรรณนาความเปนไป ความคิดอาน และเหตุการณความเคลื่อนไหว

ของสังคมในสมัยน้ันๆ...” และ “...งานกวีนิพนธชิ้นหน่ึงๆ ยอมสะทอนความคิดเห็นและมโนคติของตนเอง

ออกมาเสมอ ไมวาจะโดยรูตัวหรือไมก็ตามทีอันจัดไดวาเปนการแสดงอิทธิพลของกวีที่มีตอสังคมเพราะเมื่อ

ผูอานไดอานงานนิพนธที่สอดแทรกทัศนคติโลกทัศนของกวีเขาไปดวยก็อาจมีความคิดเห็นคลอยตามผูแตงไป

ไดบางไมมากก็นอย...”๘ สวนที่เกี่ยวของกับเรื่องพระอภัยมณี สมบัติ จันทรวงศพบวาเรื่องพระอภัยมณีน้ัน

สุนทรภูใหความสําคัญกับการ “พูด” และการใช “สติปญญา” ในการแกไขปญหาอยางโดดเดน ซึ่งความคิด

เรื่อง “วิสัย” ของกษัตริยและการเนนความสําคัญของการพูดน้ันสมบัติ จันทรวงศอธิบายวาตรงกับทัศนะทาง

การเมืองการปกครอง และวิถีชีวิตความเปนอยูที่เปลี่ยนแปลงไปของประชาชนในยุครัตนโกสินทรตอนตน 

 
 

หนังสืออีกประเภทหนึ่งคือหนังสือที่รวบรวมชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู โดยจะมีสวนหนึ่งที่

เกี่ยวของกับเรื่องพระอภัยมณี ในฐานะที่เปนงานดีเดนของสุนทรภู เน้ือหาสวนใหญจะเปนการวิจารณหรือ

นําเสนอในเชิงประวัติโดยเฉพาะการกลาวถึงการผสานของแหลงที่มาท่ีหลากหลาย ที่สําคัญคือมีการอภิปรายให

เห็นถึงลักษณะเดนของวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณี ในดานตางๆ (เปนท่ีนาสังเกตวาหนังสือทั้ง ๖ เลมน้ีมักจะ

ไดรับการกลาวอางถึงเสมอๆ ในงานวิจัยชั้นหลัง) ไดแก 

                                                 
๘ สมบัติ จันทรวงศ, บทพิจารณวาดวยวรรณกรรมการเมืองและประวัติศาสตร (กรุงเทพฯ : คบไฟ, ๒๕๔๐), หนา 

๘๒. 
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เจือ สตะเวทิน หนังสือเรื่อง สุนทรภู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ หนังสือ

เรื่อง ชีวิตและงานของสุนทรภู ฉันท ขําวิไล หนังสือเรื่อง ๑๐๐ ปของสุนทรภู พ.ณ ประมวลมารค หนังสือ

เรื่อง ประวัติคํากลอนสุนทรภู ชลดา เรืองรักษลิขิต หนังสือเรื่อง ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู และตํารา 

ณ เมืองใต หนังสือเรื่อง ชีวประวัติสุนทรภู  

 
๑.๓ สมมติฐานการวิจัย 
 ผูเสพมีอิทธิพลสําคัญตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในเรื่องพระอภัยมณีที่สรางสรรคขึ้นใหม

และนําเสนอในสื่อวัฒนธรรมประชานิยมระหวางปพุทธศักราช ๒๕๔๕ – ๒๕๔๖ 
 
๑.๔ วัตถุประสงค 

 ๑. เพื่อศึกษาอิทธิพลของผูเสพที่มีผลตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในเรื่องพระอภัยมณีที่

สรางสรรคขึ้นใหมและนําเสนอในสื่อวัฒนธรรมประชานิยมระหวางป พ.ศ.๒๕๔๕-๒๕๔๖ 

 ๒. เพ่ือศึกษาผลกระทบจากการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละคร ที่มีผลตอคุณคาของวรรณกรรมเรื่อง

พระอภัยมณีของสุนทรภู 
 
๑.๕ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

๑.ทําใหเขาใจอิทธิพลของผูเสพท่ีมีตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในเรื่องพระอภัยมณีใน

วัฒนธรรมประชานิยมระหวางปพุทธศักราช ๒๕๔๕-๒๕๔๖ 

๒.เปนแนวทางในการศึกษาอิทธิพลของผูเสพท่ีมีตอการแปลงรายละเอียดของเรื่องในวรรณกรรมไทย

เรื่องอื่นๆ ตอไป 

 
๑.๖ ขอบเขตของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดตั้งเกณฑสําคัญในการพิจารณาเลือกขอมูลดังตอไปนี้ 

 ๑) มีการผลิตเปนจํานวนมาก 

 ๒) ผลิตเพื่อผูเสพจํานวนมาก  

๓) เสพไดทุกเพศทุกวัย 

๔) ผูเสพหาเสพไดงาย 

ในชวงป ๒๕๔๕-๒๕๔๖ มีการสรางสรรคเรื่องพระอภัยมณีใหมที่ตองตามเกณฑดังกลาว ๓ สํานวน

ไดแก   ๑) การตูนภาพเคลื่อนไหว เรื่อง “สุดสาคร” ป ๒๕๔๖ 

๒) การตูนภาพลายเสน เรื่อง “อภัยมณีซากา” เลมแรกตีพิมพเม่ือ พฤษภาคม ๒๕๔๕ 

๓) ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี ฉายครั้งแรก ธันวาคม ๒๕๔๕ 



 ๙

อน่ึงที่ผูวิจัยเลือกชวงปพ.ศ.๒๕๔๕-๒๕๔๖ เพราะเหตุวาในชวงสองปน้ีเกิดกระแสการนําเอาวรรณคดี

สมบัติของชาติมานําเสนอในสื่อวัฒนธรรมประชานิยม อันอาจจะเปนผลมาจากการรณรงคใหคนไทยหันมาให

ความสนใจกับวัฒนธรรมไทยของภาครัฐ จึงกอใหเกิดความพยายามที่จะผลิตซ้ําและสรางสรรควรรณกรรม 

วรรณดคีซึ่งเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมในรูปแบบความบันเทิงตาง ๆ ออกสูสาธารณชน และดวยความ

เจริญกาวหนากับทั้งตนทุนในการผลิตผลงาน(ในสื่อวัฒนธรรมประชานิยม)ลดลงทําใหมีผูใหความสนใจนําเอา

เรื่องราวจากวรรณคดีมานําเสนอในสื่อวัฒนธรรมประชานิยมอยางแพรหลายมากขึ้น 

เน่ืองจากเรื่อง “พระอภัยมณี” เปนเรื่องที่มีความยาวมาก การสรางสรรคใหมในสํานวนตาง ๆ จึงมี

การเลือกตัดตอนมานําเสนอเฉพาะบางตอน โดยเลือกเอาตอนท่ีเปนที่รูจัก เปนท่ีนิยม และมีเน้ือหาเหมาะสม

กับธรรมชาติของสื่อรูปแบบใหมที่จะใชเปนอุปกรณในการนําเสนอ เทาที่ปรากฏในชวงป พ.ศ.๒๕๔๕-๒๕๔๖ มี

การสรางสรรคใหม ๒ ตอน ไดแก ตอนนางผีเสื้อสมุทร เริ่มต้ังแตตอนตนเรื่องจนถึงอวสานนางผีเสื้อสมุทร 

(สํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องพระอภัยมณีซากา และสํานวนภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี) และตอน      

สุดสาคร เริ่มต้ังแตตอนกําเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครพบบิดา(สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร) 

การวิจัยครั้งน้ีจึงจะขอพิจารณาแตเพียงสองตอนนี้เทาน้ัน 

 อน่ึงตัวละครในเรื่องพระอภัยมณีก็มีจํานวนมากเชนเดียวกัน ในการวิจัยครั้งน้ีจึงขอจํากัดการศึกษา

เฉพาะตัวละครหลักที่มีบทบาทในแตละตอนเทาน้ัน สวนตัวละครชั้นรองๆ ลงไปนั้นจะเลือกเอาเฉพาะตัวละคร

ที่มีผลตอการดําเนินเรื่องและมีการเปลี่ยนแปลงคุณลักษณะจากตนฉบับเดิมสวนหน่ึง และอีกสวนหนึ่งคือการ

วิเคราะหตัวละครประกอบที่ผูสรางสรรคใหมสรางสรรคขึ้นซึ่งมีอิทธิพลตอการดําเนินเรื่องที่สรางสรรคขึ้นใหม

ทั้งในดานการสรางอารมณ และหรือเพ่ือแปลงเหตุการณของเรื่อง 

ขอมูลการตูนลายเสนเรื่อง “อภัยมณีซากา” ของบริษัท แฟคทอรี สตูดิโอ (Factory Studio) น้ัน 

บริษัทมีโครงการที่จะเขียนใหเปนเรื่องยาวไปจนจบเรื่อง แตเน่ืองจากเปนการตูนที่เขียนลงเปนตอนๆ ใน

หนังสือการตูนรายสัปดาหประกอบกับมีการขยายและเปลี่ยนแปลงเรื่องในหลายจุด ทําใหไมมีกําหนดในการจบ

เรื่องที่แนนอน การวิจัยครั้งน้ีจึงจะขอจํากัดท่ีจะยุติการศึกษาไวเพียงฉบับที่รวบรวมจัดพิมพเปนรูปเลมและ

พิมพออกจําหนายในชวงป พ.ศ.๒๕๔๕-๒๕๔๖ จํานวน ๗ เลม (เลมท่ี ๑ – ๗) เทาน้ัน 
 
๑.๗ ขอตกลงเบื้องตน  

ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดคัดลอกขอความจากเอกสารทั้งที่เปนเอกสารปฐมภูมิและทุติภูมิเปนจํานวน

มาก อน่ึงในการคัดลอกขอความมาประกอบนั้นขอความบางขอความเปนขอความที่ตอเน่ืองมาจากขอความ

กอนหนาผูเขียนจึงเขียนอธิบาย/อางถึง/ขยายความขอความที่กลาวไวกอนหนา ไวในเครื่องหมายนขลิขิต หรือ 

เครื่องหมายวงเล็บ และขอความบางขอความเปนขอความที่มีความสําคัญผูวิจัยจึงเนนใหเห็นชัดเจน ดังน้ัน

ขอความในเครื่องหมายนขลิขิตและขอความที่เนนย้ําในขอความคัดลอกจากเอกสารประกอบการวิจัยจึงเปน

ขอความและการเนนขอความของผูวิจัยมิใชของเอกสารตนฉบับแตอยางใด อน่ึงในบางขอความคัดลอกที่



 ๑๐

                                                

ปรากฏวามีเครื่องหมายนขลิขิตอยูในเอกสารตนฉบับ เพื่อไมใหเปนการซ้ําซอนผูวิจัยจึงเปลี่ยนเปนเครื่องหมาย

วงเล็บเหลี่ยม [] แทน 

ในสวนของขอความคัดลอกท่ีเปนการแปลจากเอกสารภาษาตางประเทศผูวิจัยอาศัยวิธีการแปลแบบ

เก็บความ โดยผูวิจัยจะนําเสนอขอความตนฉบับภาษาอังกฤษไวในสวนเชิงอรรถ อน่ึงศัพทเฉพาะบางคําผูวิจัย

ไดแปลเปนภาษาไทยโดยตรวจสอบจาก  โปรแกรมศัพทบัญญัติอังกฤษ-ไทย , ไทย-อังกฤษ ของ

ราชบัณฑิตยสถาน รุน ๑.๑ เปนอันดับแรก หากมีศัพทใดที่ไมมีการบัญญัติไวในโปรแกรมคนศัพทดังกลาว

ผูวิจัยจะแปลโดยอธิบายศัพทตามความหมายในพจนานุกรมภาษาอังกฤษของบริษัท คอลิน โคบิล
๙
 (Collins 

cobuild) อน่ึงหากศัพทดังกลาวเปนชื่อทฤษฏีและหรือชื่อบุคคลผูวิจัยจะใชคําทับศัพทแทน 

 
๑.๘ ขั้นตอนการวิจัย 
 ๑) กําหนดโครงรางการวิจัย 

 ๒) รวบรวมขอมูล 

 ๓) ศึกษาเปรียบเทียบขอมูล 

 ๔) วิเคราะหขอมูล 

 ๕) นําเสนอขอมูล 

 
๑.๙ นิยามศัพทเฉพาะ 

๑.๙.๑ วรรณกรรม 

 ในงานวิจัยฉบับน้ีใชในความหมายกวางหมายถึงสื่อทุกประเภทที่มีเรื่องเลา(narrative) ทั้งในรูปแบบ

ที่เปนมุขปาฐะและลายลักษณ สื่อที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีไดแก ภาพยนตร การตูนภาพลายเสน และการตูน

ภาพเคลื่อนไหว 

๑.๙.๒ วัฒนธรรมประชานิยม
*  (Popular Culture) 

 คือ วัฒนธรรมที่ผลิตขึ้นเปนจํานวนมาก เพ่ือผูบริโภคจํานวนมาก ไมจํากัดผูบริโภค เปนที่นิยม

ชมชอบของมหาชน 

๑.๙.๓ สื่อวัฒนธรรมประชานิยม 

 สื่อวัฒนธรรมประชานิยมคือสื่อที่สามารถผลิตไดเปนจํานวนมาก ผลิตเพื่อคนจํานวนมาก สามารถหา

ซื้อไดงาย และหรือเปนสื่อที่ผลิตเพื่อมหาชนโดยมีจุดมุงหมายเพื่อการคา ยกตัวอยางเชน หนังสือพิมพ หนังสือ

การตูน ภาพยนตร วิทยุ ซีดี (CD)  วีซีดี (VCD)  ดีวีดี (DVD)  โทรทัศน ฯลฯ 

 
๙

 Collins cobuild, English Dictionary for advanced learners, 3rd ed (Glasgow : HarperCollins 
Publishers Limited, 2001). 

*
 ในบทที่ ๒ จะไดอภิปรายในรายละเอียดตอไป 



 ๑๑

                                                

๑.๙.๔ สํานวน 

 คําวาสํานวน
๑๐
ในทางการศึกษาวรรณกรรมหมายถึงวรรณกรรมเรื่องเดียวกัน แตมีผูเลาเรื่องตาง

บุคคลกัน หรือเลาโดยบุคคลเดียวกันแตเลาในระยะเวลาที่แตกตางกัน การเลาวรรณกรรมครั้งหนึ่งๆ ก็จะถือวา

เปนสํานวนหนี่ง 

๑.๙.๕ ผูเสพ 

 ผูเสพในวิทยานิพนธฉบับน้ีใชในความหมายกวางหมายถึงกลุมเปาหมายของผูสราง ซึ่งกอนที่ผูสราง

จะสรางสรรคผลงานนั้นผูสรางจะตองคาดเดาวากลุมเปาหมายของตนนั้นมีคานิยมและพฤติกรรมการเสพงาน

อยางไร จากน้ันผูสรางก็จะพยายามสรางงานเพื่อใหตอบสนองกับความตองการของกลุมเปาหมายของตน 

 

 
๑๐ อางอิงจากความหมายของคําวา “สํานวน” ในการศึกษานิทานพ้ืนบาน โดย ประคอง นิมมานเหมินท, นิทาน

พื้นบานศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพ : โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๕). 



บทที่ ๒ 
 

แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมและภูมิหลังเรื่องพระอภัยมณี 
 
 ในบทที่ ๒ น้ีผูวิจัยจะนําเสนอแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมและภูมิหลังของเรื่องพระอภัยมณี เพ่ือ

เปนพ้ืนฐานความเขาใจในกรอบแนวคิดทฤษฏีที่เปนหลักในการวิจัยครั้งน้ี และเพื่อใหเห็นพัฒนาการความนิยม

และการดํารงอยูของเรื่องพระอภัยมณีในสังคมไทยตั้งแตยุครวมสมัยกับผูแตงจนกระทั่งถึงปจจุบัน  
 
๒.๑ แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยม 

ในหัวขอแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมน้ีผูวิจัยไดแบงการนําเสนอออกเปน ๔ หัวขอไดแก  

๑) บริบทการเกิดขึ้นของวัฒนธรรมประชานิยม เปนการนําเสนอประวัติความเปนมาของแนวคิด

วัฒนธรรมประชานิยม โดยเฉพาะในประเทศอังกฤษซึ่งเปนรากฐานของแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยม และ

อิทธิพลตอศาสตรวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies) ในปจจุบัน  

๒) ความหมายของวัฒนธรรมประชานิยม เปนการนําเสนอความหมายของวัฒนธรรมประชานิยมจาก

กลุมนักคิด ๖ กลุม ที่ใหความหมายวัฒนธรรมประชานิยมในมุมมองที่ตางกันออกไป อันสงผลโดยตรงตอ

แนวทางการศึกษาและพิจารณาวัฒนธรรมประชานิยมในมุมมองท่ีตางกันตามแตละแนวคิด  

๓) แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม เปนการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับระเบียบวิธี

และหรือผลของการวิจัยวัฒนธรรมประชานิยมจากศาสตรแขนงวิชาตาง ๆ ที่สนใจวัฒนธรรมประชานิยมที่

ปรากฏในปจจุบัน อน่ึงในสวนนี้เปนการนําเสนอเฉพาะผลงานที่ปรากฏในประเทศไทยและเปนภาษาไทยเทาน้ัน  

๔) แนวทางการประยุกตใชกับขอมูลทางวรรณคดี เปนการรวบรวมผลการวิจัยในขอ ๒ และ ขอ ๓ 

แลวประมวลเพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมในการประยุกตใชในวรรณคดี ซึ่งจะเปนแนวทางใน  การวิจัยของ

งานวิจัยชิ้นน้ีตอไป 

 

๒.๑.๑ บริบทการเกิดขึ้นของวฒันธรรมประชานิยม 

แนวคิด “วัฒนธรรมประชานิยม” เกิดขึ้นชวงปลายคริสตวรรษที่ ๒๐ จากนักคิดสํานักวัฒนธรรม

รวมสมัยศึกษา (The Centre for Contemporary Cultural studies) อน่ึงดวยเหตุวานักคิดของสํานักน้ี

เปนอาจารยสอนที่มหาวิทยาลัยเบอรมิงแฮม (University of Birmingham) นักวิชาการบางทานจึงเรียก

แนวคิดน้ีวาวัฒนธรรมศึกษาแบบเบอรมิงแฮม  

ในยุคเริ่มกอตั้งสํานัก แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมตองการจะตั้งคําถามกับแนวคิดวัฒนธรรมชั้นสูง 

ที่สรางขึ้นเพ่ือตอตานวัฒนธรรมชุดใหมที่เกิดขึ้นหลังจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม โดยมีลักษณะเปนวัฒนธรรม

เพ่ือความสําราญสําหรับมหาชน โดยเสนอวาวัฒนธรรมเหลาน้ีคือวัฒนธรรมอีกชุดหน่ึงที่นาสนใจศึกษา จึงเกิด

การศึกษาวัฒนธรรมเหลาน้ีอยางจริงจังและบรรจุวิชา อาทิ เพลงปอป โทรทัศนศึกษา (Television studies)  

ภาพยนตรศึกษา (Flim studies) ฯลฯ ลงในหลักสูตรของสํานักวิชา 
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ในยุคตอมาแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมไดรับอิทธิพลอยางมากจากแนวคิดเรื่องการรื้อสราง

(Deconstruction) ของฌากค ดารริดา (Jacques Darrida) ที่มองวาการมองโลกในมุมมองแบบ

นักวิชาการในอดีต เชนกลุมนวนิยม (Modernism) กลุมโครงสรางนิยม (Structuralism) เปนการมองโลก

ที่ไมสามารถอธิบายธรรมชาติของปรากฏการณตาง ๆ ซึ่งแนวคิดเหลาน้ันตองการจะอธิบายได ซ้ํายังกอใหเกิด

ปญหาทางวิชาการตาง ๆ ตามมาอีกเปนจํานวนมาก ผสานกับแนวคิดความสัมพันธทางสังคมและการจัด

ระเบียบทางสังคมของคาล มารก (Carl Marx) หรือรูจักกันในนามของลัทธิมารก (Marxism) มารกอธิบาย

ปรากฏการณของสังคมในยุคท่ีสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไปจากระบบศักดินาสวามิภักด์ิ หรือสังคมนิยมซึ่ง

อํานาจทางการเมืองการปกครอง และการครอบครองพื้นท่ีสวนรวมของสังคมน้ันเปนไปตามโลกทัศนของชน

ชั้นสูง หรือชนชั้นผูนําของสังคม กลาวคืออะไรดีหรือเลวน้ันขึ้นอยูกับการวิพากยของชนชั้นสูง กลายเปนสังคม

ระบบทุนนิยมนายทุนเดียว (Capitalism) ที่ใหความสําคัญกับการผลิตและการบริโภค และเปดโอกาสให

สาธารณะชนเขามาครอบครองพื้นท่ีสวนรวมของสังคมได การตัดสินวาอะไรดีหรือเลวน้ันจึงไมใชอํานาจของชน

ชั้นสูงอีกตอไป จากแนวคิดของดารริดาและมารกกอใหเกิดการสรางแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมที่

หลากหลายในปจจุบัน 

ในปจจุบันการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมเปนการรวบรวมนักคิด นักวิชาการ และงานวิจัยจาก

หลากหลายสาขาวิชาไมวาจะเปนทางวรรณกรรมศึกษา ประวัติศาสตร ศิลปกรรม และสาขาอื่น ๆ ที่สนใจ

วัฒนธรรมประชานิยมหรือปรากฏการณใหมของสังคม เชนวรรณกรรมประชานิยม (Popular Literature) 

การเกิดขึ้นของชนชั้นใหมในสังคม การเปลี่ยนแปลงทัศนะในการประเมินคา รูปแบบการผลิต และการเสพงาน

ทางวัฒนธรรม ฯลฯ โดยการนําเอาแนวคิดตาง ๆ เหลาน้ีมารวมกันเปนสหสาขาวิชา (Interdisciplinary) จึง

อาจกลาวไดวาแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมในปจจุบันน้ีเปนแนวคิดกวางและเปนสาธารณะที่เปดโอกาสให

ผูสนใจจากหลากหลายสาขาวิขาไดศึกษาตามแตแนวทางที่ตนเองสนใจ  

 

๒.๑.๒ ความหมายของวัฒนธรรมประชานิยม 

ในปจจุบันแมวาจะยังไมเปนท่ียุติวาควรใชคําภาษาไทยคําใดแทนคําวา Popular Culture แตเทาที่

ปรากฏใชในปจจุบันน้ีมีคําเรียก Popular Culture ในงานวิจัยตาง ๆ โดยมีทั้งใชคําทับศัพทและใชเปนคํา

แปลศัพทดังน้ี ปอปคัลเจอร(ทับศัพท)
๑
 วัฒนธรรมประชานิยม

๒
 วัฒนธรรมสมัยนิยม และกระแสปอป

๓
 จาก

การศึกษาของผูวิจัยพบวาความหมายท่ี กาญจนา แกวเทพ ใชคือ "วัฒนธรรมประชานิยม" น้ันนาจะสื่อ

ความหมายของคําวา Popular Culture ไดดีที่สุด ทั้งน้ีเน่ืองจากคําวา "ปอปคัลเจอร" น้ันเปนการใชคําทับ

 
๑ นันทขวาง  สิรสุนทร, เปลือยปอปคัลเจอร (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเนช่ัน, ๒๕๔๕). 

๒
 กาญจนา  แกวเทพ, ศาสตรแหงสื่อและวัฒนธรรมศึกษา (กรุงเทพฯ : เอดิสันเพรสโปรดักส, ๒๕๔๔). 

๓
 พัฒนา  กิติอาษา, คนพันธุปอป : ตัวตนคนไทยในวัฒนธรรมสมัยนิยม (กรุงเทพฯ : ศูนยมานุษยวิทยาศิรินธร 

(องคกรมหาชน), ๒๕๔๖).  
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ศัพทแบบสะแลงและจัดเปนภาษาปากมากกวาที่จะใชเปนทางการ สวนคําวา "กระแสปอป" น้ัน แมจะสื่อความ

ถึงมิติของปริมาณ เวลา และความนิยมได แตคําวา “กระแส” ไมสามารถใชแทนคําวา “วัฒนธรรม” ได 

เพราะกระแสเปนเพียงสวนหนึ่งของคําวาวัฒนธรรมตามความหมายกวางเทาน้ันไมใชความหมายของคําวา

วัฒนธรรมทั้งหมด สวนคําวาวัฒนธรรมสมัยนิยมน้ัน การแปลความหมายของคําแรกคือคําวาวัฒนธรรม

(Culture)ไมเปนปญหาเพราะเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไป แตสิ่งที่นาพิจารณาคือการใหความหมายของคําวา 

Popular ในพจนานุกรม collin cobuild ใหความหมายของคําวา popular วา 
 

popular*        
    1 Something that is popular is enjoyed or liked by a lot of people. 
    2 Someone who is popular is liked by most people, or by most 
people in a particular group. 
    3 popular  newspapers, television programmes, or forms of art are 
aimed at ordinary people and not at experts or intellectuals. 
    4 Popular ideas, feelings, or attitudes are approved of or held by 
most people. 
    5 Popular is used to describe political activities which involve the 
ordinary people of a country, and not just members of political parties.๔

  
เม่ือพิจารณาจากความหมายของคําวา popular ทั้ง ๕ ความหมายขางตนแสดงใหเห็นวาจุดเนนของ

คําวา popular คือเนนการพิจารณาตัว "คน" ซึ่งก็คือผูเสพแตคําวา "สมัยนิยม" เนนท่ี "เวลา" มากกวาเนนท่ี

ตัวคน ผูวิจัยจึงเห็นวาการแปลคําวา "popular" วา “ประชานิยม” จึงจะมีความเหมาะสมที่สุด ในงานวิจัยชิ้น

น้ีจึงเลือกที่จะใชคําวา "วัฒนธรรมประชานิยม"
**
แทน คําวา "Popular Culture" 

ดังที่ไดกลาวไปแลววาแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนแนวคิดท่ีพัฒนาขึ้นในชวงคริสตวรรษที่ 

๒๐ โดยนักวิชาการชาวตะวันตก(เริ่มตนจากนักวิชาการกลุมปรัชญาและวรรณกรรม) ซึ่งสนใจการเกิดขึ้นของ 

วัฒนธรรมชุดใหมที่เกิดหลังจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม และพยายามตั้งคําถามกับวัฒนธรรมใหมเหลาน้ี 

โดยเฉพาะในดานคุณคา และกระบวนการการนําเอาวัฒนธรรมเหลาน้ีไปใช แนวคิดน้ีจึงเปนแตเพียงการ

นําเสนอและตั้งคําถามกับปรากฏการณหน่ึงของสังคมที่ประชาชน มหาชน มวลชน นิยมในสิ่งใดสิ่งหนึ่งอยาง

กวางขวาง เพ่ือที่จะหาคําตอบวาทําไมสิ่งตาง ๆ เหลาน้ีจึงเปนท่ีนิ

                                                

ยมในหมูประชาชนได และที่สําคัญคือการมอง

วาประชาชนไดใหความหมายและนําเอาวัฒนธรรมเหลาน้ีไปใชอยางไร แนวคิดน้ีจึงเปนเสมือนกรอบแนวคิด

เบ้ืองตนในการมองขอมูลชุดหน่ึงเทาน้ัน สวนจะนําเอาทฤษฏีอะไรมาใชประกอบในการศึกษาก็แลวแตบริบท

 
*

 เน่ืองจากเปนขอความคัดลอกจากพจนานุกรมในที่นี้จึงไมไดแปลเปนภาษาไทย 
๔

Collins Cobuild, English Dictionary for Advance Learners.  3rd ed. (Glasgow : 
HarperCollins Publishers. 2001), p.1190.  

**
 อน่ึงในการคัดลอกขอความตอไปอาจปรากฏใชคําอ่ืนทั้งนี้เพ่ือคงรักษาลักษณะเขียนของเอกสารปฐมภูมิไว 



 ๑๕

และลักษณะของขอมูลท่ีใชในการศึกษา แนวการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมจึงไมมีรูปแบบที่แนนอนตายตัว 

ดังที่จอหน สตอเรย ไดกลาวไววา “แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนแนวคิดท่ีวางเปลา ซึ่งสามารถเติม

เต็มไดดวยขอขัดแยงที่หลากหลายขึ้นอยูกับบริบทที่นําไปใช”๕
 ดวยเหตุดังกลาวความหมายของวัฒนธรรม

ประชานิยมจึงมีหลากหลายแตกตางกันออกไปตามแตกรอบแนวคิดหลักและความสนใจของนักวิชาการแตละ

คนที่นําเอาแนวคิดน้ีไปประยุกตใช 

 จอหน สตอเรย
* ไดจัดกลุมคํานิยามวัฒนธรรมประชานิยมไวเปน ๖ กลุม โดยพิจารณาจาก

ความหมายของคําวา “วัฒนธรรม” และ “ประชานิยม” ที่แตกตางกันไปเปนสําคัญ ดังน้ี 

 กลุมท่ี ๑ เปนกลุมท่ีใหความหมายของวัฒนธรรมประชานิยมอยางหยาบที่สุดวา คือ "วัฒนธรรมที่ 

ชื่นชอบและถูกใจคนจํานวนมาก"
๖
 อยางไรก็ตามสตอเรยไดใหขอสังเกตวาความหมายนี้เปนความหมายที่แทบ

จะไมไดใชประโยชนอะไร เพราะคํานิยามของวัฒนธรรมประชานิยมตองหมายรวมเอามิติดานปริมาณเขาไวอยู

แลว และการสํารวจความนิยมของวัฒนธรรมประชานิยมหรือการจะบอกวาอะไรที่เขาขายของวัฒนธรรมประชา

นิยมน้ันก็ตองอาศัยปริมาณการเสพเปนเบื้องตนอยางปฏิเสธไมได 

นักวิชาการในกลุมน้ีใหความสนใจมิติของปริมาณการผลิต และการเลือกเสพโดยเนนจํานวนที่จับตอง

ได วัดไดในเชิงสถิติ อน่ึงแมวาขอมูลเชิงปริมาณจะเปนสวนสําคัญในการชี้วัดความนิยม แตหากพิจารณาในเชิง

ปริมาณเพียงอยางเดียวโดยไมใหความสําคัญแกบริบทอื่น ๆ ที่แวดลอม ก็จะไมเกิดประโยชนอะไร เพราะ

ไมไดกอใหเกิดการตั้งคําถามหรือไมไดอธิบายปรากฏการณที่เกิดในสังคม ทั้งน้ีหากพิจารณาใหดีแลวจะพบวา

ไมใชทุกสิ่งที่ขายดีในวัฒนธรรมประชานิยมแลวจะนาศึกษา เชน ขาวไขเจียว หรือ ขาวผัดกระเพราไก คงจะไม

มีใครปฏิเสธไดวาอาหารทั้งสองอยางน้ีไดรับความนิยมอยางแพรหลาย แตถามวามีแงมุมใดบางที่นาสนใจศึกษา

หรือสามารถหยิบมาเปนประเด็นใหพิจารณาได ก็ยากท่ีจะตอบได ดังน้ันทุกสิ่งที่ไดรับความนิยมในเชิงปริมาณ

จึงมิใชวาจะนาสนใจทั้งหมด สิ่งน้ันจะตองมีคุณลักษณะพิเศษหรือเปนปรากฏการณที่นาสนใจพิเศษเชน ชา

ไขมุก ชายสี่บะหมี่เกี๊ยว การเปดรานกาแฟสด เปนตน 

กลุมที่ ๒ "วัฒนธรรมประชานิยมคือวัฒนธรรมที่ถูกละทิ้งจากวัฒนธรรมชั้นสูง ... วัฒนธรรมประชา

นิยมเปนวัฒนธรรมที่ไมสามารถผานคุณสมบัติพื้นฐานของวัฒนธรรมชั้นสูงได หรือกลาวอีกนัยหน่ึงคือ

                                                 
๕

 John Storey, Cultural theory and Popular culture : an introduction, 3rd  ed, (Dorset : 

Pearson education, 2001), p.1 ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี “The main argument which I suspect 
readers will take from this book is that popular culture is in effect and empty conceptual category, one 
which can be filled in a wide variety of often conflicting ways, depending on context use. 

*
 ขอความตอจากนี้เปนการสรุปความจาก John Storey, Ibid., p.5-15 สวนของการวิเคราะหแนวคิดและการ

ยกตัวอยางประกอบนั้นกระทําโดยผูวิจัย 

๖

 John Storey, Ibid. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี popular culture is simply culture that widely 
favoured or well liked by many people. 



 ๑๖

                                                

วัฒนธรรมชั้นรอง"
๗
 สิ่งสําคัญที่ใชแยกวัฒนธรรม(ชั้นสูง)กับวัฒนธรรมประชานิยมออกจากกันคือปจจัยท่ีใชใน

การตัดสินและประเมินคาวัฒนธรรม อาทิ พื้นฐานทางสังคม ศีลธรรม ปญญา ความรู ซึ่งการจะเขาถึงสิ่ง

เหลาน้ีไดเปนเรื่องยากและจําเปนตองไดรับการอบรมขัดเกลา ปจจัยเหลาน้ีจึงเปนเครื่องมือในการแยกคนชั้นสูง

ออกจากคนธรรมดาทั่วไป วัฒนธรรมประชานิยมในความหมายนี้จึงเปนเครื่องมือในการสรางใหเกิดชนชั้นและ

การแบงแยกวัฒนธรรม โดยใชเรื่องรสนิยมเปนเกณฑในการแบง ดวยเหตุน้ีจึงอาจกลาวไดวา "วัฒนธรรม

ประชานิยมเปนวัฒนธรรมทุนนิยมท่ีเนนการผลิตเปนจํานวนมาก ในขณะที่วัฒนธรรมชั้นสูงเปนผลจากการ

สรางสรรคในเชิงปจเจกชน"
๘

"มิติของเวลา" จึงเปนสวนสําคัญในการพิจารณาวาวัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมชั้นสูงหรือเปน

วัฒนธรรมประชานิยมในความหมายนี้ เพราะเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไปก็จะทําใหการประเมินคา

วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปดวย จอหน สตอเรยไดยกตัวอยางกรณีงานประพันธของ วิลเลียม เช็คเปยร 

(William Shakespeare) วา ในขณะน้ีเราพิจารณายกยองใหงานของ เช็คเปยร เปนงานวัฒนธรรมชั้นสูง 

แตในชวงปลายศตวรรษที่ ๑๙ งานของเขาเปนสวนหนึ่งของละครประชานิยม ซึ่งเปนวัฒนธรรมประชานิยมใน

ยุคน้ัน ในทางกลับกันเชน ลูเซียโน พาวารอตติ (Luciano Pavarotti - นักรองละครโอเปราชื่อดังคนหนึ่ง) 

ไดนําเอาเพลงละครโอเปราชื่อ เนสสุม ดอรมา (Nessum Dorma) ของ พุชชินิ (Puccini)มาอัดเสียงแลวจัด

จําหนาย ทําใหเพลงดังกลาวขึ้นสูอันดับที่ ๑ ของประเทศอังกฤษ นอกเหนือไปจากนั้นก็ยังเปดการแสดงสด

โดยไมเก็บคาใชจายประมาณวามีคนกวาหน่ึงแสนคนเขารวมฟง ในมุมมองน้ีวัฒนธรรมชั้นสูงเชนละครโอเปรา

ก็กลายเปนวัฒนธรรมประชานิยมไดเชนเดียวกัน
๙

อน่ึง แนวทางในการอธิบายวัฒนธรรมชั้นสูงและวัฒนธรรมประชานิยมตามมโนทัศนของนักคิดกลุมน้ี 

ไดผนวกเอามิติของเศรษฐกิจและระบบทุนนิยมเขาไปผสานดวย ความแตกตางของวัฒนธรรมชั้นสูงและ

วัฒนธรรมประชานิยมจึงไมไดอยูที่ตัวคุณคาของวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว แตอยูที่อํานาจและความสามารถ

ของการเขาถึงวัฒนธรรมประชานิยมดวย ในแงน้ีความแตกตางของวัฒนธรรมทั้งสองจึงอาจแบงแยกโดยใช

แงมุมทางเศรษฐกิจ กลาวคือวัฒนธรรมชั้นสูงเปนวัฒนธรรมสําหรับคนรวยซึ่งมีราคาแพง เชน ละครโอเปรา 

ในขณะที่วัฒนธรรมประชานิยมเปนวัฒนธรรมสําหรับมวลชนซึ่งมีราคาถูก เชน ละครโทรทัศน  

 
๗

 John Storey, Ibid. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี "popular culture is to suggest that it is the 
culture that is left over after we have decided what is high culture. … is a residual category, there to 
accommodate cultural texts and practices which fail to meet the required standards to qualifies as high 
culture. In other words, it is a definition of popular culture as substandard culture. … popular culture is 
mass-produced commercial culture, whereas high culture is the result of an individual act of creation." 

๘ Herbert J Gans. Popular culture & high culture : An analysis and evaluation of taste. 
Revised and update version. (Perseus books group, 1999). 

๙

 John Storey, Ibid. p.7 



 ๑๗

                                                

การประเมินคาวัฒนธรรมประชานิยมในความหมายนี้จึงขึ้นอยูกับความนิยมของประชาชนเปนสําคัญ 

วัฒนธรรมหนึ่งอาจดีเพราะไดรับความนิยมในคนหมูมาก แตในทางกลับกันวัฒนธรรมอาจจะถูกมองวาไรคา

เพราะคนหมูมากนิยมเชนเดียวกัน หากพิจารณาจากคูตรงกันขามตอไปนี้จะเห็นไดชัดเจน 
 

ขาวสารประชานิยม (Popular press) / ขาวสารที่มีคุณภาพ (Quality press) 

ภาพยนตรประชานิยม (Popular cinema) / ภาพยนตรศิลปะ (Art cinema) 

ความบันเทิงประชานิยม (Popular Entertainment) / ศิลปวัฒนธรรม (Art culture) 
 
 สจวต ฮอลล (Stuart Hall) ไดเสนอทัศนะเกี่ยวกับแนวคิดในกลุมไวอยางนาสนใจวา "สิ่งสําคัญ

ที่สุดไมไดอยูที่รูปแบบของความนิยมน้ันเคลื่อนไหวไปมาอยาง 'ลิฟทของวัฒนธรรม'  แตอยูที่อํานาจและ

ความสัมพันธที่สงเสริมใหเกิดการแบงแยก และการสรางความแตกตาง ... อยูที่กระบวนการของการสถาปนา

คุณคาของวัฒนธรรมชั้นดีในชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง ... ซึ่งตองอาศัยการเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน และใน

ขณะเดียวกันก็เปนเครื่องมือในแบงแยกซึ่งกันและกัน"
๑๐

 กลุมท่ี ๓ นิยามความหมายของวัฒนธรรมประชานิยมวาคือวัฒนธรรมของมวลชน (Mass 

culture) แนวคิดน้ีมีความคลายคลึงกับแนวคิดของกลุมท่ี ๒ นักคิดกลุมน้ีตองการที่จะนําเสนอวา 

"วัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนวัฒนธรรมแหงความสิ้นหวังในระบบทุนนิยม เปนวัฒนธรรมที่ผลิตขึ้นเปน

จํานวนมาก เพ่ือผูบริโภคเปนจํานวนมาก ผูเสพเปนมวลชนที่ไมมีความแตกตาง เปนวัฒนธรรมที่มีรูปแบบที่

แนนนอน
*
 เปนวัฒนธรรมแหงการโฆษณาชวนเชื่อ(จะทางดีหรือทางรายขึ้นอยูกับการนําไปวิเคราะห) เปน

วัฒนธรรมที่ถูกเสพอยางไรสติ และผูเสพเองก็ถูกบังคับใหเสพอยางไรสติ"
๑๑

 ในสวนที่บรรยายเกี่ยวกับธรรมชาติของวัฒนธรรมประชานิยมในความหมายของวัฒนธรรมมวลชน

น้ันคงจะไมเปนปญหามากเทากับขอกลาวหาในชวงทายของขอความที่คัดลอกมา เพราะนักวิจัยท่ีสนใจศึกษาใน

ยุคหลังน้ันพยายามหักลางความคิดของกลุมวัฒนธรรมมวลชนที่กลาวหาวาวัฒนธรรมประชานิยมเปน

วัฒนธรรมที่ถูกเสพอยางไรสติ และผูเสพเองก็ถูกบังคับใหเสพอยางไรสติ เพราะหากพิจารณาใหดีแลวไมใชทุก

วัฒนธรรมประชานิยมที่เกิดขึ้นจะประสบความสําเร็จ
**
มีหลาย ๆ สิ่งที่เปนผลผลิตของวัฒนธรรมประชานิยม

 
๑๐

 John Storey, Ibid. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี Hall argues that what is important here is 
not the fact that popular forms move up and down the 'cultural escalator'; more significant are 'the 
forces and relations which sustain the distinction, the different … [the] institutions and institutional 
process … required to sustain each – and to continually mark difference between them. 

*
 กาญจนา แกวเทพ ใชคําวา "น้ําเนา" อธิบายคําวา Formulaic 

๑๑

John Storey, Ibid. ตนฉบับขอความภาษาอังกฤษมีดังนี้ Popular culture is as ‘mass culture’ …It is 
mass produced for mass consumption. Its audience is a mass of non-discriminating consumers. The 
culture itself is formulaic, manipulative (to the political right or left, depend on who doing analysis). It 
is a culture which is consumed with brain-numbed and brain-numbling passivity. 

**
 ขอใหกลับไปดูขอความคัดลอกในบทที่ ๑ 



 ๑๘

                                                

แตไมไดรับความนิยม ดังน้ันการกลาวหาวาผูเสพน้ันถูกบังคับขืนใจใหเสพจึงไมเปนท่ียอมรับและกอใหเกิด

แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในรูปแบบตาง ๆ อันจะไดนําเสนอตอไป 

 ผูวิจัยเห็นวานักคิดในกลุมที่ใหคํานิยามของวัฒนธรรมประชานิยมวาเปนวัฒนธรรมมวลชนนั้นมักจะ

มีพื้นฐานแนวคิดของวัฒนธรรมดีหรือวัฒนธรรมที่เหมาะสมในยุคทองไวในใจ ซึ่งในจุดน้ีจะเห็นไดวาคลายคลึง

กับแนวคิดของวัฒนธรรมชั้นสูงของกลุมท่ี ๒ กลาวคือนักคิดกลุมน้ีโหยหาอดีต โดยกลาววาการเกิดขึ้นของ

วัฒนธรรมประชานิยมน้ันทําใหเกิดการสูญเสียโครงสรางที่สมบูรณของชุมชน และทําใหเกิดการสูญเสีย

วัฒนธรรมพื้นบานท่ีเปนวัฒนธรรมเฉพาะอันดีงามของแตละชุมชน 

 ในอีกนัยหน่ึงนักคิดบางคนในกลุมน้ีอธิบายวัฒนธรรมประชานิยมวาคือวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลจาก

อเมริกา คือวัฒนธรรมที่ทําใหคนในสังคมอังกฤษ(เน่ืองจากแนวคิดน้ีเกิดขึ้นท่ีประเทศอังกฤษการศึกษาใน

ชวงแรก ๆ จึงมองในมุมมองของประเทศอังกฤษเปนหลัก) มีแนวคิดและวิถีชีวิตอยางคนอเมริกัน

(Americanization) นักคิดกลุมวัฒนธรรมมวลชนมองวาการนําเขาวัฒนธรรมอยางอเมริกันน้ันไดทําลาย

ระบบวัฒนธรรมของอังกฤษ โดยอธิบายวาวัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนวัฒนธรรมแหงความเพอฝน เปน

วัฒนธรรมหลีกหนี (จากโลกแหงอุดมคติของเราเอง) เปนวัฒนธรรมที่สรางสรรคขึ้นเพื่อรวบรวมความหวัง

ความตองการของมวลประชาที่ถูกยับยั้งกดทับไว สตอเรย ไดคัดขอความของ มัลทบี (Maltby) ที่อธิบายถึง

ปรากฏการณน้ีไดเปนอยางดีวา "หากการที่วัฒนธรรมประชานิยมนําเอาความใฝฝนของเราใสหีบหอแลวนํา

กลับมาขายใหเราเปนอาชญากรรมแลว ในแงหน่ึงมันก็เปนความสําเร็จของวัฒนธรรมประชานิยมเชนเดียวกันท่ี

สามารถนําเอาความใฝฝนหลากหลายเหนือจินตนาการของเรากลับมาขายใหเรา"
๑๒

  

กลุมท่ี ๔ ใหคําอธิบายวัฒนธรรมประชานิยมอยางงาย ๆ วาคือ "วัฒนธรรมที่แทจริงของประชาชน 

คือวัฒนธรรมพื้นบาน เปนวัฒนธรรมของประชาชน เพื่อประชาชน ใกลเคียงกับแนวคิดวัฒนธรรมของชนชั้น

แรงงานซึ่งเปนเสมือนสัญญะหนึ่งของการตอบโตระบบศักดินาสวามิภักด์ิ(ใหม)รวมสมัย"
๑๓

 ซึ่งเปนขอโตกลับ

ของกลุมท่ีอธิบายวัฒนธรรมประชานิยมจากมุมองของวัฒนธรรมชั้นสูง 

วัฒนธรรมประชานิยมตามความหมายของนักวิชาการกลุมน้ีกอใหเกิดขอถกเถียงมาก โดยเฉพาะการ

ตั้งคําถามยอนกลับไปวาอะไรหรือใครคือ "ประชาชน" (the people) เพราะหากจะบอกวาประชาชนคือ

 
๑๒ John Storey, Ibid. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังนี ้Popular culture are seen as forms of public 

fantasy. Popular culture is understood as a collective dream world, As Richard Maltby claims, Popular 
culture provides ‘escapism that is not an escape from or to anywhere, but escape of our utopian selves. 
… They articulate in a disguised from collective (but suppress and repressed) wishes and desires. … 
Maltby points out, ‘If it is the crime of popular culture that is has taken our dreams and packaged them 
and sold them back to us, it is also the achievement of popular culture that it has brought us more and 
more varied dreams than we could otherwise ever have know’. 

๑๓

 John Storey, Ibid. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี Popular culture is thus the authentic culture 
of 'the people'. It is popular culture as folk culture. It is a culture of the people for the people. As a 
definition of popular culture, it is 'often equated with highly romanticized concept of working class 
culture construed  as the major source of symbolic protest within contemporary capitalism'. 



 ๑๙

ชาวบานน่ันก็หมายถึงประชาชนไมรวมถึงชนชั้นสูง ชนชั้นกลาง และชนชั้นแรงงานในระบบอุตสาหกรรม ซึ่ง

แทจริงแลวคนเหลาน้ีก็คือประชาชนเชนกัน หรือจะเปนการถูกตองหรือไมที่จะพิจารณาประชาชนใน

ระดับประเทศ เทียบเทากับประชาชนในระดับหมูบาน  

ปญหาอีกประการหนึ่งของความหมายนี้คือการที่ละทิ้งมิติทางเศรษฐกิจของวัฒนธรรมประชานิยม 

เพราะประชาชนไมสามารถสรางวัฒนธรรมประชานิยมไดจากวัตถุดิบและการสรางสรรคของตนเอง ดวยเหตุวา

เปนเรื่องคนจํานวนมาก วัตถุดิบหรือการผลิตจึงตองอาศัยทุนนิยมและการเศรษฐกิจเปนสําคัญ 

กลุมท่ี ๕ เปนกลุมที่ไดรับอิทธิพลจากนักรัฐศาสตรและการเมืองสายผูนิยมลัทธิมารก ของอิตาลีชื่อ 

อันโตนิโอ กรัมซี (Antonio Gramsci) โดยเฉพาะมโนทัศนเรื่องของการใชอํานาจครอบงํา(Hegemony*) 

ซึ่งมีแนวคิดหลัก ๆ อยูวาการใชอํานาจครอบงําเปนกระบวนการของชนชั้นปกครองที่ใชอํานาจจากการเปนผูนํา

ดานความรูและศีลธรรม เอาชนะและครอบครองชนชั้นรองในสังคม เม่ือนํามาประยุกตใชเพื่ออธิบาย

วัฒนธรรมประชานิยม แนวคิดเรื่องการใชอํานาจครอบงําอธิบายวา พื้นท่ีของวัฒนธรรมประชานิยมคือพ้ืนท่ี

ของการตอสูกันระหวางอํานาจการตอสูขัดขืนของชนชั้นรองกับอํานาจการบังคับครอบครองของชนชั้นปกครอง

ซึ่ง กรัมกรี ไดอธิบายกระบวนการนี้วาเปนการตอรองเพื่อความเสมอภาค อน่ึงเม่ือนํามาใชในบริบททาง

วัฒนธรรมการใชอํานาจครอบงําและการตอสูเพ่ือแยงชิงพื้นท่ีทางสังคมจึงมิไดหมายถึงแนวคิดทางการเมือง 

การปกครอง และการจัดระเบียบทางสังคม แตเพียงอยางเดียว แตหมายรวมถึง เพศ เพศสภาพ เชื้อชาติ 

ถิ่นอาศัย ชวงอายุ ฯลฯ ดวย แนวการพิจารณาวัฒนธรรมประชานิยมตามความหมายนี้จึงมุงศึกษาการใช

วัฒนธรรมประชานิยมเพ่ือตอสูและตอรอง การใชอํานาจครอบงําทางวัฒนธรรมจากชนชั้นปกครอง เพื่อใหชน

ชั้นรองในสังคมนั้นมีความรูสึกวา “ตน” มีสวนเปนเจาของพื้นท่ีทางสังคม 

แนวคิดของกลุมน้ีไดกลายเปนพ้ืนฐานที่สําคัญในการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในยุคตอมาทั้ง

อิทธิพลตอการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในแงของแนวคิดผูนิยมลัทธิมารกเอง และสาขาอื่น ๆ อาทิ สัญ

วิทยา(semiology) โครงสรางนิยม(structuralism) หลังโครงสรางนิยม(Post-structuralism) สตรีศึกษา

(feminism) และเปนจุดเริ่มของการพัฒนาแนวคิดหลังนวนิยม(Post-modernism)ของกลุมท่ี ๖ อีกดวย 

กลุมท่ี ๖ เปนคํานิยามของกลุมแนวคิดหลังนวนิยมซึ่งอธิบายวา “วัฒนธรรมหลังนวนิยมน้ันเปน

วัฒนธรรมที่ปราศจากความแตกตางและการแบงแยกทางชนชั้น นัยหนึ่งคือการลมสลายของกระบวนทัศนการ

แบงแยกทางวัฒนธรรมตามแนวคิดของวัฒนธรรมชั้นสูง และในอีกนัยหนึ่งคือการประกาศชัยชนะของระบบ

เศรษฐกิจ(ทุนนิยม)เหนือกระบวนทัศนทางวัฒนธรรม”๑๔
  

                                                 
* Hegemony is a situation in which one country, organization, or group has more power, 

control, or importance than others. (FORMAL). (c) HarperCollins Publishers. 
๑๔

 John Storey, Ibid. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี postmodern culture is a culture which no 
longer recognizes the distinction between high and popular culture. As we shall see, for some this is a 
reason to celebrate an end to elitism constructed on arbitrary distinctions of culture; for others it is a 
reason to despair at the final victory of commerce over culture. 



 ๒๐

ยกตัวอยางแนวคิดหลังนวนิยมท่ีอธิบายการสลายความแตกตางของวัฒนธรรมแท(ศิลปะที่เสพดวย

สุนทรียะ) กับวัฒนธรรมการคา ในประเทศไทยเชนปรากฏการณที่เพลงประกอบภาพยนตรโฆษณา

โทรศัพทมือถือของบริษัท ออเรจน (orange) ชื่อเพลง วอลล อิน ยัวร ฮารท (Wall in your heart) ไดรับ

ความนิยมจนขายดีติดอันดับ อน่ึง กอนที่จะนํามาประกอบภาพยนตรโฆษณาชิ้นน้ีเพลง ๆ น้ีแทบจะไมมีคน

รูจัก แตเม่ือมีผูนํามาใชประกอบภาพยนตรโฆษณาแลวทําใหเปนท่ีนิยมและรูจักกันโดยทั่วไป จึงเกิดคําถามตอ

ปรากฏการณวาอะไรในที่น้ีที่ถูกขาย "เพลง" ซึ่งเปนวัฒนธรรมแท หรือ "สินคาโทรศัพทมือถือ" ซึ่งเปน

เปาหมายของการขาย  

สิ่งสําคัญที่สุดท่ีกลุมหลังนวนิยมตั้งคําถามตอปรากฏการณขางตน คือความสัมพันธขางตนสงผล

อะไรตอวัฒนธรรมในภาพรวม เพราะในขณะที่สินคาโทรศัพทมือถือถูกขาย ในทางหนึ่งก็ไดสงเสริมให

วัฒนธรรมบริสุทธิ์ไดรับความนิยมไปดวย และในขณะเดียวกันวัฒนธรรมบริสุทธิ์ก็ชวยสงเสริมใหภาพลักษณ

ของสินคาโทรศัพทมือถือดูโดดเดนและเขาถึงผูเสพไดงาย แนวคิดหลังนวนิยมสรุปปรากฏการณขางตนวา ทุก

สิ่งทุกอยางในโลกนี้มีคุณคา ความงาม และอรรถประโยชนดวยตัวของสิ่งน้ันเอง จึงไมจําเปนและไมควรที่จะใช

มาตรฐานใดมาตรฐานหนึ่งมาตัดสินงานชิ้นน้ัน ๆ ตามมุมมองของกลุมหลังนวนิยมแลวมาตรฐานการประเมิน

คาน้ันดํารงอยูเฉพาะเวลาที่เกิดขึ้นเฉพาะกับขอมูลรวมสมัยน้ันเทาน้ัน ในที่น้ีเราจึงไมอาจจะวิจารณบริษัท

โทรศัพทมือถือวานําเอาวัฒนธรรมบริสุทธิ์มาเลนลอทําใหสูญเสียคุณคา หรือในอีกทางหนึ่งเราไมอาจวิจารณ

วัฒนธรรมบริสุทธิ์วาละทิ้งความงามเชิงสุนทรียะเขาสูระบบทุนนิยมได 

 
จอหน สตอเรย ไดสรุปในตอนทายของนิยามความหมายทั้ง ๖ ความหมายอยางนาสนใจวา 

ความหมายรวมกันของวัฒนธรรมประชานิยมคือการพูดถึงที่มาของวัฒนธรรมประชานิยม วาเปนวัฒนธรรมที่

เกิดขึ้นในยุคสมัยของระบบอุตสาหกรรมเฟองฟูและการขยายตัวของเขตเมือง ดวยเหตุวากอนหนาท่ีจะเกิด

ปรากฏการณทั้งสองขึ้นน้ันอังกฤษมีวัฒนธรรมหลัก ๆ อยู ๒ รูปแบบคือวัฒนธรรมสามัญซึ่งเปนวัฒนธรรม

พื้นฐานรวมกันของหลากหลายชนชั้นและอาชีพ กับวัฒนธรรมที่แยกออกตางหากคือวัฒนธรรมของชนชั้นสูง

หรือชนชั้นปกครอง แตผลของระบบอุตสาหกรรมที่เฟองฟูและการขยายตัวของเขตเมืองทําใหเกิดปรากฏการณ

ที่สําคัญสามประการ คือ  

๑) การเฟองฟูของระบบอุตสาหกรรมทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงความสัมพันธระหวางเจานายกับทาส

บริวารเปนนายจางกับลูกจาง ทําใหเกิดระบบความสัมพันธแบบใหมเปนความสัมพันธที่ตัดสินดวนอํานาจทาง

การเงิน 

๒) การขยายตัวของเขตเมืองทําใหเกิดการแบงแยกพื้นท่ีของกลุมผูอยูอาศัยตามชนชั้นและ

ความสามารถเชิงเศรษฐกิจ ทําใหเกิดเขตที่อยูอาศัยเฉพาะของกลุมชน เชนเขตพื้นท่ีของคนทํางาน เขตของคน

รวย เขตการคา เขตที่อยูชาวตางชาติ  



 ๒๑

๓) ความหวาดกลัวตอรูปแบบการปฏิวัติทางวัฒนธรรมฉับพลันแบบฝรั่งเศส(French revolution) 

ปจจัยท้ังสามน้ีกอใหเกิดชองวางแกกระบวนทัศนเผด็จการวัฒนธรรมที่วัฒนธรรมชั้นสูงมีตอวัฒนธรรมสามัญ

ธรรมดาในอดีต อันทําใหเกิดการผลิตวัฒนธรรมชุดใหมของยุคสมัยที่เปนวัฒนธรรมที่อยูเหนือการควบคุม

และครอบงําจากชนชั้นปกครอง ในขณะเดียวกันก็มีความแตกตางจากวัฒนธรรมสามัญ 
 

จากนิยามทั้ง ๖ กลุมขางตนแมวาจะมีความเหมือนคลายและแตกตางกันหลายดาน แตพอสรุป

ลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมประชานิยมไดวาการจะตัดสินวาวัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมประชานิยมน้ันมีมิติ

แหงการพิจารณา ๒ มุมมองสําคัญ ๆ น่ันคือ มิติของผูเสพ และมิติของการคาการผลิต เพ่ือใหเห็นภาพและ

เขาใจถึงรูปแบบและวัฒนธรรมประชานิยมมากยิ่งขึ้นจึงจะขอยกขอความของ วุฒิชัย กฤษณะประกรกิจ และ

คณะ ที่อธิบายภาพของวัฒนธรรมประชานิยมไดอยางชัดเจนดังน้ี 
 

ปอปคัลเจอรปรากฏตัวอยูทั่วไปในหลาย ๆ รูปแบบ 

๑.วัตถุสิ่งของ เชน ตูถายสติ๊กเกอร ชาไขมุก คอมพิวเตอร อินเตอร เน็ต 

โทรศัพทมือถือ รถโฟรวิลไดรฟ เสื้อสายเด่ียว (รองเทาสนตึก) กระเปาถือแบรนดเนม 

๒.รายการโทรทัศนเรตติ้งสูง หนังติดอันดับบ็อกซออฟฟศ เพลงท่ีเปดทางวิทยุ

บอย ๆ ละคร ขาว ทอลกโชว เกมโชว เกมเศรษฐี Real TV MTV หนังสือเบสตเซลเลอร 

๓.พฤติกรรม เชน การสัก การเจาะ ทาเตนรํา การดูหนัง เดินชอปปง การสะสม

ของที่ระลึกจากหนัง การไปนั่งที่ลานเบียรการเดน การกินฟาสตฟูด การด่ืมไวน 

๔.เทรนด เชน การอนุรักษสิ่งแวดลอม ความคิดชาตินิยมใหม การโหยหาอดีต ตื่น

เทคโนโลยีใหม ฟตเนส ชีวจิต หมวย กังฟู อัลเทอรเนทีฟ อินด้ี ... 

๕.เหตุการณ เชน การไปดูฝนดาวตก Y2K สุริโยไท การกอการรายท่ีอเมริกา 

คอนเสิรตร็อบบี้ วิลเลียมส ฟุตบอลโลก 

๖.บุคคลที่มีชื่อเสียง เชน ออสมา บิน ลาเดน , แฮรี่ พอตเตอร , เดวิด เบ็คแฮม , 

บริทน่ีย สเปยร 

ถาคุณอยากจะลองทดสอบวาอะไรบางที่เปนปอปคัลเจอรรอบ ๆ ตัวคุณ งายที่สุด

คือการมองหาสิ่งเหลาน้ี 

๑.เรื่องที่เพ่ือนสนิทหรือพี่นองของคุณพูดซ้ําแลวซ้ําเลา 

๒.พาดหัวขาวหนังสือพิมพ หรือประเด็นการถกเถียงทางรายการทอลกโชว 

๓.พฤติกรรมพิลึก ๆ ลาสุดท่ีคุณทําตามแบบเพื่อน ๆ 

๔.เทรนดลาสุดท่ีคุณสนใจชื่นชอบ หรือแมแตเหม็นเบื่อ 

๕.การเขาไปมีสวนรวมในเหตุการณใหญ ๆ สําคัญ ๆ ครั้งลาสุด 



 ๒๒

๖.ดาราคนโปรดของคุณ หนังเรื่องโปรด เพลงโปรด เวบไซดโปรด
๑๕

 
จากความหมายและรูปรางของวัฒนธรรมประชานิยมที่นําเสนอมาทั้งหมดขางตน ผูวิจัยไดประมวล

ความคิดจากสํานักคิดตาง ๆ มาสรุปเปนมโนทัศนในการศึกษาและเลือกขอมูลในการวิจัยครั้งน้ีดังน้ี 

๑. วัฒนธรรมประชานิยมตองเปนวัฒนธรรมที่คนสวนใหญใหความนิยม และตองสามารถอธิบายได

ในเชิงสถิติหรือสามารถแสดงใหเห็นความนิยมอยางเปนรูปธรรมได อาทิ ภาพยนตรก็ตองมีรายไดมาก

พอสมควรที่แสดงใหเห็นความนิยมของมหาชนได 

๒. เน่ืองจากวัฒนธรรมประชานิยมต้ังอยูบนพื้นฐานของทุนนิยมคือการสรางใหมาก เสพใหมาก เพื่อ

ผลตอบแทนจํานวนมาก ดังน้ันการพิจารณาจึงไมไดมุงเนนไปที่การตัดสินประเมินคาของตัวงาน แตที่อยูที่การ

ตั้งคําถามถึงกระบวนการของการสรางสรรคและผลิตงานวาผลิตงานอยางไร งานนั้นถูก "ขาย" อยางไรตอ

มหาชน และมหาชนเสพงานนั้นเพ่ืออะไร อยางไร และทําไม ซึ่งจุดเนนท่ีสําคัญที่นักวัฒนธรรมประชานิยม

สนใจมากที่สุดการศึกษาในสวนของผูเสพอาจกลาวไดวามโนทัศนหลักของการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมคือ

การศึกษาเพื่อใหเขาใจบทบาท หนาท่ี และความสําคัญของผูเสพ 

๓. แนวการศึกษาน้ันอาจจะเปนไปในทางแสดงใหเห็น "โทษ" หรืออาจจะเนนแสดงใหเห็นถึง "คุณ" 

ก็ขึ้นอยูกับการตั้งคําถามและหรือความสนใจของผูที่ทําการศึกษา ดังน้ันในชุดขอมูลเดียวกันแตผูศึกษาตางกัน 

ศึกษาจากการตั้งคําถามท่ีไมเหมือนกัน ก็อาจท่ีจะไดคําตอบที่ไมเหมือนกัน 

๔.เม่ือพูดถึงวัฒนธรรมและเมื่อจะศึกษาวัฒนธรรม วัฒนธรรมประชานิยมจะศึกษาวัฒนธรรมโดย

พิจารณาวัฒนธรรมเปนตัวบทอยางหน่ึง ดังน้ันไมวาจะเปนวัฒนธรรมชาเขียว ชาไขมุก ภาพยนตร โฆษณา 

โทรศัพทมือถือ ฯลฯ จึงสามารถนํามาศึกษาไดทั้งหมด 
 
๒.๑.๓ แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม 

 ดังที่ไดกลาวไปแลวในชวงตนวาการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมเปนเพียงแนวคิดท่ีเกิดขึ้นจากการตั้ง

คําถามตอวัฒนธรรมชุดใหมที่เปนผลผลิตของระบบทุนนิยม จึงไมมีทฤษฎี หรือระเบียบวิธีวิจัยท่ีแนนอน 

การศึกษาในแตละครั้งจึงขึ้นอยูกับการตั้งคําถามของผูวิจัยในแตละคราวไป ในที่น้ีจะยกตัวอยางแนวทาง

การศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมที่มีผูนําเสนอในประเทศไทยพอสังเขปดังน้ี 
 

๑) งานของนักรัฐศาสตร - ประวัติศาสตร

 ในยุคบุกเบิกการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในประเทศไทย แมวาจะไมไดกลาวอางอิงวาเปน

การศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมโดยตรงแตรูปแบบของการศึกษารวมไปถึงขอคนพบท่ีไดจากการวิจัย เปน

แนวทางที่วัฒนธรรมประชานิยมสนใจ จึงอาจเรียกไดวาเปนงานการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในยุคตน ๆ 

                                                 
๑๕

 วุฒิชัย กฤษณะประกรกิจ, มนัสช่ืน โกวาภิรัติ และ ธนพงศ ผลาขจรศักด์ิ, "สังคมไทยสายพันธุปอป Culture", 

GM (มกราคม ๒๕๔๕), หนา ๑๓๖. อางใน พัฒนา กิติอาสา, เรื่องเดียวกัน, ๔๓. 



 ๒๓

ไดแก "ปากไกและใบเรือ" ของ นิธิ เอียวศรีวงศ และ "บทพิจารณาวาดวยวรรณกรรมการเมืองและ

ประวัติศาสตร" ของ สมบัติ จันทรวงศ  

ในหนังสือปากไกและใบเรือของนิธิ เอียวศรีวงศ นิธิไดวิเคราะหพัฒนาการ การเกิดขึ้น และการดํารง

อยูของชนชั้น "กระฎมพี" ในสังคมไทย ซึ่งหากจะมองในมุมมองของนักวัฒนธรรมประชานิยมแลว วัฒนธรรม

กระฎมพีก็คือวัฒนธรรมประชานิยมอันเปนผลมาจากระบบทุนนิยมนายทุนเดียวน่ันเอง ผลของการวิจัยในบท

ที่ ๑ วัฒนธรรมกระฎมพีกับวรรณกรรมตนรัตนโกสินทร และบทที่ ๒ สุนทรภู : มหากวีกระฎมพี ซึ่งกลาวถึง

การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการสรางเสพวรรณกรรมของไทย การเปลี่ยนแนวคิดของตัววรรณกรรม และการใช

วรรณกรรมเปนเครื่องมือในการโตแยงการปกครอง นําไปสูบทสรุปที่วา “...จารีตทางวรรณกรรมของศักดินา

สมัยอยุธยาคลอนคลายลง การหันไปรับจารีตทางวรรณกรรมของประชาชนอันเปนวรรณกรรมที่มีพลังและมี

ชีวิตที่จะปรับตัวเองอยูไดตลอดเวลาเขาไวในวรรณกรรมของชนชั้นสูง เปนผลใหวรรณกรรมของชนชั้นสูงมี

พลังอยางเดียวกับวรรณกรรมไพร”๑๖ จึงเปนตัวอยางที่ดีของงานที่ศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม (ยุคแรก ๆ) ที่

เกิดขึ้นในประเทศไทย 

สมบัติ จันทรวงศ เสนอ "บทพิจารณาวาดวยวรรณกรรมการเมืองและประวัติศาสตร" ไดกลาวถึง

ทัศนะและการประเมินคาของวัฒนธรรมชั้นลางจากมุมมองของชนชั้นสูง การใชวรรณกรรม (วัฒนธรรม) ใน

การตอสูและเปนเครื่องระบายความคับของใจ รวมไปถึงการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบการจัดระบบระเบียบทาง

สังคมโดยเฉพาะทางการเมืองที่เห็นไดจากวรรณกรรม ทั้งสามประเด็นน้ีลวนแลวแตเปนมุมมองของการ

พิจารณาของนักวัฒนธรรมประชานิยมสายนิยมมารก ซึ่งสอคคลองกับแนวความสนใจในการศึกษาวัฒนธรรม

ประชานิยมในยุคแรก ๆ 
 

๒) งานของกลุมสื่อสารมวลชน

 ในปจจุบันน้ีเม่ือกลาวถึงวัฒนธรรมประชานิยมสาขาวิชาที่สนใจเนื้อหาวัฒนธรรมประชานิยมมากท่ีสุด

ก็คือสาขาวิชาสื่อสารมวลชน ดังจะเห็นไดจากในมหาวิทยาลัยท้ังในตางประเทศ นอกเหนือจากวัฒนธรรม

ประชานิยมจะสังกัดอยูในภาควิชา/สํานัก/คณะวัฒนธรรมศึกษาแลว บางมหาวิทยาลัยก็จัดใหวัฒนธรรมประชา

นิยมเปนสวนหนึ่งของภาควิชาสื่อสารมวลชน และบางมหาวิทยาลัยก็จัดใหสาขาวัฒนธรรมศึกษาอยูในคณะ

สื่อสารมวลชน จึงอาจกลาวไดวาวัฒนธรรมประชานิยมกับศาสตรทางสื่อสารมวลชนนั้นใกลชิดกันมากที่สุด 

อน่ึงอาจเปนเพราะขอมูลท่ีใชในการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมสวนใหญเปนขอมูลท่ีทับซอนกับความสนใจ

ของนักสื่อสารมวลชล เชน ละครโทรทัศน ภาพยนตร รายการทางโทรทัศน เพลงรวมสมัย วัฒนธรรมยอย 

ฯลฯ จึงหลีกเลี่ยงไมไดที่กลุมสื่อสารมวลชนจะตองใหความสนใจกับแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยม 

                                                 
๑๖

 นิธิ เอียวศรีวงศ, ปากไกและใบเรือ : วาดวยการศึกษาประวัติศาสตร-วรรณกรรมตนรัตนโกสินทร, พิมพครั้งที่ 

๓ (กรุงเทพ : อมรินทร, ๒๕๔๓), หนา ๒๖๔. 



 ๒๔

 กาญจนา แกวเทพ ไดเสนอแนวการวิเคราะหวัฒนธรรมประชานิยมของสํานักเบอรมิงแฮมโดยอางอิง

ทูเมอร (Tumer) ตามหมวดหมูแนวคิดหลักของสํานักเบอรมิงแฮมมีเน้ือหาโดยสรุปวา 

 การวิเคราะหสื่อตามแนวคิดของสํานักเบอรมิงแฮมนั้นอาจแบงออกไดเปน ๔ ลักษณะ 

 ๑) การวิเคราะหตัวบท บริบท คือการศึกษาวิเคราะหความหมายของสารวาความหมายนั้นถูกสราง 

ถูกแพรกระจาย และถูกบริโภคอยางไร  

 ๒) การวิเคราะหผูรับสาร สํานักเบอรมิงแฮมเห็นวาผูชมที่มีประสบการณภูมิหลังชีวิตที่แตกตางกัน

การตีความหมายตัวบทจากสื่อผูรับสารจะนําเอาประสบการณชีวิตของตนเองเขามาเปนปจจัยในการตีความดวย 

การศึกษาจึงเนนท่ีการพิจารณาวาผูรับสารน้ันตีความสารอยางไร 

 ๓) การศึกษาอุดมการณ สํานักเบอรมิงแฮมอยูในกลุมการประกอบสรางความเปนจริงของสังคม 

วิธีการศึกษาอุดมการณของสื่อจึงสามารถทําไดสองวิธีคือ การวิเคราะหอุดมการณที่ปรากฏอยูในตัวบท และ

การศึกษาอุดมการณในปริมณฑลของกระบวนการผลิตวัฒนธรรม  

 ๔) วิธีวิทยาแบบชาติพันธุวรรณนา วิธีวิทยาแบบชาติพันธุวรรณานี้เริ่มแรกเปนวิธีการทํางานของนัก

มานุษยวิทยาและนักสังคมวิทยาท่ีตองการศึกษาคนในวัฒนธรรมอื่นท่ีแตกตางไปจากของตนเอง เม่ือนํามา

ประยุกตใชกับสื่อ นักวิชาการในสํานักน้ีเสนอ ใหมีแนวทางการวิเคราะหขอมูล ๓ แนวทางคือ  

(๑) แนวการวิเคราะหประวัติความเปนมา โดยวิเคราะหปจจัยของการเปลี่ยนแปลงและ

ตอเน่ือง และดูการเปลี่ยนแปลงและตอเน่ืองน้ันทามกลางบริบทอื่น ๆ 

  (๒) การวิเคราะหแนวโครงสรางและสัญญะวิทยา เชน การอานความหมายจากเครื่องแตง

กาย การใชภาษา ฯลฯ 

  (๓) การศึกษาปรากฏการณวิทยา ศึกษาวิธีที่กลุมตัวอยางดําเนินชีวิตอยูในวัฒนธรรม

ปจจุบันและความหมายที่กลุมตัวอยางไดใหกับวิถีชีวิตเชนน้ัน เชนการรวมกลุมของแกงคมอรเตอรไซดมี

ความหมายอยางไรตอสมาชิกในกลุม
๑๗

 
๓) งานของกลุมนักมานุษยวิทยา

 นักวิชาการกลุมสุดทายท่ีจะกลาวถึงคือนักมานุษยวิทยา มโนทัศนหลักของการศึกษาวัฒนธรรม

ประชานิยมในแวดวงมานุษยวิทยานั้นก็คือการศึกษาวิเคราะห "ตัวตน" และ "อัตลักษณ" พัฒนา กิติอาษา ได

กลาวไวอยางชัดเจนวา 
 

  "ตัวตน" (self) หรือ "อัตลักษณ" (identity) เปนคําหลักของการวิเคราะห

กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม ในที่น้ีผมใชคําท้ัง ๒ คําในความหมายที่ใกลเคียงกัน แมวาท้ัง

                                                 
๑๗

 กาญจนา แกวเทพ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๙๘-๓๑๒ 



 ๒๕

สองจะมีที่มาท่ีไปในภาษาอังกฤษไมเหมือนกันเลยทั้งหมดก็ตาม
*
ผมมองเห็นวากระแส

วัฒนธรรมสมัยนิยมเปนพื้นที่ที่เต็มไปดวยการนิยาม ชวงชิงการนิยาม และนําเสนอ "ความ

เปนตัวตน/ความเปนตัวฉัน" ทั้งในระดับปจเจกบุคคลและในระดับกลุมสังคมอยางเขมขน 

ความเปนตัวตนเปนสิ่งที่สามารถพบไดทั้งในระดับปจเจกและในระดับกลุม แตในการ

วิเคราะหวัฒนธรรมสมัยนิยมผมเนนหนวยการวิเคราะหในระดับสังคมวัฒนธรรม ที่

เชื่อมโยงความเปนตัวตนของปจเจกกับอัตลักษณของกลุมเขาดวยกัน รวมทั้งลักษณะ

เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงมิติตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในพื้นที่ความเปนตัวตนของผูคนที่เวียนวายอยู

ในกระแสปอปกรณีตาง ๆ 
 
 พัฒนา กิติอาษา ยังไดแสดงกรอบความคิดและแนวทางในการพิจารณา "ตัวตน" ในวัฒนธรรมสมัย-

นิยม ซึ่งอางถึงเกณฑการพิจารณาตัวตน ๕ ลักษณะของวุฒิชัย กฤษณะประกรกิจ และคณะ ดังน้ี 
 

  ๑.ตัวตนที่ไดมากจาก(การ)เสพสื่อ มีประสบการณตาง ๆ ผานสื่อแลวนํามาสราง

ความเปนตัวตนใหกับตนเอง  

                                                 
*

 ขอความตนฉบับอางถึงการใหความหมายของคําวา "อัตลักษณ" ของ ปริตตา เฉลิมเผา กออนันกูล "อัตลักษณ

ซอนของนักมานุษยวิทยาในบานเกิด", ใน คนใน:ประสบการณภาคสนามของนักมานุษยวิทยาไทย. บรรณาธิการโดย ปริตตา 

เฉลิมเผา กออนันตกูล (กรุงเทพฯ:ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร. ๒๕๔๕), หนา ๒๐๑-๒๐๒. ความวา "ดิฉันใชคําวา อัตลักษณ 

แทน Identity และคําวา ตัวตหรือสํานึกเก่ียวกับความมีตัวตนครอบคลุมหลายคํา ไดแก self, subjectivity, 

identification คําทั้งหมดนี้เก่ียวของกับความสํานึกเก่ียวกับตนเอง การนิยามตนเอง หรือการตอบคําถามวาเราคือใคร ในที่นี้

ดิฉันใชคําโดยมีจุดเนนที่ตางกัน อัตลักษณคือ identity อางอิงอยูกับการจําแนกกลุมคนดวยปายทางสังคมและวัฒนธรรม 

เชน คนไทย (อัตลักษณทางเชื้อชาติ) ชาย หญิง (อัตลักษณทางเพศ) คนช้ันกลาง ชาวบาน (อัตลักษณทางชนชั้น) และอื่น ๆ 

อีกมาก ปายเหลาน้ีมิไดเปนเพียงความคิดหรือคําที่ประดิษฐข้ึนเพียงอยางเดียว แตมีกลไกทางปฏิปติการของการสราง

ความหมายที่จะทําใหเกิดความสํานึกข้ึนภายในบุคคลวา เขาเปนสวนหนึ่งของชุมชนที่มีลักษณะรวมบางอยาง เชน มีลักษณะ

ทางกายภาพเหมือนกันมีประวัติศาสตรหรือความทรงจํารวมกัน มีเปาหมายเดียวกัน สวนคําวา ตัวตน หรือ สํานึกเก่ียวกับ

ความมีตัวตน เนนการดํารงอยูของตัวเราในฐานะเปนบุคคล (person) ประธานหรือผูกระทํา (subject,agent) อันเปนที่ตั้ง

ของการรับรูทางปญญาและอารมณและเปนผูกอใหเกิดการกระทําตาง ๆ อัตลักษณและตัวตนคาบเกี่ยวกันมากข้ึนในกระแส

ความคิดรวมสมัยที่เห็นวา ทั้งสองอยางนี้เปนส่ิงที่ไมสมบูรณในตนเอง และไมไดมีแกนแทที่คงทนถาวร หรือเปนเองตาม

ธรรมชาติ การคิดเชนน้ีมิไดแปลวาอัตลักษณหรือตัวตนเปนเพียงภาพลวง แตเปนการมองอัตลักษณและตัวตนอยาง

เคล่ือนไหว มีการเปลี่ยนแปลงตามเวลาสถานที่ มีการกอตัวหรือปรับไปตามสถานการณตาง ๆ และมีภาวะที่หลากหลายไมเปน

อันหนึ่งอันเดียวกัน รวมทั้งมีการตอสูแยงชิงกันอยูเสมอ การมองเชนน้ีเปนการเนนวาปฏิสัมพันธระหวางคนกับกลุม หรือ

ระหวางกลุม การวางตนหรือแสดงตนในโอกาสตาง ๆ หรือในพื้นที่ตาง ๆ เปนการนําไปสูความสํานึกในอัตลักษณและตัวตน 

ดังนั้นเปนการเนนที่กระบวนการ เนนอัตลักษณหรือตัวตนที่กําลังเกิดข้ึน เนนกระบวนการของการกอตัว มากกวาท่ีจะเนนปาย

ที่สรางเสร็จหรือสําเร็จรูปแลว". 



 ๒๖

                                                

  ๒.ตัวตนที่เกิดในโลกความจริงที่เหนือความจริง สวนใหญเปนความจริงที่สื่อเปน

ผูสรางหรือมายาภาพวามันคือความจริง เชน บอกวาผูหญิงที่สวยงามจะตองมีสัดสวนที่ผอม

บาง 

  ๓.ตัวตนที่ถูกแยกยอย เชน กลุมเกย กลุมเด็ก เซ็นเตอรพอยท กลุมคนทํางาน

โสด คนทํางานแตงงานแลว และอื่น ๆ ซึ่งจะนําไปสูการคิด การใช การบริโภค และการสราง

ความหมายที่ตางกัน 

  ๔.ตัวตนที่อยูในโลกที่ขัดแยงกัน อันเกิดจากการสรางความหมายที่ขัดกัน เชน 

ผูหญิงตองเปนท้ังแม และตองเปนสาวเปรี้ยวในวงเพื่อน หรือภาพในภาพยนตรทีผูชายไว

ผมยาวแตความจริงตองตัดผมสั้น 

  ๕.ตัวตนในโลกแหงสุนทรียะที่มีระดับ แยกไปตามอํานาจที่ผูอื่นเปนผูกําหนด เชน 

คนมีเงินก็ดูหนังตามโรงชั้นหน่ึง ผูใชแรงงานก็ดูหนังควบตามโรงหนังชั้นสอง เถาแกฟงเพลง

แจส สวนคนใชที่บานก็ฟงลําเพลิน หมอลําซิ่ง เปนตน 

  ในกระบวนการสรางความหมายแตละคนจะอาศัยการตีความ การเลือกเปดรับสื่อ 

รูปรางลักษณะภายนอกของตน จังหวะ โอกาส และสถานการณ ณ ชวงเวลานั้น ๆ มา

ประกอบการสังเคราะหเปนตัวตนของแตละคนขึ้นมาเปนรูปธรรม ไมวาจะเปนตัวตน เพศ- 

สภาพ สัญชาติ สถานะทางสังคมตาง ๆ และความหมายที่เกิดขึ้นก็มีการเปลี่ยนแปลง

ตลอดเวลา ตัวอยางที่เห็นไดชัด เชน แฟชั่นเสื้อผา ทรงผม และเครื่องประดับ ที่ยุคสมัย

หน่ึงเราก็แตงตัวแบบหนึ่ง (หรือ) ... สังคมไทยถือวา "แม" เปนบุคคลสําคัญ เราแตละคนมี

ความหมายของคําวาแมเปนประสบการณตรงอยูแลว แตสื่อโฆษณาในสังคมบริโภคนิยมก็มี

การใชความหมายของแมมาใสไวในสินคาหรือบริการของตน แลวประมวลเปนความหมาย

ใหมวา "แมจะเปนแมที่ไดตองใชผลิตภัณฑชั้นนําน้ัน ๆ" และถาความหมายนี้กระจาย

ออกไปกวางขวางก็กลายเปนปอปคัลเจอร
๑๘

 
 จะเห็นไดวากระแสของการศึกษาวัฒนธรรมสมัยนิยมทางสายมานุษยวิทยาน้ัน เนนหนักอยูที่

การศึกษาการใชและเขาใจวัฒนธรรมประชานิยม ในฐานะที่เปนเครื่องมือในการสราง "ตัวตน" ของคนสมัยใหม 

ทั้งในฐานะที่เปนปจเจกหรือเพื่อแสดงความเปนสมาชิกและการมีสวนรวมในสังคม อยางไรก็ตามดูเสมือนวา

แนวของการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในฐานะที่เปนเครื่องของการแสดงออกถึงความเปน "ตัวตน" ของคน

 
๑๘

 วุฒติชัย กฤษณะประกรกิจ และคณะ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔๐.  



 ๒๗

น้ันจะเปนกระแสหลักของการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมของไทยในปจจุบัน เชนงานของ นิธิ เอียวศรีวงศ
๑๙

 

นันทขวาง สิรสุนทร
๒๐

 และอรสม สุทธิสาคร
๒๑

  
 

๒.๑.๔ แนวทางการประยุกตใชกับขอมูลทางวรรณดค ี

 หากจะมองยอนกลับไปถึงจุดเริ่มตนของความสนใจวัฒนธรรมประชานิยมจะพบวาสาขาแรก ๆ ที่มี

สวนรวมในการพัฒนาแนวคิดน้ีคือสายของการศึกษาวรรณกรรม แตกระแสของการศึกษาวรรณกรรมกลับ

หยุดน่ิงอยูแตในชวงตนของการศึกษาเทาน้ัน อาจจะเปนเพราะความไมชัดเจนในระบบระเบียบวิธีและแนวคิด

ซึ่งเปดกวางมากจนไรขอบเขต หรือเพราะแนวคิดน้ีไดพัฒนาเจริญเติบโตทางศาสตรสื่อสารมวลชน ประกอบกับ

ดวยธรรมชาติของวัฒนธรรมประชานิยมเองที่มุงเนนการศึกษาวัฒนธรรมของมหาชนมากกวาจะศึกษาสุนทรียะ

ในเชิง "อัตวิสัย" อยางการศึกษาวรรณกรรม แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมจึงไมคอยไดรับความสนใจใน

การศึกษาทางวรรณกรรมมากนัก การเริ่มหันกลับมาใหความสนใจกับขอมูลในวัฒนธรรมประชานิยมซึ่งเปน

วัฒนธรรมรวมสมัยน้ัน เชื่อวาจะทําใหเขาใจการดํารงอยูของวรรณกรรมเมื่อสภาพสังคมไดเปลี่ยนแปลงไป เม่ือ

กระบวนการสราง และพฤติกรรมการบริโภคของผูเสพเปลี่ยนแปลงไป ไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

 ดังที่ไดนําเสนอมาแลววาความสนใจและระเบียบวิธีการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมน้ันมีหลากหลาย 

แตในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยใหความสนใจเปนพิเศษกับการศึกษาอิทธิพลของผูเสพที่มีตอผูสราง การพิจารณาตัว

ผูเสพ (ผูรับสาร) แมวาจะเปนประเด็นท่ีโดดเดนและใหความสนใจเปนอันมากในสายของการศึกษาวัฒนธรรม

ประชานิยม แตคําถามการวิจัยเทาท่ีผานมามักจะถามวา ผูเสพเปดรับสารอยางไร? ผูเสพใหความหมายอยางไร

แกสารที่สงผานมาน้ัน? ผูเสพใชสาร (วัฒนธรรมประชานิยม) เพ่ืออะไร? วัฒนธรรมประชานิยมน้ันแสดงให

เห็นตัวตนและอัตลักษณของผูเสพอยางไร? และแมวาจะมีแนวคิดที่กลาววาผูเสพไมไดเสพอย

                                                

างถูกบังคับให

เสพ แตก็ยังไมมีงานวิจัยใดที่สนใจศึกษาอิทธิพลของผูเสพและอิทธิพลของแนวโนม (trend) ของสังคมที่มีผล

ตอผูสรางอยางจริงจัง 

สาร 
 
 

ผูสราง   ผูเสพ 
 

 หากพิจารณาโดยงายสุดวาวัฒนธรรมประชานิยมคือวัฒนธรรมแหงการผลิตเพื่อบริโภค ดังน้ัน

จุดมุงหมายของทุนนิยมก็คือจะตองผลิตใหไดมาก ที่สําคัญตองสงเสริมการบริโภคใหมาก ดังน้ันเพื่อสงเสริม

 
๑๙

 นิธิ เอียวศรีวงศ, บริโภคโพสตโมเดิรน, (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๗) 

๒๐

 นันทขวาง สิรสุนทร, เปลือยปอปคัลเจอร (กรุงเทพฯ : เนช่ันมัลติมีเดียกรุป, ๒๕๔๕). 

๒๑

 อรสม สุทธิสาคร, เด็กพันธุใหมวัย X: Click ชีวิตวัยรุนไทยยุคป ๒๐๐๐ (กรุงเทพฯ : สารคดี, ๒๕๓๘). 



 ๒๘

                                                

การบริโภคใหมากสิ่งที่ผลิตขึ้นมาน้ันตองถูกใจคน งานวิจัยชิ้นน้ีจึงสนใจที่จะตั้งคําถามถึงแนวโนมความนิยม

ของผูเสพ กลุมชน และสังคมวามีอิทธิพลตอการสรางสรรควัฒนธรรมประชานิยมหรือไมอยางไร 

จากการศึกษาแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมจากหลากหลายมุมมองผูวิจัยจึงสรุปแนวทางการศึกษา

วรรณกรรมตามแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมที่ใชในการศึกษาในงานวิจัยในครั้งน้ีดังนี ้

 ๑) จุดมุงหมายหลักคือเนนการพิจารณามิติของผูเสพท่ีเปนมหาชนซึ่งเปนแนวสนใจหลักของ

การศึกษาการบริโภควัฒนธรรมตามแนวคิดของวัฒนธรรมประชานิยม 

 ๒) ศึกษาความเปลี่ยนแปลงของเนื้อหาเดิมเม่ือเรื่องเดิมน้ันถูกนําเสนอใหม ผานสื่อชนิดใหม ใน

วัฒนธรรมใหม(วัฒนธรรมประชานิยม) 

 ๓) วิเคราะหความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นโดยเนนการศึกษาอิทธิพลของผูเสพที่มีตอการสรางสรรคงาน

ของผูสราง เพ่ือใหผลงานที่สรางสรรคขึ้นน้ัน "ขาย" ไดในวัฒนธรรมประชานิยม 
  
๒.๒ ภูมิหลังเรื่องพระอภัยมณี 

 ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะอภิปรายถึงภูมิหลังของเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนตามหัวขอดังน้ี 

ประวัติผูแตงโดยนําเสนอประวัติของผูแตงโดยยอ ประวัติเรื่องพระอภัยมณีโดยอภิปรายทั้งยุคสมัยท่ีแตง 

พิมพลักษณ และการประสานเนื้อหาจากแหลงที่มา และความแพรหลายของเรื่องพระอภัยมณีโดยแยก

อภิปรายออกเปนสองหัวขอยอยคือความแพรหลายในหมูนักวิชาการและความแพรหลายในหมูประชาชนทั่วไป 

อน่ึงผลการศึกษาในหัวขอน้ีเปนเพียงการประมวลสิ่งที่คณาจารยผูเชี่ยวชาญเรื่องราวเกี่ยวกับ “สุนทรภู” ได

วิจัยไวโดยยอเทาน้ัน หากสนใจประเด็นใดเปนพิเศษควรศึกษางานวิจัยตนฉบับของคณาจารยจักได

รายละเอียดที่เพ่ิมขึ้น 
 

๒.๒.๑ ประวัติผูแตง 

ผูประพันธเรื่องพระอภัยมณีคือ “สุนทรภู” อยางไรก็ตามชื่อน้ีไมใชชื่อด้ังเดิมของผูประพันธ แตเปน

ชื่อที่เรียกกันติดปากเทาน้ัน ชลดา เรืองรักษลิขิต ไดกลาวถึงที่มาของชื่อ "สุนทรภู ไววา 

 
  "สุนทรภู" เปนชื่อที่เรียกกันโดยทั่วไป โดยการนําบรรดาศักด์ิมาผสมกับชื่อจริง 

กลาวคือชื่อเดิมวา "ภู" และเมื่อรับราชการไดรับแตงตั้งเปน "ขุนสุนทรโวหาร" ในสมัย

รัชกาลที่ ๒ และ "พระสุนทรโวหาร" เจากรมพระอาลักษณฝายพระราชวังบวรสถานมงคล

ในสมัยรัชกาลที่ ๔ แหงราชวงศจักรีตามลําดับ
๒๒

 

 
๒๒

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู. พิมพครั้งที่ ๒. (ศูนยวิจัยภาษาและวรรณคดีไทย คณะ

อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย : โครงการเผยแพรผลงงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๒), หนา ๓ – ๔๔. 



 ๒๙

 ประวัติชีวิตของสุนทรภูมีรายละเอียดท่ีนาสนใจศึกษาหลายประการ และมีผูสนใจศึกษาชีวะประวัติ

อยางจริงจังแลวหลายทาน ในงานวิจัยฉบับน้ีจึงจะขอกลาวถึงประวัติของสุนทรภูแตเพียงสังเขปเทาน้ัน โดยได

สรุปความมาจาก ชลดา เรืองรักษลิขิต ดังน้ี 

 สุนทรภูเกิดในสมัยรัชกาลที่ ๑ เม่ือวันที่ ๒๖ มิถุนายน ๒๕๒๙ เวลาเชา ๘ นาฬิกา ณ บริเวณที่เปน

สถานีรถไฟบางกอกนอยในปจจุบัน ฉันท ขําวิไลเชื่อวาบรรพบุรุษของสุนทรภูน้ันเปนชาวกรุงศรีอยุธยาแตเดิม 

ฝายขางบิดาน้ันเม่ือกรุงแตกไดอพยพตามสายของพระเจาตากสินไปอยูที่อําเภอแกลงจังหวัดระยอง เม่ือพระ-

เจาตากสินกูเอกราชกลับมาไดก็เขามารับราชการที่กรุงธนบุรี และเมื่อผลัดแผนดินก็ไดกลับไปอาศัยท่ีเมือง

ระยองตามเดิม ฝายขางมารดานั้นไดอพยพจากกรุงศรีอยุธยามาตั้งหลักที่ธนบุรี  

 ดานชีวิตครอบครัว สุนทรภูจัดไดวาเปนคนที่เจาชูเพราะตลอดชีวิตน้ันไดพัวพันกับผูหญิงหลายคน 

แตที่ไดใชชีวิตคูรวมกันมีสามคน ภรรยาคนแรกชื่อ “แมจัน” เปนขาในกรมพระราชวังหลัง ดวยเหตุที่ลักลอบ

รักใครกันจึงทําใหทั้งสองตองโทษถูกจําคุก จนเมื่อสิ้นกรมพระราชวังหลังจึงพนโทษ อยางไรก็ตามหลังจากพน

โทษชีวิตคูของทั้งสองก็มิไดมีความสุขแตอยางไร มีเรื่องใหผิดใจกันโดยตลอดจนกระทั่งตองเลิกรากันไป 

สุนทรภูมีบุตรกับแมจันคนหน่ึงชื่อ “พัด” ภรรยาคนที่สองชื่อ “แมน่ิม” ความสัมพันธของสุนทรภูกับแมน่ิม

น้ันเกิดขึ้นในชวงที่ยังครองคูกับแมจัน เม่ือสุนทรภูถูกจําคุกเน่ืองจากทํารายญาติผูใหญก็ไดแมน่ิมน่ีเองที่ไดสง

เสียและคอยดูแล สันนิษฐานวาชวงนั้นแมน่ิมไดตั้งครรภแลวและคลอดบุตรชายชื่อ “ตาบ” หลังสุนทรภูพน

โทษแลวก็ไดครองคูอยูดวยกันจนสิ้นรัชกาลท่ี ๒ เม่ือสุนทรภูถูกถอดออกจากบรรดาศักด์ิและลี้ภัยไปเมือง  

แกลงก็ทําใหตองแยกยายจากแมน่ิมอีกครั้ง จนกระทั่งแมน่ิมเสียชีวิตในตอนที่สุนทรภูหนีออกบวชนั่นเอง 

ภรรยาคนสุดทายของสุนทรภูชื่อ “แมมวง” ฉันท ขําวิไล เชื่อวาสุนทรภูไดแมมวงเปนภรรยาหลังจากการสึก

ครั้งแรก และภรรยาคนนี้เองท่ีอยูรวมทุกขยากกับสุนทรภูในชวงที่ตกยาก และมีบุตรดวยกันคนหนึ่งชื่อ 

“นอย” อยางไรก็ตามไมปรากฏหลักฐานวาไดครองรักกันจนวาระสุดทายของสุนทรภูหรือไม 

 ดานหนาที่การงาน สันนิษฐานวาสุนทรภูนาจะไดรับการศึกษาในสํานักพระราชวังหลังหรือจากวัดท่ีอยู

ใกลกับพระราชวังหลัง เน่ืองจากมารดาของสุนทรภูเปนแมนมพระองคเจาหญิงจงกลพระธิดาในกรมพระราช-

วังหลัง สุนทรภูมีความสามารถในทางหนังสือเปนอยางยิ่งจึงไดเปนครูสอนหนังสือแกผูที่จะทําหนาท่ีเสมียน 

นอกจากนั้นยังเคยทําหนาท่ีเปนนายระวางกรมพระคลังสวน และมีอาชีพบอกดอกสรอยสักวาดวย ในสมัย

รัชกาลที่ ๒ ดวยความสามารถทางดานการแตงกลอน และความเปนปฏิภาณกวีของสุนทรภู ทําใหสุนทรภูไดมี

โอกาสรับราชการอยูในกรมพระอาลักษณ และทําความดีความชอบจนเปนที่โปรดปรานหลายครั้ง จนไดดํารง

ตําแหนงเปนขุนสุนทรโวหาร เม่ือสิ้นรัชกาลท่ี ๒ สุนทรภูถูกถอดจากบรรดาศักด์ิขุนสุนทรโวหาร จึงออกบวชอีก

ครั้งแลวก็ไดเดินทางไปหลายที่จนกระทั่งเดินทางกลับมาจําพรรษาอยูที่วัดราชบูรณะกรุงเทพอีกครั้ง ในคราวนี้

ไดมีโอกาสถวายพระอักษรเจาฟากลางและเจาฟาปว ซึ่งเปนอนุชาเจาฟาอาภรณ พระโอรสในสมเด็จเจาฟา-

กุณฑลทิพยวดีพระอัครชายาในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เม่ือเจาฟาทั้งสองพระองคเสด็จเขาไป

ประทับที่พระบรมมหาราชวัง สุนทรภูก็ไดรับการอุปการะจากพระองคเจาลักขณานุคุณ อยางไรก็ตามในชวงนี้



 ๓๐

                                                

ชีวิตของสุนทรภูก็ลุม ๆ ดอน ๆ ตลอดมีเหตุใหเดินทางพลัดบานพลัดเมืองหลายคราวดวยกัน จนกระทั่ง

ในชวงปลายรัชกาลที่ ๓ สุนทรภูไดรับการอุปการะอีกครั้งจากกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ ทรงแนะใหถวายตัวกับ

สมเด็จเจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรค ซึ่งโปรดดอกสรอยสักวา แอวลาว และบทกลอนอื่น ๆ สุนทรภูจึงไดรับ

การอุปการะจากเจานายท้ังสองพระองค เ ม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่ง เกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคต 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสถาปนาใหสมเด็จเจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรคมีพระยศใหญ

เทียบเทาพระองค พระราชทานพระนามาภิไธยวา พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ในคราวนี้สุนทรภูก็

ไดรับใชใตเบ้ืองพระยุคลบาทและไดรับพระราชทานบรรดาศักด์ิเปนพระสุนทรโวหาร เจากรมพระอาลักษณฝาย

พระบวรราชวัง สุนทรภูไดพึ่งพระบารมีพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวจนกระทั่งสิ้นชีวิตในป พ.ศ.

๒๓๙๘ 

 ดานผลงานทางวรรณกรรม สุนทรภูผลิตผลงานทางวรรณกรรมเปนจํานวนมากเทาที่ปรากฎหลักฐาน

เปนตัวเขียนหลงเหลืออยูในปจจุบัน แบงตามประเภทมีดังน้ี ประเภทนิราศมี ๙ เรื่อง ไดแก นิราศเมืองแกลง 

นิราศพระบาท นิราศภูเขาทอง นิราศเมืองเพชร นิราศวัดเจาฟา นิราศอิเหนา นิราศสุพรรณ รําพันพิลาป นิราศ

พระประธม ประเภทนิทานมี ๕ เรื่อง ไดแก โคบุตร ลักษณวงศ พระอภัยมณี สิงหไกรภพ พระไชยสุริยา 

ประเภทสุภาษิตมี ๒ เรื่อง ไดแก สวัสดิรักษา และเพลงยาวถวายโอวาท ประเภทบทละครมี ๑ เรื่อง ไดแก 

อภัยนุราช ประเภทเสภามี ๒ เรื่อง ไดแก ขุนชางขุนแผนตอนกําเนิดพลายงาม พระราชพงศาวดาร ประเภทบท

เหกลอม มี ๔ เรื่องไดแก บทเหเรื่องจับระบํา บทเหเรื่องกาก ีบทเหเรื่องพระอภัยมณี และบทเหเรื่องโคบุตร 
 
 ๒.๒.๒ ประวัติเรื่องพระอภัยมณี 

  ๒.๒.๒.๑ ยุคสมัยที่แตง 

  ในการแตงเรื่องพระอภัยมณีน้ันไมไดมีหลักฐานที่แนชัดวาแตงขึ้นเม่ือใด ดวยเหตุวาไมไดมี

การบันทึกของผูเขียนไว ยุคสมัยท่ีแตงเรื่องพระอภัยมณีจึงเปนเรื่องที่ไมสามารถระบุไดแนชัดเปนแตเพียงการ

สันนิษฐานของผูสนใจศึกษาเรื่องพระอภัยมณีเทาน้ัน เปลื้อง ณ นคร
๒๓

 กลาวถึงยุคสมัยที่แตงวา 
 

  สุนทรภูจะไดเริ่มแตงเรื่องพระอภัยมณีเม่ือไรนั้น ยังไมมีผูใดคนควาสวบสวนโดย

ละเอียด สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงสันนิษฐานระยะเวลาอยางคราว ๆ วา

สุนทรภูจะไดเริ่มแตงเรื่องน้ี เม่ือคราวถูกจําคุกในรัชกาลที่ ๒ (เม่ือเปนขุนสุนทรโวหารแลว) 

แตไมทรงกําหนด พ.ศ. ลงเปนแนนอน ในเรื่องนี้มีนักคนควาบางทานมีความเห็นตางไปวา 

สุนทรภูนาจะเริ่มแตงพระอภัยมณีในรัชกาลท่ี ๓ แตก็ไมไดกําหนดเวลาแนนอนเชนเดียวกัน 
 

 
๒๓

 เปล้ือง ณ นคร, ประวัติวรรณคดีไทย, พิมพครั้งที่ ๑๐, (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๑), หนา ๓๑๘. 



 ๓๑

 แมวาจะมีแนวคิดท่ีวาพระอภัยมณีอาจจะประพันธขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ แตนักวิชาการในยุคตอมา

ลวนแลวแตเห็นอยางเดียวกับกรมพระยาดํารงราชานุภาพที่สันนิษฐานวาพระอภัยมณีนาจะเริ่มแตงในสมัย

รัชกาลท่ี ๒ ชวงที่สุนทรภูถูกจําคุกอยู ดังที่ ชลดา เรืองรักษลิขิต เสนอวา 
 

  สุนทรภูเริ่มแตงนิทานเรื่องน้ีในสมัยรัชกาลที่ ๒ โดยแตงเพื่อขายฝปากเลี้ยงตนเอง

ขณะติดคุกราวป พ.ศ.๒๓๖๔ แตคงแตงไวเพียงเล็กนอย เม่ือพนโทษคงจะไดแตงตอบาง

ตามสมควรแตคงไมมากนักเพราะมีราชการตองเขาเฝาอยูเสมอ ตอมาเม่ือสุนทรภูบวชใน

สมัยรัชกาลที่ ๓ และจําพรรษาอยู ณ วัดมหาธาตุ ระหวาง พ.ศ.๒๓๗๗-๒๓๗๘ อยูใน

อุปการะของพระองคเจาลักขณานุคุณ สุนทรภูก็ไดแตงเรื่องพระอภัยมณีตอ เปนการแตง

ถวายตามรับสั่งของพระองคเจาลักขณานุคุณ แตงไดมากนอยเพียงใดและแตงถึงตอนใดก็

ไมปรากฏหลักฐาน ในระยะตอมาเม่ือสุนทรภูไดพึ่งพระบารมีสมเด็จฯ เจาฟากรมขุนอิศเรศ-

รังสรรค ในตอนปลายสมัยรัชกาลที่ ๓ ก็ไดแตงเรื่องพระอภัยมณีตอไปอีกโดยแตงตามคํา

รับสั่งของกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ พระพี่นางรวมเจาจอมมารดาของพระองคเจาลักขณา-   

นุคุณ แตงจนถึงเลมท่ี ๔๙ คื

                                                

อตอนพระอภัยออกบวชหลังจากนั้นใหผูอื่นแตงตอไมใช

สํานวนสุนทรภู
๒๔

 
  ๒.๒.๒.๒ การพิมพเผยแพร 

  พระอภัยมณีฉบับที่หอสมุดแหงชาติชําระและอนุญาตใหบริษัทเอกชนนําไปพิมพจําหนายน้ัน

มีความยาว ๔๙ เลมสมุดไทย เปลื้อง ณ นคร ไดคํานวนปริมาณของเรื่องพระอภัยมณีตามหลักวจีวิภาค พบวา 

เรื่องพระอภัยมณีเปนหนังสือยาวประมาณ ๒๔,๕๐๐ คํากลอน คิดเปนจํานวนคําโดยถือวาคํากลอนหนึ่งมี ๑๖ 

คํา จะคิดเปนคําทั้งหมด ๓๙๒,๐๐๐ คํา ทั้งน้ีนับเฉพาะตอนตนเรื่องไปจนถึงตอนพระอภัยมณีบวชที่เขาสิงคุตร 

ซึ่งเชื่อวาเปนสํานวนของสุนทรภูแตเพียงเทาน้ัน 

  เรื่องพระอภัยมณีอาจนับไดวาเปนวรรณกรรมไทยประเพณีเรื่องหนึ่งที่มีขนาดยาวและมีการ

พิมพซ้ํามากครั้งที่สุด โดยฉบับพิมพครั้งลาสุดคือฉบับที่กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร สํานักหอสมุด

แหงชาติสอบชําระและใหบริษัทศิลปาบรรณาคารพิมพจําหนายน้ัน พิมพเปนครั้งที่ ๑๖ 

 
  ๒.๒.๒.๓ การประสานเนื้อหาจากแหลงที่มา 

  เม่ือกลาวถึงภูมิหลังของวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีสิ่งหนึ่งที่จะละเลยไมไดเลยคือการ

กลาวถึงที่มาของเน้ือหา เพราะแมวาเรื่องพระอภัยมณีจะเชื่อกันวาเปนเรื่องที่เกิดขึ้นจากจินตนาการของสุนทรภู 

แตจากการศึกษาความเหมือนคลายของเน้ือหา ตัวละคร ผูศึกษางานสุนทรภูไดพยายามแสดงใหเห็นวา

 
๒๔

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๐. 



 ๓๒

                                                

จินตนาการที่สุนทรภูใชน้ันหาใชเปนจินตนาการที่เลื่อนลอย หรือเพอฝนแตอยางใดไม แตจินตนาการเหลาน้ัน

ไดแรงบันดาลใจ หรืออิทธิพลมากจากการรับรูเรื่องราวที่เกิดขึ้นรอบตัวในยุครวมสมัยของสุนทรภู สุนทรภูเปน

คนท่ีชอบแสวงหาความรูอยูเสมอ จึงเชื่อวาสุนทรภูนาจะนําเอาความรูหรือเรื่องราวที่ตนไดเคยรับรูน้ันมาเปน

อุปกรณหน่ึงในการเสริมสรางจินตนาการของตนจนเปนเรื่องพระอภัยมณี 

งานวิจัยชิ้นที่ไดรับการกลาวถึงมากที่สุด คือบทอธิบายวาดวยเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู

พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพปรากฏในสวนนําของการพิมพหนังสือเรื่อง

พระอภัยมณี มีความตอนหนึ่งวา 
 

  ...เรื่องพระอภัยมณี สุนทรภูตั้งใจแตงโดยประณีตทั้งตัวเรื่องและถอยคําสํานวน 

สวนตัวเรื่องน้ันพยายามตรวจตราหาเรื่องราวที่ปรากฏอยูในหนังสือตาง ๆ บาง เรื่องที่รูโดย

ผูอื่นบอกเลาบาง เอามาตริตรองเลือกคัดประดิษฐติดตอแตงประกอบกับความคิดสุนทรภู

เอง อาจจะสอบสวนชี้เคามูลได เชนเรื่องอาหรับราตรีซึ่งสมเด็จพระพุทธเจาหลวง
*
น้ันทรง

พบน้ันอีกหลายแหง เปนตนวา ที่สุนทรภูคิดใหพระอภัยมณีชํานาญการเปาปแปลกกับ

วีรบุรุษในหนังสือเรื่องอื่น ๆ น้ัน ก็มีเคามูลอยูในหนังสือพงศาวดารจีนเรื่องไซฮั่น
**
...

๒๕

 
 ขอความตอจากนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพกลาวถึงขอสันนิษฐานและ

ความเหมือนคลายของพระอภัยมณีกับเตียวเหลียงจากเรื่องไซฮั่นโดนเฉพาะในเรื่องของการใชปเปนอาวุธ 

จากน้ันก็กลาวถึงวิชาของศรีสุวรรณที่เกงเรื่องกระบองก็นาจะมาจากอิทธิพลของตัวละครชื่อฌอปาอองในไซฮั่น

เชนเดียวกัน ในตอนทายของขอเขียนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงไดสันนิษฐาน

วาการที่สุนทรภูใหเมืองลังกาเปนเมืองฝรั่งน้ันก็นาจะมาจากเหตุการณรวมยุคสมัยของสุนทรภูที่ลังกาเปน

เมืองขึ้นของอังกฤษเชนเดียวกัน นอกจากน้ันในเรื่องของกระบวนการรบก็เชื่อวาสุนทรภูนาจะไดอิทธิพลมาจาก

เรื่องสามกก ในตอนทายของขอเขียน ไดกลาวไวตอนหนึ่งวา 

 
*

 ในขอความกอนหนาขอความที่คัดลอกมานี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพกลาวถึงความ

สนใจในการศึกษาหาแหลงที่มาของเนื้อหาในเรื่องพระอภัยมณีโดยยกตัวอยางจากบทพระราชนิพนธเรื่องไกลบานของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวที่ทรงกลาวถึงเคามูลเรื่องพระอภัยมณีวา "หองที่แปลกมากนั้นคือหองเสวย ไมมีโตะ

เสวย ถึงเวลาเสวย โตะจัดอยูในช้ันต่ําสําเร็จแลวทะลึ่งข้ึนมาบนพ้ืนเอง ตาภูแกคงจะรูระแคะระคายใครเลาใหฟง หรือจะมี

หนังสือเกา ๆ ครั้งโกษาปานที่คนหารเสียแลววาไมจริง จึงไมไดเก็บลงในพงศาวดาร 

**
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดใหคําอธิบายเพ่ิมเติมถึงพงศาวดารจีนในที่นี้วา -- 

พงศาวดารจีน ปรากฏวาแปลในรัชกาลท่ี ๑ สามเรื่องคือ เลียดกกเรื่องหนึ่ง ไซฮั่นเรื่องหนึ่ง สามกกเรื่องหนึ่ง สุนทรภูดูเหมือน

จะไดอานแตเรื่องไซฮั่นกับสามกก 

๒๕

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, “อธิบายวาดวยเรื่องพระอภัยมณี”, พระอภัยมณี, พิมพ

ครั้งที่ ๑๖. (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๔), หนาพิเศษที่ ๖๑. 



 ๓๓

 
  ...ที่สุนทรภูแตงหนังสือเรื่องพระอภัยมณี แกก็บอกไวชัดวาเปนเรื่องแตงเลน คือ

มิไดประสงคจะใหใครเชื่อวาเปนความจริงจังอยางเรื่องพงศาวดาร ที่แกคนคิดมาแตงเปน

เรื่องราวไดถึงอยางน้ันก็ควรจะนับวาดีหนักหนา ... เพราะฉะนั้นจึงเห็นควรชมเรื่อง      

พระอภัยมณีวาเปนหนังสือแตงดี สมควรผูรักเรียนในวรรณคดีจะอาน ...
๒๖

  
  เปลื้อง ณ นครกลาวเสริมเน้ือหาในสวนน้ีวา "พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ ทรงดําริวา 

สุนทรภู นาจะไดเคาเรื่องบางประการจากอาหรับราตรี เชน ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวงกลางสนามรบ ใน

อาหรับราตรีมีเรื่องกษัตริยอิสลามไปตีเมืองนางพระยาซึ่งถือศาสนาคริสตัง ทั้งสองพระองคไปพบกันกลางศึก

แลวเกิดรักใครกัน  

  นอกเหนือจากตัวละครแลวยังมีการนําเอาเหตุการณรวมสมัยน้ันมาสอดแทรก ชลดา    

เรืองรักษลิขิตยกตัวอยางเชนเรื่องศึก ๙ ทัพท่ียกมาตีเมืองผลึก สุนทรภูนาจะไดเคามาจากศึก ๙ ทัพท่ีพระเจา

ประดุงแหงพมายกมาตีไทยในสมัยรัชกาลที่ ๑ แหงกรุงรัตนโกสินทรในป พ.ศ.๒๓๒๘ เรื่องของเจาละมาน 

สุนทรภูไดเคาเรื่องมาจากเจาอนุวงศแหงเวียงจันทน ที่ถูกจับขังไวที่หนาพระที่น่ังสุทไธสวรรค ใหประชาชนพา

กันไปดูหนา เรื่องนางละเวงฝกหัดทหารหญิงไปใชในการรบ ก็นาจะไดเคามาจากเรื่องทาวสุรนารี เรื่อง      

พระอภัยมณีหัดพูดภาษาฝรั่ง ก็ไดเคาจากการที่คนไทยเริ่มเรียนภาษาอังกฤษ เชน เจาฟามงกุฏ เจาฟากรม-

ขุนอิศเรศรังสรรค และหมอมราชวงศกระตาย อิศรางกูรเปนตน เรื่องนางสุวรรณมาลีไดรับการผาตัด ก็คงได

เคาเรื่องจากเรื่องจริงในสมัยรัชกาลที่ ๓ ที่มีการผาตัดเกิดขึ้นในประเทศไทยโดยหมดบรัดเลย เรื่องการทําศึก

สงครามที่อาวปากนํ้าในเรื่องพระอภัยมณี ก็นาจะไดเคามาจากเหตุการณในสมัยรัชกาลที่ ๒ ที่มีการเตรียม

ปองกันศึกทางทะเล โดยโปรดเกลาใหสรางเมืองเขื่อนขันธและสรางปอมตาง ๆ รักษากรุง เรื่องฝรั่งอยูในเมือง

ลังกา สุนทรภูก็นาจะไดเคาจากเหตุการณที่ประเทศอังกฤษไดเมืองลังกาเปนเมืองขึ้นซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลท่ี ๒ 

สุนทรภูจึงสมมุติใหเมืองลังกาเปนเมืองฝรั่ง 

  ในดานของฉากหรือสถานที่ในเรื่อง งานวิจัยเรื่องภูมิศาสตรสุนทรภู ของกาญจนาคพันธุ 

หรือขุนวิจิตรมาตรานั้นก็พบวาภูมิประเทศในเรื่องพระอภัยมณีน้ันมีหลักฐานพอที่จะเชื่อไดวาสุนทรภูน้ันไดแตง

หรือวางภูมิประเทศตาง ๆ ในเรื่องน้ีน้ันโดยอาศัยเคามูลจากภูมิประเทศจริง ดั

                                                

งมีขอความตอนหนึ่งในบทนํา

ดังน้ี 
 

  ขั้นแรกที่ผูเขียนเกิดนึกสนุกลองวาดแผนที่สุนทรภูดู ผูเขียนไดกําหนดเอาทะเล

อาวสยามเปนทะเลพระอภัยมณี การกําหนดอยางน้ีจะตองกับความคิดของสุนทรภูเชนน้ัน

จริง ๆ หรือไมไมรู แตเม่ือลองวางเมืองตาง ๆ ดู ก็ไมคอยจะลงรอยกัน ทีน้ีลองตรวจ

 
๒๖

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ. เรื่องเดียวกัน. หนาพิเศษที่ ๗๐ 



 ๓๔

พิจารณาดูเรื่องเห็นกลาวถึงเมืองลังกา กลาวถึงพราหมณ กลาวถึงโจรสลัดและกลาวถึงนาค-

วาริน และไปไดเคาท่ีเมืองผลึก คือเมืองนางสุวรรณมาลีพาดพิงสอดคลองกันกับอื่น ๆ  

ชอบกลดีหลายอยาง ก็ลองเปลี่ยนแผนที่จากทะเลอาวสยามอันเปนทะเลหนาในไปกําหนด

เอาทะเลหนานอก ทางฝงสมุทรเบงกอล ลองวางเมืองตาง ๆ ดู

                                                

ประหลาดมาก! เขากันไดดี

กับแผนที่ทวีปเอเชียตลอดหมด!๒๗

 
  ผูวิจัยในชั้นหลังอยางเชน สุจิตต วงษเทศ

๒๘
 กลับมีความเห็นตางกันออกไปโดยเสนอวาฉาก

ในเรื่องพระอภัยมณีน้ันนาจะเปนทะเลฝงอันดามัน ซึ่งรวมถึงอาวเบงกอล และมหาสมุทรอินเดียมากกวา 

อยางไรก็ตามไมวาฝายใดจะสันนิษฐานถูก แตขอคนพบที่สําคัญของทั้งสองทานคือฉากในเรื่องน้ันสรางขึ้นโดย

อางอิงจากภูมิประเทศและเหตุการณที่เกิดขึ้นจริง หาใชเปนแตเพียงจินตนาการอันโลดโผนแตเพียงอยางเดียว 

 
๒.๓ ความแพรหลายของเรื่องพระอภัยมณี 

 วรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีแพรหลายในสังคมไทยหลากหลายรูปแบบ ทั้งที่เผยแพรจากตนฉบับ

ตัวเขียนหรือมีการดัดแปลงเรื่องบางสวน ทั้งที่เผยแพรเรื่องราวตั้งแตตนจนจบหรือถายทอดเรื่องเพียงบางสวน

บางตอน ทั้งที่เผยแพรในรูปแบบของวรรณกรรมเพื่อการอาน หรือรูปแบบการแสดงเพื่อความบันเทิงอื่น ๆ ใน

งานวิจัยน้ีผูวิจัยจะอภิปรายความแพรหลายของเรื่องพระอภัยมณีโดยพิจารณาจากกลุมผูเสพซึ่งไดแบงออกเปน

สองกลุม คือกลุมนักวิชาการและนักศึกษาวรรณคดีกลุมหน่ึง และกลุมของประชาชนโดยทั่วไปอีกกลุมหน่ึง 

 
๒.๓.๑ ความแพรหลายในหมูนักวิชาการ 

เรื่องพระอภัยมณีเปนวรรณคดีเรื่องสําคัญของไทย วรรณคดีสโมสรไดยกยองใหเรื่องพระอภัยมณี

เปนยอดของวรรณกรรมประเภทนิทานคํากลอน เรื่องพระอภัยมณีจึงเปนวรรณคดีเอกท่ีนักศึกษาและผูสนใจ

วรรณคดีไทยทุกคนตองเรียนรูคุณคาทั้งดานเน้ือหา ประวัติความเปนมา ฉันทลักษณ ความงามของภาษา การ

สรรคํา ศิลปะการใชภาษา ฯลฯ นอกเหนือจากที่เปนหนังสือบังคับที่นักศึกษาวรรณคดีที่ทุกทานจะตองศึกษา

แลว ยังมีนักวิชาการอีกกลุมหน่ึงที่สนใจศึกษาวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีเปนพิเศษ โดยผลิตงานวิจัยท่ี

ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องพระอภัยมณีออกมาเปนจํานวนมาก ดังที่ไดกลาวไปบางแลวในบทนํา ซึ่งนอกเหนือจากที่จะ

ผลิตงานวิจัยออกมาเปนหนังสือแลว บทความทางวิชาการก็เปนการเผยแพรความสนใจวิจัยเรื่องพระอภัยมณี

อีกทางหนึ่ง เพื่อไมใหขอมูลซ้ําทวนเนื้อหาที่ไดนําเสนอไปแลว ในที่น้ีผูวิจัยจึงจะนําเสนอความแพรหลายของ

บทความวิชาการที่การศึกษาเรื่องพระอภัยมณีซึ่งยังไมไดนําเสนอในบทนําเทาน้ัน 

 
๒๗

 กาญจนคพันธุ,(นามแฝง), ภูมิศาสตรสุนทรภู, พิมพครั้งที่ ๔, (กรุงเทพฯ : ตนออ แกรมมี่, ๒๕๔๐). 

๒๘

 สุจิตต วงศเทศ, “พระอภัยมณี มีฉากอยูทะเลอันดามัน อาวเบงกอล และหมาสมุทรอินเดีย”, ศิลปวัฒนธรรม 

๑๕ (๘: มิถุนายน ๒๕๓๗). 



 ๓๕

บทความวิชาการที่เขียนเกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีน้ันแบงออกเปนสามกลุม กลุมแรกคือ

กลุมท่ีใหความสนใจในฐานะที่เปนวรรณกรรมชิ้นเอกของสุนทรภูโดยนําเอาไปสัมพันธกับการนําเสนอชีวประวัติ

ของสุนทรภู อาทิ บุษรา โกมารกุล ณ นครเขียนเรื่องวันที่ระลึกสุนทรภูในวารสารเสนาสนเทศ พฤษภาคม 

๒๕๒๙ หลวงฤทธิ์ นฤบาลเขียนเรื่อง ๒๐๐ ป กวีเอกสุนทรภูในคุรุปริทัศน กรกฏาคม ๒๕๒๙ วารุณี     

มงคลฤดีเขียนเรื่อง ระลึกถึง สุนทรภูกวีเอกของโลก ในหลักเมือง มิถุนายน ๒๕๓๔ 

กลุมท่ีสองคือกลุมท่ีสนใจอนุภาคบางอนุภาค ตอนบางตอน หรือองคประกอบบางประการของเรื่อง

พระอภัยมณี แลววิจัยสิ่งที่ตนเองสนใจนั้นอยางจริงจัง และสรุปเปนขอเสนองานวิจัยกลุมน้ีมีอาทิ สุนันทา 

โสรัจจศึกษาเรื่องพระอภัยมณีสามีทรยศจริงหรือ? ในวารสารศิลปวัฒนธรรม มิถุนายน ๒๕๒๖ มาลิทัต 

พรหมทัตตเวทีศึกษาเรื่องเกร็ดจากตํานานในพระอภัยมณี ในวารสารรามคําแหง ฉบับพิเศษ ฉลอง ๒๐๐ ป

สุนทรภู สุกรี เจริญสุขศึกษาเรื่องทําไมพระอภัยมณีจึงตองเปาป? ในวารสารศิลปวัฒนธรรม มิถุนายน ๒๕๓๑ 

ภูวินัย ภูระหงสศึกษาเรื่อง“พระอภัยมณีวรรณกรรมอาเซียนมีพระเอกเปนศิลปน” ในวารสารศิลปวัฒนธรรม 

มิถุนายน ๒๕๒๘ และเรื่องพระอภัยมณีพระเอกศิลปนในเดือนมิถุนายน ๒๕๒๙ ในวารสารเดียวกัน 

กลุมสุดทายคือกลุมท่ีสนใจเรื่องพระอภัยมณีในฐานะที่เปนขอมูลทางวัฒนธรรมชิ้นหน่ึง โดยนําเอา

เน้ือหาเรื่องพระอภัยมณีไปใชศึกษาศาสตรที่ตนเองสนใจ รวมถึงการศึกษาวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีที่

สัมพันธเกี่ยวของกับศิลปแขนงอื่น ๆ งานวิจัยในกลุมน้ีอาทิ อาวุธ ณ ลําปางศึกษาเรื่องการอานเรื่อง        

พระอภัยมณีในเชิงพันธุศาสตร ในจุลสารโคกระบือ มีนาคม ๒๕๓๑ นํ้าดอกไม(นามปากกา)ศึกษาเรื่องหุน-

กระบอกพระอภัยมณีในวารสารกินรี กันยายน ๒๕๔๔ ดวงดาว สุวรรณรังสีเขียนสารคดีนําเที่ยวเรื่องเกาะ-

แกวพิสดารจากจินตนาการเรื่องพระอภัยมณีในอนุสาร อ.ส.ท. มิถุนายน ๒๕๒๙  
 

๒.๓.๒ ความแพรหลายในหมูประชาชนทั่วไป 

ในภาคของประชาชนความแพรหลายของเรื่องพระอภัยมณีอยูในฐานะของวรรณกรรมเพื่อความ

บันเทิงทั้งที่อานจากตัวตนฉบับ และที่นําเอาไปผสมผสานกับศาสตรแหงความบันเทิงในรูปแบบอื่น ๆ การเสพ

เรื่องพระอภัยมณีในสังคมไทยนั้นมีอยูตลอดเวลานับตั้งแตผูประพันธประพันธเรื่องออกขายเพื่อหาเลี้ยงชีพ 

ผูวิจัยพบวาสามารถแบงความแพรหลายเรื่องพระอภัยมณีไดออกเปนสามยุคตามจุดเปลี่ยนที่สําคัญของวิธีการ

เสพของผูเสพดังน้ี 
 
 ๒.๓.๒.๑ ยุครวมสมัยกับผูแตง 

 แมวาจะหาหลักฐานที่กลาวอางถึงความนิยมในแงปริมาณของความแพรหลายในยุครวม

สมัยกับผูแตงและยุคท่ีแตงได แตเทาที่มีหลักฐานเหลืออยูในปจจุบันดังเชนทิพวัน บุญวีระ สํารวจพบวามี

ตนฉบับตัวเขียนเรื่องพระอภัยมณีมากสําเนาท่ีสุด ก็คงพอจะแสดงใหเห็นถึงความแพรหลายไดพอสมควร 

อยางไรก็ตามหากวิเคราะหโดยอาศัยความเชื่อมโยงกับชีวะประวัติของสุนทรภู ก็อาจจะปรากฏขอสนับสนุน

ความแพรหลายของเรื่องไดเพ่ิมเติมดังน้ี  



 ๓๖

                                                

 ในชวงตนของการแตงเรื่องพระอภัยมณีสุนทรภูแตงในชวงที่กําลังติดคุก แมวาจะไม

สามารถสืบสวนกลับไปไดวาแตงถึงตอนใด แตการที่สามารถแตงหนังสือจนหาทรัพยพอท่ีจะใชจายไดน้ันแสดง

ใหเห็นวาเรื่องที่แตงน้ันจะตองมีคนคัดลอกไปมากพอสมควร เพราะลักษณะของการแตงหนังสือเพื่อหาเลี้ยงชีพ

ในยุครวมสมัยของผูแตงน้ันคือการเก็บอัฐจากผูที่มาคัดลอกเรื่องตอ ๆ กันไปนั่นเอง เชนเดียวกันในชวงที่ตก

ยากชวงที่สองเรื่องพระอภัยมณีก็สามารถทําเงินใหสุนทรภูสามารถใชชีวิตได ทั้งยังเพียงพอที่จะสามารถเลี้ยงดู

คนที่เดินทางรวมดวยได 

 อน่ึงเรื่องพระอภัยมณีก็คงจะมีคนคัดลอกไปเสพเปนจํานวนมาก เรื่องจึงแพรหลายไปสูใน

เขตพระราชวังจนเปนเหตุใหสุนทรภูไดรับการอุปการะจากเจานายหลายพระองค ชลดา เรืองรักษลิขิตกลาวถึง

เรื่องน้ีไวอยางนาสนใจวา 
 
...ตอมาเม่ือสุนทรภูบวชในสมัยรัชกาลที่ ๓ และจําพรรษาอยู ณ วัดมหาธาตุ ระหวาง พ.ศ.

๒๓๗๗-๒๓๗๘ อยูในพระอุปการะของพระองคเจาลักขณานุคุณ สุนทรภูก็ไดแตงเรื่อง 

พระอภัยมณีตอ เปนการแตงถวายตามรับสั่งของพระองคเจาลักขณานุคุณ ... ในระยะตอมา

เม่ือสุนทรภูพึ่งพระบารมีสมเด็จฯ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรค ในตอนปลายสมัยรัชกาลที่ 

๓ ก็ไดแตงเรื่องพระอภัยมณีตอไปอีกตามรับสั่งของกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ...
๒๙

 
 ทั้งน้ีมีเกร็ดที่ ฉันท ขําวิไล เขียนเกี่ยวกับเรื่องน้ีไววาเรื่องพระอภัยมณีตอนทาย ๆ สุนทรภู

คงไมไดแตงเอง เพราะมีรับสั่งใหแตงถวายเดือนละเลม อาจจะเบื่อหรือมีงานอยางอื่นทํา ทําใหแตงไมทัน จึง

วานใหลูกศิษยชวยแตง
๓๐

 สันนิษฐานกันวาความตั้งใจดั้งเดิมของสุนทรภูน้ันคงจะตั้งใจแตงใหเรื่องจบที่ตอน

พระอภัยมณีออกบวชเทาน้ัน 
 
 ผูวิจัยเห็นวาเรื่องพระอภัยมณีน้ันเปนวรรณกรรมที่ผลิตขึ้นภายใตระบบคิดแบบวัฒนธรรม

ประชานิยม และเปนวรรณกรรมประชานิยมของไทยตั้งแตยุครวมสมัยกับผูแตง ดังมีขอสังเกตดังตอไปนี ้

 ๑) จุดมุงหมายของการสรางเรื่องพระอภัยมณีตั้งแตเริ่มตนคือการแตงเพื่อจะขายแลกอัฐ

มายังชีพ ดังน้ันเรื่องพระอภัยมณีในเบื้องตนจึงเปนวรรณกรรมที่มีจุดมุงหมายที่จะ “ขาย” สูมหาชนมากกวาที่

จะมุงตอบสนองความตองการในเชิงปจเจกบุคคล 

 ๒) เรื่องพระอภัยมณีมีองคประกอบของเรื่องที่ตางไปจากขนบของวรรณกรรมรวมสมัยเรื่อง

อื่น ๆ เรื่องพระอภัยมณีไดดัดแปลงเนื้อหา ตัวละคร และโครงเรื่องบางประการใหตางไปจากขนบวรรณกรรม

รวมสมัย ซึ่งการดัดแปลงนั้นกลายเปนท่ีถูกใจของผูเสพทําใหเกิดมีผูตองการติดตามเรื่องราวอยางตอเน่ือง 

 
๒๙

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๐. 

๓๐

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๘. อางถึง ฉันท ขําวิไล, ๑๐๐ ปสุนทรภู (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, ๒๔๘๙).  



 ๓๗

                                                

โดยเฉพาะหลักฐานที่กลาวไววาเจานายที่ใหความอุปการะสุนทรภูน้ันขอรองใหสุนทรภูแตงเรื่องพระอภัยมณีตอ

ไมใหจบเรื่องโดยงาย แสดงใหเห็นชัดวา “ตลาด” น้ันเปนปจจัยสําคัญในการสรางเรื่องพระอภัยมณี

โดยเฉพาะในการสรางผลงานในชวงหลัง นอกจากนั้นความนิยมแนวเรื่องแบบพระอภัยมณีก็สงผลตอตลาด

เชนเดียวกัน ดังจะเห็นไดวาในยุคตอมาน้ันไดเกิดแนวนิยมใหมของวรรณกรรมที่เรียกวาวรรณกรรมวัดเกาะซึ่ง

ไดรับอิทธิพลโดยตรงจากเรื่องพระอภัยมณี 

 ๓) เรื่องพระอภัยมณีไดรับความนิยมมากจนสามารถสรางรายไดใหกับสุนทรภูใหสามารถ

ดํารงชีพอยูไดยามตกยาก และยังเพียงพอที่จะเลี้ยงดูผูติดตามใหมีความสุขตามอัตภาพได กับทั้งเปนที่นิยม

จนเปนเหตุใหเจานายไดมีโอกาสอานจนสุนทรภูไดกลับเขารับราชการอีกครั้ง ดังน้ันเรื่องพระอภัยมณีจึงเปนที่

รูจักกันในวงกวางซึ่งตรงกับพื้นฐานของแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยม 

 ดวยเหตุน้ีจึงอาจกลาวไดวาแมในยุครวมสมัยกับของสุนทรภูเองเรื่องพระอภัยมณีก็ถือวา

เปนวัฒนธรรมประชานิยม เปนวรรณกรรมประชานิยม ตอมาเม่ือคนหรือสื่อวัฒนธรรมประชานิยมในชั้นหลัง

เลือกนําเอาวรรณคดีมาสรางสรรคใหม เรื่องพระอภัยมณีจะเปนเรื่องแรก ๆ ที่มักจะนํามาสรางสรรคใหม ทั้งน้ี

เพราะมีเน้ือหาที่เอื้อตอการดัดแปลงใหเขากับวัฒนธรรมประชานิยมรวมสมัยอ่ืน ๆ ทั้งยังมีเน้ือหาที่ถูกใจ 

เหมาะสม และตองใจคนทุกเพศทุกวัยในสังคมไทย เรื่องพระอภัยมณีจึงกลายเปนวรรณกรรมที่ไดรับการ

ตีความและสรางสรรคใหมโดยตลอด และในการสรางสรรคใหมทุกครั้งก็เสมือนเปนการตอกย้ําใหเห็นวาเรื่อง

พระอภัยมณีเปนวรรณกรรมประชานิยมขามยุคขามสมัยของไทย 
 

๒.๓.๒.๑ ยุคเริ่มมีการพิมพเกิดขึ้นในประเทศไทย 

จุดเปลี่ยนที่สําคัญของการเสพเรื่องพระอภัยมณีคือเม่ือเริ่มมีการพิมพเกิดขึ้นในสมัยรัชกาล

ที่ ๕ ทําใหประชาชนหรือผูเสพสามารถเขาถึงเรื่องพระอภัยมณีไดงายขึ้น ประกอบกับประชาชนที่อานออกเขียน

ไดมีจํานวนเพ่ิมมากขึ้นทําใหเกิดความใครรูใครเห็นและสนใจในการอานมากยิ่งขึ้น การพิมพเรื่องพระอภัยมณี

ของโรงพิมพหมอสมิธจึงเปนปจจัยท่ีสําคัญในการสรางความแพรหลายของเรื่องพระอภัยมณีในยุคน้ี โรงพิมพ

หมอสมิธน้ีไดแบงพิมพเรื่องพระอภัยมณีเปนตอน ๆ ขายเลมละสลึง ปรากฏวาขายดีมาก ไดกําไรดี ถึงขนาด

สรางตึกใหมในบริเวณโรงพิมพได
๓๑

 นอกจากน้ีเรื่องพระอภัยมณีไดถูกนําไปเปนวรรณกรรมประกอบการแสดงหลากหลาย

รูปแบบ ที่สําคัญไดแก ลิเก ละคร และหุนกระบอก 

 
๓๑

ชลดา เรืองรักษลิขิต, “หนังสือประโลมโลกที่ข้ึนช่ือในสมัยรัชกาลที ๕”, วารสารอักษรศาสตร, ๑๓:๒ (กรกฏาคม 

๒๕๒๔). อางถึง ชัย เรืองศิลป,"การปฏิรูปการศึกษา" ประวัติศาสตรไทยสมัย ๒๓๕๒-๒๔๕๓ ตอนที่ ๑ ดานสังคม, (กรุ

เทพฯ : บานเรืองศิลป, ๒๕๑๗), หนา ๕๑๗�  



 ๓๘

                                                

 ลิเก เปนความบันเทิงที่เกิดขึ้นในชวงรัชกาลท่ี ๕ และไดรับความนิยมเปนอันมากโดยเฉพาะ

ใหหมูชาวบานทั่วไป ลิเกเชื่อวามีพื้นฐานมาจากการสวดของผูนับถือศาสนาอิสลาม
๓๒

 ปรากฏหลักฐานวามีการ

ใชวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีประกอบการเลนลิเกสิบสองภาษา
๓๓

 ซึ่งเปนรูปแบบการเลนลิเกท่ีพัฒนาขึ้นใน

ยุคแรก ที่กลาววาเปนลิเกสิบสองภาษาเพราะเหตุวาเปนการแสดงที่เกี่ยวกับชนชาติตาง ๆ ๘ ชาติ (โดยเฉพาะ

การแตงตัว การใชภาษา การออกสําเนียง เลียนชนชาติตาง ๆ) อันไดแก แขก ลาว ญวณ พมา ฝรั่ง เขมร ตลุง 

ชวา ในสวนของการนําเอาเน้ือหาจากวรรณคดีน้ันปรากฏวา การเลนลิเกสิบสองภาษาชุดฝรั่งน้ันมีการยกเอา

เรื่องพระอภัยมณีตอนโจรสุหรั่งแลนเรือมาพบนางสุวรรณมาลีลอยทะเลอยูกับสินสมุทร จึงรับขึ้นเรือมาดวย 

พอขึ้นเรือก็มอมเมาสินสมุทรและลวนลามนางสุวรรณมาลี แตนางก็หาอุบายผลัดผอนไปได และอีกชุดหน่ึงที่

นําเอาเรื่องพระอภัยมณีมาเปนวรรณกรรมประกอบการแสดงคือชุดเขมรซึ่งตัดเอาตอนที่เจาเมืองเขมรไดรับสาร

จากนางวรรณลาใหยกพลไปชวยรบขาศึก ถาชนะจะไดนาง เจาเขมรจึงยกพลออกจากเรือไป 

 นอกเหนือจากจะเปนวรรณกรรมประกอบการแสดงชุดลิเกสิบสองภาษาในชวงเริ่มแรกแลว 

เม่ือลิเกพัฒนาไปจากการแสดงเปนชุด ๆ ไปเปนการแสดงที่มีเรื่องเลาประกอบ (อยางที่ปรากฏเชนในปจจุบัน) 

เรื่องพระอภัยมณีก็ไดรับความนิยมนําเอามาแสดงโดยไมไดขาด สุกัญญา สุจฉายา
๓๔
พบวาลิเกเปนรูปแบบการ

แสดงที่แพรหลายมากในกลุมชาวบานท่ัวไป และเรื่องพระอภัยมณีก็เปนวรรกรรมเรื่องหนึ่งที่นิยมนําเอามา

ประกอบการแสดงเสมอ ๆ ตอนที่นิยมนํามาแสดงกันมากท่ีสุด คือตอนหึงหนาปอม ทั้งน้ีอาจเปนเพราะเน้ือ

เรื่องที่มีความสนุกสนานเปนตอนที่มีการวิวาทของตัวละครอยางเผ็ดมัน ที่สําคัญคือเรื่องเอื้อใหผูแสดงไดแตง

ตัวอยางสวยงามประหลาดตา โดยเฉพาะตัวแสดงที่เปนฝรั่งซึ่งในยุคสมัยรัชกาลที่ ๕ (หรือแมกระทั่งปจจุบัน) 

เปนเรื่องที่ประชาชนใหความสนใจอยากรูอยากเห็นกันมาก 

 ละคร เปนความบันเทิงอีกรูปแบบหนึ่งที่ไดรับความนิยมมากในชวงนี้ ดวยเหตุวาเปนการ

แสดงที่มักจะมีคนแสดงประกอบเปนจํานวนมาก กลาวกันวาละครโรงใหญ ๆ น้ันมีคนมากราว ๑๐๐ คนเศษ 

ขนาดกลางก็มีคนถึง ๕๐-๗๐ คน ขนาดยอมที่สุดก็ตองมี ๓๐-๔๐ คน ประกอบกับมีการใชเครื่องแตงกายที่

ประหลาดตา แตงองคทรงเครื่องอยางงดงาม ละครโรงหนึ่ง ๆ น้ันจะมีผูจัดการประจําโรงละครที่เรียกวาตั้วโผ

ซึ่งเปนคนสําคัญที่จะหาเงินมาเลี้ยงคณะละคร คณะละครจะมีขนาดใหญเพียงใดก็ขึ้นอยูกับฐานะและ

ความสามารถของตั้วโผนั่นเอง ปจจัยสําคัญที่ทําใหละครเปนท่ีนิยมเพราะเปนการเอาเรื่องที่มีคนแตงแลวมาเลน 

พลอย หอพระสมุดกลาววา "(ละคร)...เปนที่ดูดด่ืมลอใจแกผูดู ซึ่งรูเรื่องเหลาน้ันอยูแลว ยิ่งมีความปราถนา

อยากจะดูทาทางใหเห็นจริงตอไปอีก แมแตเพียงไดอานเรื่องเทาน้ันความรูยังหาพอเทากับที่จะไดเห็นทาทางใน

 
๓๒

 อานรายละเอียดเพ่ิมเติมที่ สุรพล วิรุฬหรักษ, ลิเก (กรุงเทพฯ : หองภาพสุวรรณ บางขุนพรหม, ๒๕๒๒). 

๓๓

 สรุปความจาก ศ.พ.ต.หญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ และ สุวรรณี อุดมผล, วรรณกรรมประกอบการเลนลิเก, 

(กรุงเทพฯ : โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย. กระทรวงศึกษาธิการ), หนา ๓๒๙-๓๓๐. 

๓๔

 สัมภาษณ, สุกัญญา สุจฉายา, ๑๐ กันยายน ๒๕๔๖. 



 ๓๙

เรื่องน้ันตอไปอีกไม"
๓๕

 ที่สําคัญคือการวาจางละครมาแสดงนั้นตองใชเงินจํานวนมากพอสมควร แมวาจะเปน

คณะเล็กก็ตาม ดังน้ันโอกาสที่จะไดชมละครนั้นสวนใหญจึงเปนงานสําคัญ ๆ ที่มีผูมีเงินจางใหไปเลน หรือตาม

โรงบอนเบี้ยที่มักใชเรียกลูกคา สวนเรื่องที่นํามาเลนน้ันนายพลอยไดบรรยายวา 
 

สวนเรื่องที่จะเลน ก็ตองเลือกแลวแตความพอใจของคนดูและเจาของละครจะตก

ลงกัน ถาเลนเรื่องใหญเชนพระราชนิพนธอิเหนา และพระอภัยมณีของทานสุนทรภูเปนตน 

ก็ตองใชคนมาก และราคาตองแพงขึ้น แตที่เขาเลนเหมากันตามโรงบอนเบี้ยน้ันเขามักเลน

เรื่องเล็ก ๆ เชนแกวหนามา และไชยเชษฐ ไชยทัต สังขทอง พิกุลทอง คาวี ไกรทอง ลิ้นทอง 

ไชยมงคล เสภา เปนตน...
๓๖

 

จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวาเรื่องพระอภัยมณีถือเปนเรื่องใหญที่ตองใชคนแสดง

จํานวนมากอันอนุมานตอไปไดวา การจะแสดงเรื่องพระอภัยมณีแตละครั้งน้ันจะตองใชคาใชจายสูงและตอง

เปนงานใหญที่ผูจัดมีกําลังทรัพยมาก ดังน้ันในการแสดงแตละครั้งจึงตองมีผูใหความสนใจเขาชมจํานวนมาก 

เพราะถือวาหาชมไดยาก ในป ร.ศ.๑๑๖ นายพลอยสํารวจวรรณกรรมที่ใชเลนละครพบวาในจํานวนคณะละคร 

๑๖ คณะนั้นมีคณะที่เลนเรื่องพระอภัยมณีมากกวาเรื่องอื่นถึง ๗ โรง ซึ่งเปนกลุมละครที่มีขนาดใหญทั้งสิ้น

และในจํานวน ๗ คณะนี้มีที่เลนเรื่องพระอภัยมณีประจําเปนอันดับที่ ๑ ถึง ๒ โรง คือคณะของพระองคเจา-

วัชรีวงษ และเจาหม่ืนสรรเพ็ธ 

การแสดงอีกประเภทหนึ่งที่นําเอาเรื่องพระอภัยมณีไปเปนวรรณกรรมประกอบการแสดงคือ 

หุนกระบอก หุนกระบอกของไทยเชื่อวาไดแปรมาจากหุนไหหลําของจีน
๓๗

 และทํานองรองจากวณิพกคนหนึ่ง

ชื่อตาสังขารา ผูพัฒนาหุนกระบอกและเปนเจาของหุนกระบอกชุดแรกของไทยคือ ม.ร.ว.เถาะ พยัคฆเสนา 

ตอมาไดสืบตอโดยนายเปยก ประเสริฐกุล ปจจุบันหุนบางสวนไดอยูในความครอบครองและไดรับการ

ซอมแซมโดยจักรพันธุ โปษยะกฤต เทาท่ีมีหลักฐานปรากฏพบวาหุนกระบอกเปนมหรศพที่ไดรับความสนใจ

อยางแพรหลายทั้งในวังและในระดับชาวบาน ซึ่งปรากฏวามีการนําเอาหุนกระบอกไปแสดงที่พระราชวังบางปะ

อิน และงาน มหรศพอื่น ๆ อีกมาก 

                                                 
๓๕

 พลอย หอพระสมุด,(นามแฝง). วรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรี (กรุงเทพฯ : โครงการเผยแพร

เอกลักษณของไทย กระทรวงศึกษาธิการ), ๒๕๒๓. 

๓๖

 พลอย หอพระสมุด,(นามแฝง), เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๐ 

๓๗

สรุปความจาก ศักดา ปนเหนงเพ็ชร, หุนกระบอก, (กรุงเทพฯ : โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย. 

กระทรวงศึกษาธิการ). อางถึง สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงรา

ชานุภาพ, สาสนสมเด็จ, เลม ๙, (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, ๒๕๐๔). 



 ๔๐

                                                

 เทาท่ีปรากฏหลักฐานการเลนหุนกระบอกเลนกันเพียงสองเรื่องคือเรื่องลักษณะวงศและเรื่อง

พระอภัยมณี และเรื่องที่ยังคงเลนกันอยูจนถึงปจจุบันคือเรื่องพระอภัยมณี
๓๘

 นอกจากหุนกระบอก ละคร และลิเกแลว รูปแบบความบันเทิงอื่น ๆ ในยุครวมสมัยท่ีตอง

ใชตัวบทประกอบการแสดง ก็มักจะมีการนําเอาเรื่องพระอภัยมณีไปเปนวรรณกรรมประกอบการแสดงอยาง

แพรหลาย 

 ผูวิจัยเห็นวาการแพรหลายของเรื่องพระอภัยมณีในยุคน้ีมีสวนสําคัญมากที่ทําใหวรรณกรรม

เรื่องพระอภัยมณีเปนท่ีรูจักแพรหลาย และกลายเปนวรรณกรรมประชานิยมของไทย ทั้งในแงของการเผยแพร

วรรณกรรมตนฉบับโดยการพิมพซึ่งทําใหสามารถสรางผลงานออกมาไดเปนจํานวนมากเขาถึงไดงาย และโดย

การนําเอาเรื่องไปประกอบการแสดงรูปแบบอื่น ๆ จึงทําใหเรื่องพระอภัยมณีเผยแพรทั้งในรูปแบบของลาย-

ลักษณและมุขปาฐะ ซึ่งจุดน้ีเองทําใหเรื่องพระอภัยมณีแนบแนนอยูกับสังคมอยางลึกซึ้ง 

 
๒.๓.๒.๑ ยุคความเจริญกาวหนาของสื่อสารมวลชน 

ผลจากการที่พระอภัยมณีเปนวรรณกรรมที่ไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย ทําใหเม่ือ

เกิดความเจริญกาวหนาทางวิทยาการสื่อสารมวลชน จึงมีการนําเอาเรื่องพระอภัยมณีมาผลิตเพื่อนําเสนอในสื่อ

รูปแบบใหมอยางหลากหลาย จุดเปลี่ยนที่สําคัญของการเริ่มนําเอาเรื่องพระอภัยมณีมาผลิตผานสื่อสมัยใหมคือ

การที่ ปยุต เงากระจาง นําเอาตัวละครสุดสาคร ไปสรางเปนภาพยนตรการตูนเรื่องแรกของไทย นอกจากน้ัน

สื่อเดน ๆ ก็ไดแกการนําเอาเรื่องพระอภัยมณีเขียนเปนการตูนภาพเรื่องยาวลงในหนังสือพิมพรายวันสยาม-

ราษฏร ผูน้ันคือสวัสด์ิ จุฑะรพ และไดมีการนําเอาไปสรางเปนภาพยนตรโดยใหเนาวรัตน พงษไพบูลย รับบท

เปนพระอภัยมณี 

 นอกจากนั้นก็มีการนําเอาเรื่องพระอภัยมณีไปสรางสรรคใหมอีกหลากหลายรูปแบบ เหนือ

ไปจากความแพรหลายในแงมุขปาฐะผานสื่อสมัยใหมซึ่งอาจถือวาเปนการแสดงรูปแบบหนึ่งแลว ทางดานของ

ลายลักษณ ดวยเหตุวามีการบรรจุเอาเรื่องพระอภัยมณีบางตอนเปนเน้ือหาในแบบเรียนหนึ่ง และมีผูสนใจใคร

อานเรื่องราวอยางสมบูรณไมวาจะดวยความสนใจสวนตัว หรือผลทางสังคม จึงทําใหมีการผลิตคูมือการอาน

เรื่องพระอภัยมณีออกมาหลายฉบับ โดยเฉพาะการถอดความเรื่องพระอภัยมณีใหเปนสํานวนรอยแกวก็ทําให

เรื่องพระอภัยมณีแพรหลายไปสูประชาชนโดยมากเชนกัน 
 
 ที่กลาวยกมาขางตนเปนเพียงหลักฐานสวนหนึ่งที่พอจะสืบคนไดซึ่งคงจะพอแสดงใหเห็นวา

เรื่องพระอภัยมณีน้ันไดรับความนิยมอยางแพรหลายทั้งในหมูนักวิชาการ และคนทั่วไปทุกยุคทุกสมัย และไม

วาจะถูกนําเสนอผานสื่อในรูปแบบใดก็ไดรับความนิยมอยางมากตลอดมา 

 

 
๓๘

 น้ําดอกไม, (นามแฝง), “หุนกระบอกพระอภัยมณี”, กินรี, ๑๘:๙(กันยายน ๒๕๔๔). 



 ๔๑

 ในบทที่ ๒ น้ีผูวิจัยไดทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับการศึกษาวิจัยครั้งน้ีสองดาน ไดแก

แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมดานหน่ึง และภูมิหลังเรื่องพระอภัยมณีอีกดานหน่ึง ดานวัฒนธรรมประชานิยม

พบวาในชวงทศวรรษที่ผานมาแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมไดรับความสนใจมากจากนักวิชาการใน

ตางประเทศ นักวิชาการตางประเทศไดใหความหมายวัฒนธรรมประชานิยมไวแตกตางกันถึง ๖ ความหมาย 

เม่ือประยุกตใชความหมายทั้ง ๖ ประการในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดสรุปแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมวามี

ลักษณะเดน ๔ ประการไดแก ๑) เปนวัฒนธรรมที่คนสวนใหญใหความนิยม ๒) เนนท่ีการสรางใหมาก เสพให

มาก เพื่อผลตอบแทนจํานวนมากตามลัทธิทุนนิยม การวิเคราะหจึงเนนท่ี “การใช” วัฒนธรรมมากกวาจะ

ประเมินคา ๓) แนวทางการศึกษาเปดกวางหลากหลายตามแตผูสนใจศึกษา ๔) ศึกษาวัฒนธรรมในฐานะตัวบท 

อน่ึงแมวาจะมีงานวิจัยทางวัฒนธรรมประชานิยมปรากฏบางแลวในประเทศไทยแตงานที่เปน

การศึกษาในเชิงวรรณคดียังไมปรากฏชัดนักผูวิจัยจึงเสนอแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในมุมมอง

ของการศึกษาวรรณคดี ๓ ประการ ไดแก ๑) เนนการพิจารณาที่มิติของผูเสพ ๒) ศึกษาการเปลี่ยนแปลง

ประเภทวรรณกรรม(genre) ๓) วิเคราะหอิทธิพลของผูเสพท่ีสงผลการดัดแปลงเรื่อง 

 ดานภูมิหลังเรื่องพระอภัยมณีผูวิจัยพบวา เรื่องพระอภัยมณีไดรับความนิยมในทุกยุคทุกสมัยต้ังแต

ยุครวมสมัยกับผูสราง ยุคเริ่มมีการพิมพ ซึ่งสงผลตอความนิยมเรื่องพระอภัยมณีในปจจุบัน ความแพรหลาย

ของเรื่องพระอภัยมณีแยกออกเปนสองสวน ความแพรหลายในหมูนักวิชาการเปนเพราะเรื่องพระอภัยมณีไดรับ

การยกยองใหเปนวรรณคดีสําคัญของชาติ ประกอบกับคุณคาดานวรรณคดีของเรื่องพระอภัยมณีเองทําใหมี

นักวิชาการสนใจศึกษากันมาก ความแพรหลายในหมูประชาชนทั่วไปเปนเพราะเนื้อหาเรื่องพระอภัยมณีมีความ

แปลกใหมประกอบกับการดําเนินเรื่องและสํานวนภาษาที่เอื้อตอการนําไปใชเปนวรรณกรรมประกอบการแสดง

เรื่องพระอภัยมณีจึงเปนที่ชื่นชอบในกลุมผูเสพการแสดงประเภทนั้น ๆ เม่ือเรื่องพระอภัยมณีปรากฏกายผาน

รูปแบบการแสดงที่หลากหลายเรื่องจึงแพรหลายและไดรับความนิยมในหมูประชาชนทั่วไปในเวลาตอมา 

 อน่ึงผูวิจัยไดเสนอวาเรื่องพระอภัยมณีน้ันเปนวรรณกรรมประชานิยมท่ีผลิตภายใตระบบคิดแบบ

วัฒนธรรมประชานิยมตั้งแตยุครวมสมัยกับสุนทรภู 

 ในบทตอไปผูวิจัยจะไดวิเคราะหถึงธรรมชาติและแนวโนมปจจุบันของสื่อประเภทตางๆ ที่ใชใน

การศึกษาวิจัยครั้งน้ีเพ่ือเปนพ้ืนฐานในการวิเคราะหความเปลี่ยนแปลงในบทตอ ๆ ไป 



บทที่ ๓ 
 

ความเปนมาและแนวโนมปจจุบันของการตูนภาพลายเสน  
การตูนภาพเคลื่อนไหว และภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 

 

ในบทที่ผานมาผูวิจัยไดทบทวนและสรุปแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยม พรอมกับไดทบทวนความรู

พื้นฐานเกี่ยวกับสุนทรภูและเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งไดแสดงใหเห็นวาเรื่องพระอภัยมณีน้ันไดรับความนิยมใน

สังคมไทยมาโดยตลอด ทั้งยังอาจกลาวไดวาเรื่องพระอภัยมณีน้ันเปนวรรณกรรมประชานิยมขามยุคขามสมัย

ของไทย ในบทที่ ๓ น้ีผูวิจัยจะไดวิเคราะหใหเห็นธรรมชาติและรูปแบบการเลาของสื่อท้ังสามประเภทที่ใชใน

การวิจัยครั้งน้ีไดแกการตูนภาพลายเสน การตูนภาพเคลื่อนไหว และภาพยนตร โดยนําเสนอประวัติความ

เปนมาโดยยอ พัฒนาการของสื่อประเภทนั้น ๆ การแพรหลายเขามาในประเทศไทย และแนวโนม (Trend) 

ของสื่อประเภทนั้น ๆ ในปจจุบัน ซึ่งผลการศึกษาในสวนของแนวโนมปจจุบันน้ันจะเปนพ้ืนฐานในการอภิปราย

ผลการศึกษาในบทที่ ๕ ของงานวิจัยชิ้นน้ีตอไป อน่ึงในตอนทายของการอภิปรายสื่อแตละประเภทผูวิจัยจะได

กลาวถึงความเปนมาของสํานวนแตละสํานวนที่ผูวิจัยใชในการศึกษาครั้งน้ีโดยยอ เพ่ือแสดงใหเห็นถึงบริบท

แวดลอมของสํานวนแตละสํานวน และเพื่อใหเขาใจถึงการเกิดขึ้นของสํานวนแตละสํานวนตอไป 
 

๓.๑ ความเปนมาและแนวโนมปจจุบันของการตูนภาพลายเสน 

เรื่องอภัยมณีซากานําเสนอในรูปแบบของการตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุน (มังงะ) กลุมเปาหมายหลัก

ของกลุมผูเสพเรื่องอภัยมณีซากาคือกลุมผูเสพการตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุนซึ่งไดแก กลุมเด็กนักเรียนชั้น

ประถมศึกษาที่สามารถอานหนังสือออกไดพอสมควร ไปถึงกลุมคนทํางาน ทั้งน้ีกลุมผูเสพหลักคือกลุมวัยรุน

ประมาณชั้นประถมศึกษาปที่ ๕ ถึง นักศึกษามหาวิทยาลัย การตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุนน้ีเปนกระแสหลักที่

ไดรับความนิยมมากท่ีสุดในตลาดการตูนภาพลายเสนปจจุบันของไทย  
 
 ๓.๑.๑ ความเปนมาของการตูนภาพลายเสน 
 ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงความเปนมาของการตูนภาพลายเสนท้ังในกระแสวัฒนธรรมโลกและใน

ประเทศไทย ความเปลี่ยนแปลงของการตูนภาพลายเสน เหตุแหงความนิยมการตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุนใน

ประเทศไทย และอิทธิพลตองานเขียนการตูนของไทย เพ่ือเปนพื้นฐานในการทําความเขาใจกับแนวโนมของ

การตูนภาพลายเสนของประเทศไทยปจจุบัน 

 
  ๓.๑.๑.๑ กําเนิดและความแพรหลายของการตนูภาพลายเสน 

  คําวา การตูน เกิดขึ้นครั้งแรกในยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance) ชวงคริสตวรรษที่ 

๑๔ ถึง ๑๗ ในประเทศอิตาลีจากกลุมนักเขียนท่ีเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังประเภทปูนเปยก (frescoes) ซึ่ง

ตองแบงภาพรางของภาพเขียนออกเปนชอง ๆ กอน เพื่อใหเขียนรูปที่มีขนาดใหญไดสะดวกรวดเร็วทันเวลาที่



 ๔๓

                                                

ปูนจะแหง ภาพรางลายเสนน้ีเรียกวา cartoni (ภาษาอิตาลี) หรือ cartoon ในภาษาอังกฤษ ตอมาในชวง

ทศวรรษที่ ๑๘๔๐ เจาชายอัลเบิดตตองการจะตกแตงรัฐสภาอังกฤษดวยจิตรกรรมฝาผนังจึงจัดใหมีการ

ประกวดวาดภาพการตูนขึ้น ในการประกวดครั้งน้ันมีบางภาพเขียนสื่อในทางตลกขบขัน เม่ือภาพท่ีสงเขา

ประกวดเหลาน้ันไดรับการตีพิมพในนิตยสารพันช (punch) ในเวลาตอมา จึงเกิดความหมายใหมของคําวา

การตูนวาคือภาพเขียนในลักษณะตลกขบขันหรือเสียดสี ภาพการตูนในยุคน้ันจึงมีลักษณะเปนภาพวาดในชอง
สี่เหลี่ยมและลักษณะดังกลาวกลายเปนลักษณะสําคัญของการตูนในยุคตอมา

๑

  ในยุคแรก ๆ การตูนมีจุดมุงหมายทางการเมือง กลาวคือวาดภาพเพื่อลอเลียนระบบ

การเมืองการปกครองของรัฐ การบริหารงานของผูดํารงตําแหนงทางการเมือง หรือเหตุการณสถานการณตาง ๆ 

ทางการเมืองโดยมีจุดมุงหมายที่จะวิพากษวิจารณสถานการณตาง ๆ น้ันดวยอารมณขัน ปจจุบันเรียกวา 

การตูนการเมือง
*

  การตูนภาพที่มีเรื่องกํากับหรือท่ีภาษาอังกฤษใชคําวาคอมิกส (Comics) น้ันไดพัฒนาขึ้น

เม่ือการตูนลงพิมพในหนังสือพิมพรายวันในชวงปคริตศตวรรษที่ ๑๘ – ๑๙ โดยนักเขียนการตูนชาวอังกฤษ

เริ่มเขียนการตูนใหมีลักษณะเปนภาพตอเน่ือง เรียกวาคอมิกสสตริป (comic strips) กลาวคือนําเสนอ

เรื่องราวเดียวกัน หรือเปนตัวละครชุดเดียวกันแตแสดงกริยาอาการตาง ๆ ตอเน่ืองกันไปเปนเหตุการณสั้น ๆ 

ภายในกรอบสามถึงสี่กรอบ ซึ่งตางจากเดิมท่ีเคยเขียนรูปจบภายในกรอบเดียว นอกจากน้ันก็มีการใสคําพูดลง

ในภาพโดยเขียนขอความลงในบอลลูน (Balloon คือ ชองสีขาววาง ๆ ที่มีเสนเชื่อมโยงกับตัวการตูน) การตูน

ประเภทคอมิกสสตริปน้ีเปนท่ีนิยมและไดรับการพัฒนาอยางตอเน่ืองในประเทศสหรัฐอเมริกา 
การตูนประเภทคอมิกสไดพัฒนารูปแบบการนําเสนออยางตอเน่ือง โดยเฉพาะดานเน้ือหาที่

เริ่มมีการเปลี่ยนจากเดิมที่เปนเพียงการลอเลียนหรือสรางอารมณขันจากประเด็นทางการเมืองมาเปนเรื่องเลา

ประเภทอื่น ๆ โดยมีการสรางตัวละครหลักตัวหนึ่ง หรือกลุมของตัวละครหลักกลุมหน่ึงใหเปนตัวเดินเรื่อง

จากน้ันก็เริ่มมีการเขียนภาพท่ีไมจบในสตริปเดียวคือตองติดตามอานในวันตอ ๆ มา นอกจากการเสนอภาพ

การตูนในหนาหนังสือพิมพแลวก็ขยายไปสูกลุมของนิตยสารที่มีกําหนดออกแนนอน นอกจากนั้นยังรวม     

คอมิกสสตริปเรื่องเดียวกันจากการลงพิมพหลาย ๆ ฉบับตีพิมพออกมาเปนหนังสือการตูน 

ในชวงทศวรรษที่ ๑๙๓๐ ไดเกิดหนังสือรูปแบบใหมที่เรียกวาคอมิกสบุค (comics book) 

คือการประยุกตแนวการเขียนภาพการตูนแบบคอมิกสสตริปใหมีจํานวนกรอบที่มากขึ้น และมีจํานวนแถวมาก

ขึ้นจากแตเดิมที่คอมิกสสตริปมักจะเขียนใหมีเพียงแถวเดียว ทําใหสามารถผูกเรื่องไดยาวขึ้น ที่สําคัญคือไมได

 
๑ David Kunzle, “cartoon”, Microsoft Encarta Reference Library 2004 [CD-ROM], 1993-2003 

Microsoft Corporation. All rights reserved. 
* การตูนการเมืองที่เปนที่รูจักกันในปจจุบันเชน ผูใหญมากับทุงหมาเมิน ของ ชัยราชวัตร ในหนังสือพิมพรายวัน

ไทยรัฐ  



 ๔๔

ลงตีพิมพเปนตอน ๆ เหมือนคอมิกสตริป แตตีพิมพในรูปแบบของหนังสือจําหนายโดยตรง คอมิกสบุคเรื่อง

แรกคือเรื่องเดอะฟนนี่ (The Funnies) ออกจําหนายในป ๑๙๒๙ มีจํานวนถึง ๑๓ ตอน 
 

๓.๑.๑.๒ ความเปนมาของการตูนภาพลายเสนในประเทศไทย 
คนไทยรูจักการตูนครั้งแรกราวปพุทธศักราช ๒๔๖๐ เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา-

เจาอยูหัวทรงสนพระทัยในศิลปะการเขียนการตูนและทรงบัญญัติศัพทในภาษาไทยวา “ภาพลอ” เม่ือทรงยาย

มาประทับที่วังพญาไทในป ๒๔๖๓ ทรงโปรดเกลาฯ ใหยายดุสิตธานีมายังวังแหงใหมน้ีดวย และที่พรรคโบว-  

สีนํ้าเงินซึ่งเปนพรรคการเมืองสวนพระองคน้ันไดมีการจัดประกวดเขียนภาพโดยแบงออกเปน ๓ ประเภท คือ 

ภาพลอ (cartoon) ภาพนึกเขียน(ภาพท่ีเขียนจากความนึกคิด) และภาพเหมือน(ภาพท่ีเขียนเหมือนของจริง)
๒

 การตูนเริ่มแพรหลายมากขึ้นเม่ือนาย เปลง ไตรปน ตอมาไดรับการแตงตั้งเปน ขุนปฏิภาค-

พิมพลิขิตไดเรียนวิชาการทําแมพิมพและนําความรูดังกลาวมาเผยแพรในประเทศไทย การพิมพการตูนภาพซึ่ง

แตเดิมตองสงตนแบบไปทําแมพิมพที่ประเทศอินเดียจึงสามารถทําไดเองในประเทศสงผลใหมีภาพการตูน

ตีพิมพเปนประจําในหนาหนังสือพิมพไทย และดวยเหตุวานายเปลงเปนนักเขียนภาพลอการเมืองใน

หนังสือพิมพ การตูนไทยในชวงแรก ๆ จึงมีเน้ือหาเปนการตูนเพื่อการเมืองเชนเดียวกันกับทางตะวันตก  
อยางไรก็ตามภาพการตูนในประเทศไทยในยุคแรกนั้นไดมีการพัฒนาออกเปนสองสาย สาย

หน่ึงคือการตูนแบบชองที่เรียกวาคอมิกสสตริป ซึ่งก็มีแนวทางคลายกับทางตะวันตก คือเริ่มจากการเขียนเปน

ภาพลอการเมืองกอน แลวตอมาเขียนเปนการตูนประกอบเรื่องเลา สวนใหญมักนําเรื่องจากนิทานพื้นบานหรือ

วรรณคดีมาวาดภาพประกอบ ตอมามีการสรางชุดตัวละครเปนตัวเดินเรื่อง แตเปนท่ีนาสังเกตวาการนําเอา

การตูนเรื่องมาตีพิมพน้ันมักจะสอดแทรกบทวิจารณสังคมหรือการเมืองไวเสมอ ๆ  
อีกสายหนึ่งคือการวาดภาพวิจิตรกลาวคือการวาดภาพลายเสนแบบสวยงามประกอบเรื่อง

เลา โดยมากมักนําเอาเรื่องในวรรณคดีมาวาดภาพประกอบ บางครั้งพบวามีการคัดขอความจากตนฉบับ

วรรณคดีบรรยายประกอบภาพดวย ผูที่มีชื่อเสียงโดงดังในการวาดภาพแบบนี้ไดแก เหม เวชกร ซึ่งเขียนภาพ

วิจิตรประกอบเรื่องราชาธิราช(เปนเรื่องแรก)ลงพิมพในหนังสือพิมพรายวันชื่อชาวไทยวันละ ๔ กรอบ กอนจะ

นํามารวมเลมจําหนายในเวลาตอมา 
 

  ๓.๑.๑.๓ การตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุน (มังงะ) 

  แตเดิมมังงะ (Manga) เปนคําท่ีใชเรียกแทนคําวาคอมิกสในภาษาญี่ปุน ตอมาไดพัฒนา

รูปแบบการเขียนใหโดดเดนแตกตางจากลักษณะการเขียนลายเสนแบบตะวันตก คําวามังงะจึงกลายเปนชื่อของ

รูปแบบและเทคนิคการเขียนการตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุนมังงะ (ในความหมายใหม) น้ีเกิดขึ้นเม่ือเท็ตซึกะ  

                                                 
๒ สรุปความจาก จุลศักดิ์ อมรเวช, ตํานานการตูน (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแสงดาว, ๒๕๔๔). 



 ๔๕

โอซามุ
๓
 (Tezuka Osamu) นักเขียนการตูนภาพลายเสน และนักการตูนภาพเคลื่อนไหวชาวญี่ปุน นําเอา

เทคนิคของการตูนภาพเคลื่อนไหวและการถายทําภาพยนตรมาผสมผสานกับการเขียนภาพการตูนลายเสน   

ทําใหตัวการตูนดูมีชีวิต มีมิติ สรางความสมจริงไดมากกวาการตูนภาพลายเสนแบบตะวันตก ในการเขียนมังงะ

เรื่องนิว เทรเซอร ไอสแลนด (New Treasure Island) ซึ่งเปนเรื่องแรกของเท็ตซึกะน้ันมีบันทึกท่ีนาสนใจ

กลาวถึงฉากเปดตัวของเรื่องดังกลาววา 
 

  สิ่งที่ทําใหผูอานประหลาดใจในเรื่อง นิวเทรเซอรไอสแลนดคือฉากท่ีตัวละครเอก

มาถึงทาเรือดวยรถ และรีบขึ้นเรือกอนที่จะเดินทางออกไป ในการตูนมังงะ (ในอดีต) ฉากน้ี

อาจจะเขียนเพียง ๑ หรือ ๒ ชองก็อาจจะบรรยายฉากทั้งหมดได แตเท็ตซึกะใชความยาวถึง 

๘ หนา จาก ๑๘๐ หนาของทั้งเรื่องเพื่อจะบรรยายฉากที่รถมาถึงทาเรือ ซึ่งเปนวิธีการ

บรรยายภาพที่ไมเคยปรากฎมากอนในมังงะ(ในอดีต) จากการจับภาพระยะใกลของ

เด็กผูชาย(ตัวเอก)และใชซ็อดกวาดไปยังที่น่ังของคนขับ และการจับภาพระยะใกลการวิ่งของ

รถระหวางถนนริมทะเล (รูปแบบการบรรยายแบบนี้)ราวกับศิลปนไดสืบผานภาพจาก

ภาพยนตรลงบนแผนกระดาษ สิ่งน้ีเองท่ีทําใหมังงะมีคุณลักษณะ “คลายกับภาพยนตร”๔

 

ดวยเทคนิคการวาดดังกลาวจึงทําใหการตูนภาพลายเสนสองมิติดูราวกับมีชีวิตขึ้นมาคลาย

การตูนภาพเคลื่อนไหว และดวยการนําเสนอภาพตางมุมมองผนวกกับการสรางความตอเน่ืองใหกับตัวการตูน

ในแตละกรอบจึงทําใหการตูนแบบมังงะของเท็ตซึกะน้ันไดรับความนิยม และแพรหลายอยางรวดเร็ว 

แมกระทั่งคอมิกสของตะวันตกปจจุบันก็ไดรับอิทธิพลรูปแบบวิธีการเขียนแบบมังงะกันมาก 

หากจะเปรียบเทียบวิธีการวาดการตูนแบบมังงะของญี่ปุนกับวิธีการวาดการตูนแบบคอมิกส

ของไทยที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตกอาจเปรียบเทียบขอแตกตางไดดังน้ี 
 

                                                 
๓ สัมภาษณ อิศเรศ ทองปสโณว, บรรณาธิการหนังสือการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา, ๒๔ สิงหาคม 

๒๕๔๗ 

๔ Nmp international. Tezuka Osamu and the Expressive Techniques of Contemporary Manga. 
In A history of Manga. Dai Nippon Printing Co., Ltd., 1998. Available from : 
http://www.dnp.co.jp/museum/nmp/nmp_i/articles/manga/manga-1.html [14 June 2004]. ขอความตนฉบับ

ภาษาอังกฤษมีดังตอไปนี้ The first surprise in store for readers of New Treasure Island was the scene in 
which the young protagonist arrives by car at a wharf, hurrying to catch his ship before it sailed. In 
manga prior to this one or two frames would have sufficed to convey the whole scene. But Tezuka spent 
eight of the 180 pages of this work to render this scene of a car arriving at a wharf. And the depiction is 
different from anything manga readers had seen before. From the close-up of the boy's face the 
perspective pans to the driver's seat of the car and the gradual zoom-in of the car racing along the 
seaside road is almost as if the artist had simply pasted successive frames from a film onto the page. 
This latter technique was highly cinematic and led to the characterization of this manga as "like a film."  



 ๔๖

ตารางที่ ๓.๑ : เปรียบเทียบความแตกตางระหวางการวาดการตูนแบบมังงะกับการตูนไทยที่ไดรับอิทธิพลจาก

แนวการวาดการตูนแบบญี่ปุน 

ลักษณะ การตูนญ่ีปุนแบบมังงะ การตูนไทย(ที่ไดรับอิทธิพลตะวันตก)

-ตนกําเนิด ภาพเคลื่อนไหวแบบเอนิเมชั่น และ

ภาพยนตร (Motion picture) 

การเขียนภาพน่ิง ภาพราง 

-มุมมอง มีการใชมุมมองแบบภาพยนตร ใน

การนําเสนอ อาทิการใชมุมมอง

ภาพถายระยะใกล(close-up) หรือ

การถายภาพซ็อดกวาด(pan shot) 

เปนเทคนิคการวาดภาพธรรมดาอาทิ

มุมมองระดับต่ํา(worm view) 

มุมมองสายตา(eye view) และ

มุมมองระดับสูง (bird view) 

-ลายเสน เหมือนจริง มีการเนนแสงเงาโดยใช 

screen tone*
เลนแสงเงาโดยใชการระบายเสนใน

แนวตั้ง แนวนอน หรือเฉียงใหเกิดมิต ิ

-แบงกรอบ มีรูปแบบการแบงกรอบที่ไมแนนอน

ตายตัว มีการวาดลายเสนทะลุออก

จากกรอบ หรือวาดบางภาพโดยไมมี

กรอบบังคับ หรืออาจใหตัวละครตาง

กรอบกันมากกวาหน่ึงกรอบสามารถ

สื่อสารกันได 

มีการแบงกรอบที่คอนขางจะแนนอน

เพราะพัฒนามาจากคอมิกสสตริป จึง

เหมือนการนําเอาสตริปหลาย ๆ 

สตริปมาเรียงตอกอน 

-คําอธิบาย/ภาพ คําอธิบาย/ตัวเรื่อง เปนสวนประกอบ

ของเรื่องเทาน้ัน สวนใหญเรื่องดําเนิน

โดยการอาศัยภาพเปนหลัก เพราะ

เปนการนําเอาเอนิเมชั่นมาทําเปน

ภาพน่ิง(Stop Motion) อาจกลาว

ไดวาใชภาพเลาเรื่อง 

เนนที่การนําเสนอเรื่องผานบอลลูน

หรือคําพูดของตัวละคร ภาพจึงเปน

สวนเติมเต็มจินตนาการคือให

เรื่องราวเดนชัดมากย่ิงขึ้น อาจกลาว

ไดวาใชเรื่องเลาภาพ 

-คําแสดงอารมณ ถือวาเปนสวนหนึ่งของภาพที่แสดงให

เห็นมิติของภาพ 
เปนสวนหนึ่งของคําบรรยาย 

 
นอกเหนือจากแนวการวาดลายเสนแลวความแตกตางอีกประการหนึ่งระหวางการตูนมังงะและการตูน

แบบตะวันตก คือปรัชญาที่ใชในการเลาเรื่องและสรางตวัละครวีรบุรุษ  

                                                 
* screen tone คือการใสรายละเอียดของภาพดวยการระบายจุดเล็ก ๆ ที่มีความถี่ และขนาดตาง ๆ กันออกไป

ใหเปนแสงเงาในภาพ แทนการระบายดวยลายเสน 



 ๔๗

จุดเดนประการสําคัญของการตูนญ่ีปุนท่ีทําใหเปนท่ีติดใจของคนทั่วไปทั้งในและนอกประเทศญี่ปุนคือ

การเนนความสําคัญกับตัวละคร สําหรับการตูนแบบมังงะแลว “ตัวละครไมไดถูกบังคับใหอยูในโครงเรื่อง 

เหมือนการใสเทาลงไปในรองเทาที่ เล็กเกินขนาด แตเรื่องเติบโตจากตัวละคร หัวใจของมังงะและ

ภาพเคลื่อนไหวคือหัวใจของตัวละคร”๕
 จึงอาจกลาวไดวาการตูนมังงะนั้นตัวละครเปนปจจัยสําคัญที่สงผลตอ

การกําหนดตัวเรื่อง หรือการพัฒนาโครงเรื่อง 
 
 
 

         การใช screen tone 

สรางแสงเงาใหกับภาพ 
 

คําบรรยายเสียง 

เปนสวนหนึ่งของภาพ 
 
 

การเขียนภาพ 

แบบทะลุกรอบ 
 
 
 
 

มีการใชมุมมอง 

เหมือนการถายทําภาพยนตร 

และเอนิเมชั่น 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑ จุดเดนของการวาดการตูนแบบมังงะ(ขยายความตารางที่ ๓.๑) 

 

                                                 
๕ Rei. What are manga and anime. Available from : http://www.mit.edu:8001/afs/thena.mit. 

edu/user/r/e/rei/WWW/Expl.html [14 June 2004]. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี Characters aren't 
forced into plots, like a foot into a too-tight shoe; instead, stories grow out of the characters. The heart 
of manga and anime is in the hearts of the characters. 

http://www.mit.edu:8001/afs/thena.mit.%20edu/user/r/e/rei/WWW/Expl.html
http://www.mit.edu:8001/afs/thena.mit.%20edu/user/r/e/rei/WWW/Expl.html


 ๔๘

                                                

แนวคิดเรื่องน้ีแตกตางกันกับแนวคิดของการสรางการตูนตะวันตกโดยสิ้นเชิง สแตนลี (Stan Lee) 

ผูสรางคุณลักษณะตัวละครแบทแมน (Batman) และสไปเดอรแมน (Spiderman)
*
 กลาววา การสราง

วีรบุรุษ (Hero) น้ันขั้นแรกตองสรางใหมีความพิเศษจากคนทั่วไป วีรบุรุษไมจําเปนตองสมบูรณแบบในชีวิต

จริง โลกอาจจะหัวเราะเยาะ ปเตอร ปารกเกอร (Peter Parker) แตตองสยบกับพลังอันนาพิศวงของ      

สไปเดอรแมน (Spiderman) จุดเดนของคอมิกสบุคแบบซุปเปอรฮีโรคือการที่ผูชมไดรับรูการไดมาซึ่งอํานาจ

วิเศษเหลาน้ัน (How to become a Hero) ตัวละครตองเปนคนธรรมดาที่ไมไดเกิดมาพรอมกับพลังวิเศษ

แตตองประสบเหตุหรือมีเหตุการณมาบังคับใหตองไดรับหรือตองใชอํานาจวิเศษ ความสนุกของผูเสพจึงอยูที่

การไดเฝาติดตามเรื่องราวการใชพลังอํานาจพิเศษเหลาน้ันของวีรบุรุษของเขา
๖
 จากแนวคิดการใหความสําคัญ

ของตัวละครขางตนจะเห็นไดวาวีรบุรุษแบบตะวันตกน้ันเนนการสรางเรื่องเพื่อกําหนดบทบาทหรือแนวทางของ

ตัวละคร  

นอกจากน้ันหากจะพิจารณาความสัมพันธระหวางพัฒนาการของตัวละครกับเน้ือเรื่องจะเห็นไดชัดเจน

ถึงความแตกตางที่สําคัญระหวางตัวละครแบบตะวันตกกับแบบญี่ปุนประการหนึ่งคือตัวละครแบบตะวันตก

มักจะไดรับความสามารถพิเศษ หรือมีความสามารถพิเศษอยูในตัวอยูแลว การผจญภัยของตัวละครเอกจึงเปน

การใชอํานาจพิเศษของตนเองในการตอสูปราบปรามเหลาราย หรือใชความสามารถที่มีอยูในตัวอื่น ๆ ในการ

ตอสูกับเหลาราย จึงทําใหเกิดการแบงขั้วตัวละครออกเปนสองขั้วอยางชัดเจน 

ในขณะที่ทางตัวละครของฝายญ่ีปุนตัวเอกแมวาจะมีความสามารถอยูบาง หรือไดความสามารถพิเศษ

บางอยางมา แตความสามารถนั้นจะไมใชความสามารถที่สูงสุด กลาวคืออาจมีพลังหรือความสามารถอื่น ๆ ใน

รูปแบบเดียวกัน หรือตางรูปแบบที่มีพลังอํานาจเหนือกวาของตัวละครเอก การผจญภัยในการตูนมังงะจึงคือ

การสั่งสมความสามารถของตัวละครเอก ตัวละครจะไดเรียนรูวิชาความรูใหม ๆ ไดพัฒนาฝมือของตนเองไป

ตามประสบการณที่ประสบ หรือไดรับความรูบางประการที่จะเปนประโยชนตอตนเอง ตัวละครเอกไม

จําเปนตองทําถูกหรือแกปญหาไดสําเร็จเสมอ ตัวละครสามารถทําเรื่องผิดพลาดไดและตองรับผลแหงความ

ผิดพลาดนั้น ๆ ไมวาจะดีหรือรายก็ตาม แตตัวละครจะนําเอาผลแหงความผิดพลาดมาเปนบทเรียนใหกับชีวิต

เพ่ือการเติบโตและพัฒนาตอไป นอกจากน้ันตัวละครก็ไมสามารถเอาชนะศัตรูทุกคนดวยตัวเองไดเสมอ หลาย

ครั้งที่ตองอาศัยความชวยเหลือจากคนรอบตัวหรืออุปกรณอื่น ๆ ในตอนจบเรื่องตัวละครเอกอาจจะแพ 

เสียชีวิต หรือจะจบแบบสุขสมหวังก็ตาม แตสิ่งสําคัญอยูที่การที่ผูเสพไดติดตามการเติบโตและการพัฒนาของ

ตัวละคร(grow and develop character) 

 
* จากการจัดลําดับคอมิกสบุคยอดนิยมของสถานีดิสคอเวอรี่ (Discovery Channel) ซุปเปอรแมนและแบทแมน

ไดอันดับที่ ๒ และ ๑ ตามลําดับ  

๖ Top ten superhero. Discovery channel.  



 ๔๙

นอกจากจุดเนนสําคัญของการตูนแบบมังงะจะอยูที่การสรางตัวละครเพื่อใหตัวละครเปนตัวกําหนด

และพัฒนาโครงเรื่องแลว “เรื่องหลาย ๆ เรื่องที่เปนท่ีนิยม เชน โดเรมอน รันมา
2
1

 และออเรนจโรด ตัวละคร

จะดําเนินตามชีวิตเหมือนบุคคลท่ัวไป พวกเขาไปโรงเรียน ทําการบาน ถูกพอแมวากลาวตักเตือน แตในรมเงา

ของชีวิตประจําวันน่ันเองที่ซอนความพิเศษของตัวละครไว ไมวาจะเปนเพราะความสามารถพิเศษท่ีไดรับมาโดย

บังเอิญ หรือจากเพื่อนที่คอนขางจะประหลาด(หุนในอนาคต หรือมนุษยตางดาวนอกโลก) สิ่งตาง ๆ เหลาน้ีทํา

ใหผูอานรูสึกมีสวนรวมกับตัวละคร ในขณะเดียวกันก็ไดหลุดพนจากชีวิตประจําวันท่ีเรียบงายสูโลกแหง

จินตนาการที่หางไกลจากความจริง”๗

 ดังน้ันตัวละครในมโนทัศนของการตูนมังงะจึงมีความสําคัญในฐานะที่

เปนตัวเชื่อมระหวางโลกแหงความเปนจริงกับโลกแหงจินตนาการ  

จากเหตุผลสองประการขางตนแสดงใหเห็นวาในการตูนมังงะนั้นจุดเนนสําคัญอยูที่การสรางตัวละคร 

และการพัฒนาตัวละครใหเติบโตทั้งดานรางกายและจิตใจไปพรอม ๆ กับเรื่องที่ดําเนินไป ปจจัยสําคัญที่ทําให

การตูนญี่ปุนตองเนนท่ีการสรางตัวละครเปนเพราะระบบการสรางเรื่องของการตูนญี่ปุนน้ันเปนการเขียนเรื่อง

แบบรายสัปดาหและก็เปนธุระกิจที่มีการแขงขันกันสูงมากในประเทศญี่ปุนดังน้ันผูเขียนจึงตองพยายามสราง

เอกลักษณใหตัวละครเพื่อใหตัวละครของตนมีลักษณะเฉพาะจนติดตลาด อันจะสงผลใหเรื่องที่สรางขึ้นน้ัน

ไดรับการติดตามจากผูเสพในครั้งตอ ๆ ไป นอกจากนั้นในการจบเรื่องแตละตอนผูเขียนก็ตองทิ้งเรื่องราวไวให

ประทับใจหรือชวนติดตามเพื่อผูเสพจะไดติดตามตอนตอไป ประกอบกับระบบคิดหลักของญี่ปุนน้ันเนน

ความสําคัญที่การพัฒนาศักยภาพบุคคล การพัฒนาของตัวละครจึงเปนจุดสนใจหลักของเรื่องที่ผูเสพจะให

ความสนใจติดตาม 
 

๓.๑.๒ แนวโนมปจจุบันของการตูนภาพลายเสน 
ในชวงป พ.ศ.๒๕๑๐ ถึง ๒๕๒๐ การตูนญี่ปุนแปลไทยเริ่มเขามาเปนที่นิยมของกลุมนักอานการตูน 

สวนหนึ่งเปนอิทธิพลมาจากภาพยนตรการตูนของญี่ปุนท่ีเขานํามาฉายทางโทรทัศนในประเทศไทย ทําใหเกิด

กระแสใหมของวงการการตูนภาพลายเสนคือลอกเลียนตัวละครการตูนญ่ีปุนมาเขียนใหมโดยคนไทย โดยอาจ

มีการสรางเรื่องขึ้นใหมหรืออาศัยเคาเรื่องดั้งเดิมที่ฉายทางโทรทัศน อยางไรก็ตามเม่ือเวลาผานไปการแขงขัน

สูงขึ้นทําใหตองมีการพัฒนารูปแบบของการพิมพสงผลใหตนทุนการพิมพการตูนประเภทนี้สูงขึ้น ทั้งยังตอง

แขงขันผลิตสินคาของแถมตาง ๆ เขามาลอใจผูซื้อ ทําใหนักเขียนการตูนจํานวนหนึ่งหันไปเขียนการตูนอีก

รูปแบบหนึ่งที่เรียกกันโดยทั่วไปวา “การตูนเลมละบาท” ซึ่งโดงดังมากในชวงตนทศวรรษ ๒๕๒๐ การตูนเลม

                                                 
๗

Janet Ashby, ibid. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี Japanese manga and anime so appealing. 
Many popular series, such as Doraemon, Ranma 1/2 and Kimagure Orange Road, follow the lives of 
seemingly ordinary people - they go to school, do homework, get reprimanded by parents - who have a 
shadow life that makes them somehow special, whether by psionic talent or friends who are rather 
different (robots from the future, or aliens from other worlds). I suppose all this serves to allow the 
reader to sympathize with the characters, and yet escape from bland, normal daily life to a fantasy world 
that is far different - คําที่ขีดเสนใตผูวิจัยสันนิษฐานวาผูเขียนพิมพผิดคําที่ถูกตองควรจะเปน poison - ผูวิจัย 



 ๕๐

ละบาทสามารถทําเงินใหกับสํานักพิมพไดอยางมากมาย เพราะไมตองพิมพหนาสี และไมตองผลิตของแถม

อยางการตูนญี่ปุน ประกอบกับเปนที่นิยมมากในตลาดหนังสือการตูนทําใหเกิดนักเขียนหนาใหมและ

สํานักพิมพใหม ๆ ขึ้นมาเปนจํานวนมาก นักเขียนบางคนถึงกับลาพักการศึกษาปริญญาโทหันมาเขียนการตูน

เลมละบาท
๘
  

อน่ึงในชวงหลังการตูนเลมละบาทมีเน้ือหาและรูปแบบของภาพไมเหมาะสมกับเยาวชนโดยเฉพาะเด็ก 

กลาวคือเน้ือหาสวนใหญมักกลาวถึงเรื่องปลน เรื่องฆา เรื่องเสือ ชุมเสือตาง ๆ เรื่องผี หรือเรื่องรัก ๆ ใคร ๆ 

แนวอีโรติก รวมถึงภาพลายเสนและคํ

                                                

าอธิบายที่มีรายละเอียดมากจนดูยุงเหยิง ทั้งในยุคน้ันเงินหน่ึงบาท

สามารถซื้อกวยเตี๋ยวไดอิ่มทองอยางสบาย ทําใหกลุมนักอานสวนใหญจึงเปนผูใหญ และกอใหเกิดกระแสการ

ตอตานไมใหเยาวชนซื้อหาหนังสือการตูนประเภทนี้มาเสพ  

ผลจากการเสื่อมของการตูนภาพลายเสนประเภทคอมิกสบุคแบบไทย ๆ และการตูนเลมละบาท 

การตูนไทยที่พอจะคงเหลือรอดที่จะเลี้ยงตัวผูเขียนไดในยุคน้ีมีเฉพาะการตูนประเภทคอมิกสสตริป ทั้งที่

ตีพิมพเปนการตูนการเมืองในหนังสือพิมพ และทั้งที่เปนนิตยสารการตูนแนวตลกขบขัน เชน ขายหัวเราะ  

มหาสนุก และภาพวาดวิจิตร ปจจัยเหลาน้ีทําใหหนังสือการตูนญ่ีปุนแบบมังงะเขามาครอบครองพื้นท่ีเกือบ

ทั้งหมดของตลาดหนังสือการตูนไทย 

ดวยเหตุวาการตูนมังงะไดรับความนิยมมากจึงเกิดกระบวนการการลักลอบเอาหนังสือการตูนญ่ีปุนที่

เขียนสําเร็จแลวมาใสคําบรรยายภาษาไทยเรียกวาการตูนละเมิดลิขสิทธิ์หรือเปนท่ีรูจักกันในนามของการตูน

ไพเรท (Pirate) ออกวางจําหนายในชวงปลายของทศวรรษที่ ๒๕๒๐ การตูนประเภทนี้ที่เปนที่นิยมมากในหมู

เยาวชนในยุคน้ัน เพราะมีแนวเรื่องที่หลากหลาย สนุกสนาน อาจแบงออกเปน ๒ ประเภทใหญ ๆ ตาม

กลุมเปาหมายดังน้ี กลุมแรกคือกลุมผูหญิง มักจะเปนเรื่องรักโรแมนติก ที่รูจักกันโดยทั่วไปวา “การตูน

ตาหวาน” เชน คําสาปฟาโรห แคนดี้ นักรักโลกมายา เปนท่ีนาสังเกตวาเรื่องของหนังสือการตูนเหลาน้ีคลาย

กับนวนิยายพาฟนของไทย แตไดเปรียบที่มีภาพประกอบโดยเฉพาะการวาดภาพตัวเอกในเรื่องใหมีรูปราง

หนาตาดี เปนผูชายในฝนของเด็กผูหญิง 

อีกแนวหน่ึงซึ่งไดรับความนิยมเปนอยางมากไมแพกันคือ การตูนเด็กผูชาย เนนแนวเรื่องตอสู หรือ

ผจญภัยของตัวละคร แตเปนท่ีนาสังเกตวาการตูนเด็กผูชายน้ันก็ไดรับความนิยมในกลุมผูอานที่เปนเด็กผูหญิง

มากเชนเดียวกัน เรื่องที่นําเสนอในการตูนเด็กผูชายอาจแยกยอยออกเปนสองแนวหลัก ๆ คือเรื่องแนว    

ผจญภัย แนวตอสู และแนวชีวิตวัยรุนมัธยม 
 
สํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาไดใชรูปแบบการนําเสนอแบบการตูนมังงะ ทั้งน้ีอาจ

พิจารณาเหตุที่ตองปรับรูปแบบการนําเสนอใหเปนลายเสนเปนแบบมังงะของญี่ปุนไดสี่ ประการดังน้ี  

 
๘ จุลศักดิ์ อมรเวช, เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๑๖. อางถึง ขอมูลจากคลังหนังสือเกาของมนู พีระพันธุ 



 ๕๑

๑) รูปแบบการตูนแบบมังงะนี้เปนท่ีนิยม ชื่นชอบ ของกลุมผูเสพการตูนภาพลายเสนในปจจุบัน ดวย

เหตุผลดังที่ไดนําเสนอประวัติ ความเปนมา และความเคลื่อนไหวของการตูนญ่ีปุนไปแลวการจะนําเสนอการตูน

ใหเปนท่ีถูกใจหรือใหคนกลุมน้ีอานก็ยอมตองใชรูปแบบการนําเสนอที่คนกลุมน้ีคุนชินอิศเรศ ทองปสโณว 

กลาววา “เรามีเรื่องที่จะเลา แตจะเลาอยางไรนั้นก็ตองดูวาคนอานชอบใหเลาอยางไร”๙

๒) ตัวผูผลิตเองทั้งตัวบรรณาธิการและผูวาดลายเสนเปนผูเสพที่ชื่นชม ชื่นชอบ และเห็นคุณลักษณะ

พิเศษของการเขียนการตูนแบบมังงะ ดวยเหตุวาการจะเขียนการตูนไมวาจะรูปแบบใดไดน้ัน ตองอาศัยการอาน

และศึกษาเทคนิคการวาดลายเสนแบบนั้น ๆ จนชํานาญกระทั่งสามารถสรางตัวละครของตัวเองได นักเขียน

กลุมน้ีเปนนักอานหนังสือการตูนมังงะของญี่ปุน ทั้งคลุกคลีกับการแปลเรื่องจากภาษาญี่ปุนเปนภาษาไทย 

รวมถึงไดซึมซับเอาเทคนิคและรปูแบบการเขียนแบบมังงะทั้งจะโดยตั้งใจหรือไมก็ตาม รูปแบบการเขียนการตูน

แบบมังงะนี้จึงมีอิทธิพลคอนขางสูงในขั้นตอนการผลิตผลงานของนักเขียนการตูนกลุมน้ี ตั้งแตเริ่มตนสราง  

ตัวละคร กําหนดเรื่อง และออกแบบลายเสน เหตุผลที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหรูปแบบของการตูนภาพ

ลายเสนเรื่องน้ีมีลักษณะแบบมังงะจนครบถวนเพราะการตูนเรื่องน้ีเปนเรื่องที่สามตอจากเรื่องเดอะเซอรช และ

เรื่องมีดที่ ๑๓ ซึ่งเรื่องแรก ๆ น้ันเปนการลองผิดลองถูกกระทั่งสั่งสมความรูมาผลิตเรื่องอภัยมณีซากาไดอยาง

สมบูรณ 

อน่ึงนักเขียนที่เขียนลายเสนในยุคกอต้ังบริษัทเนชั่นเอ็ดดูเทนเมนท สวนใหญเปนนักเขียนหนาใหม

เพราะนักเขียนที่มีฝมือ หรือมีความสามารถไดเขาไปสังกัดกับบริษัทการตูนอื่น ๆ ไมก็แยกตัวออกเปนอิสระ

เขียนผลงานของตัวเอง การรับเอานักเขียนลายเสนรุนใหมเขามาสามารถจึงสามารถที่จะหลอมละลายรูปแบบ

การเขียนไดงายกวานักเขียนด้ังเดิมท่ีมีรูปแบบลายเสนของตนเองที่แนชัดแลว 

๓) จากสัญญาที่บริษัทแนชั่นเอ็ดดูเทนเมนททําไวกับบริษัทเจาของลิขสิทธิ์การตูนญ่ีปุน ที่ตองผลิต

ผลงานของตัวเองนําเสนอในนิตยสารที่ซื้อลิขสิทธิ์การตูนมาจําหนายน้ัน ทําใหแนวการเขียนเรื่องจําเปนท่ีจะตอง

สอดคลองกับเรื่องอื่น ๆ ที่ปรากฎในเลม เพราะหากใชแนวการเขียนที่แปลกแยกออกไปจากเรื่องอื่น ๆ หนังสือ

นิตยสารก็จะขาดเอกภาพ ซึ่งทําใหหนังสือในภาพรวมดูไมนาสนใจ และทําใหผูอานอาจจะไมอยากเลือกซื้อ 

๔) การตูนมังงะของญี่ปุนเปนแนวโนมท่ีคนท่ัวโลกชื่นชอบ และมีอิทธิพลตอการสรางการตูนของ

ตะวันตกในปจจุบัน เจเน็ต แอสบี้(Janet Ashby)กลาววา 
 

จากการที่สื่อเคลื่อนไหว(อาทิภาพยนตร ภาพยนตรการตูน ฯลฯ)ของญ่ีปุนประสบ

ความสําเร็จในตลาดโทรทัศนตางชาติ กลาวคือ ประมาณรอยละ ๔๐ ของภาพยนตรการตูน

ในสหรัฐอเมริกา รอยละ ๘๐ ในประเทศอิตาลี และประมาณรอยละ ๖๐ ทั่วโลก มังงะ จึง

พรอมที่จะกําจัดพ้ืนท่ีทางการตลาดของสื่อประเภทเดียวกัน(หนังสือการตูนและนิตยสาร

                                                 
๙ สัมภาษณ อิศเรศ ทองปสโณว, บรรณาธิการหนังสือการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา, ๒๔ สิงหาคม 

๒๕๔๗ 



 ๕๒

                                                

การตูน)และเขามาเปนกระแสหลักของวงการพิมพในประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศแถบ

ทวีปยุโรป ซึ่งทําใหตัวแทนการคาทองถิ่นและสํานักพิมพทองถิ่นใหความสนใจการตูน     

มังงะเปนอยางมาก เน่ืองจากสามารถสรางรายไดสูงในหมูวัยรุนและผูใหญตอนตน ... และ

ถึงแมวาตลาดหนังสือการตูนในตางประเทศจะไมใหญโตมากนัดกลาวคือ ๓๖.๑ พันลานเยน

ในฝรั่งเศส ๔.๗ พันลานเยนในสหรัฐเอมริกา เม่ือเทียบกับ ๕๒๐ พันลานเยนในประเทศ

ญี่ปุน แตมังงะก็แสดงใหเห็นถึงการเจริญเติบโตอยางนาประหลาดใจในชวงสองสามปที่ผาน

มา มังงะสามารถสรางรายไดเปนสามเทาของรายไดในชวงป ค.ศ. ๒๐๐๐-๒๐๐๒ และ

คาดหมายวามูลคาทางการตลาดของมังงะในปจจุบันจะอยูที่ ๔๐ ถึง ๕๐ ลานเหรียญสหรัฐ 

หรือเทากับสิบเทาของตลาดสื่อเคลื่อนไหว
๑๐

   
 
นอกจากน้ันแนวการเขียนการตูนของตะวันในชวงหลังก็นิยมมาเขียน หรือใชเทคนิคแบบการตูนมังงะ

กันอยางแพรหลาย อาทิการเขียนภาพลายเสนของการตูนเรื่องสไปเดอรแมน ในปจจุบัน ที่เริ่มนําเอาเทคนิค

แบบมังงะมาใชแทนที่การเขียนภาพลายเสนในรูปแบบเดิม ๆ 

จากเหตุผลทั้งสี่ประการจะเห็นไดวาแนวโนมความนิยมการตูนแบบมังงะเปนปจจัยหลักท่ีทําใหตองมี

การปรับรูปแบบการนําเสนอในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

 

 อน่ึงในภาพกวางการนําเอาหนังสือการตูนญ่ีปุนมาใสคําบรรยายภาษาไทยในยุคแรก ๆ น้ันมักเปน

เรื่องที่ฉายอยูแลวทางโทรทัศน อาทิ ดรากอนบอลล อาราเร เซนตเซยา หนังสือการตูนญี่ปุนเหลาน้ีสราง

รายไดใหแกสํานักพิมพเปนจํานวนมาก ทําใหเกิดการแขงขันสูง ถึงกับตองสงตนฉบับภาษาญี่ปุนจากญี่ปุนผาน

ทางโทรสารมายังประเทศไทย เพื่อใหแปลไดทันกับความตองการของผูเสพ สังเกตไดจากภาพการตูนในยุคน้ัน

ลายเลนจะขาด ๆ หาย ๆ เหมือนกระดาษโทรสารตนแบบ
๑๑

 นอกจากนั้นการตีพิมพผิดกันแคชั่วหนึ่งวันก็อาจ

ทําใหยอดขายฉบับที่ตีพิมพลาชากวาตกไปกวาครึ่ง ดวยเหตุดังกลาวจึงทําใหเกิดการพิมพนิตยสารการตูนที่มี

กําหนดออกเปนประจําท่ีแนนอน สวนใหญจะออกเปนรายสัปดาห อาทิ ทาเลนท (TALENT) ของบริษัท 

 
๑๐

 Janet Ashby, Manga culture ignites craze in media markets overseas, [online] The Japan 
Times: Aug. 14, 2003 ขอความตนฉบับมีดังน้ี Fueled by the penetration of anime into foreign TV markets (about 
40 percent of the cartoons in the United States, 80 percent in Italy and some 60 percent worldwide), 
manga appear poised to shed their cult status and break into mainstream publishing in the U.S. and 
Europe. And this very lucrative market of teens and young adults is starting to attract the interest of 
local retailers and publishers, … Although foreign comics markets are small -- 36.1 billion yen in 
France and 4.7 billion yen in the U.S. compared with 520 billion yen in Japan -- manga have been 
showing impressive growth over the past two or three years. In the United States, sales almost tripled 
from 2000 to 2002, and the market is now estimated at somewhere between $40 million and $50 
million, or a tenth of the anime market.. ในวงเล็บภาษาไทยโดยผูวิจัย 

๑๑ สัมภาษณ สหรัฐ เจตนมโนรมย,  ๒๑ สิงหาคม ๒๕๔๗. 



 ๕๓

มิตรไมตรี ซีโร (ZERO) และ เมกกา (MEGA) ของบริษัท วิบูลยกิจ ทั้งน้ีเพื่อใหทันกับความตองการของ

ผูอาน กอนจะรวบรวมตีพิมพเปนรูปเลมตอไป 

 จากขอเสนอขางตนจึงอาจกลาวไดวากลุมผูเสพการตูนท่ีเปนเยาวชนในชวงป ๒๕๒๐ เปนตนมาน้ันได

เติบโต คุนเคย และชื่นชอบการตูนญ่ีปุนกันอยางกวางขวางซึ่งสงผลกระทบโดยตรงตอรสนิยมการบริโภค

การตูนภาพลายเสนของคนในชวงนี้ที่นิยมเสพการตูนญ่ีปุนแบบมังงะมากกวาการตูนแบบไทย 

การตูนมังงะสงอิทธิพลอยางมากตอตลาดการตูนไทยโดยเฉพาะนักวาดการตูนไทยหลังชวงป พ.ศ. 

๒๕๒๐ ที่รับเอารูปแบบการวาดภาพลายเสนแบบมังงะมาเขียนการตูนไทย รวมไปถึงนําเรื่องแบบไทย ๆ ทั้งที่

เปนวรรณคดี และนิทานพื้นบานมาเขียนภาพลายเสนดวยรูปแบบและเทคนิคดังแบบการตูนมังงะ สํานักพิมพ

วิบูลยกิจเปนสํานักพิมพแรกที่สงเสริมธุรกิจการตูนยุคใหมของไทย หลังจากที่ประสบความสําเร็จจากการ

จําหนายการตูนญ่ีปุนซึ่งไดกําไรมหาศาลเพราะยังเปนการตูนแบบละเมิดลิขสิทธิ์จึงมีการสงเสริมใหนักเขียน

การตูนหนาใหมและผูสนใจเขียนการตูนมาใหบริษัทพิจารณา เรื่องที่ผานการพิจารณาทั้งโครงเรื่องและรูปแบบ

การเขียนก็จะไดรับพิจารณาตีพิมพ แตฝมือการวาดภาพและการผูกเรื่องของนักเขียนไทยในยุคน้ียังไมสามารถ

เทียบเคียงไดกับเรื่องที่นําเขาจากญี่ปุน ประกอบกับการทําการตูนแบบละเมิดลิขสิทธิ์ซึ่งมีตนทุนต่ําสงผลใหมี

การตูนญ่ีปุนใหเลือกไดเปนจํานวนมากท้ังแนวเรื่อง เน้ือหา หรือตัวละคร ทําใหการตูนญ่ีปุนแบบไทย ๆ จึง

ไมไดรับความนิยมจนทายท่ีสุดสํานักพิมพตองเลิกโครงการนี้ไป  

 ความเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญของตลาดการตูนไทยเกิดขึ้นอีกครั้งเมื่อมีผูขอซื้อลิขสิทธิ์ที่ถูกตองจาก

ประเทศญี่ปุน ทําใหเรื่องการลักลอบแปลหนังสือการตูนญ่ีปุนแบบละเมิดลิขสิทธิ์ของไทยรูไปถึงเจาของลิขสิทธิ์

ที่ประเทศญี่ปุน จึงมีการเรียกรองจากเจาของลิขสิทธิ์ที่ประเทศญี่ปุนใหขอลิขสิทธิ์อยางถูกตองกอนแปล

จําหนายซึ่งเกิดผลกระทบอยางมากตอบริษัทการตูนแบบละเมิดลิขสิทธิ์ของไทยเพราะการซื้อลิขสิทธิ์ทําใหมี

ตนทุนท่ีสูงขึ้น ประกอบกับการเจรจาขอซื้อลิขสิทธิ์ก็ยุงยาก และการขายลิขสิทธิ์การตูนน้ันทําสัญญากันแบบ

บริษัทตอบริษัทซึ่งขายการตูนแบบยกชุดและจํากัดเฉพาะบริษัทเดียว ทําใหบริษัทการตูนแบบละเมิดลิขสิทธิ์

ของไทยซึ่งเปนบริษัทขนาดกลางนั้นไมสามารถรองรับกับอัตราเสี่ยงไดจึงตองเลี่ยงโดยการลักลอบแปลเฉพาะ

เรื่องที่ไมเปนท่ีรูจักมากนัก หรือบางบริษัทก็อาจหันไปหาธุรกิจการตูนภาพลายเสนแนวอื่น ๆ สวนบริษัทที่ได

ลิขสิทธิ์การตูนญี่ปุนมาแปลไทยโดยเฉพาะเรื่องที่ติดตลาดอยูในขณะนั้นคือบริษัทในเครือเนชั่น ซึ่งเปนผู

บุกเบิกการตูนลิขสิทธิ์ในประเทศไทย การตูนเรื่องที่ขายไดและทําเงิน เชน ดรากอนบอลล สเลมดั้งค ฯลฯ จึง

อยูในความควบคุมของบริษัทดังกลาว นิตยสารรายสัปดาหบูม (Boom) ของบริษัทในเครือเนชั่นจึงเขามา

ครอบครองตลาดสวนใหญของนิตยสารการตูนของไทย แทนที่สํานักพิมพ วิบูลยกิจ มิตรไมตรี และหมึกจีน 

นิตยสารรายสัปดาหของสํานักพิมพทั้งสามจึงตองปรับปรุงครั้งใหญทั้งในรูปแบบองคกร และการจัดหาเรื่อง 

สงผลใหนักเขียนการตูนสวนหนึ่งตองออกมาเขียนแบบอิสระ 

 ในการซื้อลิขสิทธิ์การตูนจากญี่ปุนของบริษัทเนชั่นน้ันไดมีการทําขอตกลงกับทางบริษัทเจาของลิขสิทธิ์

การตูนที่ญี่ปุนวาจะตองสรางการตูนของไทยลงในนิตยสารดวย เหตุดังกลาวจึงมีการสรางการตูนไทยรูปแบบ



 ๕๔

ลายเสนแบบการตูนมังงะของประเทศญี่ปุนอยางจริงจังอีกครั้ง ซึ่งในชวงนี้เองท่ีบริษัทวิบูลยกิจเริ่มจัดการกับ

องคกรไดและไดออกนิตยสารการตูนรายสัปดาหหัวใหมออกมาแยงพื้นท่ีทางการตลาดของบริษัทเนชั่น และก็มี

รูปแบบลักษณะคลายกันคือมีการสงเสริมใหมีการตูนมังงะของไทย แตเปนท่ีนาสังเกตวาการตูนมังงะของไทยที่

บริษัทเนชั่นผลิตตั้งแตเรื่องแรกคือ เดอะ เซอรซ (The search) มีดที่ ๑๓ และอภัยมณีซากาตามลําดับน้ัน

ไดรับความนิยมมากกวาเรื่องที่บริษัทวิบูลยกิจ หรือกลุมอื่น ๆ ทํา 
 

๓.๑.๓ ภูมิหลังการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

 ตอนทายของการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาเลมท่ี ๑ ฉบับพิมพครั้งที่ ๑ มีขอความหัวขอ 

"จากใจทีมงาน" กลาวถึงวรรณกรรมเรื่องอภัยมณีซากาวา 

 
  พระอภัยมณี เปนวรรณคดีเรื่องเอกของพระสุนทรโวหาร (ภู) หรือเปนที่รูจักกันดี

ในนาม "สุนทรภู" กวีเอกผูมีชีวิตอยูใน ๓
*
 รัชสมัย คือลนเกลารัชกาลท่ี ๒ รัชกาลที่ ๓ 

และรัชกาลที่ ๔ (พ.ศ.๒๓๒๙-พ.ศ.๒๓๙๘) ซึ่งเปนยุคท่ีเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

และวัฒนธรรม ... 

  พระอภัยมณี นับเปนวรรณคดีเรื่องแรก ๆ ของไทยที่สลัดหลุดจากกรอบของ

วรรณคดีแบบราชสํานัก ทั้งในดานเคาโครง และองคประกอบของเรื่อง ... จึงไมตองสงสัย

ที่วรรณดคีเรื่องน้ีจะกลายเปนเพชรนํ้าเอกในวงการวรรณกรรมของเมืองไทย 

  เวลาลวงมานับรอยป ความนิยมในวรรณคดีรูปแบบเดิม ๆ เริ่มลดนอยลง ขณะที่

ผูอานมีสื่อใหม ๆ เขามาใหบริโภคมากขึ้น ไมวาจะเปนโทรทัศน ภาพยนตร สื่อแปลจาก

ภาษาตางประเทศ ทําใหผูนิยมอานวรรณคดียิ่งจํากัดวงแคบเขาทุกที 

  ทีมงานการตูนไทยของบริษัทเนชั่น เอ็ดดูเทนเมนทจํากัด จึงไดคิดท่ีจะเผยแพร

วรรณคดีเรื่องนี้ออกไปในวงกวางในรูปแบบที่เปนที่นิยมในกลุมผูอานรุนใหมนั่นคือ 

รูปแบบการตูน  

  ... เราหวังวาการตูน "อภัยมณี SAGA" น้ี แมจะแปลกแปรงไปกวาตนฉบับเดิม

ของทานสุนทรภู แตสามารถจุดประกายความคิดของนักอานรุนใหม ๆ ใหเห็นถึงอัญมณี

แหงความคิดอันงดงามที่แฝงอยูในผลงานวรรณคดีทุกชิ้นของไทยเปนเหมือนแหลง       

ภูมิปญญาที่ใชไดไมรูจักจบสิ้น ที่สามารถนํามาเจียระไนเพื่อใชในผลงานหลายหลากรูปแบบ 

โดยไมจําเปนจะตองเปนรูปแบบวรรณกรรมเสมอไป เพื่อใหผูรับสื่อสามารถรวมรับรูกับ

                                                 
* ตัวเลขที่แทจริงคือ ๔ รัชสมัย ดวยเหตุวาสุนทรภูเกิดในป พ.ศ.๒๓๒๙ ซึ่งอยูในชวงรัชกาลที่ ๑ จึงมีชีวิตอยู ๔ 

รัชสมัย - ผูวิจัย 



 ๕๕

ความงดงามของภูมิปญญาไทยไดตามรสนิยมของตน และในรูปแบบที่ตนชื่นชอบ มากนอย

ตามความพอใจไดทั่วหนากัน!๑๒

 
 ขอความขางตนเปนหลักฐานแสดงวาเปนการกระทําโดยเจตนาของบริษัทเนชั่น เอ็ดดูเทนเมนท ใน

การเลือกประเภทของสื่อท่ีจะนํามาใชในการเลาเรื่องพระอภัยมณีใหแกคนสมัยปจจุบัน ซึ่งสงอิทธิพลโดยตรง

ตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละคร 

การตูนภาพลายเลนเรื่องอภัยมณีซากาเปนผลงานการสรางสรรคของบริษัท แฟคตอรี่ สตูดิโอ 

(Factory Studio) บริษัทในเครือของบริษัทเนชั่น เอ็ดดูเทนเมนท จํากัด ผูผลิตการตูนภาพลายเสนรายใหญ

รายหนึ่งของประเทศไทย  

บริษัทเนชั่น เอ็ดดูเทนเมนท จํากัด เริ่มกิจการดานการตูนภาพลายเสนดวยการนําเขาการตูนภาพ

ลายเสนของบริษัท วอลท ดีสนีย (Walt Disney) โดยการซื้อลิขสิทธิ์หนังสือการตูนมาแปลจําหนายใน

ประเทศไทยเชนเรื่อง มิคกี้เมาส (Mickey Mouse) โดนัลดดักค (Donald Duck) โดยแปลเรื่องเปน

ภาษาไทยแลวตีพิมพเผยแพรในรูปแบบของนิตยสารรายปกษชื่อมิกกี้และเพื่อน จุดประสงคหลักเพ่ือใชเปนสื่อ

ในการเรียนการสอนภาษาอังกฤษโดยนําศัพทและประโยคที่ไดจากเรื่องมาสอน พรอมนําเสนอเกมทั้งในรูปแบบ

ของเกมใหความรู เกมเพื่อความสนุกสนาน และเกมเพื่อชิงรางวัล นิตยสารฉบับน้ีไดรับความนิยมและตอบรับ

จากตลาดระดับกลางคอนไปทางสูงเปนอยางดี 

 ตอมาบริษัทไดขยายงานออกไป โดยแปลการตูนภาพเร่ืองยาวที่ไดลิขสิทธิ์จากบริษัทวอลท ดีสนีย 

พรอมกับพัฒนาเปนสื่อการศึกษาในรูปแบบที่หลากหลายดวยตัวการตูนที่ไดรับลิขสิทธิ์ เม่ือบริษัทหนังสือ

การตูนญ่ีปุนรณรงคใหมีการซื้อลิขสิทธิ์ บริษัทจึงไดซื้อลิขสิทธิ์การตูนภาพลายเสนท้ังเรื่องยาวและเรื่องสั้นท่ีจบ

เปนตอน ๆ จากประเทศญี่ปุนมาแปลจําหนาย บริษัทไดผลิตหนังสือนิตยสารการตูนรายสัปดาหในเครือของ

บริษัทโดยใชชื่อวานิตยสารบูมซึ่งเปนนิตยสารที่ตีพิมพการตูนภาพลายเสนเรื่องยาวท่ีบริษัทไดลิขสิทธิ์แปล ลง

พิมพเปนตอน ๆ จนจบเรื่อง นิตยสารบูมออกจําหนายครั้งแรกในเดือนสิงหาคม พ.ศ.๒๕๓๘ นอกจากการตูน

แลวก็ยังมีเน้ือหาพิเศษตาง ๆ ทั้งมุงใหความบันเทิง และใหความรูแกผูอานโดยเฉพาะเรื่องราวในแวดวงการตูน

ภาพลายเสน  

 ปพ.ศ. ๒๕๔๕ บริษัทเนชั่น เอ็ดดูเทนเมนท จํากัด ไดเปดโครงการใหนักเขียนการตูนไทยไดคิดเขียน

การตูนขึ้นเองทั้งในดานเน้ือหา ตัวละคร และองคประกอบตาง ๆ ดังน้ันจึงเกิดบริษัทแฟคตอรี่ สตูดิโอ ขึ้นเพ่ือ

รองรับโครงการดังกลาว  

การรวมเลมและพิมพเรื่องอภัยมณีซากาเผยแพรน้ันเลมท่ี ๑ พิมพครั้งที่ ๑ ออกสูตลาดเมื่อเดือน

พฤษภาคม ๒๕๔๕ เลมท่ี ๒ พิมพครั้งที่ ๑ เม่ือเดือนกันยายน ๒๕๔๕ ซึ่งหลังจากการตีพิมพเลมท่ี ๒ การตูน

                                                 
๑๒ Supot A. และ Blue Hawk (เรื่องและภาพ), อภัยมณีซากา, เลมที่ ๑ (กรุงเทพฯ : บริษัท เนช่ัน เอ็ดดู-     

เทนเมนท จํากัด, ๒๕๔๕), บทสงทาย.  



 ๕๖

                                                

ก็ไดรับการตีพิมพในนิตยสารบูมพรอมกับการรวมเลมออกจําหนายภายหลังจากที่ไดลงในนิตยสารแลวเปน

ระยะจนกระทั่งถึงปจจุบัน(ธันวาคม ๒๕๔๖) ไดมีการรวมเลมแลว ๗ เลม 

  
๓.๒ ความเปนมาและแนวโนมปจจุบันของการตูนภาพเคลื่อนไหว 

ขอมูลท่ีใชประกอบในการวิจัยครั้งน้ีประเภทที่สองคือการตูนภาพเคลื่อนไหว สําหรับกลุมเปาหมาย

หลักของการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครน้ันคือกลุมเด็กวัยเรียนโดยเฉพาะเด็กนักเรียนในชั้นอนุบาล และ

ประถมศึกษาตอนตน ซึ่งเปนกลุมหลักท่ีนิยมบริโภคการตูนภาพเคลื่อนไหว แตดวยเหตุที่การรับชมสวนใหญ

น้ันมักอยูในความดูแลของผูปกครอง ผูปกครองจึงกลายเปนกลุมผูเสพแฝงที่เสพเรื่องสุดสาครทางออม 

อยางไรก็ตามจากคุณลักษณะบางประการของตัวละคร และเพลงที่ใชประกอบการตูนภาพเคลื่อนไหวที่มีความ

สนุกสนาน นารัก และตลกขบขันในที จึงทําใหเพลงจะทิงจา และตัวละครสุดสาคร พระเจาตา และตัวละครอื่น 

ๆ กลายเปนท่ีรูจักของคนทั่วไปในสังคมและขยายกลุมผูเสพออกไปเปนทุกเพศทุกวัย 

 
๓.๒.๑ ความเปนมาของการตูนภาพเคลื่อนไหว 
การตูนภาพเคลื่อนไหวเปนการผสานกันระหวางเทคนิคการตูนกับเทคนิคภาพยนตร กลาวคือเปนการ

นําเอาการตูนภาพลายเสนหลาย ๆ ภาพมาเรียงตอกันแลวนําเสนอดวยความเร็วที่พอเหมาะ ภาพท่ีผูเสพจะเห็น

คือภาพการตูนท่ีสามารถเคลื่อนไหวไดเสมือนมีชีวิตจริง 

  

๓.๒.๑.๑ กําเนิดและความแพรหลายของการตนูภาพเคลื่อนไหว 

 หากจะยอนกลับไปสอบสวนตนกําเนิดของการตูนภาพเคลื่อนไหว ก็จะพบวาการตูน

ภาพเคล่ือนไหวเกิดกอนภาพยนตร ทั้งยังเปนตนกําเนิดความคิดในการผลิตสื่อความบันเทิงที่เรียกวา

ภาพยนตร จุดเริ่มตนของการตูนภาพเคลื่อนไหวเกิดขึ้นหลังจาก ปเตอร มารก โรเจ็ต (Peter Mark Roget) 

ไดนําเสนอทฤษฏีภาพติดตาในเดือนธันวาคม ค.ศ.๑๘๒๔ โดยเสนอวาเม่ือเรามองภาพนิ่งภาพหนึ่งแมวาภาพ

น้ันจะหายไปจากที่เรามองเห็นแลว แตก็ยังคงมีชวงเวลาหนึ่งที่ภาพน้ันยังคงไมไดหายไปจากการรับรูของสมอง 

ดังน้ันเม่ือนําเสนอภาพน่ิงหลาย ๆ ภาพติดตอกันเปนชุด ในเวลาที่เหมาะสมสายตาของมนุษยก็จะเห็นเปน

ภาพเคลื่อนไหว (Motion) 

ในปตอมานักจิตวิทยาชาวอังกฤษ จอหน เอ ปารีส (John A. Paris) ไดประดิษฐอุปกรณ

ชิ้นหน่ึงเรียกวาโทมาโทรป (Thaumatrope)
๑๓

 ซึ่งเปนรูปวาดสองภาพที่มีเน้ือหาเชื่อมโยงกัน เม่ือพลิกภาพไป

มาดวยความเร็วระดับหนึ่ง ผูเสพก็จะสามารถเห็นภาพสองภาพนั้นเชื่อมโยงกันเสมือนเปนภาพเดียวกัน 

ตัวอยางภาพที่มักใชเปนประจําคือภาพ “นก” ขางหนึ่งและภาพ “กรง” อีกขางหน่ึง เม่ือพลิกรูปไปมาก็จะเห็น

 
๑๓ Furniss, Maureen. “Animation”, Microsoft Encarta Reference Library 2004 [CD-ROM], 

1993-2003 Microsoft Corporation. All rights reserved. 



 ๕๗

                                                

ราวกับวานกอยูในกรง การเห็นภาพสองภาพเชื่อมโยงกันน้ีเองที่เปนตัวขยายทฤษฏีภาพติดตาใหเปนรูปธรรม

มากขึ้นซึ่งตอมาไดรับการพัฒนาไปเปนภาพยนตร  

การตูนภาพเคลื่อนไหวจึงมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับภาพยนตร โดยเฉพาะภาพยนตร

ในยุคแรก ๆ น้ันใชเทคนิคการตูนภาพเคลื่อนไหวในการถายทํา กลาวคือถายภาพน่ิงดวยกลองแลวคอย ๆ 

เคลื่อนยายสิ่งของหรือใหคนคอย ๆ เปลี่ยนทาทาง แลวจึงถายภาพอีกครั้ง จากน้ันก็นําภาพที่ถายไดมาเรียงตอ

กันฉายดวยความเร็วที่เหมาะสมก็จนกลายเปนภาพยนตร นอกจากน้ันในปจจุบันยังปรากฎหลักฐานวา

ภาพยนตรมีการใชการตูนภาพเคลื่อนไหวประกอบกับการนําเสนอภาพยนตรเปนชวง ๆ  

การตูนภาพเคลื่อนไหวในยุคเริ่มตน(คริสศตวรรษที่ ๑๙) น้ันสวนใหญเปนการตูน

ภาพเคลื่อนไหวที่เปนภาพลายเสนขาวดําอยางหยาบ ๆ และการตูนภาพเคลื่อนไหวจากหุน กระทั่งเดือน

สิงหาคม ป ค.ศ.๑๙๐๘ การตูนภาพเคลื่อนไหวที่เปนการตูนภาพเรื่องแรกจึงถือกําเนิดขึ้น ชื่อพันทาสมากอรี

(Phantasmagorie)
๑๔

 โดยนักการตูนภาพเคลื่อนไหวชาวฝรั่งเศส  

การสรางใหรูปวาดสามารถเคลื่อนไหวไดเสมือนจริงในหนึ่งวินาทีน้ันผูสรางจะตองวาดภาพที่

มีความตอเน่ืองกันอยางนอยที่สุด ๒๔ ภาพจึงเปนงานที่ยุงยาก ทั้งยังสิ้นเปลืองงบประมาณเปนจํานวนมาก  

จึงมีผูพัฒนาเทคนิคการวาดภาพเพื่อยนระยะเวลาในการผลิต เทคนิคท่ีสะดวกและนิยมกันมากคือการเขียน

ภาพลงแผนเซลลูลอยด ซึ่งเทคนิคน้ีถือเปนหลักท่ีบริษัทผลิตการตูนภาพเคลื่อนไหวใหญ ๆ อาทิ วอลทดีสนีย    

วอรเนอรบรอส (Warner Bros)ใช ขอดีของแผนเซลลูลอยดคือผูสรางสามารถมองเห็นภาพกอนหนาได ทั้ง
ยังสามารถเขียนตัวละครแตละตัวแยกกันเพื่อเก็บบางกริยาอาการที่มักใชบอยไวได อยางไรก็ตามเอิรด เฮอด 

(Earl Hurd) ผูคิดคนเทคนิคน้ีคิดคาใชจายลิขสิทธิ์คอนขางสูง ทั้งการใชแผนเซลลูลอยดก็เปนท่ีมาของ

คาใชจายที่สูงเทคนิควิธีน้ีจึงไมเปนท่ีแพรหลายเทาใดนัก ในชวงแรก ๆ ผูสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวจึงมัก

ประยุกตโดยวางแผนกระดาษซอน ๆ กัน เม่ือเขียนรูปบนแผนแรกก็จะปรากฏรอยกดในแผนตอมาทําใหวาด

ภาพตอไปไดงายขึ้น 

กระบวนการการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหว
*
เปนกระบวนการที่คอนขางซับซอนและยุงยาก

ทั้งยังตองใชบุคคลาการจํานวนมาก ดังน้ันการวางแผนงานกอนเริ่มผลิตจึงสําคัญมาก ผูสรางตองวางโครงเรื่อง

หลัก ๆ ของเรื่อง ลักษณะตัวละคร ทาทางการแสดงออกของตัวละคร และองคประกอบอื่น ๆ ของเรื่องใหลง

ตัวกอน องคประกอบตาง ๆ จึงตองมีการวางแผนใหสมบูรณกอนสราง ผูสรางและหรือผูอํานวยการสรางสวน

ใหญจึงมักเขียนเรื่องที่จะนํามาทําเปนการตูนภาพเคลื่อนไหวใหเปนคอมิกสสตริปกอน จากน้ันก็ใชคอมิกส

 
๑๔ Richard  Llewellyn, Chronology of Animation: Introduction [online], Available from : 

http://www.public.iastate.edu/~rllew/chronst.html [14 June2004] 
* ปจจุบันการตูนภาพเคล่ือนไหวที่มีความยาวต่ํากวา ๑๐ นาทีนั้นเรียกวา “การตูน”(cartoon) ไมใช “การตูน

ภาพเคล่ือนไหว”(animation) เพราะนัยของการตูนภาพเคล่ือนไหวในปจจุบันจะหมายถึง ภาพยนตรที่ประดิษฐข้ึนจาก

ภาพวาด หรือภาพเสมือนในรูปแบบอื่น ๆ 

http://www.public.iastate.edu/%7Erllew/chronst.html%20%5B14


 ๕๘

                                                

สตริปเหลาน้ันเปนแนวทางในการทํางานและควบคุมการทํางานใหเปนไปในทางเดียวกัน โดยเฉพาะการสราง

การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องยาวที่บริษัทวอลทดีสนียริเริ่มขึ้น ดังน้ันการวางแผนงานกอนเริ่มผลิตและบุคลากรที่

มีความสามารถจึงเปนสวนสําคัญที่สุดของการทํางานการตูนภาพเคลื่อนไหว 
 
  ๓.๒.๑.๒ ความเปนมาของการตูนภาพเคลื่อนไหวในประเทศไทย 

 ในประเทศไทยผูที่ผลิตงานการตูนภาพเคลื่อนไหวคนแรกของไทย ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนคน

แรกในภูมิภาคเอเซีย
๑๕
คือปยุต เงากระจางในป พ.ศ.๒๔๘๙ ปยุต เงากระจางสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวสี

เรื่องเหตุผจญภัยความยาว ๒๐ นาทีออกฉายที่โรงภาพยนตรบรอดเวยประกอบหนังไทยเรื่องทุรบุรุษของ     

ส.อาสนจินดา ตอมาก็ไดมีผลงานการตูนภาพเคลื่อนไหวอีกสองเรื่องคือหนุมานผจญภัยในป พ.ศ.๒๕๐๐ เรื่อง

หน่ึง และเรื่องเด็ก ๆ กับหมีอีกเรื่องหนึ่ง จากนั้นปยุต เงากระจางก็หยุดการทํางานการตูนภาพเคลื่อนไหวไป

กวา ๑๘ ป กระทั่งป พ.ศ.๒๕๒๐ จีรวรรณ กัมปนาทแสนยากรไดอํานวยการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่อง 

“สุดสาคร” โดยดําเนินเรื่องตั้งแตตอนกําเนิดสุดสาครไปจนถึงสุดสาครตามหาพอ มีบันทึกกลาววาปยุต     

เงากระจางยินดีมาก เพราะเปนความฝนของปยุต เงากระจางที่จะสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องยาวของไทย

สักเรื่องหนึ่ง
๑๖

 อยางไรก็ตามการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องแรกของไทยนั้นก็ประสบปญหาหลายประการ 

โดยเฉพาะเรื่องงบประมาณที่บานปลาย และขาดบุคลากรที่มีความสามารถ นักเขียนสวนใหญใชระบบลงแรง

ชวยงานกัน งานสวนใหญปยุต เงากระจางจึงตองทําดวยตัวเองจนทําใหปยุต เงากระจางมีปญหาทางสายตา 

การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครใชเวลาสรางประมาณ ๒ ป และแมวาการทํางานในครั้งน้ีจะประสบกับการ

ขาดทุน เพราะมีรายไดจากการฉายเพียง ๘ แสนบาท ในขณะที่เงินลงทุนมีจํานวนมากกวา ๕ ลานบาท แตปยุต 

เงากระจางก็มีความภูมิใจและยินดีเปนอยางยิ่งที่ไดทําความฝนในวัยเด็กของเขาใหเปนความจริง 

ผูวิจัยเห็นวาจากเหตุที่งานของปยุต เงากระจางประสบกับการขาดทุนเปนจํานวนมาก ทั้งการ

สรางการตูนภาพเคลื่อนไหวตองใชองคประกอบหลายอยางที่ยุงยาก งานการตูนภาพเคลื่อนไหวของไทยจึง

หยุดชะงักลงและไมมีผลงานการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องยาวออกมาอีกเลยหลังจากน้ัน กระท่ังไดมีการใช

เทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรเขามาชวยอํานวยความสะดวกในการผลิตงานการตูนภาพเคลื่อนไหวจึงมีผลงาน

ประเภทนี้ออกมาอีกดังจะไดอภิปรายตอไป 
 
 ๓.๒.๒ แนวโนมปจจุบันของการตูนภาพเคลื่อนไหว 

การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครนําเสนอเรื่องพระอภัยมณีชวง “สุดสาคร” ตั้งแตกําเนิดสุดสาคร

ไปจนถึงสุดสาครไดพบกับบิดาในรูปแบบของการตูนภาพเคลื่อนไหวคอมพิวเตอรสามมิติ (3-Dimention 

 
๑๕ ธงชัย ประสงคสันติ, (พิธีกร), “การตูนไทย”, คุณพระชวย [รายการโทรทัศน], วันที่ ๔ ตุลาคม ๒๕๔๗. 

๑๖ พินิจ หุตะจินดา, “คุยกับคุณปยุต เงากระจาง เรื่อง สุดสาครบนแผนเซลลูลอยด”, วารสารรามคําแหง ปที่ ๑๑ 

ฉบับพิเศษ, หนา ๒๓๗. 



 ๕๙

computer animation ; 3-D animation) การตูนภาพเคลื่อนไหวคอมพิวเตอรสามมิติเปนอีก

ความกาวหนาหน่ึงซึ่งเปนแนวโนมในการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวในปจจุบันท้ังในไทยและตางประเทศ 

ดวยเหตุวาเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรมีความเจริญกาวหนามาก โดยเฉพาะการพัฒนาดานคุณภาพ

และความเร็วของการประมวลผลขอมูล คอมพิวเตอรจึงเขามามีบทบาทในการทําใหการตูนภาพเคลื่อนไหวสราง

งายขึ้น การประยุกตใชคอมพิวเตอรในงานการตูนภาพเคลื่อนไหวในยุคแรกมีจุดประสงคเพื่อเสริมสรางใหงาน

การสรางภาพยนตรดูสมจริงยิ่งขึ้น อาทิการสรางยานอวกาศซอนเขาไปในภาพยนตร กระทั่งป ค.ศ.๑๙๘๘ 

บริษัท วอลทดีสนีย จึงริเริ่มสรางภาพยนตรโดยใชการตูนภาพเคลื่อนไหวคอมพิวเตอรเขามาเปนสวนประกอบ

เรื่องแรกคือเรื่องโรเจอรเร็บบิท (Who Framed Roger Rabbit) เปนการแสดงรวมกันของการตูน

ภาพเคล่ือนไหวกับมนุษยจริง ภาพยนตรเรื่องน้ีประสบความสําเร็จมากสงผลใหมีการใชคอมพิวเตอรในการ

สรางการตูนภาพเคลื่อนไหวประกอบภาพยนตรและการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องยาวยุคใหมอยาง

กวางขวาง
๑๗

อน่ึงดวยความกาวหนาทางเทคโนโลยีทั้งทางฮารดแวรและชุดคําสั่งซอฟตแวรที่พัฒนาอยางตอเน่ือง

ทําใหภาพการตูนภาพเคลื่อนไหวที่ไดน้ันมีรายละเอียดและดูเสมือนจริงมากยิ่งขึ้น ทั้งยังอํานวยความสะดวกให

ทําการตูนภาพเคลื่อนไหวไดงายขึ้นท้ังราคาตนทุนการผลิตก็ถูกลง จึงเกิดการพัฒนารูปแบบจากการตูน

ภาพเคลื่อนไหวสองมิติเปนการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติ คือเพิ่มมิติความลึกโดยการใสแสง เงา และมุมกลอง

ตาง ๆ ทําใหภาพเคลื่อนไหวที่ไดดูมนุษยหรือสิ่งมีชีวิตมากขึ้น และยังสามารถสรางมุมมองใหม ๆ ได

เหมือนกับเทคนิคภาพยนตรอีกดวย  

การตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติเรื่องแรกสรางขึ้นโดยจอหน ลาสเซเตอร(John Lasseter) ผูกอต้ัง

บริษัทพิกซาร(Pixar) ในป ค.ศ.๑๙๘๖ ชื่อลูโซจูเนียร (Luxo, Jr.) ตอมาในป ค.ศ.๑๙๘๘ งานภาพยนตร

ขนาดสั้นท่ีสรางดวยการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติทั้งเรื่องชื่อทินทอย(Tin Toy) ของลาสเซเตอร ไดรับรางวัล

ตุกตาทอง (Academy award – Oscars) และในป ค.ศ.๑๙๙๕ ลาสเซเตอรไดกํากับและอํานวยการสราง

การตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติเรื่องยาวเรื่องแรกของโลกออกฉายชื่อทอยสตอรี่(Toy Story) ซึ่งประสบ

ความสําเร็จมาก กระทั่งผูบริหารบริษัทวอลทดีสนียถึงกับใหความเห็นวาเปนการสรางกระแสใหมของงาน

การตูนภาพเคลื่อนไหวในตลาดการคาการตูนภาพเคลื่อนไหวของโลก
๑๘

ในประเทศไทยแมวาแอนเมชันสามมิติจะเขามาพรอม ๆ กับเทคโนโลยีทางภาพอื่น ๆ แตก็ยังคงอยู

ในแวดวงของนักเรียนนักศึกษา โครงการสรางผลงานในขนาดใหญที่จะเผยแพรสูสาธารณะชนซึ่งตองอาศัย

เทคโนโลยีที่ตองลงทุนสูงจึงยังไมปรากฏ กระทั่งบริษัทวิธิตาแอนิเมชันมีโครงการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหว

สามมิติของไทยจากคุณลักษณะของตัวละครปงปอนด ทําใหคนไทยรูจักการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติเรื่อง

                                                 
๑๗ J.Donald Hubbard and Kenneth O’Connell. “Computer animation”, Microsoft Encarta 

Reference Library 2004, [CD-ROM].1993-2003 Microsoft Corporation. 
๑๘ Furniss, Maureen. Ibid. 



 ๖๐

                                                

แรกของไทยคือ ปงปอนดดิแอนิเมชัน ออกอากาศในชวง พ.ค.-ต.ค. ๒๕๔๕ ทางชองสาม จากผลการสํารวจ

ความนิยมพบวาเรื่องปงปอนดดิแอนิเมชันเปนรายการที่มีเรตติ้งสูงสุดเปนประวัติการณ สําหรับผูเสพวัย ๔-๙ 

ป ตอมาในชวงปลายป ๒๕๔๕ ก็ไดสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติเรื่องยาวจากตัวละครตัวเดียวกันออก

ฉายในโรงภาพยนตรทั่วประเทศ
๑๙

 จากความสําเร็จของบริษัทวิธิตาการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติก็ได

กลายเปนแนวโนมใหมในการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวของไทย 

อาจกลาวไดวาการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครน้ีเปนการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติเรื่องที่สองของ

ประเทศไทย และเปนเรื่องแรกของบริษัทแฟนตาซีทาวนบริษัทในเครือของบริษัทกันตนา กรุป บริษัทผลิต

ภาพยนตรรายใหญรายหนึ่งของประเทศไทยที่นําเขาเทคโนโลยีทางภาพที่ทันสมัยตาง ๆ จากตางประเทศ 

โดยเฉพาะเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรกราฟฟก ซึ่งไดใชประกอบการทําเทคนิคพิเศษของภาพยนตรไทยหลาย

เรื่อง บริษัทกันตนาจึงมีความพรอมทั้งทางดานเครื่องมืออุปกรณและบุคลากรที่จะสรางการตูนภาพเคลื่อนไหว

สามมิติ เม่ือการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครประสบความสําเร็จก็เหมือนเปนการประกาศความ

พรอมทางดานการเปนผูนําเทคโนโลยีทางภาพของบริษัทกันตนาในวงการบันเทิงไทย 

 
๓.๒.๓ ภูมิหลังการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 

 การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครเปนลิขสิทธิ์ผลงานของบริษัท แฟนตาซีทาวน จํากัด ในเว็บไซด

ของบริษัทไดมีการแนะนําภูมิหลังของบริษัทดังน้ี 

 

บนเสนทางของแวดวงบันเทิง สื่อภาพยนตร ละครทีวีของดาราวิดีโอ และ ดีดา  

ที่คุณ ไพรัช และ คุณสยม สังวริบุตร มีมานาน บวกกับตลอดระยะเวลา คุณสยม ไดนํา 

เทคโนโลยีทางดาน คอมพิวเตอรกราฟฟก และอนิเมชั่นเขามาชวยเสริมในภาพยนตรละคร 

พื้นบาน ใหมีความสมจริงนาต่ืนเตนมากย่ิงขึ้น จากประสบการณทางดานคอมพิวเตอร 

กราฟฟก และอนิเมชั่น บวกกับความชอบการตูนของคุณสยมนี่เอง จึงไดเกิดความคิด ที่จะ

ผลิต ภาพยนตร การตูนอนิเมชั่น เพ่ือใหเกิดความแปลกใหมในวงการสื่อโทรทัศน มากขึ้น  

บริษัท Fantasytown จึงถือกําเนิดขึ้นมา โดยอยูภายใตการดูแลของคุณนุสรา 

สังวริบุตร ภายใตนโยบายการผลิตภาพยนตรการตูนท่ีตองการอนุรักษวรรณคดีและ นิทาน

พื้นบานไทย เพื่อ ตองการสงเสริมใหเด็ก ๆและเยาวชนไดรูจักการตูนไทยมากยิ่งขึ้น โดย

ยังคงความสนุกสนาน สาระขอคิดท่ีดีใหแกเยาวชน ปจจุบัน สุดสาคร เปนการตูนเรื่อง แรก

ที่ออกอากาศในขณะนี้
๒๐

 

 
๑๙ วิทิตา, about us [online], Available from :  http://www.vithita.com/base.html 
๒๐ แฟนตาซีทาวน, about fantasy town [online],  Available from : www.fantasytown.tv  

http://www.fantasytown.tv/
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 การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครน้ันเปนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องยาวที่ตัดเปนตอน ๆ และฉาย

ในชวงเวลา ๑๘.๑๕ ถึงเวลาประมาณ ๑๘.๔๕ ทางชอง ๓ ความโดงดังของการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่อง     

"สุดสาคร" เริ่มขยายวงกวางออกไปเมื่อศิลปนตลกและคนบันเทิงหลากหลายสาขานําเอาเน้ือเพลงและทาเตน

ในเพลงนําของการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครอันไดแกเพลง "จะทิงจา" ไปเลนลอในรายการของตนทําให

ความนิยมในตัวการตูนซึ่งแตเดิมอยูในกลุมเปาหมายคือเด็กเล็กไดขยายวงกวางออกไปสูคนกลุมอื่น ๆ มากขึน้

จนกลายเปนที่รูจักแกคนทั่วประเทศ ภายหลังบริษัทแฟนตาซีทาวนไดตั้งบริษัทในเครือใหมชื่อบริษัท จะทิงจา 

จํากัด เพ่ือจัดจําหนายของที่ระลึกจากการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร และภายหลังไดสถาปนาตัวละคร 

"นองจา" ใหเปนศิลปนคนหนึ่งซึ่งเพียงแตสวมบทบาทเลนเปนสุดสาครในเรื่องเทาน้ัน
*
  

 อน่ึงดวยเหตุที่เรื่องสุดสาครน้ันไดแพรหลายออกไปมากและไดรับความนิยมจากมหาชน จึงมีการ

ผลิตซ้ําเรื่องที่เคยนําเสนอไปแลวทางโทรทัศนออกจําหนายในรูปแบบของวีซีดี(VCD)รวมเรื่อง พรอมกับ

ผนวกภาพยนตรประกอบเพลง(Music Video)ที่ขับรองโดย "นองจา" เขาไปจํานวนหนึ่ง ทั้งที่เคยปรากฏใช

ประกอบในภาพยนตรการตูนและที่แตงขึ้นใหม เพลงที่แตงขึ้นใหมน้ันก็มีทั้งเพลงที่สรางขึ้นเพื่อความ

สนุกสนาน และเพลงที่แตงขึ้นเพ่ือใชในโอกาสสําคัญตาง ๆ เชน จาปใหม จาตรุษจีน จาลอยกระทง ฯลฯ และ

กอนท่ีการตูนภาพเคลื่อนไหวจะอวสานในโทรทัศนไดมีการจัดการแสดง "มหัศจรรยวันจะทิงจา" ขึ้น เปนการ

นําเอาเพลงตาง ๆ ที่บรรจุอยูในวีซีดีน้ันมาจัดแสดงในรูปแบบของคอนเสิรต พรอมทั้งเปนการเปดตัว

ผลิตภัณฑที่ใช "นองจา" ทั้งที่สวมบทบาทเปนสุดสาครและในฐานะดารานักแสดง ซึ่งกลายสภาพไปเปน

เครื่องหมายการคาของผลิตภัณฑของท่ีระลึกที่เนนกลุมเปาหมายท่ีเปนเด็ก อาทิ สมุดบันทึก ตุกตา ดินสอสี 

หนากาก แกวนํ้า เสื้อ พัด ฯลฯ 

 
๓.๓ ความเปนมาและแนวโนมปจจุบันของภาพยนตร 

อุตสาหกรรมภาพยนตรของไทยนั้นเติบโตอยางรวดเร็วนับตั้งแตปพ.ศ.๒๕๔๐ เปนตนมา เห็นไดชัด

จากการเกิดขึ้นของโรงภาพยนตรจํานวนมากทั้งในรูปแบบของเมืองภาพยนตร(Cineplex) และที่เปนโรงหนัง

อยางเดียว (โรงหนังแบบสเตนโลน) ดวยเหตุที่เปนความบันเทิงระดับกลางที่คนทุกชนชั้นสามารถเขาถึงไดโดย

ไมยาก ภาพยนตรจึงเปนความบันเทิงที่อยูในกระแสความสนใจของคนในสังคมรองลงมาจากรายการโทรทัศน 

ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงประวัติความเปนมาและแนวโนมปจจุบันของภาพยนตรเชนเดียวกับสื่ออีกสอง

ประเภทที่ผานมา อน่ึงสวนหนึ่งของความเปนมาน้ันอาจมีการทับซอนกับเน้ือหาในหัวขอความเปนมาของการตูน

ภาพเคลื่อนไหวบางเพราะสื่อทั้งสองประเภทนั้นมีกําเนิดรวมกัน หากแตมีการพัฒนาเน้ือหา รูปแบบ เทคนิควิธี

ที่ตางกันออกไป แตดวยความสัมพันธที่มีกันอยางใกลชิดจึงมีการหยิบยืมเน้ือหา รูปแบบ เทคนิควิธีกัน 

 
 

 
* แนวคิดน้ีเกิดกับตัวละครชายชราที่แสดงเปน ฤาษี และนองสาวของนองจา ที่แสดงเปนหัสไชยอีกดวย 
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๓.๓.๑ ความเปนมาของภาพยนตร 
 ๓.๓.๑.๑ กําเนิดและความแพรหลายของภาพยนตร 

ในเดือนธันวาคมป ค.ศ.๑๘๒๔ ปเตอร มารก โรเจ็ด นําเสนอทฤษฎีภาพติดตา
๒๑ ความรู

เรื่องภาพติดตาน้ีเองท่ีไดรับการทดลองพัฒนาจนกลายมาเปนทฤษฎีเบ้ืองตนแหงการสรางภาพยนตร  

  รูปแบบการบันทึกภาพยนตร สื่อบันทึกภาพยนตร และเครื่องฉายภาพยนตรไดรับการ

พัฒนาอยางตอเน่ืองจนกระทั่งในชวงปลายคริสศตวรรษที่ ๑๙ โทมัสอัลวาเอดิสัน (Thomas Alva 

Edison) และ วิลเลียม เค เอล ดิกสัน (William K. L. Dickson) ไดประดิษฐเครื่องบันทึกภาพยนตร

โดยใชฟลมท่ีเรียกวา คีเนโตกราฟ (Kinetograph) และเครื่องฉายภาพยนตรที่เรียกวา คีเนโตสโคป 

(Kinetoscope) ทําใหภาพยนตรเริ่มเปนท่ีนิยมในหมูคนทั่วไปมากขึ้นเพราะสามารถเขาถึงไดงายกวาในรูป

แบบเดิม ๆ แตเครื่องคีเนโตสโคปก็ยังมีขอจํากัดอยูมากเพราะเวลามองผูเสพตองมองผานชองกระจกที่สรางไว

เพ่ือชมภาพยนตรที่ฉายภายในเครื่อง ตอมาพี่นองตระกูลลูมิแอร (Lumière) จึงไดพัฒนาอุปกรณของเอดิสัน

โดยพัฒนาเครื่องบันทึกใหมีนํ้าหนักนอยลงจนสามารถเคลื่อนยายได และประยุกตรูปแบบเครื่องฉายให

สามารถฉายภาพใหเห็นไดโดยไมตองมองผานชองที่จํากัดเหมือนเดิม ซึ่งนับเปนตนกําเนิดของการบันทึกภาพ

ยนตร และการฉายภาพยนตรที่ปรากฎอยูในปจจุบัน ภาพยนตรเรื่องแรกของพี่นองตระกูลลูมิแอรผลิตออก

ฉายในเดือนธันวาคม ค.ศ.๑๘๙๕
๒๒ แตภาพยนตรที่เปนท่ีสรางชื่อใหพี่นองตระกูลลูมิแอรคือเรื่องคนสวน

(Arroseur et arose หรือ Waterer and Watered) นําออกฉายในป ค.ศ.๑๘๙๖ 

 

  ๓.๓.๑.๒ ความเปนมาของภาพยนตรในประเทศไทย 

  ในประเทศไทยมีหลักฐานวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดชมภาพยนตรใน

เครื่องคีเนโตสโคปเมื่อคราวเสด็จประพาสเกาะชวาดังที่ทรงพระราชนิพนธจดหมายเหตุไววา 
 

 …แลวดูอะไรก็จําชื่อไมได คือรูปถายติด ๆ กันไปเปนมวนยาว ๆ เอาเขาในเครื่องไฟฟา 

หมุนไปแลเห็นเหมือนรูปน้ันกระดิกได ดวยสามารถแหงความเปลี่ยนเร็วของรูปเปนตนวา 

ชนไกตั้งแตแรกชน เม่ือไกจะโดดหันไปหันมาอยางไร ขนรวงและเซซวน คนที่เปนผูชมยื่น

 
๒๑ Richard Llewellyn, ibid., อางถึง P. M. Roget, "Explanation of an Optical Deception in the 

Appearance of the Spokes of a Wheel Seen through Vertical Apertures", Philosophical Transactions 
of the Royal Society of London, Vol. 115, pp. 131-140. (Great Britain) รายละเอียดเพ่ิมเติมเก่ียวกับทฤษฎี
ภาพติดตานําเสนอแลวในหัวขอ ๓.๒.๑.๑ กําเนิดและความแพรหลายของการตูนภาพเคล่ือนไหว 

๒๒ Robert Sklar, “Motion Picture, history of”, Microsoft Encarta Reference library 2004 
[CD-ROM], 1993-2003 Microsoft Corporation. 
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มือไปพนันตอรองกันเม่ือใด  เห็นเหมือนอยางรูปน้ันกระดิกไปได มวนหนึ่งใชรูปถึง ๑,๔๐๐ 

ทา
๒๓

  
  สวนภาพยนตรแบบพี่นองลูมิแอรน้ันเขามาฉายในประเทศไทยครั้งแรกในป พ.ศ.๒๕๔๐ 

จําเริญลักษณ ธนะวังนอย สันนิษฐานวาอาจเปนเพราะมีการนําเอาภาพยนตรมาฉายในประเทศอินเดีย 

ออสเตรเลีย และญี่ปุน ตอมาภาพยนตรจึงเขามาสูเมืองไทยเพราะเปนประเทศที่อยูในสายการเดินทาง การฉาย

ภาพยนตรครั้งแรกในประเทศไทยนั้นมีหลักฐานปรากฏในวันที่ ๙ มิถุนายน พ.ศ.๒๔๔๐ ซึ่งมีประกาศโฆษณา

ลงในหนังสือพิมพบางกอกไตมส (Bangkok Times) สวนของภาษาไทยมีความวา 
 

  ขอแจงความใหทานทั้งหลายทราบทั่วกันวา การละเลนซึ่งเรียกวา ซีเนมาโตแครฟ 

คือรูปที่สามารถกระดิกแลทําทาทางตาง ๆ ได โดยคําขอของราษฏรจะเลน ๓ คืนติด ๆ กัน 

คือวันพฤหัสบดี วันศุกร แลวันเสาร ตรงกับวันท่ี ๑๐, ๑๑, ๑๒ เดือนมิถุนายน ที่โรงลคร

หมอมเจาอลังการ จะมีแตรวงเปาดวย ปรอแฟศเซอร หมอรีศ ผูชํานาญในการเลนน้ีทวีป

ตวันตก ประตูโรงจะเปดเวลา ๒ ทุม ตรงกับ ๘ โมงฝรั่ง ราคาหองหนึ่งที่มีเกาอ้ีหลายตัว 

(บอกซ) ราคา ๑๐ บาท ชั้นที่หน่ึงราคา ๓ บาท ชั้นที่สองราคา ๒ บาท ชั้นที่สาม         

ราคา ๑ บาท ชั้นที่สี่คือที่น่ังวงเวียน ๒ สลึง เด็กท่ีอายุต่ํากวา ๑๐ ขวบ จะเรียกเอาราคาแต

ครึ่งเดียว
๒๔

 
  การตอบรับของประชาชนชาวกรุงเทพฯ ในขณะนั้นเปนไปอยางลนหลามในคืนแรกมีผูเขาชม

ถึง ๖๐๐ คน ดังมีผูเขียนลงในหนังสือพิมพบางกอกไตมสวา 
 

  การเลนเรียกชื่อวา ปารีเซินซีเนโตรแครฟ อันไดเลนท่ีโรงลครหมอมเจาอลังการริม

โรงหวยเมื่อคืนท่ีแลวน้ัน เปนการแปลกปลาดนาดูจริง รูปประดาน้ํากับรูปศรีตอยมวยทําเหน

จริงมีคนชอบมาก แลวตัวลครที่ชํานาญในการเลนไดออกมาแสดงการเลนตางเปนที่เหนจริง

นาชมทุกอยาง มีเจานายขุนนางแลประชาชนชายหญิงไดไปดูไปชมประมาณ ๖๐๐ กวา ลคร

 
๒๓ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, ระยะทางเที่ยวชวากวาสองเดือน (กรุงเทพฯ : โรงพิมพพระจันทร, 

๒๕๑๖), หนา ๓๗๘. อางใน จําเริญลักษณ ธนะวังนอย, ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตแรกเริ่มจนสิ้นสมัยสงครามโลก

ครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔). 

๒๔ โดม สุขวงศ, “๘๕ ปภาพยนตรในประเทศไทย”, ศิลปวัฒนธรรม, ๓:๘(มิถุนายน ๒๕๒๕), หนา ๑๓-๑๔ อาง

ใน จําเริญลักษณ ธนะวังนอย. เรื่องเดียวกัน.  
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น้ีจะเลนอิกคืนเดียววันน้ีเทาน้ัน เชิญไปดูเถิดจะไดเปนขวัญตา ไวเลาสูบุตรหลานฟงตอไป 

ไมนาเสียดายเงินเลย
๒๕

 
  หลังจากภาพยนตรเขามาในชวงป พ.ศ.๒๔๔๐ ก็ไดรับความนิยมอยางตอเน่ือง นอกจากจะ

เปนแหลงเผยแพรภาพยนตรแลวประเทศไทยยังไดรับความสนใจจากตางประเทศ ใชเปนสถานที่ถายทํา

ภาพยนตร ภาพยนตรเรื่องนางสาวสุวรรณเปนภาพยนตรเรื่องแรกที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับประเทศไทย นําแสดงโดย

คนไทย และใชฉากการถายทําในประเทศไทย ซึ่งถายทํากันในป พ.ศ.๒๔๖๕ แตอยางไรก็ตามผูลงทุน และผู

ถายทําในคราวน้ันก็ยังคงเปนทีมงานจากประเทศอเมริกา โดยการนําของนายเฮนรี่ เอ แมคเร (Henry A. 

MacRae) อน่ึง โดม สุขวงศ
๒๖

 แสดงทัศนะวาภาพยนตรเรื่องแรกของไทยนาจะเปนภาพยนตรสารคดีขนาด

สั้นท่ีนําเสนอภาพวิถีชีวิตของชาวไทย ซึ่งคณะถายทําภาพยนตรของ ริชารด เบอรตัน โฮลม เขามาถายทําในป 

พ.ศ.๒๔๕๓ มากกวา แตจําเริญลักษณ ธนะวังนอยมีความเห็นตางออกไปวาหากจะนับเอาภาพยนตรสารคดีเขา

มาแลวก็มีเรื่องหมวกปลิวที่ถายทําโดยคณะผูสรางจากญี่ปุนในป พ.ศ.๒๔๔๙ หรือภาพยนตรสวนพระองค

เกี่ยวกับพระราชกิจในสยามมากอนหนาที่นายริชารดจะเขามาถายทําภาพยนตรสารคดีก็นาจะนับไดวาเปน

ภาพยนตรเรื่องแรกของไทย แตอยางไรก็ตามภาพยนตรเรื่องแรกที่มีเรื่องเลาก็คงจะไมพนเรื่องนางสาวสุวรรณ

เชนเดิม 

  สวนภาพยนตรที่ผลิตและอํานวยการสรางโดยคนไทยแท ๆ น้ัน เกิดขึ้นในสมัย

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ซึ่งขณะนั้นมีการปลดขาราชการออกจากตําแหนงเปนจํานวนมาก หรือท่ี

เรียกกันวา “ถูกดุลย” ขาราชการสวนใหญที่ถูกดุลยจึงออกไปทํางานอิสระตามความรูของตน หน่ึงในจํานวน

ขาราชการเหลาน้ันก็มีผูที่มีความรูความสามารถทางภาพยนตรดวย ภาพยนตรเรื่องแรกของไทยที่สรางโดยคน

ไทยคือเรื่องโชคสองชั้นของบริษัทกรุงเทพฯภาพยนตร ซึ่งเปนการรวมมือกันระหวาง หนังสือพิมพเสียงกรุง

ของพ่ีนองตระกูล “วสุวัต” และหนังสือพิมพสยามราษฏร (อยางไรก็ตามกอนหนาน้ีไดมีขาวการจะสราง

ภาพยนตรของบริษัทถายภาพยนตรไทยแตก็ไมปรากฏหลักฐานวามีการถายทําแตอยางไร) ภาพยนตรเรื่อง 

โชคสองชั้นออกฉายครั้งแรกในวันที่ ๕ สิงหาคม ๒๕๗๐ และผลอันเน่ืองจากความสําเร็จของภาพยนตรเรื่อง

โชคสองชั้นจึงเปนจุดเริ่มตนของอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยในประเทศไทย 

  อน่ึงเปนท่ีนาสังเกตวาเทคนิคการถายทํา และกระบวนการถายทําน้ันเปนกระบวนการที่

ผูสรางไดเรียนรูจากการคลุกคลีกับ “ฝรั่ง” (ชาวอเมริกัน) ที่เคยเขามาถายทําภาพยนตรในประเทศไทย 

นอกจากน้ันอุปกรณตาง ๆ ก็เปนอุปกรณของตางชาติ หากจะมีการประยุกตสรางสรรคขึ้นเองบางก็เปนแต

เพียงการปรับปรุงหรือดัดแปลงอุปกรณเดิมเทาน้ันไมไดมีการคนพบหรือคิดคนขึ้นใหมแตอยางไร 

                                                 
๒๕ โดม สุขวงศ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔-๑๖ อางใน จําเริญลักษณ ธนะวังนอย, เรื่องเดียวกัน. 

๒๖ โดม สุขวงศ, พงศาวดารหนังไทย [รายการโทรทัศน], UBC ชอง ๓๕, วันที่ ๑๔ กันยายน ๒๕๔๗ 
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นับจากวันแรกที่ภาพยนตรเขามาฉายในประเทศไทย ภาพยนตรก็กลายเปนมหรศพรูปแบบ

ใหมซึ่งเปนท่ีนิยมของชาวกรุงเทพแทนที่ ลิเก ละคร และการแสดงรูปแบบอื่น ๆ ที่มีอยูในขณะนั้น  

ในชวงแรกภาพยนตรอาจไดรับความสนใจเพียงเพราะเปนรูปแบบความบันเทิงแบบใหมที่มี

เทคโนโลยีกาวหนา นาพิศวง แตตอมาดวยขอไดเปรียบหลาย ๆ ประการไมวาจะเปนความสนุกสนาน ความ

แปลกใหมและหลากหลายของเนื้อเรื่อง โดยเฉพาะการฉายภาพยนตรนําเขาจากตางประเทศ ประกอบกับ

คาใชจายและโอกาสที่คนสามารถเขาถึงไดงายกวางานมหรศพในรูปเดิม ๆ จึงทําใหภาพยนตรกลายเปนรูปแบบ

ความบันเทิงที่คนสวนใหญนิยม 
 

๓.๓.๒ แนวโนมปจจุบันของภาพยนตร 
 ความเจริญรุงเรืองของภาพยนตรไทยนั้นขึ้น ๆ ลง ๆ อยูตลอดเวลา ภาพยนตรไทยผานยุคทอง และ

ยุคมืดหลายครั้งตามความนิยมของผูชม แตเปนท่ีนายินดีวาตั้งแตมีภาพยนตรไทยเรื่องแรกเขาฉายในประเทศ

ไทยน้ัน ภาพยนตรไทยนั้นไมเคยจางหายไปจากสังคมไทยเลย แมวาจะตองลมลุกคลุกคลานหรือตองประสบ

ปญหาขาดทุนก็ตาม ดวยเหตุที่งานวิจัยชิ้นน้ีมุงจะศึกษาขอมูลชวงป พ.ศ.๒๕๔๕-๒๕๔๖ ดังน้ันผูวิจัยจึงขอ

กลาวถึงความเปลี่ยนแปลงเฉพาะชวงจุดเปลี่ยนที่ พ.ศ.๒๕๔๔ เทาน้ัน 

 กอนจะเปนยุคทองของภาพยนตรไทยในปจจุบัน (หลังป พ.ศ.๒๕๔๔) น้ันภาพยนตรไทยตองประสบ

กับมรสุมครั้งใหญตั้งแตชวงป พ.ศ.๒๕๒๔ – ๒๕๔๑ พันทิวา อวมเจิม กลาววา 

 
ในชวงป พ.ศ.๒๕๒๔ - ๒๕๒๙ อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยกลับเขาสูภาวะซบเซา

อีกครั้ง เม่ือมีสื่อบันเทิงรูปแบบใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งเครื่องเลนวิดีโอ ซึ่งเริ่มไดรับความ

นิยมอยางแพรหลาย อยางไรก็ตามธุรกิจภาพยนตรไดเริ่มคึกคักอีกครั้งหลังจากที่ไดมีการ

ปรับปรุงโรงภาพยนตรใหทันสมัยมากขึ้นและเริ่มมีภาพยนตรนําเขาจากตางประเทศเขามา

ฉาย และในป พ.ศ.๒๕๓๖ รัฐบาลไดปรับลดภาษีนําเขาฟลมภาพยนตรลงเหลือเมตรละ ๑๐ 

บาท ประกอบกับภาพยนตรตางประเทศไดพัฒนาเน้ือเรื่องและปรับปรุงเทคนิคการถายทํา

โดยเนนสเปเชี่ยลเอฟเฟกท่ีนาต่ืนเตนมากขึ้น ไดรับความนิยมจากผูชมมาก สงผลใหการ

นําเขาภาพยนตรมาฉายขยายตัวขึ้นอีกครั้ง ในขณะเดียวกันการสรางภาพยนตรไทยเริ่ม

ลดลงไปตามลําดับในป พ.ศ.๒๕๔๑ มีภาพยนตรไทยเขาฉายท้ังหมด ๑๔ เรื่อง ในขณะที่

ภาพยนตรฝรั่งเขาฉายท้ังหมด ๒๐๔ เรื่อง และภาพยนตรจีน ๕๕ เรื่อง คิดเปนสัดสวนรอย

ละ ๕ , ๗๕ และ ๒๐ ตามลําดับ สัดสวนของภาพยนตรฝรั่งที่เขาฉายในโรงภาพยนตร

เพ่ิมขึ้นอยางตอเน่ืองในป พ.ศ.๒๕๔๒ มีสัดสวนเพิ่มขึ้นเปนรอยละ ๗๘.๕
๒๗

 

                                                 
๒๗ พันทิวา อวมเจิม, ๒๕๔๔ : ปทองของ “หนังไทย” จากซบเซาสูรุงเรือง [online], Available from : 

http://www.film.in.th. 
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จุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหตลาดภาพยนตรไทยกลับมาครึกครื้นอีกครั้งคือป ๒๕๔๐ จากการประสบ

ความสําเร็จของภาพยนตรเรื่อง๒๔๙๙ อันธพาลครองเมืองซึ่งนนทรีย นิมิตบุตรกํากับ เขาฉายวันที่ ๑๑ 

เมษายน ๒๕๔๐ มีรายไดรวม ๗๕.๕ ลานบาท
๒๘
นับเปนจุดเริ่มตนของการพัฒนาภาพยนตรไทยยุคใหม 

กลาวคือมีการพัฒนาที่กระบวนการสรางสรรค(production) ใหมีคุณภาพทัดเทียมกับภาพยนตรจากฝง

ตะวันตก เพราะเหตุสําคัญที่ทําใหชวงป พ.ศ.๒๕๓๖ – ๒๕๔๔ ภาพยนตรไทยซบเซาไปนั้นเกิดจากนําเขา

ภาพยนตรตะวันตกจํานวนมาก โดยเฉพาะจากฮอลลลีวูดซึ่งมีกระบวนการสรางสรรคที่มีคุณภาพมากกวา 

ประกอบกับเรื่องราวในภาพยนตรไทยในชวงนั้นไมไดหนีไปจากแนวโนมเดิม ๆ อันไดแก เรื่องของวันรุนวัย

เรียน เรื่องผี เรื่องตลก ทําใหดูซ้ําซาก และดูเสมือนวาเปนภาพยนตรที่ลงทุนตํ่า เม่ือเทียบกับงานลงทุนสูงจาก

ฝงตะวันตก ความนิยมภาพยนตรไทยจึงคอยลดตํ่าลง บัณฑิต ฤทธิ์ถกลวิเคราะหพฤติกรรมการบริโภค

ภาพยนตรของคนไทยอยางนาสนใจวา “คนไทยมีลัทธิบริโภคฮอลลีวูดก็จะไมสนใจ(หนังไทย) คนไทยดวยกัน

จะไมดูหนังสเกลเล็ก จะดูหนังที่มีอะไรโฉงฉาง น้ันคือหนังโทนฮอลลีวูดหมด”๒๙  
อยางไรก็ตามการทํารายไดจํานวนมากของภาพยนตรเรื่อง ๒๔๙๙ อันธพาลครองเมืองน้ันก็เปน

เพียงแตการปลุกกระแสใหผูสราง และผูเสพภาพยนตรหันมาใหความสนใจภาพยนตรไทย แตจํานวนของ

ภาพยนตรไทย และคุณภาพของภาพยนตรไทยเรื่องอื่น ๆ รวมยุคสมัยกันยังคงไมไดเปลี่ยนแปลงไปมากนัก 

ภาพยนตรไทยยุคหลังป พ.ศ.๒๕๔๐ (หลัง ๑๐๐ ปของภาพยนตรไทย) จึงกลาวไดวาเปนยุคของการ

เริ่มฟนฟูปรับเปลี่ยนและพัฒนารูปแบบการผลิต การนําเสนอ ใหไดทัดเทียมกับตลาดโลกซึ่งการแขงขันสูงขึ้น 

สวนของการสรางสรรคที่พัฒนาอยางเห็นไดชัดคือรูปแบบการถายภาพโดยเฉพาะมุมมองของกลอง กลวิธีการ

นําเสนอเรื่องราว และการสรางฉากใหสมจริงเหมาะสมกับเรื่องราวโดยใชเทคนิคพิเศษ อาทิ การสรางฉาก

ทําลายลางที่ตองลงทุนสูง การนําคอมพิวเตอรกราฟกเขามาชวยสรางภาพเสมือนจริง การถายทําดวยเทคนิค

พิเศษ การสรางฉากหลัก ๆ ของเรื่องในโรงถายเพื่อความสะดวกในการจัดแสง อยางไรก็ตามวิชาการตาง ๆ 

เหลาน้ีก็ลวนแลวแตไดรับอิทธิพลจากการศึกษางานของตะวันตก และการนําเขาความรูเทคโนโลยีจากตะวันตก

เชนกัน พันทิวา อวมเจิม ก็กลาวไปในทางเดียวกันวา 

 
ทุกคนตระหนักดีวาความเสื่อมของหนังไทยมาจากหลาย ๆ สาเหตุ ไมวาจะเปน

ภาวะชะงักงันของความคิดสรางสรรคจนทําใหหนังไทยออกมาไมคอยจะมีความหลากหลาย

สักเทาไหร สงผลใหคนดูเหมารวมวาหนังไทยเปนหนังไรคุณภาพ สูฮอลลีวูดไมได ... (เหตุที่

ทําใหภาพยนตรไทยกลับมาไดรับความนิยมอีกครั้งเกิดจาก)...ผูสรางเอง...นําเอารูปแบบการ

โปรโมทเหมือนหนังฮอลลีวูดมาใช คือเปดเผยและบอกกลาวกันต้ังแตชวงพรีโปรดักชั่น วา

 
๒๘ silhouette, (นามแฝง), ๑๐๐ อันดับหนังไทยทําเงินสูงสุดตลอดกาล, Available from : 

http://www.deknang.com, ๔ ตุลาคม ๒๕๔๗, วันที่เขียนบทความ ๙ พฤษภาคม ๒๕๔๗. 

๒๙ วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ สัมภาษณ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล. 

http://www.deknang.com/
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ใครทําอะไร อยูที่ไหนบาง หรือใครมีปญญาสรางภาพยนตรก็ทํากันไปใหเลิศเลอ ... ปจจุบัน

วงการหนังไทยไมติดอยูกับ “วัฒนธรรมปริมาณ” อีกแลว คือไมเอาจํานวนมาเปนตัว

ประเมิน หรือตัดสิน เพราะถามีการสรางหนังไทยปละ ๒๐๐-๓๐๐ เรื่อง แตมีคุณภาพเพียง 

๑๐-๒๐ เรื่อง ก็ขาดทุนกันยับเยินเปนรอยเรื่อง ... หากเราจะมองกลับไปในแนวทางและ

เน้ือหาของหนังไทย...จะพบไดวามี “ความหลากหลาย” มากท่ีสุด ทั้งเปนความหลากหลายที่

มีคุณภาพมากกวาไมมีคุณภาพ ความหลากหลายที่วาน้ีชัดเจน บางเรื่องเนนเปน Segment 

ของคนดู เชนตองการขายเกย ขายพอคาแมคา และขายกระแสของอินด้ีที่ชัดเจนมากขึ้น 

เปนตน วากันไปแลวในรอบหลายปที่ผานมา หนังไทยมีความหลากหลายนอย จะเห็นวา

ในชวงป พ.ศ.๒๕๓๙-๒๕๔๑ วงการหนังไทยถูกครอบงําดวยหนังวัยรุนท่ีเนนหลักการ“ตีหัว

เขาบาน” จนในที่สุดพฤติกรรมนี้ถูกปฏิเสธจากคนดูอยางรวดเร็ว๓๐

 
ทิพวัน อวมเจิม ใชป พ.ศ.๒๕๔๔ เปนจุดเริ่มตนของยุคทองของภาพยนตรไทยอีกครั้ง ซึ่งผูวิจัยเห็น

ดวยเพราะชวงป พ.ศ.๒๕๔๔ ดังกลาวเปนชวงที่การเรียนรูและนําเขาเทคโนโลยีทางภาพยนตรเริ่มแพรหลายใน

ประเทศไทยมาก กลาวคือบุคลากรที่มีคุณภาพและมีแนวคิดใหมมากขึ้น รวมไปถึงเครื่องมืออุปกรณ

เทคโนโลยีตาง ๆ ก็สามารถจัดหามาไดโดยงาย ประกอบกับการมองเห็นทิศทางอันสดใสของภาพยนตร

คุณภาพที่สามารถสรางกําไรไดคุมทุน อาทิ เรื่องนางนาก(พศ.๒๕๔๒) บางระจัน สตรีเหล็ก ฯลฯ ทําใหมีนัก

ลงทุนหรือผูสรางกลาที่จะเสี่ยงลงทุนกับงานการผลิตที่ตองใชเงินลงทุนสูง ดวยเห็นโอกาสที่จะไดผลกําไร

มากกวาขาดทุน การผลิตภาพยนตรในชวงนี้จึงมีคุณภาพทัดเทียมกับภาพยนตรทางฝงตะวันตก และเขามา

ครองตลาดการบริโภคภาพยนตรของคนไทยได 

ดวยเหตุวาประเทศไทยมีการนําเขาภาพยนตรจากฝงตะวันตกโดยเฉพาะภาพยนตรจากฮอลีวูดเขามา

เปนจํานวนมากและกลายเปนแนวโนมของผูเสพภาพยนตร ทําใหพฤติกรรมการบริโภคของผูชมภาพยนตรไทย

เปลี่ยนแปลงไป กลาวคือผูเสพเริ่มใหความสนใจกับเน้ือหา สิ่งที่ภาพยนตรตองการจะพูดหรือสื่อสารกับผูเสพ 

และงานสราง (production) ดังน้ันการสรางสรรคบทภาพยนตรจึงเปนสวนสําคัญที่ผูสรางภาพยนตรในยุค

ใหมใหความสําคัญในระดับตน ๆ ประกอบกับผลการวิจัยของศูนยกสิกร(ดังปรากฏรายละเอียดในบทที่ ๓)

แสดงใหเห็นวาความเปลี่ยนแปลงที่สําคัญของภาพยนตรไทยหลังป ๒๕๔๔ น้ันมี ๒ มิติที่สําคัญคือรูปแบบ

เทคนิคการถายทํา และการสรางสรรคบทภาพยนตร แตเน่ืองจากจุดเนนของการวิจัยครั้งน้ีอยูที่การศึกษาการ

ดัดแปลงเนื้อหาและตัวละคร ผูวิจัยจึงจะขอกลาวถึงแนวโนมของบทภาพยนตรไทยหลังป พ.ศ.๒๕๔๔ ดาน

การเลือกเรื่องและการเขียนบทภาพยนตร 

๑) ดานการเลือกเรื่อง พันทิวา อวมเจิม ไดนําเสนอทิศทางของภาพยนตรและแนวเรื่องของภาพยนตร

หลังป พ.ศ.๒๕๔๔ โดยอาศัยผลจากงานวิจัยของบริษัท ศูนยวิจัยกสิกรไทย จํากัด ซึ่งไดทําการสํารวจเชิง

                                                 
๓๐ พันทิวา อวมเจิม, เรื่องเดียวกัน. 
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คุณภาพเกี่ยวกับความคิดเห็นของคนกรุงเทพฯและปริมณฑล ในระหวางวันท่ี ๒๗ สิงหาคม ๒๕๔๔ - วันท่ี 

๕ กันยายน ๒๕๔๔ จํานวน ๑,๐๐๐ คน วา 
 

ภาพยนตรไทยที่กลุมตัวอยางตองการชมในเรื่องตอไปนั้นจะเปนภาพยนตรแนว

ประวัติศาสตรรอยละ ๒๒.๓ แนวตลก รอยละ ๒๑.๙ บูแอกชั่นรอยละ ๑๔.๙ โรแมนติก 
รอยละ ๑๔.๙ โรแมนติก รอยละ ๑๑.๕ ชีวิต รอยละ ๘ ฆาตกรรม รอยละ ๗.๕ 
วิทยาศาสตร รอยละ ๕.๑ และอื่น  ๆ อีกรอยละ ๑.๔ จากผลการสํารวจพบวา ภาพยนตร
ในแนวประวัติศาสตรไดรับความสนใจเปนอยางมากหลังจากเริ่มตนป พ.ศ.๒๕๔๔ ที่ผานมา 
ภาพยนตรในแนวประวัติศาสตรตางก็ประสบความสําเร็จในแงของรายไดเปนอยางสูง เชน 
บางระจัน ทํารายได ๑๕๐ ลานบาท และสุริโยไทที่เขาฉายเม่ือเดือนสิงหาคม พ.ศ.๒๕๔๔ ก็
ทํารายไดภายในประเทศกวา ๗๐๐ ลานบาท ทั้งน้ี เน้ือหาสาระของเรื่องเกี่ยวพันกับ

ประวัติศาสตรของไทยและทําใหผูชมไดประโยชนจากการชมภาพยนตรมากกวาการชม

ภาพยนตรประเภทอื่น
๓๑

 
จะเห็นไดวาภาพยนตรแนวประวัติศาสตรเปนแนวที่ผูเสพสวนใหญใหความสนใจอยากชม จึงอาจ

อนุมานไดวาหากผูสรางตองการจะสรางภาพยนตรใหทําเงินก็ตองพิจารณาแนวประวัติศาสตรเปนสําคัญ 

เม่ือพิจารณากรณีการเลือกสรางภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี ก็อาจจะเกิดจากเหตุผลเดียวกันน้ี 

กลาวคือ กอนหนาการสรางภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีน้ันมีการสรางภาพยนตรที่มีเคามูลมาจากเรื่องเลา 

เรื่องราวในวรรณกรรมแลวหลายเรื่อง ซึ่งลวนแลวแตประสบความสําเร็จอยางนาประทับใจ ไมวาจะเปน       

คูกรรม (ภาค ๑ พ.ศ.๒๕๓๘ และภาค ๒ พ.ศ.๒๕๓๙) นางนาก (พ.ศ. ๒๕๔๒) แมเบี้ย (พ.ศ.๒๕๔๔)         

ขางหลังภาพ (พ.ศ.๒๕๔๔) จันดารา (พ.ศ.๒๕๔๔) หรือเรื่องราวที่ประยุกตจากพงศาวดาร เชน สุริโยไท (พ.ศ.

๒๕๔๔) บางระจัน (พ.ศ.๒๕๔๓) ดานเรื่องราวที่มาจากวรรณคดี เรื่องขุนแผนเปนเรื่องแรกที่นําเอาเรื่องราว

จากวรรณคดีมาถายทอดเปนภาพยนตร ออกฉายครั้งแรกในวันท่ี ๕ มีนาคม ๒๕๔๕ กํากับภาพยนตรโดย

ธนิตย จิตนุกูล ซึ่งทํารายไดไปกวา ๕๓.๘ ลานบาท จากความสําเร็จของภาพยนตรที่มีเคาเรื่องจากวรรณกรรม

(ทั้งวรรณกรรมพื้นบาน/วรรณกรรมรวมสมัย/พงศาวดาร/วรรณคดี) จึงทําใหเรื่องราววรรณกรรมจึงถูกนํามา

ดัดแปลงใหเปนบทภาพยนตรบอยครั้งขึ้น ซึ่งเปนปรากฏการณที่เปนผลโดยตรงมาจากความนิยมของผูเสพ 

๒) ดานการเขียนบทภาพยนตร การนําเอาเรื่องราววรรณกรรมมาเสนอผานทางภาพยนตรน้ันอาจจะ

ไมใชเรื่องใหม เพราะไมวาจะเปนเรื่องพระลอ เรื่องพระอภัยมณี เรื่องขุนแผน ฯลฯ ก็ลวนแลวแตเคยไดรับการ

ดัดแปลงมาเปนบทภาพยนตรแลวทั้งสิ้น หรือเม่ือมองในวัฒนธรรมฮอลลลีวูดเองการแจกรางวัลตุกตาทองคํา 

(Academy award – Oscars) ก็ไดมีแจกรางวัลสาขาบทภาพยนตรดัดแปลงยอดเยี่ยมมาตั้งแตการแจก

                                                 
๓๑ พันทิวา อวมเจิม, เรื่องเดียวกัน. 
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รางวัลครั้งแรกในป ค.ศ.๑๙๒๘ และตอมาผูจัดก็ไดแยกออกเปนสาขาบทภาพยนตรออกเปนสองสาขาอัน

ไดแก สาขาบทภาพยนตรดัดแปลงยอดเยี่ยม (Adapted screenplay) และสาขาบทภาพยนตรด้ังเดิมยอด

เยี่ยม (Original screenplay) ทั้งน้ีตั้งแตครั้งที่ ๒๔ ป ค.ศ.๑๙๕๑
๓๒

 อน่ึงการเพิ่มรางวัลในสาขา         

บทภาพยนตรน้ีแสดงใหเห็นวาบทภาพยนตรน้ันมีความสําคัญมากตอการสรางภาพยนตร  

ความแตกตางอยางชัดเจนของการดัดแปลงภาพยนตรในยุคภาพยนตรไทยเฟองฟูในอดีต กับยุค

ภาพยนตรไทยหลังการเขามามีอิทธิพลของภูมิความรูการสรางภาพยนตรอยางตะวันตกคือรูปแบบในการ

ดัดแปลง เพราะหากจะยอนกลับไปพิจารณาภาพยนตรที่ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมในอดีต สวนใหญเปนการ

แปลงบทประพันธใหกลายเปนบทพูด เปลี่ยนบทบรรยายใหกลายเปนภาพเทาน้ัน กลาวคือการดัดแปลงอยูใน

ระดับของการเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอเทาน้ัน แตการดัดแปลงภาพยนตรในยุคหลัง(ผูวิจัยเสนอวาจุดเปลี่ยน

นาจะเปนการสรางภาพยนตรเรื่องคูกรรมของบริษัทแกรมมี่ในป ๒๕๓๘)น้ันไมเพียงแตการแปลงตัวหนังสือให

เปน ภาพ เสียง แสง สี เทาน้ัน แตเปนการนําเสนอทัศนะมุมมองใหมจากวรรณกรรม อันเกิดจากการตีความ

วรรณกรรมของผูเขียนบทภาพยนตรและอาจรวมไปถึงทีมงาน เรื่องการตีความและมุมมองน้ีเปนปจจัยพ้ืนฐาน

ที่สําคัญในการสอนการเขียนบทภาพยนตรในปจจุบัน เชนชุดความรูการเขียนบทภาพยนตรที่เผยแพรทาง   

เว็ปไซด http://www.film.in.th ไดกลาวถึงที่มาของไอเดียตอนหนึ่งวา 
 
(ยกตัวอยางจาก)จากขาวที่เปนท่ีสนใจของคนทั่วโลกในชวงหลายวันมาน้ีแลวกันนะครับ ขาว

ที่มีการจับตัวประกันชาวตางชาติในอิรักและขูฆาในเวลา ๗๒ ชั่วโมง – ถาคนท่ีถูกจับเปน

คนรักของคุณ คุณจะ? , ถาคุณเปนคนท่ีถูกจับละ? , ถาคุณเปนเจาหนาที่ของรัฐที่มีหนาที่

ตอรองกับคนรายใหปลอยตัวประกัน หรือชวยเหลือตัวประกันใหไดกอนเสนตายมาถึง? , 

ถาคุณเปนนักขาวที่ตามขาวสถานการณน้ีอยูในอิรัก? ฯลฯ จะเห็นไดวาแคขาวตั้งตนมาแค

ขาวเดียว เหตุการณเดียว ก็สามารถตั้งคําถามออกมาไดมากมาย ขึ้นอยูกับวาคุณโยน

สถานการณดังกลาว หรือคําถามดังกลาวไปใหกับตัวละครใดเปนคนตอบ จริงอยูวาในแตละ

ไอเดียท่ีเราคิดขึ้นมาน้ัน สามารถตั้งเปนคําถามถามใครก็ได แตมันจะมีความนาสนใจ

อยางไร ถาสถานการณจับตัวประกันน้ี ถูกต้ังคําถามกับยายแมนที่ขายผักอยูที่ตลาดสด หรือ

ตาสีที่ขับแท็กซี่อยูในกรุงเทพฯละครับ เพราะฉะนั้น ในแตละไอเดีย แตละเรื่องราวที่คุณจะ

หยิบมาตอยอดเขียนเปนบทภาพยนตร ก็จะมีแนวทางในตัวมันเอง บวกกับมุมมองของตัว

                                                 
๓๒ ABC.com in partnership with the Academy of Motion Picture Arts and Sciences, The 

Academy of Motion Picture Arts and Sciences & ABC, Inc., legacy : past winner screenplay based on 
material previously produced or published [online], Available from : http://www.oscars.com/legacy/ 
pastwinners/screen_adapt5.html. 

http://www.film.in.th/
http://www.oscars.com/legacy/%20pastwinners/screen_adapt5.html
http://www.oscars.com/legacy/%20pastwinners/screen_adapt5.html
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คุณเองที่จะถายทอดเรื่องราวนั้น  ๆ ใหเปนไปในรูปแบบใด และทําใหนาสนใจขึ้นมาได

อยางไร
๓๓

 

ในกรณีของการดัดแปลงมาเปนบทภาพยนตรผูวิจัยจะขอยกตัวอยางเพื่ออรรถาธิบายใหชัดเจนยิ่งขึ้น

ยกตัวอยางเชน ภาพยนตรเรื่องคูกรรมสํานวนของบริษัทแกรมมี่ ไดมีการตีความวาเปนเรื่องของการตอสูกัน

ระหวางหนาท่ีกับความรักของอังศุมาลิน เรื่องจึงเนนไปที่อารมณความขัดแยงในตัวของอังศุมาริน เห็นไดจาก

การเพิ่มฉากงานเผาศพของโกโบริในตอนตนเรื่อง ซึ่งสงผลตอฉากอารมณสะเทือนใจของอังศุมาลินอีกครั้งทาย

เรื่อง จุดวิกฤตของภาพยนตรในสํานวนของบริษัทแกรมมี่จึงไมไดอยูที่ฉากการตายที่สถานีรถไฟบางกอกนอย

อยางในสํานวนอื่น ๆ แตอยูที่ความเสียใจของอังศุมาลินที่ตองสงศพของคนที่ตนรัก แตเพราะหนาท่ีทําใหตอง

แสรงทําเปนไมรัก การตีความเรื่องหนาท่ีกับความรักน้ีเดนชัดมากเม่ือมีการสรางคูกรรมภาคสอง ซึ่งผูดัดแปลง

บทภาพยนตรไดใหสัมภาษณในเบื้องหลังการถายทําภาพยนตรไวอยางชัดเจนวา จุดวิกฤตของภาพยนตรเรื่องน้ี

อยูที่อารมณของผูหญิงคนหนึ่งที่ผูชายท่ีเธอรักมากที่สุดในชีวิตคือสามีและลูกตองมาตายในออมกอดของเธอ 

อีกตัวอยางหนึ่งที่เห็นไดชัดคือการสรางเรื่องนางนาก หากนนทรีย นิมิตบุตร สรางนางนากในป พ.ศ.๒๕๔๒ 

ใหเปนเหมือนสํานวนกอน ๆ คือเปนเรื่องผีทั้งที่สรางแบบนากลัว และแบบขบขัน ภาพยนตรเรื่องนางนากก็คง

ไมประสบความสําเร็จไดรายไดมากเกิน ๑๐๐ ลาน หรือคงไมมีศักยภาพเพียงพอที่จะนําออกฉายใน

ตางประเทศ แตที่นางนากในสํานวนน้ีประสบความสําเร็จเกิดจากการตีความใหมของผูสราง โดยตีความ

เหตุการณจากมุมมองของนางนาก วาถาผูเสพเปนนางนากจะมีความรูสึกอยางไร ซึ่งน่ันทําใหผูเสพไดเกิด

ความรูสึกกับเรื่องนางนากในอีกรูปแบบหนึ่ง  

การเขียนบทภาพยนตรดวยการตีความ และมองจากมุมมองใดมุมมองหนึ่งน้ันเปนแนวคิดท่ีไดรับ

ความนิยมมากในปจจุบันซึ่งมีอิทธิพลโดยตรงจากการคิดคนศาสตรทางภาพยนตร การเขียนบทภาพยนตรใน

รูปแบบนี้น้ันมีอิทธิพลอยางมากตอการดัดแปลงเนื้อหาของภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณ ี

 
 ๓.๓.๓ ภูมิหลังภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 

ความตั้งใจแรกของการสรางภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีคือการสรางภาพยนตรเพ่ือฉายในโรง

ภาพยนตรกลุมเปาหมายหลักจึงคือวัยรุนจนถึงคนวัยทํางาน แตดวยเหตุวาภาพยนตรถูกหามฉายในโรง

ภาพยนตรดวยเหตุที่บริษัทเจาของลิขสิทธิ์พัวพันกับการผลิตซีดีเถื่อน ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีจึงตอง

ออกจําหนายในรูปแบบของวีซีดี และดีวีดี(DVD) ที่เรียกกันโดยทั่วไปวา เทเลมูฟวี่(Tele-movie) หรือ 

“หนังแผน” กลุมเปาหมายจึงขยายออกจากกลุมวัยรุน และวัยทํางาน ไปสูวัยผูใหญที่หาความบันเทิงดวยการ

ชมภาพยนตรภายในที่พักอาศัย อน่ึงภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีในรูปแบบของเทเลมูวี่น้ันไดรับการยกยองวา

 
๓๓ Silhouette(นามแฝง), Available from : http://www.film.in.th. 

http://www.film.in.th/
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เปนจุดเริ่มตนของการสรางกระแส/แนวโนมเทเลมูวี่ในประเทศไทย
๓๔

  แตอยางไรก็ตามดวยเหตุวาความตั้งใจ

ในการสรางครั้งแรกของผูสรางตองการสรางเปนภาพยนตรดังน้ันในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยจึงจะอภิปราย

ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีในฐานะของภาพยนตร(หนังโรง) 

ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีป พ.ศ.๒๕๔๕ น้ีเปนผลงานการสรางสรรคของบริษัท ซอฟตแวร      

ซัพพลาย อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด สวนลิขสิทธิ์จัดจําหนายน้ันเปนของบริษัทไรท บิยอน (Right Beyond) 

(ซึ่งเปนบริษัทแม) ภูมิหลังของการสรางภาพยนตร และที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเรื่องน้ีเทาที่สามารถสืบคนไดมี

เพียงขาวสารที่เกี่ยวกับการหามฉายภาพยนตรเรื่องน้ีในโรงภาพยนตรเทาน้ัน 

ดวยเหตุวาในชวงที่ภาพยนตรเรื่องน้ีมีกําหนดจะเขาฉายในโรงภาพยนตร ประมาณเดือนกันยายน 

พ.ศ.๒๕๔๕ มีกระแสของการหามฉายภาพยนตรเรื่องนี้ดวยเหตุสําคัญแตกตางกันไป ๒ กระแส กระแสแรก

คือหามฉายเพราะมีฉากที่อนาจารมากเกินไป จึงไมผานการตรวจสอบของคณะกรรมการตรวจพิจารณา

ภาพยนตร กระแสที่สองคือถูกหามฉายเพราะเจาของบริษัทผูผลิตน้ันพัวพันกับการคาขายซีดีเถื่อนสมาพันธ

ภาพยนตรแหงประเทศไทยจึงขอใหโรงภาพยนตรระงับการฉายภาพยนตรเรื่องน้ี  

จากการศึกษาพบวาการหามฉายในโรงภาพยนตรน้ันเปนเพราะเหตุผลในกรณีที่สองมากกวา ขอให

พิจารณาจากขาวในหนังสือพิมพเดลินิวสฉบับวันท่ี ๓๐ พฤศจิกายน ๒๕๔๕ ดังน้ี 

 

ลงมติแบน “พระอภัยมณี” ๑ ป “ซอฟตแวร ฯ” พัวพันซีดีเถือ่น : 

สมาคมสมาพันธภาพยนตรแหงชาติมีมติยุติการติดตอคาขายกับบริษัท ซอฟตแวร 

ซัพพลาย อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด ที่บริหารโดยวิโรจน ปรีชาวองไวกุล เปนเวลา ๑๒ เดือน 

เน่ืองจากมีสวนเกี่ยวของกับการผลิตซีดีเถื่อน สงผลใหหนัง "พระอภัยมณี" ถูกแบน ...  

จริง ๆ การลงมติครั้งน้ีไมเกี่ยวกับหนัง พระอภัยมณี แตเกี่ยวกับบริษัท ซึ่งถาเปน

บริษัทอื่นทําหนังเรื่องน้ีก็สามารถฉายได” 
 
 และดวยเหตุที่มีมติใหระงับติดตอกับบริษัท ซอฟตแวร ซัพพลาย อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด จึงทําให

ไมสามารถสืบคนถึงภูมิหลังของบริษัท ซอฟตแวร ซัพพลาย อินเตอรเนชั่นแนล จํากัดได อน่ึงแมวาภาพยนตร

เรื่องน้ีจะถูกหามฉายในโรงภาพยนตร แตภาพยนตรเรื่องน้ีไดถูกนําไปฉายเปนรอบพิเศษในโรงภาพยนตร

แบบสเตนอโลนบางโรง แตสิ่งที่ทําใหภาพยนตรเรื่องน้ีแพรหลายมากคือการที่ภาพยนตรเรื่องน้ีถูกผลิตออกมา

ในรูปแบบของวีซีดี และดีวีดีซึ่งยอดขายทั้งหมด(จนถึงเดือนกันยายน ๒๕๔๖)น้ันทางบริษัทผูจัดจําหนาย

(บริษัท Right Beyond) เปดเผยวาขายไดมากกวาแปดแสนสําเนา 

สวนบริษัทไรทบิยอน เจาของลิขสิทธิ์และผูจัดจําหนายน้ัน ธุรกิจหลักคือการซื้อลิขสิทธิ์ภาพยนตรจาก

ทั่วโลกทั้งที่เปนภาพยนตรทําเงินท่ีเคยเขาฉายในโรงภาพยนตรในประเทศไทยมาแลว และทั้งที่ยังไมเคยเขาฉาย

 
๓๔ สุเชาว พงษวิไล(พิธีกร), พงศาวดารหนังไทย [รายการโทรทัศน], . UBC Inside, ๘ พฤศจิกายน ๒๕๔๗. 



 ๗๒

ในโรงภาพยนตรในประเทศไทยมากอนมาดําเนินการพากยเสียงภาษาไทย และหรือบทบรรยายภาษาไทยจัด

จําหนายภายในประเทศไทย และเนื่องจากบริษัทมีเครื่องสําเนาแผนวีซีดีและดีวีดีเปนของบริษัท บริษัทจึง

รับจางทําสําเนาวีซีดีและดีวีดีใหกับบุคคลและหนวยงานทั่วไป อยางไรก็ตามเม่ือกระแสภาพยนตรแผนหรือคือ

ภาพยนตรที่สรางจําหนายในรูปแบบวีซีดีและดีวีดี ไมไดสรางเพื่อเขาฉายตามโรงภาพยนตร สามารถสราง

สัดสวนทางการตลาดได โดยเฉพาะเม่ือพิจารณาจากยอดขายของเรื่องพระอภัยมณีซึ่งเปนภาพยนตรเรื่องแรก 

ๆ ที่จําหนายในรูปแบบของภาพยนตรแผนเปนท่ีนาพอใจ ทางบริษัทจึงเริ่มหันมาใหความสนใจกับการผลิต

ภาพยนตรแผนมากขึ้น  

 
 ในบทที่ ๓ ผูวิจัยไดแสดงถึงธรรมชาติและแนวโนมของสื่อประเภทตางๆ ที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีโดย

สรุปดังน้ี สื่อประเภทการตูนภาพลายเสนกําเนิดขึ้นตั้งแตยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการในยุคแรกการตูนใชเพื่อ

ลอเลียน เสียดสี ระบอบการเมืองและการปกครอง ตอมาจึงไดมีการพัฒนามาอยางตอเน่ืองจนกลายเปน

การตูนเรื่อง(มีเรื่องเลา)เชนในปจจุบัน ในประเทศไทยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสนพระทัย

ในศิลปะการเขียนการตูนจึงมีการบัญญัติในครั้งแรกวา “ภาพลอ” การตูนของไทยในยุคแรกแบงไดเปนสอง

สาย ดานหน่ึงคือการตูนสวยงามหรือท่ีเรียกวาภาพวิจิตรประกอบเรื่องเลาซึ่งสวนใหญคัดลอกมาจากวรรณคดี 

อีกดานหนึ่งคือการตูนลอเลียนการเมือง แนวโนมปจจุบันของการตูนไทยเนนไปที่การวาดลายเสนและการ

พัฒนาเรื่องราวตามแนวทางของการตูนภาพลายเสนแบบญี่ปุน หรือที่เรียกวาการตูนมังงะ 
 สื่อประเภทการตูนภาพเคลื่อนไหวเกิดขึ้นเม่ือมีนักจิตวิทยาคนพบทฤษฎีภาพติดตา ทําใหเกิดการ

สรางการตูนภาพเคลื่อนไหวในรูปแบบตางๆ ขึ้น จนกระทั่งบริษัทวอลทดีสนียสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวขนาด

ยาวหรืออาจเรียกวาภาพยนตรการตูนภาพเคลื่อนไหวขึ้น การตูนภาพเคลื่อนไหวจึงเปนท่ีนิยม ในประเทศไทย

ผูสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวคนแรกคือปยุต เงากระจาง แตดวยเหตุวาการทํางานการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้น

ตองใชงบประมาณและแรงคนจํานวนมาก ประกอบกับการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องแรกประสบกับ

ภาวการณขาดทุนทําใหงานการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องยาวของไทยไมปรากฏการสรางอีก แนวโนมปจจุบันของ

การตูนภาพเคลื่อนไหวมุงใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอรในการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหว โดยเฉพาะการตูน

ภาพเคลื่อนไหวสามมิติเพราะมีความสมจริงมากในขณะที่ตนทุนนอยลง 
 สื่อประเภทภาพยนตรเกิดขึ้นรวมสมัยกับการตูนภาพเคลื่อนไหวแตแทนที่จะใชภาพวาดภาพยนตร

กลับใชคนแทน คนไทยรูจักภาพยนตรครั้งแรกราวปพ.ศ. ๒๕๔๐ นับตั้งแตน้ันมาภาพยนตรก็เปนรูปแบบ

ความบันเทิงอีกรูปแบบหนึ่งที่ชาวไทยใหความสนใจ แนวโนมปจจุบันของภาพยนตรเนนที่การพัฒนาการผลิต

ใหมีคุณภาพทัดเทียมกับภาพยนตรจากฮอลลีวูด 
 การทําความเขาใจกับธรรมชาติและแนวโนมของสื่อประเภทตาง ๆ น้ันมีความสําคัญเพราะแนวโนม

ของสื่อประเภทตาง ๆ น้ัน จะเปนกรอบในการสรางสรรคสื่อประเภทนั้น ๆ ในปจจุบัน อาทิเชนหากตองการจะ



 ๗๓

ผลิตสื่อประเภทการตูนภาพเคลื่อนไหวในปจจุบัน ก็ตองสรางเปนการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติ ซึ่งผูวิจัยจะได

อภิปรายในรายละเอียดในบทตอ ๆ ไป 

 

 

 

 



บทที่ ๔ 
 

ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอน 
กับสํานวนที่สรางสรรคขึน้ใหม 

 
ในการนําเอาสํานวนนิทานคํากลอนมาสรางสรรคใหม ในสวนนําเรื่องผูสรางมักจะมีการกลาววาสํานวน

ที่สรางขึ้นใหมน้ันสรางขึ้น "จากเคาโครงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู"
๑
 เปนการแสดงเจตนาของผูสรางในชั้น

หลังที่ชัดเจนวาในการสรางสรรคใหมน้ันไดมีการดัดแปลงเนื้อหาและองคประกอบอื่น ๆ ไป คงไวแตเพียงเคา

ของเรื่องบางประการเทาน้ัน จากคํากลาวขางตนทําใหเกิดความจําเปนท่ีจะตองเขาใจขอบเขตความหมายของคํา

วา “เคา” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมายของคําวา "เคา" วา 
 

  เคา ๑. สิ่งที่เปนเครื่องกําหนดหมายบอกใหรู เชน ฝนตั้งเคา; สิ่งที่สอแสดงใหรูวา

มีลักษณะเหมือนสิ่งอื่น เชน นาย ก มีเคาหนาเหมือนนาย ข; ตนเงื่อน เชน ตนเคา; รูปหรือ

รูปความโดยยอ เชน เขียนพอใหเห็นเปนเคา; รองรอย เชน พอไดเคา; เหงา เชนโคตรเคา

เหลากอ; ขา. (อนันตวิภาค); วัตถุเชนเมล็ดมะขามเปนตนท่ีใชแทนตัวเงินหรือตัวเงินท่ีเปน

ทุนซึ่งตั้งไวสําหรับเลนในบอนการพนันบางชนิด,เรียกผูถือตนทุนในการพนันวา ถุงเคา. เคา

โครง น.โครงเรื่องยอ ๆ. เคาเงื่อน น.รองรอยที่นําใหสืบสาวเรื่องราวตอไปได. เคามูล น.

เหตุเดิม.
๒

  
 จากมโนทัศนของคําวา “ตนเคา” และ “เคาโครง” แสดงใหเห็นวาผู นําเรื่องพระอภัยมณีมา

สรางสรรคใหมในชั้นหลังน้ันไมไดนําเอารายละเอียด หรือเน้ือหาทั้งหมดของเรื่องมานําเสนอหากแตมีการ

เลือกสรรเนื้อหาเฉพาะตอนตามแตผูสรางสรรคใหมแตละคนจะเห็นสมควร ดังที่ผูวิจัยไดกลาวไวในชวงตนถึง

แนวการวิจัยของผูวิจัยในครั้งน้ีแลววา การจะวิเคราะหอิทธิพลของผูเสพที่มีตอการดัดแปลงเรื่องนั้นสามารถ

ศึกษาไดจากการศึกษาเน้ือหาที่แตกตางจากตนฉบับเดิม  

กอนท่ีจะวิเคราะหอิทธิพลของผูเสพในบทตอไปน้ัน ในบทนี้ผูวิจัยจะนําเสนอความแตกตางดาน

เน้ือหา และคุณลักษณะของตัวละครที่แตกตางกันระหวางสํานวนนิทานคํากลอนกับสํานวนการตูนภาพลายเสน

เรื่องอภัยมณีซากา สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร สํานวนภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี ในสวน

ของเน้ือหาจะแยกอภิปรายเปนสามประเด็น  

                                                 
๑

 ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี. อน่ึงในสํานวนอื่นกลาวในแนวเดียวกันดังน้ี สํานวนอภัยมณีซากา กลาววา “อาศัย

เพียงเคาโครงโดยคราว ๆ ของตนฉบับเดิม” (เลม ๑ หนา ๓) สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวกลาววา “เชิญเคาโครงพระอภัยฯ 

รอยเรียงใหโอรสา สุดสาครเรืองฤทธา เปนนิทนสําราญใจ” 

๒

 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕, พิมพครั้งที่ ๖, (กรุงเทพฯ : อักษรเจริญ

ทัศน, ๒๕๓๙), หนา ๑๙๗. ตัวหนาตามตนฉบับ ขีดเสนใตโดยผูวิจัย 
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๑) เน้ือหาที่ปรากฏตรงกันท้ังในสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมแตเปลี่ยนแปลง

เน้ือหาบางสวน  

๒) เน้ือหาที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตในสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมน้ันไมไดกลาวถึงเลย  

๓) เน้ือหาที่ปรากฏในสํานวนใหมที่สรางสรรคขึ้นแตเน้ือหาดังกลาวไมปรากฏอยูในสํานวนนิทาน    

คํากลอน  

ดานตัวละครแบงอภิปรายเปนสองประเด็น ประเด็นแรกเสนอตัวละครที่มีชื่อปรากฏตรงกันท้ังสอง

สํานวน กลาวคือมีทั้งในสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมแตรายละเอียดดาน

บุคลิกลักษณะ ความคิด อุปนิสัย และดานกายภาพแตกตางกัน อีกประเด็นหน่ึงน้ันจะอภิปรายตัวละครที่

สํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมน้ันสรางขึ้น อน่ึงในการศึกษาตัวละครที่สรางสรรคขึ้นใหมน้ันจะศึกษาเฉพาะตัว

ละครที่มีบทบาทสําคัญ โดยอภิปรายใหเห็นความสําคัญที่สงผลตอการดัดแปลงเนื้อหาเทาน้ัน 

การจําแนกเน้ือหาตามหัวขอขางตนน้ันผูวิจัยไดประยุกตมาจากแนวการศึกษาการแพรกระจายของ

นิทาน
๓
ตามระเบียบวิธีการศึกษานิทานในสายคติชนวิทยา ซึ่งกลาวโดยสรุปวาเม่ือนิทานมีการเผยแพรจาก

แหลงหนึ่งไปสูอีกแหลงหนึ่งมักจะมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาโดยอาจมีการละความ การเปลี่ยนรายละเอียด การ

ขยายความ การผนวกเรื่อง การสลับเหตุการณ และการอนุรักษตนเอง  
 

๔.๑ ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนกับสํานวนการตูนภาพลายเสน 
     เรื่องอภัยมณีซากา 

๔.๑.๒ ความแตกตางดานเน้ือหา 

  ๔.๑.๒.๑ เหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวน 

เหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวนคือเหตุการณที่ปรากฏตรงกันระหวางทั้ง

สองสํานวน(ทั้งที่ตามลําดับและสลับลําดับ)แตมีรายละเอียดปลีกยอยของแตละเหตุการณแตกตางกันออกไป 

ในการนําเสนอผลการวิจัยผูวิจัยจะนําเสนอในรูปของตาราง 

  ตารางที่ ๔.๑ : เปรียบเทียบเหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดระหวางสํานวนนิทาน

คํากลอน กับสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณ ี การตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

๑ เปดเรื่อง แนะนํานครรัตนา และแนะนําตัว

ละครเอกพระอภัยมณีและ        

ศรีสุวรรณพระราชโอรสของกษตัริย

กลาวถงึคุกสมุทร มีสตรีลึกลับซึ่งมี

ตํานานเลาขานอยางหวาดผวาในหมูนัก

เดินเรือเปนเจาของ คุกแหงน้ีใชเปนท่ี

                                                 
๓

 อานรายละเอียดเพ่ิมเติมไดที่ ศิราพร ณ ถลาง, ทฤษฎีคติชนวิทยา : วิธีวิทยาในการวิเคราะหตํานาน-นิทาน

พื้นบาน (กรุงเทพฯ : ศูนยคติชนวิทยา และภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘). และ 

ศิราพร ฐิตะฐาน, ทฤษฎีการแพรกระจายของนิทาน (กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ๒๕๒๓). 
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 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณ ี การตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

ผูครองกรุงรัตนา จองจําของกลาสีเรือแตกจํานวนมาก มี

ชายผูหนึ่งในคุกแหงน้ีเปาป เสียงปชวย

ใหนักโทษอื่นคลายความทุกข 

๒ จํานวนครั้งที่เรียน

วิชาและสาเหตุที่

ตองออกไปเรียน

วิชา 

เรียนครั้งเดียว คือเม่ือทาวสุทัศนให

โอรสทั้งสองออกเดินทางไปศึกษาหา

ความรูวิชาตามโบราณราชประเพณี 

เรียนสองครั้ง 

-เรียนครั้งแรกทีพ่ระราชวงั โดยมีหลวง

เทียรเงินเปนผูฝกวิชาหนังสือตาง ๆ ให  

-ครั้งที่สองทาวสุทัศนกริ้วโอรสทั้งสองที่

ไมตั้งใจศึกษาหาความรูจนไมสามารถสู

กับขาศึกไดจึงสัง่ใหโอรสทั้งสองพระองค

ออกไปเรียนวชิา 

๓ สถานที่เรียนวิชา เรียนวิชากับทิศาปาโมกขที่บาน   

จันทคาม 

เรียนวิชากับอาจารยที่สํานักตักศิลา 

๔ ระยะเวลาการเรยีน

วิชา 

๖ เดือน ๒ ป (ตามคําสั่งของทาวสุทัศนที่ให

ออกไปเรียนวชิาเปนเวลา ๒ ป และ

ระหวางน้ีหามกลับบานเมืองมาเด็ดขาด) 

๕ เหตุที่ตองจาก

บานเมือง(ถูก

เนรเทศ) 

ทาวสุทัศนโกรธที่พระอภัยมณีและ

ศรีสุวรรณเรียนวิชาที่ไมเหมาะสมกับ

การเปนกษัตริย จึงไดขับไลทั้งสอง

ออกจากเมือง 

เมืองรัตนาเกิดเพลิงไหมทั่วกรุง และมี

กองทหารตางชาติมายึดครองเมือง   

พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณจึงหนีภัยออก

จากเมืองไป 

๖ การเดินทางออก

นอกเมือง(กอนจะ

พบพราหมณทั้ง

สาม) 

ทั้งสองปลดเครื่องกษัตริยแลวแตง

กายเปนชาวบานกอนจะเดินทางลัด

เลาะไปตามปา 

ทั้งสองแตงกายอยางองคชายหนีภัยออก

จากเมืองดวยเสนทางปรกติ 

๗ พบพราหมณทั้ง

สาม 

โมรา สานน วิเชียร พบพระอภัยมณี

และศรีสวุรรณใตตนไทรตรง

ชายหาด 

พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณตอสูกับทหาร

ที่ตามมา นักรบทั้งสามจึงเขาชวยจนฝา

วงลอมออกไปยงัหาดทรายนอกเมืองได 

๘ พระอภัยมณี  

ศรีสุวรรณ รูจัก

พราหมณทั้งสาม 

พราหมณทั้งสามแนะนําตัว บรรยาย

ความสามารถของตนเอง พรอมกับ

สอบถามความสามารถของ      

พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ 

ระหวางที่พักเหนื่อยที่หาดทรายนักรบทั้ง

สามถามทั้งสองวาเปนใคร เม่ือรูวาเปน

อดีตรัชทายาทจึงเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน

นครรัตนาระหวางที่ทั้งสองไมอยูใหฟง 



 
 
๗๗

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณ ี การตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

พรอมท้ังแนะนําวาท้ังสามเปนนักรบ

รับจางที่รับจางมาทําศึกในเมืองรัตนา 

๙ พระอภัยมณีเปาป

(ครั้งแรก-เพ่ือแสดง

วิชา) 

พราหมณทั้งสามขอใหพระอภัยมณี

เปาปใหฟง เพ่ือแสดงคุณคาของวิชา

ป  

พระอภัยมณีเปาปเพ่ือชวยเหลอืนักรบทั้ง

สามและศรีสวุรรณ  

๑๐ อํานาจของการเปา

ครั้งแรก 

ทําใหพราหมณทั้งสามและ        

ศรีสุวรรณหลับ 

ทําใหกองทหารที่ตามมารายเสียชีวิต 

สวนศรีสุวรรณกับพราหมณทั้งสามนั้น

หลับไป 

๑๑ ผีเสื้อสมุทรลักพระ

อภัยมณี 

ผีเสื้อสมุทรตามเสียงปพระอภัยมณี

มา และพอใจพระอภัยมณีจึงใช

กําลังอุมพระอภัยมณีไป 

ผีเสื้อสมุทรนําลูกสมุนมาดูดนํ้าจากศพ

ทหารที่ตายเพราะเพลงปของพระอภัย

มณี เม่ือพบพระอภัยมณีจึงพอใจและ

อุมพระอภัยมณีไปยังคุกสมุทร  

๑๒ ระหวางทางไปทีอ่ยู

ของผีเสื้อสมุทร 

พระอภัยมณีตกใจกลวันางยกัษจน

หมดสติไป 

พระอภัยมณีมีสติสมบูรณ  

๑๓ สถานที่กักขงัพระ

อภัยมณี 

ถ้ําของผีเสื้อสมุทร คุกสมุทรและใหอยูรวมกับนักโทษชาย

คนอื่น ๆ 

๑๔ นางผีเสื้อสมุทรได

พระอภัยมณี 

ผีเสื้อสมุทรเกี้ยวพระอภัยมณี   

พระอภัยมณีแมพยายามปดปองแต

ทายท่ีสุดก็ตองยอมเปนสามีของนาง 

โดยแลกกับขอสัญญาวาผีเสื้อสมุทร

จะไมทํารายตนในภายหลัง 

ที่คุกสมุทรพระอภัยมณีมีหนาท่ีที่จะตอง

เปาปใหความสําราญกับนาง ระหวางที่

เปาปใหผีเสื้อสมุทรฟงพระอภัยมณีจะรู

แปลก ๆ เหมือนมีพลังบางอยางมา

กระทบและพลังน้ันก็กระจายออกไปเปน

อีกพลังหนึ่ง (นอกเหนือจากเวลาที่ตอง

เปาปใหผีเสื้อสมุทรฟงพระอภัยมณีก็จะ

เปาใหนักโทษคนอื่นฟงเพื่อคลายความ

กลัว) 

๑๕ ศรีสุวรรณ และ

พราหมณทั้งสาม

ฟนจากหลับ 

เม่ือศรีสุวรรณและพราหมณทั้งสาม

ตื่นขึ้นไมพบพระอภัยมณีจึงชวยกัน

ออกตามหา ทั้งสี่มองเห็นรอยเทา

ของยกัษจึงสันนิษฐานกันวา     

พระอภัยมณีคงจะถูกยักษจับตัวไป 

เม่ือศรีสุวรรณและพราหมณทั้งสามตื่น

ขึ้น ไมพบพระอภัยมณีจึงชวยกนัออก

ตามหา ทั้งสี่มองไปรอบตัวพบแตศพ

แหงเกลื่อนกลาดเต็มหาดทราย แตไม

เห็นศพของพระอภัยมณี นักรบทั้งสาม



 
 
๗๘

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณ ี การตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

สานนใชวชิาพยากรณทํานายวา  

พระอภัยมณียังมีชีวิตอยูและหาก

เดินทางไปทางทิศตะวันออกก็จะพบ

พระอภัยมณี ทั้งสี่จึงรวมกันเดินทาง

ไปเพื่อจะตามหาพระอภัยมณี 

เชื่อวาศพแหงเหลาน้ันเปนฝมือของอสูร

นํ้าลูกสมุนของผีเสื้อสมุทร นักรบทั้งสาม

จึงเชิญชวนใหศรีสุวรรณรวมเดินทาง

ผจญภัยไปกับตน 

๑๖ พาหนะที่ใชออก

ตามหาพระอภัยมณี 

ใชเรือที่โมราเสกขึ้นจากฟาง ทั้งสี่เดินทางโดยทางเทา 

๑๗ สาเหตุการแวะเมือง

รมจักร 

ศรีสุวรรณเห็นเมืองรมจักร จึงชวน

พราหมณทั้งสามเขาเมืองเพื่อถาม

ขาวพระอภัยมณี 

ทั้งสี่เดินทางมาถึงเมืองรมจักรก็พบวา

เงินและเสบียงของพวกตนเริ่มรอยหรอ

จึงคิดจะเดินทางเขาไปในเมืองเพื่อหาเงิน

และเสบียงเพิ่ม 

๑๘ ขาวศึกทาวอุเทน นายดานเลาขาวศึกทาวอุเทนใหทั้งสี่

ฟงวาเม่ือปกลายทาวอุเทนสงคนมาสู

ขอพระธิดาเกษรา เม่ือทาวทศวงศ

ไมยอมยกใหจงึจะยกทัพมาตีเมือง

ประมาณวานาจะเปนเดือนยี่ 

ศรีสุวรรณแวะซือ้อาหารกลางตลาด

ระหวางที่เลือกซือ้ของอยูน้ันไดยินเสียง

แตรศึก ชายขายของยางบอกศรีสุวรรณ

วาเปนกองทัพของทาวอุเทนที่ยกมาเปน

ประจําทุกปหลังฤดูเก็บเกี่ยว เพ่ือมาชิง

ตัวเกษรา 

๑๙ เขาเมืองรมจักร ทั้งสี่อยากเที่ยวชมเมืองจึงขอใหนาย

ดานพาเขาไป 

ทั้งสี่เดินทางเขาเมืองดวยตัวเอง 

๒๐ ศรีสุวรรณเขาวงั นางกระจงอางวาเปนภรรยาของศรี

สุวรรณจงึเกิดเปนคดีความกัน พี่

เลี้ยงทั้งสีข่องเกษราเขามาตัดสิน

ความ และใหคุมตัวศรีสุวรรณและ 

พราหมณทั้งสามไวที่อุทยานในวัง 

โดยใหพักกับตายายผูดูแลสวน 

ทั้งสี่ชวยกันปราบแมลงที่จูโจมเมือง   

รมจักร แลวสังหารผูใชแมลงเหลาน้ัน

เปนอาวุธ(มาสเตอรแมลง)ได ทาวทศ

วงศจึงเชิญใหนักรบทั้งสี่เขาเมืองพรอม

ประทานงานฉลองเพื่อเปนรางวัล 

๒๑ ศรีสุวรรณพบ 

เกษรา 

พี่เลี้ยงทั้งสี่ของเกษราและพราหมณ

ทั้งสาม ทําอุบายใหศรีสุวรรณและ

เกษราพบหนากัน เม่ือทั้งสองไดพบ

ศรีสุวรรณซึ่งหลงรักเกษราตั้งแตแรกพบ

ครั้งแรกที่ตลาด
*
และในขณะที่เขาวังครัง้

แรกก็ไดพบกับเกษราอีกครั้ง แตเขาใจ

                                                 
*

 ในสํานวนอภัยมณีซากาศรีสุวรรณไดพบเกษราครั้งแรกที่ตลาด (รายละเอียดเรื่องยอในภาคผนวก) 



 
 
๗๙

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณ ี การตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

หนากันก็เกิดความรัก วาเกษราคือนางกํานัลในวังธรรมดาคน

หน่ึงจึงพลัง้ปากบอกวาตนชอบเกษรา 

๒๒ ศรีสุวรรณเกี้ยวนาง

เกษรา(พัฒนาความ

รัก) 

ศรีสุวรรณเกี้ยวนางเกษราโดยมีพี่

เลี้ยงทั้งสี่ และพราหมณทั้งสามเปน

แมสื่อ (รายละเอียดตอนศรีสุวรรณ

เกี้ยวนางเกษรา) 

เกษราถูกโจรลกัพาตัวไป ศรีสุวรรณตาม

ไปชิงตวัเกษราคืนมาได แตศรีสุวรรณก็

หมดแรงและสลบไป เกษราจึงหลงรัก 
ศรีสุวรรณ(ในฐานะผูกลา) 

๒๓ การตัดสินใจสงตัว

เกษรา 

เม่ือขาวขาศึกประชิดเมืองรูถึงในวัง 

มเหสีของทาวทศวงศเขาไปปรึกษา

เกษรา เกษรายืนยันวาหากทาว   

ทศวงศจะสงตนใหแกทาวอุเทนเพื่อ

หยาศึกตนก็จะผูกคอตาย 

เม่ือขาวขาศึกประชิดเมืองรูถึงฝายใน 

เกษราก็เขาเฝาทาวทศวงศพรอมกับ

ขอใหทาวทศวงศสงนางใหแกทาวอุเทน 

แตทาวทศวงศปฏิเสธและยืนยันวาถึง

จะตองเสียเมืองก็จะไมยอมสงเกษราให

ทาวอุเทนเปนอันขาด  

๒๔ ศรีสุวรรณรูขาวศึก เกษราใหพี่เลี้ยงทั้งสี่ออกไปบอกขาว

ขาศึกมาประชิดเมืองกับศรีสุวรรณ 

ทาวทศวงศเรียกแมทัพทั้งหลายมา

ปรึกษาการศึก 

๒๕ ศรีสุวรรณอาสา

ออกศึก 

ศรีสุวรรณแสดงฝมือดวยการลอบ

ไปตัดหัวขาศึกแลวนําขึ้นถวายพรอม

ขออาสาออกศึก ทาวทศวงศยินดีให

ศรีสุวรรณนําทัพออกสูศึกแตหาก

พายกลับมา ตนก็จะยกเกษราใหแก

ทาวอุเทนตามเดิม 

จากวีรกรรมการปราบมาสเตอรแมลง 

ศรีสุวรรณและนักรบทั้งสามไดรับการ

แตงตั้งใหเปนแมทัพเพ่ือรบกับทาวอุเทน 

๒๖ ศรีสุวรรณทําศึกกับ

ทาวอุเทน 

ศรีสุวรรณนําทัพออกสูรบกับทาว   

อุเทนหนาพลับพลาของทาวทศวงศ

จนมีชัยชนะ 

ศรีสุวรรณทําอุบายรวมกับอสูรปกษา

และนักรบทั้งสามจนสามารถสังหารทาว

อุเทนได 

๒๗ ศรีสุวรรณกลับเขา

เมือง 

ทาวทศวงศใหศรีสุวรรณอาศัยอยูใน

วัง และเตรียมจะบําเหน็จรางวัลให 

ศรีสุวรรณบาดเจ็บจึงเขารักษาตวัในวงั 

๒๘ กําเนิดสินสมุทร พระอภัยมณีอยูกินกับผีเสื้อสมุทร

กระทั่งมีบุตรดวยกันคนหนึ่งชื่อ  

สินสมุทร 

ในระหวางที่เขาไปรับใชเปาปให     

ผีเสื้อสมุทรฟงคราวหนึ่งพระอภยัมณีมี

ความรูสึกวาไดสัมผัสใกลตัวนาง   

ผีเสื้อสมุทรแลวมีผลึกประหลาดออกมา

จากรางของนาง ไมนานในผลึกน้ันก็มี



 
 
๘๐

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณ ี การตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

รางของเด็กทารกอยูขางใน พระอภัยมณี

ใหชื่อเด็กคนน้ันวาสินสมุทร 

๒๙ อายุของสินสมุทร สินสมุทรอายุได ๘ ป สินสมุทรเปนเด็กทารกไมระบุอายุที่

ชัดเจน แตสังเกตวายังตองคลานอยูจึง

นาจะเปนเด็กอายุราว ๑-๒ ป 

๓๐ การดําเนินชีวิตของ

สินสมุทร 

ผีเสื้อสมุทรและพระอภัยมณีรวมกัน

ดูแลสินสมุทร  

สินสมุทรใชเวลาทั้งหมดอยูและเลนกับ

บิดาท่ีคุกสมุทร แตผีเสื้อสมุทรดูแล

คุมครองภัยใหอยูหาง ๆ 

๓๑ สินสมุทรออกจาก

ถ้ํา 

สินสมุทรบังเอิญผลักกอนหินท่ีปด

ปากถ้ําออกไดจงึออกไปเลนนอกถํ้า 

สินสมุทรบังเอิญเอามือไปแตะกําแพงน้ํา

จนรางของตนทะลุกําแพงออกไปนอกถ้ํา 

๓๒ สินสมุทรพบเงือก ระหวางออกไปเที่ยวเลนนอกถ้ํา สิน

สมุทรเห็นเงือกคิดวาประหลาดดีจึง

จับตัวเขาไปในถ้าํใหพระอภัยมณีดู 

ระหวางเลนอยูที่โขดหิน สินสมุทรพบ

คราเคนเขาไปขมขูและจะฆายูรอส(ราชา

เงือก) สินสมุทรจึงเขาไปชวยเหลือยูรอส 

พรอมพวกใหหนีจากดราเคน 

๓๓ เงือกใหสัญญาจะ

พาพระอภัยมณีหนี 

เงือกรองขอชวีิตจากพระอภัยมณี 

พระอภัยมณีขอใหเงือกพาตนพรอม

ดวยสินสมุทรหนีจากนาง       

ผีเสื้อสมุทร เงือกรับปากพรอมแนะ

อุบายใหพระอภยัมณีลอนาง    

ผีเสื้อสมุทรใหออกไปจากถ้ําเปน

เวลาสามวัน 

ยูรอสสัญญาวาจะตอบแทนสินสมุทร 

สินสมุทรจึงขออสิรภาพใหแกบดิา เม่ือ 

ยูรอสพบกับพระอภัยมณีก็รับปากทั้ง

สองวาจะชวยพาทั้งสองหนี แตตองรอ

โอกาสเหมาะกวาน้ี 

 
 

  ๔.๑.๒.๒ เหตุการณที่ไมปรากฏในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

  เหตุการณตอไปน้ีเปนเหตุการณสําคัญที่ปรากฎในสํานวนนิทานคํากลอนแตไมปรากฎใน

สํานวนการตูนภาพลายเลนเรื่องอภัยมณีซากา ไดแก 

๑) เกษรารูวาศรีสุวรรณจะอาสาออกรบก็แสดงความเปนหวงไมอยากใหศรีสุวรรณออกรบ 

  ๒) เม่ือทัพทาวอุเทนมาประชิดเมืองทาวทศวงศจึงนําทัพออกไปตาน แตยังไมทันจะไดสูรบ

ทาวอุเทนสงสารมาเจรจาขอใหทาวทศวงศสงเกษรามาใหแตโดยดีจะไดไมตองเสียเลือดเน้ือ ทาวทศวงศขอเวลา

ตัดสินใจสามวัน 



 
 
๘๑

๓) กอนออกทําศึกทาวทศวงศของใหศรีสุวรรณสะเดาะหเคราะหใหเกษรา ศรีสุวรรณอาศัย

ชวงเวลานี้พบปะพูดคุยกับเกษรา และแมวาเกษราจะหามอยางไรก็ไมเปนผล ในวันท่ีออกศึกทาวทศวงศพรอม

ดวยพระมเหสี เกษรา และนางในคนอื่น ๆ เสด็จออกพลับพลาเพื่อชมการศึก 

  ๔) ศรีสุวรรณพยาบาลเกษรา (เน้ือหาตอนศรีสุวรรณพยาบาลเกษราทั้งตอน) 

  ๕) อภิเษกศรีสุวรรณ (เน้ือหาตอนอภิเษกศรีสุวรรณทั้งตอน) 

๖) หลังสินสมุทรจับเงือกมาใหพระอภัยมณีดู พระอภัยมณีเลาความจริงเกี่ยวกับชีวิตของ

ตนกอนท่ีจะถูกผีเสื้อสมุทรจับตัวมา และบอกความจริงกับสินสมุทรวาแมคือยักษ 
 
๔.๑.๒.๓ เหตุการณที่เพ่ิมขึ้นในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

  จากสองหัวขอขางตนแสดงเห็นไดวาสํานวนการตูนภาพลายเสนไดดัดแปลงเรื่องไปมากทั้งที่

เปลี่ยนรายละเอียดบางประการและที่ตัดทอนเหตุการณที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน สิ่งที่นาพิจารณาเปน

พิเศษคือผูเขียนสํานวนการตูนภาพลายเสนไดเพิ่มเรื่องอีกจํานวนหนึ่งที่ไมสามารถนําเอาเหตุการณเดิมของเรื่อง

มาเทียบเคียงได เปนลักษณะของเรื่องแทรกดังมีรายละเอียดดังตอไปนี ้

  ๑) เซอรบิรุสลอบสังหารทาวสุทัศน ในตอนตนเรื่องกอนที่พระอภัยมณีและศรีสุวรรณจะถูก

เนรเทศออกจากเมืองเพื่อไปศึกษาวิชาน้ันเหตุที่ทําใหทั้งสองตองถูกเนรเทศคือ เซอรบิรุส(อสูรฝายรายตนหนึ่ง)

ไดปลอมตัวเปนคีรีเขาทํารายรางกายของทาวสุทัศน แมวาพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณจะรุดเขามาชวย แตเพราะ

เซอรบิรุสมีฝมือท่ีเกงกวาทําใหทั้งสองไดแตเพียงประคองการตอสูไวเทาน้ัน จนแมทัพพลอินทรเขามาชวย

สังหารเซอรบิรุส จากการที่ไมสามารถปกปองทาวสุทัศนไดในคราวนี้จึงทําใหพระอภัยมณีและศรีสุวรรณตองถกู

เนรเทศออกไปหาความรูเพ่ิมเติม 

  ๒) ศรีสุวรรณพบเกษราครั้งแรก ในระหวางที่ศรีสุวรรณเขาเดินทางเขาเมืองรมจักรพรอม

ดวยนักรบทั้งสามนั้นไดพบกับเกษราที่ปลอมตัวออกมาเที่ยวเลนนอกวังที่กลางตลาด ศรีสุวรรณหลงในความ

งามของเกษราจนเผลอไปลวงเกินเกษราโดยไมไดตั้งใจจึงถูกศรีสุดาอาฆาตราย 

  ๓) ศรีสุวรรณผจญกองทัพมาสเตอรแมลง หลังจากศรีสุวรรณและนักรบทั้งสามหาอาหาร

และเงินจากตลาดเสร็จก็หาพักในโรงนา จากน้ันในเมืองเกิดการจูโจมของกองทัพแมลง ทั้งสี่จึงชวยกันปราบ

แมลงและมาสเตอรแมลงผูควบคุมแมลงเหลาน้ันจนสําเร็จ วีรกรรมในครั้งน้ีทําใหศรีสุวรรณและนักรบทั้งสาม

กลับเมืองในฐานะวีรบุรุษ และไดรับการแตงตั้งใหเปนแมทัพ 

  ๔) อุบายเอาชนะทาวอุเทนของธอร กอนที่ศรีสุวรรณจะไดธอร(อสูรปกษา)เขามารวมในการ

ทําอุบายเพื่อเอาชนะทาวอุเทน ธอรไดฆาปราชญทั้งสามของเมืองเพื่อใชมือของปราชญทั้งสามเปนกุญแจในการ

เปดกําแพงเวทยของเมืองรมจักร เม่ือเสนานําเอาขาวมาบอกใหศรีสุวรรณก็รีบไปยับยั้งธอร ธอรตกอยูในฝายท่ี

เสียเปรียบจึงเจราขอรวมเปนพันธมิตรตอสูกับทาวอุเทน โดยแลกกับขอแมคือชวยบุตรสาวของตนซึ่งถูกทาว  



 
 
๘๒

อุเทนจับไวเปนตัวประกันเปนการตอบแทน ศรีสุวรรณจึงรวมทําอุบายกับธอรจนสามารถสังหารทาวอุเทนได

เปนผลสําเร็จ(แตธอรตายเพราะสละชีพใหเปนอาวุธของศรีสุวรรณ) 

  ๕) กัปตันจอหนประสบภัยกลางทะเล ในระหวางที่สินสมุทรสามารถทะลุกําแพงคุกสมุทรไป

ไดน้ัน ไดเกิดเหตุการณสําคัญสองทาง ทางหนึ่งเรือของกัปตันจอหนซึ่งแลนเหนือทะเลซีบิลกําลังแกแคนเหลา

อสูรนํ้าของผีเสื้อสมุทรที่ลมเรือสินคาท่ีผานมากอนหนารวมทั้งเรือของลูกชายตนเองจนอสูรนํ้าเหลาน้ันไดรับ

ความเดือดรอนลมตายเปนจํานวนมาก อีกทางหนึ่งดราเคน(ซึ่งเคยเขาไปแกลงสินสมุทร)เขาไปลอมจับยูรอส

ราชาเงือกเพื่อใหเหลาเงือกยอมสิโรราบกับผีเสื้อสมุทร แตยูรอสไมยอมกลับเยาะเยยวาเหลาอสูรนํ้าน้ันถูก

มนุษยหลอกไปฆาทําใหดราเคนเปดฉากทํารายยูรอส สินสมุทรเขาไปชวย ดานเรือของกัปตันจอหน เหลาอสูร-

นํ้าเม่ือบาดเจ็บลมตายเปนจํานวนมากก็รองเรียกใหผีเสื้อสมุทรมาชวยเหลือ เม่ือผีเสื้อสมุทรมาชวยเหลือก็ทําให

ทหารของกัปตันจอหนลมตายหมดท้ังเรือก็ตองถูกกระแสน้ําหมุนพัดลงไปใตมหาสมุทรดวย แตตัวกัปตัน

จอหนน้ันไดเงือกหนุมคนหน่ึงชื่อมาคีปลอมเปนอสูรนํ้าเขาชวยพรอมนําสงเมืองรมจักร มาคีก็ไดทําสัญญากับ

กัปตันจอหนเปนพอลูกบุญธรรมกัน กอนจะสงกัปตันจอหนไดถึงเมือง 

  ๖)
*
 กัปตันจอหนเขาเมืองรมจักร กัปตันจอหนเม่ือขึ้นฝงที่เมืองรมจักรก็เลาเรื่องราวทั้งหมด

ใหทาวทศวงศฟง และขอใหทาวทศวงศจัดเรือใหตนไปสมทบกับกองกําลังของสมาพันธการคาเกานครซึ่ง

เตรียมปะรําพิธีกลางน้ําไวตอสูกับผีเสื้อสมุทร ศรีสุวรรณไดเขาไปพูดคุยกับกัปตันจอหนและเมื่อรูวาการตาย

ของลุกนองกัปตันจอหนมีความคลายกับศพของทหารตางชาติที่ตนเคยเห็นเม่ือคราวที่พระอภัยมณีถูกลักพาไป 

จึงลอบตามกัปตันจอหนไป ระหวางที่กัปตันจอหนเดินทางจากเมืองรมจักรไปก็ไดพบกับมาคีอีกครั้ง และเลา

เรื่องที่สมาพันธการคาเกานครจะปราบผีเสื้อสมุทรใหมาคีฟง มาคีเม่ือรูขาวศึกครั้งน้ีจึงนําไปบอกกับยูรอส     

ยูรอสเห็นวาศึกครั้งน้ีเปนโอกาสครั้งดีที่จะชวยเหลือพระอภัยมณีใหเปนอิสระตามสัญญาที่ใหไวกับสินสมุทร 

ฝายเรือของศรีสุวรรณที่ออกเดินทางตามกัปตันจอหนระหวางทางก็ตองพบกับอุปสรรคหลายอยาง ชวงที่ทั้งสี่

กําลังเหนื่อยออนอยูน้ันก็มีพลังเวทยประหลาดเขามาชวยเหลือทั้งสี่ ทําใหเรือของทั้งสี่แลนฝาเหลาอสูรนํ้าไปได 

และไดพบกับกัปตันจอหน กัปตันจอหนจึงใหทุกคนไปพักที่หองพักรับรอง ระหวางที่อยูบนเรือน้ีศรีสุวรรณก็ได

รับรูเรื่องราวและที่มาของสานน และโมรา หลังจากที่พักผอนไดไมนานก็มีสัญญาณการโจมตีจากเหลาอสูรนํ้าซึ่ง

กัปตันจอหนก็ไดเขาบัญชาการรบจนอสูรนํ้าพายไปทั้งทางผิวนํ้าและทางใตนํ้า การสูรบครั้งน้ีเหลาทหารเงือกได

เห็นเหตุการณจึงนําเอาเหตุการณไปบอกกับยูรอสเพื่อเตรียมบุกคุกสมุทรตอไป 
 
  
 

                                                 
*

 เหตุการณในขอน้ีเปนเหตุการณที่เกิดข้ึนหลังเหตุการณสุดทายที่เปรียบเทียบในตาราง อยางไรก็ตามเหตุการณ

เหลาน้ีเปนเหตุการณที่เพ่ิมเติมข้ึนไมสามารถเทียบเคียงกับเหตุการณตอนอื่น ๆ ในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีได จึงขอ

ยกมาบรรยายในตอนนี้ดวย เน่ืองจากเนื้อหาบางสวนมีการทับซอนกับเนื้อหาที่จะนําเสนอในสวนของคุณลักษณะตัวละครใน

ที่นี้หากเปนเหตุการณที่เก่ียวเน่ืองกับการบรรยายคุณลักษณะตัวละครจะกลาวแตเพียงยอเทานั้น 



 
 
๘๓

๔.๑.๓ ความแตกตางดานตัวละคร 

 สํานวนการตูนภาพลายเสนเปลี่ยนคุณลักษณะทางกายภาพของตัวละครเอกใหเปนนักรบ ดวยเหตุวา

สํานวนการตูนภาพลายเสนใหนํ้าหนักกับการสูรบของตัวละครมากกวาสวนอื่น การสูรบจึงเปนจุดเดนและเปน

ปจจัยสําคัญที่สงผลใหเกิดการดัดแปลงเรื่อง อน่ึงในการเปลี่ยนคุณลักษณะของตัวละครใหเปนนักรบนั้นไดมี

การเสริมคุณลักษณะของนักรบในเรื่องใหเปนประเภทตามวิชาที่ใช ในที่น้ีจะนําเสนอประเภทของเวทยและการ

จัดเรียงลําดับชั้นของนักรบในสํานวนการตูนภาพลายเสนเพ่ือเปนพื้นฐานในการเขาใจคุณลักษณะของตัวละคร

ตอไปดังน้ี  

เวทยอัญมณีคือนักรบที่ใชอัญมณีเปนท่ีมาของแหลงพลังงานและอํานาจวิเศษ(สวนใหญเปนกลุม

คนราย)แมวาเวทยอัญมณีจะมีพลังมากแตก็เปนจุดออนเชนกันคือหากอัญมณีของตนถูกทําลายก็จะตองตาย

ตามอัญมณีไป ในหมูนักรบสายอัญมณีน้ันจัดใหมีชั้นความสามารถของอัญมณีกลาวคืออัญมณีชั้นสูงกวาหรือมี

อํานาจมากกวาก็จะสามารถทําลายอัญมณีที่มีอํานาจนอยกวาได อัญมณีที่มีอํานาจนอยกวาแมจะมีพลังพิเศษ

อยางอื่นก็ไมสามารถทําลายอัญมณีชั้นที่สูงกวาได อัญมณีที่มีพลังอํานาจมากที่สุดคือ GIA มารดาแหงอัญมณี

ทั้งปวง 

พลังเวทยสายธาตุคือนักรบที่ใชธาตุตาง ๆ บนโลกนี้เปนพลังและอํานาจพิเศษ อาทิ ธาตุนํ้า ธาตุไฟ 

ธาตุลม มีอํานาจที่จะควบคุมหรือสรางธาตุตาง ๆ ใหแปรรูปเปนลักษณะตาง ๆ ได อาทิสรางลม ทําใหนํ้า

แข็งตัว สรางลูกไฟ ฯลฯ 

พลังเวทยสายดนตรีผูสรางอธิบายวาเปนพลังเวทยสายเกาแกที่หายสาบสูญไปนานมีความพิเศษคือใช

เสียงดนตรีเปนอาวุธอํานาจของเสียงดนตรีจะทํารายเฉพาะผูที่มีจิตสังหารเทาน้ัน สวนผูที่มีจิตใจปรกติก็จะเปน

เสมือนเสียงเพลงกลอมใหเคลิบเคลิ้มเทาน้ัน 

ไอเท็มคืออุปกรณที่ใหอํานาจหรือมีคุณสมบัติพิเศษสรางมาจากแหลงพลังงานที่หลากหลาย ไอเท็มแต

ละไอเท็มจะมีคุณสมบัติที่แตกตางกันตามแตจุดประสงคของการสราง ผูใชไอเท็มตองรูคุณสมบัติของไอเท็ม

และเลือกใชใหถูกตองเหมาะสมกับสถานการณ 

 นอกเหนือจากวิชาความรูที่ตัวละครใชแลว การแตงกายก็เปนอีกจุดหน่ึงที่เปลี่ยนแปลงในทุกตัวละคร 

กลาวคือชุด/เครื่องแตงกายของตัวละครทั้งหมดนั้นดัดแปลงใหเปนอยางนักรบ คลายกับอัศวินในวรรณกรรม

ตะวันตกและชุดของวีระบุรุษในการตูนญ่ีปุน สวนเครื่องกษัตริยและสถาปตยกรรมในเรื่องก็เชนเดียวกันไมได

ใชรูปแบบของสถาปตยกรรมไทยประเพณีหรือเครื่องกษัตริยอยางไทยประเพณีแตเปนการประยุกตผสมผสาน

ความคิดอยางตะวันตกเขากับไทยใหลายเสนออกมาดูเปนการตูนยุคใหมมากขึ้น 



 
 
๘๔

 
ภาพที่  ๔.๑ การแตงกายของตัวละครหลัก จากซายมาขวา เกษรา พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ 

 
ภาพที่  ๔.๒ ภาพวาดนครรัตนาสถาปตยกรรมที่ผสานรูปแบบวังของตะวันตกกับเครื่องตกแตงแบบไทย เชนหัวชางดานหนาวัง 

 
ตอไปผูวิจัยจะเปรียบเทียบความแตกตางดานตัวละครระหวางสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวน

การตูนภาพลายเสน โดยอภิปรายไปตามลําดับของการปรากฏตัวในเรื่อง 

   



 
 
๘๕

๔.๑.๓.๑ ตัวละครที่ปรากฏทั้งในสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวนการตูนภาพลายเสน

  ๑) พระอภัยมณี
*
 เน่ืองจากตอนที่สํานวนการตูนภาพลายเสนเลือกมานําเสนอนั้นเปนชวง

ตอนเริ่มตนของเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งเม่ือพระอภัยมณีโดนลักไปยังที่อยูของผีเสื้อสมุทรแลวก็มิไดกลาวถึงตอ

จนกระทั่งกลาวถึงเหตุการณขางศรีสุวรรณเรียบรอยแลว ดังน้ันเน้ือหาที่เกี่ยวของกับพระอภัยมณีที่จะสามารถ

อางอิงถึงคุณลักษณะของตัวละครพระอภัยมณีไดจึงมีนอย ในการวิเคราะหตัวละครพระอภัยมณีในงานวิจัยชิ้น

น้ีผูวิจัยจึงอาศัยการสรุปของ สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร ซึ่งไดสรุปคุณลักษณะของตัวละครพระอภัยมณีใน

สํานวนนิทานคํากลอนไววา 

 
 พระอภัยมณีมีรูปโฉมงามเชนเดียวกับพระเอกในวรรณคดีไทยทั่วไป ... พระอภัยมณีมีนิสัย

ที่เรียกไดวาตรงกันขามกับพระเอกในอุดมคติทั่ว ๆ ไป คือแทนที่จะมีความกลาหาญ เด็ด

เด่ียว รักการผจญภัยและการตอสูโดยเฉพาะการรบ ... สวนพระอภัยมณีน้ัน ไมไดขลาด

เฉพาะเม่ือเผชิญศัตรู หากมีความขลาดอยูเปนนิสัย กลัวการตอสู กลัวความทุกขยากท่ี

จะตองประสบในอนาคตกลัวเหตุการณจะไมเปนไปตามตองการ ... พระอภัยมณีไมคอย

กลาท่ีจะตัดสินใจดวยตนเอง มักจะปดใหเปนหนาที่ของผูอื่น ซึ่งลักษณะนี้แสดงความขลาด

ที่จะรับผิดชอบ อันเปนการผิดวิสัยของผูเปนใหญ ... ขาดความมั่นใจในความสามารถของ

ตนเอง ... พระอภัยมณีซึ่งเปนพระเอก ตองคอยรับความชวยเหลือจากคนอื่นตลอดเวลา ไม

เคยแกปญหาไดดวยตนเองเลย ไมวาจะเปนเรื่องบานเมือง หรือเรื่องผูหญิงพระอภัยมณีได

แตสงสารตัวเอง และคอยความชวยเหลือจากผูอื่น เม่ือใดที่ตกทุกขไดยากก็ไดแตคร่ําครวญ 

โศกเศราเสียใจในวาสนา ยิ่งกวาน้ัน บางครั้งพระอภัยมณีเองก็เปนคนสรางปญหาใหคนอื่น

เดือดรอน...
๔

 

  โดยสรุปสุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชรเห็นวาพระอภัยมณีน้ันมีลักษณะเดนคือเปนคนข้ีกลัว     

ขี้ขลาด และไมม่ันใจในตนเอง อยางไรก็ตามชลดา เรืองรักษลิขิตพบวาคุณลักษณะที่สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร 

กลาวถึงเปนคุณลักษณะที่ทําใหพระอภัยมณีเปนวีระบุรุษที่แตกตางจากวีระบุรุษในวรรณกรรมไทยประเภท 

จักร ๆ วงศ ๆ เรื่องอื่น ๆ นอกจากน้ันชลดา เรืองรักษลิขิตยังเสนอเพิ่มเติมอีกวาพระอภัยมณีในสํานวนนิทาน

                                                 
*

 ตัวละครทั้งหมดในสวนนี้พิจารณาเฉพาะชวงที่มีเน้ือหาเกี่ยวเน่ืองกันกับเรื่องที่วิจัย - ผูวิจัย 
๔

 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, พระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ (วิทยานิพนธอักษรศาสตร

มหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๗),หนา ๑๐๕ – ๑๐๙. 



 
 
๘๖

คํากลอนนั้นเปนผูรักสงบและมีแนวทางในการแกไชปญหาอยางสันติวิธี ไมชื่นชอบการทําสงคราม ดังน้ันความ

ออนไหว ของพระอภัยมณีในแงหน่ึงจึงไมใชขอดอยแตเปนขอเดนท่ีสงเสริมใหเกิดวีระบุรุษแบบใหมของไทย
๕

ในสํานวนการตูนภาพลายเสนพระอภัยมณีมี ๓ ภาค ภาคหน่ึงเปนภาคท่ีมีความสุขกลาวคือ

ชวงกอนที่พระอภัยมณีและศรีสุวรรณจะถูกเนรเทศใหไปศึกษาหาวิชาความรูเพิ่มเติมที่สํานักตักศิลา ในภาคน้ี

พระอภัยมณีจะเปนคนขี้เลน หาความสนุกไปวัน ๆ ในตอนเปดเรื่องพระอภัยมณีตื่นสายจนตองใหสาวใชมา

ปลุก และแมวาจะปลุกก็ยังไมยอมต่ืน แตเม่ือสาวใชบอกวาเพ่ือนท่ีชื่อพาณุสรางสิ่งประดิษฐชิ้นใหมเรียบรอย

แลวก็รีบผุดจากที่นอนไป พระอภัยมณีในภาคนี้น้ันไมใครจะสนใจในวิชาการ การบานการเมืองนักซ้ํายังชอบ

แกลงหลวงเทียรเงินซึ่งเปนอาจารยที่ไดรับมอบหมายจากทาวสุทัศนใหอบรมสั่งสอนพระอภัยมณีในวังดวย  

คุณลักษณะของพระอภัยมณีเริ่มเปลี่ยนแปลงเมื่อเดินทางกลับบานเมืองหลังจากเรียนวิชา

สําเร็จแลวสองป ในภาคนี้พระอภัยมณีดูสุขุมขึ้น เปนผูใหญมากขึ้น เขาใจโลกและชีวิตมากขึ้น ไมใชคนเที่ยว

เลนไปวัน ๆ หน่ึงเหมือนในอดีต ที่สําคัญคือกลาท่ีจะตอสูกับศัตรูที่มารุกรานตน(แมวาจะทําไดไมมากก็ตาม

เพราะพื้นฐานไมไดเรียนวิชาอาวุธ) ในตอนที่ทั้งสองเห็นวังถูกไฟไหมศรีสุวรรณจะวิ่งเขาไปในวังแตพระอภัยมณี

ก็รั้งไวเพราะรูวาคงจะแกไขอะไรไมไดอีกแลว และเมื่อถูกลอมโดยทหารตางชาติครั้งแรกพระอภัยมณีก็เปนคน

พาศรีสุวรรณหนีออกมาจากวงลอมได ตลอดเวลาที่พระอภัยมณีอยูกับศรีสุวรรณก็จะเปนคนคอยหามปราม

พฤติกรรมตาง ๆ ของศรีสุวรรณอยูเปนประจํา ในตอนที่ถูกทหารตางชาติลอมไวพระอภัยมณีวิเคราะห   

สถานการณแลววาคนนอยยากที่จะชนะคนมากจึงตัดสินใจใชวิชาปที่ตนเรียนมาเพื่อกําจัดศัตรูตางชาติเหลาน้ัน  

ในภาคสุดทายคือชวงที่พระอภัยมณีถูกผีเสื้อสมุทรจับตัวมาขังไวที่คุกสมุทร พระอภัยมณี

กลายเปนคนซึมเศราไมราเริงเหมือนพระอภัยมณีในภาคแรก หมกมุนอยูกับการคิดถึงเรื่องราวในอดีต แม

ในชวงหลังจะมีสินสมุทรมาชวยทําใหสภาพจิตใจและอารมณดี

                                                

ขึ้นและกลับมาราเริงเหมือนเดิมไดบางแต

โดยรวมก็ไมไดลดทอนความเศราซึมไปไดมากนัก แตดานความคิดและจิตใจพระอภัยมณีในภาคน้ีพัฒนาไป

มากพระอภัยมณีเขาใจในพฤติกรรมของผีเสื้อสมุทรเปนอยางดี แมวาพระอภัยมณีจะเกรงกลัวผีเสื้อสมุทรมาก

เพราะเปนบุคคลท่ีลึกลับ คิดจะมาก็มา คิดจะไปก็ไป และที่สําคัญคือเปนคนที่ลักพาตนมาที่น้ี แตในทางหนึ่ง

พระอภัยมณีก็สงสารผีเสื้อสมุทรและเห็นใจผีเสื้อสมุทร เห็นไดชัดจากตอนที่บรรยายถึงสภาพตนเองในคุก

สมุทรตอนหนึ่งวา  
 

ทุกครั้งที่ขาบรรเลงเพลงปนางจะมาหาขาเสมอ เพลงของขามอบความฝนอันรื่นเริงเปนสุขแก

คนพวกน้ี
*
แตสําหรับนางจิตใจของนางสื่อสารและบอกเลาเรื่องราวของความตายที่นาเศรา

และสยดสยอง
๖
  

 
๕

 Cholada Ruengruglikit, “Phra Aphai Mani : A new type of Thai hero”, revised version, in 

วารสารราชบัณฑิตยสถาน ๒๙(กรกฏาคม-กันยายน ๒๕๔๗), หนา ๗๒๑. 

*
 หมายถึงพวกนักโทษที่ถูกจองจําอยูในคุกสมุทรเชนเดียวกับพระอภัยมณี 



 
 
๘๗

 
จะเห็นไดวาในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ีตัวละครพระอภัยมณีมีการเปลี่ยนแปลง

คุณลักษณะตลอดทั้งเรื่องตามเหตุการณที่ผานเขามาในชีวิต จึงนับไดวาผูสรางน้ันไดมีการใสพัฒนาการใหแก

ตัวละครตัวน้ีไดอยางนาสนใจ 

ทางดานกายภาพในสํานวนนิทานคํากลอนพระอภัยมณีที่มีรูปรางอยางพระเอกในวรรณคดี

ไทยทั่วไปคือ “ทั้งทรวดทรงองคเอวก็ออนแอน เปนหนุมแนนนาชมประสมสอง”๗
 แตในสํานวนการตูนภาพ

ลายเสนน้ันไดมีการเปลี่ยนรูปลักษณของพระอภัยมณีไปบาง กลาวคือในภาคแรกชวงกอนออกไปศึกษาเลา

เรียนน้ันก็มีลักษณะเหมือนเด็กวัยรุนตอนตนที่หุนดีทั่วไปยังไมคอยจะมีมัดกลามเทาไรนัก อาจจะกลาวไดวา

ใกลเคียงกับสํานวนนิทานคํากลอน แตในชวงที่กลับมาจากการร่ําเรียนแลวน้ันดานรางกายพระอภัยมณีโตขึ้น

เปนผูใหญและมีลักษณะของการเปนนักรบมากขึ้น มีมัดกลามท่ีเห็นชัดขึ้นหนาตาก็ดูคมขึ้น ที่สําคัญคือรางกาย

น้ันดูล่ําสันขึ้นมากจึงไมอาจเรียกไดวา “ทรวดทรงเอวองคออนแอน” ดังบทประพันธด้ังเดิมได 

๒) ศรีสุวรรณ ในสํานวนนิทานคํากลอนสองพี่นองพระอภัยมณีและศรีสุวรรณมีสิ่งที่

เหมือนกันอยางหนึ่งคือสภาพอารมณที่ออนไหว เห็นไดชัดในหลาย ๆ ตอนวาท้ังสองนั้นมักจะรองไหจนสลบไป 

อาทิตอนจะจากจากบานเมือง ตอนท่ีศรีสุวรรณรูวาพระอภัยมณีถูกจับตัวไป แตในเรื่องความเขมแข็งแลวน้ัน

พระอภัยมณีเห็นจะเทียบไมไดกับศรีสุวรรณ เม่ือเทียบพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณแลว ศรีสุวรรณดูจะเปน

ผูใหญกวามาก กลาวคือรูจักและเขาใจโลกมากกวา มีความเขมแข็งมากกวา เหตุการณสําคัญที่สนับสนุน

เน้ือความขางตนคือชวงตนของเรื่อง เม่ือเดินทางผานปาเปนเวลาพระอภัยมณีเริ่มหมดกําลังใจแตศรีสุวรรณ

กลับกลาววา 
 
  พระอนุชาวาพ่ีน้ีขี้ขลาด  เปนชายชาติชางงาไมกลาหาญ 

 แมนชีวังยังไมบรรลัยลาญ   ก็เซซานซอกซอนสัญจรไป 

 เผื่อพบพานบานเมืองที่ไหนมั่ง  พอประทังกายาอยูอาศัย 

 มีความรูอยูกับตัวกลัวอะไร   ชีวิตไมปลดปลงก็คงดี
๘

 
  นอกจากนั้นในการแกไขปญหาสวนบุคคลแมวาในบางครั้งจะตองอาศัยความชวยเหลือ

คําแนะนําจากคนรอบขางบาง แตทายท่ีสุดศรีสุวรรณก็แกไขปญหาตาง ๆ ดวยตนเอง ไมไดอาศัยผูอื่นอยาง

พระอภัยมณี อยางไรก็ตามศรีสุวรรณที่ดูเหมือนกลาหาญนั้นกลับมีอุปนิสัยด้ือเงียบ เอาแตใจตนเอง และ

ฉลาดแกมโกงซอนอยู ซึ่งจะเห็นไดชัดหากพิจารณาจากเหตุการณที่เกิดขึ้นในอุทยานเมืองรมจักร เม่ือแรกเริ่มท่ี

                                                                                                                                             
๖

 อภัยมณีซากา, เลม ๔, หนา ๙๕-๙๖. 

๗

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๑๒. 

๘

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๗. 



 
 
๘๘

ตาเฒายายเฒาเฝาสวนใชงานศรีสุวรรณทํางานศรีสุวรรณก็เกี่ยงงอนโดยสําคัญตนวาเปนชาติเชื้อกษัตริย หรือ

ในตอนที่พรามหณทั้งสามขอใหศรีสุวรรณอยูรอพบเกษรา ศรีสุวรรณก็เลี่ยงไปอยูที่อื่นจนพี่เลี้ยงทั้งสี่ตองใช

อุบายพางนาเกษราเขามาใกล ในตอนที่ทาวทศวงศขอใหศรีสุวรรณแกเคราะห และตอนที่เขาพยาบาลนางเกษรา 

ศรีสุวรรณก็ฉวยโอกาสในการเขาเกี้ยวนางเกษรา แมกระทั่งในตอนที่ศรีสุวรรณเชื่อคําแนะนําของพราหมณทั้ง

สามทําอุบายแกลงเขียนจดหมายลานางเกษราจนนางลมปวยลง เพื่อจะไดมีโอกาสเขาไปพยาบาลนาง 

เหตุการณเหลาน้ีลวนแสดงใหเห็นถึงอุปนิสัยของการเปนคนด้ือเงียบ เอาแตใจตนเอง ของศรีสุวรรณไดเปน

อยางดี 

  แตคุณลักษณะขอหน่ึงที่ศรีสุวรรณมีความโดดเดนคือการเปนนักรบที่มีความสามารถ มี

หัวใจเปนนักรบ สวนหนึ่งไดมาจากการเรียนวิชาที่เกี่ยวของกับการสูรบโดยตรงเชนวิชากระบอง อีกสวนหนึ่งน้ัน

เปนเพราะความกลาหาญและมั่นใจในความสามารถของตนเองวามีความสามารถพอตัวเปนหน่ึงในเรื่องที่ตน

เชี่ยวชาญในที่น้ีคือวิชากระบอง จึงทําใหกลาที่จะอาสาทาวทศวงศออกรบ ทั้ง ๆ ที่หากพิจารณาจากคําบอกเลา

ของศรีสุดาและเกษราเมื่อครั้งเขาหามไมใหศรีสุวรรณออกศึกจะพบวารางกายของศรีสุวรรณนั้นก็บอบบางไม

เหมาะแมกระทั่งที่คิดการสูรบ 

  ในสํานวนการตูนภาพลายเสนคุณลักษณะของศรีสุวรรณนั้นซับซอนมากกวาท่ีปรากฏใน

สํานวนนิทานคํากลอน ที่เห็นชัดคือผูสรางพยายามแทรกความออนแอลงไปในความเขมแข็งของศรีสุวรรณ 

อาทิ ตอนพระอภัยมณีถูกลักตัวไปศรีสุวรรณคิดคํานึงถึงเรื่องราวในอดีตและกลับมีความรูสึกขึ้นมาในใจวาคน

ที่ออนแอที่แทจริงคือตนเองหาใชพระอภัยมณีอยางที่คนภายนอกเห็นไม เหตุการณในวัยเด็กแสดงใหเห็นอีกวา

ศรีสุวรรณในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันขลาดที่จะยอมรับความจริง ในตอนที่หนีออกไปเที่ยวเลนขางนอก

จนทาวสุทัศนถามพระอภัยมณีเปนคนท่ีออกหนารับผิดแทนศรีสุวรรณ นอกจากน้ันความคิดความอานหรือ

ประสบการณชีวิตของศรีสุวรรณในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันก็เปนเสมือนเงาของพระอภัยมณี อาทิ ตอน

ศรีสุวรรณปสสาวะรดตนไมของนางเกษราใหฟนคืนชีพขึ้นมาน้ันเปนวิธีการที่ศรีสุวรรณเรียนรูจากพระอภัยมณี 

  ศรีสุวรรณในสํานวนการตูนภาพลายเสนมีนิสัยใจรอน มุทะลุ ไมสุขุมรอบคอบคือไมใครจะ

คิดหนาคิดหลังเทาไหรเม่ือเทียบกับศรีสุวรรณในสํานวนนิทานคํากลอน ตอนที่เมืองรัตนาถูกเผาศรีสุวรรณก็วิ่ง

เขาไปโดยไมเกรงวาจะเกิดอันตรายจนพระอภัยมณีตองมาหามไว ศรีสุวรรณยังเปนคนม่ันใจในความคิดของ

ตนเองสูงจนไมยอมรับฟงความคิดเห็นของคนอื่น เชนการที่ศรีสุวรรณยืนยันที่จะไมชอบแมทัพพลอินทรและ

กลาวหาแมทัพพลอินทรตาง ๆ นานา แมวาสามนักรบจะกลาวแกใหแมทัพพลอินทรแตศรีสุวรรณก็ไมยอมเชื่อ

จนทายท่ีสุดเม่ือไดตอสูกับทาวอุเทนศรีสุวรรณจึงจะรูความจริง ศรีสุวรรณยังเปนคนที่ชอบเอาชนะคน ดังจะ

เห็นไดจากการทะเลาะชิงดีชิงเดนตลอดเวลาระหวางศรีสุวรรณกับวิเชียร หรือในตอนที่ศรีสุวรรณแพการสูรบก็

หาไดคิดยอมไม ในทางหนึ่งอาจพิจารณาไดวาเปนคุณสมบัติของนักรบที่ตองแสวงหาวิชาเพื่อเอาชนะคนอื่น แต

ในทางหนึ่งอาจพิจารณาไดวาเปนคนที่คิดจะเอาชนะคนอื่นแตเพียงอยางเดียวโดยไมประมาณ ทั้งวิชา ความรู 



 
 
๘๙

และความสามารถของตนเอง ซึ่งน่ันเปนเหตุผลสําคัญที่วีรกรรมสําคัญ ๆ ของศรีสุวรรณในสํานวนการตูนภาพ

ลายเสนน้ันตองไดรับความชวยเหลือจากวิเชียรไมเบ่ือไมเมาคนสําคัญของศรีสุวรรณในเรื่อง  

อยางไรก็ตามคุณลักษณะหนึ่งที่โดดเดนมากของศรีสุวรรณในสํานวนการตูนภาพลายเสนคือ

ศรีสุวรรณเปนคนท่ีรักพ่ีรักนองและเห็นความสําคัญของคนในครอบครัวมาก จะเห็นไดจากปมขัดแยงครั้งแรก

ระหวางศรีสุวรรณกับวิเชียรน้ันก็เปนเพราะวิเชียรสบประมาททาวสุทัศนพอของศรีสุวรรณ หรือเม่ือคราวที่ได

ขาวศพแหงซึ่งคลายกับศพของทหารตางชาติที่ตายในวันที่พระอภัยมณีหายตัวไปนั้น ก็ไมคิดลังเลขอออก

ติดตามหาพระอภัยมณีทันทีทั้ง ๆ ที่ยังไมรูวาจะไดเจอพระอภัยมณีหรือไมก็ตาม ศรีสุวรรณยินดีทิ้งเกษราหญิง

ที่ตนรักไปโดยไมบอกลา และทั้ง ๆ ที่ยังไมไดแตงงานกัน เพื่อออกตามหาพระอภัยมณี และตลอดเวลาที่   

พระอภัยมณีจากไปนั้นศรีสุวรรณก็คิดถึงพระอภัยมณีอยูตลอดเวลา เม่ือเทียบกับศรีสุวรรณในสํานวนนิทาน 

คํากลอนน้ันศรีสุวรรณในสํานวนการตูนภาพลายเสนจะมีคุณลักษณะในขอน้ีมากกวา เพราะศรีสุวรรณใน

สํานวนนิทานคํากลอนเวนระยะนานถึง ๘ ป จึงออกไปตามหาพระอภัยมณี และการออกไปตามหาพระอภัยมณี

ก็เกิดขึ้นหลังจากที่รูเบาะแสที่คอนขางจะแนนอนจากสินสมุทรแลว 

  ๓) ผีเสื้อสมุทร ในสํานวนนิทานคํากลอนบรรยายลักษณะทางกายภาพของผีเสื้อสมุทรไว

อยางชัดเจนวา 
 
   จะกลาวถึงอสุรีผีเสื้อนํ้า  อยูทองถ้ําวังวนชลสาย 

  ไดเปนใหญในพวกปศาจพราย  สกนธกายใหญเทาไอยรา
๙

 
  ดานลักษณะนิสัยผีเสื้อสมุทรในสํานวนนิทานคํากลอนน้ันเปนยักษที่เอาแตใจตนเอง ขี้โมโห 

ใชกําลังเปนใหญ เห็นไดชัดจากตอนที่ลักพระอภัยมณีมา ตอนเกี้ยวพระอภัยมณีเม่ืออยูในถ้ํา และตอนที่ถาม

ขาวพระอภัยมณีจากบรรดาผีพรายท่ีเปนบริวาร ผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีแมวาจะดูเหมือนวาบูชา และมั่นคงใน

ความรักแตก็เปนเพียงเปลือกนอก เพราะหลงในรูปของพระอภัยมณีแตเพียงอยางเดียว ไมมีตอนใดเลยที่จะ

แสดงใหผูอานเห็นวาผีเสื้อสมุทรรักพระอภัยมณีดวยเหตุผลอื่น ความตองการจึงมุงไปในทางหาความสุขจาก

พระอภัยมณีเทาน้ันโดยไมไดคํานึงถึงจิตใจของฝายตรงกันขาม ที่สําคัญคือสัญชาตญาณความเปนแมคอนขาง

ที่จะขาดหายไปในตัวของผีเสื้อสมุทรสํานวนน้ี เห็นไดชัดจากตอนที่สินสมุทรเขามาขวางทางผีเสื้อสมุทรเพื่อถวง

เวลาใหพระอภัยมณีหนีไปกับนางเงือกน้ัน ผีเสื้อสมุทรไลทํารายสินสมุทรลูกของตนซึ่งโดยวิสัยของแมแลวไม

นาท่ีจะคิดหรือทําเชนน้ัน นอกจากนั้นยังเปนคนเขลาท่ีเจาเลห ดวยเหตุวาผีเสื้อสมุทรพยายามหลายคราทั้ง

ลอหลอกและขูเข็ญใหคนอื่นทําตามแตทายท่ีสุดคนที่โดนกลลวงกลับเปนตนเอง เชนในตอนที่กลอมสินสมุทรก็

ยกความมาอางวารางที่เห็นเปนเพียงภาพลวง หรือตอนที่กลอมพระอภัยในคราวแรกที่เพิ่งถึงเกาะแกวพิสดารก็

                                                 
๙

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๑๑. 



 
 
๙๐

                                                

หลอกวาจะสอนมนตรให ภาพสวนใหญของผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีจึงภาพที่คอนไปในทางลบทั้งรูปรางและ

ลักษณะนิสัย 

  ผีเสื้อสมุทรในสํานวนการตูนภาพลายเสนเปนตัวละครตัวหนึ่งที่ผูสรางสํานวนการตูนภาพ

ลายเสนกําหนดใหมีเรื่องเลาชีวิตในอดีต ในสํานวนการตูนภาพลายเสนเลาประวัติของผีเสื้อสมุทรวา 
 

เมืองการเวก นครเกาะกลางมหาสมุทรที่เผชิญอากาศแปรปรวนเปนอาเพศ ดวย

ความหวาดกลัวและความงมงายจึงสังเวยชีวิตสาวพรหมจรรย ๕๐๐ คนโดยหวังวาความ

ตายของผูบริสุทธิ์จะชําระลางความพิโรธของเหลาเทพเจาแหงหวงสมุทรและนําความสงบ

กลับคืนมา อัญมณี ocean heart อันเปนผลึกโบราณที่ควบตัวนับหมื่น ๆ ปจนเกิดไอชีวิต

ไดดึงดูดดวงวิญญาณที่แสวงหาชีวิตทั้ง ๕๐๐ ดวงมาสู หลอหลอมความเคียดแคน ความ

หวาดกลัว ความโกรธเกรี้ยว ความชิงชัง และที่สําคัญความปรารถนาที่จะมีชิวิตอยู
๑๐

 
  กําเนิดของนางผีเสื้อสมุทรขางตนสงผลโดยตรงแกลักษณะนิสัยของผีเสื้อสมุทรในสํานวน

การตูนภาพลายเสน เรียกไดวาผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีเปนคนขาดความอบอุน พระอภัยมณีบรรยายอยาง

ชัดเจนในเรื่องวาการฟงดนตรีของพระอภัยมณีน้ันเปนเสมือนการปลดปลอยนาง และทุกครั้งที่พระอภัยมณีเขา

ไปเปาปใหนางฟง พระอภัยมณีก็รูสึกไดถึงความเคียดแคน ชิงชัง และการแสวงหาความรักของนาง จากคํา

บอกเลาของผูคุมคุกสมุทรสมุนของนางนั้นทําใหรูวานางปกครองผูใตบังคับบัญชาดวยความโหดรายและลงโทษ

ทําใหสมุนทุกคนหวาดกลัวและทําตามนางทุกประการ นอกจากน้ีนางยังชอบกักขังมนุษยไวใตสมุทรและทรมาน

ผูถูกกักขัง ขอน้ีสนับสนุนลักษณะนิสัยความโหดรายไดเปนอยางดี 

  สิ่งที่นาสนใจคือผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีรักลูกนองมาก ทุกครั้งที่มีการขอความชวยเหลือนาง

จะออกมาชวยในทันใด และดวยอํานาจอันนาพิศวงของนางจึงทําใหเปนท่ีหวาดกลัวของคนโดยทั่วไป      

ผีเสื้อสมุทรในสํานวนนี้รักลูกคือสินสมุทรมาก แมวาจะปลอยใหสินสมุทรอยูกับพอท่ีคุกสมุทร แตนางก็ดูแล

อยูหาง ๆ คราวหนึ่งดราเคนลูกสมุนมือขวาของนางเขามาจะทดสอบกําลังกับสินสมุทรนางก็เขามาจัดการกับ 

ดราเคนเสียกอนที่ดราเคนจะไดลงมือทํารายสินสมุทร อยางไรก็ตามผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีคอนขางที่จะลึกลับ 

การปรากฏตัวแตละครั้งของนางก็ไมปรากฏวามีใครเคยไดสนทนาดวยเลยสักครั้งมาชั่วครั้งแลวก็หายสาบสูญ

ไปคลายกับไมมีตัวตนอยู ในภาพรวมดานลักษณะนิสัยผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีจึงมีทั้งภาพบวกและลบคละกัน 

ไมดูรายมากเหมือนในสํานวนนิทานคํากลอน 
 

 
๑๐

 อภัยมณีซากา, เลม ๔, หนา ๙๘-๑๐๐. 



 
 
๙๑

 
ภาพที่  ๔.๓ ผีเส้ือสมุทรกําลังอุมพระอภัยมณีไปยังคุกสมุทร 

  คุณลักษณะดานกายภาพผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีมีรูปรางที่มีเคาวาเปนสาวงามเพราะเกิดจาก

ดวงวิญญาณสาวพรหมจรรยทั้ง ๕๐๐ คนของเมืองการเวก มีแหลงพลังงานคืออัญมณีจึงอาจจัดใหอยูในกลุม

ของนักเวทยอัญมณีเชนกัน รางของนางนั้นเกิดจากกระแสน้ําท่ีรวมตัวกันขึ้นจนกลายเปนรางกาย  

  เปนท่ีนาพิจารณาวาความสัมพันธระหวางพระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีตางจาก

สํานวนนิทานคํากลอน สภาพจิตใจของพระอภัยมณีในขณะรวมใชชีวิตอยูรวมกับนางน้ันในสํานวนนิทานคํา

กลอนเสมือนหนึ่งวาพระอภัยมณีน้ันจําใจอยูเพื่อใหมีชีวิตรอดเทาน้ันในใจนั้นคิดแตเพียงจะหนีไปใหพน ๆ แต

ในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันพระอภัยมณีมีความรูสึกสงสารระคนหวาดกลัวทุกครั้งที่ไดอยูกับนาง ความ

ตองการอิสรภาพของพระอภัยมณีในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันไมไดเกิดจากความรังเกียจนางแตเปนความ

ตองจะออกไปจากคุกสมุทรมากกวา 

๔) เกษรา ในสํานวนนิทานคํากลอนน้ันเกษราเปนตัวอยางของผูหญิงที่รักษากิริยาของ

หญิงไทยไดเปนอยางดี เห็นไดชัดจากตอนที่พบกับศรีสุวรรณและเกิดรักแรกพบแมวาพี่เลี้ยงทั้งสี่จะสามารถ

สังเกตอาการของเกษราได แตเกษราก็แสดงใหเห็นวาตนพยายามที่จะเก็บกิริยาไมแสดงออกจนนาเกลียด ใน

ตอนท่ีศรีสุวรรณเขาเกี้ยวนางแมจะสามารถตองตัวนางไดแตก็ไมสามารถรวมเตียงได แสดงใหเห็นชัดถึงการ

พยายามสรางใหเกษราเปนองคหญิงที่กิริยางาม เปนนางเอกในอุดมคติของวรรณคดีไทย คุณลักษณะที่สําคัญ

ของเกษราอีกประการหนึ่งคือเปนคนฉลาด รูจักใชคําพูด รูจักเจรจา ทางดานกายภาพความงดงามของเกษราก็

เปนที่ตองใจของทั้งศรีสุวรรณตั้งแตคราวแรกเห็น และทาวอุเทนถึงกับยกทัพมาตีเมืองเพื่อชิงนางจึงนับไดวา

นางก็เปนนางท่ีงดงามอีกนางหนึ่ง 

  อยางไรก็ตามหากจะพิจารณาเฉพาะเหตุการณตอนศึกทาวอุเทนมาประชิดเมืองที่นางเกษรา

ครวญคร่ําวาจะไมแตงกับทาวอุเทนเปนอันขาด และนางจะยอมตายหากตองไดแตงกับทาวอุเทน น้ันอาจเรียก

ไดวาเกษราไมไดมีความเปนขัติยนารีอยูเลย ทั้งน้ีอาจเขาใจไดวาเกิดจากบริบทของการเปนองคหญิงก็เปนได 



 
 
๙๒

แตการพูดเชนน้ีแสดงใหเห็นวาเกษราเปนผูหญิงที่มองเรื่องของตนเองเปนใหญมิใชเรื่องของบานเมืองและความ

สงบสุขของประชาชน 

  เกษราในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันทางดานกายภาพยังคงเปนนางงาม เปนสาวสวย

สดใส ในวัยแรกรุนเชนเดียวกันแตกลับมีลักษณะนิสัยชอบเที่ยวเลน คอนไปทางแกนแกวเล็กนอยชอบหนีออก

จากวังหลวงมาเที่ยว เกษราในสํานวนน้ีมีความม่ันใจในตัวเองคอนขางสูงกลาตอปากตอคํากับผูชายเชนในคราว

ที่เจอศรีสุวรรณทั้งสองครั้งก็ไดปะทะฝปากกันท้ังสองครั้ง แตในความแกนแกวอยางที่เห็นภายนอกน้ันก็แฝงไป

ดวยความเรียบรอย และกิริยาท่ีถูกอบรมมาอยางดี วางตัวในฐานะองคหญิงไดอยางเหมาะสม ในตอนที่เกษรา

พยาบาลศรีสุวรรณที่สลบไปดวยความเหนื่อยออนท่ีชวยเหลือตนจากคนรายน้ันแสดงใหเห็นความออนโยนของ

เกษราไดอยางชัดเจน หรือการเปนคนท่ีชอบตนไม ชอบปลูกตนไม สนใจตนไม รูวาตนไมในสวนตนไหนเหี่ยว

แหง แสดงใหเห็นจิตใจอันออนโยนภายใตรูปลักษณที่แกนแกว 

  ในเหตุการณตอนศึกทาวอุเทน เกษราในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ีแตกตางอยางเห็นได

ชัดกับเกษราสํานวนด้ังเดิม เกษราในสํานวนน้ีเขาไปบอกกับพระราชบิดาวาขอใหสงตนไปเรื่องจะไดจบ ๆ 

นับเปนการเสียสละความสุขสวนตนเพื่อสวนรวมอยางขัติยนารีอยางชัดเจน เพราะการอาสาไปครั้งน้ีน้ันเปนการ

อาสาท้ัง ๆ ที่รูวาทาวอุเทนเปนตาแกโรคจิตบาผูหญิง 

๕) สินสมุทร สินสมุทรในสํานวนนิทานคํากลอนนั้นเปนเด็กอายุ ๘ ขวบที่ซุกซนตามแบบ

เด็กชายโดยทั่วไป มีกําลังมากซึ่งไดมาจากผีเสื้อสมุทร หากจะกลาววาสินสมุทรในสํานวนน้ีไมรักแมก็เห็นจะไม

ถูกเสียทีเดียวดวยเหตุวาในคราวที่ตองรูวาจะจากแมไปนั้นสินสมุทรก็เศราจนถึงกลับรองไห แตสินสมุทรคงจะ

รักแมในรูปของหญิงงามเสียมากกวาในคราวที่เห็นแมในรางยักษจึงทําใจไมได แตที่สําคัญคือสินสมุทรนั้นมี

ความรักที่ผูกพันแนบแนนกับบิดาเปนพิเศษ สินสมุทรในสํานวนน้ีเปนเด็กท่ีฉลาด กลาหาญ รูจักใชปญญาเมื่อ

คราวจําเปน เชนตอนที่หลอกลอใหผีเสื้อสมุทรหลงกล จึงเรียกไดวาเปนเด็กท่ีทั้งมีกําลังและฉลาดในคราว

เดียวกัน 

 
ภาพที่  ๔.๔ ภาพรางตัวละครสินสมุทรกําลังข่ีปลาโลมาเลนสนุก 



 
 
๙๓

  สวนสินสมุทรในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันยังเปนเด็กอายุเห็นจะผานขวบปมาไดไมนาน

นัก ดวยเหตุวาเปนทารกอยูน้ีเองการกระทําทุกอยางของสินสมุทรในสํานวนน้ีเกิดจากการอยากรูอยากเห็นและ

ความซนของเด็ก เชนการฝากําแพงนํ้าของคุกสมุทรออกไปไดน้ันก็เปนเพราะเผลอไปแตะกําแพงนํ้าเพราะเห็น

ปลาวายนํ้าอยู ความคิดอานของสินสมุทรในสํานวนน้ีจึงเปนหลักคิดงายอยางตอนที่ชวยยูรอสก็เพราะมีหลักคิด

วาคนนาเกลียดเปนตัวราย คนหนาตาดีเปนคนดี และคนดีกําลังถูกแกลงจึงเขาไปชวย ในการขอความ

ชวยเหลือจากยูรอสเชนกัน สินสมุทรคิดไดแตคําที่พอพูดเสมอทั้ง ๆ ที่ยังไมรูวาอิสรภาพที่พอพูดถึงน้ันคือ

อะไร ในสํานวนการตูนภาพลายเสนตัวละครสินสมุทรจึงมีจุดประสงคใหผูอานมีความรูสึกสนุกสนานไปกับ

ความไมรูเรื่อง ความนารัก และการเลนกับเพื่อน ๆ ที่ถูกบังคับจับมาเชนปลาหมึกยักษ ปลาโลมา เสียมากกวา 

แตก็ไมทิ้งความสําคัญที่เปนตัวเชื่อมระหวางพระอภัยมณี เงือก และการหนีของพระอภัยมณีไป 

  จุดที่นาสนใจในตัวละครสินสมุทรในสํานวนน้ีคือการตีความชื่อสินสมุทรของผูสราง      

พระอภัยมณีในสํานวนน้ีกลาววา “(ชื่อสินสมุทร)ขาตั้งชื่อใหเคาเองเคาเปนเหมือนสมบัติชิ้นเดียวที่ขามี

ในตอนนี้...ที่มหาสมุทรประทานมาให”๑๑

  ๖) สานน โมรา วิเชียร ในสํานวนนิทานคํากลอนทั้งสามเปนพราหมณอยูที่บานจันตคาม มี

วิชาแตกตางกันไปสานนมีวิชาเรียกลมฝนและวิชาพยากรณ โมรามีวิชาผูกเรือฟาง วิเชียรมีวิชาธนูเปนเลิศ แต

หากจะแยกกลาวลักษณะนิสัยของแตละคนน้ันคงจะทําไดยากเพราะเม่ือสุนทรภูกลาวมักจะรวมทั้งสาม ด

                                                

วย

กลุมคําตาง ๆ อาทิ พราหมณ พราหมณทั้งสาม พราหมณพี่เลี้ยง พี่เลี้ยงพราหมณ ที่จะกลาวแยกรายบุคคล

น้ันมักจะเปนการบรรยายในรายละเอียดที่ตางคนตางทําเชนตอนที่ลอบรักกับพี่เลี้ยงทั้งสี่แลวศรีสุดานําความไป

บอกกับเกษราวา 
 
   ศรีสุดาวาฉันไมกลอกกลับ  ประภากับโมราตนกาหลง 

  อุบลกับสานนตนประยงค   วิเชียรจงกลซุมพุมแกแล
๑๒

 
  โดยรวมจะเห็นไดวาพราหมณทั้งสามเปนคนที่ เฉลียวฉลาดจึงเปนท่ีปรึกษาที่ ดีของ        

ศรีสุวรรณ เปนผูที่แนะนําในการทําอุบายตาง ๆ รวมไปถึงการเกี้ยวนางเกษรา พราหมณทั้งสามยังเปนนักรบที่

กลาหาญมีฝมือเห็นไดชัดในการชวยศรีสุวรรณรบกับทาวอุเทน ทั้งสามสามารถใชวิชาอาวุธไดเปนอยางดี 

  ในสํานวนการตูนภาพลายเสนบทบาทของทั้งสามเปลี่ยนไป โดยรวมพราหมณทั้งสามเปลี่ยน

จากพราหมณไปเปนนักรบเรรอนท่ีเขารับจางทําศึกตามเมืองตาง ๆ และไดมีการเพิ่มภูมิหลังชีวิต
*
ของแตละคน

ซึ่งเปนตัวสรางลักษณะนิสัยที่แตกตางของแตละคนดังน้ี 

 
๑๑

 อภัยมณีซากา, เลม ๖, หนา ๑๐๑ 

๑๒

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๕๕. 

*
 เรื่องราวภูมิหลังของแตละคนมีรายละเอียดในเรื่องยออภัยมณีซากาในภาคผนวก 



 
 
๙๔

  สานน เปนพ่ีใหญที่ทําหนาท่ีเสมือนพี่แท ๆ ของโมรา และวิเชียร แมวาจะไมใชพี่นองกันจริง 

ๆ ก็ตาม สานนมักจะกลาวเตือนวิเชียรเสมอ ๆ เม่ือมีเรื่องหรือพูดอะไรที่ไมเหมาะสมออกไป ในขณะที่กับโมรา

น้ันก็ใหความชวยเหลือตาง ๆ ตลอดเวลาและมักจะไดสูรบรวมกันเสมอ ๆ เรียกไดวาเปนผูรูใจ สานนเปน

นักรบสายเวทยนํ้าท่ีมีนิสัย “หาม ๆ บาพลัง แตเปนคนใจดี และราเริง”๑๓ แมวาจะมีความสามารถทางเวทยแต

ชอบตอสูตัวตอตัวมากกวา ที่สําคัญคือเปนคนฉลาดมีความรูในเรื่องของเวทยมนตรเปนอยางดีเน่ืองจากเคยได

เรียนในโรงเรียนเวทยมนตรมากกอน จึงเปนผูวางแผนในการรบหลายครั้ง ๆ จนผลการรบออกมาเปนท่ีนา

พอใจ สานนยังเปนนักรบที่มีความเปนผูนําคือรูจักใชคน แมวาจะรูวาวิเชียรกับศรีสุวรรณจะไมคอยกินเสนกัน 

แตก็รูวาท้ังสองจะตองชวยเหลือกันไดในการรบจึงใหทั้งสองออกรบดวยกันเสมอ 

  โมรา นักรบสายเวทยไมเปนคนเงียบ ๆ ไมคอยพูดซึ่งเปนเพราะภูมิหลังที่เคยทําความผิด

ตออาจารยจนเปนเหตุใหอาจารยไดรับบาดเจ็บ และสํานักตองเกือบแตกทําใหโมราเปนคนที่มีตราบาปอยูใน

ตลอดเวลาแมวาจะไดรับการเยียวยาบางแลวจากสานนแตก็ไมสามารถทําใหเปนปรกติได เหตุการณน้ันยัง

สงผลใหเปนคนท่ีชอบตั้งรับมากกวารุกและใชวิชาพื้น ๆ จนดูเหมือนวาเปนนักรบที่ไมคอยเกงเพราะสํานึกผิด

ไมอยากใชวิชาที่เคยเรียนมาทั้ง ๆ ที่วิชาที่โมรามีน้ันเปนวิชาเวทยที่มีอํานาจมาก โมราเปนนักเดินเรือที่เกงมีวิชา

บังคับเรือไดอยางรวดเร็ว 

  วิเชียร เปนนองคนเล็กในหมูนักรบทั้งสาม หลงในฝมือของตนเองซึ่งคลายกับศรีสุวรรณ จึง

เปนไมเบ่ือไมเมาคนสําคัญของศรีสุวรรณ มีนิสัยเปนคนเงียบไมคอยจะคิดกอนพูดจึงถูกสานนเตือนเสมอ ๆ 

และดวยเปนคนม่ันใจในตนเองและวิชาความรูของตนสูง จึงทําใหภายนอกวิเชียรดูเปนคนหยิ่ง ๆ อยางไรก็

ตามเม่ือถึงคราวที่ตองตอสู วิเชียรก็เปนคนที่มีความรูในการตอสูมาก รูจังหวะและรูจักลดวางทิฐิเพ่ือใหฝาย

ของตนชนะ เชนตอนที่จะสูกับทาวอุเทนวิเชียรเปนคนประกอบอาวุธใหศรีสุวรรณ หรือในตอนที่สูกับมาสเตอร-

แมลงวิเชียรก็ชวยปกปองศรีสุวรรณจนตองบาดเจ็บ วิเชียรเปนนักรบกลุมใชไอเท็มเปนอาวุธ แตอาวุธพิเศษที่

สําคัญของวิเชียรคือธนูกลท่ีติดไวที่ปลายหมัดสามารถยิงไดทีละ ๗ ดอก 

  ๗) ทาวทศวงศ ในสํานวนนิทานคํากลอนทาวทศวงศเปนกษัตริยที่มีลักษณะนิสัยตามแบบ

แผนกษัตริยที่ดีในวรรณกรรมไทยประเพณีทั่วไป ทาวทศวงศเปนกษัตริยที่ยึดม่ันในโบราณราชประเพณีมาก

เห็นไดชัดจากตอนที่ทาวทศวงศไมยกเกษราใหศรีสุวรรณเพราะทาวทศวงศยังไมแนใจวาศรีสุวรรณเปนใครจึง

คิดวาชาติกําเนิดอาจจะไมเหมาะสมกับเกษรา ทาวทศวงศเปนกษัตริยที่รูจักใชคนคือรูจักรักษาและเก็บคนดีมี

ฝมือไวใช ในตอนที่จะบําเหน็จรางวัลใหศรีสุวรรณทาวสุทัศนกลาวตอนหนึ่งซึ่งแสดงใหเห็นคุณลักษณะนิสัยท้ัง

สองวา 
 
   พระฟงคําทําเชือนเบือนพระพักตร รูวารักพระธิดาไมวาขาน 

  แตน่ิงนึกตรึกตราอยูชานาน   จะคิดอานเอาใจฉันใดด ี

                                                 
๑๓

 อภัยมณีซากา, เลม ๕, หนาแนะนําตัวละคร. 



 
 
๙๕

  ครั้นจะใหพระธิดายุพาพักตร  จะเสียศักด์ิกษัตรานาบัดสี 

  แมนมิใหก็ไมอยูในบูรี   เสียดายฝมือณรงคทรงกําลัง
๑๔

 

  เม่ือพิจารณาเรื่องทาวทศวงศจะสงเกษราใหทาวอุเทนเมื่อรูวาไมสามารถจะเอาชนะกองทัพ

ฝรั่งของทาวอุเทนได แสดงใหเห็นวาทาวทศวงศยังเปนคนท่ีคิดถึงความสุขของประชาชนและความสงบสุขของ

บานเมืองมากกวาสวนตน 

  ในสํานวนการตูนภาพลายเสนทาวทศวงศแสดงเจตนาที่ชัดเจนวาจะไมยอมสงเกษราให  

ทาวอุเทนเปนอันขาดแมวาจะตองแลกดวยบานเมืองก็ตาม แมจะใหเหตุผลวาท่ีเปนเชนน้ันเพราะทาวทศวงศรู

วาสิ่งที่ทาวอุเทนประสงคที่แทจริงคือบานเมือง ทาวทศวงศในสํานวนน้ีเปนคนฉลาด เม่ือคราวที่ทาวอุเทนมา

เยือนราชวังในครั้งแรกนั้นก็ออกอุบายเพื่อไมใหทาวอุเทนไดพบเกษรา ในทางการรบนับไดวามีฝมือพอสมควร

เพราะสามารถยันศึกของทาวอุเทนท่ียกมาตีเปนประจําทุกปได แตเม่ือเทียบบทบาทความสําคัญระหวางทาว-

ทศวงศสํานวนนิทานคํากลอนกับสํานวนการตูนภาพลายเสน ทาวทศวงศในสํานวนการตูนภาพลายเสนถูกลด

บทบาทลงไปมาก 

  ๘) ทาวอุเทน สํานวนนิทานคํากลอนไมคอยจะไดแสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยของทาวอุเทน

ไดมากเทาท่ีควร รูแตเพียงวาเปนกษัตริยตางชาติที่หลงในความงามของเกษรา จึงยกทัพเขามาตีเมืองรมจักร 

เพ่ือจะไดนางไปครอบครอง 

  แตในสํานวนการตูนภาพลายเสนไดมีการเลาภูมิหลัง
*
ของทาวอุเทนไววาเคยพบรักกับนาง

หน่ึงซึ่งมีหนาตาคลายกับเกษรา แตจําตองจากนางมาดวยความไมเต็มใจและดวยเพราะตองผิดหวังในความรัก

ครั้งน้ันทําใหเม่ือพบหนาเกษราซึ่งมีหนาตาคลายผูหญิงคนนั้นมากในคราวแรกจึงตกหลุมรักในทันที และ

ตองการจะไดนางมาครอบครอง จากเหตุการณในอดีตนั้นทําใหทาวอุเทนในสํานวนน้ีเปนคนบาผูหญิง ประกอบ

กับวิชาฝายอธรรรมที่ฝกจึงสงเสริมใหทาวอุเทนมีนิสัยท่ีโหดรายชอบทําสงครามตามอํานาจของอัญมณีที่

ครอบครอง และสามารถทําทุกวิถีทางเพื่อจะไดสําเร็จในสิ่งที่ปรารถนาทั้งที่เปนเรื่องที่ไมดี เชนทําลายลางเมือง

วาหุโลม แลวจับธิดาของธอรกษัตริยกรุงวาหุโลมมาเปนประกัน เพ่ือจะใหธอรมาชวยงานของตน 

๙) ศรีสุดา ในสํานวนนิทานคํากลอนพี่เลี้ยงของเกษรามีสี่คน คือ ศรีสุดา ประภาวดี จงกลนี 

อุบล ศรีสุดาแมวาจะมีบทบาทเดนกวาผูอื่น เพราะเปนคนท่ีพราหมณทั้งสามไมไดเลือกในตอนตนจึงทําใหรูสึก

ไมคอยจะพอใจและนอยใจในตัวเอง และดวยไมมีผูหมายปองนี้เองจึงทําใหศรีสุดากลายเปนนางนกตอที่ดีที่ทํา

ใหศรีสุวรรณและเกษราไดพบและสื่อสารกัน และทําใหศรีสุดากลายเปนสนมของศรีสุวรรณ 

                                                 
๑๔

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๘๑. 

*
 รายละเอียดในเรื่องยอตอนที่ ๓๔ และ ๓๕ 



 
 
๙๖

  ในสํานวนการตูนภาพลายเสนศรีสุดาเปนคนสนิทหญิงเพียงคนเดียวของเกษรา ไมมีการ

กลาวถึงพี่เลี้ยงอีกสามคน และศรีสุดาก็กลายรางจากนางสนมเปนองครักษที่ดูเขมแข็ง แข็งแรงไมใชหญิงชาว

วังอยางเชนในสํานวนนิทานคํากลอน ศรีสุดาในสํานวนน้ีดูกาวราวขี้โมโห มีนิสัยเปนนักเลง แตก็เปนไปเพื่อ

รักษาความปลอดภัยใหแกเกษรา เชนในคราวที่เกษราหนีเท่ียวตลาดศรีสุดาตวาดศรีสุวรรณวา “อยากจะคุยไป

คุยที่อื่นไดปะ คนเคาจะผานไปผานมา”๑๕
 ศรีสุดาจึงอยูในหนาที่ของการปกปองรักษาชีวิตของเกษรามากกวาที่

จะเปนสื่อกลางความรักของศรีสุวรรณและเกษรา 

  ๑๐) เงือก(ตนที่เปนผูพาพระอภัยมณีหนี) ในสํานวนนิทานคํากลอนเงือกท่ีพาพระอภัยมณี

หนีน้ันเปนพอของเงือกสาวที่ตอมาไดเปนสนมของพระอภัยมณี เงือกตนนี้สินสมุทรจับมาเม่ือคราวไปเที่ยวเลน

และพระอภัยมณีสั่งใหสินสมุทรปลอยจึงรูสึกสํานึกในพระคุณของพระอภัยมณีจึงตอบแทนดวยการสัญญาวา

พาพระอภัยมณีหนีตามคําขอรองของพระอภัยมณี เงือกตนน้ีในสํานวนนิทานคํากลอนเปนเงือกท่ีฉลาดรอบรู

เห็นไดจากการท่ีแสดงความรูเรื่องทะเลรอบดานภายนอกไดเปนอยางดี และในตอนที่ขอชีวิตกับพระอภัยมณี

น้ันก็รูจักใชชวงเวลาที่เหมาะสมแสดงความเปรียบชีวิตตนกับชีวิตของพระอภัยมณีที่เลาใหสินสมุทรฟงเพื่อให

พระอภัยมณีเห็นใจ นอกจากนั้นยังเปนเงือกท่ีมีความสัตยเปนท่ีตั้ง แมวาการรักษาคําสัตยน้ันจะตองแลกดวย

ชีวิตของตนเองและครอบครัวก็ตาม 

  ในสํานวนการตูนภาพลายเสนเงือกท่ีชวยเหลือ
*
พระอภัยมณีน้ันเปนกษัตริยของเหลาเงือก

ชื่อวายูรอส  มีกองทหารเงือกตาง ๆ ไดแกกองฉลาม กองฉลามวาฬ กองปลาหมึกยักษ กองปลาไหลหมาปา 

กองแมงกระพรุน กองปลาฉนาก เปนกําลังสําคัญ ผูวิจัยเห็นวายูรอสน้ันผูสรางไดรับอิทธิพลอยางชัดเจนจาก

ภาพของโปไซดอนเจาแหงมหาสมุทรในตํานานเทพปกรณัมของกรีก เพราะอาวุธที่ยูรอสใชคือสามงาม

เชนเดียวกับโปไซดอน ยูรอสเปนกษัตริยเงือกท่ีพยายามรักษาเกียรติของเผาเงือกไว ในคราวที่ดราเคนมาลอ

มยูรอสเพื่อสั่งใหเผาเงือกเคารพผีเสื้อสมุทร ยูรอสก็ตอสูอยางเต็มกําลังเพื่อจะปฏิเสธ สวนการที่สินสมุทรเขา

มาชวยยูรอสก็เปนเพราะสินสมุทรเห็นวาคนดีกําลังถูกทําราย ไมใชเปนคํารองขอจากยูรอส หรือเม่ือหัวหนากอง

ทหารทักทวงวาการชิงตัวพระอภัยมณีจะทําใหเงือกทั้งหลายตายหมด ยูรอสก็วาตนไดใหคําสัตยแกสินสมุทรไป

แลวก็ตองทําตามเพราะคําสัตยเปนสิ่งสําคัญของชาวเผาเงือก ยูรอสในสํานวนน้ีจึงเปนกษัตริยที่เขมแข็งกลา

หาญ รักษาคําสัตยไวดวยชีวิต จุดตางที่สําคัญของทั้งสองสํานวนคือผูที่ชวยชีวิตของเงือกจนเปนเหตุที่มาแหง

คําสัญญาชวยพระอภัยมณีใหเปนอิสระน้ันในสํานวนนิทานคํากลอนคือพระอภัยมณี แตในสํานวนการตูนภาพ

ลายเสนคือ  สินสมุทร 
 
 

                                                 
๑๕

 อภัยมณีซากา, เลม ๓, หนา ๑๕. 

*
 แมวาในเลมที่ ๗ ซึ่งเปนเลมสุดทายของขอมูลที่ผูวิจัยนํามาศึกษาจะยังไมสามารถชวยเหลือพระอภัยมณีให

ออกมาจากคุกสมุทรได แตในเลมที่ ๙ และ ๑๐ ยูรอสจะรวมกับเหลาทหารเงือกชวยพระอภัยมณีออกมาไดเปนผลสําเร็จ 



 
 
๙๗

  ๔.๑.๓.๓ ตัวละครที่ปรากฏในสํานวนการตูนภาพลายเสนแตไมปรากฏใน 

 สํานวนนิทานคํากลอน 

  ตัวละครที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตปรากฏในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันมี

หลายตัวแตตัวละครที่สําคัญที่มีผลตอการดําเนินเรื่องมี ๔ ตัวละครดังน้ี 

  เซอรบิรุส เปนนักรบที่ปลอมกายเปนคีรีเพ่ือจะเขามาสังหารทาวสุทัศนในตอนตนเรื่อง 

ความสําคัญของเซอรบิรุสคือเปนตัวละครสําคัญของเรื่องที่เปนเหตุใหทั้งสองรัชทายาทตองพลัดบานพลัดเมือง

ออกไปศึกษาหาความรู นอกจากน้ันการเพิ่มตัวละครตัวน้ีขึ้นมาเปนการแนะนํานักเวทยสายอัญมณีทั้ง

คุณลักษณะ แหลงที่มาของพลัง และวิธีการกําจัด 

  ดารก ฮอร (Dark Hore) และกองทัพตางชาติ เปนกองทัพท่ีเขามายึดครองเมืองรมจักร 

และเปนกลุมสมุนของดารกบารอนเฮลมุท เหตุผลของการจูโจมเมืองรัตนาเพื่อหาอัญมณีที่มีกําลังอํานาจสูงสุด 

กองทัพเหลาน้ีเปนการแนะนําความสําคัญของเมืองรัตนา และในอีกทางหนึ่งเปนการตอกย้ําเหตุผลที่ตองสงทั้ง

สองออกไปศึกษาเลาเรียน เพ่ือจะไดมาปกปองอัญมณีที่สําคัญของเมือง 

  มาสเตอรแมลง เปนผูที่เขามาจูโจมนครรมจักร ซึ่งเปนโอกาสใหศรีสุวรรณและสามนักรบได

แสดงฝมือ ในการตอสูครั้งน้ีเองที่เปนการเปดตัวความสามารถทางดานเวทยตาง ๆ ของ สานน โมรา และ

วิธีการใชไอเท็มของ วิเชียร ในตอนทายก็มีการเปดตัววามาสเตอรแมลงนี้ก็คือดารกบารอนเฮลมุทซึ่งเปนผู

ทําลายลางนครรัตนานั่นเอง ซึ่งเชื่อมโยงไปสูทาวอุเทนเพราะดารกบารอนเฮลมุทคือสมุนเอกของทาวอุเทน ผูที่

กําลังจะมาตีนครรัตนาน่ันเอง 

  ธอร เปนกษัตริยเมืองวาหุโลมครึ่งมนุษยครึ่งปกษา เปนกษัตริยตกยากเน่ืองจากเปน

เผาพันธุที่รักความสงบ ครั้นเม่ือถูกทาวอุเทนจูโจมทําลายลางเมืองจนราบคาบ ทาวอุเทนก็จับบุตรีของธอรไว

เพื่อเปนขอตอรองใหธอรเขามาชวยงานของทาวอุเทน อยางไรก็ตามธอรก็มีวิญญาณฝายดีมากกวาฝายเลว ที่

สําคัญคือเปนกษัตริยที่มีความเสียสละ ยอมสละชีวิตตนเพื่อคนสวนรวม และเพื่อคนที่ตนรัก นับวาเปนนักรบ

ในอุดมคติคนหน่ึง  ธอรมีสวนสําคัญที่ทําใหศรีสุวรรณสามารถเขาประชิดตัวทาวอุเทนได และยังเปนสวน

สําคัญที่ชวยใหศรีสุวรรณเปนผูชนะการตอสู เพราะสิ่งเดียวที่จะทําลายอัญมณีของทาวอุเทนไดคืออัญมณีในตัว

ของธอรซึ่งหมายถึงธอรตองสละชีวิตตนเอง 

  บาซีร ซีซี และอาจารยหยาง ในชวงทายของเลมท่ี ๗ ตัวละครทั้งสามปรากฏตัวขึ้นในตอนที่ 

ศรีสุวรรณ สานน โมรา และวิเชียรเดินทางถึงปะรําพิธีจันทรากลางมหาสมุทร บาซีรน้ันมีสวนชวยใหทั้งสี่ฝา

วิกฤตนาทีชีวิตที่ตองตอสูกับอสูรนํ้าลูกนองของผีเสื้อสมุทร สวนซีซี และอาจารยหยางนั้นท้ังสี่ไดพบบนเรือ 

บุคคลท้ังสามมีความสําคัญเปนอยางมากในการเลาความเปนมาของ สานน และ โมรา ทําใหไดรูจักภูมิหลังซึ่ง

เปนท่ีมาของลักษณะนิสัยของทั้งสองดังที่ไดกลาวมาแลว 

 
 



 
 
๙๘

๔.๒ ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอน 
      กับสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 

๔.๒.๒ ความแตกตางดานเน้ือหา 

จากการศึกษาการดัดแปลงสํานวนนิทานคํากลอนมาเปนการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นผูวิจัยเห็นวาการ

ดัดแปลงเรื่องน้ันอาจแยกออกไดเปนสองสวนดวยกัน สวนหนึ่งคือการพยายามเดินเรื่องตามสํานวนนิทาน   

คํากลอน เริ่มตั้งแตกําเนิดสุดสาครจนกระทั่งสุดสาครไปถึงยังเมืองผลึกและแกเสนหใหพระอภัยมณี อีกสวน

หน่ึงเปนการดําเนินเรื่องที่ตางออกไปเปนอีกเรื่องหนึ่ง
*
 คือเปนเรื่องที่ไมสามารถเทียบเคียงกับสํานวนนิทาน   

คํากลอนไดเพราะเปนการขยายความออกไป โดยเนนการผจญภัยของสุดสาคร ดังน้ันในหัวขอที่ ๔.๒.๒ น้ี

ผูวิจัยจึงจะบรรยายเฉพาะสวนที่สามารเทียบเคียงไดกับสํานวนนิทานคํากลอนเทาน้ัน  
 
  ๔.๒.๑.๑ เหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวน 

ตารางที่ ๔.๒ : เปรียบเทียบเหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดระหวางสํานวนนิทาน

คํากลอนกับสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 
 

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 

๑ นางเงือกมอบ

แหวนและปนของ

พระอภัยมณีใหสุด

สาคร 

นางเงือกมอบแหวนและปนท่ีพระอภัย

มณีใหไวกับฤๅษีตอนที่ขอใหฤๅษีเลี้ยง

ดูสุดสาคร 

ระหวางที่วายนํ้าเลนอยูกลางทะเลนาง

เงือกเรียกสุดสาครมาพบและมอบ

แหวนของพระอภัยมณีใหคลองคอ 

กอนจะขอใหฤๅษีนําสุดสาครไปเลี้ยง

(แตไมมีการกลาวถึงปนปกผม

ในตอนนี้) 

๒ เวลาที่สุดสาคร

ออกจากเกาะแกว

พิสดาร 

สุดสาครออกจากเกาะตอนอายุ ๕ ป สุดสาครออกจากเกาะตอนอายุ ๓ ป 

๓ สุดสาครออกบวช ฤๅษีใหสุดสาครบวชเปนโยคีกอนท่ีสุด

สาครจะออกเดินทางไปตามหาบิดา 

วันหน่ึงขณะที่เลนประลองวชิาอยูกับ

ฤๅษี สุดสาครพลาดทําเสื้อผาขาด ฤๅษี

คิดจะเนรมิตเสื้อผาใหมใหสุดสาคร 

สุดสาครเลือกเอาชุดโยคี ฤๅษีบอกวา

ถาอยากไดชุดน้ีตองรักษาศีล สดุสาคร

ยินดีทําตาม ฤๅษีจึงเนรมิตชุดโยคีให

                                                 
*

 รายละเอียดปรากฏในภาคผนวก 



 
 
๙๙

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 

สุดสาคร 

๔ ฤๅษีปราบผีดิบ ฤๅษีเดินทางมาชวยสุดสาครโดยขับไล

ผีดิบที่ลอมสุดสาครอยูแลวใหสดุสาคร

รีบหนีไป  

ฤๅษีขี่เมฆมาชวยสุดสาครที่ตกอยูในวง

ลอมของผีดิบดวยการจมเมืองผีดิบลง

ใตทะเล กอนจะใหสุดสาครหนีไป 

๕ สุดสาครฟนจาก

เหว 

เม่ือมานิลมังกรหนีจากชีเปลือยมาไดก็

มาเฝาสุดสาครที่เหว กระทั่งสดุสาคร

พอไดสติฤๅษีกม็าชวยใหมีกําลงั

เหมือนเดิมพรอมสั่งสอนกอนจากไป 

เม่ือสุดสาครฟนคืนสติสมบูรณก็พบมา

นิลมังกรนอนรออยูขาง ๆ 

เม่ือมานิลมังกรหนีจากชีเปลือยมาไดก็

ออกตามหาสุดสาคร ดานสุดสาคร

พอจะไดสติก็รองขอความชวยเหลือ

จากฤๅษี ฤๅษีกข็ี่รุงมาชวยจนคืนสติ

แลวสั่งสอน จากน้ันสุดสาครจึง

เดินทางออกติดตามหามานิลมังกร

ระหวางทางเจอสิงโตตัวหนึ่งกําลังจะ

เขาขย้ําสุดสาคร สุดสาครรองเสยีงดัง

มานิลมังกรจําไดวาเปนสุดสาครจึง

เดินทางมาชวยไวทัน 

๖ ทาวสุริโยทัยขอสุด

สาครเปนลูก 

ทาวสุริโยไทยขอใหสุดสาครรับเปน

ลูกบุญธรรมของตนแลวจะปลอยชี

เปลือยไป 

พระสุริโยไทยขอสุดสาครเปนลูกหลัง

ปลอยชีเปลือยไปแลว 

๗ สุวรรณมาลีรูเรือ่ง

รูปนางละเวง 

สุวรรณมาลีรูวาพระอภัยมณีปวยจึงเขา

ไปดูอาการครั้นพบรูปนางละเวงก็เกิด

บันดาลโทสะฉีกทําลายรูปแตก็ไมเปน

ผลสําเร็จ 

สุวรรณมาลีรูขาวจากนางกํานัลวา  

พระอภัยมณีหลงรูปนางละเวง จึงหา

อุบายนําเอารูปนางละเวงออกมาทําลาย 

๘ วิธีการลักรูปของ

นางละเวงมา

ทําลาย 

เม่ือสุวรรณมาลีทําลายรูปนางละเวงใน

คราวแรกดวยการฉีก และเหยียบ ไม

เปนผลสําเร็จจึงใชใหนางกํานัลไปลัก

รูปออกมาอีกครั้งแลวนําไปเผาไฟ ตม

นํ้า และทุบตี แตก็ไมเปนผลสําเร็จ ผี

ในรูปออกมาทํารายนางกํานัลจนเกิด

โกลาหล พระอภัยมณีมาพบจึงขับไล

และไลตีนางกํานัลกอนจะนําเอารูปนาง

ละเวงคืนไป 

หลังขโมยรูปนางละเวงออกมาได

สุวรรณมาลี และนางกํานัลก็ชวยกนั 

ฉีก ทุบตี เผาไฟ เอานํ้ารอนราด ฯลฯ 

แตก็ไมเปนผลสาํเร็จ พระอภัยมณีได

ยินเสียงรองของรูปนางละเวงจงึออกมา

ตาม พบสุวรรณมาลีและนางกาํนัล

กําลังทําลายรูปนางละเวงจงึเขาไปทุบตี

สุวรรณมาลีแลวแยงรูปนางละเวง

กลับไป 
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๙ สุวรรณมาลีเฝา

พระอภัยมณีหลัง

นางมณฑาใหเอา

รูปไปถวงทะเล 

เม่ือพระอภัยมณีฟนคืนเปนปรกติ 

สุวรรณมาลีจงึนําเอาบุตรสาวทั้งสอง

เขาเฝาพระอภัยมณีแลวขอให      

พระอภัยมณีตั้งชื่อให พระอภัยมณีให

ชื่อบุตรีทั้งสองวาสรอยสวุรรณ และ

จันทรสุดา 

พระอภัยมณีฟนคืนเปนปรกติอีกครั้ง 

สุวรรณมาลีก็เขาไปบรรทมหลับเคียง

ขางพระอภัยมณีตามปรกติ (ตลอด

เรื่องไมมีการกลาวถึงสรอยสวุรรณ 

จันทรสุดา) 

๑๐ ระยะเวลาที่อยูใน

เมืองการะเวก 

สุดสาครอยูที่เมืองการะเวกเปนเวลา

สิบป กอนจะออกตามหาพระอภัยมณี

อีกครั้ง 

สุดสาครอยูที่เมืองการะเวกเปนเวลา

สามป กอนจะออกตามหาพระอภัยมณี

อีกครั้ง 

๑๑ สุดสาครออกจาก

เมืองการะเวก 

เสาวคนธและหัสไชยเมื่อรูวาสุดสาคร

จะออกเดินทางก็ขอติดตามไป ครั้ง

แรกสุดสาครไมอนุญาตกระทั่งไดเขา

เฝาทาวสุริโยไทยและทูลขอตอหนา

พระพักตรสุดสาครจึงใหเสาวคนธและ

หัสไชยตามไป ทาวสุริโยไทยใหจัดทัพ

ออกอารักขาสุดสาคร ครั้นเรือเดินทาง

ออกทองทะเลแลวสุดสาครก็เรียกมา

นิลมังกรใหขึ้นเรือโดยสารไปดวยกัน 

เสาวคนธและหัสไชยออกเดินทาง

พรอมดวยสุดสาคร และมานิลมังกร 

๑๒ เสาวคนธและ   

หัสไชยชมทะเล 

เสาวคนธและหัสไชยน่ังเรือชมทอง

ทะเลโดยมีสุดสาครเปนมัคคุเทศน 

สุดสาคร พาเสาวคนธและหัสไชยขี่มา

นิลมังกรลงไปชมทัศนียภาพใตทอง

ทะเล 

๑๓ ผีเสื้อทําราย    

สุดสาคร 

เหลาผีเสื้อเขาทํารายสุดสาครบนเรือ 

แลวลักเสาวคนธและหัสไชยไป      

สุดสาครจึงตองเดินทางขึ้นเกาะผีเสื้อ

เพ่ือชิงตัวเสาวคนธและหัสไชยกลับเรือ 

เหลาผีเสื้อเขาทํารายสุดสาครและพวก

บนเกาะผีเสื้อ ระหวางที่สุดสาครและ

พวกพักผอนกลางดึก สุดสาครถวง

เวลาผีเสื้อใหมารุมตน แลวสั่งใหทุกคน

อพยพขึ้นเรือกอน ตนกับมานิลมังกร

จะฝาวงลอมของผีเสื้อตามขึ้นไปสมทบ

ภายหลัง 

๑๔ เทวดาขอใหสุด

สาครชวย 

หลังจากชวยเสาวคนธและหัสไชยได

แลวสุดสาครก็เตรียมออกเดินทาง 

หลังขึ้นเรือไดหมดทุกคนสุดสาครก็ให

รีบนําเรือออก ระหวางเดินทางหนีอยู



 
 
๑๐๑

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 

กอนท่ีจะออกเดินทางเทวดามาขอให

สุดสาครชวย สดุสาครจึงใหเสาวคนธ

และหัสไชยและคนอื่น ๆ เขาไปหลบใน

เรือกอน 

กลางทะเลนั้น เทวดาก็เขามาขวางทาง

เรือแลวขอใหสดุสาครชวยปราบผีเสื้อ 

สุดสาครจึงแลนเรือกลับเกาะผีเสื้ออีก

ครั้ง 

๑๕ เสาวคนธและ    

หัสไชยลองกําลงั 

เสาวคนธและหัสไชยประลองกาํลังหลัง

ไดแกวตาของผีเสื้อดวยการยกครกหิน 

เสาวคนธและหัสไชยลองกําลงัหลังได

แกวตาของผีเสือ้ดวยการยกนางกํานัล 

๑๖ นายดานกัน    

สุดสาคร 

หลังจากสุดสาครเลาเรื่องตนเองใหนาย

ดานฟง นายดานนําเรื่องสุดสาครไปทูล

สุวรรณมาลี สวุรรณมาลีใหเสนา

ออกมาตรวจสอบ เม่ือเสนาเห็นวาสุด

สาครหนาตาคลายพระอภัยมณีจึง

ขอใหสุดสาครชวยรักษาหนาดานไว 

พรอมเลาอาการของพระอภัยมณีใหฟง 

หลังสุดสาครเลาเรื่องตัวเองใหนายดาน

ฟงนายดานนําเรื่องสุดสาครไปบอก

อํามาตย อํามาตยเห็นแหวนและปน

ที่สุดสาครมอบใหมาดูเปนหลักฐานก็

คิดวาคงจะเปนลูกพระอภัยมณีจริง 

อํามาตยใหนายดานอางรับสั่งของ

สุวรรณมาลีขอใหสุดสาครรั้งหนาดาน

ไว พรอมเลาอาการของพระอภัยมณี 

๑๗ สุวรรณมาลี

ปรึกษาขาวศึก 

เม่ือขาวศึกเกาทัพมาประชิดเมือง 

สุวรรณมาลีจงึนําขาวศึกไปปรึกษากับ

พระอภัยมณี พระอภัยมณีกลับดาวา

เปนเพราะสุวรรณมาลีแกลงพวกของ

นางละเวงเขาจงึมาแกแคนแลวก็ชอบ

ใจ สุวรรณมาลีนอยใจจึงอาสาออกรบ

ดวยตนเอง 

เม่ือศึกมาประชิดเมืองสุวรรณมาลี

พรอมดวยนางมณฑานําขาวศึกไป

ปรึกษาพระอภัยมณี พระอภัยมณี

ปรึกษารูปนางละเวง รูปนาละเวงขอให

พระอภัยมณีปฏิเสธการทําศึก      

พระอภัยมณียอมตามแลวไลสุวรรณ

มาลีกับนางมณฑาออกไป 

 

๑๘ จํานวนทัพอาสา จํานวนทัพที่อาสานางละเวงมาตีเมือง

ผลึกมีจํานวน ๙ ทัพ 

จํานวนทัพที่อาสานางละเวงมาตีเมือง

ผลึกมี ๓ ทัพ (ฝรั่ง แขก จีน) 

๑๙ สุดสาครชวยเมือง

ผลึกรบ 

สุดสาครรบกับทัพอาสากลางทะเลพอ

รักษาหนาดานไวได 

เรือของสุดสาครโดนปนใหญของทหาร

อาสาจนเรือแตก เสาวคนธและหัสไชย

เขาชวยสุดสาครและมานิลมังกรไวได 

๒๐ สุวรรณมาลีออก

รบหนาเมือง 

สุวรรณมาลีจัดทัพเขาตอสูกับทัพอาสา

ที่ประตูเมือง 

รูปนางละเวงขอใหพระอภัยมณียอม

แพและใหทัพอาสาเขาครองเมือง   

พระอภัยมณีขอใหสุวรรณมาลีทาํตาม



 
 
๑๐๒

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 

คําของรูปนางละเวง สุวรรณมาลีไม

ยอมจึงอาสาออกรบดวยตนเอง 

๒๑ สุวรรณมาลีรบทัพ

อาสา 

เม่ือทัพอาสาเริ่มคลี่คลายสุดสาครจึง

ใหเสาวคนธและหัสไชยรักษาหนาดาน

สวนตนยกทัพเขามาชวยทัพหลวงที่

สุวรรณมาลีบัญชาการรบ กับทัพอาสา

อีกจํานวนหนึ่งทางพื้นดินหนาเมือง 

กระทั่งทัพอาสาสวนหนึ่งแตกพายไป 

สุวรรณมาลียกทัพออกรับทัพขาศึก

พอกันไวไมใหเขาเมืองได แตตองเสีย

เมืองหนาดานใหแกทัพของจีนต๋ังไป 

๒๒ สุวรรณมาลีถกู

ลูกศร 

ระหวางออกรบกับทัพอาสาสุวรรณมาลี

โดนลูกศร สุวรรณมาลีจึงเขาเมืองไป

รักษาอาการ สวนสุดสาครกับเสาวคนธ

และหัสไชยก็รบกับทัพอาสาจนสงบจึง

กลับไปรักษาเมืองหนาดาน 

จีนต๋ังปลอมเปนสุวรรณมาลีเขาพบสุด

สาครและแกลงใหสุดสาครรั้งเมืองหนา

ดานไว ดานสุวรรณมาลีตัวจริงทีก่ําลัง

สูรบกับทัพของจีนต๋ังอยูก็โดนลูกธนู

จนไดรับบาดเจ็บตองกลับเขาไปรักษา

ในเมือง 

๒๓ อุปสรรคระหวาง

ทางที่ศรีสุวรรณ 

สินสมุทร และ

พราหมณทั้งสาม

เดินทางมาเมือง

ผลึก 

ระหวางทางเจอพายุใหญพัดไปยังเกาะ

แหงหนึ่งจึงขึ้นเกาะไปสํารองเสบียง 

บนเกาะสินสมุทรพบสิงโตจงึเขาจับ 

และนํามาเปนพาหนะ 

ระหวางทางแวะพักสํารองเสบยีงและ

ลงอาบน้ําท่ีเกาะแหงหนึ่งระหวาง

อาบน้ํากันอยูน้ันก็มีงูใหญตัวหนึ่งเขา

มากอกวน สินสมุทรจึงใช

ความสามารถปราบงูใหญน้ัน 

๒๔ ศรีสุวรรณและสิน

สมุทรเขาเฝา  

พระอภัยมณี 

ศรีสุวรรณและสินสมุทรเขาเฝาพระ

อภัยมณีแตพระอภัยมณีกลับจําไมได

ซ้ํายังตวาดไลออกมาจากหอง   

สุวรรณมาลีจงึใหสินสมุทรออกไปตาม

สุดสาครมาแกพระอภัยมณี 

ศรีสุวรรณและสินสมุทรเขาเฝาพระ

อภัยมณีแตพระอภัยมณีกลับจําไมได

ซ้ํายังตวาดไลออกมาจากหอง        

ศรีสุวรรณ สินสมุทร และสุดสาครจึง

ชวยกันขับไลจีนต๋ังออกจากนคร 

(สุดสาครไมไดอยูที่เมืองหนาดาน แต

อยูในพระราชวงั) 

๒๕ สุดสาครแก   

พระอภัยมณี 

สุดสาครใหสินสมุทรลักรูปนางละเวง

ออกมาจากน้ันตนก็ใชไมเทาของฤๅษี

เผาทําลายรูปนางละเวง กระทั่ง     

สินสมุทรลอผีเทงทึงที่สิงรูปนางละเวง

ออกมา แลวใหสุดสาครเขาไปเอารูป

นางละเวงมาเผา สุดสาครใชไมเทาเผา



 
 
๑๐๓

 เหตุการณ  นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 

พระอภัยมณีฟนคืนสติ รูปนางละเวง พระอภัยมณีจึงฟนคืน

สติ 

 
  ๔.๒.๑.๒ เหตุการณที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตไมปรากฏในสํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหว 

  แมวาตั่งแตเริ่มเรื่องคือกําเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครเผารูปนางละเวงสํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหวจะรักษาเรื่องเดิมไวไดมากแตมีบางเหตุการณที่สําคัญที่ไมไดมีการกลาวถึงดังตอไปนี ้

  ๑) หลังสุดสาครรับเปนบุตรบุญธรรมของทาวสุริโยไทยแลว สุดสาครไดบอกเรื่องของมา-

นิลมังกรวามานิลมังกรดุรายมากถาตนอยูที่น้ีก็ขอใหชาวเมืองระมัดระวังตัว และสุดสาครก็บอกกับมานิลมังกร

วาตอนเชาใหออกไปเที่ยวเลนหาอาหารไดแตตกคํ่าตองเขามาอาศัยในเมือง 

  ๒) อุศเรนตีเมืองผลึก (เน้ือหาตอนอุศเรนตีเมืองผลึกทั้งตอน) 

  ๓) เจาละมานตีเมืองผลึก (เน้ือหาตอนเจาละมานตีเมืองผลึกทั้งตอน) 

  ๔) หลังนางมณฑาเขาขอรูปพระอภัยมณีเปนครั้งที่สองแลวทั้งสุวรรณมาลีและมณฑาถูก

ตวาดออกมา สุวรรณมาลีก็ใหโหรตั้งพิธีถามผ ี

  ๕) ตอนที่สุดสาครขอลาทาวสุริโยไทยออกตามหาพอ ทาวสุริโยไทยขอออกติดตามดวยแต

สุดสาครไดทวงเอาไว ทาวสุริโยไทยจึงใหจัดทัพอารักขาสุดสาครแทนตน พรอมอนุญาตใหสุดสาครพาเสาวคนธ

และหัสไชยเดินทางติดตามไปดวย 

  ๖) เม่ือสุดสาครรูขาววาพระอภัยมณีปวยจากการออกมาบอกขอเสนาเมื่อเขาเมืองผลึกครั้ง

แรก สุดสาครยินดีจะรั้งเมืองหนาดานไวตามคําขอ แตขอรองใหเสนาหม่ันมาบอกอาการปวยของพระอภัยมณี

ใหตนไดรับทราบเสมอ ๆ 

  ๗) สินสมุทรเม่ือไดรับคําสั่งของศรีสุวรรณก็ออกไปดูตัว เม่ือเจอสุดสาครเห็นวาคลายนาง

เงือกที่เกาะแกวพิสดารซ้ํายังมีแหวนและปนเปนเครื่องยืนยัน เม่ือรูวาเปนนองของตนอยางแทจริง จึงเลาเรื่อง

อาการปวยของพระอภัยมณีใหฟง 

  ๘) หลังฟนคืนสติพระอภัยมณีก็จัดทัพออกรบกับทัพอาสา ระหวางรบสินสมุทรกับสุดสาคร

โดนไฟพิษของจีนต๋ังจนสลบไป ฝายทัพฝรั่งกลัววาจีนต๋ังจะไดรับความชอบแลวจะไดครองนางละเวงจึงลอบไป

บอกวิธีแกพิษไฟกรดของจีนต๋ัง เม่ือพระอภัยมณีรูวิธีแกพิษจึงใหสานนเรียกลมฝนมาแกพิษของจีนตั๋ง ผลไม

เพียงแกพิษของจีนต๋ังได ยังขับไลทัพอาสาท่ีมาลอมเมืองผลึกไดอีกดวย 
 
 
 
 
 



 
 
๑๐๔

  ๔.๒.๑.๓ เหตุการณที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตปรากฏเพิ่มในสํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหว 

  ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครอาจแบงการดัดแปลงเรื่องออกไดเปนสอง

สวนดังที่กลาวไวขางตนแลว เหตุการณที่เพ่ิมขึ้นในหัวขอตอไปนี้เปนเหตุการณที่แทรกเพิ่มขึ้นในสวนที่สามารถ

เทียบเคียงกับสํานวนนิทานคํากลอนไดเทาน้ัน สวนเรื่องในสวนที่เปนเรื่องที่ผูสรางสรรคขึ้นใหมทั้งหมด

รายละเอียดผูวิจัยจะนําเสนอในภาคผนวก 

  ๑) สุดสาครเรียนวิชา ระหวางการประลองกับฤๅษีครั้งหนึ่งฤๅษีลอบทํารายสุดสาครระหวาง

ที่สุดสาครหันหลัง สุดสาครคิดวาฤๅษีเลนโกงจึงโกรธฤๅษีพรอมกับบริภาษฤๅษี กอนจะรองไหกลับไปหานาง

เงือก เม่ือเจอนางเงือกและเลาเรื่องฤๅษีใหฟง นางเงือกก็สอนใหสุดสาครรูจักเคารพผูใหญแลวกลับไปขอโทษ

ฤๅษีที่ลวงเกินไป สุดสาครแมวาตอนแรกจะเคืองขัดแตทายท่ีสุดก็ยอมกลับไปหาฤๅษีและขอโทษพรอมให

สัญญาวาจะเคารพและตั้งใจศึกษาเลาเรียนตอไป 

  ๒) สุดสาครขอขมาฤาษี กอนที่สุดสาครจะเดินทางเขามาขอขมาฤๅษี ฤๅษีกําลังปลูกปาอยู

หนาอาศรมพรอมกับสอนใหคนชวยกันรักษาปาไมสมบัติของชาติ 

๓) สุดสาครเรียนวิชา (ครั้งที่ ๒) ในการเรียนวิชาอีกคราวหนึ่งสุดสาครพลั้งมือไปทําราย

สัตว ฤๅษีจึงสั่งหามไมใหสุดสาครทํารายสัตวอีก(และตลอดทั้งเรื่องแมวาจะสูรบกับใครสุดสาครก็ไมเคยสังหาร

คนพวกน้ันเลยกระทั่งตอนทายเรื่องที่เผาเรือของจีนต๋ังและเจาละมาน) 

๔) เนรมิตใหมานิลมังกรพูดได หลังสุดสาครจับมานิลมังกรมาไดแลวนํามาพบกับฤๅษี ฤๅษี

ก็รายมนตรใหมานิลมังกรสามารถพูดได กอนจะเลาเรื่องพระอภัยมณีเพ่ือใหสุดสาครออกติดตามพอ พรอม

และมอบปนปกผมให 

๕) นางเงือกตามสงสุดสาคร นางเงือกตามไปสงสุดสาครจนถึงกลางทะเลกอนปลาหนวดจะ

ทักใหหันหนากลับ 

๖) สุดสาครถูกผีดิบหลอก สุดสาครถูกผีดิบที่นอกเมืองผีดิบหลอกใหสุดสาครเขาไปพักใน

เมืองผีดิบ เม่ือถึงเมืองผีดิบ ผีดิบใหมานิลมังกรรออยูหนากําแพงเมืองแลวใหสุดสาครเขาเมืองไปเพียงคนเดียว 

สุดสาครถูกหลอกใหเขาพักในปราสาท กลางดึกพวกผีดิบจึงแปลงกายเขาทํารายสุดสาคร สุดสาครพยายามหนี

ออกมาไดจนถึงนอกเมืองมานิลมังกรจึงเขามาสมทบ 

๗) มานิลมังกรเตือนสุดสาคร ระหวางที่ชีเปลือยกําลังลอใหสุดสาครเดินทางขึ้นไปบนเหว 

มานิลมังกรพยายามพูดเตือนสติสุดสาคร แตสุดสาครก็ไมเชื่อกลับดาวามานิลมังกรและขับไลใหออกไป 

๘) รูปนางละเวง รูปนางละเวงสามารถสื่อสารกับพระอภัยมณีได และมักจะยุยงสงเสริมให

พระอภัยมณีทําเรื่องราย ๆ เสมอ อาทิ ดาสุวรรณมาลี ทํารายสุวรรณมาลี บอกยกเมืองใหคนอื่น ฯลฯ 



 
 
๑๐๕

๙) สุดสาครพาเสาวคนธและหัสไชยเที่ยวทะเล ระหวางที่สุดสาครพาเสาวคนธและหัสไชยลง

ไปสํารวจใตนํ้า เสาวคนธและหัสไชยถูกปลาหมึกยักษจับตัวไป สุดสาครตองจึงตองรวมกับมานิลมังกรเขาไป

แยงตัวเสาวคนธและหัสไชยกลับมา 

๑๐) เรือของสุดสาครจอดที่เกาะผีเสื้อ มานิลมังกรลงไปสํารวจเกาะกับสุดสาคร มานิลมังกร

เห็นวาเกาะน้ีแปลกเพราะไมมีคนอยูจึงเตือนสุดสาคร สุดสาครก็ไมเชื่อจึงขึ้นเรือไปเรียกเสาวคนธและหัสไชย

และคนอื่น ๆ ใหลงมาพักที่เกาะ 

๑๑) สุดสาครโดนกระสุนปนทัพอาสา ระหวางที่รั้งทัพอยูที่เมืองหนาดาน สุดสาครโดน

กระสุนปนใหญของเรือทัพอาสา เสนาประจําเรือแนะวาตองหาปนใหญ สุดสาครจึงรองขอความชวยเหลือจาก

ฤๅษี เม่ือฤๅษีมาถึงก็สอนวิธีใชไมเทา(เจาเถิด) สุดสาครจึงลองใชไมเทาเนรมิตปนใหญใชตอสูกับขาศึก 

๑๒) สุดสาครเขาเมืองผลึก หลังจากสุดสาครที่รอดพนจากการลอบระเบิดเรือของจีนต๋ัง

ดวยความชวยเหลือของเสาวคนธและหัสไชยก็เขามายังเมืองและชวยเหลือนายดานขับไลจีนต๋ังออกจากเมือง 

เม่ือไดชัยชนะนายดานก็พาสุดสาครเขาพบกับนางมณฑา และสุวรรณมาลี สุดสาครเลาเรื่องของตนใหสุวรรณ-

มาลีฟงและขอเขาเฝาพระอภัยมณี สุวรรณมาลีบอกอาการปวยของพระอภัยมณีและขอใหสุดสาครไปรั้งเมือง

หนาดานไวกอนเม่ือพระอภัยมณีหายจึงคอยมาเขาเฝา สุดสาครจึงกลับไปรักษาดาน 

  ๑๓) สุดสาครหลงกลจีนต๋ัง เรื่องยอนไปกลาวถึงการเดินทางมาเมืองผลึกของศรีสุวรรณ

เสร็จแลวไดมีการเลาเหตุการณที่หนาดานเมืองผลึกคือ ผีที่สิงรูปนางละเวง(เทงทึง)ออกอุบายรวมกับจีนต๋ังโดย

ใหลูกนองของจีนต๋ังปลอมตัวเปนทหารถือสารที่เขียนขอความบอกใหสุดสาครกลับไป สุดสาครเสียใจและ

นอยใจมากจึงเตรียมการกลับเกาะแกวพิสดารดวยความนอยใจ 

  ๑๔) จีนตั๋งบุกเมืองผลึกครั้งที่ ๒ หลังสุดสาครนอยใจหนีกลับเกาะแกวพิสดารไป จีนต๋ังก็

ไดโอกาสเขาบุกเมืองผลึกอีกครั้ง สุวรรณมาลีออกบัญชาการรบเชนเคยแตคราวน้ีถูกลูกธนูของฝายจีนตั๋งเขาท่ี

ไหลจึงตองกลับเขาวังไปรักษาตัว ดานทหารยามที่เชิงเทินเห็นวาลูกกระสุนปนใหญจะหมดและกําลังจะทาน

กําลังขาศึกไมไหวจึงใหนกพิราบสื่อสารถือสารไปขอรองใหสุดสาครกลับมาชวย ฝายในวังเม่ือสุวรรณมาลี

กลับมาพยาบาลในวังนางกํานัลก็ขอใหนางมณฑาเขาไปบอกเรื่องสุวรรณมาลีกับพระอภัยมณี พระอภัยมณีที่

หลงรูปปศาจไดรูขาวแทนที่จะแสดงความหวงใยกับแชงใหสุวรรณมาลีตายไว ๆ และบอกใหนางมณฑาเปด

ประตูตอนรับจีนต๋ังและมอบเมืองใหจีนตั๋งครอบครองตามคําแนะนําของผีรูปนางละเวง(เทงทึง) 

  ๑๕) สุดสาครพบศรีสุวรรณ หลังเดินทางบนอากาศอยูพักใหญสุดสาคร มานิลมังกร 

เสาวคนธและหัสไชย ก็เริ่มเหนื่อยลาจึงคิดจะหาที่พัก มานิลมังกรเห็นกําปนใหญแลนกลางทองทะเลจึงเชิญ

ชวนใหสุดสาครลงพักในกําปนน้ัน เม่ือลงมาที่กําปนสุดสาครก็เจรจาของพํานักในเรือชั่วคราว สุดสาครบอกกับ

ศรีสุวรรณวาตนอยูในระหวางการเดินทางกลับเกาะแกวพิสดารทําใหศรีสุวรรณสงสัยจึงใหสุดสาครแนะนําตัว 

หลังจากรูความจริงทั้งศรีสุวรรณ สุดสาคร สินสมุทร สามพรามหณ เสาวคนธและหัสไชย จึงทําความรูจักกัน 



 
 
๑๐๖

ฝายนกพิราบสื่อสารเดินทางมาทันก็มอบจดหมายขอแรงจากอํามาตยใหสุดสาคร สุดสาครบอกศรีสุวรรณ และ

สินสมุทรวาเมืองผลึกกําลังเดือดรอน ทั้งหมดจึงเดินทางกลับไปเมืองผลึก 

  ๑๖) ศรีสุวรรณเขาเมืองผลึก เม่ือขึ้นฝงเมืองผลึกไดแลวศรีสุวรรณ สุดสาคร สินสมุทร และ

วิเชียรตองการหาพาหนะเพื่อจะเขาเมือง สุดสาครอาสาไปขอมาจากบานนายดานที่รูจักกัน แตก็พบวาท่ีบริเวณ

ดานน้ันถูกคนของจีนตั๋งควบคุมอยูหนาแนนท้ังสี่จึงชวยกันกําจัดคนของจีนต๋ังและชวยเหลือนายดาน นายดาน

มอบมาใหทั้งสี่และพาทั้งสี่เขาในวัง ผีเทงทึงรูวาทั้งสี่จะเขาวังจึงใหจีนตั๋งปลอมตัวเปนพระอภัยมณี และใหทหาร

มารอรับสุดสาครเริ่มสงสัยเพราะถาพระอภัยมณีรูทําไมตองใหคนทําลายตนที่นอกดาน แตก็เสี่ยงตามทหารไป 

เม่ือทั้งสี่พบพระอภัยมณีปลอม พระอภัยมณีปลอมก็ตอนรับดวยความอบอุนและใหทหารพาไปพักผอน จีนตั๋ง

ใหทหารวางยาทั้งสี่โดยผสมลงในเครื่องด่ืมมีเพียงคนเดียวที่ไมไดด่ืมคือวิเชียร แตเม่ือเหลือกําลังเดียวจึงตอง

ยอมทําตามเขาหองคุมขังของเมืองผลึกไป ฝายมณฑาและสุวรรณมาลีที่ตองระเห็จออกมาอยูนอกวังเม่ือไดรู

ขาวกองทัพไมทราบนามมาตีพวกคนจีนจนพายแพก็รูวาเปนพวกศรีสุวรรณและสุดสาคร จึงใหเบาหวิวและปลิว

ลมออกสืบความ เม่ือรูวาศรีสุวรรณและพวกถูกจับก็ใหเบาหวิวปลิวลมแกลงไปสงอาหารใหวิเชียรแตแอบนําเอา

ยาถอนพิษไปใหดวย 

  ๑๗) มานิลมังกรซอนกลทัพจีน จีนต๋ังใชอุบายลวงสานน โมรา มานิลมังกร เสาวคนธและ

หัสไชยใหกินโตะจีน แตมานิลมังกรแอบเห็นคนครัวสมคบกับทหารผสมยาสลบลงในอาหาร สานนจึงซอนกล

โดยอางวาธรรมเนียมของการะเวกผูปรุงอาหารตองชิมอาหารกอนถวาย เม่ือจนมุมทัพจีนของจีนต๋ังจึงแสดงตัว

เขาตอสูกับพวกของมานิลมังกร กับสานน หลังจากเอาชนะทัพจีนไดมานิลมังกร สานน เสาวคนธและหัสไชย ก็

ชวยกันรวบรวมฟางเปนจํานวนมากมากองไวและใหโมราเสกฟางเปนเรือยนตแลวใชเปนพาหนะเขาเมืองไปเพื่อ

สมทบกับฝายของศรีสุวรรณ 

๑๘) จีนต๋ังเสียทา หลังจากที่พวกศรีสุวรรณหลุดออกจากคุกไดแลว สินสมุทรกับสุดสาครก็

เดินทางไปพบสุวรรณมาลีและปรึกษาทํากลทําลายจีนตั๋ง ตกคํ่าจีนตั๋งเขามาคิดจะลวนลามสุวรรณมาลีเม่ือเขา

ใกลสุวรรณมาลีซึ่งสินสมุทรปลอมตัวไวสินสมุทรจึงจับตัวจีนตั๋งได และสุดสาครก็ออกมาชวยจัดการกับจีนต๋ัง 

๑๙) สุดสาครแกพระอภัยมณี นางมณฑาและสุวรรณมาลีออกมารับศรีสุวรรณ สินสมุทร

และสุดสาครและเลาเรื่องรูปผีสิงของนางละเวง ทั้งสามปรึกษาหาวิธีชวยพระอภัยมณี ผีที่สิงรูปนางละเวงรูชะตา

กรรมตัวเองจึงหนีมาสิงพระอภัยมณีแทน แตก็ไมพนท่ีศรีสุวรรณ สินสมุทร และสุดสาครจะรู ทั้งสามจึงตั้ง

อุบายใหสินสมุทรไปสูและไลผีเทงทึงที่ตอนน้ียายไปสิงรางพระอภัยมณี สวนสุดสาครก็เขาไปเอารูปนางละเวง

เผาดวยไฟมนตรจากไมเทา หลังจากที่ไลผีเทงทึงที่สิงรูปนางละเวงไดแลวพระอภัยมณีก็ฟนคืนสติ ไดพบกับ 

ศรีสุวรรณ ศรีสุวรรณก็แนะนําสุดสาคร เสาวคนธและหัสไชย พระอภัยมณีถามขาวนางเงือกกับสุดสาคร 
 
 
 
 
 



 
 
๑๐๗

 ๔.๒.๒ ความแตกตางดานตัวละคร 

  ๔.๒.๒.๑ ตัวละครที่ปรากฏทั้งในสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว 

  ๑) สุดสาคร ในสํานวนนิทานคํากลอนกลาวถึงสุดสาคร ๒ ชวงอายุ ชวงแรกคือชวงแรกเกิด

จนกระทั่งอายุได ๓ ขวบ ในชวงน้ีสุดสาครเปนเด็กเล็กท่ีมีกําลังและความสามารถสูง แตสวนใหญเปนการเลน

ซุกซนไปวัน ๆ สุดสาครเปนเด็กท่ีสามารถเรียนรูวิชาการไดรวดเร็ว จึงทําใหเปนคนท่ีเชี่ยวชาญวิชาการทั้งดาน

อักษรศาสตรและดานการรบตั้งแตยังเล็ก ดังที่สุนทรภูไดบรรยายไววา 
 
  ..................................................... 

  ไดสิบเดือนเหมือนไดสักสิบขวบ ดูขาวอวบอวนทวนเปนนวลฉวี 

  ออกวิ่งเตนเลนไดใตกุฏี  เท่ียวไลขี่วัวควายสบายใจ 

  แลวลงน้ําปล้ําปลาโกลาหล  ดาบสบนปากเปยกเรียกไมไหว 

  สอนใหหลานอานเขียนร่ําเรียนไป แลวก็ใหวิทยาวิชาการ 

  รูลองหนทนคงเขายงยุทธ  เหมือนสินสมุทรพี่ยาท้ังกลาหาญ 

  ใหไดเห็นแตแมมัจฉากับอาจารย จนอายุกุมารไดสามปฯ
๑๖

 
  หลักฐานอีกประการหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาสุดสาครเปนเด็กที่มีกําลังมากคือตอนไดมา-    

นิลมังกรและผจญเมืองผีดิบ แมวาจะเปนเด็กเพียง ๓ ขวบแตสุดสาครสามารถตอสูกับศัตรูที่มีกําลังมหาศาล 

และมีจํานวนมากอยางขลาดกลัว ในตอนผจญเมืองผีดิบสุดสาครสามารถตานพวกผีดิบไดถึงสิบวันซึ่งเกินวิสัย

ที่เด็ก ๓ ขวบธรรมดาจะทําได สุดสาครยังเปนเด็กท่ีมีความกลาหาญ ยึดม่ันในความคิดของตนเองและมีความ

ม่ันใจในตัวเองสูง ดังจะเห็นไดวาอายุเพียง ๓ ขวบแตหาญกลาท่ีจะอาสาออกไปตามหาบิดาทั้งยังออกปากวาจะ

ไปชวยบิดาจากศัตรู แมวามารดาจะบอกวาอาจจะตองเจอกับอันตรายหลายอยางแตก็ไมกลัวอุปสรรคเหลาน้ัน 

อยางไรก็ตามดวยความเปนเด็กสุดสาครจึงยังไมประสาตอโลกเทาใดนัก และการที่ไดรูจัก

คนเพียงสองคนอันไดแกนางเงือก และพระฤๅษี ทั้งยังไมเคยไปไกลจากเกาะแกวพิสดาร ทําใหสุดสาครไมรูวา

โลกภายนอกน้ันเปนอยางไรหรือจะตองระมัดระวังภยันอันตรายใดบางในชีวิต สงผลใหสุดสาครตองหลงกล

ของชีเปลือยและตองผจญกับผีดิบที่เมืองผีดิบ 

คุณลักษณะโดดเดนท่ีสุดของสุดสาครในชวงตนน้ีคือมีจิตใจกตัญูทั้งตอบิดา มารดา และ

ผูมีพระคุณ เชื่อฟงคําสั่งสอนของผูใหญ และยึดม่ันในความสัตย ในตอนที่สุดสาครออกบวชก็อธิษฐานอุทิศ

สวนกุศลแหงการบวชใหมารดาจนทําใหนางเงือกตื้นตันใจเปนอยางยิ่ง หรือเม่ือรูขาวเรื่องบิดาก็เปนหวงวาความ

เปนอยูของบิดาจะดีรายอยางไรจึงอาสาออกจากเกาะแกวพิสดารเพื่อจะไปตามหาบิดาและชวยเหลือบิดาหากตก

                                                 
๑๖

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๒๙๓. 



 
 
๑๐๘

                                                

อยูในความยากลําบาก ในตอนที่เขาเมืองการะเวกได สุดสาครก็ยืนยันท่ีจะทรงเครื่องหนังไวใตเครื่องทรงใหม 

เพ่ือรักษาคําที่เคยใหแกฤๅษีเกาะแกวพิสดารไว 

ในชวงที่สองคือชวงสุดสาครออกตามหาพระอภัยมณีจนแกพระอภัยมณีใหหายจากเสนหได 

ในชวงนี้สุดสาครอายุไดสิบสามปเม่ือพิจารณาถึงยุครวมสมัยกับผูแตงก็นับวาเขาสูวัยรุนตอนกลางแลว ในชวง

น้ีอนุมานไดวาสุดสาครคงจะไดประสบการณจากการที่อาศัยรวมกับคนหมูมากในเมืองการะเวกถึงสิบป และมี

นองที่ตองดูแลสองคน คือเสาวคนธและหัสไชย ทําใหสุดสาครคิดอะไรรอบคอบมากขึ้น ไมเอาแตใจตนเองรูจัก

เหตุผลและคิดถึงคนรอบขางมากขึ้น ในตอนที่สุดสาครจะลาออกจากเมืองการะเวกแลวเสาวคนธและหัสไชย

ของออกตามสุดสาครกลาวหามทั้งสองวา 
 
.................................................... 

แมนงเยาวเสาวคนธอยาซนวิ่ง เปนผูหญิงเน้ือตัวจะมัวหมอง 

พระอนุชาอยาไปเตนเลนคะนอง อยูในหองหัดหนังสืออยาด้ือดึง 

.................................................... 

พระเชษฐาวาทางกลางสมุทร  ลําบากสุดเสียแลวนองจะหมองศรี 

เลนกับพระอนุชาอยูธานี  หนอยหนึ่งพี่ก็จะมาไมชานาน
๑๗

 
ในตอนเขาเมืองผลึกแตไดพบแตเพียงนายดานและรูความจริงจากอํามาตยในวังที่มาทูล

บอกเหตุผล สุดสาครก็ยินดีที่จะอยูรั้งเมืองหนาดานไวใหและรอเวลาจนกวาจะถึงกาลอันเหมาะสม อยางไรก็

ตามสุดสาครก็ยังคงคุณลักษณะของผูที่มีความรู มีความกลาหาญ จิตใจเมตตา และกตัญูซึ่งเปนลักษณะ

นิสัยที่เปนมาต้ังแตเด็กไวไมไดขาด แตกลับจะยิ่งเพิ่มมากขึ้นไปอีกโดยเฉพาะความสุขุมรอบคอบ ในตอนที่

ปราบผีเสื้อสุดสาครยินดีที่จะชวยเทวดาที่มาขอรองใหชวย แมวา ณ เวลานั้นตนสามารถแลนเรือออกไปได

อยางปลอดภัย ในตอนที่ขาศึกฝาเมืองหนาดานเขาไปประชิดเมืองได สุดสาครก็แสดงน้ําใจรีบเขามาชวย

สุวรรณมาลีรบ จนทัพขาศึกตองแตกพายไปและก็ชวยเหลือนางสุวรรณมาลีรักษาเมืองไวไดกระทั่งศรีสุวรรณ

และสินสมุทรจะมาถึง 

ดังที่กลาวมาแลวในขางตนวาการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครน้ันอาจแนกพิจารณาได

เปนสองสวนคือสวนที่ดําเนินเรื่องตามสํานวนนิทานคํากลอนสวนหนึ่ง และสวนที่ผูสรางสรางเรื่องใหแปลก

ออกไปเปนอีกเรื่องหน่ึง ในสวนที่เดินเรื่องตามสํานวนนิทานคํากลอนน้ันสุดสาครมีลักษณะนิสัยคลายใน

สํานวนนิทานคํากลอนคือเปนเด็กท่ีมีความซุกซน ขี้เลน แตก็เปนเด็กเกง กลาหาญ มีความสามารถในการ

เรียนรูสูง ทําใหมีวิชาความรูมาก แตก็ยังคงไมทันคนและตกเปนเหยื่อของผูรายเสมอ ๆ เปนเด็กท่ีมีความ

ม่ันใจในตนเองสูง และมองสิ่งตาง ๆ รอบดานแตในแงที่ดี ที่สําคัญคือเปนเด็กที่มีความกตัญูรูคุณของผูมี

 
๑๗

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๓๖๒. 



 
 
๑๐๙

พระคุณ ซึ่งการขยายรายละเอียดของเรื่องดังที่ไดนําเสนอไปในหัวขอที่ผานมาน้ันก็เปนประโยชนที่จะเนน

คุณลักษณะเหลาน้ีใหชัดมากกวาในสํานวนนิทานคํากลอน 

อยางไรก็ตามขอแตกตางที่สําคัญของสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวกับสํานวนนิทาน      

คํากลอนคือการเปลี่ยนอายุของสุดสาครในชวงที่ออกเดินทางจากเมืองการะเวกไปหาพระอภัยมณี ในสํานวน

การตูนภาพเคลื่อนไหวสุดสาครไมไดโตขึ้นมากนัก แมวาในเรื่องจะบอกวาเวลาผานไปสามป (ซึ่งในสํานวน

นิทานคํากลอนคือเวลาสิบป) แตจากลายเสนของตัวการตูนเห็นไดชัดวาสุดสาครไมไดพัฒนาในเชิงกายภาพ น่ัน

สงผลใหการพัฒนาคุณลักษณะของตัวละครตามสํานวนนิทานคํากลอนนั้นหายไป โดยเฉพาะเปนคนสุขุม

รอบคอบจากการพบเห็นชีวิตมากขึ้น ทําใหสุดสาครในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวคงคุณลักษณะเดียวตลอด

ทั้งเรื่อง 

ในสวนที่เปนเรื่องที่สรางขึ้นใหมน้ันไมไดมีการเพิ่มคุณลักษณะพิเศษใหม ๆ ใหแกสุดสาคร 

เปนแตเพียงการเดินตามคุณลักษณะเดิมท่ีคงไวตั้งแตตนเรื่องไปจนจบเรื่อง 

โดยสรุปสุดสาครในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวมีคุณลักษณะเดียวตลอดทั้งเรื่อง 

กลาวคือเปนเด็ก ๖ ขวบที่มีความรูความสามารถ กลาหาญชาญชัย มีความเชื่อม่ันในตัวเองสูง เปนเด็กท่ีมี

จิตใจเมตตา โอบออมอารี เอื้อเฟอเผือแผ กตัญูรูคุณ แตในภาพรวมแมวาจะมีความรูความสามารถเพียงใด 

ในคราวที่วางจากเรื่องยุง ๆ ก็ยังคงรักการเลนสนุกตามประสาของเด็กอยูไมไดขาด 

๒) ฤๅษีเกาะแกวพิสดาร ในสํานวนนิทานคํากลอนฤๅษีเปนผูทรงศีลที่นาเกรงขามเปนที่   

ยําเกรงและบุคคลทั่วไปใหความเคารพ ดวยเหตุที่เปนผูรักษาศีลจึงทําใหฤๅษีเปนผูที่มีจิตใจเมตตา โปรดสัตว

โลกท่ีเดือดรอนเทาท่ีจะชวยเหลือได ในตอนตนเรื่องฤๅษีชวยเหลือคนเรือแตกไวมากมายรวมถึงใหที่หลบภัย

แกพระอภัยมณี สินสมุทร นางเงือก สุวรรณมาลี และทาวสิลราช เม่ือผูเดือดรอนมีโอกาสไดกลับบานกลับ

เมืองก็สงเสริมดวยใจจริง กลาวคือเปนธุระเจรจาขอใหทาวสิลราชนําทั้งหมดลงเรือกลับไป ในตอนกําเนิด    

สุดสาครแมวาจะเปนฤๅษีซึ่งไมรูวาจะชวยนางเงือกคลอดไดอยางไรแตก็ชวยจนสุดความสามารถของตน ฤๅษี

เปนผูรูในวิชาท้ังการอักษรศาสตรและการรบ เปนครูผูใหวิชาลูกศิษยอยางเต็มที่ไมปดบังความรูความสามารถ

ของตน นอกจากน้ันฤๅษียังเปนผูใหญที่มีทัศนะในการมองโลกอยางเขาใจละเอียดรอบคอบและใหขอคิดท่ีดี 

ทั้งในเชิงธรรมะที่เปนนามธรรม และธรรมะในระดับชาวบานคือธรรมในการดํารงชีวิตประจําวัน ดังจะเห็นไดทุก

ครั้งที่ฤๅษีมีบทบาทก็จะมีขอสอนใจเสมอ ๆ ในชวงเหตุการณที่ศึกษาเชนตอนที่ฤๅษีมาชวยสุดสาครจากเมือง  

ผีดิบ และชวยสุดสาครจากเหว จึงอาจกลาวไดวาฤๅษีในสํานวนนิทานคํากลอนน้ันคืออุดมคติของผูทรงศีลที่มี

จิตใจโอบออมอารีเอ้ือเฟอเผือแผแกผูตกทุกขไดยากเสมอ ๆ 

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว ฤๅษีกลายเปนตัวละครสรางสีสันใหแกเรื่องโดยเฉพาะการ

สรางอารมณขันจากพฤติกรรมของฤๅษีซึ่งแมจะเปนคนที่มีความรูความสามารถมาก มีจิตใจโอบออมอารี

เอื้อเฟอเผือแผแกผูตกทุกขไดยาก เปนผูทรงศีล เชนเดียวกับในสํานวนนิทานคํากลอนแตพฤติกรรมโดยรวม

น้ันแตกตางจากความรูความสามารถของฤๅษีอยางสิ้นเชิง 



 
 
๑๑๐

ฤๅษีในสํานวนการตูนภาพเคล่ือนไหวเปนคนซุมซาม มีพฤติกรรมที่ไมนาเชื่อถือวาเปนผูมี

วิชามาก เวลาใชเวทยมนตรก็มักจะใชผิดบาง ลืมบาง ไมก็ตัดสินใจไมถูกวาจะใชเวทยมนตรอะไร ฤๅษีวายนํ้า

ไมเปนเม่ือใชวิชาหายตัวเพื่อมาชวยสุดสาครมักจะมาโผลกลางนํ้าแลวก็ตองตกน้ําไปเปนประจํา นอกจากน้ัน

ฤๅษียังเปนตาแกขี้บน(แตบนในทางที่ดี)เชนในตอนที่ปลูกตนไมก็บนเรื่องคนทําลายตนไมทําลายปา เปนคนแก

ขี้เหงาที่ชอบเลนกับเด็ก ๆ ตลอดเรื่องหลังฤๅษีสอนวิชาเสร็จก็มักจะลองวิชากับสุดสาครอยูเสมอ นอกจากน้ีใน

แงของสถานภาพของฤๅษีในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเห็นไดชัดวาฤๅษีเปนเสมือนเพื่อนของสุดสาคร

มากกวา และแมวาสถานะของฤๅษีจะเปนอาจารยหรือเปนทานตาก็ตามแตสุดสาครก็ยังคงพูดเลน และใหความ

สนิทสนมมากกวาในสํานวนนิทานคํากลอน 

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวสวนที่เปนเรื่องสรางขึ้นใหมมีการเพิ่มบทบาทฤๅษีอีกหลาย

ตอน ไดแกตอนที่มาชวยแกสุดสาครจากฝนกรด ตอนมานิลมังกรกลับเกาะไปสงนางเงือก และตอนสูรบกับ

อนุชา เปนการเนนใหเห็นความสําคัญของฤๅษีในฐานะผูชวยแกเหตุการณราย ๆ ใหแกสุดสาคร ซึ่งเม่ือเปรียบ

กับในสํานวนนิทานคํากลอนแลวจะพบวาหลังจากครั้งที่ชวยสุดสาครจากเหวไดแลวฤๅษีก็ไมมีบทบาทจนกระทั่ง

ตอนทายเรื่องที่กลับมาเชื่อมความสัมพันธของตัวละครทั้งหมดอีกครั้ง 

๓) มานิลมังกร ในสํานวนนิทานคํากลอนมานิลมังกรเปนมาท่ีมีฤทธิ์มาก มีเขี้ยวเปนเพชร 

เกล็ดเปนนิล ลิ้นเปนปาน การจะสังหารหรือทํารายมานิลมังกรนั้นตองอาศัยกําลังทั้งทางสติปญญาและรางกาย

อยางมาก ในสํานวนนิทานคํากลอนมานิลมังกรมีสถานะเปนเพียงพาหนะผูชื่อสัตยของสุดสาคร และมีสวนชวย

ใหสุดสาครรอดพนอันตรายหลายครั้ง 

ในสํานวนการตูนภาพเคล่ือนไหวไดมีการเปลี่ยนแปลงคุณลักษณะของมานิลมังกรให

สามารถพูดไดดังน้ันนอกเหนือไปจากที่จะเปนพาหนะสําคัญของสุดสาครแลว มานิลมังกรยังเปนผูที่ให

คําปรึกษาที่ดีแกสุดสาคร เปนผูที่เตือนใหสุดสาครระวังตัวเม่ือเห็นวาสุดสาครอาจมีภัย เชนในตอนที่สุดสาคร

คิดจะเขาเมืองผีดิบมานิลมังกรก็เตือนวาบานเมืองมีลักษณะแปลก ๆ ไมนาจะลงไปพักผอน หรือในตอนที่พบ

กับชีเปลือยและชีเปลือยหลอกใหขึ้นเขา มานิลมังกรก็พูดเสมอวาชีเปลือยไมนาไววางใจ แตสุดสาครไมคอยจะ

เชื่อคําเตือนของมานิลมังกรเทาใดนักจึงทําใหตองประสบกับความลําบาก 

ในสํานวนนิทานคํากลอนนั้นมานิลมังกรเปนแตเพียงพาหนะที่สุดสาครขี่ไปรบแตในสํานวน

การตูนภาพเคลื่อนไหวมานิลมังเปนเสมือนนักรบคนหนึ่งที่ชวยสุดสาครรบหลายครั้งหลายคราว นอกจากน้ัน 

มานิลมังกรยังเปนผูชวยเหลือทั้งทางรางกายและใหคําปรึกษากับสุดสาครเวลาที่ตกอยูความยากลําบากอีกดวย  

หากพิจารณาในแงของคุณลักษณะนิสัย มานิลมังกรในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวมี

ความรอบคอบ คิดพิจารณาเรื่องตาง ๆ อยางมีเหตุผล ไมไววางใจใครงาย ๆ ฉลาด รูจักคิดแกปญหา และ

หาทางออกที่ดีที่สุดเสมอ เปนผูติดตามที่ซื่อสัตยและมั่นคงตอเจานาย เห็นไดชัดจากตอนที่มานิลมังกรโดน  

สุดสาครไลเพราะหลงเชื่อคําของชีเปลือยแตมานิลมังกรก็ไมไดโกรธแตกลับรูสึกเปนหวงเสียมากกวา ดังน้ัน  



 
 
๑๑๑

มานิลมังกรในสํานวนน้ีจึงกลายเปนตัวละครที่สําคัญตัวหนึ่งไมใชเปนเพียงพาหนะของสุดสาครเทาน้ันแตเปน

ตัวละครที่เปนผูชวยที่สําคัญของพระเอก 

๔) เสาวคนธและหัสไชย ในสํานวนนิทานคํากลอนเสาวคนธและหัสไชยมีบทบาทในชวง

ตอนนี้นอยมาก เสาวคนธตอนติดตามสุดสาครออกจากเมืองการะเวกมีอายุไดสิบสามปเทาสุดสาคร สวน    

หัสไชยน้ันมีอายุได ๑๐ ป เทาท่ีปรากฏในเรื่องทั้งสองมีคุณลักษณะรวมกันคือรักและมีความผูกพันกับสุดสาคร

มากแมวาจะไมไดรวมครรภเดียวกัน แตทั้งสองก็ใหความรัก ความเคารพ และความภักดีตอสุดสาครอยางมาก 

เห็นไดชัดจากตอนที่สุดสาครเดินทางออกจากเมืองการะเวกทั้งสองก็รองขอติดตามสุดสาครไป นอกจากนั้น

เสาวคนธและหัสไชยยังมีความกลาหาญพอตัว กลาที่จะรั้งเรือไวในขณะที่สุดสาครไมอยู และยกทัพเขามาชวย

สุดสาครเมื่อเห็นวาสุดสาครอาจจะอยูในอันตราย 

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวสวนที่เดินเรื่องตามสํานวนนิทานคํากลอนไดมีการเปลี่ยน

อายุใหทั้งสองคือเสาวคนธอายุ ๖ ปเทาสุดสาคร สวนหัสไชยนั้นอายุได ๓ ป แตอยางไรก็ตามรูปลักษณ

ภายนอกท้ังสองก็ยังคงเปนเด็กท่ีไมไดแตกตางกันมากนัก เสาวคนธและหัสไชยในสํานวนน้ีเปนเด็กรักสนุก   

ราเริง แจมใส และมีความกลาหาญเกินตัว คือกลาเผชิญกับศัตรู และสูรบกับศัตรูได แมวาสวนหนึ่งจะเปนผล

จากอํานาจของแกวตาผีเสื้อ แตพื้นฐานทั้งสองก็เปนคนกลาเพียงแตไดกําลังมาเสริมใหแข็งแกรงมากขึ้นเทาน้ัน 

และดวยสํานวนน้ีกําหนดใหเสาวคนธและหัสไชยเปนเด็กเล็กดังน้ันแมวาจะมีความกลาหาญเพียงใดก็ตามแตก็

ยังขี้แยและยังไมสามารถตัดสินใจเรื่องสําคัญ ๆ ได ตองรอไดคําแนะนําจากคนรอบขางเสียกอนจึงจะทํา แตสิ่ง

ที่นาสนใจคือทั้งสองจะคอยชวยเหลือกันและกันตลอดเวลาเปนตัวอยางที่ดีของพี่นองที่รักกันอยางกลมเกลียว 

อยางไรก็ตามในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวสวนที่มีการขยายเรื่องออกไปนั้นไดสรางให

เสาวคนธและหัสไชยเปนตัวละครสําคัญที่ทําใหเกิดปมปญหาหลายครั้ง คือท้ังสองถูกจับตัวไปทําใหสุดสาคร

ตองกลับไปตามหาและชวยเหลือท้ังสองออกมา จนตองไปเจอกับสัตวประหลาดตาง ๆ นอกจากนั้นเสาวคนธ

และหัสไชยยังคอนขางจะออนแอเพราะทุกครั้งที่ทั้งสองออกรบ หรือชวยรบมักจะโดนอาวุธของศัตรูแลวก็ตอง

สลบหรือไดรับบาดเจ็บไปจนตองหาคนมาพยาบาลตลอดเวลา ทวาในระหวางที่เปนจุดออนที่ทําใหศัตรูจูโจม

หรือทํารายไดงายในอีกทางหนึ่งเสาวคนธและหัสไชยก็ไดชวยเหลือใหสุดสาครรอดพนภัยไดหลายครั้งเชนใน

ตอนเรือแตกเสาวคนธและหัสไชยก็ชวยมานิลมังกร และสุดสาครใหหนีออกมาจากเรือกอนท่ีเรือจะระเบิดได 

๕) สุวรรณมาลี ในสํานวนนิทานคํากลอนสุวรรณมาลีเปนพระราชินีที่มีกิริยาเรียบรอยตาม

อยางของหญิงชาววังที่ไดรับการอบรมมาอยางดี ในตอนที่เกี่ยวเนื่องกับเรื่องที่นําเสนอในสํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหวสุวรรณมาลีเปนคนท่ีเขมแข็งและรักพระอภัยมณีอยางจริงใจ ตอนที่สุวรรณมาลีเขาไปทํารายรูป

นางละเวงจนถกไลออกจากหองของพระอภัยมณีก็เพียงแตเสียใจแลวเดินจากไปเทาน้ัน ในตอนที่นางมณฑา

กริ้วพระอภัยมณีสุวรรณมาลีก็ทูลขออภัยโทษและแกตัวใหแกพระอภัยมณีทุกครั้ง สุวรรณมาลีนอกจากจะเปน

หญิงที่มีกิริยามารยาทเรียบรอยแลวยังเปนนักรบที่กลาหาญ เปนท่ียอมรับของเหลาลูกนอง สุวรรณมาลี

ตัดสินใจออกรบเปนแมทัพเพื่อรักษาเมืองผลึก และยังสามารถปราบทัพขาศึกบางสวนไดดวยการบัญชาของ



 
 
๑๑๒

ตัวเอง จึงนับวาสุวรรณมาลีในสํานวนนี้น้ันเปนผูหญิงเกงที่นายกยองคนหนึ่งที่รักษาหนาท่ีของผูหญิง ภรรยา 

และลูกที่ดีของแมไดดีเทากับการเปนกษัตริยที่อุทิศชีวิตเพื่อการรักษาบานเมืองโดยไมลังเล 

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวสุวรรณมาลีไดเปลี่ยนจากคุณลักษณะของผูหญิงที่ไดรับ

การอบรมมาดีเปนผูหญิงชาวบานธรรมดาที่ไมสามารถสะกดหรือเก็บกิริยาท่ีไมพึงประสงคจนคอนจะไปในทาง

นางอิจฉา เห็นไดชัดจากการที่สุวรรณมาลีโตตอบกับพระอภัยมณีหลายครั้งในเรื่องดวยวาจาที่คอนขางไมสุภาพ 

โดยเฉพาะเมื่อกลาวบริภาษผีเทงทึงที่สิงอยูในรูปของนางละเวง การออกรบของสุวรรณมาลีในคราวที่ขาศึกมา

ประชิดเมืองก็ไมใชเปนเพราะอยากจะรักษาเมืองเปนสําคัญ แตเปนเพราะตองการจะประชดพระอภัยมณีเสีย

มากกวา อยางไรก็ตามในตอนกลางของเรื่องสุวรรณมาลีไดลดอาการหึงหวงหรือกิริยาหยาบคายลงทําให

พฤติกรรมของสุวรรณมาลีดูออนนุมขึ้น นาสงสารมากขึ้นเพราะสุวรรณมาลีถูกพระอภัยมณีทํารายรางกาย

หลายครั้ง ผนวกกับการมาถึงเมืองผลึกของศรีสุวรรณ และสินสมุทรก็ทําใหพฤติกรรมในชวงกลางของเรื่องน้ัน

สุวรรณมาลีกลับมาเปนผูหญิงที่มีกิริยามารยาทเรียบรอยตามคุณลักษณะในสํานวนนิทานคํากลอน 

๖) สินสมุทร ในสํานวนนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี เม่ือคํานวนอายุในชวงที่เกิดศึก

เมืองผลึกน้ีสินสมุทรอายุราว ๒๑ ป บทบาทของสินสมุทรตั้งแตตอนกําเนิดสุดสาครจนถึงศึกเกาทัพตีเมือง

ผลึกในสํานวนนี้มีบทบาทนอยมาก คือเดินทางมาพรอมกับศรีสุวรรณเพื่อปองกันเมืองผลึกจากศึกเกาทัพ

เทาน้ัน อยางไรก็ตามจากเหตุการณตอนไดสิงโตเปนพาหนะ และตอนออกไปรับตัวสุดสาครนั้นทําใหเห็น

พัฒนาการที่สําคัญของตัวละครสินสมุทรจากเด็ก ๘ ขวบในตอนที่หนีจากผีเสื้อสมุทรมาวามีความสุขุม

รอบคอบมากขึ้นรูจักพิจารณาความอยางละเอียดถี่ถวน และแมวาจะยังคงมีความดุดันชอบแกลงคนและสัตว 

แตก็มีจิตใจเมตตา ในตอนที่ไดไลจับสิงโตอยูน้ันเม่ือรูวาสิงโตมีลูกเมียสินสมุทรก็เวนทํารายสิงโตกลับจับปลา

แลวเสกมนตรมาใหเปนอาหารเพื่อใหสิงโตเชื่องแทน 

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว เม่ือพิจารณาจากการวาดภาพความเปลี่ยนแปลงที่สําคัญ

คือสินสมุทรเปนเด็กโตอายุคงไมไกลจากสิบปมากนัก สินสมุทรในสํานวนน้ีเปนพี่ที่รักนอง และมีบทบาทที่

สําคัญคือเปนผูชวยเหลือที่เขามาชวยสุดสาครใหพนจากอันตรายไดหลายครั้ง โดยเฉพาะเม่ือตองอาศัย

พละกําลังมหาศาล สินสมุทรในสํานวนน้ีมีการแปลงกายเปนยักษเพ่ือเพิ่มกําลังและความสามารถอาทิตอนที่

ตองการเรงเรือใหถึงเมืองผลึกโดยไวก็เนรมิตกายเปนยักษลากเรือ ในตอนที่เมืองผลึกถูกลอมดวยตนไมกินคน

สินสมุทรก็เนรมิตกายใหใหญแลวใชกระบองตีตนไมเหลาน้ันจนตาย นอกจากน้ันยังเนนเหตุการณใหสินสมุทร

เปนเด็กที่มีกิริยามารยาทเรียบรอย มีความกตัญูตอสุวรรณมาลี และพระอภัยมณี 

๗) จีนต๋ัง ในสํานวนนิทานคํากลอนมีกลาวถึงจีนต๋ังอยูเพียงตอนเดียววาเปนหน่ึงในกษัตริย

ที่นําทัพมาตีเมืองผลึกตามกลของละเวงมีบทบรรยายคุณลักษณะของจีนต๋ังไวเพียง ๒ คํากลอนดังน้ี 
 
 
 
 
 



 
 
๑๑๓

“ฝายองคทาวจีนต๋ังน้ันฝงเพชร ไมขามเข็ดคงกระพันฟนไมหวั่นไหว 

  ทั้งสองมือถือทุรันนํ้ามันไฟ  ฟาดผูใดไฟพิษติดเต็มกาย”๑๘

 
  อน่ึงในสํานวนนิทานคํากลอนนั้นจีนตั๋งเปนเจานครเพียงคนเดียวที่สามารถกอใหเกิดความ

เสียหายแกฝายพระอภัยมณีได เพราะเปนผูที่ทํารายรางกายของสินสมุทรและสุดสาครดวยไฟพิษจนทําใหการ 

สูรบในวันแรกตองยุติไป  

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวไดมีการเพิ่มบทบาทจีนต๋ังไวมากโดยเฉพาะในตอนที่เปน

เรื่องที่แตงขึ้นมาใหมตามรายละเอียดเรื่องยอในภาคผนวก คุณลักษณะของจีนต๋ังในสํานวนน้ีจีนต๋ังเปนคน

นิสัยชอบโกง เห็นไดชัดต้ังแตตนเรื่องในตอนที่กษัตริยเมืองตาง ๆ (ซึ่งในสํานวนน้ีมีเพียงสามเมือง คือ ฝรั่ง 

แขก และจีน) กําลังปรึกษากลศึกกันอยู กลศึกของจีนต๋ังคือใหคนอ่ืนรบกันไปกอนพอทัพอ่ืนกําจัดชาวเมือง

ผลึกไดตนคอยยกทัพไปสู หรือในตอนที่รูวาเจาละมานจะนําตัวเสาวคนธและหัสไชยไปถวายใหนางละเวง ก็ชิง

ออกเรือในตอนค่ํากอนเรือของเจาละมาน ซ้ํายังสรางกลหลอกใหเจาละมานหลงทางอีกดวย จีนตั๋งเปนคนที่ไม

คอยฉลาดในแงของการวางแผนเทาใดดังน้ันกลศึกทุกอยางของจีนต๋ังสวนใหญจึงมาจากคําแนะนําของผีเทงทึง 

และแมวาบางกลศึกของเทงทึงจะดีแตดวยความเขลาของจีนต๋ัง ประกอบกับความไมระมัดระวังตัวทั้งของจนีต๋ัง

และลูกนองเองทําใหแผนที่วางไวตองเสียไป จีนตั๋งเปนคนอกตัญูเพราะคิดแตจะทํารายสุดสาครทั้ง ๆ ที่สุด

สาครไวชีวิตจีนตั๋งหลายครั้ง แตจีนต๋ังก็เปนตัวละครหนึ่งที่แมจะโงเขลาแตมีวิชาที่ดีหลายวิชา ทั้งทางไสย

ศาสตรรายเวทยมนตร และวิชาในเชิงกําลังการตอสู จีนต๋ังจึงเปนตัวละครฝายรายที่สําคัญตัวหนึ่งของสํานวน

การตูนภาพลายเสน 

  ๘) เทงทึง(ผีที่สิงรูปนางละเวง) ในสํานวนนิทานคํากลอนกลาวแตเพียงวารูปนางละเวงที่ 

พระอภัยมณีไดมาจากเจาละมานนั้นเปนรูปที่งดงาม แตตอมาเม่ือเจาละมานขาดใจตายวิญญาณของเจาละมาน

ก็เขาไปสิงอยูในรูปของนางละเวงนั้นสงผลใหผูใดที่เห็นรูปดังกลาวก็จะหลงใหลจนไมไดสติ  

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นไดสรางใหผีที่สิงรูปนางละเวงนั้นมีตัวตน (เปนตัวละคร

ใหมอีกตัวหนึ่ง) โดยใหชื่อวาผีเทงทึง ซึ่งเปนผีสาวที่มีความสามารถหลากหลายโดยเฉพาะความสามารถดาน

เวทยมนตร นอกจากน้ันยังเปนสายสืบใหแกจีนต๋ังและแมทัพอาสาอื่น ๆ ที่อาสานางละเวงมาตีเมืองผลึก เพื่อ

ชวยใหทัพอาสาเหลาน้ันสามารถตอสูกับเมืองผลึกไดสะดวก ตอมาไดกลายเปนลูกนองของจีนต๋ัง ผีเทงทึงมี

บทบาทสําคัญมากในสํานวนน้ีโดยเฉพาะเปนตัวตนคิดกลอุบายตาง ๆ ที่จะกําจัดพระอภัยมณี สุดสาคร 

สุวรรณมาลี และเมืองผลึก จึงนับไดวาเปนตัวละครที่มีความฉลาดในเชิงการวางแผนมาก นอกจากน้ัน

ความสามารถของผีเทงทึงก็มีมากคือมีความสามารถทําเวทยมนตรไดหลายอยางอาทิปรุงยาหัวเราะ สรางหิมะ

สลบปกคลุมเมืองผลึก หรือเนรมิตตนไมกินคน นอกจากน้ันก็ยังเปนคนที่กวางขวางคือรูจักคนเยอะ รูจักหา

                                                 
๑๘

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๓๙๔. 



 
 
๑๑๔

คนมาชวยงานของตนเสมอ เชนเม่ือคราวที่จีนต๋ังและเจาละมานเสียทาสุดสาครจนตองตายไป ผีเทงทึงก็เขาไป

ขอความชวยเหลืออนุชาใหมาชวยปราบสุดสาคร 

  จึงอาจกลาวไดวาในสวนของเรื่องที่ขยายความออกไปนั้น ผีเทงทึงเปนตัวการสําคัญที่ผูก

ปญหาใหพวกของสุดสาครตองแกไขตลอดเรื่อง 

๙) เจาละมาน ในสํานวนนิทานคํากลอนเจาละมานเปนกษัตริย“เมืองทมิฬฟนเสี้ยมเหี้ยม

หนักหนา ไมกินขาวชาวบุรินทรกินแตปลา กินชางมาสารพัดสัตวนกเน้ือ”๑๙

 เจาละมานเปนเจาเมืองคนแรกที่

อาสานางละเวงเขามาโจมตีเมืองผลึกแตก็ตองพายใหแกฝายของพระอภัยมณี สุนทรภูบรรยายคุณลักษณะของ

เจาละมานไววา “เห็นองคทาวเจาละมานเหมือนมารราย  ทั้งรูปกายใหญหลวงดูพวงพี  จมูกแหลมแกมแฟบซีก

ฟนเสี้ยม  ดูหนาเห้ียมหาญนักเหมือนยักษี  แตกิริยาดูประหวัดดวยสตรี  เห็นนารีสาวแสแลตะลึง”๒๐

 

นอกจากรูปรางหนาตาแลวเจาละมานในสํานวนนิทานคํากลอนยังมีนิสัยดิบเหมือนคนปาที่ไรวัฒนธรรม ไมรูจัก

เจียมตน ตะกระตะกรามไมมีมารยาทเห็นไดชัดจากเหตุการณตอนที่เมืองชวาจัดเลี้ยง 

  ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเจาละมานเปนเจาเมืองแขก(คนอินเดีย) และเขามาตีเมือง

ผลึกพรอมกับศึกอีกสองทัพคือเจาฝรั่ง เจาจีนต๋ัง เจาละมานในสํานวนน้ีเปนคนท่ีมีความรูความสามารถในเชิง

เวทยมนตรดีในระดับหน่ึง ลูกนองก็มีความสามารถ แตเน่ืองดวยมีคูแขงคือจีนต๋ังซึ่งมักจะเขามาแทรกทําลาย

แผนดี ๆ ของเจาละมานอยูเปนประจําจึงทําใหไมสามารถเอาชนะสุดสาครได และทายที่สุดก็ตองตายไปพรอม

กับจีนต๋ัง นอกจากน้ันเจาละมานในสํานวนน้ียังมีลูกแกววิเศษท่ีสามารถมองเหตุการณภายนอกได มีเรือดํานํ้า 

มีระบบโทรทัศนวงจรปด จึงเรียกไดวาเจาละมานในสํานวนน้ีเปนผู นําทางเทคโนโลยี และเปนผูที่ มี

ความสามารถรอบดาน 

  ๑๐) พระอภัยมณี เม่ือพิจารณาเฉพาะตอนกําเนิดสุดสาครจนถึงศึกเกาทัพตีเมืองผลึกซึ่ง

เปนชวงเหตุการณที่สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเลือกมาดัดแปลงโดยเวนตอนอุศเรนตีเมืองผลึกและเจา

ละมานตีเมืองผลึก จะเห็นไดวาเน้ือหาในชวงน้ีเปนชวงที่พระอภัยมณีอยูในภาวะหลงรูปนางละเวงเปนสวนใหญ 

กิริยาของพระอภัยมณีจึงกลายเปนเหมือนคนบา ขี้โมโห หงุดหงิด และมีอารมณที่รุนแรงไมเห็นแกคนรอบขาง

แมกระทั่งผูใหญเชนนางมณฑา แตเม่ือรูปนางละเวงถูกทําลายลงแลวพระอภัยมณีก็กลับมาเปนเหมือนเดิม ใน

ตอนทายของศึกเกาทัพพระอภัยมณีเองก็ไดออกบัญชาการรบ ทั้งยังเปนผูออกอุบายใหบุกเมืองลังกาบางเพื่อ

ยุติการตั้งรับ 

  ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวพระอภัยมณีตกอยูในภาวะหลงรูปนางละเวงเปนสวนใหญ

เชนกันกิริยาของพระอภัยมณีจึงไมตางไปกับสํานวนนิทานคํากลอน คือเหมือนคนบา ขี้โมโห หงุดหงิด และมี

                                                 
๑๙

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๓๔๐. 

๒๐

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๓๔๕. 



 
 
๑๑๕

อารมณที่รุนแรงไมเห็นแกคนรอบขาง แตเม่ือสุดสาครทําลายรูปนางละเวงแลวพระอภัยมณีในสํานวนน้ีกลับไม

ทําหนาท่ีกษัตริย คือนําทัพออกรบเหมือนในสํานวนนิทานคํากลอน ทั้งไมคิดที่จะไปตีเมืองลังกาแตอยางไร 

  นอกจากน้ันในตอนทายของเรื่องที่เปนการขยายความเรื่องใหมน้ันพระอภัยมณียังถูกฟลลิป

นักมายากลสะกดจิต จนเกิดปญหาใหสุดสาครและสินสมุทรตองเดินทางกลับมาแกอีกครั้ง จึงเรียกไดวาใน

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนี้พระอภัยมณีเปนตัวปญหาอยางแทจริง 
 
  ๔.๒.๒.๓ ตัวละครที่ปรากฏในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวแตไมปรากฏในสํานวนนิทาน

คํากลอน  

  ตัวละครที่สรางขึ้นใหมในชวงที่สามารถเทียบเคียงกับสํานวนนิทานคํากลอนไดน้ันเปนแต

เพียงตัวละครแวดลอมท่ีสรางสีสันใหแกเรื่อง โดยเฉพาะเปนตัวเชื่อมเหตุการณและสรางใหผูชมเกิดอารมณขัน 

อาทิ เหลาชาวนํ้าอันไดแก พี่ปลาหนวด พี่ปลาหมึก พี่มานํ้า พี่ปลาการตูน นกเลี้ยงของฤๅษีสองตัว พี่เบิรดกับ

นองปาลมม่ี นางกํานัลของนางมณฑา เบาหวิว ปลิวลม สมุนของจีนต๋ัง ฉ่ีเฉียวหัว ฉ่ีเฉียงเฉียง สมุนของเจา

ละมานอับดุลย ฯลฯ ในสํานวนน้ีตัวละครที่สรางสรรคขึ้นใหมจึงไมมีบทบาทที่กระทบตอการดําเนินเรื่อง เชนใน

สํานวนการตูนภาพลายเสน  
 
๔.๓ ความแตกตางระหวางพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนกับสํานวนภาพยนตร 

๔.๓.๑ ความแตกตางดานเน้ือหา 

  ๔.๓.๑.๑ เหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวน 

ตารางที่ ๔.๓ : เปรียบเทียบเหตุการณที่มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดระหวางสํานวนนิทาน

คํากลอน กับสํานวนภาพยนตร 
 
ตอน เหตุการณ / ตอน นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 

๑ พบพราหมณทั้ง

สาม 

พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเดินทาง

กระทั่งถึงหาดทรายทั้งสองจึงพกัอยูใต

ตนไทร และไดพบกับพราหมณทั้งสาม 

ระหวางที่เดินทางอยูกลางปา       

พระอภัยมณีไดยินเสียงคนสูรบกันจึง

ชวนศรีสวุรรณตามไปดูเหตุการณ ทั้ง

สองเห็นพราหมณทั้งสามกําลังสูกับ 

เสือเมฆ จึงใหศรีสุวรรณเขาไปชวย

พราหมณทั้งสาม 

๒ ลองวิชา พราหมณทั้งสามสงสัยในวชิาของ  

พระอภัยมณีจึงสอบถามและขอให

แสดงวชิาปใหชม  

หลังปราบเสือเมฆไดทั้งหาก็เดินทางมา

ที่หาดทราย สานนถามความสามารถ

ของพระอภัยมณี(สวนความสามารถ

ของศรีสวุรรณนัน้รูชัดเม่ือตอนที่เขาไป



 
 
๑๑๖

ตอน เหตุการณ / ตอน นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 

ชวยปราบเสือเมฆ) เม่ือรูวา         

พระอภัยมณีชํานาญวิชาปจึงขอให 

พระอภัยมณีแสดงวิชาปใหชม 

๓ เขาเมืองรมจักร ทั้งสี่เดินทางมาถึงเมืองหนึ่ง จึงคิดจะ

เขาไปสืบขาวพระอภัยมณีจากคนใน

เมือง 

ระหวางที่ลองเรืออยูกลางทะเล โมรา

เห็นวาเสบียงบนเรือเริ่มรอยหรอลงไป 

เม่ือเห็นเมืองหน่ึงอยูใกล ๆ จึงคิดจะ

เขาไปสํารองเสบียง 

๔ การเดินทางเขา

เมืองรมจักร 

ทั้งสี่ใหศรีสวุรรณปลอมเปนพราหมณ

แลวจุดไฟเผาเรือของตนกอนจะขึ้นฝง

ไปพบนายดาน 

ทั้งสี่เดินเทาเขาเมืองรมจักร โดยปลอม

ตัวเปนชาวบาน เดินทางปะปนไปกับ

ชาวบานท่ีกําลังผอนครัวเขาเมือง 

๕ รูขาวศึกทาว      

อุเทน 

นายดานชวนใหพราหมณทั้งสี่อยูที่บาน

ของตน พรอมกบัเลาเรื่องขาวศึกทาว 

อุเทนใหทั้งสี่ฟง(ที่บานของนายดาน) 

ที่ประตูเมืองพราหมณทั้งสามและ   

ศรีสุวรรณพบนายดาน นายดานจึง

บอกวาเมืองน้ืชือ่เมืองรมจักร พรอม

เลาขาวศึกทาวอเุทน 

๖ เขาวัง ทั้งสี่ขอใหนายดานพาเขาไปชมภายใน

เมือง ระหวางที่เที่ยวเลนในเมืองนาง

กระจงเขามาอางศรีสุวรรณวาเปนสามี

ของตน พี่เลี้ยงทั้งสี่จึงเขามาตัดสิน

ความ พี่เลี้ยงทั้งสี่ใหควบคุมตัวไวใน

อุทยาน ตายายผูเฝาสวนใชใหทั้งสี่ไป

ทําสวน (ศรีสุวรรณไมเต็มใจเขาวัง) 

นางกํานัลท่ีมีหนาท่ีหาคนสวนตองการ

คนสวนไปทํางานเพิ่มเพื่อปรับปรุง

อุทยานหลวงใหทันการเสด็จเยี่ยมชม

สวนของพระธิดา เม่ือมาพบท้ังสี่ที่หนา

ดานจึงเลือกทั้งสี่เขาไปเปนคนสวน  

ศรีสุวรรณรับงานเขาไปเปนคนสวน

เพราะอยากจะพบเกษรา (ศรีสุวรรณ

เปนผูอาสาเขาวัง) 

๗ ศรีสุวรรณพบ

เกษรา 

ศรีสุวรรณไดพบกับเกษราเพราะอุบาย

ของพี่เลีย้งทั้งสี่ และพราหมณทั้งสาม

เม่ือทั้งสองไดเจอกันก็ชอบพอกนั 

ศรีสุวรรณตั้งใจดักพบ โดยขวาง

ทางเดินของเกษราในสวน ศรีสุวรรณ

ชอบใจเกษราตั้งแตแรกเห็นแตเกษรา

ยังไมใครจะชอบใจศรีสุวรรณเทาไรนัก

(เพราะเห็นวาเปนคนสวน) 

๘ การตัดสินใจสง

ตัวเกษรา 

เกษราบอกกับมารดาวาหากทาวสุทัศน

จะสงตนใหทาวอุเทนก็จะผูกคอตาย 

เกษราโทษตัวเองวาเปนเพราะตนเองจึง

ทําใหเกิดศึกประชิดเมืองครั้งน้ีและ

อยากจะใหทาวทศวงศสงตนไปใหแก



 
 
๑๑๗

ตอน เหตุการณ / ตอน นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 

ทาวอุเทน  

๙ ศรีสุวรรณแสดง

ความสามารถ

กอนอาสาออกศึก 

ศรีสุวรรณรูขาวศึกทาวอุเทนจากเกษรา

จึงคิดอาสาออกศึก  โดยศรีสุวรรณ

และพราหมณทั้งสามลอบตัดศรีษะ

ขาศึกแลวนําเขาเฝาทาวทศวงศ ทาว

ทศวงศอนุญาตใหทั้งสี่นําทัพออกศึก 

แตหากไมสามารถชนะได ตนกจ็ะสง

เกษราใหแกทาวอุเทน 

เม่ือไดขาวศึกทาวอุเทนมาประชิดเมือง  

ศรีสุวรรณ และพราหมณทั้งสามเขาเฝา

ทาวทศวงศเพ่ือขออาสาออกศึก โดย

ศรีสุวรรณแสดงวิชาพลองตอหนา

พลบัพลาที่ประทับของทาวสุทัศน   

ทาวทศวงศอนุญาตใหทั้งสี่นําทัพออก

ศึก พรอมอวยพรใหมีชัยชนะ 

๑๐ สินสมุทรจับเงือก สินสมุทรเมื่อออกมาเที่ยวเลนนอกถ้ํา

(ครั้งแรก)เห็นเงือกตนหนึ่งเห็นวา

แปลกตาจึงจับเขาไปใหพระอภยัมณีดู 

สินสมุทรออกมาเที่ยวเลนนอกถ้ํา(เปน

ประจํา) พระอภัยมณีจึงเดินออกมาหา

ที่หาดทราย พบสินสมุทรกําลังฉุด

กระชากเงือกตนหนึ่งขึ้นมาเพื่อให   

พระอภัยมณีชม ระแวกเดียวกนัน้ันก็มี

เงือกลูกสาวและเงือกภรรยาวายลอย

คลออยูพรอมกบัชวยกันขอชวีติเงือก

ตนน้ันจากพระอภัยมณี 

๑๑ พระอภัยมณี

ขอรองใหเงือกพา

หนี 

กอนจะปลอยเงอืกลงนํ้าไป         

พระอภัยมณีขอใหเงือก(พอ)พาหนี 

เงือก(พอ)เสนอใหหนีไปยังเกาะแกว

พิสดาร  

เงือกสาวพาพระอภัยมณีออกเที่ยว

ทะเล พรอมเลาเรื่องฤาษีเกาะแกว

พิสดาร พระอภัยมณีขอรองใหเงือก

สาวพาตนและลกูหนีไปยังเกาะแกว

พิสดาร  

๑๒ ผีเสื้อสมุทร

สังหารเงือกพอ 

เงือกแม 

เม่ือผีเสื้อสมุทรรูวาตนถูกเงือกพอและ

เงือกแมหลอกใหหลงทาง และเสียเวลา

ก็จับเงือกทั้งสองสังหาร แลวออก

ติดตามพระอภัยมณีตอ 

เงือกพอเงือกแมทั้งสองไมยอมบอกวา

พาพระอภัยมณีไปซอนไวทีไ่หน   

ผีเสื้อสมุทรจึงจบัเงือกทั้งสองไว  
(ผีเสื้อสมุทรสังหารเงือกทั้งสองตอนที่

ไปออนวอนใหพระอภัยมณีออกจาก

เกาะแลวพระอภัยมณีไมยอมออกจาก

เกาะจึงสังหารเงอืกทั้งสองตอหนา   

พระอภัยมณีและเงือกสาวจนเงือกสาว

ตกใจสิ้นสติไป) 



 
 
๑๑๘

ตอน เหตุการณ / ตอน นิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี ภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 

๑๓ สินสมุทรพบราง

ที่แทจริงของแม 

สินสมุทรไดพบรางที่แทจริงของแม

คราวแรกที่ออกไปเปนตัวลอถวงเวลา

ใหเงือกพาพระอภัยมณีหนี 

สินสมุทรไดพบรางที่แทจริงของแม

คราวแรกบนเกาะแกวพสิดารตอนที่

ผีเสื้อสมุทรตามมาทันท่ีหนาเกาะ 

๑๔ พระอภัยมณีขึ้น

เกาะแกวพสิดาร 

พระอภัยมณี สินสมุทร และนางเงือก

ขึ้นเกาะแกวพสิดารดวยความ

ปลอดภัย 
 

พระอภัยมณี สินสมุทร และนางเงือก

ไดรับบาดเจ็บกอนขึ้นเกาะแกวพิสดาร 

๑๕ ฤๅษีพบพระอภัย

มณี 

ฤๅษีเกาะแกวมีฌานรูวาจะมีคนมาขอ

ความชวยเหลือ จึงชวนใหลูกศิษยตาม

ตนลงมารอรับพระอภัยมณีที่หาดทราย 

ฤๅษีเกาะแกวปรากฏตัว(เพียงคนเดียว)

ที่หาดทรายหลังจากที่ศรีสุวรรณถูกทํา

ราย 

๑๖ กําจัดผีเสื้อสมุทร หลังเทศนาใหผีเสื้อสมุทรฟงแลวผีเสื้อ-

สมุทรก็ไมเชื่อ ฤๅษีจึงหยิบทรายเสก

โรยไปที่นํ้าทําใหผีเสื้อสมุทรไดรบัความ

ทรมานและหนีจากไป 

หลังผีเสื้อสมุทรสังหารเงือกพอเงือกแม

แลวพระอภัยมณีเห็นวาผีเสื้อสมุทร

โหดรายเกินไปจึงเปาปสังหาร(ทั้งนํ้าตา

ดวยความเศรา) ฤๅษีรายมนตรเปน

เกราะกําบังมนุษยคนอื่น ๆ ที่อยูในที่

น้ัน ผีเสื้อสมุทรเมื่อไดยินเสียงปก็เกิด

ความทุกขทรมานรองขอให         

พระอภัยมณีหยุดเปากระทั่งตนเองตาย 

 
  ๔.๓.๑.๒ เหตุการณที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตไมปรากฏในสํานวนภาพยนตร 

เหตุการณตอไปน้ีเปนเหตุการณสําคัญที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตไมปรากฏใน

สํานวนภาพยนตร 

  ๑) พราหมณทั้งสามกับสามพี่เลี้ยง(เวนศรีสุดา)ถูกใจกัน 

๒) พราหมณทั้งสามรวมกับพี่เลี้ยงทั้งสี่ออกอุบายใหศรีสุวรรณไดพบกับเกษรา 

๓) ศรีสุวรรณเกี้ยวเกษรา (ตอนศรีสุวรณเกี้ยวนางเกษราทั้งตอน) 

๔) เม่ือรูวาขาศึกมาประชิดเมืองและทาวทศวงศใหผอนครัวชาวบานเขามาในเมืองฝายในก็

เกิดความวุนวายโกลาหลดวยความตกใจกลัว มเหสีทาวทศวงศเขามาปลอบโยนเกษรา และเกษรายืนยันขอ

ตายหากตองตกไปเปนมเหสีของทาวอุเทน 



 
 
๑๑๙

๕) เม่ือรูขาวศึกเกษราก็คิดถึงศรีสุวรรณจึงใหศรีสุดารับหนาท่ีนําขาวศึกไปบอกกับ        

ศรีสุวรรณ ศรีสุวรรณเมื่อรูขาวศึกก็คิดจะอาสาออกทําศึกปราบทาวอุเทน แตเม่ือเกษรารูขาววาศรีสุวรรณจะ

ออกศึกก็แสดงความเปนหวงไมอยากใหศรีสุวรรณออกรบ 

๖) เม่ือทัพทาวอุเทนมาประชิดเมืองทาวทศวงศจึงนําทัพออกไปตาน แตยังไมทันจะไดสูรบ

ทาวอุเทนก็สงสารมาเจรจาขอใหทาวทศวงศสงเกษรามาใหแตโดยดีจะไดไมตองเสียเลือดเน้ือ ทาวทศวงศขอ

เวลาตัดสินใจสามวัน 

๗) กอนออกทําศึกทาวทศวงศของใหศรีสุวรรณสะเดาะหเคราะหใหเกษรา ศรีสุวรรณอาศัย

ชวงเวลานี้พบปะพูดคุยกับเกษรา และแมวาเกษราจะหามอยางไรก็ไมเปนผล ในวันท่ีออกศึกทาวทศวงศพรอม

ดวยพระมเหสี เกษรา และนางในคนอื่น ๆ เสด็จออกพลับพลาเพื่อชมการศึก 

  ๘) ศรีสุวรรณพยาบาลเกษรา(เน้ือหาตอนศรีสุวรรณพยาบาลเกษราทั้งตอน) 

  ๙) อภิเษกศรีสุวรรณ(เน้ือหาตอนอภิเษกศรีสุวรรณทั้งตอน) 

๑๐) พระอภัยมณีเลาความจริงเกี่ยวกับชีวิตของตนกอนที่จะถูกผีเสื้อสมุทรจับตัวมา และ

บอกความจริงกับสินสมุทรวาแมคือยักษ 

  ๑๑) สินสมุทรอาสาดูตนทางและหลอกลอใหผีเสื้อสมุทรเสียเวลา(เปนดานแรก)โดยวายไป

พบกับผีเสื้อสมุทร เม่ือสินสมุทรพบกับผีเสื้อสมุทรก็เกิดตกใจในรางกายของผีเสื้อสมุทร และขอใหผีเสื้อสมุทร

ปลอยพระอภัยมณีกับตนไป เม่ือผีเสื้อสมุทรถามวาพระอภัยมณีอยูที่ใด สินสมุทรก็ไมยอมแตกลับวิ่งหนีหลอก

ลอใหผีเสื้อสมุทรตามหาตนที่เกาะกลางมหาสมุทร ซึ่งขณะนั้นสินสมุทรไดดํานํ้าหนีไปสมทบกับพระอภัยมณี

แลว เม่ือผีเสื้อสมุทรรูวาหลงกลลูกก็ใชอํานาจตาวิเศษหาทิศทางที่พระอภัยมณีหนีแลวเรงออกเดินทางติดตาม

(กระทั่งพบเงือกพอเงือกแม) 

  ๑๒) เม่ือพบฤๅษีเกาะแกวพิสดารพระอภัยมณีเขาไปเลาเรื่องราวของตนใหฤๅษีฟง ฤๅษี

ปลอบใจพรอมบอกวาทรายรอบเกาะไดเสกเอาไวแลวไมสามารถมีภูติ ผี ปศาจใด เขามาทํารายได 

  ๑๓) เม่ือมาถึงเกาะแกวพิสดารผีเสื้อสมุทรลวงใหพระอภัยมณีออกมาจากเกาะโดยแกลงวา

จะสอนมนตรสําคัญให แตพระอภัยมณีไมหลงกล นอกจากน้ันสินสมุทรก็ชวยบิดาเจรจาขอใหแมปลอยตัวบิดา 

 
  ๔.๓.๑.๓ เหตุการณที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนแตปรากฏเพิ่มในสํานวนภาพยนตร 

  การดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีในสํานวนน้ีสวนใหญเปนการเปลี่ยนแปลงโดยการยอรวม

เหตุการณที่จะรวมได และการสลับลําดับเหตุการณ อยางไรก็ตามเหตุการณที่เพิ่มขึ้นในสํานวนภาพยนตรที่ไม

ปรากฎในสํานวนนิทานคํากลอนของสุนทรภูก็ยังปรากฎอยูหลายตอนไดแก 

  ๑) เหตุการณตอนตน โดยสํานวนนี้เปดตัวใหพระอภัยมณีและศรีสุวรรณแขงกันขี่มา เพ่ือ

จะรีบเดินทางเขาไปเขาเฝาทาวสุทัศน กอนทาวสุทัศนจะพาขึ้นไปชมเมืองรมจักรและสั่งใหทั้งสองออกไปแสวง

วิชาเพื่อจะไดกลับมาเปนกษัตริยตอไป 



 
 
๑๒๐

  ๒) เหตุการณตอนแนะนําตัวละครพราหมณทั้งสาม ไดมีการกลาวถึงเสือเมฆซึ่งเปนหัวหนา

โจรปาพาลูกนองเขาปลนฆาชาวบานที่หมูบานแหงหนึ่งจนชาวบานลมตายเปนจํานวนมาก(ผูวิจัยเชื่อวาผูสราง

ตั้งใจจะใหหมูบานน้ีคือหมูบานคามวสีซึ่งเปนบานเกิดของพราหมณทั้งสามในสํานวนนี้) เม่ือพราหมณทั้งสาม

มาถึงหมูบานก็เกิดความโกรธแคนเสือเมฆ และรับปากชาวบานจะกําจัดเสือเมฆ ในระหวางที่พราหมณทั้งสาม

ตอสูกับเสือเมฆ พระอภัยมณีและศรีสุวรรณที่กําลังเดินปาอยูก็ผานมา พระอภัยมณีจึงขอใหศรีสุวรรณเขาชวย

พราหมณทั้งสาม เม่ือปราบชุมเสือเมฆสําเร็จทั้งหาจึงเดินทางไปยังหาดทราย 

  ๓) เหตุการณตอนพระอภัยมณีเจอนางเงือก เม่ือสินสมุทรจับเงือกชราไดน้ัน พระอภัยมณีที่

เดินมาพบก็ขอใหสินสมุทรปลอยเงือกชราตนนั้นไป ในระหวางน้ันเงือกสาว และเงือกหญิงชราก็เขามารวมขอ

ชีวิตของเงือกชราจากสินสมุทรเชนกัน พระอภัยมณีไดเจอเงือกสาวอีกครั้งตอนออกมาตาหาสินสมุทรที่ออกมา

เที่ยวเลน พระอภัยมณีไดวานใหเงือกสาวพาตนทองเที่ยว เงือกสาวใหพระอภัยมณีอมมุกวิเศษที่จะทําให

สามารถหายใจใตนํ้าไดแลวพาพระอภัยมณีวายนํ้าไปชมทองทะเลจนกระทั่งถึงถ้ํากลางนํ้าแหงหนึ่ง เงือกสาวพา

พระอภัยมณีเขาไปพักในถ้ํา เงือกสาวเลาถึงฤๅษีเกาะแกวพิสดารที่เคยอยูในถ้ําแหงน้ี เม่ือพระอภัยมณีไดยินจึง

ขอใหเงือกสาวพาตนหนีไปจากผีเสื้อสมุทร เงือกสาวขอไปปรึกษากับบิดากอน จากน้ันเงือกจึงนําพระอภัยมณี

ไปสงที่หาดทราย กอนจะจากกันพระอภัยมณีเกี้ยวเงือกสาวและลงไปในน้ําดวยกันอีกครั้ง 

  ๔) ผีเสื้อสมุทรสั่งลา กอนท่ีผีเสื้อสมุทรจะเดินทางออกไปถือศีลผีเสื้อสมุทรขอใหสินสมุทร

ดูแลพอใหดีพรอมกันน้ันไดสอนมนตรปองกันตัวและมอบสังวาลยใหสินสมุทรไวเพ่ือปองกันตัว 

  ๕) ผีเสื้อสมุทรถูกเยาะเยย หลังกลับมาจากถือศีลเม่ือเขาไปในถ้ําและรูวาพระอภัยมณีพา 

สินสมุทรหนีผีเสื้อสมุทรก็โกรธแคนขณะนั้นก็ปรากฏภาพหลอนของสินสมุทรและพระอภัยมณีที่มาเยาะเยย

และถากถางผีเสื้อสมุทรทําใหผีเสื้อสมุทรยิ่งโกรธแคน 

  ๖) สินสมุทรชวยพระอภัยมณี ระหวางที่เดินทางหนีนางผีเสื้อสมุทรอยูน้ันพระอภัยมณีกับ

สินสมุทรไดแวะพักท่ีเกาะกลางน้ําแหงหนึ่ง ระหวางที่พักหาอาหารอยูน้ันสมุนผีนํ้าของผีเสื้อสมุทรตามมาทันจึง

ตรงเขาทํารายพระอภัยมณี สินสมุทร และเงือกท้ังสามจนไดรับบาดเจ็บ กอนสินสมุทรจะใชสรอยสังวาลยที่

ผีเสื้อสมุทรใหพรอมมนตรที่ผีเสื้อสมุทรสอนฟาดไปที่ผีนํ้าจนหนีจากไป 

  ๗) การพบกันของศรีสุวรรณและพระอภัยมณี หลังจากศรีสุวรรณไดอภิเษกกับเกษราแลว 

๘ ปก็คิดจะออกติดตามหาพระอภัยมณีโดยเกษราขอออกตามมาดวย เม่ือเรือของนครรมจักรมาถึงเกาะแกว

พิสดาร ศรีสุวรรณ ไดยินเสียงประหลาดเมื่อรูวาเปนเสียงยักษจึงออกตามเสียงน้ันไป เม่ือมาถึงหาดทรายก็ได

พบกับพระอภัยมณีที่กําลังถูกผีเสื้อสมุทรไลทํารายอยูจึงเขาไปชวยเหลือ ทั้งสี่ไดออกอาวุธเขาทํารายผีเสื้อสมุทร

แตผลกลับเปนวาอาวุธที่สงออกไปนั้นยอยกลับมาทํารายตัวเองจึงทําใหทั้งสี่ไดรับบาดเจ็บ 

  
 
 
 



 
 
๑๒๑

๔.๓.๒ ความแตกตางดานตัวละคร 

  เน่ืองจากคุณลักษณะสวนใหญของตัวละครในสํานวนนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีชวง

ตนเรื่องจนถึงอวสานผีเสื้อสมุทร (ชวงตอนเดียวกับที่สํานวนการตูนภาพลายเสนเลือกมานําเสนอ) ซึ่งเปนตอน

ที่สํานวนภาพยนตรเลือกมานําเสนอนั้น ผูวิจัยไดวิเคราะหไปแลวในหัวขอ ๔.๑.๒.๑ (ตัวละครที่ปรากฏทั้งใน

สํานวนนิทานคํากลอนและสํานวนการตูนภาพลายเสน) ดังน้ันเพ่ือมิใหเปนการซ้ําซอนในหัวขอน้ีผูวิจัยจะแสดง

เพียงคุณลักษณะของตัวละครในสํานวนภาพยนตร และคุณลักษณะที่สํานวนภาพยนตรดัดแปลงจากสํานวน

นิทานคํากลอนเทาน้ัน สวนคุณลักษณะของตัวละครตามที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนนั้นสามารถอานได

จากที่ผูวิจัยไดวิเคราะหไปแลวในหัวขอขางตน  
๔.๓.๒.๑ ตัวละครที่ปรากฏทั้งในสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวนภาพยนตร 

  ๑) พระอภัยมณี ในสํานวนภาพยนตรคุณลักษณะของพระอภัยมณีอาจแยกพิจารณาไดเปน

สองชวง ชวงแรกคือชวงตั้งแตเริ่มเรื่องจนถึงพระอภัยมณีโดนผีเสื้อสมุทรลักพาตัวไปในคราวที่แสดงวิชาปครั้ง

แรก ในชวงนี้พระอภัยมณีมีคุณลักษณะเปนพี่ชายที่เขมแข็ง เขาใจโลก เปนเจาชายที่มีขัติยมานะเปนท่ีพึ่งที่ดี

ของนองชาย ในตอนที่ถูกเนรเทศออกจากเมือง พระอภัยมณีเปนผูปลอบใหศรีสุวรรณคลายจากความเศรา 

และเปนผูใหกําลังใจใหศรีสุวรรณตอสูตอไป ในระหวางการเดินปาพระอภัยมณีก็บอกศรีสุวรรณวา “ถาพ่ีจะ

กลับไป (เมืองรัตนา) พี่ตองครองเมืองใดเมืองหนึ่ง แลวกลับไปในฐานะกษัตริยไมอยางน้ันพี่จะไมยอมกลับ” 

แตในความเขมแข็งน้ันก็แฝงไปดวยความออนโยนมีคุณธรรมกลาเสียสละ (ไมใชความออนแอ) เชนในตอนที่

เห็นสินสมุทรจับเงือกชรามาเลนก็ขอใหปลอยไปเพราะสงสาร จึงอาจกลาวไดวาพระอภัยมณีในสํานวน

ภาพยนตรชวงตอนตนเรื่องน้ีพระอภัยมณีมีลักษณะนิสัยท่ีคอนขางจะเปนพระเอกในอุดมคติมากกวาสํานวน

นิทานคํากลอนของสุนทรภูซึ่ง สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร ไดเสนอวาพระอภัยมณีในสํานวนนิทานคํากลอนน้ันมี

ลักษณะนิสัย “ตรงกันขามกับพระเอกในอุดมคติทั่วไป”๒๑

  ชวงที่ ๒ คือชวงเหตุการณหลังจากพระอภัยมณีถูกลักพาตัวมาอยูยังถ้ําของผีเสื้อสมุทร 

จนถึงพระอภัยมณีเปาปสังหารผีเสื้อสมุทร แมวาเน้ือหาบางชวงจะแสดงใหเห็นเคาของคุณลักษณะเชนเดียวกับ

ชวงแรก อันไดแก ออนโยน มีคุณธรรม กลาเสียสละ อาทิเหตุการณตอนที่จะตัดสินใจเปาปเพื่อฆาผีเสื้อสมุทร

ก็เปนเพราะเห็นผีเสื้อสมุทรฆาสองเงือกชราตอหนาตนเอง นอกจากน้ันในขณะที่พระอภัยมณีเปาปสังหารผีเสื้อ

สมุทร พระอภัยมณีถึงกลับหลั่งนํ้าตาดวยความโศกเศราและสงสารแตก็ตองสังหารผีเสื้อสมุทรเพื่อรักษาชีวิต

ผูอื่นไว แตในชวงนี้พระอภัยมณีไดมีคุณลักษณะดานลบเกิดขึ้น (ซึ่งเปนคุณลักษณะอันเปนผลจากการ

ดัดแปลงเนื้อหา) คือเปนคนที่เจาชู เอาแตใจตนเอง หลงในรูป และรักสนุก ในตอนที่พระอภัยมณีหนีจากนาง

ผีเสื้อสมุทรนั้นในสํานวนภาพยนตรพยายามแสดงใหเห็นวาพระอภัยมณีหนีไปเพราะไมเพียงแตตองการจะตี

จากนางยักษเทาน้ัน แตเปนเพราะพระอภัยมณีเกิดรักใหมกับนางเงือกดวย ตอนที่นางเงือกมาสงพระอภัยมณี 

                                                 
๒๑

 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๕. 



 
 
๑๒๒

พระอภัยมณีแทนที่จะเขาไปยังที่พักพระอภัยมณีกลับเกี้ยวนางเงือกตอ แสดงใหเห็นวาพระอภัยมณีหลงรักนาง

เงือกตั้งแตแรกพบและนางเงือกก็หลงรักพระอภัยมณีตั้งแตแรกพบเชนเดียวกัน เม่ือเทียบกับสํานวนนิทาน  

คํากลอนซึ่งไมมีเน้ือหาตอนพระอภัยมณีเกี้ยวนางเงือก หรือหากชี้ชัดไปกวาน้ันคือนางเงือกไดเจอพระอภัยมณี

ครั้งแรกก็เม่ือตอนจะหนี ทั้งในระหวางการหนีน้ันก็ไมมีสัญญาณใดที่จะแสดงวานางเงือกและพระอภัยมณีหลง

รักซึ่งกันและกัน ตอนท่ีผีเสื้อสมุทรกลับมาจากบําเพ็ญศีลน้ันก็มีภาพและเสียงของพระอภัยมณีเยาะเยยวา 

“นองตองไปสะเดาะหเคราะห นองตองไป...(ยิ้มเยาะ)...เจาตองไป ขาจะไดหนีเจาไดไงนังหนาโง” แสดงใหเห็น

วาพระอภัยมณีน้ันไมไดมีความเมตตาหรืออาลัยอาวรณตอความรักที่ผีเสื้อสมุทรมอบใหแตอยางไร  

  โดยสรุปจะเห็นไดวาพระอภัยมณีในสํานวนภาพยนตรน้ีมีการดัดแปลงสองชวงกลาวคือ

ชวงแรกพระอภัยมณีดูเปนพระเอกในอุดมคติตามแนวคิดของวรรณคดีไทย ที่ดูกลาหาญ มีจิตใจเมตตา เปน

คนดีมีคุณธรรม แตในชวงทายไดมีการดัดแปลงใหเห็นภาพลบ หรือพฤติกรรมที่ไมดีของพระอภัยมณีอันไดแก 

เจาชู หลงรูป และรักสนุก ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาการดัดแปลงในชวงที่สองน้ันเปนไปเพื่อสนับสนุนแนวคิดหลักของ

เรื่องที่ตองการจะมองเหตุการณตาง ๆ จากมุมมองของผีเสื้อสมุทร 

  ๒) ศรีสุวรรณ ในสํานวนภาพยนตรศรีสุวรรณดูเหมือนจะรับเอาขอเสียเรื่องความออนแอจน

ใจในชะตาของชีวิตโดยไมคิดจะแกไขของพระอภัยมณีจากสํานวนนิทานคํากลอนมาไว กลาวคือในสํานวน

นิทานคํากลอนผูที่นอยใจในการตัดสินของทาวสุทัศนคือพระอภัยมณีดังที่กลาววา 
 
  .......................................... 

  พระเชษฐาวาโอพอเพ่ือนยาก   สูลําบากบุกปาพนาสัณฑ 

  มาถึงวังยังไมถึงสักครึ่งวัน   ยังไมทันทดลองทั้งสองคน 

  พระกริ้วกราดคาดโทษวาโฉดเขลา  พี่กับเจาน้ีเห็นไมเปนผล 

  อยูก็อายไพรฟาประชาชน   ผิดก็ดนด้ันไปในไพรวัน
๒๒

 
  ในสํานวนภาพยนตร ศรีสุวรรณเปนผูที่กลาววา “เจาพี่เราผิดมากเหรอ ทําไมเสด็จพอทรง

ใจดํา ทํากับเราแบบนี้ ทานพอไมทรงสั่งวาใหเราเรียนอะไร และทานพอก็ไมทรงเห็นดวยซ้ํา ไมยอมเปดใจรับ

ฟงบางเลย” การสลับบทบาทกันน้ีทําใหศรีสุวรรณในสํานวนภาพยนตรเปนคนท่ีมีสภาพจิตใจออนไหวมากกวา

สํานวนนิทานคํากลอนที่ศรีสุวรรณเปนผูปลอบพระอภัยมณีในตอนที่เดินปาและเกิดความทอแท  

อน่ึงในสํานวนภาพยนตรศรีสุวรรณคอนขางจะเปนคนท่ีม่ันใจในตนเองกลาคิดกลาตัดสินใจ

มีความเปนผูนํามากกวาในสํานวนนิทานคํากลอน เชนในตอนที่ศรีสุวรรณตัดสินใจจะเขาเมืองไปเปนคนสวนก็

ตัดสินแตเพียงผูเดียว ในคราวที่พบพระมเหสีเมืองรมจักรก็กราบทูลความจริงเรื่องฐานะของตนเองอยางภูมิใจ 

ในตอนที่ออกทําศึกแมวาจะตองอาศัยคําปรึกษาของสานน แตก็สามารถนําทัพอยางกลาหาญไดดวยตนเอง ซ้ํา

                                                 
๒๒

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๗. 



 
 
๑๒๓

ในตอนทายก็เปนผูนําพราหมณทั้งสามเคารพศพของทาวอุเทน ศรีสุวรรณในสํานวนน้ีเปนคนทําอะไร

ตรงไปตรงมาไมคอยจะมีกลอุบายมากเทาไรนัก เชนในตอนที่บอกความจริงกับพราหมณอยางไมลังเลวาเขามา

เพื่อจะหาเกษราจนกลายเปนท่ีขบขันของพราหมณทั้งสาม หรือตอนที่เจรจากับเกษราในคราวแรก ก็พูดตรง ๆ 

ไมออมคอมหรือประดิษฐคําอยางงดงามเชนในสํานวนนิทานคํากลอน  

  ๓) ผีเสื้อสมุทร ในสํานวนภาพยนตรผีเสื้อสมุทรน้ันมีลักษณะตัวละครหลายมิติมากกวาใน

สํานวนนิทานคํากลอน กลาวคือในสํานวนน้ีไมไดสรางใหผีเสื้อสมุทรดูนากลัวและนารังเกียจเหมือนในสํานวน

นิทานคํากลอน  ในทางกลับกันผูสรางกับเสนอภาพของผีเสื้อสมุทรใหดูนาสงสารและตกอยูในฐานะของ

ผูถูกกระทํามากกวา แมวาจะอยูในเหตุการณเดียวกันแตดวยการแทรกรายละเอียดท่ีตางกันทําใหความรูสึก

เชนน้ีเกิดขึ้นกับผูชมได เชนตอนที่จะออกจากถ้ําผีเสื้อสมุทรสั่งใหสินสมุทรดูแลบิดาใหอยางดี ทั้งยังสอนมนตร

ใหใชคุมครองบิดาไมใหเกิดอันตราย หรือในตอนที่ผีเสื้อกลับมาแลวไมเห็นลูกกับสามีก็ปรากฏภาพของทั้งสอง

คนมาเยาะเยยในความเขลาของผีเสื้อสมุทร ในตอนที่พระอภัยมณียินดีกลับไปกับผีเสื้อสมุทร นางก็รูวาเปน

เพราะตองการปกปองเงือกสาวและคนอื่น ๆ ไมไดกลับไปดวยใจ(คือไดแตตัวไมไดใจของพระอภัยมณี)จึงไม

ยอมรับขอเสนอ (ซึ่งถาเปนในสํานวนนิทานคํากลอนก็คงจะยอมรับไปแตโดยดี) หรือแมแตตอนที่ฤๅษีเจรจาให

หยุดฆาผีเสื้อสมุทรก็ยอมรับที่จะไมฆาคนอื่น แตไมยอมไวชีวิตของคนที่เปนตนเหตุใหตนตองพรากจาก    

พระอภัยมณี ซึ่งแมวาลักษณะดานบวกตาง ๆ เหลาน้ีจะเปนสวนยอยของลักษณะนิสัยดานลบหลักท่ีคลุมตัว

ละครผีเสื้อสมุทรตามสํานวนนิทานคํากลอนไมวาจะเปนการเอาแตใจตัวเอง ไมคิดถึงผูอื่น โหดราย แตการ

พยายามอธิบายเหตุแหงอารมณเหลาน้ีอยางยุติธรรม ทําใหผีเสื้อสมุทรในสํานวนน้ีดูเปนตัวละครที่มีหลายมิติ

มากกวาในสํานวนนิทานคํากลอนที่นําเสนอแตเพียงดานลบแตเพียงอยางเดียว 

๔) เกษรา ในสํานวนภาพยนตรลักษณะนิสัยของเกษราคงไวตามสํานวนนิทานคํากลอนมี

เพียงภาพของเจาหญิงที่กิริยางดงาม เปนเจาหญิงที่ไดรับการอบรมมาอยางดี แตลักษณะนิสัยประกอบอื่น ๆ 

ของเกษรานั้นดูจะเปลี่ยนแปลงไปจากสํานวนนิทานคํากลอนมาก เกษราในสํานวนน้ีเขมแข็ง และกลาหาญ

มากกวาในสํานวนนิทานคํากลอน เห็นไดชัดจากตอนที่เกษราชมสวนและรําพันถึงโชคชะตาอยูน้ันเกษราพูดวา 

“เราไมเคยหวงตัวเอง เราหวงแตเสด็จพอ เสด็จแม และประชาชนของเรา เราไมเคยหวั่นเกรงอันตรายที่จะ

บังเกิดขึ้นกับเรา” และแมวาจะมีรางกายที่บอบบาง แตก็กลาวิ่งเขาไปชวยศรีสุวรรณในตอนที่ถูกผีเสื้อสมุทรทํา

รายท้ัง ๆ ที่ก็ไมรูวาตนจะถูกทํารายหรือไม ลักษณะนิสัยของเกษราอีกอยางหนึ่งที่เปลี่ยนไปคือเกษราไมไดเปน

เจาหญิงที่พิจารณาคนที่รูปอยางในสํานวนนิทานคํากลอน เม่ือคราวแรกที่เกษราพบศรีสุวรรณซึ่งเปนชาวสวนก็

ไมไดหลงรักในตัวศรีสุวรรณแตอยางใด เห็นศรีสุวรรณเปนแตเพียงบุรุษหนุมธรรมดาที่มาทํางานเปนคนสวน

คนหน่ึงเทาน้ัน ตอเม่ือไดเห็นฝมือวามีความสามารถในคราวที่แสดงตอหนาพลับพลาของทาวทศวงศจึงจะเริ่มมี

ใจให ซึ่งตางกับเกษราในสํานวนนิทานคํากลอนที่แมจะไวกิริยาของสตรีไดเปนอยางดีแตก็แสดงอาการบางอยาง

ที่เห็นไดชัดวาชอบศรีสุวรรณตั้งแตแรกพบ อยางไรก็ตามเน่ืองจากในสํานวนน้ีไดทอนเรื่องในสวนที่เกษราจะมี

บทบาทสําคัญลงไปมากเกษราในสํานวนภาพยนตรน้ีจึงไมไดดูโดดเดนมากนัก 



 
 
๑๒๔

  ๕) สินสมุทร ในสํานวนภาพยนตรสินสมุทรคงลักษณะนิสัยในสํานวนนิทานคํากลอนไว

อยางครบถวน กลาวคือเปนเด็กซุกซนชอบเที่ยวเลน มีกําลังมาก ฉลาด กลาหาญ แตหากพิจารณาสินสมุทรใน

ฐานะลูกและการปฏิบัติตอมารดาน้ัน ในสํานวนภาพยนตรไดเปลี่ยนเอาเหตุการณที่ไมพึงประสงคอันไดแกตอน

ที่หลอกลอมารดาใหหลงกลออก และนําเอาเหตุการณการตอสูกับผีนํ้าเขามาแทน ซึ่งการแทนที่เหตุการณน้ี

ไมไดทําใหคุณลักษณะเรื่องความฉลาดและกลาหาญของสินสมุทรในสํานวนนิทานคํากลอนลดลง แตกลับเปน

การลบภาพลูกที่ไมกตัญูของสินสมุทรออกไปได 

  ๖) โมรา สานน วิเชียร ในสํานวนภาพยนตรไดมีการทอนบทบาทของตัวประกอบอื่น ๆ ลง

ไปมากจนมีสถานะเปนเพียงตัวเดินเรื่องเทาน้ัน ไมวาจะเปนทาวสุทัศน ทาวทศวงศ มเหสีของทั้งสองเมือง นาย

ดาน หรือแมกระทั่งพี่เลี้ยงทั้งสี่ของเกษราก็เหลือบทบาทแตเพียงคนใกลชิดเทาน้ันและไมไดกลาวถึงชื่อของพี่

เลี้ยงทั้งสี่เลยแมแตคนเดียว อยางไรก็ตามตัวละครประกอบที่ยังคงความสําคัญในสํานวนน้ีและพอจะศึกษาให

เห็นถึงการดัดแปลงตัวละครไดแกพราหมณทั้งสามเทาน้ัน 

  พราหมณทั้งสามในสํานวนภาพยนตรแมวาจะยังคงเก็บลักษณะความสามารถของสํานวน

นิทานคํากลอนไวไดครบ คือสานนมีวิชาเรียกลมฝนและพยากรณ โมรามีวิชาผูกเรือฝาง และวิเชียรมีวิชายิงธนู

ทีละเจ็ดดอก แตไดมีการเสริมใหทั้งสามสามารถใชวิชาดาบไดเปนอยางดีทั้งสามคน นอกจากน้ันวิเชียรก็ยังมี

ลูกธนูนาคาพญายม
*
เปนอาวุธเพิ่มเติม ความเปลี่ยนแปลงที่สําคัญไดแกพราหมณทั้งสามในสํานวนน้ีเปนผูตาม

ความคิดศรีสุวรรณ ซึ่งตางกับในสํานวนนิทานคํากลอนที่พราหมณเปนผูนําการตัดสินใจของศรีสุวรรณ 

พราหมณในสํานวนน้ีจึงลดบทบาทลงเปนเพียงที่ปรึกษาในเรื่องที่ศรีสุวรรณตองการเทาน้ัน พราหมณในสํานวน

น้ียังมีลักษณะเปนเสมือนนักรบมากกวาจะเปนผูนําศาสนา สํานวนภาพยนตรกําหนดใหพราหมณทั้งสามออก

รบถึงสามครั้ง ซึ่งในสํานวนนิทานคํากลอนนั้นออกรบศึกทาวอุเทนครั้งเดียวเทาน้ัน 

  ทางดานลักษณะนิสัยความเจาชูของพราหมณทั้งสามในสํานวนคํากลอนน้ันไมปรากฏใน

สํานวนภาพยนตร(ทั้งน้ีอาจเปนเพราะตัดตอนที่จะแสดงใหเห็นลักษณะนิสัยสวนน้ีออกไป) แตที่นาสนใจคือได

มีการเพิ่มลักษณะของการมีเมตตาตอผูเดือดรอน กลาหาญที่จะตอสูกับความอยุติธรรม เชนในตอนที่เห็น

ชาวบานถูกรุมทํารายและลมตายเปนจํานวนมากพราหมณก็อาสาเขาไปปราบชุมเสือเมฆเพ่ือใหชาวบานสงบสุข 

หรือในตอนที่เห็นผีเสื้อสมุทรกําลังจะทํารายพระอภัยมณีและเงือก ทั้งสามก็เขาไปตอสูกับผีเสื้อสมุทรอยางไม

กลัวที่จะไดรับอันตราย  

เม่ือพิจารณาในแงของบทบาทสําคัญในเรื่องในสํานวนภาพยนตรน้ันเนนใหโมรามีบทบาท

คอนขางมากและโดดเดนกวาพราหมณอีกสองคนอยางเห็นไดชัดท้ังในตอนพูดใหสัญญากับชาวบาน ตอน

แนะนําตัวกับพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ ตอนเขาทํางานในสวน ตอนเปนท่ีปรึกษาการศึก และตอนที่สูรบกับนาง

ผีเสื้อสมุทร สวนวิเชียรกับสานนนั้นก็ไดมีบทแทรกบางเพื่อเสริมเทาน้ัน ซึ่งตางจากสํานวนนิทานคํากลอนท่ีเวลา

                                                 
*

 ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะไดความคิดเรื่องศรที่ยิงออกไปแลวเปนนาคนี้มาจากศรนาคบาศในวรรณคดีเรื่องอื่น 



 
 
๑๒๕

กลาวถึงพราหมณทั้งสามหรือวีรกรรมใด ๆ ก็มักจะกลาวรวมเสมือนเปนคนคนเดียวกัน จึงอาจกลาวไดวาใน

สํานวนภาพยนตรน้ันไดใชโมราเปนตัวแทนพฤติกรรมและลักษณะนิสัยของพราหมณทั้งสาม 

นอกจากการทอนบทบาทของตัวละครประกอบอื่น ๆ และดัดแปลงตัวละครพราหมณทั้ง

สามแลวน้ัน ในสํานวนภาพยนตรไดมีการตีความสมุนของผีเสื้อสมุทรตางจากที่สุนทรภูบรรยายไววาคือ 

“ปศาจราชทูตภูตพราย”๒๓
 ไปเปนผีนํ้า คือผีที่เกิดจากการรวมตัวของนํ้า และใหผีนํ้าน้ีเขาชวยยับยั้งการ

เดินทางของพระอภัยมณี สินสมุทร และเหลาเงือก 

 
๔.๓.๒.๓ ตัวละครที่ปรากฏในสํานวนภาพยนตรแตไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน 

ตัวละครที่สรางขึ้นใหมและมีบทบาทสําคัญในสํานวนภาพยนตรน้ีมีเพียงคนเดียวคือเสือเมฆ 

เสือเมฆเปนหัวหนาโจรปามีนิสัยโหดรายชอบปลนฆาชาวบาน แตก็มีวิชาดีติดตัวพอสมควรเพราะกวาศรีสุวรรณ

และพราหมณทั้งสามจะเอาชนะไดก็ตองลงแรงไปพอสมควร เสือเมฆเขามามีบทบาทสําคัญในการเปนตัวเชื่อม

ใหพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ และพราหมณทั้งสามไดพบกันและไดรูจักกันในคราวแรก นอกจากน้ันการตอสูกับ

เสือเมฆยังเปนการแนะนําใหเห็นถึงความสามารถทางการรบและอาวุธพิเศษของศรีสุวรรณ และพราหมณทั้ง

สามอีกดวย 
 
 ใบบทที่ ๔ น้ีผูวิจัยไดแสดงใหเห็นความแตกตางดานเนื้อหาและตัวละครระหวางสํานวนนิทาน      

คํากลอนกับสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมทั้งสามสํานวนอันไดแก สํานวนการตูนภาพลายเสน สํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหว และสํานวนภาพยนตร ดานเน้ือหาศึกษาความแตกตางสามประเด็นไดแก ๑) เน้ือหาที่ปรากฏ

ตรงกันทั้งในสํานวนนิทานคํากลอนและสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมแตมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางสวน 

๒) เน้ือหาที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากําลอนแตไมปรากฏในสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหม ๓) เน้ือหาที่ปรากฏใน

สํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมแตไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน ดานตัวละคร ผูวิจัยไดทําการวิเคราะห

คุณลักษณะของตัวละครในสํานวนนิทานคํากลอนเฉพาะตอนที่มีการสรางสรรคใหมและเปรียบเทียบความ

แตกตางทั้งทางดานคุณลักษณะนิสัยและดานกายภาพของตัวละคร ผลการศึกษาโดยสรุปพบวา 

 ดานการดัดแปลงเนื้อหาสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมสวนใหญคงไวแตเคาโครงของเนื้อหาในสํานวน

นิทานคํากลอนเทาน้ัน แตไดมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียด ตัดทอน และเพิ่มเติมเน้ือหาเพื่อใหเขากับแนวโนม

ความนิยมปจจุบันของสื่อประเภทนั้นๆ และจุดประสงคอื่น ๆ ของผูสราง (ดังจะไดนําเสนอในบทตอไป) 

 ดานการดัดแปลงตัวละครพบวาไดมีการดัดแปลงคุณลักษณะบางประการของตัวละครหลัก ๆ และมี

การเสริมตัวละครที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน ทั้งน้ีเพื่อปรับใหเขากับแนวโนมความนิยมปจจุบันของ

สื่อประเภทนั้นๆ และจุดประสงคอื่น ๆ ของผูสรางเชนเดียวกับการดัดแปลงเนื้อหา 

                                                 
๒๓

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๑๑๔. 



 
 
๑๒๖

 อน่ึงแนวทางการวิเคราะหขอมูลน้ันผูวิจัยไดปรับปรุง/ดัดแปลงมาจากแนวการศึกษาการแพรกระจาย

ของนิทานตามแนวทางการศึกษานิทานของคติชนวิทยา โดยปรับใหเหมาะสมกับจุดประสงคของการวิจัย 

ธรรมชาติของขอมูลท่ีใชในการวิจัย และปรับใหเหมาะกับการศึกษาการสรางสรรควรรณกรรมดั้งเดิมใหมในสื่อ

วัฒนธรรมประชานิยม 

 ในบทที่ ๕ ซึ่งเปนบทตอไปผูวิจัยจะไดอรรถาธิบายอิทธิพลของผูเสพท่ีมีตอการดัดแปลงเนื้อหาและ

ตัวละครโดยใชผลการวิจัยในบทที่ ๓ และบทที่ ๔ เปนพ้ืนฐานการวิจัยตอไป 



บทที่ ๕ 

 
ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนือ้หา 

 
ใบบทที่ ๔ ผูวิจัยไดจําแนกใหเห็นความความแตกตางทั้งดานเน้ือหาและตัวละครระหวางสํานวน

นิทานคํากลอนกับสํานวนที่ใชเปนขอมูลในการวิจัยครั้งน้ีไดแก สํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา 

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร และสํานวนภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีไปแลว ในบทนี้ผูวิจัยจะ

อภิปรายถึงอิทธิพลของผูเสพโดยเฉพาะแนวโนมของผูเสพกลุมตาง ๆ ซึ่งเปนกลุมเปาหมายทางการคาของ

สํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมซึ่งสงอิทธิพลตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในสํานวนน้ัน ๆ  

กรอบแนวคิดท่ีผูวิจัยใชในการอภิปรายผลการศึกษาในบทที่ ๕ น้ีคือ ผูเสพเปนผูสรางและหรือ

กําหนดแนวโนนความนิยมของสื่อประเภทตาง ๆ กลาวอีกทางหน่ึงคือผูเสพเปนผูกําหนดตลาด จากน้ัน

แนวโนมเหลาน้ันจะสงอิทธิพลโดยตรงตอรูปแบบการสรางเรื่องของผูสราง ยกตัวอยางเชน ผูเสพนิยมแนวเรื่อง

และแนวการวาดเสนการตูนแบบมังงะ ผูสรางก็มีแนวนโนมท่ีจะดัดแปลง ปรับปรุง สรางสรรค เรื่องที่จะสราง

ใหเปนการตูนแบบมังงะตามแนวโนมความนิยมของผูเสพ ทั้งน้ีก็เพื่อใหผลงานวรรณกรรมที่สรางสรรคขึ้น มา

น้ันขายไดทํากําไรและถูกใจผูเสพ 
 

ผูเสพ 
 

แนวโนม 
 

ผูสราง 
 

แนวโนม 
 

ผลงาน 
 

แผนภาพที่ ๕.๑ : แนวคิดท่ีใชในการอภิปรายผลการศึกษาในบทที่ ๕ 

 
อน่ึงจากแผนภูมิขางตนสวนหนึ่งผูวิจัยเขียนจุดไขปลาแทนเสนตรงเพราะเหตุวาผูวิจัยเห็นวาผูสรางมี

สวนสรางแนวโนมของสื่อประเภทตาง ๆ ในทางออมดวย เพราะในการสรางสรรคผลงานแตละครั้งผูสรางมักจะ

สรางความโดดเดนใหตางกับสื่อประเภทเดียวกันเรื่องอื่น ๆ หากการทดลองสรางความแปลกตางเหลาน้ัน

ประสบความสําเร็จ ก็จะกลายเปนแนวโนมของสื่อประเภทนั้น ๆ ตอไป อาทิยุคหน่ึงการตูนภาพลายเสนแบบ

ตะวันตกไดรับความนิยมมากในตลาดหนังสือของไทย กระทั่งมีคนทดลองนําเอาการตูนภาพลายเสนจากญี่ปุน

มาแปลขาย เม่ือการตูนแบบมังงะถูกใจผูเสพหนังสือการตูนมังงะก็กลายเปนท่ีนิยม แตเน่ืองจากงานวิจัยฉบับน้ี

ตองการศึกษาอิทธิพลของผูเสพตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครผูวิจัยจึงจะใหความสําคัญตอแนวหลัก 



 ๑๒๘

 
(คือแนวลูกศรเสนทึบ) ที่อธิบายวาผูเสพเปนผูสรางแนวโนมของสื่อประเภทตาง ๆ อันสงผลตอผูสรางที่ตอง

สรางผลงานใหตรงกับแนวโนมและพฤติกรรมการเสพสื่อประเภทตาง ๆ ของกลุมเปาหมาย 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวาการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมทั้งสาม

สํานวนนั้นมีลักษณะรวมกันประการหนึ่ง กลาวคือผูสรางมักจะมุงเนนไปที่การดัดแปลงดานใดดานหน่ึงเปน

สําคัญ การดัดแปลงอีกดานหน่ึงเปนไปเพื่อการสนับสนุนการดัดแปลงดานที่เปนจุดมุงหมายหลัก อาทิ สํานวน

การตูนภาพลายเสนจุดมุงหมายหลักอยูที่การดัดแปลงตัวละคร การดัดแปลงเนื้อหาในสํานวนการตูนภาพ

ลายเสนจึงดัดแปลงเพื่อสนับสนุนคุณลักษณะของตัวละครที่เปลี่ยนแปลงไป ในการอภิปรายผลการวิจัยในบท

น้ีผูวิจัยจะอภิปรายดานที่เปนจุดมุงหมายหลักของแตสํานวนกอน แลวจึงอภิปรายดานที่เปนสวนสนับสนุน ใน

การนําเสนอในหัวขอตอ ๆ ไปจึงอาจมีการสลับลําดับการอภิปรายเพื่อใหเหมาะสมกับผลการวิจัย 

ในสวนนําของแตละสํานวนผูวิจัยจะไดสรุปแนวโนมของสื่อประเภทตาง ๆ ที่สงอิทธิพลตอการ

ดัดแปลงตัวละครและเนื้อหา ซึ่งเปนเน้ือหาท่ีผูวิจัยไดกลาวไปแลวในบทที่สาม ดังน้ันสวนนําในหัวขอน้ีจึงเปน

เพียงการสรุปแนวโนมท่ีไดกลาวไปแลวในบทที่ ๓ โดยยอ ประกอบกับกลาวเสริมเปนบางสวนเพื่อขยายความ

ใหชัดเจนขึ้นเทาน้ัน 
 
๕.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนื้อหาสํานวนการตูนภาพลายเสน 

จากการพิจารณารูปแบบการวาดลายเสนของการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา ซึ่งมีลักษณะตรง

กับรูปแบบของการวาดการตูนแบบมังงะ ประกอบกับแนวคิดในการดัดแปลงตัวละครที่ไดวิเคราะหไปแลวบทที่ 

๔ แสดงใหเห็นชัดวารูปแบบการนําเสนอเรื่องของอภัยมณีซากาน้ันไดรับอิทธิพลโดยตรงจากการวาดการตูน

ภาพแบบมังงะของญี่ปุน 

 

 ๕.๑.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครสํานวนการตูนภาพลายเสน 

เม่ือพิจารณาการดัดแปลงตัวละครในเรื่องอภัยมณีซากาจะเห็นไดชัดวาอิทธิพลของการสรางตัวละคร

แบบการตูนญ่ีปุนน้ันไดเขามาเปนระบบคิดที่ครอบแนวทางการดัดแปลงตัวละครในสํานวนน้ีอยางปฏิเสธไมได 

ในสวนทายของการรวมเลมฉบับที่หน่ึงมีขอความในหัวขอ “จากใจทีมงาน” ตอนหนึ่งวา 
 

 ...หลังจากการพูดคุยและถกเถียงหลายครั้งเราไดเลือกรูปแบบที่นาจะเปนไปไดตอการทํา

การตูนมากท่ีสุด ก็คือยึดเอาโครงเรื่องใหญและตัวละครไว แตปลอยปจจัยอื่น ๆ ในเรื่องให

พัฒนาไดอยางอิสระโดยใชแนวการตูนแบบแฟนตาซี ซึ่งรักษาแนวคิดเดิมเอาไว และ



 ๑๒๙

 
สามารถเปดรับแนวคิดใหม ๆ แหงศตวรรษที่ ๒๑ ไดอยางไรขอจํากัด และที่สําคัญก็คือ ให

ตัวละครแตละตัวสามารถพัฒนาบุคลิกมาจนมีชีวิต มีเอกลักษณของตนเองอยางแทจริง
๑

 

จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวาการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาเนนท่ีการสรางตัวละครโดย

สรางใหตัวละครมีมิติ (ใหดูเสมือนมีชีวิตจริงที่ผูเสพสามารถสัมผัสได) ตัวละครมีการพัฒนาความสามารถไป

ตามสถานการณตาง ๆ ที่สําคัญคือพยายามสรางและอธิบายความเปนมาอันเปนเหตุใหเกิดพฤติกรรมตาง ๆ 

ของตัวละคร จึงอาจกลาวไดวากระบวนการหลักในการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในสํานวนอภัยมณีซากาน้ี

คือการดัดแปลงบุคลิกลักษณะของตัวละคร โดยผูวิจัยพบวามีรูปแบบและกระบวนการดัดแปลงดังน้ี 

๑) การเปลี่ยนแนวคิดหลักของการสรางตัวละคร จากแตเดิมในสํานวนนิทานคํากลอน

เสมือนหน่ึงวาตัวละครประสบชะตากรรมตามแตฟาจะบันดาล ดังที่ สมบัติ จันทรวงศ ไดเสนอทัศนะไววา 

“รากฐานความคิดของสุนทรภูก็มีลักษณะเชนเดียวกับชาวไทยสมัยน้ัน ... ที่มีความเชื่อในอํานาจแหงกรรม 

แบบยอมรับโดยไมมีเงื่อนไข ... คําวา บาป บุญ กุศล ผลบุญ วาสนา ฯลฯ ...(จึงเปนคําที่)...ตัวละครของ 

สุนทรภู ... อางถึงหรือใชอธิบายทุกครั้งที่มีการเปลี่ยนแปลงของเหตุการณ”๒

 ไปเปน “ชีวิตน้ีลิขิตเอง” 

กลาวคือชะตากรรมทั้งหมดของตัวละครนั้นจะตองมีภูมิหลังที่มาอยางชัดเจน ทุกพฤติกรรม เรื่องราว และ

เหตุการณที่เกี่ยวของกับตัวละคร ตองมีเหตุผลเพียงพอ(ที่เปนรูปธรรม)ที่จะทําใหเชื่อไดวาตัวละครจะตอง

แสดงพฤติกรรม/เรื่องราว/เหตุการณตาง ๆ เหลาน้ัน 

๒) การเปลี่ยนบทบาทของตัวละคร คือการเปลี่ยนตัวละครทั้งหมดใหกลายเปนนักรบ และ

แบงนักรบทั้งหมดนั้นออกเปนสายเวทยมนตรตาง ๆ ตามอาวุธ ความสามารถ และพลังที่ใช
*
 ทั้งน้ีการแบงสาย

และการใหตัวละครใชเวทยมนตรเปนอาวุธสําคัญน้ีผูวิจัยเห็นวาเปนตีความความสามารถของตัวละครใน

สํานวนนิทานคํากลอนใหม โดยนําเอาวิชาความรูที่ปรากฏอยูเดิมในสํานวนนิทานคํากลอนนั้น มาจัดกลุมและ

สรางคุณลักษณะบางประการของแตละกลุมใหม เพ่ือใชเปนจุดขายและเพื่อใหสอดคลองกับแนวทางของการ

สรางตัวละครแบบการตูนมังงะของญี่ปุน  

                                                 
๑

 Supot A. และ Blue Hawk (เรื่องและภาพ), อภัยมณีซากา, เลม ๑, (กรุงเทพฯ : เนช่ันเอ็ดดูเทนเมนทจํากัด, 

๒๕๔๕), หนารองปกหลัง. 

๒

 สมบัติ จันทรวงศ, “บทวิเคราะหการศึกษาทางการเมืองในงานเขียนประเภทนิทานของสุนทรภู”, ใน บทพิจารณา

วาวรรณกรรมการเมืองและประวัติศาสตร, (กรุงเทพฯ : คบไฟ, ๒๕๔๐), หนา ๑๓. 

* อิศเรศ ทองปสโณว อธิบายวาแนวคิดของการแบงสายตัวละครเปนนักรบสายตาง ๆ เหลาน้ีไดรับอิทธิพลมาจาก

เรื่อง ลอรดออฟเดอะริง (Lord of the ring) ซึ่งมีการแบงนักรบออกเปนพวก ๆ ซึ่งแตละพวกก็ใชอาวุธและมีคุณลักษณะ

ที่แตกตางกัน 



 ๑๓๐

 
เวทยสายธาตุเปนการนําเอาความสามารถของสานนในการเรียกลมเรียกฝนไดมาเปนแกน

หลัก จากน้ันก็สรางใหกลายเปนความสามารถในการใชเวทยมนตรที่เกี่ยวกับธาตุตาง ๆ แลวขยายออกไปสู

โมราที่แตเดิมมีวิชาผูกเรือฟางก็จัดใหเขามาอยูในกลุมผูใชเวทยมนตรสายน้ีเชนเดียวกัน 

เวทยสายดนตรีเปนการตีความวิชาปของพระอภัยมณีใหมเพ่ือใหเขากับแกนหลักของตัว

ละครในเรื่องคือเปลี่ยนจากวิชาปใหเปนเวทยมนตรสายหน่ึงที่ใชเสียงดนตรีเปนอาวุธ เรื่องน้ีนาจะไดอิทธิพล

จากคําสันนิษฐานเรื่องการใชปเปนอาวุธของกรมพระยาดํารงราชานุภาพวาเรื่องที่พระอภัยมณีใชปเปนอาวุธน้ัน

นาจะไดอิทธิพลมาจากตัวละครเตียวเหลียงซึ่งใชวิชาปใชในการสังหารศัตรูในวรรณกรรมจีนเรื่องไซฮั่น ดังน้ัน

เสียงดนตรีจึงมีคุณลักษณะบางประการที่สามารถนํามาดัดแปลงใหกลายเปนเวทยมนตรสายหน่ึงได  

ดานเวทยสายอัญมณีน้ันเปนสรางสายเวทยโดยอาศัยเคาชื่อเมืองรัตนาเปนสําคัญ โดยเริ่ม

จากการตีความเมืองรัตนาซึ่งแปลวาแกวอันเปนเมืองแรกที่เปดขึ้นในสํานวนนิทานคํากลอน
*
 วานาจะเปนเมืองที่

มีอัญมณีมากอุดมสมบูรณไปดวยทรัพยสมบัติตามชื่อ จึงสรางคุณสมบัติหลักของเมืองรัตนาวาเปนที่เก็บ

รักษาอัญมณีที่มีพลังสูงสุด และก็สรางนักรบสายใหมขึ้นมาซึ่งเปนสายที่กลาวถึงมากที่สุดในเรื่องคือสาย    

อัญมณี ทั้งน้ีเพ่ือแทนที่ตัวละครอื่น ๆ ซึ่งในสํานวนนิทานคํากลอนนั้นใชวิชาสูรบ นอกจากนั้นยังเปนเวทย-

มนตรสายหลักสําหรับตัวละครประกอบอื่น ๆ และตัวละครใหม ๆ ที่สรางขึ้นเพื่อใหตัวละครทั้งหมดเปนกลุม

ผูใชเวทยมนตรตามตัวละครหลักและแนวของเรื่องที่ดัดแปลง 

กลุมผูใชไอเท็มเปนหมวดความสามารถพิเศษท่ีเสริมขึ้นมา การใชไอเท็มน้ีผูวิจัยเห็นวาไดรับ

อิทธิพลมาจากเกมสคอมพิวเตอร
**
ประเภทบทบาทสมมุติดวยเหตุวาไอเท็มเปนเสมือนเครื่องทุนแรงที่สามารถ

ใชไดทันที อาทิตองการจุดไฟ สรางไฟ แทนที่จะตองไปเรียนวิชาเวทยสายธาตุไฟ ก็ใชไอเท็มระเบิดแทน เปน

การยนเวลาทั้งยังเปนการเสริมความพิเศษใหกับตัวละคร ประกอบกับคุณสมบัติที่สําคัญของไอเท็มคือผูใช

จะตองเลือกใชใหเหมาะสมกับโอกาสและตองรูจักวิธีการใชยิ่งเปนจุดเสริมสําคัญที่ทําใหเรื่องสนุกสนานและนา

ติดตามมากขึ้น 

๓) การสรางเรื่องราวความเปนมา(ตํานาน)ใหกับตัวละคร การสรางตํานานใหกับตัวละครเปน

การชวยปูพื้นและแนะนําตัวละครใหกับผูเสพ ดังที่ไดกลาวไปแลวในชวงตนวาจุดเดนของการตูนแบบมังงะคือ

การเนนท่ีตัวละคร ดังน้ันประวัติของตัวละครรวมไปถึงลักษณะนิสัยตาง ๆ ของตัวละครจึงจําเปนท่ีจะตอง

แนะนําใหผูเสพรูจัก เพราะเหตุการณของเรื่องที่จะพัฒนาตอ ๆ ไปนั้นจะเปนผลมาจากพฤติกรรมของตัวละคร 

นอกจากนั้นในการสรางตัวละครใหเปนตัวละครแบบหลายมิติก็จําเปนท่ีจะสรางภูมิหลังใหกับตัวละคร ดังจะ

เห็นไดวาตํานานสวนใหญที่สรางขึ้นน้ันพยายามที่จะสรางขึ้นเพื่ออธิบายพฤติกรรมตาง ๆ ของตัวละครตัวน้ัน ๆ 

                                                 
*

 อาจกลาวไดวาเมืองรัตนาเปนเมืองที่สําคัญในเรื่องเพราะเปนสถานที่กําเนิดของพระอภัยมณีและศรีสุวรรณ ซึ่งเปน

ตัวละครหลักของเรื่อง และเรื่องราวทั้งหมดก็เริ่มตนจากเมืองรัตนา 

**
 อยางไรก็ตามเกมสคอมพิวเตอรนั้นก็เปนพัฒนาการอีกข้ันหนึ่งของการตูน ดวยเหตุวาเกมสญี่ปุนสวนใหญนั้น

เปนเกมสที่พัฒนามาจากการตูนญี่ปุน 



 ๑๓๑

 
ใหสมเหตุสมผล ทั้งน้ีมักเกิดจากการนําเอาบุคลิกลักษณะเดิมของตัวละครในสํานวนทานคํากลอนมาตีความ

ใหม อาทิเชน ผีเสื้อสมุทร ในสํานวนนิทานคํากลอนมีคุณลักษณะ เอาแตใจของตนเอง ขี้โมโห ใชกําลังเปน

ใหญ ในสํานวนการตูนภาพลายเสนในภาพรวมยังคงคุณลักษณะเหลาน้ีไวแตไดสรางตํานานวาผีเสื้อสมุทรนั้น

เกิดจากอัญมณีกลางทองสมุทร
๓
ที่ดูดซับเอาดวงวิญญาณของสาวงามพรหมจรรยทั้งหารอยคนเขามาไวเปน

พลังงาน ดวงวิญญาณบริสุทธิ์ที่ตองถูกสังเวยเหลาน้ันเองเปนที่มาของการอยากรูรสแหงความรัก ประกอบกับ

ความแคนและความชิงชังที่ตองถูกสังเวย ทําใหผีเสื้อสมุทรตองไปลักเอาผูชายมาไวที่คุกสมุทรเพื่อหาความ

สําราญ และตองทําลายเรือสมุทรที่เดินทางผานทองทะเลเพื่อสังหารมนุษยและเอามนุษยเหลาน้ันมาเปนเพื่อน 

จะเห็นไดวานอกจากจะเปนการสรางภูมิหลังใหแกตัวละครแลว การสรางตํานานชีวิตของ 

ตัวละครยังเสริมใหตัวละครที่สรางขึ้นใหมน้ันมีลักษณะเปนตัวละครหลายมิติอีกดวย และประโยชนอีกประการ

หน่ึงของการสรางตํานานใหตัวละครคือการสรางลักษณะของตัวละครใหคงที่ ดวยเหตุวาการเขียนการตูนเรื่อง

ยาวแบบมังงะนั้นมักจะเขียนลงเปนตอน ๆ ในนิตยสารจึงตองวางโครงเรื่องใหญ ๆ ไว สวนรายละเอียดแตละ

บทแตละตอนนั้นขึ้นอยูกับสถานการณในขณะที่เขียน ดังน้ันจึงจําเปนที่จะตองสรางตํานานใหกับตัวละครเพื่อ

จะชวยใหผูสรางไมหลงลืมคุณลักษณะของตัวละครเมื่อเรื่องดําเนินตอไปในระยะยาว อันจะสงผลใหการสราง

เรื่องและตัวละครกลมกลืนเปนเรื่องเดียวกัน  

 ๔) การสรางพัฒนาการใหแกตัวละคร ดังที่ไดเนนย้ํามาโดยตลอดวาจุดเดนของตัวละครใน

การตูนแบบมังงะคือการสรางพัฒนาการใหกับตัวละคร ผูเสพจะไดเรียนรูเรื่องราวและเห็นความเจริญเติบโต

ของตัวละครไปพรอม ๆ กับเรื่องที่พัฒนาไป ในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาก็เชนกัน ตัว

ละครทั้งหมดนั้นคอย ๆ พัฒนาความรูความสามารถ อารมณความรูสึกนึกคิด ไปจนตลอดเรื่อง อาทิเชน 

 ดานความรูความสามารถ ยกตัวอยางเชน ตัวละครศรีสุวรรณ ศรีสุวรรณไดเรียนรูวิชา

กระบองครั้งแรกในวังจากเหลาทหารและแมทัพที่มีอยูในวัง ฝมือก็เขาขั้นพอสูรบกับชั้นทหารเลวไดเทาน้ัน 

หลังจากทาวสุทัศนมีบัญชาใหพระอภัยมณีและศรีสุวรรณออกไปเรียนวิชาศรีสุวรรณก็เลือกที่จะพัฒนาฝมือ

กระบองของตนเอง เม่ือกลับมาสูบานเมืองความรูความสามารถของศรีสุวรรณก็เพิ่มมากขึ้น สามารถตอสูกับ

ทหารจํานวนมาก ๆ ได ตอจากน้ันศรีสุวรรณไดเรียนรูวิธีการกําจัดหัวหนาของเหลาศัตรูซึ่งเปนนักเวทยสาย 

อัญมณี(โดยการทําลายอัญมณี)จากนักรบทั้งสามคน เม่ือครั้งที่ตองเจอกับมาสเตอรแมลง และในคราวที่สูรบ

กับทาวอุเทนศรีสุวรรณก็ไดเรียนรูเรื่องลําดับชั้นของอัญมณี 

 ดานอารมณความรูสึกนึกคิด ยกตัวอยางเชน ตัวละครพระอภัยมณี ในสํานวนการตูนภาพ

ลายเสนอารมณและความรูสึกนึกคิดของพระอภัยมณีน้ันพัฒนาโดยตลอด ตอนเริ่มเรื่องพระอภัยมณีเปนคนท่ี 

คิดแตจะหาความสําราญชอบเที่ยวเลนหาความสุขไปวัน ๆ ไมรับผิดชอบตอหนาท่ี แตก็ด

                                                

านหนึ่งก็เปนคน

เสียสละชอบชวยเหลือคนเปนผูนําท่ีดีได ตอมาเม่ือกลับมาจากการศึกษาวิชา พระอภัยมณีเปลี่ยนแปลงไปอยาง

 
๓

 อิศเรศ ทองปสโณว กลาววาแนวคิดเรื่องตัวละครถือกําเนิดมาจากหินน้ีมาจากเรื่องไซอิ๋ว 



 ๑๓๒

 
เห็นไดชัด กลาวคือเปนผูใหญมากขึ้นรูจักใชเหตุใชผล พระอภัยมณีในชวงนี้จึงดูเครงขรึม เปนท่ีนาเกรงขาม 

การคิดการตัดสินใจก็ดูมีเหตุผล ตอมาเม่ือถูกจับไปอยูที่คุกสมุทรพระอภัยมณีก็เริ่มกลายเปนคนเศราจับจด

อยูกับความหลังความคิดของตนเองและความทุกขของคนรอบขาง ซ้ํายังรูจักท่ีจะทําความเขาใจกับเหตุการณ

ตาง ๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัวอยางพินิจพิเคราะห 

 การใหตัวละครมีพัฒนาการตลอดเรื่องน้ีเปนจุดเดนของสํานวนการตูนภาพลายเสน เพราะผู

เสพจะมีความรูสึกรวมกับตัวละคร ไดรูสึกวาเติบโตไปพรอม ๆ กับตัวละคร และที่สําคัญคือจะเขาใจวา

พฤติกรรมหรือความรูตาง ๆ ที่ตัวละครไดรับมาน้ันมีเหตุที่มาอยางไร ทั้งน้ีหากจะพิจารณาเทียบเคียงกับ

สํานวนนิทานคํากลอนจะพบวาการสรางพัฒนาการใหกับตัวละคร เปนการขยายความความรูความสามารถและ

อารมณความรูสึกนึกคิดของตัวละครที่มีมาแตเดิมใหกวางขวางและสนุกสนานเขากับผูเสพในยุคสมัยมากขึ้น 
 
  โดยสรุปจะเห็นไดวาผูเสพชื่นชอบในแนวการเขียนและแนวเรื่องแบบมังงะ ความนิยมน้ี

สงผลตอการสรางสรรคสํานวนใหมใหตรงกับความตองการและพฤติกรรมการบริโภคของผูเสพ 
 

๕.๑.๒ ผูเสพกับการดัดแปลงเนื้อหาสํานวนการตูนภาพลายเสน 

จากท่ีนําเสนอมาจะเห็นไดวา จุดเนนท่ีสําคัญของการดัดแปลงในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่อง

อภัยมณีซากาอยูที่การดัดแปลงตัวละคร การดัดแปลงเนื้อหาจึงเปนไปเพื่อเอ้ือประโยชนใหกับตัวละครได

แสดงความสามารถ เพ่ือสรางตํานานใหกับตัวละคร และเพื่อแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการตาง ๆ ของตัวละคร 

จึงจะเห็นไดวาการดัดแปลงเรื่องทั้งที่เพิ่มขึ้นและทั้งที่เปลี่ยนรายละเอียดบางสวนน้ันลวนสนับสนุนใหผูเสพได

เห็นภาพลักษณของตัวละครไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น ยกตัวอยางเชน 

การเพิ่มเรื่องเซอรบิรุสลอบสังหารทาวสุทัศน เปนการสรางสถานการณใหพระอภัยมณีและศรีสุวรรณ

ตองออกไปศึกษาหาความรู และเปนจุดพลิกผันในชีวิตที่ทําใหความคิดของทั้งสองเติบโตขึ้น ตอนมาสเตอร

แมลง การเพิ่มเรื่องในตอนนี้ชวยใหผูเสพไดเห็นภาพความเปนวีระบุรุษของศรีสุวรรณ พรอมทั้งความสามารถ

ของนักรบ (พราหมณ) ทั้งสามไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น นอกจากน้ันยังเปนการเชื่อมตอเหตุการณที่ศรีสุวรรณจะได

เขาวังไปพบนางเกษรา โดยใหศรีสุวรรณและนักรบทั้งสามไดใชความสามารถของตนเปนสื่อแทนที่จะใชนาง

กระจงตามสํานวนนิทานคํากลอน ตอนอุบายเอาชนะทาวอุเทนของธอร เปนการอธิบายภูมิหลังของทาวอุเทนให

ผูเสพไดรูที่มาและเหตุผลที่ทําใหทาวอุเทนเปนผูราย ทั้งเปนการสรางสถานการณใหการสูศึกกับทาวอุเทนของ

เมืองรมจักรมีความซับซอนมากขึ้น กลาวคือตองมีการวางกลยุทธชิงไหวชิงพริบกันตลอดเวลาและตองเสียสละ

ชีวิตเพื่อสวนรวมทําใหเรื่องเปนละครชีวิต ตอนกัปตันจอหนประสบภัยกลางทะเลเสริมเขามาเพื่อแนะนํากัปตัน

จอหนซึ่งเปนตัวละครสําคัญที่จะเปนตัวเชื่อมใหราชาเงือกไดพบกับสินสมุทรกอนท่ีสินสมุทรจะขอรองใหราชา

เงือกชวยเหลือและเปนการแนะนําตัวละครชุดของกองทัพเงือก ตอนกัปตันจอหนเขาเมืองรมจักรเรื่องในตอนนี้

เปนเหตุนําใหศรีสุวรรณออกจากเมืองรมจักรเพื่อออกติดตามหาพระอภัยมณีแทนที่จะเปนการคิดถึงแลวออก



 ๑๓๓

 

                                                

ตามหาอยางในสํานวนนิทานคํากลอน และเปนจุดเริ่มของการไขปริศนาที่มาของนักรบทั้งสาม (สานน โมรา 

วิเชียร) วามารวมตัวกันไดอยางไร 

 
ดานการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาบางสวน อาทิ ตอนพระอภัยมณีไดนางผีเสื้อสมุทร ในสํานวนนิทานคํา-

กลอนผีเสื้อสมุทรเปนผูเกี้ยวพระอภัยมณี พระอภัยมณีจํายอมดวยเห็นวาตนไมมีทางจะสูไดและเปนทางเดียว

ที่จะรักษาชีวิตของตนไว  ในสํานวนการตูนภาพลายเสนผีเสื้อสมุทรเรียกตัวพระอภัยมณีเขาไปพบเพื่อจะเปาป

ใหฟงระหวางที่เปาปพระอภัยมณีไดรูสึกถึงความรูสึกลึก ๆ ของผีเสื้อสมุทรที่อางวางเดียวดายโดดเดี่ยว 

ประกอบกับตํานานของผีเสื้อสมุทรที่พระอภัยมณีเคยไดรับรูวานางเกิดจากการสังเวยหญิงพรหมจรรยหารอย

คนทําใหพระอภัยมณีเห็นใจในชะตากรรมของผีเสื้อสมุทร แตผีเสื้อสมุทรก็ยังคงเปนฝายเขาหาพระอภัยมณี 

จะเห็นไดวาเรื่องที่ทั้งสองมีจุดมุงหมายเดียวกันคือจะอธิบายวาผีเสื้อสมุทรบังคับใหพระอภัยมณีเปนสามี แต

การดัดแปลงเรื่องในสํานวนการตูนภาพลายเสนทําใหผีเสื้อสมุทรดูนาเห็นใจ และมีเหตุที่ตองการพระอภัยมณี

มาเพื่อตอบสนองความตองการลึก ๆ ภายในจิตใจบางประการ เม่ือเปรียบเทียบกันท้ังสองสํานวนแลว ผีเสื้อ-

สมุทรในสํานวนการตูนภาพลายเสนจึงดูนาสงสารกวา 

การดัดแปลงเรื่องและการเพิ่มเรื่องในสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันลวนเปนไปเพื่อเสริมใหตัวละครดู

โดดเดน มีลักษณะเปนตัวละครหลายมิติมากขึ้น ทั้งน้ีนอกจากเรื่องที่เสริมเขามาจะมีบทบาทในการเสริมตัว

ละครแลวยังมีสวนชวยใหเรื่องราวการผจญภัยในสํานวนน้ีสนุกสนานนาติดตามมากขึ้นอีกดวย 
 
ดานเน้ือหาที่ตัดออกไป ในสํานวนการตูนภาพลายเสนไดตัดเน้ือหาในสํานวนนิทานคํากลอนออกไป

บางตอน ทั้งน้ีเพื่อเอ้ือใหบุคลิกของตัวละครที่ผูสรางไดวางเอาไวมีความเปนเอกภาพ เชน ตอนเกษราหามศรี-

สุวรรณออกรบกับทาวอุเทน เพราะเกษราในสํานวนน้ีรักชาติบานเมืองยอมสละชีวิตของตนเพื่อรักษาความสงบ

ของบานเมือง เกษราในสํานวนน้ีจึงภูมิใจศรีสุวรรณซึ่งเขามาอาสาทําศึกใหกับเมืองของตนและยินดีที่ศรีสุวรรณ

จะออกรบเพื่อแสดงความสามารถ ตอนทาวอุเทนสงสารประนอมศึกและตอนศรีสุวรรณสะเดาะหเคราะหให

เกษรา ทั้งสองตอนนี้เปนตอนไมสําคัญในสํานวนการตูนภาพลายเสนเน่ืองจากสํานวนการตูนภาพลายเสน

จุดเนนของเรื่องอยูที่การสรางสถานการณเพื่อใหตัวเอกไดแสดงความสามารถ ทาวทศวงศจึงใหแมทัพออกไป

ทําศึกโดยไมตองรอเจรจากับทาวอุเทน ตอนศรีสุวรรณพยาบาลเกษราและตอนอภิเษกศรีสุวรรณ หากผนวก

เรื่องทั้งสองตอนนี้เขาไปเรื่องก็จะยืดเยื้อ ทั้งเหตุการณก็จะวนเวียนอยูแตในเมืองรมจักรอันจะทําใหเรื่องขาด

ความนาสนใจและที่สําคัญคือในสํานวนนี้ศรีสุวรรณจะยังไมไดอภิเษกกับเกษราเพราะอีกไมนานศรีสุวรรณก็

ตองจากเมืองรมจักรไปตามหาพระอภัยมณี
*
 ตอนสินสมุทรจับเงือกมาใหพระอภัยมณีดู ในสํานวนการตูนภาพ

ลายเสนตองการสรางใหสินสมุทรเปนวีรบุรุษคนหนึ่งการจับเงือกมาเลนสนุกจึงเปนพฤติกรรมรังแกสัตวที่ไม

เหมาะสมกับวีระบุรุษจึงตองตัดเรื่องตอนนี้ออก 
 

 
*

 ผูวิจัยเช่ือวาศรีสุวรรณในสํานวนนี้จะไดอภิเษกกับเกษราเมื่อไดชวยเหลือพระอภัยมณีไดสําเร็จแลว 



 ๑๓๔

 

                                                

๕.๒ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนื้อหาสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว 

ดังที่ผูวิจัยไดอภิปรายไปแลวในบทที่ ๔ วาสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นมีความพิเศษกวาสํานวน

อื่น ๆ ที่ใชประกอบการวิจัยครั้งน้ี ดวยเหตุวาสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นแบงไดเปนสองสวน กลาวคือ 

สวนที่ดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครจากสํานวนเดิม ซึ่งตอไปในหัวขอน้ีผูวิจัยใชคําวา “ชวงดัดแปลง” และสวน

ที่สรางเรื่องขึ้นใหมเปนอีกชุดเหตุการณหน่ึง ซึ่งไมสามารถเทียบเคียงกับสํานวนนิทานคํากลอนไดเลย ซึ่งตอไป

ผูวิจัยจะใชคําวา “ชวงนิทานเขาแบบ”  

อน่ึงในบทที่ ๔ น้ันผูวิจัยไดนําเสนอผลการวิจัยเฉพาะชวงดัดแปลงเทาน้ัน เพราะเหตุวาชวงนิทานเขา-

แบบนั้นมีลักษณะเปนเรื่องที่เพ่ิมขึ้นมาซึ่งไมสามารถเทียบเคียงกับสํานวนนิทานคํากลอนได จึงนําเสนอเพียง

เฉพาะเรื่องยอในภาคผนวกเทาน้ัน อยางไรก็ตามการศึกษาอิทธิพลของผูเสพท่ีมีตอชวงนิทานเขาแบบนั้นจะ

สงเสริมใหผลการศึกษาในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนี้เห็นชัดมากขึ้น ในหัวขอน้ีผูวิจัยจึงจะอภิปราย

อิทธิพลของผูเสพตอการดัดแปลงชวงนิทานเขาแบบประกอบดวย 

การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครน้ันเสนอเรื่องพระอภัยมณีชวงเรื่องราวของสุดสาครตั้งแตกําเนิด

สุดสาครไปจนกระทั่งไดพบกับบิดาในรูปแบบของการตูนภาพเคลื่อนไหวคอมพิวเตอรสามมิติ จุดขายที่สําคัญ

ของการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติคือความสวยงามของภาพ รายละเอียดของลายเสน การใหสี รูปแบบการ

เคลื่อนไหวที่ดูเปนอิสระตลอดจนองคประกอบโดยรวมที่ทําใหภาพการตูนดูเสมือนมีชีวิตจริง แตสิ่งที่สําคัญ

ที่สุดคือกระบวนการผลิตน้ันใชเวลาไมนาน และแมวาจะมีการลงทุนทางเทคโนโลยีสูงแตก็เปนการลงทุนเพียง

ครั้งเดียวซึ่งนับวาถูกมากเมื่อเทียบกับการตูนภาพเคลื่อนไหวแบบภาพเขียนในยุคเริ่มแรก การตูน

ภาพเคลื่อนไหวสามมิติจึงเปนแนวโนมในการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวในปจจุบันท้ังในไทยและตางประเทศ 

 

๕.๒.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว 

การศึกษาอิทธิพลของผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวผูวิจัยได

อภิปรายโดยอางอิงจากแนวคิดการรับรูของเด็ก ซึ่งเปนแนวคิดทางจิตวิทยาดังมีเน้ือหาสังเขป ดังตอไปนี้ 

นักจิตวิทยา ชัยพร วิชชาวุธ สรุปพัฒนาการการรับรูลักษณะบุคคลในชวงวัยเด็ก กลาวคือ เด็กเล็ก 

และวัยเด็กตอนปลายไวความวา 
 

การรับรูในวัยเด็กเล็กจํากัดอยูในขอบเขตของลักษณะทางกายภาพ เชน จําแนก

ลักษณะบุคคลท่ีคุนเคยกับบุคคลแปลกหนา โดยอาศัยรูปรางหนาตาและน้ําเสียง จําแนก

ผูใหญและเด็กออกจากกันโดยอาศัยขนาดของรูปราง จําแนกผูหญิงออกจากผูชาย โดย

อาศัยลักษณะการแตงกายทรงผม และความทุมแหลมของเสียง
๔

 
๔

 ชัยพร วิชชาวุธ, มูลสารจิตวิทยา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๕), หนา ๒๖๖. อางถึง 

Brook-Gunn and Lewis, 1978. 



 ๑๓๕

 

                                                

การรับรูลักษณะกายภาพของบุคคลจะละเอียดมากข้ึน เม่ือเด็กมีอายุมากขึ้น และ

กอนที่จะพนวัย ๖-๗ ขวบ การรับรูลักษณะบุคคลอื่นจะจํากัดในลักษณะรูปราง สีผิว อายุ 

เสื้อผา ถิ่นท่ีอยู ชื่อ ฯลฯ และถาจะรับรูลักษณะทางจิตก็จะจํากัดเพียงคนดี หรือคนไมดีเปน

สวนใหญ เม่ือพนวัย ๖-๗ ขบไปแลว การรับรูลักษณะทางจิตจะเพิ่มขึ้นอยางรวดเร็ว ...
๕

 
 นอกจากน้ัน ฌอง เพียเจต (Jean Pieget) นักจิตวิทยาชาวสวิสส ไดเสนอทฤษฎีพัฒนาการทาง

เชาวนปญญา สวนที่กลาวถึงการรับรูของเด็กน้ัน ชัยพร วิชชาวุธ สรุปวา 
 

  ในระยะปฏิบัติการรูปธรรม (ตรงกับชวงอายุประมาณ ๒ – ๑๑ ป) ... แบง

ออกเปน ๒ ระยะยอย คือ อายุประมาณ ๒-๗ ป เปนระยะกอนปฏิบัติการ และระยะอายุ

ประมาณ ๗ – ๑๑ ป เปนระยะปฏิบัติการรูปธรรมที่แทจริง 

  ระยะปฏิบัติการรูปธรรมเปนระยะที่เด็กเรียนรู และสามารถใชภาษาไดเปนอยางดี

สามารถใชภาษาแทนสิ่งตาง ๆ ที่หมายถึง จึงทําใหกระบวนการคิดเปนไปไดอยางมี

ประสิทธิภาพ แตการคิดในระยะนี้ ยังจํากัดเฉพาะสิ่งที่เปนรูปธรรมเทาน้ัน 

  ก.การอนุรักษ หากเรานําดินนํ้ามันที่มีปริมาณเทากัน ๒ กอน ปนเปนกอนกลม ๆ 

ทั้ง ๒ กอน ใหเด็กดูแลว ถามวากอนไหนมีดินนํ้ามันมากกวา เด็กสวนใหญจะตอบวาท้ังสอง

กอน มีปริมาณดินนํ้ามันเทากัน ตอจากน้ันนําเอาดินนํ้ามันกอนกน่ึงมาปนเปนแทงยาว

เหมือนเทียน แลวถามใหมอีกครั้งหนึ่งวากอนไหนมีดินนํ้ามันมากกวา เด็กกอนปฏิบัติการ

บางคนจะตอบทันทีวา กอนกลมมีมากกวา และบางคนจะตอบทันทีวา กอนยาวมีมากกวา 

ทั้งน้ีขึ้นอยูกับวาเด็กใสใจรับรูที่ความสูงหรือความยาวของกอนดินนํ้ามัน แตถาถามเด็กท่ีอยู

ในปฏิบัติการรูปธรรม เด็กจะตอบไดวาท้ังสองกอนมีดินนํ้ามันเทากัน... 

  ข.การยึดตนเองเปนศูนยกลาง ในระยะกอนปฏิบัติการเด็กจะไมสามารถรับรูสิ่งตาง 

ๆ ในทัศนะของคนอื่น จะยึดถือการรับรูของตนเองเปนหลัก ... ความสามารถในการรับรูสิ่ง

ตาง ๆ ในทัศนะของผูอื่นจะคอย ๆ พัฒนาขึ้นในระยะปฏิบัติการ ... 

  ค.ความเขาใจเกี่ยวกับเวลา การเคลื่อนท่ี และความเร็ว เด็กในวัยกอนปฏิบัติการ

จะไมเขาใจความสัมพันธระหวาง เวลา ความเร็ว และระยะทางของการเคลื่อนที่ ...
๖

 
 จากความคิดทางจิตวิทยาขางตน ผูวิจัยจึงสรุปแนวทางการรับรูของเด็กชวงอายุ ๒ – ๑๑ ปที่สามารถ

นํามาประยุกตใชกับการสรางสรรค/ดัดแปลงตัวละครเพื่อนําเสนอใหเด็กในวัยน้ีไดเสพ เปนประเด็นดังตอไปนี้ 

 
๕

 ชัยพร วิชชาวุธ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖๖. 

๖

 ชัยพร วิชชาวุธ, เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๖๖. 



 ๑๓๖

 
๑) ปริมาณตัวละครตองมีจํากัดกลาวคือตัวละครหลักตองมีนอยท่ีสุดเทาท่ีจะนอยได เพราะ

ประสิทธิภาพความจําของผูเสพมีจํากัด หากตัวละครหลักมีจํานวนมากจะทําใหผูเสพไมสามารถจดจําไดหมด 

และทําใหไมสามารถเชื่อมโยงเรื่องราวกอนหนากับเรื่องราวที่เกิดขึ้นในภายหลังได  

ดานตัวละครเสริมจะตองเปนตัวละครที่มีบทบาทจํากัดเพียงชั่วระยะหนึ่ง กลาวคือมีสวนในการ

เดินเรื่องชวงหนึ่งเทาน้ัน เม่ือเรื่องดําเนินตอไปตัวละครนั้นตองไมนํากลับมานําเสนออีก เพราะอาจรบกวนการ

รับรูของผูเสพ หรือหากมีความจําเปนตองนํากลับมาใชอีกก็อาจตองเทาความถึงเรื่องเดิมของตัวละครนั้น ๆ ที่

กลาวถึงไปแลวเพื่อยอนความจํา 

๒) เด็กในวัยน้ีรับรูความแตกตางไดเพียงหยาบ ๆ เทาน้ัน ดังน้ันการสรางตัวละครตองสรางใหมี

ความแตกตางอยางชัดเจน ทั้งทางดานรางกาย การแตงกาย การแสดงออก การใชภาษา และคุณลักษณะนิสัย 

ของตัวละครแตละตัวตองมีความแตกตางกันอยางชัดเจน 

๓) ตัวละครแตละตัวตองมีคุณลักษณะคงที่ กลาวคือตองมีการเปลี่ยนแปลงใหนอยที่สุด พัฒนาการ

ของตัวละครซึ่งเปนสวนสําคัญในงานวรรณกรรมทั่วไป จึงเปนสิ่งที่ตองจํากัดในงานวรรณกรรมสําหรับเด็ก 

ทั้งน้ีเพ่ือปองกันการสับสนของผูเสพ 

 จากแนวทางการดัดแปลงตัวละครเพื่อใหเขากับผูเสพสามประการขางตน เม่ือนํามาพิจารณาสํานวน

การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร แสดงใหเห็นชัดวาการดัดแปลงตัวละครในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว

ทั้งสองชวงนั้นไดมีการดัดแปลงตัวละครใหตรงกับพื้นฐานแนวทางการรับรูของเด็ก ดังตอไปนี ้
 
ตัวละครหลัก มีการคงตัวละครหลักไวทุกตัวพรอมกับสรางภาพลักษณของตัวละครแตละตัวไวอยาง

ชัดเจน (ซึ่งเห็นไดชัดในชวงนิทานเขาแบบที่ตัวละครหลักยังคงคุณลักษณะเดิม) อาทิ ฤๅษีเกาะแกวพิสดาร 

เปนผูมีวิชาอาคมสูง แตซุมซาม หลงลืมงาย และก็มักแสดงพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมแกความเปนผูรู จากน้ันก็

ตัดความเปลี่ยนแปลงของตัวละครออก ทั้งน้ีเพื่อใหคุณลักษณะของตัวละครหลักคงเดิมไมมีการเปลี่ยนแปลง 

ประเด็นน้ีเห็นไดชัดจากตัวละครสุดสาคร เสาวคนธและหัสไชย ในสํานวนนิทานคํากลอนสุดสาคร เสาวคนธ

และหัสไชยตอนกอนท่ีจะออกจากเมืองการะเวกไปตามหาพระอภัยมณี สุดสาครอายุได ๑๓ ปเทากับเสาวคนธ 

สวนหัสไชยอายุ ๑๒ ป แตในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวทั้งสามคนไมไดเปลี่ยนอายุตั้งแตตนจนจบเรื่อง 

นอกจากน้ันในสํานวนนิทานคํากลอนสุดสาครไดมีพัฒนาการทางความคิดและพฤติกรรมเปนขั้นตอนตามอายุที่

พัฒนาขึ้น แตในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวไมไดมีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ ตั้งแตตนเรื่องจนจบ 

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวแบงตัวละครหลักออกเปนสองขั้วอยางชัดเจน กลาวคือมีตัวละครฝาย

ดีและฝายไมดี ฝายดีไดแก สุดสาคร ฤๅษีเกาะแกวพิสดาร มานิลมังกร แมเงือก เสาวคนธ  หัสไชย สินสมุทร 

สุวรรณมาลี ฝายไมดีไดแก ชีเปลือย นางละเวง ผีเทงทึง จีนต๋ัง เจาละมาน ทั้งน้ีคุณลักษณะของตัวละครทั้ง

สองขั้วก็มีการแบงแยกอยางชัดเจน กลาวคือคุณลักษณะที่ไมพึงประสงคจะเปนคุณลักษณะของฝายไมดี 



 ๑๓๗

 
สวนตัวละครฝายดีน้ันก็จะปรากฏแตคุณลักษณะดี ๆ เปนคุณลักษณะที่พึงประสงคตอเด็ก ทั้งน้ีไมปรากฏวามี

ตัวละครใดที่แสดงพฤติกรรมทั้งสองดานหรือเปนตัวละครหลายมิต ิ
 
ตารางที่ ๕.๑ : เปรียบเทียบคุณลักษณะของตัวละครฝายดีกับฝายไมดี 

ฝายดี ฝายไมดี 

ตัวละคร คุณลักษณะ ตัวละคร คุณลักษณะ 

สุดสาคร 

 

กตัญู เสียสละ รักพวกพอง  

กลาหาญ 

ผีเทงทึง อิจฉา ฉลาดแกมโกง เห็นแกตัว 

ใชอํานาจในทางที่ผิด 

ฤๅษี ฉลาด มีความรูสูง มีคุณธรรม นางละเวง อาฆาตพยาบาท คิดแตจะเอาชนะ 

มานิลมังกร ซื่อสัตย จงรักภักดี คิดรอบคอบ ชีเปลือย ทรยศ หักหลัง ไรนํ้าใจ เห็นแกตัว 

 
 อน่ึงนาสังเกตวาการแบงตัวละครออกเปนสองฝายน้ัน แบงตามสัญชาติของตัวละครดวย หากตัว-

ละครเปนตางชาติ ตางศาสนา ก็จะอยูในฝงไมดี เชน นางละเวง (ฝรั่ง) จีนต๋ัง (จีน) เจาละมาน (แขก) ชีเปลือย

(พราหมณ) 

 ชวงนิทานเขาแบบตัวละครหลักไมวาจะเปน สุดสาคร มานิลมังกร ฤๅษีเกาะแกวพิสดาร เสาวคนธ  

หัสไชย สินสมุทร พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ พราหมณทั้งสาม สุวรรณมาลี นางมณฑา จีนตั๋ง เจาละมาน ลวน

แลวแตเปนตัวละครที่ตอเน่ืองมาจากชวงดัดแปลง ซึ่งยังคงคุณลักษณะสวนใหญตาง ๆ ของตัวละครไวคงเดิม 

ทั้งน้ีดังที่ไดอภิปรายไปแลววาตัวละครที่นําเสนอในงานสําหรับเด็กวัยน้ีน้ันตัวละครตองไมมีการพัฒนา

คุณลักษณะประจําตัว การดําเนินเรื่องจึงเปนการใชตัวละครชุดเดิม  

อยางไรก็ตามการสรางเรื่องในชวงนิทานเขาแบบนี้ไดมีการเพิ่มความสามารถพิเศษของตัวละครหลัก

กลาวคือตัวละครหลัก อันไดแก สุดสาคร สินสมุทร จีนต๋ัง เจาละมาน และเทงทึงน้ันสามารถแปลงกายเปนสิ่ง

ตาง ๆ ได ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาการเสริมคุณลักษณะนี้เปนการชวยลดตัวละครลงไดทางหนึ่ง กลาวคือ หาก

ตองการใหสุดสาครผจญภัยและตอสูกับแมงมุมยักษ แทนที่จะสรางตัวละครใหม ก็เพิ่มคุณลักษณะใหจีนตั๋ง

สามารถแปลงกายเปนแมงมุมยักษได กรณีเชนน้ีก็จะสามารถมีตัวละครใหม ๆ ใช โดยไมตองเพิ่มจํานวนตัว

ละครใหมากขึ้น ซึ่งตรงกับแนวคิดของการทําใหตัวละครมีนอยที่สุด นอกจากนั้นเรื่องการแปลงกายก็เปนท่ีชื่น-

ชอบของผูเสพในวัยน้ีเชนกัน เห็นไดชัดวาเด็กในวัยน้ีน้ันมักจะชอบเรื่องที่มีอนุภาคการแปลงกายและหรือการ

ปลอมตัวประกอบ เชน เรื่องขบวนการยอดมนุษยตาง ๆ เซนตเซยา ดรากอนบอล โดเรมอน ฯลฯ หรือ

แมกระทั่ง แฮรี่พอตเตอร ก็มีเรื่องของการแปลงกายเปนสวนหนึ่งเพื่อสรางความสนุกสนาน 

อน่ึงการแปลงกายของตัวละครตาง ๆ น้ันเปนแตเพียงการกลายรูปลักษณภายนอกเทาน้ัน แตสําเนียง

การพูด หรือเคร่ืองแตงกายบางอยางก็ยังคงติดอยูกับรางแปลงนั้น ๆ การไมเปลี่ยนแปลงสําเนียงการพูด และ

เครื่องแตงกายน้ีเองท่ีทําใหผูเสพสามารถรับรูไดตัวละครหลักกับตัวละครที่แปลงไปนั้นเปนตัวละครเดียวกัน 
 



 ๑๓๘

 
 ตัวละครเสริมสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวชวงดัดแปลงมีทั้งการตัดตัวละครและการเพิ่มตัวละคร 

ตัวละครที่ตัดไปไดแกแมทัพและเจาเมืองทั้งเกาท่ีเขามาตีเมืองผลึกตามคําชวนของละเวง เหลือเพียง ๓ 

กองทัพคือกองทัพฝรั่ง(ซึ่งกลาวถึงครั้งเดียว) กองทัพจีน และกองทัพแขก(อินเดีย) นอกจากน้ันยังไดตัดเรื่อง

เจาละมานออกแลวเปลี่ยนคุณลักษณะของเจาละมานซึ่งเรื่องเดิมเปนชาวปาน้ันใหเปนกองทัพแขกแทน การตัด

จํานวนลงใหเหลือนอยน้ีก็เพ่ือใหสอดคลองกับผูเสพซึ่งเปนเด็กใหสามารถจดจําเรื่องไดงายขึ้น นอกจากน้ัน

กองทัพท่ีเหลืออยูอันไดแกกองทัพจีน กองทัพแขก และกองทัพฝรั่ง น้ันก็มีลักษณะที่แตกตางกันอยางชัดเจน 

ไมวาจะเปนการแตงกาย สําเนียงการพูด และรูปลักษณทางกายภาพ ทําใหสะดวกตอการแยกแยะความ

แตกตางของตัวละคร ผูวิจัยเห็นวาการเลือกใชกองทัพเปน จีน แขก และฝรั่งน้ัน เปนเพราะชาติทั้งสามเปนชาติ

ที่ผูเสพคุนเคยมากท่ีสุดในชีวิตประจําวัน 

 ตัวละครที่ลดทอนลงไปอีกสวนหนึ่งคือตัวละครที่เปนคนรับใชและเหลาทหารคนสนิทของตัวละคร

หลัก รวมไปถึงจํานวนทหารของแตละกองทัพ ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนี้ผูติดตามหรือคนรับใชของตัว

ละครกษัตริยไมวาจะเปน สุวรรณมาลี นางมณฑา จีนต๋ัง เจาละมาน และนางละเวง มีจํานวนเทากันคือ ๒ คน 

ซึ่งในสํานวนนิทานคํากลอน แมไมไดระบุอยางเดนชัดวามีจํานวนเทาใด แตก็อนุมานไดวามีจํานวนมากกวา ๒ 

คน อาทิ ตอนหากุมารใหเปนเพื่อนเลนของสุดสาคร ทาวสุริโยไทก็ใหหาเด็กมากถึง ๕๐๐ คน 

ตัวละครที่เพิ่มขึ้นสวนใหญจะเปนตัวละครที่เพิ่มเขามาเพ่ือสรางสีสันใหกับเรื่อง ดังที่ไดกลาวไปแลว

วาเน้ือหาในสวนดัดแปลงน้ีพยายามเดินเรื่องตามสํานวนนิทานคํากลอนอยางเครงครัด แตหากจะดําเนินเรื่อง

ตามสํานวนนิทานคํากลอนโดยตรงนั้นก็ยากท่ีจะดัดแปลงใหสนุกสนานเปนท่ีถูกใจของกลุมผูเสพจึงเกิดตัว

ละครเสริมชุดหน่ึงซึ่งเขามามีบทบาทเสริมใหเรื่องมีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะเพิ่มอารมณขันใหกับ

เรื่องตัวละครเหลาน้ีไดแกสัตวบนเกาะแกวพิสดารทั้งหลาย อาทิปลาหนวด มานํ้า ปลาการตูน นกพี่เบิรดกับ

นองปาลมม่ี ฯลฯ เปนท่ีนาสังเกตวาตัวละครเสริมที่ปรากฏในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวน้ันเปนสัตวเกือบ

ทั้งหมด ทั้งน้ีอาจเปนเพราะตัวละครสัตวน้ันเปนตัวละครที่มักจะนํามาเปนตัวละครในนิทานเสมอ ๆ ตั้งแต

นิทานอีสปหรือแมแตนิทานทางอินเดียอาทิหิโตปเทศลวนมีตัวละครสัตวเปนตัวเอก ซึ่งตัวละครสัตวตาง ๆ ใน

เรื่องน้ันสามารถพูดภาษามนุษยได นอกจากน้ันการตูนภาพเคลื่อนไหวสวนใหญของบริษัทวอลทดีสนียซึ่งเปน

บริษัทที่สงอิทธิพลอยางมากตอรูปแบบและแนวทางการสรางการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นก็มักจะเปนตัวละครที่มี

คุณลักษณะจากสัตวเปนตัวละครเอก 

 ตัวละครเสริมก็มีการแบงตัวละครออกเปนสองฝายเชนเดียวกับตัวละครหลัก ตัวละครสัตวฝายดีคือ

สัตวที่อยูที่เกาะแกวพิสดาร ตัวละครสัตวฝายรายคือตัวละครสัตวที่เขามาทํารายสุดสาคร เสาวคนธ หัสไชย 

อาทิเชน ปลาหมึกยักษ ฉลาม ปลาไหลไฟฟา ซึ่งเปนท่ีนาสังเกตวาการจัดกลุมตัวละครฝายดี ไมดี ในกรณีของ

ตัวละครสัตวน้ันเปนแนวคิดท่ีไดรับอิทธิพลโดยตรงจากงานการตูนภาพเคลื่อนไหวของตะวันตก ซึ่งมักจะใช

สัตวที่มีรูปรางและคุณลักษณะแปลกประหลาด ไมสวยงาม หรือมีนิสัยดุราย เปนตัวละครฝายราย สวนสัตวที่

มีรูปรางสวยงาม ไมวาจะเปนปลาสวยงามตาง ๆ มานํ้า ก็มักจะไดรับการนําเสนอใหเปนตัวละครฝายดีเสมอ 



 ๑๓๙

 

                                                

ตัวละครเสริมที่สรางขึ้นใหม(ที่ไมใชรางแปลง)ในชวงนิทานเขาแบบไดแก อนุชา ฟลลิปนักมายากล 

ฮิปฮอบ อสูรทราย มังกรไฟ ตนไมกินคน มาฮอ ตัวละครเหลาน้ีเสริมขึ้นมาเพื่อเปนอุปสรรคเทาน้ันจึงไมไดมี

การปูพื้นฐานลักษณะนิสัยหรือใสรายละเอียดใหกับตัวละครมากนัก ดังน้ันตัวละครเสริมตาง ๆ เหลาน้ีจึงมี

สถานะเปนเพียงตัวละครที่เขามาเปนอุปสรรคเพื่อใหตัวละครหลักมาแกไขเทาน้ัน 

 อน่ึงเม่ือพิจารณาความเหมือนคลายระหวางลักษณะการดัดแปลงตัวละครในสํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหวกับการตูนภาพเคลื่อนไหวตางประเทศและภาพยนตรที่มีกลุมเปาหมายกลุมเดียวกัน ก็จะพบวา

ลักษณะของการเสริมตัวละครเพื่อเปนอุปสรรคเหลาน้ีปรากฏชัดในภาพยนตรชุดท่ีนําเสนอผานโทรทัศน 

โดยเฉพาะภาพยนตรตอสูของประเทศญี่ปุนท่ีไดรับความนิยมมากในกลุมผูเสพวัยน้ี  แตละตอนของ

ภาพยนตรตอสูจะมีโครงสรางคลาย ๆ กัน คือตัวละครหลักจะตองพบกับปศาจประจําตอนเม่ือสังหารหรือ

ทําลายปศาจไดก็จะจบตอน ดังน้ันตัวละครหลักของแตละตอนจะยังคงเดิมไมวาจะเปนผายดี หรือฝายไมดี แต

สัตวประหลาดหรืออุปสรรคแตละครั้งจะเปลี่ยนไป ที่สําคัญคือตัวละครฝายไมดีที่เปนหัวหนาน้ันจะไมถูกกําจัด

ไปจนกวาจะจบเรื่อง หรือมีตัวละครหลักฝายไมดีอื่นมามีอิทธิพลตอเรื่องแทน  
 
 ๕.๒.๓ ผูเสพกับการดัดแปลงเนื้อหาสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว 

 ดังที่ไดนําเสนอไปแลววาการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครของสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่อง   

สุดสาครน้ันอาจแบงออกไดเปนสองชวง เชนเดียวกับหัวขอท่ีผานมาการนําเสนออิทธิพลของผูเสพท่ีมีตอการ

ดัดแปลงเนื้อหาในหัวขอน้ีก็จะแบงออกเปนสองตอนเชนเดียวกัน 

การดัดแปลงเนื้อหาชวงดัดแปลงนี้ไดพยายามคงเนื้อเรื่องเดิมไวอยางเครงครัด เห็นไดชัดจากบาง

ตอนมีการคัดขอความจากสํานวนนิทานคํากลอนมานําเสนอเปนครั้งคราว การดัดแปลงเนื้อหาในชวงนี้จึงเปน

เหมือนการแปลงขอความจากสํานวนนิทานคํากลอนใหกลายเปนบทสนทนาความเรียงประกอบการตูน

ภาพเคลื่อนไหว ตัวอยางเชนตอนคลอดสุดสาครในสํานวนนิทานตํากลอนกลาวไววา “ทั้งเทวาอารักษที่ในเกาะ 

ระเห็จเหาะลงมาสิ้นทุกถิ่นฐาน ชวยแกไขไดเวลากฤดาการ คลอดกุมารเปนมนุษยบุรุษชาย”๗ ในสํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหวไดสรางบทโทรทัศนไวดังน้ี 
 

[เทวดาทั้งสี่ทิศลงจากสวรรคมามาชวยกันทําคลอดใหนางเงือก] 

เทวดา  พวกเราเทวดาสี่ทิศมารายงานตัวแลว มาเช็คชื่อกันหนอย 

เทวดาเหนือ เทวดาทิศเหนือเจา 

เทวดาใต  เทวดาทิศใต 

เทวดาตะวันออก เทวดาทิศตะวันออก 

เทวดาตะวันตก เทวดาทิศตะวันตก...ฮา... 

 
๗

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๒๙๒. 



 ๑๔๐

 
เทวดาตะวันออก พวกเรามาชวยกันหนอยเรว... 

เทวดาทั้งสี่ เอา...บึดจ้ําบึด...(เทวดาทั้งสี่ชวยกันทําคลอด บางก็ตมนํ้า บางก็ชวยเบง  

ชวยเชียร และใหกําลังใจ)  

เทวดาตะวันออก เรามารวมพลังเบงใหนางเงือกกันหนอยดีม้ัย...เอา... 

[ไมนานนางเงือกก็คลอดลูกและเกิดเสียงรองของเด็กดังไปทั่ว] 
 

 
ภาพที่ : ๕.๑ เทวดาทั้งส่ีทิศเหาะลงมาจากอากาศแลวชวยกันทําคลอดใหแกนางเงือก  

 
เม่ือพิจารณาการดัดแปลงสํานวนนิทานคํากลอนมาเปนบทพากยในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้น

ผูวิจัยขอสรุปแนวทางการดัดแปลงเนื้อหาเปนหัวขอดังน้ี 

๑) การดัดแปลงเนนท่ีการนําเสนอใหเห็นถึงจริยธรรม เชน ความกตัญู ขยันหม่ันเพียร มีความ

เคารพตอผูใหญ มีคุณธรรม เพื่อใหผูเสพไดนําไปใชเปนแบบอยาง จากการศึกษาทางจิตวิทยาพบวาวัยเด็กซึ่ง

เปนกลุมผูเสพหลักของการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครน้ันเปนชวงที่เด็กตองการการพัฒนาจริยธรรม 

เพราะชวงนี้เปนชวงที่เหมาะสมแกการปลูกฝงพื้นฐานทางจริยธรรมของเด็ก อยางไรก็ตามดวยการรับรูที่มีอยู

อยางจํากัดรูปแบบการนําเสนอหรือการสอนจริยธรรมจึงตองสรางใหเปนนามธรรม นารา ธีรเนตร และ 

สงคราม เชาวนศิลป สรุปพัฒนาการของพฤติกรรมวัยเด็กไววา 
 

 ระยะวัยเด็กตอนตนเปนระยะที่เริ่มสอนศีลธรรมจรรยาใหแกเด็กไดบางแลว แตความนึก-

คิดเปนเหตุเปนผลเกี่ยวกับความดีชั่วน้ันเด็กยังคิดไมได “การทําเปนแบบ” ใหเด็กเห็นเปน

เรื่องสําคัญมาก ตลอดจนการสอดแทรกลงไปในสื่อบันเทิงใจของเด็ก ในรูปนิทานนิยาย  



 ๑๔๑

 

                                                

การเลนวาดภาพตาง ๆ น้ัน เปนวิธีการที่ไดผลดีมาก หากไมเริ่มสอนใหเด็กทราบในระยะนี้

เปนตนไปแลวตอไปจะสั่งสอนไดยากมาก เขาทํานอง “ไมแกดัดยาก” น่ันเอง
๘

 
นอกจากนั้นจากการศึกษาการเจริญทางดานสติปญญาของมนุษยของเธอรสโตน (Thurstone) 

พบวาความสามารถทางสติปญญาของมนุษยไมวาจะเปนความเร็วในการรับรู การใชเหตุผล ความคลองแคลว

ในการใชคํา และความเขาใจคําพูดของมนุษยน้ัน พัฒนาอยางรวดเร็วในวัยเด็กอายุ ๒ – ๑๐ ป และพัฒนาการ

ดังกลาวจะเปนไปอยางชา ๆ เม่ือเขาสูชวงวัยรุน อายุ ๑๒ – ๒๐ ป
๙
 ความมุงหมายหนึ่ง (ความคาดหวังของ

คนทั่วไป) ตองานวรรณกรรมสําหรับเด็กจึงอยูที่การใชวรรณกรรมเปนเครื่องสั่งสอนจริยธรรมของเด็ก  

เม่ือพิจารณาการดัดแปลงเนื้อหาในชวงดัดแปลงของสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวจะพบวา สํานวน

การตูนภาพเคลื่อนไหวไดตีความสํานวนนิทานคํากลอนวาจุดมุงหมายของสํานวนนิทานคํากลอนน้ันตองการจะ

สอนอะไรบางในแตละชวงแตละตอน จากน้ันก็นําเอาแนวคิดน้ันมานําเสนอในรูปแบบของบทพากยโดยการเพิ่ม

คําพูดของตัวละครและหรือขยายเหตุการณจากสํานวนนิทานคํากลอนใหพิสดารออกไป เชน การสอนเรื่องการ

มีสัมมาคารวะตอผูใหญและการตั้งใจศึกษา ในสํานวนนิทานคํากลอนขอความชวงน้ีไดกลาวไวแตเพียงวา 
 

.....................................  ดาบสบนปากเปยกเรียกไมไหว 

สอนใหหลานอานเขียนร่ําเรียนไป แลวก็ใหวิทยาวิชาการ 

รูลองหนทนคงเขายงยุทธ  เหมือนสินสมุทรพี่ยาท้ังกลาหาญ 

ไดเห็นแตแมมัจฉากับอาจารย จนอายุกุมารไดสามปฯ
๑๐

 
สวนการตูนภาพเคลื่อนไหวไดมีการขยายเหตุการณตอนที่สุดสาครฝกวิชากับฤๅษี โดยแสดงใหเห็น

วิธีการสอนของฤๅษีและใหมีการประลองกันระหวางฤๅษีกับสุดสาคร แมวาสวนหนึ่งในการขยายเหตุการณจะ

ชวยใหเรื่องสนุกสนานยิ่งขึ้นและเปนการนําเสนอฉากการตอสูซึ่งเปนสวนหน่ึงที่ทําใหเรื่องสนุกสนานและเปนที่

ถูกใจของกลุมผูเสพ แตในการขยายเรื่องออกไปนั้นผูสรางไดปลูกฝงจริยธรรมใหกับผูเสพดวย เชน ในตอน

 
๘

 นารา ธีรเนตร และ สงคราม เชาวนศิลป, “พัฒนาการของพฤติกรรมมนุษย”, ใน จิตวิทยาทั่วไป, พิมพครั้งที่ ๕, 

(เชียงใหม : โครงการตํารามหาวิทยาลัยเชียงใหม ภาควิชาจิตวิทยา คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๐), หนา 

๖๗. 

๙

 ศิริลักษณ ไทรหอมหวน และ แสงสุรีย สําอางคกูล, “สติปญญา ความสามารถ และการวัด”, ใน จิตวิทยาทั่วไป, 

พิมพครั้งที่ ๕, (เชียงใหม : โครงการตํารามหาวิทยาลัยเชียงใหม ภาควิชาจิตวิทยา คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 

๒๕๔๐), หนา ๒๖๗. อางถึง Hilgard, E.R. Atkinson, R.C. and Atkinson, R.L., Introduction to Psychology, 
7th ed, (New York  : Harcourt Brace Jovanovich Inc, 1997), p362. 

๑๐

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๒๙๓. 



 ๑๔๒

 
ที่สุดสาครประลองวิชากับฤๅษีครั้งแรกแลวฤๅษีพลั้งมือทํารายสุดสาคร สุดสาครโกรธฤๅษีจึงรองไหกลับไปหา

มารดา บทพากยในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวมีดังน้ี 
 
[สุดสาครหลังจากถูกฤๅษีทํารายก็กลับมาหามารดา สุดสาครเดินรองไหตลอดทางจนกระทั่ง

มาถึงหาดทราย] 

สุดสาคร  แมเงือกจา...แมเงือก 

นางเงือก  แมอยูน่ีจาลูก...สุดสาครแมมาแลว... 

สุดสาคร  หนูอยูน่ีจะแม 

นางเงือก  เรียกแมทําไมลกู เวลานี้ลูกตองเรียนวิชากับทานตาไมใชเหรอจะ  

แลวกลับมาทําไม 

สุดสาคร  หนูไมเรียนดวยแลว...ทานตารังแกหน ู

นางเงือก  ไมเอานะลูก...อยาพูดจากาวราวทานตาอยางนัน้  

เรานะเปนเด็กทานเปนผูใหญ 

สุดสาคร  เปนคนแกตางหาก แถมยังหนังเหนียวอีกดวย 

นางเงือก  สุดสาครถาเถียงอีกละก็ แมจะกลับ 

สุดสาคร  หนู...หนู...ไมแลวจะแม แมพูดอะไรหนูจะเชื่อฟงทุกอยางเลยนะแม... 

นางเงือก  อึ๋ม...ไมใชเชื่อแมคนเดียวนะลกู ลูกตองเชือ่ทานตาดวย 

กลับไปกราบของโทษทานตาซะ...แลวก็ตั้งใจเรยีน  

จะไดใชวิชานั้น ๆ ใหเปนประโยชนเขาใจมั้ยลูก 

สุดสาคร  จะแมเงือก 

 
เม่ือสุดสาครเดินทางกลับไปหาฤๅษี ก็เขาไปขอโทษฤๅษี ฤๅษีก็สั่งสอนสุดสาครเพิ่มเติมดังน้ี 

 

[สุดสาครขึ้นจากชายหาดมาที่อาศรมของฤๅษี เม่ือเขาไปในอาศรมก็เขาไปขอขมาฤๅษี] 

สุดสาคร  ทานตาจา...หนูผิดไปแลว ทาตาอยาโกรธหนูเลยนะจะทานตาจา 

ฤๅษี  เออ...ตานะ ไมโกรธเจาหรอก  

ในเมื่อเจาทําผดิแลวรูจักสํานึกเนี๊ยะ เคาเรียกวาเด็กดี 

สุดสาคร  หนูจะตั้งใจเรียนอยางดีที่สุดเลยละจะ 
 
 ดังน้ันการดัดแปลงโดยการขยายเน้ือหาในรายละเอียดของสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวจึงไมเปน

เพียงการสรางเรื่องใหสนุกสนานเทาน้ันแตเปนการเนนย้ําหรือทําใหแนวคิดของสํานวนนิทานคํากลอนเดนชัดขึ้น 

โดยไมตองอาศัยการตีความ ทั้งน้ีเพราะความสามารถในการรับรูของผูเสพมีจํากัดน่ันเองหรืออาจกลาวไดวา 



 ๑๔๓

 
การดัดแปลงเนื้อหาในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นก็เพ่ือทําใหแนวคิดท่ีเปนนามธรรมในสํานวนนิทาน   

คํากลอนกลายเปนรูปธรรมโดยการนําเสนอผานเหตุการณ (ที่ขยายความออกไป) ทั้งน้ีเพ่ือใหเหมาะสมกับวัย

ของผูเสพ 

๒) การเพ่ิมเน้ือหาสวนที่เปนพฤติกรรมที่คาดหวังจากสังคม นอกเหนือจากการตีความแนวคิด

เกี่ยวกับจริยธรรมของสํานวนนิทานคํากลอนแลว ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวยังมีการเพิ่มเน้ือหาสวนที่

เปนพฤติกรรมที่เด็กควรประพฤติซึ่งเปนคานิยมและแนวคิดรวมสมัย ทั้งน้ีพฤติกรรมดังกลาวไมปรากฏใน

สํานวนนิทานคํากลอนตอนที่เกี่ยวของแตอยางไร การปลูกฝงพฤติกรรมดังกลาวทําโดยการแทรกบทพากยและ

คําสอนลงไปในเนื้อหาบางตอน เชน เรื่องการดูแลรักษาทรัพยากรธรรมชาติ การทําวันน้ีใหดีที่สุด การรูจัก

ควบคุมอารมณและความกาวราว 

ตัวอยางเชนตอนที่สุดสาครออกไปจับมานิลมังกรในครั้งที่สอง เม่ือจับมานิลมังกรไดก็นํามาใหฤๅษีดู 

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวไดเพิ่มเน้ือหาใหพระฤๅษีพูดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติกอนแลวจึงดําเนินเรื่อง

ตอตามสํานวนนิทานคํากลอน ซึ่งแนวคิดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติน้ีมิใชแนวคิดหลักท่ีปรากฏในสํานวนนิทาน

คํากลอน  
 

[ที่อาศรมของพระฤๅษี นกนอยสองตัวเดินบินผาอาศรมเห็นฤๅษีกําลังรดน้ําดอกไม จึงบิน

โฉบลงไปทักทาย] 

นกตัวผู  ตามพี่เบิรดมาน่ีนองปาลมม่ี 

ฤๅษี  (รดนํ้าตนไมอยูพรอมกับรองเพลง) รุงอรุณยามเชา... 

นกตัวเมีย ปลูกปาอยูเหรอจะพระเจาตา  

ฤๅษี  ก็เออซิวะ ปาไมเปนของขวัญที่ธรรมชาติใหกับมวลมนุษย แตมนุษย

บางคนไมเห็นความสําคัญไมวายังอุตสาหพยายามทําลายซะอีก ผลก็คือถูกธรรมชาติ

ลงโทษ น้ําไหลบาทวมบานทวมเรือน ผูคนตายกันเปนเบือเลยหวะ 
 

๓) สรางบทพากยใหนาสนใจโดยการแทรกอารมณขันและสถานการณปจจุบันที่คุนเคยกับเด็ก ทั้งน้ี

ในการนําเสนอสถานการณตาง ๆ เหลาน้ันก็ยังคงสอดแทรกทัศนะเกี่ยวกับเรื่องที่นําเอามาแทรกไวดวย ซึ่งเปน

ทัศนะเชิงสรางสรรคที่จะสามารถนําไปใชเปนพ้ืนฐานในการอยูรวมกันในสังคมได เชน ตอนสุดสาครออกเที่ยว

เลนทะเลกอนไดเจอกับมานิลมังกร ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวสุดสาครขี่หลังปลาหนวดเที่ยวเลนตาม

ทองทะเลดวยความเร็วตอนหนึ่งสุดสาครขี่ปลาหนวดผานกลุมสัตวนํ้าผูหญิงที่กําลังจับกลุมนินทากัน บทพากย

ในตอนนี้มีดังนี ้
 
 [อีกดานหน่ึงของทะเลปลาหมึก มานํ้า ปลาการตูนกําลังจับกลุมนินทากันตามปรกติ] 

ปลาหมึก  น่ีดูขาวเขตตกับนุนกันบางหรือเปลา 



 ๑๔๔

 
ปลาการตูน เคาเลิกกันแลวเหรอ 

มานํ้า  อุย...เคารักกันจะตาย 

ปลาหมึก  วันกอนฉันเห็นเคาไปตีกอลฟยะ 

สุดสาคร  (ขี่ปลาหนวดมาดวยความเร็ว พรอมตะโกน) จิ๊กโกมาแลว... 

ปลาหนวด โถเอยนาหม่ันไส วัน ๆ ไมทํามาหากินอะไรเลย เอาแตนินทาชาวบานทุเรศที่สุด 
 

๔) คัดลอกขอความในสํานวนนิทานคํากลอนมาประกอบ บางชวงบางตอนไดมีการคัดลอกขอความใน

สํานวนนิทานคํากลอนมาประกอบ โดยเฉพาะชวงที่เปนการบรรยายฉากและตัวละคร ขอความที่คัดลอกมาน้ัน

ไดมีการใสทํานอง หรือมีการเรียบเรียงการอานใหมใหเขากับเน้ือหาตอนที่คัดลอกมาไมวาจะเปนการเรงจังหวะ

ใหกระชับขึ้นหรือการอานลากเสียงยาวออกไป ทั้งน้ีนาพิจารณาวาในบทพากยที่มีการคัดลอกขอความจาก

สํานวนนิทานคํากลอนมาน้ันเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมือนกับเพลงรวมสมัยมากกวาท่ีจะอานออกเสียงอยาง

ทํานองเสนาะ นอกจากการเรียบเรียงสําเนียงการอานและรูปแบบการอานใหมแลว ระหวางที่มีการอานบทที่คัด

มาจากสํานวนนิทานคํากลอนน้ันก็จะมีการนําเสนอภาพการตูนภาพเคลื่อนไหวที่เปนเสมือนคําแปลของเรื่อง

ประกอบไปดวย 

 

[กลางคืนท่ีอาศรมของฤๅษี มีเสียงนกฮูกรองอยูหนาอาศรมกอนท่ีฤๅษีจะเนรมิตที่นอนใหกับ

สุดสาคร] 

นกฮูก  อะพุทโธ...อะพุทธัง...กะละมังแตก ฤๅษีแบกภาระเลี้ยงเด็กจรแยแนหนัก

หนา ยุงกันใหญทั้งนองปูนองกุงและนองปลา บนเกาะแกวพิสดารน้ีหนาดูกันตอไปเอย 

ฤๅษี  เจาน่ีมันนารักจริง ๆ เลยวะ 

เอา จามะจะทิงจา มาจะทิงจา มาจะทิง

จา ... (บทพากย) จึ่งเสี่ยงสัตวอธิษฐาน

การกุศล เดชะผลเมตตาไดอาศัย จะ

เลี้ยงดูกุมารแมนานไป เขาจะไดสืบ

กษัตริยขัตติยา (เสกที่นอนขึ้นมา) จงมี

เมาะเบาะฟูกเครื่องลูกออน ทั้งเปล

นอนหนอนาถตามวาสนา พอขาดคํา

รําพันจํานรรจา ก็มีมาเหมือนหนึ่งในน้ําใจนึก
๑๑

 ... เตียงจากอิตาลี ตานะอิมพอรตมาให

เลยนะหลานเอย...เขานอนไดแลว เบาะรองมันนุม ๆ ... (รองเพลงกลอม) ... ดึกแลวคุณ

                                                 
๑๑

 พระอภัยมณี, เลม ๑, หนา ๒๙๒. 



 ๑๔๕

 
ขา...ไดเวลา...ไดเวลา...นอน...นอน...นอน... ถาเจาไมนอน...ขาก็จะนอนเอง...เจานกกาเหวา

เอย...ใหแมกามาฟก 
 

๕) การสรางคาถา ชุดคําพูดท่ีสนุกสนานติดปาก ชุดคาถาเหลาน้ีเองเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเรื่องเปนท่ี

นิยม ผูเสพจะมีความเชื่อวาคําพูดเหลาน้ีมีอํานาจบางอยางจริงเพราะในวัยเด็กน้ันไมสามารถแยกความลวงใน

วรรณกรรมออกจากความจริงได เด็กในวัยเด็กจะมีความรูสึกวาโลกในการตูนน้ันเปนอีกโลกหนึ่งที่มีตัวตนจริง 

การเลียนแบบคําพูดซึ่งเปนสูตรสําเร็จตาง ๆ เหลาน้ันจะทําใหเกิดความพิเศษบางประการ แนวคิดน้ีเห็นไดชัด

จากการแสดงคอนเสิรตมหัศจรรยวันจะทิงจา ฤๅษีซึ่งเปนตัวละครเปดการแสดงไดขอใหเด็กทุกคนชวยกันพูด

คาถาเพื่อจะใหการแสดงเริ่มขึ้นและเมื่อเด็กทุกคนพูดคาถาพรอมกันการแสดงฉากแรกก็เริ่ม แนวคิดการสราง

คาถาดังกลาวเปนแนวคิดท่ีใชมากในงานวรรณกรรมเด็กประเภทที่มีอํานาจวิเศษเขามาเกี่ยวของโดยเฉพาะ 

“หนังแปลงราง” ของญี่ปุน ที่กอนจะแปลงรางมักจะมีชุดคาถา หรือชุดคําพูดเฉพาะ อาทิ เรื่องเซลเลอรมูน

(เวทยมนตรมายาจงแปลงกายาขาเปน....) บทโทรทัศนที่ผูวิจัยเลือกมาเปนตัวอยางตัดตอนมาจากตอนที่ฤๅษี

รายมนตรเพ่ือเสกใหมานิลมังกรสามารถพูดไดในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว 

 
สุดสาคร  ดีใจจังเลย (หัวเราะ)จามะจะทิงจา มาจะทิงจา มาจะทิงจา (กบที่อยู

บริเวณใกลเคียงก็รองดีใจไปกับสุดสาครดวย) 

ฤๅษี  ไอทิงจาทิงเจอของเจาไมเอา น่ีมาเอาของขาน่ี เจาทําตามนะ (สุดสาครยก

มือขึ้นพนมตามแบบฤๅษีแลวรายมนต) โอมตะลิดติดฉ่ึง ... (สุดสาครทวนตามแตไมพรอม

ฤๅษีเสียงจึงซอนกันอยู) อยาขัดจังหวะซิโวย เจาสุดสาครตั้งใจหนอย (ทั้งสองรายมนต

พรอมกัน) โอมตะลิดติดฉึ่ง จะบึ่งละไปไหนเลาพ่ี ทุกทานสุขสันตเปรมปรีดิ์ ดูชองเจ็ดสีทีวี

เพ่ือคุณ... ไมไดโวยตองอีกที เอา...โอมตะลิดติดฉ่ึง จะบึ่งละไปไหนเลาพี่ ทุกทานสุขสันต

เปรมปรีด์ิ ดูชองเจ็ดสีทีวีเพ่ือคุณ... 
 
การดัดแปลงเนื้อหาชวงนิทานเขาแบบเปนชวงที่ผูสรางสรางเรื่องขึ้นมาใหมโดยมีเคาจากเรื่องเดิมเพียง

เล็กนอยเทาน้ันจนไมถือวาเปนสาระสําคัญ ที่ปรากฏมีเพียงการนําเอาเรื่องการไดรับบาดเจ็บของสุดสาครและ

สินสมุทรในสํานวนนิทานคํากลอนอันไดแก ตอนสุดสาคร และสินสมุทรโดนไฟกรดของจีนต๋ัง มาเปน

สวนประกอบของเรื่องที่สรางขึ้นใหมเทาน้ัน สวนเนื้อหาในสวนอื่น ๆ น้ันไดมีการดัดแปลงไปทั้งหมด 

ผูวิจัยเห็นวาผูสรางมีแนวทางการดัดแปลงเนื้อหาในสวนน้ี โดยการแปลงเรื่องใหมีลักษณะเปนการ

ผจญภัยเปนตอน ๆ คลายกับรูปแบบของการตูนชุดสืบเน่ือง โดยมีโครงสรางหลักของแตละตอนอันไดแก ตัว-

ละครหลักซึ่งมักจะเปนสุดสาครเดินทางกลับเมือง(เพราะเรื่องชวงดัดแปลงจบตอนที่แกพระอภัยมณีใหหายได) 

ระหวางการเดินทางตัวละครฝายรายรูขาวก็ออกสกัดกั้นจนสุดสาครและหรือสินสมุทรไดรับบาดเจ็บจนตอง

แกไขอาการบาดเจ็บน้ัน หรือตัวละครฝายรายสรางเรื่องเดือดรอนใหกับเมืองผลึกแลวมีผูสงขาวใหกับสุดสาคร



 ๑๔๖

 
และหรือสินสมุทรเพื่อกลับมาชวย โดยในระหวางทางที่กลับมาชวยเมืองผลึกตัวละครฝายรายก็จะสราง

อุปสรรคเพื่อไมใหสามารถเดินทางไปถึงเมืองผลึกไดโดยสะดวก ตอมาตัวละครฝายรายเกิดเหตุขัดใจกันเอง

หรือไมสามัคคีกันทําใหเกิดจุดออนที่ฝายดีจะเขาแกไขอุปสรรคได เม่ือสามารถแกไขอุปสรรคตาง ๆ ไดแลว 

สุดสาครและหรือสินสมุทรก็จะเดินทางกลับอีกครั้ง และเรื่องก็จะเขาสูตรโครงสรางเดิมอีก 

ทั้งน้ีในการสรางเรื่องใหมน้ีผูสรางไดมีการนําเอาอนุภาคจากเรื่องเลาตาง ๆ ทั้งในประเทศไทยและ

ตางประเทศมาประยุกตใชเขากับเรื่องและนํามาประกอบเปนอุปสรรคตาง ๆ อาทิเชน ในตอนที่วิเชียรตั้งพิธี

เรียกผีเทงทึงลงหมอดินแลวลงยันตปดนําไปถวงนํ้า สันนิษฐานวานาจะนํามาจากนิทานพื้นบานเรื่องนางนาก

พระโขนง ตอนสุดสาครโดนลูกไฟของลูกนองเจาละมานแตไมสามารถใชนํ้าธรรมดาดับไดจึงใชนํ้าลายแกไฟ 

สันนิษฐานวานาจะมาจากเรื่องรามเกียรติ์ตอนหนุมานใชนํ้าลายดับไฟ ตอนผีเทงทึงรายเวทยมนตรใหคนใน

เมืองผลึกหลับทั้งเมือง ก็มีลักษณะเรื่องราวคลายกับเรื่องเจาหญิงนิทรา ตอนอนุชาใชพรมวิเศษพาตัวประกัน

และพวกไปยังที่ซอนแหงใหม ผูวิจัยเชื่อวานาจะไดรับอิทธิพลเรื่องพรมวิเศษในนิทานอาหรับราตรี ฯลฯ 

 นอกจากจะมีการนําเอาอนุภาคจากนิทานหรือเรื่องเลาอ่ืน ๆ มาประกอบแลว ยังนําเอาอุปกรณ

เครื่องใชรวมสมัยอันไดแก เครื่องยนตติดเรือ เรือดํานํ้า โทรศัพท กลองวงจรปด สายดับเพลิง วิชาสะกดจิต 

และวิชามายากล เขามาประกอบในการสรางเรื่องดวย 
 
 ผูวิจัยเห็นวาการขยายเรื่องออกไปอยางเปนเอกเทศนั้นมีเหตุสําคัญสองประการ ๑) เรื่องสุดสาคร

โดยเฉพาะเพลงประกอบการตูนภาพเคลื่อนไหว “จะทิงจา” น้ันไดรับความนิยมเปนอยางมากและมีผลกําไรสูง

การขยายเรื่องออกไปจึงกระทําเพื่อประโยชนทางการคา เห็นไดชัดจากการผลิตเพลงประกอบการตูน

ภาพเคลื่อนไหวออกมาจําหนายอีกหลายชุด ขอสนับสนุนท่ีสําคัญคือคุณภาพของภาพการตูนภาพเคลื่อนไหว

สามมิติเม่ือพิจารณาในเชิงคุณภาพของลายเสนและความละเอียดขององคประกอบ คุณภาพของภาพสามมิติ

ชวงดัดแปลง (ขวา) กับชวงนิทานเขาแบบ (ซาย) คุณภาพของสามมิติโดยเฉพาะความละเอียดของสวนโคง การ

ใหแสงและเงามีความละเอียดแตกตางกันอยางเห็นไดชัด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๑๔๗

 

                                                

เหตุผลอีกประการหนึ่ง อภิญญา เจนมงคลพรรณ
๑๒ กลาวถึงรูปแบบการสรางการตูนของไทยวา คน

ไทยมีฝมือในการวาดรูปแตฝมือในการสรางเรื่องที่สรางสรรคขึ้นใหมแลวใหสนุกสนานนั้นทําไดยาก ดังน้ัน

วิธีการสรางวีรบุรุษในการตูนไดงายที่สุดคือการนําเอาตัวละครที่มีอยูแลวมาสราง โดยเริ่มจากคุณลักษณะของ

ตัวละครแบบดั้งเดิมกอนเมื่อสรางตัวละครใหคงที่แลวจึงคงไวแตตัวละครและพัฒนาเรื่องใหพิสดารออกไป

ตามความคิดสรางสรรคของผูสราง 

อยางไรก็ตามหากพิจารณาสํานวนนิทานคํากลอนใหดีแลวก็จะพบวาโครงสรางอยางหลวม ๆ ของ

สํานวนนิทานคํากลอนนั้นก็มีลักษณะเปนการผจญภัยเปนตอน ๆ คลายกันกับนิทานเขาแบบเชนกัน กลาวคือ

แตละชวงนั้นจะเปนชวงเรื่องราวการผจญภัยของตัวละครหลักตัวหนึ่ง และเมื่อตัวละครหลักน้ันสามารถฟนผา

อุปสรรคที่เปนเงื่อนไขของการผจญภัยไปไดก็จะจบเรื่องตอนนั้นไวและกลาวถึงการผจญภัยครั้งอื่น ๆ ตอไป 

ดังน้ันดวยธรรมชาติของสํานวนนิทานคํากลอนที่มีลักษณะคลายกับนิทานเขาแบบนี้เองจึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่

เอ้ือตอการพัฒนาเรื่องชวงนิทานเขาแบบของสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว 

ขอนาสังเกตประการหนึ่งคือเรื่องที่สรางขึ้นใหมน้ันเนนท่ีการตอสูเอาชนะกันมากกวาท่ีจะเนนดานการ

ปลูกฝงจริยธรรมเหมือนในชวงดัดแปลง ผูวิจัยสันนิษฐานวาเพราะการนําเสนอเรื่องสุดสาครน้ันเสนอเปนตอน

สั้น ๆ ระยะเวลาประมาณ ๑๐ นาที การเนนที่การตอสูจะดึงดูดใจใหผูเสพติดตามตอในตอนตอ ๆ ไป เน้ือหา

ชวงนิทานเขาแบบจึงมักจบดวยการตอสูที่ตองชิงไหวชิงพริบกัน ทําใหผูเสพสนใจติดตามตอวาฝายที่ตนให

กําลังใจอยูน้ันจะไดรับชัยชนะหรือไม  

 
 จะเห็นไดวาการดัดแปลงเนื้อหาในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวทั้ง ๕ ประการอันไดแก เนนท่ีการ

นําเสนอจริยธรรม เพ่ิมเน้ือหาเพื่อสงเสริมคุณธรรม สรางบทพากยใหนาสนใจและแทรกอารมณขัน สรางชุด

คาถาหรือคําพูดท่ีติดปาก เกิดขึ้นเพื่อตอบสนองผูเสพท่ีเปนเด็กและเยาวชนดัดแปลงเพื่อใหเหมาะสมกับวัย

และพัฒนาการทั้งทางรางกายและจิตใจของผูเสพ ในสวนทายของเรื่องที่หรือที่ผูวิจัยเรียกวาชวงนิทานเขาแบบ

น้ัน ยิ่งแสดงใหเห็นชัดวาผูเสพมีสวนสําคัญที่ทําใหเรื่องตองขยายออกไปเพราะเรื่องที่สรางขึ้นมาน้ันติดตลาด

และเปนท่ีถูกใจของผูเสพ ในที่น้ีสุดสาครจึงกลายเปนตัวการตูนตัวหนึ่งที่สามารถจะมีเรื่องเลาไดหลากหลายไม

จํากัดกรอบอยูเพียงแตเน้ือหาในสํานวนนิทานคํากลอนเทาน้ัน 

 

๕.๓ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครและเนื้อหาสํานวนภาพยนตร 

จุดเริ่มแรกของการสรางสรรคภาพยนตรคุณภาพในยุครวมสมัยเริ่มตนจากการเขียนบทภาพยนตรที่ดี 

ดังที่มีผูกลาวไววา “คุณสามารถสรางหนังที่เลวจากบทที่ดีได แตคุณจะไมสามารถสรางหนังที่ดีจากบทที่เลวได
เลย” และบทภาพยนตรที่ดีในระบบคิดของคนรวมสมัยคือบทภาพยนตรที่ตองมีการตีความหรือนําเสนอใน

 
๑๒ สัมภาษณ อภิญญา เจนมงคลพรรณ, แฟนพันธุแทโกวเลง ๔ สิงหาคม ๒๕๔๗. 



 ๑๔๘

 
มุมมองท่ีตางไปจากวรรณกรรมตนฉบับ หรือตางจากสํานวนอื่น ๆ เพราะหากปราศจากซึ่งความตางเหลาน้ี

ภาพยนตรที่สรางขึ้นก็จะไมนาสนใจ แตอยางไร 
 
 ๕.๓.๑ ผูเสพกับการดัดแปลงเนื้อหาสํานวนภาพยนตร 

เม่ือพิจารณาการดัดแปลงเนื้อหาของภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีสํานวนที่ใชในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัย

พบวาบทภาพยนตรในสํานวนน้ีสรางขึ้นจากมุมมองของผีเสื้อสมุทรเห็นไดชัดจากเพลงหลักท่ีประกอบ

ภาพยนตรเพลง “เสียใจที่รักเธอ”*
 ที่พูดถึงความเสียใจของผีเสื้อสมุทรที่รักพระอภัยมณีแตตองถูกทรยศ 

การดัดแปลงบทภาพยนตรเพ่ือแสดงมุมมองของหญิงที่ถูกทรยศนั้นมีแนวทางการดัดแปลงดังตอไปนี้ 
๑) เพ่ิมเน้ือหาตอนพระอภัยมณีออกเที่ยวเลนกับนางเงือก การเพิ่มเน้ือหาในตอนนี้เปนการเนนใหเห็น

พฤติกรรมเจาชู รวมไปถึงพฤติกรรมหลงรูป และรักสนุก ของพระอภัยมณี (ทําใหพฤติกรรมของพระอภัยมณี

เปนลบ) ดวยสายตาและพฤติกรรมของพระอภัยมณีที่มีตอนางเงือกน้ันเปนไปในทางชูสาว ซ้ํายังอาศัยความรัก

ที่ตนมอบใหเปนเครื่องมือตอรองขอใหนางเงือกพาตนหนีออกไปจากผีเสื้อสมุทร การเพิ่มเหตุการณน้ีขึ้นมาเปน

การเปลี่ยนมุมมองของเรื่องซึ่งแตเดิมเหตุผลเดียวที่ทําใหพระอภัยมณีหนีจากผีเสื้อสมุทรคือไมตองการอยู

รวมกับยักษ กลายเปนการพบรักใหมที่ตนพึงใจมากกวา และยินดีที่จะละทิ้งคูเกาเพ่ือจะไปใชชีวิตและมี

ความสุขกับคูใหมของตน ซึ่งการเพิ่มเหตุการณน้ีทําใหมุมมองของผีเสื้อสมุทรเปลี่ยนไป ผูเสพจะมีความรูสึกวา

ผีเสื้อสมุทรกําลังถูกทรยศจากคนที่ตนรักและมอบใจให 

 ๒) เพ่ิมเน้ือหาตอนผีเสื้อสมุทรสั่งลา กอนผีเสื้อสมุทรจะออกเดินทางไปบําเพ็ญศีลผีเสื้อสมุทรไดฝาก

ใหสินสมุทรดูแลพอพรอมทั้งสอนมนตรและมอบสังวาลยใหสินสมุทรไวปองกันตัว การเพิ่มเหตุการณในตอนนี้

เปนการเพิ่มพฤติกรรมดานบวกใหกับผีเสื้อสมุทร แสดงใหเห็นวาผีเสื้อสมุทรมีความรักจริงใจกับพระอภัยมณี 

(ในขณะที่พระอภัยมณีกําลังคิดทรยศ) เปนแมที่รักลูก หากพิจารณาเทียบกับสํานวนนิทานคํากลอนที่ผีเสื้อ-

สมุทรใชการสอนมนตรเพ่ือเปนขอตอรองลอใหพระอภัยมณีออกจากเกาะแกวพิสดารมาหาตนในตอนที่ตาม

มาถึงเกาะแกวพิสดารแลว ผีเสื้อสมุทรในสํานวนนี้สอนมนตรใหสินสมุทรโดยตรงโดยไมไดหวังผลตอบแทน 

จึงเปนการแสดงใหเห็นวาผีเสื้อสมุทรรักและปรารถนาดีดวยใจจริงตอพระอภัยมณีและสินสมุทร 

 ๓) เพ่ิมเน้ือหาตอนผีเสื้อสมุทรเกิดภาพหลอน หลังจากที่ผีเสื้อสมุทรกลับมาจากที่บําเพ็ญศีลพบวาถ้ํา

ไมมีใครอยู เม่ือมองไปรอบ ๆ ก็พบกับภาพและเสียงหลอนของพระอภัยมณีวา “นองตองไปสะเดาะหเคราะห 

นองตองไป...(กอนจะยิ้มเยาะ)...เจาตองไป ขาจะไดหนีเจาไดไงนังหนาโง” และภาพหลอนของสินสมุทรที่มาพูด

ทํานองตัดพอวา “แมกักขังพอ แมทํารายจิตใจพอ สมนํ้าหนาที่พอหนีแม ลูกเปนคนพาพอหนีไปเอง” การเพิ่ม

เหตุการณตอนนี้เนนความรูสึกของผีเสื้อสมุทรที่ถูกคนท่ีตนรักและไวใจทอดทิ้ง ในขณะเดียวกันก็เพ่ิม

ความรูสึกดานลบเกี่ยวกับพระอภัยมณีใหแกผูเสพ ผูเสพจะรูสึกสงสารที่ผีเสื้อสมุทรถูกทรยศ 

                                                 
*

 เน้ือเพลงในภาคผนวก 



 ๑๔๙

 
 ๔) เพิ่มเน้ือหาตอนสินสมุทรใชสรอยสังวาล สินสมุทรใชสรอยสังวาลที่ผีเสื้อสมุทรใหพรอมมนตรที่

ผีเสื้อสมุทรสอนฟาดไปที่ผีนํ้าจนหนีจากไประหวางพักการเดินทางหนีนางผีเสื้อสมุทร การเพิ่มเหตุการณ

ในตอนนี้แสดงใหเห็นวาสินสมุทรใชวิชาท่ีผีเสื้อสมุทรสอนทํารายสมุนของผีเสื้อสมุทร ซึ่งก็เทียบไดกับตัวของ

ผีเสื้อสมุทรเองยิ่งเปนการเนนย้ําใหผูเสพเห็นใจในตัวผีเสื้อสมุทรในฐานะที่เปนผูถูกกระทําจากสามีและลูก 

 ๕) ดัดแปลงเนื้อหาตอนผีเสื้อสมุทรออนวอนขอใหพระอภัยมณีกลับไปกับตน เม่ือพระอภัยมณี

สามารถขึ้นเกาะแกวพิสดารไดแลวผีเสื้อสมุทรก็ออนวอนขอใหพระอภัยมณีกลับไปกับตน คําพูดของผีเสื้อ-

สมุทรในตอนนี้เนนไปในทางออนวอนไมปรากฏคําใดเปนการขูบังคับ แตทุกคําที่ออนวอนกลับถูกปฏิเสธอยาง

ไมมีเยื้อใยจากพระอภัยมณี จากการเจรจาตอนหนึ่งพระอภัยมณียอมกลับไปกับผีเสื้อสมุทรเพื่อขอชีวิตใหกับ

นางเงือกและคนอื่น ๆ ผีเสื้อสมุทรกลับตอบไปวา “ไมไดหมอมฉันตองเจ็บเพราะมนุษยพวกน้ี ที่เจาพ่ียอม

หมอมฉันเพราะเจาพี่รูอยูแกใจวาพวกน้ีสูหมอมฉันไมได” แสดงใหเห็นวาสิ่งที่ผีเสื้อสมุทรตองการมิใชรางกาย

ของพระอภัยมณี แตเปนจิตใจหรือความรัก ซึ่งผีเสื้อสมุทรคาดหวังตลอด ๘ ปที่อยูรวมกันมา หากยอนกลับ

ไปพิจารณาพฤติกรรมการทํารายคนอื่นในภาพยนตรเรื่องน้ีก็จะเห็นวาผีเสื้อสมุทรไมไดทํารายคนแบบสุมสี่สุม

หากลาวคือไมไดทํารายคนโดยไมมีเหตุผล ผีเสื้อสมุทรฆาเงือกพอเงือกแมตายทํารายเงือกสาวก็เพราะทั้งสาม

เปนตัวการพาสามีและลูกที่นางรักหนีซึ่งในทางหนึ่งก็เปนสิทธิอันชอบของนางหรือในตอนที่ผีเสื้อสมุทรถูกโจมตี

จากศรีสุวรรณและพราหมณทั้งสามคนกระทั่งพลังที่ทั้งสี่คนปลอยไปนั้นยอนกลับมาหาตัว เหตุการณน้ีผีเสื้อ-

สมุทรก็ไมไดตั้งใจทํารายทั้งสี่แตเปนเพราะการปองกันตัวเทาน้ัน ทั้งนางก็ไมไดเพิ่มกําลังของพลังที่ทํารายเปน

แตการสงกลับไปยังผูปลอยออกมาเทาน้ัน จากพฤติกรรมดังกลาวแสดงใหเห็นวาแทจริงแลวผีเสื้อสมุทรก็ไมได

คิดจะทํารายไปเสียหมดทุกคน แตคนที่นางทํารายน้ันลวนแตทํารายนางกอน 

 ๖) ดัดแปลงเนื้อหาตอนพระอภัยมณีเปาปฆานางผีเสื้อสมุทรที่เกาะแกวพิสดาร การที่พระอภัยมณีเปา

ปเพื่อสังหารผีเสื้อสมุทรที่หาดทรายเกาะแกวพิสดาร หากพิจารณาจากความตั้งใจหลักของเรื่องที่จะสรางเรื่อง

เพ่ือนําเสนอมุมมองของผีเสื้อสมุทรก็อาจวิเคราะหไดวา พระอภัยมณีเปาปครั้งน้ีเพ่ือจะแกแคนใหกับนางเงือกท่ี

ตองตกใจระคนเสียใจจนตองสลบไปจากเหตุที่ผีเสื้อสมุทรสังหารบิดามารดาของนางเงือกตอหนานาง 

นอกจากน้ันหลังจากที่ผีเสื้อสมุทรลมลงพระอภัยมณีก็รีบเขาไปประคองและชวยชีวิตนางเงือกดวยความรัก

พรอมสัญญาวาจะอยูกับนางเงือกตลอดไป พฤติกรรมของพระอภัยมณีเหลาน้ีแสดงใหเห็นวาพระอภัยมณีเห็น

นางเงือกดีกวาผีเสื้อสมุทร และยินดีฆานางผีเสื้อสมุทรซึ่งรักพระอภัยมณีเพียงเพื่อจะปกปองเอาใจนางเงือก 

 อน่ึงการผนวกเรื่องเปาปสังหารผีเสื้อสมุทรนั้นอาจเปนความจําเปนหน่ึงในสํานวนภาพยนตร ดวยเหตุ

วาเรื่องจะตองจบอยางใดอยางหนึ่งหากผีเสื้อสมุทรไมตายก็จะไมจบเรื่องในตอนนี้ แตเพราะไดขยายเรื่องใน

สวนที่เปนการเกี้ยวกันระหวางพระอภัยมณีกับนางเงือก และเหตุการณตอนหนีออกจากเกาะไปมาก ดังน้ันจึง

ไมมีเวลาเพียงพอที่จะดําเนินเรื่องตามสํานวนนิทานคํากลอน ผูวิจัยจึงเห็นวาการเขียนบทใหพระอภัยมณีเปาป

สังหารผีเสื้อสมุทรเมื่อคราวที่ถึงเกาะแกวพิสดารน้ันจึงเปนเหตุจําเปนของสํานวนภาพยนตร แตเหตุจําเปน

ดังกลาวสอดรับกับการสรางเรื่องในมุมมองของผีเสื้อสมุทรไดอยางลงตัว 



 ๑๕๐

 
 

 เหตุการณที่ดัดแปลงไปดังที่ไดนําเสนอมานี้แสดงใหเห็นเจตนาหน่ึงที่สําคัญของผูเขียนบทที่จะมอง

เหตุการณในชวงนี้ดวยมุมมองใหม กลาวคือในมุมมองของผีเสื้อสมุทรที่ถูกทํารายและถูกทรยศจากคนที่ตนรัก

จนกระทั่งตองตายดวยความรักของตน ซึ่งการเปลี่ยนมุมมองไปเชนน้ีตรงกับแนวการเขียนภาพยนตรยุคใหมที่

ไดกลาวไปแลววาการเขียนภาพยนตรยุคใหมน้ันแมวาจะนําเรื่องเดิมมาเขียนแตตองมีการตีความใหมนําเสนอ

ในมุมมองใหม ๆ ที่ตางไปจากเดิม  
   

นอกจากการดัดแปลงเนื้อหาเพื่อทําใหบทภาพยนตรเปนบทภาพยนตรที่มองจากมุมมองของผีเสื้อ-

สมุทรแลว เน้ือหาที่ดัดแปลงอีกสวนหนึ่งในสํานวนน้ีเปนการดัดแปลงเพื่อแสดงเทคนิคพิเศษ 

 การประชาสัมพันธภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีสํานวนน้ีบอกไวอยางชัดเจนวา “จากวรรณกรรมชิ้น

เอกของสุนทรภูสูความมหัศจรรยบนแผนฟลม” แสดงใหเห็นชัดวาจุดขายอีกอยางหนึ่งของสํานวนน้ีคือการ

แสดงเทคนิคพิเศษ ผูวิจัยพบวาในสํานวนภาพยนตรมีการใชเทคนิคพิเศษ ไดแก ฉากแสดงความสามารถ

ทางการตอสูเชิงบุคคล(คิวบู) ฉากแสดงความสามารถของอาวุธพิเศษหรือความสามารถพิเศษโดยใชเทคนิค

คอมพิวเตอร ฉากการแสดงผิดธรรมชาติ (เสือเชื่อง ทองเที่ยวใตนํ้า ยักษกับคน) ดังจะเห็นไดจากเรื่องที่

เพ่ิมขึ้นและดัดแปลงดังตอไปนี้ 

 ๑) ตอนเปดเรื่อง ทาวสุทัศนพาพระอภัยมณีและศรีสุวรรณขึ้นไปบนเขาในเมืองชมความยิ่งใหญของ

เมือง ซึ่งเมืองรัตนาดังกลาวเปนเมืองที่สรางขึ้นจากเทคนิคคอมพิวเตอร 

๒) ตอนพระอภัยมณีและศรีสุวรรณออกเรียนวิชา ในสํานวนนิทานคํากลอนกลาวแตเพียงวาท้ังสอง

ไปฝกฝนกับอาจารยที่บานจันตคามเทาน้ัน แตในสํานวนภาพยนตรมีการนําเสนอภาพตอนศรีสุวรรณประลอง

วิชากับเพื่อนในสํานัก ซึ่งในสํานวนนิทานคํากลอนไมมีการกลาวถึงคนอื่น ๆ ในสํานักกระบองเพราะในสํานวน

นิทานคํากลอนกลาวไวอยางชัดเจนวาวิชาเปนสิ่งมีคาไมใชจะใหคนท่ัวไปไดงาย ๆ การนําเสนอภาพตอนนี้จึง

เห็นไดชัดวาตองการนําเสนอฉากการตอสูเพื่อตอบสนองจุดขายสําคัญของเรื่องคือแสดงเทคนิคพิเศษ 

เชนเดียวกันกับพระอภัยมณี พระอภัยมณีแสดงวิชาของตนโดยการเปาปใหเสือหลับ ซึ่งการทําใหเสือเชื่องก็

นับวาเปนการแสดงเทคนิคพิเศษอยางหนึ่งเชนกัน 

 ๓) ตอนชุมเสือเมฆเขาปลนฆาชาวบาน แสดงความสามารถทางการตอสูเชิงบุคคลของกลุมโจรเสือ

เมฆ และแสดงความสามารถของฝายแตงหนาดวยเทคนิคพิเศษ 

 ๔) ตอนพราหมณสามคนเขาปราบชุมเสือเมฆและพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเขามาชวย นอกจากการ

แสดงฉากการตอสูเชิงบุคคลแลวตอนดังกลาวยังใชเทคนิคพิเศษทางคอมพิวเตอรมาผสานไวจํานวนมากไมวา

จะเปนการเรืองแสงของอักขระที่ลงไวในดาบของเสือเมฆหรือพลังอํานาจของอาวุธตาง ๆ ที่พราหมณทั้งสาม  

ศรีสุวรรณ และเสือเมฆใช 



 ๑๕๑

 
 ๕) ตอนพระอภัยมณีเปาป (ทั้งคราวแรก และคราวที่ปราบนางผีเสื้อสมุทร) มีการใสเทคนิคพิเศษให

เสมือนวามีพลังในคลื่นเสียงคอย ๆ ลอยออกไป 

 ๖) ตอนเกษราชมสวน มีการสรางผีเสื้อจําลองขึ้นใหบินผานเกษรา 

๗) ตอนศรีสุวรรณขออาสาออกทัพ ในสํานวนภาพยนตรศรีสุวรรณไดไปแสดงความสามารถวิชา

พลองโดยสามารถปดธนูที่จะเขามาทํารายไดหมด ซึ่งวิชาพลองที่ศรีสุวรรณแสดงตอหนาพระที่น่ังก็เปนการใช

เทคนิคพิเศษเชนกัน 

 ๘) การลงรายละเอียดในตอนสูรบกับทาวอุเทนของศรีสุวรรณ เปนการแสดงความสามารถทางการ

ตอสูเชิงบุคคล ผนวกกับการใชเทคนิคทางคอมพิวเตอรเขามาชวย โดยเฉพาะฉากที่ตัดคนครึ่งตัวแลวสวนขา

ยังคงสามารถเดินตอไป นับวาเปนฉากท่ีใชเทคนิคทางคอมพิวเตอรไดเปนอยางดี 

 ๙) ฉากในฝนของผีเสื้อสมุทรที่มีเทวดาเขามาควักลูกตา ก็มีการใชเทคนิคพิเศษทางการถายทําเขาชวย 

 ๑๐) ฉากทองเที่ยวใตนํ้าของพระอภัยมณีกับนางเงือก เปนอีกฉากหน่ึงที่เปนจุดขายสําคัญของสํานวน

น้ี เพราะการเก็บภาพทองใตทะเลทิวทัศนใตทองทะเลของผูแสดงซึ่งไมเปนเงือกจริงหรือมีอํานาจพิเศษหายใจ

ใตนํ้าได ผูสรางตองใชเทคนิคพิเศษหลาย ๆ อยางประกอบกันโดยเฉพาะการถายภาพและการนํามาตัดตอใน

หองตัดตอ ทั้งน้ีรวมไปถึงเทคนิคในการแตงกายใหผูแสดงเปนนางเงือกมีหางที่สมจริงไมเหมือนเปนชุดหางที่

นํามาใสครอบไวเทาน้ัน 

 ๑๑) ผีนํ้า จากการตีความวาผีนํ้าคือผีที่เกิดจากน้ํา ดังน้ันการสรางผีนํ้าจึงมีการใชเทคนิคพิเศษทาง

คอมพิวเตอรเขาชวยสรางใหจินตนาการออกมาเปนรูปธรรมได 

 ๑๒) การไลลาระหวางนางผีเสื้อสมุทรกับพระอภัยมณี เปนการแสดงเทคนิคพิเศษทางการถายภาพ

และซอนภาพ ดวยเทคนิคบลูสกรีน (Blue screen)
*

 ๑๓) ฉากท่ีเกาะแกวพิสดาร เปนอีกตอนหนึ่งที่มีการใชเทคนิคคอมพิวเตอรเขามาชวยอยาง

หลากหลาย ตั้งแตการจูโจมผีเสื้อสมุทรของศรีสุวรรณและพราหมณทั้งสาม การสนทนาระหวางพระอภัยมณี

กับผีเสื้อสมุทร ฉากพระฤๅษีปรากฏตัวและรายเวทยกําบังมนุษยคนอื่น ฉากผีเสื้อสมุทรสังหารเงือกพอเงือกแม 

และฉากการเปาปสังหารผีเสื้อสมุทรกระทั่งผีเสื้อสมุทรลมลง 

 จะเห็นไดวาฉากที่มีการดัดแปลงและเพิ่มเติมในพระอภัยมณีสํานวนภาพยนตรดังที่ไดนําเสนอมาแลว

น้ันสรางขึ้นเพ่ือแสดงความสามารถในการถายทําและการใชเทคนิคพิเศษตาง ๆ สวนหนึ่งเปนการยกระดับ

ภาพยนตรใหเปนภาพยนตรที่มีการลงทุนสูง มีฉากการตอสูที่ทัดเทียมกับภาพยนตรฮอลลีวูดซึ่งจุดเดน 

(ประการหนึ่ง) อยูที่ฉากการตอสูที่ใชเทคนิคพิเศษเขามาชวยสรางภาพการตอสูใหดูสนุกสนานเหนือจริง ตรงกับ

ความตองการผูเสพที่ตองการชมฉากการตอสูทั้งที่เปนความสามารถทางการตอสูเชิงบุคคล ที่ใชเทคนิค

                                                 
*

 ปจจุบันในพ้ืนสีเขียวไมใชสีฟาแตยังคงเรียกวาบลูสกรีนเชนเดิม 



 ๑๕๒

 
คอมพิวเตอรที่ทันสมัยประกอบฉาก และที่ใชมายาภาพอื่น ๆ ไมวาจะเปนการแตงกาย แตงหนาดวยเทคนิค

พิเศษอื่น ๆ ทําใหฉากตอสูและองคประกอบอื่น ๆ ที่เหนือจริงน้ันดูสมจริง 

 การดัดแปลงเนื้อหาใหตรงกับความมุงหมายสองประการขางตน สงผลโดยตรงตอการดัดแปลงตัว

ละครทั้งบุคลิกลักษณะ และบทบาทที่ปรากฏในเรื่อง ทั้งในทางที่ เพิ่มขึ้น เปลี่ยนแปลง และลดลง 

นอกเหนือจากการเพิ่มเน้ือหาเพื่อใหสอดคลองกับจุดขายของสํานวนภาพยนตรแลว เน้ือหาหลายตอนที่ปรากฏ

ในเรื่องเดิมก็มีการดัดแปลง และตัดทอนออกไปบาง ดังที่ไดนําเสนอแลวในบทที่ ๔ ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาหาก

ตองการสรางจุดขายสองประการขางตน ก็มีเหตุผลที่จะตองทอนเนื้อหาของเรื่องบางสวนลง และดัดแปลงเรื่อง

บางตอนใหกระชับขึ้น โดยเฉพาะตั้งแตตอนที่ศรีสุวรรณเขาเมืองรมจักร กระทั่งพบกับเกษราและหลงรักเกษรา 

มีการรวบรัดตัดความใหกระชับ สวนตอนหลังจากเสร็จศึกทาวอุเทนแลวไดเขาเมืองมาแตไมมีการเสนอตอน

อภิเษกเกษราและพยาบาลเกษรา เพราะหากจะนําเสนอเน้ือหาในสวนน้ีก็จะทําใหเรื่องยืดเยื้อออกไปและไมตรง

กับความตั้งใจหลักของเรื่องที่จะนําเสนอเรื่องราวความรักระหวางพระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทรในมุมมองของ

ผีเสื้อสมุทร แตหากจะตัดเรื่องของศรีสุวรรณออกไปทั้งหมดก็จะทําใหเรื่องพระอภัยมณีไมสมบูรณ ทั้งฉากการ

ตอสูที่สามารถแสดงเทคนิคพิเศษไดที่ปรากฏในเรื่องชวงแรก (กอนผีเสื้อสมุทรตาย) ก็ปรากฏแทรกในตอนที่

ศรีสุวรรณเขาเมืองรมจักร จึงไมสามารถตัดเรื่องศรีสุวรรณไปได คงแตเพียงยอและตัดรายละเอียดปลีกยอย

และเรื่องยอย ๆ ออกบางประการเพื่อใหคงโครงเรื่องหลัก ๆ อันไดแก ศรีสุวรรณเขาเมืองรมจักร ศรีสุวรรณ

หลงรักเกษรา ศรีสุวรรณทําศึกทาวอุเทน ศรีสุวรรณอภิเษกเกษราและครองเมืองรมจักรไว  

 การใหศรีสุวรรณมาพบและชวยพระอภัยมณีที่เกาะแกวพิสดารก็เชนกัน เปนขอจํากัดทางภาพยนตรที่

แมจะมีเวลาจํากัดแตเรื่องตองจบใหได หากไมนําเอาตัวละครศรีสุวรรณและเกษรามาอยูในตอนจบเรื่อง เรื่องก็

จะไมจบอยางสมบูรณ ทําใหดูเสมือนวาภาพยนตรไมจบเพราะศรีสุวรรณยังไมไดพบกับพระอภัยมณีซึ่งไม

สงผลดีตอภาพยนตรทั้งทางดานงานสราง รายไดอันหมายถึงปริมาณของผูเสพ และคําวิจารณที่จะตามมา

ภายหลังจึงจําเปนตองดึงตัวละครศรีสุวรรณ เกษรา แลพราหมณทั้งสาม มาจบในฉากสุดทาย เพื่อใหเรื่องจบ

ตอนไดอยางสมบูรณ 

 จะเห็นไดวานอกเหนือจากจุดประสงคของผูสรางและผูเขียนบทภาพยนตรในการนําเสนอแลว 

ขอจํากัดบางประการของธรรมชาติสื่อประเภทภาพยนตรก็เปนอีกปจจัยหน่ึงที่บังคับใหเน้ือหาตองมีการ

ดัดแปลงไป ทั้งน้ีขอจํากัดดังกลาวเกิดจากผูเสพเปนสําคัญ เพราะไมมีขอหามใดของภาพยนตรที่จะจํากัดเวลา

ในการนําเสนอผลงาน อาทิ เรื่องลอรดออฟเดอะริง (Lord of the ring) หากจะนําเสนอใหสมบูรณอยางนอย

ตองนําเสนอถึง ๙ ชั่วโมง แตที่ผูสรางตองตัดออกเปนสามภาคก็เพื่อจะใหแตละภาคนั้นยาวไมเกินสามชั่วโมง

ซึ่งเปนระยะเวลาที่ผูเสพสามารถยอมรับไดสูงสุดในการชมภาพยนตรแตละครั้ง ทั้งน้ีบทเรียนของการทํา

ภาพยนตรยาว ๆ เห็นไดชัดในประเทศไทยคือสุริโยไท ที่บางโรงภาพยนตรตองมีการพักครึ่งเรื่องเพื่อใหผูชมได

พักอริยาบถดวยเหตุที่มีความยาวมากเกินไป ดังน้ันความอดทนหรือธรรมชาติของผูเสพสื่อประเภทภาพยนตร



 ๑๕๓

 
จึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่เปนตัวกําหนดใหผูสรางตองดัดแปลงเรื่องที่ตองการจะนําเสนอใหมีความคิดมุมมองที่

ชัดเจน มีชุดความคิดท่ีตองการจะสื่อ และนําเสนอออกมาในเวลาที่จํากัดไดอยางเขาใจ 

 
 โดยสรุปผูวิจัยพบวาการดัดแปลงเนื้อหาในสํานวนภาพยนตรน้ันเนนการดัดแปลงใหเอื้อตอแนวโนม

ของตลาดภาพยนตรปจจุบัน ที่ผูเสพใหความสนใจกับการเขียนบทภาพยนตร เทคนิคพิเศษ งานสรางที่ยิ่งใหญ 

รวมไปถึงการโฆษณาประชาสัมพันธ จึงสงผลใหสํานวนภาพยนตรน้ันตองมีการดัดแปลงเนื้อหาดังที่ไดนําเสนอ

มาแลวขางตนเพื่อตอบสนองตอความตองการของผูเสพ และเพื่อใหภาพยนตร “ขาย” ไดในตลาด 

 
 ๕.๓.๒ ผูเสพกับการดัดแปลงตัวละครสํานวนภาพยนตร 

 ดังที่ไดกลาวไปขางตนแลว การดัดแปลงเนื้อหาสงอิทธิพลเปนอยางมากตอการดัดแปลงตัวละคร ใน

ที่น้ีจะขอนําเสนอเปนรายประเด็นดังตอไปนี ้

๑) การดัดแปลงตัวละครเพื่อสนับสนุนบทภาพยนตรในมุมมองของผีเสื้อสมุทร การดัดแปลงบท

ภาพยนตรเพ่ือนําเสนอมุมมองของผีเสื้อสมุทรนั้นทําใหตัวละครผีเสื้อสมุทรในสํานวนภาพยนตรน้ีเปลี่ยนไป

จากนางยักษโหดรายในสํานวนนิทานคํากลอนที่เกรี้ยวกราดอยางไรเหตุผลเอาแตใจตนเองแมกระทั่งลูกก็อาจ

ทํารายได ในขณะที่ในสํานวนภาพยนตรน้ันทําใหผีเสื้อสมุทรเปนเสมือนมนุษยที่มีจิตใจเหมือนคนธรรมดา

ทั่วไปเมื่อถูกทรยศจากความรักก็เกิดความอาฆาตแคน อยางไรก็ตามก็ไมไดสรางความเดือนรอนใหใครถาคน

น้ันไมไดทําใหตนเดือนรอนกอน เปนการสรางใหภาพของนางผีเสื้อสมุทรเปนดานบวก และเปนตัวละครหลาย

มิติมากกวาจะมีแตเพียงความโหดรายแตดานเดียวเชนในสํานวนนิทานคํากลอน 

 เม่ือตองการเสริมบุคลิกของผีเสื้อสมุทรก็จําเปนที่จะตองสรางพฤติกรรมดานลบแกพระอภัยมณี ใน

สํานวนภาพยนตรพระอภัยมณีจึงดูเสมือนผูชาย(สามี)ที่กําลังนอกใจภรรยา แมจะมีเหตุผลที่อางไดดีพอสมควร

วาผีเสื้อสมุทรเปนยักษ แตจากการตีความของผูสรางบทภาพยนตรเห็นไดชัดวาตั้งใจมองพระอภัยมณีในภาพ

ลบมากกวาแตก็ยังคงภาพลักษณของพระอภัยมณีในฐานะที่ยังเปนตัวเอกอยู 

 สวนนางเงือกก็เปนตัวละครอีกตัวหนึ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงอยางชัดเจน ในสํานวนนิทานคํากลอนนั้น

บทบาทของนางเงือกมีนอยมาก ขณะที่ในสํานวนบทภาพยนตรน้ีนางเงือกเปนตัวละครเดนตัวหนึ่ง ที่มีบทบาท

สําคัญเสริมใหเห็นวาผีเสื้อสมุทรนั้นถูกคนที่รักทรยศเดนชัดขึ้น นางเงือกในสํานวนภาพยนตรจึงเปนเสมือนชู

รัก และเปนตนเหตุสําคัญสวนหนึ่งที่ทําใหพระอภัยมณีนอกใจผีเสื้อสมุทร ดังน้ันภาพลักษณของนางเงือกใน

สํานวนน้ีจึงออกไปในทางลบมากกวาทางบวก 

 ๒) การแสดงเทคนิคพิเศษ ดวยตองการแสดงเทคนิคพิเศษผูสรางจึงผนวกเรื่องเสือเมฆซึ่งไมปรากฏ

ในสํานวนนิทานคํากลอนเขามาเพื่อใชเปนตัวเชื่อมใหพราหมณทั้งสามไดพบกับพระอภัยมณีและศรีสุวรรณ

อยางวีรบุรุษ มิใชดวยความบังเอิญเสมือนดังที่ปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน เพื่อจะไดแสดงเทคนิคพิเศษ

ทางการตอสูและเทคนิคพิเศษทางคอมพิวเตอร 



 ๑๕๔

 
 ทาวอุเทนก็เชนเดียวกัน ในสํานวนนิทานคํากลอนผูเสพรูเรื่องของทาวอุเทนนอยมาก แตในสํานวน

ภาพยนตรกองทัพและการสูรบระหวางศรีสุวรรณกับทาวอุเทนกลายเปนเรื่องสําคัญอีกเรื่องหนึ่งที่โดดเดน 

เพราะเปนสวนที่แสดงเทคนิคพิเศษ ดังน้ันบทบาทของทาวอุเทนในฐานะนักรบที่หาญกลาจึงปรากฏชัดใน

สํานวนภาพยนตรมากกวาในสํานวนนิทานคํากลอน 

 ดวยขอจํากัดของการนําเสนอภาพยนตร ไมวาจะเปนดานเวลา ความเปนเอกภาพของเรื่อง และการ

นําเสนอแนวคิดของเรื่องดังที่ไดกลาวมาแลวสงผลโดยตรงตอการตัดทอนบทบาทของตัวละคร พี่เลี้ยงทั้งสี่ของ

เกษรา ทาวทศวงศและมเหสี นายดาน นางกระจง ฤๅษี และลูกศิษยของฤๅษีที่เกาะแกวพิสดาร 
 
 บทที่ ๕ น้ีผูวิจัยไดแสดงใหเห็นอิทธิพลของผู เสพ โดยเฉพาะผู เสพในความหมายกวางคือ

กลุมเปาหมายในการสรางงานแตละครั้งที่ผูสรางคาดเดาวามีแนวโนมที่จะชอบดูสิ่งที่ผูสรางดัดแปลง และ

แนวโนมปจจุบันของสื่อประเภทตางๆ ที่สงผลตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในสํานวนที่สรางสรรคขึ้น

ใหมผลการวิจัยสรุปไดดังนี ้

 สํานวนการตูนภาพลายเสนมีกลุมเปาหมายเปนเยาวชนไทยที่ชอบอานการตูนญ่ีปุน จึงเนนการ

ดัดแปลงตัวละครเพื่อใหเขากับปรัชญาการสรางการตูนแบบญี่ปุนเนนท่ีการพัฒนาความรูความสามารถของตัว

ละคร สงผลใหมีการเพ่ิมเน้ือหาและอุปสรรคใหม ๆ จํานวนมาก ความเปลี่ยนแปลงที่โดดเดนท่ีสุดก็คือการ

เปลี่ยนตัวละครใหเปนนักรบโดยแบงสายนักรบออกเปนสายตาง ๆ และการสรางภูมิหลังใหแกตัวละครแตละ

ตัวอยางชัดเจน 

 สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว(ในสวนที่เปนการดัดแปลงเรื่อง)เนนการตีความสํานวนนิทานคํากลอน

ใหออกมาเปนภาพเคลื่อนไหว จึงใหนํ้าหนักแกการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครเทาเทียมกัน อน่ึงผูวิจัยพบวา

การดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครสํานวนน้ีเกิดขึ้นเพื่อใหเขากับพื้นฐานทางสติปญญา ความรู และความสามารถ

ของเด็กซึ่งเปนกลุมเปาหมายหลักของการตูนภาพเคลื่อนไหว 

 สํานวนภาพยนตรเนนการดัดแปลงเนื้อหา โดยสรางบทภาพยนตรจากมุมมองของผีเสื้อสมุทรซึ่งเปน

มุมมองของผูหญิงที่ถูกคนรักทรยศ และเนนการแสดงเทคนิคพิเศษ การดัดแปลงคุณลักษณะของตัวละครจึง

เปนไปเพื่อใหเขากับการสรางบทภาพยนตรดังกลาว 

 อน่ึงผูวิจัยพบวาการดัดแปลงเนื้อหาของสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมน้ีสงอิทธิพลใหเกิดการดัดแปลง

แนวคิดในภาพรวมของสํานวนนิทานคํากลอนดวย เพราะสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมตีความสารในสํานวน

นิทานคํากลอนดวยมุมมองท่ีแตกตางออกไป การดัดแปลงดังกลาวไดนําเอาแนวคิดยอยบางประการในสํานวน

นิทานคํากลอนมาขยายพรอม ๆ กับสอดแทรกแนวคิดรวมสมัยอื่น ๆ ประกอบ ดังน้ันแนวคิดเดิมของสํานวน

นิทานคํากลอนจึงถูกแปลความใหมพรอม ๆ กับสรางความหมายชุดใหมใหแกเรื่องพระอภัยมณี ในสํานวน

การตูนภาพลายเสนใหความสําคัญแกการผจญภัยเพ่ือเสริมสรางความสามารถของตัวละคร แนวคิดของเรื่อง

จึงเนนการพัฒนาความสามารถของตัวละครและความสําคัญของการศึกษา ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว



 ๑๕๕

 
เนนคุณธรรมจริยธรรมที่ดีของเยาวชนโดยชี้ใหเห็นวาสุดสาครมีความกตัญูตอบิดามารดา สวนในสํานวน

ภาพยนตรไดพลิกแนวคิดเดิมของสํานวนนิทานคํากลอนโดยชี้ใหเห็นวาผีเสื้อสมุทรซึ่งเปนนางรายกลายมาเปน

หญิงที่มีรักม่ันคงแตกลับถูกพระอภัยมณีทําราย 

 จากท่ีกลาวมาแลวเห็นไดวาสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมทั้งสามสํานวนน้ันไดนําเสนอแนวคิดใหมโดย

ตีความแนวคิดเดิมในมุมมองใหมรวมทั้งแทรกทัศนะรวมสมัยบางประการ เม่ือพิจารณาการดัดแปลงตัวละคร 

พบวาในสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมทั้งสามสํานวนน้ันมีลักษณะรวมกันประการหนึ่ง คือพยายามดัดแปลงตัว

ละครตาง ๆ เพื่อใหเปนที่พอใจแกผูเสพ จากผลการศึกษาผูวิจัยพบวาสํานวนการตูนภาพลายเสนและสํานวน

ภาพยนตรน้ันพยายามดัดแปลงตัวละครทั้งหมดใหเปนตัวละครหลายมิติอันเปนคานิยมพื้นฐานของตัวละครใน

ปจจุบัน ผูเสพวรรณกรรมมักชื่นชอบตัวละครที่มีทั้งจุดเดนและจุดดอยไมใชตัวละครที่สมบูรณแบบหรือเปน

ตัวละครในอุดมคติ ในกรณีของสํานวนการตูนภาพลายเสนเห็นไดชัดวามีการดัดแปลงตัวละครใหเขากับ

พฤติกรรมการบริโภคของเด็ก ตัวละครมักปรากฏในรูปของตัวละครที่สนุกสนาน มีอารมณขัน และมีอํานาจ

เหนือธรรมชาติเพื่อเสริมจินตนาการใหแกเด็ก ฤๅษีเกาะแกวพิสดารก็เปนตัวละครที่แสดงใหเห็นคานิยมเชนน้ี

อยางชัดเจน อาจกลาวไดวาการดัดแปลงตัวละครในสํานวนตาง ๆ ดัดแปลงเพื่อใหสอดคลองกับปรัชญา

ความคิดของการสรางตัวละครของสื่อประเภทตาง ๆ ไดอยางเหมาะสมกลมกลืน 

 ในบทที่ ๑ ถึงบทที่ ๕ น้ีผูวิจัยไดแสดงใหเห็นวาผูเสพมีอิทธิพลอยางมากตอการสรางสรรคใหมของ

เรื่องพระอภัยมณีในสื่อวัฒนธรรมประชานิยมท้ังสามประเภท ในบทตอไปผูวิจัยจะไดกลาวเรื่องการดัดแปลง

เน้ือหาและตัวละครสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมวามีผลกระทบตอคุณคาของสํานวนนิทานคํากลอนอยางไรบาง 



บทที่ ๖ 

 

ผลกระทบที่มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอน 
 
 วัตถุประสงคประการหนึ่งของงานวิจัยชิ้นน้ีคือศึกษาผลกระทบจากการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครที่

มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอน ดวยงานวิจัยชิ้นน้ีพิจารณาเรื่องพระอภัยมณีสํานวนที่

สรางสรรคขึ้นใหม ไดแก สํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากา สํานวนภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 

และสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร ในฐานะที่เปนวรรณกรรมชิ้นหน่ึง แนวทางการประเมินคุณคา

ของผูวิจัยจึงจะอาศัยแนวคิดทางการประเมินคาวรรณกรรมเปนแนวคิดหลัก อยางไรก็ตามในการศึกษาครั้งน้ี

ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดของวัฒนธรรมประชานิยมรวมดวย การนําเสนอเน้ือหาในบทนี้ผูวิจัยจึงจะแยกอภิปราย

ผลกระทบที่มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนออกเปนสองสวนคือพิจารณาจากมุมมอง

ของนักวรรณคดีศึกษา (คุณคาทางวรรณคดี) สวนหนึ่ง และพิจารณาตามมุมมองของวัฒนธรรมประชานิยมอีก

สวนหนึ่ง 
 
๖.๑ ผลกระทบที่มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีในมุมมองของนักวรรณคดีศึกษา 

 ในการศึกษาวรรณกรรม “วรรณกรรมวิจารณ” เปนสวนสําคัญที่จะแสดงใหเห็นวาวรรณกรรมในแต

ละเรื่องน้ันมีคุณคาอยางไร โดยอางอิงจากพื้นฐานแนวคิดของนักคิดตาง ๆ วาองคประกอบของวรรณกรรมที่ดี

น้ันควรประกอบดวยอะไรบาง หากวรรณกรรมที่นํามาพิจารณาสามารถผานเกณฑที่กําหนดไวไดก็ถือวามี

คุณคาตามเกณฑมาตรฐานนั้น ๆ หากมีสวนใดหรือทั้งหมดของวรรณกรรมที่นํามาพิจารณาไมสามารถผาน

เกณฑมาตรฐานของแนวคิดใดแนวคิดหน่ึงไดงานวรรณกรรมชิ้นน้ันก็ดอยหรือไรคุณคาในมุมมองของแนวคิด

น้ัน ๆ ดังน้ันวรรณกรรมเรื่องเดียวกันเม่ือนํามาพิจารณาบนพื้นฐานแนวคิดท่ีตางกัน เกณฑการประเมินคาท่ี

ตางกัน และผูวิจารณศึกษาตางกันก็อาจแสดงผลที่ตางกันออกไป การประเมินคาวรรณกรรมจึงตองแสดงให

เห็นชัดวาผูประเมินคาน้ันใชแนวคิดใดเปนเกณฑในการประเมินคา และผูวิจารณมีแนวทางการประเมินคา

อยางไร (ดานบวกและดานลบ)  

การวิจารณเปรียบเทียบผลงานสองชิ้นเพื่อประเมิน “คุณคา” จึงยิ่งมีความสลับซับซอนขึ้นไป เพราะ

ตองแสดงใหเห็นวาวรรณกรรมทั้งสองเรื่องนั้นมีคุณคาท่ีเทาเทียมกัน หรือเรื่องหน่ึงมีคุณคาเหนือกวาอีกเรื่อง

หน่ึงบนพื้นฐานแนวคิดและมาตรฐานการตัดสินเดียวกัน การเปรียบเทียบคุณคาของงานวรรณกรรมสองชิ้นจึง

ตองอาศัยความเปนกลางในการพิจารณาและนําเสนอแงมุมตาง ๆ ของแนวคิดอยางรอบดาน  

ในการนําเสนอตอไปนั้นผูวิจัยจะแยกการประเมินคาวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทาน     

คํากลอน เทียบกับสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมตามแนวคิดตาง ๆ ที่เลือกใช โดยอาศัยพระอภัยมณีสํานวน

นิทานคํากลอนเปนหลัก 
 
 
 



 ๑๕๗

 ๖.๑.๑ คุณคาดานสุนทรียะ 

 การศึกษาวรรณคดีของไทย (โดยเฉพาะการศึกษาวรรณกรรมประเพณีหรือวรรณคดี) ยังไมมีผูใด

ประกาศแนวคิดหรือเกณฑมาตรฐานของการวิจารณวรรณคดีไทยอยางนักคิดในสายตะวันตก เชน อริสโตเติล 

(Aristotle) ฮอเรส (Horace) ลองไจนัส (longinus) ที.เอส.อีเลียต (T.S.Eliot) ฯลฯ อยางไรก็ตามก็มี

เกณฑมาตรฐานบางประการในวัฒนธรรมการสรางเสพวรรณคดีของไทยที่จะตัดสินวางานวรรณกรรมชิ้นใดมี

คุณคาเพียงพอตอการไดรับการยกยองวาเปนวรรณคดี ชลดา เรืองรักษลิขิต
๑
 ศึกษาแนวคิดและแนวทางการ

วิจารณวรรณคดีของไทยตั้งแตป พ.ศ.๒๓๒๕ ถึงป พ.ศ.๒๔๕๓ พบวา 
 

เรื่องที่วิจารณกันมากก็คือความไพเราะ การใชคําดีเหมาะสม และการแตงไดถูกตองตาม

ฉันทลักษณ อันเปนการวิจารณแนวสุนทรียภาพและรูปแบบนิยม นับเปนการวิจารณ

วรรณคดีที่สอดคลองกับความนิยมในการแตงเรื่องของไทยที่เนนการแสดงความสามารถ

ทางการประพันธมากกวาท่ีจะเนนเน้ือหาของเรื่อง ... นอกจากน้ีการวิจารณเรื่องดังกลาวยัง

สอดคลองกับตําราการประพันธหลายเลมที่เราใชกันอยูนับแตสมัยอยุธยาเรื่อยมา ตํารา

เหลาน้ันเปนคูมือฝกหัดการแตงและขณะเดียวกันแนวทางการวิจารณวรรณคดีที่มีการแตง

ขึ้นดวย 
 
ขอความขางตนตรงกันกับที่ธเนศ เวศรภาดาไดศึกษาตําราประพันธศาสตรไทยแลวพบวา 
 

การศึกษาตําราประพันธศาสตรไทยทั้ง ๑๐ เลม โดยเฉพาะการไดสืบโยงไปถึงอลังการ

ศาสตร และคัมภีรสุโพธาลังการ พบวากวีนิพนธแตโบราณมามักมีปรัชญาความงามเชิง

วรรณศิลปประการที่สําคัญที่สุดคือความสมบรูณแบบ ... ดังจะเห็นไดจากการ ... กลาวถึง

โทษของการประพันธมี

                                                

เน้ือหาครอบคลุมถึงองคประกอบทุกสวนของการเขียน คือท้ังระดับ

การใชคํา การใชประโยค และการใชขอความ ทั้งน้ีมีจุดมุงหมายที่จะสรางความเขาใจพื้นฐาน

วาบทประพันธที่มีคุณคาน้ัน คือบทประพันธที่สมบูรณหมดจด ปราศจากขอตําหนิใด ๆ แม

ในขั้นตอนของการตกแตง ... คุณสมบัติของบทประพันธที่สมบูรณน้ันไดแก ความชัดเจน 

และความปราณีต ในเรื่องความชัดเจน ... ผูแตงไดย้ําเนนในเรื่องความหมายของคําและ

เน้ือความเปนพิเศษ วาคําและเนื้อความตองมีความหมายกระจางชัด ... กระชับ ไมเยิ่น

เยอ ... คําและเนื้อความพึงมีความหมายถูกตอง ... สวนความประณีตน้ัน ผูแตงไดย้ําเนน

เรื่องการเกลาขอความและเนื้อความใหเนียนและแจมแจง พึงหลีกเลี่ยงการใชคําตลาด คําที่

 
๑

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, “วรรณคดีวิจารณระหวาง พ.ศ.๒๓๒๕ – ๒๔๕๓”, ใน สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร และ สุจิ

ตรา จงสถิตยวัฒนา (บรรณาธิการ), ทอไหมในสายน้ํา ๒๐๐ ปวรรณคดีวิจารณไทย, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพ : สํานักพิมพ

ประพันธสาสน, ๒๕๔๑).  



 ๑๕๘

                                                

ไมปราณีต คําท่ีมิไดกลั่นกรอง ตลอดจนเนื้อความที่ใชคําดาด ๆ แตเขาใจยาก ... 

ครอบคลุมถึงการแสดงฝมือการตกแตงประดับประดาเนื้อความใหวิจิตร ... บทประพันธที่มี

คุณคา นอกจากจะมีความชัดเจนแจมแจงเปน ‘ชีวิตแหงพันธะ’ แลว ยังตองมีทีทาหรือลีลา

อันสงาผาเผย กวีตองรูจักเสกสรรถอยคําและความอยางบรรเจิดบรรจงเพื่อเพ่ิมความเฉิด-

ฉายพรายพริ้ง สราง ‘ชีวาแหงพันธะ’ ขึ้น ... จนกลาวไดวาความคิดท่ีวากวีนิพนธที่ดีคือมี

ความไพเราะเสนาะพริ้งพรายของเสียง และความประณีตวิจิตรบรรจงของถอยคํา เปน

แนวทางการประเมินคาท่ีดํารงสืบทอดตอเน่ืองเปนสายธารอันยาวนานในประวัติวรรณคดี

ไทยทีเดียว
๒

 
 ผูวิจัยเห็นดวยกับขอความที่ธเนศ เวศรภาดาไดสรุปไวเพราะจากการศึกษาพัฒนาการการวิจารณ

วรรณคดีไทยระหวางป พ.ศ.๒๓๒๕-๒๕๒๕ ของชลดา เรืองรักษลิขิต รื่นฤทัย สัจจพันธุ และดวงมน      

จิตรจํานงคก็พบวาการวิจารณวรรณคดีในรูปแบบอื่น ๆ นอกเหนือจากการวิจารณในเชิงสุนทรียะที่กลาวไปแลว

น้ัน ลวนแลวแตเปนการรับเอาแนวคิดการวิจารณวรรณคดีแบบตะวันตกเขามาประยุกตใชกับงานวรรณคดีไทย 

และสวนใหญมักจะใชวิจารณวรรณกรรมในรูปแบบใหม อาทิ เรื่องสั้น นวนิยาย กวีนิพนธขนาดสั้น สวนงานที่

เปนงานสมบัติของชาติ(งานคลาสสิก)น้ันก็ยังคงนิยมศึกษาในเชิงสุนทรียะกระทั่งถึงปจจุบัน 

 หากพิจารณาตามมาตรฐานของการวิจารณตามแนวสุนทรียะ “พระอภัยมณี” สํานวนนิทานคํากลอน

ก็ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางวาเปนงานชิ้นหน่ึงที่มีความงามเชิงสุนทรียะอยางครบถวน หลักฐานที่สําคัญ

คือการประกาศใหเรื่องพระอภัยมณีเปนยอดของวรรณกรรมประเภทนิทานคํากลอนของวรรณคดีสโมสร และ

ไดรับการสถาปนาใหเปนวรรณคดีมรดกเรื่องสําคัญเรื่องหนึ่งของไทย 

 อยางไรก็ตาม หากจะพิจารณาการผลิตซ้ําเรื่องพระอภัยมณีสํานวนใหมก็จะพบวาในการผลิตซ้ําท้ัง

สามสํานวนนั้นไมไดนําเสนอความงานทางสุนทรียะของสํานวนนิทานคํากลอน หรือไมมีสํานวนใดที่จะสืบทอด

ความงามทางดานภาษาอันเปนคุณคาท่ีสําคัญของสํานวนนิทานคํากลอน ทั้งสามสํานวนไดสืบตอเฉพาะเน้ือเรื่อง

เทาน้ัน ดังน้ันหากจะประเมินคางานวรรณกรรมตามแนวสุนทรียะแลวทั้งสามสํานวนก็ไมผานคุณสมบัติใดเลย 

เพราะไมวาจะเปนภาษาที่ใชทั้งสามสํานวนก็ใชภาษาธรรมดาที่ใชกันในชีวิตประจําวัน มิไดมีการตกแตงใหเกิด

อลังการทางภาษาแตอยางใด หรือดานการใชความสามารถทางการประพันธ(รูปแบบ)ก็ไมไดมีการเรียบเรียง

ถอยคําอยางสลับซับซอน เปนระบบ หรือมีสัมผัสแตอยางไร 

อน่ึงแมวาในสํานวนการตูนภาพเคล่ือนไหวจะมีการคัดลอกขอความจากสํานวนนิทานคํากลอนมา

นําเสนอบางบางตอน เสมือนหนึ่งวาไดมีการสืบทอดคุณคาความงามเชิงภาษาของสํานวนนิทานคํากลอน แต

หากพิจารณาใหดีแลวก็จะพบวาตอนที่คัดลอกมานําเสนอน้ันไมไดแสดงถึงความงามของอลังการทางภาษา หรือ

 
๒

 ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย : แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย”, (วิทยานิพนธ

ดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย), ๒๕๔๑. 
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ไมไดเปนบทที่แสดงใหเห็นคุณคาในเชิงการประพันธอยางเดนชัด การคัดลอกขอความจากตนฉบับในสํานวน

นิทานคํากลอนในสํานวนน้ีจึงเปนไปเพื่อชวยในการดําเนินเรื่องใหมีความกระชับนาสนใจ เพราะตอนที่คัดมา

สวนใหญจะเปนตอนบรรยายรายละเอียดในลักษณะของการพากย อาทิ “เอาวงหวายสายสิญจนสวมศรีษะ 

ดวยเดชะพระเวทวิเศษขลัง มามังกรออนด้ินสิ้นกําลัง ขึ้นน่ังหลังแลวกุมารก็อานมนต” ซึ่งผูวิจัยเห็นวาผูสราง

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวตองการจะแสดงวาสํานวนน้ีพยายามรักษาคุณคาทั้งทางดานภาษาและเนื้อหาของ

สํานวนนิทานคํากลอนแตแทจริงแลวก็ไมไดสืบสานคุณคาทางภาษาแตอยางไร เปนแตเพียงการยกคํากลอน

เพื่อเอื้อประโยชนในการโฆษณาชวนเชื่อใหผูเสพตระหนักวาเปนฉบับที่ใกลเคียงกับสํานวนนิทานคํากลอน

เทาน้ัน สวนบทคัดลอกบทหนึ่งซึ่งเปน “วรรคทอง” ที่สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวคัดลอกมากลาวคือ  
 

บัดเด๋ียวดังหงางเหงงวังเวงแวว  สะดุงแลวเหลียวแลชะแงหา   

เห็นโยคีขี่รุงพุงออกมา    ประคองพาขึ้นไปจนบรรพต 

แลวสอนวาอยาไวใจมนุษย   มันแสนสุดลึกล้ําเหลือกําหนด 

ถึงเถาวัลยพันเกี่ยวที่เลี้ยวลด  ก็ไมคดเหมือนหนึ่งในน้ําใจคน 
 
ผูวิจัยเห็นวานอกเหนือจากการใชเพื่อประโยชนทางการคาดังที่ไดอภิปรายไปขางตนแลว ยังพบวา

ผูสรางมิไดใหความสําคัญแกวรรคทองบทนี้เทาใดนัก เห็นไดจากการนําเอาบทดังกลาวไปเรียบเรียงใหมโดยใช

แนวเพลงรวมสมัย และนําไปใชเปนเพียงเพลงประกอบการตูนภาพเคลื่อนไหวเทาน้ัน ซ้ํายังมีการแทรกบท

พากยที่เปนคําพูดโดยตรง จึงทําใหบทคัดลอกซึ่งไดรับการยอมรับวามีทั้ง “รสคํา” และ “รสความ” บทนี้

ลดทอนความสําคัญในเชิงสุนทรียะลง จึงอาจกลาวไดวาการคัดลอกบทประพันธในสํานวนนิทานคํากลอนมาใช

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวน้ันไมไดเปนไปเพื่อความตองการที่จะสืบสานความงามเชิงสุนทรียะของ

สํานวนนิทานคํากลอนแตเปนการใชเพ่ือประโยชนในการคาการประชาสัมพันธและความสะดวกในการดําเนิน

เรื่องเทาน้ัน 

 อน่ึงสํานวนการตูนภาพลายเสนไดคัดลอกบทประพันธบทหนึ่งจากสํานวนนิทานคํากลอนมานําเสนอ

ในปกรองของทุกเลม กลาวคือบทกลอนดังตอไปนี้ 

 
  อันดนตรีมีคุณทุกอยางไป  ยอมใชไดดังจินดาคาบุรินทร 

 ถึงมนุษยครุฑาเทวราช   จตุบาทกลางปาพนาสินฑ 

 แมนปเราเปาไปใหไดยิน   ก็สุดสิ้นโทโสที่โกรธา 

 ใหใจออนนอนหลับลืมสติ   อันลัทธิดนตรีดีหนักหนา 

 ที่สงสัยไมสิ้นในวิญญาณ   จงนิทราเถิดจะเปาใหเจาฟง 
 
 ผูวิจัยเห็นวาการคัดลอกบทประพันธดังกลาวน้ี นอกจากจะเปนการเสริมความนาสนใจใหแก 

“สินคา” ที่ผลิตขึ้นใหมแลว ผูสรางยังตองการแสดงใหเห็นความงามทางเชิงสุนทรียะบางประการของสํานวน
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นิทานคํากลอน สวนหนึ่งเพื่อเปนการเชื้อชวนใหผูเสพไดมีโอกาสเขาไปสัมผัสกับความงามเชิงสุนทรียะที่แทจริง

ในสํานวนนิทานคํากลอน เพราะในตอนทายของการคัดลอกขอความนั้นผูสรางไดมีการกลาวอยางชัดเจนวา 
 

  การตูนเรื่องน้ีเขียนขึ้นจากแรงบันดาลใจจากวรรณคดีเรื่อง พระอภัยมณี ของทาน

บรมครูกวี สุนทรภู เพื่อใหเหมาะแกการดําเนินเรื่องในบรรยากาศของการตูน เน้ือเรื่องสวน

ใหญจึงเปนเรื่องที่เขียนขึ้นใหม โดยอาศัยเพียงเคาโครงคราว ๆ ของตนฉบับเดิมและมีความ

แตกตางจากวรรณคดีตนฉบับคอนขางมาก ผูอานท่ีประสงคจะไดขอมูลที่แทจริงของ

วรรณคดีเรื่องน้ี ควรอานวรรณคดีตนฉบับประกอบดวย 
 
 จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวาผูสรางน้ันไดอานและประทับใจในความงามของภาษาและเรื่องราว

ในสํานวนนิทานคํากลอนแลว และตองการจะสรางแรงบันดาลใจใหกลุมเปาหมายไดเขาไปสัมผัสกับสุนทรียะ

ทางภาษาเชนเดียวกับที่ผูสรางเคยไดรับ แตอยางไรก็ตามการนําเสนอบทคัดลอกเพียง ๕ คํากลอนน้ีก็ไมได

แสดงใหเห็นวามีการสืบสานหรือแสดงใหเห็นความงามเชิงสุนทรียะที่แทจริงของสํานวนนิทานคํากลอนเปนแต

เพียงการสงเสริมเชิญชวนใหผูเสพไดหาโอกาสสัมผัสกับความงามเหลาน้ันดวยตัวเอง 

สวนในสํานวนภาพยนตรน้ันก็มีการคัดลอกขอความขางตนเชนเดียวกัน แตไดนําเสนอไวบนปกหลัง

ของตลับวีซีดีและดีวีดีซึ่งก็ใชเพ่ือประโยชนทางการโฆษณาเทาน้ันเพราะคํากลอนที่ยกมาน้ันแสดงใหเห็นถึง 

“คุณ” ของดนตรี ซึ่งเปนอนุภาคหลักของเรื่องพระอภัยมณีตามความรับรูของคนทั่วไป การนําเอาบทคัดลอก

ขางตนมานําเสนอจึงเปนเพียงการสรางจุดสนใจใหกับสินคาเทาน้ันหาใชเปนการนําเสนอเพื่อจะสืบสานหรือ

แสดงใหเห็นความงามในเชิงสุนทรียะ ทั้งน้ีเพราะความตั้งใจที่จะเก็บรักษาโครงเรื่องมากกวาความงามทางภาษา 

อน่ึงผูวิจัยพบวาการละเวนความงามทางภาษาในสํานวนที่สรางขึ้นใหมน้ัน เปนเพราะการพยายามที่จะ

นําเอา “เรื่อง” มานําเสนอในรูปแบบใหมที่รวมสมัย ดังน้ันผูสรางในชั้นหลังจึงมักเลือกท่ีจะเก็บ “เรื่อง” 

มากกวาท่ีจะเก็บ “ภาษา” ดวยความเขาใจที่ผิดพลาดวาคุณคาของบทประพันธน้ันอยูที่เน้ือหาเพียงเทาน้ัน โดย

มิไดคํานึงถึงความงามในเชิงสุนทรียะ เหตุที่เปนเชนน้ีผูวิจัยเห็นวาเกิดจากกระบวนการของการสถาปนาและ

กระบวนการสืบสานวรรณคดีของชาติไทย 

กระบวนการคัดสรรและยกยองวรรณคดีมรดกนั้นผูคัดสรรไมวาจะเปนวรรณคดีสโมสรหรือ     

บูรพคณาจารยตาง ๆ ไดคัดสรรโดยพิจารณาจากคุณคาทางภาษา ทั้งการแตงไดถูกตองตามฉันทลักษณ การ

ใชภาษาที่มีอลังการ หรือการสอดแทรกเทคนิคการประพันธตาง ๆ เพื่อใหบทประพันธมีความไพเราะ ประกอบ

กับเน้ือหาไมเปนภัยตอผูเสพแตเม่ือเวลาผานไป เม่ือการแบงชั้นงานวรรณกรรมเดนชัดมากขึ้นกลาวคือมีการ

แบงประเภทวรรณกรรมเปน วรรณคดี(วรรณกรรมประเพณี) วรรณกรรม วรรณกรรมรวมสมัย ฯลฯ ประกอบ

กับพฤติกรรมการบริโภคและสภาพสังคมของผูเสพที่เปลี่ยนไปทําใหงานที่ขึ้นชั้นเปน “วรรณคดี” น้ัน เริ่มจะมี

สถานะอยูหางไกลจากการรับรูของคนโดยทั่วไป  
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ความพยายามจะรักษาวรรณคดีของชาติโดยการนําไปบรรจุอยูในแบบเรียน แมวาจะมีมานานต้ังแต

ครั้งหนังสือเรียนจินดามณีแลว แตจุดประสงคของการนําเสนอแตกตางกัน แบบเรียนยุคแรก ๆ วรรณคดีอยู

ในสถานะที่เปนตัวอยางของงานเขียนท่ีดี การใชภาษาที่ดี และรูปแบบการประพันธที่ถูกตองตามระเบียบแบบ

แผน ซึ่งเปนการสืบสานแนวคิดด้ังเดิมของวรรณคดี (แนวคิดทางสุนทรียะ) แตในหนังสือแบบเรียนภาษาไทย

ในปจจุบันจุดเนนของการศึกษาวรรณคดีมรดกอยูที่การศึกษาวรรณคดีในฐานะที่เปนวรรณดคีสําคัญของชาต ิ

กระบวนการศึกษาจึงไมไดเนนไปที่การศึกษาความงามทางภาษาแตอยางเดียว แตหันไปใหความสนใจกับ

การศึกษาเน้ือหาโดยนําเขาระบบคิดของงานวรรณกรรมความเรียงอยางตะวันตก(ความสมจริงของเรื่องราว 

ฉาก ตัวละคร ฯลฯ) การวิจารณแบบบูรณาการกับศาสตรแขนงอื่น ๆ และการวิจารณในเชิงสังคม 

ทั้งน้ีอาจพิจารณาเหตุแหงปรากฏการณดังกลาวไดวาเปนเพราะสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปทําให

แนวคิดวรรณกรรมอยางตะวันตกท่ีดูเสมือนวาจับตองไดงายกวาเปนวิทยาศาสตรมากกวาจึงเขามามีอิทธิพลตอ

การศึกษาวรรณคดีไทย ในกระบวนคิดของวรรณกรรมตามวัฒนธรรมตะวันตก วิทย ศิวะศริยานนท
๓
 ได

แสดงทัศนะไววากวีมักจะไดรับอิทธิพลในการสรางสรรควรรณกรรมจากสังคมในทางใดทางหนึ่ง เริ่มต้ังแต

ภาษา รูปแบบ เน้ือหา และทัศนะของผูสราง ตรีศิลป บุญขจร
๔
 ไดขยายแนวคิดเรื่องน้ีตอไปอีก โดยแสดงให

เห็นวางานวรรณกรรมนั้นไดนําเสนอโลกทัศนบางอยางของสังคม โดยถายทอดโลกทัศนน้ัน ๆ ของผูสรางผาน

งานวรรณกรรมไปถึงผูเสพ จากแนวคิดท้ังสองขางตนแสดงใหเห็นวางานวรรณกรรมนั้นมีความสัมพันธกับ

สังคมอยางใกลชิด เม่ือสภาพสังคมเปลี่ยนไป พฤติกรรมการบริโภคของผูเสพเปลี่ยนไป จุดประสงคของการ

สรางงานวรรณกรรมเปลี่ยนไป รูปแบบการเสพวรรณกรรมเปลี่ยนแปลงไป แนวทางการประเมินคาวรรณกรรม

ก็ตองเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย อาทิ ในปจจุบันแนวโนมของการประเมินคาวรรณกรรมอยูที่การศึกษาความ

สมจริงของ เน้ือหา ตัวละคร ฉาก องคประกอบอื่น การศึกษาความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคม 

การศึกษาแบบสหสาขาวิทยา ฯลฯ ดังน้ันการเขาถึงงานวรรณกรรมตามมาตรฐานคุณคาของสังคมในยุค

สมัยกอนหนาน้ัน จึงกลายสภาพเปนเพียงมาตรฐานเฉพาะยุคสมัยท่ีสืบผานเพียงเพราะเปนทฤษฏีในการ

พิจารณางานเฉพาะสมัยเทาน้ัน ทฤษฏีแนวคิดดังกลาวจึงดูเสมือน “ตาย” อยูในเฉพาะยุคสมัยเทาน้ัน 

การศึกษาภายใตขอจํากัดของระบบคิดที่เปลี่ยนแปลงไป ทําใหการตระหนักถึงคุณคาในระบบคิดเดิมไมไดรับ

ความนิยม 

 ดวยเหตุที่การประเมินคาความงามเชิงสุนทรียะไมไดรับการสานตอ(ในแงของมหาชน)ความงามเชิง

สุนทรียะจึงไมไดอยูในระบบคิดของมหาชน การผลิตซ้ํางานวรรณคดีภายใตระบบคิดระบบคุณคาและ

พฤติกรรมการบริโภคที่เปลี่ยนแปลงไป จึงมิไดสนใจที่จะมองเห็นคุณคาของงานวรรณคดีตามแนวคิดด้ังเดิม 

 
๓

 วิทย ศิวะศริยานนท (เขียน), วริยา ศ.ชินวรรโณ (บรรณาธิการ), “วรรณคดีและสังคม”, ใน วรรณคดีและ

วรรณคดีวิจารณ, พิมพครั้งที่ ๖ (กรุงเทพ : สํานักพิมพธรรมชาติ, ๒๕๔๔). 

๔

 ตรีศิลป บุญขจร, “นวนิยายกับสังคม”, ใน นวนิยายกับสังคมไทย (๒๔๗๕-๒๕๐๐), พิมพครั้งที่ ๒ (โครงการ

ตําราคณะอักษรศาสตร ลําดับที่ ๓๗ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย), ๒๕๔๒. 



 ๑๖๒

                                                

แตเปนการเลือกหยิบเอาวรรณคดีเดิม(เรื่องเดิม) มาผลิตซ้ําภายใตแนวคิดการประเมินคาแบบใหม ทําใหคุณคา

ทางสุนทรียะของวรรณคดีเดิมไมไดรับความสนใจและถูกละเลยไปในที่สุด 

 
 ๖.๑.๒ คุณคาดานเน้ือหา 

 ในหัวขอท่ีผานมาน้ันผูวิจัยไดกลาวถึงเกณฑมาตรฐานสําคัญของวรรณคดีที่สืบทอดความคิดมาจาก

บูรพากาลคือสุนทรียะทางภาษา แตในชวงรอยตอทางวัฒนธรรมการประเมินคาวรรณคดี กลาวคือชวงที่เริ่มมี

การนําเขาความคิดการประเมินคาวรรณกรรมอยางตะวันตกในชวงรัชกาลที่ ๖ น้ัน ไดมีการเสริมแนวทางการ

ประเมินคาวรรณดคีเพ่ิมเติมจากแนวการพิจารณาเชิงสุนทรียะ  

ตามทัศนะของวรรณคดีสโมสรผูสถาปนาคํา “วรรณคดี” เห็นวานอกจากความงามเชิงสุนทรียะแลว

เน้ือหาของวรรณคดีก็ตองเปนเรื่องที่มีสาระ สงเสริมคุณธรรม ไมเปนภัยตอการเมือง เชนเดียวกับพระบรม-

ราชาธิบายในการประพันธของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว แสดงเรื่องที่ควรละเวนในการประพันธ

ขอหน่ึงวา “ควรละเวนเรื่องซึ่งไมเปนคติ ซึ่งหยาบและโลน เพราะของเหลาน้ีทําใหเสื่อมเสียวิชาเปลา ๆ”๕ สวน

ขอที่ควรประพฤติขอหน่ึงคือตอง “เลือกหาเรื่องที่เปนแกนสาร”๖

จะเห็นไดวาในชวงที่วัฒนธรรมการประเมินคาวรรณกรรมของไทยเริ่มแบงบานนั้นมาตรฐานดาน

เน้ือหาเขามาเปนเกณฑสําคัญในการประเมินคาอีกเกณฑหน่ึง กลาวคือนอกเหนือไปจากความงามทางสุนทรียะ

แลว เน้ือหาของวรรณคดีน้ันตองเปนแกนสาร ตองใหคติ สงเสริมคุณธรรม และไมเปนภัยตอระบบการเมือง

การปกครอง 

หากพิจารณาตามเกณฑดังกลาวขางตนก็จะพบวาพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนน้ันมีคุณคาดาน

เน้ือหาอยางครบถวน กลาวคือเปนเรื่องเลาที่มีการสอดแทรกคุณธรรมเปนคําสอนไวโดยตลอด ขอความหลาย

ขอความมีคติสอนใจ รวมถึงเรื่องเลาที่ปรากฏในเรื่องน้ันก็ใชวาจะเปนเรื่องนิทานจักร ๆ วงศ ๆ อันไรสาระแต

อยางไร แตประกอบขึ้นจากการผสมผสานภูมิความรูและจินตนาการอันกวางไกลของตัวสุนทรภูเอง ผูก

ประสานรอยเรียงกันใหเปนนิทานเรื่องที่เลาท่ีสนุกสนาน  

ในการเขียนคํานําใหกับเรื่องพระอภัยมณีเม่ือครั้งที่จะพิมพเผยแพร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรม-

พระยาดํารงราชานุภาพก็ไดเขียนถึง “คุณ” ของเรื่องพระอภัยมณีในเชิงเน้ือหาสาระไวอยางชัดเจนวา  
 

...และที่สุดความที่คนท้ังหลายนิยมหนังสือเรื่องพระอภัยมณีก็แปลกกับหนังสือ

เรื่องอื่นดวย ... เม่ือขาพเจายังยอมเยาว ... ครั้งน้ันเห็นคนชั้นผูใหญทั้งผูชายผูหญิงพากัน

ชอบอานเรื่องพระอภัยมณีแพรหลาย ถึงจํากลอนในเรื่องพระอภัยมณีไวกลาวเปนสุภาษิตได

 
๕

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบรมราชาธิบายในการประพันธ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ : 

อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพ ขุนคําณวนวิจิตร (เชย บุญนาค), ๒๕๑๔), หนา ๔. 

๖

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, เรื่องเดียวกัน, หนา ๕. 



 ๑๖๓

                                                

มากบางนอยบางแทบจะไมเวนตัว เชนกลอนตรงวา “รูอะไรไมสูรูวิชา รูรักษาตัวรอดเปน

ยอดดี” และตรงวา “นินทากาเลเหมือนเทนํ้า ไมชอกช้ําดังเอามีดลงกรีดหิน” น้ีเปนตน 

...อีกอยาง ๑ คําท่ีพูดจาวากลาวกันดวยความรักก็ดี ดวยโกรธแคนก็ดี สุนทรภู

รูจักหาถอยคําสํานวนมาวาใหสัมผัสใจคน ใครอานจึงมักชอบ จนถึงนํามาใชเปนสุภาษิต 

กระบวนการเชนกลาวมาในขอน้ีดูเหมือนจะไมมีหนังสือเรื่องอื่นสูเรื่องพระอภัยมณีได เวน

แตบทเสภาเรื่องขุนชาง ขุนแผนเรื่องเดียว...
๗

 
ในการแปลเรื่องพระอภัยมณีเปนภาษาอังกฤษผูแปลไดเขียนคํานําไวตอนหนึ่งกลาวถึงจุดประสงค

หลักของเนื้อหาสาระของเรื่องพระอภัยมณีไววาเปนการสอนเรื่องการศึกษา ซึ่งตรงกับงานวิจัยของสุวรรณา 

เกรียงไกรเพ็ชร ที่พบวาการใหความสําคัญกับการศึกษาน้ันถือวาเปนแกนเรื่องยอยหนึ่งในสี่แกนเรื่องยอยที่

สําคัญของเรื่องพระอภัยมณี 

ในงานวิจัยชั้นหลังอาทิ บทความเรื่องเกร็ดจากตํานานในพระอภัยมณีของมาลิทัต พรหมทัตตเวที 

บทความเรื่องธรรมะบางประการในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของอัมพร สุขเกษมหนังสือเรื่อง 

ภูมิศาสตรสุนทรภู ของกาญจนาคพันธุ(นามแฝง)หนังสือรวมบทความเรื่องเศรษฐกิจ-การเมืองเรื่องสุนทรภู 

มหากวีกระฏมพีของสุจิตต วงศเทศ(บรรณาธิการ)  หรืองานวิจัยของสุวิทย สารวัตรที่นําเสนอปรัชญาตาง ๆ ที่

ปรากฎในเรื่องพระอภัยมณี ฯลฯ งานเหลาน้ีลวนแสดงใหเห็นถึงคุณคาในเชิงเน้ือหาสาระของเรื่องพระอภัยมณี

ไดเปนอยางดี 

 จากหลักฐานขางตนคงจะพอแสดงใหเห็นวาพระอภัยมณีนอกเหนือจาก “เปนเรื่องแปลก และแตงดี

ทั้งกระบวนกลอนและโวหาร”๘
 แลว ยังเปยมไปดวยคุณคาในเชิงเน้ือหาสาระอยางครบถวนตามทัศนะของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และกรรมการวรรณดคีสโมสร 

 

การสืบสานคุณคาดานเน้ือหาในหัวขอน้ีจะพิจารณาการสืบสานตัวเรื่องเทาน้ัน โดยยังมิไดพิจารณาถึง

สาระของเรื่อง (ซึ่งจะกลาวตอไป) พระอภัยมณีเปนนิทานจักร ๆ วงศ ๆ ที่มีโครงเรื่องที่โดดเดนแตกตางจาก

นิทานจักร ๆ วงศ ๆ เรื่องอื่น ๆ ของไทย ทั้งยังมีเน้ือหาที่เนนการผจญภัยท่ีสนุกสนานมากกวานิทานประเภท

จักร ๆ วงศ ๆ เรื่องอื่น ๆ นอกจากน้ัน ชลดา เรืองรักษลิขิต
๙
พบวาความนาสนใจของเนื้อหาเรื่องพระอภัยมณี

น้ีเองท่ีเปนจุดเริ่มตนของความนิยมเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ ในประเทศไทย หลังจากที่โรงพิมพหมอสมิธพิมพเรื่อง

 
๗

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, “อธิบายวาดวยเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู”, ใน พระ

อภัยมณ,ี พิมพครั้งที่ ๑๖, (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๔), หนา(พิเศษ) ๕๙-๖๗. 

๘

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, เรื่องเดียวกัน, หนา(พิเศษ) ๖๗. 

๙

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, “หนังสือประโลมโลกที่ข้ึนช่ือในสมัยรัชกาลที่ ๕”, วารสารอักษรศาสตร. ๑๓:๒( กรกฏาคม 

๒๕๒๔), หนา ๘๙. 



 ๑๖๔

พระอภัยมณีออกมาแลวก็ไดรับความนิยมมาก จึงมีการสืบหาและสงเสริมใหนําเอาเรื่องแบบจักร ๆ วงศ ๆ มา

พิมพ โครงเรื่องพระอภัยมณียังอาจถือไดวาเปนตนแบบของนิทานจักร ๆ วงศ ๆ หรือท่ีรูจักกันโดยทั่วไปวา

หนังสือประโลมโลมหรือหนังสือวัดเกาะในยุคตอมา นอกจากน้ันเน้ือหาของเรื่องก็แปลกไปกวาวรรณคดีไทย

ทั่วไป อันมีงานวิจัยหลายชิ้นท่ีแสดงใหเห็นถึงนวลักษณทางดานเน้ือหาของเรื่องพระอภัยมณี อาทิสุวรรณา 

เกรียงไกรเพ็ชร
๑๐

 ที่พบวาแกนเรื่องยอยหนึ่งของเรื่องพระอภัยมณีคือการใหความสําคัญแกการศึกษา ซึ่งเปน

จุดเนนที่ตางไปจากวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ หรืองานวิจัยของไมเคิล ไรทก็พบวา“หนังสือพระอภัยมณีไมไดเพียง 

“เลียนแบบ” มหากาพยอินเดีย, แตเปนการคว่ําคติความเชื่อและคานิยมในมหากาพยอินเดียโดยสิ้นเชิงแบบ

กลับตาลปตร”๑๑
 ฯลฯ จึงอาจกลาวไดวาคุณคาที่สําคัญทางดานเน้ือหาของเรื่องพระอภัยมณีคือมีเน้ือหาท่ี

แปลกไปจากวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ ผูวิจัยพบวาสํานวนใหมทั้งสามสํานวนไดสืบสานคุณคาดานเน้ือหาตามที่

อภิปรายขางตนโดยมีการ “อนุรักษเน้ือหา” ดังตอไปนี้ 

๑) รักษาอนุภาคหลัก ๆ ของเรื่องเอาไว ประคอง นิมมานเหมินท ใหความหมายของคําวาอนุภาควา

คือ “องคประกอบเล็ก ๆ หรือองคประกอบยอยในนิทานเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะเดนเปนพิเศษทําใหเกิด

การจดจําและเลาสืบตอ ๆ กันไป”๑๒
 เม่ือพิจารณาการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครของสํานวนใหมทั้งสาม

สํานวนจะพบวามีการพยายามคงอนุภาคสําคัญของตอนที่ผูสรางเลือกจะดัดแปลงไวอยางครบถวน ซึ่งอนุภาคที่

ผูสรางสํานวนใหมคงไวน้ีเองที่ทําใหเรื่องพระอภัยมณีในสํานวนใหมน้ันยังคงยอมรับไดวาเปนเรื่องพระอภัยมณี 

และแมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางอยาง ทั้งดัดแปลง เพ่ิมเติม ลดทอน หรือยายท่ี 

ในสํานวนอภัยมณีซากาและภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีซึ่งเลือกเอาเน้ือหาตั้งแตเริ่มเรื่องไป

จนกระทั่งถึงตอนผีเสื้อสมุทรมีการคงอนุภาคหลักของเรื่องดังตอไปนี้ 
 
ตารางที่ ๖.๑ : อนุภาคจากสํานวนนิทานคํากลอนที่สํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมรักษาไว 

อนุภาคจากสํานวนนิทานคํากลอน อภัยมณีซากา ภาพยนตร 

-พระอภัยมณีเรียนวิชาปดนตรี   

-ศรีสุวรรณเรียนวิชากระบอง   

-พระอภัยมณีและศรีสุวรรณไดผูชวยเหลือ(พราหมณทั้งสามคน)   

-ผีเสื้อสมุทรลักพระอภัยมณี   

                                                 
๑๐

 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร. พระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ, วิทยานิพนธอักษรศาสตร

มหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๗). 

๑๑

 ไมเคิล ไรท, พระอภัยมณีวรรณกรรมบอนทําลายเพ่ือสรางสรรค, ใน สุจิตต วงษเทศ (บรรณาธิการ), เศรษฐกิจ-

การเมือง เรื่องสุนทรภู มหากวีกระฎมพี, (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๕), หนา ๑๘๖. 

๑๒

 ประคอง นิมมานเหมินท, นิทานพื้นบานศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษร

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย), ๒๕๔๕. 



 ๑๖๕

อนุภาคจากสํานวนนิทานคํากลอน อภัยมณีซากา ภาพยนตร 

-ศรีสุวรรณออกตามหาพระอภัยมณีจึงพบและไดนางเกษรา   

-พระอภัยมณีไดนางผีเสื้อสมุทร มีบุตรหนึ่งคนชื่อสินสมุทร   

-สินสมุทรจับเงือก   

-พระอภัยมณีหนีจากผีเสื้อสมุทรโดยความชวยเหลือของเงือก   

-เงือกชราพอแมถูกผีเสื้อสมุทรฆาตาย   

-พระอภัยมณีขึ้นเกาะแกวพิสดาร   

 
  ในสํานวนแอนิเมชั่นมีการคงอนุภาคสําคัญของเรื่องเดิมไวดังน้ี 

  -เงือกคลอดลูกเปนมนุษย(สุดสาคร) 

  -ฤๅษีถายทอดวิชาใหสุดสาคร (และมอบไมเทาใหเปนอาวุธ กอนออกเดินทางไปตามหาพอ) 

  -สุดสาครไดมานิลมังกร 

  -สุดสาครออกเดินทางตามหาบิดา 

  -สุดสาครเขาเมืองผีดิบและถูกทําราย 

  -สุดสาครพบชีเปลือยและถูกชีเปลือยผลักตกเหว 

  -ทาวสุริโยไทยรับสุดสาครเปนลูก 

  -สุดสาครออกตามหาพระอภัยมณี 

  -พระอภัยมณีโดนเสนหรูปภาพผีสิงของนางละเวง 

  -สุวรรณมาลีและนางกํานัลพยายามทําลายรูปเสนหนางละเวง 

  -ศึกเกาทัพ(ตางชาติ)เขาตีเมืองผลึก 

  -สุดสาครชวยรบเมืองผลึกจนไดพบกับสุวรรณมาลีและเขาเมืองผลึก 

  -สุดสาครชวยแกเสนหของนางละเวง 

 หากพิจารณาวาเรื่องพระอภัยมณีเปนนิทานแบบเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ ของไทยตามความเห็นของชลดา 

เรืองรักษลิขิต และ สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร แลวก็จะพบวาอนุภาคตาง ๆ ที่นําเสนอไปขางตนน้ีเองที่ทําให

เรื่องพระอภัยมณีมีความโดดเดนเหนือจากเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ เรื่องอื่น ๆ และเปนสมบัติทางเนื้อหาที่สําคัญ 

การพยายามรักษาอนุภาคหลักของเรื่องไวน้ีเองที่แสดงใหเห็นวาสํานวนใหมน้ันสามารถรักษาคุณคาดานเน้ือหา

ของสํานวนนิทานคํากลอนไวได แมจะไมสมบูรณตามสํานวนนิทานคํากลอนทุกประการก็ตาม 

จึงอาจกลาวโดยสรุปไดวาการคงคุณคาดานเน้ือหาโดยการคงอนุภาคหลักของเรื่องไวน้ันทําหนาท่ีที่

สําคัญสองประการ ประการแรกเปนการเนนย้ําใหเห็นถึงคุณคาในเชิงเน้ือหาซึ่งเปนเรื่องที่แปลกกวาวรรณคดี

ไทยเรื่องอื่น ๆ ประการที่สองการอนุรักษอนุภาคเหลาน้ีไวเปนการแสดงใหผูเสพเห็นวาเรื่องพระอภัยมณีที่นํามา



 ๑๖๖

สรางสรรคใหมน้ันคือเรื่องเดียวกับสํานวนนิทานคํากลอน ศิราพร ฐิตะฐาน เรียกกระบวนการนี้วา “การอนุรักษ

ตนเอง”๑๓

๒) รักษาแกนเรื่องบางแกนเรื่องของสํานวนนิทานคํากลอน สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชรไดศึกษาแกน

เรื่องเรื่องพระอภัยมณีแลวพบวา เรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนนั้นไมไดมีแกนเรื่องใหญ หรือมีแกน

เรื่องเดียวที่เรียงรอยเรื่องราวทั้งหมดไวดวยกัน หากแตเปนการหลอหลอมเอาแกนเรื่องรองสี่แกนเขาดวยกัน

จนกลายเปนเรื่องพระอภัยมณีที่มีความสนุกสนาน นาติดตาม และแตกตางจากวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ ของไทย 

แกนเรื่องทั้งสี่แกนน้ันไดแก 

  (๑) การเดินทางผจญภัยเพ่ือหาประสบการณและเพื่อสรางคุณลักษณะเดนใหกับตัวละคร

เอก แกนเรื่องน้ีเปนแกนเรื่องที่เห็นไดทั่วไปในแนวเรื่องจักร ๆ วงศ หรือวรรณคดีเรื่องเลาของไทย แตสิ่งที่ทํา

ใหเรื่องพระอภัยมณีแตกตางกับเรื่องอื่น ๆ คือการออกเดินทางของพระอภัยมณีและตัวละครอื่น ๆ น้ัน ไมได

เปนการสะสมบารมีของตัวละครเพื่อแสดงสิทธิอํานาจอันชอบธรรมในการปกครองนคร แตเปนการออก

เดินทางเพื่อความอยูรอดและความปรารถนาของตนเอง  

(๒) ความสําคัญของวิชาความรู สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชรกลาววา “เปนแกนเรื่องที่เกิดจาก

ความตั้งใจของผูแตงอยางแนนอน”๑๔ แมวาในวรรณคดีไทยเรื่องอื่น ๆ จะมีการกลาวถึงความสําคัญของวิชา

ความรูบางก็ตามแตก็เปนเพียงสวนประกอบหนึ่งของเรื่องเทาน้ัน แตในเรื่องพระอภัยมณีน้ันสุนทรภูเนนใหเห็น

ความสําคัญของความรูอยางเดนชัด โดยเฉพาะการเนนการใชความรูในการแกไขปญหา และใชความรูเพ่ือดํารง

ชีวิตประจําวัน ดังปรากฏในคํากลอนในหลาย ๆ ตอน อาทิ “รูสิ่งใดไมสูรูวิชา รูรักษาตัวรอดเปนยอด” “แม

เพลิงกาฬผลาญแผนดินสิ้นชีวิต อํานาจฤทธิ์ยอมแพแกปญญา” ๑๕
 นอกจากน้ันอาจารยหรือผูใหความรูในเรื่อง

พระอภัยมณีก็มีหลากหลายอันไดแก พราหมณ(คติอินเดีย) ฤๅษีหรือโยคี(คติอินเดียและนิทานไทย) และ

บาทหลวง(คติฝรั่ง)  

(๓) ความวาเหวและการขาดความอบอุนในครอบครัว สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชรใชแนวคิด

ทางจิตวิทยามาวิเคราะหตัวละครหลักในเรื่องพระอภัยมณีแลวพบวา “ในเรื่องพระอภัยมณี...มีลักษณะเดน

อยางหนึ่งคือความไมอบอุนภายในครอบครัว ความไมอบอุนน้ีไมไดเกิดจากการขัดแยงหรือความไมเขาใจกัน 

แตเกิดจากที่ตัวละครมักตองพลัดพรากจากกันเสมอ โอกาสที่พอแมลูกจะอยูพรอมหนากันน้ันมีนอย สิ่งที่

ตามมาในกรณีน้ีคือลักษณะของตัวละครที่มีความวาเหวแฝงอยู บทบาทของพอแมบุญธรรม และการติดตาม

                                                 
๑๓

 ศิราพร ฐิตะฐาน, ทฤษฎีการแพรกระจายของนิทาน, (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ๒๕๒๓), 

หนา๖๘. 

๑๔

 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๕. 

๑๕

 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๕. อางถึง สุนทรภู, พระอภัยมณี. (พระนคร : ศิลปาบรรณา

คาร, ๒๕๐๙), หนา ๓๙๑ และ ๕๕๖ ตามลําดับ 



 ๑๖๗

หาญาติพี่นองที่จากกันไป ลักษณะดังกลาวน้ีเปนท่ีนาสนใจวา ตางจากวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ ในประเภท

เดียวกัน”๑๖

(๔) ความขัดแยงและการตอสูระหวางพอแมกับลูก แกนเรื่องน้ีปรากฏในวรรณคดีไทยเรื่อง

อื่น ๆ อีก อาทิ สังขทอง สิงหไกรภพ แตความแตกตางที่สําคัญที่เปนลักษณะอันโดดเดนของเรื่องพระอภัยมณี

น้ันคือความขัดแยงระหวางพอแมกับลูกในเรื่องพระอภัยมณีน้ันเปนความขัดแยงสายตรง กลาวคือเปนความ

ขัดแยงระหวางพอแมที่แทจริงไมใชพอแมบุญธรรม เม่ือพิจารณาถึงพื้นฐานทางวัฒนธรรมไทยการนําเสนอแกน

เรื่องเชนน้ียอมไมตรงกับแนวคิดของความกตัญูกตเวทีของคนไทย ทั้งน้ีสุวรรณาไดนําเอาแนวคิดทาง

จิตวิทยามาอธิบายวาการนําเสนอเรื่องเชนน้ีเปนการชดเชยสิ่งที่ขาดหายไปในจิตไรสํานึกของคน ทําใหเรื่อง

สามารถยอมรับไดในงานวรรณกรรม นอกจากน้ันความขัดแยงดังกลาวอาจเปนผลมาจากชีวิตของสุนทรภูเอง 

ซึ่งแนวคิดเรื่องการสรางเรื่องโดยมีพื้นฐานจากปมชีวิตบางประการของสุนทรภูน้ันไดรับการกลาวถึงในงานวิจัย

ชั้นหลังอีกหลายชิ้น เชน สุดสาคร : เงาชิวิตของสุนทรภู ของ ชลดา เรืองรักษลิขิต๑๗

หากพิจารณาวาแกนเรื่องพระอภัยมณีน้ันประกอบจากแกนเรื่องรองสี่แกนตามแนวคิดของสุวรรณา 

เกรียงไกรเพ็ชรแลว ก็จะพบวาในสํานวนใหมทั้งสามสํานวนน้ันมีการรักษาเฉพาะบางแกนเรื่องเทาน้ันและมี

รูปแบบการรักษาแกนเรื่องแตกตางกันไปดังน้ี 

ในสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาผูสรางไดคงแกนเรื่องที่หน่ึงไว กลาวคือเนนเรื่องของ

การผจญภัยของตัวละครเอก และการฝาฟนอุปสรรคตาง ๆ ของตัวละครเอกเอาไว ที่เห็นไดชัดท่ีสุดคือในสวน

ของการเพิ่มเรื่องหรือเหตุการณใหม ๆ ในสํานวนน้ีน้ันลวนแลวแตเปนการสงเสริมแกนเรื่องดังกลาวทั้งสิ้น อน่ึง

ดวยธรรมชาติของการตูนมังงะที่เน้ือหามุงเนนท่ีจะสงเสริมใหคนรูจักศึกษาพัฒนาตัวเอง แกนเรื่องที่สองจึง

ไดรับการนําเสนอรวมดวยในสํานวนน้ี และก็เห็นไดชัดวามีการเนนย้ําความสําคัญของการศึกษาอยางเห็นไดชัด 

อาทิ เน้ือเรื่องตอนที่ทาวสุทัศนถูกลอบทํารายน้ัน พระอภัยมณีก็ไดรูสํานึกวาเปนเพราะตนไมตั้งใจศึกษาเลา

เรียนจึงไมสามารถชวยเหลือบิดาได หรือในตอนที่เลาเรื่องของสานนก็จะเห็นไดวาเปนเพราะไมสนใจศึกษาเลา

เรียนทําใหสานนและครอบครัวตองประสบความยากลําบากในชีวิต 

เปนท่ีนาสังเกตวาเหตุที่ผูสรางสํานวนการตูนภาพลายเสนคงแกนเรื่องที่หน่ึงและสองไวไดน้ันเพราะ

แกนเรื่องทั้งสองเปนแกนเรื่องเดียวกับการตูนมังงะของญี่ปุนท่ีเนนเรื่องของการศึกษา เรียนรู และไดรับ

ประสบการณจากการเดินทางและผจญภัยกระทั่งตัวเอกมีความสามารถ แข็งแกรง และมีอํานาจในเวลาตอมา 

การนําเอาเรื่องพระอภัยมณีมาประยุกตเปนการตูนภาพลายเสนแบบมังงะนั้นจึงสามารถสืบสานคุณคาดาน

เน้ือหาในเชิงแกนเรื่องทั้งสองไวได 

                                                 
๑๖

 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร, เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๙. 

๑๗

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, พิมพครั้งที่ ๒ (โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะ

อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ลําดับที่ ๔๔, ๒๕๔๕). หนา ๒๑๙. 



 ๑๖๘

ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวมีการคงแกนเรื่องไวถึงสามแกนเรื่องอันไดแก แกนเรื่องที่หน่ึงการ

นําเสนอเรื่องในชวงที่เปนการดัดแปลงนั้นพบวามีการพยายามรักษาแกนเรื่องที่หน่ึงคือการผจญภัยไวอยาง

เดนชัดโดยเฉพาะมีการพยายามแทรกเหตุการณอื่น ๆ เพ่ิมเขามาเพื่อสนับสนุนแกนเรื่องน้ี ในชวงที่เปนเรื่อง

ใหมก็จะเห็นไดวาผูสรางไดสรางเรื่องใหมจากแกนเรื่องน้ี โดยเนนไปที่เรื่องการผจญภัยของสุดสาครเพื่อให

ไดรับการยอมรับ และสงเสริมคุณลักษณะเรื่องความกตัญูของสุดสาคร 

 ดานแกนเรื่องที่สองผูสรางไดแทรกไวในชวงตนของเรื่องอันไดแกชวงที่สุดสาครเรียนอยูบนเกาะแกว

พิสดาร จะเห็นไดวาในสํานวนนิทานคํากลอนน้ันกลาวถึงการศึกษาของสุดสาครในชวงที่อยูบนเกาะแกวพิสดาร

ไวเพียงเล็กนอยเทาน้ัน แตในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นไดมีการขยายความใหมากออกไป พรอม ๆ กับ

มีการเนนใหเห็นถึงความสําคัญของวิชาความรูเชนตอนที่เงือกสอนสุดสาครเงือกไดพูดวา “อึ๋ม...ไมใชเชื่อแม

คนเดียวนะลูก ลูกตองเชื่อทานตาดวย กลับไปกราบของโทษทานตาซะ...แลวก็ตั้งใจเรียน จะไดใชวิชาน้ัน ๆ ให

เปนประโยชนเขาใจมั้ยลูก”  

 แกนเรื่องที่สามความหวาเหวและขาดความอบอุนในครอบครัว ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวนี้ได

มีการรักษาแกนเรื่องน้ีไวโดยนําเสนอผานทางมุมมองในดานบวก กลาวคือไดมีการพยายามดัดแปลงบทพากย

และบทสนทนาของตัวละครเพื่อปลูกฝงใหผูเสพซึ่งเปนเยาวชนน้ันไดตระหนักเห็นความสําคัญของบิดามารดา

และใหมีความกตัญูรูคุณตอบิดารมารดาเหมือนกับสุดสาคร อน่ึงแกนเรื่องในชวงเรื่องใหมน้ันไดมีการยาย

ความสําคัญไปเปนการชวยเหลือบิดามารดาใหรอดพนจากอันตรายซึ่งเปนการสนับสนุนคุณลักษณะแหงวีรบุรุษ

ของสุดสาคร ที่ผูสรางตองการจะสรางใหเปนตัวละครวีรบุรุษอีกตัวหนึ่งที่หลุดออกจากเรื่องพระอภัยมณีดังทีไ่ด

นําเสนอไปแลว 

ในสํานวนภาพยนตรผูสรางไดคงแกนเรื่องที่หน่ึงคือการผจญภัยเพ่ือหาประสบการณไว แตไมเดนชัด

เทาใดนัก เพราะผูสรางหันไปใชความสนใจกับการดัดแปลงตัวละครเพื่อสรางมุมมองใหมใหกับตัวละคร

มากกวาท่ีจะเนนตัวเน้ือหา การสืบสานคุณคาเชิงเน้ือหาในสํานวนน้ีจึงดูไมชัดเจนเทาใดนัก และเปนที่นาสนใจ

วาการรักษาโครงเรื่องหลัก ๆ ของสํานวนนิทานคํากลอนไวน้ันมีสวนเปนอยางมากท่ีทําใหมีการรักษาแกนเรื่องที่

หน่ึงไวในสํานวนน้ี 

จากผลการศึกษาทั้งสามสํานวนผูวิจัยพบวาแกนเรื่องการผจญภัยเพ่ือหาประสบการณ หรือเพื่อสราง

บารมีใหกับตัวเอกนั้นเปนแกนเรื่องที่ผูกติดกับโครงเรื่องเรื่องพระอภัยมณี ไมใชแกนเรื่องที่เกิดจากเนื้อหา การ

บรรยาย หรือสวนประกอบภายใน ดังน้ันการพยายามรักษาโครงเรื่องไว ในทางหนึ่งจึงสงเสริมใหเกิดการรักษา

แกนเรื่องที่หน่ึงไวดวย 

 ๓) รักษาตัวละครและคุณลักษณะบางประการของตัวละคร นอกเหนือไปจากการเรียบเรียงโครงเรื่อง

ที่โดดเดน การมีแกนเรื่องและแนวคิดในการนําเสนอเรื่องที่แปลกตางไปจากนิทานจักร ๆ วงศ ๆ ทั่วไปแลว สิ่ง

ที่ไดรับการยกยองวาเปนคุณคาเชิงเน้ือหาอีกประการหนึ่งก็คือตัวละคร และคุณลักษณะบางประการของตัว

ละคร การรักษาและดัดแปลงลักษณะของตัวละครผูวิจัยไดกลาวโดยละเอียดแลวในบทที่ ๔ และ ๕ ในที่น้ี



 ๑๖๙

ผูวิจัยจึงจะขอสรุปแตแนวทางการรักษาตัวละครและคุณลักษณะบางประการของตัวละครเพื่อเนนย้ําประเด็น

การสืบทอดคุณคาทางเน้ือหาเทาน้ัน(จึงอาจไมมีขอเสนอใหมนอกเหนือไปจากบทที่ ๔ และ ๕ ที่ไดวิเคราะห

แลว) 

 ในสํานวนการตูนภาพลายเสนรักษาไวเฉพาะเพียงชื่อของตัวละครเทาน้ัน สวนคุณลักษณะอื่น ๆ ไมวา

จะเปนทางกายภาพ หรืออุปนิสัย เปนการตีความใหมโดยอาศัยเคาจากคุณลักษณะในเรื่องเดิมแลวทําใหตัว

ละครมีความสมจริงมากขึ้นดวยการสรางใหมีหลายมิติ ที่สําคัญคือการสรางเหตุผลที่มาของสภาพอารมณ 

ความขัดแยงภายในภายนอก และอุปนิสัยตาง ๆ ของตัวละครอันสงเสริมใหผูเสพ “เชื่อ” ในตัวละครและ

พฤติกรรมตาง ๆ ของตัวละคร ตัวละครเดน ๆ ไดแกพระอภัยมณี ศรีสุวรรณ พราหมณทั้งสาม ผีเสื้อสมุทร 

นางเงือก ก็ไดรับการรักษาไวอยางครบถวน   

 ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวไดมีการรักษาคุณลักษณะของตัวละครทุกตัวไวเกือบทั้งหมดโดย

เฉพาะตัวละครเอก การดัดแปลงเปนการตัดเอาคุณลักษณะที่อาจทําใหคุณลักษณะของตัวละครสับสนออก ใน

ขณะเดียวกันก็เปนการแยกใหเห็นชัดวาตัวละครฝายใดเปนฝายดี และตัวละครใดเปนฝายเลว 

ในสํานวนภาพยนตรไดมีการรักษาไวเฉพาะตัวละครตัวเอกเทาท่ีจําเปนเทาน้ัน คุณลักษณะตาง ๆ 

ของตัวละครไมไดมีการเปลี่ยนแปลงมากเทาใดนัก ที่จะมีเปลี่ยนแปลงบางก็คือการเพิ่มคุณลักษณะดานลบของ

พระอภัยมณีและนางเงือก และแสดงความเห็นใจผีเสื้อสมุทรมากขึ้น ทั้งน้ีเพราะเพื่อใหบรรลุจุดประสงคของ

การนําเสนอภาพยนตร 

 เม่ือพิจารณาจากทั้งสามสํานวนจึงเห็นไดวาสํานวนใหมน้ันไดมีการสืบสานคุณคาของตัวละครไว โดย

ไดมีการนําเอาคุณลักษณะเดิมมาปรับปรุงใหมใหเขากับธรรมชาติของสื่อน้ัน ๆ และอยูในวิสัยที่ผูเสพจะ

ยอมรับได ในทางหนึ่งผูวิจัยจึงเห็นวาการดัดแปลงตัวละครนั้นนอกเหนือจะเปนการสืบสานคุณคาดานตัวละคร

แลว ยังเปนการขยายความนาสนใจของตัวละครจากสํานวนนิทานคํากลอนใหกวางออกไปไมจํากัดอยูแตในรูป

แบบเดิม ๆ เทาน้ัน อันแสดงใหเห็นถึงความสามารถของสุนทรภูที่สรางคุณลักษณะตัวละครไดอยางนาสนใจ

สามารถนําไปตีความไดหลากหลาย เปดกวางแกผูเสพ 
 

ดังที่ผูวิจัยไดวิเคราะหการละทิ้งคุณคาเชิงสุนทรียะของสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมแลวในหัวขอ 

๕.๑.๑ ความโดยสรุปวาเปนเพราะสํานวนใหมน้ันสนใจเฉพาะการนําเสนอเน้ือหาของเรื่องพระอภัยมณีเทาน้ัน 

โดยการนําเน้ือหาเดิมมาตีความใหมแลวปรับเน้ือหาใหเขากับรูปแบบการนําเสนอท่ีแปรเปลี่ยนไป ดังน้ันเม่ือ

พิจารณาในแงของคุณคาเชิงเน้ือหาสาระ การสรางสรรคเรื่องพระอภัยมณีสํานวนใหมในวัฒนธรรมประชานิยม

จึงสามารถสืบสานคุณคาเชิงเน้ือหาสาระของสํานวนนิทานคํากลอนไวมากกวาการสืบสานคุณคาเชิงสุนทรียะ แต

แมวาจะสืบสานไดมากนอยเพียงใดก็ไมสมบูรณแบบเทียบเคียงไดกับสํานวนนิทานคํากลอนได  
 
 
 
 



 ๑๗๐

๖.๒ ผลกระทบที่มีตอคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีในมุมมองของนักวัฒนธรรมศึกษา 

 ดังที่ผูวิจัยไดนําเสนอมาแลวในบทที่ ๒ วาวัฒนธรรมประชานิยมเปนเพียงแนวคิดของการพิจารณา

ปรากฏการณหน่ึงของสังคมซึ่งมีลักษณะพิเศษ จนกลายเปนวัฒนธรรมยอยภายใตชุดวัฒนธรรมหลักหรือ

บางครั้งมีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงระบบคิด โครงสราง และวิถีชีวิตของวัฒนธรรมหลัก อันมีรูปแบบการ

สถาปนา การดําเนินการ การโฆษณา (สรางความหมาย) และการดํารงอยู ในรูปแบบเฉพาะตัว การพิจารณา

วัฒนธรรมประชานิยมจึงเปนการนําเอาแนวคิดใด ๆ ที่มีอยูเดิม โดยเฉพาะการพิจารณาวัฒนธรรมในสายวิชา

วัฒนธรรมศึกษามาประยุกตใชเพ่ืออธิบายชุดขอมูลวัฒนธรรมใหมที่เรียกวาวัฒนธรรมประชานิยมและที่สําคัญ

คือการมอง “วัฒนธรรม” ในฐานะ “ตัวบท” ที่สามารถศึกษาไดดวยแนวคิดทางปรัชญา ซึ่งตางกับการศึกษา

วัฒนธรรมในอดีตที่ศึกษาวัฒนธรรมในฐานะวัฒนธรรมแนวทางการประเมินคาวัฒนธรรมประชานิยมน้ันจึง

ขึ้นอยูกับวานักคิดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมไวอยางไร และกําหนดมาตรฐานคุณคาของวัฒนธรรม  

น้ัน ๆ ไวอยางไร เชนเดียวกับแนวคิดทางวรรณคดีคือถาผานเกณฑมาตรฐานนั้น ๆ ก็ถือวามีคุณคา แตหากไม

ผานเกณฑเหลาน้ันก็ถือวาดอยคุณคาไป 

 อน่ึงหลังจากที่วัฒนธรรมประชานิยมไดรับความสนใจศึกษาเปนอันมากในชวงหลังปลายของคริส-

ศตวรรษที่ ๒๐ ไดมีการพัฒนาแนวคิดและระเบียบวิธีการวิจัยในการศึกษาอยางหลากหลาย ตามจุดประสงค

และความสนใจที่แตกตางกันไปของผูศึกษา อาทิการศึกษผลกระทบดานคุณคา ดานเน้ือหา อรรถประโยชน 

การสะทอนคานิยมของคนทั้งในเชิงปจเจกและสังคม การสถาปนาและการใชวัฒนธรรม ฯลฯ ในงานวิจัยชิ้นน้ี

จึงจะเลือกนําเสนอเฉพาะแนวคิดและระเบียบวิธีการวิจัยที่กลาวถึง อางถึง และมีจุดมุงหมายที่จะประเมินคา

วัฒนธรรมประชานิยมเปนสําคัญ โดยผูวิจัยไดเลือกมุมมองการพิจารณาวัฒนธรรมประชานิยม ๓ มุมมองตาง

ยุคตางสมัยและตางแนวทางในการมองขอมูลวัฒนธรรมประชานิยมไดแก 

 ๑) มุมมองวัฒนธรรมมหาชน (Mass culture) หากพิจารณาจากชื่อของมุมมองแลวจะดูเสมือนวา

เปนมุมมองท่ีสงเสริมหรือพยายามจะแสดงใหเห็นคุณคาของวัฒนธรรมประชานิยมในแงที่เปนวัฒนธรรมของ

มหาชน แตความกลับเปนตรงกันขาม มุมมองวัฒนธรรมมหาชนกลับมองวาวัฒนธรรมประชานิยมเปนโทษและ

เปนภัยอันรายแรงตอวัฒนธรรม มุมมองน้ีเปนมุมมองท่ีเกิดขึ้นในชวงแรกของการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม  

ในน้ีที่จะขออรรถาธิบายเพิ่มเติมวา ในยุคแรกของการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมคือยุคมุมมอง

วัฒนธรรมมหาชนนั้นผูใหความสนใจศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมมุงสนใจศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในแงลบ 

คือในแงที่เปนอันตรายตอวัฒนธรรมที่ดีงามของสังคม ดังน้ันในยุคแรก ๆ งานวิจัยท่ีศึกษาวัฒนธรรมประชา-

นิยมจึงมุงที่จะแสดงใหเห็นโทษของวัฒนธรรมประชานิยมมากกวาคุณ มุมมองน้ีไดรับการพัฒนาอยางตอเน่ือง

โดยเฉพาะเม่ือเกิดมุมมองอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม (Cultural industry) จนกระทั่งเกิดการปฏิวัติการ

มองขอมูลวัฒนธรรมประชานิยมใหมจากมุมมองของกลุมหลังนวนิยม (Post-modernism) แนวทางการ

มองวัฒนธรรมในแงบวกจึงเริ่มเกิดขึ้น 



 ๑๗๑

๒) มุมมองอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม เปนมุมมองในชวงรอยตอของความสับสนของผูศึกษา

วัฒนธรรมประชานิยมวาแทจริงแลววัฒนธรรมประชานิยมมีคุณหรือโทษอยางไร มุมมองน้ีจึงมองวาวัฒนธรรม

ประชานิยมน้ันเปนเครื่องมือของระบบทุนนิยมที่นารังเกียจ ซึ่งก็เปนมุมมองในทางตอตานวัฒนธรรมประชา-

นิยมเชนเดียวกับมุมมองแรก แตดวยเหตุที่มุมมองน้ีไดผสานเอาแนวคิดเรื่องเศรษฐกิจการคามาควบคูกับ

การศึกษาวัฒนธรรม มุมมองอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมจึงเปดพรมแดนการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมให

เกิดการพัฒนามุมมองวัฒนธรรมประชานิยมในดานบวกเพิ่ม ดวยเหตุวานักศึกษาวัฒนธรรมประชานิยมในยุค

หลังยกขออางวาไมใชทุกวัฒนธรรมประชานิยมจะ “ขาย” ไดในตลาดดังน้ันวัฒนธรรมประชานิยมที่ขายไดและ

อยูรอดในตลาดจึงนาจะมีคุณลักษณะบางประการที่สงเสริมสนับสนุนความเปนมนุษยของผูเสพ 

๓) มุมมองหลังนวนิยม เปนมุมมองที่ไดรับความนิยมและแตกแขนงเปนจํานวนมากท้ังยังเปน

แนวทางการพิจารณาวัฒนธรรมประชานิยมกระแสหลักในปจจุบัน งานวิจัยท่ีผลิตภายใตมุมมองหลังนวนิยมน้ี

มุงที่จะแสดงใหเห็นถึงคุณคาของวัฒนธรรมประชานิยมไมทางใดก็ทางหนึ่ง (ตามแตมุมมองยอยท่ีจะนํามา

พิจารณา) ที่สําคัญคือเปนการผลิตงานวิจัยท่ีตองการจะโตแยงกับมุมมองวัฒนธรรมประชานิยมในอดีต (คือ

มุมมองทั้งสองขางตน) 
 
จึงจะเห็นไดวาผูวิจัยไดเลือกท้ังสามมุมมองมาอภิปรายในงานวิจัยครั้งน้ีก็เพื่อจะแสดงใหเห็นถึงการ

มองขอมูลทางวัฒนธรรมตามมุมมองของวัฒนธรรมประชานิยมในยุคสมัยและมาตรฐานเชิงคุณคาท่ีแตกตาง

กันออกไป ในหัวขอตอ ๆ ไปผูวิจัยจะไดขยายความทั้งความคิดรวบยอดของมุมมองตาง ๆ และผลการศึกษา

ของผูวิจัยตอไป 

 
๖.๒.๑ มุมมองวัฒนธรรมมหาชน  

 ในชวงเริ่มแรกของการสถาปนาแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม

ในฐานะวัฒนธรรมมหาชน ซึ่งเปนมุมมองที่มองจากกลุมนักวิชาการท่ีมีความเห็นวาการเกิดขึ้นของวัฒนธรรม

ประชานิยมน้ันเปนอันตรายตอสังคม โดยเฉพาะเปนการทําลายคุณคาของวัฒนธรรมที่กอรางสรางตัวมาเปน

ระยะเวลาอันยาวนาน 

ในยุคแรกแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมพัฒนามาจากแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมของ แมทธิว อาโนลด 

(Matthew Arnold) ซึ่งเสนอวา 
 

วัฒนธรรมเริ่มตนดวยความหมายสองประการ ประการแรกซึ่งเปนประการที่สําคัญ

ที่สุด วัฒนธรรมคือองคความรูที่ดีที่สุดที่คิดและเคยกลาวถึงในโลก ประการที่สอง 

วัฒนธรรมมีหนาท่ีที่จะตองแสดงเหตุผลและความหวังตามความตั้งใจของพระเจา และ

ภายใตความออนหวานและแสงสวางของแนวคิดน้ีเสนอวา คุณธรรม สังคม และวัฒนธรรม

ที่เปนประโยชนเปนสิ่งที่จําเปน กลาวคือ วัฒนธรรมเปนการศึกษาความสมบูรณแบบ ความ



 ๑๗๒

                                                

สมบูรณแบบซึ่งเกิดจากการกลายเปนบางสิ่ง มากกวาท่ีครอบครองบางสิ่ง ภายใตเงื่อนไข

ของจิตและวิญญาณซึ่งเกิดขึ้นภายใน หาใชจากเงื่อนไขของสถานการณภายนอก
๑๘

 
หรืออาจกลาวไดวาวัฒนธรรมสําหรับอาโนลดน้ันคือ “ความสามารถที่จะรับรูวาอะไรคือสิ่งที่ดีที่สุด 

ความรูวาอะไรที่ดีที่สุด กระบวนการของจิตและวิญญาณในการรูวาอะไรคือสิ่งที่ดีที่สุด และการไดมาซึ่งสิ่งที่ดี

ที่สุด”๑๙ เม่ือมองจากมุมมองของอาโนลดวัฒนธรรมจึงเปนสิ่งที่อาจเทียบเคียงไดกับแนวคิดการประเมินคาใน

เชิงสุนทรียะของการศึกษาวรรณคดีไทย และแนวคิดของตําราประพันธศาสตรสุโพธาลังการ และอลังการ

ศาสตรของอินเดีย 

อาโนลดเชื่อวามหาชนซึ่งใชแทนที่ความหมายวัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนกลุมคนดิบ ที่ไมไดรับการ

ขัดเกลาหรืออบรมทางวัฒนธรรมอยางเพียงพอ ดังน้ันวิถีการดําเนินชีวิตของมหาชนหรือวัฒนธรรมของมหาชน

น้ันจึงไมใชวัฒนธรรมที่แทจริง หากเปนเพียงการดํารงชีวิตของกลุมชนชั้นกลางที่หยาบกรานและฉุดรั้งความ

เปนมนุษยของเขาเหลาน้ัน แนวคิดของอาโนลดเปนจุดเริ่มตนของกลุมแนวคิดท่ีตอตานวัฒนธรรมประชานิยม

ในยุคเริ่มตน 

ในเชิงวรรณคดี คิว.ดี และ เอฟ.อาร เลวิส (Q.D. and F.R. Leavis) ไดพัฒนาแนวคิดของอา

โนลดเพื่อศึกษาวรรณคดี จุดยืนท่ีสําคัญของเลวิสในการศึกษาวรรณคดีคือ  
 

ในปจจุบัน ในทุก ๆ ที่ของโลกมหาชนที่ไรการศึกษาและที่พอจะมีการศึกษา ซึ่งเปนกลุม

ผูอานสวนใหญ พวกเขาไมสามารถที่จะเขาถึงงานประเภทคลาสสิกของเผาพันธุได เม่ือ

ประกอบกับไดรับการปลูกฝงใหรูสึกวาวัฒนธรรมของพวกตนสําคัญ สําหรับขาพเจาแลว

ปจจัยเหลาน้ีเปนกระบวนการปฏิวัติของมหาชนในการตอตานวรรณคดีชิ้นเอก … (และ)ถา

วรรณคดีตองถูกตัดสินดวยคนหมูมากในสังคม ประกอบกับชนชั้นลางไดสํานึกในอํานาจ

ของตน จะทําใหเกิดการลดความสําคัญของสิ่งที่ควรจะรู (หมายถึงวรรณดคี) ซึ่งจะลดทอน

ความสุนทรียะของวรรณคดีในเชิงปจเจก และการไมสามารถเขาถึงงานวรรณคดี (ทําใหเกิด

การปฏิเสธความงามของวรรณดคี) การบวนการของการตอตานรสนิยมแบบนี้เม่ือเกิดขึ้น

 
๑๘

 John Storey, Cultural theory and popular culture : An introduction, 3rd ed (Dorset : 

Prentice hall, England, 2001), P 18. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี For Arnold, culture culture begins by 
meaning two things. First and foremost, it is a body of knowledge. In Arnold’s famous phrase, ‘the best 
that has been thought and said in the world’. Secondly, culture is concerned ‘to make reason and the 
will of god prevail’. It is in the ‘sweetness and light’ of the second claim that ‘the moral, social, and 
beneficial character of culture becomes menifest’. That is ‘culture … is a study of perfection … 
perfection which consists in becoming something rather than in having something, in and inward 
condition of mind and spirit, not in and outward set of circumstances. ขอความคัดลอก(ในเครื่องหมาย ‘…’ )

คัดจาก Tony Bennett, Popular culture : a teaching object, Screen education, 34, 1980. เนนเน้ือหาโดยผูวิจัย 
๑๙

 John Storey, Ibid. p.19. 



 ๑๗๓

                                                

เพียงครั้งเดียวมันก็จะยืนยงยาวนาน อันทําใหเราตองตกอยูในอํานาจมืดท่ีไมอาจจะกูคืนได

ตลอดกาล
๒๐

 
 จากการวิจัยวัฒนธรรมประชานิยมหลากหลายประเภทไมวาจะเปนนิยาย วิทยุ โฆษณา หรือ

ภาพยนตร เลวิสพบวาการเสพวรรณกรรมและการใหความสําคัญกับวรรณกรรมมหาชน (วัฒนธรรมประชา-

นิยม) ของมหาชนนั้น เปนการลดทอนคุณคาที่แทจริงของงานวรรณกรรม โดยเฉพาะเรื่องของอารมณ

ความรูสึกคุณธรรมและการปลูกฝงอุดมคติของสังคม ขอคนพบที่สําคัญคือสุนทรียะแหงวัฒนธรรมประชานิยม

น้ันไมไดเปนความสุขท่ีเกิดจากการไดเติมเต็มท่ีขาดหายไปจากการทํางาน หรือสิ่งที่ขาดหายไปจาก

ชีวิตประจําวันซึ่งก็คือสุนทรียะทางอารมณ แตเปนการตอกย้ํา บํารุงและตอบสนอง กระบวนการของยุคปฏิวัติ

อุตสาหกรรมซึ่งตองการใหคนจํายอมรับสภาพของการทํางาน ดังน้ันสุนทรียะแหงวัฒนธรรมประชานิยจึงเปน

การรวบรวมประสบการณที่ขาดหายไปจากการทํางาน เพื่อใหคนสามารถทํางานไดดียิ่งขึ้น จะเห็นไดจากเน้ือหา

สวนใหญของงานวรรณกรรมประชานิยมน้ันวนเวียนอยูกับการสงเสริมใหยอมจํานนกับสภาพอารมณราคาถูก

(อารมณที่ไมตองการผานตีความหรือการพิจารณา) อันเกิดจากการเสนอมายาภาพใหเสมือนภาพจริงโดยอาศัย

เหตุการณที่เสมือนวาจะเกิดขึ้นจริงได อาทิการสรางภาพยนตรและนิยายซ่ึงดูเสมือนวาเรื่องที่ปรากฎนั้นเปน

เรื่องจริง หรืออาจเกิดขึ้นไดจริง แตทั้งหลายทั้งมวลนั้นหาใชเหตุการณจริงแตเปนสิ่งที่ผานการปรุงแตงแลว ที่

สําคัญคือการปรุงแตงน้ันไดมีการตีความใหสําเร็จสมบูรณในตัว ผูเสพจึงมีหนาท่ีเพียงรับหรือปฏิเสธอารมณที่

ปรุงแตงมาแลวเทาน้ัน ผูเสพจึงตกอยูในสภาวะจํายอมทางอารมณที่ไมสามารถสรางอารมณในเชิงปจเจกของ

ตนได 

 อิทธิพลของความคิดแบบอาโนลด และเลวิส สงผลตอมาถึง ริชารด ฮอกการด
* (Richard 

Hoggart) ผูเสนอแนวคิดของการโหยหาความงดงามของอดีต แมวาเน้ือหาสวนใหญในปรัชญาของริชารดจะ

มุงสงเสริมกิจกรรมของชนชั้นกลาง แตริชารดไดพิจารณาวัฒนธรรมของชนชั้นกลางในฐานะของวัฒนธรรม

ชั้นสูง จึงเปนการขยายความคิดของอาโนลด และเลวิสจากวัฒนธรรมในฐานะสมบัติของชนชั้นสูงไปสูสมบัติ

 
๒๐

 John Storey, Ibid., p.23 อางถึง Q.D. Leavis, Fiction and the reading public, (London : 

Chatto and Windus, 1978), p. 190. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี Up to the present time, in all part of 
the world, the masses of uneducated or semieducated persons, who form the vast majority of 
readers,though they cannot and do not appreciate the classics of their race, have been content to 
acknowledge their traditional supremacy. Of late there have seemed to me to be certain signs, especially 
in America, of a revolt of the mob against our literary masters … If literature is to be judged by a 
plebiscite and if the plebs recognises its power, it will certainly by degree cease to support reputations 
which give it no pleasure and which it cannot comprehend. The revolution against taste, once begun, 
will land us in irreparable chaos. ในวงเล็บภาษาไทยโดยผูวิจัย 

*
 ในการแบงบทของ จอหน สตอรเรย ไดจัดแนวคิดของริชารดไวในบทที่เก่ียวของกับกลุม “วัฒนธรรมนิยม” ซึ่ง

เปนตนความคิดของวิชาวัฒนธรรมศึกษา แตผูวิจัยเห็นวาแนวคิดของริชารดน้ันเปนแนวคิดที่ตอเน่ืองกับแนวคิดของอาโนลด 

และเลวิส เพราะมุงพิจารณา “โทษ” ของวัฒนธรรมประชานิยมมากกวา “คุณ” จึงจัดใหอยูในหัวขอเดียวกัน --- ผูวิจัย 



 ๑๗๔

ของชนชั้นกลาง ริชารดไดนําเอาแนวคิดของเลวิสที่กลาววาวัฒนธรรมประชานิยมทําใหรสนิยม ความคิด และ

คุณธรรมของคนต่ําลงมาขยายความโดยเสนอวา 
 

ขอโตงแยงที่มีเหตุผลที่สุดในการตอตานความบันเทิงมหาชนยุคใหมน้ัน ไมใชเพราะ

วัฒนธรรมชุดใหมน้ันไดทําใหคุณคาทางรสนิยมต่ําลง … แตความบันเทิงมหาชนยุคใหมน้ัน

สรางความสําราญเหนือความจําเปน อันทําใหความบันเทิงน้ันลดนอยลง และในที่สุดก็

ทําลายความบันเทิงน้ัน … การทําลายความบันเทิงน้ันทําลายลึกไปจนถึงแกนของความ

บันเทิง และมันทําใหผูเสพสับสน อีกท้ังยังโฆษณาชวนเชื่อผูเสพ ทําใหผูเสพจมปลักจนไม

สามารถเปนตัวของตัวเองได
๒๑

 
 ตามความคิดของริชารด ความบันเทิงแบบมหาชนนั้นไมไดสงเสริมคุณธรรมหรือความคิดเชิง

คุณธรรมใหแกผูเสพ เพราะความบันเทิงมหาชนน้ันไมไดนําเสนอวาผูเสพควรคิดอยางไร หรือผูเสพควรมี

วิธีการและระบบคิดอยางไร คุณธรรมที่นําเสนอในความบันเทิงมหาชนนั้นก็เปนคุณธรรมแบบบอบบาง ไม

สงเสริมใหผูเสพไดพบสัจธรรม แตเปนการยัดเยียดความคิดแบบชนชั้นเครื่องจักรใหกับผูเสพ ความบันเทิง

แบบมหาชนจึงเปนอันตรายตอการสรางสรรคสังคมใหเปนสังคมในอุดมคติ กลาวคือสังคมที่คนในสังคมรูจัก

คิดพิจารณา มีคุณธรรม มีศีลธรรม และรูจักเขาใจในกระบวนการของชีวิตและการเมืองของสังคม 

 เฮอรเบิรด เจ กันส
๒๒ สรุปแนวคิดของกลุมวัฒนธรรมมหาชนวามีแนวคิดท่ีสําคัญรวมกัน ๔ ประการ  

๑) กลุมวัฒนธรรมมหาชนมองเห็นโทษของการกอรางสรางตัวของวัฒนธรรมประชานิยม เพราะ

วัฒนธรรมประชานิยมเปนวัฒนธรรมที่ผลิตเปนจํานวนมากภายใตเงื่อนไขของความตองการกําไร จึงตองเอาใจ

กลุมผูเสพ   

๒) วัฒนธรรมประชานิยมเปนโทษตอวัฒนธรรมชั้นสูง วัฒนธรรมประชานิยมหยิบยืมวัฒนธรรมจาก

วัฒนธรรมชั้นสูง และนําเอาวัฒนธรรมนั้นมาทําลายโดยละทิ้ง “คุณ” หลาย ๆ ประการของผูสรางใน

วัฒนธรรมชั้นสูงด้ังเดิม ซ้ํายังเปนการลดทอนอัจฉริยภาพของวัฒนธรรมชั้นสูงดวย  

๓) วัฒนธรรมประชานิยมเปนโทษตอผูเสพ วัฒนธรรมประชานิยมสรางเนื้อหาที่ดูเสมือนวาใหม   

โดดเดน ตอบสนองความตองการของผูเสพ แตเน้ือหาเหลาน้ันกลับเปนเน้ือหาที่สรางผลรายตอผูเสพ  

                                                 
๒๑

 John Storey, Ibid. p 41. อางถึง Richard Hoggart, The use of literacy, (Harmondsworth : 

Penguin, 1990), P. 330. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี The strongest argument against modern mass 
entertainment is not that they debase taste – debasement can be alive and active – but that they over 
excite it, eventually dull it, and finally kill it … They kill it at the nerve, and yet so bemuse and 
persuade their audience that the audience is almost entirely unable to look up and say, ‘ But in fact this 
cake is make of sawdust’.  

๒๒

 Herbert J. Gans, Popular culture & high culture : An analysis and evaluation of taste, 
Revised and update version (Perseus books group, 1999), P.29. 



 ๑๗๕

๔) วัฒนธรรมประชานิยมเปนโทษตอสังคม วัฒนธรรมประชานิยมไมเพียงลดคุณคาทางวัฒนธรรม

หรือความเจริญรุงเรืองของสังคม แตยังเปนการสถาปนาวัฒนธรรมแบบเบ็ดเสร็จโดยทําใหผูเสพอยูในสภาวะ

จํายอมดวยการชี้ชวนทางอารมณดวยภาษาอันแยบคาย 

 มุมมองของวัฒนธรรมมหาชนเห็นวาวัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนอันตรายตอผูเสพอยางยิ่งยวด 

โดยเฉพาะเปนอันตรายตอวัฒนธรรมชั้นสูง เม่ือแทนที่คําวาวัฒนธรรมชั้นสูงดวยวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณี

สํานวนนิทานคํากลอน และแทนที่วัฒนธรรมประชานิยมดวยสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมทั้งสามสํานวน ก็จะ

เห็นทัศนะของกลุมวัฒนธรรมมหาชนเมื่อนํามาประเมินคาการสรางสรรคใหมอยางชัดเจน 

 ในสํานวนการตูนภาพลายเสนมุงเนนการเสริมสรางลักษณะตัวละคร และการดัดแปลงเรื่องใหเขากับ 

ผูเสพตามแนวเรื่องแบบการตูนมังงะของญี่ปุน ทําใหเน้ือหาโดยรวมของเรื่องเปลี่ยนแปลงมากจนดูผิวเผินแลว

แทบจะไมเหลือเคาของเรื่องเดิมไวเลย เน้ือหาที่นําเสนอก็ไมไดนําผูเสพเขาสูความสมบูรณแบบ หรือใหผูเสพได

คนพบตัวเอง หาทางแกไขปญหาไดดวยตนเอง แตกลับใหความสําคัญแกรูปแบบการตอสูเพื่อความสนุกสนาน

เพียงผิวเผิน หรือการสรางเรื่องราวใหสนุกสนานเพื่อตอบสนองอารมณชั่วขณะของผูเสพ 

 ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวไดคว่ําคุณคาของเรื่องจากวรรณคดีสมบัติของชาติกลายเปนนิทาน

เรื่องหนึ่ง ที่มีคุณลักษณะตัวละครในทางตลกขบขันแทบทั้งหมด แมวาจะประกาศวาเชิดชูใหผูเสพท่ีเปนเด็กมี

ความกตัญูตอผูมีพระคุณ แตการสรางเรื่องในชวงหลังที่เปนเรื่องใหมน้ันแสดงใหเห็นชัดวาผูสรางไมได

คํานึงถึงสิ่งที่โฆษณาชวนเชื่อแตอยางไร ทั้งตลอดเรื่องน้ันก็มีการกลาวถึงคําสอนเรื่องความกตัญูอยูเพียงชวง

ที่สุดสาครใชชีวิตอยูบนเกาะแกวพิสดารเทาน้ัน 

 ในสํานวนภาพยนตรไดนําเอาเรื่องมาตีความใหมในมุมมองของผีเสื้อสมุทร เปนการปดโอกาสการเปด

กวางทางความคิดของผูเสพ เปนการยัดเยียดแนวคิด ระบบคิด ระบบคุณคาใหกับผูเสพ โดยมิไดเปดโอกาส

ใหกับความหลากหลายของผูเสพ ทั้งการมองในมุมมองของผีเสื้อสมุทรก็ไดทํารายคุณลักษณะของตัวละคร

หลาย ๆ ตัว อาทิ นางเงือก สินสมุทร ฤๅษี ฯลฯ ตัวละครพระอภัยมณีก็ถูกทํารายใหดูเปนพระเอกเขาแบบ

มากกวาท่ีจะคงความโดดเดนเชนในสํานวนนิทานคํากลอน 

การประเมินคาในมุมมองของกลุมวัฒนธรรมมหาชนนั้นจึงเปนมุมมองของการตอตานวัฒนธรรม

ประชานิยม โดยมองวาเปนการทําลายวัฒนธรรมซึ่งควรที่เปนสิ่งที่ดีที่สุดเทาท่ีเคยคิดและกลาวบนโลกใบนี้ 

อน่ึง เฮอรเบิรด เห็นวาแนวคิดอยางวัฒนธรรมมหาชนนั้นต้ังอยูบนพื้นฐานของ “การศึกษา” โดยมองวาคนที่มี

การศึกษาต่ําก็จะมีความสามารถในการเขาถึง “คุณ” ของวัฒนธรรมต่ําไปดวย และคนที่มีการศึกษาต่ําจึงไม

ควรที่จะเขาถึง หรือไดเสพงานชั้นสูง นอกจากน้ันคนท่ีมีการศึกษาต่ําก็ไมมีสิทธิที่จะนําเอาสมบัติของชนชั้นสูง

มาเลนลอหรือทําใหหมดคุณคา ดังน้ันหากผูเสพยังไมมีการศึกษาเพียงพอก็ไมควรที่จะไดเสพหรือมีโอกาสได

เขาไปสัมผัสกับวัฒนธรรมชั้นสูง ประเด็นของการกีดกันทางวัฒนธรรมดวยเกณฑของการศึกษาน้ีเองท่ีจะ

พัฒนาเปนแนวคิดท่ีตอตานแนวคิดของกลุมวัฒนธรรมมหาชนในยุคตอ ๆ มา 
 



 ๑๗๖

                                                

๖.๒.๒ มุมมองอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม 

 กลุมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปนกลุมแนวคิดท่ีพัฒนาจากนักคิดสํานักแฟรงคเฟรต ซึ่งมีแนวคิดทาง

เศรษฐกิจและการเมืองของคารลมารกเปนพื้นฐาน กลุมแนวคิดอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมนี้ เปนกลุมแรกที่

ผสานแนวคิดเรื่องเศรษฐกิจ การคา และความสัมพันธทางสังคมมาใชพิจารณางานวัฒนธรรม และเปนกลุม

แรก ๆ ที่หันมาใหความสนใจกับการพิจารณาวัฒนธรรมประชานิยมในฐานะผลผลิตภายใตอํานาจของ

เศรษฐกิจ การคา การอุตสาหกรรม แตอยางไรก็ตามน้ําเสียงของกลุมแนวคิดน้ียังคงเปนเหมือนกับกลุม

วัฒนธรรมมหาชนกลาวคือพูดถึงโทษของวัฒนธรรมประชานิยม 

 กอนท่ีจะกลาวถึงแนวคิดของทีโอดอร อารโดโน และ มารคูส นักคิดคนสําคัญผูวางรากฐานมโนทัศน

ของกลุมอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมผูวิจัยจะขอนําเสนอขอสรุปแนวคิดโครงสรางทางเศรษฐกิจของมารกซึ่ง

เปนรากแกวของกลุมอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมที่ โดมีนิก สวาตรีนี ไดสรุปไว ดังน้ี 
 

 ...มารกไดอธิบายแสดงความแตกตางระหวางมูลคาการซื้อขายและมูลคาท่ีแทจริง(คุณคา)

ของสินคาซึ่งเปนกลไกสําคัญในระบบทุนนิยม มูลคาการซื้อขายหมายถึงมูลคาท่ีสินคา

สามารถจะควบคุมตลาดได กลาวคือมูลคาที่สินคาสามารถซื้อขายไดจริงในกลไกการตลาด 

ในขณะที่มูลคาท่ีแทจริงของสินคาหมายถึงประโยชนใชสอยของสินคาท่ีมีตอผูบริโภคเปน

มูลคาสินคาที่แทจริงของสินคาน้ัน ๆ ดวยการสถาปนาระบบทุนนิยมตามความคิดของมารก

มูลคาการซื้อขายจึงเขามามีอิทธิพลเหนือมูลคาที่แทจริงของสินคา และดวยเหตุวาเศรษฐกิจ

ทุนนิยมน้ันหมกมุนอยูกับวัฏจักรของการผลิต การตลาด และการบริโภคของสินคา ดังน้ัน

สินคาจึงมีอิทธิพลเหนือความตองการที่แทจริงของมนุษย...
๒๓

  

 แมวาแนวคิดเบื้องตนของมารกจะมาจากการอธิบายวิธีการการเอารัดเอาเปรียบแรงงานของนายทุนใน

สังคมทุนนิยม และการทําใหแรงงานกลายเปนสินคา แตสิ่งที่เปนคุณอันเลิศของการอธิบายปรากฏการณ

แรงงานจากแนวคิดของมารกคือการที่มารกเสนอวาเพราะแรงงานตองทนทุกขอยูกับการแลกเปลี่ยนแรงงาน

ของตนกับเงินของนายทุน แรงงานจึงตองบดบังเวลาสวนตัวไปใหกับนายทุนทําใหมีเวลาเพื่อความเปนสวนตัว

 
๒๓

 Dominic Strinati, An introduction to theories of popular culture, (London : Routledge, 

1995), p. 57. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังนี้ Marx had made a distinction between the exchange value 
and use value of the commodities circulating in capitalist societies. Exchange value refers to the money 
that commodity can command on the market, the price it can bought and sold for, while use value refers 
to the usefulness of the good for the consumer, its practical value or utility as a commodity. With 
capitalism, according to Marx, exchange value will always dominate use value since the capitalist 
economic cycle involving the production, marketing and consumption of commodities will always 
dominate people’s real needs. 



 ๑๗๗

                                                

นอยลง
๒๔

 และจากแนวคิดดังกลาวผูสนใจมิติทางวัฒนธรรมจึงอธิบายวา เพราะเหตุวาเวลาของแรงงานนอยลง

แรงงานจึงมีเวลาสวนตัวนอยลง ความสามารถในการเขาถึงงานทางวัฒนธรรมในเชิงสุนทรียจึงลดลง ศิลปะท่ี

เกิดขึ้นจึงเปนศิลปะแบบฉาบฉวยและมุงเนนแตการตลาดและการสรางความกระสันอยากตอสินคา ซึ่งทําให

มูลคาการซื้อขายสินคาเขามามีอํานาจเหนือคุณคาท่ีแทจริงของสินคา และสงผลใหมูลคาการซื้อขายของสินคา

กลายเปนมูลคาท่ีแทจริงของสินคาไป ยกตัวอยางเชน ในการซื้อหนังสือเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอน

ซึ่งในทองตลาดมีใหเลือกหลายสํานักพิมพ ผู เสพจะเลือกซื้อโดยพิจารณาจากราคา รูปลักษณ และ

องคประกอบทางการพิมพ ดังน้ันมูลคาของหนังสือเรื่องพระอภัยมณีจึงมิไดอยูที่คุณคาของบทประพันธของ

สุนทรภูแตอยูที่การตีราคาใหกับหนังสือ  

อรรถาธิบายจากขอความขางตน หนังสือเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนของสุนทรภูฉบับที่

พิมพโดยบริษัทคลังวิทยาราคา ๒๒๐ บาท ในขณะที่ฉบับที่พิมพโดยบริษัทศิลปาบรรณาคารราคา ๘๐๐ บาท 

สิ่งที่มารกกําลังจะพยายามอธิบายคือถาหนังสือท้ังสองฉบับน้ีวางคูกัน การตัดสินใจเลือกหนังสือฉบับใดฉบับ

หน่ึงจากสองฉบับน้ีมิไดอยูที่มูลคาของบทประพันธของสุนทรภูแตอยูที่งบประมาณของผูเสพ เพราะผูเสพ

จะตองเลือกเอาวาหนังสือเลมไหนที่เหมาะสมกับฐานะของตนโดยเทียบเคียงกับความสามารถดานแรงงานของ

ตน รวมไปถึงความคุมคาในเชิงคุณภาพการพิมพและรูปลักษณ(เพราะหากทั้งสองฉบับพิมพเหมือนกันคุณภาพ

เทาเทียมกันผูเสพก็ยอมจะเลือกฉบับที่ถูกกวา) ดังน้ันมูลคาท่ีแทจริงของสินคาซึ่งหมายถึงคุณคาของบท

ประพันธของสุนทรภูจึงถูกแทนที่มูลคาทางการตลาดและความกระสันอยากตอสินคาซึ่งตีคาสถานะทางสังคม

และความพึงใจในชิ้นงานวัฒนธรรมดวยเงิน(ไมใชสุนทรียะ) 

มารคูส ไดพัฒนาแนวคิดขางตนของมารกซึ่งกลายมาเปนแนวคิดพื้นฐานของกลุมอุตสาหกรรมทาง

วัฒนธรรมโดยเสนอแนวคิดมายาภาพแหงความตองการโดยสรุปดังน้ี 
 
 มนุษยมีความตองการที่แทจริงที่เปนปจเจกในการดํารงชีวิต กลาวคือมนุษยมีสิทธิมีอิสระ

อยางเต็มที่ที่จะเลือกใชวิถีชีวิตอยางหลากหลาย มีความคิดความเชื่อท่ีหลากหลาย ดวยตัว

ของมนุษยแตละบุคคลเอง แตสิ่งที่เราเรียกวาความตองการที่แทจริงน้ีไมสามารถระลึกไดใน

สังคมทุนนิยมสมัยใหม เพราะมายาภาพแหงความตองการซึ่งเปนกลไกลสําคัญที่ทําใหระบบ

ทุนนิยมสามารถดํารงอยูไดน้ันเขามาบดบังความตองการท่ีแทจริงของมนุษย มายาภาพแหง

ความตองการสรางขึ้นและดํารงอยูเพื่อเติมเต็มความตองการที่แทจริงของมนุษย และทําให

คุณคาของความตองการที่แทจริงน้ันถูกปฏิเสธ ... สิ่งน้ีเกิดขึ้นเพราะมนุษยไมสามารถระลึก

ไดวาความตองการที่แทจริงของตนเองคืออะไร อันเปนผลมาจากภาพจําลองและการเติม-

 
๒๔

 สรุปความจาก Peter Singer, Marx : a very short introduction, (New York : Oxford 
university press, 2000). 



 ๑๗๘

                                                

เต็มของมายาภาพแหงความตองการ ดังน้ันมนุษยจึงไดในสิ่งที่มนุษยคิดวาเขาตองการ(ไมใช

สิ่งที่เขาตองการ)
๒๕

 
 โดมีนิก ยกตัวอยางใหเห็นอยางชัดเจนถึงคําวาอิสระในมุมมองของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมอิสระ

ในสังคมทุนนิยมน้ันไมใชอิสระที่แทจริง คือเปนอิสระเชิงปจเจกที่มนุษยทุกคนสามารถคิดเพื่อตัวเองได อิสระ

ในสังคมทุนนิยมน้ันคืออิสระในการเลือกสินคาหรือเครื่องหมายการคาของสินคาชนิดเดียวกัน ในกรณีของเรื่อง

พระอภัยมณีอิสระที่เปนมายาภาพแหงความตองการคือเราสามารถเลือกไดวาเราจะชมพระอภัยมณีในสํานวน

ใด สํานวนนิทานคํากลอน สํานวนการตูนภาพลายเสน สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว สํานวนภาพยนตร 

สํานวนความเรียง สํานวนสาระขัน สํานวนสมุดภาพระบายสี ฯลฯ แตแทที่จริงแลวเรากําลังถูกจํากัดอิสระโดย

ถูกบังคับใหอานเรื่องพระอภัยมณีไมใชอานวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ ของไทย 

 จากแนวคิดขางตนอารโดโนไดเสนอตอไปวา “อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมนั้นไดทําลายคุณคาทาง

รสนิยมท้ังของศิลปะชั้นสูงและชั้นตํ่าท่ีถูกแยกแยะมานานหลายพันป”๒๖ สินคาทางวัฒนธรรมที่ผลิตโดย

อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมนั้นคํานึงแตเพียงมูลคาทางการตลาด การขาย และการทํากําไร ดังน้ันสินคาทาง

วัฒนธรรมจึงถูกทําใหเปนมาตรฐานเพื่อตอบสนองความตองการพื้นฐานของผูเสพในวงกวาง กลาวคือเสพได

ทั้งชนชั้นสูงและชนชั้นลาง ที่สําคัญคือทําใหผูเสพมีความรูสึกวาความเปนมาตรฐานนี้คือการแสดงถึงความเปน

ปจเจกของผูเสพ ดังน้ัน 
 

อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมจึงเลนลอกับมายาภาพแหงความตองการไมใชความตองการที่

แทจริง อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมเสนอทางแกปญหาแบบแกไปวัน ๆ เฉพาะที่ปรากฏอยู

ตรงหนา ไมใชแนวทางการแกปญหาที่แทจริงในโลกแหงความเปนจริง อุตสาหกรรมทาง

วัฒนธรรมเสนอผิวนอกมิใชเน้ือแทของการแกปญหา เปนความพึงใจที่ถูกบิดเบือนไปเพราะ

 
๒๕

 Dominic Strinati, ibid., p.60-61. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี ... people have true or real 
need to be creative, independent and autonomous, in control of their own destinies, fully participating 
members of meaningful and democratic collectivities and able to live free and relatively unconstrained 
lives and to think for themselves. It therefore rests upon the claim that these true needs cannot be 
realized in modern capitalism because the false needs, which this system has to foster in order to 
survive, come to be superimposed or laid over them. The false needs work to deny and suppress true or 
real needs. … [T]his occurs because people do not realize their real needs remain unsatisfied. As result 
of the stimulation and fulfillment of false needs, they have what they think they want. 

๒๖

 Theodore W. Ardono, The cultural industry, (London : routledge, 1991), p.85. Cited in 

Dominic Strinati, ibid., p.62. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี To detriment of both it forces together the 
spheres of high and low art, separated for thousands of years. 



 ๑๗๙

มายาภาพแหงความตองการ ซึ่งเขามาแทนที่แนวทางการแกไขที่ถูกตองของปญหาที่เกิดขึ้น 

ในการทําเชนน้ีอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมไดครอบครองความสํานึกของมหาชน
๒๗

 
อารโดโนชี้ใหเห็นวาวัฒนธรรมประชานิยมเปนที่นิยมเพราะความพึงใจในความเปนมาตรฐานของ

วัฒนธรรม การแปลงประเภทของวรรณกรรมจึงมีบทบาทเพื่อการตลาดและการคาเพ่ือสรางกําไรโดยการ

นําเสนอสิ่งที่ผูเสพคุนชินเพื่อผูเสพจะไดเสพไดสะดวกเทาน้ันมิใชเปนไปเพื่อการผูเสพเขาสูสัจจะ หรือสุนทรียะ

ที่แทจริงของผลงาน อน่ึง “ในการจะทําใหประสบความสําเร็จในการตลาดนั้นตองทําใหสินคามีความสมดุลกัน

ระหวางความเปนมาตรฐาน (ของสินคา) และความแปลกใหมประหลาดใจในตัวสินคา”๒๘

 
เม่ือพิจารณาสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมทั้งสามสํานวนเห็นไดวาสิ่งที่อารโดโนพูดไวปรากฏชัดใน

กระบวนการการสถาปนาของแตละสํานวน ซึ่งอาจแยกพูดได ๒ ประการดังน้ัน 

๑) มุมมองดานการสรางสรางมายาภาพแหงความตองการใหกับผูเสพ เม่ือพิจารณาการตั้งชื่อใน

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวและสํานวนภาพยนตรจะพบวาไมไดมีการดัดแปลงหรือปรุงแตงชื่อเรื่องใหแปลก

แปรงไปกวาสํานวนนิทานคํากลอน น่ันหมายถึงทั้งสองสํานวนน้ันกําลังแสดงตนวาเรื่องของตนนั้นเปนเรื่อง

เดียวกับสํานวนนิทานคํากลอน ความตองการที่แทจริงเม่ือผูเสพจะเลือกเสพจึงคือความตองการที่จะรูเรื่อง 

พระอภัยมณีตามสํานวนนิทานคํากลอน แตผลจากการวิจัยในบทที่ ๔ แสดงใหเห็นชัดวาเรื่องที่ปรากฏใน

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวและสํานวนภาพยนตรน้ันแตกตางจากสํานวนนิทานคํากลอนไมทางใดก็ทางหนึ่ง 

ในเชิงเทคนิคจึงไมอาจกลาวไดวาท้ังสองสํานวนนั้นมิใชเปนการผลิตซ้ําของสํานวนนิทานคํากลอนเปนแตเพียง

การสรางสรรคใหมโดยอาศัยเคาโครงอยางคราว ๆ ของสํานวนนิทานคํากลอนเทาน้ัน เม่ือมองในมุมมองของ

อุสาหกรรมทางวัฒนธรรมก็จะพบวา สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวและสํานวนภาพยนตรน้ันกําลังจะ “ขาย

ความเปนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู” ซึ่งเปนมายาภาพแหงความตองการของผูเสพ มิใชความตองการที่

แทจริงของผูเสพ (ในที่น้ีหมายถึงความตองการจะรูเรื่องพระอภัยมณี) สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวและ

สํานวนภาพยนตรจึงไมไดสรางสรรคเรื่องพระอภัยมณีเพื่อใหผูเสพไดเขาใจ รูเรื่อง หรือเขาถึงสัจจะของเรื่อง

พระอภัยมณีซึ่งควรจะเปนความตองการที่แทจริงของผูเสพ แตเปนการสรางมายาภาพแหงความตองการ ในที่น้ี

คือการสรางใหผูเสพรูสึกวาไดรับรูเรื่องราว และจินตนาการตาง ๆ ของสุนทรภูในเรื่องพระอภัยมณี 

                                                 
๒๗

 Dominic Strinati, ibid., p.64. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี The culture industry deals in 
falsehoods not truths, in false needs and false solutions, rather than real need and real solutions. It 
solves problems ‘only in appearance’, not as they should be resolved in the real world. If offers the 
semblance not the substance of resolving problems, the false satisfaction of false needs as a substitute 
for the real solution of real problem. In doing this, it take over the consciousness of the masses. 

๒๘

 Dominic Strinati, ibid., p.68. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี the profitable market for genres 
is met by product which balance standardization and surprise 



 ๑๘๐

อน่ึงสํานวนการตูนภาพลายเสนไดมีการกลาวไวแลวตั้งแตตนวา “มีความแตกตางจากวรรณคดี

ตนฉบับคอนขางมา” จึงอาจกลาวไดวาแมวาสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ันพยายามจะ “ขาย” ความเปนเรื่อง

พระอภัยมณีของสุนทรภูแตในการขายของสํานวนการตูนภาพลายเสนน้ัน เปนการขายอยางยุติธรรมตอผูเสพ 

กลาวคือไดมีการใหขอมูลกับผูเสพวาเน้ือหาไมใชเรื่องเดียวกับสํานวนนิทานคํากลอน ดังน้ันหากผูเสพตองการ

ทราบเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนก็ควรที่จะศึกษาจากสํานวนนิทานคํากลอนโดยตรง จากคําปรารภ

ดังกลาวแสดงใหเห็นวาสํานวนการตูนภาพลายเสนไมไดตองการขายเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู แตตองการ

ขายเรื่องที่ตนดัดแปลงตามแนวนิยมของผูเสพ ดังน้ันสํานวนการตูนภาพลายเสนจึงไมไดนําเสนอมายาภาพแหง

ความตองการแตนําเสนอทางเลือกใหมของความตองการที่แทจริง ซึ่งเปนกรณีที่ตรงกันขามกับสํานวนการตูน

ภาพเคลื่อนไหวและสํานวนภาพยนตร  

๒) พิจารณาในมุมมองของการทําสินคาใหเปนมาตรฐานกับการสรางความแปลกใหมของสินคา ใน

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว ความแปลกใหมที่นําเสนอคือการนําเอาวรรณคดีเรื่องเอกของไทยมานําเสนอใน

รูปแบบของการตูนการตูนภาพเคลื่อนไหวสามมิติ ซึ่งเปนรูปแบบรวมสมัยท่ีเขาถึงกลุมผูเสพไดโดยงาย อน่ึง

เม่ือเรื่องไดรับความนิยมอยางไมสามารถคาดเดาไดมากอนผูสรางไดยายความสําคัญจากเรื่องการดัดแปลง

วรรณคดี หรือการยอยวรรณคดีใหเสพงายขึ้น เปนการขายตัวละครและขายความสนุกสนานของเรื่องในสวนที่

สรางสรรคขึ้นใหมมากกวาจะคํานึงถึงคุณคาทางวรรณดคีเชนเดิม เม่ือมองในมุมมองของอุตสาหกรรมทาง

วัฒนธรรมก็จะพบวาเม่ือผูสรางทําใหเรื่องเปนมาตรฐานคือทําใหผูเสพท่ีเปนเด็กเสพไดงายจน “ติดตลาด” 

แลว ผูสรางก็ยายความสนใจไปที่การสรางความแปลกใหมโดยละทิ้งการคํานึงถึงคุณคาในเชิงเน้ือหาของ

สํานวนเดิม ในกรณีของสํานวนภาพยนตรก็เชนเดียวกัน งานสรางของสํานวนภาพยนตรน้ันนับไดวาผานเกณฑ

มาตรฐานของภาพยนตรไทยปจจุบัน โดยเฉพาะเรื่องการสรางบทและการใชเทคนิคพิเศษ แตเม่ือบริบททาง

สังคมเปลี่ยนแปลงไป กระแสความสําคัญของเรื่อง (ในมุมมองของผูเสพ) จึงยายไปที่ภาพโปเปลือยของนาง

เงือก และฉากเขาพระเขานางอื่น ๆ แทนที่คุณคาของเรื่องพระอภัยมณีในฐานะที่เปนวรรณคดีชิ้นเอกที่ควรรู 

อน่ึงในสํานวนการตูนภาพลายเสนท่ีมีจุดขายอยูที่การสรางเรื่องใหม (เปนเรื่องพระอภัยมณีสํานวน

ใหม) ที่มีเพียงเคาโครงอยางหลวม ๆ ก็อาจจะมีแนวโนนไปในทางเดียวกัน ดังจะเห็นไดวาในเลมหลัง ๆ ตั้งแต

เลมที่ ๗ ไปนั้นเรื่องเริ่มจะกลายเปนเรื่องอื่นท่ีไมใชเรื่องพระอภัยมณีหรือเทียบเคียงเคาจากเรื่องพระอภัยมณี

ไดเชนกัน จึงอาจสรุป (ตามความคิดของกลุมอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม) ไดวา การสรางสรรคพระอภัยมณี

ใหมทั้งสามสํานวนนั้นไดนําเอาเรื่องพระอภัยมณีมานําเสนอในรูปแบบที่ผูเสพกลุมน้ัน ๆ คุนชิน แตดวยความ

ตองการที่จะทํากําไรและขายสินคาของตนมากใหแกคนหมูมากท่ีสุด ทําใหสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมน้ันสราง

คุณคาชุดใหมใหกับสํานวนของตนดวยการสรางความแปลกใหม จุดขายใหมหรือวิธีการโฆษณาชวนเชื่อใหม ๆ 

ซึ่งมิไดคํานึงถึงคุณคาด้ังเดิมของสํานวนนิทานคํากํากลอน 
 



 ๑๘๑

                                                

จากมุมมองท้ังสองประการพอจะสรุปไดวาสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมทั้งสามสํานวนน้ันนําเสนอมายา

ภาพแหงความตองการใหกับกลุมผูเสพ โดยไมไดคํานึงถึงคุณคาท่ีแทจริงของสํานวนนิทานคํากลอนที่ผูเสพ

ควรจะไดรับ และเพราะกระบวนการทางการตลาดทําใหเกิดการยายคุณคาของเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทาน

คํากลอนไปสูคุณคาชุดใหมที่ผูสรางสรางขึ้น อันไดแก การใหคุณคา/ความสําคัญกับตัวละครที่มาสวมบทบาท

ของสุดสาคร(นองจา)ในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว การใหคุณคา/ความสําคัญกับฉากที่ใชเทคนิคพิเศษและ

ฉากวาบหวิวในสํานวนภาพยนตร และการใหคุณคา/ความสําคัญกับการดัดแปลงเรื่องใหเปน “การตูนไทย

สัญชาติญี่ปุน” ของสํานวนการตูนภาพลายเสน 

 
๖.๒.๓ มุมมองหลังนวนิยม 

 แนวคิดหลังนวนิยมเปนแนวคิดท่ีเกิดขึ้นเม่ือมีนักวิชาการกลุมหน่ึงเห็นวาการมองโลกแบบนวนิยม

(Modernism) ซึ่งเชื่อวา “มนุษยเปนนายของตนเอง ... มีเจตจํานงเสรีที่จะสรางประโยชนสุขแกตนเองและ

สังคม แลวเครื่องมือท่ีมนุษยจะใชสําหรับสรางสรรคสิ่งตาง ๆ น้ันก็คือหลักเหตุผล ซึ่งถือวาเปนธรรมชาติที่มี

อยูในตัวมนุษยและชวยใหมนุษยเขาถึงแกนแทของสิ่งตาง ๆ ได”๒๙
 ดังน้ันศิลปะที่ดีจึงตองเปนศิลปะบริสุทธิ์ 

ซึ่งมีความงามเชิงสุนทรียะในเชิงอัตนิยมสามารถนํามนุษยเขาไปสูสัจจะได หรือจะกลาวโดยงายคือแนวคิดการ

ประเมินคาแบบวัฒนธรรมชั้นสูงในหัวขอ ๖.๒.๑ และเบื้องหลังความคิดเรื่องความตองการที่แทจริงของมนุษย

ในหัวขอ ๖.๒.๒ น้ันเปนการมองโลกดวยระบบแนวตั้งคือการมองจากบนลงลาง ซึ่งการมองเชนน้ันเต็มไปดวย

อคติของชนชั้นปกครอง ชนชั้นผูนํา และผูมีอํานาจทางสังคม 

 นักคิดหลังนวนิยมอาศัยแนวคิดพ้ืนฐานจากทฤษฎีรื้อสราง (Deconstruction) ของฌาคก ดารริดา 

(Jacques Derrida - นักวิชาการสายหลังโครงสรางนิยม)ที่เห็นวา “สัจจะนั้นมีความสัมพันธเกี่ยวของอยาง

แนบแนนกับจุดยืนและระเบียบวิธีการของกรอบความรูที่ใชในการตัดสินสิ่งน้ัน ๆ” ดารริดา ซึ่งใชขอมูลทาง

ภาษาศาสตรใหขอสังเกตเกี่ยวกับภาษาวา “ภาษาเปนเพียงการเนนย้ําความแตกตางระหวางแนวคิด น่ันคือ 

ภาษาเปนตัวสรางความแตกตางระหวางองคประกอบอื่น ๆ ที่ใกลชิดกันในระบบเพียงชั่วครั้งชั่วคราวเทาน้ัน
๓๐” 

ดังน้ัน ภาษาจะอธิบายสิ่งตาง ๆ ได (มีความหมายในเชิงรูปธรรม) ก็ตอเม่ือมันมีความสัมพันธกับระบบอัน

หลากหลาย/ซับซอนที่ภาษานั้นดํารงอยู จากทัศนะของการมองภาษาวาเปนระบบสัญญะที่จํากัดดวยกรอบทาง

 
๒๙

 สํานักการศึกษาทั่วไป มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, เอกสารประกอบการประชุมนานาชาติ เรื่อง 

“Postmodernism and Thai studies”, ตุลาคม ๒๔๔๕.  อางถึง นพพร ประชากุล และชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย, “บท

สัมภาษณ : มองหลากมุมโพสตโมเดิรน”, พิมพครั้งที่ ๒, ใน เชิงอรรถวัฒนธรรม, หนา ๑๖๕-๑๙๒.  

๓๐

 ยกตัวอยางเชน สีขาว สีดํา คําวา ขาวและดําเปนเพียงตัวสรางความหมายวาท้ังสองแตกตางกันเทาน้ัน แตแทจริง

แลวทั้งคูก็คือ สี อยูนั้นเอง แนวคิดเชนน้ีเปนแนวคิดที่ไดรับอิทธิพลจากแนวคิดทางภาษาศาสตรของเฟอดินัล เดอ ซอรซู 

(Ferdinand de Saussure)ซึ่งเปนนักวิชาการสายโครงสรางนิยม 



 ๑๘๒

                                                

วัฒนธรรม ความคิด ความเชื่อ หรือที่ ฟูลโก ใชคําวา วาทกรรม จึงกอใหเกิดแนวคิดเรื่อง ระบบคุณคาท่ี

หลากหลาย (relativism) ซึ่งบางครั้งก็ใชคําวา ระบบคุณคาในตัวเอง (scepticism) ซึ่งมองวา 
 

 สัจจะเปนเพียงรูปแบบหนึ่งเสมอเหมือนนิยาย การอานคือรูปแบบหนึ่งของการไมไดอาน 

และความเขาใจก็เปนอีกรูปแบบหนึ่งของความไมเขาใจเพราะเหตุวาภาษา(คือระบบสัญญะ)

ไมไดอธิบายอยางตรงไปตรงมา และสิ่งที่ เขาใจก็เปนเพียงภาคสวนของการให/แปล

ความหมายซึ่งมักจะใชความเปรียบในการอธิบาย ... เม่ือเปลี่ยนระบบคิดของเราไปเชนน้ี 

พวกเราก็จะสามารถมองโลกทั้งระบบทางสังคมและอัตลักษณของมนุษยวาไมใชสิ่งที่ถูกให

โดยภาษาซึ่งทําหนาท่ีเปนตัวแทนความเปนจริง แตมันถูกประกอบสรางในภาษาโดยเรา

(มนุษย)ซึ่งไมอาจตัดสินไดวาน้ีคือวิถีที่แทจริงของสิ่งน้ัน ๆ (กลาวคือ)เราไมไดอาศัยอยูใน

ความเปนจริง แตเราอาศัยอยูในภาพจําลองของความเปนจริง ดังที่ ดารริดาไดกลาวไววา ไม

มีอะไรนอกเหนือจากตัวบท มีแตเพียงตัวบทอื่น ๆ เทาน้ันท่ีเราใชเพื่ออธิบายหรือประเมินคา

สิ่งที่คาดเดาวาตัวบทนั้นจะกลาวถึง
๓๑

  
จากแนวคิดดังกลาวนําไปสูแนวคิดหลักของกลุมนักคิดสายหลังนวนิยมดังน้ี 

 
นักวิชาการสายหลังนวนิยมพิจารณางานในฐานะของตัวบท ไมวาจะเปนภาพยนตร 

ภาพเขียน หรือการแสดงเสื้อผาเครื่องแตงกายก็ถูกมองวาเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมที่

สามารถเทียบเคียงไดกับสิ่งอื่น ๆ ที่ใชภาษาเปนธรรมชาติ แนวคิดเชนน้ีปฏิเสธสุนทรียะของ

งานศิลปะทั้งในเชิงปจเจก(ผูเสพ) และเชิงองคกรของรูปแบบวัฒนธรรมนั้น ๆ(ประเภทของ

วรรณกรรม)ซึ่งกลุมหลังนวนิยมมองวาเปนขอผิดผลาดของกลุมนวนิยมที่กลาววาตัวบทนั้น

เปนความสืบเนื่องของตัวบทหนึ่งกับตัวบทอื่น ๆ (ความสัมพันธแบบสหบท - intertextual 

analysis) นักวิชาการสายหลังนวนิยม/ทฤษฎีการรื้อสรางสรางคูขนานใหมระหวางวาท

กรรมของปรัชญา [ซึ่งตองอาศัยระเบียบวิธีชั้นสูงแตก็สงกลับมาซึ่งปญหาเดิม ๆ ทุกครั้ง(ไม

 
๓๑

Christopher Butler, Post-modernism : a very short introduction, (New York : Oxford 

university press, 2002), p.21. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี …Truth is ‘really’ a kind of fiction, reading 
is always a form of misreading, and, most fundamentally, understanding is always a form of 
misunderstanding, because it is never direct, is always a form of partial interpretation, and often uses 
metaphor when it thinks it is being literal. … once we see our conceptual systems in this way, we can 
also see that the world, its social systems, human identity even, are not givens, somehow garanteed by a 
language which corresponds to reality, but are constructed by us in language, in ways that can never be 
justified by the claim that this is the way that such things ‘really are’. We live , not inside reality, but 
inside our representations of it. (In a notorious Derridean aside – ‘there is nothing outside the text’, only 
the more text that we use to try to describe or analyse that to which text purport to refer). [Christopher 
italic] 



 ๑๘๓

                                                

สามารถแกปญหาได) ซ้ํายังกอใหเกิดความแตกตางขึ้นดวย] กับงานทางศิลปะและแนนอน

ที่สุดกับทุก ๆ วาทกรรมของสังคม
๓๒

 

 จากขอความทั้งสองขางตนสรุปไดวา สําหรับดารริดาและกลุมความคิดหลังโครงสรางนิยมแลวสัจจะ

น้ันไมสามารถอธิบายไดดวยระบบภาษา ระบบการประเมินคา หรือความสัมพันธใด ๆ ของสังคม คุณคาของ

แตละสิ่งจึงอยูที่ตัวของมันเอง ไมไดอยูที่การอธิบายคุณคาของสิ่งน้ันดวยภาษา หรือการประเมินคาของสิ่งน้ัน

ดวยการนําเอาไปเปรียบกับสิ่งอื่น หรือการสราง/โยงใยสิ่งของสิ่งน้ันใหสัมพันธกับสิ่งอื่น ๆ ในสังคม จาก

แนวคิดใหญที่วาทุกสิ่งทุกอยางมีคุณคาในตัวเองโดยไมจําเปนตองการการเปรียบเทียบกับสิ่งอื่นน้ีเองที่กลุม

หลังนวนิยมใชเปนหลักสําคัญในการสรางผลงานทางศิลปะ งานทางวัฒนธรรม รวมไปถึงการวิพากยวิจารณ

ผลงานแตละชิ้นในเชิงปจเจก ซึ่งแนวทางการศึกษาแบบนี้ สตอรเรย ใชคําวาการพิจารณาในเชิงความ

หลายหลากของคุณคา 
  
 หากจะพิจารณาตามแนวคิดของกลุมหลังนวนิยมก็จะพบวาพระอภัยมณีสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหม

แตละสํานวนน้ันมีคุณคาในตัวเอง อันไมอาจจะนําเอาไปเทียบเคียงกับสํานวนอื่น ๆ ได ในขณะเดียวกันคุณคา

ในเชิงปจเจกของแตละสํานวนน้ันไดสงผลบางประการตอระบบคุณคาของสํานวนนิทานคํากลอนดังน้ี 

 สํานวนการตูนภาพลายเสน คุณคาดานแกนเรื่องของสํานวนการตูนภาพลายเสนคือการเนนเรื่อง

ความสําคัญของวิชาความรูและการปลูกฝงใหเห็นวากระบวนการแสวงหาความรูน้ันเปนกระบวนการที่ตอง

พัฒนาตลอดชีพ รวมไปถึงการใหความสําคัญตอมนุษยในเชิงปจเจก การแสดงใหเห็นความสําคัญของมนุษย 

และสงเสริมใหเกิดการพัฒนาตัวตนของมนุษย แมวาแนวคิดดังกลาวจะเปนแนวคิดหลักของการสรางการตูน

ภาพลายเสนแบบญี่ปุน(มังงะ)ก็ตาม แตการที่ผูสรางสํานวนการตูนภาพลายเสนประยุกตและหรือหยิบยกเอา

แนวคิดเรื่องการใหความสําคัญของการศึกษาซึ่งเปนแกนเรื่องด้ังเดิมแกนหน่ึงมาผสานกับแนวคิดเรื่องการ

พัฒนามนุษยของการตูนญ่ีปุนได ก็นับวาเปนความสามารถอยางดียิ่งในการผสานแนวคิดเกากับแนวคิดใหมได

อยางกลมกลืนและแนบเนียบ 

 คุณคาดานองคประกอบศิลปอื่น ๆ น้ันผูวิจัยพบวาสํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาเปน 

“การตูนไทยสัญชาติญี่ปุน” เพราะการดัดแปลง/การสรางสรรคตัวละครและเนื้อหาในสํานวนน้ีทําไดคลายคลึง

กับการตูนญี่ปุนจนเรียกไดวามีคุณภาพในระดับเดียวกัน และสามารถเขามาแยงพื้นที่การตูนญี่ปุนที่นําเขาจาก

 
๓๒

 Christopher Butler, Ibid., p.31. ขอความตนฉบับภาษาอังกฤษมีดังน้ี This postmodernist awareness 
of the work as text, even if it is a film or a painting or a fashion show, sees any significant cultural 
product as continuous with all other uses of natural language. This avoided any ‘aesthetic’ privileging 
of the individual artwork and its unitary organization, which was seen as a typically modernist error. 
The claim was rather that the work had a continuity with all other texts. Postmodernist deconstruction 
thus forced another parallel between the discourse of philosophy (a highly technical discipline which 
returns again and again to the same problems, and roots out contradiction) and that of works of art, and 
indeed all the discourse of society. [Christopher italic] 



 ๑๘๔

ประเทศญี่ปุนเรื่องอื่น ๆ ได อน่ึงหากตัวละครเปลี่ยนชื่อตัวละครเปนภาษาญ่ีปุน หรือเปลี่ยนชื่อตัวละครเปน

ภาษาอื่น ๆ ก็จะเห็นไดวาเรื่องที่สรางขึ้นใหมน้ันสามารถหลุดออกจากกรอบเรื่องเลาแบบไทย ๆ เรื่องอื่น ๆ 

ออกไปได สิ่งน้ีแสดงใหเห็นความสามารถของกลุมผูสรางดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครของสํานวนน้ีที่สามารถ

ดัดแปลงเรื่องเกาใหเปนเรื่องใหมไดอยางนาสนใจในขณะที่คงเคาและอนุภาคหลัก ๆ ของเรื่องเดิมไวอยาง

ครบถวน 

 เม่ือพิจารณาผลกระทบตอคุณคาของสํานวนนิทานคํากลอน สํานวนการตูนภาพลายเสนไดทําหนาท่ี

ในการสงเสริมคุณคาของสํานวนนิทานคํากลอน ๒ ประการ ประการแรกสํานวนการตูนภาพลายเสนแสดงให

เห็นวาเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนน้ันเปนเรื่องที่เปนสากล กลาวคือสามารถนํามาเลาใหมภายใต

วาทกรรมใหม ๆ ภายใตองคประกอบใหม ๆ ไดอยางกลมกลืน เชนการแปลงสัญชาติใหกลายเปนการตูนแบบ

ญี่ปุนตามที่ผูสรางสํานวนน้ีทํา นอกจากน้ันยังแสดงใหเห็นถึงการผูกเน้ือหาและสรางตัวละครที่โดดเดนของ

สุนทรภูซึ่งเปดโอกาสใหมีการพัฒนาของตัวละครในรูปแบบอื่น ๆ หรือตีความตัวละคร/พฤติกรรมตาง ๆ ได

อยางอิสระ ไมตองติดอยูกับกรอบความคิดเน้ือหาและตัวละคร “เจา” ในนิทานคํากลอนยุครวมสมัยอื่น ๆ 

 สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว “คุณ” อันประเสริฐของสํานวนน้ีอยูที่ชวงครึ่งเรื่องแรกที่วิทยานิพนธ

ฉบับน้ีเรียกวาชวงดัดแปลงนั้น ผูสรางไดนําเสนอเรื่องพระอภัยมณีอยางมีสีสันทําใหเด็กเขาใจงาย จึงไดรับ

ความนิยมจากเด็กและคนทั่วไป คุณคาของสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครจึงอยูที่การนําเอาเรื่องที่

เด็กอาจจะเขาใจไดยากมาสรางสรรคใหมใหเด็กเขาถึงไดมากขึ้น การรูจักแทรกเนื้อหาทั้งที่เกี่ยวกับการใช

ชีวิตประจําวัน และจริยธรรมเพื่อการอยูรวมกันอยางมีความสุขบนโลก ผานรูปแบบการนําเสนอท่ีเขาใจงาย 

ตรงไปตรงมา และมีการแทรกขอคิดตาง ๆ ประกอบไดอยางชัดเจน ในสวนของชวงนิทานเขาแบบนั้นแมวาผิว-

เผินดูจะไมมีคุณคาอะไร แตหากพิจารณาการผสานจากแหลงที่มาก็จะพบวาผูสรางน้ันหาไดสรางเรื่องแตเพียง

ลอย ๆ เทาน้ันแตไดมีการเก็บอนุภาคจากนิทานเรื่องอื่น ๆ มาผสานจนกลายเปนเรื่องพระอภัยมณีตอน      

สุดสาครสํานวนใหม ซึ่งแมจะเปนเรื่องใหมแตก็มีเคาจากนิทาน/เรื่องเลาเรื่องอื่นที่ผูเสพเคยคุนชิน จึงเปนการ

ผสานแนวคิดใหมเรื่องใหม กับความคิดเดิมไดอยางลงตัว 

คุณคาดานองคประกอบศิลปอื่น ๆ เปนคุณคาท่ีเดนชัดท่ีสุดของสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหว 

ผลงานสรางการตูนเรื่องสุดสาครแสดงใหเห็นวาประเทศไทยพรอมที่จะผลิตการตูนท้ังแบบสองมิติและแบบ

สามมิติที่เปนแนวนิยมใหมของสังคมโลกได และการสรางเรื่องของคนไทยนั้นก็ไมได “เชย” หรือมีลักษณะ 

“นํ้าเนา” อีกตอไป ลายเสน การใหสี การกําหนดทาเคลื่อนไหว และการออกแบบองคประกอบอื่น ๆ แสดงให

เห็นวาเปนงานที่กลั่นกรองออกมาจากความคิดท่ีประณีตและเปนงานสรางที่เทียบมาตรฐานสากลได 

อน่ึงจากการพยายามสรางตัวละคร “นองจา” ใหเปนท่ีนิยม ทําใหเกิดวัฒนธรรมวีระบุรุษแบบไทย ๆ 

ขึ้น อันเปนคุณประโยชนที่จะใหเด็ก/เยาวชนเอาอยางวีระบุรุษที่มีความคิดแบบไทย ๆ ไมใชนําเขาจากประเทศ

ญี่ปุนหรือทางตะวันตก ซึ่งมีสภาพสังคมและความคิดความเชื่อตางกับเรา 
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เม่ือมองในมุมมองของผลกระทบตอสํานวนนิทานคํากลอน ในชวงดัดแปลงเห็นไดชัดวาสํานวน

การตูนภาพเคลื่อนไหวนั้นชวยสงเสริมใหผูเสพทําความเขาใจกับเน้ือหาและความเปนไปของสํานวนนิทานคํา

กลอนไดเปนอยางดี นอกจากนั้นยังมีการปลูกฝงคานิยมใหม ๆ ที่แตเดิมไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอน 

เชนใหรักตนไม ใหปลูกปา อยานินทากัน เปนตน สิ่งตาง ๆ เหลาน้ีในทางหนึ่งเปนการใชวรรณกรรมเปนสื่อ

ชวยในการปลูกฝงจริยธรรมรวมสมัย แตในอีกทางหนึ่งแสดงใหเห็นความเปนสากลของสํานวนนิทานคํากลอน

ที่สามารถเอาคานิยมรวมยุคสมัยมาผสานไดอยางกลมกลืน ทั้ง ๆ ที่ผลิตจากสังคมที่ตางยุคตางสมัยกัน  

ในชวงนิทานเขาแบบดังที่ไดกลาวไปแลววาคุณคาของชวงน้ีอยูที่การผสานอนุภาคซึ่งมีแหลงที่มากจาก

หลากหลายที่ การที่เรื่องสุดสาครสามารถพัฒนาไปจนเปนชวงนิทานเขาแบบไดน้ันแสดงใหเห็นวา สํานวนนิทาน

คํากลอนน้ันมีโครงเรื่องใหญที่เอื้อตอการนําเอาไป ผลิตซ้ํา หรือ ดัดแปลง ในรูปแบบตาง ๆ ไดตลอดเวลา ซึ่ง

ผูวิจัยมองวาเปนอีกปจจัยหน่ึงที่พิสูจนไดวาทําไมเรื่องพระอภัยมณีจึงถูกใจคนแทบทุกยุคทุกสมัย 

สํานวนภาพยนตร คุณคาดานสารัตถะของสํานวนภาพยนตรอยูที่การเปดมุมมองใหม เปนมุมมองที่

มองเหตุการณที่เกิดขึ้นจากมุมมองของผูหญิง โดยเฉพาะตัวละครผีเสื้อสมุทร การเปลี่ยนมุมมองน้ีทําใหเรา

เห็นงานวรรณกรรมไดรอบดานมากขึ้น ไมจํากัดอยูแตเพียงภาพ หรือวาทกรรมที่ผูสราง(ในที่น้ีคือสุนทรภู)

ตองการจะใหเราเห็น การสรางบทภาพยนตรดวยมุมมองท่ีตางกันออกไปนี้ในนัยหน่ึงเปนการแสดงใหผูเสพเห็น

วาเรื่อง ๆ เดียวกันหากมองดวยมุมมองท่ีตางกัน ตัวละครและพฤติกรรมเดียวกันก็อาจถูกตีความตางกัน

ออกไป ดังน้ันการจะตัดสินอะไรควรจะมองใหรอบดานกอนจะตัดสินใจ และโดยเฉพาะการอานวรรณกรรม

หากเราอานโดยยินดีที่จะรับสารจากผูสรางอยางเดียวก็ไมทําใหเกิดความเจริญงอกงามทางปญญาแตอยางไร 

แตหากเราพิจารณาจากมุมมองอื่น ๆ ในเรื่องเลาเรื่องเดียวกันเราก็อาจจะเห็นประเด็นท่ีนาสนใจที่แฝงอยูก็

เปนได 

ดานองคประกอบศิลปอื่น ๆ สํานวนภาพยนตรก็ทําไดดีไมแพกับทั้งสองสํานวนที่ผานมา แมวาเครื่อง

แตงกายของตัวละครจะยังดูไมเหมาะสมเทาไหร หรือฉากการรบของทัพอุเทนก็ไมไดทําใหเชื่อไดวายกกองทัพ

มามากจริง แตดวยการทําเทคนิคพิเศษตาง ๆ ก็พอจะแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจ และความคิดสรางสรรคของ

ผูสรางในการตีความจินตนาการของสุนทรภูใหเปน “มายาภาพท่ีเห็นเปนรูปธรรม” ดวยเทคโนโลยีสมัยใหม 

จึงอาจกลาวไดวาดานการใชเทคนิคพิเศษนั้นสํานวนน้ีก็ทําไดไมแพภาพยนตรจากทางฝงตะวันตก หรือ

ภาพยนตรเรื่องอื่น ๆ ของไทยแตอยางไร 

ดานผลกระทบตอคุณคาของสํานวนนิทานคํากลอนนั้น ผูวิจัยเห็นวาสํานวนภาพยนตรพยายามเปด

โลกทัศนของผูเสพและวรรณกรรมใหรอบดาน ใหกวางขวางมากขึ้น ซึ่งเปนการชวยสงเสริมใหผูเสพท่ีไดอาน

งานเรื่องพระอภัยมณีสํานวนนิทานคํากลอนไดอยางมีความคิดท่ีกวางขวาง ไมติดยึดอยูกับแนวคิดเดิม ๆ ที่

ไดรับการถายทอดตอ ๆ มาจากคนในอดีต ที่สําคัญคือการสงเสริมใหผูเสพไมเพียงแตเสพวรรณกรรมเทาน้ัน

(passive)แตควรจะพิจารณาวรรณกรรมเรื่องน้ัน ๆ วาดีไมดีอยางไร ผูเขียนตองการจะสื่ออะไร และที่สําคัญ



 ๑๘๖

ที่สุดผูเสพตองรูจักมีสติในการอานพิจารณาวรรณกรรมอยางรอบดานไมใชแตเพียงดานท่ีผูสรางตองการจะ

นําเสนอเทาน้ัน 
 
ในบทที่ ๖ น้ีผูวิจัยไดพยายามแสดงใหเห็นถึงผลกระทบในเชิงคุณคาท่ีสํานวนใหมทั้งสามสํานวนน้ันมี

ตอสํานวนนิทานคํากลอน โดยผูวิจัยพยายามเลือกสรรแนวทางการประเมินคุณคาตาง ๆ กัน ทั้งที่แสดงใหเห็น

คุณและที่แสดงใหเห็นโทษของสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหม 

มุมมองท่ีแสดงใหเห็นโทษของสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมไดแกการพิจารณาคุณคาในเชิงสุนทรียะ 

มุมมองวัฒนธรรมมหาชน และมุมมองอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม แนวทางการประเมินคุณคาท้ัง ๓ น้ีแสดง

ใหเห็นวาสํานวนใหมที่สรางสรรคขึ้นน้ันไดทําลายคุณคาของสํานวนด้ังเดิม ในภาพรวมโดยการปฏิเสธ ละทิ้ง 

หรือโยกยายคุณคาของสํานวนด้ังเดิม (สํานวนนิทานคํากลอน) และยัดเยียดคุณคาแบบใหมใหกับสํานวน

ด้ังเดิมซึ่งตามมุมมองของทั้งสามมุมมองแลวคือการทําลายคุณคาของสํานวนด้ังเดิม 

มุมมองท่ีแสดงใหเห็นคุณคาของสํานวนใหมทั้งสามสํานวนไดแกแนวทางการประเมินคุณคาดาน

เน้ือหา และมุมมองหลังนวนิยม ในภาพรวมทั้งสองมุมมองตองการจะแสดงใหเห็น/ตองการจะเรียกรองวาการ

นําเอามาตรฐานการประเมินคาในยุคหน่ึงมากใชกับยุคหน่ึงน้ันเปนการไมสมควร เพราะสภาพสังคม พฤติกรรม

การเสพงาน และแนวทางการประเมินคุณคาไดเปลี่ยนแปลงไปแลว ดังน้ันแนวการพิจารณาจึงควรมุงไปที่

การศึกษาคุณประโยชนที่สํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมมีตอสํานวนด้ังเดิม ซึ่งผลจากการวิจัยในกรณีของการ

สรางสรรคใหมเรื่องพระอภัยมณีพบวาสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมน้ันสงเสริมและตอกย้ําความนิยมเรื่อง    

พระอภัยมณีในสังคมไทยใหมากขึ้น ในขณะเดียวกันก็มีการสืบสานแนวคิดท่ีดีบางประการจากสํานวนด้ังเดิมสู

สํานวนใหมโดยมีการปรับใหทันสมัยเขากับวัฒนธรรมยุคใหมและสื่อสมัยใหมไดอยางลงตัวแมวาจะเปนเพียง

การหยิบยกเอาคุณคาบางคุณคาไมใชทั้งหมดมานําเสนอก็ตาม 



บทที่ ๗ 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

งานวิจัยเรื่องน้ีเลือกศึกษาการสรางสรรคเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูขึ้นใหมในชวงป พ.ศ.๒๕๔๕-

๒๕๔๖ รวมสามสํานวนอันไดแก สํานวนการตูนภาพลายเสนเรื่องอภัยมณีซากาของบริษัทเนชั่นเอ็ดดูเทนเมนท 

สํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครของบริษัทแฟนตาซีทาวน และสํานวนภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี

ลิขสิทธิ์ของบริษัทไรทบิยอน เปนกรณีศึกษา 

ผลการศึกษาชี้ใหเห็นวาผูเสพมีอิทธิพลสําคัญตอการสรางสรรคผลงานวรรณกรรมตามแนวคิดแบบ

ทุนนิยม กลาวคือการผลิตงานวรรณกรรมคือการลงทุนรูปแบบหนึ่งที่มุงผลกําไร ผูวิจัยพบวาในการผลิต

ผลงานวรรณกรรมเพื่อตองการขายใหไดมากน้ันกลุมเปาหมายหรือผูเสพมีสวนสําคัญอยางยิ่งที่ทําใหเกิดการ

ดัดแปลงวรรณกรรมดั้งเดิมโดยเฉพาะในสวนของเนื้อหาและตัวละคร ในกรณีของกลุมขอมูลที่ใชในการศึกษา

ในครั้งน้ี สํานวนการตูนภาพลายเสนมีการดัดแปลงคุณลักษณะทั้งภายนอกและภายในของตัวละครให

สอดคลองกับแนวคิดของการสรางตัวละครในการตูนภาพลายเสนแบบมังงะ ผลจากการดัดแปลงตัวละคร

สงผลโดยตรงตอการดัดแปลงเนื้อหาเพื่อใหสอดคลองกับคุณลักษณะของตัวละครที่เปลี่ยนแปลงไปและเพื่อให

ตรงกับปรัชญาในการเลาเรื่องแบบการตูนญ่ีปุนท่ีเนนการผจญภัยเพ่ือสั่งสมความสามารถประสบการณของตัว-

ละคร การชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของความพยายาม และการใหความสําคัญกับการศึกษาเพื่อพัฒนาตนเอง 

การดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวแสดงใหเห็นชัดวาผูเสพหรือ

กลุมเปาหมายนั้นมีความสําคัญเปนอยางยิ่งตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละคร ในสํานวนน้ีไดมีการแบงขั้วตัว

ละครเปนตัวรายและตัวดีอยางชัดเจนเพื่อใหสอดคลองกับการรับรูของวัยเด็กอันเปนกลุมเปาหมายของสํานวน

การตูนภาพเคลื่อนไหว นอกจากน้ันตัวละครดั้งเดิมบางตัวและตัวละครที่สรางสรรคขึ้นใหมหลายตัวก็ถูกทําให

ดูตลกขบขันเพื่อใหเหมาะสมกับความนิยมของเด็กเล็กท่ีเปนกลุมเปาหมาย ดานเน้ือหาน้ันก็ไดสอดแทรก

คุณธรรมจริยธรรมรวมสมัยหลายประการเพิ่มเติมจากคุณธรรมคําสอนที่ปรากฏในสํานวนด้ังเดิมทั้งน้ีเพื่อให

สอดคลองกับพื้นฐานการพัฒนาดานจิตใจของกลุมเปาหมาย 

สวนสํานวนภาพยนตรไดดัดแปลงเนื้อหาของเรื่องโดยการสรางบทภาพยนตรที่เนนความรูสึกของ

ผีเสื้อสมุทรที่ถูกสามีและลูกอันเปนท่ีรักยิ่งทรยศทํารายจิตใจและหักหลัง การดัดแปลงดังกลาวเปนอิทธิพล

โดยตรงจากกลุมเปาหมายซึ่งก็คือผูชมภาพยนตรในยุคปจจุบันซึ่งนิยมภาพยนตรที่นําเสนอแนวคิด มิใช

เพียงแตเสนอเรื่องราวออกมาเปนภาพเทาน้ัน นอกจากน้ันการพยายามเพิ่มฉากเทคนิคพิเศษในการสรางสรรค

ผลงานก็เปนอิทธิพลมาจากความชอบของผูเสพภาพยนตรในปจจุบันที่ชอบชมเทคนิคพิเศษตามอยาง

ภาพยนตรจากฮอลีวูด ดังน้ันการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในสํานวนภาพยนตรจึงเปนผลกระทบโดยตรง

จากกลุมเปาหมายซึ่งก็คือผูเสพเชนเดียวกับทั้งสองสํานวนขางตน 

ผลการศึกษาพบวาผูเสพมีสวนสําคัญยิ่งที่สงอิทธิพลตอการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละคร ผูวิจัยตั้ง

ขอสังเกตวาปรากฏการณเหลาน้ีจะไมเกิดขึ้นเฉพาะเพียงแตกลุมขอมูลท่ีผูวิจัยใชในการศึกษาครั้งน้ีเทาน้ัน 



 ๑๘๘

 
หากแตจะเกิดขึ้นเสมอเม่ือมีการดัดแปลงวรรณคดี วรรณกรรม นิทาน ตํานาน เรื่องเลา ทั้งที่อยูในรูป

วรรณกรรมลายลักษณหรือวรรณกรรมมุขปาฐะใหปรากฏในสื่อวัฒนธรรมแบบประชานิยมและผลงานทาง

วัฒนธรรมอื่น ๆ ที่สรางสรรคขึ้นตามความคิดแบบทุนนิยม 

นอกจากจะชี้ใหเห็นวาผูเสพมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานวรรณกรรมแลว งานวิจัยชิ้นน้ีไดขยาย

พรมแดนของคําวา “วรรณกรรม” ซึ่งแตเดิมมักใชหมายถึงเรื่องเลาในรูปแบบของงานเขียน หรือเรื่องเลาจาก

คําบอกเลาจากบุคคลหนึ่งไปสูบุคคลอีกคนหน่ึงที่เรียกกันวาวรรณกรรมมุขปาฐะ มาเปนการรวมเอารูปแบบการ

เลาเรื่องแบบอื่น ๆ อาทิ เลาเปนหนังสือการตูนภาพ การตูนภาพเคลื่อนไหว และภาพยนตร เขาไวดวย ซึ่งจาก

การวิจัยแสดงใหเห็นวาผูสนใจศึกษางานวรรณกรรมสามารถศึกษาเรื่องเลาในสื่อบันเทิงรวมสมัยเหลาน้ีในฐานะ

ที่เปนวรรณกรรมชิ้นหน่ึงได 

ในงานวิจัยฉบับน้ีผูวิจัยไดพยายามสํารวจตรวจสอบผลกระทบเชิงคุณคาของสํานวนที่สรางสรรคขึ้น

ใหมเม่ือเทียบเคียงกับคุณคาของสํานวนนิทานคํากลอนซึ่งเปนผลงานการประพันธของสุนทรภูอยางรอบดาน

และพบวาในเชิงสุนทรียะน้ันสํานวนที่สรางสรรคขึ้นใหมไมสามารถเทียบเคียงกับสํานวนนิทานคํากลอนได แม

กระน้ันก็ตองพิจารณาดวยความเปนธรรมวาสํานวนที่สรางสรรคใหมน้ันเปนการผลิตผลงานวรรณกรรมตาม

ความคิดท่ีแตกตางไปจากเดิม เม่ือมองอยางผิวเผินผลงานที่สรางสรรคขึ้นใหมอาจจะดอยคากวาสํานวนนิทาน

คํากลอน แตเม่ือพิจารณาจากมาตรฐานคุณคาของงานวรรณกรรมแตละประเภทก็จะพบวาสํานวนที่สรางสรรค

ขึ้นใหมแตละสํานวนประสบความสําเร็จมากทีเดียว สํานวนการตูนภาพลายเสนไดรับความนิยมและยกยองให

เปนการตูนไทยที่เขียนลายเสนและสรางสรรคเรื่องราวที่มีคุณภาพทัดเทียมกับการตูนนําเขาจากประเทศญี่ปุน 

สวนสํานวนการตูนภาพเคลื่อนไหวกอใหเกิดกระแสความนิยมตัวละครสุดสาครและตัวละครพระเจาตาจนตัว-

ละครสุดสาครกลายเปนวีรบุรุษของเด็ก ๆ เทียบเคียงไดกับซุปเปอรฮีโรของเด็กตัวอื่น ๆ ดานสํานวน

ภาพยนตรก็ไดรับการยอมรับวาภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีไดสรางกระแสรูปแบบความบันเทิงแบบใหมของ

ไทยมีชื่อเรียกวา “หนังแผน” 

อน่ึง ผูวิจัยเห็นวาการสรางสรรควรรณกรรมขึ้นใหมดวยการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครในสํานวน

ด้ังเดิมมิไดเปนการทําลายสํานวนด้ังเดิมแตอยางใด แตเปนการสงเสริมใหเห็นคุณคาของสํานวนด้ังเดิมใน

บริบทสังคมไทยปจจุบัน ทั้งเปนการสืบสานเรื่องเลาจากอดีตใหสามารถอยูรอดไดในยุคปจจุบันและมีแนวโนม

วาจะยังคงอยูใหลูกหลานไดสืบทอดตอไปอนาคต นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาผลของการดัดแปลงที่ทําใหเกิด

สํานวนใหมซึ่งบางสวนแตกตางจากสํานวนด้ังเดิมน้ันมีสวนสงเสริมใหผูเสพบางรายสนใจที่จะรับรูเรื่องราวอยาง

สมบูรณถูกตองตามฉบับด้ังเดิมทําใหไดกลับไปอานสํานวนดั้งเดิมดวย อาจกลาวไดวาการสรางสรรคสํานวน

ใหมจึงมีคุณประโยชนที่ชวยใหสํานวนด้ังเดิมน้ันไดรับความสนใจศึกษา และสืบทอดเพราะประจักษในคุณคาที่

ไดรับ 
 



 ๑๘๙

 
ผูวิจัยใครขอเสนอแนะวาควรจะศึกษาการสรางสรรคใหมของวรรณดคีไทยเรื่องอื่น ๆ ตอไป อาทิ 

เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน มัทนพาธา อิเหนา รามเกียรติ์ ฯลฯ ซึ่งจะทําใหเขาใจไดชัดเจนยิ่งขึ้นวาวรรณคดีหรือ

วรรณกรรมในอดีตน้ันสามารถถายทอดใหคนสมัยปจจุบันรับรูไดอยางไร และผลแหงการรับรูในปจจุบันน้ัน

สงผลอยางไรตอสํานวนด้ังเดิมบาง นอกจากน้ันการศึกษาเปรียบเทียบความเปลี่ยนแปลงชวยใหมองเห็นวา

แนวทางการรักษาวรรณคดีวาจะตองกระทําอยางลงตัวระหวางเนื้อหาและแนวคิดท่ีมีคุณคาของวรรณคดีใน

อดีตกับความนิยมเรื่องแบบของคนสมัยปจจุบัน 



รายการอางอิง 
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เรื่องยอ 
อภัยมณีซากา เลมที่ ๑ - ๗ 

   
 [เปดเรื่อง] ณ คุกสมุทรซึ่งเปนท่ีจองจําของกลาสีเรือแตกนับหมื่นคน ผูที่ตกมาอยู ณ ที่คุกสมุทรนี้จะ

ไมมีวันไดกลับขึ้นไปอีก หนทางที่จะปลดปลอยตัวเองใหเปนอิสระมีเพียงความตายหรือความคลุมคลั่งเทาน้ัน 

แตมีชายผูหน่ึงเปาปใหผูที่จองจําท้ังหมดปลดปลอยจากภาวะดังกลาว แตทุกครั้งที่เปาก็จะปรากฏรางสตรีผู

หน่ึงซึ่งชื่อของนางถูกกระซิบกระซาบเลาขานกันอยางหวาดหวั่นผานตํานานของนักเดินเรือ 

 [ตอนที่ ๑] ณ นครรัตนา ลัดดา(สาวใช)เขามาปลุกองครัชทายาท พรอมกับกราบทูลวาสิ่งที่รัชทายาท

สั่งใหพาณุ(พระสหาย)ทําน้ัน พาณุไดทําสําเร็จแลวทําใหองครัชทายาทดีใจเปนอยางมากและก็รีบเดินทางออกไป 

 ณ บรรณาลัยสถานศึกษา หลวงเทียรเงินผูเปนอาจารยของรัชทายาททั้งสองพระองคเดินทางมาถึงแต

ไมพบรัชทายาททั้งสอง เม่ือเหลียวมองไปอีกดานหนึ่งของหอคอยก็พบองครัชยาทอภัยมณี จึงตะโกนเรียกให

มาเรียนหนังสือ แตพระอภัยมณีไมยอมกลับกระโดดขึ้นเรือเหาะหนีไป สวนรัชทายาทรองศรีสุวรรณนั้นก็อยูที่

โรงฝกทหารประลองฝมือกับทหารองครักษตางๆ และเปนฝายชนะ 

 [ตอนที่ ๒] ณ ลานฝกทหารศรีสุวรรณประกาศตนวาเปนนักรบมือหน่ึง แตอาจารยไดยั้งความคิด

ของศรีสุวรรณไวโดยบอกวา "คีรี" ที่ศรีสุวรรณเพิ่งชนะไปนั้นออมฝมือไว ทําใหศรีสุวรรณทาประลองกับคีรีตัว

ตอตัวอีกครั้ง เม่ือสูรบไปไดชวงหนึ่งปรากฏวาคีรีแสดงพลังประหลาดที่ไมเคยมีใครเห็นออกมาทําใหสามารถ

ประชิดตัวศรีสุวรรณได อาจารยจึงบอกใหยุติการแขงขัน และศรีสุวรรณก็ยอมรับความพายแพพรอมกับตั้ง

ปณิธานวาจะตั้งใจศึกษาเพื่อทาประลองกับคีรีในวันขางหนาใหได แตกลับไดรับคําตอบจากอาจารยวาวันพรุงน้ี

คีรีก็จะตองเขารับการถวายเปนราชองครักษแลว 

 [ตอนที่ ๓] ในงานถวายตัวเปนองครักษของคีรีที่ทําทาวาจะจบลงดวยดี แตเม่ือพิธีกําลังจะจบคีรีก็

แสดงรางที่แทจริงออกมา น่ันคือกลายรางเปนเซอรบิรุส
*
พรอมกับเยาะเยยวาคีรีน้ันตายไปนานแลว แตตนใช

รางและหนาตาของคีรีหลอก แมแตครูฝกก็ไมสามารถจําได และก็เซอรบิรุสก็ตรงเขาทํารายทาวสุทัศน 

 อีกดานหนึ่งทางฝายของพระอภัยมณีซึ่งเที่ยวเลนบนเรือเหาะอยูนอกวังน้ัน เห็นวังหลวงไฟไหมจึงไป

โฉบเอาตัวศรีสุวรรณที่กําลังฝกวิชาอยูนอกวังขึ้นเรือเหาะกลับไปยังวังหลวง ซึ่งขณะนั้นเซอรบิรุสก็กําลังตอสูอยู

กับทาวสุทัศน 

 [ตอนท่ี ๔] เม่ือถึงวังหลวงศรีสุวรรณก็ตรงเขาไปสูรบกับเซอรบิรุสเพ่ือชวยพระบิดาในทันที (สวน 

พระอภัยมณีน้ันยังคางติดอยูบนเรือบินเพราะเชือกพันตัวไว) และเซอรบิรุสก็ถอดหนากากพรอมกับเปดเผยราง

ที่แทจริงออกมา สวนทางดานนอกของวังก็ปรากฏสมุนของเซอรบิรุสท่ีเรียกตัวเองวานักฆากระทิงดําปองกัน

ไมใหใครผานเขาไปได 
                                                 

*
 เซอรบิรุสเปนตัวละครฝายรายของเรื่อง ซึ่งตัวละครฝายรายในเรื่องนี้มีลักษณะเปนอมนุษยครึ่งคครึ่งผี/ปศาจ) 

ดํารงชีวิตอยูไดเพราะมีอัญมณีประจําตัวจึงเรียกวา "GEM SORCERER ผูใชคาถาที่มีอัญมณีเปนแหลงพลังงานของ

รางกาย" การจะทําลาย ฆา นักรบเหลาน้ีไดคือทําลายหรือเอาอัญมณีดังกลาวออกมาจากตัว ซึ่งหากเอาอัญมณีออกมาไดเปน

สมบัติก็จะทําใหผูที่ครอบครองตอไปมีอํานาจและพลังเขนเดียวกัน 



 ๑๙๙

 [ตอนที่ ๕] เซอรบิรุสใชวิชาวิญญาณทาสสะกดใหศรีสุวรรณไมสามารถขยับตัวไดพระอภัยมณีนึกได

วาวิชาท่ีเกี่ยวกับวิญญาณเหลาน้ีตองใชสมาธิมากๆ จึงลองใชประทัดที่ติดตัวไวซัดเขาไปทําลายสมาธิของ   

เซอรบิรุส เม่ือสมาธิเสียศรีสุวรรณก็เขาไปจูโจม แตก็ยังคงทําอะไรไมได สักครูก็มีดาบประหลาดพุงออกมาตัด

แขนของเซอรบิรุส 

 ผูที่ขวางดาบมาตัดแขนเซอรบิรุสน่ันก็คือแมทัพพลอินทร หน่ึงในทหารที่เคยเปนคูซอมของศรีสุวรรณ 

และสอนกลวิธีการรบใหศรีสุวรรณ เม่ือเซอรบิรุสถูกลอมประกอบกับไมสามารถตอสูไดเพราะแขนถูกตัด     

จึงทําลายตัวเองเพื่อไมใหเหลาบรรดาทหารองครักษที่เพิ่งฝาดานเขามาชวยน้ันเคนเอาความจริงได 

 [ตอนที่ ๖] เม่ือเซอรบิรุสตาย แมวาทาวสุทัศนและรัชทายาททั้งสองจะไมเปนอะไร แตทาวสุทัศนก็มี

ดําริใหจัดเพิ่มเวรยามในการคุมกันพระนคร และคัดองครักษที่มีฝมือเขามาใหมโดยใหแมทัพพลอินทรเปน    

ผูคัดพรอมกับตําหนิพระอภัยมณีและศรีสุวรรณวาไมตั้งใจเรียนทําใหไมสามารถชวยเหลือพระนครยาม

เดือดรอนไดจึงสั่งใหทั้งสองออกไปเรียนวิชาท่ีสํานักตักศิลา ๒ ป โดยตลอดเวลาที่เรียนน้ันไมใหกลับเขามาใน

พระนครอีก 

 [ตอนที่ ๗] ๒ ปผานไปทั้งสองก็ไดสําเร็จวิชาที่ร่ําเรียนและเดินทางกลับเขาวัง ระหวางทางทั้งสองได

เจอกับอันธพาลกําลังรังแกเด็กและผูหญิงอยูจึงเขาไปชวยและทั้งสองก็สงสัยวาทําไมจึงเกิดเรื่องเชนน้ีขึ้นเพราะ

พระบิดาของตนคงไมปลอยใหเรื่องเชนน้ีเกิดขึ้นแน จึงรีบเดินทางกลับเขาวังเม่ือใกลถึงประตูเมืองศรีสุวรรณก็

ไดยินเสียงฝเทามาวิ่งสวนทางมาและพบวากองทัพเหลาน้ันเปนนักรบตางชาติ และเมื่อนักรบเหลาน้ันเคลื่อนตัว

ผานได ภาพท่ีปรากฏตอหนาพระอภัยมณีและศรีสุวรรณคือภาพของเมืองรัตนาที่ถูกไฟเผาจนวอดวาย 

 [ตอนที่ ๘] พระอภัยมณีพยายามดึงตัวศรีสุวรรณใหหนีออกมาเพราะคิดวาคงทําอะไรไมไดแลว แต

ระหวางหนีออกมาก็มีกองทัพลาดตระเวนของฝายขาศึกเขามาประชิดซึ่งศรีสุวรรณก็ไดใชวิชากระบองของตน

ตอสูกับศัตรูเหลาน้ัน ซึ่งก็พอจะประทังไดเทาน้ัน 

 [ตอนท่ี ๙] ฝายขาศึกเห็นวาพระอภัยมณีไมไดตอสูอะไรจึงคิดวาเปนจุดออนไมมีความรูจึงหันเห

เปาหมายจะไปทําลายพระอภัยมณีแทน ทําใหศรีสุวรรณตองเขามาปกปองพระอภัยมณีในระหวางน้ันก็มีนักรบ

สามคนโผลออกมาตอสูกับขาศึกและทําลายลางขาศึกทั้งหมด ทั้งสามแนะนําตัวเองวาชื่อ สานน โมรา วิเชียร 

ซึ่งเปนอดีตนักรบรับจางของเมืองรัตนา 

 [ตอนที่ ๑๐] ทั้ง ๕ คนไดหนีออกไปที่หาดทรายและที่น่ันพระอภัยมณีและศรีสุวรรณไดแนะนํา

ตนเองกับนักรบทั้งสาม พระอภัยมณีก็ขอใหนักรบรับจางทั้งสามเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้น นักรบทั้งสามเลาวาเม่ือ

สามเดือนนครรัตนาถูกปดลอมดวยกองทัพที่เรียกตัวเองวา "Dark Horde" ที่ผสานดวยนักรบคนเถื่อน

ตางชาติ และผูใชเวทยมนตรอัญมณี Gem Sorcerer  

 [ตอนที่ ๑๑] กองกําลังน้ีมี Archer Sorcerer พลธนูเวทยมนตรฝงอัญมณีไวที่กะโหลกศรีษะใช

เสนผมเปนอาวุธเปนกําลังสําคัญ โดยมีดารกบารอนเฮลมุทฉายา Hidden Death เปนหัวหนาสําคัญ 

จุดประสงคคือการตามลาหา "GIA" Mother of Gems มารดาแหงอัญมณีทั้งปวง ซึ่งหายสาบสูญไป



 ๒๐๐

                                                

ระหวางมหาสงครามระหวาง Gem Sorcerer และ Elemental Sorcerer ผูใชเวทยมนตรสายธาตุ ซึ่ง 

GIA น้ีเชื่อวาเปนบอเกิดของพลังอันมหาศาลจึงเปนท่ีตองการของนักรบสายอัญมณี และนครรัตนาแหงน้ีเองท่ี

เชื่อวาเปนท่ีเก็บของมารดาแหงอัญมณีซึ่งทําใหนครรัตนาเต็มไปดวยเพชรจนไดชื่อวานครรัตนา หากนักรบ

สายอัญมณีเชนดารกบารอนเฮลมุทไดไปก็จะทําใหเกิดหายนะกับโลกได เดิมทีแมทัพพลอินทร
*
จะพาทาว

สุทัศนหนี แตสวนใหญในสภาเมืองรัตนาเห็นวาอันตรายเกินไป จึงสั่งใหแมทัพพลอินทรยกกองทัพไปตอสูแทน 

นักรบรับจางทั้งสาม 

 [ตอนที่ ๑๒] หลังจากที่แมทัพพลอินทรออกไปสูรบขาวก็เงียบหายไป ทั้งสามซึ่งรักษาเมืองอยูก็ออก

ติดตามหาขาวแตก็พบเพียงเกราะของทหารเทาน้ัน ศรีสุวรรณจึงออกปากวาแมทัพพลอินทรวาคงจะขี้ขลาดและ

หนีไป แตสานนก็บอกวาตอนแรกตนก็คิดเชนน้ัน แตในขณะที่สานนกําลังจะเลาเรื่องตอไปนั้นก็ปรากฏกอง

กําลังทหารซึ่งนํามาโดยเซอรบิรุสอริเกาของศรีสุวรรณเขามาโจมตี นักรบทั้งสามจึงชวยกันฆาฟนศัตรูสวน    

ศรีสุวรรณนั้นก็ชวยตอสูพรอมกับอารักขาพระอภัยมณีดวย สานนใชพลังเวทยนํ้าเอาชนะดาบศิลาไฟและพลัง

เวทยไฟฮีดเอ็นดของหัวหนาทหารที่ติดตามมาได 

 [ตอนที่ ๑๓] อยางไรก็ตามแมวาจะสามารถตอสูไดอยางไรแตจํานวนคนที่นอยกวาก็ทําใหสถานการณ

ของฝายพระอภัยมณีน้ันเริ่มตกอยูในภาวะคับขัน พระอภัยมณีจึงอาสาเปาปเพ่ือทําให 

 [ตอนที่ ๑๔] เม่ือเพลงปของพระอภัยดังออกไปก็ทําใหทหารฝายศัตรูน้ันตายหมด
**
 สวนนักรบทั้ง

สามและศรีสุวรรณนั้นกลับคอยๆ เคลิ้มหลับไป 

 [ตอนที่ ๑๕] เม่ือทุกคนหลับหมดแลวก็เกิดเหตุประหลาดขึ้นเม่ือทองนํ้าปนปวนและกลายรางเปน

ผูหญิงสาวมาอุมพระอภัยมณีไป พระอภัยมณีคิดวาหญิงสาวคนนี้คงตองเปนผีเสื้อสมุทรแน พระอภัยมณียอน

นึกถึงคราวยังเด็กท่ีทาวสุทัศนจะออกทะเลมักจะมีการบวงสรวงผีเสื้อสมุทรเสมอ ซึ่งทาวสุทัศนบอกวานางเปน

ปศาจท่ีอาศัยอยูในทะเล 

 [ตอนที่ ๑๖] เม่ือทั้งนักรบทั้งสามคนตื่นขึ้นมาก็รําพึงถึงวิชาที่พระอภัยมณีใช โดยสานนเพิ่งจะนึกขึ้น

ไดวามีวิชาสายหนึ่งเรียกวาสายเวทยดนตรีที่ตนเคยไดยินพวกพอคากรีกเคยเลาใหฟงถึงเรื่องออรฟอุสผูใช

เพลงพิณเปนอาวุธ แตเม่ือเหลียวมองไปรอบๆ ทุกคนก็ยิ่งแปลกใจเมื่อศพท่ีพบทั้งหมดนั้นแหงไมมีนํ้า โมราจึง

บอกวาเม่ือคืนนาจะมีปศาจ
***
นํ้าเขามาดูดของเหลวจากรางพวกนี้ไป ซึ่งปศาจอสูรเหลาน้ีก็คือสมุนของราชินี

แหงทองสมุทรคือผีเสื้อสมุทรนั้นเอง  

 
*

 ในตอนนี้มีการกลาวถึงแมทัพพลอินทรเพ่ิมวาเปนนักรบสายพาลาดิน คืออัศวินที่สามารถใชเวทยมนตรไดซึ่งเปน

อัศวินสายที่หายากมาก มีพลังพิเศษคือเม่ือปลอยเวทยมนตรไปก็จะกลายเปนศิลาหุมตัวศัตรูไว 

**
 ในเรื่องอภัยมณีซากาน้ีเพลงปของพระอภัยมีอํานาจคือจะทําลายลางผูที่มีจิตสังหารใหตาย สวนผูที่มีจิตใจ

บริสุทธิ์ธรรมดาเพลงปก็จะกลายเปนเพียงบทเพลงขับกลอมที่ไพเราะเทาน้ัน 

***
 เผาพันธุสมุทรนั้นแบงใหญๆ ได ๓ พวก สัตวทะเลทั่วไปหนึ่ง เผาเงือกท่ีอยูช้ันลึกลงไปหนึ่ง แตเผาพันธุที่นา

สะพรึงกลัวที่สุดที่นอยคนนักจะไดพบเห็นคือเผาพันธุอสูร 



 ๒๐๑

                                                

เม่ือคิดถึงพระอภัยมณีทําใหศรีสุวรรณนึกถึงเรื่องราวตอนเด็กท่ีพระอภัยเสียสละทุกอยางเพื่อตน ทํา

ใหศรีสุวรรณนึกถึงวาท่ีตัวเองพยายามจะฝกวิชาก็เพื่อกลบเกลื่อนความออนแอของตน แตก็ไมสามารถทําได

สําเร็จ นักรบทั้งสามจึงชวนใหศรีสุวรรณเดินทางรวมไปกับพวกตน 

[ตอนที่ ๑๗] เม่ือศรีสุวรรณ และสามนักรบ เดินทางมาถึงเมืองโรมจักรก็พบวาเงินท่ีติดตัวมานั้นเริ่ม

จะรอยหรอลง และในขณะที่กําลังหาขาวกินอยูน้ัน ก็ไดพบกับเจาหญิงเกษราซึ่งปลอมตัวออกมาเดินตลาดกับ

องครักษหญิงสวนพระองค พรอมกันน้ันก็ไดยินขาวศึกทาวอุเทนที่มักจะยกมาตีเมืองทุกปเพราะหวังที่จะ

อภิเษกกับพระธิดาเกษรา(ซึ่งศรีสุวรรณยังไมรูวาหญิงที่ตนพบที่ตลาดน้ันคือเกษรา) และที่ตลาดศรีสุวรรณก็ยัง

ไดพบกับโจอี้สัตวประหลาดที่สามารถใชเวทยมนตรไดซึ่งม่ัวเขามาเปนพวกกับศรีสุวรรณ 

[ตอนท่ี ๑๘] ระหวางที่พักอยูที่โรงนาแหงหนึ่งน้ันศรีสุวรรณและนักรบทั้งสามก็พบกับเหตุการณ

ประหลาดเมื่อทองฟาเกิด Heaven Portal หรือประตูสวรรคเปนประตูมิติใชเพ่ือยนระยะทางหรือเปน

ทางผานของอสูรในโลกอื่น และสิ่งที่ผานออกมาจากประตูน้ีคือฝูงแมลงดวงเวทยมนตรกินคนจํานวนมาก โมรา

บอกวาเน่ืองจากแมลงดวงเปนสัตวมีความจําสั้นดังน้ันคนควบคุม(คนใชเวทยมนตร)ตองอยูไมไกลจากนี้ ทั้ง ๔ 

คนจึงคิดหาวิธีกําจัดโดยใหโมรา กับสานน เปนคนลอแมลงมาแลวใหวิเชียรกับศรีสุวรรณไปหาผูใชเวทยมนตร

และกําจัดท้ิงเสีย 

[ตอนที่ ๑๙] โมรากับสานนก็ใชวิชาเวทยมนตรของตนกําจัดกับแมลง เริ่มดวยโมราใชคาถารอย

พฤกษ และสานนใชกระสุนพิรุณเพื่อชะลอการเขาโจมตีของฝูงแมลง จากน้ันก็ใชไอเท็ม
*
ที่จุดไฟไดจุดไฟลอให

ฝูงแมลงเขามาในกองไฟ ในระหวางน้ันก็ใหศรีสุวรรณกับวิเชียรเดินทางไปหาตนตอผูควบคุมแมลงซึ่งเชื่อวาคือ

ดารกบารอนเฮลมุท 

[ตอนที่ ๒๐] ศรีสุวรรณเดินทางมาจนพบกับมาสเตอรแมลง โดยอาศัยมาไจ แทร็คเกอร**เม่ือมาถึงก็

พบวานอกจากมาสเตอรแมลงแลวก็ยังมีสมุนมือขวาอีกคนหน่ึงที่ทําการในครั้งน้ี  

ยอนกลับไปกลาวถึงเมืองรมจักร องคหญิงเกษรามีความรูสึกวาตนเปนตนเหตุของเหตุการณสงคราว

และความยุงยากตางๆ ที่เกิดขึ้น จึงขอใหทาอุเทน
***
ผูเปนพอ สงตัวตนใหกับทาวอุเทนท่ีเปนปศาจเพื่อจะยุติ

เรื่องทั้งหมด แตทาวอุเทนก็ไมสามารถจะตัดใจสงลูกใหกับปศาจได 

[ตอนที่ ๒๑] กลาวยอนไปเม่ือปกอนทาวอุเทนเดินทางมายังเมืองโรมจักรโดยอางวาจะมาติดตอ

คาขาย ในครั้งน้ันเองที่ทาวอุเทนไดเห็นความยิ่งใหญและอุดมสมบูรณของนครโรมจักร รวมไปถึงประตูเมืองที่

 
*

 ไอเท็ม คือ ส่ิงของ/ของวิเศษที่ใชในแตละคราวๆ มีคุณสมบัติตางๆ กันไป มักพบในเกมคอมพิวเตอร 

**
 มาไจเทรกเกอร Magi Tracker เปนไอเท็มที่สามารถสอดใสผลึกของเวทยสายตางๆ และจะเกิดปฏิกิริยา

ตอบสนองเมื่ออยูใกลผูใชเวทยสายนั้น 

***
 ช่ือละครในสวนนี้เช่ือวาผูแตงเรื่องคงจะสับสนเพราะมีการใชช่ือทาวอุเทนวาเปนทั้งเจาเมืองรมจักร และเปนตัว

ราย อยางไรก็ตามในเลมที่ ๔ นั้นไดมีการแกไขช่ือทาวอุเทนที่เปนเจาเมืองรมจักรใหถูกตองโดยใหช่ือวา "ทาวทศวงศ" อยางไร

ก็ตามเพ่ือคงเนื้อหาตามตนฉบับในสวนนี้จะยังขอใชช่ือทาวอุเทนกอนจนกวาจะถึงเลมที่ ๔ (ตอนที่ ๒๘) เปนตนไป 



 ๒๐๒

                                                

เปนประตูเวทย และกําแพงมนตรา แสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาทางเวทยมนตร จึงคิดจะครอบครอง

เมืองโรมจักร โดยการขอแตงงานกับลูกสาวของทาวอุเทนซึ่งไดยินคําล่ําลือมาวาสวยงามมาก แมวาทาวอุเทน

(โรมจักร)จะออกอุบายสลับตัวนางกํานัลกับลูกทําใหทาวอุเทนซึ่งมีนิสัยเจาชูลมเลิกความตั้งใจแลวก็ตาม แต

ความก็มาแตกเมื่อใกลเวลาที่ทาวอุเทนจะกลับซึ่งน่ันก็คงจะเปนคราวเคราะหของแกวเกษราจริงๆ 

[ตอนที่ ๒๒] ในขณะที่ศรีสุวรรณตอสูกับมาสเตอรแมลงอยูน้ันฝายวิเชียรก็ตอสูกับองครักษฝายซาย

ของเฮลมุท โจอี้ซึ่งซอนอยูในถุงสัมภาระของวิเชียรก็คิดจะขโมยมาวิเชียรหนี แตเม่ือปรากฏตัวออกมาก็ถูกสมุน

ของเฮลมุทเลนงานจนวิเชียรตองโยนไอเท็มระเบิดใหปองกันตัวและทายที่สุดโจอี้ก็สามารถฆาสมุนของ    

เฮลมุทไดอยางไมตั้งใจ 

[ตอนที่ ๒๓] เม่ือลูกสมุนตายแลวก็ถึงคราวหัวหนาบาง มาสเตอรแมลงใชคาถาลวงตาสรางรูปเหมือน

ออกมาเปนจํานวนมาก ทําใหศรีสุวรรณและวิเชียรตองเลือกตัวใดตัวหนึ่ง ศรีสุวรรณฟาดกระบองไปถูกตัวจริง

(เพราะเห็นเงา) ทําใหมาสเตอรแมลงซึ่งรางจริงเปนปศาจตั๊กแตนนั้นบาดเจ็บ 

[ตอนที่ ๒๔] เน่ืองดวยเปนแมลงซึ่งสามารถเดินทางไดอยางรวดเร็ว ทําใหวิเชียรไมสามารถใชอาวุธ

ไดจึงหาที่พรางกาย แตมาสเตอรแมลงก็ใชฟารไซเท็ดซึ่งเปนการแผคลื่นเวทยมนตรซึ่งจะสะทอนบงบอก

ตําแหนงของพลังวิญญาณหรือชีวิต เม่ือเจอตําแหนงของวิเชียร ก็ใชเมเทออร ไดฟ ซึ่งเปนการเรงพลังเวทยขึ้น

ครอบคลุมท่ัวรางพุงเขาโจมตีวิเชียร วิเชียรเห็นวาไมสามารถหลบตอไปไดจึงใชธนูซับเวทยของตนกําจัดพลัง

เวทยเหลาน้ัน 

[ตอนที่ ๒๕] ยอนกลับมากลาวถึงเหตุการณที่นครโรมจักรเม่ือโมรากับสานนกําลังจะออกนอกเมือง

ไปสมทบกับวิเชียรและศรีสุวรรณ ก็ปรากฏวาฝูงแมลงกลับเกิดขึ้นมาอีกครั้งจากการฝกตัวในรางเหยื่อ และเมื่อ

ไฟเวทยเริ่มจะมอดดับลงก็ทําใหแมลงหันมาเลนงานโมรากับสานนแทนทั้งสองจึงตองใชเวทยสุสานยะเยือก

สรางเกราะน้ําแข็งปองกันตัวไวชั่วคราวรอใหวิเชียรและศรีสุวรรณปราบมาสเตอรแมลงใหได 

ทางฝายศรีสุวรรณเมื่อใชลูกธนูซับเวทย
*
แมวาจะสามารถทําลายเกราะของมาสเตอรแมลงได แตก็

ตองพบกับความนากลัวเพราะเกราะของมาสเตอรแมลงสรางมาจากแมลงนับพันตัวเม่ือเกราะแตกออกจึง

กระจายเปนชิ้นๆ ที่สําคัญคือการแตกออกของเกราะนั้นทําใหเกิดควันพิษฟุงกระจายไปทั่ว ซึ่งมีผลใหวิเชียร

กลายเปนอัมพาตไมสามารถขยับตัวได และปราสาทสัมผัสก็จะคอยๆ ดับไปทีละสวน 

[ตอนท่ี ๒๖] หลังจากที่วิเชียรบาดเจ็บแลว ศรีสุวรรณจึงเขาไปชวยตอสู แตก็ถูกโจมตีกลับมา 

ระหวางน้ันเองที่ทั้งสองก็ไดโตเถียงกันอันเกิดจากความขัดแยงเดิมของทั้งสองคน และก็ไดรับรูความนากลัว

ของมาสเตอรแมลงวาการที่มาสเตอรแมลงปลอยลูกสมุนไปฆาคนน้ัน นอกจากจะเปนการกําจัดศัตรูแลวยังเปน

การดูดพลังศัตรูเขามาสูตัวดวย ทําใหมาสเตอรแมลงจึงกําจัดไดยากขึ้นทุกที ระหวางน้ันเองท่ีศรีสุวรรณนึกถึง

 
*

 อัญมณีเวทยมนตรจะถูกแบงเปนสายตางๆ ตามธาตุทั้ง ๕ โดยกําเนิดจากอัญมณีแม GIA แตมีอัญมณีชนิด

พิเศษที่ถูกสังเคราะหข้ึนโดยชนเผาฮีมูว ซึ่งเปนนักเลนแรแปรธาตุที่ไรเวทยมนตร มีความสามารถดูดซับพลังเวทยมนตรไดทุก

ชนิดแตวิทยาการดังกลาวไดสูญสิ้นไปกับการหายสาบสูญของชนเผานี้ --- อภัยมณีซากา, เลมที่ ๓ หนา ๑๕๔ 



 ๒๐๓

เรื่องราวในอดีตไดวาครั้งหนึ่งอาจารยที่เมืองรัตนาเคยบอกถึงนักรบสายอัญมณีวาเปนนักรบที่ตองฝงอัญมณี

เขาไปตั้งแตเด็กๆ ซึ่งแมวาจะเปนขุมพลังอันมหาศาลก็ตาม แตก็เปนจุดออนของรางกายดวย 

[ตอนที่ ๒๗] ระหวางการตอสูมาสเตอรแมลงก็เรียกแมลงบริวารเขามาเสริมกําลังอีกเปนจํานวนมาก 

ศรีสุวรรณสังเกตเห็นวาวิเชียรไมถูกแมลงเหลาน้ันทํารายเพราะวารางกายกลายเปนท่ีวางไขและเพาะพันธุแมลง

แลว ศรีสุวรรณจึงใชวิเชียรเปนโลบังตัวเองจนสามารถฝาฝูงแมลงเขาไปประชิดตัวมาสเตอรแมลงแลวใช

กระบองทําลายอัญมณีของมาสเตอรแมลงได ทําใหมาสเตอรแมลงตาย และพรอมๆ กันน้ันแมลงลูกสมุนก็

หายไปดวย 

[ตอนที่ ๒๘] กอนตายมาสเตอรแมลงไดพูดออกมาวาฝมือของศรีสุวรรณนั้นเหมือนกับแมทัพ     

พลอินทรที่เมืองรัตนา คนที่ทําใหอัญมณีของตนราว และนั่นเปนสาเหตุใหศรีสุวรรณสามารถทําลายอัญมณีของ

มาสเตอรแมลงไดอยางงายดาย ทําใหศรีสุวรรณนึกถึงแมทัพพลอินทรที่เคยเปนคูแคนกันมาในอดีต 

หลังจากมาสเตอรแมลงตายไปโมรา สานน วิเชียร และศรีสุวรรณก็ไดพบกันอีกครั้ง พรอมกับไดรับ

การแจงขาววากษัตริยเมืองรัตนาทาวทศวงศมีรับสั่งใหพาวีรบุรุษทั้งหลายเขาพบ 

ระหวางที่เขาเมืองไปทั้งสี่คน รวมทั้งโจอี้สัตวประหลาด ก็ไดตื่นตากับความยิ่งใหญของกําแพงเวทย

ของเมืองรมจักร ทําใหศรีสุวรรณนึกถึงเรื่องราวตอนเด็กๆ ของตนกับพระอภัยมณี เม่ือเดินหลงเขาไปในสวน

ของวังศรีสุวรรณเห็นดอกไมกําลังเหี่ยวเฉาก็ฉ่ีรด(เปนวิธีที่ไดมาจากพระอภัยตอนเด็ก) หลังจากนั้นดอกไมก็

กลับสดใสเหมือนเดิม 

[ตอนที่ ๒๙] แกวเกษราเมื่อมาพบกับศรีสุวรรณในสวนก็ตกใจวา "กุยขางถนน" เขามาในปราสาทได

อยางไร ซึ่งศรีสุวรรณก็บอกวาตนไมใชกุยแตเปนวีรบุรุษที่ทาวทศวงศเชิญใหเขาเมืองมา พรอมกับบนวาเจา

หญิงแกวเกษราที่เห็นแกตัวไมยอมแตงงานกับทาวอุเทน จนทําใหเกิดสงครามและเหตุการณนองเลือดตางๆ ซึ่ง

เกษราก็พยายามแกตัว ทั้งน้ีศรีสุวรรณก็ยังไมทราบวาหญิงที่ตนพูดดวยน้ันคือเกษราเจาหญิงองคที่ตนกําลังวา

อยูน่ันเอง 

เม่ือแยกตัวจากเกษราแลวศรีสุวรรณก็เขาไปยังหองจัดเลี้ยง และทาวทศวงศก็เชิญชวนใหทั้งสี่คน 

และโจอี้เปนแมทัพอยูในเมือง โจอี้ก็แอบอางตนเปนหัวหนาทีมและตอบรับการเชิญของทาวทศวงศ 

[ตอนท่ี ๓๐] กลางดึกคืนน้ันเองในขณะที่แกวเกษราก็ลงอาบน้ําในสวนโดยมีศรีสุดาเปนองครักษอยู

น้ันก็ปรากฏเงาประหลาดโดดเขาจับตัวองคหญิงและกระโดดหนีไปอยางรวดเร็ว โดยที่ศรีสุดาไมอาจจะชวยได

ทัน ในระหวางน้ันเองศรีสุวรรณซึ่งกําลังน่ังชะมดอกไมรอหญิงที่ตนพบเม่ือเชา(เกษรา)อยู ก็เห็นเหตุการณการ

ลักพาตัวน้ัน จึงออกตามไปและตอสู 

[ตอนที่ ๓๑] ศรีสุวรรณแยงตัวเกษรามาได แตก็ตองไดรับบาดเจ็บพอสมควรเพราะระหวางที่ตอสูกับ

โจรนั้นก็ตองปกปองเกษราดวย เม่ือสังหารโจรไดศรีสุวรรณจึงสลบไป 

[ตอนที่ ๓๒] เกษราจึงทําแผลใหกับศรีสุวรรณจนหลับไป เชาวันรุงขึ้นศรีสุดาออกตามหาเกษราเมื่อ

พบวาเกษรา(ในสภาพเปลือยเพราะตอนลักพาตัวมากําลังอาบน้ําอยู)อยูกับศรีสุวรรณก็คิดจะฆาศรีสุวรรณทิ้ง 
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แตเม่ือรูความจริงจากเกษราวาศรีสุวรรณคือคนชวยตน และการที่ไดเจอกับศรีสุดาน่ันเองที่ทําใหศรีสุวรรณรูวา

เกษราคือองคหญิง เม่ือกลับเมืองในขณะที่เกษราทูลเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับตน ศรีสุวรรณก็น่ังครุนคิดถึงพี่อภัย 

กลาวถึงพระอภัยมณีที่อยูใตคุกมหาสมุทรระหวางที่กําลังสงสัยวาทําไมหินจึงตกมากระทบกรงของตน

ไดเพราะไมมีอะไรสามารถผานกําแพงของคุกสมุทรเขามาได(หินกอนน้ันคือหินท่ีศรีสุวรรณโยนเลนในบึงของ

อุทยาน) ก็มีอสูรนํ้าตนหนึ่งเขามาเรียกตัวพระอภัยเขาไปเฝาเทพีอสูรแหงหวงสมุทร ซึ่งการไปเขาเฝาของ    

พระอภัยมณีก็คือการเขาไปเปาปใหฟงน่ันเอง 

[ตอนที่ ๓๓] พระอภัยมณีรับรูความรูสึกไดเปนอยางดีในขณะที่เปาเพลงปใหผีเสื้อสมุทรฟงวาจิตใจ

ของนางนั้นเต็มไปดวยความโศกเศราชิงชัง และเต็มไปดวยความปรารถนาที่จะแสวงหาความรัก ซึ่งตางกับที่คน

ที่อาศัยอยูรวมคุกกันท่ีมักจะมีแตความรื่นเริง และสนุกสนาน 

ทําใหยอนไปคิดถึงเรื่องที่เกิดขึ้นท่ีนครการเวกนครกลางมหาสมุทร คราวหนึ่งเกิดอากาศแปรปรวน

เปนอาเพศดวยความกลัวจึงการสังเวยชีวิตสาวพรหมจารี ๕๐๐ แกเจาสมุทรเพื่อระงับอาเพศ แตการสังเวยชีวิต

ในครั้งน้ันทําใหเกิดอัญมณี Ocean Heart อันเปนผลึกโบราณที่รวมตัวกันนับหมื่นปจนเกิดไอชีวิตและได

ดึงดูดดวงวิญญาณที่แสวงหาการมีชีวิตอยูรอดทั้ง ๕๐๐ ดวงมาไวรวมกัน หลอหลอมดวยความเคียดแคน 

หวาดกลัว โกรธเกรี้ยว และชิงชัง 

เม่ือพระอภัยมณีไดสัมผัสกับรางกายของนางก็มีความรูสึกวาสวนหนึ่งของนางน้ันไดแตกกระจาย

ออกเปนผลึกแกวและก็มีทารกเกิดขึ้นในผลึกแกวน้ัน 

[ตอนที่ ๓๔,๓๕] กลาวถึงทาวอุเทนเม่ือน่ังมองรูปวาดของเกษราแลวทําใหนึกถึงนางคนหนึ่งในอดีต

เม่ือครั้งที่ทาวอุเทนออกแสวงหาผลึก Dark-Python God (เทพงูอสูร) และตองฝกวิชาเวทยซึ่งตองไดรับ

ความทรมานอยางแสนสาหัสน้ันก็ไดนางจิตราผูน้ีที่เปนผูอยูคอยพยาบาล แมวาในตอนแรกทาวอุเทน(ในตอน

น้ันใชชื่ออุทัย)จะไมคอยชอบนางก็ตาม แตดวยความรักอยางจริงใจที่นางมอบใหและไมรังเกียจแมวาทาว      

อุเทนจะอยูในรูปของอสูรเม่ือตอนฝกเวทยยิ่งทําใหทาวอุเทนยิ่งถูกใจและเห็นใจนางเปนอยางยิ่ง แตทายที่สุด

ทาวอุเทนก็ตองขอใหนางจากไปทั้งๆ ที่ใจไมอยากเพราะตองคิดถึงหนาท่ีของตนเองเปนสําคัญ 

[ตอนที่ ๓๖] ทาวอุเทนออกบัญชาการใหไพรพลเตรียมเคลื่อนพลไปตีเมืองโรมจักร แตสิ่งที่สําคัญคือ

การทําลายกําแพงเวทยของเมืองใหไดเสียกอน เพราะกําแพงเวทยที่เปนศาสตรโบราณที่จารึกในแผนหินน้ันมี

อํานาจลึกลับสามารถดูดซับพลังเวทยทุกประเภทไดอยางดี น้ันทําใหนครโรมจักรไมสามารถทําลายลางได เพื่อ

แกปญหาน้ีทาวอุเทนจึงใหมือสังหารไดสังหารทายาทของปราชญทั้งสามที่สามารถเปดประตูเมืองได แลวใหตัด

มือทั้งสามออกมา จากน้ันก็ใชใหธอรปศาจนกยักษที่ทาวอุเทนจับครอบครัวของมันไวเปนตัวประกันบินลอบเขา

ไปเปดประตูเมือง 

เม่ือขาศึกมาประชิดเมืองขุนพลแมทัพท้ังหลายก็ประชุมกัน และขาวรายก็มาถึงเม่ือเสนาคนหนึ่งวิ่งเขา

มาบอกวาปราชญทั้งสามนั้นเสียชีวิตแลวและถูกตัดมือไปดวย เม่ือศรีสุวรรณวิ่งไปดูที่สลักเมืองที่คุมกลไกของ

ประตูเมืองก็ปรากฏวาสลักเมืองน้ันกําลังจะถูกเปดออก 
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[ตอนที่ ๓๗] ศรีสุวรรณและนักรบทั้งสามเขามายับยั้งการเปดประตูเมืองครั้งน้ีไดอยางฉิวเฉียด และ

ก็ไดสูรบกับธอรอสูรปกษาที่มีกําลังมากถึงกับสามารถสลายเกราะนําแข็งของสานนได และแมวาจะสูกับ      

ศรีสุวรรณเปนเวลานานก็ไมมีทีทาวาจะออนแรง และธอรก็คิดวาจะใชการถวงเวลาจนศรีสุวรรณออนแรงเปน

กลยุทธสําคัญ แตแลวสานนก็รายเวทยนํ้าแข็งมาเกาะขาธอรไว ทําใหธอรไมสามารถขยับได และก็ถูก        

ศรีสุวรรณเลนงานจนบาดเจ็บสาหัส 

[ตอนที่ ๓๘-๔๕] เม่ือธอรรูตัววาไมสามารถเอาชนะศรีสุวรรณไดแลว ทําใหธอรเริ่มคิดถึงชะตากรรม

ของตัวเองวาไมควรที่จําชีวิตของตนเองมาทิ้งที่น้ี จึงบอกกับศรีสุวรรณถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นท้ังหมดวาที่ตนตอง

มาโจมตีเมืองโรมจักรก็เพราะทาวอุเทนจับตัวลูกของธอรเอาไว 

เม่ือทาวทศวงศเดินทางออกมาดูเหตุการณก็พอจําเคาของธอรไดวา คือบุตรของทาววาหุโลม เจาเมือง

วาหุโลมอดีตเพื่อนของตนเอง และทาวทศวงศเองก็เคยเห็นธอรตอนเด็กๆ มาแลวดวย แตตั้งเมืองวาหุโลมโดน

ทาวอุเทนตีแตก ทาวทศวงศก็ไมไดยินขาวตระกูลของทาววาหุโลมอีกเลย 

ดังน้ันธอรและนักรบทั้ง ๓ จึงออกอุบายศึกเพ่ือรวมกันกําจัดทาวอุเทน โดยแสรงวาใหธอรเปดประตู

เมืองสําเร็จเพื่อลอใหสมุนของทาวอุเทนเดินทางเขามาในเมือง จากนั้นก็ปลอยนํ้าใหทวมเมืองในสวนที่กันไว 

แลวก็ใหสานนอัดเวทยวารีลงในไมเทาซึ่งจะขยายกําลังของเวทยวารีทําใหนํ้าท่ีปลอยทวมเมืองน้ันกลายเปน

นํ้าแข็งเพื่อยับยั้งกองทัพทหาร สวนทางศรีสุวรรณนั้นก็ใหปลอมตัวเปนเจาหญิงเกษรามัดใสถุงคลุมใหธอรนํา

ไปใหกับทาวอุเทน โดยแสรงวาสามารถจับเกษรามาใหไดเปนบรรณาการ โดยนัดสัญญาณวาหากธอรสามารถ

ชวยลูกตนไดแลวใหจุดพลุสัญญาณเพื่อทางฝายท่ีอยูในเมืองจะไดทําการปดประตูเมือง 

กอนจะดําเนินการตามแผน วิเชียรไดดัดแปลงพลองอาวุธของศรีสุวรรณ โดยนําเอาผลึกท่ีไดจาก

เฮลมุท(มาสเตอรแมลง) มาประกอบเขากับที่หัวของพลอง ซึ่งจะชวยใหศรีสุวรรณสามารถหาที่ซอนอัญมณีใน

ตัวของทาวอุเทนได 

แผนดําเนินไปตามที่วางเอาไว แตก็ตองเกิดสะดุดเม่ือธอรแมวาจะชวยลูกออกมาไดแลวแตก็ถูกจับ

อีกครั้งทําใหตองใชไอเท็มระเบิดท่ีไดจากวิเชียร และแมวาจะสามารถชวยลูกสาวออกมาได แตก็ไมสามารถจุด

พลุสัญญาณไดเพราะเสียหายไประหวางการสูรบ ธอรจึงใหลูกสาวบินไปบอกคนในโรมจักร ซึ่งก็ไปเกือบไมทัน 

เพราะคนในเมืองซึ่งเห็นวาเหตุการณดําเนินไปนานมากผิดปกติกําลังจะปดประตูเมือง 

ทางดานศรีสุวรรณเมื่อสบโอกาสตอนที่ทาวอุเทนไมทันระวังตัวตอนจะแกะหอผาเอาอาวุธของตนซัด

ไปโดนอัญมณีของทาวอุเทน แตเน่ืองจากอัญมณีของทาวอุเทนน้ันเปนระดับจักรพรรดิซึ่งแข็งแกรงมากอัญมณี

ที่ติดปลายพลองของศรีสุวรรณจึงไมสามารถทําอะไรได ทาวอุเทนไดรายเวทยโดยใชเลือดของตนเองวงลอม 

ศรีสุวรรณไว ซึ่งเลือดเหลาน้ันก็ไดกลายเปนงูพิษเตรียมจะฉกศรีสุวรรณ เม่ือธอรเห็นดังน้ันจึงบินโฉบเขามา

ชวยศรีสุวรรณใหออกไปจากวงลอมของง ู

ทาวอุเทนเม่ือเห็นดังน้ันจึงหลุดปากบอกจุดออนของตนวาจะทําลายผลึก(อัญมณี)ของตนเองไดน้ัน

ตองใชผลึกโอไรออนของธอร เพราะนอกจากจะเปนผลึกในชั้นเดียวแลว ยังเปนผลึกชนิดเดียวที่สามารถ
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ทําลายลางผลึกของทาวอุเทนได ซึ่งน่ันทําใหทาวอุเทนตองทําลายเมืองและตระกูลกษัตริยวาหุโลมที่มีผลึกน้ีติด

ตัวทุกคน แตการทําเชนน้ันธอรตองสละชีวิตตนเอง 

ธอรกลับมาคิดแลวเห็นวาหากตนรอดไปก็คงตองหลบๆ ซอนๆ อยูไมเปนสุข จึงตัดสินใจสละชีพโดย

ฝากใหศรีสุวรรณดูแลลูกสาวแทนตนเองดวย แลวก็สละชีวิตของตนเองนําเอาผลึกโอไรออนไปผสานกับพลอง

ของศรีสุวรรณ และศรีสุวรรณก็ใชโอกาสที่ทาวอุเทนกําลังตกตลึงกับการเสียสละอยูน้ันสังหารทาวอุเทนจน

เสียชีวิต กอนตายทาวอุเทนไดหวนรําลึกถึงจิตรานางในดวงใจในลมหายใจสุดทาย ในขณะเดียวกันศรีสุวรรณ

ก็สลบไปดวยหมดแรงและกอนสลบก็ไดคิดถึงพี่อภัย สวนทางดานเมืองโรมจักรน้ันทหารของทาวอุเทนเม่ือเห็น

นายเสียชีวิตก็แตกทัพหนีหายจากเมืองไป 

[ตอนที่ ๔๖-๔๗] กลับมาเลาถึงคุกเมืองสมุทร ผูคุมนักโทษขอรองพระอภัยใหชวยหยุดเด็กทารกท่ี

กําลังแกลงตนอยู โดยตะโกนขอโทษพระอภัยที่เคยกลั่นแกลงเปนการใหญ เด็กท่ีแกลงปศาจผูคุมเหลาน้ันก็คือ 

สินสมุทรนั่นเองซึ่งแมวาจะเลนแบบเด็กๆ แตก็มีกําลังมากทําใหปศาจที่คุมอยูน้ันไดรับความทรมาน เม่ือ   

พระอภัยบอกใหหยุดสินสมุทรก็หยุดเลนแลวกลับมาหาพอตามเดิม เรื่องยอนกลับไปกลาวถึงเม่ือปหน่ึงปที่ผาน

มาเม่ือครั้งหนึ่งที่พระอภัยเขาไปเปาปใหผีเสื้อสมุทรฟงแลวเกิดผลึกลึกลับขึ้น ผลึกน้ันคอยๆ โตและเมื่อผลึก

น้ันแตกออกก็กลายเปนทารกเพศชายซึ่งก็คือสินสมุทรนั่นเอง 

 [ตอนที่ ๔๘ - ...] ดราเคนเขามาท่ีคุกสมุทรเพื่อจะมาดูและทดสอบกําลังเด็กมนุษยเชื้อสายของราชินี

(ผีเสื้อสมุทร)แลวก็พบวาแมจะเปนเด็กมนุษยตัวเล็กๆ แตก็มีกําลังมากมายเหลือเกิน ระหวางที่กําลังจะเดิน

ทางเขาไปทํารายเด็กอีกครั้งก็ปรากฏรางของราชินีเขามาหามเอาไว แรกเห็นราชินีเด็กนอยก็ตกใจหวาดกลัวเปน

อยางยิ่ง 

 เหนือทะเลซีบิลท่ีเปนอาณาเขตของราชินีผีเสื้อสมุทร กัปตันจอหนกําลังแลนเรือบรรทุกสินคาอยูกลาง

ทองสมุทรแตความเปนจริงแลวบนเรือกลับเต็มไปดวยอาวุธที่พกพามาเพ่ือท่ีจะตอกรกับสมุนของผีเสื้อสมุทร

ทั้งหลายที่ชวงนี้ออกมาอาละวาดกับเรือที่แลนท่ีผานทองสมุทรแถบนี ้

 เม่ือสมุนของผีเสื้อสมุทร(ผีนํ้า)ออกมาจูโจมกองเรือกับตันจอหนก็สั่งใหลูกเรือท้ังหมดทิ้งถังบรรจุดิน

ปนลงไปกลางทองทะเลแลวยิงถังใหระเบิดทําใหผีนํ้าเริ่มตายกันเปนจํานวนมาก 

 กลับมากลาวถึงที่คุกสมุทร สินสมุทรเม่ือออกมาเดินเลนบริเวณรอบที่คุมขัง ก็พบกับภาพของปลาที่

แหวกวายไปมาก็เกิดอยากเลนกับปลาเหลาน้ัน เม่ือสินสมุทรเกาะกําแพงของคุกสมุทรที่สรางขึ้นจากนํ้าก็ปรากฏ

วาสามารถทะลุออกไปดานนอกได เม่ือหลุดออกไปไดก็ไดตะเกียกตะกายไปสูโลกภายนอก พรอมๆ กับบังคับ

ใชปลาหมึกยักษเปนเพื่อนเลนและพาหนะขี ่

 ระหวางที่เที่ยวเลนอยูครูหน่ึงสินสมุทรไดยินเสียงทะเลาะกันจึงขยับเขาไปฟงใกลๆ คนท่ีกําลังสนทนา

กันอยูน้ันคือดราเคนสมุนมือขวาของผีเสื้อสมุทรกําลังสนทนากลับยูรอสราชาเงือก และทหารเงือกท่ีกําลังเขามา

หาอาหาร โดยดราเคนกลาววาชนเผาเงือกน้ันมีความผิดท่ีเขามาหาอาหารในเขตทะเลนี้แตกลับไมยอมเคารพนับ

ถือบูชาผีเสื้อสมุทร ยูรอสปฏิเสธวาชนเผาเงือกน้ันมีเทพเจาประจําเพื่อบูชาอยูแลว และการนับถือผีเสื้อสมุทร
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(ปศาจ)น้ันเปนการเสื่อมเสียเกียรติของชนเผาเงือก ดราเคนพูดเยาะเยยวาท่ีวันน้ีเหลาเงือกโงที่ออกมาหากิน

เพราะคิดวาตนคงจะเขาไปชวยลูกสมุนโจมตีกองเรือ แตยูรอสกลับบอกวาดราเคนเองตางหากที่โงเพราะเรือท่ี

เหลาลูกนองไปโจมตีน้ันไมใชเรือสินคาแตเปนเรือรบเพราะเรือบรรทุกหนักท่ีกราบเรือ ดราเคนจึงบันดาลโทสะ

ลงมือที่จะฆาเหลาเงือก ระหวางการตอสูน้ันสินสมุทรก็ไดโผลเขามาชวยยูรอส เพราะจําไดวาดราเคนเปนคนไม

ดีที่เขาไปแกลงตนในคุก จนทําใหดราเคนและสมุนเสียหลักบาดเจ็บและลมตายจํานวนหนึ่ง ยูรอสเม่ือไดทีก็พา

สินสมุทรและลูกนองของตนหนี เม่ือมาถึงที่พํานักของเหลาเงือก เหลาเงือกตางสงสัยวาเด็กมนุษยคนน้ีเปนใคร

และทําไมจึงมีความสามารถเหนือเด็กมนุษยเชนน้ี ยูรอสไดใหสัญญากับเด็กนอยวาจะใหทุกอยางที่เด็กนอยขอ

เพื่อเปนการตอบแทนที่ไดชวยเหลือตนไว หลังจากที่คิดอยูครูหน่ึงสินสมุทรก็ขออิสรภาพใหกับบิดา เพราะนึก

ไดอยางเดียววาพอตองการอิสรภาพ 

 ยอนกลับมากลาวถึงฝายผีนํ้าที่กําลังโจมตีเรือของของกัปตันจอหน เม่ือเห็นวาไมสามารถที่จะเอาชนะ

กองเรือติดอาวุธที่ปลอมเปนเรือสินคาได ก็ไดรองเรียกใหเจาทะเลซีบิล(ผีเสื้อสมุทร)ออกมาชวยเหลือ เม่ือสิ้น

เสียงรองขอความชวยเหลือ ทองฟาก็เกิดดํามืดขึ้นเปนท่ีตกใจกับสมุนชาวเรือเปนอันมาก จากนั้นก็เกิดคลื่น

ยักษ และน้ําวนเขาโจมตีคนเรือพรอมๆ กับปรากฏรางของผีเสื้อสมุทร และดูเหมือนวานํ้าทุกหยดบริเวณนั้นจะ

มีชีวิตขึ้นมา และไดทํารายคนเรือของกัปตันจอหนเปนจํานวนมาก โดยการดูดเลือดออกไปจากรางทําใหรางกาย

ของเหลาคนเรือเหลาน้ันแหงคลายผีดิบ(ซอมบี้) กัปตันจอหนสั่งใหระดมยิงกระสุนไปที่นํ้าอีกครั้ง หลังจากยิง

ลูกกระสุนออกไป ทะเลก็สงบลงครูหน่ึง แตไมนานก็ปรากฏคลื่นยักษที่ใหญและนากลัวกวาเดิมพรอมกับ

กระแสน้ําวนขึ้นมาโจมตีเรือของกัปตันจอหนจนกระทั่งเรือทั้งหมดจมหายไปกับสายนํ้า 

 กลาวถึงสินสมุทรเมื่อยูรอสรับปากท่ีจะชวยเหลือ สินสมุทรก็พายูรอสเขาไปยังที่คุมขังของบิดา ที่

น่ันเองยูรอสไดพบกับพระอภัยมณีและไดรับรูเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้น อยางไรก็ตามการจะชวยเหลือ      

พระอภัยมณีในขณะนั้นยังคงอันตรายอยูมาก เพราะผนังนํ้าของคุกนํ้าน้ันเปนสวนหนึ่งของผีเสื้อสมุทรหากมี

อะไรลุกล้ําเขามานางยอมรูตัวอยางรวดเร็ว และก็จะสงลูกสมุนอสูรนํ้าจํานวนมากมาสังหารลําพังยรอสและพวก

เองคงจะพอหลบหนีไปได แตถาตองพวงเอาพระอภัยมณีไปดวยน้ันคงจะลําบาก ยูรอสจึงลากลับไปเพื่อปรึกษา

กับพรรคพวกเพื่อสรางแผนการหลบหนี เม่ือยูรอสกลับมาถึงที่อยูของเงือกก็ไดเลาเหตุการณทั้งหมดใหเหลา

ขุนพลของเผาเงือกฟง แมวาจะมีเสียงคัดคานอยูบางโดยเฉพาะคําถามวาทําไมตองเอาชีวิตของเผาเงือกท้ังหมด

ไปเสี่ยงอันตรายชวยเหลือคนเพียงคนเดียว แตทายท่ีสุดเงือกทุกตนก็ตกลงที่จะชวยกันรักษาสัญญาของยูรอส 

 กัปตันจอหนไดรับความชวยเหลือจากมาคีหัวหนากองฉลามของเผาเงือก ดวยเหตุวามาคีหลงใหลใน

วิถีชีวิตของคนดอน(คนปรกติ)จึงไดชวยเหลือกัปตันจอหนไวจากการโจมตีของผีเสื้อสมุทรโดยการปลอมตัว

เปนหน่ึงในเหลาอสูรนํ้าไปนําตัวกัปตันจอหนออกมา และใหกัปตันจอหนขี่หลังเพื่อนําไปสงยังพื้นดินท่ีใกลที่สุด 

ระหวางการหลบหนีหนวยลาดตระเวนของอสูรนํ้ากลุมหน่ึงพบมาคีกับกัปตันจอหนจึงเกิดการตอสูกัน เม่ือมาคี

เริ่มที่จะเสียทาเพราะฝายอสูรนํ้ามีมากกวาท้ังยังตองชวยคุมกันกัปตันจอหนอีกทางหน่ึงดวย ระหวางน้ันไมรา

เงือกสาวอีกตนหนึ่งก็เขามาชวยเหลือ จนกระทั่งสามารถกําจัดอสูรนํ้าเหลาน้ันไปได เม่ือการสูรบจบลงไมราได
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ตอวามาคีวาลําพังตัวมาคีเองก็นาจะสามารถเอาตัวรอดได แตเพราะตองเปนหวงมนุษยอีกหน่ึงคนจึงทําใหตอง

เพลี้ยงพล้ําเกือบเอาชีวิตไมรอด น่ันเปนเพราะความหลงใหลในตัวมนุษยของมาคี 

 มาคีพากัปตันจอหนมาสงสถานที่ที่ใกลกับฝงมากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได และกอนจะลาจากกันไปกัปตัน

จอหนไดหยิบสรอยซึ่งมีสัญลักษณของความกลาหาญซึ่งแตเดิมตั้งใจที่จะมอบใหลูกชายของตน แตเพราะลูก

ชายของตนตองมาตายในคราวที่มาบุกเบิกทะเลซีบิลเสียกอน และการมาครั้งน้ีก็เพื่อแกแคนใหกับลูกชาย มอบ

ใหกับมาคีเพ่ือเปนการขอบคุณและไดขอมาคีเปนบุตรบุญธรรม สวนมาคีไดใหสรอยนกหวีดกับกัปตันจอหนไป 

 กัปตันจอหนไดรับความชวยเหลือจากชาวเมืองโรมจักรที่แลนเรือผานมาจนไดรับโอกาสใหเขาเฝา  

ทาวทศวงศและเลาเหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึ้นวามีกองเรืออกมาสํารวจเสนทางแลวถึงสามลําแตก็ถูกเหลาอสูร

นํ้าทําลายจนสิ้น แมกระทั่งเรือของตนซึ่งลําพังแตอสูรนํ้าคงจะไมเทาไหรแตที่สําคัญคือผีเสื้อสมุทรนั่นเอง   

ทาวสุทัศนจึงคลายความสงสัยวาเปนเพราะอะไรเมื่อสิ้นศึกทาวอุเทนจึงยังไมคอยมีเรือสินคาเขามาเทียบทา 

และเหตุผลสําคัญที่ตองเปดเสนทางลัดผานทะเลซีบิลเพราะหนามรสุมหากเดินทางออมจะตองใชเวลาเพิ่มขึ้น

อีกเปนแรมเดือนทําใหไมคุมกับการออกเรือเหลาสมาพันธการคาเกานครจึงจําเปนตองเปดเสนทางการเดินเรือ

ใหม เม่ือทาวสุทัศนไดฟงดังน้ันก็ยินดีที่จะชวยเหลือกัปตันจอหนทุกวิถีทางเทาท่ีจะทําไดแมวาจะยังไมแนใจ

ชะตากรรมที่อาจจะเกิดขึ้นเพราะศัตรูน้ันไมใชคนธรรมดาแตเปนปศาจ ทั้งน้ีที่เมืองโรมจักรอยูไดอยางม่ังค่ัง

เต็มไปดวยผูคนน้ันเพราะเปนเมืองทาของการคาหากไมมีการคาขาย เมืองโรมจักรซึ่งไมมีทรัพยากรธรรมชาติที่

มีคาก็คงไรผูคนที่จะอยูอาศัย 

 ฝายมาคีและไมราเม่ือกลับมายังเผาเงือกไดรับรูถึงการตัดสินใจของเผา ไมราไมเห็นดวยที่จะเอาชีวิต

ของเผาเงือกไปเสี่ยง แตมาคีก็บอกวายังไงเงือกก็ไมสามารถอยูรวมกับอสูรนํ้าได จะเร็วหรือชาก็ตองปะทะกัน

สักวันจะปะทะเร็วขึ้นจะเปนไรไป ไมราบอกถึงอุปสรรคตางๆ ที่อาจเกิดขึ้น ทั้งอสูรนํ้าท่ีรักษาคุกเปนจํานวนมาก 

และแมชวยออกมาจากคุกไดก็ตองเจอหนวยลาดตระเวน และที่สําคัญคือผีเสื้อสมุทร แมวาทายที่สุดไมราจะ

ยอมรับการตัดสินใจของยูรอส แตอยางไรก็ตามไมราก็ยังคงเห็นวาเผาเงือกยังไมพรอมที่จะตอสูและสังหรณวา

จะเกิดเรื่องรายๆ ขึ้น และแมวาจะคิดเชนน้ันก็ไดแตเก็บไวในใจ 

 ทางฝายเมืองโรมจักร ศรีสุวรรณไดเขามาพูดถึงความลําบากใจของทาวทศวงศใหกัปตันจอหนไดฟง 

กัปตันจอหนจึงตอบกลับไปวาแคเพียงแตชวยเหลือติดตอกับทางสมาพันธการคาก็เพียงพอแลว เพราะตนได

ขาวจากทางสมาพันธวาไดเตรียมการตอสูกับผีเสื้อสมุทรไวแลว โดยไดมีการจางจอมปราชญแหงเวทยทั้งเจ็ด

ตั้งปะรําพิธีกลางนํ้า พรอมยังสงองครักษฝมือดีของทั้งเกานครไปรักษาปะรําพิธีอีกดวย และไดมีการมอบหมาย

ใหตนเปนผูบัญชาการรบในครั้งน้ี เม่ือศรีสุวรรณไดดินเชนน้ันก็สบายใจ แตกัปตันจอหนกลับบอกวาถึงอยาง

น้ันตนเองก็ยังไมแนใจวาจะสามารถเอาชนะผีเสื้อสมุทรได เพราะขนาดปนใหญขนาดยี่สิบน้ิวบนเรือของกัปตัน

จอหนยังไมสามารถทําอะไรผีเสื้อสมุทรไดเลย ซ้ําเรือก็ยังถูกกระแสนํ้าวนดูดลงไปใตทะเล สวนคนที่เสียชีวิต

น้ันท่ีจมนํ้าตายไปถือวาโชคดี แตคนที่ถูกผีเสื้อสมุทรสังหารโดยดูดนํ้าออกไปจากตัวจนศพแหงกรังยังกับมัมม่ี

น่ันสินาสงสาร ถึงตอนนี้ศรีสุวรรณนึกถึงเหตุการณเม่ือคราวที่ตองพลัดพรากจากพี่อภัยได และเชื่อวา     
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ผีเสื้อสมุทรตองมีสวนเกี่ยวของกับการหายตัวไปของพี่อภัย เพราะศพของทหารตางชาติน้ันเปนเหมือนกับที่

กัปตันจอหนเลา ศรีสุวรรณจึงขอใหกัปตันจอหนพาตนออกไปรวมรบกับผีเสื้อสมุทรดวย 

 สองวันตอมากัปตันจอหนไดเรือลําใหมจากนครโรมจักร จึงออกเดินทางไปปะรําพิธีกลางทะเล สวน

ศรีสุวรรณที่ขอตามไปนั้นกัปตันจอหนไดขอใหอยางเพ่ิงตามไปเพราะกวาจะเตรียมการสูรบเสร็จก็อีกหลาย

เดือนเอาไวใกลเวลานั้นแลวจะสงขาวมาบอก ระหวางการเดินทางกัปตันจอหนไดพบกับมาคีลูกชายบุญธรรมอีก

ครั้งและไดกลาวถึงการเดินทางครั้งน้ีของตน มาคีแมวาจะเปนหวงกัปตันจอหนอยูบางแตที่ทําไดก็เพียงแตอวย

พรใหกัปตันจอหนประสบความสําเร็จเทาน้ัน หลังจากที่มาคีกลับมาถึงเผาเงือกก็ไดแจงขาวใหกับยูรอสซึ่งยูรอส

เห็นวาน่ีเปนโอกาศอันดีที่จะไดทําตามสัญญาที่ใหไวแกสินสมุทร 

 ทางเมืองโรมจักรหลังจากวันท่ีกัปตันจอหนจากไปราวอาทิตยก็เกิดเรื่องขึ้นเม่ือแมทัพศรีสุวรรณ โมรา 

สานน วิเชียร ไมไดเขาเฝาและไมใหใครเขาเยี่ยมเปนเวลานานจนผิดสังเกตโดยอางวาศรีสุวรรณเปนโรคราย 

แตเม่ือพระธิดาเกษราบุกเขาไปในหองพักดวยความเปนหวงก็พบวาในหองน้ันมีแตตราแมทัพพรอมกับ

จดหมายสงลาสัญญาวาจะกลับมาหาแนนอนวางอยู เพราะศรีสุวรรณและนักรบทั้งสามน้ันไดออกเรือตาม

กัปตันจอหนไปนานแลว ระหวางที่ลอยเรืออยูกลางทะเลศรีสุวรรณไดกลาวถึงเหตุผลในการตัดสินใจหนีครั้งน้ี

ใหนักรบทั้งสามฟงวา ใจจริงทาวทศวงศคงไมคอยอยากจะยุงเกี่ยวกับเรื่องน้ีมากเทาไหรหากบอกใหทาวทศวงศ

รูทาวทศวงศก็ตองสงทหารองครักษมาติดตามเพื่อไมใหดูนาเกลียดจะยิ่งทําใหพระองคลําบากใจ และการหนี

ออกมาน้ันทําใหกิจครั้งน้ีไมเกี่ยวกับนครโรมจักรอีกดวย แตวิเชียรไดกระเซาวาคงกลัวที่จะเห็นนํ้าตาของใคร

บางคนแลวจะทําใจไมไดมากกวา เปนเรื่องของเด็กไมสิ้นกลิ่นนํ้านมแทๆ แมแตแตะตองเกษราก็ยังไมไดแตะก็

จะเอาชีวิตมาท้ิงแลว คําพูดน้ันทําใหศรีสุวรรณโมโหมากแลวก็จะเขาไปตอสูกันแตก็ไดรับการหามจากสานน
*
 

หลังจากการทะเลาะสงบจึงไดมีการปรึกษากันอีกครั้งโมราจึงถามศรีสุวรรณวาแนใจมากนอยเพียงใดในการออก

เดินทางครั้งน้ี ศรีสุวรรณจึงตอบกลับไปวาสิ่งน้ีเปนเพียงเบาะแสเดียวที่จะเชื่อมโยงกับพระอภัยมณีได 

 สินสมุทรระหวางที่ออกมาเที่ยวเลนก็ไดพบกับมาคี และไมรา ทั้งสองสงสัยในความสามารถของ    

สินสมุทรที่สามารถหายใจในน้ําได แตดูแลวไมราไมคอยจะชอบใจสินสมุทรเทาไรนักแมวาในใจจะนึกขอบคุณ

ที่ชวยเลหือบิดาของตน สวนมาคีซึ่งมีนิสัยขี้เลนและชอบเด็กอยูแลวน้ันกลับใหความเอ็นดูสินสมุทรเปนอันมาก 

กอนจะจากกันไปมาคีไดมอบของขวัญพิเศษเปนขวดโหลใสดอกกุหลาบที่ตนไปลักมาจากเขตทาเรือใหสินสมุทร

นําไปมอบใหกับพระอภัยมณีเปนท่ีระลึกจนกวาจะถึงวันท่ีเหลาเงือกจะเขาไปชวย 

 ทางฝายพระอภัยมณีเม่ืออยูในคุกสมุทรก็ฝนถึงดินแดนแหงหนึ่งที่งดงามอุดมสมบูรณไปดวยพืช

พันธุธัญญาหารเต็มไปดวยผูคนท่ีรูปลักษณแปลกแตกตางไปจากที่ตนเคยพบเห็น และที่แหงน้ีพระอภัยมณีได

พบกับสาวงามนางหนึ่งที่เขามาทักทายเจาชายตางเมืองอยางมีใจใหกอนท่ีจะขอคําม่ันสัญญาวาจะไมลืมนาง

                                                 
*

 ในตอนนี้ไดมีการสอดแทรกมุขตลกโดยการกลาวถึงสินสมุทรวาออกมาเลนกับพ่ีปลาหมึกตามปรกติเม่ือข้ึนมาจาก

ผิวน้ําหัวห็ไปชนกับเรือของศรีสุวรรณทําใหบากดเจ็บหลนลงน้ําไป โดยที่สินสมุทรคิดวาเปนเตายักษ 
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ตลอดไป จากน้ันพระอภัยมณีก็ตื่นขึ้นพรอมกับความคํานึงถึงอิสรภาพของตนเอง ซึ่งเปนเวลาเดียวกับที่     

สินสมุทรนําเอาดอกกุหลาบของขวัญจากมาคีมามอบใหพระอภัยมณี 

 บนเรือของนักรบทั้งสี่ศรีสุวรรณถามโมราผูควบคุมเรือวาอีกนานเทาไหรที่จะไปถึงปะรําพิธี โมราตอบ

วาคงอีกไมกี่วัน จึงทําใหศรีสุวรรณ สานน และวิเชียรทึ่งในความสามารถของเรือเวทยโมราที่แลนเรือไดเร็ว 

เพราะหากเดินทางออมทะเลซีบิลตองใชเวลานานเปนแรมเดือน แตคําตอบที่ไดรับกลับจากโมรานั้นทําใหทุกคน

ตองตกใจ เพราะโมรากลับบอกวาตนไมไดแลนเรือออมทะเลซีบิลแตแลนเรือตัดทะเลทางดานเหนือในแนว

ทะแยงตางหาก ทําใหทุกคนตางตกใจ 

 และสิ่งที่ทุกคนกลัวก็เกิดขึ้นเม่ือเหลาอสูรนํ้าเริ่มเขามาโจมตีเรือ อสูรตัวแรกมีอาวุธเปนปลาดาวพิษที่

หากทําลายตัวมันแลวเลือดของมันท่ีมีฤทธิ์เปนกรดและเปนพิษก็จะกระเด็นมาโดนตัว แมกระทั่งเกราะของ   

ศรีสุวรรณซึ่งทําจากนวโลหะก็ไมสามารถตานทานได สานนจึงมอบไอเท็มท่ีทําจากผมของพวกเงือก(ไดรับการ

กระเซาวาเปนเจาแหงไอเท็ม)ใหกับศรีสุวรรณเพื่อขับพิษเหลาน้ันออกจากรางกาย จากนั้นสานนเองก็ใชไมเทา
*

ของตนสั่งใหภูตินํ้าออกมาชวยเหลือ ภูตินํ้าไดปลอยมารีนบาซูกาทํารายปศาจตัวแรก 

 ในระหวางที่ตอสูกันอสูรนํ้าตนอื่นก็เริ่มกรูกันเขามาสมทบวิเชียรเห็นทาไมดีจึงบอกวาตนจะยิงธนูไป

เบิกทางใหแลวในโมราแลนเรือใหเร็วที่สุดฝาเหลาอสูรนํ้าออกไป จากน้ันท้ังสองก็เริ่มทําตามแผน โดยที่ชวยกัน

ตอสูกับอสูรนํ้าไปพลาง สักพักหน่ึงก็สามารถหนีออกมาจากเหลาอสูรไดแตก็ตองเจอกับปศาจปลาหมึกยักษที่

ใชหนวดฟาดกลาสงลําเรือจนเรือเกือบแตกเปนสองทอน ทําใหเรือเสียเวลาและเหลาอสูรนํ้าท่ีเหลือก็เริ่มจะ

ตามมาทัน หลังจากที่การสูรบเริ่มอีกครั้ง ไมนานก็ปรากฏพลังประหลาดพุงเขามาทํารายเหลาอสูรนํ้าจนเกิดเปน

ไฟลุกทวมเหลาอสูรนํ้า ทําใหเรือของทั้งสี่สามารถแลนหนีวิกฤตครั้งน้ีมาได 

 ศรีสุวรรณไดเห็นพลังอํานาจอันมหาศาลและรายกาจเชนน้ันจึงสงสัยวาจอมเวทยผูใดเปนคนปลอย

พลังน้ัน และทั้งสี่ก็ไดพบกับเจาของพลังอันนากลัวน้ันซึ่งก็คือบาซีร บาซีรไดทักทายเชิงเยาะเยยสานนวาสานน

เปนจอมเวทยสวะ ทําใหศรีสุวรรณสงสัยวาทําไมบาซีรจึงพูดเชนน้ันและทําไมสานนไมปลอยพลังที่นากลัว

เชนน้ันออกมาบาง อยางไรก็ตามบาซีรก็ไดนําทุกคนมาสูปะรําพิธีจันทรา
**
กลางนํ้า 

 ที่ปะรําพิธีกลางนํ้าน้ันบาซีรไดสั่งใหลูกนองพาทั้งสี่ไปพักท่ีหองพักทหารรับใช แตระหวางทาง        

ศรีสุวรรณไดพบกับกัปตันจอหน กัปตันจอหนจึงพาทั้งสี่ไปพักที่หองพักรับรองพิเศษแทน ในระหวางที่พักใน

 
*

 ไมเทาของสานนนี้สรางข้ึนจากหินศักิดสิทธิ์ “อความารีน” (หินแหงสายน้ํา) หากเทียบรางของมนุษยเปนเหมือน

ภาชนะบรรจุวิญญาณ เหลาหินศักดิ์ก็เปนเหมือนภาชนะที่มีความบรรจุมากกวาสามารถที่บรรจุวิญญาณที่ทรงอํานาจเชนภูติหรือ

อสูรไวได --- เลมที่ ๗ หนา ๖๗ 

**
 ปะรําพิธีจันทราถูกสรางข้ึนเพ่ือนเปนฐานทัพลอยนํ้าสําหรับตอสูกับอสูรน้ํา เปนสัญญลักษณแหงแสงสวางยาม

ตรี ยอมปะรําถูกสลักเปนใบหนาของจอมปราชญทั้ง ๗ ปอมปราการแหงนี้จะถูกพรางดวยหมอกตลอดเวลา --- เลมที่ ๗ 

หนาที่ ๙๓ 
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หองพักศรีสุวรรณเกิดความสงสัยวาทําไมบาซีรจึงไมชอบหนาสานน จึงถามถึงเรืองราวที่เกิดขึ้นและแมวาสานน

จะกระอักกระอวนใจที่จะตอบแตทายท่ีสุดสานนก็เลาเรื่องตนกับบาซีรใหฟง 

 สานนเลาใหฟงวาท่ีเมืองของตนนั้นเดิมทีตระกูลของตนเปนตระกูลของแมทัพ แตไมรูวาเปนเพราะ

อะไรในลูกหลายชั้นหลังๆ มาจึงตกอับเปนไดแตนายหมู นายกองเทาน้ัน ตนซึ่งเปนลูกชายคนที่ ๗ ของ

ครอบครัวจึงเปนความหวังสุดทายของครอบครัว (เพราะพี่ๆ ไมสามารถทําไดแลว) แตอยูมาวันหน่ึงที่กลาง

ตลาดมีผูรายคนหน่ึงตรงจะเขามาทํารายตน แมวาบิดาจะเขามาชวยปกปองแตก็ไมสามารถทําได จนกระทั่ง

ไดรับความชวยเหลือจากจอมนิรนามทานหนึ่ง ซึ่งจากนี้เองเปนจุดพลิกผันใหสานนสนใจที่จะเรียนสายเวทย

มากกวาจะฝกเปนนักรบธรรมดา แตเม่ือเอาเรื่องน้ีไปบอกกับครอบครัวก็มีแตคนคัดคาน ตนจึงหนีออกจาก

บานไปขอสมัครเรียนที่โรงเรียนเวทย แตคาเรียนโรงเรียนคิดถึงหมื่นเหรียญ สานนไมรูวาจะทําอยางไรจึงเขาไป

ขโมยตราแมทัพทองคําสมบัติประจําตระกูลออกไปจํานําไดเงินมาแปดพันเหรียญ เจาของโรงเรียนเวทยเห็นวาป

น้ีมีคนเรียนนอยจึงรับเขาเรียนแตตองแลกกับการทํางานภารโรงเพื่อแลกกับที่อยูที่กิน และที่แหงน้ีเองท่ีสานน

ไดพบกับบาซีรซึ่งเปนนักเรียนรวมชั้นปเดียวกัน แตบาซีรมักจะดูถูกสานนเพราะเปนลูกของนายทหารที่ต่ําตอย 

สานนจึงมักถูกบาซีรแกลงเสมอๆ แตก็ไมสามารถโตกลับไดเพราะหากกอเรื่องทะเลาะวิวาทก็จะตองถูกไลออก

จากโรงเรียน และจุดท่ีพลิกผันอีกครั้งในชีวิตก็มาถึง เม่ือถึงวันสอบสานนถูกจับคูกับบาซีรซึ่งถือวาเปนยอด

อัจฉริยะของโรงเรียน สานนใชระเบิดไอเย็นโดนัทพลัง ๑,๐๐๐ เคฟ เขาจูโจมแตบาซีรกลับใชพลังไฟฟาเพียง ๑ 

เคฟโตกลับ จนรางของสานนดําทะมึน เหลาอาจารยตางวิเคราะหกันวาเปนเพราะบาซีรฉลาดเห็นจุดออนของ

พลังระเบิดไอเย็นโดนัทที่ระหวางการปลอยพลังจะเกิดไฟฟสถิตยเปนจํานวนมาก บาซีรจึงสรางเพียงเกราะคุม

กันตัว และปลอยพลังไฟฟา ๑ เคฟ เขาไปยังยั้งทําใหพลังไฟฟามหาศาลน้ันยอนกลับไปทํารายสานน นับเปน

การตอสูที่ชาญฉลาดสมเปนยอดอัจฉริยะ อยางไรก็ตามดวยความแคนในการจูโจมครั้งที่ ๒ สานนจึงแตะเขา

ไปกลางหวางขาของบาซีรทําใหบาซีรลมลงอยางไมเปนทา และแมวาโฆษกประจําสนามจะประกาศใหสานนเปน

ฝายชนะ แตสานนก็ถูกไลออกจากโรงเรียนฐานทําผิดกฏ ซ้ําบาซีรยังอาศัยเสนสายของพอลดยศของเหลาพอ 

และพี่ๆ ของสานนเปนเพียงพลหทารธรรมดา ยิ่งทําใหครอบครังโกรธแคนสานนมากย่ิงขึ้น 

 ศรีสุวรรณเกิดความสงสัยวาดวยพลังที่สานนเคยแสดงใหชน ไมนาท่ีจะเปนการศึกษาเพียงปเดียว 

สานนจึงเฉลยออกมาวาอาจารยอีกคนของตนก็คือโมรานั่นเอง 

 เหลาเงือกพรอมดวยสินสมุทรในระหวางที่วายนํ้าเลนอยูที่ทะเล ไมราก็เห็นสิ่งผิดปรกติน่ันก็คือกอง

เรือใหญน่ันเอง เม่ือมาคีเห็นจึงนึกถึงคําของกัปตันจอหนวาจะยกกองเรือมารวมรบ จึงวายเขาไปดูใกลๆ แตไม

นานคนบนเรือก็เห็นเหลาเงือกและก็เริ่มสงสัยวาอาจจะเปนอสูรนํ้า แตเหลาเงือกไหวตัวทัน จึงหลบลงน้ําไปกอน

แลวก็ตัดสินใจที่จะนําเรื่องน้ีไปบอกกับยูรอสเพื่อเตรียมชวยเหลือพระอภัยมณีตอไป 

 ทางฝายบนเรือเม่ือทหารรายงานวาพบสิ่งมีวิตลักษณะคลายคนกลางนํ้า ศรีสุวรรณกับพวกก็รีบรุดไป

ดูแตเม่ือไมพบอะไรก็ไดแตเพียงสงสัยเทาน้ัน ระหวางทางเดินกลับจากกราบของปอมเรือโมราสวนกลับ

มาสเตอรหยางและซีซี ซึ่งดูทาโกรธแคนโมรามากนัก ซีซีชวนใหมาสเตอรหยางเดินผานไป แตแลวโมราก็ควา
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แขนของมาสเตอรและก็พบความจริงวาแขนขางซายของมาสเตอรกลายเปนอสูรผีเสื้อคนคูไป น่ันยิ่งทําใหโมรา

อยูในอาการซึมเศราอีกครั้ง เม่ือมาถึงหองพักศรีสุวรรณรบเราใหโมราเลาเรื่องของโมรากับมาสเตอรหยาง แต

โมราไมยอมเลา ศรีสุวรรณจึงหันไปถามสานนซึ่งเปนเพ่ือนกันมานานแตสานนก็ไมทราบเรื่องเหมือนกัน เลาได

แตตอนที่เจอกันวา สานนหลังจากที่ออกจากสํานัก Dark Moon ไดราวสองป ในระหวางที่ออกพเนจร(หากิน

ดวยการลักขโมยไปวันๆ)ไปทางตะวันออกน้ันก็ไดเจอกับโมรา ซึ่งตอนนั้นกําลังน่ังหมดอะไรตายอยากอยูกลาง

ตลาด และไมวาจะผานไปกี่วันก็ยังคงนั่งที่เดิมจึงเกิดความสงสัยและชักชวนใหโมราเดินทางไปดวยกัน แตน้ัน

มาทั้งสองก็สนิทกัน จนวันหน่ึงสานนสามารถจับไกมาไดแตไมรูจะจุดไฟยังไงเพราะเปนแตเวทยนํ้า โมราจึง

แสดงพลังทําใหเกิดไฟลูกใหญไหมทั้งตัวโมรา สานน และไหมไกจนสุกพอกินได จึงทําใหสานนท่ึงใน

ความสามารถของโมราและขอเปนศิษย เพราะพลังเวทยเชนน้ีน้ันเหนือกวาบาซีรหลายเทา แตโมราแมวาจะ

คอยๆ สอนวิชาใหสานนแตก็ไมยอมรับเปนอาจารย ที่สําคัญคือโมราไมเคยใชพลังเวทยในการตอสูเลย ใชแต

เพียงปองกันตัวเทาน้ัน 

 ระหวางน้ันเองซีซีก็เดินทางเขามาในหองพักของทั้งสี่ พรอมกับกลาวชมเชยแกมประชดวาก็ยังดีที่โมรา

ยังมีความดีอยูในใจ พรอมกับบอกวานาอิจฉาที่แตกอนอาจารยรักโมราอยางไรก็ยังรักอยูอยางน้ันและที่ตนมาก็

เพราะอาจารยสั่งใหตนมาเยี่ยมโมรา และบอกตอไปวาถาไมเพราะความเห็นแกตัวของโมราปานน้ีโมราคงไดเปน

เจาสํานักไปแลว เพราะคําพูดของซีซีทําใหทุกคนยิ่งสงสัยในประวัติของโมรายิ่งขึ้น ซีซีประหลาดใจที่ยังไมมีใคร

รูจึงคิดท่ีจะเลาหากโมราไมยอมเลา แตทายท่ีสุดโมราก็ยอมเลาประวัติของตนเอง 

 มาสเตอรหยางเปนนักเวทยมนตรที่ยิ่งใหญที่สุดเทาท่ีโมราเคยเห็นมา ในอาศรมมังกรของมาสเตอร 

หยางเปนท่ีพํานักของเหลาแมมายและเด็กกําพราจากสงครามที่เกิดขึ้นทางทิศตะวันออก และหากเด็กกําพราคน

ไหนมีแววมาสเตอรก็จะสอนวิชาเวทยให และโมราก็เปนศิษยที่ดีที่สุดของสํานักในขณะนั้น เพราะดวยวัยแคสิบ

ขวบแตฝมือน้ันเหนือกวาอาจารยรองหลายๆ ทาน ดวยความอยากรูอยากเห็นโมราจึงพยายามที่จะเปดหนังสือ

เวทยตองหามที่เก็บไวใหหองลับของสํานัก ซึ่งตองอาศัยการถอดรหัสไคชินถึง ๑๐๘ บท แตโมราก็สามารถทํา

ไดซึ่งตองถือวาเกงมาก แตสิ่งที่เกิดขึ้นกลับเปนสิ่งที่โมราไมคาดคิดสิ่งที่ออกจากหนังสือคืออสูรผีเสื้อคนคูที่ตรง

เขามาทํารายโมรา ซึ่งแมวาจะตอสูอยางไรก็ไมชนะจนมาสเตอรหยางตองเขามาชวยโดยการทองคาถาไคชิน

กําจัด แตระหวางที่ทองคาถาอยูน้ันมาสเตอรหยางเสียสมาธิไปครูหน่ึงระหวางที่หันมาสนทนากับโมรา จึงทําให

พลังอสูรแทรกซึมเขาสูตัวมาสเตอรหยาง เม่ือรูวาเหตุการณขางหนาจะเปนอยางไรมาสเตอรหยางจึงสั่งใหโมรา

หนีไปใหไกล เพราะหลังจากนั้นมาสเตอรหยางที่ถูกครอบงําโดยอสูรผีเสื้อคนคูก็อาละวาดทั่วสํานักจนทําให

ศิษยหลายคนบาดเจ็บ บางก็ลมตายไปจํานวน จนอาจารยรองทานอื่นๆ ตองเขามาชวย แตก็ทําไดดีที่สุด

เพียงแตใหอํานาจรายหายไปเทาน้ัน แตแขนขางซายของอาจารยหยางตองกลายเปนที่อยูของอสูรผีเสื้อคนคูไป 

และนั่นหมายถึงการใชงานมือขางน้ันไมได ซีซีพูดแทรกขึ้นมาวาตนจะไมมีวันยกโทษใหโมราเปนอันขาด 

 ทางดานกราบเรือก็ปรากฏการยิงปนใหญขึ้นศรีสุวรรณและพวกจึงขึ้นไปดูสถานการณก็พบวากองทัพ       

อสูรนํ้าไดเริ่มเขามาประชิดปอมกลางนํ้าแลว กัปตันจอหนสั่งใหยิงตอสูและผลก็ประสบความสําเร็จกองทัพชุด
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แรกของอสูรนํ้าตายหมด แตทุกคนตระหนักดีถึงสิ่งที่จะตามมาจึงสั่งใหทหารรักษาการณอยางเขมงวดตลอด 

๒๔ ชั่วโมง 

 หลังจากที่ทหารกองหนาตายหมดดราเคนแมทัพจึงกละบมาทบทวนแผนและพบวาปนใหญที่ใชใน

คราวนี้มีประสิทธิภาพมากกวาเดิม จึงเปลี่ยนแผนใหรุกใตนํ้า กลางดึกคืนน้ันดราเคนและกองทัพอสูรจึงบุก

ปอมปราการทางใตนํ้า แตกัปตันจอหนก็ไดเตรียมรับมือไวแลว เม่ือเห็นพลุสัญญาณไฟของเหลาอสูรใตนํ้า

กัปตันจอหนจึงใหกองกําลังใตนํ้ายิงจูโจมเหลาอสูร 

 ในระหวางที่ฝายมนุษยกับอสูรนํ้าตอสูกันอยูน้ันเหลาเงือกที่ดูอยูหางๆ โดยการนําของมาคี จึงเห็นเปน

โอกาสอันที่จะบุกเขาคุกสมุทรเพราะอสูรนํ้าคงยกมากันหมด จึงใหไซคี และมาล็อค ไปแจงขาวกับยูรอสราชา

เงือก สวนตนกับไมราจะลวงหนาไปรอที่คุกสมุทร 
 

จบเรื่องพระอภัยมณีซากาเลมท่ี ๗  

ซึ่งเปนเลมสุดทายท่ีพิมพเผยแพรในป ๒๕๔๖ แตเพียงเทาน้ี 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข. 
บทภาพยนตรเร่ืองพระอภัยมณี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทภาพยนตร
๑

เรื่อง “พระอภัยมณี” 

 
[เปดเรื่อง : พระอภัยมณีและศรีสุวรรณกําลังแขงขันประลองความเร็วบนหลังมาอยูในปาเพ่ือมาเขาเฝาพระ-

ราชบิดาตามรับสั่ง] 

 ศรีสุวรรณ  เร็วเถอะเจาพ่ีเสด็จพอรอเราอยู กระหมอนคิดวากระหมอมคงถึงกอนนะ 

พระอภัยมณี แนใจหรือศรีสุวรรณ งั้นเรามาลองกันหนอยเปนไร 

[เม่ือมาถึงพลับพลาที่ประทับของทาวทศวงศ] 

 ศรีสุวรรณ  เสด็จพอ (ทั้งสองคุกเขาลงถวายบังคม) 

 ทาวสุทัศน มาแลวหรือลูก ลุกขึ้นๆ 

 พระอภัยมณี เสด็จพอเรียกลูกมามีพระประสงคสิ่งใดหรือพะยะคะ 

 ทาวสุทัศน มีสิลูกพรุงนี้พอจะพาเจาไปดูในสิ่งที่เจาตองทํา 
 
 [วันรุงขึ้น บนยอดเขาแหงหนึ่งที่มองเห็นความยิ่งใหญของนครรัตนา] 

 ทาวสุทัศน เจาท้ังสองเห็นอะไรบาง ศรีสุวรรณ 

 ศรีสุวรรณ  ทิวทัศนที่สวยงามพะยะคะ 

 ทาวสุทัศน แลวเจาละ พระอภัยมณีเจาเห็นอะไร 

 พระอภัยมณี กระหมอมเห็นอนาจักรของเราพะยะคะ 

 ทาวสุทัศน (หัวเราะ) ใชแลวลูก มันถึงเวลาแลวที่เจาท้ังสองตองไปร่ําเรียนวิชา เพื่อมา

ปกครองอนาจักรน้ีแทนพอ 

 
[ศรีสุวรรณประลองวิชาพลองกับลูกศิษยคนอื่นๆ ในสํานัก ซึ่งสามารถเอาชนะศิษยคนอื่นๆ ไดอยางงายดาย 

เม่ือลมศิษยคนสุดทายสําเร็จ อาจารยก็เขามา] 

 อาจารย  เจาเรียนสําเร็จแลว(พรอมโยนพลองใหศรีสุวรรณ) 

 ศรีสุวรรณ  ขอบคุณพระอาจารย 
 
[พระอภัยมณีเปาปจนกระทั่งเสือที่อยูรอบกายเหงาหลับ] 

 อาจารย  เจาเรียนสําเร็จแลว 

 พระอภัยมณี ขอบคุณทานอาจารย 

 
[กลางทองพระโรงนครรัตนา ทาวสุทัศนตําหนิพระอภัยมณีและศรีสุวรรณ] 

                                                 
๑
 บทภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณีนี้เปนการถายเสียงและภาพเปนตัวอักษรเฉพาะบทสนทนาและภาพเหตุการณบาง

เหตุการณเทาที่ผูวิจัยเห็นวาจําเปนตอการศึกษาโดยผูวิจัย 
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 ทาวสุทัศน ไปเรียนบาเรียนบออะไรกลับมา เจาท้ังสองคนเปนถึงลูกกษัตริยวิชาอื่นหม่ืนแสน

เจาไมเรียน ดันไปเรียนวิชาดนตรี เรียนวิชากระบอง วิชาการปกครอง วิชารบทัพจับศึกเจาไมเรียน เม่ือเจาท้ัง

สองไมเรียนวิชาสําหรับกษัตริย ก็ไมตองเปนกษัตริย ออกไปจากเมืองของขาเด๋ียวน้ี แผนดินของขาไมตองการ

เจาท้ังสอง อยามาใหขาเห็นหนาอีกตอไป  

 ปทุมเกสร อดทนไวนะลูกแลวแมจะทูลขออภัยโทษให 

 ทาวสุทัศน ปทุมเกสร เจาจงไปกับเรา 

 ศรีสุวรรณ  เสด็จแม...(ปทุมเกสรกอดลูกทั้งสองกอนดวยความเศรากอนที่จะเดินตาม      

ทาวสุทัศนออกไปจากทองพระโรง)... เจาพ่ีเราผิดมากเหรอ ทําไมเสด็จพอทรงใจดํา ทํากับเราแบบนี้ ทานพอไม

ทรงสั่งวาใหเราเรียนอะไร และทานพอก็ไมทรงเห็นดวยซ้ํา ไมยอมเปดใจรับฟงบางเลย 

 พระอภัยมณี (ถอนหายใจ)เขมแข็งไวนองรัก สักวันเราจะทําใหเสด็จพอยอมรับ เสด็จพอทรง

กริ้วอยู สักวันหน่ึงทานจะเขาใจ ถึงเจาจะไมมีใคร แตเจาก็ยังมีพี่ ผูรวมชะตากรรมเดียวกับเจา เราทั้งสองคน

เปนลูกผูชายหากแผนดินไมกลบหนาเสียกอนสักวันเราจะกลับมา 

 
[ชุมเสือเมฆ(กลุมโจรปา)เขามาฆาฟนชาวบานและปลนเผาบานเรือนหลายหลังคาเรือน] 

 เสือเมฆ  ฆามัน ลุยมันเขาไป ฆามันใหหมดอยาใหเหลือ 
 
[สามพราหมณมาถึงหมูบานพบกับกองศพของชาวบานท่ีกองสุมกันไวบนไมรอการเผา] 

 โมรา  พวกขามาชาไปจึงไมสามารถชวยพวกเจาไวได แตขาใหสัญญาวาตอไปนี้จะไมมีชุม

เสือมาปลนฆา และทํารายใครไดอีก ขาใหสัญญา 

 ชาวบาน  พวกทานเปนพราหมณ เปนผูติดตอกับพระผูเปนเจา ชวยสงวิญญาณใหพวกเขา

ดวย 
 
[กลางปาระหวางการเดินทางของพระอภัยมณี และศรีสุวรรณ] 

 ศรีสุวรรณ  เราจะไปไหนกันเหรอเจาพ่ี 

 พระอภัยมณี พี่ก็ไมรูเหมือนกัน เราคงตองเดินทางไปเรื่อยๆ แตถาเจอที่ไหนถูกใจเรา พี่ก็อาจ

อยูสักระยะ 

 ศรีสุวรรณ  เจาพ่ีตรัสเหมือนกับวาจะไมกลับมาสูเมืองรัตนาอีกแลว 

 พระอภัยมณี ถาพี่จะกลับไปพี่ตองครองเมืองหนึ่งเมืองใด แลวกลับไปในฐานะกษัตริย 

ไมอยางน้ันพ่ีจะไมยอมกลับไป 

[ณ บริเวณใกลกันน้ัน สามพราหมณกําลังตอสูกับเสือเมฆ พระอภัยมณี ศรีสุวรรณไดยินเสียงสูรบจึงเดินมา

พบเหตุการณ] 

 เสือเมฆ  พวกขามีความแคนอันใดกับพวกแกรึ ถึงไดมาเขนฆาพวกขาแบบนี ้



๒๑๗ 
 

 

 โมรา   ไมมี แตพวกขาสัญญากับชาวบานไว วาตอไปนี้จะไมมีชุมเสือเมฆ ออกมาปลนทํา

รายชาวบานไดอีก 

 เสือเมฆ  ถายังงั้นขาคงไมมีอะไรจะพูดอีก...ฆามันใหหมด 

 พระอภัยมณี สามพราหมณน้ันชางกลาหาญยิ่งนัก พวกน้ันคงเปนพวกโจร เปนโอกาสดีของเจาที่

จะใชวิชาที่เจาเรียนมาจากอาจารย ชวยสามพราหมณน้ัน 

[ระหวางการตอสูกันอยางชุลมุนอยูน้ันวิเชียรใชธนูยิงศรนาคาพญายมออกเปนพญานาคพุงไปหาเสือเมฆ เสือ

เมฆเม่ือไหวตัวทันก็ฟาดดาบลงอาคมเปนครุฑเขาไปสูกับนาค สวนศรีสุวรรณเมื่อเห็นเชนน้ันจึงควงกระบองสง

พลังรูปจักรออกไปสังหารครุฑ เม่ือเห็นวาพลังถูกสลายไปเสือเมฆจึงหันมาพูดกับศรีสุวรรณ] 

 เสือเมฆ  เจาเปนใคร 

 ศรีสุวรรณ  ขาชื่อศรีสุวรรณพวกทานใชคนมากรุมรังแกคนนอยแบบนี้  ขาทนดูไมได จึงเขามา

เกี่ยวของดวย 

 เสือเมฆ  ขาไมยุงเกี่ยวกับเจา เจามายุงเกี่ยวกับขา เม่ือเจาบังอาจ เจาจงตายซะ 

[การตอสูดําเนินตอไปจนกระทั่งเสือเมฆและพวกตายลง] 

 โมรา  ขอบใจเจามากท่ีมาชวยพวกขาไว 

 ศรีสุวรรณ  ไมเปนไร เปนความพอใจของขาเอง 

 โมรา  ทานกับ เออ... จะเดินทางไปยังแหงหนใด 

 ศรีสุวรรณ  ขากับพี่ขา ยังไมรูเราเรรอนไปเรื่อยๆ 

 โมรา  งั้นดี มากับขา เราไปหาอะไรกินใหสําราญ 
 
[กลางทะเลผีเสื้อสมุทรกําลังหาอาหาร สวนที่ชายหาดสองพี่นองกําลังดูโมราแสดงความสามารถ โมราเนรมิต

เรือจากฟาง] 

 ศรีสุวรรณ  วิชาผูกหุนฝางของทานพราหมณชางนาสนใจยิ่ง 

 โมรา  ขาโมราเรียนวิชาผูหุนฝาง สวนน้ีสานนผูที่มีวิชาจับยามสามตา และสามารถเรียก

ลมฝนใหไดด่ังใจ แลวน้ีวิเชียรผูที่มีวิชาธนูเปนเลิศดังที่ทานท้ังสองคงเคยไดเห็นมาแลว 

 วิเชียร  ศรีสุวรรณขาทราบวาท านเปนเอกในเรื่ องอาวุธ แลวทานละ (หันไปถาม          

พระอภัยมณี)ทานเชี่ยวชาญวิชาใดร ึ

 พระอภัยมณี เราเชี่ยวชาญวิชาดนตรี โดยเฉพาะการเปาป 

 สานน  ทานคงเกงเรื่องการละเลน และการบันเทิงซินะ 

 ศรีสุวรรณ  ทานพราหมณพวกทานเขาใจผิดแลว วิชาที่พี่ขาเรียนมา ไมใชเพ่ือการบันเทิง

เทาน้ัน แตเปนสิ่งที่สามารถสะกดไดแมกระทั้ง ครุฑ นาคา หรือเทวราช จตุบท ทวิบาท ใดๆ เม่ือไดฟง

เสียงเพลงที่พี่ขาเปา ก็จะสิ้นสุดแมความโมโหโกรธา น่ิงสนิทอยูในมนตรสะกดแหงเสียงเพลงนั้น 

 วิเชียร  ชางนาสนใจยิ่งนัก ขาอยากจะสดับตรับฟงสักครั้ง 



๒๑๘ 
 

 

 พระอภัยมณี เม่ือพี่พราหมณทั้งสามประสงคดังน้ีเราก็จะทําตาม 

[พระอภัยมณีเปาปจนทั้งสามพราหมณหลับ แตเสียงของปดังไปถึงหูของนางผีเสื้อสมุทร นางจึงตามเสียงมาดู

แลวตรงเขาไปจับตัวพระอภัยมณี] 

พระอภัยมณี (พระอภัยมณีเห็นผีเสื้อสมุทรเดินเขามาประชิดตัวก็ตกใจแลวพยายามปลุก      

ศรีสุวรรณ) ศรีสุวรรณ... นองศรีสุวรรณ(แตก็ไมเปนผลศรีสุวรรณยังคงหลับใหลอยู พระอภัยมณีจึงพยายาม

วิ่งหนี กอนจะถูกจับไดในที่สุด) 
 
[ผีเสื้อสมุทรนําพระอภัยมณีมาวางบนเตียงในถ้ําของนาง สวนทางหาดทรายนั้นศรีสุวรรณเริ่มรูสึกตัวกอนเม่ือ

ตื่นมาไมเจอกพระอภัยมณีก็เริ่มรองหา] 

ศรีสุวรรณ  เจาพ่ี...เจาพ่ี...เจาพ่ีอยูที่ไหน เจาพ่ี...เจาพ่ี...เจาพ่ีอยูที่ไหน  

โมรา  (สามพราหมณเม่ือไดยินเสียงตะโกนของศรีสุวรรณจึงคอยๆ ตื่นขึ้นท่ีละคน โมรา

เม่ือเริ่มไดสติเห็นศรีสุวรรณตามหาพระอภัยมณีจึงถามศรีสุวรรณ) ทานพ่ีของทานไปไหนเหรอ 

ศรีสุวรรณ  ขาไมทราบ ตื่นมาขาก็ไมเห็นแลว 

โมรา  งั้นพวกเราแยกยายกันหา ขาวาพระอภัยมณีอาจจะเดินเลนอยูแถวน้ีก็ได ... ไป 

สานน  ศรีสุวรรณมานี่เร็ว 

โมรา  รอยเทาของยักษ  

ศรีสุวรรณ  หมายความวาไง 

โมรา  มียักษมาที่น่ี 

วิเชียร  (จับยามดูสักครู)รอยเทาน้ีเปนของนางผีเสื้อสมุทร พี่ชายของเจาถูกนางยักษจับตัว

ไป  

ศรีสุวรรณ  โถเจาพ่ีปานน้ีจะเปนยังไงบางก็ไมรู 

สานน  ตามที่ขาเห็น พี่ชายของเจายังไมเปนอะไร ถาไปทางนี้เราจะไปชวยพี่ชายของเจาได 
 
[ที่ถ้ําของนางผีเสื้อสมุทร พระอภัยมณีตื่นขึ้นพรอมกับมองสํารวจไปรอบๆ สักครูผีเสื้อสมุทรแปลงก็ยกพานใส

ผลไมเขามาใหพระอภัยมณี] 

 พระอภัยมณี เธอเปนใคร...แลวที่น้ีที่ไหน 

 ผีเสื้อสมุทร ที่น่ีเปนถ้ําผีเสื้อเพคะ เปนท่ีพํานักของหมอมฉัน 

 พระอภัยมณี เจาไมใชคนน่ี เจาเปน...เปนยักษ 

 ผีเสื้อสมุทร เจาพี่เพคะอยาทรงหวาดกลัวหมอมฉันเลย ถึงหมอมฉันจะเปนยักษ แตหมอมฉัน

จะไมทํารายเจาพ่ี 

 พระอภัยมณี เจาจะไมทําอะไรเราแนนะ 

 ผีเสื้อสมุทร เพคะเจาพ่ี หมอมฉันไดเตรียมผลไมมาถวาย เชิญเพคะ 



๒๑๙ 
 

 

 
[ระหวางที่ศรีสุวรรณและสามพราหมณลองเรืออยูกลางทะเล] 

 ศรีสุวรรณ  ปานน้ีเจาพ่ีจะเปนอยางไรบางก็ไมรู คงไมเปนอาหารของนางยักษน้ัน 

 โมรา  คงไมหรอก พี่ชายของเจาไมใชคนอายุสั้น ขาเชื่อวาคงจะยังมีชีวิตอยูแนนอน 

 ศรีสุวรรณ  (ยกมือพนมไหวอธิษฐาน)ขอใหสิ่งศักด์ิสิทธิ์คุมครองพี่ชายขาดวยเถิด 

 สานน  (เห็นคนลอยคลออยูในนํ้า) คนอยูในนํ้า 

 โมรา  เฮย...คนจริงๆ ดวย 

 ศรีสุวรรณ  เราไปชวยเถอะ 

 โมรา  เฮย...เด๋ียวๆ...อยาเพ่ิง ดูน่ัน 

 ศรีสุวรรณ  นางเงือก 

 โมรา  ขาระแวงอยูแลว ดูเธอสดชื่นไมเหมือนคนที่ตกอยูในอันตราย 

 ศรีสุวรรณ  เปนบุญตาที่ขาไดเห็น ทานเคยเห็นนางเงือกมาบางหรือเปลา 

 โมรา  ขาเคยเห็นครั้งหนึ่งตอนขายังเด็ก แตเปนเงือกแกผัวเมียคูหน่ึง อยาไปสนใจเลยไป

ตามหาพี่ชายของทานตอดีกวา 
 
[ที่ถ้ําของนางผีเสื้อสมุทร พระอภัยมณีนอนอยูบนเตียงกอนจะตกใจตื่นขึ้นมาพบนางผีเสื้อสมุทรแปลง ซึ่งเขา

มาประชิดตัวพระอภัยมณี] 

 พระอภัยมณี เจาจะทําอะไร 

 ผีเสื้อสมุทร หมอมฉันรักเจาพ่ี รักสุดหัวใจของหมอมฉัน 

 พระอภัยมณี แตเจาเปนยักษ ยักษจะมารักกับคนไดอยางไร 

 ผีเสื้อสมุทร ทําไมจะไมได หมอมฉันก็อยากพิสูจนเหมือนกัน 

 พระอภัยมณี อีกหนอย พอเจาเบ่ือเรา ก็จะจับเรากินเปนอาหาร 

 ผีเสื้อสมุทร ก็อยาทําใหหมอมฉันเบื่อซิเพคะ ทําใหหมอมฉันรักพระองค รักตลอดไป 

 พระอภัยมณี ถาเราทําไมสําเร็จละ 

 ผีเสื้อสมุทร หมอมฉันรักพระองค รักต้ังแตแรกเห็น พระองคจงเห็นใจ ในความรักของหมอม

ฉันบาง  

 พระอภัยมณี เราจะวางใจเจาไดอยางไร วาวันนึงขางหนาเจาจะไมทํารายเรา 

 ผีเสื้อสมุทร ขาขอสาบานตอสิ่งศักด์ิที่สถิตยที่ถ้ํา ขุนเขา และทะเลแหงน้ี วาขาจะรักทาน ไมมี

วันทํารายทาน หากวันใดที่ขาผิดสัญญา ขาขอตายในเงื้อมมือของทาน 
 
[นางกํานัลสามนางเดินดูอุทยาน กอนจะเขามาสอบถามนางกํานัลท่ีรับผิดชอบดูแลอุทยาน] 
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 นางกํานัล1 ไหนแจงมาใหเราทราบหนอยเถอะ เหตุใดรึ เจาจึงปลอยใหอุทธยานหลวงมีสภาพ

ไมงามตาเชนน้ี 

 ผูดูแลสวน ก็คนงานไดขาวศึก พวกมันกลัวก็พากันหนีกันไปหมด แลวใครละจะมาทํา ลําพัง

แคคนสวนของขากับสวนดอกไมกวางใหญขนาดน้ีคงทําไมไหวแน 

 นางกํานัล2 แลวทําไมไมแจงใหเราทราบ จะไดรีบหาทางแกไข อีกไมกี่เพลาองคหญิงอาจจะ

เสด็จมาที่น่ี เจาก็รูวาองคหญิงทรงรักที่น่ีมาก 

 นางกํานัล3 จะใหองคหญิงมาพบเห็นสิ่งที่ไมสวยงามและทรุดโทรมอยางน้ีไมได ... เจาจงไปหา

คนมาเพิ่ม แลวทําใหอุทธยานนี้งดงามดั่งเดิมใหได 

 นางกํานัล1 จงเรงทําเปนการดวน หากเจาไมตองการถูกอาญา 

 
[ทั้งสี่ลองเรือมาจนใกลถึงเมืองรมจักร ระหวางที่โมราพูดเรื่องเสบียงนั้นก็มีเสียงกลองดังขึ้น] 

โมรา  เราตองรีบหาเสบียง จะไดเดินทางกันตอ 

สานน  เสียงอะไร 

วิเชียร  ขางหนามีเมืองแลวกําลังจะเกิดสงคราม 
 
[ทั้งสี่เดินทางขึ้นบกโดยปลอมตัวเปนชาวบานแลวเดินทางปะปนกับหมูชาวบานท่ีกําลังผอนครัวเขาไปในเมือง] 

ชาวบาน  (รําพึง)ทําไมตองมีสงครามนะ 

นายประตู (มองหนาทั้งสี่กอนจะเขาไปสอบถาม)ขาไมเคยเห็นพวกเจา แลวพวกเจามาจาก

เมืองไหน 

วิเชียร  พวกขาอยูบานคามวสีแหงเมืองรัตนา พวกขาโดยสารเรือสําเภามาเพ่ือหาสมุนไพร 

สําเภาพวกขาลม เรารอดมาสี่คน พอขึ้นฝงเราก็เดินมา ไมทราบวาน่ีเมืองใดร ึ

นายประตู น่ีคือเมืองรมจักร เจาเหนือหัวของเราคือทาวทศวงศ บานเมืองเรากําลังจะเกิด

สงคราม เพราะทาวอุเทนตองการอยากจะไดพระธิดาเกษรา แตเจาเหนือหัวของเราไมยอมยกให ทาวอุเทนจึง

ยกเปนขออางยกทัพมาประชิดเมืองเราแลว 

ผูดูแลสวน น่ีพอเฒา ไหนละ คนสวนที่ขาสั่งนะอยูไหน 

นายประตู กําลังจัดหาใหอยูเด๋ียวนี้ขอรับ 

ผูดูแลสวน (เม่ือเห็นศรีสุวรรณและสามพราหมณก็เรียกเอาตัวทั้งสี่)พอเฒาเขาเอาสี่คนน้ี 

นายประตู แตวาสี่คนน้ีไมใชคนของเมืองเรานะขอรับ แลวอีกอยางหนึ่งก็ไมรูวาพวกน้ีทําสวน

เปนหรือเปลาก็ไมรู 

ศรีสุวรรณ  ขากับพี่ขาทําสวนได พวกเราเคยทํากันมาแลว (สามพราหมณทําทางง) 

คนสวน  งั้นตามขามา 

วิเชียร  (รําพึง)ขาจะทําไดเหรอ... 
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[องคหญิงเกษรากําลังยืนชมอุทยาน กอนท่ีผูดูแลสวนจะเขามาทัก และนางกํานัล1 เดินมาแทรก] 

ผูดูแลสวน องคหญิงเพคะ 

นางกํานัล1 ดอกไมบานแลวนะเพคะองคหญิง สองสามวันคงสวยมากกวาน้ีเพคะ 

นางกํานัล2 ไมไดเสด็จมาหลายเพลา ดอกไมเหลาน้ีคงคิดถึงองคหญิง 

เกษรา  เราก็คิดถึงดอกไมเหลาน้ี เราคิดถึงที่น้ี แตเราอาจจะไมไดอยูที่น้ีอีก 

นางกํานัล1 ทําไมทรงตรัสเชนน้ันละเพคะองคหญิง 

เกษรา  พวกเจาก็รูอยูแลวไมใชหรือ วายามน้ีสงครามกําลังจะบังเกิด เพราะเรา...เราคือ

ตนเหตุใหผูคนบนแผนดินน้ีตองเดือดรอน 

นางกํานัล2 อยาทรงคิดเชนน้ันซิเพคะ องคหญิง เสด็จพอขององคหญิงทําสิ่งที่ถูกตองแลว 

พวกเรารูกันอยูแลวไมใชหรือวาทาวอุเทนหาเหตุที่จะยึดเมืองรมจักรของเราอยูนานแลว 

นางกํานัล1 ใชเพคะองคหญิงเปนแตขออาง ถาทาวทาวทศวงศยกองคหญิงใหทาวอุเทน ภาย

ภาคหนา ก็ตองหาเหตุอื่นมายึดเมืองอีก 

เกษรา  เราไมเคยหวงตัวเอง เราหวงแตเสด็จพอ เสด็จแม และประชาชนของเรา เราไมเคย

หวั่นเกรงอันตรายที่จะบังเกิดขึ้นกับเรา 

นางกํานัล1,2,3 หมอมฉันจะปกปององคหญิง ดวยชีวิตของหมอมฉัน 

เกษรา  ขอบใจ เราอยากจะอยูเงียบๆ ในสวนแหงน้ี อยาใหใครมากวนใจเรานะ 
 
[อีกทางดานหนึ่งของสวน นางกํานัลท่ีดูแลสวนกําลังนําเอาดอกไมมาใหทั้งสี่ปลูก] 

ผูดูแลสวน (โยนเขงที่บรรจุพรรณไมแลวพูดกับสานน)อาว รีบนําดอกไมน้ีไปปลูกซะ (จากน้ัน

หยิบตนไมตนหน่ึงมากอนยื่นใหศรีสุวรรณ) ชวยเอาไปปลูกใหสวยๆ ดวยนะจะ 

สานน  อยูดีไมวาดีกลายมาเปนคนสวนไปซะแลว 

โมรา  นองเราเจามีอะไรในใจหรือเปลา ถาเจาไมบอกพวกเราก็จะหนีแลวนะ 

ศรีสุวรรณ พี่ทานอยาบอกใครนะ ขาอยากเห็นพระธิดาเกษราสักครั้ง 

โมรา  เด๋ียว ไอที่เจาบอกวาอยากมาเปนคนทําสวนที่น้ี เพราะอยากเจอพระธิดาเกษรา 

สานน  (หัวเราะเยาะ)อยากเจอพระธิดาเกษรา 

ศรีสุวรรณ ทาน ไหนบอกจะไมบอกใครไง 

โมรา  ไมได ขาไมไดบอกใคร เพียงแตพูดออกมาเฉยๆ 

สานน  (ยังหัวเราะไมหยุด)อยากเจอพระธิดาเกษรา 

[ศรีสุวรรณเดินหนีจากการสนทนากับสามพราหมณดวยความอาย กอนจะมาพบกับเกษราที่กําลังเดิน

อยูในสวน ศรีสุวรรณจองมองหนาของเกษรา] 

เกษรา  เจาเปนใครบังอาจมาจาบจวงตอขา 
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ศรีสุวรรณ ขาชื่อศรีสุวรรณ เปนคนสวนคนใหมของที่น้ี 

เกษรา  เจานะหรือคนสวน ขาวาไมใช แตเอาเถิดเจาเปนผูมาใหมขาจะไมเอาความ แตอยา

ใหเกิดขึ้นอีก หลีกไปไดแลว 

ศรีสุวรรณ แลวทานเปนใคร 

เกษรา  ขาชื่อเกษราธิดาของเหนือหัวแหงเจา 

ศรีสุวรรณ กระหมอมมีเรื่องที่จะทูลพะยะคะ 

เกษรา  เรื่องอันใด 

ศรีสุวรรณ พระองคทรงพระสิริโฉมงดงามยิ่ง งดงามยิ่งกวานางใดที่กระหมอมเคยพบเห็น  

พะยะขา 
 

[ทาวอุเทนยกทัพมามาบุกเมืองรมจักร โดยสงใหแมทัพท้ังสี่ออกตอสูกับทหารเมืองรมจักร หลังจากที่แมทัพท้ัง

สี่กําจัดทหารเมืองรมจักรไดหมดแลวทาวอุเทนกลาวแกไพรพล] 

ทาวอุเทน พวกเจาทุกคนทําไดดีมาก อีกไมกี่ราตรี พวกเราจะไปหาความสําราญกันท่ีเมือง 

รมจักรเราจะขยี้พวกมันใหราบ … ไปกันเถอะ 
 

[ณ พลับพลาที่ประทับของทาวทศวงศ ศรีสุวรรณกับสามพราหมณเขามาถวายบังคม และถวายตัวอาสาทําศึก] 

 ทาวทศวงศ เจามาอาสาทําศึกกับทาวอุเทนกระนั้นหรือ 

 ศรีสุวรรณ ขากับพี่พราหมณทั้งสามพอมีวิชาติดตัว เม่ือไดแผนดินน้ีอยูอาศัยจึงคิดจะแทน

คุณ พะยะคะ 

 ทาวทศวงศ ถาอยางน้ัน ไหนลองแสดงวิชาของเจาใหขาดู 

[ศรีสุวรรณแสดงวิชาพลองของตนโดยมาสามารถเอาชนะพลธนูของเมืองรมจักรที่เขามาประลองไดอยาง

อัศจรรย หลังจากการทดสอบเสร็จสิ้นทาวทศวงศพอใจมาก] 

ทาวทศวงศ เจานําทัพไปได ถาชนะศึกกลับมาขาจะใหทุกอยางที่เจาขอ 

ศรีสุวรรณ พะยะคะ(พรอมสงสายตาใหกับเกษรา) 

พระมเหสี เจาเปนใคร เปนลูกเตาเหลาใครกันแน จงบอกมาตามความสัตยจริง เพราะเราไม

เชื่อหรอกวาเจาจะเปนแคคนทําสวน 

ศรีสุวรรณ กระหมอมชื่อศรีสุวรรณ เปนโอรสของทาวสุทัศน ผูครองเมืองรัตนาพะยะคะ 

กระหมอมเรรอนมากับพี่พราหมณทั้งสามจนมาถึงเมืองน้ีพะยะคะ 
 

[ที่สนามรบโมรา กับศรีสุวรรณซอนกายอยูหลังตนไมเพื่อสังเกตสถาณการณและปรึกษากลศึก] 

โมรา  พวกมันมีมากกวา เราตองตีตัดกลาง ฆาทาวอุเทนใหได อยาใหการรบยืดเยื้อ 

ไมอยางน้ันพวกเราจะตายกันหมด 
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[ทหารเลวของทาวอุเทนขี่มาเขามารายงานสถานการณ] 

ทหารเลว  ขณะนี้พวกทหารรมจักรไมมีการเคลื่อนไหว ทหารฝายเราพรอมแลวพะยะคะ 

[ฝายโมราวิเคราะหขบวนศึกใหศรีสุวรรณฟง] 

โมรา  เห็นสี่มาขางหนาน้ันม้ัย น่ันแหละขุนพลของพวกมัน 

[ทาวอุเทนเริ่มบัญชาการรบ โดยสั่งขุนพลท้ังสี่ของตน] 

ทาวอุเทน มูรตาน สุรเหน วิชาเยนทร ปงกลิมา พวกเจาท้ังสี่มุงหนาไปยึดเมืองรมจักรใหได 

มูรตาน  พวกเราฆามัน 

[จากน้ันกองทัพทั้งสองก็ไดเขาตอสูกัน โมรา สานน วิเชียร ศรีสุวรรณ ชวยกันสังหารแมทัพทั้งสี่ 

จากน้ันศรีสุวรรณก็ปลิดชีวิตของทาวอุเทนดวยที่พุงเขาไปถูกยังใบหนาของทาวอุเทนจนเสียชีวิตและตกจาก

หลังมา ทหารที่เหลือยกทัพหนีกลับ ฝายศรีสุวรรณ โมรา สานน วิเชียร เขาไปดูศพทาวอุเทนแลวถวายบังคม] 

ศรีสุวรรณ ถึงจะเปนศัตรู แตก็เปนกษัตริย (ทั้งสี่คุกเขาลงเคารพศพทาวอุเทน) 
 

๘ ปผานไป 
 
[ที่ถ้ําของนางผีเสื้อสมุทร สินสมุทรเดินไปที่ผนังถ้ําแลวผลักกอนหินออก ไปเที่ยวเลนขางนอก สินสมุทรเห็น

เงือกชราตนหนึ่งก็เขาไปจับ แลวลากขึ้นบนฝง] 

 เงือกชรา  ปลอยขา อยาดึงขา ไดโปรดอยาดึงขา 

เงือกสาว  (เห็นพอโดนสินสมุทรจับตัวไป) พอ...พอ... 

[พระอภัยมณีเดินตามสินสมุทรออกมานอกถ้ํา] 

เงือกชรา  ไดโปรดอยาดึงขาขึ้นไป 

สินสมุทร  เสด็จพอมาน่ีเร็ว มาดูตัวอะไรนี ่

พระอภัยมณี น่ันมันเงือกลูก ลูกเอาตัวมาไดอยางไร 

สินสมุทร  ก็พอดีลูกออกไปวายนํ้าเลนเจอเขาเห็นมันแปลกดีเลยจับมาใหเสด็จพอดูไง 

พระอภัยมณี ปลอยเขาลูก...ปลอยเขา 

 [เงือกสาว และเงือกหญิงชราบุตรีและภรรยาของเงือกชราตามมาขอชีวิตของเงือกชรา] 

เงือกสาว  ไดโปรดเถิด โปรดปลอยพอของขา พอขาแกแลว เอาขาไปแทนเถิด ไดโปรด 

พระอภัยมณี (มองหนาเงือกสาว) เราขอโทษแทนลูกชายเราดวย ทานผูเฒา เราจะนําทานกลับลง

สูทะเลเดี๋ยวน้ี 

เงือกชรา  ขอบใจทานมาก แตขาลงทะเลเองไมได สาบยกัษของลูกชายของทานทําใหขาหมด

เรี่ยวแรง (พระอภัยมณีจึงอุมเงือกชราปลอยลงน้ําทะเลเชนเดิม) 

เงือกสาว  พอ...(เขาไปประคองเงือกชรา) 

เงือกชรา  ขอบใจทานมาก 
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พระอภัยมณี กลับบานกันเถอะลูก เด๋ียวแมกลับมารูวาเจาแอบเปดถ้ําออกมาเที่ยวเลนขางนอก

เจาจะไมไดออกมาอีกนะ (กอนจะสงยิ้มใหนางเงือก) 

สินสมุทร  ใช เสด็จพอกลบักันเถอะ 

พระอภัยมณี ไป (หันไปสงยิ้มใหนางเงือกอีกครั้ง) 
 

[ที่เมืองรมจักร ศรีสุวรรณยืนครุนคิดอยูกลางอุทยาน เกษราที่เดินผานมาจึงเขามาสอบถามดวยความหวงใย] 

เกษรา  ทรงกลัดกลุมพระทัยดวยเรื่องอันใดเพคะ หมูน้ีเจาพ่ีดูเครงขรมึไป 

ศรีสุวรรณ พี่เปนหวงเสด็จพี่ของพี่ ไมรูวาปานน้ีจะเปนตายรายดีประการใด พี่คิดถึงเสด็จพี่

ของพี่เหลือเกิน 

เกษรา  ก็ออกตามหาซิเพคะ นองขอไปดวย นองไมอยากเห็นเสด็จพี่ทรงกลัดกลุมพระทัย

อยูอยางน้ี 

ศรีสุวรรณ ขอบใจมาก ขอบใจที่เจาเขาใจถึงความรูสึกของพี่ 
 

[ที่หาดทรายนอกถ้ําของผีเสื้อสมุทร พระอภัยมณีออกมาเดินตามหาสินสมุทร] 

พระอภัยมณี สินสมุทร...สินสมุทร...ลูกอยูที่ไหน สินสมุทร...สินสมุทร...ลูกอยูที่ไหน... หายไป

ไหนลูกคนน้ี 

[เงือกสาวเลนนํ้าอยูบริเวณที่พระอภัยมณีออกมาตามหาสินสมุทร เม่ือเห็นพระอภัยมณีก็วายเขามาหา 

สวนพระอภัยมณีก็เดินเขามาพูดคุยกับนางเงือก] 

พระอภัยมณี เจาเห็นสินสมุทรบุตรของเราหรือไม 

เงือกสาว  บุตรของทานวายนํ้าออกทะเลลึก 

พระอภัยมณี เจาเด็กคนน้ีทาทางจะเอาใหญแลว 

เงือกสาว  ทานจะกลัวไปทําไมในเมื่อลูกของทานนะมีอํานาจมาก ทานไมตองหวงหรอกกวา

ลูกของทานจะมีภัย ในรัศมี ๑,๐๐๐ เสนน้ี ไมมีใครกลามาที่น้ี 

พระอภัยมณี แลวเจาละ ทําไมเจาถึงกลามาที่น้ี 

เงือกสาว  (เงือกสาวแสดงกิริยาเขินอายกอนจะตอบ)ขา...มาขอบคุณที่ชวยพอขาไว 

พระอภัยมณี เราอยูที่น้ีมา ๘ ปแลว ๘ ปแตยังไมเคยออกจากบริเวณน้ีเลย วันน้ีเจาจะพาเรา

ทองเที่ยวไดหรือไม 

เงือกสาว  (เงือกสาวหยิบสรอยคอของตนออกมา ภายในมีมุกเม็ดหนึ่งสองประกาย เงือกสาว

หยิบมุกสงใหพระอภัยมณี) ทานตองอมสิ่งน้ีกอน ทานจึงจะหายใจในน้ําได 

[เงือกสาวพาพระอภัยมณีวายนํ้าทองเที่ยวไปในทะเลกวางจนกระทั่งไปถึงถ้ํากลางนํ้าแหงหนึ่ง ทั้งสอง

หยุดพักสนทนากันในถ้ําแหงน้ัน] 

เงือกสาว  ที่น้ีเคยเปนท่ีบําเพ็ญศีลขององคฤาษี ตอมาทานไดไปบําเพ็ญศีลท่ีเกาะแกวพิสดาร 
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พระอภัยมณี เกาะแกวพิสดารที่วาเน๊ียะ มันอยูไกลม้ัย 

เงือกสาว  ไกลจะ ไกลมากขากับพอเคยไป เราตองเดินทางกันถึงสามวันจึงจะถึง ที่เกาะแหง

น้ันงดงามมาก เปนเกาะศักด์ิสิทธิ์ ภูติผีปศาจ หรือยักษรายไมกลาเขาไปที่เกาะแหงน้ัน 

พระอภัยมณี (ทําทีสงสัย) เจารูไดอยางไร 

เงือกสาว  รูสิ ทําไมขาจะไมรู องคฤาษีที่อยูบนเกาะแกวพิสดารเปนที่หวาดกลัวของยักษราย

และภูติผีปศาจท้ังมวลในแถบนี ้

พระอภัยมณี เรามีเรื่องอยากจะใหเจาชวย...เราอยากหนี หนีไปยังเกาะแกวพิสดาร 

เงือกสาว  หา... 

พระอภัยมณี เราอยากหนีไปยังเกาะแกวพิสดาร 

เงือกสาว  แลวลูกทานละ เมียทานละ 

พระอภัยมณี เราจะเอาสินสมุทรไปดวย เราตองหนีนางผีเสื้อสมุทร เราถูกบังคับขืนใจขังเอาไวใน

ถ้ํา เราหาสมัครใจที่จะอยูกับนาง เราเคยจะหนีแตนางก็จับไดจึงขังเราไวในถ้ํา น่ีถาสินสมุทรไมเปนคนเปดปาก

ถ้ําออกมา เราก็คงไมไดมาพบเจา...(หลังจากทั้งสองเงียบไปครูหน่ึง เงือกมองพระอภัยมณีดวยความสงสาร 

กอนท่ีพระอภัยมณีจะถามย้ํา) เจายังไมบอกเราเลยวาจะชวยเราหรือไม 

เงือกสาว  ขาขอถามพอขากับแมของขากอน แลวจะมาบอกทาน บายแลว เรากลับกันเถอะ

หากนางผีเสื้อสมุทรกลับมาที่ถ้ําแลวไมพบทานจะเกิดเรื่องรายขึ้นได 

[เงือกสาวพาพระอภัยมณีมาสงถึงที่ชายหาดกอนจะกลาวอําลา] 

เงือกสาว  ขาสงทานเพียงเทาน้ี หลังจากที่ขาบอกพอแลว ขาจะมาบอกทาน 

[พระอภัยมณีรั้งตัวเงือกสาวไว และเกี้ยวเงือกสาว กอนท้ังคูจะกลับลงไปในทองนํ้าอีกครั้ง] 
 

[วันตอมาพระอภัยมณีมาพบกับเงือกสาว และเงือกชราผูเปนบิดาอีกครั้ง] 

เงือกชรา  มากับเรา ขาจะหาทางพาทานหนีออกไปจากที่น้ี แตทานตองหาหนทางใหนางยักษ

ไปไหนสักสามวัน เราจะไดมีเวลาหนีไมยังงั้นเราจะตายกันหมด 

พระอภัยมณี เราคงทําไมได นางไมเคยไปไหนเกินสามวันเลย แตเราจะลองพยายามดู 

เงือกชรา  แลวสินสมุทรลูกของทานจะไปกับเราดวยหรือเปลา 

พระอภัยมณี สินสมุทรไปกับเราแนนอน เจาไมตองหวง 
 

[ผีเสื้อสมุทรฝนรายกอนจะสะดุงตื่น เขาสวมกอดพระอภัยมณีดวยความกลัว กอนที่พระอภัยมณีจะกลาว

ปลอบ พรอมดําเนินแผนการหน]ี 

พระอภัยมณี เกิดอะไรขึ้น ไหนบอกซ ิ

ผีเสื้อสมุทร นองฝนรายเพคะเสด็จพี่ นองฝนรายมาก 

พระอภัยมณี ไหนลองเลาความฝนของนองใหพี่ฟงซิ พี่จะไดตรองดูแลวจะไดหาทางแกไข 
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ผีเสื้อสมุทร นองฝนวามีเทวดาเหาะลงมาจากทองฟาแลว เทวดาองคน้ันใชพระขรรคฟนคอนอง

ขาด เสด็จพี่นองกลัวเหลือเกิน เจาพ่ีเพคะ (กําลังครุนคิดวาจะทําอธิบายประการใด) ฝนของนองเปนอยางไร

บาง เจาพ่ีโปรดบอกหมอมฉันซิเพคะเจาพ่ี 

 พระอภัยมณี ฝนของนองเปนฝนรายมาก 

 ผีเสื้อสมุทร หมายความวาไมมีทางแกไขแลวใชม้ัย ทูลหัวของหมอมฉัน 

 พระอภัยมณี ทางแกไขมีเหมือนกัน แตพี่เกรงวานองจะไมยอมทําตาม 

 ผีเสื้อสมุทร เจาพ่ีโปรดบอกนอง 

 พระอภัยมณี นองฟงพี่ใหดีนะ ฝนของนองเปนฝนรายมาก จะตองมีการสะเดาะหเคราะห นอง

จะตองไปถือศีลในปากินอะไรไมไดเปนเวลาสามวัน เคราะหกรรมถึงจะผานออกไป...(ผีเสื้อสมุทรสะอื้นไห 

กอนท่ีพระอภัยจะปลอบ)... ทําใจใหสบาย พรุงน้ีนองตองไปถือศีลเรื่องรายๆ จะไดไมเกิด...(พระอภัยมณียิ้ม

เยาะผีเสื้อสมุทรที่ตนหลอกสําเร็จ) 
  
[เชาวันท่ีผีเสื้อสมุทรจะออกไปถือศีล ผีเสื้อสมุทรเขามาร่ําลาลูกและสาม]ี 

 ผีเสื้อสมุทร ฝากดูแลพอดวยนะลูก ถึงเจาจะเปนเด็กแตเจาก็เปนลูกแม เจามีฤทธิ์ มีตบะอยูใน

ตัวเจา สังวาลยน้ีเปนของศักด์ิสิทธิ์ ลูกเอาเก็บเอาไวเม่ือมีภยันตรายใดๆ เกิดขึ้นเจาจงถอดออก แลวสวดคาถา

ที่แมเคยสอนเจา ใชสังวาลยน้ีฟาดฟนศัตรูเจาจะหลุดพนจากอันตราย 

 สินสมุทร  แม...แมอยาไปเลย 

 พระอภัยมณี แมเจาตองไปบําเพ็ญศีลในปาอีกไมกี่เพลาก็จะกลับ ไมเปนไรหรอก 

 ผีเสื้อสมุทร เจาพ่ี ฝากลูกดวย 
  
[ในระหวางที่ผีเสื้อสมุทรบําเพ็ญสมาธิอยูที่เขา เงือกชรา เงือกชราหญิง และเงือกสาว ก็พาพระอภัยมณีพรอม

ดวยสินสมุทรวายนํ้าหนีออกไปกลางทะเล กอนที่พระอภัยมณีและสินสมุทรจะไปหยุดพักทานอาหารที่กลาง

เกาะแหงหนึ่ง 

หลังจากที่ผีเสื้อสมุทรกลับมาจากที่บําเพ็ญศีลก็พบวาถ้ําไมมีใครอยู เม่ือมองไปรอบๆ ก็พบกับภาพ

และเสียงหลอนของพระอภัยมณีวา “นองตองไปสะเดาะหเคราะห นองตองไป...(กอนจะยิ้มเยาะ)...เจาตองไป 

ขาจะไดหนีเจาไดไงนังหนาโง” และภาพหลอนของสินสมุทรที่มาพูดวา “แมกักขังพอ แมทํารายจิตใจพอ 

สมนํ้าหนาท่ีพอหนีแม ลูกเปนคนพาพอหนีไปเอง” 

ดวยความโกรธผีเสื้อสมุทรจึงกลายรางเปนยักษ ออกจากถ้ําไปยังชายหาด กอนจะเริ่มตะโกน

อาละวาดผีนํ้าลูกสมุน] 

 ผีเสื้อสมุทร ผีนํ้า...พวกมึงอยูไหน...ออกมาใหกูเห็น...ไมยังงั้นพวกมึงเดือดรอนแน...(ผีนํ้ามา

หาผีเสื้อสมุทร)...ผัวกับลูกกูไปไหน...(ผีนํ้าชี้ไปทางทิศท่ีพระอภัยมณีหนี)...ไปจับไวไมยังงั้นกูฆาพวกมึงแน 
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[ที่ชายหาดบนเกาะที่พระอภัยมณีและสินสมุทรแวะพัก เหลาเงือกเตือนใหรีบเดินทาง] 

เงือกชรา  ทานๆ...ทานจงรับไปเถิด เราตองรีบเดินทางกันอีกไกลจึงจะถึงเกาะแกวพิสดาร 

พระอภัยมณี (ไดยินเสียงโหยหวน)...เสียงอะไร... 

เงือกชรา  เสียงผีนํ้า 

เงือกสาว  หา...ผีนํ้า  

[ผีนํ้าพุงชนเงือกทั้งสาม สินสมุทร และพระอภัยมณี จนทั้งหมดไดรับบาดเจ็บ สินสมุทร พยายามเอากอนหิน

ขวางไปยังผีนํ้า แมวาจะสลายผีนํ้าไดแตชั่วครูผีนํ้าก็กลับมากลายเปนสภาพเดิม] 

พระอภัยมณี (หามสินสมุทร)อยาลูก...ทาจะไมไดการ ระวังตัวนะลูก 

สินสมุทร  พอ...(หันไปดวยสีหนาหวาดกลัวกอนจะคิดถึงคําพูดของผีเสื้อสมุทร จากน้ันก็

นําเอาสังวาลยที่ไดมาจากผีเสื้อสมุทรรายมนตรแลวเอาสังวาลยฟาดไปที่ผีนํ้า) 

[หลังจากที่ผีนํ้าสลายไปดวยสังวาลยของสินสมุทร ทองฟาก็กลับมาแจมใสเหมือนเดิม เงือกสาวจึงเขาไปพยุง

บิดามารดา พรอมดวยพระอภัยมณีที่เขาไปสอบถามอาการ] 

เงือกสาว  พอ...พอแมเปนยังไงบาง 

พระอภัยมณี ทานเปนอยางไรบาง 

เงือกชรา  ขาไมเปนไร เราตองรีบเดินทาง เราตองรีบไป ผีนํ้าอาจจะมาอาละวาดที่น้ีอีก 

เงือกสาว  แตพอเจ็บอยูนะพอ จะไปไหวเหรอ 

เงือกชรา  ขาคิดวาแถวนี้อาจจะเปนถิ่นของมันนะ ทําตามคําขาไปซิ 
 
[สักครูทองฟาก็มืดครึ้มแลวมีเสียงประหลาดดังขึ้น พระอภัยมณีตกใจหันไปหาเงือกชรา] 

เงือกชรา  นางผีเสื้อสมุทรรูแลว...นางกําลังตามเรามา 

พระอภัยมณี แลวเราจะถึงเกาะทันหรือเปลา 

เงือกหญิงชรา ขาเหน่ือยมาก...ขาคงจะไปเร็วไมไหว 

เงือกชรา  ลูกรีบพาผูมีพระคุณของเราหนีขึ้นเกาะไปใหได...รีบไป...สินสมุทรเจาวายนํ้าไป 

วายไปใหได ขาจะหลอกลอนางผีเสื้อไปอีกทางหนึ่ง 

เงือกสาว  ไม...(แสดงอาการเปนหวงบิดา)...แตพอ...ขา... 

เงือกชรา  ทําตามที่พอสั่ง...ไป...รีบไป ชาจะไมทันการ รีบไป รีบไปซิ เร็วเขา 

เงือกหญิงชรา พี่นาจะไปกับเคาดวย...ปลอยใหขา... 

เงือกชรา  (พูดสวน)ไม...เราจะอยูดวยกัน 
 
[หลังจากที่เงือกสาวพาพระอภัยมณีและสินสมุทรหนีไปแลว เงือกชราผัวเมียก็ปรึกษาวิธีเบ่ียงเบนความสนใจ

ของผีเสื้อสมุทร] 

เงือกชรา  เราจะตองหาทางหลอกลอมัน 
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เงือกหญิงชรา แลวเราจะทําอยางไรละ 

เงือกชรา  น่ันสิ 

[เวลาน้ันผีเสื้อสมุทรตามมาทันเงือกชราทั้งสอง ซึ่งกําลังหลบอยูหลังหินโสโครก ผีเสื้อสมุทรไดกลิ่นปลาซึ่ง

คลายกับที่ติดตัวพระอภัยมณีเขาไปในถ้ําวันหน่ึงก็รูวาเงือกที่พาพระอภัยมณีหนีตองอยูแถบนี]้ 

ผีเสื้อสมุทร แกอยูไหน 

เงือกหญิงชรา มันไดกลิ่นเรา 

ผีเสื้อสมุทร แกแอบเจอลูกผัวขา...แกพาลูกผัวขาหนี...แกอยูไหน...ออกมา (พูดพลางฟาด

กระบองลงไปที่ทะเลพลาง เม่ือเงือกชราท้ังสองปรากฏตัวออกมาผีเสื้อสมุทรก็จับตัวเงือกชราทั้งสองกอนจะ

สอบถาม) ผัวกับลูกขาอยูไหน 

[เม่ือไมไดรับคําตอบผีเสื้อสมุทรจึงจับเงือกชราทั้งสองไวในมือ] 
 

[สินสมุทร พระอภัยมณี และเงือกสาวเดินทางมาใกลถึงเกาะแกวพิสดาร] 

สินสมุทร  เสด็จพอลูกไปไมไหวแลว 

พระอภัยมณี อดทนอีกนิดนะลูก 

เงือกสาว  เราเห็นเกาะแกวแลว เราถึงแลว...(หันหลังไปพบกับนางผีเสื้อสมุทรที่เดินทาง

ตามมาทัน)...นางผีเสื้อสมุทรมาแลว (ทั้งสามรีบเดินทางตอ) 

พระอภัยมณี (หลังจากที่ผีเสื้อสมุทรดําหายลงไปในน้ํา พระอภัยมณีถามอาการนางเงือก) เจา

เปนอยางไรบาง (หันไปถามเงือกสาว) 

เงือกสาว  ขาไมเปนไร เราตองรีบไปถึงเกาะใหได เรารีบไปกันเถอะ 

[เม่ือพระอภัยมณีใกลถึงฝงเกาะแกวพิสดารแลว ผีเสื้อสมุทรก็โผลขึ้นมาจากนํ้าอีกครั้งจึงเอากระบองฟาดน้ํา 

ทําใหเงือกสาวไดรับบาดเจ็บ] 

ผีเสื้อสมุทร เฮย...(อาละวาดตอไป) 

พระอภัยมณี สินสมุทรเร็วเขาลูก 

ผีเสื้อสมุทร ฮา...เฮย...(อาละวาดตอโดยเริ่มจะไปทํารายสินสมทุร) 

พระอภัยมณี สินสมุทรระวัง 

[ทั้งสามรีบหนีขึ้นฝง จนประสบความสําเร็จ] 
 
[อีกดานหนึ่งของเกาะ เรือของศรีสุวรรณและเกษรามาเทียบที่เกาะ ศรีสุวรรณ โมรา สานน วิเชียร เกษรา   

นางกํานัล และทหารเลวจํานวนหนึ่งที่ติดตามมา ลงจากเรือเดินขึ้นเกาะ] 

เกษรา  น่ีพวกเจาเห็นอยางที่ขาเห็นม้ัย ...(ชมความสวยงามของเกาะแกวพิสดาร) สวยงาม

มากเลยจริงๆ ขอบคุณทานพี่ดวย นองจึงไดเห็นสิ่งที่สวยงามอยางน้ี 
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ศรีสุวรรณ ความงามกับความอันตรายมักจะอยูคูกันเสมอ เจาตองระวังดวยนะ พี่สานน พี่

แนใจนะวาเราจะเจอเสด็จพี่พระอภัยที่น้ี 

สานน  ถาตามนิมิตที่หมอมฉันเห็นละก็ ใชพะยะคะ เราจะเจอพระอภัยมณีพี่ชายของทาน

ที่น้ี 

[เสียงผีเสื้อสมุทนอาละวาดดังมาจนถึงที่ที่พวกของศรีสุวรรณอยู] 

วิเชียร  เสียงคํารามของยักษ มันอยูทางน้ัน เรามาถูกทางแลว 

ศรีสุวรรณ พวกเจา ๕ คนมากับขา อีก ๑๐ คนอยูคุมกันองคหญิง 

เกษรา  (พูดดวยความเปนหวง)เสด็จพี ่
 

[เม่ือพระอภัยมณีเม่ือขึ้นถึงฝงพรอมกับสินสมุทรไดแลวก็เริ่มเจรจากับผีเสื้อสมุทร] 

พระอภัยมณี เร็วเขาลูก 

ผีเสื้อสมุทร ไมตองหนีแลว หมอมฉันมารับเจาพ่ีกับลูกกลับถ้ําของเรา 

สินสมุทร  น่ันแมหรือพอ(พูดดวยความผิดหวังเม่ือเห็นแมของตนเปนยักษ) 

พระอภัยมณี ใชแลวลูกพอถึงไดหนีไง 

 ผีเสื้อสมุทร สินสมุทรกลับไปกับแมเถอะลูก 

 สินสมุทร  ไม... 

 พระอภัยมณี เจากลับไปเถอะคิดวาเราทําบุญรวมกันมาแคน้ี 

 ผีเสื้อสมุทร ไมได...เจาพ่ีตองกลับไปกับหมอมฉัน (หันกลับไปพูดกับเงือกสาว) เจาบังอาจพา

ลูกผัวขาหนี เจาตองตาย  

[ในระหวางน้ันก็ปรากฏศรของสานนพุงเขาชนนางผีเสื้อสมุทร แตก็ไมสามารถทําอะไรนางได เม่ือพระอภัยมณี

หันไปก็เห็นวาศรีสุวรรณผูนองเปนผูเขามาชวย] 

 พระอภัยมณี นองศรีสุวรรณ 

 ศรีสุวรรณ เจาพ่ีหลบไปกอน 

[ศรีสุวรรณ โมรา สานน วิเชียร ชวยกันปลอยอาวุธเขาทํารายนางผีเสื้อสมุทร แตก็ไมสําเร็จ ซ้ําอาวุธและกําลัง

ที่ปลอยไปนั้นกลับยอนเขามาหาตัวทําใหไดรับบาดเจ็บ เม่ือเกษรตามมาพบจึงวิ่งเขาไปประคองศรีสุวรรณ] 

 โมรา  (เห็นสานนไดรับบาดเจ็บจึงวิ่งเขาไปกับวิเชียรชวยกันประคองสานน) 

 นางกํานัล (รองหามเกษราไมใหเขาไปหาศรีสุวรรณ)องคหญิง 

 ศรีสุวรรณ มาทําไม...ถอยออกไป 

 เกษรา  (นางกํานัลเขามาจับตัว เกษราพยายามขัดขืนการจับตัว)ปลอยเรา...เสด็จพี่ (เขาไป

ประคองศรีสุวรรณ) 

 ศรีสุวรรณ ขาบอกใหเจากลับไปไง 

[พระอภัยมณีเห็นเชนน้ันจึงลุกขึ้นไปเจรจากับนางผีเสื้อสมุทร] 
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 พระอภัยมณี สินสมุทรดูแลนางเงือกดวยนะลูก...หยุดเถิดนางยักษใจราย พอเถิด เอาละขาจะ

กลับไปกับเจา ขอเพียงเจาอยาฆาใครอีก 

 ผีเสื้อสมุทร ไมไดหมอมฉันตองเจ็บเพราะมนุษยพวกน้ี ที่เจาพ่ียอมหมอมฉันเพราะเจาพี่รูอยู

แกใจวาพวกน้ีสูหมอมฉันไมได 

 ฤๅษี  (ฤๅษีเกาะแกวปรากฏตัว) หยุดไดก็หยุดเถิด อยาไดกอกรรมเพิ่มขึ้นอีกเลย เจานะ

ฆาสัตวตัดชีวิตมากเกินไปแลว 

 ผีเสื้อสมุทร ก็ไดขาจะไมฆาใครอีก เวนแตมัน(เงือกสาว)กับพอแมของมัน ที่บังอาจพาลูกผัวขา

หนี มันตองตาย 

 เงือกสาว  พอ...แม...อยา...ไดโปรดปลอยพอแมเถิด ไดโปรด ไดโปรดเถิด พอจา...แมจา 

(ผีเสื้อสมุทรนํารางของเงือกชราทั้งสองชูขึ้นแลวบีบรางของเงือกชราทั้งสองตอหนาเงือกสาว)ไม...ไม...(เม่ือสิ้น

เสียงเงือกสาวก็สลบไปดวยความเสียใจ)  

 ผีเสื้อสมุทร (หัวเราะ) 

 ฤๅษี  กรรม...กรรมตองตามสนองแลว 

 ผีเสื้อสมุทร ทูลหัวของเมียยอมกลับไปกับเมียแลวใชไหม 

 พระอภัยมณี (พูดดวยความเศรา)เจาโหดเหี้ยมเกินไปแลว 

[ผีเสื้อสมุทรหัวเราะ แตหัวเราะไดไมนานพระอภัยมณีก็นําปขึ้นมาเปา สวนพระฤๅษีก็รายเวทยมนตร

กําบังเสียงปใหกับคนอื่นๆ ผีเสื้อสมุทรไดยินเสียงปก็รองครวญคราง ในขณะเดียวกันพระอภัยมณีก็เปาป

สังหารนางทั้งนํ้าตาและความโศกเศรา] 

 ผีเสื้อสมุทร เจาพี่...หมอมฉันเจ็บเหลือเกินเพคะ...เจาพี่...หยุดเปาเถอะเพคะ หมอมฉันเจ็บ

เหลือเกิน(พูดพลางสะอื้นไห)(สิ้นเสียงผีเสื้อสมุทรก็ลมลง) 

 สินสมุทร  (ตะโกนรอง)แม... 
 
[หลังนางผีเสื้อสมุทรตายพระอภัยมณีจูงสินสมุทรไปหาศรีสุวรรณ] 

 ศรีสุวรรณ เจาพ่ี... 

 พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ 

 ศรีสุวรรณ น่ีเกษรา(แนะนําเกษรา)ชายาหมอมฉัน 

 เกษรา  (สวัสดี)เสด็จพี่พระอภัย 

 พระอภัยมณี พี่ฝากสินสมุทรบุตรของพี่ดวย 

[เม่ือฝากสินสมุทรแลวพระอภัยมณีก็วิ่งเขาอุมเงือกสาว] 

เงือกสาว  ภารกิจของขาหมดลงแลว ทานปลอดภัยแลว 

พระอภัยมณี เจาชวยชีวิตเรากับลูกไว เราไมรูจะตอบแทนคุณเจาไดอยางไรดี 
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เงือกสาว  ทานอยาไดกังวลใจเลย ขาไมประสงคสิ่งใดอีกแลว ตอไปน้ีชีวิตของขาไมมีใคร

เหลือแลว ขาจะขอตายตามพอแมไป(เงือกสาวหลับตาคลายกําลังจะตาย) 

พระอภัยมณี ไม เจาจะตายไมได... ไม เจาอยาทําเชนน้ี...เจาจะตายไมได (ลูบไปที่หางแลวพบวา

เกล็ดท่ีหางเริ่มหลุด) เราจะไมยอมใหเจาจากไปแบบนี้ ไมนะ ไม...(พระอภัยมณีอุมเงือกสาวลงทะเลไป)ฟนสิ...

ฟนสิ...ฟน...ไม...(พระอภัยมณีตะโกนสุดเสียง) ไม...........(พอสิ้นเสียงเงือกสาวก็คอยๆ ลืมตาขึ้นแลวกลับมามี

ชีวิตอีกครั้ง แลวเขาสวมกอดพระอภัยมณี กอนท่ีพระอภัยมณีจะใหสัญญาวา) เราจะอยูดูแลเจาเราใหสัญญา 
 

จบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค. 
เพลงประกอบภาพยนตรเร่ืองพระอภัยมณี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

เพลงประกอบภาพยนตรเรื่องพระอภัยมณี 
เพลง “เสียใจที่รักเธอ” 

 
 ผานแดดลมฝนทุกขทนเหน็บหนาวเทาใด หวังแคไดพบความรักจริงใจสักท ี เม่ือเจอไอรักจากเธอคน

น้ี จึงยอมมอบใจใหเธอเทาน้ัน แตเธอกลับเห็นฉันเปนอยางมารหัวใจ เธอทําผลักไสไมเหลือเยือ่ใยใหกัน โปรด

จําเอาไว เม่ือไมมีฉัน เธอจงอยาฝนจะไปรักใคร 

 ใหแผนนํ้ากลายเปนคลื่นนํ้าตา ใหแผนฟาเปนพายุทําลายความรักไป ตอจากนีไ้มมีไมเหลือใคร ใหมัน

จบ ลบทุกอยาง ลางใหกับความเสียใจที่รักเธอ 

 ตองจบลงแลวภาพความสุขใจทีมี่ เหลือแควันน้ีที่ฉันตองทนเดียวดาย เม่ือความดีน้ัน มันหมด

ความหมาย ก็ไมตองเหลืออะไรไวแลว 

 ใหแผนนํ้ากลายเปนคลื่นนํ้าตา ใหแผนฟาเปนพายุทําลายความรักไป ตอจากนีไ้มมีไมเหลือใคร ใหมัน

จบ ลบทุกอยาง ลางใหกับความเสียใจ 

 ใหแผนนํ้ากลายเปนคลื่นนํ้าตา ใหแผนฟาเปนพายุทําลายความรักไป ตอจากนีไ้มมีไมเหลือใคร ใหมัน

จบ ลบทุกอยาง รูหรือเปลาฉันเสียใจที่รกัเธอ 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง. 
เร่ืองยอการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครเฉพาะเนื้อหาที่สรางขึ้นใหม 



เรื่องยอ 
การตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาคร 
เฉพาะชวงเนื้อหาที่สรางสรรคขึ้นใหม 

 
ในการตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครนั้นเรื่องราวในตอนตนต้ังแตกําเนิดสุดสาครจนถึงตอน      

สุดสาครเดินทางมาถึงเมืองผลึกน้ัน ไดมีการพยายามรักษาเรื่องตามสํานวนนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี

ของสุนทรภูไวอยางดี เห็นไดชัดวามีการคัดลอกขอความในสํานวนนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู

มานําเสนอบางในบางตอน อยางไรก็ดีหลังจากที่สุดสาครมาถึงเมืองผลึกแลว เหตุการณตอจากน้ันเปน

เหตุการณที่ไมปรากฏในสํานวนนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู เรื่องที่เพ่ิมขึ้นท่ีไมสามารถ

เปรียบเทียบกับสํานวนนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูใหเห็นไดมีเน้ือหาโดยยอดังน้ี 

๑) จับผีเทงทึงถวงน้ํา หลังจากที่สินสมุทรปราบผีเทงทึงไดวิเชียรก็ทําการเรียกวิญญาณ   

เทงทึงเขาในหมอดินลงยันตปดและนําไปถวงน้ํา เม่ือหมอลงถึงพื้นนํ้าผีเทงทึงก็ไดสติและรีบขับหมอซึ่งติด

เครื่องกลเดินทางกลับไปเมืองผลึก ดานจีนต๋ังที่หนีออกมาไดก็เขาไปรวมมือกับเจาละมาน(แขก)ตามหาผีเทงทึง

ผูชวยของตน เม่ือมองเหตุการณจากลูกแกววิเศษของเจาละมานก็รูวาเทงทึงโดนจับใสหมอถวงน้ํา จึงออกตาม

หาโดยน่ังเรือดํานํ้าของเจาละมานออกตามหาผีเทงทึง จนหาหมอของเทงทึงพบและชวยปลอยเทงทึงออกมาทั้ง

สามจึงคิดหาทางตอสูกับเมืองผลึกตอไป 

๒) เจาละมานปลอมตัวแทรกซึมเมืองผลึก เจาละมานทําอุบายแทรกตัวเขาไปในเมืองผลึก

เพ่ือเปนไสศึก โดยเจาละมานและจีนต๋ังปลอมตัวเปนพอคาเครื่องประดับนําเครื่องไปดับไปขายนางมณฑา และ

ปลอมตัวเปนคนขายผาขายผาใหกับสุวรรณมาลี เน่ืองจากเจาละมานและจีนต๋ังถวายของใหโดยไมคิดมูลคาจึง

เปนท่ีพอใจของทั้งสองคน ทั้งสองคนจึงบอกใหพระอภัยมณีตอบแทนพอคาท้ังสองโดยอนุญาตใหตั้งรานใน

เมืองผลึกได เม่ือลวงสุวรรณมาลีและนางมณฑาไดสําเร็จ เจาละมานและจีนต๋ังก็คิดปรึกษาที่จะทําใหบานเมือง

ปนปวนโดยการกําจัดพระอภัยมณี 

๓) จีนตั๋งเรียกฝนกรด ศรีสุวรรณพรอมดวยสินสมุทรและสามพราหมณเขามาลา        

พระอภัยมณีเพื่อกลับไปหาเกษรา พรอมใหคําม่ันวาจะกลับมาชวยหากพระอภัยมณีตองการ ดานสุดสาครก็เขา

มาพระอภัยมณีเพ่ือกลับเมืองการะเวกสงเสาวคนธและหัสไชย แลวจะเลยกลับไปเยี่ยมนางเงือกที่เกาะแกว-

พิสดารตอไป พระอภัยมณีขอบใจสุดสาครที่มาชวยงานและฝากความคิดถึงไปถึงนาเงือกดวย ขาวการเดินทาง

ออกจาเมืองผลึกรูไปถึงพวกจีนต๋ัง จีนต๋ังยอมไมไดที่จะใหศัตรูตัวฉกาจจากไปงายๆ จึงตั้งพิธีเรียกฝนกรด  

ฝนเริ่มตั้งเคาครั้งแรกในเชาวันที่ศรีสุวรรณและสุดสาครโดยเมฆฝนบนทองฟากลายเปนสีแดง แมวาสุดสาคร

และ      ศรีสุวรรณจะเริ่มสงสัยแตก็คงยืนยันจะกลับเมืองตามเดิม เหตุการณเดิมมาเกิดซ้ําอีกครั้งเม่ืองทั้ง

สองออกเดินทางอยูกลางทะเล คราวนี้ฝนตกลงมาเปนสีแดงเมื่อโดนตัวก็จะเกิดอาการรอน มานิลมังกรบอก 

สุดสาครวาน้ีคือฝนกรด สุดสาครจึงพาเสาวคนธและหัสไชยลงไปใตทองเรือ แตนํ้าฝนกรดก็ทะลักเขามาซ้ํา

ประตูยังไมสามารถเปดออกไปไดทั้งหมดจึงคอยๆ จมนํ้าฝนกรด ขางพวกสินสมุทรก็เกิดเหตุการณน้ี

เชนเดียวกัน เม่ือตกอยูภาวะที่ไมสามารถทําอะไรไดสุดสาครจึงรองเรียกฤๅษีใหมาชวย เม่ือฤๅษีมาถึงก็ราย



 ๒๓๖

 
มนตรทําใหฝนกรดหยุดตกและน้ําฝนกรดที่ไหลเขาใตทองเรือน้ันก็คอยๆ ลดลง สุดสาครรีบเขาไปพยาบาล

เสาวคนธและหัสไชยที่จมนํ้าจนสลบไป ขางสินสมุทรน้ําฝนกรดก็หายไปเชนเดียวกันจึงออกเดินทางตอ ดาน

ฤๅษีเม่ือเดินทางกลับไปเกาะแกวพิสดารชาวน้ําที่เกาะแกวพิสดารก็ถามขาวของสุดสาครดวยความรักไมไดขาด 

จีนตั๋งและเจาละมานมองดูลูกแกวก็รูวามีฤๅษีมาชวยจึงสงสัยวาเปนใครจึงใหลูกนองไปสืบจนรูวาคือฤๅษีจาก

เกาะแกวพิสดาร จีนต๋ังโกรธจึงคิดจะไปบุกเกาะแกวพิสดารเพื่อแกแคน 

๔) เจาละมานสงเงาดําทํารายสุดสาคร เจาละมานเห็นจีนต๋ังทํางานหลายครั้งก็ไมสําเร็จจึง

คิดทําการสังหารสุดสาครดวยตัวเอง โดยตั้งพิธีถอดดวงวิญญานของสองลูกนองแลวสงไปทํารายสุดสาครที่เรือ 

สุดสาครตอสูกับดวงวิญญาณของลูกนองเจาละมานจนพลาดทาโดนลูกไฟท่ีลูกนองเจาละมานปลอยออกมาจึง

โดดลงนํ้าไปโดยหวังวาจะใหคลายความรอน แตก็ยังไมเปนผลสําเร็จจึงคิดใชนํ้าบอนอย(นํ้าลาย)ของตนเอง

แกไข ซึ่งก็เปนผลสําเร็จ ดานบนเรือเม่ือสามารถกําจัดสุดสาครไปไดแลว ลูกนองของเจาละมานก็เขาจัดการกับ

เสาวคนธและหัสไชย ระหวางที่ตอสูกันสุดสาครซึ่งหายจากโดนไฟก็กลับมาและชวยเสาวคนธและหัสไชยไดทัน 

ลูกนองของเจาละมานเมื่อถูกทํารายดวงวิญญานก็กลับเขารางดังเดิม 

๕) ผีเทงทึงอาสาทําใหคนเมืองผลึกหลับ หลังลูกนองเจาละมานไมสามารถเอาชนะสุดสาคร

ได เจาละมาน จีนต๋ังและผีเทงทึงจึงปรึกษาแผนการตอไป จีนตั๋งคิดจะไปบุกเกาะแกวพิสดาร แตผีเทงทึงคาน

วาขนาดลูกศิษยยังไมสามารถเอาชนะไดประสาอะไรกับอาจารย ผีเทงทึงจึงอาสาออกไปรายมนตรทําใหหิมะตก

คลุมเมืองผลึก และคนในเมืองก็หลับไหลไมไดสติ นอกจากน้ันก็ปลุกตนไมกินคนไวคอยรักษาเมือง 

๖) สุดสาครถูกจับขังลูกแกว พระจันทรเห็นความเปนไปของเมืองผลึกก็เห็นใจคนในเมือง

ผลึกจึงนําความไปบอกกับสุดสาครใหรีบกลับไปชวยคนในเมืองผลึกเพราะถาหากปลอยใหเปนเชนน้ีไปเกินเจ็ด

วันคนในเมืองก็จะตายกันหมด สุดสาครเมื่อรูขาวจึงรีบเดินทางกลับเมืองผลึก เจาละมานรูวาสุดสาครกําลัง

เดินทางกลับมาชวยคนที่เมืองผลึกจึงคิดขัดขวาง โดยเนรมิตใหเกิดคลื่นลมแรงซัดใหเรือของสุดสาครแตก 

แลวก็จับตัวเสาวคนธและหัสไชยกลับมา ดานสุดสาครเมื่อฟนคืนสติที่เกาะแหงหนึ่งก็เริ่มออกตามหามานิล-

มังกร เสาวคนธและหัสไชย สุดสาครเจอมมานิลมังกรกอนจึงชวยกันออกตามหาเสาวคนธและหัสไชยโดยไต

ถามเหลาชาวนํ้าในระแวกนั้น แตก็ไมมีใครรู จีนตั๋งเมื่อรูวาเจาละมานจับตัวเสาวคนธและหัสไชยก็คิดจะ

ถวงดุลยโดยเขาไปจับตัวสุดสาครจึงรวมมือกับผีเทงทึงปลอมตัวเปนคนชราเดินทางผานสุดสาครเมื่อสุดสาคร

ถามขาวเสาวคนธและหัสไชยก็บอกวารูและนําทางสุดสาครไปยังบานรางแหงหนึ่ง ที่บานรางผีเทงทึงก็ปลอมตัว

เปนยิปซีและใหสุดสาครมองไปในลูกแกวเพื่อจะดูวาเสาวคนธและหัสไชยไปอยูที่ไหน เม่ือสุดสาครเอาหนาเขา

ไปใกลกับลูกแกวก็โดนดูดลงไปอยูในลูกแกวพรอมดวยมานิลมังกร 

๗) สุดสาครผจญมังกรไฟ เจาละมานเมื่อไดตัวของเสาวคนธและหัสไชยก็คิดจะนําตัวของ

เสาวคนธและหัสไชยและพระอภัยมณีซึ่งตอนน้ีหลับไหลไมไดสติอยูไปมอบใหกับนางละเวงเพื่อเอาความดี 

และจะไดอภิเษกกับนาง แตลูกนองของเจาละมานทวงวาใหไปรับนางละเวงมาเลยจะดีเสียกวา เพราะจะได

ถวายเมืองผลึกไปในคราวเดียวกันดวย ผีเทงทึงแอบไปรูความตั้งใจของเจาละมานจึงเอาเรื่องไปบอกกับจีนต๋ัง 



 ๒๓๗

 
จีนต๋ังจึงคิดชิงออกเดินทางตัดหน้ันทีที่รูขาว และก็รายเวทยมนตรทําเขากําบังหลอกระหวางทางเพื่อถวงเวลา 

เจาละมานระหวางที่เดินทางไปเมืองลังกาสุดสาครคิดอุบายที่จะออกจากลูกแกวได โดยแปลงกายเปนสาวสวย

ยั่วลูกนองของจีนต๋ัง ลูกนองจีนต๋ังตอสูกันเพื่อจะแยงนางในลูกแกวจนพลั้งชนลูกแกวตกแตก สุดสาครและ    

มานิลมังกรจึงเปนอิสระ หลังจากเปนอิสระก็รีบเดินทางเขาไปชวยเสาวคนธและหัสไชยที่กระโจมของเจาละมาน

จะเปนผลสําเร็จ ทั้งสี่จึงเดินทางตอเขาเมืองผลึก เม่ือถึงปากทางเขาเมืองสุดสาครก็ตองเจอกับมังกรพนไฟที่

รักษาหนาเมืองอยู สุดสาคร เสาวคนธและหัสไชย ชวยกันตอสูจะชนะมังกรไฟ แตก็ยังไมสามารถเขาเมืองได 

เพราะยังมีตนไมกินคนเปนปราการอีกดานหน่ึงที่สําคัญ มานิลมังกรจึงเสนอใหพักอยูนอกเมืองกอนทั้งสี่จึงตั้ง

กระโจมรอพักอยูนอกเมือง 

๘) สินสมุทรเดินทางกลับมาชวยสุดสาคร ดานจีนต๋ังเม่ือรูสุดสาครมาตั้งกระโจมอยูนอก

เมืองเตรียมจะบุกเขาในเมืองก็รายเวทยมนตรเพิ่มจํานวนหิมะใหตกหนักยิ่งขึ้น ฤทธิ์ของหิมะทําใหสุดสาครที่

นอนหลับอยูแลวกลายเปนสลบไปเหมือนคนในเมืองผลึก สินสมุทรระหวางเดินทางอยูในเรือของศรีสุวรรณก็

ฝนประหลาดวาขณะที่วายนํ้าเลนอยูกับสุดสาครก็มีผีนํ้าโผลขึ้นมาทํารายสุดสาคร สินสมุทรจึงนําความฝนไป

เลาใหศรีสุวรรณฟง ศรีสุวรรณเห็นวาคงจะเปนลางรายจึงใหสินสมุทรตามไปชวยสุดสาคร ดานจีนต๋ังเม่ือไดพบ

กับเจาละมานกลางทะเลก็ทารบกันและแขงไปใหถึงเมืองลังกาของนางละเวง สินสมุทรเมื่อเดินทางมาถึงเมือง

ผลึกก็ใหสงสัยวาทําไมเมืองจึงกลายเปนสีขาวไปหมด และเมื่อเขาใกลเมืองก็โดนตนไมกินคนกัด สินสมุทรจึง

ใชกระบองทําลายตนไมกินจนหมดทําใหหิมะมนตรที่ตกอยูก็คอยๆ หายไปดวย ทางสุดสาครเม่ือเริ่มไดสติก็

พยายามลุกขึ้นไปปลุกมานิลมังกรและเสาวคนธกับหัสไชย แตเสาวคนธกับหัสไชยยังไมสามารถลุกไดจึงให  

มานิลมังกรชวยเฝาท้ังสองไว สุดสาครตามเขาไปสมทบกับสินสมุทรในเมืองผลึก เม่ือเสาวคนธและหัสไชยคอย

ไดสติมานิลมังกรกพาทั้งสองเขาเมืองไป สวนเทงทึงก็เขาฝนจีนต๋ังแลวก็พาจีนต๋ังไปเที่ยวนรกพรอมบอกวา  

สินสมุทรกลับเขาเมืองผลึกและทําลายเวทยมนตรไดแลว จีนตั๋งจึงโทรศัพทบอกเจาละมาน เจาละมานใน    

นกเลี้ยงของตนไปสืบความก็ไดเรื่องเชนเดียวกัน ทั้งสองจึงรีบเดินทางกลับมายังเมืองผลึก ดานสุดสาครเมื่อ

เขาสมทบกับสินสมุทรก็ชวยกันเอาไฟไปละลายน้ําแข็งที่เกาะชาวเมืองผลึกไวจนทุกคนกลับมาเปนปรกติ 

๙) จีนตั๋งจับนางเงือกเปนตัวประกัน เจาละมานเมื่อกลับมาถึงเมืองผลึกเห็นเมืองเปนปรกติ

ก็ตกใจ ผีเทงทึงปลอมกายมาเชิญเจาละมานไปพบจีนต๋ังที่เรือ จีนต๋ังไดจับนางเงือกมาไวบนเรือของตน เม่ือทั้ง

สองเห็นวาตนมีตัวประกันก็ดีใจยิ่ง จีนตั๋งจึงใหลูกนองไปแจงเรื่องสามารถจับตัวนางเงือกไวเปนประกันไดกับ

พระอภัยมณีโดยให พระอภัยมณีนําสุดสาครไปแลกเปลี่ยนตัวนางเงือก พระอภัยมณีอาสาเอาตัวของตนเอง

แลก แตสุดสาครปฏิเสธและขอใชตัวเองแลกกับนางเงือกตามความตองการของจีนต๋ัง เม่ือสุดสาครเดินทาง

มาถึงเรือของจีนต๋ังก็เจรจาขอแลกตัวกับนางเงือก แตจีนต๋ังและเจาละมานกลับคํา จึงจับทั้งตัวของสุดสาครและ

นางเงือกไว จีนตั๋งใหนํานางเงือกไปทิ้งทะเลที่มีปลาฉลามวายนํ้าลอยคลอรอกินอาหารอยูจํานวนมาก เม่ือ

ลูกนองของจีนต๋ังทิ้งนางเงือกลงในทะเลก็มีมือของสินสมุทรยื่นเขามารับตัวนางเงือกไว สุดสาครเห็นดังน้ันก็ใช



 ๒๓๘

 
กําลังทําลายเชือกที่มัดตัวเองออก แลวเขาไปรับนางเงือกตอจากสินสมุทร ดานสินสมุทรก็โคลงเรือของจีนต๋ังลม 

จีนต๋ังกับเจาละมานจึงถูกฉลามที่ตนลอมากินจนเสียชีวิตทั้งสองคนรวมถึงลูกนองดวย 

๑๐) สุดสาครพบอนุชา ผีเทงทึงเดินทางไปขอความชวยเหลืออนุชาที่เกาะกระดูกเพื่อให

ปราบสุดสาครหลังจีนต๋ังและเจาละมานตายไป ดานมานิลมังกรเม่ือพานางเงือกไปสงที่เกาะแกวพิสดารก็ได

ทักทายกับชาวน้ําท้ังหลายจนฤๅษีเรียกตัวมานิลมังกรใหเขาพบแลวบอกใหรีบกลับไปชวยสุดสาครโดยชี้ทิศให

ไปที่เกาะกะโหลก หลังปราบศัตรูไดสุดสาครก็ลองเรือกลับเมืองการะเวกระหวางทางเรือของสุดสาครถูกลมพัด

ไปติดยังเกาะกระดูกเม่ือไดสติสุดสาครก็เดินไปมาบนเกาะจนเจอกับผีของจีนตั๋งและเจาละมานสุดสาครขอให

ทั้งสองรีบไปเกิดอยาไดจองเวรกันตอ อีกดานของเกาะเสาวคนธและหัสไชยเม่ือฟนไดสติก็ไดพบกับชีเปลือย

เม่ือชีเปลือยรูวาเปนนองของสุดสาครก็รวมมือกับเทงทึงจับตั้งทั้งสองไว สุดสาครไดยินเสียงเสาวคนธรองเรียก

จึงรีบเอาชนะผีของจีนตั๋งและรีบเดินทางไปตามเสียงเสาวคนธ อนุชาท่ีอยูในหองบัญชาการของเขาหัวกะโหลก

ใหกอยลูกนองออกไปดูวาสุดสาครมาถึงหรือยัง เม่ือกอยกลับมารายงานวาพบสุดสาครแลว อนุชาจึงเริ่มแผนที่

หน่ึงโดยเปดปากถ้ําใหสุดสาครเดินเขามา มานิลมังกรที่ตามมาสมทบทันก็เตือนใหสุดสาครระวังตัว แต      

สุดสาครกลับตอบไปวาเปนทางเดียวที่จะเขาไปชวยเสาวคนธถึงโดนหลอกก็ตองยอม ระหวางทางที่เดินเขาไป

ในถ้ําสุดสาครก็เจอกับผีกระสือที่คอยหลอกอยูในถ้ํา ผีกะสือเรียกสมุนโครงกระดูกใหเขามาจัดการกับสุดสาคร 

สุดสาครกับมานิลมังกรรีบวิ่งหนีโดยไมทันจะระวังตัวทั้งสองก็ตกลงในหลุมพรางของอนุชา พวกอนุชาซึ่งมี     

ชีเปลือย ผีจีนต๋ัง ผีเจาละมาน พรอมลูกนอง และผีเทงทึงเฝามองความเปนไปผานกลองวงจรปดก็ดีใจที่เห็น

สุดสาครหลงกล ดานสุดสาครรูสึกแปลกๆ วาเหมือนมีใครมาตามดูอยูไมไดขดเม่ือมองไปรอบๆ ก็เห็นกลอง

วงจรปดเปดอยูจึงตรงเขาไปทําลาย ผลของความเสียหายทําใหหองบัญชาของอนุชาพังทลาย อนุชากับพวกจึง

ยายกองบัญชาการหนีไปยังเกาะอื่น ดานสุดสาครเดินทางไปจนเจอหองลับเก็บอาหารในหองน่ันเองที่สุดสาคร

เห็นภาพถายของอนุชากับใครบางคนที่สุดสาครคุนๆ และคาดวาจะรูจัก เม่ือเหลือบไปมองชื่อก็เห็นชื่อวาสมเดช 

สุดสาครระรึกขึ้นมาไดวาท่ีอาศรมของทานตาที่เกาะแกวพิสดารก็มีรูปของคนคนนี้เชนกัน สุดสาครจึงรูวาคนท่ี

ถายรูปคูกับอนุชาน่ันคือทานตา สุดสาครเดินออกจากหองเก็บอาหารไปก็พบกับปศาจไฟ สุดสาครใหเจาเถิด

แปลงเปนสายดับเพลิงดับไฟ ครั้นสูรบกับปศาจไฟชนะสุดสาครก็ขึ้นไปยังหองบัญชาการแตก็พบเพียงหองที่ถูก

ทําลายจึงคิดวาพวกขออนุชาคงจะหนีจากไปแลว สุดสาครจึงออกติดตามอนุชาเพื่อนําเสาวคนธและหัสไชยกลับ 

๑๑) อนุชาชิงไมเทาวิเศษ พวกของอนุชาพาเสาวคนธและหัสไชยขึ้นพรมวิเศษไปยังเมือง

ลึกลับแหงหนึ่ง ฝายสุดสาครเม่ือเดินทางออกตามหาก็ไมพบรองรอยใดๆ ของพวกอนุชาเลย เม่ือนึกถึงเรื่องรูป

จึงเกิดความคิดท่ีจะกลับไปยังเกาะแกวพิสดารเพื่อถามเรื่องอนุชากับฤๅษี สุดสาครไปถึงเกาะแกวพิสดารก็ใกล

คํ่ามากแลวจึงตัดสินไปอยูกับนางเงือกกอนท่ีจะเขาเจอฤๅษีในวันรุงขึ้น สุดสาครบอกแมเงือกวาจะกลับมาอยู

กับนางเงือกเม่ือทํางานสําเร็จ แตนางเงือกก็หามไวเพราะสุดสาครเปนมนุษยไมอาจอยูกับเงือกไดตลอดไป และ

หวังจะใหสุดสาครไดเปนกษัตริย รุงขึ้นสุดสาครเขาพบฤๅษีแลวถามถึงเรื่องอนุชา ฤๅษีเลาเรื่องอนุชาวาแตเดิม

เปนเพื่อนเรียนสํานักเดียวกันเม่ือจบการศึกษาอาจารยจะมอบไมเทาวิเศษให แตมีเพียงอันเดียวจึงตองสูรบแยง



 ๒๓๙

 
ชิงกัน และฝายอนุชาก็เปนฝายพายแพ อนุชาจึงอาฆาตแคนฤๅษี หลังเลาเรื่องจบฤๅษีมอบกระจกวิเศษให    

สุดสาครสองหาที่อยูของอนุชา สุดสาครเดินทางไปถึงที่ซอนของอนุชาก็เปดประตูเมืองเขาไป อนุชารูวาสุดสาคร

มาจึงใหชีเปลือยแกลงวาถูกอนุชาจับมัดไวแลวลอใหสุดสาครมาติดกับ เม่ือสุดสาครเขาเมืองไปก็เห็นชีเปลือย

ถูกจับ ดวยจิตเมตตาจึงปลอยชีเปลือยไป ชีเปลือยนําทางไปยังเหวแหงหนึ่งสุดสาครก็ยอยกลของชีเปลือยคือ

ผลักชีเปลือยลงไปแทนตน จากน้ันสุดสาครก็เดินทางตอไปพบกับผีจีนต๋ังก็สูกับผีจีนต๋ังซึ่งกลายรางเปนแมงมุม

จนชนะ ผานจากจีนต๋ังไดก็ไปเจอกับผีเทงทึงที่ปลอมตัวเปนแมลงดวง เม่ือชนะผีเทงทึงไดก็มาเจอกับกอยสมุน

ของอนุชาเปนดานสุดทาย เม่ือผานกอยไปไดสุดสาครก็ไดพบกับเสาวคนธและหัสไชย หลังจากชวยทั้งสองได

แลวสุดสาครก็ทาใหอนุชาออกมาพบตัว อนุชาใหสุดสาครสงไมเทาใหสุดสาครแตสุดสาครไมยอมจึงตองสูรบ

กันสุดสาครพลาดทาหกลมระหวางสูกันอนุชาจึงไดไมเทาวิเศษของสุดสาครไป จากน้ันก็เนรมิตเชือกมาพันกาย

ของสุดสาครไวแลวมัดไวที่ปลองภูเขาไฟ ฤๅษีตามมาถึงที่ประลองก็ขอใหอนุชาปลอยตัวสุดสาคร อนุชา

เรียกรองไมเทาอีกอันหน่ึงของฤๅษีเพื่อคาไถตัวสุดสาคร หลังจากอนุชาสงตัวสุดสาครใหฤๅษี ฤๅษีก็ยอมสงไม

เทาใหแตโดยดี เม่ือไดไมเทาอนุชาก็เริ่มใชไมเทาท้ังสองแกแคน/ตอสูฤๅษี ในตอนนั้นผีเจาละมานไดใชคนมาทา

รบกับสุดสาครโดยมีเสาวคนธและหัสไชยที่ผีเจาละมานจับไปไดเปนเดิมพัน สุดสาครจึงลาทานตาไปตอสูกับผี

เจาละมาน สุดสาครสามารถเอาชนะผีเจาละมานจนกระดูกของผีเจาละมานแตกสลายไป เม่ือผีเจาละมานตาย

แลวสุดสาครก็พาเสาวคนธและหัสไชยกลับไปยังเกาะกระดูกเพื่อชวยฤๅษ ี

๑๒) ฤๅษีชิงไมเทาวิเศษคืน เม่ือกลับมายังเกาะกระดูกสุดสาครก็ไดเจอกับหุนยนตรรูป

เทวรูป ขางในหุนยนตรมีผีเทงทึงควบคุมอยู สุดสาครเขาตอสูกับหุนเทวรูปจนสามารถตัดแขนกลทั้งสิบได 

ครั้นผีเทงทึงไมสามารถบังคับหุนใหชนะสุดสาครไดก็หนีไปตามผีจีนตั๋งและลูกนองรวมถึงกอยมาใหชวย      

ผีจีนต๋ังรายเวทยใหทรายดูดท้ังหมดลงไปใตพื้นดินซึ่งเปนนรกรอนมาก ผีจีนต๋ังและพวกจึงไดตอสูกับพวกของ

สุดสาคร กระทั่งสุดสาครมีชัยและสังหารโครงกระดูก/ผีเหลาน้ันใหตายอีกครั้ง ดานบนเกาะอนุชาเขามาเยาะ

เยยฤๅษีทวงสัญญาที่อนุชาเคยใหไวกับอาจารยแตอนุชานไมยอมรักษาสัญญาฤๅษีจึงเขาปะทะเพื่อจะแยงไมเทา

กลับมา ทั้งสองสูรบกันไดครูเดียวกอยก็มาแยงไมเทาวิเศษอีกคน เม่ือสุดสาครปราบผีศัตรูเกาขางลางไดก็

ขึ้นมาชวยฤๅษีกระทั่งทั้งสองสามารถแยงไมเทากลับคืนมาไดเปนผลสําเร็จ 

๑๓) นางละเวงหาผูชวยคนใหม ดานนางละเวงรูขาววาท้ังอนุชา จีนตั๋ง เจาละมาน ไม

สามารถเอาชนะพวกสุดสาครไดก็เรียกอํามาตยมาปรึกษาเพื่อจะหาอาสาสมัครคนใหม ขาวการหาผูชวยคนใหม

รูไปถึงฟลลิปนักมายากล ฟลลิปพรอมดวยลูกนองฮิปฮอปจึงอาสาเขามาชวยนางละเวง ฟลลิปตั้งพิธีลักพาตัว

พระอภัยมณี ในระหวางที่พระอภัยมณีนอนก็สะกดจิตใหพระอภัยมณีเดินออกมาจากหองนอนไปที่หนาตางเมื่อ

พระอภัยมณีเดินลงหนาตางก็มีนกมารอรับแลวนําพระอภัยมณีบินกลับมาที่กรุงลังกา 

๑๔) สินสมุทรโดนไฟ นกเบิรดกับนกปาลมม่ีนําขาวที่พระอภัยมณีถูกจับไปลังกามาบอกกับ

สุดสาครและสินสมุทร ทั้งสองจึงรีบเดินทางไปเมืองผลึก กอนเขาเมืองผลึกก็ไดเจอกับอสูรทรายเสกซึ่งเปน

กองทัพที่ฟลลิปสรางขึ้น ทั้งฆาทรายเสกเทาไหรก็ไมหมดเพราะกอตัวขึ้นมาเพ่ิมเรื่อยๆ สุดสาครจึงคิดวาคง



 ๒๔๐

 
จะตองมีคนควบคุมอยูแถบนี้ เม่ือมองไปบนเขาก็พบกับฟลลิปสุดสาครจึงอาสาขึ้นไปจัดการกับฟลลิป สวน 

สินสมุทรก็เนรมิตกายใหใหญขึ้นแลวสูกับทหารทรายเสกตอไป เม่ือสุดสาครมาถึงที่ซอนของฟลลิปก็เขาจูโจม 

ฟลลิปบอกสุดสาครวาตนเปนผูลักพาตัวพระอภัยมณีไป แตก็ยืนยันวาจะไมบอกวาพาพระอภัยมณีไปไวที่ไหน 

นกยักษสมุนของฟลลิปไดโอกาสตอนที่ทั้งสองคุยกันซัดพลังไฟโดนสินสมุทร สุดสาครตองเรียกผนเขามาชวย

ดับไฟ สวนฟลลิปก็ขึ้นนกบินหนีไป สุดสาครพาสินสมุทรเขาในเมืองผลึก หมอหลวงใหสุดสาครหาตนมาฮอ

สมุนไพรชนิดเดียวที่จะชวยสินสมุทรไดมาใหทันภายในสามวัน สุดสาครเดินทางไปกับมานิลมังกรไปยังเขา

สมุนไพรและใชมานิลมังกรเปนเหยื่อลอใหมาฮอมาติดกับ มาฮอถูกจับมาเมืองผลึกทั้งที่ไมเต็มใจ ระหวางที่

กําลังสกัดยากันอยูน้ันฮิปฮอปก็เขามาบุกเมืองผลึกดวยกระสุนปนกล สุดสาครและมานิลมังกรออกไปชวยกัน

กําจัดจนปนท่ีฮิปฮอปพกมานั้นเสียไป พรอมทั้งเผาขนนกที่เปนพาหนะของฮิปฮอปจนขนไหมเกรียม อยางไรก็

ตามหมอหลวงก็สามารถปรุงยาชวยรักษาสินสมุทรไดทันเวลา 

๑๕) มาฮอเปนไสศึก หลังสินสมุทรฟนคืนเปนปรกติสุดสาครเสนอนางมณฑาวาเราควร

จะตองเปนฝายที่รุกบางไมใชมาตั้งรับอยูแตฝายเดียวเชนน้ี จึงตกลงใจที่จะบุกเมืองลังกา มาฮอไดโอกาสก็หนี

ออกจากเมืองผลึกไปยังเมืองลังกาและบอกขาวการจะมาของสุดสาครกับสินสมุทรกับฟลลิปโดยขอใหฟลลปิปน

สุดสาครและมานิลมังกรใหเปนปุยใหกับตนเพื่อแกแคน มาฮอนําฟลลิปมาจนพบกับสุดสาครจนจับสุดสาคร

และมานิลมังกรได แตฟลลิปก็ทรยศมาฮอคือเอามาฮอจับใสกรงเชนเดียวกัน ดานสินสมุทรเมื่อกําลังฟนคืน

แลวก็ตามสุดสาครไปเมืองลังการะหวางทางเจอเครื่องจองจําของฟลลิปดักทํารายและขึงสินสมุทรไวกลางหาด

ทราย พี่ปู พี่หอย จําไดวาเปนลูกของผีเสื้อสมุทรกับพระอภัยมณีจึงชวยกันดันแทงเหล็กท่ียึดไวขึ้นจากทราย

จนสินสมุทรสามารถสลัดเครื่องพันธนาการไดสําเร็จ ดานสินสมุทรเมื่อผูคุมเผลอก็ใหมานิลมังกรชวยกัดเชือกที่

มัดตนจนขาด แลวทั้งสองก็หนีออกจากคุกได ละเวงรูวาสุดสาครและสินสมุทรหลุดออกมาจากพันธนาการได 

ก็โทษในความประมาทของฟลลิป ฟลลิปจึงเสนอใหทุกคนหาที่หลบภัยกอนที่สุดสาครและสินสมุทรจะมาถึง 

๑๖) สินสมุทรและสุดสาครชวยพระอภัยมณี สุดสาครเดินทางมาถึงเมืองลังกาก็โดนกองทัพ

ทรายเสกของฟลลิปดักไวที่หนาเมือง สินสมุทรตามมาทั้งสองก็ชวยกันทําลายทรายเสกทั้งหมดจนสามารถเขา

เมืองได เม่ือเขาเมืองมาไดไมเห็นใครก็เกิดสงสัย แตทั้งสองก็คอยๆ ออกตามหาพระอภัยมณีตามหองตางๆ 

สุดสาครเดินผานหองที่ขังมาฮอไว มาฮอขอใหสุดสาครปลอยตนแลวจะชวยหาพระอภัยมณีสุดสาครก็ปลอย

ตามคําขอรอง ที่หองหลบภัยทุกคนมองเหตุการณดานนอกดวยโทรทัศนวงจรปด พระอภัยมณีเห็นสินสมุทร

กับสุดสาครก็เริ่มสงสัยวาหนาตาคุนๆ ละเวงกลัวพระอภัยมณีจะจําท้ังสองไดจึงใหไปอยูอีกหองหน่ึง แต

เหตุการณกับยิ่งเลวรายเม่ือพระอภัยมณีเจอปที่เปนอาวุธของตัวเอง ละเวงเห็นดังน้ันก็แยงปกลับคืนมาแลวให

นกบินเอาปไปทิ้งนํ้าเสีย ชาวนํ้าเห็นปก็จําไดวาเปนปของพระอภัยมณีจึงใหพี่เตาผูกปใสหลังไปคืนพระอภัยมณี 

หลังพระอภัยมณีเห็นปของตนจึงเริ่มจับตนชนปลายเรื่องได ดานสุดสาครเม่ือเห็นโทรทัศนวงจรปดก็ชี้ให    

สินสมุทรดูทั้งสองจึงชวยกันทําลายโทรทัศนวงจรปดทั้งหมด เม่ือไมเห็นเหตุการณขางนอกฟลลิปจึงใชให    

ฮิปฮอปออกมาสืบขาวดู แตฮิปฮอปพลาดทาถูกสุดสาครจับไดสุดสาครจึงบังคับใหฮิปฮอปบอกที่ซอนของพวก



 ๒๔๑

 
นางละเวง ฮิปฮอปพาสุดสาครและสินสมุทรเขาไปยังหองลับที่ซอนตัวของพวกนางละเวงได พวกลังกาหนี

ออกมายังลานหนาวังสุดสาครก็ตามออกมาตอสูกับพวกของฟลลิป เวลาน้ันพ่ีเตามาถึงฝงเมืองลังกาก็มอบปให

มานิลมังกรใหนําไปมอบใหกับพระอภัยมณีหลังพระอภัยมณีไดปคืนก็ทําการเปาปหามทั้งสองฝายไมใหทะเลาะ

กัน ผลจากเสียงปทําใหฝายลังกายอมสงบศึก พระอภัยมณี สินสมุทร สุดสาคร และมานิลมังกรจึงขึ้นเรือ

เดินทางออกจากเมืองลังกา 
 



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นายเปรม  สวนสมุทร เกิดวันเสารที่ ๒๙ มีนาคม ๒๕๒๓ ไดรับการศึกษาในระดับชั้นอนุบาลถึง

มัธยมศึกษาตอนตนท่ีโรงเรียนสันติวิทยา จังหวัดเชียงราย ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายที่โรงเรียนสามัคคี-

วิทยาคม  จั งหวัด เชียงราย  เข า รับการศึกษาในระดับอุดมศึกษาครั้ งแรกในป  พ .ศ .๒๕๔๐  ที่

มหาวิทยาลัยเชียงใหม วิชาเอกการสอนภาษาอังกฤษระดับมัธยมศึกษา คณะศึกษาศาสตร ตอมาไดลาออก

จากมหาวิทยาลัยเชียงใหมเพื่อเขาศึกษาในคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สาขาการสอนระดับ

มัธยมศึกษา วิชาเอกภาษาอังกฤษและภาษาไทย ในปการศึกษา ๒๕๔๑ และไดเปลี่ยนวิชาเอกเปนวิชา

ภาษาไทย(ขั้นสูง) ในปการศึกษา ๒๕๔๒ ปการศึกษา ๒๕๔๕ สําเร็จการศึกษาจากคณะครุศาสตร และไดเขา

ศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ที่คณะอักษรศาตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป

การศึกษาเดียวกัน 
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