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งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงคที่จะวิเคราะหช่ือที่ใชเรียกซิ่นมัดหมี่ของคนไทพวน อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  ผูวิจัย

พบวา ช่ือที่ใชเรียกมี 3 ประเภทไดแก ช่ือซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน ช่ือลายเดี่ยวและชื่อลายประสม  
ขอมูลที่ใชในการวิเคราะหไดมาจากการสัมภาษณผูบอกภาษาไทพวน จาก 3 ตําบลไดแก ตําบลหินปก   ตําบล

บานกลวย และตําบลบานทราย ของอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี และจากการสังเกตขั้นตอนการทอผาจริงตลอดจนการ
ปฏิบัติโดยการลองทําจริง    

ผลการวิเคราะหช่ือซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานพบวามีทั้งหมด 5 ประเภทไดแก   หม่ีเปยง  หม่ีลาย  หม่ีขยาย   
หม่ียอย  และหม่ีค่ัน     และจากการวิเคราะหโดยใชวิธีวิเคราะหองคประกอบพบวามีความหมายแตกตางกันดวยมิติแหง
ความแตกตาง 4 มิติ คือ  จํานวนเสนพุง   จํานวนหมี่ในเสนพุง    การใชลังไมประกอบ   และ ลักษณะของดายในเสนพุง   
สําหรับช่ือที่ใชเรียกลายเดี่ยวด้ังเดิมของซิ่นมัดหมี่ มีทั้งหมด 18 ช่ือ    ซึ่งพบวาแตกตางกันดวยมิติแหงความแตกตาง  16 มิติ 
ไดแก    การมัดลายเปนแนวสี่เหลี่ยมคางหมู   การมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน  จํานวนแถวของลาย  การมัดขอคูกัน   
การมัดลายเปนหยักทางยาว   การมัดชวงปลายของลาย   การมัดลายเปนแนวรูปสามเหลี่ยม     การมัดแนวรูปสามเหลี่ยมให
ซอนกัน   การมัดลายในแนวเฉียง    จํานวนลายในแนวเฉียง      การมัดลายเปนแนวสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  การมัดเฉพาะ
ขอบสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน     การมัดเก็บสี     ความยาวของลาย    การมัดขอยื่นจากลาย   และ  จํานวนขอที่ย่ืนจากลาย  
นอกจากนั้นผูวิจัยพบช่ือที่ใชเรียกลายประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่ทั้งหมด  22  ช่ือ ซึ่งแตกตางกันใน 3 มิติ  ไดแก    จํานวน
ลายเดี่ยวที่นํามาประสม       ชนิดของลายเดี่ยวที่นํามาประสม  และ ลักษณะตําแหนงของลายที่มาประสม  
 เมื่อวิเคราะหระบบการทอซิ่นมัดหมี่โดยรวม พบวาระบบการทอซิ่นมัดหมี่ประกอบดวย 2 ระบบยอยไดแก ระบบ
พ้ืนฐานการทอ และ ระบบศิลปรูปลัษณของซิ่นมัดหมี่  ซึ่งระบบพื้นฐานการทอซิ่นมัดหมี่ประกอบดวย  9 ขั้นตอน  คือ  
ขั้นตอนที่เกี่ยวกับเสนยืน  3 ขั้นตอน ไดแก   การคนดาย   การหวีเคือ   การสืบหูกเก็บเหา  และขั้นตอนที่เกี่ยวกับเสนพุงอีก 
6  ขั้นตอน   ไดแก   การคนหมี่    การมัดหมี่   การยอมสี   การแกมัดหมี่ การกรอหมี่  การทอ   ตามลําดับ สําหรับระบบศิลป
รูปลักษณของซิ่นมัดหมี่ ประกอบดวยขั้นตอนการทําหมี่ใหเปนลายเดี่ยวตางๆ และนําลายเดี่ยวมาประสมกันใหเกิดลวดลาย
ที่เปนศิลปะบนผืนซิ่น    

นอกจากนั้นผูวิจัยพบวาช่ือลายซิ่นมัดหมี่สะทอนใหเห็นถึง วิถีชีวิตความเปนอยู ของคนไทยพวน อําเภอบานหมี่ 
จังหวัดลพบุรี 3 ประการดวยกัน  ไดแก   วิถีชีวิตที่เกี่ยวของกับธรรมชาติและเกษตรกรรม (เชน ช่ือลาย ‘จับหวาน’)  วิถีชีวิต
ที่เกี่ยวของกับความเชื่อทางพระพุทธศาสนา( เชน ช่ือลาย  ‘นาค’ ) และวิถีชีวิตที่เกี่ยวกับ วัฒนธรรมทางวัตถุ  (เชน ช่ือลาย 
‘โคมตั้ง’ )   
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาของปญหา 
“ผาทอ” ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคาและเปนเอกลักษณของกลุมชนที่สรางสรรค

ไวดวยภูมิปญญาชาวบานและเปนมรดกที่สืบทอดกันมาสูอนุชน  ผาทอคือหลักฐานอยางหนึ่งที่
สะทอนใหเห็นถึงอดีตกาลแหงวิถีชีวิตของผูคน เชน ความเปนอยู ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี และพิธีกรรมตางๆซึ่งลวนแตมีรายละเอียดปลีกยอยที่แตกตางกันไปตามแตละกลุมชน
และแตละวัฒนธรรม นอกจากนั้นผาทอบางประเภท ยังบงบอกถึงอิทธิพลการถายทอดวัฒนธรรม
ระหวางชุมชน และแสดงถึงฐานะของผูใชอีกดวย  ลวดลายบนผืนผาจึงเปรียบไดดังงานศิลปะท่ีมี
ภาษาพูดเปนของตนเอง และสะทอนความรูสึกนึกคิดของผูสรางสรรคไดเปนอยางดี  

จากการทบทวนผลงานเกี่ยวกับผาทอในอดีตพบวาไมมีงานวิจัยช้ินใดที่ตีแผองคความรู
เกี่ยวกับผาทออยางเปนระบบ  มีแตการเก็บรวบรวมขอมูลแลวนําเสนอเชิงพรรณนาเทานั้น  โดย
สวนใหญแลวจะเปนการศึกษาในแขนงวิชามานุษยวิทยา หรือวิทยาศาสตร  ซ่ึงศึกษาในภาพรวม
เกี่ยวกับประเภทของผาทอ  อุปกรณของเครื่องมือเครื่องใชในการทอผา  พิธีกรรมความเชื่อ  และ
สภาพเศรษฐกิจสังคมที่สงผลกระทบตอผาทอ  เปนตน    

ดวยเหตุที่ผาทอมีความสําคัญและไมมีองคความรูทางดานผาทอที่เปนระบบ  จึงมีความ
นาสนใจอยางยิ่งที่จะศึกษาวิจัยเพื่อที่จะคนหาระบบการทอผาและตีแผองคความรูดังกลาวของ
ชาวบานออกมาอยางชัดเจน   

ผูวิจัยเห็นวาวิธีการทางอรรถศาสตรชาติพันธุจะทําใหเขาถึงองคความรูดังกลาวได  
เนื่องจากอรรถศาสตรชาติพันธุ   คือ  การศึกษาความหมายของคําเพื่อเขาถึงระบบความรู ความคิด 
คานิยม ทัศนคติ หรือวัฒนธรรมของชนกลุมใดกลุมหนึ่ง  โดยตั้งอยูบนพื้นฐานที่วาภาษาเปนสิ่ง
สะทอนความนึกคิดและการมองโลกของผูพูด  เทาที่ผานมาไมมีการศึกษาภูมิปญญาไทยดานใดที่
ใชวิธีการทางอรรถศาสตรชาติพันธุ   ผลงานทางดานอรรถศาสตรชาติพันธุสวนใหญจะเปน
การศึกษาเกี่ยวกับ คําเรียกสี   คําเรียกรส  คําเรียกญาติ  ช่ือคน และชื่อสถานที่ เปนตน   

ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาชื่อของผาทอโดยใชวิธีการทางอรรถศาสตรชาติพันธุ  เพื่อที่จะ
สามารถเขาถึงระบบที่ซอนอยูเบื้องลึกของวัฒนธรรมทอผาไดอยางถองแท   ซ่ึงจะสงผลใหลด
ชองวางของการถายทอดองคความรู  รวมถึงการอนุรักษและสืบสานการทอผาของไทยตอไป  

นอกจากนั้นการนําวิธีการทางอรรถศาสตรชาติพันธุมาใชนับวาเหมาะกับสมัยนี้เนื่องจาก
ปจจุบันสังคมไทยกําลังตื่นตัวและใหความสําคัญกับภูมิปญญาไทยอยางมาก ผูวิจัยเห็นวานาจะนํา
วิธีการและองคความรูทางอรรถศาสตรชาติพันธุ มาวิเคราะหภูมิปญญาไทยดานการทอผา ตามที่ 
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อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ (2546: 9) ไดกลาวไววา “ขณะนี้สังคมไทยกําลังใหความสําคัญกับภูมิปญญา
ไทย แตเปนที่ทราบกันดีวาองคความรูดั้งเดิมของไทยมีการศึกษาเชิงวิทยาศาสตรนอยมาก ดังนั้น 
เพื่อสรางและเผยแพรองคความรูใหคนไทยไดเขาใจกันอยางถองแท สําหรับการเก็บรักษา ถายทอด 
สืบสาน หรือพัฒนาภูมิปญญาไทยตอไป อรรถศาสตรชาติพันธุนาจะใชในการนี้ได”  

งานวิจัย ช้ินนี้ ผู วิจัยไมไดสนใจในผาทอโดยทั่วไป  หากแต  มุ งความสนใจไปที่                 
‘ผามัดหมี่’ และเลือกศึกษาเฉพาะชื่อผามัดหมี่ของกลุมชาติพันธุไทพวนที่อําเภอบานหมี่ จังหวัด
ลพบุรี  ตามที่ ชัชวาลย  สุคันธวิภัติ (2541) กลาวไววา การทอผามัดหมี่เปนวัฒนธรรม สําคัญอยาง
หนึ่งที่เปนเอกลักษณของคนไทพวน     คนไทพวนที่ตั้งถ่ินฐานอยูในอําเภอบานหมี่เปนกลุมชนที่มี
ความสามารถและรูจักวิธีการทอผาไวใชสอยเองในครัวเรือนตั้งแตอดีตกาลและถายทอดสืบตอกัน
มาชั่วลูกชั่วหลานจนถึงปจจุบัน  การทอผามัดหมี่ของคนไทพวนบานหมี่มีเอกลักษณแตกตางจาก
ไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ที่มีเอกลักษณ  คือ การทอซิ่นตีนจก ทั้งนี้เนื่องมาจากไดรับ
อิทธิพลมาจากกลุมไทแดง   กอรปกับชาวไทพวนที่อพยพมาจากแขวงเชียงขวาง ประเทศลาว เขามา
อยูตามถิ่นตางๆในประเทศไทยนั้นมีจํานวนหนาแนนที่สุดที่จังหวัดลพบุรีและมีชุมชนทีใ่หญทีสุ่ดที่
อําเภอบานหมี่  ดวยเหตุผลดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาการทอผาที่อําเภอบานหมี่โดยเฉพาะ   

 
1.2 วัตถุประสงค 

1.2.1 วิเคราะหช่ือที่ใชเรียกซิ่นมัดหมี่ของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  
ในประเด็นตอไปนี้ 

1.2.1.1    ช่ือที่ใชเรียกประเภทพื้นฐานของลายซิ่นมัดหมี่ 
1.2.1.2    ช่ือลายเดี่ยวและลายประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่ 

1.2.2 วิเคราะหระบบการทอซิ่นมัดหมี่แบบดั้งเดิมซ่ึงสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของคนไทพวน
จากผลที่ไดในขอ 1.2.1   

 
1.3 สมมุติฐาน 

1.3.1  ช่ือที่ใชเรียกประเภทพืน้ฐานของซิ่นมัดหมี่มี 5 ช่ือซ่ึงมีมิติที่จําแนกความแตกตาง 4 
มิติ ไดแก ประเภทของเสนพุง จํานวนเสนพุง จํานวนหมีใ่นเสนพุง และ ลักษณะของดายในเสนพุง 

1.3.2   ช่ือที่ใชเรียกลายเดี่ยวของซิ่นมัดหมี่มี 14 ช่ือ ซ่ึงมีมิติที่จําแนกความแตกตาง 16 มิติ 
ไดแก  การมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมคางหมู   การมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน  จํานวนแถวของลาย  
การมัดขอคูกัน  การมัดลายเปนหยักทางยาว  การมัดชวงปลายของลาย  การมัดลายเปนแนวรูป
สามเหลี่ยม    การมัดแนวรูปสามเหลี่ยมใหซอนกัน   การมัดลายในแนวเฉียง  จํานวนลายในแนว
เฉียง  การมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน  การมัดเฉพาะขอบสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน   การมัด
เก็บสี   ความยาวของลาย   การมัดขอยื่นจากลาย  และจํานวนขอที่ยื่นจากลาย   
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1.3.3  ช่ือที่ใชเรียกลายประสมของซิ่นมัดหมี่มี 22 ช่ือ ซ่ึงมีมิติที่จําแนกความแตกตาง  
2  มิติ ไดแก จํานวนลายเดี่ยวที่นํามาประสม และชนิดของลายเดี่ยวที่นํามาประสม   

1.3.4 ระบบการทอซิ่นมัดหมีม่ีกระบวนการที่ประกอบดวย 9 ขั้นตอนหลัก ไดแก  การคน
ดาย การหวีเคอื การสืบหูกเก็บเหา   การคนหมี่ การมัดหมี่   การยอมหมี่ การแกมดัหมี่     การกรอ   
และการทอ และชื่อลายซ่ินมัดหมี่สะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของคนไทพวนที่มีความผูกพันอยูกับ
ธรรมชาติและเกษตรกรรม   

 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 1.4.1 โดยทั่วไปแลวซ่ินมัดหมี่จะประกอบดวย 3 สวนคือ หัวซ่ิน ตัวซ่ิน และตีนซิ่น  
ซ่ึงในงานวิจัยช้ินนี้ผูวิจัยศึกษาเฉพาะชื่อจากตัวซ่ินมัดหมี่เทานั้น  
 1.4.2  งานวิจัยช้ินนี้ศึกษาเฉพาะซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิมเทานั้น กลาวคือ เปนซิ่นมัดหมี่ที่สืบทอด
กันมาชานานตั้งแตรุนพอ รุนแม ของผูบอกภาษา 
   
1.5 วิธีการดําเนินการวิจัย 
 1.5.1 การคัดเลือกจุดเก็บขอมูล 

    ผูวิจัยเลือกเก็บขอมูล จาก  3 ตําบล ในอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ไดแก ตําบลหินปก 
ตําบลบานกลวย และตําบลบานทราย เนื่องจาก 3 ตําบลดังกลาว เปนตําบลที่มีการทอผากันอยาง
หนาแนนแทบทุกหลังคาเรือนและทอกันมาชานาน นอกจากนั้นในแตละตําบลยังมีศูนยกลางการ
ทอผาของชาวบาน อีกดวย อาทิ   ศูนยศิลปาชีพประชาสุขสันต ตําบลบานกลวย กลุมทอผามัดหมี่ 
ตําบลบานทราย   และกลุมสตรีสหกรณทอผา ตําบลหินปก   
 

1.5.2 การคัดเลือกผูบอกภาษา 
                  ผูวิจัยคัดเลือกผูบอกภาษาโดยมีหลักเกณฑในการคัดเลือก คือ 

   ผูบอกภาษาตองเปนเพศหญิง มีอายุ 70 ปขึ้นไป   และตองมีอาชีพเกี่ยวกับการทอผาเปน
หลัก   ทั้งนี้เพื่อใหไดขอมูลที่เปนขอมูลดั้งเดิม และตรงกับความเปนจริงมากที่สุด   เนื่องจากผูบอก
ภาษากลุมนี้จะมีประสบการณและความชํานาญในการทอผามาก สามารถใหขอมูลไดอยางชัดเจน 
ซ่ึงในการคัดเลือกผูบอกภาษาแตแรกผูวิจัยไมไดกําหนดจํานวนตายตัวแนนอนลวงหนา ทั้งนี้เพื่อ
ตองการใหไดขอมูลที่ครอบคลุมชัดเจนและเพียงพอสําหรับการวิเคราะห แตโดยสรุปแลวใน
งานวิจัยนี้ใชผูบอกภาษาทั้งส้ิน 15 คน    
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 1.5.3 การเก็บขอมูล 
     ผูวิจัยเดินทางไปเก็บขอมูลดวยตนเองที่หมู 1 และ หมู 2 ตําบลบานกลวย หมู 3 

หมู 4 และหมู10 ตําบลหินปก   และหมูที่ 4 ตําบลบานทราย ซ่ึงมีการทอผากันหนาแนน ทั้งนี้
เพื่อที่จะใหไดขอมูลที่ละเอียดครอบคลุมและถูกตอง     

     ผูวิจัยแบงการเก็บขอมูลในการวิจัยนี้ออกเปน 3 ขั้นตอน คือ 1) การเก็บขอมูลโดย          
วิธีสัมภาษณ  2) การสังเกต  และ 3) การปฎิบัติจริง      

ในกรณีของการสัมภาษณผูวิจัยจะสอบถามเพื่อที่จะใหไดช่ือซ่ินมัดหมี่รวมทั้งใหผูบอก
ภาษาอธิบายถึงกระบวนการตางๆในการทําซ่ินมัดหมี่ทุกขั้นตอน   สวนการสังเกตนั้นผูวิจัยเขาไป
ในหมูบานที่ทอผาและสังเกตขั้นตอนการทอผาจริง   และขั้นตอนสุดทายผูวิจัยลงมือปฏิบัติโดยการ
ทดลองทอซิ่นมัดหมี่จริง   ซ่ึงมีรายละเอียดของแตละขั้นตอนตามลําดับดังตอไปนี้    
การเก็บขอมูลในขั้นท่ี 1:  การสัมภาษณ  

ผูวิจัยแบงจุดประสงคของการเก็บขอมูลในสวนของการสัมภาษณออกเปน  3   ระดับ  คือ 
 1) การสัมภาษณเพื่อที่จะใหไดคํา 2) การสัมภาษณเพื่อที่จะใหไดความหมายของคํา 3) การ
สัมภาษณเพื่อใหทราบถึงกระบวนการการทอซิ่นมัดหมี่    

1)   การสัมภาษณเพื่อท่ีจะใหไดคํา    
การเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณเพื่อท่ีจะใหไดคําในสวนแรก ผูวิจัยจะใชคําถามที่ทําใหได

คําและระดับของคําในการจัดจําพวก (taxonomy) ซ่ึงขอมูลที่ไดจะตองเปนธรรมชาติและตรงกับ
ความเปนจริงมากที่สุด โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้       
 ในสวนแรกผูวิจัยจะถามคําถามเพื่อที่จะใหไดช่ือของผานุง  ตัวอยางคําถาม เชน   

(1)  “ส่ิงนี้คืออะไร”   (ผูวิจัยช้ีไปที่ผานุงผืนแรก)  
(2)  “ส่ิงนี้คืออะไร”   (ผูวิจัยช้ีไปที่ผานุงผืนที่สอง)   

 จากคําถาม (1) และ (2) ไดคําตอบมาวา ซ่ินมัดหมี่ และผาโสรง ตามลําดับ จากนั้นผูวิจัยจึง
ถามกลับเพื่อสอบทานวาเปนผาหรือไม ดวยคําถามที่ (3) และ (4)     
  (3)  “ซ่ินมัดหมี่ เปน ผา ใชหรือไม”     
  (4)  “ผาโสรง เปน ผา ใชหรือไม”       
 ผูบอกภาษา ตอบวา “ใช” นั่นแสดงวา ซ่ินมัดหมี่ และ ผาโสรง อยูในระดับภายใตคําวา ผา  
และถามตอดวยคําถามที่ (5)  เพื่อสอบทานวาเปนผามัดหมี่หรือไม  

(5)  “ซ่ินมัดหมี่ ใช ผาโสรง หรือไม”     
 ผูบอกภาษาตอบวา “ไมใช” นั่นแสดงวา เปรียบตางกัน  
 แตเนื่องจากผูวิจัยทําการศึกษาเกี่ยวกับซ่ินมัดหมี่  ดังนั้นเพื่อใหไดความหมายที่แทจริงของ 
“ซ่ินมัดหมี่” ผูวิจัยจึงถามคําถามวา 
        “ซ่ินมัดหมี่ คือ อะไร”     
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 ผูบอกภาษาตอบวา เปน “ผาซ่ินอยางหนึ่ง ที่มีการมัดดายเสนพุงเปนลวดลายกอนนํามายอม
สีและทอขัดกันระหวางเสนพุงและเสนยืนจนเปนผืนซิ่น”   
 เมื่อไดระดับคําและคําจํากัดความของซิ่นมัดหมี่มาแลว  ผูวิจัยจึงสอบถามเกี่ยวกับชื่อที่
เกี่ยวกับลักษณะตางๆ ของซิ่นมัดหมี่ เปนลําดับถัดไป โดย เร่ิมจากการสอบถามชื่อซ่ินมัดหมี่ผืน
หนึ่งหรือซ่ินมัดหมี่ที่ผูบอกภาษานุง วามีช่ือเรียกวาอยางไร เมื่อไดช่ือมาแลวจึงนํามาสอบถาม
เปรียบเทียบกับชื่อซ่ินมัดหมี่ผืนอื่นของผูบอกภาษาที่มีลักษณะของซิ่นที่เหมือนหรือคลายคลึงกัน 
ทั้งนี้เพื่อใหไดคําเรียกชื่อซ่ินมัดหมี่ที่ถูกตองชัดเจนและครอบคลุมมากที่สุด  จากนั้นสอบถามชื่อซ่ิน
มัดหมี่ผืนอื่นๆ ที่มีลักษณะของซิ่นแตกตางกันออกไป  ตัวอยางคําถามเชน 
  (6)  “ซ่ินผืนนี้มีมีช่ือเรียกวาอะไร”      
 ตัวอยางคําตอบของผูบอกภาษา เชน “หมี่เปยง” ผูวิจัยก็จะจดบันทึกลักษณะของซิ่นที่เห็น
ดวยตาเปลาไวพรอมกับบันทึกดวยการถายภาพ จากนั้นจะถามกลับเพื่อสอบทานวาชื่อดังกลาวเปน
ซ่ินมัดหมี่หรือไม ดวยคําถามวา   
  (7)  “(ช่ือซ่ิน) เปนซิ่นมัดหมี่หรือไม”         

 ตัวอยางเชน  “หมี่เปยงเปนซิ่นมัดหมี่หรือไม” 
ผูบอกภาษาตอบวา  “ใช” แสดงวา  หมี่ เป ยง  อยู ในระดับภายใต  คําวา  ซ่ินมัดหมี่ 

 ลําดับตอมา จะสัมภาษณเปรียบเทียบกันไปกับซ่ินผืนอ่ืนๆ ดวยคําถามเดียวกันกับคําถามที่ 
(6) และ (7)  เพื่อใหไดขอมูลครอบคลุมมากที่สุด  
  เมื่อสอบถามเปรียบเทียบมาตอมา  ผูวิจัยพบวา มีซ่ินมัดหมี่ที่มีลักษณะลวดลายตางกัน     
แตผูบอกภาษาใชช่ือเรียกเดียวกัน  ผูวิจัยจึงเกิดความสงสัยและสอบถามผูบอกภาษาวาทําไมจึง
เรียกชื่อซ่ินมัดหมี่เหมือนกัน ทั้งๆ ที่มีลักษณะลวดลายแตกตางกัน     
 ผูบอกภาษา ตอบวา ซ่ินมัดหมี่ มีลักษณะลวดลายแตกตางกันก็จริง  แตมีลักษณะการทอ
แบบเดียวกัน จึงเรียกชื่อโดยเรียกตามลักษณะการทอ ที่เหมือนกัน 
 นอกจากนั้นผูบอกภาษายังบอกอีกวาซ่ินมัดหมี่ที่ มีลวดลายแตกตางกัน ก็มีช่ือเรียกลวดลาย
แตกตางกันไปอีก ตัวอยางเชน  หมี่นาคนอย  หมี่โพธ์ิศรีดอกแกว  เปนตน  
 ผูวิจัยจึงสอบทานรายชื่อตอ เพื่อดูวามีการเปรียบตางหรือไม  ตัวอยางคําถามเชน  
  (8) “ช่ือลวดลาย   เปน  ช่ือลักษณะการทอ หรือไม” เชน   
        “หมี่นาคนอย  เปน หมี่เปยงหรือไม”   
        “หมี่โพธ์ิศรีดอกแกว เปน หมี่เปยงหรือไม” 
 ผูบอกภาษา ตอบวา  “ใช” แสดงวา ช่ือลวดลาย อยูในระดับภายใต คําวา ช่ือลักษณะการทอ 
และสอบถามตอไปวา  

 (9)  “หมี่นาคนอย  เปน หมี่โพธ์ิศรีดอกแกว หรือไม” 
 ผูบอกภาษา ตอบวา “ไมใช” แสดงวา ช่ือลวดลาย เปรียบตางกัน    



 6

 จากคําตอบขอ (8) และ (9) นั้นแสดงวาชื่อลักษณะการทอ และ ช่ือลวดลาย เปนชื่อท่ีตาง
ประเภทกันผูวิจัยจึงเริ่มเก็บขอมูลช่ือลวดลายของซิ่นมัดหมี่เพิ่มเติมดวย โดยใชคําถามวา 

(10)  “ช่ือลวดลายของซิ่นมัดหมี่ผืนนี้มีช่ือเรียกวาอะไร”   
ในขณะที่ผูบอกภาษาตอบคําถามขอนี้  มักจะพูดช่ือลายอ่ืนๆ เพิ่มมาดวย เชน ผูบอกภาษา

ตอบวาชื่อ  “หมี่นาคนอย  มันก็มี หมากจับ ปลองออย หมากตุม นาค” 
ผูวิจัยเกิดความสงสัยวาทําไมจึงมีช่ือเรียกหลายชื่อ จึงถามไปวาตกลงผูบอกภาษาเรียกชื่อ 

ลวดลายซิ่นมัดหมี่ผืนนี้วาอะไรกันแน  
ผูบอกภาษาจึงย้ําวา ซ่ินทั้งผืนนี้เรียกวา  “หมี่นาคนอย” แตวา “หมี่นาคนอย” มันมหีลายลาย

ประกอบกันอยู  ก็คือ หมากจับ ปลองออย หมากตุม นาค (พรอมกับชี้นิ้วประกอบ) 
จากคําตอบผูวิจัยจึงคาดเดาวา ช่ือลวดลายนาจะแบงเปนชื่อลายยอยๆ  และชื่อลายที่เรียก 

ซ่ินทั้งผืน  ผูวิจัยจึงถามคําถามที่ (11) เพื่อสอบทานดูวา ช่ือเรียกซ่ินมัดหมี่ทั้งผืน ประกอบดวยลาย
ยอยอะไรบาง    

(11) “ช่ือลายที่เรียกซิ่นมัดหมี่ทั้งผืน ประกอบดวย ลายยอยๆ อะไรบาง” เชน 
“หมี่นาคนอย ประกอบดวย ลายยอยๆ อะไรบาง”  

 ผูบอกภาษาก็จะตอบวา  หมากจับ  ปลองออย  หมากตุม  นาค   
จากนั้นผูวิจัยจึง ถามสอบทาน เพื่อดูวาชื่อลายยอยประกอบกันหมายถึงชื่อซ่ินมัดหมี่ทั้งผืน

หรือไม  และมีการเปรียบตางกันหรือไม  โดยถามคําถาม (12) และ (13) วา   
 (12) “ ช่ือลายยอยประกอบกัน  เปน  ช่ือลายที่เรียกซิ่นทั้งผืน หรือไม”  เชน 
“หมากจับ ปลองออย หมากตุม นาค ประกอบกัน เปน หมี่นาคนอย หรือไม”  

 ผูบอกภาษาตอบวา “ใช” แสดงวา ลายยอยอยูระดับภายใต ช่ือลายที่เรียกแทนซิ่นทั้งผืน    
  (13)  “ช่ือลายยอย ชนิดหนึ่ง  เปน ช่ือลายยอย ชนิดหนึ่ง หรือไม” เชน 
             “หมากจับ  เปน  ปลองออย  หรือไม” 
  ผูบอกภาษา ตอบวา “ไมใช” แสดงวา ช่ือลายยอยๆ เปรียบตางกัน    

ดังนั้น ผูวิจัยจึงพบวาชื่อเรียกซิ่นมัดหมี่แบงออกเปน 3 ประเภทดวยกันคือ ช่ือ ประเภท
พื้นฐาน (ช่ือที่เรียกตามลักษณะการทอ) ช่ือลายเดี่ยว (ช่ือลายยอยแตละชนิด) และช่ือลายประสม 
(ช่ือที่ประกอบดวยลายยอยตั้งแต 2 ช่ือมารวมกัน และเรียกแทนซิ่นทั้งผืน)   

จากนั้นผูวิจัยจึงถามคําถาม ตั้งแตขอ (6) ไปจนถึงขอ (13) ใหไดจํานวนขอมูลครอบคุลม
และมากที่ สุด  โดยจะจดบันทึกขอมูลทั้งลักษณะและรายละเอียดปลีกยอยตางๆ พรอมทั้ง
บันทึกเสียงเพื่อใหไดการออกเสียงที่ถูกตองตามภาษาไทพวน และบันทึกดวยการถายภาพรวมดวย 
โดยการเก็บขอมูลช่ือทั้งหมดตองตั้งอยูบนเกณฑประการสําคัญอันดับแรก คือ ช่ือเหลานั้นตองเปน 
ช่ือที่เกี่ยวกับซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิมเทานั้น   
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2) การสัมภาษณเพื่อท่ีจะใหไดความหมายของคํา   
 หลังจากไดรายชื่อทั้งหมดมาแลว ผูวิจัยจึงนําคําที่ไดเหลานั้นมาสอบถามความหมายและ
รายละเอียดปลีกยอยตางๆ เปนลําดับตอไป  โดยแบงคําถามที่ใชถามออกเปน 2 ระดับ คือ 
ความหมายจากรูปศัพทโดยตรง   และความหมายของผืนซิ่นมัดหมี่ ตัวอยางคําถาม เชน 

 (1)   คําวา “หมี่เปยง”  หมี่ หมายถึงอะไร และเปยงหมายถึงอะไร”     
 ตัวอยาง คําตอบ ของผูบอกภาษา เชน “หมี่ หมายถึง ดายที่มีการมัดลายและยอมสี”  
 “เปยง หมายถึง คําที่ใชเรียกของที่มีลักษณะเปนแผนแบนๆ เชน  เรียกขนม  ช้ินทอดมัน”  
 จากคําตอบขางตนผูวิจัยจะถามกลับเพื่อสอบทานทันทีวา   

(2) “ดายที่ยอมสีอยางเดียวเปนหมี่หรือไม” 
ผูบอกภาษาจะตอบวา ไม  และใหขอมูลเพิ่มวา  ดาย คือ เสนฝายที่ไมมีการมัดลายจะยอมสี

หรือไมยอมก็ได สวน หมี่ตองมีการมัดลายและยอมสี เสมอ”  
สวนคําวา “เปยง” ผูวิจัยจะถามกลับเพื่อตรวจสอบความหมายใหชัดเจนวา  
(3)  “เรียกทอดมัน 5 เปยง ไดมั้ย”  
(4)  “ชวยยกตัวอยาง คําในภาษาไทพวน ที่ใชคําวาเปยง”  
ผูบอกภาษา จะตอบวา “ได” และ ยกตัวอยาง ลอเกวียน 4 เปยง มาตามลําดับ ดังนั้นผูวิจัยจึง

ทราบทันทีวา เปยง เปนลักษณะนามที่ใชเรียกของที่มีลักษณะ แบน หรือ กลม  
ในสวนของความหมายจากรูปศัพทนอกจากผูวิจัยไดขอมูลมาจากการสัมภาษณผูบอกภาษา

แลวยังไดขอมูลมาจากพจนานุกรมภาษาไทยพวน (2544) 1 รวมดวย   
ตอมาผูวิจัยจะถามความหมายของซิ่นมัดหมี่ทั้งผืน  เพื่อใหไดรายละเอียดที่ชัดเจน    

ตัวอยางคําถามเชน    
(5)  “หมี่เปยง หมายถึงอะไร” 
จากนั้นผูวิจัยจะถามคําถามในลักษณะดังกลาวขางตนไปจนครบขอมูลรายช่ือที่บันทึกไว

แลวเพื่อนําขอมูลและรายละเอียดที่ไดมาวิเคราะหเปนลําดับถัดไป  
 
 3) การสัมภาษณเพื่อใหทราบถึงกระบวนการการทอซิ่นมัดหมี่    
การสัมภาษณในสวนนี้ ผูวิจัยจะใหผูบอกภาษาอธิบายถึงกระบวนการทอซิ่นมัดหมี่ในทุก

ขั้นตอน โดยใหผูบอกภาษาอธิบายถึงวัสดุอุปกรณตางๆ ที่ใชรวมดวย เมื่อมีขอสงสัยผูวิจัยจะ
ซักถามจากผูบอกภาษาทันที   
 

                                                  
1 พจนานุกรมไทยพวน(2544) ใชคําวา ‘ไทย’ ในชื่อเรือ่ง ดังนัน้ผูวิจัยจึงอางอิงตามผูแตง  แตในวิทยานิพนธเลมนี้ผูวิจัยใชคําวา ไทพวน 
แทนกลุมชาติพันธุ โดยยดึตามหลักภาษาศาสตรท่ีเรยีกกลุมชนที่ใชภาษาตระกลูไท (Tai) 
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การเก็บขอมูลในขั้นท่ี 2:  การสังเกต 
 ในสวนของการสังเกตนั้น ผูวิจัยเขาไปในหมูบานที่ทอผาและสังเกตขั้นตอนการทอผาจริง 
รวมทั้งสังเกตวัสดุอุปกรณตางๆ ที่ใชในการทอผาโดยละเอียดเพื่อใหทราบถึงลักษณะและวิธีการใช   
ทั้งนี้เพื่อใชเปนภูมิหลังในการวิเคราะหความหมายและระบบการทอซิ่นมัดหมี่ตอไป   
 
การเก็บขอมูลในขั้นท่ี 3:  การปฏิบัติจริง  

ในขั้นตอนที่ 3 ผูวิจัยลงมือปฏิบัติโดยการลองทําจริง ซ่ึงเรียนรูจากผูบอกภาษา กลาวคือ 
ผูวิจัยจะใหผูบอกภาษา 1 ทานที่มีความชํานาญในการทอผาเปนครูสอน   ผูวิจัยเร่ิมเรียนและปฏิบัติ
จากขั้นตอนสําคัญ คือ การมัดลายและยอมสีผาซิ่น 1 ผืนโดยเริ่มเรียนจากการมัดลาย ‘หมากจับวง’ 
ซ่ึงเปนลายที่งายมีลักษณะปนดอกหมี่เรียงตอกันทั้งผืนซ่ิน และมียอมสีเพียงครั้งเดียว คือ สีน้ําเงิน 
จากนั้นไดเรียนรูการทอซิ่นมัดหมี่จากผูบอกภาษาโดยทอเปน ‘หมี่โลด’ และไดทดลองทอบางใน
บางสวนเนื่องจากมีเวลาจํากัด 
 

1.5.4 ปญหาในการเก็บขอมูล 
 1. ปญหาในการสื่อสารภาษาไทพวน เนื่องจากผูบอกภาษามักจะใชภาษาไทพวนพูดและ
อธิบายความหมายใหผูวิจัยฟงซึ่งพูดเร็วมาก   ในชวงแรกของการเก็บขอมูลจึงเกิดความลาชาบาง
เพราะผูวิจัยไมคุนกับภาษาดังกลาว จึงตองใหชาวไทพวนวัยกลางคนที่พูดภาษาไทยไดคลองแปล
ความหมายของบางประโยค แตภายหลังผูวิจัยเขาใจภาษาไทพวนไดดี จึงไมตองมีคนชวยแปล 
 2. เนื่องจากขอมูลที่ผูบอกภาษาอธิบายเกี่ยวกับการทอซิ่นมัดหมี่ มักจะเปนศัพทเทคนิค 
หรือช่ือเฉพาะที่ใชในการทอผา ซ่ึงเขาใจยาก  เนื่องจากผูวิจัยไมมีความรูพื้นฐานทางดานนี้มากอน
เลย   ในบางคําผูวิจัยตองใชเวลานานมากเปนหลายๆ วันหรือเปนสัปดาห กวาจะเขาใจความหมาย
ของคําดังกลาว ซ่ึงตองทดลองโดยการปฏิบัติ เพื่อใหเกิดความเขาใจและเรียนรูโดยการปฏิบัติดวย
ตนเอง ตัวอยางเชน ผูวิจัยไมเขาใจ ความหมายของชื่อลาย จึงตองเรียนรูโดยการนั่งมัดหมี่เพียงอยาง
เดียวจนแลวเสร็จ 1 ลาย ใชเวลาเกือบ 2 สัปดาห เปนตน   
 3. เนื่องจากผูบอกภาษาบางทานที่มีความชํานาญและรอบรูในการทอผามากปวย
กระทันหัน ไมสามารถใหขอมูลกับผูวิจัยไดอีก จึงทําใหการเก็บขอมูลตองหยุดชะงักและสงผลให
เกิดเกิดความลาชา เพราะตองแสวงหาผูบอกภาษาคนใหมที่มีความชํานาญและรอบรูเชนเดียวกัน    
 

1.5.5 การวิเคราะขอมูล  
 ในสวนของการวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยแบงออกเปน 2 ขั้นตอนใหญ คือ การเตรียมขอมูล
เพื่อการวิเคราะห และการวิเคราะหขอมูล ดังตอไปนี้ 
 







บทท่ี 2 
 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

ในการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของ ผูวิจัยแบงเนื้อหาออกเปน 5 สวนใหญๆ ดวยกัน คือ 
1. งานวิจัยที่เกี่ยวของกับผาทอ 
2. ประวัติความเปนมาของคนไทพวน 
3. งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาษาไทพวนอําเภอบานหมี่ 
4. การศึกษาทางอรรถศาสตรชาติพันธุ 
5. งานวิจัยที่เกี่ยวของกับทฤษฎีหรือแนวคิดเกี่ยวกับการวิเคราะหองคประกอบ  

 
2.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับผาทอ 
 จากการทบทวนวรรณกรรมพบวาการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับผาทอในอดีตสวนใหญจะศึกษา
เกี่ยวกับประวัติความเปนมา  ประเภทของผา  อุปกรณหรือเครื่องมือที่ใชในการทอผา  พิธีกรรมและ
ความเชื่อที่เกี่ยวกับผา  และสภาพทางเศรษฐกิจสังคมที่สงผลกระทบตอผาทอ   
 งานวิจัยเร่ือง  “ผาทอกับวิถีชีวิตชนบทอีสาน” (ปยนาถ บุนนาค, 2535) เปนงานวิจัยที่ศึกษา
การทอผาในดานประวัติความเปนมาของวัฒนธรรมการทอผา รวมทั้งศึกษาประเภทของผาทอ 
เครื่องมือเครื่องใช และวิธีการทอผาของชาวอีสาน และสรุปความสําคัญของการทอผาในวิถีชีวิต
ชนบทอีสานตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ และสังคมที่สงผลกระทบตอผาทออีสาน   
จากผลการวิจัยแสดงใหเห็นวาผาทอในวัฒนธรรมอีสานแบงตามวัตถุดิบที่ใชในการทอเปน  2 
ประเภท คือ ผาฝาย และผาไหม และแบงตามเทคนิค หรือลวดลายการทอที่ตางกัน เชน ผามัดหมี่     
ผาตีนจก ผาขิด ผาแพรวา ผาหางกระรอก ผาปูม เปนตน นอกจากนั้นการทอผายังแสดงถึงการแบง
ภาระหนาที่ระหวางหญิงชายและตอบสนองความจําเปนขั้นพื้นฐาน สวนการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจและสังคมในแผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติฉบับที่ 1 และฉบับที่ 2  สงผลกระทบกับ
หัตถกรรมทอผาและวิถีชีวิตชนอีสานมาก 
 นอกจากนั้นยังมีงานวิจัยเรื่อง “ผานุง : ขอสังเกตเกี่ยวกับผาทอมือในประเทศไทยและ
เพื่อนบาน” (สุมาลย โทมัส, 2537) ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับผาทอมือท่ีใชเปนผานุงที่ผลิตในประเทศไทย
และในประเทศเพื่อนบาน ไดแก มาเลเซีย  อินโดนีเซีย  ลาว กัมพูชา พมา และเวียดนาม จากผล
การศึกษาพบวา ผานุงเปนเครื่องแตงกายที่สําคัญของประชาชนในไทยและประเทศเพื่อนบาน รวมทัง้
คนในสังคมจะใหความสําคัญกับความสามารถในการทอผาของสตรีเปนอยางมาก สตรีลาวท่ีมีความ
ชํานาญในการทอผาจะไดรับการยกยองในสังคมและเปนที่หมายปองของชายหนุมในสังคมนั้น 
และยังพบวา เทคนิคการทอผามีความคลายคลึงกันในประเทศเหลานี้ซ่ึงไดแก เทคนิคการทอผายก 
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และการทอผามัดหมี่  สําหรับการมัดหมี่นั้นเปนเทคนิคที่สําคัญและแพรหลายไปทั่วไมเฉพาะแต
ภูมิภาคนี้ แตยังพบในภูมิภาคอื่นของโลกอีกดวย  

บทความเรื่อง “The Traditional Weaving of Indonesia” โดย  สุวาติ การติวา (Kartiwa, 
1993) เปนงานวิจัยอีกชิ้นหนึ่งที่ศึกษาการทอผาแบบดั้งเดิมของอินโดนีเซีย งานนี้ แสดงใหเห็นวา
เทคนิคการตกแตงของผาทอโบราณของอินโดนีเซียมีหลายวิธี ไดแก ผายก (songket) ผามัดหมี่  
มัดหมี่เสนยืน มัดหมี่เสนพุง และมัดหมี่ทั้งเสนพุงและเสนยืน ซ่ึงจะพบเห็นในทองถ่ินตางๆ ทั่ว
อินโดนีเซีย จากการศึกษาพบวาลักษณะตางๆทางดานเทคนิคและลวดลายสวนหนึ่งเกิดจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมที่ติดตอคาขายกับประเทศในแถบเอเชียรวมทั้งอิทธิพลทางศาสนาไดแก 
ฮินดู พุทธ และอิสลาม   อยางไรก็ตามลวดลายในแตละทองที่ก็จะมีลักษณะเดนแตกตางกันไป  
และประโยชนใชสอยของผาแบบดั้งเดิมก็เกี่ยวเนื่องกับศาสนาและพิธีกรรมตางๆ เปนสําคัญ  
 งานวิจัยยังที่นาสนใจอีกชิ้นหนึ่งก็คือ งานวิจัยเร่ือง “ลวดลายของผาไท: มรดกรวมอันเปน
เอกลักษณของเผาไท” (อรไท ผลดี,  2537) ซ่ึงมุงศึกษาลวดลายของผาไทดวยวิธีการเปรียบเทียบ
ลวดลายผาไทเผาตางๆ ตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรและสมัยประวัติศาสตรรวมทั้งศึกษา
วัฒนธรรมของชนชาวไทที่สะทอนออกมาจากลวดลายของผืนผา โดยใชขอมูลจากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรและศึกษาจากวรรณคดีซ่ึงใชหลักการวิเคราะหภาษาโบราณชวยในการเปรียบเทียบ
และเสนอผลการวิจัยในเชิงพรรณนา  งานวิจัยนี้แสดงใหเห็นวาลวดลายในยุคกอนประวัติศาสตร
มักเปนลายเกี่ยวกับสัตวชนิดตางๆ  เชน ชาง กวาง กบ เตา นก นกยูง นาค   และลายเกี่ยวกับพรรณ
พฤกษา  เชน กลีบดอกไม รวมทั้งลายเรขาคณิต เชน รูปสี่เหล่ียมผืนผา ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน เปน
ตน  ซ่ึงเปนลวดลายที่พบจากผนังถํ้าและเครื่องปนดินเผา  ลวดลายดังกลาวสะทอนใหเห็น
วัฒนธรรมของชนเผาไทดังเชน ลายนาค แสดงการนับถือนาค   ลายกบ แสดงใหเห็นประเพณีการ
นับถือกบในพิธีขอฝน หรือลายนกยูง แสดงการนับถือนกยูงปนเผาเดียวกับตนเชนเดียวกันกับลาย
หงส   สําหรับลวดลายในยุคประวัติศาสตร จะเปนลายเกี่ยวกับสัตวชนิดตางๆ เชน หงส ครุฑ นาค  
ชาง ลายเกี่ยวกับพรรณพฤกษา  เชน กระหนก เครือเถา ดอกพิกุล  ลายเกี่ยวกับเทพเจา เชน เทพ
ระบํา   เทพพนม นารายณทรงครุฑ เปนตน ซ่ึงเปนลวดลายที่พบจาก ลายปูนปน จากวัดวาอาราม 
และเครื่องปนดินเผา รวมทั้งวรรณคดีจากบทพระราชนิพนธตางๆ ซ่ึงสะทอนใหเห็นความ
เจริญรุงเรืองทางดานศิลปะ  การบูชาพระศิวะและพระพรหม และการนับถือศาสนา เปนตน  
 งานวิจัยในหนังสือเรื่อง “ผาทอพื้นเมือง : การสํารวจผูผลิตทั่วประเทศ” ซ่ึงปญญา          
วิจินธนสาร (2544) เปนบรรณาธิการ  เปนงานที่ ศึกษาวิจัยในดานของกระบวนการผลิตไมวาจะเปน
วัตถุดิบ อุปกรณการผลิต กระบวนการทอและการกําหนดลวดลาย โดยเก็บรวบรวมขอมูลดานผา
พื้นเมืองจากการสัมภาษณและตอบแบบสอบถามของผูผลิตโดยตรงในทุกๆจังหวัดของประเทศ
ไทย ทั้งนี้เพื่อนําผลที่ไดไปพัฒนาคุณภาพของผาทอและศักยภาพในการผลิตใหคงไวซ่ึงเอกลักษณ
และตอบสนองความตองการของตลาด   ผลการวิจัยทําใหทราบวาแตละจังหวัดหรือกลุมทองถ่ินมี
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การทอผาที่แตกตางกันไป ตั้งแตชนิดของวัตถุดิบที่ทําใหเกิดสี  อุปกรณการผลิต  กระบวนการใน
การทอแและการกําหนดลวดลายซึ่งมีเอกลักษณของลวดลายอันเกิดจากการสืบทอด  รวมทั้ง
ประยุกตหรือพัฒนาขึ้นมาใหมเพื่อสนองความตองการของตลาด  

งานวิจัยเรื่อง  “ผาทอกับวิถีชีวิตชาวไทย” (วรรณา วุฒฑะกุล และยุรารัตน  พันธุยุรา, 
2537) งานวิจัยช้ินนี้มีจุดมุงหมายที่จะศึกษาประเภทของผาทอ ความสําคัญและประโยชนของผาทอที่
มีตอวิถีชีวิตชาวไทยรวมทั้งการเปลี่ยนแปลงจากการใชผาที่ทอดวยมือมาใชผาที่ทอดวยเครื่องจักร   
ผลการวิจัยพบวา ประเภทของผาทอสามารถแบงตามวัตถุดิบที่ใชในการทอ และแบงตามกรรมวิธี
การทอ  ผาทอมีความสําคัญเพื่อสนองความจําเปนขั้นพื้นฐานของการดํารงชีวิต และเพื่อแสดงถึง
ฐานะของผูสวมใส  เพื่อแสดงการแบงหนาที่ระหวางชายและหญิง แสดงใหเห็นความเปนหญิง
อยางเดนชัด เพราะการทอผาจะตองใชความขยัน  ความอดทน  ความพยายาม  ความประณีต
ละเอียดออน ซ่ึงเปนอุปนิสัยของผูหญิง  ประโยชนของการทอผาเปนเครื่องนุงหมที่ใชใน
ชีวิตประจําวัน และใชในพิธีกรรมตั้งแตเกิดจนตาย  เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลง  ปรากฏวา
อุตสาหกรรมการทอผาของยุโรปไดเจริญกาวหนาแพรขยายมาในประเทศไทย ผาที่ทอดวยแครื่อง
จักรมีเนื้อแนน ประหยัดเวลา  และราคาถูก  สีไมตก ชาวบานจึงนิยมใชผาทอจากเครื่องจักรแทนผา
ที่ทอดวยมือ   
 นอกจากนั้นงานวิจัยที่มุงศึกษาจําเพาะเจาะจงตามกลุมชาติพันธุก็มีอยูไมนอย  อาทิ 
งานวิจัยของ เครือมาศ วุฒิการณ (2544)  เร่ือง  “ชีวิต ศรัทธาและผืนผา: การสืบทอดความรูเร่ือง 
ผาทอ อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม” ซ่ึงแสดงใหเห็นวาผาทอของแมแจมเปนมรดกตกทอดมา
จากอารยธรรมลานนา ลวดลายที่วิจิตรงดงามนอกจากจะสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตตามธรรมชาติยัง
สะทอนใหเห็นถึงศรัทธาเบื้องลึกที่มีตออุดมการณทางศาสนา งานวิจัยช้ินนี้จึงพยายามทําความ
เขาใจการทอผาและผืนผาในฐานะที่เปนเครื่องมือในการถายทอดอุดมคติทางศาสนาและมุงเนน
การศึกษากระบวนการถายทอดความรูจาก “วัด” ไปสู “บาน” อันเปนการศึกษาเบ็ดเสร็จที่ปูทางใน
การดําเนินชีวิตใหกับชาวแมแจมทุกเพศทุกวัยตั้งแตเกิดจนตาย    

งานวิจัยเร่ือง “ ผาลาว : การอพยพเคลื่อนยายของวัฒนธรรมผาจากลุมน้ําโขงสูลุมแมน้ํา
เจาพระยา ” (สุวิมลย วัลยเครือ และชนิดา ตั้งถาวรสิริกุล,  2537) ศึกษาประวัติความเปนมาของ
ชุมชนชาวลาวในพื้นที่ที่เคยเปนหัวเมืองชั้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนและยังคงเปนพื้นที่ที่ยังมี
การทอผาใชเองในชุมชน โดยศึกษาบริเวณบานทัพคลายและบานทัพหลวง จังหวัดอุทัยธานี และ 
บานเนินขามและบนกุดจอก จังหวัดชัยนาท  จากการศึกษาพบวาชาวลาวทั้ง 4 หมูบานมีรูปแบบการ
แตงกายที่คลายคลึงกัน กลาวคือ สตรีนิยมนุงซิ่นไหมมัดหมี่ตอดวยตีนจก โครงสรางของสีอยูใน
วรรณะสีแดง หากพิจารณาความคลายคลึงกันของการแตงกายของสตรีแลว ชาวลาวทั้ง 4 หมูบาน
นาจะมีถ่ินฐานเดิมเดียวกันหรือใกลเคียงกันและคงจะอพยพเขามาในประเทศไทยในชวงเวลา
เดียวกัน  
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นอกจากนั้นยังมีงานวิจัยเรื่อง  “ผาไทดํากับการอพยพ” (มนู  อุดมเวช และคณะ, 2537) 
เปนงานวิจัยที่ศึกษาคนควาเกี่ยวกับผาของกลุมชนไทดําในจังหวัดเพชรบุรี ซ่ึงทําการศึกษาแบง
ประเภททางดานวัตถุดิบ การทอ สีและและลวดลาย รวมทั้งประเพณีและความเชื่อเกี่ยวกับการใชผา 
และงานวิจัยเรื่อง “ผาชาวโส อําเภอดงหลวง จังหวัดมุกดาหาร และ อําเภอกุสุมาลย จ. สกลนคร” 
(ทรงคุณ จันทจรและคณะ,  2537) ที่ศึกษาทางดานประวัติความเปนมาในยุคตางๆ รวมทั้งศึกษา
เกี่ยวกับวัตถุดิบ การทอ สี และและลวดลาย รวมทั้งประเพณีและความเชื่อเกี่ยวกับการใชผา เชนกัน 
 สวนงานศึกษาวิจัยทางดานผาทอที่เกี่ยวกับชาติพันธุไทพวนก็ ไดแก งานวิจัยเร่ือง “ผาทอ
บานหมี่” (ชัชวาลย  สุคันธวิภัติ,  2541) ที่ศึกษาวัฒนธรรมการทอผาในดานของวัตถุดิบ เครื่องมือ
เครื่องใช  การยอมสี  ลวดลายผามัดหมี่ รวมถึงผลผลิตจากผาทอบานหมี่ ตลอดจนการเปลี่ยนแปลง
ทางเศรษฐกิจและสังคมที่สงผลกระทบตอวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวไทพวน  ผลการวิจัยแสดงให
เห็นวา วัตถุดิบที่ใชในการทอผาไดแก ฝาย และ ไหม  สวนการยอมสีในอดีตนิยมสีจากธรรมชาติ
แตในปจจุบันเปลี่ยนเปนการใชสีสังเคราะห ลวดลายในอดีตก็จะเกี่ยวกับธรรมชาติรอบตัวเปนสวน
ใหญ สวนผลผลิตจากผาทอไทพวน อาทิ  เส้ือปาย  เส้ือหมากะแลง  โสงขากอม  ถุงโคโล เปนตน  
นอกจากนั้นการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมทําใหครอบครัวที่ทอผามีจํานวนลดนอยลง
รูปแบบการทอจึงเปลี่ยนไปโดยใชกระบวนการทอแบบอุตสาหรรมเพื่อใหผลผลิตเพียงพออีกทั้ง
รูปแบบลวดลายก็เปลี่ยนไปเพื่อตอบสนองความตองการของตลาด  

งานวิจัยอีกชิ้นที่เกี่ยวกับชาติพันธุไทพวน ไดแก งานวิจัยเร่ือง “ผามัดหมี่: อารยธรรมของ
ชาวไทพวนบานหมี่”  (ทิพวัลย คําคง,  2535)    ที่มุงศึกษารูปแบบและวิวัฒนาการการทอผาของชาว 
ไทพวนบานหมี่ จากผลการวิจัยพบวา 1) ผาซ่ินโบราณของชาวไทพวนบานหมี่ประกอบดวย 3 สวน
คือ หัวซ่ิน ตัวซ่ิน และตีนซิ่น ตัวซ่ินจะทอแบบมัดหมี่ใชไหมผสมฝาย และจะมัดหมี่เปนลายเล็กๆสี
ออนๆ จํานวนตั้งแต 3-9 ลํา สีพื้นใชสีขรึมๆ ลวดลายสลับหมี่เปนร้ิวๆตามแนวดิ่ง เชนลายหมี่ขอ 
หมี่นาค หมี่กระจับ เปนตน   2)  การสืบทอดและวิวัฒนาการของผามัดหมี่ของชาวไทพวนบานหมี่ 
เดิมจะสืบทอดการทอผาระหวางคนในครอบครัว ปจจุบันถายทอดสูบุคคลที่สนใจในการทอผาเปน
การทอเพื่อการคาแทนที่จะเอาไวใชในครัวเรือนดังแตกอน ลวดลายผาจะใหญขึ้นและสีสันก็จะ
สดใสดวยไหมประดิษฐ เครื่องมือในการทอผาหลายอยางพัฒนาใหมีความสะดวกสบายมากยิ่งขึ้น  
แตเดิมที่ทอผาเพียงคนเดียวทุกขั้นตอน ปจจุบันมีการแบงหนาที่ตามความถนัดและผูชายเขามามี
สวนรวมมากขึ้น  3) ปจจัยตางๆ ที่มีผลตอการวิวัฒนาการของการทอผามัดหมี่คือความนิยมของ
ผูบริโภคทําใหรูปแบบของผาเปลี่ยนไปจากเดิม  

ผลงานเกี่ยวกับผาทอดานภาษาก็มี เชนกันหากแตเปนการศึกษาที่ เสนอในรูปของ
สารานุกรมคําศัพทซ่ึงเปนงานวิจัยเร่ือง “วงจรศัพทในวัฒนธรรมการทอผาของไทยพวน” (สุพัตรา      
จิรนันทนาภรณ, 2537) งานชิ้นนี้เปนการศึกษาวงคําศัพทการทอผาของคนไทพวนในพื้นที่ 2 
หมูบานไดแกไทพวนปาแดง และไทพวนบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ศัพทที่ศึกษาเปนศัพทที่ใช
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ในการทอผาที่สัมพันธกับเทคนิคและลวดลายการทอ เครื่องมือและวัสดุการทอ ประเพณีและ
พิธีกรรม และความเชื่อจากวัฒนธรรมการทอ จากการศึกษาไดคําศัพททั้งส้ินประมาณ 400 คํา ซ่ึง
นําเสนอโดยมีรูปภาพประกอบคําศัพทและจัดหมวดคําตามชนิดของคํา เปนหมวดคํานาม              
คําลักษณะนามและคํากริยา เปนตน     

งานวิจัยที่เกี่ยวกับผาทอยังมีอีกจํานวนมากซึ่งสวนใหญมีลักษณะแนวทางการศึกษาวิจัย
คลายคลึงกับงานวิจัยที่กลาวมาแลวขางตน  
2.2 ผลงานที่เก่ียวกับประวัติความเปนมาของคนไทพวน  
 ในสวนของผลงานที่เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของคนไทพวน ผูวิจัยแบงออกเปนหัวขอ
ยอยไดแก 
  2.2.1 ที่มาและลักษณะของคนไทพวน 
  2.2.2 การเขามาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย 
  2.2.3 ไทพวนในจังหวัดลพบุรี 
  2.2.4 ไทพวนบานหมี่ 

2.2.1 ท่ีมาและลักษณะของคนไทพวน 
 พวน (Phuan)  เปนคําที่ใชเรียกชื่อคนเชื้อชาติไท หรือคนเผาไท (Tai) กลุมหนึ่ง ซ่ึงเปน 
ชนกลุมนอยที่มีขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม และภาษาพูดอันเปนเอกลักษณของตนเอง  
เดิมเคยมีถ่ินฐานดั้งเดิมอยูบริเวณที่ราบสูงของเชียงขวาง (Chiang Khwang) หรือตรันนินซ 
(Tranninh) ทางตะวันออกเฉียงใตของหลวงพระบาง และทางตะวันออกเฉียงเหนือของเวียงจันทน 
ซ่ึงอยูทางตอนเหนือของลาวในปจจุบัน ในอดีตดินแดนแหงนี้ไดกอตั้งเปนรัฐเล็กๆ รัฐหนึ่งมี
พลเมืองหนาแนนและมีวัฒนธรรมของตนเอง  ตอมาชนกลุมนั้นคงจะถูกขับไลและถูกกลืน
วัฒนธรรมโดยคนไทกลุมหนึ่ง ซ่ึงก็คือคนพวน นั่นเอง (Seidenfaden, 1967)     

ชัชวาลย  สุคันธวิภัติ (2539)  กลาวถึง “คนไทพวน” วามีลักษณะทางโครงสรางของรางกาย
คลายคลึงกับคนเผาไทกลุมอ่ืนๆ ทั้งขนาดรูปรางความสูงต่ํา จะแตกตางก็เพียงคนไทพวนสวนใหญ
จะมีผิวขาว จมูกโดง กรามไมโต คนพวนมีนิสัยใจคอรักความสงบ ชอบอิสระเสรี มีความโอบออม
อารี ซ่ือสัตย ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี ใหความเคารพนับถือผูอาวุโส รักหมูคณะ และพวก
พองของตนเอง ซ่ึงเปนลักษณะที่ถายทอดกันมาเปนความผูกพันโดยสายเลือด  

2.2.2 การเขามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย 
ชัชวาลย สุคันธวิภัติ (2539) แบงกลุมของชาวไทพวนที่อพยพมาอยูในประเทศไทย 

ออกเปน 4 กลุมใหญๆ ไวดังตอไปนี้  
 1. กลุมชาวพวนที่อพยพเขามาในสมัยกรุงธนบุรีตอนปลาย  ดังที่สมเด็จพระบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงอธิบายไวในสาสนสมเด็จ  ดังนี้ 
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 “..........พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  เมื่อดํารงพระยศเปนสมเด็จเจาพระยา
มหากษัตริยศึกกวาดตอนผูคนชาวเวียงจันทนลงมาเปนอันมาก....ใหพวกชาวเวียงจนัทนตัง้ภมูลํิาเนา
อยูตามหัวเมืองชั้นใน.....คือ เมืองลพบุรี สระบุรี นครนายก และฉะเชิงเทรา เปนตน”  
 อนึ่ง ในสาสนสมเด็จไมไดกลาวจําเพาะเจาะจงลงไปวา มีชาวพวนถูกกวาดตอนลงมา
พรอมกับชาวเวียงจันทนดวย  เพียงแตกลาวไวรวมๆ วา มีการกวาดตอนผูคนชาวเวียงจันทนลงมา
เปนอันมากซึ่งพอจะอนุมานไดวา นาจะมีชาวพวนอพยพติดตามมาดวย ทั้งนี้ดวยเหตุผลคือ    
สมเด็จพระยามหากษัตริยศึก ยกกองทัพไปตีเมืองเวียงจันทนและหัวเมืองขึ้นทั้งปวง นั้นยอม
หมายความวา สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกตองยกกองทัพไปตีเมืองเชียงขวาง และหัวเมืองพวน
ดวย เพราะในสมัยนั้นเมืองเชียงขวางและหัวเมืองพวนตกเปนเมืองขึ้นของไทย  อีกประการหนึ่งคือ 
สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยยกกองทัพไปตีไมถึงเมืองเชียงขวางและหัวเมืองพวนทั้งหมด  คงตีได
เพียงเมืองเวียงจันทน  และหัวเมืองขึ้นใกลเคียงเทานั้น  ก็นาจะมีชาวพวนถูกกวาดตอนสงมาดวย 
 2. กลุมชาวพวนที่อพยพเขามาในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก   
ดังหลักฐานจากพงศาวดารหลวงพระบางกลาวไววา 
 “ ......ในศักราช  1154  ปชวด  จัตวาศก  พ.ศ. 2335  นั้น อยูมาเมืองแถง  เมืองพวน  ไดพวก
ลาวทรงดํา  (ผูไทดํา)  ลาวพวน  สงมากรุงเทพฯ  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โปรดให  
ลาวทรงดํา(ผูไทดํา) ไปตั้งอยูที่เมืองเพชรบุรี  ลาวพวนใหตั้งอยูที่  กรุงเทพฯ”   
 3. กลุมชาวพวนที่อพยพเขามาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  เมื่อคราว
ปราบกบฏเจาอนุวงศ   ซ่ึงไดตั้งถ่ินฐานอยูในจังหวัดตางๆ ของประเทศไทยและหนาแนนที่สุดที่ 
จังหวัดลพบุรี      

4. กลุมชาวพวนที่อพยพเขามาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อคร้ังที่
ไทยยกกองทัพไปปราบฮอ   
 อยางไรก็ตามบรรพบุรุษของคนกลุมนี้เร่ิมอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูในประเทศไทยตั้งแต
เมื่อใดไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด แตคนพวนก็กระจัดกระจายไปตั้งบานเรือนอยูตามจังหวัดตางๆ  
ของประเทศไทยเปนชุมชนใหญๆ รวม 18 จังหวัด ไดแก  ลพบุรี   สระบุรี  นครนายก  ปราจีนบุรี  
ฉะเชิงเทรา  สิงหบุรี  สุพรรณบุรี  นาน  เพชรบุรี  พิจิตร  แพร  สุโขทัย  อุดรธานี  อุตรดิตถ  
หนองคาย  และเพชรบูรณ  
 
 
 
 
 
 



 17

 
ภาพที่ 1  แผนที่แสดงการอพยพของชาวไทยพวนเขามาในประเทศไทย 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 แผนที่แสดงที่ตัง้ของอําเภอบานหมี่ 
(ภูธร ภูมะธน และอาลัย เนรานนท, 2541: 8) 18 
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2.2.3 ไทพวนในจังหวัดลพบุรี 
 จากกการศึกษางานของ ชัชวาลย  สุคันธวิภัติ (2539) สามารถสรุปสาเหตุของการอพยพเขา
มาตั้งถ่ินฐานของคนไทพวนในจังหวัดลพบุรี ได 4 ประการคือ 
 1.  เปนการอพยพโยกยายตามปกติ     

การอพยพของคนกอนประวัติศาสตรเปรียบเทียบกับถ่ินที่อยูของคนไทพวนในประเทศ
ไทยในปจจุบัน สันนิษฐานไดวา  คนไทพวนไดอพยพเขามาสูประเทศไทยตั้งแตสมัยโบราณ และ 
ใชเสนทางการอพยพของคนกอนประวัติศาสตรดวย รวมทั้งไดเขามาตั้งถ่ินฐานอยูในจังหวัดลพบุรี 
ซ่ึงเคยเปนเมืองที่เจริญรุงเรืองมากอน แตคงจะเขามาเพียงกลุมเล็กๆ นานเขาก็กลืนโดยคนไทย 

กลุมใหญ  
 2.  ถูกกวาดตอนเปนเชลยเขามา 

จากหลักฐานทางประวัติศาสตรที่ไดมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรไดระบุแนชัดวา
คนไทพวนไดถูกกวาดตอนเขาในฐานะเชลยและมาตั้งถ่ินฐานอยูเมืองลพบุรี  รวม 2  ครั้ง   คร้ังแรก
เมื่อ พ.ศ. 2321  ในสมัยพระเจากรุงธนบุรี  และครั้งที่สองเมื่อ พ.ศ. 2371  ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว   
 3.  หนีภาวะศึกสงครามและบานเมืองไมสงบสุข 
  สาเหตุที่ทําใหคนไทพวนอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทยและจังหวัดลพบุรี  อีก
สาเหตุหนึ่งคือ  บานเมืองไมสงบสุข  เมืองพวนถูกรุกราน  เดือดรอนจากสภาวะศึกสงคราม  ซ่ึงตรง
กับสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   

4.  อพยพติดตามหาญาติพี่นอง 
 จากการบอกเลาของผูเฒาผูแก  ตลอดจนหลักฐานประวัติความเปนมาของชุมชนไทพวนใน
จังหวัดลพบุรี  เชน  ประวัติถนนแค  ประวัติวัดหินปกใหญ  ประวัติวัดบานทราย  ทําใหทราบวายัง
มีบรรพบุรุษของชาวไทพวนที่ไดอพยพตามมาไดเขามาทีหลัง  เพื่อติดตามหาญาติพี่นองซึ่งไดพลัด
พรากจากกัน  จากสาเหตุดังที่กลาวมาแลวและจากเหตุผลที่คนพวนมีความผูกพันกันโดยสายเลือด  
เมื่อพลัดพรากจากกันจึงไดสืบหากันและไดอพยพติดตามกันมา 

2.2.4 ไทพวนอําเภอบานหมี่        
บานหมี่ เปนอําเภอหนึ่งของจังหวัดลพบุรีอยูทางตะวันตกเฉียงเหนือหางจากตัวเมือง

ประมาณ 32 กิโลเมตร สามารถเดินทางไดทั้งทางรถยนตและรถไฟ พื้นที่สวนใหญเปนที่ราบ อาชีพ
หลักของประชากรคือ การทํานา ทําไร อาชีพรองลงมาคือ การทอผา เล้ียงสัตว  และจักสาน ฯลฯ 
แบงการปกครองออกเปน 21 ตําบลกับ 1 เทศบาล ประชากรสวนมากประมาณ 60% เปนชาว        
ไทพวนและสวนใหญใชภาษาพูดในชีวิตประจําวันเปนภาษาไทพวน (ภูธร  ภูมะธน และอาลัย             
เนรานนท,  2541) สําหรับการตั้งบานเรือนของชาวไทพวนนั้น  ชัชวาลย  สุคันธวิภัติ (2539) กลาว
วาชาวไทพวนจะตั้งบานเรือนอยูตามหมูบานตางๆ ตอไปนี้ คือ บานหินปกใหญ  บานหินปกทุง  
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บานหินปกเหนือ  บานสําโรงนอย บานหมี่ใหญ  บานหมี่ทุง บานราษฎธานี  บานสวาง บานกลาง 
บานหนองทรายขาว  บานหนองเตา  บานมะขามเอน   บานทราย  บานบางกะพี้ใหญ  บานกลวย  
บานเชียงงา  บานบางกะพี้นอย บานสระเตยใหญ  บานสระเตยนอย  บานโพนทอง  บานมะขามเฒา   
บานหนองเกวียนหัก บานเนินยาว และบานสายหวยแกว   

นอกจากนั้น ชัชวาลย สุคันธวิภัติ (2539) กลาวอีกวา  ช่ือเดิมของอําเภอบานหมี่คือ  อําเภอ
บานเซา  ตั้งโดยเอาชื่อตําบลบานเซาที่ตั้งของอําเภอมาตั้งเปนชื่อ  ซ่ึงอาจสันนิษฐานไดวา เปนการ
เอาชื่อเมืองเซา หรือช่ือเดิมของเมืองหลวงพระบางมาตั้งชื่อใหม เนื่องจากบรรพบุรุษของคนพวน
เหลานี้อาจจะถูกกวาดตอนมาจากเมืองเซาก็เปนได อีกนัยหนึ่ง บรรพบุรุษของคนเหลานี้ อาจจะถูก
กวาดตอนมาจาก หมูบาน “บานซาว” แขวงเชียงขวางพรอมๆกับหมูบานเชียงแดด หมูบานเชียงงา 
และหมูบานบานหมี่ เมื่ออพยพไปตั้งถ่ินฐานใหมจึงนําเอาชื่อบานเดิมมาตั้งใหมแตภายหลังเสียง
เพี้ยนไปเปน “บานเซา”   
 ตอมา  อําเภอบานเซา  เปลี่ยนชื่อมาเปน  อําเภอบานหมี่  ในวันที่ 25 กันยายน 2488 ทั้งนี้
ชินบัญช   สุคันธวิภัติ (2546) สันนิษฐานวา เนื่องมาจากการตั้งชื่อใหตรงกับเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมที่สําคัญของคนไทพวนที่มีถ่ินกําเนิดมาจากหมูบาน บานหมี่ แขวงเชียงขวาง นั้นก็คือ 
การทอผามัดหมี่ ซ่ึงคําวา  บานหม่ี ก็มีที่มาจากไมยืนตนชนิดหนึ่ง เปลือกแข็งมีคุณสมบัติเปน       
ยารักษาโรคพยาธิ วัว ควาย คนพวนใชลําตนมาทําเสาบานเรือน  ตนไมนี้มีขึ้นเฉพาะที่เมืองเชียง
ขวาง โดยเฉพาะที่หมูบาน บานหมี่ มีขึ้นเปนจํานวนมาก นอกจากนั้น ยังมีที่มาจากกรรมวิธีการยอม
สีเสนดายเปนเปลาะๆ ของคนไทพวนที่หมูบาน บานหมี่ ดังนั้นในภายหลังจึงเรียกกันวามัดแบบ   
บานหมี่  ตอมาเหลือเพียง มัดหมี่ และผาที่ทอจากดายมัดหมี่ เรียกวา ผามัดหมี่ นั่นเอง   

 สําหรับ การแตงกายของชาวไทพวนบานหมี่  สรุปจากงานของสุเทพ  พรหมศิลป (2536) 
ไดวา ชาวไทพวนนิยมแตงกายที่เรียบงาย  ผูชายสวมกางเกงสั้นครึ่งนอง  (แบบกางเกงขากวย)  สีดํา  
หรือผาพื้นทอใชเอง  สําหรับเสื้อผูชาย  มักนิยมใสเส้ือผาอกตลอด  คอเสื้อตั้งชิดกับคอ คลายเสื้อคอ
จีน  หรือคอเสื้อแบบพระราชทาน  คอกลมก็มีเชนกัน  ติดกระดุม  5  เม็ด  ชายเสื้อทั้งซายและขวาผา
ขางเหมือนเส้ือกุยเฮง  แขนเสื้อยาวถึงขอมือ  ถาเปนแบบแขนสั้น  ก็จะสั้นเพียงครึ่งแขน  ไมมีขลิบ
กระเปาเสื้อจะเย็บปะดานนอกตัวเส้ือดานหนาชายลางของเสื้อ  2  กระเปา  เอาไวใสของใชเล็กๆ 
นอยๆ ซ่ึงเหมาะสวมใสเดินทางและไปทํางาน   นิยมใชผาขาวมาคาดเอว  ผาขาวมาที่ใชเปนผาที่ทอ
ขึ้นใชเองแบบลายที่เรียกวา ไสปลาไหลและลายมัดหมี่เปนตาสี่เหล่ียมแบบตาหมากรุกก็นิยมใช 
   ผูหญิงไทพวนนิยมนุงผาซิ่นมัดหมี่  หรือผาซิ่นฝาย  โดยทอผานุงใชเอง  คนเฒาคนแก
ผูหญิงมักนิยมใสผาซ่ินมัดหมี่  เย็บตอหัวและตีนผาซิ่นดวยผาที่ทอลวดลายตางหาก  นํามาตอกวาง
ประมาณ  0.25 ซ.ม.  สมัยโบราณการทอผานุงตองใชผาดายดิบ  ยอมสี  มัดหมี่  แลวจึงนํามาทอ  แต
ในปจจุบันผูทอผา  จะตองซื้อดายปนสําเร็จจากโรงงานนํามามัดหมี่  ยอมสีตามความตองการแลวจึง
นํามาทอเปนผานุง  หรือผาซ่ิน   เสื้อสตรี  จะใชเส้ือท่ีตัดจากผาฝาย  หรือผามัดหมี่  แขนยาวจรด
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 กลองวรรณยุกตแสดงระบบเสียงวรรณยุกตภาษาไทพวน อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี       
(Brown, 1965: 83)  
              A    B             C               DL   DS 

      ว.1     [24]      1 

   ว. 3    [22]     ว.5    [44]         ว.3   [22]        ว.2    [33]            2 
 
      ว.2    [33]  
 3

   ว. 4     [42]      ว. 6  [453]         ว.4   [42]       ว.5    [44]   
 4
 
 

นอกจากนั้นยังมีงานวิจัยที่เกี่ยวกับภาษาไทพวนบานหมี่อีกชิ้นหนึ่ง ของ อุทัยวรรณ 
ตันหยง (2526)  เร่ือง “การวิเคราะหการเปลี่ยนแปลงการใชคําของคนสามระดับอายุในภาษาพวน”  
งานวิจัยช้ินนี้มีจุดมุงหมายเพื่อเปรียบเทียบการใชคําของคนสามระดับอายุ และวิเคราะหการเปลี่ยน 
แปลงลักษณะของ คําและความหมาย ในภาษาไทพวน โดยใชศัพทเพื่อนําไปสัมภาษณเก็บรวบรวม
ขอมูลลักษณะการใชคําเปนจํานวนรวม 500 คํา ประกอบดวยคํานามจํานวน 300 คํา คํากริยา 200 คํา
ซ่ึง จําแนกออกเปนกลุมคําตางๆ 41 กลุมคํา และใชผูบอกภาษาเปนผูพูดภาษาไทพวน ชาย-หญิง 
จากอําเภอเมืองลพบุรี  อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  ตําบลน้ําเชี่ยว อําเภอ  พรหมบุรี จังหวัด
สิงหบุรี รวมทั้งสิ้น 63 คน ซ่ึงแบงออกตามอายุเปน 3 กลุม คือ 50 ปขึ้นไป   31-49 ป  และ 15-30 ป  
ผลการวิจัยสรุปไดวาคนทั้งสามระดับอายุนําคําศัพทอ่ืนมาใชรวมกับคําศัพทเดิมในภาษาไทพวน
เหมือนกัน  ในดานเสียงพบวามีการใชเสียงพยัญชนะตน  พยัญชนะควบกล้ํา  เสียงสระ และเสียง
วรรณยุกตเหมือนกับในภาษาไทยกรุงเทพ   

 
2.4 การศึกษาทางอรรถศาสตรชาติพันธุ 
 การศึกษาทางอรรถศาสตรชาติพันธุ (Ethnosemantics)  เปนการศึกษาภาษาโดยมีวัตถุประสงค
เพื่อเขาถึงระบบความรู ความคิด คานิยม ทัศนคติ ของชนกลุมใดกลุมหนึ่งโดยตั้งอยูบนพื้นฐาน
ความเชื่อที่วาภาษาเปนสิ่งสะทอนความนึกคิดและการมองโลกของผูพูด ทั้งนี้เนื่องมาจากรูปภาษา
เปนสิ่งที่แอบแฝงไปดวยมโนทัศน   ดังนั้นการวิเคราะหความหมายของคํา และโครงสรางของภาษา
ของชนกลุมใดกลุมหนึ่งจะทําใหเห็นความนึกคิดของชนกลุมนั้นไดนั่นเอง   นอกจากนั้นเฟรค 
(Frake, 1961) กลาววา อรรถศาสตรชาติพันธุยังทําใหเราสามารถทราบถึงการมีหรือไมมีของสิ่ง
ตางๆในแตละวัฒนธรรมไดเพราะคําเหลานั้นจะเปนตัวบอกใหเราทราบวาคนในแตละวัฒนธรรม
มองเห็นความสําคัญและเขาใจสิ่งตางๆ รอบตัวเขาอยางไร   



 23

 คํากลาวของเฟรคที่แสดงใหเห็นถึงวัตถุประสงคของอรรถศาสตรชาติพันธอยางเดนชัด 
ปรากฎในบทความเรื่อง “The Ethnographic Study of Cognitive Systems” (Frake, 1980: 2) มีดังนี้ 
 
  An ethnographer should strive to define objects according to the conceptual systems of 
the people he is studying….. The formulation of an operationally explicit methodology for 
discovering how people construe their world of experience from the way they talk about it. 
Specifically these suggestions concern the analysis of terminological systems in a way which 
reveals the conceptual principles that generate them….  

คํากลาวขางตนแสดงใหเห็นประเด็นสําคัญ นั่นก็คือ การสรางวิธีการที่จะคนวามนุษย
ตีความโลกแหงประสบการณของเขาอยางไร โดยดูจากวิธีที่เขาพูดเกี่ยวกับประสบการณเหลานั้น
ซ่ึงก็คือการเสนอการวิเคราะคําศัพทเพื่อที่จะเปดเผยใหเห็นถึงระบบมโนทัศนที่สัมพันธกับคํา
เหลานั้นนั่นเอง   

 
อมรา ประสิทธ์ิรัฐสินธุ (2546) สรุปหลักการที่สําคัญในการวิเคราะหทางอรรถศาสตรชาติ

พันธุ ดังตอไปนี้  
1. คําในภาษาเปนตัวแทนของมโนทัศน ดังนั้นการวิเคราะหคําทําใหเหน็และเขาใจ   

มโทัศนซ่ึงนําไปสูความเขาใจระบบความรู  ความคิด และวัฒนธรรมของเจาของภาษาได  
2. ขอมูลที่ใชตองไดมาอยางเปนธรรมชาติ และวัตตถุวิสัย 
3. เนนการวิเคราะหความหมายของคํา 
4. ผูวิเคราะหตองใชวิธีการที่เปนวิทยาศาสตร ซ่ึงสามารถตรวจสอบได 
5. เปาหมายของการวิเคราะหคือ การตีแผระบบความรูจากมุมมองของชาวบาน ไมใชจาก 

มุมมองของผูวิเคราะห   
 

 หลักการดังกลาวทําใหเกิดวิธีการการวิเคราะหทางอรรถศาสตรชาติพันธุหลากหลายวิธี
สําหรับวิธีที่เปนที่นิยมใชกันมากไดแก การจัดจําพวก (taxonomy) และการวิเคราะหองคประกอบ 
(Componential Analysis) ซ่ึงเปนวิธีที่ผูวิจัยใชในวิทยานิพนธช้ินนี้  
 
การจัดจําพวก (Taxonomy) 
 เฟรค เชื่อวา การจัดจําพวกหรือการจัดลําดับชั้น (taxonomy) สามารถแสดงใหเห็นถึง
ความคิดของคนในสังคมนั้นได เนื่องจากการจัดจําพวกจะเปนการจัดประเภทที่มีรูปแบบโครงสราง
ชัดเจน กลาวคือ จะมีประเภท (category) และประเภทยอย (subcategory) ซ่ึงหลักการสําคัญของ 
การจัดจําพวกคือแนวคิดเรื่องการเปรียบตาง (contrasts) โดยคําที่อยูในระดับเดียวกันจะเปรียบ
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ตางกันหรือตรงขามกัน สวนคําที่อยูในระดับบนจะรวมคําที่อยูระดับต่ําลงมาไวซ่ึงเปนหลักการของ 
การรวมไวเปนพวก (Inclusion) ซ่ึงสิ่งคัญในการจัดจําพวกนั้นขึ้นอยูกับบริบททางวัฒนธรรมเปน
สําคัญ    
 ตัวอยางหนึ่งที่เฟรค (1980)  แสดงไวคือ การจัดจําพวกอาหาร 5 อยาง โดยแสดงระดับของ
คําในอาหารแตละชนิดตอไปนี้    
 

อาหาร 
แซนวิช พาย ไอศครีม 

แฮมเบอรเกอร แฮมแซนวิช พายแอปเปล พายเชอรี ่ พายเอสกิโม 
A B C D E 

 
 จากตารางเฟรคแสดงใหเห็นถึงการจัดระดับคําของชื่อ อาหาร 5 อยางคือ A, B, C, D, E   
เชน C เปนอาหาร ซ่ึงเปนพายประเภทหนึ่ง และเปนพายแอปเปล เปนตน รวมทั้งจะเห็นไดวา
อาหาร A และ B ลวนเปนประเภทหนึ่งของอาหารซึ่งถูกเรียงลงมาจากคําวาอาหารตามแนวตั้ง แต
อาหารทั้งสองชนิดก็เปนอาหารตางชนิดกันซึ่งถูกเรียงกันไปตามแนวนอน เปนตน   
 นอกจากนั้น  เฟรคพูดถึงการจัดระดับของคําโดยสรางคําถามใหผูบอกภาษาเติมคําลงใน
ชองวาง เชน การเติมคําลงในประโยค “ชวยหยิบ พาย” ในเคาวนเตอรรานอาหาร หากลูกคาตองการ
พายเชอรี่แตคนขายหยิบพายแอปเปลมาให ลูกคาจะไมเอาและบอกใหหยิบใหม แสดงวา พายเชอรี่
และพายแอปเปลเปรียบตางกัน และพายทั้งสองชนิดเปนประเภทหนึ่งของพาย นอกจากนี้อาจถาม
คําถามในลักษณะแจกแจง วา “Is x a kind of y?”  เชน คนขายพยายามถามลูกคาวาตองการพายชนดิ
ใดอีก ซ่ึงลูกคาอาจตอบวาอันที่มีช่ือ A ดังที่เห็นในเมนู แตคนขายกลับบอกวา A ไมใชพายแตเปน
แฮมเบอรเกอร ดังนั้นตัวอยางนี้จึงทําใหเราทราบวา พายและแฮมเบอรเกอรเปนอาหาร แตเปน
อาหารตางชนิดกัน เปนตน  
 
การวิเคราะหองคประกอบ (Componential Analysis)  
 การวิเคราะหองคประกอบ (Componential analysis) เปนอีกวิธีการหนึ่งทางอรรถศาสตร
ชาติพันธุที่นิยมใชกันแพรหลาย   การวิเคราะหองคประกอบเริ่มโดยการกําหนดมิติแหงความ
แตกตาง (dimension of contrast) ซ่ึงทําโดยพิจารณาคําที่วิเคราะหวาแตกตางกันในแงใดบาง 
จากนั้นจึงกําหนดอรรถลักษณ (distinctive feature) ซ่ึง เพียรศิริ วงศวิภานนท (2525) อธิบายไวดังนี้  
 
 



 25

1. อรรถลักษณ (semantics feature) หรือ (semantic component) คือ  ความหมายยอยของคํา 
2. ที่ไดมาจากการนําความหมายของคําแจกเปนสวน  

 
1. อรรถลักษณแตละประการที่ประกอบกันขึ้นมาเปนความหมายของแตละคํานั้นจะมิใช 

อรรถลักษณที่พบในคําเพียงคําเดียว กลาวคือ อรรถลักษณเปนเครื่องชวยใหเราเห็นความสัมพันธ
ของความหมายของคําตางๆ ซ่ึงแสดงเปนแผนภูมิอรรถลักษณของคําตางๆ เชน พอ แม ไดดังนี้  
 

พอ      แม 
 
          +   มนุษย               +   มนุษย 
          +   มีลูก               +   มีลูก 
          +   ชาย               -    ชาย  

 
จากการแสดงความหมายขางตน แสดงใหเห็นความสัมพันธทางความหมายของคําในภาษา 

เพียรศิริกลาววา คําบางคํามีความสัมพันธใกลชิดกันมาก และคําบางคํามีความสัมพันธนอยมาก
หรือไมมีเลย ตัวอยางคําที่มีความหมายใกลคียงกันมาก ไดแก คําวา เด็กชาย และเด็กหญิง ซ่ึงแสดง
การแจกแจงความหมายยอยในรูปของอรรถลักษณได ดังตอไปนี้ 

 
          เด็กชาย                เด็กหญิง 
 
          + มีชีวิต               + มีชีวิต 
          + มนุษย               + มนุษย 
          - โตแลว               - โตแลว 
          + ชาย                - ชาย 
 
 
 คําทั้งสองมีการแจกแจงอรรถลักษณเหมือนกันคือ [+ ชีวิต + มนุษย - โตแลว] อรรถลักษณ 

[ชาย] ทําใหคําวา เด็กหญิง และ เด็กชาย แตกตางกัน กลุมอรรถลักษณดังกลาว ทําใหคําทั้ง 2 แยก
ออกจากคํานาม สัตว พืช ส่ิงของ ฯลฯ ในการวิเคราะหสวนใหญผูวิเคราะหมักจะกําหนดให      
อรรถลักษณตางๆ มีคาเปน 2 คา (binary value) ดังนั้นจึงมีเครื่องหมาย + หรือ - ประกอบหนาอรรถ
ลักษณนั้น ดวยเหตุนี้จึงใชชอรรถลักษณ [+ ชาย]   สําหรับ เด็กชาย และ [- ชาย]   สําหรับ เด็กหญิง 
และกลุมอรรถลักษณจะรวมกันอยูภายในเครื่องหมาย [  ]     
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นอกจากนั้นบางอรรถลักษณจะใหความหมายเกี่ยวกับอรรถลักษณได เชน อรรถลักษณ    
[+ มนุษย] ใหความหมายโดยนัยเกี่ยวกับอรรถลักษณ [+ ชีวิต] ดังนั้นในการแสดงอรรถลักษณของ
คํานามจึงไมจําเปนตองแสดงอรรถลักษณที่เปนความหมายโดยนัยของอรรถลักษณอ่ืน ทําให
คํานามขางตนมีการระบุอรรถลักษณใหมได ดังนี้ 
 

          เด็กชาย                เด็กหญิง 
 
          + มีชีวิต               + มีชีวิต 
          - โตแลว               - โตแลว 
          + ชาย               - ชาย 
 
นอกจากอรรถลักษณบงความตาง (distinctive feature) ซ่ึงมีคุณสมบัติเปน 2 คา เชน         

[+ ชาย]    [- ชาย]  ยังมีอรรถลักษณอ่ืนซึ่งก็คือ อรรถลักษณที่ใหความหมายเฉพาะเจาะจงลงไป      
จัดวาเปนอรรถลักษณแบบบรรยาย (descriptive feature) กลาวคือ อรรถลักษณดังกลาวจะไมมีคา
อรรถลักษณที่เปนลบ  

 
จากวิธีการวิเคราะหทางอรรถศาสตรชาติพันธุดังกลาวในขางตน นอกจากจะตองมีวิธีการ

วิเคราะหที่เชื่อถือไดแลว อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ (2546) กลาววา การเก็บขอมูลแนวอรรถศาสตร
ชาติพันธุจะตองมีขั้นตอนเพื่อที่จะใหไดขอมูลที่เปนภูมิปญญาของชาวบานจริงๆ นักอรรถศาสตร
ชาติพันธุใชวิธีการเก็บขอมูลโดย elication ซ่ึงหมายถึง การดึงขอมูลลออกจากตัวผูใหขอมูลโดย
คําถามที่ใชจะเปนคําถามที่ไมตรงไปตรงมา ทั้งนี้เพื่อตองการใหไดขอมูลที่ธรรมชาติที่สุด  เชน     
ถาถามวาแมวใชหมาหรือไม ผูตอบตอบวาไมใชก็แสดงวาเปรียบตางกัน และถาถามวาแมวใชสัตว
หรือไม ตอบวาใช ก็แสดงวา แมวอยูในระดับภายใตคําวา สัตว เปนตน ถาถามวาแมวสีสวาดเปนชื่อ
ของอะไร ตอบวาเปนแมวชนิดหนึ่ง ก็ตองจัดไวภายใตแมว เมื่อถามคําทั้งหมดแลวจะไดความหมาย
และระดับของคําแลวก็สามารถนํามาจัดระบบรวมได   

 
2.5  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับทฤษฎีหรือแนวคิดการวิเคราะหองคประกอบ (Componential Analysis)  
 
 งานวิจัยทางดานอรรถศาสตรชาติพันธุที่เกี่ยวกับทฤษฎีการวิเคราะหองคประกอบที่ผูวิจัย
ทบทวนนั้นจะเปนงานวิจัยเร่ืองคําเรียกญาติ และคําเรียกรส ซ่ึงแนวคิดและวิธีการของงานวิจัย
เหลานี้สามารถนํามาประยุกตใชกับงานวิจัยช้ินนี้ไดเปนอยางดี  
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 งานวิจัยเร่ือง  การศึกษาคําเรียกญาติในภาษาไทย (Prasithrathsint, 2001) เร่ือง                   
“A Componential Analysis of Kinship Term in Thai” เปนงานวิจัยที่แสดงการวิเคราะหคําเรียกญาติ
ในภาษาไทยเพื่อสะทอนใหเห็นระบบเครือญาติในวัฒนธรรมไทยโดยวิธีการวิเคราะหองคประกอบ   

  ผลการวิเคราะหพบวาภาษาไทยกรุงเทพฯ มีคําเรียกญาติพื้นฐานดวยกัน 17 คํา ไดแก         
“ พอ”  “แม”  “ ปู ”  “ยา”  “ตา” “ยาย”    “ทวด”   “เทียด”   “ลูก”   “ พี่”   “นอง”   “ลุง”   “ปา”   
“นา”   “อา”  “หลาน”  “เหลน”   “โหลน”   โดยมีความแตกตางกันดวยมิติแหงความแตกตาง 5  
ประการดวยกัน คือ 1) รุนอายุ    2) สายเลือด  3) อายุ  4)  เพศ  5) ฝายพอ สวนคําเรียกญาติไม
พื้นฐานมี 32 คํา ซ่ึงคําเรียกญาติดังกลาวเปนคําที่สัมพันธโดยการแตงงาน ซ่ึงมีความแตกตางกันดวย 
8 มิติแหงความแตกตาง ไดแก 1) รุนอายุ   2) สายเลือด   3) อายุ  4) เพศ  5) ฝายพอ  6)  เพศของผูพดู  
7) การใชวิธีพูดแบบรื่นหู และ 8) การแตงงานใหม 

 
สําหรับงานงานวิจัยเร่ือง “คําเรียกญาติในภาษาคําเมือง: การวิเคราะหทางอรรถศาสตร    

ชาติพันธุ” ของ วิภัสรินทร ประพันธศิริ (2535) เปนงานวิจัยอีกชิ้นหนึ่งที่ใชวิธีการวิเคราะห
องคประกอบ ผลการวิจัยพบวา คําเรียกญาติในภาษาคําเมืองอาจจําแนกใหแตกตางกันดวย
ความหมายแกน 4 หรือ 5 มิติแหงความแตกตาง ในภาษาเชียงรายและลําปางนั้น คําเรียกญาติตางกัน
ในเรื่องอายุ สายเลือด อายุ และเพศ สวนในภาษาเชียงใหม และลําพูน จะมีมิติเพิ่มขึ้นคือ ฝายพอ/แม  

 
งานวิจัยที่เกี่ยวกับคําเรียกญาติอีกชิ้นหนึ่งคือ งานวิจัยเร่ือง “คําเรียกญาติภาษาจีนฮกเกี้ยน

ในภาคใตของประเทศไทยและเกาะปนัง” ของ ศุภมาส  เองฉวน (2537) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
วิเคราะหคําเรียกญาติพื้นฐานที่สัมพันธโดยการแตงงานในภาษาจีนฮกเกี้ยนดวยวิธีวิเคราะห
องคประกอบซึ่งศุภมาสวิเคราะหภาษาจีนฮกเกี้ยน 5 ถ่ินในประเทศไทย และเกาะปนัง ประเทศ
มาเลเซีย ผลการวิจัยพบวา คําเรียกญาติในภาษาจีนฮกเกี้ยนมีความแตกตางกันดวยมิติแหงความ
แตกกตาง 6 ประการ ไดแก 1) รุนอายุ   2) สายเลือด 3) อายุ   4) ฝายพอ/ แม 5) เพศ และ                 
6) การแตงงาน เมื่อเปรียบเทียบการใชคําเรียกญาติและระบบคําเรียกญาติทั้ง 5 ถ่ิน พบวามีความ
คลายคลึงกันและแตกตางกันเปนคูๆ กลาวคือ เมื่อพิจารณาดูโดยรวมทั้งญาติพื้นฐานและที่สัมพันธ
โดยการแตงงานนั้น จังหวัดตรังและพังงามีลักษณะที่คลายคลึงกัน เมื่อพิจารณาดูเฉพาะญาตพิืน้ฐาน
พบวาจังหวัดภูเก็ตและเกาะปนังมีลักษณะที่คลายคลึงกัน แตแตกตางกันในเรื่องของญาติที่สัมพันธ
โดยการแตงงาน และถาพิจารณาดูเฉพาะญาติที่สัมพันธโดยการแตงงานแลวพบวา จังหวัดกระบี่
และภูเก็ต มีลักษณะที่คลายคลึงกันแตแตกตางในเรื่องญาติพื้นฐาน  
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นอกจากนั้นยังมีงานวิจัยเกี่ยวกับคําเรียกรส ของ อัญชลิกา ผาสุขกิจ (2543) เร่ือง “คําเรียก
รสในภาษาไทยถิ่นตามแนวอรรถศาสตรชาติพันธุ” ซ่ึงเปนการศึกษาวิเคราะหคําเรียกรสใน
ภาษาไทยทั้ง 4 ถิ่นโดยใชวิธีการจําแนกประเภท และวิเคราะหความหมายดวยวิธีวิเคราะห
องคประกอบเพื่อหาวามีระบบของคําเรียกรสอยางไร รวมทั้งเปรียบเทียบระบบของคําเรียกรสใน
ภาษาไทยทั้ง 4 ถ่ินเพื่อระบุลักษณะของความตางและความเหมือน โดยขอมูลที่ใชในการวิเคราะห
ไดมาจากการสัมภาษณผูบอกภาษาไทยกรุงเทพฯ   เชียงใหม  อุบลราชธานี  และนครศรีธรรมราช   
ผลการวิจัยพบวาในภาษาไทย 4 ถิ่น มีคําเรียกรสพื้นฐานที่แสดงประเภทรส 8 ประเภทเหมือนกัน 
ไดแก คําเรียกรสประเภท เปรี้ยว หวาน เค็ม ขม เผ็ด จืด ฝาด และ มัน คําเรียกรสพื้นฐานทั้งหมดที่
พบมีความแตกตางกันดวย 8 มิติแหงความแตกตาง ไดแก ปุมรับรส และตําแหนงของปุมรับรส  
ความเปนกรด รสที่ล้ิน ความแสบรอน ความผะอืดผะอม ความชาลิ้น การรับรูทางจมูกและความมัน   

จากการทบทวนวรรณกรรมพบวา โดยสวนใหญแลวงานทางดานผาทอในอดีตเปนการ
นําเสนอโดยวิธีการพรรณนา  ไมมีงานวิจัยทางดานผาทอชิ้นใดที่ใชวิธีการทางภาษาศาสตรที่เปน
ระบบในการวิเคราะห   ซ่ึงสงผลทําใหเกิดชองวางและปญหาในการถายทอดองคความรูเนื่องจาก
ไมมีการตีแผองคความรูเกี่ยวกับผาทอออกมาอยางชัดเจนและเปนระบบ  ดังนั้น ผูวิจัยจึงตองการ
ศึกษาภูมิปญญาของชาวบานทางดานผาทอเพื ่อใหไดองคความรู ด ังกลาว  ดวยวิธีการทาง
ภาษาศาสตร  ซึ่งวิธีที่นาจะดีที่สุดก็คือ การวิเคราะหองคประกอบทางความหมายที่จะสามารถ
เสนอองคความรูเปนระบบระเบียบไดอยางดี  
 
 

 
 
 

 
 
 



บทท่ี 3 
 

ชื่อและความหมายของชื่อท่ีใชเรียกประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่ 
 

จากการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งหมดเกี่ยวกับซิ่นมัดหมี่ของคนไทพวน อําเภอบานหมี ่จงัหวดั
ลพบุรี สามารถจําแนกชื่อเรียกซิ่นมัดหมี่ออกเปน  2  กลุม คือ ช่ือที่ใชเรียกประเภทพื้นฐานของซิ่น
มัดหมี่ และชื่อที่ใชเรียกลวดลายของซิ่นมัดหมี่ โดยชื่อที่ใชเรียกลวดลายของซิ่นมัดหมี่นั้นแบงยอย
ออกเปน ช่ือลายเดี่ยว และชื่อลายประสม  

 
 สําหรับในบทนี้ผูวิจัยจะนําเสนอในสวนของชื่อและความหมายของชื่อที่ใชเรียกประเภท
พื้นฐานของซิ่นมัดหมี่ โดยแบงเนื้อหาออกเปน 2 สวนใหญๆ สวนแรกจะนําเสนอชื่อและ
ความหมายของชื่อที่ ใช เรียกประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่ โดยอางอิงความหมายจาก
พจนานุกรมไทยพวน (2544) และการสัมภาษณ และสวนที่สองจะเปนการวิเคราะหองคประกอบ
ของชื่อที่ใชเรียกประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่ โดยผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลตาม
ขั้นตอนตางๆ คือ ความหมายของชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน การกําหนดมิติแหงความแตกตาง
และระบุอรรถลักษณ จากนั้นจะแสดงความหมายของชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานในรูป
องคประกอบทางความหมาย 
 
  อนึ่ง เนื่องจากชื่อ และความหมายของชื่อที่ใชเรียกประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่มีความ
เกี่ยวของอยางมากกับการทอซิ่นมัดหมี่  และเพื่อใหผูอานเขาใจกรรมวิธีพื้นฐานของการทอซิ่น
มัดหมี่กอนที่จะเขาสูสวนของชื่อและความหมายของชื่อที่ใชเรียกประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่  
ผูวิจัยจึงจะนําเสนอความรูพื้นฐานของการทอซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิมของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ 
จังหวัดลพบุรี ที่ไดมาจากการเก็บขอมูลไวในเบื้องตน  โดยจะแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของ
องคประกอบพื้นฐานตางๆ ของการทอซิ่นมัดหมี่   สําหรับสวนของศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่ที่มี
ความสัมพันธกัน ผูวิจัยจะกลาวถึงในบทที่ 4 และบทที่ 5 เปนลําดับถัดไป   
 
3.1 ความรูพื้นฐานของการทอซิ่นมัดหมี่      

ซ่ินมัดหมี่  คือ  ผาชนิดหนึ่งที่มีเทคนิคการทําที่เกิดจากการมัดและยอมดายใหเปนลวดลาย  
แลวจึงนําไปทอ       

กลาวไดวา วิธีการทอซิ่นมัดหมี่มีความสัมพันธอยางมากกับชื่อท่ีใชเรียกซ่ินมัดหมี่ประเภท
พื้นฐาน ดังนั้นเพื่อใหเขาใจถึงกรรมวิธีพื้นฐานของการทอซิ่นมัดหมี่อยางแทจริง ผูวิจัยจะนําเสนอ
ขั้นตอนการทอซิ่นมัดหมี่ในแตละขั้นตอน  ดังตอไปนี้  
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การทอซิ่นมัดหมี่ประกอบดวย  2 กระบวนการใหญๆ ไดแก กระบวนการเกี่ยวกับเสนยืน 
และกระบวนการเกี่ยวกับเสนพุง กลาวคือจะตองทอเสนยืนและเสนพุงขัดกันเสมอ   เสนยืน
หมายถึง ดายทางยาวที่นํามาผูกติดไวกับสวนของเครื่องทอผาที่มีลักษณะเปนกรอบไมรอยกับ
เสนดาย   สวนเสนพุง หมายถึง เสนฝายที่นํามากรอหรือมวนเขาหลอด แลวนํามาใสในกระสวยเพื่อ
ใชในการทอพุงขัดกับเสนยืน  

เสนฝายที่ใชเปนเสนพุงมี 3  ประเภท  ไดแก  หมี่  ดาย และลังไม   หมี่คือดายที่มีการมัด
ลายและยอมสี   ดาย คือ เสนฝายที่ไมมีการมัดลายแตยอมสี   ลังไมคือ ดายสองเสนที่นํามาปนเปน
เกลียวใหเขากันโดยมากจะใชดายสีเหลืองและดายสีดํา      (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมไดจากภาคผนวก)  

กระบวนการทอซิ่นมัดหมี่แบงยอยออกเปน 9 ขั้นตอน โดยเปนขั้นตอนที่เกี่ยวกับเสนยืน 3 
ขั้นตอน และขั้นตอนที่เกี่ยวกับเสนพุง 6 ขั้นตอน ดังตอไปนี้  

3.1.1 กระบวนการทอซิ่นมัดหมี่ที่เกี่ยวกับเสนยืน 
(1) การคนดาย    
การคนดาย  หมายถึง  การจัดเรียงเสนดายเพื่อกําหนดจํานวนเสนดายที่ใชในการทอซิ่นให

เพียงพอกับความยาวของผืนผาที่ตองการ     
การคนดายเปนกระบวนที่เกี่ยวของกับเสนยืนซึ่งเปนขั้นตอนแรกในการทอซิ่นมัดหมี่ 

กลาวคือ ในการทอซิ่นมัดหมี่จะตองใชเสนยืน และเสนพุงทอขัดกัน ดังนั้นผูทอจะตองเตรียมเสน
ยืน หรือที่เรียกวา ดายยืน ใหพรอม ซ่ึงจะนําดายหรือเสนฝายที่เก็บไวในกวัก (อุปกรณที่ใชในการ
เก็บดาย) มาทําการคนดายโดยเครื่องมือที่เรียกวา “เผือ” ซ่ึงตามปกติแลวการคนดายยืนครั้งหนึ่งจะ
คนใหมีความยาวที่จะทอผาได 300-400 เมตร      

(2) การหวีเคือ  
การหวีเคือ หมายถึง  การทําใหดายเสนยืนไมพันกันโดยใชอุปกรณที่เรียกวา ขนหมูปา   

(ทํามาจากขนหมูปา นํามาใสชัน และน้ํามันสนจัดเรียงเปนแผง) ในการหวีเสนดายใหเปนระเบียบ     
(คําวา ‘เคือ’ ในภาษาไทยพวน หมายถึง ดายเสนยืน)   

การหวีเคือเปนกระบวนการที่นําดายที่คนเสร็จเรียบรอยแลวไปสอดใสที่รูฟมหรือฟนหว ี
ที่ใชในการทอโดยใชอุปกรณที่เรียกวาเข็มสอดดาย (ฟมหรือฟนหวีทํามาจากกรอบไม หรือสแตน 
เลสมีลักษณะเปนชองซ่ีเล็กๆ ) กลาวไดวาเปนการจัดเสนดายเสนยืนใหเปนระเบียบนั่นเอง ซ่ึงใน
การเลือกขนาดฟมก็ตองเลือกขนาดใหเหมาะสมกับขนาดของดายดวย    

(3) การสืบหูกเก็บเหา 
คําวา ‘หูก’ หมายถึง เครี่องทอผา (กี่)  คําวา ‘เหา’ (ภาษาไทยเรียก ตะกอ) หมายถงึ สวนของ

เครื่องทอผาที่มีลักษณะเปนกรอบไมรอยกับเสนดาย 
การสืบหูกเก็บเหา หมายถึง  การตอดายเสนยืนเขากับเครื่องทอผา   
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การสืบหูกเก็บเหาเปนกระบวนการสุดทายในการเตรียมดายเสนยืนที่ใชในการทอ ซ่ึงการ
สืบหูกเก็บเหาเปนการตอดายยืนเขากับเหาหรือตะกอ โดยปกติแลวในการทอขัดกันระหวางเสนยืน
กับเสนพุง จะมี ‘เหา’ 2 ‘เหา’ ในการทอ หรือเราเรียกมักจะไดยินคําเรียกผาซิ่นที่ทอขัดกันปกติโดย
ทอออกมาจากการใช ‘เหา’ 2 ‘เหา’ วา ผา 2 ตะกอ เปนตน   
 จาก 3 ขั้นตอนดานตน เปนกระบวนการที่เกี่ยวกับดายเสนยืน โดยจะติดตั้งอยูที่เครือ่งทอผา 
ซ่ึงไมสงผลใหเกิดความแตกตางของประเภทพื้นฐานหรือลวดลายของผาแตอยางใดเพียงแตเปน
สวนหนึ่งในการทอขัดกันกับเสนพุงเพื่อใหเปนผืนซิ่นเทานั้น กลาวไดวา 3 ขั้นตอนนี้จะใชไดกับ
ซ่ินมัดหมี่ทุกประเภทพื้นฐานและทุกลวดลายนั่นเอง    
 3.1.2 กระบวนการทอซิ่นมัดหมี่ที่เกี่ยวกับเสนพุง 

(4) การคนหมี่ 
การคนหมี่ หมายถึง  การจัดเรียงดายเสนพุงใหมีจํานวนพอกับการทอซิ่นแตละผืน 
การคนหมี่เปนกระบวนการแรกในการทอซิ่นมัดหมี่ที่เกี่ยวกับเสนพุงกลาวคือ หลังจากที่

เตรียมเสนยืนเรียบรอยหมดแลว ผูทอจะมาเริ่มจัดการกับเสนพุงโดยการคนหมี่ เชน หากตองการคน
หมี่ใหมีจํานวน 11 ลําบะ  ก็จะใชเครื่องคนหมี่ จัดจํานวนเสนดายใหมีจํานวน 11 กลุม (11 แถว) ซ่ึง
คําวา ‘ลํา’ มีความหมายใชเรียกจํานวนกลุมของเสนดายที่ไดจากการคนหมี่แตละคร้ังเพื่อนําไปขึง
ใสเครื่องมือสําหรับโยงดายเพื่อมัด และคําวา ‘บะ’ มีความหมายคือ การทําใหดายกลุมที่อยูดาน
ปลายทั้งสองขางมีจํานวนดายนอยกวาลําอ่ืนๆ คร่ึงหนึ่ง ดังนั้น การคนหมี่ ใหมีจํานวน 11 ลําบะ คือ
การจัดจํานวนเสนดายใหมีจํานวน 11 กลุม (11 แถว) โดย แถวที่ 1 และ แถวที่11จะมีจํานวนดาย
นอยกวาลําอ่ืนๆ คร่ึงหนึ่ง 

เปนที่นาสังเกตวา ผูบอกภาษาใชคําวา ‘คนหมี่’ เรียกดายที่ยังไมมีการมัดลายและยอมสี 
แทนที่จะใชคําวา ‘คนดาย’  ทั้งนี้เนื่องจากวา หากใชคําวา  ‘คนดาย’ จะไปซ้ํากับดายเสนยืน ผูบอก
ภาษาจึงใชคําวา ‘คนหมี่’ แทน เพื่อใหรูเปนนัยวา  ในขั้นตอนถัดไป ดายดังกลาวจะตองถูกนําไปมัด
และยอมสี  เปน ‘หมี่’  อยูแลว    

(5)   การมัดหมี่ 
การมัดหมี่เปนกระบวนการที่ทําตอจากคนหมี่เสร็จ  กลาวคือ ดายที่คนไดจํานวนลําที่

ตองการแลวจะถูกนํามาขึงใสที่ ‘โฮงมัดหมี่’ (เครื่องมือสําหรับโยงดายเพื่อมัดหมี่) ซ่ึงมีความกวาง
เทากับหนากวางของผาที่ทอ เพื่อมัดเปนลวดลายตามตองการโดยสิ่งที่นํามาใชในมัดลายในอดีตคือ 
เชือกกลวย แต ปจจุบัน นิยม ใช เชือกฟางในการมัด โดยในขั้นตอนนี้จะทําใหลวดลายมีลักษณะ
แตกตางกันไปอันเนื่องมาจาการมัดลายที่แตกตางกัน    ซ่ึงรายละเอียดเกี่ยวกับการมัดหมี่จะกลาว
โดยละเอียดตอไปในบทที่ 4     
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(6)  การยอมสี  
เมื่อมัดหมี่เสร็จแลวจะถอดหม่ีออกจากโฮงมัดหมี่เพื่อนําไปยอมสี ซ่ึงการยอมสีซ่ินแตละ

ผืนจะมีจํานวนสีหรือจํานวนครั้งที่ยอมแตกตางกันไปขึ้นอยูกับลวดลาย สําหรับซิ่นมัดหมี่ที่มีการ
ยอมสีหลากหลายจะไมสามารถยอมสีใหเสร็จสิ้นในครั้งเดียวได ทําใหตองมีการยอมสีหลายรอบ
เพื่อใหไดสีที่ตองการเพื่อปองกันไมใหสีที่ไดจากการยอมครั้งแรกเปลี่ยนเปนสีอ่ืนในการยอมครั้ง
ถัดไป จึงตองมีการมัดเก็บสีที่ตองการในครั้งแรกไว โดยนําเชือกฟางมามัดหุมเก็บสีนั้นๆ ไววิธีการ
นี้ภาษาไทพวน เรียก ‘การโทมสี’  

(7)  การแกมัดหมี่ 
การแกมดัหมี ่ (ภาษาไทพวน เรียก ‘การปลอกหมี’่) เปนกระบวนการหลังจากยอมสีแหง

เรียบรอยแลว โดยจะใชมีดคมๆ มาตัดเชือกปอที่มัดเปนลายไวทีละเปลาะ จนหมดเชือก 
(8)  การกรอหมี่  
  การกรอหมี่เปนกระบวนการที่นําหมี่ที่แกมัดเชือกเรียบรอยแลวมากรอ (มวนดายเขา

หลอด) ใสหลอดดายเล็กๆ สําหรับใสกระสวย (เครื่องบรรจุดายที่ทําจากไมมีลักษณะยาวเรียว) โดย
ใชเครื่องมือที่เรียกวา หลาปนดาย  นอกจากการกรอหมี่แลว การกรอดายหรือลังไมใสกระสวยเพื่อ
ใชในการทอแซมในซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานก็อยูในขั้นตอนนี้ดวย    

(9)   การทอ    
การทอเปนกระบวนการขั้นสุดทายในการทอซิ่นมัดหมี่ เปนกระบวนการที่ทําเมื่อ

สวนประกอบตางๆ ของการทอซิ่นมัดหมี่พรอมเรียบรอยหมดแลว  โดยผูที่ทอซิ่นมัดหมี่ตองมีความ
ชํานาญในการทอและตองรูลักษณะของลวดลายที่จะทอเพื่อที่จะไดทอใหถูกตอง    

ถือไดวาขั้นตอนนี้ เปนขั้นตอนสําคัญที่จะทําใหซ่ินมัดหมี่มีประเภทพื้นฐานที่แตกตางกัน
เนื่องจาก ผูทอจะตองรูวา ลวดลายใดจะทอเปนซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานใด แลวทอใหเปนตามที่
ตองการ (ตัวอยางการทอจะแสดงใหเห็นในบทที่ 6) ผูทอจะทอเสนยืนและเสนพุงขัดกัน ดังที่ได
กลาวมาขางตน โดยพุงกระสวย หมี่ ดาย หรือ ลังไม ที่เตรียมไวเพื่อทอขัดกับเสนยืนจนขึ้นเปน
ลวดลายตามที่มัดไว    ผาซิ่นที่ทอ ก็จะมีลวดลายหรือ ภาษาไทพวนเรียกวา ‘ดอกหมี่’ แตกตางกัน
ไปตามลักษณะการมัดลายและยังมีลักษณะของผาซิ่นแตกตางกันตามประเภทพื้นฐานของการทอ
อีกดวย     

จากพื้นฐานการทอซิ่นมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงองคประกอบพื้นฐานตางๆในการทอซิ่น
มัดหมี่และคําศัพทตางๆ ที่เกี่ยวของในเบื้องตน   ซ่ึงจะนําไปสูการทําความเขาใจเพื่อวิเคราะห
ความหมายของชื่อใหดียิ่งขึ้น โดยผูวิจัยจะนําเสนอในสวนชื่อและความหมายของชื่อที่ใชเรียก
ประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่เปนลําดับถัดไป 

 
 



 33

3.2 ชื่อท่ีใชเรียกประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่ 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูลช่ือท่ีใชเรียกซ่ินมัดหมี่   ผูวิจัยสัมภาษณผูบอกภาษาโดยเริ่มจาก
การสอบถามชื่อซ่ินมัดหมี่ผืนหนึ่งหรือซ่ินมัดหมี่ที่ผูบอกภาษานุงวามีช่ือเรียกวาอยางไร เมื่อไดช่ือ
มาแลวจึงนํามาสอบถามเปรียบเทียบกับชื่อซ่ินมัดหมี่ผืนอื่นของผูบอกภาษาที่มีลักษณะของซิ่นที่
เหมือนหรือคลายคลึงกัน ทั้งนี้เพื่อใหไดคําเรียกชื่อที่ถูกตองชัดเจน จากนั้นไดสอบถามชื่อซ่ินมดัหมี่
ผืนอื่นๆที่มีลักษณะของซิ่นแตกตางกันออกไป เพื่อใหไดขอมูลคลอบคลุมมากที่สุด ซ่ึงการเก็บรวม
รวบขอมูลนั้นผูวิจัยไดคําตางๆ มาหลายคําดวยกัน ผูวิจัยจึงทําการพิจารณาวาชื่อใดเปนชื่อท่ีใชเรียก
ประเภทพื้นฐานของซิ่นมัดหมี่ โดยใชเกณฑที่ดัดแปลงมาจากเกณฑในการศึกษาคําเรียกสีและรับรู
สีของชาวจวงและชาวไทยของ อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ (2538) และคําเรียกรสในภาษาไทยถิ่นตาม
แนวอรรถศาสตรชาติพันธุของ อัญชลิกา ผาสุขกิจ (2543) ผูวิจัยกําหนดวาชื่อที่ใชเรียกซิ่นมัดหมี่
ประเภทพื้นฐานในงานวิจัยนี้คือคําที่มีคุณสมบัติครบทั้ง 5 ประการดังนี้  

1. เปนศัพทเดี่ยว (monolexemic) กลาวคือ เปนคําโดดหรือคําที่ความหมายของคําทั้งหมด
ไมสามารถทํานายไดจากสวนใดสวนหนึ่งของคํานั้น ช่ือซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานที่พบเปนคําโดด
ทั้งส้ินไดแก เปยง ลาย ขยาย ยอย คั่น   

2. ปรากฏรวมกับคําวา “หมี่” เสมอ กลาวคือ คําใดจะเปนคําเรียกชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภท
พื้นฐานจะตองเปนคําที่เกิดกับคําวา “หมี่” เสมอ   

3.  ปรากฏอยางสม่ําเสมอในภาษา กลาวคือ มีการใชตรงกันโดยผูบอกภาษา ทั้ง 3 ตําบล  
4.  เปนคําที่มีความหมายถึงลักษณะการทอซิ่น ไมเกี่ยวกับขั้นตอนการมัดหมี่  
5.  เปนคําที่หมายถึงลักษณะการทอซิ่นแบบดั้งเดิม กลาวคือ เปนซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน

ที่มีการทอสืบทอดกันมาชานาน ตั้งแตรุนพอ แม ของผูบอกภาษา    
 
จากการเก็บขอมูล ไดช่ือทั้งหมดที่เกี่ยวของกับซิ่นมัดหมี่ รวมกันอยูทั้งสิ้น 54 ช่ือ             

ซ่ึงประกอบดวย ช่ือประเภทพื้นฐาน ช่ือลายเดี่ยว และชื่อลายประสม ผูวิจัยจึงจําแนกชื่อออกเปน
ประเภทตางๆ โดยคัดออกในสวนแรก 8 ช่ือ ซ่ึงเปนชื่อที่ไมมีความชัดเจนที่จะนําไปวิเคราะหได 
เนื่องจากผูบอกภาษาใหขอมูลไมตรงกันและไมชัดเจน ทั้งนี้เพราะไมมีผาซ่ินของจริงใหดูและไมมี
ความชัดเจนพอที่จะถายทอดเปนรูปวาดได ซ่ึง 8 ช่ือนั้นไดแก หมี่หยุมตีนหมา  หมี่ดอกไม            
หมี่ดอกหญา หมี่สายฝน  หมี่หมากตุมดาวลอมเดือน  หมี่แมงมุม  หมี่บุงเลน  และหมี่แมงกะเบอ   
จากนั้นผูวิจัยจําแนกเปนอีกสองกลุมรวมจํานวน 40 ช่ือ ประกอบดวยช่ือเรียกลายเดี่ยวดั้งเดิม 18 ช่ือ 
(ดูในบทที่ 4) ช่ือเรียกลายประสมดั้งเดิม 22 ช่ือ (ดูในบทที่ 5)   สุดทายจะเหลือช่ืออยูเพียง 6 ช่ือ ซ่ึง
เปนชื่อที่เกี่ยวกับลักษณะการทอซิ่นมัดหมี่และไมเขาพวกกับชื่อดังกลาวที่แยกออกไป  
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ผูวิจัยแจกแจงความหมายและความแตกตางทางความหมายของชื่อซ่ินมัดหมี่แตละประเภท
พื้นฐานเพื่อกําหนดมิติแหงความแตกตาง (Dimension of Contrast) และอรรถลักษณแบบทวิลักษณ 
(binary) คือ จะมีความหมายหนึ่งเปน + และความหมายตรงกันขามเปน  -  ดังนั้น + หมายถึง “มี” 
หรือ “เปน”  สวนเครื่องหมาย – หมายถึง “ไมมี”  หรือ  “ไมเปน” ตามลําดับ 

เมื่อพิจารณาความหมายของชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน ทั้ง 5 ประเภท แลว พบวาชื่อซ่ิน
มัดหมี่ประเภทพื้นฐานมีความหมายที่แตกตางกันดวยมิติแหงความแตกตาง 4 มิติ ดวยกันคือ    
จํานวนเสนพุง    จํานวนหมี่ในเสนพุง    การใชลังไมประกอบ   และลักษณะของดายในเสนพุง     
โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้  

3.4.1 จํานวนเสนพุง 
  จํานวนเสนพุง เปนเปนมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่ผูวิจัยวิเคราะหไดจาก

ความหมายของซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน กลาวคือ ซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานบางประเภทมีการ
กําหนดจํานวนเสนพุงแนนอนตายตัววาจะตองใชเสนพุงประเภทละกี่เสนในการทอสลับกันเพื่อให
เกิดซิ่นมัดหมี่ประเภทตางๆ เชนกําหนดวา ทอหมี่ 2 เสนสลับดาย 2 เสน หรือ หมี่ 4 เสนสลับดาย 4 
เสน เปนตน  แตซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานบางประเภทก็ไมมีการกําหนดจํานวนเสนพุงแนนอน
ตายตัววาตองใชเสนพุงแตละประเภทจํานวนกี่เสน จึงทําใหเร่ืองการกําหนดจํานวนเสนพุงเปนมิติ
หนึ่งที่ทําใหเกิดความแตกตางทางความหมาย  ดังนั้นผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณโดยยอวา [+ จํานวน ]         
และ[- จํานวน ]  แทนการระบุวามีการกําหนดจํานวนเสนพุงหรือไม  

[+ จํานวน ]  หมายถึง  ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานจะมีการกําหนดจํานวนเสนพุง
แนนอนตายตัว ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ ไดแก  “หมี่ขยาย”   “หมี่ยอย”   “หมี่คั่น”    

[- จํานวน ]  หมายถึง  ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานไมมีการกําหนดจํานวนเสนพุง
แนนอนตายตัว  ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ ไดแก  “หมี่ลาย”  “หมี่เปยง”   

 
3.4.2 จํานวนหมี่ในเสนพุง 
จํานวนหมี่ในเสนพุงเปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่ผูวิจัยวิเคราะหไดจาก

ความหมายของซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน กลาวคือ ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานที่มีการ
กําหนดจํานวนเสนพุงแนนอนตายตัวนั้น จะมีความแตกตางกันไปในการกําหนดจํานวนหมี่ที่ใชใน
การทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานรวมดวย  ความแตกตางของการกําหนดจํานวนหมี่อยูสองอยางคือ  
ซ่ินมัดหมี่บางประเภทพื้นฐานมีการกําหนดจํานวนหมี่ที่ใชในการทอ 2 เสนสลับดวยดาย  และซิ่น
มัดหมี่บางประเภททอหมี่ 4 เสนสลับดวยดาย ดังนั้นจํานวนหมี่ในเสนพุงจึงเปนมิติแหงความ
แตกตางที่ทําใหซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานมีความแตกตางกัน  ผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณโดยยอวา    
[+ หมี่ 2 ]  และ [- หมี่ 2 ]  เพื่อระบุวาใชหมี่ในเสนพุงเปนจํานวนเทาไหร   
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[+ หมี่ 2 ]   หมายถึง  ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานจะทอหมี่ 2 เสนแลวจึงทอดาย
สลับ ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ ไดแก “หมี่ขยาย”  

[- หมี่ 2 ]   หมายถึง  ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานจะทอหมี่ 4 เสนแลวจึงทอดาย
สลับ ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ ไดแก “หมี่คั่น”  และ “หมี่ยอย”   

3.4.3 การใชลังไมประกอบ 
การใชลังไมประกอบ เปนอีกมิติหนึ่งที่ทําใหเกิดความแตกตางทางความหมาย ผูวิจัย

วิเคราะหไดจากความหมายของซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน กลาวคือ ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภท
พื้นฐานนั้นมีความแตกตางกันไปตาม การใชลังไมประกอบ โดยซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานบาง
ประเภทก็จะมีลังไมประกอบลวดลายแตบางประเภทก็ไมมี ดังนั้น การใชลังไมประกอบ จึงเปนมิติ
แหงความแตกตางที่ทําใหซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานมีความแตกตางกัน  ผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณ
โดยยอวา [+ ลังไม ]  และ  [-  ลังไม]   เพื่อระบุวาซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานแตละประเภท
ประกอบดวยลังไมหรือไม   

[+ ลังไม ]   หมายถึง  ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานจะทอลังไมประกอบกับ
ลวดลายของผาซ่ินดวย ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ ไดแก “หมี่ยอย”   

[- ลังไม ]   หมายถึง ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานจะไมมีการทอลังไมประกอบกับ
ลวดลายของผาซ่ิน ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ ไดแก “หมี่ขยาย” และ “หมี่คั่น”    
 

3.4.4 ลักษณะการทอดายในเสนพุง 
ผูวิจัยจัดเรื่องลักษณะการทอดายในเสนพุง เปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมาย 

เนื่องมาจากการวิเคราะหความหมายของซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน พบวาซ่ินมัดหมี่ประเภทพืน้ฐาน
มีความแตกตางกันตามลักษณะการทอดายในเสนพุง กลาวคือ ซ่ินมัดหมี่บางประเภทมีลักษณะการ
ทอดายโดยทอดายเปนผาพื้น ซ่ึงดายผาพื้น คือ การทอดายสีใดสีหนึ่งใหเปนผาพื้นสวนใหญแลวจะ
ทอใหเปนแถบมีขนาดกวางประมาณ 1 – 2 นิ้ว แตซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานบางประเภทไมมี
ลักษณะดายที่ทอเปนผาพื้นแตทอดายเปนเสนหลายสีปนกัน ดังนั้นลักษณะการทอดายในเสนพุงจึง
เปนมิติแหงความแตกตางที่ทําใหซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานมีความแตกตางกัน ผูวิจัยจึงใชอรรถ
ลักษณโดยยอวา [+ ผาพื้น ]  และ [- ผาพื้น]    เพื่อระบุลักษณะการทอดายในเสนพุง 

[+ ผาพื้น ]   หมายถึง ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานจะทอดายในเสนพุงใหมี
ลักษณะเปนผาพื้น ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ไดแก  “หมี่เปยง”  

[-  ผาพื้น]    หมายถึง ในการทอซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานจะไมทอดายในเสนพุงใหมี
ลักษณะเปนผาพื้น แตจะทอดายเปนเสนหลายสีปนกัน ซ่ินมัดหมี่ประเภทนี้ไดแก  “หมี่ลาย”  
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 ผลการวิเคราะหองคประกอบทางความหมายของชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานและมิติแหง
ความแตกตางของชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน ของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
สามารถแสดงใหเห็นไดในรูปโครงสรางตนไม ดังตอไปนี้ 
 

ซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน 
 
 

     [ + จํานวน ]                                                    [- จํานวน ]  
 

 
 

[+ หมี่ 2   ]            [- หมี่ 2   ]           [+ ผาพื้น]                          [- ผาพื้น]  
 

      
       [  + ลังไม]                     [- ลังไม] 

 
 
                             หมี่ขยาย                   หมี่ยอย                    หมี่คั่น  หมี่เปยง                               หมี่ลาย                 
  
ภาพที ่8    แผนภูมิตนไมแสดงองคประกอบทางความหมายของซิ่นมดัหมี่ประเภทพื้นฐาน  
 

จากแผนภูมิตนไมภาพที่ 8 จะเห็นไดวาระบบอรรถลักษณของชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภท
พื้นฐานมีความแตกตางทางความหมาย โดยในขั้นแรกจะแบงซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานออกเปน 2   
กลุมใหญๆ คือ ซ่ินมัดหมี่ที่มีการกําหนดจํานวนเสนพุง [+ จํานวน ]  และกลุมที่ไมมีการกําหนด
จํานวนเสนพุง [- จํานวน ]   นอกจากนั้นกลุมของซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานที่มีการกําหนดจํานวน
เสนพุงยังแบงออกเปนกลุมของซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานที่กําหนดจํานวนหมี่ 2 เสน[+ หมี่ 2 ]   
และ หมี่ 4 เสน [- หมี่ 2 ]  โดยในขั้นนี้จะสามารถแยก “หมี่ขยาย” ออกมาจากซิ่นมัดหมี่ประเภท
อ่ืนๆได ซ่ึงมีลักษณะเดน  คือ หมี่ 2 เสน  สวนกลุมของหมี่ 4 เสน ยังมีความแตกตางกันดวยการมี   
ลังไมประกอบ  สําหรับกลุมของซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานที่ไมมีการกําหนดจํานวน  เสนพุงจะแบง
ออกเปน กลุมที่ทอดายใหเปนลักษณะผาพื้น [+ ผาพื้น]  ไดแก  “หมี่เปยง”  และกลุมที่ไมไดทอดาย
ใหเปนลักษณะผาพื้น  [- ผาพื้น] ไดแก “หมี่ลาย”  

 
 



























 53

                       
      ภาพที่ 26  ลายเตานอย   
ในการมัดลายเตานอยจะมัดเหมือนลาย ‘หมากจับ’ (ภาพที่ 22) แตเปนการมัดลาย       

‘หมากจับ’ ซอนกัน 2 อัน ซ่ึงจะโทมสีแดงของลายทั้งหมดเก็บไว ยกเวนบริเวณกึ่งกลางลายที่จะไม
โทมแตจะยอมเปนสีเดียวกันกับผืนซิ่น  

   
4.3 มิติแหงความแตกตางและอรรถลักษณท่ีใชแยกความแตกตางของชือ่ลายเดี่ยว 
 เมื่อผูวิจัยไดศึกษาความหมายของชื่อลายเดี่ยวของซิ่นมัดหมี่แลว จึงทําการวิเคราะห
องคประกอบทางความหมายของชื่อลายเดี่ยวของซิ่นมัดหมี่ โดยใชวิธีการเชนเดียวกันกับ  บทที่  3 
ซ่ึงในการวิเคราะหผูวิจัยใชวิธีการดูลักษณะการมัดลายของหมี่ กระบวนการ และองคประกอบของ
ซ่ินมัดหมี่ทั้งหมด  ผลการวิเคราะหพบมิติแหงความแตกตาง  16 มิติ ไดแก  การมัดลายเปนแนว
สี่เหล่ียมคางหมู   การมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน  จํานวนแถวของลาย  การมัดขอคูกัน  การมัด
ลายเปนหยักทางยาว  การมัดชวงปลายของลาย  การมัดลายเปนแนวรูปสามเหลี่ยม    การมัดแนว
รูปสามเหลี่ยมใหซอนกัน   การมัดลายในแนวเฉียง  จํานวนลายในแนวเฉียง   การมัดลายเปนแนว
สี่เหล่ียมขนมเปยกปูน  การมัดเฉพาะขอบสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  การมัดเก็บสี  ความยาวของลาย    
การมัดขอยื่นจากลาย  และจํานวนขอท่ียื่นจากลาย  โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 

4.3.1  การมัดลายเปนแนวสีเ่หลี่ยมคางหม ู
การมัดลายเปนแนวรูปสี่เหล่ียมคางหมู เปนมิติหนึ่งที่ทําใหเกิดมิติแหงความแตกตางทาง

ความหมาย  ผูวิจัยวิเคราะหไดจากความหมายของชื่อลายเดี่ยว  กลาวคือ การมัดลายเปนแนวรูป
ส่ีเหล่ียมคางหมูเปนมิติที่แยกลายนกเอี้ยงโมง ออกจากลายอื่นๆได   ดังนั้น ผูวิจัยจึงจัดเรื่อง  การมัด
ลายเปนแนวสี่ เหล่ียมคางหมู   เปนมิติแหงความแตกตาง  และใชอรรถลักษณโดยยอวา                   
[+ คางหมู] และ [- คางหมู ] เพื่อระบุวาลายเดี่ยวใดมีการมัดลายในแนวสี่เหล่ียมคางหมู 
 [+ คางหมู] หมายถึง ลายเดี่ยวที่มีการมัดลายเปนรูปสี่เหล่ียมคางหมู  ลายเดี่ยวประเภทนี้
ไดแก นกเอี้ยงโมง (ภาพที่ 27  ก.)  
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 [- คางหมู ] หมายถึง ลายเดี่ยวที่ไมมีการมัดลายในแนวรูปสี่เหล่ียมขนมเปยกปูนลาย
เดี่ยวประเภททนี้ไดแก ขอ นาค เอื้อ โพธ์ิศรี เอื้อซุด ขาเปย ลาย หมากจับ โคมตั้ง ผักแวน เตานอย 
หัวปลี หมากตุม เปนตน   (ภาพที่ 27  ข.) 
 
   ก    ข    
             ภาพที่ 27     ก. ลายเดี่ยว [+ คางหมู]  

 ข. ลายเดี่ยว [- คางหมู ]   
4.3.2 การมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน      
ลักษณะแนวการมัดเปนมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่ผูวิจัยวิเคราะหไดจาก

ความหมายของชื่อลายเดี่ยวของซิ่นมัดหมี่ กลาวคือ ในการมัดลายแตละลายจะมีลักษณะแนวการมัด
ที่แตกตางกันออกไปอยางชัดเจน ลายเดี่ยวบางลายมีการมัดลายในลักษณะเปนแถวตรงแนวนอน  
บางลายมีการมัดลายเปนแนวหยักทางยาว บางลายมีการมัดลายเปนลักษณะรูปสามเหลี่ยม และบาง
ลายก็มีการมัดไปในแนวเฉียง   ซ่ึงจากการพิจารณาความหมายพบวา การมัดลายเปนแถวตรง
แนวนอนเปนมิติหนึ่งที่แยกลายเดี่ยว “จับหวาน”  “ปลาซิว” และ “ปลองออย” ใหตางจากลายเดี่ยว
ชนิดอื่นได ผูวิจัยจึงกําหนดเรื่อง “การมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน” เปนมิติแหงความแตกตางทาง
ความหมาย  และใชอรรถลักษณโดยยอวา  [+ ตรงแนวนอน] และ [- ตรงแนวนอน] เพื่อระบุ
วามีการมัดลายเปนแถวตรงแนวนอนหรือไม   

[+ ตรงแนวนอน] หมายถึง ในการมัดลายทุกครั้งจะมัดลายดวยเชือกฟางเปนขอเล็กๆให
มีลักษณะเปนแถวตรงเรียงกันไปตามแนวนอน  ลายเดี่ยวประเภทนี้ ไดแก จับหวาน ปลาซิว 
ปลองออย  (ภาพที่ 28  ก.) 

[- ตรงแนวนอน] หมายถึง ในการมัดลายทุกครั้งจะไมมีการมัดลายใหมีลักษณะเปนแถว
ตรงเรียงกันไปตามแนวนอน แตจะมีการมัดลายในแนวลักษณะอื่นๆ  ลายเดี่ยวประเภทนี้  ไดแก  
ขอนาค เอื้อ โพธ์ิศรี เอื้อซุด ขาเปย  ลาย หมากจับ โคมตั้ง ผักแวน  เตานอย หัวปลี หมากตุม  
ดอกแกว นกเอี้ยง  (ภาพที่ 28  ข.) 

 
  ก   ข  
            ภาพที่ 28    ก. ลายเดี่ยว [+ ตรงแนวนอน]  
                                        ข. ลายเดี่ยว [- ตรงแนวนอน] 
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4.3.3 จํานวนแถวของลาย 
ผูวิจัยใหเร่ืองจํานวนแถวของลาย เปนมิติแหงความแตกตางทางความหมายอีกมิติหนึ่ง     

ผลการวิเคราะหความหมายแสดงใหเห็นวา ลายเดี่ยวมีความแตกตางกันไป ตามจํานวนแถวของลาย 
กลาวคือ ในบางลายตองประกอบดวยจํานวนลายหลายแถวจึงจะสมบูรณหรือเต็มลาย   แตในบาง
ลายมีเพียงแถวเดียวเทานั้นก็สมบูรณ  ดังนั้น จํานวนแถวของลาย จึงมีความสําคัญและเปนมิติหนึ่งที่
ทําใหเกิดความแตกตางทางความหมาย   ผูวิจัยจึงใชอรรถลลักษณโดยยอวา [+แถวเดียว] และ           
[-  แถวเดียว]  แทนการระบุวามีจํานวนแถวของลายเทาไร  

[+แถวเดียว]  หมายถึง ลายเดี่ยวที่มีจํานวนแถวของลายเพียงแถวเดียว ลายเดี่ยวประเภท
นี้ไดแก ปลองออย (ภาพที่ 29  ก.) 

[- แถวเดียว] หมายถึง ลายเดี่ยวที่มีจํานวนแถวของลายมากกวาแถวเดียว ลายเดี่ยว
ประเภทนี้ ไดแก จับหวาน ปลาซิว (ภาพที่  29 ข.)  

 
 
  ก   ข 

     ภาพที่ 29        ก. ลายเดี่ยว [+แถวเดียว]   
 ข. ลายเดี่ยว [- แถวเดียว]    
 

4.3.4 การมัดขอคูกัน 
การมัดขอคูกันเปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่ผูวิจัยวิเคราะหไดจาก 

ความหมายของชื่อลายเดี่ยว กลาวคือ ในการมัดลายผูมัดจะใชเชือกฟางฉีกเปนเสนเล็กๆ เพื่อมัดเปน
ขอๆใหเกิดลาย ซ่ึงขอที่มัดนั้นเมื่อนําไปยอมสีจะไมติดสี เนื่องจากมีเชือกฟางหุมอยู และเมื่อแกะ
เชือกออกดายจะเปนขอๆ ตามลายที่กําหนด  ซ่ึงในการมัดแตละลายก็มีความแตกตางกันไปบางลาย
มีการมัดขอคูกันเสมอ คือ มัดขอ 2 ขอ ติดกันเปนคู ใหเหมือนกันทีละ 2 ลํา แตในบางลายก็มัดขอ
เดี่ยวๆ แยกกัน ดังนั้นการมัดขอคูกัน จึงเปนมิติแหงความแตกตางที่ทําใหลายเดี่ยวมีความแตกตาง
กัน ผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณโดยยอวา [+ มัดขอคู ]    และ [- มัดขอคู] เพื่อระบุวาลายเดี่ยวนั้นมี
การมัดขอคูกันหรือไม      

[+  มัดขอคู ] หมายถึง  ในการมัดลายเดี่ยวจะใชเชือกฟางมัดลายที่ดาย เพื่อใหเกิดขอคู
ตําแหนงเดียวกันใหเหมือนกันทีละ 2 ลํา  ลายเดี่ยวประเภทนี้ไดแก จับหวาน  (ภาพที่ 30  ก.) 

[- มัดขอคู ] หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะไมมีการมัดลาย เพื่อใหเกิดขอคูตําแหนง
เดียวกันใหเหมือนกันทีละ 2 ลํา แตจะใชเชือกฟางมัดลายใหเกิดขอสีขาวในลักษณะอื่น ลายเดี่ยว
ประเภทนี้ ไดแก  ปลาซิว (ภาพที่ 30  ข.) 
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  ก   ข 
                   

  ภาพที่ 30           ก. ลายเดี่ยว [+ มัดขอคู ] 
              ข. ลายเดี่ยว [- มัดขอคู ] 
 

4.3.5 การมัดลายเปนหยักทางยาว  
การมัดลายเปนหยักทางยาว เปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่ผูวิเคราะหได

จากความหมายของชื่อลายเดี่ยว กลาวคือ ในการมัดลายแตละลายจะมีลักษณะแนวการมัดที่แตกตาง
กันออกไปอยางชัดเจน ดังที่ไดกลาวไปแลวในหัวขอ 4.3.1 ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนดเรื่อง การมัดลาย
เปนหยักทางยาว  เปนมิติหนึ่งที่แยกลายเดี่ ยวออกจากกัน  โดยใชอรรถลักษณโดยยอวา                  
[+ หยักยาว] และ [- หยักยาว] เพื่อระบุวาลายเดี่ยวมีลักษณะการมัดลายเปนหยักทางยาว
หรือไม 

[+ หยักยาว] หมายถึง หมายถึง ในการมัดลายทุกครั้งจะมัดลายดวยเชือกฟางเปนขอ
เล็กๆ ใหมีลักษณะเปนหยักทางยาว ลายเดี่ยวประเภทนี้ไดแก ขอ และ นาค (ภาพที่ 31 ก.) 

[- หยักยาว] หมายถึง ในการมัดลายทุกครั้งจะไมมีการมัดลายใหเปนลักษณะแนวหยัก
ทางยาว แตจะมีการมัดลายในแนวลักษณะอื่น อาทิเชน  เอื้อ โพธ์ิศรี เอื้อซุด ลาย หมากจับ โคมตั้ง 
ผักแวน  เตานอย หัวปลี หมากตุม ดอกแกว นกเอี้ยง  (ภาพที่ 31 ข.) 

 
 

  ก   ข   
                    ภาพที่ 31       ก. ลายเดี่ยว [+ หยักยาว] 

              ข. ลายเดี่ยว [- หยักยาว] 
4.3.6 การมัดชวงปลายของลาย 

 ผูวิจัยจัดเรื่อง การมัดชวงปลายของลาย เปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่ผูวิจัย
วิเคราะหไดจากความหมายของชื่อลายเดี่ยว กลาวคือ ลายเดี่ยวของซิ่นมัดหมี่ จะมีความแตกตางกัน
ออกไปในเรื่องของ การมัดชวงปลายของลาย  ซ่ึงดานปลายของลายก็หมายรวมถึงทั้งดานซายและ
ขวาสุดของลาย ผูวิจัยพบวา บางลายมีการมัดชวงปลายของลาย โดยมัดลายดานปลายใหมีทิศทาง
หันเขาสูกึ่งกลางลาย และบางลายก็ไมมีการมัดลายดานปลายใหมีทิศทางหันเขาสูกึ่งกลางลาย  
ดังนั้นจึงทําให ลักษณะการมัดชวงปลายของลาย เปนมิติแหงความแตกตางที่ทําใหลายเดี่ยวมีความ
แตกตางกัน ผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณ โดยยอวา[+  ปลายเขากึ่งกลาง] และ [-  ปลายเขากึ่งกลาง] 
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แทนการระบุลักษณะการมัดชวงปลายของลายเดี่ยววามีการมัดชวงปลายของลายเขาสูกึ่งกลางลาย
หรือไม 

[+  ปลายเขากึ่งกลาง] หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะมีการมัดชวงปลายของลายใหมี
ทิศทางหันเขาสูกึ่งกลางของลาย ลายเดี่ยวประเภทนี้ ไดแก ขอ (ภาพที่ 32  ก.) 

[-  ปลายเขากึ่งกลาง]  หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะไมมีการมัดชวงปลายของลายใหมี
ทิศทางหันเขาสูกึ่งกลางของลาย ลายเดี่ยวประเภทนี้ ไดแก  นาค (ภาพที่ 32  ข.) 

 
 

           ก    ข  
ภาพที่ 32       ก. ลายเดี่ยว [+ ปลายเขากึ่งกลาง] 

        ข. ลายเดี่ยว [-  ปลายเขากึ่งกลาง]   
 

 4.3.7 การมัดลายเปนแนวรูปสามเหลี่ยม 
 ดังที่ไดกลาวมาแลวในหัวขอ 4.3.1 วาการมัดลายแตละลายจะมีลักษณะแนวการมัดที่
แตกตางกันออกไปอยางชัดเจน จากการพิจารณาความหมายของชื่อลายเดี่ยว พบวา  การมัดลายเปน
แนวรูปสามเหลี่ยมเปนมิติหนึ่งที่ทําใหลายเดี่ยวมีความแตกตางกัน ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนดเรื่อง การ
มัดลายเปนแนวรูปสามเหลี่ยม เปนมิติแหงความแตกตางทางความหมาย ผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณ
โดยยอวา [+ สามเหลี่ยม] และ [- สามเหลี่ยม]เพื่อระบุวาลายเดี่ยวมีการมัดลายเปนแนวรูป
สามเหลี่ยมหรือไม 
 [+ สามเหลี่ยม] หมายถึง  ในการมัดลายทุกครั้งจะมัดลายดวยเชือกฟางเปนขอเล็กๆ ใหมี
ลักษณะแนวรูปสามเหลี่ยม ลายเดี่ยวประเภทนี้ไดแก  โพธ์ิศรี และเอื้อซุด (ภาพที่ 33 ก.) 
 [- สามเหลี่ยม]หมายถึง ในการมัดลายทุกครั้งจะไมมีการมัดลายใหเปนลักษณะแนวรูป
รูปสามเหลี่ยม แตจะมีการมัดลายในแนวลักษณะอื่น ลายเดี่ยวประเภทนี้ อาทิ ลาย หมากจับ โคมตั้ง 
ผักแวน เตานอย หัวปลี หมากตุม ดอกแกว นกเอี้ยง เปนตน  (ภาพที่ 33 ข.) 
 
   ก   ข  

   ภาพที่ 33         ก. ลายเดี่ยว [+ สามเหลี่ยม]    
             ข. ลายเดี่ยว [- สามเหลี่ยม] 
 
 
 



 58

 4.3.8 การมัดแนวรูปสามเหลี่ยมใหซอนกัน 
 การมัดแนวรูปสามเหลี่ยมใหซอนกัน เปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมาย ที่ผูวิจัย
วิเคราะหไดจากความหมายของชื่อลายเดี่ยว กลาวคือ ในการมัดลายจะมัดลายในลักษณะเปนแนว
รูปสามเหลี่ยมซอนทับกัน ซ่ึงในบางลายก็ไมมีการมัดลายรูปสามเหลี่ยมซอนกัน ดังนั้น ผูวิจัยจึงจัด
เร่ือง การมัดลายซอนกัน เปนอีกหนึ่งมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่แยกลายเดี่ยวออกจาก
กันได โดยใชอรรถลักษณ [+ ซอนกัน ] และ [- ซอนกัน ] แทนการระบุ วาลายเดี่ยวมีการมัด
ลายซอนกันหรือไม 
 [+ ซอนกัน ] หมายถึง ในการมัดลาย จะมัดลายใหมีลักษณะเปนแนวรูปสามเหลี่ยม
ซอนทับกัน ลายเดี่ยวประเภทนี้ไดแก เอื้อซุด (ภาพที่ 34  ก.) 
 [- ซอนกัน ]หมายถึง ในการมัดลาย จะไมมีการมัดลายใหมีลักษณะเปนแนวรูป
สามเหลี่ยมซอนทับกัน ลายเดี่ยวประเภทนี้ไดแกโพธ์ิศรี เปนตน (ภาพที่ 34  ข.) 
 

      
   ก   ข  

   ภาพที่ 34       ก. ลายเดี่ยว [+ ซอนกัน ]   
           ข. ลายเดี่ยว [- ซอนกัน ] 

 4.3.9 การมัดลายในแนวเฉียง 
 ดังที่ไดกลาวมาแลวในหัวขอ 4.3.1วาการมัดลายแตละลายจะมีลักษณะแนวการมัดที่
แตกตางกันออกไปอยางชัดเจน จากการพิจารณาความหมายของชื่อลายเดี่ยว พบวา การมัดลายใน
แนวเฉียงอีกเปนมิติหนึ่งที่ทําใหลายเดี่ยวมีความแตกตางกัน ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนดเรื่อง การมัดลาย
ในแนวเฉียง เปนมิติแหงความแตกตางทางความหมาย ผูวิจัยใชอรรถลักษณโดยยอวา [+ เฉียง] 
และ [- เฉียง ]เพื่อระบุวาลายเดี่ยวมีการมัดลายในแนวเฉียงหรือไม 
 [+ เฉียง] หมายถึง ในการมัดลายทุกครั้งจะมัดลายดวยเชือกฟางเปนขอเล็กๆ ใหมี
ลักษณะเฉียงไปในทางเดียวกัน ลายเดี่ยวประเภทนี้ไดแก  ลาย  ขาเปย(ภาพที่ 35   ก.) 
 [- เฉียง] หมายถึง ในการมัดลายทุกครั้งจะไมมีการมัดลายใหเปนลักษณะเฉียงไปในทาง
เดียวกัน แตจะมีการมัดลายในแนวลักษณะอื่น  ลายเดี่ยวประเภทนี้ อาทิ หมากจับ โคมตั้ง ผักแวน  
เตานอย หัวปลี หมากตุม ดอกแกว นกเอี้ยง  เปนตน  (ภาพที่ 35  ข.) 
 
   ก   ข 

   ภาพที่ 35       ก. ลายเดี่ยว [+ เฉียง] 
           ข. ลายเดี่ยว [- เฉียง]  
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4.3.10 จํานวนลายในแนวเฉยีง 
 นอกจากการมัดลายในแนวเฉียงจะเปนมิติแหงความแตกตางทางความหมายแลว จากการ
วิเคราะหความหมายของชื่อลายเดี่ยว  จํานวนลายในแนวเฉียง ก็เปนอีกมิติแหงความแตกตางทาง
ความหมายที่แยกลายขาเปย ออกจากลาย ลาย กลาวคือ ขาเปยจะมีการมัดลายในแนวเฉียง 4 อัน
เสมอสวนลายเพียงอันเดียว ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนดเรื่อง จํานวนลายในแนวเฉียง เปนมิติแหงความ
แตกตางทางความหมาย โดยใชอรรถลักษณ [+ เฉียง4 เสน] และ[- เฉียง4 เสน] เพื่อระบุวามี
จํานวนการมัดลายในแนวเฉียงเปนเทาไร    
 [+ เฉียง4 เสน] หมายถึง  ในการมัดลายจะมัดลาย จะมัดใหมีแนวเฉียงจํานวน 4 เสน ลาย
เดี่ยวประเภทนี้ ไดแก ขาเปย (ภาพที่ 36  ก.) 
 [-  เฉียง4 เสน]  หมายถึง ในการมัดลายจะมัดลาย จะไมมีการมัดใหมีแนวเฉียงจํานวน      
4 เสน แตจะเฉียงเพียงอันเดียวเทานั้นลายเดี่ยวประเภทนี้ ไดแก ลาย  (ภาพที่ 36  ข.) 
 
 
   ก      ข 

    ภาพที่ 36           ก. ลายเดี่ยว [+ เฉียง4 เสน] 
                ข. ลายเดี่ยว  [-  เฉียง4 เสน]   
 

 4.3.11 การมัดลายเปนแนวสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน 
 นอกจากจะมีการมัดลายในแนวรูปสามเหลี่ยม  เปนหยักยาว หรือเปนแนวเฉียงแลว จาก
การวิเคราะหความหมายของชื่อลายเดี่ยวผูวิจัยพบวา การมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน เปน
อีกมิติหนึ่งที่มีความแตกตางทางความหมาย แยกลายเดี่ยวออกจากกันได  ดังนั้น ผูวิจัยจึงจัดเรื่อง  
การมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน เปนมิติแหงความแตกตาง และใชอรรถลักษณโดยยอวา   
[+ เปยกปูน] และ[- เปยกปูน]เพื่อระบุวาลายเดี่ยวใดมีการมัดลายในแนวสี่เหล่ียมขนมเปยก
ปูน  
 [+ เปยกปูน] หมายถึง  ลายเดี่ยวที่มีการมัดลายในแนวรูปสี่เหล่ียมขนมเปยกปูนลายเดี่ยว
ประเภททนี้ไดแก หัวปลี  หมากตุม(ภาพที่ 37  ก.) 
 [-  เปยกปูน] หมายถึง ลายเดี่ยวที่ไมมีการมัดลายในแนวรูปสี่เหล่ียมขนมเปยกปูนลาย
เดี่ยวประเภททนี้ ไดแก โคมตั้ง เตานอย หมากจับ เปนตน  (ภาพที่ 37 ข.) 
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   ก   ข 

        ภาพที่ 37        ก. ลายเดี่ยว [+ เปยกปูน]    
                 ข. ลายเดี่ยว [-  เปยกปูน]   
 

 4.3.12  การมัดเฉพาะขอบสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  
นอกจากการการมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูนจะเปนมิติแหงความแตกตางทาง

ความหมายแลว จากการวิเคราะหความหมายของชื่อลายเดี่ยว พบวา การมัดเฉพาะขอบสี่เหล่ียม
ขนมเปยกปูน  เปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมายที่แยกลายเอื้อ ออกจาก  หมากตุม  และ 
หัวปลี กลาวคือ ลายเอื้อ จะมัดเฉพาะดานขอบของสี่เหล่ียมขนมเปยกปูนเทานั้น จะไมมัดใหเตม็ลาย
ขนมเปยกปูนเหมือนกับ หมากตุม และหัวปลี   ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนดเรื่อง การมัดเฉพาะขอบ
ส่ีเห ล่ียมขนมเปยกปูน  เปนมิติแหงความแตกตางทางความหมาย  โดยใชอรรถลักษณ                    
[+มัดเฉพาะขอบ] และ [-มัดเฉพาะขอบ ]เพื่อระบุวาลายเดี่ยวใดที่มัดเฉพาะขอบสี่เหล่ียมขนม
เปยกปูน  

[+ มัดเฉพาะขอบ]หมายถึง  ลายเดี่ยวที่มีการมัดลายเฉพาะขอบของสี่เหล่ียมขนมเปยก
ปูนลายเดี่ยวประเภททนี้ไดแก เอื้อ  (ภาพที่ 38 ก.)  

[- มัดเฉพาะขอบ ] หมายถึง ลายเดี่ยวที่ไมมีการมัดลายเฉพาะขอบของสี่เหล่ียมขนม
เปยกปูนโดยจะมัดใหเต็มทั้งลาย  ลายเดี่ยวประเภททนี้ ไดแก หมากตุม และหัวปลี (ภาพที่ 38 ข.) 

 
   
   ก   ข 

        ภาพที่ 38        ก. ลายเดี่ยว [+ มัดเฉพาะขอบ] 
                 ข. ลายเดี่ยว [- มัดเฉพาะขอบ ] 
 

4.3.13 การมัดเก็บสี   
ลักษณะการมัดเก็บสี เปนมิติหนึ่งที่ทําใหเกิดมิติแหงความแตกตางทางความหมาย ผูวิจัย

วิเคราะหไดจากการวิเคราะหความหมายของชื่อลายเดี่ยว  กลาวคือ เมื่อมัดลายเดี่ยวเสร็จสิ้นแลว
จะตองนําดายที่มัดลายแลวนั้นไปยอมสี และเพื่อที่จะไดสีตองการในบางลายที่ตองใชหลายสีจึงไม
สามารถยอมสีใหเสร็จสิ้นในครั้งเดียวได กลาวคือ จะตองมีการยอมสีหลายรอบเพื่อใหไดสีที่
ตองการ ดังนั้นเมื่อตองเก็บสีที่ตองการไวจึงตองมีการนําเชือกฟางมามัดเก็บสีที่ตองการไวเพื่อ
ไมใหเปล่ียนเปนสีอ่ืนในการยอมรอบตอไป ซ่ึงวิธีการนี้ ภาษาไทพวน เรียก ‘โทมสี’ ซ่ึงก็คือการมัด
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เก็บสี นั่นเอง วิธีการมัดเก็บสี อาทิ ในครั้งแรกยอมสีแดงลงไป  ดังนั้นสีแดงจึงติดอยูกับดายที่ไมมี
การมัดขอไวตั้งแตทีแรก จากนั้นตากดายที่ยอมในครั้งแรกใหแหง และนํามายอมสีตอในรอบสอง
ตอ เพื่อตองการจะไดสี เหลือง ดังนั้นจึงตองนําเชือกฟางมามัดเก็บสีแดงไว (‘โทมสีแดง’) เพื่อไม
ตองการใหเปอนสีเหลืองในการยอมรอบตอไป เปนตน ซ่ึงจากวิธีการมัดเก็บสีนี้ พบวา ลายเดี่ยวแต
ละประเภทมีการมัดเก็บสีที่แตกตางกันไป บางลายมัดเก็บสีทั้งหมดของลาย แตบางลายมัดเก็บสี
เปนบางสวนของลายเทานั้น ดังนั้น ลักษณะการมัดเก็บสี จึงเปนมิติแหงความแตกตางที่ทําใหลาย
เดี่ยวมีความแตกตางกัน  ผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณโดยยอ [+ เก็บสีบางสวน] และ                         
[-  เก็บสบีางสวน ] แทนการระบุวาลายเดี่ยวมีการมัดเก็บสีอยางไร  

 [+  เก็บสีบางสวน ] หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะมีการมัดเก็บสีที่ตองการไวบางสวน
ของลายเทานั้น กลาวคือจะไมมัดเก็บสีที่ตองการไวทั้งหมดในการยอมรอบตอไปนั่นเอง ลายเดี่ยว
ประเภทนี้ อาทิเชน เตานอย หัวปลี  เปนตน (ภาพที่ 39  ก.) 

[-   เก็บสีบางสวน ] หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะมีการมัดเก็บสีที่ตองการไวทั้งหมด
ของลาย หรือไมก็ ไมมัดเก็บสีเลยท้ังลาย  กลาวคือจะมัดเก็บสีที่ตองการไวทั้งหมดในการยอมรอบ
ตอไป และไมมัดเก็บสีไวเลยในการยอมรอบตอไปจะคงไวเฉพาะขอขาวๆใหเปนลายเทานั้น  ลาย
เดี่ยวประเภทนี้ อาทิ ผักแวน หมากตุม เปนตน (ภาพที่ 39  ข.) 

 
 

ก   ข    
  ภาพที่ 39              ก. ลายเดี่ยว [+ เก็บสีบางสวน ] 

                 ข. ลายเดี่ยว [-  เก็บสีบางสวน ] 
 4.3.14 ความยาวของลาย  

ความยาวของลาย เปนมิติหนึ่งที่ทําใหเกิดความแตกตางทางความหมาย ผูวิจัยวิเคราะหได
จากความหมายของชื่อลายเดี่ยว  กลาวคือ ในการมัดลายแตละครั้งนั้นผูมัดจะมีการตีชองดวยดินสอ
ดําลงไปที่เสนดายที่ตองการจะมัดลายใหมีระยะหางเปนชองเทาๆ กันซึ่งแตละชองจะมีระยะหาง
เทากันประมาณเกือบ 1 ซม. แตในบางครั้งผูมัดที่ความชํานาญก็จะคะเนดวยสายตากะใหแตละชอง
หรือชวงที่มัดมีระยะหางเทาๆ กัน (ระยะหางระหวางชองที่กะดวยสายตายาวประมาณ เกือบ 1 ซม. 
เชนกัน) โดยไมจําเปนตองขีดดินสอ ซ่ึงในการมัดเชือกลงไปนั้นก็จะมัดตามเสนที่ไดขีดไว หรือ
ตามจุดที่ประมาณดวยสายตา  เมื่อพิจารณาความหมายของชื่อลายเดี่ยวแลวพบวา ลายเดี่ยวมีความ
แตกตางกันไปตามความยาวของลาย เนื่องจากลายเดี่ยวบางลายมีความยาวของลายเพียง 1 ชอง 
(เทากับมัดขอ 2 ขอ) แตบางลายมีความยาวของลายมากกวา 1 ชอง ดังนั้น ความยาวของลาย จึงเปน
มิติแหงความแตกตางทําใหลายเดี่ยวมีความแตกตางกัน  ผูวิจัยจึงใชอรรถลักษณโดยยอวา             
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[+ ยาว 1 ชอง] และ [-  ยาว 1 ชอง]  เพื่อระบุวาลายเดี่ยวมีการมัดลายใหมีความกวางของลาย
เปน 1 ชองหรือไม  

[+ ยาว 1 ชอง] หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะมัดใหลายมีความยาว 1 ชอง กลาวคือ มัด
ขอแค 2 ขอ ตรงจุดที่ขีดไว  ลายเดี่ยวประเภทนี้ ไดแก หมากจับ (ภาพที่ 40  ก.) 

[-  ยาว 1 ชอง] หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะมัดใหลายมีความยาวมากกวา 1 ชอง สวน
จะยาวกี่ชองนั้นขึ้นอยูกับลายเดี่ยวแตละชนิด ลายเดี่ยวประเภทนี้ อาทิ โคมตั้ง เตานอย  เปนตน  
(ภาพที่  40  ข.) 

 
 
  ก   ข   

        ภาพที่ 40        ก. ลายเดี่ยว [+ ยาว 1 ชอง] 
                 ข. ลายเดี่ยว [-  ยาว 1 ชอง]    
 

4.3.15 การมัดขอยื่นจากลาย  
ผูวิจัยจัดเรื่อง การมัดขอยื่นจากลาย เปนอีกมิติแหงความแตกตางทางความหมาย กลาวคือ

จากการวิเคราะหความหมายของชื่อลายเดี่ยว พบวา ลายเดี่ยวบางลายมีการมัดขอยื่นออกมาจากลาย 
แตในบางลายไมมีลักษณะดังกลาว  ดังนั้น ผูวิจัยจึงจัดเรื่อง การมัดขอยื่นจากลาย เปนมิติที่ทําใหเกดิ
ความแตกตางทางความหมาย และใชอรรถลักษณโดยยอวา [+ ขอยื่น ] และ  [-  ขอยื่น ] เพื่อ
ระบุวาลายเดี่ยวมีการมัดขอยื่นออกมาจากกลางลายหรือไม 

[+ ขอยื่น ] หมายถึง  ในการมัดลายเดี่ยวจะใชเชือกฟางมัดลายที่ดาย โดยมัดขอใหมี
ความยาวมากกวาขออ่ืนๆที่มัดทั่วไปยื่นออกมาจากกลางลาย  ลายเดี่ยวประเภทนี้ ไดแก โคมตั้ง และ 
ดอกแกว (ภาพที่ 41 ก.) 

[-  ขอยื่น ] หมายถึง ในการมัดลายเดี่ยวจะไมมีการมัดลาย ใหขอมีความยาวยื่นออกมา
จากกลางลาย แตจะใชเชือกฟางมัดลายใหเกิดขอเปนขอเล็กๆ ธรรมดา ลายเดี่ยวประเภทนี้ อาทิ 
ผักแวน เตานอย เปนตน  (ภาพที่ 41 ข.) 

 
 
  ก   ข    

       ภาพที่ 41         ก. ลายเดี่ยว [+ ขอยื่น ]  
                  ข. ลายเดี่ยว [-  ขอยื่น ] 
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 4.3.16 จํานวนขอท่ียื่นจากลาย 
นอกจาก การการมัดขอยื่นจากลาย จะเปนมิติแหงความแตกตางทางความหมายแลว จาก

การวิเคราะหความหมายของชื่อลายเดี่ยว  พบวา จํานวนขอที่ยื่นจากลาย เปนอีกมิติแหงความ
แตกตางทางความหมายที่แยกลายโคมตั้ง ออกจากลาย ดอกแกว กลาวคือ โคมตั้งจะมัดขอยื่น
ออกมาจากกลางลายเพียงอันเดียว สวนดอกแกว จะมัดขอยื่นออกมาจากกลางลายทั้งสองดานซาย
และขวา ดังนั้น จํานวนขอที่ยื่นจากลาย จึงมีความสําคัญและเปนมิติหนึ่งที่ทําใหเกิดความแตกตาง
ทางความหมาย   ผูวิจัยจึงใชอรรถลลักษณโดยยอวา [+ยื่นอันเดียว]   และ [-  ยื่นอันเดียว]  
แทนการระบุวาลายเดี่ยวมี จํานวนขอที่ยื่นจากลาย เทาไร  

[+ยื่นอันเดียว]  หมายถึง ลายเดี่ยวที่มีจํานวนขอที่ยื่นจากลายเพียงอันเดียว ลายเดี่ยว
ประเภทนี้ ไดแก โคมตั้ง (ภาพที่ 42  ก.) 

[- ยื่นอันเดียว]  หมายถึง ลายเดี่ยวที่มีจํานวนแถวของลายมากกวาอันเดียว ลายเดี่ยว
ประเภทนี้ ไดแก  ดอกแกว  (ภาพที่ 42  ข.) 

 
         ก   ข   

 

 

        ภาพที่ 42            ก. ลายเดี่ยว [+ยื่นอันเดียว] 
                     ข. ลายเดี่ยว [-  ยื่นอันเดียว]   

จากมิติแหงความแตกตางทั้ง 16  มิติขางตน สามารถแสดงใหเห็นความแตกตางอยาง
เดนชัดขององคประกอบทางความหมายของชื่อลายเดี่ยวไดในภาพที่ 43     
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                        นกเอี้ยงโมง   ปลองออย    จับหวาน         ปลาซิว              ขอ                       นาค       เอื้อซุด          โพธิ์ศรี  ขาเปย        

 
 ชื่อลายเดี่ยว 

                   
                   +  คางหมู                                         -   คางหมู 
     

                          + ตรงแนวนอน           - ตรงแนวนอน 
 

           +  แถวเดียว                     - แถวเดียว               + หยักยาว                                                  - หยักยาว 
 
                                                                    +  มัดขอคู    -  มัดขอคู  + ปลายเขากึ่งกลาง  - ปลายเขากึ่งกลาง   + สามเหลี่ยม           
    
                                          + ซอนกัน    - ซอนกัน      

  + เฉีย
        
                        + เฉยีง4เสน -
                                                       
                                                                                                                                                                                                  

          
            
            

ภาพที่ 43   แผนภูมิตนไมแสดงองคประกอบทางความ
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                                              + ยื่นอันเดยีว - ยื่นอันเดียว + เก็บสี    - เก็บสี 

ลาย       เอื้อ        หัวปลี    หมากตุม     หมากจับ  โคมตั้ง       ดอกแกว     เตานอย    ผักแวน 

   -  สามเหลี่ยม 

ง                                        -  เฉยีง 

 เฉียง4เสน      + เปยกปูน                                    - เปยกปูน                          
                                                                     
            + มัดเฉพาะขอบ     - มัดเฉพาะขอบ   +ยาว 1ชอง                   - ยาว 1 ชอง 

 
                      + เก็บสี       - เก็บสี                  

                                                                   + ขอยื่น                            - ขอยื่น 
 

หมายของชื่อลายเดี่ยว 
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จากโครงสรางตนไมภาพที่ 43  ขางตนจะเห็นไดวาระบบอรรถลักษณของชื่อลายเดี่ยว
มีความแตกตางทางความหมายโดยในขั้นแรกจะแบงลายเดี่ยวออกเปน 2  กลุมใหญๆ คือ ลาย
เดี่ยวที่มีการมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมคางหมู [ + คางหมู] และเดี่ยวที่ไมมีการมัดลายเปนแนว
ส่ีเหล่ียมคางหมู[ - คางหมู]  ในเบื้องตนสามารถแยกลาย นกเอี้ยงโมง ออกจากลายเดี่ยวอ่ืนๆ
ได ซ่ึงกลุมที่ไมมีการมัดลายเปนสี่ เหล่ียมคางหมู แบงออกเปน การมัดลายเปนแถวตรง
แนวนอน[+ตรงแนวนอน] และ  ลายเดี่ยวที่ไมมีการมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน               
[- ตรงแนวนอน] ซ่ึงสามารถแยกลาย ปลองออย จับหวาน และปลาซิว ออกจากลายเดี่ยว
อ่ืนๆได ซ่ึงกลุมที่มัดลายเปนแถวตรงแนวนอน แบงออกเปน ลายเดี่ยวที่มีจํานวนลายเพียงแถว
เดียว และ มากกวาแถวเดียว  ซ่ึงลายที่มีเพียงแถวเดียวนั้นแบงยอยออกเปน ลายที่มีการมัดขอคู
กันไดแก จับหวาน และลายที่ไมมีการมัดขอคูกัน ไดแก ปลาซิว   สําหรับลายที่ไมมีการมัดลาย
เปนแถวตรงแนวนอนแบงออกเปน ลายที่มีการมัดลายเปนหยักทางยาว และ ลายที่ไมมีการมัด
ลายเปนหยักทางยาว ซ่ึงลายที่มีการมีการมัดเปนหยักทางยาวแยกออกไดเปน ลายเดี่ยวที่มีการ
มัดดานปลายของลายเขาหากึ่งกลาง และลายที่ไมมีการมัดดานปลายของลายเขาหากึ่งกลาง  
สวนลายที่ไมมีการมัดลายเปนหยักทางยาวจะแบงออกเปนลายเดี่ยวที่มีการมัดลายเปนแนวรูป
สามเหลี่ยมและลายที่ไมมีการมัดแนวเปนรูปสามเหลี่ยม  ลายที่มีการมัดแนวรูปสามเหลี่ยมก็
สามารถแบงยอยออกได ลายที่มีการมัดสามเหลี่ยมซอนกัน และลายที่ไมมีการมัดสามเหลี่ยม
ซอนกัน ซ่ึงสามารถแยกลายเอื้อซุด ออกจาก โพธ์ิศรีได   นอกจากนั้นแลว ลายที่ไมมีการมัด
เปนในแนวรูปสามเหลี่ยมจะแบงออกเปนลายที่มีการมัดในแนวฉียงและไมใชแนวเฉียง โดยใน
การมัดแนวเฉียงมีความแตกตางกันตรงที่จํานวนของการเฉียงของลาย  สวนลายที่ไมมีการมัด
ในแนวเฉียง จะแบงออกเปนลายที่มีการมัดในแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน และไมไดมัดในแนว
ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน ซ่ึงลายที่มีการมัดในแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูนจะมีความแตกตางกัน
ตรงที่การมัดเฉพาะขอบสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน โดยจะสามารถแยกลายเอื้อ ออกจาก หัวปลีและ
หมากตุมได นอกจากนั้นลายที่ไมมีการมัดเฉพาะขอบสี่เหล่ียมขนมเปยกปูนจะตางกันที่ การมัด
เก็บสี  สําหรับลายเดี่ยวที่มีไมมีการมัดเปนแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน จะแบงออกเปนลายเดี่ยว
ที่มีการมัดลายเปนความยาว 1 ชอง  และลายที่ไมมีการมัดลายเปนความยาว 1 ชอง โดยที่ลายที่
ไมมีความยาว 1 ชองจะตางกันตรงที่ การมัดขอยื่นจากลาย และ การไมมัดขอยื่นจากลาย ซ่ึงจะ
แยกลายโคมตั้ง และดอกแกว ออกจาก ผักแวน และเตานอย  นอกจากนั้นแลว ลายเดี่ยวที่มีการ
มัดขอยื่นจากลาย ตางกันตรง จํานวนการมัดขอยื่นจากลาย ซ่ึงจะแยกโคมตั้งออกจากดอกแกว  
สวนกลุมที่ไมมีการมัดขอยื่นออกมา  มีความแตกตางกันตรงการมัดเก็บสี โดยจะแยกลายเตา
นอยที่มีการมัดเก็บสีบางสวน ออกจากผักแวน  
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4.4 สรุปความเหมือนและความแตกตางกันของชื่อลายเดีย่ว 
ตารางที่ 2 ความเหมือนและความแตกตางกันของชื่อลายเดี่ยว 

ลายเดี่ยว มิติแหงความแตกตาง 
 
 

อรรถลักษณ 

นก
เอี้ย

ง 

ปล
องอ

อย
 

จับ
หว

าน
 

ปล
าซ

ิว 

ขอ
 

นา
ค 

เอื้อ
ซุด

 

โพ
ธิ์ศ

รี 

ขาเ
ปย

 

ลาย
 

เอื้อ
 

หัว
ปลี

 

หม
ากต

ุม 

หม
ากจ

ับ 

โคม
ตั้ง

 

ดอ
กแ
กว

 

ผัก
แว
น 

เตา
นอ

ย 

[ + คางหมู]                   1. การมัดลายเปนแนว
สี่เหลี่ยมคางหมู [ - คางหมู]                   

[+ ตรงแนวนอน]                   2. การมัดลายเปนแถว ตรง
แนวนอน [- ตรงแนวนอน]                   

[+ แถวเดียว]                   3.จํานวนแถวของลาย 
 [- แถวเดียว]                   

[+ มัดขอคู ]                   4. การมัดขอคูกัน 
 [- มัดขอคู ]                   

[+ หยักยาว ]                   5. การมัดลายเปนหยักทาง
ยาว [- หยักยาว ]                   

[+ ปลายเขากึ่งกลาง]                   6. การมัดชวงปลายของลาย 
[- ปลายเขากึ่งกลาง]                   
[+ สามเหลี่ยม ]                   7. การมัดลายเปนแนวรูป

สามเหลี่ยม [- สามเหลี่ยม ]                   
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ตารางที่  2 ( ตอ) 
ลายเดี่ยว มิติแหงความแตกตาง 

 
 

อรรถลักษณ 

นก
เอี้ย

ง 

ปล
องอ

อ

จับ ปล
าซ

ิว 

ขอ
 

นา
ค 

เอื้อ
ซุด

 

โพ
ธิ์ศ

รี 

ขาเ
ปย

 

ลาย
 

เอื้อ
 

หัว
ปลี

 

หม
าก

หม
าก

โคม
ตั้ง

 

ดอ
กแ
กว

 

ผัก
แว
น 

เตา
นอ

ย 

[+ ซอนกัน ]                   8. การมัดแนวรูปสามเหลี่ยม
ซอนกัน [- ซอนกัน ]                   

[ + เฉียง ]                   9. การมัดลายในแนวฉียง 
 [ - เฉียง ]                   

[+ เฉียง 4 เสน ]                   10. จํานวนลายในแนวเฉียง 
[- เฉียง 4 เสน ]                   
[ + เปยกปูน]                   11. การมัดลายเปนแนว

สี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน [ - เปยกปูน]                   
[ + มัดเฉพาะขอบ]                   12. การมัดเฉพาะขอบ

สี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน [ - มัดเฉพาะขอบ]                   
[ + เก็บสีบางสวน]                   13. การมัดเก็บสี 

 [ - เก็บสีบางสวน]                   
[ + ยาว 1 ชอง]                   14. ความยาวของลาย 

 [ - ยาว 1 ชอง]                   
[ + ขอยื่น ]                   15. การมัดขอยื่นจากลาย 

 [ - ขอยื่น ]                   
[+ ยื่นอันเดียว ]                    16. จํานวนขอยื่นจากลาย 

 [- ยื่นอันเดยีว ]                   
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จากตารางขางตนแสดงให เห็นความหมายของชื่อลายเดี่ยวแตละประเภทโดยใช
องคประกอบทางความหมายแตกตางกันไป รวมทั้งยังแสดงใหเห็นถึงความแตกตางกันของชื่อลาย
เดี่ยวแตละประเภทอีกดวย อาทิ นกเอี้ยงโมงแตกตางจากลายอื่นตรงที่มีการมัดเปนแนวสี่เหล่ียม  
คางหมู สําหรับ ปลองออย จับหวาน และปลาซิว มีความแตกตางจากลายเดี่ยวประเภทอื่นๆตรงที่
ลายดังกลาวมีการมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน สวนลายขอและนาค มีความแตกตางจากลายเดี่ยว
ประเภทอื่นๆ ตรงที่มีการมัดลายเปนหยักทางยาว สวนลาย   เอื้อซุด และโพธ์ิศรี มีความเหมือนกัน
ในเรื่องของ  การมัดในแนวรูปสามเหลี่ยม  สําหรับลายขาเปยและลาย เหมือนกันตรงที่มีการมัดลาย
ในแนวเฉียง แตแตกตางกันที่ ขาเปย มัดลายในแนวเฉียง 4 เสน สวนลาย มัดเฉียงเพียงเสนเดียว ลาย
เดี่ยว เอื้อ หัวปลี และหมากตุม มีการมัดลายในแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน แตกตางกับ โคมตั้ง      
เตานอย  ผักแวน  หมากจับ  และดอกแกว  ที่ไมมีการมัดลายในแนวสี่ เหล่ียมขนมเปยกปูน 
นอกจากนั้นลายเอื้อ ก็ยังมีความแตกตางกับ หัวปลี และหมากตุม ตรงการมัดเฉพาะขอบสี่เหล่ียม
ขนมเปยกปูน สวนหัวปลีและหมากตุม แตกตางกันตรงการมัดเก็บสี   สําหรับลาย โคมตั้ง ดอกแกว 
เตานอย และผักแวน  เหมือนกันตรงที่มีการมัดลายความยาวมากกวา 1 ชอง ทําใหแยกลายหมากจับ
ออกมา แตโคมตั้งและดอกแกวก็มีความแตกตางกับ เตานอยและผักแวน ตรงการมัดขอยื่นจากลาย 
ซ่ึงลายโคมตั้งแตกตางกับดอกแกวในเรื่องของจํานวนขอที่ยื่นจากลาย สวน ลายเตานอยและผักแวน
แตกตางกันในรื่องการมัดเก็บสี  

จากขางตนจะเห็นไดวาลายเดี่ยวแตละประเภทมีความแตกตางกันอันเนื่องมาจากหมี่ซ่ึงเกิด
มาจากการมัดและยอมดายที่แตกตางกัน  โดยลายเหลานั้นเปนลายมูลฐานของซิ่นมัดหมี่แตละผืน 
และเมื่อนําลายเดี่ยวแตละประเภทมาประกอบกันก็จะเกิดเปนลายประสม ซ่ึงเปนลวดลายหรือช่ือที่
ใชเรียกซิ่นมัดหมี่ทั้งผืน โดยผูวิจัยจะแสดงใหเห็นความแตกตางเปนลําดับถัดไปในบทที่ 5   

 



บทท่ี 5 
 

ความหมายของชื่อลายประสมดั้งเดิมของซิน่มัดหมี ่
 

ในบทนี้ผูวิจัยจะนําเสนอสวนของชื่อ และความหมายของชื่อลายประสมดั้งเดิมของซิ่น
มัดหมี่ โดยแบงเนื้อหาออกเปน 2 สวนใหญๆ คลายคลึงกับบทที่ 3 และ 4 กลาวคือสวนแรกจะ
นําเสนอชื่อและความหมายของชื่อลายประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่โดยอางอิงความหมายจาก
พจนานุกรมไทพวน (2544) และการสัมภาษณชาวไทพวน และสวนที่สองจะเปนการวิเคราะห
องคประกอบทางความหมายของชื่อที่ใชเรียกลายประสมของซิ่นมัดหมี่ โดยผูวิจัยจะนําเสนอผล
การวิเคราะหขอมูลตามขั้นตอนตางๆ คือ การกําหนดมิติแหงความแตกตางและระบุอรรถลักษณ 
ของชื่อลายประสมตามลําดับ 
5.1 ชื่อท่ีใชเรียกลายประสม   
 ในการเก็บรวบรวมขอมูลช่ือลายประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่  ผูวิจัยไดขอมูลมาพรอมกับ
การสัมภาษณช่ือลายเดี่ยวดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่  โดยมีวิธีการดังไดกลาวไปแลวในบทที่ 4 ซ่ึงจาก
การเก็บขอมูลจะไดคําเรียกชื่อลายจํานวนหลายคํา   ในที่สุดผูวิจัยไดช่ือลายประสมที่นํามาวิเคราะห
ทั้งส้ิน 22 ช่ือ โดยใชเกณฑตอไปนี้ 

1. เปนชื่อที่ประกอบดวยช่ือลายเดี่ยวตั้งแต 2 ลายข้ึนไป กลาวคือ ช่ือลายประสมดังกลาวจะ
ไมไดหมายความถึงลายเดี่ยวยอยในผืนซ่ิน แตจะใชเพื่อเรียกผาซ่ินทั้งผืน 

2. ปรากฏรวมกับคําวา ‘หมี่’ กลาวคือ ช่ือใดเปนชื่อท่ีใชเรียกลายประสมดั้งเดิมตองปรากฏ
รวมกับคําวา ‘หมี่’ เสมอ  

3. เปนลายดั้งเดิมกลาวคือ เปนลายที่มีการสืบทอดกันมาชานาน ตั้งแตรุนพอ แมของผูบอก 
ภาษา โดยไมมีการดัดแปลงหรือประดิษฐลายใหมเพิ่มเตมิ  

จากการเก็บขอมูลยังพบอีกวา ในการเรียกชื่อซ่ินมัดหมี่แตละผืนนั้น ผูบอกภาษาจะเรียกชื่อ
โดยใช ช่ือลายเปนสําคัญ กลาวคือถาซ่ินมัดหมี่ผืนนั้นประกอบดวยลายเพียงลายเดียว ก็จะเรียกชื่อ
ลายเดี่ยวนั้นๆ แตถาเปนลายเดี่ยวหลายลายประกอบกันก็จะเรียกโดยใชช่ือลายประสม เปนตัวแทน
ในการเรียกชื่อผาซ่ินแตละผืน  แมวาซ่ินมัดมี่แตละผืนนั้นจะมีลักษณะการทอที่แตกตางกันไป หรือ 
เปนซิ่นมัดหมี่ตางประเภทพื้นฐานกันก็ตาม เชน  หมี่นาคนอย อาจจะทอเปน ประเภทพื้นฐาน      
หมี่ลาย  แตผูบอกภาษาก็จะเรียกรวมวา  หมี่นาคนอย โดยละที่จะบอกประเภทพื้นฐานของซิ่น
มัดหมี่นั้นๆ เชนจะไมเรียกวา หมี่ลายนาคนอย เปนตน  แตจะมุงไปเรียกที่ช่ือลายเปนสําคัญ โดยรู
เปนนัยวาซ่ินมัดหมี่ผืนนั้นเปนซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานใดหรือสามารถทอเปนซ่ินมัดหมี่ประเภท
พื้นฐานแบบใดไดบาง     หากเปรียบใหเห็นเดนชัด ก็จะเหมือนกับการที่คนไทยมีความเขาใจเมื่อมี
ใครเรียก “เขียวหวานไก” แทนการเรียกแบบเต็มวา “แกงเขียวหวานไก”   ซ่ึงการเรียกเพียงแค 
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ตารางที่ 3 มิตแิหงความแตกตางเรื่องจํานวนลายที่ทอรวมเปนลายประสม  
จํานวนลายเดีย่วท่ีนํามาประสม   

ชื่อลายประสมดั้งเดิม 2 3 4 5 
1.  หมี่นาคนอย     
2.  หมี่โพธ์ิศรีนาคนอย     
3.  หมี่โพธ์ิศรีหมากจับ     
4.  หมี่ลาย     
5.   หมี่ลายวง     
6.   หมี่ขอพญานาค     
7.   หมี่บัวเคือ     
8.   หมี่เอื้อซอน     
9.   หมี่เอื้อซุด     
10.  หมี่ขอหมากตุม     
11.  หมี่เตานอย     
12.  หมี่ผักแวน     
13.  หมี่เยีย่วววั     
14.   หมี่หมากตุมขาเปย     
15.  หมี่โคมตั้ง      
16.  หมี่งูแมวเซา     
17.  หมี่ดาวลอมเดือน     
18.  หมี่โคบ     
19.  หมี่เกล็ดปลาหมอ     
20.  หมี่โพธ์ิศรีดอกแกว     
21.  หมี่หัวปลีขาเปย     
22.   หมี่นกเอีย้งโมง     

 
ตารางที่ 3 แสดงใหเห็นถึงความแตกตางในเรื่องของจํานวนลายเดี่ยวที่ทอรวมกันเปนลาย

ประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่   โดยสังเกตไดวาจํานวนลายเดี่ยวที่นํามาประกอบเปนลายประสมมี
จํานวนเหมือนและแตกตางกันไป โดยนอยสุดมีจํานวน 2 ลายมาประกอบเขาดวยกันและมากสุดคือ 
5 ลายมาประกอบเขาดวยกัน ตัวอยางเชน หมี่นาคนอย และหมี่โพธ์ิศรีนาคนอยมีจํานวนลายเดี่ยว
เหมือนกันคือ 4 ลาย  ซ่ึงแตกตางจากหมี่เอื้อซุด และดาวลอมเดือน ที่มีลายเดี่ยว 3 ลาย  เปนตน  
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โดยผูวิจัยจะแสดงรายละเอียดแตละชื่อลายประสมดั้งเดิมใหเห็นเดนชัดอีกครั้งหนี่ง ในสวนของ
การสรุปองคประกอบทางความหมาย 

 
1. ชนิดของลายเดี่ยวท่ีนํามาประสม  
ชนิดของลายเดี่ยวที่นํามาประสมเปนอีกมิติแหงความแตกตางที่ผูวิจัยวิเคราะหไดจาก

ความหมายของชื่อลายประสมดั้งเดิม กลาวคือ ลายประสมดั้งเดิมแตละประเภทนั้นมีชนิดของลาย
เดี่ยวที่นํามาประสมแตกตางกันไป   ดังนั้นผูวิจัยจึงจัดเรื่อง ชนิดของลายเดี่ยวที่นํามาประสมเปนมิติ
แหงความแตกตางทางความหมาย แสดงรายละเอียดไดดังตารางตอไปนี้  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



                                             ตารางที่  4   มิติแหงความแตกต
ชนิดขชื่อลายประสม 

นก
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อ

ขอ
 

นา
ค 

เอื้อ
ซุด

 

โพ
ธิ์ศ

รี 

1.  หมี่นาคนอย        

2.  หมี่โพธิ์ศรีนาคนอย        

3.  หมี่โพธิ์ศรีหมากจับ        

4.  หมี่ลาย        

5.   หมี่ลายวง        

6.   หมี่ขอพญานาค        

7.   หมี่บัวเคือ        

8.   หมี่เอื้อซอน        

9.   หมี่เอื้อซุด        

10.  หมี่ขอหมากตุม        

11.  หมี่เตานอย        

 

างเรื่อง ชนดิลายเดี่ยวที่นาํมาประสม 
องลายเดี่ยวที่นํามาประสม 
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 ตารางที่ 4 ( ตอ) 
ชนิดของชื่อลายประสม 

นก
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ขอ
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ขาเ
ปย

 

12.  หมี่ผักแวน        

13.  หมี่เยีย่วววั        

14.  หมี่หมากตุมขาเปย        

15.  หมี่โคมตั้ง        

16.  หมี่งูแมวเซา        

17.  หมี่ดาวลอมเดือน        

18.  หมี่โคบ        

19.  หมี่เกล็ดปลาหมอ        

20.  หมี่โพธิ์ศรีดอกแกว        

21.  หมี่หัวปลีขาเปย        

22.   หมี่นกเอีย้งโมง        

 

ลายเดี่ยวที่นํามาประสม 
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จากตารางที่ 4 จะเห็นไดวา มีช่ือลายเดี่ยวเพียง 16 ลายเทานั้นที่นํามาทอเปนลายประสม 
กลาวคือ มีลายเดี่ยว 2 ลาย ไดแก จับหวานและปลาซิว ที่จะนิยมทอลายเดียวในผืนซิ่นโดยไมนํามา
ทอประสมกับลายใดเลย ดังนั้นจึงไมอยูในการวิเคราะหดังตารางขางตน  นอกจากนั้นจะเห็นไดวา
ช่ือลายประสมของซิ่นมัดหมี่มีความเหมือนหรือแตกตางกันไปในแตละชนิดลายเดี่ยวที่นํามา
ประสม เชน หมี่นาคนอย ประกอบดวย นาค ปลองออย หมากจับ และหมากตุม  และหมี่ขอ
พญานาค ประกอบดวย  ขอ นาค ปลองออย หมากจับ และเอื้อ  สวนหมี่เตานอยประกอบดวย ดอก
แกว และเตานอย เปนตน โดยผูวิจัยจะแสดงรายละเอียดแตละชื่อลายประสมดั้งเดิมใหเห็นเดนชัด
อีกครั้ง ในสวนของการสรุปองคประกอบทางความหมาย  

 
2. ลักษณะตําแหนงของลายที่นํามาประสม 
ผูวิจัยจัดเรื่อง ลักษณะตําแหนงของลายที่นํามาประสม เปนอีกหนึ่งมิติแหงความแตกตาง

ทางความหมาย กลาวคือ จากการวิเคราะหความหมายของชื่อลายประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่  
พบวา นอกจากลายประสมจะมีความแตกตางในเรื่องของ  จํานวนลาย และ ชนิดของลายเดี่ยวที่
นํามาประสมแลว   ยังลายประสมอยูอีก  3 ลายที่มีจํานวนลายเทากัน และ ชนิดของลายด ี่ยวที่นํามา
ประกอบเหมือนกัน ซ่ึงลายประสมทั้ง 3 ประเภทไดแก หม่ีเกล็ดปลาหมอ หมี่โคบ และหมี่งูแมวเซา 
แตลายทั้ง 3 ดังกลาวนี้มีก็ความแตกตางกันในเรื่องของ ลักษณะตําแหนงของลายที่นํามาประสม 
โดยมีการจัดเรียงของลายแตกตางกันไป  ดังนั้นลักษณะตําแหนงของลายที่นํามาประสม จึงมี
ความสําคัญและทําใหเกิดความแตกตางทางความหมาย โดยอธิบายความแตกตางได ดังตอไปนี้  

 
         1.  หมี่เกล็ดปลาหมอ - หมี่เกล็ดปลาหมอมีลักษณะของลายเอื้อท่ีเรียงติดกันเปนแผน
เดียวกันทั้งหมด และลายเอื้อจะซอนกันปนสองชั้น (ดูภาพที่ 57 ประกอบหนา 83) ดังนั้น ผูวิจัยจึง
กําหนดอรรถลักษณแสดงลักษณะเดนคือ [+ เอื้อซอนสองชั้น]   
         2.  หมี่โคบ - หมี่โคบมีลักษณะของลายเอื้อที่เรียงติดกันเปนแผนเดียวกันทั้งหมด
เชนเดียวกันกับลายเกล็ดปลาหมอ แตจะไมซอนกัน (ดูภาพที่ 56 ประกอบหนา 82) ดังนั้น ผูวิจัยจึง
กําหนดอรรถลักษณแสดงลักษณะเดนคือ [+ เอื้อช้ันเดียว]    

        3.  หมี่งูแมวเซา - หมี่งูแมวเซามีลักษณะของลายเอื้อท่ีไมเรียงติดเปนแผนเดียวกันแต
จะมีลายหมากจับอยูตรงกลางลายเอื้อแตละอันดวย (ดูภาพที่ 61 ประกอบหนา 86) ดังนั้น ผูวิจัยจึง
กําหนดอรรถลักษณแสดงลักษณะเดนคือ [+ หมากจับอยูกลางเอื้อ]      

สําหรับในบทนี้ ผูวิจัยไมไดนําเสนอดวยแผนภูมิตนไม เหมือนกับบทที่ 3 และบทที่ 4 
เนื่องจากในบทนี้มีอรรถลักษณจํานวนมาก หากนําเสนอดวยแผนภูมิตนไมอาจเกิดความสับสนได 
ซ่ึงผูวิจัยเห็นวา การนําเสนอดวยตารางจะทําใหเขาใจไดงาย และเห็นภาพไดชัดเจนดีกวา    
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เกิดจากการผสมลายเดี่ยววาดูเหมือนอะไร เชน หมี่งูแมวเซา (เอื้อ + หมากจับ) เปนตน โดยผูวิจัยจะ
แสดงใหเห็นชื่อลายประสมทั้ง 22 ช่ือ ที่มีการเรียกชื่อในลักษณะแตกตางกัน ดังตอไปนี้ 

1. เรียกชื่อตามลายเดี่ยวที่ทอประสมกัน ไดแก หมี่โพธ์ิศรีดอกแกว (โพธิ์ศรี, ดอกแกว)           
หมี่โพธ์ิศรีหมากจับ   (โพธิ์ศรี, หมากจับ)  

2.  เรียกตามชื่อลายใดลายหนึ่ง  ไดแก  หมี่นาคนอย (นาค, หมากจับ, หมากตุม, ปลองออย)            
หมี่โพธ์ิศรีนาคนอย (นาค, ขอ, โพธศรี, หมากตุม)   หมี่ลาย (ลาย, หมากจับ)   หมี่ลายวง (ลาย, โพธิ์ศรี)                  
หมี่ขอพญานาค  (นาค, ขอ, หมากจับ, ปลองออย, เอื้อ)   หมี่เอื้อซุด (หมากจับ, เอื้อซุด, ปลองออย)   หมี่ขอหมากตุม 

(ขอ, หมากตุม, หมากจับ, เอื้อ)   หมี่เตานอย (ดอกแกว, เตานอย)    หมี่ผักแวน (ดอกแกว, ผักแวน) หม่ีหมากตุมขาเปย  
(หมากตุม , ขาเปย,โพธิ์ศรี)    หมี่โคมตั้ง  (หมากจับ, เอื้อ,โคมตั้ง)    หมี่หัวปลีขาเปย  (หัวปลี,ขาเปย ,หมากตุม)             
หมี่นกเอี้ยงโมง (หมากจับ, เอื้อ,นกเอี้ยงโมง)  

3. เรียกตามลักษณะที่เกิดจากการผสม  ไดแก   หมี่บัวเคือ (หมากตุม, ลาย) หมี่เอื้อซอน (เอื้อซุด, 

หมากจับ)  หมี่เยี่ยวงัว  (หมากจับ, เอื้อ, ปลองออย)   หมี่งูแมวเซา (หมากจับ,เอื้อ)   หมี่ดาวลอมเดือน (หมากตุม, 

หมากจับ, เอื้อ)   หมี่โคบ (หมากจับ, เอื้อ)   หมี่เกล็ดปลาหมอ (หมากจับ, เอื้อ)   
 
จากการวิเคราะหในบทที่ 3,  4 และ 5 แสดงใหเห็นองคประกอบตางๆ ของซิ่นมัดหมี่

รวมทั้งรายละเอียดและความเหมือนหรือแตกตางกันของซิ่นมัดหมี่แตละผืน ทั้งนี้เพื่อเชื่อมโยง
ความสัมพันธขององคประกอบทั้งหมด และใหเขาใจระบบการทอซิ่นมัดหมี่ไดดียิ่งขึ้น ผูวิจัยจึงจะ
นําเสนอภาพรวมระบบการทอซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิมของคนไทพวน ในบทที่ 6 เปนลําดับถัดไป  

 



บทท่ี 6 
 

ภาพรวมระบบการทอซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิมของคนไทพวน 
 

 ในบทนี้ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหภาพรวมของระบบการทอซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิมของ
คนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  โดยจะแสดงใหเห็นความสัมพันธขององคประกอบตางๆ 
ของระบบการทอซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิมที่ไดมาจากการเก็บขอมูลรวมทั้งการวิเคราะหความหมายและ
พิจารณามิติแหงความแตกตางของชื่อซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน  ช่ือลายเดี่ยวดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่ 
และ ช่ือลายประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่ ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน  นอกจากนั้นในสวนทายของ   
บทนี้  ผูวิจัยจะแสดงใหเห็นลายเดี่ยวและลายประสมที่นิยมใชในการทอซิ่นมัดหมี่แตละประเภท
พื้นฐานดวย  
 
6.1 ระบบการทอซิ่นมัดหมี่ 

ผูวิจัยแบงระบบการทอซิ่นมัดหมี่ของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ออกเปน     
2 สวนใหญดวยกันคือ พื้นฐานการทอ และศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่    

  สวนที่ 1 พื้นฐานการทอ ประกอบดวยกรรมวิธีขั้นพื้นฐานในการทอซิ่นมัดหมี่ตามขั้นตอน
ตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 3 

 สวนที่ 2 ศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่ กลาวไดวาลวดลายหรือศิลปที่งดงามบนผืนซิ่นเกิด
จาก หมี่ ซ่ึงเปนตัวที่ทําใหซ่ินมัดหมี่มีลวดลายแตกตางกันอยางเดนชัด กลาวคือ เปนความแตกตาง
อันเนื่องมาจากการมัดลายและยอมสีที่แตกตางกันนั่นเอง  

อยางไรก็ตามเมื่อมองภาพรวมของระบบการทอซิ่นมัดหมี่ทั้งหมดจะพบวาการประสม
ประสานของหมี่  ดาย และลังไม จะทําใหเกิดซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานทั้ง 5 ประเภท ไดแก        
หมี่เปยง หม่ีลาย หม่ีขยาย หม่ียอย และหมี่คั่น ซ่ึงซ่ินมัดหมี่พื้นฐานทั้ง 5 ประเภทนี้ จะประกอบดวย
ศิลปลวดลายที่แตกตางกันไปอันเนื่องมาจาก หมี่ ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน ซ่ึงหมี่ที่มีการมัดลาย
และยอมแตกตางกันจะทําใหเกิดลายเดี่ยวทั้ง 18  ประเภทที่แตกตางกันออกไป (ดูบทที่ 4)   จากนั้น
การนําลายเดี่ยวตั้งแต 2 ประเภทขึ้นไปมาประกอบกันจะทําใหเกิดลายประสม ซ่ึงเปนลวดลายของ
ซ่ินมัดหมี่ทั้งผืน โดยมีลายประสมทั้งสิ้น 22 ประเภท (ดูบทที่ 5)  และซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานทั้ง 
5 ประเภทขางตนสามารถทอเปนลายประสมใดก็ได  หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ ลายประสมทุก
ประเภท สามารถทอเปนซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานไดทุกประเภทนั่นเอง   
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1. การคนดาย 

เพื่อใหเขาใจระบบการทอซิ่นมัดหมี่และเห็นภาพไดชัดเจนยิ่งขึ้น ผูวิจัยจึงจะนําเสนอระบบ
การทอซิ่นมัดหมี่โดยแบงเสนอเปนแผนภูมิ 3 สวนดวยกันคือ ภาพที่ 66 ระบบพื้นฐานการทอซิ่น
มัดหมี่ และ ภาพที่ 67 ระบบศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่   จากนั้นจะนําเสนอแผนผังภาพรวมทั้ง
ระบบในภาพที่ 68 เปนลําดับถัดไป  

 
 
 

 
 

                                      
                                            กระบวนการที่เกี่ยวกับเสนยืน                              

                  
 
 
 
 
 

         

         
 
 

ขั้นตอนการทอซิ่นมัดหมี่ 

2. การหวีเคือ  

3.  การสืบหูกเก็บเหา 

4. การคนหมี ่

5. การมัดหมี ่ี่ 
หม

 
 

                      กระบวนการทีเ่กี่ยวกับเสนพุง         
 
 
 
 
    

6. การยอมหมี ่

7. การแกมัดหมี่ 

8. การกรอ 

ดาย 
ลังไม 
 
 
 
 

               ภาพที่ 66   แผนผังแสดงระบบพื้นฐานการทอซิ่นมัดหมี่ 

9. การทอ 

ซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน 
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ภาพที่ 66 แสดงใหเห็นระบบพื้นฐานการทอซิ่นมัดหมี่ ซ่ึงเปนสวนหนึ่งในระบบทั้งหมด
ของการทอซิ่นมัดหมี่ จากภาพแสดงใหเห็นกรรมวิธีขั้นตอนตางๆ ในการทอซิ่นมัดหมี่ ทั้ง 9 
ขั้นตอน ตามลําดับ โดย 3 ขั้นตอนแรกเปนกระบวนการที่เกี่ยวกับดายเสนยืน และขั้นตอนที่ 4 ถึง 9 
เปนกระบวนการที่เกี่ยวกับเสนพุง ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 3     

สําหรับกระบวนการที่เกี่ยวกับเสนยืน เปนขั้นตอนที่มี ดาย เปนตัวหลักเพียงอยางเดียว
ดังนั้นจึงไมสงผลใหเกิดความแตกตางของประเภทพื้นฐานหรือลวดลายของผาแตอยางใด มีหนาที่
ทอขัดกับเสนพุงเพียงเทานั้น     

สําหรับกระบวนการที่เกี่ยวกับเสนพุง ประกอบดวยทั้ง หมี่  ดาย และลังไม ซ่ึงมีลักษณะ
แตกตางกันคือ  หมี่  หมายถึง ดายที่มีการมัดลายและยอม    ดาย หมายถึง ฝายที่ไมมีการมัดลายแต
ยอมสี   และลังไม หมายถึง  ดายสองเสนที่นํามาปนเปนเกลียวใหเขากันโดยมากจะใชดายสีเหลือง
และดายสีดํา จากภาพที่ 66 จะเห็นไดวา ขั้นตอนที่เกี่ยวกับหมี่ มี 5 ขั้นตอนไดแก การคนหมี่ การ
มัดหมี่ การยอมสี การแกหมี่ และการกรอ   ขั้นตอนที่เกี่ยวกับ ดาย และ ลังไม มีเพียง 2 ขั้นตอน คือ 
การยอมสี และ การกรอ   สําหรับขั้นตอนการมัดและยอมหม่ีจะสงผลใหเกิดความแตกตางกันของ
ศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่ตอไป    

ดังนั้นเพื่อใหเขาใจในสวนของศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่ ผูวิจัยจึงนําเสนอระบบศิลป
รูปลักษณที่เชื่อมโยงกันระหวางลายเดี่ยว และลายประสม ดังภาพที่ 67    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
 

หมี่ 

ลายเดี่ยว  
(18) 

1. นกเอี้ยงโมง   11. เอื้อ 
2. จับหวาน       12. หัวปลี 
3.  ปลาซิว         13. หมากตุม     
4. ปลองออย     14. หมากจับ      
5.  ขอ               15. โคมตั้ง 
6.  นาค             16.  ดอกแกว 
7.  โพธิ์ศรี        17.  ผักแวน 
8.   เอื้อซุด        18.  เตานอย  
9.   ลาย 
 10. ขาเปย 

ลายประสม  
(22) 

 

1. หมี่นาคนอย (นาค, หมากจับ, หมากตุม, ปลองออย) 
2.  หมี่โพธิ์ศรีนาคนอย (นาค, ขอ, โพธศรี, หมากตุม) 
3. หมี่โพธิ์ศรีหมากจับ (โพธิ์ศรี, หมากจับ) 4. หมี่ลาย (ลาย, หมากจับ)       
5. หมี่ลายวง (ลาย, โพธิ์ศรี) 6. หมี่ขอพญานาค (นาค, ขอ, หมากจับ, 
ปลองออย, เอื้อ)  7. หมี่บัวเคือ  (หมากตุม, ลาย)   8. หมี่เอื้อซอน        
(เอื้อซุด, หมากจับ)   9. หมี่เอื้อซุด  (หมากจับ, เอื้อซุด, ปลองออย)             
10. หมี่ขอหมากตุม (ขอ, หมากตุม, หมากจับ, เอื้อ)  11.  หมี่เตานอย 
(ดอกแกว,  เตานอย)   12. หมี่ผักแวน  (ดอกแกว, ผักแวน) 13. หมี่
เยี่ยวงัว (หมากจับ, เอื้อ, ปลองออย) 14. หมี่หมากตุมขาเปย (หมากตุม, 
ขาเปย, โพธิ์ศรี)15. หมี่โคมตั้ง (หมากจับ, เอื้อ, โคมตั้ง) 16. หมี่งูแมวเซา
(หมากจับ, เอื้อ)17. หมี่ดาวลอมเดือน (หมากตุม, หมากจับ, เอื้อ)            
18. หมี่โคบ (หมากจับ, เอื้อ)   19.หมี่เกล็ดปลาหมอ (หมากจับ, เอื้อ)       
20. หมี่โพธิ์ศรีดอกแกว (โพธิ์ศรี, ดอกแกว)  21. หมี่หัวปลีขาเปย       
(หัวปลี, ขาเปย, หมากตุม)  22.หมี่นกเอี้ยงโมง (หมากจับ, เอื้อ,นกเอี้ยงโมง)  

     ภาพที ่67 แผนผังแสดงระบบศิลปรูปลักษณของซิ่นมดัหมี่ 103 
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ภาพที่ 67 แสดงใหเห็นวาศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่เกิดมาจากหมี่ เนื่องจาก หมี่ คือ ดาย
ที่มีการมัดลายและยอมสี ดังนั้นเมื่อมีการมัดลายและยอมสี แตกตางกันไป จึงทําใหเกิดลายที่
แตกตางกันออกไป โดยช่ือลายเดี่ยวที่พบมีทั้งสิ้น 18 ประเภท และมีความแตกตางกันในมิติตางๆ
ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 4   จากนั้น เมื่อนําลายเดี่ยวตั้งแต 2 ลายขึ้นไปมาประกอบกันก็จะได
เปนลายประสมซึ่งเปนศิลปลวดลายที่งดงามบนผืนซ่ิน โดยลายประสมที่พบมีทั้งส้ิน 22 ประเภท 
และอาจจะประกอบขึ้นจากลายเดี่ยวที่เหมือนหรือแตกตางกันออกไป(ลายเดี่ยวที่นํามาประกอบกัน
แสดงในวงเล็บในแผนผัง)  สําหรับซ่ินมัดหมี่ที่ประกอบดวยลายเดี่ยวเหมือนกันก็จะมีความ
แตกตางกันในเรื่องของตําแหนงของลายที่นํามาประสม   ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 5  

อยางไรก็ตาม องคประกอบตางๆ ของระบบการทอซิ่นมัดหมี่ ลวนแตมีความสัมพันธ
เชื่อมโยงกันทั้งระบบ  กลาวคือ กวาจะเปนซิ่นมัดหมี่ผืนหนึ่งๆ  ตองผานองคประกอบตางๆ ทั้งใน
ดานพื้นฐานการทอ และศิลปรูปลักษณดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน  ทั้งนี้เพื่อแสดงใหเห็นภาพรวม
ระบบการทอซิ่นมัดหมี่ทั้งหมด ของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  ผูวิจัยจึงเสนอเปน
แผนผังแสดงภาพรวมระบบระบบการทอซิ่นมัดหมี่ ดังภาพที่ 68    
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ขั้น
ตอ

นก
ารท

อ      -การคนดาย 
     - การหวีเคือ 

พื้น
ฐา
นก
กา
รท
อ      -การสืบหูกเก็บเหา  

     -การคนหมี่    
      - การมัดหมี่  
     - การยอมส ี
     - การแกมัดหมี่ 
     -การกรอหมี่  
     -  การทอ             

ระบ
บศ
ิลป
รูป
ลัก
ษณ

 

  - หมี่เปยง 
  - หมี่ลาย 
  - หมี่ขยาย 
  - หมี่ยอย 
  - หมี่คั่น 

 - หมี่นาคนอย (นาค, หมากจับ, หมากตุม, ปลองออย) 
- หมี่โพธิ์ศรีนาคนอย (นาค, ขอ, โพธศรี, หมากตุม) 
-  หมี่โพธิ์ศรีหมากจับ (โพธิ์ศรี, หมากจับ)  
- หมี่ลาย (ลาย, หมากจับ)  
- หมี่ลายวง (ลาย, โพธิ์ศรี)  
- หมี่ขอพญานาค (นาค, ขอ, หมากจับ, ปลองออย, เอื้อ) 
- หมี่บัวเคือ (หมากตุม, ลาย) 
- หมี่เอื้อซอน (เอื้อซุด, หมากจับ) 
- หมี่เอื้อซุด (หมากจับ, เอื้อซุด, ปลองออย) 
-  หมี่เตานอย (ดอกแกว, เตานอย) 
-  หมี่ผักแวน (ดอกแกว, ผักแวน) 
-  หมี่เยี่ยวงัว (หมากจับ, เอื้อ, ปลองออย) 
- หมี่หมากตุมขาเปย (หมากตุม, ขาเปย, โพธิ์ศรี) 
- หมี่โคมตั้ง (หมากจับ, เอื้อ, โคมตั้ง) 
- หมี่งูแมวเซา (หมากจับ, เอื้อ) 
- หมี่ดาวลอมเดือน (หมากตุม, หมากจับ, เอื้อ) 
- หมี่โคบ (หมากจับ, เอื้อ) 
- หมี่เกล็ดปลาหมอ (หมากจับ, เอื้อ) 
- หมี่โพธิ์ศรีดอกแกว (โพธิ์ศรี, ดอกแกว) 
- หมี่หัวปลีขาเปย (หัวปลี, ขาเปย, หมากตุม) 
- หมี่นกเอี้ยงโมง (หมากจับ, เอื้อ, นกเอี้ยงโมง) 
 

 
        ลายประสมและลายเดี่ยว 
        ประเภทเสนพุง 
     
 
 
 
 
 
 
    
                 ประเภทพื้นฐาน      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   หมี่ 

  ดาย 

 ลังไม 

ระบ
บก

ารท
อซ

ิ่นม
ัดห

มี ่

 
  ภาพที่ 68  แผนผังแสดงภาพรวมระบบการทอซิ่นมัดหมี่ 
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ภาพที่ 68 แสดงใหเห็นความเชื่อมโยงกันของระบบการทอซิ่นมัดหมี่ ระหวางระบบ
พื้นฐานการทอ และระบบศิลปรูปลักษณของซิ่นมัดหมี่ จากภาพจะเห็นไดวาทั้งสองระบบยอยมี
ความสัมพันธเชื่อมโยงกันในทุกองคประกอบ โดยมีประเภทของเสนพุง ซ่ึงไดแก หมี่ ดาย และ   
ลังไมเปนตัวเชื่อมความสัมพันธเหลานั้น เนื่องจากองคประกอบทั้ง 3 เปนองคประกอบหลักที่จะทํา
ใหซ่ินมัดหมี่แตละผืนมีความเหมือนหรือแตกตางกันออกไป    

ประเภทของเสนพุงและพื้นฐานการทอจะทําใหเกิดซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน ซ่ึงไดแก   
หมี่เปยง หมี่ลาย หมี่ขยาย หมี่ยอย และหมี่คั่น ซ่ึงซิ่นมัดหมี่แตละประเภทพื้นฐานจะแตกตางกันไป
ตามประเภทของเสนพุงและพื้นฐานการทอที่แตกตางกัน (ดูบทที่ 3) อาจกลาวไดวาในสวนนี้จะทํา
ใหเกิดโครงรางพื้นฐานของผาซ่ินแตละประเภท ซ่ึงยังไมเกี่ยวกับลวดลายที่ปรากฎ     

สําหรับลวดลายหรือศิลปที่งดงามบนผืนซ่ินเกิดจาก หมี่ ทั้งนี้เนื่องมาจาก หมี่ เกิดจากการ
มัดและยอมดาย ซ่ึงเปนขั้นตอนที่ทําใหเกิดลวดลายตางๆ และลวดลายเหลานั้นก็คือ ลายเดี่ยวที่
สัมพันธกันกับลายประสมอีกที เพราะการนําลายเดี่ยวตั้งแต 2 ลายข้ึนไป มาประกอบกันจะทําให
เกิดลายประสมซึ่งเปนลวดลายของซิ่นทั้งผืน  

กลาวไดวาซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานสามารถทอใหเปนลวดลายใดๆก็ไดทุกลวดลาย       
ไมมีการกําหนดเฉพาะเจาะจง หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ ลายประสมทุกประเภท สามารถทอเปนซิ่น
มัดหมี่ประเภทพื้นฐานไดทุกประเภท  เชน หมี่นาคนอย  อาจทอเปน หมี่เปยง หมี่ลาย หมี่ขยาย    
หมี่ยอย หรือ หมี่คั่น ก็ได  เปนตน  สําหรับความนิยมในการทอนั้นผูวิจัยจะกลาวถึงตอไปใน  
หัวขอ 6.2   

ทั้งนี้เพื่อใหเขาใจไดดียิ่งขึ้น ผูวิจัยจะอธิบายโดยการยกตัวอยาง การทอ “หมี่นาคนอย”   
โดยจะอธิบายเชื่อมโยงความสัมพันธขององคประกอบตางๆ ทั้งระบบการทอตามแผนผังดังกลาว
ขางตน   ซ่ึง  “หมี่นาคนอย”   มีองคประกอบทางความหมายคือ [+ 4 ลาย, + นาค ,+ ปลองออย,     
+ หมากจับ,   + หมากตุม ] โดยทอเปนซิ่นมัดหมี่พื้นฐานประเภท  “หมี่ลาย”  มีองคประกอบทาง
ความหมายคือ [ - จํานวน,  - ผาพื้น]   
 จากที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 3 วาขั้นตอนการทอซิ่นมัดหมี่ประกอบดวยกระบวนการ   
เสนยืนและเสนพุง ดังนั้นเพื่อใหกระชับ ผูวิจัยจึงจะกลาวถึงขั้นตอนเกี่ยวกับเสนพุงที่ทําใหเกิดศิลป
รูปลักษณของซิ่นมัดหมี่เทานั้น โดยมีขั้นตอนดังตอไปนี้   

1 การคนหมี่ 
 การทอ หมี่นาคนอย จะตองคนหมี่ (การจัดเรียงดายเสนพุงใหมีจํานวนพอกับการทอซิ่น

แตละผืน) ใหมีจํานวน 11 ลําบะ กลาวคือ การจัดจํานวนเสนดายใหมีจํานวน 11 กลุม (11 แถว) โดย 
แถวท่ี 1และ แถวที่11จะมีจํานวนดายนอยกวาลําอื่นๆ คร่ึงหนึ่ง (‘ลํา’ มีความหมายใชเรียกจํานวน
กลุมของเสนดายที่ไดจากการคนหมี่แตละครั้งเพื่อนําไปขึงใสเครื่องมือสําหรับโยงดายเพื่อมัด และ
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คําวา ‘บะ’ มีความหมายคือ การทําใหดายกลุมที่อยูดานปลายทั้งสองขางมีจํานวนดายนอยกวาลํา
อ่ืนๆ คร่ึงหนึ่ง)   

2   การมัดหมี่  
ในการมัดลาย ‘หมี่นาคนอย’ จะมัดลายเดี่ยว 4 ลายคือ นาค ปลองออย หมากจับ หมากตุม 

โดยมัด นาค และหมากตุม อยูในแนวเดียวกัน เรียงสลับกันไป   และปลองออยอยูอีกแนวหนึ่ง และ    
หมากจับอยูอีกแนวหนึ่งจนครบจํานวนลําทั้ง 11 ลํา  

3   การยอมสี  
ตัวอยาง การยอม   ‘หมี่นาคนอย’ ที่ตัวนาคมีสี ขาว หัวแดง หมากตุมสีแดง หมากจับสีแดง    

ปลองออยสีขาว และพื้นซิ่นสีน้ําตาล   การยอมจะเริ่มจาก   ยอมสีแดง เปนลําดับแรก จากนั้นนําไป
ตากใหแหง และนํามาโทมสีแดง (มัดหุมเก็บสีแดงไวดวยเชือกฟาง) บริเวณหัวนาค ลายหมากตุม
และหมากจับ เปนลําดับถัดไป จากนั้นนําไปยอมสีเหลือง และนําไปตากใหแหง อีกครั้ง เปนอัน
เสร็จส้ิน เมื่อเสร็จกระบวนการยอมสีจะไดซ่ินมัดหมี่ที่มีดอกหมี่ สี ขาว แดง และมีพื้นผาเปนสี
น้ําตาล เปนตน  

4 การแกมัดหมี่ 
การแกมดัหมี ่ (ภาษาไทพวน เรียก ‘การปลอกหมี’่) เปนกระบวนการหลังจากยอมสีแหง

เรียบรอยแลว โดยจะใชมีดคมๆ มาตัดเชือกปอที่มัดเปนลายไวทีละเปลาะ จนหมดเชือก 
 5 การกรอหมี่  
  การกรอหมี่เปนกระบวนการที่นําหมี่ที่แกมัดเชือกเรียบรอยแลวมากรอ (มวนดายเขา

หลอด)ใสหลอดดายเล็กๆ สําหรับใสกระสวย (เครื่องบรรจุดายที่ทําจากไมมีลักษณะยาวเรียว) โดย
ใชเครื่องมือที่เรียกวา หลาปนดาย นอกจากการกรอหมี่แลว การกรอดาย หรือ ลังไม ใสกระสวยเพื่อ
ใชในการทอแซมในซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานก็อยูในขั้นตอนนี้ดวย    

6 การทอ 
การทอ ‘หมี่นาคนอย’ จะทอเปนหมี่ลาย (ซ่ินมัดหมี่ที่มีลักษณะลวดลายเปนดอกหมี่สลับ

กับดายที่ทอเปนเสนหลายสี)   โดยผูทอจะตองนําหมี่ที่กรอไวมาใสในกระสวยหนึ่ง  ลังไมอีก
กระสวยหนึ่ง  และนําดายที่จะทอแซมเปนเสนๆ มาใสไวกระสวยละสี เชน หากตองการแซมดวย
ดาย 3 สี จะตองนําดายแตละสี มาใส ไวทั้งหมด 3 กระสวย  จากนั้นจึงเริ่มทอ โดยทอเริ่มจากพุง
กระสวยหมี่แลวเหยียบตะกอทอไปจนขึ้นลายนาคสลับกับหมากตุม จากนั้นจึงสลับดวยกระสวย
ดายสีเหลือง 1 คร้ัง สีแดง 1 คร้ัง สีเหลือง 1 คร้ัง และสีแดงอีก 1 คร้ัง  ตามดวยกระสวยลังไม 1 คร้ัง
สลับกับกระสวยดายสีเขียว และตามดวย กระสวยลังไม อีกครั้ง แลวตามดวย ดาย สีแดงและเหลือง 
สลับกัน เหมือนชวงแรก  จากนั้นจึงตามดวยกระสวยหมี่อีกครั้งทอจนขึ้นลายปลองออยและสลับ
กับกระสวยชุดดายและลังไมเดิม อีกครั้ง แลวใสกระสวยหมี่อีกครั้งทอใหขึ้นลายหมากจับ  เมื่อครบ
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ลายแลวก็ทอสลับกันระหวางดาย ลังไม และหมี่วนเรื่อยไปจนเปนผืนซิ่น  โดยซิ่นมัดหมี่ที่ทอ
ออกมาจะมีลักษณะดังภาพที่ 69  (ดูภาพสีไดจากภาคผนวก) 

 

                        
 

ภาพที ่69 หมี่นาคนอยทอเปนซิ่นมัดหมี่ประเภทพืน้ฐาน (หมี่ลาย) 
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6.2 ลายเดี่ยวและลายประสมที่นิยมใชในการทอซิ่นมัดหมี่แตละประเภทพื้นฐาน 
 
 ผูวิจัยจัดทําสวนนี้ขึ้นมาเนื่องจากพบวา ลวดลายของซิ่นมัดหมี่จะขึ้นอยูกับความนิยมใน
การทอเปนหลัก ไมใชวาซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐานแตละประเภทจะนิยมทอโดยใชลายทุกๆ ลาย
เสมอไป หากผูทอเห็นวาประเภทพื้นฐานใดเหมาะกับลายใดก็มักจะนิยมทอใหเขากัน  ดังตารางที่ 5
ซ่ึงจะแสดงใหเห็นลายเดี่ยวและลายประสมที่นิยมใชในการทอซิ่นมัดหมี่แตละประเภทพื้นฐาน 
ของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  
 

ตารางที่ 5 ลายเดี่ยวและลายประสมที่นิยมใชในการทอซิน่มัดหมี่แตละประเภทพื้นฐาน 
ซ่ินมัดหมี่
ประเภท
พื้นฐาน 

ประเภทลาย
เดี่ยว / ลาย
ประสม 

ชื่อลายเดี่ยว /  ลายประสม 

ลายเดี่ยว - หมี่เปยง 
ลายประสม หมี่โพธิ์ศรีดอกแกว   หมี่หัวปลีขาเปย 
ลายเดี่ยว หมากจับ   โพธิ์ศรี หมี่ลาย 
ลายประสม หมี่นาคนอย   หมี่โพธิ์ศรีนาคนอย   หมี่โพธิ์ศรีดอกแกว หมี่โพธิ์ศรี         

หมี่ลาย  หมี่ลายวง  หมี่ขอพญานาค    หมี่บัวเคือ   หมี่เอื้อซอน  หมี่เอื้อซุด  
หมี่ขอหมากตุม  หมี่เตานอย  หมี่ผักแวน  หมี่หัวปลีขาเปย  หมี่เยี่ยวงัว  
หมี่หมากตุมขาเปย 

ลายเดี่ยว จับหวาน   ปลาซิว  หมี่ขยาย 
ลายประสม หมี่โคมตั้ง  หมี่งูแมวเซา    หมี่ดาวลอมเดือน  หมี่โคบ หมี่เกล็ดปลาหมอ 
ลายเดี่ยว - หมี่ยอย 
ลายประสม หมี่นกเอี้ยงโมง 
ลายเดี่ยว -  หมี่คั่น  
ลายประสม *  มีการทอ แตไมเปนที่นิยม 

 
ตารางที่ 5  แสดงใหเห็นถึงลายเดี่ยวและลายประสมที่นิยมนํามาทอเปนซิ่นมัดหมี่ประเภท

พื้นฐาน โดยจะสังเกตไดวามีเพียงซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน 2 ประเภท ไดแก หมี่ลาย และหมี่ขยาย
เทานั้นที่นิยมทอทั้งลายประสมและลายเดี่ยว   สวนลายเดี่ยวที่ทอเพียงลายเดียวได มี 4 ลายไดแก 
หมากจับ โพธ์ิศรี จับหวาน และปลาซิว  โดยลายหมากจับและโพธิ์ศรีนิยมทอเปนหมี่ลาย สวน ลาย
จับหวานและปลาซิวนิยมทอเปนหมี่ขยาย ซ่ึงในการเรียกชื่อเปนที่ทราบกันในกลุมของชาวบานที่
ทอผาวาถาลายเดี่ยวถูกนํามาทอเพียงลายเดียวของผืนซิ่นจะสามารถเรียกผาซ่ินผืนนั้นโดยใชคําวา 
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‘หมี่’ รวมดวยได  เชนเดียวกับลายประสม  อาทิ ลายจับหวาน ปลาซิว หมากจับ และโพธิ์ศรี จะเรยีก
เปน หม่ีจับหวาน หม่ีปลาซิว หม่ีหมากจับ และหมี่โพธ์ิศรี ไดตามลําดับ 

จากผลการวิเคราะหทางความหมายแสดงระบบการทอซิ่นมัดหมี่และกระบวนการทอซิ่น
มัดหมี่ ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมการทอผาของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ใน
ภาพรวมอยางชัดเจน  นอกจากนั้นแลวยังมีส่ิงที่ซอนอยูเบื้องลึกของวัฒนธรรมการทอผาอีกดวยนั่น
ก็คือ วิถีชีวิตในดานตางๆ  ซ่ึงผูวิจัยจะแสดงความหมายของชื่อลายซิ่นมัดหมี่ที่สะทอนใหเห็นถึง   
วิถีชีวิตของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ดังจะกลาวตอไปในบทที่ 7  
 















บทท่ี  8 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

8.1 สรุปผล 
การศึกษาชื่อและระบบการทอซิ่นมัดหมี่ดั้งเดิม อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี เปนการศึกษา

ตามแนวอรรถศาสตรชาติพันธุ  (ethnosemantics) กลาวคือ เปนการศึกษาความหมายของคําโดยมี
วัตถุประสงคเพื่อใหเขาใจระบบความรู ความคิด คานิยม ทัศนคติ ของชนกลุมใดกลุมหนึ่งโดยตั้งอยู
บนพื้นฐานที่วาภาษาเปนสิ่งสะทอนความนึกคิดและการมองโลกของผูพูด  วัตถุประสงคของ
งานวิจัยชิ้นนี้คือ วิเคราะหช่ือที่ใชเรียกซิ่นมัดหมี่ และวิเคราะหระบบการทอซิ่นมัดหมี่แบบดั้งเดิม
รวมทั้งวิถีชีวิตของคนไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรีที่สะทอนจากชื่อที่ใชเรียกซิ่นมัดหมี่ 
 

 ผูวิจัยเก็บขอมูลจากหมูบาน  6 แหงที่สุมตัวอยางจาก 3 ตําบล ในอําเภอบานหมี่ จังหวัด
ลพบุรี ไดแก ตําบลบานกลวย ตําบลบานทราย และ ตําบลหินปก ซ่ึงเปนตําบลที่มีการทอผากันอยาง
หนาแนน 

ผูบอกภาษาของงานวิจัยช้ินนี้เปนเพศหญิง อายุ 70 ปขึ้นไป และมีอาชีพเกี่ยวกับการทอผา
เปนหลัก   จํานวนทั้งส้ิน 15 คน   
 

ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยวิธีการสัมภาษณ  สังเกต และปฏิบัติจริง    ซ่ึงในกรณีของการสัมภาษณ
ผูวิจัยจะใหผูบอกภาษาอธิบายถึงกระบวนการตางๆในการทําผามัดหมี่ทุกขั้นตอน  สวนการสังเกต
นั้นโดยการที่ผูวิจัยเขาไปในหมูบานที่ทอผา และสังเกตขั้นตอนการทอผาจริงและปฏิบัติโดยการ
ลองทําจริง 

ผูวิจัยนําคําทั้งหมดที่เก็บไดมาจัดจําแนกประเภทตามเกณฑการวิเคราะหที่กําหนดไว    
และพบวาชื่อเรียกซิ่นมัดหมี่แบงออกเปน 3 ระดับดวยกันคือ ช่ือเรียกซิ่นประเภทพื้นฐาน              
ชื่อลายเดี่ยว และชื่อลายประสม ตอจากนั้น จึงนําคําที่จําแนกประเภทแลวมาวิเคราะหขอมูลโดยใช
วิธีวิเคราะหองคประกอบ (Componential Analysis)  
 

ผูวิจัยพบวา ไมวาชื่อลวดลายซ่ินมัดหมี่จะมีจํานวนมากเพียงใด แตช่ือประเภทพื้นฐานของ
ซ่ินมัดหมี่ซ่ึงหมายถึงชื่อที่เกี่ยวกับลักษณะการทอซิ่นมัดหมี่มีเพียง 5 ประเภทเทานั้น ไดแก         
หมี่เปยง หม่ีลาย หม่ีขยาย หม่ียอย และหมี่คั่น   
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ผลของการศึกษาความหมายของชื่อ ซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานโดยวิ ธีวิ เคราะห
องคประกอบพบวา ช่ือซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานมีความแตกตางกันดวยมิติแหงความแตกตาง         
4  มิติ ดวยกันคือ    จํานวนเสนพุง   จํานวนหมี่ในเสนพุง   การใชลังไมประกอบ   และลักษณะของ
ดายในเสนพุง โดย  ‘หมี่เปยง’ และ ‘หมี่ลาย’  มีความแตกตางกับ  ‘หมี่ขยาย’   ‘หมี่ยอย’ และ     
‘หมี่คั่น’   ในเรื่องของจํานวนของเสนพุง   เนื่องมาจาก‘ หมี่ขยาย’   ‘หม่ียอย’ และ ‘หมี่คั่น’  จะมี
การกําหนดจํานวนเสนพุงเสมอ สวน ‘หมี่เปยง’ และ ‘หมี่ลาย’  ไมมี  แตอยางไรก็ตาม ‘หมี่เปยง’ 
และ ‘หมี่ลาย’   ก็ยังมีความแตกตางกันเองตรงที่ ‘หมี่เปยง’  จะทอเสนพุงที่เปนดายใหเปนผาพื้น
สลับกับดอกหมี่ สวน ‘หมี่ลาย’ จะทอเสนพุงที่เปนดายใหเปนเสนยาวลายๆ สลับกับดอกหมี่  
สําหรับ ‘หมี่ขยาย’   ‘หมี่ยอย’ และ  ‘หมี่คั่น’  นั้น จะมีความแตกตางกันที่จํานวนหมี่ในเสนพุง
กลาวคือ ‘หมี่ขยาย’  จะใชหมี่ 2  หรือ 4  เสนในการทอสลับกับดายพื้น 2 เสน  แตกตางจาก         
‘หมี่ยอย’ และ ‘ หมี่คั่น’  ซ่ึงใช หมี่ 4 เสนในการทอ สลับกับดายพื้น 4  เสน สวน ‘หมี่ยอย’ และ      
‘หมี่คั่น’   ก็ยังมีความแตกตางกันในเรื่องของการใชลังไมประกอบ โดยที่ ‘หมี่ยอย’ จะมีลังไมแซม
เสมอ สวนหมี่คั่นไมมี   

 
 สําหรับชื่อลายเดี่ยวดั้งเดิมในงานวิจัยช้ินนี้ มี 18 ประเภท ซ่ึงลายเดี่ยวก็คือลายที่มีลักษณะ
เฉพาะตัวและเปนลายที่เปนสวนประกอบของลวดลายบนผืนซิ่น ไดแก ‘จับหวาน’ ‘ปลาซิว’ 
‘ปลองออย’ ‘ขอ’ ‘นาค’ ‘เอ้ือ’ ‘โพธ์ิศรี’ ‘เอ้ือซุด’ ‘ลาย ’ ‘ขาเปย’ ‘หมากจับ’ ‘โคมตั้ง’ ‘ผักแวน’ 
‘เตานอย’ ‘หัวปลี’ ‘หมากตุม’ ‘ดอกแกว’ และ  ‘นกเอี้ยงโมง’   

ผลการวิเคราะหพบมิติแหงความแตกตาง  16 มิติ ไดแก   การมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมคาง
หมู   การมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน  จํานวนแถวของลาย  การมัดขอคูกัน  การมัดลายเปนหยัก
ทางยาว  การมัดชวงปลายของลาย  การมัดลายเปนแนวรูปสามเหลี่ยม    การมัดแนวรูปสามเหลี่ยม
ใหซอนกัน   การมัดลายในแนวเฉียง  จํานวนลายในแนวเฉียง  การมัดลายเปนแนวสี่เหล่ียมขนม
เปยกปูน  การมัดเฉพาะขอบสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน   การมัดเก็บสี     ความยาวของลาย    การมัดขอ
ยื่นจากลาย   และ  จํานวนขอที่ยื่นจากลาย  โดยลายนกเอี้ยงโมงแตกตางจากลายอื่นตรงที่มีการมัด
เปนแนวสี่เหล่ียมคางหมู สําหรับ ปลองออย จับหวาน และ ปลาซิว มีความแตกตางจากลายเดี่ยว
ดั้งเดิมประเภทอื่นๆตรงที่ลายดังกลาวมีการมัดลายเปนแถวตรงแนวนอน แต ‘ปลองออย’ ก็มีความ
แตกตางจาก ‘จับหวาน’ และ ‘ปลาซิว’ ตรงที่ ปลองออย มีการมัดลายเปนแถวเดียว ในขณะที่   ‘จับ
หวาน’ และ  ‘ปลาซิว’ มัดหลายแถว  สวน ‘จับหวาน’ และ ‘ปลาซิว’ ก็มีความแตกตางกัน ตรงที่ 
‘จับหวาน’ มีการมัดขอคูกัน สวนลายขอและนาค มีความแตกตางจากลายเดี่ยวดั้งเดิมประเภทอื่นๆ 
ตรงที่มีการมัดลายเปนหยักทางยาว  แตถึงอยางไรก็ยังมีความแตกตางกันเองตรงที่ ‘ขอ’ จะมัดดาน
ปลายเขาหากึ่งกลางลาย  สวนลาย  เอื้อซุดและโพธิ์ศรี มีความเหมือนกันในเรื่องของการมัดในแนว
รูปสามเหลี่ยม แตสองลายนี้ก็มีความแตกตางกันเองตรงที่  ‘โพธ์ิศรี’ จะไมมัดเปนแนวสามเหลี่ยม
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ซอนกัน แต ‘เอ้ือซุด’ จะมัดเปนแนวสามเหลี่ยมซอนกัน  สําหรับลายขาเปย และ ลาย เหมือนกัน
ตรงที่มีการมัดลายในแนวเฉียง แตแตกตางกันที่ ขาเปย มัดลายในแนวเฉียง 4 เสน สวนลาย มัดเฉียง
เพียงเสนเดียว ลายเดี่ยวดั้งเดิม เอื้อ หัวปลี และหมากตุม มีการมัดลายในแนวสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน 
แตกตางกับ โคมตั้ง เตานอย ผักแวน หมากจับ และ ดอกแกว ที่ไมมีการมัดลายในแนวสี่เหล่ียมขนม
เปยกปูน นอกจากนั้นลายเอื้อ ก็ยังมีความแตกตางกับ หัวปลี และหมากตุม ตรงการมัดเฉพาะขอบ
ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน สวนหัวปลีและหมากตุม แตกตางกันตรงการมัดเก็บสี   สําหรับลาย โคมตั้ง 
ดอกแกว เตานอย และ ผักแวน  เหมือนกันตรงที่มีการมัดลายความยาวมากกวา 1 ชอง ทําใหแยก
ลายหมากจับออกมา แตโคมตั้งและดอกแกวก็มีความแตกตางกับ เตานอยและผักแวน ตรงการมัด
ขอยื่นจากลาย ซ่ึงลายโคมตั้งแตกตางกับดอกแกวในเรื่องของจํานวนขอที่ยื่นจากลาย สวนลายเตา
นอยและผักแวนแตกตางกันในรื่องการมัดเก็บสี  

 
 ช่ือลายประสมดั้งเดิมของซิ่นมัดหมี่ในงานวิจัยช้ินนี้ มี  22 ประเภท ซ่ึงลายประสมเกิดจาก
การลายเดี่ยวตั้งแต 2 ลายมาประกอบกันและใชเรียกซิ่นมัดหมี่ทั้งผืน   ช่ือลายประสมที่พบไดแก       
‘หมี่นาคนอย’   ‘หมี่โพธ์ิศรีนาคนอย’  ‘หมี่โพธ์ิศรีดอกแกว’  ‘หมี่โพธ์ิศรีหมากจับ’  ‘หมี่ลาย’      
‘หมี่ลายวง’  ‘หมี่ขอพญานาค’  ‘หมี่โคมตั้ง’  ‘หมี่บัวเคือ’  ‘หมี่เอื้อซอน’ ‘หมี่เอื้อซุด’   ‘หมี่ดาวลอม
เดือน’ ‘หมี่โคบ’ ‘หมี่เกล็ดปลาหมอ’ ‘หมี่ขอหมากตุม’ ‘หมี่เตานอย’ ‘หมี่ผักแวน’  ‘หมี่งูแมวเซา’ 
‘หมี่หัวปลีขาเปย’  ‘หมี่นกเอี้ยงโมง’  ‘หมี่เยี่ยวงัว’  ‘หมี่หมากตุมขาเปย’   
 ผลการวิเคราะหพบมิติแหงความแตกตาง 3 มิติ ไดแก     จํานวนลายเดี่ยวที่นํามาประสม       
ชนิดของลายเดี่ยวที่นํามาประสม  และ ลักษณะตําแหนงของลายที่มาประสม   กลาวคือ  ผูวิจัย 
พบวามีจํานวนลายเดี่ยวที่นํามาประกอบเปนลายประสมตั้งแต 2 ลายขึ้นไปจนถึง 5 ลาย และมีชนิด
ของลายเดี่ยวที่นํามาประสมแตกตางกันไป   ลายประสมบางลายก็มีจํานวนลายและชนิดของลาย
เดี่ยวใกลเคียงกัน เชน หมี่ขอพญานาค มีความแตกตางกับ หมี่นาค ตรงที่มีจํานวนลายเดี่ยวที่
แตกตางกัน อยางเดนชัด คือ 5 ลาย และ 4 ลาย ตามลําดับ หรือหมี่นาคนอย กับ หมี่ขอหมากตุม 
แมวาจะมีจํานวนลายเดี่ยวเทากัน แตก็ยังมีความแตกตางกันในเรื่องของ ชนิดของลายเดี่ยวที่นํามา
ประสม โดยหมี่นาคนอย ประกอบดวยลายเดี่ยว นาค ปลองออย หมากจับ และหมากตุม สวน           
หมี่ขอหมากตุม ประกอบดวย นาค ขอ โพธ์ิศรี และหมากตุม นอกจากนั้น มีลายประสมอยู 3  
ประเภท  ไดแก หมี่เกล็ดปลาหมอ  หมี่โคบ และ หมี่งูแมวเซา ที่มีจํานวนลายเทากัน และชนิดของ
ลายเดี่ยวที่นํามาประกอบเหมือนกัน แตลายทั้ง 3 ดังกลาวนี้ มีก็ความแตกตางกันในเรื่องของ 
ลักษณะตําแหนงของลายที่นํามาประสม  โดยมีการจัดเรียงของลายแตกตางกันไป   เชน                  
หมี่เกล็ดปลาหมอกับหมี่โคบ ถึงแมจะมีจํานวนลายเทากัน และมีประกอบดวยลายชนิดเดียวกัน    
แตก็ยังมีความแตกตางในเรื่องของ ลักษณะตําแหนงของลายที่นํามาประสม โดยที่หมี่เกล็ด        
ปลาหมอจะมีลายเอื้อซอนกันสองชั้น  ในขณะที่หมี่โคบจะมีลายเอื้อช้ันเดียว  เปนตน   
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8.2 อภิปรายผล 
 ผูวิจัยพบวา  มีขอที่นาสนใจบางประการในการศึกษาชื่อท่ีใชเรียกซ่ินมัดหมี่ดั้งเดิม ของคน
ไทพวน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี คือ 
 
 1.  จากการศึกษาชื่อที่ใชเรียกซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน และจากการทบทวนวรรณกรรม 
พบวา ช่ือซ่ินมัดหมี่ประเภทพื้นฐานบางประเภทมีลักษณะคลายคลึงกับชื่อเรียกซิ่นมัดหมี่ของคน
ไทยอีสาน (ลาวอีสาน) และไทยครั่ง (ลาวครั่ง) เชน  ช่ือเรียกซิ่นมัดหมี่ประเภทพื้นฐาน ‘หมี่ลาย’    
เปนตน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความคลายคลึงกันบางประการทางวัฒนธรรมการทอผา ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจากการอพยพยายถ่ินมาจากประเทศลาวเหมือนกัน  และเปนคนที่พูดภาษาตระกูลไท
เหมือนกัน แมจะตางทองที่กันแตมีวัฒนธรรมที่คลายคลึงกันบางสวน  แตเนื่องดวยเมื่อมาตั้งถ่ิน
ฐานใหมและกระจัดกระจายกันอยูตามถิ่นตางๆ ของประเทศไทยอาจทําใหเกิดการสรางหรือรับ
วัฒนธรรมใหมเขามา ทําใหเกิดความแตกตางกันไปบางในภายหลัง   
 2.  จากผลการวิเคราะหช่ือลายเดี่ยวและลายประสมดั้งเดิมแสดงใหเห็นวาเกี่ยวของกับ
ธรรมชาติเปนสวนใหญ ซ่ึงสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตรอบตัวของกลุมชนที่ทอผา ซ่ึงโดยสวนใหญแลว
กลุมชนที่ทอผามักจะอาศัยอยูตามทองถ่ินชนบท ดังนั้นจึงเปนที่คาดเดาไดวา ช่ือลวดลายการทอผา
ดั้งเดิมของวัฒนธรรมอื่นๆ ก็นาจะมีความเกี่ยวของกับธรรมชาติรอบตัวเปนสวนใหญเหมือนกัน  
แตอาจจะมีความแตกตางกันในการจําเพาะเจาะจงหรือลักษณะเดนของทรัพยากรธรรมชาติใน
ทองถ่ินนั้นๆ ที่มีความแตกตางกันไปตามสภาพภูมิประเทศ  และอาจจะเปนไปไดวาลายแตกตางกัน
แตอาจจะมีช่ือเรียกเดียวกัน หรือ ช่ือเรียกตางกันอาจหมายถึงลายดียวกัน ก็ได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับโลก
ทัศนของกลุมชนนั้นๆ   ปจจุบันเมื่อส่ิงแวดลอมและโลกทัศนเปลี่ยนไป เปนไปไดวาจะมีลายเดี่ยว
และลายประสมเพิ่มขึ้น  
 3.  จากการเก็บขอมูลทําใหทราบวา ‘หมี่โลด’ เปนซิ่นพื้นฐานสมัยใหม และมีลักษณะการ
ทอที่โดดเดนแตกตางจากซิ่นมัดหมี่ประเภทอื่นๆ โดยหมี่โลด เปนการทอ ‘หมี่’ อยางเดียว ไมมีดาย 
และลังไม แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในสวนหนึ่ง ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจากความตองการผลผลิตจํานวนมากขึ้น จึงมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการผลิตเพื่อ
ตอบสนองความตองการของผูบริโภค เนื่องจากหมี่โลด มัดงาย  ทองาย และรวดเร็วไมตองมาคอย
เปลี่ยนกระสวยดายหรือลังไม เหมือนซิ่นประเภทอื่นๆ นอกจากนั้นลวดลายบนหมี่โลดมักจะเปน
ลวดลายที่มีลักษณะเปนดอกหมี่เรียงตอกันเปนพรืดยาวโดยไมตองทอแซมดวยดายหรือลังไม แสดง
ใหเห็นถึงความแตกตางกันของรสนิยมผูบริโภค ที่เปลี่ยนจากรสนิยมที่นิยมผาที่มีลวดลายซับซอน
ในอดีตมาเปนเรียบงาย  ในอดีตหลักฐานแสดงใหเห็นวา ‘หมี่ลาย’ เปนที่นิยมทอมากที่สุด  มีการใช
ดายหลายสี และลังไม ประกอบ  ทําใหเห็นวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไปอยางชัดเจน  ซ่ึงมีความ
ซับซอนและตรงขามกับหมี่โลดซ่ึงมีความเรียบงาย   
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 4.  จากการศึกษาภาพรวมของระบบการทอซิ่นมัดหมี่ดังเดิม ทําใหทราบถึงขั้นตอนตางๆ 
ในการทอซิ่นมัดหมี่ 9 ขั้นตอน ผูวิจัยคาดวาโครงสรางหลักของทั้ง 9 ขั้นตอนนี้ นาจะมีความ
คลายคลึงกับวัฒนธรรมการทอซิ่นมัดหมี่ของกลุมชาติพันธุอ่ืนๆ กลาวคือ มีลักษณะโครงสรางที่
รวมกัน เนื่องจากเปนการทอซิ่นประเภทเดียวกัน แตถึงอยางไรก็ตามก็ไมเหมือนกันในทั้งหมด
เนื่องจากความแตกตางในเรื่องของรายละเอียดปลีกยอยตางๆ เชนลวดลายที่แตกตางทําใหวธีิการมดั
และการทอแตกตางกันออกไป  
 5.   เปนที่นาสังเกตวาชื่อลายประสมที่เกิดจากลายเดี่ยวหลายประเภทมาประกอบกัน มีการ
เรียกชื่อแตกตางกันออกไป  บางชื่อนําชื่อลายเดี่ยวมาเรียกรวมกัน เชน หมี่โพธ์ิศรีดอกแกว         
บางชื่อเรียกตามลายเดี่ยวบางลาย เชน หม่ีนาคนอย หรือบางชื่อเรียกเปนชื่อใหมที่ไมซํ้ากับลายเดี่ยว
เชน หมี่เกล็ดปลาหมอ   จึงเปนที่นาสนใจศึกษาวา ชาวบานมีเกณฑการตั้งชื่ออยางไร และทําไมจึง
เรียกเชนนั้น   
 
8.3 ขอเสนอแนะ 

ผูวิจัยมีความเห็นวา  ควรจะมีการศึกษาวิจัยภาษาตามแนวอรรถศาสตรชาติพันธุใหมาก
ยิ่งขึ้น เนื่องจากในปจจุบันมีการศึกษาทางดานอรรถศาสตรชาติพันธุนอยมาก โดยเฉพาะผลงาน
การศึกษาทางดานภูมิปญญาไทยดานตางๆที่สังคมไทยกําลังใหความสนใจอยูในขณะนี้  

สําหรับงานวิจัยภูมิปญญาไทยทางดานผาทอนี้  เปนการศึกษาตามแนวอรรถศาสตร         
ชาติพันธุช้ินแรก  ดังนั้นเพื่อใหเกิดการสืบสานตอไป ผูวิจัยคิดวา ควรจะมีการศึกษาในประเด็น
ตอไปนี้ 

1.  ศึกษาชื่อเรียกซ่ินมัดหมี่สมัยใหมในแนวอรรถศาตรชาติพันธุและนํามาเปรียบเทียบกับ
ผลการวิจัยนี้ เพื่อแสดงใหเห็นวัฒนธรรมการทอผาที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  

2.  ศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมการทอผาระหวางกลุมชาติพันธุหรือของกลุมชาติพันธุ 
เดียวกัน แตอยูตางทองที่กัน เชนการทอผาของชาวไทพวน หาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย  กับชาว       
ไทพวน บานหมี่ จังหวัดลพบุรี   ชาวไทพวนในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
เปนตน  

 3.  ศึกษาการทอผาของกลุมชาติพันธุอ่ืนๆ ในประเทศไทย เนื่องจากแตละชาติพันธุก็มี
วัฒนธรรมการทอผาแตกตางกันไป โดยมีการทอผาประเภทอื่นๆ เชน ผาตีนจก ผาแพรวา ผาขิต 
เปนตน   
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 นางสาวพิจิตรา  พาณิชยกุล เกิดวันที่ 30 กรกฎาคม พ.ศ. 2523 ที่จังหวัดลพบุรี สําเร็จ
การศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 1) สาขาวิชาภาษาอังกฤษ คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  สถาบันราชภัฎเทพสตรี ในปการศึกษา 2544 และเขาศึกษาตอใน
หลักสูตรอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 
2545  
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