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 This research aimed to 1) study the values of the wisdom of the stucco motif lineages in 
Phetchaburi province, 2) study the transmission of the stucco motif lineages in Phetchaburi 
province from past to present, and 3) present the transmission process of the stucco motif lineages 
in Phetchaburi province. This research was a qualitative methodologies using documentary 
research, oral history and field research.          
 
 The findings of this research were as follows:   
 The wisdom transmission of stucco motif lineages in Phetchaburi province had been 
passing on to generations through the intuitive wisdom. The craftsmen of the stucco motif 
lineages in Phetchaburi province did researches, practiced skills and self-developed through the 
intuitive wisdom in order to create Buddhist sacred arts to pay respect to the Lord Buddha. The 
intuitive wisdom of the craftsmen of the stucco motif lineages in Phetchaburi province was 
composed of 2 parts. Part one: the wisdom or the inquiry and the research methods of the 
craftsmen of the stucco motif lineages in Phetchaburi province. The wisdom was composed of 3 
parts, which were 1) the wisdom of the skills in craftsmanship, 2) the wisdom of the foundation 
and elements in art and 3) the wisdom of the Buddhist cosmology. Part two: intuition which came 
from the mental discipline (Samadhi) and the insight, which were accumulated in the craftsmen 
from the hard practice together with the learning process combining of deductive and inductive 
process together.       
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บทที่ 1 

บทน ำ 

 

1. ควำมส ำคญัและควำมเป็นมำของปัญหำ   
    พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมีพระราชด ารัสถึงความส าคญัของ
ศิลปวฒันธรรมของไทยกบัการพฒันาประเทศไวอ้ยา่งต่อเน่ืองในพระบรมราโชวาท คร้ังหน่ึง
พระองคพ์ระราชทานพระบรมราโชวาทแก่คณะนาฏศิลป์จากกรมศิลปากรเม่ือปีพ.ศ.2513 (ส านกั
ราชเลขาธิการ, 2514: 127) ความวา่ 
 
  …ค าวา่ “วฒันธรรม” น้ีความจริงแปลวา่ความเจริญ ความกา้วหนา้ 
  แต่วฒันธรรมในท่ีน้ีคงจะบ่งถึงวา่มีความเจริญมาชา้นาน ไม่ใช่วา่มี 
 ความเจริญกา้วหนา้ แต่มีความเจริญมาเป็นเวลาชา้นานต่อเน่ืองมา  
 และจนกระทัง่ฝังอยูใ่นสายเลือด…  
 
 วฒันธรรมเป็นส่วนหน่ึงของการด ารงชีวติเพราะเป็นเคร่ืองน าชีวิตใหเ้จริญ ในปีพ.ศ.2524 
พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชพระราชทานพระบรมราโชวาทแก่บณัฑิต
มหาวิทยาลยัศิลปากรเพื่อใหบ้ณัฑิตและบุคคลทุกสาขาวิชาชีพตระหนกัถึงความส าคญัของศิลปะ
อนัเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมในการด ารงชีวิต เม่ือพ.ศ.2524 (ส านกัราชเลขาธิการ, 2526: 335) 
ความวา่  
 
  …การท างานทุกอยา่งไม่วา่สาขาใด จ าเป็นท่ีจะตอ้งใชห้รือตอ้งอาศยั 

วิทยาการท่ีถูกตอ้งเป็นหลกั จึงจะส าเร็จผลแน่นอนได ้แต่ถา้ไดพ้ิจารณาให ้
ละเอียดลึกซ้ึงลงไปอีกชั้นหน่ึงแลว้กจ็ะเห็นวา่ งานทั้งปวงท่ีส าเร็จแลว้นั้น 
ส าเร็จสมบูรณ์ไดด้ว้ยศิลปะ คือตอ้งอาศยัศิลปะเขา้ประกอบส่งเสริมดว้ย  
เพื่อช่วยใหเ้สร็จสมบูรณ์อยา่งประณีตแนบเนียน ดงันั้น เม่ือผูห้น่ึงผูใ้ดท าการ 
ส่ิงใดไดผ้ลสมบูรณ์ จึงมีส านวนพดูกนัวา่ “ส าเร็จอยา่งงดงาม” แสดงวา่ศิลปะ 
น้ีมีความส าคญัมาก ในการท่ีจะเก้ือกลูใหทุ้กส่ิงทุกอยา่งส าเร็จสมบูรณ์ดว้ย 
ความประณีตงดงาม น่าพึงพอใจ ทั้งแสดงความหมายส าคญัดว้ยวา่ เม่ือบุคคล 
ไดอ้าศยัวิทยาการเป็นรากฐานเป็นประธานในการปฏิบติังานแลว้ ยงัจะตอ้ง 
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ใชศิ้ลปะเป็นเคร่ืองประกอบตกแต่งงานใหบ้ริบูรณ์ข้ึน จึงจะไดรั้บผลเลิศท่ี 
ทุกฝ่ายทุกคนจะพึงประสงค ์และพอใจรับเอา… 
 
ประเทศไทยมีศิลปะและวฒันธรรมเป็นรากฐานของการพฒันามนุษยแ์ละการพฒันา

ประเทศมาชา้นานทั้งงานศิลป์ท่ีวิจิตรของราชส านกั บอกถึงความเจริญรุ่งเรืองของชาติ และงาน
ศิลป์เพื่อประโยชน์การใชส้อยของสามญัชนท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์ของแต่ละทอ้งถ่ิน กระบวนการ
ฝึกฝน การสร้างสรรคง์านช่างศิลปะไทยท่ีงดงามคือการสืบสานทกัษะ ภูมิปัญญา และคุณค่าท่ีฝังอยู่
ในสายเลือดของช่างศิลป์ไทยจากรุ่นสู่รุ่น วิถีชีวิตของคนไทยตั้งแต่สมยัโบราณผกูพนักบัศิลปะและ
การช่าง หลกัสุนทรียศาสตร์และจริยศาสตร์ของงานช่างศิลป์ไทยคือกระบวนการเรียนรู้และการขดั
เกลาเยาวชนของไทยในอดีต ในปัจจุบนักระบวนการเรียนรู้โดยใชม้นุษยเ์ป็นศูนยก์ลางของการ
พฒันาบนฐานวฒันธรรม ศิลปะและภูมิปัญญาในทอ้งถ่ินของไทยคือเคร่ืองมือท่ีส าคญัท่ีจะรวมพลงั
ทางปัญญาของทุกภาคส่วน ใหเ้กิดการเรียนรู้และการสืบสานภูมิปัญญาจากคนในทอ้งท่ี เพื่อใหค้น
ไทยรู้เท่าทนัและสามารถเลือกรับและตา้นทานกระแสการพฒันาประเทศใหท้นัสมยัตามแบบอยา่ง
ประเทศทางตะวนัตก  

 
ผลกระทบจากการพฒันาประเทศใหท้นัสมยัตามแบบอยา่งประเทศทางตะวนัตกดว้ยการ

พฒันาประเทศใหเ้จริญกา้วหนา้ทางอุตสาหกรรมและเศรษฐกิจ นบัตั้งแต่แผนพฒันาเศรษฐกิจ
แห่งชาติฉบบัท่ี 1 พ.ศ.2500 เป็นตน้มา ไดส่้งผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม วิถีชีวติ
และระบบคุณค่าในสงัคมไทย ในศตวรรษท่ี 21 ถือเป็นยคุสมยัแห่งความกา้วหนา้ทางการส่ือสาร
และเทคโนโลย ีท่ีส่งผลใหอิ้ทธิพลของเศรษฐกิจทุนนิยม และขอ้มูลต่างๆเขา้ครอบครองและ
ครอบคลุมพื้นท่ีในทุกประเทศทัว่โลก  

 
 การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมไดส่้งผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงคุณลกัษณะของ 
คนไทยทั้งระบบวิธีคิดและการใหคุ้ณค่าต่อสงัคมและการพฒันาประเทศ คนรุ่นใหม่ใหค้วามส าคญั
กบัเงินและการด ารงอยูข่องปัจเจกบุคคลมากกวา่การตระหนกัถึงสายสัมพนัธ์ในชุมชนและสงัคม
ของตน คนรุ่นใหม่เลือกบริโภคความสะดวกสบายมากกวา่ความลึกซ้ึงจากการศึกษาพทุธศาสนาซ่ึง
เป็นจิตวิญญาณของชาติ  มนุษยใ์นปัจจุบนัเลือกวิถีชีวติท่ีค่อยๆห่างไกลจากการเรียนรู้และ
กระบวนการทางวฒันธรรมซ่ึงเป็นวิถี พลงัและความมัน่คงของชาติเพราะชาติไทยอุดมและ
หลากหลายดว้ยปัญญาในแต่ละทอ้งถ่ิน ลิขิต ธีรเวคิน (2548: 31) กล่าววา่ ประเทศไทยมีภูมิปัญญา
พื้นบา้นและปรัชญาพื้นฐานของความเป็นมนุษยเ์ป็นรากฐาน ประเทศไทยควรใชทุ้นทางวฒันธรรม



 3 

เป็นฐานของการพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาโดยกระบวนการเรียนรู้บนฐานวฒันธรรมของ
ทอ้งถ่ิน เพราะศิลปวฒันธรรมท าใหม้นุษยเ์ตม็พร้อมดว้ยจิตวิญญาณ มีความเคารพในทรัพยากรและ
ทุนทางวฒันธรรมท่ีสัง่สมมาในแต่ละทอ้งถ่ิน ท าใหม้นุษยมี์ความละเอียดอ่อนในดา้นศิลปะและ
สุนทรียภาพ กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมดว้ยปัญญาของช่างไทยจึงเป็นทั้งปรัชญา 
รากเหงา้ของวฒันธรรมไทยท่ีทรงไปดว้ยคุณค่า องคค์วามรู้ และปัญญาของมนุษย ์   
   
  รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ.2540 มาตรา 46 และในรัฐธรรมนูญแห่ง
ราชอาณาจกัรไทย พ.ศ.2550 มาตรา 66 รวมถึงแผนการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2545-2549 และ
พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ.2542 และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี 2) พ.ศ. 2545 ให้
ความส าคญักบัภูมิปัญญาในแต่ละทอ้งถ่ิน โดยจดัการศึกษาและการพฒันาท่ีใช ้มนุษย ์เป็นแกน
บูรณาการกบั พื้นท่ีและชุมชน ดว้ยกระบวนการสืบสานและการขดัเกลาทางวฒันธรรมเพื่อให้
ตระหนกัในศกัยภาพของตน รวมถึงเกิดจิตส านึกในรากเหงา้ทางประวติัศาสตร์และวฒันธรรมของ
ทอ้งถ่ินซ่ึงเป็นรากฐานส าคญัในการขบัเคล่ือนประเทศ   
 

แผนการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2545-2559 ในช่วงแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ
ฉบบัท่ี 9-10 น าปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเป็นปรัชญาพื้นฐานและก าหนดแผนโดยใชก้ารศาสนา 
ศิลปะ วฒันธรรมและธรรมชาติเขา้มาเป็นตวับูรณาการเช่ือมโยง โดยมีคนเป็นศูนยก์ลางของการ
พฒันาท่ีย ัง่ยนื ทั้งน้ีเดก็และเยาวชนไทยตอ้งเขา้ถึงการศึกษาพื้นฐานท่ีมีคุณภาพและรวมถึงการรับ
กระบวนการขดัเกลาทางสงัคมจากครอบครัว การเรียนรู้ศีลธรรมของแต่ละศาสนา เรียนรู้วิถีชีวิต
ของระบบท่ีตนประสงคซ่ึ์งสอดคลอ้งกบัชีวิตความเป็นจริงในการอยูร่่วมในสงัคมท่ีตอ้งพึ่งพาอาศยั
กนัและกนั ตลอดถึงการเรียนรู้ความคิด ความเช่ือ และคุณค่าของสงัคมท่ีเป็นวฒันธรรมร่วมกนัเพือ่
การพฒันามนุษยท่ี์สมบูรณ์         

   
   ในพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542 และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี 2) พ.ศ. 
2545 (2545) มาตรา 4 กล่าววา่ 
 

   …“การศึกษา” หมายความวา่ กระบวนการเรียนรู้เพื่อความเจริญ 
 งอกงามของบุคคลและสงัคมโดยการถ่ายทอดความรู้ การฝึก การอบรม  
 การสืบสานทางวฒันธรรม การสร้างสรรคจ์รรโลงความกา้วหนา้ทาง 
 วิชาการ การสร้างองคค์วามรู้อนัเกิดจากการจดัสภาพแวดลอ้ม สงัคมการ 
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 เรียนรู้และปัจจยัเก้ือหนุนใหบุ้คคลเรียนรู้อยา่งต่อเน่ืองตลอดชีวิต…  
 
 การด าเนินตามนโยบายต่างๆไดต้ระหนกัถึงรูปแบบการศึกษาทั้ง 3 ระบบ คือ ในระบบ 
นอกระบบและตามอธัยาศยัเพื่อการพฒันามนุษยท่ี์สมบูรณ์ รวมถึงการสนบัสนุนกระบวนการ
เรียนรู้และการขดัเกลาของชุมชน และการเรียนรู้บนฐานศิลปวฒันธรรม ภูมิปัญญาในทอ้งถ่ิน เพื่อ
กระตุน้ใหเ้กิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต (Lifelong Education) เพราะกระบวนการเรียนรู้ตอ้งท าใหม้นุษย์
เกิดการพฒันาตนเอง เกิดความเขา้ใจในสภาพความเป็นจริง และสามารถปรับตวัและด ารงชีวิตใน
สงัคมอยา่งสมดุลไดต้ลอดชีวิต กระบวนการเรียนรู้ตลอดชีวิตคือกระบวนการขดัเกลาทาง
วฒันธรรมท่ีจะเช่ือมโยงคนไทยและเยาวชนในปัจจุบนักบัคุณค่า องคค์วามรู้และภูมิปัญญาของ
ทอ้งถ่ินตนเองซ่ึงเป็นจุดมุ่งหมายส าคญัตามหลกัการปฏิรูปการศึกษาในทศวรรษท่ีสอง พ.ศ.2552-
2561  
 
 การศึกษาตอ้งเป็นการสืบทอดปัญญาของชุมชนใหต่้อเน่ือง  ประเวศ วะสี (2544: 5)  
กล่าววา่ การศึกษาตอ้งท าใหค้นไทยรู้จกัประเทศ รู้จกัทอ้งถ่ินของตนและรู้จกัตนเอง เป็นระบบ
การศึกษาท่ีท าใหค้นรู้จกัรากเหงา้ของตวัเองและความหลากหลายทางวฒันธรรม ดงันั้นการศึกษา
ทั้ง 3 ระบบตอ้งส่งเสริมใหค้นรู้จกัคุณค่าในทอ้งถ่ินของตน อนัจะน ามาซ่ึงความภูมิใจในตนเอง 
ความภูมิใจในทอ้งถ่ินของตน ปัญญาและการตระหนกัรู้ในทิศทางการพฒันาประเทศท่ีตอ้งพฒันา
จากรากฐานทางภูมิปัญญา วฒันธรรมและความเป็นไทยของตน ประเทศจึงจะเขม้แขง็ มีเอกลกัษณ์ 
มีความโดดเด่นและแตกต่างจนสามารถยนืหยดัท่ามกลางกระแสวฒันธรรมนานาชาติ จากกระแส
โลกาภิวตัน์ท่ีถาโถมเขา้มาเปล่ียนแปลงทั้งระบบเศรษฐกิจและระบบคุณค่าของวฒันธรรมใน
ทอ้งถ่ินไทยใหสู้ญหายไป     
 

 ศิลปวฒันธรรมคือภูมิปัญญาของบรรพชนซ่ึงเป็นรากฐานของการพฒันา เพราะ
ศิลปวฒันธรรมรวมเอาวิถีชีวิต จริยธรรม และระบบคุณค่าต่างๆไว ้ กาญจนา แกว้เทพ (2530: 17) 
กล่าววา่วิธีคิดของคนโบราณไม่ไดแ้ยกวธีิคิดดา้นภูมิปัญญาออกจากคุณธรรมต่างๆ กระบวนการ 
สืบสานศิลปวฒันธรรมจึงเป็นการพฒันากระบวนการเรียนรู้ในระบบคุณค่าทางวฒันธรรม เป็นการ
พฒันาและสืบสานภูมิปัญญาในเยาวชนและคนไทยดว้ยการเรียนรู้จากการลงมือปฏิบติัจริง การเนน้
ท่ี มนุษยส์มัผสัมนุษย ์การบูรณาการองคค์วามรู้ต่างๆอยา่งเป็นองคร์วมเพื่อส่งเสริมการคิดเช่ือมโยง
และเนน้ความส าคญัของสภาพแวดลอ้มรอบตวัแก่เยาวชนเพื่อการพฒันาคนในเชิงคุณภาพท่ีสร้าง
คุณลกัษณะของมนุษยท่ี์สมบูรณ์ มีจิตส านึกทางวฒันธรรม จริยธรรม มีความละเอียดอ่อนในดา้น
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ศิลปะและสุนทรียภาพและมีความภูมิใจในทอ้งถ่ินของตนตลอดจนเรียนรู้และพฒันาศกัยภาพของ
ตนอยูต่ลอดชีวิตเพื่อเป็นสงัคมแห่งปัญญาอยา่งแทจ้ริง    
 
 เพชรบุรีเป็นจงัหวดัท่ีอุดมไปดว้ยศิลปะและภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน งานสายสกลุช่างปูนป้ันของ
เพชรบุรีมีประวติัผกูพนักบังานช่างศิลปกรรมของชาติ ธนิตย ์แกว้นิยม (สัมภาษณ์, 24 พฤศจิกายน 
2552) นกัวิชาการดา้นงานช่างแห่งส านกัช่างสิบหมู่ กรมศิลปากรกล่าววา่ 
 
  …เพชรบุรีเป็นแม่บทในเร่ืองของงานปูนป้ัน เพชรบุรีมีงานท่ี 
 หลากหลายเก่ียวกบังานปูนป้ันอยา่งมหาศาลอยูท่ี่เดียว จงัหวดัต่างๆ กมี็  
 แต่ไม่เท่ากบัเพชรบุรี ลวดลายของแต่ละท่ีจะไม่เหมือนกนั เพราะเขาจะ 
 ค  านึงถึงลวดลายทอ้งถ่ินเป็นหลกัๆ…สูตรเร่ืองการผสมปูนป้ันกเ็ป็นคนละ 
 สูตร สูตรท่ีดีท่ีสุดคือของเพชรบุรี เป็นสูตรท่ีค่อนขา้งจะแน่นอนเพราะมีช่าง 
 ตั้งแต่บรรพบุรุษสร้างสมเอาไวม้าก แมแ้ต่ช่างจงัหวดัอ่ืนๆ กพ็ยายามจะ 
 เรียนรู้และพยายามจะผสมผสาน ป้ันในเร่ืองของหนา้บนั โบสถ ์วิหาร  
 เคร่ืองประโยชน์ใชส้อยซ่ึงเนน้ทางเร่ืองของทางศาสนาเป็นหลกั ตามอยา่ง 
 ช่างปูนป้ันของเพชรบุรี… 
 
 สายสกลุช่างปูนป้ัน เพชรบุรี สร้างงานช่างศิลป์ประจ าทอ้งถ่ินซ่ึงมีประวติัยาวนานผกูพนั
กบัประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ินและประวติัศาสตร์ของชาติ งานช่างศิลป์ของเพชรบุรีไดรั้บการยกยอ่ง
วา่เป็นเลิศในฝีมือตามหลกัฐานบนัทึกค ากล่าวชมเชยและการใหค้วามส าคญัต่องานสกลุช่าง
เพชรบุรีของพระมหากษตัริย ์พระบรมวงศห์ลายพระองคท่ี์เสดจ็ฯไปยงัเพชรบุรี งานประติมากรรม
ปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัใชป้ระดบัตกแต่งงานในพระราชพิธีของ
หลวง ตลอดจนเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัในงานสร้างและงานท านุบ ารุงระดบัประเทศมาโดย
ตลอด ไดแ้ก่ การปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงั งานป้ันรูปสตัว ์   
หิมพานตป์ระดบัพระเมรุในพระราชพิธีพระราชทานเพลิงศพ สมเด็จพระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชร
รัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดี  ในปีพ.ศ.2554 ครูช่างทองร่วง เอมโอษฐ ์ไดรั้บพระราชทานเขม็เชิด
ชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ ดา้นประณีตศิลป์ ศิลปะปูนป้ัน เหตุการณ์ส าคญัต่างๆ
เป็นเคร่ืองยนืยนัในคุณค่าของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีท่ีมีต่อสงัคมและจิตวญิญาณของไทย
มาโดยตลอด    
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 กระบวนการเรียนรู้งานช่างปูนป้ันสกลุช่างเพชรบุรีในอดีตมีลกัษณะสมัพนัธภาพแนวราบ
ตามรูปแบบกระบวนการสร้างและพฒันาภูมิปัญญาในสงัคมแบบจารีตในอดีตผา่นทางสายสมัพนัธ์
ของ บา้น-วดั-โรงเรียน-วงั   ช่างปูนป้ันเพชรบุรีพฒันาฝีมือของตนเองดว้ยวิถีและพลงัของ
กระบวนการสืบสานทางภูมิปัญญาของชุมชนในอดีตคือ บา้น-วดั-โรงเรียน ดว้ยวิถีแห่งศิลปะท่ีส่อง
ทางใหแ้ก่กนั รวมทั้งการปะทะสงัสรรคท์างวฒันธรรมระหวา่งวฒันธรรมหลวงและราษฎร์ส่งผล
ใหเ้กิดการพฒันาฝีมือ ทกัษะเชิงช่างในอาชีพ ประกอบกบัการพฒันาดา้นสุนทรียภาพและศีลธรรม
ท่ีบ ารุงจิตใจของช่างปูนป้ันเพชรบุรีอยา่งต่อเน่ือง   
 
 เพชรบุรีในสมยัก่อนสืบสานโดยส านกัช่างวดัเป็นหลกัโดยพระเป็นผูส้อนงานช่างแก่ 
ฆราวาสท่ีสนใจ การสืบสานงานช่างของเพชรบุรีมีวดัเป็นศูนยก์ลาง จนถึงปีพ.ศ.2480  พระครู
พิศาลสมณกิจ เจา้อาวาสวดัยางตั้งโรงเรียนช่างไมว้ดัยางข้ึนแทนส านกัช่างวดัยาง และยา้ยท่ีตั้งของ
โรงเรียนมายงัท่ีตั้งของวิทยาลยัเทคนิคเพชรบุรีในปัจจุบนั การเขา้สงักดัในกระทรวงศึกษาธิการ
ประกอบกบัการเปล่ียนแปลงตามวิธีคิดสมยัใหม่ (Modernization) ท่ีเนน้ความเจริญกา้วหนา้ทาง
เทคโนโลยแีละการพฒันาทางอุตสาหกรรมเป็นหลกัตั้งแต่ช่วงปีพ.ศ.2500 เป็นตน้มาส่งผลให้
หลกัสูตรของโรงเรียนถูกปรับเปล่ียนโดยลดความส าคญัของวิชาช่างไมโ้ดยเปล่ียนเป็นวิชาช่าง
ก่อสร้าง และเนน้วิชาการช่างในสมยัใหม่ทดแทนวิชาช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี การสืบสาน
วิชาช่างปูนป้ันรวมถึงวิชาช่างแขนงต่างๆในสายสกลุช่างเพชรบุรีแยกตวัออกมาจากวดัเน่ืองจากการ
ล่มสลายของส านกัช่างวดัในช่วงก่อนปีพ.ศ.2500  วดัและเจา้อาวาสเปล่ียนบทบาทจากผูศึ้กษาและ 
ผูถ่้ายทอดงานช่างศิลป์ไทยเป็นผูว้า่จา้งช่างปูนป้ันใหส้ร้างและซ่อมแซมอาคารสถานท่ีต่างๆในวดั
แทน    
 
 ศิลปวฒันธรรมเป็นรากเหงา้ของการพฒันามนุษยแ์ละประเทศ ดงัท่ี หม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ 
ปราโมช (2525: 21) กล่าววา่ วฒันธรรมเป็นส่ิงมีชีวิตและพลงั ถา้วฒันธรรมนั้นยงัมีชีวิตและยงัมี
พลงัอยูแ่ลว้วฒันธรรมยอ่มเสริมสร้างตวัเองและถ่ายทอดตวัเอง…  ค ากล่าวของหม่อมราชวงศ ์    
คึกฤทธ์ิ ปราโมช (2525: 21) ดงักล่าว กล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรมวา่ตอ้งเป็นการ
เรียนรู้ท่ีอยูใ่นวิถีชีวิตของสงัคมและชุมชนนั้นๆ ไม่ใช่การศึกษาเพยีงประวติัศาสตร์ศิลปะในแต่ละ
ยคุสมยัท่ีไม่สมัพนัธ์กบัวิถีชีวิตในปัจจุบนัแลว้เท่านั้น หรือการศึกษาดา้นสุนทรียศาสตร์ของทาง
ตะวนัตกเท่านั้น  
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 หม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ ปราโมช (2525: 13) กล่าวเสริมวา่การศึกษามีบทบาทส าคญัท่ีจะท า
ใหค้นไทยสนใจวฒันธรรมของตนและเขา้ใจซาบซ้ึงในวฒันธรรมและศิลปะของไทย ค ากล่าว
ดงักล่าวสอดคลอ้งกบัแนวคิดการพฒันาสู่สากลของประเทศ ดงัท่ี ปรีชา ชา้งขวญัยนื (2542: 33) 
กล่าวไวว้า่ ตอ้งพฒันาจากส่ิงท่ีเป็นของเรา เช่นในเร่ืองศิลปวฒันธรรมนั้นอยูท่ี่คนสามารถเขา้ใจ
และเขา้ถึงศิลปวฒันธรรมไดมิ้ใช่ความพยายามของคนในปัจจุบนัท่ีท าศิลปวฒันธรรมใหเ้ป็นสากล
โดยการแสดงผลงานส าเร็จรูปทางศิลปะหรือวฒันธรรมอยา่งไม่มีรากเหงา้ 
 
 ปัจจุบนัสภาพสังคมไดเ้ปล่ียนแปลงไป ค่านิยมทางวตัถุและเทคโนโลยส่ีงผลใหคุ้ณค่าและ
การสืบสานดว้ยวฒันธรรมและภูมิปัญญาทั้งในระดบัทอ้งถ่ินและระดบัชาติค่อยๆสูญหายไป การ
สืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็นแหล่งความรู้ คุณค่า และกระบวนการพฒันามนุษยท์าง
วฒันธรรมท่ีส าคญัของประเทศท่ีตอ้งสานต่อไม่ใหสู้ญหายไป สงัคมและประเทศไทยเป็นแผน่ดินท่ี
เขม้แขง็ดว้ยกระบวนการทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาเพราะวฒันธรรมเก่ียวเน่ืองดว้ยคุณค่า 
สุนทรียะ ท่ีเป็นหน่ึงเดียวกบัวิถีชีวิต ส่งผลใหม้นุษยเ์ป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์พร้อมดว้ยความคิด
สร้างสรรค ์สุนทรียภาพ และจิตวิญญาณของพระพทุธศาสนา วฒันธรรมท่ีมีพลงัจะน าสู่การพฒันา
ประเทศดว้ยเอกลกัษณ์ ศกัยภาพและพลงัทางวฒันธรรมอยา่งสร้างสรรค ์อยา่งมีจุดมุ่งหมายและ
ยัง่ยนื   
 
2. ค ำถำมกำรวจิัย 
    ภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี สืบสานอยา่งไร  
 
3. วตัถุประสงค์ของกำรวจัิย 
    3.1 เพื่อวิเคราะห์คุณค่าของภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
    3.2 เพื่อวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี ตั้งแต่อดีต 
           จนถึงปัจจุบนั 
    3.3 เพื่อน าเสนอแนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
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4. ขอบเขตของกำรวจิัย 
    4.1 ขอบเขตดา้นเน้ือหา  
          เป็นการศึกษาการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนัของครูช่างรุ่นต่างๆ และบุคคลากรท่ีเก่ียวขอ้ง โดยใชว้ิธี Snowball Sampling และการศึกษา
เอกสาร ดงัน้ี  
 

1. ครูช่างปูนป้ันเอกของจงัหวดัเพชรบุรีในปัจจุบนั  ไดแ้ก่  ทองร่วง เอมโอษฐ ์    
มนู เนตรสุวรรณ  และเฉลิม พึ่งแตง     
 

2. ครูและช่างปูนป้ันรุ่นใหม่ของจงัหวดัเพชรบุรีในปัจจุบนั ไดแ้ก่  บุญเจือน  
เอมโอษฐ ์  สมบติั พลูเกิด   ศิริ พรพระ สาโรจน์ บุญประเสริฐ  สมชาย  บุญประเสริฐ  ชชัวาลย ์
สหสัสพาศน์  บาหยนั รอดจากทุกข ์ส ารวย เอมโอษฐ ์ สมัฤทธ์ิ เอมโอษฐ ์ สราญจิตต ์เอมโอษฐ ์ 
บุญเยีย่ม ทองใส  บรรจบ บุญประเสริฐ  จนัทร์เจา้ บุญประเสริฐ  จนัทร์ทนา บุญประเสริฐ  สมเจตน์ 
อินทรชิน เป็นตน้                      
                        
   3. ลูกหลานครูช่าง ครู นกัวิชาการและบุคคลากรในจงัหวดัเพชรบุรีในปัจจุบนั คือ   
               อาจารยจ์  าลอง บวัสุวรรณ์   อาจารยป์ระจ าโรงเรียนเบญจมเทพอุทิศ จงัหวดัเพชรบุรี 
ผูดู้แลกลุ่มลูกหวา้ ผูป้ระสานงานโครงการประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินภาคกลาง (สกว.)    
               อาจารยเ์ฉลียว เทศกล่ิน อาจารยป์ระจ าโรงเรียนเบญจมเทพอุทิศ จงัหวดัเพชรบุรี  
  อาจารยส์ราญทิพย ์เอมโอษฐ ์บุตรสาวทองร่วง และบุญเจือน เอมโอษฐ ์ 
ครูศิลปะแห่งโรงเรียนวดักฎิุ อ าเภอบา้นแหลม จงัหวดัเพชรบุรี    
  คุณวรรณนภา บุตรเจียมใจ  นกัวิชาการวฒันธรรม ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบุรี    
  ครูกรุณา สุทธานนัท ์ ช่างเขียน ครูศิลปะ บุตรสาวของสะอาด สุทธานนัท ์ครูช่างงานช่าง
จิตรกรรมสายสกลุช่างเพชรบุรี เป็นตน้        
 
 4.2 ขอบเขตดา้นพื้นท่ี  
        พื้นท่ีการศึกษา คือ บา้นและวดัท่ีสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ัน ในจงัหวดัเพชรบุรี  
 
        รายช่ือวดั ไดแ้ก่ วดัใหญ่สุวรรณาราม วดัพระทรง วดัเกาะแกว้สุทธาราม วดัพลบัพลาชยั  
วดัยาง วดัไผล่อ้ม วดัสระบวั วดัเขาบนัไดอิฐ วดัมหาธาตุวรวิหาร วดัชีวป์ระเสริฐ วดัคงคาราม  
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วดัสนามพราหมณ์ วดัมหาสมณาราม  
  รายช่ือบา้น คือ บา้นของครูช่างท่ียงัสืบสานภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดั
เพชรบุรีในปัจจุบนั ไดแ้ก่ บา้นทองร่วงและบุญเจือน เอมโอษฐ ์ บา้นเฉลิม พึ่งแตง บา้นศิริ พรพระ 
และบา้นชชัวาลย ์สหสัสพาศน์  
  
5. ค ำจ ำกดัควำมทีใ่ช้ในกำรวจิัย 
    กำรสืบสำน หมายถึง การสืบทอดหรือส่งต่อองคค์วามรู้งานวิชาช่างในอดีตโดยผา่นการเรียนรู้ 
การฝึกปฏิบติั การลอกเลียนวิธีการและแบบอยา่งจากตน้แบบครูช่างผูอ้าวโุส หรือจากครูผูเ้ป็น
ตน้แบบเอกลกัษณ์ของงาน และจากผลงานอนัวจิิตรท่ีประดบัตกแต่งตามวดัและวงัต่างๆ  
 
  ภูมิปัญญำ หมายถึง องคค์วามรู้และคุณค่าท่ีเกิดจากวิถีชีวิตสายสมัพนัธ์ในแต่ละทอ้งท่ี   
ปัญญา หรือ องคค์วามรู้ ดงักล่าวมีลกัษณะเป็นองคร์วม สมัพนัธ์และเช่ือมโยงกบัทุกสาขาวิชา และ
จะแตกต่างกนัไปตามพื้นท่ีและสภาพแวดลอ้มท่ีต่างกนั  
 
  ภูมิปัญญำสำยสกลุช่ำงปูนป้ันเพชรบุรี หมายถึง องคค์วามรู้ในงานสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรี  
 
   สำยสกลุช่ำงเพชรบุรี หมายถึง ช่างฝีมือของจงัหวดัเพชรบุรีท่ีผลิตงานช่างศิลป์ในทางท่ี
คลา้ยคลึงกนัเพราะไดรั้บการถ่ายทอดจากครูเดียวกนั มีรูปแบบเอกลกัษณ์เฉพาะของสายสกลุ โดย
ถ่ายทอดส่งต่อกนัจากรุ่นต่อรุ่น ช่างของเมืองเพชรมีความรอบรู้ทางงานช่างในทุกสาขาเพราะงาน
ช่างแต่ละสาขามีความสมัพนัธ์เก่ียวขอ้งกนั  
 
     งำนสำยสกลุช่ำงปูนป้ันจังหวดัเพชรบุรี หมายถึง งานศิลปะดา้นประติมากรรมใช้
ส่วนผสมของปูนท่ีมีลกัษณะเฉพาะในทอ้งถ่ิน มีสีขาว ใชป้ระดบัตกแต่งในวดัและส่ิงก่อสร้างต่างๆ
ท่ีสร้างและซ่อมแซมโดยครูช่างของจงัหวดัเพชรบุรีท่ีเรียนรู้งานช่างจากส านกัวดัพลบัพลาชยั ส านกั
วดัใหญ่สุวรรณาราม ส านกัวดัเกาะแกว้สุทธาราม ส านกัวดัพระทรง และส านกัวดัยางในอดีต งาน
ปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัเกิดจากเอกลกัษณ์ของครูช่างผูสื้บทอดงานจากสายสกลุ
จิตรกรรมขรัวอินโข่ง 
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6. กรอบแนวคิดในกำรวิจัย  
    การวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี แบ่งออกเป็นการวิเคราะห์
คุณค่าภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี การวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุ
ช่างปูนป้ันเพชรบุรี เพื่อน าสู่แนวทางการสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี 
ประกอบดว้ยตวัแปรดงัต่อไปน้ี      
 
 การวิเคราะห์คุณค่าภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ผูว้ิจยัวิเคราะห์คุณค่าของ 
ภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีผา่นทางช่างและงานท่ีมีความส าคญัเท่ากนั เพื่อหาคุณค่า
ผา่นทางองคค์วามรู้ดา้นลวดลาย เอกลกัษณ์ของช่างและงาน คติความเช่ือ และภูมิปัญญาท่ี
ประกอบดว้ย ทกัษะ ความคิด การฝึกฝน และความรู้ การวิเคราะห์คุณค่าของภูมิปัญญาสายสกลุช่าง
ปูนป้ันเพชรบุรี รวมถึงการท างานถวายแก่พระเจา้แผน่ดิน หรืองานหลวง บริบททางสงัคม 
เศรษฐกิจ การเมือง ส่ิงแวดลอ้ม และวฒันธรรม ตลอดจนถึงมุมมองต่อการเปล่ียนแปลงของโลก
และสงัคมของช่างท่ีสะทอ้นในผลงาน  
 
 การวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ผูว้ิจยัวิเคราะห์ตวัแปร
ผูสื้บสาน ไดแ้ก่ ครูช่าง ต ารา งานโบราณ กลุ่มช่างเพื่อนร่วมงาน ตวัแปรกลไกและกระบวนการ 
ไดแ้ก่ การจดักระบวนการเรียนรู้ ในรูปแบบต่างๆ ไดแ้ก่ บา้น ครอบครัว  พิธีกรรม และกลไกการ
ขบัเคล่ือนการสืบสานจากภายในและภายนอกจงัหวดั ตวัแปรความรู้ ไดแ้ก่ ความคิด ความเช่ือ 
ทกัษะ และวิถีชีวิต  
 
 ตวัแปรทั้งคุณค่าและการสืบสานซอ้นประสานกนัอยูแ่ละส่งอิทธิพลต่อช่างและงานสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
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แผนภำพกรอบแนวคดิในกำรวิจัย 
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7. ระเบียบวธีิกำรวิจัย   
    การวิจยัคร้ังน้ีมีจุดมุ่งหมายในการวิเคราะห์คุณค่าและศึกษาการสืบสานภูมิปัญญาของ 
งานสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั และน าเสนอแนวทางการสืบสาน 
ภูมิปัญญาของงานสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี โดยใชร้ะเบียบวธีิวิจยัเชิงคุณภาพ 
ประกอบดว้ย 4 ขั้นตอน ดงัน้ี  
 
  ขั้นตอนที ่1  การวิเคราะห์คุณค่าของภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี
โดยใชว้ิธีการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวฒิุ   
   
  ขั้นตอนที ่2  การวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั โดยใชว้ิธีการศึกษาเอกสาร การศึกษาประวติัศาสตร์บอกเล่า (Oral 
History) และการศึกษาภาคสนาม (Field Research) 
 
  ขั้นตอนที ่3  น าเสนอร่างแนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดั
เพชรบุรี โดยผา่นการตรวจสอบของผูท้รงคุณวฒิุดา้นงานช่างศิลป์ไทยและการศึกษา     
 
  ขั้นตอนที ่4  สรุปและประมวลผลเพื่อเสนอแนวทางการสืบสานภูมิปัญญางาน 
สายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
    
8. ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
  8.1 ไดรั้บความรู้และเขา้ใจคุณค่าของสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี ในเชิงประวติัศาสตร์
และในสภาพปัจจุบนัของประเทศไทย  
 
   8.2 เป็นแนวทางในการพฒันามนุษย ์โดยใชก้ารศึกษาบนฐานวฒันธรรมและภูมิปัญญาใน
ทอ้งถ่ินไทย อนัจะน ามาซ่ึงความมัน่คงของทอ้งถ่ินดว้ยศกัยภาพและความร่วมมือร่วมใจของคนใน
ทอ้งถ่ินเองเพือ่การพฒันาสงัคมและประเทศอยา่งย ัง่ยนื  

 
 
 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วข้อง 
 

ในการวิจยัเร่ืองการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีในคร้ังน้ี  
ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
 

1.  การสืบสานงานช่างของประเทศไทย 
1.1  การถ่ายทอดวชิาช่าง  
 1.1.1  การถ่ายทอดวชิาช่างในสมยัสุโขทยั 
 1.1.2  การถ่ายทอดวชิาช่างในสมยัอยธุยา  
 1.1.3  การถ่ายทอดวชิาช่างในสมยัธนบุรี 
 1.1.4  การถ่ายทอดวชิาช่างในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ 
 1.2  ความหมายของสกลุช่าง 
 1.2.1  ความหมายของสกลุช่างเพชรบุรี 

  1.3  งานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
 1.3.1  ประเภทของงานปูนป้ัน 
 1.3.2  เอกลกัษณ์ของงานปูนป้ันเพชรบุรี 
 1.3.3  ส านกัช่างวดัต่างๆ สายสกลุช่างเพชรบุรี 
  

2.  ทฤษฎีคุณค่า 
2.1  ทฤษฎีคุณค่าทางทศันศิลป์ 
 2.1.1  คุณค่าทางดา้นศิลปกรรม  
 2.1.2  คุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์ 
 2.1.3 คุณค่าทางดา้นภูมิปัญญาของช่างปูนป้ัน 
 2.1.4  คุณค่าทางดา้นศิลปวฒันธรรม  
 2.1.5  คุณค่าทางดา้นคติความเช่ือทางศาสนาและขนบนิยมในการสืบสาน 
  งานปูนป้ัน   
 
    2.2    ทฤษฎีคุณวิทยา  
 2.2.1  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
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          1)  ทฤษฎีแห่งความงาม 
          2)  การรับรู้ความหมายของความงาม 
           3)  ประสบการณ์ทางสุนทรียะ  
   2.2.2  ทฤษฎีจริยศาสตร์ 
      

3.  แนวคิดทางวฒันธรรม 
  3.1 ความหมายของวฒันธรรม 
   3.1.1 ความหมายของภูมิปัญญาในฐานะท่ีเป็นความหมายเชิงชีวิตวฒันธรรม   
   3.1.2 ลกัษณะของภูมิปัญญา 

 3.2 ประเภทของวฒันธรรม 
 3.3  องคป์ระกอบทางวฒันธรรม 
 3.4  ความส าคญัของวฒันธรรม 
 3.5 แนวคิดเร่ืองการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม  
 

4.  แนวคิดเก่ียวกบัการพฒันา    
4.1  แนวคิดการพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในทอ้งถ่ินไทย 

(Place-Based Education) 
4.2  แนวคิดการจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในต่างประเทศ  

 4.2.1 กรณีศึกษาประเทศญ่ีปุ่น  
 4.2.2  กรณีศึกษาอฟัริกาตะวนัออก  

4.3  แนวคิดการจดัการศึกษาดว้ยมนุษยศาสตร์การศึกษาเพื่อสืบสานวฒันธรรมและ
ภูมิปัญญาของไทย  

 4.3.1 แนวคิดดา้นกระบวนการเรียนรู้ของชุมชน 
                    4.3.1.1 ความหมายของกระบวนการเรียนรู้ 
                4.3.1.2 แนวนโยบายท่ีเก่ียวขอ้งกบักระบวนการเรียนรู้ 
     4.3.1.3 รูปแบบของกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีต  

    4.3.1.4 รูปแบบกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในปัจจุบนั  
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5.  งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  
  5.1   งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบสานงานช่างและศิลปวฒันธรรมของประเทศ 
          ไทย 
  5.2   งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อเสนอภาพกระบวนการถ่ายทอดศิลปะวิชาช่าง สกลุ 
   ช่างจงัหวดัเพชรบุรีจากอดีตถึงปัจจุบนั   

5.3 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาบนฐาน 
 วฒันธรรมและการสืบสานภูมิปัญญาในทอ้งถ่ินไทย 
5.4 งานวิจยัในต่างประเทศ  

 รายละเอียดของแต่หวัขอ้ มีดงัน้ี 

 
1. การสืบสานงานช่างของประเทศไทย 
  การสืบสานงานช่างศิลป์ของประเทศไทยเร่ิมตั้งแต่สมยัสุโขทยั  ประเทศไทยมีประวติัศาสตร์
ทางศิลปะและโบราณคดีท่ีเก่าแก่ยอ้นหลงัไปถึงสมยัทวารวดี   
 
     พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั (2529: 50) มีพระราชด ารัสในการเปิดโรงเรียนเพาะ
ช่างเม่ือพ.ศ.2456 วา่  
 
  …เราเห็นวา่ศิลปะวิชาช่างเป็นส่ิงส าคญัอนัหน่ึง ซ่ึงส าหรับแสดง 
  ใหเ้ห็นปรากฎวา่ชาติไดถึ้งซ่ึงความเจริญเพยีงใดแลว้ วิชาช่างและฝีมือ 
  การช่างทั้งสองอยา่งน้ี เป็นเคร่ืองแสดงความงามและความประณีต  
  ซ่ึงจะมีไดเ้ป็นไดแ้ต่ในบา้นเมืองท่ีสงบราบคาบ และมีการปกครองเป็นอนัดี 
  จึงมีเวลาคิดและบ ารุงความงามความประณีตใหเ้ป็นท่ีน่าสรรเสริญ วตัถุท่ี 
  ประณีตงามไดแ้ก่ การเขียน การป้ัน และการก่อสร้าง เหล่าน้ีลว้นเป็นส่ิงท่ี 
  ตอ้งการเวลาตรึกตรองและเวลาท านานๆจึงจะส าเร็จได…้แทจ้ริงวิชาช่างเป็น 
  วิชาพื้นเมือง จะคอยแต่เอาอยา่งคนอ่ืนถ่ายเดียวไม่ได ้เพราะงานของเขา 
  ไม่เหมาะแก่ตาเราและฐานของเขากบัของเราต่างกนั ท่ีถูกนั้นเราควรจะ 
  แกไ้ขพื้นวิชาของเราใหดี้ข้ึนตามความรู้และวตัถุอนัเกิดข้ึนใหม่ตามสมยั…    
 

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2504: 4) ทรงกล่าวไวใ้น
สาส์นสมเดจ็เล่มท่ี 11 วา่…ช่างท่ีควรนบัวา่ดี จะตอ้งประกอบดว้ยองคคุณสองประการ คือ ตอ้ง
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ประกอบดว้ยฝีมือดีอยา่งหน่ึง ประกอบดว้ยความคิดดีรู้ท่ีควรมิควรอยา่งหน่ึง ประการหลงันั้น
แหละส าคญัมาก ถา้มีแต่ฝีมือดีกเ็ป็นไดแ้ต่ลูกมือเสมอไป ตอ้งมีความคิดดว้ย จึงจะเล่ือนข้ึนเป็นนาย
ช่างได…้   

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2552: 17) ทรงกล่าว
เพิ่มเติมเก่ียวกบัคุณลกัษณะท่ีดีของช่างไวว้า่ …ไขเ้ป็นครูของหมอ งานเป็นครูของช่าง เกลา้
กระหม่อมจะตอ้งคบ (งานเก่า) ถือวา่เป็นครู…ค าวา่ช่างฝีมือดีนั้นผดิท่ีแทเ้ป็นความคิดดีความคิดน า
มือไป ช่างท่ีดีนั้นตอ้งไดเ้ห็นมากจึงจะเป็นช่างดีได…้    

 
ช่าง คือ ผูท้  างานท่ีตอ้งใชท้กัษะและฝีมือ วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ (2549ข: 67) กล่าววา่ ช่างจะอาศยั

ความช านาญท่ีเรียนรู้สืบต่อมา สร้างผลงานท่ีมีความสวยงามมีความประณีตน่าใช ้ท าใหเ้กิดความ
พอใจแก่ผูพ้บเห็นได…้  

วิทย ์พณิคนัเงิน (2503: 77) กล่าววา่ ช่างตอ้งใชฝี้มือ ความคิด จิตใจ ประกอบกบัความ
ประณีตบรรจง และความกลา้ท่ีจะตดัสินใจเลือกเอายอดของความงาม มาคิดสร้างสรรคป์ระดบั
บา้นเมืองใหว้จิิตรพิสดารไม่ซ ้ าแบบใครในโลก ช่างจึงเป็นผูส้ร้างส่ิงประดบัโลกดว้ยรูปร่าง 
ลกัษณะ…  

คณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาติ (2525: 53) กล่าววา่ …ช่างไทยสมยัโบราณมีปัญญาล ้า
เลิศ ท่ีสามารถเนรมิตรผลิตสร้างผลงานศิลปะ …ในปัจจุบนัไดแ้ยกช่างออกจากค าวา่ศิลปินโดยช่าง
มีความหมายเพียงผูใ้ชมื้อและแรงงาน แต่ศิลปินเป็นผูท่ี้ใชค้วามคิดและปัญญา…  

 
สรุปวา่ช่างจึงเป็นผูท่ี้ตอ้งมีทั้งฝีมือ อดทนและรอบรู้อยา่งรอบดา้นจนสามารถคิดสร้างงาน

ศิลปะทั้งงานประณีตศิลป์และงานวจิิตรศิลป์ท่ีงดงามและแฝงไวด้ว้ยทั้งนยัทางพุทธศาสนาและ
สญัลกัษณ์ของพระเจา้แผน่ดิน ช่างสมยัโบราณมีทั้งสติปัญญาล ้าเลิศและฝีมือในการสร้างสรรค์
ผลงานอนัวิจิตร  
 

สงัคมไทยสมยัก่อนเป็นสงัคมเกษตรกรรม ใชชี้วิตพึ่งพิงธรรมชาติ ช่างจะใชท้กัษะสร้าง
ส่ิงของเคร่ืองใชแ้ก่คนในสงัคม และเสริมสร้างศรัทธาในพระพทุธศาสนาดว้ยการสร้างและประดบั
ประดาวดัและวงั ช่างจึงมีความส าคญัในสงัคมไทยสมยัโบราณ  พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหา
ภูมิพลอดุลยเดช (ส านกัราชเลขาธิการ, 2517: 14) มีพระราชด ารัสในโอกาสท่ีโรงเรียนเพาะช่างได้
จดังานเฉลิมฉลองครบครอบ 60 ปีวา่ …ช่างทุกประเภทเป็นกลไกส าคญัยิง่ในชีวติของบา้นเมือง
และของทุกคน เพราะตลอดชีวิตตอ้งอาศยัและใชบ้ริการส่ิงของต่างๆ ท่ีมาจากฝีมือช่างทุกวนั การ
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ช่างเป็นรากฐานของเศรษฐกิจ ทั้งเป็นเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของชาติ จึงมีความส าคญัอยา่ง
ยิง่…    
  ช่างในสงัคมไทยประกอบดว้ย ช่างของหลวง หรือช่างประจ าราชส านกั ช่างเชลยศกัด์ิ หรือ
ช่างพื้นเมืองซ่ึงรวมช่างภิกษุหรือช่างของวดัดว้ย วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ (2549ข: 67-68) อภิปรายวา่  

 
 …ช่างของหลวงคือช่างฝีมือดีมีผลงานท่ีประณีตบรรจง ไดรั้บการ

คดัเลือกประจ าตามกรมกองต่างๆของทางราชการ เป็นแผนกงานช่างในกรม 
  ช่างสิปปหมู่ หรือสิบหมู่…   

ช่างพื้นเมือง คือช่างท่ีท างานอยูต่ามถ่ินท่ีอยูข่องตนเองหรือบา้นช่าง 
ท่ีเป็นไทแก่ตวั ซ่ึงเป็นชุมชนของช่างท่ีผลิตงานช่างและงานหตัถกรรมส าหรับ
ขายในทอ้งตลาด ช่างพื้นเมืองน้ีเป็นช่างท่ีไดรั้บการเรียนรู้ถ่ายทอดวิชาความรู้กนั
ในหมู่ของตน หรือในสกลุช่างของตนในวงแคบๆ จึงท าใหผ้ลงานของช่าง
พื้นเมืองมีรูปแบบ มีลกัษณะเฉพาะของตนเอง…    

 
  ส่วนช่างของวดันั้น จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2550: 276) อภิปรายวา่คือพระสงฆท่ี์
เป็นช่างรวมถึงฆราวาสท่ีท างานอนัเก่ียวกบัพิธีกรรมของวดัหรือกิจการทางศาสนาต่างๆ
ซ่ึงจะอภิปรายในรายละเอียดในหวัขอ้ต่อไปเร่ืองการถ่ายทอดสกลุช่าง   
 
  1.1 การถ่ายทอดวชิาช่าง  
             การศึกษาศิลปะของไทยสมยัสุโขทยั จนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้เป็นระบบการเรียน
และการถ่ายทอดสืบต่อกนัในลกัษณะมุขปาฐะและการฝึกฝนกนัในสกลุช่างต่างๆ โดยหลกัวิชาช่าง
จะเป็นวิชาเฉพาะของช่างแต่ละคน การถ่ายทอดสกลุช่างศิลปหตัถกรรมของช่างพื้นเมืองจะเนน้
กระบวนการถ่ายทอดท่ีบา้นและท่ีวดัเป็นหลกั และเป็นกระบวนการถ่ายทอดท่ีผกูพนัอยูก่บักระแส
การด ารงชีวิตแบบสงัคมหมู่บา้น วิรุณ ตั้งเจริญ (2546: 307) กล่าววา่ ระบบสืบทอดของช่างพื้นเมือง
จะอยูใ่นหมู่ญาติพี่นอ้งผูใ้กลชิ้ด และบนเสน้ทางการสืบทอดนั้นช่างต่างหวงแหนปิดบงัสรรพ
ความรู้ส าหรับคนนอกไวด้ว้ย…  
 
  ช่างของหลวงนั้นจะถ่ายทอดวิชาช่างศิลป์ในวงั เม่ือช่างของหลวงถวายงานสนองพระราช
ประสงคข์องพระมหากษตัริยใ์นแต่ละสมยัตามพระราชภารกิจดา้นการท านุบ ารุงบา้นเมืองและการ
บ ารุงพระศาสนาดว้ยงานศิลปกรรม  
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  อุไร สิงห์ไพบรูณ์พร (2541: 47) อภิปรายวา่การถ่ายทอดวิชาช่างแขนงต่างๆในระบบ
โรงเรียนตามรูปแบบการศึกษาอยา่งเป็นทางการเร่ิมข้ึนในสมยัรัตนโกสินทร์ในรัชสมยัของ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัตามการปฏิรูปการศึกษาและการปฏิรูประเบียบการ
ปกครองแบบกระทรวง ในปีพ.ศ.2456  ต่อมาพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วัทรงสถาปนา
โรงเรียนเพาะช่างข้ึนเพื่อเปิดหลกัวิชาใหก้วา้งต่อผูส้มคัรเขา้ศึกษาหาความรู้ในรูปแบบของ
หลกัสูตรวิชา  
 

ในดา้นของช่างของวดั หรือช่างภิกษุ มีหลกัฐานกล่าวถึงช่างภิกษุและผลงานท่ีเล่ืองช่ือดงัน้ี 
คณะช่างภิกษุวดัเซิงหวายเป็นผูว้าดลายรดน ้าตูพ้ระธรรมวดัเซิงหวายอนัวิจิตร ในสมยัอยธุยาตอน
ปลายซ่ึงเป็นยคุท่ีงานประณีตศิลป์เจริญสูงสุด น.ณ ปากน ้า (2536: 5) เขียนบรรยายความงามของตู ้
พระธรรมวดัเซิงหวายไวว้า่ ภาพสตัวช์นิดต่างๆ ท่ีดูเหมือนกระโดดเคล่ือนยา้ยไปตามก่ิงกา้นของ
ตน้ไมใ้นลายรดน ้าของตูน้ั้นเป็นธรรมชาติท่ีเตม็ไปดว้ยชีวิตชีวา 

 
 ในสมยัธนบุรีมีช่างภิกษุท่ีมีช่ือเสียงคือ พระภิกษุนาก  พระมหานาก  หรืออาจารยพ์นูนาก 
ท่านเป็นพระภิกษุช่างเขียน เป็นตน้สกลุช่างเขียนส านกับางหวา้ใหญ่ ธนบุรี ในสมยัพระบาทสมเดจ็
พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2550: 277) เล่าวา่พระภิกษุนากเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัไวบ้นฝาผนงั หอไตร วดับางหวา้ใหญ่หรือวดัระฆงัโฆษิตารามในปัจจุบนั ต่อมา
พระมหานากไดรั้บความไวว้างพระราชหฤทยัและพระราชศรัทธาในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอด
ฟ้าจุฬาโลกมหาราชโปรดใหเ้ขียนภาพจิตรกรรมเร่ืองแผนท่ีไตรภูมิและพระพทุธประวติัตอนมาร
วิชยับนฝาผนงัดา้นหุม้กลองทั้งสองดา้นภายในพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
 
 จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2550: 277-278) อภิปรายวา่ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้
เจา้อยูห่วั ทรงโปรดใหบู้รณปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามคร้ังใหญ่ พ.ศ.2374 มีพระจาก
ส านกัต่างๆคือ ส านกัวดัระฆงัโฆษิตาราม ส านกัวดักลาง ส านกัวดัเครือวลัย ์ส านกัวดัโมฬีโลกยา
ราม ส านกัวดัราชสิทธาราม ส านกัวดัปากน ้าภาษีเจริญ ส านกัวดัราชคฤห์ ส านกัวดัอมรินทร และ
ส านกัวดัหงษาราม มาช่วยงานเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระอารามแห่งน้ี ช่างภิกษุเอกในสมยั
ของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัคือ พระอาจารยอิ์นหรือ ขรัวอินโข่งแห่งวดัราชบูรณะ ผู ้
เป็นตน้ก าเนิดสกลุช่างวดัพระทรงแห่งเพชรบุรี   
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 อุไร สิงห์ไพบรูณ์พร (2541: 11) กล่าวถึงวชิาทางช่างหรือการก่อสร้างของพระสงฆน์ั้น
เรียกวา่ นวกรรมโกศล วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ (2547: 19) เล่าวา่ครูเลิศ พว่งพระเดช แห่งเพชรบุรีไดบ้นัทึก
หลกัวิชานวกรรมโกศลหรือหลกัการศึกษาวิชาจิตรกรรมไทยแบบโบราณไวว้า่ประกอบดว้ย 9 
หมวด คือ 1) พืชนโกศล 2) กนกโกศล 3) ภูมิโกศล 4) นาวีโกศล 5) ปาณโกศล 6) มนุษยโ์กศล 7) 
จิตรกรรมโกศล 8) พฒันโกศล และ 9) นวกรรมโกศล โดยผูเ้รียนจะตอ้งฝึกหดัเขียนตน้ไม ้สัตวใ์น
ป่าหิมพานต ์สดัส่วนของมนุษย ์ตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิ และตอ้งฝึกงานช่างแกะสลกัไม ้จนถึง
การเขียนแบบแผนผงัทางสถาปัตยกรรมไทยต่างๆได ้    
 
 ในอดีตช่างแต่ละชนิดมีวิถีในการพฒันาฝีมือ การถ่ายทอดวิชาในกลุ่มของตนและสร้างงาน
เพื่อรับใชส้งัคมท่ีแตกต่างกนัไปตามสถานะทางสงัคมของช่าง เม่ือช่างพื้นเมืองพฒันาฝีมือข้ึนกจ็ะ
มาช่วยราชการช่างหลวงในการซ่อมแซมเคร่ืองราชูปโภค และบูรณะปฏิสงัขรณ์วดัและวงัต่างๆ 
ช่างจากต่างทอ้งท่ีเม่ือไดม้าท างานร่วมกนักจ็ะแลกเปล่ียนเรียนรู้ลวดลายและพฒันาฝีมือของตนให้
ดียิง่ข้ึนไป      
 
  1.1.1 การถ่ายทอดวชิาช่างในสมัยสุโขทยั 
                       การปกครองในยคุสุโขทยัใชร้ะบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย ์กรมศิลปากร (2537: 30) 
กล่าวถึงประเภทของช่างในสมยัสุโขทยัวา่มี 12 ประเภท คือ  
 

   …1) ช่างสลกัหินท่ีใชใ้นการก่อสร้างโบราณสถานในศาสนาพทุธและ
ศาสนาพราหมณ์ หรือหินชนวนใชท้ าศิลาจารึกและรอยพระพุทธบาท 2) ช่าง
แกะสลกัไมแ้ละช่างแกะสลกัวสัดุอ่ืนๆ ท่ีมีค่า เช่น เรือนแกว้พระพทุธชินราช 
ในวหิารวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัพิษณุโลก 3) ช่างเขียน ช่างเขียน
จิตรกรรมฝาผนงั เช่นจิตรกรรมฝาผนงัในเจดียร์าย วดัเจดียเ์จด็แถว อ าเภอ 
ศรีสัชนาลยั จงัหวดัสุโขทยั 4) ช่างหล่อ ช่างหล่อพระพทุธรูปและเทวรูป 
ส าริดแบบสกลุช่างสุโขทยัซ่ึงมีความงามตามอุดมคติ โดยพระพกัตร์จะมี 
รอยยิม้เลก็นอ้ย สรีระไม่เนน้กลา้มเน้ือหรือเพศ มีเส้นของรูปทรงคมชดั 
อ่อนหวาน นุ่มนวลเป็นตน้แบบของงานหล่อพระพทุธรูปในสมยัต่อมา 
 5) ช่างป้ันหุ่นดินและหุ่นข้ีผึ้งเพื่อหล่อพระพทุธรูปและเทวรูปส าริด  
ป้ันปูนพอกแกนอิฐหรือศิลาแลงเป็นพระพทุธรูป หรือประติมากรรมต่างๆ  
ป้ันลวดลายประดบัอาคาร 6) ช่างปูน ช่างสอและฉาบผวิของโบราณสถาน  
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7) ช่างเหลก็ ช่างสร้างเคร่ืองมือเคร่ืองใชใ้นการด ารงชีวติประจ าวนั 8) ช่างไม ้
ช่างสร้างอาคาร บา้นเรือน วดั พระราชวงั ยานพาหนะ 9) ช่างเงิน-ทอง ช่าง 
สร้างเคร่ืองประดบัและเคร่ืองใชแ้ก่บุคคลชั้นสูงและประชาชนทัว่ไป เช่น 
เคร่ืองราชกกธุภณัฑ ์และเคร่ืองใชท้างศาสนา 10) ช่างรัก ช่างท ารักใชปิ้ด
พระพทุธรูปปูนป้ัน 11) ช่างกระจก 12) ช่างท าเคร่ืองป้ันดินเผา หรือเคร่ือง 
สังคโลก…      
      
สังคมในสมยัสุโขทยัเป็นสังคมท่ีอุดมสมบูรณ์ มีการสร้างพระพทุธรูปและเทวรูปท่ีไดช่ื้อ

วา่งามตามอุดมคติ และมีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นเกิดเป็นสกลุช่างสุโขทยัข้ึน และยงัพบหลกัฐานงาน
เขียนท่ีส าคญั คือแผน่หินชนวนเร่ืองชาดก ภายในช่องอุโมงคว์ดัศรีชุม จงัหวดัสุโขทยั และงาน   
ปูนป้ันภาพพทุธประวติัตอนเสดจ็ปรินิพพาน ท่ีวดัมหาธาตุจงัหวดัสุโขทยั  สนัติ เลก็สุขมุ (2548ก: 
102) กล่าววา่ ลายเสน้จารบนแผน่หินชนวนในวดัศรีชุมดงักล่าวเกิดจากภูมิปัญญาและฝีมืออนั
ช านาญของช่างชั้นครู และไดก้ลายเป็นลายเสน้พื้นฐานส าคญัส าหรับงานเขียนงานป้ันของช่างไทย
ในสมยัโบราณจนถึงปัจจุบนัเพื่อพฒันาใชใ้นงานของตน 

 
ชนิดของงานช่างในสมยัสุโขทยัไม่ซบัซอ้นและมีจ านวนมากเท่ากบังานช่างสิบหมู่ในสมยั

อยธุยาและกรุงรัตนโกสินทร์ ทั้งน้ี สนัติ เลก็สุขมุ (2548ข: 96) กล่าววา่ งานช่างในสมยัสุโขทยัเป็น 
งานพทุธศิลปะท่ีสะทอ้นความสงบสมถะ ตามรูปแบบของสงัคมสมยันั้น ซ่ึงผดิแผกจากประเดน็
ความใหญ่โตอลงัการทางวตัถุ    

 
    1.1.2 การถ่ายทอดวชิาช่างในสมัยอยุธยา 
       ในสมยัอยธุยา มีหลกัฐานวา่กรมช่างสิบหมู่เร่ิมมีข้ึนในรัชสมยัสมเดจ็พระ
บรมไตรโลกนาถ พระเจา้แผน่ดินล าดบัท่ี 8 แห่งกรุงศรีอยธุยา (การท่าอากาศยานแห่ง
ประเทศไทย, 2540: 27) และ (ธนาคารเพื่อการส่งออกและน าเขา้แห่งประเทศไทย, 2548: 
24) ดงัน้ี  
  

  …กรมช่างสิบหมู่ เป็นส่วนราชการท่ีสมเดจ็พระมหากษตัริยาธิราช 
เจา้โปรดใหเ้สาะหาและรวบรวมผูค้นท่ีมีฝีมือเป็นช่างเขา้มารับราชการเพื่อ
สร้างสรรคส่ิ์งท่ีเป็นศิลปกรรมและรักษาพระเกียรติยศแห่งสถาบนั 
พระมหากษตัริยใ์หป้รากฏในแผน่ดิน ตลอดเวลาท่ีกรุงศรีอยธุยาเป็น 



 

 

21 

ราชธานีถึง 417 ปี ไดมี้ศิลปกรรมสมยัอยธุยาแขนงต่างๆเกิดข้ึนเป็น 
จ านวนมาก จ าเป็นตอ้งใชท้กัษะวิชาช่างท่ีหลากหลาย   
  หลกัฐานท าเนียบช่างหลวงแสดงประเภทของช่างหลวงในสมยั 
อยธุยาวา่มี 24 ประเภท คือ 1) ช่างเล่ือย 2) ช่างก่อ 3) ช่างดอกไมเ้พลิง  
4) ช่างไมส้ าเภา 5) ช่างปืน 6) ช่างสนะ (คือ ช่างท าเคร่ืองผา้ เคร่ืองหนงัท่ี 
เป็นส่วนประกอบของเคร่ืองใชท้ั้งหลาย) 7) ช่างขนุพราหมณ์เทศ (คือ ช่าง 
ท าเคร่ืองบวงสรวง บตัรพลีสงัเวยต่างๆ ในพิธีพราหมณ์) 8) ช่างพระแสงตน้  
9) ช่างเงิน 10) ช่างในกรมพระคลงัใน 11) ช่างรัก 12) ช่างมุก 13) ช่างบาก 
ไม ้14) ช่างเรือ 15) ช่างท ารุ (คือ ช่างฝ่ายร้ือถอนส่ิงก่อสร้าง) 16) ช่างเขียน  
17) ช่างแกะ 18) ช่างสลกั 19) ช่างกลึง 20) ช่างหล่อ 21) ช่างป้ัน  
22) ช่างหุ่น 23) ช่างบุ 24) ช่างปูน…  
 

 ช่างหลวงในสมยัอยธุยามีบทบาทส าคญัในการสร้างพระบรมมหาราชวงั กรมช่างเป็นส่วน
หน่ึงของกองทพัและผูเ้ป็นช่างหลวงจะไดศ้กัดินาโดยอยูใ่นความอุปถมัป์ของพระมหากษตัริย ์งาน
ช่างในสมยัอยธุยามีความเจริญรุ่งเรือง งานศิลปการช่างแตกแขนงหลากหลายประเภท ทั้งน้ีค  าวา่
สิปป แปลวา่ศิลปะ และมิไดจ้  ากดัแค่จ านวนสิบเท่านั้น ราชบณัฑิตยสถาน (2550: 311-316) นิยาม
กรมช่างสิบหมู่วา่ 
 

 …เป็นกรมท่ีมีหนา้ท่ีท าราชการจ าเพาะดา้นการช่างท่ีเก่ียวกบังาน
ศิลปกรรมต่างๆ ทั้งในดา้นวจิิตรศิลป์และงานประณีตศิลป์ ภายใตพ้ระบรม 
ราชูปถมัป์…กรมช่างสิบหมู่เป็นกรมช่างท่ีทรงพระกรุณาใหร้วบรวมผูค้น 
ท่ีมีฝีมือ เขา้ใจและสามารถท าการช่างต่างๆ ไดข้ึ้นเป็นหมู่เป็นกรมเพื่อจะ 
ไดเ้ป็นก าลงัในกิจการก่อสร้างส่ิงท่ีเป็นงานศิลปกรรมต่างๆ เป็นตน้วา่  
พระราชวงั วดัวาอาราม สาธารณสถานต่างๆ ซ่ึงพระมหากษตัริยท์รงถือวา่ 
เป็นพระราชภารกิจในพระบรมราชูปถมัป์โดยตรงเพื่อยงัศกัด์ิศรีแก่ 
บา้นเมืองและบ ารุงพระศาสนาใหรุ่้งเรือง…  
 

จุลทศัน์  พยาฆรานนท ์(2543: 79) กล่าวเสริมวา่แมก้รมช่างสิบหมู่จะมีหนา้ท่ีสนองพระ
ราชประสงคใ์นส่วนองคพ์ระมหากษตัริย ์แต่กรมช่างสิบหมู่เป็นกรมช่างท่ีทรงพระกรุณารวบรวม
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ผูค้นท่ีมีฝีมือและความสามารถทางการช่างเพื่อเป็นก าลงัในกิจการก่อสร้างงานศิลปกรรมต่างๆ คือ
พระราชวงั วดัวาอารามและสาธารณสมบติัต่างๆ เพื่อเป็นศกัด์ิศรีของบา้นเมืองและบ ารุง 
พระศาสนาใหรุ่้งเรืองต่อไป   
 
  ส่วนช่างพื้นเมืองในสมยัอยธุยานั้นท าหนา้ท่ีสร้างงานหตัถกรรมและผลิตภณัฑเ์พื่อ 
การบริโภคของประชาชนในสังคมเมืองพระนครศรีอยธุยา จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2550: 260-261) 
เล่าถึงค าใหก้ารของขนุหลวงวดัประดู่ทรงธรรมวา่ไดก้ล่าวถึงประเภทของช่างพื้นเมืองหรือชุมชน
บา้นช่างต่างๆ โดยพรรณนาแหล่งผลิตภณัฑห์ลากหลายชนิดในบริเวณนอกและใน
พระนครศรีอยธุยาไวด้งัน้ี  
 

  …อน่ึงริมแม่น ้าทั้งสองฟากรอบกรุงศรี อยธุยานั้นขา้ทูลละอองธุลี  
พระบาทและราษฎร ท า ของต่างๆ ขายแลประกอบการคา้ขายต่างๆ กนั 
เปนหมู่บา้นเปนยา่น เปนต าบลมากมาย 

ยา่นส าพนี ตีสกดัน ้ามนังา น ้ามนัลูกกะเบา  น ้ ามนัส าโรงน ้ามนัถัว่ 
ขาย 1 หมู่บา้นหน่ึงท าฝาเรือนอยูแ่ลเร่ือนหอดว้ยไมไ้ผก่รุกระแชงบา้ง  
กรุแผงก าบา้ง ท าไวข้ายแลรับจา้งบา้ง 1 บา้นหมู่หน่ึงท าการหล่อเหลกเปน 
ครก สากเหลกขายแลตั้งเตาตีมีด พร้า แลรูปพรรณต่างๆ รับจา้งแลท าไว ้
ขาย บา้นทั้งสามพวกน้ีอยูใ่นยา่นส าพนี  
  บา้นม่อ ป้ันม่อเขา้ ม่อแกงใหญ่เลก แลกระทะเตาขนมครก  

  ขนมเบ้ือง เตาไฟ ตะเกียงใต ้ตะคนัเชิงไฟ พานภุ่มสีผึ้งถวายพระเขา้วษา  
 บาร์ตดิน กระโถนดิน 1 บา้นกระเบ้ือง ท ากระเบ้ืองผูเ้มียและกระเบ้ือง 
 เกร็ดเต่า กระเบ้ืองขอ กระเบ้ืองลูกฟกูขาย 1 บา้นศาลาปูน ตั้งเตาท าปูนแดง 
 ขาย 1 บา้นเขาหลวง พวกจีนตม้สุราขาย 1 บา้นหา้ต าบลน้ีอยูใ่นแขวงเกาะ 
 ทุ่นขวญั  

  บา้นเกาะขาด หล่อผอบยา เตา้ปูนทองเหลือง  แลเทา้พาน  
 ไมค้วกัปนูเสน้หงษข์าย 1 บา้น วดัครุฑป้ันนางเล้ิงส าหรับใส่น ้าขาย 1 บา้น 
 ริมวดัธรณี เล่ือยไมก้ระดานอุโลภ ไมง้ิ้วขาย 1 บา้นริมวดัพร้าว  
 พวกพราหมณ์แลไทยท าแป้งหอม น ้ามนัหอม กระแจะ น ้าอบ ธูป    
 กระแจะ ธูปกระดาษ แลเคร่ืองทาหอมขาย บา้น ท่าโขลง ตั้งเตาตีเหลก็ ตะปู 
 ตะปลิงใหญ่นอ้ยขาย1 ถนนยา่นป่าเตรียบ มีร้านขายตะลุมพกุ ตะลุ่มกระจก  



 

 

23 

 แลมุกแกมเบ้ือตะลุ่มเขียนทอง ภานก ามะลอ ภานเลว ภานหมาก ช่ือ 
 ตลาดป่าเตรียบ 1 

  ตลาดหนา้วดัมหาธาตุ มีร้านขายเส่ือตะนาวสี เส่ือแขก เคร่ือง 
อฐัมุรีขาน เคร่ืองบวชนาค เคร่ืองทอดกระถิน คือฝาบาตร เชิงบาตร กราด  
ตาลิปัต ตะลุ่มโอ ช่ือตลาดบริขาน 1  
  ถนนยา่นป่าขนัเงิน มีร้านขายขนั ขายผอบตลบั ซองเคร่ืองเงิน  

 แลถมยาด า ก าไลมือแลเทา้ ป่ินซ่น กระจบัป้ิง พริกเทศ ขนุเพด็ สายสะอ้ิง  
 สงัวาลทองค า ข้ีรักแลสายลวด ช่ือตลาดขนัเงิน 1 

  ถนนยา่นป่าทอง มีร้านทองค าเปลว ค าเปลวเงิน ค าเปลวนาค มีของ 
 สดขายเชา้เยน 1 ช่ือตลาดถนนตีทอง 1 

  ถนนยา่นป่ายา มีร้านขายเคร่ืองเทศเคร่ืองไทยครบสรรพคุณยาทุกส่ิง 
 ช่ือตลาดป่ายา 1…  

 
หมู่บา้นช่างในสมยัอยธุยาจะผลิตสินคา้ท่ีผลิตไดจ้ากในชุมชนของตน และยงัเพื่อ

อ านวยความสะดวกใหแ้ก่ประชาชนในเมืองท่ีมาเลือกซ้ือสินคา้ท่ีตอ้งการ 
 

  1.1.3 การถ่ายทอดวชิาช่างในสมัยธนบุรี  
                 ช่างหลวงในสมยัธนบุรียงัคงสงักดัหมวดหมู่ตามการบริหารจดัการท่ีเรียกวา่ 
กรมช่างเหมือนกรมช่างสิบหมู่ตั้งข้ึนตามระเบียบแบบแผนราชการสมยักรุงศรีอยธุยา การช่างใน
สมยัธนบุรีไม่เจริญกา้วหนา้เหมือนในสมยัอยธุยาเพราะบา้นเมืองยงัไม่สงบ   
 ช่างพื้นเมืองในสมยักรุงธนบุรีตั้งถ่ินฐานและอาศยัในยา่นหรือบา้นต่างๆ และยงัคงผลิตงาน
ศิลปหตัถกรรมอยา่งต่อเน่ืองเม่ือยา้ยเมืองหลวงมาเป็นกรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบนั ดงัน้ี บา้น
ช่างหล่อ ถนนพรานนก เขตบางกอกนอ้ย มีช่ือเสียงดา้นฝีมือการหล่อประติมากรรมขนาดใหญ่ 
ชาวบา้นช่างหล่อสืบสานงานช่างตั้งแต่ในสมยักรุงศรีอยธุยาและไดย้า้ยเมืองหลวงมาตั้งบา้นเรือน
บริเวณดา้นนอกคูเมืองธนบุรีเม่ือกรุงศรีอยธุยาเสียแก่พม่า ประกอบอาชีพช่างและเป็นพี่นอ้งเครือ
ญาติสืบสกลุต่อเน่ืองกนัมาในสกลุช่างต่างๆ (กรมศิลปากร, 2543: 119, 126, 130)   
 แต่เดิมชุมชนบา้นช่างหล่อเป็นท่ีตั้งของโรงหล่อหลายแห่ง โรงหล่อเหล่าน้ีเป็นเสมือน
ศูนยก์ลางของบา้นช่างท่ีตั้งอยูร่ายรอบเป็นกลุ่มใหญ่เพราะการหล่อประติมากรรมตอ้งอาศยัความ
ร่วมมือร่วมใจของช่างจ านวนมากหลากหลายประเภท อาทิ ช่างป้ัน ช่างเททอง ช่างลงรักปิดทอง 
ช่างติดกระจก การด าเนินการโรงหล่อตอ้งหยดุด าเนินการเม่ือราวพทุธศกัราช 2500 เพราะผูจ้า้งงาน
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ลดนอ้ยลงเน่ืองจากผูค้นนิยมเช่าซ้ือพระตลาดหรือพระหล่อส าเร็จซ่ึงมีราคาถูกกวา่การจา้งหล่อพระ
กนัมากข้ึน  
 ส่วนบา้นบุเป็นช่างท าการหล่อโลหะและท าขนัลงหิน อยูบ่ริเวณยา่นบางล าพ ูคลอง
บางกอกนอ้ยสืบทอดการท าขนัลงหินมาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาเช่นกนั ปัจจุบนัชุมชนบา้นช่างแห่ง
น้ียงัคงสืบสานวิชาช่างพื้นบา้นอยู ่การท างานมกัแบ่งงานกนัไปตามขั้นตอนการผลิตและฝีมือ
แรงงานโดยฝ่ายชายมกัจะท างานหนา้เตา เป็นช่างหลอม ช่างแผ ่และช่างตี ซ่ึงเป็นงานหนกัและใช้
ความเช่ียวชาญสูง ฝ่ายหญิงจึงรับหนา้ท่ีเป็นช่างลาย ช่างตะไบ และช่างกลึงซ่ึงตอ้งอาศยัความ
ประณีตละเอียดอ่อน  
 

งานศิลปหตักรรมในชุมชนและทอ้งถ่ินจากสมยัธนบุรียงัคงสืบสานอยา่งต่อเน่ืองมาจนถึง
สมยักรุงรัตนโกสินทร์ จนถึงปีพ.ศ.2500 เม่ือเร่ิมใชแ้ผนพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบบัท่ี 1 ส่งผลให้
งานศิลปหตัถกรรมพื้นบา้นตอ้งสูญหายไปอยา่งมาก ดงัท่ีศรีศกัร วลัลิโภดม (2525: 330) กล่าวไวว้า่ 
การสลายตวัของศิลปพื้นบา้นในทอ้งถ่ินต่างๆในเมืองไทยเป็นการเปล่ียนแปลงจากระดบัพื้นบา้น
มาเป็นพื้นเมือง และเขา้สู่รูปแบบใหม่ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนัไปทัว่ประเทศ อนัเน่ืองมาจากความ
เจริญทางคมนาคม การแพร่หลายของส่ือมวลชนและความนิยมทางวฒันธรรมสมยัใหม่    
     
   1.1.4 การถ่ายทอดวชิาช่างในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

         พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 ทรงจดัตั้งกรมช่างสิบ
หมู่ข้ึนใหม่โดยอาศยัแบบฉบบัในการล าดบั บรรดาศกัด์ิ และศกัดินา ตามแบบฉบบัของกรมช่างสิบ
หมู่สมยักรุงศรีอยธุยา ทั้งน้ี น. ณ ปากน ้า (2530: 74) อธิบายวา่ 

 
  …ช่างสิบหมู่มาจากค าวา่ ช่างสิปปะ สิปปะ เป็นภาษาบาลี มี 
ความหมายเช่นเดียวกบัค าวา่ ศิลปะ ในภาษาสนัสกฤตหมายถึงฝีมือทาง 
การช่าง ค  าวา่ช่างสิปปะกคื็อ ช่างศิลปะ หรือ ช่างศิลป์ คนไทยพดูประหยดั 
ค  าหรือออกเสียงสั้นลงเป็นช่างสิป ค าวา่สิป จึงกลายค าเป็น ช่างสิบ และ 
เติมหมู่เขา้ไปในตอนทา้ย กลายเป็นช่างสิบหมู่ซ่ึงมิไดห้มายความวา่มีช่าง 
ในสงักดัเพียง 10 ประเภทหรือ 10 หมู่แต่อยา่งใด…  
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ช่างสิบหมู่มีมากกวา่จ านวน 10 หมู่ตามทกัษะความสามารถของช่างหลวงในสมยัต่างๆ 
สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2504: 18) กล่าวในสาส์นสมเดจ็วา่ การช่างของไทยกลบั
เจริญข้ึนอีกคร้ังในสมยัของรัชกาลท่ี 1 ไวด้งัน้ี 
 

  …ในสมยัคร้ังกรุงธนบุรี ช่างไทยเห็นจะเหลือนอ้ยเตม็ที ฝีมือของท่ี 
ท าคร้ังกรุงธนบุรีอยูข่า้งหยาบมาก ฝีมือช่างมากลบัดีข้ึนเม่ือรัชกาลท่ี 1 เห็น 
จะเป็นช่างท่ีหดัข้ึนใหม่ทั้งนั้น และจดักวดขนัการฝึกหดัมากเพราะตอ้งสร้าง 
ของต่างๆ ตั้งแต่เคร่ืองราชูปโภค ราชมนเทียรสถาน ราชยาน ตลอดจนวดัวา 
อาราม และรัชกาลท่ี 1 ครองราชยถึ์ง 28 ปีจึงเกิดช่างฝีมือดีข้ึนมาก แต่พึงสงัเกต
ไดอ้ยา่งหน่ึงวา่ของท่ีสร้างในรัชกาลท่ี 1 ท าตามแบบอยา่งคร้ังกรุงศรีอยธุยา 
ทั้งนั้น…     
 

  กรมช่างสิบหมู่ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ไดรั้บการฟ้ืนฟใูนสมยัรัชกาลท่ี 1 และกลบัเฟ่ืองฟู
มากในสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั พระองคท์รงแสดงฝีมือและประสงคใ์หส้ร้าง
ผลงานช่างวิจิตรศิลป์อยา่งมากมาย เจนจิตต ์กณุฑลบุตร (2546: 287) อภิปรายวา่มีหลกัฐาน
กฏหมายตราสามดวงในสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ตามบญัชีช่างท่ีข้ึน
ท าเนียบเป็นช่างหลวงไดถึ้ง 29 หมู่ ดงัน้ี  
 

  ...ช่างเล่ือย ช่างก่อ ช่างดอกไมเ้พลิง ช่างปืน ช่างไมส้ าเภา ช่างสนะจีน 
ช่างสนะไทย (ช่างท าเคร่ืองผา้ เคร่ืองหนงั) ช่างขนุพราหมณ์เทศ (ช่างท า 
ส่ิงของเคร่ืองบตัรพลีบวงสรวงสงัเวย) ช่างรัก ช่างมุก ช่างปากไม ้ช่างเรือ  
ช่างท ารุ (ช่างฉลุ ช่างร้ือถอนส่ิงของก่อสร้าง) ช่างเขียน ช่างแกะ ช่างสลกั  
ช่างกลึง ช่างหล่อ ช่างป้ัน ช่างหุ่น ช่างบุ ช่างปูน ช่างหุงกระจก ช่างประดบั 
กระจก ช่างหยก ช่างชาดสีสุก (ช่างทาสี) ช่างดีบุก ช่างต่อก าป่ัน ช่างทอง…  

 
 ในสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั พระองคท์รงพระกรุณา 
โปรดเกลา้ฯ ใหต้ั้งกรมช่างสิบหมู่ เพื่อรวบรวมช่างท่ีกระจายอยูต่ามท่ีต่างๆหลายแห่งเขา้ไวด้ว้ยกนั
เพื่อสะดวกแก่ทางราชการในพระองค ์(นพวฒัน์ สมพื้น, 2535: 323) พระบาทสมเดจ็พระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงโปรดใหมี้โรงเรียนสอนวิชาช่างประดบักระจก ณ ทอ้งพระโรงวงัท่าพระ 
ซ่ึงเป็นโรงเรียนแห่งแรกในพระบรมมหาราชวงัท่ีสอนวชิาช่างสิบหมู่  
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 ต่อมาพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั พระองคท์รงพระกรุณาโปรดเกลา้ให้
จดัการปฏิรูปการบริหารราชการแผน่ดินข้ึนใหม่ โดยมีพระบรมราชโองการใหจ้ดัตั้งกรมข้ึนมา 12 
กรม ซ่ึงเทียบเท่ากบักระทรวงในปัจจุบนั เม่ือวนัท่ี 1 เมษายน พ.ศ.2435 ในการน้ีงานช่างสิบหมู่อยู่
ในความดูแลของกรมโยธาธิการ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงพระกรุณาโปรด
เกลา้ใหจ้ดัตั้งสโมสรช่างของสามคัยาจารยส์มาคมข้ึนเพื่อใชเ้ป็นโรงงานและสถานท่ีฝึกหดับุคคล
ทางงานช่างซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของงานช่างในระดบัโรงเรียน ต่อมาพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้
เจา้อยูห่วัโปรดใหแ้ยกกองช่างท่ีเป็นประณีตศิลป์ออกจากกรมโยธาในกระทรวงโยธาธิการและให้
ยกกรมพพิิธภณัฑจ์ากกระทรวงธรรมการมารวมข้ึนเป็นกรมศิลปากรโดยมีผูบ้งัคบับญัชาการข้ึน
ตรงต่อพระเจา้แผน่ดิน พระองคท์รงตั้งกองศิลปศึกษา และวิทยาลยัช่างศิลป์ในกรมศิลปากรดว้ย 
กองศิลปศึกษาขยายตวัต่อมาคือโรงเรียนเพาะช่าง โดยพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วัทรง
สถาปนาโรงเรียนเพาะช่างข้ึนในวนัท่ี 7 มกราคม พ.ศ.2456 (กรมศิลปากร, 2537: 98)  
 
 ในปีพ.ศ.2481 งานช่างสิบหมู่สงักดักองหตัถศิลป ประสบปัญหาขาดช่างฝีมือเพราะภาระ
งานท่ีตอ้งบูรณะงานศิลปกรรมและวดัต่างๆทัว่ราชอาณาจกัรซ่ึงมากเกินกวา่ก าลงัเจา้หนา้ท่ี กรม
ศิลปากรจึงฟ้ืนฟงูานช่างสิบหมู่โดยความสนบัสนุนของรัฐบาลในปีพ.ศ.2521 ประกอบกบัการซ่อม
บูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดารามในปีพ.ศ.2525 ฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี งานช่างสิบหมู่
จึงใชเ้กณฑแ์บ่งงานตามเหตุผลความเหมาะสมและความจ าเป็น ปัจจุบนังานช่างสิบหมู่สงักดัส านกั
ช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม ยา้ยจากบริเวณวงัหนา้ กรมศิลปากรไปยงัอ าเภอพทุธ
มณฑล จงัหวดันครปฐมเพราะมีสถานท่ีท่ีกวา้งใหญ่ข้ึนเหมาะสมแก่การปฏิบติังาน 
 
 ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกมุารีทรงห่วงใยงานช่างสิบหมู่โดยพระองคท์รงเป็นองคป์ระธานกรรมการ
อ านวยการการซ่อมบูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงัจนเสร็จทนังาน
สมโภชน์กรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี เยาวนุช เวศร์ภาดา (2550: 78-79) กล่าววา่พระองคโ์ปรด
เกลา้โปรดกระหม่อมใหต้ั้งโรงเรียนผูใ้หญ่ พระต าหนกัสวนกหุลาบ (วิทยาลยัในวงัชาย) ข้ึนในปี
พ.ศ.2531 เพื่อสอนงานช่างเขียน งานป้ัน งานหวัโขน งานประดบัมุก งานลายรดน ้า งานแกะสลกั 
และงานปักจกัร และทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหส้ านกัพระราชวงัจดัสร้างสาขาวิทยาลยัในวงั
ชายดา้นช่างสิบหมู่ข้ึนในบริเวณเดียวกบัส านกัช่างสิบหมู่ ณ อ าเภอพทุธมณฑล จงัหวดันครปฐม 
เม่ือพ.ศ.2539 และพระราชทานนามวา่ศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนกาญจนาภิเษก เพื่อเฉลิม        
พระเกียรติเน่ืองในพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช เสดจ็เถลิงถวลัยราชสมบติัเป็นปีท่ี 
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50 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (กระทรวงศึกษาธิการ, 2536: 25) ทรงมีพระ
ราชด ารัสเร่ืองการช่างศิลป์ไทย มรดกไทย-มรดกโลก เน่ืองในวนัอนุรักษม์รดกไทย พ.ศ.2536 วา่ 
 

   …งานช่างศิลป์ไทยท่ีควรอนุรักษไ์วน้ั้นจะตอ้งเป็นผลิตกรรมท่ีใคร 
เห็น ใครฟัง กมี็ความรู้สึกวา่งามหรือไพเราะ ซ่ึงเกิดจากแรงบนัดาลใจและ 
อาศยัฝีมือความสามารถซ่ึงเป็นวิชาชีพของตนน าเสนอออกมาเป็นรูปธรรม 
เพื่อใหผู้พ้บเห็นเกิดอารมณ์ร่วมกบัความงามนั้นทั้งทางดา้นวตัถุและจิตใจ  
และช่วยรักษาสืบทอดกนัมาจากอดีตถึงปัจจุบนั เพื่อเป็นศกัด์ิศรีและ 
เกียรติภูมิของชาติสืบไป…     

 
 การสืบสานงานช่างดา้นต่างๆในฐานะท่ีเป็นมรดกของวฒันธรรมไทยจึงเป็นเร่ืองท่ี
ส าคญัเพราะวงัหลวงเป็นตน้ก าเนิดและแหล่งรวมของงานฝีมือชั้นครูท่ีเป็นภูมิปัญญาระดบัสูงของ
ชาติโดยมีงานช่างของชาวบา้นเป็นฐานท่ีส าคญั  
 
       1.2 ความหมายของสกลุช่าง 
       น. ณ ปากน ้า (2530: 306) กล่าววา่ สกลุช่างใชเ้รียกช่ือช่างแต่ละสมยัวา่สกลุช่าง ดงัเช่น
สกลุช่างสุโขทยั สกลุช่างรัตนโกสินทร์ ดงัน้ีเป็นตน้  
  โชติ กลัยาณมิตร (2548: 469) กล่าววา่ สกลุช่างคือช่างฝีมือท่ีผลิตงานในดา้นศิลปะท่ี
เป็นไปในทางท่ีคลา้ยคลึงกนั หรือกล่าวไดว้า่ร่วมครูเดียวกนั ดงัเช่นงานฝีมือลายรดน ้าของสกลุช่าง
วดัเซิงหวายท่ีมีช่ือเสียงในปลายสมยักรุงศรีอยธุยา พทุธศตวรรษท่ี 24  
     สกลุช่างคือช่างประเภทใดประเภทหน่ึง ท่ีมีระเบียบวิธีหรือแบบแผนท่ีก าหนดข้ึนไว้
เป็นแนวปฏิบติัในการสร้างสรรคง์านช่างอยา่งเป็นระบบ และเป็นระเบียบวิธีเฉพาะในหมู่ช่าง
ประเภทนั้นๆ ประกอบดว้ยหลกัวิชาช่าง รูปแบบโดยขนบนิยมในหมู่ช่างแต่ละประเภท 
กระบวนการสร้างสรรคง์านช่างและกลวิธีต่างๆ นบัแต่สมยัโบราณไดรั้บการสืบทอดหรือส่งต่อแก่
กนัโดยผา่นการเรียนรู้ การฝึกหดั การลอกเลียนวิธีการแบบอยา่งจากช่างอาวโุส ครูช่าง นายช่างผูใ้ด
ผูห้น่ึงเป็นเอกลกัษณ์และเป็นคุณประโยชน์แก่การสร้างงานช่างประเภทนั้นๆข้ึนต่อมาภายหลงั 
(การท่าอากาศยานแห่งประเทศไทย, 2540: 9-10)   
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 1.2.1 ความหมายของสกลุช่างเพชรบุรี 
          เยาวนุช เวศร์ภาดา (2550: 59) กล่าวถึงอาจารยศิ์ลป์ พีระศรีวา่เป็นผูบ้ญัญติัค าวา่ สกลุ
ช่างเพชรบุรี ข้ึนเป็นคนแรก เพราะเดิมใชเ้ปรียบเทียบกบังานจิตรกรรมสกลุช่างนนทบุรี ในช่วง
อยธุยาตอนปลาย ดงัน้ี  
 

 …ในยคุน้ีอิทธิพลของศิลปะแบบช่างหลวงจากกรุงศรีอยธุยาแพร่ 
เขา้มาผสมผสานกบัศิลปะของช่างพื้นบา้นเมืองเพชร ก่อใหเ้กิดศิลปกรรม 
ชั้นครู และส านกัช่าง ข้ึนในวดัหลายแห่ง เช่น ส านกัวดัพลบัพลาชยั ส านกั 
วดัใหญ่สุวรรณาราม ส านกัวดัเกาะแกว้สุทธาราม จนไดช่ื้อวา่เป็นยคุทอง 
ของศิลปกรรมเมืองเพชรบุรี ต่อมาค าวา่ สกลุช่างเพชรบุรี จึงหมายรวมถึง 
งานศิลปกรรม สถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ในสกลุช่างสายน้ี…   
 

 เกริกชยั ชาติไทยไตรรงค ์(2550: 18-19) กล่าววา่งานสกลุช่างเมืองเพชร เป็นงานฝีมือท่ีชาว
เพชรบุรีไดสื้บสาน สืบทอดต่อๆกนัมา มีรูปแบบเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตนเอง งานสกลุช่างเมือง
เพชรจะปรากฏอยูต่ามวงั วดั และบา้นเรือนท่ีอยูอ่าศยั ช่างหน่ึงคนตอ้งเรียนรู้หลายๆดา้น ช่างของ
เมืองเพชรมีความรอบรู้ในทุกสาขา เพราะงานช่างแต่ละสาขามีความสมัพนัธ์เก่ียวขอ้งกนั 
โดยเฉพาะเร่ืองลายไทยท่ีช่างทุกคนจะตอ้งฝึกฝนและเขียนได ้หากแต่ถา้ช่างคนไหนช านาญดา้นใด
เป็นพิเศษกจ็ะเป็นครูช่างของดา้นนั้นๆ การถ่ายทอดความรู้ของช่างเมืองเพชรมกัเป็นการถ่ายทอดสู่
บุคคลในครอบครัวเดียวกนั จากพอ่ แม่ ปู่ ยา่ จนถึงรุ่นลูกรุ่นหลาน 
 
  สรุปวา่สกลุช่างเมืองเพชรหมายถึงช่างฝีมือของจงัหวดัเพชรบุรีท่ีผลิตงานช่างศิลป์ในทางท่ี
คลา้ยคลึงกนัเพราะไดรั้บการถ่ายทอดจากครูเดียวกนั มีรูปแบบเอกลกัษณ์เฉพาะของสายสกลุ โดย
ถ่ายทอดส่งต่อกนัจากรุ่นต่อรุ่น โดยมากจะถ่ายทอดสู่บุคคลภายในครอบครัวเดียวกนัและภายนอก
ดว้ย ช่างของเมืองเพชรมีความรอบรู้ทางงานช่างในทุกสาขาเพราะงานช่างแต่ละสาขามี
ความสมัพนัธ์เก่ียวขอ้งกนั แหล่งเรียนรู้ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันของเพชรบุรีในอดีตอยูท่ี่ ส านกั
วดัพลบัพลาชยั ส านกัวดัใหญ่สุวรรณาราม ส านกัวดัเกาะแกว้สุทธาราม ส านกัวดัพระทรง และ
ส านกัวดัยาง   
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 1.3 งานประตมิากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
ประวติัศาสตร์ของงานศิลปะปูนป้ันในประเทศไทยเร่ิมมีข้ึนในสมยัทวาราวดีซ่ึงมี

ศูนยก์ลางอยูท่ี่ต  าบลคูบวั จงัหวดัราชบุรี ราวพทุธศตวรรษท่ี 12-16 และไดแ้พร่ไปในภูมิภาคต่างๆ
ของประเทศ ตั้งแต่อ าเภออู่ทอง จงัหวดัสุพรรณบุรี จงัหวดัลพบุรี จงัหวดักาฬสินธ์ุ และในภาคเหนือ
ท่ีจงัหวดัล าพนู ในสมยัศรีวชิยัพบหลกัฐาน วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ (2549ก: 199) กล่าววา่งานปูนป้ันใน
ลพบุรีท่ีใชเ้ทคนิคคุณภาพสูงเพราะมีความคงทนนบัจากสมยัพทุธศตวรรษท่ี 16-18 ดงัตวัอยา่งจาก
ลายปูนป้ันรอบๆ องคพ์ระปรางคส์ามยอด ลพบุรีซ่ึงเป็นลายนูนสูงและเจาะลึกมาก  

 
ในสมยัสุโขทยั พทุธศตวรรษท่ี 19-20 เป็นยคุท่ีมีการท าลวดลายปูนป้ันสูงมากและประณีต

งดงาม โดยประดบัตกแต่งตามโบสถ ์วิหารและสถูปเจดีย ์เช่นท่ีโบสถว์ดันางพญา เมืองศรีสชันาลยั 
งานปูนป้ันฝีมือชั้นเลิศในสมยัอู่ทอง พทุธศตวรรษท่ี 17-20 คือปูนป้ันประดบัผนงัวหิาร วดัไลย 
อ าเภอท่าวุง้ จงัหวดัลพบุรี ดว้ยวิธีการวางองคป์ระกอบภาพปูนป้ันเร่ืองปฐมสมโพธ์ิท่ีผนงัวิหารดา้น
หนา้ท่ีดูแปลกตา การป้ันท่ีเนน้รายละเอียดและบรรจุภาพเตม็พื้นท่ีของผนงัวิหารดา้นหนา้ วิบูลย ์   
ล้ีสุวรรณ (2549ก: 199) อภิปรายวา่ต่อมาในสมยัอยธุยา พทุธศตวรรษท่ี 20-23 เป็นช่วงของงานปูน
ป้ันศิลปะลา้นนาไทย เช่นท่ีฐานเจดีย ์วดัเจด็ยอด จงัหวดัเชียงใหม่ และท่ีวิหารวดัมหาธาตุเมือง
นครศรีธรรมราช และผลงานในวดัไผล่อ้ม วดัเขาบนัไดอิฐ วดัใหญ่สุวรรณารามและวดัสระบวัใน
จงัหวดัเพชรบุรี  

 
ครูช่างผูป้ั้นแต่งงานปูนป้ันโบราณเหล่าน้ีไดสู้ญหายไปตามกาลเวลา เหลือไวแ้ต่ตวั

ลวดลายท่ีงดงามและงานประติมากรรมท่ียงัคงเป็นครูนิรนามใหช่้างรุ่นหลงัศึกษา ธนิตย ์แกว้นิยม 
(สัมภาษณ์, 24 พฤศจิกายน 2552) แห่งส านกัช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กล่าวถึงความส าคญัของงาน
ภูมิปัญญาปูนป้ันของเพชรบุรีท่ียงัคงสืบสานอยูจ่นถึงปัจจุบนัวา่  

 
 …ศิลปวฒันธรรมไทยโบราณและงานท่ีเก่ียวกบัช่างไทยโบราณ 
ก าลงัจะหายไป ในงานปูนป้ันจะมีสูตรปูนต่างๆ คนท่ีมาเรียนตรงน้ีค่อน 
ขา้งจะขาดความอดทนเพราะตอ้งมาต าปูน และเม่ือต าปูนเสร็จกข็าดคนท่ี 
จะมาป้ันลาย ช่างเหล่าน้ีจะตอ้งมีความช านาญเฉพาะดา้นและมีประสบการณ์ 
ดา้นการป้ันและการออกแบบลวดลายวา่ควรจะเป็นลวดลายแบบไหน  
อยา่งไร ไม่ใช่ไม่มีท่ีมาท่ีไป ตอ้งอิงประวติัศาสตร์ของเพชรบุรี ซ่ึง เพชรบุรี 
เป็นแม่บทในเร่ืองของงานปูนป้ัน… 
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  ศิลปะปูนป้ันเพชรบุรีมีลกัษณะเฉพาะและมีประวติัศาสตร์ท่ีต่อเน่ืองยาวนานสืบเน่ืองจาก
วิถีชีวิตของช่างเพชรบุรีท่ีสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะและเรียนรู้จากการคน้ควา้และการแกปั้ญหาจริง 
จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2534: 131) กล่าวถึงลกัษณะเด่นของช่างเมืองเพชรบุรีวา่ ดว้ยประวติัศาสตร์
ของเมืองเพชรบุรีท่ีมีฐานะเป็นเมืองลูกหลวงมาตั้งแต่สมยัอยธุยา เพชรบุรีจึงชุกชุมดว้ยงานช่าง
แขนงต่างๆท่ีเป็นส่ิงสวยงาม ประกอบกบัชาวเพชรบุรีตั้งแต่ในอดีตมาตระหนกัในคุณค่าสมบติัทาง
ศิลปวฒันธรรมของตนและมีน ้าใจชอบแข่งดีกนัทุกกรณีเพื่อสร้างสรรคศิ์ลปะดา้นต่างๆข้ึนไม่ขาด 
หายไป ดว้ยประวติัศาสตร์ท่ีมีชีวิตของงานช่างเพชรบุรี งานศิลปะปูนป้ันของเพชรบุรีจึงโดดเด่น
แตกต่างจากงานศิลปะปูนป้ันในภูมิภาคอ่ืนๆ  
 
   เพชรบุรีถูกเรียกวา่อยธุยาท่ียงัมีชีวิต เพชรบุรีสืบสานงานช่างศิลป์จากอยธุยาและยงัคง
สร้างสรรคง์านอยา่งต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั เพราะการสืบสานภูมิปัญญาศิลปกรรมงานช่างของ
เพชรบุรียงัคงสืบเน่ืองอยูอ่ยา่งมีชีวิตท่ามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม 
ศรีศกัร วลัลิโภดม (2534: 19, 25) อภิปรายความส าคญัทางประวติัศาสตร์ของเมืองเพชรบุรีวา่  
 

  …เมืองเพชรบุรีนบัเน่ืองเป็นเมืองประวติัศาสตร์ท่ีไม่ร้าง แต่มีการ 
สืบเน่ืองมาจนทุกวนัน้ี เมืองน้ีเป็นเมืองส าคญัในระดบันคร จึงเรียก “นคร
ประวัติศาสตร์”…เพชรบุรีน่าจะเติบโตเป็นนครประวติัศาสตร์ตั้งแต่ราวพทุธ
ศตวรรษท่ี 18 ลงมาจนถึงสมยัการสร้างพระนครศรีอยธุยา เป็นเมืองใหญ่ท่ี 
มีกษตัริยป์กครอง และมีความสมัพนัธ์ทางเครือญาติกบัเมืองในระดบันคร 
อ่ืนๆ เช่นอยธุยา สุพรรณบุรี นครศรีธรรมราช และรวมไปถึงบา้นเมือง 
ภายนอกอีกดว้ย…  

 
  เพชรบุรีในอดีตเป็นหวัเมืองฝ่ายตะวนัตกและเป็นเมืองศนูยก์ลางการคา้ในสมยัอยธุยา 
ศิลปกรรมสมยัอยธุยาโดยเฉพาะศิลปกรรมปูนป้ันสกลุช่างเพชรบุรีจึงปรากฏอยูต่ามวดัวาอาราม
ต่างๆมากมายตั้งแต่สมยัอยธุยาตอนตน้จนถึงตอนปลายและในสมยักรุงรัตนโกสินทร์  
 
   ในวดัทุกแห่งในจงัหวดัเพชรบุรีจะมีงานช่างศิลปะช้ินส าคญัท่ีไดรั้บการท านุบ ารุงรักษาไว้
อยา่งดี ดงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (นิพทัธ์สุริยานุวงศ,์ 2502: 2-3) เม่ือคร้ังเสดจ็
ประพาสมณฑลราชบุรีไดม้าท่ีวดัใหญ่สุวรรณาราม เพชรบุรีและตรัสชมพระครูมหาวิหาราภิรักษ ์
(พกุ) เจา้อาวาสวดัใหญ่สุวรรณารามในขณะนั้นวา่  
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 …มาหยดุท่ีวดัใหญ่สุวรรณาราม ซ่ึงเป็นท่ีฉนัชอบใจฝีมือช่างในวดั 
นั้น บรรดาฝีมือท่ีท าทุกอยา่งปรากฏวา่เป็นช่างหลวงไดท้ าอยา่งวิเศษ ตั้งแต่ 
เสาเมด็ทรงมนัมุมก าแพงเป็นตน้…พระในวดัน้ีตั้งแต่พระครูเป็นตน้ไปเป็น 
ช่างดว้ยกนัมาก รู้จกัรักษาของเก่าดีเป็นอยา่งยิง่ เช่นการเปรียญซ่ึงเป็น 
ส่ิงส าคญั ไมท่้อนไหนผเุปล่ียนแต่ท่อนนั้น ส่วนท่ีเป็นลวดลายสลกัหรือ 
เขียนอนัยงัจะใชไ้ดเ้กบ็ของเก่าประกอบอยา่งดีท่ีสุดซ่ึงจะท าได ้แต่ใน 
การท่ีจะซ่อมข้ึนใหบ้ริบูรณ์ดีอยา่งเก่านั้น ไม่แต่ฝีมือพระ ถึงฝีมือช่างหลวง 
ทุกวนัน้ีกย็ากท่ีจะท าใหเ้ขา้กนักบัของเดิมได…้  
 

  จากพระราชด ารัสของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงเปรียบเทียบฝีมืออนั
วิจิตรและทกัษะเชิงช่างของเพชรบุรีกบัฝีมือของช่างหลวง และตามประวติัศาสตร์สกลุช่างเมือง
เพชรบุรีนั้นกผ็กูพนักบัการถวายงานรับใชพ้ระมหากษตัริย ์ช่างชาวบา้นเมืองเพชรบุรีไดแ้ลกเปล่ียน
ทกัษะกบัช่างของหลวงและพฒันาฝีมือจนเทียบเท่าไดก้บัฝีมืองานช่างของในวงั ทั้งงานการสร้าง
และซ่อมแซมพระราชวงัต่างๆในจงัหวดัเพชรบุรีเอง รวมทั้งการสร้างและบูรณะปฏิสงัขรณ์วดัพระ
ศรีรัตนศาสดารามร่วมกบักรมช่างสิบหมู่ ในช่วงกรุงรัตนโกสินทร์ โดยเร่ิมจากพระอาจารยอิ์น 
(ขรัวอินโข่ง) วดัราชบูรณะ ช่างเขียนเอกในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัเขียนภาพ
สุภาษิตท่ีผนงักก ประตูหนา้ต่างในพระอุโบสถ และจิตรกรรมฝาผนงัพระราชพงศาวดารกรุงศรี
อยธุยา ในหอพระราชกรมานุสร วดัพระศรีรัตนศาสดาราม งานจิตรกรรมของขรัวอินโข่งเป็นตน้
สายสกลุช่างของเมืองเพชรบุรี คือสกลุช่างวดัพลบัพลาชยัและสกลุช่างวดัพระทรง ช่างในสกลุช่าง
วดัพระทรงคือ ครูเลิศ พว่งพระเดช ครูพิณ  อินฟ้าแสง ทองร่วง เอมโอษฐ ์ส ารวย เอมโอษฐ ์เฉลิม 
พึ่งแตงและลูกศิษยรุ่์นหลงัของ ทองร่วง เอมโอษฐ ์เช่น ศิริ พรพระ และครูช่างอ่ืนๆ ไดร่้วม
บูรณะปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามร่วมกบัส านกัช่างสิบหมู่ ในงานฉลองพระนครเม่ือครบ 
150 ปีและ 200 ปี ตลอดจนเฉลิม พึ่งแตงไดบู้รณปฏิสงัขรณ์วดัอรุณราชวรารามในช่วงกรุง 
รัตนโกสินทร์ดว้ย (กรมศิลปากร, 2525ก: 152, 244)  
 
  ผลงานสกลุช่างเพชรบุรีจึงทรงคุณค่าแก่การศึกษา สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา
นริศรานุวดัติวงศ ์นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยามเม่ือด ารงต าแหน่งเป็นเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ 
เสดจ็ตรวจราชการในมณฑลราชบุรี ระหวา่งวนัท่ี 3 ถึง 13 มีนาคม พ.ศ.2445 ทรงแวะ
ทอดพระเนตรวดัส าคญัต่างๆในเพชรบุรีเพือ่ทรงศึกษาวิชาช่างและทรงเขียนถ่ายไวใ้นสมุดบนัทึก
ส่วนพระองค ์หม่อมเจา้ดวงจิตร จิตรพงศ ์(สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ 2516: ค  าน า) 
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กล่าววา่พระองคท์รงน าลวดลายบางอยา่งท่ีทรงพบ มาใชเ้ป็นแนวความคิดในการออกแบบวดั
เบญจมบพิตร…   
 
  ปูนป้ันตามวดัต่างๆในเพชรบุรี คือครูท่ีช่างทั้งในเพชรบุรีและจากท่ีอ่ืนๆใชศึ้กษาลวดลาย
เพื่อเป็นตน้แบบของการสร้างแบบและลวดลาย จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2534: 129) กล่าววา่งาน  
ปูนป้ันชั้นครูในเพชรบุรีสร้างข้ึนตั้งแต่ในรัชสมยัของพระเจา้ทรงธรรมหรือในช่วงกรุงศรีอยธุยา
ตอนปลาย สนัติ เลก็สุขมุ (2550ข: 166) อภิปรายวา่ลายปูนป้ันของยคุปลายจะมีความประณีต ปลาย
แบบบางสะบดัพล้ิวกวา่ลวดลายกระหนกของอยธุยายคุตน้และยคุกลาง ลวดลายมีรายละเอียดท่ีมาก
ข้ึนและช่างป้ันนิยมป้ันปลายกระหนกใหเ้รียวสะบดัเหมือนเปลวไฟ งานปูนป้ันท่ียงัคงเห็นไดใ้น
ปัจจุบนัซ่ึงเป็นผลงานท่ีช่างป้ันยงัคงหมุนเวียนกลบัมาศึกษาเพื่อเป็นตน้แบบของการสร้างแบบและ
ลวดลาย   
 
 ครูช่างเมืองเพชรบุรีตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบนัมีความช านาญในวิชาการช่างแขนงต่างๆ  
กระบวนการสืบสานงานช่างศิลป์ของเพชรบุรีจะสืบทอดกนัจากรุ่นต่อรุ่นดว้ยการศึกษางานชั้นครู
ตามวดัต่างๆ การฝึกฝนทกัษะงานช่างฝีมือท่ีหลากหลายรวมถึงการฝึกปฏิบติัท่ีเนน้ความสมัพนัธ์
ระหวา่งครูและศิษยเ์ป็นหลกั รูปแบบของสกลุช่างเพชรบุรีท่ีมีลกัษณะเฉพาะของตนคือ สกลุช่างวดั
ใหญ่สุวรรณาราม สกลุช่างวดัเกาะ สกลุช่างวดัพระทรง สกลุช่างวดัยาง เป็นตน้ งานภูมิปัญญาช่าง
ศิลป์สกลุช่างของเพชรบุรีท่ีเกิดจากการปะทะสงัสรรคข์องวฒันธรรมหลวงและวฒันธรรมราษฎร์ 
หลายยคุหลายสมยั จึงเป็นทั้งผลงานศิลปะท่ีมีเอกลกัษณ์และยงับอกเล่าประวติัศาสตร์วิถีชีวิต
ทอ้งถ่ินท่ีสืบเน่ืองยาวนานของชาวเพชรบุรี 
 
 นิพทัธ์พร เพง็แกว้ (2550: 39) เล่าวา่ทองร่วง เอมโอษฐก์ล่าวถึงงานศิลปะปูนป้ันเพชรบุรีวา่ 
…มีเอกลกัษณ์อยูท่ี่ความ “วิจิตร” อนัหมายถึง “ต่างๆ” เป็นความงามหลากหลายไม่ซ ้า แบบ ซุม้
ประตู ซุม้หนา้ต่าง สิบซุม้กดู็ไดท้ั้งสิบซุม้ไม่มีลอกเลียน… ครูช่างในทุกยคุสมยัต่างสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์ในงานศิลปะดว้ยจุดประสงคต่์างๆในงานป้ันปูนเกิดเป็นเร่ืองราวและลวดลายท่ี
ทรงคุณค่าเรียกวา่ สกลุช่างเพชรบุรี ดงัท่ีนิพทัธ์พร เพง็แกว้ (2550: 39) กล่าววา่ …เพชรบุรีไดรั้บ
การขนานนามวา่เป็น “อยธุยาท่ีมีชีวิต” และหากค าวา่ “ชีวิต” ในทางสงัคม-ศิลปกรรมหมายถึง  
“ความสืบเน่ือง” อยา่งมีรากเหงา้ เพชรบุรีกไ็ม่เคย “ตาย”ไปจากชีวิตในอดีตเลยสักสมยั…. 
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 งานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็นงานท่ีวิจิตรเพราะสร้างสรรคสื์บเน่ืองมาจากงานช่าง
สายสกลุช่างอยธุยา และเป็นงานท่ีมีชีวิตเพราะช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้างสรรคผ์ลงาน
ตามเอกลกัษณ์ของตน    
 
 1.3.1 ประเภทของงานปูนป้ัน  
           จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2534: 133-135) อภิปรายถึงประเภทของงานปูนป้ันไวด้งัน้ี 
           1. งานปูนป้ันประเภทพระพทุธปฏิมากร คือการป้ันปูนเป็นองคพ์ระพทุธปฏิมากร
เตม็องค ์  พระพุทธรูปคือรูปแทนองคพ์ระพุทธเจา้ดงัท่ี พิริยะ ไกรฤกษ ์(2551: 2) กล่าววา่  
 
  …ใช่วา่พระพทุธรูปเป็นงานศิลปะ ซ่ึงหมายถึงงานสร้างสรรคข์อง 
 มนุษยท่ี์ผูส้ร้างจงใจใหเ้กิดความประทบัใจ แต่พระพทุธรูปซ่ึงไดแ้ก่รูปของ 
 พระพทุธเจา้ ยงัเป็นปูชณียวตัถุซ่ึงมีความศกัด์ิสิทธ์ิ เพราะมีความสมัพนัธ์กบั 
 องคพ์ระสัมมาสมัพทุธเจา้…  
 
 ช่างป้ัน เม่ือป้ันพระพทุธรูปจะป้ันตามมหาบุรุษลกัษณะ 32 ประการ ดงัท่ี พิริยะ ไกรฤกษ ์
(2551: 23) อภิปรายวา่ 
 
  …ลกัษณะของมหาบุรุษ 32 ประการ เพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่ พระพทุธเจา้ 
 นั้นแตกต่างจากบุคคลทัว่ไป แมแ้ต่พระจกัรพรรดิราช ดงัน้ี  
 1) อุษณีษศรีษะ พระเศียรรูปเหมือนโพกผา้ หรือเหมือนสวมมกฎุ (เมาลี) คือ 
     พระเศียรสูง  
 2) ภินนาญชนมยรูกลาปาภินีลวลลิตปรทกษิณาวรตเกศะ พระเกศาแยกเส้น 
     กนัสีเขียวเขม้เหมือนสียาป้ายขอบตาหรือสีดอกอญัชนั หรือสีโคนหางนกยงู  
     ขมวดเวียนขวา 
 3) สมวิปุลลลาฏะ พระนลาฏ (หนา้ผาก) กวา้งเรียบ  
 4) อูรณาภรุโวมเธยชาตาหิมรชตปรกาศา ขนอ่อนเกิดท่ีหวา่งค้ิว (อุณาโลม)  
     สีขาวเหมือนน ้าคา้งหรือเงินยวง  
 5) โคเปกษมเนตระ พระเนตรมีขอบเหมือนขอบตาววั  
 6) อภินีลเนตระ พระเนตรมีสีเขียวเขม้  
 7) สมจตวารึศททนตะ มีพระทนต ์(ฟัน) 40 ซ่ี เท่าๆกนั  
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 8) อวิรลทนตะ ซ่ีพระทนตชิ์ดกนั  
 9) ศุกลทนตะ พระทนตข์าวสะอาด  
 10) พรหมสวร มีเสียงไพเราะเหมือนเสียงแห่งพรหม  
 11) รสรสาครวาน ปลายพระชิวหารู้รสไว  
 12) ปรภูตตนุชิหวะ พระชิวหาแผอ่อกไดม้าก 
 13) สีหนุ พระหนุ (คาง) เหมือนคางราชสีห์  
 14) สุสวฤตตสกนธะ มีพระวรกายส ารวมอินทรียเ์ป็นอยา่งดี  
 15) สปโตตสทะ มีพระมงัสา (กลา้มเน้ือ) อูมนูน 7 แห่ง  
 16) จิตานตร าสะ พระองัสา (ไหปลาร้า) มีเน้ือเตม็  
 17) สูกษม สุวรณรณจฉวิ พระฉวี (ผวิ) ละเอียดมีสีเหมือนสีทอง 
 18) สถิโต นวนตปรลมพพาหุ พระวรกายยนืตรงไม่คดคอ้ม พระพาหา  
       (แขน) ยาว  
 19) สึหปูรวารธกายะ พระวรกายท่อนบนเหมือนท่อนบนของราชสีห์ 
 20) นยโครธปริมณฑล มีปริมณฑลเหมือนปริมณฑลของตน้ไทร  
 21) เอไกกโรมา มีพระโลมา (ขน) ขมุละเส้น  
 22) อรธวาคราภิปรทกษิณาวรตโลมา พระโลมาเวียนขวา ปลายพระโลมาช้ี 
       ข้ึนบน  
 23) โกโศปคตพสติคุหยะ พระคุยหะ (เคร่ืองเพศ) ซ่อนอยูใ่นฝัก  
 24) สุวิวรติโตรุ ตน้พระชงฆ ์(ขาท่อนบน) กลมงาม  
 25) เอเณยมฤคราชชงฆะ พระชงค ์(ขาท่อนล่าง) เหมือนแขง้พระยาเน้ือทราย  
 26) ทีรฆางคุลิ น้ิวพระหตัถ ์น้ิวพระบาทยาว  
 27) อายตปารษณิปาทะ พระปรัษณี (ส้นเทา้) ยาว  
 28) อุตสงคปาทะ พระบาทลาดข้ึนสูง 
 29) มฤทุตรุณหสตปาทะ พระหตัถ ์พระบาทนุ่มสด 
 30) ชาลางคุลีหสตปาทะ น้ิวพระหตัถ ์น้ิวพระบาท และพระหตัถพ์ระบาทมี 
       รูปลายตาข่าย  
 31) ฑีรฆางคุลิรธะกรมตลโยร จเกรชาเต จิเตร สหสราเร สเนมิเก สนาภิเก  
  พระบาททั้ง 2 ลาดต ่าลงโดยล าดบั น้ิวพระบาทยาว เกิดมีลายกงจกัรอนั 
  วิจิตร (สีขาวมีประกายเหมือนเปลวไฟ) มีซ่ี 1000 พร้อมดว้ยกงและดุม  
 32) สุปรติษฐิตสมปาโท ฝ่าพระบาทแนบสนิทกบัพื้นเป็นอยา่งดี…       
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           2. งานปูนป้ันประเภทพรรณนาเร่ือง คือการป้ันปูนเป็นรูปภาพประดบัติดบนฝาผนงั
อาคารทางศาสนา เช่นโบสถ ์วิหาร เป็นตน้ มีลกัษณะเป็นภาพป้ันแบบนูนต ่าล าดบัเร่ืองราวทาง
ศาสนาหรือวรรณคดี  
           3. งานปูนป้ันประเภทองคป์ระกอบอาคารสถาน 
              4. งานปูนป้ันประเภทลวดลายประดบัหนา้บนั  
           5. งานปูนป้ันประเภทตวัทบัลาย คือการป้ันรูปภาพเป็นประธานในพื้นผนงั เช่นท า
เป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑตามคติ แลว้ป้ันลายประกอบเป็นพื้นหนุนอยูเ่บ้ืองหลงั  
           6. งานปูนป้ันประเภทภาพลอยตวั  
  
 1.3.2 เอกลกัษณ์ของงานปูนป้ันเพชรบุรี  
           ขนิษฐา นิลผึ้ง (2551: 552-553) อภิปรายถึงเอกลกัษณ์ของงานปูนป้ันเพชรบุรีไวด้งัน้ี   
           1. ปูนป้ันเพชรเป็นการป้ันสดจากมือ 2 ขา้งของช่างผูเ้ช่ียวชาญ ไม่มีการใชแ้ม่พิมพ ์ 
   2. การออกลายแบบไม่สมมาตร (Asymmetry) ในทอ้งถ่ินอ่ืนจะเขียนลายแบบ
สมมาตรในกรอบหนา้จัว่ แต่ช่างเมืองเพชรจะเขียนลายตรงยอดจัว่ใหต่้างกนัเลก็นอ้ย เพื่อเวลาพบั
แลว้ทางฝ่ังซา้ยและขวาจะไม่เหมือนกนั  
  3. ลกัษณะการบากลาย การป้ันลายเถากลม และรูปลกัษณ์ของลวดลาย ลายของเพชร
จะเป็นลายกา้นกลม ในขณะท่ีงานพิมพส่์วนมากจะเป็นเถาตั้งเหล่ียม ส่วนลายเปลวลีลาจะเวา้ ไม่
ขมวด   น. ณ ปากน ้า (2512: 34) อภิปรายเพิ่มเติมวา่กนกของเพชรบุรีจะมีทรวดทรงท่ีพิเศษผดิกบั
อยธุยาตรงท่ีค่อนขา้งยาวเรียวระหง ไม่วา่อะไรกติ็ดจะมีส่วนยาวๆ ระหงเลก็นอ้ย แมธ้รรมาสน์เก่า
ในวดัใหญ่สุวรรณารามกท็รงเรียวยาวอนัเป็นลกัษณะของฝีมือช่างเมืองเพชร…  
  
 1.3.3 ส านักช่างวดัต่างๆ สายสกลุช่างเพชรบุรี 
          งานช่างของเพชรบุรีเก่ียวเน่ืองกบัพทุธศาสนา การสืบสานงานช่างสมยัก่อนเร่ิมข้ึนท่ี
วดั สิริอาภา รัชตะหิรัญ (2552: 103) กล่าววา่ …วดัใดท่ีมีพระภิกษุผูมี้ความรู้ในงานช่างกจ็ะดูแล
รักษาศิลปกรรมของเก่าไวไ้ดดี้ และสร้างสมศิลปกรรมในยคุสมยัของตนเพิ่มข้ึน ท าใหว้ดันั้นๆ
กลายเป็นแหล่งศิลปกรรมท่ีมีช่ือเสียง เกิดเป็นลกัษณะแบบอยา่งของแต่ละวดักลายเป็นสกลุช่างของ
แต่ละวดัในเวลาต่อมา…  
 
 โชติ กลัยาณมิตร (2520: 5) เล่าวา่ พระผูมี้บทบาทส าคญัต่องานช่างและศิลปกรรมของ
เพชรบุรีคือสมเดจ็พระสงัฆราชแตงโม(พระครูสุวรรณมุนีย) แห่งวดัใหญ่สุวรรณารามในช่วงอยธุยา
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ตอนปลาย รัชกาลขนุหลวงสรศกัด์ิ (พระพทุธเจา้เสือ) ผลงานของสมเดจ็พระสงัฆราชแตงโมคือ
ปฏิสงัขรณ์วดัใหญ่สุวรรณาราม ปฏิสงัขรณ์มณฑปพระพทุธบาทจงัหวดัสระบุรี สร้างวดัหนองหวา้
ซ่ึงวดัดงักล่าวมีบานประตูพระอุโบสถสลกัลายแบบเดียวกบัวดัใหญ่สุวรรณาราม และสร้างวดัดอน
บา้นใหม่ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (2455: 176) กล่าวในพระราชพงศาวดารฉบบั
พระราชหตัถเลขา แผน่ดินสมเดจ็พระสรรเพชญท่ี์ 8 (พระเจา้เสือ) ถึงความพอพระราชหฤทยัของ
สมเดจ็พระเจา้เสือท่ีมีต่อพระอจัฉริยภาพทางการช่างของสมเดจ็พระสงัฆราชแตงโมไวด้งัน้ี 
  
   …จึงเสด็จพระราชด าเนินโดยกระบวนพยหุยาตราชลมารคสถล 
 มารค ข้ึนไปนมสัการพระพทุธบาทตามอยา่งพระราชประเพณีมาแต่ก่อน  
 แลว้ทรงพระกรุณาใหช่้างพนกังานจดัการยกเคร่ืองบนพระมณฑป 
 พระพทุธบาทขณะนั้น สมเดจ็พระสงัฆราชตามเสดจ็ข้ึนไปช่วยเป็นแม่งาน 
 ดว้ย สมเดจ็พระเจา้อยูห่วัมีพระทยัปราโมชยย์ิง่นกั จึงทรงพระกรุณา 
 มอบการทั้งปวงถวายใหส้มเดจ็พระสงัฆราชเป็นแม่งาน แลว้กเ็สดจ็กลบั 
 ยงักรุงเทพมหานคร…  
 
 ค  าใหก้ารของขนุโขลนในหนงัสือประชุมพงศาวดารภาคท่ี 7 (2460: 80) กล่าวถึงสมเดจ็
พระสังฆราชแตงโมและพระพทุธบาทเมืองสระบุรีไวด้งัน้ี  
 
   …คร้ันอยูน่านมาถึงพญาเอกาทศรถ คือพระนารายณ์ไดเ้สวยราช 
 สมบติัในกรุงศรีอยธุยา ท่านสมเดจ็เจา้แตงโมถวายพระพรขอหตัถกรรม  
 จะกระท าพระมณฑปท่ีพระพุทธบาท ทรงพระราชศรัทธาถวายหตัถกรรม  
 ใหช่้างข้ึนไปกระท าพระมณฑปสูงสิบเอด็วาสองศอกคืบ พื้นพระมณฑป  
 พระราชทานเงินหกร้อยชัง่ ใหด้าษพื้นกระจกใหญ่ประดบัฝาผนงัขา้งใน  
 กวา้งแผน่ละสามศอกคืบส่ีเหล่ียม กระจกประดบัผนงัขา้งนอก 180 แผน่ 
 กระจก ประดบัเสา 320 แผน่ ทองค าหลงัคา 62 ชัง่ ทองค าเปลว 294600 แผน่ 
 พื้นพระมณฑปขา้งในแต่พระซ่นออกไปถึงผนงั 5 ศอก แต่ปลายพระบาทถึง 
 ผนงั 5 ศอกคืบ แต่ขา้งพระบาทไปถึงผนงัขา้งขวา 6 ศอกคืบ ขา้งซา้ย 6 ศอก  
 คร้ันพระมณฑปเสร็จแลว้ ท่านสมเดจ็เจา้แตงโมเห็นตน้ไมใ้หญ่สามออ้ม  
 มีมาแต่โบราณ ดอกโตเท่าฝาบาตร มีสณัฐานดงัดอกทานตะวนั เพลาเชา้บาน 
 หนัหนา้เขา้สู่พระมณฑปทุกดอก เพลากลางวนัตูม เพลาเยน็บาน ท่าน 
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 สมเดจ็เจา้แตงโมเห็นวา่บงัพระมณฑปอยู ่จึงใหต้ดัไมน้ั้นเสีย ท่านสมเดจ็ 
 แตงโมจึงเกิดวิบติัลงโลหิตถึงอนิจกรรม…      
 
 สมเด็จพระสังฆราชแตงโมจึงถึงแก่อนิจกรรมเพราะความตั้งพระทยัถวายการซ่อมแซม
พระมณฑปพระพทุธบาทเมืองสระบุรี 
 

1. กลุ่มสกลุช่างวดัใหญ่สุวรรณาราม  
          สิริอาภา รัชตะหิรัญ (2552: 104-105) กล่าววา่ช่างวดัใหญ่สุวรรณารามถือเป็น
ปฐมการช่างของเพชรบุรี ดว้ยสมเดจ็พระสงัฆราชแตงโมมีความรู้ในวิชาช่างทุกแขนงเป็นผู ้        
จุดก าเนิดงานช่างข้ึนท่ีเพชรบุรี โดยเม่ือท่านเสดจ็มาบูรณะปฏิสงัขรณ์วดัใหญ่ไดน้ าทอ้งพระโรงท่ี
สมเดจ็พระเจา้เสือถวายแด่ท่านมาไวท่ี้วดัดว้ย เม่ือสมเดจ็พระสงัฆราชแตงโมส้ินพระชนมท์างวดัจึง
ไดร้ื้อสร้างเป็นศาลาการเปรียญ  
 วดัใหญ่เป็นพระอารามหลวงชั้นตรี เปล่ียนช่ือตามสมณศกัด์ิของสมเดก็เจา้แตงโม พระ
สุวรรณมุนี เร่ิมบูรณะวดัในสมยัสมเดจ็เจา้แตงโม และบูรณะคร้ังใหญ่ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โดยสร้างถาวรวตัถุเพิ่มเติมไดแ้ก่ หอระฆงั หอสวดมนต ์ศาลา ซุม้ และ
ระเบียงคด 
 
    ช่างพระท่ีมีช่ือเสียงของวดัใหญ่สุวรรณารามคือพระครูมหาวิหาราภิรักษ ์(พกุ) ผูมี้ช่ือเสียง
ดา้นการรักษาของเก่าไดเ้ยีย่มและการสร้างของใหม่อยา่งผสมผสานกลมกลืนกบัของเก่า พระครู
มหาวิหาราภิรักษ ์(พกุ) ร่วมกบัขนุศรี วงัยศ (ขนัธ์ เกิดแสงสี) ช่างฝีมือดีผูเ้รียนรู้งานช่างจากผลงาน
ศิลปกรรมภายในวดัใหญ่และจากครูช่างท่ีเป็นทั้งพระและฆราวาสคือครูเสือแห่งวดัใหญ่และครูบวั
แห่งวดัพระทรง พระครูมหาวิหาราภิรักษ ์(พกุ) ร่วมกบัขนุศรี วงัยศปฏิสงัขรณ์โบราณวตัถุและงาน
ศิลปกรรมต่างๆในวดัใหญ่ ดงัท่ีบุญมี พิบูลยส์มบติั (2548: 56) เล่าวา่ 
 
   …กาลเวลาล่วงมาถึงสมยัพระครูมหาวหิาราภิรักษ ์(พกุ) ศาลา 
  การเปรียญไดโ้ยเ้อียงไปทั้งหลงั เพราะตีนเสาทุกตน้ขาดเกือบหมด  
  การท่ีจะซ่อมแซมใหคื้นสู่สภาพเดิมนั้น เป็นภาระอนัหนกัมิใช่นอ้ย ท่านได ้
  เพียรพยายามไปตดัซุงจากป่าตน้แม่น ้าเพชร ตั้งท่ีพกัแรมท่ีบา้นท่าคอย  
  เม่ือไดซุ้งพอแก่การแลว้ท่านจึงไดข้อเกณฑแ์รงชาวเมืองเพชรหลายร้อยคน 
  มาช่วยใหดึ้งเชือกโยศ้าลาใหต้รง แลว้จึงต่อหวัเสา ตีนเสา ท่ีช ารุดทุกตน้  
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  เป็นการต่อเสาแบบท่ีเรียกวา่ต่อทั้งยนื นบัวา่เป็นงานท่ียากยิง่ เพราะไม่ได ้
  ยกเสาออกมาแต่ท่านเพยีรพยายามท าจนส าเร็จ และตอ้งเขา้ปากไมใ้หส้นิท 
  ดว้ยจึงจะดูสวยงาม…     
 
 น. ณ ปากน ้า (2512: 35-36) บรรยายวา่ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงโปรด
ศาลาการเปรียญในวดัใหญ่มากถึงแก่ใหถ่้ายแบบไปสร้างศาลาการเปรียญท่ีวดัราชาธิวาสใน 
กรุงเทพฯ โดยใหมี้ขนาดสูงใหญ่ข้ึนกวา่เดิม โดยพระองคท์รงโปรดใหส้มเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศ
รานุวดัติวงศเ์ป็นผูถ่้ายแบบและตกแต่งใหง้ดงามเพิ่มเติมตามทศันะของพระองค…์ตามพระ
ราชหตัถเลขาในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เม่ือคราวเสดจ็ประพาสมณฑลราชบุรี 
(2515: 4) ทรงกล่าววา่ 
 
   …หลงัพระอุโบสถตรงกนัแนวเดียว มีการเปรียญยาว เสาแปด 
  เหล่ียมเขียนลายรดน ้า ลายไม่ซ ้ ากนัทุกคู่ ฝากระดานปกนขา้งนอกเขียน 
  ลายทอง ขา้งในเขียนลายน ้ากาว บานประตูสลกัซบัซอ้น ซุม้เป็นคูหางาม 
  เสียจริงขอ้ซ่ึงคิดจะเอาอยา่งสร้างการเปรียญวดัราชาธิวาช กเ็พราะรัก 
  การเปรียญวดัใหญ่น้ี…  
 
 บุญมี พิบูลยส์มบติั (2548: 57) กล่าววา่พระครูมหาวหิาราภิรักษ ์(พกุ) สามารถสร้างของ
ข้ึนมาใหม่และยงัอนุรักษข์องเก่าใหค้งสภาพอยูดี่ ผสมผสานเขา้กนัไดอ้ยา่งแนบเนียน… พระครู
มหาวิหาราภิรักษ ์(พกุ) และขนุศรี วงัยศ ไดส้ร้างพระระเบียงคดโดยท าไวเ้ต้ีย ตดัขาดเป็นตอนๆ
เพื่อท่ีจะไดแ้ลเห็นพระอุโบสถ ไม่ใหข้องใหม่ไปปิดบงัของเก่า ดงัท่ีกนัยา อ้ือประเสริฐ (2548: 35) 
เล่าถึง ขนุศรี วงัยศ ท่ีรายงานแก่พระพทุธเจา้หลวงไวว้า่ …พระอุโบสถเป็นของส าคญั เป็นของ
โบราณมีมานาน การสร้างพระระเบียงข้ึนใหม่จึงท าใหเ้ต้ีย และท าหลงัคาตดัขาดเป็นช่องๆ เพราะ
จะไดมี้ส่วนใหแ้ลเห็นพระอุโบสถบา้ง มิฉะนั้นของใหม่จะบงัของเก่า แลเป็นการรังแกของเก่า
ดว้ย… โดยพระพทุธเจา้หลวง (พระราชหตัถเลขาในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เม่ือ
คราวเสด็จประพาสมณฑลราชบุรี, 2499: 2) ทรงชมเชยไวว้า่  
 
   …มีงานท่ีไดท้  าข้ึนใหม่ คือไดส้ร้างพระระเบียงลอ้มรอบพระอุโบสถ 
 แต่เป็นความคิดท่ีแปลกใหม่มีมาก จะถือวา่เป็นศาลารายกไ็ด ้เป็นพระระเบียง 
 กไ็ดเ้พราะเขาตดัขาดเป็นหลงัๆ มีช่อฟ้าใบระกาซอ้นสองชั้นทุกหลงั ลกัษณะ 
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 ท านองกฏิุลอ้มวดัราชสิทธ์ิ แต่แยบคายงดงามดีกวา่วดัราชสิทธ์ิเป็นอนัมาก  
 เป็นเหตุใหต้อ้งเสาะสืบหาผูซ่ึ้งเป็นเจา้ของความคิด ไดต้วัขนุศรีวงัยศ ซ่ึงเป็น 
 คนเจา้พระยาสุรพนัธ์ใชใ้นการช่าง…คิดตวัอยา่งและจดัการก่อสร้างทั้งส้ิน…          
 
 พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงพระราชทานสมณศกัด์ิใหว้า่พระครูมหา 
วิหาราภิรักษ ์พร้อมกบัพระราชทานพดัเป็นพดัพดุตานหกัทองขวาง ทรงเพิ่มนิตยภตัดว้ยแก่พระครู
มหาวหิาราภิรักษ ์ส่วนขนุศรี วงัยศนั้น พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงชมเชยวา่มี
ความคิดและฝีมือทางการช่างเป็นเลิศ ผลงานของขนุศรี วงัยศยงัปรากฏอยูต่ามวดัต่างๆในเพชรบุรี 
ไดแ้ก่ ตูพ้ระไตรปิฏกและมณฑปท่ีวดัพระทรง รวมถึงมณฑปวดัคงคารามวรวิหาร ซุม้ประตูวดั   
ชีวป์ระเสริฐและวดัพลบัพลาชยั เป็นตน้ ในปีพ.ศ.2452 พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมพระราชทานกะไหล่ทอง*แก่ขนุศรี วงัยศ สืบเน่ืองจาก
ผลงานท่ีท่านสร้างไวอ้ยา่งวจิิตรและมากมายทัว่เพชรบุรี  
 
 ภาพจิตรกรรมในวดัใหญ่ สุวรรณาราม เขียนเป็นภาพเทพชุมนุม ผสมผสานระหวา่งเทวดา
ระดบัสูงและผูมี้ฤทธ์ิในชั้นรองลงมา สนัติ เลก็สุขมุ (2550ข: 196) กล่าวถึงลกัษณะพิเศษของภาพ
จิตรกรรมในวดัใหญ่ สุวรรณารามวา่  
 
   …การตดัเสน้ท่ีวาดอยา่งอิสระและแม่นย  า พื้นสีขาวเวน้ไวส้ าหรับ 
 บางพื้นท่ี เช่นตวัภาพเทวดา แต่บางองคก์ร็ะบายวรกายดว้ยสีเน้ือหรือ 
 สีเขียวอนัเป็นสีของพระอินทร์ การตดัเสน้ดว้ยความเขา้ใจสดัส่วนจริง 
 ทางสรีระ ผสมผสานกบัความงามตามอุดมคติไดอ้ยา่งสมบูรณ์ดว้ยเสน้เพียง 
 ไม่ก่ีเสน้ ความชดัเจนดา้นอุดมคติอิงความสมจริงทางสรีระของภาพเทวดา 
 แต่ละองคแ์ต่ละประเภท ไดแ้ก่ความงามอนัหมดจด สะทอ้นความอ่อนโยน 
 ดว้ยทีท่าสง่างามของเหล่าเทวดาชั้นสูง หรือความล ่าสนับึกบึนของยกัษ ์อสูร…     
 
 ในวดัใหญ่สุวรรณารามจึงเตม็ไปดว้ยผลงานช้ินครูสกลุช่างวดัใหญ่ ท่ีสืบสานจากสมยักรุง
ศรีอยธุยา สมเดจ็พระสงัฆราชแตงโมจนถึงรัชกาลสมเดจ็พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั   
  
                                          
*
 กะไหล่ทอง คือเทคนิคการเคลือบเงินและทองลงบนโลหะดว้ยการละลายเงินและทองใหเ้ป็นของเหลว (ผอ่ง เซ่งก่ิง, สัมภาษณ์, 18 

พฤษภาคม 2555 และสุรศกัด์ิ เจริญวงศ,์ สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2555)  
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 2. กลุ่มสกลุช่างวดัเกาะแก้วสุทธาราม  
       วดัเกาะเป็นวดัท่ีมีศิลปกรรมล ้าค่าและสถาปัตยกรรมฝีมือชั้นบรมครู ในจดหมาย
ระยะทางไปมณฑลราชบุรี สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระนริศรานุวดัติวงศ ์(2516: 16) ทรงศึกษาจิตรกรรม
ฝาผนงัท่ีเขียนข้ึนในสมยัอยธุยาภายในพระอุโบสถของวดัเกาะอยา่งละเอียด และน าตพานทบัหลงั
บานประตูไปใชใ้นการออกแบบและการสร้างวดัเบญจมบพิตร วดัเกาะถือเป็นส านกัช่างใหญ่มี
ช่ือเสียงดา้นช่างไม ้ สุดารา สุจฉายา (2547: 223) อภิปรายวา่ เจา้อาวาสท่ีสืบยอ้นไปจนถึงรัชกาลท่ี 
4 เป็นช่างทุกองคแ์ละแต่ละองคไ์ดฝ้ากผลงานไวใ้นวดั ไดแ้ก่ พระอธิการโฉมสร้างกุฎิหลงัท่ี
ดดัแปลงเป็นหอ้งพิพิธภณัฑ ์ศาลาการเปรียญ ศาลาสกดัการเปรียญดา้นตะวนัตก หอสวดมนต ์และ
สร้างศาลาท่าน ้า ไดรั้บการยกยอ่งวา่ไดส้ดัส่วน งดงาม พระครูเพชรโรปมคุณ (เส่ียน) เจา้อาวาสวดั
เกาะแกว้สุทธารามรูปหน่ึง (2543: 24) เล่าถึงพระอธิการโฉมวา่ 
  
  …คุณพอ่โฉมท่านมีความรู้ในวิชาช่างเป็นอยา่งดี ส่ิงของถาวรวตัถุ 
 ท่ีท่านออกแบบ และควบคุมการก่อสร้าง แต่ละอยา่งถือเอาเป็น “ครู” คนรุ่น 
 หลงัไดทุ้กกาล เล่ากนัวา่เม่ือก่อนท่ีท่านจะสร้างศาลาการเปรียญ หรือวาง 
 โครงการจะสร้างศาลาการเปรียญนั้น ท่านปรารถนาจะใหง้ดงามประณีต  
 แต่ท่านไม่ลงมือท าทนัที ท่านซอ้มฝีมือดว้ยการท ากฏิุเป็นท่ีอยูก่่อน ผลท่ี 
 ปรากฏวา่กฏิุ 3 หอ้ง ทรงไทยอนัสวยงามทั้งเคร่ืองบน ทั้งฝารอบนอก และ 
 เฟ้ียม ทั้งน้ีเป็นเพราะทั้งผูท้  า ทั้งผูอ้อกทรัพย ์และผูอ้อกแบบ ไม่ไดคิ้ดถึงเร่ือง 
 แรงงาน แต่คิดท าดว้ยใจรักในศิลป ผลจึงปรากฏวา่ ทุกอยา่งท่ีคนโบราณ 
 ท าไวท่ี้วดัน้ี ยงัเป็นของน่าดู น่าถือเอาเป็นแบบอยา่งไดท้นักบัสมยัเสมอ…    
 
 พระครูเพชโรปมคุณ (พระครูเหล่ือม) เจา้อาวาสรูปต่อมาออกแบบลายหนา้บนัจ าหลกัไมท่ี้
หอสวดมนตด์า้นทิศเหนือทั้งสองช้ิน ท่านพระครูเหล่ือมเป็นผูรั้กษาระเบียบอนัดีงาม อบรมผูอ้ยูใ่น
ปกครองใหป้ฏิบติัตามสม ่าเสมอโดยศิษยข์องท่านพระครู 2 รูปคือ พระครูญาณวิจยั (เจา้อธิการยดิ  
สุวณโณ) และเจา้อธิการหลุย (ซ่ึงต่อมากด็ ารงต าแหน่ง พระครูเพชโรปมคุณ เช่นเดียวกนั) ไดร่้วม
สร้างผลงานทางสถาปัตยกรรมในวดัข้ึนตามค าอธิบายของพระครูเพชรโรปมคุณ (เส่ียน) (2543: 30) 
ดงัน้ี 
 
 …1. หอฉนัรูปทรงไทย 3 หอ้ง ซ่ึงอยูข่นาบกบักฏิุเจา้อาวาส  
 2. หอฉนัหลงัถดัแถวเดียวกบักบัหลงัท่ี 1 แต่มีชานชั้นรูปทรงป้ันหยา ยาว 5  
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     หอ้ง แต่หอ้งกลางลดเป็นพื้นชาน  
 3. ศาลาสกดัแห่งศาลาการเปรียญดา้นตะวนัออก 4 หอ้งขนาดยอ่ม  
 4. ธรรมมาสน์แสดงธรรมตั้งในศาลาการเปรียญ 
 5. ศาลาริมน ้าดา้นทิศเหนือ หรือเรียกวา่ใตน้ ้ า  
 6. สร้างเสริมพระเจดียบ์รรจุสารีริกธาตุ 

7. ออกแบบดาวเพดานในศาลาการเปรียญโดยพฒันารูปแบบจากศิลปะ 
    อยธุยาท่ีหนาทึบเป็นเพรียวบางและซอ้นชั้นมากข้ึน และลานเสาในศาลา 

 8. บูรณะอุโบสถ 
 9. บูรณะหอสวดมนต ์
 10. แกะลายฐานพระประธานในอุโบสถ…  
 
 วดัเกาะยงัมีช่ือเร่ืองการสืบทอดงานช่างท าเมรุเผาศพของเพชรบุรี พระครูพิจิตรสรคุณ 
(พระอาจารยเ์กิน) (ศูนยข์อ้มูลเมืองโบราณ, 2534: 75) ใหส้มัภาษณ์วา่ 
  
  …วดัในเพชรบุรีท่ีสร้างเมรุมีวดัยาง วดัพระทรง วดัประดิษฐฯ์ 
 …มีอีกหลายวดัเหมือนกนัท่ีมี แต่วา่ท่ีน่ีมีก่อนเพื่อน เรียกวา่ตน้ตระกลูอยูท่ี่น่ี 
 ออกไปจากท่ีน่ีทั้งนั้น…ตั้งแต่คุณพอ่เหล่ือมมาน่ีนะ พอคุณพอ่เหล่ือมเสีย  
 คุณพอ่ยดิกท็  าเมรุใหคุ้ณพอ่เหล่ือม พอคุณพอ่ยดิเสีย คุณพอ่หลุยเป็นคน 
 ท าเมรุใหคุ้ณพอ่ยดิ แลว้พอคุณพอ่หลุยเสียอาจารยผ์กูกบัพวกฉนักเ็ป็น 
 คนท าเมรุให ้ท าต่อๆกนัมา…   
 
 ช่างวดัเกาะยงัประกอบดว้ยช่างท่ีเป็นฆราวาส ไดแ้ก่ พอ่โช สุวรรณช่าง ช่างผูช้  านาญการ
แกะสลกัไมแ้ละท าทอง นายเลง้ เชยสุวรรณ ช่างผูช้  านาญการแกะสลกั งานเขียนและออกแบบ นาย
เอ่ียน ชูบดินทร์ ช่างท าเมรุผูเ้ป็นศิษยข์องครูหวน ตาลวนันา และพระอาจารยเ์ป้า ปัญโญแห่งวดัพระ
ทรง และนายชุ่ม สุวรรณช่าง ช่างท าเมรุ ช่างเขียนและออกแบบ 
 
  3. กลุ่มสกลุช่างวดัพระทรง  
     วดัพระทรงเป็นวดัท่ีเจริญรุ่งเรืองมาแต่โบราณและมีงานช่างฝีมือดีหลากหลาย
สาขา น. ณ ปากน ้า (2512: 25) เล่าถึงวดัพระทรงในสมยัก่อนวา่หมู่กฏิุสงฆใ์นวดัยงัเป็นเรือนไทย
สวยงามรวมเป็นกลุ่มใหญ่ มีชานดา้นในแล่นติดต่อกนัตลอดและมีหอกลาง ส่วนมากหลงัคากฏิุมี
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ช่อฟ้าใบระกา… ช่างท่ีมีช่ือของวดัพระทรงไดแ้ก่ หลวงพอ่ทัง่ ครูเสือผูส้ร้างพระอุโบสถ              
วดัพระทรงจนพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (อา้งถึงใน สิริอาภา รัชตะหิรัญ, 2552: 112) 
ทรงตรัสวา่ …งามดี…  เฉลิม พึ่งแตง (2548: 63) ช่างเอกผูเ้ป็นลูกศิษยส์กลุช่างวดัพระทรงใน
ปัจจุบนัเล่าวา่ …วดัพระทรงเป็นสถานศึกษาส าคญัทั้งฝ่ายสงฆ ์และเยาวชน เป็นส านกัปฏิบติัธรรม
และวิปัสสนาธรรมมีช่ือเสียงมากจนถึงปลายสมยัอยธุยา เป็นแหล่งท่ีรวมสกลุช่างไทยหลายสาขา 
ตั้งแต่ช่างแกะไม ้ช่างแกะสลกั จ าหลกัลวดลาย ช่างออกแบบ ช่างเมรุ ช่างปูนป้ัน เป็นตน้…   
 ครูเสือและครูบวัมีศิษยเ์อกคือขนุศรี วงัยศ แห่งวดัใหญ่สุวรรณาราม ช่างแห่งวดัพระทรง
รวมถึงครูหวน ตาลวนันา ช่างเขียน และพระอาจารยเ์ป้า ปัญโญท่ีจะกล่าวถึงในรายละเอียดต่อไป   
 
  4. กลุ่มสกลุช่างวดัยาง        
               วดัยางเป็นศูนยร์วมแห่งการช่าง เป็นวดัท่ีใหก้ าเนิดวิทยาลยัเทคนิคเพชรบุรี        
สิริอาภา รัชตะหิรัญ (2552: 114) กล่าววา่มีหลกัฐานปรากฏวา่พระอธิการถวัแห่งวดัมหาธาตุไดข้อ
แรงพระอธิการรอดแห่งวดัยาง เน่ืองดว้ยท่านเป็นพระช่างท่ีมีความสามารถในการก่อสร้าง มา
บูรณะปฏิสงัขรณ์พระปรางคใ์หญ่ของวดัมหาธาตุท่ีไดห้กัพงัลงมาในรัชสมยัของพระบามสมเดจ็
พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั พระช่างแห่งส านกัวดัยางไดแ้ก่ พระอธิการจนัทร์ (พระปลดัจนัทร์) ช่าง
ผูช้  านาญการก่อสร้างและงานช่างไม ้และพระเทพวงศาจารย ์(อินทร์ อินทโชโต) ผูช้  านาญการงาน
ช่างทุกสาขา ทั้งการออกแบบ การเขียนลาย แกะสลกั และปิดทอง งานท่ีสร้างช่ือใหแ้ก่ท่านคืองาน
สร้างธรรมาสน์  วดัยางเป็นศูนยก์ลางของช่างไม ้จนถึงปัจจุบนั ช่างท่ีไดเ้รียนรู้จากวดัยางจะเก่งเร่ือง
สดัส่วนอาคารท่ีไดม้าจากธรรมชาติ  
      
  5. กลุ่มสกลุช่างวดัพลบัพลาชัย  
      วดัพลบัพลาชยัเป็นวดัเก่าแก่สร้างข้ึนในสมยัอยธุยาตอนปลายในสมยัของสมเดจ็
พระรามาธิบดีท่ี 4 พระเจา้อยูห่วับรมโกษ (พ.ศ.2229-2310) ช่างเอกแห่งวดัพลบัพลาชยั คือหลวง
พอ่ฤทธ์ิ ท่านเป็นลูกศิษยข์องขรัวอินโข่ง สิริอาภา รัชตะหิรัญ (2552: 116) บรรยายวา่ หลวงพอ่ฤทธ์ิ
ไดรั้บการยกยอ่งเป็นอาจารยใ์หญ่ทางการช่างและการศิลปะในแขนงต่างๆไดแ้ก่ หนงัใหญ่ ป่ีพาทย ์
ก่อสร้าง ช่างเขียน แกะสลกั และการป้ัน ผลงานศิลปกรรมท่ีมีช่ือเสียงของหลวงพอ่ฤทธ์ิคือ หนงั
ใหญ่ ท่ีท่านไดแ้กะสลกัอยา่งประณีตงดงาม ผลงานของท่านบางส่วนเกบ็ไวท่ี้พิพิธภณัฑส์ถาน
แห่งชาติ บุปผา วงษส์นิท (2525: 164) เล่าถึงหลวงพอ่ฤทธ์ิวา่ …หลวงพอ่ฤทธ์ิไดส้ร้างถาวรวตัถุใน
วดัพลบัพลาชยัหลายอยา่ง เป็นตน้วา่กฏิุเจา้อาวาส หอสวดมนต ์ท่านไดร้ื้อพระปรางค ์และเจดียห์ลงั
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พระอุโบสถ ร้ือก าแพงแกว้ดา้นเหนือพระอุโบสถ สร้างก าแพงวดัทางดา้นท่ีติดกบัถนนด าเนินเกษม 
ท าซุม้ประตูวดั 2 ซุม้ประต…ู   
 
 ศกัดา ศิริพนัธ์ุ (2543: 65) อภิปรายวา่ ผลงานศิลปกรรมฝีมือช่างส านกัวดัพลบัพลาชยัในวดั
ท่ีโดดเด่นคือ ปูนป้ันซุม้ประตูทางขวามือท่ีมีภาพทบัลายเป็นภาพสปัระยทุธ์ระหวา่งพระรามกบั
มงักรกณัฐ ์มีหนุมานทหารเอกร่วมรบอยูด่ว้ย ป้ันเป็นภาพจบัอยา่งโขนละคร สุดารา สุจฉายา 
(2547: 209) อภิปรายวา่ฝีมือของช่างแป๋ว บ ารุงพธุ ช่างผูช้  านาญการแทงหยวกและเชิดหุ่นกระบอก 
ใบหนา้ตวัละครจะอ่อนหวานอยา่งตวัหุ่น และใชก้ารลงสีปูนอยา่งอ่อนๆ สร้างลวดลายงานปูนป้ัน
แบบดูง่ายๆ ไม่ซบัซอ้นเหมือนการออกลายตามอยา่งอยธุยาตอนปลายตามกลวิธีการแทงหยวก    
 
 ต่อมาส านกัช่างวดัค่อยๆสูญหายไปสืบเน่ืองจากการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม 
ส่งผลใหว้ิถีการสืบสานแบบส านกัช่างวดัเปล่ียนเป็นการสืบสานโดยบา้นของครูช่างต่างๆท่ี
ถ่ายทอดงานช่างแยกเฉพาะประเภทของงานสายสกลุช่างเพชรบุรี  
 
2. ทฤษฎคุีณค่า  
  2.1 ทฤษฎคุีณค่าทางทศันศิลป์ 
     จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2537: 137-138) แบ่งคุณค่าศิลปะปูนป้ันไทยไว ้5 ดา้นคือ 
   1. คุณค่าทางดา้นศิลปกรรม 
   2. คุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์ 
   3. คุณค่าทางดา้นภูมิปัญญาของช่างปูนป้ัน 
   4. คุณค่าทางดา้นศิลปวฒันธรรม 
   5. คุณค่าทางดา้นคติความเช่ือและขนบนิยม  
 
   กรมศิลปากร (2534: 9) แบ่งคุณค่าของประติมากรรมเป็น 3 ประเภทคือ 
   1. คุณค่าทางประวติัศาสตร์และโบราณคดี 
   2. คุณค่าทางดา้นศาสนา 
   3. คุณค่าทางศิลปะ 
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   ธิดา ชมภูนิช (2526: 143-148)  แบ่งคุณค่าของประติมากรรมในศิลปะไทยเป็น 3 ประเภท
ไดแ้ก่    1. คุณค่าทางประวติัศาสตร์ 
       2. คุณค่าทางเช้ือชาติ 
       3. คุณค่าทางศาสนา 
 
   กรมศิลปากร (2551: 18-19) กล่าวถึงคุณค่า 4 ประการของงานประติมากรรมท่ีใหป้ระโยชน์
แก่มนุษยไ์ดแ้ก่ 
   1. คุณค่าทางความงาม 
   2. คุณค่าทางเร่ืองราว 
   3. คุณค่าทางศิลปะประจ าชาติ 
     4. คุณค่าทางสงัคม 
 
  ผูว้ิจยัใชก้รอบคุณค่าทางทศันศิลป์ 5 ดา้นของจุลทศัน์ พยาฆรานนทเ์ป็นแกนเพราะ
ครอบคลุมทุกดา้นประกอบกบัเพิ่มเติมการใหค้วามหมายของคุณค่าทางทศันศิลป์จากผูเ้ช่ียวชาญ
ท่านอ่ืนๆเพื่อใหก้รอบสมบูรณ์รอบดา้นดงัน้ี  
 

2.1.1 คุณค่าทางด้านศิลปกรรม  
        มนุษยมี์สญัชาตญาณรักความงามมาแต่ก าเนิด มนุษยจึ์งแวดลอ้มตนเองดว้ยศิลปะวตัถุ 
ความสัมพนัธข์องจงัหวะและลีลาต่างๆในงานศิลปะจะน าสู่ความประทบัใจ และความซาบซ้ึงของ
มนุษยต์ามหลกัการทางสุนทรียศาสตร์ ศิลป์ พีระศรี (2490: 30-34) กล่าววา่ประติมากรรมไทยแบ่ง
ออกเป็นประติมากรรมตกแต่งและประติมากรรมรูปคน ประติมากรรมตกแต่งประกอบดว้ยลาย
กระหนก การศึกษาลวดลายของลายกระหนกคือการศึกษาลีลาท่ีประสานกนัดูเหมือนเป็นความงอก
งามของดอกไมแ้ละใบไม ้ลายกระหนกท่ีพล้ิวไหวเหมือนลมพดัผา่นเกิดเป็นลวดลายต่างๆลงใน
พื้นท่ีท่ีก าหนดอยา่งเหมาะสม  
 
  ส่วนการศึกษาประติมากรรมรูปคนจะศึกษาในส่วนท่ีเก่ียวเน่ืองกบัศาสนาซ่ึงคนไทยนบัถือ
พทุธศาสนาเป็นส าคญั และศึกษาในส่วนของเทคนิคโดยดูถึงเอกภาพของส่วนประกอบต่างๆ  
สันติ เลก็สุขมุ (2545: 153) กล่าวถึงความส าคญัของแสงและเงาในงานประติมากรรมปูนป้ันเพราะ
เป็นผลงานท่ีแสดงปริมาตรสามมิติ มีความนูนพน้พื้นหลงั ความนูนยงัมีนูนมากนูนนอ้ยตามจงัหวะ
ของลวดลาย มีความกวา้งและความสูงของตวัลายจึงเกิดส่วนรับแสงและหลบแสง ในส่วนท่ีหลบ
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แสงจะเกิดเป็นเงาใหเ้ราเห็นลีลารูปลกัษณ์ของลวดลายท่ีพล้ิวสะบดัไดดี้เป็นพิเศษดูคลา้ย
เคล่ือนไหวได ้สันติ เลก็สุขมุ (2546: 4) กล่าวเพิ่มเติมวา่ความงามของลายไทยยงัข้ึนกบัเง่ือนไข
สภาพแวดลอ้มคือ เง่ือนไขทางดา้นสงัคมแต่ละยคุสมยั ความคิดของช่าง  ฝีมือช่างกบัความ
เหมาะสมของเทคนิควิธีการ ความสอดคลอ้งสมประโยชน์ และสมกบักาลเทศะ  จุลทศัน์  
พยาฆรานนท ์(2537: 137) กล่าววา่ช่างปูนป้ันเมืองเพชรบุรีสร้างงานปูนป้ันต่างกาลเวลากนักต็าม 
แต่สามารถแสดงลกัษณะเด่นเป็นเอกลกัษณ์งานปูนป้ันเป็นภาพรวมของงานปูนป้ันเพชรบุรีไดอ้ยา่ง
ชดัเจน คืองานปูนป้ันท่ีอวดสีวสัดุเดิม โดยไม่นิยมระบายหรือลงรักปิดทองทบังานปูนป้ันใหเ้สีย
คุณค่าสีปูนธรรมชาติ  
 
 ผอ่ง เซ่งก่ิง (สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2554) กล่าววา่ คุณค่าหรือความงามทางดา้นศิลปกรรมใน
งานศิลปะปูนป้ันของไทยประกอบดว้ย 
 
   …ศิลปะปูนป้ันคือการป้ันสด ความงามจึงอยูท่ี่ 1) การวางลาย  
  ตามต าแหน่งต่างๆ วา่ลายจะรวมกนัหรือหนัไปทางทิศใด 2) ฝีมือในการป้ัน  
  เทคนิค ความพอดีในการใชว้สัดุคือปูน การใชปู้นโขลกใหพ้ล้ิวไหวตามฝีมือ 
  ของช่างและรูปแบบและธรรมชาติของลวดลาย 3) การท างานท่ีซบัซอ้น  
  ไดแ้ก่การวางแผนวา่จะตอ้งท าอะไรก่อนหรือหลงัเพื่อใหไ้ดรู้ปแบบของ 
  ลวดลายตามท่ีตอ้งการ 4) ความมีชีวิตชีวา ลายท่ีไดต้อ้งไม่ดูแขง็เหมือนกบั 
  ถอดออกมาจากบลอ็กแม่พิมพ ์ตอ้งเป็นลายท่ีพล้ิวไหว… 
 
       1.1 ศิลปะธาตุ (Elements of Art)   ชลูด น่ิมเสมอ (2544: 27) กล่าววา่ …ศิลปินใชท้ศัน
ธาตุสร้างรูปแบบของงานศิลปะเพื่อส่ืออารมณ์หรือความคิด โดยใชท้ศันธาตุอยา่งใดอยา่งหน่ึงหรือ
หลายอยา่งรวมกนั คือ เสน้ (Line) แสงและเงา (Tone) แบบรูปของท่ีวา่ง (Space) สี (Color) และ
ลกัษณะผวิ (Texture)…   
  
            1.2 หลกัการทางศิลปะ (Principles of Art) คือหลกัของการจดัวาง สวนศรี ศรีแพงพงษ ์
(2534: 92) อภิปรายวา่หลกัการจดัวางตอ้งท าใหเ้กิดความสมดุลโดยค านึงถึง  
 
   …สดัส่วน (Proportion) คือการจดัองคป์ระกอบใหไ้ดส่้วนกนั   
  ความสมดุล (Balance) ซ่ึงประกอบดว้ยดุลยภาพท่ีเหมือนกนัทั้งสองขา้ง  
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   ดุลยภาพท่ีไม่เหมือนกนัทั้งสองขา้ง ความสมดุลท่ีทั้งสองขา้งมีรูปทรง 
   สดัส่วนไม่เหมือนกนั ความสมดุลท่ีทั้งสองขา้งมีรูปทรงสดัส่วน ความสมดุลท่ี 
   ทั้งสองขา้งมีพื้นผวิไม่เหมือนกนั   
   ความกลมกลืน (Harmony) คือความเขา้กนัไดโ้ดยประสาน เช่ือมโยง 
  ติดต่อสมัพนัธ์กนัขององคป์ระกอบต่างๆ  
   ความตดักนั (Contrast) หมายถึงความไม่เขา้กนั 
   ช่วงจงัหวะ (Rhythm) หมายถึงการเคล่ือนไหว การเวน้ระยะและ 
  การต่อเน่ืองกนัขององคป์ระกอบ ทั้งช่วงจงัหวะท่ีเท่ากนัและท่ีไม่เท่ากนั 
   การเนน้ (Emphasis) คือการเสริมส่วนท่ีตอ้งการใหแ้ลเห็นมากกวา่ 
  ส่วนอ่ืน…   
 
   องคป์ระกอบของคุณค่าทางความงามในประติมากรรมวา่ประกอบดว้ย (กรม
ศิลปากร, 2551: 18)  
 
   …- ลกัษณะของจุดเด่น หรือจุดสนใจ 
   - ลกัษณะของความงามในปริมาตรน ้าหนกั ความหนาบาง นูน ลึก 
   - ลกัษณะของพื้นผวิ เช่นขรุขระ หยาบ เกล้ียงเกลา มนั แวววาว 
   - ลกัษณะของสีสันตามสีของวสัดุท่ีน ามาใช ้
   - ลกัษณะของมิติ ความงามตามรูปทรงประเภทต่างๆ  
   - ลกัษณะการจดัส่วนประกอบ หรือองคป์ระกอบใหเ้กิดคุณค่า 
 
  ความงามโดยน าองคป์ระกอบเร่ือง เสน้ รูปทรง ขนาด สดัส่วน จงัหวะ ลีลา  
  ความกลมกลืน มวล และบริเวณพื้นท่ีวา่ง มาสร้างสรรคง์านประติมากรรม…   
   
  นนทิวรรธน์ จนัทนะผลิน (2536: 58) กล่าวถึงองคป์ระกอบหลกั 3 ประการใชเ้พื่อ
สร้างสรรครู์ปทรงของประติมากรรมไวว้า่  
 
  …รูปแบบ ในรูปทรงหน่ึงนั้น จะประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบยอ่ย 
  ต่างๆ คือเสน้ สี จงัหวะ ปริมาตร พื้นผวิ มิติ โครงสร้าง น ้ าหนกัอ่อนแก่  
  วสัดุต่างๆ ในธรรมชาตินั้นมีรูปแบบขององคป์ระกอบยอ่ยน้ีมากมาย 
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  มหาศาลเหลือคณานบั  
   ความหมาย ในรูปแบบขององคป์ระกอบยอ่ยอนัหลากหลายน้ี 
  ลว้นมีความหมายทั้งส้ิน รูปแบบหน่ึงกจ็ะใหค้วามหมายอยา่งหน่ึง  
  เช่นเสน้ตรงท่ีมีทิศทางอยูใ่นแนวนอนจะใหค้วามหมายและความรู้สึก 
  ไปในทางท่ีสงบน่ิงราบเรียบ ความหมายและความรู้สึกน้ีแทจ้ริงแลว้ 
  กเ็ป็นความรู้สึกท่ีเราไดรั้บจากธรรมชาติ รอบๆตวันัน่เอง  
   องคป์ระกอบศิลป์ เม่ือเรามีความรู้ในเร่ืองของรูปแบบและ 
  ความหมายขององคป์ระกอบยอ่ยดีแลว้ เรากเ็ลือกสรรเอาเฉพาะในส่วน 
  ท่ีจะส่ือความหมายไปในทิศทางท่ีตอ้งการมาประกอบกนัเขา้อยา่งมี 
  ความประสานกลมกลืน และอยา่งมีเอกภาพ ซ่ึงในการน ามาประกอบ 
  กนัน้ี ตอ้งอาศยัความสามารถอยา่งแทจ้ริงท่ีไดจ้ากการสะสม 
  ประสบการณ์ทางดา้นปฏิบติัเป็นส าคญั…   
 
  ชลูด น่ิมเสมอ (2532: 14) กล่าววา่ …การรับรู้และซาบซ้ึงในงานทศันศิลป์ของไทยนั้นเกิด
จากความเขา้ใจในการประสานกนัอยา่งลึกซ้ึงขององคป์ระกอบต่างๆของรูปทรงและ 
ทศันธาตุซ่ึงเป็นส่วนส าคญัท่ีสุดของความเป็นศิลปะและสุนทรียะ มิใช่การยดึถือความเขา้ใจเร่ือง
เป็นหลกั…  
 
  น. ณ ปากน ้า (2526: 3) อภิปรายวา่ …ศิลปะท่ีดียอ่มประกอบดว้ยความทรงจ า หมายรู้ และ
โยงใยอนัสลบัซบัซอ้น การสมัผสัประติมากรรมดว้ยกาย เป็นเพยีงผวิเผนิ ความลึกซ้ึงนานปัการนั้น
ตอ้งมาจากจกัษุและวิญญาณรับรู้ในแสงเงา…และลึกลงไปถึงผสัสะ เวทนา ตณัหา อุปาทาน แลว้จึง
เกิดรูปและภาพ…  
 
  สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2552: 9-10) ทรงกล่าวถึงศิลปะวา่  
 
   …ศิลปเป็นการแสดงออกของส่ิงท่ีไม่มีตวัตนใหป้รากฏมีข้ึน  
  ยงัผลใหผู้ท่ี้มีโอกาสดูชมหรือฟังเกิดอารมณ์เร้าใจ ประหน่ึงวา่ศิลปกรรม 
  น าชีวิตไปทางกศุลจิตไดอ้ยา่งดงาม ตามหลกัแห่งศิลป ซ่ึงมีอยู ่3 ประการ  
  คือ  
   1. เป็นความคิดแปลก ไม่เหมือนกบัธรรมดาสามญั 
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   2. เป็นความคิดสูงซ่ึงออกจากจิตใจท่ีเจริญแลว้ และ 
   3. เป็นความคิดส่งเสริมคุณงามความดีแก่สงัคม  
   เพราะฉะนั้น ช่างหรือศิลปินท่ีแทจ้ริง หาใช่อยูท่ี่ฝีมือทางเทคนิค 
  เท่านั้นแต่ยงัจะตอ้งมีปัญญาความคิดและจิตใจสูงดว้ย มิฉะนั้นงานศิลปท่ี 
  สร้างข้ึนกจ็ะไม่มีแปลกมีใหม่…     
 
  ดงันั้นความงามในผลงานศิลปกรรมทั้งสดัส่วน ความสมดุล ความกลมกลืน ความตดักนั ช่วง
จงัหวะ และการเนน้ ตามหลกัการทศันธาตุจึงตอ้งเกิดจากความคิดและจิตใจของช่างเป็นส าคญั  
 
  2.1.2 คุณค่าทางด้านประวตัศิาสตร์ศิลป์  
        รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง (2551: 11) กล่าววา่ …การศึกษาประวติัศาสตร์ศิลปะหมายถึง 
การศึกษาศิลปกรรมในอดีตตามแง่มุมต่างๆ เพื่อใหรู้้ถึงเร่ืองราวของงานศิลปกรรมนั้นๆ และเป็น
ภาพสะทอ้นเร่ืองราวของมนุษยผ์ูส้ร้างงานศิลปะเหล่านั้น…  
  จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2537: 137) กล่าววา่งานปูนป้ันในเพชรบุรีมีรูปแบบหลากหลาย
แสดงรูปลกัษณะในแต่ละกาลเวลานบัแต่สมยัก่อนกรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี และต่อเน่ืองมาใน
สมยัของกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นหลกัฐานท่ีเป็นประโยชนแ์ก่การศึกษาประวติัศาสตร์ศิลป์ดา้น
ประติมากรรมประเภทปูนป้ันของเมืองเพชรบุรี เพื่อศึกษาเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ินหรือเฉพาะยคุสมยั
ของตนเอง ทั้งน้ี สุรสวสัด์ิ ศุขสวสัด์ิ (2545: 19) กล่าววา่การศึกษาลวดลายในงานศิลปะปูนป้ันจะ
น าไปสู่ความเขา้ใจถึงการสมัพนัธ์และระดบัความสมัพนัธ์ในชุมชนนั้น ตลอดจนถึงการ
แพร่กระจายของงานศิลปกรรมประเภทน้ีไปสู่ท่ีแห่งอ่ืน  ผา่นทางลวดลายกระหนกซ่ึงเป็นแม่ลาย
ในศิลปะไทย ดงัท่ี จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2544: 47-48) อภิปรายวา่  
   
    …“แม่ลาย” คือ ลายแบบหน่ึงท่ีมีรูปลกัษณ์เป็นแบบเฉพาะตวั 
  และเป็นลายพื้นฐานส าหรับผกูเป็นลวดลายแบบต่างๆ ต่อไปได…้แม่ลาย 
  ซ่ึงเรียกวา่ลายกนก หรือลายกระหนกน้ี จดัเป็นแม่ลายใชใ้นการผกูเขียน 
  ข้ึนเป็นลวดลายแบบต่างๆ ท าเป็นตน้แบบส าหรับการสร้างสรรคง์าน 
  ศิลปกรรมไทยประเพณีแต่ละประเภท…    
  
 แม่ลายกระหนกจึงเป็นเอกลกัษณ์ของศิลปกรรมไทยท่ีสะทอ้นภาพเร่ืองราวของสายสกลุช่าง
ปูนป้ันเพชรบุรี  
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  2.1.3 คุณค่าทางด้านภูมิปัญญาของช่างปูนป้ัน 
      ภูมิปัญญา คือองคค์วามรู้ท่ีเกิดจากการจดัการ การแกปั้ญหา และประสบการณ์ท่ีสัง่สม
ในแต่ละพื้นท่ี โดยอิงกบัระบบคุณค่าและประเพณีท่ีดีงามของสงัคมชนบทในอดีต จุลทศัน์  
พยาฆรานนท ์(2537: 138) กล่าววา่ ภูมิปัญญาของช่างปูนป้ันเพชรบุรีไดแ้ก่ 
 

  …1. ภูมิปัญญาของการรู้จกัและเขา้ใจน าวตัถุดิบในพื้นท่ีมารับใช ้  
สร้างสรรคแ์ละแสดงออกทางงานศิลปะเพือ่สนองตอบความตอ้งการของ 
คนทัว่ไปในสงัคมท่ีมีต่อความศรัทธาและนบัถือศาสนา 

    2. ภูมิปัญญาในดา้นการแกปั้ญหาในการสร้างสรรครู์ปแบบทางทศันศิลป์ 
   ใหมี้ความเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัวสัดุคือปูน ใหมี้ความกลมกลืนใน 
   การแสดงออก   
 

 3. ภูมิปัญญาในดา้นการแกปั้ญหาพื้นท่ีวา่งในอาคาร ท่ีเป็น 
 สถาปัตยกรรมทางศาสนา โดยท างานป้ันปูนเขา้ไปเป็น “องคป์ระกอบ” 
 ร่วมในการตกแต่งไดอ้ยา่งมีสาระ มีความเหมาะสม และส่งเสริมคุณค่า 
 สถาปัตยกรรมทางศาสนาใหมี้ความส าคญัยิง่ข้ึน 
 

    4. ภูมิปัญญาในดา้นการรับและปรับเปล่ียนแบบอยา่ง หรืออิทธิพลทาง 
   ดา้นรูปแบบของสกลุช่างต่างๆ ท่ีแพร่เขา้มายงัเมืองเพชรบุรีแต่ละสมยัให ้
   กลมกลืนกบัขนบนิยมของชาวเมืองเพชรบุรีไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
    5. ภูมิปัญญาในดา้นความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์ช่างปูนป้ันเพชรบุรีตั้งแต่ 
   อดีตจนปัจจุบนัไม่จ ากดัการท างานป้ันปูนอยูใ่นแวดวงตามขนบนิยมและ 
   ประเพณีนิยมตามครูบาอาจารยก์ าหนดไวต้ามแบบแผนของศิลปกรรมประเพณี 
   เสียทั้งหมด แต่ช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะแสดงความคิดริเร่ิมสร้างสรรคค์วามคิด 
   ใหม่ รูปแบบใหม่ องคป์ระกอบใหม่ ตลอดจนเทคนิคใหม่ โดยน าส่ือท่ีเป็น 
   ขนบนิยมมาแต่เดิมมารับใชก้ารสร้างสรรคแ์ละการแสดงออก งานปูนป้ัน 
   เพชรบุรีจึงอุดมดว้ยรูปลกัษณะท่ีหลากหลาย แต่มีเน้ือในท่ีเป็นความรู้สึกและ 
   แสดงเอกลกัษณะของงานปูนป้ันเพชรบุรีเสมอมา…   
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     ภิญโญ สุวรรณคีรี (2546: 65) กล่าวถึงศิลปะปูนป้ันเพือ่ประดบัตกแต่งอาคาร โดยแบ่ง
ออกเป็น 5 ประเภท คือ  
 
   …1) ปูนป้ันท่ีใชป้ระกอบงานสถาปัตยกรรมในรูปของลวดบวัต่างๆ  
   2) ศิลปะปูนป้ันท่ีใชเ้ป็นองคป์ระกอบสถาปัตยกรรมในลกัษณะของลวดลาย 
   ท่ีเนน้ความส าคญัของพื้นท่ีใชส้อย เช่น ออกแบบเป็นซุม้ประตู ซุม้หนา้ต่าง 
   เพื่อเนน้เป็นทางสัญจร 3) การน าปูนป้ันมาประดบัใหเ้ห็นความส้ินสุดของ 
   องคป์ระกอบของสถาปัตยกรรม เช่นบวัปลายเสาสดมภ ์4) ปูนป้ันประดบั 
   ส่วนบนของหลงัคาสถาปัตยกรรมท่ีเรียกวา่ เคร่ืองล ายอง ไดแ้ก่ ช่อฟ้า  
   ใบระกา หางหงส์ คนัทวย ตลอดจนถึงลวดลายหนา้บนั 5) งานปูนป้ันท่ีใช ้
   ประดบัตกแต่งพื้นท่ีท่ีเป็นหนา้กระดาน ทอ้งไม ้คอสอง เพื่อท าพื้นท่ีวา่งของ 
   อาคารใหเ้กิดความงดงาม…    
 
  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2552: 17) ทรงกล่าวถึง
ความส าคญัของ จินตนาการ หรือการนึกตามของเก่าท่ีมีอยูซ่ึ่งเป็นครูของช่างไวด้งัน้ี 
 
   …ปัญญาตาช่างตอ้งสามารถปรับปรุงของเก่าใหเ้ขา้กบัสมยัได ้โดย 
   ไม่ท้ิงของเก่าซ่ึงเป็นครู เพราะเร่ืองเหล่าน้ีเป็นของนึกทั้งนั้น ถา้จะนึกข้ึน 
   ใหม่กไ็ด ้แต่ถา้เขานึกไวเ้ก่ามี เราไปนึกใหม่ไม่เหมือนกนั เขาจะวา่ไม่ถูก  
   เพราะเป็นเร่ืองท่ีตาแก่ ยายแก่ แกรู้กนัมา…    
 
  การสร้างสรรคคุ์ณค่าทางภูมิปัญญาของช่างและประติมากรของไทยจึงตอ้งอาศยั
จินตนาการ การนึกเช่ือมโยงจากงานของครูเก่า และการสร้างเอกลกัษณ์โดยการนึกเช่ือมโยงจาก
ศิลปะแขนงต่างๆจากวิถีชีวิตในชุมชนของตน  
 
  2.1.4 คุณค่าทางด้านศิลปวฒันธรรม  
    จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2537: 138) กล่าววา่งานปูนป้ันของเพชรบุรีเป็นมรดกทางดา้น
ศิลปวฒันธรรมของเพชรบุรีและเป็นศิลปะสมบติัของชาติเพราะแสดงเอกลกัษณ์ของชาติดา้น
ศาสนา คติและความเช่ือของคนในชาติ งานปูนป้ันเพชรบุรียงัแสดงศกัยภาพของชาวเมืองเพชรบุรี
ในดา้นการสร้างศิลปกรรม ภูมิปัญญาในการรังสรรคง์านประณีตศิลปะ และการสืบทอดการ
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สร้างสรรคท์างภูมิปัญญาซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ ศกัด์ิศรีและความภูมิใจของคนในทอ้งถ่ิน ในบทความ
สโมสรฟอร่ัม (2540: 40) ไดก้ล่าวถึงงานปูนป้ันเพชรบุรีวา่เป็นการบนัทึก สะทอ้นเร่ืองราวความคิด
ทางสงัคมของช่างเมืองเพชร โดยเฉพาะงานปูนป้ันภายในวดัมหาธาตุท่ีเป็นฝีมือของช่างทองร่วง 
เอมโอษฐท่ี์บนัทึกเหตุการณ์14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ไวท่ี้ศาลาบุญประคอง ซ่ึง
ลกัษณะดงักล่าวเป็นลกัษณะของช่างเมืองเพชรท่ีไดถ่้ายทอดเร่ืองราวในสงัคมเมืองเพชรบุรีผา่นการ
ป้ันปูนมาตั้งแต่ช่างในสมยัรัชกาลท่ี 3 เช่นภาพลายรดน ้าท่ีวดัพระทรงและภาพปูนป้ันคนแบกฐาน
เสมาท่ีวดัสระบวั เป็นตน้  
 
  ในปีพ.ศ.2553 ชุมชนชาวเพชรบุรีร่วมกบัส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัจึงไดข้อกระทรวง
วฒันธรรมใหข้ึ้นทะเบียนงานช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม 
 กระทรวงวฒันธรรม (ม.ป.ป.: 11) นิยามมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมวา่  
  
    …การปฏิบติั การเป็นตวัแทน การแสดงออก ความรู้ ทกัษะ ตลอดจน 
   เคร่ืองมือ วตัถุ ส่ิงประดิษฐ ์และพื้นท่ีทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัส่ิงเหล่านั้น  
   ซ่ึงชุมชน กลุ่มชน และในบางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับวา่เป็นส่วนหน่ึงทาง 
   วฒันธรรมของตน มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมซ่ึงถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึง 
   ไปยงัคนอีกรุ่นหน่ึงน้ีเป็นส่ิงซ่ึงชุมชนและกลุ่มชนสร้างข้ึนใหม่อยา่งสม ่าเสมอ  
   เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดลอ้มของตนเป็นปฏิสมัพนัธ์ของพวกเขาท่ีมีต่อ 
   ธรรมชาติ และประวติัศาสตร์ของตน และท าใหค้นเหล่านั้นเกิดความรู้สึกมี 
   อตัลกัษณ์ และความต่อเน่ืองจึงก่อใหเ้กิดความเคารพในความหลากหลายทาง 
   วฒันธรรมและการคิดสร้างสรรคข์องมนุษย…์  
 
 ความหมายของศิลปะ 
        น. ณ ปากน ้า (2543ก: 10) กล่าววา่ …ศิลปะคือความงามร่วมของสงัคม มีหนา้ท่ีรับใช้
มนุษยชาติ เพื่อประโยชน์หลายประการ เพื่อความสวยงามโดยเฉพาะ เพื่อความคิดเห็นในการ
ปรับปรุงสงัคมของตนใหดี้ข้ึน เพื่อใหค้วามลึกซ้ึงและทศันชีวิตอยา่งกวา้งขวางแก่เพือ่นมนุษย์
ดว้ยกนั และคืองานช่างท่ีแสดงฝีมือและความคิดเห็นของศิลปิน…    
 กรมหม่ืนนราธิปพงศป์ระพนัธ์ (2505: 17) กล่าววา่ …การท่ีมนุษยใ์ชค้วามสันทดัและ
ความสามารถ ซ่ึงไดจ้ากการปฏิบติัจากความช านาญนั้นๆ เพื่อวตัถุประสงคอ์ยา่งใดอยา่งหน่ึง จะ
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เป็นวตัถุประสงคใ์นทางความงาม ในทางจรรยามารยาท หรือในทางท่ีเป็นประโยชนก์ต็าม ฉะนั้น 
ความหมายของศิลปะตั้งแต่ดั้งเดิมจึงแบ่งออกเป็นวิจิตรศิลป์ ไดแ้ก่ศิลปะท่ีสร้างสรรคเ์พื่อความงาม  
จริยศิลป์ ไดแ้ก่ศิลปะท่ีสร้างสรรคเ์พื่อความดี เสรีศิลป์ ไดแ้ก่ ศิลปะท่ีสร้างสรรคป์ระโยชน…์   
 ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542: 34) กล่าววา่ …ศิลปะเป็นงานท่ีเกิดจากการสร้างสรรคโ์ดย
มนุษยท่ี์ถือเอาความงามเป็นจุดหมาย โดยใชฝี้มือ ทกัษะ ความจดัเจน ความช านาญ ประสบการณ์ 
และความสามารถมากระท า และกระตุน้เร้าอารมณ์ ความรู้สึก ของผูส้มคัรรับรู้ ใหเ้กิดการ
เปล่ียนแปลงเม่ือไดส้ัมผสัพบเห็น…  
 ศิลป์ พีระศรี (2527: 25) กล่าววา่ …ศิลปะคืองานอนัเป็นความพากเพียรของมนุษย ์ซ่ึงตอ้ง
ใชค้วามพยายามดว้ยมือและดว้ยความคิด…  
 มยั ตะติยะ (2549: 20-21) กล่าววา่ …ในอดีตศิลปะมุ่งเนน้การเลียนแบบธรรมชาติของ
มนุษยเ์พื่อถ่ายทอดความรู้สึกออกมาเป็นงานศิลปะ เพราะมนุษยผ์กูพนัเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติและ
เช่ือวา่ธรรมชาตินั้นมีอ านาจเหนือกวา่มนุษย ์แต่ในปัจจุบนัมนุษยอ์าศยัธรรมชาตินอ้ยลง พึ่งพา
ส่ิงแวดลอ้มท่ีเป็นเทคโนโลยท่ีีทนัสมยัในการด ารงชีวิตอยู ่การถ่ายทอดรูปแบบงานศิลปะจึงออกมา
ในลกัษณะความคิดสร้างสรรค ์ท่ีมีรูปแบบตดัทอนและเพิ่มเติมในส่ิงท่ีธรรมชาติใหม้ากเกินไปและ
ขาดหายไปใหเ้ตม็ ผสมผสานแม่แบบจากส่ิงแวดลอ้มต่างๆท่ีอยูร่อบตวั เพราะในชีวติประจ าวนั
มนุษยย์งัตอ้งการธรรมชาติอยูโ่ดยเฉพาะเร่ืองความงาม โดยมนุษยมุ่์งสร้างศิลปะเพื่อใหม้นุษย์
ดว้ยกนัรับรู้และเขา้ใจในความหมายนั้นๆ…   
 ชลูด น่ิมเสมอ (2552: 15) กล่าววา่ …ศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นเพื่อแสดงออกซ่ึง
อารมณ์ ความรู้สึก ปัญญา ความคิด และความงาม…   
 พ. พรหมพิจิตร (2495: ง-จ) กล่าววา่ …ศิลปกรรมของไทยมีหลกัวิชาไม่เฉพาะแต่การช่าง 
บรรพบุรุษผูป้ระดิษฐแ์บบศิลปกรรมของไทยมีความรู้ตลอดไปถึงจิตวทิยา ตวัอยา่งเช่น ก่อสร้าง
โบราณสถาน วิหาร หรืออุโบสถ บรรพบุรุษของเราประดิษฐใ์หไ้ดผ้ลไม่เฉพาะแต่ในความงามอยา่ง
เดียว วหิารหรืออุโบสถท่ีก่อสร้างโดยถูกตอ้งตามแบบแผนแท ้ยงัชกัจูงใจผูท่ี้มาเห็นใหมี้ดวงจิตอนั
ผอ่งแผว้ บงัเกิดความเล่ือมใสในพระพทุธศาสนา หรือบงัเกิดความคิดอนัดีงามข้ึนไดท้นัทีท่ีได้
เห็น…    
 
 ศิลปะ คือ งานท่ีเกิดจากความสามารถและการสร้างสรรคข์องมนุษย ์เป็นงานท่ีตอ้งใชฝี้มือ
และทกัษะท่ีช านาญในการสร้าง เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติหรืออิงกบัธรรมชาติ เพื่อใหเ้กิด
ความงาม ความดี และเพื่อใหเ้กิดประโยชน์ต่อตวัผูส้ร้าง ผูช้ม และสงัคม   
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    2.1.5 คุณค่าทางด้านคติความเช่ือทางศาสนาและขนบนิยม  
            งานประติมากรรมปูนป้ันเป็นการส่ือสารของช่างเพื่อถ่ายทอดคติความเช่ือทางศาสนา
ผา่นทางภาพและสญัลกัษณ์ท่ีประดบัอาคารดว้ยงานปูนป้ัน นพวฒัน์ สมพื้น (2540: 55-56) กล่าววา่
ช่างปูนป้ันป้ันปูนเป็นภาพเล่าเร่ืองชาดกหรือประวติัของพระศาสนาใหค้นท่ีพบเห็นไดเ้กิดความ
เขา้ใจ เกิดความรู้เร่ืองโดยเล่าเร่ืองดว้ยภาพช่วยใหค้นท่ีอ่านหนงัสือไม่ออกไดเ้ขา้ใจ ในสมยัก่อน
การสร้างศาสนาสถานใชก้ารบรรจุ ประดบัตกแต่งงานศิลปกรรมในศาสนสถานนั้นๆเพื่อสร้าง
แรงจูงใจทางส่ิงแวดลอ้ม ความสะดวกสบาย และความประณีตวิจิตรบรรจงเพื่อสร้างความนิยม
แก่ศาสนิกชน  รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง (2551: 38-39) กล่าววา่ …ศิลปะในอดีตของดินแดนไทยส่วน
ใหญ่สร้างข้ึนเน่ืองในศาสนา ทั้งศาสนาพทุธและพราหมณ์ ดงันั้นความเช่ือศาสนาจึงเป็นส่ิงส าคญั
ประการหน่ึงท่ีก าหนดแนวทางใหง้านศิลปกรรมไปในทิศทางต่างๆ…      
   
  ดา้นขนบในการฝึกหดัและสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ช่างทุกคนตอ้งผา่นการ
ต าปูนเพื่อฝึกความขยนัอดทน เป็นคนช่างสงัเกต ส าหรับการฝึกฝนเป็นช่าง จุลทศัน ์พยาฆรานนท ์
(2537: 138) อภิปรายถึงคุณค่าดา้นคติความเช่ือและขนบนิยมวา่งานปูนป้ันเป็นการช่างและ
ศิลปกรรมท่ีเป็นสมบติัของเมืองเพชรบุรี โดยชาวเมืองเพชรบุรีมีคติความเช่ือในการสร้างงาน      
ปูนป้ันประดบัตกแต่งศาสนสถานประเภทต่างๆเน่ืองดว้ยบุญกริยา และชาวเมืองเพชรบุรีจะให้
ความส าคญัและยกยอ่งงานปูนป้ัน และช่างป้ันปูนมากกวา่ช่างศิลปะประเภทอ่ืนๆ    
       

   2.2 ทฤษฎคุีณวทิยา  
             ทฤษฎีคุณวิทยา หมายถึง ลกัษณะท่ีพึงประสงคข์องการกระท าหรือส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีเป็นอุดม
คติในดา้นความดี ความจริง ความงามและความบริสุทธ์ิทางจิตใจ สุเมธ เมธาวิทยกลู (2534: 67) 
กล่าววา่ …คุณค่าเป็นนามธรรมเกิดจากการประเมินไม่ใช่การวดั โดยผูป้ระเมินตอ้งเป็นคนอ่ืนไม่ใช่
ตวัผูก้ระท าเอง ดงันั้นคุณค่าจึงเป็นส่ิงท่ีคนอ่ืนมอบแก่คนนั้นโดยความสมคัรใจและเป็นมติของคน
ส่วนใหญ่…  
  สุเชาวน์ พลอยชุม (2538: 122) กล่าวเสริมวา่ …คุณค่าเป็นส่ิงจ าเป็นเพราะเป็นเร่ืองของ 
อุดมคติหรือส่ิงสูงสุดของชีวิต คุณค่าช่วยใหม้นุษยก์า้วหนา้ไปสู่เป้าหมายของชีวิต ช่วยใหม้นุษย์
ประสบกบัความเป็นจริงของตนเองและความเจริญกา้วหนา้ของตนเอง… คุณค่าของอุดมคติ
ดงักล่าวจะยิง่เขม้ขน้ข้ึนหากเราไดส้มัผสัอยา่งใกลชิ้ดหรือวา่ไดเ้ขา้ใจอยา่งถ่องแท ้   
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 คุณค่ามี 2 ประเภทคือ  
1. คุณค่านอกตวั (Extrinsic Value) สุเมธ เมธาวิทยกลู (2534: 68) อภิปรายวา่ …เป็นคุณ

ค่าท่ีอยูน่อกตวั ส่ิงหรือการกระท าท่ีไม่มีคุณค่าในตวัของมนัเองหากแต่เป็นวิถีท่ีน าไปสู่จุดหมาย 
คุณค่านอกตวัจะเกิดข้ึนตามจุดหมายท่ีผูก้ระท าปรารถนาและเม่ือผูก้ระท าลงมือปฏิบติัไปสู่จุดหมาย
นั้น… 

2. คุณค่าในตวั (Intrinsic Value) สุเมธ เมธาวิทยกลู (2534: 68) นิยามวา่คือ …เป้าหมายของ
ส่ิงหรือการกระท านั้นอยูใ่นตวัเอง เป็นอุดมคติ สมบูรณ์ในตวัเอง… ทั้งน้ีสุเชาวน์ พลอยชุม (2538: 
127) กล่าวถึงคุณค่าในตวัวา่ คือ …คุณค่าภายใน ซ่ึงคือความจริง ความดีและความงาม…  

 
 เขียน ยิม้ศิริ (2549: 32, 35) อภิปรายถึงคุณค่าภายในวา่  
 
  …คุณค่าภายในของศิลปะมีจุดมุ่งหมายไปสู่ความดีและความงาม  
 ทั้งความดีและความงามเป็นของคู่กนัรวมอยูใ่นความหมายอนัส าคญั 
 ยิง่ใหญ่คือ ‘มนุษยธรรม’ ส่วนคุณค่าภายนอกของศิลปะจะแตกต่างกนัออกไป 
 โดยอิทธิพลและส่ิงแวดลอ้มหลายดา้นของแต่ละสงัคม คุณค่าของศิลปะจึงช่วย 
 พฒันามนุษยใ์หเ้ป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ดว้ยคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ หรือ ความงาม 
  และคุณค่าทางจริยศาสตร์ หรือ ความดี…     
  

2.2.1 ทฤษฎสุีนทรียศาสตร์ 
     ความหมายและความส าคญัของสุนทรียศาสตร์ 
เขียน ยิม้ศิริ (2549: 46) กล่าววา่…ความรู้ค่าของความงามคือ สุนทรียะ เป็นส่ิงจ าเป็นต่อ

ชีวิต ต่อใจของคนทุกวนัน้ี คนเรามีความเป็นอยูอ่ยา่งเคร่ืองจกัรข้ึนทุกทีๆ ความรู้ทางจิตวิญญาณ
ขาดหายไปมาก…  

สุนทรียศาสตร์ คือศาสตร์ท่ีกล่าวถึงคุณค่าของความงาม เป็นแขนงหน่ึงของปรัชญาคุณค่า
เพราะเป็นความพยายามของมนุษยท่ี์จะหาค าตอบวา่ ความงาม คืออะไร ความงามดงักล่าวคือคุณค่า
และความงามของศิลปะ  

พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานฉบบัพ.ศ.2542 (2546: 1205) นิยามค าวา่สุนทรียศาสตร์
วา่  
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 …เก่ียวเน่ืองกบัค าวา่ สุนทร ท่ีแปลวา่ งาม ดี ไพเราะ…สุนทรียศาสตร์ 
  หมายถึง ปรัชญาสาขาหน่ึงวา่ดว้ยความงาม และส่ิงท่ีงามในธรรมชาติ 
 หรืองานศิลปะ   ส่วนค าวา่ สุนทรียภาพนั้นแปลวา่ ความงามในธรรมชาติ 
 หรือความงามของงานศิลปะท่ีแต่ละบุคคลสามารถเขา้ใจและรู้สึกได ้ซ่ึงเป็น 
 จุดมุ่งหมายของการศึกษาสุนทรียศาสตร์…  
 
เครือจิต ศรีบุญนาค (2542: 3) กล่าววา่ …จุดมุ่งหมายของสุนทรียศาสตร์ คือความพยายาม

ยกระดบัการสร้างสรรคแ์ละความสนใจในศิลปะใหเ้ป็นพฤติกรรมท่ีเตม็ไปดว้ยปัญญา…   
 
ศิลป์ พีระศรี (2546: 65, 67-68) กล่าวถึง ความส าคญัของศิลปะและสุนทรียะไวว้า่  
 

  …มนุษยน์ั้นประกอบเป็นตนข้ึนไดก้ด็ว้ยมีร่างกายและใจ ร่างกาย 
 อาศยัส่ิงมีรูปร่างเป็นเคร่ืองหล่อเล้ียง ส่วนใจกมี็อาหารของใจเป็น 
 เคร่ืองบ ารุงเล้ียงไดแ้ก่ ศาสนา ความรู้อยา่งทัว่ไป และศิลป วา่โดย 
 เฉพาะศาสนาถา้ขาดความรู้กก่็อใหเ้กิดคติความเช่ือท่ีงมงาย เป็นไป 
 ตรงขา้มกบัคติธรรมท่ีสูงไม่วา่คติอะไร ความรู้ถา้ขาดส่ิงซ่ึงค ้าจุนจิตใจ 
 กก่็อใหเ้กิดความเช่ือทางวตัถุธรรมวา่มีและเป็นท่ีสุดเพียงนั้น (โลกายตั)  
 สะพานซ่ึงเช่ือมคติความเช่ือทางวตัถุน้ีกบัทางจิตใจใหติ้ดต่อถึงกนั 
 กไ็ดแ้ก่ศิลป เพราะผูใ้ดเขา้ใจและรู้คุณค่าของศิลปแลว้ ผูน้ั้นกเ็ขา้ถึง 
 ส่ิงซ่ึงเป็นอนนัตะคือ พรหม สามารถรู้ไดอ้ยา่งแน่แก่ใจ ซ่ึงความสุข 
 ท่ีแทจ้ริง (นิรามิสสุข)…เพราะศิลปะเกิดข้ึนจากศาสนา ศรัทธา  
 ความรัก ความเมตตา และความงามของธรรมชาติท่ีประสาน 

 ข้ึนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัอยา่งมีเอกภาพ… 
 
ศิลปะจรรโลงชีวิตใหง้ดงาม การศึกษาและอบรมดา้นสุนทรียภาพจะยกระดบัจิตใจของ

มนุษยใ์หรู้้ค่าแห่งส่ิงท่ีงาม น ามาซ่ึงความสุข ยกระดบัจิตใจของมนุษยใ์หส้มบูรณ์สูงเหนือสตัว์
ทั้งหลาย ค ากล่าวของศิลป์ พีระศรีสอดคลอ้งกบัค ากล่าวของเครือจิต ศรีบุญนาค (2542: 6) เร่ือง
ความส าคญัของสุนทรียศาสตร์ท่ีมีต่อมนุษยว์า่  

 
 



 

 

56 

 …ความเป็นมนุษยท่ี์แทจ้ริงมิใช่มีเพียงร่างกายอยา่งเดียว จิตใจกถื็อวา่เป็น 
 องคป์ระกอบท่ีส าคญัยิง่ การสร้างส่ิงต่างๆเพื่อตอบสนองความสะดวก 
 สบายทางร่างกายอยา่งเดียวจึงไม่เพยีงพอ ในหลกัปรัชญาถือวา่ความเป็น 
 มนุษยท่ี์แทจ้ริงตอ้งรู้จกัคุณค่าของความเป็นมนุษย ์ซ่ึงหมายถึง คุณค่าทาง 
 พฤติกรรมคือ ความดี ความงามและความเป็นผูรู้้ มีเหตุผลหรือสติปัญญา 
 …มนุษยทุ์กคนไม่วา่จะเป็นผูมี้การศึกษาสูงหรือประชาชนคนระดบัธรรมดา  
 กจ็  าเป็นตอ้งมีการพฒันาค่านิยมทางความรู้สึกต่อความงามท่ีตนสนใจ ให ้
 สอดคลอ้งกบัส่ิงท่ีสงัคมท่ีอาศยัอยูย่ดึถือปฏิบติักนัหรือใหเ้ป็นไปตามทศันะ 
 ของมวลมนุษยชาติ ความรู้สึกต่อความงามจึงเป็นส่ิงท่ีมนุษยทุ์กคนขาดไม่ได ้
 ตราบท่ียงัมีชีวติจิตใจอยู…่    
 

น. ณ ปากน ้า (2540ก: 18-19, 44) กล่าววา่ สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์อนัลึกซ้ึง เก่ียวพนักบั
ศิลปกรรมชั้นสูงและเป็นศาสตร์ท่ีเก่ียวพนักบัการพฒันาในจิตใจของมนุษยโ์ดยเฉพาะ มนุษยศึ์กษา
สุนทรียศาสตร์เพื่อใหเ้ป็นอารยชนผูเ้จริญ เพื่อใหเ้กิดประโยชนแ์ละความผาสุขในวญิญาณของ
มนุษยเ์อง ค าวา่ “สุนทรียศาสตร์” บญัญติัข้ึนโดยท่านเจา้คุณอนุมานราชธนส าหรับเป็นค าแปล 
Aesthetic ซ่ึงเป็นค าในภาษาองักฤษท่ียมืมาจากภาษากรีกโบราณ แปลความหมายกวา้งๆวา่ ศาสตร์
ท่ีเก่ียวกบัความงาม ซ่ึงเป็นความงามสูงสุดในศิลปะแม่บท 5 แขนงหรือเบญจศิลปะท่ีก่อใหเ้กิด
อารมณ์ความรู้สึกอนัประณีตแก่มนุษย ์เบญจศิลปะคือ คีตกรรม วรรณกรรม จิตรกรรม ปฏิมากรรม 
และสถาปัตยกรรม 

 
     1) ทฤษฎีแห่งความงาม 
         ทฤษฎีแห่งความงามก าหนดข้ึนโดยปราชญท์างตะวนัตกและปราชญข์องทาง
ตะวนัออก ในทางตะวนัตกทฤษฎีแห่งความงามจะแบ่งตามยคุและสมยัต่างๆคือ ทฤษฎีวตัถุวิสยั 
ทฤษฎีจิตวิสยั ทฤษฎีภาวะสมัพนัธ์ และทฤษฎีอุบติัการณ์ใหม่ โดยประเสริฐ ศีลรัตนา (2542: 21-
24) อภิปรายถึงทฤษฎีทั้ง 4 ไวด้งัน้ี 
 
    …1. ทฤษฎีวตัถุวิสยั กล่าวถึงความงามวา่เป็นคุณสมบติัของวตัถุ  
  ความงามเป็นส่ิงท่ีมีอยูใ่นเน้ือของวตัถุและติดมากบัวตัถุ เป็นส่ิงท่ีมี 
  ความงามในตวัมนัเองตลอดไป เพราะถา้วตัถุงามแลว้บุคคลจึงจะสนใจใน 
  วตัถุนั้น  
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   2. ทฤษฎีจิตวสิยั กล่าววา่ ความงามไม่ใช่คุณสมบติัของวตัถุ คุณสมบติั 
  เป็นเพยีงเง่ือนไขของคุณค่าทางความงามเท่านั้น ไม่ใช่เป็นตวัคุณค่าหรือตวั 
  ความงามโดยตรง คุณสมบติัในตวัวตัถุกลายเป็นความงามข้ึนมาเพราะเกิดจาก 
  ความสมัพนัธ์ในตวับุคคลท่ีเกิดความประทบัใจต่อคุณสมบติันั้น ค่าความงาม 
  จึงเกิดข้ึน  
   3. ทฤษฎีภาวะสมัพนัธ์ เห็นดว้ยวา่ความงามเป็นภาวะสมัพนัธ์ 
  ระหวา่งวตัถุและบุคคล แต่กก็ล่าวแยง้ทฤษฎีจิตวิสยัวา่การวินิจฉยัความงามท่ี 
  ไดม้าตรฐานจริงๆตอ้งใชปั้ญญาและเหตุผลประกอบดว้ย หลกัเกณฑท่ี์ใช ้
  ประกอบคือหลกัเกณฑเ์ชิงวตัถุวิสยั 
    4. ทฤษฎีอุบติัการณ์ใหม่ เห็นวา่คุณค่าทางสุนทรียะนั้นเกิดจาก 
 กระบวนการหาคุณค่า ตวับุคคลและวตัถุนั้นคือรากฐานท่ีรองรับคุณค่า  
 คุณค่าทางสุนทรียะคือส่ิงท่ีมีอยูก่บัตวัวตัถุ โดยท่ีบุคคลจะตอ้งมีความรู้และ 
 ความสามารถดว้ยทั้งดา้นอารมณ์ การมองเห็น ประสบการณ์ตลอดจนถึง 
 ความสมัพนัธ์กบัวตัถุนั้นอยา่งถูกตอ้งเพื่อท่ีจะตีคุณค่าในวตัถุนั้นได…้          
 
 ศรีนิวาสนั (Srinivasan) (2545: 30) กล่าวถึงทฤษฎีอุบติัการณ์ใหม่วา่เป็นทฤษฎีท่ีมีเหตุผล
มากท่ีสุดเพราะใชก้ารพจิารณาการหาคุณค่าจากทุกแง่มุมอยา่งยติุธรรมและใชก้ระบวนการหา
คุณค่าอยา่งละเอียดถ่ีถว้น  ศรีนิวาสนั (Srinivasan) (2545: 30-35) อภิปรายวา่คุณค่าทางสุนทรียะคือ
อุบติัการณ์ใหม่จากกระบวนการดงักล่าว โดยสาระส าคญัในกระบวนการดงักล่าวคือ 
  
  …1. คุณค่าทางสุนทรียะหรือความงามนั้น เป็นผลท่ีเกิดจากกระบวนการ 
 หาคุณค่า มิใช่เป็นส่ิงท่ีมีอยูก่่อนท่ีจะมีกระบวนการดงักล่าว วตัถุไดช่ื้อวา่สวย 

งามกเ็พราะเราใหค้วามสนใจมนัตามความตอ้งการทางสุนทรียะของเรา  
โดยอาศยัหลกัเกณฑบ์างประการอนัเป็นท่ียอมรับกนัทัว่ไปเป็นเคร่ืองตดัสิน  
ฉะนั้นคุณค่าสุนทรียะจึงเป็นผลิตผลหรือส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากการตีคุณค่าของเรา  
หรือวา่จากความรู้ค่าของตวักตัตา และตวัคุณค่ากมิ็ไดเ้ป็นตน้เหตุใหเ้กิดมี 
การตีคุณค่า หรือก่อใหเ้กิดมีความรู้ค่าข้ึนดว้ย 
 

  2. คุณค่าทางสุนทรียะมิใช่ส่ิงเดียวกนักบัส่ิงท่ีเรารับรู้ซ่ึงมีอยูข่ณะนั้น เพราะ 
 ส่ิงนั้นมนักมี็อยูต่ามธรรมชาติของมนั คุณค่าเกิดจากความรู้จกัคุณค่าของตวัเรา  
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 วตัถุนั้นกลายเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าข้ึนมากต่็อเม่ือเรารู้จกัคุณค่าของตวัวตัถุตามระดบั 
 ความพอใจทางสุนทรียะของเราโดยสอดคลอ้งกบัหลกัเกณฑบ์างประการท่ีเรา 
 ก าหนดไวเ้ป็นมาตรฐานในการตดัสินช้ีขาด คุณค่าทางสุนทรียะจึงอาจ 
 เปล่ียนแปลงไปไดต้ามความเปล่ียนแปลงของหลกัเกณฑท่ี์ใชเ้ป็นมาตรฐาน 
 ในการตีคุณค่าและตามความเปล่ียนแปลงของบุคคลท่ีเป็นผูใ้หคุ้ณค่ามาตรฐาน  
 แต่ตวัวตัถุนั้นคงอยูต่ามเดิมไม่เปล่ียนแปลง 
 
  3. การตดัสินทางขอ้เทจ็จริงจะแตกต่างจากการตดัสินทางคุณค่า  
 การตดัสินทางสุนทรียะนั้นเราจะขา้มการรับรู้ขั้นท่ีหน่ึงซ่ึงเป็นการรับรู้ขอ้เทจ็ 
 จริงเฉยๆ ข้ึนไปหาการรับรู้ขั้นท่ีสอง ซ่ึงคือการใหคุ้ณค่าหรือตีคุณค่า 
 ขอ้เทจ็จริงนั้นตามหลกัเกณฑท์างสุนทรียศาสตร์ท่ีเรายอมรับและมีอยู ่ 
 การตดัสินทางสุนทรียะเก่ียวเน่ืองกบัการแสดงปฏิกริยาของตวัวตัถุและ 
 ปฏิกริยาทางอารมณ์ท่ีมีต่อวตัถุนั้น  
 
  4. ดงันั้นคุณค่าทางสุนทรียะหรือความงามจึงมิใช่เป็นจิตวิสยัหรือ 
 วตัถุวิสยัแต่อยา่งใดอยา่งหน่ึงโดยส้ินเชิง หากแต่เป็นทั้งสองอยา่ง เพราะ 
 เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการตีคุณค่าอนัสลบัซบัซอ้น และประกอบ 
 ไปดว้ยองคป์ระกอบทั้งท่ีเป็นจิตวิสยัและวตัถุวิสยั… 
 
 กล่าวคือการรับรู้ขอ้เทจ็จริงเก่ียวกบัตวัวตัถุเป็นส่ิงส าคญัเท่ากบัตวับุคคลท่ีตีคุณค่าทาง
สุนทรียะ ตวับุคคลดงักล่าวจ าเป็นตอ้งไดรั้บการศึกษาอบรมวา่อะไรคือคุณค่าและความงามอยา่ง
เป็นกระบวนการท่ีถูกตอ้งเพื่อท่ีจะสามารถสร้างและพฒันากระบวนการของการตีคุณค่าทาง
สุนทรียะไดด้ว้ยตนเอง         
 
 ศิลปะเกิดจากญาณทศันะ (Intuition) เบเนเดต็โต ้โครเช่ (Benedetto Croce) (1975: 536-
543) กล่าววา่การสร้างงานศิลปะเกิดจากการสัง่สมความรู้ท่ีมาจากจินตนาการ (Imagination) และ
เป็นการสะสมส่วนบุคคล (Individual) มิใช่เกิดจากความรู้ในเชิงตรรกะ (Intellectual) ท่ีเป็นความรู้
สากลทัว่ไป การสร้างงานศิลปะเป็นกิจกรรมทางจิตวิญญาณ เกิดจากความทรงจ าท่ีสัง่สมอยูใ่น
จิตส านึก (Conciousness) จากรอยประทบัต่างๆ (Impression) โดยศิลปินแสดงความทรงจ าและ
ความรู้สึกในใจผา่นทางเสน้ สี รูปทรง เพื่อสร้างสุนทรียะทางจิตวิญญาณข้ึน การแสดงงานศิลปะจึง
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มิใช่เป็นแค่เพยีงการแสดงวตัถุทางกายภาพ (Expression in Physical Material) เท่านั้นแต่ตอ้งเป็น
การแสดงออกตามการรับรู้ในจินตนาการหรือจินตภาพของศิลปินดว้ย (Expression in Image)     
 

แนวคิดดงักล่าวสอดคลอ้งกบัค ากล่าวของปราชญท์างดา้นทศันะศิลป์ของไทยท่ีกล่าวถึง
ลกัษณะของงานศิลปะและงานช่างไทยเป็นความงามตามคติทางพทุธศาสนา  วิทย ์พณิคนัเงิน 
(2503: 5) อภิปรายถึงลกัษณะของศิลปกรรมไทยวา่เป็นศิลปอุดมคติ หมายถึงเร่ืองราวท่ีแตกต่างไป
จากธรรมชาติในโลก และหนกัไปทางทิพยส์วรรค ์เป็นศิลปท่ีมีแบบอยา่งแห่งความคิดค านึง
โดยเฉพาะ ดงันั้นจึงต่างออกไปจากความเป็นจริง… วิทย ์พิณคนัเงิน (2509: 2) กล่าวเสริมวา่ใน
สมยัก่อนศิลปะเป็นส่ิงเนรมิตรสร้างสรรค ์ไม่ค่อยยกยอ่งตวัศิลปิน แต่กลบัยกยอ่งงานของศิลปิน 
และถือวา่เป็นส่ิงท่ีเหนือจากชนชั้นสามญั  ทั้งน้ี นิพทัธ์พร เพง็แกว้ (2552: 78-79, 112) อธิบายวา่ 
ความจริงดงักล่าวเป็นความจริงในโลกระดบัโลกตุระ คือการมองลึกเขา้ไปสู่อาการของธาตุ ซ่ึงเป็น
ความจริงทางนามธรรม ไม่ใช่ความจริงทางวตัถุวิสยัท่ีใชอ้ายตนะทั้ง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ิน กาย เขา้
ไปสมัผสั ความจริงทางนามธรรมน้ีเป็นเป็นความจริงเชิงอุดมคติท่ียงัผกูพนัอยูก่บัเร่ืองของการหลุด
พน้ทางจิต การไดไ้ปเกิดในแผน่ดินพระศรีอาริยเมตไตย ์การไดเ้ขา้ถึงนิพพานอนัเป็นอุดมคติทาง
พทุธศาสนา เพราะวา่ช่างไทยเขียนหรือป้ันความจริงท่ีใจสมัผสั     

 
  ความกลมเกลียวระหวา่งจิตใจของเราหรือช่างกบัวตัถุหรืองานช่างท่ีไดรั้บการสร้างสรรคน้ี์ 
คือลกัษณะของการสร้างงานช่างศิลปะไทยแบบโบราณท่ีช่างจะตอ้งฝึกฝน ศึกษาลวดลาย ตลอดจน
องคค์วามรู้ต่างๆ จนซึมซบัเขา้ไปในจิตใจของตนก่อนท่ีจะถ่ายทอดออกมาใหม่ ดงัท่ีจกัรพนัธ์ 
วิลาสินีกลุ (2547: 215) ไดว้ิเคราะห์วิธีการใหคุ้ณค่าเชิงสุนทรียภาพแก่ศิลปกรรมไทยแบบโบราณ
ของอาจารยศิ์ลป์ พีระศรีไวว้า่…คุณค่าของศิลปะ[ไทย]ไม่ผกูติดกบัอาย ุรูปแบบมาตรฐาน หรือ
ความส าคญัของเร่ืองอยา่งแน่นอนตายตวั หากแต่อยูท่ี่การถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดจากจิตใจออกมา
เป็นผลงานดว้ยฝีมืออนัยอดเยีย่มของศิลปินหรือช่างนิรนามในอดีต… จกัรพนัธ์ วิลาสินีกลุ (2547: 
215) กล่าววา่อาจารยศิ์ลป์ พีระศรีใหน้ ้ าหนกัต่อการแสดงออกส่วนตวัของช่าง สูง… ทั้งน้ี
กระบวนการสร้างสรรคง์านของช่างไทยโบราณจะตอ้งผา่นการฝึกฝน การเขียนลายอยา่งจดัเจน 
เป็นลวดลายท่ีเกิดจากการประดิษฐธ์รรมชาติใหง้ดงามข้ึนกวา่เดิมจนเกิดเป็นเอกลกัษณ์ของช่างเอง   
 

สมเด็จเจา้ฟ้า กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2506: 4) กล่าวถึงคุณสมบติัท่ีดีของช่างไทยท่ี
ตอ้งผา่นการดูมาก รู้มาก ศึกษามาก และฝึกฝนมากจึงจะสร้างลวดลายผลงานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ
ตนไวว้า่  
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 …(1) ช่างคนใดท่ีท าแต่การถ่ายถอนแลว้จะลือช่ือไม่ได ้คนท่ีเขาลือนั้น
เปรียบวา่เขากินแบบท่ีท าแลว้เขา้ไป จนตกออกมาเป็นเห่ือนัน่จึงลือ 

 (2) เดานอ้ยท่ีสุด คือตอ้งดูของจริงในบา้นเรา ถา้ไม่เช่นนั้นกห็ลง 
 (3) ตอ้งเห็นมากกบัทั้งสงัเกตจ าดว้ย จึงจะเป็นเคร่ืองเรืองปัญญา  

ถา้ไดเ้ห็นนอ้ยหรือไม่จ ากไ็ม่ช่วยตวัได…้  
 

      งานช่างไทยเนน้การประดิษฐธ์รรมชาติใหง้ดงามข้ึนและจะไม่ลอกเลียนธรรมชาติ
มาโดยตรง ช่างท่ีตอ้งซึมซบัลวดลายไทยจากผลงานชั้นครูรุ่นก่อนตน ตอ้งฝึกฝนจนจดัเจน
แลว้จึงค่อยถ่ายทอดเป็นภาษาจิตใจของตนเอง น. ณ ปากน ้า หรือประยรู อุลุชาฎะ (2550: 
103, 121, 123) กล่าวถึงสุนทรียะของศิลปะไทยโดยใชช่้างเขียนหรือช่างจิตรกรรมซ่ึงเป็น
แม่บทของวิชาช่างทั้งปวงในเมืองไทยวา่ 

 
  …ภาพในศิลปะไทยท่ีแทจ้ริงนั้นจะตอ้งประดิษฐด์ดัแปลงมาจาก 
ธรรมชาติ มิใช่ลอกเลียนธรรมชาติ ผูส้รรคส์ร้างงานศิลปะไทยจะพยายาม 
ประดิษฐธ์รรมชาติใหง้ดงามดีข้ึนกวา่เดิมโดยการจดัธรรมชาติใหเ้ป็น 
สญัลกัษณ์และจดัระเบียบใหม่…ทั้งน้ีเพราะชาวตะวนัออกมองเห็นโลก 
ในแง่เป็นอนิจจงัไม่เท่ียงแท…้ 
 

 ช่างไทยจะตอ้งฝึกหดัจนสามารถจดจ าลวดลายทุกลายไดแ้ละใชล้วดลายเหล่านั้นเป็นแรง
ดลใจใหผ้สมลวดลวดลายต่างๆไดอ้ยา่งสวยงาม คณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาติ (2525: 5) กล่าว
วา่การเรียนศิลปะไทยไม่เพยีงท าไดอ้ยา่งเดียว ยงัตอ้งจ าไดอี้กดว้ย แต่เป็นการจ าไวเ้พราะเป็น
รากฐานดลใจคิดเท่านั้น มิไดป้ระสงคจ์ะใหจ้ าไวเ้พื่อลอกแบบไปใชอ้ยา่งเดียว…  ลายและภาพใน
ศิลปะไทยประกอบดว้ย กนก นารี กระบ่ี และคชะ เม่ือหดัเขียนตวักนกกต็อ้งหดัผกูลายใหไ้ด ้การ
ผกูลายหมายถึงความสามารถท่ีจะเขียนไดทุ้กขนาด ทุกทิศทางไม่วา่จะหนัยอดกนกไปทางใด 
หมวดนารีรวมถึงภาพคนต่างๆ    
 
 ปราชญใ์นทางตะวนัออกไดก้ล่าวถึงการตีคุณค่าของความงามจะเพิ่มความส าคญัทางจิต
วิญญาณหรือความงามภายในของจิตใจและความงามของธรรมชาติสืบเน่ืองจากความเช่ือในองค์
รวมของสรรพส่ิงในกระบวนการสร้างและตีค่าของความงามดว้ย ความงามทางตะวนัออกจะอิงกบั
ความจริงอนัสูงสุดเสมอ  ศิลป์ พีระศรี (2546: 67) กล่าววา่ การศึกษาสุนทรียะและศิลปะน าสู่    



 

 

61 

พทุธิปัญญาท่ีหลอมรวมจากศาสนา ความศรัทธา ความรัก ความเมตตาและความงดงามของ
ธรรมชาติ การศึกษาอบรมทางสุนทรียะ (Aesthetic Education) มีความจ าเป็นและตอ้งเร่ิมตั้งแต่อายุ
ยงันอ้ย เพื่อปลูกฝังจิตใจใหรู้้จกัรักความงาม ความไพเราะมาตั้งแต่เลก็   เขมานนัทะ (2546: 58-59) 
กล่าววา่ความงามจะไร้ความหมายถา้เราไม่เช่ือมโยงปรากฏการณ์ภายนอกกบัชีวิต มนุษยต์อ้งใชจิ้ต
ซ่ึงสงัเกตเห็นท่ีเป็นอนัเดียวกบัส่ิงเหล่านั้น แลว้ความงามจะเกิดข้ึนเม่ือจิตเขา้ไปกลมกลืน สมัพนัธ์
เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนักบัส่ิงนั้น   เทพศิริ สุขโสภา (2518: ค) กล่าววา่ในการสร้างสรรคง์านศิลปะ
และการตีคุณค่าของงานจะตอ้งเนน้ผูเ้รียนใหป้ระจกัษใ์นดา้นความรู้สึกไม่ใช่แต่เพยีงความรู้ ตอ้ง
ส่งเสริมพฒันาการทางรสนิยม การเรียนรู้จากธรรมชาติเพื่อใหเ้ป็นพื้นฐานของจินตนาการท่ีจะคิด
ฝันสร้างงานท่ีวิจิตรและมีคุณค่าต่อๆไป  ศิลปินเติมเตม็ชีวิตและผลงานของตนดว้ยจินตนาการแห่ง
ความรู้และความหมาย ดว้ยความจ าและความสามารถในการสร้างใหม่อยา่งไม่จบส้ิน เจตนา  
นาควชัระ (2549: 249) กล่าวถึงพลงัของศิลปะและสุนทรียศาสตร์ตามค ากล่าวของนกัปราชญ์
เยอรมนั ฟรีดริช ชิลเลอร์ (Friedrich Schiller) วา่ 
 
 …ศิลปะจะช่วยหล่อหลอมบุคลิกภาพของบุคคลใหด้ ารงชีวิตอยูใ่น 
 สังคมอารยะดว้ยความผาสุก…ชิลเลอร์ วางศิลปะไว ้ณ จุดก่ึงกลางของชีวิต 
 มนุษยใ์นส่วนหน่ึง มนุษยเ์ป็นส่วนผลผลิตของธรรมชาติกย็อ่มจะตอ้งเดิน 
 ตามกฏเกณฑข์องธรรมชาติไปอยา่งเล่ียงได ้ในอีกส่วนหน่ึง มนุษยเ์ป็น 
 สตัวป์ระเสริฐ เป็นผูมี้ปัญญาซ่ึงยอ่มจะใชเ้หตุผลในการก ากบัตวัเองใหอ้ยูใ่น 
 ศีลธรรมอนัดี ระหวา่งวิถีชีวติของธรรมชาติกบัวิถีชีวิตท่ีกอรปดว้ยเหตุผล 
 และปัญญา ศิลปะคือทางสายกลางท่ีหลอมรวมศกัยภาพของทั้งสองฝ่าย…        
 

ฟรีดริช ชิลเลอร์ (Friedrich Schiller) และเจตนา นาควชัระ กล่าวถึงความส าคญัของ
สุนทรียศาสตร์และศิลปะในฐานะแกนหลกัของการศึกษา โดยสุนทรียศึกษาของมนุษยค์วรจะเร่ิม
ตั้งแต่เยาวว์ยั โดยแทรกอยูใ่นวิถีชีวิตเพราะสุนทรียศาสตร์ตามความหมายของเจตนา นาควชัระนั้น
เก่ียวเน่ืองกบัวถีิชีวิต ทั้งในระดบัของการฝึกฝนทกัษะทางศิลปะท่ีหลากหลายเพื่อส่องและเสริมทาง
ใหแ้ก่กนั และในระดบัของการสร้างวิสยัทศัน์อนักวา้งไกลและความเขา้ใจอนัลึกซ้ึงของผูรั้บการ
อบรมวา่ศกัยภาพของศิลปะนั้นสร้างชุมชนและสงัคมท่ีกอรปดว้ยจิตวญิญาณ ความงามและพลงั
สร้างสรรคท์างปัญญา  
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    2) การรับรู้ความหมายของความงาม 
            การรับรู้ความงามหรือสุนทรียภาพเป็นค่านิยมทางอตันยั เอกชยั สุนทรพงศ ์
(2529: 3) กล่าววา่ความงามมี 2 ขั้นใหญ่ๆ คือ 1) ความงามขั้นธรรมดาสามญั เกิดจากเราไปสมัผสั
กบัส่ิงของท่ีเราชอบ เราพึงพอใจตามธรรมดาทัว่ไป และ 2) ความงามขั้นสุดยอด เกิดจากจิตเราถูก
เร้าอารมณ์ดว้ยส่ิงท่ีเรามีความสนัทดัในเร่ืองนั้นๆอยูก่่อน แลว้เกิดชอบพึงพอใจ ใหค้วามช่ืนชอบ
ตลอดชีวิต ความงามท่ีจะเกิดข้ึนจากจิตตอ้งมีพื้นฐาน 3 อยา่งคือ ส่วนสดัดี มีความชดัเจนหรือ
บริสุทธ์ิ และมีความเป็นเอกภาพ ทั้งน้ีค  าวา่เอกภาพน้ีหมายถึงทุกองคป์ระกอบในส่ิงนั้นๆ ส่งเสริม
กนัเองไม่แตกแยกกนัหรือแข่งขนักนัเอง     
 
 ผอ่ง เซ่งก่ิง (สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2555) กล่าวถึงจิตกบัการรับรู้ความงามวา่  
 
  …จิตมี 2 ระดบั จิตท่ีมีสติครองซ่ึงเป็นจิตระดบัธรรมดา ท่ีก าหนด 
 ตวัมนุษยใ์หด้ าเนินชีวิตประจ าวนัธรรมดา สติเหนือกวา่ธรรมดา เรียกวา่มหาสติ 
 หรือสติสมัปชญัญะ เป็นความรู้สึกตวัท่ีเขา้ถึงคุณค่าแทข้องส่ิงต่างๆ เป็นคุณค่า 
 ท่ีแทข้องชีวิตและมนุษย ์การเจริญสติคือการภาวนา ท าไดถึ้งการเกิด 
 สติสัมปชญัญะ สติกลายเป็นปัญญา สติปัญญาจึงเป็นสติท่ีฝึกฝนแลว้ สติระดบั 
 สมัปชญัญะเขา้ถึงความงามไดอ้ยา่งลึกซ้ึงท่ีสุดเพราะเขา้ถึงความงามของ 
 ส่ิงต่างๆไดอ้ยา่งแจ่มแจง้บริสุทธ์ิ…   
  
 ความงามกบัส่ิงท่ีงามนั้นแตกต่างกนั ดงัท่ีไดก้ล่าวไวใ้นหวัขอ้เร่ืองทฤษฎีแห่งความงาม 
วา่ ความงามเป็นภาวะสมัพนัธ์ระหวา่งวตัถุและบุคคล โดยตวับุคคลจะตอ้งใชก้ระบวนการตีคุณค่า
อนัสลบัซบัซอ้น  สุเมธ เมธาวิทยกลู (2534: 80-81) กล่าววา่ความงามมีธรรมชาติท่ีแตกต่างจากส่ิงท่ี
งาม ความงามเป็นทั้งจิตวิสยัและวตัถุวิสยัเพราะท่ีตั้งของความงามแยกจากจิตและแยกจากวตัถุ
ไม่ได ้กล่าวคือ ความงามมีปรากฏอยูท่ ั้งในส่ิงแวดลอ้มและในจิตใจของมนุษย ์  สุเมธ เมธาวิทยกลู 
(2534: 80) นิยามวา่ ความงาม คือความสมัพนัธ์ท่ีกลมกลืนระหวา่งสองส่ิง คือวตัถุภายนอกและจิต
มนุษย ์ความงามกบัส่ิงท่ีงามจึงมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งแยกกนัไม่ออก  
              บุณย ์นิลเกษ (2525: 47) เห็นพอ้งกบัสุเมธ เมธาวิทยกลูวา่ความงามคือสภาวะท่ีสอดคลอ้ง
กลมเกลียวกนัระหวา่งจิตใจของเราและวตัถุภายนอก สภาวะความงามดงักล่าวเป็นประกายของมโน
ธรรมทางสร้างสรรคท่ี์เขา้ถึงสภาวะท่ีแทจ้ริงของสรรพวตัถุทั้งหลาย 
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 ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538: 6) กล่าวเสริมวา่ความงามคือความสมัพนัธ์ของจิตกบัวตัถุ 
กล่าวคือ ความงามคือเร่ืองของจิตใจส่วนส่ิงท่ีงามเป็นเร่ืองของวตัถุ ดงันั้นเม่ือวตัถุสมบูรณ์ดว้ย
องคป์ระกอบของศิลปะยอ่มมีพลงัท่ีสามารถสะเทือนจิตใจใหห้วัน่ไหวได ้
 น. ณ ปากน ้า (2540: 154) กล่าวถึงความสะเทือนใจน้ีวา่เป็นความสะเทือนใจในดา้นสูง
อยา่งท่ีอธิบายไม่ได ้ไม่ใช่การสะเทือนใจอยา่งปกติ เช่น ดีใจ เสียใจ หรือตกใจต่ออุบติัการณ์
ประจ าวนั แต่เป็นการสะเทือนใจโดยท่ีมีศิลปะเป็นเคร่ืองชกัน า การสะเทือนใจท่ีเรากระทบศิลปะน้ี
จะแทรกซึมเขา้ไปในจิตวิญญาณเราอยา่งไม่รุนแรงแต่ลึกซ้ึงและฝังแน่นนานกวา่     
 
 ความงามในศิลปกรรมไทยประกอบดว้ย ความงามระดบัผสัสะและความงามระหวา่งเพง่
พินิจ ความงามระดบัเพง่พนิิจเป็นระดบัท่ีลึกซ้ึงของงานศิลปะของไทย ดงัท่ี มโน พิสุทธิรัตนานนท ์
(2547: 50) กล่าววา่   
 
    …ความงามหรือสุนทรียภาพในระดบัเพง่พินิจ หรือในระดบัท่ีมี 
  กระบวนการคิดทางเหตุผลเร่ืองราวเขา้มาเก่ียวขอ้ง เป็นความงามระดบัปัญญา 
   เป็นการรับรู้หรือประสบการณ์ทางความงามวา่สุนทรียะระดบัเพง่พินิจ  
  (mind contemplation) เป็นการรับรู้ทางสุนทรียะท่ีปรุงแต่งสร้างเสริมดว้ย 
  กระบวนการคิดเชิงนามธรรมหรือเชิงเหตุผล ไม่เป็นอารมณ์รู้สึกลว้นๆ  
  แต่จะมีกระบวนการวนิิจฉยัทางสุนทรียะเกิดข้ึนดว้ย เม่ือบุคคลไดรั้บรู้ 
  ความงามทางผสัสะแลว้จะอาศยัจินตภาพ ความคิดเช่ือมโยงหรือความคิด 
  รวบยอดท่ีไดจ้ากประสบการณ์สัง่สมมาช่วยสร้างเสริมในลกัษณะของ 
  การวิเคราะห์ สงัเคราะห์ หรือบูรณาการเขา้กบักระบวนการคิดเชิงปัญญาท่ี 
  เช่ือมโยงถึงคุณค่าความจริง (Truth) และความดี (Goodness) ก่อใหเ้กิด 
  อารมณ์รู้สึกขานรับทางสุนทรียะท่ีลึกซ้ึงเป็นความประทบัใจกินใจ (mind)  
  และความปีติตราตรึง (spirit) แมจ้ะไม่อยูใ่นภาวะการเผชิญหนา้ทาง 
  สุนทรียะแลว้กต็าม…   
 

 3) ประสบการณ์ทางสุนทรียะ  
           รัตนา ตนับุนเตก็ (2530: 36) กล่าววา่ …ประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ช่วย 

ใหค้นเรามีจิตใจประณีต งดงาม เจริญดว้ยวฒิุภาวะ และมีชีวิตท่ีเตม็บริบูรณ์…  
 มโน พิสุทธิรัตนานนท ์(2546: 24-25) กล่าววา่  
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  …ประสบการณ์หมายถึงการรับรู้ เป็นความรู้ท่ีเกิดจากมนุษยป์ะทะ 
 หรือเผชิญหนา้กบัโลกภายนอกแลว้เกบ็สัง่สมไวเ้ป็นความรู้ตามประสิทธิภาพ 
 ของการรับรู้ โดยตอ้งเป็นความรู้ท่ีเกิดจากการรับรู้โดยตรงเท่านั้น เป็นความรู้ 
 ความช านาญท่ีไดจ้ากการฝึกปฏิบติั การไดเ้ห็น ไดส้มัผสักบัส่ิงหรือ 
 ปรากฏการณ์นั้นโดยตรง…     
 

ค  าวา่สุนทรียะ แปลวา่ส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบัความงาม เป็นความรู้รูปแบบหน่ึง เรียกวา่ความรู้
ทางอารมณ์รู้สึก ดงันั้นประสบการณ์สุนทรียะจึงหมายถึงการรับรู้ค่าความงาม หรือสุนทรียภาพ 
แลว้สัง่สมเป็นความรู้ทางอารมณ์ ท่ีเก่ียวขอ้งสมัพนัธ์กบัรสนิยมและความงาม  

 
 อารี สุทธิพนัธ์ุ (2551: 28) กล่าวถึงส่วนประกอบของประสบการณ์ทางสุนทรียะวา่
ประกอบดว้ย 3 ส่วนคือ  
 
 …1) ส่วนท่ีเป็นตวัสุนทรียะซ่ึงไดแ้ก่วตัถุ ส่ิงของต่างๆทั้งท่ีเกิด 
 ข้ึนเองในธรรมชาติ 2) ส่วนท่ีเป็นความรู้สึกสุนทรียะ คือความรู้สึกตอบ 
 สนองของเราหลงัจากท่ีเราไดรั้บประสบการณ์สุนทรียะแลว้ และ 
 3) ส่วนท่ีเป็นความคิดสุนทรียะ คือส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบับุคคลท่ีไดรั้บ 
 ความรู้สึกและประสบการณ์สุนทรียะแลว้สามารถสร้างความคิด  
 แลว้สรุปวา่ส่ิงท่ีไดรั้บมานั้นใหแ้นวคิด ปรัชญา ประวติัศาสตร์และส านึก 
 อะไรบา้ง…      
  
 สุนทรียภาพของงานศิลปกรรมไทยพฒันาความอดทน ฝีมือและจิตวิญญาณน าสู่จิตท่ี
ประณีตในการสร้างสรรคง์านของช่าง ซ่ึงศิลป์ พีระศรี (2546: 68) อภิปรายวา่…ผูท่ี้รู้คุณค่าของศิลป
แลว้ ผูน้ั้นกเ็ขา้ถึงส่ิงซ่ึงเป็นอนนัตะคือ พรหม สามารถรู้ไดอ้ยา่งแน่แก่ใจ ซ่ึงความสุขท่ีแทจ้ริง (นิรา
มิสสุข)…  
 
            2.2.3 ทฤษฎีจริยศาสตร์ 
           สุเมธ เมธาวิทยกลู (2534: 69) กล่าววา่ทฤษฎีจริยศาสตร์ หมายถึง ส่ิงท่ีพึงกระท าท่ี
เป็นท่ีพึงปรารถนาของคนทัว่ไปและเป็นประเพณีและวฒันธรรมของกลุ่มสงัคมนั้น  สอดคลอ้งกบั
บุณย ์นิลเกษ (2525: 53-54) ท่ีนิยามวา่ จริยศาสตร์คือศาสตร์แห่งขนบธรรมเนียมหรือความ
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ประพฤติท่ีเก่ียวขอ้งกบัชีวติเราโดยทัว่ไป จริยศาสตร์ก าหนดกฏเกณฑ ์หรือการประเมินคุณค่าของ
ชีวิตตามเง่ือนไขทางพฤติกรรมทั้งทางกายและจิตใจของมนุษย ์ และสุเชาวน์ พลอยชุม (2538: 135) 
กล่าววา่จริยศาสตร์ คือ การศึกษาความดีสูงสุดอนัเป็นจุดหมายปลายทางของชีวิต  โดยมาลี  
ศรีเพชรภูมิ (2533: 108) กล่าววา่จริยศาสตร์คือศาสตร์ท่ีก าหนดถึงอุดมการณ์ของชีวิตมนุษย ์ 
 
  บุญมี แท่นแกว้ (2544: 115) อภิปรายถึงขอบเขตเน้ือหาของจริยศาสตร์วา่ เน้ือหาของวิชา 
จริยศาสตร์แบ่งออกไดเ้ป็น 2 สาขา คือ 1) อภิจริยศาสตร์ ท่ีศึกษาเร่ืองธรรมชาติของความดี การ
นิยามความดี ความดีมีจริงหรือไม่ ความดีสูงสุดเป็นอยา่งไร และ 2) อุดมคติชีวิต ศึกษาถึง
อุดมการณ์อนัสูงสุดของชีวิตมนุษย ์ศึกษาวา่อะไรเป็นส่ิงท่ีดีท่ีสุดส าหรับชีวิตมนุษย ์มนุษยค์วรจะ
ท าอยา่งไรจึงจะดีท่ีสุดและท าใหชี้วิตสมบูรณ์ท่ีสุด  จริยธรรมเป็นเป้าหมายของชีวิต ดงัท่ี พระเทพวิ
สุทธิเมธี (พทุธทาสภิกข)ุ (2546: 21) กล่าววา่ …เป้าหมายของชีวิต คือสนัติสุขส่วนบุคคล เป้าหมาย
ของสงัคม คือสนัติภาพของสงัคม เป้าหมายท่ีถึงปรารถนาน้ี ส าเร็จได ้โดยข้ึนอยูก่บัการมีจริยธรรม
อยา่งถูกตอ้ง…สันติสุขของบุคคล คือการประพฤติปฏิบติัท่ีถูกตอ้ง…   
 
 ส. ศิวรักษ ์(2550: 215) กล่าวถึงจริยธรรมของไทยดั้งเดิมวา่  
 
     …จริยธรรมดั้งเดิมของเราไม่ไดเ้นน้ท่ีความส าเร็จในชีวติ ไม่เนน้ท่ี 
   ความมัง่คัง่มัน่คงในทางอคัรฐาน หรือความสะดวกสบายชนิดฟุ้ งเฟ้อ… 
   จริยธรรมและวฒันธรรมของบา้นเมืองมีพทุธกระแสเป็นตวัก าหนดหลกั 
   ส าหรับคนไทยส่วนใหญ่ท่ีถือพทุธ…การสัง่สอนคุณความดีกใ็ชว้ฒันธรรม  
   ประเพณีและการศึกษาตามบา้น ตามวดัเป็นแกนท่ีส าคญั พอ่แม่สอนลูก  
   ครูบาอาจารยแ์ละพระสงฆอ์งคเจา้สอนศิษย ์โดยพทุธประเพณีต่างๆท่ี 
   กล่อมเกลาชีวติตามปฏิทินต่างๆในรอบปี…  
 
 เค. เอน็. ชยติลเลเก (K. N. Jayatilleke) (2537: 12) กล่าวถึงอุดมคติทางจริยศาสตร์วา่ 
 

 …ทางพทุธศาสนาถือวา่ ความดีสูงสุดหรืออุดมคติทางจริยศาสตร์ 
นั้นคือเอกภาพแห่งความสุข ความสมบูรณ์ ความรู้แจง้ และเสรีภาพ  
ส่ิงเหล่าน้ีเองท่ีรวมกนัเป็นหน่ึงและถือวา่ความดีสูงสุดกคื็อ ส่ิงท่ีรวมไวซ่ึ้ง
ความสุขสุดยอด ความสมบูรณ์ทางศีลธรรม ความรู้แจง้ส้ินสุด และความ 



 

 

66 

เป็นอิสระอยา่งสมบูรณ์นัน่เอง อนัน้ีเป็นเป้าหมายของชีวิตท่ีจะพึงบรรลุถึง 
ไดใ้นชีวิตของมนุษยห์รือในโลกน้ี…    

   
หลกัจริยศาสตร์ในงานศิลปกรรมไทยแบบโบราณเก่ียวเน่ืองกบัคติความเช่ือทางพทุธ

ศาสนา  น. ณ ปากน ้า หรือประยรู อุลุชาฎะ (2550: 64) กล่าววา่ การศึกษาศิลปะไทยของเรา
จ าเป็นตอ้งศึกษาพทุธศาสนาพร้อมกนัไปดว้ยเป็นของควบคู่กนัเหมือนล้ินกบัฟัน…  ญาณวชิระ 
(2549: 180) กล่าวถึงหลกัการทางพทุธศาสนาในการศึกษาศิลปะและสุนทรียะของไทยวา่คือ
เสน้ทางแห่งจริยศาสตร์ไทย งานศิลปไทยจึงมีพนัธกิจในการสัง่สอนเพื่อใหค้นเป็นคนดี 

 
ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) กล่าวถึงคุณลกัษณะของงานช่างและ

การก่อสร้างโบราณสถานของไทยวา่เป็นสญัลกัษณ์ทางพทุธศาสนา เพื่อเตือนสติผูช้มไวว้า่ 
 

 …หลกัการดา้นการก่อสร้างของภูมิปัญญาพื้นบา้นมีท่ีมาจากทางศาสนา 
มีเหตุผล เม่ือท าศาลายอดแหลม เพราะไดอิ้ทธิพลจากพม่า รูปทรงจะค่อยๆละ
ยอดเป็นการละกิเลศ ค่อยๆเหลือมรรค 8 แลว้แบ่งเป็นผล 4 มียอดเป็นนิพพาน 
1 เป็นโครงสร้างของเขา การสร้างเป็นการลด สละกิเลส หรือการท ากระจงัท่ี
วดัพระแกว้เป็นตวัแทนของพระพทุธเจา้ ท่ีมีเป็นร้อยพนัแทนพระพทุธเจา้ท่ีมี
ตรัสรู้ในโลก มีเป็นพนัๆ หม่ืนๆ มาตั้งในโบสถเ์พื่อท่ีจะกราบไหว ้งานทุก
อยา่งจะมีท่ีมา มีวิธีคิด เอาธรรมะมาท าใหเ้ป็นรูปธรรม ดอกไมมี้ 4 กลีบกเ็ป็น 
อิทธิบาท 4 เป็นบาทของการปฏิบติัธรรม… 

 
เม่ือหลกัทางจริยศาสตร์ของงานช่างไทยเก่ียวเน่ืองกบัพทุธศาสนา กระบวนการสร้างงาน

ศิลป์ของช่างจึงเป็นการละตวัตนเพื่อฝากฝีมือไวใ้นพระพทุธศาสนา ดงัท่ีทองร่วง เอมโอษฐ ์(2550: 
97) กล่าวไวใ้นการประกวดศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทย คร้ังท่ี 7 วา่ 

 
  …งานปูนป้ันโบราณ ช่างจะมีความคิดวา่ท าแลว้ไม่ไดห้วงัสร้างช่ือเสียง
 ใหก้บัตวัเอง แต่หวงัไวเ้พียงจะฝากฝีมือไวใ้นพระศาสนา ไวก้บัชาติ รับใช ้
 ทางราชวงั งานท่ีท าออกมาจะไม่บ่งบอกถึงวา่เป็นงานของใคร งานโบราณ 
 จะบ่งบอกถึงวา่ฝีมือช่างป้ันทั้งทีมทั้งคณะหรือทั้งกลุ่มนั้นไม่มีช่ือจารึกไว ้
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 …งานปูนป้ันโบราณจึงตอ้งดูภาพโดยรวม ตอ้งดูทั้งกลุ่มวา่กลุ่มของช่างเขา
 เขม้แขง็และมีฝีมือขนาดไหน ไม่ใช่ดูเฉพาะตวับุคคล… 
 
สรุปวา่ ดว้ยหลกัจริยศาสตร์ทางพทุธศาสนา ศิลปกรรมไทยจึงมีบทบาทและหนา้ท่ีวาง

ขนบของการด าเนินชีวิตและเป็นภูมิปัญญาท่ีสัง่สอนทั้งผูเ้สพและสอนตวัผูส้ร้างเองดว้ยใหร้ะลึกถึง
หลกัไตรลกัษณ์ในพทุธศาสนาเป็นส าคญัเพราะเป็นอุดมคติแห่งการด าเนินชีวิต ใหฝึ้กฝนเรียนรู้จาก
ส่ิงต่างๆรอบตวัเพื่อสร้างผลงานท่ีวิจิตรแก่แผน่ดินมากกวา่มุ่งสร้างช่ือเสียงเพื่อตวัเองเป็นหลกั   
 
3. แนวคดิทางวัฒนธรรม 
  วฒันธรรมคือรากแกว้ของสงัคมเพราะวฒันธรรมสัง่สมจากคุณค่าและวิถีชีวิตในสงัคมแต่ละ 
ทอ้งถ่ิน วฒันธรรมจึงเป็นจุดมุ่งหมายของการด าเนินชีวติ เป็นจิตส านึกและเป็นแนวทางการ 
พฒันาของสงัคมนั้นๆ   
 
     3.1 ความหมายของวฒันธรรม 
           เสฐียรโกเศศ หรือ พระยาอนุมานราชธน (2515ข: 9-11, 2515ก: 2-6) กล่าววา่วฒันธรรมคือ
สภาพอนัเจริญงอกงาม เป็นมรดกทางสงัคมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เป็นวิถีแห่งชีวิตของมนุษยใ์น
ส่วนรวมท่ีถ่ายทอดกนัได ้เรียนกนัไดแ้ละเอาอยา่งกนัได ้วฒันธรรมจึงเป็นส่ิงแวดลอ้มทางสงัคมท่ี
จะก าหนดพฤติกรรมของมนุษย ์และเป็นเสมือนตน้ไมท่ี้ตอ้งคอยบ ารุงดูแลใหเ้จริญมิใหเ้ส่ือม เหตุ
แห่งความเจริญทางวฒันธรรมคือการสะสม การรับมรดกท่ีบรรพบุรุษมอบไวใ้หแ้ละการ
เปล่ียนแปลงปรับปรุงสืบต่อวฒันธรรมใหค้นรุ่นหลงั 
 

พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ฉบบัปีพ.ศ.2542 (2546: 1058) นิยามวฒันธรรมวา่คือ 
ส่ิงท่ีเป็นความเจริญงอกงามใหแ้ก่หมู่คณะและเป็นวิถีชีวิตของหมู่คณะ     
 
  ประเวศ วะสี (2539ข: 7) กล่าววา่ วฒันธรรมคือการปฏิบติัหรือวิถีชีวติของชุมชนหรือ
สงัคมซ่ึงไดม้าจากประสบการณ์จริงท่ีเลือกสรร กลัน่กรอง ลองใช ้และถ่ายทอดดว้ยการปฏิบติัสืบ
ต่อกนัมา วฒันธรรมจึงเป็นภูมิปัญญาดั้งเดิม เป็นปัญญาท่ีผกูติดกบัแผน่ดินเพราะเกิดจาก
ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัส่ิงแวดลอ้มในทอ้งถ่ินต่างๆ  
  พระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุโต) (2551: 199) และเม่ือด ารงสมนศกัด์ิเป็น พระเทพเวที 
(ประยทุธ์ ปยตุโต), (2537: 91) กล่าววา่ วฒันธรรมสัง่สมประสบการณ์ ความรู้ความสามารถ       
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ภูมิธรรมและภูมิปัญญาท่ีไดช่้วยมนุษยใ์นสงัคมอยูร่อดและเจริญสืบต่อมาไดเ้ป็นอยูใ่นปัจจุบนั 
วฒันธรรมติดอยูก่บัเน้ือตวัของประชาชนและเน่ืองอยูก่บัชีวิต เป็นความเป็นอยูท่ี่เป็นจริงและ      
สืบทอดต่อเน่ืองมา วฒันธรรมจึงจดัเป็นวนิยัอยา่งหน่ึงท่ีช่วยน าทางและควบคุมการพฒันาใหเ้ขา้กบั
ชีวิตและสงัคมของเราเอง เพราะวฒันธรรมตอบสนองความตอ้งการท่ีแทจ้ริงของมนุษย ์เป็นแบบ
แผนของสงัคมและเป็นเคร่ืองฝึกพฤติกรรมของคนใหเ้ป็นไปในรูปแบบท่ีพึงประสงค ์อีกทั้ง
ส่งเสริมคุณภาพชีวิตและอุดมคติของสงัคมอยา่งมีดุลยภาพ  
 
     อานนัท ์กาญจนพนัธ์ุ (ม.ป.ป.: 5-6) กล่าวถึงความหมายของวฒันธรรมในเชิงชีวิต
วฒันธรรมวา่วฒันธรรมเป็นองคร์วมของชีวิต คุณค่า และอุดมการณ์ของสงัคมท่ีมนุษยส์ร้างสรรค์
และสะสมข้ึนมา ในความพยายามท่ีจะแสดงออกถึงจิตวญิญาณของความเป็นมนุษย ์และการ
ปรับตวักบัระบบความสมัพนัธ์ทางสงัคมและธรรมชาติภายใตเ้ง่ือนไขและบริบทท่ีแตกต่างกนั 
วฒันธรรมจึงเปรียบเสมือนพลงัท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัศิลปะ และวิถีชีวติของสงัคมมนุษยซ่ึ์งมีความ
หลากหลายซบัซอ้น แตกต่างกนัไปในแต่ละทอ้งถ่ิน  
 
    วฒันธรรมในฐานะองคร์วมประกอบดว้ยระบบใหญ่ๆ อยา่งนอ้ย 3 ระบบซอ้นรวมกนัอยู่
อยา่งมีความสมัพนัธ์เช่ือมโยง ระบบแรกคือระบบคุณค่า ซ่ึงหมายถึงศีลธรรมของส่วนรวม และจิต
วิญญาณของความเป็นมนุษยท่ี์สร้างสรรค ์แสดงออกในรูปของจกัรวาลความคิดท่ีใหค้วามส าคญั
กบัความเป็นธรรม ความอุดมสมบูรณ์ และความยัง่ยนืของสงัคมและธรรมชาติ  
      ระบบท่ีสองคือระบบภูมิปัญญา ซ่ึงครอบคลุมวิธีคิดของสงัคม โดยเฉพาะการจดัการ
ความสมัพนัธ์ทางสงัคม และความสมัพนัธ์ระหวา่งสงัคมกบัธรรมชาติแวดลอ้ม มกัปรากฏใหเ้ห็น
ในรูปของกระบวนการเรียนรู้และจากแบบแผนของความสมัพนัธ์ทางสงัคม เช่น ความสมัพนัธ์ทาง
เครือญาติและเครือข่าย ส่วนระบบท่ีสามคือระบบอุดมการณ์อ านาจ ซ่ึงคือศกัด์ิศรีและสิทธิของ
ความเป็นมนุษย ์  
 
  สุชีพ ปุญญานุภาพ (2540: 16) กล่าววา่วฒันธรรมเป็นความเจริญงอกงามท่ีมนุษยท์  าให้
เกิดข้ึน เป็นความกลมเกลียวเพื่อความเป็นระเบียบและความกา้วหนา้ของชาติ และเป็นศีลธรรมอนั
ดีของประชาชน   
  ท่านพทุธทาส (2526: 300, 2548: 292) กล่าววา่วฒันธรรมเป็นปัจจยัส าคญัแห่งการลงทุน
ของชีวิตเพราะวฒันธรรมประกอบดว้ยศีลธรรม โดยหลกัศีลธรรมท่ีส าคญัคือ สัมมาทิฏฐิ ซ่ึงคือ
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ความรักในผูอ่ื้น ไม่เห็นแก่ตวัและเป็นสุขไดเ้ม่ือไดท้  าหนา้ท่ีของความเป็นมนุษย ์วฒันธรรมชนิดน้ี
จะส่งเสริมชีวติโวหารโดยเรากบัเพื่อนมนุษยข์องเราอยูก่นัดว้ยความรักพร้อมท่ีจะช่วยกนัเสมอ 
 พระธรรมปิฎก (ประยทุธ์ ปยตุโต) (2537ข: 3-11) กล่าวเสริมวา่ ในทางศาสนาพทุธ ฐานและ
แก่นสารของวฒันธรรมแยกได ้3 ระดบั โดยใชค้  าวา่ ธรรม มาเป็นเคร่ืองมือในการแบ่งระดบัของส่ิง
ท่ีเก่ียวขอ้งท่ีโยงมาถึงวฒันธรรม  
  ระดบัท่ีเป็นฐาน เป็นรากท่ีสุดไดแ้ก่ สจัธรรม สจัธรรมคือตวัความเป็นจริง ท่ีมีอยูต่าม
ธรรมดาของธรรมชาติ สจัธรรมเป็นฐานเร่ิมตน้ท่ีรองรับวฒันธรรมไว ้  
  จริยธรรม ไดแ้ก่ หลกัเกณฑเ์ก่ียวกบัความดีงาม เป็นความจริงท่ีมนุษยจ์ะตอ้งปฏิบติัเพือ่ให้
เกิดผลส าเร็จตามความเป็นจริงของธรรมชาติ  
  วฒันธรรมจึงเป็นรูปแบบการปฏิบติัตามจริยธรรมท่ีปรากฏในวิถีชีวิตของสังคมมนุษย ์
เพื่อใหจ้ริยธรรมส าแดงผลตามสัจธรรมในทางท่ีจะท าใหชี้วิตและสงัคมของตนด าเนินไปดว้ยดี     
 
  อมรา พงศาพิชญ ์(2531: 72) กล่าววา่ วฒันธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน ก าหนดข้ึน มิใช่ส่ิง
ท่ีมนุษยท์  าตามสญัชาตญาณ อาจเป็นการประดิษฐว์ตัถุส่ิงของข้ึนใชห้รืออาจเป็นการก าหนด
พฤติกรรมและความคิด ตลอดจนวิธีการท างาน วฒันธรรมจึงเป็นระบบในสงัคมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน 
ไม่ใช่ระบบท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติและสญัชาตญาณ  
 
  คณาจารยม์หาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั (2551: 14-15) กล่าววา่  
 

 …วฒันธรรมเกิดจากการเรียนรู้ วฒันธรรมไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนไดเ้องตาม
ธรรมชาติหรือไม่ใช่สญัชาตญาณ แต่เป็นผลรวมของความคิดของมนุษยท่ี์ 
เกิดจากการเรียนรู้ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม แลว้รู้จกัน ามาใชใ้หเ้ป็น 
ประโยชน์ต่อการด าเนินชีวติ นอกจากเรียนรู้จากธรรมชาติแลว้มนุษยย์งั 
เรียนรู้จากวฒันธรรมจากสังคมตนเองจากครอบครัว เพื่อนฝงูและสถาบนั 
ทางสงัคมอ่ืนๆ การเรียนรู้ทั้งหลายเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีท าใหม้นุษยส์ร้างสรรค์
วฒันธรรมข้ึน… 

   …วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีบูรณาการและปรับได ้มนุษยส์ามารถปรับตวัให ้
  เขา้กบัวฒันธรรมของสงัคมท่ีตนไปเก่ียวขอ้งและสามารถปรับวฒันธรรม 
  จากภายนอกใหเ้หมาะสมกบัสงัคมของตนได ้นอกจากน้ี วฒันธรรมยงัเป็น 
  บูรณาการของมนุษยชาติโดยส่วนรวม การหยบิยมื การซึมซบัและการหล่อ 
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  หลอมวฒันธรรม วฒันธรรมระหวา่งทอ้งถ่ินหรือเผา่พนัธ์ุกเ็ป็นธรรมชาติท่ี 
  เกิดจากความตอ้งการของมนุษยด์ว้ยเช่นกนัวฒันธรรมส้ินสุดหรือตายได ้ 
  วฒันธรรมจึงเปล่ียนแปลงและคงอยูไ่ดต้ราบเท่าท่ีมนุษยห์รือสงัคม 
  ตอ้งการ…  
  

  สรุปวา่วฒันธรรมมีความหมายและรูปแบบท่ีหลากหลาย ประการแรก วฒันธรรม คือ
ลกัษณะท่ีดีงาม พระยาอนุมานราชธนและสุชีพ ปุญญานุภาพ นิยามวฒันธรรมวา่ช่วยส่งเสริม ดา้น
จิตใจและก าหนดพฤติกรรมของผูท่ี้ไดรั้บการศึกษาใหป้ระณีตข้ึน วฒันธรรมจึงเป็นมรดกทาง
สังคมและเป็นจิตวิญญาณอนัเป็นพื้นฐานท่ีส าคญัของความเป็นชาติท่ีไดรั้บสืบทอดมาจากบรรพ
บุรุษและถ่ายทอดใหแ้ก่คนรุ่นหลงัเพื่อความเป็นเอกภาพและความเจริญของความเป็นชาติ 
  ประการทีส่อง ประเวศ วะสี พระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุโต) และอานนัท ์ 
กาญจนพนัธ์ุ กล่าววา่วฒันธรรมคือภูมิปัญญาซ่ึงไดม้าจากวิถีชีวิตและประสบการณ์จริงท่ี
สร้างสรรคจ์ากกระบวนการเรียนรู้ของแผน่ดินแลว้น ามาใช ้ปฏิบติัในวิถีชีวิตจนเกิดเป็นแบบอยา่ง
การด าเนินชีวติของมนุษยใ์นแต่ละทอ้งถ่ินท่ีสอดคลอ้งและสมดุลกบัสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ิน
นั้นๆ วฒันธรรมในประเดน็ดงักล่าวคือคติความเช่ือท่ีแฝงอยูใ่นทอ้งถ่ิน ท่ีไดน้ ามาปฏิบติัและเกิด
การปรับเปล่ียนและปรับปรนแนวทางปฏิบติัต่างๆ เพื่อใหม้นุษยป์รับตวัใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้ม
และอาศยัอยูอ่ยา่งสุขสงบ ร่มเยน็และเกิดความยัง่ยนืในทอ้งถ่ินนั้น    
  ประการทีส่าม คือ วฒันธรรมในทางพทุธศาสนา สุชีพ ปุญญานุภาพ กล่าววา่วฒันธรรม
ส่งเสริมระเบียบ และเป็นศีลธรรมอนัดีของประชาชน ท่านพทุธทาส กล่าววา่วฒันธรรมท่ีส าคญั
ท่ีสุด คือ ศีลธรรม เพราะจะน ามาซ่ึงการอยูร่่วมกบัผูอ่ื้นอยา่งเป็นสุขอนัเป็นรากฐานท่ีส าคญัเพื่อการ
พฒันามนุษยท่ี์สมบูรณ์และจะน ามาซ่ึงสงัคมท่ีเจริญกา้วหนา้ และพระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุ
โต) กล่าววา่วฒันธรรม คือ การปฏิบติัตามหลกัจริยธรรมตามสภาวะทางธรรมชาติหรือในทางพทุธ
ศาสนาเรียกวา่ สจัธรรม วฒันธรรม จึงผกูพนักบัหลกัค าสอนในทางพทุธศาสนา และเป็นเคร่ืองน า
ทางใหผู้ป้ฏิบติัวฒันธรรมเขา้ใจในสภาวะทางธรรมชาติ หรือกฏไตรลกัษณะ คือ อนิจจงั ทุกขงัและ
อนตัตา  
  ประการทีส่ี่ อมรา พงศาพิชญ ์และคณาจารยม์หาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั 
กล่าววา่วฒันธรรมเป็นระบบคุณค่าท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนจากการเรียนรู้ในสภาพแวดลอ้มและสงัคม
รอบๆตวัของมนุษย ์เช่นครอบครัว เพื่อนและโรงเรียน วฒันธรรมในประเดน็ดงักล่าวจะก าหนด
พฤติกรรมของมนุษยใ์นสงัคม ทั้งน้ีมนุษยเ์ป็นผูคิ้ดและสร้างวฒันธรรมข้ึนและวฒันธรรมจากท่ี
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ต่างๆสามารถถ่ายทอดถึงกนั และเกิดการผสมผสานทางวฒันธรรมได ้ดงันั้นวฒันธรรมจึง
เปล่ียนแปลงอยูเ่สมอและสามารถเส่ือมสลายและตายได ้ 
 
        3.1.1 ความหมายของภูมิปัญญาในฐานะทีเ่ป็นความหมายเชิงชีวติวฒันธรรม   
          ประเวศ วะสี (2547ข: 21) กล่าววา่ ภูมิแปลวา่แผน่ดิน ในแต่ละแผน่ดินหรือ
ส่ิงแวดลอ้มแต่ละแห่งจะมีลกัษณะไม่เหมือนกนั มนุษยต์อ้งสร้างปัญญาท่ีเหมาะสมท่ีจะอยูไ่ดใ้น 
‘ภูมิ’ หรือส่ิงแวดลอ้มนั้นๆ ปัญญาจึงเป็นความรู้ท่ีเกิดจากแผน่ดินและส่ิงแวดลอ้มนั้นๆ  
 
 สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์(2547: 58-61) กล่าววา่ ภูมิ มาจากรากศพัท ์คือ ภู ภาวะ ภพ คือท่ีอยู ่ท่ี
เป็นท่ีมี ภูมิปัญญาตอ้งอาศยัพื้นท่ีท่ีก่อใหเ้กิดองคค์วามรู้ใหม่ข้ึนมาในพื้นท่ีแห่งนั้น โดยคนท่ีอยูแ่ละ
เคยชินกบัสภาพแวดลอ้มนั้นๆสัง่สมประสบการณ์ ใชก้ารจดัการต่างๆในพื้นท่ีดว้ยสติปัญญาจนเกิด
เป็นภูมิปัญญาของท่ีแห่งนั้นข้ึน    
 

กาญจนา แกว้เทพ (2530: 8, 10, 17) กล่าววา่ภูมิปัญญาหมายรวมถึง ภูมิธรรมและศกัยภาพ 
ซ่ึงเป็นการด ารงชีวิตท่ีดีงาม มีระเบียบ มีกฏเกณฑ ์มีศาสนา มีประเพณีสืบทอดกนัมา และมีคุณค่าท่ี
ดีงามเป็นพื้นฐานของสงัคมในชนบทแบบชาวบา้น…วิธีคิดของคนโบราณไม่ไดแ้ยกวิธีคิดดา้น   
ภูมิปัญญาออกจากคุณธรรมต่างๆ    

   
สุรเชษฐ เวชชพิทกัษ ์(2536: 81) กล่าวเสริมวา่ ภูมิธรรมคือคุณธรรมท่ีเกิดจากแผน่ดิน 

ชาวบา้นใหคุ้ณค่าของคุณธรรมมากกวา่ปัญญา  
 
สามารถ จนัทร์สูรย ์(2536: 146) กล่าววา่ภูมิปัญญาคือองคค์วามรู้ทั้งหมดของชาวบา้นท่ี

น ามาใชแ้กปั้ญหา โดยอาศยัศกัยภาพท่ีมีอยูแ่กปั้ญหาในทอ้งถ่ินอยา่งสมสมยั ภูมิปัญญาเกิดจากการ
สะสมเรียนรู้มาเป็นระยะเวลานาน มีลกัษณะเช่ือมโยงกนัไปหมดทุกสาขาวิทยา  

 
 เสน่ห์ จามริก (2537ก: 33-34) กล่าววา่ ภูมิปัญญาเป็นผลอนัเกิดจากปฏิสมัพนัธ์ของ
ความคิดกบัโลกแวดลอ้มอนัหลากหลาย และเป็นการผสมผสานกนัระหวา่งสภาพภูมิศาสตร์
ทรัพยากร และธรรมชาติแวดลอ้ม ศาสนาและกระบวนการทางสงัคม ทั้งหมดประกอบเป็นองค์
ความรู้อนัเป็นวฒันธรรมการเรียนรู้จากประสบการณ์ซ่ึงสัง่สมถ่ายทอดสืบต่อกนัมา และเก่ียวขอ้ง
อยูร่อบดา้นของวิถีการด ารงชีวิต   
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  ศรีศกัร วลัลิโภดม (2551ก: 105-106, 109, 117) กล่าววา่โลกน้ีมี ภูมิ อยูส่ามภูมิดว้ยกนั คือ
โลกภูมิ ชาติภูมิ และมาตุภูมิ   ‘มาตุภูมิ’ คือ ‘ถ่ินก าเนิด’ ของคนท่ีอยูใ่นทอ้งถ่ินต่างๆในประเทศไทย   
คนในแต่ละทอ้งท่ีปรับตวัเขา้กบัสภาพแวดลอ้มธรรมชาติในแต่ละทอ้งถ่ิน หรือตามมาตุภูมิของตน 
เพื่อท่ีจะด ารงชีวิตอยูร่่วมกนั ในสภาพแวดลอ้มแบบเดียวกนัซ่ึงมนุษยคิ์ดข้ึนจากการสงัเกต เห็นจาก
การใชชี้วิตอยูใ่นทอ้งถ่ินของตนและความเคารพในจิตวญิญาณหรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหนือธรรมชาติ 
เกิดเป็น ภูมิปัญญา และ ศกัยภาพ ในการเรียนรู้ของมนุษยใ์นแต่ละทอ้งถ่ิน  ภูมิปัญญาจึงซอ้นอยูใ่น
วฒันธรรม ทั้งภูมิปัญญา ความเช่ือ ความเคารพทางจิตวิญญาณ ขนบธรรมเนียมประเพณี สาย
สมัพนัธ์ของชุมชน และพื้นท่ี รวมกนัเป็น ‘นิเวศวฒันธรรม’ ซ่ึงเป็นหวัใจของแต่ละทอ้งถ่ิน  
 
   3.1.2 ลกัษณะของภูมิปัญญา 

         ประเวศ วะสี (2536: 23) กล่าววา่ลกัษณะส าคญัของภูมิปัญญาทอ้งถ่ินคือการให้
ความส าคญักบัประสบการณ์จึงมีความเคารพผูอ้าวโุสสูง มีวฒันธรรมเป็นฐาน ไม่ใช่วิทยาศาสตร์ 
การสืบสานภูมิปัญญาจึงมีความบูรณาการสูงทั้งในเร่ืองกาย ใจ สงัคมและส่ิงแวดลอ้ม มีความ
เช่ือมโยงไปสู่นามธรรมท่ีลึกซ้ึงสูงส่งและเนน้ความส าคญัของจริยธรรมมากกวา่วตัถุธรรม ดงันั้น
การสืบสานภูมิปัญญาจะช่วยสร้างความสมัพนัธ์ท่ีถูกตอ้งท าใหค้นเคารพในธรรมชาติและผูอ้าวโุส
ในชุมชนและสงัคมท่ีภูมิปัญญานั้นเกิดข้ึน      
 
  สัญญา สญัญาวิวฒัน์ (2534: 3) กล่าววา่ภูมิปัญญาเป็น ‘ความรู้’ ‘ความเช่ือ’ เก่ียวกบัเร่ือง
หรือหน่วยสงัคม และเป็น ‘ความสามารถ’ หรือแนวทางในการแกปั้ญหาในหน่วยสงัคมหน่ึงๆ   
 
  สรุปวา่ ภูมิปัญญาคือ องคค์วามรู้ท่ีเกิดจากการจดัการ การแกปั้ญหา และประสบการณ์ท่ี 
สัง่สมในแต่ละพื้นท่ี โดยอิงกบัระบบคุณค่าและประเพณีท่ีดีงามของสงัคมชนบทในอดีต ท่ีใชชี้วติ
อยา่งสมดุลกลมกลืนกบัธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้มและความเช่ือ ความเคารพท่ีมีต่อส่ิงเหนือธรรมชาติ 
ภูมิปัญญาเกิดจากวิถีชีวิตสายสมัพนัธ์ในแต่ละทอ้งท่ี   ปัญญา หรือ องคค์วามรู้ ดงักล่าวจึงมีลกัษณะ
เป็นองคร์วม สมัพนัธ์และเช่ือมโยงกบัทุกสาขาวิชา และจะแตกต่างกนัไปตามพื้นท่ีและ
สภาพแวดลอ้มท่ีต่างกนั ภูมิปัญญาเป็นความหมายของวฒันธรรมในเชิงชีวิตวฒันธรรม เป็น
วฒันธรรมท่ีเกิดจากวิถีชีวิตในแต่ละทอ้งถ่ินเพื่อก่อใหเ้กิดความสมดุลระหวา่งมนุษยก์บัส่ิงแวดลอ้ม 
และมนุษยก์บัความเช่ือท่ีมีต่อส่ิงเหนือธรรมชาติในทอ้งท่ีนั้นๆ และเกิดความรักและหวงแหนใน
มาตุภูมิหรือทอ้งถ่ินของตน   
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 3.2 ประเภทของวัฒนธรรม 
      พระยาอนุมานราชธนหรือเสฐียรโกเศศ (2515ก: 110-111) แบ่งวฒันธรรมเป็น 2 ประเภท  

คือ  
             …1. วฒันธรรมทางวตัถุ เป็นความจ าเป็นเบ้ืองตน้ในชีวติ 4 อยา่ง 
  เพื่อใหมี้ความอยูดี่กินดีในการครองชีพ วฒันธรรมประเภทวตัถุรวมถึง 
  ศิลปกรรมและส่ิงของเคร่ืองใชต่้างๆ  
             2. วฒันธรรมทางจิตใจ เป็นส่ิงท่ีท าใหปั้ญญาและจิตใจมีความ 
  เจริญงอกงาม ไดแ้ก่ วิชาความรู้ ศาสนา จรรยา ศิลปะและวรรณคดี กฏหมาย 
  และระเบียบประเพณีซ่ึงส่งเสริมความรู้สึกทางใจใหง้อกงามหรือใหส้บายใจ…  
 
            ทั้งน้ีพระยาอนุมาราชธน (เสฐียรโกเศศ: ม.ป.ป., 99) ไดใ้หค้วามส าคญักบัค าวา่ สุขกาย
สบายใจ สืบเน่ืองจากคุณค่าในวฒันธรรมทั้ง 2 ประเภท วฒันธรรมประเภทใดประเภทหน่ึงจะขาด
ไปกไ็ม่ได ้แต่ถา้วฒันธรรมทั้ง 2 ประเภทไม่สมดุลกนักจ็ะเกิดเป็นปัญหา วฒันธรรมทั้ง 2 ประเภทน้ี
ตอ้งมีความสมัพนัธ์ตามส่วนท่ีสมควรซ่ึงจะน าสู่ความเจริญทางจิตใจของมนุษย ์   
     
  สุชีพ ปุญญานุภาพ (2540: 112) แบ่งประเภทวฒันธรรมเป็น 4 ประเภท ตามประโยชน์
ในทางปฏิบติัและเพื่อเป็นหลกัในการพฒันาประเทศ ตามพระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ ปี
พทุธศกัราช 2485 ประกอบดว้ย 
 
    …1. คติธรรม ไดแ้ก่วฒันธรรมทางศีลธรรมและทางจิตใจ ซ่ึงเป็น 
   เร่ืองของ คติ คือทางหรือหลกัด าเนินชีวิต  
     2. เนติธรรม ไดแ้ก่วฒันธรรมทางกฏหมาย หรือขนบประเพณีท่ีมี 
   ความส าคญัเสมอดว้ยกฏหมาย   
     3. วตัถุธรรม ไดแ้ก่วฒันธรรมทางวตัถุ ทั้งวตัถุทางศิลปกรรม  
   รวมทั้งเคร่ืองใชแ้ละส่ิงประกอบความเป็นอยูทุ่กชนิด  
    4. สหธรรม ไดแ้ก่ วฒันธรรมทางสงัคมและระเบียบมารยาทต่างๆ  
   เป็นวฒันธรรมในการติดต่อเก่ียวขอ้งกบักลุ่มชน…       
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   คณะกรรมการแห่งชาติวา่ดว้ยการศึกษาวิทยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ 
(องคก์ารยเูนสโก) และส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (อา้งถึงใน คณาจารย์
มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, 2551: 14) แบ่งวฒันธรรมออกเป็น 5 สาขาวิชาคือ 
  
    …1. สาขามนุษยศาสตร์ ไดแ้ก่ วฒันธรรมท่ีวา่ดว้ยขนบธรรมเนียม 
   ประเพณี คุณธรรม ศีลธรรม ศาสนา ปรัชญา ประวติัศาสตร์ โบราณคดี  
   มารยาทในสังคม การปกครอง กฏหมาย   
    2. สาขาศิลปะ ไดแ้ก่ วฒันธรรมในเร่ืองภาษา วรรณคดี ดนตรี  
   นาฎศิลป์ วิจิตรศิลป์ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม   
    3. สาขาช่างฝีมือ ไดแ้ก่ วฒันธรรมในเร่ืองการเยบ็ปักถกัร้อย  
   การแกะสลกั การทอผา้ การจกัสาน การท าเคร่ืองเขิน การท าเคร่ืองทอง  
   การจดัดอกไม ้การประดิษฐ ์การท าเคร่ืองป้ันดินเผา  
    4. สาขาคหกรรมศิลป์ ไดแ้ก่ วฒันธรรมในเร่ืองอาหาร  
   การประกอบอาหาร ความรู้เร่ืองการดูแลบา้นเรือนท่ีอยูอ่าศยั  
   การอบรมเล้ียงดูเดก็ 
    5. สาขากีฬาและนนัทนาการ ไดแ้ก่ วฒันธรรมในเร่ืองการละเล่น  
   มวยไทย ฟันดาบสองมือ และการละเล่นพื้นบา้นต่างๆ…  
  นิคม มูสิกะมามะ (2545: 45) จ าแนกวฒันธรรมออกเป็น 
 

 …1. การด ารงชีวิต ไดแ้ก่การท ามาหากินของประชาชนทัว่ไป 
     2.   สงัคมและสถาบนัทางสงัคม เป็นเร่ืองของครอบครัวท่ีอยู ่
   รวมกนัหรือชุมชน และแสดงออกในกิจกรรมต่างๆ เช่นเศรษฐกิจ  
   อุตสาหกรรม การเมือง การปกครอง  
      3.  ศาสนา เป็นเร่ืองของศีลธรรม จริยธรรม ความเช่ือ ปรัชญา 
      4.  สุนทรียศาสตร์ เป็นเร่ืองของความงามรสนิยม ศิลปกรรมต่างๆ  
      5.  ภาษา เป็นเร่ืองของการส่ือสาร การเขียน การอ่าน การพดู  
   กริยามารยาท และวรรณคดีเร่ืองราวของเผา่ชนต่างๆ…       
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  ศรีศกัร วลัลิโภดม (2544: 2-5) แบ่งวฒันธรรมไทยออกเป็น 2 ประเภทคือ  
 
   …1. วฒันธรรมหลวง กบั  
   2. วฒันธรรมราษฎร์ หรือประเพณีราษฎร์…    
 
  วฒันธรรมหลวงเป็นเร่ืองของการบูรณาการคือการสร้างระบบสญัลกัษณ์ใหเ้กิดความ
เหมือนกนัเพื่อระงบัความขดัแยง้และสร้างความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน
ต่างๆท่ีแตกต่างกนั ในขณะท่ีวฒันธรรมราษฎร์หรือวฒันธรรมทอ้งถ่ิน คือ ชีวิตวฒันธรรม และ
ความเป็นอยูข่องคนกลุ่มต่างๆทั้งในเมืองและชนบทท่ีสร้างข้ึนจากกระบวนการเรียนรู้ร่วมกนัซ่ึงมี
การปรับเปล่ียนและเคล่ือนไหวตลอดเวลา โดยวฒันธรรมทั้งสองประเภทเป็นองคร์วมท่ีเป็น
ภาพเคล่ือนไหว มีวฒันธรรมสองระดบัปะทะสังสรรค ์
 
 อมรา พงศาพิชญ ์(2531: 76) แบ่งประเภทของวฒันธรรมเป็น 2 ประเภท คือ 
 
    …1. วฒันธรรมในลกัษณะท่ีเป็นสญัลกัษณ์และจบัตอ้งไม่ได ้
   คือ ภาษาพดู กริยามารยาท ขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบความเช่ือ  
   ค่านิยม บรรทดัฐานและระบบสญัลกัษณ์  
    2. วฒันธรรมทางวตัถุ คือ อาคารบา้นเรือน วดั ศิลปกรรม  
   ประติมากรรมต่างๆ และส่ิงของเคร่ืองใชป้ระจ าวนั…  
 
 ทั้งน้ีอมรา พงศาพิชญ ์กล่าวเสริมวา่ การแบ่งแยกประเภทของวฒันธรรมออกเป็นระบบ
สญัลกัษณ์ท่ีจบัตอ้งไม่ได ้และวฒันธรรมประเภทวตัถุนั้นไม่สามารถแบ่งแยกกนัไดอ้ยา่งเดด็ขาด 
เพราะในความเป็นจริง วฒันธรรมประเภทวตัถุสามารถส่ือความหมายและมีลกัษณะเป็นระบบ
สญัลกัษณ์ท่ีจบัตอ้งไม่ไดด้ว้ย   
 
  สรุปวา่ประเภทของวฒันธรรมแบ่งออกเป็นวฒันธรรมทางวตัถุและทางจิตใจเป็นหลกั 
อมรา พงศาพิชญ ์กล่าววา่ประเภทของวฒันธรรมทั้งทางวตัถุและจิตใจนั้นต่างส่ือความหมายเป็น
ระบบสญัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกวิธีคิดและภูมิปัญญาท่ีสัง่สมของมนุษยใ์นสงัคมนั้นๆ ประเภทของ
วฒันธรรมคงจะสามารถแบ่งไดอ้ยา่งไม่รู้จบตามความจ าเป็นพื้นฐานของสงัคมในแต่ละยคุสมยั 
ทั้งน้ีรูปแบบการปกครองของรัฐชาติไทยมีพระมหากษตัริยเ์ป็นประมุข อนัเป็นเสมือนหวัใจและ
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เป็นศูนยก์ลางของประเทศ ศรีศกัร วลัลิโภดมไดแ้บ่งประเภทของวฒันธรรมออกเป็น วฒันธรรม
หลวงและวฒันธรรมของราษฎร์ท่ีเก้ือกลูและปะทะสงัสรรคก์นัอยูต่ลอดเวลา และพระยาอนุมาน
ราชธนไดก้ล่าวถึงความส าคญัของความสมดุลกนัระหวา่งวฒันธรรมทางวตัถุและทางจิตใจวา่ตอ้ง
ใหส้มดุลกนั    
     
 3.3 องค์ประกอบทางวฒันธรรม  
     ดนยั ไชยโยธา (2546: 108) กล่าวถึง องคป์ระกอบของวฒันธรรมไวว้า่ประกอบดว้ย 
 
    …1. องคม์ติ ไดแ้ก่ ความเช่ือ ความคิด ความเขา้ใจ และอุดมการณ์ต่างๆ  
   2. องคพ์ิธีการ ไดแ้ก่ ขนบธรรมเนียมประเพณีซ่ึงแสดงออกในรูป 
  พิธีกรรมต่างๆ  
   3. องคก์าร ไดแ้ก่ สถาบนั สมาคมหรือสโมสรท่ีไดต้ั้งข้ึนอยา่งมีระเบียบ 
  และระบบ มีกฏเกณฑห์รือระเบียบขอ้บงัคบั และมีวตัถุประสงคท่ี์แน่นอน  
  โดยองคก์ารท่ีเลก็ท่ีสุดคือครอบครัว   
  4. องคว์ตัถุ คือ องคว์ตัถุท่ีมีรูปร่าง ไดแ้ก่วฒันธรรมทางวตัถุต่างๆ  
  เช่น เคร่ืองใชใ้นการครองชีพของมนุษยแ์ละผลิตผลของมนุษยใ์นทาง 
  ศิลปกรรม และองคว์ตัถุท่ีไม่มีรูปร่าง คือเคร่ืองหมายแสดงถึงสญัลกัษณ์ต่างๆ 
  เช่นภาษาและตวัเลขเป็นตน้… 
 
 สุพิศวง ธรรมพนัทา (2540: 46-47) กล่าววา่วฒันธรรมในส่วนท่ีเป็นนามธรรมประกอบดว้ย  
  
   …1. บรรทดัฐาน คือ มาตรฐานของการด าเนินชีวิตทางสงัคมของ 
  มนุษย ์บรรทดัฐานประกอบดว้ย  
           1.1 วิถีประชา ซ่ึงแบบแผนของพฤติกรรมมนุษยใ์นสงัคม และ 
  ไม่เก่ียวขอ้งกบักฏศีลธรรม  
           1.2 พิธีการ คือ แบบแผนของพฤติกรรมท่ีจดัไวเ้ป็นระเบียบ   
           1.3 จารีตประเพณี คือ ความถูกตอ้งและคุณค่าของสงัคมท่ีเก่ียวขอ้ง 
  กบักฏศีลธรรม 
            1.4 กฏหมาย คือ แบบแผนปฏิบติัท่ีก าหนดข้ึนแลว้เขียนเป็น 
  ลายลกัษณ์อกัษร และมีคณะเจา้หนา้ท่ีบงัคบัใชก้ฏเกณฑ…์   
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   2. สถาบนั คือ ระบบระเบียบพฤติกรรมท่ีจดัไวเ้ป็นชุดเพือ่ตอบ 
  สนองต่อความตอ้งการท่ีจ าเป็นเฉพาะอยา่งของสงัคม โดยท่ีคนเหล่านั้น 
  รับแบบอยา่งมาปฏิบติัจนกลายเป็นแบบฉบบัของสงัคมนั้นไปในท่ีสุด  
  สถาบนัหลกัของสงัคมคือ สถาบนัครอบครัว สถาบนัทางเศรษฐกิจ สถาบนั 
  การศึกษา สถาบนัศาสนา สถาบนัการปกครอง และสถาบนันนัทนาการ  
   3. ความเช่ือ คือ ความคิดท่ีมนุษยย์อมรับและยดึถือ โดยอาจเป็น 
  ความคิดท่ีเป็นสากลหรือเป็นท่ียอมรับของบางกลุ่ม  
   ส่วนวฒันธรรมท่ีเป็นรูปธรรม ประกอบดว้ย วฒันธรรมส่วนท่ีเป็น 
  วตัถุ วฒันธรรมส่วนท่ีเป็นแบบแผนพฤติกรรม และวฒันธรรมส่วนท่ีอยู ่
  ภายนอกในวิถีการด าเนินชีวติของมนุษยท่ี์เห็นไดอ้ยา่งชดัเจน… 
  
 สรุปวา่องคป์ระกอบทางวฒันธรรม ทั้งสถาบนัต่างๆ กฏเกณฑใ์นสงัคมและพิธีการรวมถึง
พฤติกรรมต่างๆ และรูปวตัถุท่ีจบัตอ้งได ้มีบทบาทท่ีส าคญัในการถ่ายทอดวฒันธรรม และจดั
กระบวนการขดัเกลาทางสงัคมหรือการศึกษาเพื่อพฒันามนุษยใ์นสงัคมนั้นๆ เพื่อใหมี้ความคิดและ
ค่านิยมท่ีถูกตอ้งดีงาม และสร้างเป็นวฒันธรรมท่ีจะสืบสานใหค้นรุ่นต่อไปอยา่งไม่จบส้ิน        
 
 3.4 ความส าคญัของวัฒนธรรม  
     พระธรรมปิฎก (ประยทุธ์ ปยตุโต) (2537: 19-28) กล่าวถึงความส าคญัของวฒันธรรมวา่  
     3.4.1 วฒันธรรมเป็นรูปแบบท่ีส่ือสารส าหรับคนหมู่ใหญ่ คือวฒันธรรมเป็นรูปแบบท่ีส่ือ
สาระ โดยมีลกัษณะพิเศษท่ีวา่ส่ือสาระหรือเน้ือหานั้นกบัคนหมู่ใหญ่ ไม่ใช่เป็นเพียงเร่ืองเฉพาะ
บุคคล ทั้งน้ีพระธรรมปิฎก (ประยทุธ์ ปยตุโต) กล่าวถึงเจตนาท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัการส่ือสารวฒันธรรม
วา่เป็นส่ิงท่ีส าคญั เจตนาดงักล่าวจะตอ้งเป็นส่วนหน่ึงของเน้ือหาดว้ย  
 
  3.4.2 วฒันธรรมจะดีตอ้งพร้อมทั้งสาระและรูปแบบ คือวฒันธรรมของสงัคมหน่ึงจะตอ้งมี
จุดยนืในสาระและรูปแบบของวฒันธรรมของตวัเองท่ีสอดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้ม เม่ือ
ปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมเช่นน้ีเกิดข้ึนวฒันธรรมนั้นจึงจะแผค่วามนิยมออกไปถึงชุมชนและ
สังคมอ่ืนได ้ 
 
  3.4.3 วฒันธรรมมีความต่อเน่ืองเป็นกระแส โดยค าวา่กระแสหมายถึงส่ิงท่ีมีการสัง่สม
ถ่ายทอดและต่อเน่ืองกนัไป ไม่หยดุน่ิงตายอยูก่บัท่ี วฒันธรรมจะตอ้งมีปัจจุบนัเป็นจุดท่ีตั้ง มีคุณค่า 
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มีความหมายและมีประโยชน์ต่อสงัคมปัจจุบนั วฒันธรรมมีความสืบเน่ืองจากอดีตและเป็นฐานสู่
อนาคตต่อไป 
 
  หม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ ปราโมช (2525: 21) กล่าววา่ ลกัษณะท่ีส าคญัของวฒันธรรมคือ
วฒันธรรมเป็นส่ิงมีชีวิตและพลงั ยอ่มเสริมสร้างตวัเองและถ่ายทอดตวัเอง ไม่วา่วฒันธรรมนั้นจะดี
หรือชัว่จะควรหรือไม่ควรอยา่งไร จะอยูท่ี่ไหน จะมีใครศึกษาหรือไม่ ถา้วฒันธรรมนั้นยงัมีพลงั
ชีวิตอยูแ่ลว้ บุคคลกย็อ่มไดรั้บวฒันธรรมนั้น 
 
  สรุปวา่พระธรรมปิฎก (ประยทุธ์ ปยตุโต) และหม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ ปราโมช กล่าวถึง
ลกัษณะของวฒันธรรมวา่มีชีวิตและมีพลงั ซ่ึงสามารถส่งอิทธิพลต่อคนกลุ่มใหญ่หรือสงัคมได ้การ
เลือกท่ีจะใหพ้ลงัชีวิตแก่วฒันธรรมในแต่ละสงัคมจึงตอ้งเลือกอยา่งมีจุดยนืเป็นท่ีตั้ง เพื่อใหก้าร
ส่ือสารวฒันธรรมมีความสืบเน่ืองจากอดีตและเป็นฐานสู่อนาคตของประชาชนในสงัคมอยา่งมี
ทิศทาง    
 
 3.5 แนวคดิเร่ืองการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 
            อมรา พงศาพิชญ ์(2531: 298-299) อภิปรายวา่การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมคือแก่น
สารท่ีแทจ้ริงของวฒันธรรม การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมจะท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทาง
ค่านิยม บรรทดัฐานและระบบสญัลกัษณ์ในสงัคมส่งผลกระทบใหว้ิถีชีวิตของคนในสงัคมนั้น
เปล่ียนแปลงไป แหล่งท่ีมาของการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม คือ 1) การเปล่ียนแปลงจากภายใน
วฒันธรรมนั้นเอง และ 2) การเปล่ียนแปลงท่ีมาจากภายนอก  
 
   ยศ สันตสมบติั (2544: 259-280) กล่าววา่การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมเกิดข้ึนจาก
วิวฒันาการของมนุษยต์ามระดบัพฒันาการทางเทคโนโลยแีละความสามารถในการใชพ้ลงังาน 
ส่งผลใหก้ระบวนการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมเปล่ียนรูปแบบวิถีชีวิตของคนในสังคมจาก
รูปแบบสงัคมท่ีเรียบง่ายไปสู่ความสลบัซบัซอ้นมากข้ึน  
 
   ยคุสมยัท่ีส าคญัสืบเน่ืองจากการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมเร่ิมจากสมยัของลทัธิอาณา
นิคม ประเทศมหาอ านาจทางตะวนัตกตอ้งการตกัตวงทรัพยากรและวตัถุดิบในประเทศกลุ่มชน
พื้นเมืองต่างๆในอฟัริกาและเอเชีย ส่งผลใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางค่านิยมและวฒันธรรม ต่อมา
ประเทศดงักล่าวไดเ้รียกร้องเอกราชและเกิดการพฒันาเป็นรัฐชาติตามลทัธิชาตินิยมหรือลกัษณะ
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ของชุมชนจินตกรรม (Imagined Communities) ตามท่ีเบน แอนเดอร์สัน (Benedict Anderson) 
(2552) ไดอ้ภิปรายไวเ้พื่อต่อตา้นประเทศมหาอ านาจทางตะวนัตก  
 
   หลงัยคุสมยัของการล่าอาณานิคมหรือหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง (พ.ศ.2490) ประเทศ
มหาอ านาจเปล่ียนใชก้ลยทุธ์ใหม่โดยเนน้ความช่วยเหลือทางการทหารและเศรษฐกิจตามหลกักลไก
ของตลาดโดยเนน้การพฒันาประเทศโลกท่ีสามท่ีเคยตกเป็นอาณานิคมของตนใหท้นัสมยั ตาม
รูปแบบการพฒันาทางตะวนัตก ประเทศดอ้ยพฒันาหรือประเทศโลกท่ีสามจึงเร่งพฒันาเป็น
ประเทศอุตสาหกรรม เปล่ียนแปลงทรัพยากรต่างๆในประเทศใหเ้ป็นทุนเพื่อการผลิต ตามหลกัทุน
นิยมของตะวนัตก การพฒันาใหเ้ป็นอุตสาหกรรมดงักล่าวไดส่้งผลกระทบดา้นการเปล่ียนแปลงทาง
วฒันธรรมในประเทศโลกท่ีสามอยา่งมาก แนวคิดเร่ืองทุนนิยมไดเ้ปล่ียนค่านิยมและพฤติกรรมของ
มนุษยใ์นประเทศโลกท่ีสามใหเ้ป็นเพียงผูบ้ริโภค  เศรษฐสยาม (2540: 10-12) อภิปรายถึงขอ้เสีย
ของแนวคิดทุนนิยมและบริโภคนิยมวา่ มนุษยจ์ะใหค้วามส าคญักบัเงินและความสะดวกสบาย
มากกวา่ส านึกในทอ้งถ่ินและสงัคมของตน  
 
   ในศตวรรษท่ี 21 ประเทศตะวนัตกไดพ้ฒันาความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยส่ีงผลให้
กระแสของทุนและระบบเศรษฐกิจตลาดเสรีครอบคลุมไปทัว่ถึงกนัทัว่ทั้งโลก ซ่ึงเป็นกระแสของ
โลกาภิวตัน์ เสน่ห์ จามริก (2537: 5-6) กล่าววา่ กระแสโลกาภิวตัน์เปล่ียนแปลงระบบคุณค่าใน
วฒันธรรมของไทยใหเ้ป็น วฒันธรรมประพฤติตามโลก ตามค่านิยมท่ีวา่มนุษยเ์ป็นนายเหนือ
ธรรมชาติ โดยนยัดงักล่าวธรรมชาติจึงถูกตีค่าลงเป็นเพียงแหล่งวตัถุดิบเพื่อสร้างก าไรและความ
เจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ แนวคิดดงักล่าวไดเ้ปล่ียนแปลงระบบคุณค่าท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ
วฒันธรรมไทยในอดีต ดงัท่ี ชยัวฒัน์ ถิระพนัธ์ุ (2537: 1) กล่าววา่  
 

 ….ลกัษณะ ‘แบบไทย’ จริงๆ เป็นเร่ืองสืบเน่ืองทางจิตวิญญาณ  
ท่ีนอกจากจะไดรั้บอิทธิพลมาจากฮินดูและพุทธศาสนา คือยอมรับความเป็น
อนิจจงัอนัเป็นกฏของจกัรวาล เม่ือคนเรา ‘ท าใจ’ กบัวิถีทางธรรมชาติท่ี 
เล่ือนไหลตลอดเวลาไดแ้ลว้ การปรับตวัใหเ้ขา้กบั ‘โลก’ ท่ีไม่หยดุน่ิงจึง 
ท าไดโ้ดยราบร่ืน….          

 
  สรุปวา่ การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมเกิดข้ึนจากภายในและภายนอก การเปล่ียนแปลง
วฒันธรรมไทยสมยัก่อนยคุการพฒันาใหท้นัสมยัและยคุหลงัทนัสมยัจะเกิดข้ึนอยา่งชา้ๆ ตาม



 

 

80 

หลกัการผสมผสานทางวฒันธรรม การเปล่ียนแปลงจากภายนอกท่ีส าคญัคือการพฒันาตามอยา่ง
ตะวนัตก ประกอบดว้ย 1) วธีิวิทยาการและเทคโนโลยอียา่งตะวนัตก 2) การเปล่ียนแปลงระบบ
เศรษฐกิจจากระบบการผลิตทางการเกษตรใหเ้ป็นระบบการผลิตเพื่อการคา้เสรีและระบบโลก และ 
3) การเปล่ียนแปลงวฒันธรรมแบบจารีตประเพณีมาเป็นวฒันธรรมตามระบบค่านิยมทางตะวนัตก
ท่ีเช่ือวา่มนุษยเ์ปล่ียนแปลง เอาชนะธรรมชาติได ้รวมถึงพฤติกรรมบริโภคนิยม การเปล่ียนแปลง
ดงักล่าวก่อใหเ้กิดปัญหาทางส่ิงแวดลอ้ม สงัคมและวฒันธรรมสืบเน่ืองจากการเสียสมดุลในมิติทาง
เอกลกัษณ์วฒันธรรมในประเทศโลกท่ีสาม      
 
4. แนวคดิเกีย่วกบัการพฒันา    
  4.1 แนวคดิการพฒันามนุษย์ด้วยการจัดการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในท้องถ่ินไทย (Place-
Based Education)  
   ประเทศไทยใชก้ระบวนทศัน์การพฒันาโดยการปรับเปล่ียนโครงสร้างทางสงัคม เศรษฐกิจ
และวฒันธรรมใหท้นัสมยัเพื่อผลสมัฤทธ์ิทางเศรษฐกิจอุตสาหกรรมโดยผา่นแผนพฒันาเศรษฐกิจ
และสงัคมแห่งชาติตั้งแต่ฉบบัท่ี 1 เป็นตน้มาซ่ึงเร่ิมข้ึนในสมยัของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ์
(พ.ศ.2500) การพฒันาประเทศใหท้นัสมยัเป็นการพฒันาตามแบบอยา่งประเทศทางตะวนัตกได้
เปล่ียนแปลงวฒันธรรม ระบบความสมัพนัธ์ในแต่ละทอ้งถ่ินและท าลายรูปแบบวิถีชีวติสงัคม
เกษตรกรรมประเพณีท่ีผกูพนักบัระบบนิเวศน์ของสงัคมไทยแต่ดั้งเดิม  
 
  ต่อมากระแสเศรษฐกิจทุนนิยมโลกาภิวตันแ์ละความกา้วหนา้ทางการส่ือสารจาก
อารยประเทศทางตะวนัตกไดส่้งผลใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมในดา้นต่างๆ
อยา่งกวา้งขวางและครอบคลุมทัว่โลก ธีรยทุธ บุญมี (2547: 123) อภิปรายถึงผลกระทบของรัฐชาติ
จากกระแสโลกาภิวตันว์า่ 
 

    …โลกาภิวตัน์เป็นกระบวนการท่ีกา้วขา้มอ านาจความเป็นรัฐและ 
พรมแดนของรัฐไปสู่ความผกูพนัในขอบเขตทัว่โลก โลกาภิวตัน์มิไดมี้เพียง 
มิติทางเศรษฐกิจแต่เพียงอยา่งเดียว แต่แทรกซึมไปในทุกมิติ และกระบวนการ    
โลกาภิวตัน์กไ็ม่ไดห้มายถึงการท าใหเ้ป็นโลกเดียวกนัท่ีเหมือนๆกนั  
แต่หมายถึง การท่ีมนุษยข์ยายเครือข่ายความสมัพนัธ์ในทุกๆดา้นของตน  
ตั้งแต่การแลกเปล่ียนซ้ือขาย การลงทุนกูย้มืเงิน การติดต่อทางข่าวสาร  
วฒันธรรมและการบนัเทิงกีฬา ไปในขอบเขตกวา้งมากข้ึนจนครอบคลุม 
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ทัว่ทั้งโลก โดยกา้วพน้ไปจากพรมแดนแคบๆ ของรัฐ-ชาติตนเอง… 
 
  กระแสทุนนิยมโลกาภิวตัน์ไดค้รอบง าและเปล่ียนแปลงพฤติกรรมและวิถีชีวิตของมนุษย์
ทุกชนชั้น  ทั้งน้ีกระแสทุนนิยมโลกาภิวตันไ์ดเ้ช่ือมโยงระบบเศรษฐกิจแบบอุตสาหกรรมเขา้กบัมิติ
ทางวฒันธรรม ศิลปะและความงามตามวถีิตะวนัตก ธีรยทุธ บุญมี (2547: 127) กล่าววา่ …กระแส
ดงักล่าวปรับเปล่ียนพฤติกรรมของมนุษยใ์หมี้วิถีชีวิตแบบลทัธิบริโภคนิยม และการคา้แบบเสรีท่ีไร้
พรมแดน… เกิดปัญหาเร่ือง …ความลา้หลงัทางวฒันธรรม (Cultural Lag)… ดงัท่ีศรีศกัร วลัลิโภดม 
(2525: 317) อภิปรายไวข้ึ้นในสงัคมไทย วฒันธรรมไทยก าลงัสูญสลายและปรับไม่ทนักบักระแส
โลกาภิวตัน์ แนวทางการพฒันาจึงตอ้งใชก้ารพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาบนฐานของคุณค่า
และศกัยภาพของวฒันธรรมในทอ้งถ่ินเพื่อใหเ้ยาวชนรู้ท่ีจะเลือกรับวฒันธรรมของต่างชาติ และ
ยงัคงรากเหงา้ความเป็นไทยไวเ้พื่อไม่ใหว้ฒันธรรมไทยตอ้งสูญสลายสืบเน่ืองจากกระแสโลกาภิ
วตันแ์ละลทัธิบริโภคนิยมของวฒันธรรมตะวนัตก 
 
          การจดัการศึกษาของประเทศไทยในสมยัรัชกาลท่ี 5 ไดเ้นน้การจดัการศึกษาตามสภาพ
พื้นฐานของสงัคมและวฒันธรรมในแต่ละทอ้งถ่ินแมว้า่พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
จะตอ้งปรับเปล่ียนการบริหารประเทศใหท้นัสมยัดว้ยผลกระทบของลทัธิจกัรวรรดินิยมจาก
ประเทศตะวนัตกท่ีคุกคามโดยการล่าอาณานิคม การปฏิรูปการบริหารราชการแผน่ดินและการจดั
การศึกษาในสมยัของรัชกาลท่ี 5 มีจุดประสงคเ์พื่อผลิตก าลงัคนเป็นขา้ราชการบริหารประเทศและ
เร่ิมจดัการศึกษาส าหรับทวยราษฎร์ข้ึน ทั้งน้ีพระองคท์รงมีพระราชด าริใหส้มเดจ็พระมหาสมณ
เจา้กรมพระวชิรญาณวโรรสจดัการศึกษาในหวัเมืองข้ึนในสมยันั้น แนวพระด าริทางการศึกษาใน
หวัเมืองของสมเดจ็พระมหาสมณเจา้กรมพระวชิรญาณวโรรส โดยสุชาดา วราหพนัธ ์(2537) 
อภิปรายวา่ พระองคท์รงมีแนวพระด าริการจดัการศึกษาในหวัเมืองวา่ใหเ้มืองนั้นเป็นผูจ้ดัตั้ง
หลกัสูตรของตนเองตามสมควรแก่ภูมิประเทศ พระองคท์รงเห็นวา่การศึกษาไม่ไดห้มายความแต่
การเรียนหนงัสือ หากแต่ยงัหมายถึงการประกอบอาชีพและการฝึกทกัษะต่างๆท่ีหลากหลาย
แตกต่างกนัในแต่ละมณฑลเป็นผลใหห้ลกัสูตรในการจดัศึกษาหวัเมืองจึงไม่จ าเป็นตอ้งเหมือนกนั 
การจดัการศึกษาตอ้งค านึงถึงสภาพพื้นฐานทางสงัคมอนัจะเป็นประโยชน์ต่อผูเ้รียนใหไ้ดเ้รียนรู้ส่ิง
ใกลต้วั ท าใหผู้เ้รียนเกิดความเขา้ใจรักในทอ้งถ่ินและรู้จริง 
 
   แนวคิดดงักล่าวเป็นพลงัในการพฒันาท่ีย ัง่ยนืท่ีส าคญัในศตวรรษท่ี 21 ท่ีเนน้การพฒันาบน
รากเหงา้วฒันธรรมสงัคมท่ีต่างกนัตามแนวคิดความหลากหลายทางวฒันธรรมเพื่อการพฒันาท่ี
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ย ัง่ยนื รวมถึงการเคารพในความหลากหลายทางวฒันธรรมจากการเรียนรู้ระบบคุณค่าของมรดกทาง
วฒันธรรมของชาติต่างๆเพื่อสนัติภาพซ่ึงเป็นแนวคิดหลกัของคณะกรรมการแห่งชาติวา่ดว้ย
การศึกษาวิทยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ (องคก์ารยเูนสโก)   มงคลเลิศ              
ด่านธานินทร์ (2551: 4) กล่าวถึงความส าคญัของการพฒันาบนรากฐานทางวฒันธรรมสังคมท่ี
ต่างกนัในยคุหลงัสมยัใหม่วา่ 
 

   …การพฒันาบนรากเหงา้วฒันธรรมสงัคมท่ีต่างกนันั้นใหคุ้ณค่าความ
  เจริญงดงาม ทิศทางการสร้างสงัคมท่ีต่างกนั สามารถด ารงอยูไ่ดอ้ยา่งเป็น 
  ตวัของตวัเอง และมัน่คงในยคุโลกาภิวตัน์ ความต่างวฒันธรรมคือทางรอด 
  ในการผลิตสินคา้ บริการและการพฒันาสังคมในยคุการแข่งขนัเสรี ควรท่ีจะ 
  มีการศึกษาส่วนดีของมรดกวฒันธรรมไทย แลว้น ามาปรับใชใ้หเ้ขา้กบัความ 
  ทนัสมยั…    
 

   ในประเทศสหรัฐอเมริกาเอง ซ่ึงเป็นประเทศท่ีเป็นแหล่งก าเนิดของกระแสทุนนิยม      
โลกาภิวตัน์และวฒันธรรมบริโภคนิยมกเ็ร่ิมใชแ้นวคิดการศึกษาบนฐานของความแตกต่างใน
วฒันธรรมของทอ้งถ่ิน ในกระแสโลกาภิวตัน์ (Placed-Base Education in the Global Age: Local 
Diversity) เดวทิ กรีนวอลด ์และเกร็กกอร์รี สมิท (David Gruenewald และ Gregory Smith, 2008: 
14, 19) กล่าวถึงความส าคญัของแนวคิดการจดัการศึกษาบนฐานของความแตกต่างในวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินในยคุโลกาภิวตัน์วา่  
 
      …ทัว่โลกก าลงัตระหนกัถึงผลกระทบจากกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีมีต่อ 

   วฒันธรรมทอ้งถ่ินและระบบนิเวศน์ในโลกยคุหลงัสมยัใหม่…ดงันั้น 
   บทบาทการศึกษาจะตอ้งส่งเสริมความส าคญัของทอ้งถ่ิน โดยจะตอ้งอนุรักษ ์
   ฟ้ืนฟแูละสร้างสรรคว์ิถีชีวิตของคนและทอ้งถ่ินนั้นๆ และจะตอ้งเป็นเคร่ือง 
   ป้องกนัคนและทอ้งถ่ินนั้นจากวิถีหรือลทัธิใดๆท่ีจะท าใหค้นและทอ้งถ่ินเส่ือม
   สลายไป…     

 
   ไพพรรณ เกียรติโชติชยั (2545: 74) กล่าววา่การศึกษาไทยในศตวรรษท่ี 21 จะเป็น ระบบ
การศึกษาท่ีมุ่งสร้างสงัคมแห่งปัญญา โดยเนน้พฒันาคนไทยใหเ้ป็น ‘ผูส้ร้าง’ มากกวา่ ‘ผูเ้สพ’ เป็น
ระบบการศึกษาท่ีเป็นระบบการเรียนรู้ดว้ยตนเองอยา่งต่อเน่ืองตลอดชีวิต   
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   สงัคมไทยไดต่ื้นตวักบัหลกัแนวคิดการพึ่งพาตนเอง การสร้างระบบการเรียนรู้ การจดัการ
ศึกษาใหม่ท่ีจะท าใหค้นไทยตระหนกัในคุณค่าของวฒันธรรมของตน จนสามารถสร้างระบบ
เศรษฐกิจท่ีพึ่งพาตนเองไดเ้พื่อความเขม้แขง็ในทอ้งถ่ินและเป็นสงัคมแห่งปัญญา ปราชญค์นส าคญั
ของประเทศไทยหลายท่านกล่าวถึงความส าคญัของการพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาบนฐาน
วฒันธรรมในทอ้งถ่ินไทยไวด้งัน้ี  
 
   ประเวศ วะสี (2541: 9, 2547ข: 12) กล่าววา่ วฒันธรรมคือกระบวนการทางปัญญาของ
สงัคมและชุมชนหน่ึงๆซ่ึงบูรณาการความเช่ือ ระบบคุณค่าและการปฏิบติัร่วมกนัของคนในชุมชน 
โดยวฒันธรรมค านึงถึงเร่ืองจิตใจและจิตวญิญาณอนัลึกซ้ึงเป็นสุนทรียกรรมท่ีใหค้วามสุขทางจิตใจ  

วฒันธรรมจะมีชีวิตและงอกงามไดเ้ม่ือมีชุมชนท่ีมีชีวิตเป็นผูป้ฏิบติัจะย ัง่ยนืและมี
พฒันาการ วฒันธรรมจึงเป็นพลงัแห่งการพฒันา การเรียนรู้ของมนุษยจึ์งควรเรียนรู้ในฐานวิถีชีวติ
และวฒันธรรมควบคู่กบัฐานในชีวิตท่ีมีมิติของมนุษยเ์ป็นตวัตั้ง   
           เอกวิทย ์ณ ถลาง (2545: 168) กล่าววา่ มนุษยจ์ะไปรอดไดก้ต่็อเม่ือเขา้ใจรากเหงา้วฒันธรรม
และภูมิปัญญาของตนเอง รากฐานทางวฒันธรรมของไทยคือฐานเกษตรกรรม พุทธศาสนา 
วฒันธรรมชุมชน ภูมิปัญญาและฐานการเมือง ฐานเหล่าน้ีคือทุนทางวฒันธรรมนอกเหนือจากทุน
ทางเศรษฐกิจท่ีตอ้งน ามาเป็นฐานในการจดัการศึกษาเพือ่การพฒันาคนโดยเป็นการจดัการศึกษาท่ี
ตอ้งสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิต นิสยัใจคอ ศกัยภาพและระบบคุณค่าท่ีดีงามอนัมีอยูใ่นสงัคมไทย  
  การศึกษาตอ้งเปล่ียนผา่นจากมิติทางการศึกษาเพื่อพฒันาประเทศ เพื่อความเจริญเติบโต
ทางเศรษฐกิจเป็นการศึกษาเพื่อชีวิตและสงัคม การพฒันาบนฐานของวฒันธรรมเป็นกระบวนการ
เรียนรู้และการปรับปรนจากการเรียนรู้เพื่อความอยูร่อดหรือเพื่อความเจริญกา้วหนา้ในกระแส
วฒันธรรมท่ีเราถกัทอข้ึนเพื่อชีวิตของมนุษย ์การศึกษาท่ีอยูบ่นระบบคุณค่าและวฒันธรรมของ
สงัคมไทยจะท าใหค้นไทยเลือกรับวฒันธรรมและการพฒันาจากต่างชาติอยา่งรู้เท่าทนั  
 
  พระธรรมปิฎก เม่ือคร้ังด ารงสมนศกัด์ิเป็น พระเทพเวที (ประยทุธ ์ปยตุโต) (2534: 48) 
กล่าววา่ การศึกษาคือการพฒันาทรัพยากรมนุษยท่ี์เป็นทั้งกระบวนการและจุดมุ่งหมายในตวั อยา่ง
เป็นองคร์วมเพราะเนน้การพฒันาศกัยภาพในตนของมนุษยท่ี์สามารถจดัความสัมพนัธ์และความ
สมดุลกบัธรรมชาติได ้ซ่ึงกระบวนการดงักล่าวมีความหมายครอบคลุมมากกวา่การพฒันามนุษยใ์ห้
มีศกัยภาพเพื่อเป็นทุนทางเศรษฐกิจ มนุษยจึ์งตอ้งเรียนรู้ประวติัศาสตร์ ภูมิปัญญาและวฒันธรรม
ของตนเพื่อใหรู้้เท่าทนัต่อความเปล่ียนแปลง โดยสามารถหยัง่รู้ถึงอดีต แลว้รู้เท่าปัจจุบนัและรู้ทนั
อนาคต เพือ่เป็นผูน้ าการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีถูกตอ้ง          
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  ชยัอนนัต ์สมุทวณิช (2540: 20-21) กล่าววา่ จุดมุ่งหมายของมนุษยคื์อความสามารถรักษา
คุณค่า ความมัง่คัง่และความมัน่คงทางจิตวญิญาณท่ีเนน้ความมัง่คัง่ทางวฒันธรรม เพราะวฒันธรรม
เป็นทุนหลกัของสงัคม ดงันั้นจึงตอ้งปรับบทบาทใหว้ฒันธรรมพน้จากการเป็นฝ่ายถูกกระท าและมี
บทบาทรอง เปล่ียนจากบทบาทรับใหเ้ป็นฝ่ายกระท าต่ืนตวัและมี บทบาทน า บทบาทรุกได ้ซ่ึงถือ
เป็นการลงทุนทางวฒันธรรมอยา่งแทจ้ริง ชยัอนนัต ์สมุทวณิช (2540: ก) กล่าวถึงความส าคญัของ
วฒันธรรมแห่งชาติวา่   
   

 …วฒันธรรมแห่งชาติเป็นส่ิงส าคญั สงัคมตอ้งมีวฒันธรรมแห่งชาติ 
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง เป็นสายใยยดึเหน่ียวความสมัพนัธ์ขั้นพื้นฐาน 
ระดบัปฐมภูมิ คือครอบครัว มิตรสหาย ชุมชนและชาติ ท าใหค้นในสงัคม 
มีจิตวิญญาณเดียวกนัเป็นกรอบอา้งอิงร่วมกนั คิดพึ่งตนเองและคนใน 
ชาติเดียวกนัเองเป็นส าคญั สายใยน้ีจะใชว้ฒันธรรมนานาชาติท่ีมากบั 
ระบบทุนนิยมไม่ได ้เพราะวฒันธรรมนานาชาติเป็นเร่ืองของบริโภค  
เร่ืองของวตัถุ ไม่สามารถเป็นจิตวิญญาณร่วมของคนในสงัคม…   

 
  ศรีศกัร วลัลิโภดม (2551ข: 68, 2544: 5, 220) กล่าววา่ การพฒันาท่ีย ัง่ยนืตอ้งหวนกลบัไป
หาพื้นฐานสงัคมไทยดั้งเดิมคือฐานของความเป็นมนุษย ์ฐานของการใชท้รัพยากรร่วมกนัและฐาน
ของศีลธรรมท่ีดีต่อกนั การพฒันาตอ้งมองผูค้นกบัพื้นท่ี กระบวนการพฒันาจึงเป็นกระบวนการ
ทอ้งถ่ินวฒันา  
  วฒันธรรมในแต่ละทอ้งถ่ินเป็นส่ิงท่ีคนในสงัคมสร้างข้ึนเพื่อมีชีวิตรอดร่วมกนัจึงเป็นของ
สงัคมนั้นๆ วฒันธรรมไม่อยูล่อยๆ และไม่หยดุน่ิง แต่จะสมัพนัธ์กบับริบททางสงัคม เวลาและ
สถานท่ี การศึกษาวฒันธรรม ประเพณี พธีิกรรม ต านานและประวติัศาสตร์ในแต่ละทอ้งถ่ินจึงเป็น
กระบวนการอบรมทางสังคมบนฐานชีวิตวฒันธรรมท่ีส าคญัเพราะเป็นการเรียนรู้เชิงประจกัษท่ี์
สมัพนัธ์กบัโครงสร้างทางสังคม คตินิยมและคุณค่าของกลุ่มชนท่ีอยูใ่นทอ้งถ่ินเดียวกนัและทอ้งถ่ิน
อ่ืนๆ การเรียนรู้วฒันธรรมคือการเช่ือมโยงความรู้จากการเรียนในระบบเขา้กบักระบวนการเรียนรู้
ทางสงัคมและวฒันธรรมในทอ้งถ่ินการเรียนรู้วฒันธรรมคือการเรียนรู้จากการอบรมทางสงัคมนั้นๆ 
เป็นการเรียนรู้เชิงประจกัษท่ี์สมัพนัธ์กบัโครงสร้างทางสังคม ระบบเศรษฐกิจ และระบบความเช่ือ
ของกลุ่มชนท่ีอยูใ่นทอ้งถ่ินเดียวกนัเพื่อความเขา้ใจในรากของชีวิตวฒันธรรมและภูมิปัญญาของ
ตนเอง การมีส่วนร่วมของทอ้งถ่ินในการจดัการศึกษาจะก่อใหเ้กิดการสร้างความรู้ของตนเองชุด
หน่ึงเพื่อต่อรองอ านาจจากภายนอกน าสู่การพฒันาทอ้งถ่ินและมนุษยอ์ยา่งสมดุลและยัง่ยนื  
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ศิราพร ณ ถลาง (สัมภาษณ์, 21 สิงหาคม 2552) กล่าววา่การพฒันาจะเกิดข้ึนเม่ือคนมีความ
ภาคภูมิใจในวฒันธรรมของตนเอง เม่ือคนเราภาคภูมิใจ มีสติปัญญาและไม่ตอ้งคิดตามคนอ่ืนการ
พฒันาจะเกิดข้ึน การพฒันาคนจึงตอ้งเป็นไปตามศกัยภาพในทอ้งถ่ินของเขาเอง  
 

เจตนา นาควชัระ (2546ข: 282) กล่าววา่วฒันธรรมคือวิถีชีวิตและประสบการณ์ทั้งหลาย
ของมนุษย ์การศึกษาในความหมายท่ีกวา้งท่ีสุดคือ การศึกษาชีวิตมนุษยซ่ึ์งประกอบดว้ยวิธีการ
ด าเนินชีวิตของมนุษยใ์นมิติทางประวติัศาสตร์ โดยเราจะตอ้งรู้จกัตนเอง เราจะตอ้งรู้จกัโลก
ภายนอก โลกน้ี จกัรวาล ธรรมชาติ เราจะตอ้งรู้จกัมนุษยด์ว้ยกนั จะตอ้งรู้จกัส่ิงเหล่าน้ี แลว้จึงจะได้
วิชาความรู้ซ่ึงเป็นวิชาความรู้ท่ีไปสร้างปัญญา ศกัยภาพดงักล่าวจะกระตุน้ใหเ้กิดวิจารณญาณ เกิด
พลงั เกิดปัญญาจนถึงระดบัอุตรภาพ (Transcendence) ซ่ึงเป็นปัญญาขั้นสูงท่ีอยูเ่หนือประสบการณ์
มนุษยธ์รรมดาสามญั    
 
  เสน่ห์ จามริก (2542: 238) อภิปรายวา่ แก่นสารของวฒันธรรมนั้นอยูท่ี่คน เพราะคนในแต่
ละทอ้งถ่ินถูกหล่อหลอมจากศกัยภาพทางภูมิปัญญา ดา้นจิตวิญญาณและสถาบนัประเพณีภายใน
ชุมชนเอง ส่งผลใหท้อ้งถ่ินสามารถพฒันาสมรรถนะการผลิตและก าหนดวิถีชีวิตของตนอยา่งรู้เท่า
ทนัต่อสภาวะการเปล่ียนแปลงของโลกสมยัใหม่       
 
  ในส่วนของนโยบายของรัฐ รัฐไดต้ระหนกัถึงความส าคญัของการพฒันามนุษยด์ว้ยการจดั
การศึกษาบนฐานวฒันธรรม ดงัน้ี ในรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทยพ.ศ.2540 (2540)    
มาตรา 46 และในรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทยพ.ศ.2550 (2550) มาตรา 66 กล่าววา่  
 

 …บุคคลซ่ึงรวมกนัเป็นชุมชนทอ้งถ่ินดั้งเดิมยอ่มมีสิทธิอนุรักษห์รือ 
 ฟ้ืนฟจูารีตประเพณีภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ศิลปะหรือวฒันธรรมอนัดีของทอ้งถ่ิน 
 และของชาติ และมีส่วนร่วมในการจดัการการบ ารุงรักษา และการใชป้ระโยชน ์
 จากทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มอยา่งสมดุลและยัง่ยนืทั้งน้ีตาม 
 ท่ีกฏหมายบญัญติั…   
 

   แนวความคิดการจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมและภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ในรูปแบบ
การศึกษาทั้ง 3 ระบบ การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอธัยาศยั ปรากฏ
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อยูใ่นพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542 และท่ีแกไ้ขเพิม่เติม (ฉบบัท่ี 2) พ.ศ. 2545 
(ส านกังานคณะกรรมการศึกษาแห่งชาติ, 2545) ในมาตราท่ี 23 ท่ีวา่  
 

 …แนวทางการจดัการศึกษาแบ่งออกเป็นการศึกษาในระบบ การศึกษา 
นอกระบบ และการศึกษาตามอธัยาศยั และใหค้วามส าคญักบัการจดัการ 
ศึกษาท่ีส่งเสริมภูมิปัญญาไทยในการศึกษาท่ีใหค้นเรียนรู้รากฐานทาง 
วฒันธรรมในทอ้งถ่ินของตนเพื่อความสมดุล ย ัง่ยนืและสอดคลอ้งกบั 
ภูมิปัญญาสากล คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานก าหนดหลกัสูตรแกน 
กลางการศึกษาขั้นพื้นฐานเพือ่ความเป็นไทย ความเป็นพลเมืองท่ีดีของชาติ 
การด ารงชีวิต และการประกอบอาชีพ ตลอดจนเพื่อการศึกษาต่อ ให ้
สถานศึกษาขั้นพื้นฐานมีหนา้ท่ีจดัสาระของหลกัสูตรตามวตัถุประสงคใ์น 
วรรคหน่ึงในส่วนท่ีเก่ียวกบัสภาพปัญหาในชุมชนและสงัคม ภูมิปัญญา 
ทอ้งถ่ินคุณลกัษณะอนัพึงประสงคเ์พื่อเป็นสมาชิกท่ีดีของครอบครัว  
ชุมชน สังคมและประเทศชาติ…  

 
  ยทุธศาสตร์ของกระทรวงวฒันธรรม (2552) นโยบายดา้นศาสนา ศิลปะและวฒันธรรมได้
กล่าวถึงการฟ้ีนฟแูละสืบสานคุณค่าความหลากหลายทางวฒันธรรมไทยทั้งท่ีเป็นวิถีชีวิต ประเพณี 
ค่านิยมท่ีดีงาม ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเพื่อการเรียนรู้ดงัน้ี   

 
  …ปลุกจิตส านึกและกระตุน้ใหค้นในชุมชนทอ้งถ่ินเกิดความตระหนกั  
มีความต่ืนตวั และเขา้มามีส่วนร่วมในการฟ้ืนฟ ูเผยแพร่ และสืบสาน  
คุณค่าความหลากหลายของวฒันธรรมไทยทั้งท่ีเป็นวิถีชีวิต ประเพณี  
ค่านิยมท่ีดีงาม ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน รวมถึงการดูแลรักษาแหล่งอุทยาน 
ประวติัศาสตร์ โบราณสถาน พิพิธภณัฑต่์างๆ  

  …สนบัสนุนใหชุ้มชน และองคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน ร่วมด าเนินการ 
 สืบคน้ ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน ภูมิปัญญาและวฒันธรรมชุมชน รวมทั้ง 
 ส่งเสริมใหป้ราชญ ์ผูสู้งอาย ุกลุ่มแกนน า และผูรู้้ถ่ายทอดความรู้และ 
 ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน โดยสร้างระบบการเรียนรู้ผา่นการเรียนรู้และการจดัการ 
 ความรู้ในชุมชน ตลอดจนรวบรวมจดัเป็นคลงัขอ้มูลในชุมชน พฒันาฐาน 
 ขอ้มูลชุมชนใหเ้ป็นระบบ 
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   พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมและการนนัทนาการ มีการใช ้
 เวลาวา่งใหเ้ป็นประโยชน ์และเกิดการเรียนรู้ศิลปะอยา่งสร้างสรรค ์ 
 โดย  
  1) จดัใหมี้พื้นท่ีส าหรับแสดงออกทางวฒันธรรมดา้นต่างๆ เพื่อสร้าง 
 โอกาสใหเ้ดก็และเยาวชน และประชาชนผูมี้ความรู้ความสามารถดา้น  
 วฒันธรรมไดมี้เวทีแสดงออก เผยแพร่ แลกเปล่ียนเรียนรู้ระหวา่งกลุ่ม
 วฒันธรรมต่างๆ ทั้งระดบัทอ้งถ่ินและระดบัประเทศอยา่งต่อเน่ือง  
  2) ปรับปรุง พฒันาแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมท่ีมีอยูเ่ดิมใหมี้สภาพ 
 แวดลอ้มท่ีเหมาะสม ตลอดจนเพิ่มจดัใหส้าระความรู้สอดแทรกไวใ้น 
 สถานท่ีต่างๆ ใหช้ดัเจน น่าสนใจ ควบคู่ไปกบัการปรับปรุง พฒันาศกัยภาพ
 บุคลากรท่ีปฏิบติังานตามแหล่งเรียนรู้ต่างๆ ใหมี้ความรอบรู้ มีทกัษะ 
 ในการถ่ายทอด และมีความรักในงานบริการดา้นวฒันธรรม 
  ขยายบทบาทสภาวฒันธรรมทุกจงัหวดัใหเ้ป็นกลไกเฝ้าระวงัทาง 
 วฒันธรรมท่ีครอบคลุมทั้งวิถีชีวิตและส่ือทุกประเภทท่ีมีผลกระทบต่อการ
 เบ่ียงเบนทางวฒันธรรม และพฤติกรรมของเดก็และเยาวชน ส่งเสริมบทบาท 
 ของสภาวฒันธรรมในทุกระดบัใหส้ามารถเป็นกลไกส าคญัในการเฝ้าระวงั
 สร้างสรรค ์และสามารถเช่ือมโยงเป็นเครือข่ายทางวฒันธรรมใหค้รอบคลุม 
 ในทุกระดบั ทั้งระดบันโยบาย ส่วนกลาง ส่วนภูมิภาค ส่วนทอ้งถ่ินและระดบั
 ปฏิบติัในพื้นท่ี…  
 

  การพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในทอ้งถ่ินไทยใหค้วามส าคญักบั
กระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรมโดยน าวฒันธรรมกลบัมาในวิถีชีวิต ใชก้ระบวนการทาง
วฒันธรรมขดัเกลาเยาวชนใหเ้ปล่ียนแปลงในระดบัพฤติกรรมและเกิดจิตส านึกในดา้นต่างๆ เพื่อให้
บรรลุเป้าหมายของการพฒันาท่ีย ัง่ยนื โดยเยาวชนเลือกท่ีจะรับส่ิงท่ีดีและเลือกท่ีจะไม่รับส่ิงท่ีไม่ดี
จากการพฒันาตามกระแสทุนนิยม ท่ีเนน้เพียงการบริโภค เนน้ความส าเร็จและความสุขของปัจเจก
บุคคลมากกวา่การมีส านึกต่อสงัคมและส่ิงแวดลอ้มในทอ้งถ่ินของตน  
 
  การพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในทอ้งถ่ินไทยจะท าใหค้นเกิด
จิตส านึกร่วมของความเป็นชาติ หรือชุมชนจินตกรรม (Imagined Communities)  
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(เบน แอนเดอร์สัน, 2552) ดว้ยการศึกษาเรียนรู้ประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ินอนัเป็นภูมิปัญญาจากการ
พึ่งพิงธรรมชาติ การศึกษาสุนทรียศาสตร์และจริยธรรมซ่ึงเป็นรากฐานและเอกลกัษณ์ของ
วฒันธรรมชาติไทย  ลิขิต ธีรเวคิน (2548: 31) กล่าววา่ ประเทศไทยมีภูมิปัญญาพื้นบา้นและปรัชญา
พื้นฐานของความเป็นมนุษยเ์ป็นรากฐาน การจดัการศึกษาดว้ยกระบวนการเรียนรู้บนฐาน
วฒันธรรมทอ้งถ่ินจะท าใหค้นไทยเป็นคนใจกวา้ง มีน ้ าใจ เอ้ือเฟ้ือเผือ่แผ ่ไม่รังเกียจเช้ือชาติและ 
เผา่พนัธ์ุ มีความละเอียดอ่อนในดา้นศิลปะและสุนทรียภาพ มีความสามารถในการปรับตวัใหเ้ขา้กบั
สถานการณ์   
 
  กระบวนการเรียนรู้และจิตส านึกดงักล่าวคือพื้นฐานของการพฒันาสงัคมและประเทศให้
ทนัสมยัดว้ยแนวคิดชาตินิยมดว้ยมรดกวฒันธรรมในทอ้งถ่ินในยคุหลงัสมยัใหม่ โดยปรีชา ชา้ง
ขวญัยนื (2542: 33) กล่าววา่การพฒันาตอ้งเกิดจากการพฒันาบนพื้นฐานของความเป็นไทย เพราะ
พฒันาจากส่ิงท่ีเป็นของเรา โดยเนน้ท่ีการพฒันาคนของเราใหรู้้และสามารถเขา้ใจและเขา้ถึง
ศิลปวฒันธรรมได ้และเป็นการพฒันาท่ีเกิดจากจิตส านึกของคนในทอ้งถ่ินเองท่ีรู้ค่าของวฒันธรรม
ของตน การพฒันาดงักล่าวจึงจะส่งผลใหว้ฒันธรรมไทยกลายเป็นวฒันธรรมสากลท่ีแทจ้ริง เป็น
วฒันธรรมท่ีมีพลงัของตน สามารถทานกระแสวฒันธรรมนานาชาติและกระแสโลกาภิวตัน์ได ้    
ชยัอนนัต ์สมุทวณิช (2540: 87) อภิปรายถึงความส าคญัของวฒันธรรมสากลท่ีแทจ้ริงวา่แตกต่างจาก
วฒันธรรมนานาชาติเพราะคุณค่า-คุณธรรมสากลนั้นเป็นคุณค่าเฉพาะชุมชนและเฉพาะสงัคมท่ีจะ
ไม่ขดัแยง้กนัแมจ้ะมีรากเหงา้และกรอบของการอา้งอิงท่ีต่างกนัซ่ึงเป็นแนวคิดหลกัของความ
หลากหลายทางวฒันธรรมในการพฒันาท่ีย ัง่ยนื   
 
  การพฒันาโดยใชค้นเป็นศนูยก์ลาง โดยกระบวนการทางวฒันธรรม เพื่อจุดมุ่งหมายของ
อิสรภาพในการเรียนรู้เพื่อการพฒันาตนเองอยา่งรอบดา้น หรือการเรียนรู้ตลอดชีวิตนั้น (Lifelong 
Learning) สอดคลอ้งกบั แนวคิดมนุษยนิ์ยม ดงัท่ี เสน่ห์ จามริก (2541: 145) กล่าววา่ มนุษยมี์
จิตส านึกเรียนรู้อนัหลากหลาย มนุษยนิ์ยมจะมุ่งใหเ้กิดจิตส านึกภายใน ไดบ้รรลุความเป็นอิสระท่ีจะ
เรียนรู้เพื่อพฒันาตนเองอยา่งรอบดา้น และเป็นบุคคลท่ีสามารถเติบโตในวิถีชีวิตอนัสร้างสรรค์
อยา่งแทจ้ริง  
 
  สรุปวา่ แนวคิดการพฒันามนุษยด์ว้ยการจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในทอ้งถ่ินไทย 
เช่ือวา่ความยัง่ยนืของการพฒันาเกิดจาการพฒันา คน โดยกระบวนการทางวฒันธรรมท่ีเปิดพื้นท่ี
และสร้างโอกาสให ้คน รับรู้และเห็นคุณค่าของวฒันธรรมในทอ้งถ่ินของตนอนัแตกต่างจาก
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วฒันธรรมกระแสนานาชาติ โดยกระบวนการดงักล่าวตอ้งเป็นกระบวนการท่ีเกิดข้ึนโดย คนใน
ทอ้งถ่ิน นั้นเองท่ีพฒันากระบวนการเรียนรู้แบบต่างๆเพือ่สืบทอดคุณค่าของวฒันธรรมในทอ้งถ่ิน 
ทั้งน้ีกระบวนการดงักล่าวตอ้งเกิดข้ึนอยา่งต่อเน่ืองดว้ยความสนบัสนุนของทุกภาคส่วน  
จนคนในชุมชนดงักล่าวเกิดจิตส านึกในคุณค่าวฒันธรรมของตนอยา่งแทจ้ริง ทั้งจากการ
ปรับเปล่ียนพฤติกรรมและทศันคติ วฒันธรรมนั้นกจ็ะมีพลงัและกลายเป็น วฒันธรรมสากล ท่ีอยู่
ร่วมไดก้บักระแสวฒันธรรมนานาชาติแมว้า่จะแตกต่าง      
   
  4.2 แนวคดิการพฒันามนุษย์ด้วยการจัดการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในต่างประเทศ  
    ในการศึกษาเอกสารพบแนวคิดการจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมในประเทศอ่ืนๆท่ีได้
ปฏิบติัข้ึนก่อนในประเทศไทย เช่น กรณีของประเทศญ่ีปุ่นและอฟัริกาซ่ึงไดใ้ชแ้นวทางการจดั
การศึกษาบนฐานของวิถีชีวิตและวฒันธรรมของตนโดยความร่วมมือของชุมชน การจดัการศึกษา
ดงักล่าวจะบูรณาการวฒันธรรมและวิถีชีวติ แทนท่ีการจดัการศึกษาท่ีแบ่งตามช่วงชั้นอยา่งเขม้งวด 
และการสอนท่ีเนน้เพียงหลกัวิชาการตามการวางนโยบายทางการจดัการศึกษาจากส่วนกลาง ทั้งน้ี
การจดัการศึกษาของประเทศญ่ีปุ่นและอฟัริกานั้นเนน้ใหเ้กิดการพฒันามนุษยท่ี์สมบูรณ์     
 
      4.2.1 กรณศึีกษาประเทศญี่ปุ่น  
                       อมรวิชช ์นาครทรรพ (2546: 49) อภิปรายยทุธศาสตร์แหล่งเรียนรู้วฒันธรรมและ
ความร่วมมือกบัชุมชนของประเทศญ่ีปุ่นวา่ การศึกษาของประเทศญ่ีปุ่นเป็นภาพสะทอ้นมรดกทาง
ประวติัศาสตร์และวฒันธรรมของประเทศญ่ีปุ่นท่ีเนน้การมีระเบียบวินยั การเคารพชนชั้นทางสงัคม 
ความอดทนและเสียสละประโยชน์ส่วนตนเพื่อประโยชน์ของประเทศชาติ 
           กรอบคิดเร่ืองวฒันธรรมในการจดัการศึกษาของประเทศญ่ีปุ่นเนน้การใหร้ะบบท่ีมีความ
ยดืหยุน่และความหลากหลายในการจดัการเรียนการสอนเพื่อปลูกฝังใหเ้ดก็เป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ อยู่
ร่วมในสงัคมไดอ้ยา่งมีความสุขและคงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์ของประเทศญ่ีปุ่นในสงัคมนานาชาติ  
การสอนวฒันธรรมจะเนน้ทั้งวฒันธรรมของชาติ วฒันธรรมทอ้งถ่ิน ตลอดจนวฒันธรรมต่างชาติ
ต่างภาษาเพื่อความเขา้ใจอนัดีระหวา่งชนชาติ  
           ประเทศญ่ีปุ่นจะส่งเสริมใหมี้ความภาคภูมิใจและรักในประวติัศาสตร์ วฒันธรรมและ
ประเพณีของประเทศญ่ีปุ่น พร้อมไปกบัการท าความเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึงในเร่ืองเหล่านั้นโดยส่งเสริม
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมและกิจกรรมการเรียนรู้ทางวฒันธรรมร่วมกบัชุมชนเป็นยทุธศาสตร์
ส าคญั เช่นการสร้างหอวฒันธรรมชุมชนกวา่ 1000 แห่ง และการส่งเสริมการเรียนศิลปะร่วมกบั
ศิลปินในทอ้งถ่ิน การเรียนวฒันธรรมจากประสบการณ์ตรงและความร่วมมือระหวา่งครอบครัวและ
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ชุมชนดงักล่าวเป็นการสอนจริยศึกษาควบคู่ไปดว้ย ประเทศญ่ีปุ่นเช่ือวา่การท างานร่วมกบัชุมชน
เป็นวิธีการสอนจริยธรรมและความเป็นพลเมืองดีท่ีมีประสิทธิภาพท่ีสุด ผูเ้รียนจะเคารพตวัเองและ
ชีวิตมีความรับผดิชอบและสามารถแกปั้ญหาเชิงจริยธรรมไดด้ว้ยตนเอง  
 
 4.2.2 กรณีศึกษาอฟัริกาตะวนัออก  
 ส านกังานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (2541: 21-29) กล่าววา่ประเทศ  
อาโคไล ยกูนัดา ประเทศคิคูย ูและประเทศทนัซาเนียในอฟัริกาตะวนัออกเช่ือมโยงการศึกษาเขา้กบั
วฒันธรรมของชุมชนผา่นองคก์รของการศึกษาพื้นบา้นต่างๆเพื่อถ่ายทอดวฒันธรรม เป็นพลงั
ขบัเคล่ือนทางวฒันธรรมและเป็นฐานแห่งการศึกษาตามอธัยาศยันอกเหนือไปจากระบบการศึกษา
ในโรงเรียน  
 การศึกษาตามวิถีชุมชนของอฟัริกาตะวนัออกจะเนน้เร่ือง พื้นท่ี (Place) มากกวา่โครงสร้าง 
โดยแบ่งออกเป็น 
  1) การจดัการศึกษาในวิถีชุมชนเชิงวงจรชีวิต โดยอาศยัสถาบนัครอบครัวและผูท้รง 
ภูมิปัญญาในแต่ละชุมชนในการถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ซ่ึงเป็นระบบความสมัพนัธ์ใน
ลกัษณะแนวด่ิง โดยแบ่งออกเป็น  
   1.1) ช่วงแห่งความเป็นเดก็เรียนรู้และอยูใ่นความดูแลของพอ่แม่  
 1.2) ช่วงแห่งการถ่ายทอดพธีิกรรมเพื่อเตรียมความเป็นผูใ้หญ่และ 
ขยายการมีส่วนร่วมในกิจกรรมของสงัคม  
 1.3) ช่วงแห่งความเป็นผูใ้หญ่ พร้อมจะรับใชส้งัคมและประเทศชาติ   
 
 2) การจดัการศึกษาในวิถีชุมชนเชิงหว้งชีวิต โดยค านึงถึงครอบครัว ชุมชน พื้นท่ีและ
ทอ้งถ่ินเป็นเชิงแนวราบ แบ่งออกเป็น  

  2.1) ช่วงแห่งการศึกษาท่ีบา้น ผูป้กครองและสมาชิกชุมชนจะมีบทบาทส าคญัในการ
เสริมสร้างกิจกรรมการเรียนรู้ในชีวิตประจ าวนัและเทศกาลส าคญั  

    2.2) ช่วงการเรียนบทบาทของสมาชิกครอบครัวท่ีมีต่อชุมชนและสงัคมเพื่อสืบสาน
ค่านิยมก่อนท่ีจะเขา้สู่วิถีสงัคมในแต่ละทอ้งถ่ิน  

  2.3) ช่วงแห่งการอบรมบ่มเพาะ เพื่อปลูกฝังจริยธรรมทางสงัคม ทั้งเศรษฐกิจ สงัคม
และการเมืองทอ้งถ่ิน  
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 3) การจดัการศึกษาชุมชนเชิงบริบททางสงัคมซ่ึงเป็นกระบวนการเรียนรู้ตลอดชีวิต โดย
ใช ้ 

  3.1) ส่ือต่างๆ เช่นการเล่านิทาน ปริศนาค าสอน พิธีกรรม  
 3.2) กิจกรรมทางเศรษฐกิจ เช่นเกษตรกรรม การป้ันหมอ้ การจกัสาน   

  3.3) บรรยากาศทางการเมืองท่ีไม่เนน้การเมืองรวมศูนยท่ี์น าสู่ความแตกต่างในดา้น
ความร ่ารวยและฐานะทางสงัคม  

  3.4) สภาพแวดลอ้มทางจิตใจและธรรมชาติเพื่อใหเ้กิดมุมมองท่ีหลากหลายต่อ
พื้นฐานของความเช่ือในแต่ละสงัคม 
 

สรุปวา่ ยทุธศาสตร์แหล่งเรียนรู้วฒันธรรมและความร่วมมือกบัชุมชนของประเทศญ่ีปุ่น
และการศึกษาตามวิถีชุมชนของอฟัริกาตะวนัออกเป็นรูปแบบการจดัการศึกษาท่ีใหค้วามส าคญักบั
คุณค่าของภูมิปัญญาทั้งในวฒันธรรมของชาติและวิถีในวงจรชีวิตของทอ้งถ่ิน โดยผูส้อนคือกลุ่ม
คนในชุมชนนั้นๆ ประกอบดว้ยครูผูส้อน ครูภูมิปัญญา ศิลปินพื้นบา้นและพอ่แม่ เพือ่ขดัเกลา
ปลูกฝังเยาวชนใหเ้รียนรู้ดว้ยการฝึกปฏิบติัทางวฒันธรรมอยา่งต่อเน่ืองและใหมี้จริยธรรมท่ีดีเพื่อ
เป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ เป็นมนุษยท่ี์รักในทอ้งถ่ินและสนใจในปัญหาของทอ้งถ่ินและสงัคมมากกวา่
มุ่งแต่เพยีงความส าเร็จทางวตัถุ เงินและความสบายของตนเองเพียงผูเ้ดียว     

   
 4.3 แนวคดิการจัดการศึกษาด้วยมนุษยศาสตร์การศึกษาเพือ่สืบสานวฒันธรรมและภูมิปัญญา
ของไทย  
      สืบเน่ืองจากแนวคิดการพฒันาท่ีย ัง่ยนืดว้ยการพฒันาโดยใชม้นุษยเ์ป็นแกนบูรณาการใน
ระบบการพฒันาอยา่งเป็นองคร์วมของทุกดา้นทั้งศิลปะ ศาสนาและวฒันธรรม การจดัการศึกษาจึง
เป็นกระบวนการทางวฒันธรรมดงัท่ีเจตนา นาควชัระ (2549: 238) กล่าววา่  
 
  …วฒันธรรมคือส่ิงซ่ึงหลงเหลืออยู ่เม่ือทุกส่ิงทุกอยา่งไดถู้กลืม 
  ไปจนหมดส้ินแลว้ วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีตอ้งใชเ้วลาปลูกฝังยาวนาน 
  จนกวา่จะตกตะกอนและไดรั้บการซึมซบัลงไปในจิตส านึกของบุคคล 
  …กระบวนการท่ีก่อใหเ้กิดวฒันธรรมอาจเหมารวมไดว้า่เป็นกระบวนการ 
  ทางการศึกษา ทั้งน้ีเพราะการศึกษากคื็อกระบวนการซึมซบัส่ิงแวดลอ้ม 
  และมรดกทางวฒันธรรมท่ีเอ้ือต่อการหล่อหลอมบุคลิกภาพและปลูก 
  ปัญญา ทั้งในระดบัปัจเจกบุคคลและในระดบัของสงัคม…  
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    ในระดบัปัจเจก มนุษยศาสตร์การศึกษาคือ การศึกษาและการพฒันาเพื่อใหเ้ป็นมนุษยท่ี์
สมบูรณ์  ปรีชา ชา้งขวญัยนื (2547: 1) กล่าววา่  
 
  …การศึกษามนุษยศาสตร์ส่วนหน่ึงและเป็นส่วนส าคญัจึงเก่ียวกบัส่ิง 
  ท่ีเป็นนามธรรม คือ ความคิด จิตใจ และศึกษาเช่ือมโยงไปถึงความคิดจิตใจของ 
  ผูค้นในอดีตดว้ย…การศึกษาโดยนยัดงักล่าวจึงเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองท่ีอยูใ่นตวัมนุษย ์ 
  ไดแ้ก่ ความรู้สึก อารมณ์ ความคิด ความเช่ือ วา่ดว้ยจิตใจ ความเช่ือต่างๆ ท่ีแสดง 
  ออกดว้ยวฒันธรรมอนัเป็นส่ิงท่ีมนุษยเ์หล่านั้นถือวา่มีคุณค่า ในแง่ท่ีมนุษยถื์อวา่ 
  เป็นส่ิงท่ีดีงาม มีคุณค่าและแสดงถึงจิตใจอนัสูงและละเมียดละไมของมนุษย…์       
 
    การส่ือสารทางมนุษยศาสตร์คือมนุษยส์ัมผสัมนุษย ์ดงัท่ี ดวงมน จิตร์จ านงค ์(2542: 5) 
กล่าววา่  
 
     …มนุษยศาสตร์เป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิต มนุษยศาสตร์ไม่ใช่ 
   วฒันธรรมทางหนงัสืออยา่งเดียว แต่น ามนุษยไ์ปสมัผสัมนุษย ์การถ่าย 
   กรองประสบการณ์มาไวใ้นรูปงานสร้างสรรคท์างศิลปะ ยอ่มแสดงถึงความ 
   มุ่งหมายท่ีจะส่ือสารกนัระหวา่งมนุษย ์การพะวงอยูก่บัส่ือเพียงอยา่งเดียว 
   อาจท าใหก้ารส่ือสารเบ่ียงเบนออกไปจากการเขา้ถึงคุณค่าของความเป็น 
   มนุษยไ์ด…้  
 
  การเขา้ถึงคุณค่าของความเป็นมนุษยจึ์งเป็นแนวทางท่ีส าคญัของการศึกษาทาง
มนุษยศ์าสตร์ โดยการศึกษาผา่นทางผลงานของมนุษย ์ในฐานะเป็นตวัแทนของมนุษย ์เพื่อ
วิเคราะห์หาคุณค่า หลกัสุนทรียศาสตร์และจริยศาสตร์ในผลงานนั้นๆท่ีมนุษยผ์ูส้ร้างตั้งใจจะส่ือสาร
กบัมนุษยผ์ูเ้สพและผูศึ้กษาผลงาน การศึกษาทางมนุษยศาสตร์จึงเป็นเร่ืองของจิตใจ ความดี ความ
จริง และความงาม เป็นคุณค่าเชิงจริยธรรมท่ีจะจรรโลงความอยูร่อดของมนุษยชาติต่อไป ดงัท่ี
พระเทพโสภณ (2546: 15) กล่าววา่ …ศิลปะแสดงออกในส่ิงท่ีเขาสมัผสั ทั้งวรรณกรรม ภาษา 
ปรัชญา จะมีกระบวนการท่ีมาจากประสบการณ์ภายใน น่ีคือความงดงามแห่งชีวิตตรงน้ีท่ี
มนุษยศาสตร์สร้าง เป็นคุณค่า ความจริงท่ีเอาไปด าเนินชีวิตใหง้ดงาม ดีงาม เป็นคุณธรรม จริยธรรม 
ความจริงกบัความดี… เจตนา นาควชัระ (2542: 454) กล่าววา่ …แก่นของมนุษยศาสตร์คือการน า
ปัญญามนุษยใ์นอดีตมาเป็นเคร่ืองปลุกปัญญาใหแ้ก่ยคุปัจจุบนั…  
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  มนุษยศาสตร์จึงเก่ียวเน่ืองกบัภูมิปัญญาทางพทุธศาสนา การศึกษาทางมนุษยศาสตร์
เก่ียวเน่ืองกบัการพฒันาความเป็นมนุษยด์ว้ยปัญญาตามหลกัการ ศีล สมาธิ ปัญญา เพื่อส่งเสริม 
พฤติกรรม จิตใจ และสมาธิ  ในทางพทุธศาสนายงัมองวิธีพฒันาปัญญาไว ้3 ดา้น ไดแ้ก่ สุตตมย
ปัญญา จินตมยปัญญา และภาวนามยปัญญา โดยผูท่ี้ฝึกปฏิบติัจะนอ้มน าเขา้มาปฏิบติัในท่ีสุด  ดงัท่ี 
พระเทพโสโภณ (2546: 22) กล่าววา่ …สุตตมยปัญญา คือการรับฟัง การศึกษาแลว้น ามาคิด         
จินตมยปัญญา คือการคิดวิเคราะห์ ภาวนามยปัญญา คือการสอนใหแ้จ่มแจง้ จูงใจแลว้ไปปฏิบติั 
เป็นวิถีชีวิต…  คุณค่าภูมิปัญญาทางพทุธศาสนา เป็นภูมิปัญญาของไทย เป็นความรู้ทางจิตวิญญาณ 
เป็นคุณค่าภายในและเป็นตวัตนของไทยอยา่งแทจ้ริงในการพฒันาทั้งตนเองและประเทศตลอดจน
เป็นพลเมืองท่ีดีของโลก ดงัท่ีพทุธทาสภิกข ุ(2545: 14) กล่าววา่ …การศึกษาคือส่ิงซ่ึงท า
ความกา้วหนา้อยา่งถูกตอ้ง เพื่อมนุษยไ์ดลุ้ถึงส่ิงท่ีดีท่ีสุดในทุกขั้นทุกตอนแห่งวิวฒันาการของเขา…   
   
   ความรู้ทางมนุษยศาสตร์เป็นความรู้ท่ีสมัพนัธ์กบัภูมิศาสตร์และประวติัศาสตร์ของมนุษย์
จึงเก่ียวขอ้งกบัการพฒันาสงัคมดว้ย ในระดบัสงัคม ชุมชนเป็นส่วนท่ีส าคญัท่ีจะท าใหส้ังคม
เขม้แขง็ สังคมไทยแบบประเพณีในสมยัโบราณเขม้แขง็ดว้ยจิตวิญญาณของชุมชน มีชุดขององค์
ความรู้หรือภูมิปัญญา ซ่ึงเป็นองคค์วามรู้ท่ีมาจากวิถีชีวิตท่ีสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มและธรรมชาติ
ผา่นการลองผดิลองถูกจนเกิดเป็นชุดความรู้ในแต่ละทอ้งท่ี ชาวบา้นท านาและเกษตรกรรมโดย
ชุมชนคือประชาคมศิลปะท่ีผูส้ร้างและผูรั้บมีปฏิสมัพนัธ์ต่อกนัอยูเ่สมอในชีวิตประจ าวนั (เจตนา 
นาควชัระ, 2549: 209) การสืบสานทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาดว้ยระบบความสมัพนัธ์ในชุมชน
จาก บา้น-วดั-วงัคือระบบการศึกษาท่ีไม่ไดแ้ยกออกจากวถีิชีวิต ดงัท่ีเสน่ห์ จามริก (2537ก: 33-34) 
กล่าววา่ ภูมิปัญญาเป็นผลอนัเกิดจากปฏิสมัพนัธ์ของความคิดกบัโลกแวดลอ้มอนัหลากหลาย และ
เป็นการผสมผสานกนัระหวา่งสภาพภูมิศาสตร์ทรัพยากร และธรรมชาติแวดลอ้ม ศาสนาและ
กระบวนการทางสงัคม ทั้งหมดประกอบเป็นองคค์วามรู้อนัเป็นวฒันธรรมการเรียนรู้จาก
ประสบการณ์ซ่ึงสัง่สมถ่ายทอดสืบต่อกนัมา และเก่ียวขอ้งอยูร่อบดา้นของวิถีการด ารงชีวิต    
 
   4.3.1 แนวคดิด้านกระบวนการเรียนรู้ของชุมชน  
                กระบวนการเรียนรู้เป็นแกนของการศึกษา วิทย ์วิศทเวทย ์(2544: 92) กล่าววา่ การจดัการ
ศึกษาของไทยสมยัก่อนท่ีเนน้กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนก่อนท่ีวิทยาการและความรู้แผนใหม่จะ
เขา้สู่ประเทศ ฐานะของความรู้ในสงัคมไทยมีจุดมุ่งหมายในตวัเอง ความรู้ช่วยฝึกฝนอบรมใหค้น
เป็นคน และความรู้เป็นเคร่ืองมือพาคนไปสู่ธรรม          
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    สุมน อมรวิวฒัน์ (2537: 25) กล่าววา่กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนคือการศึกษาดา้น
วฒันธรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัชีวติของคนในชุมชนมากกวา่การศึกษาพิธีกรรมการแสดงท่ีผวิเผนิ 
หากแต่เนน้ท่ีแก่นแทแ้ละรากเหงา้ของภูมิปัญญาชุมชนโดยมีลกัษณะบูรณาการ ผสมผสานทั้งดา้น
ปรัชญา ความคิด ความเช่ือ ศีลธรรม สุนทรียภาพ ศิลปะ พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษย ์  
    
       4.3.1.1 ความหมายของกระบวนการเรียนรู้ 
                พระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุโต) (2543: 39-40) กล่าววา่ การศึกษาตรงกบั
ค าวา่ สิกขาในภาษาบาลี แปลวา่ เรียน เท่านั้น การเรียนจึงตอ้งมี รู้ บวกเขา้ไปดว้ย แปลวา่ไดค้วาม
เปล่ียนแปลงท่ีดีข้ึน จึงมีความหมายตรงกบัค าวา่พฒันา ดงันั้นการเรียนรู้ การศึกษา จึงตอ้งมี
จุดมุ่งหมายเพือ่การพฒันา การพฒันาดงักล่าวตอ้งเป็นการพฒันามนุษยอ์ยา่งเป็นองคร์วมตาม
แนวคิดทางพทุธศาสนา  
    ในหนงัสือพฒันาการแบบองคร์วมของเดก็ไทย พระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุโต) (2545: 
6) กล่าวถึงพฒันาการอยา่งเป็นองคร์วมตามจริยธรรมทางศาสนาพทุธ ซ่ึงเป็นหน่ึงในแนวคิดทาง
วฒันธรรมของไทยท่ีวา่วฒันธรรมคือการท าจริยธรรมใหเ้ป็นรูปธรรม ตามหลกัสจัธรรมของศาสนา 
วา่ การพฒันาเดก็ทั้งคนนั้นควรตอ้งประกอบดว้ย 5 ดา้น คือ กาย จิตใจ อารมณ์ สติปัญญา และ
สังคม ซ่ึงแนวคิดของพระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุโต) แตกต่างจากหลกัการพฒันาแบบผูเ้รียน
เป็นศูนยก์ลาง (Child-Centered Education) ของทางตะวนัตก ตามแนวคิดกา้วหนา้นิยม 
(Progressive Education) ของ จอห์น ดิวอ้ี ท่ีวา่พฒันาการของเดก็แยกไดเ้ป็น 4 ดา้น คือ กาย จิตใจ 
อารมณ์ และสงัคม  แนวคิดการเรียนรู้ของพระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุโต) รวมถึงดา้นสติปัญญา 
หรือปัญญาดว้ย  
    พระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตุโต) (อา้งถึงใน สุรางค ์โคว้ตระกลู, 2548: 230-231) กล่าววา่ 
จุดเร่ิมตน้ของการศึกษาท่ีแทจ้ะเกิดเม่ือบุคคลเกิด สมัมาทิฎฐิ (เห็นชอบ) ซ่ึงแปลวา่การมองส่ิง
ทั้งหลายตามเหตุปัจจยัและมีความเห็นถูกตอ้งตามความเป็นจริง  
  
    ทิศนา แขมมณี (2545: 1-11) กล่าววา่ การเรียนรู้เป็นกระบวนการทางสติปัญญาท่ีเป็นการ
ด าเนินการอยา่งเป็นขั้นตอนหรือการใชว้ิธีการต่างๆท่ีช่วยใหบุ้คคลเกิดการเรียนรู้ โดยการเรียนรู้
ตอ้งเป็นกระบวนการท่ีผูเ้รียนเป็นผูจ้ดักระท าต่อส่ิงเร้าหรือสาระการเรียนรู้ มิใช่เพียงรับส่ิงเร้าหรือ
สาระเขา้มาเท่านั้น  
          ผูเ้รียนตอ้งเป็นผูส้ร้างความหมายของส่ิงเร้าหรือขอ้ความรู้ท่ีรับเขา้มาดว้ยตนเอง กระบวนการ
สร้างความหมายของส่ิงเร้าท่ีรับเขา้มาน้ีจึงเป็นประสบการณ์เฉพาะตนโดยอาศยักระบวนการทาง
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สงัคมเขา้มาช่วย เป้าหมายของการเรียนรู้คือการน าความรู้ไปใชเ้พื่อปรับปรุง เปล่ียนแปลงตนเอง
ทางดา้นความรู้สึก เจตคติ ความคิดความเขา้ใจและการกระท าต่างๆในการด ารงชีวติประจ าวนั
ร่วมกบัผูอ่ื้น การเรียนรู้จึงมีลกัษณะเป็นทั้งผลลพัธ์อนัเป็นเป้าหมายปลายทางและวิธีการท่ีน าไปสู่
เป้าหมายซ่ึงลกัษณะทั้งสองเป็นองคป์ระกอบท่ีสมัพนัธ์กนัและส่งผลกระทบต่อกนั โดย
กระบวนการสร้างความรู้จะด าเนินไปเร่ือยๆตลอดเวลา เน่ืองจากบุคคลรับส่ิงเร้าเขา้มาทางประสาท
สมัผสัตลอดเวลาเป็นกระบวนการเรียนรู้ท่ีต่อเน่ืองไปตลอดชีวิตและเกิดข้ึนไดก้บัทุกเวลาและ
สถานท่ี 
  
  สุพตัรา ชาติบญัชาชยั (ม.ป.ป.: 27-29) กล่าวถึงการเรียนรู้วา่เป็นกระบวนการท่ีมีความ
ต่อเน่ืองซ่ึงประกอบดว้ยการเรียนและการปฏิบติัเพื่อใหรู้้ดว้ยตวัของผูเ้รียนเอง การเรียนรู้ไม่ใช่การ
กระท าท่ีเป็นกริยาแยกออกมาเด่ียวๆเช่น การอ่าน การคิด การสงัเกต ผูเ้รียนรู้ในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง
จะตอ้งเขา้ใจความสมัพนัธ์ของส่ิงต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองนั้นๆ  
 
  สิริลกัษณ์ ยิม้ประสาทพร (2548: 20) กล่าววา่กระบวนการเรียนรู้เป็นเคร่ืองมือหน่ึงในการ
พฒันามนุษย ์การเรียนรู้เป็นกระบวนการท่ีวิวฒันาการในตวัเองเพราะชีวิตจะเรียนรู้และวิวฒัน์อยู่
ตลอดเวลา บุคคลท่ีผา่นกระบวนการเรียนรู้จะเขา้ใจชีวิตและโลกไดใ้กลเ้คียงกบัสภาวะท่ีเป็นจริง
และความจริงมากท่ีสุด โดยสามารถน าความรู้นั้นไปใชเ้พื่อปรับปรุงเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตของตนเอง
และต่อสงัคม กระบวนการเรียนรู้จึงตอ้งด าเนินไปตลอดชีวิต 
 
  อรศรี งามวิทยาพงศ ์(2549: 109) กล่าววา่ กระบวนการเรียนรู้คือกลไกส าคญัท่ีสุดซ่ึงมนุษย์
ใชใ้นการปรับตวัเพื่อใหส้ามารถด ารงชีวิตไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกบัส่ิงแวดลอ้มรอบตวัท่ีมีอิทธิพลต่อ
มนุษย ์ทั้งในระดบัปัจเจกบุคคลและสงัคมระดบัต่างๆ มนุษยป์รับตวัโดยอาศยักระบวนการเรียนรู้
โดยสญัชาตญาณทางธรรมชาติของมนุษยเ์อง และปรับตวัเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัความรู้สึกนึกคิด 
จิตใจ อุดมคติของสงัคมท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างข้ึนเองดว้ยสติปัญญา  
   กระบวนการเรียนรู้จึงเป็นทั้งกลไกการถ่ายทอดหรือผลิตซ ้าเพื่อธ ารงรักษาส่ิงเดิม เอาไว ้  
และเป็นกระบวนการสร้างสรรคส่ิ์งใหม่ท่ีเกิดจากการมีปฏิสมัพนัธ์เพื่อปรับตวักบัส่ิงเดิมซ่ึงมีการ
เปล่ียนแปลงไม่หยดุน่ิงอยูต่ลอดเวลา   
  ชยัอนนัต ์สมุทวณิช (2542: 48) กล่าวถึงการปฏิรูปการเรียนรู้ท่ีตอ้งเปิดโอกาสใหผู้เ้รียนรู้มี
ทั้งทกัษะและคุณค่าท่ีเป็นประโยชน์ต่อผูเ้รียนรู้และสงัคม โดยทกัษะหมายถึงความสามารถ ความ
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ช ่าชองและความคล่องแคล่วในการคิดและการกระท า ส่วนคุณค่าเป็นส่วนท่ีก าหนดกรอบและน า 
การคิดและการกระท านั้น มนุษยต์อ้งมีทั้งทกัษะและคุณค่าคอยก ากบัช้ีน าการกระท าและการคิด   
 
    ประเวศ วะสี (2539ก: 6) กล่าววา่ การเรียนรู้เกิดข้ึนไดทุ้กสถานการณ์ เช่นการไดรู้้ไดเ้ห็น
จากการท างาน จากการเล่น จากความเจบ็ป่วย ซ่ึงเป็นการสมัผสัความจริง แลว้มีการคิดโดยแยบคาย
ท าใหเ้ขา้ใจเร่ืองนั้นๆมากกวา่ท่ีปรากฏ การเรียนรู้จะท าใหรู้้ความจริง การรู้ความจริงและใชค้วาม
จริงจึงจะเกิดผลส าเร็จและท าใหเ้กิดปัญญา   ประเวศ วะสี (2548: 72-74) เสนอยทุธศาสตร์ทาง
ปัญญาของชาติ เม่ือวนัท่ี 19 พฤศจิกายน พ.ศ.2537 วา่การพฒันาอยา่งสมดุลและยัง่ยนืเกิดจาก
กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนซ่ึงจะน าสู่ความเขม้แขง็ทางปัญญาของมนุษย ์ความเขม้แขง็ทาง
ปัญญามีลกัษณะ 5 ประการคือ 1) ความสามารถในการสร้างความรู้ใหม่ 2) เป็นสติปัญญาของคน
ทั้งหมด 3) เป็นโครงสร้างของสมอง 4) เป็นกระบวนการเรียนรู้ท่ีสร้างความเขม้แขง็ของปัญญา 
และ 5) เป็นการเรียนรู้ต่อเน่ืองตลอดชีวิต  
 
  ยทุธศาสตร์ทางปัญญาของประเวศ วะสี (2548: 72-74) ท่ีเก่ียวเน่ืองกบัระบบการศึกษาทั้ง 3 
ระบบ คือการศึกษาในระบบ นอกระบบและตามอธัยาศยั คือ  
 
   …ยทุธศาสตร์ทางญาณวิทยา เกิดจากการเรียนรู้ 3 ระดบั คือ 1) เกิด 
   ความรู้ และรู้ความจริง 2) เกิดปัญญาเช่ือมโยงความรู้ต่างๆ ได ้3) เกิดจิตส านึก 
   เขา้ใจตวัเองท่ีสมัพนัธ์กบัส่ิงทั้งหลาย ซ่ึงท าใหเ้กิดปัญญาท่ีบูรณาการหรือ 
   ปัญญาส่ี คือความรู้ธรรมชาติท่ีเป็นวตัถุ ความรู้ทางสงัคม ความรู้ทางศาสนา  
   (จิตใจ) และความรู้เร่ืองการจดัการ 
   ยทุธศาสตร์ครอบครัว เป็นฐานทางศีลธรรมและส่งเสริมเร่ืองเศรษฐกิจ 
   พอเพียง ส่ิงแวดลอ้ม การศึกษา เพื่อสร้างความเป็นปึกแผน่  
   ยทุธศาสตร์การเรียนรู้ของชุมชน ทั้งกระแสโลกาภิวตัน์ (Globalization)  
   และ ชุมชนาภิวฒัน์ (Localization/ Communization) ท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั  
   ชุมชนคือผูป้ฏิบติัทางวฒันธรรม ความเขม้แขง็ของชุมชนคือรากฐานของ 
   สังคมอารยะ (Civil Society)  
   ยทุธศาสตร์การปฏิรูปการเรียนรู้ การศึกษาท่ีดีสร้างคนใหมี้ความฉลาด 
   เป็นคนดี และมีความสุข การเรียนรู้อยา่งเป็นพลวตัรท าใหส้ามารถเรียนรู้ 
   และปรับตวัได ้หลกัการปฏิรูปการเรียนรู้ท่ีเสนอคือ 1) ตอ้งเขา้ใจวา่ความรู้ 
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   และปัญญาคืออะไร 2) กระบวนการเรียนรู้ตอ้งพฒันาทั้งมิติทางกาย สงัคม  
   และจิตใจไปพร้อมกนั 3) การศึกษาจากการสัมผสัความจริง ศึกษาจากการคิด  
   และศึกษาจากการเจริญสติ ความจริงกคื็อ ส่ิงท่ีเป็นความงาม ธรรมชาติ ศิลปะ  
   ขอ้มูลข่าวสาร สงัคมวฒันธรรม การท างานกิจกรรม เป็นตน้…      
 
 สรุปวา่กระบวนการเรียนรู้ตอ้งเร่ิมจากตวัผูเ้รียนเองโดยผูเ้รียนเอง โดยผูเ้รียนตอ้ง 
สร้างความหมายและความเขา้ใจจากส่ิงรอบๆตวั กระบวนการเรียนรู้จึงเป็นประสบการณ์และเป็น
กระบวนการส่วนบุคคลท่ีมีความต่อเน่ืองและน าไปสู่การแกปั้ญหาในชีวิตจริงและสามารถด าเนิน
ชีวิตร่วมกบัผูอ่ื้นไดอ้ยา่งมีคุณค่าและเป็นสุข   
 
 ระบบการศึกษาเก่ียวโยงกบัทุกมิติของการพฒันาสงัคมและมนุษย ์กระบวนการเรียนรู้จึง
ไม่จ ากดัอยูท่ี่การกระท าเพยีงส่ิงใดส่ิงหน่ึง แต่ตอ้งเป็นกระบวนการท่ีใชค้นเป็นศูนยก์ลาง และตอ้ง
เป็นกระบวนการท่ีส่งผลใหผู้เ้รียนเติบโตทั้งทางสติปัญญา ยกระดบัจิตใจของผูเ้รียน นิยามการ
เรียนรู้ต่างๆกล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้อยา่งเป็นองคร์วมท่ีพฒันามนุษยใ์นทุกๆดา้นและ 
บูรณาการอยูใ่นการปฏิบติัจริง ลองผดิลองถูกในวิถีชีวิตท่ีไม่เนน้แต่เพยีงพฒันาการทางพทุธิปัญญา
เท่านั้น กระบวนการเรียนรู้ตอ้งท าใหม้นุษยเ์กิดการพฒันาตนเอง เกิดความเขา้ใจในสภาพความเป็น
จริงและสามารถปรับตวัและด ารงชีวิตในสงัคมไดอ้ยา่งสมดุลตลอดชีวิต กระบวนการเรียนรู้จึงเป็น
มากกวา่การท่องจ าหนงัสือ แต่เป็นการสืบสานทางภูมิปัญญาหรือการเรียนรู้ตามสภาพแวดลอ้มซ่ึง
จะส่งผลใหค้นและประเทศเกิดความเขม้แขง็ทางปัญญา  
 
      4.3.1.2 แนวนโยบายทีเ่กีย่วข้องกบักระบวนการเรียนรู้ 
                      แนวคิดดงักล่าวน าสู่การปฏิรูปการเรียนรู้ตามนโยบายของรัฐ ดงัน้ี  
กระบวนการเรียนรู้เป็นสาระหลกัในนโยบายทางการศึกษา ในพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ
พ.ศ.2542 และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี 2) พ.ศ. 2545 (2545) ในมาตรา 4 กล่าววา่ 
 

   …“การศึกษา” หมายความวา่ กระบวนการเรียนรู้เพื่อความเจริญ 
  งอกงามของบุคคลและสงัคมโดยการถ่ายทอดความรู้การฝึก การอบรม  
  การสืบสานทางวฒันธรรม การสร้างสรรคจ์รรโลงความกา้วหนา้ทางวชิาการ 
  การสร้างองคค์วามรู้อนัเกิดจากการจดัสภาพแวดลอ้ม สงัคมการเรียนรู้และ 
  ปัจจยัเก้ือหนุนใหบุ้คคลเรียนรู้อยา่งต่อเน่ืองตลอดชีวิต… 
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   ในมาตรา 29 (พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542, 2545) กล่าววา่  
 

 …ใหส้ถานศึกษาร่วมกบับุคคล ครอบครัว ชุมชน องคก์รเอกชน  
   องคก์รวิชาชีพ สถาบนัศาสนา สถานประกอบการ และสถาบนัสังคมอ่ืน  
   ส่งเสริมความเขม้แขง็ของชุมชนโดยจดักระบวนการเรียนรู้ภายในชุมชน  
   เพื่อใหชุ้มชนมีการจดัการศึกษาอบรม มีการแสวงหาความรู้ขอ้มูล ข่าวสาร  
   และรู้จกัเลือกสรรภูมิปัญญาและวิทยาการต่างๆเพื่อพฒันาชุมชนใหส้อดคลอ้ง 
   กบัสภาพปัญหาและความตอ้งการรวมทั้งหาวิธีการสนบัสนุนใหมี้การ 
   แลกเปล่ียนประสบการณ์การพฒันาระหวา่งชุมชน… 
     

 ในขอ้เสนอการปฏิรูปการศึกษาในทศวรรษท่ีสอง (พ.ศ.2552-2561) ส านกังานเลขาธิการ
สภาการศึกษา (2552: 10) ไดใ้หค้วามส าคญักบัการปฏิรูประบบการเรียนรู้วา่  

 
 
   …เป็นระบบท่ีเอ้ืออ านวยใหผู้เ้รียนสามารถเรียนรู้ดว้ยตนเองอยา่ง 
ต่อเน่ืองตลอดชีวิต มีนิสยัใฝ่เรียนรู้ มีความสามารถคิด วิเคราะห์ แกปั้ญหา  
และมีคุณธรรมน าความรู้ โดยอาจอยูใ่นระบบการศึกษาและนอกระบบ 
การศึกษา ทั้งน้ีประเดน็ส าคญัในการปฏิรูประบบการเรียนรู้คือการเนน้ 
ความส าคญัของปัจจยัท่ีเอ้ืออ านวยใหเ้กิดการเรียนรู้ นบัตั้งแต่ครู ผูป้กครอง  
ชมชนบุคคลตวัอยา่ง เป็นตน้…    
 

  นโยบายต่างๆมุ่งกระตุน้ใหเ้กิดการปฏิบติัการทางวฒันธรรมอยา่งเป็นรูปธรรมผา่น
กระบวนการเรียนรู้นอกหอ้งเรียนบนฐานภูมิปัญญาของแต่ละทอ้งท่ี โดยผูท่ี้เก่ียวขอ้งคือ ชุมชน 
ซ่ึงประกอบดว้ย ครูในทอ้งท่ี วฒันธรรมจงัหวดั ผูบ้ริหาร นกัการศึกษา นกัวิชาการและเยาวชน 
ชุมชนตอ้งเป็นนกัปฏิบติัการทางวฒันธรรมโดยบูรณาการคุณค่าของวฒันธรรมในทอ้งถ่ิน
รวมถึงหลกัศีลธรรมและจริยธรรมผา่นระบบการศึกษาทั้ง 3 ระบบ คือการศึกษาในระบบ นอก
ระบบและตามอธัยาศยั โดยใชค้นเป็นศูนยก์ลางในการพฒันา น าสู่การพฒันาบนความ
หลากหลายทางวฒันธรรมท่ีใชก้ระบวนการทางวฒันธรรมและกระบวนการเรียนรู้ของคนใน
และคนนอกทอ้งท่ีเพื่อยดึโยงประเทศเขา้ไวด้ว้ยกนั    
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    4.3.1.3 รูปแบบของกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีต  
                       กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีตเนน้กระบวนการเรียนรู้แบบ
มนุษยส์ัมผสัมนุษยโ์ดยความสัมพนัธ์ของครูและศิษยเ์ป็นปัจจยัส าคญัของวฒันธรรมเรียนรู้และ
ศิษยจ์ะตอ้งใหค้วามเคารพครูตามลกัษณะของกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีต  ดงัท่ีอรศรี 
งามวิทยาพงศ ์(2549: 42) กล่าววา่ การเรียนรู้ของชุมชนคือการเรียนรู้ท่ีบูรณาการทั้งเน้ือหา แหล่ง
เรียนรู้ และกระบวนการอยา่งหลากหลาย โดยไม่แยกออกจากวิถีชีวิตจริงของบุคคลและชุมชน   
ศรีศกัร วลัลิโภดม (2543: 68) กล่าววา่ กระบวนการเรียนรู้ภายในชุมชนเป็นส่ิงท่ีมีทั้งมิติทางวตัถุใน
ดา้นปัจจยัส่ี และมิติทางดา้นจิตวิญญาณ เป็นความรู้ท่ีสร้างส านึกและความสมัพนัธ์ระหวา่งคนท่ีอยู่
ร่วมกนัในชุมชนทอ้งถ่ิน ระหวา่งคนกบัสภาพแวดลอ้มธรรมชาติ และระหวา่งคนกบัส่ิงนอกเหนือ
ธรรมชาติ อนัเป็นท่ีมาแห่งอ านาจท่ีจะจรรโลงการอยูร่่วมกนัอยา่งมีศีลธรรมในทอ้งถ่ิน    
 
  สถาบนัพฒันาองคก์รชุมชน (องคก์ารมหาชน) (2547: 17) กล่าวถึงความเป็นชุมชนของ
ไทยวา่ใหค้วามส าคญัแก่คน ความเป็นมนุษย ์ความมีน ้าใจ การช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั แก่นของ 
ระบบคือ สถาบนัครอบครัวและชุมชน ซ่ึงเป็นระบบของไทยแท้ๆ ทั้งในการผลิตและศิลปะ การร่ืน
เริงท่ีมีจุดประสงคเ์พื่อความพอเพียง การพึ่งตนเองและความร่ืนเริงช่ืนบานในการท างาน เหล่าน้ีคือ
จิตวิญญาณของชุมชนซ่ึงเป็นทั้งหวัใจของชุมชน เป็นพลงัของชุมชนและเป็นรากฐานของการศึกษา
ของชุมชนไทยโบราณท่ีสืบสานความรู้ ภูมิปัญญาและอุดมการณ์ดงักล่าวมาโดยตลอด ดงัท่ีนิธิ 
เอียวศรีวงศ ์(2531: 31) กล่าวถึงระบบการศึกษาของชุมชนไทยโบราณวา่เป็นระบบท่ีสมัพนัธ์
ใกลชิ้ดกบัวิถีของชุมชน อีกทั้งเป็นระบบการศึกษาท่ีสามารถโอนอ่อนใหแ้ก่ความแตกต่างระหวา่ง
ชุมชนหน่ึงกบัอีกชุมชนหน่ึง และระหวา่งครอบครัวหน่ึงกบัอีกครอบครัวหน่ึงดว้ย  เสน่ห์ จามริก
(2537ข: 6) เรียกระบบการศึกษาดงักล่าววา่ การศึกษาแผนโบราณ ซ่ึงเป็นประเพณีปฏิบติัมาแต่เดิม 
เป็นการผสมผสานกนัไปทั้งในโรงเรียน วดั และกระบวนการเรียนรู้ส าหรับประกอบอาชีพภายนอก
โรงเรียน   
 
    เจตนา นาควชัระ (2546ค: 131-132) กล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีต
วา่  
 

…1. การเรียนรู้ของไทยมุ่งเนน้ มนุษยส์ัมผสัมนุษย ์คือครูและศิษยใ์กล ้
  ชิดกนั ครูสามารถปรับวิธีการถ่ายทอดความรู้ใหเ้หมาะกบัปัจเจกลกัษณ์ 
  ของศิษย ์และศิษยก์ส็ามารถวางตวัใหเ้หมาะเพื่อท่ีจะไดรั้บความรู้จากครู 
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  อยา่งเตม็ท่ี  
  วิธีการของ มนุษยส์มัผสัมนุษย ์คือการสมัผสักนัดว้ยปัญญาระหวา่ง 
            ครูและศิษย ์ดว้ยการสนทนา เพื่อก่อใหเ้กิดการกระตุน้แสวงหาความหมาย 
 และคุณค่าของปัจเจกบุคคลดว้ยตวัของเขาเอง 
      2. สงัคมไทยเอ้ือต่อการสร้างสมัพนัธภาพแนวนอน เห็นไดจ้าก 
  ราชส านกักบัชาวบา้นเรียนรู้ซ่ึงกนัและกนั ในศิลปะบางสาขา ผูส้ร้าง 
  และผูรั้บอาจมีความจดัเจนเสมอกนัและเปล่ียนบทบาทกนัไดเ้สมอ  
      3. ชุมชนคือเวทีแห่งการเรียนรู้ท่ีทรงประสิทธิภาพท่ีสุด โดยมี 
  กระบวนการสร้างปฏิสมัพนัธ์เชิงสงัคม จดัไดว้า่เป็นการศึกษาท่ีไม่เป็น 
  ทางการอนัทรงพลงั  
      4. วฒันธรรมระนาดทุม้ เป็นลกัษณะของสังคมไทยท่ีถ่ายทอดกนัมา  
  คือผูท่ี้มีฝีมือหรือผูท่ี้อยูใ่นฐานะของผูน้ าจะไม่แสดงตวัออกมาอยา่ง 
  โจ่งแจง้ แต่จะแฝงตวัอยูใ่นกลุ่มของตนก ากบัผูอ่ื้นจากมุมท่ีไม่โดดเด่น 
      5. เนน้การเรียนรู้ในลกัษณะ มนุษยส์ัมผสัมนุษย ์ในกรอบของชุมชน 
  ท่ีเอ้ือต่อการเกิดความสามารถหลายทาง คนไทยชอบเรียนรู้ซ่ึงกนัและ 
  กนัและถ่ายทอดความรู้ใหแ้ก่กนัในรูปแบบท่ีไม่เป็นทางการ 
      6. เนน้กิจกรรมเชิงปฏิบติั เป็นไปตามวิถีชีวิตของคนไทยท่ีตอ้งลงมือ 

ท ากิจทั้งหลายดว้ยตนเอง โดยไม่นิยมสร้างองคค์วามรู้ท่ีเป็นทฤษฎีเชิง 
นามธรรม หากแต่ความคิดในเชิงทฤษฎีนั้นแฝงอยูใ่นการปฏิบติัซ่ึงทั้งผูรู้้  
ผูส้อน ผูเ้รียนทราบตระหนกัดี และซึมซบัหลกัการต่างๆไวพ้ร้อมกบั 
ความจดัเจนในเชิงปฏิบติั  

      7. วฒันธรรมมุขปาฐะ เนน้ปฏิภาณและการแสดงออกฉบัพลนัดว้ย 
  การดน้ท่ีไตร่ตรองและใคร่ครวญ  
      8. กิจทั้งหลายท่ีกระท าอยูใ่นประชาคมท่ีผูค้นสมัผสักนัในชีวิตจริง  
  เป็นการสร้างหรือผลิต เงินตราเป็นแค่ตวักลางท่ีท าใหเ้กิดการแลกเปล่ียน 
  ผลผลิตไดอ้ยา่งเป็นธรรม หาไดเ้ป็นจุดหมายในตวัเองไม่…   

 
  เจตนา นาควชัระ (2549: 235, 2546: 80) ยงักล่าวถึงลกัษณะของ การเล่น วา่เป็นลกัษณะ
ของกระบวนการเรียนรู้หลกัของชุมชนไทยในอดีต ในฐานะท่ีการเล่นคือการฝึกปรือใหจ้ดัเจน
จนกระทัง่สญัชาตญาณและเหตุผลหลอมรวมกนัไดเ้ป็นหน่ึงเดียว ท าใหผู้ฝึ้กฝนดว้ยการเล่น
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ดงักล่าวมีความช ่าชองและความจดัเจนในระดบัท่ีสูงมาก การเล่นสร้างผูท่ี้รักเพราะประจกัษใ์น 
ศกัยภาพของศิลปะ จนสมคัรเขา้มาเล่น เกิดเป็นผูป้ฏิบติังานศิลปะและผูท่ี้ช่ืนชมในงานศิลปะไป
พร้อมๆกนั ผูรั้กในการเล่นใชก้ารดน้หรือการสร้างใหม่ในการแสดงออกบนฐานของการจดจ า
เน้ือหาต่างๆอยา่งแม่นย  าจนขยายมาสู่การดน้ชีวิต ดงัท่ีสุวรรณา เกรียงไกรเพชร (2546: 19) กล่าวไว้
วา่การดน้ชีวิตคือการขยายศกัยภาพทางศิลปะมาสู่เร่ืองของชีวิตและสงัคม ดงันั้นวิถีชีวิต จิต
วิญญาณความเป็นชุมชนและงานศิลปะจึงหลอมรวมเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัดว้ยกระบวนการ
เรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีตบนฐานของศิลปะท่ีหลากหลายท่ีลว้นส่องและเสริมสร้างทางใหแ้ก่กนั      
   
  เอกวิทย ์ณ ถลาง (2544: 110-116) อภิปรายถึงกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีตไว้
ดงัน้ี  
 

  …1. ในบรรพกาล มนุษยเ์รียนรู้ท่ีจะด ารงชีวิตและรักษาเผา่พนัธ์ุของ 
 ตนใหอ้ยูร่อดดว้ยการลองผดิลองถูก จากประสบการณ์ลองผดิลองถูก 
 ดงักล่าวมนุษยจ์ะถ่ายทอดส่งต่อใหแ้ก่ลูกหลานเผา่พนัธ์ุของตน โดยส่ิงท่ี 
 ประพฤติปฏิบติัหรือหา้มประพฤติปฏิบติักก็ลายเป็นจารีต ธรรมเนียมหรือ 
 ขอ้หา้มในวฒันธรรมของกลุ่มนั้นๆ      
  2. มนุษยเ์รียนรู้ดว้ยการลงมือกระท าจริงในสถานการณ์และ 
 ส่ิงแวดลอ้มท่ีมีอยูจ่ริง และส่งต่อไปยงัรุ่นลูกหลานแบบค่อยเป็นค่อยไป จน
 กลายเป็นแบบ ธรรมเนียมหรือวิถีปฏิบติัในชีวิต  
  3. การถ่ายทอดความรู้และการเรียนรู้จากการท าจริง ไดพ้ฒันาต่อมา 
 จนเป็นการส่งต่อ (Transmission) แก่คนรุ่นหลงัดว้ยการสาธิตวิธีการ  
 การสัง่สอนดว้ยการบอกเล่า (Oral Tradition) ในรูปของเพลงกล่อมเดก็  
 ค  าพงัเพย สุภาษิต และการสร้างองคค์วามรู้ไวเ้ป็นลายลกัษณ์  
 (Literary Tradition)  
  4. การเรียนรู้โดยพิธีกรรม เพราะพิธีกรรมมีความศกัด์ิสิทธ์ิและ 
 มีอ านาจโนม้นา้วใหค้นมีส่วนร่วมรับเอาคุณค่าและแบบอยา่งพฤติกรรม 
 ท่ีตอ้งการเนน้เขา้ไวใ้นตวั เป็นการตอกย  ้าความเช่ือ และกรอบศีลธรรม 
 จรรยาของกลุ่มชน  
  5. ศาสนา ทั้งในดา้นหลกัค าสอน ศีลและวตัรปฏิบติัตลอดจน 
 พิธีกรรมและกิจกรรมทางสงัคมท่ีวดัเป็นศูนยก์ลางของชุมชนในเชิง 
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 การเรียนรู้ ช่วยย  ้าภูมิปัญญาท่ีเป็นอุดมการณ์แห่งชีวิต เป็นบรรทดัฐาน 
 ของความประพฤติและใหค้วามอบอุ่นทางจิตใจ    
  6. การแลกเปล่ียนความรู้และประสบการณ์ระหวา่งกลุ่มคนท่ีแตกต่าง 
 กนัทั้งในทางชาติพนัธ์ุ ถ่ินท ากิน ท าใหก้ระบวนการเรียนรู้ขยายตวั 
 มีความคิดใหม่ ท่ีเขา้มาผสมกลมกลืน  
  7. การผลิตซ ้าทางวฒันธรรม (Cultural Reproduction) ในการแก ้
 ปัญหาทั้งทางส่ิงแวดลอ้ม เศรษฐกิจและสงัคม     
 8. ครูพกัลกัจ า เป็นการเรียนรู้ในท านองแอบเรียน แอบเอาอยา่ง  
 แอบลองท าดูตามแบบอยา่งท่ีเฝ้าสงัเกตอยูเ่งียบๆ แลว้รับเอามาเป็นของตน 
 เม่ือสามารถท าไดจ้ริง…    

 
  สามารถ จนัทร์สูรย ์(2536: 150-151) กล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีต
ไวว้า่  
 
   …กระบวนการเรียนรู้ของเดก็ไทยในอดีต คือการละเล่น การเล่า 
  นิทาน การลองท าตามตวัอยา่ง การเล่นปริศนาค าทาย เป็นตน้ วิธีการเหล่าน้ี 
  เป็นการสร้างเสริมนิสยัและบุคลิกภาพท่ีสงัคมปรารถนา ซ่ึงส่วนใหญ่มุ่งเนน้ 
  จริยธรรมท่ีเป็นส่ิงท่ีควรท าและไม่ควรท า    
   ส่วนกระบวนการเรียนรู้ของผูใ้หญ่ไทยในอดีต คือวิธีการบอกเล่า 
  โดยตรงหรือบอกเล่าโดยผา่นพิธีสู่ขวญั พธีิกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตาม 
  ขนบธรรมเนียม ประเพณีของทอ้งถ่ินต่างๆ รวมทั้งการลงมือประกอบอาชีพ 
  ตามอยา่งบรรพบุรุษ และการบนัเทิงท่ีสอดแทรกในกระบวนการและเน้ือหา  
  หรือค าร้องของบนัเทิง เช่นในค าร้องของลิเก ล าตดัของภาคกลาง โนรา  
  ค  าผญา และค าซอของภาคเหนือ เพราะค าร้องเหล่าน้ีจะกล่าวถึง 
  ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน ขนบธรรมเนียมประเพณีของทอ้งถ่ิน คติธรรม ค าสอน 
  ของศาสนา การเมืองการปกครอง การประกอบอาชีพ การรักษาโรคพื้นบา้น  
  รวมทั้งการปฏิบติัตนตามจารีตประเพณีต่างๆ…       
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  นิธิ เอียวศรีวงศ ์(2547: 53-56) กล่าวถึงลกัษณะของความรู้ในชุมชนไว ้4 ประการ  
1) ความรู้ของชุมชนเป็นลกัษณะของความรู้ในเชิงปฏิบติัเพื่อตอบปัญหาในเชิงปฏิบติั ท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัวิถีชีวิตเช่น การท ามาหากิน การอยูอ่าศยั หรือการรักษาโรค  2) เป็นความรู้ท่ีมีมุมมองเก่ียวกบั 
ศาสนธรรมท่ีมีต่อโลกและชีวิต  3) เป็นความรู้ท่ีไม่อา้งความเป็นสากล แต่จะตอบปัญหาไดเ้ฉพาะ
ในทอ้งถ่ิน ไม่เป็นทฤษฎี  4) ความรู้ของชุมชนจะไม่อยูใ่นรูปของลายลกัษณ์อกัษรแต่จะฝากไวใ้น
รูปของประเพณีและพิธีกรรม ดงันั้นความรู้กบัวิถีชีวิตจึงตอ้งเช่ือมโยงกนัอยูต่ลอดเวลา   
 
  อุทยั ดุลยเกษม (2540: 79) กล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในอดีตวา่เป็น
ระบบการศึกษาท่ีสร้างความเขม้แขง็ใหชุ้มชนเพราะ  
 

…1) กระบวนการเรียนรู้เพื่อชีวิตชุมชน ไดพ้ฒันาใหบุ้คคลมีความรู้  
  ความสามารถพื้นฐานเพื่อการด ารงชีวิตและเล้ียงชีพ รู้จกัการใชแ้ละการคิดคน้ 
  เทคโนโลย ีรวมทั้งมีทกัษะในการจดัการ สามารถแกไ้ขปัญหาอุปสรรคในดา้น 
  ต่างๆ ความสามารถดงักล่าวน้ีเกิดข้ึนและพฒันาไปอยา่งสอดคลอ้งกบั 
  เง่ือนไขของชีวิตตนเอง สภาพแวดลอ้มและทรัพยากรของชุมชน ความสามารถ 
  ของบุคคลจึงมีผลส่งกลบัในการพฒันาชีวิต สภาพแวดลอ้มและทรัพยากรของ 
  ชุมชนดว้ย 
   กระบวนการเรียนรู้ของไทยในอดีตท าหนา้ท่ีพฒันาสติปัญญาของ 
  บุคคลทั้งความสามารถในการคิด การจ า จินตนาการ และครอบคลุมถึงการพฒันา 
  ดา้นจิตวิญญาณ ใหบุ้คคลมีจิตส านึกทางจริยธรรม เขา้ใจคุณค่าของชีวติ ธรรมชาติ  
  มีสติปัญญาท่ีจะควบคุมตนเองและพฒันาจิตใจใหมี้อิสระและความสุขดว้ยตนเอง  
   2) เม่ือปัจเจกบุคคลไดรั้บการพฒันาเกิดเป็นพื้นฐานใหชุ้มชนมีสมาชิกท่ีมี 
  คุณภาพ ดว้ยโครงสร้างทางสงัคมแบบแนวราบของชุมชน ความสัมพนัธ์เชิง 
  สงัคม รวมถึงกิจกรรมต่างๆท่ีส่งเสริมปฏิสมัพนัธ์ท าใหชุ้มชนเกิดการแลกเปล่ียน 
  เรียนรู้อยา่งกวา้งขวาง ก่อใหเ้กิดการสัง่สมพฒันาเป็นองคค์วามรู้หรือ 
  ภูมิปัญญาของชุมชน  
   3) กระบวนการเรียนรู้เพื่อชีวิตท่ีมีลกัษณะบูรณาการเป็นองคร์วม 
  พฒันาการบุคคลและชุมชนในทุกดา้น คือทั้งกิจกรรมเศรษฐกิจ การเรียนรู้ 
  นิเวศวิทยา และประเพณี ค่านิยมท่ีส่งเสริมดา้นจิตวิญญาณ 
   4) เป็นการถ่ายทอดวฒันธรรมหรือการขดัเกลาทางสงัคมของชุมชน 
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  นั้นเพื่อใหส้มาชิกใหม่มีสติปัญญาและความสามารถในการด ารงชีวิตท่ี 
  สอดคลอ้งกบัค่านิยมและสภาพแวดลอ้มของชุมชน เป็นการสืบทอดภูมิปัญญา 
  ของชุมชนใหต่้อเน่ือง  
   5) เป็นการศึกษาท่ีชุมชนก าหนดทางสงัคมวา่ใครเป็น “ผูมี้การศึกษา”  
  และใครเป็น “ผูด้อ้ยการศึกษา” รวมทั้งท าหนา้ท่ีใหก้ารรับรองวา่บุคคลนั้นๆ 
  มีการศึกษาเพราะไดผ้า่นระบบตามท่ีชุมชนก าหนด…     
 

   4.3.1.4 รูปแบบกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในปัจจุบัน  
                          รูปแบบของวิถีชีวิตในปัจจุบนัไดเ้ปล่ียนแปลงไป ตามวิถีของการพฒันาท่ี
เนน้การเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเป็นส าคญั หากแต่กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในปัจจุบนั
ไดใ้ชล้กัษณะความร่วมมือของบา้น-วดั-โรงเรียนและวงัตามรูปแบบของการจดัการศึกษาตามแผน
โบราณเพื่อรักษาจิตวิญญาณของความเป็นชุมชนไว ้กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนไทยในปัจจุบนั 
คือการเรียนรู้ในวิถีชีวิตท่ียดืหยุน่เป็นกระบวนการเรียนรู้ท่ียดึชุมชนเป็นศูนยก์ลาง การศึกษาในวถีิ
ชุมชน: การสงัเคราะห์ประสบการณ์ในชุดโครงการวิจยัดา้นการศึกษากบัชุมชนของอมรวิชช ์ 
นาครทรรพ (2551: 96-112) กล่าวถึงการท างานร่วมระหวา่งโรงเรียน มหาวิทยาลยัราชภฏักบัชุมชน
เพื่อใหไ้ดห้ลกัสูตรของทอ้งถ่ินต่างๆตามท่ีไดเ้ขา้ร่วมโครงการวิจยั งานวิจยัยดึหลกัการเรียนรู้ท่ีมีวิถี
ชีวิตเป็นแกนกลางเพราะเป็นการจดัการศึกษาท่ีเป็นชีวิตจริง เป็นการเรียนรู้จากการปฏิบติัและเป็น
การเรียนรู้ท่ีปฏิบติัไดจ้ริงเพือ่พฒันาเป็นหลกัสูตรทอ้งถ่ินโดยมีภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเป็นฐานใหผู้เ้รียน
เรียนรู้จากรากฐานและประวติัศาสตร์ของชุมชน เพื่อผลประโยชน์ในชุมชนเอง ตามแนวทางการ
พฒันาบนฐานวฒันธรรมเพือ่ความยัง่ยนื  
 
  กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนคือ การเรียนรู้ในวิถีชีวติ เป็นการเรียนรู้อยา่งมีอิสระทั้งเชิง
เวลาและเชิงสถานท่ี คือผูเ้รียนตอ้งสามารถเรียนรู้ไดอ้ยา่งต่อเน่ืองตลอดเวลาและไม่ไดจ้  ากดัอยูท่ี่
ตารางสอน การเรียนรู้ในวิถีชีวิตเป็นการเรียนรู้จากสภาพการณ์และเง่ือนไขรอบตวัดงัเช่นการ
เรียนรู้จากการท างาน จากองคค์วามรู้ท่ีมีการสัง่สมถ่ายทอดกนัมาหลายชัว่อายคุนและน ามา
ดดัแปลง ประยกุตแ์ละผลิตซ ้าทางวฒันธรรมเพื่อใหเ้หมาะสมกบัสภาพของวิถีชุมชนท่ีมีการ 
เปล่ียนแปลงตามสังคมโลก 
 
  ระบบการศึกษาในวิถีชีวิตตอ้งมีความยดืหยุน่ เป็นการจดัการเรียนรู้ท่ีไม่ยดึรูปแบบ ไม่มี
สูตรส าเร็จตายตวั แต่มีเป้าหมายเพื่อใหผู้เ้รียนเป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ โจทยข์องกระบวนการเรียนรู้
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ตอ้งมาจากสภาพปัญหาจริง ใชก้ารจดัการเรียนรู้เป็นช่วงชั้นสลายการจดัการเรียนแบบรายวิชาโดย
เปล่ียนเป็นหน่วยการเรียนรู้เช่ือมโยงกบักลุ่มสาระเรียนรู้ท่ีโรงเรียนตอ้งท างานร่วมกบัชุมชน  
 
  นิธิ เอียวศรีวงศ ์(2553: 2) กล่าวถึงความส าคญัของกระบวนการเรียนรู้ท่ีตอ้งอิงกบัวถีิชีวิต
ในยคุปัจจุบนัวา่ ในความเป็นจริงมนุษยเ์ราเรียนรู้ความสมัพนัธ์ทางสงัคมจากการด าเนินชีวิตตั้งแต่
เดก็ตามวิถีของโบราณ ดงันั้นโรงเรียนจึงตอ้งเช่ือมต่อความรู้ในหอ้งเรียนกบัความรู้ท่ีมีอยูข่า้งนอก
ใหไ้ด ้การเรียนการสอนตอ้งท าใหผู้เ้รียนตระหนกัรู้วา่การแสวงหาความรู้ท่ีมีอยูน่อกหอ้งเรียนคือ
หวัใจส าคญัท่ีสุดของการศึกษา ดงันั้นโรงเรียนจึงตอ้งสร้างความสามารถแก่ผูเ้รียนในการเรียนรู้
ความรู้ท่ีอยูน่อกหอ้งเรียนไดอ้ยา่งมีสมรรถภาพ 
 
 ในปัจจุบนัโรงเรียนตอ้งท างานร่วมกบัชุมชน ดงัท่ีอภิชยั พนัธเสน (2539: 129-131) 
กล่าวถึงแนวทาง โรงเรียนเพือ่ผลิตภาพของชุมชน (Productive Community School) หรือการ
ท างานร่วมกนัระหวา่งโรงเรียนและชุมชนเพื่อสร้างความรู้ทนัต่อความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนจาก
ระบบทุนนิยมโดยถ่ายทอดการประกอบอาชีพต่างๆท่ีมีอยูแ่ละสมัพนัธ์กบัชีวิตความเป็นอยูใ่น
ชุมชน และเสริมสร้างผดุงไวซ่ึ้งจริยธรรมในชุมชนแทนวดัในอดีต เพือ่มิใหน้กัเรียนเรียนรู้แต่
วิชาการทางหนงัสือและรู้สึกแปลกแยกจากชุมชนของตนเม่ือส าเร็จการศึกษา 
  ดงันั้นชุมชนตอ้งเป็นเวทีและแหล่งเรียนรู้โดยจดัเวทีสนทนาบอกเล่า แลกเปล่ียน
ประสบการณ์และเรียนรู้ผา่นส่ือต่างๆ รวมถึงการแสดงทางวฒันธรรมเพื่อเป็นการเรียนรู้ผา่นการ
ปฏิบติัจริงแก่ชุมชนของตนและชุมชนอ่ืนๆ เพื่อใหเ้กิดการจดัการศึกษาแบบมีส่วนร่วมระหวา่ง
โรงเรียนและองคก์รต่างๆทั้งในและนอกชุมชน   
 
   การใชค้วามรู้ในฐานของชุมชนและการมีส่วนร่วมของชุมชนคือหลกัการส าคญัของการ
เรียนรู้ตามหลกัการพฒันาการเรียนการสอนแบบอิงพื้นท่ี (Placed-Based Learning) คือการเรียนรู้
บนฐานวฒันธรรมเดียวกบัผูเ้รียน โดยผูท่ี้ใหค้วามรู้ของชุมชนจะมีส่วนช่วยในการจดัการเรียนการ
สอนใหเ้กิดประสิทธิผล โดยพิมพพ์นัธ์ เดชะคุปต ์(2552: 3-6) อภิปรายถึงการจดัการเรียนการสอน
แบบอิงพื้นท่ีใหเ้กิดประสิทธิผลไวด้งัน้ี  
 
    …- ค านึงถึงพื้นฐานของโรงเรียนหรือเป้าหมายหลกั นโยบาย แนวทางการ 
    ปฏิบติัท่ีมีผลไปถึงหลกัสูตร และกลวิธีในการสอนท่ีเหมาะสมในแต่ละ 
    ทอ้งท่ีหรือชุมชน  
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    - ใหชุ้มชนเป็นผูร่้วมตรวจสอบในส่ิงแวดลอ้มของบา้นและครอบครัวและ 
    สนบัสนุนการท างาน 
    - หากลวิธีท่ีเป็นธรรมชาติในการใหค้รูและนกัเรียนมีความสัมพนัธ์ท่ีดี  
    - คน้หาจุดร่วมของชุมชน เช่นการใชภ้าษาถ่ิน หรือวฒันธรรมท่ีจะท าให ้
    รู้สึกวา่ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีดี  

- ช่วยครูใหเ้ขา้ใจถึงบริบทวฒันธรรมชุมชนเพื่อใชใ้นการฝึกหรือปรับ 
บทเรียน 
-ช่วยเตรียมขอ้มูลหรืออบรมครูในทิศทางท่ีถูกตอ้งในการสอนต่อไป 
-ตอ้งประเมินวา่โปรแกรมการสอนใดท่ีเหมาะสมและสอดคลอ้งกบั 
ความตอ้งการของผูเ้รียน 
-ใชน้โยบายหรือกฏระเบียบใดๆเพื่อสนบัสนุนใหผู้เ้รียนไดรั้บโอกาสทาง 
การศึกษาอยา่งเท่าเทียมกนั…       

 
   พิมพพ์นัธ์ เดชะคุปต ์(2552: 3-6) อภิปรายเพิ่มเติมถึงหลกัการพฒันาการเรียนการสอน
แบบอิงพื้นท่ี (Placed-Based Learning) วา่เป็นหลกัการหน่ึงท่ีผูจ้ดัการศึกษาไดพ้ฒันาความคิดเพื่อ
การแกปั้ญหาและการพฒันาผา่นการวิพากษป์ระเดน็ปัญหาท่ีปรากฏในชุมชน ซ่ึงเป็นการพฒันา
ชุมชนต่างๆในบริบทสงัคมท่ีเป็นจริง การเรียนการสอนแบบอิงพื้นท่ีเกิดข้ึนเพื่อช่วยแกปั้ญหาของ
ชุมชน โดยเนน้ไปท่ีรากเหงา้ของปัญหาหรือตน้ตอท่ีเกิดข้ึนในพื้นท่ี รากเหงา้คือประวติัศาสตร์ท่ี
เป็นลกัษณะเฉพาะ ส่ิงแวดลอ้ม วฒันธรรม รวมทั้งเศรษฐกิจของทอ้งถ่ินนั้น 
   การจดัการเรียนการสอนแบบอิงพื้นท่ีจะตอ้งค านึงถึงการท างานร่วมกนัระหวา่งโรงเรียน
และชุมชนท่ีเนน้การศึกษาเร่ืองความสมัพนัธ์ เหตุผลและส่ิงแวดลอ้มท่ีมีผลต่อวิถีชีวิต โดยใช้
ค  าถามและมุมมองท่ีหลากหลาย ใชก้ารเรียนรู้จากการปฏิบติั การแสวงหาขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูล
และผูใ้หข้อ้มูลท่ีหลากหลายเพื่อน าผลการเรียนท่ีไดก้ลบัมาเสนอต่อชุมชนเพื่อตรวจสอบความคิด 
ครูจึงตอ้งเป็นผูมี้ความสามารถท่ีหลากหลาย มีบทบาทเสมือนผูอ้  านวยการจดัการเรียนรู้โดยการ
สัมมนาเชิงปฏิบติัการ (Workshop) คือแนวทางท่ีผูส้อนใชเ้พื่อจดัการเรียนรู้และพฒันาผูเ้รียน  
     

อภิชยั พนัธเสน (2539: 132) กล่าวเสริมถึงเง่ือนไขของความส าเร็จในการท างานร่วมกนั
ระหวา่งโรงเรียนและชุมชนคือ ครู โดยครูจะตอ้งมีคุณสมบติัส่ีอยา่งดงัน้ี  
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… 1) จะตอ้งเป็นครูในความหมายเดิม มีความรู้ท่ีจะถ่ายทอดแก่ศิษย ์
  ได ้และเป็นตวัอยา่งท่ีดีแก่ศิษย ์2) เป็นผูป้ระกอบการ มีความสามารถใน 
  การบริหารจดัการธุรกิจและการตลาดอยา่งมีประสิทธิภาพ 3) เป็นผูมี้ 
  ความสนใจท่ีจะหาความรู้ในการผลิตใหม่ๆเพื่อน าไปสู่การเพิ่มผลิตภาพ 
  ของชุมชนใหสู้งข้ึน 4) มีลกัษณะเป็นนกัพฒันา ศึกษาชุมชนอยา่งเป็นระบบ 
  ท างานใหเ้กิดผลประโยชน์แก่ชาวบา้นและชุมชนอยา่งแทจ้ริง…     
 
   ศรีศกัร วลัลิโภดม (2544: 139) กล่าววา่การศึกษาตอ้งพึ่งโรงเรียนและกระบวนการขดั
เกลาทางสงัคม (socialization) คือการอบรมทางสงัคมของทอ้งถ่ินโดยตรงโดย  
 
     …ครูจะเป็นตวักลางท่ีจดัประสบการณ์วา่เดก็เกิดมาจะตอ้งอยูร่วม 
   กบัคนอ่ืนอยา่งไร จะปรับตวัเขา้กบัสภาพแวดลอ้มอยา่งไร ท ามาหากินอยา่งไร  
   จะอยูใ่นกฏเกณฑท์างศีลธรรมอยา่งไร ซ่ึงเป็นกระบวนการทางสงัคมท่ีมนุษย ์
   ตอ้งเรียนรู้ หลกัสูตรตอ้งปรับใหเ้กิดประสบการณ์ร่วมกนัคือการผสมผสาน 
   ระหวา่งส่ิงเป็นความรู้จากหลกัสูตรท่ีมาจากขา้งนอกกบักระบวนการเรียนรู้ท่ี 
   มาจากประสบการณ์ชีวิต…    
 
 อมรวิชช ์นาครทรรพ (2541: 42) กล่าววา่ครูตอ้งท าหนา้ท่ีเป็นเสมือนมคัคุเทศกผ์ูช้ี้ทาง
แห่งปัญญา และใหค้  าแนะน า แต่ไม่ใช่ผูท่ี้จะมาสัง่สอนแต่อยา่งเดียวอยา่งท่ีเคยเป็นมา  
 
   …การศึกษาท่ีแทจ้ริงตอ้งช้ีใหเ้ห็นคุณค่าท่ีจะน าไปใชป้ระโยชน ์
 ในชีวิต ใชป้ระโยชนใ์นทอ้งถ่ิน ใหเ้ดก็เห็นคุณค่าของการศึกษาท่ีสามารถ 
 จะน าไปประยกุตใ์ชใ้นการท ามาหากิน ในการสงวนรักษาคุณค่าทาง 
 วฒันธรรมของทอ้งถ่ิน ในการเสริมสร้างชีวิตของครอบครัว ในการศึกษา 
 เช่นน้ีการเรียนรู้ของเดก็มิไดเ้กิดข้ึนในหอ้งเรียนอยา่งเดียว แต่เกิดข้ึนดว้ย 
 กิจกรรมท่ีสมัผสัคน สมัผสัชีวิต สมัผสัธรรมชาติ…เพื่อใหชี้วิตและจิตวิญญาณ 
 ท่ีสมบูรณ์แก่เดก็มากยิง่ข้ึน…  
 
 เจตนา นาควชัระ (2549: 25) กล่าวถึงบทบาทของครูในวถีิของการสืบสาน
ศิลปวฒันธรรมวา่ครูจะตอ้งสร้างกลุ่มผูรั้กสมคัรเล่น หมายความวา่ เพราะรักในงานศิลปะ จึงได้
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สมคัรเขา้มาเล่น ซ่ึงค าวา่ เล่น ในท่ีน้ีแปลวา่ เล่นดว้ยใจรัก จนกระทัง่มีความช ่าชองในระดบัหน่ึง 
เจตนา นาควชัระเห็นวา่ในจ านวนผูรั้กสมคัรเล่นเหล่านั้นอาจมีบางกลุ่มท่ียดึศิลปะเป็นอาชีพต่อไป 
และชุมชนผูรั้กสมคัรเล่นท่ีจะสร้างข้ึนใหม่น้ีกคื็อชุมชนโรงเรียนซ่ึงจะเป็นสถานท่ีทดลองไดอ้ยา่งดี
วา่ศิลปะเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตไดอ้ยา่งไร    
 
 สุมน อมรวิวฒัน์ (2537: 25) กล่าววา่การศึกษาดา้นวฒันธรรมเป็นกระบวนการท่ีผูเ้รียน
ไดมี้ส่วนร่วมท าความเขา้ใจและฝึกปฏิบติั ในขณะเดียวกนักไ็ดเ้สพความซาบซ้ึงดีงามและร่ืนรมย ์ผู ้
ท่ีรับผดิชอบในกระบวนการเรียนรู้ทางวฒันธรรมจึงตอ้งเนน้กระบวนการปลูกฝัง บ่มเพาะ ซึมซบั
ประสบการณ์การเรียนรู้แก่เดก็อยา่งต่อเน่ือง มิใช่มุ่งผลทางธุรกิจหรือผลทางการประชาสมัพนัธ์
เท่านั้น  
     กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนเนน้การเรียนรู้ดว้ยการปฏิบติัจริง โดยมีเป้าหมายในการ
ท างานเพื่อการพฒันาและเฝ้าดูพฒันาการของกระบวนการเรียนรู้นั้นๆอยา่งต่อเน่ือง รูปแบบของ
การเรียนรู้จะอิงกบัประเพณี วงจรวิถีชีวิตในทอ้งถ่ินและใชก้ารวจิยัเพื่อรวบรวมความรู้ภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินโดยศึกษาจากปราชญช์าวบา้น ครอบครัว เครือญาติ การศึกษาดงักล่าวมีจุดประสงคเ์พื่อ
รวบรวมความรู้เก่ียวกบัประเพณี วิถีชีวิต ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน รวมถึงส่ือพื้นบา้นตามการพฒันา
โดยมีคนเป็นศนูยก์ลางบนฐานของการพฒันาดว้ยวฒันธรรม  
 
   ปาริชาติ วลยัเสถียร (2549: 52-59) กล่าววา่ กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนวา่มี 2 วิธี 
ดงัน้ี  
 
      …วธีิที่ 1 แบ่งโดย วิธีการเรียนรู้จ าแนกโดยกระบวนการปฏิสมัพนัธ์  
   คือ  1) การเรียนรู้ดว้ยตวัเอง คือกระบวนการปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งคนกบั 

คน และส่ิงแวดลอ้ม เป็นการเรียนรู้ดว้ยความสนใจของตน การสงัเกต  
การทดลองและการฝึกปฏิบติัดว้ยตนเองเป็นหลกั ผูเ้รียนตอ้งใชค้วามเพียร 
พยายาม ตั้งค  าถาม สะทอ้นกลบัต่อประสบการณ์ และความรู้เดิม เพื่อ 
สร้างความรู้ท่ีมีผลสมัฤทธ์ิสอดคลอ้งกบัวถีิชีวิตและศกัยภาพของตน 

   2) การเรียนรู้จากผูอ่ื้น คือกระบวนการปฏิสัมพนัธ์ทางสงัคม  
 เป็นการเรียนรู้ท่ีมีรูปแบบและไม่มีรูปแบบ จากกลุ่มบุคคลท่ีอยูใ่กลชิ้ดดว้ย 
 ความสมัพนัธ์ส่วนตวัและบุคคลภายนอกท่ีมีความสมัพนัธ์ทางวิชาชีพ 
         2.1) การเรียนรู้จากบรรพบุรุษและพอ่ครู แม่ครู จะส่งผา่นความรู้ 
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 จากคนรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง และจากบุคคลหน่ึงไปสู่บุคคลหน่ึงในลกัษณะ 
 แบบตวัต่อตวั หรือการถ่ายทอดภูมิปัญญา โดยเน้ือหาความรู้เป็นทั้งองคค์วามรู้
 เร่ืองกระบวนการและเทคนิค และปรัชญาชีวิต จริยธรรมขดัเกลาจิตใจ การ
 ถ่ายทอดจะเป็นคติธรรม ค าสอน ในรูปของนิทานหรือศิลปวฒันธรรมพื้นบา้น 
 เป็นการถ่ายทอดจากใจสู่ใจ… 
          2.2) การเรียนรู้จากเพื่อนบา้น เครือญาติหรือคนในชุมชนเดียวกนั  
 เป็นการเรียนรู้ท่ีมีพื้นฐานบนความเช่ือถือ เคารพ ศรัทธา ไวว้างใจและ 
 ยอมรับในแบบกลัยาณมิตร 
           2.3) การเรียนรู้จากบุคคลภายนอก คือ การฝึกอบรมจากผูรู้้
ผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะดา้น การเรียนรู้จากบุคคลตวัอยา่ง และจากผูอ่ื้น  

 
     วธีิที่ 2 แบ่งโดยการใชผ้สัสะ คือ  

    1) การฟัง การพดู คือการสร้างพื้นท่ีใหมี้การส่ือสารระหวา่งกนั เช่น 
 เวทีการประชุมแลกเปล่ียน  
    2) การศึกษาดูงานจากรูปธรรมจริงของกลุ่มภายในชุมชนและของกลุ่ม
 ภายนอกชุมชน และการเรียนรู้ผา่นกิจกรรมต่างๆเช่น การจดัแสดงผลงาน 
 มหกรรมการเรียนรู้ เพื่อใหไ้ดพ้ดูคุยแลกเปล่ียน รวมการทดลองปฏิบติัและ 
 กลบัมาทบทวนงานของตนเอง  
   3) การเรียนรู้จากการปฏิบติัจริง คือการลองผดิลองถูก และคน้หา 
 เอกลกัษณ์ของตน น าสู่การเปล่ียนแปลงในระดบัพฤติกรรม ประกอบดว้ย  
 ระบบความคิด ความรู้ (Head) ความรู้สึก (Heart) ทกัษะความช านาญ  
 (Hand) และสุขภาวะ (Health)…     
 

  ประการสุดทา้ยรัฐและหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งตอ้งส่งเสริมองคก์รการเรียนรู้ทั้งแบบดั้งเดิม
และสมยัใหม่ในชุมชน อุทยั ดุลยเกษม (2546: 26-27) กล่าววา่ วิธีหน่ึงในยทุธศาสตร์ของสงัคมไทย
ในการสร้างวถีิการเรียนรู้คือ ตอ้งสร้างความเขม้แขง็ใหก้บักลไกการเรียนรู้แบบดั้งเดิมในชุมชน 
และตอ้งสร้างและส่งเสริมองคก์รเรียนรู้สมยัใหม่ในชุมชน เช่น พิพิธภณัฑ ์สวนสาธารณะการ
เรียนรู้ หรือหอ้งสมุดรูปแบบต่างๆเพื่อใหส้มาชิกในชุมชนเกิดการเรียนรู้ และซึมซบัเอาระบบคิด
และระบบคุณค่าท่ีพึงประสงคไ์ดอ้ยา่งดี เพือ่เป็นการสร้างคุณลกัษณะท่ีพึงประสงคไ์ดอ้ยา่งดี    
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สรุปวา่ กระบวนการเรียนรู้ของชุมชน ของไทยในอดีตและปัจจุบนัจึงผกูพนักบัจุดมุ่งหมาย
และวิถีชีวิตของคนในชุมชนนั้นๆ เป็นการเรียนรู้ในวิถีชีวติท่ียดืหยุน่ โดยชุมชนในอดีตส่ือสารและ
จดัรูปแบบกระบวนการเรียนรู้ของชุมชนผา่น บา้น-วดั-โรงเรียน-วงั แต่ในปัจจุบนัเม่ือวดัไดล้ด
บทบาทความส าคญัลง โรงเรียนและหน่วยงานอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้งในชุมชนจึงตอ้งเป็นเวทีและแหล่ง
เรียนรู้ท่ีส าคญัโดยจดัเวทีสนทนาบอกเล่า แลกเปล่ียนประสบการณ์และเรียนรู้ผา่นส่ือต่างๆ รวมถึง
การแสดงทางวฒันธรรมเพือ่เป็นการเรียนรู้ผา่นการปฏิบติัจริงแก่ชุมชนของตนและชุมชนอ่ืนๆ 
เพื่อใหเ้กิดการจดัการศึกษาแบบมีส่วนร่วมระหวา่งโรงเรียนและองคก์รต่างๆทั้งภายในและ
ภายนอกชุมชน 

กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนเนน้การเรียนรู้ดว้ยการปฏิบติัจริง โดยมีเป้าหมายในการ
ท างานเพื่อการพฒันาและเฝ้าดูพฒันาการของกระบวนการเรียนรู้นั้นๆอยา่งต่อเน่ือง รูปแบบของ
การเรียนรู้จะอิงกบัประเพณี วงจรวิถีชีวิตในทอ้งถ่ินและใชก้ารวจิยัเพื่อรวบรวมความรู้ภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินโดยศึกษาจากปราชญช์าวบา้น ครอบครัว เครือญาติ การศึกษาดงักล่าวมีจุดประสงคเ์พื่อ
รวบรวมความรู้เก่ียวกบัประเพณี วิถีชีวิต ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน ส่ือพื้นบา้นตามการพฒันาโดยมีคน
เป็นศูนยก์ลางบนฐานของการพฒันาดว้ยวฒันธรรม  

 
กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนเนน้มนุษยส์มัผสัมนุษย ์เป็นกระบวนการเรียนรู้ท่ีสมัพนัธ์กบั

คุณค่า วิถีชีวิตและโลกทศันข์องทอ้งถ่ิน และเป็นกระบวนการเรียนรู้ท่ีต่อเน่ืองตลอดชีวิตส่งเสริม
ใหผู้เ้รียนซึมซบัเอาระบบคิดและระบบคุณค่าท่ีพึงประสงคใ์นวิถีชีวิตและชุมชนของตนไวเ้พื่อให้
เกิดจิตส านึกรักในทอ้งถ่ินของตน เป็นระบบการศึกษาเพื่อชุมชน เป็นกระบวนการทางภูมิปัญญาท่ี
พฒันามนุษยใ์หเ้ป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์    

              
5. งานวจิัยที่เกีย่วข้อง   
      5.1 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัการสืบสานงานช่างและศิลปวฒันธรรมของประเทศไทย  
            ศรัณย ์ทองปาน (2534) กล่าวถึงบทบาทและสถานะของช่างวา่สมัพนัธ์กบัโครงสร้างทาง
สงัคมไทยก่อนปี พ.ศ.2448 ในวิทยานิพนธ์เร่ืองชีวิตทางสงัคมของช่างในสงัคมไทยภาคกลางสมยั
รัตนโกสินทร์ก่อน พ.ศ.2448 เพราะกลุ่มช่างเป็นส่วนประกอบของกลุ่มคนในสงัคมไทย 2 กลุ่มคือ
ชนชั้นนายและชนชั้นไพร่ ช่างไทยโบราณไม่ไดมี้สถานภาพเป็นช่างหรือวิชาชีพเพยีงอยา่งเดียว 
หากแต่มีสถานภาพอ่ืนซอ้นทบัอยูด่ว้ย เช่นเป็นขนุนาง เป็นพระภิกษุ หรือเป็นไพร่ สถานะของช่าง
จึงไม่ไดเ้ป็นอิสระจากสงัคมและผูเ้ป็นช่างเองไม่ไดย้ดึวิชาช่างเป็นเพยีงอาชีพเพื่อหาเงินเล้ียงชีพ
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หากแต่ช่างเป็นผูมี้ฝีมือและมีพรสวรรคท่ี์ผลิตงานช่างฝีมือในวิถีชีวิตโดยมีเจา้ภาพอุปถมัป์คือ
พระมหากษตัริยห์รือขนุนางระดบัสูง  

ระบบความสมัพนัธ์ดงักล่าวส่งผลใหช่้างพฒันาฝีมืออยา่งต่อเน่ืองและถา้เป็นช่างท่ีมีฝีมือดี
กจ็ะเป็นท่ียอมรับในสงัคม เจา้ภาพผูอุ้ปถมัป์ช่างจะกระตุน้ใหเ้กิดการรวมกลุ่มเพื่อสร้างนวตักรรม
ใหม่ๆในหมู่ช่างอยา่งต่อเน่ืองเสมอ จนในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัวิถี
ตะวนัตกไดป้รับเปล่ียนรูปแบบโครงสร้างทางสงัคมไทยและสถานภาพของช่างในสงัคม หลงัจากปี
พ.ศ.2448 มีการยกเลิกระบบไพร่ ส่งผลใหช่้างท่ีเป็นไพร่เป็นอิสระจากชนชั้นขนุนาง ระบบ
การศึกษาอยา่งเป็นทางการท าใหชี้วิตและระบบงานช่างแบบเดิมของวดัและของบา้นช่างค่อยๆ 
สลายตวัไป ทั้งยงัแบ่งแยกงานช่างฝีมือตามแบบโบราณออกเป็นศิลปะซ่ึงผลิตโดยศิลปินตาม
แบบอยา่งตะวนัตกกบังานช่างฝีมือท่ีผลิตโดยช่างตามสภาพของสงัคมไทยในอดีต          

 
             รุ่งอรุณ กลุธ ารง (2537) ศึกษาประวติัความเป็นมา พฒันาการ อุปสรรคปัญหาและการ
แกไ้ขปัญหาการศึกษาวิชาช่างสิบหมู่ในระบบโรงเรียนในวิทยานิพนธ์เร่ือง การศึกษาวิชาช่างสิบ
หมู่ในระบบโรงเรียนระหวา่งพทุธศกัราช 2455-2532: การวิเคราะห์เชิงประวติัศาสตร์  ศิลปะงาน
ช่างฝีมือไทยมีหลายประเภทและถ่ายทอดตามแผนโบราณนอกระบบโรงเรียนซ่ึงเป็นการศึกษาตาม
อธัยาศยัในหมู่ผูใ้กลชิ้ดหรือในระบบครอบครัวเครือญาติโดยเร่ิมตน้ในสมยัสุโขทยั การศึกษาวิชา
ช่างในระบบโรงเรียนเร่ิมจากกระทรวงศึกษาธิการน าแนวคิดวิชาช่างสิบหมู่จากการศึกษาแผน
โบราณมาปรับใชใ้นระบบโรงเรียน โดยจดัการศึกษาท่ีโรงเรียนหตัถกรรมราชบุรณเม่ือพ.ศ. 2455 
และโรงเรียนเพาะช่างในระหวา่งปี พ.ศ.2456-2503 ตามหลกัสูตรการหตัถกรรมท่ีมีเวลาเรียน 3 ปี  
 ปัญหาของการจดัการศึกษาวิชาช่างในหลกัสูตรโรงเรียนคือ วิชาช่างสิบหมู่เป็นวิชาช่าง
ไทยสมยัโบราณท่ีตอ้งใชเ้วลาศึกษานานเพราะตอ้งฝึกทกัษะการช่างมากและมีความส าคญันอ้ยกวา่
วิชาหนงัสือ ประกอบกบัความเส่ือมคลายในงานหตัถกรรมเพราะรัฐบาลไม่ไดส่้งเสริมการ
หตัถกรรมอยา่งต่อเน่ืองภายหลงัการเปล่ียนแปลงทางการปกครอง พ.ศ.2475 จึงไม่ตอบสนองความ
ตอ้งการของผูเ้รียนในระบบโรงเรียนกระทรวงศึกษาธิการ 
 กรมศิลปากรจึงสอนแผนกช่างสิบหมู่ในโรงเรียนศิลปศึกษาในพ.ศ.2496-2498 และใน
สถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล วิทยาเขตเพาะช่างตามหลกัสูตรประกาศนียบตัรวิชาชีพขั้นสูง สาขา
ศิลปะประจ าชาติตั้งแต่ พ.ศ. 2517-2532 โดยโรงเรียนเพาะช่างไดจ้ดัหลกัสูตรพฒันาช่างฝีมือและครู
ทางดา้นการวาดเขียนและการช่าง อีกทั้งจดัการศึกษาใหน้กัเรียนช่างฝีมือไดท้  างานในแผนกโรงงาน
เพื่อแลกเปล่ียนความรู้งานช่างจากหลากหลายสาขาวิชาทดแทนการท างานตามบา้น วดัและวงัใน
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สมยัก่อน และในปีพ.ศ.2533 กรมศิลปากรมีการสอนวิชาช่างสิบหมู่นอกระบบโรงเรียนท่ีศูนย์
ฝึกอบรมช่างสิบหมู่สุพรรณบุรี จงัหวดัสุพรรณบุรี       
 
 สุวรรณา วงัโสภณ (2547) อภิปรายถึงการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยของบา้นดนตรีประจ า
ชาติไทยทั้ง 4 บา้นคือ บา้นพาทยโกศล บา้นเสนาะดุริยางค ์บา้นหลวงประดิษฐไ์พเราะ และบา้น 
ดุริยประณีต ในวิทยานิพนธ์เร่ืองการศึกษาวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจ าชาติไทยและญ่ีปุ่น  
 บา้นพาทยโกศลจะใหผู้เ้รียนดนตรีไทยในสมยัก่อนมาคา้งอยูกิ่นในบา้น ใชล้กัษณะการ
ถ่ายทอดแบบโบราณคือ การท่องจ าหรือการเรียนตวัต่อตวั โดยเรียนและฝึกเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ี
พาทยจ์นเป็นทุกช้ิน ในปัจจุบนับา้นพาทยโกศลจะนิยมถ่ายทอดแนวอนุรักษนิ์ยม โดยใหเ้ล่นแต่
ผลงานของคีตกวีครูดนตรีไทยโบราณ ไม่นิยมแต่งเพลงข้ึนใหม่ แต่จดัการศึกษาใหผู้เ้รียนดนตรี
โดยสอนดนตรีในบา้นทดแทนการเขา้หาของศิษยอ์ยา่งในสมยัก่อนท่ีตอ้งเขา้มากินอยูใ่นบา้นเลย 
 บา้นเสนาะดุริยางคโ์ดดเด่นในเร่ืองของวงป่ีพาทยแ์ละการขบัร้อง การถ่ายทอดในสมยัของ
พระยาเสนาะดุริยางคเ์นน้การสอนบุคคลภายในและภายนอกตระกลูใหเ้รียนรู้ของเก่าใหห้มดก่อน
แลว้จึงค่อยเรียนรู้ของใหม่ ในสมยัของอาจารยเ์จริญใจ สุนทรวาทิน ทายาทของบา้นไดส้ิ้นสุดลงจึง
เนน้การเรียนการสอนตามสถานศึกษาและหน่วยงานต่างๆ เช่นชมรมดนตรีไทยแพทยพ์ระมงกฎุ 
จนสืบทอดมาเป็นรุ่นท่ี 3 ในปัจจุบนั  
 บา้นหลวงประดิษฐไ์พเราะในสมยัโบราณจะเนน้ใหผู้เ้รียนรู้จกั 4 ดีน าสู่ดนตรีท่ีไพเราะเพื่อ
น าความรู้ไปประกอบอาชีพ คือ1) เคร่ืองดนตรีคุณภาพดี ฝีมือนกัดนตรีดี และมีครูท่ีดี 2) การฟัง
เสียง 5 อยา่งคือ เสียงในใจ เสียงท่ีเกิดจากการกระท า เสียงท่ีผูอ่ื้นร่วมบรรเลงกบัเรา เสียงท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัการบรรเลงและเสียงท่ีไม่เก่ียวขอ้ง รบกวนสมาธิของเรา 3) ตอ้งมีความแม่นย  าในโสตประสาท
ทั้ง 5 ประเภท 4) รู้จกัมนตเ์พลง  การสอนในยคุปัจจุบนัยคุครูชนก สาคริก ไม่มีพิธีกรรมขั้นตอน
ของการฝากตวัเป็นศิษยอ์ยูกิ่นในบา้นและร่วมงานแสดงต่างๆเหมือนสมยัก่อน ใชก้ารแสดงความ
จ านงกเ็ร่ิมเรียนไดเ้ลยแต่ตอ้งเขา้ร่วมพิธีไหวค้รูของทุกปี การเรียนการสอนเนน้ความเพลิดเพลิน
และการแสดงออกต่อผูค้นเป็นจ านวนมาก ประกอบกบัใชส่ื้อเทคโนโลยเีขา้มาผสมผสานเป็นส่ือใน
การสอนดนตรี เช่น ส่ือไฟฟ้า เวบ็ไซต ์ซ่ึงเป็นการประยกุตว์ฒันธรรมตะวนัตกใหเ้หมาะสมกบั
วฒันธรรมไทย ครูชนกยงัคงสอนหลกั 4 ดีใหแ้ก่นกัดนตรีสมยัปัจจุบนัอยา่งต่อเน่ืองร่วมกบัการ
ปรับใชเ้ทคโนโลยแีละวิถีชีวติสมยัใหม่อยา่งต่อเน่ือง 
 บา้นดุรียประณีตในอดีตถ่ายทอดดนตรีเพื่อการประกอบอาชีพส าหรับบุคคลภายในและ
ภายนอกตระกลู ในปัจจุบนัยงัถ่ายทอดดนตรีสู่ภายนอกบา้น ตามสถาบนัการศึกษาต่างๆ หน่วยงาน
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ราชการมีกิจกรรมทั้งในและนอกหลกัสูตร และการถ่ายทอดภายในบา้นสู่กลุ่มเยาวชนท่ีผูป้กครอง
พามาสมคัรเรียน 
 

สรุปวา่งานช่างเป็นงานท่ีตอ้งใชก้ารฝึกฝนในการผลิตงานศิลปะวิชาช่างทั้งเพื่อการใช ้
และเพื่อการชม ศิลปะงานช่างผสมผสานวิชาช่างหลากหลายแขนงและกอรปดว้ยคุณค่า 
กระบวนการถ่ายทอดวิชาช่างในสมยัก่อนเนน้การศึกษาตามอธัยาศยัซ่ึงจะถ่ายทอดฝีมือและวิชาใน
ระบบครอบครัวและในหมู่คนใกลชิ้ด การเปล่ียนแปลงรูปแบบทางสงัคมและวฒันธรรม รวมทั้ง
การปฏิรูปการศึกษาตามตะวนัตกในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัเป็นตน้มาส่งผล
ใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในกระบวนการถ่ายทอดวิชาช่างโดยแยกการท างานฝีมือช่างออกไปจากวิถี
ชีวิต ผูเ้รียนมีขอ้จ ากดัทางเวลาในการเรียนรู้ประกอบกบัมีสาระวิชาใหม่ๆท่ีตอ้งเรียนรู้เพิ่มเติม
มากมาย การฝึกฝนงานช่างฝีมือจึงไม่ส าคญัต่อวิถีชีวิตอีกต่อไป นอกจากงานช่างแลว้การถ่ายทอด
วฒันธรรมดนตรีไทยจากในอดีตท่ีเป็นลกัษณะส านกัวิชา เป็นบา้นต่างๆ ไดป้รับเปล่ียนการถ่ายทอด
แบบดั้งเดิมผา่นการใชว้ิถีชีวติร่วมกบัคณะดนตรีและการเรียนตวัต่อตวั เป็นการสอนใหก้บั
บุคคลภายนอกสถาบนัการศึกษา ชมรมและเยาวชนดว้ย หากแต่ในกระบวนการสอนยงัคงธ ารง
คุณค่า หลกัวิชาตามเอกลกัษณ์ของบา้นไวมิ้ใหสู้ญหาย    
 
       5.2 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง เพือ่เสนอภาพกระบวนการถ่ายทอดศิลปะวชิาช่าง สกลุช่างเพชรบุรี
จากอดีตถึงปัจจุบัน  

ขนิษฐา นิลผึ้ง (2549) ศึกษาบทบาทและหนา้ท่ีท่ีคงอยูแ่ละเปล่ียนแปลงไปของงานปูนป้ัน
ในงานวิจยัเร่ืองการวิเคราะห์บทบาทหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้น: กรณีศึกษางานปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
โดยกล่าวถึงคุณค่าของศิลปะปูนป้ันเพชรบุรีวา่เป็นขมุความรู้ทางประวติัศาสตร์ เป็นทั้ง
ศิลปวฒันธรรมและชีวิตวฒันธรรมของคนเพชรบุรี งานปูนป้ันท าหนา้ท่ีดา้น 1) พฒันาตวับุคคลผู ้
ป้ันใหอ้ดทน มีสมาธิ มีคุณธรรมและมีทกัษะ 2) สืบทอดภูมิปัญญา ศิลปวฒันธรรมและอตัลกัษณ์
ของทอ้งถ่ินท าใหชุ้มชนเขม้แขง็ 3) ถ่ายทอดองคค์วามรู้ต่างๆในงานปูนป้ัน เช่นความรู้ทาง
ประวติัศาสตร์ การวิพากษส์งัคม วรรณคดีไทย และโบราณคดี พร้อมทั้งโยงใยสมาชิกในสงัคมให้
ผกูพนักบัคุณค่าต่างๆของสังคมไทย 

หนา้ท่ีท่ีหายไปของศิลปะปูนป้ันเพชรบุรีคือคนในยคุปัจจุบนัไม่ศรัทธาทางศาสนาและไม่
สนใจเรียนรู้ศิลปวฒันธรรมในวดั ดงันั้นหนา้ท่ีท่ีก าลงัเปล่ียนไปของศิลปะปูนป้ันเพชรบุรีคือ ปูน
ป้ันตอ้งกลายเป็นสินคา้เพื่อการท่องเท่ียวสืบเน่ืองจากการพฒันาเขา้สู่สงัคมอุตสาหกรรมรูปแบบ
ของการสืบทอดปูนป้ันในปัจจุบนัจึงตอ้งแทนท่ีดว้ยการศึกษาในรูปแบบวิชาและหลกัสูตรฝึกอบรม 
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ทั้งน้ีขนิษฐา นิลผึ้งกล่าววา่การสอนดว้ยวิธีดงักล่าวไม่สามารถสร้างคนใหเ้ป็นช่างปูนป้ันได ้แต่จะ
ช่วยใหค้นในทอ้งถ่ินยงัรู้คุณค่าของส่ือปูนป้ันอยูเ่พื่ออนุรักษศิ์ลปะปูนป้ันใหค้งไว ้ 
 

ด ารงคพ์นัธ์ อินฟ้าแสง (2542) ศึกษาเร่ืองพฒันาการศิลปะพื้นเมืองเพชรบุรี: กรณีศึกษา 
ประวติัและผลงานของนายพณิ อินฟ้าแสง กล่าวถึงกระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาช่างปูนป้ันท่ี
เปล่ียนแปลงไปวา่บริบททางสงัคมและวฒันธรรมของทอ้งถ่ินเป็นปัจจยัส าคญัในการหล่อหลอม
ช่างศิลป์โดยผา่นทางกระบวนการขดัเกลาทางสงัคมท่ีมีวดัเป็นศูนยก์ลาง ครูพิณ อินฟ้าแสง และช่าง
ร่วมสมยัอ่ืนๆ เช่น อาจารยเ์ป้า ปัญโญ ครูเลิศ พว่งพระเดชไดรั้บการศึกษาดา้นศิลปะทอ้งถ่ินจากวดั 
ประกอบกบัการศึกษาหาความรู้ดว้ยตนเองจึงมีความรู้ดา้นต่างๆ อยา่งกวา้งขวางทั้งในดา้น
วรรณศิลป์ จิตรกรรม ประติมากรรมปูนป้ัน งานแกะสลกั และงานสถาปัตยกรรม ครูช่างจึงมี
ความสามารถท่ีหลากหลายหรือเป็นสหศิลปะและมีฝีมือท่ีไม่แตกต่างกนัมากสร้างงานศิลปะท่ีเน่ือง
ดว้ยศาสนาเพราะพลงัศรัทธา 

แนวคิดในการสร้างงานของครูพิณ อินฟ้าแสงท่ีสะทอ้นความศรัทธาในพทุธศาสนาแลว้ 
ผลงานของครูพิณยงัมาจากแนวคิดต่างๆดงัน้ี 1) แนวคิดท่ีครูพิณไดรั้บการถ่ายทอดภูมิปัญญาตาม
การสร้างงานแบบจิตรกรรมสกลุช่างขรัวอินโข่งตามอิทธิพลจากตะวนัตก ในสมยัของ
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 2) แนวคิดการสร้างเอกลกัษณ์ทางการช่างของตนเองจาก
การผสมผสานความรู้จากสรรพวิชา ครูพิณสร้างประติมากรรมปูนป้ันลอยเด่นออกจากผนงั การ
ออกแบบลายท่ีไม่ซ ้ าเดิม หลากหลาย การสร้างปูนป้ันท่ีดูเหมือนสะบดัพล้ิวไหว 3) การ
เปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมมีส่วนในการสร้างผลงานศิลปะ กล่าวคือการสร้างผลงาน
สะทอ้นการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงทางการเมืองตั้งแต่พ.ศ.2475เป็นตน้มา รวมถึงการเปล่ียนแปลง
หรือวิกฤติทางเศรษฐกิจท่ีมีต่อการสร้างผลงานทางศิลปะสะทอ้นปัญหาดงักล่าว        

ปัจจุบนักระบวนการถ่ายทอดงานปูนป้ันของเพชรบุรีไดเ้ปล่ียนแปลงไปเพราะการ
เปล่ียนแปลงทางโครงสร้างพื้นฐานเช่น การปฏิรูปการศึกษาตามระบบตะวนัตกโดยแยกศูนยก์ลาง
การศึกษาออกจากวดัซ่ึงเคยเป็นศูนยก์ลางของศิลปะวิทยาการ ความกา้วหนา้ทางระบบขอ้มูล
ข่าวสารและความกา้วหนา้ทางวิทยาศาสตร์และการปรับเปล่ียนสภาพครอบครัวเป็นครอบครัวเด่ียว
มากข้ึนตามวิถีตะวนัตก ปัจจยัดงักล่าวจะส่งผลกระทบต่อกระบวนการถ่ายทอดงานและพฒันาการ
ทางศิลปะงานช่างปูนป้ันในปัจจุบนั   

 
  บุญรัตน์ เจริญชยั (2541) กล่าวถึงการเปล่ียนแปลงของกระบวนการสืบทอดวิชาทกัษะช่าง
ศิลป์และสถานภาพของช่างในเพชรบุรีใน ช่างเมืองเพชร: วิถีชีวิตร่วมสมยัของช่างปูนป้ันเพชรบุรี 
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วา่สืบเน่ืองจากการเปล่ียนแปลงทางสภาพเศรษฐกิจ สงัคมและอุตสาหกรรมของประเทศไทยตั้งแต่ 
พ.ศ. 2500 ศิลปหตักรรมพื้นบา้นไดรั้บผลกระทบจากการปรับเปล่ียนรูปแบบการผลิตเป็นแบบมวล 
กระบวนการสืบทอดระหวา่งครูช่างและศิษยไ์ดค่้อยๆเปล่ียนแปลงไปตั้งแต่ช่างรุ่น 3 คือรุ่นครูพิณ 
อินฟ้าแสง เป็นตน้มาเพราะเกิดสถาบนัช่างสอนหลกัสูตรวาดเขียนในโรงเรียนข้ึนแทนท่ีวดั  
 แนวคิดเร่ืองศิลปะสมยัใหม่จากตะวนัตกเปล่ียนแปลงความคิดดา้นการท างานของช่างโดย
เนน้การแสดงตวัตนในผลงานมากกวา่การท างานของตนเพื่อรับใชส้งัคม และศรัทธาทางศาสนา
โดยไม่แสดงตวัตนของช่างตามอยา่งช่างไทยสมยัก่อน ความสมัพนัธ์ระหวา่งครูช่างและศิษยไ์ด้
เปล่ียนแปลงไปเป็นการสอนแบบนายงานและลูกจา้งมากข้ึน ต่างจากช่างในรุ่นท่ี 1 และ 2 ท่ีมี
ทกัษะหลากหลายทางในศิลปะพื้นบา้นของเพชรบุรีเพราะไดเ้รียนรู้ ศึกษางานศิลปะตน้แบบจากใน
วดั ช่างเพชรบุรีโบราณไดฝึ้กฝนทกัษะและรับคติความเช่ือจากครูช่างในส านกัช่างต่างๆอยา่ง
ใกลชิ้ดแบบตวัต่อตวั  
 ปัจจุบนักระบวนการทางวฒันธรรมท่ีคอยสนบัสนุนการสืบทอดวิชาช่าง สกลุช่างเพชรบุรี
กป็รับเปล่ียนไปตามรูปแบบทางสงัคมและวฒันธรรมท่ีเปล่ียนแปลงไป ปัจจุบนัพระในวดัเป็นผู ้
วา่จา้งงานแก่ช่าง ผูมี้บทบาทส าคญัในการสนบัสนุนฟ้ืนฟเูอกลกัษณ์งานสกลุช่างเพชรบุรีไม่ใหสู้ญ
หาย คือกลุ่มอนุรักษว์ฒันธรรมทอ้งถ่ิน 
 
 งานวิจยัเก่ียวกบัการถ่ายทอดงานศิลปะปูนป้ัน สกลุช่างเพชรบุรีทั้ง 3 เร่ืองเสนอภาพของ
ค่านิยมของชุมชนท่ีมีต่อศิลปะปูนป้ันท่ีก าลงัเปล่ียนแปลงไปสืบเน่ืองจากการเปล่ียนแปลงทาง
สภาพสงัคมและวฒันธรรม รูปแบบกระบวนการถ่ายทอดแบบโบราณโดยมีวดัเป็นศูนยก์ลาง การ
เรียนรู้จากผูช้  านาญการ ความสามารถของช่างป้ันท่ีตอ้งมีความรู้แบบสรรพวิชาและความสัมพนัธ์
ระหวา่งศิษยก์บัครูก าลงัค่อยๆสูญหายไป  
 
  5.3 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัการพฒันามนุษย์ด้วยการจัดการศึกษาบนฐานวฒันธรรมและการสืบ
สานภูมิปัญญาในท้องถ่ินไทย 
    การศึกษาวฒันธรรมทอ้งถ่ินเพื่อการพฒันาของนิตินนัท ์พนัธ์ทวีและพรทิพย ์ 
อนัทิวโรทยัเสนอแนวคิดเร่ืองวฒันธรรมในแต่ละทอ้งถ่ินเป็นวฒันธรรมท่ียดึโยงอยา่งแนบแน่นต่อ
วิธีคิดและวิถีปฏิบติัในชีวิตประจ าวนัของคนในทอ้งถ่ินนั้นๆ และเสนอแนวทางการใชพ้ิธีกรรม
และวฒันธรรมของทอ้งถ่ินเพื่อการพฒันาอยา่งเป็นรูปธรรมโดยจดักิจกรรมพฒันากระบวนการ
เรียนรู้ใหช้าวชุมชนโดยเนน้กลุ่มเยาวชนเป็นกิจกรรมท่ีบูรณาการกบัหลกัสูตรแกนกลางบนฐาน
ของวฒันธรรมทอ้งถ่ิน  
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           นิตินนัท ์พนัธ์ทวี (2544) ศึกษาคุณค่าของพิธีกรรมบายศรีสู่ขวญัอีสานในฐานะเป็นทุนทาง
วฒันธรรมของทอ้งถ่ินเพื่อการพฒันา ในวทิยานิพนธ์เร่ืองการศึกษาพิธีกรรมทอ้งถ่ินในฐานะทุน
วฒันธรรมเพือ่การพฒันาชุมชน: กรณีศึกษาพิธีกรรมบายศรีสู่ขวญัอีสานวา่ พิธีกรรมบายศรีสู่ขวญั
ของชุมชนบา้นหมูมน้ จงัหวดัร้อยเอด็ ส่ือสารและสืบสานคุณค่า ความหมายท่ีดีงามซ่ึงแสดงใน
สญัลกัษณ์ต่างๆของพิธีกรรมและสุนทรียะดา้นต่างๆท่ีแฝงอยูใ่นพิธีกรรมแก่ผูเ้ขา้ร่วม ส่งผลใหต้วั
บุคคลท่ีเขา้ร่วมมีความอ่อนนอ้มถ่อมตน การรับรู้ความเป็นมาของพิธีกรรมจะเช่ือมโยงตวับุคคลกบั
ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินของตน เกิดความภูมิใจในเอกลกัษณ์ของตน พธีิกรรมบายศรีสู่ขวญัเป็น
รากฐานทางวฒันธรรมทอ้งถ่ินของอีสานและเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมอ่ืนๆในวถีิชีวิตของคน
อีสานเช่นการเกิด การข้ึนเรือนใหม่ การแต่งงาน คุณค่าของพิธีกรรมจึงท าหนา้ท่ีขดัเกลาทางสงัคม 
สร้างความเป็นน ้าหน่ึงใจเดียวกนัของชุมชนและเป็นพลงัขบัเคล่ือนชุมชน     
         พรทิพย ์อนัทิวโรทยั (2545) ศึกษาการสืบทอดวฒันธรรมชาวสวนฝ่ังธนบุรีในวิทยานิพนธ์
เร่ือง บทบาทการศึกษาในการสืบทอดและพฒันาทางวฒันธรรม: กรณีศึกษาวฒันธรรมชาวสวนฝ่ัง
ธนบุรีวา่พื้นท่ีท าสวนฝ่ังธนบุรีเป็นแหล่งผลิตพืชพนัธ์ุผลไมแ้ละดอกไมท่ี้ส าคญัของประเทศ ภูมิ
ปัญญาของชาวสวนฝ่ังธนบุรีเกิดจากความขยนัของชาวสวน เช่นการพฒันาพืชพนัธ์ุต่างๆจากชีวิต
ของตวับุคคลผูพ้ฒันา การแกปั้ญหาต่างๆเพื่อใหส้วนพน้วิกฤติจากภยัธรรมชาติและความไม่
แน่นอนทางเศรษฐกิจบนฐานของวิถีชีวิตชาวสวนท่ีเรียบง่ายเนน้การพึ่งพาตนเองโดยการพึ่งพา
อาศยักนัและกนัตามสงัคมพทุธศาสนาและพึ่งพาธรรมชาติอยา่งเป็นองคร์วม วฒันธรรมชาวสวนฝ่ัง
ธนบุรีเป็นมรดกทางสังคม เป็นทั้งเอกลกัษณ์และคุณค่าของทอ้งถ่ินท่ีสืบทอดมาหลายชัว่อายคุน 
การเปล่ียนแปลงทางสภาพสงัคมและวฒันธรรมก าลงัท าใหว้ฒันธรรมชาวสวนสูญหายไป  
       การศึกษาเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการสืบสานวฒันธรรมชาวสวนฝ่ังธนบุรีโดยการรักษาการ
สืบทอดวฒันธรรมชาวสวนในรูปแบบการศึกษาตามอธัยาศยั ประกอบกบัส่งเสริมการแลกเปล่ียน
เรียนรู้และกระบวนการเรียนรู้กลุ่มในการศึกษานอกระบบเพื่อใหเ้กิดเครือข่ายการเรียนรู้ โดยชุมชน
ชาวสวนฝ่ังธนบุรีควรจดัตั้งศูนยว์ฒันธรรมชาวสวนฝ่ังธนบุรีเป็นแม่ข่ายประสานงานในภาคส่วน
ต่างๆ การศึกษาในระบบตอ้งเพิ่มหลกัสูตรสถานศึกษาท่ีจดักระบวนการเรียนรู้บนฐานวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินเพื่อพฒันาผูเ้รียนใหรั้กและตระหนกัในคุณค่าของวฒันธรรมในทอ้งถ่ินตน    
       
         งานวิจยัเพื่อทอ้งถ่ินของสุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์เมธีวิจยัอาวโุสของส านกังานกองทุน
สนบัสนุนงานวิจยั (สกว.) วจิยัและบนัทึกคุณค่าของประวติัศาสตร์และวฒันธรรมกริชในวิถีชีวิต
ของภาคใตต้อนล่างเพื่อใหค้นรุ่นหลงัไม่ลืมรากเหงา้และเสน่ห์ในวฒันธรรมกริชของตน และ
ช่วยกนัสืบสานวฒันธรรมทอ้งถ่ินอยา่งมีทิศทางเพื่อการพฒันาท่ีย ัง่ยนื  
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   ในงานวิจยัเร่ืองกะเทาะสนิมกริชแลวิถีชีวิตชาวใตต้อนล่าง สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์(2543)  
อภิปรายวา่คติความเช่ือในรูปแบบของกริชในแบบต่างๆ รวมถึงวฒันธรรมการใชก้ริชไดส้ะทอ้น
ความเช่ือของวฒันธรรมฮินดูท่ีผสมผสานกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินซ่ึงโยงเขา้กบัพิธีกรรม ประเพณี
การละเล่นต่างๆในวิถีชีวิตประจ าวนัของทอ้งถ่ินภาคใตต้อนล่าง บทบาทหนา้ท่ีของกริชพบใน 
1) การด ารงชีพของชาวบา้นท่ีล่าสตัวแ์ละท าการเกษตรกรรม กริชเป็นทั้งอาวธุและเคร่ืองลาง
ศกัด์ิสิทธ์ิใชใ้นพิธีกรรมต่างๆ และ 2) กริชเป็นโลหะวิทยาท่ีเกิดจากภูมิปัญญาและทกัษะเฉพาะตน
ในการผสมโลหะของชาวบา้นมาแต่โบราณ รวมถึงการตกแต่งดา้มกริชท่ีแตกต่างกนัตามความเช่ือ
ของคติฮินดูใชใ้นนาฏการสีละ การศึกษาวฒันธรรมกริชท าใหเ้ขา้ใจ วถีิชีวิต ขนบธรรมเนียม
ประเพณีและพฒันาการทางสงัคมของชุมชนภาคใตต้อนล่างอยา่งเป็นองคร์วม 
 
        งานวิจยัของสุทธิวงศ ์พงศไ์พบูลยน์ าสู่โครงการอนุรักษแ์ละส่งเสริมศิลปะการท ากริช 
รามนัห์ ต าบลตะโละ๊หะลอ อ าเภอรามนัห์ จงัหวดัยะลา ของหน่วยประสานงานวิจยัเพื่อทอ้งถ่ิน
ภาคใตต้อนล่าง ทีมงานเครือข่ายความรู้ ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั (สกว.) ส านกังานภาค 
(2547) ทีมวิจยัร้ือฟ้ืนคุณค่าของกริชในฐานะเป็นวฒันธรรมของทอ้งถ่ินร่วมตั้งกลุ่มพฒันาฝีมือช่าง
ตีกริชรามนัห์โดยความร่วมมือจากโตะ๊ครูช่างพื้นบา้นรวมทั้งเยาวชนท่ีสนใจ เกิดกระบวนการ
เรียนรู้เพื่ออนุรักษศิ์ลปะท่ีท ากริชรามนัห์เพื่อยกระดบัฝีมือและพฒันากองทุนหมุนเวียนในชุมชน
เพื่อการพึ่งพาตนเอง    
 

 ในงานวิจยัของส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั (สกว.) สายนัต ์ไพรชาญจิตร์ (2549: 
58-72) ศึกษากระบวนการเรียนรู้และการจดัการความรู้ของชุมชนดา้นศิลปวฒันธรรมและ 
ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน กล่าวถึงศิลปวฒันธรรมของแต่ละชุมชนวา่เป็นการสัง่สมสืบทอดกนัมาเป็น
เวลานาน จนกลายเป็นเอกลกัษณ์มีสถานะเป็นศูนยร์วมจิตวิญญาณท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงในทอ้งถ่ิน
โครงการสืบสานลายไตของรัฐฉานมีครูส่างค า จางยอดผูมี้ความสามารถในการฟ้อนนกกิงกะหล่า
ใชก้ระบวนการเรียนรู้เพื่อสืบสานวฒันธรรมของชาวไตอพยพท่ีบา้นเปียงหลวง จงัหวดัเชียงใหม่
ชายแดนไทย-พม่าดว้ยการฟ้ืนฟวูฒันธรรมของทอ้งถ่ิน  
          ครูส่างค า จางยอดจดัระบบความสมัพนัธ์ของคนกลุ่มต่างๆในชุมชนใหเ้ก้ือกลูและ
แลกเปล่ียนเรียนรู้กนัคือ เจา้อาวาสอาวโุส พอ่ครูแม่ครูภูมิปัญญา กลุ่มเดก็และเยาวชน คณะครู
โรงเรียนบา้นเปียงหลวง และหน่วยงานภายนอกชุมชนโดยครูส่างค า จางยอดเป็นผูเ้อ้ืออ านวยการ
เรียนรู้โดยเป็นทั้งครูผูส้อนและผูเ้รียนรู้ในเวลาเดียวกนั  



 

 

118 

          ครูส่างค าจดักระบวนการถ่ายทอดวฒันธรรมชาวไตดา้นต่างๆแก่เยาวชนชาวไต เช่นศิลปะ
การฟ้อนนก การตดักระดาษ งานใบตอง การละเล่นพื้นบา้นทั้งในระบบโรงเรียนและท่ีวดั ใน
กระบวนการดงักล่าวเยาวชนตอ้งสืบเสาะคน้หาผูรู้้ ศึกษาขอ้มูลทางภูมิปัญญาจากการพดูคุยกบัผูรู้้ 
ฝึกการฟ้อนนกเพื่อไปแสดงตามงานบุญประเพณีทอ้งถ่ินต่างๆ โดยครูส่างค าคอยจดบนัทึกขอ้มูล
ขั้นตอนต่างๆดว้ยวิดีทศัน์และภาพน่ิง น าการพดูคุยการสนทนาในกลุ่มผูเ้ก่ียวขอ้ง พฒันาเป็นแผน
และกลไกขบัเคล่ือนการสืบทอดศิลปวฒันธรรมของชาวไตท่ีหมู่บา้นเปียงหลวง โดยเนน้ท่ีการ
เรียนรู้ของเยาวชนผา่นการปฏิบติัและการแสดงจริง การติดตามประเมินผลแบบมีส่วนร่วมเพื่อสืบ
สานสู่เยาวชนชาวไตรุ่นต่อไป   
 
   รายงานการวิจยัเร่ืองแนวทางส่งเสริมภูมิปัญญาไทยในการจดัการศึกษา (ส านกังาน
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, 2541) กล่าวถึงนโยบายส่งเสริมภูมิปัญญาไทยในการจดัการศึกษา
โดยครอบคลุมระบบการศึกษาทั้ง 3 ระบบคือการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบและการศึกษา
ตามอธัยาศยั โดยเนน้ท่ีการจดัการจดักระบวนการเรียนรู้ท่ีมีเดก็และชุมชนเป็นศูนยก์ลาง เพื่อสร้าง
คุณค่าของความเป็นคน ใชก้ารประเมินผลแบบองคร์วมท่ีพิจารณาเดก็อยา่งรอบดา้นแทน
ผลสมัฤทธ์ิในเชิงปริมาณแต่เพียงอยา่งเดียว ทั้งน้ีบทบาทของโรงเรียน สถาบนัและองคก์รต่างๆของ
รัฐตอ้งเป็นผูเ้ช่ือมประสาน พี่เล้ียงหรือผูส้ร้างกระบวนการเรียนรู้ สร้างชุดความรู้ท่ีเดก็ ชาวบา้น
และครูตอ้งเรียนรู้ร่วมกนั เกิดเป็นเครือข่ายครู ท่ีร่วมแลกเปล่ียนเรียนรู้กบัคนในชุมชนอยา่งแทจ้ริง  
 

5.4 งานวจิัยในต่างประเทศ  
 5.4.1 บทบาทของศิลปะกบัการสร้างชาติในประเทศสิงคโปร์ (Terence Chong, 2010) 
           เทอร์เรนส์ ชอง (Terence Chong) อภิปรายบทบาทของศิลปะในดา้นต่างๆ ทั้ง 

ศิลปะการละคร วรรณคดี กว ีดนตรีและทศันศิลป์ในการสร้างเสริมกระบวนการคิดของคน
สิงคโปร์ใหเ้ป็นผูท่ี้มีวฒันธรรม และอารยธรรมโดยตระหนกัในคุณค่าและเอกลกัษณ์ท่ีแทข้องตน
วา่ตนแตกต่างจากชนชาติมาเลยแ์ละชาติตะวนัตก รวมถึงรับรู้ประเดน็เร่ืองความแตกต่าง
หลากหลายทางวฒันธรรมของคนในชาติ หากแต่คงความเป็นชาติท่ีเจริญเติบโตจากอุตสาหกรรม
ไว ้ 
   ในช่วงทศวรรษปี 1960-1970 สิงคโปร์เป็นชาติท่ีมุ่งการพฒันาดา้นเศรษฐกิจเท่านั้น แต่
ไม่ไดเ้ป็นชาติท่ีมีศิลปะประจ าชาติของตน ในสมยัของนาย ลี กวน ชอย (Lee Khoon Choy) 
รัฐมนตรีกระทรวงวฒันธรรม รัฐไดอ้อกนโยบายทางวฒันธรรมใชศิ้ลปะเพื่อส่ือสารอุดมคติและ
คุณค่าของชนชั้นปกครองสู่ประชาชน โดยศิลปินจะไม่สร้างงานศิลปะเพื่อศิลปะเท่านั้นแต่จะสร้าง
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งานศิลปะท่ีสะทอ้นเอกลกัษณ์ของประเทศท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรม ภาษาและศาสนา 
ในช่วงทศวรรษ 1960-1970 นั้นรัฐบาลสิงคโปร์ตอ้งการใหป้ระเทศพน้จากวิธีคิดตามแบบของชาติ
มาเลย ์ประเทศท่ีตนแยกออกมา รัฐบาลสิงคโปร์ตอ้งการใหป้ระชาชนร่วมกนัคิดและจินตนาการถึง
ชาติสิงคโปร์สมยัใหม่ผา่นทางกระบวนการขดัเกลาทางศิลปะและวฒันธรรม      

ในช่วงทศวรรษต่อมา (1980) นายองเทง ชอง (Ong Teng Cheong) รัฐมนตรีการส่ือสาร 
และผูแ้ทนรัฐมนตรีกระทรวงวฒันธรรมของสิงคโปร์กล่าววา่ศิลปะประกอบดว้ยคุณค่าทางสงัคม
ดา้นต่างๆ และหลกัจริยธรรมท่ีส าคญั ศิลปะเป็นเร่ืองของมนุษยชาติเพราะศิลปะสร้างมนุษยใ์ห้
ตระหนกัถึงปัญหาต่างๆในสงัคมและตั้งค  าถามทางอภิปรัชญากบัชีวิตและจุดมุ่งหมายในชีวิตของ
ตน ศิลปะท าใหค้นสิงคโปร์มองโลกตามความเป็นจริง ตระหนกัในความหลากหลายทางวฒันธรรม 
ไม่เปิดเผยและฟู่ ฟ่าตามแบบลกัษณะศิลปะของประเทศทางตะวนัตก คนสิงคโปร์จะรักชาติ รักพี่
นอ้งร่วมชาติ ขยนัขนัแขง็ มีความรับผดิชอบ และคิดดา้นบวกเพื่อสร้างชาติของตนใหเ้จริญรุ่งเรือง  
   ช่วงปลายทศวรรษ 1980 รัฐเพิ่มแนวคิดทางศิลปะเพื่อพฒันามิติทางจิตใจของมนุษย ์ในท่ีน้ี
หมายถึงการพฒันาใหค้นสิงคโปร์เป็นนกัคิดท่ีลุ่มลึก เป็นสงัคมท่ีศิลปะ วรรณคดีและดนตรี
เจริญรุ่งเรืองเพื่อใชใ้นการพฒันามนุษย ์และเนน้การศึกษาดา้นศาสนาและจริยธรรมท่ีเขา้มาทดแทน
การศึกษาดา้นภาษาองักฤษแต่เพียงอยา่งเดียว  
   ในช่วงทศวรรษ 1990-2000 บทบาทของศิลปะในประเทศสิงคโปร์เก่ียวขอ้งกบัเศรษฐกิจ
มากข้ึน และมีลกัษณะเป็นสินคา้ตามลทัธิการบริโภคนิยมท่ีเขา้มาจากตะวนัตก การควบคุมคุณภาพ
ของศิลปะและส่ือต่างๆของรัฐไดค้ล่ีคลายลง อยา่งไรในอดีตรัฐสิงคโปร์ไดใ้ชบ้ทบาทของศิลปะ
และวฒันธรรมเพื่อการปลดปล่อยชาติของตนจากชาติมาเลย ์ศิลปะและวฒันธรรมเป็นเคร่ืองมือท่ี
ส าคญัท่ีรัฐสิงคโปร์ใชเ้พื่อสร้างคุณลกัษณะท่ีพึงประสงคแ์ละวิสยัทศัน์ของคนสิงคโปร์ เพื่อใหค้น
สิงคโปร์สร้างชาติใหเ้ขม้แขง็ทั้งมิติทางจิตใจและทางเศรษฐกิจ อุตสาหกรรมตามแนวนโยบายการ
พฒันาของประเทศสิงคโปร์      

 
5.4.2 การใชท้ศันศิลป์ในการศึกษาเพื่อสร้างเสริมสายสัมพนัธ์ทางประวติัศาสตร์ใน 

ทอ้งถ่ิน (Chelsea Bailey, 2005) เชลซี เบลลี (Chelsea Bailey) อภิปรายวา่ศิลปะเป็นส่วนหน่ึงของ
ประสบการณ์และวฒันธรรมของมนุษย ์ศิลปะสะทอ้นประสบการณ์ของชีวิตท่ีเป็นพลวตัรอนั
ซบัซอ้นและยากท่ีจะเขา้ใจในสถานการณ์ต่างๆ เชลซี เบลลี (Chelsea Bailey) ไดศึ้กษากระบวนการ
ศึกษาและการสร้างงานศิลปะเพื่อสืบคน้ประวติัศาสตร์และภูมิปัญญาของทอ้งถ่ินในซานฟรานซิส
โก ประเทศสหรัฐอเมริกา ของศิลปินทอผา้ร่วมสมยัในทอ้งถ่ินท่ีช่ือวา่ โทมี อะเร (Tomie Arai) 



 

 

120 

   โทมี อะเร (Tomie Arai) สร้างงานทอผา้โดยกระบวนการศึกษาเร่ืองเล่าชีวประวติั ประวติั
ของครอบครัวในชุมชน และการศึกษาประวติัศาสตร์ของชุมชนทอ้งถ่ิน โทมีไดใ้ชก้ระบวนการ
ต่างๆกบันกัเรียนชั้นมธัยมศึกษาซ่ึงเป็นชุมชนชาวจีนในซานฟรานซิสโก กระบวนการดงักล่าว
ส่งผลใหน้กัเรียนเรียนรู้และเขา้ใจเร่ืองราว ประเดน็ปัญหาของทอ้งถ่ินตนจากการสืบคน้ดว้ย
กระบวนการทางประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินก่อนท่ีจะสร้างเป็นงานศิลปะทอผา้ ท่ีส าคญันกัเรียนเรียนรู้ท่ี
จะประพฤติและปฏิบติักบัผูอ่ื้นในชุมชนอยา่งนอบนอ้มถ่อมตน เรียนรู้และรับฟังจากผูอ่ื้น การรับ
ฟังประเดน็ปัญหาในชุมชนสร้างความไม่สะดวกสบายแก่นกัเรียน แต่โทมีกเ็ปิดโอกาสใหน้กัเรียน
น าเร่ืองราวต่างๆท่ีคน้พบมาพดูคุยกนัในชั้นเรียนเป็นกระบวนการเรียนรู้บนฐานของความ
หลากหลายทางวฒันธรรมและจากสถานการณ์จริง 
         ตวัอยา่งงานวจิยัขา้งตน้ไดเ้สนอแนวคิดเร่ืองงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการพฒันามนุษยด์ว้ย
การจดัการศึกษาบนฐานวฒันธรรมและการพฒันากระบวนการทางภูมิปัญญาในทอ้งถ่ินของ
ประเทศไทยและต่างประเทศท่ีเนน้เดก็และชุมชนเป็นศูนยก์ลางในระบบการศึกษาทั้ง 3 ระบบ คือ
การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอธัยาศยั เพราะในแต่ละทอ้งถ่ินมี
วฒันธรรมการเรียนรู้ เน้ือหาและแหล่งเรียนรู้ท่ีแตกต่างกนัไป  อรศรี งามวิทยาพงศ ์(2549: 29) 
กล่าววา่การเรียนรู้บนฐานวฒันธรรมของชุมชนจะธ ารงเอกลกัษณ์จากการปฏิบติัท่ีสืบเน่ืองกบั
คุณค่าและวิถีชีวิตของชุมชนของแต่ละทอ้งท่ี  ชยัอนนัต ์สมุทวณิช (2537: 66) กล่าววา่จิตส านึกใน
ส่วนยอ่ยระดบัชุมชนเป็นส่ิงเก้ือหนุนพลงัของการพฒันาท่ีย ัง่ยนืท่ีเสริมสงัคมและสมานธรรมชาติ 
และประเวศ วะสี (2547ข: 5-6) กล่าววา่ การศึกษาตอ้งท าใหค้นไทยรู้จกัแผน่ดินไทยเพราะชีวิตคือ
การศึกษาและการศึกษาคือชีวิต     
 
 



บทที่ 3 

วธีิด ำเนินกำรวจิัย 
 
   การวิจยัคร้ังน้ี มีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์คุณค่าของภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ัน 
จงัหวดัเพชรบุรี เพื่อวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีต
จนถึง ปัจจุบนั และเพื่อน าเสนอแนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี 
โดยใชร้ะเบียบวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพในการด าเนินการวจิยั แบ่งขั้นตอนการวจิยัเป็น 3 ขั้นตอน คือ  
 
  ขั้นตอนที ่1  การวิเคราะห์คุณค่าของภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี
โดยใชว้ิธีการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์  
   
  ขั้นตอนที ่2  การวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั โดยใชว้ิธีการศึกษาเอกสาร การศึกษาประวติัศาสตร์บอกเล่า (Oral 
History) และการศึกษาภาคสนาม (Field Research) 
 
  ขั้นตอนที ่3  น าเสนอร่างแนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดั
เพชรบุรี โดยผา่นการตรวจสอบของผูท้รงคุณวฒิุดา้นงานช่างศิลป์ไทยและการศึกษา     
 
  ขั้นตอนที ่4  สรุปและประมวลผลเพื่อเสนอแนวทางการสืบสานภูมิปัญญางาน 
สายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
 
  วิธีการด าเนินการวิจยั มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  
 
ขั้นตอนที ่1  กำรวเิครำะห์คุณค่ำของภูมิปัญญำงำนสำยสกลุช่ำงปูนป้ัน จังหวดัเพชรบุรี 
  โดยใชว้ิธีด าเนินการวิจยัดงัต่อไปน้ี  
  1. การศึกษาเอกสาร  เพื่อศึกษาเอกสารเก่ียวกบังานช่างสิบหมู่ของไทย และงานสายสกลุ
ช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ประกอบดว้ยเอกสารปฐมภูมิ (Primary 
Sources) และเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Sources) ดงัน้ี     
 



 122 

      1.1 ศึกษาจากเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) ศึกษาจากเอกสารท่ีน าเสนอแนวคิด
และประสบการณ์ของผูเ้ขียนโดยตรง ไดแ้ก่ สาส์นสมเดจ็ ปาฐกถาชุดสิรินธร เอกสารจากกอง
จดหมายเหตุแห่งชาติ กรมศิลปากร บทความจากหนงัสือ ไดแ้ก่ ภูมิปัญญาไทยในงานศิลป์ ถ่ิน
เมืองกรุง งานช่างสิบหมู่ ลวดลายไทย และจดหมายเหตุการบูรณะปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดา
ราม และพระบรมมหาราชวงั ในพระราชพิธีสมโภชน์กรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี เป็นตน้   
 บทความในวารสารต่างๆ ไดแ้ก่ วารสารรวมบทความประวติัศาสตร์ วารสารเมืองโบราณ 
วารสารศิลปวฒันธรรม วารสารไทยศึกษา วารสารเพชรนิวส์ เป็นตน้   
 เอกสารประกอบการสมัมนาดา้นงานช่างสิบหมู่และประวติัศาสตร์ศิลปะไทย และจากส่ือ
อิเลก็ทรอนิกส์จากฐานขอ้มูลศูนยว์ิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และมหาวิทยาลยั
ศิลปากร วงัท่าพระและพระราชวงัสนามจนัทร์       
 
  1.2 ศึกษาจากเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Sources) ศึกษาจากเอกสาร สูจิบตัร
นิทรรศการศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทย และเอกสารจากส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบุรี 
ไดแ้ก่ เพชรบุรีเมืองงามงานสกลุช่างเมืองเพชร เป็นตน้  
 
   การตรวจสอบความน่าเช่ือถือของเอกสารต่างๆ ใชเ้กณฑก์ารพิจารณาภายนอก
(External Criticism) และเกณฑก์ารพจิารณาภายใน (Internal Criticism) ตามเกณฑก์ารพิจารณาของ
พรทิพย ์อนัทิวโรทยั (2545: 67) ท่ีอภิปรายไวด้งัน้ี  
 
   …1. เกณฑก์ารพิจารณาภายนอก พิจารณา 5 เร่ืองคือ 

1.1 แหล่งท่ีมาของเอกสาร เป็นแหล่งปฐมภูมิและเป็นแหล่ง 
       ท่ีเช่ือถือไดห้รือไม่  

            1.2 ความน่าเช่ือถือของผูเ้ขียนเอกสาร ใครเป็นผูเ้ขียน 
            1.3 ความน่าเช่ือถือของเอกสาร เป็นเอกสารตน้ฉบบั ฉบบั 
     คดัลอกหรือฉบบัปรับปรุง ถา้เป็นฉบบัคดัลอกหรือฉบบั 
     แกไ้ขไดมี้ขอ้ผดิพลาดเกิดข้ึนหรือไม่ และสามารถสืบคน้หา 
     แหล่งอา้งอิงไดห้รือไม่ 
            1.4 ช่วงเวลาท่ีเอกสารนั้นเผยแพร่ 
            1.5 วตัถุประสงคใ์นการเผยแพร่เอกสาร  
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  2. เกณฑก์ารพจิารณาภายใน จะพิจารณาในเร่ืองต่างๆ 4 เร่ืองคือ  
           2.1 ผูเ้ขียนเอกสารนั้น เป็นผูเ้ช่ียวชาญและมีความสามารถ 
    ในส่ิงท่ีเขียนหรือไม่  
           2.2 ผูเ้ขียนเอกสารนั้นมีแหล่งอา้งอิงท่ีเช่ือถือไดห้รือไม่  
    เช่น เขียนจากบนัทึกหรือเขียนจากความทรงจ า  
       2.3 ในเอกสารนั้นมีความตั้งใจท่ีจะบิดเบือนความจริง  
     หรือมีความคิดส่วนตวัของผูเ้ขียนหรือไม่  
        2.4 เอกสารฉบบันั้นส่ือความชดัเจนหรือไม่ และขอ้ความ 
     ในเอกสารนั้นมีความหมายอยา่งไร…    
 
   1.3 การวิเคราะห์เอกสารโดยวิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารปฐมภูมิและทุติยภูมิโดยใช้
วิธีการวิเคราะห์เน้ือหา (Content Analysis) การวิเคราะห์ขอ้มูลขั้นพื้นฐานตามการวจิยัเชิงคุณภาพ
ไดแ้ก่ การจ าแนกประเภทขอ้มูล (Typological Analysis) การเปรียบเทียบขอ้มูล (Comparison) และ
การสร้างขอ้สรุปแบบอุปนยั (Analytic Induction) ของขอ้มูลเก่ียวกบัคุณค่าของงานช่างสิบหมู่ของ
ไทย และภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี ตามกรอบแนวคิดและทฤษฎีคุณค่าทาง
ทศันศิลป์ คือ คุณค่าดา้นศิลปกรรม คุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์ คุณค่าทางดา้นภูมิปัญญาของ
ช่างปูนป้ัน คุณค่าทางดา้นศิลปวฒันธรรม คุณค่าทางดา้นคติความเช่ือทางศาสนาและขนบนิยมใน
การสืบสานงานปูนป้ัน และทฤษฎีคุณวิทยา (Axiology)  
     
  2. การสัมภาษณ์เชิงลึกผูใ้หข้อ้มูลหลกัดา้นงานจิตรกรรมและประติมากรรม ประวติัศาสตร์
ศิลป์ สถาปัตยกรรมและงานช่างสิบหมู่ของไทย โดยมีล าดบัขั้นตอนดงัน้ี  
       2.1 การคดัเลือกผูใ้หข้อ้มูลหลกั คดัเลือกโดยใชว้ิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) โดยมีหลกัเกณฑใ์นการคดัเลือกดงัต่อไปน้ี  
              2.1.1 กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญดา้นงานจิตรกรรมและประติมากรรม 
          1) เป็นผูไ้ดรั้บการถ่ายทอดงานจิตรกรรมและประติมากรรมของไทย 
              ตลอดจนเป็นผูศึ้กษาวจิยังานจิตรกรรมและประติมากรรมของไทยอยา่ง 
              ต่อเน่ือง   
           2) เป็นผูถ่้ายทอดงานจิตรกรรมและประติมากรรมของไทยอยา่งต่อเน่ือง 
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     ไดแ้ก่   อาจารยน์นทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์  
      (วิจิตรศิลป์) และนายกสมาคมประติมากรไทย  
 
               ศาสตราจารยป์รีชา เถาทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์  
     (วิจิตรศิลป์)            
 
      อาจารยช์ าเรือง วิเชียรเขตต ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์  
    (วิจิตรศิลป์) 
 
                ศาสตราภิชาน สญัญา วงศอ์ร่าม สาขาวิชาศิลปศึกษา  
    คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 
              อาจารยศ์มประสงค ์ชาวนาไร่ อาจารยป์ระจ าคณะมณัฑนศิลป์  
       มหาวิทยาลยัศิลปากร 
               
   2.1.2 กลุ่มนกัวิชาการดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์และงานช่างสิบหมู่ของไทย 
            1) เป็นผูศึ้กษาวจิยัดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์และงานช่างสิบหมู่ของไทย 
                อยา่งต่อเน่ือง   
          2) เป็นผูผ้ลิตเอกสารต าราดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์และงานช่างสิบหมู่ของ 
              ไทยอยา่งต่อเน่ืองและเป็นท่ียอมรับ   
 
   ไดแ้ก่   รองศาสตราจารยสุ์รศกัด์ิ เจริญวงศ ์อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปะไทย 
       คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร  
 
     ศาสตราจารย ์ดร. สันติ เลก็สุขมุ อาจารยพ์ิเศษคณะโบราณคดี  
      มหาวิทยาลยัศิลปากร  
 
      อาจารยว์งศฉ์ตัร ฉตัรกลุ ณ อยธุยา นกัวิชาการประจ ากองโบราณคดี  
      กรมศิลปากร  
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     2.1.3 กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญดา้นสถาปัตยกรรมไทย  
                 1) เป็นผูไ้ดรั้บการถ่ายทอดงานสถาปัตยกรรมของไทยตลอดจนเป็น 
                ผูศึ้กษาวิจยังานสถาปัตยกรรมของไทยอยา่งต่อเน่ือง   
           2) เป็นผูถ่้ายทอดงานสถาปัตยกรรมของไทยอยา่งต่อเน่ือง  
  
     ไดแ้ก่  รองศาสตราจารยภิ์ญโญ สุวรรณคีรี ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์  
       (ประยกุตศิ์ลป์) และราชบณัฑิต 
 
                       พลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ิน อดีตอธิบดีกรมศิลปากรและศิลปิน 
                แห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประยกุตศิ์ลป์) 
                     
              ก่อเกียรติ ทองผดุ นายช่างศิลปการ ส านกัสถาปัตยกรรม กรมศิลปากร  
      
   2.3 ประเดน็ค าถามเบ้ืองตน้ ไดแ้ก่  

    1. หลกัคติความเช่ือในการสร้างงานช่างศิลป์ของไทย ตามหลกัคุณค่าทางดา้น 
        ต่างๆทั้งทางทศันศิลป์และทฤษฎีคุณวิทยา 

    2. การสืบทอดรูปแบบและลวดลายของงานช่างศิลป์ของไทย จากอดีตตามแบบ 
         ประเพณีนิยมถึงปัจจุบนั  
    3. คุณค่าของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างจงัหวดัเพชรบุรีคืออะไร 
    4. คุณค่าของงานช่างปูนป้ันสายสกลุช่างจงัหวดัเพชรบุรีคืออะไร 
    5. ท าไมงานปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรีจึงสืบสานมาไดจ้นถึงปัจจุบนั  
    6. ประสบการณ์และความรู้สึกท่ีตนเองไดรั้บจากการเป็นผูค้น้ควา้ เป็นผูส้ร้าง  
        ผูค้น้ควา้และผูสื้บสานงานช่างศิลป์ของไทย   
 
       2.4 การวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ์เชิงลึกโดยใชว้ิธีการ
วิเคราะห์เน้ือหา การวเิคราะห์ขอ้มูลขั้นพื้นฐานตามการวิจยัเชิงคุณภาพ ไดแ้ก่ การจ าแนกประเภท
ขอ้มูล การเปรียบเทียบขอ้มูล และการสร้างขอ้สรุปแบบอุปนยั เก่ียวกบัคุณค่าของงานช่างสิบหมู่
ของไทย และงานสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี ตามกรอบแนวคิดและทฤษฎีคุณค่าทาง
ทศันศิลป์ คือ คุณค่าดา้นศิลปกรรม คุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์ คุณค่าทางดา้นภูมิปัญญาของ
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ช่างปูนป้ัน คุณค่าทางดา้นศิลปวฒันธรรม คุณค่าทางดา้นคติความเช่ือทางศาสนาและขนบนิยมใน
การสืบสานงานปูนป้ัน และทฤษฎีคุณวิทยา   
 
   2.5 การตรวจสอบขอ้มูล ผูว้ิจยัตรวจสอบขอ้มูลท่ีไดก้บัผูเ้ช่ียวชาญและนกัวิชาการดา้น
การศึกษาและศิลปวฒันธรรมไทย จ านวน 3 ท่าน ไดแ้ก่    
     1) รองศาสตราจารย ์ดร. สิริพนัธ์ุ สุวรรณมรรคา  คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั  
     2) ผูช่้วยศาสตราจารยสุ์ดจิต สนัน่ไหว  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
รังสิต 
     3) ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. อคัวิทย ์เรืองรอง คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยั 
ราชภฏัสมเดจ็เจา้พระยา 
 
ขั้นตอนที ่2  กำรวเิครำะห์กำรสืบสำนภูมิปัญญำสำยสกลุช่ำงปูนป้ัน จังหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดตี
จนถึงปัจจุบัน  
  โดยใชว้ิธีด าเนินการวิจยัดงัต่อไปน้ี  
  1. การศึกษาเอกสารเก่ียวกบัการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ประกอบดว้ยเอกสารปฐมภูมิ ดงัน้ี     

1.1 ศึกษาจากเอกสารปฐมภูมิ ศึกษาจากเอกสารท่ีน าเสนอแนวคิดและประสบการณ์ 
ของผูเ้ขียนโดยตรง ไดแ้ก่ บทความจากหนงัสือ บทความในวารสารต่างๆ และจากส่ือ
อิเลก็ทรอนิกส์ ผูเ้ขียนคือ ลอ้ม เพง็แกว้  บวัไทย แจ่มจนัทร์  จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์ นิพทัธ์พร    
เพง็แกว้ เอนก นาวิกมูล และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี
จากศูนยข์อ้มูลภาคตะวนัตก หอสมุดพระราชวงัสนามจนัทร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร   
   การตรวจสอบความน่าเช่ือถือของเอกสารต่างๆ ใชเ้กณฑบ์ทบาทของผูเ้ขียนเป็น
นกัวิชาการทอ้งถ่ินและส่วนกลางท่ีรวบรวมและศึกษาเร่ืองภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดั
เพชรบุรีอยา่งต่อเน่ืองเป็นท่ียอมรับโดยใชเ้กณฑก์ารพิจารณาภายนอกและเกณฑก์ารพิจารณา
ภายใน ตามเกณฑก์ารพจิารณาของพรทิพย ์อนัทิวโรทยั (2545: 67) ท่ีอภิปรายไวด้งัน้ี  
 
   …1. เกณฑก์ารพิจารณาภายนอก พิจารณา 5 เร่ืองคือ 

1.1 แหล่งท่ีมาของเอกสาร เป็นแหล่งปฐมภูมิและเป็นแหล่ง 
       ท่ีเช่ือถือไดห้รือไม่  
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       1.2 ความน่าเช่ือถือของผูเ้ขียนเอกสาร ใครเป็นผูเ้ขียน 
       1.3 ความน่าเช่ือถือของเอกสาร เป็นเอกสารตน้ฉบบั ฉบบัคดัลอก 
             หรือฉบบัปรับปรุง ถา้เป็นฉบบัคดัลอกหรือฉบบัแกไ้ขไดมี้ 
             ขอ้ผดิพลาดเกิดข้ึนหรือไม่ และสามารถสืบคน้หาแหล่งอา้งอิงได ้
             หรือไม่ 
       1.4 ช่วงเวลาท่ีเอกสารนั้นเผยแพร่ 
       1.5 วตัถุประสงคใ์นการเผยแพร่เอกสาร  
 
   2. เกณฑก์ารพจิารณาภายใน จะพิจารณาในเร่ืองต่างๆ 4 เร่ืองคือ  
       2.1 ผูเ้ขียนเอกสารนั้น เป็นผูเ้ช่ียวชาญและมีความสามารถในส่ิงท่ีเขียน 
            หรือไม่  
   2.2 ผูเ้ขียนเอกสารนั้นมีแหล่งอา้งอิงท่ีเช่ือถือไดห้รือไม่ เช่น  
       เขียนจากบนัทึกหรือเขียนจากความทรงจ า  
   2.3 ในเอกสารนั้นมีความตั้งใจท่ีจะบิดเบือนความจริง หรือ 
       มีความคิดส่วนตวัของผูเ้ขียนหรือไม่  
                             2.4 เอกสารฉบบันั้นส่ือความชดัเจนหรือไม่ และขอ้ความใน 
      เอกสารนั้นมีความหมายอยา่งไร…    
 
     1.2 การวิเคราะห์เอกสาร ผูว้ิจยัวิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารปฐมภูมิโดยใชว้ิธีการวิเคราะห์
เน้ือหา การวิเคราะห์ขอ้มูลขั้นพื้นฐานตามการวิจยัเชิงคุณภาพ ไดแ้ก่ การจ าแนกประเภทขอ้มูล การ
เปรียบเทียบขอ้มูล และการสร้างขอ้สรุปแบบอุปนยั เก่ียวกบัการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูน
ป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  
 
    2. การศึกษาประวติัศาสตร์บอกเล่า (Oral History) เพื่อใหเ้ขา้ใจประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินของ
เพชรบุรีดา้นการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  
              2.1 วิธีการศึกษา ใชว้ิธีการเกบ็ขอ้มูลดว้ยวิธีศึกษาประวติัศาสตร์บอกเล่า โดยการ
สัมภาษณ์  
             2.2 กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลส าคญั ไดแ้ก่  
     2.2.1 ครูช่างปูนป้ันเอกของเพชรบุรีในปัจจุบนั 
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 1. ทองร่วง เอมโอษฐ ์    
2. มนู เนตรสุวรรณ    
3. เฉลิม พึ่งแตง    

    
                2.3 การวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงประวติัศาสตร์ น าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาประวติัศาสตร์ 

บอกเล่า มาวิเคราะห์เชิงประวติัศาสตร์โดยการวเิคราะห์เน้ือหา การวิเคราะห์ขอ้มูลขั้นพื้นฐานตาม
การวิจยัเชิงคุณภาพ ไดแ้ก่ การจ าแนกประเภทขอ้มูล การเปรียบเทียบขอ้มูล การสร้างขอ้สรุปแบบ
อุปนยัในดา้นประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินของเพชรบุรี และการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน 
จงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั    
   
    3. การศึกษาภาคสนาม (Field Research) เพื่อศึกษาสภาพทัว่ไปและปัจจยัท่ีสมัพนัธ์กบัการ
สืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  
       3.1 พื้นท่ีท่ีศึกษา เลือกศึกษา คือบา้นของครูช่างท่ียงัสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่าง    
ปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนั ไดแ้ก่ ทองร่วงและบุญเจือน เอมโอษฐ ์  เฉลิม พึ่งแตง  ศิริ พรพระ  
สมบติั พลูเกิด  ชชัวาลย ์สหสัสพาศน์    
        
      3.2 การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม ใชก้ารสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วม การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม  
การสมัภาษณ์เชิงลึก และการสนทนากลุ่ม  
              ระยะเวลาในการเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม   มิถุนายน 2554 – มกราคม 2555   
 
       3.3 วิธีด าเนินการเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม มีขั้นตอนดงัน้ี  
                   3.3.1 การสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participation observation) เป็นการศึกษา
สภาพทัว่ไปของชุมชน เพื่อเกบ็ขอ้มูลเบ้ืองตน้เก่ียวกบัวิถีชีวิต ความเป็นอยู ่คติ ความเช่ือ ประเพณี 
และวฒันธรรมของคนในเพชรบุรี  
 
      3.3.2 การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) เป็นการเกบ็ขอ้มูลโดย
การเขา้ร่วมกิจกรรมดา้นการสืบสานภูมิปัญญา สายสกลุช่างปูนป้ัน เพชรบุรี ตลอดจนงานช่างต่างๆ
ของเพชรบุรี เพื่อเป็นการสร้างความสมัพนัธ์ท่ีดีกบัชุมชน  
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     3.3.3 การสัมภาษณ์เชิงลึก (Indepth interview) เพื่อเกบ็รวบรวมขอ้มูลใน
รายละเอียดใหค้รอบคลุมเน้ือหาและปัจจยัท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่าง
ปูนป้ัน เพชรบุรีในปัจจุบนั  
   1. กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลส าคญั คือ 
    กลุ่มท่ี 1 ครูช่างและช่างปูนป้ันท่ีใชบ้า้นเป็นสถานท่ีสืบสานภูมิปัญญา 
       สายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  ไดแ้ก่ 
  1. ทองร่วง เอมโอษฐ ์    

2. บุญเจือน เอมโอษฐ ์ 
3. เฉลิม พึ่งแตง 
4. มนู เนตรสุวรรณ  
5. ศิริ พรพระ   
6. สมบติั พลูเกิด   
7. ชชัวาลย ์สหสัสพาศน์      
 

                                          กลุ่มท่ี 2 กลุ่มช่างลูกศิษยส์ายทองร่วง และบุญเจือน เอมโอษฐ ์
  ท่ีเป็นญาติพี่นอ้งสายตระกลูเอมโอษฐแ์ละบุญประเสริฐ  

1. ช่างส ารวย เอมโอษฐ ์  
2. ช่างสราญจิตต ์เอมโอษฐ ์
3. ช่างบุญเยีย่ม ทองใส 
4. ช่างบรรจบ บุญประเสริฐ 
5. ช่างสมชาย บุญประเสริฐ   
6. ช่างสาโรจน์ บุญประเสริฐ   
7. ช่างจนัทร์เจา้ บุญประเสริฐ   
8. ช่างจนัทร์ทนา บุญประเสริฐ   
9. ช่างบาหยนั รอดจากทุกข ์
10. ช่างสมเจตน์ อินฉิม  
11. สุวรรณา สนสด 
12. ภาณุฑตั วิบูลรุ่งเรือง  
13. ประยงค ์สมใจหวงั 
14. วิศณุ เถาพนั 
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15. สมใจ เถาพนั                                                      
        
  กลุ่มท่ี 3 กลุ่มลูกศิษยส์ายมนู เนตรสุวรรณ ไดแ้ก่ 
    1. เป้ิล เนตรสุวรรณ  
 
  กลุ่มท่ี 4 กลุ่มช่างลูกศิษยส์ายเฉลิม พึ่งแตง ไดแ้ก่ 

  1. ช่างฉลอง พึ่งแตง 
 

                         กลุ่มท่ี 5 ลูกหลานครูช่าง ครู นกัวิชาการและบุคคลากรใน 
       จงัหวดัเพชรบุรีในปัจจุบนั ไดแ้ก่ 
 

1. ครูกรุณา สุทธานนัท ์ช่างเขียน ครูศิลปะ บุตรสาวของ 
       สะอาด สุทธานนัท ์   
2. อาจารยส์ราญทิพย ์เอมโอษฐ ์บุตรสาวของทองร่วง และ 
      บุญเจือน เอมโอษฐ ์ครูศิลปะแห่งโรงเรียนวดักฎิุ อ าเภอ 
      บา้นแหลม จงัหวดัเพชรบุรี    

      3.  อาจารยส์ัญฐาน ถิรมนสั ผูท้รงคุณวฒิุทางดา้นศิลปและ 
          วฒันธรรม เพชรบุรี ประธานเครือข่ายวฒิุอาสาธนาคาร 

     สมอง จงัหวดัเพชรบุรี 
4. อาจารยจ์  าลอง บวัสุวรรณ์ อาจารยป์ระจ าโรงเรียน 

      เบญจมเทพอุทิศ จงัหวดัเพชรบุรี และผูดู้แลกลุ่มลูกหวา้  
5.  อุดมเดช เกตุแกว้ ส านกัพมิพเ์พชรภูมิ   
6.  ผูช่้วยศาสตราจารยบุ์ญมา แฉ่งฉายา สาขาวิชาจิตรกรรม  
     มหาวิทยาลยัราชภฎั จงัหวดัเพชรบุรี  
7.  นคัมน ชูสกุล นกัวิชาการประชาสมัพนัธ์ ระดบั 5 เทศบาล 
   เมืองเพชรบุรี  
8. วรรณนภา บุตรเจียมใจ นกัวิชาการวฒันธรรม  
   ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบุรี  
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  3.4 การตรวจสอบขอ้มูลแบบสามเสา้ (Triangulation) ตรวจสอบขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษา
ภาคสนามโดยแสวงหาความเป็นไปไดข้องแหล่งขอ้มูลอ่ืนๆ (Data Triangulation) การเปล่ียนแหล่ง
ท่ีเป็นบุคคล เวลาและสถานท่ีท่ีใหข้อ้มูล ในระหวา่งการเกบ็ขอ้มูลตามหลกัการของสุภางค ์         
จนัทวานิช (2551: 32-35)    
 
  3.5 การวิเคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม วิเคราะห์ตามกระบวนการวจิยัเชิงคุณภาพตามหลกัการของ
สุภางค ์จนัทวานิช (2551: 11-12, 31-32) เก่ียวกบัการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี
โดย 
       1. การวิเคราะห์ขอ้มูลในการวิจยัเชิงคุณภาพเร่ิมกระท าพร้อมๆกบัการเกบ็รวบรวมขอ้มูล และ
ยงัท าต่อไปหลงัการเกบ็ขอ้มูลส้ินสุดลง  
  2. การวิเคราะห์ขอ้มูลตอ้งมีขอ้มูลจากมุมมองของคนใน  
  3. การวิเคราะห์ขอ้มูลตอ้งอาศยัสมมติฐานชัว่คราวท่ีผูว้จิยัคิดเองอยูต่ลอดเวลา 
  4. ผูว้ิจยัตอ้งเป็นผูว้ิเคราะห์ขอ้มูลดว้ยตนเอง     
 
 3.6 วิเคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาเอกสารและภาคสนามโดยใชว้ิธีการวิเคราะห์เน้ือหา การ
วิเคราะห์ขอ้มูลขั้นพื้นฐานตามการวิจยัเชิงคุณภาพ ไดแ้ก่ การจ าแนกประเภทขอ้มูล การเปรียบเทียบ
ขอ้มูล การสร้างขอ้สรุปแบบอุปนยัและน าผลการวิเคราะห์ขอ้มูลดงักล่าวน าเสนอใหผู้เ้ช่ียวชาญและ
นกัวิชาการดา้นการศึกษาและศิลปวฒันธรรมไทยพิจารณาเพื่อใหไ้ดร่้างแนวทางการสืบสาน       
ภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี 
 
      นกัวิชาการดา้นการศึกษาและศิลปวฒันธรรมจ านวน 3 ท่าน ไดแ้ก่  
 
   1) รองศาสตราจารย ์ดร. สิริพนัธ์ุ สุวรรณมรรคา  คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
   2) อาจารยผ์อ่ง เซ่งก่ิง  สถาบนัอาศรมศิลป์   
   3) ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. อคัวิทย ์เรืองรอง คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสมเด็จ
        เจา้พระยา  
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ขั้นตอนที ่3  น ำเสนอร่ำงแนวทำงกำรสืบสำนภูมิปัญญำสำยสกลุช่ำงปูนป้ันจังหวดัเพชรบุรี โดย
ผ่ำนกำรตรวจสอบของผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนงำนช่ำงศิลป์ไทยและกำรศึกษำ     
       ผูว้ิจยัน าขอ้คน้พบจากการวิเคราะห์ สังเคราะห์คุณค่า การสืบสานตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนัตลอดจนร่างแนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเสนอต่อ
ผูท้รงคุณวฒิุดา้นงานช่างศิลป์ไทยและการศึกษาจ านวน 3 ท่าน เพื่อร่วมกนัพิจารณาความถูกตอ้ง
ของการวิเคราะห์ สังเคราะห์ขอ้มูล และความเป็นไปไดข้องการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่าง    
ปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรีต่อไปในอนาคต โดยรายช่ือผูเ้ช่ียวชาญ ไดแ้ก่  
 
    1) ศาสตราภิชาน สญัญา วงศอ์ร่าม แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   
   2) รองศาสตราจารยสุ์รศกัด์ิ เจริญวงศ ์อาจารยป์ระจ าภาควิชาศิลปะไทย  
       คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร 
      3) อาจารยผ์อ่ง เซ่งก่ิง อาจารยป์ระจ าสถาบนัอาศรมศิลป์     
   
ขั้นตอนที ่4  สรุปและประมวลผล 
  น าความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะของผูท้รงคุณวฒิุมาปรับปรุงการอธิบายการวิเคราะห์ และ
การเสนอแนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีใหมี้ประสิทธิภาพมาก
ข้ึน          



บทที่ 4 
การวเิคราะห์คุณค่าภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  

 
 การวิเคราะห์คุณค่าโดยวิธีการศึกษาเอกสาร การสมัภาษณ์เชิงลึกผูเ้ช่ียวชาญดา้นงาน
จิตรกรรมและประติมากรรม ประวติัศาสตร์ศิลป์ สถาปัตยกรรมและงานช่างสิบหมู่ของไทย 
การศึกษาประวติัศาสตร์บอกเล่า และการศึกษาภาคสนาม ตามทฤษฎีคุณวิทยาของภูมิปัญญางาน
สายสกลุช่างปูนป้ันของจงัหวดัเพชรบุรีประกอบดว้ยคุณค่าทางทศันศิลป์ 5 ดา้น อนัน าสู่คุณค่า
ภายนอกและคุณค่าภายในของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีซ่ึงเป็นหลกัทางสุนทรียศาสตร์และ 
จริยศาสตร์ท่ีเป็นหวัใจของงานศิลปกรรมไทยและภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ันของจงัหวดั
เพชรบุรี    
 
 ในการศึกษาวเิคราะห์ แบ่งเป็น คุณค่าทางทศันศิลป์ 5 ดา้นของภูมิปัญญางานสายสกลุช่าง
ปูนป้ันของจงัหวดัเพชรบุรี ไดแ้ก่  
 1. คุณค่าดา้นศิลปกรรม   
 2. คุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์    
 3. คุณค่าดา้นภูมิปัญญาของช่าง 
 4. คุณค่าดา้นศิลปวฒันธรรม 
 5. คุณค่าทางดา้นคติความเช่ือและขนบนิยม 
 
 และคุณค่าทางทฤษฎีคุณวิทยา 2 ดา้น ไดแ้ก่ คุณค่าภายใน สุเชาวน์ พลอยชุม (2538: 127) 
กล่าวถึงคุณค่าภายในตวัวา่ …คือความจริง ความดีและความงาม… และ คุณค่าภายนอก สุเมธ เมธา
วิทยกลู (2534: 68) อภิปรายถึงคุณค่าภายนอกวา่ …เป็นคุณค่าท่ีอยูน่อกตวั ส่ิงหรือการกระท าท่ีไม่มี
คุณค่าในตวัของมนัเองหากแต่เป็นวิถีท่ีน าไปสู่จุดหมาย คุณค่านอกตวัจะเกิดข้ึนตามจุดหมายท่ี
ผูก้ระท าปรารถนาและเม่ือผูก้ระท าลงมือปฏิบติัไปสู่จุดหมายนั้น…    
 
 4.1 คุณค่าทางทศันศิลป์   
       4.1.1 คุณค่าด้านศิลปกรรม  
   งานประติมากรรมปูนป้ันเป็นส่วนหน่ึงของงานสถาปัตยกรรมไทย โดยเป็นเคร่ือง
ประกอบของอาคารสถาปัตยกรรมท่ีช่างจดัวางสดัส่วน ความสมดุล ความกลมกลืน ความตดักนั 
ช่วงจงัหวะ และการเนน้ตามหลกัการทศันธาตุส่งเสริมใหรู้ปทรงของอาคารดูสง่างาม สมบูรณ์และ
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งดงามในองคป์ระกอบรวม จากคุณลกัษณะของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีท่ีสร้างงาน
ศิลปกรรมจากการสร้างเอกลกัษณ์ และอนุรักษ์สืบสานงานตามรูปแบบของโบราณสมัยอยุธยา 
สถาปัตยกรรมในจงัหวดัเพชรบุรีประกอบไปดว้ยวดัส าคญั 4 แห่ง ไดแ้ก่ วดัใหญ่สุวรรณาราม วดั
สระบวั วดัเกาะแกว้สุทธาราม และวดัเขาบนัไดอิฐ   
 
 4.1.1.1 การสร้างงานศิลปกรรมจากเอกลกัษณ์  
             1) การสร้างงานแต่ละช้ินทีไ่ม่ซ ้ารูปแบบ มีจิตใจคดิสร้างสรรค์งานอย่าง
ต่อเน่ือง  
         วดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี สร้างข้ึนในสมยัของสมเดจ็พระ
สรรเพชญท่ี์ 8 หรือสมเดจ็พระเจา้เสือ แห่งกรุงศรีอยธุยา ครองราชยพ์.ศ.2245-2251 สถาปัตยกรรม
และการประดบัตกแต่งภายในวดัใหญ่สุวรรณารามสะทอ้นการท างานดว้ยการสร้างเอกลกัษณ์ของ
ช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีตั้งแต่สมยัอยธุยาตอนกลาง โดยช่างสร้างรูปแบบงานศิลปกรรมท่ีโดดเด่น
งดงามลงตวัดงัน้ี  
  
 การตกแต่งภายในของศาลาการเปรียญวดัใหญ่สุวรรณาราม ช่างตกแต่งโดยลวดลายเขียน
น ้ากาวท่ีเสาศาลาการเปรียญ ตามพระราชหตัถเลขาในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 
เม่ือคราวเสดจ็ประพาสมณฑลราชบุรี (2499: 4) พระองคท์รงกล่าววา่ 
 
 …หลงัพระอุโบสถตรงกนัแนวเดียว มีการเปรียญยาว เสาแปด 
 เหล่ียมเขียนลายรดน ้า ลายไม่ซ ้ ากนัทุกคู่ ฝากระดานปกนขา้งนอกเขียน 
 ลายทอง ขา้งในเขียนลายน ้ากาว บานประตูสลกัซบัซอ้น ซุม้เป็นคูหางาม 
 เสียจริงขอ้ซ่ึงคิดจะเอาอยา่งสร้างการเปรียญวดัราชาธิวาช กเ็พราะรัก 
 การเปรียญวดัใหญ่น้ี…  
 
 การเขียนสีรูปลายเชิงท่ีเสาแปดเหล่ียมขา้งในศาลาการเปรียญ ใชล้ายกระจงัหนา้กระดาน
กบัดอกดวง น. ณ ปากน ้า (2542: 113) กล่าววา่ …นายช่างไดย้กัยา้ยน ้ากระสายเปล่ียนเชิงลายทุกอนั
ไม่ซ ้ ากนัเลยแมแ้ต่อนัเดียว…มือชั้นครู เพราะครูยอ่มจะไม่ซ ้าแบบใครและไม่เคยจนแก่ความคิด 
สามารถแตกเมด็พรายไปต่างๆนานา…  ภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณารามเขียนข้ึน
ในสมยัอยธุยา โดยช่างจิตรกรรมวาดภาพใบหนา้และเคร่ืองแต่งกายของเทวดาและยกัษแ์ต่ละตวัไม่
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ซ ้ าแบบกนัจากการใชคุ้ณลกัษณะของมนุษยใ์นการเขียนภาพเทพชุมนุมอยา่งประณีต ดงัท่ี 
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (2499: 2) ตรัสวา่  
 
  …รูปภาพเทพชุมนุมท่ีนัง่เป็นชั้นๆ ในผนงัพระอุโบสถดูไดทุ้กตวั 
 แลเห็นไดว้า่ไม่มีฝีมือแห่งใดในกรุงเทพฯเหมือนเลย เช่นหนา้ยกัษไ์ม่ได ้
 เขียนเป็นหวัโขน เขียนเป็นหนา้คนท่ีอว้นๆ ยน่ๆ ท่ีซ่ึงเป็นกระหนกกเ็ขียน 
 เป็นหนวดเครา แต่อยา่เขา้ใจวา่เขียนเป็นภาพกาก*เขียนแบบแสดงใหเ้ห็นวา่ 
 ผูเ้ขียนนั้นรู้ความคิดเดิมวา่ยกัษห์มายความวา่เป็นคนชนิดใด เทวดาเป็น 
 คนชนิดใด การนุ่งห่มเคร่ืองแต่งตวั รู้วา่จะสอดสวมอยา่งไร ไม่ไดเ้ขียนพุง่ๆ 
 อยา่งเช่นทุกวนัน้ี รูปนั้นอยูข่า้งจะลบเลือนมากเพราะเหตุวา่คงจะไดเ้ขียน 
 ก่อน 300 ปีข้ึนไป…  
 
 น. ณ ปากน ้า (2541: 12) เล่าวา่ …ภาพเทพชุมนุมท่ีวดัใหญ่สุวรรณารามนั้นลกัษณะยงัเป็น
แบบเหมือนของจริง เช่นยกัษก์เ็ขียนหนา้อว้นดุ ยงัไม่ประดิษฐเ์ป็นหนา้แบบโขน หรือหนา้ยกัษ์
อยา่งสมยัหลงั… ช่างคือผูท่ี้เขา้ใจลกัษณะของมนุษย ์โดยช่างใชล้กัษณะดงักล่าวแปลงเป็นใบหนา้
ยกัษแ์ละเทวดาในภาพจิตรกรรมเกิดเป็นภาพจิตรกรรมและลวดลายประดบัตกแต่งท่ีเป็น
ลกัษณะเฉพาะไม่ซ ้าแบบใคร    
 
 2) การน าคุณลกัษณะของธรรมชาติ มนุษย์และส่ิงรอบๆตวัมาใช้
สร้างสรรค์งาน      
            บวัไทย แจ่มจนัทร์ (2532: 2) กล่าวถึงเอกลกัษณ์ในรายละเอียดของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณารามวา่เกิดจากความคิดสร้างสรรคแ์ละความ
ประณีตวา่  
 
  …ภาพเทพชุมนุมอยธุยามกัจะท ารูปพดัยศพุม่ขา้วบิณฑค์ัน่ แต่ท่ี 
 วดัใหญ่เขียนเป็นลายพนัธ์ุพฤกษา ไม่เป็นกระหนกแบบอยธุยา พื้นผนงั 
 เป็นสีขาว ใชสี้แดงกบัสีด าเป็นเส้นวาดรูป ลวดลายท่ีเป็นฉากหลงัใชสี้แดงสด 
 เคร่ืองประดบัเป็นสีทอง ลายดอกไมร้ะหวา่งเสน้สินเทา ดูเด่นงามอยา่งน่าชม 
 ลวดลายผา้นุ่งของเทพแต่ละองคไ์ม่ซ ้ ากนัเลย…อาจารยศิ์ลป์บอกวา่ช่าง 
                                                 
*

 ภาพกาก คือ ภาพเขียนท่ีเป็นตวัประกอบในเร่ือง  
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 ท่ีเจริญถึงขีดสุดจึงจะท าได…้      
 
 ลวดลายท่ีช่างใชค้ัน่ภาพเทพชุมนุมเกิดจากช่างใชล้ายพนัธ์ุพฤกษาทดแทนลวดลาย
กระหนกและประดิษฐล์วดลายผา้นุ่งของยกัษแ์ละเทวดาแต่ละองคไ์ม่ใหซ้ ้ าแบบกนั  
 

งานท่ีแสดงเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นของงานสายสกลุช่างเพชรบุรีอีกช้ินไดแ้ก่ภาพเขียน
จิตรกรรมในวดัเกาะแกว้สุทธารามท่ีมีลกัษณะพเิศษคือ ช่างไม่เขียนภาพเร่ืองราวอดีตพระพทุธเจา้
ยาวไปทั้งผนงัแต่ใชรู้ปเจดียค์ัน่เร่ืองพระพทุธประวติัซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของรูปพระเจดียแ์ต่ละองค ์ 
ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธารามวาดในสมยัพระเจา้อยูห่วับรมโกศ 
เป็นเร่ืองพระพทุธประวติั มารผจญ สัตตมหาสถาน อฏัฐมหาสถาน พระอดีตพระพทุธเจา้ 24 
พระองค ์จกัรวาลและดาวฤกษแ์ละเทพชุมนุม น. ณ ปากน ้า (2543ข: 115) กล่าวถึงความพิเศษของ
จิตรกรรมฝาผนงัในวดัเกาะแกว้สุทธารามไวด้งัน้ี  

 
 …คติการจดัภาพของท่ีน่ีแทนท่ีจะเขียนภาพยาวพืดไปทั้งผนงั  
 เขาท าเป็นตวัคัน่ วดัปราสาทคัน่เป็นตอนๆดว้ยรูปเทวดายนืถือช่อกระหนก 
 …ท่ีวดัเกาะไม่มีรูปอดีตพทุธแต่ละตอนเอาตวัเจดียค์ัน่ ลอ้มรอบเจดียด์ว้ย 
 รูปสามเหล่ียม เม่ือวางเป็นจงัหวะแลว้กลายเป็นรูปฟันปลาไปทั้งผนงั  
 ตรงฟันปลาซ่ีบนคือรูปสามเหล่ียมคว ่า ปลายลงเป็นรูปพระพทุธประวติั 
 และเร่ืองในบาลี…   
 
ทั้งน้ี สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2516: 14-16) ทรงบรรยายตอนพระพุทธ

ประวติัของภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถวดัเกาะแกว้สุทธารามไวอ้ยา่งละเอียดในจดหมาย
ระยะทางไปมณฑลราชบุรี ร.ศ. 121 ไวด้งัน้ี  

 
 …ช่อง 1 ปางปสูตรภาพอยูใ่ตฉ้ตัร ช่อง 2 โพธิบลัลงัก ์ 
 ช่อง 3 เทศนาธรรมจกัร ช่อง 4 ปาลิลยักะ ช่อง 5 ทรมาน ชา้งนาฬาคิริ 
 รูปพระเจา้อชาตสตรูมีร่มกั้น ช่อง 8 ยมกปาฏิหาร ช่อง 9 ครูทั้งหก 
 ท าฤทธิแข่งพระเจา้ ช่อง 10 ราชยตนพฤกษ พระเจา้ประสารบาท  
 ช่อง 11 นาคปรก ร่มไมจิ้ก ช่อง 12 เทพพนม ช่อง 13 อชัฌปาลนิโครธ 
 ช่อง 14 รัตนาฆระ ช่อง 14 จงกรมแกว้ ช่อง 15 ถวายเนตร…   
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สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศย์งัศึกษาภาพเทพชุมนุม ภาพครูและฤาษีต่างๆท่ี
เขียนโดยใชรู้ปลกัษณะของคนจริงๆ ท่ีหลากหลายเช้ือชาติแสดงออกดว้ยหนา้ตาและเคร่ืองแต่งกาย 
ในร่องรอยของขนบของภาพจิตรกรรมประเพณีของไทย และการลงสีดว้ยน ้าหนกัท่ีอ่อนแก่ของสี
เองตามแบบอยธุยา ภาพจิตรกรรมดงักล่าวจดัวางอยา่งแปลกใหม่แต่กเ็ล่าเร่ืองพระพทุธประวติัอยา่ง
ครบถว้น  
 
 ช่างตีความเร่ืองราวในพระพทุธประวติัแปลงเป็นภาพวาดจิตรกรรมประดบัตกแต่งผนงั
โดยเขียนภาพพระพทุธประวติัในภาพของเจดียต์ามลกัษณะของอยธุยาตอนปลาย จากนั้นลอ้มรอบ
รูปเจดียแ์ต่ละองคด์ว้ยเสน้สามเหล่ียมแทนการใชเ้ส้นสินเทาในงานจิตรกรรมท่ีวดัเกาะแกว้ 
สุทธาราม   
 
 ในดา้นของงานประติมากรรมปูนป้ัน เอกลกัษณ์ปรากฏในงานศิลปกรรมประเภทปูนป้ัน
อยูท่ี่ฐานเสมาภายในวดัสระบวัโดยช่างป้ันตามคติเขาพระสุเมรุของไตรภูมิ ปักรอบพระอุโบสถทั้ง 
8 ทิศตามคติของอยธุยา แต่ท่าทาง เส้ือผา้และรูปหนา้ของยกัษแ์บกแต่ละรูปแตกต่างกนัตาม
จินตนาการของช่าง กลัยา เครือวฒิุชยั (2537: 48, 50) อภิปรายถึงภาพแบบของฐานเสมาแต่ละชั้นวา่  
 
  …ผูป้ั้นป้ันภาพแสดงความรู้สึกไดดี้ รูปยกัษแ์บกท่ีวดัสระบวัมี 
 ลกัษณะล ่าสนัไม่สวมเส้ือ นุ่งผา้หลายแบบ สวมชฎาเทริด ใส่เคร่ืองประดบั 
 เช่น กรองศอ ทบัทรวง นอกจากน้ีลกัษณะท่าทางของยกัษแ์บกยงัมีท่าทาง 
 แตกต่างกนัไป และสีหนา้ของยกัษก์แ็สดงออกต่างๆกนัไป…     
 
 ฐานใบเสมาท่ีวดัสระบวัมีภาพป้ันจีนแบกและฝร่ังแบกเป็นรูปเทพพนมทหารฝร่ังเศส 
แต่งตวัใส่เส้ือมีระบายท่ีคอและปลายแขนไวผ้มยาว ส่วนคนจีนแต่งตวัแบบจีนสมยัโบราณ โดย
กลัยา เครือวฒิุชยั (2537: 51) อภิปรายวา่ …เป็นอารมณ์ขนัของช่าง หรือดว้ยความเล่ือมใสฝร่ังถือวา่
ฝร่ังเหมือนเทวดา น าความรู้ ความเจริญมาให…้ โดยภาพป้ันทั้งฝร่ังแบกและจีนแบกต่างกลมกลืน
กบัภาพยกัษแ์บก ครุฑแบกอ่ืนๆของฐานเสมาตามคติเขาพระสุเมรุไดอ้ยา่งลงตวั      
  
   3) การตามขนบทีใ่ช้อสิระและความประณตีในการจัดวางลวดลาย  
             เอกลกัษณ์ในงานช้ินสุดทา้ยอยูท่ี่วดัเขาบนัไดอิฐ วดัเขาบนัไดอิฐ
สร้างข้ึนในช่วงปลายอยธุยาต่อตน้รัตนโกสินทร์ วดัเขาบนัไดอิฐข้ึนช่ือเร่ืองแนวทางการจดัวาง
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ลวดลายในหนา้บนัพระอุโบสถโดยช่างจดัวางองคป์ระกอบของลวดลายอยา่งลงตวัตามกรอบของ
ขนบแต่ไม่เสียคุณลกัษณะอิสระในตวัของช่าง ลวดลายจึงมีชีวิต (ภาพประกอบท่ี 1) โดยภาคภูมิ 
นอ้ยวฒัน์ (2543: 18) บรรยายถึงหนา้บนัของพระอุโบสถวดัเขาบนัไดอิฐไวว้า่  
 

 …บนหนา้บนัของพระอุโบสถหลงัน้ีป้ันปูนเป็นรูปครุฑท่วงที 
 ทะมดัทะแมงก าลงัยื้อยดุจบัหางพญานาคท่ีก าลงัด้ินรนจนเกิดเป็นระลอกคล่ืน 
 ปีกนกทั้งซา้ยและขวากท็  าเป็นรูปครุฑขนาดยอ่มลงมายดุนาคอยูท่่ามกลาง 
 ลวดลายคลา้ยเกลียวคล่ืนในมหาสมุทร…   

 
 น. ณ ปากน ้า (2550ข: 169) ไดก้ล่าวชมถึงเสน่ห์และความงามอนัเป็นลกัษณะพิเศษของ
ลวดลายท่ีหนา้บนัพระอุโบสถ วดัเขาบนัไดอิฐวา่ …แมว้า่ลายจะฟู่ ฟ่าจนเตม็หนา้บนั แต่จงัหวะของ
ตวัลายและช่องไฟกบัความอ่อนพล้ิวของลายอิสระเสรีกวา่ และยงัคงแสดงอารมณ์ของความงาม
และความละเอียดของจิตใจคนในสมยันั้น… ช่างแสดงฝีมือการสร้างงานประติมากรรมและงานช่าง
ต่างๆอยา่งสุดฝีมือ เนน้อิสระ ในกรอบของขนบท่ีไม่เคร่งครัดจนเกินไปและเกิดเป็นเอกลกัษณ์และ
ความงามในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
  
 4.1.1.2 การอนุรักษ์สืบสานงานตามรูปแบบของโบราณที่สร้างในสมัยอยุธยา 
    1) ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาลวดลายอยุธยาเป็นต้นแบบของ
การสร้างงาน  
          ศาลาการเปรียญของวดัใหญ่สุวรรณาราม มีขนาด 10 หอ้ง มีความ
กวา้ง 5 วา ยาว 15 วา ตามประวติัสมเดจ็พระสรรเพชญท่ี์ 8 ไดพ้ระราชทานทอ้งพระโรงแก่พระ
อาจารยข์องพระองค ์คือ สมเด็จพระสงัฆราช (แตงโม) ท่ีช่วยราชการบูรณะซ่อมแซมพระพทุธบาท
สระบุรี อาคารดงักล่าวชะลอมาจากอยธุยา   วิลาศ มณีวตั (2549: 25) บรรยายวา่ หม่อมราชวงศ ์   
คึกฤทธ์ิ ปราโมช กล่าวถึงศาลาการเปรียญหลงัน้ีวา่เคยเป็นพระต าหนกัพระเจา้ขวญัในสมเดจ็พระ
เพทราชา…สมเด็จพระสรรเพชญท่ี์ 8 พระราชทานช่างจากอยธุยามาช่วยงานท่ีเพชรบุรี โดยให้
สมเดจ็เจา้แตงโมเป็นผูดู้แลควบคุมการปฏิสงัขรณ์ในคร้ังนั้น…    
 
 ศาลาการเปรียญวดัใหญ่สุวรรณาราม ดา้นนอกสร้างเป็นหนา้บนัมุขประเจิด มีคนัทวยลาย
หนา้ตัก๊แตนรองรับ ศาลาการเปรียญวดัใหญ่สุวรรณารามเป็นงานศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนในสมยั
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อยธุยาตอนกลางเป็นตน้แบบของรูปแบบงานศิลปกรรมสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนั ดงัท่ี น. ณ 
ปากน ้า (2541: 17) กล่าวถึงคนัทวยลายตัก๊แตนวา่  
 
  …ระหวา่งชายคาและตวัฝามีคนัทวยรองรับชายคาตลอด  
 คนัทวยลายหนา้ตัก๊แตน…เป็นคนัทวยท่ีมีลกัษณะอ่อนหวาน 
 งดงามมาก ทั้งยงัใหอิ้ทธิพลแก่คนัทวยวดัต่างๆในจงัหวดัเพชรบุรี 
 อีกหลายแห่ง…   
 

บานประตูไมจ้  าหลกัในศาลาการเปรียญท าเป็นลายกา้นขดมว้นเป็นวงๆ ปิดทอง ตวั
กระหนกแต่ละตวับิดพล้ิว อ่อนไหวเหมือนใบไม ้และกรอบซุม้ของประตูเดินเสน้ซอ้นกนัช่วยเนน้
ใหป้ระตูดูเด่นยิง่ข้ึน ลวดลายกา้นขดเป็นตน้แบบของลายอยธุยาแบบเพชรบุรีท่ีช่างสายสกลุช่างปูน
ป้ันเพชรบุรีใชใ้นปัจจุบนั อนุวิทย ์เจริญศุภกลุ (2521: 19) บรรยายถึงองคป์ระกอบของลวดลายบาน
ประตูน้ีวา่  

 
 …เป็นองคป์ระกอบท่ีนิยมในสมยัอยธุยาตอนปลาย คือใชล้าย 
 กา้นขดมว้นเป็นวงๆ ในแนวเดียวกนั ลายกา้นขดสองตวัจะมว้นข้ึน 
 และมว้นลง ฉะนั้นในองคป์ระกอบใหญ่จึงเกิดลายกา้นขดข้ึนมาสอง 
 ระเบียบ แต่ดว้ยการเคล่ือนไหวท่ีออกเป็นห่วงๆ กท็  าใหมี้ความกลมกลืน 
 สร้างเอกภาพข้ึนไดใ้นองคป์ระกอบทั้งหมด…  
 

 ลวดลายท่ีบานประตูศาลาการเปรียญวดัใหญ่สุวรรณารามเป็นลกัษณะของศิลปะอยธุยา
ตอนปลายท่ีใชก้ารผกูลายและจดัวางอยา่งมีระบบระเบียบโดยเสน้กา้นขดท่ีประดบัตกแต่งบาน
ประตูเป็นเอกภาพกบัโครงสร้างของศาลาการเปรียญ ความงดงามลงตวัของศาลาการเปรียญวดัใหญ่
สุวรรณารามส่งผลใหช่้างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีรุ่นหลงั ไดแ้ก่ ขนุศรี วงัยศ ช่างในสมยัรัชกาล
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั สร้างศาลารายรอบพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม
เพิ่มเติมโดยยอ่สดัส่วนลงเพือ่ใหจุ้ดเด่นทางสถาปัตยกรรมยงัคงอยูท่ี่ตวัศาลาการเปรียญและพระ
อุโบสถหลงัเก่าอยา่งเท่าๆกนั  
   

ผลงานการอนุรักษล์วดลายและรูปแบบของงานโบราณท่ีโดดเด่นของขนุศรี วงัยศ ไดแ้ก่ 
ธรรมมาสน์ในศาลาการเปรียญวดัเกาะแกว้สุทธาราม ขนุศรี วงัยศแกะสลกัลวดลายธรรมมาสน์
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เลียนแบบศิลปะอยธุยาไดอ้ยา่งงดงาม ขนุศรีวงัยศไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นผูท่ี้ลอกงานของอยธุยาได้
เหมือนท่ีสุด ดงัท่ีน. ณ ปากน ้า (2543ก: 96) กล่าวชมกระจงัธรรมาสน์วดัเกาะแกว้สุทธาราม ฝีมือ
ของขนุศรีวงัยศวา่ …ช่างเพชรบุรีฝีมือยอดเยีย่ม ถอดแบบลวดลายจากสมยัอยธุยา เลียนแบบของ
โบราณเกือบเหมือน…      

 
วดัตน้แบบทั้ง 4 วดัสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาและเป็นงานชั้นครูของงานสายสกลุช่างปูนป้ัน

เพชรบุรีในปัจจุบนั ลวดลายท่ีประดบัตกแต่งในวดัใหญ่สุวรรณาราม วดัสระบวั วดัเกาะแกว้ 
สุทธาราม และวดัเขาบนัไดอิฐ มีจุดเด่นของการประดบัตกแต่งอาคารสถาปัตยกรรมดว้ยกระบวน
วิธีของช่างท่ีไม่ซ ้ าแบบกนั เนน้การจดัวางลวดลายท่ีงดงามลงตวั ช่างแสดงฝีมือการสร้างงาน
ประติมากรรมและงานช่างต่างๆอยา่งสุดฝีมือ เนน้อิสระ ในกรอบของขนบอยา่งไม่เคร่งครัดจนมาก
เกินไป หากแต่ช่างไดแ้สดงชีวิต พลงัในงานศิลปกรรม การตีความ และถ่ายทอดความงามอยา่งลง
ตวั ผา่นทางคุณลกัษณะของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีท่ีสร้างงานศิลปกรรมจากรูปแบบของ
โบราณในสมยัอยธุยาจนเกิดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะในงานช่างแต่ละช้ิน   
   
 การวเิคราะห์คุณค่าด้านศิลปกรรม    
 ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในอดีตใชค้วามประณีตสร้างและเพิ่มเติมส่วนต่างๆ
ของวดั โดยดูความกลมกลืนและการต่อเติมของใหม่ท่ีเขา้กบัของเก่าไดอ้ยา่งดี งานศิลปกรรมท่ีงาม
คืองานศิลปกรรมท่ีองคป์ระกอบทุกส่วนลงตวั ไม่ขดัแยง้กนั หากแต่ในรายละเอียดของงาน
ศิลปกรรมท่ีประดบัตกแต่งอาคารแต่ละช้ินประกอบดว้ยรายละเอียดท่ีไม่เหมือนกนั ต่างกนัไปตาม
เอกลกัษณ์ จินตนาการและการสร้างสรรคข์องช่างแต่ละคน ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้าง
งานแต่ละช้ินทีไ่ม่ซ ้ารูปแบบ มีจิตใจคดิสร้างสรรค์งานอย่างต่อเน่ือง ช่างใชจิ้ตใจในการสร้างงาน
เป็นส าคญั มากกวา่ใชแ้ค่ตาและสมองในการก าหนดรูปแบบและองคป์ระกอบในงานศิลปกรรม 
ช่างน าคุณลกัษณะของธรรมชาติ มนุษย์และส่ิงรอบๆตัวมาใช้สร้างสรรค์งาน ช่างสายสกลุช่าง 
ปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาลวดลายอยุธยาเป็นต้นแบบของการสร้างงาน ช่างอนุรักษสื์บสานงานตาม
รูปแบบของโบราณโดยช่างคือผูท่ี้วิเคราะห์ถึงคุณค่าและคุณลกัษณะของสรรพส่ิงต่างๆก่อนท่ีจะ
ถ่ายทอดงานศิลปกรรมช้ินนั้นๆออกมาเป็นรูปธรรม ดงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
ตรัสถึงลกัษณะของภาพยกัษแ์ละภาพเทวดาในภาพเทพชุมนุมในพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม 
วา่ผูเ้ขียนตอ้งรู้และเขา้ถึงความคิดเดิมวา่ยกัษห์มายความวา่เป็นคนชนิดใด  ตลอดจนภาพยกัษแ์ละ
ภาพฝร่ังแบกท่ีฐานเสมาวดัสระบวั และภาพเขียนในวดัเกาะแกว้สุทธาราม ความงามในงาน
ศิลปกรรมเกิดจากช่างจดัวางองคป์ระกอบของงานศิลปะตามกรอบของคติความเช่ือและขนบ
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โบราณ ไดแ้ก่คติครุฑยดุนาค ภาพเทพชุมนุม พระนารายณ์ทรงอสูร ตามล าดบัชั้นของการจดัวาง
องคป์ระกอบต่างๆ ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีตามขนบและคตขิองงานโบราณโดยใช้อสิระ
และความประณตีในการจัดวางลวดลาย ในกรอบของขนบนั้น ช่างจะจดัวางองคป์ระกอบต่างๆตาม
อิสระและแรงบนัดาลใจของช่างเพื่อสร้างงานศิลปกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์และความงดงาม  
  
       4.1.2 คุณค่าทางด้านประวตัิศาสตร์ศิลป์      
   ลกัษณะของลายปูนป้ันในงานสายสกลุช่างเพชรบุรีเรียกวา่ ลายอยุธยาแบบ
เพชรบุรี ลกัษณะของลวดลายอยธุยาเป็นลกัษณะเด่นและเป็นรูปแบบหลกัท่ีพบในงานปูนป้ันของ
ช่างในสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนั ช่างปูนป้ันเพชรบุรีส่วนใหญ่ท่ีฝึกฝนตามวิถีของช่าง
ชาวบา้นโดยศึกษา ฝึกฝนและลอกเลียนแบบจากงานของครูหรือศึกษางานชั้นครูในวดัทั้ง 4 แห่ง 
ไดแ้ก่ วดัใหญ่สุวรรณาราม วดัสระบวั วดัเกาะแกว้สุทธาราม และวดัเขาบนัไดอิฐ ช่างจะใชล้าย
อยธุยาเป็นหลกัของการสร้างงาน ในช่วงแรกของการท างานช่างจะตอ้งฝึกลวดลายพื้นฐานต่างๆจน
คล่องไดแ้ก่ การเดินเสน้ ป้ันเมด็ หดัป้ันลายประจ ายามกา้มปู หดัป้ันกระจงัตาออ้ยซ่ึงเป็นลาย
พื้นฐาน ดงัท่ี บุญเจือน เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ 2554) และสมเจต อินฉิม (สัมภาษณ์, 
29 เมษายน 2554) กล่าววา่  
 
  …ตอนแรกเราจะท าพวกเสน้ งานปูนป้ันจะมีเสน้ ลายหนา้กระดาน 
 ฐานพระ มีหนา้กระดานบนท่ีเราป้ันลายประจ ายามกา้มปู งานปูนป้ันตอ้ง 
 มีเสน้ก่อน เราตอ้งหดัท าใหเ้สน้ตรงก่อนแลว้หดัป้ันเมด็ เป็นเมด็ไข่ปลาเลก็ๆ  
 พอป้ันเป็นเมด็เท่ากนัหมด เราจะหดัป้ันตาออ้ย อนัน้ีเป็นงานเร่ิมแรกของ 
 การป้ันลาย…ก่อนท่ีเขาจะใหข้ึ้นหนา้บนัหรือท าบวัไปเร่ือยๆ…  
 

ผอ่ง เซ่งก่ิง (สัมภาษณ์, 15 มกราคม 2555) อภิปรายเสริมวา่ …เสน้ท่ีวา่น้ี ตามภาษาช่างแต่
เดิม เขาเรียกวา่ ลวด ลายไทยจึงมีทั้งลวดและลาย เขาเรียกวา่ วาดลวดลาย ส่วนเมด็ไข่ปลาเลก็ๆนั้น 
เรียก ฟองมนั ลายไทยเขาจึงพดูกนัวา่ฝึกวาดตั้งแต่ ฟองมนั ฟันปลา และตาออ้ย… ลวดลายดงักล่าว
เป็นลวดลายเพื่อการตกแต่งโดยตรงในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี (ภาพประกอบท่ี 2)   

 
ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างจงัหวดัเพชรบุรีตอ้งฝึกฝน ลอกแบบและผกูลายโดยใชล้วดลาย

จ าเพาะท่ีช่างโบราณผกูข้ึนเพื่อใชป้ระดบัตกแต่งส่ิงก่อสร้างต่างๆในวดั ลวดลายจ าเพาะต่างๆสืบ
เน่ืองมาจากลวดลายศิลปะในสมยัอยธุยา  
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  4.1.2.1 ลวดลายเพือ่การตกแต่งโดยตรงทีสื่บเน่ืองมาจากลวดลายศิลปะในสมัย
อยุธยา 

  1) ลายประเภทลายหน้ากระดาน 
                 จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 42) อภิปรายลายประเภทลายหนา้ 

กระดานวา่  
 
 …ลวดลายประเภทน้ี ช่างเขาก าหนดเอาพื้นท่ีเป็นทางยาว 

 เป็นประดุจแผน่กระดานเป็นหลกั แลว้คิดผกูลวดลายท าต่อเน่ืองกนั 
 หรือเก่ียวพนักนัแล่นไปตามยาวของพื้นท่ีนั้นไปไม่ส้ินสุด ลวดลายประเภท 
 น้ีนิยมท าตกแต่งเป็นลายประดบัช่องหนา้กระดานประกอบฐานบวัต่างๆ  
 ท าเป็นลายเชิงฝาผนงั เชิงผา้ และลายกรอบรูป เป็นตน้ ลวดลาย 
 ประเภทหนา้กระดานมีผกูท ารูปแบบต่างๆ และก าหนดช่ือแตกต่างกนั 
 ออกไปดว้ย เช่น ลายประจ ายามลูกฟักกา้มปู ลายเกลียว ลายรักร้อย  
 เป็นตน้…  
 
 ลวดลายประเภทหนา้กระดานท่ีพบในศิลปะปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีไดแ้ก่ ลาย 
ประจ ายามลูกฟักกา้มปู ลวดลายดงักล่าวพบท่ีฐานชุกชีท่ีประดิษฐานพระประธานในวดัใหญ่ 
สุวรรณาราม (ภาพประกอบท่ี 3) ลวดลายคงลกัษณะลายทางอยธุยาตอนปลายซ่ึงเป็นลวดลายอยธุยา
แบบเพชรบุรีท่ีใชใ้นปัจจุบนั น. ณ ปากน ้า (2541: 16) บรรยายลวดลายของฐานประดิษฐานพระ
ประธานในวดัใหญ่สุวรรณารามไวด้งัน้ี  
 

 …ฐานสิงห์ ท าเป็นแขง้สิงห์ทรงโคง้ป้ันลายประกอบเป็นลาย 
 กระหนกครีบสิงห์ และกระจงักาบหุม้ขาสิงห์ บวัหงาย ถึงหนา้กระดาน 
 รับบวัองคพ์ระ บวัหงายปล่อยเป็นบวัเรียบไม่ป้ันลาย ตกแต่งทาสีแดงชาด  
 หนา้กระดานป้ันลายประจ ายามกา้มปู กลีบบวัรองรับองคพ์ระ ป้ันกลีบ 
 ตกแต่งลวดลายอยา่งวิจิตรท าซอ้นกลีบกนั 5 ชั้นจนถึงชั้นในสุดท าเป็น 
 เกษรรองรับองคพ์ระ ลกัษณะพิเศษของฐานชุกชีฐานกลางน้ีท่ีมุมดา้นหนา้ 
 ออกแบบเป็นหวันกโดยมีกลีบกระหนกรองรับ ฐานชุกชีฐานกลางไม่ท า 
 ผา้ทิพยพ์าดดา้นหนา้…  
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สันติ เลก็สุขมุ (2545: 73) อธิบายถึงลกัษณะของลายประจ ายามกา้มปูไวด้งัน้ี  
 
 …หนา้กระดานประจ ายามกา้มปู หมายถึง ลายรูปส่ีเหล่ียม  
 ขนมเปียกปูนแบ่งเป็นส่ีกลีบโดยมีกระหนกกา้มปูออกท่ีดา้นทั้งส่ีเรียกวา่ 
 ประจ ายาม เพราะใชป้ระดบัมุมทั้งส่ีเท่ากบัประจ าทิศทั้งส่ี ประจ ายาม 
 กา้มปูเปิดโอกาสใหช่้างขยบัปรับเปล่ียนพื้นท่ีประดบัไดม้ากท าใหย้กัยา้ย 
 การประดบัไดง่้าย จึงมีแบบอยา่งผนัแปรไดห้ลายลกัษณะโดยท่ีช่องไฟ 
 ระหวา่งลายมีระเบียบหลวมๆควบคุมอยู…่ลายลูกฟักกา้มปู มีลายรูป 
 วงกลมสลบักบัลายรูปดอกส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนยดืออกดา้นขา้ง…   
 
ลายประจ ายามกา้มปูแต่เดิมตั้งข้ึนเพื่อเรียกตวัลายชนิดหน่ึงท่ีเก่ียวกบัการเขา้ไมแ้ลว้ตอก

สลกัดว้ยไมเ้น้ือแขง็กวา่หรือโลหะเพื่อใหไ้มส้องช้ินนั้นเช่ือมติดกนัอยา่งแขง็แรงข้ึนกวา่การเขา้ไม้
แบบธรรมดาดว้ย  

 
 2) ลายประเภทครีบขอบ 
                   จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 42) อภิปรายวา่ …ลวดลายประเภทน้ีผกู
ท าเป็นลายติดต่อในทางตั้ง หรือหอ้ยยอ้ย เป็นเฟ่ืองกมี็ ใชป้ระดบัตามขอบครีบเสา หรือประกอบ
เป็นขอบอยา่งยอ่กมี็ มีช่ือเรียกต่างๆกนั เช่นลายหอยเกาะไม ้ลายน่องสิงห์ เป็นตน้…  
 
 สันติ เลก็สุขมุ (2545: 141) กล่าวถึงลายประเภทฐานสิงห์และขาสิงห์ วา่ …ฐานสิงห์มีการ
ประดบัท่ีน่องสิงห์ ทอ้งสิงห์ มีกาบเทา้สิงห์ นมสิงห์ ส่วนบนเหนือทอ้งสิงห์เกิดเป็นสนัระหวา่งหลงั
สิงห์กบัทอ้งสิงห์เรียกวา่ บวัหลงัสิงห์…   
  
 ลายประดบัท่ีแขง้สิงห์หรือลายครีบของแขง้สิงห์ เป็นลกัษณะการประดบัตามแบบของ
อยธุยาตอนปลายดงัเช่นแขง้สิงห์ท่ีฐานชุกชีของวดัชยัวฒันาราม ถนอมศกัด์ิ แจ่มวิมล (2537: 56) 
อภิปรายถึงลกัษณะร่วมของลายครีบประดบัแขง้สิงห์ท่ีพระปรางคข์องวดัสระบวักบัลายฐานชุกชีท่ี
วดัชยัวฒันาราม (ภาพประกอบท่ี 4) วา่   
 
 …แขง้สิงห์ท่ีท าข้ึนระยะหลงัน่องสิงห์จะท าเป็นเสน้โคง้ในแนวด่ิง 
 เพียงเสน้เดียวโดยไม่ประกอบกนัเป็นวงโคง้หลายวงอีกต่อไป น่องสิงห์ 
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 แบบใหม่ท าค้ิวนูนประดบัเสน้โคง้นั้นทั้งยงัท าครีบประดบัแนวนอกของ 
 น่องสิงห์ แนวนอกน้ียงัประดบัต่อเน่ืองไปตามแนวนอนของทอ้งสิงห์อีกดว้ย  
 ดงัเช่นแขง้สิงห์ท่ีฐานชุกชีของเมรุทิศและเมรุรายวดัชยัวฒันาราม…น่องสิงห์ 
 ท่ีฐานยอ่มุมไม ้20 ปรางคป์ระดบัหนา้อุโบสถวดัสระบวัท าเป็นเสน้โคง้แนว 
 ด่ิงเป็นเสน้เดียว น่องสิงห์ป้ันค้ิวนูน 2 เส้น มีครีบประดบัแนวนอกของ 
 น่องสิงห์ แนวประดบัน้ีต่อเน่ืองยาวตลอดทอ้งสิงห์…  
 
 ลายประเภทครีบขอบเป็นการออกแบบและประดิษฐล์ายของช่างท่ีสามารถพลิกแพลงลาย
ออกไปประดบัรูปทรงต่างๆได ้เช่น พฒันาต่อเป็นลวดลายช่อหางโตประดบัอยูต่ามขอบของตวั
อาคาร  ในสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี พบลายประดบัแขง้สิงห์ท่ีฐานพระในวดัใหญ่ 
สุวรรณาราม (ภาพประกอบท่ี 5) ลายประดบัแขง้สิงห์ท่ีพระปรางคต์ั้งอยูด่า้นหนา้พระอุโบสถของ
วดัสระบวั ลกัษณะของฐานสิงห์เป็นฐาน 2 ชั้นยอ่มุมไม ้20 ไม่แอ่นโคง้มาก สร้างในสมยัสมเด็จ
พระสรรเพชญท่ี์ 8 และลายประดบัเจดียท์รงเคร่ืองท่ีวดัไผล่อ้ม สร้างในสมยัของพระเจา้อยูห่วับรม
โกศ 
 

 3) ลายบัวต่างๆ  
                  จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 42) อภิปรายถึงลายบวัวา่ …ลวดลาย

ประเภทน้ีผกูเลียนแบบกลีบดอกบวัเรียงต่อกนัเป็นแถวคลา้ยลวดลายประเภทเคร่ืองปัก ใชป้ระดบั
ตกแต่งแท่นฐาน ยอดปรางค ์ยอดสถูปต่างๆ…  

 
สันติ เลก็สุขมุ (2545: 55) กล่าวถึงประเภทลายบวัประกอบดว้ย …บวัปลายเสารูปแบบ

ต่างๆ และลายลวดบวัคือแถบนูนลกัษณะต่างๆ ประดบับนแนวนอนบนพื้นระนาบของผนงั กลีบ
บวัคว  ่าเรียกวา่ลวดบวัคว  ่า กลีบบวัหงายเรียกวา่ลวดบวัหงาย… ตวัอยา่งลายลวดบวัประดบัตกแต่ง
ในพระอุโบสถของวดัต่างๆในเพชรบุรี ไดแ้ก่ บวัปลายเสา ท่ีวดัมหาธาตุ บวัแวง ท่ีฐานพระวดัใหญ่
สุวรรณาราม และบวักลีบยาว ท่ีวดัเขาบนัไดอิฐ และวดัสระบวั เป็นตน้     

 
  4) ลายประเภทเฟ่ืองอุบะและกรวยเชิง 
                   จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 42) อภิปรายถึงลายเฟ่ืองอุบะและกรวย
เชิงวา่  
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  …ลวดลายประเภทน้ีอาศยัความคิดแตกแยกออกไปจากแม่ลาย 
 กระจงัและลายบวัต่างๆ ท าเป็นลายติดต่อกนัในทางราบล าดบัลวดลายอยู ่
 ในทอ้งลาย ซ่ึงเป็นแถวยาวๆคลา้ยแผน่กระดานแต่ต่างกวา่ลายประเภท 
 ลายหนา้กระดาน…ลวดลายเหล่าน้ีใชท้  าตกแต่งเชิงฝาผนงั เชิงผา้นุ่ง…  
 
 เชิงเป็นภาษาเขมร เม่ือมาเป็นลายของไทย ไทยจึงใชเ้รียกลายท่ีเป็นลายขอบ ไดแ้ก่ขอบบน
และขอบล่าง เชิงล่างเป็นท่ีเร่ิมของลายส่วนเชิงบนเป็นท่ีจบของลายตามแบบลายผา้โบราณ เพื่อให้
ลายเชิงดูลงตวั ช่างจึงวางลาย 2 ชั้นซอ้นกนั หรือใชล้วดลายอ่ืนๆผสม ไดแ้ก่ลายเฟ่ืองอุบะมาเป็น
ส่วนประกอบของลายกรวยเชิง ท าใหล้ายจบไดอ้ยา่งลงตวั ดงัท่ี สนัติ เลก็สุขมุ (2545: 130) อธิบาย
ถึงลกัษณะและท่ีมาของลายกรวยเชิงในศิลปกรรมอยธุยาวา่…  
 
  …กรวยเชิงเป็นลายรูปสามเหล่ียม ประดบัเรียงต่อเน่ืองกนัท่ี 
 เชิงผนงัหรือเชิงเสาของปราสาทขอม โดยประดบัควบคู่กบัเฟ่ืองอุบะ  
 สืบเน่ืองมาราวตน้พทุธศตวรรษท่ี 19 จึงกลายเป็นระเบียบของการประดบั 
 เจดียท์รงปรางคใ์นสมยัตน้กรุงศรีอยธุยา เฟ่ืองอุบะกบักรวยเชิงมีลกัษณะ 
 เหมือนกนั เพยีงแต่เฟ่ืองอุบะประดบัโดยปลายแหลมช้ีลง และกรวยเชิง 
 ปลายแหลมช้ีข้ึน ในช่วงกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย กรวยเชิงใชป้ระดบัท่ี 
 ส่วนอ่ืน เชน้ผา้ทิพยท่ี์พาดรัตนบลัลงัคอ์นัเป็นท่ีประดิษฐานพระพทุธรูป 
 ดว้ย…  
    
 ในเพชรบุรี ลายเฟ่ืองใชป้ระดบัท่ีเชิงฝาผนงัพระอุโบสถ วดัสระบวัและวดัเขาบนัไดอิฐ 
ลวดลายต่างๆเม่ือมาประกอบกนัจะช่วยประดบัตกแต่งอาคารสถานท่ีไม่ใหมี้ท่ีวา่ง ลวดลายจะช่วย
พรรณนาเนน้ความส าคญัและเร่ืองราวของอาคารโดยการจดัวางลวดลายท่ีมีขนาดลงตวัเม่ือดูจากท่ี
ไกล และลวดลายจบอยา่งลงตวั (ภาพประกอบท่ี 6 และ 7)    
 
  4.1.2.2 การสร้างเอกลกัษณ์จากลายแม่บทกระหนกสามตัวของช่างสมบัติพูลเกดิ 
              1) ลกัษณะตัวเหงาเป็นจะงอยปากนกแก้ว พลิว้ เบ่งบานได้ไม่ส้ินสุด   
                   สมบติั พลูเกิด เป็นครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีอีกท่านหน่ึงท่ีผกู
ลายไดง้ามเป็นเลิศ  ครูช่างสมบติัศึกษา คน้ควา้ลายอยธุยาแบบเพชรบุรีดว้ยตนเอง โดยศึกษางานเก่า
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ท่ีทรงคุณค่าของวดัท่ีสร้างในสมยัอยธุยาทัว่จงัหวดัเพชรบุรี สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 17 กนัยายน 
2554) เล่าถึงเร่ืองราวการศึกษาลวดลายในวดัสมยัอยธุยาในเพชรบุรีดว้ยตนเองดงัน้ี  
 
  …ลายกา้นขดท่ีวดัใหญ่สุวรรณาราม ลกัษณะกา้นอว้น กบันอ้ย 
 (องคป์ระกอบนอ้ย) เสน้มาก ท่ีวดัสระบวั ช่อกระหนกมีลกัษณะควา้น  
 บิดเกลียว (เหมือนใบตน้โกสน) เป็นลายขอ้ สะบดัซอ้นกนั คลา้ย 
 พยาธิตวัตืด ช่องไฟดูไกลๆ เหมือนจะเท่ากนั ลึกซ้ึงมีลูกเล่นเยอะทั้งท่ี 
 เคร่ืองมือไม่มี ถา้ดูจริงๆ สองขา้งจะไม่เท่ากนั…  
  …พอศึกษาลายจากท่ีวดัสระบวั ไปเจอท่ีวดัไผล่อ้ม เห็นกระหนก 
 สามตวั แยกสาขาตวัประกบ ตวัเหงา ตวัยอด แยกสาขาออกไป หาไปทัว่ 
 ท่ีวดัมหาธาตุลายกไ็ม่ลึกซ้ึง ท่ีวดัไผล่อ้ม ตวัเหงาจะขมวดเป็นกน้หอย  
 มว้นเป็นเลขหน่ึง แต่ท่ีวดัสระบวั วดัเขาบนัไดอิฐ ตวัเหงาเป็นปากนกแกว้  
 เป็นจะงอย เป็นลายกระหนกตวัแรก ลายอยธุยาตอ้งมีจะงอย ท่ีวดัเขาบนัไดอิฐ 
 ยงัมีตรงจะงอยน้ีอยู ่มีตวัประกบ ควา้นใส ้ลายช่อเป็นพฤกษา แยกสาขาได ้ 
 ออกทางน้ีกไ็ด ้เป็นคลา้ยๆตน้ก าเนิดของมนั วดัเขาบนัไดอิฐเป็นท่ีสุดทา้ย  
  จากนั้นกไ็ม่ศึกษาวดัอ่ืนอีกเลย มามุ่งท่ีวดัเขาบนัไดอิฐ เพราะความลึกซ้ึง 
 ของช่างท่ีท าเป็น คนท่ีอ่านลายทะลุ  การแยกลาย ต่อลาย ซา้ยกบัขวาไม่ 
 เหมือนกนั…   
   
 กลัยา เครือวฒิุชยั (2537: 5) กล่าวถึง สมบติั พลูเกิดวา่ ครูสมบติัเล่าถึงความพิเศษของลาย
กระหนกพบท่ีฐานเสมาขององคก์ลางทางทิศใตข้องพระอุโบสถวดัสระบวั (ภาพประกอบท่ี 8) ไว้
ดงัน้ี  
 

 …ลายกระหนกดงักล่าวพบท่ีบริเวณมุมต่างๆของเสมาในชั้น 
 ครุฑแบก ลายกระหนกท่ีมุมหน่ึงเป็นลายกระหนกซ่ึงมีลกัษณะพล้ิว 
 และเรียบ คลา้ยลายพลิกของผา้ ลายดงักล่าวเป็นลายเอกลกัษณ์ของ 
 ช่างเมืองเพชรบุรี รายละเอียดของกระหนกจะพล้ิวจะเพิม่มากข้ึนใน 
 มุมถดัๆไป จนเป็นลายท่ีสมบูรณ์….  
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ลวดลายของลายกระหนกพลิกพล้ิว ดูมีชีวติเหมือนกบัผา้ท่ีโบกสะบดัเม่ือตอ้งสายลม
กลายเป็นคุณลกัษณะส าคญัของการออกลายของสมบติั พลูเกิด  สมบติั พลูเกิดมีลวดลายอยธุยา
แบบเพชรบุรีอยูใ่นสายเลือด ฝึกฝนงานช่างปูนป้ันใชล้วดลายอยธุยาเป็นพื้นฐานจนช านาญมากวา่ 
30 ปี และเป็นช่างท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ุ 2554) กล่าวถึงวา่ …ป้ันลวดลาย
ไดมี้ชั้นเชิง ไม่เหมือนใคร… สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 2 กรกฎาคม 2554) กล่าวถึงความส าคญัของ
ลวดลายอยธุยาในการสร้างงานช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีของตนวา่      

 
 …ศิลปะเมืองเพชรบุรีท่ีโดดเด่นท่ีสุดคือลายอยธุยา เม่ือก่อน 
 เทคโนโลยไีม่มี เขาใชคื้บ ซอก เลบ็ แตะในตวัลาย ปัจจุบนัเราหาตวัแสดง 
 ได ้(ลวดลายแบบเก่า) แต่เรามาเรียบเรียงใหม่ มีเคร่ืองมือท่ีทนัสมยั  
 ปัจจุบนัน้ีใชล้วด เหลก็ แต่อยา่ไปท้ิงตวัแสดงเดิม เม่ือก่อนปูนตอ้งหนามาก  
 ช่างคนอ่ีนในปัจจุบนัประยกุตล์วดลายและยคุสมยั แต่ผมยนืกระต่ายขาเดียว  
 เกิดมาชาติน้ีจบแลว้ ขอป้ันลายอยธุยาใหดี้ พฒันา เจด็ สิบ สิบหา้ช่อกระหนก 
 ท่ีแตกท่ีแยกออกไป 
 
ลกัษณะของช่อกระหนกท่ีสมบติั พลูเกิดกล่าวถึง คือลายแม่บทกระหนกสามตวั ท่ี

ประกอบดว้ย เหงา กาบและยอด กระหนกสามตวัเป็นลวดลายขั้นพื้นฐานท่ีสมบติั พลูเกิดใชป้ั้น 
พฒันาต่อยอดเป็นช่อกระหนก เจด็ตวั สิบและสิบหา้ตวัตามล าดบั เป็นลายกระหนกหางกินรีท่ีเบ่ง
บานและเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นของลวดลายสมบติั พลูเกิด  สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 5 ธนัวาคม 
2552) เล่าถึงจุดเร่ิมตน้ของการสนใจศึกษาลวดลายไทยและงานป้ันปูนวา่   

 
 …ตอนนั้นเราอยูท่ี่วดั พอ่หลวงเสดจ็มาท่ีโบสถว์ดัสระบวั เราไม่ได ้
 ใส่เส้ือเรากไ็ปนัง่ขา้งก าแพงแกว้ มองผา่นเห็นใบเสมา ท่านจะเดินรอบๆ  
 ตอนนั้นสมเดจ็พระเทพรัตนฯ เสดจ็ฯไปดว้ย อายปุระมาณ 15-16 ปี ใบเสมา 
 จะมีลาย มีพวกยกัษแ์บกมารแบก ลายพวกน้ีเอามือจบักระหนกอยูเ่ป็น 
 เพื่อพทุธบูชา มีอยูป่ระมาณ 8 ช่อ พระองคท์รงช้ีใหอ้  ามาตยดู์ พระองคท่์าน 
 ไปดูท่ีองคด์า้นทิศใต ้พระองคท่์านพดู เป็นกระหนกตวัแรก น่ีมือจบั  
 แลว้มาตวัท่ีสอง แลว้ปรับแง่ มาตวัท่ีส่ี ตวัท่ีหา้ พอตวัท่ีหก ตวัท่ีเจด็  
 ตวัท่ีแปด พอกระหนกจบัคว  ่าลง ผมกเ็กบ็ความทรงจ าไว ้เราชอบ 
 แต่เราไม่รู้ขั้นตอน พอดูแลว้เห็นวา่ท าไมช่างคนน้ีถึงท าไม่เสร็จ  
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 พระองคท่์านพดูไล่ตามน้ี… 
 
ส่ิงท่ีพระองคท่์านทรงสอนเก่ียวกบัลวดลายกระหนกอนัสลบัซบัซอ้นแปดตวัท่ีใบเสมาวดั

สระบวัเป็นแรงบนัดาลใจใหส้มบติั พลูเกิดตระเวณหาครูสอนลวดลายไทยในเพชรบุรี สมบติั  
พลูเกิด (สัมภาษณ์, 5 ธนัวาคม 2552) เล่าวา่    

 
  …ผมมาเจอช่างแกะสลกั ผมถามวา่เห็นลายปูนป้ันลายวดัไหน 
 สวยท่ีสุด แกบอกใหม้าหาท่ีบา้นพรุ่งน้ี แกจะพาไป ก่อนเดินทาง แกบอกวา่ 
 ใหซ้ื้อดินน ้ามนัมากอ้นหน่ึง พกมาดว้ย แกพาผมข้ึนไปบนโบสถว์ดัเขาบนัไดอิฐ 
 ความรู้สึกตอนนั้นเหมือนวา่ไม่ไดอ้ยูบ่นโลกน้ี พดูแลว้ขนลุก เอาดินน ้ามนั 
 ออกมา ป้ันไปตามลาย หางงู ดูวา่เขาบิดไปทางไหน ทางขวา แต่แก 
 ไม่บอกวา่ช่อนั้นออกมาทางนั้น ไม่บอกเพราะวา่ถา้บอกแลว้ประสาทมนัไม่เกบ็  
 แกบอกพื้นฐานให ้นัน่มหาศาลเลย ผมเลยวา่ตอ้งเอาแลว้ เราไดเ้ป็นหลกัแลว้  
 พอแกกลบัมา ผมเลยไปคนเดียว ขอ้งใจ มาดูลายเอง ท าไมซา้ยกไ็ม่เหมือนกนั  
 ขวากไ็ม่เหมือน แต่อยูใ่นกรอบเดียวกนั ดูแลว้จะบาลานส์กนั เอาดินสอ  
 กระดาษถุงปูนไป มีอยูบ่างวนัลืมเอาอุปกรณ์ไป เลยเกบ็เศษกระเบ้ืองท่ีตกอยู ่ 
 มาขีดลายปูน เหมือนคนบา้ ทะเลาะกบัลายตวัเอง ชมลายตวัเอง เหมือนมี 
 เพื่อนเป็นลาย ตอ้งเป็นคนสนใจจริงๆ ไปจนสองร้อยสามร้อยคร้ัง ไม่เบ่ือ…  
 

สมบติั พลูเกิดศึกษาดูลายจากของจริงแลว้เอามาพฒันาลายปูนป้ันในงานของตนเอง
สม ่าเสมอ  

 
 2) การศึกษาลายและการออกลาย เร่ิมจากต้นก าเนิดของลายเพือ่ต่อยอด

ทิศทางของลาย 
       สมบติั พลูเกิดเรียนจากการศึกษาคน้ควา้ดว้ยตนเอง จากของจริงดว้ย

จุดมุ่งหมายวา่จะตอ้งมองลายใหอ้อกอยา่งทะลุปรุโปร่ง การมองลายตอ้งมองใหอ้อก ตอ้งดูใหเ้ห็น
ตน้ก าเนิดของลายวา่เร่ิมตน้มาจากจุดไหนและจะต่อยอดไปทางไหน ลายจึงจะมีชีวติ มีเสน่ห์ สมบติั 
พลูเกิด (สัมภาษณ์, 2 กรกฎาคม 2554) กล่าววา่  
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 …การป้ันสร้างลายท่ีถูกตอ้งตอ้งเกิดจากตวัก าเนิดของมนั ไปดูท่ี 
 อยธุยาจริงๆ เขาใชส้ามเหล่ียมจอมแห ทรงไทยตกสูงไม่ได ้ดูจากของจริง 
 แลว้เอามาพฒันา อมคาบแลว้ไปสุดปลายของมนั แต่ปัจจุบนัช่างสร้างลาย 
 เป็นดอกไมเ้สียบ จริงๆตน้ก าเนิดของลายเป็นพุม่และมีนกคาบ ลายออก 
 ซา้ยขวาไม่เท่ากนั เราสุมไฟแลว้ใหโ้ดนลมดา้นท่ีแรงๆ เพื่อใหดู้แลว้สนุก  
   พอยิง่ลมพดัแลว้จะสะบดั ส่วนในลายโครงสร้างจะใชล้ายพื้นฐาน… 
 
สมบติั พลูเกิดสงัเกตเห็นยอดลายกระหนกสะบดั เป็นลกัษณะของยอดกระหนกเปลว และ

ลายชนิดหน่ึงจะต่อยอดผสมผสานไปสู่ลายอีกประเภทหน่ึงโดยมีตวันกคาบท าหนา้ท่ีเป็นเสมือน
ตวัเช่ือมระหวา่งลาย ลวดลายไทยเกิดจากลายกระหนกมีลกัษณะเป็นพุม่ขมวดกนัท่ีตวัเหงาของ
กระหนกตวัท่ีหน่ึงก่อนท่ีจะพฒันางอกเงยออกมาเป็นลวดลายประดบัตกแต่งอ่ืนๆ  

 
 3) การศึกษาสัดส่วนและรูปทรงในธรรมชาติรอบๆตัวเพือ่น ามาใช้ในการ

ออกลาย  
      ลายไทยและสดัส่วนต่างๆในสถาปัตยกรรมไทยเกิดจากช่างไทยศึกษา

สงัเกตความงามจากของจริง เป็นสดัส่วนและรูปทรงท่ีเห็นในธรรมชาติ สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 
5 ธนัวาคม 2552) กล่าวถึงความส าคญัของการสงัเกตศึกษาธรรมชาติรอบตวัเพื่อน ามาใชใ้นงานป้ัน
ลายอยธุยาวา่  

  
 …ผมชอบเท่ียวป่า เราเอาลกัษณะใบห่อในป่ามาใส่ในตวัป้ัน 
 ของเรา เกิดมิติการห่อลายข้ึนมา เราใชจิ้นตนาการ ลายเครือเถา  
 ดูเถาวลัยว์า่มนัเล้ือยกนัอยา่งไร เราใชใ้นเครือเถาของเราท่ีเป็นพุม่  
 หรือลายกาบไผ ่เราไปดูไผก่เ็ห็นเป็นอยา่งนั้นจริงๆ… 
 

 จากการสงัเกตธรรมชาติ สมบติั พลูเกิดใชก้าบและการท าหนา้ท่ีของกาบ ซ่ึงตามภาษาลาย
นั้น เรียกวา่ นกคาบ กาบคู่ กาบและลายนกคาบใชต่้อลายและแตกลายเพื่อเพิ่มชั้นเชิงของลวดลาย 
สมบติั พลูเกิดเห็นชีวิตในลวดลายอยธุยาโดยเพิ่มความซบัซอ้น ต่อยอดลายกระหนก สร้างรูปแบบ
เอกลกัษณ์ของตนเองโดยผสมผสานกบัธรรมชาติรอบๆตวั เช่นการใชม้โนภาพของเปลวไฟจากลม
ท่ีพดัในงานป้ันปูน เครือเถาวลัยห์รือกาบไผใ่นงานช่างปูนป้ัน ผลงานลวดลายกระหนกแบบอยธุยา
เพชรบุรีของสมบติั พลูเกิดท่ีมีลกัษณะการออกลายท่ีซบัซอ้นและข้ึนช่ือ ไดแ้ก่ปูนป้ันท่ีหางกินรี 
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(ภาพประกอบท่ี 9) และหนา้บนัปูนป้ันดา้นทิศตะวนัออกของวดัจนัทราวาส ดงัท่ี สมบติั พลูเกิด 
(สัมภาษณ์, 17 กนัยายน 2554) เล่าวา่    
 
  …ช่างพื้นบา้นจะพิมพเ์ขียนลาย จะเอาอารมณ์แต่ละชัว่โมงแต่ละวนั 
 ป้ันลายลงไป ลายท่ีวา่ซบัซอ้น ในแปลนแบบพิมพเ์ป็นลายชั้นเดียว  
 ไม่สามารถระบุได ้ความซบัซอ้นของลายคือการทบัทีละชั้นจนช่อของมนั 
 เบ่งบาน อ่ิมตวัของมนั ถา้จะหาแบบท่ีผมป้ันยากมาก แบบช่อหางกินรี  
 กระหนกตามเสาหงส์ทัว่ประเทศเป็นแบบน้ีแต่ผมกลบั เป็นเอกลกัษณ์ของผม  
 ในแบบของเรา (แบบเสาหงส์) เราดดัแปลงใหซ้อ้นแต่ละตวั จนแทบ 
 มองไม่เหลือช่องไฟ ช่างท่ีเก่งจะเอากระหนกมาสร้างเป็นเอกลกัษณ์ 
 ของตวัเอง ไม่ตอ้งเซ็นช่ืออีก เห็นแลว้รู้ … 
 
 ลกัษณะของการป้ันลวดลายสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีของ เฉลิม พึ่งแตงและ สมบติั  
พลูเกิด ใชล้วดลายตามแบบลวดลายของอยธุยา  เฉลิม พึ่งแตง เนน้การสร้างลวดลายโดยใช ้ลาย
กา้นขดหรือลายเครือวลัยเ์ป็นหลกั ใชก้ารจดัวางลายใหเ้กิดลกัษณะการลกัเถา และปิดช่องทางน ้า
ไหลเพื่อใหเ้กิดลวดลายบนหนา้บนัใชก้ารจดัวางช่องไฟ เป็นการป้ันท่ีพลิกแพลงท่ีซบัซอ้น  สมบติั  
พลูเกิดสร้างเอกลกัษณ์ในการป้ันลายกระหนกของตนโดยใชพ้ื้นฐานของลวดลายไทยจากกระหนก
สามตวัป้ันเป็นลวดลายกระหนกหางกินรีท่ีเบ่งบาน ทบัซอ้นกนัจนอ่ิมตวัดูซบัซอ้นและมีชีวิตตาม
ลกัษณะของธรรมชาติ บาหยนั รอดจากทุกข ์(15 กมุภาพนัธ์ 2554) กล่าววา่ …ลวดลายของ สมบติั 
พลูเกิดไดช่ื้อวา่เป็นลวดลายท่ีพลิกแพลงและซบัซอ้น… เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในช่างสายสกลุ
ช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนั การเรียนรู้เร่ืองลายไทยกบัการเรียนรู้ในทางพระพทุธศาสนาเป็น
เร่ืองเดียวกนั ผอ่ง เซ่งก่ิง (18 พฤษภาคม 2555) กล่าววา่  
 
  …วิถีดงักล่าวเป็น ปัตจตัตงั* คือเม่ือเรียนรู้แลว้ ปฏิบติัไดแ้ลว้ กเ็ป็น 
 ความสามารถเฉพาะของคนนั้น เรียนรู้มาก สะสมลายไดม้าก ออกลายไดม้าก  
 เขา้ใจมาก ท ามาก คนนั้นกจ็ะเป็นเจา้ส านกั เป็นคนส าคญัในกระบวนการ 
 เป็นผูถ่้ายทอดสู่ลูกศิษยต่์อ…ธรรมกบัธรรมชาติเป็นเร่ืองเดียวกนั ลายไทย 
 เป็นส่ิงในธรรมชาติ เป็นความคลอ้งจองตอ้งกนั ข้ึนอยูก่บัสายตาช่างท่ีมีปัญญา 

                                                 
*
 ปัตจตัตงั หมายถึง การพึงรู้เฉพาะตน ผูบ้ริโภคซ่ึงเทียบกบัผูฝึ้กปฏิบติัเท่านั้นจึงจะรู้รสและเขา้ใจ (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ปยตุโต),  

2551: 228)     
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 (ตาปัญญา) มองเห็น แลว้น ามาใชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม…  
 
 การศึกษาธรรมชาติจึงเป็นกระบวนการฝึกฝนพฒันาปัญญาของช่างใหเ้ขา้ถึงคุณค่าของส่ิง
ต่างๆในธรรมชาติเพื่อน าสู่การสร้างลวดลายอนัเป็นทกัษะท่ีส าคญัประการหน่ึงของงานช่าง  
   
 4.1.2.3 พฒันาการของกระหนกในฐานะแม่ลายของงานศิลปกรรมไทยและงาน
สายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
              กระหนกเป็นแม่ลายในศิลปกรรมไทยท่ีแสดงความสัมพนัธ์และ
ประวติัศาสตร์ของลวดลายจากยคุและสมยัหน่ึงๆท่ีส่งต่อไปยงัอีกยคุสมยัหน่ึงท่ีมีววิฒันาการและ
การพฒันาของลายอยา่งต่อเน่ือง ลวดลายของงานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีสืบเน่ืองมาจาก
ลวดลายปูนป้ัน งานจ าหลกัไมท่ี้ใชป้ระดบัสถาปัตยกรรม วดัวาอาราม ตลอดจนลวดลายในงาน
จิตรกรรมฝาผนงั และงานประดบัมุกในสมยัอยธุยา  
  
   1) อทิธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากศิลปะทวารวดี
ทีส่่งต่อศิลปะของอโยธยาหรืออู่ทอง 
       ในสายทีห่น่ึง อิทธิพลของลวดลายในงานศิลปะกรุงศรีอยธุยาเร่ิมจาก
ลวดลายปูนป้ันท่ีประดบัส่ิงก่อสร้างต่างๆซ่ึงเป็นแบบแผนท่ีสืบเน่ืองมาจากศิลปะอโยธยาหรืออีก
ช่ือหน่ึงคือศิลปะอู่ทองโดยตรง โดยท่ีศิลปะอโยธยาไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะทวารวดีอีกที ตาม
ค าอธิบายของ น. ณ ปากน ้า (2540ง: 59) ท่ีวา่ …หลกัฐานของศิลปะวตัถุท่ีเหลืออยูจ่  านวนมากมาย
เป็นประจกัษพ์ยานพอเพียงวา่ อาณาจกัรอโยธยา เคยเป็นเพชรน ้าเอกจรัสแสงรุ่งโรจน์ท่ีสุดในลุ่ม
แม่น ้าเจา้พระยา พร้อมกบัอาณาจกัรพกุาม และอาณาจกัรขอมท่ีขนาบอยูส่องขา้ง… รูปแบบของ
งานศิลปะสมยัดงักล่าวไดแ้ก่ลกัษณะเรือนแกว้ในซุม้เจดียทิ์ศ วดัมหาธาตุ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
(ภาพประกอบท่ี 10) ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2550ข: 115) อภิปรายถึงตวัอยา่งของลกัษณะเรือนแกว้ใน
ซุม้เจดียทิ์ศ วดัมหาธาตุ วา่  
 

 …ภาพเขียนเรือนแกว้ในซุม้เจดียทิ์ศ วดัมหาธาตุ สมยัอยธุยา 
 ตอนตน้ คงใชเ้สน้ขมวดใหญ่ท่ีปลายงอน ส่วนล่างของเรือนแกว้เห็นได ้
 วา่ก าลงัจะววิฒันาการเป็นกระหนกสามตวัแลว้ ลายเครือเถาดอกไมย้งั 
 คงมีอิทธิพลจากศิลปะอโยธยาอยู…่  
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 2) อทิธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากศิลปะขอมที่
พบในศิลปะของลพบุรี 

      ในสายทีส่อง ลวดลายของศิลปะอยธุยาไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะขอม 
ในช่วงพทุธศตวรรษท่ี 17-18 โดยมีเมืองลพบุรีเป็นจุดศนูยก์ลางท่ีส าคญั  

 
  3) อทิธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากอทิธิพล

ลวดลายพนัธ์ุพฤกษาของอาณาจักรล้านนา 
       ในสายทีส่าม ช่วงรัชสมยัของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรมไตรโลกนาถ 
ครองราชยปี์พ.ศ.1991-2031 เป็นช่วงสมยัปลายของอยธุยาตอนตน้ พระองคท์รงรวมกรุงสุโขทยัเขา้
กบัอาณาจกัรกรุงศรีอยธุยาและรับอิทธิพลลวดลายพนัธ์ุพฤกษาของอาณาจกัรลา้นนามาจากสุโขทยั 
ดงัท่ี สันติ เลก็สุขมุ (2550ข: 21) อภิปรายวา่เป็นเครือข่ายของวฒันธรรมพกุาม และ น. ณ ปากน ้า 
(2550ข: 59) อภิปรายถึงภาพปูนป้ันท่ีพระวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี (ภาพประกอบท่ี 11) วา่ …
ภาพปูนป้ันท่ีพระวหิารวดัไลยอ์ยูร่่วมสมยักบัศิลปะสุโขทยัรุ่นแรก ทั้งๆท่ีเป็นศิลปะแบบอโยธยา 
ยนืยนัวา่ศิลปะท่ีร่วมสมยักนัจะไหลถ่ายเทเขา้หากนัเสมอ…  
 
 ในสมยัของสมเดจ็พระเจา้ปราสาททอง ครองราชยปี์พ.ศ. 2172-2310 ท่ีดดัแปลงลกัษณะ
ลวดลายของอยธุยาตอนตน้และกลางสู่รูปลกัษณ์ของลวดลายอยธุยาตอนปลาย โดยเนน้หวัและ
ปลายกระหนกท่ีสะบดัพล้ิวก่อนจะเขา้สู่ยคุกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ หลกัฐานของลวดลายปูนป้ัน
สมยัอยธุยาตอนปลายในช่วงรัชสมยัของสมเดจ็พระเจา้ปราสาททองท่ีส าคญัคือ การสร้างพระ
ปรางคป์ระธานลอ้มรอบดว้ยเมรุทิศและเมรุรายในวดัชยัวฒันาราม โดยมีพระสถูปเจดียแ์บบยอ่มุม
ไมสิ้บสอง พระพทุธรูปทรงเคร่ืองและพระพุทธรูปปูนป้ันประดิษฐานในระเบียงคต (ภาพประกอบ
ท่ี 3และ4) เม่ือพระองคเ์สวยราชข้ึนในปีพ.ศ.2173 เพื่อถวายอุทิศใหเ้ป็นอนุสรณ์สถานใน
นิวาสสถานเดิมของพระราชมารดาของพระองค ์สุจิตต ์วงษเ์ทศ (2544: 66) อภิปรายวา่ …สมเด็จ
พระเจา้ปราสาททองใชค้ติของการสร้างเขาพระสุเมรุตามหลกัศูนยก์ลางจกัรวาลของวฒันธรรม
ขอมและการสร้างพระพทุธรูปทรงเคร่ืองเพื่อแสดงความส าคญัใหแ้ก่พระองคท่ี์มีชาติก าเนิดจาก
สามญัชน…  
 
 ในววิฒันาการของลวดลายศิลปะสมยัอยธุยาจากช่วงตน้ถึงช่วงปลาย กระหนก เป็น
ลวดลายหลกัของช่างสมยักรุงศรีอยธุยาท่ีช่างค่อยๆพฒันาข้ึนและใชเ้ป็นลวดลายหลกัในการผกูลาย
ในงานประดบัตกแต่งต่างๆ สนัติ เลก็สุขมุ (2532: 7) อภิปรายวา่  
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  …ช่างของกรุงศรีอยธุยาไดสื้บทอดความช านาญในการแสดงออก 
 นบัตั้งแต่แรกตั้งราชธานี มีการเลือกสรรรูปแบบของลวดลายส าหรับ 
 ต าแหน่งท่ีจะประดบั โดยค านึงถึงเหตุผลทางดา้นรูปแบบของสถาปัตยกรรม 
 ดว้ย…ลวดลายประดบัเหล่านั้นมีลายหลกัอยูเ่พียงชนิดเดียว คือลายประเภท 
 กระหนก เพราะช่างของกรุงศรีอยธุยาผกูลายโดยมีกระหนกเป็นหลกั หรือ 
 บางคร้ังเป็นลายประกอบ ยกัยา้ยใหเ้กิดเป็นลวดลายชนิดต่างๆ มีจงัหวะ 
 ช่องไฟอนัเหมาะสมแก่เน้ือท่ีและต าแหน่งท่ีประดบั สกลุช่างต่างๆ หรือช่าง 
 บางท่านมีแนวการแสดงออกเฉพาะตวั ท าใหเ้กิดลกัษณะอนัหลากหลายท่ี 
 เอ้ือต่อการคล่ีคลายยิง่ข้ึน แมว้า่จะมีกฏเกณฑข์องการออกแบบ หรือกรอบ 
 ระเบียบท่ีวา่ดว้ยลกัษณะของลวดลายกต็าม ตามความสามารถเฉพาะตวั 
 ของช่างกเ็ป็นส่วนส าคญัท่ีท าใหก้รอบระเบียบนั้นอ่อนตวัลงไดเ้สมอ  
 ดงักล่าวน้ี แสดงวา่ช่างไทยโบราณมีความสามารถเชิงสร้างสรรคอ์ยา่ง 
 สมบูรณ์…      
 
 ลายกระหนกถือเป็นแม่ลายของศิลปะไทย ดงัท่ี ภิญโญ สุวรรณคีรี (สมัภาษณ์, 3 มกราคม 
2555) และสญัญา วงศอ์ร่าม (สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2554) กล่าวถึง พระบาทสมเดจ็ 
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัวา่ทรงอธิบายถึงท่ีมาของลวดลายกระหนกไวด้งัน้ี …ลาย กระหนก เป็น
ลายใบไม ้ตะแครงบา้ง หงายบา้ง ใบอ่อนบา้งแก่บา้งแต่มิไดเ้ขียนเป็นลายใบไมจ้ริงๆ เขียนใหไ้ด้
ความรู้สึก (จินตนาการ) ลายแบบน้ีมกัเขียนดว้ยเสน้ทอง จึงเรียกวา่ลายกนก* แปลวา่ลายทอง… 
 
 ลายกระหนกจึงมีตน้ก าเนิดมาจากลวดลายจากธรรมชาติท่ีมีการเจริญเติบโตงอกงาม 
ปรับเปล่ียนการจดัวางรูปแบบของลายได ้ดงัท่ี สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(2549: 9) อธิบายวา่ ; 
 
  …ลายกระหนกมีตน้ก าเนิดมาจากการศึกษาธรรมชาติ ตน้ไมท่ี้ดี  
 ตน้ ตอ ก่ิง กา้น ใบ ดอกและยอดท่ีงดงาม มีความเจริญเติบโตท่ีดี  
 ลายกระหนกกเ็ช่นกนั กระหนกจะวางอยูบ่นเถาลาย กระหนกตวัเดียว  
 กระหนก 3 ตวั กระหนกนารี กระหนกหางหงส์ จากเลก็ไปใหญ่  
 มีกาบบงัคบั มีนกคาบใหค้วามรู้สึกงอกงาม มีชีวิต บนเถา บนกา้น  
 กา้นขด กา้นไขว ้เถาเล้ือย เถาสะบดั เถาพนั…  
                                                 
*
กนก สะกด กระหนก ในปัจจุบนั   



 154 

 น. ณ ปากน ้า (2550ข: 33) อภิปรายถึงววิฒันาการการเกิดกระหนกสามตวัท่ีสืบเน่ืองมาจาก
ศิลปะอู่ทองหรืออโยธยาสู่ศิลปะอยธุยาตอนตน้ ในลายแบบใหม่ท่ีเกิดข้ึนบนใบเสมาสมยัอู่ทองวา่ 
…เป็นลายขมวดมว้นตวัแบบธรรมชาติ มีเคา้การสืบเน่ืองมาจากลกัษณะการมว้นตวัของเถาวลัยท่ี์
พนัเก่ียวกนั และลายตามธรรมชาติ…  
 
 ต่อมาใบเสมาสมยัอู่ทองรุ่นหลงั ในวดัเสล่ียง ปรากฏเคา้รูปของกระหนกสามตวัท่ีฐานโดย 
น. ณ ปากน ้า (2550ข: 34) อภิปรายวา่ …กระหนกตวัแรกคือขมวดอนัใหญ่ ส่วนขมวดตวัท่ีสองคือ
กาบหุม้แกนกระหนกลายซ่ึงต่อจากตวัแรกออกไป นอกนั้นเป็นส่วนของกระหนกตวัท่ีสาม
ทั้งหมด… (ภาพประกอบท่ี 12)   
 
 ลายขอสร้อย ท่ีวดัมหาธาตุ จงัหวดัลพบุรีเป็นศิลปะอู่ทองตอนปลาย ซ่ึงเป็นปฐมก าเนิดของ
กระหนกสามตวั (ภาพประกอบท่ี 13) น. ณ ปากน ้า (2532: 29) อภิปรายวา่ …กระหนกสามตวัปูน
ป้ันท่ีห่วงขอสร้อยประกอบดว้ยขมวดสลบักนัไปจนปลายสามเหล่ียมของกระหนกค่อยๆเลก็ลง
เหลือเป็นกระหนกตวัเดียว น่ีคือการถือก าเนิดของกระหนกสามตวั อนัเกิดจากเทคนิคปูนป้ันท่ี
เช่ียวชาญ… 
 น. ณ ปากน ้า (2550ข: 114) อภิปรายถึงหลกัฐานของววิฒันาการกระหนกสามตวัในศิลปะ
สมยัอยธุยาตอนตน้วา่ …พระพทุธรูปในซุม้ปรางคว์ดัพระราม สมยัอยธุยาตอนตน้ ตรงส่วนท่ีเป็น
เหงา คือจะงอยส่วนล่างของเรือนแกว้เป็นเสน้ขมวดใหญ่แบบเดียวกบัภาพเขียนในซุม้ปรางคทิ์ศวดั
มหาธาตุ ระเบียบลายบนหงอนเร่ิมจะกลายเป็นลายกระหนกอยธุยา… (ภาพประกอบท่ี 14) อีก
หลกัฐานหน่ึงท่ีแสดงวิวฒันาการของกระหนกสามตวัในศิลปะอยธุยาตอนตน้คือภาพเขียนเรือน
แกว้ในซุม้เจดียทิ์ศวดัมหาธาตุ ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2550ข: 115) อธิบายวา่ …ใชเ้สน้ขมวดใหญ่ท่ี
ปลายงอน ส่วนล่างของเรือนแกว้ก าลงัจะวิวฒันาการเป็นกระหนกสามตวัแลว้…  
 
 4) ลวดลายกระหนกพฒันาเป็นแม่ลายกระหนก 3 ตัวเต็มขั้นในสมัย
อยุธยาตอนปลาย โดยได้รับแรงกระตุ้นจากอทิธิพลจากศิลปะโรโกโก้ ศิลปะของฝร่ังเศสทีเ่ข้ามาใน
สมัยของสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช      
     ลายกระหนกสามตวัปรากฏสมบูรณ์ในช่วงอยธุยาตอนกลาง ดงัเช่น
ตวัอยา่งหนา้บนัปูนป้ันมณฑป บนยอดเขาพระฉาย จงัหวดัสระบุรี ท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยา
ตอนกลาง ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2550ข: 149) อภิปรายวา่ …เสน้กา้นลายใหญ่มาก ตวัลายมีกระหนก
ช่อดอกไม ้กระหนกสามตวัซ่ึงแบ่งรายละเอียดดีแลว้… (ภาพประกอบท่ี 15)   
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 ข้อสรุปทีห่น่ึงของวิวฒันาการของลายกระหนก คือลายกระหนกสามตวัท่ีประกอบดว้ย ตวั
เหงา ตวัประกบและตวัยอด ในสมยัอยธุยาถือก าเนิดข้ึนสมบูรณ์อยา่งเป็นระเบียบแบบแผนในสมยั
อยธุยาตอนปลาย ศิลปะในสมยัอยธุยาตอนปลายไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะลวดลายโรโกโก (Rococo) 
ของฝร่ังเศสท่ีเขา้มาจากการติดต่อ ความสมัพนัธ์ทางการคา้กบัต่างประเทศในสมยัของสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช (ภาพประกอบท่ี 16) ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2540ง: 117) อภิปรายวา่  
 
  …อนัการประดิษฐต์วัลายเป็นลายไทยโดยสมบูรณ์ เช่นมีลาย 
 เครือเถาตวันกคาบ ช่อหางโต และกระหนกแบบต่างๆนั้น ตอ้งเป็น 
 ผลงานของช่างตั้งแต่สมยัพระนารายณ์เป็นตน้มา ดว้ยสมยัพระนารายณ์  
 อิทธิพลลายโรโคโค ้ไดแ้พร่หลายเขา้มาพร้อมกบัแบบสถาปัตยกรรมดงั 
 วดัตะเวจ็เป็นตน้ แบบลายเครือเถาของโรโคโคผ้สมกบัลายกระหนกแบบ 
 ไทยท่ีหนา้บนัวิหารส าคญัแห่งน้ีเป็นตน้เคา้ใหเ้ห็นคติการประดิษฐล์าย 
 กระหนกเปลวอนัฟเูฟ่ืองสมยัอยธุยาตอนปลายเป็นอยา่งมาก…  
   
 ข้อสรุปทีส่อง ช่างของอยธุยายดึลวดลายไทยตามแบบแผนท่ีสืบต่อมา และไดคิ้ดคน้ 
จินตนาการใส่ลายละเอียดต่างๆลงในลายกระหนกของไทยอยา่งต่อเน่ือง ช่างไทยในสมยัอยธุยา
ตอนปลายใส่เร่ืองราว ภาพของคน ตน้ไมแ้ละสตัวต่์างๆในป่าหิมพานตต์ามคติของไตรภูมิพระร่วง 
เกิดวิวฒันาการต่อยอด ผกูลวดลายกระหนกจากกระหนกสามตวั เป็นลายกระหนกช่อหางโต 
กระหนกหางไหล และกระหนกลายใบเทศ เป็นตน้ (ภาพประกอบท่ี 17) ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2550ข: 
166) อธิบายถึงการผกูลวดลายดงักล่าวในลายทองของตูพ้ระไตรปิฎก วดัศาลาปูน ศิลปะสมยั
สมเด็จพระนารายณ์มหาราชไว ้ดงัน้ี  
  
  …เบ้ืองหนา้คือโขดเขามีถ ้าประกอบดว้ยสตัวหิ์มพานตคื์อราชสีห์  
 คชสีห์ และสิงโตแบบจีน กบัตน้ไมช่้อกระหนก ซ่ึงล าตน้เหมือนตน้ไผ ่ 
 มีก่ิงแยกออกจากกาบเป็นตวัลายช่อกระหนกและดอกไมห้ลากหลายพนัธ์ุ  
 นกยงู กระรอก กระแต กบันกกระจิบกระจาบ พากนัเกาะไต่เตน้ตาม 
 ก่ิงกา้นสาขาซ่ึงประดิษฐเ์ป็นช่อหางโต กระหนกหางไหล ลายใบเทศ  
 นอกจากน้ียงัมีหงส์เกาะสลบักนัไป และยงัมีรูปนกัสิทธ์ิ วิทยาธร โอบอุม้ 
 นางมกัลีผล ต่างกย็ื้อแยง่เหาะกนัไปมาในอากาศ…  
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 ลายกระหนกในศิลปะอยธุยาตอนปลายเร่ิมเขา้สู่ระเบียบแบบแผน จากลวดลายท่ีใชป้ระดบั 
พระพทุธรูปทรงเคร่ืองและพระพทุธรูปปูนป้ันประดิษฐานในระเบียงคดในวดัชยัวฒันาราม สร้าง 
โดยสมเดจ็พระเจา้ปราสาททอง และวิวฒันาการของลวดลายจนถึงลายปูนป้ันหนา้บนัพระอุโบสถ 
วดัเขาบนัไดอิฐ ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี สร้างในสมยัของ 
พระเจา้อยูห่วับรมโกศ ครองราชยร์ะหวา่งปีพ.ศ.2274-2301 ท่ีเป็นตวัอยา่งของงานปูนป้ันท่ีพฒันา 
รูปแบบการผกูลายเขา้เป็นระบบระเบียบแบบแผน ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2550ข: 167) บรรยายไวด้งัน้ี  
 
  …หนา้บนัลายสองขา้งเหมือนกนั ตรงกลางอนัเป็นแกนจากฐาน 
 ยนัอกไก่ท ารูปพุม่ขา้วบิณฑซ์อ้นเป็นชั้นๆ ซ่ึงเป็นการเลียนแบบลายโบราณ  
 ดงัเช่นลายประตูพระวิหารนอ้ย วดัหนา้พระเมรุ และลายประตูพระวิหาร 
 วดัพนญัเชิง ขา้งล่างช่อพุม่ขา้วบิณฑ ์คือครุฑยนืกางปีกสองแขนจบั 
 ช่อกระหนก ตวักระหนกเป็นตน้ ไหลข้ึนจากพื้น เรียวไปสุดยอด ส่วนปลาย 
 จะมีพุม่ขา้วบิณฑส์ลบัไปกบักระหนกเปลว…   
 

ลวดลายกระหนกของศิลปะอยธุยาพฒันาถึงจุดสูงสุดในช่วงสมยัของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั 
บรมโกศ สืบเน่ืองจากความนิยมในการประดบัมุกส่งผลต่อการคล่ีคลายของลกัษณะลวดลายและส่ง
อิทธิพลต่อลวดลายกระหนกในสมยัตน้รัตนโกสินทร์ในท่ีสุด (ภาพประกอบท่ี 18) น. ณ ปากน ้า 
(2550ข: 167) อธิบายลกัษณะลวดลายกระหนกสมยัอยธุยาตอนปลายท่ีพฒันาจากลวดลายการ
ประดบัมุกไวว้า่ …ตวัลายละเอียดยบิมากข้ึนทุกทีและปลายกระหนกกบักระจงัเรียวแหลมคม ตวั
ลายอยูใ่นกรอบขอ้บงัคบัของครูท่ีวางกฏเกณฑไ์ว…้   

   
สันติ เลก็สุขมุ (2532: 7) นกัประวติัศาสตร์ศิลปะไทยไดอ้ภิปรายถึงการประดบัมุกไวด้งัน้ี 
 
 …สืบเน่ืองมาจนถึงรัชกาลสมเดจ็พระเจา้บรมโกศ ลวดลาย 
 ประดบัมีการคล่ีคลายท่ีน่าสงัเกต อาจเกิดจากความนิยมประดบัมุก  
 เป็นแรงโนม้ส าคญั เพราะกรรมวิธีการเฉพาะของงานประดบัมุก มี 
 ผลต่อลกัษณะ รวมทั้งรูปแบบบางประการของลวดลาย คงมีอิทธิพล 
 ต่อลวดลายประดบัท่ีท าข้ึนจากกรรมวิธีอ่ืนๆ เกิดเป็นลกัษณะใหม่  
 ต่อเน่ืองมาเป็นลวดลายประดบัสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์…  
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 ลวดลายของศิลปะอยธุยาตอนปลายมีลกัษณะท่ีละเอียดและอยูใ่นกรอบของการจดัวาง
อยา่งมีระบบจากขา้งล่างข้ึนขา้งบน ประดบัดว้ยลายกระหนกช่อหางโต ลายช่อพุม่ขา้วบิณฑแ์ละ
กระหนกเปลว น. ณ ปากน ้าเสนอวา่ลวดลายประดบัสถาปัตยกรรมบางแห่งเร่ิมอยูใ่นกรอบจนแขง็ 
ไม่งดงามเท่ากบัลายท่ีป้ันโดยการวางช่องไฟอยา่งเหมาะสม ถูกตอ้ง และป้ันลายท่ีพล้ิวไหวอยา่งมี
อิสระในการป้ันของช่างปูนป้ัน       
 
 สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) อภิปรายสรุปถึงวิวฒันาการของลาย
อยธุยาและการสืบเน่ืองของลวดลายกระหนกสู่สายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีไวด้งัน้ี  
 

 …ลวดลายอยธุยาคือลายท่ีค่อยๆปรับตวั เปล่ียนแปลงมา ลายของ 
 ไทยเร่ิมจากลายท่ีประดิษฐจ์ากธรรมชาติ ไดรั้บอิทธิพลมาจากขอม เป็นลาย 
 ท่ีใชส้ าเนียงของขอมมากกวา่รูปแบบ สืบเน่ืองมาจากเหตุการณ์ขบัไล่ 
 ขอมสบาดโขลญล าพง*โดยกษตัริยส์ามองคข์องเชียงแสน ราชอาณาจกัร 
 สุโขทยั…ลวดลายปูนป้ันในสมยัสุโขทยัคือลวดลายท่ีคล่ีคลายมาจาก 
 ลวดลายท่ีขอมเคยท า แต่ของไทยจะอ่อนหวาน กินใจ ใหค้วามรู้สึกท่ีเป็น 
 ธรรมชาติ พฒันามาจากลายประดิษฐท่ี์ค่อยเป็นค่อยไป เช่นลายคา้งคาวท่ี 
 วดันางพญา จงัหวดัสุโขทยั ซ่ึงเอามาจากดอกไมใ้บไมข้มวดเขา้มา  
 และค่อยๆพฒันาเป็นลายของอยธุยาตอนตน้  
 
ลวดลายของสุโขทยัท่ีดดัแปลงมาจากดอกไมแ้ละพนัธ์ุพฤกษาเป็นจุดเร่ิมตน้ของลวดลาย

อยธุยาตอนตน้ ต่อมาอยธุยายดึครองสุโขทยัไดแ้ละค่อยๆผสมผสานลวดลายจากสุโขทยัและศิลปะ
ลพบุรีจนกลายเป็นลวดลายเอกลกัษณ์ของอยธุยาในสมยัอยธุยาตอนกลางเป็นตน้มา สุรศกัด์ิ  
เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) อภิปรายวา่    

 
ต่อมาอยธุยายดึครองสุโขทยัได ้แต่อยธุยาแพท้างวฒันธรรมและ 

 ศิลปะ ศิลปะอู่ทองจึงเป็นลายแขง็ๆ แหง้ๆ ศิลปะอู่ทองสร้างลวดลายศิลปะ 
 ลพบุรีซ่ึงไดอิ้ทธิพลจากลายขอมแลว้มาผสมกบัลายสุโขทยัท่ีอ่อนหวาน 
 ก่อนจะเขา้สู่รัชสมยัของพระเจา้อยูห่วับรมไตรโลกนาถ พระรามาธิบดีท่ี 1  
 พระองคท์รงรับเอาศิลปะสุโขทยัมาไวท่ี้อยธุยา โดยสร้างพระเจดียท่ี์ 

                                                 
*

 ผูป้กครองสุโขทยัก่อนท่ีพอ่ขนุบางกลางหาวจะข้ึนครองราชยเ์ป็นกษตัริยสุ์โขทยัและเฉลิมพระนามเป็นพอ่ขนุศรีอินทราทิตย ์ 
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 วดัพระศรีสรรเพชร ทรงรับเจดียท์รงระฆงัจากสุโขทยั ซ่ึงมีลกัษณะท่ี 
 อ่อนหวาน ลวดลายในศิลปะอยธุยาพฒันาจากลายท่ีวดัราชบูรณะ สมยัอยธุยา 
 ตอนตน้ ค่อยๆพฒันามาสู่วดัหนา้พระเมรุ ซ่ึงเป็นสมยัอยธุยาตอนกลางท่ีมี 
 ลายสลกัไม ้เกิดเป็นลายไทยข้ึน เกิดตวักระจงั และเป็นตวักระหนก และมี 
 สกลุช่างต่างๆ  ไดแ้ก่สกลุช่างอยธุยา สกลุช่างธนบุรี สกลุช่างนนบุรี  
 สกลุช่างเพชรบุรี เม่ือสกลุช่างเพชรบุรีไดล้กัษณะลวดลายจากอยธุยากก็ลบั 
 มาพฒันาลกัษณะของตนเองตามรสนิยมของพื้นถ่ินนั้น ดงัเช่นศิลปะ 
 ของขอมกบัศิลปะลพบุรีของไทย ท่ีนครวดัคือช่างสยามท่ีสร้างโดยอ านาจ 
 ขอมก่อนท่ีจะรับอิทธิพลมาเป็นศิลปะลพบุรี แต่ท่ีเพชรบุรีคือช่างเพชรบุรีท่ี 
 สร้างโดยศูนยก์ลางของอาณาจกัรอยธุยา…  

    
 ลายกระหนกสามตวัคือแม่ลายของศิลปะในสมยัอยธุยา ประกอบดว้ยตวัเหงา ตวัประกบ
และตวัยอด ช่างอยธุยาสร้างและพฒันาลายกระหนกสามตวัจนสมบูรณ์ในสมยัอยธุยาตอนปลาย 
และกลายเป็นตน้แบบของลวดลายงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจากศาลาการเปรียญวดัใหญ่
สุวรรณารามท่ีชลอไปจากอยธุยาในสมยัสมเดจ็พระสรรเพชญท่ี์ 8  
 
 5) วดัใหญ่สุวรรณารามในฐานะวดันอกราชธานีต้นแบบที่รับอทิธิพล
ลวดลายของศิลปะอยุธยาตอนปลายในเพชรบุรี  
       วดัใหญ่สุวรรณาราม ถือเป็นวดันอกราชธานีตน้แบบท่ีรับอิทธิพล
ลวดลายของอยธุยาตอนปลายมา ก่อนท่ีจะปรับเปล่ียนคล่ีคลายเป็นลกัษณะของลวดลายสายสกลุ
ช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีในปัจจุบนั ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัศึกษา ลอกเลียน
ลวดลายของอยธุยาในวดัใหญ่สุวรรณารามเป็นตน้แบบ อนัเป็นตน้แบบของลวดลายในงานปูนป้ัน
สายสกลุช่างเพชรบุรี ศาลาการเปรียญของวดัใหญ่สุวรรณาราม ภายนอกประกอบดว้ยหนา้บนัมุข
ประเจิดเป็นไมแ้กะสลกัลวดลายพุม่ช่อหางโตโดย อาคารพระอุโบสถสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาและ
ซ่อมแซมเพิ่มเติมในสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั บวัไทย แจ่มจนัทร์ (2532: 
52) อภิปรายถึงลวดลายปูนป้ันท่ีพระอุโบสถของวดัใหญ่สุวรรณารามท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาวา่  
 
  …ปูนป้ันหนา้บนัโบสถทิ์ศตะวนัออก ป้ันเป็นลายกระหนกกา้นขด   
 ลายเป็นภาพครุฑยนื มือจบักา้นกระหนกอยูต่รงกลางดา้นล่าง 
 ของหนา้บนัเหนือศรีษะครุฑ ป้ันเป็นพุม่หางโต เรียงลดหลัน่กนัสามพุม่  
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 กระหนกกา้นขดมว้นตวัเรียงกนัสามวง แตกเป็นช่อ หางโต กา้นลายไหล  
 เล้ือยลอดสอดกนัโดยตลอด ตวักระหนกไหวพล้ิวสวยงามมาก พื้นลาย 
 ประดบักระจกสีฟ้าคราม…ปูนป้ันหนา้บนัโบสถทิ์ศตะวนัตกป้ันเป็น 
 รูปพระนารายณ์ เหยยีบอสูร อสูรนั้นประนมมืออยูบ่นดอกบวั ประกอบดว้ย 
 ลายพุม่ช่อหางโต ซ่ึงแตกช่ออ่อนพล้ิวเรียงกนัไป พื้นลายประดบัดว้ยสีฟ้า 
 อยา่งเดียวกนักบัปูนป้ันหนา้บนัดา้นหนา้ ประกอบกบัลกัษณะของ 
 กรอบหนา้บนัอ่อนตวัตามรูปแบบของหลงัคาพระอุโบสถ เป็นการบงัคบั 
 ใหล้ายปูนป้ันเด่นชดัยิง่ข้ึน…     
 

ลวดลายท่ีหนา้บนัของศาลารายรอบพระอุโบสถ ฝีมือขนุศรี วงัยศ สร้างเพิ่มเติมในสมยั
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ท่ีดา้นเหนือ ขนุศรีวงัยศท าเป็นเลขหา้ดว้ยร าลึกในพระ
มหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัท่ีทรงโปรดปรานวดัใหญ่ 
สุวรรณาราม พระองคท์รงรับการบูรณะวดัใหญ่สุวรรณารามไวใ้นพระบรมราชูปถมัป์ พระราชทาน
ทรัพยแ์ละเสดจ็พระราชด าเนินมาหลายคร้ัง ลวดลายท่ีขนุศรีวงัยศใชเ้ป็นลายอยธุยาท่ีสร้างในสมยั
รัตนโกสินทร์  บวัไทย แจ่มจนัทร์ (2532: 166) กล่าววา่  

 
 …ลายฉลุจ าหลกั ท าเป็นช่อชยัพฤกษ ์ผกูมดักา้นดว้ยผา้แถบ 
 ปลายผา้โบกพล้ิวสบดั ตรงกลางช่อชยัพฤกษเ์ป็นรูปพานมีพระขรรคว์างอยู ่ 
 เหนือพระขรรคเ์ป็นตวัเลขหา้ไทย เหนือสุดเป็นมงกฏุมีรัศมีแผก่ระจาย  
 ลายประกอบดา้นขา้งจ าหลกัลาย กระหนกเปลว ไม่ไดแ้กะลึกมากนกั  
 เพียงแต่เนน้ใหเ้ห็นถึงการสอดเก่ียว สลบัและการพลิกพล้ิวของลวดลาย…    

  …หนา้บนัพระระเบียงหลงักลางดา้นทิศเหนือ รูปแบบเหมือนกบั 
 หลงัอ่ืนๆ ท่ีแปลกตาคือ เลขหา้ติดกลบัดา้น จะเป็นดว้ยขนุศรี วงัยศจงใจ 
 จะใหเ้ห็นเป็นเช่นนั้น หรือมาติดกลบัดา้นภายหลงั แต่เท่าท่ีพิจารณาดู  
 รูปแบบการจ าหลกั ร่องรอยของการติด น่าจะเป็นมาแต่เดิม…   
  …งานของขนุศรี วงัยศใหอิ้ทธิพลต่อวงการช่างเมืองเพชรอยา่ง 
 มาก…การออกแบบอาคาร ส่ิงตกแต่งตลอดจนลายประดบัประกอบอาคาร 
 ไดอ้ยา่งประสานกลมกลืน ลงตวั…  
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 ลวดลายกระหนกแบบต่างๆท่ีใชป้ระดบัตกแต่งวดัใหญ่ สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรีเป็น
งานชั้นครูท่ีช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีเรียนรู้รูปแบบ ศึกษาวิธีการวางและการผกูลายซ่ึงเป็น 
ภูมิปัญญาช่างของอยธุยาตอนปลาย ลายกระหนกและลวดลายต่างๆไดแ้ก่ กระหนกก้านขด 
กระหนกช่อหางโต กระหนกเปลว ถือเป็นลวดลายตน้แบบตามขนบท่ีใชป้ระดบัตกแต่งในงานปนู
ป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีจากอดีตจนถึงปัจจุบนั และเป็นลวดลายตน้แบบท่ีครูช่างสายสกลุช่าง
เพชรบุรี ไดแ้ก่ เฉลิม พึ่งแตง ใชใ้นการผกูและสร้างลายใหม่ข้ึนตามเอกลกัษณ์ของตนในปัจจุบนั  
 
 4.1.2.4 เอกลกัษณ์ลวดลายของเฉลมิ พึง่แตงทีเ่พิม่รายละเอยีดในลวดลายตามแบบ
งานศิลปกรรมอยุธยา   

             วิชญดา ทองแดง (2539: 130) เล่าถึงเฉลิม พึ่งแตงวา่ …ผมศึกษาลวดลาย
แบบอยธุยา ผมไม่ท้ิงของเก่า ของเขาดี ผมไปดูอยูเ่ร่ือยๆ ท่ีวดัใหญ่สุวรรณาราม พิจารณา สงัเกต 
จดจ าและน ามาปรับปรุง ลายของผมจึงคลา้ยอยธุยา แต่ผมเนน้รายละเอียดเพิ่มข้ึน…  

  
  1) การลกัเถาลาย และใบคู่ 
      เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) ครูช่างปูนป้ันเพชรบุรี 

อธิบายถึงความส าคญัและวธีิการออกลายโดยใชล้กัษณะของลวดลายอยธุยาในสมยัปัจจุบนัไวด้งัน้ี  
 

…ลกัษณะของการออกลาย ถา้เป็นแบบรัตนโกสินทร์ แต่ละขอ้จะ 
ไม่เหมือนกนั เรียกใบประกอบเถา แต่ถา้เป็นแบบอยธุยา จะเป็นใบคู่  

 จะเนน้ผสมผสานเป็นใบคู่แบบกระหนก รวมๆกนั ไม่เชิงวา่เป็นลายอยธุยา 
 ร้อยเปอร์เซนตห์รือรัตนโกสินทร์ร้อยเปอร์เซนต ์เพราะลกัษณะการตกแต่ง 
 ออกเถาลายเป็นลูกเล่น หนา้สิงห์ หนา้เทพพนม พุม่ต่างๆ แต่น่ีเรียกลกัษณะ 
 ลูกเล่น การออกลายถา้เราขดเฉยๆกจ็ะธรรมดา แต่ถา้ขดจากขา้งในออกมา 
 เขาเรียกวา่เป็นลกัษณะของการใชลู้กเล่นและเคร่ืองประกอบลาย  
 เรียกวา่ลายลกัเถา เถาลายแทนท่ีจะขดต่อๆกนัไปแต่ลายลกัเถาจะขด 
 ออกมาจากขา้งใน แบบลายบานประตูท่ีวดัใหญ่ ลายนั้นเป็นสุดยอดของ 
 อยธุยา เพราะถา้เราสงัเกตบานประตูฝังมุก หรือลายแกะสลกับานประตูท่ี 
 อยธุยาเช่นท่ีวดัหนา้พระเมรุกจ็ะออกเป็นแบบน้ี ลายฝังมุกของโบสถ ์
 วดัพระแกว้ มณฑปของพระพทุธบาทสระบุรี ลกัษณะการออกเถาลาย 
 มีเสน้คลา้ยๆเดินเป็นคู่ เรียกวา่ลกัเถา เป็นชั้นเชิงของการออกลาย  
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 ลกัเถา ไขวเ้ถา ใหน่้ามองข้ึนอีก แสดงวา่คนออกลายมีชั้นเชิง  
 เป็นลายชั้นสูง เป็นขนบท่ีท ามาตั้งแต่อยธุยา… 
 

 ลายท่ีมีชั้นเชิง หรือลายชั้นสูงท่ีเฉลิม พึ่งแตงกล่าวถึงนั้นเป็นลายของราชส านกั หรือสกลุ
ช่างหลวง ลกัษณะเด่นของลายอยธุยาคือลายกา้นขด มีลกัษณะเป็นเถาขดเป็นมว้นเป็นเกลียว ช่าง
สายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะมีวิธีการออกลายท่ีเรียกวา่ลายลกัเถาเพื่อใหล้วดลายดูมีชีวิต โดยใช้
วิธีขดลายจากขา้งในออกมาดา้นนอก ขดต่อๆกนัไป จนเม่ือดูแลว้จะดูไม่ออกวา่ลวดลายขดนั้นเร่ิม
และจบลงท่ีไหน แต่จะงอกงาม เช่ือมโยงกนัไปทัว่ทั้งหนา้บนัท่ีลวดลายประดบัอยู ่ ลกัษณะ
ดงักล่าวมีอีกช่ือหน่ึงวา่ลายแนวเสน้เดิน ลายแนวเสน้เดินเป็นลวดลายเครือวลัยท่ี์เก่ียวพนักนั ท าให้
ลายกา้นขดเป็นท่ีนิยมใชใ้นช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ดงัท่ี เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 
พฤษภาคม 2554) อภิปรายวา่ …ลายผมมกัจะมีเสน้เดิน เดินแลว้กพ็นั ซา้ยขวาตอ้งใหเ้ท่ากนั ผม
ชอบเป็นส่วนตวั ท่ีวดัใหญ่ชั้นเชิงเป็นท่ีสุด การลกัเถาออกจากเถาน้ีแลว้กไ็ขว ่ต่อเถา เขาวา่ลายเปลว 
ลายกา้นขด เขียนง่ายเขียนใหเ้ตม็พื้นท่ีประเทศไทยกไ็ด ้ถา้ลายเปลวมนักย็ากกวา่ เขียนใหง้าม 
ยาก… (ภาพประกอบท่ี 19) 
  
  2) การไขว้เถาเพือ่ปิดช่องน า้ไหล   
       การออกลายกา้นขดท่ีดี ช่างตอ้งวาดใหเ้ตม็พื้นท่ีจนไม่เหลือเป็น 
ช่องทางน ้าไหล อยูใ่นลวดลาย เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) เล่าถึงเทคนิคแกล้าย
ช่องน ้าไหลวา่  
 
  …มองแลว้ตอ้งอยา่ใหม้นัธรรมดา วิธีการออกลาย โบราณเขา 
 หา้มวา่ไม่ใหเ้ป็นทางน ้าไหล ถา้เป็นร่องจะไม่งาม ถา้ลายข้ึนไปเราไม่ให ้
 เป็นลาย เราตอ้งแกล้ายช่องน ้าไหล เอาอนัน้ีมาพนัอนัน้ี เอาพวกน้ีไปขดัเถา 
 มีการเก่ียวพนักนั น่ีคือเทคนิคเบ้ืองตน้ของการออกลาย มีการไขวเ้ถาดว้ย  
  ใหน่้ามองข้ึนอีก ถา้ไหลล่ืนลงมาเลยกไ็ม่งาม…  
 
 ลกัษณะของลวดลายท่ีดีคือการเพิ่มกาบหุม้และใบพบัยอดในลวดลายเพราะจะท าใหก้าร
ออกลายดูเป็นธรรมชาติข้ึน ดงัท่ีเฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) กล่าววา่    
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  …กาบหุม้ ใบพบัยอด พบัชั้นเดียว หรือสองชั้นเป็นแบบอยธุยา  
 ท่ีอยธุยาจะพบักนัเยอะ เพชรบุรีจะเนน้อยธุยา ตามลกัษณะการวางเคร่ือง 
 ประกอบลาย เป็นใบคู่ตามแบบอยธุยา รัตนโกสินทร์ ท ากระหนกแหลมๆ  
 ไม่พบั ไม่บิด อยธุยาท าใหเ้ป็นธรรมชาติข้ึนอีก ใหน่้าดูข้ึนอีก…  
  
 เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) กล่าววา่ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีควร
ตอ้งเอาลวดลายอยธุยาเป็นตน้แบบของการสร้างงาน นอกจากน้ีการเฝ้าใส่ใจในรายละเอียด การ
สังเกตวิธีของช่างโบราณเป็นประโยชน์อยา่งมากในการวางลายของช่างปูนป้ันในปัจจุบนั ดงัท่ี
เฉลิมกล่าวถึงกลวิธีปูพื้นหนา้บนัใหเ้อียงลงเลก็นอ้ย เพื่อใหส้ายตาของผูช้มท่ีมองจากพื้นขา้งล่าง
มองเห็นหนา้บนัไดช้ดัเจน และเนน้การป้ันยกปลายกระหนกข้ึนเพื่อใหล้วดลายเด่นชดัข้ึน ดงัน้ี    
   

…รัตนโกสินทร์ตอ้งเอาอยธุยาเป็นครู แต่บางคร้ังเราเอามากนัไม่ 
  หมด แลว้แต่ใครจะศึกษาอะไรแค่ไหน สมยัอยธุยามีวดัสระบวั วดัไผล่อ้ม   

 ลีลาจะคลา้ยๆกนั มีลายพุม่หางโต มีลกัษณะลวดลายท่ีคลา้ยๆกนั  
 ลายท่ีหนา้บนัเป็นท่ีสูงถา้ท าออกมากเ็ด่นดี ถา้ท าเรียบๆแบนๆแบบ 
 รัตนโกสินทร์กไ็ม่งาม เราตอ้งคิดวา่อยา่งรูปน้ี ถา้เราแขวนตรงกไ็ม่สวย  
 ถา้เราชะโงกแบบน้ีความรู้สึกกดี็ข้ึน ลายอยธุยาเขายกปลายกระหนกข้ึนมา  
 มองเห็น แค่พลิก ความงามกจ็ะเกิดข้ึนมา…  
 

  3) การผูกและสร้างลายได้อย่างมีชีวติและเบ่งบาน เห็นความต่อเน่ืองของ
ลาย   
       ช่างท่ีสร้างลายไดดี้ คือช่างท่ีผกูและสร้างลายไดอ้ยา่งมีชีวิตและเบ่ง
บาน เห็นความต่อเน่ืองของลาย มีลูกเล่น ผกูสร้างลายไดอ้ยา่งถูกตอ้งและจดัวางลวดลายอยา่งไม่จบ
ส้ิน ครูช่างมนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2552) อภิปรายถึงความส าคญัของช่างปูน
ป้ันท่ีตอ้งรู้วิธีการเขียนลายไทย มีปัญญา มีจินตนาการสร้างลวดลายท่ีซบัซอ้นและล่ืนไหลวา่    
 
  …คนท่ีจะป้ันไดส้วยตอ้งรู้จกัความอ่อนหวานของลวดลาย ในบาง 
 สถานท่ีกจ็ะงาม บางท่ีกไ็ม่งาม ถา้ใครรู้จกัเขียนลายมาแต่ทุนเดิม มี 
 ความอ่อนหวาน นุ่ม สะบดั มีความสอดคลอ้ง มีความล่ืนไหล คนนั้นก ็
 จะป้ันไดส้วย แต่ถา้มีความรู้แต่ เป็นลาย ไม่มีความอ่อนหวาน ไม่พล้ิว  
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 กจ็ะเป็นลายท่ีเป็นแค่ลาย คนท่ีดูไม่รู้กไ็ม่มีปัญหา คนท่ีดูรู้จะดูความ 
 อ่อนหวานและเป็นไปได ้ส่ิงท่ีมนัเป็นไปได ้เช่นเถาลอดลาย ลายลอดเถา  
 ทุกอยา่งเป็นเร่ืองของการจินตนาการ เม่ือสมยัเป็นเดก็ครูจะบอกวา่จงบรรจุ 
 ลายลงในสามเหล่ียมหนา้จัว่ ทั้งท่ีเรากย็งัเป็นไม่มาก แต่เรากฝึ็ก ลายดอก 
 พดุตาน ลายกระหนกเปลว ลายกา้นขด ถา้เราออกแบบไดส้ละสลวย  
 อ่อนหวาน ดี ต่อไปเรากจ็ะเป็นช่างป้ันท่ีดี อนัน้ีเป็นภูมิปัญญา  
 บางคนมีปัญญาไม่กวา้งไกล สอดทบัไม่ได ้เหมือนอยา่งตอกหนงัตะลุง  
 หนา้ตรงๆ คนท่ีมีปัญญากวา้งไกลจะท าเถาคู่ได ้ช่างป้ันท่ีท าแลว้มองดูดี 
 จะมีไม่มาก คนท่ีมีทกัษะการเขียนมาดี ศึกษาลายเยอะกจ็ะเป็นช่างป้ันท่ีดี  
 ถา้ยิง่มีความรู้เร่ืองปูนดี คงทน ไม่แตกร้าวกย็ิง่ดีใหญ่…  
  
 ลายกระหนกสามตวัเป็นลวดลายเอกลกัษณ์ของศิลปะไทย และเป็นองคป์ระกอบพื้นฐาน
ของลวดลายต่างๆก่อนท่ีจะแตกยอดออกไปเป็นรูปแบบต่างๆ โดยไม่จ าเป็นตอ้งใชช่ื้อเรียกลาย
เหล่านั้นวา่กระหนกกไ็ด ้ดงัท่ี สนัติ เลก็สุขมุ (2545: 19) ไดอ้ธิบายไวว้า่  
 
  …ลวดลายหลายแบบหลายลกัษณะซ่ึงมีกระหนกประกอบอยู ่
 อยา่งส าคญั เม่ือผกูเป็นลายแต่ไม่มีช่ือกระหนกรวมอยูด่ว้ยมีอยูม่าก เช่น  
 เฟ่ืองอุบะใชเ้รียกมาลยัช่อดอกไมท่ี้แขวนประดบัเป็นราวท่ียอดผนงั ต่อมา 
 คล่ีคลายเป็นลายประดิษฐโ์ดยมีกระหนกประกอบอยูด่ว้ย แต่ยงัเรียกวา่ 
 เฟ่ืองอุบะ ส าหรับกรวยเชิงประดบัเชิงผนงัควบคู่กบัเฟ่ืองอุบะท่ีประดบั 
 ยอดผนงักมี็กระหนกประกอบอยูด่ว้ย กระจงัเป็นรูปสามเหล่ียมมีกระหนก 
 ประกอบอยูด่ว้ยเช่นกนั หรือกา้นขด รักร้อย ตลอดจนลายช่ือต่างๆ ออกแบบ 
 ต่างๆกนัไปอีก มกัมีกระหนกประกอบอยูไ่ม่มากกน็อ้ย แต่ไม่มีค  าวา่กระหนก 
 ประกอบเป็นช่ือลายนั้นๆ…     
 
 เช่นเดียวกบันกัประวติัศาสตร์ศิลปะไทย ราชบณัฑิต จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 40) ได้
กล่าวถึงลวดลายไทยประเภทเครือเถาวา่ …ช่างไดผ้กูลายข้ึนมาจากลายกระหนกสามตวัทั้งส้ิน… 
ลวดลายต่อไปน้ีคือลวดลายตน้แบบตามขนบสายสกลุช่างอยธุยาตอนปลายท่ีใชป้ระดบัตกแต่งใน
งานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีจากอดีตจนถึงปัจจุบนั   
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   4.1.2.5. ลวดลายประเภทเช่ือมเถาหรือเครือเถาทีสื่บเน่ืองจากศิลปะอยุธยาในงาน
สายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
       ลายเครือเถาเป็นลวดลายประดบัในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลายและ
ไดรั้บความนิยมต่อเน่ืองมาในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ สนัติ เลก็สุขมุ (2545: 109) อธิบายวา่  
 
  …ลายน้ีมกัเขียนไวใ้นแนวตั้งคดโคง้ ส่วนโคง้แตะกนัหรือสอดสลบั 
 กนัคลา้ยลกัษณะพนัเก่ียวของเถาวลัย ์และมีกระหนกออกจากกาบหุม้เถา  
 นอกจากน้ียงัมีภาพเป็นเร่ืองราวกระหนกเคลา้ภาพคัน่ลกัษณะซ ้าๆกนั 
 ของกระหนก เช่น ภาพเทวดา นางฟ้า สตัวหิ์มพานต…์    
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีดา้นหลงัพระประธาน ท่ีวิหารหลวงพอ่ทรงธรรม  
วดัใหม่ประชุมพลแสดงลวดลายเครือเถาท่ีเลียนแบบจากธรรมชาติในศิลปะอยธุยา วดัใหม่ประชุม
พลสร้างข้ึนในสมยัของสมเดจ็พระเจา้ปราสาททอง (พ.ศ.2174) (ภาพประกอบท่ี 20) สันติ เลก็สุขมุ 
(2550ข: 189) อธิบายถึงลกัษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนงัหลงัพระประธาน วดัใหม่ประชุมพลไว้
ดงัน้ี …เป็นภาพป่าละเมาะประกอบจากแนวตั้งซ ้ าๆ ของตน้ไม ้เลียนแบบธรรมชาติ ไดง้ามอยา่ง
ประหลาด สตัวเ์ลก็ใหญ่ เช่น นก กระรอกแทรกอยูต่ามก่ิงกา้น ชา้งและสตัวใ์นอุดมคติคือ ราชสีห์ 
วาดไวท่ี้ส่วนล่างของภาพ…   

 
 จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 43) อภิปรายถึงลกัษณะและววิฒันาการของลายประเภท 
เช่ือมเถาวา่  
 
  …ลวดลายประเภทน้ีสืบเน่ืองมาแต่การจดัวางลวดลายประเภท 
  ดอกลอยเป็นหลกั แลว้ชกัเถาออกไปต่อจากดอกหน่ึงไปยงัอีกดอกหน่ึง 
  เป็นรูปตาทแยง กเ็กิดเป็นลวดลายติดต่อหลายกระบวนมีช่ือเรียกต่างๆวา่  
  ลายกดุัน่ ลายทรงพุม่ขา้วบิณฑ ์ลายราชวติั เป็นตน้…ลวดลายอีกประเภทหน่ึง 
  มีวิธีผกูเขียนและหนา้ท่ีน าเอาไปใชต่้างกวา่ลวดลายประเภทแรก ลวดลาย 
  ประเภทหลงัน้ีช่างนิยมผกูเดินเป็นเครือเถาเก่ียวพนักนั มีช่อใบและดอก 
  ลว้นผกูข้ึนดว้ยลายกระหนกทั้งส้ิน การผกูลวดลายแบบน้ี พวกช่างผกูขด 
  เถาและวางลายเป็นสองแบบคือ แบบลวดลายกระหนกกา้นขด กบัแบบ 
  ลวดลายกระหนกเปลวหรือกระหนกปลายกา้นอีกพวกหน่ึง…  
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 ลายเช่ือมเถาเกิดมาจากลายแบบดอกลอยและใชผ้กูลวดลายเป็นลกัษณะเถาเก่ียวพนักนัมี
กระหนกแตกออกมาจากกาบหุม้เถา   
 

  1) ลายกระหนกก้านขด  
      ลายกระหนกกา้นขด คือการผกูลวดลายประดบัใหม้ว้นขดเป็นรูปกน้

หอยต่อเน่ืองกนั ใชป้ระดบัท่ีประตู หนา้บนัซุม้ประตู และซุม้หนา้ต่างทั้งแนวตั้งและแนวนอน 
จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 43) อภิปรายวา่  

 
 …ลายกระหนกกา้นขดเป็นแบบลวดลายท่ีผกูกา้นเถาของลายขด 
 เป็นวงกน้หอยต่อกา้นเป็นขดๆต่อกนัไปจนเตม็พื้นท่ีท่ีตอ้งการบรรจุลวดลาย  
 ลายกระหนกกา้นขดน้ีจดัเป็นวิธีผกูลวดลายขั้นสูงวิธีหน่ึงของกระบวนการ 
 ออกแบบลวดลายของช่างไทย…โดยช่างนิยมผกูเดินเถาเป็นเครือเก่ียวพนักนั  
 มีช่อใบและดอกลว้นผกูข้ึนดว้ยลายกระหนกทั้งส้ิน…      

 
 สันติ เลก็สุขมุ (2532: 64-65) อภิปรายถึงลายกระหนกกา้นขดท่ีใชป้ระดบัหนา้บนัดา้น
ตะวนัออก พระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณารามไวด้งัน้ี  
 

 …ไม่มีเสน้แกนด่ิง แนวกลางเกิดจากการประดบัลายคลา้ยช่อหาง 
 โต กา้นขดมีหลายวง ออกปลายกระหนก ปลายช่อคลา้ยหางโตโดยสลบักนั 
 แต่ละวง ก่ึงกลางส่วนล่างของหนา้บนัมีรูปครุฑยนืกางแขนยดึกา้นขดไว…้  
 ส่วนลายปูนป้ันดา้นทิศตะวนัออกของพระอุโบสถมีรูปแบบแตกต่างไป  
 โดยท าเป็นแถวลายกา้นคดโคง้แต่ออกปลายดว้ยช่อหางโต ก่ึงกลางมีรูป 
 พระนารายณ์ทรงอสูร…เน้ือท่ีของหนา้บนัพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณารามมี 
 เน้ือท่ีขนาดใหญ่จึงมีลวดลายมากและซบัซอ้นกวา่ลายประดบัหนา้บนัของซุม้ 
 โดยทัว่ไป…  

  
 ช่างอยธุยาตอนปลายใชล้ายกระหนกกา้นขดประดบัตกแต่งท่ีงานเขียนสีผนงัภายในเมรุ
ของวดัชยัวฒันารามและหนา้บนัซุม้ทางเขา้เมรุ งานจ าหลกัไมบ้านประตูวิหารพระเจา้พนญัเชิง 
วดัพนญัเชิง จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา บานประตูวหิารนอ้ยวดัหนา้พระเมรุ จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา ลายประดบัมุกบนบานประตูพระอุโบสถวดับรมพุทธาราม จงัหวดั
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พระนครศรีอยธุยา ปัจจุบนับานประตูฝังมุกดงักล่าวไดย้า้ยมาอยูท่ี่หอพระมณเทียรธรรม ในวดัพระ
ศรีรัตนศาสดาราม และงานจ าหลกัไมบ้านประตูศาลาการเปรียญวดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดั
เพชรบุรี  
 

หนา้บนัพระอุโบสถวดัเขาบนัไดอิฐ จงัหวดัเพชรบุรีใชล้ายกระหนกกา้นขดประดบัตกแต่ง 
โดย น. ณ ปากน ้า (2543: 59) กล่าวถึงลายปูนป้ันท่ีหนา้บนัปีกนก วดัเขาบนัไดอิฐวา่ …ป้ันลายอนัมี
แกนลายกา้นขดคดโคง้เป็นเสน้ขนานกนัไปโดยตลอด มีก่ิงกา้นลายเป็นรูปกระหนกหางหงส์ ลาย
ช่อหางโต ลายดอกลอยพุม่ขา้วบิณฑแ์ละมีปูนป้ันรูปครุฑยดุนาค… 
 ลวดลายกา้นขดโคง้ เป็นลกัษณะลายของอยธุยาตอนกลางและปลายท่ีใกลล้ายกา้นขด พบท่ี
ซุม้หนา้ต่าง พระอุโบสถวดัไผล่อ้ม และท่ีหนา้บนัศาลาการเปรียญของวดัใหญ่สุวรรณาราม น. ณ 
ปากน ้า (2543: 60) อภิปรายถึงปูนป้ันลวดลายกา้นขดโคง้ท่ีซุม้หนา้ต่างพระอุโบสถวดัไผล่อ้มวา่ 
 
  …กา้นลายขดโคง้เป็นเสน้ขนานกนัไปเป็นแนวแถว และมีลาย 
 พุม่ขา้วบิณฑซ์อ้นๆกนัข้ึนไปตรงกลางลาย ลายแบบน้ีถือเป็นแบบแผน 
 ของลายสมยัอยธุยาตอนกลาง คือตรงกา้นลาย ตวัลายยงัเป็นเพียงปุ่มปม 
 เลก็ๆ ยงัไม่เบิกบานเป็นช่อกระหนกเปลวหรือกระหนกหางไหลอยา่ง 
 ในสมยัอยธุยาตอนปลายทัว่ไป…   
 
 ลายกา้นขดจะมียอดปลายเป็นลายกระหนกหางหงส์ ช่อหางโตหรือพุม่ขา้วบิณฑ์
กระหนกปลายกา้นประกอบอยู ่  
 
   2) ลายกระหนกปลายก้านหรือลายกระหนกเปลว  
         ลายกระหนกกา้นขดประดบัตกแต่งดว้ยลวดลายใบไมซี้กซอ้น และ
ต่อมาวิวฒันาการเป็นลายกระหนกปลายกา้น สนัติ เลก็สุขมุ สนันิษฐานวา่ลวดลายกระหนกกา้นขด
ท่ีประดบัดว้ยลายใบไมซี้กซอ้น และลายกระหนกปลายกา้นไดรั้บอิทธิพลจากลายใบไมซี้ก-ซอ้น 
ศิลปะร็อกโกโก (Rococo) ของตะวนัตกท่ีเขา้มาสมยัของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  สันติ เลก็
สุขมุ (2532: 66) อภิปรายวา่  
 

 …ลายใบไมซี้ก-ซอ้น แบบตะวนัตกปรากฏอยูท่ี่หนา้บนัของ 
 อาคารหลงัหน่ึงในวดัเตวจ็ คงเป็นงานในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์ 
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 มหาราช มีการประดบับนลายใบไมซี้ก-ซอ้นดว้ยแถวเมด็กลม ซ่ึงไม่ 
 เป็นท่ีรู้จกักนัมาก่อนในการประดบัอยา่งไทย การประดบัเช่นน้ี 
 อาจจะเก่ียวขอ้งโดยไดรั้บการดดัแปลงใหเ้ป็นกา้นส าหรับใบไมซี้ก-ซอ้น  
 อยูใ่นงานประดบัท่ีวดับรมพทุธาราม แต่คงไม่ไดรั้บความนิยม จึงหาย 
 ไปอยา่งรวดเร็ว…   

  
 ท่ีวดัชยัวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ลวดลายกระหนกของอยธุยาตอนปลายจะเนน้
ความโคง้ของกา้นกระหนกท่ีเรียวยาว เนน้เน้ือท่ีของหวักระหนกใหดู้เด่นชดั จึงเรียกวา่ กระหนก
หางกินรี ต่อมาลายกระหนกท่ีปลายกา้นกมี็ปลายท่ีเรียวแหลม สะบดัพล้ิวข้ึน วงโคง้ของตวั
กระหนกสมัพนัธ์กบัสดัส่วนของส่วนหวัและปลายของกระหนก เกิดเป็นลกัษณะลวดลายท่ีสะบดั
พล้ิวเหมือนเปลวไฟท่ีส่วนหวัและปลายของกระหนกซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะของลวดลายไทยใน
สมยัอยธุยาตอนปลาย ทั้งน้ีเสน้โคง้ในลวดลายกระหนกท่ีสมัพนัธ์รับกนัทั้งซา้ยและขวามีลกัษณะ
เหมือนเสน้ท่ีรับกนัของสรีระมนุษย ์งานปูนป้ันประดบัท่ีฐานชุกชีพระประธานในพระอุโบสถของ
วดัช่องนนทรี จงัหวดักรุงเทพมหานครใชล้วดลายกระหนกปลายกา้นประดบัตกแต่ง  
 
 งานปูนป้ันประดบัวดัในจงัหวดัเพชรบุรีท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาตอนปลายนิยมใชล้วดลาย
กระหนกพล้ิวไหวร่วมกบัการประกอบลายท่ีซบัซอ้นประดบัท่ีหนา้บนัอาคาร ไดแ้ก่วดัใหญ่
สุวรรณาราม วดัสระบวั และวดัเขาบนัไดอิฐ (ภาพประกอบท่ี 21) ลายกระหนกหางกินรีและลาย
กระหนกปลายกา้นจึงมีความสมัพนัธ์กนัเพราะกระหนกหางกินรีคือลวดลายกระหนกปลายกา้นท่ี
เพิ่มความซบัซอ้นข้ึน  
 

ลายหลกัของลวดลายประดบัในสมยัอยธุยาคือลายกระหนก เป็นลายตน้แบบท่ีช่างอยธุยา
ใชเ้ป็นพื้นฐานของการออกแบบลาย หรือผกูลาย น. ณ ปากน ้า (2532ข: 60) อภิปรายถึงการผกูลาย
ในสมยัอยธุยาไวด้งัน้ี …กระหนกมาประกอบเป็นกระจงั ต่อมาก าเนิดช่อกระจงัเป็นดอกลาย มีกา้น
จึงเรียกวา่ช่อหางโต…  

 
  3) ลายกระหนกช่อหางโต  
      ลายกระหนกช่อหางโต หรือลายพุม่ช่อหางโตเป็นลายของอยธุยา 
(ภาพประกอบท่ี 22) ในสายทีห่น่ึงวิวฒันาการมาจากดอกบวัชนิดหน่ึง รูปทรงคือดอกบวัหลวง 
เรียกวา่บวัทวารวดี ดงัท่ี มนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 17 กนัยายน 2554) อธิบายวา่  
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  …ลวดลายกระหนกเกิดจากรูปทรงดอกบวัหลวงเอามาผา่คร่ึงเป็น 
 รูปทรงสามเหล่ียม ในรูปทรงสามเหล่ียมมีโครงสร้าง แบ่งเป็นกระหนกตวัหนา้ 
 ตวัท่ีสอง ตวัท่ีสาม สองขา้งเป็นดอกบวัประกบกนัอยู ่จากนั้นซอยในสามตวั  
 ใส่กาบ ซอยใหเ้ลก็ จากสามเป็นเกา้ สิบสอง สิบแปด ยีสิ่บส่ีตวัตามท่ีมีเน้ือท่ี  
 ใชส้อยตามจินตนาการ…  
 
 เลิศ พว่งพระเดช (2542: 6) กล่าวถึงตน้ตอของลายไทยวา่มาจากรูปทรงดอกบวัไวว้า่  
 
  …งานสถาปัตยไ์ทย เนรมิตมาจากรูปดอกบวัซ่ึงเป็นดอกไมท่ี้มี 
 รูปร่างท่ีสวยงาม รูปดอกบวัตูม ดอกบวัจวนจะบาน ดอกบวับานและกลีบบวั 
 เป็นรูปท่ีสวยงาม โบราณาจารยท่์านจึงไดคิ้ดประดิษฐ ์สถาปัตยไ์ทยใน 
 ทรวดทรงภายในรูปดอกบวัหลวง ตลอดถึงคิดประดิษฐล์วดลายไทย  
 ท่านกป็ระดิษฐม์าจากรูปดอกบวัเป็นตน้คิด…  
 
 ในสายทีส่อง ลายดงักล่าวพฒันาข้ึนในสมยัของสมเดจ็พระเจา้ปราสาททองช่วง
พทุธศกัราชท่ี 2173 มาจากภาพดอกบวัและดอกโบตัน๋ โดยดอกโบตัน๋กพ็ฒันามาจากดอกบวันัน่เอง 
แต่ช่างในแต่ละทอ้งถ่ินตอ้งการดดัแปลงลวดลายใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินจึงออกแบบโดยอิงกบั
ธรรมชาติของทอ้งถ่ิน ปรับเปล่ียนรูปทรงจนลวดลายดอกโบตัน๋กลายเป็นลายท่ีมีลกัษณะเดียวกนั 
เกิดเป็นลกัษณะลายช่อต่างๆข้ึน ดงัท่ีสนัติ เลก็สุขมุ (2545: 41-42) อภิปรายถึงท่ีมาของ ลายช่อ ไวว้า่  

 
 …ช่ือ ลายช่อ มีตน้เคา้มาจาก ลายช่อดอกไม ้ลายหลกัท่ีส าคญัท่ี 
 เช่ือวา่เป็นแรงบนัดาลใจก่อนท่ีจะวิวฒันาการมาเป็นลายช่อของทุกวนัน้ี  
 คือภาพช่อดอกไมใ้นศิลปะจีน เช่นภาพดอกบวัหรือดอกโบตัน๋ซ่ึงส่วนใหญ่ 
 เขียนอยา่งธรรมชาติ โดยมีววิฒันาการในศิลปะไทยนานหลายศตวรรษ  
 ลกัษณะของดอกเป็นอยา่งธรรมชาติ ก่ึงประดิษฐค์ล่ีคลายมาเป็นล าดบัเพราะ 
 ไดรั้บความนิยมมากโดยเฉพาะดอกโบตัน๋ คือกลีบบานซอ้นกนั ปลายกลีบ 
 ประกอบจากหยกัเป็นวงโคง้เลก็ๆ มีเสน้กลีบหลายเสน้ขนานกนัตามแนว 
 โคง้ของกลีบ ส่วนล่างของกลีบมกัมีรูปสามเหล่ียมคลา้ยเป็นเกสร  
 การคล่ีคลายของดอกโบตัน๋เป็นแนวก่ึงประดิษฐคื์อท ากลีบหุบเป็นดอกตูม…  
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พบหลกัฐานวา่ช่างอยธุยาตอนปลายใชล้ายปูนป้ันช่อดอกไมป้ระดิษฐป์ระดบัตกแต่งท่ีวดั
ชยัวฒันารามซ่ึงเป็นวดัท่ีสร้างในสมยัของสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง ดงัท่ีสันติ เลก็สุขมุ (2532: 
46) อภิปรายวา่ …ท่ีวดัชยัวฒันาราม รูปดอกไมป้ระดิษฐ์ นอกจากใชเ้ป็นลายมุมของผา้ทิพยฐ์าน
ชุกชีแลว้ ยงัไดพ้บประกอบอยูก่บัฉากทิวทศัน์ ของเหตุการณ์ตอนหน่ึงในเร่ืองพทุธประวติั อนัเป็น
งานปูนป้ันนูนสูง ประดบัผนงัดา้นนอกของเมรุทิศตะวนัออก… (ภาพประกอบท่ี 23)  

 
วิวฒันาการของลายกระหนกช่อหางโตมาจากลวดลายของธรรมชาติ ภาพช่อดอกไมใ้น

ศิลปะจีน สันติ เลก็สุขมุ (2532: 7, 67, 2545: 46) อภิปรายเพิ่มเติมวา่  
 

…กระหนกช่อหางโตยงัววิฒันาการมาจากลวดลายพนัธ์ุพฤกษา 
 แบบลา้นนา โดยในลายช่อหางโตกลางพุม่มีลกัษณะเป็นรูปกระจงั แต่กลีบ 
 ของลายช่อหางโตจะมีลกัษณะหุม้ซอ้นกนัท่ีแตกต่างกนัไปตามลกัษณะของ 
 ช่างป้ันแต่ละคน…ลายกระหนกช่อหางโตท่ีหนา้บนัพระอุโบสถวดัใหญ่ 
 สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรีจึงมีลกัษณะประดิษฐข์องดอกโบตัน๋ ท่ีคล่ีคลาย 
 มาจากลวดลายดอกโบตัน๋ ภาพจิตรกรรมท่ีผนงัเมรุทิศตะวนัออกวดัชยัวฒันาราม 
 พระนครศรีอยธุยา…   
 
ในงานปูนป้ันสายสกลุช่างจงัหวดัเพชรบุรี ช่างปูนป้ันใชล้ายกระหนกช่อหางโตประดบั

ตกแต่งท่ีหนา้บนัอุโบสถวดัไผล่อ้ม สร้างในสมยัพระเพทราชา ครองราชยพ์.ศ. 2254-2301 หนา้บนั
อุโบสถวดัสระบวั สร้างในสมยัพระเจา้เสือ และหนา้บนัอุโบสถวดัเขาบนัไดอิฐ สร้างในช่วงปลาย
กรุงศรีอยธุยา หลงัพทุธศตวรรษท่ี 23  

 
 ในสายทีส่าม ลายช่อหางโตคือลายท่ีเพิ่มองคป์ระกอบใหซ้บัซอ้นข้ึนจากลายทรงพุม่ขา้ว
บิณฑ ์ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2532ข: 63) อธิบายไวว้า่  

 
…อนัลายช่อหางโตน้ี น่าจะเป็นลกัษณะพิเศษในตวัลายอนัมีองค ์

 ประกอบซบัซอ้น เดิมคือตวัลายท่ีเรียกกนัวา่ พุม่ขา้วบิณฑ ์เราคงเห็นลาย 
 ช่อหางโตผสมพุม่ขา้วบิณฑใ์นลายสมยัอยธุยาเสมอ เช่น ตามหนา้บนัต่างๆ  
 และรวมทั้งลายแกะสลกับานประตู เช่น บานประตูวหิารนอ้ย วดัหนา้พระเมรุ  
 กบัประตูพระวิหารวดัพนญัเชิง เป็นตน้...    
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ลายพุม่ขา้วบิณฑสื์บสาววิวฒันาการไปยงัลายท่ีบานประตูแกะสลกัไม ้วิหารนอ้ย วดัหนา้
พระเมรุ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วหิารดงักล่าวสร้างข้ึนในสมยัของพระเจา้ปราสาททอง ลายพุม่
ขา้วบิณฑย์งัพบท่ีลวดลายบานประตูประดบัมุก ท่ีมณฑปพระพทุธบาทสระบุรี จงัหวดัสระบุรี และ
วดับรมพุทธาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ปัจจุบนัไดถ้อดมาเป็นบานประตูหอมณเฑียรธรรม   
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร  

สันติ เลก็สุขมุ (2532: 68) อภิปรายถึงความเก่ียวเน่ืองระหวา่งลายพุม่ขา้วบิณฑแ์ละลายช่อ
หางโตไวว้า่ …ช่อหางโตกบัพุม่ขา้วบิณฑมี์ความคลา้ยคลึงกนั ทรงพุม่ขา้วบิณฑมี์ปรากฏมาแลว้ท่ี
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีเมรุวดัชยัวฒันาราม…ทรงพุม่ขา้วบิณฑแ์ทนช่อคลา้ยหางโต โดยเฉพาะในงาน
ป้ันปูนท่ีไม่ตอ้งใชช่้างฝีมือสูงนกั… ทั้งน้ีคติของช่างจะไม่นิยมใชล้ายกระหนกเปลวไปประดบัหนา้
บนัพระอุโบสถ ช่างจะใชล้วดลายกา้นขด และลายช่อหางโตโดยพฒันารูปทรงมาจากลายพุม่ขา้ว
บิณฑ ์  

 
หนา้ท่ีของลายช่อหางโต เป็นเสมือนกบัลายประจ ายามหรือเป็นลายพนัพฤกษาเป็นตวัเช่ือม

การหกัเหของเสน้ลายหลกัใหโ้อนเอียงไปตามทิศทาง จงัหวะของลายตามท่ีช่างตอ้งการ ลกัษณะ
ลายกระหนกช่อหางโตท่ีหนา้บนัพระอุโบสถวดัเขาบนัไดอิฐมีลกัษณะแตกต่างจากลายกระหนกช่อ
หางโตท่ีวดัอ่ืนๆในจงัหวดัเพชรบุรีตามท่ี สันติ เลก็สุขม (2532: 92) อภิปรายไวด้งัน้ี …ช่อหางโตมี
การเปล่ียนแปลงลายประดบัภายใน โดยไม่เหลือความส าคญัของกระจงัท่ีกลางช่อ แต่เปล่ียนแปลง
การออกลาย ส าหรับช่อประธานใหค้วามส าคญัท่ีกลางช่อโดยป้ันรูปเทพพนม ซ่ึงยงัไม่เคยปรากฏ
ลกัษณะน้ีมาก่อน…        
 ลกัษณะของลายช่อหางโตจะมีรูปกระจงัอยูต่รงกลาง ยกเวน้ลายช่อหางโตท่ีหนา้บนัพระ
อุโบสถวดัเขาบนัไดอิฐท่ีป้ันเป็นรูปเทพพนมแทนรูปกระจงั สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติ
วงศ ์(2516: 8) ทรงวินิจฉยัวา่ …เปนฝีมือปลายกรุงเก่าฤาตน้กรุงเทพฯ… ลายช่อหางโตท่ีหนา้บนั
ของวดัเขาบนัไดอิฐน่าจะเป็นช่วงต่อระหวา่งลวดลายอยธุยาตอนปลายกบัช่วงตน้รัตนโกสินทร์ เม่ือ
พิจารณาลายช่อหางโตท่ีวดัเขาบนัไดอิฐ ลายช่อหางโตท าหนา้ท่ีเป็นตวัเช่ือมลาย เป็นตวัใหจ้งัหวะ
เพื่อปิดบงัการซ ้าท่ีจะท าใหล้ายทั้งหมดเสียความงาม และเป็นตวัจบลายท่ีท าใหห้นา้บนัทั้งหมดมี
ความลงตวั ตามการก าหนดขนาดมีสามขนาด คือขนาดช่อใหญ่ กลางและเลก็ ลวดลายของงานสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีประกอบดว้ย  ลวดลายท่ีพฒันาต่อยอดมาจากลายปูนป้ันตามลกัษณะ
ลวดลายสายสกลุช่างอยธุยาตอนปลายมีแม่ลายกระหนกสามตวัเป็นตน้แบบน าสู่การพฒันาลวดลาย
ของช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนั  
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 การวเิคราะห์คุณค่าด้านประวตัิศาสตร์ศิลป์ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
 กระหนกเป็นแม่ลายในศิลปกรรมไทยท่ีแสดงความสมัพนัธ์และประวติัศาสตร์ของ
ลวดลายจากยคุและสมยัหน่ึงๆท่ีส่งต่อไปยงัอีกยคุสมยัหน่ึงท่ีมีววิฒันาการและการพฒันาของลาย
อยา่งต่อเน่ือง งานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัสืบสานรูปแบบจากงานช่าง
ศิลป์ ไดแ้ก่ งานจ าหลกัไม ้ลวดลายเสน้ในงานจิตรกรรมและงานประติมากรรมของงานช่างในสมยั
อยธุยาตอนปลาย พฒันาการลวดลายและลกัษณะการผกูลายเพื่อประดบัตกแต่งในงานช่าง
ศิลปกรรมอยธุยาจึงแสดงกลวิธีการสร้างสรรคล์วดลายใหมี้ชีวิตและจิตนาการของช่างอยธุยา ท่ี
สร้างลวดลาย กระหนก 3 ตัว ข้ึน อนัเป็นแม่ลายของลวดลายไทย ประกอบไปดว้ย ตวัเหงา ตวั
ประกบและตวัยอด ลวดลายกระหนก 3 ตวัน้ีเป็นตน้ก าเนิดของลวดลายไทยอ่ืนๆท่ีใชใ้นสมยั
ปัจจุบนั  
 
 พฒันาการของกระหนกในฐานะแม่ลายของงานศิลปกรรมไทยและงานสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรี พฒันาการของลายกระหนก 3 ตวั เกิดข้ึนจาก 1) อทิธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยุธยา
สืบเน่ืองมาจากศิลปะทวารวดีทีส่่งต่อศิลปะของอโยธยาหรืออู่ทอง 2) อทิธิพลของลวดลายในงาน
ศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากศิลปะขอมทีพ่บในศิลปะของลพบุรี 3) อทิธิพลของลวดลายในงาน
ศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากอทิธิพลลวดลายพนัธ์ุพฤกษาของอาณาจักรล้านนาลกัษณะท่ีส าคญัของ
ลวดลายกระหนกคือ ความรู้สึกท่ีมีชีวิตและงอกงาม การออกลายของลวดลายกระหนก ไม่วา่จะเป็น
แม่ลายกระหนก 3 ตวั หรือลวดลายท่ีพฒันาจากแม่ลาย ไดแ้ก่ กระหนกหางหงส์ กระหนกปลาย
กา้น ลว้นผกูติดอยูก่บัเถาลายท่ีต่อยอดขยายออกไปมีลกัษณะเหมือนตน้ไมท่ี้เจริญงอกงาม ดว้ยตวั
นกคาบซ่ึงเป็นลายจากธรรมชาติลายหน่ึงของไทย และเถาของลายกระหนกท่ีช่างจดัวางอยา่งมีชีวิต
ในรูปแบบพนั ขด ไขว ้เล้ือย จนถึงสะบดั 
 
 ลวดลายกระหนกพฒันาเป็นแม่ลายกระหนก 3 ตัวเต็มขั้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย โดย
ได้รับแรงกระตุ้นจากอทิธิพลจากศิลปะโรโกโก้ ศิลปะของฝร่ังเศสทีเ่ข้ามาในสมัยของสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช ศิลปะโรโกโก้มีลกัษณะเป็นเครือเถาส่งอิทธิพลต่อลวดลายกระหนกเปลว อนัเป็น
ลกัษณะเฉพาะของลายอยธุยาตอนปลายท่ีพฒันาถึงขีดสุด ต่อมาไดพ้ฒันารูปแบบลกัษณะปลายของ
กระหนกท่ีเรียวและแหลมคมดว้ยอิทธิพลของงานประดบัมุกในสมยัของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรม
โกศ ขณะเดียวกนัช่างอยธุยากพ็ฒันาเร่ืองราวในลวดลายกระหนก โดยเพิ่มรูปแบบต่างๆของ
ลวดลาย ไดแ้ก่ ลายกระหนกช่อหางโต กระหนกหางไหล และกระหนกลายใบเทศ จากอิทธิพลของ
ลายทองตูพ้ระไตรปิฎก วดัศาลาปูน การจดัวางรูปแบบของลายกระหนกต่างๆ เร่ิมเขา้สู่แบบแผนท่ี
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เคร่งครัดตั้งแต่ปลายสมยัอยธุยาจนถึงตน้รัตนโกสินทร์เป็นตน้มา อยา่งไรกต็ามเสน่ห์ท่ีแทข้องการ
จดัวางรูปแบบลวดลายกระหนกและลวดลายไทยทั้งหมดคือ จงัหวะและช่องไฟของลวดลายท่ีอ่อน
พล้ิวและเนน้ความอิสระเสรี โดยลวดลายจะเป็นตวัเสริมรูปแบบของโครงสร้างอาคาร 
สถาปัตยกรรมใหง้ดงาม โดยวดัใหญ่สุวรรณารามในฐานะวดันอกราชธานี เป็นวดัต้นแบบที่รับ
อทิธิพลลวดลายของศิลปะอยุธยาตอนปลายในเพชรบุรี 
 ลกัษณะของลวดลายอยธุยาไดแ้ก่ ลายประเภทเช่ือมเถาและลวดลายท่ีผกูข้ึน ลายทั้งสอง
ประเภทใหญ่น้ีใชป้ระดบัตกแต่งอาคารต่างๆ โดยมีกระหนกเป็นแม่ของลายโดยเป็นองคป์ระกอบ
หลกัอยูใ่นลายนั้นๆ ลวดลายประเภทเช่ือมเถาหรือเครือเถาทีสื่บเน่ืองจากศิลปะอยุธยาในงานสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี มีลกัษณะพนัเก่ียวกนัเหมือนเถาวลัย ์กระหนกจะแตกออกมาจากกาบหุม้
เถา ลายประเภทเช่ือมเถาประกอบดว้ย 1) ลายกระหนกก้านขด ท่ีมีลกัษณะเป็นวงกน้หอยขดจนเตม็
พื้นท่ีท่ีประดบัตกแต่ง 2) กระหนกปลายก้านหรือลายกระหนกเปลว ท่ีพฒันามาจากลายใบไมซี้ก
ซอ้นของศิลปะร็อกโกโก ้และค่อยๆพฒันากา้นใหเ้รียวเลก็เป็นลกัษณะกระหนกปลายกา้นแบบ
อยธุยาตอนปลายท่ีมีลกัษณะเหมือนเปลวไฟ 3) ลายกระหนกช่อหางโต ท่ีพฒันามาจากดอกบวั
หลวง หรือดอกโบตัน๋แต่ไดรั้บการปรับเปล่ียนรูปทรงจนกลายเป็นลกัษณะของลวดลายตามทอ้งถ่ิน 
ดงัเช่นลวดลายพุม่ขา้งบิณฑ ์ลวดลายกระจงัท่ีมีองคป์ระกอบของเทพพนมอยูท่ี่กลางลายและลายช่อ
หางโตโดยท าหนา้ท่ีเป็นตวัเช่ือมลายและประดบัตกแต่งหนา้บนัแทนลายกระหนกเปลว 
 
 ลวดลายเพือ่การตกแต่งโดยตรงทีสื่บเน่ืองมาจากลวดลายศิลปะในสมัยอยุธยา ไดแ้ก่  
1) ลายประเภทหน้ากระดาน ในเพชรบุรีลายประจ ายามลูกฟักกา้มปู ถือเป็นลวดลายพื้นฐาน 
ลวดลายดงักล่าวเกิดจากกรรมวิธีการเขา้ไม ้โดยลกัษณะของการตอกสลกัเพื่อใหไ้มส้องช้ินเช่ืองต่อ
กนัตามลกัษณะของกา้มปู 2) ลายประเภทครีบขอบท่ีใชผ้กูลายในทางตั้งหรือหอ้ยยอ้ยลงมา ซ่ึง
ต่อมาจะพฒันาเป็นรูปทรงต่างๆไดแ้ก่ลายช่อหางโตท่ีประดบัตกแต่งอยูต่ามตวัอาคาร 3) ลายบัว 
และ 4) ลายกรวยเชิงท่ีเป็นขอบของลายต่างๆ  
 
 ลายปูนป้ันของสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีใชสื้บเน่ืองกนัมาในปัจจุบนั เรียกวา่ ลายอยุธยาแบบ
เพชรบุรี โดยช่างชาวบา้นสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะตอ้งฝึกฝนการป้ันเสน้ใหเ้ป็นเสน้ตรง
ก่อนท่ีจะเร่ิมป้ันลวดลายขั้นพื้นฐาน ซ่ึงช่างแต่เดิมเรียกเสน้วา่ ลวด การป้ันลายไทยจึงมีทั้งลวดและ
ลาย แลว้จึงมาป้ันเมด็ไข่ปลาเลก็ๆ ท่ีเรียกวา่ ฟองมนั ฟันปลาก่อนท่ีจะป้ัน ตาออ้ย ลวดลายชั้นสูง
หรือลายของราชส านกัท่ีช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีใช ้ไดแ้ก่ ลายกา้นขด เอกลกัษณ์ลวดลายของ
เฉลมิ พึง่แตงทีเ่พิม่รายละเอยีดในลวดลายตามแบบงานศิลปกรรมอยุธยา กรรมวิธีการออกลายจะ
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ออกใหเ้ตม็พื้นท่ี  1) การลกัเถาลาย และใบคู่ ขดลายออกจากขา้งในสู่ขา้งนอก ในเคร่ืองประกอบ
ลายของลายกา้นขดจะใชก้าบหุม้และใบพบัยอด 2) การไขว้เถาเพือ่ปิดช่องน า้ไหล   
และ 3) การผูกและสร้างลายได้อย่างมีชีวติและเบ่งบาน เห็นความต่อเน่ืองของลาย  เพื่อใหก้ารแตก
ยอดของลายดูเป็นธรรมชาติ 
 
 การสร้างเอกลกัษณ์จากลายแม่บทกระหนกสามตัวของช่างสมบัตพิูลเกดิ สมบติั พลูเกิด 
พฒันาแม่ลายกระหนกสามตวัของอยธุยาใหส้ลบัซบัซอ้น 1) ลกัษณะตัวเหงาเป็นจะงอยปากนกแก้ว 
พลิว้ เบ่งบานได้ไม่ส้ินสุด โดยค่อยๆทบักระหนกลงไปทีละชั้น จนช่อกระหนกเบ่งบาน อ่ิมตวั เป็น
ลายกระหนกหางกินรีต่อช่อกระหนกถึง 15 ตวั 2) การศึกษาสัดส่วนและรูปทรงในธรรมชาติ
รอบๆตัวเพือ่น ามาใช้ในการออกลาย ลวดลายของไทยพฒันามาจากธรรมชาติ 3) การศึกษาลายและ
การออกลาย เร่ิมจากต้นก าเนิดของลายเพือ่ต่อยอดทิศทางของลาย มีนกคาบและกาบคู่ใชต่้อลาย
และแตกลาย ช่างท่ีสร้างลวดและลายไดดี้ คือช่างท่ีผกูและสร้างลายไดอ้ยา่งมีชีวติและเบ่งบาน เห็น
ความต่อเน่ืองของลาย มีลูกเล่น ผกูสร้างลายไดอ้ยา่งถูกตอ้งและจดัวางลวดลายอยา่งไม่จบส้ิน  
 
 คุณค่าทางประวติัศาสตร์ศิลป์ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีประกอบดว้ย  ลวดลายท่ี
พฒันาต่อยอดมาจากลายปูนป้ันตามลกัษณะลวดลายงานช่างอยธุยาโดยช่างพฒันาและต่อยอดแม่
ลายกระหนกสามตวัและลายกา้นขดอยา่งเป็นธรรมชาติเนน้ลวดลายท่ีมีชีวิต  
 
 4.1.3 คุณค่าด้านภูมิปัญญาของช่าง  
          ภูมิปัญญาของช่างปูนป้ันเพชรบุรี ไดแ้ก่ ภูมิปัญญาของการประยุกต์ การปรับเปลีย่น 
และการแก้ปัญหา (จุลทศัน์ พยาฆรานนท,์ 2537: 138) จากฐานความรู้ทางศิลปวฒันธรรมและการ
ช่างในทอ้งถ่ิน ร่วมกบัคติความเช่ือทางศาสนาเพื่อแสดงศรัทธาในพระพทุธศาสนาในงาน
ประติมากรรมปูนป้ัน   
 
 4.1.3.1 การประยุกต์ การปรับเปลีย่น และการแก้ปัญหาของช่างจากฐานความรู้ทาง
ศิลปวฒันธรรมและการช่างในท้องถิ่น  
   1) ลวดลายของงานปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบันมาจาก
การศึกษางานช่างโบราณประเภทต่างๆในวดัจังหวดัเพชรบุรี และเร่ืองราวประวัติศาสตร์ของ
ท้องถิ่น  
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                        เพชรบุรีเป็นจงัหวดัท่ีอุดมไปดว้ยงานช่างหลากหลายแขนง ลวดลายของ
งานปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนัมาจากการศึกษางานช่างโบราณประเภทต่างๆใน
วดัจงัหวดัเพชรบุรีของช่างปูนป้ันเอง ตลอดจนช่างใชเ้ร่ืองราวประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ินในเพชรบุรี
มาประยกุตเ์ป็นลายปูนป้ัน  เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) เล่าถึงท่ีมาของลวดลายท่ี
ช่างป้ันประดบัตกแต่งพระอุโบสถในวดัและภาพจบัในวดัพระทรงวา่  
 
  …ท าเร่ืองท่ีเป็นความทรงจ าในเมืองเพชรบุรี เมืองเพชรบุรีกมี็ 
 ของดีอยูแ่ลว้ เวลาท าท่ีอาคารจะตามแต่หลวงพอ่ ตอ้งคุยกนัก่อน ท่ี 
 วดัพระทรง ประชุมกนัวา่จะเอาภาพอะไรดี ขา้งหลงัพระอุโบสถมีเจดียอ์ยู ่
 องคห์น่ึง เอาเจดียเ์ป็นยอดทรงมณฑปของประตูทางเขา้พระอุโบสถ  
 พดูตามความรู้สึก หลวงพอ่มี (อดีตเจา้อาวาสวดัพระทรง) เคยเป็น 
 เจา้คณะจงัหวดั มีต าแหน่งเป็นท่านเจา้คุณ ขา้งบนจึงป้ันเป็นช่อพุม่ใหรั้บ 
 กบัพดัต าแหน่ง ลายภาพจบัมาจากตูพ้ระธรรม ลกัษณะของการออกลาย 
 ตามลายตูพ้ระธรรม การเขียนลายตอ้งมีกระหนก นาง ชา้ง ลิง ใหค้รบ 
 สมบูรณ์…  
 
 ผลงานในวดัพระทรงของ เฉลิม พึ่งแตงรวมถึงการป้ันประดบัตกแต่งกฏิุอาจารยป้์อม โดย
เฉลิม พึ่งแตงใชภ้าพวาดล่องถุนเมรุฝีมือของอาจารยเ์ป้า ปัญโญ ไดแ้ก่ภาพทรพีสูก้บัพาลี และภาพ
หนุมานกบันางสุวรรณมจัฉา  เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) เล่าวา่  
 
  …หนา้บนักฏิุในวดัพระทรงของหลวงพอ่เป้า เป็นภาพท่ี 
 อาจารยล์อ้มเขียนและมอบไวใ้ห ้ภาพน้ีอยูท่ี่กฏิุอาจารยป้์อม  
 แต่ตอนน้ีอยูบ่นวดั อาจารยป้์อมถามวา่จะเอารูปอะไร อาจารยป้์อม 
 บอกวา่น่าจะเอารูปหลวงพอ่เป้า รูปน้ีกบัรูปทรพีและรูปหนุมาน  
 ผมเลยป้ันใหท่้าน กฏิุท่านอยูท่างทิศใตมี้ช่อฟ้าใบระกาอยูห่นา้บนั  
 เป็นท่ีระลึกหลวงพอ่เป้า…    
 
 2) การป้ันภาพจับเป็นกลวธีิช้ันสูงของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
             ภาพจบัเป็นลกัษณะภาพปูนป้ันแบบตวัทบัลาย (ภาพประกอบท่ี 24) ใช้
ประดบัท่ีหนา้บนัและซุม้ประตู หนา้ต่างในวดั เฉลิม พึ่งแตงป้ันเป็นรูปพาลีสูก้บัทศกณัฑแ์ปลงเป็น
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ปูซ่ึงเป็นภาพวาดของอาจารยเ์ป้า ปัญโญ (ภาพประกอบท่ี 25) ครูช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรีแห่งวดัพระทรง เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) อภิปรายถึงความส าคญัของ
ภาพจบั* ในงานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีวา่   
 
  …ภาพป้ันเป็นภาพชั้นครู หนา้ตาสดัส่วนกายวิภาคตอ้งใชไ้ด ้ 
 ยิง่จบัหลายตวั ถือวา่ชั้นครู จะป้ันอะไรก่อน จะโกลนตวัน้ี ตอ้งสงัเกต 
 เร่ืองกายวิภาค วางแผน ทีท่าแบบนาฏลกัษณ์ของไทย ตวัตอ้งอ่อนหวาน  
 น้ิวตอ้งกรีดกราย ไม่มีกระดูก เป็นความงามในอุดมคติของไทย ความงาม 
 ศิลปะไทยเป็นอุดมคติ ภาพเป็นนาฏลกัษณ์เพื่อความสวยงาม ถา้ตรงๆ 
 กไ็ม่สวยงาม อนัน้ีน้ิวมนุษยไ์ม่สวยงาม ตอนท่ีสร้างตอ้งดูวา่น้ิวใครจะอยู ่
 ตรงไหน ตอ้งผกูเอาเหลก็ดาม ผกูใหท้ะลุเขา้ไป… 
 
 การป้ันภาพจบัถือเป็นกลวธีิชั้นสูงของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี ช่างท่ีเก่งแลว้
เท่านั้น ฝึกฝนงานป้ันมามากกวา่ 5 ปีข้ึนไป จึงจะป้ันภาพจบัได ้การป้ันภาพจบัเป็นเทคนิคท่ี
ซบัซอ้น ตอ้งวางแผนใหดี้วา่จะป้ันตวัใดก่อนและหลงั เร่ืองราวท่ีใชใ้นภาพจบัคือรามเกียรต์ิตอน
ต่างๆ ผลงานท่ีโดดเด่นของ เฉลิม พึ่งแตงคือภาพจบัท่ีซุม้มณฑปหลวงพอ่มี วดัพระทรง  เฉลิม  
พึ่งแตง ศึกษาทั้งงานปูนป้ันและงานจิตรกรรมไทย สอบไดน้กัวาดเขียนโทจากโรงเรียนเพาะช่าง 
เรียนรู้งานช่างทอ้งถ่ินแขนงต่างๆ อาทิงานแกะลูกโกศในวดัพระทรงตั้งแต่เป็นนกัเรียนอาศยัอยูใ่น
วดัพระทรง การเช่ือมโยงนาฏลกัษณ์ในงานจิตรกรรมไทยและงานปูนป้ันของ เฉลิม พึ่งแตงจึงเป็น
กลวิธีหน่ึงท่ีส าคญัในการประยกุตข์องเฉลิม พึ่งแตง  กลวิธีอีกประเภทหน่ึงท่ีส าคญัของช่างสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีตอ้งศึกษาคือ นาฏลกัษณ์ หรือนาฏลีลา ช่างปูนป้ันเพชรบุรีทุกคนจะศึกษา
นาฏลีลาจากการชมละครชาตรี ซ่ึงเป็นศิลปะพื้นบา้นอีกแขนงหน่ึงท่ีส าคญัของเพชรบุรี    
 
  3) ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรู้ศิลปะแขนงต่างๆและใช้
ความสามารถทางงานช่างหลากหลายด้านมาสร้างลวดลายในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่าง
เพชรบุรี  

                                                 
*

 ภาพจบัคือภาพปูนป้ันมีลกัษณะนูนสูงอยูบ่นลวดลายปูนป้ันพ้ืนหลงั ใชป้ระดบัตกแต่งท่ีหนา้บนัและเหนือซุม้ประต ูหนา้ต่างในวดั เป็น
รูปแบบเฉพาะของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี โดยตอนและเร่ืองท่ีใชป้ั้นเป็นตอนสู้รบกนัระหวา่งตวัละครตั้งแต่ 2 ตวัข้ึนไป จาก
วรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ      
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        มนู เนตรสุวรรณ เป็นครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีอีกท่านหน่ึง
ท่ีศึกษานาฏลีลา ครูช่างมนูมีความสามารถทางงานช่างหลากหลายดา้น ไดแ้ก่งานแกะสลกัไม ้งาน
จิตรกรรม งานจ าหลกัหนงัใหญ่และหนงัตะลุง รวมถึงความสามารถทางดนตรี โดยเป็นครูเป่าขลุ่ย
ใหค้ณะเชิดหนงัตะลุง มนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่    
   
  …จินตนาการของช่าง การมีความรู้ทางนาฏลีลา พอมาดูภาพแบก 
 ของเรา ลีลาดี น้ิวท่ีแบกกก็รีดน้ิว ดีกวา่การแบกท่ือๆ…การท่ีเป็นหลายๆ 
 อยา่งน่ีจ าเป็น เพราะถา้งานช่างป้ันหมดเรากอ็ยูไ่ม่ได ้เราจะท างานต่างๆ 
 ไปเร่ือยๆ ป้ันปูน แกะไม ้เล่นดนตรีไทย ป่ีพาทยง์านศพ เป็นวิถีชีวิต  
 ช่างเมืองเพชรฯกบ็อกวา่ เขา (ครูช่างมนู เนตรสุวรรณ) เป็นหลายอยา่ง  
 เป็นหนงัตะลุง ละครชาตรี ทางดา้นจิตใจตอ้งผสมแน่ งานป้ันช้ินนั้นได ้
 อิทธิพลจากโขนละคร เห็นนาฏลีลา ถา้รู้เรากจ็ะป้ันไดอ่้อนหวาน  
 ป้ันไดมี้วิญญาณ มาผสมงานปูนของเรา เห็นความเป็นไปไดข้องรูปลกัษณ์…    
 
 นอกจากละครชาตรี มนู เนตรสุวรรณ ศึกษาดูโขนท่ีตระเวณมาเล่นท่ีเพชรบุรี โดยดูจาก
ท่าทางโขนต่างๆวา่ท่าน้ีดี แลว้จึงน ามาใชเ้ป็นนาฏลีลาในการป้ันปูน มนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 
20 พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่    
 

 …โขน เม่ือก่อนคนเมืองเพชรฯรวย นายชอ้ง เพชรรอด เขาเอา 
 โขนชกัรอกมาเล่นท่ีวดัพลบัพลาชยั 3 วนั 3 คืน เป็นของกรมศิลปากร  
 จดัโดยนายพว่ง วชัรเสธี และพระยาด ารงฤทธิรัม แลว้ไม่มีอีก เพราะ 
 มนัแพง เด๋ียวน้ีคนเพชรฯท าป่ีพาทยเ์อง เม่ือก่อนเอานายสวน เป็นคนท่ี 
 เล่นป่ีพาทยเ์ก่งมากมาเล่นท่ีเพชรบุรี…  

 
 การศึกษางานช่างชั้นครูโบราณประเภทต่างๆ ทั้งในและนอกจงัหวดัเพชรบุรีของ มนู  
เนตรสุวรรณเป็นแนวทางการประยกุตแ์ละการปรับเปล่ียนรากฐานทางศิลปวฒันธรรมในทอ้งถ่ินสู่
การสร้างสรรคง์านประติมากรรมปูนป้ันท่ีส าคญัของครูช่างมนู  มนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 20 
พฤศจิกายน 2552) อภิปรายวา่       
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  …ปูนเยีย่มแต่รูปทรงไม่ได ้การเป็นช่างปูนป้ันท่ีดีมนัมีหลายเก่ง 
  ลอยตวัเก่ง ความเก่งและความสวยท่ีอยูใ่นตวัช่างมีอยูก่นัก่ีคน ถา้มีมาก 
 กอ็อกมาเก่งมาก สวยมาก ปูนป้ันบิดไม่หกั ครูดูลายจากวดัเพชรบุรีไปทัว่  
 บางวดัเราไปดู ดูแลว้เห็นวา่เราท าไม่ได ้ท่ีเห็นน่ี 50% บอกวา่ลูกท าไม่ได ้ 
 มองน่ีกแ็ทบจะดูไม่ออกวา่มาไดอ้ยา่งไร น่ีเป็นงานป้ันมนัลึกซ้ึงกวา่ ลายเขียนตู้
 พระไตรปิฎก วดัเซิงหวายเป็นงานเขียนมี 2 มิติ แต่งานแกะสลกั งานป้ันลึก 
 ซ้ึงกวา่ เป็นงาน 3 มิติ ตอ้งไปดูงานแกะไมท่ี้วดัเกาะ งานแกะไมท่ี้วดัเกาะ 
 ท่ีดีเพราะสวยและอยูไ่ดน้านกวา่งานปูนป้ัน งานปูนป้ันหกัได ้งานกระจงัรวนให ้
 ดูท่ีลายจ าหลกัไมร้าหูอมจนัทร์ของวดัลาด สวยมาก เป็นงานแกะไม ้ 
 งานแกะท าใหว้ิจิตรไดง่้าย ครูดูชั้นเชิงของกระจงัตั้งแถว ถา้เขียนแบบน้ีได ้
 เยีย่ม…  
 
 งานช่างเป็นทกัษะและภูมิปัญญาท่ีส่งอิทธิพลต่อถึงกนัตามจินตนาการการสร้างสรรคข์อง
ช่างแต่ละคน ลวดลายของครูช่างแป๋ว บ ารุงพทุธผูล่้วงลบัเป็นตวัอยา่งของกระบวนการประยกุต์
และปรับเปล่ียนรากฐานทางงานช่างแทงหยวกและงานหุ่นกระบอกสู่ลวดลายในงานปูนป้ัน  แป๋ว 
บ ารุงพทุธเป็นช่างเชิดหุ่นและเป็นนกัแทงหยวก จึงใชท้กัษะงานช่างของตนเป็นแนวทางการสร้าง
ลวดลาย และป้ันภาพของพระอุโบสถวดัปากคลอง อ าเภอบา้นแหลม จงัหวดัเพชรบุรี 
(ภาพประกอบท่ี 26) ครูช่างแป๋วป้ันภาพประกอบซุม้ประตูและหนา้ต่างเป็นภาพเทพพนม บวัไทย 
แจ่มจนัทร์ (2532: 74) กล่าววา่ …ลกัษณะท่าประนมมืออ่อน นุ่มนวล โดยเฉพาะใบหนา้นั้นงามนกั
อยา่งกบัหุ่นเชิด… ลกัษณะพเิศษของลวดลายปูนป้ันของ แป๋ว บ ารุงพทุธ คือลายดอกไมป้ระกอบ
ใบ แทนการป้ันลายกระหนกประกอบภาพหรือดอกพดุตานซ่ึงเป็นดอกไมท่ี้นิยมป้ัน ทั้งน้ีเพราะ 
แป๋ว บ ารุงพทุธ เป็นนกัแทงหยวกท่ีมีฝีมือเล่ืองช่ือ จึงใชว้ิธีการและรูปแบบของงานแทงหยวกใน
งานปูนป้ัน รวมถึงผสมสีลงในปูนป้ันอีกดว้ย   
    
 ช่างท่ีป้ันลายดอกไมไ้ดง้ดงามในปัจจุบนัไดแ้ก่ช่างบาหยนั รอดจากทุกข ์บาหยนั รอดจาก
ทุกข ์(สัมภาษณ์, 15 ธนัวาคม 2554) ฝึกฝนงานปูนป้ันจาก ทองร่วง เอมโอษฐเ์ล่าถึงการประยกุต์
ลวดลายในตูพ้ระอภิธรรมในงานป้ันลายดอกไมไ้วด้งัน้ี   
 
  …ลวดลายท่ีโดดเด่น ไดแ้ก่ลายดอกพดุตาน ลายดอกสาละ ดูได ้
 จากท่ีวดัจนัทราวาส ตามช่องต่างๆ วดัอ่ืนท่ีป้ันไวไ้ดแ้ก่ วดัอุทยั  
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 วดัจนัทราวาสและวดัลกัษณาราม ลวดลายดอกไมไ้ดม้าจากแรงบนัดาลใจ 
 ท่ีเห็นของเก่าๆ ไดแ้ก่งานช่างท่ีวดัป้อม วดัจนัทราวาส และวดัเกาะ  
 เห็นงานไมแ้กะ งานแกะตามบานช่องหนา้ต่างและลวดลายในตูพ้ระธรรม 
 จึงน ามาประดิษฐเ์ป็นลวดลายปูนป้ันของตน ป้ันไดห้วาน ส่วนลายรูป 
 สตัวต์อนแรกมาจากปีนกัษตัร ต่อมาจึงคิดคน้รูปสตัวจ์ากตูพ้ระอภิธรรมมา 
 ป้ันประดบั…       
 
 งานช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีส่วนหน่ึงจึงเกิดจากการศึกษางานช่างฝีมือแขนงต่างๆ
ซ่ึงเป็นงานสายสกลุช่างเพชรบุรี ท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาและรัตนโกสินทร์ งานแกะไมว้ดัเกาะท่ี
มนู เนตรสุวรรณและ บาหยนั รอดจากทุกขศึ์กษา เป็นฝีมือของขนุศรีวงัยศ ช่างฝีมือท่ีเก่งดา้นงาน
แกะไม ้แห่งส านกัช่างวดัใหญ่สุวรรณาราม ในสมยัรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้ 
เจา้อยูห่วั ฝีมือของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัจึงพฒันาต่อยอดไดโ้ดยงานของครู
ช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีล่วงลบั เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 2554) กล่าววา่ …ศิลปะ
เป็นเร่ืองของความชอบ เหมือนลายมือไทย ทางใคร ทางมนั เอกลกัษณ์ของแต่ละบุคคล ความชอบ
ของแต่ละคน ครูรุ่นเก่าสัง่วา่ตอ้งดูใหเ้ป็นเห็นใหม้าก เม่ือดูเป็นแลว้วจิารณ์ วิจยัเป็นของเราได ้สร้าง
เอกลกัษณ์ของเราได…้ การประยกุต ์ปรับเปล่ียนองคค์วามรู้ทางงานศิลปวฒันธรรมและการช่างใน
ทอ้งถ่ินเพื่อน าสู่การสร้าง การใชง้านและการแกปั้ญหาในงานประติมากรรมปูนป้ันจึงเป็นคุณค่า
ทางภูมิปัญญาท่ีส าคญัในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี   

 
 4.1.3.2 การประยุกต์ การปรับเปลีย่น และการแก้ปัญหาของช่างจากฐานความรู้ทาง
ศาสนา  
           1) การศึกษาหลกัธรรมและแปลงองค์ความรู้ทางนามธรรมในการสร้างงาน
ช่างทีเ่ป็นรูปธรรม 

            งานช่างและการก่อสร้างสถาปัตยกรรมไทยมาจากพระธรรมค าสอนใน
ศาสนาพทุธ ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีตอ้งศึกษาหลกัธรรมและแปลงองคค์วามรู้ทาง
นามธรรมดงักล่าวในการสร้างงานช่างท่ีเป็นรูปธรรม ดงัท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 
พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่   
 
  …หลกัการดา้นการก่อสร้างของภูมิปัญญาพื้นบา้นมีท่ีมาจากทาง 
 ศาสนา กมี็เหตุผล เม่ือท าศาลายอดแหลม ไดอิ้ทธิพลจากพม่า ค่อยๆ 
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 ละยอดเป็นการละกิเลศ เหลือมรรค 8 แบ่งเป็น 4 ผล 4 มียอดนิพพานหน่ึง 
 เป็นโครงสร้างของเขา การสร้างเป็นการลด สละกิเลส งานทุกอยา่ง 
 จะมีท่ีมา มีวิธีคิด เอาธรรมะมาท าใหเ้ป็นรูปธรรม ดอกไมมี้ 4 กลีบก ็
 เป็นอิทธิบาท 4 เป็นบาทของการปฏิบติัธรรม ส่ิงเหล่าน้ีครูกบ็อกบา้ง 
 ไม่บอกบา้ง วดัใหญ่สุวรรณารามสร้างในรัชกาลท่ี 5 ยงัไม่เสร็จ  
 ท่านเสดจ็สวรรคตกเ็ขียนเลข 5 กลบัหวั เสดจ็กลบัสู่สวรรคาลยั… 
 
 ช่างคิดค านวนเพื่อความคงทนของอาคารสถาปัตยกรรมซ่ึงตอ้งมีความคงทน ทนทาน
สนองต่อศรัทธาในพทุธศาสนา ดงัท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่  
 
  …ช่างโบราณกมี็ทฤษฎีของเขา กมี็หลกัการก่อสร้างอยูใ่นตวั 
 เบด็เสร็จ แต่ไม่เหมือนกบัสถาบนั สถาบนัจะท าตวัอาคารกคิ็ด 
 น ้ าหนกั 10 ตนั คิดวา่เสาแค่ไหนจะรับได ้10 ตนั แต่โบราณอยูท่ี่ 10 ตนั 
 วา่ก่ีปี ตึกสมยัใหม่รับไดจ้  านวนเท่านั้นตนัประมาณ 30-50 ปี กต็อ้งร้ือ 
 จ  านวนชั้น ตึกไม่มีโอกาสจะอยูไ่ดร้้อยปี แต่โบสถต์อ้งอยู ่100 ปี  
 การคิดจึงไม่เหมือนกนั อยูไ่ด ้200-300 ปี ถา้เราใชสู้ตรของปัจจุบนั 
 โบสถจ์ะอยูไ่ด ้100 ปี  60-70 ปีกต็อ้งร้ือท าใหม่ ในช่วงเปล่ียนสมภาร 
 กต็อ้งร้ือใหม่ โบสถจ์ะอยูไ่ดแ้ค่ประโยชนใ์ชส้อยไม่ใช่โบราณสถานท่ี 
 ควรจะรักษาไว…้  
 
  2) การศึกษาพระสูตรในพระธรรม ตลอดจนศึกษาวชิาความรู้ที่เกีย่วข้องกบั
พุทธศาสนาอย่างแตกฉาน 

   ครูพิณ อินฟ้าแสงมีความสามารถทางการช่างหลายประเภท การท าเคร่ือง
สดเป็นงานช่างท่ีครูพิณถนดัท่ีสุดจนคนในเพชรบุรีนบัถือ ทั้งครูพิณ อินฟ้าแสงและครูช่างทองร่วง 
เอมโอษฐบ์วชเรียนเพื่อศึกษาพระธรรมค าสอน โดยในช่วงท่ีบวชเรียนไดอ่้านหนงัสือต่างๆ ทั้ง
ภาษาไทย บาลีและเขมร เป็นตน้ ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่   

 
 …เราตอ้งไปดูกญุแจตวัถอดใหไ้ดก่้อน กญุแจกจ็ะมีต่างๆกนั  
 เราจะตอ้งหาปัญญาตวัน้ีโดยเราตอ้งท าใหไ้ดก่้อน เม่ือเราไดต้วัน้ี 
 แลว้เรากจ็ะถอดตวัไหนกไ็ด ้เร่ืองของภูมิปัญญา เราดูจากครูพิณ  
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 เราตอ้งหาปัญญาใหเ้จอ ครูพิณบวชพ.ศ.2458 ไฟไหมใ้หญ่เพชรบุรี  
 ครูพิณเรียนชั้นมูล เม่ือครูพิณบวช ก่อนบวช 1 วนั ไฟไหมห้มด  
 เม่ือบวชแลว้กต็อ้งอยูถึ่ง 3 พรรษาเพื่อเทศน์หาเงินเขา้วดั  
 ครูพิณเรียนอะไร ผมไดน้กัธรรมเอก ผมเรียนจบป.4 แลว้ ตอนท่ีเรียน 
 อยูพ่อ่จะเขียนหนงัสือขอมแลว้ใหผ้มหดัเขียน พอบวช พอ่จะเค่ียวเขญ็ 
 ใหเ้รียนหนงัสือขอม แจกลูกตามหลกัของภาษาบาลี ตอ้งอ่านภาษาบาลี 
 อ่านจนหมด อ่านพระมาลยั มีธูปเทียนมาขออนุญาต ถูกบงัคบัใหอ่้าน 
  อ่านใหจ้บ พอสึก กบ็วชเณร พอพระเรียกใหไ้ปสวดกส็วดได ้ 
 มีหลายอยา่งอยูใ่นหนงัสือเยอะมาก พระมาลยัค าหลวงคือการสอนธรรมะ 
 สมยัอยธุยา ครูพิณตอ้งเคยอ่านส่ิงเหล่าน้ีมาก่อน พอบวชกเ็ป็น 
 นกัเทศนไ์ด ้ถ่ายรูปดว้ยตนเอง ลา้งรูป ขยายรูป ถกัคอเส้ือผูห้ญิง 
 ตดัเส้ือผา้ ตดัสูทได ้ครูพิณเป็นลูกคนมีสตางคเ์วลาท่ีไม่ท าอะไรกเ็รียน 
 ทุกอยา่ง…   
              

 มนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2552) กล่าวเสริมถึงองคค์วามรู้ท่ีช่างปูนป้ัน
ตอ้งมีคือความรู้ทางพุทธศาสนาวา่     
  
  …ช่างป้ันตอ้งมีความรู้หลากหลาย เพราะแต่ละวดัไม่ไดใ้หห้วัขอ้ 
 ท่ีเหมือนกนั หวัขอ้เป็นส่ิงท่ีส าคญั อยา่งวดัท่ีกฎีุดาว เขาใหห้วัขอ้ป้ัน 
 กระต่ายเกาะพดัท่านเจา้คุณ มีลายประกอบ กระต่ายตวัจะเลก็  
 พดัท่านเจา้คุณเป็นลายพุม่ขา้วบิณฑ ์ไม่ใหญ่เท่าไร เราจะป้ัน 
 ลายประกอบใหใ้หญ่กม็องไม่เหมาะสม เม่ือมาท าท่ีวดัหนองโพธ์ิชุมพล  
 ใหย้นืจากข่ือจัว่ถึงฐานล่าง ลายท่ีประกอบกต็อ้งใหญ่ ถา้เราท าเลก็ลาย 
 กจ็ะไม่พอดี เราเป็นช่างตอ้งวจิยัตรงน้ีดว้ย ท าช่อฟ้า ตอ้งไปคอยถาม 
 ผูท่ี้มีประสบการณ์วา่อยา่งน้ีดีไหม สนัหลงัของโบสถถ์า้มนัสั้นกไ็ม่ตอ้ง 
 ท าตวัช่อฟ้าโต เพราะถา้มองแลว้จะเป็นเขาควาย เราตอ้งหูตากวา้งไกล  
 อ่อนนอ้มถ่อมตน พยายามถามเขาขอความรู้จากผูรู้้ต่างๆ…    
 
 วิชาช่างจึงเป็นภูมิปัญญาท่ีองคค์วามรู้สัง่สมอยูใ่นสถานท่ี อาคารและตวัคน ความรู้และ
ความงามอยูใ่นตวัของงานสถาปัตยกรรมท่ีช่างรุ่นหลงัตอ้งหดัสร้าง หดัมองเพื่อใหเ้ขา้ใจถึงความ
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งามและสดัส่วนท่ีลงตวั สัง่สมและประยกุตท์กัษะต่างๆรอบตวั โดยท่ีเร่ืองราว ลวดลายเป็นองค์
ความรู้ท่ีอยูใ่นตวัของครูช่าง เป็นเร่ืองราวจากประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ินและเร่ืองราวจากพทุธ
ศาสนา  
 
 3) การเรียนรู้ฉันทลกัษณ์ของลายไทยและกาละเทศะในสถาปัตยกรรมไทย
เพือ่จัดวางและใช้วจิารณญาณเลอืกใช้ลวดลายได้อย่างถูกต้อง   
    การเรียนรู้ของช่างเป็นการซึมซบัจากงานโบราณ จากส่ิงแวดลอ้ม จาก
มนุษยค์นหน่ึงส่งต่ออีกคนหน่ึง ไดท้ดลองท าจนเกิดการสร้างสรรคเ์ป็นเอกลกัษณ์ทางงานช่างของ
ตน  มนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่      
 
  …วิชาช่างคือวิทยาศาสตร์ เราตอ้งมานัง่ค  านวน ของเลก็อยู ่60 ปี 
 ของใหญ่อยู ่100 ปี ของใหญ่กวา่อยู ่1,000 ปี คุณลองไปดูคาน ข่ือต่างๆ 
 เสา ตน้หน่ึงๆ โตมาก ข่ือเป็นไมส้กัเป็นตน้ๆ เขาใชค้วามใหญ่ ใชเ้สาถ่ีๆ 
 คนโบราณเขาค านวนแลว้ ลายต่างๆเป็นแค่ส่วนเลก็ เป็นแค่ของฝาก 
 เราเป็นช่างมีพื้นฐานดี เม่ือเราเห็นลายต่างๆ ลายสะบดั ลายยดื  
 คนโบราณมีหลายจิตใจ เราเป็นผูไ้ปซ่อมเราตอ้งเอาจิตวทิยาเขา้ไปวา่ 
 ช่างชุดนั้นชอบแบบไหน เรากท็  าใหส้อดคลอ้งกบัเขาไปตามแบบเก่า  
 ช่างท่ีไปท าจะมีความรู้ของตน แต่ละช่างท่ีมาเสวนากนักจ็ะมีน ้าใจต่อกนั  
 เขาคิดอยา่งไร วดับนเขาวงั วดัมหาสมณาราม ผมไดท่้านจนัทร์ครอบครู 
 ท่านมีลูกศิษยส์ามคน ครูประสม ลูกศิษยส์องคน คนหน่ึงเขียนลายสูง  
 อีกคนเขียนอว้นเต้ียกส็วยดี เม่ือเราไดย้นิเรากม็าวิเคราะห์วิจยัเอง  
 เขียนอยา่งไรจึงมองดูสวยดี แบบสูงและแบบอว้น ถา้มีวจิารณญาณ 
 เรากต็อ้งลองเขียนดู แลว้ดูวา่ส่ิงใดท่ีตรงกบัอุปนิสยัของเรา เราชอบไหม  
 เรากย็ดึหลกันั้น ทุกส่ิงในโลกท่ีเราไปสัมผสั เราตอ้งเป็นผูส้ัมผสัเอง  
 จะใหไ้ปยดักไ็ม่ใช่ เราตอ้งชอบเอง ทุกคนท่ีเขา้ไปเรียนจะมีเอกลกัษณ์ 
 ของตวัเอง เราตอ้งรู้พื้นฐานอนัน้ีก่อนท่ีจะเป็นช่าง… 
 
 ช่างตอ้งเรียนรู้ฉนัทลกัษณ์ของลายไทยและกาละเทศะในสถาปัตยกรรมไทยเพื่อจดัวางและ
เลือกใชล้วดลายไดอ้ยา่งถูกตอ้ง  พระยาอนุมานราชธน (2552: 10-11) กล่าวถึงกระบวนการท างาน
ช่างของสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศว์า่พระองคอ์อกแบบงาน
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สถาปัตยกรรมตามความงามของอุดมคติ หากแต่พระองครู้์ถึงวิวฒันาการของงานช่างศิลป์ไทยอยา่ง
ครบถว้นจนสามารถดดัแปลงสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรมไดอ้ยา่งงดงามและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ
ของพระองค ์ดงัน้ี 
 
  …ผูใ้ดไดดู้ชมศิลปกรรม ท่ีสมเดจ็เจา้ฟ้าพระองคน์ั้นทรงเนรมิต 
 สร้างข้ึน เช่น พระอุโบสถวดัเบญจมบพิตร หรือแบบรูปพระเมรุต่างๆ 
 เป็นตน้…จะเห็นไดว้า่เป็นความคิดแปลก ไม่เหมือนกบัธรรมดาสามญั  
 แปลกในท่ีน้ี ไม่ใช่เป็นแปลก จนคนดูไม่รู้วา่เป็นอะไร แต่เป็นแปลก 
 ซ่ึงไม่แปลกจากท่ีเคยมีอยูก่่อนแลว้ หากแต่วา่มีการดดัแปลงและปรับปรุง 
 ใหดี้งามตามอุดมคติยิง่กวา่เดิม จึงเท่ากบัเป็นแปลกเป็นใหม่อยูใ่นตวั 
 โดยปริยาย กระท าใหดู้งามจบัตาจบัใจ ทั้งน้ีกเ็พราะพระองคท์รงแปล 
 ความหมายในศิลปไดง้ดงาม กล่าวคือ เม่ือจะทรงคิดส่ิงใดท่ีเป็นศิลปข้ึน  
 กท็รงพิจารณาส่ิงนั้น ซ่ึงของเดิมมีอยูแ่ลว้ ใหเ้ขา้พระทยัถ่องแทเ้สียก่อน  
 โดยนยัแห่งหลกัวิทยาท่ีวา่ ถา้ตอ้งการจะทราบส่ิงใด ใหต้ลอดและ 
 กระจ่างชดัแจง้ กจ็ะตอ้งใหรู้้ล ้าลึกลงไปถึงตน้เหตุของส่ิงนั้น  
 วา่เดิมคืออะไร มีมาแต่เม่ือไร ท่ีไหนและท าไม แลว้คล่ีคลายขยายตวั 
 เป็นววิฒันาการมาอยา่งไร เหตุน้ีเม่ือพระองคท์อดพระเนตรเห็นส่ิงใด  
 กท็รงพิจารณาหาหลกัอนัเป็นสาระหรือเน้ือแทข้องส่ิงนั้น…   
 
 ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีตอ้งมีความรู้ท่ีหลากหลาย ตอ้งรู้เร่ืองราวใน
พระพทุธศาสนาอยา่งลึกซ้ึงเพื่อใชใ้นการป้ันภาพใหถู้กตอ้งและมีความหมายตามหวัขอ้ท่ีไดรั้บ 
รวมถึงรากฐานทางการช่างและองคป์ระกอบทางดา้นโครงสร้างของอาคารและสดัส่วนเพื่อจดัวาง
องคป์ระกอบต่างๆอยา่งลงตวัและงดงาม ดงัท่ี เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) กล่าว
วา่ …ลายตอ้งเหมาะกบัพื้นท่ี… และดงัท่ี นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (2554: 113) อภิปรายวา่  
 
  …การตกแต่งจะช่วยขยายความพรรณนาท่ีเป็นความเช่ือ  
 ท่ีเป็นเร่ืองธรรมดา ศรัทธาหรือเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งหรือ 
 ผสมผสานกบัส่ิงก่อสร้างนั้น เพื่อไม่ใหส่ิ้งก่อสร้างนั้นมีเพียงหนา้ท่ีใชส้อย  
 แต่สามารถเพิ่มเติมพรรณนาความรู้สึกในเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการใชส้อย 
 อาคารนั้นดว้ย…    
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 ช่างตอ้งสัง่สมองคค์วามรู้ต่างๆ คน้หา ลองผดิถูก ประยกุต ์ปรับเปล่ียน แกปั้ญหา ปรับแก้
จนเป็นภูมิปัญญาและองคค์วามรู้ในตวัของช่าง งานประติมากรรมปูนป้ันจึงเป็นกระบวนการทาง
ภูมิปัญญาท่ีช่างตอ้งประยกุต ์จนเกิดการพฒันาแนวคิดในการสร้างสรรคง์าน การปรับใชแ้ละการ
แกปั้ญหาเพื่อช่างป้ันแต่งลวดลาย ประดบัตกแต่งอาคารและสถานท่ี เพื่อแสดงศรัทธาของช่างท่ีมี
ต่อพระพทุธศาสนา  
 
 4) การประยุกต์คติทางพุทธศาสนา เศรษฐกจิ การเมือง และสังคมใน
รูปแบบและเร่ืองราวสร้างสรรค์งานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีของ ทองร่วง เอมโอษฐ์ 
    นอกจากช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีมีความซาบซ้ึง ศรัทธาต่อพทุธ
ศาสนา ช่างยงัประยกุตค์ติทางพทุธศาสนาในรูปแบบและเร่ืองราวสร้างสรรคง์านปูนป้ันสายสกลุ
ช่างเพชรบุรีของ ทองร่วง เอมโอษฐ ์ไดแ้ก่ภาพลอ้นกัการเมืองแบกฐานพระในวดัมหาธาตุ จงัหวดั
เพชรบุรี เพื่อน าเสนอประเดน็เสียดสีทางการเมือง และภาพปูนป้ันปริศนาธรรมเพื่อน าเสนอ
ประเดน็ทางพทุธศาสนา ทองร่วง เอมโอษฐเ์กาะติดสถานการณ์ทางสงัคม ศาสนา เศรษฐกิจและ
การเมือง ท าใหส้ามารถวิจารณ์ประเดน็ทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในยคุสมยัของช่างผา่นทางผลงาน
ประติมากรรม ทองร่วง เอมโอษฐ ์กล่าววา่การป้ันภาพลอ้นกัการเมืองแบกฐานพระในวดัมหาธาตุ 
(ภาพประกอบท่ี 28) ไดแ้รงบนัดาลใจจากฐานเสมาท่ีวดัสระบวัซ่ึงเป็นงานป้ันสมยัอยธุยา นิพทัธ์พร 
เพง็แกว้ (2536: 50) กล่าวถึงงานปูนป้ันท่ีวดัสระบวัท่ีเล่าเร่ืองราวของการหลัง่ไหลเขา้มาของชน
ต่างชาติในสมยัอยธุยา โดยแสดงทศันะเหยยีดฝร่ังวา่เป็นพวกนอกพทุธศาสนา จึงตอ้งอยูร่่วมกบั
ยกัษม์ารในล าดบัชั้นต ่าตามชั้นของคติไตรภูมิวา่  
 
  …ฐานเสมารอบโบสถซ่ึ์งท าเป็นฐานซอ้นกนัสองชั้น แต่ละชั้นมี 
 ภาพมารแบกฐานเสมาอยูโ่ดยรอบ ภาพมารช่วงฐานดา้นบนป้ันเป็นรูป 
 ครุฑแบก แต่ฐานล่างซ่ึงเป็นภาพยกัษแ์บกนั้น มีภาพฝร่ังจมูกโด่ง  
 ผกูผา้พนัคอชดัเจนแทรกอยูร่ะหวา่งรูปยกัษ…์  
 
 ภาพปูนป้ันลอ้การเมืองท่ีวดัมหาธาตุประกอบดว้ยภาพนกัการเมืองรุ่นเก่า เช่น 
หม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ ปราโมช พลเอกชวลิต ยงใจยทุธ พลเอกเปรม ติณสูลานนท ์จนถึงภาพ
ชาวนาแบกเทวดา ภาพพานรัฐธรรมมนูญท่ีมีถุงเงินวางไวข้า้งบน และภาพป้ันของนกัการเมืองใน
ยคุพฤษภาทมิฬ ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) อภิปรายถึงเป้าประสงคข์องการ
ป้ันภาพปูนป้ันลอ้การเมืองวา่  
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  …เราไปดูท่ีวดัสระบวั ท่ีเราท าเราท าในภาวะท่ีเราอยูใ่นปัจจุบนั  
 ท าเร่ืองของปัจจุบนั เราจะเสนอรูปแบบงานป้ันข้ึนมาวา่ท าอยา่งไรเรา 
 จะเสนอไปถึงผลงานของเขาได ้ป้ันแลว้ใหง้านบอกเล่าเร่ืองได ้มีค  าถาม 
 จากคนดู เราป้ันดว้ยเน้ือหาท่ีมีอยูใ่นนั้นแลว้ แต่ใหค้นดูเห็นคร่ึงเดียว  
 อีกคร่ึงเราตอ้งพากษ ์เพราะไม่งั้นแลว้เขาจะมองเลยไปหมด อีกคร่ึงหน่ึง 
 คือเขาไม่เขา้ใจ เขาเขา้ใจวา่รูปหม่อมราชวงศ ์คึกฤทธ์ิ ปราโมช แต่ท าไม 
 มาแบกฐานพระ ไม่รู้ ตอนนั้นมีเงินผนัออกมา มีนกัเลง มีหวัคะแนน เป็น 
 ต าแหน่งท่ีมีความหมาย เป็นเหตุการณ์ท่ีใหม่ๆ เป็นปัญหาในสงัคม เราป้ัน 
 รูปท่านนายกรัฐมนตรีแบกฐานพระ เราตีความหมายในทางท่ีดี วา่ท่านนายก 
 แบกภาระของแผน่ดิน พระพทุธรูปเป็นความหมายท่ีดี เป็นเร่ืองของแบก 
 ความดีไม่ไดเ้ป็นเร่ืองท่ีเสียหาย บางคนมองกอ็าจจะมองในแง่ของการ 
 ประจาน เป็นท่ีตลกขบขนัของคนดู แต่เม่ือเขาเขา้ใจแลว้ เขาตอ้งพดูถาม  
 เราจะไดอ้ธิบาย น่ีเป็นการไดอ้ธิบายเร่ืองทางการเมืองในสมยันั้น… 
 
 ทองร่วง เอมโอษฐไ์ม่มีเจตนาท่ีจะวิพากษว์จิารณ์นกัการเมืองในทางลบแต่เพยีงอยา่งเดียว 
ครูช่างทองร่วงป้ันภาพลอ้การเมืองเพื่อน าเสนอสภาพปัญหาสงัคมผา่นทางงานศิลปะ และตอ้งการ
สร้างเอกลกัษณ์ในงานปูนป้ันของตนโดยป้ันเป็นภาพปริศนาเพื่อใหผู้ช้มพดูและถามถึงผลงานของ
ตนดว้ย ดงัท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ …ปูนป้ันป้ันตอ้งพดูได ้
ตอ้งเป็นปัญหา บางทีเขาไม่เขา้ใจเขารู้สึกวา่จะถูกวิจารณ์ เขากส็ัง่ใหทุ้บท้ิง เราตอ้งต่อสูก้บัเจา้ของ
งาน…  
  
 เอกลกัษณ์วิธีป้ันภาพปริศนาปูนป้ันของ  ทองร่วง เอมโอษฐร์วมถึงภาพปูนป้ันปริศนา
ธรรมในศาลานางสาวอมัพร บุญประคองทางดา้นทิศตะวนัออก ภาพปูนป้ันปริศนาธรรมในศาลา
นางสาวอมัพร บุญประคองเป็นภาพเคร่ืองอฐับริขารของพระสงฆบ์วชใหม่ท่ีตอ้งละกิเลสจากส่ิงเยา้
ยวนใจในสงัคมปัจจุบนัใหไ้ด ้ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) อธิบายวา่     
 
  …ตอนท่ีท ามีอยูว่า่ มีเร่ืองของพระท่ีบวชแลว้ และไม่มีพระ 
 อยูท่ี่นัน่แลว้ เหลือแต่บาตรและจีวร แต่พระไปไหนไม่รู้ มีพระองคห์น่ึง 
 เขา้ไปอยูแ่ละเขา้ไปเจอ พระเขาส าเร็จไปแลว้หรือ เขาเผากิเลสได ้ 
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 หรือกิเลสเผาจนอยูไ่ม่ได ้พอไดรั้บรู้กม็าท าเป็นเคร่ืองอฐับริขาร  
 มีโทรทศัน์ขา้งล่าง ภาพเป็นเร่ืองการบวชพระใหม่ แต่ชั้นบนเป็นเร่ือง 
 วา่ท่านอยูไ่ม่ไดห้รือวา่ท่านส าเร็จไปแลว้ น่ีเป็นปริศนาธรรมเป็น 
 ปัญหาทุกยคุ…  
 
 ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) กล่าวเสริมถึงลกัษณะท่ีโดดเด่นของ
งานช่างปูนป้ัน สกลุช่างเพชรบุรีวา่  
 

 …วฒันธรรมไม่ใช่เร่ืองของการรักษาและอนุรักษ…์วฒันธรรม 
หมายความวา่ การเปล่ียนแปลง วฒันธรรมไม่ใช่ส่ิงท่ียนืยงอยู ่ส่ิงท่ียนืยง 
คือประเพณี…อนุรักษคื์อไม่ท าใหว้ฒันธรรมพงัต่อไป แต่ท าใหค้นยงัคง 
ท าอยู ่แต่ไม่ใช่ สตาฟ (การแช่แขง็: ผูเ้ขียน) ช่างรุ่นใหม่ยงัตอ้งคิดและ 
เปล่ียนแปลงไปเร่ือยๆ การเคล่ือนไหวของจิตรกรรมคือการท่ีไม่อยูใ่น 
รูปแบบเดิม เหมือนงานปูนป้ันท่ีสอดแทรกธรรมะและประวติัศาสตร์ 
ไวเ้ป็นแก่นเสมอ การเคล่ือนไหวตอ้งมีการเปล่ียนแปลง…  

  
 ทองร่วง เอมโอษฐ ์เห็นวา่ วฒันธรรมคือการเปล่ียนแปลง ปรับเปล่ียน เคล่ือนไหว งาน
ศิลปกรรมจะตอ้งปรับเปล่ียนวิธีคิดท่ีใชใ้นการท างานใหท้นัสมยัอยูเ่สมอโดยช่างตอ้งไม่ท้ิงแก่น
ของธรรมะและประวติัศาสตร์  ช่างคือผูท่ี้ตามโลกปัจจุบนัทนัแต่กมี็ความลึกซ้ึงในพระพทุธศาสนา 
 
 การวเิคราะห์คุณค่าด้านภูมิปัญญาของช่างในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
 ช่างคอืผู้ทีเ่ห็นความเช่ือมโยงของภูมิปัญญางานช่างชนิดต่างๆในท้องถิ่น และน ามา
ประยุกต์ ปรับเปลีย่น และแก้ปัญหาจากฐานความรู้ทางศิลปวฒันธรรมและการช่างในท้องถิ่น  
เพื่อพฒันางานประติมากรรมปูนป้ันของตน 1) ลวดลายของงานปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี
ในปัจจุบันมาจากการศึกษางานช่างโบราณประเภทต่างๆในวดัจังหวดัเพชรบุรี และเร่ืองราว
ประวัติศาสตร์ของท้องถิ่น ช่างตอ้งมีความรู้ทางการช่างท่ีหลากหลายดา้น 2) การป้ันภาพจับเป็น
กลวธีิช้ันสูงของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี การป้ันภาพจบั เป็นเอกลกัษณ์ของงาน
ประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีประการหน่ึง การป้ันภาพจบัเป็นงานป้ันขั้นสูงของช่าง
เพชรบุรี เพราะช่างตอ้งเขา้ใจในเร่ืองกายวภิาค สดัส่วนของภาพท่ีถูกตอ้งตามท่วงท่าของนาฏลกัษณ์
ท่ีใช ้เพื่อท่ีจะวางแผนโครงท่าทางในการป้ันอยา่งถูกตอ้ง เร่ืองราวท่ีใชคื้อ รามเกียรต์ิตอนต่างๆ 
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ตลอดจนภาพจิตรกรรมของครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรุ่นก่อน ดงัเช่นภาพพาลีสูก้บัทศ
กณัฑแ์ปลงเป็นปู ซ่ึงเป็นผลงานของพระอาจารยเ์ป้า ปัญโญแห่งวดัพระทรง ช่างปูนป้ันสายสกลุ
ช่างเพชรบุรีไม่ไดศึ้กษากายวิภาคอยา่งเป็นทางการ แต่ช่างประยกุตใ์ชก้ายวิภาคซ่ึงเป็นศาสตร์ของ
ตะวนัตกจากนาฏลีลาทั้งจากละครชาตรีและโขนท่ีแสดงในจงัหวดัเพชรบุรีในอดีตอยา่งต่อเน่ืองใน
งานประติมากรรมปูนป้ัน  
 
  ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรู้ศิลปะแขนงต่างๆและใช้ความสามารถทางงานช่าง
หลากหลายด้านมาสร้างลวดลายในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี อตัลกัษณ์ในงาน
ประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเกิดจากการสัง่สมภูมิปัญญาในทอ้งถ่ินท่ีหลากหลายของ
เพชรบุรีและน ามาปรับประยกุตใ์ชใ้นงานประติมากรรมปูนป้ัน ไดแ้ก่ งานของช่างแป๋ว บ ารุงพทุธท่ี
ใชก้ารเชิดหุ่นกระบอกและงานแทงหยวกมาประยกุตใ์ชใ้นงานป้ันภาพประติมากรรมปูนป้ันท่ีมี
ลกัษณะคลา้ยหุ่นกระบอก และป้ันลวดลายดอกพดุตานประกอบใบท่ีมีลกัษณะเหมือนหยวกท่ีแทง
ร่วมกบัการลงสีประกอบ รวมถึงการประยกุตใ์ชล้วดลายจากงานศิลปกรรมแขนงอ่ืน เช่นลวดลาย
ดอกไมซ่ึ้งเป็นลวดลายท่ีช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนันิยมป้ันประดบัตกแต่งอาคาร ช่างท่ีป้ัน
ลวดลายดอกไมส้วยท่ีสุดคือช่างบาหยนั รอดจากทุกข ์ผูป้ั้นดอกพดุตานและดอกสาละ 
 
 การประยุกต์ การปรับเปลีย่น และการแก้ปัญหาของช่างจากฐานความรู้ทางศาสนา วิชา
ช่างใชเ้ร่ืองราวจากพทุธศาสนาซ่ึงเป็นทั้งองคค์วามรู้และปัญญาท่ีสัง่สมอยูใ่นตวัช่าง 1) ช่างคอืผู้ที่
ถอดรหัสธรรมะของพระพทุธเจ้าให้เป็นรูปธรรมในงานประติมากรรมของตน 2) ช่างต้องศึกษา
พระสูตรในพระธรรม ตลอดจนศึกษาวชิาความรู้ทีเ่กีย่วข้องกบัพุทธศาสนาอย่างแตกฉานโดยมี
จุดมุ่งหมายคือสร้างงานท่ีประณีตเพื่อใหผู้เ้สพงานเกิดความศรัทธาในพระพทุธศาสนา 3) ช่าง
เรียนรู้ฉันทลกัษณ์ของลายไทยและกาละเทศะในสถาปัตยกรรมไทยเพือ่จัดวางและใช้วจิารณญาณ
เลอืกใช้ลวดลายได้อย่างถูกต้อง ทั้งน้ี 4) ทองร่วง เอมโอษฐ์ สร้างงานประติมากรรมคนแบกและภาพ
ปริศนาธรรมเพือ่สะท้อนปัญหาทางการเมือง สังคม เศรษฐกจิ และวัฒนธรรมของประเทศ เพราะ
วฒันธรรมคือการเปล่ียนแปลง ปรับเปล่ียน เคล่ือนไหว งานศิลปกรรมจะตอ้งปรับเปล่ียนวิธีคิดท่ีใช้
ในการท างานใหท้นัสมยัอยูเ่สมอโดยช่างตอ้งไม่ท้ิงแก่นของธรรมะและประวติัศาสตร์  ช่างคือผูท่ี้
ตามโลกปัจจุบนัทนัแต่กมี็ความลึกซ้ึงในพระพทุธศาสนา    
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 4.1.4 คุณค่าทางศิลปวฒันธรรม  
                   วฒันธรรมคือระบบคุณค่า เป็นจริยธรรม ศีลธรรมของส่วนรวม และจิตวิญญาณของ
ความเป็นมนุษย ์ เสฐียรโกเศศ (2515ข: 9-11, 2515ก: 2-6) กล่าววา่วฒันธรรมคือสภาพอนัเจริญงอก
งาม เป็นมรดกทางสงัคมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เป็นวิถีแห่งชีวติของมนุษยใ์นส่วนรวมท่ีถ่ายทอดกนัได ้
เรียนกนัไดแ้ละเอาอยา่งกนัได ้วฒันธรรมจึงเป็นส่ิงแวดลอ้มทางสงัคมท่ีจะก าหนดพฤติกรรมของ
มนุษยแ์ละเป็นเสมือนตน้ไมท่ี้ตอ้งคอยบ ารุงดูแลใหเ้จริญมิใหเ้ส่ือม เหตุแห่งความเจริญทาง
วฒันธรรมคือการสะสม การรับมรดกท่ีบรรพบุรุษมอบไวใ้หแ้ละการเปล่ียนแปลงปรับปรุงสืบต่อ
วฒันธรรมใหค้นรุ่นหลงั  
        ศิลปะ คืองานท่ีเกิดจากความสามารถและการสร้างสรรคข์องมนุษย ์เป็นงานท่ีตอ้งใชฝี้มือ
และทกัษะท่ีช านาญในการสร้าง ศิลปะเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติและพฒันาต่อยอดจนวิจิตร 
ศิลปกรรมไทยมีจุดก าเนิดจากพทุธศาสนาโดยมีเป้าประสงคเ์พื่อถ่ายทอดความงาม ความดี ความ
จริง จากผลงานท่ีช่างศิลปกรรมสร้างสู่ผูช้ม ศิลปะเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม ดงัท่ี มโน พิสุทธิ
รัตนานนท ์(2547: 84) กล่าววา่  
 
  …ศิลปะเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม แต่เป็นปัจจยัส าคญัตรงท่ี 
 ศิลปะมีพลงัและอิทธิพลในการขบัเคล่ือนวฒันธรรม หมายความวา่  
 ความหลากหลายทางศิลปะและการคล่ีคลายพฒันาตวัมนัเอง มี 
 ผลต่อการวิวฒัน์วฒันธรรม เร่ิมตั้งแต่วฒันธรรมภายใน อนัไดแ้ก่  
 ความเช่ือ ความคิด ความรู้สึกนึกเห็น จินตนาการ และวฒันธรรม 
 ภายนอกท่ีแสดงออกใหป้รากฏ ซ่ึงไดแ้ก่ ท่าที พฤติกรรม วิถีชีวิต  
 ตลอดจนขนบธรรมเนียม ประเพณีต่างๆ รวมทั้งกระบวนการ 
 สร้างสรรคศิ์ลปะดว้ย…       
 
 วฒันธรรมภายในคือจิตวิญญาณของความเป็นไทย และเป็นหวัใจของการสร้างสรรคง์าน
ศิลปะ ศิลปะเคียงคู่กบัศาสนา ศิลปะสมัพนัธ์กบัประวติัศาสตร์ ส่งผลใหม้นุษยเ์กิดส านึกทาง
ประวติัศาสตร์ ศิลปะเป็นมรดกทางปัญญาและมรดกทางจิตใจ  
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 4.1.4.1. คุณค่าของงานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในทางศิลปวฒันธรรมคืองาน
ประติมากรรมปูนป้ันมีต้นก าเนิดมาจากศาสนาโดยช่างป้ันงานปูนป้ันเพือ่ถวายเป็นพุทธบูชาต่อ
พุทธศาสนา  
           ทองร่วง เอมโอษฐบ์วชเรียนไดน้กัธรรมเอกก่อนเร่ิมเรียนรู้งานปูนป้ันสาย
สกลุช่างเพชรบุรีจากครูพิณ อินฟ้าแสง  ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) 
กล่าวถึงกระบวนการสร้างสรรคง์านช่างวา่มาจากศาสนา โดยศิลปะจะสอดแทรกธรรมะไวด้งัน้ี    
 
  …งานศิลปะไทยอยูท่ี่วดั มีงานสถาปัตยกรรม ประติมากรรม  
 จิตรกรรม เขาจะเผยแพร่ศาสนา การอ่านเร่ืองราวจากภาพ วดัเป็นผูท้  า 
 ศิลปะเม่ือพระท ากเ็อาธรรมะใส่ไวใ้นนั้น พระจะมีสูตร ซุม้ประตู ยอดต่างๆ 
 เม่ือคนมาบวชพระ ก่อนท่ีจะสึกกจ็ะมีวิชาติดตวั เป็นวิชาช่าง กระบวนการ 
 ท าบทเรียนของเขาเป็นศิลปะ ไม่มีการยกข้ึนมาเป็นบทอาจารยบ์ทครู  
 คนจะลืมไปหมด ความไพเราะในบทเพลง การติดในบทเพลงและรู้ใน 
 เน้ือหา ส่ิงเหล่าน้ีออกมาจากวดั การท่ีเขา้ไปแลว้ไดเ้ห็นรูปดีๆ  
 เขียนภาพเทพชุมนุม เขาบูรณาการ รู้วา่บริบทจะท าอะไรบา้ง เขาจะ 
 ท ารอบดา้นเลย วฒันธรรมไทยออกมาจากวดั วดัทั้งคนมีคนจนศึกษาได ้
 แต่ในระบบตอ้งมีเงินจึงจะศึกษาได ้ของโบราณมีโอกาสเรียนรู้ดว้ยกนั 
 เพราะมีหลายทาง งานเหล่านั้นเป็นปริศนาธรรม ปัจจุบนัมีแต่ความงาม 
 ท่ีสัมผสัไดด้ว้ยตา…   
 
 ศิลปะเป็นเคร่ืองบอกเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ของความเป็นชาติไทยเพราะประเทศไทย
และคนไทยในอดีตใชว้ฒันธรรมบ่มเพาะมนุษยใ์หเ้ป็นผูท่ี้รู้ค่าในสุนทรียะ และจิตวิญญาณของ
สรรพส่ิง ดงัท่ีปราชญไ์ดก้ล่าวถึงความหมายและความส าคญัของวฒันธรรมภายในอนัเป็นจิต
วิญญาณของไทยไวด้งัน้ี    
 
 ศิลป์ พีระศรี (2546: 137) กล่าววา่ …วฒันธรรมของไทยหมายถึง ความคิดทางสมอง 
ความรู้สึกจากส่วนลึกภายใน และความบนัดาลทางจิตใจของเรา นัน่คือลกัษณะอนัแทจ้ริงของ
ชาติ…   ท่านพทุธทาสภิกข ุ(2544: 8) ไดก้ล่าวถึงวฒันธรรมภายในหรือวฒันธรรมทางวิญญาณท่ีจะ
ช่วยใหม้นุษยไ์ม่ตีค่าส่ิงของรอบตวัเป็นมูลค่า เป็นเงิน หากแต่เขา้ถึงคุณค่าท่ีแทข้องสรรพส่ิง และ
ท าใหม้นุษยผ์ูน้ั้นเป็นมนุษยท่ี์เขา้ใจค าวา่ย ัง่ยนืและสามารถใชชี้วิตเติมเตม็อยา่งสมบูรณ์วา่  
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  …วฒันธรรมทางวิญญาณนั้น มีความส าคญัอยูต่รงท่ีมุ่งหมาย 
 จะท ามนุษยใ์หมี้ความเตม็เป่ียม (perfect) ทั้งทางกายและทางจิต  
 นัน่คือมีความเป็นมนุษยอ์ยา่งถูกตอ้ง วฒันธรรมทางวิญญาณจะช่วย 
 ควบคุมมนุษยใ์หมี้ความถูกตอ้งทางวิญญาณ และพร้อมกนันั้น 
 กจ็ะช่วยควบคุมวฒันธรรมทางวตัถุใหช่้วยสร้างความถูกตอ้งทางกาย 
 ใหแ้ก่มนุษยท่ี์สมบูรณ์…ตอ้งใหว้ฒันธรรมน้ีเป็นตวัน า เพื่อสงัคมท่ีย ัง่ยนื…   
 
 จิตวิญญาณ หรือวฒันธรรมทางวิญญาณในศิลปะไทยทั้ง 5 แขนงไดแ้ก่ วรรณคดี 
สถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม ดนตรีและนาฏลีลา ก าเนิดจากศาสนาพุทธ และความ
เคารพรักในพระมหากษตัริย ์เหงียนยาตรี (Nguyen Gia Tri) จิตรกรเอกแห่งเวียตนาม (2009: 214) 
กล่าวถึงศาสนาวา่เป็นตน้ก าเนิดท่ีส าคญัของศิลปะไวด้งัน้ี  
 
  …ศิลปะกเ็คียงคู่กบัศาสนา เพราะต่างกถื็อก าเนิดจากจิต 
 ของมนุษย ์หาใช่จากมนัสมองหรือฝีมือของมนุษยแ์ต่อยา่งใดไม่  
 เพราะอีกนยัหน่ึงคือ ศาสนาท าใหม้นุษยมี์คุณค่า และกเ็พราะศาสนา 
 อีกเช่นกนัท่ีดลบนัดาลใหศิ้ลปิน งานสร้างสรรคข์องศิลปินมีคุณค่า…    
 
 ประเทศไทยมีจริยธรรมท่ีอิงอยูก่บัสุนทรียะของศิลปะ ผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะ ทั้งช่างหรือ
ศิลปิน ไม่เพียงแต่เขา้ใจ เม่ือช่างและศิลปินศึกษาพทุธศาสนา หรือเม่ือเกิดความศรัทธาในองค์
พระมหากษตัริย ์ช่างจะคน้หา ตรวจสอบ สืบคน้เขา้ไปในจิตใจของช่างเอง ผสมผสานความรู้สึก 
เลือกเฟ้นคุณค่าและน าคุณค่าดงักล่าวมาสร้างโลกใหม่ท่ีช่างยงัไม่เคยรู้จกัมาก่อนลงสู่ผลงานช้ิน
ใหม่ ซ่ึงเป็นกระบวนการปรับดุลยข์องมนุษยผ์ูส้ร้างงานศิลปะ และมนุษยท่ี์เขา้ใจงานศิลปะกบัโลก
และสงัคมได ้เพื่อน าไปสู่ความยัง่ยนืของสงัคมตามอุดมคติในงานศิลปกรรมไทย ศิลปะบูรณาการ
คุณค่าเหล่าน้ีในตวัของมนุษย ์เป็นวฒันธรรมทางวิญญาณซ่ึงเป็นจริยธรรมและเอกลกัษณ์ทาง
สังคมไทย ส. ศิวรักษ ์(2550: 215) กล่าววา่ …จริยธรรมพื้นฐานของสงัคมพทุธศาสนา คือความอ่อน
นอ้มถ่อมตน เคารพบูชาผูท่ี้เป็นเยีย่งอยา่งทางจริยธรรมและศาสนาธรรม เพื่อตนจะไดมี้อาย ุ
หมายความวา่มีชีวิตอยูด่ว้ยการใชส้ติปัญญาอยา่งมีประโยชน์เพื่อความสมบูรณ์พนูสุขของสงัคม
นั้นๆ… จริยธรรมทางศาสนาพทุธจึงแทรกอยูใ่นวิถีสร้างสรรคง์านศิลปกรรมช่างศิลป์ของไทยอยา่ง
วิจิตร ศิลปวฒันธรรมของไทยนั้นซบัซอ้นและแฝงไวด้ว้ยความซาบซ้ึงในศาสนาพทุธและองค์
พระมหากษตัริยข์องไทย    
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  4.1.4.2 คุณลกัษณะของวสัดุในงานประติมากรรมปูนป้ันได้แก่ปูนต าทีมี่ลกัษณะอ่อน
ช้อย นุ่มนวลสะท้อนคุณลกัษณะของช่างไทยทีเ่ป็นคนนุ่มนวล คุณลกัษณะดังกล่าวเกีย่วเน่ืองกบั
พฒันาการของลวดลายการปรับเปลีย่นสูตรปูน ตลอดจนรูปแบบในงานประติมากรรมปูนป้ันของ
ไทย   
 ส่วนผสมของปูนป้ันเกิดจากภูมิปัญญาเลือกใชว้สัดุในทอ้งถ่ิน ไดแ้ก่ส่วนผสมของ
ปูนต าท่ีมีสีขาว ทรายละเอียด น ้ าตาล กระดาษฟางและกาวหนงัสตัว ์ปูนป้ันมีความแขง็แรง ทนแดด
และฝน ใชป้ระดบัตกแต่งในวดัและส่ิงก่อสร้างในงานสถาปัตยกรรมไทย สันติ เลก็สุขมุ (2553: 
385) อภิปรายถึงคุณลกัษณะของปูนป้ันท่ีมีต่อการพฒันาลวดลายของไทยวา่   
 
  …วสัดุคือปูนท่ีคงมีส่วนผสมอนัเหมาะสมจึงคงทนสามารถ 
 ป้ันใหป้ลายกระหนกเรียวยาว สะบดัพร้ิว โดยไม่หกั กล่าวต่อไป 
 ไดว้า่ วสัดุและกรรมวิธีของงานป้ันกระหนกไดช่้วยขบัเคล่ือน 
 พฒันาการของลกัษณะกระหนกดว้ย…  
 
 วสัดุปูนป้ันสอดคลอ้งกบัลกัษณะท่ีอ่อนหวาน นอบนอ้มของคนไทย และนิยมการ
สร้างสรรค ์ประดบัตกแต่งลวดลายอยา่งฉบัพลนัทนัที สามารถเพิ่มเติมและลดทอนไดเ้ม่ือตอ้งการ
โดยไม่ตอ้งใชแ้รงและพลงัท่ีมากจนเกินไป หากแต่เป็นพลงัความสร้างสรรคท่ี์มาจากการพฒันา
ดา้นในของช่างและศิลปิน สนัติ เลก็สุขมุ (2548: 136) กล่าววา่  
 
  …ปูนป้ันช ารุดเส่ือมสภาพไดง่้ายกวา่งานสลกัหิน แต่พเิศษตรง 
 ท่ีช่างป้ันท าไดท้ั้งพอกเพิ่มและลดเอาออก เพื่อใหเ้กิดรูปร่าง รูปทรง 
 ตามท่ีตอ้งการ ส่วนงานของช่างสลกัหิน ท าใหเ้กิดรูปร่างไดเ้พยีงสลกั 
 ส่วนท่ีไม่ตอ้งการออกไปเท่านั้น ล าดบัการท างานจึงตอ้งรัดกมุกวา่ 
 งานป้ันปูน เพราะการแสดงออกอยา่งฉบัพลนัของช่างป้ันจึงไดค้วามสด  
 อนัเป็นเสน่ห์อยา่งหน่ึง ทั้งกรรมวิธีท่ีท านั้นเอ้ือต่อการปรับเปล่ียน  
 แมปู้นแหง้แขง็แลว้กย็งักะเทาะออกเพื่อป้ันใหม่ หรือพอกเพิ่ม 
 เปล่ียนแปลงไปไดอี้ก…งานปูนป้ันมีส่วนสอดคลอ้งกบัอุปนิสยัของ 
 สงัคมไทย แมจ้ะผา่นการปรับเปล่ียนผา่นยคุสมยัมานานจนถึงปัจจุบนั 
 แลว้กต็าม…  
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 สญัญา วงศอ์ร่าม (สัมภาษณ์, 31 มกราคม 2554) อภิปรายถึงภูมิปัญญาการเลือกใชดิ้นสร้าง
งานประติมากรรมของช่างไทยไวด้งัน้ี   
 
  …ช่างไทยมีจิตใจท่ีอ่อนโยน ชอบรูปทรงท่ีอ่อนหวาน ถา้เป็นขอม 
 จะบึกบึน การแสดงออกในลาย ในงานประติมากรรม การป้ัน ส่ิงท่ี 
 สอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างสรรค ์ไทยจะเลือกเอาดิน เพราะดินง่าย 
 กวา่การสลกัหินเพราะกวา่จะไดหิ้นแต่ละแท่งตอ้งใชพ้ลงัอยา่งมาก  
 พลงัข้ึนกบัความศรัทธาการสร้างปราสาทขอมตอ้งใชศ้รัทธา ความเช่ือ  
 การใชหิ้นจะอยูน่าน อยูช่ัว่ฟ้าดินสลาย ดินเป็นส่วนหน่ึงในการสร้างสรรค ์  
 ศิลปวฒันธรรมของไทยการป้ันดินทัว่ไปจะแตก มีการทดลอง… 
 
 ช่างของไทยเลือกใชว้สัดุดินมากวา่วสัดุหินในการสร้างสรรคง์านประติมากรรม สญัญา 
วงศอ์ร่าม (สัมภาษณ์, 31 มกราคม 2554) อภิปรายเพิ่มเติมวา่    
 
  …ผมเป็นญาติกบัอาจารยไ์พฑูรณ์ เมืองสมบูรณ์ อาจารยไ์พฑูรณ์ 
 เป็นช่างป้ันประจ าพระองค ์จะตอ้งหาตวัมาช่วยจบัทรายในดินไว ้ 
 อาจารยเ์อาน ้าตาลออ้ยมาเค่ียว เอาขา้วสุก ท าใหแ้ขง็และแหง้ท าใหป้ั้นได ้
 อาจารยห์ลวงวิศาลกเ็อาสูตรมา ท่านเอาน ้ามนัตั้งอ้ิว ใชใ้นงานผสมสี  
 เอาปูนขาวมาหมกั แลว้ตกัน ้าท้ิง มาผสมกบัทราย ใส่น ้ ามนัตั้งอ้ิว  
 ใส่น ้ าออ้ยเขา้ไป น ามาป้ันได ้เอากระดาษสามาตดัใส่ดว้ย ท าใหป้ั้นแลว้นุ่ม  
 จบัตวัง่ายข้ึน ดินไทยเป็นภูมิปัญญาท่ีวิเศษ เช่นปูนป้ันท่ีวดันางพญา  
 จงัหวดัสุโขทยั ทนเป็นร้อยปี ปูนของเพชรบุรีสนองความคิดสร้างสรรค ์
 และความอ่อนชอ้ยของช่างป้ัน…    
 
 สูตรปูนป้ันจึงเป็นสูตรท่ีไม่ตายตวั สามารถปรับเปล่ียนไปตามความตอ้งการและการใช้
งานของศิลปินและช่างปูนป้ัน นนธิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (2546: 74) กล่าวถึงคุณสมบติัของปูนป้ัน
วา่  
 
  …วสัดุปูนต าโบราณมีคุณสมบติัท่ีน่าสนใจไม่ใช่นอ้ย คือเป็นวสัดุ 
 ท่ีมีความคงทนถาวร ดงัจะเห็นจากงานปูนป้ันท่ียงัหลงเหลืออยู ่ 
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 ท่ีผา่นกาลเวลามานบัร้อยปี เป็นวสัดุท่ีเม่ือผา่นการผสมจนพร้อมท่ี 
 จะป้ันไดแ้ลว้ จะมีความอ่อนโยนนุ่มเหนียวเหมาะกบัวิธีการป้ัน  
 การกด การบีบ ใหเ้กิดเป็นรูปทรงตามตอ้งการและส าเร็จเสร็จส้ิน 
 ในเทคนิคการป้ันของตวัเอง ไม่ตอ้งผา่นกระบวนการหล่อเป็น 
 ปูนพลาสเตอร์…    
 
 สูตรปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเม่ือแหง้แลว้จะมีสีขาว เน้ือของปูนตอนท่ียงัไม่แหง้จะมี
ลกัษณะยดืหยุน่ข้ึนรูปทรงและรายละเอียดต่างๆไดง่้าย เม่ือแหง้แลว้จะแขง็แรงทนทานมาก  
สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(ม.ป.ป.: 1) กล่าวถึงลกัษณะเด่นและสุนทรียะของวสัดุปูนสูตรเมืองเพชรบุรีและ
เทคนิคการป้ันปูนไวด้งัน้ี  
 
  …ประติมากรรมปูนป้ันเป็นเทคนิคท่ีมีความสด เรียบง่าย ตรงชดั  
 มีจุดเด่นหลกั มีจุดรอง จุดเสริม มีรูป มีช่องวา่ง มีฉากหลงัลงตวัทุกส่วน 
 เทคนิคปูนป้ันเม่ือผา่นการป้ันสดจากช่างดว้ยฝีมือโดยตรงจะรักษา 
 การแสดงออกอยา่งแทจ้ริงของคุณค่าฝีมือไวอ้ยา่งครบถว้นสมบูรณ์แบบ  
 สีเน้ือปูน พื้นผวิ วสัดุ กระบวนการและเทคนิค ท่ีเม่ือผา่นการผสมจะ 
 มีความอ่อนนุ่ม เหนียว เม่ือน ามาป้ัน พอก บีบ กด ลด เพิม่จะเกิด 
 รูปทรงตามท่ีช่างตอ้งการ มีความสดในวสัดุ สดในกระบวนการเทคนิค 
  สดในทกัษะฝีมือการป้ัน และสดในรูปแบบ…   
 
      ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีมีสูตรปูนเฉพาะเป็นสูตรพิเศษของเพชรบุรี บวัไทย  
แจ่มจนัทร์ (2538: 133) กล่าววา่ช่างปูนตอ้งผา่นกระบวนการต าปูน ตอ้งเป็นคนช่างสงัเกตเรียนรู้วา่
เม่ือใดปูนท่ีต าจะน าไปป้ันได ้การต าใชค้รกท่ีท าดว้ยไมแ้ละหิน ปูนต าเพชรบุรีในอดีตจะใชน้ ้ าออ้ย
เป็นตวัผสาน แต่ปัจจุบนัใชน้ ้ าตาลโตนด มีส่วนผสมในอตัราส่วนดงัน้ี 
 
 ปูนขาว    2 ส่วน 
 ทรายละเอียด   1 ส่วน 
 น ้ าตาลโตนด หรือน ้าตาลทราย (เดิมใชน้ ้ าออ้ย) ปริมาณขนาดผลมะนาว 
 ขนาดใหญ่ต่อปูนต่อทราย 1 ส่วน  
 กระดาษฟาง กาวหนงั (เดิมใชเ้ปลือกประดู่เค่ียวกบัหนงัสตัว)์  
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    ในจงัหวดัเพชรบุรี กระบวนการและวิธีการป้ันปูนเพชรฯ ประกอบดว้ย ขั้นทีห่น่ึง โกลน
ปูน ในการป้ันปูนดว้ยปูนต าช่างตอ้งออกแบบเขียนลายไวห้ยาบๆก่อน เม่ือเขียนลายไวแ้ลว้ น า
ปูนซีเมนตพ์อกตามลายท่ีร่างไว ้เรียกวา่ “โกลน” เพื่อเป็นตวัยดึ ไม่หลุดง่าย การโกลนนั้นจะโกลน
ไปทีละช่วงของลาย เม่ือซีเมนตแ์ขง็ตวัจบัแน่นดีแลว้ช่างจะน าปูนต าพอกอีกชั้นหน่ึงพร้อมกบัป้ัน
ตกแต่งลวดลาย ถา้ลายไม่สมบูรณ์สามารถเลาะท้ิงและโกลนใหม่ไดจ้นกวา่จะพอใจ  
    ขั้นทีส่อง  การตกแต่งปูนป้ัน การตกแต่งลายปูนป้ันส่วนใหญ่จะสืบทอดมาจากสมยั
อยธุยาตอนปลาย โดยเฉพาะการตกแต่งหนา้บนั กล่าวคือ จดัใหส่้วนประธานอยูใ่นแนวแกนกลาง 
รูปพระนารายณ์ทรงครุฑจะเด่นล ้าออกมาจากตวัลายกนก เรียกวา่การป้ันตวัทบัลาย ลวดลายท่ีใชใ้น
งานปูนป้ันจะนิยมใชล้ายกา้นขด เพราะสามารถออกตวัลายไดม้าก ช่างป้ันปูนใชรู้ปแบบของการ
แกะสลกัไมป้ระยกุตก์บังานปูนป้ัน ใชโ้ครงลวดเขา้ช่วยยดึเหน่ียวและสูตรการต าปูนเฉพาะ วิธี
ดงักล่าวเรียกวา่การป้ันลอย ช่างปูนยงัใชก้ารลงรักปิดทองและกระจกสีแผน่เลก็ๆมากรุประดบัปูน
ป้ันในปัจจุบนัดว้ย   
 สูตรปูนป้ันสายสกลุช่างต่างๆเป็นสูตรท่ีไม่ตายตวั เกิดจากการคน้ควา้ ทดลองปรับเปล่ียน
อยูต่ลอด ครูช่างสมบติั พลูเกิด คน้ควา้และเปล่ียนแปลงสูตรตามวสัดุท่ีพบในธรรมชาติและใน
ทอ้งถ่ิน สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 17 กนัยายน 2554) กล่าววา่    
 
  …แป๊ะแซ ท าขนมของจีน ใส่แลว้จะท าใหไ้ม่บูด ใส่แทนขา้วเหนียว 
 ไปบอกท่ีวดัพระแกว้ แทนขา้วเหนียวเพราะขา้วเหนียวตอ้งใชว้นัต่อวนั 
 มนัจะบูด แต่แป๊ะแซไม่บูด  
  ปูนขาวคือหินปูนท่ีเผาจากฟืน แร่ลิกไนต ์สูตรจะผดิจากโบราณ  
 ถา้ไม่ใส่ถุงมือ ถ่านลิกตไ์นทจ์ะกดัมือ ถา้ไม่ผสมจะเป็นขนมข้ีหนู  
 ไม่เหนียว บางคนกใ็ส่สี บางเจา้ใชเ้ปลือกไม ้ประดู่ เมด็มะขาม  
 ออกเป็นสีกดันิดๆ  
  น ้ าตาลคือส่วนผสมท่ีเขา้ไปผนึกกบัปูนขาว ทรายมี 4 ขนาด ไดแ้ก่ 
  ทรายชนิดละเอียดท่ีสุด ชนิดหยาบ ชนิดรองหยาบ และหยาบท่ีสุด  
  ถา้ป้ันหนา้บนัจะใชข้นาดละเอียดท่ีสุดและหยาบ แต่ถา้ป้ันซุม้ประตู 
  หนา้ต่างจะใชข้นาดหยาบ  
  น ้ าตาลตอ้งเค่ียวใหเ้ป็นตงัเม ใหข้น้ ตอ้งใชน้ ้ าตาลแท ้เพราะจะ 
 ท าใหแ้ขง็ตวัไว  
  กระดาษใชก้ระดาษสา เอากาบท่ีท าร่ม เอากาบมาใช ้ใยกระดาษ 
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 ท าใหปู้นไม่แยกออกจากกนั เป็นตาข่ายยดึขา้งในปูน ท าใหปู้นหยบิง่าย  
  ทางอิสาน ใชค้ลัง่ ทางตากใส่ยางบ่ง มีน ้ าออ้ย แต่ภาคกลางใช ้
 สูตรเพชรบุรีเป็นกาวหนงัสตัว ์หนงัควาย ท่ีทางใต ้อ าเภอไชยา  
 ใชว้สัดุทอ้งถ่ิน เช่นหนงัปลากะเบน เอามาตม้เป็นเมือก เป็นกาวหนงัสตัว ์
 ใชค้วามร้อนหน่อย ใชห้นงัปลากระเบนน ้าจืดกไ็ด…้ 
 
 สมบติั พลูเกิดคน้ควา้วสัดุส่วนผสมจากการท างานท่ีตอ้งเดินทางไปทัว่ทั้งส่ีภาคของ
ประเทศไทย ครูช่างไดข้อ้มูลเหล่าน้ีจากท่ีไดไ้ปสมัผสัจากช่างมาจริงๆ เป็นวิธีครูพกัลกัจ า   
ศมประสงค ์ชาวนาไร่ (สัมภาษณ์, 19 ธนัวาคม 2554) กล่าวถึงสูตรปูนวา่ประกอบดว้ยส่วนผสม 4 
อยา่ง ไดแ้ก่ …เสน้ใยต่างๆ กาวท่ีมาจากพืชหรือหนงัสตัว ์เช่นหนงัโค กระบือ เมด็ทรายเป็นส่วน
ของโครงสร้าง และปูนขาว โดยอตัราส่วนมากนอ้ยไม่คงท่ีข้ึนอยูก่บัวา่ช่างตอ้งการความอ่อนแขง็
เท่าใด… ส่วนผสมของปูนป้ันจึงปรับเปล่ียนตามแนวทางการท างานของช่างและวสัดุท่ีพบใน
ทอ้งถ่ินต่างๆ         
       
 การวเิคราะห์คุณค่าทางศิลปวฒันธรรม 
 ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาและใช้คุณค่าของศาสนาพุทธเพือ่เป็นจุดเร่ิมต้น
ของการสร้างงานศิลปะปูนป้ัน ศิลปะปูนป้ันเป็นเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของไทย
เพราะเป็นวฒันธรรมท่ีอยูภ่ายในจิตใจของมนุษย ์ปูนป้ันมีส่วนผสมหลกัเป็นปูนขาวซ่ึงเป็นวสัดุท่ี
หาไดใ้นทอ้งถ่ินจงัหวดัเพชรบุรี คุณลกัษณะของวสัดุในงานประติมากรรมปูนป้ันได้แก่ปูนต าทีมี่
ลกัษณะอ่อนช้อย นุ่มนวลสะท้อนคุณลกัษณะของช่างไทยทีเ่ป็นคนนุ่มนวล คุณลกัษณะดังกล่าว
เกีย่วเน่ืองกบัพฒันาการของลวดลายการปรับเปลีย่นสูตรปูน ตลอดจนรูปแบบในงานประติมากรรม
ปูนป้ันของไทย ปูนขาวผสมเป็นวสัดุท่ีมีลกัษณะอ่อนชอ้ย ช่างป้ันปูนช่างจะท างานดว้ยคุณลกัษณะ 
ฉบัพลนั และสด สามารถป้ันเป็นลวดลายต่างๆอยา่งทนัท่วงที และปรับเปล่ียน พฒันารูปทรงไดไ้ม่
ยาก สมบูรณ์ในตวัของมนัเองและเม่ือแขง็แลว้จะมีความคงทนแขง็แรงมากสอดคลอ้งกบั
คุณลกัษณะของคนไทยท่ีเป็นคนอ่อนโยน ใชป้ฏิภาณและทกัษะในการท างาน สูตรของปูนป้ัน
ประกอบดว้ย ปูนขาว ทรายละเอียด น ้ าตาลและเสน้ใยซ่ึงส่วนประกอบต่างๆปรับเปล่ียนไดแ้ลว้แต่
ช่างและวสัดุท่ีพบในทอ้งถ่ินต่างๆ  
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 4.1.5 คุณค่าทางด้านคติความเช่ือและขนบนิยม 
                       4.1.5.1 คติความเช่ือเร่ืองไตรภูมิ 

        ในจงัหวดัเพชรบุรี ปูนป้ันท่ีฐานเสมาวดัสระบวัเป็นตวัอยา่งท่ีส าคญัของการ
ประดบัตกแต่งดว้ยประติมากรรมปูนป้ันโดยใชค้ติความเช่ือเร่ืองไตรภูมิและจกัรวาล สุรศกัด์ิ  
เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) อภิปรายถึงความหมายของลวดลายของชั้นต่างๆท่ีฐาน
เสมาวดัสระบวั จงัหวดัเพชรบุรีไวด้งัน้ี  
 

  …มนุษย ์เทียบเท่ากบั ลายหนา้กระดาน เสน้ลวดของฐานชั้นท่ีหน่ึง  
 เหนือเส้นลวดมีฐานกระจงัตาออ้ย และกระจงัเจิม ซ่ึงเป็นสวรรคช์ั้นท่ีหน่ึง 
 ในฉกามาพจรภูมิ กระจงัแทนความหมายของเทวดา กระจงัตาออ้ยคือเทวดา 
 ชั้นทัว่ๆไป ไดแ้ก่ เทวดาประจ าศาล ทวารบาล รุกขเทวดา หรือตินเทวดาตาม 
 ไร่สวน กระจงัเจิมแทนเทวดาท่ีอยูต่ามขนุเขาท่ีสูงกวา่ปกติแต่ต ่าลงมากวา่ 
 เขาสัตตบริภณัฑ ์เช่น เขาอิสินธร เป็นหวัหนา้กอง กระจงัปฏิญาณแทนเทวดา 
 สวรรคช์ั้นจตุมหาราชิกา  สูงข้ึนไปเป็นชั้นบลัลงัก ์เม่ือขยายเป็นกระจงั 
 ปฏิญาณใหญ่ จะเป็นชั้นดาวดึงส์ ตรงกลางของกระจงัปฏิญาณพอขยายออก 
 จะเป็นเทพพนม…  

  
 ลายหนา้กระดานเป็นตวัแทนของมนุษย ์ลวดลายกระจงัปฏิญาณคือเทวดาชั้นเทพ อยูใ่น
สวรรคช์ั้นดาวดึงส์  สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) อภิปรายต่อวา่   
  

  …พอสูงจากฐานเป็นแขง้สิงห์ บวัหลงัสิงห์ สิงห์ตวัน้ีอยูใ่นหิมพานต ์ 
 ถา้สมบูรณ์จะเป็นฐานเชิงบาตร ตั้งรูปสิงห์ ชั้นล่างเป็นสิงห์กบัมาร สิงห์อยู ่
 ในป่าหิมพานตซ่ึ์งอยูท่างเหนือของชมพทูวีป มารอยูท่ี่โคนเขาพระสุเมรุ  
 ท่ีมีเขาสามเส้าหรือเรียกวา่ตรีกลู เป็นอสูรฝ่ายดี ท่ีอยูข่องครุฑในไตรภูมิอยูท่ี่ 
 โคนเขาพระสุเมรุ ครุฑอยูท่ี่ฉิมพลีสระ ครุฑอยูแ่กนกลางจกัรวาลกบั 
 อสูรฝ่ายดีอยูต่  ่าท่ีสุดใตน้ ้ าท่ีเขาตรีกลู ซ่ึงเป็นภูเขาท่ีอยูใ่ตเ้ขาพระสุเมรุ 
 เป็นเขาสามเสา้อยูเ่ป็นท่ีอยูข่องอสูรฝ่ายดี เท่ากบัมารแบกท่ีฐานของวดัสระบวั 
 ในเพชรบุรี อสูรฝ่ายดีมีความสุขเท่ากบัเทวดาในดาวดึงส์ มีแมแ้ต่ตน้ไมท่ี้ 
 เทียบเท่ากบัตน้ไมบ้นสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ท่ีเรียกวา่ตน้ปาริชาต แต่ตน้ไม ้
 ในอสูรภพฝ่ายดีเป็นตน้แคฝอย พอสูงข้ึนมาเป็นฐานเชิงบาตรชั้นท่ีสอง  
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 เรียกวา่ชั้นจตุมหาราชิกา แต่ของเพชรบุรีเป็นกระจงัตวัใหญ่แทนเทวดา 
 อยูบ่นยคุลธร…    
  

 คติความเช่ือเร่ืองครุฑในฐานะเป็นพาหนะของพระนารายณ์ อาศยัอยูท่ี่แกนจกัรวาลในไตร
ภูมิและเป็นตวัแทนของราชวงศจ์กัรีมีผสมผสานอยูใ่นใบเสมาวดัสระบวั ดงัท่ีสุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์ 
(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) อภิปรายวา่   
 

  …ยอ่ท่ีสูงท่ีสุดของครุฑในศิลปะไทยคือรัดอกไก่ถือเป็นยอ่สูงสุด 
 ของครุฑ แต่กระจงัเป็นยอ่สูงสุดของชั้นเทวดา พอเป็นบลัลงัคจ์ะมีจ านวน  
 33 องค ์ตามจ านวนของเทวดาท่ีอยูบ่นสวรรค ์ตวัท่ีใหญ่ท่ีสุดคือกระจงั 
 ปฏิญาณใหญ่คือพระอินทร์ไดแ้ก่เทวดาชั้นดาวดึงส์ ถา้เป็นกระจงัท่ี 
 ประดบับลัลงัค ์กคื็อความเช่ือเร่ืองสมมุติเทพของพระมหากษตัริย ์ 
 กษตัริยข์องไทยเป็นสองอยา่ง การปนกนัอยูท่ ั้งพทุธและพราหมณ์ใน 
 คติความเช่ือ… 

 
 ส่วนแขง้สิงห์เทียบเท่ากบัชั้นของป่าหิมพานตใ์นคติไตรภูมิ ชั้นท่ีเหนือข้ึนมาท่ีฐานเสมาวดั 
สระบวัเป็นตวัแทนของชั้นท่ีครุฑอาศยัอยูซ่ึ่งเป็นตวัแทนของคติความเช่ือของพระมหากษตัริยว์า่
เป็นสมมุติเทพ สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) อภิปรายเพิ่มเติมถึงความส าคญั
ของคติไตรภูมิในการสร้างงานศิลปะไทยในสมยัโบราณวา่  
 

  …ไตรภูมิคือชั้นของกรรมท่ีเป็นรูปธรรม หนทางท่ีหลุดพน้จาก 
 ความทุกขแ์ละสุข ไตรภูมิเป็นความเช่ือใหญ่ของศิลปกรรมไทยแนวคิดหลกั  
 (Concept) ทั้งหมดในศิลปกรรมไทยคือไตรภูมิ ศิลปินและช่างสร้างงาน 
 จากการตีความหมายในไตรภูมิ ไตรภูมิจึงเป็นโครงสร้างการปกครอง  
 ท าใหเ้กิดโครงสร้างทางความคิด ประเพณี ศิลปกรรม พิธีกรรม  
 ในคติไตรภูมิของศาสนาพทุธ พระมหากษตัริยเ์ทียบเท่ากบัพระอินทร์  
 เป็นเจา้แห่งเทวดาชั้นดาวดึงส์ เม่ือก่อนศิลปะสร้างจากกษตัริยแ์ละศาสนา  
 เป็นความงามเชิงรูป…   
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 งานศิลปกรรมไทยจึงแฝงไวด้ว้ยคติความเช่ือตามคติไตรภูมิและพระมหากษตัริยเ์ป็นสมมุติ
เทพและจกัรพรรดิราช  สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) อภิปรายวา่   
 

  …ความหมายในงานศิลปกรรมไทยมาพร้อมกบัคติความเช่ือ คนไทย 
 ไม่ยา้ยยกัษไ์ปอยูข่า้งบน หรือยา้ยเอาเทวดาลงมาขา้งล่าง ในลายประดบัมุก  
 ความเป็นลายไทยบนบานประตูวดัสมยัตน้รัตนโกสินทร์ ประดบัดว้ยลาย 
 สัตวหิ์มพานต ์ยกัษ ์สิงห์ เรียงตามภูมิจกัรวาล ช่างวางก าหนดใน เศียร  
 ของเขา โดยชั้นบนสุดเป็นพรหม รองลงมาเป็นเทวดาชั้นจตุมหาราชิกา  
 ในความหมายของเทวดาแทนสวรรคท์ั้ง 6 ชั้น ชั้นต่อมาเป็นลิงในความหมาย 
 ของราชวงศจ์กัรี ทหารของพระนารายณ์ เป็นหนุมาน ไม่มีลิงในไตรภูมิ  
 แต่มีลิงในเร่ืองมารผจญเป็นเคร่ืองหมายของความดี ยกัษเ์ป็นความชัว่เป็นมาร  
 มาปนกนัอยู ่ลงมาเป็นครุฑ จากครุฑเป็นสิงห์ ระบบโครงสร้างเหล่าน้ี 
 ครอบคลุมทุกส่วนของโครงสร้างทางศิลปกรรม …ท่ีผนงัโบสถว์ดัพระแกว้ 
 พระมณฑป เป็นพุม่ขา้วบิณฑเ์ตม็พื้นท่ีผนงัลายพุม่ขา้วบิณฑคื์ออากาศ 
 เทวดาท่ีลอยอยู ่เสมอดว้ยเทวดาชั้นไหน ถือวา่อยูส่วรรคช์ั้นนั้น สูงข้ึนไป 
 เป็นชั้นพรหม เหมือนพระปรางคว์ดัอรุณ มีชั้นท่ีเป็นเรือนธาตุ  
 พระอินทร์ทรงชา้งเอราวณั สูงข้ึนไปเป็นพระนารายณ์ทรงครุฑ ถือเป็น 
 ความหมายของราชวงศจ์กัรี สูงจากนั้นเป็นยอดพระปรางคใ์นความหมายชั้น 
 รูปพรหมและชั้นอรูปพรหม…  
 

 ช่างทั้งช่างหลวงและช่างพื้นบา้นตอ้งศึกษาคติไตรภูมิ สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 2 
กรกฎาคม 2554) กล่าวถึงความส าคญัของการศึกษาและความแม่นย  าในคติของไตรภูมิวา่  
  

  …อยา่ไปท้ิงแนวเดิม แบบใหญ่ท่ีใชม้าจากภาพเขียน วดัเกาะ  
 มาจดัลีลาท่าทางใหม่ สตัวใ์นหิมพานตเ์ป็นพทุธบูชา พวกน้ีแบก 
 เทวะเป็นสถานศกัด์ิสิทธ์ิ ชั้นของไตรภูมิมีพระพรหม พระอินทร์  
 พระศิวะ ไป มีเทวดาชั้นต ่าไป สุดยอดขา้งบนเป็นพระอินทร์ 
 พระพรหม ช่างตอ้งตามขนบ อยูใ่นพทุธ เทพอะไร เราเคารพ 
 พระพทุธเจา้…   
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 ตวัอยา่งของงานศิลปกรรมไทยท่ีสร้างและประดบัตกแต่งดว้ยคติไตรภูมิไดแ้ก่วหิารของวดั
สุทศัน์  สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) กล่าวถึงความละเอียดอ่อนของการ
ประดบัตกแต่ง การเลือกใชสี้ในวหิารของวดัสุทศัน์จากการตีความของช่างตามคติในไตรภูมิ  
 

  …วดัสุทศัน์เป็นวดัท่ีพระมหากษตัริยใ์นราชวงศจ์กัรีทุกพระองค ์
 ทรงท านุบ ารุง ท่ีวิหารวดัสุทศัน์มีเสาอยู ่8 ตน้ มีพระพทุธรูปประธานคือ 
 พระศากยมุณีของวดัสุทศัน์ เสาตน้แรกทิศตะวนัออกเฉียงเหนือเป็นมงคล 
 ท่ีสุดแสดงศูนยก์ลางของจกัรวาล เพราะดา้นล่างเป็นอสูรภพ ดา้นบนเป็น 
 สวรรคช์ั้นดาวดึงส์ เสาตน้ท่ีสอง ทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ แสดงรอบนอก 
 จกัรวาลเขียนภาพทวีปทั้งส่ี คือ อุตรทวีป บูรพวิเทหะ อมรโคยาน  
 และชมพทูวีปอยูท่างทิศใต ้ภาพผนงัหนา้เสาตรงตามทิศของแต่ละทวปี  
 หนา้เสาทิศตะวนัออกเป็นสีน ้านม ตามสีของเหล่ียมเขาเหนือเขา 
 พระสุเมรุในไตรภูมิพระร่วง แสงพระอาทิตยส์าดเหล่ียมเขาเป็นสีน ้าเงิน  
 ตกไปท่ีน ้าเป็นสีขาวเงิน ดา้นทิศเหนือเป็นสีทอง-เหลือง สีน ้ าทะเลเป็น 
 สีเหลือง ทิศตะวนัตกเป็นสีเลือด สีแดงอ่อนๆ เป็นแกว้ผลึก ทิศใตเ้ป็น 
 สีเขียวเพราะเป็นมรกต ไตรภูมิพระร่วงบรรยายไวว้า่เหล่ียมเขามีอญัมณีส่ีสี  
 ท าใหเ้กิดสีต่างๆในโลก คนไทยโบราณเขา้ใจไตรภูมิอยา่งมาก ไตรภูมิ 
 เขา้ไปก าหนดระบบคิดของช่างโดยช่างไทยคิดและแสดงออกมา เป็น 
 เสน้สีรูปทรงง่ายๆ เกิดเป็นภาพทางศิลปะ และการแปลภาษาไตรภูมิ 
 ท่ีเป็นวรรณกรรมสู่ศิลปกรรม…   
 

 ไตรภูมิแสดงหลกัพทุธธรรมท่ีจะน าไปสู่การหลุดพน้จากไตรภูมิ สน สีมาตรัง (ม.ป.ป.: 2) 
อภิปรายถึงหลกัพทุธธรรม 3 ประการท่ีน าเสนอในไตรภูมิไวด้งัน้ี  
 

  …ไตรวฏัฏ ์คือหลกัพทุธธรรมแสดงกฏแห่งกรรม 3 ประการ 
  คือกรรม การประกอบความดีและความชัว่ วิบาก ผลแห่งกรรมดีและ 
 กรรมชัว่ และการเวยีนวา่ยตายเกิด 
  ไตรลกัษณ์ คือหลกัพทุธธรรมแสดงกฏแห่งธรรมชาติ 3 ประการ 
 คืออนิจจงั ความไม่เท่ียง เพราะเป็นไปโดยการเกิดข้ึนและสลายไป  
 คือเกิดดบัๆ มีแลว้กไ็ม่มี แยง้ต่อความเท่ียง เพราะโดยสภาวะของมนัเอง 
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 กป็ฏิเสธความเท่ียงอยูใ่นตวั ทุกขงั ความเป็นทุกข ์เพราะทนไดย้ากหรือ 
 คงอยูใ่นสภาพเดิมไม่ได ้ถูกการเกิดข้ึนและการดบัสลายบีบคั้นอยูต่ลอดเวลา  
 และอนตัตา ความไม่มีตวัตน และความไม่อยูใ่นอ านาจบงัคบัได ้เพราะ 
 ความเป็นของมิใช่ตวัตน   
  ไตรสิกขา คือหลกัพทุธธรรมแสดงขอ้ปฏิบติัเพื่อใหชี้วิตด าเนิน 
 ไปในทางท่ีดีงาม 3 ประการ คือ ศีล การประกอบความดีทางกาย วาจา  
 และใจ สมาธิ การท าจิตใจใหส้งบ และปัญญา การช าระกิเลสดว้ย 
 การพิจารณาไตรลกัษณ์…  

 
 นอกจากหลกัพทุธธรรม ไตรภูมิยงัพดูถึงความเช่ือเร่ืองจกัรวาล โลกสันนิวาสของชาวพทุธ 
เถรวาท ลกัษณะของจกัรวาลในไตรภูมิมีทั้งการเกิดและวิบติัไปตามช่วงเวลาหน่ึงกปัป์ ทั้งน้ีจกัรวาล
ไดเ้กิดข้ึนและแตกดบัไปแลว้หลายกปัป์ และจกัรวาลมีอยูม่ากมาย เป็นอนนัตนบัประมาณไม่ได ้
และจกัรวาลทุกจกัรวาลมีสณัฐานเหมือนกนัหมด  
  
 อาวธุ เงินชูกล่ิน (สัมภาษณ์, 21 กนัยายน 2554) อภิปรายถึงการถอดความและตีความของ
ช่างหลวงในการออกแบบและสร้างพระเมรุมาศ โดยยดึเอาคติเขาพระสุเมรุในไตรภูมิเป็นหลกั ดงัน้ี    
 

  …การท างาน เขาพระสุเมรุ เป็นหลกั ตวัเมรุเป็นตวั 
 สถาปัตยกรรมไทยท่ีท าเป็นเคร่ืองยอด เป็นลกัษณะของสถาปัตยไ์ทย  
 เอาคติของไตรภูมิเขา้มาร่วม ยอดเป็นยอดแหลม เป็นสถาปัตยช์ั้นสูง 
 ท่ีมีเกียรติ ใส่สตัวหิ์มพานตเ์ขา้ไป ความคิดของพระเมรุงานของกรมหลวงฯ   
 เปล่ียนชั้นบนัแถลงเป็นชั้นวมิาน เป็นไปตามความเช่ือของเขาพระสุเมรุ  
 ช่างจะเอาเร่ืองเหล่าน้ีไปใส่ แลว้แต่ช่างตีความ ไตรภูมิคือช่างตอ้งตีความ  
 แต่ไม่ไดร้ะบุออกมา บอกวา่เขาสูงเท่าไร ชั้นไหนมีเทวดาอะไรอยู ่ตีนเขา 
 พระสุเมรุคือป่าหิมพานต ์คนโบราณคิดวา่เป็นอยา่งไร เหมือนป่าของเราไหม  
 มีตน้ไมใ้หญ่ เป็นท่ีอยูข่องพญาครุฑ ปีกกวา้ง ตน้ไมใ้หญ่ แต่ท าจริงไดไ้หม  

 สตัวมี์ลกัษณะแปลง เอารูปต่างๆ มาผสมกนัคร่ึงตวั เพื่อใหแ้ปลกออกไป 
 จากสตัวใ์นชีวติจริง เป็นความคิดของช่าง ไม่มีการเขียนไวใ้นไตรภูมิ  
 ช่างเป็นคนท่ีคิด… 
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 พระเมรุมาศคือศูนยก์ลางของจกัรวาลหรือเขาพระสุเมรุในคติไตรภูมิ การตกแต่งพระเมรุ
มาศจึงเป็นเร่ืองราวจากคติไตรภูมิตามแต่ช่างเลือกท่ีจะใช ้ อาวธุ เงินชูกล่ิน (สัมภาษณ์, 21 กนัยายน 
2554) อภิปรายวา่  
 
  …มีเคา้เร่ืองอยูแ่ลว้ การใชช้ั้นบนัแถลง มาเปล่ียนใส่รุกขเทวดา 
 เขา้ไป จตุโลกบาล ดาวดึงส์ เลยข้ึนไปเป็นพระโพธิสตัย ์พรหม และ 
 อรูปพรหมซ่ึงวา่งเปล่า เราเอาคติความเช่ือมาใส่ไวใ้นงาน เป็นเร่ืองของช่าง  
 มีการผนัแปรไป…ความหมายของเราคือเราคิดเอง น่ีเป็นตวัคิดวา่จะใชอ้ะไร  
 อนัน่ีอยูท่ี่เรา เวลาท างานไม่ใช่แค่นัง่ขีดเขียน แต่เราตอ้งคิดไปดว้ยวา่ควร 
 ไม่ควรใช ้ตวัสถาปัตยกรรมเป็นตวัท่ีแสดงฐานะของบุคคล…   
 
 กลุ่มสถาปัตยกรรม ส านกัสถาปัตยกรรม กรมศิลปากร (2552: 3-20) อธิบายถึงแนวทางการ
ออกแบบโดยอิงกบังานศิลปกรรมจากสญัลกัษณ์ในไตรภูมิของอาวธุ เงินชูกล่ินไวด้งัน้ี   
 
  …การเลือกใชร้ะบบสัญลกัษณ์ของสถาปนิกผูอ้อกแบบ ซ่ึงเป็น 
 การเลือกใชส้ญัลกัษณ์อา้งอิงกบัระบบไตรภูมิเฉพาะส่วนท่ีส าคญั มิได ้
 หยบิยกน ามาใชท้ั้งหมด เน่ืองจากเน้ือหาในไตรภูมิมีหลายขั้นหลายล าดบัชั้น 
 …หากแต่เลือกใชเ้น้ือหาของภพภูมิชั้นท่ีส าคญั ใหเ้หมาะกบัรูปทรงและ 
 ตอบรับกบัรูปแบบทางสถาปัตยกรรม เช่นการเลือกใชส้ญัลกัษณ์อิงถึง 
 สวรรคช์ั้นดาวดึงส์ (ชั้นท่ี 4) บริเวณชั้นเชิงกลอนท่ี 3 โดยขา้มสวรรค ์
 ชั้นยามากาพจรไป เน่ืองจาก สวรรคช์ั้นท่ี 4 หรือชั้นดาวดึงส์เป็นชั้นท่ีมี 
 ความส าคญัทางพุทธศาสนา…ซ่ึงโดยเน้ือหาจะร้อยเรียงไปถึงชั้น 
 เชิงกลอนท่ี 5 และ 6 ท่ีอา้งอิงถึงรูปพรหมและอรูปพรหม ซ่ึงหมายถึง 
 การเขา้สู่นิพพาน อนัถือวา่เป็นท่ีส้ินสุด ท าใหเ้กิดความรู้สึกในการจดั 
 ล าดบัความส าคญัจากชั้นล่างสู่ชั้นบนสุดและจบเน้ือหาลงในตวั…      
 
 อาวธุ เงินชูกล่ินถ่ายทอดงานประติมากรรมและสถาปัตยกรรมท่ีสะทอ้นบริบททางสงัคม
และส่ิงแวดลอ้ม ในการออกแบบช่างจะไม่ท าส่ิงใดโดยตรง แต่จะแทรกความหมาย ดว้ยจินตนาการ
และการตีความของช่างเป็นส าคญัในผลงานช้ินนั้นๆ     
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 คติความเช่ือเร่ืองไตรภูมิ คือหลกัทางพทุธศาสนานิกายเถรวาท สน สีมาตรัง (ม.ป.ป.: 1) 
กล่าววา่  
 

 …ไตรภูมิและจกัรวาล เป็นวรรณกรรมพุทธศาสนานิกายเถรวาท  
เป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายอยูใ่นกลุ่มประเทศเอเซียอาคเนยท่ี์นบัถือพทุธศาสนา 
นิกายเถรวาท ไดแ้ก่ ประเทศไทย ประเทศพม่า ประเทศลาว และประเทศ 

 กมัพชูา มาตั้งแต่ราวพทุธศาสนาท่ี 19…วรรณกรรมไตรภูมิท่ีหอสมุด 
 แห่งชาติตรวจช าระและปรับปรุงจากตน้ฉบบัภาษาบาลีมาเป็นภาษาไทย 
 ปัจจุบนั มีอยู ่5 ฉบบั ไดแ้ก่ ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง แต่งโดย 
 พระยาลิไทยในพทุธศกัราช 1888  โลกทีปกสาร แต่งโดยพระสงัฆราช 
 เมธงักรในสมยัสุโขทยั  โลกบญัญติั แต่งโดยพระสมัธรรมโฆษเถระ  
 (พทุธศตรวรรษท่ี 14) มีหลกัฐานวา่เป็นชาวพม่าหรือชาวลงักา   
 จกัรวาฬทีปนี แต่งโดยพระสิริมงัคลาจารย ์ชาวลา้นนา ระหวา่งพทุธศกัราช 

2020-2100 และไตรภูมิโลกวินิจฉยั เรียบเรียงโดยพระธรรมปรีชา (แกว้)  
 ตามพระราชรับสัง่ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  
 แห่งราชวงศจ์กัรี พทุธศกัราช 2345…   
 
ไตรภูมิ เป็นรากฐานของความเช่ือซ่ึงสะทอ้นอยูใ่นงานศิลปะแบบประเพณีของไทย เพราะ   

ไตรภูมิกล่าวถึงหลกัพทุธธรรม คือ กรรม หรือการกระท าความดีและความชัว่ การเวยีนวา่ยตายเกิด 
ในรูปของสภาพหรือสถานะของส่ิงมีชีวิตท่ีเวียนวา่ยตายเกิดในจกัรวาล ตามผลของการกระท า
ความดีชัว่ต่างๆกนั หรือวฏัสงสาร และความไม่เท่ียงของทุกสรรพส่ิงในไตรภูมิ หรืออนิจจลกัษณ์ 
ดงัท่ีสน สีมาตรัง (ม.ป.ป.: 3) อธิบายวา่  

 
 …ไตรภูมิ หมายถึงสถานะชีวิตแห่งสรรพสตัว ์มี 3 ระดบั ไดแ้ก่  
 กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ สรรพสตัวจ์ะไปเกิดในสถานะชีวิตระดบัใด  
 ยอ่มข้ึนอยูก่บักรรมดีและกรรมชัว่ นิพพานภูมิเป็นสถานะชีวิตท่ีห่างไกลกิเลส  
 สามารถตดักรรม ไม่ตอ้งเวียนวา่ยตายเกิดอีกต่อไป สตัวโ์ลกท่ีบ าเพญ็บารมี 
 ท่ีท าใหเ้ป็นพระพทุธเจา้ในท่ีสุดไดค้รบบริบูรณ์ จนตรัสรู้พระสัมมาสมัโพธิญาณ 
 เป็นพระพทุธเจา้ พระปัจเจกพทุธเจา้ และพระอรหนัต ์เท่านั้นท่ีจะไปสถิตยใ์น 
 นิพพานภูมิ…         
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 ในเน้ือเร่ืองของไตรภูมิไดก้ล่าวถึงภูมิ 3 ภูมิในโลกิยภูมิ และการหลุดพน้จากภูมิทั้งสามคือ 
โลกุตรภูมิ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยตุโต) (2554: 12) อภิปรายวา่  
 

 …แทจ้ริงนั้น ค  าวา่ “ภูมิ” ในความหมายท่ีเคร่งครัด ไดแ้ก่ ระดบั 
 ของจิตใจแต่เม่ือใชห้ลวมลงมาหน่อย กค็ลุมถึงชั้นหรือโลกของสตัวจ์  าพวก 
 ท่ีมีจิตใจอยูใ่นระดบันั้นๆ และในท่ีน้ีท่านกใ็ชค้  าวา่ภูมิในความหมายแบบ 
 หลวมหน่อยน้ี…ไตรภูมิเป็นเร่ืองของจตุภูมิ หรือภูมิ 4 คือไม่ใช่เร่ืองภูมิ 3  
 เท่านั้น แต่พดูถึงการท่ีจะพน้ไปจากภูมิ 3 ดว้ย และเม่ือพน้ไปจากภูมิ 3 
    กถึ็งภูมิท่ี 4 เป็นโลกุตรภูมิ…  

 
สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(2549: 2) กล่าวถึงภูมิทั้ง 3 ไวด้งัน้ี  
 

 …กามภูมิ คือแดนท่ีเก่ียวขอ้งกบักามตนัหา เป็นแดนทะเยอ 
ทะยานท่ีเก่ียวขอ้งอยูก่บัความสุข และความทุกขใ์นเร่ืองกามราคะ รัก โลภ  
โกรธ หลง ประกอบดว้ย 11 ภูมิยอ่ย  
 รูปภูมิ คือแดนของพรหมซ่ึงมีรูป ไดบ้รรลุญาณขั้นสูง เสวยแต่ 
ประณีตสุข อนัละเอียดกวา่เทวโลกในกามภูมิ มีความสุข สงบ ปราศจาก 
กามตณัหา ประกอบดว้ย 16 ภูมิยอ่ย  
 อรูปภูมิ คือดินแดนของพรหมไม่มีรูปมีแต่นามคือจิตและเจตสิก 
เท่านั้น รูปพรรณสณัฐานไม่มี ไดบ้รรลุญาณสูงเยีย่ม เสวยแต่ประณีตสุข  
ประกอบดว้ย 4 ภูมิยอ่ย เม่ือหลุดพน้จากภูมิทั้ง 3 คือ โลกตุรภูมิ…    

 
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต) (2554: 8-12) อภิปรายถึงรายละเอียดและสถานท่ีของ

กามภูมิ วา่  
 

 …กามภูมิ หรือกามาวรจรภูมิ แยกยอ่ยออกเป็น 11 ภูมิ 
…กามภูมิ 11 จดัประเภทเป็นอบายภูมิ 4 และกามสุคติภูมิ 7 ดงัน้ี  
 อบายภูมิ 4 คือ ภูมิท่ีไม่มีความเจริญ ฝ่ายขา้งเส่ือม ไดแ้ก่  
1) นรกภูมิ 2) ติรัจฉานภูมิ 3) เปรตภูมิ และ 4) อสุรกายภูมิ  
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ในอบายภูมิ 4 เดรัจฉาน เปรต และอสุรกายอยูบ่นพื้นโลก ส่วนนรกอยูล่งไปในพื้นดินแบ่ง

ออกเป็น 8 ขมุ  พิษณุ ศุภ (2551: 70) อธิบายถึงอบายภูมิวา่  
 

 …นรกทั้ง 8 ขมุนั้นอยูใ่ตพ้ื้นพิภพลงไป นรกใหญ่ทั้ง 8 ขมุ  
แต่ละขมุเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุรัส มีส่ีดา้น รองพื้นนรกดว้ยกอ้นเหลก็แดง  
นรกขมุหน่ึงยาวดา้นละ 1,000 โยชน์ โดยเรียงล าดบัจาก 1) สัญชีพนรก  
2) กาฬสุตตนรก 3) สังฆาฏนรก 4) โรรุวะนรก 5) มหาโรรุวะนรก  
6) ตาปนรก 7) มหาตาปนรก 8) มหาอเวจีนรก…  

  
 ในสุคติภูมิ 7 ประกอบดว้ย ดินแดนมนุษยแ์ละป่าหิมพานต ์ดินแดนมนุษย ์แบ่งเป็น 4 ทวีป 
ไดแ้ก่ ชมพทูวปี อมรโคยานทวีป อุตรกรุุทวีป และบุรพวเิทหทวีป  
 ดินแดนสวรรค ์หรือสวรรคภูมิ มี 6 ชั้น ดงัท่ี พิษณุ ศุภ (2551: 70) อธิบายวา่ 
 

  …1) จตุมหาราชิกาภูมิ สวรรคช์ั้นแรกอยูเ่หนือข้ึนไปจากพื้นโลก  
 46,000 โยชน์ ตั้งอยูบ่นยอดเขายคุนธร มีสวรรคใ์หญ่อยู ่4 เมือง ประจ าอยู ่
 ทุกทิศ แต่ละทิศมีเทวดาผูใ้หญ่คอยเฝ้าอยู ่ไดแ้ก่ ทา้วธตรฐราช ทา้ววิรูปักษราช  
 ทา้ววิรุฬหกราช และทา้วเวสสุวณั เทวดาทั้งส่ีน้ีมีหนา้ท่ีเฝ้าเขาพระสุเมรุ  
  2) ดาวดึงส์ภูมิ เป็นเมืองของเทวดาทั้งหลายท่ีมีพระอินทร์เป็นราชา 
 แห่งเทวดาปกครองอยู ่ดาวดึงส์สวรรคต์ั้งอยูเ่หนือจากจตุมหาราชิกาภูมิ 1  
 เท่าตวั อยูบ่นเขาพระสุเมรุ บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์มีสระโบกขรณีใหญ่ 2 สระ  
 มีอุทยานใหญ่อยูโ่ดยรอบทั้งส่ีทิศ มีชา้งเอราวณัท่ีเป็นราชพาหนะของพระอินทร์  
 มีตน้ปาริชาตกลัปพฤกษ ์และมีพระเจดียศ์รีจุฬามณีเป็นท่ีประดิษฐาน 
 พระเกศาธาตุ  
  3) ยามาภูมิ เป็นสวรรคช์ั้นท่ีอยูสู่งข้ึนไปจากดาวดึงส์ 84,000 โยชน์  
 เป็นสวรรคท่ี์มีวิมานลอยอยูก่ลางอากาศ ยามาสวรรคมี์วิมานท่ีเป็นปราสาททอง 
 และปราสาทเงิน ลอ้มรอบดว้ยก าแพงแกว้และมีสระโบกขรณี มี 
 พระสยามเทวาธิราชเป็นผูป้กครอง  
  4) ดุสิตาภูมิ หรือสวรรคช์ั้นดุสิต สูงข้ึนไปอีก 168,000 โยชน์ มี 
 พระสนัดุสิตเทพยราชเป็นผูป้กครอง เทวดาในสวรรคช์ั้นน้ีเป็นนกัปราชญ ์ 
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 และเป็นสวรรคช์ั้นท่ีพระบรมโพธิสตัวม์าประทบัอยูท่ี่น่ีเพื่อรอลงไปตรัสรู้เป็น 
 สมเด็จพระสัมมาสัมพทุธเจา้บนแดนมนุษย ์ 
  5) นิมมานรดีภูมิ สูงข้ึนไปอีก 336,000 โยชน์ สวรรคช์ั้นน้ีตั้งอยูบ่น 
 แผน่ดินสีทอง ถา้ปรารถนาส่ิงใดกส็ามารถเนรมิตข้ึนไดเ้อง 
  6) ปรนิมมิตวสวตัดีภูมิ เป็นสวรรคช์ั้นสูงท่ีสุด สูงข้ึนไป 672,000 โยชน์  
 เป็นดินแดนท่ีเทวดานึกอะไรไดต้ามใจปรารถนา…      

 
 รูปภูมิ  สมชาติ มณีโชติ (2529: 90) อภิปรายวา่ …เป็นสวรรคข์องพรหมมีรูป เรียกวา่
พรหมโสฬส แปลวา่พรหม 16 ชั้น แบ่งตามผูส้ าเร็จรูปฌาณ 4 เม่ือตายแลว้ไปเกิดในภูมินั้นๆ รูปกาย
ของพรหมแดนน้ีไม่มีการเคล่ือนไหว พรหมชั้นน้ีมีแต่รูปกาย แต่ไม่มีจิตขอ้งในกิเลส แบ่งออกเป็น 
16 ชั้นตามคุณภาพของฌาน… ดงัน้ี  
  
 1. ปฐมฌานภูมิ แบ่งออกเป็น 3 ภูมิคือ  
    1.1 พรหมปาริสัชชา 
    1.2 พรหมปุโรหิตา 
    1.3 มหาพรหมา  
 2. ทุติยฌานภูมิ แบ่งออกเป็น 3 ภูมิคือ 
     2.1 ปริตตาภา 
     2.2 อปัปมาณาภา 
             2.3 อาภสัรา 
 3. ตติยฌาณภูมิ แบ่งออกเป็น 3 ภูมิคือ 
     3.1 ปริตตสุภา 
     3.2 อปัปมาณาภา 
     3.3 สุภกิณหา  
 4. จตุตถฌาณภูมิ แบ่งออกเป็น 7 ภูมิคือ  
     4.1 เวหปัผลา 
     4.2 อสัญญีสัตตา 
     4.3 อวิหา 
        4.4 อตปัปา 
     4.5 สุทสัสา  
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     4.6 สุทสัสี  
      4.7 อกนิฏฐา    
 
 อรูปภูมิ  สมชาติ มณีโชติ (2529: 90) อภิปรายวา่ …เป็นสวรรคข์องพรหมไม่มีรูป มีสวรรค ์
4 ชั้น แบ่งตามผูท่ี้ส าเร็จอรูปฌาน 4 เป็นท่ีสถิตของพรหมโลกผูมี้สภาวะจิตละเอียดยิง่ ซ่ึงมี 4 ภูมิ… 
ดงัน้ี  
 
 1. อากาสานญัจายตนะ  
 2. วิญญาณญัจายตนะ 
 3. อากิญจญัญายตนะ  
 4. เนวสัญญานาสญัญายตนะ   
 
 ในทางช่าง ไตรภูมิถือเป็นคมัภีร์ส าคญัและรากฐานทางจกัรวาลวิทยาของพุทธศาสนาท่ี
กล่าวถึงการเวยีนวา่ยตายเกิด ผลของการกระท าความดีและความชัว่ ท่ีช่างทุกคนตอ้งศึกษาจน
แตกฉานและเป็นเร่ืองราวของงานช่างศิลป์ไทยทุกแขนง รวมถึงงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี 
  

 4.1.5.2 ขนบการป้ันครุฑยุดนาคและคติความเช่ือเร่ืองกษัตริย์คอืพระมหาจักรพรรดิ
ราช  
              ในจงัหวดัเพชรบุรีคติการป้ันภาพครุฑยดุนาคเป็นคติหน่ึงของการป้ันตก
แต่งตวัภาพทบัลายบนหนา้บนัของพระอุโบสถหรือศาลาการเปรียญในวดัต่างๆของเพชรบุรี  
สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(2549: 10) อภิปรายถึงวดัท่ีสร้างในสมยัอยธุยาในจงัหวดัเพชรบุรีท่ีป้ันภาพตวัทบั
ลายตามคติของครุฑยดุนาคไวด้งัน้ี  
 
  …ลวดลายปูนป้ันดา้นทิศตะวนัออกของพระวิหารหลวง 
 วดัมหาธาตุวรวิหารเป็นภาพนารายณ์ทรงครุฑซ่ึงเหยยีบอยูบ่นบ่า 
 พญาวานรอีกชั้นหน่ึง เบ้ืองหลงัเป็นลายกา้นขด  
  ปูนป้ันหนา้บนัทิศตะวนัออก ของพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม 
 เป็นลายกระหนกกา้นขด ช่อหางโตลอ้มรอบตวัครุฑ ดา้นทิศตะวนัตก 
 เป็นลายกระหนกกา้นขนานและลายช่อหางโตลอ้มรอบตวัเทพขี่อสูร 
  ปูนป้ันหนา้บนัดา้นทิศตะวนัตกพระอุโบสถวดัสระบวั เป็นลาย 
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 กระหนกกา้นขนานช่อหางโต ลอ้มรอบเทพประทบัยนืบนบ่าอสูรซ่ึงนัง่ขดั 
 สมาธิพนมมือบนดอกบวั อุดหนา้ปีกนก เป็นลายเทพพนมกลางลายกา้นขด 
 ซ่ึงกลายเป็นกระหนกช่อหางโต ดา้นทิศตะวนัออก เป็นลายกระหนก 
 กา้นขนานช่อหางโตลอ้มรอบพระนารายณ์ประทบัยนืบนบ่าครุฑซ่ึงอยูใ่นท่ายนื  
 ผนงัอุดหนา้บนัปีกนกทั้งสองขา้งเป็นภาพครุฑช่อกระหนกแทรกอยู ่
 ตรงกลางลายกา้นขด 
  ปูนป้ันหนา้บนัดา้นทิศตะวนัตกของพระอุโบสถวดัไผล่อ้ม เป็นลาย 
 กระหนกกา้นขนานช่อหางโต ลอ้มภาพพระนารายณ์ทรงครุฑ…   
 
 สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(2549: 10) อภิปรายถึงดา้นทิศตะวนัตกและตะวนัออกของวดัใหญ่  
สุวรรณารามวา่  
  
  …ปูนป้ันหนา้บนัดา้นทิศตะวนัออก ภาพนารายณ์ทรงครุฑลอ้มรอบ 
 กระหนกเปลว ดา้นทิศตะวนัตกเป็นภาพเทพพนมเหนือภาพราหู มีภาพ 
 นางร าทางเบ้ืองซา้ยและเบ้ืองขวาของราหู ลอ้มรอบดว้ยลายพนัธ์ุพฤกษา  
 และหนา้นก 4 คู่ ซุม้บนัแถลงของประตูทางทิศใต ้ของผนงัสกดัดา้นทิศ 
 ตะวนัออกเป็นภาพนารายณ์ทรงครุฑประกอบลวดลายพนัธ์ุพฤกษา  
 คลา้ยลายกระหนกกา้นขด…   
 
 สัณฐาน ถิรมนสั (2543: 55-60) กล่าวถึงภาพปูนป้ันรูปพระนารายณ์ทรงครุฑท่ีวดัเกาะแกว้
สุทธารามวา่ …หนา้บนัอุโบสถตกแต่งดว้ยลายปูนป้ันสวยงามมาก ดา้นหนา้ป้ันเป็นรูปนารายณ์ทรง
ครุฑยดุนาค ประกอบดว้ยลายเปลวในพื้นท่ีวา่ง บางส่วนบูรณะข้ึนใหม่ ส่วนหนา้บนัอุโบสถ
ดา้นหลงั ตกแต่งดว้ยลายปูนป้ันเทพพนม… ท่ีประตูทางเขา้อุโบสถวดัเกาะมีสองประตู เป็นประตู
ซุม้เรือนแกว้ มีบนัแถลงลดสองชั้น สณัฐาน ถิรมนสั (2543: 55-60) กล่าววา่  
 
  …ซุม้ประตูดา้นขวามือป้ันเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑประกอบ 
  ดว้ยลายกระหนกเหมือนกบัลายหนา้บนัพระอุโบสถ…ลายซุม้ประตูดา้นซา้ย 
 สมบูรณ์สูด้า้นขวาไม่ได ้ป้ันรูปนารายณ์ทรงพญาวานร ลอ้มดว้ย 
 ลายพุม่ขา้วบิณฑ ์อนัเป็นท่ีนิยมกนัในสมยันั้น เหมือนกบัลายหนา้บนั 
 อุโบสถวดัเขาบนัไดอิฐ…หนา้บนัซุม้ประตูดา้นหลงัขวามือ เป็นรูปนกยงู 
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 ท่ีขนนกยงูประดบัดว้ยถว้ยเคลือบกลมเลก็สีเขียว เพิ่มสีสนัใหแ้ก่ 
 หางนกยงู…  
    

ช่างใชค้ติการป้ันรูปพระนารายณ์ทรงครุฑเพื่อแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย์
ตั้งแต่ในสมยัอยธุยา วดัต่างๆในอยธุยาประดบัตกแต่งหนา้บนัดว้ยสญัลกัษณ์รูปพระนารายณ์ทรง
ครุฑ  อนุวิทย ์เจริญศุภกลุ (2521: 16) เล่าพฒันาการการประดบัตกแต่งหนา้บนัดว้ยครุฑยดุนาคไว้
ดงัน้ี   

 …การประดบัตกแต่งหนา้บนันิยมป้ันเป็นรูปพระนารายณ์ 
 ทรงครุฑประดบัดว้ยลวดลายต่างๆ โดยเฉพาะลายกระหนกกา้นขด  
 กระหนกช่อหางโต และกระหนกปลายกา้น ในสมยัอยธุยาตอนปลาย 
 คติการประดบัลวดลายดงักล่าวคล่ีคลายมาจากลวดลายหนา้บนัในสมยั 
 อยธุยาตอนตน้ท่ีนิยมสลกัภาพพระนารายณ์ทรงครุฑแต่ลอ้มดว้ย 
 เทพชุมนุมเตม็พื้นท่ีของหนา้บนั เช่นหนา้บนัพระอุโบสถดา้นหนา้ของ 
 วดัหนา้พระเมรุ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา และหนา้บนัวดัแม่นางปล้ืม  
 ในพิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา… 
 
หนา้บนัสมยัอยธุยาตอนตน้จะประดบัตกแต่งดว้ยเทพชุมนุมเตม็พื้นท่ีหนา้บนั  น. ณ 

ปากน ้า (2543ก: 31) อภิปรายถึงหนา้บนัสมยัอยธุยาตอนปลายท่ีหนา้บนัวิหารพระพทุธบาท สระบุรี 
สร้างข้ึนในสมยัสมเดจ็พระเจา้ทรงธรรมวา่  
 

 …รูปนารายณ์ทรงครุฑแทบเตม็หนา้บนั พระนารายณ์มี 4 กร  
 ประทบัยนืบนบ่าครุฑ สวมชฎาเทริดยอดแหลมทรงสูง แต่เศียรครุฑดู 
 จะใหญ่กวา่องคพ์ระนารายณ์มาก ลกัษณะเป็นครุฑยดุนาค ลายรอบๆ 
 เป็นลายขมวดกา้นขดมว้นแบบเครือเถา ตรงกลางลายจ าหลกัหวัคชสีห์…   
 

 การประดบัตกแต่งหนา้บนัดว้ยรูปครุฑยดุนาคเร่ิมข้ึนในสมยัอยธุยาตอนปลายและส่งต่อถึง
สมยัรัตนโกสินทร์ อนุวิทย ์เจริญศุภกลุ (2521: 17) กล่าวถึงลกัษณะลวดลายหนา้บนัในสมยัตน้
รัตนโกสินทร์วา่ 
  
 



 208 

 …หนา้บนัสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ มีอิทธิพลของสมยัอยธุยาตอน 
 ปลายอยา่งชดัเจน โดยเฉพาะอยา่งยิง่การผกูลายช่อหางโต ถา้ไม่สงัเกต 
 การแสดงออกของศิลปกรรมกดู็ไขวเ้ขวไดง่้าย แบบฉบบัของลายหนา้บนั 
 ของสมยัน้ีแท้ๆ จะมีพระนารายณ์ทรงครุฑตามคติเดิม แต่ลายกา้นขดท่ีเป็น 
 ลายพื้นหลงัจะเป็นลายกา้นขดเทพพนม ซ่ึงในสมยัอยธุยาจะเป็นหวัสิงห์  
 หวัคชสีห์หรือลายช่อหางโต ช่างไดพ้ยายามท าดว้ยความตั้งใจประณีต… 
 มีอาการแสดงออกไม่รุนแรงคล่องแคล่วเหมือนช่างสมยัอยธุยา…   
 
ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั กรุงรัตนโกสินทร์ รูปครุฑยดุนาค

ใชป้ระดบัตกแต่งวดัและอาคารและเป็นตราพระราชลญัจกรของแผน่ดินเน่ืองดว้ย พระนามเดิมของ
พระองคพ์อ้งกบัค าวา่ฉิมพลีซ่ึงเป็นวิมานท่ีครุฑอยูต่ามคติความเช่ือเร่ืองจกัรวาลไตรภูมิและเพื่อ
แสดงความเคารพรักต่อพระมหากษตัริยต์ามคติความเช่ือเร่ืองกษตัริยคื์อพระมหาจกัรพรรดิราช  

 
 พระมหาจกัรพรรดิราช (Cakravartin) คือ ผูป้กครองในอุดมคติ เป็นพระราชาผูย้ิง่ใหญ่ยิง่
กวา่พระราชาทั้งปวง มีบุญบารมีและใชห้ลกัธรรมในการปกครอง พระมหาจกัรพรรดิราชเป็นเจา้
แห่งจกัรวาลเพราะสามารถแผข่ยายพระราชอ านาจไปทัว่ทั้งชมพทูวีปและอีกสามทวีปใหญ่ท่ีเหลือ
ตามคติในไตรภูมิพระร่วง ตามไตรภูมิพระร่วง พญาลิไทย (2535: 90) บรรยายลกัษณะของมหา
จกัรพรรดิราชไวด้งัน้ี  
 

 …คนผูใ้ดท่ีไดท้  าบุญแต่ก่อน คือวา่ไดป้ฏิบติับูชาแก่พระศรีรัตนไตร 
  แลรู้จกัคุณพระพุทธิเจา้ พระธรรมเจา้และพระสงฆเจา้ แลใหท้านรักษาศีล 
  เมตตาภาวนา คร้ันตายกเ็อาตนไปเกิดในสวรรค ์ลางคาบเล่าไดเ้กิดเป็น 
 ทา้วเป็นพญาผูใ้หญ่ แลมีศกัด์ิมียศบริวารเป็นอเนกอนนัตไ์ส ้ไดป้ราบ 
 ทัว่ทั้งจกัรวาลแลแมท่้านวา่กล่าวถอ้ยค าส่ิงใดกดี็แล บงัคบับญัชาส่ิงใด 
 กดี็แลเทียรยอ่มชอบดว้ยทรงธรรมทุกประการแล ท่านนั้นเป็นพญาทรง 
 พระนามช่ือวา่พญาจกัรพรรดิราช พญามีบุญดัง่นั้น ใจ ธ มกัใคร่ฟัง 
 ธรรมเทศนาหนกัหนา ธ ยอ่มฟังธรรมเทศนาแด่ส านกันิสมณ 
 พราหมณาจารยแ์ลนกัปราชญผ์ูรู้้ธรรม…  
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พระมหาจกัรพรรดิราชคือผูท่ี้ไดส้ัง่สมบุญบารมีไวม้ากเม่ือชาติท่ีแลว้ เม่ือตายไปจึงไปเกิด
ในสวรรค ์หรือในบางคร้ังมาเกิดเป็นพระมหาจกัรพรรดิราชในชมพทูวีป พระมหาจกัรพรรดิราชจะ
ปฏิบติัตนหรือกล่าวค าพดูต่างๆอยูใ่นธรรมของพทุธศาสนาเสมอ พระมหาจกัรพรรดิราชมีแกว้ 7 
ประการเกิดคู่บารมีมาดว้ย ไดแ้ก่ จกัรแกว้ (จกัรรัตน) ชา้งแกว้ (หตัถีรัตน) มา้แกว้ (อศัวรัตน) แกว้
ดวง (มณีรัตน) นางแกว้ (อิตถีรัตน) ขนุคลงัแกว้ (คหปติรัตน) และขนุพลแกว้ (ปริณายกรัตน)  

 
ความเช่ือเร่ืองพระมหาจกัรพรรดิราชเกิดข้ึนจากคติความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ แต่ไดรั้บ

การเผยแพร่โดยศาสนาพทุธตามการเทียบพระพทุธเจา้ใหเ้ท่ากบัพระจกัรพรรดิราช ดงัท่ี สุเนตร            
ชุตินธรานนท ์(2547: 108) อธิบายวา่ 

 
  …แมว้า่ความเช่ือเร่ืองพระเจา้จกัรพรรดิราชจะปรากฏข้ึนก่อนใน 
 กรอบวฒันธรรมพราหมณ์ แต่ความเช่ือน้ีกลบัถูกเนน้ใหเ้ห็นความส าคญั 
 และถูกท าใหเ้ป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายโดยศาสนาจารยท์างพทุธศาสนาท่ี 
 พยายามยกฐานะพระสมัมาสมัพทุธเจา้ข้ึนมาคู่เคียงกบัพระเจา้จกัรพรรดิราช 
 จากพื้นฐานความคิดท่ีวา่บุรุษทั้งสองประเภทต่างถือก าเนิดเป็นมหาบุรุษผู ้  
 เพียบพร้อมไปดว้ยมหาบุรุษลกัษณะและบุญบารมีอยา่งสูงสุด…   
 
พระมหาจกัรพรรดิราชเป็น ธรรมราชา หรือพระราชาผูป้ฏิบติัตามธรรมในพทุธศาสนา 

ตอ้งสร้างวตัรปฏิบติัใหแ้ก่สงัคม ตามหลกัทศพิธราชธรรม และจกัรวรรดิวตัร ตามหลกัใน
พระไตรปิฎก  

  
หลกัทศพิธราชธรรม คือ จริยวตัร 10 ประการท่ีพระเจา้แผน่ดินทรงประพฤติเป็น

หลกัธรรมประจ าพระองค ์พทุธทาสภิกข ุ(2531: 25-29) อภิปรายถึงหลกัทศพิธราชธรรมไวด้งัน้ี  
 
 …ขอ้ท่ี 1 “ทานงั” ทาน การใหใ้นท่ีน้ีหมายถึงใหว้ตัถุภายนอก  
 เป็นส่ิงของอะไรต่างๆ โดยตอ้งมีผูรั้บโดยตรง เป็นการใหโ้ดยท่ีเรียกวา่ 
 “ทานงั” คือทาน ใหแ้ลว้มนักมี็ผลเป็นความผกูพนั เป็นการสร้างสรรค ์
 ความสงบสุข  
 ขอ้ท่ี 2 “สีลงั” สีลงั ภาวะปกติ สีละ แปลวา่ปกติ ภาวะปกติไม่มี 
 อะไรวุน่วาย รวมทั้งการปฏิบติัเพื่อใหเ้กิดภาวะเช่นนั้นดว้ย  
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 ขอ้ท่ี 3 “ปริจาคงั” คือบริจาค เป็นการให ้แต่เป็นการให ้
 ภายในจิตใจ ไม่ตอ้งมีผูรั้บกไ็ด ้ต่างจากทานงั ทานงัใหอ้ยา่งมีผูรั้บ  
 แต่ปริจจาคงัใหอ้ยา่งไม่ตอ้งมีผูรั้บ บริจาคส่ิงท่ีไม่ควรมีอยูใ่นตน  
 อะไรท่ีไม่ควรมีอยูใ่นตนบริจาคออกไป  
 ขอ้ท่ี 4 “อาชชะวงั” ความซ่ือตรง ความเปิดเผย ไม่เกิดโทษเกิด 
 ภยั ไม่เกิดอนัตรายใดๆ เป็นท่ีไวใ้จได ้ซ่ือตรงตั้งแต่ตนเอง คือความเป็น 
 มนุษยข์องตนเองและซ่ือตรงต่อผูอ่ื้นท่ีเก่ียวขอ้ง โดยสรุปคือความซ่ือตรง 
 ต่อหนา้ท่ีท่ีจะตอ้งท า  
 ขอ้ท่ี 5 “มทัทะวงั” มทัวะ แปลวา่ ความอ่อนโยน ความอ่อนโยน 
 ภายนอก คืออ่อนโยนต่อบุคคลซ่ึงเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย เป็นการ 
 สร้างสรรคซ่ึ์งความรักความสามคัคี ส่วนความอ่อนโยนภายใน คือ  
 ความอ่อนโยนของจิตใจ คือจิตท่ีอบรมไวดี้แลว้ พร้อมท่ีจะใชท้  า 
 หนา้ท่ีใดๆ กไ็ด ้เหมาะสมท่ีจะปฏิบติัธรรมะอนัสูงข้ึนไปไดทุ้กอยา่ง 
 ทุกประการ จนส าเร็จประโยชน์  
 ขอ้ท่ี 6 “ตะปัง” ตะปะ ตะบะ หมายถึง วิริยะ ความพากเพียร  
 ความบากบัน่ ความกา้วหนา้ ไม่หยดุอยูก่บัท่ี มีคุณสมบติัเผาผลาญกิเลส 
 และความชัว่โดยประการทั้งปวง  
 ขอ้ท่ี 7 “อกัโกธงั” ไม่โกรธ ไม่มีความก าเริบในภายใน คือกลุม้อยูใ่นใจ 
  ไม่มีความก าเริบภายนอก คือประทุษร้ายบุคคลอ่ืน  
  ขอ้ท่ี 8 “อะวิหิงสา” ไม่เบียดเบียน ไม่มีการกระท าอนัเบียดเบียนอนั  
 กระทบกระทัง่ตนเอง หรือผูอ่ื้น  
 ขอ้ท่ี 9 “ขนัติ” อดทน รอได ้หรือความสมควร เพราะเราอดทน 
 รอได ้สมควรแก่ความเป็นผูท่ี้จะท าอะไรไดส้ าเร็จ  
 ขอ้ท่ี 10 “อะวิโรธะนงั” แปลวา่ ความไม่มีอะไรพิรุธ คือผดิไป 
 จากทางท่ีควรจะเป็น อะวิโรธะนงั คือ มีความถูกตอ้งครบถว้นสมบูรณ์ 
 ทุกอยา่งทุกประการ ตามหลกั อริยมรรคมีองค ์8 ประการ ไดแ้ก่ ถูกตอ้ง 
 ในความคิดความเห็น ความปรารถนา การพดูจา การท างาน การด ารงชีพ 
  การพากเพียร การมีสติควบคุมตวั ความมีสมาธิคือจิตอนัมัน่คง  
 ความถูกตอ้งในเร่ืองของความรู้ และถูกตอ้งในผล คือความหลุดพน้ 
 จากความทุกขอ์ยา่งถูกตอ้ง…    
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จกัรวรรดิวตัร 12 คือ ธรรมอนัเป็นพระราชจริยานุวตัร ส าหรับพระมหาจกัรพรรดิ ดงัท่ี 
ธรรมสภา (2549: 11) กล่าวไวด้งัน้ี  

 
 …1. อนฺโตชนสฺมึ พลกายสฺมึ ควรอนุเคราะห์คนในราชส านกั 
  และคนภายนอก ใหมี้ความสุข ไม่ปล่อยปละละเลย  
 2. ขตฺติเยสุ ควรผกูไมตรีกบัประเทศอ่ืน  
 3. อนุยนฺเตสุ ควรอนุเคราะห์พระราชวงศานุวงศ ์ 
 4. พฺราหฺมณคหปติเกสุ ควรเก้ือกลูพราหมณ์ คหบดี และ 
 คฤหบดีชน คือเก้ือกลูพราหมณ์และผูท่ี้อยูใ่นเมือง  
 5. เนคมชานปเทสุ ควรอนุเคราะห์ประชาชนในชนบท  
 6. สมณพฺราหฺมเณสุ ควรอนุเคราะห์สมณพราหมณ์ผูมี้ศีล  
 7. มิคปกฺขีสุ ควรจกัรักษาฝงูเน้ือ นก และสตัวท์ั้งหลาย 
 มิใหสู้ญพนัธ์ุ  
 8. อธมฺมการปฏิกฺเขโป ควรหา้มชนทั้งหลายมิใหป้ระพฤติ 
 ผดิธรรม และชกัน าดว้ยตวัอยา่งใหอ้ยูใ่นกศุลสุจริต  
 9. อธนาน  ธนานุปฺปทาน  ควรเล้ียงดูคนจน เพื่อมิใหป้ระกอบ 
 การทุจริต กศุลและอกศุลต่อสงัคม  
 10. สมณพฺราหฺมเณอุปสงฺกมิตฺวา ปญฺหาปุจฺฉน  ควรเขา้ใกล ้
 สมณพราหมณ์ เพื่อศึกษาบุญและบาป กุศล และอกศุลใหแ้จง้ชดั  
 11. อธมฺมราคสฺส ปหาน  ควรหา้มจิตมิใหต้อ้งการไปในท่ีท่ี 
 พระมหากษตัริยไ์ม่ควรเสดจ็  
 12. วิสมโลภสฺส ปหาน  ควรระงบัความโลภมิใหป้รารถนาในลาภ 
 ท่ีพระมหากษตัริยมิ์ควรจะได…้   
 
ในอีกภาคหน่ึงของพระมหาจกัรพรรดิราชถือวา่พระองคเ์ป็น เทวราชา ตามอิทธิพลของ

ศาสนาฮินดูท่ีถือวา่กษตัริยเ์ป็นองคอ์วตารของพระเจา้ ส่งผลต่อรูปแบบพิธีการต่างๆ ท่ีเนน้ความ
ยิง่ใหญ่ ศกัด์ิสิทธ์ิเพื่อยกสถานะของกษตัริยใ์หเ้ป็นเสมือนเทพ ในสมยัอยธุยามีพระราชพิธี
อินทราภิเษก ศรีศกัร วลัลิโภดม (2553: 30) กล่าววา่  
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 …พระราชพิธีดงักล่าวสมัพนัธ์กบัพระอินทร์ผูเ้ป็นราชาของ 
 ทวยเทพเบ้ืองบน…เป็นพระราชพิธีท่ีอุปมาเหมือนการอภิเษก 
 พระอินทร์กลบัเขา้ไปปกครองบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์เหนือยอดเขา 
 พระสุเมรุอนัเป็นแกนกลางของโลกในสมยัเม่ือทวยเทพปราบปราม 
 ความก าเริบของพวกมารไดแ้ลว้…  
 
แนวคิดเร่ืองเทวราชาในพระมหาจกัรพรรดิราชน าเสนอระบบการเมืองแบบ มณฑล  ราช

ธานีเป็นศูนยก์ลางของอาณาจกัร และเป็นศูนยก์ลางของจกัรวาลตามคติความเช่ือศาสนาพราหมณ์ 
และคติไตรภูมิในศาสนาพทุธ โดยมีพระมหากษตัร์ิเป็นพระจกัรพรรดิราชท่ีแผพ่ระราชอ านาจไป
ไดท้ัว่ทั้ง 4 ทวปี คติความเช่ือดงักล่าวส่งผลต่อสถาปัตยกรรม ดงัเช่นพระบรมมหาราชวงัเป็น
เสมือนศูนยก์ลางของจกัรวาล ดงัท่ี มานพ ถาวรวฒัน์สกลุ (2547: 58) อธิบายวา่ …ส าหรับลทัธิ
เทวราชา ราชธานีเป็นยิง่กวา่ศูนยก์ลางทางการเมืองและวฒันธรรม เป็นท่ีตั้งของ
พระบรมมหาราชวงัอนัเป็นท่ีประทบัอนัศกัด์ิสิทธ์ิขององคเ์ทวราชา ซ่ึงจะเป็นศูนยก์ลางแห่งอ านาจ
ทั้งหลายทั้งมวล…       

คติเร่ืองธรรมราชา เทวราชา และจกัรพรรดิราช ซ่ึงเป็นลกัษณะของพระราชาผูย้ิง่ใหญ่ เป็น
ศูนยก์ลางของจกัรวาล และลกัษณะของมหาบุรุษเทียบเคียงกบัพระพทุธเจา้ ยงัเห็นไดใ้นช่ือของ
กษตัริยใ์นอยธุยา ดงัท่ี มานพ ถาวรวฒัน์สกลุ (2547: 59) อภิปรายวา่ …พระนามของกษตัริยอ์ยธุยา
ทั้งท่ีปรากฏในจารึกและในบานแผนกกฎหมายหรือในพระราชพงศาวดารมีทั้ง “จกัรพรรดิ” 
“ธรรมิกราชา” “ตรีภูวนาธิเบศร์” หรือ “ไตรโลก” “ราเมศวร’ “รามาธิบดี” “เอกาทศรส (รุทธ) 
อิศวร” และ “พระพทุธเจา้อยูห่วั”…       

 
แนวคิดเร่ืองเทวราชาและธรรมราชาในระบบการปกครองของไทยไดส้ร้างความเป็น

อนัหน่ึงอนัเดียวกนัระหวา่งศาสนาพทุธและศาสนาพราหมณ์ไว ้โดยในคติพทุธศาสนา หรือระบบ
ธรรมราชา เทวดาท่ีเป็นเทพแห่งเทพเจา้ทั้งหลายไดแ้ก่ พระอินทร์ ส่วนในคติศาสนาพราหมณ์ หรือ 
เทวราชามีพระเจา้ 3 พระองค ์ไดแ้ก่ พระนารายณ์ พระอิศวร และพระพรหม พระนารายณ์ถือเป็น
เทพท่ีมีฤทธ์ิมาก ท่านทรงครุฑและอาวธุท่ีท่านถืออยูคื่อ จกัร จึงเป็นสญัลกัษณ์ของราชวงศจ์กัรี  

 
แต่ในความรู้สึกของคนไทยจะแสดงความเคารพพระนารายณ์ผา่นทางตวัละครพระรามใน

เร่ืองราวรามเกียรต์ิ เม่ือน ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ตั้งแต่
รัชกาลท่ี 1 เป็นตน้มา ท าใหค้นไทยรู้สึกวา่พระรามและพระอินทร์เป็นบุคคลเดียวกนั เพราะมีสีผวิ
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กายเป็นสีเขียวเหมือนกนั จึงท าใหเ้กิดความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัระหวา่งศาสนาพทุธและศาสนา
พราหมณ์ในสงัคมไทย  

 
ทั้งน้ีพระนารายณ์ทรงพาหนะคือครุฑ และในคติไตรภูมิกมี็ดินแดนของครุฑ ท่ีเป็นอริกบั

นาค ครุฑจึงเป็นสัญลกัษณ์แทนพระมหากษตัริยเ์พราะเป็นพาหนะของพระนารายณ์ซ่ึงเป็นตวัแทน
ของราชวงศจ์กัรี คติความเช่ือเร่ืองกษตัริยคื์อพระมหาจกัรพรรดิราชน าสู่ขนบการป้ันครุฑยดุนาค
ในศิลปะสายสกุลช่างปูนป้ันเพชรบุรีและงานช่างศิลป์ของไทย         

 
สญัญา วงศอ์ร่าม (สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2554) ประติมากรผูรั้กในศิลปะการป้ันครุฑ 

ศึกษาประวติั เร่ืองราวของครุฑกล่าวถึงลกัษณะครุฑอยธุยากบัครุฑรัตนโกสินทร์วา่  
 
 …ในศิลปะไทย คนโบราณ (สมยัอยธุยา) มีคติความงามเสริม 
 กบัอ านาจ ซ่ึงเป็นวิเทโสบายของพระเจา้แผน่ดินใหค้นเคารพและศรัทธา 
  เพราะฉะนั้นเขาจะสร้างพระแลว้ใส่เคร่ืองทรงกษตัริยเ์ขา้ไป ใหมี้พลงัอ านาจ 
  ใหเ้กิดความศรัทธา เกิดมีความเช่ือมัน่อยูใ่นนั้น เม่ือเรามองโขลนเรือโบราณ 
 จะมีนิมิตร แต่ครุฑของผมตอ้งท าตามแบบรัตนโกสินทร์ เพราะเป็น 
 พระราชก าหนดใหพ้ระเทวภินิมมิตออกแบบเป็นกลางไว ้เพื่อใหบ้ริษทั 
 หา้งร้านท าอยา่งมีแบบแผน เม่ือผมท ากต็อ้งท าแบบของหลวง พอผมจะ 
 ท าครุฑผมกจ็ะศึกษาครุฑท่ีดีท่ีสุด ทั้งของอยธุยาและรัตนโกสินทร์  
 คนเม่ือก่อนเห็นวา่ความงามและอ านาจไม่ไดอ้ยูท่ี่อาวธุและปืน แต่อยูท่ี่ 
 จิตศรัทธาดว้ย คนท่ีสะสมส่ิงท่ีดีงามไวใ้นตวัจะน่าเกรงขามดว้ย…   
 

 คนอยธุยาสร้างครุฑตามพลงัแห่งศรัทธา โดยเปรียบใหค้รุฑเป็นเสมือนตวัแทน
พระมหากษตัริยท่ี์ตนเคารพ เพื่อใหผู้ดู้รู้สึกเคารพ ย  าเกรง สญัญา วงศอ์ร่าม (2551: 49) อธิบาย
ลกัษณะประติมากรรมครุฑในรัชสมยัสมเดจ็พระเจา้ปราสาททอง สมยัอยธุยาตอนกลางโดย
เปรียบเทียบกบัลกัษณะของครุฑในสมยัรัตนโกสินทร์ไวว้า่  
 
  …ครุฑในรัชสมยัสมเดจ็พระเจา้ปราสาททอง สมยัอยธุยา 
 ตอนกลาง วงหนา้ค่อนขา้งเป็นรูปส่ีเหล่ียม ศรีษะโต หนา้อกกวา้ง  
 อกแอ่นไม่เห็นกลา้มเน้ือ ปากยาว มีเข้ียว กางแขนเหยยีด ตรงไป 
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 ดา้นหลงั กรองศอเป็นแผน่ลายเตม็…ครุฑของรัตนโกสินทร์ ศรีษะ 
 อยูใ่นรูปทรงคลา้ยมนุษย ์หนา้อกมีรูปทรง กลา้มเน้ือเหมือนมนุษย ์ 
 ทอ้งไม่มีกลา้มเน้ือ ปีกใหญ่ ปากสั้นไม่มีเข้ียว แขนกางเหยยีดตรง  
 ลายเรียบง่ายตามแบบพระเทวาภินิมมิต…     
 
 ในปัจจุบนัครุฑเป็นเคร่ืองแสดงความเจริญกา้วหนา้และความจงรักภกัดีต่อกิจการของ
พระมหากษตัริยต์ามคติความเช่ือจกัรพรรดิราช บริษทัท่ีไดรั้บพระราชทานครุฑถือเป็นสิริมงคล
และผูท่ี้ป้ันครุฑกต็อ้งป้ันอยา่งเตม็ท่ีและถูกตอ้งตามหลกัการ สญัญา วงศอ์ร่าม (สัมภาษณ์, 19 
มกราคม 2555) กล่าววา่  
 
  …บริษทัในปัจจุบนัตอ้งขอพระราชทานครุฑจากพระเจา้อยูห่วัขอ 
  30-40 ปีถึงจะได ้อยา่งเช่นบริษทักรุงเทพประกนัภยัขอพระราชทานถึง  
 33-34 ปีกวา่จะได ้ตอ้งพิสูจน์วา่การคา้มัน่คง ลูกคา้เช่ือถือหรือบริษทั 
 ไดช่้วยเหลือทางหลวงมากมายมาตลอด เช่นบริจาคเงินใหท้างหลวงเยอะ   
 การไดรั้บพระราชทานครุฑถือวา่เป็นเกียรติอยา่งยิง่ การสร้างกต็อ้งค านึง 
 ถึงขอ้น้ี เพราะเป็นเหมือนกบั พิพิธภณัฑเ์ปิด (open museum) ท่ีติดตึกให ้
 มองเห็นหมด นึกถึงความงามและความเหมาะสม ตอ้งนึกถึงขนาด  
 ก่อนท่ีออกแบบตอ้งไปดูวา่ติดท่ีชั้นไหน มองแลว้ถึงจะพอดี พอเสร็จ 
 ตอ้งเชิญพราหมณ์มาท าพิธี และทูลฯในหลวง…       
     
 ลกัษณะของครุฑแมจ้ะมีรูปแบบก าหนดท่ีเป็นกลาง โดยออกแบบก าหนดโดยแบบของ
พระเทวาภินิมมิต หากแต่ลูกเล่นสามารถปรับเปล่ียนไปไดต้ามท่ีช่างและศิลปินออกแบบ แต่กต็อ้ง
ถูกหลกักายวิภาคและในรายละเอียดต่างๆ สญัญา วงศอ์ร่าม (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2555) กล่าววา่    
 
  …พระเทวาภินิมมิตรออกแบบครุฑใหเ้ป็นกลาง ถา้ท าตอ้งท าแบบ 
 พระเทวาภินิมมิตรท่านออกแบบ แต่ใจอยากใหมี้ลกัษณะพิเศษไม่เหมือน 
 ท่ีอ่ืน โครงต่างๆตอ้งเป็นของพระเทวาภินิมมิตร รูปทรงบงัคบั แต่ลูกเล่น 
 เป็นอยา่งไรได ้เราอยากเล่นลกัษณะท่าทางใหแ้ขง็แรงบึกบึน แต่ดูใจดี  
 ถา้ครุฑองคอ่ื์นจะลอยออกมา แต่องคน้ี์ใหเ้ขา้ไปมากๆ ผมเลยศึกษา 
 แบบต่างๆของอู่ทอง เขมร อยธุยา จนถึงครุฑรัตนโกสินทร์ท่ีวดัราชบูรณะ  
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 เพื่อเอาลกัษณะต่างๆมาคล่ีคลายใหดู้ ผสมเป็นลกัษณะออกมาแลว้ไปถวาย…  
 
 สัญลกัษณ์ของครุฑทั้งท่ีใชป้ั้นเพื่อประดบัท่ีหนา้บนัในวดั ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์แสดงความ
ศรัทธาท่ีประชาชนแสดงความเคารพต่อพระเจา้แผน่ดิน หรือครุฑพระราชทานท่ีติดอยูท่ี่บริษทัท่ี
เป็นเคร่ืองสะทอ้นคุณงามความดี การตั้งใจปฏิบติัหนา้ท่ีต่อสงัคมของเจา้ของกิจการนั้นๆ ลว้นมี
รากเหงา้จากความเคารพรักในพระมหากษตัริยผ์ูเ้ป็นพระมหาจกัรพรรดิราชตามคติไตรภูมิ  
  
 การวเิคราะห์คุณค่าด้านคติความเช่ือในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
 ไตรภูมิ เป็นรากฐานของความเช่ือซ่ึงสะท้อนอยู่ในงานศิลปะแบบประเพณขีองไทย เพราะ 
ไตรภูมิกล่าวถึงหลกัพุทธธรรม คอื กรรม หรือการกระท าความดีและความช่ัว การเวยีนว่ายตายเกดิ 
ภูมิหมายถึงระดบัจิตใจ ไตรภูมิ หมายถึงสถานะจิตใจและชีวิตแห่งสรรพสตัว ์มี 3 ระดบั ไดแ้ก่ กาม
ภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ จนถึงขั้นนิพพานภูมิหรือโลกตุรภูมิท่ีไม่ตอ้งเวยีนวา่ยตายเกิดอีกต่อไป ใน
กามภูมิ หรือกามาวรจรภูมิ แยกยอ่ยออกเป็น 11 ภูมิ ไดแ้ก่อบายภูมิ 4 และกามสุคติภูมิ 7 ในสุคติภูมิ 
7 ประกอบดว้ย ดินแดนมนุษยแ์ละป่าหิมพานต ์1 ในดินแดนสวรรค ์หรือสวรรคภูมิ มี 6 ชั้น  รูปภูมิ 
เป็นสวรรคข์องพรหมมีรูป มี 16 ชั้น  อรูปภูมิ คือ สวรรคข์องพรหมไม่มีรูป มี 4 ชั้น  
 
 ช่างไทยใชค้ติและเร่ืองราวของไตรภูมิสร้างงานศิลปกรรมไทย โดยแปลงเร่ืองราวของ
วรรณคดีไตรภูมิใหเ้ป็นรูปธรรมในงานศิลปะ ทั้งน้ีเพราะไตรภูมิคือชั้นของกรรมท่ีเป็นรูปธรรม 
เป็นหนทางใหห้ลุดพน้จากความทุกขแ์ละสุข ช่างสร้างงานจากการตีความหมายในไตรภูมิ และไตร
ภูมิยงัเป็นโครงสร้างการปกครอง เพราะไตรภูมิกล่าวถึงเขาพระสุเมรุ มีครุฑอาศยัอยูท่ี่แกนของ
จกัรวาลโดยครุฑผูเ้ป็นพาหนะของพระนารายณ์ นอกจากน้ีในคติไตรภูมิของศาสนาพทุธ 
พระมหากษตัริยเ์ทียบเท่ากบัพระอินทร์ เป็นเจา้แห่งเทวดาชั้นดาวดึงส์ ไตรภูมิจึงท าใหเ้กิด
โครงสร้างทางความคิด ประเพณี ศิลปกรรม และพิธีกรรม ศิลปะสมยัก่อนสร้างจากกษตัริยแ์ละ
ศาสนา เป็นความงามเชิงรูป ลวดลายจะเรียงตามชั้นล าดบัของไตรภูมิ ไดแ้ก่ สตัวหิ์มพานต ์ยกัษ ์
สิงห์ ครุฑ เรียงตามภูมิจกัรวาล ชั้นต่อมาเป็นลิงในความหมายของราชวงศจ์กัรี ซ่ึงหมายถึงทหาร
ของพระนารายณ์ไดแ้ก่หนุมาน ถึงแมไ้ม่มีลิงในไตรภูมิ แต่ลิงแสดงความจงรักภกัดีต่อ
พระมหากษตัริย ์ชั้นต่อมาเป็นเทวดาทั้ง 6 ชั้น โดยชั้นบนสุดเป็นพรหม 
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 ศิลปะปูนป้ันเป็นงานช่างศิลป์ไทยแขนงหน่ึงท่ีท าหนา้ท่ีรับใชพ้ระมหากษตัริย ์ช่างหรือ 
ประติมากรแสดงฝีมืออยา่งสุดชีวิตเพื่อแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์ตามคติเร่ือง
จักรพรรดิราชหรือพระราชาผู้เป็นผู้ปกครองในอุดมคติ เป็นพระราชาผูย้ิง่ใหญ่ยิง่กวา่พระราชาทั้ง
ปวงท่ีมีบุญบารมีและใชห้ลกัธรรมในการปกครองประเทศ ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบั
ตกแต่งสถาปัตยกรรมขององคพ์ระมหากษตัริยท์  าหนา้ท่ีช่วยขยายและพรรณนาความเช่ือและ
ศรัทธาตามฐานานุศกัด์ิของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงก่อสร้างนั้น ลวดลายท่ีเลือกใชส่ื้อความหมายใน
งานประติมากรรมจึงเป็นตวัแทนของการถ่ายทอดบทบาทและหนา้ท่ีตามหลกัธรรมะของ
พระมหากษตัริยท่ี์พระองคย์ดึและปฏิบติัตามอยา่งเคร่งครัดเม่ือยามปกครองและทรงงานใหแ้ก่
ประชาชน ตามคติธรรมราชา เทวราชาและจกัรพรรดิราช ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบัท่ี
พระเมรุจึงเป็นเสมือนเคร่ืองเตือนใจ และถ่ายทอดคุณลกัษณะ คุณธรรมและหลกัธรรมของกษตัริย์
สู่ประชาชน งานช่างมิไดส้ร้างข้ึนอยา่งวจิิตรบรรจงเพื่อรับใชต้วัองคพ์ระมหากษตัริยห์ากแต่เพื่อ
สานต่อหลกัธรรมของพระมหากษตัริยสู่์ประชาชน    
  
 คติครุฑยุดนาคประดับตกแต่งทีห่น้าบันและฐานของสถาปัตยกรรมเป็นคติทีช่่างถ่ายทอด
ความจงรักภักดีของพระมหากษัตริย์ เพราะช่างโบราณสร้างครุฑข้ึนจากจิตที่เคารพและศรัทธาใน
องค์พระมหากษัตริย์ที่ส่ังสมความดงีามไว ้ประติมากรผูป้ั้นครุฑในสมยัรัตนโกสินทร์จะตอ้งท า
ตามแบบของพระเทวาภินิมมิตร และจะตอ้งเขา้ใจกายวภิาคของมนุษยซ่ึ์งเป็นส่วนล่างของครุฑ 
และกายวภิาคของนกอนัเป็นส่วนบนของครุฑ ตลอดจนลวดลายผา้และสีท่ีใช ้ครุฑพระราชทานท่ี
ติดอยูท่ี่บริษทัเป็นเคร่ืองสะท้อนคุณงามความดี การตั้งใจปฏิบัติหน้าทีต่่อสังคมของเจ้าของกจิการ
นั้นๆ 
 
 งานศิลปะไทยจึงมีพนัธกิจในการสัง่สอนใหค้นเป็นคนดี ปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งอาคาร
สถาปัตยกรรมไทยมีหนา้ท่ีพฒันาจิตใจของช่างผูส้ร้างและส่งถึงผูรั้บสารอยา่งต่อเน่ืองจากอดีต
จนถึงปัจจุบนั ประติมากรรมปูนป้ันสอดแทรกทั้ง ปรัชญาศาสนา ศิลปะแขนงต่างๆทีต้่องส่องทาง
ให้แก่กนั เป็นวฒันธรรมและงานศิลปกรรมทีเ่กดิจากการพฒันาภายในเป็นทีต่ั้ง  
 
 4.2 คุณค่าภายใน  
       คุณค่าภายในของช่าง ไดแ้ก่ ความรู้ทางพระสูตรต่างๆในพระไตรปิฎก ความคิดท่ีช่าง
ใชใ้นการท างานเพื่อถ่ายทอดปรัชญา การตีความหลกัค าสอนในพทุธศาสนาออกมาในผลงาน 
ตลอดจนทกัษะทางการช่างท่ีแสดงลกัษณะความเป็นทิพยแ์ละจิตวิญญาณของศิลปะไทย  
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 4.2.1 คุณค่าทางความรู้ 
     1) ความรู้ทางพุทธศาสนาเพือ่สร้างศิลปะทีเ่ป็นทพิย์เพือ่จุดมุ่งหมายการเข้าถึง
นิพพานของผู้สร้างและผู้เสพงาน  

                 การเขา้ถึงนิพพานเป็นจุดมุ่งหมายของศิลปะไทย ลวดลาย เสน้และรูปทรง
ต่างๆในศิลปะไทยจึงท าหนา้ท่ีน าเสนอหลกัปรัชญาดงักล่าวพร้อมๆกบัความงดงามของการจดัวาง
ในภาพรวม หากแต่เป็นการจดัวางอยา่งงดงาม พร้อมกบัน าเสนอความดีและความจริงท่ีตอ้งรับรู้ได้
ดว้ยจิตและปัญญาของผูช้ม ดงัท่ี ศิระ สุวรรณศร (2553: 263) อภิปรายวา่  

 
 …การแสดงออกทางความงามในศิลปะไทยไม่ใช่ความสามญั 
 ทัว่ไป แต่เป็นความงามของแก่นแทซ่ึ้งอยูภ่ายในท่ีตอ้งสมัผสัรับรู้ดว้ย 
 จิตและปัญญา เพราะเป็นการสร้างสรรคเ์ชิงอตัตวิสยั (Subjective)  
 เพือ่คน้หาความจริง (Truth) ท่ีอยูภ่ายใตรู้ปลกัษณ์ท่ีปรากฏเห็นไดแ้ต่ 
 ภายนอก (Objective) ท าใหก้ารรับรู้เน้ือหาสาระทางสุนทรียข์อง 
 ศิลปะไทยตอ้งเขา้ถึงโดยพทุธิปัญญาผา่นระบบสญัลกัษณ์เชิงอุปมา  
 (Metaphor) ซ่ึงตอ้งอาศยัการพิจารณา วเิคราะห์ และตีความ จนเกิด 
 ความซาบซ้ึง (Appreciate) ตามท่ีศิลปินหรือช่างไดส้ร้างสรรคไ์ว…้ 
 
ศิลปะไทยจึงมีลกัษณะเป็นศิลปะทิพย ์เป็นภาพสะทอ้นของอุดมคติท่ีเม่ือผูช้มดูแลว้จะรับรู้

ไดถึ้งความสงบ เกิดพลงัแห่งสติข้ึน เพราะช่างถ่ายทอดความรู้และศรัทธาในพระพทุธศาสนาดว้ย
ลกัษณะท่ีเป็นทิพย ์ดงัท่ีสัญญา วงศอ์ร่าม (สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2554) อภิปรายถึงลกัษณะความ
เป็นทิพยใ์นศิลปะไทยวา่    
 
  …ศิลปะไทยเป็นศิลปะทิพย ์เกิดจากการท่ีคนมองแลว้ตดัเอา 
 ส่วนท่ียุง่เหยงิออกเหลือแต่แก่นแท ้เป็นคตินิยมมีลกัษณะท่ีเป็นแบบไทย 
 งานไทยไม่มีกลา้มเน้ือแต่จะจินตนาการเป็นภาพ อุดมคติออกมา เป็น 
 ภาพเทวดา ครุฑท่ีไม่เหมือนฝร่ัง ภาพของไทยดูแลว้สงบ ดูแลว้จิตใจ 
 เกิดความสงบเกิดความประทบัใจ ดูแลว้เกิดพลงัอ านาจท่ีอยูใ่นนั้น  
 งานศิลปะไทยไม่แสดงพลงัอ านาจออกมาทางรูปทรงแต่แฝงไวใ้นนั้น  
 เป็นลกัษณะเรียบง่าย ไม่มีรายละเอียด เหลือแต่รูปทรง เสน้งดงาม 
 อ่อนชอ้ย ดูแลว้ล่ืนไหล ดูแลว้ถึงนิพพาน… 
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 ศิลปะของไทยเป็นสัญลกัษณ์ทางจิตวิญญาณ สุดสาคร ชายเสม (2546: 77-79) อภิปรายถึง
ความสามารถของช่างไทยผูส้ร้างงานศิลปะท่ีถ่ายทอดความรู้และคุณค่าของงานช่างอนัเป็นความ
งามท่ีไม่เพียงสมัผสัไดด้ว้ยตาเห็น แต่ตอ้งถ่ายทอดปรัชญา หลกัธรรมของศาสนาพทุธผา่นทาง
อาการธาตุของผลงานศิลปกรรมนั้นๆซ่ึงเป็นวิธีเขา้ถึงความรู้ในงานศิลปกรรมของไทยไวด้งัน้ี  
 
  …ปรัชญาในการสร้างงานของช่างศิลปะไทยเป็นเร่ืองของ 
 ความรู้ทั้งส้ินทั้งหลายท่ีช่างจะตอ้งสัง่สมไวใ้หม้ากในภาคหน่ึง และ 
 อีกภาคหน่ึงจะเป็นทกัษะความช านิช านาญในเชิงช่าง ช่างท่ีดีจะสามารถ 
 ประสานสองภาคน้ีใหเ้ป็นหน่ึงเดียวได ้ก่อเกิดเป็นงานศิลปะชั้นสูง  
 การท่ีประชาชนทัว่ไปกราบไหวพ้ระพทุธรูป จะมองทะลุพระอิฐพระปูน 
 ไปสู่ปรัชญาหรือธรรม ดงันั้นถา้ช่างมีปัญญารู้ธรรมยอ่มใชอิ้ฐหิน  
 ดินปูน ฯลฯ เป็นส่ือถ่ายเทซ่ึงหลกัปรัชญาหรือธรรมต่างๆท่ีวิสุทธิ 
 ไดอ้ยา่งน่าอศัจรรย…์  
  

ศมประสงค ์ชาวนาไร่ ใชล้วดลายช่อดอกไมทิ้พย ์ช่อดอกบวัทิพย ์เป็นลวดลายพืชพนัธ์ุ
พฤกษาท่ีแสดงความประณีตบริสุทธ์ิ จ  านวนดอกไมแ้ละลวดลายมีจ านวนมากมายมหาศาลเป็น
สัญลกัษณ์ของพลงัทางปัญญาของพระพุทธเจา้ท่ีมีมากมายไม่ส้ินสุด ลวดลายจดัวางอยา่งเป็น
ระเบียบเพื่อถ่ายทอดคุณสมบติัของความรู้สึกสงบเม่ือเขา้มาอยูใ่นอุโบสถ ศมประสงค ์ชาวนาไร่ ไม่
ยดึติดในรูปแบบลวดลายอยธุยาตอนปลาย แต่ใชค้วามรู้สึกและลกัษณะเด่นของลวดลายอยธุยามา
สร้างสรรค ์จดัวางใหม่ในงานปูนป้ันประดบัพระอุโบสถตามแนวคิดหลกัเร่ืองการบูชาพระพทุธเจา้
และความสงบของสถานท่ีตามลกัษณะความเป็นทิพยท์างศิลปกรรมไทย เพื่อใหผู้ท่ี้เขา้ไปในพระ
อุโบสถแลว้รู้สึกไดถึ้งความสงบและความเป็นทิพยผ์า่นทางองคป์ระกอบท่ีจดัวางและการประดบั
ในอุโบสถท่ีมีพระพทุธรูปประธานเป็นศูนยก์ลางของสถานท่ี  

 
การศึกษาของศมประสงคเ์ร่ืองหน่ึงท่ีใชเ้ป็นแนวทางสร้างอุโบสถวดัโพธิคุณไดแ้ก่เร่ืองราว

ของพระพทุธเจา้ในสมยัปุราณะ ศมประสงค ์ชาวนาไร่ (สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2554) เล่าวา่   
 
 …พระพทุธเจา้ในสมยัปุราณะ ของอินเดีย อธิบายพระพุทธเจา้ 
 ใหเ้ป็นส่ิงมหศัจรรย ์ซ่ึงต่างจากวิถีแบบชาวบา้นในการออกแบบ  
 ตน้ไมคื้อตน้มะเด่ือเรียกวา่เอกะอศัวะตะ มีตน้มะเด่ืออยูต่น้เดียวไม่มีตน้อ่ืน 
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 ตน้มะเด่ือมีพระพทุธเจา้นัง่อยู ่เป็นแกนจกัรวาล ไตรภูมิจึงเขียนเป็น 
 ทรงกระบอก สณัฐานของจกัรวาลเป็นทรงกระบอก มะเด่ือเป็นแท่ง  
 พระพรหมไม่ใช่พระวิษณุนัง่เป็นศูนยก์ลาง อยูใ่นทะเลน ้านม  
 น ้ าวนเป็นทรงกระบอก วนเป็นพระพทุธเจา้อยูต่รงนั้น เป็นแกนจกัรวาล 
 เขียนสนัฐานของจกัรวาลเป็นทรงกระบอก ทุกอยา่งเป็นเหตุปัจจยั  
 แกนของจกัรวาลเป็นค าสอนท่ีเป็นอมตธรรม เป็นความจริงท่ีด้ินไม่ได ้ 
 เป็นธรรมชาติ ธรรมดา เกิดข้ึนตั้งอยูเ่ป็นธรรมดา นัน่คือแกนจกัรวาล 
 เลยเอาตน้มะเด่ือมาตั้ง เอารูปพระพรหมท้ิง เอาธรรมจกัรไปวาง  
 ความจริงกอ็ยูใ่นตวัท่าน การเอาบุญฤทธ์ิต่างๆท่ีเทวดาเนรมิตรข้ึน 
 แลว้เอามาบูชาศูนยก์ลาง…   
 
ศมประสงค ์ชาวนาไร่ (สัมภาษณ์, 19 ธนัวาคม 2554) อภิปรายวา่ …ความเป็นทิพยใ์นงาน

ศิลปกรรมไทยคือลกัษณะของโลกธาตุท่ีพิเศษท่ีอยูไ่กลโพน้… ศมประสงค ์ชาวนาไร่ ใชล้วดลาย
ช่อดอกไมทิ้พย ์ช่อดอกบวัทิพย ์เป็นลวดลายพืชพนัธ์ุพฤกษาท่ีแสดงความประณีตบริสุทธ์ิ จ  านวน
ดอกไมแ้ละลวดลายมีจ านวนมากมายมหาศาลเป็นสัญลกัษณ์ของพลงัทางปัญญาของพระพุทธเจา้ท่ี
มีมากมายไม่ส้ินสุด ลวดลายจดัวางอยา่งเป็นระเบียบเพื่อถ่ายทอดคุณสมบติัของความรู้สึกสงบเม่ือ
เขา้มาอยูใ่นอุโบสถ โดยศมประสงค ์ชาวนาไร่ (2546: 268) อภิปรายวา่   

 
 …ดอกบวัเป็นสญัลกัษณ์ของดวงอาทิตย ์น ้า ดิน ผูใ้หก้  าเนิด ฯลฯ  
ซ่ึงหมายถึงเป็นสัญลกัษณ์ของจกัรวาล แผนผงัซ่ึงแทนดว้ยรูปทรง 
องคป์ระกอบของลายกระบะยอ่มุมไม ้ส่ือถึงความไม่มีท่ีส้ินสุด  
เคร่ืองหมายของแผนผงัจกัรวาล หมายถึงปัญญา หรือโพธิ  ซ่ึงส่ือ 
ความหมายดว้ยดอกบวัทิพย ์กลีบ ช่อชั้นองคป์ระกอบต่างๆท่ีแสดงถึง 
พลงัของความเพิ่มพนูทวีจ  านวนแบบไม่มีท่ีส้ินสุดไปทัว่โลกธาตุและ 
จกัรวาล เฉกเช่นพลงัแห่งพระปัญญาของพระสมัมาสมัพทุธเจา้อนัเป็น 
เสมือนศูนยก์ลางของจกัรวาล…   
 
ศมประสงคศึ์กษาศิลปะไทยทุกยคุทุกสมยั ตลอดจนเร่ืองราว ต านานต่างๆประกอบ

การศึกษาและการฝึกฝนศิลปะไทยอยา่งละเอียด ในการออกแบบ ศมประสงคจ์ะเลือกเสน้และ
รูปทรงท่ีตอบสนองต่อความหมายและความรู้สึกท่ีศมประสงคต์อ้งการใช ้โดยการเลือกสรร การคิด 
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และความรู้สึกวา่เสน้และรูปทรงเช่นน้ีประกอบกนัเขา้เป็นส่วนต่างๆของอาคารอยา่งเหมาะสม 
งดงามและลงตวั ศมประสงค ์ชาวนาไร่ (2548: 266) กล่าวถึงกระบวนการใชเ้สน้จากลวดลายอยธุยา
ตอนปลายเพื่อน าเสนอไวว้า่  

 
 …จริงๆผมชอบเสน้ ชอบท่าทีของอาคารสถาปัตยกรรมของอยธุยา 
 ตอนปลาย เช่นวดัใหญ่สุวรรณารามท่ีเพชรบุรี วดัราชบรรทมท่ีอยธุยา  
 ผมชอบเสน้อยา่งนั้น แต่ผมไม่ไดเ้อารูปแบบมา แต่เอาความรู้สึกท่ีไดจ้าก 
 รูปแบบท่ีเราเห็นมา…ทุกอยา่งขบัเคล่ือนเป็นองคก์ร รูปทรงท่ีสละสลวย 
 เสน้และรูปทรงท่ีท างานร่วมกนัอยา่งมีคุณภาพต่อเน่ืองกบัเน้ือหา  
 ทั้งรูปทรง เสน้เน้ือหา ต่อเน่ืองกนัเป็นเน้ือเดียวกนั เสน้รูปทรงตอบสนอง 
 ต่อวิธีคิดน้ี น่ีเป็นวิธีท่ีผมคิด ไม่ใช่ยคุ (Period) แต่ในยคุเหล่านั้น  
 มีลกัษณะของยคุท่ีผมพดู…จงัหวะ ความต่อเน่ืองของรูปทรง สี  
 ท่ีอธิบายเน้ือหาอยา่งท่ีศิลปินตอ้งการจะบอกอยา่งสมบูรณ์… 
 
การบูชาท่ีบริสุทธ์ิละเอียดและประณีตในแสนโกฏิจกัรวาลเพื่อบูชาพระสมัมาสมัพทุธเจา้

คือเป้าประสงคท่ี์ศมประสงค ์ชาวนาไร่สร้างและประดบัตกแต่งอุโบสถวดัโพธิคุณ ศมประสงค์
ศึกษาโบราณคดี ประวติัศาสตร์ศิลปะทุกยคุทุกสมยั ร่วมดว้ยพื้นฐานท่ีรักในภาษาไทยจึงศึกษาและ
อ่านวรรณคดี ค  าสอนของพระพทุธเจา้ ตลอดจนถึงชาดกต่างๆอยา่งต่อเน่ือง จนไดล้งมือปฏิบติัป้ัน
ลวดลายเร่ืองราวต่างๆเพื่อแสดงศรัทธาต่อพระศาสนาและความรักในงานช่างศิลปกรรมไทยใหเ้ป็น
รูปธรรม กระบวนการสร้างสรรคง์านศิลปกรรมไทยจึงเป็นกระบวนการท่ีต่อเน่ืองมาจากศรัทธา 
ศึกษาศาสตร์ต่างๆท่ีหลากหลาย และการพฒันาสุนทรียะของช่างจนรู้แจง้ ศมประสงค ์ชาวนาไร่ 
(สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2554) กล่าววา่   

 
 …กระบวนการการพฒันาชีวิตของส่ิงใดส่ิงหน่ึง ทุกอยา่งเป็น 
 กระบวนการท่ีต่อเน่ือง การแบ่งเป็นลอ็กๆเป็นกระบวนการของคนโง่  
 คนท่ีไม่รู้ ประวติัศาสตร์ศิลป์เป็นกระบวนการท่ีต่อเน่ืองถา้งานมีคุณค่า 
 ทางความคิดจริงตอ้งไดรั้บการยกยอ่ง…ผมปฏิเสธยคุสมยัเพราะมนุษย ์
 มีความต่อเน่ือง มนัเหมือนตน้ไม ้รากไม่ใช่ตน้ ตน้ไม่ใช่ใบ ผลไม่ใช่เมลด็  
 แต่ทุกอยา่งสืบเน่ือง เป็นกระบวนการ เป็นองคป์ระกอบ มีจุดตั้งตน้ได ้
 แต่จุดตั้งตน้ท่ีแทจ้ริงไม่มี…  
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 ความรู้ท่ีแตกฉานทางพทุธศาสนาของช่างเป็นปัจจยัท่ีส าคญัของการสร้างงานศิลปกรรม
และงานช่างของไทย  
 

  4.2.2 คุณค่าทางความคดิ 
       1) การพฒันาทางความคดิของช่าง คอื เศียรหรือเนือ้หา (Content) ทีอ่ยู่ในตัว

ของช่าง ได้แก่ หลกัปรัชญาพุทธศาสนา คติไตรภูมิ ศรัทธาทีมี่ต่องานพุทธศิลป์ไทย ส่ิงเหล่านีเ้ป็น
จิตใจทีเ่ป็นนามธรรมภายในตัวของศิลปินทีส่่งผลต่อการสร้างงานทีมี่คุณค่า   

                    การพฒันาทางความคิดเป็นคุณค่าท่ีส าคญัอีกประการหน่ึง เพื่อใหช่้างพน้จาก
การลอกเลียนแบบเดิมในการสร้างสรรคง์าน โดยช่างพฒันาเร่ืองราว ถ่ายทอดจิตวญิญาณของพทุธ
ศาสนา ปัญญาถึงในระดบัเพง่พินิจ หรือขั้นโลกตุตรธรรมในศาสนาพทุธ นนทิวรรธน ์ 
จนัทนะผะลิน (สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2554) กล่าวถึงความส าคญัของการพฒันาความคิดของช่าง
วา่     

    
 …ตรงน้ีเป็นสาระส าคญั ถา้เราท าออกมาแลว้ท่ีจะพฒันาตวัเอง  
 นอกจากเราจะตอ้งหาขอ้มูล หาแนวความคิดในการท างาน การศึกษา 
 ธรรมะแต่ไม่ถึงเอาจริงเอาจงัท าใหเ้ราไดพ้ฒันาตวัเองมากข้ึน เม่ือเรา 
 สร้างสรรคง์านออกไป งานท่ีเราคิดเป็นประโยชน์ต่อตวัเองกเ็ป็นประโยชน ์
 ต่อคนอ่ืนดว้ย การเก่ียวขอ้งกบัธรรมะนอกจากเราจะพฒันาตวัเองแลว้  
 ยงัพฒันาแนวคิดทางสังคมไดอี้กดว้ย… 
 
การศึกษาเรียนรู้ เพื่อพฒันาการเติบโตดา้นในของประติมากรเป็นส่ิงท่ีส าคญัต่อการพฒันา

ทางสุนทรียะของประติมากรและเป็นจิตใจและจิตวิญญาณขา้งในของช่างท่ีเป็นตวัก าหนดความคิด
ในการท างานท่ีส าคญั นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (2536: 62) เคยกล่าวถึงประเดน็การพฒันาตวัตน
ทางดา้นความคิดของประติมากรใหเ้ป็นผูท่ี้รู้ค่าของความงามเป็นส่ิงส าคญั ดงัน้ี  

     
 …การท่ีเราจะช่ืนชมรูปทรงของประติมากรรมเพียงเร่ืองราว 
 หรือความหมายท่ีมีอยูเ่ท่านั้นยงัไม่เป็นการเขา้ถึงคุณค่าท่ีแทจ้ริง 
 ของประติมากรรม พลงัแห่งการสร้างสรรคข์องประติมากรท่ีปรากฏ 
 อยูใ่นรูปทรงของประติมากรรมต่างหาก คืออานุภาพท่ีแทจ้ริงใน 
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 งานประติมากรรม เป็นส่ิงท่ียากท่ีจะบรรยายดว้ยตวัอกัษร เราจะสมัผสัได ้
 กต่็อเม่ือเราไดย้นือยูต่่อหนา้ประติมากรรม และสมัผสัดว้ยจิตใจทั้งหมด 
 ท่ีเรามีอยู ่โดยผา่นการมองเห็นทางดวงตา…  

 
 การพฒันาจิตวิญญาณในตวัศิลปินและช่างจึงเป็นการพฒันาท่ีจ าเป็นและมีความส าคญั
มากกวา่การพฒันาทางเทคนิคเท่านั้น ศิลปินและช่างตอ้งพฒันาจิตวิญญาณในตน โดยการศึกษา สัง่
สมสุนทรียะ และประสบการณ์ของการเห็นจนเขา้ใจลึกซ้ึงถึงขั้นท่ีเป็นญานความรู้ในลกัษณะศิลปะ
ทิพยจ์นช่างสามารถถ่ายทอดมโนภาพและมหาสปัปุริลกัษณะของพระพทุธเจา้ท่ีเป็นคุณลกัษณะ
นามธรรมสู่คุณลกัษณะรูปธรรมในพระพทุธรูปท่ีถ่ายทอดมโนภาพความเป็นทิพยน์ั้นได ้  
 

สมศกัด์ิ เชาวธ์าดาพงศ ์แบ่งความงามในศิลปะไทยเป็น 2 ระดบั ไดแ้ก่ ความงามระดบั
ผสัสะและความงามระดบัเพง่พินิจ ความงามระดบัผสัสะเป็นความงามท่ีรูปทรงภายนอก แต่ ความ
งามระดบัเพง่พินิจนั้นตอ้งอาศยัประสบการณ์สุนทรียะของผูป้ั้นในการสร้างสรรคง์าน  สมศกัด์ิ 
เชาวธ์าดาพงศ ์(2547: 77) อภิปรายถึงความงามระดบัผสัสะวา่  

 
 …องคป์ระกอบส าคญัของงานประติมากรรมปูนป้ันในศิลปะไทย  
 อยูท่ี่ความเขา้ใจในการจดัวางหมวดหมู่ จงัหวะ สดัส่วนช่องไฟ  
 ความประสานของเสน้อนัอ่อนพร้ิวท่ีปรากฏอยูใ่นรูปทรงทั้งท่ีเป็นมนุษย ์
  สัตว ์เทพยดา องคพ์ระศาสดา ปราสาท ราชมณเฑียร ตลอดจนลวดลาย 
 ประดบัซ่ึงประติมากรบรรจงประดิษฐข้ึ์น ทั้งชนิดเลียนแบบธรรมชาติ  
 หรือจากจินตนาการผกูร้อยรัดเคล่ือนไหวมีชีวิต ประสานกลมกลืน 
 เป็นเอกภาพเดียวกนักบัองคป์ระกอบของสถาปัตยกรรม…   
 
ความงามระดบัเพง่พินิจคือความงามท่ีเกิดจากการสัง่สมประสบการณ์ทางสุนทรียะของ

ศิลปินและช่างจนเขา้ใจมโนคติความเป็นทิพยใ์นศิลปะไทย ดงัท่ีสมศกัด์ิ เชาวธ์าดาพงศ ์(2547: 78) 
อภิปรายถึงความงามระดบัเพง่พินิจวา่ 

 
  …ตวันายช่างประติมากรปูนป้ันเอง จ าเป็นตอ้งศึกษา  
 ท าความเขา้ใจในศาสตร์ของการออกแบบองคป์ระกอบศิลป์ มีความหมาย 
 ลึกซ้ึงในขนบประเพณีนิยมในงานช่างไทยดั้งเดิม สามารถวิเคราะห์ 



 223 

 รูปแบบงาน และสงัเคราะห์ผสมผสานแบบอยา่งเฉพาะท่ีเป็นของตวัเอง  
 หมัน่ฝึกฝนมือเพื่อพฒันาทกัษะในเชิงช่าง และส่ิงท่ีไม่ควรขาดคือ  
 การฝึกหดัใหเ้ป็นผูมี้จินตนาการ ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์อนัจะน าสู่ 
 การผลิตงานท่ีทรงคุณค่า…  
 
ช่างตอ้งเขา้ถึงความงามระดบัเพง่พินิจน้ี ช่างศิลปะไทยโบราณป้ัน เขียนและแกะสลกัจาก

ความรู้สึกท่ีเกิดจากความศรัทธาอยา่งสูงส่งในพระพทุธศาสนา การป้ันพระพทุธรูปไม่ใช่เป็นเพียง
แค่ช่างสร้างรูปป้ันหรือศิลปะวตัถุเพยีงช้ินหน่ึง แต่เป็นส่ิงท่ีมาจากมโนภาพของช่างท่ีเคารพบูชา
พระศาสดาผูน้ าทางจิตวิญญาณของมนุษย ์ดงัท่ี มโน พิสุทธิรัตนานนท ์(2547: 50) กล่าวถึงการ
เขา้ถึงความงามในศิลปกรรมไทยในระดบัเพง่พินิจวา่  

 
 …ความงามหรือสุนทรียภาพในจิตรกรรมไทยระดบัเพง่พินิจ 
 หรือในระดบัท่ีเกิดกระบวนการคิดเชิงปัญญาอนัเป็นกระบวนการรับรู้ 
 ท่ีต่อเน่ืองจากการรับรู้ทางผสัสะ แทจ้ริงเป็นกระบวนการท่ีไม่อาจแยก 
 ออกจากกนัไดช้ดัเจน เป็นคุณค่าความงามท่ีก่อใหเ้กิดการคิดพิจารณา 
 เช่ือมโยงกบัประสบการณ์สุนทรียะของผูช่ื้นชมท่ีมีการสัง่สมมา 
 คุณค่าความงามของงานศิลปกรรมไทยในระดบัเพง่พินิจจึงมี 
 ลกัษณะปรุงแต่งเช่ือมโยงกบัความงามในลกัษณะอตัวิสยั (Subjective)  
 กล่าวคือ การท่ีผูช่ื้นชมงานศิลปะดว้ยความมุ่งมัน่ใส่ใจโดยอาศยั 
 ประสบการณ์สุนทรียะท่ีสัง่สมมาช่วยแปลความหมายเชิงคุณค่านั้น  
 ท าใหภ้าวะการรับรู้ทางอารมณ์รู้สึกเขม้ขน้ข้ึน ความรู้สึกเพลิดเพลินใจ 
 ประทบัใจจึงไม่ใช่เกิดจากการสมัผสัรู้ลว้นๆ ต่อทศันธาตุและรูปแบบ 
 ทางงานศิลปกรรมเท่านั้น และมีภาวะเคล่ือนไหวภายในท่ีเป็นการขบคิด 
 ทางปัญญา เป็นการแสวงหาสัมพนัธภาพ เอกภาพและดุลยภาพใน 
 ผลงานศิลปะ เป็นการขยายมุมมองภายในในลกัษณะทั้งการคิด 
 โดยภาพและคิดโดยค าอนัเป็นการพฒันาจินตภาพ (imagination)  
 และความคิดรวบยอด (conception) ซ่ึงการเคล่ือนไหวทางความคิด 
 อนัเกิดจากการเพง่พินิจในศิลปกรรมหรือส่ิงงามนั้นก่อใหเ้กิดปัญญา…     
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ความงามระดบัเพง่พินิจจึงเกิดจากการศึกษาธรรมะ พระไตรปิฎก พระสูตรตลอดจน
เร่ืองราวต่างๆในพทุธศาสนาอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน จนท าใหเ้กิดมุมมองและความเขา้ใจ ตลอดจน
ความซาบซ้ึงในงานศิลปะไทยในระดบัท่ีลึกซ้ึง จนถึงระดบัท่ีผูช้มรับรู้และเกิดปัญญาจากผลงาน
ศิลปะได ้เพราะตามหลกัสุนทรียศาสตร์ของศิลปะไทย ความดี จริงและงามในศิลปกรรมไทยนั้น
เป็นหน่ึงเดียวกนั ไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้ทั้งสามอยา่งถือเป็นจิตวิญญาณในงานศิลปกรรม
ของไทย ดงัท่ีเขมานนัทะ (2551: 78) กล่าวถึงสุนทรียภาพวา่  

 
 …สุนทรียภาพ หมายถึง อารมณ์ท่ีรู้สึกต่อส่ิงสุนทรท่ีย ัง่ยนือมตะ 
 …สุนทรียภาพนั้นดูเหมือนเป็นคุณสมบติัท่ีแสดงออกเม่ือจิตใจผอ่งแผว้ 
 ประภสัร ความงามนั้นเปล่งประกายออกจากเน้ือในของดวงจิต  
 ดงันั้น ในหลกัอภิธรรมในพทุธศาสนา จะบอกเราวา่ก่อนหนา้ท่ี 
 ภูมิปัญญาชั้นสูงจะปรากฏ จิตดวงหน่ึงปรากฏข้ึนก่อน เรียกวา่  
 โสภณจิต คือ จิตงาม  จิตท่ีแจ่มใสประภสัสรเกิดข้ึน ล าดบัต่อแต่นั้น 
 ปัญญากจ็ะตามมา นัน่คือ สภาพธรรมสุนทรของดวงจิตน าทางปัญญามา  
 ในความหมายน้ีบ่งช้ีวา่ สุนทรียภาพเป็นส่ิงแนบแน่นกบัสจัธรรม  
 ไม่ใช่เร่ืองท่ีสวนทางกบัธรรมะหรือสจัธรรม…       
 
เขมานนัทะ (2538: 4, 31) อภิปรายเสริมถึงความตั้งใจและศรัทธาของศิลปินและช่างเม่ือ

สร้างสรรคง์านพทุธศิลป์วา่เป็นส่ิงท่ีส าคญัในกระบวนการสร้างสรรคง์านดงัน้ี   
 
 …การสร้างสรรคศิ์ลปะเป็นบุญกริยาในการจรรโลงพระศาสนา  
 นายช่างกระท าอยา่งสุดจิตสุดใจ เพื่อสนองศรัทธาในเบ้ืองลึกในหวัใจ 
 ของเขา ดงันั้นระเบียบแห่งความงาม ในความรู้สึกท่ีกลัน่กรองออกมา 
 นัน่เองเป็นความงามท่ีสมัผสัหวัใจเรา…   
 
ศรัทธาเป็นส่ิงส าคญัของศิลปินและช่างในการสร้างงานพทุธศิลป์ ดงัท่ี เนติกร ชินโย 

(สัมภาษณ์, 16 มกราคม 2555) กล่าววา่  
 
 …ศาสนาพทุธเป็นศาสนาแห่งปัญญา ค าสอนสอนใหเ้ราเช่ือวา่ 
ถา้เราปฏิบติัอะไร เหตุและผลจะสอดคลอ้งกนั ศิลปะเป็นเร่ืองของความงาม  
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ผมเขียนค าสอนพระพทุธเจา้โดยตรงไม่ไดแ้ต่เขียนบรรยากาศของ 
ความสงบได ้ปีพ.ศ.2549 อาจารยปั์ญญาใหท้ าหนงัสือพระพทุธประวติั 
เทอดพระเกียรติในหลวง ช่วงนั้นตรงกบัผมเร่ิมปฏิบติัธรรมพอดี  
ถา้ผมศรัทธาไม่ถึงกอ็าจจะไม่มีแรงบนัดาลใจท่ีจะท างานน้ี…     
 
หลกัธรรมะในพทุธศาสนาเป็นหลกัท่ีสอนใหเ้ห็นความเป็นเหตุและผลของความเป็นไปใน

สรรพส่ิง การรักษาศีลท าใหม้นุษยรู้์สึกเป็นปกติและเขา้ใจความรู้สึกสงบอนัเป็นลกัษณะส าคญัของ
พระพทุธเจา้ตลอดจนถึงความรู้สึกศรัทธาในพระพทุธศาสนาอนัเป็นส่ิงผลกัดนัใหช่้างและศิลปิน
ป้ันงานพทุธศิลป์   

 
งานป้ันพระพทุธรูปของนนธิวรรธน์เกิดจากความเขา้ใจในหลกัธรรมะในศาสนาพทุธท่ี

ประติมากรแสดงออกและสร้างสรรคผ์า่นเสน้ องคป์ระกอบทางศิลปะ โดยอินทีวร (2544: 8) 
อภิปรายวา่  

 
 …เป็นเสน้ท่ีบ่งบอกถึงพลงัแห่งการเคล่ือนไหวท่ีหนกัแน่น  
 มัน่คง และสงบน่ิง ความเรียบง่ายและความแขง็แกร่งของโครงสร้าง 
 ภายในประติมากรรมชุด ร่างกาย-จิตใจ ในสภาวะแห่งองคส์มาธิ  
 คือภาพสะทอ้นค าสัง่สอนของพทุธศาสนาท่ีไม่ซบัซอ้น ชดัเจน  
 และเป็นความจริงท่ีแน่นอน…    
 

 ช าเรือง วิเชียรเขตต ์(สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) ผูเ้ป็นอาจารยแ์ละแรงบนัดาลใจของ   
นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน อภิปรายถึงการถ่ายทอดความรู้สึก มโนภาพและแสดงออกมาในมวล 
ปริมาตร รูปทรงของการป้ันพระท่ีสนองความรู้สึกศรัทธาในดา้น ปัญญา เมตตา และความบริสุทธ์ิ 
ของประติมากรวา่     
 
  …การป้ันพระพทุธรูปจะนึกถึงสามจุด ปัญญา บริสุทธ์ิ เมตตา  
 ความเมตตามาจากพระพกัตร์ ผมจะหาปริมาตรท่ีตรงกบัความรู้สึก 
 ของผมใหไ้ด ้บางคนอาจจะไม่เจอ ลดตรงส่วนไหนถึงจะไดต้รงน้ี  
 ความเมตตา ความมีปัญญา ความบริสุทธ์ิ พระพกัตร์ใหเ้มตตา  
 พระโอษฐท์ าอยา่งไรใหเ้ปล่งแต่ค าท่ีบริสุทธ์ิท่ีดี ความรู้สึกเป็นเร่ืองส่วนตวั  
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 รูปทรงของพระพทุธรูปมีลกัษณะคลา้ยพระพทุธรูปสุโขทยั พระเกศาคลา้ย 
 พระสมยัคนัธารราฐแรกๆ สมยัอินเดียทางเหนือ พระพทุธรูป 
 จะมีความเป็นเช้ือชาติ ตวัประติมากรตอ้งพยายามคล าหาปริมาตร  
 รูปร่าง รูปทรงใหต้รงกบัความรู้สึก ความงามไม่มีเพศ เป็นความบริสุทธ์ิ  
 เหนือเพศ… 
 

นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2554) ไดอ้ธิบายถึงหลกัการสร้างงาน
ประติมากรรมและหนา้ท่ีท่ีส าคญัของประติมากรไทยวา่  

   
 …พระสอนดว้ยการเทศน์ เราเป็นประติมากรเราเผยแพร่ดว้ย 
 การป้ันงาน จริงๆงานประติมากรรมไม่มีรูปแบบท่ีตอ้งยดึติด แต่อยูท่ี่ 
 ความคิด ตอนน้ีผมสร้างพระพทุธรูป เป็นลกัษณะท่ีเรียบง่าย เกล้ียง  
 ดูแลว้โล่งปล่อยวาง เวลาสร้างพระพทุธรูปจะมีค าถามวา่จะเอายคุไหน  
 สุโขทยั อู่ทอง การยดึรูปนอกเป็นวิธีท่ีผดิ การท าพระพทุธรูป  
 เราตอ้งเขา้ใจวา่พระพทุธรูปเป็นใคร พระพทุธบอกวา่ผูใ้ดเห็นธรรม 
 ผูน้ั้นเห็นพระองค ์ไม่ไดติ้ดยดึในรูปแบบ ร่างกาย ถา้ใครเห็นธรรม  
 จะเห็นวา่พระองคเ์ป็นอยา่งไร เราใชเ้น้ือหาท่ีเราเขา้ใจมาสร้างรูป  
 เกิดเป็นเร่ืองเน้ือหาในการสร้างรูป จากความบนัดาลใจจากรูปแบบ 
 ท่ีมีอยูแ่ลว้ จากขอ้มูลท่ีคลา้ยคลึงกนั จากปางท่ีมีท่ีมา แต่จุดสุดทา้ย 
 เราไม่ไดย้ดึรูปแบบท่ีคนอ่ืนท ามาเป็นหลกั แต่สร้างเป็นรูปแบบท่ี 
 เราเช่ือวา่ ควรจะเป็นอยา่งน้ี เม่ือเรามองเห็นวา่ส่วนท่ีเป็นพระพทุธเจา้ 
 อยูต่รงไหน….  

 
 งานประติมากรรมของนนทิวรรธน์ผสมผสานระหวา่งศิลปะแบบประเพณี (Traditional 
Art) และศิลปะร่วมสมยั (Fine Art) โดยประติมากรศึกษาหลกัปรัชญาในศาสนาพทุธ แลว้
สร้างสรรคผ์ลงานผา่นองคป์ระกอบทางศิลปะต่างๆ จนเกิดเป็นรูปแบบศิลปะร่วมสมยัท่ียงัรักษา
รากเหงา้และหลกัปรัชญาของศิลปะไทยไว ้โดยใชค้วามคิดและจิตวิญญาณทางวฒันธรรมท่ีส่งต่อ
กนัมาเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างงานมากกวา่จะยดึติดกบัรูปแบบจากยคุสมยัยคุใดยคุหน่ึง     
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 ช าเรือง วิเชียรเขตต ์(สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) กล่าวถึงประติมากรท่ีประสบ
ความส าเร็จในการป้ันวา่ …ตอ้งป้ันถึงจิตและวิญญาณ ไม่หลงติดกบัรูปแบบ เหมือนหลกัทาง
ศาสนาท่ีเนน้การศึกษาใหไ้ดถึ้งความรู้สึกบริสุทธ์ิ ตอ้งค่อยๆลด ความโลภ โกรธหลงไปเร่ือยๆจน
เหลือแต่ความบริสุทธ์ิ… ความคิดและจิตวิญญาณของช่างท่ีถ่ายทอดสู่งานจึงเป็นคุณค่าท่ีส าคญัน าสู่
การฝึกปฏิบติัพฒันาจิตใจของช่างในการท างาน คุณค่าของงานศิลปะไม่วา่จะเป็นงานของไทย 
ตะวนัออกหรือตะวนัตกลว้นเกิดจากรูปแบบ 3 อยา่งไดแ้ก่ เศียร ศาสตร์ และศิลป์ (Head Hand and 
Heart) สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(สมัภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) และปรีชา เถาทอง (สัมภาษณ์, 7 
กรกฎาคม 2554) กล่าวถึงความส าคญัและความสมัพนัธ์ของทั้งสามองคป์ระกอบในการสร้างสรรค์
งานศิลปะไทยวา่  
 
 …เศียร คือเป้าหมาย วตัถุประสงค ์คติความเช่ือ แรงบนัดาลใจท่ี 
 เกิดในตวัศิลปิน ทุกอยา่งท่ีเป็นนามธรรม ศิลปะจะไม่เกิดข้ึนถา้ศิลปินไม่มี 
 แรงบนัดาลใจดงักล่าว   ศาสตร์ คือการเรียนองคป์ระกอบศิลป์ การฝึกฝน 
 ทกัษะต่างๆ จนเขา้ใจวสัดุและธรรมชาติของเทคนิค เป็นรูปธรรมท่ีปรากฏ 
 ออกมาทางสายตา  ศิลป์ คือส่วนผสมระหวา่งเศียรและศาสตร์จนลงตวั  
 ทั้งดา้นการแสดงออก จินตนาการ และการส่ือความหมาย ใหค้วามรู้สึกตาม 
 หลกัสุนทรียะ และใหปั้ญญาจากความลงตวัของทั้งสามส่วน…      
 
 เศียร จึงเป็นเสมือน นาม เพราะเศียรคือเน้ือหา (Content) ไดแ้ก่หลกัปรัชญาพุทธศาสนา 
คติไตรภูมิ ศรัทธาของศิลปินท่ีมีต่องานพทุธศิลป์ไทย อนัเป็นจิตใจท่ีเป็นนามธรรมภายในตวัของ
ศิลปิน ปรีชา เถาทอง (สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2554) อภิปรายวา่ …การสืบสานงานศิลปกรรมของ
ไทยจะตอ้งเร่ิมจากจิตใจท่ีเป็นนามธรรมขา้งในเพราะเศียรจะควบคุมทุกขั้นตอนของการสร้างงาน 
สร้างตวัตนของผูส้ร้างและเสพงานท่ีมีความเช่ือวา่เราเป็นคนไทย มีศรัทธาน า แลว้จึงค่อยพฒันา
ศาสตร์หรือเทคนิคต่างๆ จนครบทั้งสามฐาน…      
   

  4.2.2.1 ช่างคอืผู้ฝึกสมาธิและเจริญสติเพือ่พฒันาจิตใจและสมาธิในการท างาน   
            ช่างคือวิปัสนิกผูเ้จริญภาวนา เพราะตอ้งศึกษาพระธรรมวินยั ฝึกปฏิบติัจน
เขา้ใจมหาปุริสลกัษณะหรือลกัษณะวิเศษของพระพทุธเจา้ทั้ง 32 ประการตลอดจนสามารถถ่ายทอด
ความรู้สึกท่ีเป็นสมาธิและความสงบของนิพพานตามวิถีและพทุธวจันะของพระพทุธเจา้ในผลงาน
ช่างได ้ดงัท่ีเขมนนัทะ (2538: 4) กล่าววา่  
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  …นายช่าง ประติมากรนั้นแทจ้ริงคือวิปัสนิก ผูเ้จริญภาวนา 
 ในการสร้างพระพทุธประติมากรรมวิธีในการสร้างกินช่วงเวลาตั้งแต่  
 นายช่างและช่างผูน้อ้ยสมาทานอุโบสถศีล เจริญสมาธิภาวนาจนเห็น 
 พระพทุธนิมิตติดตาตรึงใจ อนัหมายถึง การเปล่ียนแปลงกระบวนการ 
 เคมีชีวภาพในเรือนกายของนายช่างจากสถุลรูปสู่รูปสุขมุ ลมปราณ 
 ประณีตเหมาะแก่งาน…  
 

นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลินใชธ้รรมะในพทุธศาสนาเป็นเน้ือหาของกระบวนการ
สร้างสรรคง์านประติมากรรมเพราะไดเ้ร่ิมศึกษาและฝึกปฏิบติัธรรมกบัพระอาจารยส์ายพระอาจารย์
มัน่ ภูริทตั ร่วมกบัไดอ่้านหนงัสือของพระธรรมธีรราชมหามุนี (ท่านเจา้คุณโชดก ญาณสิทธิ) ซ่ึง
ท่านเป็นแม่กองในการช าระพระไตรปิฎก ฉบบัหลวง ปีพ.ศ. 2524 นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน 
(สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2554) อธิบายถึงการศึกษาและปฏิบติัธรรมในศาสนาพทุธโดยเช่ือมโยงกบั
กระบวนการสร้างสรรคง์านประติมากรรมตลอดจนถึงการพฒันาตนเองของประติมากรไวว้า่     

  
 …ศาสนาพุทธเรียบเรียงแนวคิด แนวปฏิบติัใหมี้ท่ีพึ่ง ใหร้ะลึก  
 ใหพ้ฒันาความเขา้ใจในชีวติของเรามากข้ึน เป็นเสน้ทางสู่ความเป็นพทุธ  
 ความพน้ เป็นเสน้ทางท่ีเป็นปกติทั้งปวง เม่ือมีอารมณ์โลภ โกรธหลง  
 ส่ิงเหล่าน้ียงัไม่หมดไปแต่เราปล่อยใหม้นัไหลไปตามกระแสวฏัฏะสงสาร  
 ถา้เราพิจารณาจากวฏัฏะสงสารจนเห็นความต่อเน่ืองเป็นเหตุเป็นผล  
 เรากจ็ะมีชีวิตอยูใ่นโลกน้ีไดอ้ยา่งเป็นสุขมากข้ึน…  
 
นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน ใชห้ลกัปรัชญาศาสนาพุทธเป็นเร่ืองราวของการสร้างสรรค์

งานประติมากรรมและตลอดจนการพฒันาจิตใจในตวัศิลปินเอง นนทิวรรธน์ป้ันพระพทุธรูปดว้ย
แรงศรัทธาในศาสนาร่วมกบัพฒันาตนจากการปฏิบติัธรรมควบคู่ไปดว้ยกนั นนทิวรรธน์  
จนัทนะผะลิน (สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2554) กล่าววา่     

 
 …ผมเคยเขียนวา่งานของผมไม่ใช่การแสวงหารูปทรงใหม่ๆ  
 แต่เป็นการแสวงหาเร่ืองราวใหม่ๆ ท่ีจะเป็นขอ้มูลในการสร้าง 
 งานประติมากรรมของผมเอง เราอยูท่่ามกลางกระแสคล่ืนของชีวิตท่ี 
 พาใหเ้ราไหลท่ียอกยอ้นโหมซดัเขา้มา สุดทา้ยเม่ือเราพบพระธรรม 
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 ของพระพทุธเจา้เราจะพบวา่เป็นท่ีพึ่งอนัประเสริฐท่ีเราจะใชพ้ึ่งพงิต่อไป  
 ความรู้ท่ีเราไดจ้ากธรรมะใชเ้ป็นขอ้มูลในการสร้างสรรคป์ระติมากรรม 
 ของเรา เป็นแนวคิดในช่วงสุดทา้ยท่ีใชใ้นการสร้างสรรคง์าน…   

 
 เร่ืองราวท่ีนนทิวรรธน์ใชม้าจากการศึกษาและฝึกปฏิบติัธรรม จนเขา้ถึงความเป็นสมาธิ
และถ่ายทอดความรู้สึกนั้นสู่ผลงาน  
 ในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 2554) ครูช่าง
ผูเ้ช่ียวชาญงานจิตรกรรมไทยกล่าวถึงการฝึกสมาธิในการท างาน เพราะสมาธิเป็นส่ิงท่ีส าคญัในงาน
เขียนของไทยวา่  
 
  …ช่างเขียนตอ้งเล้ียงเสน้ ใชอ้ารมณ์มากและสมาธิมากกวา่การป้ัน 
 เสน้ส าคญั การท ากบัการปฏิบติัเป็นคนละสาขา การป้ันไม่ตอ้งพะวงเร่ือง 
 อะไรมาก ช่างเขียนตอ้งมีสมาธิมากกวา่ถา้เสน้ไม่ดีกต็อ้งแก ้หวัใจของ 
 จิตรกรรมคือเสน้ เสน้กรอบนอก เสน้รูปหนา้ รอยต่อของเสน้อยา่ให ้
 เป็นปม ช่างรุ่นเก่าท่ีมีช่ือวา่หาปมเสน้ไม่ไดคื้อครูเลิศ พว่งพระเดช…  
 
 เสน้ในงานจิตรกรรมไทยตอ้งน าสู่อารมณ์สะเทือนใจ จึงจะท าใหง้านมีชีวิตและพลงั  
เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554) กล่าววา่  
  
  …การเขียนสีบางคร้ังขาดความรู้สึก เขียนบิดๆเบ้ียวๆบางคร้ังมี 
 ความรู้สึก อะไรท่ีเป็นระเบียบเกิน ไม่มีชีวิตชีวา อารมณ์พลงัสะเทือนใจ 
 ศิลปะ พลงัสะเทือนใจท่ีจะสร้างไดง่้ายมาก สมัผสัแลว้ไดอ้ารมณ์ มาดู 
 ภาพเขียนท่ีวดัเกาะ ลายท่ีประกอบเจดียมี์พลงั ไม่กลมด๊ิก มองแลว้มีพลงั 
 ศิลปะตอ้งใหอ้อกมา ครูจะพยายามแลว้แต่สติปัญญา ฝีมือของเราใหส่ิ้งน้ี 
 ออกมา ดูแลว้แรงมาก แรงจริงๆ ผมกลบัมาแลว้ตอ้งกลบัมาดูอีก…  

 
 ศิลปินและผลงานคือส่ิงเดียวกนั ศิลปินจะตอ้งฝึกฝน ท าซ ้ าๆ จนมุตโต*แตก 

                                                 
*

 มุตโต เป็นภาวะเช่ียวชาญช านาญ สามารถสร้างสรรคศิ์ลปะดว้ยมาดใหม่ ความกลมกลืนอนัใหม่บนรากฐานของความงาม ความดีและ
ความจริง (เขมานนัทะ, 2538: 25)    
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การสร้างงานศิลปะของไทยจึงเป็น วตัรปฏิบติั เพราะเป็นทั้งการเจริญสติ การภาวนา และการมี
สมาธิแสดงออกซ่ึงปัญญาและปฏิภาณของผูส้ร้างงานศิลป์ท่ีเป็นผูท่ี้ฝึกมาดีแลว้ทั้งศีล สมาธิ และ
ปัญญา  ดงัท่ี ศมประสงค ์ชาวนาไร่ (สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2554) กล่าวเสริมวา่   
  

 …ความรู้บางอยา่งถา้รู้ เขา้ใจแลว้ รู้ครบแลว้ เราจะกลา้ท าโดย 
 ไม่กลวัผดิ ในกระบวนการท างานข้ึนอยูก่บัเราวา่แสดงออกมากนอ้ย 
 แค่ไหน องคป์ระกอบต่างๆ ทศันธาตุอยูท่ี่เราจะจดัการ โดยเน้ือหา 
 อยูใ่นตวัเรา ศิลปินตอ้งคิดดีและเขียนดี งานศิลปะท่ีดี คนท่ีท ากบั 
 งานศิลปะตอ้งเป็นเน้ือหาเดียวกนั กลัยาณชนยอ่มท างานและมีฝีมือ 
 ดีดว้ย….  

 
 การพฒันาตนของช่างคือการท างานท่ีดีท่ีสุดในแต่ละวนั การพฒันาสุนทรียะ ดงัท่ี เสวก 
สงเคราะห์ (สัมภาษณ์, 29 กนัยายน 2554) ใหส้มัภาษณ์วา่   
 
  …ความงามสูงสุดในระหวา่งท่ีเราท า งานช้ินเด่นๆของแต่ละ 
 ช่วงชีวิต แต่สูงท่ีสุดเลย นมัเบอร์วนัเลยไม่มี พรุ่งน้ีกมี็สูงสุดของช้ินนั้น  
 แต่เทียบกนัไม่ได ้ถา้เทียบกนั จะแข่งขนักนัอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด  
 อุดมการณ์คือสร้างศิลปะใหแ้ผน่ดิน เราตอ้งแข่งกบัตวัเอง… 
 
 ช่างตอ้งพฒันาตนโดยฝึกสมาธิและเจริญสติเพื่อพฒันาจิตใจและสมาธิในการท างาน
อยา่งต่อเน่ือง  
  
   4.2.2.2 ช่างคอืผู้ที่ใช้ฉันทะในการท างาน   
           มนู เนตรสุวรรณ (สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2552) บรรยายถึงการเร่ิมฝึกฝน
วิชาวาดเขียนลวดลายไทยวา่เกิดจากความรักอยากฝึกฝนของตนเอง งานเขียนเป็นพื้นฐานของงาน
ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีไวด้งัน้ี     
 
  …ศิลปะท่ีผมเป็นหลายๆอยา่งเป็นเร่ืองท่ีเราไดส้ะสมมา ความรู้ 
 ท่ีมีมามีปัจจยัอยูอ่ยา่งเดียวคือเดิมทีท่ีเรียนท่ีโรงเรียนคงคาราม ธรรมดา 
 โรงเรียนมธัยมจะสอนอยูว่ชิาเดียว แต่ใจชอบวิชาวาดเขียนมาก  
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 แต่วิชาวาดเขียนของผมจะเนน้ภาพไทย ไม่ชอบรูปสตัวห์รือคน 
 แบบทางตะวนัตก ชอบไทยอยา่งเดียว ชอบเทวดา สตัวหิ์มพานต ์ 
 ท่ีเขาเล่นโขนนะผมชอบ ชอบดูละคร ครูท่ีโรงเรียนคงคารามเขามาสอน 
 วาดเขียนช่ืออาจารยป์ระสม สุสุทธิ เม่ือปี2500 ผมอยูม่.3 ท่านมาจุด 
 ประกายวา่ท่านจะสอนลายไทย เรากมี็ความสนใจ ท่านเขียนอะไรบน 
 กระดานกจ็ด จ า ลอก ท่ีโตะ๊ท่านจะมีงานลายไทยเก่าๆอยู ่ผมจะเอา 
 กระดาษแกว้มาฝึกเขียน การฝึกเขียนสมยันั้นกไ็ม่ไดมี้เป้าหมาย 
 แต่เขียนเพราะความชอบ มีหนงัสือของคณะเพาะช่าง ภาพหน่ึง 
 เป็นลาย ภาพงานสถาปัตย ์ใชต้  าราพวกนั้นเขียนโดยไม่มีความหมาย 
  เขียนโดยความชอบ กลายเป็นภูมิความรู้ท่ีจุแน่น…  
 
 สมบติั พลูเกิดเร่ิมศึกษาเรียนรู้ทุกๆอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปกรรมปูนป้ันสายสกลุช่าง
เพชรบุรีดว้ยตนเองและเขา้ไปขอความรู้จากครูช่างท่ียงัมีชีวิตอยู ่สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 17 
กนัยายน 2554) เล่าวา่     
 
  …การเขา้ไปคุยกบัช่างตอ้งถ่อมตวั เช่น ช่างเห่ินสนัโดษ ไม่เขา้กบั 
 ใครง่ายๆ มีช่วงอารมณ์ไม่ดี จะไปทอดแห ช่างไม่ท างานตลอด เราอยู ่
 ในวยัท่ีก าลงัจะพฒันา ขอความรู้จากเขา เขาจะเผยแพร่ ตอนนั้นผม 
 ก าลงัคน้ควา้ ไม่มีการงานท า ครูแป๋วเป็นคนท่ีท าหุ่นกระบอกมาก่อน  
 เขาจะสอนในครอบครัวของเขาเอง เขากลวัคนจะแยง่อาชีพกนั  
 เขากลวัใครจะมาร่วมดว้ยเอาวิชาเขาไป เขาไม่เปิดเผย…ผมไปหา 
 อาจารยเ์ห่ิน เขากบ็อกเคลด็ เขาดูวา่งานท่ีผมท าควรส่งเสริมไหม  
 เขาไม่จบัมือป้ัน แต่เขาบอกแนวเขาอยา่งเดียว อยา่ท าลายหนา้บนั 
 ละเอียด เขาใหดู้ผลงานเขาแต่เขาไม่ไป เรากต็อ้งเช่ือเขา ช่างเม่ือก่อน 
 เขียนหนงัสือไม่ได ้แต่เขียนลายเป็น พวกน้ีตอ้งบวชมาหลายพรรษา… 
 
 สมบติั พลูเกิดจึงพฒันาฝีมือของตนเองทั้งการสร้างทาง เอกลกัษณ์ของลวดลายจากส่ิง
รอบๆตวั มุ่งท างานใหเ้ป็นเลิศ ศึกษาเรียนรู้ทุกๆอยา่ง เป็นการเรียนรู้ท่ีไม่จบส้ิน สืบคน้จากผูค้นท่ีมี
ความรู้ เรียนรู้ดว้ยความรักดว้ยตนเอง สมบติั พลูเกิด (สัมภาษณ์, 17 กนัยายน 2554) กล่าววา่     
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  …อยากจะคน้ควา้ต่อไปอีกเพราะความรู้เราไม่อาจจะเรียน 
 ถึงได ้แต่อาศยัแบบติดดินน่ีแหละท่ีเขาตอ้นรับ มีความเร้นลบัของ 
 การวางต าแหน่ง การตกทอ้งชา้ง วา่เขาท าเพื่ออะไร ช่างตอ้งหา 
 หลกัการเพื่อการสร้างงานใหไ้ดห้ลกัเกณฑ ์คติความเช่ือต่างๆ  
 เรือนไทยกบัลายไทยประกอบกนั…  
 
 ฉนัทะหรือความมุ่งมัน่หมายใฝ่รู้ในการท างานเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัของผูฝึ้กฝนเป็น
ช่าง  
 

 4.2.3 คุณค่าทางทักษะ  
    4.2.2.1 การพฒันาญาณทศัน์จากการส่ังสมประสบการณ์ 
              เส้นของไทยเขียนมาจากญาณ เพือ่แสดงเน้ือหาสาระและถ่ายทอดสภาพ

ความสงบ ความเป็นสมาธิอนัเป็นอาการของพระพทุธเจา้ตอนท่ีตรัสรู้แก่ผูเ้สพงาน  ศมประสงค ์
ชาวนาไร่ ผูอ้อกแบบและสร้างพระอุโบสถวดัโพธิคุณ จงัหวดัตาก ดว้ยตวัเองเป็นเวลา 20 ปีโดย
ศึกษาเร่ืองราว หลกัธรรมตลอดจนปรัชญาทางพุทธศาสนา แรงศรัทธาในศาสนาพทุธของตน และ
แนวทางการประพฤติปฏิบติัตนของพระพทุธเจา้เป็นแก่นในการออกแบบและการประดบัตกแต่ง
ดว้ยปูนป้ัน พระอุโบสถทั้งหลงั ศมประสงค ์ชาวนาไร่ (2548: 266) ผูอ้อกแบบ สร้างและป้ันปูน
ประดบัพระอุโบสถวดัพระโพธิคุณ จงัหวดัตากดว้ยตนเองกล่าวถึงการศึกษาศิลปะไทยวา่ตอ้งเป็น
การศึกษาในวิถีชีวิต เป็นการเรียนรู้โดยการปฏิบติั การจ าและประสบการณ์วา่  
 
  …ผมเรียนศิลปะไทยมาโดยตรง การเรียนในสถาบนัคือโดยออ้ม  
 การเรียนโดยตรงคือเรียนจากวิถีชีวิต ประสบการณ์ การเขา้โรงเรียน 
 เพื่อท่ีจะใหไ้ดค้วามรู้ คนโบราณเรียนจากอายตนะซ่ึงเป็นทางท่ีถูก  
 แต่การเรียนจากหนงัสือมีรูปแบบจากตวัอกัษร ช่วยท าใหเ้กิดความจ า…  
 
 ช่างและศิลปินตอ้งสัง่สมภูมิปัญญา ศึกษารวบรวมหลกัทางปรัชญาทางตะวนัออก  
ซึมซบัทั้งรูปธรรมและนามธรรมผา่นทางอายตนะ เพื่อใชศ้รัทธาและจิตใจของตนสร้างงานศิลปะ
เพื่อพทุธบูชาสืบทอดต่อเน่ืองมา  เขมานนัทะ (2546: 98) กล่าววา่ …ความงามเป็นส่ิงท่ีเกิดแต่มโน
ธาตุ และเบ้ืองหลงัความงามคือภูมิปัญญา ส่วนศิลปะเป็นเพียงรูปธรรมท่ีตั้งของการเห็นหรือได้
ยนิ…    
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 เสวก สงเคราะห์ ลูกศิษยเ์อกของภิญโญ สุวรรณคีรี (สัมภาษณ์, 29 กนัยายน 2554) กล่าวถึง
การท างานของภิญโญ สุวรรณคีรี ศิลปินแห่งชาติวา่   
 
  …หลกัคิดของท่านอาจารย ์แตกต่างกนัจริงๆ พฒันามาตลอดชีวิต 
 ของอาจารย ์เช่นกระจงัดอกหน่ึง ไม่สามารถใชร่้วมกบัวดัอ่ืนได ้ป้ันวดันึง 
 อาจารยก์อ็อกแบบใหม่หมด ช่อฟ้า ใบระกา ป้ันใหม่หมด พฒันาข้ึนไป  
 ไม่ใช่วา่มีแบบๆหน่ึง แลว้ป้ัมแบบ แต่พฒันาข้ึนมา หลกัการท่ีผมไดรั้บ 
 คลา้ยกบัศิลปินทัว่ไป มีการพฒันาต่อเน่ืองจากอดีต ปัจจุบนั และพฒันาต่อ  
 ชาวบา้นอาจจะคิดวา่ง่าย เอาวดัน้ีมาใส่วดันูน้ เราตอ้งพฒันาจากท่ี 
 ครูบาอาจารยส์อนออกมาใหก้า้วต่อไป และสอนคนในอนาคตใหก้า้วต่อ 
 อาจารยภิ์ญโญจะพิจารณาดู มีท าเนียบของลายอยูแ่ลว้ ข้ึนกบัขนาด 
 ของอาคาร ภูมิภาคของอาจารยท่ี์อาจารยไ์ปท างาน ไปติดตั้ง อิสาน  
 ใต ้เหนือ อาจารยภิ์ญโญจะมองทะลุ ท่านจะท าไม่เหมือนกบัท่ีคนอ่ืนคิด  
 อะไรจะอยูต่รงไหน จะอยูต่ามท าเนียบของช่างหลวงโบราณท่ีท าไว…้   
 
 ลายกบัโครงสร้างตอ้งสมัพนัธ์กนั การเรียนรู้ของอาวธุ เงินชูกล่ินคือการแก ้การปรับ การ
มอง การคิดข้ึนเอง การมองจนเห็นความงาม ความอุตสาหะ การลองผดิถูก คน้หาจากประสบการณ์
จนกวา่จะไดง้านท่ีช่างพอใจ ดงัท่ี อาวธุ เงินชูกล่ิน (สัมภาษณ์, 8 กนัยายน 2554) ใหส้มัภาษณ์วา่    
 
  …เม่ือตามอง มือตอ้งจินตนาการตามความคิดได ้รู้จกัความงาม 
 ตามบริบททางสถาปัตย ์การเรียนสถาปัตยส์มยัใหม่ จะยากเพราะไม่ค่อย 
 ไดใ้ช ้สมองของเราไม่ไดก้ าหนดสดัส่วน  
  เร่ืองสดัส่วน องคป์ระกอบต่างๆ แกห้ลายที อยูท่ี่คนท่ีจะรับ 
 จากเรา รับหน่ึงอนัไปเจออยา่งอ่ืนวา่ตอ้งขยาย เช่น ผนงัไม่เท่ากนั  
 การแกส่ิ้งต่างๆ กม็าคุยกนัวา่ท าไมถึงท าแบบนั้น ท าไมจัว่เท่ากนั  
 แกไ้ปเร่ือยๆ ท าทีเดียวจะไม่ได ้อาศยัคนท่ีคิดดว้ยกนั… 
 
 อาวธุ เงินชูกล่ิน (สัมภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2555) กล่าวถึงการใชต้าเพื่อวาดเสน้ถอดแบบ
เคร่ืองยอดในงานพระเมรุสมเดจ็พระเจา้ภคินีเธอเจา้ฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดี วา่   
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  …การท างาน 1:1 จะไม่ตรงกบัแบบเลก็ทั้งหมดเพราะตอ้ง 
 อาศยัวิธีในการมอง เสน้จะออก เราจะไม่ดูแบบเลก็ เราจะมาดูของจริง 
 วา่จะเขา้หรือออก ไม่ใช่แค่ออกแบบเลก็แลว้ส่งไปใหช่้างสร้าง เราตอ้ง 
 มาท าแบบ 1:1 ท่ีแกนิ้ดหน่อย เกิดจากการมองท่ีเม่ือผมเขียนเสร็จ 
 ตอ้งถอยไปมอง เดินเขา้ออกหามุมท่ีควรจะเป็น ช่างตอ้งมีทกัษะน้ี  
 โดยเฉพาะการข้ึนเคร่ืองยอด ไม่เช่นนั้นเคร่ืองยอดจะเบ้ียวหรือแบะออก…  
  
 ช่างตอ้งเป็นผูท่ี้ดูเป็น ศึกษามากและเห็นมาก เขา้ใจวา่งานช่างท่ีงามคืออะไร และ
สามารถดึงความทรงจ านั้นกลบัมาใชเ้ม่ือสร้างสรรคง์านช่างของตน  
 
 4.2.2.2 การพฒันาญาณทศัน์ด้วยการพฒันาการรับรู้ความงามของช่าง  

         ความงามในจิตใจจึงเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีส าคญัของศิลปินและช่างปูนป้ัน ทอง
ร่วง เอมโอษฐฝึ์กฝนงานประติมากรรมปูนป้ันกบัครูพณิ อินฟ้าแสง ขั้นตอนการฝึกคนเพื่อจะเป็น
ช่างฝีมือสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีของครูพิณ อินฟ้าแสง เนน้ท่ีการปลูกฝังใหจิ้ตใจของลูกศิษย์
ใหง้ดงามเป็นส าคญัน าการฝึกฝนทางทกัษะ ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, ๑๖ พฤศจิกายน 
๒๕๕๒) เล่าถึงการฝึกฝนของครูพิณ อินฟ้าแสงไวด้งัน้ี 

 
 …คุณสมบติัของครูพิณเตม็เป่ียม แกจะท าอยา่งไรเม่ือ 
เอ่ยปากใหค้นท างานแลว้อยากท า กจ็ะเอาความงามมาบรรยายก่อน 
ใหเ้กิดความงามในจิตใจก่อน ท่านไม่รับใครเป็นศิษยง่์ายๆ ตอ้งมีเชาวน์  
เพราะกระบวนการสอนของท่านจะหาส่ิงต่างๆหลากหลายออกมา  
เป็นทางของท่านท่ีปลูกฝังคน เม่ือท าอะไรท่ีเป็นแลว้จะใชใ้หท้  าในส่ิง 
ท่ีไม่เคยท าเช่นการเขียนเมรุผา้ขาว ตอ้งเขียนเสร็จภายในคร่ึงชัว่โมง  
เรียกวา่โชคดี ตอนแรกผมอยูว่ดัตอนหลงัเลยไปอยูบ่า้นอาจารยเ์ลย  
ปฏิบติัทุกอยา่ง…  
 
เม่ือคร้ังทองร่วง เอมโอษฐรั์บงานป้ันท่ีหนา้บนัวิหารวดัเขาบนัไดอิฐเร่ืองราวตอนทศกณัฑ์

ยกทพัซ่ึงเป็นตอนหน่ึงจากเร่ืองรามเกียรต์ิ  ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, ๑๖ พฤศจิกายน 
๒๕๕๒) กล่าววา่ …ป้ันรถทศกณัฑ ์บุศบก เรากต็อ้งจ าและทวน ไม่จด แลว้กไ็ปท างาน น่ีคือการให้
โจทย ์แลว้ใหจ้ าใหไ้ด ้เพื่อท่ีจะรู้ความไพเราะของอกัษร รู้ในการเอาตวัรอดเชิงปัญญาใหไ้ด…้   การ
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สร้างสรรคง์านประติมากรรมปูนป้ันของทองร่วง เอมโอษฐจึ์งเกิดจากความเขา้ใจและการจดจ าจน
ซึมซบัเขา้ไปถึงจิตใจก่อนท่ีจะน าความรู้สึกดงักล่าว ประกอบกบัองคค์วามรู้ตอนท่ีบวชเรียนมา
ประกอบเป็นงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี   
 ช่างตอ้งฝึกวิธีการดูจนรู้วา่อนัไหนคือความพอดี ดงัท่ี อาวธุ เงินชูกล่ิน  (21 กนัยายน 2554) 
กล่าววา่ …ความพอดีคือความงาม ความพอดีไม่อยูท่ี่จุดใดจุดหน่ึง ไม่ใช่วา่เขียนลายแลว้สวย
แปลวา่งาม ตอ้งไปดว้ยกนัหมด การขยายแบบเท่าจริง จะเรียกคนใหม้าดู เพราะทุกอนัตอ้งไป
ดว้ยกนัหมด…  
 ช่างตอ้งใชค้วามรู้สึกสร้างงานช่างศิลปกรรมเพราะความงาม สุนทรียะถือเป็นเอกลกัษณ์ใน
งานศิลปกรรมการช่างของไทย ก่อเกียรติ ทองผดุ (สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2555) กล่าววา่    
 
  …ความรู้สึกเป็นเร่ืองส าคญั คนท่ีท างานจะรู้สึกกบังาน  
 ตวัไหนจะใหค้วามเร้าใจ รูปทรงไหนจะใหค้วามรู้สึก แลว้มาดูเร่ืองสี  
 ท่ีจะใหค้วามเร้าใจของผูดู้ สะเทือนใจ เป็นเส้นหยกั การน าเส้นมาใช ้
 ต่อกนั เสน้ท่ีมาใชใ้หค้วามรู้สึก คุณค่าอะไร เสน้ตรงใหค้วามมัน่คง น่ิง  
 เสน้โคง้ใหค้วามอ่อนหวาน เสน้หยกัใหค้วามเร้าใจ เรามีวฒันธรรม 
 ท่ีสัง่สม มีรูปแบบ โบราณไดห้ยบิยืน่ไวใ้ห ้เราเลยหยบิรูปทรงเดิมมาใส่  
 มาท าบริบท ท าภาษาข้ึนใหม่ เป็นพทุธศิลป์ใหม่ เป็นประโยชน ์
 แก่การใชส้อย เราเอามาวางใหเ้กิดประโยชน์ใชส้อยใหม่ โครงสร้าง 
 อยูก่บัเสา และคาน…และยงัรวมถึงความรู้ในพระราชประเพณี  
 เก่ียวกบัศพ การใช ้รูปแบบ สุนทรียศาสตร์ ความงามอยูใ่นนั้น  
 ฐานานุศกัด์ิดา้นสถาปัตยกรรม มีพลงัใหใ้หญ่ข้ึน…  
 
 ความรู้สึกเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัในการสร้างงานช่าง ดงัท่ี นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน 
(2554: 111) กล่าวถึงความส าคญัของแนวความรู้สึกน้ีวา่  
 
  …ความรู้สึกจะท าใหผ้ลงานเกิดความงาม เพราะความคิด 
 เป็นเพียงกลไกในการจดัวาง แต่ความรู้สึกเป็นตวัสร้างความงาม 
 ใหเ้กิดข้ึนเพราะฉะนั้นทุกคร้ังท่ีจะเร่ิมตน้ท่ีเราจะท า นอกจากท่ี 
 เราไปรับรู้แลว้เราตอ้งใหรู้้ความรู้สึกดว้ย ตอ้งพยายามสร้าง 
 แนวความรู้สึกผสมกบัแนวความคิดใหอ้อกมาเป็นขอ้มูลเบ้ืองตน้ 
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 ท่ีเราจะมาสร้างสรรคผ์ลงาน เพราะแนวความรู้สึกจะเป็นตวับอกวา่เรา 
 จะท าอยา่งไรใหเ้กิดความรู้สึกอยา่งไร…    

 
 ก่อเกียรติ ทองผดุ (สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2555) กล่าววา่ช่างจะตอ้งฝึกวิเคราะห์ วจิารณ์ 
จดจ าสดัส่วนต่างๆได ้ร่วมกบัความรู้สึก รับรู้ถึงความงาม ดงัน้ี  
 
  …งานดา้นสถาปัตยกรรมไม่ยาก แต่ถา้คนท่ีไม่เป็นจะยาก 
  การฝึกอยูท่ี่คน คนตอ้งดูพื้นฐาน ท่านเห็นจะไม่สอนหมด การจะมี 
 ญาณทศัน์ มีประสบการณ์ เขาตอ้งรู้วา่มนังามอยา่งไร พวกน้ีวิเคราะห์ 
 วิจารณ์ได ้วา่งามอยา่งไร ผมตอ้งฝึกวิเคราะห์ใหไ้ด ้แสดงออกมาเป็น 
 ภาษาได ้ในการเขียนตอ้งมีรูปทรง สดัส่วนในใจ เช่นวา่ กระจงัเท่าน้ี  
 จะมีความสูงเท่าไร เป็น 2:1 ถึงจะสวย มีเร่ืองของความลึก (perspective) 
 เม่ืออยูสู่งกต็อ้งยกหน่อยนึง จะเขียนแบบใหญ่ตอ้งเขียนแบบเลก็ก่อน 
 วา่จะท าอะไร ลายอ่อนชอ้ย เป็นกาบใบเทศ เราท ารูปทรงท่ีใหเ้กิดความซ ้า 
 แต่ไม่น่าเบ่ือไดอ้ยา่งไร…   
 
 ตวัอยา่งของการน าขนบในเสน้จิตรกรรมไทยมาปรับใชใ้หม่เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกเบาและ
ส่งดวงวิญญาณของสมเดจ็พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดีกลบัสู่
สวรรคาลยัคืองานออกแบบลายกระจงัใบเทศท่ีม่านบงัเพลิง ในงานพระเมรุ ก่อเกียรติออกแบบ
กระจงัท่ีพเิศษใหจ้งัหวะ รูปทรงของกระจงัมีตวัใหญ่ ตวัรอง ลดหลัน่กนั เป็นโครงของเสน้วิมาน 
ตามแบบของเส้นสินเทาในภาพจิตรกรรมไทย เพื่อใหผู้ช้มดูแลว้เกิดความรู้สึกเบา เป็นเสน้ของ
สวรรค ์ญาณทศัน์เกิดจากการสัง่สมประสบการณ์ของช่างผา่นทางการดู การวิเคราะห์ศึกษางานช่าง
ต่างๆ ทั้งจากงานท่ีสร้างแต่โบราณ จากหนงัสือ จากการถามครูช่างอาวโุส และจากของจริง ช่าง
เขา้ใจวา่ความพอดีคือความงามนั้นคืออะไร จากนั้นเม่ือลงมือท างาน ช่างจะสามารถถ่ายทอดความ
ทรงจ าต่างๆเป็นรูปภาพส าหรับใชส้ร้างสรรคง์านได ้       

 
ช่างและศิลปินตอ้งสัง่สมความรู้ ความเขา้ใจและความซาบซ้ึงต่อค าสอนในศาสนาพทุธ 

ช่างพฒันากระบวนการทางสุนทรียะ พฒันาจิตใจถ่ายทอดแนวคิดทางนามธรรมต่างๆเป็นงาน
ประติมากรรมและลวดลายประดบัตกแต่ง งานประติมากรรมทั้งแบบประเพณีและร่วมสมยัใช้
หลกัการสร้างสรรคด์ว้ย การสัง่สมความรู้ ความคิดทางจิตวิญญาณทางพทุธศาสนาเป็นพื้นฐานการ
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ท างาน และการสัง่สมญาณทศัน์ท่ีเกิดจากประสบการณ์และการพฒันาทางสุนทรียะของช่างศิลป์
ไทยเพื่อสร้างสรรคทิ์พยเน้ือหาและรูปแบบประติมากรรมท่ีแสดงความดี ความจริงและความงาม
รวมไวด้ว้ยกนั 

 
 การวเิคราะห์คุณค่าภายในของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี    
     คุณค่าภายในของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ไดแ้ก่ คุณค่าทางความรู้ คุณค่า
ทางความคิด และคุณค่าทางทกัษะในตวัของช่าง คุณค่าทางความรู้ คอื ความรู้ทางพุทธศาสนาเพือ่
สร้างศิลปะทีเ่ป็นทพิย์เพือ่จุดมุ่งหมายการเข้าถึงนิพพานของผู้สร้างและผู้เสพงาน ช่างคือผูท่ี้รู้
ศาสนาพทุธอยา่งแตกฉาน เพราะช่างศิลปกรรมไทยคือผูถ่้ายทอดความรู้และคุณค่าของงานช่างใน
ระดบัความงามท่ีสัมผสัไดด้ว้ยตาเห็น และถ่ายทอดหลกัปรัชญา หลกัธรรมของศาสนาพุทธใน
ระดบัจิตวิญญาณผา่นทางอาการธาตุของผลงานพทุธศิลป์นั้นๆซ่ึงช่างตอ้งเขา้ถึงความรู้ในระดบัเพง่
พินิจของงานศิลปกรรมของไทย เพื่อท่ีจะถ่ายทอดความรู้และลกัษณะแห่งนิพพานอารมณ์แก่ผูช้ม
ผลงาน 
 

 คุณค่าทางความคดิ คอื การพฒันาทางความคดิของช่าง ได้แก่ เศียรหรือเนือ้หา 
(Content) ทีอ่ยู่ในตัวของช่าง โดยการศึกษาหลกัปรัชญาพุทธศาสนา คติไตรภูมิ การมีศรัทธาต่อ
งานพุทธศิลป์ไทย เพราะส่ิงเหล่านีเ้ป็นจิตใจที่เป็นนามธรรมภายในตัวของศิลปินทีส่่งผลต่อการ
สร้างงานทีมี่คุณค่า ช่างคือผูศึ้กษาเรียนรู้และพฒันาการเติบโตดา้นใน จิตวิญญาณของช่างคือการ
พฒันาและคุณค่าทางความคิดของช่าง การพฒันาจิตวิญญาณของช่างคือกระบวนการพฒันาทาง
สุนทรียะของประติมากรเพื่อใชเ้ป็นตวัก าหนดความคิดในการท างานท่ีส าคญั ช่างท่ีมีความลุ่มลึกใน
พระพทุธศาสนาจะสร้างผลงานช่างประติมากรรมท่ีวิจิตรเพราะช่างรับรู้ความงามท่ีเช่ือมโยงกบั
คุณค่าของความดีและความจริงดว้ยกระบวนการเชิงปัญญา ซ่ึงเกิดจากการพฒันาภายในตวัของช่าง
ทั้งดา้นความคิด ความลุ่มลึกในพระพทุธศาสนาอนัน าสู่สุนทรียะของช่าง ดงัท่ีแต่ก่อนช่างกคื็อพระ
ผูใ้ชค้ติเตือนใจท่ีเป็นอมตธรรมเป็นค าสอนท่ีท าใหม้นุษยค์น้พบสัจจะภาวะของตนเอง  
 
 กระบวนการพฒันาปัญญาและสุนทรียะของช่างจึงเป็นกระบวนการหาคุณค่าจากความรู้ค่า
ของตวักตัตาหรือช่างเอง ดงันั้นคุณค่าทางสุนทรียะหรือความงามจึงมิใช่เป็นกระบวนการทางจิต
วิสยัหรือวตัถุวิสยัแต่เพียงอยา่งใดอยา่งหน่ึงโดยส้ินเชิง หากแต่เป็นกระบวนการของทั้งสองอยา่ง
ผสมผสานกนัในตวัของช่างซ่ึงตอ้งพฒันาตลอดชีวิตของช่างคนหน่ึงๆ ทั้งน้ีเพราะกระบวนการ
สุนทรียะดงักล่าวเกิดข้ึนจากกระบวนการตีคุณค่าอนัสลบัซบัซอ้น และตอ้งประกอบไปดว้ย
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องคป์ระกอบทั้งท่ีเป็น จิตวสิยัเพราะบุคคลรู้สึกประทบัใจต่อคุณสมบติัท่ีเป็นเง่ือนไขของคุณค่าทาง
ความงาม ไดแ้ก่ และองคป์ระกอบทางวตัถุวิสยัซ่ึงเป็นคุณสมบติัตามเง่ือนไขของความงามท่ีติดมา
กบัตวัวตัถุ ทั้งน้ีในศิลปะไทย ตวับุคคลดงักล่าวจ าเป็นตอ้งไดรั้บการศึกษาอบรมวา่อะไรคือคุณค่า
และความงามอยา่งเป็นกระบวนการท่ีถูกตอ้ง หรือท่ีเรียกวา่การรับรู้ความงามในระดบัเพง่พินิจ 
เพื่อท่ีจะสามารถสร้างและพฒันากระบวนการของการตีคุณค่าทางสุนทรียะไดด้ว้ยตนเอง ขั้นตอน
การพฒันาทางความคิดของช่างเป็นขั้นตอนท่ีส าคญัและตอ้งท าควบคู่กนัไปพร้อมๆกบัการพฒันา
ทางเทคนิค 
 
 ช่างคอืผู้ฝึกสมาธิและเจริญสติเพือ่พฒันาจิตใจและสมาธิในการท างาน การสร้างงานศิลปะ
ของไทยจึงเป็น วตัรปฏิบติั เพราะเป็นทั้งการเจริญสติ การภาวนา และการมีสมาธิแสดงออกซ่ึง
ปัญญาและปฏิภาณของผูส้ร้างงานศิลป์ท่ีเป็นผูท่ี้ฝึกมาดีแลว้ทั้งศีล สมาธิ และปัญญา ศิลปินและ
ผลงานคือส่ิงเดียวกนั ช่างคอืผู้ที่ใช้ฉันทะในการท างาน ช่างจะตอ้งอดทนฝึกฝน เป็นผูมี้ฉนัทะ คือมี
ความเพยีรพยายามอยา่งแรงกลา้ ท าซ ้ าๆ จนเกิดภาวะความเช่ียวชาญสร้างศิลปะของตนไดอ้ยา่งมี
เอกลกัษณ์ท่ีพร้อมทั้งความรู้ และความคิดจากจิตวิญญาณ ความดี ความงาม และความจริงของพุทธ
ศาสนา  
 
 คุณค่าทางทักษะ คอื 1) การพฒันาญาณทศัน์จากการส่ังสมประสบการณ์ ช่างคือผูท่ี้มีญาณ
ทศัน์เป็นเลิศ ญาณทศัน์คือการรับรู้ความงามและน าความทรงจ านั้นๆ มาดดัแปลง ปรับปรุงสร้าง
ผลงานช่างศิลป์ของตนไดอ้ยา่งทนัท่วงที เส้นในงานศิลปกรรมไทยเขียนมาจากญาณ เพื่อแสดง
เน้ือหาสาระและถ่ายทอดสภาพความสงบ ความเป็นสมาธิอนัเป็นอาการของพระพทุธเจา้ตอนท่ี
ตรัสรู้แก่ผูเ้สพงาน 2) การพฒันาญาณทศัน์ด้วยการพฒันาการรับรู้ความงามของช่าง ความงามใน
งานช่างศิลปกรรมของไทยเกิดจากความสะเทือนใจและจากการขดัเกลาดว้ยการฝึกฝนรับรู้ ความ
งามของสรรพส่ิงรอบๆตวั จนทะลุขอบเขตของเสน้และรูปทรงในระดบัผสัสะ ไปถึงขั้นประมวล
ความใหม่ดว้ยปัญญา จิต และหวัใจ ของช่างอยา่งต่อเน่ืองอนัเป็นการรับรู้ความงามในขั้นเพง่พินิจ 
ท่ีเห็นทั้งความเหมือนและความต่าง พินิจพเิคราะห์ได ้และเลือกสรร น าคุณลกัษณะต่างๆมาสร้าง
ผลงานใหม่เป็นผลงานท่ีกระตุน้ความงามและปัญญาแก่ผูช้มได ้ตาของช่างตอ้งฝึกฝนญาณทศัน์
อยา่งสม ่าเสมอ ไดแ้ก่การศึกษาของโบราณ การมอง วเิคราะห์ รู้สดัส่วน ทรวดทรงท่ีถูกตอ้งของ
อาคารจนรู้ถึงความงามท่ีพอดี 
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 4.3 การวิเคราะห์คุณค่าภายนอกจากคุณค่าทางทศันศิลป์ 5 ด้าน  
      คุณค่าภายนอกคือ คุณค่าท่ีอยูน่อกตวั เป็นส่ิงหรือการกระท าท่ีไม่มีคุณค่าในตวัของมนั
เองหากแต่เป็นวิถีท่ีน าไปสู่จุดหมาย ไดแ้ก่ ปัญญาและอุดมคติของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
 
 การวเิคราะห์คุณค่าด้านศิลปกรรม    
 ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในอดีตใชค้วามประณีตสร้างและเพิ่มเติมส่วนต่างๆ
ของวดั โดยดูความกลมกลืนและการต่อเติมของใหม่ท่ีเขา้กบัของเก่าไดอ้ยา่งดี งานศิลปกรรมท่ีงาม
คืองานศิลปกรรมท่ีองคป์ระกอบทุกส่วนลงตวั ไม่ขดัแยง้กนั หากแต่ในรายละเอียดของงาน
ศิลปกรรมท่ีประดบัตกแต่งอาคารแต่ละช้ินประกอบดว้ยรายละเอียดท่ีไม่เหมือนกนั ต่างกนัไปตาม
เอกลกัษณ์ จินตนาการและการสร้างสรรคข์องช่างแต่ละคน ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้าง
งานแต่ละช้ินทีไ่ม่ซ ้ารูปแบบ มีจิตใจคดิสร้างสรรค์งานอย่างต่อเน่ือง ช่างใชจิ้ตใจในการสร้างงาน
เป็นส าคญั มากกวา่ใชแ้ค่ตาและสมองในการก าหนดรูปแบบและองคป์ระกอบในงานศิลปกรรม 
ช่างน าคุณลกัษณะของธรรมชาติ มนุษย์และส่ิงรอบๆตัวมาใช้สร้างสรรค์งาน ช่างสายสกลุช่าง 
ปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาลวดลายอยุธยาเป็นต้นแบบของการสร้างงาน ช่างอนุรักษสื์บสานงานตาม
รูปแบบของโบราณโดยช่างคือผูท่ี้วิเคราะห์ถึงคุณค่าและคุณลกัษณะของสรรพส่ิงต่างๆก่อนท่ีจะ
ถ่ายทอดงานศิลปกรรมช้ินนั้นๆออกมาเป็นรูปธรรม ดงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
ตรัสถึงลกัษณะของภาพยกัษแ์ละภาพเทวดาในภาพเทพชุมนุมในพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม 
วา่ผูเ้ขียนตอ้งรู้และเขา้ถึงความคิดเดิมวา่ยกัษห์มายความวา่เป็นคนชนิดใด  ตลอดจนภาพยกัษแ์ละ
ภาพฝร่ังแบกท่ีฐานเสมาวดัสระบวั และภาพเขียนในวดัเกาะแกว้สุทธาราม ความงามในงาน
ศิลปกรรมเกิดจากช่างจดัวางองคป์ระกอบของงานศิลปะตามกรอบของคติความเช่ือและขนบ
โบราณ ไดแ้ก่คติครุฑยดุนาค ภาพเทพชุมนุม พระนารายณ์ทรงอสูร ตามล าดบัชั้นของการจดัวาง
องคป์ระกอบต่างๆ ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีตามขนบและคตขิองงานโบราณโดยใช้อสิระ
และความประณตีในการจัดวางลวดลาย ในกรอบของขนบนั้น ช่างจะจดัวางองคป์ระกอบต่างๆตาม
อิสระและแรงบนัดาลใจของช่างเพื่อสร้างงานศิลปกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์และความงดงาม  
 

 การวเิคราะห์คุณค่าด้านประวตัิศาสตร์ศิลป์ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
 กระหนกเป็นแม่ลายในศิลปกรรมไทยท่ีแสดงความสมัพนัธ์และประวติัศาสตร์ของ
ลวดลายจากยคุและสมยัหน่ึงๆท่ีส่งต่อไปยงัอีกยคุสมยัหน่ึงท่ีมีววิฒันาการและการพฒันาของลาย
อยา่งต่อเน่ือง งานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัสืบสานรูปแบบจากงานช่าง
ศิลป์ ไดแ้ก่ งานจ าหลกัไม ้ลวดลายเสน้ในงานจิตรกรรมและงานประติมากรรมของงานช่างในสมยั
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อยธุยาตอนปลาย พฒันาการลวดลายและลกัษณะการผกูลายเพื่อประดบัตกแต่งในงานช่าง
ศิลปกรรมอยธุยาจึงแสดงกลวิธีการสร้างสรรคล์วดลายใหมี้ชีวิตและจิตนาการของช่างอยธุยา ท่ี
สร้างลวดลาย กระหนก 3 ตัว ข้ึน อนัเป็นแม่ลายของลวดลายไทย ประกอบไปดว้ย ตวัเหงา ตวั
ประกบและตวัยอด ลวดลายกระหนก 3 ตวัน้ีเป็นตน้ก าเนิดของลวดลายไทยอ่ืนๆท่ีใชใ้นสมยั
ปัจจุบนั  
 
 พฒันาการของกระหนกในฐานะแม่ลายของงานศิลปกรรมไทยและงานสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรี พฒันาการของลายกระหนก 3 ตวั เกิดข้ึนจาก 1) อทิธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยุธยา
สืบเน่ืองมาจากศิลปะทวารวดีทีส่่งต่อศิลปะของอโยธยาหรืออู่ทอง 2) อทิธิพลของลวดลายในงาน
ศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากศิลปะขอมที่พบในศิลปะของลพบุรี 3) อทิธิพลของลวดลายในงาน
ศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากอทิธิพลลวดลายพนัธ์ุพฤกษาของอาณาจักรล้านนาลกัษณะท่ีส าคญัของ
ลวดลายกระหนกคือ ความรู้สึกท่ีมีชีวิตและงอกงาม การออกลายของลวดลายกระหนก ไม่วา่จะเป็น
แม่ลายกระหนก 3 ตวั หรือลวดลายท่ีพฒันาจากแม่ลาย ไดแ้ก่ กระหนกหางหงส์ กระหนกปลาย
กา้น ลว้นผกูติดอยูก่บัเถาลายท่ีต่อยอดขยายออกไปมีลกัษณะเหมือนตน้ไมท่ี้เจริญงอกงาม ดว้ยตวั
นกคาบซ่ึงเป็นลายจากธรรมชาติลายหน่ึงของไทย และเถาของลายกระหนกท่ีช่างจดัวางอยา่งมีชีวติ
ในรูปแบบพนั ขด ไขว ้เล้ือย จนถึงสะบดั 
 
 ลวดลายกระหนกพฒันาเป็นแม่ลายกระหนก 3 ตัวเต็มขั้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย โดย
ได้รับแรงกระตุ้นจากอทิธิพลจากศิลปะโรโกโก้ ศิลปะของฝร่ังเศสทีเ่ข้ามาในสมัยของสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช ศิลปะโรโกโก้มีลกัษณะเป็นเครือเถาส่งอิทธิพลต่อลวดลายกระหนกเปลว อนัเป็น
ลกัษณะเฉพาะของลายอยธุยาตอนปลายท่ีพฒันาถึงขีดสุด ต่อมาไดพ้ฒันารูปแบบลกัษณะปลายของ
กระหนกท่ีเรียวและแหลมคมดว้ยอิทธิพลของงานประดบัมุกในสมยัของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรม
โกศ ขณะเดียวกนัช่างอยธุยากพ็ฒันาเร่ืองราวในลวดลายกระหนก โดยเพิ่มรูปแบบต่างๆของ
ลวดลาย ไดแ้ก่ ลายกระหนกช่อหางโต กระหนกหางไหล และกระหนกลายใบเทศ จากอิทธิพลของ
ลายทองตูพ้ระไตรปิฎก วดัศาลาปูน การจดัวางรูปแบบของลายกระหนกต่างๆ เร่ิมเขา้สู่แบบแผนท่ี
เคร่งครัดตั้งแต่ปลายสมยัอยธุยาจนถึงตน้รัตนโกสินทร์เป็นตน้มา อยา่งไรกต็ามเสน่ห์ท่ีแทข้องการ
จดัวางรูปแบบลวดลายกระหนกและลวดลายไทยทั้งหมดคือ จงัหวะและช่องไฟของลวดลายท่ีอ่อน
พล้ิวและเนน้ความอิสระเสรี โดยลวดลายจะเป็นตวัเสริมรูปแบบของโครงสร้างอาคาร 
สถาปัตยกรรมใหง้ดงาม โดยวดัใหญ่สุวรรณารามในฐานะวดันอกราชธานี เป็นวดัต้นแบบที่รับ
อทิธิพลลวดลายของศิลปะอยุธยาตอนปลายในเพชรบุรี 
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 ลกัษณะของลวดลายอยธุยาไดแ้ก่ ลายประเภทเช่ือมเถาและลวดลายท่ีผกูข้ึน ลายทั้งสอง
ประเภทใหญ่น้ีใชป้ระดบัตกแต่งอาคารต่างๆ โดยมีกระหนกเป็นแม่ของลายโดยเป็นองคป์ระกอบ
หลกัอยูใ่นลายนั้นๆ ลวดลายประเภทเช่ือมเถาหรือเครือเถาทีสื่บเน่ืองจากศิลปะอยุธยาในงานสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี มีลกัษณะพนัเก่ียวกนัเหมือนเถาวลัย ์กระหนกจะแตกออกมาจากกาบหุม้
เถา ลายประเภทเช่ือมเถาประกอบดว้ย 1) ลายกระหนกก้านขด ท่ีมีลกัษณะเป็นวงกน้หอยขดจนเตม็
พื้นท่ีท่ีประดบัตกแต่ง 2) กระหนกปลายก้านหรือลายกระหนกเปลว ท่ีพฒันามาจากลายใบไมซี้ก
ซอ้นของศิลปะร็อกโกโก ้และค่อยๆพฒันากา้นใหเ้รียวเลก็เป็นลกัษณะกระหนกปลายกา้นแบบ
อยธุยาตอนปลายท่ีมีลกัษณะเหมือนเปลวไฟ 3) ลายกระหนกช่อหางโต ท่ีพฒันามาจากดอกบวั
หลวง หรือดอกโบตัน๋แต่ไดรั้บการปรับเปล่ียนรูปทรงจนกลายเป็นลกัษณะของลวดลายตามทอ้งถ่ิน 
ดงัเช่นลวดลายพุม่ขา้งบิณฑ ์ลวดลายกระจงัท่ีมีองคป์ระกอบของเทพพนมอยูท่ี่กลางลายและลายช่อ
หางโตโดยท าหนา้ท่ีเป็นตวัเช่ือมลายและประดบัตกแต่งหนา้บนัแทนลายกระหนกเปลว 
 
 ลวดลายเพือ่การตกแต่งโดยตรงทีสื่บเน่ืองมาจากลวดลายศิลปะในสมัยอยุธยา ไดแ้ก่  
1) ลายประเภทหน้ากระดาน ในเพชรบุรีลายประจ ายามลูกฟักกา้มปู ถือเป็นลวดลายพื้นฐาน 
ลวดลายดงักล่าวเกิดจากกรรมวิธีการเขา้ไม ้โดยลกัษณะของการตอกสลกัเพื่อใหไ้มส้องช้ินเช่ืองต่อ
กนัตามลกัษณะของกา้มปู 2) ลายประเภทครีบขอบท่ีใชผ้กูลายในทางตั้งหรือหอ้ยยอ้ยลงมา ซ่ึง
ต่อมาจะพฒันาเป็นรูปทรงต่างๆไดแ้ก่ลายช่อหางโตท่ีประดบัตกแต่งอยูต่ามตวัอาคาร 3) ลายบัว 
และ 4) ลายกรวยเชิงท่ีเป็นขอบของลายต่างๆ  
 
 ลายปูนป้ันของสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีใชสื้บเน่ืองกนัมาในปัจจุบนั เรียกวา่ ลายอยุธยาแบบ
เพชรบุรี โดยช่างชาวบา้นสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะตอ้งฝึกฝนการป้ันเสน้ใหเ้ป็นเสน้ตรง
ก่อนท่ีจะเร่ิมป้ันลวดลายขั้นพื้นฐาน ซ่ึงช่างแต่เดิมเรียกเสน้วา่ ลวด การป้ันลายไทยจึงมีทั้งลวดและ
ลาย แลว้จึงมาป้ันเมด็ไข่ปลาเลก็ๆ ท่ีเรียกวา่ ฟองมนั ฟันปลาก่อนท่ีจะป้ัน ตาออ้ย ลวดลายชั้นสูง
หรือลายของราชส านกัท่ีช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีใช ้ไดแ้ก่ ลายกา้นขด เอกลกัษณ์ลวดลายของ
เฉลมิ พึง่แตงทีเ่พิม่รายละเอยีดในลวดลายตามแบบงานศิลปกรรมอยุธยา กรรมวิธีการออกลายจะ
ออกใหเ้ตม็พื้นท่ี  1) การลกัเถาลาย และใบคู่ ขดลายออกจากขา้งในสู่ขา้งนอก ในเคร่ืองประกอบ
ลายของลายกา้นขดจะใชก้าบหุม้และใบพบัยอด 2) การไขว้เถาเพือ่ปิดช่องน า้ไหล   
และ 3) การผูกและสร้างลายได้อย่างมีชีวติและเบ่งบาน เห็นความต่อเน่ืองของลาย  เพื่อใหก้ารแตก
ยอดของลายดูเป็นธรรมชาติ 
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 การสร้างเอกลกัษณ์จากลายแม่บทกระหนกสามตัวของช่างสมบัตพิูลเกดิ สมบติั พลูเกิด 
พฒันาแม่ลายกระหนกสามตวัของอยธุยาใหส้ลบัซบัซอ้น 1) ลกัษณะตัวเหงาเป็นจะงอยปากนกแก้ว 
พลิว้ เบ่งบานได้ไม่ส้ินสุด โดยค่อยๆทบักระหนกลงไปทีละชั้น จนช่อกระหนกเบ่งบาน อ่ิมตวั เป็น
ลายกระหนกหางกินรีต่อช่อกระหนกถึง 15 ตวั 2) การศึกษาสัดส่วนและรูปทรงในธรรมชาติ
รอบๆตัวเพือ่น ามาใช้ในการออกลาย ลวดลายของไทยพฒันามาจากธรรมชาติ 3) การศึกษาลายและ
การออกลาย เร่ิมจากต้นก าเนิดของลายเพือ่ต่อยอดทิศทางของลาย มีนกคาบและกาบคู่ใชต่้อลาย
และแตกลาย ช่างท่ีสร้างลวดและลายไดดี้ คือช่างท่ีผกูและสร้างลายไดอ้ยา่งมีชีวติและเบ่งบาน เห็น
ความต่อเน่ืองของลาย มีลูกเล่น ผกูสร้างลายไดอ้ยา่งถูกตอ้งและจดัวางลวดลายอยา่งไม่จบส้ิน  
 
 คุณค่าทางประวติัศาสตร์ศิลป์ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีประกอบดว้ย  ลวดลายท่ี
พฒันาต่อยอดมาจากลายปูนป้ันตามลกัษณะลวดลายงานช่างอยธุยาโดยช่างพฒันาและต่อยอดแม่
ลายกระหนกสามตวัและลายกา้นขดอยา่งเป็นธรรมชาติเนน้ลวดลายท่ีมีชีวิต  
 

 การวเิคราะห์คุณค่าด้านภูมิปัญญาของช่างในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
 ช่างคอืผู้ทีเ่ห็นความเช่ือมโยงของภูมิปัญญางานช่างชนิดต่างๆในท้องถิ่น และน ามา
ประยุกต์ ปรับเปลีย่น และแก้ปัญหาจากฐานความรู้ทางศิลปวฒันธรรมและการช่างในท้องถ่ิน  
เพื่อพฒันางานประติมากรรมปูนป้ันของตน 1) ลวดลายของงานปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี
ในปัจจุบันมาจากการศึกษางานช่างโบราณประเภทต่างๆในวดัจังหวดัเพชรบุรี และเร่ืองราว
ประวัติศาสตร์ของท้องถิ่น ช่างตอ้งมีความรู้ทางการช่างท่ีหลากหลายดา้น 2) การป้ันภาพจับเป็น
กลวธีิช้ันสูงของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี การป้ันภาพจบั เป็นเอกลกัษณ์ของงาน
ประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีประการหน่ึง การป้ันภาพจบัเป็นงานป้ันขั้นสูงของช่าง
เพชรบุรี เพราะช่างตอ้งเขา้ใจในเร่ืองกายวภิาค สดัส่วนของภาพท่ีถูกตอ้งตามท่วงท่าของนาฏลกัษณ์
ท่ีใช ้เพื่อท่ีจะวางแผนโครงท่าทางในการป้ันอยา่งถูกตอ้ง เร่ืองราวท่ีใชคื้อ รามเกียรต์ิตอนต่างๆ 
ตลอดจนภาพจิตรกรรมของครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรุ่นก่อน ดงัเช่นภาพพาลีสูก้บัทศ
กณัฑแ์ปลงเป็นปู ซ่ึงเป็นผลงานของพระอาจารยเ์ป้า ปัญโญแห่งวดัพระทรง ช่างปูนป้ันสายสกลุ
ช่างเพชรบุรีไม่ไดศึ้กษากายวิภาคอยา่งเป็นทางการ แต่ช่างประยกุตใ์ชก้ายวิภาคซ่ึงเป็นศาสตร์ของ
ตะวนัตกจากนาฏลีลาทั้งจากละครชาตรีและโขนท่ีแสดงในจงัหวดัเพชรบุรีในอดีตอยา่งต่อเน่ืองใน
งานประติมากรรมปูนป้ัน  
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 3) ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรู้ศิลปะแขนงต่างๆและใช้ความสามารถทางงานช่าง
หลากหลายด้านมาสร้างลวดลายในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี อตัลกัษณ์ในงาน
ประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเกิดจากการสัง่สมภูมิปัญญาในทอ้งถ่ินท่ีหลากหลายของ
เพชรบุรีและน ามาปรับประยกุตใ์ชใ้นงานประติมากรรมปูนป้ัน ไดแ้ก่ งานของช่างแป๋ว บ ารุงพทุธท่ี
ใชก้ารเชิดหุ่นกระบอกและงานแทงหยวกมาประยกุตใ์ชใ้นงานป้ันภาพประติมากรรมปูนป้ันท่ีมี
ลกัษณะคลา้ยหุ่นกระบอก และป้ันลวดลายดอกพดุตานประกอบใบท่ีมีลกัษณะเหมือนหยวกท่ีแทง
ร่วมกบัการลงสีประกอบ รวมถึงการประยกุตใ์ชล้วดลายจากงานศิลปกรรมแขนงอ่ืน เช่นลวดลาย
ดอกไมซ่ึ้งเป็นลวดลายท่ีช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนันิยมป้ันประดบัตกแต่งอาคาร ช่างท่ีป้ัน
ลวดลายดอกไมส้วยท่ีสุดคือช่างบาหยนั รอดจากทุกข ์ผูป้ั้นดอกพดุตานและดอกสาละ 
 
 การประยุกต์ การปรับเปลีย่น และการแก้ปัญหาของช่างจากฐานความรู้ทางศาสนา วิชา
ช่างใชเ้ร่ืองราวจากพทุธศาสนาซ่ึงเป็นทั้งองคค์วามรู้และปัญญาท่ีสัง่สมอยูใ่นตวัช่าง 1) ช่างคอืผู้ที่
ถอดรหัสธรรมะของพระพทุธเจ้าให้เป็นรูปธรรมในงานประติมากรรมของตน 2) ช่างต้องศึกษา
พระสูตรในพระธรรม ตลอดจนศึกษาวชิาความรู้ทีเ่กีย่วข้องกบัพุทธศาสนาอย่างแตกฉานโดยมี
จุดมุ่งหมายคือสร้างงานท่ีประณีตเพื่อใหผู้เ้สพงานเกิดความศรัทธาในพระพทุธศาสนา 3) ช่าง
เรียนรู้ฉันทลกัษณ์ของลายไทยและกาละเทศะในสถาปัตยกรรมไทยเพือ่จัดวางและใช้วจิารณญาณ
เลอืกใช้ลวดลายได้อย่างถูกต้อง ทั้งน้ี 4) ทองร่วง เอมโอษฐ์ สร้างงานประติมากรรมคนแบกและภาพ
ปริศนาธรรมเพือ่สะท้อนปัญหาทางการเมือง สังคม เศรษฐกจิ และวัฒนธรรมของประเทศ เพราะ
วฒันธรรมคือการเปล่ียนแปลง ปรับเปล่ียน เคล่ือนไหว งานศิลปกรรมจะตอ้งปรับเปล่ียนวิธีคิดท่ีใช้
ในการท างานใหท้นัสมยัอยูเ่สมอโดยช่างตอ้งไม่ท้ิงแก่นของธรรมะและประวติัศาสตร์  ช่างคือผูท่ี้
ตามโลกปัจจุบนัทนัแต่กมี็ความลึกซ้ึงในพระพทุธศาสนา 
 
 การวเิคราะห์คุณค่าทางศิลปวฒันธรรม 
 ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาและใช้คุณค่าของศาสนาพุทธเพือ่เป็นจุดเร่ิมต้น
ของการสร้างงานศิลปะปูนป้ัน ศิลปะปูนป้ันเป็นเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของไทย
เพราะเป็นวฒันธรรมท่ีอยูภ่ายในจิตใจของมนุษย ์ปูนป้ันมีส่วนผสมหลกัเป็นปูนขาวซ่ึงเป็นวสัดุท่ี
หาไดใ้นทอ้งถ่ินจงัหวดัเพชรบุรี คุณลกัษณะของวสัดุในงานประติมากรรมปูนป้ันได้แก่ปูนต าทีมี่
ลกัษณะอ่อนช้อย นุ่มนวลสะท้อนคุณลกัษณะของช่างไทยทีเ่ป็นคนนุ่มนวล คุณลกัษณะดังกล่าว
เกีย่วเน่ืองกบัพฒันาการของลวดลายการปรับเปลีย่นสูตรปูน ตลอดจนรูปแบบในงานประติมากรรม
ปูนป้ันของไทย ปูนขาวผสมเป็นวสัดุท่ีมีลกัษณะอ่อนชอ้ย ช่างป้ันปูนช่างจะท างานดว้ยคุณลกัษณะ 
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ฉบัพลนั และสด สามารถป้ันเป็นลวดลายต่างๆอยา่งทนัท่วงที และปรับเปล่ียน พฒันารูปทรงไดไ้ม่
ยาก สมบูรณ์ในตวัของมนัเองและเม่ือแขง็แลว้จะมีความคงทนแขง็แรงมากสอดคลอ้งกบั
คุณลกัษณะของคนไทยท่ีเป็นคนอ่อนโยน ใชป้ฏิภาณและทกัษะในการท างาน สูตรของปูนป้ัน
ประกอบดว้ย ปูนขาว ทรายละเอียด น ้ าตาลและเสน้ใยซ่ึงส่วนประกอบต่างๆปรับเปล่ียนไดแ้ลว้แต่
ช่างและวสัดุท่ีพบในทอ้งถ่ินต่างๆ  
 
 การวเิคราะห์คุณค่าด้านคติความเช่ือในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
 ไตรภูมิ เป็นรากฐานของความเช่ือซ่ึงสะท้อนอยู่ในงานศิลปะแบบประเพณขีองไทย เพราะ 
ไตรภูมิกล่าวถึงหลกัพุทธธรรม คอื กรรม หรือการกระท าความดีและความช่ัว การเวยีนว่ายตายเกดิ 
ภูมิหมายถึงระดบัจิตใจ ไตรภูมิ หมายถึงสถานะจิตใจและชีวิตแห่งสรรพสตัว ์มี 3 ระดบั ไดแ้ก่ กาม
ภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ จนถึงขั้นนิพพานภูมิหรือโลกตุรภูมิท่ีไม่ตอ้งเวยีนวา่ยตายเกิดอีกต่อไป ใน
กามภูมิ หรือกามาวรจรภูมิ แยกยอ่ยออกเป็น 11 ภูมิ ไดแ้ก่อบายภูมิ 4 และกามสุคติภูมิ 7 ในสุคติภูมิ 
7 ประกอบดว้ย ดินแดนมนุษยแ์ละป่าหิมพานต ์1 ในดินแดนสวรรค ์หรือสวรรคภูมิ มี 6 ชั้น  รูปภูมิ 
เป็นสวรรคข์องพรหมมีรูป มี 16 ชั้น  อรูปภูมิ คือ สวรรคข์องพรหมไม่มีรูป มี 4 ชั้น  
 
 ช่างไทยใชค้ติและเร่ืองราวของไตรภูมิสร้างงานศิลปกรรมไทย โดยแปลงเร่ืองราวของ
วรรณคดีไตรภูมิใหเ้ป็นรูปธรรมในงานศิลปะ ทั้งน้ีเพราะไตรภูมิคือชั้นของกรรมท่ีเป็นรูปธรรม 
เป็นหนทางใหห้ลุดพน้จากความทุกขแ์ละสุข ช่างสร้างงานจากการตีความหมายในไตรภูมิ และไตร
ภูมิยงัเป็นโครงสร้างการปกครอง เพราะไตรภูมิกล่าวถึงเขาพระสุเมรุ มีครุฑอาศยัอยูท่ี่แกนของ
จกัรวาลโดยครุฑผูเ้ป็นพาหนะของพระนารายณ์ นอกจากน้ีในคติไตรภูมิของศาสนาพทุธ 
พระมหากษตัริยเ์ทียบเท่ากบัพระอินทร์ เป็นเจา้แห่งเทวดาชั้นดาวดึงส์ ไตรภูมิจึงท าใหเ้กิด
โครงสร้างทางความคิด ประเพณี ศิลปกรรม และพิธีกรรม ศิลปะสมยัก่อนสร้างจากกษตัริยแ์ละ
ศาสนา เป็นความงามเชิงรูป ลวดลายจะเรียงตามชั้นล าดบัของไตรภูมิ ไดแ้ก่ สตัวหิ์มพานต ์ยกัษ ์
สิงห์ ครุฑ เรียงตามภูมิจกัรวาล ชั้นต่อมาเป็นลิงในความหมายของราชวงศจ์กัรี ซ่ึงหมายถึงทหาร
ของพระนารายณ์ไดแ้ก่หนุมาน ถึงแมไ้ม่มีลิงในไตรภูมิ แต่ลิงแสดงความจงรักภกัดีต่อ
พระมหากษตัริย ์ชั้นต่อมาเป็นเทวดาทั้ง 6 ชั้น โดยชั้นบนสุดเป็นพรหม 
       
 ศิลปะปูนป้ันเป็นงานช่างศิลป์ไทยแขนงหน่ึงท่ีท าหนา้ท่ีรับใชพ้ระมหากษตัริย ์ช่างหรือ 
ประติมากรแสดงฝีมืออยา่งสุดชีวิตเพื่อแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์ตามคติเร่ือง
จักรพรรดิราชหรือพระราชาผู้เป็นผู้ปกครองในอุดมคติ เป็นพระราชาผูย้ิง่ใหญ่ยิง่กวา่พระราชาทั้ง
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ปวงท่ีมีบุญบารมีและใชห้ลกัธรรมในการปกครองประเทศ ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบั
ตกแต่งสถาปัตยกรรมขององคพ์ระมหากษตัริยท์  าหนา้ท่ีช่วยขยายและพรรณนาความเช่ือและ
ศรัทธาตามฐานานุศกัด์ิของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงก่อสร้างนั้น ลวดลายท่ีเลือกใชส่ื้อความหมายใน
งานประติมากรรมจึงเป็นตวัแทนของการถ่ายทอดบทบาทและหนา้ท่ีตามหลกัธรรมะของ
พระมหากษตัริยท่ี์พระองคย์ดึและปฏิบติัตามอยา่งเคร่งครัดเม่ือยามปกครองและทรงงานใหแ้ก่
ประชาชน ตามคติธรรมราชา เทวราชาและจกัรพรรดิราช ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบัท่ี
พระเมรุจึงเป็นเสมือนเคร่ืองเตือนใจ และถ่ายทอดคุณลกัษณะ คุณธรรมและหลกัธรรมของกษตัริย์
สู่ประชาชน งานช่างมิไดส้ร้างข้ึนอยา่งวจิิตรบรรจงเพื่อรับใชต้วัองคพ์ระมหากษตัริยห์ากแต่เพื่อ
สานต่อหลกัธรรมของพระมหากษตัริยสู่์ประชาชน    
  
 คติครุฑยุดนาคประดับตกแต่งทีห่น้าบันและฐานของสถาปัตยกรรมเป็นคติทีช่่างถ่ายทอด
ความจงรักภักดีของพระมหากษัตริย์ เพราะช่างโบราณสร้างครุฑข้ึนจากจิตที่เคารพและศรัทธาใน
องค์พระมหากษัตริย์ที่ส่ังสมความดงีามไว ้ประติมากรผูป้ั้นครุฑในสมยัรัตนโกสินทร์ยคุหลงัเพื่อ
ขอพระบรมราชานุญาตจะตอ้งท าตามแบบของพระเทวาภินิมมิตร และจะตอ้งเขา้ใจกายวภิาคของ
มนุษยซ่ึ์งเป็นส่วนบนของครุฑ และกายวภิาคของนกอนัเป็นส่วนล่างของครุฑ ตลอดจนลวดลายผา้
และสีท่ีใช ้ครุฑพระราชทานท่ีติดอยูท่ี่บริษทัเป็นเคร่ืองสะท้อนคุณงามความดี การตั้งใจปฏิบัติ
หน้าทีต่่อสังคมของเจ้าของกจิการนั้นๆ 
 
 งานศิลปะไทยจึงมีพนัธกิจในการสัง่สอนใหค้นเป็นคนดี ปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งอาคาร
สถาปัตยกรรมไทยมีหนา้ท่ีพฒันาจิตใจของช่างผูส้ร้างและส่งถึงผูรั้บสารอยา่งต่อเน่ืองจากอดีต
จนถึงปัจจุบนั ประติมากรรมปูนป้ันสอดแทรกทั้ง ปรัชญาศาสนา ศิลปะแขนงต่างๆทีต้่องส่องทาง
ให้แก่กนั เป็นวฒันธรรมและงานศิลปกรรมทีเ่กดิจากการพฒันาภายในเป็นทีต่ั้ง  
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ตารางวเิคราะห์คุณค่าภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี 

 คุณค่าภมิูปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ประกอบดว้ย คุณค่าทางทฤษฎีคุณวิทยา 2 ดา้น ไดแ้ก่ คุณค่าภายนอกจากคุณค่าทางทศันศิลป์ในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่าง
เพชรบุรี ทั้ง 5 ดา้น ไดแ้ก่ คุณค่าทางศิลปกรรม ประวติัศาสตร์ศิลป์ ภมิูปัญญาของช่าง ศิลปวฒันธรรม และคติความเช่ือและขนบนิยม และคุณค่าภายใน เพ่ือน าสู่การวิเคราะห์แนวทางการ
พฒันาปัญญาตามแนวทางของมนุษยศาสตร์การศึกษา    
 

หัวข้อ คุณค่าทางทศันศิลป์  การวเิคราะห์ปัญญาญาณ 

1.  ศิลปกรรม           ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในอดีตใชค้วามประณีตสร้างและเพ่ิมเติมส่วนต่างๆของวดั โดยดูความ
กลมกลืนและการต่อเติมของใหม่ท่ีเขา้กบัของเก่าไดอ้ยา่งดี งานศิลปกรรมท่ีงามคืองานศิลปกรรมท่ีองคป์ระกอบ
ทุกส่วนลงตวั ไม่ขดัแยง้กนั หากแต่ในรายละเอียดของงานศิลปกรรมท่ีประดบัตกแต่งอาคารแต่ละช้ินประกอบดว้ย
รายละเอียดท่ีไม่เหมือนกนั ต่างกนัไปตามเอกลกัษณ์ จินตนาการและการสร้างสรรคข์องช่างแต่ละคน ช่างสายสกุล
ช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้างงานแต่ละช้ินท่ีไม่ซ ้ ารูปแบบ มีจิตใจคิดสร้างสรรคง์านอยา่งต่อเน่ือง ช่างใชจิ้ตใจในการ
สร้างงานเป็นส าคญั มากกวา่ใชแ้ค่ตาและสมองในการก าหนดรูปแบบและองคป์ระกอบในงานศิลปกรรม ช่างน า
คุณลกัษณะของธรรมชาติ มนุษยแ์ละส่ิงรอบๆตวัมาใชส้ร้างสรรคง์าน ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีศึกษา
ลวดลายอยธุยาเป็นตน้แบบของการสร้างงาน ช่างอนุรักษสื์บสานงานตามรูปแบบของโบราณโดยช่างคือผูท่ี้
วิเคราะห์ถึงคุณค่าและคุณลกัษณะของสรรพส่ิงต่างๆก่อนท่ีจะถ่ายทอดงานศิลปกรรมช้ินนั้นๆออกมาเป็นรูปธรรม 
ดงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัตรัสถึงลกัษณะของภาพยกัษแ์ละภาพเทวดาในภาพเทพชุมนุมในพระ
อุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม วา่ผูเ้ขียนตอ้งรู้และเขา้ถึงความคิดเดิมวา่ยกัษห์มายความวา่เป็นคนชนิดใด  ตลอดจน
ภาพยกัษแ์ละภาพฝร่ังแบกท่ีฐานเสมาวดัสระบวั และภาพเขียนในวดัเกาะแกว้สุทธาราม ความงามในงานศิลปกรรม
เกิดจากช่างจดัวางองคป์ระกอบของงานศิลปะตามกรอบของคติความเช่ือและขนบโบราณ ไดแ้ก่คติครุฑยดุนาค 
ภาพเทพชุมนุม พระนารายณ์ทรงอสูร ตามล าดบัชั้นของการจดัวางองคป์ระกอบต่างๆ ช่างสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรีตามขนบและคติของงานโบราณโดยใชอิ้สระและความประณีตในการจดัวางลวดลาย ในกรอบของขนบ
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นั้น ช่างจะจดัวางองคป์ระกอบต่างๆตามอิสระและแรงบนัดาลใจของช่างเพ่ือสร้างงานศิลปกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์และ
ความงดงาม          

2. ประวติัศาสตร์ศิลป์           กระหนกเป็นแม่ลายในศิลปกรรมไทยท่ีแสดงความสัมพนัธ์และประวติัศาสตร์ของลวดลายจากยคุและสมยั
หน่ึงๆท่ีส่งต่อไปยงัอีกยคุสมยัหน่ึงท่ีมีวิวฒันาการและการพฒันาของลายอยา่งต่อเน่ือง งานประติมากรรมปูนป้ัน
สายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัสืบสานรูปแบบจากงานช่างศิลป์ ไดแ้ก่ งานจ าหลกัไม ้ลวดลายเส้นในงาน
จิตรกรรมและงานประติมากรรมของงานช่างในสมยัอยธุยาตอนปลาย พฒันาการลวดลายและลกัษณะการผกูลาย
เพ่ือประดบัตกแต่งในงานช่างศิลปกรรมอยธุยาจึงแสดงกลวธีิการสร้างสรรคล์วดลายใหมี้ชีวิตและจิตนาการของ
ช่างอยธุยา ท่ีสร้างลวดลาย กระหนก 3 ตวั ข้ึน อนัเป็นแม่ลายของลวดลายไทย ประกอบไปดว้ย ตวัเหงา ตวัประกบ
และตวัยอด ลวดลายกระหนก 3 ตวัน้ีเป็นตน้ก าเนิดของลวดลายไทยอ่ืนๆท่ีใชใ้นสมยัปัจจุบนั  
 
 พฒันาการของกระหนกในฐานะแม่ลายของงานศิลปกรรมไทยและงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี 
พฒันาการของลายกระหนก 3 ตวั เกิดข้ึนจาก 1) อิทธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยธุยาสืบเน่ืองมาจากศิลปะ
ทวารวดีท่ีส่งต่อศิลปะของอโยธยาหรืออู่ทอง 2) อิทธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยธุยาสืบเน่ืองมาจากศิลปะขอม
ท่ีพบในศิลปะของลพบุรี 3) อิทธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยธุยาสืบเน่ืองมาจากอิทธิพลลวดลายพนัธ์ุพฤกษา
ของอาณาจกัรลา้นนาลกัษณะท่ีส าคญัของลวดลายกระหนกคือ ความรู้สึกท่ีมีชีวิตและงอกงาม การออกลายของ
ลวดลายกระหนก ไม่วา่จะเป็นแม่ลายกระหนก 3 ตวั หรือลวดลายท่ีพฒันาจากแม่ลาย ไดแ้ก่ กระหนกหางหงส์ 
กระหนกปลายกา้น ลว้นผกูติดอยูก่บัเถาลายท่ีต่อยอดขยายออกไปมีลกัษณะเหมือนตน้ไมท่ี้เจริญงอกงาม ดว้ยตวั
นกคาบซ่ึงเป็นลายจากธรรมชาติลายหน่ึงของไทย และเถาของลายกระหนกท่ีช่างจดัวางอยา่งมีชีวิตในรูปแบบพนั 
ขด ไขว ้เล้ือย จนถึงสะบดั 
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 ลวดลายกระหนกพฒันาเป็นแม่ลายกระหนก 3 ตวัเตม็ขั้นในสมยัอยธุยาตอนปลาย โดยไดรั้บแรงกระตุน้
จากอิทธิพลจากศิลปะโรโกโก ้ศิลปะของฝร่ังเศสท่ีเขา้มาในสมยัของสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช ศิลปะโรโกโกมี้
ลกัษณะเป็นเครือเถาส่งอิทธิพลต่อลวดลายกระหนกเปลว อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของลายอยธุยาตอนปลายท่ีพฒันา
ถึงขีดสุด ต่อมาไดพ้ฒันารูปแบบลกัษณะปลายของกระหนกท่ีเรียวและแหลมคมดว้ยอิทธิพลของงานประดบัมุกใน
สมยัของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรมโกศ ขณะเดียวกนัช่างอยธุยากพ็ฒันาเร่ืองราวในลวดลายกระหนก โดยเพ่ิม
รูปแบบต่างๆของลวดลาย ไดแ้ก่ ลายกระหนกช่อหางโต กระหนกหางไหล และกระหนกลายใบเทศ จากอิทธิพล
ของลายทองตูพ้ระไตรปิฎก วดัศาลาปูน การจดัวางรูปแบบของลายกระหนกต่างๆ เร่ิมเขา้สู่แบบแผนท่ีเคร่งครัด
ตั้งแต่ปลายสมยัอยธุยาจนถึงตน้รัตนโกสินทร์เป็นตน้มา อยา่งไรกต็ามเสน่ห์ท่ีแทข้องการจดัวางรูปแบบลวดลาย
กระหนกและลวดลายไทยทั้งหมดคือ จงัหวะและช่องไฟของลวดลายท่ีอ่อนพล้ิวและเนน้ความอิสระเสรี โดย
ลวดลายจะเป็นตวัเสริมรูปแบบของโครงสร้างอาคาร สถาปัตยกรรมใหง้ดงาม โดยวดัใหญ่สุวรรณารามในฐานะวดั
นอกราชธานี เป็นวดัตน้แบบท่ีรับอิทธิพลลวดลายของศิลปะอยธุยาตอนปลายในเพชรบุรี 
 
 ลกัษณะของลวดลายอยธุยาไดแ้ก่ ลายประเภทเช่ือมเถาและลวดลายท่ีผกูข้ึน ลายทั้งสองประเภทใหญ่น้ีใช้
ประดบัตกแต่งอาคารต่างๆ โดยมีกระหนกเป็นแม่ของลายโดยเป็นองคป์ระกอบหลกัอยูใ่นลายนั้นๆ ลวดลาย
ประเภทเช่ือมเถาหรือเครือเถาท่ีสืบเน่ืองจากศิลปะอยธุยาในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี มีลกัษณะพนัเก่ียวกนั
เหมือนเถาวลัย ์กระหนกจะแตกออกมาจากกาบหุม้เถา ลายประเภทเช่ือมเถาประกอบดว้ย 1) ลายกระหนกกา้นขด ท่ี
มีลกัษณะเป็นวงกน้หอยขดจนเตม็พ้ืนท่ีท่ีประดบัตกแต่ง 2) กระหนกปลายกา้นหรือลายกระหนกเปลว ท่ีพฒันามา
จากลายใบไมซี้กซอ้นของศิลปะร็อกโกโก ้และค่อยๆพฒันากา้นใหเ้รียวเลก็เป็นลกัษณะกระหนกปลายกา้นแบบ
อยธุยาตอนปลายท่ีมีลกัษณะเหมือนเปลวไฟ 3) ลายกระหนกช่อหางโต ท่ีพฒันามาจากดอกบวัหลวง หรือดอก
โบตัน๋แต่ไดรั้บการปรับเปล่ียนรูปทรงจนกลายเป็นลกัษณะของลวดลายตามทอ้งถ่ิน ดงัเช่นลวดลายพุม่ขา้งบิณฑ ์
ลวดลายกระจงัท่ีมีองคป์ระกอบของเทพพนมอยูท่ี่กลางลายและลายช่อหางโตโดยท าหนา้ท่ีเป็นตวัเช่ือมลายและ
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ประดบัตกแต่งหนา้บนัแทนลายกระหนกเปลว 
 
 ลวดลายเพ่ือการตกแต่งโดยตรงท่ีสืบเน่ืองมาจากลวดลายศิลปะในสมยัอยธุยา ไดแ้ก่ 1) ลายประเภทหนา้
กระดาน ในเพชรบุรีลายประจ ายามลกูฟักกา้มปู ถือเป็นลวดลายพ้ืนฐาน ลวดลายดงักล่าวเกิดจากกรรมวธีิการเขา้ไม ้
โดยลกัษณะของการตอกสลกัเพ่ือใหไ้มส้องช้ินเช่ืองต่อกนัตามลกัษณะของกา้มปู 2) ลายประเภทครีบขอบท่ีใชผ้กู
ลายในทางตั้งหรือหอ้ยยอ้ยลงมา ซ่ึงต่อมาจะพฒันาเป็นรูปทรงต่างๆไดแ้ก่ลายช่อหางโตท่ีประดบัตกแต่งอยูต่ามตวั
อาคาร 3) ลายบวั และ 4) ลายกรวยเชิงท่ีเป็นขอบของลายต่างๆ  
 
 ลายปูนป้ันของสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีใชสื้บเน่ืองกนัมาในปัจจุบนั เรียกวา่ ลายอยธุยาแบบเพชรบุรี โดย
ช่างชาวบา้นสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะตอ้งฝึกฝนการป้ันเส้นใหเ้ป็นเส้นตรงก่อนท่ีจะเร่ิมป้ันลวดลายขั้น
พ้ืนฐาน ซ่ึงช่างแต่เดิมเรียกเส้นวา่ ลวด การป้ันลายไทยจึงมีทั้งลวดและลาย แลว้จึงมาป้ันเมด็ไข่ปลาเลก็ๆ ท่ีเรียกวา่ 
ฟองมนั ฟันปลาก่อนท่ีจะป้ัน ตาออ้ย ลวดลายชั้นสูงหรือลายของราชส านกัท่ีช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีใช ้ไดแ้ก่ ลาย
กา้นขด เอกลกัษณ์ลวดลายของเฉลิม พ่ึงแตงท่ีเพ่ิมรายละเอียดในลวดลายตามแบบงานศิลปกรรมอยธุยา กรรมวธีิ
การออกลายจะออกใหเ้ตม็พ้ืนท่ี  1) การลกัเถาลาย และใบคู่ ขดลายออกจากขา้งในสู่ขา้งนอก ในเคร่ืองประกอบลาย
ของลายกา้นขดจะใชก้าบหุม้และใบพบัยอด 2) การไขวเ้ถาเพ่ือปิดช่องน ้าไหล และ 3) การผกูและสร้างลายไดอ้ยา่ง
มีชีวิตและเบ่งบาน เห็นความต่อเน่ืองของลาย  เพ่ือใหก้ารแตกยอดของลายดูเป็นธรรมชาติ 
 
 การสร้างเอกลกัษณ์จากลายแม่บทกระหนกสามตวัของช่างสมบติัพลูเกิด สมบติั พลูเกิด พฒันาแม่ลาย
กระหนกสามตวัของอยธุยาใหส้ลบัซบัซอ้น 1) ลกัษณะตวัเหงาเป็นจะงอยปากนกแกว้ พล้ิว เบ่งบานไดไ้ม่ส้ินสุด 
โดยค่อยๆทบักระหนกลงไปทีละชั้น จนช่อกระหนกเบ่งบาน อ่ิมตวั เป็นลายกระหนกหางกินรีต่อช่อกระหนกถึง 
15 ตวั 2) การศึกษาสัดส่วนและรูปทรงในธรรมชาติรอบๆตวัเพ่ือน ามาใชใ้นการออกลาย ลวดลายของไทยพฒันามา
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จากธรรมชาติ 3) การศึกษาลายและการออกลาย เร่ิมจากตน้ก าเนิดของลายเพ่ือต่อยอดทิศทางของลาย มีนกคาบและ
กาบคู่ใชต่้อลายและแตกลาย ช่างท่ีสร้างลวดและลายไดดี้ คือช่างท่ีผกูและสร้างลายไดอ้ยา่งมีชีวิตและเบ่งบาน เห็น
ความต่อเน่ืองของลาย มีลกูเล่น ผกูสร้างลายไดอ้ยา่งถูกตอ้งและจดัวางลวดลายอยา่งไม่จบส้ิน  
 
 คุณค่าทางประวติัศาสตร์ศิลป์ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีประกอบดว้ย  ลวดลายท่ีพฒันาต่อยอด
มาจากลายปูนป้ันตามลกัษณะลวดลายงานช่างอยธุยาโดยช่างพฒันาและต่อยอดแม่ลายกระหนกสามตวัและลาย
กา้นขดอยา่งเป็นธรรมชาติเนน้ลวดลายท่ีมีชีวติ 

3. ภมิูปัญญาของช่าง           ช่างคือผูท่ี้เห็นความเช่ือมโยงของภมิูปัญญางานช่างชนิดต่างๆในทอ้งถ่ิน และน ามาประยกุต ์ปรับเปล่ียน และ
แกปั้ญหาจากฐานความรู้ทางศิลปวฒันธรรมและการช่างในทอ้งถ่ิน เพ่ือพฒันางานประติมากรรมปูนป้ันของตน  
1) ลวดลายของงานปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนัมาจากการศึกษางานช่างโบราณประเภทต่างๆใน
วดัจงัหวดัเพชรบุรี และเร่ืองราวประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ิน ช่างตอ้งมีความรู้ทางการช่างท่ีหลากหลายดา้น 2) การ
ป้ันภาพจบัเป็นกลวธีิชั้นสูงของช่างปูนป้ันสายสกุลช่างเพชรบุรี การป้ันภาพจบั เป็นเอกลกัษณ์ของงาน
ประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีประการหน่ึง การป้ันภาพจบัเป็นงานป้ันขั้นสูงของช่างเพชรบุรี เพราะ
ช่างตอ้งเขา้ใจในเร่ืองกายวิภาค สัดส่วนของภาพท่ีถกูตอ้งตามท่วงท่าของนาฏลกัษณ์ท่ีใช ้เพ่ือท่ีจะวางแผนโครง
ท่าทางในการป้ันอยา่งถูกตอ้ง เร่ืองราวท่ีใชคื้อ รามเกียรต์ิตอนต่างๆ ตลอดจนภาพจิตรกรรมของครูช่างปูนป้ันสาย
สกลุช่างเพชรบุรีรุ่นก่อน ดงัเช่นภาพพาลีสู้กบัทศกณัฑแ์ปลงเป็นปู ซ่ึงเป็นผลงานของพระอาจารยเ์ป้า ปัญโญแห่ง
วดัพระทรง ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีไม่ไดศึ้กษากายวภิาคอยา่งเป็นทางการ แต่ช่างประยกุตใ์ชก้ายวิภาคซ่ึง
เป็นศาสตร์ของตะวนัตกจากนาฏลีลาทั้งจากละครชาตรีและโขนท่ีแสดงในจงัหวดัเพชรบุรีในอดีตอยา่งต่อเน่ืองใน
งานประติมากรรมปูนป้ัน  
 
 3) ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรู้ศิลปะแขนงต่างๆและใชค้วามสามารถทางงานช่างหลากหลายดา้นมา
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สร้างลวดลายในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี อตัลกัษณ์ในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่าง
เพชรบุรีเกิดจากการสั่งสมภมิูปัญญาในทอ้งถ่ินท่ีหลากหลายของเพชรบุรีและน ามาปรับประยกุตใ์ชใ้นงาน
ประติมากรรมปูนป้ัน ไดแ้ก่ งานของช่างแป๋ว บ ารุงพทุธท่ีใชก้ารเชิดหุ่นกระบอกและงานแทงหยวกมาประยกุตใ์ช้
ในงานป้ันภาพประติมากรรมปูนป้ันท่ีมีลกัษณะคลา้ยหุ่นกระบอก และป้ันลวดลายดอกพดุตานประกอบใบท่ีมี
ลกัษณะเหมือนหยวกท่ีแทงร่วมกบัการลงสีประกอบ รวมถึงการประยกุตใ์ชล้วดลายจากงานศิลปกรรมแขนงอ่ืน 
เช่นลวดลายดอกไมซ่ึ้งเป็นลวดลายท่ีช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนันิยมป้ันประดบัตกแต่งอาคาร ช่างท่ีป้ันลวดลาย
ดอกไมส้วยท่ีสุดคือช่างบาหยนั รอดจากทุกข ์ผูป้ั้นดอกพุดตานและดอกสาละ 
 
          การประยกุต ์การปรับเปล่ียน และการแกปั้ญหาของช่างจากฐานความรู้ทางศาสนา วิชาช่างใชเ้ร่ืองราวจาก
พทุธศาสนาซ่ึงเป็นทั้งองคค์วามรู้และปัญญาท่ีสั่งสมอยูใ่นตวัช่าง 1) ช่างคือผูท่ี้ถอดรหสัธรรมะของพระพทุธเจา้ให ้
เป็นรูปธรรมในงานประติมากรรมของตน 2) ช่างตอ้งศึกษาพระสูตรในพระธรรม ตลอดจนศึกษาวิชาความรู้ท่ี
เก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนาอยา่งแตกฉานโดยมีจุดมุ่งหมายคือสร้างงานท่ีประณีตเพ่ือใหผู้เ้สพงานเกิดความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา 3) ช่างเรียนรู้ฉนัทลกัษณ์ของลายไทยและกาละเทศะในสถาปัตยกรรมไทยเพ่ือจดัวางและใช้
วจิารณญาณเลือกใชล้วดลายไดอ้ยา่งถกูตอ้ง ทั้งน้ี 4) ทองร่วง เอมโอษฐ ์สร้างงานประติมากรรมคนแบกและภาพ
ปริศนาธรรมเพ่ือสะทอ้นปัญหาทางการเมือง สังคม เศรษฐกิจ และวฒันธรรมของประเทศ เพราะวฒันธรรมคือการ
เปล่ียนแปลง ปรับเปล่ียน เคล่ือนไหว งานศิลปกรรมจะตอ้งปรับเปล่ียนวิธีคิดท่ีใชใ้นการท างานใหท้นัสมยัอยูเ่สมอ
โดยช่างตอ้งไม่ท้ิงแก่นของธรรมะและประวติัศาสตร์  ช่างคือผูท่ี้ตามโลกปัจจุบนัทนัแต่กมี็ความลึกซ้ึงใน
พระพุทธศาสนา 

4. ศิลปวฒันธรรม           ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาและใชคุ้ณค่าของศาสนาพทุธเพ่ือเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างงาน
ศิลปะปูนป้ัน ศิลปะปูนป้ันเป็นเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของไทยเพราะเป็นวฒันธรรมท่ีอยูภ่ายใน
จิตใจของมนุษย ์ปูนป้ันมีส่วนผสมหลกัเป็นปูนขาวซ่ึงเป็นวสัดุท่ีหาไดใ้นทอ้งถ่ินจงัหวดัเพชรบุรี คุณลกัษณะของ
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วสัดุในงานประติมากรรมปูนป้ันไดแ้ก่ปูนต าท่ีมีลกัษณะอ่อนชอ้ย นุ่มนวลสะทอ้นคุณลกัษณะของช่างไทยท่ีเป็น
คนนุ่มนวล คุณลกัษณะดงักล่าวเก่ียวเน่ืองกบัพฒันาการของลวดลายการปรับเปล่ียนสูตรปูน ตลอดจนรูปแบบใน
งานประติมากรรมปูนป้ันของไทย ปูนขาวผสมเป็นวสัดุท่ีมีลกัษณะอ่อนชอ้ย ช่างป้ันปูนช่างจะท างานดว้ย
คุณลกัษณะ ฉบัพลนั และสด สามารถป้ันเป็นลวดลายต่างๆอยา่งทนัท่วงที และปรับเปล่ียน พฒันารูปทรงไดไ้ม่ยาก 
สมบูรณ์ในตวัของมนัเองและเม่ือแขง็แลว้จะมีความคงทนแขง็แรงมากสอดคลอ้งกบัคุณลกัษณะของคนไทยท่ีเป็น
คนอ่อนโยน ใชป้ฏิภาณและทกัษะในการท างาน สูตรของปูนป้ันประกอบดว้ย ปูนขาว ทรายละเอียด น ้าตาลและ
เส้นใยซ่ึงส่วนประกอบต่างๆปรับเปล่ียนไดแ้ลว้แต่ช่างและวสัดุท่ีพบในทอ้งถ่ินต่างๆ 

5. คติความเช่ือและขนบนิยม           ไตรภมิู เป็นรากฐานของความเช่ือซ่ึงสะทอ้นอยูใ่นงานศิลปะแบบประเพณีของไทย เพราะ ไตรภมิูกล่าวถึง
หลกัพทุธธรรม คือ กรรม หรือการกระท าความดีและความชัว่ การเวยีนวา่ยตายเกิด ภมิูหมายถึงระดบัจิตใจ ไตรภมิู 
หมายถึงสถานะจิตใจและชีวิตแห่งสรรพสัตว ์มี 3 ระดบั ไดแ้ก่ กามภมิู รูปภมิู และอรูปภมิู จนถึงขั้นนิพพานภมิู
หรือโลกตุรภมิูท่ีไม่ตอ้งเวยีนวา่ยตายเกิดอีกต่อไป ในกามภมิู หรือกามาวรจรภมิู แยกยอ่ยออกเป็น 11 ภมิู ไดแ้ก่
อบายภูมิ 4 และกามสุคติภูมิ 7 ในสุคติภูมิ 7 ประกอบดว้ย ดินแดนมนุษยแ์ละป่าหิมพานต ์1 ในดินแดนสวรรค ์หรือ
สวรรคภูมิ มี 6 ชั้น  รูปภมิู เป็นสวรรคข์องพรหมมีรูป มี 16 ชั้น  อรูปภมิู คือ สวรรคข์องพรหมไม่มีรูป มี 4 ชั้น  
 
 ช่างไทยใชค้ติและเร่ืองราวของไตรภมิูสร้างงานศิลปกรรมไทย โดยแปลงเร่ืองราวของวรรณคดีไตรภูมิให้
เป็นรูปธรรมในงานศิลปะ ทั้งน้ีเพราะไตรภมิูคือชั้นของกรรมท่ีเป็นรูปธรรม เป็นหนทางใหห้ลุดพน้จากความทุกข์
และสุข ช่างสร้างงานจากการตีความหมายในไตรภมิู และไตรภูมิยงัเป็นโครงสร้างการปกครอง เพราะไตรภมิู
กล่าวถึงเขาพระสุเมรุ มีครุฑอาศยัอยูท่ี่แกนของจกัรวาลโดยครุฑผูเ้ป็นพาหนะของพระนารายณ์ นอกจากน้ีในคติ
ไตรภมิูของศาสนาพทุธ พระมหากษตัริยเ์ทียบเท่ากบัพระอินทร์ เป็นเจา้แห่งเทวดาชั้นดาวดึงส์ ไตรภมิูจึงท าใหเ้กิด
โครงสร้างทางความคิด ประเพณี ศิลปกรรม และพิธีกรรม ศิลปะสมยัก่อนสร้างจากกษตัริยแ์ละศาสนา เป็นความ
งามเชิงรูป ลวดลายจะเรียงตามชั้นล าดบัของไตรภมิู ไดแ้ก่ สัตวหิ์มพานต ์ยกัษ ์สิงห์ ครุฑ เรียงตามภมิูจกัรวาล ชั้น
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ต่อมาเป็นลิงในความหมายของราชวงศจ์กัรี ซ่ึงหมายถึงทหารของพระนารายณ์ไดแ้ก่หนุมาน ถึงแมไ้ม่มีลิงในไตร
ภมิู แต่ลิงแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์ชั้นต่อมาเป็นเทวดาทั้ง 6 ชั้น โดยชั้นบนสุดเป็นพรหม 
       
 ศิลปะปูนป้ันเป็นงานช่างศิลป์ไทยแขนงหน่ึงท่ีท าหนา้ท่ีรับใชพ้ระมหากษตัริย ์ช่างหรือ 
ประติมากรแสดงฝีมืออยา่งสุดชีวติเพ่ือแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์ตามคติเร่ืองจกัรพรรดิราชหรือ
พระราชาผูเ้ป็นผูป้กครองในอุดมคติ เป็นพระราชาผูย้ิง่ใหญ่ยิง่กวา่พระราชาทั้งปวงท่ีมีบุญบารมีและใชห้ลกัธรรม
ในการปกครองประเทศ ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมขององคพ์ระมหากษตัริยท์  า
หนา้ท่ีช่วยขยายและพรรณนาความเช่ือและศรัทธาตามฐานานุศกัด์ิของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงก่อสร้างนั้น ลวดลาย
ท่ีเลือกใชส่ื้อความหมายในงานประติมากรรมจึงเป็นตวัแทนของการถ่ายทอดบทบาทและหนา้ท่ีตามหลกัธรรมะ
ของพระมหากษตัริยท่ี์พระองคย์ดึและปฏิบติัตามอยา่งเคร่งครัดเม่ือยามปกครองและทรงงานใหแ้ก่ประชาชน ตาม
คติธรรมราชา เทวราชาและจกัรพรรดิราช ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบัท่ีพระเมรุจึงเป็นเสมือนเคร่ือง
เตือนใจ และถ่ายทอดคุณลกัษณะ คุณธรรมและหลกัธรรมของกษตัริยสู่์ประชาชน งานช่างมิไดส้ร้างข้ึนอยา่งวจิิตร
บรรจงเพ่ือรับใชต้วัองคพ์ระมหากษตัริยห์ากแต่เพ่ือสานต่อหลกัธรรมของพระมหากษตัริยสู่์ประชาชน    
  
 คติครุฑยดุนาคประดบัตกแต่งท่ีหนา้บนัและฐานของสถาปัตยกรรมเป็นคติท่ีช่างถ่ายทอดความจงรักภกัดี
ของพระมหากษตัริย ์เพราะช่างโบราณสร้างครุฑข้ึนจากจิตท่ีเคารพและศรัทธาในองคพ์ระมหากษตัริยท่ี์สั่งสม
ความดีงามไว ้ประติมากรผูป้ั้นครุฑในสมยัรัตนโกสินทร์จะตอ้งท าตามแบบของพระเทวาภินิมมิตร และจะตอ้ง
เขา้ใจกายวิภาคของมนุษยซ่ึ์งเป็นส่วนล่างของครุฑ และกายวภิาคของนกอนัเป็นส่วนบนของครุฑ ตลอดจน
ลวดลายผา้และสีท่ีใช ้ครุฑพระราชทานท่ีติดอยูท่ี่บริษทัเป็นเคร่ืองสะทอ้นคุณงามความดี การตั้งใจปฏิบติัหนา้ท่ีต่อ
สังคมของเจา้ของกิจการนั้นๆ 
 งานศิลปะไทยจึงมีพนัธกิจในการสั่งสอนใหค้นเป็นคนดี ปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งอาคารสถาปัตยกรรม



 

 

254 

 

 

ไทยมีหนา้ท่ีพฒันาจิตใจของช่างผูส้ร้างและส่งถึงผูรั้บสารอยา่งต่อเน่ืองจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ประติมากรรมปูน
ป้ันสอดแทรกทั้ง ปรัชญาศาสนา ศิลปะแขนงต่างๆท่ีตอ้งส่องทางใหแ้ก่กนั เป็นวฒันธรรมและงานศิลปกรรมท่ีเกิด
จากการพฒันาภายในเป็นท่ีตั้ง            

 คุณค่าภายใน  

            คุณค่าภายในของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ไดแ้ก่ คุณค่าทางความรู้ คุณค่าทางความคิด และ
คุณค่าทางทกัษะในตวัของช่าง คุณค่าทางความรู้ คือ ความรู้ทางพุทธศาสนาเพื่อสร้างศิลปะท่ีเป็นทิพยเ์พื่อ
จุดมุ่งหมายการเขา้ถึงนิพพานของผูส้ร้างและผูเ้สพงาน ช่างคือผูท่ี้รู้ศาสนาพทุธอยา่งแตกฉาน เพราะช่างศิลปกรรม
ไทยคือผูถ่้ายทอดความรู้และคุณค่าของงานช่างในระดบัความงามท่ีสัมผสัไดด้ว้ยตาเห็น และถ่ายทอดหลกัปรัชญา 
หลกัธรรมของศาสนาพทุธในระดบัจิตวญิญาณผา่นทางอาการธาตุของผลงานพทุธศิลป์นั้นๆซ่ึงช่างตอ้งเขา้ถึง
ความรู้ในระดบัเพง่พินิจของงานศิลปกรรมของไทย เพ่ือท่ีจะถ่ายทอดความรู้และลกัษณะแห่งนิพพานอารมณ์แก่
ผูช้มผลงาน 
 
 คุณค่าทางความคิด คือ การพฒันาทางความคิดของช่าง ไดแ้ก่ เศียรหรือเน้ือหา (Content) ท่ีอยูใ่นตวัของ
ช่าง โดยการศึกษาหลกัปรัชญาพทุธศาสนา คติไตรภมิู การมีศรัทธาต่องานพทุธศิลป์ไทย เพราะส่ิงเหล่าน้ีเป็นจิตใจ
ท่ีเป็นนามธรรมภายในตวัของศิลปินท่ีส่งผลต่อการสร้างงานท่ีมีคุณค่า ช่างคือผูศึ้กษาเรียนรู้และพฒันาการเติบโต
ดา้นใน จิตวญิญาณของช่างคือการพฒันาและคุณค่าทางความคิดของช่าง การพฒันาจิตวญิญาณของช่างคือ
กระบวนการพฒันาทางสุนทรียะของประติมากรเพ่ือใชเ้ป็นตวัก าหนดความคิดในการท างานท่ีส าคญั ช่างท่ีมีความ
ลุ่มลึกในพระพุทธศาสนาจะสร้างผลงานช่างประติมากรรมท่ีวจิิตรเพราะช่างรับรู้ความงามท่ีเช่ือมโยงกบัคุณค่าของ
ความดีและความจริงดว้ยกระบวนการเชิงปัญญา ซ่ึงเกิดจากการพฒันาภายในตวัของช่างทั้งดา้นความคิด ความลุ่ม
ลึกในพระพทุธศาสนาอนัน าสู่สุนทรียะของช่าง ดงัท่ีแต่ก่อนช่างกคื็อพระผูใ้ชค้ติเตือนใจท่ีเป็นอมตธรรมเป็นค า
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สอนท่ีท าใหม้นุษยค์น้พบสัจจะภาวะของตนเอง  
 
 กระบวนการพฒันาปัญญาและสุนทรียะของช่างจึงเป็นกระบวนการหาคุณค่าจากความรู้ค่าของตวักตัตา
หรือช่างเอง ดงันั้นคุณค่าทางสุนทรียะหรือความงามจึงมิใช่เป็นกระบวนการทางจิตวสิัยหรือวตัถุวสิัยแต่เพียงอยา่ง
ใดอยา่งหน่ึงโดยส้ินเชิง หากแต่เป็นกระบวนการของทั้งสองอยา่งผสมผสานกนัในตวัของช่างซ่ึงตอ้งพฒันาตลอด
ชีวิตของช่างคนหน่ึงๆ ทั้งน้ีเพราะกระบวนการสุนทรียะดงักล่าวเกิดข้ึนจากกระบวนการตีคุณค่าอนัสลบัซบัซอ้น 
และตอ้งประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบทั้งท่ีเป็น จิตวสิัยเพราะบุคคลรู้สึกประทบัใจต่อคุณสมบติัท่ีเป็นเง่ือนไขของ
คุณค่าทางความงาม ไดแ้ก่ และองคป์ระกอบทางวตัถุวสิัยซ่ึงเป็นคุณสมบติัตามเง่ือนไขของความงามท่ีติดมากบัตวั
วตัถุ ทั้งน้ีในศิลปะไทย ตวับุคคลดงักล่าวจ าเป็นตอ้งไดรั้บการศึกษาอบรมวา่อะไรคือคุณค่าและความงามอยา่งเป็น
กระบวนการท่ีถูกตอ้ง หรือท่ีเรียกวา่การรับรู้ความงามในระดบัเพง่พินิจ เพ่ือท่ีจะสามารถสร้างและพฒันา
กระบวนการของการตีคุณค่าทางสุนทรียะไดด้ว้ยตนเอง ขั้นตอนการพฒันาทางความคิดของช่างเป็นขั้นตอนท่ี
ส าคญัและตอ้งท าควบคู่กนัไปพร้อมๆกบัการพฒันาทางเทคนิค 
 
 ช่างคือผูฝึ้กสมาธิและเจริญสติเพ่ือพฒันาจิตใจและสมาธิในการท างาน การสร้างงานศิลปะของไทยจึงเป็น 
วตัรปฏิบติั เพราะเป็นทั้งการเจริญสติ การภาวนา และการมีสมาธิแสดงออกซ่ึงปัญญาและปฏิภาณของผูส้ร้างงาน
ศิลป์ท่ีเป็นผูท่ี้ฝึกมาดีแลว้ทั้งศีล สมาธิ และปัญญา ศิลปินและผลงานคือส่ิงเดียวกนั ช่างคือผูท่ี้ใชฉ้นัทะในการ
ท างาน ช่างจะตอ้งอดทนฝึกฝน เป็นผูมี้ฉนัทะ คือมีความเพียรพยายามอยา่งแรงกลา้ ท าซ ้ าๆ จนเกิดภาวะความ
เช่ียวชาญสร้างศิลปะของตนไดอ้ยา่งมีเอกลกัษณ์ท่ีพร้อมทั้งความรู้ และความคิดจากจิตวญิญาณ ความดี ความงาม 
และความจริงของพุทธศาสนา  
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 คุณค่าทางทกัษะ คือ 1) การพฒันาญาณทศัน์จากการสั่งสมประสบการณ์ ช่างคือผูท่ี้มีญาณทศัน์เป็นเลิศ 
ญาณทศัน์คือการรับรู้ความงามและน าความทรงจ านั้นๆ มาดดัแปลง ปรับปรุงสร้างผลงานช่างศิลป์ของตนไดอ้ยา่ง
ทนัท่วงที เส้นในงานศิลปกรรมไทยเขียนมาจากญาณ เพ่ือแสดงเน้ือหาสาระและถ่ายทอดสภาพความสงบ ความ
เป็นสมาธิอนัเป็นอาการของพระพทุธเจา้ตอนท่ีตรัสรู้แก่ผูเ้สพงาน 2) การพฒันาญาณทศัน์ดว้ยการพฒันาการรับรู้
ความงามของช่าง ความงามในงานช่างศิลปกรรมของไทยเกิดจากความสะเทือนใจและจากการขดัเกลาดว้ยการ
ฝึกฝนรับรู้ ความงามของสรรพส่ิงรอบๆตวั จนทะลุขอบเขตของเส้นและรูปทรงในระดบัผสัสะ ไปถึงขั้นประมวล
ความใหม่ดว้ยปัญญา จิต และหวัใจ ของช่างอยา่งต่อเน่ืองอนัเป็นการรับรู้ความงามในขั้นเพง่พินิจ ท่ีเห็นทั้งความ
เหมือนและความต่าง พินิจพิเคราะห์ได ้และเลือกสรร น าคุณลกัษณะต่างๆมาสร้างผลงานใหม่เป็นผลงานท่ีกระตุน้
ความงามและปัญญาแก่ผูช้มได ้ตาของช่างตอ้งฝึกฝนญาณทศัน์อยา่งสม ่าเสมอ ไดแ้ก่การศึกษาของโบราณ การมอง 
วเิคราะห์ รู้สัดส่วน ทรวดทรงท่ีถกูตอ้งของอาคารจนรู้ถึงความงามท่ีพอดี  



บทที่ 5 
การสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จังหวดัเพชรบุรี 

 
 การศึกษาการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี ผูว้ิจยัศึกษากลุ่มลูก
ศิษยส์ายครูช่างทองร่วง เอมโอษฐเ์ป็นหลกั เพราะเป็นกลุ่มช่างปูนป้ันท่ีรับงานสร้างและปฏิสงัขรณ์
ทั้งในและนอกจงัหวดัเพชรบุรีอยา่งต่อเน่ืองจนถึงปัจจุบนั ทองร่วง เอมโอษฐเ์ร่ิมถ่ายทอดกลุ่มลูก
ศิษยต์ั้งแต่การบูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดาราม เม่ือคร้ังงานฉลองพระนครครบ 200 ปี กรมศิลปากร
มีค าสัง่ใหท้องร่วง เอมโอษฐเ์ป็นผูเ้ช่ียวชาญการซ่อมบูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดารามและ
พระบรมมหาราชวงั โดยมีสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารีทรงเป็นองคป์ระธาน 
ส่งผลใหช่้างปูนป้ันจากจงัหวดัเพชรบุรีเขา้ไปร่วมท างานบูรณะคร้ังใหญ่น้ีอยา่งมากมายจนเกิดช่าง
ปูนป้ันสายลูกศิษยท่ี์ไดรั้บการฝึกหดัจาก ทองร่วง เอมโอษฐอี์ก 3 สายใหญ่ ไดแ้ก่  
 
 สายทีห่น่ึง ไดแ้ก่ สายตระกลูบรรจบ บุญประเสริฐ ประกอบดว้ย  
 บรรจบ บุญประเสริฐ  บาหยนั รอดจากทุกข ์ สุวรรณา สนสด บุญเจือน เอมโอษฐ ์  
จนัทร์เจา้ บุญประเสริฐ  จนัทนา บุญประเสริฐ  สาโรจน์ บุญประเสริฐ  สมชาย บุญประเสริฐ   
สมเจต อินฉิม  ชชัวาลย ์สหสัพาสน์ และภาณุพฒัน์ วิบูลยรุ่์งเรือง     
 
 สายทีส่อง ไดแ้ก่ สายตระกลูศิริ พรพระ ประกอบดว้ย วนัชยั  (ไม่ทราบนามสกลุ) อาคม 
พรพระ และอากร พลายแกว้  
 
 สายทีส่าม ไดแ้ก่ สายตระกลู ประยงค ์สมใจหวงั ประกอบดว้ย ประยงค ์สมใจหวงั   
วิศณุ เถาพนั และสมใจ เถาพนั 
 
 ในปีพ.ศ.2554 ทองร่วง เอมโอษฐ ์ไดรั้บพระราชทานเขม็เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ
สาขาทศันศิลป์ ดา้นประณีตศิลป์ ศิลปะปูนป้ัน   การสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดั
เพชรบุรีในกลุ่มลูกศิษยต์ลอดระยะเวลา 30 ปีของ ทองร่วง เอมโอษฐ ์มีดงัน้ี   
 
 5.1 การเร่ิมเรียนรู้จากครูช่าง 
       การฝึกฝนงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในสมยัก่อน เนน้การฝึกฝน 
ลอกเลียนแบบจากครูผูฝึ้กป้ันปูนคนแรกจนช านาญ ทุกคนตอ้งผา่นการต าปูนดว้ยมือท่ีล าบากก่อน
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จึงจะเป็นช่างได ้การต าปูนดว้ยมือท าใหช่้างอดทน สร้างช่างใหเ้ป็นคนละเอียด สามารถแบ่งจ านวน
ของปูนต าใหพ้อดีก่อนจะน าสู่การหดัใชเ้คร่ืองมือต่างๆ และรู้จกัสังเกตลวดลายพื้นฐาน ช่วงการต า
ปูนดว้ยมือเป็นช่วงฝึกความอดทนทั้งทางร่างกายและจิตใจท่ีส าคญัของช่างปูนป้ัน  บรรจบ  
บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554) ครูช่างมือขวาของ ทองร่วง เอมโอษฐ ์เร่ิมฝึกงานป้ัน
ปูนกบัทองร่วง เอมโอษฐเ์ป็นคนแรกๆในสายบุญประเสริฐ ใหส้มัภาษณ์วา่   
 
  …ตอนเดก็ๆไม่ไดคิ้ดจะมาเป็นช่างปูนป้ัน ตอนนั้นท างานปูน 
 งานอะไรท่ีท าได ้เป็นลูกนอ้งเขา ไดว้นัละ 7 บาท ท าๆเลิกๆ ตอนหลงั 
 ไปหดัป้ันเตาอั้งโล่กบัพี่ชาย ท างานกบัเพื่อน ต่อมาไดรู้้จกักบัอาจารยท์องร่วง  
 เห็นเขานัง่ป้ันกอ็ยากท าบา้ง เขากบ็อกใหม้าท าแต่ไม่มีค่าตวั มาหดัต าปูนก่อน  
 ใชค้รก ถึงจะไดจ้บัเกรียงป้ัน การหดัต าตอ้งหดัไปสกัระยะ สูตรปูน 
 กสู็ตรเดียวกนั ต่อมาหดัป้ันลายพื้นฐานตอ้งหดัท าเสน้ ป้ันเมด็ รู้การจบัเกรียง  
 ใชเ้คร่ืองมือเป็น และรู้การจบัปูน…  
 
 สมเจต อินฉิม (สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) หลานคนเลก็ท่ีสุดในบา้นบุญประเสริฐให้
สัมภาษณ์ถึงขั้นตอนการต าปูนวา่เป็นขั้นตอนพื้นฐานท่ีส าคญัของช่างปูนป้ัน ดงัน้ี   
 
  …หดัทีแรกคือต าปูน รู้จกัวา่ขนาดเท่าน้ีตอ้งใชปู้นเท่าน้ี หดัพิมพ ์
 กระจงั นัง่กดพิมพ ์หดัแต่งบา้ง มาขดัขาวท าเสน้ ป้ันเมด็กลมๆ ท าตาออ้ย  
 เป็นพื้นฐานแรกๆ ก่อนท่ีเขาจะใหข้ึ้นหนา้บนัหรือท าบวัไปเร่ือยๆ ใชเ้วลา 
 พอสมควร เวลาข้ึนอยูก่บัการขวนขวายของแต่ละคน พฒันาการ ไม่เหมือนกนั  
 ผมอยูก่บัพื้นฐานระยะเวลาพอสมควร ตอนนั้นผมจบเทคนิคเลยมาจบัอาชีพ 
 ช่างป้ัน พอจบกไ็ปท างานเป็นช่างเทคนิคอยูห่น่ึงปี ตกงาน เลยมาท างาน 
 ป้ันเตม็ตวั…  
 
 การฝึกต าปูนดว้ยมือเป็นขั้นตอนพื้นฐานท่ีส าคญัท่ีช่างทุกคนตอ้งผา่น ประยงค ์ 
สมใจหวงั (สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 2554) ใหส้มัภาษณ์วา่   
  
  …ต าปูน นาน เป็นเดือนๆ จนกวา่ช่างท่ีท าอยูเ่ก่าบอกวา่ใชไ้ด ้ 
 ถือวา่เราสอบผา่นพื้นฐานไปท าอยา่งอ่ืน มือสองขา้งจะช ้า บวม แต่เป็น 
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 คนท่ีพยายาม ไม่หยดุ ไม่ทอ้ เรารัก ในงาน อยากเป็นอยากท า แต่เราตอ้งผา่น 
 ไปใหไ้ดม้ากท่ีสุด ต าตอนแรกมือจะช ้า เรากป็ระคองอีกขา้ง แต่เราไม่หยดุ  
 พอขา้งน้ีเป็นเรากม็าใชอี้กขา้งหน่ึง คนสมยัก่อนไม่งอแงเหมือนสมยัน้ี  
 แต่เด๋ียวน้ีมีเคร่ือง ปูนท่ียิง่ใกลจ้ะไดท่ี้จะเหนียวมาก ตอ้งใชแ้รงมาก  
 จะป้ันแต่ละคร้ังตอ้งใช ้4-5 ลูก…   
 
 ความตั้งใจในการฝึกฝนเป็นส่ิงส าคญัของช่างท่ีหดัใหม่ทุกคนท่ีจะตอ้งมี เม่ือผา่นขั้นตอน
การต าปูน ช่างตอ้งหดัลวดลายพื้นฐาน ไดแ้ก่การป้ันเสน้ในลวดลายหนา้กระดาน ลวดลายพื้นฐาน
ต่างๆ ไดแ้ก่ ลวดลายตาออ้ยและลายประจ ายามกา้มปู  บุญเจือน เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 
กมุภาพนัธ์ 2554) หน่ึงในพีน่อ้งสายบุญประเสริฐท่ีหดัการป้ันปูนจนช านาญ ปัจจุบนัครูบุญเจือน
แต่งงานกบั ทองร่วง  เอมโอษฐ ์ใหส้มัภาษณ์ถึงการฝึกป้ันลายในช่วงแรกๆวา่   
 
  …การฝึกหดัของครูทองร่วง ตอนแรกเราจะท าพวกเสน้ งานปูนป้ัน 
 จะมีเสน้ ลายหนา้กระดานฐานพระ มีหนา้กระดานบนท่ีเราป้ันลายประจ ายาม 
 กา้มปู งานปูนป้ันตอ้งมีเสน้ก่อน เราตอ้งหดัท าใหเ้สน้ตรงก่อนแลว้หดัป้ันเมด็  
 เป็นเมด็ไข่ปลาเลก็ๆ พอป้ันเป็นเมด็เท่ากนัหมด เราจะหดัป้ันตาออ้ย  
 อนัน้ีเป็นงานเร่ิมแรกของการป้ันลาย ใชเ้วลานานท าไปเร่ือยๆ ท าไปฝึกไป  
 ท าลงสถานท่ีจริงเลย…   
 
 บาหยนั รอดจากทุกขใ์หส้ัมภาษณ์ถึงการฝึกดูลายจากสถานท่ีจริง โดยเร่ิมจากฝึกวาดลาย
กระหนก ต่อจากนั้นหดัท าเสน้ ป้ันเมด็ต่างๆอยา่งเป็นขั้นตอนในขั้นของการพฒันาเทคนิคป้ัน งาน
แต่ละชนิดตอ้งใชเ้วลาเป็นปีๆในการฝึกฝนจากการลงมือท างานจริง บาหยนั รอดจากทุกข ์
(สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 2554) ใหส้มัภาษณ์วา่   
 
  …เราต าปูนอยู ่4 ปี ตอนนั้นไม่มีเคร่ือง ใชมื้อต า พอเขา้ปีท่ี 5  
 อาจารยท์องร่วงใหข้ึ้นลาย ดูลายไปเร่ือยๆ ดูแลว้เห็นลายกระหนก  
 ท าเสน้ก่อน ท าเมด็ต่างๆ ท าตาออ้ย พอปีท่ี 2 ใหป้ั้นหนา้กระดาน เราข้ึน 
 ไปท า ส่วนลายหนา้บนั การป้ันภาพหรือรูปตอ้งท างาน 5-6 ปีถึงจะข้ึนได ้ 
 ช่างทองร่วงจะเขียนใหดู้ จะข้ึนใหดู้ เรานัง่ดูเขา ต่อไปเราจะเขียนเอง  
 โกลนเอง แต่ช่างทองร่วงจะอยูท่ี่วดัทั้งวนั…    
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 การลงมือท าจริงโดยมีทองร่วง เอมโอษฐดู์แลอยูห่่างๆเป็นขั้นตอนการฝึกงานปูนป้ัน
ระยะแรก วิศณุและสมใจ เถาพนั เล่าวา่ช่างท่ีมีใจรักจึงจะพฒันาการป้ันไดอ้ยา่งรวดเร็ว เพราะช่าง
จดจ าส่ิงท่ีครูสอนทุกอยา่งไดข้ึ้นใจ และหดัป้ันสม ่าเสมอ ในสมยัก่อนช่างจะตอ้งท างานป้ันในช่วง
กลางวนั และจะตอ้งหดัเขียนลายในช่วงกลางคืนควบคู่กนัไป จึงจะเป็นช่างท่ีเก่ง ครบทุกดา้นอยา่ง
สมบูรณ์  วิศณุและสมใจ เถาพนั (สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554) กล่าววา่    
 
  …ครูสอนใหป้ั้นกระหนก ป้ันตาออ้ยก่อน พอเป็นจะหดัใหเ้ขียนลาย 
 เขาไม่จบัมือ จะบอกแลว้ปล่อย ใครท่ีใจรักจะฝึกเอง ใหดู้เอา  
 เราตอ้งรักในการงาน ถา้ใครไม่มีใจ จะหดันานมาก พี่ชายท่ีกรุงเทพฯ  
 เขาเขียนลายของเขาเป็นอยูแ่ลว้ หดัไม่นานกเ็ป็น ช่างท่ีเป็นแรกๆ  
 ตอนกลางวนัป้ัน กลางคืนเขียนลาย…  
 
 งานปูนป้ันถือเป็นอาชีพท่ีมัน่คง รายไดดี้ ช่างหลายคนท่ีไดฝึ้กป้ันปูนกบัทองร่วง  
เอมโอษฐจึ์งเปล่ียนจากอาชีพใชแ้รงงานอยา่งอ่ืนๆ เช่นช่างก่อสร้าง ช่างเทคนิค ช่างเผาอิฐ หรือช่าง
ป้ันเตา มายดึการป้ันปูนเป็นอาชีพท่ีมัน่คงและน่าภูมิใจกวา่ประกอบอาชีพอ่ืนๆ   
 
 เม่ือช่างป้ันได ้ขั้นต่อไปคือหดัเขียนลาย ช่างคนไหนท่ีเขียนลายไดถื้อวา่ไดเ้ปรียบช่างอ่ืนๆ
เพราะสามารถออกลายไดเ้องและป้ันเองได ้ บรรจบ บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554) 
ใหส้ัมภาษณ์วา่ลายกระหนกเป็นลายพื้นฐานของลวดลายไทยต่างๆ และเม่ือหดัลอกลาย เขียนลาย
จนข้ึนใจ กต็อ้งหดัวาดลายบนผนงัจริงๆและป้ันจริงใหล้ายทั้งสองขา้งเท่ากนัใหไ้ดด้ว้ย ดงัน้ี    
  

 …ตอนแรกตอ้งหดัเขียนไปดว้ย พอเราป้ันไดม้นัหดัควบคู่กนัไปเลย 
 ตั้งแต่เร่ิมตน้มา หดัลอกก่อนใหมื้อเคย ไปซ้ือกระดาษไขมาลอกดูช่อง  
 เร่ิมหดัเขียนลายตาออ้ย ลายง่ายๆ ต่อมาหดัเขียนกระหนกตวัเดียวเป็น 
 กท็  างานได ้เราจะป้ันภาพอะไร ภาพเทพ หวันาค จะมีกระหนกเสมอ  
 หวันาคมีกระหนกสามตวั เขียนดา้นซา้ยและขวาเพราะพอไปอยูท่ี่หนา้บนัวดั 
 จริงเราจะหมุนไม่ได ้แต่อยูใ่นกระดาษเราหมุนกระดาษได ้ตอ้งนัง่เขียนข้ึนลง 
 ซา้ยขวา หดัจนมือคล่อง…การป้ันซา้ยขวาน่ีกวา่จะไดน้ะมนัเครียด  
 สองขา้งมนัไม่ เหมือนกนั เพราะเราไม่ถนดั ทรวดทรงกไ็ม่ได ้มนัเครียด  
 ป้ันร้ือป้ันร้ืออยูน่ัน่แหละ บางทีป้ันเป็นวนั เรามีความเขา้ใจการจบัปูน  
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 เคร่ืองไมเ้คร่ืองมือ เรากไ็ม่ตอ้งใชเ้กรียง ใชมื้อกไ็ด ้เกิดความช านาญ…   
 
 สุวรรณา สนสด (สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2554) เล่าถึงความเพยีรพยายามในการหดัเขียน
ลายจนเขียนเป็นไปไดด้ว้ยตวัเองวา่   
 
  …เป็นความอยากเรียนรู้ของเราเอง ไม่สนค่าแรงแต่อยากท า  
 เราเอาสมุดมาเขียน อาจารยท์องร่วงเขียนใหดู้ตวันึง เราเขียนตามแลว้กม็าส่ง  
 อาจารยจ์ะบอกวา่ใชไ้ด ้ทีน้ีเราป้ันอะไรเราจะไปหดัเขียน หดั เรียนรู้จบัป้ันก่อน 
 วา่เป็นตวัน้ี แลว้เรามาหดัเขียนใหไ้ด ้มนัจะเป็นไปเอง เป็นอตัโนมติั…  
 
 เม่ือทองร่วง เอมโอษฐย์อมใหลู้กศิษยอ์อกไปรับงานเอง แบบลวดลายของครูจึงไม่เพียงพอ
อีกต่อไป โลกภายนอกจึงเป็นสถานท่ีเรียนรู้จริงท่ีช่างป้ันแต่ละคนตอ้งพยายามฝึกหดั ออกลายดว้ย
ตนเองใหส้วยไม่แพล้ายเดิม ประกอบกบัการศึกษาเร่ืองราวพทุธประวติัอยูเ่สมอ ดงัท่ี ศิริ พรพระ 
(สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2554) ใหส้ัมภาษณ์วา่   
  
  …ตอนซ่อมท่ีวดัมหาธาตุ ผมเจอโจทยย์าก ตอ้งซ่อมยกัษส์องขา้ง 
 กถ็ามวา่มนัมายงัไง แก (ทองร่วง เอมโอษฐ)์ บอกวา่ใหไ้ปหารูปดู  
 ผมกไ็ปหาหลวงพอ่ หลวงพอ่กเ็อารูปมาใหดู้ กพ็ยายามป้ันเลียนแบบ  
 หาเองตอ้งด้ินรน ท าใหเ้ราเติบโตข้ึน อาจารยท์องร่วงจะเล่าเก่ียวกบั 
 พทุธประวติั ตอนน้ีพระพทุธเจา้ผจญมารอยา่งไร ตอนน้ีกมี็ลูกพญามาร  
 เทพธิดามาร แกจะใหดู้รูปแลว้ป้ัน ผมเขียนยงัไม่เก่ง ตอ้งพยายาม 
 หดัเขียนตอนกลางคืน ตอ้งพยายามเพราะเราตอ้งหดัเขียนเอง  
 เพราะตอ้งไปคุมงานเอง ตอนท่ีอาย ุ30 ปี…  
 
      ช่างเม่ือเก่งพอท่ีจะออกไปรับเหมางานเองนั้นยงัตอ้งศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมอยา่งต่อเน่ือง 
และไม่มีวนัจบ บุญเจือน เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ 2554) ใหส้มัภาษณ์วา่  
  
  …การฝึกใชเ้วลา 5 ปีข้ึนไปถึงจะเป็นช่างได ้ช่างท างานตลอดเวลา  
 การท่ีจะเป็นช่างไปรับเหมาได ้เราตอ้งใหท้กัษะเขาเกือบครบ ดูแลว้รู้วา่เขา 
 ท าไดเ้ท่าน้ี แลว้เขาจะไปเรียนรู้ต่อภายนอกอีก งานปูนป้ันจะเรียนรู้ไม่จบ  
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 เขาตอ้งไปศึกษาดว้ยตวัเองอีก เราจะสอนเร่ืองทัว่ไป… 
 
 การศึกษาฝึกฝนของช่างหลงัจากหดัป้ันลายพื้นฐานไดแ้ลว้คือการลอกแบบจากครูช่าง 
เรียนรู้เคลด็วิชาต่างๆตลอดจนการศึกษาจากช่างเพื่อนร่วมงานท่ีเป็นอยูแ่ลว้ เพื่อการพฒันาตนเอง
อยา่งต่อเน่ือง บรรจบ บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554) ลูกศิษยข์องทองร่วง เอมโอษฐ ์
ใหส้มัภาษณ์วา่  

 
 …การหดังานเร่ิมมาจากงานวดัพระแกว้ ฝึกหดักนัเร่ือยๆ ดูจาก 
 คนท่ีเป็นอยูก่่อนแลว้ ดูเขา ขอค าแนะน าท าตาม เลียนแบบเขาและเรียน 
 จากของเก่า เขาคือช่างท่ีท างานร่วมกนั เป็นเพื่อนๆกนัท่ีมีฝีมือดี เรากจ็  าเขา  
 อยา่งน้ีอยา่งนั้น เรากฝึ็กกนัไป โดยมีอาจารยท์องร่วงเป็นหลกั เราไปขอ 
 ค  าแนะน าจากเขา เขากส็อนใหแ้ลว้เรากม็าฝึกเอาเอง การท างานท ากนัหลายคน 
 เรากเ็รียนรู้ สอนกนัไปสอนกนัมา และกศึ็กษาดูของเก่า ดูวดัในกรุงเทพฯ  
 เช่นเขาวา่วดันั้นนะดี สวย กไ็ปดูกนั ลอกเลียนแบบเขา อยา่งเช่นแถววดัโพธ์ิ  
 วดัเลียบ วดัท่ีรวบรวมฝีมือดีๆของช่างรุ่นเก่าไว ้กช็วนกนัไปหลายๆคน ไปดู  
 ดูแลว้กว็ิจารณ์ แลกเปล่ียนกนั…   

 
 การศึกษางานโบราณในวดัซ่ึงเป็นงานท่ีมีคุณค่า เป็นแนวทางการเรียนรู้ของช่างบรรจบ  
บุญประเสริฐ ดงัท่ี บรรจบ บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554) เล่าวา่   
 

 …ช่างเก่าๆเขาเล่าใหฟั้งวา่ตรงนั้นดี ตรงน้ีดี กไ็ปดูแนวทางของเขา  
 ฝึกใหเ้ป็นของเรา ท าใหไ้ดอ้ยา่งเขา เขาอาจจะเลียนของเราไม่ได ้ 
 หรือเราเลียนของเขาไม่ได ้แต่จะมีรูปทรง แนวทาง จุดเด่น ลวดลาย 
 แบบเดียวกนั เช่นวดัโพธ์ิ สร้างในรัชกาลท่ี 3 บางท่ีเราไปซ่อมของเก่า 
 เรายงัซ่อมไม่เหมือนเขาเลย ตอ้งไปศึกษาทางของเขา แต่ส่วนอ่ืนเป็นของเรา…    
 

 งานครูโบราณในวดัท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยา จงัหวดัเพชรบุรีเป็นงานท่ีมีคุณค่า  
บุญเจือน เอมโอษฐ ์ศึกษาและตามดูงานครูโบราณในวดัสมยัอยธุยาตั้งแต่เร่ิมฝึกป้ัน บุญเจือน เอม
โอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ ์2554) สัมภาษณ์วา่ …ครู (บุญเจือน) ดูวดัสระบวั ลายเป็นตน้แบบ 
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ดูฐานเสมา ลายท่ีหนา้บนั จริงๆชอบทุกวดั (วดัเกาะแกว้สุทธาราม วดัมหาธาตุ วดัเขาบนัไดอิฐ วดั
ไผล่อ้ม) ครูชอบช่างเฉลิม ลายสวยดี ชอบลายตรงหนา้บนัศาลาการเปรียญของวดัใหญ่…  
 
 ศิริ พรพระไดศึ้กษางานฝีมือครูโบราณจากหลากหลายยคุสมยัในวดัมหาธาตุ ศิริ พรพระ 
(สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2554) กล่าววา่ช่วงท่ีไดเ้รียนรู้มากท่ีสุดคือช่วงท่ีช่วย ทองร่วง เอมโอษฐ ์
ซ่อมวดัมหาธาตุ ในจงัหวดัเพชรบุรี เพราะไดศึ้กษาดูงานครูโบราณในวดัมหาธาตุ ดงัน้ี    
 
  …พออาจารยท์องร่วงบอกวา่ป้ันใชไ้ดก้มี็งานท่ีวดัมหาธาตุ  
 ซ่อมของเก่า กท็  าไป อาจารยท์องร่วงบอกวา่ใหดู้ของเก่าเป็นตวัอยา่ง  
 แลว้อาจารยก์ไ็ปท าท่ีใตต่้อ ผมอยูท่ี่วดัมหาธาตุน่ีผมเกบ็งานคนเดียว  
 จบัปูน ป้ันปูนเอง ตอนนั้นยงัไม่มีลูกมือ ยงัไม่เก่งเท่าไรอยากมาดูของเก่า 
 ท่ีดีๆ ในวดัมหาธาตุมีของเก่าๆเยอะ มีของเก่ารุ่นอาจารยพ์ิณบา้ง  
 ลายเก่าๆต่างๆ…   
 

การศึกษาลวดลายจากงานครูโบราณของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีตอ้งยดึในทางของ
ลายอยธุยาตามแบบเพชรบุรี แมว้า่จะมีการพลิกลายตามแบบและจินตนาการของช่างแต่ละคนเอง
บา้ง แต่ตามหลกัแลว้ ช่างจะตอ้งยดึตามแบบครู คือลายโบราณเป็นหลกั ดงัท่ี ศิริ พรพระ (สัมภาษณ์
, 27 กรกฎาคม 2554) กล่าวถึงลกัษณะลวดลายในงานของช่างศิริวา่    
 
  …(งานของช่างศิริ) ใชล้ายอยธุยาเป็นหลกั อยา่งตวักระหนก  
 ภาพต่างๆ เราดูแลว้ จะเอาภาพตอนไหน เอาของเก่ามาเป็นตวัแม่บท  
 องคป์ระกอบอาจจะไม่เหมือนกนั แต่เราจะเอาลวดลายองคป์ระกอบ 
 ใหเ้ขา้กบัพื้นท่ี ไดแ้ก่ ลายกระหนกช่อหางโต ลายเถากลม เถาเหล่ียม 
 …ดูตามโครงสร้างทั้งหมด และดูการวางลายใหเ้ขา้กบัโครงสร้าง  
 จึงจะเป็นงานท่ีงดงาม… 
 
 นอกจากการศึกษาจากงานของครูในงานโบราณแลว้ ทองร่วง เอมโอษฐถื์อเป็นศูนยก์ลาง
ของการสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนั ความรักและความเคารพใน ทองร่วง 
เอมโอษฐ ์ท่ีเกิดจากกระบวนการสร้างคนของทองร่วง เอมโอษฐเ์องตลอดระยะเวลา 30 กวา่ปี ยงัคง
เป็นส่ิงท่ีศิษยร์ะลึกถึงจนปัจจุบนั   ในตลอดขั้นตอนการฝึกฝน ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะตามดู เอาใจใส่ 
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จนแมว้า่ศิษยจ์ะแยกออกไปรับงานของตนเอง ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะยงัคงคอยใหค้วามช่วยเหลือ
และใหค้  าปรึกษาอยูต่ลอดเป็นการสืบสาน เรียนรู้และแลกเปล่ียนท่ีไม่มีวนัจบส้ิน ทองร่วง เอม
โอษฐจ์ะคอยดูลาย ตรวจดูความถูกตอ้ง และสอนใหศิ้ษยเ์รียนรู้จากคนอ่ืน ถา้หากวา่ช่างท าผดิใหถื้อ
วา่เป็นการพฒันาตนและตอ้งแกใ้หม่จนกวา่ลายจะถูกตอ้ง บรรจบ บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 
มิถุนายน 2554) ใหส้มัภาษณ์วา่  

 
  …มนักผ็ดิบา้งถูกบา้งจะไดจ้  า ผดิเป็นครู พอเราท าเตม็ท่ีแลว้ 
 อาจารยท์องร่วงมาดู เขา (ทองร่วง เอมโอษฐ)์ เห็นวา่มนัไม่ใช่ มนัไม่ถูก  
 ตวัลายไม่ถูก รูปทรงกไ็ม่ถูก ผดิเสน้ การวางลวดลายไม่ถูกตอ้งกทุ็บกนั 
 ใหม่หมด…เด๋ียวน้ีกย็งัตอ้งไปอาศยัเขา (ทองร่วง เอมโอษฐ)์ แมเ้ม่ือ 
 แยกออกมาแลว้ เม่ือเรามีปัญหา เรากต็อ้งไปหาเขาใหช่้วยแกปั้ญหาให ้ 
 บางอยา่งมนักไ็ปไม่ได ้บางทีเรากจ็น ตอ้งไปปรึกษา ตอ้งเป็นอยา่งนั้นไหม  
 อยา่งน้ีไหม เม่ือเราศึกษาเรากเ็ร่ิมเขา้ใจ เม่ือก่อนเขาตอ้งมาแกม้าท าให ้ 
 เช่นเราออกลายดูแลว้มนัไม่สวย ไม่เขา้ท่ากข็อค าแนะน า เขากต็อ้งวิ่งมา 
 ดูก่อน ดูแลว้กบ็อกวา่ใชไ้ด ้เรากมี็ความมัน่ใจแลว้ พอไปแลว้หลวงพอ่ 
 บอกวา่อยากไดอ้ยา่งน้ีๆ เราเกิดปัญหาไม่มัน่ใจเรากไ็ปถามเขา  
 เขาจะสานต่อใหค้  าแนะน าตลอด เรากไ็ดม้า บางทีเราท า มนัจะดีไม่ดีกต็าม  
 เขากม็าดูบอกวา่ใชไ้ด ้เรากมี็ความมัน่ใจ บางทีเขากบ็อกวา่มนัน่าจะเป็น 
 อยา่งนั้น มนัน่าจะเป็นอยา่งน้ี… 
 
 ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะคอยตามตรวจดูงานของกลุ่มลูกศิษยอ์ยูเ่สมอ ประยงค ์สมใจหวงั 
(สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 2554) เล่าถึงขั้นตอนการตามตรวจงานของครูทองร่วงวา่  
 
  …ท่ีสอนลูกศิษยเ์อาไว ้จะไม่ชมลูกศิษย ์เราจะรู้ไดว้า่งานของเรา 
 ผา่นแลว้ เคยไปท างานกนั อาจารยใ์หข้ึ้นป้ันกระหนก กระหนกเป็นงานท่ี 
 เราชอบ แกยนือยู ่แกจะถามวา่ยงคอ์นันั้นใครป้ัน แกบอกวา่ใชไ้ด ้พดูค าวา่ใชไ้ด ้
 ค  าเดียวเรารู้สึกวา่ดีมาก พดูแค่ค าเดียว อาจารยไ์ม่เคยชม ถา้ดีกจ็ะเฉยๆไป  
 ถา้ใชไ้ม่ไดจ้ะร้ือท าใหม่ อาจารยท์องร่วงมีระดบัมาตรฐานท่ีจะตรวจดูลูกศิษย ์
 ทุกๆคนจนกวา่จะออกไปท าเอง เราเห็นงานของคนอ่ืนเอามาใส่อาจารยท์องร่วง 
 จะไม่ชอบ ตอ้งเป็นงานท่ีเป็นของอาจารย ์ความอ่อนไหวมากไป แกไม่ชอบ 
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 …ทีน้ีเราจะไม่ท้ิงรูปแบบของอาจารยท์องร่วงเลย จะอยูใ่นแบบของอาจารย ์ 
 เป็นสายของเพชรบุรี เวลาเขาเรียกไปท าของอาจารยท์องร่วงจะอยูใ่นทรงเป๊ะ…   
 
 ทองร่วง เอมโอษฐถ่์ายทอดองคค์วามรู้ในงานประติมากรรมปูนป้ันดว้ยการติดตาม เฝ้า
ตรวจงาน ใหค้  าแนะน า จนลูกศิษยไ์ดรู้ปทรงของงานปูนป้ันท่ีถูกตอ้ง ศิริ พรพระ (สัมภาษณ์, 27 
กรกฎาคม 2554) เล่าถึงการเฝ้าติดตาม ช่วยเหลือและช่วยสอนของทองร่วง เอมโอษฐท่ี์ใหแ้ก่ช่างศิริ
มาโดยตลอดวา่    
 

 …อาจารยท์องร่วงอ่านคนออก ตอนท่ีผมท าวดัเขาฐานพระ  
 ผมติดตรงน้ีสกัพกั อาจารยจ์ะข่ีมอเตอร์ไซดดุ่์มๆไปแลว้เขียนท่ีดินใหดู้  

 บา้นในกลางจะบอกใหรั้บไปเอง ไปถึงท่ีอาจารยจ์ะเขียนท่ีดินใหดู้  
 ความสมัพนัธ์กบัศิษยท่ี์ยงัอยู ่เป็นศูนยก์ลางของลูกศิษย ์ถา้ไม่มีครูทองร่วง 
 กจ็ะล าบาก อาจารยท์องร่วงแกเก่งตรงน้ี…ตอนป้ันโบสถว์ดัเขาบนัไดอิฐ  
 ตรงกลางกฏิุใหเ้อารูปโบสถเ์มียหลวงเมียนอ้ยเป็นสัญลกัษณ์  
 ผมเขียนไม่ได ้อาจารยท์องร่วงไปช่วยพอดี แกไปเอาก่ิงไมม้าข้ึนใหดู้  
 พอเขียนเสร็จแกจะลบ แต่พอเราเห็นลู่ทาง เอาน ้าลา้งชอลค์หลายสี  
 เอาน ้าปูนทา ภาพ วาดแต่ยงัไม่สวย ไดค้รูทองร่วงประกบมาเร่ือยๆ…    

 
 ขั้นตอนการฝึกฝนจากการท างานดงักล่าวท าใหผู้ฝึ้กไดฝึ้กฝนการท าตามครูช่างท่ีช านาญจน
ซึมซบัทั้งความรู้สึก รูปทรงท่ีถูกตอ้งซ่ึงเป็นจุดส าคญัในงานสถาปัตยกรรมไทยและทกัษะต่างๆ ใน
งานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ทองร่วง เอมโอษฐใ์ชก้ารรับเหมางาน มีกลุ่มลูกนอ้งท างานเป็นทีม 
มีผูช่้วยงานท างานคลา้ยกบัระบบบริษทัของทองร่วง เอมโอษฐท่ี์เทียบกบัรูปแบบการเรียนรู้ใน
ส านกัช่างวดัสมยัก่อน บรรจบ บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554) ใหส้มัภาษณ์วา่การ
ท างานตอ้งเป็นการช่วยเหลือกนัเป็นทีม หดัต่อๆกนั ช่างคนไหนท่ีไดฝึ้กงานมากบัครูทองร่วง  
เอมโอษฐจ์ะเป็นท่ียอมรับนบัถือในวงการช่าง   
 

 …ช่างเพชรมีช่ือเสียงระดบัประเทศ ช่างทองร่วงมีช่ือเสียงมาก  
 วดัไหนกต็อ้งการ เขากจ็ะส่งทีมงาน ตอนนั้นจะเป็นทีมงาน มีลูกศิษย ์
 เป็นร้อยๆคน ช่างร่วงจะส่งไปแลว้แต่งานท่ีตอ้งท า เช่นหนา้บนั…. 
 ทีน้ีพอคนน้ีไป กเ็อาคนน้ีไปดว้ย คนนั้นไปดว้ย ไปหดัต่อๆกนั… 
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 จนเกิดช่างจ านวนมากใครมีลูกหลานกไ็ปหดักนั งานแบบน้ีท าคนเดียว 
 จะไม่ได ้ตอ้งเอามาหดัใหเ้ป็นและช่วยๆกนั ใหเ้ห็นมากๆ ถึงท าไม่เป็นเขา 
 กเ็ห็น… 

 
 รูปแบบการท างานเป็นกลุ่มหรือทีมเพื่อดึงใหช่้างคนใหม่ๆเขา้มาไดเ้ห็นขั้นตอน 
กระบวนการท างานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี การเรียนรู้จากการเห็นจึงเป็น
ขั้นตอนท่ีส าคญัมาก จนัทนา บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 2554) เล่าวา่ทองร่วง เอมโอษฐ์
ตอ้งเดินทางไปรับงานตามท่ีต่างๆ แต่ครูจะใหช่้างมือรองท่ีฝีมือเก่งคอยสอนงานใหต้นเองและช่าง
ท่ีเร่ิมฝึกใหม่   
 
  …อยูก่บัครูทองร่วง ประมาณ 7 ปี ครูสอนหลายอยา่ง ส่วนมาก 
 จะใหค้นท่ีเป็นช่างสอนมากกวา่ ครูใหง้านแลว้คนท่ีเป็นช่างท่ีอยูม่าก่อน 
 จะสอนครูไม่ค่อยจะไดส้อนเท่าไรเพราะตอ้งเดินทางไปนู่นน่ี จะมีช่าง 
 บุญเยีย่มและอาแดง ช่างบรรจบ บุญประเสริฐสอน ครูจะใหง้านและช่าง 
 ท่ีท างานจะสอนไปเร่ือยๆ ครูทองร่วงจะคอยรับงาน การสอนของช่างคือ 
 การหดัพวกกระหนก ลายกระหนก ลวดลายใหเ้ป็น เม่ือเป็นแลว้เราจะ 
 ออกแบบของเราเอง…  
 
 ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) กล่าววา่การเล้ียงคน ช่วยเหลือคนท่ี
สนใจจะมาฝึกวิชาปูนป้ันจากตนเองส าคญัเท่ากบัการสร้างคนใหเ้ป็นช่างท่ีดี เงินวา่จา้งไม่ใช่ส่ิงท่ี
ส าคญัท่ีสุดเท่ากบัการรวมกลุ่มและคอยช่วยเหลือกนัในหมู่ช่าง    
 
  …การจะท างานใหญ่จะมีปัญหา ตอ้งเล้ียงคน การท่ีปล่อยไปตาม 
 ธรรมชาติจะตอ้งมีบารมี ไม่ใช่มีแต่เงินแลว้จะจา้ง การท่ีร่วมงานกบัคนท่ีไม่ใช่ 
 ญาติตอ้งใชธ้รรมะมากข้ึน ความเป็นธรรมมากข้ึน ถึงจะควบคุมคนได ้ 
 ท่ีผมท าอนัน้ี บางคนบอกวา่เขาท าอยา่งผมไม่ได ้ไม่สามารถจะใหเ้งิน 
 คนเปล่าๆไดเ้ป็นพนัเป็นหม่ืน…เพราะแบบฝึกหดัเขา้เน้ือ ถา้เราไม่เป็นคน 
 ใหอ้ยูเ่สมอ เราจะรู้สึกวา่เขา้เน้ือ…ตอนแรกเพราะเราเป็นหวัหนา้ช่าง  
 เรารับงาน ไม่ใช่วา่ลูกนอ้งจะวิ่งมากราบกรานของานท า แต่หวัหนา้ตอ้ง 
 วิ่งไปหาลูกนอ้ง ล่อหลอก ลูกล่อลูกชนใหท้ างานให ้ใหเ้ขารักงาน  
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 มีผลประโยชน์ มีพิเศษ มีน ้ าใจให…้ 
 
 วิธีการสอนของทองร่วง เอมโอษฐ ์จึงเนน้ท่ีการเลือกคน ใชว้ิธีท าการตลาดเพื่อสร้างคนท่ี
เป็นวิชาช่างปูนป้ันในจงัหวดัเพชรบุรีใหมี้จ านวนมาก ร่วมมือ ช่วยกนัท างาน โดยท่ีครูทองร่วงไม่
หวงวิชา เกบ็วชิาไวก้บัตวัเหมือนครูช่างคนอ่ืนๆในสมยัก่อน ดงัท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 
29 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ …การมองคน การส่งคน สอน การเรียน การสอน ท่ีถูกตอ้ง คือ การ
เรียน การสอน และการตลาด สามอยา่งมีสูตรบริบูรณ์ การเรียน การสอนตอ้งบริบูรณ์ การตลาดก็
ตอ้งบริบูรณ์ดว้ย…ตอ้งคิดดว้ย ดูพื้นความคิด ความคิดสะสม เขาจ าไดไ้หม จดไหม ตอ้งมาใชใ้นหวั
เขา…  
 
  จนัทนา บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 2554) กล่าวถึงคุณลกัษณะของทองร่วง  
เอมโอษฐผ์ูไ้ม่หวงวิชาซ่ึงแตกต่างจากครูช่างท่านอ่ืนๆในเพชรบุรีวา่  
 
  …อาจารยท์องร่วงลูกหลานเยอะ ช่างเห่ิน อาย ุ70 กวา่  
 แกไม่สอนใคร สอนลูกแกอยา่งเดียว ลูกแกไม่เอาไหน เนน้การถ่ายทอด 
 ในตระกลู ไม่เอาคนอ่ืน ใครไปหาเขา เขาจะไม่สอน แต่อาจารยท์องร่วง 
 ยงัฝึกลูกๆหลานๆ คนอ่ืนแกยงับอก พอช่างเห่ินเสียกไ็ม่มีลูกศิษยเ์ลย  
 มีแต่ลูกแก ไม่มีลูกศิษยท่ี์ไหน มีแค่คนสองคน ลูกแกกเ็สียชีวิตไปแลว้  
 อีกคนยงัป้ันอยู…่  
 
  ช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีจะสอนงานและบอกต่อเคลด็ความลบัแต่เฉพาะภายในครอบครัว
เท่านั้น ไม่นิยมสอนงานแก่คนท่ีไม่ใช่ลูกหลานของตน หากแต่ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 
มิถุนายน 2554) กล่าววา่ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะมองหาคนท่ีประกอบอาชีพท่ีล าบาก เช่นเป็นช่าง
ก่อสร้าง ท างานหนกั แต่ฝีมือดีมาหดัป้ันปูน เพื่อใหเ้ขามีชีวิตท่ีดีข้ึน    
 
  …เราจะดูพื้นฐานของเขา ดูวา่เขาท าอะไรอยู ่ถา้เขาท าอาชีพของเขา 
 ท าอาชีพท่ีมีรากฐาน มีอนาคต เรากจ็ะไม่ค่อยสนใจ เราจะสนใจคนท่ีท างาน 
 ไม่ค่อยดี ท างานหนกั ท างานล าบาก เช่นระเบิดหิน งานก่อสร้าง  
 หรือไม่มีงานท า ตกงาน เราจะเลือกคนท่ีไม่มีปัญหา เลือกใหค้นท่ีเขา้มา 
 ท างานป้ันแลว้รู้สึกวา่งานป้ันดีกวา่งานท่ีเขาท าอยู ่ใหค้วามสนใจขยนัท างาน… 
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 ทองร่วง เอมโอษฐ ์อภิปรายถึงค าวา่ พื้นความคิด ของคนท่ีจะมาเป็นช่างวา่ตอ้งคิดโจทย์
เป็น มีจินตนาการ รู้และเขา้ใจของโบราณ ซ่ึงเป็นคุณลกัษณะส าคญัท่ีผูฝึ้กฝนเป็นช่างปูนป้ันตอ้งมี 
ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ 2554) กล่าววา่   
 
  …คนท่ีจะท างานไม่มีพื้นความคิด ไม่ใชท้กัษะ เราวา่ใหฟั้งแลว้ 
 เราจะตอ้งนึกออก ความคิดเขาจะตอ้งสะสม เขาอ่าน คน้ จ าไหม  
 เขาจดไหม…พออ่านแลว้เราชอบใจ เรากต็อ้งเอามาไวใ้นหวัของเรา  
 ไวใ้นหวั เราตอ้งมาตีความ หนองกบับึงต่างกนัอยา่งไร…งานศิลป์ 
 จะตอ้งเอาพยากรณ์ออกมาใหเ้ป็นรูปธรรม (จินตนาการของช่าง)  
 คนท่ีท าไม่เป็น เอาจีวรพระไปห่มหมา… สงัคมอ่านไม่ออกวา่แก 
 จะท าอะไร การคิดโจทยต์อ้งเป็น อ่านโบราณใหอ้อก ส่ิงเหล่าน้ี 
 เป็นกากทางวฒันธรรม…           
 
 ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) กล่าวถึงลกัษณะพิเศษของเพชรบุรีวา่
เป็นเมืองท่ีคนเก่งทางช่างเยอะ ชาวเพชรบุรีท าไดห้ลายอยา่ง ท างานช่างและเป็นชาวไร่ชาวนาท า
การเกษตรไปดว้ย ครูช่างเพชรบุรีจะไม่บอกวิชาแก่คนนอกครอบครัว เพราะกลวัจะกลบัมาแข่งท า
มาหากินกบัตระกลูของตน วิชาช่างจึงค่อยๆสูญหายไปพร้อมตวั     
 
  …เพชรบุรีเป็นตกัศิลา เป็นโรงเรียนเพาะช่างในสมยัโบราณ  
 ชาวไร่ชาวนาเป็นช่างทั้งนั้น อยูต่ามบา้นนอกบา้นนา ออกไปดา้นนอก 
 จะเจองานช่างฝีมือดีดี ใชมื้อท า เล่ือยมือท า เป็นแบบสมยัโบราณ  
 ผมอยูแ่ม่กลอง ใครเป็นช่างป้ันจะเป็นช่างป้ันอยา่งเดียว แต่ท านาไม่เป็น 
 ข้ึนตาลไม่เป็น แตกต่างจากเพชรบุรีท่ีเป็นทั้งชาวไร่ชาวนาและเป็นช่างฝีมือ  
 แต่ครูช่างเมืองเพชรบุรีไม่สอนคนอ่ืน แต่สอนเฉพาะคนในบา้นในครอบครัว  
 ผมเป็นคนมาจากแม่กลอง บางชา้ง ท่ีนัน่มีช่าง มีสายเลือดของช่าง เม่ือเรา 
 สังเกตดูลกัษณะช่างท่ีมาจากแม่กลองแลว้ ช่างท่ีแม่กลองจะสอนคนอ่ืน  
 แต่ช่างเมืองเพชรบุรีจะสอนเฉพาะพี่ๆนอ้งๆ เพราะพอช่างเยอะกจ็ะแข่งดีกนั  
 แข่งกนัเอง การรับงาน เขากไ็ม่สอนคนอ่ืน สอนเฉพาะวงศาคณาญาติใน 
 หมู่บา้น แต่ไม่สอนขา้มท่ี แต่ของเรามีชาวอิสานใหเ้ราสอนคนทัว่ไป  
 แต่มีปัญหามาก ควบคุมยากเพราะไม่ใช่ญาติ เด๋ียวเอาไปแยง่งาน  
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 เป็นวฏัจกัรของมนั ถา้ไปสมัภาษณ์คนอ่ืนจะมีลูกนอ้งกนัไม่ก่ีคนท่ี 
 รับสืบทอด บางคนตอ้งสนใจจริงๆถึงจะไดว้ิชา อยา่งครูพิณน่ี 
 ประกาศเลยวา่ฉนัไม่สอนใคร คนเพชรบุรีเองกไ็ม่รู้วา่ตนเองมีลกัษณะ 
 น้ีอยู…่  
 
 ทองร่วง เอมโอษฐใ์หค่้ากบัการผลิตดว้ยมือซ่ึงเป็นภูมิความรู้ทางวฒันธรรมในเอเชีย ใน
วฒันธรรมเอเชียการช่างถือเป็นหวัใจของการด ารงชีวิต ชาวบา้นสร้างบา้น ป้ันภาชนะ ท าเคร่ือง 
จกัสาน ท าเกวยีน ต่อเรือ สร้างวดัเองดว้ยมืออยา่งวิจิตรและสวยงาม วิถีดงักล่าว ตรงกบัค าวา่ หตั
ถกร ดงัท่ี ฉตัรทิพย ์นาถสุภา (2553: 48) แปลไวต้ามหลกัแนวคิดของชุมชนไทยในอดีต ท่ีวิถีชีวิต
ข้ึนอยูก่บังานฝีมือท่ีสร้างดว้ยมือเป็นหลกั งานฝีมือถือเป็นปอดสองขา้งของมนุษย ์เป็นกิจกรรมท่ีมี
ความส าคญัเทียบเท่ากบัปอดเพราะมนุษยใ์ชก้ารฝีมือและสุนทรียะในการสร้างสรรคง์านช่างและ
งานศิลปกรรมเสมือนปอดท่ีใหม้นุษยห์ายใจ เกิดความรู้สึกอ่ิมเอมใจ ใชชี้วิตอยูอ่ยา่งเรียบง่าย อิงกบั
ธรรมชาติแต่ลุ่มลึก ลึกซ้ึง และเนน้การเจริญเติบโตทางจิตวิญญาณจากการท างานช่างฝีมือเพื่อสนอง
ศรัทธา และความเพียรพยายาม โดยเป้าประสงคข์องผลงานคือความงามขา้งในจิตใจ งานช่างท าให้
คนเอเชียแต่ก่อนธ ารงความเป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ไวไ้ด ้  
 
 ทองร่วง เอมโอษฐเ์ป็นคนจงัหวดัสมุทรสงคราม อ าเภอบางชา้งโดยก าเนิด แลว้ยา้ยมาอยูท่ี่
เพชรบุรีเรียนรู้งานปูนป้ันจากครูพิณ อินฟ้าแสง ครูทองร่วงเลือกท่ีจะไม่หวงวิชาปูนป้ันและสอน
วิชาใหก้บัทุกคนจากภูมิภาคต่างๆท่ีสนใจ โดยทองร่วง เอมโอษฐจ์ะคอยใหค้วามช่วยเหลือแก่
ผูเ้รียน ส่งเสริมทั้งทกัษะ รับงานและคอยติดตามดูแลเพื่อสร้างสายสมัพนัธ์ระหวา่งครูทองร่วงกบั
ลูกศิษยแ์ละระหวา่งกลุ่มลูกศิษยด์ว้ยกนัเองจนเป็นเสมือนครอบครัวใหญ่    
 
 ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะปลูกฝังลูกศิษยทุ์กคนใหท้ างานป้ันใหดี้ ใหมี้คุณค่า วิศณุและสมใจ  
เถาพนั (สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ …เราใจมุ่งมัน่ ท าของเราใหดี้ท่ีสุด ตั้งใจท า อยา่คิด
วา่คนอ่ืนจะดีกวา่ ใหเ้ราท าใหดี้ท่ีสุด เนน้เร่ืองใจ… บาหยนั รอดจากทุกข ์(สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 
2554) กล่าววา่ …ครูทองร่วงบอกวา่การจะเป็นช่างท่ีดี ใหท้  าใหดี้ อยา่เอาแต่เงินอยา่งเดียว… 
 
 ประยงค ์สมใจหวงั (สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 2554) กล่าวถึงค าสอนของทองร่วง เอมโอษฐ์
ท่ีช่างประยงคจ์  าไดข้ึ้นใจวา่เร่ืองเงินไม่ส าคญัเท่ากบัความตั้งใจท างานใหอ้อกมาดี ดงัน้ี   
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  …ช่างทุกคนท าดว้ยใจ ซึมซบัจากงาน อาจารยท์องร่วงเป็นหลกั  
 เราเกบ็มาใช ้วธีิการสอน การท าปูน การท างานไม่ตอ้งเป๊ะ ไม่ตอ้งนึกถึง 
 เร่ืองเงินก่อน แต่ใหนึ้กถึงเร่ืองงานก่อน ใจเราดึงใหเ้รารักงานแลว้ เราตอ้งอ่าน 
 ค  าพดูของอาจารยเ์ราใหเ้ขา้ใจก่อน วา่อาจารยเ์ห็นวา่อยา่งไร ชอบท่ี 
 อาจารยท์องร่วงสอน เลก็ๆนอ้ยๆกส็อน เป็นเร่ืองประทบัใจใหแ้ก่ผูส้อน  
 เหมือนไม่มีความหมายแต่มีความหมายมากถา้เราเกบ็มา เป็นหวัใจ 
 ของงาน รับงานไม่ตอ้งแพงแต่รับงานใหม้าก เงินมากรับงานนอ้ย  
 เงินนอ้ยรับงานมาก…  
 
 ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ถา้เราตั้งใจ มุ่งมัน่ท างานป้ันให้
ดี ผลงานป้ันกจ็ะโดดเด่น มีคุณค่า จะกลายเป็นช่างปูนป้ันท่ีประสบความส าเร็จ   
 
  …งานปูนป้ันเป็นงานท่ีเราดูแลว้ ฟังจากความคิดเห็นของคนอ่ืน 
 ไม่มัน่คง แต่เราคิดวา่คนอ่ืนท่ีคิดวา่ไม่มัน่คงเพราะเขาคิดวา่ตลาดมนันอ้ย  
 สมยันั้นวดัไม่ค่อยมีสร้างกนั นานๆจะมีโบสถส์ร้างใหม่สกัหลงั แต่ผมคิดวา่  
 อนันั้นไม่ใช่เร่ืองส าคญั ถา้เราท าช่างป้ันแลว้เราท าใหง้านป้ันของเรามีคุณค่า 
  เรากจ็ะออกมาอยูใ่นแนวหนา้ของบรรดาช่างป้ันทั้งหลาย… 
   
 คุณค่าในผลงาน ความงาม การเผยแพร่หลกัธรรมค าสอนในผลงาน ตลอดจนความคิด
สร้างสรรคข์องช่างประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็นส่ิงท่ีส าคญั และเม่ือช่างท าไดดี้ 
ท าผลงานใหมี้คุณค่าแลว้ ผูว้า่จา้งกจ็ะจา้งเราใหท้ างาน ไม่ใช่ช่างตอ้งท างานตามค าสัง่ของผูว้า่จา้ง
งาน  
 
 5.2 การช่วยเหลอืเกือ้กลู แลกเปลีย่นเรียนรู้กนัในระหว่างกลุ่มช่างสายทองร่วง เอมโอษฐ์
       ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะย  ้าลูกศิษยอ์ยูเ่สมอใหช่้วยเหลือกนัทั้ง 3 สายตระกลู ไดแ้ก่สาย
ตระกลูบุญประเสริฐ สายตระกลูพรพระ สายตระกลูสมใจหวงั ถา้ใครรับงานแลว้ท างานเสร็จไม่ทนั 
ช่างท่ีวา่งอยูจ่ะไปช่วยท างานจนเสร็จเสมอ ดงัท่ี วิศณุ เถาพนั (สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554) เล่าถึง
การถามไถ่ในระหวา่งกลุ่มช่าง ตลอดจนถึงการช่วยงานกนัอยา่งสม ่าเสมอวา่     
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  …ครูศิริเก่งกวา่เราเพราะเขาเป็นมาก่อน สามตระกลูน้ีมาเจอกนั  
 แลกเปล่ียนกนั บางทีเราจนลาย เราจะไปถามกนั พอแกมีไหวค้รูต่างหาก  
 เรากจ็ะไป เพราะเราเร่ิมป้ันภาพ ป้ันลาย ตอ้งไหวค้รู พอเจอกนัจะถามวา่ใคร 
 อยูว่ดัไหน เจอกนัโดยบงัเอิญ ในงานกระถิน ไปช่วยจะไปถามวา่ดีไหม  
 อยูว่ดัไหน หลวงพอ่ดีไหม…  
 
 บรรจบ บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554) บรรยายการช่วยเหลือกนัในช่างสาย
ครอบครัวบุญประเสริฐไวด้งัน้ี  
 

 …เม่ือก่อนจะท าเป็นกลุ่มใหญ่ๆ เป็นเพราะเศรษฐกิจรัดตวั  
 เราเป็นครอบครัวเดียวกนั เขากแ็ยกไปท าเพื่อเล้ียงครอบครัวของเขา  
 เขาไปรับงานของเขาเองงานหน่ึงเป็นหม่ืนเป็นแสน เป็นอาชีพท่ีอยูไ่ด ้ 
 แต่พองานเราเยอะเรากไ็ปเรียกตวัมาช่วย ท่ีไม่ใช่เครือญาติกนักจ็ะด้ินรนกนั  
 จะปิดบงักนั ต่างคนจะแยกกนั ไม่มารวมตวัช่วยกนัเหมือนในครอบครัว  
 ฝีมือต่างกนัจะไม่ช่วยกนั สายบุญประเสริฐถา้ใครท างานไม่ทนัจะมาช่วยกนั  
 ลูกหลานเป็นญาติกนั งานใครเร่งกจ็ะมาช่วยกนั…  

 
 การช่วยเหลือเก้ือกลูกนัท าใหเ้กิดการแลกเปล่ียนทั้งฝีมือ ช่างไดเ้ล่าถึงสภาพการท างานและ
สภาพวดัต่างๆท่ีช่างไปรับงานมา บางคร้ังช่างกช่็วยเหลือกนัแมว้า่จะนอกสายตระกลูบุญประเสริฐ
แต่เพราะเป็นศิษยส์ายทองร่วง เอมโอษฐด์ว้ยกนั ดงัท่ี สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 
2554) เล่าวา่   
 
  …การช่วยงานกย็งัคงช่วยซ่ึงกนัและกนั ตอ้งช่วยกนัไวก่้อน  
 พอเราตอ้งการความช่วยเหลือเรากช่็วยกนั ดงัแลว้ทุกคนตอ้งช่วยเหลือกนั  
 หา้มแยกวง แมว้า่นอกตระกลูแต่เป็นศิษยอ์าจารยท์องร่วงกไ็ปช่วย  
 อาจารยสุ์รินทร์ อาจารยส์ ารวย ผมเคยไปช่วย…  
 
 ช่างปูนป้ันในอดีตจะมีโอกาสไดพ้ดูคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นและองคค์วามรู้ต่างๆแก่กนั
อยา่งสม ่าเสมอ ช่างจะมีโอกาสเล่าถึงหนา้งานท่ีช่างรับงานป้ันอยู ่ไดแ้ลกเปล่ียนพดูคุยเร่ืองลวดลาย 
หรือไดศึ้กษาวถีิและกระบวนการงานช่างต่างประเภทกนัหากแต่เอ้ือประโยชน์ต่อการพฒันางาน
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ฝีมือต่อกนั เช่นงานจ าหลกัลายไมก้ส่็งอิทธิพลต่อลวดลายในงานประติมากรรมปูนป้ันได ้เป็นตน้ 
เวทีการแลกเปล่ียนเรียนรู้กนัในอดีต ไดแ้ก่ เวทีงานพระนครคีรี ท่ีจดัโดยอาจารยบ์วัไทย แจ่มจนัทร์ 
และอาจารยสุ์นนัท ์นีลพงษ ์แห่งมหาวิทยาลยัราชภฎัเพชรบุรี ท่ีเนน้รูปแบบการน าช่างมาแสดง
ผลงานฝีมือโดยไม่เลือกกลุ่มเลือกพวกและไม่อิงต่อผลประโยชน์ของงบประมาณจากสถาบนัใด
เป็นหลกั เนน้รูปแบบท่ีเปิดโอกาสใหช่้างไดม้าแสดงฝีมือและพดูคุยแลกเปล่ียนทกัษะ สุนทรียะ
และความคิดกนัอยา่งแทจ้ริง   
 
 ในปัจจุบนัโลกของปูนป้ันพฒันาเขา้สู่ความเป็นสมยัใหม่ งานสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็น
ลกัษณะเชิงธุรกิจมากข้ึน ช่างแต่ละประเภทไม่มีเวลาไดม้าแลกเปล่ียนความคิดเห็นหรือแลกวิชาแก่
กนัเหมือนอยา่งแต่ก่อนอีกต่อไป ช่างจะรับงานจ านวนมาก ท าใหช่้างตอ้งท างานร่วมกนัเป็นกลุ่ม 
ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) กล่าวถึงความส าคญัของการช่วยเหลือกนัใน
ปัจจุบนัสืบเน่ืองจากงานมีจ านวนมากกวา่จ านวนของช่างปูนป้ันวา่   
 
  …ช่างในกลุ่มผมจะวนเวยีนกนั ตอ้งเป็นแบบน้ีถึงจะอยูร่อด  
 ปัจจุบนัจะรับกนัหลายท่ีตอ้งใชค้นท่ีไปอุดตามท่ีต่างๆ คนท่ียงัไม่เก่ง 
 แต่จะรับงานได ้ตอ้งช่วยกนั เขาตอ้งท าถา้ไม่ท ากจ็ะอยูไ่ม่รอด เป็นภาคบงัคบั 
 วา่ตอนน้ีงานเยอะกวา่ช่าง ช่างตอ้งจดัการตวัใหดี้ บางคนยงัไม่เก่ง  
 แต่กมี็คนท่ีดึงมาช่วยงานได ้ถา้หวัเดียวกระเทียมลีบกไ็ม่รอด…  
  
 โลกและคุณค่าต่างๆก าลงัเปล่ียนแปลงตามการพฒันาท่ีวดัโดยมูลค่าของเงิน ขั้นตอนการ
ติดตามสร้างช่างใหเ้ป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ใฝ่ใจศึกษาหาความรู้ และซึมซบัสุนทรียะจากครูช่างเป็นส่ิง
ท่ีส าคญั ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) ใหส้ัมภาษณ์ถึงความส าคญัของการ
ติดตามสร้างคน สร้างช่างใหเ้ป็นช่างท่ีเก่งเพื่อสร้างงานปูนป้ันท่ีมีคุณภาพมากกวา่การสร้างแต่
ช่ือเสียงหรือรับแต่งานเพื่อเงินทองของตนเองวา่    
 
  …ผมเนน้การสร้างคนมากกวา่การสร้างงาน จะมองใหค้นเติบโต  
 เราจะเปิดช่องใหไ้ปรับงานเอง แต่ถา้มีปัญหาอะไรเราจะไปแกใ้ห ้ไปดูงาน 
 ใหเ้ขา เป็นแบค็ (back) ใหเ้ขา ตอนน้ีเป็นหนา้ท่ีของมือรองๆท่ีตอ้งท าต่อจากเรา 
 ตอนน้ีคือพวกท่ีสอนไปชุดแรกๆ เป็นช่างใหญ่กนัแลว้ ตอ้งเอาวิธีของผมไปใช ้
 ถึงจะอยูไ่ด ้ประคองกนัอยูไ่ด ้แต่เขาตอ้งท า ถา้ไม่ท าเขากอ็ยูไ่ม่รอด  
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 เขาตอ้งสามคัคีกนั ตอ้งช่วยเหลือกนั… 
 
 ทองร่วง เอมโอษฐเ์ห็นวา่ถา้ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนัไม่สามคัคีกนั ไม่
ช่วยเหลือกนั ต่อไปกจ็ะไม่สามารถรับหรือสร้างงานไดส้ าเร็จทนัตามเวลาท่ีผูว้า่จา้งงานตอ้งการ 
และไม่มีการแลกเปล่ียนเรียนรู้เทคนิควิธีการต่างๆระหวา่งกลุ่มช่างอีกต่อไป แต่ในขณะเดียวกนัช่าง
กต็อ้งพฒันาความรู้ การฝึกมองและเพิ่มเติมสุนทรียะและญาณทศัน์ของช่างดว้ยเพื่อใหคุ้ณค่าและ
อุดมคติของงานยงัคงอยู ่  
 
 5.3 การเรียนรู้ด้วยพธีิกรรม พธีิไหว้ครูช่างทีบ้่านครูทองร่วง เอมโอษฐ์ ในช่วงต้นเดือน
เมษายนของทุกปี   
      ผูว้ิจยัไดเ้ขา้ร่วมพิธีไหวค้รูท่ีบา้นครูช่างทองร่วง เอมโอษฐเ์ม่ือวนัท่ี 7 เมษายน พ.ศ.2554  
พิธีเร่ิมตอนเวลา 9.00 น.  ทองร่วง เอมโอษฐอ่์านโองการ บทอญัเชิญชุมนุมเทพผูเ้ป็นครูทาง
ศิลปกรรมงานช่าง ไดแ้ก่ พระพทุธเจา้ พระธรรมเจา้ พระสังฆเจา้ พระบิดามารดา พระฤษีนารอท 
พระฤษีนารายณ์ พระฤษีตาววั พระฤษีตาไฟ พระฤากรรไลยโกฎิ พระฤษีกสัสป พระฤษีไตรภพ 
พระฤษีทศันมงคล พระฤษีพระเพชรฉลูกญั แม่พระแม่ธรณี แม่พระแม่คงคา แม่พระเพลิง แม่พระ
พาย แม่พระโพสพ พระอิศวร พระฤษี 108 ท่าน พระพรหม พระนารายณ์ พระพาย พญานาค และ
พระกาฬ ตลอดจนถึง ครูพกัลกัจ าและอกัษร   ในบทไหวค้รูสารพดัช่าง ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะเชิญ
พระวษิณุกรรมผูเ้ป็นครูสารพดัช่างมาในพธีิ ต่อจากนั้นพระสงฆจ์ านวน 5 รูปประกอบพิธีทางพุทธ 
มีละครชาตรีแสดง ตลอดจนการจดัเตรียมอาหารเล้ียงญาติ ลูกศิษยรุ่์นต่างๆและแขกท่ีมาร่วมในพิธี 
จ  านวนผูเ้ขา้ร่วมพิธีกรรมทั้งส้ิน 50 คน 
 
 ในบทอญัเชิญชุมนุมเทพ บทเชิญทั้งพระพทุธเจา้ พระธรรมและพระสงฆ ์เพราะ
พระพทุธศาสนาเป็นเสมือนหวัใจในงานประติมากรรมปูนป้ัน เพื่อใหเ้ป็นช่างท่ีมีฝีมือและสร้างงาน
ไดอ้ยา่งงดงาม เป็นช่างท่ีเป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ ดงัท่ีบทอญัเชิญชุมนุมครูสารพดัช่าง (ม.ป.ท.: 4) 
กล่าววา่  
 
  …ขา้พเจา้ขออญัเชิญสมเดจ็พระสมัมาพทุธเจา้ มาอยูเ่หนือเกลา้ 
 เหนือผม ขออญัเชิญพระพรหมเสดจ็มาอยูเ่บ้ืองบ่าซา้ย ขออญัเชิญ 
 พระนารายณ์เสดจ็มาอยูเ่บ้ืองบ่าขวา ขออญัเชิญนางพระคงคาเสด็จมา 
 เป็นน ้าลาย ขออญัเชิญพระพายเสดจ็มาเป็นลมปาก ขออญัเชิญพญานาค 
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 เสดจ็มาเป็นสร้อยสังวาลย ์ขออญัเชิญพระกาฬเสดจ็มาในดวงใจ…   
 
 พิธีไหวค้รูท่ีบา้นของ ทองร่วง เอมโอษฐ ์เป็นพิธีส าคญัรวมลูกศิษยช่์างป้ันรุ่นต่างๆ ของครู
ทองร่วงท่ีจะเดินทางมาระลึกถึงบุญคุณครูทุกๆปี วิศณุ เถาพนั (สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554) กล่าว
วา่ …ถา้อาจารยท์องร่วง เอมโอษฐจ์ดัไหวค้รู เรากจ็ะไปเพราะวิชาท่ีไดม้าตอ้งผา่นแก ตระกลูเถาพนั
มีอาจารยท์องร่วงเป็นผูฝึ้ก อีกสายคือพรพระ เป็นสายเดียวกนัมา แตกแขนงกนัไปเร่ือยๆ… 
 
 พิธีไหวค้รูท่ีบา้นทองร่วงในสมยัก่อนมีพิธีครอบครูและพิธีเบิกเนตร*ดว้ยแก่ช่างปูนป้ันรุ่น
ใหม่ สมเจต อินฉิม (สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) เป็นศิษยรุ่์นสุดทา้ยท่ีครูทองร่วงเป็นผูค้รอบครู
ให ้กล่าววา่   
 

 …วนัไหวค้รูท่ีบา้นอาจารยท์องร่วงเม่ือก่อนจะรวมลูกศิษยลู์กหา 
 ของอาจารยเ์ยอะมาก เม่ือก่อนมีครอบครูดว้ย ผมเป็นรุ่นสุดทา้ยท่ีอาจารย ์
 ครอบครูให ้เม่ือ 7 ปีท่ีแลว้ (ประมาณปีพ.ศ.2544) อาจารยท์องร่วง 
 เป็นหลกั ถา้อาจารยไ์ม่ดึงพีป้่านา้อาไปท างานท่ีวดัพระแกว้เรากไ็ม่ได ้
 ท างานป้ันแน่นอน ตั้งแต่ตรงนั้นมาอาจารยท์องร่วงเป็นหลกั สอนไป 
 หลายรุ่น… 

 
 แต่ปัจจุบนัน้ีพธีิเลก็ลงเพราะอายขุองครูทองร่วง เอมโอษฐท่ี์มากข้ึน ลูกศิษยบ์างคนกเ็ร่ิมท่ี
จะไปตั้งส านกัและจดัพิธีไหวค้รูดว้ยตวัเอง วิศณุ เถาพนั (สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ 
    
  …งานไหวค้รูท่ีบา้นอาจารยท์องร่วง ตอนแรกอาจารยท์  าใหญ่  
 ต่อมาท าแต่เลก็ๆ ตอนน้ีคนมานอ้ย เขามีงานของเขาเอง เขาจดัพิธีไหวค้รู 
 เอง แต่เราท้ิงไม่ได ้ตอ้งไปทุกคร้ัง เพราะอาจารยถ่์ายทอดวิชาไวใ้ห ้ 
 เม่ือก่อนเป็นเดก็ในเตาอิฐ ป้ันอิฐแดง ต่อมาพี่ชายมาหดักบัอาจารยท์องร่วง 
 เม่ือก่อนเราไปป้ันท่ีโบสถเ์ก่า อาจารยม์าครอบครูใหท่ี้บา้น ใหศี้ลพร  
 คนท่ีเป็นช่างป้ันกเ็ขา้มาครอบดว้ย น ้ าตาเราไหล เพราะอาจารยไ์ม่ค่อย 

                                                 
*

 พิธีครอบครู หมายถึง การน าศีรษะครูมาครอบเพื่อรับเป็นศิษย ์โดยครูจะคอยควบคุมรักษาศิษยแ์ละจะอยูก่บัศิษยค์อยช่วยเหลือใหศิ้ษยมี์
ความจ าในกระบวนวิชาช่างต่างๆ  
    พิธีเบิกเนตร เป็นพิธีกรรมท่ีกระท าเพ่ือใหเ้กิดความศกัด์ิสิทธ์ิในเศียรครู   
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 จะไดไ้ปงานใครมาก แต่อาจารยม์า คนเก่าๆท่ีมาเช่นพี่สาวกม็าให ้
 อาจารยค์รอบอีก อาจารยท์องร่วงจบัมือเขียน เบิกเนตร ขอใหเ้ราท าใหดี้ 
 ท่ีสุด ไม่ตอ้งไปตามใคร ใหซ่ื้อสตัยก์บัหนา้ท่ีการงาน… 
 
 พิธีไหวค้รูช่างท่ีบา้นทองร่วง เอมโอษฐจึ์งเป็นขั้นตอนการถ่ายทอดค่านิยมใหลู้กศิษย์
เคารพในครูท่ีเป็นทั้งหลกัธรรมค าสอนในพทุธศาสนา และเทพต่างๆท่ีอญัเชิญมาใหส้ถิตยอ์ยูเ่ป็น
ส่วนหน่ึงของอวยัวะส่วนต่างๆท่ีส าคญัของช่างเพื่อใชใ้นการสร้างสรรคง์านช่างประติมากรรมให้
ออกมาอยา่งงดงาม ทั้งวิธีคิด การนอบนอ้มปฏิบติัและหวัใจท่ีใชใ้นการท างาน ตลอดจนถึงครูพกัลกั
จ าท่ีช่างไดศึ้กษามา และ ทองร่วง เอมโอษฐซ่ึ์งเป็นองคป์ระธานและเป็นศูนยก์ลางของการสืบสาน
งานช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนั   
 
 5.4 งานบูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงั ฉลองกรุงเทพมหานคร
ครบ 200 ปี เป็นจุดแพร่ขยายของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างจังหวดัเพชรบุรีในปัจจุบัน   
       การบูรณะปฏิสังขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงัในคร้ังงาน
ฉลองสมโภชพระนคร 200 ปี โดยมีสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารีเป็นองค์
ประธาน ในการบูรณะซ่อมแซมคร้ังน้ี ช่างไดป้ฏิสงัขรณ์พระระเบียง ทั้งเคร่ืองบนและผนงัท่ีช ารุด 
ตลอดจนป้องกนัความช้ืนในผนงั อนุรักษแ์ละเขียนซ่อมภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีพระระเบียง บูรณะ
พระอุโบสถ หอระฆงั พระบรมรูปรัชกาลราชวงศจ์กัรีในปราสาทพระเทพบิดร พระมณฑป หอพระ
มณเฑียรธรรม พนมหมาก พระศรีรัตนเจดีย ์พระสุวรรณเจดีย ์หอพระนาก หอพระราชกรมานุสร 
หอพระคนัธารราษฎร์ พระวิหารยอด ซุม้บุษบกตราพระบรมราชสญัลกัษณ์ประจ าราชการ ซุม้พระ
บญัชร รูปยกัษ ์6 คู่ รูปสัตวหิ์มพานตบ์นฐานไพที และงานปฏิสงัขรณ์บางส่วนใน
พระบรมมหาราชวงั     
 
      การบูรณะปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงัในคร้ังงาน
ฉลองสมโภชพระนคร 200 ปี ส่งผลใหเ้กิดช่างปูนป้ันท่ีเขา้มาเรียนรู้งานและกลายเป็นช่างปูนป้ัน
อาชีพสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัจ านวนมาก บรรจบ บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 
2554) กล่าววา่   
 
  …ตอนท่ีซ่อมวดัพระแกว้อาย ุ25 ปี ช่วงไปวดัพระแกว้  
 ช่างเมืองเพชรบุรีไปกนั 400 - 500 คน เตม็วดัเลย ใชค้นเยอะและมี 
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 ช่างท่ีไปหดัใหม่กนัเยอะมาก มีงานปิดทอง ประดบักระจก มีใหห้ดัครบเลย 
 ใครชอบอยา่งไหนกห็ดัอยา่งนั้น หดัป้ัน ปิดทอง จากท่ีท าไม่เป็นเลย  
 มีช่างท่ีเก่งอยูแ่ลว้สอนเรา เป็นช่างแบบน้ีแหละ หลายคน ระดบัหวัหนา้  
 ระดบัอาจารย ์มาถ่ายทอดกนัตรงนั้น ช่วงนั้นงานเมืองเพชรบุรียงัไม่บูม 
 ยงัไม่มีใครยอมรับ แต่พอเสร็จจากงานซ่อมวดัพระแกว้ 200 ปีน่ี 
 ยงัไม่ตกงานเลย… 
 
 ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ุ 2554) กล่าวถึงขั้นตอนการปฏิสงัขรณ์วดั
พระศรีรัตนศาสดารามวา่เป็นงานท่ีตอ้งท าใหเ้หมือนของเก่าใหม้ากท่ีสุด ตอ้งศึกษาลวดลายของ
โบราณอยา่งละเอียด ดงัน้ี   
 

 …งานท่ีวดัพระแกว้คืองานท่ีเราตอ้งท าตามของเก่า ก่อนท่ี 
 เราจะท าเราตอ้งถ่ายรูป เขียนเป็นลายเสน้ จะท า จะป้ันใหดู้เหมือน 
 ของเก่าท่ีเจดียท์อง มีมุกอยูส่ี่มุข แต่ละมุข ลายเดิมไม่สวย เราถ่ายรูป 
 แลว้ร้ือออกใหม่ ท าแบบลายเพชรบุรี ท าเป็นลายกระหนกกา้นขด 
 ฝีมือเพชรบุรี เราท าใหดี้กวา่เดิม อนัไหนถา้เดิมเขาดีอยูแ่ลว้เรากท็  า 
 รักษาไวถ้า้อนัไหนไม่ดีเรากท็  าใหดี้ วดัพระแกว้ลายเยอะ แต่ช่างนอ้ย  
 เพราะบา้นเมืองแตกสาแหรกขาด ช่างคนเดียวจะท าลายซ ้าๆกนัมัง่  
 ใชพ้ิมพเ์ช่นไม่ตอ้งป้ันในมือ แกะแม่พิมพด์ว้ยไม ้มาตากแหง้แลว้เผา  
 มาติด ลงรักปิดทองกเ็หมือนปูนป้ัน แต่เขาท าดว้ยความประณีต เป็นดินเผา 
 พอท าเสร็จเขากแ็ต่ง แต่ก่อนซีเมนตย์งัไม่มี เขาตอ้งใชปู้นป้ัน พอท าออกมา 
 กล็งรักปิดทอง พอไปร้ือกไ็ปลอกลายออก แต่กใ็ชปู้นป้ันแทนลงไป  
 คงของเดิมใหม้ากท่ีสุด…  
 
ศิริ พรพระ (สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2554) หวัหนา้ฝ่ายช่างเพชรบุรี เล่าถึงขั้นตอนการ

ส ารวจก่อนการบูรณะซ่อมแซมวดัพระศรีรัตนศาสดารามวา่เป็นขั้นตอนท่ีส าคญัวา่     
 

  …การส ารวจ มีเคร่ืองมือส าหรับขดูดูวา่ปูนจะหมดอายหุรือยงั  
 ซ่อมคร้ังสุดทา้ยรัชกาลท่ี 7 เป็นปูนน ้ามนัตั้งอ้ิว ใชบ้ลอ็กพิมพไ์ดแ้ละป้ันสด 
 ของเก่ากเ็ป็นปูนต าเหมือนกนั อนัท่ีป้ันสดอาจจะเป็นสมยัรัชกาลท่ีสาม  
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 รุ่นท่ีท าสมยัรัชกาลท่ีเจด็ใชบ้ลอ็คพิมพ ์ปูนน ้ามนัตั้งอ้ิว พอเราดูแลว้ 
 เรากม็าเขียนแบบ พยายามป้ันใหเ้หมือนของเก่า ลายรักร้อยกท็  าจาก 
 บลอ็กพิมพ ์ตอ้งใชเ้ทคนิคแนวความคิดไม่ใช่ยอ่ยเพื่อไม่ใหเ้หมือนของเก่า 
 และตอ้งใหไ้วดว้ย ใหเ้หมือนเก่าดว้ย ท าอยา่งไรใหค้งทนถาวรดว้ย  
 เช่นถา้โครงเส่ือมแลว้กจ็ะตอ้งยกโครงมาทั้งหมด ตอ้งดูถึงโครงสร้าง 
 ขา้งในเลย ตอ้งถ่ายรูปไวห้มด… 

 
การส ารวจตอ้งดูไปถึงโครงสร้างขา้งใน บางทีตอ้งคิดหาวสัดุชนิดใหม่ท่ีเขา้กบังานโบราณ

ได ้และตอ้งพยายามใชเ้ทคนิคใหเ้หมือนของเก่าใหม้ากท่ีสุด ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 
กมุภาพนัธ์ 2554) กล่าวเสริมวา่ช่างสายสกลุช่างเพชรบุรี ใชว้ิธีปูนป้ันตามแบบสายสกลุช่างเพชรบุรี
ป้ันปูนประดบัซุม้ประตูโดยใชล้ายท่ีไม่ซ ้ าแบบกนั ดงัน้ี  

 
  …ตอนลอกโบสถก์ใ็ชแ้บบพิมพ ์เราใชปู้นป้ันพิมพเ์พื่อท่ีจะได ้
 เหมือนเดิม เพราะของเดิมคนมีนอ้ย คนท่ีท ากไ็ม่เป็น ลายจะมีลกัษณะเหมือนๆ 
 กนัหมด ไม่เหมือนกบัท่ีน่ีท่ีช่างข้ึนไปป้ัน เป็นช่างของเมืองเพชร ซุม้ประตู 
 ทรงเดียวกนัหมด แต่ลวดลายในซุม้จะไม่เหมือนกนั ลายใครลายมนั  
 ซุม้นึงท าเป็นเดือนๆ จา้งงานใหค้นละซุม้ พอเสร็จดูผา่นๆจะเหมือนกนั  
 แต่พอดูในลายละเอียดจะไม่เหมือนกนั งามวิจิตรตระการตา อาศยัวา่ 
 เยอะๆแลว้มนัสวย แต่คนท่ีดูอยา่งลึกซ้ึงกจ็ะเกิดอรรถรส…  
 
 ปูนต าท่ีช่างปูนป้ันเพชรบุรีใชก้ลายเป็นสูตรมาตรฐานท่ีกรมศิลปกรก าหนด ดงัท่ี เฉลิม พึ่ง
แตง (สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 2554) เล่าวา่ 
  
  …ท่ีวดัพระแกว้เราท าใหปู้นเป็นแบบของเราทั้งหมด  
 ต่อมาทางกรมศิลปากรบอกวา่ถา้ใครจะบูรณะโบราณสถานตอ้งใชปู้น 
 แบบน้ีทั้งหมด ตั้งเป็นกฏไวเ้ลย ปูนตอ้งต าเหมือนกนั แต่เราลดกระดาษ  
 ทรายลงไป ข้ึนกบัวา่ใครชอบเหนียว หรือไม่… 
 
 ลูกศิษยปู์นป้ันสายตระกลูช่างทั้ง 3 สายเร่ิมเรียนรู้งานปูนป้ันจาก ทองร่วง เอมโอษฐจ์าก
งานวดัพระแกว้เป็นงานแรก ศิริ พรพระ (สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2554) ผูท้  าหนา้ท่ีเป็นหวัหนา้ช่าง
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ในงานบูรณะปฏิสงัขรณ์วดัพระแกว้ เม่ือคร้ังฉลองกรุงฯ 200 ปี กล่าวถึงขั้นตอนการเรียกระดมผูค้น 
ช่างจากท่ีต่างๆเพื่อไปรวมก าลงักนับูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดารามวา่   
  
  …อาจารย ์(ทองร่วง) เลยมาหาผมท่ีวดัเขาสามพระ เพชรบุรี  
 บอกใหติ้ดต่อลูกศิษยเ์ก่าๆของแก เพราะผมรู้จกัหลายคน รุ่นนั้นยาก 
 หน่อยเพราะโทรศพัทมื์อถือไม่มี ส่งจดหมายไป ผมกจ็ะบอกอาจารยท์องร่วง 
 วา่จะเอาคนน้ีไหม คนไหนแกไม่เอากบ็อกวา่ไม่เอา แต่ผมอาจจะบอกวา่ 
 ผมจะรับผดิชอบให ้ใหเ้ตรียมสละงาน เขา้ไปส ารวจก่อน…   
  
 ช่างท่ีเกิดจากการฝึกหดังานช่างในคร้ังนั้นไดแ้ก่  บรรจบ บุญประเสริฐ บุญเจือน เอมโอษฐ ์  
บาหยนั รอดจากทุกข ์ส ารวย เอมโอษฐ ์ประยงค ์สมใจหวงั  สุวรรณา สนสด เกิดเป็นตระกลูช่างปูน
ป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีสอนงานช่างต่อๆกนัมาอีก 3 ตระกลู ไดแ้ก่ ตระกลู บุญประเสริฐ พรพระ 
และ สมใจหวงั   สมเจต อินฉิม (สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) สมัภาษณ์วา่ บุญเจือน (นามสกุลเดิม
บุญประเสริฐ) เอมโอษฐ ์เป็นอาแท้ๆ ของตน ท่ีตอนนั้นเร่ิมฝึกงานกบั ทองร่วง เอมโอษฐ ์เป็นผู ้
ชกัชวนญาติพีน่อ้งใหม้าเป็นช่างปูนป้ันเพือ่ไปท างานท่ีวดัพระศรีรัตนศาสดาราม จากนั้นญาติๆก็
สอนงานกนัต่อมาเร่ือยๆจนถึงรุ่นของตน    
 
  …ตอนนั้นอาจารยท์องร่วงท าวดัพระแกว้ เราเป็นญาติทางฝ่ัง 
 พี่บุญเจือน พี่ๆ นอ้งๆฝ่ังพี่บุญเจือนกถู็กเกณฑใ์หไ้ปช่วยท า เป็นท่ีมาของ 
 ตระกลูช่างป้ัน ก่อนหนา้นั้นกไ็ม่ไดเ้ก่ียวขอ้งมีอาชีพท าสวน ท าไร่นาไป  
 แม่มีพี่นอ้งกนั 10 คน มี 3-4 ครอบครัวหลกัๆท่ีมาจบัอาชีพช่างป้ัน  
 และมีลูกหลานแตกแยกกนัไปอีก นา้กม็าสอน นา้มาเรียนกบั 
 อาจารยท์องร่วง เรากไ็ดค้วามรู้จากนา้ จากพี่ จากอาจารยท์องร่วง 
 แนะน า เรากม็าหดัท า…    
 
 ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีจึงเป็นแรงงานท่ีส าคญัในการบูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดา
รามซ่ึงเป็นวดัของหลวง ไดศึ้กษางานโบราณฝีมือช่างในราชส านกัเกิดการถ่ายโอนองคค์วามรู้ เกิด
การพฒันาฝีมือใหป้ระณีตยิง่ข้ึน  
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 5.5 การถ่ายทอดจากช่างสายสกลุช่างราชส านักสู่ช่างพืน้บ้าน 
       การสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเกิดจากการปะทะสงัสรรคร์ะหวา่ง
วฒันธรรมหลวงและราษฎร์มาโดยตลอด ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีไดส้นองพระมหา
กรุณาธิคุณดว้ยทกัษะและแรงงานของตนในทุกยคุสมยั ตลอดจนไดร่้วมแลกเปล่ียนเรียนรู้วิชาช่าง
กบัช่างของหลวงจากกรมศิลปากร และเรียนรู้จากครูนิรนามหรือจากโบราณสถานในวดัและวงัท่ี
ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเขา้ไปช่วยซ่อมแซมใหค้งความสง่างามไวต้ามสภาพเดิม ช่างสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะเป็นแรงงานและฝีมือท่ีส าคญัในงานท่ีตอ้งระดมสรรพก าลงัเพื่อซ่อมแซม
โบราณสถานท่ีเป็นเอกลกัษณ์และเป็นหลกัของประเทศ ตลอดจนงานพระราชพิธีท่ีมีความส าคญั 
ไดแ้ก่งานสร้างพระเมรุมาศ ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีไดพ้ฒันาฝีมือของตน สร้างเอกลกัษณ์
แก่ผลงานของตนและสืบสานคุณค่าและพลงัชีวิตในงานศิลปวฒันธรรมของทอ้งถ่ินเพชรบุรีมา
จนถึงปัจจุบนั   
 
 สมชาย บุญประเสริฐ เร่ิมฝึกงานปูนป้ันจากช่างบรรจบ บุญประเสริฐและช่างบุญเยีย่ม ทอง
ใส ช่างในสายทองร่วง เอมโอษฐ ์  สมชาย บุญประเสริฐผา่นการอบรมและประกวดงานศิลปะปูน
ป้ันแห่งประเทศไทยโดยชนะเลิศ 4 คร้ัง คร้ังล่าสุดชนะเลิศดว้ยผลงานประติมากรรมช่ือ รวมใจ
ถวายพระพร ในการประกวดศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทยคร้ังท่ี 11 ปีพ.ศ.2554 ท่ีผา่นมา และได้
เรียนรู้ ท างานกบัช่างในราชส านกั ไดแ้ก่ สุดสาคร ชายเสม โดยป้ันซุม้ประตูท่ีสุดสาคร ชายเสมอ
อกแบบท่ีวดักนัมาตุยาราม ในยา่นเยาวราช ล่าสุดในปีพ.ศ.2555   สมชาย บุญประเสริฐ ช่างฝีมือ
เยีย่มในสายบุญประเสริฐ ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ไดถ้วายงานป้ันสตัวหิ์มพานตป์ระดบัเขา
มอรอบพระเมรุมาศของสมเด็จพระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดี ซ่ึงเป็น
ผลงานออกแบบของพลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ิน  สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์,  
7 กรกฎาคม 2554) เล่าถึงขั้นตอนการเรียนรู้และการท างานป้ันของตนวา่ เป็นกระบวนการ
ผสมผสานจากแนวคิดศิลปะหลากหลายยคุสมยั ดงัน้ี   
 
  …การท างานป้ันประดบัตกแต่งหนา้บนั พระอุโบสถท่ีวดัเจดียห์อย 
  อ  าเภอลาดหลุมแกว้ จงัหวดัปทุมธานี ใชเ้ร่ืองราวเจดียจุ์ฬามณี  
 ท่ีวดัน้ีเขาเป็นวดัเจดียห์อย จะเอาหอยมาประดบัท่ีเจดีย ์เจดียมี์ไม่ก่ีเร่ือง 
 ผมเลยเลือกเอาชั้นจุฬามณีท่ีวา่ ถา้เป็นช่างคนอ่ืนจะไม่เลือกอนัน้ี ศึกษา 
 เร่ืองน้ี…   
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 เจดียจุ์ฬามณีอยูใ่นชั้นดาวดึงส์ของคติไตรภูมิ ในพระอุโบสถของวดัเจดียห์อย ช่างสมชาย
ป้ันฐานพระท่ีงดงามเป็นลวดลายของศิลปะอยธุยา ตามแบบลวดลายอยธุยาแบบเพชรบุรี ตาม
ลกัษณะของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2554) 
กล่าววา่   
 
  …ฐานพระเป็นของอยธุยา เป็นพระของอยธุยา กย็งัมองๆอยูก่บั 
 ทิศทางของตวัเองวา่จะไปทางไหน ก าลงัเร่ิมตน้ บอกวา่จะสรุปยงัไง 
 ยงับอกไม่ได ้อยธุยา เพชรบุรี สุโขทยักไ็ดแ้ลว้ แต่ทางไหน ตอ้งอาศยั 
 ประสบการณ์… 
 
 การท างานของสมชาย บุญประเสริฐยงัเป็นขั้นตอนของการศึกษา เรียนรู้จากครูช่างสาย
สกลุช่างหลวงอาวโุสท่ีมีฝีมือตามงานท่ีไดรั้บมอบหมายจากช่างท่านต่างๆ ช่างสมชาย บุญประเสริฐ 
(สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2554) กล่าววา่ …ทุกวนัน้ีกย็งัรับอิทธิพลของช่างท่านต่างๆอยู ่และยงับอก
ไม่ไดว้า่รูปแบบงานของเราคือแบบใด ช่างยงัแสวงหาอยู…่ สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 7 
กรกฎาคม 2554) กล่าวเพิ่มเติมถึงแนวทางในการท างานป้ันของตนวา่ตอ้งมาจากศรัทธา ขยนัศึกษา 
เรียนรู้งานศิลปกรรมรูปแบบต่างๆตามค าแนะน าของครูช่างอาวโุส ดงัน้ี     
 
  …การมีศรัทธาในงาน เกิดจาก แรงบนัดาลใจ มีแม่แบบ รูปแบบ  
 ท าใหไ้ดเ้หมือนเทียบเคียง งานอินเดีย บุโรพุทธโธ สุโขทยั 
 …การเทียบแบบ มีฮินดูเขา้มา เล่นเร่ืองภายใน รู้จกัจากวดัท่ีชลบุรี  
 ออกมารับเหมาไม่ต ่ากวา่สิบปีแลว้ ท่ีวดักนัมาตุยาราม เป็นงานออกแบบ 
 ของอาจารยสุ์ดสาคร ชายเสม อาจารยคิ์ดใหเ้ราท า อาจารยเ์ขียนแบบ  
 เราเป็นคนป้ัน สุโขทยั ออกลพบุรี มีเขมรนิดๆ ทวารวดี แกดึงลาย 
 แต่ละยคุมาผสมกนัลงตวั แกหลากหลาย ผสมหลายยคุ ผสมตวัละคร 
 ศรีวิชยั แต่ลายเป็นทวารวดี จะอยูก่นัไดไ้หม ถอยออกมา ดูวา่ติดคา้ง 
 ไดไ้หม ท่ีวดักนัมาตุยาราม งานท่ีเราไม่ไดอ้อกแบบเอง เป็นงานชั้นครู 
 ท่ีเขาออกแบบให ้เห็นวา่เป็นแบบน้ี ทุกวนัน้ีกย็งัรับอิทธิพลอยู…่   
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 ในส่วนของงานป้ันสตัวหิ์มพานตป์ระดบัเขามอท่ีงานพระเมรุมาศของสมเด็จพระเจา้ภคินี
เธอ เจา้ฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดี  สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 12 มกราคม 
2555) กล่าวถึงการเรียนรู้จากพลอากาศตรี อาวธุ เงินชูกล่ินวา่   
 
  …ดีใจไดท้ างานกบัอาจารยอ์าวธุ เป็นงานพระเมรุ ระดบัประเทศ 
 เห็นอาจารยเ์รียกเราไปคุย เรากต็กปากรับค า ไม่ไดคิ้ดเลย ไปเจออาจารย ์
 และสรุปใหอ้าจารยอี์กที พระเมรุเป็นเขาพระสุเมรุท่ีอยูข่องเทวดา  
 เป็นสถานท่ีส่งท่านกลบัสู่สวรรค ์เราส่งแบบร่างท าไปใหอ้าจารยดู์สองตวั 
 …เรากระจายงาน เป็นกลุ่มช่างเพชรบุรีของช่างสมชาย โดยเราดูแล 
 จากออกแบบ ก าหนดขนาด แลว้แต่ความสามารถของแต่ละท่ี จดัวาง 
 ประดบัเป็นกลุ่มกอ้น ท าทั้งหมด 160 ตวั เป็นงานลอยตวั ป้ันสตัวหิ์มพานต ์
 เป็นคู่ใหดู้มีชีวติ เหมือนอยูใ่นป่าหิมพานตจ์ริงๆ…  
 
 อาวธุ เงินชูกล่ิน (สัมภาษณ์, 11 กมุภาพนัธ์ 2555) สมัภาษณ์เพิ่มเติมวา่ …ไดใ้หค้  าแนะน า
ในงานป้ันสตัวหิ์มพานตข์องช่างสมชายโดยใหไ้ปศึกษาเล่มต าราสมุดไทยของรัชกาลท่ี 3 เพราะมี
งานศิลปกรรมรูปสตัวหิ์มพานตท่ี์เป็นตวัอยา่งของโบราณท่ีงดงาม… สมชาย บุญประเสริฐ 
(สัมภาษณ์, 12 มกราคม 2555) กล่าวถึงโอกาสท่ีไดเ้ขา้ไปร่วมป้ันงานประดบัตกแต่งเขามอในงาน
พระเมรุในคร้ังน้ีวา่ …ไม่ใช่วา่อยู่ๆ เราจะไดเ้ขา้ไปท า เป็นคร้ังหน่ึงของชีวิต…   
 
 สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 12 มกราคม 2555) กล่าวถึงหลกัการ การเรียนรู้เติบโต 
การเปิดโลกทศัน์จากการท างาน และการพฒันาสุนทรียะในงานของช่างปูนป้ันไวด้งัน้ี  
 
  …ท่ีเราท าอยูเ่ป็นปกติ เพื่อศาสนา เป็นเกียรติ ไดรั้กษาวฒันธรรม 
 ใหอ้ยูต่่อไป พอป้ันกโ็ชวฝี์มือกนัเตม็ท่ี งานแต่ละท่ีไดเ้ขา้ไปคุย ไดดู้  
 เอางานเขา้ไปใหเ้ขาดู วิจารณ์ เป็นความรู้อะไรใหม่ๆ ไม่ไดห้าไดบ่้อยๆ 
 …จากนั้นเอามาประมวลใหม่ ถา้ท างานเด่ียว เราจะดูเอง เป็นความรู้ท่ีเรียนมา 
  แต่จะเอามาใชห้มด…เราเร่ิมรับงานเม่ืออาย ุ21-22 ปี รู้สึกวา่ท าได ้ 
 วา่ตอ้งท างาน ตอ้งเป็นลูกนอ้ง ค่อยๆโตข้ึน ผดิบา้งถูกบา้ง ใช่หรือไม่ใช่…  
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 ช่างตอ้งเติบโต เรียนรู้จากการท างาน ซึมซบัสุนทรียะและภูมิปัญญาจากช่างท่ีอาวโุสกวา่ 
ใฝ่รู้ นอบนอ้ม ยอมรับค าวิจารณ์ ปรับเปล่ียนงานของตนจนสร้างงานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนได้
โดยท่ีไม่ไดล้อกเลียนแบบผลงานท่ีมีมาอยูก่่อนของครูช่างอาวโุสหรือครูช่างในงานโบราณเป็น
คุณลกัษณะท่ีส าคญัในการพฒันาของช่าง เพราะช่างท่ีเก่งท่ีประสบความส าเร็จจะตอ้งสร้างงานฝีมือ
ของตนเองอยา่งเตม็ท่ี ท าจนหมดความสามารถในทุกๆงานจนเจอทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนใน
ท่ีสุด สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 12 มกราคม 2555) กล่าววา่ …ความงามคือความลงตวั ความ
พอดีดูแลว้สวย ลงตวั มีความหมาย มนัจะสวยเอง เราท าใหดี้ท่ีสุด…จนหมดภูมิปัญญา หมด
ความสามารถเรา คือเตม็ท่ี…    
 
 ในส่วนของงานช่างสายสกลุช่างในราชส านกั ความสัมพนัธ์ของครูและศิษยเ์ป็น
กระบวนการท่ีส าคญัอยา่งยิง่ในการสืบสานงานช่างศิลปกรรม รูปแบบของกระบวนการเรียนรู้มี
ลกัษณะเป็นแนวราบเนน้ทั้งการถ่ายทอดทกัษะต่างๆ ไดแ้ก่การวาดลาย การป้ันลายพื้นฐานจน
พฒันาป้ันไดเ้อง ฝึกการมอง ตลอดจนค่านิยมและคุณลกัษณะต่างๆ จากครูสู่ศิษย ์รูปแบบการ
ถ่ายทอดดงักล่าวเกิดข้ึนในขั้นตอนการท างานสร้างพระเมรุมาศสมเดจ็พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชร
รัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดี โดยพลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ินเฝ้าตรวจดูการวาดเสน้เพื่อข้ึน
เคร่ืองยอดของงานพระเมรุแก่เหล่าสถาปนิกผูช่้วย โดยวิธีวาดใหดู้ แลว้ถอยออกมามองเพื่อดู
รูปทรงตลอดจนความรู้สึกวา่ถึงซ่ึงความงาม  
 
 เม่ือพลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ินมองตรวจดูในภาพรวมของทั้งหมดแลว้ถา้หากเห็นวา่ยงั
ไม่ถูก กจ็ะปรับแก ้ลบและเขียนใหม่ใหดู้ก่อนท่ีกลุ่มสถาปนิกผูช่้วยซ่ึงก าลงัเรียนรู้เทคนิคขั้นสูงของ
กระบวนการถอดลายและข้ึนเคร่ืองยอดแบบงานช่างไทยโบราณจะเขา้มาเขียนเพิม่ซ ้ าจนถูกตอ้ง
และครบถว้นก่อนน าไปใชก่้อสร้าง  ก่อเกียรติ ทองผดุ นายช่างศิลปากรส านกัสถาปัตยกรรม กรม
ศิลปากร ผูช่้วยพลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ิน (สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2555) ใหส้ัมภาษณ์วา่    
 
  …มโนทศัน์ จินตนาการ การมอง การท างาน บางคนคิดวา่เป็น 
 เร่ืองพรสวรรค ์งานสถาปัตยส์ามารถฝึกฝนใหเ้ก่งได ้อยูท่ี่วา่ผูน้ั้นมีความใส่ใจ 
 มีความเพียรไหม ถา้เขารัก การออกแบบและการท าจะไปไดด้ว้ยตวัของมนั 
 เม่ือมีความรักแลว้ตอ้งไปหาขอ้มูล การหาขอ้มูลไม่ไดอ้ยูท่ี่ตวัเรา  
 มนัอยูใ่นครูใบ ้พวกรูป ผลงานของอาจารยท่ี์เขียน ท าไว ้เราดูวา่ 
 เขามีการแกปั้ญหา ออกแบบมีเชิงช่าง ความรู้อยา่งไร มีวิวฒันาการ 
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 อยา่งไร เราอ่านภาษาท่ีซ่อนไวใ้นศิลปะ เอาของเขามาสู่ตวัเรา เราเอา 
 ปริมาณของเขามายอ่ยใหม่ รวมใหม่ หลายๆอยา่ง ตอ้งใชป้ระสบการณ์ 
 ใหเ้ป็นของเรา ช่างท่ีดีจะไม่ลอก แต่จะดดัแปลง หวัเป็นเส…  
 
 ช่างท่ีดีจะไม่ลอก แต่จะศึกษาจนสร้างงานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนได ้ครูผูช้ี้น าทาง ผู ้
ถ่ายทอดประสบการณ์สู่ช่างรู่นท่ีเลก็กวา่จึงเป็นส่ิงท่ีส าคญั ก่อเกียรติ ทองผดุ (สัมภาษณ์, 16 
กมุภาพนัธ์ 2555) ใหส้มัภาษณ์ถึงครูประเภทต่างๆของตนวา่    
   
  …ครูท่ีสอนเรา คือท่านอาวธุ เป็นครูท่ีมีชีวิต หรือเพื่อนของเราก ็
 เป็นครูได ้มาแลกเปล่ียน วเิคราะห์ เราอาจจะคิดวา่เราท าไดทุ้กอยา่ง  
 แต่ถา้เรายอมรับฟังวา่ศิลปะมีขอ้เสียอีกเยอะ ทศันคติ เราตอ้งเป็นคนท่ีมัน่ใจ 
  แรงต่อความรู้สึก และการท่ีคนมาวิจารณ์จะรับไดรึ้เปล่า ยอมรับในส่ิงท่ี 
 เกิดข้ึนมา งานศิลปะเป็นเร่ืองท่ีคิดใครคิดมนั ทกัษะของเราไม่เท่ากนั  
 น่ีเป็นทกัษะท่ีมาของวิธีคิดของงาน…อีกกลุ่มคือหนงัสือ หนงัสือมีนอ้ย  
 แต่คนท่ีใฝ่ใจจะมาหาเราเอง เราตอ้งมีหนงัสือเพราะวา่สมองของเราเกบ็ได ้
 ไม่หมด เม่ือเราตอ้งการออกแบบเร่ืองน้ี หนงัสือจะมีประโยชน์  
 การท าวดัไตรมิตร การจดัรูปแบบการใชง้าน (function) การวางสีวางลาย 
 ในยโุรป เราตอ้งพฒันาต่อ เราตอ้งเห็นส่ิงท่ีดีอยูแ่ลว้ อยา่งวดัเบญจมบพิตร 
  เราเห็นส่ิงท่ีดี เราบอกได ้และเราตอ้งท าต่อไม่ใหเ้หมือนของเดิม เป็นภาษา 
 กระบวนการของเรา จะเป็นงานสถาปัตยไ์ด ้ถา้ไดล้องความคิด ทกัษะบ่อยๆ 
  แสดงทศันะทกัษะออกมา ค่อยๆพฒันาไป ถา้คุณไม่มีช่ือเสียงกต็อ้งท าอีก 
  ตอ้งใชเ้วลาอยูก่บัมนั… 
  
 ครูช่างมีทั้งครูท่ีเป็นคนจริงๆ ครูท่ีเป็นเทพ ครูในหนงัสือท่ีบนัทึกเอาไว ้ครูท่ีเป็นเพื่อน
ร่วมงาน ตลอดจนครูท่ีเป็นงานโบราณใหช่้างไดศึ้กษา สมชาติ มหธนะสิน (สัมภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 
2555) ช่างประจ าส านกัช่างสิบหมู่กรมศิลปากร กล่าวถึงขั้นตอนการฝึกหดัเขียนลวดลายไทยของ
ตนจากครูในงานโบราณวา่ …ครูใหญ่คือวดั อาจารยเ์ป็นครูนอ้ย รองลงมาเป็นพิพิธภณัฑ ์เม่ือผม
เขียนลายรดน ้า ผมตอ้งไปท่ีพิพิธภณัฑ ์เม่ือเราเขียนลายพวกน้ีเรากเ็ร่ิมสนุกเราจะศึกษาตามวดั… 
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 การฝึกงานจริงโดยเป็นมือผูช่้วยของพลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ินท าใหก่้อเกียรติได้
ปฏิบติังานจริง เห็นรูปแบบและรูปทรงงานสถาปัตยกรรมไทยต่างๆ จนเกิดการสร้างสรรคง์านใหม่
ได ้ดงัท่ี ก่อเกียรติ ทองผดุ (สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2555) ใหส้มัภาษณ์วา่   
 
  …เราไดท้  างานสมเดจ็ยา่ และงานกาญจนาภิเษก ท่านอาวธุ 
 ไม่มีเวลาท า ผมท างานใหท่้านทั้งหมด วดัไตรมิตรผมกเ็ป็นคนร่างแบบ 
 จากเลก็จนเท่าจริง เม่ือเสร็จ เราตอ้งอยูก่บัอาชีพน้ีแลว้ งานน้ีใหโ้อกาส 
 ท่ีท่านอาวธุส่งมาใหเ้รา เราท าจนไม่ตอ้งคิด มีรูปทรงทางสถาปัตย ์
 อยูห่ลายๆงาน งานเมรุน่ีตอ้งเขา้ใจทุกแง่มุมจึงจะเขา้ใจ ดูสดัส่วน  
 การใชส้อย ลวดลายน้ีเราจะท าอะไร ท่านอาวธุใหเ้ราเขียน จาก 1:50 
 1:75 เม่ือคิดเร่ืองน้ีบ่อยๆ ความหลากหลายของรูปทรงไม่ซ ้ากนั  
 เม่ือเอามารวมกนัใหส้วยและถูกตอ้ง คนท่ีเขียนเคร่ืองยอดไดคื้อ 
 คนท่ีเก่งท่ีสุด… 
  
 ช่างทั้งราษฎร์และหลวงจะตอ้งศึกษาหาความรู้อยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด จากครูหลายท่านและ
หลายประเภท ก่อเกียรติ ทองผดุ (สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2555) กล่าวถึงค าของครูทาง
สถาปัตยกรรมหลายๆท่านท่ีใหแ้นวทางและคุณลกัษณะตน้แบบแก่ก่อเกียรติไวว้า่  
 
  …อาจารยอ์าวธุใหค้วามละเอียด รอบคอบ ท าแลว้ไม่สามารถ 
 แกไ้ขได ้แต่จะไม่ปล่อยไป การใฝ่ใจต่องาน มาร่วมกนัแกปั้ญหา  
 การเห็นรูปทรงท่ีงาม ในของท่ีครูวาด ถา้เร่ืองของการวางลาย  
 เสน้คือภาษา และการจดัวางรูปทรงใหม่ในสดัส่วนท่ีใหญ่ ตอ้งเป็น 
 อาจารยป์ระเวศ ลิมปะรังสี   ส่วนความใหม่ตอ้งเป็นอาจารยภิ์ญโญ  
 สุวรรณคีรี อาจารยจ์ะถ่ายทอดและท าไป ท าแลว้ไม่ท าซ ้า…   
 
 ช่างจะไม่หยดุเรียนรู้กบัครูช่างเพียงคนใดคนหน่ึง แต่จะเรียนรู้จากการปฏิบติังานอยูต่ลอด 
ปรับแก ้วเิคราะห์ วิจารณ์จนเกิดเป็นทางของตวัเอง ดงัท่ี ก่อเกียรติ ทองผดุ (สัมภาษณ์, 16 
กมุภาพนัธ์ 2555) กล่าววา่ …แต่ถา้เราตายท่ีครูคนหน่ึงแปลวา่เราไม่กา้วหนา้ เราตอ้งพฒันาใหม้าสู่
ตวัเรา เติบโตดว้ยตวัของเรา มีญาณทศัน์ในตวัเรา… 
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 ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ 2554) เล่าถึงการหาความรู้อยา่งไม่มีวนัจบ
ส้ินของตนเองไวว้า่    
 
  …โชคของอาจารยท์องร่วงท่ีเรียนจบป.4 แต่รับการถ่ายทอด 
 จากผูรู้้มาตลอด การเขา้ไปหาผูรู้้ สถานท่ีและหาโอกาสท่ีตนไดเ้รียน 
 การพกัท่ีบา้นของครูพิณ อินฟ้าแสงท าใหไ้ดฟั้งเกร็ดความรู้ต่างๆ  
 เพราะลูกของครูพิณเรียนท่ีเพาะช่าง กลบัมาเล่าเร่ืองในเพาะช่างให ้
 ครูพิณฟังท าใหอ้าจารยท์องร่วงไดรู้้เร่ืองในเพาะช่างดว้ย…  
 
 งานช่างคืองานท่ีตอ้งฝึกฝนทกัษะ พฒันาวิธี แนวทางการคิดอยูส่ม ่าเสมอ งานสร้างและ
บูรณะปฏิสงัขรณ์สถาปัตยกรรมอนัล ้าค่าช้ินท่ีส าคญัตลอดจนวดัวาอารามคร้ังส าคญัของประเทศจะ
เกิดการพฒันาช่างท่ีมีฝีมืออยา่งสม ่าเสมอ เพราะเป็นโอกาสท่ีช่างรุ่นอาวโุสจะถ่ายทอดองคค์วามรู้
และประสบการณ์สู่ช่างรุ่นใหม่   
 
 5.6 การสืบสานด้วยการแข่งขัน ประกวดฝีมือระหว่างช่างปูนป้ันในรูปแบบของ
การศึกษานอกระบบ ที่เน้นสร้างเสริมความคดิเชิงนามธรรมในช่างแทนระบบของส านักช่างวดัใน
สมัยก่อน และเสริมการปะทะสังสรรค์ของช่างสายหลวงสู่ช่างราษฎร  
            ในศตวรรษท่ี 21 งานศิลปะปูนป้ันตอ้งเผชิญกบัแนวทางการพฒันาประเทศตาม
ยทุธศาสตร์เศรษฐกิจสร้างสรรคใ์นแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติฉบบัท่ี 11 ประเดน็
ส าคญัจากแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติฉบบัท่ี 11 ท่ีสุริชยั หวนัแกว้ (2547: 12) เสนอคือ 
…รัฐก าลงัมองวฒันธรรมในเชิงมูลค่าทางเศรษฐกิจมากกวา่คุณค่าทางวฒันธรรม การมองขา้มตวั
ผูส้ร้าง ความคิด วิธีการ ภูมิปัญญาท่ีอยูเ่บ้ืองหลงั อตัลกัษณ์และคุณค่าทางวฒันธรรมจึงถูกนิยาม
ตามระบบกลไกทางการตลาดมากกวา่พฒันาตามคุณค่าท่ีแทจ้ริงของงานช่างฝีมือ…   
 คุณค่าของวฒันธรรมและงานช่างแปรเปล่ียนเป็นมูลค่า ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี
ไดรั้บการวา่จา้งใหผ้ลิตผลงานประติมากรรมปูนป้ันเพื่อส่งขายในร้านขายของประดบัตกแต่งใน
หา้งสรรพสินคา้เพิ่มมากข้ึน จากท่ีท างานดว้ยศรัทธาเพือ่บูรณะและสร้างวดัวาอารามอยา่งใน
สมยัก่อนแต่เพียงอยา่งเดียว  อีกทั้งอ านาจในการต่อรองการวา่จา้งงานปูนป้ันในปัจจุบนัข้ึนอยูก่บั
เจา้อาวาสของวดัท่ีวา่จา้งงาน หรือกลุ่มนายทุนผูจ้า้งรายอ่ืนๆมากข้ึน การป้ันงานของช่างสายสกลุ
ช่างปูนป้ันเพชรบุรีแมท้กัษะ และความงาม ความวจิิตรของลวดลายยงัคงอยู ่แต่แนวโนม้ ระบบวิธี
คิด ของช่างประติมากรรมปูนป้ันของไทยท่ีเนน้กระบวนการพฒันาสุนทรียะภายในของช่างอนัเกิด
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จากศรัทธาในพทุธศาสนาและการสร้างงานเพื่อถวายแก่สถาบนัพระมหากษตัริยจ์ะเร่ิมเส่ือมคลาย
ลง เหลือเพียงแต่รูปแบบภายนอกท่ีแสดงความเป็นไทยแต่ไร้ซ่ึงจิตวิญญาณของความดี จริงและงาม
ท่ีแทจ้ริงอนัเป็นคุณค่าภายในของช่างและผลงาน  
 
 5.6.1 งานประกวดศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทย (TPI)   
            ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีไดเ้ขา้ร่วมอบรมและประกวดศิลปะปูนป้ัน
แห่งประเทศไทย (TPI) การประกวดศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทย จดัการประกวดมาแลว้ 11 คร้ัง 
เป็นความร่วมมือระหวา่งบริษทัทีพีไอ โพลีน จ ากดั (มหาชน) ร่วมกบัมหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช
มงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาลยัเพาะช่าง เพื่อส่งเสริมความรู้เชิงประติมากรรม ดา้นองคป์ระกอบศิลป์ 
การศึกษางานศิลปะปูนป้ันโบราณ และแนวคิดท่ีใชใ้นการสร้างสรรคง์านศิลปะปูนป้ันทั้ง
วฒันธรรมไทยและนามธรรมในช่างปูนป้ันพื้นบา้น คุณประโยชน์ของการประกวดจะพฒันาศิลปิน
พื้นบา้นใหส้ร้างสรรคผ์ลงานตามรูปแบบ แนวคิดท่ีช่างไดเ้รียบเรียงออกมาเองใหเ้ป็นงาน
ศิลปกรรมร่วมสมยัท่ีมีคุณค่า ไม่ติดอยูก่บัรูปแบบเดิมๆท่ีฝึกมา ดงัท่ี นนธิวรรธน ์จนัทนะผลิน 
(สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2554) กล่าววา่      
 
  …ศิลปินพื้นบา้น เติบโตจากคนท่ีไม่ไดเ้รียนรู้ ท าตามรูปแบบท่ี 
 ปรากฏข้ึน ท าไปตามส่ิงท่ีเคยเห็น ท่ีเคยถูกสอนมา พอเป็นช่างชาวบา้น 
 เขาจะติดรูปแบบ จริงๆเขาไม่ตอ้งนึกตรงนั้น ช่างสามารถท่ีจะเลือกสรรใชไ้ด ้
 แนวคิดการป้ันปูนสดเก่ียวกบัศิลปะไทยมานาน ดา้นทศันคติ ท่ีมาทาง 
 ความคิด ขนบประเพณีโบราณท่ีเขาจะไดเ้รียนรู้ลงลึกตรงน้ี การป้ันปูนสด 
 ท่ีเป็นแผงจะมีเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัเร่ืองโบราณ ส่วนการป้ันปูนทีพีไอ (TPI) 
 จะคล่ีคลายไปหน่อย ส่วนประติมากรรมปูนท่ีมาส่งจะปล่อยใหเ้ขา 
 ตั้งหวัขอ้เองเพือ่ท่ีใหเ้ขาสร้างแนวความคิดข้ึนใหม่ได ้โดยไม่ลอกเลียน 
 รูปแบบงานมาเท่านั้น…   
 
 การพฒันาช่างปูนป้ันในปัจจุบนัคือการพฒันาแนวความคิดท่ีใชใ้นการท างาน ส่วนใน
รูปแบบของงานป้ันปูน วสัดุปูนป้ันเป็นวสัดุท่ีช่างใชท้  างานไดใ้นตวัของมนั โดยไม่ตอ้งใช้
เคร่ืองมือใดๆประกอบ  นนธิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2554) กล่าวถึงการ
พฒันาประติมากรหรือช่างปูนป้ันวา่  
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  …งานปูนป้ันผมคิดวา่มีค่ามากในงานรูปแบบประเพณีของเรา  
 ในงานปูนป้ันเป็นวตัถุท่ีค่อนขา้งถาวรอยูเ่ป็นร้อยปีไดเ้ลย บางแห่ง 
 อยูไ่ดเ้ป็นนบัร้อยปี มีความทนทานมาก เป็นวสัดุท่ีสามารถพฒันา 
 ในการสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งดี มีคุณค่าสูง เทคนิคการป้ันปูนสามารถส าเร็จ 
 ดว้ยตนเอง บีบ กด เจาะ บาก จบในกระบวนการของมนั งานปูนป้ัน 
 จึงโชวฝี์มือของประติมากรอยา่งแทจ้ริง…  
 
 การพฒันาฝีมือช่างปูนป้ันจึงข้ึนกบัการพฒันาทางความคิดเป็นหลกั ดงัท่ี นนธิวรรธน์  
จนัทนะผะลิน (สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2554) อภิปรายวา่    
 
  …จริงๆงานประติมากรรมไม่มีรูปแบบท่ีตอ้งยดึติด แต่อยูท่ี่ 
 ความคิด คุณค่าทางวสัดุและวิธีการท่ีสามองคก์รมาร่วมงานจึงน่าจะเป็น 
 มรดกทางศิลปะของเมืองไทยท่ีน่าพฒันาแนวคิดและรูปแบบใหอ้ยู ่
 ในการสร้างสรรคย์คุใหม่ไดอ้ยา่งดี แต่ก่อนอยูท่ี่หนา้บนั ซุม้ประตูหนา้ต่าง 
 แต่ปัจจุบนัอาจจะอยูใ่นบา้น เกิดรูปแบบใหม่ๆ แนวความคิดใหม่ๆ 
 ใหป้ระกอบได ้มีพฒันาการทางความคิดมากข้ึน… 
 
  ความคิดยงัมาจากการจดัสมัมนาเนน้การเดินทางใหช่้างไดศึ้กษาผลงานโบราณท่ีส าคญั
ตามสถานท่ีต่างๆ เพื่อน ามาพฒันาในงานของตน นนธิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (สัมภาษณ์, 22 
มิถุนายน 2554) กล่าววา่  
 
  …เพื่อใหเ้กิดการพฒันาทางความคิดน้ีจึงใชก้ารสมัมนาควบคู่ไป  
 สมัมนาก่อนการประกวด ไปดูท่ีต่างๆ เพชรบุรี ภาคเหนือ ภาคกลาง  
 ไปใหเ้ห็นงานปูนป้ันรูปแบบต่างๆ ไปใหเ้ห็นแนวคิดต่างๆ ท่ีเขามีอยู ่ 
 มีการอบรมในการจดัองคป์ระกอบ เช่นถา้กรอบแบบน้ีควรจะใส่ 
 องคป์ระกอบอะไร ความต้ืนลึก การเรียบเรียงเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้ง  
 ท่ีมาทางความคิด การเรียบเรียงทางองคป์ระกอบ พอมาถึงคร้ังท่ี 11  
 เห็นพฒันาการป้ันปูนท่ีจะพฒันาไปจุดไหนกไ็ดแ้ลว้ ฝีมือและการสร้างสรรค ์
 พร้อมท่ีจะสร้างเป็นงานศิลปกรรมร่วมสมยัไดแ้ลว้ อยา่งดี จากตอนแรกท่ี  
 ลอกเลียนแบบอยา่งเดียว แนวคิดการป้ันปูนสด เก่ียวกบัศิลปะไทยมานาน  
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 ดา้นทศันคติ ท่ีมาทางความคิด ขนบประเพณีโบราณท่ีเขาจะไดเ้รียนรู้ 
 ลงลึกตรงน้ี ป้ันปูนสดท่ีเป็นแผงจะมีเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัโบราณเยอะ  
 การป้ันปูนสดจะเป็นเน้ือหาโบราณ ปูน TPI จะคล่ีคลายไปหน่อย  
 ส่วนปูนท่ีมาส่งจะปล่อยใหเ้ขาตั้งหวัขอ้เองเพื่อท่ีใหเ้ขาสร้างแนวความคิด 
 ข้ึนใหม่ได ้อนัท่ีสามจึงมีทั้งโบราณ สมยัใหม่ โดยเราจะดูคุณค่าของงาน 
 เป็นหลกัในการตดัสิน…  
 
 สุนทรียภาพในงานประติมากรรมปูนป้ันจึงเป็นการผสมผสานระหวา่งความคิดและอารมณ์
ท่ีลงตวัเพื่อใหเ้กิดศิลปะท่ียกระดบัจิตใจของมนุษย ์นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (สัมภาษณ์, 22 
มิถุนายน 2554) กล่าวถึงความส าคญัของสุนทรียภาพในงานศิลปะวา่  
 
  …ศิลปะเป็นเร่ืองสุนทรียภาพ ผสมผสานกบัภูมิปัญญา  
 ผสมระหวา่งความคิดกบัอารมณ์ ถา้เรามีอารมณ์อยา่งเดียวไม่มีความคิด 
 เรากไ็ม่มีทางท่ีจะถ่ายทอดได ้มีความคิดสร้างรูปแบบแต่ไม่มีอารมณ์ 
 งานกแ็ขง็ ตอ้งหาสูตรผสมระหวา่งความคิดกบัอารมณ์ใหส้มดุลย ์
 เพื่อสร้างงานและตอ้งมีความงาม ความกลมกลืนเป็นฐานท่ีจะสร้างความดี 
 ใหป้รากฏออกมา ดว้ยคุณค่าของสุนทรียภาพท่ีเป็นคุณค่าส าคญั 
 ในการสร้างงาน ประกอบกบัเน้ือหาส่วนใหญ่บรรยายเร่ือง  
 ความงาม ความดี อาจจะมีความดีท่ีโหดร้ายบา้ง เศร้าบา้ง  
 ช่วยใหค้นไดผ้อ่นคลายมากข้ึน งานศิลปะท่ีดี ยกระดบัจิตใจของเรา 
 จากชีวิตท่ีวุน่วายจากการด ารงอยู ่เป็นคุณค่าของศิลปะท่ีมีต่อวิถีชีวิต 
 ของคน… 
 
 ศิลปะยกระดบัจิตใจของมนุษย ์ท าใหม้นุษยรู้์สึกมีความสุข เป็นความอ่ิมเอมและเป็น
อาหารทิพยข์องมนุษยท่ี์กล่าวถึงความดี จริงและงามของมนุษยไ์วด้ว้ยกนั การประกวดศิลปกรรม
ปูนป้ันยงัเปิดโอกาสใหเ้ยาวชนเขา้ร่วมแข่งขนัเพื่อปูพื้นฐานของงานประติมากรรม และส่งเสริมให้
เยาวชนรักในงานศิลปกรรมปูนป้ัน ในส่วนของช่างอาชีพ จะเปิดใหเ้ขา้ร่วมแข่งขนั โดยส่งผลงาน
ปูนป้ันลอยตวั 1 ช้ิน ท่ีตอ้งป้ันใหเ้สร็จก่อนการแข่งขนัเร่ิมข้ึน และในช่วงการแข่งขนั ช่างจะตอ้งใช้
เวลา 3 วนัตามช่วงเวลาท่ีก าหนดป้ันภาพประติมากรรมนูนต ่าตามหวัขอ้ท่ีก าหนด โดยแบ่งชนิดของ
ปูนท่ีใชเ้ป็น 2 ประเภทคือปูนต า หรือปูนส าเร็จ เม่ือช่างระดบัอาชีพชนะเลิศการประกวดถึง 4 คร้ัง
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แลว้ จะไม่สามารถประกวดไดอี้กต่อไป แต่จะร่วมส่งผลงานได ้และไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นช่างปูน
ป้ันท่ีมีฝีมือของประเทศ สมเจต อินฉิม (สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2554) ผูช้นะเลิศรางวลัชมเชยงาน
ประกวดศิลปะปูนป้ันคร้ังท่ี 12 ในปีพ.ศ.2554 ท่ีผา่นมากล่าววา่   
 
  …ไปประกวดมา 4 หน เป็นกระบวนการท่ีท าใหไ้ดฝึ้กฝน  
 พฒันา ไดร้างวลัชมเชยทั้ง 4 หน มนัยากแต่กพ็ฒันากนัทุกปี จนแทบ 
 จะเสมอกนั เหลือท่ีแนวคิดของแต่ละคน มาตดัสินกนัท่ีองคป์ระกอบ 
 ของงาน ใครมีแนวคิดน า หรือองคป์ระกอบสมบูรณ์ถึงจะชนะกนั  
 เร่ืองฝีมือทุกคนฝึกฝนกนัปกติ เร่ืองแนวคิด ใครคน้ควา้ ใครหยบิอะไร 
 มากไ็ม่ผดิ เหลือท่ีวางองคป์ระกอบในกรอบส่ีเหล่ียมใหส้มบูรณ์  
 ใครสมบูรณ์กช็นะเลิศ… 
 
 ภาณุพฒัน์ วบูิลยรุ่์งเรือง (สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2554) ผูช้นะเลิศระดบัเยาวชนในการ
ประกวดศิลปะปูนป้ันคร้ังท่ี 11 กล่าววา่   
 
  …ประกวด TPI ต่างจากการเผยแพร่ท่ีเพชรบุรี ตอนประกวดท่ี 
 เพชรบุรี เรายงัป้ันไม่เก่ง เราเห็นช่างใหญ่ๆป้ัน เกิดขั้นตอนความรู้  
 รู้วิธีการ เขาป้ันยงัไงใหไ้ดส้ดัส่วนท่ีถูกใจกรรมการ ตอนแรกท่ีป้ัน 
 ผมยงัป้ันไม่ถูก ครูช่างทุกคนใหก้ าลงัใจ เราไดก้ าลงัใจวา่ปีหนา้ 
 ตอ้งมาใหม่และท าใหดี้กวา่น้ี เป็นพลงัใหเ้รา วนัหน่ึงเราเคยแพ ้
 แต่เรากจ็ะไม่แพต้ลอด…    
 
 การประกวดศิลปกรรมปูนป้ันแห่งประเทศไทยเนน้การพฒันาความคิดท่ีเป็นนามธรรม
ดา้นในของช่าง ตลอดจนเปิดเวทีใหช่้างจากหลากหลายกลุ่ม หลายสายสกลุท่ีมาจากทอ้งท่ีต่างๆทั้ง
ท่ีฝึกมาดว้ยกระบวนการศึกษาในและนอกระบบไดม้าพบ ประชนัฝีมือกนั ช่างไดเ้ขา้ร่วมการ
สมัมนาก่อนการประกวด ไดศึ้กษา วเิคราะห์ ซึมซาบงานของครูโบราณท่ีมีคุณค่าในหลากหลาย
จงัหวดั โดยวทิยากรผูท้รงคุณวฒิุท่ีเป็นประติมากรร่วมสมยั อาจารย ์นกัวิชาการและช่างหลวง ท่ี
คอยใหค้วามรู้และแนะเร่ืองการพฒันาดา้นสุนทรียะของช่าง  
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 5.6.2 การสืบสานคุณค่าของงานช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีแก่เยาวชนในท้องทีโ่ดย
เยาวชนร่วมเรียนรู้ไปกบัครูช่างในรูปแบบของการจัดการศึกษาบนฐานวฒันธรรมท้องถ่ิน   
   ในปัจจุบนั จงัหวดัเพชรบุรีจดังานสืบสานประเพณี ศิลปวฒันธรรมของ
ทอ้งถ่ินอยา่งต่อเน่ือง ครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีจะไดรั้บเชิญไปสาธิตตามงานทาง
วฒันธรรมต่างๆ อยา่งสม ่าเสมอ แต่งานสาธิตมกัจะเป็นการสอนท่ีช่างท าใหดู้แต่เพยีงดา้นเดียว 
ผูช้มไม่ไดเ้กิดความซาบซ้ึงหรือไดรั้บการปลูกฝังใหรั้กในงานช่างทอ้งถ่ินอยา่งแทจ้ริง กลุ่มท่ี
พยายามปลูกฝังใหเ้ยาวชนไดใ้กลชิ้ดกบังานช่างสิบหมู่ของจงัหวดัเพชรบุรี ไดแ้ก่ กลุ่มลูกหวา้ โดย
มีอาจารยจ์  าลอง บวัสุวรรณ์ เป็นผูน้ ากิจกรรม กลุ่มลูกหวา้ใชรู้ปแบบของกิจกรรมแบบมีส่วนร่วม
ใหเ้ดก็และเยาวชนเพชรบุรีไดท้  ากิจกรรมงานช่างร่วมกบัครูช่างปูนป้ันและครูช่างแขนงต่างๆ 
เพื่อใหเ้กิดการซึมซบัในศิลปวฒัธรรมทอ้งถ่ิน เกิดความรักและความเขา้ใจในศิลปวฒันธรรมใน
ทอ้งถ่ินของตนเอง เยาวชนเห็นคุณค่าของวฒันธรรมทอ้งถ่ินของตน กระบวนการดงักล่าวอาจจะไม่
สามารถสร้างใหเ้ยาวชนเป็นช่างท่ีดีไดแ้ต่กเ็นน้ใหเ้ยาวชนเป็นผูถ่้ายทอดงานช่างศิลปกรรมของ
เพชรบุรีเองอยา่งต่อเน่ือง มากกวา่ท่ีจะรับถ่ายทอดแต่เพียงอยา่งเดียว   
 
 การถ่ายทอดงานช่างศิลปกรรมเป็นการถ่ายทอดในวิถีชีวิต การเรียนรู้งานสายสกลุช่าง
ปูนป้ันเพชรบุรีในสมยัก่อนเป็นการเรียนรู้เพื่อประกอบอาชีพของครอบครัว ดงัท่ี บรรจบ  
บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554) กล่าววา่    
 
  …คนสมยัใหม่จะใหเ้รียนมาก ไม่เหมือนสมยัก่อนพอ่แม่ใหท้ างาน 
 จะยดัเยยีดใหลู้กเรียนป้ันปูนแต่เลก็ การท างานเหน่ือยแต่เรียนสบาย 
 ใครจะอยากท า อยา่งผมมีลูกสองคน ถูกยดัเยยีดใหเ้รียนแต่อนุบาล  
 งานไม่รู้จกั ท ากนัไม่เป็น ลูกไม่ไดสื้บสานต่อ แต่คนอ่ืนกจ็ะสืบสานต่อ  
 เม่ือก่อนไม่ค่อยเรียนกนั ลูกเขา้มหาวิทยาลยัไดพ้อ่แม่กมี็หนา้มีตา  
 ถา้ลูกเรียนโรงเรียนวดักดู็ไม่ดี ตอ้งไปเสียเงินเรียนแพงๆ แต่คนสมยัน้ี 
 ข้ีเกียจไม่ขยนัเหมือนคนสมยัก่อน เขาเกิดมามีทุกอยา่งอยูแ่ลว้  
 ชีวิตเม่ือก่อนอยูร่วมกนัเป็นครอบครัวใหญ่ ใครเรียนกเ็รียนแต่พอจบ 
 กท็  านา ท างาน มาช่วยกนั…  
 
  การคล่ีคลายของอตัลกัษณ์และคุณค่าของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีท่ีส าคญัอยา่ง
หน่ึง คือ คนในทอ้งท่ีเองไม่สนใจการสืบสาน รูปแบบวถีิชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงไป การสอนท่ีไม่
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เขม้งวดเหมือนสมยัก่อนและผูท่ี้มาฝึกเป็นช่างป้ันไม่อดทนสูง้านเหมือนช่างป้ันสมยัก่อน ปัจจุบนัมี
เทคโนโลยเีคร่ืองต าปูนท่ีสะดวกสบายทดแทนการต าปูนดว้ยมือท าใหช่้างรุ่นปัจจุบนัขา้มขั้นตอนท่ี
ส าคญัท่ีเตรียมทั้งความอดทนแก่ช่าง และความเขา้ใจในปูนซ่ึงเป็นวสัดุท่ีใชส้ร้างงาน การปลูกฝัง
คุณค่าของศิลปวฒันธรรมงานสายสกลุช่างเพชรบุรีแก่เยาวชนเพชรบุรีจึงเป็นการสร้างช่างและผู ้
เสพงานท่ีรู้ซ้ึงในคุณค่าของงานช่างในทอ้งถ่ินของตน เกิดเป็นการลงมือปฏิบติั (Action) และเกิด
การเปล่ียนแปลงทางพฤติกรรมของผูท่ี้เขา้ร่วมกิจกรรม เป็นการเรียนรู้ท่ีใช ้เศียร ศาสตร์ และศิลป์ 
ครบทั้ง 3 ฐานในเยาวชนผูท่ี้สนใจจะสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีต่อไป   
 
 ช่างชชัวาล สหสัสพาศน์ผูก่้อตั้งกลุ่มเอเชียปูนป้ันร่วมกบัช่างปูนป้ันรุ่นใหม่และศิลปินใน
พื้นท่ีเพชรบุรีจดัการประกวดปูนป้ันในเยาวชนเพชรบุรีเพื่อคดัเลือกเยาวชนท่ีมีแววและสนใจท่ีจะ
สืบสานงานช่างปูนป้ันต่อไปในการประกอบอาชีพเป็นช่างปูนป้ันและการประกวดระดบัประเทศ 
ภาณุฑตั วิบูลรุ่งเรือง อาย ุ17 ปี ปัจจุบนัเรียนอยูช่ั้นปีท่ี 3 วิทยาลยัอาชีวะเพชรบุรี สาขาศิลปกรรม
ทัว่ไป และเคยไดรั้บรางวลัชนะเลิศล าดบัสอง ประเภทเยาวชน ในการประกวดศิลปะปูนป้ันแห่ง
ประเทศไทย เป็นผลผลิตส าคญัท่ีเกิดจากการประกวดปูนป้ันในจงัหวดัเพชรบุรี ภาณุฑตัเลือกท่ีจะ
ฝึกฝนกบัช่างชชัวาล และก าลงัฝึกงานป้ันหนา้บนัวดัจริงๆอยูก่บัช่างสมชาย บุญประเสริฐ และช่าง
สมเจตต ์อินทรชินท่ีวดัเจดียห์อย จงัหวดัปทุมธานี แต่น่าเสียดายท่ีปัจจุบนัการประกวดดงักล่าวถูก
ระงบัไปเพราะเทศบาลเมืองเพชรบุรีท่ีสนบัสนุนดา้นงบประมาณเห็นวา่ไม่คุม้ค่าทุน ช่างชชัวาล 
สหสัสพาศน์ (สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) เล่าวา่ …งานปูนป้ันเป็นงานท่ีตอ้งใชค้วามอดทน 
การฝึกใหเ้ยาวชนจบัเกรียงนั้นยากกวา่การฝึกใหเ้ยาวชนวาดภาพ เดก็จึงไม่อยูก่บัเรา… งานปูนป้ัน
เป็นงานท่ีตอ้งอาศยัความอดทนมุ่งมัน่ในการสร้างและพฒันาช่าง ปัจจุบนั ช่างชชัวาล สหสัสพาศน์
ตั้งกลุ่มเอเซียปูนป้ันสืบสานงานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีสู่เยาวชนเพชรบุรีท่ีสนใจจะประกอบ
อาชีพเป็นช่างป้ัน    
 
 ภาณุพฒัน์ วบูิลยรุ่์งเรือง (สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2554) ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี
ระดบัเยาวชนรุ่นใหม่ กล่าวถึงความส าคญัของการจดัเวทีสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี
ในเยาวชนวา่เป็นเร่ืองท่ีส าคญั แต่หน่วยงานในทอ้งถ่ินยงัไม่ใหค้วามส าคญัอยา่งเพียงพอ ไวด้งัน้ี  
 
  …ในเพชรบุรีมีเยาวชนสนใจเร่ืองน้ีจ านวนมาก แต่กระทรวง 
 วฒันธรรมเขาเจาะไปไม่ถึงบุคคลเหล่านั้น เพื่อนผมท่ีเรียนศิลปะ 
 ชอบของสวยๆงามๆ แต่เขาไม่มีแรงจูงใจใหเ้ดก็เขา้มาท าปูนป้ัน  
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 ปีนั้นมีการจดัประกวดปูนป้ันแต่หลงัจากปีนั้นหายไปเลย เทศบาล 
 ไม่จดัแลว้งานท่ีจดับ่อยๆคือจิตรกรรม จิตรกรรมมีการเผยแพร่ 
 ทัว่ประเทศ แต่ปูนป้ันถา้พดูแลว้ตอ้งเป็นเพชรบุรี แต่ไม่มีการจดั 
 ในเพชรบุรีเลย มีแต่ประกวดวาดภาพ เราตอ้งท าใหเ้ดก็เห็นวา่ 
 เรามาท าตรงน้ีแลว้ไดป้ระโยชน์อะไร มีการตอบสนอง แต่ถา้ท าแบบนั้น  
 ฝึกแบบนั้น มีเวทีใหเ้ดก็ไดแ้สดงออก เดก็กจ็ะมีก าลงัใจ  
 เป็นจริงจงั ถา้ฝึกไปแต่ไม่มีเวทีใหเ้ขาแสดงออกกจ็บ เหมือนกบั 
 มีวิชาแต่กไ็ม่มีอะไรมาตอบสนองเรา ใหเ้รามีก าลงัใจ ตอนท่ีผมสนใจ  
 ผมไดเ้วทีประกวดตรงนั้น เราท าตรงน้ีไดส้ร้างความรู้ ไดก้ าไรชีวิต 
 ประสบการณ์ เจอคนอ่ืนๆ ช่างเก่งๆ เป็นแรงบนัดาลใจเราอีกเยอะเลย… 
 
 การเปิดพื้นท่ีใหเ้ยาวชนมีส่วนร่วมและประสบการณ์ในงานช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีมี
ความส าคญัอยา่งมาก แต่มีปัญหาเร่ืองการจดัการงบประมาณ ความเขา้ใจและการร่วมมือส่งเสริม
ของผูป้กครองแก่เยาวชนเพชรบุรีในการตระหนกัถึงคุณค่าของงานประติมากรรมปูนป้ัน สายสกุล
ช่างเพชรบุรี นคัมน ชูสกุล (สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) นกัวิชาการประชาสัมพนัธ์ระดบั 5 เทศบาล
เมืองเพชรบุรี ผูด้  าเนินการประกวดปูนป้ันในเยาวชนเพชรบุรีกล่าววา่  
 
  …ตอนท่ีหาเดก็เขา้ประกวด เราไม่จ ากดัวา่ตอ้งในเทศบาลเมือง 
 เท่านั้น ตอนหลงัเปิดวา่ไม่ตอ้งมีภูมิล าเนาอยูใ่นเพชรบุรีกไ็ด ้แต่หาเดก็ท่ี 
 สนใจยากมาก การจดัประกวดปูนป้ันจดั 3-4 วนั ใหท้ างานถึงเยน็ได ้ 
 ก่อนประกวดมีการอบรมตอ้งใชป้ระสบการณ์ ความเช่ียวชาญ แต่หายากมาก  
 ปีแรกเดก็ท่ีชนะคือเดก็จากอุดรธานี ท่ีมาฝึกงานกบัช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
 คนท่ีสองเป็นเด็กจากมหาสารคาม ถา้จดังานประกวดต่อจะถูกตีวา่ 
 เดก็เพชรบุรีไม่ได ้เดก็เพชรบุรีไม่มีพื้นฐานเลย เร่ืองการอบรม เทศบาลฯ 
 อบรมก่อนการประกวด แต่เดก็บางคนอยูไ่กล เราอยากจะให ้แต่มีปัญหา 
 ระเบียบการเบิกจ่ายเงินช่วงปิดเทอม จดัการอบรมได ้แต่ตอ้งมีการรวมกลุ่ม 
 ต่อยอดจากการอบรม…    
 
 การเรียนรู้งานปูนป้ันท่ีไดผ้ลอยา่งแทจ้ริง เยาวชนตอ้งรักและมุ่งมัน่ สนใจฝึกหดั โดย
รูปแบบท่ีไดผ้ลท่ีสุดคือตอ้งฝึกหดัท างาน เป็นลูกจา้งของครูช่างโดยตรงและเรียนรู้ร่วมไปกบัการ
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ท างาน แต่งานป้ันปูนเป็นงานหนกั และผูป้กครองหลายท่านยงัมีความเช่ือวา่งานปูนป้ันเป็นงาน
กรรมกร อยากใหลู้กท างานท่ีสบายกวา่ หรือช่างปูนป้ันบางคนไม่อยากใหลู้กประกอบอาชีพเป็น
ช่างปูนป้ันต่อเพราะงานหนกั แต่ในความเป็นจริงงานปูนป้ันเป็นงานท่ีแมว้า่จะตอ้งไปกินนอนอยู่
ตามวดัท่ีท างานแต่ไดเ้งินและสร้างครอบครัวไดอ้ยา่งสบาย ดงัท่ี นคัมน ชูสกุล (สัมภาษณ์, 2 
มีนาคม 2555) กล่าววา่    
 
  …งานปูนป้ันปัจจุบนัไม่ใช่กรรมกรก่อสร้าง เป็นงานอดิเรกท่ี 
 จะหาเงินไดต่้อ พอ่แม่ตอ้งมองรายละเอียดเชิงลึกใหอ้อก ถา้ท าได ้
 กน่็าปล้ืมใจ ปัญหาคือเร่ืองของครอบครัวท่ีไม่รู้วา่ปูนป้ันดีอยา่งไร ใหเ้ดก็ 
 เรียนรู้อยา่งไร ช่างสมชายป้ันงานถวายพระเมรุ โรงเรียนตอ้งพาเดก็ใหไ้ป 
 ดูช่างป้ันใหรู้้วา่คนป้ันเป็นแบบน้ี งานออกมาเป็นงานระดบัพระเจา้แผน่ดิน…  
  
 นคัมน ชูสกลุ มีความเห็นวา่การสืบสานงานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีไดผ้ลตอ้ง
สนบัสนุนใหเ้ขา้ไปเป็นหลกัสูตรของนกัเรียน ตั้งแต่ระดบัประถมวยั เพราะการอบรมท่ีตอ้งตั้งงบ
ท าไดเ้พียงแค่ไม่ก่ีคร้ัง แต่ถา้บรรจุอยูใ่นหลกัสูตรเยาวชนจะไดเ้ร่ิมรับการเรียนปูนป้ันรู้อตัลกัษณ์
ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี นคัมน ชูสกุล (สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) กล่าววา่ …เดก็
เพชรบุรีใกลเ้กลือกินด่าง เดก็เพชรบุรีไม่สนใจศึกษาอยา่งจริงจงั เม่ือจดัอบรมหรือประกวดจะเป็น
เดก็ท่ีอ่ืนท่ีมาฝึกงานกบัช่างปูน… หลกัสูตรงานปูนป้ันควรตอ้งเร่ิมตั้งแต่เลก็ๆ คนในชุมชนเป็นภาคี
เครือข่าย วางหลกัสูตรต่อเน่ืองจากเลก็ถึงใหญ่ 
 
 โรงเรียนวดักฎิุมีชมรมถ่ายทอดงานช่างภูมิปัญญาปูนป้ันสู่โรงเรียน โดยอาจารย ์
สราญทิพย ์เอมโอษฐ ์ลูกสาวครูช่างบุญเจือน เอมโอษฐผ์ูเ้ป็นครูภูมิปัญญาผูถ่้ายทอดงาน
ประติมากรรมปูนป้ันแก่เดก็อยา่งต่อเน่ือง และสร้างเยาวชนเขา้ร่วมประกวดงานปูนป้ัน
ระดบัประเทศ    
 
 การฝึกเพื่อเป็นช่างปูนป้ันอาชีพตอ้งฝึกท างานจากครูช่างโดยตรง และผูฝึ้กตอ้งมุ่งมัน่ตั้งใจ
ฝึกเพื่อเป็นช่าง เป็นแค่หลกัสูตรในระบบท่ีตอ้งลงทะเบียนนั้นไม่เพยีงพอ  อุดมเดช เกตุแกว้ 
(สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) ผูส่ื้อข่าวดา้นศิลปวฒันธรรมแห่งส านกัพมิพเ์พชรภูมิ กล่าววา่ …คนท่ี
จะฝึกงานปูนป้ันตอ้งเรียนกบัช่างเอง ตอ้งเรียนเป็นลูกจา้งคนอ่ืน ตอ้งหดั รุ่นต่อรุ่น รู้จากช่างท่ีเป็น
ครูช่าง รูปแบบท่ีเรียนตามบา้นครูช่าง การเรียนคือการวา่จา้ง งานพวกน้ีท าจริง ไม่ท าเล่น ถา้พระ
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เจา้ของงานมาเห็นไม่ชอบ กต็อ้งร้ือท าใหม่… ทั้งน้ีอุดมเดชเห็นวา่เดก็ท่ีไม่อยากเป็นช่างป้ันควรตอ้ง
ไดรั้บการอบรมใหส้มัผสังานประติมากรรมปูนป้ันและงานช่างอ่ืนๆตั้งแต่เดก็ อุดมเดช เกตุแกว้ 
(สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) กล่าววา่    
 
  …เดก็มีความสนใจท่ีแตกต่าง ผมช่ืนชอบการอบรม ตอ้งถามวา่ 
 ตวัเดก็ตอ้งการอะไร เดก็ไม่ตอ้งการเป็นช่าง แต่ใหเ้ขาซึมซบัขั้นตอนวธีิการ 
 ของการท าปูนป้ัน ใหเ้ขา้ใจความหมายของงานป้ัน งานป้ันสอดคลอ้งกบั 
 งานเขียน เป็นการสอนใหเ้กิดจิตส านึก ดูงานศิลปะแลว้เกิดความเขา้ใจ 
 มีจิตส านึกรักในงานศิลปะ การแข่งขนัเป็นการต่อยอดใหพ้ฒันา แต่เป้าหมาย 
 คือเดก็ตอ้งเกิดความรัก มองงานศิลปะเป็น…   
 
 การอบรมเปิดโอกาสใหเ้ดก็ไดเ้ล่นและเรียนรู้งานประติมากรรมปูนป้ัน มากกวา่งานสาธิต
จากครูช่าง เยาวชนตอ้งการรูปแบบกิจกรรมท่ีไดซึ้มซบัถึงคุณค่าของงานปูนป้ันเพื่อใหเ้กิดความรัก
ในงานและศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ินของตน ซ่ึงในจงัหวดัเพชรบุรีมีกลุ่มบุคคลท่ีเป็นช่าง ศิลปิน นกั
กิจกรรมและครูท่ีจดักิจกรรมเผยแพร่งานช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีแก่เยาวชนในรูปแบบท่ี
งานช่างปูนป้ันนั้นเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตของเยาวชนอยา่งต่อเน่ือง ไดแ้ก่ กลุ่มลูกหวา้ และกลุ่ม
เอเชียปูนป้ัน  อุดมเดช เกตุแกว้ (สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) กล่าวเสริมวา่    
 
  …การสาธิตตามงานต่างๆ จดังานลานวฒันธรรมเมืองเพชร  
 เป็นการสาธิตวา่ปูนป้ันใชว้สัดุอะไร การอบรมจะนอ้ยลง การสาธิตเป็น 
 แค่การไดเ้ห็น การอบรมใชง้บประมาณมากกวา่ แต่ส่ิงท่ีไดคุ้ม้ค่ากวา่  
 การอบรมแลว้เกิดการต่อยอดในเดก็ เกิดการซึมซบั ทุกวนัน้ีเป็นการอบรม 
 แค่คร้ังเดียว ปูนป้ันใชว้สัดุในการลงทุน ระยะเวลา ใชเ้วลาหลายวนั  
 เป็นโครงการต่อเน่ือง เดก็ท่ีมาเรียนรู้ตอ้งรักจริงๆ…   
 
 ในส่วนของหน่วยงานราชการ นอกจากการอบรมท่ีจดัโดยเทศบาล ส านกังานวฒันธรรม
จงัหวดัเพชรบุรีมีบทบาทอนุรักษ ์ส่งเสริมและเผยแพร่งานสายสกลุช่างเพชรบุรีโดยจดัตั้งศูนย์
เผยแพร่ศิลปวฒันธรรมเพชรบุรีเพื่อจดันิทรรศการหมุนเวียนเก่ียวกบังานช่างของเพชรบุรีแขนง
ต่างๆ และน าช่างไปสาธิตท่ีงานพระนครคีรีช่วงเดือนเมษายนของทุกปี  โครงการล่าสุดท่ีเก่ียวขอ้ง
กบังานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจดัโดยเทศบาลเมืองเพชรบุรีไดแ้ก่ โครงการประติมากรรมปูน
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ป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเฉลิมพระเกียรติ ฉลองครบ 7 รอบ 84 พรรษาของพระบาทสมเดจ็พระ
เจา้อยูห่วั บนถนนราชด าเนิน จงัหวดัเพชรบุรีโดยช่างปูนป้ัน 35 คน ป้ันรามเกียรต์ิตอนต่างๆเพื่อ
ปรับปรุงภูมิทศัน์ของถนนใหง้ดงามและโดดเด่นโดยงานศิลปกรรมปูนป้ันอนัเป็นอตัลกัษณ์ของ
จงัหวดัเพชรบุรี  
 
 การสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีท่ีส าคญัท่ีสุดตอ้งสืบสานใหลึ้กถึงคุณค่าท่ี
แทข้องงานช่าง ผูท่ี้รับการสืบสานตอ้งรู้และเขา้ใจถึงความงามหรือ สุนทรียะ ในงานประติมากรรม
ปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี งานช่างศิลปกรรมเป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อน ตอ้งใชท้ั้งเวลาและความ
ร่วมมือของทุกภาคส่วนในชุมชน  บุญมา แฉ่งฉายา (สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) ผูช่้วยศาสตราจารย์
ประจ าคณะศิลปกรรม มหาวิทยาลยัราชภฎั เพชรบุรี กล่าวถึงความส าคญัของการศึกษาสุนทรียะ
เพื่อน าสู่ความเขา้ใจและซาบซ้ึงในงานช่างศิลปกรรม จงัหวดัเพชรบุรี ไวด้งัน้ี    
 
  …สุนทรียะเป็นความดี ทางศิลปะคือความงามท่ีเกิดจากธรรมชาติ 
 กไ็ด ้เป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและมีความงามดว้ย เช่นการไดร้้องเพลง 
 เก่ียวขา้วแลว้มีความสุข แสดงวา่เขามีความสุขแลว้ หรือการสลกัตรงปลาย 
 เพื่อความงามของเคียว คนท าท าเพื่อความสุขของเขาเป็นศิลปะท่ีอยูใ่นทอ้งถ่ิน 
 เป็นลกัษณะของศิลปะพื้นบา้น…   
 
 ชาวบา้นในอดีตของไทยท างานดว้ยความสุขและความพอเพียงและมีจินตนาการ
สร้างสรรคค์วามงามท่ีอิงกบัธรรมชาติ อนัเป็นสุนทรียะในวิถีชีวิตของช่างและเกษตรกร ท่ีท างาน
เพื่อจุดม่งหมายของการพอมีพอกิน ถวายศรัทธาและเคารพต่อศาสนาและธรรมชาติ วิถีชีวิตจึงอุดม
ไปดว้ยความงาม ความดีและความจริง แต่วิถีชีวิตเช่นน้ีก าลงัค่อยๆสูญหายไปดว้ยมูลค่าของเงินท่ีมา
แทนท่ี ผูบ้ริหารประเทศและระบบการศึกษาไม่เขา้ใจและไม่ใหค้วามส าคญัของ สุนทรียะ ในชีวิต
ส่งผลใหค้นไทยทั้งประเทศขาดสุนทรียะ ไม่เขา้ใจถึงคุณค่าของสุนทรียะอนัเป็นอาหารทางจิตใจ
ของมนุษยท่ี์ส าคญัยิง่ และเป็นเคร่ืองช่วยใหชี้วิตของมนุษยเ์กิดความสมดุลย ์สงบน่ิง งดงามและ
สมบูรณ์     
 
 ในปัจจุบนัการสืบสานงานช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรียงัมีอยูอ่ยา่งต่อเน่ือง และ
หลากหลายระดบัและรูปแบบดว้ยความร่วมมือของบุคคลกรในจงัหวดัเพชรบุรีหลายภาคส่วน งาน
ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะไม่สูญหายไป ช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรียงัคงมุ่งมัน่ท างานตาม 
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อุดมคติของช่าง เพื่อสร้างงานรับใชพ้ระศาสนาและถวายแก่องคพ์ระมหากษตัริย ์มากกวา่ท าเพื่อ
เงินเป็นหลกั ดงัท่ี บุญมา แฉ่งฉายา (สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) กล่าววา่ …งานปูนป้ันใครๆกท็ าได้
ทัว่ประเทศ แต่ท่ีเอาจริงเอาจงักคื็อคนเพชรบุรี ท่ีภาคภูมิใจแทนเขา เขาท าตามอุดมคติ ตาม
อุดมการณ์ ซ่ึงเด๋ียวน้ีไม่วา่ช่างหรือศิลปิน อุดมการณ์นอ้งลงเหลือแต่ธุรกิจแต่เพชรบุรียงัมีอยู…่ ช่าง
ปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเห็นวา่งานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะไม่หาย ช่างจะสืบต่อกนัไป
เร่ือยๆจากรุ่นสู่รุ่นดงัท่ี บุญมา แฉ่งฉายา (สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) กล่าววา่   
 
  …ในรุ่นเดียวกนักบัทองร่วง เอมโอษฐก์ย็งัมีช่างเฉลิม พึ่งแตง 
  ช่างมนู เนตรสุวรรณ ช่างสอย ศิลปกอบ ช่างสมบติั พลูเกิด  
 แต่พอหมดชุดน้ีกจ็ะมีช่างสมชาย บุญประเสริฐ ช่างชชัวาลย ์ 
 สหสัพาสน์ เห็นเดก็รุ่นเลก็ไปช่วยช่างสมชาย ชชัวาลยห์ยบิโน่นน้ี  
 เป็นเดก็รุ่นเลก็ๆ แสดงวา่ต่อจากสมชายกจ็ะมีผูสื้บทอดไม่ตาย…  
 
 ช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีทุกคนกล่าววา่ พวกเขาท างานช่างปูนป้ันดว้ยใจ ดว้ยความรักใน
การท างาน จึงตั้งใจท างานใหดี้และไม่หวงัเงินเป็นหลกั คุณค่าดงักล่าวจะส่งผา่นในงานสายสกลุ
ช่างปูนป้ันเพชรบุรีจากรุ่นสู่รุ่นต่อไป   
 
 การวิเคราะห์การสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จังหวดัเพชรบุรี 

การสืบสานงานสายสกลุช่างเพชรบุรีคือ กระบวนการสืบสานจากครูช่าง ทองร่วง          
เอมโอษฐเ์ป็นศูนยก์ลางของการสืบสานงานสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัมาตลอด 30 ปี โดย
อาจารยท์องร่วงเป็นผูรั้บเหมางาน มีช่างฝีมือรองเป็นผูส้อนงานใหก้บัผูท่ี้เขา้มาฝึกใหม่ ตั้งเป็น
ระบบงานคลา้ยกบับริษทัของทองร่วง เอมโอษฐเ์พื่อตั้งรับกบัระบบธุรกิจของโลกปัจจุบนั ทดแทน
รูปแบบการเรียนรู้ในส านกัช่างวดัเหมือนในสมยัโบราณ ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะตามดูแลใหค้วาม
ช่วยเหลือ ใหก้ าลงัใจแก่ช่างผูฝึ้กงานและคอยแกไ้ขในหนา้งานอยา่งต่อเน่ือง    
 
 ช่างรุ่นใหม่เรียนรู้จากการท างาน หาความรู้จากครูทีเ่ป็นเพือ่น ครูในหนังสือ ศึกษางานของ
ครูโบราณ โดยใชก้ระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรมคือพิธีไหวค้รูช่างท่ีบา้นครูทองร่วง  
เอมโอษฐ ์ในอดีตมีพิธีครอบครูและพิธีเบิกเนตรแก่ช่างปูนป้ันรุ่นใหม่  
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 ทองร่วง เอมโอษฐเ์ป็นคนจากแม่กลอง จงัหวดัสมุทรสงครามจึงเผยแพร่วิชาปูนป้ันโดยไม่
หวงวิชาและไม่จ ากดัการเผยแพร่แก่คนในครอบครัวเท่านั้น ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะเลือกคนท่ีมีพื้น
ความคิดของการเป็นช่างท่ีดี เขา้ใจการสร้างงานเพื่อถวายเป็นพทุธบูชา โดยส่งเสริมใหช่้างสายสกลุ
ช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้างตนให้มีคุณค่าเพือ่น าสู่การสร้างผลงานของช่างให้มีคุณค่า ช่างเพชรบุรียดึ
วิถีการท างานดว้ยใจ ท าอยา่งเตม็ท่ี ตั้งใจท างานใหดี้ ไม่มุ่งหวงัเงินเป็นหลกัโดยช่างยงัคงรักษาอุดม
คติของช่างแบบโบราณไวไ้ดอ้ยา่งดีเยีย่ม 
   
 การสร้างตนของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี คือ ช่างผูน้อ้ยซึมซบัสุนทรียะและภูมิ
ปัญญาจากครูช่างอาวโุส ดว้ยความสมัพนัธ์ของผูน้อ้ยท่ีนอบนอ้ม ยอมรับค าวิจารณ์ ปรับเปล่ียน
ผลงานของตนโดยไม่ไดล้อกเลียนแบบผลงานท่ีมีอยูก่่อนของครูช่างอนัเป็นคุณลกัษณะท่ีส าคญัใน
การพฒันาของช่าง แต่จะพฒันาศึกษาหาความรู้อยา่งต่อเน่ือง ตามล าดับการเรียนรู้ดงัน้ี  
 
 ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเร่ิมเรียนรู้จากการฝึกต าปูน การมอง หดัลายพื้นฐาน การกะ
ปริมาณปูน ช่างตอ้งศึกษาสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มรอบๆตวัดว้ยประสบการณ์ตรง ใชอ้ายตนะทั้ง 6 
ลองผดิลองถูกจนเกิดความช านาญในตน ครูช่างจะเป็นผูช่้วยแนะและเฝ้าดูอยูห่่างๆ โดยช่างตอ้งฝึก
ทกัษะท่ีส าคญัคือการหดัเขียนลายควบคู่ไปดว้ย การฝึกฝนใชเ้วลา 5 ปี จากนั้นช่างจะออกไปเรียน
จากการท างานในโลกภายนอก หาความรู้อยา่งต่อเน่ืองและไม่มีวนัจบ โดยการศึกษาจากครูท่ีเป็น
เพื่อนช่างดว้ยกนั ครูในหนงัสือ ครูในงานโบราณ ทั้งในวดั ในพิพิธภณัฑ ์ช่างสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรีไดศึ้กษาจากงานบูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงัในการฉลองกรุง 
ครบ 150 และ 200 ปี ตลอดจนการซ่อมวดัมหาธาตุจงัหวดัเพชรบุรี  
 
 ช่างตอ้งช่วยเหลอืเกือ้กลูกนัในระหว่างกลุ่ม และช่างตอ้งพดูคุยแลกเปล่ียนความรู้กนั
เหมือนกลุ่มช่างสมยัก่อน ในสมยัก่อนมีงานพระนครคีรีเป็นเวทีใหช่้างไดม้าพบเล่าเร่ืองงานของตน 
มากกวา่ในปัจจุบนัท่ีผูจ้ดัเลือกกลุ่มช่างตามผลประโยชน์ของผูจ้ดังานเป็นหลกั งานสายสกลุช่างปูน
ป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนัคืองานซ่อมบ ารุงตามวดัต่างๆทั้งในและนอกเพชรบุรียงัคงมีอยูอ่ยา่งต่อเน่ือง 
 
 การเป็นช่างปูนป้ันท่ีดีจึงเร่ิมจากการฝึกทกัษะ เพิ่มพนูความคิด ความรู้ดา้นต่างๆ พฒันา
สุนทรียะและความรู้สึก จนน าสู่จินตนาการและญาณทศัน์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน เป็นงานใหม่
ของช่างไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามขนบของงานโบราณและเกิดเป็นเอกลกัษณ์ของช่างคนนั้นในท่ีสุด 
กระบวนการเรียนรู้ของช่างดงักล่าวเป็นกระบวนการท่ีใชท้ั้งวธีิการแบบนิรนัย (Deductive) และ
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อุปนัย (Inductive) ผสมผสานร่วมกนั วิธีการแบบนิรนัยคือ การเร่ิมจากทฤษฎีหลกัหรือแนวคิดตั้ง
ตน้ โดยช่างน าเอาทฤษฎีดงักล่าวไปทดสอบ สงัเกต จนไดข้อ้คน้พบใหม่ของตน ทฤษฎีหลกัของ
งานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี คือ ลวดลายอยธุยาแบบเพชรบุรี ท่ีช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรีน ามาใชเ้ป็นตน้แบบจนป้ันไดเ้หมือน ทั้งน้ีในระหวา่งกระบวนการนิรนยัช่างอาจจะคิด
นอกกรอบ ใชล้วดลายจากรูปแบบใหม่มาผสมผสานเกิดเป็นลวดลายและลกัษณะการป้ันของตนได ้
ดงัเช่น การคิดคน้การป้ันลวดลายของช่างบาหยนั รอดจากทุกขโ์ดยผสมผสานรูปภาพสตัวต่์างๆจาก
ตูพ้ระไตรปิฎกในงานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีใชล้วดลายแบบอยธุยาเพชรบุรีเป็นหลกั ส่วน
วิธีการแบบอุปนัยคือ การสงัเกต เกบ็ตวัอยา่งจากหลายๆท่ี จนกลายเป็นขอ้สรุปและทฤษฎีใหม่ ช่าง
ศึกษา ดูตวัอยา่งงานจากครูในหลายๆท่ีทั้งในงานของครูในงานโบราณ ครูช่างอาวโุส ครูในหนงัสือ 
และครูท่ีเป็นเพื่อนจนสรุปเป็นเอกลกัษณ์ของลวดลายและลกัษณะการป้ันของช่างเอง ดงัเช่นวิธีการ
ท างานของช่างสมชาย บุญประเสริฐ ท่ีเร่ิมศึกษาลวดลายจากชาติต่างๆและยคุสมยัอ่ืนๆ ทั้งเขมร 
สุโขทยั ลพบุรี ทวารวดี อินเดีย และชวาท่ีบุโรพทุธโธ เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานปูนป้ันซุม้ประตูท่ีวดั
กนัมาตุยาราม ตามท่ีอาจารยสุ์ดสาคร ชายเสมออกแบบไว ้ วิธีการท างานของช่างงานสายสกลุช่าง
ปูนป้ันเพชรบุรีจะผสมผสานทั้งวิธีแบบนิรนยัและอุปนยัเขา้ไวด้ว้ยกนัท่ีต่อเน่ือง  
 
 ช่างท่ีประสบความส าเร็จจะตอ้งสร้างงานฝีมือของตนเองอยา่งเตม็ท่ี ท าจนหมด
ความสามารถในทุกๆงานจนเจอทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนในท่ีสุด ช่างจะท างานทุกช้ินของตน
อยา่งเตม็ท่ี ท าจนหมดภูมิปัญญา จนหมดความสามารถ เอกลกัษณ์ทองร่วง เอมโอษฐคื์องานปูนป้ัน
วิพากษส์ังคม การเมืองและศาสนา 
 
 ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรุ่นใหม่สามารถผา่นขั้นของการท างานเพื่อเล้ียงชีพและกา้ว
ไปสู่ช่างอาชีพท่ีมีผลงานประกวดระดบัประเทศ ไดเ้รียนรู้กบัช่างสายสกลุช่างหลวงและศิลปิน
แห่งชาติ จนไดท้ างานรับใชพ้ระเจา้แผน่ดิน ดงัเช่นสมชาย บุญประเสริฐ ผูช้นะการประกวดศิลปะ
ปูนป้ันแห่งประเทศไทย 4 คร้ัง ท างานใหก้บัสุดสาคร ชายเสมและปัจจุบนัป้ันรูปสตัวหิ์มพานต ์80 
ชนิด จ านวน 160 ตวัประดบัเขามอในงานพระเมรุมาศของสมเดจ็พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชร
รัตนราชสุดา สิริโสภาพณัณวดี โดยมีพลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ินเป็นผูใ้หค้  าปรึกษา ผลงานของ
สมชาย บุญประเสริฐดงักล่าวเป็นงานท่ีท าใหง้านประติมากรรมปูนป้ันของช่างสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรีเป็นท่ีรู้จกัของประชาชนชาวไทยและชาวต่างประเทศ งานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็น
งานท่ีเล้ียงชีพไดแ้ละมีเกียรติ เป็นงานระดบัประเทศท่ีผูสื้บสานทุ่มเทแรงใจจนไดรั้บรางวลัเขม็เชิด
ชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ   



บทที่ 6 
อตัลกัษณ์ของภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี 

 
 อตัลกัษณ์ คือ คุณสมบติัท่ีมีลกัษณะเฉพาะของบุคคลหรือส่ิงนั้น (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกลุ, 
2546: 1) เป็นคุณลกัษณะท่ีปรับเปล่ียนไปตามเง่ือนไขบางประการ (อนุสรณ์ อุณโณ, 2552: 145) 
เสรี พงศพ์ิศ (2537, 160-162) กล่าววา่ อตัลกัษณ์คือ   
 
  …ส านึกวา่เราเป็นใคร และเราแตกต่างจากคนอ่ืนอยา่งไร มี 
 ลกัษณะเฉพาะอะไรบา้ง รวมทั้งคนอ่ืนมองวา่เราเป็นใคร…ในทางสังคม 
 วฒันธรรม อตัลกัษณ์เป็นลกัษณะเฉพาะทางวฒันธรรมของคนและชุมชน 
 ซ่ึงสืบทอดกนัมาจากบรรพบุรุษ…การสืบคน้หาตวัตนและอตัลกัษณ์ท่ีถูกลืม 
 ถูกครอบง า ใหฟ้ื้นคืนมาเป็นพลงัในการเปล่ียนแปลงไปสู่การพึ่งพาตนเอง  
 ใหคื้นความเช่ือมัน่และการเคารพตนเอง ความรู้ภูมิปัญญาและจารีตประเพณี 
 อนัดีงาม…   
 
 สรุปวา่ อตัลกัษณ์ คือคุณลกัษณะเฉพาะ ส านึก และตวัตนของบุคคลหรือส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีมี
ลกัษณะเฉพาะทางวฒันธรรมและชุมชนท่ีสืบต่อกนัมาจากบรรพบุรุษ การฟ้ืนคืนอตัลกัษณ์ของ
ชุมชนและวฒันธรรมแต่ละท่ีคือการฟ้ืนคืนพลงั องคค์วามรู้ จารีตประเพณีและจิตวญิญาณใหค้นใน
ทอ้งท่ีนั้นเกิดความเช่ือมัน่และเคารพตนเอง   
 
 อตัลกัษณ์ของภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี แบ่งออกเป็นอตัลกัษณ์ของงานช่าง
สายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีและอตัลกัษณ์ของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี 
 
6.1 อตัลกัษณ์ของงานช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
      6.1.1 ลกัษณะของลายปูนป้ันในงานสายสกลุช่างเพชรบุรี 
  ลกัษณะของลายปูนป้ันในงานสายสกลุช่างเพชรบุรีเรียกวา่ ลายอยุธยาแบบเพชรบุรี
ลวดลายกระหนกในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีแบบต่างๆท่ีใชป้ระดบัตกแต่งในวดั ประเภท
แรก คือ ลวดลายประเภทเช่ือมเถาหรือเครือเถาท่ีสืบเน่ืองจากศิลปะอยธุยาในงานสายสกลุช่างปูน
ป้ันเพชรบุรี ไดแ้ก่ 1) กระหนกก้านขด 2) กระหนกช่อหางโต 3) กระหนกปลายก้านหรือกระหนก
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เปลว ถือเป็นลวดลายตน้แบบตามขนบท่ีใชป้ระดบัตกแต่งในงานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีจาก
อดีตจนถึงปัจจุบนั  
 
 ลวดลายท่ีผกูข้ึนเพื่อการประดบัตกแต่งโดยตรงท่ีสืบเน่ืองมาจากลวดลายศิลปะในสมยั
อยธุยา ในงานสายสกลุช่างเพชรบุรี ไดแ้ก่ 1) ลายประเภทหน้ากระดาน ในเพชรบุรี ลายประเภท
หนา้กระดานคือลายประจ ายามลูกฟักกา้มปู เป็นลวดลายพื้นฐานของช่างสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรี 2) ลายประเภทครีบขอบท่ีใชผ้กูลายในทางตั้งหรือหอ้ยยอ้ยลงมา ซ่ึงต่อมาพฒันาเป็น
รูปทรงต่างๆไดแ้ก่ ลายช่อหางโตท่ีประดบัตกแต่งอยูต่ามตวัอาคาร 3) ลายบัว และ 4) ลายกรวยเชิง
ท่ีเป็นขอบของลายต่างๆ  
 

6.1.2 การฝึกหัดและเทคนิคงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี   
          ล าดบัการเรียนรู้ของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ไดแ้ก่   
          ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเร่ิมเรียนรู้จากการฝึกต าปูน การมอง หดัลายพื้นฐาน 
การกะปริมาณปูน ช่างตอ้งศึกษาสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มรอบๆตวัดว้ยประสบการณ์ตรง ใชอ้ายตนะ
ทั้ง 6 ลองผดิลองถูกจนเกิดความช านาญในตน ครูช่างจะเป็นผูช่้วยแนะและเฝ้าดูอยูห่่างๆ โดยช่าง
ตอ้งฝึกทกัษะท่ีส าคญัคือการหดัเขียนลายควบคู่ไปดว้ย การฝึกฝนใชเ้วลา 5 ปี จากนั้นช่างจะออกไป
เรียนจากการท างานในโลกภายนอก หาความรู้อยา่งต่อเน่ืองจากการศึกษาจากครูท่ีเป็นเพื่อนช่าง
ดว้ยกนั ครูในหนงัสือ ครูในงานโบราณ ทั้งในวดั ในพิพธิภณัฑ ์
 
 การป้ันภาพจบัเป็นกลวธีิช้ันสูงของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
 เทคนิคการป้ันภาพจบัถือเป็นกลวิธีชั้นสูงของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี ช่างท่ีฝึกฝน
งานป้ันมามากกวา่ 5 ปีข้ึนไป จึงจะป้ันภาพจบัได ้เทคนิคการป้ันภาพจบัเป็นเทคนิคท่ีซบัซอ้น ตอ้ง
วางแผนใหดี้วา่จะป้ันตวัใดก่อนและหลงั เร่ืองราวท่ีใชใ้นภาพจบัคือรามเกียรต์ิตอนต่างๆ ผลงาน
ภาพจบัท่ีโดดเด่น คือ ภาพจบัท่ีซุม้มณฑปหลวงพอ่มี วดัพระทรง ฝีมือเฉลิม พึ่งแตง   
  
 6.1.3 สูตรปูนงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี  
          ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีมีสูตรปูนเฉพาะเป็นสูตรพิเศษของเพชรบุรี บวัไทย  
แจ่มจนัทร์ (2538: 133) กล่าววา่ช่างปูนตอ้งผา่นกระบวนการต าปูน ตอ้งเป็นคนช่างสงัเกตเรียนรู้วา่
เม่ือใดปูนท่ีต าจะน าไปป้ันได ้การต าใชค้รกท่ีท าดว้ยไมแ้ละหิน ปูนต าเพชรบุรีในอดีตจะใชน้ ้ าออ้ย
เป็นตวัผสาน แต่ปัจจุบนัใชน้ ้ าตาลโตนด มีส่วนผสมในอตัราส่วนดงัน้ี 
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 ปูนขาว    2 ส่วน 
 ทรายละเอียด   1 ส่วน 
 น ้ าตาลโตนด หรือน ้าตาลทราย (เดิมใชน้ ้ าออ้ย) ปริมาณขนาดผลมะนาว 
 ขนาดใหญ่ต่อปูนต่อทราย 1 ส่วน  
 กระดาษฟาง กาวหนงั (เดิมใชเ้ปลือกประดู่เค่ียวกบัหนงัสตัว)์  
 
  ในจงัหวดัเพชรบุรี กระบวนการและวิธีการป้ันปูนเพชรฯ ประกอบดว้ย ขั้นทีห่น่ึง โกลน
ปูน ในการป้ันปูนดว้ยปูนต าช่างตอ้งออกแบบเขียนลายไวห้ยาบๆก่อน เม่ือเขียนลายไวแ้ลว้ น า
ปูนซีเมนตพ์อกตามลายท่ีร่างไว ้เรียกวา่ “โกลน” เพื่อเป็นตวัยดึ ไม่หลุดง่าย การโกลนนั้นจะโกลน
ไปทีละช่วงของลาย เม่ือซีเมนตแ์ขง็ตวัจบัแน่นดีแลว้ช่างจะน าปูนต าพอกอีกชั้นหน่ึงพร้อมกบัป้ัน
ตกแต่งลวดลาย ถา้ลายไม่สมบูรณ์สามารถเลาะท้ิงและโกลนใหม่ไดจ้นกวา่จะพอใจ  
 
    ขั้นทีส่อง  การตกแต่งปูนป้ัน การตกแต่งลายปูนป้ันส่วนใหญ่จะสืบทอดมาจากสมยั
อยธุยาตอนปลาย โดยเฉพาะการตกแต่งหนา้บนั กล่าวคือ จดัใหส่้วนประธานอยูใ่นแนวแกนกลาง 
รูปพระนารายณ์ทรงครุฑจะเด่นล ้าออกมาจากตวัลายกระหนก เรียกวา่การป้ันตวัทบัลาย ลวดลายท่ี
ใชใ้นงานปนูป้ันจะนิยมใชล้ายกา้นขด เพราะสามารถออกตวัลายไดม้าก ช่างป้ันปูนใชรู้ปแบบของ
การแกะสลกัไมป้ระยกุตก์บังานปูนป้ัน ใชโ้ครงลวดเขา้ช่วยยดึเหน่ียวและสูตรการต าปูนเฉพาะ วิธี
ดงักล่าวเรียกวา่การป้ันลอย ช่างปูนยงัใชก้ารลงรักปิดทองและกระจกสีแผน่เลก็ๆมากรุประดบัปูน
ป้ันในปัจจุบนัดว้ย   
 
 สูตรปูนป้ันเป็นสูตรท่ีไม่ตายตวั เกิดจากการคน้ควา้ ทดลองปรับเปล่ียนอยูต่ลอด ครูช่าง
สมบติั พลูเกิด คน้ควา้และเปล่ียนแปลงสูตรตามวสัดุท่ีพบในธรรมชาติและในทอ้งถ่ิน ดงัท่ี สมบติั 
พลูเกิด (สัมภาษณ์, 17 กนัยายน 2554) กล่าววา่    
 
  …แป๊ะแซ ท าขนมของจีน ใส่แลว้จะท าใหไ้ม่บูด ใส่แทนขา้วเหนียว 
 ไปบอกท่ีวดัพระแกว้ แทนขา้วเหนียวเพราะขา้วเหนียวตอ้งใชว้นัต่อวนั 
 มนัจะบูด แต่แป๊ะแซไม่บูด  
  ปูนขาวคือหินปูนท่ีเผาจากฟืน แร่ลิกไนต ์สูตรจะผดิจากโบราณ  
 ถา้ไม่ใส่ถุงมือ ถ่านลิกตไ์นทจ์ะกดัมือ ถา้ไม่ผสมจะเป็นขนมข้ีหนู  
 ไม่เหนียว บางคนกใ็ส่สี บางเจา้ใชเ้ปลือกไม ้ประดู่ เมด็มะขาม  
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 ออกเป็นสีกดันิดๆ  
  น ้ าตาลคือส่วนผสมท่ีเขา้ไปผนึกกบัปูนขาว ทรายมี 4 ขนาด ไดแ้ก่ 
  ทรายชนิดละเอียดท่ีสุด ชนิดหยาบ ชนิดรองหยาบ และหยาบท่ีสุด  
  ถา้ป้ันหนา้บนัจะใชข้นาดละเอียดท่ีสุดและหยาบ แต่ถา้ป้ันซุม้ประตู 
  หนา้ต่างจะใชข้นาดหยาบ  
  น ้ าตาลตอ้งเค่ียวใหเ้ป็นตงัเม ใหข้น้ ตอ้งใชน้ ้ าตาลแท ้เพราะจะ 
 ท าใหแ้ขง็ตวัไว  
  กระดาษใชก้ระดาษสา เอากาบท่ีท าร่ม เอากาบมาใช ้ใยกระดาษ 
 ท าใหปู้นไม่แยกออกจากกนั เป็นตาข่ายยดึขา้งในปูน ท าใหปู้นหยบิง่าย  
  ทางอิสาน ใชค้ลัง่ ทางตากใส่ยางบ่ง มีน ้ าออ้ย แต่ภาคกลางใช ้
 สูตรเพชรบุรีเป็นกาวหนงัสตัว ์หนงัควาย ท่ีทางใต ้อ าเภอไชยา  
 ใชว้สัดุทอ้งถ่ิน เช่นหนงัปลากะเบน เอามาตม้เป็นเมือก เป็นกาวหนงัสตัว ์
 ใชค้วามร้อนหน่อย ใชห้นงัปลากระเบนน ้าจืดกไ็ด…้  
 
 สมบติั พลูเกิดคน้ควา้วสัดุส่วนผสมจากการท างานท่ีตอ้งเดินทางไปทัว่ทั้งส่ีภาคของ
ประเทศไทย ครูช่างไดข้อ้มูลเหล่าน้ีจากท่ีไดไ้ปสมัผสัจากช่างมาจริงๆ เป็นวิธีครูพกัลกัจ า   
ศมประสงค ์ชาวนาไร่ (สัมภาษณ์, 19 ธนัวาคม 2554) กล่าวถึงสูตรปูนวา่ประกอบดว้ยส่วนผสม 4 
อยา่ง ไดแ้ก่ …เสน้ใยต่างๆ กาวท่ีมาจากพืชหรือหนงัสตัว ์เช่นหนงัโค กระบือ เมด็ทรายเป็นส่วน
ของโครงสร้าง และปูนขาว โดยอตัราส่วนมากนอ้ยไม่คงท่ีข้ึนอยูก่บัวา่ช่างตอ้งการความอ่อนแขง็
เท่าใด… ส่วนผสมของปูนป้ันจึงปรับเปล่ียนตามแนวทางการท างานของช่างและวสัดุท่ีพบใน
ทอ้งถ่ินต่างๆ        
 
6.2 อตัลกัษณ์ของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ได้แก่  
      1) ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้างงานแต่ละช้ินไม่ซ ้ารูปแบบ มีจิตใจคิดสร้างสรรคง์าน
อยา่งต่อเน่ือง 
 2) ช่างน าคุณลกัษณะของธรรมชาติ มนุษยแ์ละส่ิงรอบๆตวัมาใชส้ร้างสรรคง์าน ช่างสายสกลุ
ช่างปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาลวดลายอยธุยาเป็นตน้แบบของการสร้างงาน 
 3) ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้างงานตามขนบและคติของงานโบราณโดยผสมผสานกบั
คุณลกัษณะความคิดอิสระและความประณีตในการท างาน  
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 4) ลวดลายของงานปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนัมาจากการศึกษางานช่าง
โบราณประเภทต่างๆในวดัจงัหวดัเพชรบุรี และเร่ืองราวประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ิน 
       5) ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรู้ศิลปะแขนงต่างๆและใชค้วามสามารถทางงานช่าง
หลากหลายดา้นมาสร้างลวดลายในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
 
 6.2.1 ครูช่างช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีและอตัลกัษณ์ในผลงาน  
         1) ขรัวอนิโข่ง ช่างเขียนเอกสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั สมเดจ็เจา้ฟ้า 
พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(2505: 125-126) ทรงกล่าวถึงท่ีมาของช่ือขรัวอิน
โข่งในสาส์นสมเดจ็วา่  
 
  …นึกข้ึนมาไดถึ้งขรัวอินโข่ง (ช่างเขียน) เคยไต่สวนวา่ท าไมจึงได ้
 ฉายาวา่โข่ง เขาบอกวา่บวชเป็นเณรอยูเ่กินกาล จึงเรียกกนัวา่อินโค่ง  
 ท าใหเ้ขา้ใจไปวา่เรียกผดิหรือเขียนหนงัสือผดิอ่านผดิ แต่เด๋ียวน้ีมา นึกข้ึน 
 ไดว้า่ไม่ผดิ หอยโข่งมีเป็นอยา่งอยู ่หมายความวา่หอยใหญ่ เณรโค่งกเ็ณรใหญ่  
 โข่งหรือโค่งเป็นค าเดียวกนั หมายความวา่ใหญ่เหมือนกนั…  
 
 ขรัวอินโข่งหรือพระอาจารยอิ์นโข่งเป็นจิตรกรไทยคนแรกท่ีใชว้ิธีเขียนภาพแบบยโุรป
ใชท้ศันียวิสัยแบบ 3 มิติ และเป็นช่างเขียนของไทยคนแรกท่ีสร้างงานจิตรกรรมโดยเนน้แสงเงามาก
ข้ึนตามส่วนต่างๆ ของภาพเกิดการผสามผสานระหวา่งความคิดทางตะวนัตกกบัตะวนัออกหรือ
ระหวา่งความจริงกบัอุดมคติ ดงัภาพปริศนาธรรมท่ีผนงัพระอุโบสถวดับรมนิวาสและวดับวรนิเวศ
มหาวหิาร วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ (2548: 123-125)  อภิปรายเสริมวา่ ขรัวอินโข่งเปล่ียนการวาดภาพเป็น
แบบเหมือนจริง ใชค่้าต่างของแสงเงา (Chiaroscuro) และมีระยะใกลแ้ละไกลตามหลกัทศันมิติแบบ
ตะวนัตก และเปล่ียนเร่ืองท่ีนิยมวาดกนัมาแต่โบราณคือเร่ืองพระพทุธประวติัและชาดกต่างๆ มา
เป็นภาพปริศนาธรรมและประเพณีไทยโดยมิไดว้าดภาพด าเนินเร่ืองเรียงต่อเน่ืองกนัไป ขรัวอินโข่ง
ใชภ้าพท่ีผูช้มตอ้งใชค้วามคิด ใชปั้ญญา ตีปัญหาธรรมจากภาพท่ีเห็นมิใช่ดูเอาเร่ืองตามภาพดงัแต่
ก่อน วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ (2548: 123-125) สรุปวา่ ขรัวอินโข่งคือผูย้กระดบัการสอนธรรมดว้ยภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัใหสู้งข้ึนอีกระดบัหน่ึง อีกทั้งเป็นผูป้ฏิรูปการวาดภาพจิตรกรรมใหก้า้วออกมาจาก
จิตรกรรมแบบประเพณีในแนวทางใหม่และเป็นผูน้ าเสนอจิตรกรรมแบบประเพณีสมยัใหม่แก่
ประชาชน วิลาศ มณีวตัร (2545: 216)  บรรยายวา่พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงโปรด
ใหข้รัวอินโข่งวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัประดบัอาคารสถานท่ีต่างๆ ท่ีทรงโปรดฯใหส้ร้างหรือ
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ปฏิสงัขรณ์ คือในพระอุโบสถกบัหอพระราชกรมานุสร วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และพระท่ีนัง่
เพชรภูมิไพโรจน์ ณ เขาวงั จงัหวดัเพชรบุรี  
 
 ด ารงพนัธ์ อินฟ้าแสง (2542: 161) อภิปรายถึงอตัลกัษณ์ของครูช่างสายสกลุช่างเพชรบุรี
ภายหลงัรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัวา่เกิดจากอิทธิพลของจิตรกรรมสกลุช่าง
ขรัวอินโข่ง ช่างเขียนเอกสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ขรัวอินโข่งเขียนภาพเนน้การ
จดัองคป์ระกอบตามอยา่งตะวนัตก การจดัภาพใหม้องเป็น 3 มิติ และใชโ้ทนสีท่ีมีลกัษณะสีทึมๆ 
เพื่อใหเ้กิดแสงเงา    
 
 2) หลวงพ่อฤทธ์ิ วดัพลบัพลาชัย (พ.ศ.2378-2462) เป็นลูกศิษยข์องขรัวอินโข่ง โดยท่าน
สืบทอดงานช่างเขียน ท่านสร้างงานจิตรกรรมฝาผนงัร่วมกบัขรัวอินโข่งท่ีวดัมหาสมณราม 
รวบรวมวิชาช่างสาขาต่างๆ ไดแ้ก่ หนงัใหญ่ ป่ีพาทย ์งานก่อสร้าง งานช่างเขียนและปูนป้ันจนถือ
เป็นอาจารยใ์หญ่ทางการช่าง วฒันะ จูฑะวิภาต (2545: 69) กล่าววา่หลวงพอ่ฤทธ์ิไดถ่้ายทอดงาน
ช่างใหแ้ก่คนเพชรบุรีท่ีบวชเรียนรุ่นแรกๆ ไดแ้ก่ ครูหวน ตาลวนันา ครูเลิศ พว่งพระเดชและนายอยู ่
อินทร์มี  
 

3) หวน ตาลวนันา (พ.ศ.2404-2498) เป็นครูช่างท่ีมีฝีมือดีหลายสาขา เช่น การท าทอง การ
แกะสลกัลวดลาย และช่างเขียน ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบุรี (2550: 53) บรรยายตวัอยา่ง
ผลงานของท่าน คือรูปเทพชุมนุมชั้นล่างสุดช่องหน่ึงของพระวหิารวดัมหาธาตุวรวหิาร ภาพเขียน
ชุดมหาเวสสนัดรชาดกท่ีวดัยาง เหรียญเพชร ตาลวนันา (2540: 31) เล่าถึงความสามารถเชิงการช่าง
ของครูหวนไวด้งัน้ี 

 
 …พระภิกษุท่ีวดัพระทรงไดป้ั้นรูปฤษีไวต้นหน่ึง ตั้งใจจะป้ันรูปฤษี 
ใหมี้หนา้ตายิม้แยม้ ป้ันอยูห่ลายวนักไ็ม่สามารถท าใหฤ้ษีท่ีป้ันยิม้ออกมา 
ได ้เผอิญคุณครูหวนซ่ึงอยูใ่กลว้ดัพระทรงเห็นผูค้นมุงดูอะไรกนัอยู ่กเ็ขา้ 
ไปดูบา้ง พระภิกษุองคน์ั้นรู้จกัคุณครูหวนดีจึงกล่าววา่ “ครูมาวนัน้ี ฉนัดีใจ 
จริง ป้ันรูปฤษีไวต้นหน่ึงอยากใหท่้านยิม้สกัหน่อย ท าอยา่งไร ฤษีกไ็ม่ยิม้ 
สกัที คุณครูช่วยหน่อยเถอะ” ความท่ีมีพรสวรรคใ์นทางช่างนั้นอยูใ่นตวั 
ของคุณครูหวน เพียงขาดค าขอร้องของภิกษุองคน์ั้น ครูหวนใชมื้อกดท่ี 
แกม้รูปป้ันฤษีนั้นขา้งละทีเท่านั้น ฤษีตนนั้นกย็ิม้เผล่ออกมาทนัที ทั้งๆ  
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พระภิกษุรูปนั้นปลุกปล ้ารูปป้ันฤษีจะใหย้ิม้อยูต่ ั้งหลายวนั ผูค้นท่ีมุงดูอยูฮ่า 
กนัลัน่ เม่ือเห็นครูหวนท าเพียงง่ายๆเท่านั้น…   
 
หวน ตาลวนันาไดฝึ้กปฏิบติังานช่างดา้นช่างเขียนจนช านาญท่ีวดัพระทรง ท่านเขียนไดท้ั้ง

ภาพชาดก ศิลปะไทย และภาพสมยัใหม่ ครูหวน ตาลวนันาเป็นครูของพระอาจารยเ์ป้า ปัญโญ และ
ครูพิณ อินฟ้าแสง 

 
4) พระอาจารย์เป้า ปัญโญแห่งวดัพระทรง (พ.ศ.2417-2490) เป็นช่างเขียนและนกัวิชาการ

ในงานสถาปัตยกรรมไทย เช่นการสร้างเมรุประกอบกบัภาพหุ่นต่างๆ ท่ีเคล่ือนไหวดว้ยเคร่ืองยนต์
กลไกประดบัเมรุอยา่งสร้างสรรค ์ผลงานดา้นจิตรกรรมของท่านคือภาพจิตรกรรมเร่ืองพระ
เวสสนัดรชาดก และจิตรกรรมไทยเร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึง บวัไทย แจ่มจนัทร์ (2535: 71) กล่าววา่พระ
อาจารยเ์ป้าไดจ้บัเอาลกัษณะความรู้สึกท่ีดูอ่อนหวานของเสน้มาผสานกบัรูปทรงท่ีดูสมจริงโดยจดั
ท่าทางสอดคลอ้งประสานกบัลวดลาย และสร้างความรู้สึกใหเ้กิดการเคล่ือนไหวข้ึนในภาพ ศิษย์
ของพระอาจารยเ์ป้า คือ อาจารยจ์นัทร์เทศ ลอยโพยม และไพฑูรย ์เมืองสมบูรณ์ 

 
5) เลศิ พ่วงพระเดช (พ.ศ.2437-2513) เป็นช่างท่ีมีความสามารถรอบตวัทั้งการออกแบบ 

งานสถาปัตยกรรมไทย ผลงานท่ีโดดเด่นคืองานดา้นจิตรกรรมภาพลายไทยและการแกะสลกัไม ้ครู
เลิศ พว่งพระเดชเป็นช่างเขียนซ่อมภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิท่ีช ารุด รอบระเบียงวดัพระศรีรัตน
ศาสดารามในระหวา่งปีพ.ศ.2472-2474 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาประชาธิปก 
พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั เพื่อเตรียมงานฉลองพระนครครบ 150 ปี โดยรายละเอียดตามท่ีวิบูลย ์ 
ล้ีสุวรรณ (2547: 16) เล่าวา่ 
 

  …พ.ศ.2473 เขียนภาพระเบียง วดัพระศรีรัตนศาสดาราม (วดัพระแกว้) 
เขียนภาพตามระเบียงได ้5 หอ้ง เขียนภาพปางตรงขา้มหอ้งหนุมานเผา 
ลงกา 1 ช่อง เขียนในโบสถซ่์อมภาพหอ้งฝีมือท่านอาจารยอิ์นทร์เขียนไว ้
 4 หอ้ง เขียนฝาผนงัตั้งแต่หลงัหนา้ต่างข้ึนไปสุดฝาผนงั 1 หอ้ง ตอน 
พระพทุธเจา้รับขา้วมธุปยาส และพระพุทธเจา้ลอยถาด… 
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 ต่อมาครูเลิศ พว่งพระเดชไดรั้บเชิญใหเ้ป็นอาจารยส์อนท่ีโรงเรียนช่างศิลป์ (เพาะช่าง) 
กรมศิลปากร ตั้งแต่ปีพ.ศ.2495 จนถึงปีพ.ศ.2511 และไดเ้ขียนบนัทึกและการฝึกฝนวิชาช่างเพื่อ
ศึกษาวิชาจิตรกรรมไทยตามแบบแผนโบราณหรือท่ีเรียกวา่นวกรรมโกศลไวด้ว้ย 
 

6) พณิ อนิฟ้าแสง (พ.ศ.2438-2516) เป็นผูบุ้กเบิกการป้ันภาพลอยเด่นออกมาจากผนงั
ผลงานท่ีโดดเด่น คือปูนป้ันท่ีวดัมหาธาตุและวดัพลบัพลาชยั โดยครูพณิจะน าเอาเร่ืองราวท่ีมีอยูใ่น
ลายตูร้ดน ้า และลายจ าหลกัไมม้าพฒันาเป็นปูนป้ัน ครูพณิศึกษาวิชาการต่างๆ ดว้ยตนเอง ทั้งดา้น 
ประวติัศาสตร์ ภาษาไทย (วรรณคดี) ความรู้ทัว่ไป งานประดิษฐด์อกไมส้ดและดอกไมแ้หง้ การ
แทงหยวกและเคร่ืองสด การวาดภาพจิตรกรรมและงานปูนป้ัน บวัไทย แจ่มจนัทร์ (2535: 74) เล่าวา่
ศิษยเ์อกของครูพิณ คือครูทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) ผูก้ล่าวถึงครูพิณ อิน
ฟ้าแสงวา่…คุณสมบติัของครูพิณเตม็เป่ียม เพื่อใหค้นท่ีท างานดว้ยอยากท างานช้ินนั้น เวลาท่ี
อาจารยจ์ะท าอะไรกจ็ะเอาความงามมาบรรยายก่อน ใหเ้กิดความงามข้ึนในจิตใจก่อน… 

 
เม่ือคร้ังซ่อมบูรณะรูปภาพจิตรกรรมฝาผนงัเขียนในวดัพระศรีรัตนศาสดารามคร้ังท่ี 4 

(พ.ศ.2525) จุลทศัน์ พยาฆรานนทไ์ดก้ล่าวถึงการสูญเสียช่างฝีมือเลิศ 2 ท่าน คือครูเลิศ พว่งพระเดช 
ท่ีถึงแก่กรรม และครูพิณ อินฟ้าแสงแห่งเพชรบุรีท่ีชราภาพจนไม่สามารถมาร่วมบูรณะรูปภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัเขียนในวดัพระศรีรัตนศาสดารามในคร้ังน้ีได ้โดยจุลทศัน์ พยาฆรานนท ์(2543: 
184) กล่าวถึงความสามารถของช่างทั้งสองวา่ ครูเลิศ พว่งพระเดชเป็นท่ีร ่ าลือวา่เขียน ระบายไดค้ง 
เคา้แบบเดิม และครูพิณ อินฟ้าแสงคือคู่แข่งเค่ียวกบัครูเลิศมาตั้งแต่หนุ่มๆ   

 
 7) ทองร่วง เอมโอษฐ์ (พ.ศ.2486-ปัจจุบนั) เดิมเป็นคนอ าเภอบางคนที จงัหวดั
สมุทรสงครามหลงัจากเรียนจบชั้นประถมปีท่ี 4 แลว้ ไดบ้วชเป็นสามเณร และไดศึ้กษาวิชาการ
เขียนภาพโดยเฉพาะลายไทยและนกัธรรมจากพระมหาเสวก จนัทร์แดง ต่อมาไดย้า้ยมาอยูก่บัพระ
มหาเสวก จนัทร์แดงท่ีวดัมหาธาตุ เพชรบุรี ครูทองร่วงศึกษานกัธรรมจนส าเร็จการศึกษาขั้น
นกัธรรมเอก  
 ครูทองร่วงมีใจรักงานช่างมาตั้งแต่สมยับวชเรียนเป็นสามเณรจึงมาขอศึกษางานปูนป้ันจาก
ครูพิณ อินฟ้าแสง โดยครูพณิใหล้องป้ันลายกระจงัใหดู้ 3 ตวั เพื่อพิจารณารับเป็นศิษย ์เพราะครูพณิ
กล่าววา่งานปูนป้ันยากตอ้งมีหวัไวในระดบัหน่ึง เม่ือครูพิณพิจารณาลายกระจงัทั้ง 3 ตวัของครูทอง
ร่วงแลว้เห็นวา่ถูกตอ้ง สวยงามแมไ้ม่เคยไดศึ้กษาอยา่งจริงจงัมาก่อนจึงรับสอน ทีม (2549: 97) 
บรรยายวา่ครูทองร่วงเป็นช่างปูนป้ันคนเดียวท่ีรับเอาวธีิการ รูปแบบ การแกปั้ญหางานปูนป้ันตาม
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วิธีการของครูพิณ อยา่งครบถว้น งานป้ันปูนของครูทองร่วงจะค านึงถึงรูปแบบเน้ือหา แง่คิดปริศนา
ธรรมและลวดลาย ในปีพ.ศ.2505 ครูทองร่วงไดไ้ปศึกษาและเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั กบัอาจารย์
อาภรณ์ อินฟ้าแสง (บุตรครูพิณ อินฟ้าแสง) ท่ีวดับางขวาง จงัหวดันนทบุรี เป็นลายผนงั ลายสร้อย 
ลายพุม่ขา้วบิณฑ ์ไดพ้บกบัอาจารยไ์พบูรณ์ สุวรรณกฎู ท่ีวดัปากท่อ จงัหวดัราชบุรี และอาจารย์
ประเวศ ลิมปรังษี ศิลปินแห่งชาติดา้นสถาปัตยกรรมไทยท่ีวดัอมัพวนั จงัหวดัสมุทรสงคราม  
 
 อตัลกัษณ์ของทองร่วง เอมโอษฐ ์คือ ภาพลอ้นกัการเมืองแบกฐานพระในวดัมหาธาตุ 
จงัหวดัเพชรบุรี เพื่อน าเสนอประเดน็เสียดสีทางการเมือง และภาพปูนป้ันปริศนาธรรมเพื่อน าเสนอ
ประเดน็ทางพทุธศาสนา การป้ันภาพลอ้นกัการเมืองแบกฐานพระในวดัมหาธาตุ ไดแ้รงบนัดาลใจ
จากฐานเสมาท่ีวดัสระบวัซ่ึงเป็นงานป้ันสมยัอยธุยา 
 ทองร่วง เอมโอษฐ ์ป้ันภาพลอ้การเมืองเพื่อน าเสนอสภาพปัญหาสงัคมผา่นทางงานศิลปะ 
และตอ้งการสร้างเอกลกัษณ์ในงานปูนป้ันของตนโดยป้ันเป็นภาพปริศนาเพื่อใหผู้ช้มพดูและถาม
ถึงผลงานของตนดว้ย ดงัท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ …ปูนป้ันป้ัน
ตอ้งพดูได ้ตอ้งเป็นปัญหา บางทีเขาไม่เขา้ใจเขารู้สึกวา่จะถูกวิจารณ์ เขากส็ัง่ใหทุ้บท้ิง เราตอ้งต่อสู้
กบัเจา้ของงาน…  
 ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็นช่างชาวบา้นท่ีทนัสมยั เกาะติดสถานการณ์ทางสงัคม 
ศาสนา เศรษฐกิจและการเมือง ท าใหส้ามารถวิจารณ์ประเดน็ทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในยคุสมยัของช่าง
ผา่นทางผลงานประติมากรรม 
 

8) เฉลมิ พึง่แตง (พ.ศ.2487 - ปัจจุบนั) ศึกษาศิลปะดว้ยตนเองสมยัเป็นนกัเรียนชั้น
มธัยมศึกษา 1-6 ท่ีโรงเรียนศึกษาปัญญา จงัหวดัเพชรบุรี สอบไล่ไดป้ระกาศนียบตัรประโยคผูส้อน
วาดเขียนตรีและโท ครูเฉลิมเม่ือพกัอาศยัอยูท่ี่วดัพระทรงไดเ้รียนรู้จากการพบปะพดูคุยกบั เลิศ พว่ง
พระเดช พณิ อินฟ้าแสง และทองร่วง เอมโอษฐ ์  
  วิชญดา ทองแดง (2539: 130-131) อภิปรายวา่ครูเฉลิม พึ่งแตง เห็นวา่ส่ิงท่ีเป็นพื้นฐานของ
ช่างฝีมือไทย คือการเขียนภาพ กนก นาง ชา้ง ลิง ใหไ้ดแ้ลว้จึงแยกไปตามงานท่ีตนเองถนดั แต่กไ็ม่
จ าเป็นตอ้งยดึรูปแบบของครูอยา่งเหนียวแน่นเพราะครูเลิศ พว่งพระเดช (อา้งถึงใน วิชญดา 
ทองแดง, 2539: 130) ลูกศิษยห์ลวงพอ่ฤทธ์ิ วดัพลบัพลาชยัผูเ้ป็นศิษยข์องขรัวอินโข่ง เล่าใหค้รู
เฉลิมฟังวา่ 
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   …การเขียนภาพหนา้พระหนา้นางของขรัวอินโข่งจะมีเอกลกัษณ์ 
   เฉพาะตวัคือหนา้จะหกัลงมา ซ่ึงหลวงพอ่ฤทธ์ิผูเ้ป็นศิษยเ์ห็นวา่ไม่สวย  
   หนา้พระหนา้นางของหลวงพอ่ฤทธ์ิจึงเป็นเสน้ตรง ไม่หกังอตามแบบของ 
   ผูเ้ป็นอาจารย ์ 
   นัน่ท าใหช่้างเฉลิมเรียนรู้วา่ลูกศิษยท่ี์ไม่เห็นชอบตามครูกส็ามารถ 
   ดดัแปลงงานศิลป์ตามแบบท่ีเห็นสมควรไดอ้ยา่งไม่จ ากดัสิทธิเสรีภาพใน 
   การคิด เพราะหากช่างศิลป์ไม่มีความคิดเห็นเป็นของตนเอง ไม่มีแนวคิด 
   ใหม่ๆเกิดข้ึนตลอดเวลา ศิลปะกจ็ะเป็นรูปแบบเดิมๆไม่มีอะไรแปลกใหม่  
   และนัน่คงเขา้ใกลค้  าวา่ศิลปะนอ้ยลงทุกที  
   หากช่างรุ่นหลงัไม่พฒันาฝีมือและแสดงความสามารถของตนเอง 
   อยา่งเตม็ท่ี คงยดึรูปแบบของครูอยา่งเหนียวแน่น ช่างเมืองเพชรกค็งไม่เป็น 
   ท่ีรู้จกัอยา่งทุกวนัน้ี…  
      
  สถาบนัวิจยัและส่งเสริมศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบุรี (2553) อภิปรายวา่
ผลงานการเขียนภาพลายไทยและงานปูนป้ันของครูเฉลิม พึ่งแตง มีความสวยงามทั้งในรูปแบบของ
ลวดลายในชั้นเชิงศิลปะ ตวัลายอวบอ่ิมสมบูรณ์ ภาพประกอบลายทั้งภาพเทวดา ภาพยกัษใ์นชุด
รามเกียรต์ิ ภาพกินนร กินรี ภาพสตัวหิ์มพานตเ์ป็นท่ีจบัตา…  
 การออกลวดลายสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีลวดลายสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีของ เฉลิม 
พึ่งแตง ใชล้วดลายตามแบบลวดลายของอยธุยา  เฉลิม พึ่งแตง เนน้การสร้างลวดลายโดยใช ้ลาย
กา้นขดหรือลายเครือวลัยเ์ป็นหลกั ใชก้ารจดัวางลายใหเ้กิดลกัษณะการลกัเถา และปิดช่องทางน ้า
ไหลเพื่อใหเ้กิดลวดลายบนหนา้บนัใชก้ารจดัวางช่องไฟ เป็นการป้ันท่ีพลิกแพลงท่ีซบัซอ้น ลายท่ีมี
ชั้นเชิง หรือลายชั้นสูงท่ีเฉลิม พึ่งแตงกล่าวถึงนั้นเป็นลายของราชส านกั หรือสกลุช่างหลวง 
ลกัษณะเด่นของลายอยธุยาคือลายกา้นขด มีลกัษณะเป็นเถาขดเป็นมว้นเป็นเกลียว ช่างสายสกลุช่าง
ปูนป้ันเพชรบุรีจะมีวิธีการออกลายท่ีเรียกวา่ลายลกัเถาเพื่อใหล้วดลายดูมีชีวิต โดยใชว้ิธีขดลายจาก
ขา้งในออกมาดา้นนอก ขดต่อๆกนัไป จนเม่ือดูแลว้จะดูไม่ออกวา่ลวดลายขดนั้นเร่ิมและจบลงท่ี
ไหน แต่จะงอกงาม เช่ือมโยงกนัไปทัว่ทั้งหนา้บนัท่ีลวดลายประดบัอยู ่ ลกัษณะดงักล่าวมีอีกช่ือ
หน่ึงวา่ลายแนวเสน้เดิน ลายแนวเสน้เดินเป็นลวดลายเครือวลัยท่ี์เก่ียวพนักนั ท าใหล้ายกา้นขดเป็น
ท่ีนิยมใชใ้นช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ลกัษณะของลวดลายท่ีดีคือการเพิ่มกาบหุม้และใบพบั
ยอดในลวดลายเพราะจะท าใหก้ารออกลายดูเป็นธรรมชาติข้ึน 
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 การวางลายของช่างปูนป้ันในปัจจุบนั ใชก้ลวิธีปูพื้นหนา้บนัใหเ้อียงลงเลก็นอ้ย เพื่อให้
สายตาของผูช้มท่ีมองจากพื้นขา้งล่างมองเห็นหนา้บนัไดช้ดัเจน และเนน้การป้ันยกปลายกระหนก
ข้ึนเพื่อใหล้วดลายเด่นชดัข้ึน 
 ผลงานปูนป้ันช้ินเอกของครูเฉลิม พึ่งแตง คือภาพจบัเร่ืองรามเกียรต์ิ ท่ีซุม้มณฑปหลวงพอ่มี 
วดัพระทรง ไดรั้บการกล่าวขวญัวา่ครูเฉลิมท าใหภ้าพจบับนพื้นราบสองมิติจากตูพ้ระธรรมลายรด
น ้ากลบักลายมาเป็นประติมากรรมสามมิติแบบนูนสูงท่ีเปล่งประกายแห่งการเคล่ือนไหวเชิง
นาฏกรรมไดอ้ยา่งมีอานุภาพยิง่ นิพทัธ์พร เพง็แกว้ (2550: 48) บรรยายวา่ครูเฉลิม พึ่งแตง เป็น
ผูเ้ช่ียวชาญการซ่อมบูรณะวดัอรุณราชวรารามเม่ือคร้ังงานฉลองพระนครเม่ือครบ 200 ปี  
 
 9) มนู เนตรสุวรรณ (2486-ปัจจุบนั) ศึกษาลายไทยจากครูประสม สุสุทธิท่ีโรงเรียน 
วดัคงคาราม มนู เนตรสุวรรณ เป็นครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีศึกษานาฏลีลาครูช่างมนูมี
ความสามารถทางงานช่างหลากหลายดา้น ไดแ้ก่ งานแกะสลกัไม ้งานจิตรกรรม งานจ าหลกัหนงั
ใหญ่และหนงัตะลุง รวมถึงความสามารถทางดนตรี โดยเป็นครูเป่าขลุ่ยใหค้ณะเชิดหนงัตะลุง 
ปัจจุบนั มนู เนตรสุวรรณ เป็นผูเ้ช่ียวชาญของส านกัช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร  
    
 10) สมบัติ พูลเกดิ (2493-ปัจจุบนั) ศึกษาการเขียนลายไทย งานป้ันปูนดว้ยการศึกษาจากวดั
ในเพชรบุรีดว้ยตนเอง สมบติั พลูเกิด สร้างเอกลกัษณ์ในการป้ันลายกระหนกของตนโดยใชพ้ื้นฐาน
ของลวดลายไทยจากกระหนกสามตวัป้ันเป็นลวดลายกระหนกหางกินรีท่ีเบ่งบาน ทบัซอ้นกนัจน
อ่ิมตวัดูซบัซอ้นและมีชีวิตตามลกัษณะของธรรมชาติ สมบติั พลูเกิด พฒันาแม่ลายกระหนกสามตวั
ของอยธุยาใหส้ลบัซบัซอ้น 1) ลกัษณะตวัเหงาเป็นจะงอยปากนกแกว้ พล้ิว เบ่งบานไดไ้ม่ส้ินสุด 
โดยค่อยๆทบักระหนกลงไปทีละชั้น จนช่อกระหนกเบ่งบาน อ่ิมตวั เป็นลายกระหนกหางกินรีต่อ
ช่อกระหนกถึง 15 ตวั 2) การศึกษาสดัส่วนและรูปทรงในธรรมชาติรอบๆตวัเพื่อน ามาใชใ้นการ
ออก ลาย ลวดลายของไทยพฒันามาจากธรรมชาติ 3) การศึกษาลายและการออกลาย เร่ิมจากตน้
ก าเนิดของลายเพื่อต่อยอดทิศทางของลาย มีนกคาบและกาบคู่ใชต่้อลายและแตกลาย ช่างท่ีสร้าง
ลวดและลายไดดี้ คือช่างท่ีผกูและสร้างลายไดอ้ยา่งมีชีวติและเบ่งบาน เห็นความต่อเน่ืองของลาย มี
ลูกเล่น ผกูสร้างลายไดอ้ยา่งถูกตอ้งและจดัวางลวดลายอยา่งไม่จบส้ิน  
    
 บุญมา แฉ่งฉายา (สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555) กล่าวถึงเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ของการ
ออกลายของช่างปูนป้ันเอกในเพชรบุรี ในปัจจุบนัวา่  
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  …ถา้แบบครูเดิมตอ้งดูท่ีช่างเฉลิม พึ่งแตง เร่ืองเน้ือหาสาระ 
 ท่ีผนัไปตอ้งดูช่างทองร่วง เอมโอษฐ ์แต่ถา้ช่างสมบติั พลูเกิด เป็นแบบเดิม 
 แต่บิด พลิกแพลงไม่มีเร่ืองใหม่ๆแบบช่างทองร่วง เอมโอษฐ ์ส่วนช่างสมชาย  
 บุญประเสริฐจะหนัมาดูท่ีองคป์ระกอบ มีจุดเด่นและรอง ดูท่ีความสมดุลย…์  
 
 ช่างสมชาย บุญประเสริฐเป็นช่างรุ่นใหม่ของสายสกลุช่างเพชรบุรี ถวายงานป้ันสตัวหิ์มพานต์
ประดบัตกแต่งเขามอในงานพระเมรุมาศสมเดจ็พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรัตนราชสุดา  
สิริโสภาพณัณวดี 
 
 งานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็นศิลปะทอ้งถ่ินแห่งตน ดงัท่ี ผอ่ง เซ่งก่ิง (สัมภาษณ์,  
18 พฤษภาคม 2555) กล่าววา่  
 
  …ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีมีก าลงัแรงพอในการสืบทอดและ 
 ท าใหเ้กิดการสืบสาน 1) ในเชิงประวติัศาสตร์ โบราณคดี 2) ในเชิงความสัมพนัธ์ 
 ทางวิถีชีวิตแบบชุมชน ครอบครัวซ่ึงรวมสังคมคนเพชรบุรีไวไ้ด ้3) ในเชิงการมี 
 ทรัพยากรและการมีพลงัภูมิรู้ในการจดัการทรัพยากรใหเ้กิดประโยชน ์
 ตามเจตนารมณ์ของกลุ่มคน ตลอดจนขององคก์ร 4) ในเชิงการเขา้ถึงคุณค่าแท ้
 ของงานศิลปะของทอ้งถ่ินตนอยา่งสมสมยัมาโดยตลอด และ 5) ในเชิงการมีพลงั 
 ความศรัทธาในพระพทุธศาสนาอยา่งแก่กลา้…  
 
 กลุ่มสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีด าเนินการต่อสูรั้กษาอตัลกัษณ์ของงานสายสกลุช่างปูน
ป้ันเพชรบุรีท่ามกลางพลงัความเปล่ียนแปลงของสงัคมท่ีมีบริบทของความทนัสมยัควบคู่กนัมา 
กระบวนการดงักล่าวจึงเป็นแรงขบัใหช่้างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีมีบทบาทเด่นยิง่ข้ึนใน
ปัจจุบนั  
 
สรุปแผนผงัการสืบสานสายสกลุช่างปูนป้ันจังหวดัเพชรบุรี 
   การสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรีเร่ิมตน้จากขรัวอินโข่งเป็นตน้ของสาย
สกลุช่าง มีลูกศิษยผ์ูสื้บสานคือ หลวงพอ่ฤทธ์ิแห่งวดัพลบัพลาชยั ซ่ึงเป็นผูถ่้ายทอดงานช่างแก่ หวล 
ตานวนันาและเลิศ พว่งพระเดช  หวล ตานวนันาเป็นลูกศิษยข์องขนุศรีวงัยศ ผูรั้บการสืบสานจาก
หวล ตานวนันาไดแ้ก่ อาจารยเ์ป้า ปัญโญและพิณ อินฟ้าแสง โดยพณิ อินฟ้าแสงเป็นผูถ่้ายทอดแก่
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ทองร่วง เอมโอษฐ ์เฉลิม พึ่งแตง และมนู เนตรสุวรรณ  เฉลิม พึ่งแตงไดรั้บการถ่ายทอดจากเลิศ 
พว่งพระเดชดว้ย  ในสายของสมบติั พลูเกดิ ศึกษาวิชาช่างจากครูช่างนิรนาม จากงานโบราณในวดั
ต่างๆดว้ยตนเอง    
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แผนผงัการสืบสานสายสกลุช่างปูนป้ันจังหวดัเพชรบุรี  
 
   
  
 
 
 
 
 
 
  
 
  
  
 
 
 
  
 
  
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 

ขรัวอินโข่ง 

หวน ตาลวนันา  
(2404-2498) 

หลวงพอ่ฤทธ์ิ วดัพลบัพลาชยั 
(2378-2462) 

เลิศ พว่งพระเดช  
(2437-2513) 

ขนุศรีวงัยศ 

(2402-?) 

อาจารยเ์ป้า ปัญโญ 
(2417-2490) 

พิณ อินฟ้าแสง  
(2438-2516) 

ทองร่วง เอมโอษฐ ์

(2486-ปัจจุบนั) 

เฉลิม พึ่งแตง 

(2487-ปัจจุบนั) 

มนู เนตรสุวรรณ 

(2486-ปัจจุบนั) 

 

ลกูศิษยส์ายทองร่วง เอมโอษฐ ์

1) สายตระกลูบรรจบ บุญประเสริฐ ประกอบดว้ย บรรจบ บุญประเสริฐ  บาหยนั รอดจากทุกข ์ 
สุวรรณา สนสด บุญเจือน เอมโอษฐ ์ จนัทร์เจา้ บุญประเสริฐ  จนัทนา บุญประเสริฐ  สาโรจน์ 
บุญประเสริฐ  สมชาย บุญประเสริฐ  สมเจต อินฉิม  ชชัวาลย ์สหสัพาสน์ และภาณุพฒัน์ วิบูลย์
รุ่งเรือง 

2) สายตระกลูศิริ พรพระ ประกอบดว้ย วนัชยั (ไม่ทราบนามสกลุ) อาคม พรพระ และอากร 
พลายแกว้ 

3) สายตระกลู ประยงค์ สมใจหวัง ประกอบดว้ย ประยงค ์สมใจหวงั  วิศณุ เถาพนั และสมใจ  
เถาพนั      
  

ลกูศิษยส์ายเฉลิม พึ่งแตง 

ฉลอง พึ่งแตง 

พิพฒัน์ พึ่งแตง 

ลกูศิษยส์ายมนู เนตรสุวรรณ 

เป้ิล เนตรสุวรรณ 

สมบติั พลูเกิด 

(2493-ปัจจุบนั) 

ลกูศิษยส์ายสมบติั พลูเกิด 

สมบูรณ์ พลูเกิด 

งานของครูช่างนิรนาม 

ในวดัต่างๆ 



บทที่ 7 
สรุปผลการวจิยั อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจยัเร่ือง การสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี มีวตัถุประสงค์
เพื่อ 1) วิเคราะห์คุณค่าของภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 2) วิเคราะห์การ 
สืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั และ 3) น าเสนอ
แนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี   
 
 วิธีด าเนินการวิจยัประกอบดว้ยวิธีการศึกษา 4 ขั้นตอนคือ ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาเอกสาร 
จากเอกสารปฐมภูมิ และเอกสารทุติยภูมิท่ีเก่ียวกบังานช่างสิบหมู่ของไทย และงานสายสกลุช่าง 
ปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั และการสัมภาษณ์เชิงลึกผูใ้หข้อ้มูลหลกัดา้นงาน
จิตรกรรมและประติมากรรม ประวติัศาสตร์ศิลป์ สถาปัตยกรรมและงานช่างสิบหมู่ของไทย 
ขั้นตอนท่ี 2 การศึกษาเอกสารเก่ียวกบัการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัจากเอกสารปฐมภูมิ   การศึกษาประวติัศาสตร์บอกเล่าเพื่อใหเ้ขา้ใจ
ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินของเพชรบุรีดา้นการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั และการศึกษาภาคสนามท่ีบา้นของครูช่างทองร่วงและบุญเจือน  
เอมโอษฐ ์  เฉลิม พึ่งแตง  ชชัวาลย ์สหสัสพาศน์  และช่างสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
ขั้นตอนท่ี 3 น าเสนอร่างแนวทางการสืบสานภูมิปัญญาสายสกลุช่างปูนป้ันจงัหวดัเพชรบุรี โดยผา่น
การตรวจสอบของผูท้รงคุณวฒิุดา้นงานช่างศิลป์ไทยและการศึกษา และ ขั้นตอนท่ี 4 สรุปและ
ประมวลผลเพื่อเสนอแนวทางการสืบสานภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
  
7.1 สรุปผลการวิจัย  
      การสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี เป็นการสืบสานโดยใชว้ถิีแห่ง
ปัญญาญาณเพือ่ถวายเป็นพุทธบูชา โดยผูว้ิจยัสงัเคราะห์การศึกษาภาคสนามและการสัมภาษณ์ครู
ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีและผูเ้ช่ียวชาญทางประติมากรรม จิตรกรรม ประวติัศาสตร์
ศิลป์และสถาปัตยกรรมของไทย จ านวน 20 คน ไดแ้ก่ อาวธุ เงินชูกล่ิน  ภิญโญ สุวรรณคีรี   
สุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์ นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน  ช าเรือง วิเชียรเขตต ์ ปรีชา เถาทอง  ทองร่วง  
เอมโอษฐ ์สันติ เลก็สุขมุ สญัญา วงศอ์ร่าม ผอ่ง เซ่งก่ิง  ศมประสงค ์ชาวนาไร่  เสวก สงเคราะห์   
ก่อเกียรติ ทองผดุ  เฉลิม พึ่งแตง มนู เนตรสุวรรณ  สมบติั พลูเกิด  บรรจบ บุญประเสริฐ ศิริ พรพระ  
สมชาย บุญประเสริฐ และสมเจต อินฉิม จากการศึกษาเอกสาร จ านวน 6 คน ไดแ้ก่  
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สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์  เขมานนัทะ  น. ณ ปากน ้า  นิพทัธ์พร เพง็แกว้  ศิระ 
สุวรรณศร  และสุดสาคร ชายเสม        
 
 7.1.1 วิถีแห่งปัญญาญาณแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 
  ส่วนท่ีหน่ึงคือ ปัญญา คือ การคน้ควา้ หรือการวิจยัของช่างสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรี แบ่งออกเป็น 1) ปัญญาทางทกัษะการช่าง 2) ปัญญาทางพื้นฐานศิลปะ 3) ปัญญาทาง
จกัรวาลวิทยาในศาสนาพทุธ ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีตอ้งศึกษาคน้ควา้อยา่งต่อเน่ืองตลอด
ชีวิตของช่าง 
 
  ส่วนท่ีสองคือ ญาณ คือ การหยัง่รู้ สมาธิ ปฏิภาณ ความสามารถ ประสบการณ์ 
การรับรู้ความงาม มุมมอง อนัเป็นส่ิงท่ีเกบ็สัง่สมอยูใ่นตวัช่างท่ีเกิดจากการฝึกฝนอยา่งหนกัจนเช่ียว
กร ่า    
 
 ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสืบสานภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่นดว้ยปัญญาและญาณ
ซ่ึงเป็นคุณสมบติัส่วนตวัในช่างแต่ละคนท่ีตอ้งสัง่สม ประกอบกบัรูปแบบการเรียนรู้จากการเป็น
ช่างฝึกหดัจากครูช่างอาวโุส (Apprenticeship) โดยใชก้ระบวนการเรียนรู้ทั้งวิธีการแบบนิรนยั 
(Deductive) และอุปนยั (Inductive) ผสมผสานร่วมกนัอยา่งต่อเน่ือง วิธีการแบบนิรนัยคือ การเร่ิม
จากทฤษฎีหลกัหรือแนวคิดตั้งตน้ โดยช่างน าเอาทฤษฎีดงักล่าวไปทดสอบ สงัเกต จนไดข้อ้คน้พบ
ใหม่หรือผลงานใหม่ของตน วิธีการแบบอุปนัยคือ การสงัเกต เกบ็ตวัอยา่งจากหลายๆท่ี จน
กลายเป็นขอ้สรุปและทฤษฎีใหม่ หรือผลงานของช่าง อนัน าสู่จุดมุ่งหมายปลายทางคือคุณค่าในงาน
สกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
 
  7.1.2 คุณค่าของภูมิปัญญางานสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี ประกอบดว้ย  
           7.1.2.1 คุณค่าภายในของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ไดแ้ก่ คุณค่าทาง
ความรู้ คุณค่าทางความคิด และคุณค่าทางทกัษะในตวัของช่าง  
 
 คุณค่าภายในของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ไดแ้ก่ คุณค่าทางความรู้ คุณค่า
ทางความคิด และคุณค่าทางทกัษะในตวัของช่าง คุณค่าทางความรู้ คอื ความรู้ทางพุทธศาสนาเพือ่
สร้างศิลปะที่เป็นทพิย์เพือ่จุดมุ่งหมายการเข้าถึงความงามของส่ิงต่างๆได้อย่างลกึซ้ึงทีสุ่ดของ
ผู้สร้างและผู้เสพงาน ช่างคือผูท่ี้รู้ศาสนาพทุธอยา่งแตกฉาน เพราะช่างศิลปกรรมไทยคือผูถ่้ายทอด
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ความรู้และคุณค่าของงานช่างในระดบัความงามท่ีสัมผสัไดด้ว้ยตาเห็น และถ่ายทอดหลกัปรัชญา 
หลกัธรรมของศาสนาพุทธในระดบัจิตวิญญาณผา่นทางอาการธาตุของผลงานพทุธศิลป์นั้นๆซ่ึงช่าง
ตอ้งเขา้ถึงความรู้ในระดบัเพง่พินิจของงานศิลปกรรมของไทย เพื่อท่ีจะถ่ายทอดความรู้และลกัษณะ
แห่งนิพพานอารมณ์แก่ผูช้มผลงาน 
 

 คุณค่าทางความคดิ คอื การพฒันาทางความคดิของช่าง ได้แก่ เศียรหรือเนือ้หา 
(Content) ทีอ่ยู่ในตัวของช่าง โดยการศึกษาหลกัปรัชญาพุทธศาสนา คติไตรภูมิ การมีศรัทธาต่อ
งานพุทธศิลป์ไทย เพราะส่ิงเหล่านีเ้ป็นจิตใจที่เป็นนามธรรมภายในตัวของศิลปินทีส่่งผลต่อการ
สร้างงานทีมี่คุณค่า ช่างคือผูศึ้กษาเรียนรู้และพฒันาการเติบโตดา้นใน จิตวิญญาณของช่างคือการ
พฒันาและคุณค่าทางความคิดของช่าง การพฒันาจิตวิญญาณของช่างคือกระบวนการพฒันาทาง
สุนทรียะของประติมากรเพือ่ใชเ้ป็นตวัก าหนดความคิดในการท างานท่ีส าคญั ช่างท่ีมีความลุ่มลึกใน
พระพทุธศาสนาจะสร้างผลงานช่างประติมากรรมท่ีวิจิตรเพราะช่างรับรู้ความงามท่ีเช่ือมโยงกบั
คุณค่าของความดีและความจริงดว้ยกระบวนการเชิงปัญญา ซ่ึงเกิดจากการพฒันาภายในตวัของช่าง
ทั้งดา้นความคิด ความลุ่มลึกในพระพทุธศาสนาอนัน าสู่สุนทรียะของช่าง ดงัท่ีแต่ก่อนช่างกคื็อพระ
ผูใ้ชค้ติเตือนใจท่ีเป็นอมตธรรมเป็นค าสอนท่ีท าใหม้นุษยค์น้พบสัจจะภาวะของตนเอง  
 
 กระบวนการพฒันาปัญญาและสุนทรียะของช่างจึงเป็นกระบวนการหาคุณค่าจากความรู้ค่า
ของตวักตัตาหรือช่างเอง ดงันั้นคุณค่าทางสุนทรียะหรือความงามจึงมิใช่เป็นกระบวนการทางจิต
วิสยัหรือวตัถุวิสยัแต่เพียงอยา่งใดอยา่งหน่ึงโดยส้ินเชิง หากแต่เป็นกระบวนการของทั้งสองอยา่ง
ผสมผสานกนัในตวัของช่างซ่ึงตอ้งพฒันาตลอดชีวิตของช่างคนหน่ึงๆ ทั้งน้ีเพราะกระบวนการ
สุนทรียะดงักล่าวเกิดข้ึนจากกระบวนการตีคุณค่าอนัสลบัซบัซอ้น และตอ้งประกอบไปดว้ย
องคป์ระกอบทั้งท่ีเป็น จิตวสิยัเพราะบุคคลรู้สึกประทบัใจต่อคุณสมบติัท่ีเป็นเง่ือนไขของคุณค่าทาง
ความงาม และองคป์ระกอบทางวตัถุวิสยัซ่ึงเป็นคุณสมบติัตามเง่ือนไขของความงามท่ีติดมากบัตวั
วตัถุ ทั้งน้ีในศิลปะไทย ตวับุคคลดงักล่าวจ าเป็นตอ้งไดรั้บการศึกษาอบรมวา่อะไรคือคุณค่าและ
ความงามอยา่งเป็นกระบวนการท่ีถูกตอ้ง หรือท่ีเรียกวา่การรับรู้ความงามในระดบัเพง่พินิจ เพื่อท่ีจะ
สามารถสร้างและพฒันากระบวนการของการตีคุณค่าทางสุนทรียะไดด้ว้ยตนเอง ขั้นตอนการ
พฒันาทางความคิดของช่างเป็นขั้นตอนท่ีส าคญัและตอ้งท าควบคู่กนัไปพร้อมๆกบัการพฒันาทาง
เทคนิค 
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 ช่างคอืผู้ฝึกสมาธิและเจริญสติเพือ่พฒันาจิตใจและสมาธิในการท างาน การสร้างงานศิลปะ
ของไทยจึงเป็น วตัรปฏิบติั เพราะเป็นทั้งการเจริญสติ การภาวนา และการมีสมาธิแสดงออกซ่ึง
ปัญญาและปฏิภาณของผูส้ร้างงานศิลป์ท่ีเป็นผูท่ี้ฝึกมาดีแลว้ทั้งศีล สมาธิ และปัญญา ศิลปินและ
ผลงานคือส่ิงเดียวกนั ช่างคอืผู้ที่ใช้หลกัอทิธิบาท 4 ในการท างาน ช่างจะตอ้งอดทนฝึกฝน เป็นผูมี้
ฉนัทะ คือมีความพอใจรักใคร่ในส่ิงท่ีท า มีวิริยะ คือความเพียรพยายามอยา่งแรงกลา้ ท าซ ้ าๆ จนเกิด
ภาวะความเช่ียวชาญสร้างศิลปะของตนไดอ้ยา่งมีเอกลกัษณ์ มีจิตตะ คือ ความเอาใจฝักใฝ่ในส่ิงท่ีท า
และ มีวิมงัสา คือ ความพิจารณาใคร่ครวญหาเหตุผลในส่ิงนั้น เพื่อสร้างงานช่างศิลป์ท่ีพร้อมทั้ง
ความรู้ และความคิดจากจิตวิญญาณ ความดี ความงาม และความจริงของพุทธศาสนา  
 
 คุณค่าทางทักษะ คอื 1) การพฒันาญาณทศัน์จากการส่ังสมประสบการณ์ ช่างคือผูท่ี้มีญาณ
ทศัน์เป็นเลิศ ญาณทศัน์คือการรับรู้ความงามและน าความทรงจ านั้นๆ มาดดัแปลง ปรับปรุงสร้าง
ผลงานช่างศิลป์ของตนไดอ้ยา่งทนัท่วงที เส้นในงานศิลปกรรมไทยเขียนมาจากญาณ ตาของช่าง
ตอ้งฝึกฝนญาณทศัน์อยา่งสม ่าเสมอ ไดแ้ก่การศึกษาของโบราณ การมอง วิเคราะห์ รู้สดัส่วน 
ทรวดทรงท่ีถูกตอ้งของอาคารจนรู้ถึงความงามท่ีพอดี 2) การพฒันาญาณทศัน์ด้วยการพฒันาการ
รับรู้ความงามของช่าง ความงามในงานช่างศิลปกรรมของไทยเกิดจากความสะเทือนใจและจากการ
ขดัเกลาดว้ยการฝึกฝนจากการเจริญสติภาวนาจนเกิดสติสมัปชญัญะ จนเขา้ถึงความงามของสรรพ
ส่ิงต่างๆไดอ้ยา่งลึกซ้ึงท่ีสุด จนทะลุขอบเขตของเสน้และรูปทรงในระดบัผสัสะ สติสัมปชญัญะคือ
ความรู้สึกตวัของช่างจากการเจริญสติภาวนาจนเขา้ถึงคุณค่าท่ีแทข้องชีวติทั้งมนุษยแ์ละสรรพส่ิง
ต่างๆ เป็นการรับรู้ความงามของช่างในขั้นเพง่พินิจท่ีเห็นทั้งความเหมือนและความต่าง พินิจ
พิเคราะห์ได ้และเลือกสรร น าคุณลกัษณะต่างๆ ตลอดจนเน้ือหาสาระและการถ่ายทอดสภาพความ
สงบ ความเป็นสมาธิอนัเป็นอาการของพระพทุธเจา้ตอนท่ีตรัสรู้แก่ผูเ้สพงาน โดยสร้างผลงานท่ี
กระตุน้ความงามและสติปัญญาแก่ผูช้มได ้

   
 7.1.2.2 คุณค่าภายนอกจากคุณค่าทางทศันศิลป์ 5 ดา้น  
              คุณค่าภายนอกคือ องคค์วามรู้ ปัญญาและอุดมคติของช่างปูนป้ันสายสกลุ
ช่างเพชรบุรีท่ีอยูใ่นงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี  
 
 1. คุณค่าดา้นศิลปกรรม    
     ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในอดีตใชค้วามประณีตสร้างและเพิ่มเติมส่วนต่างๆ
ของวดั โดยดูความกลมกลืนและการต่อเติมของใหม่ท่ีเขา้กบัของเก่าไดอ้ยา่งดี งานศิลปกรรมท่ีงาม
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คืองานศิลปกรรมท่ีองคป์ระกอบทุกส่วนลงตวั ไม่ขดัแยง้กนั หากแต่ในรายละเอียดของงาน
ศิลปกรรมท่ีประดบัตกแต่งอาคารแต่ละช้ินประกอบดว้ยรายละเอียดท่ีไม่เหมือนกนั ต่างกนัไปตาม
เอกลกัษณ์ จินตนาการและการสร้างสรรคข์องช่างแต่ละคน ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้าง
งานแต่ละช้ินทีไ่ม่ซ ้ารูปแบบ มีจิตใจคดิสร้างสรรค์งานอย่างต่อเน่ือง ช่างใชจิ้ตใจในการสร้างงาน
เป็นส าคญั มากกวา่ใชแ้ค่ตาและสมองในการก าหนดรูปแบบและองคป์ระกอบในงานศิลปกรรม 
ช่างน าคุณลกัษณะของธรรมชาติ มนุษย์และส่ิงรอบๆตัวมาใช้สร้างสรรค์งาน ช่างสายสกลุช่าง 
ปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาลวดลายอยุธยาเป็นต้นแบบของการสร้างงาน ช่างอนุรักษสื์บสานงานตาม
รูปแบบของโบราณโดยช่างคือผูท่ี้วิเคราะห์ถึงคุณค่าและคุณลกัษณะของสรรพส่ิงต่างๆก่อนท่ีจะ
ถ่ายทอดงานศิลปกรรมช้ินนั้นๆออกมาเป็นรูปธรรม ดงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
ตรัสถึงลกัษณะของภาพยกัษแ์ละภาพเทวดาในภาพเทพชุมนุมในพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม 
วา่ผูเ้ขียนตอ้งรู้และเขา้ถึงความคิดเดิมวา่ยกัษห์มายความวา่เป็นคนชนิดใด  ตลอดจนภาพยกัษแ์ละ
ภาพฝร่ังแบกท่ีฐานเสมาวดัสระบวั และภาพเขียนในวดัเกาะแกว้สุทธาราม ความงามในงาน
ศิลปกรรมเกิดจากช่างจดัวางองคป์ระกอบของงานศิลปะตามกรอบของคติความเช่ือและขนบ
โบราณ ไดแ้ก่คติครุฑยดุนาค ภาพเทพชุมนุม พระนารายณ์ทรงอสูร ตามล าดบัชั้นของการจดัวาง
องคป์ระกอบต่างๆ ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีตามขนบและคตขิองงานโบราณโดยใช้อสิระ
และความประณตีในการจัดวางลวดลาย ในกรอบของขนบนั้น ช่างจะจดัวางองคป์ระกอบต่างๆตาม
อิสระและแรงบนัดาลใจของช่างเพื่อสร้างงานศิลปกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์และความงดงาม  
 

 2. คุณค่าดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์  
     กระหนกเป็นแม่ลายในศิลปกรรมไทยท่ีแสดงความสมัพนัธ์และประวติัศาสตร์ของ
ลวดลายจากยคุและสมยัหน่ึงๆท่ีส่งต่อไปยงัอีกยคุสมยัหน่ึงท่ีมีววิฒันาการและการพฒันาของลาย
อยา่งต่อเน่ือง งานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัสืบสานรูปแบบจากงานช่าง
ศิลป์ ไดแ้ก่ งานจ าหลกัไม ้ลวดลายเสน้ในงานจิตรกรรมและงานประติมากรรมของงานช่างในสมยั
อยธุยาตอนปลาย พฒันาการลวดลายและลกัษณะการผกูลายเพื่อประดบัตกแต่งในงานช่าง
ศิลปกรรมอยธุยาจึงแสดงกลวิธีการสร้างสรรคล์วดลายใหมี้ชีวิตและจิตนาการของช่างอยธุยา ท่ี
สร้างลวดลาย กระหนก 3 ตัว ข้ึน อนัเป็นแม่ลายของลวดลายไทย ประกอบไปดว้ย ตวัเหงา ตวั
ประกบและตวัยอด ลวดลายกระหนก 3 ตวัน้ีเป็นตน้ก าเนิดของลวดลายไทยอ่ืนๆท่ีใชใ้นสมยั
ปัจจุบนั  
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 พฒันาการของกระหนกในฐานะแม่ลายของงานศิลปกรรมไทยและงานสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรี พฒันาการของลายกระหนก 3 ตวั เกิดข้ึนจาก 1) อทิธิพลของลวดลายในงานศิลปะอยุธยา
สืบเน่ืองมาจากศิลปะทวารวดีทีส่่งต่อศิลปะของอโยธยาหรืออู่ทอง 2) อทิธิพลของลวดลายในงาน
ศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากศิลปะขอมทีพ่บในศิลปะของลพบุรี 3) อทิธิพลของลวดลายในงาน
ศิลปะอยุธยาสืบเน่ืองมาจากอทิธิพลลวดลายพนัธ์ุพฤกษาของอาณาจักรล้านนาลกัษณะท่ีส าคญัของ
ลวดลายกระหนกคือ ความรู้สึกท่ีมีชีวิตและงอกงาม การออกลายของลวดลายกระหนก ไม่วา่จะเป็น
แม่ลายกระหนก 3 ตวั หรือลวดลายท่ีพฒันาจากแม่ลาย ไดแ้ก่ กระหนกหางหงส์ กระหนกปลาย
กา้น ลว้นผกูติดอยูก่บัเถาลายท่ีต่อยอดขยายออกไปมีลกัษณะเหมือนตน้ไมท่ี้เจริญงอกงาม ดว้ยตวั
นกคาบซ่ึงเป็นลายจากธรรมชาติลายหน่ึงของไทย และเถาของลายกระหนกท่ีช่างจดัวางอยา่งมีชีวติ
ในรูปแบบพนั ขด ไขว ้เล้ือย จนถึงสะบดั 
 
 ลวดลายกระหนกพฒันาเป็นแม่ลายกระหนก 3 ตัวเต็มขั้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย โดย
ได้รับแรงกระตุ้นจากอทิธิพลจากศิลปะโรโกโก้ ศิลปะของฝร่ังเศสที่เข้ามาในสมัยของสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช ศิลปะโรโกโก้มีลกัษณะเป็นเครือเถาส่งอิทธิพลต่อลวดลายกระหนกเปลว อนัเป็น
ลกัษณะเฉพาะของลายอยธุยาตอนปลายท่ีพฒันาถึงขีดสุด ต่อมาไดพ้ฒันารูปแบบลกัษณะปลายของ
กระหนกท่ีเรียวและแหลมคมดว้ยอิทธิพลของงานประดบัมุกในสมยัของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรม
โกศ ขณะเดียวกนัช่างอยธุยากพ็ฒันาเร่ืองราวในลวดลายกระหนก โดยเพิ่มรูปแบบต่างๆของ
ลวดลาย ไดแ้ก่ ลายกระหนกช่อหางโต กระหนกหางไหล และกระหนกลายใบเทศ จากอิทธิพลของ
ลายทองตูพ้ระไตรปิฎก วดัศาลาปูน การจดัวางรูปแบบของลายกระหนกต่างๆ เร่ิมเขา้สู่แบบแผนท่ี
เคร่งครัดตั้งแต่ปลายสมยัอยธุยาจนถึงตน้รัตนโกสินทร์เป็นตน้มา อยา่งไรกต็ามเสน่ห์ท่ีแทข้องการ
จดัวางรูปแบบลวดลายกระหนกและลวดลายไทยทั้งหมดคือ จงัหวะและช่องไฟของลวดลายท่ีอ่อน
พล้ิวและเนน้ความอิสระเสรี โดยลวดลายจะเป็นตวัเสริมรูปแบบของโครงสร้างอาคาร 
สถาปัตยกรรมใหง้ดงาม โดยวดัใหญ่สุวรรณารามในฐานะวดันอกราชธานี เป็นวดัต้นแบบที่รับ
อทิธิพลลวดลายของศิลปะอยุธยาตอนปลายในเพชรบุรี 
 
 ลกัษณะของลวดลายอยธุยาไดแ้ก่ ลายประเภทเช่ือมเถาและลวดลายท่ีผกูข้ึน ลายทั้งสอง
ประเภทใหญ่น้ีใชป้ระดบัตกแต่งอาคารต่างๆ โดยมีกระหนกเป็นแม่ของลายโดยเป็นองคป์ระกอบ
หลกัอยูใ่นลายนั้นๆ ลวดลายประเภทเช่ือมเถาหรือเครือเถาทีสื่บเน่ืองจากศิลปะอยุธยาในงานสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี มีลกัษณะพนัเก่ียวกนัเหมือนเถาวลัย ์กระหนกจะแตกออกมาจากกาบหุม้
เถา ลายประเภทเช่ือมเถาประกอบดว้ย 1) ลายกระหนกก้านขด ท่ีมีลกัษณะเป็นวงกน้หอยขดจนเตม็
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พื้นท่ีท่ีประดบัตกแต่ง 2) กระหนกปลายก้านหรือลายกระหนกเปลว ท่ีพฒันามาจากลายใบไมซี้ก
ซอ้นของศิลปะร็อกโกโก ้และค่อยๆพฒันากา้นใหเ้รียวเลก็เป็นลกัษณะกระหนกปลายกา้นแบบ
อยธุยาตอนปลายท่ีมีลกัษณะเหมือนเปลวไฟ 3) ลายกระหนกช่อหางโต ท่ีพฒันามาจากดอกบวั
หลวง หรือดอกโบตัน๋แต่ไดรั้บการปรับเปล่ียนรูปทรงจนกลายเป็นลกัษณะของลวดลายตามทอ้งถ่ิน 
ดงัเช่นลวดลายพุม่ขา้งบิณฑ ์ลวดลายกระจงัท่ีมีองคป์ระกอบของเทพพนมอยูท่ี่กลางลายและลายช่อ
หางโตโดยท าหนา้ท่ีเป็นตวัเช่ือมลายและประดบัตกแต่งหนา้บนัแทนลายกระหนกเปลว 
 
 ลวดลายเพือ่การตกแต่งโดยตรงทีสื่บเน่ืองมาจากลวดลายศิลปะในสมัยอยุธยา ไดแ้ก่  
1) ลายประเภทหน้ากระดาน ในเพชรบุรีลายประจ ายามลูกฟักกา้มปู ถือเป็นลวดลายพื้นฐาน 
ลวดลายดงักล่าวเกิดจากกรรมวิธีการเขา้ไม ้โดยลกัษณะของการตอกสลกัเพื่อใหไ้มส้องช้ินเช่ืองต่อ
กนัตามลกัษณะของกา้มปู 2) ลายประเภทครีบขอบท่ีใชผ้กูลายในทางตั้งหรือหอ้ยยอ้ยลงมา ซ่ึง
ต่อมาจะพฒันาเป็นรูปทรงต่างๆไดแ้ก่ลายช่อหางโตท่ีประดบัตกแต่งอยูต่ามตวัอาคาร 3) ลายบัว 
และ 4) ลายกรวยเชิงท่ีเป็นขอบของลายต่างๆ  
 
 ลายปูนป้ันของสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีใชสื้บเน่ืองกนัมาในปัจจุบนั เรียกวา่ ลายอยุธยาแบบ
เพชรบุรี โดยช่างชาวบา้นสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะตอ้งฝึกฝนการป้ันเสน้ใหเ้ป็นเสน้ตรง
ก่อนท่ีจะเร่ิมป้ันลวดลายขั้นพื้นฐาน ซ่ึงช่างแต่เดิมเรียกเสน้วา่ ลวด การป้ันลายไทยจึงมีทั้งลวดและ
ลาย แลว้จึงมาป้ันเมด็ไข่ปลาเลก็ๆ ท่ีเรียกวา่ ฟองมนั ฟันปลาก่อนท่ีจะป้ัน ตาออ้ย ลวดลายชั้นสูง
หรือลายของราชส านกัท่ีช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีใช ้ไดแ้ก่ ลายกา้นขด เอกลกัษณ์ลวดลายของ
เฉลมิ พึง่แตงทีเ่พิม่รายละเอยีดในลวดลายตามแบบงานศิลปกรรมอยุธยา กรรมวิธีการออกลายจะ
ออกใหเ้ตม็พื้นท่ี  1) การลกัเถาลาย และใบคู่ ขดลายออกจากขา้งในสู่ขา้งนอก ในเคร่ืองประกอบ
ลายของลายกา้นขดจะใชก้าบหุม้และใบพบัยอด 2) การไขว้เถาเพือ่ปิดช่องน า้ไหล และ 3) การผูก
และสร้างลายได้อย่างมีชีวติและเบ่งบาน เห็นความต่อเน่ืองของลาย  เพื่อใหก้ารแตกยอดของลายดู
เป็นธรรมชาติ 
 
 การสร้างเอกลกัษณ์จากลายแม่บทกระหนกสามตัวของช่างสมบัตพิูลเกดิ สมบติั พลูเกิด 
พฒันาแม่ลายกระหนกสามตวัของอยธุยาใหส้ลบัซบัซอ้น 1) ลกัษณะตัวเหงาเป็นจะงอยปากนกแก้ว 
พลิว้ เบ่งบานได้ไม่ส้ินสุด โดยค่อยๆทบักระหนกลงไปทีละชั้น จนช่อกระหนกเบ่งบาน อ่ิมตวั เป็น
ลายกระหนกหางกินรีต่อช่อกระหนกถึง 15 ตวั 2) การศึกษาสัดส่วนและรูปทรงในธรรมชาติ
รอบๆตัวเพือ่น ามาใช้ในการออกลาย ลวดลายของไทยพฒันามาจากธรรมชาติ 3) การศึกษาลายและ
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การออกลาย เร่ิมจากต้นก าเนิดของลายเพือ่ต่อยอดทิศทางของลาย มีนกคาบและกาบคู่ใชต่้อลาย
และแตกลาย ช่างท่ีสร้างลวดและลายไดดี้ คือช่างท่ีผกูและสร้างลายไดอ้ยา่งมีชีวติและเบ่งบาน เห็น
ความต่อเน่ืองของลาย มีลูกเล่น ผกูสร้างลายไดอ้ยา่งถูกตอ้งและจดัวางลวดลายอยา่งไม่จบส้ิน  
 คุณค่าทางประวติัศาสตร์ศิลป์ของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีประกอบดว้ย  ลวดลายท่ี
พฒันาต่อยอดมาจากลายปูนป้ันตามลกัษณะลวดลายงานช่างอยธุยาโดยช่างพฒันาและต่อยอดแม่
ลายกระหนกสามตวัและลายกา้นขดอยา่งเป็นธรรมชาติเนน้ลวดลายท่ีมีชีวิต  
 

 3. คุณค่าดา้นภูมิปัญญาของช่าง  
     ช่างคอืผู้ทีเ่ห็นความเช่ือมโยงของภูมิปัญญางานช่างชนิดต่างๆในท้องถิ่น และน ามา
ประยุกต์ ปรับเปลีย่น และแก้ปัญหาจากฐานความรู้ทางศิลปวฒันธรรมและการช่างในท้องถิ่น  
เพื่อพฒันางานประติมากรรมปูนป้ันของตน 1) ลวดลายของงานปูนป้ันสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี
ในปัจจุบันมาจากการศึกษางานช่างโบราณประเภทต่างๆในวดัจังหวดัเพชรบุรี และเร่ืองราว
ประวัติศาสตร์ของท้องถิ่น ช่างตอ้งมีความรู้ทางการช่างท่ีหลากหลายดา้น 2) การป้ันภาพจับเป็น
กลวธีิช้ันสูงของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี การป้ันภาพจบั เป็นเอกลกัษณ์ของงาน
ประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีประการหน่ึง การป้ันภาพจบัเป็นงานป้ันขั้นสูงของช่าง
เพชรบุรี เพราะช่างตอ้งเขา้ใจในเร่ืองกายวภิาค สดัส่วนของภาพท่ีถูกตอ้งตามท่วงท่าของนาฏลกัษณ์
ท่ีใช ้เพื่อท่ีจะวางแผนโครงท่าทางในการป้ันอยา่งถูกตอ้ง เร่ืองราวท่ีใชคื้อ รามเกียรต์ิตอนต่างๆ 
ตลอดจนภาพจิตรกรรมของครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรุ่นก่อน ดงัเช่นภาพพาลีสูก้บัทศ
กณัฑแ์ปลงเป็นปู ซ่ึงเป็นผลงานของพระอาจารยเ์ป้า ปัญโญแห่งวดัพระทรง ช่างปูนป้ันสายสกลุ
ช่างเพชรบุรีไม่ไดศึ้กษากายวิภาคอยา่งเป็นทางการ แต่ช่างประยกุตใ์ชก้ายวิภาคซ่ึงเป็นศาสตร์ของ
ตะวนัตกจากนาฏลีลาทั้งจากละครชาตรีและโขนท่ีแสดงในจงัหวดัเพชรบุรีในอดีตอยา่งต่อเน่ืองใน
งานประติมากรรมปูนป้ัน  
 
 3) ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีรู้ศิลปะแขนงต่างๆและใช้ความสามารถทางงานช่าง
หลากหลายด้านมาสร้างลวดลายในงานประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี อตัลกัษณ์ในงาน
ประติมากรรมปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเกิดจากการสัง่สมภูมิปัญญาในทอ้งถ่ินท่ีหลากหลายของ
เพชรบุรีและน ามาปรับประยกุตใ์ชใ้นงานประติมากรรมปูนป้ัน ไดแ้ก่ งานของช่างแป๋ว บ ารุงพทุธท่ี
ใชก้ารเชิดหุ่นกระบอกและงานแทงหยวกมาประยกุตใ์ชใ้นงานป้ันภาพประติมากรรมปูนป้ันท่ีมี
ลกัษณะคลา้ยหุ่นกระบอก และป้ันลวดลายดอกพดุตานประกอบใบท่ีมีลกัษณะเหมือนหยวกท่ีแทง
ร่วมกบัการลงสีประกอบ รวมถึงการประยกุตใ์ชล้วดลายจากงานศิลปกรรมแขนงอ่ืน เช่นลวดลาย
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ดอกไมซ่ึ้งเป็นลวดลายท่ีช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนันิยมป้ันประดบัตกแต่งอาคาร ช่างท่ีป้ัน
ลวดลายดอกไมส้วยท่ีสุดคือช่างบาหยนั รอดจากทุกข ์ผูป้ั้นดอกพดุตานและดอกสาละ 
 
 การประยุกต์ การปรับเปลีย่น และการแก้ปัญหาของช่างจากฐานความรู้ทางศาสนา วิชา
ช่างใชเ้ร่ืองราวจากพทุธศาสนาซ่ึงเป็นทั้งองคค์วามรู้และปัญญาท่ีสัง่สมอยูใ่นตวัช่าง 1) ช่างคอืผู้ที่
ถอดรหัสธรรมะของพระพทุธเจ้าให้เป็นรูปธรรมในงานประติมากรรมของตน 2) ช่างต้องศึกษา
พระสูตรในพระธรรม ตลอดจนศึกษาวชิาความรู้ทีเ่กีย่วข้องกบัพุทธศาสนาอย่างแตกฉานโดยมี
จุดมุ่งหมายคือสร้างงานท่ีประณีตเพื่อใหผู้เ้สพงานเกิดความศรัทธาในพระพทุธศาสนา 3) ช่าง
เรียนรู้ฉันทลกัษณ์ของลายไทยและกาละเทศะในสถาปัตยกรรมไทยเพือ่จัดวางและใช้วจิารณญาณ
เลอืกใช้ลวดลายได้อย่างถูกต้อง ทั้งน้ี 4) ทองร่วง เอมโอษฐ์ สร้างงานประติมากรรมคนแบกและภาพ
ปริศนาธรรมเพือ่สะท้อนปัญหาทางการเมือง สังคม เศรษฐกจิ และวัฒนธรรมของประเทศ เพราะ
วฒันธรรมคือการเปล่ียนแปลง ปรับเปล่ียน เคล่ือนไหว งานศิลปกรรมจะตอ้งปรับเปล่ียนวิธีคิดท่ีใช้
ในการท างานใหท้นัสมยัอยูเ่สมอโดยช่างตอ้งไม่ท้ิงแก่นของธรรมะและประวติัศาสตร์  ช่างคือผูท่ี้
ตามโลกปัจจุบนัทนัแต่กมี็ความลึกซ้ึงในพระพทุธศาสนา 
 
 4. คุณค่าทางศิลปวฒันธรรม 
     ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีศึกษาและใช้คุณค่าของศาสนาพทุธเพือ่เป็น
จุดเร่ิมต้นของการสร้างงานศิลปะปูนป้ัน ศิลปะปูนป้ันเป็นเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม
ของไทยเพราะเป็นวฒันธรรมท่ีอยูภ่ายในจิตใจของมนุษย ์ปูนป้ันมีส่วนผสมหลกัเป็นปูนขาวซ่ึง
เป็นวสัดุท่ีหาไดใ้นทอ้งถ่ินจงัหวดัเพชรบุรี คุณลกัษณะของวสัดุในงานประติมากรรมปูนป้ันได้แก่
ปูนต าทีมี่ลกัษณะอ่อนช้อย นุ่มนวลสะท้อนคุณลกัษณะของช่างไทยทีเ่ป็นคนนุ่มนวล คุณลกัษณะ
ดังกล่าวเกีย่วเน่ืองกบัพฒันาการของลวดลายการปรับเปลีย่นสูตรปูน ตลอดจนรูปแบบในงาน
ประติมากรรมปูนป้ันของไทย ปูนขาวผสมเป็นวสัดุท่ีมีลกัษณะอ่อนชอ้ย ช่างป้ันปูนช่างจะท างาน
ดว้ยคุณลกัษณะ ฉบัพลนั และสด สามารถป้ันเป็นลวดลายต่างๆอยา่งทนัท่วงที และปรับเปล่ียน 
พฒันารูปทรงไดไ้ม่ยาก สมบูรณ์ในตวัของมนัเองและเม่ือแขง็แลว้จะมีความคงทนแขง็แรงมาก
สอดคลอ้งกบัคุณลกัษณะของคนไทยท่ีเป็นคนอ่อนโยน ใชป้ฏิภาณและทกัษะในการท างาน สูตร
ของปูนป้ันประกอบดว้ย ปูนขาว ทรายละเอียด น ้ าตาลและเสน้ใยซ่ึงส่วนประกอบต่างๆปรับเปล่ียน
ไดแ้ลว้แต่ช่างและวสัดุท่ีพบในทอ้งถ่ินต่างๆ  
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 5. คุณค่าดา้นคติความเช่ือ  
     ไตรภูมิ เป็นรากฐานของความเช่ือซ่ึงสะท้อนอยู่ในงานศิลปะแบบประเพณขีองไทย 
เพราะไตรภูมิกล่าวถึงหลกัพุทธธรรม คอื กรรม หรือการกระท าความดีและความช่ัว การเวยีนว่าย
ตายเกดิ ภูมิหมายถึงระดบัจิตใจ ไตรภูมิ หมายถึงสถานะจิตใจและชีวิตแห่งสรรพสตัว ์มี 3 ระดบั 
ไดแ้ก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ จนถึงขั้นนิพพานภูมิหรือโลกตุรภูมิท่ีไม่ตอ้งเวยีนวา่ยตายเกิดอีก
ต่อไป ในกามภูมิ หรือกามาวรจรภูมิ แยกยอ่ยออกเป็น 11 ภูมิ ไดแ้ก่อบายภูมิ 4 และกามสุคติภูมิ 7 
ในสุคติภูมิ 7 ประกอบดว้ย ดินแดนมนุษยแ์ละป่าหิมพานต ์1 ในดินแดนสวรรค ์หรือสวรรคภูมิ มี 6 
ชั้น  รูปภูมิ เป็นสวรรคข์องพรหมมีรูป มี 16 ชั้น  อรูปภูมิ คือ สวรรคข์องพรหมไม่มีรูป มี 4 ชั้น  
 
 ช่างไทยใชค้ติและเร่ืองราวของไตรภูมิสร้างงานศิลปกรรมไทย โดยแปลงเร่ืองราวของ
วรรณคดีไตรภูมิใหเ้ป็นรูปธรรมในงานศิลปะ ทั้งน้ีเพราะไตรภูมิคือชั้นของกรรมท่ีเป็นรูปธรรม 
เป็นหนทางใหห้ลุดพน้จากความทุกขแ์ละสุข ช่างสร้างงานจากการตีความหมายในไตรภูมิ และไตร
ภูมิยงัเป็นโครงสร้างการปกครอง เพราะไตรภูมิกล่าวถึงเขาพระสุเมรุ มีครุฑอาศยัอยูท่ี่แกนของ
จกัรวาลโดยครุฑผูเ้ป็นพาหนะของพระนารายณ์ นอกจากน้ีในคติไตรภูมิของศาสนาพทุธ 
พระมหากษตัริยเ์ทียบเท่ากบัพระอินทร์ เป็นเจา้แห่งเทวดาชั้นดาวดึงส์ ไตรภูมิจึงท าใหเ้กิด
โครงสร้างทางความคิด ประเพณี ศิลปกรรม และพิธีกรรม ศิลปะสมยัก่อนสร้างจากกษตัริยแ์ละ
ศาสนา เป็นความงามเชิงรูป ลวดลายจะเรียงตามชั้นล าดบัของไตรภูมิ ไดแ้ก่ ยกัษ ์สิงห์ สัตว ์
หิมพานต ์ครุฑ เรียงตามภูมิจกัรวาล ชั้นต่อมาเป็นลิงในความหมายของราชวงศจ์กัรี ซ่ึงหมายถึง
ทหารของพระนารายณ์ไดแ้ก่หนุมาน ถึงแมไ้ม่มีลิงในไตรภูมิ แต่ลิงแสดงความจงรักภกัดีต่อ
พระมหากษตัริย ์ชั้นต่อมาเป็นเทวดาทั้ง 6 ชั้น โดยชั้นบนสุดเป็นพรหม 
       
 ศิลปะปูนป้ันเป็นงานช่างศิลป์ไทยแขนงหน่ึงท่ีท าหนา้ท่ีรับใชพ้ระมหากษตัริย ์ช่างหรือ 
ประติมากรแสดงฝีมืออยา่งสุดชีวิตเพื่อแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์ตามคติเร่ือง
จักรพรรดิราชหรือพระราชาผู้เป็นผู้ปกครองในอุดมคติ เป็นพระราชาผูย้ิง่ใหญ่ยิง่กวา่พระราชาทั้ง
ปวงท่ีมีบุญบารมีและใชห้ลกัธรรมในการปกครองประเทศ ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบั
ตกแต่งสถาปัตยกรรมขององคพ์ระมหากษตัริยท์  าหนา้ท่ีช่วยขยายและพรรณนาความเช่ือและ
ศรัทธาตามฐานานุศกัด์ิของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงก่อสร้างนั้น ลวดลายท่ีเลือกใชส่ื้อความหมายใน
งานประติมากรรมจึงเป็นตวัแทนของการถ่ายทอดบทบาทและหนา้ท่ีตามหลกัธรรมะของ
พระมหากษตัริยท่ี์พระองคย์ดึและปฏิบติัตามอยา่งเคร่งครัดเม่ือยามปกครองและทรงงานใหแ้ก่
ประชาชน ตามคติธรรมราชา เทวราชาและจกัรพรรดิราช ลวดลายประติมากรรมปูนป้ันท่ีประดบัท่ี
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พระเมรุจึงเป็นเสมือนเคร่ืองเตือนใจ และถ่ายทอดคุณลกัษณะ คุณธรรมและหลกัธรรมของกษตัริย์
สู่ประชาชน งานช่างมิไดส้ร้างข้ึนอยา่งวจิิตรบรรจงเพื่อรับใชต้วัองคพ์ระมหากษตัริยห์ากแต่เพื่อ
สานต่อหลกัธรรมของพระมหากษตัริยสู่์ประชาชน    
  
 คติครุฑยุดนาคประดับตกแต่งทีห่น้าบันและฐานของสถาปัตยกรรมเป็นคติทีช่่างถ่ายทอด
ความจงรักภักดีของพระมหากษัตริย์ เพราะช่างโบราณสร้างครุฑข้ึนจากจิตที่เคารพและศรัทธาใน
องค์พระมหากษัตริย์ที่ส่ังสมความดงีามไว ้ประติมากรผูป้ั้นครุฑในสมยัรัตนโกสินทร์ยคุหลงัเพื่อ
ขอพระบรมราชานุญาตจะตอ้งท าตามแบบของพระเทวาภินิมมิตร และจะตอ้งเขา้ใจกายวภิาคของ
มนุษยซ่ึ์งเป็นส่วนบนของครุฑ และกายวภิาคของนกอนัเป็นส่วนล่างของครุฑ ตลอดจนลวดลายผา้
และสีท่ีใช ้ครุฑพระราชทานท่ีติดอยูท่ี่บริษทัเป็นเคร่ืองสะท้อนคุณงามความดี การตั้งใจปฏิบัติ
หน้าทีต่่อสังคมของเจ้าของกจิการนั้นๆ 
 
 งานศิลปะไทยจึงมีพนัธกิจในการสัง่สอนใหค้นเป็นคนดี ปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งอาคาร
สถาปัตยกรรมไทยมีหนา้ท่ีพฒันาจิตใจของช่างผูส้ร้างและส่งถึงผูรั้บสารอยา่งต่อเน่ืองจากอดีต
จนถึงปัจจุบนั ประติมากรรมปูนป้ันสอดแทรกทั้ง ปรัชญาศาสนา ศิลปะแขนงต่างๆทีต้่องส่องทาง
ให้แก่กนั เป็นวฒันธรรมและงานศิลปกรรมทีเ่กดิจากการพฒันาภายในเป็นทีต่ั้ง  
  
  คุณค่าดงักล่าวทั้งคุณค่าภายในและภายนอกมีรากฐานมาจากคุณค่าของสุนทรียศาสตร์อนั
เป็นองคป์ระกอบหน่ึงในทฤษฎีคุณวิทยา สุนทรียศาสตร์คือการรู้ค่าของความงาม ดงัท่ี เขียน ยิม้ศิริ 
(2549: 46) กล่าววา่…ความรู้ค่าของความงามคือ สุนทรียะ เป็นส่ิงจ าเป็นต่อชีวิต ต่อใจและจิต
วิญญาณของคนทุกวนัน้ี…  คุณค่าดงักล่าวคือคุณค่าของความงามจากธรรมชาติและคุณค่าของ
ความศรัทธาในพระพทุธศาสนาของช่างท่ีช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีใชคุ้ณค่าของความงามใน
ระดบัผสัสะไดแ้ก่การเห็น รับรู้ สมัผสั ไดย้นิ รับรส รับกล่ิน และอารมณ์ท่ีเกิดจากใจท่ีรู้ อนัเป็น
อายตนะภายนอกทั้ง 6 ก่อนท่ีจะพฒันาไปท่ีขั้นของความงามในระดบัเพง่พินิจโดยการพฒันาจิตใจ
ใหเ้ป็นสมาธิท่ีควบคุมอายตนะภายในหรือท่ีพระพรหมคุณาภรณ์ (2551: 546) กล่าววา่เป็น …เคร่ือง
รับรู้ภายใน… ของตวักตัตาหรือตวัช่างผูถ่้ายทอด  พระพรหมคุณาภรณ์ (2551: 546) อภิปรายวา่ …
อายตนะภายในประกอบดว้ย 1. จกัข ุตา 2. โสต หู 3. ฆานะ จมูก 4. ชิวหา ล้ิน 5. กาย กาย 6. มโน 
ใจ… อายตนะภายในของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี คือเคร่ืองมือหลกัท่ีตอ้งพฒันาเพราะ
เก่ียวเน่ืองกบัส่วนท่ีเป็น ญาณ ของช่างเพื่อใหเ้กิด ความเป็นสมาธิ  เกิดญาณทศัน์  (Intuition) และ
มุมมอง (Insightful) ในตวัของช่าง ร่วมกบั ปัญญา หรือ การคน้ควา้วิจยัของช่าง ร่วมกบั
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กระบวนการเรียนรู้แบบอุปนยัและนิรนยัอนัเป็นแนวทาง 3 ประการของการสืบสานภูมิปัญญาของ
สายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี     
 
 7.1.3 การสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจากอดีตจนถึงปัจจุบนั   
             ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีสืบสานองคค์วามรู้และความงามใน
งานช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีท่ีมีรากฐานจาก วิถีชีวิต ภูมิปัญญาและศิลปวฒันธรรมของ
ทอ้งถ่ินเพชรบุรี ไดแ้ก่ ประเพณีและพิธีกรรมในวิถีชีวิต งานศิลปกรรมในวดัท่ีเก่ียวเน่ืองกบัวิถีชีวติ 
งานศิลปกรรมในวดัโบราณ ครูช่างภูมิปัญญา พิธีกรรมครอบครู พิธีกรรมไหวค้รูช่าง ครอบครัวช่าง 
ปูนป้ันและสายสมัพนัธ์ของชุมชนช่างงานสายสกลุช่างเพชรบุรี ประวติัศาสตร์ของทอ้งถ่ิน ละคร
ชาตรี โขน วรรณคดีไทย พระสูตรในพระไตรปิฎก ความเช่ือเร่ืองจกัรวาลวิทยาในไตรภูมิ โดยมีวิถี
ของการสืบสานในอดีต ดงัน้ี          
 
 7.1.3.1 วิถีของการสืบสานในอดีต        
             1. ครูช่างเป็นผูช่้วยแนะและเฝ้าดูอยูห่่างๆในขั้นเร่ิมตน้ โดยช่างตอ้งฝึกทกัษะการ
ฝึกต าปูน การมอง หดัลายพื้นฐาน การกะปริมาณปูน การศึกษาของช่างสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้ม
รอบๆตวัดว้ยประสบการณ์ตรง ใชอ้ายตนะทั้ง 6 ลองผดิลองถูกจนเกิดความช านาญในตน ทกัษะท่ี
ส าคญัคือการหดัเขียนลายควบคู่ไปกบัการหดัป้ัน การฝึกฝนของช่างใชเ้วลา 5 ปี จากนั้นช่างจะ
ออกไปเรียนจากการท างานในโลกภายนอก หาความรู้อยา่งต่อเน่ืองและไม่มีวนัจบจากครูท่ีเป็น
เพื่อนช่างดว้ยกนั ครูในหนงัสือ และครูในงานโบราณทั้งในวดัและพิพิธภณัฑ ์ 
 
 2. การท างานปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเกิดในวดั ช่างสร้างงานประติมากรรมและงาน
พทุธศิลป์เพื่อถวายเป็นพทุธบูชาแก่ศาสนา โดยเพชรบุรีในสมยัก่อนสืบสานโดยส านกัช่างวดัใหญ่
สุวรรณาราม ส านกัช่างวดัเกาะแกว้สุทธาราม ส านกัช่างวดัพระทรง ส านกัช่างวดัยาง และส านกัช่าง
วดัพลบัพลาชยั เป็นหลกัโดยพระเป็นผูส้อนงานช่างแก่ฆารวาสท่ีสนใจ  
 
 3. ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็นแรงงานของช่างสายสกลุช่างหลวงท างานบูรณะ
ซ่อมแซมวดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงัมาทุกยคุทุกสมยั ซ่ึงท าใหช่้างพื้นบา้น
สายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีไดเ้พิ่มพนูความรู้ ทกัษะและประสบการณ์มาโดยตลอด     
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 7.1.3.2 วิถีของการสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนั ไดแ้ก่  
 1. การสืบสานงานสายสกลุช่างเพชรบุรีคือ กระบวนการสืบสานจากครูช่าง 

ทองร่วง เอมโอษฐเ์ป็นศนูยก์ลางของการสืบสานงานสายสกลุช่างเพชรบุรีในปัจจุบนัมาตลอด 30 ปี 
โดยอาจารยท์องร่วงเป็นผูรั้บเหมางาน มีช่างฝีมือรองเป็นผูส้อนงานใหก้บัผูท่ี้เขา้มาฝึกใหม่ ตั้งเป็น
ระบบงานคลา้ยกบับริษทัของทองร่วง เอมโอษฐเ์พื่อตั้งรับกบัระบบธุรกิจของโลกปัจจุบนั ทดแทน
รูปแบบการเรียนรู้ในส านกัช่างวดัเหมือนในสมยัโบราณ ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะตามดูแลใหค้วาม
ช่วยเหลือ ใหก้ าลงัใจแก่ช่างผูฝึ้กงานและคอยแกไ้ขในหนา้งานอยา่งต่อเน่ือง    
 
 2. ทองร่วง เอมโอษฐเ์ป็นคนจากแม่กลอง จงัหวดัสมุทรสงครามจึงเผยแพร่วิชาปูนป้ันโดย
ไม่หวงวิชาและไม่จ ากดัการเผยแพร่แก่คนในครอบครัวเท่านั้น ทองร่วง เอมโอษฐจ์ะเลือกคนท่ีมี
พื้นความคิดของการเป็นช่างท่ีดี เขา้ใจการสร้างงานเพื่อถวายเป็นพทุธบูชา โดยส่งเสริมใหช่้างสาย
สกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสร้างตนใหมี้คุณค่าเพื่อน าสู่การสร้างผลงานของช่างใหมี้คุณค่า ช่าง
เพชรบุรียดึวิถีการท างานดว้ยใจ ท าอยา่งเตม็ท่ี ตั้งใจท างานใหดี้ ไม่มุ่งหวงัเงินเป็นหลกัโดยช่าง
ยงัคงรักษาอุดมคติของช่างแบบโบราณไวไ้ดอ้ยา่งดีเยีย่ม งานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็นงาน
ศิลปะทอ้งถ่ินแห่งตน กลุ่มศิลปะสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีสืบสานประวติัศาสตร์ โบราณคดี วิถี
ชีวิต ภูมิรู้ในการจดัการทรัพยากร การเขา้ถึงคุณค่าท่ีแทข้องงานศิลปะทอ้งถ่ินแห่งตนและศรัทธาใน
พระพทุธศาสนาไดอ้ยา่งแขม้แขง็และโดดเด่นท่ามกลางการเปล่ียนแปลงทางสงัคม 
 
 3. ช่างรุ่นใหม่เรียนรู้จากการท างาน หาความรู้จากครูท่ีเป็นเพื่อน ครูในหนงัสือ ศึกษางาน
ของครูโบราณ โดยใชก้ระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรมคือพิธีไหวค้รูช่างท่ีบา้นครูทองร่วง  
เอมโอษฐ ์ในอดีตมีพิธีครอบครูและพิธีเบิกเนตรแก่ช่างปูนป้ันรุ่นใหม่ ตามล าดบัการเรียนรู้ดงัน้ี  
ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเร่ิมเรียนรู้จากการฝึกต าปูน การมอง หดัลายพื้นฐาน การกะปริมาณ
ปูน ช่างตอ้งศึกษาสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มรอบๆตวัดว้ยประสบการณ์ตรง ใชอ้ายตนะทั้ง 6 ลองผดิ
ลองถูกจนเกิดความช านาญในตน ครูช่างจะเป็นผูช่้วยแนะและเฝ้าดูอยูห่่างๆ โดยช่างตอ้งฝึกทกัษะท่ี
ส าคญัคือการหดัเขียนลายควบคู่ไปดว้ย การฝึกฝนใชเ้วลา 5 ปี จากนั้นช่างจะออกไปเรียนจากการ
ท างานในโลกภายนอก หาความรู้อยา่งต่อเน่ืองและไม่มีวนัจบ โดยการศึกษาจากครูท่ีเป็นเพื่อนช่าง
ดว้ยกนั ครูในหนงัสือ ครูในงานโบราณ ทั้งในวดั ในพิพธิภณัฑ ์ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีใน
ปัจจุบนัไดศึ้กษาจากงานบูรณะวดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงัในการฉลองกรุง 
ครบ 200 ปี ตลอดจนการซ่อมวดัมหาธาตุจงัหวดัเพชรบุรี  
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 4. การสร้างตนของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี คือ ช่างผูน้อ้ยซึมซบัสุนทรียะและภูมิ
ปัญญาจากครูช่างอาวโุส ดว้ยความสัมพนัธ์ของผูน้อ้ยท่ีนอบนอ้ม ยอมรับค าวิจารณ์ ปรับเปล่ียน
ผลงานของตนโดยไม่ไดล้อกเลียนแบบผลงานท่ีมีอยูก่่อนของครูช่างอนัเป็นคุณลกัษณะท่ีส าคญัใน
การพฒันาของช่าง แต่จะพฒันาศึกษาหาความรู้อยา่งต่อเน่ือง  
 
 5. ช่างตอ้งช่วยเหลือเก้ือกลูกนัในระหวา่งกลุ่ม และช่างตอ้งพดูคุยแลกเปล่ียนความรู้กนั
เหมือนกลุ่มช่างสมยัก่อน ในสมยัก่อนมีงานพระนครคีรีเป็นเวทีใหช่้างไดม้าพบเล่าเร่ืองงานของตน 
มากกวา่ในปัจจุบนัท่ีผูจ้ดัเลือกกลุ่มช่างตามผลประโยชน์ของผูจ้ดังานเป็นหลกั งานสายสกลุช่างปูน
ป้ันเพชรบุรีในปัจจุบนัคืองานซ่อมบ ารุงตามวดัต่างๆทั้งในและนอกเพชรบุรียงัคงมีอยูอ่ยา่งต่อเน่ือง 
 
 6. วิถีการท างานนิรนยั (Deductive) และอุปนยั (Inductive) ของช่าง วิธีการแบบนิรนัยคือ 
การเร่ิมจากทฤษฎีหลกัหรือแนวคิดตั้งตน้ โดยช่างน าเอาทฤษฎีดงักล่าวไปทดสอบ สงัเกต จนไดข้อ้
คน้พบใหม่ของตน ทฤษฎีหลกัของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี คือ ลวดลายอยธุยาแบบ
เพชรบุรี ท่ีช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีน ามาใชเ้ป็นตน้แบบจนป้ันไดเ้หมือน ทั้งน้ีใน
ระหวา่งกระบวนการนิรนยัช่างอาจจะคิดนอกกรอบ ใชล้วดลายจากรูปแบบใหม่มาผสมผสานเกิด
เป็นลวดลายและลกัษณะการป้ันของตนได ้ดงัเช่น การคิดคน้การป้ันลวดลายของช่างบาหยนั  
รอดจากทุกขโ์ดยผสมผสานรูปภาพสตัวต่์างๆจากตูพ้ระไตรปิฎกในงานปูนป้ันสายสกลุช่าง
เพชรบุรีท่ีใชล้วดลายแบบอยธุยาเพชรบุรีเป็นหลกั  
 
 ส่วนวิธีการแบบอุปนัยคือ การสงัเกต เกบ็ตวัอยา่งจากหลายๆท่ี จนกลายเป็นขอ้สรุปและ
ทฤษฎีใหม่ ช่างศึกษา ดูตวัอยา่งงานจากครูในหลายๆท่ีทั้งในงานของครูในงานโบราณ ครูช่าง
อาวโุส ครูในหนงัสือ และครูท่ีเป็นเพื่อนจนสรุปเป็นเอกลกัษณ์ของลวดลายและลกัษณะการป้ัน
ของช่างเอง ดงัเช่นวิธีการท างานของช่างสมชาย บุญประเสริฐ ท่ีเร่ิมศึกษาลวดลายจากชาติต่างๆ
และยคุสมยัอ่ืนๆ ทั้งเขมร สุโขทยั ลพบุรี ทวารวดี อินเดีย และชวาท่ีบุโรพุทธโธ เพื่อสร้างสรรค์
ผลงานปูนป้ันซุม้ประตูท่ีวดักนัมาตุยาราม ตามท่ีอาจารยสุ์ดสาคร ชายเสมออกแบบไว ้ วิธีการ
ท างานของช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะผสมผสานทั้งวิธีแบบนิรนยัและอุปนยัเขา้ไว้
ดว้ยกนัท่ีต่อเน่ือง         
  
  ปัญญาในการสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจากอดีตถึงปัจจุบนัมีรากฐานมาจาก
ความงามและความซาบซ้ึงในวิถีชีวิต สรรพส่ิงและธรรมชาติรอบตวัของช่าง ไดแ้ก่ ประเพณี 
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พิธีกรรม งานศิลปกรรมในวดัโบราณ ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน พระสูตรในพระไตรปิฎก ไตรภูมิ 
วรรณคดี นาฏศิลป์และดนตรีซ่ึงเป็นวิถีชีวติของจงัหวดัเพชรบุรีท่ีมีส่ิงเหล่าน้ีอยูค่รบถว้นและเป็น
ส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตคนเพชรบุรีตั้งแต่เกิดจนตาย  ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตลอดจนความ
รัก ความเคารพในครูช่างผูถ่้ายทอด และความรักในงานปูนป้ันของช่างสายสกลุช่างเพชรบุรี  
ปัญญาในการสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี ประกอบดว้ย 1) ปัญญาทางทกัษะ
การช่าง 2) ปัญญาทางพื้นฐานศิลปะ 3) ปัญญาทางจกัรวาลวิทยาในศาสนาพุทธ โดยช่างตอ้งเป็นผู ้
คน้ควา้ ศึกษาวิจยัปัญญาทั้ง 3 อยา่งอยา่งต่อเน่ืองตลอดชีวิตเกิดเป็นปัญญาในตนของช่างแต่ละคน
เพื่อใชเ้ป็นพื้นฐานของการสร้างสรรคผ์ลงานและเป็นองคป์ระกอบหน่ึงของแนวทางการ 
สืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี 
 
 7.1.3.3 แนวทางการสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีจึงเป็นการ
สืบสานโดยใช ้วถิีแห่งปัญญาญาณ ตามการสงัเคราะห์จากภูมิปัญญาของครูช่างท่านต่างๆดงัน้ี  
 
 การสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรีประกอบดว้ย องคป์ระกอบ 
2 ส่วน และกระบวนการเรียนรู้ 2 แบบท่ีผสมผสานกนั ไดแ้ก่ องคป์ระกอบของ ปัญญา และ ญาณ 
ร่วมกบักระบวนการเรียนรู้ของช่างแบบนิรนยัและอุปนยั องคป์ระกอบทั้ง 2 ส่วนตอ้งเกิดจากฉนัทะ
ของช่างท่ีอยากพฒันาตนอยา่งแรงกลา้  
  
 องค์ประกอบที่หน่ึง คือ การสืบสาน ปัญญา ของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
ประกอบดว้ย 1) ปัญญาทางทกัษะการช่าง 2) ปัญญาทางพื้นฐานศิลปะ 3) ปัญญาทางจกัรวาลวิทยา
ในศาสนาพทุธ โดยช่างตอ้งเป็นผูค้น้ควา้ ศึกษาวจิยัปัญญาทั้ง 3 อยา่งอยา่งต่อเน่ืองตลอดชีวิต  
   
 ช่างคือผูศึ้กษาหาความรู้จนมีภูมิความรู้ใน 1) ทกัษะการช่าง 1.1) ทกัษะทางการช่างขั้นตน้ 
ไดแ้ก่ การวาดลายพื้นฐานต่างๆ ไดแ้ก่ ลายกระหนก นารี กระบ่ีและคชะ ทกัษะการต าปูนและการ
ป้ันลายพื้นฐานต่างๆจากแม่ลายกระหนก 3 ตวั ตลอดจนส่วนผสมและสูตรของปูน 1.2) ทกัษะ
ทางการช่างขั้นกลาง ไดแ้ก่ การผกูลาย สดัส่วนของลาย การป้ันภาพจบั 1.3) ทกัษะทางการช่างขั้น
สูง ไดแ้ก่ การวางเสน้จอมแห การตกทอ้งชา้ง การข้ึนเคร่ืองยอด  2) พื้นฐานศิลปะ 2.1) พื้นฐาน
ศิลปะขั้นตน้ ไดแ้ก่ ลวดลายอยธุยาแบบเพชรบุรี 2.2) พื้นฐานศิลปะขั้นกลางถึงสูง ไดแ้ก่ การจดัวาง
ลวดลายในพื้นท่ีวา่งและหนา้บนั นาฏลีลาและกายวภิาค ยคุและสมยัของลวดลายราชส านกัต่างๆ 
ตลอดจนความเป็นองคร์วมของศิลปะสายสกลุช่างแขนงต่างๆของเพชรบุรี และ 3) จกัรวาลวิทยาใน
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ศาสนาพุทธ เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเป็นนามธรรมในพทุธศาสนาสู่งานประติมากรรมปูนป้ันท่ีเป็น
รูปธรรมเพื่อถวายเป็นพทุธบชูา ไดแ้ก่ การศึกษา ชาดก ประวติัพระพทุธเจา้ พระสูตรใน
พระไตรปิฎก และไตรภูมิ         
 
 องค์ประกอบที่สอง คือ การสืบสาน ญาณ ของช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี ญาณคือ
การหยัง่รู้ สมาธิ ปฏิภาณ ความสามารถ ประสบการณ์ การรับรู้ความงาม มุมมอง อนัเป็นส่ิงท่ีเกบ็
สัง่สมอยูใ่นตวัช่างท่ีเกิดจากการฝึกฝนอยา่งหนกัจนเช่ียวกร ่ า  โดยการปลูกฝังช่างใหรั้บรู้ถึงความ
งามในระดบัผสัสะ ซ่ึงเป็นความงามในธรรมชาติและวิถีชีวิต โดยช่างใชอ้ายตนะภายนอกทั้ง 6 รับรู้
และจ าเพื่อเป็นขอ้มูลหรือเน้ือหาท่ีใชใ้นการสร้างสรรคง์านประติมากรรม ดงัท่ี คณะกรรมการ
เอกลกัษณ์ของชาติ (2525: 5) กล่าววา่การเรียนศิลปะไทยไม่เพียงท าไดอ้ยา่งเดียว ยงัตอ้งจ าไดอี้ก
ดว้ย แต่เป็นการจ าไวเ้พราะเป็นรากฐานดลใจคิดเท่านั้น มิไดป้ระสงคจ์ะใหจ้ าไวเ้พื่อลอกแบบไปใช้
อยา่งเดียว…  จากนั้นช่างตอ้งฝึกการรับรู้ความงามในระดบัเพง่พินิจผา่นทางอายตนะภายในทั้ง 6 
ซ่ึงเป็นการฝึกสมาธิภาวนา จนเกิด “ฌาน” คือ …การเพง่อารมณ์จนใจแน่วแน่เป็นภาวะจิตสงบ
ประณีต ซ่ึงมีสมาธิเป็นองคธ์รรมหลกั… (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต), 2551: 88) ท าใหช่้าง
ท างานอยา่งมีสมาธิและใชส้ภาวะจิตท่ีสงบ มองเห็นลึกสู่อาการธาตุของสรรพส่ิงถ่ายทอดการจดั
ระเบียบใหม่ของธรรมชาติในผลงานศิลปกรรม ดงัท่ี น. ณ ปากน ้า (2550: 103, 121, 123) กล่าววา่ 
…ภาพในศิลปะไทยท่ีแทจ้ริงนั้นจะตอ้งประดิษฐด์ดัแปลงมาจากธรรมชาติ มิใช่ลอกเลียนธรรมชาติ 
ผูส้รรคส์ร้างงานศิลปะไทยจะพยายามประดิษฐธ์รรมชาติใหง้ดงามดีข้ึนกวา่เดิมโดยการจดั
ธรรมชาติใหเ้ป็นสญัลกัษณ์และจดัระเบียบใหม่…    
 
 ช่างใช ้“ญาณ” (ศมประสงค ์ชาวนาไร่, สัมภาษณ์, 19 ธนัวาคม 2554) ในการสร้างสรรค์
ผลงานอนัเป็นแนวทางของศมประสงค ์ชาวนาไร่ท่ีเกิดจากการฝึกฝนผา่นทางอายตนะทั้ง 6 ในตน 
เป็นการเรียนรู้โดยการรับรู้ของผสัสะทั้ง 6 ของมนุษย ์ญาณไดแ้ก่การหยัง่รู้ธรรมชาติในระดบัเพง่
พินิจถ่ายทอดผลงาน เกิดลกัษณะของศิลปะท่ีเป็นทิพย ์เพราะช่างคือผูเ้ปล่ียนแปลงความงามท่ีเป็น
นามธรรมสู่งานศิลปะท่ีเป็นรูปธรรม โดยช่างตอ้งถ่ายทอดธรรมะท่ีเป็นนามธรรมในผลงาน ดงัท่ี 
ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่ …หลกัการดา้นการก่อสร้างของภูมิ
ปัญญาพื้นบา้นมีท่ีมาจากทางศาสนา…เอาธรรมะมาท าใหเ้ป็นรูปธรรม… โดยใชจิ้ตใจท่ีฝึกฝนและ
ญาณปัญญาของช่างสร้างสรรคผ์ลงาน ดงัท่ี ศิระ สุวรรณศร (2553: 263) กล่าววา่ …การแสดงออก
ทางความงามในศิลปะไทยไม่ใช่ความสามญัทัว่ไป แต่เป็นความงามของแก่นแทซ่ึ้งอยูภ่ายในท่ีตอ้ง
สัมผสัรับรู้ดว้ยจิตและปัญญา…  เพื่อใหเ้กิดเป็นผลงานท่ีมี “พลงัสะเทือนใจท่ีถ่ายทอดผา่นการใช้
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สมาธิของช่าง” อนัเป็นแนวทางของ เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554, 15 กมุภาพนัธ์ 
2554) เพื่อส่งไปสู่ผูช้ม ญาณจึงเกิดจากการขดัเกลาจิตใจของช่างจนเกิดสมาธิและปัญญา  
 
 ช่างตอ้งฝึกฝนการใชจิ้นตนาการจากการมองท่ีน าไปสู่ ญาณทศัน์ในช่างท่ีครอบคลุมทั้ง 
ความรู้เร่ืองสดัส่วนของอาคารและความงามท่ีช่างประมวลจากการศึกษา สัง่สมความงามในขั้นตน้
จากงานของครูโบราณและครูในต ารา ดงัท่ี อาวธุ เงินชูกล่ิน (สัมภาษณ์, 8 กนัยายน 2554) กล่าววา่ 
“เม่ือตามอง มือตอ้งจินตนาการตามความคิดได ้รู้จกัความงามตามบริบททางสถาปัตย”์ วิถีดงักล่าว
เป็นวิถีจาก “พลงัของประติมากร” ตามแนวคิดของนนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน (2536: 2) ท่ีวา่ 
“ความงามของผลงานศิลปกรรมนั้นตอ้งเกิดจากการพฒันาในตนของตวัช่างและศิลปินก่อน” พลงั
ดงักล่าวเป็นพลงัจากความเพยีรพยายามฝึกฝนทั้งทกัษะภายนอกและการขดัเกลาจิตใจดา้นในท่ีน าสู่
ความงามและปัญญาของช่างท่ีสัมพนัธ์เป็นหน่ึงเดียวกบัผลงาน      
 
 การผสมผสานกระบวนการเรียนรู้ 2 แบบ ไดแ้ก่ การท างานนิรนยั (Deductive) และอุปนยั 
(Inductive) ของช่าง โดยช่างอาจจะเร่ิมตน้โดยใชว้ิธิแบบนิรนยัโดยน าเอาทฤษฎีหลกั หรือ การ
ท างานตามแบบของครูช่าง หรือการลอกแบบลวดลายอยธุยาแบบเพชรบุรีไปทดสอบ สังเกต จนได้
รูปแบบหรือแนวทางใหม่ของตน ทั้งน้ีในระหวา่งกระบวนการนิรนยัช่างอาจจะคิดนอกกรอบของ
ครูช่างหรือลวดลายพื้นฐานอนัเกิดจากการสัง่สมปัญญาและญาณของช่างท่ีน าเร่ืองราว เทคนิคและ
ลวดลายจากรูปแบบใหม่มาผสมผสานเกิดเป็นลวดลายและลกัษณะการป้ันของตนได ้ 
 
 ส่วนวิธีการแบบอุปนัยคือ การสงัเกต เกบ็ตวัอยา่งจากหลายๆท่ี จนกลายเป็นขอ้สรุปและ
ทฤษฎีใหม่ เช่นช่างศึกษา ดูตวัอยา่งงานจากครูในหลายๆท่ีทั้งในงานของครูในงานโบราณ ครูช่าง
อาวโุส ครูในหนงัสือ และครูท่ีเป็นเพื่อนจนสรุปเป็นเอกลกัษณ์ของลวดลายและลกัษณะการป้ัน
ของช่างเอง ทั้งน้ีช่างตอ้งใชว้ิธีการทั้งสองอยา่งต่อเน่ืองจนเกิดการพฒันารูปแบบในผลงานจน
กลายเป็นปัญญาและวิธีคิดของช่างท่ีตอ้งสืบสาน   
 
 แนวทางการสืบสานภูมิปัญญาของสายสกลุช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี เป็นแนวทางของ
การฝึกงานจากครูช่างโดยตรง (Apprenticeship) โดยครูช่างหรือครูผูส้อนคือผูท่ี้คอยเสริมปัญญาทั้ง 
3 อยา่งแก่ช่างผูฝึ้กงานตามล าดบัขั้นความสามารถทางทกัษะและพื้นฐานทางศิลปะอยา่งต่อเน่ืองไป
อยา่งพร้อมๆกนั เพื่อใหช่้างผูรั้บการสืบสานเขา้ถึงคุณค่าและวิธีคิดท่ีจะน าสู่การพฒันา ปัญญาและ
ญาณของช่าง ตลอดจนการท างานแบบนิรนยัอุปนยัจนเกิดการต่อยอดข้ึนเป็นทางของตนเอง
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ตามล าดบัขั้น โดยเร่ิมจาก แนวทางการสืบสานขั้นพืน้ฐาน ท่ีเนน้ดา้นทกัษะพื้นฐานทั้งทางช่างและ
ศิลปะเพื่อใหช่้างมีเคร่ืองมือในการท างาน โดยมีความรู้เป็นกรอบ  เม่ือช่างมีทกัษะพื้นฐานเพยีงพอ 
ในแนวทางการสืบสานขั้นกลาง ช่างจะเร่ิมรู้จกัเปรียบเทียบและตีความแตกต่างของแหล่งท่ีมาของ
ความรู้ ตลอดจนคติความเช่ือจากท่ีต่างๆ ร่วมกบัการพฒันาทกัษะใหเ้พิม่มากข้ึน ในแนวทางการ 
สืบสานขั้นสูง เพื่อใหช่้างขา้มขั้นจากการอ่านและท่องจ าธรรมะ ช่างตอ้งมีประสบการณ์โดยสร้าง
สมาธิจากการท างาน ในขั้นสูงน้ีช่างจะตอ้งซาบซ้ึงในสมาธิภาวนาเพือ่น าไปสู่การพฒันาญาณของ
ช่าง 
    
7.2 อภิปรายผลการวิจัย 
      การสืบสานภูมิปัญญาของสายสกุลช่างปูนป้ัน จงัหวดัเพชรบุรี เป็นการสืบสานโดยใชว้ถิีแห่ง
ปัญญาญาณ ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี คือผูท่ี้ศึกษา เรียนรู้และพฒันาตนดว้ย ปัญญาญาณ
เพื่อสร้างงานพทุธศิลป์ถวายเป็นพทุธบูชา   
 
  ญาณ คือการหยัง่รู้  พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต) (2551: 89, 90) กล่าววา่ …ญาณ คือ 
ความรู้ ปรีชาหยัง่รู้ ปรีชาก าหนดรู้…ญาณทศันะ คือ การเห็นท่ีเป็นญาณ หมายถึงวิปัสสนาญาณ คือ 
ญาณท่ีเกิดแก่ผูบ้  าเพญ็วิปัสสนาโดยล าดบั ตั้งแต่ตน้จนถึงจุดหมายคือมรรคผลนิพพาน… ญาณจึง
เป็นการหยัง่รู้ ความสามารถท่ีเกิดจากการปฏิบติัฝึกฝนทั้งทางทกัษะและจากการเจริญสติภาวนาทาง
พทุธศาสนาของช่าง จนเกิด “ฌาน” คือ …การเพง่อารมณ์จนใจแน่วแน่เป็นภาวะจิตสงบประณีต ซ่ึง
มีสมาธิเป็นองคธ์รรมหลกั… (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต), 2551: 88) ท าใหช่้างท างานอยา่ง
มีสมาธิและใชส้ภาวะจิตท่ีสงบ มองเห็นลึกสู่อาการธาตุของสรรพส่ิงถ่ายทอดการจดัระเบียบใหม่
ของธรรมชาติในผลงานศิลปกรรม     
 
  ปัญญา ตามแนวคิดของ ประเวศ วะสี (2547ก: ค  าน า) คือการเขา้ถึงความจริงหรือธรรมชาติ
ของสรรพส่ิงทั้งหมด ทั้งน้ี โอโช (2548: 29, 31, 69) ไดก้ล่าวไวว้า่  
 
  …ปัญญาญาณเป็นการท างานในส่วนของจิตใจ เป็นส่วนของจิต 
 เหนือส านึก เป็นส่วนท่ีท าใหก้ารมีชีวิตอยูข่องเรามีคุณค่า มีความหมาย  
 ปัญญาญาณเป็นบ่อเกิดของงานดา้นศิลปะต่างๆ เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบั 
 ความสวย ความงาม ความรัก และมิตรภาพ งานสร้างสรรคต่์างๆลว้นมี 
 ท่ีมาจากปัญญาญาณ…     
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 พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต) (2551: 231, 232) กล่าววา่  
 
  …ปัญญา คือความรู้ทัว่ ปรีชาหยัง่รู้เหตุผล ความรู้เขา้ใจชดัเจน  
 ความรอบรู้ในกองสงัขารมองเห็นตามความจริง ปัญญา 3 คือ 1. จินตามยปัญญา 
 ปัญญา เกิดจากการคิดพิจารณา ปัญญาจากโยนิโสมนสิการท่ีตั้งข้ึนในตนเอง  
 2. สุตมยปัญญา ปัญญาเกิดจากการสดบัเล่าเรียน ปัญญาจากปรโตโฆสะ  
 3. ภาวนามยปัญญา ปัญญาเกิดจากการปฏิบติับ าเพญ็…   
  
 จากแนวคิดของโอโช วิถีแห่งปัญญาญาณจึงแบ่งออกเป็นสองส่วน ไดแ้ก่ ส่วนของจิตใจ 
และส่วนของความงาม ในวิถีการสร้างสรรคง์านศิลปกรรมไทยทั้งสองส่วนมีความเก่ียวเน่ือง
สมัพนัธ์กนั เพราะช่างเสนอความงามท่ีหลากหลายระดบั โดยมีจุดมุ่งหมายสุดทา้ยคือเสนอความ
งามและความดีในขั้นของการพฒันาจิตใจหรือจิตวิญญาณในงานศิลปกรรม พระพรหมคุณาภรณ์ 
(ป.อ. ปยตุโต) อภิปรายถึงปัญญา 3 ระดบัในทางพทุธศาสนาซ่ึงเทียบเท่ากบัแนวทางการพฒันาตน
ของช่าง คือ การศึกษาเล่าเรียน การตรึกตรอง และการเจริญภาวนาเพือ่บรรลุ ฌาณ ซ่ึงเป็นสภาวะจิต
ท่ีเป็นสมาธิ ความรู้สึกละเอียดประณีตของจิตใจในระดบัตน้ในวิถีการพฒันาตนของช่าง   
 
 7.2.1 วถิีแห่งปัญญาญาณขั้นต้น ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีน าเสนอความงามทางโลกิยะ
โดย  
 
  7.2.1.1 ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็นผูท่ี้ใชแ้นวทางของอิทธิบาท 4 ในการสร้าง
และพฒันาผลงาน แนวคิดอิทธิบาท 4 คือทางแห่งความส าเร็จ ประกอบดว้ย ฉนัทะ วิริยะ จิตตะ 
และวิมงัสา      
    1. ฉนัทะ คือความพอใจรักใคร่ส่ิงนั้น ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีลูกศิษย์
สายทองร่วง เอมโอษฐ ์เป็นผูท่ี้มุ่งมัน่ท างานประติมากรรมปูนป้ันดว้ยความตั้งใจเพื่อใหผ้ลงาน
ออกมาดีท่ีสุด ดงัท่ี วิศณุและสมใจ เถาพนั (สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ …เราใจมุ่งมัน่ 
ท าของเราใหดี้ท่ีสุด ตั้งใจท า อยา่คิดวา่คนอ่ืนจะดีกวา่ ใหเ้ราท าใหดี้ท่ีสุด เนน้เร่ืองใจ… ค ากล่าว
ดงักล่าวเป็นค าสอนของครูช่างทองร่วง เอมโอษฐท่ี์ฝังแน่นอยูใ่นใจของลูกศิษยทุ์กคนเพื่อให้
ผลงานท่ีท ามีคุณค่ามากกวา่เนน้การท างานเพื่อมูลค่าของเงิน การป้ันพระของช่างจึงเท่ากบัการ
เผยแพร่หลกัค าสอนและหลกัปฏิบติัของพทุธศาสนา ช่างป้ันพระเพื่อเผยแพร่ความสงบของนิพพาน
อารมณ์ผา่นทางมหาปุริสลกัษณะ ๓๒ ประการ หรือลกัษณะวิเศษของพระพทุธเจา้ ช่างป้ันครุฑเพื่อ
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เผยแพร่อ านาจ ความย  าเกรงและความเคารพศรัทธาในองคพ์ระเจา้แผน่ดิน การท างานของช่างจึงไม่
เพียงแค่ เข้าใจ ในพระพทุธศาสนาและคติเร่ืองราวต่างๆ แต่ช่างตอ้งท างานจาก หัวใจ ท าดว้ยความ
รักในผลงานอนัเป็นคุณลกัษณะท่ีส าคญัของช่างปูนป้ัน    
 
 2. วิริยะ คือความพยายามท าส่ิงนั้น ช่างผูเ้ร่ิมฝึกงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี
ตอ้งเร่ิมหดัจากการต าปูนดว้ยมือ ขั้นตอนน้ีเป็นช่วงฝึกความอดทนของร่างกายและจิตใจของช่างปูน
ป้ัน ช่างตอ้งรู้จกัคุณลกัษณะของเน้ือปูน ฝึกทั้งความละเอียด สามารถแบ่งและประมาณจ านวนของ
ปูนต าได ้ก่อนท่ีจะน าสู่การเรียนรู้ลวดลายขั้นพื้นฐาน ไดแ้ก่ ลายตาออ้ย ลายประจ ายามกา้มปู หดั
ป้ันเมด็และเดินเสน้ จนถึงขั้นหดัป้ันแม่ลายกระหนกในท่ีสุด ระยะเวลาของขั้นตอนดงักล่าวข้ึนอยู่
กบัการขวนขวายของแต่ละคน พฒันาการของช่างแต่ละคนจะไม่เหมือนกนั 
 
 3. จิตตะ คือความเอาใจฝักใฝ่กบัส่ิงนั้น ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีคน้ควา้ 
ศึกษาและเรียนรู้ดว้ยตนเอง ตามท่ีทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ 2554) กล่าววา่ …
ช่างเกิดท่ีวดั ไม่ใช่จากเพาะช่าง ทฤษฎีพดูไม่รู้เร่ืองแต่เขาจะมีความช านาญ… ช่างคือผูท่ี้เรียนรู้ดว้ย
ตนเองช่างผูฝึ้กหดัตอ้งใชผ้สัสะและอายตนะต่างๆ ทั้งการมอง การสมัผสั การลองผดิลองถูกดว้ยตวั
ของช่างเองจนเกิดความรู้ในตนของช่าง ดงัท่ี เฉลิม พึ่งแตง (สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 2554) กล่าว
วา่ …ศิลปะเป็นเร่ืองของความชอบ เหมือนลายมือไทย ทางใคร ทางมนั เอกลกัษณ์ของแต่ละบุคคล 
ความชอบของแต่ละคน ครูรุ่นเก่าสัง่วา่ตอ้งดูใหเ้ป็นเห็นใหม้าก เม่ือดูเป็นแลว้วิจารณ์ วิจยัเป็นของ
เราได ้สร้างเอกลกัษณ์ของเราได…้ ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจะท าอยา่งสุดความสามารถ
เพราะช่างคือผูท่ี้ใชส้มาธิในการสร้างสรรคผ์ลงาน ท าจนสุด …ภูมิและปัญญา… ท่ีตนมีอยูต่ามท่ี
สมชาย บุญประเสริฐ (สัมภาษณ์, 12 มกราคม 2555) กล่าวไวเ้พื่อสร้างผลงานชั้นเลิศของแต่ละวนั
เพือ่ใหผ้ลงานช้ินนั้นเป็นผลงานท่ีดีท่ีสุดท่ีงามและลงตวั   
 
 4. วิมงัสา คือ ความพิจารณาใคร่ครวญหาเหตุผลในส่ิงนั้น หรือท่ีพระพรหมคุณา
ภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต) (2551: 553) กล่าววา่คือการใชปั้ญญาสอบสวน วรรณกรรมทางพุทธศาสนาท่ี
ส าคญัท่ีสุดท่ีช่างทุกคนตอ้งศึกษาจนแตกฉานเพื่อแปลงเร่ืองราวทางวรรณศิลป์ใหเ้ป็นรูปทรงทาง
ทศันศิลป์ ไดแ้ก่ ไตรภูมิ เพราะถือเป็นจกัรวาลวิทยาของศาสนาพทุธอนัเป็นตน้ก าเนิดของงาน
ศิลปกรรมไทย ผูเ้ป็นช่างตอ้งแตกฉานในเร่ืองพระพทุธประวติั ชาดก จนถึงบวชเรียนเพื่อศึกษาพระ
สูตร หลกัธรรมในพระไตรปิฎกของพทุธศาสนาเพื่อสร้างสรรคง์านศิลปกรรมท่ีลึกซ้ึงถวายแก่วดั
เพราะวดัเป็นศูนยก์ลางของวิถีชีวิต เป็นแหล่งศึกษาหาความรู้ของคนในชุมชน งานประติมากรรม
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ปูนป้ันตั้งแต่โบราณกาลจึงท าหนา้ท่ีเล่าเร่ืองและถ่ายทอดคติและสญัลกัษณ์ในอุดมคติของ
พระพทุธศาสนาแก่ประชาชน  
 

 ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีคือผูท่ี้มีคุณลกัษณะของนกัวิปัสสนา ช่างขดั
เกลาจิตใจของตนพร้อมดว้ยกระบวนการคิดเชิงปัญญาเพือ่สร้างงานศิลปกรรมท่ีใหคุ้ณค่าของความ
งามในระดบัเพง่พินิจ ดงัท่ี มโน พิสุทธิรัตนานนท ์(2547: 50) กล่าววา่  

 
 …ความงามหรือสุนทรียภาพในงานศิลปกรรมไทยระดบัเพง่พินิจ 
 หรือในระดบัท่ีเกิดกระบวนการคิดเชิงปัญญาอนัเป็นกระบวนการรับรู้ท่ี 
 ต่อเน่ืองจากการรับรู้ทางผสัสะ…ก่อใหเ้กิดการคิดพิจารณา เช่ือมโยงกบั 
 ประสบการณ์สุนทรียะของผูช่ื้นชมท่ีมีการสัง่สมมา เป็นคุณค่าความงาม 
 ของงานศิลปกรรมไทยในระดบัเพง่พินิจ…   

 
 ช่างปูนป้ันตอ้งพฒันา จิตใจหรือจิตวิญญาณของช่าง อยา่งต่อเน่ืองโดยการเขา้ถึงความงาม
ระดบัเพง่พนิิจดว้ยจิตและปัญญาเพื่อน าแนวคิดทางนามธรรมดงักล่าวมาสร้างสรรคผ์ลงาน
ศิลปกรรมผา่นองคป์ระกอบทางศิลปะต่างๆ ทั้งเสน้ สี แสง เงาและรูปทรงอนัเป็นวิถีแห่งปัญญา
ญาณขั้นสูงท่ีจะอภิปรายต่อไป   
 
 7.2.1.2 ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีคือผูท่ี้มีคุณลกัษณะของความเป็นองคร์วมในภูมิปัญญา
งานช่างศิลปกรรมสายสกลุช่างเพชรบุรีและศิลปวฒันธรรมของเพชรบุรี ช่างสายสกลุช่างปูนป้ัน
เพชรบุรีเป็นผูท่ี้มีความรู้และทกัษะท่ีหลากหลาย ผสมผสานทั้งวิธีคิดและฝีมือจากความร ่ ารวยของ
ภูมิปัญญาแขนงต่างๆในเพชรบุรี  
 
 ช่างท่ีสามารถท างานช่างสาขาต่างๆจะพฒันาวิธีคิดเพื่อสร้างผลงานท่ีสวยและซบัซอ้นทั้ง
ทางเน้ือหาและเทคนิค ไดแ้ก่ มนู เนตรสุวรรณ ผูรู้้ทั้งงานเขียนจิตรกรรม งานปูนป้ัน งานแกะสลกั
ไม ้นาฏลีลาของโขนและละครชาตรี การแกะหนงัใหญ่และหนงัตะลุง การวาดหวัโขนละคร การ
เล่นดนตรีไทย วรรณคดี   เฉลิม พึ่งแตง ผูรู้้งานจิตรกรรม งานปูนป้ัน และวรรณคดี   ความรู้ในงาน
ช่างศิลป์แขนงต่างๆของครูช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีไดส่้องทางใหแ้ก่กนัตามแนวคิดของ
เจตนา นาควชัระ (สุวรรณา เกรียงไกรเพชร, 2546: 65) มาทุกยคุทุกสมยั  นาฏลีลาของละครชาตรี
และโขนช่วยเสริมความรู้เร่ืองกายวิภาคของช่างในการป้ันภาพจบั  ช่างผสมผสานเทคนิควิธีการท่ี
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ขา้มศาสตร์และซบัซอ้นมากยิง่ข้ึน ไดแ้ก่ เทคนิควิธีแทงหยวกในงานปูนป้ัน เทคนิคป้ันโดยใช้
รูปทรงของหุ่นกระบอก งานป้ันลายดอกไม ้ลายดอกพดุตานและดอกสาละ ตลอดจนรูปสตัวต่์างๆ
ท่ีมาจากลวดลายรดน ้าของตูพ้ระธรรม 2 มิติเป็นงานประติมากรรมปูนป้ัน 3 มิติ  
 
 ช่างป้ันภาพจากเร่ืองราวความทรงจ าอนัเป็นประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินของเพชรบุรี ไดแ้ก่ 
ผลงานในวดัพระทรงของ เฉลิม พึ่งแตง ผูป้ั้นภาพประดบัตกแต่งกฏิุอาจารยป้์อม โดยใชภ้าพวาด
ล่องถุนเมรุฝีมือของอาจารยเ์ป้า ปัญโญ ไดแ้ก่ ภาพพาลีสูก้บัทศกณัฑแ์ปลงเป็นปู  ช่างปูนป้ันสาย
สกลุช่างเพชรบุรีไม่ไดเ้รียนรู้โดยระบบการศึกษาแต่เรียนรู้จากการท างานจริงในวิถีชีวิตของคน
เพชรบุรีท่ีงานช่างศิลปกรรมเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตตั้งเกิดจนตาย งานเผาศพดว้ยเมรุลอยของชาว
เพชรบุรีประกอบไปดว้ยงานช่างฝีมือแขนงต่างๆทั้งงานแทงหยวก งานจิตรกรรมไทย งานเคร่ืองสด 
งานปูนป้ันและงานตอกกระดาษ อนัเป็นวถีิการเรียนรู้และการซึมซบังานช่างสายสกลุช่างเพชรบุรี
ของเฉลิม พึ่งแตง  ช่างเรียนรู้และพฒันาดว้ยตนเองเพื่อสัง่สมองคค์วามความรู้ต่างๆ จนเกิดเป็น
ทกัษะ ความงามในตนและปัญญาญาณของช่าง  
 

 ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็นนกัวิจยั ศึกษางานของครูในงานโบราณจากวดั
โบราณท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาในจงัหวดัเพชรบุรี 4 แห่ง ไดแ้ก่ วดัใหญ่สุวรรณาราม วดัสระบวั 
วดัเกาะแกว้สุทธาราม และวดัเขาบนัไดอิฐ ตลอดจนถึงวดัต่างๆในเพชรบุรี ผสมผสานกบัมโนทศัน์
ความงามจากธรรมชาติใหเ้ป็นรูปทรงทางทศันศิลป์ ดงัท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 16 
พฤศจิกายน 2552) กล่าววา่ …ถา้เราไดท้  างานดว้ยเราจะไดค้น้พบหลกัวิชาเก่าๆท่ีครูรุ่นเก่าไม่ได้
บอกไว ้แต่เรากห็าพบได ้เพราะโบราณเราบอกกนัไม่หมด…  ช่างผูศึ้กษางานของครูโบราณจน
แตกฉานเร่ืองลวดลายและพบเอกลกัษณ์ในลวดลายของตนไดแ้ก่ สมบติั พลูเกิด ผูสื้บคน้ลกัษณะ
ของแม่ลายกระหนก 3 ตวัจากวดัใหญ่สุวรรณาราม วดัสระบวั วดัไผล่อ้มและวดัเขาบนัไดอิฐ 
เปรียบเทียบการเจริญเติบโตของลาย วิธีแตกและต่อลายกบัลกัษณะของส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติ ช่าง
ศึกษา คน้ควา้ วิจยัจนไดล้กัษณะของแม่ลายกระหนก 3 ตวัท่ีช่างใชเ้ป็นตน้แบบ ไดแ้ก่ลกัษณะแบบ
จะงอยคลา้ยปากนกแกว้ท่ีวดัเขาบนัไดอิฐ ส่วนตวัประกบจะมีลกัษณะเป็นลายช่อพฤกษา พฒันา
ลายกระหนกจนซบัซอ้น เบ่งบานและอ่ิมตวั เสมือนกบัลายกระหนกเป็นดอกไมท่ี้มีชีวิต เติบโต
อยา่งเตม็ท่ี สมบติั พลูเกิดเขา้ใจในหนา้ท่ีของลายกาบคู่และลายนกคาบเพื่อการต่อและแตกลายออก
ใหง้อกงามอยา่งไม่จบส้ินจากการสืบคน้ ศึกษาลวดลายตามหนา้บนัของวดัโบราณดว้ยตวัเอง จน
พฒันาวิธีป้ันลวดลายกระหนกเปลวใหส้ะบดัพล้ิวดว้ยมโนทศัน์ของเปลวไฟ การเพิ่มมิติของกาบใบ
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ห่อข้ึนในลวดลายกา้นขดตามลกัษณะของกาบไผใ่นธรรมชาติจริงๆ เป็นเอกลกัษณ์ของสมบติั     
พลูเกิดท่ีเกิดจากการศึกษางานของครูโบราณและเช่ือมโยงกบัธรรมชาติแวดลอ้ม 

 
 สูตรปูนป้ันงานสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็นสูตรท่ีไม่ตายตวั เกิดจากการคน้ควา้ศึกษา
ธรรมชาติในทอ้งถ่ินดว้ยตวัของช่างเอง และปรับเปล่ียนองคป์ระกอบต่างๆไดต้ามทอ้งถ่ินท่ีช่างไป
ท างาน สูตรปูนในงานสายสกลุช่างเพชรบุรีประกอบดว้ย ปูนขาว ทรายละเอียด เยือ่กระดาษและ
กาวหนงัสตัว ์โดยในอดีตใชน้ ้ าออ้ยเป็นตวัประสาน แต่ในปัจจุบนัใชน้ ้าตาลโตนด สดัส่วนต่างๆ
แปลงเปล่ียนไดต้ามคุณลกัษณะของเน้ือปูนตามท่ีช่างตอ้งการ 
 
 ช่างตอ้งวิจยัและเขา้ใจงานของครูโบราณอยา่งถ่องแทเ้พือ่ท่ีจะสร้างผลงานหรือบูรณะ
ซ่อมแซมไดส้อดคลอ้งกบัของโบราณ  ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีมีประวติัเป็นแรงงาน
ช่างท่ีส าคญัในการบูรณะปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงั จนไดศึ้กษา
และซึมซบังานของครูโบราณยคุสมยัต่างๆของช่างสายสกลุช่างหลวง  อยา่งไรกต็ามช่างปูนป้ันงาน
สายสกลุช่างเพชรบุรีไม่ยดึติดกบัรูปแบบ ยคุสมยัหรืองานสายสกลุช่างใดเพยีงสายสกลุหน่ึง แต่
พฒันาความคิด ศึกษางานและขนบโบราณจนแตกฉาน สร้างผลงานประติมากรรมปูนป้ันท่ีมี
องคป์ระกอบและรูปแบบใหม่ท่ีลงตวั ตามอิสระและแรงบนัดาลใจดงัเช่นช่างทองร่วง เอมโอษฐผ์ู ้
แปลงคติเขาพระสุเมรุในไตรภูมิ อนัเป็นคติพื้นฐานของงานช่างศิลปกรรมไทย ทองร่วง เอมโอษฐ์
วิพากษส์งัคมดว้ยงานประติมากรรมปูนป้ันโดยป้ันภาพแบกต่างๆใชเ้ร่ืองราวทางการเมือง ประเดน็
ทางพระพทุธศาสนาในปัจจุบนัเพื่อใหส้งัคมตั้งค  าถามกลบัแก่ช่างป้ัน และสร้างบทบาทหนา้ท่ีของ
งานปูนป้ันใหม่คือการตั้งค  าถามและวิพากษว์ิจารณ์สงัคมอนัเป็นความจริงระดบัโลกิยะ ในระดบั 
โลกุตตระช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในอดีตจนถึงปัจจุบนัใชข้นบเขาพระสุเมรุและ
พระพทุธศาสนา ตลอดจนคติทางไตรภูมิยนืพื้นของการท างานมาโดยตลอด ช่างแหวกกรอบของ
ขนบโดยใส่ความคิดจากเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในสงัคมร่วมสมยัโดยไม่ใหค้วามงามและความจริงใน
งานศิลปกรรมไทยดั้งเดิมเสียไป     
 
 รูปแบบการสืบสานภูมิปัญญางานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีคือรูปแบบตามแนวคิดของ
เจตนา นาควชัระ (2546: 131) ท่ีวา่ …การเรียนรู้แบบมนุษยส์ัมผสัมนุษย…์ ผูท่ี้ฝึกเป็นช่างปูนป้ัน
ตอ้งเรียนรู้จากการท างานกบัครูช่างอาวโุส ซึมซบัสุนทรียะและภูมิปัญญาจากครูช่างอาวโุส ดว้ย
ความสัมพนัธข์องผูน้อ้ยท่ีนอบนอ้ม ยอมรับค าวิจารณ์ ปรับเปล่ียนผลงานของตน โดยท่ีครูและศิษย์
ตอ้งใกลชิ้ดกนั ครูจะสามารถปรับวิธีการถ่ายทอดใหเ้หมาะกบัลูกศิษยผ์ูรั้บแต่ละคน โดยครูจะเป็นผู ้
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กระตุน้ใหลู้กศิษยแ์สวงหาความหมายและคุณค่าในขั้นตอนการท างานประติมากรรมปูนป้ันดว้ยตวั
ของเขาเอง คอยติดตามดูแลจนลูกศิษยเ์ติบโตรับงานของตนเองได ้ ดงัท่ีกลุ่มลูกศิษยข์องทองร่วง 
เอมโอษฐเ์ล่าถึงการเฝ้าติดตามดูแล เอาใจใส่ คอยช่วยแกปั้ญหาในหนา้งานต่างๆของครูช่างทองร่วง 
เอมโอษฐ ์ทองร่วง เอมโอษฐ ์(สัมภาษณ์, 29 มิถุนายน 2554) กล่าววา่ …ผมเนน้การสร้างคน
มากกวา่การสร้างงาน จะมองใหค้นเติบโต เราจะเปิดช่องใหไ้ปรับงานเอง แต่ถา้มีปัญหาอะไรเราจะ
ไปแกใ้ห ้ไปดูงานใหเ้ขา เป็นแบค็ (back) ใหเ้ขา… ซ่ึงเป็นขั้นตอนของกระบวนการแบบนิรนยัท่ี
ช่างผูน้อ้ยท าตามแบบของครูช่างอาวโุสเป็นหลกั ส่วนลูกศิษยจ์ะพฒันากระบวนการเรียนรู้ในตวั
ของผูเ้รียนเอง โดยผูเ้รียนตอ้งสร้างความหมาย ความเขา้ใจ ตลอดจนความซาบซ้ึงจากส่ิงรอบๆตวั 
กระบวนการเรียนรู้ในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจึงเป็นเป็นกระบวนการส่วนบุคคลท่ีมีความ
ต่อเน่ืองตลอดชีวิตของช่างผูฝึ้กฝนอนัเป็นกระบวนการเรียนรู้แบบอุปนยัของช่างท่ีเกิดจาก
การศึกษา เพิ่มพนูแนวคิดและวิธีการต่างๆ เพื่อน าไปสู่แนวทางของตนเอง ดงัท่ี ก่อเกียรติ ทองผดุ 
(สัมภาษณ์, 16 กมุภาพนัธ์ 2555) กล่าววา่ …แต่ถา้เราตายท่ีครูคนหน่ึงแปลวา่เราไม่กา้วหนา้ เราตอ้ง
พฒันาใหม้าสู่ตวัเรา เติบโตดว้ยตวัของเรา…  
 
 7.2.1.3 ช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีคือผูพ้ฒันาญาณทศันแ์ละจินตนาการสู่การสร้าง
เอกลกัษณ์ในงานและการเสนอความจริงทางโลกตุตระธรรม การพฒันาญาณทศัน์ของช่างเป็น
ขั้นตอนท่ีส าคญั ตามแนวคิดของ อาวธุ เงินชูกล่ิน (8 กนัยายน 2554) อภิปรายวา่ …ช่างตอ้งเขา้
ใจความงามตามบริบททางสถาปัตยกรรม ไดแ้ก่ สดัส่วน องคป์ระกอบต่างๆท่ีมีรูปแบบท่ีตายตวั 
ส่วนตาของช่างตอ้งฝึกมอง จนภาพต่างๆเกิดข้ึนในจินตนาการและความคิดใหไ้ดก่้อนท่ีจะใชมื้อ
วาดตามจินตนาการและความคิดนั้นๆ เพื่อแกปั้ญหา ตลอดจนสร้างผลงานในรูปแบบและรูปทรง
ใหม่ใหก้ลมกลืนลงตวั…  ทั้งน้ีเบเนเดด็โต ้โครเช่ (Benedetto Croce) (1975: 536-543) กล่าวถึง
แนวคิดการสร้างงานศิลปะวา่ …ศิลปะเกิดจากญาณทศันะ (Intuition) เกิดจากการสัง่สมความรู้ท่ีมา
จากจินตนาการ มิใช่เป็นความรู้ในเชิงตรรกะ การสร้างงานศิลปะเป็นกิจกรรมทางจิตวิญญาณท่ี
ศิลปินสืบคน้สัง่สมคุณค่าจากสรรพส่ิงต่างๆ จากนั้นแสดงความทรงจ าและความรู้สึกในใจผา่นทาง
เส้น สี รูปทรง เพื่อสร้างความงามตามอุดมคติในผลงานของตน… ช่างจึงตอ้งใชส้ายตาและจิตใจท่ี
พฒันารับสารจากส่ิงแวดลอ้มต่างๆรอบตวั ช่างศึกษาท่ีมาของรูปทรงในงานสถาปัตยกรรมทุกยคุ
ทุกสมยัจนรู้แจง้เพื่อน ามากลัน่กรอง จดัวางจนเกิดความงามในรูปทรง และความสงบในผลงาน 
ช่างตอ้งแม่นทั้งรูปทรง ตอ้งสามารถจดัวางรูปทรงในงานสถาปัตยกรรมใหส้อดคลอ้งกลมกลืน
เพื่อใหเ้กิดความหมายและความงามในรูปแบบใหม่ท่ีดีกวา่เดิมตามจินตนาการท่ีสัง่สมของช่าง  
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  กระบวนการพฒันาในตนของช่างใหเ้ป็นผูท่ี้ประณีตและมีสุนทรียะดงักล่าวจึงเป็น
กระบวนการหาคุณค่าจากความรู้ค่าของตวักตัตาหรือช่างเอง ดงันั้นคุณค่าทางสุนทรียะหรือความ
งามจึงเป็นกระบวนการทางจิตวิสยัหรือวตัถุวิสยัผสมผสานกนัในตวัของช่างซ่ึงตอ้งพฒันาตลอด
ชีวิตของช่างคนหน่ึงๆ  งานศิลปกรรมไทยเกิดจากความศรัทธาในพระพทุธศาสนาอนัเป็นแรง
บนัดาลใจของศิลปินใหส้ร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีคุณค่า งานช่างศิลปกรรมของไทยจึงเป็นงานท่ีมุ่ง
สร้างความงามจากความสะเทือนใจและเป็นสัญลกัษณ์ทางจิตวิญญาณ จากการขดัเกลาดว้ยการ
ฝึกฝนรับรู้ ทะลุขอบเขตของเสน้และรูปทรงในระดบัผสัสะไปถึงขั้นประมวลความใหม่ดว้ย ปัญญา 
จิต และหัวใจ อยา่งต่อเน่ืองอนัเป็นขั้นเพง่พินิจ ท่ีญาณของช่างเห็นทั้งความเหมือนและความต่าง 
พินิจพิเคราะห์ได ้และเลือกสรร น าคุณลกัษณะท่ีเป็นอาการธาตุของสรรพส่ิงต่างๆมาสร้างผลงาน
อนัเป็นเอกลกัษณ์ของช่างท่ีกระตุน้ความงามและปัญญาแก่ผูช้มได ้อนัเป็นการน าเสนอความจริงใน
ระดบัโลกตุตรธรรม 
 
 7.2.2 วถิีแห่งปัญญาญาณขั้นสูงสุด คือการน าเสนอความงามท่ีเกิดจากการขดัเกลาทางจิตใจและ
จิตวิญญาณของช่าง อนัเป็นความงามทางโลกตุตรธรรม 
  วิถีการพฒันาตนของช่างปูนป้ันงานสายสกลุช่างเพชรบุรีเป็นขั้นตอนเดียวกบัการปฏิบติั
ศีล สมาธิ ปัญญา  พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต) (2551: 553) กล่าววา่ …ศีลคือความประพฤติ
ดีทางกายและวาจา การรักษากายและวาจาใหเ้รียบร้อย… การสร้างงานศิลปะของไทยเป็น วตัร
ปฏิบติั เพราะเป็นทั้งการเจริญสติ การภาวนา และการมีสมาธิแสดงออกซ่ึงปัญญาและปฏิภาณของ
ผูส้ร้างงานศิลป์ท่ีเป็นผูท่ี้ฝึกมาดีแลว้ทั้งศีล สมาธิ และปัญญา  ดงัท่ีเขมานนัทะ (2538: 25) กล่าวถึง
ขั้นตอนการท างานของช่างวา่ …เป็นภาวะเช่ียวชาญช านาญ สามารถสร้างสรรคศิ์ลปะดว้ยมาดใหม่ 
ความกลมกลืนอนัใหม่บนรากฐานของความงาม ความดีและความจริง…  เน้ือหาในงาน
ประติมากรรมปูนป้ันเท่ากบัพระธรรมค าสอนท่ีช่างท าอยา่งสุดฝีมือ เกิดเป็นงานประติมากรรมปูน
ป้ันท่ีสวยงาม จบัใจ เพราะช่างท างานอยา่งประณีต ละเอียดอ่อน ท าดว้ยสมาธิ ถ่ายทอดญาณทศันสู่์
ผลงานท่ีมุ่งผลใหเ้กิดการขดัเกลาทางจิตวิญญาณแก่ผูช้ม   
    
 ท่านพทุธทาสภิกข ุ(2544: 8) กล่าวถึงวฒันธรรมภายในหรือจิตวิญญาณวิญญาณท่ีช่วยให้
มนุษยเ์ขา้ถึงคุณค่าท่ีแทข้องสรรพส่ิง และท าใหม้นุษยผ์ูน้ั้นเป็นมนุษยท่ี์เขา้ใจค าวา่ย ัง่ยนืและ
สามารถใชชี้วิตเติมเตม็อยา่งสมบูรณ์วา่ …วฒันธรรมทางวิญญาณนั้น มีความส าคญัอยูต่รงท่ีมุ่ง
หมายจะท ามนุษยใ์หมี้ความเตม็เป่ียม (perfect) ทั้งทางกายและทางจิต นัน่คือมีความเป็นมนุษยอ์ยา่ง
ถูกตอ้ง…   จิตและปัญญาของช่างเป็นตน้ก าเนิดของงานศิลปกรรม ดงัท่ี ทองร่วง เอมโอษฐ ์ 
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(สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ 2554) ใชค้  าวา่ พืน้ความคดิของช่าง ปรีชา เถาทอง (สัมภาษณ์, 7 
กรกฎาคม 2554) และสุรศกัด์ิ เจริญวงศ ์(สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2554) ใชค้  าวา่ เศียร ซ่ึงเป็น 
ความส านึกรู้ของช่าง พื้นความคิดและเศียรของช่างคือความคิดเชิงนามธรรมของช่าง เป็นความรู้สึก
จากส่วนลึกของจิตใจ เป็นจิตวิญญาณไทยท่ีสัง่สมในตวัช่างท่ีศรัทธาในพทุธศาสนา ไดแ้ก่ พทุธคุณ 
ธรรมคุณและสังฆคุณ โดยช่างสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อบุญกศุลและเผยแพร่หลกัค าสอนแก่ชุมชนและ
สังคมเพื่อใหบ้รรลุโลกุตตรธรรมคือการหลุดพน้ทางจิตและการเขา้ถึงนิพพานเป็นจุดมุ่งหมายของ
ศิลปะไทยและรากฐานของความยัง่ยนืในวฒันธรรมไทย      
 
 ปัญญาญาณของช่างงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีคือการพฒันามนุษยใ์หเ้ป็นมนุษยท่ี์
สมบูรณ์ดว้ยการพฒันาจิตวิญญาณ ใหจิ้ตของมนุษยผ์ูน้ั้นเป็นจิตท่ีเจริญจนเขา้ถึงความเป็นพทุธหรือ
ผูท่ี้พฒันาตนสูงท่ีสุด ตามแนวคิดของพระพรหมคุณาภรณ์ (2553: 14-17) โดยมนุษยจ์ะตอ้งเป็นผูท่ี้
มีศรัทธาในศกัยภาพของมนุษย ์และเช่ือวา่มนุษยส์ามารถพฒันาพลงัทางปัญญาและพลงัทางจิตได้
จนเป็นหน่ึงเดียวกบัโพธิหรือพทุธ คือผูท่ี้พฒันาตนสูงท่ีสุดน้ี ในทางพทุธศาสนา พระพรหมคุณา
ภรณ์ (2553: 15) อภิปรายวา่ …ผูท่ี้พฒันาตนไดถึ้งขั้นสูงท่ีสุดเป็นอิสระและอยูเ่หนือทุกขภ์ยัโดยเปิด
โอกาสใหปั้ญญามองเห็นสภาพของมนุษยส์ตัวท์ั้งหลายท่ีถูกทุกขภ์ยับีบคั้นด้ินรนอยู…่ ช่างคือผูท่ี้
น าปัญญาของมนุษยใ์นอดีตมาเป็นเคร่ืองปลุกปัญญาใหแ้ก่มนุษยใ์นยคุปัจจุบนั (เจตตนา นาควชัระ, 
2542: 454)  ในทางช่าง ปัญญาญาณของช่างเกิดจากช่างสืบคน้อาการธาตุและคุณค่าของสรรพส่ิง
ต่างๆรอบตวัและถ่ายทอดอาการธาตุและคุณค่านั้นผา่นทางจิตวิญญาณของช่างผูไ้ดพ้ินิจพิจารณา
เห็นทั้งความดี ความงามร่วมกบัความเป็นจริงของสรรพส่ิงสู่งานประติมากรรมปูนป้ัน ดว้ยสมาธิ 
ทกัษะและความสามารถท่ีสูงท่ีสุดของช่างท่ีสัง่สมไว ้ 
 
7.3 ข้อเสนอแนะในการสืบสานงานสายสกลุช่างและศิลปวฒันธรรมจังหวดัเพชรบุรี  
 
       ระดับท้องถิ่น  
       1. สนบัสนุนการจดัการสืบสานงานสายสกลุช่างเพชรบุรีท่ีเร่ิมจากครอบครัวของช่างโดย
สนบัสนุนใหลู้กหลานในสายตระกลูช่างฝึกหดั ปฏิบติังานสายสกลุช่างเพชรบุรีประเภทต่างๆตั้งแต่
เลก็ เพื่อใหซึ้มซบัคุณค่าและสุนทรียะ ตลอดจนเห็นความเช่ือมโยงของภูมิปัญญางานช่างชนิดต่างๆ
ในทอ้งถ่ิน  
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 2. ครอบครัวของเยาวชนในจงัหวดัเพชรบุรีเป็นหน่วยท่ีส าคญัท่ีสุดของการสืบสาน 
ครอบครัวตอ้งสนบัสนุนและส่งเสริมใหเ้ยาวชนสืบสานงานสายสกลุช่างเพชรบุรีดว้ยการเขา้ร่วม
กิจกรรมต่างๆ ทั้งการสาธิต การประกวด การอบรมและกิจกรรมแบบมีส่วนร่วมทาง
ศิลปวฒันธรรม และช้ีใหเ้ยาวชนเห็นถึงความส าคญั รวมทั้งไดรั้บการปลุกจิตส านึกใหเ้ขา้ถึงคุณค่า 
เห็นความเช่ือมโยง สุนทรียะและความส าคญัของภูมิปัญญางานช่างชนิดต่างๆในทอ้งถ่ิน  
 
 3. สร้างความเขม้แขง็ใหก้บักลไกดา้นวิถีวฒันธรรมทางพทุธศาสนาในจงัหวดัเพชรบุรีใน
ฐานะท่ีพทุธศาสนาเป็นรากฐานและจุดเร่ิมตน้ของช่างผูส้ร้างสรรคง์านพทุธศิลป์ประติมากรรม 
ปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี 
 
 4. ส่งเสริมใหภู้มิปัญญางานสายสกลุช่างเพชรบุรีแขนงต่างๆเป็นส่วนหน่ึงของหลกัสูตรใน
โรงเรียนและสถานศึกษาตั้งแต่ระดบัประถมศึกษาจนถึงขั้นอุดมศึกษา สร้างหลกัสูตรในทอ้งถ่ิน
โรงเรียนท่ีสอนโดยครูช่างภูมิปัญญาของทอ้งถ่ิน หลกัสูตรในอุดมศึกษาตอ้งเนน้การ พฒันาผูเ้รียน
โดยใชสุ้นทรียศาสตร์เป็นพื้นฐานบนฐานของภูมิปัญญาและศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ินของจงัหวดั
เพชรบุรี เพื่อใหเ้ยาวชนเกิดความภาคภูมิใจและเขา้ใจในคุณค่าและสุนทรียะของงานสายสกลุช่าง
เพชรบุรีตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั   
   
 5. ครอบครัว โรงเรียน ชุมชนและหน่วยราชการในทอ้งถ่ิน ไดแ้ก่ วฒันธรรมจงัหวดั 
เทศบาล องคก์ารบริหารส่วนทอ้งถ่ินตอ้งประสานความร่วมมือจากทุกภาคส่วนใหเ้ยาวชนและคน
ในจงัหวดัเพชรบุรีไดซึ้มซบัในคุณค่าและสุนทรียะของศิลปวฒันธรรมในทอ้งถ่ินอยา่งต่อเน่ืองและ
เป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิต สร้างฉนัทะในเยาวชนใหเ้รียนรู้ฝึกฝนเป็นช่างงานสายสกลุช่างเพชรบุรี     
 
 6. บุคคลากร นกัวจิยัในสถาบนัการศึกษา จงัหวดัเพชรบุรีควรท าการวจิยัเก่ียวกบัคุณค่าของ
ศิลปวฒันธรรมในทอ้งถ่ินจงัหวดัเพชรบุรีแขนงต่างๆควบคู่ไปกบัการปฏิบติัจริง โดยเนน้การ
ติดตาม ถอดองคค์วามรู้และปัญญาญาณของครูช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีแขนงต่างๆเพื่อใหเ้ขา้ถึง
คุณค่าท่ีแทแ้ละวิธีคิดของช่างสายสกลุช่างเพชรบุรี เพื่อใหเ้กิดการต่อยอดและการสร้างสรรคง์าน
ศิลปวฒันธรรมของทอ้งถ่ินอยา่งเป็นรูปธรรมไม่แยกจากวิถีชีวิต    
 
 7. ควรน ารูปแบบการเรียนรู้งานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีท่ีเป็นลกัษณะของการฝึกงาน
จากครูช่าง (Apprenticeship) และรูปแบบการเรียนรู้แบบนิรนยัและอุปนยัของช่างมาใชใ้นการสืบ
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สานงานช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในระบบการศึกษา เพื่อเป็นการสืบสานใหถึ้งวิธีคิดของครู
ช่างท่ีน าสู่วิธีคิดของช่างลูกศิษย ์ไม่ใชแ้ค่การสอนท่ีใชก้ารท าตามแบบของเดิมเท่านั้น ตามแนวทาง
กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนท่ีเนน้การศึกษาวิจยัจากงานจริงและฉนัทะของผูฝึ้กฝนงาน  
     
 8. ส่งเสริมและสร้างกลไกสบัสนุนใหช่้างสายสกลุช่างเพชรบุรีมีอิสระทางความคิด ตาม
นโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรคท่ี์ใชร้ากฐานและองคค์วามรู้ในงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็น
ตน้ทุนทางวฒันธรรมในทอ้งท่ี ต่อยอด สร้างสรรคผ์ลงานเสริมจากการท างานท านุบ ารุงวดั เพื่อให้
งานปูนป้ันเป็นอาชีพท่ีมีรายไดม้ัน่คง เป็นท่ีนิยมของกลุ่มคนจ านวนมากข้ึน เกิดการพึ่งพาตนเอง
ของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี   
 
 9. ขยายการสืบสานงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีใหท้ัว่ถึงบุคคลท่ีสนใจจากทุกทอ้งท่ี 
ไม่จ ากดัการอบรมแต่เพียงคนภายในจงัหวดัเพชรบุรีเท่านั้น เพราะทองร่วง เอมโอษฐ ์ศิลปิน
แห่งชาติเป็นคนจากจงัหวดัสมุทรสงครามท่ีเขา้มาฝึกหดังานสายสกลุช่างเพชรบุรี ท่ีจงัหวดัเพชรบุรี
และเผยแพร่งานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีจนประสบความส าเร็จ      
 
 ระดับภาครัฐ  
 10. ควรตั้งใหจ้งัหวดัเพชรบุรีเป็นจงัหวดัตน้แบบท่ีใชร้ากฐานของศิลปวฒันธรรมในการ
พฒันาเยาวชนและชุมชน โดยภาครัฐและองคก์รต่างๆภายนอกควรสนบัสนุนดา้นงบประมาณ
ช่วยเหลือคณะท างานท่ีเป็นคนในทอ้งท่ีเพือ่ใหเ้กิดการต่อยอด พฒันาอยา่งเป็นรูปธรรมและความ
ยัง่ยนืในการท างานท่ีสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของคนในทอ้งท่ี ตามยทุธศาสตร์ของกระทรวง
วฒันธรรมดา้นศิลปวฒันธรรมท่ีสนบัสนุนใหชุ้มชนและองคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ินถ่ายทอด
ความรู้และภูมิปัญญากลบัสู่ชุมชนโดยการจดัพื้นท่ีส าหรับแสดงออกทางวฒันธรรมและพฒันา
แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในชุมชน    
 
 11. ส่งเสริม สนบัสนุน และสร้างกลไกของการพฒันาทกัษะฝีมือ ความคิด และความรู้ของ
ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีใหส้ร้างงานถวายรับใชส้ถาบนัพระมหากษตัริยใ์นโอกาสต่างๆ 
เพื่อใหง้านประติมากรรมปูนป้ันของช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีเป็นท่ีรู้จกัของประชาชนชาว
ไทยและชาวต่างประเทศ   
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 12. ตามพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542 และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี 2) 
พ.ศ.2545 (ส านกังานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, 2545) ในมาตราท่ี 23 ท่ีวา่  
 
  …แนวทางการจดัการศึกษาแบ่งออกเป็นการศึกษาในระบบ การศึกษา 
 นอกระบบ และการศึกษาตามอธัยาศยั และใหค้วามส าคญักบัการจดัการศึกษา 
 ท่ีส่งเสริมภูมิปัญญาไทยในการศึกษาท่ีใหค้นเรียนรู้รากฐานทางวฒันธรรม 
 ในทอ้งถ่ินของตนเพื่อความสมดุล ย ัง่ยนืและสอดคลอ้งกบัภูมิปัญญาสากล… 
 
 ศิลปะปูนป้ันงานสายสกลุช่างเพชรบุรีจึงควรไดรั้บการอนุรักษแ์ละส่งเสริมใหเ้ป็น
ยทุธศาสตร์พฒันาศิลปวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน โดยงานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีตอ้งเป็นส่วน
หน่ึงของหลกัสูตรการศึกษาในทุกระดบัของจงัหวดัเพชรบุรี  
 
 13. มหาวิทยาลยัและสถาบนัอุดมศึกษาทัว่ประเทศควรใหค้วามส าคญัแก่งานสายสกลุช่าง
เพชรบุรีโดยน าองคค์วามรู้ คุณค่าและสุนทรียะของงานสายสกลุช่างปูนป้ันเป็นส่วนหน่ึงของการ
เรียนการสอนหลกัสูตรดา้นศิลปะและวฒันธรรม ตลอดจนการลงพื้นท่ีจริงของนิสิต นกัศึกษาเพือ่
มหต้ระหนกัถึงคุณค่าของงานสายสกลุช่างเพชรบุรี 
 
 14. ตามแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติฉบบัท่ีสิบเอด็พ.ศ.2555-2559 (ส านกังาน
คณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ, 2555: ซ) ท่ีวา่ …การปรับโครงสร้าง
เศรษฐกิจสู่การเติบโตอยา่งมีคุณภาพและยัง่ยนื ใหค้วามส าคญักบัการปรับโครงสร้างเศรษฐกิจบน
ฐานความรู้ ความคิดสร้างสรรคแ์ละภูมิปัญญา… ภาครัฐจึงควรใหค้วามส าคญัการพฒันา
ศิลปวฒันธรรมของเพชรบุรีควบคู่ไปกบัเศรษฐกิจสร้างสรรคบ์นฐานของความรู้ทางวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินเพื่อใหค้นนอกท่ีเขา้มาเสพศิลปวฒันธรรมของจงัหวดัเพชรบุรีเห็นคุณค่าท่ีแทจ้ริงของ
ศิลปวฒันธรรม  
 
7.4 ข้อเสนอแนะในการวจิัย  
       1. ควรศึกษางานสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรีในประเดน็ทางสงัคมวิทยาการศึกษา ไดแ้ก่งาน
ปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรีในฐานะเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีส าคญัในการพฒันาเยาวชน และความ
เขม้แขง็ของชุมชน  
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 2. ควรศึกษาวิจยังานช่างสายสกลุช่างเพชรบุรีทั้งสิบแขนง ไดแ้ก่ งานแทงหยวก งานตอก
กระดาษ งานป้ันหวัโขน หวัละคร งานป้ันหวัสตัวด์ว้ยกระดาษ งานจิตรกรรม งานลงรักปิดทอง 
งานแกะสลกัไม ้งานจ าหลกัหนงัใหญ่และหนงัตะลุง งานช่างทอง และงานลายรดน ้า ในดา้นคุณค่า
ของงานและช่าง ตลอดจนการใชง้านช่างพฒันาสายสกลุช่างเพชรบุรีทุกแขนงในการพฒันาเยาวชน 
และสร้างเสริมความเขม้แขง็ของชุมชนดว้ยทุนทางวฒันธรรม  
   
 3. ควรศึกษาวจิยัศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นแขนงอ่ืนๆในจงัหวดัเพชรบุรี ไดแ้ก่ ประเพณีววัลาน 
ละครชาตรี ประเพณีเล่นเพลงปรบไก่ ตลอดจนเพลงพื้นบา้นต่างๆ ทั้งในดา้นคุณค่าและการพฒันา
เยาวชน และการสร้างเสริมความเขม้แขง็ของชุมชนดว้ยฐานทางศิลปวฒันธรรม  
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 ภูมิปัญญาและการศึกษาไทย, 2541.  
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, ส านกังาน.  ส านกันายกรัฐมนตรี.  แผนการศึกษาแห่งชาติ 
 [ออนไลน์]. 2552. แหล่งท่ีมา: http://www.thaiedresearch.org/thaied_news/  
 index1.php?id=1850 [21 กมุภาพนัธ์ 2552] 
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, ส านกังาน.  ส านกันายกรัฐมนตรี.  พระราชบัญญัติการศึกษา
 แห่งชาติ พ.ศ. 2542 และทีแ่ก้ไขเพิม่เติม (ฉบับที ่2) พ.ศ. 2545. กรุงเทพมหานคร:  
 ส านกันายกรัฐมนตรี, 2545.     
คณะกรรมการแห่งชาติวา่ดว้ยการศึกษา วทิยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ, ส านกังาน.  
 วฒันธรรมอนัหลากสีของมนุษยชาติ.  แปลโดย นุชนาฏ ประเสริฐศรี และพิศวาส  
 ปทุมตภ์ารังษี. กรุงเทพมหานคร: ส านกังานคณะกรรมการแห่งชาติวา่ดว้ยการศึกษา
 วิทยาศาสตร์และ วฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ, 2537.    
คณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ, ส านกังาน.  ส านกันายกรัฐมนตรี.  
 แผนพฒันาเศรษฐกจิและสังคมแห่งชาติฉบับที่สิบเอด็พ.ศ.2555-2559[ออนไลน์]. 2555. 
 แหล่งท่ีมา: http://www.nesdb.go.th/Portals/0/news/plan/p11/plan11.pdf [13 พฤษภาคม 
 2555]       
คณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาติ, ส านกันายกรัฐมนตรี.  ช่างป้ัน. ใน เตม็สิริ บุณยสิงห์ 
 (บรรณาธิการ), ชีวติไทย, หนา้ 57-62.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์การพิมพ,์ 2525.    
เค. เอน็. ชยติลเลเก.  จริยศาสตร์แนวพุทธ. แปลโดย สุเชาวน์ พลอยชุม. กรุงเทพมหานคร:  
 มหามกฏุราชวิทยาลยั, 2537. 
เครือจิต ศรีบุญนาค.  สุนทรียภาพของชีวติ. กรุงเทพมหานคร: เธิร์ดเวฟเอดู็เคชัน่, 2542.  
คึกฤทธ์ิ ปราโมช, หม่อมราชวงศ.์  การศึกษากบัการถ่ายทอดและการเสริมสร้างวฒันธรรม. 
 กรุงเทพมหานคร: ส านกังานคณะกรรมการวฒัธรรมแห่งชาติ, 2525.   
โครงการศูนยรู์ปธรรมศึกษา คลงัภาพโปษยะจินดา และหอนิทรรศน์รัตกสิกร.  หนังสือชุดตามรอย
 ภาพเก่า เล่มที่ 1: วดัในกรุงศรีอยุธยา. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, 
 2553.   

http://www.thaiedresearch.org/thaied_news/%20%20index1.php?id=1850
http://www.thaiedresearch.org/thaied_news/%20%20index1.php?id=1850
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จกัรพนัธ์ วิลาสินีกลุ.  วิวฒันาการแห่งจิตรกรรมฝาผนงัของไทย ศิลป์ พีระศรี. ใน พลงัการ 
 วจิารณ์ทศันศิลป์: บทวเิคราะห์และสรรนิพนธ์ สาขาทศันศิลป์จากการวจัิยเร่ืองการ 
 วจิารณ์ในฐานะพลงัทางปัญญาของสังคมร่วมสมัย, หนา้ 203-212 . กรุงเทพมหานคร:  
 ม่ิงมิตร,  2547. 
จนัทร์เจา้ บุญประเสริฐ.  ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี.  สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554.  
จนัทนา บุญประเสริฐ.  ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี.  สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 2554.  
ศรีนิวาสนั.  สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎเีกีย่วกบัความงามและศิลปะ.  แปลโดย  
 สุเชาวน์ พลอยชุม. พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพม์หามกฎุราชวิทยาลยั,  
 2545.  
เจตนา นาควชัระ.  การวิจารณ์ส่องทางใหแ้ก่กนั.  ใน สุวรรณา เกรียงไกรเพชร (บรรณาธิการ).  
 ศิลป์ส่องทาง รวมบทความวชิาการของ เจตนา นาควชัระ, หนา้ 63-99. กรุงเทพมหานคร: 
 คมบาง, 2546ก.   
เจตนา นาควชัระ.  การบรรยายเร่ือง “บทบาทของศิลปศาสตร์กบัวฒันธรรมการศึกษา”.  ใน  
 ศิลป์ส่องทาง รวมบทความทางวชิาการของเจตนา นาควชัระ, หนา้ 275-301.  
 กรุงเทพมหานคร: คมบาง, 2546ข. 
เจตนา นาควชัระ.  บา้นเมืองจะอบัจนถา้ผูค้นร้างศิลปะ (ปาฐกถา ศิลป์ พีระศรี 2548).  ใน  
 วถิีแห่งการวจิารณ์: ประสบการณ์จากสามทศวรรษ, หนา้ 197-261. กรุงเทพมหานคร: 
 ชมนาด, 2549.  
เจตนา นาควชัระ.  พลงัปัญญาทางมนุษยศาสตร์. กรุงเทพมหานคร: วิถีทรรศน์, 2542.  
เจตนา นาควชัระ.  เรียนรู้อยา่งไทยในกระแสโลกาภิวตัน์.  ใน สุวรรณา เกรียงไกรเพชร 
 (บรรณาธิการ).  ศิลป์ส่องทาง รวมบทความวชิาการของ เจตนา นาควชัระ, หนา้ 127-151. 
 กรุงเทพมหานคร: คมบาง, 2546ค.   
เจนจิตต ์กณุฑลบุตร.  ศิลปวิชาช่าง. ใน 100 ปี สมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุช, หนา้ 287-301. 
 กรุงเทพมหานคร: คณะอนุกรรมการจดัท าหนงัสือท่ีระลึกในคณะอ านวยการ โครงการ 
 เชิดชูพระเกียรติ 100 ปี สมเด็จเจา้ฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขนุเพช็รบูรณ์อินทราชยั, 2535.  
จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระบาทสมเดจ็พระ.  พระราชหัตถเลขา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
 เจ้าอยู่หัว เม่ือเสด็จประพาสมณฑลราชบุรีในปีระกา ร.ศ.128 พ.ศ.2452. พระนคร: กรม
 ศิลปากร, 2499.  
จุลทศัน์  พยาฆรานนท.์  กรมช่าง.  ใน ร้อยค าร้อยความ, หนา้ 172-186. กรุงเทพมหานคร:  
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2543. 
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จุลทศัน์ พยาฆรานนท.์  ปูนป้ันเมืองเพชรบุรี.  ม.ป.ท., 2534. (เอกสารประกอบการสัมมนาทาง
 วิชาการ เร่ืองเพชรบุรี พฒันาการทางสังคมและวฒันธรรม สถาบนัไทยศึกษา ฝ่ายวิจยั 
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 29-31 สิงหาคม 2534)  
จุลทศัน์ พยาฆรานนท.์  รายงานการวิจยั “การศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจงัหวดัเพชรบุรี”  
 ส่วนประติมากรรม “ปูนป้ันเมืองเพชรบุรี”.  ใน วา่ท่ีเรือตรี อาภรณ์ ณ สงขลา  
 (บรรณาธิการ), การอนุรักษ์ประติมากรรมในประเทศไทย ชุดที ่004 เล่มที่ 3 วดัสระบัว 
 อ าเภอเมือง จังหวดัเพชรบุรี, หนา้ 125-144. กรุงเทพมหานคร: ประชาชน, 2537.  
จุลทศัน์ พยาฆรานนท.์  สกลุช่างศิลปหตัถกรรมแห่งธนบุรี. วารสารสมาคมประวัตศิาสตร์ 29, 
 (2550):  259-286.    
ใจสคราญ หิรัญพฤกษ.์  มิติวฒันธรรมในการพฒันาท่ีย ัง่ยนื: ยคุเศรษฐกิจพอเพียง.  ใน ดิเรก ปัทม 
 สิริวฒัน์ (บรรณาธิการ), รวมบทความจากการสัมมนา สังคมแห่งการเรียนรู้ การประยุกต์ 
 สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์เพือ่พฒันาคุณภาพชีวติ, หนา้ 261-279. กรุงเทพมหานคร:  
 ม.ป.ป.       
ฉตัรทิพย ์นาถสุภา.  การเป็นสมัยใหม่กบัแนวคดิชุมชน. กรุงเทพมหานคร: สร้างสรรค,์ 2553.  
เฉลิม พึ่งแตง.  ครูช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี.  สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 2554.  
เฉลิม พึ่งแตง.  ครูช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี.  สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2554.  
ชชัวาลย ์สหสัสพาศน์.  ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี.  สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2552. 
ชยัยทุธ ขนัธปราบ.  การพฒันาท่ีย ัง่ยนืภายใตโ้ลกาภิวตัน ์จะเป็นไปไดห้รือ?.  ใน สุริชยั  
 หวนัแกว้ (บรรณาธิการ), การพฒันาทีย่ัง่ยนืในกระแสโลกาภิวตัน์กบัทิศทางประเทศไทย, 
 หนา้ 17-23. กรุงเทพมหานคร: ศูนยศึ์กษาการพฒันาสังคม คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
 มหาวิทยาลยั, 2545.  
ชยัวฒัน์ ถิระพนัธ์ุ.  วฒันธรรมในกระแสการเปล่ียนแปลง.  ใน การสัมมนาทางวชิาการ เน่ือง 
 ในปีรณรงค์วฒันธรรมไทย และครบรอบ 60 ปี มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ เร่ือง  
 วฒันธรรกบัไทยในกระแสการเปลีย่นแปลง, หนา้ 1-3.  ม.ป.ท.: 2537.  
 (มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ร่วมกบั Toyota Foundation และ มูลนิธิโครงการต ารา 
 สังคมศาสตร์และมนุษยศ์าสตร์) 
ชยัอนนัต ์สมุทวณิช.  การเปลีย่นแปลงกบัความรู้ในยุคโลกานุวตัน์. กรุงเทพมหานคร: ตะวนัออก, 
 2537.  
ชยัอนนัต ์สมุทวณิช.  การปฏิรูปกระบวนการเรียนรู้.  ใน ปฏิวตัิการศึกษาไทย, หนา้ 31-59. 
 กรุงเทพมหานคร: โครงการวิถีทรรศน์, 2542.  
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ชยัอนนัต ์สมุทวณิช.  วฒันธรรมคอืทุน. กรุงเทพมหานคร: สุขมุและบุตร, 2540.  
ชลูด น่ิมเสมอ.  การเข้าถึงศิลปะในงานจิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงกรุ๊พ, 
 2532.  
ชลูด น่ิมเสมอ.  องค์ประกอบของศิลปะ. พมิพค์ร้ังท่ี 6. กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช, 2544. 
ชลูด น่ิมเสมอ.  องค์ประกอบของศิลปะ. พิมพค์ร้ังท่ี 7.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, 2553.  
ช าเรือง วิเชียรเขตต.์  ศิลปินแห่งชาติสาขาสาขาทศันศิลป์ (ประติมากรรม). สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 
 2554.  
โชติ กลัยาณมิตร.  พจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปะทีเ่กีย่วเน่ือง. พิมพค์ร้ังท่ี 2. 
 กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2548.  
โชติ กลัยาณมิตร.  ผลงานหกศตวรรษของช่างไทย. กรุงเทพมหานคร: สหชยัการพิมพ,์ 2520.  
ญาณวชิระ.  ทฤษฎเีบือ้งต้นแห่งปรัชญาไทย. กรุงเทพมหานคร: วชิราส านกัพิมพ,์ 2549. 
ดวงมน จิตร์จ านงค.์  แนวคดิเกีย่วกบัมนุษยศาสตร์และทศันะเกีย่วกบัการวจิัย. ใน เจตนา นาควชัระ 
 (บรรณาธิการ), พลงัปัญญาทางมนุษยศาสตร์, หนา้ 2-30.  กรุงเทพมหานคร:  
 โครงการวิถีทรรศน์, 2542.  
ดนยั ไชยโยธา.  สังคม วฒันธรรม และประเพณีไทย. พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร:  
 โอเดียนสโตร์, 2546.    
ด ารงคพ์นัธ์ อินฟ้าแสง.  พฒันาการศิลปะพืน้เมืองเพชรบุรี: กรณีศึกษา ประวัติและผลงานของ 
 นายพนิ อนิฟ้าแสง.  วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา  
 บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล, 2542.  
ทองร่วง เอมโอษฐ.์  ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ (ประณีตศิลป์ ศิลปะปูนป้ัน).  สัมภาษณ์, 16  
 พฤศจิกายน 2552.  
ทองร่วง เอมโอษฐ.์  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประณีตศิลป์ ศิลปะปูนป้ัน).  สัมภาษณ์, 14  
 กมุภาพนัธ์ 2554.  
ทองร่วง เอมโอษฐ.์  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประณีตศิลป์ ศิลปะปูนป้ัน).  สัมภาษณ์, 29 
 มิถุนายน 2554. 
ทองร่วง เอมโอษฐ.์  นิทรรศการศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทย คร้ังที ่7. กรุงเทพมหานคร:  
 คณะกรรมการจดัการประกวดศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทย คร้ังท่ี 7, 2550.  
ท่าอากาศยานแห่งประเทศไทย, การ.  ‘ช่าง’ ในสงัคมไทย. ใน ช่างสิบหมู่, หนา้ 5-11.   
 กรุงเทพมหานคร: การท่าอากาศยานแห่งประเทศไทย, 2540.  



 348 

ทิศนา แขมมณี และคณะ.  กระบวนการเรียนรู้ ความหมาย แนวทางการพฒันา และปัญหาข้องใจ. 
 กรุงเทพมหานคร: พฒันาคุณภาพวิชาการ, 2545.  
ทีม.  รางวลับุคคลและองคก์รท่ีอนุรักษส์ถาปัตยกรรมไทยดีเด่นปี 2549.  อาษา 8-9 (2549): 81-101.   
ทวีเกียรติ ไชยยงยศ.  สุนทรียะทางทศันศิลป์. พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: ฝ่ายเอกสารและ
 ต าราสถาบนัราชภฏัสวนดุสิต, 2538. 
ทวีโรจน์ กล ่ากล่อมจิตต.์  ไปดูพระปรางค…์ไม่มีเงา?.  ใน บุญมี พิบูลยส์มบติั (บรรณาธิการ),  
 ต านานโซ่งตักน า้เข้าวดั, หนา้ 47-65. เพชรบุรี: เพชรภูมิการพิมพ,์ 2553.  
เทพศิริ สุขโสภา.  ความเข้าใจเกีย่วกบัศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพเ์คลด็ไทย, 2518.  
ถนอมศกัด์ิ แจ่มวิมล.  วดัสระบัว. กรุงเทพมหานคร: ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงัและ
 ประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2537. 
ธรรมสภา.  ทรงพระเจริญ: ทศพธิราชธรรมและจักรวรรดิวตัรเฉลมิพระเกยีรติ ในมหามงคล
 วโรกาส ฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี 9 มิถุนายน 2549. กรุงเทพมหานคร:  
 สถาบนับนัลือธรรม, 2549.  
ธนาคารเพื่อการส่งออกและน าเขา้แห่งประเทศไทย.  ประณตีศิลป์ มรดกแผ่นดินแห่งสยาม
 ประเทศ. กรุงเทพมหานคร: วีพร้ิน, 2548.  
ธนิตย ์แกว้นิยม.  นกัวิชาการแห่งส านกัช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม.  สัมภาษณ์, 
 24 พฤศจิกายน 2552.  
ธิดา ชมภูนิช.  ความเข้าใจในศิลปะ. พิมพค์ร้ังท่ี 2. นครปฐม: วิทยาลยัครูนครปฐม, 2526.  
ธีรยทุธ บุญมี.  ชาตนิิยมและหลงัชาตินิยม. พิมพค์ร้ังท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพส์ายธาร, 
 2547.   
น. ณ ปากน ้า.  ความหมายของศิลปะ.  ใน ธรรมนูญ เรืองศิลป์ (บรรณาธิการ). ศิลปะรอบตัวเรา, 
 หนา้ 145-157. กรุงเทพมหานคร: ตน้ออ้ แกรมม่ี, 2540ก.  
น. ณ ปากน ้า.  ชมวดัในเพชรบุรี.  ใน เทีย่วชมศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2512.  
น. ณ ปากน ้า.  เบญจศิลปะ.  ใน ธรรมนูญ เรืองศิลป์ (บรรณาธิการ). บันไดเข้าถงึศิลปะ, หนา้ 38-45. 
 กรุงเทพมหานคร: ตน้ออ้ แกรมม่ี, 2540ข. 
น. ณ ปากน ้า.  ความเข้าใจในศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2532ก.  
น. ณ ปากน ้า.  ความเข้าใจในศิลปะ. พิมพค์ร้ังท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2543ก. 
น. ณ ปากน ้า.  ประติมากรรมศิลปะ.  ใน การแสดงงานประติมากรรมของกลุ่มประตมิากรไทย คร้ัง
 ที่ 1, หนา้ 12-24. กรุงเทพมหานคร: สมาคมประติมากรไทย, 2526.  
น.  ณ ปากน ้า.  พจนานุกรมศิลป์. พิมพค์ร้ังท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพเ์มืองโบราณ, 2530.  



 349 

น. ณ ปากน ้า.  ภาพเขียนวดัเกาะแกว้สุทธาราม.  ใน บุญมี พิบูลยส์มบติั (บรรณาธิการ). วดัเกาะ 
 ต าบลท่าราบ จังหวดัเพชรบุรี. เพชรบุรี: เพชรภูมิการพิมพ,์ 2543ข.  
น. ณ ปากน ้า.  วา่ดว้ยภาพไทย.  ใน ความงามในศิลปะไทย, หนา้ 99-111. กรุงเทพมหานคร: เมือง
 โบราณ, 2550ก.  
น. ณ ปากน ้า.  ววิฒันาการของศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: 2020 เวิลดมี์เดีย, 2541.  
น. ณ ปากน ้า.  ววิฒันาการลายไทย. พิมพค์ร้ังท่ี 4. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2550ข.  
น. ณ ปากน ้า.  ลายปูนป้ัน มัณฑนศิลป์อนัเลศิแห่งสยาม. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2532ข.  
น. ณ ปากน ้า.  สุนทรียศาสตร์.  ใน ธรรมนูญ เรืองศิลป์ (บรรณาธิการ). บันไดเข้าถึงศิลปะ.  
 หนา้ 16-24. กรุงเทพมหานคร: ตน้ออ้ แกรมม่ี, 2540ค. 
น. ณ ปากน ้า.  ศิลปกรรมแห่งอาณาจักรศรีอยุธยา. พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: ตน้ออ้ แกรมม่ี, 
 2540ง. 
น. ณ ปากน ้า.  ศิลปรส. กรุงเทพมหานคร: ตน้ออ้ 1999, 2542.  
น. ณ ปากน ้า.  ศิลปะวิเศษสยามประเทศ: สุดยอดศิลปะไทยในสายตาศิลปินแห่งชาติ. 
 กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพเ์มืองโบราณ, 2536. 
นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน.  การสร้างสรรคง์านประติมากรรมปูนป้ัน. ใน นิทรรศการศิลปะปูนป้ัน
 แห่งประเทศไทย คร้ังที ่11, หนา้ 110-115. กรุงเทพมหานคร: คณะกรรมการจดัการ
 ประกวดศิลปะปูนป้ันแห่งชาติ คร้ังท่ี 11, 2554. 
นนธิวรรธน์ จนัทนะผะลิน.  ปูนต าโบราณ: มรดกล ้าค่าของวงการประติมากรรม. ใน นิทรรศการ
 ศิลปะปูนป้ันแห่งประเทศไทย คร้ังที ่3, หนา้ 73-75. กรุงเทพมหานคร: คณะกรรมการ
 จดัการประกวดศิลปะปูนป้ันแห่งชาติ คร้ังท่ี 10, 2546.  
นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน.  ศิลปินแห่งชาติสาขาสาขาทศันศิลป์ (ประติมากรรม). สัมภาษณ์,  
 22 มิถุนายน 2554.  
นนทิวรรธน ์จนัทนะผลิน.  ประติมากรรม.  ใน วรรณคดี-ศิลปะ ประสานศิลป์, หนา้ 57-62.  
 กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพอ์กัษรสมยั, 2536.  
นคัมน ชูสกุล.  นกัวิชาการประชาสัมพนัธ์ระดบั 5 เทศบาลเมืองเพชรบุรี.  สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 
 2555.   
นพวฒัน์ สมพื้น.  ช่างสิบหมู่ (ช่างไทยโบราณ). ใน 100 ปี สมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุช, หนา้ 321-344. 
 กรุงเทพมหานคร: คณะอนุกรรมการจดัท าหนงัสือท่ีระลึกในคณะอ านวยการ โครงการ 
 เชิดชูพระเกียรติ 100 ปี สมเด็จเจา้ฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขนุเพช็รบูรณ์อินทราชยั, 2535. 
 



 350 

นพวฒัน์ สมพื้น.  ลายปูนป้ัน งานช่างประณตีศิลป์ของไทย. กรุงเทพมหานคร: กรมศาสนา, 2540.  
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้า กรมพระยา.  จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี.  พระนคร:  
 ศิวพร, 2516. 
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้า กรมพระยา.  บันทกึเร่ืองความรู้ต่างๆ เล่ม 2.  พิมพค์ร้ังท่ี 3. 
 กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิเสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป, 2552.    
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้า กรมพระยา.  พระประวตัิ พระนิพนธ์และภาพฝีพระหัตถ์ของ
 สมเด็จเจ้าฟ้า กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์. พระนคร : กา้วหนา้, 2506.  
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้า พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา.  สาส์นสมเด็จเล่ม 3 ลายพระหัตถ์
 สมเด็จเจ้าฟ้าพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
 เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ. พระนคร: ศึกษาภณัฑพ์านิชย,์ 2505. 
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้า พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา.  สาส์นสมเด็จเล่ม 11 ลายพระ
 หัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้าพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์และสมเด็จพระเจ้า
 บรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ. พระนคร: ศึกษาภณัฑพ์านิชย,์ 2504.   
นราธิปพงศป์ระพนัธ,์ พระเจา้วรวงศเ์ธอ กรมหม่ืน.  วทิยาสารานุกรม. พระนคร: แพร่พิทยา, 2505. 
นิคม มูสิกะมามะ.  วฒันธรรม บทบาทใหม่ในยุโลกาภิวตัน์. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2545. 
นิตินนัท ์พนัธ์ทวี.  การศึกษาพธีิกรรมท้องถ่ินในฐานะทุนทางวฒันธรรมเพือ่การพฒันาชุมชน: 
 กรณศึีกษาพธีิกรรมบายศรีสู่ขวญัอสีาน. วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต,  
 สาขาวิชาพฒันศึกษา, ภาควิชานโยบาย การจดัการ และความเป็นผูน้ าทางการศึกษา คณะ 
 ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2544. 
นิธิ เอียวศรีวงศ.์  การศึกษาเพื่อฟ้ืนฟศูกัยภาพของชุมชน.  ใน เสรี พงศพ์ิศ (บรรณาธิการ). ทิศทาง
 หมู่บ้านไทย. หนา้ 25-38. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพม์หนู่บา้น, 2531.  
นิธิ เอียวศรีวงศ.์  กระบวนการสร้างความรู้ของชุมชน.  ใน ภาสกร อินทุมาร (บรรณาธิการ). ความรู้
 ท้องถ่ิน การจัดการความรู้ สู่การจัดการทางสังคม, หนา้ 52-77. กรุงเทพมหานคร:  
 วิทยาลยัการจดัการทางสังคม, 2547.  
นิธิ เอียวศรีวงศ.์  แบ่งปันความรู้ เชิดชูศาสนา พฒันาแหล่งน ้าล าคลอง. มติชน(9 มกราคม 2553):  
 1-15.    
นิพทัธ์พร เพง็แกว้.  เล่าเร่ืองเมืองเพชร. กรุงเทพมหานคร: พิมพค์  า, 2550.    
นิพทัธ์พร เพง็แกว้.  ลวดลายปูน: กาลลีลาผา่นสายตาของครูช่าง. ดิเอร์ิธ 2000 1, 5 (พฤศจิกายน 
 2536):  46-60.   



 351 

นิพทัธ์พร เพง็แกว้.  ศิลปกรรมทีเ่กีย่วเน่ืองกบัชาดกในพทุธศาสนาระหว่างปี พ.ศ. 2000-2400. 
 กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพส์ านกังานพระพทุธศาสนาแห่งชาติ, 2552. 
นิพทัธ์สุริยานุวงศ.์  รวมเร่ืองเพชรบุรี. ม.ป.ท.: 2502. (พิมพเ์ป็นอนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพ 
 คุณหญิง นิพธั์สุริยานุวงศ ์ณ เมรุวดัมกฏุกษตัริยาราม 21 พฤษภาคม 2502)    
เนติกร ชินโย.  ศิลปินอิสระ และอาจารยพ์ิเศษมหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิต.  สัมภาษณ์, 16 มกราคม 
 2555.  
บรรจบ บุญประเสริฐ.  ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี. สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2554.  
บทอญัเชิญชุมนุมครูสารพดัช่าง.  บา้นครูทองร่วง เอมโอษฐ.์ (ม.ป.ท., ม.ป.ป.). (อดัส าเนา)  
บาหยนั รอดจากทุกข.์  ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี. สัมภาษณ์, 15 กมุภาพนัธ์ 2554. 
บาหยนั รอดจากทุกข.์  ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี. สัมภาษณ์, 15 ธนัวาคม 2554.  
เบน แอนเดอร์สัน.  ชุมชนจินตกรรม.  แปลโดย ชาญวิทย ์เกษตรศิริ (บรรณาธิการแปล).  
 กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิโครงการต าราสงัคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 2552. 
บุญเจือน เอมโอษฐ.์  ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี. สัมภาษณ์, 14 กมุภาพนัธ์ 2554.  
บุญมา แฉ่งฉายา.  ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรม มหาวิทยาลยัราชภฏั เพชรบุรี. 
 สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2555.     
บุญมี แท่นแกว้ และคณะ.  ปรัชญาเบือ้งต้น. พิมพค์ร้ังท่ี 3.  กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2544.  
บุญมี พิบูลยส์มบติั.  พระดีศรีเมืองเพชร.  เพชรบุรี: เพชรภูมิการพิมพ,์ 2548. 
บุญรัตน์ เจริญชยั.  ช่างเมืองเพชร: วถีิชีวติร่วมสมัยของช่างปูนป้ันเพชรบุรี.  วิทยานิพนธ์ปริญญา
 มหาบณัฑิต, สาขาวิชามานุษยวิทยา คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 
 มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2541.   
บุณย ์นิลเกษ.  ปรัชญาเบือ้งต้น. กรุงเทพมหานคร: วงับูรพา, 2525.    
บวัไทย แจ่มจนัทร์.  ช่างเมืองเพชร. ม.ป.ท., 2535. (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
 ผ.ศ. บวั ไทย แจ่มจนัทร์ 21 มิถุนายน 2535)  
บวัไทย แจ่มจนัทร์.  ปูนป้ันเมืองเพชร วฒันธรรมไทยอนัคงไวซ่ึ้งความรุ่งเรือง.  เอแอนดี 34 
 (มีนาคม 2538): 132-134.  
บวัไทย แจ่มจนัทร์.  ศิลปกรรมเมืองเพชร. เพชรบุรี: 2532.   
ปาริชาติ วลยัเสถียร.  กระบวนการเรียนรู้และจัดการความรู้ของชุมชน. กรุงเทพมหานคร: 
 ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั (สกว.), 2549. 
ประยงค ์สมใจหวงั.  ช่างปูนป้ันสายสกลุช่างเพชรบุรี. สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 2554. 
ประเสริฐ ศีลรัตนา.  สุนทรียะทางทศันศิลป์. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2542.  



 352 

ประเวศ วะสี.  การศึกษาของชาติกบัภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน.  ใน เสรี พงศพ์ิศ (บรรณาธิการ), ภูมิปัญญา
 ชาวบ้านกบัการพฒันาชนบท เล่ม 1, หนา้ 17-33. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร่ินต้ิงกรุ๊พ, 
 2536.  
ประเวศ วะสี.  ปฏิรูปการศึกษาในทศันะของศ.น.พ.ประเวศ วะสี.  กรุงเทพมหานคร: เพื่อนคิด, 
 2544.  
ประเวศ วะสี.  ปฏิรูปการศึกษาไทย การยกเคร่ืองทางปัญญา: ข้อเสนอเชิงยุทธศาสตร์และ
 มาตรการ. กรุงเทพมหานคร: หมอชาวบา้น, 2539ก.  
ประเวศ วะสี.  ธรรมชาติของสรรพส่ิง: การเข้าถึงความจริงทั้งหมด. กรุงเทพมหานคร:  
 มูลนิธิสดศรี-สฤษด์ิวงศ,์ 2547ก.  
ประเวศ วะสี.  ภูมิปัญญาทางวฒันธรรมกบัการพฒันา. กรุงเทพมหานคร: กระทรวง 
 วฒันธรรม, 2547ข.   
ประเวศ วะสี.  ยทุธศาสตร์ทางปัญญาของชาติ. ใน ดาริน อินทร์เหมือน (บรรณาธิการ).  
 ภูมิปัญญาไทย- ภูมิปัญญาเทศ, หนา้ 72-80. กรุงเทพมหานคร: ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร, 
 2548.  
ประเวศ วะสี.  วฒันธรรมกบัการพฒันา.  ใน โครงการสืบสานวฒันธรรมไทย “ภูมิไทย นิยมไทย”.  
 ม.ป.ท.: 2539ข. (เอกสารสมันาทางวิชาการ เร่ืองมรดกไทย: ยคุสร้างสรรคแ์ละสืบสานทาง
 วฒันธรรม จดัโดยส านกัส่งเสริมและบริการสงัคม มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ร่วมกบั 
 วิทยาลยั ทองสุข) 
ประเวศ วะสี.  วฒันธรรมกบัการพฒันา. ใน พิทยา วอ่งกลุ (บรรณาธิการ). ไทยยุควฒันธรรมทาส, 
 หนา้ 9-26. กรุงเทพมหานคร: สถาบนัวิถีทรรศน์, 2541.  
ประเวศ วะสี.  วิเคราะห์เหตุปัจจยั และความตอ้งการขอประชาชน และประเทศชาติ ท่ีมีต่อการ 
 ปฏิรูปการศึกษา.  ใน ผ่าทางตนัปฏิรูปการศึกษา, หนา้ 1-8. กรุงเทพมหานคร:  
 สถาบนัวิถีทรรศน์, 2547.    
ประเสริฐ ศีลรัตนา.  สุนทรียะทางทศันศิลป์. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2542. 
ปรีชา ชา้งขวญัยนื.  การพฒันาสู่สากลบนพื้นฐานของความเป็นไทย. ใน การสัมมนาโครงการ 
 ปราชญ์เพือ่แผ่นดิน คร้ังที ่2 ฐานปัญญาไทยในสากล, หนา้ 15-33. กรุงเทพมหานคร: ศูนย์
 มานุษยวิทยาสิรินทร, 2542.  
ปรีชา ชา้งขวญัยนื.  การวจัิยทางมนุษยศาสตร์ (บทสรุปจากทีป่ระชุมนักมนุษยศาสตร์).  
 กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547.  
ปรีชา เถาทอง.  ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม). สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2554.   



 353 

ผอ่ง เซ่งก่ิง.  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปกรรมไทยและศิลปะพื้นถ่ิน สถาบนัอาศรมศิลป์. สัมภาษณ์, 9 
 พฤษภาคม 2554.  
ผอ่ง เซ่งก่ิง.  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปกรรมไทยและศิลปะพื้นถ่ิน สถาบนัอาศรมศิลป์. สัมภาษณ์, 15
 มกราคม 2555.  
ผอ่ง เซ่งก่ิง.  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปกรรมไทยและศิลปะพื้นถ่ิน สถาบนัอาศรมศิลป์. สัมภาษณ์, 18 
 พฤษภาคม 2555. 
พ. พรหมพิจิตร.  พุทธศิลป สถาปัตยกรรม ภาคต้น. พระนคร: โรงพิมพท่์าพระจนัทร์, 2495.  
พญาลิไทย.  ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง. พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร:  
 องคก์ารคา้ของคุรุสภา, 2535.  
พรทิพย ์อนัทิวโรทยั.  บทบาทการศึกษาในการสืบทอดและพฒันาทางวัฒนธรรม: กรณีศึกษา
 วฒันธรรมชาวสวนฝ่ังธนบุรี. วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต, สาขาวิชาพฒันศึกษา 
 ภาควิชานโยบาย การจดัการ และความเป็นผูน้ าทางการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
 มหาวิทยาลยั, 2545. 
พระเทพเวที (ประยทุธ ปยตุโต).  วฒันธรรมกบัการพฒันา.  ใน วฒันธรรมกบัสังคมไทยในกระแส
 การเปลีย่นแปลง, หนา้ 86-107.  ม.ป.ท.: มูลนิธิโครงการต าราสงัคมศาสตร์และ
 มนุษยศาสตร์, 2537. 
พระเทพเวที (ประยทุธ์ ปยตุโต).  ศิลปศาสตร์แนวพุทธ.  พิมพค์ร้ังท่ี 3. กรุงเทพมหานคร:  
 มหาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2534. 
พระเทพโสภณ.  พระพุทธศาสนาในประเทศไทยสมัยปัจจุบัน. กรุงเทพมหานคร:  
 มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, 2547. 
พระธรรมปิฎก (ประยทุธ์ ปยตุโต).  กระบวนการเรียนรู้เพือ่พฒันาคนสู่ประชาธิปไตย. พิมพค์ร้ังท่ี 
 2. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิพทุธธรรม, 2543. 
พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยตุโต).  การพฒันาทีย่ัง่ยนื. พิมพค์ร้ังท่ี 11. กรุงเทพมหานคร:  
 โกมลคีมทอง, 2551.   
พระธรรมปิฎก (ประยทุธ์ ปยตุโต).  พฒันาการแบบองค์รวมของเด็กไทยฯ. พิมพค์ร้ังท่ี 3.   
 กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิพทุธธรรม, 2545. 
พระธรรมปิฎก (ประยทุธ์ ปยตุโต).  สืบสานวฒันธรรมไทย บนฐานการศึกษาที่แท้.  
 พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิพทุธธรรม, 2537.   
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตุโต).  พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพค์ร้ังท่ี 12. 
 กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, 2551.  



 354 

พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยตุโต).  พฒันาสังคมไทยด้วยความรู้เข้าใจไตรภูมิ. พิมพค์ร้ังท่ี 10. 
 กรุงเทพมหานคร: แปลน พร้ินทต้ิ์ง, 2554. 
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยตุโต).  หลกัชาวพุทธ. พิมพค์ร้ังท่ี 5. กรุงเทพมหานคร: กรมส่งเสริม
 วฒันธรรม กระทรงวฒันธรรม, 2553. 
พฒันาองคก์รชุมชน, สถาบนั. (องคก์ารมหาชน).  แนวคดิวฒันธรรมชุมชน คอืรากฐาน 
 วฒันธรรมแห่งชาติ. เชียงใหม่: สถาบนัพฒันาองคก์รชุมชน (องคก์ารมหาชน), 2547. 
พิมพพ์นัธ์ เดชะคุปต.์  โครงการเรียนรู้เชิงประวตัิศาสตร์บนฐานพืน้ที ่(Site-Based  
 Learning): ลพบุรี. ม.ป.ท., 2552. (เอกสารประกอบโครงการเรียนรู้เชิงประวติัศาสตร์ 
 บนฐานพื้นท่ี: ลพบุรี ภาควิชานโยบายการจดัการและความเป็นผูน้ าทางการศึกษา)  
พิริยะ ไกรฤกษ.์  พระพุทธปฏิมา อตัลกัษณ์พุทธศิลป์ไทย. กรุงเทพมหานคร: ธนาคารกรุงเทพ  
 จ  ากดั(มหาชน), 2551.  
พิษณุ ศุภ.  ปริศนาแห่งหิมพานต์ (ฉบับปรับปรุง). พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, 2551.  
พทุธทาสภิกข.ุ  การศึกษาของโลก.  กรุงเทพมหานคร: ธรรมสภา, 2545.  
พทุธทาสภิกข.ุ  ถา้จะใหร้วบรัดตอ้งเร่ิมท่ีรากฐาน. ใน การศึกษาและวฒันธรรม ประมวล 
 ทางวชิาการ, หนา้ 179-185. กรุงเทพมหานคร: ส านกังานปลดักระทรวงศึกษาธิการ,  
 2526. 
พทุธทาสภิกข.ุ  ธรรมบรรยาย ชุด ทศพธิราชธรรม. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิเผยแพร่ชีวิต 
 ประเสริฐและชมรมครูศีลธรรมแห่งประเทศไทย, 2531. 
พทุธทาสภิกข.ุ  สรรนิพนธ์พุทธทาสภิกขุ ว่าด้วยศิลปะและสุนทรียภาพทางจิตวญิญาณ.   
 กรุงเทพมหานคร: กลุ่มพทุธทาสศึกษา, 2544.  
พทุธทาสภิกข.ุ  วฒันธรรมกบัวินาศธรรม.  ใน แสงอรุณ กนกพงศช์ยั.  วฒันธรรมในสังคมไทย, 
 หนา้ 291 – 303. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2548. 
ไพพรรณ เกียรติโชติชยั.  กระบวนทัศน์ใหม่แห่งการศึกษาในศตวรรษที่ 21. กรุงเทพมหานคร: 
 การศึกษา, 2545. 
ภาคภูมิ นอ้ยวฒัน์.  ลายปูนป้ันวดัเขาบนัไดอิฐ: มณัฑนศิลป์อนัวิจิตรแห่งเพชรบุรี. อนุสาร อสท 40, 
 6 (มกราคม 2543): 18-19. 
ภิญโญ สุวรรณคีรี.  ศิลปะปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม. ใน นิทรรศการศิลปะปูนป้ัน 
 แห่งประเทศไทย คร้ังที ่3 พ.ศ.2546. กรุงเทพมหานคร: ทรงพล พร้ินต้ิง, 2546. 
ภิญโญ สุวรรณคีรี.  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประยกุตศิ์ลป์ สาขายอ่ย สถาปัตยกรรม).
 สัมภาษณ์, 3 มกราคม 2555.  



 355 

มงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั,  พระบาทสมเดจ็พระ.  พระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ 
 เกล้าเจ้าอยู่หัว รวม 100 คร้ัง. กรุงเทพมหานคร: คณะกรรมการมูลนิธิพระบรม 
 ราชานุสรณ์ พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วัในพระบรมราชูปถมัป์, 2529.  
มงคลเลิศ ด่านธานินทร์.  หลกัคดิชาตินิยมและมรดกวัฒนธรรม เพือ่พฒันาสังคมทนัสมัย.   
 กรุงเทพมหานคร: สถาบนัวิถีทรรศน์, 2551. 
มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั.  วฒันธรรมไทย. กรุงเทพมหานคร:   
 มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, 2551.  
มยั ตะติยะ.  ประติมากรรมพืน้ฐาน. กรุงเทพมหานคร: สิปประภา, 2549.  
มานพ ถาวรวฒัน์สกลุ.  ขุนนางอยุธยา. พิมพค์ร้ังท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 
 2547. 
มาลี ศรีเพชรภูมิ.  ปรัชญาเบือ้งต้น. พิมพค์ร้ังท่ี 3. เพชรบุรี: โครงการต ารา คณะวิชามนุษยศาสตร์
 และสงัคมศาสตร์ สหวิทยาลยัทวารวดี, 2533.  
มนู เนตรสุวรรณ.  ครูช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี และอาจารยพ์ิเศษแห่งส านกัช่างสิบหมู่ กรม
 ศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม. สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2552.  
มนู เนตรสุวรรณ.  ครูช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี และอาจารยพ์ิเศษแห่งส านกัช่างสิบหมู่ กรม
 ศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม.  สัมภาษณ์, 5 ธนัวาคม 2552. 
มโน พิสุทธิรัตนานนท.์  สุนทรียศาสตร์เบือ้งต้น. ม.ป.ท., 2546.  
มโน พิสุทธิรัตนานนท.์  สุนทรียวจัิกษณ์ในจิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2547.  
ยศ สันตสมบติั.  มนุษย์กบัวฒันธรรม. พิมพค์ร้ังท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 
 2544. 
เยาวนุช เวศร์ภาดา.  ประณตีศิลป์: มรดกแผ่นดินแห่งสยามประเทศ. พิมพค์ร้ังท่ี 2. 
 กรุงเทพมหานคร: แปลนโมทิฟ, 2550. 
รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทยพ.ศ.2540.[ออนไลน]์. กรุงเทพมหานคร:  
 คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540.  แหล่งท่ีมา: www.polsci.chula.ac.th/.../ 
 รัฐธรรมนูญ%202540%20และบทความ%20ม.../บทบญัญติัรัฐธรรมนูญ%202540.pdf 
 [7 มิถุนายน 2553] 
รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทยพ.ศ.2550.[ออนไลน]์. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.ท., 2540.   
 แหล่งท่ีมา:http://www.ombudsman.go.th/10/documents/law/Constitution2550.pdf  
 [7 มิถุนายน 2553] 
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รัตนา ตนับุนเตก็.  ปรัชญาการศึกษา. (ม.ป.ท., 2530). (เอกสารค าสอนวิชาพื้นฐานทาง 
 ปรัชญาของการศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทนาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร)  
ราชบณัฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542. กรุงเทพมหานคร: นานมีบุค๊ส์
 พบัลิเคชัน่, 2546. 
ราชบณัฑิตยสถาน.  พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อกัษร ก-ช ฉบับราชบณัฑิตยสถาน.  
 กรุงเทพมหานคร: ราชบณัฑิตยสถาน, 2550.  
รุ่งอรุณ กลุธ ารง.  การศึกษาวชิาช่างสิบหมู่ในระบบโรงเรียนระหว่างปีพุทธศักราช 2455-2532:  
 การวิเคราะห์เชิงประวตัิศาสตร์.  วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาสารัตถศึกษา  
 คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2537. 
เลขาธิการสภาการศึกษา, ส านกังาน. กระทรวงศึกษาธิการ.  ข้อเสนอการปฏิรูปการศึกษาใน
 ทศวรรษที่สอง (พ.ศ.2552-2561). กรุงเทพมหานคร: ส านกังานเลขาธิการสภาการศึกษา, 
 2552. 
ลิขิต ธีรเวคิน.  คนไทยในอุดมคติ. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพแ์มค็, 2548. 
เลิศ พว่งพระเดช.  ศิลปไทยชุด การเขียนลายไทย. กรุงเทพมหานคร: วาดศิลป์, 2542. 
วฒันะ จูฑะวิภาต.  ศิลปะพืน้บ้าน. กรุงเทพมหานคร: สิปประภา, 2545.  
วฒันธรรม, กระทรวง.  การขึน้ทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม. (ม.ป.ป., ม.ป.ท.).  
 (อดัส าเนา)  
วฒันธรรม, กระทรวง.  ยุทธศาสตร์ของกระทรวงวฒันธรรม.[ออนไลน]์. กรุงเทพมหานคร:  
 กระทรวงวฒันธรรม, 2552.  แหล่งท่ีมา: www.m-culture.go.th/culture01/index.php[3 
 มีนาคม 2552] 
วฒันธรรมจงัหวดัเพชรบุรี, ส านกังาน.  เพชรบุรีเมืองงาม งามงานสกลุช่างเมืองเพชร. เพชรบุรี:  
 ธรรมสาร, 2550.  
วิจยัและส่งเสริมศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบุรี, สถาบนั.  ประวัติ นายเฉลมิ  
 พึง่แตง[ออนไลน]์.  เพชรบุรี: สถาบนัวิจยัและส่งเสริมศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยั.  
 แหล่งท่ีมา: http://research.pbru.ac.th/artist5.html[19 กนัยายน 2553]   
วิจยัและส่งเสริมศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบุรี, สถาบนั.  ประวัติ นายทองร่วง  
 เอมโอษฐ์[ออนไลน]์.  เพชรบุรี: สถาบนัวิจยัและส่งเสริมศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยั. 
 แหล่งท่ีมา: http://research.pbru.ac.th/artist5.html[19 กนัยายน 2553]   
วิชญดา ทองแดง.  เฉลิม พึ่งแตง: ช่างมือเอกแห่งเมืองเพชร.  เมืองโบราณ 22 (ต.ค.-ธ.ค.  
 2539): 129-132. 

http://www.m-culture.go.th/culture01/index.php%5b3
http://research.pbru.ac.th/artist5.html%5b19
http://research.pbru.ac.th/artist5.html%5b19
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วิทย ์พณิคนัเงิน.  ศิลป ความรู้เกีย่วกบัศิลปวจัิกษ์. พระนคร: สารสวสัดิอุปกรณ์การศึกษา, 2509. 
วิทย ์พณิคนัเงิน.  ศิลปกรรมไทย. ใน ศิลปกรรมและการช่างของไทย และโบราณสถานบาง 
 แห่งของไทย, หนา้ 3-13. พระนคร: โอเดียนสโตร์, 2503. 
วิทย ์วิศทเวทย.์  ปรัชญาการศึกษาไทย 2411-2475. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
 2544.  
วิศณุ เถาพนั.  ช่างสายสกลุช่างปูนป้ันเพชรบุรี. สัมภาษณ์, 28 มิถุนายน 2554.    
วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ.  ปูนป้ันในศิลปะไทย.  ใน 5 นาทกีบัศิลปะไทย, หนา้ 191-203. กรุงเทพมหานคร: 
 ปาณยา, 2549ก.  
วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ.  เร่ืองราวของช่างไทย.  ใน 5 นาทกีบัศิลปะไทย, หนา้ 65-75.  พิมพค์ร้ังท่ี 3.  
 กรุงเทพมหานคร: นานมีบุค๊ส์พบัลิเคชัน่, 2549ข.  
วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ.  เลิศ พว่งพระเดชกบัการศึกษาศิลปะแบบประเพณี.  ใน สาระน่ารู้ในศิลปะไทย,  
 หนา้ 10-26.  กรุงเทพมหานคร: ปิรามิด, 2547.  
วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ.  ศิลปในประเทศไทย จากศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม่. 
 กรุงเทพมหานคร: ศูนยห์นงัสือลาดพร้าว, 2548.  
วิรุณ ตั้งเจริญ.  เพาะช่าง สถาบนัศิลปะท่ีสร้างดุลยภาพระหวา่งตะวนัตกและไทย.  ใน 100 ปี  
 สมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุช, หนา้ 302-314. กรุงเทพมหานคร: คณะอนุกรรมการจดัท าหนงัสือท่ี
 ระลึกในคณะอ านวยการ โครงการเชิดชูพระเกียรติ 100 ปี สมเด็จเจา้ฟ้าจุฑาธุชธราดิลก  
 กรมขนุเพช็รบูรณ์อินทราชยั, 2535.   
วิลาศ มณีวตัร.  ขรัวอินโข่ง.  ใน โฉมหน้าจิตรกรโลก, หนา้ 215-222. กรุงเทพมหานคร: ดอกหญา้, 
 2545.   
วิลาศ มณีวตั.  อารมณ์ขันช้ันครู. กรุงเทพมหานคร: วสี ครีเอชัน่, 2549.  
ศมประสงค ์ชาวนาไร่.  จดหมายเหตุอุโบสถวดัโพธิคุณ. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิง 
 แอนดพ์บัลิชช่ิง, 2546. 
ศมประสงค ์ชาวนาไร่.  ศมประสงค ์ชาวนาไร่ กบัโบสถแ์ห่งความรัก.  ดิฉัน 27, 669 (มกราคม  

2548): 258-271.  
ศมประสงค ์ชาวนาไร่.  อาจารยป์ระจ าคณะมณัฑนศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร. สัมภาษณ์,  
 19 ธนัวาคม 2554.  
ศกัดา ศิริพนัธ์ุ.  เพชรบุรี ประวตัิศาสตร์ ศิลปะและวฒันธรรม. กรุงเทพมหานคร:  
 ด่านสุทธาการพิมพ,์ 2543. 
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ศรัณย ์ทองปาน.  ชีวติทางสังคมของช่างในสังคมไทยภาคกลางสมัยรัตรโกสินทร์ ก่อน พ.ศ. 2448.  
 วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะสงัคมวิทยา
 และมานุษยวทิยา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2534.  
ศิราพร ณ ถลาง.  ศาสตราจารยป์ระจ าคณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. สัมภาษณ์, 21  
 สิงหาคม 2552. 
ศิลป์ พีระศรี.  ประติมากรรมไทย.  แปลโดย พระยาอนุมานราชธน. พระนคร: ไทยเขษม, 2490.  
ศิลป์ พีระศรี.  พรุ่งน้ีกช็า้ไปเสียแลว้.  ใน วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ (บรรณาธิการ). ศิลปวชิาการ, หนา้ 65-77. 
 กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิ ศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี อนุสรณ์, 2546.   
ศิลป์ พีระศรี.  ศิลปสงเคราะห์: พจนานุกรมศัพท์ศิลปะของชาวตะวนัตก. กรุงเทพมหานคร: 
 ราชบณัฑิตยสถาน, 2527. 
ศิลปากร, กรม.  การอนุรักษ์เผยแพร่ศิลปวฒันธรรมของกรมศิลปากร. กรุงเทพมหานคร:  
 อมรินทร์พร้ินต้ิงพบัลิชช่ิง, 2537.  
ศิลปากร, กรม.  จดหมายเหตุการบูรณะปฏิสังขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และ 
 พระบรมมหาราชวงั ในพระราชพธีิสมโภชน์กรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี. กรุงเทพมหานคร: 
 กรมศิลปากร, 2525ก. (คณะกรรมการอ านวยการปฏิสังขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และ
 พระบรมมหาราชวงั จดัพิมพเ์ป็นท่ีระลึกในพระราชพิธีสมโภชน์กรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี)  
ศิลปากร, กรม.  ภูมิปัญญาไทยในงานศิลป์ ถ่ินเมืองกรุง. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด ์
 พบัลิชช่ิง จ ากดั, 2543.  
ศิลปากร, กรม.  ประติมากร: ประติมากรรม. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2551.  
ศิลปากร, กรม.  ศิลปวฒันธรรมไทยเล่มที่ 6 ศิลปกรรม กรุงรัตนโกสินทร์.   
 กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2525ข.    
ศิลปากร, กรม.  แหล่งประตมิากรรมภาคเหนือ. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พร้ินต้ิงกรุ๊พ, 2534.  
ศรีศกัร วลัลิโภดม.  การธ ารงเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินในสงัคมไทย.  ใน ทัศนะนอกรีต: สังคม- 
 วฒันธรรม ในวถีิการอนุรักษ์, หนา้ 66-73. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2543.  
ศรีศกัร วลัลิโภดม.  การสลายตวัของศิลปพื้นบา้นไทยในปัจจุบนั. ใน ปราณี วงษเ์ทศ 
 (บรรณาธิการ).  พืน้บ้านพืน้เมือง, หนา้ 314-338. กรุงเทพมหานคร: เจา้พระยา, 2525.  
ศรีศกัร วลัลิโภดม.  กรุงศรีอยุธยาของเรา. พิมพค์ร้ังท่ี 8. กรุงเทพมหานคร: มติชน, 2553.   
ศรีศกัร วลัลิโภดม.  คุณค่าและความส าคญัของภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน. ใน พพิธิภณัฑ์และ 
 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น: กระบวนการเรียนรู้ร่วมกนั, หนา้ 105-130.  กรุงเทพมหานคร: 
 มูลนิธิเลก็ – ประไพ วิริยะพนัธ์ุ, 2551ก.  
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ศรีศกัร วลัลิโภดม.  คู่มือฉุกคดิ ความหมายของภูมิวฒันธรม การศึกษาจากภายในและส านึกของ
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ภาพประกอบ 
 

 
 

(ภาพประกอบท่ี 1: ผูเ้ขียน) 
หนา้บนัลายเถาท่ีวดัเขาบนัไดอิฐ 

 

 

 
(ภาพประกอบท่ี 2: สันติ เลก็สุขมุ, 2545:78) 

ลวดและลายไทย 
 

 
 

(ภาพประกอบท่ี 3: ผูเ้ขียน) 
ลายประจ ายามลูกฟักกา้มปู ท่ีฐานชุกชีท่ีประดิษฐานพระประธานในวดัใหญ่สุวรรณาราม 
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(ภาพประกอบท่ี 4: ผูเ้ขียน) 

แขง้สิงห์ท่ีฐานชุกชีของวดัชยัวฒันาราม 

ลายประดบัท่ีแขง้สิงห์หรือลายครีบของแขง้สิงห์ การประดบัตามแบบของอยธุยาตอนปลาย 

 

 

       

 
(ภาพประกอบท่ี 5: ผูเ้ขียน) 

ลายประดบัแขง้สิงห์ท่ีฐานพระในวดัใหญ่สุวรรณาราม 
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(ภาพประกอบท่ี 6: ผูเ้ขียน) 
ลายเฟ่ืองอุบะท่ีกรอบประตพูระอุโบสถวดัภูเขาทอง ศิลปะอยธุยา 

 

 

 
 

(ภาพประกอบท่ี 7: ผูเ้ขียน) 
ลายเฟ่ืองอุบะประดบัท่ีเชิงฝาผนงัพระอุโบสถ วดัสระบวั 
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(ภาพประกอบท่ี 8: ผูเ้ขียน)  
ลายกระหนกพบท่ีฐานเสมาองคก์ลางทางทิศใตข้อง พระอุโบสถวดัสระบวั ลายกระหนกท่ีมุมหน่ึง 

เป็นลายกระหนกซ่ึงมีลกัษณะพล้ิวและเรียบ คลา้ยลายพลิกของผา้ 
 

 

 

 
(ภาพประกอบท่ี 9: ผูเ้ขียน)  

หนา้บนัวดัจนัทราวาส ลายกระหนกช่อหางโตเป็นตวัเช่ือมการหกัเหของเส้นลายหลกั   

ลวดลายพล้ิวตามมโนภาพของเปลวไฟ 
ผลงาน สมบติั พลูเกิด 
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 (ภาพประกอบท่ี 10: โครงการศนูยรู์ปธรรมศึกษา คลงัภาพโปษยะจินดา และหอนิทรรศน์รัตกสิกร, 2553: ปกใน) 
  ลกัษณะเรือนแกว้ในซุม้เจดียทิ์ศ วดัมหาธาตุ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  
 

 
 

(ภาพประกอบท่ี 11: น. ณ ปากน ้า, 2550: 59) 
        ลวดลายพนัธ์ุพฤกษาของอาณาจกัรลา้นนาท่ีรับจากสุโขทยั ท่ีปูนป้ันท่ีพระวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี 
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(ภาพประกอบท่ี 12: น. ณ ปากน ้า, 2550: 42) 
ใบเสมาสมยัอู่ทองรุ่นหลงั ในวดัเสล่ียง ปรากฏเคา้รูปของกระหนกสามตวัท่ีฐาน 

 
 

 
 

(ภาพประกอบท่ี 13: น. ณ ปากน ้า, 2550: 64) 
ลายขอสร้อย ท่ีวดัมหาธาตุ จงัหวดัลพบุรีเป็นศิลปะอู่ทองตอนปลาย 
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(ภาพประกอบท่ี 14: น. ณ ปากน ้า, 2550: 114) 
พระพทุธรูปในซุม้ปรางคว์ดัพระราม สมยัอยธุยาตอนตน้ ตรงส่วนท่ีเป็นเหงา คือจะงอยส่วนล่างของเรือนแกว้

เป็นเส้นขมวดใหญ่ก าลงัจะวิวฒันาการเป็นกระหนกสามตวั 
 
 

 
 

(ภาพประกอบท่ี 15: น. ณ ปากน ้า, 2550: 149) 
หนา้บนัปูนป้ันมณฑป บนยอดเขาพระฉาย จงัหวดัสระบุรี  
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(ภาพประกอบท่ี 16: น. ณ ปากน ้า, 2550: 173) 

อาคารพระอุโบสถ วดัตะเวด็ อิทธิพลจากศิลปะลวดลายโรโกโก (Rococo) 
 
 

 
    (ภาพประกอบท่ี 17: น. ณ ปากน ้า, 2550: 190)  

ลายกระหนกช่อหางโต กระหนกหางไหล และกระหนกลายใบเทศในลายทองของตูพ้ระไตรปิฎก วดัศาลาปูน
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(ภาพประกอบท่ี 18: น. ณ ปากน ้า, 2550: 207) 

ลวดลายกระหนกสมยัอยธุยาตอนปลายท่ีพฒันาจากลวดลายการประดบัมุกท่ีบานประตู หอพระมนเทียรธรรม  
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 

 
(ภาพประกอบท่ี 19: ผูเ้ขียน) 

การลกัเถาลาย และการป้ันใบคู่ท่ีดา้นบนสุดของหนา้บนั 
ผลงาน สมบติั พลูเกิด 

 
 



 377 

 
 

(ภาพประกอบท่ี 20: ผูเ้ขียน) 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีดา้นหลงัพระประธาน ท่ีวหิารหลวงพอ่ทรงธรรม  

วดัใหม่ประชุมพลแสดงลวดลายเครือเถาท่ีเลียนแบบจากธรรมชาติในศิลปะอยธุยา 
 
 
 

 
(ภาพประกอบท่ี 21: ผูเ้ขียน) 

หนา้บนัพระอุโบสถวดัใหญ่สุวรรณาราม ลายกระหนกหางกินรีและลายกระหนกปลายกา้น 
เหนือลายกระหนกช่อหางโต   
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 (ภาพประกอบท่ี 22: ผูเ้ขียน) 

ลายกระหนกช่อหางโต หรือลายพุม่ช่อหางโต ท่ีบานประตวูิหารวดัพระเมรุ อยธุยา 
 
 

 
(ภาพประกอบท่ี 23: สันติ เลก็สุขมุ, 2532: 33) 

ลายกระหนกช่อหางโตท่ีฐานพระวดัชยัวฒันาราม 
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(ภาพประกอบท่ี 24: ผูเ้ขียน) 
ภาพจบัเป็นลกัษณะภาพปูนป้ันแบบตวัทบัลายใชป้ระดบัท่ีหนา้บนัและซุม้ประตู หนา้ต่าง ผลงาน เฉลิม พึ่งแตง 

ในวดัพระทรง 
 
 
 

 
(ภาพประกอบท่ี 25: ผูเ้ขียน)   

ภาพปูนป้ันแบบตวัทบัลาย ผลงาน เฉลิม พ่ึงแตงป้ันเป็นรูปพาลีสู้กบัทศกณัฑแ์ปลงเป็นปูในวดัพระทรง 
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(ภาพประกอบท่ี 26: ผูเ้ขียน) 

 ภาพป้ันของพระอุโบสถวดัปากคลอง อ าเภอบา้นแหลม จงัหวดัเพชรบุรี ผลงานช่างแป๋ว บ ารุงพทุธ 
 

 
 

     (ภาพประกอบท่ี 27: ผูเ้ขียน) 
 ปูนป้ันกระหนกท่ีหางกินรีฝีมือสมบติั พลูเกิด 
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(ภาพประกอบท่ี 28: ผูเ้ขียน) 

ภาพลอ้นกัการเมืองแบกฐานพระในวดัมหาธาตุ ผลงาน ทองร่วง เอมโอษฐ ์
 

 

 
(ภาพประกอบท่ี 29: ผูเ้ขียน)    

การต าปูนดว้ยครก 
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(ภาพประกอบท่ี 30: ผูเ้ขียน) 

การหมกัปูน 
 
 

 
(ภาพประกอบท่ี 31: ผูเ้ขียน) 

การต าปูนดว้ยเคร่ือง 
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(ภาพประกอบท่ี 32: ผูเ้ขียน) 

การโกลนปูน 
 
 

 

 
(ภาพประกอบท่ี 33: ผูเ้ขียน) 
ช่างปูนป้ันท างานบนนัง่ร้าน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
 



บทไหว้ครูบ้านอาจารย์ทองร่วง เอมโอษฐ์ 
 

บูชาครูสารพดัช่าง 
 

 ยะมะหงั ครูอาจาริยงั สะระนงัคะโต อิมินา ตะติ อมครูเทวะนามิ ขา้พเจา้ ขอยกกร  
อญัชุลีดว้ยยนิดี ค  ารพนบนอบ ครูผูเ้ฒ่าแต่เก่าก่อน ครูเลขครูยนัต ์ครูจาน ครูยา ครูต าราหรับ ครู
ต ารา ครูอกัษรของไทย ครูก่อสร้าง ครูช่างไม ้ครูทั้งหลาย เชิญมาชุมนุมประชุมกนั ในสถานท่ี อนั
เป็นมงคลน้ี  
 ศรีๆ วนัน้ีวนัดี ขา้พเจา้ตบแต่งบายศรี ปากชามไวพ้ร้อมเสร็จ ศรีษะสุกร ไข่เป็ด เหลา้ขาว 
ขนมตม้แดงขนมตม้ขาว พร้อมเสร็จ โอรสผลไม ้เอมโอษรสโอชา มะพร้าวอ่อน น ้าหวานยิง่ ธูป
เทียนชวาลาและดอกไม ้เพือ่ถวายแต่ครูมาอยา่ละเลย เชิญรับเคร่ืองเสวย สารพดั ส่ิงประสงคใ์ดใด 
ขาดเกินไปบา้ง จงอภยัโทษ โปรดรับเคร่ืองเสวย สารพดัในกาลบดัน้ีเทอญ  
 
 

อญัเชิญชุมนุมคุณครู 
 

พทุธงัวนัทิตะวา ขา้พเจา้ไหวแ้ลว้ซ่ึง พระพุทธคุณณงั 
ธมัมงัวนัทิตะวา ขา้พเจา้ไหวแ้ลว้ซ่ึง พระธรรมคุณณงั 
สังฆงัวนัทิตะวา ขา้พเจา้ไหวแ้ลว้ซ่ึง พระธรรมคุณณงั 

 
 อน่ึงขา้พเจา้ ขออาราธณา คุณพระคุณเจา้ คุณพระธรรมเจา้ คุณพระสงัฆเจา้ อีกทั้งคุณพระ
บิดามารดา คุณอุปัชญายค์รูอาจารย ์อีกทั้งคุณพระบิดามารดา คุณอุปัชฌายค์รูอาจารย ์คุณพระฤษีนา
รอท คุณพระฤษีนารายณ์ คุณพระฤษีตาววั คุณพระฤษีตาไฟ คุณพระฤากรรไลยโกฏิ คุณพระ
ฤษีกสัสป คุณพระฤษีไตรภพ คุณพระฤาษีทศัมงคล อีกทั้งคุณพระฤษีพระเพช็รฉลูกญั อีกทั้งคุณครู
พระดาบส อีกทั้งนกัพรต และนกัสิทธิวิทยาธรอีกทั้งพระนางแม่พระธรณี แม่พระคงคา แม่พระ
เพลิง แม่พระพาย แม่พระโพสพ พระอิศวร ผูเ้ป็นเจา้ฟ้า เธอจึงเสดจ็มาประสิทธิ พระพรชยัใหแ้ก่
ขา้พเจา้ ขา้พเจา้จะขอเชิญพระมหาเทพเทวาธิเทวะ ทั้งหลายทัว่ฟ้ืนพระปะถะพีดล พระฤษี 108 ท่าน 
ตนมาบนัดาลดลดว้ยสรรพพิทยแ์ละวิทยา พระครูพา พระครูเฒ่า ครูพกัรักจ าและอกัษร สถาพร
กรรมสิทธ์ิใหแ้ก่ขา้พเจา้ในกาลบดัน้ีเทอญ อิติปิโสภะคะวา ขา้พเจา้ขออญัเชิญสมเดจ็พระสมัมาสัม
พทุธเจา้ มาอยูเ่หนือเกลา้เหนือผม ขออญัเชิญพระพรหมเสดจ็มาอยูเ่บ้ืองซา้ย ขออญัเชิญพระ
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นารายณ์เสดจ็มาอยูบ่่าขวา ขออญัเชิญนางพระคงคาเสดจ็มาเป็นน ้าลาย ขออญัเชิญพระพายเสดจ็มา
เป็นลมปาก ขออญัเชิญพญานาคเสดจ็มาเป็นสร้อยสังวาลย ์ขออญัเชิญพระกาฬเสดจ็มาเป็นดวงใจ 
ขา้พเจา้จะท าการส่ิงใดเม่ือใด ภูติพรายใดอยา่ไดเ้บียดเบียนปีฑา อยา่ไดป้ระมาทพลาดพลั้ง ขอ
อญัเชิญคุณครูแต่หนหลงั ขออญัเชิญพระฤษีทั้ง 108 องค ์เดชะ คุณครูยาอธิบายอญัเลิศล ้า คุณครูอยู่
ในถ ้า ขอท่านจงช่วยอวยพรชยัใหแ้ก่ขา้พเจา้ พทุธงัประสิทธิมหาประสิทธิ ธมัมงัประสิทธิมหาประ
สิทธิ สังฆงัประสิทธิมหาประสิทธิ อิทธิริทธิอิทธิริทธงั อิติประสิทธิ ภะวนัตุเม 
 
 

ครูสารพดัช่าง 
 

 นะโมอนัวา่นมสัการ มือขอขา้พเจา้ทั้งสิบน้ิว คือ ธูปเทียนทอง ตาของขา้พเจา้ทั้งสอง คือ
ดวงแกว้อนัเรืองฉาย ขา้พเจา้ขอถวายปวงพระ พระพทุธเจา้ ขา้พเจา้ขอท าการ ขอจงประสิทธิทุก
ปราการ พระพทุธคุณงั พระธรรมะคุณงั พระสงัฆคุณงั องการพินธุนาถงัอุปป้ันนงั พรหมาสะหะ
ปะตินามงั อาทิกปัเปสสุอาคะโต ปัญจะปะทุมงัทิสวา นะโมพทุธายะ วนัทะนงัฯ 
 โอมศรีศรีสวสัด์ิ ขา้ตั้งสจัจะเคารพ นบนอบนอ้มบูชา แด่มหาเทพาจาริย ์แห่งศิลปาการ
หตัถกิจ คือองคพ์ระวษิณุกรรม โอมวิษณุเวหะนมชั ประสิทธิเมยะ ผูแ้นะน าสัง่สอนในศิลปากรการ
ช่าง เป็นเยีย่งอยา่งสืบมา แตในเวลาโบราณจนถึงกาล เป็นวิชาอนัเอกอุดม คนนิยมร ่าเรียนเพยีร
กระท าตามอยา่ง จึงมีช่างกระท าการ งานสร้างส่ิงงดงาม ตามท่ีเป็นอยูน้ี่เพราะธะช้ีวิชาให ้ 
 เชิญเทพไทอวยปัญญา มาช่วยใหรู้้พลนั ทัว่ทุกอนัง่ายยากแมล้ าบากกดี็ ขออยา่มีจิตต์
สะทา้น อยูรู้่คร้านส่ิงชอบ ใหป้ระกอบศุภผล ทุกประการ ดลสมัฤทธ์ิ เม่ือช านิกิจแลว้ไซร้ แมจ้กัให้
วิชาแด่ศิษยานุศิษยก์ดี็ ขอจงมีผลประเสริฐ ก่อเกิดช่างสืบเช้ือ อยา่รู้เร้ือลืมหลง คงเกษมสถาวรสรวม
สมพรโสภณ จงมาดลดงัถอ้ยแด่ขอ้ยผูเ้ผดียง ทูลฯ 
 หน่ึงขา้ไหวค้รูช่าง มีต่างๆแต่กาล สมยัโบราณสืบเช้ือเอ้ือเฟ้ืออวยผล พรมงคลใหส้ราญแด่
ลูกหลานเหล่าช่าง ทัว่ทุกอยา่งในปัจจุบนั ทุกส่ิงสรรพศิลปกร ใหถ้าวรเจริญมาก สมพรปากขา้
พร้อง เชิญสรรพาจาริยซ์อ้งแซ่ใหไ้ชยเฉลิมโสตถ์ิเทอญ     
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ประวติัผูเ้ขียนวิทยานิพนธ์ 
  
 นางสาวปวลกัข์ิ สุรัสวดี เกิดวนัท่ี 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 ท่ีกรุงเทพมหานคร ส าเร็จ
การศึกษาปริญญาอกัษรศาสตรบณัฑิต (เกียรตินิยมอนัดบั 2) พ.ศ.2541 จากจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั และส าเร็จการศึกษาปริญญาโทสาขาศิลปะการละครท่ีมหาวิทยาลยัฮาวาย ประเทศ
สหรัฐอเมริกา พ.ศ.2548 ปัจจุบนัเป็นอาจารยป์ระจ าคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหิดล 
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