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This qualitative research is aimed to study the impact of experiences and
educational background upon work of Thai drama serials directors by analyzing
separately according to Alan A. Armer's roles, qualifications and directing method, so as
to illustrate the influences upon their working process and styles including common
factors that differed with those directors' works. The research consequences are as
follows :

1.  According to the research it is discovered that Thai drama serials directors
can be divided into 3 groups, namely directors not having degree in mass
communication and long experiences in entertainment field, for example actor, radio
drama actor, etc, directors expertise in related fields and having long experiences and
directors having mass communication or dramatic arts educational background.
             2. Educational background, experiences including characteristic, tastes and
personal interest have direct and deep influences on drama serial directors' works.
             3. There are also other factors, namely the influences of the TV channels,
producer, actor system, the capability of the production crews and production
equiptments. It can be said that these factors can have impact upon their production
style and working process too.
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บทที่ 1

บทนํา

ที่มาและความสําคัญของปญหา

          เมื่อเอยถึงวงการโทรทัศนไทยในปจจุบันคงไมมีใครปฏิเสธวา “ ธุรกิจสื่อโทรทัศน ” เปน
ธุรกิจที่มีการแขงขันสูงสุดเทียบกับธุรกิจส่ือประเภทอื่นๆ ซึ่งสาเหตุก็คงมาจากการที่สื่อโทรทัศน
สามารถเขาถึงกลุมผูชมไดในวงกวาง สามารถดึงดูดความสนใจและงายตอการจดจํามากกวา จึง
เปนที่สนใจสําหรับผูผลิตสินคาและบริการในอันที่จะเลือกใชส่ือโทรทัศนเปนชองทางในการ
โฆษณาขายสินคาของตน จึงไมนาแปลกใจเลยเมื่อพบวา ในแตละปมีเม็ดเงินจํานวนมหาศาล
หมุนเวียนอยูในธุรกิจประเภทนี้ และสิ่งที่ตามมาก็คงหนีไมสภาพการแขงขันที่ทวีความรุนแรงขึ้น
ทุกวัน

          เมื่อพิจารณาจากอัตราคาโฆษณาของแตละสถานีในชวงเวลาตางๆ จะพบวาชวงเวลา
ที่มีราคาสูงที่สุด ไดแก ชวงเวลาของละครโทรทัศน เวลาในแตละนาทีมีคาเปนหลักแสนบาท ส่ิงนี้
แสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนเปนรายการที่ไดรับความนิยมจากผูชมมากที่สุด ที่เปนเชนนี้ก็เพราะ
รายการประเภทละครจะนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตมนุษย ความทุกขความสุขอุปสรรคตางๆ ซึ่ง
เปนเรือ่งใกลตวัทีผู่ชมสามารถสมัผสัและคลอยตามไดงาย โดยนาํมาผกูเปนเรือ่งใหมคีวามนาสนใจ
นาติดตาม แลวถายทอดเรื่องราวเหลานั้นผานนักแสดงที่มีชื่อเสียงและเปนที่ชื่นชอบของประชาชน
ดวยสูตรสําเร็จในลักษณะนี้เอง ที่ทําให “ละครโทรทัศน” สามารถครองใจผูชมทุกเพศทุกวัยมา
ตลอดตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน และมีความสําคัญจนเรียกไดวาเปนรายไดหลักที่หลอเลี้ยงสถานีเลยก็
วาได

          เพราะมีความสําคัญเชนนี้เอง การคัดเลือกละครที่จะนํามาผลิตเพื่อออกอากาศนั้นจึง
ตองกระทําอยางพิถีพิถันและผานกระบวนการหลายขั้นตอน เร่ิมต้ังแตการคัดเลือกบทประพันธ
การนําเขาเสนอกับทางสถานี เมื่อไดรับการอนุมัติ จึงเริ่มทําการคัดเลือกบุคลากรฝายตางๆ จน
ครบจึงเริ่มลงมือผลิต ในสวนของการผลิตนั้นก็ยังมีขอปลีกยอยอีกมากมาย เพราะผูผลิตตองพึง
ระลึกไวเสมอวาละครที่ผลิตนั้นจะตองใหความสนุกสนานเพลิดเพลิน นาติดตามและที่สําคัญที่สุด
ก็คือตองถูกใจและถูกรสนิยมของผูชมซึ่งเปนกลุมเปาหมายที่เราตองการนําเสนอ ในขั้นตอนของ
การผลิตนี้นอกจากเรื่องราวที่นาสนใจและนักแสดงที่ดึงดูดผูชมดังที่ไดกลาวมาขางตนแลว ยังมี
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บุคคลอีกผูหนึ่งที่มีความสําคัญอยางที่สุดในการสรางสรรคละครโทรทัศนขึ้นมาสักเรื่อง จน
สามารถกลาวไดวาเปนบุคคลที่ตองรับผิดชอบตอทุกภาพ   ทุกตอนที่นําเสนอสูสายตาประชาชน
เลยก็วาได  บุคคลผูนี้คือ    “ ผูกํากับการแสดง ”

           หากจะเปรียบละครโทรทัศนเร่ืองหนึ่งเปนวงดุริยางคซิมโฟนีที่ทําหนาที่บรรเลงเพลงอัน
ไพเราะใหกับผูฟง   ผูกํากับการแสดงก็เปรียบเสมือนวาทยากรของวง   เปนบุคคลผูซึ่งแมวาจะมิได
ลงมือเลนดนตรีสักชิ้น แตก็เปนผูควบคุม เชื่อมโยงและดูแลนักดนตรีทุกคนใหสามารถปฏิบัติหนาที่
ของตนไดอยางเตม็ทีใ่นการกาํกบันกัแสดงไดตามบทบาททีไ่ดรับ  กาํหนดจงัหวะและวธิกีารนาํเสนอ
ที่นาสนใจเพื่อใหละครคงความนาติดตาม โดยไมทิ้งตัวสาร ( message ) ที่ตองการบอกแกคนดู

          โดยทั่วไปแลวการคัดเลือกผูกํากับการแสดงจะเปนหนาที่ของผูจัดละคร การคัดเลือก
มักพิจารณาจากความเหมาะสม ความสามารถ ความถนัดในการกํากับละครแนวนั้นๆ ละครโทร
ทัศนของแตละคายจะมีแนวทางที่ชัดเจนของตัวเอง เชน ละครของ บริษัทกันตนาจะเปนแนวสราง
สรรคสังคม ละครของบริษัทดาราวิดีโอจะเปนละครประเภทเอาใจตลาด เปนตน ผูกํากับการแสดง
ที่ไดรับการคัดเลือกจึงมักเปนผูกํากับที่มีประสบการณ และแนวทางการทํางานที่สองคลอง เขากัน
ไดดีกับผูจัด หรือบริษัทผลิตละครนั้น ๆ จนเปนเหมือนผูกํากับประจาํบริษัทเลยก็วาได ตัวอยางเชน
คุณชูศักดิ์ สุธีรธรรม กับบริษัท ฮูแอนฮู จํากัด ของคุณ วรายุฑ มิลินทจินดา คุณชูชัย องอาจชัย กับ
บริษัท ยูมา 1991 จํากัด ของคุณยุวดี ไทยหิรัญ เปนตน

          วงการโทรทัศนไทยเปนวงการที่เคลื่อนไหวอยางไมหยุดนิ่ง บุคลากรในวงการ จึงจํา
เปนตองปรับตัวใหทันกบัความตองการที่เพิ่มข้ึนของผูชมอยูตลอดเวลา การพยายามสรางสรรคผล
งานใหมๆ จึงเปนสิ่งที่พบเห็นไดเปนประจําในวงการละครบานเรา ไมวาจะเปนในเรื่องของเนื้อหา
หรือรูปแบบการนําเสนอซึ่งลวนแตถูกพัฒนาขึ้นเพื่อเอาใจกลุมผูชมทั้งสิ้น จึงเห็นไดวานอกเหนือ
จากผูกํากับที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักกันดีอยูแลว ยังมีผูกํากับหนาใหมมากมายที่เร่ิมมีผลงานออกสู
สายตาประชาชน บุคคลเหลานี้มาจากหลากหลายที่มาจากสื่อประเภทอื่นๆ หรือแมแตจากบทบาท
อ่ืนๆ ในวงการโทรทศันแลวผันตัวมาเปนผูกํากับการแสดง เชน สื่อภาพยนตร สื่อโฆษณา คนเขียน
บทหรือแมแตนักแสดง ความถนัดที่สืบเนื่องมาจากพื้นฐานที่แตกตางกันของผูกํากับเหลานี้มีสวน
สําคัญในการสรางสีสันในกับวงการละครโทรทัศนของไทยในแงของการนําเสนอละครออกมาใน
มุมมองและรูปแบบที่แตกตากกันออกไปตามความถนัดหรือแนวทางเฉพาะตัว ( STYLE ) ของพวก
เขาเหลานั้นเอง
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          คําวา   “ สไตล ” สําหรับละครโทรทัศนไทยนั้น คันธิยา วงศจันทา ไดกลาวถึงไวใน
วิทยานิพนธเร่ือง การพัฒนาเกณฑหรือตัวชี้คุณภาพรายการละครโทรทัศนดังนี้
          “ความเปลีย่นแปลงในละครโทรทศันนัน้มอียูแตมกัเปนการเปลีย่นในรปูแบบโดยเฉพาะ
“ สไตล ” ( คําวา “ สไตล ” นี้ จิรพร ทองเจือ ไดใหความหมายไววาวิธีที่ผูกํากับจะนําไปปฏิบัติกับ
องคประกอบของละครโดยเฉพาะองคประกอบที่สามารถนําเสนอออกมาบนเวทีอันไดแกการแสดง
ฉาก แสงสี ดนตรี การแตงกาย การแตงหนา เครื่องประดับ เปนตน เพื่อใหทุกสวนชวยนําเสนอ
ความคิดของบทละครไปยังผูชม ) ของการนําเสนอเทานั้นสวนโครงเรื่องยังคงเดิม ”

         ถึงแมวาผูกํากับการแสดงจะไมไดเปนผูเลือกบทประพันธที่จํานํามาสรางเปนละครดวย
ตัวเองแตก็มีสิทธิ์เต็มที่ในการเลือกรูปแบบและวิธีการนําเสนอในแบบฉบับของตนเอง เราจึง
สามารถเหน็ไดชัดเจนวา บทประพันธเร่ืองใดเรื่องหนึ่งที่ถูกนํามาสราง หรือกํากับโดยผูกํากับคนละ
คนละครเรื่องนั้นก็จะออกมาแตกตางกัน สาเหตุก็เนื่องมาจากผูกํากับแตละคนตางก็จะมีสไตลเปน
ของตัวเองที่จะเลือกเนนหรือใหความสําคัญกับองคประกอบของละครเรื่องนั้นในสัดสวนที่แตกตาง
กันออกไปขึ้นอยูกับความถนัดและประสบการณที่สั่งสมมา ดังคํากลาวที่วา เราจะเห็นลักษณะ
เฉพาะตัวของผูกํากับคนหนึ่งๆ แฝงอยูในงานกํากับของเขาเอง

          ละครโทรทัศนเปนผลงานทางศิลปะแขนงหนึ่งที่ประกอบขึ้นจากงานศิลปะหลายๆ 
ประเภทรวมกัน เชน ศิลปะดานการแสดง ศิลปะการเลาเรื่องดวยภาพ การออกแบบฉาก การจัด
แสดง เครื่องแตงกาย ฯลฯ และยังประกอบไปดวยเทคโนโลยีหลายชนิดนํามาผสมผสานกันจนเกิด
เปนละครหนึ่งเรื่อง ทั้งหมดนี้อยูภายใตการควบคุมของผูกํากับการแสดง ดังนั้นผูกํากับจึงควรจะมี
ความรูทั้งในสวนของศิลปะและเทคโนโลยี ถึงกระนั้นพื้นฐานความรูและประสบการณจากวิชาชีพ
เดิมของผูกํากับเองก็มีสวนสําคัญไมนอยที่ทาํใหเกิดความแตกตางในผลงานชิ้นหนึ่งๆ จนบางครั้ง
ผูชมสามารถบอกไดวาผูกํากับละครเรื่องหนึ่งมีพื้นฐานประสบการณมาจากวิชาชีพใด

สําหรับละครโทรทัศนไทยนั้น มีการพัฒนาปรับปรุงรูปแบบวิธีการผลิตมาโดยลําดับ
เปนเวลายาวนานกวา 40 ป สถานีไทยทีวีชอง 4 บางขุนพรหมเปนสถานีแหงแรกของประเทศไทยที่
ริเร่ิมถายทอดรายการประเภทละครโดยมีการออกอากาศครั้งแรกในป พ.ศ. 2499 ในระยะเริ่มแรก
นั้นรายการละครที่แสดงทางโทรทัศนจะเปนละครไทยประเภทตาง  ๆ ยังไมใชละครที่ผลิตขึ้นเพ่ือ
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โทรทัศนโดยเฉพาะและจัดเปนรายการสดทั้งสิ้น  ไดแก  ละครเสภาตลกขนาดสั้นครึ่งชั่วโมงเรื่อง
“ ขุนแผนเขาหองแกวกิริยา   ” การแสดงโขนลอ ตอน   “ ถวายลิง ”      การถายทอดละครเวทีเร่ือง
“ อานุภาพแหงความเสียสละ ” เปนตน  สวนละครพูดที่แตงขึ้นใหมสําหรับการแสดงทางโทรทัศน
โดยเฉพาะ ซึ่งนับเปนละครโทรทัศนยุคเริ่มตนของไทย       สวนใหญจะเปนละครสั้นจบในตอนเปน
ละครฉากเดียวจบ และลักษณะการแสดงจะคลายกับละครเวที คือเปนการแสดงสด นักแสดงตอง
ทําการซอมมาเปนอยางดีกอนการแสดงและแสดงในหองสงขนาดเล็ก      ละครโทรทัศนเร่ืองแรก
ไดแก       “ สุริยานีไมยอมแตงงาน ”     นักแสดงในชวงปแรกนี้จะเปนเจาหนาที่ทางสถานีโทรทัศน
คนงานโรงงานยาสูบ        และนักแสดงจากละครเวที ในสวนของการกํากับการแสดงนั้นจะยังไมมี
ผูกํากับการแสดง ในการแสดงนักแสดงจะชวยกันกํากับเองตามรายละเอียดที่ระบุไวในบทโทรทัศน
โดยมีผูกํากับเวทีเปนผูควบคุมคิวตางๆ และมีผูเขียนบทเปนผูดูแลการซอมกอนการแสดงจริง

เมื่อละครโทรทัศนเร่ิมเฟองฟูขึ้นนับต้ังแตป พ.ศ. 2501 นักแสดงจากละครเวทีเร่ิมเขา
มาในวงการโทรทัศนมากขึ้น มีคณะละครเวทีเขามาเปนผูจัดละครโทรทัศนมากขึ้น ละครโทรทัศน
เร่ิมมีความซับซอนและยาวขึ้น ผูกํากับการแสดงจึงเริ่มมีบทบาทสําคัญ โดยสวนใหญแลวผูกํากับ
การแสดงก็มักจะเปนครูของคณะละครนั่นเอง นับจากนั้นมาอาชีพผูกํากับการแสดงก็เปนอาชีพที่มี
ความสําคัญตอวงการละครโทรทัศนมาโดยตลอด ไมวาจะเปนยุคเฟองฟูหรือตกต่ํา ผูกํากับการ
แสดงมีบทบาทสําคัญในการสรางความบันเทิงใหกับผูชมในทุกยุคทุกสมัย  จะเห็นไดวาอาชีพ
ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนก็มีการพัฒนาควบคูไปกับวงการโทรทัศนอยางตอเนื่อง ผูกํากับ
แตละคนมีที่มาที่หลากหลายไมวาจะเปนเจาหนาที่ของสถานี นักแสดงละครเวที ผูกํากับละครเวที
ผูเขียนบทโทรทัศน นักแสดงละครวิทยุ บุคลากรจากสาขาอาชีพที่แตกตางกันเหลานี้ลวนตองนํา
ความรูความสามารถที่ติดตัวมาปรับใหเขากับส่ือโทรทัศนและตองปรับตัวใหเขากับเทคโนโลยีที่
พัฒนาขึ้นเรื่อยๆอีกดวย

ในปจจุบันแมวาละครโทรทัศนจะมีการพัฒนามากขึ้นทั้งในดานเทคโนโลยีการผลิต
และ รูปแบบการนําเสนอ ที่ไมไดมีขอจํากัดมากมายเหมือนในอดีต  แตสิ่งหนึ่งที่ยังคงมีใหเห็นอยู
ก็คือ ความหลากหลายทางดานที่มาของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ทั้งในสวนของการศึกษา
และประสบการณจากวิชาชีพที่แตกตางกันออกไป ซึ่งความตางนี้ยังคงสามารถสะทอนใหไดเห็น
ผานตัวผลงาน และแนวทางในการทํางานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนเหลานั้น สิ่งนี้เองที่มี
สวนสําคัญในการสรางสีสันและความหลากหลายใหกับวงการละครโทรทัศนไทย และผูที่ไดรับ
ประโยชนสูงสุด ก็คือ ผูชม ที่ไดมีโอกาสรับชมละครที่มีอรรถรสแตกตางกันออกไปตามความถนัด
ของผูกํากับการแสดงตางๆเหลานั้นนั่นเอง
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           วิทยานิพนธชิ้นนี้จัดทําขึ้นเพื่อหาคําอธิบายวาพื้นฐานประสบการณและภูมิหลังทาง
การศกึษาทีแ่ตกตางกนัของผูกาํกบัการแสดงละครโทรทศันแตละคนมผีลอยางไรตอการสรางสรรค
ผลงานและทําการวิจัยโดยตั้งอยูบนสมมติฐานที่วาภูมิหลังที่แตกตางกันในดานพื้นฐานการศึกษา
และความรูที่ไดรับจากการฝกฝนมา รวมไปถึงประสบการณที่ส่ังสมมาจากวิชาชีพเดิมกอนมาเปน
ผูกํากับการแสดงนั้นมีอิทธิพลตอมุมมอง วิธีคิด การเลือกรูปแบบในการนําเสนอ และการเลือกให
ความสําคัญกับองคประกอบดานใดดานหนึ่งมีความแตกตางกันออกไป จนเกิดเปนการนําเสนอที่
มีลักษณะเฉพาะตัว หรือ “สไตล” นั่นเอง

         ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการศึกษาแบบ “กรณีศึกษา” (CASE STUDY) โดยทํา
การคัดเลือกผูกํากับการแสดงที่มีภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันตามเงื่อนไข
ที่ตั้งไว อันไดแก ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษามาโดยตรงแตมีประสบการณยาวนาน ผูกํากับที่จบการ
ศึกษาโดยตรงทางดานนิเทศศาสตรและผูกํากับที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละครมา
วิเคราะหเพื่อหาคําอธิบายวาภูมิหลังที่แตกตางกันนั้นมีผลตอการสรางสรรคผลงานของเขาอยางไร

อนึ่ง เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้เปนเพียงการเลือกศึกษาจากกลุมตัวอยางแลวนํามาเปน
กรณีศึกษาเพื่อนํามาพิสจูนขอสันนิษฐานในการวิจัย ผูวิจัยจึงจําเปนตองจัดหมวดหมูของผูกํากับ
ใหสอดคลองกับเงื่อนไขทางการศึกษาและประสบการณที่คาดวาจะมีอิทธิพลตอรากฐานในการคิด
และวิธีการทํางานของพวกเขาเหลานั้น แตในการปฏิบัติงานในความเปนจริงนั้นยอมจะตองมี
ปจจัยอื่นๆ มาเกี่ยวของในการทํางานเชน การปรับตัว การนําศาสตรหรือทฤษฎีอ่ืนมาเกี่ยวของ
การแกไขปญหาเฉพาะหนา ซึ่งประเด็นเฉพาะกิจตางๆ เหลานี้ ผูวิจัยจะพยายามเก็บรวบรวมและ
นํามาอภปิรายในวิทยานิพนธฉบับนี้ดวย ทั้งนี้เพื่อที่จะสามารถเปนประโยชนสําหรับผูที่ประกอบ
วิชาชีพทางนิเทศศาสตรและผูที่สนใจจะประกอบอาชีพผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่จะศึกษา
เพื่อเปนพื้นฐานความรูสําหรับการนําไปใชไดในชีวิตจริง

ปญหานําวิจัย

1. ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรง
แตมีประสบการณยาวนานในการทํางานดานวิทยุโทรทัศนและภาพยนตร มีวิธีการทํางานอยางไร
และประสบการณที่สั่งสมมานั้นมีผลตอสไตลของผลงานอยางไร
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2. ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่จบการศึกษาโดยตรงทั้งทางดานนิเทศศาสตร และ
ศิลปะการละคร มีวิธีการทํางานอยางไร และความรูที่ไดรับการสั่งสอนมานั้นสงผลตอสไตลของผล
งานอยางไร

วัตถุประสงคของการวิจัย
1.  เพือ่ศกึษาถงึอทิธพิลของพืน้ฐานการศกึษา การอบรม   และประสบการณ

จากวิชาชีพเดิมของผูกํากับการแสดงที่มีตอรูปแบบการทํางานและสไตลผลงานของผูกํากับการ
แสดงละครโทรทัศนไทย

2.  เพื่อทราบถึงวิธีการปรับตัว และประยุกตความรูพื้นฐานรวมทั้งประสบการณของ
ผูกํากับการแสดงเหลานั้น เพื่อใหสามารถนํามาใชทํางานไดในชีวิตจริง

ขอบเขตของการวิจัย

การศึกษาวิจัยครั้งนี้มุงศึกษากลุมบุคคลที่ประกอบอาชีพผูกํากับการแสดงละครโทร
ทัศน และผูที่มีสวนเกี่ยวของกับการทํางานของผูกํากับเหลานั้น โดยพิจารณาจากผูกํากับที่มีพื้น
ฐานทางดานการศึกษาและประสบการณตรงตามเงื่อนไขที่ตั้งไว และตองเปนผูกํากับที่มีผลงาน
ละครโทรทัศนมาแลวไมต่ํากวา 5 เร่ือง

ขอสันนิษฐาน

1.   ภูมหิลงัทีแ่ตกตางกนัในแงพืน้ฐานทางการศกึษา และความรูทีไ่ดรับการอบรมสัง่สม
 รวมไปถึงประสบการณที่สั่งสมมาจากวิชาชีพเดิมกอนจะเปนผูกํากับการแสดง ทําใหผูกํากับกับ
การแสดงแตละคนมีวิธีการทํางานตลอดจนสไตลของผลงานที่แตกตางกันออกไป

2. แมจะมีพื้นฐานที่แตกตางกัน ในการปฏิบัติงานในชีวิตจริงผูกํากับการแสดงจําเปน
ตองมกีารปรบัตวั และรูจกัประยกุตความรูดานอืน่ๆ มาใช เพือ่ใหการทาํงานเปนไปอยางมปีระสิทธภิาพ
ยิ่งขึ้น

นิยามศัพท

1.  ละครโทรทัศน หมายถึง ละครที่ผลิตขึ้นเพื่อแพรภาพออกอากาศทางโทรทัศน
โดยเฉพาะเปนละครเรื่องยาวติดตอกันออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 5 7 และ 9
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2.  ผูกํากับการแสดง  หมายถึง บุคคลผูทําหนาที่กํากับการแสดงละคร ในการศึกษา
คร้ังนี้        หมายถึงผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนเทานั้น

3.  ภูมิหลัง  หมายถึง   ประวัติความเปนมาของบุคคล ในการศึกษา คร้ังนี้มุงเนนไป ที่
ประวัติดานการศึกษา และประสบการณจากวิชาชีพเดิมที่มีมากอนจะมาเปนผูกํากับการแสดง

4.  ประสบการณ หมายถึง ความรู ความชํานาญที่เกิดจากการทํางานในวิชาชีพใด
วิชาชีพ หนึ่งมาเปนเวลานานจนเกิดความเชี่ยวชาญในงานนั้นๆ

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1.  เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาใหกับผูที่สนใจในวิชาชีพการกํากับการแสดงละครโทร
ทัศนไดใชในการศึกษาหาความรูเพิ่มเติม เพื่อเปนการเตรียมความพรอมกอนที่จะออกไปประกอบ
อาชีพผูกํากับการแสดงในชีวิตจริง

2. เพื่อนําความรูที่ไดไปเปนพื้นฐานในการประกอบอาชีพ ตลอดจนสามารถนําไป
ประยุกตใช เพื่อใหเกิดประโยชนตอการพัฒนามาตรฐาน ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยตอไป
ในอนาคต



บทที่  2

ทฤษฎี  แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

              ในการวิจัยเรื่อง   “ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผูกํากับ
ละครโทรทัศนไทย”   นั้นมีทฤษฎี และ แนวคิดที่ใชในการศึกษา ดังนี้

1. แนวคิดเรื่องบทบาทและคุณสมบัติของผูกํากับละครโทรทัศน
2. แนวคิดเรื่องวิธีการกํากับละครโทรทัศน
3.หลักสูตรการศึกษาสาขาวิชาการกระจายเสียง การภาพยนตรและภาพนิ่ง และ

ศิลปะการละคร
4. ความรูพื้นฐานเรื่องขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศน

1. แนวคิดเรื่องบทบาท และคุณสมบัติของผูกํากับละครโทรทัศน

                 ในการผลิตละครโทรทัศน  ผูกํากับถือวาเปนบุคคล  ที่เปนศูนยกลางของการทํางาน 
เพราะตองติดตอส่ือสาร  กับบุคคลเกือบทุกฝายในการผลิต  นับต้ังแต ผูจัด ฝายฉาก ฝายเสื้อผา 
ฝายเทคนิค ฯลฯ  ดวยลักษณะงานที่ตองมีปฏิสัมพันธกับบุคคลที่มีความรูความชํานาญ  ที่แตกตาง
กันนี่เองทําใหผูกํากับจําเปนตองมีคณุสมบัติพิเศษหลายประการ เพื่อใหสามารถปฏิบัติหนาที่ตาม
บทบาท ที่ไดรับอยางมีประสิทธิภาพ

 Alan A. Armer ( 1986 ) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับบทบาท  และคุณสมบัติ ที่จําเปน
สําหรับผูกํากับโทรทัศนไวหลายประการ เขากลาววา   “ ผูกํากับมีหลายมิติคลายกับจิตกร  พีกาสโซ  
วาดรูป คือใครจะมองอยางไรก็ไดทั้ง  2-3  ดาน   ผูกํากับเปนหลายสิ่งหลายอยาง หรืออาจเปน
หลายคนดวย   เขาอาจมีลักษณะเปน  พอ แม  เปนพระ เปนนักจิตวิทยา   เปนเพื่อน  เปนนักเขียน  
เปนนักแสดง เปนชางภาพ  เปนชางศิลป ฯลฯ    ผูกํากับจึงมีฐานะเปนทั้งศิลปน  ชางเทคนิค   และ
นักจิตวิทยา พรอม ๆ กัน

                   1. ผูกํากับการแสดงในฐานะศิลปน
                       บทบาทในฐานะศิลปนของผูกํากับเริ่มตนนั้น เมื่อเขาไดรับบทที่ตองกํากับ ผูกํากับ
มักจะทําการอานพิจารณา   และวิเคราะหบทนั้นอยางละเอียด  รวมไปถึงแกไข หรือตอเติมบางสวน 
เพื่อใหสะดวกตอการถายทํา หรือเขากับรสนิยมของตัวเองมากขึ้น

                      การวิเคราะหโครงสรางของเรื่อง    สรางสีสันใหกับตัวละคร      สรางบทสนทนาให
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ดุเด็ดเผ็ดรอน  รวมไปถึงการสรางมโนภาพขึ้นในหัว  เพื่อถายทอดใหกับทีมงานฝายอื่น ๆ ตอไป  สิ่ง
เหลานี้ลวนเปนหนาที่ของผูกํากับในฐานะศิลปนทั้งสิ้น
                      ผูกํากับจําเปนที่จะตองมีความเขาใจในเรื่อง การวางภาพตาง ๆ  สามารถมองเห็น 
และเลือกขนาดภาพ มุมกลอง รวมไปถึงภาพที่มีฉากโฟรกราวนและแบคกราวนตาง ๆ เพื่อส่ือความ
หมายได นอกจากนั้นยังตองเขาใจถึงดานการจัดฉาก เสื้อผา  จนกระทั่งลักษณะของสีภาพที่จะ
สรางอารมณแกผูชมไดดวย
                     ผูกํากับการแสดงที่ดียังตองเขาใจเกี่ยวกับศิลปะการแสดง      ไมเพียงแตเขาใจใน
ลักษณะของการแสดง หรือความสามารถของนักแสดงเทานั้น ผูกํากับการแสดงในฐานะศิลปน ตอง
รูจักการสรางแรงบันดาลใจใหกับนักแสดง รวมไปถึงการรูจัก และเขาใจนักแสดงของตน   ซึ่งจะนํา
ไปสูความสามารถในการชี้แนะ หรือแกไขขอบกพรองทางการแสดง  ใหกับนักแสดงเหลานั้นไดอีก
ดวย
                  บางครั้ง  ความเปนศิลปนของผูกํากับ  ก็หมายถึง  ความสามารถในการออกแบบ
ฉาก และเครื่องแตงกายดวยเชนกัน เพราะผูกํากับเปนผูที่ศึกษา และเขาใจบทอยางถองแทที่สุด 
ยอมตองมีภาพในสมองวาตองการใหฉาก  และเสื้อผาออกมาเปนอยางไรกอน  แลวจึงถายทอดให
กับผูที่รับผิดชอบดานนั้นๆ ใหลงมือปฏิบัติตอไป

                   2. ผูกํากับการแสดงในฐานะชางเทคนิค
                       ผูกับการแสดงที่ประสบความสําเร็จนั้น   มิใชเพียงแตการเขาใจเรื่องเกี่ยวกับภาพ
เทานั้น  ผูกํากบัมีความจําเปนอยางยิ่ง ที่จะตองติดตอกับบรรดาผูเชี่ยวชาญดานตาง ๆ ในทีม เพื่อ
ใหเกิดความรูความเขาใจในการใชเครื่องมือ  จนสามารถนํามาใชผลิตผลงานนั้นๆ มีคุณภาพยิ่งขึ้น 
ไมวาจะเปนความรูเร่ืองการเลือกใชกลอง  เลนส  อุปกรณ  แสง  เสียง  และเทคนิคพิเศษอื่น  
เปนตน

                   3. ผูกํากับการแสดงในฐานะนักจิตวิทยา
                       เชนเดียวกับหนวยงานอื่น  วงการละครก็เปนหนวยงานที่ทีความกดดันสูง เพราะ
ตองทํางานแขงกับเวลาและเปนสถานที่  ที่ผูที่มีความรูความชํานาญหลากหลายดาน   มาทํางาน
รวมกัน โดยเฉพาะบุคคลที่เรียกกันวา “ ศิลปน ” ความขัดแยงจึงเกิดขึ้นไดบอยครั้ง และบางครั้งก็
มักจะเปนเรื่องที่มักจะจับตองไมได ผูกํากับจึงตองแสดงบทบาทผูนํา ที่ตองการไกลเกลี่ย  ตัดสิน  
หรือหาขอยุติเหตุการณนั้น ๆ ใหสําเร็จ  โดยการพยายามหาสาเหตุที่แทจริง  และแกไขปญหาอยาง
มีเหตุผล ดวยความเมตตา  และความเขาใจในสถานการณ เพื่อใหปญหานั้นคลี่คลายและสามารถ
ทํางานไดตอไป
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 คุณสมบัติของผูกํากับการแสดง

             เนื่องจาก มีบทบาทหลากหลายในการปฏิบัติงาน ผูกํากับจึงเปนบุคคลที่จําเปนตองมี       
คุณสมบัติที่โดดเดนและหลากหลาย  Alan A. Armer ( 1986 )  ไดรวบรวมคุณสมบัติเดน ที่จําเปน
สําหรับผูกํากับการแสดงได ดังตอไปนี้

1. มีรสนิยมดี
                     ผูกํากับการแสดงที่เฉลียวฉลาด  มีความสามารถในการจัดการเปนเลิศ  และมีจิตนา
การสูง  ยังมิอาจประสบความสําเร็จไดถาปราศจาก  รสนิยมที่ดี   ความมีรสนยิมที่ดีในตัวผูกํากับ 
เกิดขึ้นไดจากการกระตุนเตือนตนเอง  ใหเขาไปสนใจกับรูปแบบของความบันเทิงหลากหลาย   เชน 
การอานหนังสือของนักเขียนที่มีชื่อเสียง   ฟงเพลง   ดูงานศิลปะ  ชมภาพยนตรหรือละครเวที   ส่ิง
เหลานี้ลวน   เปนการเปดโลกทัศนในดานตาง ๆ   นําไปสูการเพิ่มพูนจินตนาการ   และรสนิยมใน
ตัวเอง

การติดตามเหตุการณรอบๆตัว  ไมวาจะเปนเรื่องราวของแฟชั่น  เสื้อผา   ดนตรี
ตลอดจนเหตุการณสําคัญตาง ๆ   ที่อาจเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา    ก็มีสวนชวยใหรสนิยมไมซ้ําซาก
เชนกัน

                 2. มีความรูความชํานาญ
                     ผูกํากับการแสดงเปนอาชีพที่ตองทําอยางตอเนื่อง   การมีความรูความชํานาญใน
การกํากับ และความมีประสบการณ เปนสิ่งที่ทําใหดํารงอยูในอาชีพนี้ได   แมวาจะมีผูกํากับบาง
ราย ที่ประสบความสําเร็จ มีชื่อเสียงจากการกํากับในครั้งแรกก็ตาม   แตในการทํางานวิทยุโทรทัศน 
มิใชการทํางานเพียงครั้งเดียว    จึงไมสามารถอาศัยโชคเปนตัวกําหนดความสําเร็จนั้น  แตตองใช
ความรู และความชํานาญที่เกิดจากการสั่งสมทางวิชาการ  และการปฏิบัติ  รวมทั้งความตั้งในการ
ทํางาน จึงจะประสบความสําเร็จอยางแทจริง

           3. แสวงหาความรูอยูเสมอ
                     การอานหนังสือเกี่ยวการใชกลองโทรทัศน      การทํางานของเครื่องบันทึกภาพ และ
เทคนิคการใชเครื่องสวิตซผสมภาพ เปนการเพิ่มพูนความรูทางดานโทรทัศนประการหนึ่ง  นอกจาก
นั้นการศึกษา    หรือเขารับการฝกอบรมในมหาวิทยาลัย     หรือสถาบันที่เปดสอนวิชาการดานโทร
ทัศน ละครเวที จะชวยใหมีพื้นฐานของการกํากับการแสดงไดดีเชนกัน
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             4. ความอยากรูอยากเห็น
                     ความอยากรูอยากเห็น  เปนอีกคุณสมบัติที่ผูตองการเปนผูกํากับควรจะมี  เพราะ
ความอยากรูอยากเห็นจะเปนตัวกระตุนใหเราติดตาม  งานทางดานโทรทัศนตาง ๆ  เขาไปศึกษา
การถายทํา และติดตามผลงาน และบทบาทในการทํางานของผูกํากับการแสดงอื่น ๆ   เพื่อพัฒนา
ความรูความสามารถของตนเองอยางตอเนื่อง

         5. มีประสบการณความชํานาญ
                       ผูกํากับการแสดงคนหนึ่งในสถานนี เอ็นบีซี  ที่สหรัฐอเมริกาใหความเห็นวา นัก
ศึกษาควรหาโอกาสทดลองทํางานดานวิทยุโทรทัศน   ในขณะที่ยังเรียนอยู   แมวาจะเปนงานเล็ก 
ๆนอยก็ตาม เพื่อสะสมประสบการณในวันที่จะนําไปใชใหเกิดความชํานาญมากขึ้น เมื่อตอง
ประกอบอาชีพจริงหลังจบการศึกษา

                6.  มีพื้นฐานการศึกษาดี
                      ผูกํากับบางคนใหความเห็นวา   พื้นฐานความรูที่จําเปนสําหรับผูกํากับ    ควรจะเปน
ทางดานประวัติศาสตร  วรรณคดี  การละคร   และรัฐศาสตร  เปนตน    แตแทจริงแลวผูกํากับควรมี
พื้นฐานที่หลากหลายกวานี้   เขาควรเปนนักอานตัวยง   รอบรูเร่ืองราวที่เปนไปบนโลก   รูจัก
วรรณกรรมของนักเขียนชื่อดัง   แตก็รูวิธีการใชเลนสกลอง   และเทคนิคพิเศษดวยเชนกัน เพราะดัง
ที่กลาวไวขางตนแลววา  ผูกํากับตองเปนทั้งชางเทคนิค   และศิลปนในคนๆเดียวกัน
                       การศึกษาอบรมดานศิลปะการละคร    จะชวยใหผูกํากับเขาใจบทบาทการแสดง 
และวิธีติดตอกับนักแสดง  ที่ตนตองรวมงานดวย         เชนเดียวกับการเขียนบทที่จะชวยใหผูกํากับ
สามารถเขาใจโครงสราง   และสามารถแกไขบทที่รับใหสมบูรณยิ่งขึ้นได

             7.  ผานงานในหนาที่ตาง ๆ
                       ผูกํากับการแสดงสวนใหญมาจากหลายสาขาอาชีพ   เชน  จากวงการที่เกี่ยวของ
กับกิจการโทรทัศน จากวงการภาพยนตร หรือจบปริญญาสาขาอื่น ๆ ผูกํากับสวนใหญนอยคนนักที่
จะเริ่มตนที่การเปนผูกํากับเลย พวกเขามักจะผานงานดานอื่นๆมากอน จนมีประสบการณมากพอ
จึงคอยผนัตัวมาเปนผูกํากับภายหลัง

               
2. แนวคิดเรื่องวิธีการกํากับการแสดงละครโทรทัศน

     Alan A. Armer  ( 1986 ) ไดประมวลความรูเบื้องตนที่ผูกํากับโทรทัศนควรจะรูและนํา
มาใชพิจารณากอนจะลงมือปฏิบัติงานกํากับผลงานทางโทรทัศนที่มีลักษณะเปนเรื่องแตง
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( directing fiction ) โดยแบงออกเปน 4 หัวขอใหญ ดังนี้

             1.  บทโทรทัศน     มีขอพึงรูดังนี้
                     1.1 การที่ละครโทรทัศนสักเรื่องจะประสบความสําเร็จไดนั้น ตองเริ่มมาจากการมีบท
โทรทัศนที่ดีกอน ผูกํากับการแสดงควรจะตระหนักถึงความสําคัญของบทละคร และมีความรูพื้น
ฐานเกี่ยวกับโครงสรางหลักๆของบทละคร

                     1.2   คําวา “ มนุษยกับปญหา ” ( A person with a problem ) ถือเปนหัวใจสําคัญ
ของบทละคร ตัวละครตองสามารถทําใหผูชมมีอารมณรวมกับเรื่องราวของตน ยิ่งผูชมใสใจในตัว
ละครมากเทาไร ผูชมก็ยิ่งสนใจตอปญหาหรือจุดมุงหมายของตัวละครมากเทานั้น  การมีอารมณ
รวมของผูชมมักเกิดขึ้นผานความรูสึก 3 อยาง ไดแก ความเห็นอกเห็นใจ ( sympathy ) ความรูสึกมี
อารมณรวม (empathy ) และ ความเกลียดชัง ( antipathy )

              1.3   ปญหาในละครเกิดมาจาก 2 ที่มา คือ
                             1.3.1  ปญหาที่เกิดขึ้นอยางไมคาดฝน ปญหาที่มักนําความหายนะมาสูชีวิต
ตัวละครเอก
                             1.3.2  ปญหาที่เกิดจากการกลั่นแกลงของผูอ่ืน เพื่อทําใหตัวละครเอกไม
สามารถบรรลุจุดหมายที่ตองการ

                 1.4 ละครสรางขึ้นจากความตึงเครียด ( tension ) ในเรื่องที่ดําเนินไปจากองคหนึ่งไป
สูอีกองคหนึ่งนั้น ปญหาที่ตัวละครเอกประสบตองยิ่งหนักขึ้น ความตึงเครียดของเรื่องตองไตระดับ
สูงขึ้นไปเรื่อยๆ ลักษณะนี้ถือเปนพื้นฐานสําคัญของการพัฒนาเรื่องในละคร

                 1.5 ละครไมใชความจริง ( reality ) แตเปนภาพลวงของความจริง ( illusion of 
reality ) ผูกํากับมีหนาที่ทําใหผูชมเชื่อวาภาพลวงนั้นเปนจริง สิ่งที่แยกละครออกจากชีวิตจริงมีอยู 
2 อยาง ไดแก   การเลือกนํามาใชเทาที่จําเปน   และการยึดตามหลักเหตุผล เพราะในชีวิตจริงมีราย
ละเอียดปลีกยอยมากมาย บางอยางก็ซ้ําซากหรือไรสาระ แตในละครเราจําเปนตองหลีกเลี่ยงสิ่ง
เหลานี้ โดยเลือกนําเสนอเฉพาะสิ่งที่จําเปน ในขณะเดียวกันชีวิตจริงก็มีเร่ืองมากมายที่เกิดขึ้นอยาง
ไรเหตุผล    สําหรับละครทุกอยางที่เกิดขึ้น    ตองเปนไปตามหลักเหตุผล ตั้งแตตนจนถึงบทลงทาย



14

                   1.6 พื้นฐานดานละครที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่พึงรูก็คือ ความขัดแยง ( conflict ) เปน
การแสดงออกใหเห็นถึงปญหาของตัวละครเอก เมื่อผูรายพยายามขัดขวางตัวเอกไมใหบรรลุถึงจุด
มุงหมายที่ตองการ ความขัดแยงจึงเกิดขึ้น  โดยปกติแลวความขัดแยงในละครมี 4 แบบ
                             1.6.1   ความขัดแยงกับผูอ่ืน
                             1.6.2   ความขัดแยงกับส่ิงแวดลอม
                             1.6.3   ความขัดแยงกับตัวเอง
                             1.6.4   ความขัดแยงกับส่ิงที่เหนือธรรมชาติ
             การสรางความขัดแยงอาจทําไดโดย การสรางตัวละครที่มีความแตกตางกันใน
ดานตาง  ๆ   เชน เชื้อชาติ  ภูมิหลัง หรือ มุมมอง เปนตน

               1.7 บทสนทนาที่ดีสําหรับบทละครโทรทัศนตองเรียบงาย เพราะภาษาที่มนุษยใชกัน
ในชีวิตประจําวันมักจะเปนคําสั้นๆ งายๆเพียงไมกี่พยางค บทสนทนาที่ดียังตองพูดเทาที่จําเปนเทา
นั้น กลาวคือ ตองไมมีการพูดซ้ํา หรือพูดในส่ิงที่ไมจําเปน ไมเปนประโยชนในการดําเนินเรื่อง บทพูด
ที่ดี ยังตองแสดงลักษณะเฉพาะตัวของตัวละครนั้นๆอีกดวย

                   1.8 บทสนทนาตองไมแทนที่การกระทํา ผูเขียนบทที่มีความสามารถ มักจะสราง
เหตุการณใหเกิดขึ้นมากกวาที่จะใหตัวละครพูดถึงมัน เพราะการไดเห็นเหตุการณดวยตา จะกระทบ
ความรูสึกของคนดูไดมากกวาคําพูด

                   1.9 การเขียนบทสนทนาที่ดี ไมควรใชวิธีการที่ซ้ําซาก เชน พูดเรื่องเดิมซํ้าไปมา หรือ
เลาเรื่องแบบกําปนทุบดิน แตควรมีกลวิธีการเขียนที่เรียบงาย ตรงไปตรงมา แตมีชั้นเชิง

                   1.10 ผูกํากับควรแกไขบทใหเรียบรอยกอนลงมือถายทํา เพราะถามาแกไขในระหวาง
ถายทํา จะเปนการเสียเวลา และเพิ่มคาใชจายโดยไมจําเปน

           2.  การศึกษาตัวละคร     มีขอพึงรูดังนี้

                  2.1 ผูกํากับมีความจําเปนตองรูจักธรรมชาติของตัวละครทุกตัว มากเทาๆกับที่นัก
แสดงตองรู เร่ิมจากการศึกษาบท จากนั้นก็ศึกษาภูมิหลังของตัวละคร เหตุการณที่เกี่ยวของ และ
บุคคลอื่นที่ตัวละครรูจัก ผูกํากับควรหาโอกาสแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับตัวละครกับนักแสดง
ที่รับบทนี้ เพื่อการมีความเขาใจที่ตรงกันเกี่ยวกับตัวละครตัวนั้น
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                     2.2 เมื่อผูกํากับศึกษาบทละคร เขาตองคนหาโครงสรางของการดําเนินเรื่อง และโครง
สรางการ กระทําหลักของตัวละคร ( Superobjective ) เชน เปาหมายในชีวิต ความตองการ ความ
ปรารถนา ฯลฯ โครงสรางของการดําเนินเรื่องจะชี้ใหทราบถึง แกน หรือ รากฐานความคิดของเรื่อง 
ซึ่งโดยปกติแลวโครงสรางการกระทําหลักของตัวละครเอกมักจะเกี่ยวของสอดคลองกับโครงสราง
ของการดําเนินเรื่อง

                     2.3   ผูกํากับสวนใหญจะแบงฉาก ( scene ) ออกเปนหนวยเล็กๆ เรียกวา Beat
แตละ Beat จะหมายถึง การเปลี่ยนแปลงทิศทางของเนื้อหา หรืออารมณความรูสึกในฉากนั้น ๆ

               2.4   ในการสรางภูมิหลังใหกับตัวละคร ผูกํากับควรพิจารณาจาก 3 ดาน คือ
                             2.4.1  ดานกายภาพ ไดแก ลักษณะภายนอก เชน สีผิว สีผม ความสูง ฯลฯ
                             2.4.2  ดานสังคม    ไดแก ตําแหนงแหงที่ของตัวละครที่มีในสังคม
                             2.4.3 ดานจิตวิทยา ไดแก ทัศนคติ หรือคานิยมสวนบุคคล ความกลัว
บุคลิกภาพ อารมณขัน เปนตน
               ในการสรางภูมิหลังใหกับตัวละคร ผูกํากับควรใหนักแสดงไดคนลึกลงไปใน
จินตนาการของตัวเอง ในขณะเดียวกันก็ควรจะมีการพูดคุยทําความเขาใจใหตรงกัน เกี่ยวกับตัว
ละครนี้ลวงหนากอนดวย

               2.5 ตัวละครที่ผานการวิเคราะหรวมกันระหวางผูกํากับและนักแสดง จะเปดเผยตัว
เองออกสูผูชมผานลักษณะทางกายภาพ อุปนิสัย หรือธรรมเนียมปฏิบัติตางๆ ผานสิ่งที่ตัวละครพูด
หรือทํา รวมไปถึงปฏิกิริยาที่ตัวละครอื่นมีตอตัวละครนั้นๆ ผูกํากับที่ดียังตองเปนนักสังเกตุ เพราะ
การสังเกตุนั้น จะชวยเพิ่มความเขมขนใหกับตัวละครมากยิ่งขึ้น

              2.6 มนุษยทุกคนลวนสวมหนากาก โดยปกปดความออนแอของตนไวใตหนากากที่
ตนสรางขึ้นเพื่อแสดงออกสูโลกภายนอก ผูกํากับที่ดีตองรูจักใชแนวความคดินี้เพื่อสรางความมีมิติที่
หลากหลายใหกับตัวละคร เชน ความหวาดกลัวภายใตความกลา ความผิดหวังภายใตรอยยิ้ม 
เปนตน
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              2.7 นักแสดงหลายคนมีความไมมั่นคงทางใจ หนาที่สวนหนึ่งของผูกํากับ คือ การ
สนับสนุนและปกปองนักแสดงของตนโดยการสรางบรรยากาศที่ทาทายและกระตุนนักแสดงไดใน
เวลาเดียวกัน

                2.8  ผูกํากับควรสนับสนุนใหนักแสดงสรางสรรคการแสดงที่มีพลัง โดยผานการเอา
ใจใสถึงผลรวมของฉากนั้น ๆ  เปนสําคัญ เพราะการแสดงที่มีพลังจะสามารถดึงดูดความสนใจของ
ผูชมเอาไวได ในขณะเดียวกันนักแสดงยังตองสนใจตัวละครที่เลนดวยอยางแทจริง ตัดความรูสึก
ระลึกตน และรับความรูสึกของตัวละครอีกตัว ทายที่สุดผูกํากับควรทําใหนักแสดงตระหนักวา การ
แสดงโทรทัศนควรจะเรียบงาย ไมควรแสดงอารมณมากจนเกินไป ( exaggeration )

              2.9 ผูกํากับที่ดีควรรูถึงศักยภาพและขีดความสามารถสูงสุดของนักแสดงของตน
และสามารถเรียกรองใหนักแสดงทําใหดีที่สุดในเวลาแสดงจริงได

             3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก     มีขอพึงรูดังนี้

                      3.1 ผูกํากับการแสดงทานหนึ่งเคยกลาวไววา การกํากับการแสดง ก็คือ การเปลี่ยน
เร่ืองของจิตใจใหออกมาเปนพฤติกรรม เปนการแปลความคิด ความรูสึก ใหออกมาเปนการ กระทํา
ในละคร สิ่งที่เรียกวา การจัดวางตําแหนง ( blocking )

                      3.2 การกระทํา ( action ) จะเผยใหเราเห็นถึงความคิด ความรูสึกของตัวละครไดชัด
เจนกวาบทสนทนา ในฉากๆหนึ่งบางครั้งสาระสําคัญของฉากนั้นอาจไมไดอยูที่บทสนทนา แตอยูที่
การกระทํา ในกรณีเชนนี้ผูชมยังตองใสใจในการชมมากขึ้น เพราะตองใชการตีความสิ่งที่เห็น จึงจะ
สามารถเขาใจความหมายของเรื่องได

                      3.3 กิจกรรมที่เฉพาะเจาะจงบางอยางที่ตัวละครทําในฉาก เรียกวา “ business ” 
เชน การอานหนังสือพิมพ สองกระจก ฯลฯ กิจกรรมเหลานี้ชวยสรางความสมจริงใหกับฉาก และยัง
เผยใหเห็นแงมุมตางๆของตัวละครตัวนั้น หรือแมกระทั่งสงผลตอการเปลี่ยนแปลงในฉากนั้นไดดวย

                      3.4 หนาที่หนึ่งของผูกํากับ ก็คือ การคอยๆเผยความคิด ความรูสึกของตัวละครผาน
การกระทําที่เปนสัญลักษณ ( symbolic action ) เชน วิธีการที่ตัวละครปฏิบัติตอส่ิงของชิ้นหนึ่ง 
เปนการแสดงใหเห็นทัศนคติที่มีตอผูใหของชิ้นนั้น เปนตน
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                      3.5 การเคลื่อนไหวของตัวละครภายในฉาก มักมาจากแรงจูงใจภายใน ( internal 
motivation ) ซึ่งแบงออกเปน 3 ประเภท

                             3.5.1 แรงจูงใจใหเขาไปหา ไดแกการที่ตัวละครเคลื่อนที่เขาไปหาตัวละครอีก
ตัวหนึ่ง สามารถเกิดไดทั้งจากความรูสึกรัก และความรูสึกโกรธ
                             3.5.2 แรงจูงใจใหถอยหางออกมา ไดแก การที่ตัวละครเปนฝายถูกกระทํา 
พยายามเคลื่อนที่ออกหางจากตัวละครอีกตัวหนึ่ง มักจะเกิดจากอารมณโกรธ กลัว หรือ เกลียด
                             3.5.3 แรงจงูใจจากความสับสนทางอารมณ ไดแก การเคลื่อนไหวที่เกิดจาก
อารมณเครียด วิตกจริต หรือแมแตเกิดจาก แอลกอฮอร ยาเสพติด หรือ อาการทางจิต
                    3.6 ในบางครั้งการเคลื่อนไหวของตัวละครเกิดจากปจจัยภายนอก เชน บทเขียน
กํากับไว ทั้งนี้เพื่อประโยชนบางอยาง เชน ชวยในการเลาเรื่อง หรือ เปนการเนนใหเห็นสิ่งที่ตองการ
นําเสนอ เปนตน
                 3.7 มีเทคนิคในการใหความสําคัญกับตัวละครของละครเวทีหลายอยาง ที่สามารถ
นํามาปรับใชกับโทรทัศน และภาพยนตรได เชน ในละครเวที ผูกํากับจะวางตัวละครใหอยูจุดศูนย
กลางของเวที และใกลกับผูชม เมื่อตองการเนนไปที่ตัวละครตัวนั้น อาจใหตัวละครหันหนาไปทาง
ผูชม หรือใชเสื้อผา แสง และตําแหนงที่แตกตางจากตัวอื่นๆ สําหรับโทรทัศนสามารถทําไดโดยการ
แทนที่ผูชมดวยกลองโทรทัศน เปนตน
           3.8 ระยะหางระหวางตัวละครในเฟรม เปนสัญลักษณแทนความสัมพันธดาน
อารมณของตัวละครดวยเชนกัน ตัวละครที่หางเหินกันจะอยูหางกัน เพราะสิ่งที่เห็นภายนอกจะ
สะทอนใหเห็นถึงภายใน

         3.9 ผูกํากับมักจะวางตําแหนงใหกับนักแสดงกอน แลวจึงคอยวางตําแหนงกลอง ทั้ง
นี้เพราะสิ่งที่เกิดขึ้นหนากลอง มีความสําคัญตอผูชมมากกวาการที่กลองจะทํางานอยางไร

                     3.10 มีบางกรณีการวางกลองถูกพิจารณากอน เชน ฉากเปดรายการ หรือเปดเรื่อง 
ฉากที่ตองการปูพื้นอารมณหรือบรรยากาศของเรื่อง และฉากที่ตองการใชเทคนิคพิเศษ เปนตน

                     3.11 ผูกํากับที่ดีควรมีการเตรียมการที่ดีกอนถึงวันถายทําจริงอยางนอย 1 วัน การ
เตรียมการนั้นไดแก การวางชอตตางๆ การจัดตารางถายทํา การวางบล็อคกิ้งของนักแสดง รวมไป
ถึงตรวจสอบแงมุมตางๆในการถายทําวันนั้นไวลวงหนา
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                     3.12 ในการถายทําจริงผูกํากับจะเปนผูแนะนําการเคลื่อนที่ในฉากใหกับนักแสดง ใน
ขณะเดียวกันก็ควรเปดโอกาสใหนักแสดงไดเคลื่อนที่ตามความรูสึกในฉากดวย แตทั้งนี้ทั้งนั้น
ผูกํากับควรจะเตรียมตัวมาเปนอยางดีเสมอ.

                 4.  การจัดวางกลอง  มีขอพึงรูดังนี้

                   4.1  โดยปกติแลว  กลองโทรทัศน  จะมีหนาที่หลัก  3  ประการ   คือ
                              1).  เก็บภาพการกระทํา ( action ) ในเรื่อง  เพื่อแสดงใหเห็นวา มีอะไรเกิดขึ้น
ในฉากบาง เปนการเลาเรื่อง
                              2).  ใชในการเนนจุดสําคัญของเรื่อง  ที่ผูกํากับตองการใหผูชมสนใจ
                              3).  ชวยสรางอารมณ  และบรรยากาศในละคร

                       4.2  ในการบอกเลาเรื่องราวนั้น  รูปแบบที่เปนที่ยอมรับและยังคงใชกันอยูใน
ปจจุบัน  ไดแก  การเปดเรื่องดวยภาพกวางแลวคอยๆ แคบเขามา  การใชภาพมุมกวางเพื่อใหคนดูรู
วา  เร่ืองกําลังจะเกิดขึ้นที่ไหน  จากนั้นเมื่อเร่ืองคอยๆ เขมขนขึ้น  กลองจะยิ่งเขามาใกลมากขึ้น  จน
ถึงจุดสูงสุดของฉาก  ภาพก็จะเปนภาพใกล  ( close - up )

                      4.3  ผูกํากับแตละคนจะมีวิธีการใชกลองที่แตกตางกันไป  บางคนอาจชอบใหมีการ
เคลื่อนกลอง  ในขณะที่บางคนนิยมใหกลองอยูกับที่แลวเก็บ action  ในฉากจากหลายมุม  หรือ
บางคนอาจใชทั้งสองวิธีผสมกัน  เราเรียกวา วิธีการเหลานี้วา  การจัดวางมุมกลอง

                      4.4  มุมกลองหลักๆ ที่นิยมใชกัน  มักจะเปนมุมกลองกวาง  เพราะผูชมสามารถเห็น
ปฏิกิริยาและความสัมพันธของตัวละคร  รวมไปถึงการเคลื่อนไหวของตัวละคร  ซึ่งสิ่งเหลานี้ไม
สามารถมองเห็นไดจากภาพมุมแคบ  มุมกลองที่สําคัญ  นอกจากจะเริ่มที่ภาพกวางแลวคอยๆ  แคบ
ลงแลว  บางครั้งก็สามารถเปดภาพมุมแคบแลวคอยๆ กวางขึ้นไดเชนกัน  หรือบางครั้งอาจไมใชมุม
กลองเหลานี้เลย  ซึ่งมักจะแลวแตวิจารณญาณของผูกํากับ  วาตองการใหภาพออกมาเปนแบบใด

                      4.5  ในละครจะมีชวงเวลาสําคัญที่ผูกํากับตองการจะเนน  ผูกํากับสามารถเลือก
เนนชวงเวลาเหลานั้นหลายวิธี  เชน  การ close - up  การเลือกจับภาพตัวละครที่ตองการเนน  แยก
ตางหากออกมาจากตัวละครอื่น  การใชภาพชา  ( slow motion )  หรือนําเสนอภาพเหตุการณเดียว
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กันหลายๆ มุม  การเลือกใชมุมกลองหรือจุดโฟกัสที่แตกตางกัน  หรือใชการจัดองคประกอบภาพ
ชวยในการเนนจุดสนใจ  เปนตน

                      4.6  ภาพมุมใกล  มิไดใชเพื่อสรางความสําคัญใหกับเรื่อง  แตใชเพิ่มหรือขยายเหตุ
การณสําคัญนั้นใหชัดเจนยิ่งขึ้น  ทําใหผูชมสามารถเห็นรายละเอียด  หรือเขาถึงอารมณของเรื่องที่
ไมไดเห็นจากมุมลาง  นอกจากนี้ภาพมุมใกลยังใหความรูสึกเปนสวนตัว  และทําใหผูชมมีอารมณ
รวมกับตัวละครไดมากขึ้นอีกดวย

                      4.7  การใหตัวละครหันหนาเขาหากลอง  จะมีอิทธิพลตอผูชมไดมากกวาการหันขาง  
ในขณะที่มุมกลอง แบบขามไหล  ( over shoulder shot )  จะใหความรูสึกถึงความสัมพันธของตัว
ละคร

                      4.8  การเปลี่ยนจุดที่ตองการเนนเกิดขึ้นไดหลายครั้งใน 1 ฉาก  วิธีที่ใชบอยที่สุด  คือ  
การตัดภาพจากตัวละครหนึ่งไปอยากอีกตัวหนึ่ง  วิธีอ่ืนๆ ก็ไดแก  การเปลี่ยนจุดโฟกัสในภาพจาก
จุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  ซึ่งก็จะดึงความสนใจของผูชมไดตามจุดโฟกัสนั้น

                      4.9  ผูกํากับสามารถใชกลองในการสรางอารมณและบรรยากาศ  ผานการเลือกวาง
ตําแหนงกลอง  การเคลื่อนกลอง และการเลือกใชเลนส  และฟลเตอร

                      4.10  ผูชมมักจะเขาใจ หรือรูสึกไปตามเรื่องจากภาพที่เห็น  การวางมุมกลองของผู
กํากับจึงเปนสิ่งที่สําคัญ  เพราะเปนสิ่งที่จะสื่อความหมายโดยตรงจากผูชม  เชน  จับภาพจากมุม
สูงจะใหความรูสึกวาตัวละครถูกดูถูก  ในขณะที่ ถาจบัภาพตัวละครจากมุมตํ่า  จะทําใหดูมีอํานาจ  
เปนตน

                      4.11  ภาพจากกลองนอกจากจะใหความรูสึกเหมือนกับผูชมเปนคนนอก  กําลังดูเหตุ
การณที่เกิดขึ้นอยูแลว  บางครั้ง ก็สามารถใหความรูสึกเสมือนวา  ผูชมไดเขาไปมีสวนรวมในเหตุ
การณนั้นดวย  เชน  การถายภาพแทนสายตา  ,มุมกลองแบบ  POV  หรือการใชทิลด ( tilt )  เพื่อให
ไดภาพที่แสดงความไมสมดุลย  แทนสายตา หรือการมองโลกของคนบา  หรือคนเมา  เปนตน
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                      4.12  การเคลื่อนกลองทุกครั้งตองมีแรงจูงใจที่มาจากตัวเรื่อง  การ dolly  จะให
ความรูสึกถึงการเขาไปมีสวนรวม  หรือถอยหางออกมาของผูชม  ในขณะที่การ truck  จะเกิดตาม
การเคลื่อนไหวของตัวละคร
                      4.13  การเลือกใชเลนส  และฟลเตอร  มีผลโดยตรงตอคุณภาพของภาพที่ออกมา
เลนสจะควบคุมภาพที่เห็น  ในขณะที่ฟลเตอรจะชวยดัดแปลง  แกไขภาพที่ออกมาใหสวยงามมาก
ยิ่งขึ้น  ผูกํากับควรเลือกใชเลนสกับฟลเตอร  ใหตรงกับภาพที่ตองการนําเสนอ

             5.  การทําเร่ืองใหนาติดตาม   มีขอพึงรูดังนี้

                   5.1  การสรางความนาสงสัย  ( suspense )  เปนวิธีที่ใชสําหรับสรางความรูสึกกลัว
และความตึงเครียด  ในภาพยนตรสยองขวัญทั่วๆ ไป  แตแทจริงแลว  การสราง suspense  เปนสิ่ง
ที่ควรจะมีในละครทุกประเภท  เพราะจะทําใหผูชมติดตามเรื่องราวที่เกิดขึ้นอยางใจจดใจจอ

                       5.2  ภาพยนตรเขยาขวัญ  ( thriller )  มักนิยมเลนกับความกลัวของมนุษย  โดย
ปกติแลวมนุษยจะกลัวในสิ่งที่ไมรู  ( unknown )  เพราะเราไมสามารถคาดเดาไดวาจะมีอะไรเกิด
ข้ึนบาง  เชน  มนุษยกลัวความมืด  เพราะไมรูวาในความมืดนั้นมีอะไรซอนอยูบาง

5.3 นอกจากกลัวในสิ่งที่ไมรูแลว  มนุษยยังมีความกลัวในสิ่งที่มองไมเห็น
( unseen ) อีกดวย  ผูกํากับมักใชวิธีซอนตัวผูรายเอาไวไมใหผูชมเห็นตัว  หรืออาจใหเห็นเฉพาะ
บางสวนของรางกายเทานั้น  เพื่อใหคนดูเกิดความสงสัย  เพราะเมื่อเราไมอาจเห็นจินตนการของ
เราจะเริ่มทํางาน  เราจะเริ่มคิดไปตางๆ นานา ถึงเรื่องราวที่กําลงัเกิดขึ้น  และจะยิ่งติดตามตอไปวา
จะเปนอยางที่เราคิดหรือไม

                      5.4  ผูกํากับแตละคนจะมีวิธีการสรางขอชวนสงสัยแตกตางกัน  อัลเฟรด  ฮิชค็อก    
( Alfred Hitchcock )  ผูกํากับหนังเขยาขวัญที่มีชื่อเสียง  มีวิธีที่ใชอยูเปนประจํา ก็คือ  การยืดเวลา
ในการเปดเผยสิ่งที่คนดูตองการจะเห็น ออกไปนานๆ  วิธีนี้จะทําใหผูชมรูสึกเครียดและติดตามเรื่อง
มากขึ้น  ทําใหฉากที่ตองการช็อคคนดูยิ่งแรงขึ้นอีก  นอกจากนี้ยังใชวิธีการใหคนดูรูขอมูลบางอยาง
มากกวาที่ตัวละครเอกรู  เพื่อคนดูเปนกังวลแทนตัวละครมากขึ้นอีก
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                      5.5  การเพิ่มความกลัวหรือความตึงเครียด  อาจจะเริ่มจากขึ้นตอนของบท  โดยการ
สรางใหผูที่ตกเปนเหยื่อออนแอ และเปราะบาง  เพื่อทําใหคนดูรูสึกเปนหวง  และเอาใจชวยตัวละคร
มากยิ่งขึ้น
                      5.6  ปจจัยสุดทายสําหรับการสราง  suspense  ก็คือ  ตองสรางเรื่องราวใหมีความ
นาเชื่อ  ( believability )  ยิ่งผูกํากับทําใหผูชมเชื่อวาเรื่องนี้เปนจริงไดมากเทาไหร  ก็ยิ่งสรางความ
นาติดตามไดมากเทานั้น

                      5.7  พึงระลึกไวเสมอวา  ละครทกุประเภทจําเปนตองมีขอชวนสงสัยใหติดตาม  ไม
ใชเฉพาะแตละครเขยาขวัญเทานั้น  เพราะแทจริงแลวการสราง  suspense  ก็คือ  การทําใหผูชม
ติดตามดูตัวละครเอก อยางเปนหวงเปนใยนั่นเอง

3. ตัวอยางหลักสูตรการศึกษาในสาขาวิชาตางๆ

หลักสูตรการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัยจัดไดวาเปนพื้นฐานความรูสําคัญที่ผูศึกษาตอง
เรียนรูเพื่อที่จะนําไปประกอบอาชีพตอไปหลังจากจบการศึกษา ซึ่งในแตละสาขาก็จะสอนในเรื่อง
ราวที่แตกตางกันออกไปเพื่อใหผูศึกษาไดมีความรูเฉพาะทางที่มีความสนใจและสามารถนําไป
ประกอบอาชีพได จึงไมใชเร่ืองแปลกที่บัณฑิตที่จบการศึกษามาจากสาขาใดก็ตามจะมีแนวทาง
และวิธีการทํางานที่สอดคลองกันกับความรูสาขานั้นๆที่นําติดตัวมา จนเกิดเปนความแตกตางที่เห็น
ไดชัดเมื่อคนเหลานั้นมีผลงานของตัวเอง  และตอไปนี้คือตัวอยางของหลักสูตรการเรียนการสอนที่
แตกตางกันในแตละสาขา

ตัวอยางหลักสูตรการศึกษาในสาขาวิชาการกระจายเสียง

ผูจบการศึกษาทางดานการกระจายเสียงจะไดรับความรูพื้นฐานทางดานตางๆที่เกี่ยว
กับโทรทัศน ดังตอไปนี้

1. ทฤษฎีส่ือสารมวลชน เพื่อใหเขาใจถึงบทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนที่มี
ตอสังคม

2. ความรูเบื้องตนทางทัศนศิลป เพื่อใชในการสื่อสารโดยเนนเรื่องการสื่อความหมาย
ดวย        การใชหลักเกณฑทางทัศนศิลป

3. การผลิตกราฟฟคเพื่อรายการโทรทัศน
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4. การแสดงสําหรับโทรทัศน ฝกเทคนิคการแสดงที่ใชกับโทรทัศน โดยเฉพาะการใช
เสียง การแสดงทาทางสีหนา การเคลื่อนไหว และฝกการประกาศของสถานีโทรทัศนดวย

5. การผลิตรายการโทรทัศน ศึกษาระบบการกอกําเนิดและการสงสัญญาณวิทยุ
โทรทัศนกระบวนการผลิตรายการโทรทัศน เสียง การทํางาน วิธีใชและการระวังรักษาอุปกรณ
การวิเคราะหกลุมเปาหมาย การวางแผนการผลิตและการแกปญหาในการผลิตรายการโทรทัศน

6. ฉากและอุปกรณประกอบฉาก
7. การบริหารสถานีวิทยุกระจายเสียงและโทรทัศน  เนนที่การจัดการ การแบงงาน

การเงินและการงบประมาณ   การบุคคลากร ตลอดจนการแกไขปญหาดานการบริหารของสถานี
โทรทัศน

8. การศึกษาผูรับสารสื่อมวลชน  โดยฝกใหรูจักใชขอมูลวิจัยผูรับสารเพื่อประโยชนใน
กิจการสื่อมวลชน

หลักสูตรการศึกษาสาขาวิชาการภาพยนตรและภาพนิ่ง

ผูที่จบการศึกษาทางดานการภาพยนตรและภาพนิ่งจะมีพื้นฐานความรูทางดานตางๆ ดัง
ตอไปนี้

1. ทฤษฎีสื่อสารมวลชน
2. หลักเบื้องตนของการถายภาพ และอิทธิพลของภาพถายที่มีตอการสื่อสาร

และการจัดองคประกอบภาพ     การจัดภาพเพื่อแสดงออกถึงอารมณ    ความรูสึกและโครงสราง
ของภาพ  การถายภาพบุคคล การถายภาพสรางสรรคและการถายภาพวิจิตรศิลป เปนตน

3. การภาพยนตรเบื้องตน ศึกษากระบวนการผลิตภาพยนตร ตั้งแตการวางแผน
การใชอุปกรณ กระบวนการถายทํา ศิลปะการจัดแสง เสียง จิตวิทยาและภาษาของภาพยนตรการ
ตัดตอ การทําหัวเรื่อง เปนตน

4. การวางแผนและการเขียนบทภาพยนตร ฝกการวางแผนและแปลงความคิด
ออกมาเปนภาพ และบทภาพยนตรที่สามารถสื่อความหมายไดตามตองการ

5. การภาพสี  ศึกษาทฤษฎี เทคนิคและคุณคาของภาพสี เนนหนักเรื่องอิทธิพล
ของสีที่แสดงอารมณ ความรูสึก องคประกอบของภาพและการนําปจจัยตางๆเหลานี้ไปใชในการสื่อ
สาร

6. ดนตรีประกอบภาพยนตร ศึกษาทฤษฎีการดนตรีเบื้องตน อิทธิพลของเสียง
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ดนตรีตอการสื่อสาร องคประกอบของดนตรี การเลือกใชเสียงดนตรีใหเหมาะสมกับอารมณของ
ภาพยนตร

7. การวิจัยภาพยนตร

หลักสูตรการศึกษาสาขาวิชาศิลปะการละคร

ผูจบการศึกษาทางดานศิลปะการละครจะมีความรูพื้นฐานทางดานตางๆ
ดังตอไปนี้

1. ความรูดานวรรณคดีการละคร ไดแก ประวัติการละคร วรรณกรรมการละคร
สากล การละครของไทยและตะวันตก

2. ปริทัศนศิลปะการละคร ศึกษาถึงความหมายและความมุงหมายของละคร
ความสัมพันธของละครกับศิลปะแขนงตางๆ องคประกอบและหลักการสรางสรรคละคร

3. องคประกอบของศิลปะในงานสรางสรรค ศึกษาโดยเนนเรื่องรูปทรง เสน สี
เสียง เพื่อใชในการออกแบบสําหรับละคร

4. การแสดง  ศึกษาพื้นฐานการแสดงทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ฝกฝนทักษะการ
แสดงและเตรียมความพรอมของ” เครื่องมือ” ของนักแสดง อันไดแก รางกาย เสียง การเคลื่อนไหว 
สมาธิ จินตนาการ ความคิด อารมณความรูสึก ฯลฯ เพื่อสามารถนํามาใชในการแสดงไดอยางถูก
ตอง

5. การเขียนบทละคร ศึกษาหลักเบื้องตนในการเขยีนบทละคร หัวใจของการ
เขียนบทละครที่ดี   ( ปจจุบันเพิ่มเร่ืองการศึกษาขอแตกตางระหวางการเขียนบทละครสําหรับเวที 
ภาพยนตรและโทรทัศน การฝกเขียนบทละครประเ๓ทตางๆและการดัดแปลงบทละครเวทีเปนบท
ภาพยนตรหรือบทละครโทรทัศน )

6. การกํากับการแสดง ศึกษาหลักในการกํากับการแสดงหนาที่และบทบาทของ
ผูกํากับ การตีความหมาย ความเขาใจบทบาทการแสดงของตัวละคร การมองเห็นภาพรวมของ
ละครอยางชัดเจนและสามารถสื่อความหมายของละครตอผูชมไดอยางมีเอกภาพและมีศิลปะ

7. การจัดแสงสําหรับเวที
8. การสรางฉากและอุปกรณประกอบฉากสําหรับละครเวที
9. การกํากับเวที
10. ทฤษฎีของเครื่องแตงกายสําหรับละคร
11. การแตงหนาสําหรับละคร
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12. การวิจารณละครเวที ภาพยนตรและโทรทัศน ฝกการเขียนบทวิจารณ และ
การวิเคราะหในฐานะผูชมและผูวิจารณ

จากตัวอยางหลักสูตรการศึกษาที่ยกมาขางตนจะเห็นไดวาในแตละสาขาวิชาจะมุง
เนนใหผูศึกษามีความรูความชํานาญอยางกวางขวางและลึกซึ้งในวิชาการแขนงของตน และไมได
ใหความสําคัญกับวิชาการแขนงอื่นมากนัก ดวยเหตุนี้ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่จบการ
ศึกษาจากสาขาวิชาเหลานี้จึงมักเปนผูที่มีความชํานาญเฉพาะทาง และความชํานาญนี้เองที่สงผล
ตอสไตลของตัวงานที่ผลิตออกมา ซึ่งจะสงผลมากหรือนอยนั้นขึ้นอยูกับความสามารถในการ
ประยุกตความรูที่มีใหเขากับลักษณะงานที่ทํานั่นเอง

4. ความรูพื้นฐานเรื่องขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศน

ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับละครโทรทัศนไทย” จําเปนตองมีการวิเคราะหวิธีการทํางานของผูกํากับการแสดงในขั้นตอน
ของการผลิต เพื่อใหผูที่ยังไมมีประสบการณในการผลิตละครโทรทัศนสามารถเขาใจในขั้นตอนของ
การผลิตผูวิจัยในฐานะที่เคยทํางานดานละครโทรทัศนมากอนในตําแหนงผูชวยผูกํากับการแสดงขอ
กลาวถึงขั้นตอนในการผลิตละครโทรทัศนโดยสังเขปดังนี้

ในการผลิตละครโทรทัศนแตละเรื่องออกสูสายตาของประชาชนนั้นตองผานขั้นตอนมาก
มายและประกอบไปดวยบุคลากรหลากหลายหนาที่ดังตอไปนี้

1.  ผูอํานวยการสราง ทําหนาที่ควบคุมงานสรางทั้งหมดทั้งเรื่องงบประมาณ วางตัวทีม
งาน ผูกํากับ นักแสดง ฯลฯ เปนตัวกลางในการพูดคุยกับทางสถานี บางครั้งผูอํานวยการสรางกับผู
จัดอาจเปนคนคนเดียวกัน

2.   ผูกํากับการแสดง รับผิดชอบดานการกํากับการแสดงและดูแลองคประกอบตาง  ๆ
ของละครใหเปนไปตามที่วางแผนไว ทั้งในสวนของการแสดงและองคประกอบอื่น

3.  ผูชวยผูกํากับการแสดง คอยชวยเหลือผูกํากับในการกํากับการแสดง เชนการวางคิว
การถายทํา ส่ือสารกับทีมงานฝายตางๆ ควบคุมความถูกตองเรียบรอยขององคประกอบอื่นๆใน
ละคร เปนตน

4.  ผูจัดการกองถาย ดูแลเร่ืองการจัดคิวและนัดนักแสดง ดูแลความเรียบรอยดานสวัส
สดการตางๆในกองถายและจัดการเรื่องคาใชจายตางๆที่เกิดขึ้นระหวางการถาทํา เชนคาเชาสถาน
ที่ คาตัวนักแสดง คาอาหาร เปนตน

5.   ฝายศิลป ดูแลเร่ืองการออกแบบและสรางฉากในละคร และหาสถานที่ในการ
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ถายทํา
6.  ฝายอุปกรณประกอบฉาก จัดหาอุปกรณประกอบฉากที่จําเปนและเหมาะสม

กับละคร ตองทํางานรวมกับฝายศิลป
 7.  ฝายเสื้อผา จัดหาเสื้อผาใหกับละคร ทํางานรวมกันกันชางแตงหนา ทําผม

8.  ผูกํากับภาพ ทีมกลองและทีมไฟ ดูแลเร่ืองการถายทํา ทํางานรวมกับผูกํากับในการ
ส่ือสารภาพออกมาดวยมุมกลอง เลือกตัดภาพที่ตองการและจัดไฟใหสวยงามและเขากับ
บรรยากาศของเรื่อง

9.  ฝายสวัสดิการ ดุแลเร่ืองอาหาร น้ํา และความเรียบรอยในกองถายทํางานรวมกับผู
จัดการกองถาย

10.  เจาหนาที่ตัดตอลงเสียง ดูแลการตัดตอ ลงเสียงละครที่ถายทํา จัดแบงชวงจน
พรอมออกอากาศ

ขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศนเร่ิมตนขึ้นเมื่อผูจัดหรือบริษัทผูผลิตละครนําเรื่องที่
ตองการสรางเสนอกับทางสถานี เมื่อไดรับการอนุมัติทางผูจัดจะทําการคัดเลือกทีมงาน ไดแก คน
เขียนบท กํากับการแสดง นักแสดงหลักๆและทีมงาน (ในขั้นตอนนี้บางครั้งผูกํากับการแสดงจะเขา
ไปมีสวนรวมดวย) จากนั้นจึงทําการคัดเลือกนักแสดงทั้งหมดและประชุมทีมงานเพื่อใหทีมงานเขา
ใจความตองการและภาพรวมของงานตามความคิดของผูกํากับรวมกันจากนั้นจึงแยกยายกันไปจัด
เตรียมงานตามความรับผิดชอบของตน หลังจากทราบคิววางของนักแสดงแลวผูชวยผูกํากับ(บางที่
จะเปนหนาที่ของผูจัดการกองถาย)จะวางคิวการถายทํา โดยการถายทําจะถายทําแบบไมเรียงฉาก
แตจะคํานึงถึงความสะดวกในเรื่องสถานที่ คือ ถายใหไดมากฉากที่สุดสําหรับสถานที่นั้นๆ เชนบาน
นางเอก บานพระเอก เปนตน ในการถายทําผูชวยผูกํากับจะคอยดูแลองคประกอบตางๆวาตรงตาม
ที่ผูกํากับตองการหรือไม เชน ของประกอบฉาก เสื้อผา การแตงหนาทําผม โดยมีผูกํากับเปนผูมี
สิทธิขาดในการตัดสินใจ ผูจัดการกองถายจะดูแลเร่ืองคาใชจายตางๆในกองถาย เมื่อถายทําเสร็จ
เทปที่ถายทําเสร็จแลวจะถูกนําไปตัดตอ ลงเสีย ตัดตัวอยางตางๆ ในขั้นตอนนี้มีอยูสองลักษณะคือ
บริษัททําการตัดตอเองจนเสร็จสมบูรณหรืออีกกรณีหนึ่งคือสงใหทางสถานีเปนผูตัดตอทั้ง จนออก
มาเปนละครที่พรอมออกอากาศ

งานวิจัยที่เกี่ยวของ

สุนีย    ปยวรพงศ   ( 2534 ) ศึกษาเรื่อง “ การเขาสูอาชีพของบุคลากรในการผลิตละคร
โทรทัศน กรณีศึกษาละครโทรทัศนเร่ือง ขมิ้นกับปูน ”  ผลการศึกษาสวนหนึ่งพบวา การเขาสูอาชีพ
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ของบุคลากรหลังฉาก เปนผลอันเนื่องมาจากการติดตอสัมพันธกับผูที่เกี่ยวของกับวงการบันเทิง ทํา
ใหโครงสรางของของโอกาสเปดใหบุคลากรเหลานี้เขาสูอาชีพในที่สุด โดยที่สถาบันการศึกษาไมใช
ตัวเปดโอกาสนี้แตอยางใด เนื่องจากบุคคลากรสวนใหญมิไดจบการศึกษามาโดยตรง  และในสวน
ของการถายทํานั้นผูกํากับการแสดงจะเปนผูควบคุมการถายทําทั้งหมดและเปนผูที่มีอํานาจสูงสุด
ในการตัดสินใจตางๆ โดยมีผูชวยผูกํากับการแสดงเปนผูประสานงานระหวางผูกํากับการแสดงกับ
บุคลากรตางๆในกองถาย

วีระ   สุภะ   ( 2537 ) ศึกษาเรื่อง “ การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศน
ไทย ”  ผลการศึกษาสวนหนึ่งพบวา บุคลากรเปนหนึ่งในปจจัยสําคัญในกระบวนการผลิตละครโทร
ทัศน ผูกํากับการแสดงเปนปจจัยที่สําคัญในทุกๆขั้นตอนของกระบวนการผลิต โดยเฉพาะขั้นตอน
การถายทํา ผูกํากับจะเปนผูสรางสรรคภาพออกมาดวยวิธีการตางๆและเปนผูคอยแกไขปญหาใน
การถายทํา ในการคัดเลือกผูกํากับการแสดง ตองเลือกตามความรูความสามารถ โดยดูจากผลงาน
เกาๆ และตองเลือกที่มีพื้นฐาน และ background เฉพาะดานที่เหมาะสมกับละครที่ตองการผลิต

จิตรลดา      ดิษยนันท   (  2538 )   ศึกษาเรื่อง   “ กลยุทธในการผลิตรายการละครโทร
ทัศน ของ บริษัท กันตนา วิดีโอ โปรดักชั่น จํากัด ”  ผลการศึกษาบางสวนพบวา  การกําหนดเจา
หนาที่ทีมงานผลิตรายการละครโทรทัศนเปนกลยุทธที่ทําใหการผลิตรายการละครของบ.กันตนา
สําเร็จตามเปาหมาย โดยมีเปาหมายหลัก คือพิจารณาความถนัดของบุคลากรกับประเภทของงานที่
มอบหมาย สําหรับผูกํากับการแสดงของบริษัท กันตนา วิดีโอ โปรดักชั่น จํากัดลวนไตเตามาจาก
ตําแหนงอื่น ๆ ในกองถายกอน แลวจึงเลื่อนมาเปนผูกาํกับการแสดง ในสวนของการทํางานผูกํากับ
จะเปนผูรับผิดชอบทางดานการผลิตทั้งหมด รวมไปถึงการตัดตอลงเสียงดวย การวางตัวผูกํากับนั้น
จะขึ้นอยูกับความถนัดในการกํากับละครในแนวที่แตกตางกันไป

คันธิยา   วงศจันทา   ( 2541 )   ศึกษาเรื่อง       “การพัฒนาเกณฑหรือตัวบงชี้คุณภาพ
รายการละครโทรทัศน ” ผลของการศึกษาบางสวนพบวาทีมงานในการผลิตละครของแตละคายมี
พื้นฐานและประสบการณแตกตางกัน บางทีมนั้นทีมงานทุกคนไมไดเรียนจบมาในสาขานิเทศ
ศาสตรเลย อาศัยการฝกฝนโดยประสบการณมาตลอด บางทีมก็มีทั้งผูที่เรียนจบมาบางผสมผสาน
กัน แตเมื่อกาวเขามาสูการทํางานก็ตองมีการเรียนรูกับการทํางานจริงซึ่งตางจากในตําราที่เรียนมา

Muried  G.  Cantor ( 1974 ) ศึกษาเรื่อง The  Hollywood  TV  Producer  :  His
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Work and His Audience  ผลการศึกษาสวนหนึ่งพบวา การเขาสูอาชีพในวงการโทรทัศนของผูจัด
หรือผูผลิตรายการ ( producer ) นั้นแบงเปนสองรูปแบบ คือ รูปแบบใหมที่ผูผลิตมักจะกาวมาจาก
ผูที่ทํางานเกี่ยวกับทางดานภาพยนตรมากอน จบการศึกษาระดับอุดมศึกษา สาขาสื่อสารมวลชน 
หรือไมก็เปนผูที่กาวมาจากผูเขียนบทโทรทัศน ที่มักจบการศึกษาดานอักษรศาสตร เอกภาษา
อังกฤษหรือจบดานหนังสือพมิพ สวนรูปแบบเกานั้นผูที่กาวมาเปนนี้ มักจะไมจบการศึกษาดานสื่อ
สารมวลชนโดยตรง แตจะผานประสบการณมามาก และมีความคิดสรางสรรคในการคิดโครงเรื่อง

จากกรอบแนวคิดที่ยกมาทั้งหมดนั้นผูวิจัยใชแนวคิดเรื่องบทบาทและคุณสมบัติเปน
กรอบในการวัดลักษณะรวมของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยโดยนํามาศึกษาเปรียบเทียบกับ
แนวคิดจากตะวันตก และใชแนวคิดเรื่องวิธีการกํากับละครโทรทัศนเปนกรอบในการศึกษาความ
แตกตางในกระบวนการสรางสรรคละครโทรทัศนของผูกํากับที่มีพื้นฐานที่แตกตางกัน ทั้งในดาน
ประสบการณและการศึกษา วาสิ่งเหลานี้สงผลตอวิธีการทํางานและสไตลของผลงานของผูกํากับ
เหลานี้อยางไร ซึ่งผลการศึกษาจะนํามานําเสนอในบทตอๆไป



บทที่ 3

ระเบียบวิธีวิจัย

          ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับละครโทรทัศนไทย ” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ( Qualitative  Research )  ผูวิจัยไดทําการ
ศึกษาจากกลุมตัวอยางที่เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน โดยไดทําการคัดเลือกกลุมตัวอยาง
ข้ึนมาจากผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยที่ยังคงมีผลงานละครโทรทัศนออกอากาศตั้งแตป
พ.ศ.2541-2545 เปนจํานวนทั้งสิ้น 8 คน โดยมีหลักเกณฑข้ันตน คือ ผูกํากับการแสดงละครโทร
ทัศนที่เลือกมานั้นตองมีผลงานละครโทรทัศนมาไมต่ํากวา 5 เร่ือง และมีภูมิหลังทางการศึกษา 
และประสบการณการทํางานตรงตามเงื่อนไขที่ตั้งไว ไดแก ผูกํากับการแสดงที่มิไดจบการศึกษา
ทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบการณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน ( โดยคัดเลือก
จากผูกํากับที่มีประสบการณจากวิชาชีพเดิมกอนที่จะเปนผูกํากับแตกตางกันออกไป อาทิเชน การ
แสดงละคร วิทยุ ภาพยนตร เปนตน ) ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาจากสาขาวิชาที่เกี่ยวของ
และมีประสบการณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดาน
นิเทศศาสตร   (วิทยุกระจายเสียง    โทรทัศน และ ภาพยนตร) โดยตรง ผูกํากับการแสดงที่จบการ
ศึกษาดานศิลปะการละคร และผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานมาจากหลายสาขาวชิา   ทั้งนี้เพื่อทํา
การศึกษาถึงอิทธิพลของภูมิหลังที่แตกตางกันทั้งในแงของการศึกษา และประสบการณที่ไดรับ
การสั่งสมมาที่มีตอแนวทางการทาํงานและลักษณะเฉพาะตัวของผลงานของผูกาํกับละครโทรทัศน
ไทย

 ในการศึกษาวิจัยผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณแบบ เจาะลึก ( Indepth 
Interview) จากกลุมตัวอยางที่เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ในฐานะที่เปนผูใหขอมูลหลัก 
เพื่อใหทราบถึงแนวทางการทํางาน วิธีคิด อิทธิพลของพื้นฐานความรูและประสบการณที่ผานมาที่
มีตอการสรางสรรคผลงาน รวมไปถึงการนําความรูหรือประสบการณเหลานั้นมาปรับใชกับการ
ทํางานเพื่อใหการทํางานมีประสิทธิภาพมากที่สุด

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดทําการศึกษาโดยการสังเกตอยางมีสวนรวมดวยเชนกัน โดยการ
เขาไปศึกษากระบวนการทํางานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนขณะปฏิบัติหนาที่จริง ทั้งใน
ขั้นตอนของการเตรียมการถายทําและขั้นตอนการถายทําเพื่อศึกษาวาภูมิหลังทางการศึกษาและ
ประสบการณที่ทําการสั่งสมมามีอิทธิพลตอรูปแบบการทํางานหรือไมและอยางไร
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ผูวิจัยไดทําการศึกษาจากแหลงขอมูลประเภทเอกสารรวมดวยเชนกันโดยผูวิจัยไดทํา
การศึกษาจากบทสัมภาษณผูกํากับการแสดงทานตางๆ เร่ืองยอละครโทรทัศนของผูกํากับที่
ตองการศึกษาเพื่อศึกษาถึงภาพรวมของแนวทางของผลงานละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดง
เหลานั้น รวมไปถึงการชมวิดีทัศนผลงานละครของกลุมตัวอยางเพื่อศึกษาถึงอิทธิพลของภูมิหลัง
ทางการศึกษาและประสบการณที่มีตอการสรางสรรคผลงานใหชัอเจนยิ่งขึ้น

แหลงขอมูล

ขอมูลประเภทตาง ๆ ที่นํามาใชในการศึกษาวิเคราะหมีอยูทั้งสิ้น 3 สวน ไดแก ขอมูล
ประเภทบุคคล ขอมูลประเภทวิดีทัศน และขอมูลประเภทเอกสาร มีรายละเอียดดังตอไปนี้

1.  แหลงขอมูลประเภทบุคคล

     ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณมีดังตอไปนี้
                      1.1 ผูกํากับการแสดงที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบ
การณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน    โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพเดิมได
ดังนี้
                     1.1.1  พื้นฐานทางดานละครวิทยุ ไดแก   คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม

              เร่ิมตนจากการเปนนักแสดงละครวิทยุ ตอมาก็แสดงละครโทรทัศน
แลวจึงมาเปนผูชวยผูกํากับของคุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ และ คุณประดิษฐ  กัลยจาฤก  กํากับ
ละครโทรทัศนเร่ืองแรก คือ สวนทางเถื่อน

               ผลงานเดน ๆ ที่ผานมา ไดแก วนาลี วนิดา ตามหัวใจไปสุดหลา จาก
ฝนสูนิรันดร   บานทรายทอง เปนตน

1.1.2  พื้นฐานทางดานการแสดงเวที ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

               อดีตเคยเปนนักแสดงภาพยนตร        แลวจึงผันตัวเองมาเปนผูกํากับ
ภาพยนตร จากนั้นจึงกาวเขามาสูวงการโทรทัศนดวยการเปนนักแสดงควบคูไปกับการกํากับการ
แสดงโดยแสดงและกํากับละครโทรทัศนมาตั้งแตสมัยที่เปนละครสดจนมาเปนละครบันทึกเทป  
และมีประสบการณในงานละครโทรทัศนมายาวนานกวา 40 ป
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ผลงานเดน ๆ ที่ผานมา ไดแก ปริศนา เบญจรงค 5 สี เจาสาวของ
อานนท แตปางกอน กัลปงหา   เจาสาวปริศนา    เปนตน

1.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาจากสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณ
ยาวนานเนื่องจากพื้นฐานจากทางบานที่ทํางานดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

          1.2.1  สาขาภาพยนตร ไดแก  คุณชนะ  คราประยูร
                 เติบโตมาในครอบครัวที่ผลิตภาพยนตร เดินทางไปศึกษาดาน

ภาพยนตรที่ประเทศสหรัฐอเมริกา เร่ิมตนกํากับภาพยนตรตั้งแตป พ.ศ. 2517  มีประสบการณ
ดานการกํากับภาพยนตรมากวา 20 ป โดยมีผลงานภาพยนตรทั้งสิ้น 20 เร่ือง เคยไดรับรางวัลทาง
ดานภาพยนตรมามากมาย กอนจะมาเริ่มงานกํากับละครโทรทัศนเร่ืองแรก คือ “วงศาคณาญาติ”

                 ผลงานเดนๆที่ผานมา ไดแก   สามใบไมเถา  บวงดวงใจ  เกาอี้ขาวใน
หองแดง สามหนุมเนื้อทอง   อาญารัก เปนตน

       
1.2.2  สาขาการถายภาพ  ไดแก คุณนิรัตติศัย  กัลยจาฤก

                  เตบิโตจากครอบครัวที่ทําธุรกิจทางดานการผลิตละครวิทยุ  ผลิต
ภาพยนตร รายการและละครโทรทัศน มีพื้นฐานการศึกษาทางดานการถายภาพ เร่ิมตนงานดวย
การเปนชางภาพ และกํากับแสงใหกับบริษัท กันตนา วีดิโอโปรดักชั่น แลวจึงมาเปนผูชวยผูกํากับ 
กํากับละครเรื่องแรก คือละครเรื่อง สวนทางเถื่อน เปนละครจบในตอน ผลงานละครยาวเรื่องแรก 
คือ  หลอแหล เปนละครตลกเบาสมอง

                   ผลงานเดน   ๆ   ที่ผานมา   ไดแก   สายลับสองหนา   ทูตมรณะ
อรุณสวัสด์ิ เพชรตาแมว   เพียงแคใจเรารักกัน ใกลไกลหัวใจเดียวกัน เปนตน

1.3   ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีในสาขาที่เกี่ยวของ
โดยตรง แบงตามสาขาตางๆกัน     ดังนี้

        1.3.1  สาขาภาพยนตร ไดแก คุณอิสริยะ จารุพันธ
                  จบการศึกษาจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร สาขาวิชานิเทศศิลป 

วิชาเอกภาพ-ยนตร สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง เร่ิมงานทาง
ดานละครโทรทัศนดวยการเปนผูชวยผูกํากับที่บริษัทเอกแซก จํากัด เคยมีโอกาสไดรวม
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งานกับผูกํากับที่มีความสามารถหลายคน อาทิเชน ถกลเกียรติ วีรวรรณ สุพล วิเชียรฉาย 
มล.พันธุเทวนพ เทวกุล จนไดเปนผูกํากับการแสดงเมื่ออายุเพียง 25 ป ผลงานละครเรื่อง
แรกคือ “จุดนัดฝน”

 ผลงานเดน ๆที่ผานมา  ไดแก นางสาวไมจํากัดนามสกุล ชายไมจริง
หญิงแท หงสเหนือมังกร เปนตน

1.3.2   สาขาการสื่อสารมวลชน ไดแก คุณวรยุทธ    พิชัยศรทัต
        จบการศึกษาจากคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

วิชาเอกการสื่อสารมวลชน   เร่ิมตนการเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนดวยการกํากับละคร
โทรทัศนออกอากาศสดใหกับคณะสงเสริมศิลปน (ของบริษัทกันตนา) จนมาเปนผูกํากับการแสดง
ประจําใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 มีผลงานมาหลายแนวแตมีชื่อเสียงมากที่สุดจากการ
กํากับการแสดงละครแนวประวัตติศาสตร

                      ผลงานเดนๆที่ผานมา  ไดแก  สมเด็จพระนเรศวรมหาราช กฤตยา
สงครามเกาทัพ สมเด็จพระศรีสุริโยทัย แมลาวเลือด    เปนตน

1.3.3 สาขาวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศนและภาพยนตรควบคูกับ
สาขาละครเวที ไดแก  คุณมารุต สาโรวาท

                      จบการศึกษาจากคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน สาขา
โทรทัศนและภาพยนตรจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ระหวางที่ศึกษามีความสนใจทางดานละคร
เวทีควบคูไปกับวิชาที่เรียน ทําใหมีโอกาสเขาไปแสดงและกํากับละครเวทีที่ เอยูเอ ไทยเพลยเยอร 
เมื่อจบการศึกษาจึงกํากับละครเวทีเปนอาชีพหลักอยูที่มณเฑียรทองเธียรเตอรและแดสเอนเตอร
เทนเมน หลังจากนั้นจึงผันตัวมาเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ผลงานละครเรื่องแรก คือ 
“ทรายสีเพลิง”

                         ผลงานเดนๆที่ผานมา ไดแก ทรายสีเพลิง เมียหลวง สามีตีตรา
เปนตน
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1.4    ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร     ไดแก
มล.พันธเทวนพ  เทวกุล

        มีความสนใจทางดานละครเวที ตั้งแตสมัยเรียนอยูที่คณะอักษรศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กํากับละครเวทีโดยมักดัดแปลงบทมาจากบทละครของนักเขียนบท
ละครชื่อดังหลายทาน เชน ยูจีน โอนีล  อาเธอร  มิลเลอร เปนตน      เร่ิมงานดานภาพยนตรโดย
การเปนผูชวยผูกํากับภาพยนตรเร่ือง  ฝนสเนหา เทพธิดาบาร 21 (เร่ืองหลังนี้ มล.พันธเทวนพ เปน
เจาของบทประพันธ)   เคยเปนผูอํานวยการโรงเรียนสอนการแสดงของบริษัทสหมงคลฟลม  นอก
จากนี้ยังกํากับละครเวทีที่มณเฑียรทองเธียรเตอร เขียนบทและกํากับละครยาวเรื่องแรก คือ มายา
สีเงิน กํากับภาพยนตรมาหลายเรื่อง ไดแก  ชางมันฉันไมแคร ฉันผูชายนะยะ นางนวล  มหัศจรรย
แหงรัก และ อันดากับฟาใส

        ผลงานเดน ๆ  ที่ผานมา ไดแก แผนดินของเรา ซอยปรารถนา 2500
เริงมายา      ปกทอง เปนตน

2.   แหลงขอมูลประเภทวิดีทัศน

           นอกเหนือจากการสัมภาษณแลว ผูวิจัยยังไดทําการศึกษาผลงานละครโทรทัศนที่
ผานมาของกลุมตัวอยางทั้ง 8 คน เพื่อวิเคราะหหาความสัมพันธและอิทธิพลของภูมิหลังทางการ
ศึกษาและประสบการณการทํางานของกลุมตัวอยางที่มีตอรูปแบบการทํางานและรูปแบบการนํา
เสนอผลงานละครของพวกเขาเหลานั้น  ผูวิจัยไดทําการคัดเลือกผลงานละครที่มีความโดดเดน
และสามารถแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณเฉพาะตัวของผลงานของผูกํากับเหลานี้ไดเปนอยางดีเพื่อ
นํามาศึกษาเปนจํานวน 2 เร่ือง  ละครที่เลือกนํามาศึกษามีดังตอไปนี้

1. ละครโทรทัศนเร่ือง “แรงเงา” และ “สาวนอยคาเฟ” กํากับการแสดงโดย
 คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม

2. ละครโทรทศันเร่ือง “กัลปงหา” และ “เจาสาวปริศนา” กํากับการแสดงโดย
คุณอดุลย ดุลยรัตน

3.  ละครโทรทัศนเร่ือง “อาญารัก” และ “ไมแปลกปา” กํากับการแสดงโดย คุณ
ชนะ คราประยูร
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4.   ละครโทรทัศนเร่ือง “ชาติมังกร” และ “ทายาทอสูร” กํากับการแสดงโดย คุณนิ
รัตติศัย กัลยจาฤก

5.  ละครโทรทัศนเร่ือง “นางสาวไมจํากัดนามสกุล” และ “ชายไมจริงหญิงแท” 
กํากับการแสดงโดย  คุณอิสริยะ  จารุพันธ

6.   ละครโทรทัศนเร่ือง “ขอดเกล็ดมังกร” และวิดีทัศน “รวมผลงานละครประวัติ
ศาสตรของ วรยุทธ พิชัยสรทัต” กํากับการแสดงโดย คุณวรยุทธ พิชัยสรทัต

7.  ละครโทรทัศนเร่ือง “เมียหลวง” และ “สามีตีตรา” กํากับการแสดงโดย คุณ
มารุต สาโรวาท

8.  ละครโทรทัศนเร่ือง “ปกทอง” และ “ลูกทาส” กํากับการแสดงโดย มล.พันธุเทว
นพ    เทวกุล

3.  แหลงขอมูลประเภทเอกสาร

            ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลที่เปนบทสัมภาษณและขอเขียนตางๆที่เกี่ยวของกับ
ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนทั้ง 8 คน มาเปนสวนหนึ่งในการวิเคราะหโดยเอกสารเหลานี้นํามา
จากนิตยสารตางๆ เชน ทีวีพูล ทีวีรีวิว เอนเตอรเทน สตารพิค ฯลฯ นอกจากนี้แลวผูวิจัยยังไดทํา
การรวบรวมเรื่องยอละครโทรทัศนซึ่งเปนผลงานการกํากับของกลุมตัวอยาง เพื่อใชในการศึกษาถึง
ภาพรวมของผลงานของแตละคน โดยไดเขาไปคนควาและรวบรวมมาจากหอภาพยนตรแหงชาติ

การเก็บรวบรวมขอมูล

1.  แหลงขอมูลประเภทบุคคล

          ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลโดยทําการสัมภาษณบุคคลแบบเจาะลึก(Indepth
Interview)   ไดแก การสัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมตัวอยางผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่มีภูมิ
หลังทางการศึกษาและประสบการณตรงตามเงื่อนไขที่ตั้งไว เปนจํานวนทั้งสิ้น 8 คน โดยแบงออก
เปน 4 กลุม ในการสัมภาษณนั้นผูวิจัยจําเปนตองมีการเตรียมตัวมาเปนอยางดีกอนทําการ
สัมภาษณ กลาวคือตองศึกษาขอมูลสวนตัว ประวัติการทํางาน รวมทั้งศึกษาผลงานที่ผานมาของผู
กํากับที่ตองทําการสัมภาษณใหเขาใจชัดเจนเสียกอน เพื่อใหการสัมภาษณดําเนินไปอยางราบรื่น
และบางครั้งก็เปนการชวยเตือนความจําของกลุมตัวอยางเพื่อใหสามารถใหขอมูลในสวนที่
ตองการศึกษาไดละเอียดและตรงประเด็นมากขึ้น
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การถามคําถามจะมีลักษณะเปนคําถามปลายเปด โดยผูวิจัยจะเปดโอกาสให
กลุมตัวอยางไดบรรยายหรืออธิบายคําตอบนั้นๆใหไดมากที่สุด คําถามโดยหลักไดแก

-  ประวัติความเปนมากอนจะมาเปนผูกํากับการแสดง ,เคยทําอะไรมาบาง
-  เมื่อมากํากับละครโทรทัศนมีการปรับตัวใหเขากับอาชีพอยางไร
-  ความรูเดิมที่ติดตัวมามีสวนชวยมากนอยแคไหนในการทํางาน

และชวยอยางไร
-  คิดวาลักษณะเดนของผลงานของตนเองคืออะไร และทําไมถึงเปนเชนนั้น

ฯลฯ

ในการเก็บขอมูลผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลโดยการจดบันทึกใจความสําคัญเพื่อ
เปนประโยชนในการถามคําถามที่ตอเนื่องกัน และเพื่อใหสามารถตรวจสอบและจัดลําดับคําถามที่
สําคัญมิใหตกหลนไป ผูวิจัยยังไดใชเทปบันทึกเสียงมาชวยในการเก็บขอมูลควบคูกับการจดบันทึก
ดวยเพราะสามารถเก็บรายละเอียดในการสัมภาษณไวไดทั้งหมดในกรณีที่ผูใหสัมภาษณตอบคํา
ถามยาวหรือพูดวกวนเพราะสามารถนําขอมูลที่ไดจากการถอดเทปมาเรียบเรียงใหมได ผูกํากับ
การแสดงที่ทําการสัมภาษณมีดังตอไปนี้

1.1  ผูกํากับการแสดงที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมี
ประสบการณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพ
เดิมไดดังนี้
                 

        1.1.1  พื้นฐานทางดานละครวิทยุ ไดแก   คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม

                  ผูวิจัยไดทําการติดตอคุณชูศักดิ์ผานทางบริษัทฮูแอนดฮู จํากัด ของ
คุณวรายุฑ มิลินทจินดา ซึ่งในขณะนั้นคุณชูศักดิ์กําลังกํากับการแสดงละครโทรทัศนเร่ือง “ดอก
แกวการะบุหนิง” ใหกับทางบริษัทอยู ผูวิจัยไดรับอนุญาติจากคุณวรายุฑใหเขาชมการถายทําที่โรง
ถายของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในวันที่ 21 กรกฎาคม 2543 และไดมีโอกาสแนะนาํตัว ได
เขาสังเกตการณและเก็บภาพการทํางานของคุณชูศักดิ์ขณะถายทําและขอนัดทําการสัมภาษณกับ
คุณชูศักดิ์เปนการณสวนตัวอีกครั้งในวันที่ 26 กรกฎาคม 2543 เวลา 10.00น. ที่รานอาหารแหง
หนึ่งในซอยลาดพราว 62 ซึ่งอยูใกลกับที่พักของคุณชูศักดิ์การสัมภาษณดําเนินไปพรอมๆกับการ
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รับประทานอาหารเชา บรรยากาศในการสัมภาษณเปนไปอยางสบายๆเนื่องจากคุณชูศักดิ์ให
ความเปนกันเองกับผูวิจัยเปนอยางมาก ผูวิจัยใชเวลาในการสัมภาษณประมาณ 2 ชั่วโมง จนได
ขอมูลครบตามที่ตองการจึงยุติการสัมภาษณ คุณชูศักดิ์จึงกลับบานเพื่อเตรียมตัวสําหรับการถาย
ทําในวันรุงขึ้น

1.1.2  พื้นฐานทางดานการแสดงเวที ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

                     ผูวิจัยทําการติดตอคุณอดุลยโดยตรงทางโทรศัพทมือถือสวนตัวซึ่ง
ผูวิจัยไดรับหมายเลขโทรศัพทจากทีมงานของบริษัทฮูแอนดฮู จํากัด ซึ่งคุณอดุลยเคยกํากับละครเรื่อง 
“กัลปงหา” ใหกับทางบริษัท ในขณะนั้นคุณอดุลยกําลังกํากับการแสดงละครเรื่อง ”ผยอง ” ใหกับ
บริษัทชาโดว จํากัด ผูวิจัยจึงแนะนําตัวและขอทราบคิวถายทําเพื่อเขาไปทําการสังเกตการณในกอง
ถายในวันที่ 9 ต.ค. 2543 และไดขอนัดสัมภาษณคุณอดุลยในวันที่ 21 ต.ค.2543 ที่บานของคุณ
อดุลยในซอยวัชรพล เวลา 13.00น.คุณอดุลยไดใหการตอนรับผูวิจัยเปนอยางดีและไดมีการนํา
หนังสือและเอกสารตางๆมาเปนตัวอยางเพื่อประกอบการสัมภาษณดวย ผูวิจัยใชเวลาในการ
สัมภาษณประมาณหนึ่งชั่วโมงครึ่งจงึขอลากลับเนื่องจากวันนั้นเปนวันหยุดพักผอนของคุณอดุลย

1.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาจากสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณ
ยาวนานเนื่องจากพื้นฐานจากทางบานที่ทํางานดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

          1.2.1  พื้นฐานทางภาพยนตร ไดแก  คุณชนะ  คราประยูร

                 ผูวิจัยทําการติดตอคุณชนะผานทางบริษัทมาสเตอรวันจํากัดซึ่งใน
ขณะนั้นคุณชนะกําลังกํากับละครโทรทัศนเร่ือง”ไมแปลกปา”ใหกับทางบริษัทอยู ผูวิจัยไดรับ
อนุญาตจากทางบริษัทใหเขาชมการถายทําละครเรื่อง”ไมแปลกปา” ในวันที่ 12 พ.ย. 2543 เพื่อ
แนะนําตัว สังเกตการณและเก็บภาพการทํางานของคุณชนะ แลวจึงขอสัมภาษณในภายหลังเนื่อง
จากคุณชนะตองเดินทางไปตางประเทศ ผูวิจัยไดรับการตอบรับการใหสัมภาษณในวันที่ 30 ม.ค. 
2544 ที่บริษัทมาสเตอรวันจํากดั ในหมูบานทาวนอินทาวน เวลา13.00น. การสัมภาษณดําเนินไป
คอนขางเรงรีบเนื่องจากคุณชนะมีนัดประชุมทีมงานเพื่อเตรียมการถายทําละครเรื่อง”น้ําเซาะ
ทราย”ในเวลา14.00น.แตคุณชนะก็ไดใหขอมูลทุกอยางแกผูวิจัยอยางครบถวนและตรงประเด็นทํา
ใหการสัมภาษณสําเร็จลุลวงลงดวยดี

    1.2.2   พื้นฐานทางดานการถายภาพ ไดแก คุณนิรัตติศัย  กัลยจาฤก
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                 ผูวิจัยไดติดตอคุณนิรัตติศัยผานทางเจาหนาที่ฝายประชาสัมพันธของ
บริษัทกันตนา วิดีโอโปรดักชั่นจํากัด และไดรับทราบคิวการถายทําละครเรื่อง”ชาติมังกร” ซึ่งคุณนิ
รัตติศัยกําลังกํากับการแสดงอยู ผูวิจัยจึงเดินทางไปที่กองถายละครเรื่อง”ชาติมังกร” ในวันที่        
8  มิ.ย 2543 ซึ่งทําการถายทํากันที่ตลาดนอย ผูวิจัยไดรับการตอนรับเปนอยางดีจากทีมงานและ
คุณนิรัตติศัย เนื่องจากคุณนิรัตติศัยมีคิวถายทําคอนขางมากผูวิจัยจึงไดแนะนําตัวและขออนุญาต
สัมภาษณคุณนิรัตติศัยในระหวางพักการถายทําในแตละฉาก โดยผูวิจัยใชเวลาในการสัมภาษณ 3 
วัน จึงไดขอมูลครบถวนตามที่ตองการ.

1.2  ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาดานนิเทศศาสตรมาโดยตรง แบงตามสาขา
ตาง  ๆ  กัน     ดังนี้

            1.2.1  สาขาภาพยนตร ไดแก คุณอิสริยะ จารุพันธ

                   ผูวิจัยติดตอคุณอิสริยะโดยตรงทางโทรศัพทมือถือสวนตัวโดยผูวิจัย
ไดรับหมายเลขติดตอจากเพื่อนคนหนึ่งซึ่งเปนรุนนองของคุณอิสริยะที่สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง ผูวิจัยจึงโทรศัพทไปแนะนําตัวและขอนัดสัมภาษณคุณอิสริยะ โดย
ทําการสมัภาษณในวันที่ 7 ธ.ค. 2544 ที่ตลาดบองมาเชต ถนนประชาชื่น ซึ่งคุณอิสริยะเปดราน
ขายของอยูที่นั่น การสัมภาษณเปนไปอยางเปนกันเอง เนื่องจากคุณอิสริยะเปนคนสนุกสนานและ
มีอายุตางจากผูวิจัยไมมาก ผูวิจัยใชเวลาสัมภาษณประมาณหนึ่งชั่วโมงครึ่งจึงไดขอมูลครบตามที่
ตองการ นอกจากนี้แลวคุณอิสริยะยังใหความอนุเคราะหโดยใหยืม  วิดีทัศนผลงานละครโทรทัศน 
2 เร่ือง ไดแก ละครเรื่อง”นางสาวไมจํากัดนามสกุล” และ “ชายไมจริงหญิงแท” เพื่อใหผูวิจัยนํามา
ทําการศึกษาอีกดวย

1.3.2   สาขาการสื่อสารมวลชน ไดแก คุณวรยุทธ    พิชัยศรทัต

                    ผูวิจัยไดรับหมายเลขโทรศัพทที่บานของคุณวรยุทธจากเพื่อนคน
หนึ่งซึ่งเคยรวมงานกับคุณวรยุทธมากอน ผูวิจัยจึงทําการติดตอเพื่อขอสัมภาษณคุณวรยุทธซึ่งใน
ขณะนั้นกําลังกํากับละครโทรทัศนเร่ือง”ขอดเกล็ดมังกร” ใหกบับริษัทอัครเอนเตอรเทนเมนทอยูได
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อนุญาตใหผูวิจัยไปทําการสัมภาษณที่บานของคุณวรยุทธที่เขตหนองแขม ในวันที่ 28 ก.ย. 2543 
ซึ่งแมวาในวันนั้นที่บานคุณวรยุทธจะมีการเตรียมการถายทําละครในวันรุงขึ้นแตคุณวรยุทธก็ไดให
สัมภาษณอยางละเอียดทําใหการสัมภาษณใชเวลาถึงสองชั่วโมงครึ่งและนอกจากนี้แลวคุณวร
ยุทธยังไดใหความอนุเคราะหในการใหเอกสารประวัติการทํางานและวิดีทัศนรวมผลงานละครของ
คุณวรยุทธมาเพื่อใหผูวิจัยใชในการศึกษาอีกดวย

13.3    สาขาวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศนและภาพยนตรควบคูกับสาขา
ละครเวที ไดแก  คุณมารุต สาโรวาท

                  ผูวิจัยทําการติดตอคุณมารุตทางโทรศัพทมือถือสวนตัวที่ผูวิจัยไดรับ
หมายเลขจากรุนพี่คนหนึ่งซึ่งเปนผูชวยผูกํากับของคุณมารุตในละครเรื่อง”กากเพชร” เนื่องจากใน
ชวงนั้นคุณมารุตมีผลงานละครที่กาํลังกํากับอยู 3 เร่ือง ไดแก “กากเพชร” “สามีตีตรา” และ “เสน
สายลายรัก” และมีคิวในการถายทําตลอดทั้ง 7 วัน ทําใหผูวิจัยไมสามารถนัดคุณมารุตไดในครั้ง
แรก จนกระทั่งคุณมารุตวางใหสัมภาษณในวันที่ 11 พ.ย. 2544 ซึ่งเปนวันหยุดเพียงวันเดียวใน
ชวงนั้น โดยผูวิจัยไดทําการสัมภาษณที่รานอาหารเกรยฮาวน หางสรรพสินคาดิเอ็มโพเรียม  เวลา 
13.00น. การสมัภาษณดําเนินไปอยางสบายๆพรอมๆกับการรับประทานอาหาร และเนื่องจากหาง
สรรพสินคาดิเอ็มโพเรียมเปนสถานที่ที่มีคนพลุกพลานทําใหมีเพื่อนฝูงแวะเวียนมาทักทายคุณ
มารุตเปนระยะๆแตถึงกระนั้นคุณมารุตก็ไดตอบคําถามผูวิจัยอยางละเอียดทําใหไดขอมูลครบตาม
ที่ตองการ นอกจากนี้แลวคุณมารุตยังไดใหความอนุเคราะหในการใหยืมวิดีทัศนผลงานละครที่
ผานมาบางสวนเพื่อใหผูวิจัยใชในการศึกษาอีกดวย

1.4. ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร ไดแก
มล.พันธเทวนพ  เทวกุล

         ผูวิจัยไดหมายเลขโทรศัพทของบริษัทนีโอดรามา จํากัด (ชื่อในขณะนั้น)
ซึ่งเปนบริษัทของมล.พันธุเทวนพ เทวกุล จากนิตยสารทีวีพูล ผูวิจัยจึงทําการติดตอเพื่อแนะนําตัว
และขอนัดสัมภาษณ ซึ่งมล.พันธุเทวนพไดตอบรับและใหผูวิจัยมาทําการสัมภาษณที่บานของมล.
พันธุเทวนพ ที่ซอยอโศก ในวันที่ 28 ส.ค.2543 เวลา 15.00 น. การสัมภาษณดําเนินไปอยางราบ
ร่ืนมล.พันธุเทวนพไดตอบคําถามผูวิจัยอยางชัดเจนและตรงประเด็น และเนื่องจากผูวิจัยถือไดวา
เปนรุนนองคณะอักษรศาสตร วิชาเอกศิลปะการละครทําใหมีการพูดคุยกันถึงเรื่องของคณะอักษร
ศาสตรและเรื่องละครเวทีเพิ่มเติมทําใหผูวิจัยใชเวลาในการสัมภาษณถึงสองชั่วโมงเต็ม
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2.    แหลงขอมูลประเภทวิดีทัศน

ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลประเภทวิดีทัศนจาก 2 ทาง คือ สวนหนึ่งผูวิจัยไดรับ
การอนุเคราะหในการใหยืมวิดีทัศนผลงานละครที่ผานมาจากผูกํากับการแสดงบางทานที่มีการ
เก็บผลงานของตนเองไว  และในสวนของผูกํากับที่มิไดเก็บผลงานไว ผูวิจัยก็ไดสั่งซื้อวิดีทัศนละคร
เหลานั้นจากรานรับจางบนัทึกเทปรายการโทรทัศนและทําการบันทึกเทปละครโทรทัศนดวยตนเอง

 3.   แหลงขอมูลประเภทเอกสาร

ในสวนของขอมูลที่เปนเอกสาร ซึ่งไดแก บทความตางๆที่เกี่ยวกับผูกํากับการ
แสดงที่ตองการศึกษาและเรื่องยอผลงานละครโทรทัศน ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมโดยการคน
ควาจากหองสมุดและหอภาพยนตรแหงชาติ

การวิเคราะหขอมูล

ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูลโดยแบงออกเปนสองขั้นตอนคือ
1. การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณตัวบคุคล

ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณมาวิเคราะหและเรียบเรียงเพื่อใหได
เปนภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณในการทํางานของกลุมตัวอยางโดยละเอียด และ
วิเคราะหไปถึงแนวคิดในการนําเสนอผลงาน รูปแบบการทํางาน ความชอบ ความถนัดไปจนถึง
ปญหาที่พบและการแกไขรวมไปถึงวิธีการปรับตัวใหเขากับอาชีพ ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้เองที่นํามา
ประกอบกันจนออกมาเปนผลงานละครโทรทัศนที่มีความเปนเอกลักษณของผูกํากับแตละคน

2.  การวิเคราะหขอมูลจากวิดีทัศนและเอกสารตางๆ

    ผูวัจัยไดนําขอมูลที่ไดวิเคราะหแลวจากการสัมภาษณมาใชในการวิเคราะหผลงาน
ละครโทรทัศนของกลุมตัวอยาง โดยมุงไปที่อิทธิพลของภูมิหลังในดานตางๆของกลุมตัวอยางที่มี
ตอตัวงาน และความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนเหลานี้ นอก
เหนือจากผลงานวิดีทัศนแลวในการวิเคราะหสวนนี้จะวิเคราะหควบคูไปกับเร่ืองยอผลงานละครที่
ผานมาทั้งหมดเพื่อหาภาพรวมที่ชัดเจนของแนวทางของผลงานของกลุมตัวอยาง
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การนําเสนอขอมูล

การนําเสนอขอมูลประกอบไปดวยสองสวนคือ
1. การนําเสนอขอมูลเปนเทปวิดีทัศน ซึ่งเปนตัวอยางผลงานการกํากับของูกํากับการ

แสดงละครโทรทัศนที่ศึกษาเพื่อใหสามารถมองเห็นแนวทางของผลงานไดอยางเปนรูปธรรมมาก
ขึ้น

2. การนําเสนอขอมูลเปนเอกสาร ผูวิจัยไดทําการนําเสนอขอมูลดวยวิธีการพรรณนา
ความ (Descriptive Method )ประกอบกับการยกตัวอยางประกอบจากวิดีทัศนรวมลักษณะเดน
ของผลงานของผูกํากับการแสดงตละคนซึ่งผูวิจัยไดจัดทําขึ้นเพื่อใหสามารถมองเห็นแนวทางของ
ผลงานไดอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น โดยแบงการนําเสนอขอมูลออกเปน 3 บท ดังนี้

1.  ในบทที่ 4 ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลที่เปนภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณ
การทํางานรวมไปถึงผลงานละครโทรทัศนทั้งหมดตั้งแตอดีตจนปจจุบันของผูกํากับการแสดงละคร
โทรทัศนทั้ง 8 คน โดยละเอียด

2.  ในบทที่  5 ผูวิจัยจะวิเคราะหใหเห็นถึงอิทธิพลของภูมิหลังดานตางๆของกลุมผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่มีตอแนวคิด วิธีการทํางานจนกระทั่งเสร็จสิ้นออกมาเปนผลงาน
ละครเรื่องหนึ่งๆ

3.  ในบทที่ 6 ผูวิจัยจะไดทําการสรุปถึงปจจัยตางๆที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงาน
ของละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยในปจจุบัน คุณสมบัติจําเปนในการเปน
ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ขอดีขอดอยของการมีภูมิหลังที่แตกตางกัน รวมไปถึงการเสนอ
แนะแนวทางในการพัฒนาคุณภาพของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยตอไปในอนาคต



บทที่ 4

ภูมิหลังทางการศึกษา และประสบการณของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน

หากจะพิจารณาจากผังรายการโทรทัศนในปจจุบันจะพบไดวารายการประเภทละคร
โทรทัศนมีอัตราการเพิ่มจํานวนสูงกวารายการโทรทัศนประเภทอื่นๆ แตจํานวนของผูกํากับละคร
โทรทัศนกลับมิไดเพิ่มสูงมากขึ้นตามไปดวย แมวาในปจจุบันวงการละครโทรทัศนจะมีผูกํากับรุน
ใหมเร่ิมเขามามีบทบาทมากขึ้น แตผูกํากับการแสดงรุนกอนๆที่มีแนวทางของงานที่ชัดเจนก็ยังคง
ยึดพื้นที่ในการทํางานไวไดอยางเหนียวแนน สาเหตุก็เนื่องมาจากประสบการณที่ยาวนานและผล
งานเกาๆที่ผานมาซึ่งเปนเสมือนเครื่องยืนยันถึงศักยภาพในการผลิตและความสามารถในการที่จะ
สรางสรรคละครโทรทัศนเร่ืองนั้นๆใหออกมาตรงตามความตองการของสถานีหรือผูจัดไดมากที่สุด 
ความถนัดหรือความชัดเจนในแนวทางการกํากับนี่เองที่เปนเสมือนปจจัยสําคัญที่จะทําใหผูกํากับ
การแสดงละครโทรทัศนสามารถยืนหยัดอยูไดในภาวะที่มีการแขงขันทางวิชาชีพสูงเชนในปจจุบัน

ตามที่ไดกลาวมาแลวในบทตนๆวาภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณของผูกํากับ
การแสดงละครโทรทัศนเปนสิ่งที่มีอิทธิพลเปนอยางยิ่งตอแนวทางและวิธีการสรางสรรคผลงาน
ละครโทรทัศนและเปนสิ่งที่มีสวนในการทําใหผูกํากับการแสดงแตละคนมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่
แตกตางกันออกไป ในบทที่ 4นี้ผูวิจัยจึงตองการนําเสนอขอมูลที่เปนภูมิหลังทางการศึกษาและ
ประสบการณการทํางานที่ผานมาโดยละเอียดของกลุมตัวอยางที่เปนผูกํากับการแสดงละครโทร
ทัศนทั้ง 8 คน โดยแบงออกเปน 4 กลุมดังตอไปนี้

1.1 ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบการณยาว
นานในการผลิตละครโทรทัศน โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพเดิมไดดังนี้

1.1.1  ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานละครวิทยุ   ไดแก คุณชูศักดิ์
 สุธีรธรรม

คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม  เปนคนจังหวัดนครนายก  มีความใฝฝนอยากเปนครู
มาตั้งแตเด็ก  เมื่อศึกษาจนจบ ปกศ.ตน พลานามัย  จากโรงเรียนฝกหัดครู  จึงเดินทางเขา
กรุงเทพฯ   เพื่อศึกษาตอโดยไปอาศัยอยูกับคุณอา  แตเนื่องจากทางบานมีปญหาเรื่องการเงิน  
คุณชูศักดิ์จึงเปลี่ยนมาศึกษาทางดานบัญชีแทนเพื่อจะไดมาชวยงานในบริษัทสงออกผาไหมของ
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คุณอา  ชวงที่ศึกษาวิชาการบัญชีเปนชวงที่มีการเรียนเฉพาะภาคเชา  ชวงบายหลังเลิกเรียน  คุณชู
ศักดิ์จึงใชเวลาไปกับการนั่งทํางานบานไปพรอม ๆ กับการนั่งฟงละครวิทยุของคณะกันตนา  เมื่อ
ฟงนานวันเขาจึงเริ่มมีความสนใจและอยากจะลองเลนละครวิทยุดุบาง  เพราะคิดวาตนเองอาน
หนังสือคลองนาจะสามารถเลนได  ดังนั้นเมื่อคณะกันตนาประกาศรับสมัครนักแสดงละครวิทยุ  
คุณชูศักดิ์จึงรีบเขียนจดหมายไปสมัครทันที

“ผมเขียนจดหมายไปที่บริษัทกันตนา  วาผมสนใจอยากจะทําเกี่ยวกับวิทยุ
อะไรทํานองนั้น  ซึ่งในจดหมายเคาก็ตอบกลับมาส้ัน ๆ วา  “สนใจก็เชิญได  พบกับผมประดิษฐ  
กัลยจาฤก  ที่ศรียานซอย 2”  แคนั้นแหละแตเปนลายมือของปา (คุณประดิษฐ)เอง  ผมก็เลยไป
ตามนั้น” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

แมจะเดินทางไปถึงที่บริษัทกันตนาแลว  แตดวยความที่เปนคนขี้อาย  เมื่อ
เห็นผูคนกําลังทํางานกันอยางจริงจัง  คุณชูศักดิ์จึงไมกลาเขาไป  เหตุการณเปนเชนนี้อยู 2 คร้ัง  
จนกระทั่งครั้งที่ 3  เมื่อฝนตกหนักจนไมสามารถกลับบานได  คุณชูศักดิ์  จึงรวบรวมความกลา  
เขาไปแนะนําตัวกับคุณประดิษฐ  กัลยจาฤก  หลังจากพูดคุยซักถามประวัติเปนที่เรียบรอย  คุณ
ประดิษฐจึงอนุ-ญาติใหคุณชูศักดิ์เขามาลองฝกงานทางดานละครวิทยุดู  โดยกําชับวาจะทํางาน
ทางดานละครวิทยุตองมีความอดทน  และตองอานหนังสือใหคลองและออกเสียงอักขระใหถูกตอง
ชัดเจน  หลังจากนั้นทุกบายหลังเลิกเรียน  คุณชูศักดิ์ก็จะเดินทางไปที่บริษัทกันตนา  เพื่อนั่งดูการ
อัดละครวิทยุและชวยงานเล็กๆนอยๆเชนการเก็บรวบรวมบทละครที่ใชในแตละวัน  หนึ่งสัปดาห
ผานไป  คุณประดิษฐจึงเริ่มนําบทละครวิทยุมาใหทดลองอาน

“หลังจากละครเคาเลิกอัด  ปาเคาก็เอาบทละครวิทยุมาใหผมลองอาน  ก็
อาน ๆ ไป  ใชไมไดตองอยางนั้น อยางนี้  ใสอารมณ  ใส feeling ของเสียง  ตองทําเสียงใหคนทาง
บานนึกภาพออก  คนเคาฟงวิทยุ  เคาไมเห็นภาพเราตองอธิบายภาพดวยเสียงของเรา  ใชอารมณ
ของเสียง  เคาสอนใหก็ลองทําดู  เคาใหผมไปอยูในซอยบานแลวอานดัง ๆ ใหเคาไดยิน  ไกลมาก  
ใหอานดัง ๆ ชัดถอยชัดคํา  อานอยูอยางนั้น  เรียนเรื่องมาเปนขั้นตอนอานอยูทุกวัน  จนเดือนกวา 
ๆ ก็ไดเลนเปนตัวประกอบ  มีบทซักครึ่งบรรทัด  แคนั้นก็ดีใจแลว” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, สัมภาษณ , 
26 ก.ค.43 )
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บทแรกที่ไดรับเปนบททหารรับใช  มีบทพูดแคหนึ่งประโยค  จากนั้นคุณชู
ศักดิ์ก็ชวยงานอยูที่คณะกันตนามาตลอด  อีก 2-3 ปตอมาจึงเริ่มไดเลนเปนตัวละครเดินเรื่องมีบท
เปนพระรอง  เปนผูชวยพระเอก  เปนคนใช  เปนบทพอ ฯลฯ  ตลอดเวลาในการทํางานละครวิทยุ  
คุณชูศักดิ์  มีการฝกฝนตัวเองอยางตอเนื่อง  เลิกงานกลับบานก็จะนําบทละครมาหัดอานหนา
กระจก ฝกฝนการใชเสียงและใสอารมณ  ในชวงหลังเมื่อเร่ิมทํางานคลองขึ้นก็ไดมีโอกาสไปชวย
คุณประดิษฐจัดรายการวิทยุ  ซึ่งเปนรายการเพลงที่มีการแจกของรางวัล  โดยรับหนาที่เปนผูชวย
ตอบจดหมาย  หรือบางครั้งก็มาเลานิทานในรายการ  หลังจากทํารายการเพลงมาไดระยะหนึ่ง  ก็
ไดเล่ือนขั้นทางการแสดงมาสูบทพระเอกเนื่องจากพระเอกประจําของคณะกันตนาปวย และคุณชู
ศักดิ์เองก็มีเสียงคลายกับพระเอกคนเดิม และเมื่อพระเอกคนนั้นลาออกเพื่อไปต้ังคณะละครของ
ตัวเองคุณชูศักดิ์จึงไดเปนพระเอกของคณะกันตนามาโดยตลอด  ตอมาบริษทักันตนามีความสนใจ
ที่จะทําละครโทรทัศน และไดกอต้ังคณะสงเสริมศิลปน โดยผลิตละครโทรทัศนออกอากาศเพื่อออก
อากาศในวันหยุดหรือวันนักขัตฤกษ  คุณชูศักดิ์จึงเริ่มมีโอกาสเขาไปแสดงละครโทรทัศน ควบคูไป
กับการเปนพระเอกละครวิทยุของคณะกันตนา     และเนื่องจากในชวงนั้นเปนยุคที่ละครวิทยุกําลัง
เฟองฟูคุณประดิษฐจึงไดจัดตั้งคณะละครวิทยุขึ้นมาใหมอีกคณะหนึ่งใชชื่อวา “ คณะรวมดารา ”  
โดยนําพระเอก นางเอก ภาพยนตรที่มีชื่อเสียงในยุคนั้นมาแสดง  อาทิเชน  คุณชนะ  ศรีอุบล  คุณ
กิ่งดาว  ดารณี  และคุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ  เปนตน คุณชูศักดิ์เองแมจะไมไดเปนพระเอกใหกับ
คณะนี้แตก็ไดรับมอบหมายใหเปนผูจัดารคณะโดยมีหนาที่ดูแลตัวละครทั้งหมด การทํางานที่คณะ
รวมดาราทําใหคุณชูศักดิ์ไดรูจักและคุนเคยกับครูคนที่สองในชีวิตการทํางาน  ซึ่งเปนผูชักนําเขาสู
วงการละครโทรทัศน นั่นคือ คุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ  คุณชูศักดิ์ ไดรับการชักชวนจากคุณสุพรรณ
ใหไปแสดงละครโทรทัศนที่ชอง 5 สนามเปาและที่จังหวัดขอนแกนในขณะเดียวกันก็แสดงละคร
วิทยุและแสดงละครใหกับคณะสงเสริมศิลปนควบคูไปดวย จนกระทั่ง  คุณประดิษฐ  กัลยจาฤก   
เร่ิมทําภาพยนตร  คุณชูศักดิ์  ก็เขาไปเปนผูชวยผูกํากับ  และเปนคนบอกบทพรอม ๆ กับการเปนผู
ชวยคุณสุพรรณ  บูรณพิมพ  ในการกาํกับละครโทรทัศน

ในยุคที่จอมพลถนอม  กิตติขจร  เปนนายกรัฐมนตรี  รัฐบาลมีนโยบายให
จํากัดเวลาการโฆษณาในสื่อวิทยุและโทรทัศน  เมื่อลดการโฆษณา ธุรกิจโทรทัศนและวิทยุก็เร่ิมซบ
เซาลง   จากที่เคยมีละครวิทยุ  3-4 เร่ืองตอวันก็เหลือเพียงหนึ่งเรื่อง รายการเพลงที่เคยมีอยู 4-5 
สถานีก็เหลือเพียงสถานีเดียว   รายการทางโทรทัศนก็ลดจํานวนลง เมื่อรายไดที่มีเร่ิมลดลงคุณชู
ศักดิ์จึงตองหาอาชีพเสริมโดยการเดินทางไปพากยหนังกลางแปลงตามตางจังหวัด  ตอมาบริษทั
กันตนาไดเวลาประจําในชวงตอนเย็นจากสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5 และไดคุณสุพรรณ  
บูรณะพิมพมาเปนผูกํากับประจํา     คุณชูศักดิ์ก็ไดกลับมาแสดงละครโทรทัศนอีกครั้งหนึ่ง ผลงาน
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ละครที่รวมแสดงไดแก “บาปบริสุทธ” “38 ซอย 2” เปนตน      จนกระทั่งกันตนาไดเวลาของสถานี
โทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7   ใหทําละครหลังขาว  คุณชูศักดิ์   จึงไดเปนผูชวยผูกํากับการแสดง
ละครโทรทัศนอยางเต็มตัว   โดยเปนผูชวยของ คุณสุพรรณ บูรณะพิมพทุกเรื่อง  ทําละครอยูหลาย
ป  จนกระทั่งมีโอกาสไดกํากับการแสดงเองจริง ๆ เปนครั้งแรก

“ตอนนั้นกันตนาทําละครเกี่ยวกับตํารวจเรื่อง “สวนทางเถื่อน”  มีถายไลยิง
กันกลางถนน  สุพรรณ  บูรณะพิมพเนี่ยทําไปไดประมาณ  6 ตอน  แกบอกไมไหวแลวอายุมากแลว  
เปนผูหญิงดวยไปไลยิงกันกลางถนน  ในปา  ในสวน  ไมเอาแลว  แกก็ไปตามผมมากํากับ  ผมก็
เกรงใจเพราะครูบาอาจารยกํากับอยู  จะใหผมไปทําไดไง  แกบอกแกไมไหวเอง  ผมก็เลยไปทํา  
ละครเรื่องแรกที่กํากับใหกันตนาก็คือ “สวนทางเถื่อน” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

หลังจาก “สวนทางเถื่อน”  คุณชูศักดิ์  ก็เร่ิมมีผลงานกํากับใหกับบริษัทกันต
นาเรื่อยมา  มีผลงานอาทิเชน  ละครเรื่อง  “ทางหลวง” , “ซีอุย”  , “ตี๋ใหญ”  ฯลฯ  ทําอยูที่  บริษัท
กันตนาหลายป     จึงลาออกดวยเหตุผลที่วา “อยากใหรุนนอง ๆ   ไดข้ึนมาเปนผูกํากับบาง”    ในป  
2532  คุณชูศักดิ์จึงเริ่มเขาไปทํางานใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3  โดยไดรับการชักชวนจาก
คุณวรายุฑ  มิลินทจินดา  และคุณฉัตรชัย  เปลงพานิช    ใหเขาไปกํากับละครโทรทัศนเร่ือง  “แม
นาคพระโขนง”    จากนั้นคุณชูศักดิ์ก็กํากับละครใหกับทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง 3 มาโดย
ตลอด  โดยทํางานสลับไปมาระหวางบริษัทของคุณวรายุฑ  มิลินทจินดา กับ บริษัทบรอดคาสไทย
เทเลวิชั่น จํากัด  และไดกํากับละครใหกับ บริษัททีวีธันเดอร  อีก 1 เร่ือง  คือละครเรื่อง “พอครัวหัว
ปาก”

ผลงานละครที่ผานมาของคุณชูศักดิ์ ทั้งหมดที่ออกอากาศทางสถานีโทร
ทัศนไทยทีวีสีชอง 3มีดังตอไปนี้

1. แมนาคพระโขนง (2532) นําแสดงโดย เอกพัน บันลือฤทธิ์ ตรีรัก
รักการดี รังสิมา กสิกรานันท ปรารถนา-ปาริฉัตร สัชฌุกร

2.  มัจจุราชฮอลิเดย (2532) นําแสดงโดย ทูน หิรัญทรัพย มนฤดี ยมาภัย 
อุทุมพร ศิลาพันธ

3.   รอยมาร (2533) นําแสดงโดย ศรัณยู วงศกระจาง เพ็ญพิสุทธิ์ คงสมุทร 
ตฤณ เศรษฐโชค รัชนก พูลผลิน
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4.   เงาะปา (2534)  นําแสดงโดย พลรัตน รอดรักษา เพ็ญพิสุทธิ์ คงสมุทร
5. วนิดา (2534) นําแสดงโดย ศรัณยู วงศกระจาง ลลิตา ปญโญภาส

 ปวันรัตน นาคสุริยะ รัชนก พูลผลิน
6.  คลื่นซัดใจ (2535)  นําแสดงโดย เบน อิสรางกูร ณ อยุธยา พาเมลา 

บาวเดนท
7.  คุณหญิงจอมแกน (2536) นําแสดงโดย ปราโมท แสงศร แคทลียา

อิงลิช
8. สิ้นสวาท (2536) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา สรณคม

 รัชนี ศิระเลิศ
9. หวานมันสฉันคือเธอ (2536) นําแสดงโดย เคิรก โรฮลิงค สายธาร

นิยมการ
10.  ตุกตาเริงระบํา (2537) นําแสดงโดย ลลิตา ปญโญภาส จิรายุส

วรรธนะสิน วัลวิภา โยคะกุล รัชนก พูลผลิน
11.  ปราสาทมืด  (2537) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช ลลิตา

ปญโญภาส กรรชัย กําเนิดพลอย
12.  หวานมันสวันอลวน (2537) นําแสดงโดย เคิรก โรฮลิงค สายธาร

นิยมการ ดวงตา ตุงคะมณี เนาวรัตน ยุกตะนันท
13. สายรักสายสวาท (2537) นําแสดงโดย จักรพรรณ อาบครบุรี ธรรม 

โทณวนิก พาเมลา บาวเดนท ปทมวรรณ เคามูลคดี
14.  เหมือนคนละฟากฟา (2538) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช จินตหรา 

สุขพัฒน ธิติมา สังขพิทักษ พิศาล อัครเศรณี
15. นิมิตแหงรัก (2538) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช ลลิตา ปญโญภาส 

สิรคุปต เม-ทะนี ชุดาภา จันทเขตต
16. เงาราหู  (2538) นําแสดงโดย พีท ทองเจือ สินิทธา บุณยศักดิ์ อภิรดี 

ภวภูตานนท
17. รมฉัตร (2538) นําแสดงโดย สินจัย เปลงพานิช ฉัตรชัย เปลงพานิช

สิริยากร พุก-กะเวส
 18.  วิวาห – วิวาท (2538) นําแสดงโดย สิริยากร พุกกะเวส ไมเคิล พูพารท

19. รักเดียวของเจนจิรา (2539) นําแสดงโดย ศิริลักษณ ผองโชค วิลล่ี
แมคอินทอช
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20. รักสับหลีก (2539) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร ชลิตา เฟองอารมย 
เคิรก โรฮลิงค

21. เรือนมยุรา (2540) นําแสดงโดย คัทลียา แมคอินทอช ฉัตรชัย
เปลงพานิช รอน บรรจงสราง ชอผกา วิริยานนท

22. ตามหัวใจไปสุดหลา (2540) นําแสดงโดย ลลิตา ปญโญภาส วิลล่ี
แมคอินทอช ธัญญา โสภณ ขวัญฤดี กลมกลอม

23. ซึมนอยหนอยกะลอนมากหนอย (2540) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร 
ปยธิดา วรมุสิก บริบูรณ จัทรเรือง ธิติมา สังขพิทักษ

24. ชองวางระหวางฟากฟา นําแสดงโดย แอนดริว เกร็กสัน กาญจนา 
จินดาวัฒน ไมเคิล พูพารท เฌอมาลย บุณยศักดิ์

25. ปล้ืม (2540) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร ปยธิดา วรมุสิก ชาชา
อัลเทอรแมท มนตรี เจนอักษร

26.  รุงสามสาย (2540) นําแสดงโดย รวิชญ เทิดวงส สินจัย เปลงพานิช 
ฉัตรชัย เปลง-พานิช จินตหรา สุขพัฒน

27.   ดวงใจกระซิบรัก (2541) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท ปยธิดา
 วรมุสิก   ไมเคิล พูพารท มยุริญ ผองผุดพันธ

28.   จากฝนสูนิรันดร (2541) นําแสดงโดย แอน ทองประสม วิลล่ี
แมคอินทอช   สิรินยา วินศิริ ตระการ พันธุมเลิศรุจี

29.   รวมงานรัก (2541) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร แคทลียา อิงลิช
โอลิเวอร   พูพารท เกวลิน คอตแลนด

30.  คุณนายจิตปวน (2542) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร ญาณี จงวิสุทธิ์ 
ปรารถนา   องคชัยศักดิ์

31.  สาวนอยประแปง  (2542)  นําแสดงโดย รวิชญ เทิดวงส ปยธิดา
วรมุสิก

32.  เสนหนางงิ้ว (2542) นําแสดงโดย รวิชญ เทิดวงส ศิริลักษณ ผองโชค 
มนตรี   เจน-อักษร พลังธรรม กลอมทองสุข

33.  เกมกามเทพ (2542) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท ปยธิดา
วรมุสิก

34. มีเพียงรัก (2543) นําแสดงโดย สหรัถ สังคปรีชา ปยธิดา วรมุสิก
ชนิกา สุจริตกุล  ชาตโยดม หิรัณยัษฐิติ
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35.  บานทรายทอง (2543) นําแสดงโดย ศรราม เทพพิทักษ รินลณี
ศรีเพ็ญ   พงษพัฒน วชิรบรรจง สกาวใจ พูลสวัสด์ิ ญาณี จงวิสุทธิ์ จินตหรา สุขพัฒน

36.  สาวนอยคาเฟ (2543) นําแสดงโดย ศิริลักษณ ผองโชค นิธิ
สมุทรโคจร สกาวใจ พูลสวัสด์ิ เพ็ญเพชร เพ็ญกุล

37.  ดอกแกวการะบุหนิง (2543) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท
คัทลียา แมคอิน -ทอช  ฉัตรชัย เปลงพานิช จินตหรา สุขพัฒน ธัญญา โสภณ

38.  ขอหยุดหัวใจไวเพียงเธอ (2544) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน รินลณี 
ศรีเพ็ญ  สิระคุปต เมทะนี นิออน อิศรา ดุสิตา อนุชิตชาญชัย

39.  เกมตัณหา (2544) นําแสดงโดย ดอม เหตระกูล รามาวดี สิริสุขะ มยุริ
ญ ผองผุดพันธ กาญจนา จินดาวัฒน

ผลงานละครของคุณชูศักดิ์  ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  จะมีทั้งละครแนวพีเรียด  
แนวชีวิต และละครรักสนุกสนาน  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแนวทางของบริษัทผูจัดละครเรื่องนั้น ๆ ในการ
ทํางานคุณชูศักดิ์จึงมีความจําเปนตองปรับตัวใหเขากับแนวละครและวิธีการทํางานของบริษัทแต
ละแหง

“วรายุฑ  เคาจะเปนแนว พีเรียด  สวยงาม  สวนบรอดคาส  ก็หนักไปทาง
วัยรุน  อยาง “ซึม ฯ” “ปล้ืม”  อะไรเหลานั้น  มันก็สนุกไปอีกแบบ  มันก็สวยงามไปอีกแบบ  วรายุฑ
เคาหนักไปทางสวยงาม  ทางฉาก  ทางเสื้อผา  เครื่องแตงตัว  เนื้อเร่ืองก็ไมไดสนุกสนานแบบ
ครึกครื้น  เปนสนุกแบบทางพล็อตเร่ือง  ตามเรื่องตามราว  แตทางบรอดคาสเนี่ย  วัยรุน  เราจะ
แทรกอะไรก็ได  ที่มันทันสมัย  เหตุการณเฉพาะหนาใหเขาเลนได  ก็บา ๆ ไปอีกอยาง  คนละแนว
ละครกัน วิธีการทํางานก็เลยตองเปลี่ยน ไมเหมือนกันเลย เหมือนไปทานขาว รานนี้อีกรสชาติ ราน
โนนอีกรสชาติ เราตองปรับตัวเขากับเขาใหดีที่สุด ไมใหมีปญหา ทํางานสมัยนี้ตองพยายามไมใหมี
ปญหากับใคร อะไรก็ได หาวิธีดวยตัวเอง แกไขปญหาเฉพาะหนาใหได บริษัทนี้เขาอีกอยาง บริษัท
โนนเขาอีกอยาง” ( ชูศักดิ์ สธุีรธรรม, สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

แมจะกํากับละครมาหลายแนวแตแนวที่คุณชูศักดิ์ถนัดและชอบทํามักจะ
เปนละครแนวตลกสนุกสนาน ซึ่งเขากับอุปนิสัยสวนตัวที่เปนคนอารมณดีอยูเสมอ จนแมกระทั่ง
ละครแนวอื่นๆไมวาจะเปนแนวพีเรียดหรือแนวชีวิตเราก็มักจะพบฉากตลกๆเขามาผอนคลายเรื่อง
อยูเสมอ แตก็ยังมีละครอีกแนวนั่นคือละครแนวผีตลกๆ ซึ่งคุณชูศักดิ์ใฝฝนอยากจะทํามานานแต
ยังไมเคยมีโอกาสไดทําเสียที
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“ อยากทําละครแนวผี เบาสมองตลกเพราะมันดูไดตลอดไป ผีซีเรียสคือนา
กลัวก็นากลัวเลย ใหคนดูตกใจจริงๆแลวเอาผูแสดงมาคลาย แทรกตลกเขาไป อยางนี้มันดูไดงายๆ 
แตมันทําลําบากหนอยเพราะเปนละครที่ทําดึกยันสวางเดี๋ยวนี้ก็อายุมากแลว ” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, 
สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

1.1.2  ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานการแสดง  ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

                      คุณอดุลย ดุลยรัตนเกิดเมื่อวันที่ 5 เมษายน 2475ที่จังหวัดพระนคร ( 
กรุงเทพมหานคร ) เขารับการศึกษาครั้งแรกที่โรงเรียนมหสดัมวิทยาลัย และเขาศึกษาตอจนจบชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 8 จากโรงเรียนอัสสัมชัญ แผนกศิลป (ศึกษาศาสตร) เนื่องจากเกิดปญหาทางบาน
ทําใหไมสามารถศึกษาตอได คุณอดุลยจึงเขาทํางานที่แผนกบัญชี ธนาคารกรุงเทพ ในปพ.ศ. 
2493 ทํางานอยู 3-4 ป ชีวิตก็พบกับจุดผกผัน เมื่อรูปรางหนาตา และบุคลิกที่โดดเดนถูกคนพบ
และไดรับการชักชวนใหเขาสูวงการบันเทิงโดยคุณยุวนุช ฤกษยามดีและคุณแท ประกาศวุฒิสารใน
ป พ.ศ.2496

                      ภาพยนตรเร่ือง “ ปาหนัน ” เปนภาพยนตรเร่ืองแรกในชีวิตการแสดงของ
คุณอดุลยโดยแสดงคูกับคุณจรัสศรี สายะศิลป คุณประจวบ ฤกษยามดี และจมื่นมานพนริศน จัด
ฉายที่โรงภาพยนตรเฉลิมไทย  จากนั้นคุณอดุลยจึงไดทํางานดานการแสดงควบคูไปกับงานที่
ธนาคารจนกระทั่งมีผลงานภาพยนตรเร่ืองที่สอง “ สามรักในปารีส ”  ชีวิตการทํางานธนาคารของ
คุณอดุลยก็ตองยุติลงเนื่องจากภารกิจในการถายภาพยนตรทําใหมีเวลาในการทํางานไมเพียงพอ

                      “พอดีหนังเรื่องนั้นตองไปถายถึงฝร่ังเศส ดวยความที่อยากจะไปเที่ยวเมือง
นอกก็เลยไป ทีแรกก็ลาไปได เสร็จแลวจังหวะนั้นพอดีชวงกลับมาเนี่ย เครื่องบินมันเกิดผานตรงที่
เกิดสงครามอียิปตกับอิสราเอล รบกันนาน 7 วัน ก็ทําใหเครื่องบินกลับไมได พอกลับไมทันก็เลยถูก
ใหออกจากงาน”
( อดุลย ดุลยรัตน , สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )
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หลังจากออกจากงาน ในป 2497 คุณอดุลย ก็ยึดอาชีพนัแสดงภาพยนตรมาโดยตลอด 
มีผลงานการแสดงรวมทั้งสิ้น 35 เร่ือง ดังตอไปนี้

1.  “ ปาหนัน ”  ( กํากับการแสดงโดย “ มารุต ” ออกฉายในปพ.ศ.2499 )
 2.  “สามรักในปารีส”

 3.  “ วังบัวบาน ”
 4.  “ สิงหลําพอง ” ( แสดงคูกับคุณดรุณี สุขสาคร )
 5.  “ มัสยา ”
 6.  “ ทุงรวงทอง ” ( แสดงคูกับคุณอมรา อัศวนนท )
 7.  “ปรารถนาแหงหัวใจ ” ( กํากับการแสดงโดย” คุณาวุฒิ ” ออกฉายในปพ.ศ.2500 )
 8.  “ เหนือมนุษย ” ( กํากับการแสดงโดย” คุณาวุฒิ ” ออกฉายในปพ.ศ.2502 )
 9.  “ มือโจร ” ( กํากับการแสดงโดย” คุณาวุฒิ ” แสดงคูกับคุณเยาวลักษณ มณีเดช

ออกฉายในปพ.ศ.2503 )
   10.  “ สิบสองนักสู ”

         11.  “ สุรียรัตนลองหน ”
         12.  “ ไกแกว ”
         13.  “ ใจนาง ”
         14.  “ ลมหวน ”
         15.  “ละอองดาว ”
         16.  “ แมนาคคืนชีพ ”
         17.  “ ยอดผี ”
         18.  “ 9 เสือ ”
         19.  “ กบเตน ”
         20.  “ 7 พระกาฬ ”
         21.  “ คูสราง ”
         22.  “ ฉันไมอยากเปนคุณนาย ”
         23.  “ แกวกัลยา ”
         24.  “ มังกรทอง ”
         25.  “ กระเบนธง ”
         26.  “ หยกแกว ”



48

 27.  “ เลือดนอกอก ”
 28.  “ เมขลา ”
 29.  “ เสือขามแดน ”
 30.  “ ปูจา ”
 31.  “ คําอธิษฐานของดวงดาว ”
 32.  “ แสนซน ”
 33.  “ ไอแกน ”
 34.  “ หัวใจดื้อรัก ”
 35.  “ เจาสาวของอานนท ”

 คุณอดุลยแสดงภาพยนตรอยูจนอายุประมาณ 30 ป ก็ไดรับการทาบทามจากคุณ
วิเชียร สงวนไทยใหชวยกํากับภาพยนตรให ในชวงเวลานั้นคุณอดุลย เร่ิมมีอายุมากขึ้น และมีพระ
เอกใหมๆหลายคนที่กําลังโดงดัง สวนตัวคุณอดุลยเองก็เร่ิมไดรับบทที่รองๆลงมา เมื่อพิจารณาแลว
วาตนเองคงจะไมสามารถยึดอาชีพนักแสดงไดตลอดไป ประกอบกับการที่ไดสั่งสมประสบการณ
ทางการแสดงมามากพอสมควร และไดรวมงานกับผูกํากับชั้นครูมาหลายคน คุณอดุลยจึงตัดสินใจ
รับงานกํากับภาพยนตรเปนครั้งแรก นั่นคือภาพยนตร เร่ือง “ สวรรคเบี่ยง ” นําแสดงโดย มิตร ชัย
บัญชา และ เพชรา  เชาวราช

“เราผานงานตรงนี้มามาก เราไดผานผูกํากับรุนที่เปนครูจริงๆ ที่เกงทางละคร และ
อาวุโสมากในวงการ คือ ครูมารุต กับครูเนรมิต แตพอตองเปลี่ยนแนวที่วาทํายังไงถึงขึ้นไปเปนผู
กํากับการแสดงไดเนี่ย ตองศึกษาในเรื่องนี้พอสมควร เร่ืองการแสดงเนี่ย เราพอจะรูเร่ืองแลว แตใน
เร่ืองมุมกลอง หรือวิธีการถายทําหนังใหตอเนื่องและมีความสนุกสนานก็เปนสิ่งที่เราตองเก็บ
ประสบการณทางดานนี้ดวย” ( อดุลย ดุลยรัตน , สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )

แมจะเปนภาพยนตรเร่ืองแรก แตภาพยนตรเร่ืองสวรรคเบี่ยงก็ไดรับการตอบรับจากผู
ชมเปนอยางดี  เมื่อภาพยนตรถูกนําออกฉายที่โรงภาพยนตร เอ็มไพร ก็สามารถทํารายไดเกิน 1 
ลานบาท จากนั้นเปนตนมา คุณอดุลย กก็ํากับภาพยนตรตอมาอีกเปนจํานวนมาก ควบคูไปกับ
การรับแสดงภาพยนตร โดยใชนามแฝงในการกํากับภาพยนตรวา ” อดิสรณ “ ซึ่งนํามาจากชื่อของ
บุตรชายคนโตของคุณอดุลยเอง ผลงานการกํากับภาพยนตรของคุณอดุลยมีทั้งสิ้น 11 เร่ือง ดังนี้
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1. “ สวรรคเบี่ยง ”
2. “ เขยตีนโต ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
3. “ บานสาวโสด ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
4. “ ทโมนไพร “
5. ” รักรอน “
6. “ รักคืนเดียว ”
7. “ สุดสายปาน ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
8. “ ไมปา ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
9. “ เพชรมหาภัย ” ( นําแสดงโดย สมบัติ, อรัญญา )
10. “ หัวใจขายฝาก ” ( นําแสดงโดย สรพงษ,เนาวรัตน )
11. “ ชายสามโบสถ “ ( นําแสดงโดย โกวิท,สุพรรณษา )

คุณอดุลยจัดไดวาเปนผูกํากับการแสดงอีกทานหนึ่งที่มีผลงานการกํากับต้ังแตในยุค
ที่ภาพยนตรไทยกําลังเฟองฟูและกลายเปนธุรกิจที่ทําเงินอยางมหาศาลใหกับผูสราง และมีผลงาน
ตอเนื่องเรื่อยมาจนถึงยุคที่ภาพยนตรไทยเริ่มตกต่ําลงเมื่อบรรดาผูสรางและผูจัดจําหนายภาพ
ยนตรเร่ิมหันมาลงทุนสรางภาพยนตรกันเอง

“คนที่ซื้อขายหนังกับเจาของหนังในกรุงเทพ เขาเกิดเล็งผลเลิศขึ้นมา  เลยหันกลับมา
ลงทุนทําหนังกันเอง ความไมชํานาญของเคาเนี่ย ทําใหหนังไทยเจง เพราะคนพวกนี้เคามาทําหนัง 
ความรูอะไรก็ไมมี มีแตหนาที่เปนพอคาซื้อขายหนังเทานั้นเอง ศิลปะในการสรางก็ไมมี เคาก็แยไป
เองออกมาเจงแลวเจงอีก คนดูดูแลวไมรูเร่ือง หนังไทยก็เร่ิมแยหนักๆขึ้นไป” ( อดุลย ดุลยรัตน , 
สัมภาษณ ,21ต.ค.43 )

เมื่อวงการภาพยนตรเร่ิมซบเซา รายไดที่เคยไดรับจากการแสดง และกํากับภาพยนตร
เร่ิมลดนอยถอยลง ภาพยนตรบางเรื่องถายทําเสร็จแลวแตไมไดรับคาตัว หรือถูกโกงไปเลยก็มี คุณ
อดุลยจึงเริ่มมองหาลูทางที่จะกอบกูสถานภาพทางอาชีพการงานขึ้นมาอีกครั้ง ชวงนั้นเองที่คุณ
อดุลยไดรับการชักชวนจากพันเอกประยูร ฉันทศาสตรโกศล เจาของบริษัท รัชฟลม ซึ่งเปนเพื่อนที่รู
จักกันมานาน ใหเขาไปเปนผูกํากับการแสดง  บริษัท รัชฟลมในขณะนั้นดําเนินธุรกิจทางดานโทร
ทัศน โดยผลิตภาพยนตรขาวดําขนาด 16 มม. ออกฉายทางโทรทัศน คุณอดุลยจึงเริ่มงานการเปน
ผูกํากับภาพยนตรทางโทรทัศนโดยมีผลงานเรื่องแรก คือ ภาพยนตรเร่ือง “ชุมทางชีวิต” ซึ่งเปนภาพ
ยนตรส้ันจบในตอน ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 7ขาวดํา ( สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 



50

5 ในปจจุบัน )และมีผลงานตอๆมาอีกหลายเรื่องอาทิเชน  หุนไลกา เปนตน  หลังจากนั้นคุณอดุลย
จึงไดเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่สถานีโทรทัศนชอง4 บางขุนพรหมควบคูไปกับการแสดง
ละครโทรทัศนซึ่งสมัยนั้นละครโทรทัศนยังเปนละครที่ออกอากาศสดและเริ่มกํากับละครโทรทัศนที่
มีการบันทึกเทปไวลวงหนาเมื่อมาเปนผูกํากับการแสดงที่สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3

ผลงานการกํากับการแสดงละครโทรทัศนของคุณอดุลย ซึ่งออกอากาศทางสถานีโทร
ทัศนไทยทีวีสีชอง 3 มีอยูเปนจํานวนมาก ดังตอไปนี้

1. ดงมนุษย  (2523) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน พรพรรณ เกษมมัสสุ วิยะดา
 อุมา -รินทร สมภพ เบญจาธิกุล

2. คนเริงเมือง (2523)  นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล นพพล โกมารชุน วิยะดา
 อุมารินทร

3.   เขาชื่อกานต (2523) นําแสดงโดย วิฑูรย กรุณา ดวงใจ หทัยกาญจน
 4.   โบตั๋น (2523) นําแสดงโดย นาท ภูวนัย ทาริกา ธิดาทิตย มยุรา ธนะบุตร

5.   มณีดิน (2523) นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช
 6.   นางทาส (2524) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง ดวงดาว จารุจินดา อดุลย ดุลยรัตน
 7.    โอมาดา(2524)  นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธกิุล มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช

อนุสรณ เตชะปญญา นิภาพร นงนุช
 8.   หลิวลูลม (2525) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน วาสนา สิทธิเวช

9.   ถนนไปสูดวงดาว (2525) ภัทราวดี ศรีไตรรัตน นพพล โกมารชุน มยุรา ธนะบุตร
               10.  น้ําตาลไหม (2526) นพพล โกมารชุน ลินดา คาธัญเจริญ ชลิต เฟองอารมณ
          11.  สุดหัวใจ (2526)  นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล มยุรา ธนะบุตร
          12.   มงกุฎฟาง (2527)  นําแสดงโดย  พรพรรณ เกษมมัสสุ ภิญโญ ทองเจือ
          13.  เพลงพรหม (2527) นําแสดงโดย ลินดา คาธัญเจริญ  สมภพ เบญจาธิกุล
          14.  ปริศนาแหงหัวใจ (2527) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน เดือนเต็ม สาลิตุล
          15.  ลานภุมรา (2527) นําแสดงโดย ลินดา คาธัญเจริญ สมภพ เบญจาธิกุล
          16.  อสูรสวาท (2528) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา กาญจนา จินดาวัฒน
          17.  สายรุง (2528) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน มยุรา ธนะบุตร
          18.  เบญจรงค 5 สี (2528) นําแสดงโดย มยุรา ธนะบุตร อุทุมพร ศิลาพันธ
          19.  สนิมน้ําคาง (2528) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน  จริยา สรณคม

     20.  ทาสอารมณ (2528) นําแสดงโดย อุทุมพร ศิลาพันธ อภิชาต หาลําเจียก
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 21.  บันไดเมฆ  (2528) นําแสดงโดย ลินดา คาธัญเจริญ นพพล โกมารชุน
  22.  คาของคน (2528)  นําแสดงโดย อภิชาต  หาลําเจียก เดือนเต็ม สาลิตุล

 23.  ทะเลเลือด (2529) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช กาญจนา จินดาวัฒน
  24.  มัจจุราชสีน้ําผึ้ง (2529) ลินดา คาธัญเจริญ หทัยรัตน อมตะวนิช นิรุตต ศิริจรรยา
ธงชัย แมคอนิไตย
  25.  นางเอก (2529) นําแสดงโดย รัญญา ศิยานนท ชลิต เฟองอารมณ ดวงตา
ตุงคะมณี

 26.  บาปสีขาว (2529) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน  ธิติมา สังขพิทักษ ภิญโญ
ทองเจือ

 27.  ชายสามโบสถ (2529) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา กาญจนา จินดาวัฒน
จริยา     สรณคม

28.  คนมีคาว (2529) นําแสดงโดย นาถยา แดงบุหงา  นพพล โกมารชุน อดุลย
ดุลยรัตน

 29.  ปมพิศวาส (2529) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน สมภพ เบญจาธิกุล กาญจนา
จินดาวัฒน

 30.  พระจันทรแดง (2529) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน  จริยา สรณคม มยุรา
ธนะบุตร

31.  วัยตกกระ (2529) นําแสดงโดย จุรี โอศิริ สมฤดี นุมอําพัน ดวงตา ตุงคะมณี
 32.  แตปางกอน (2530) นําแสดงโดย  ฉัตรชัย  เปลงพานิช จริยา สรณคม นพพล
โกมารชุน

33.  ปริศนา (2530) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ลลิตา ปญโญภาส ปาหนัน ณ 
พัทลุง

34.  ละครคน (2530) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา ฉัตรชัย เปลงพานิช อลิศ คริสตัน
 35.  ไฟเสนหา (2530) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา จารุณี สุขสวัสด์ิ จริยา สรณคม

36.  แรงหึง (2531) นําแสดงโดย นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน จริยา สรณคม มยรุา 
ธนะ-บุตร

37.  รักประกาศิต (2531) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ลลิตา ปญโญภาส รัญญา 
ศิยานนท  ธัญญา โสภณ

38. สามอนงค (2531) นําแสดงโดย นาถยา แดงบุหงา ปาหนัน ณ พัทลุง เกรียงไกร
อุณหนันท

39. เจาสาวของอานนท (2531) นําแสดงโดย ศรัณยู วงษกระจาง จริยา สรณคม
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40.  รัตนาวดี (2531) นําแสดงโดย เกรียงไกร อุณหนันท ขวัญฤดี กลมกลอม จุรี โอศิริ
 41.  ผูพิชิตมัจจุราช (2532) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา กาญจนา จินดาวัฒน

42.  บาดาลใจ (2536) นําแสดงโดย  ยุรนันท ภมรมนตรี ปทมวรรณ เคามูลคดี
 43.  ไมส้ินไรไฟสวาท (2537) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จันจิรา จูแจง ณหทัย
พิจิตรา

44.  แสงสูรย (2537) นําแสดงโดย ยุรนันท ภมรมนตรี ภานุชนารถ ทองเจือ  ณหทัย 
พิจิตรา 

45.  นิทรา สายัณห  (2540) นําแสดงโดย วรุต วรธรรม วฤณดา สมศิริ ศิริลักษณ
ผองโชค

46.  กัลปงหา (2541) นําแสดงโดย  รินลณี ศรีเพ็ญ ดอม เหตระกูล พิเชษฐไชย ผลดี
 47.  เมียแตง (2541) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช กุลสตรี ศิริพงษปรีดา

 48.  เจาสาวปริศนา (2542) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช  แอน ทองประสม
                 49.  สองพี่นอง (2542) นําแสดงโดย สุพจน จันทรเจริญ ปราโมทย แสงศร นนนี่
พยุงรัตน

50.  ผยอง ( 2544) นําแสดงโดย ธนา สุทธิกมล ปรารถนา องคชัยศักดิ์
 51.  ไฟกามเทพ (2544) นําแสดงโดย ศุภวัฒน อํ่าประสิทธิ์ กุลสตรี ศิริพงศปรีดา

     52. ลายมนุษย(2545) นําแสดงโดย พรชิตา ณ สงขลา ชาคริต แยมนาม
แมวาผลงานละครโทรทัศนสวนใหญของคุณอดุลยจะออกอากาศทางสถานีโทรทัศน

ไทยทีวีสีชอง 3 แตภายหลังจากที่มีการเปลี่ยนแปลงนโยบายในการผลิตละครโทรทัศน คุณอดุลยก็
เร่ิมผันตัวเองไปเปนผูกํากับอิสระโดยรับกํากับละครโทรทัศนใหกับบริษัทอื่นๆดวย เชน บริษัทดารา
วิดีโอจํากัด ผลงานละครโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7หลายเรื่อง
ประสบความสําเร็จเปนอยางดี อาทิเชน มณีราว เมืองโพลเพล ตะวันชิงพลบ เปนตน นอกจากนี้ยัง
รับงานกํากับใหกับบริษัทที่เพิ่งเปดใหมอีกหลายแหง เชน บริษัทชาโดว จํากัด และบรษัทเมจิคแอด
เวอรเทนเมนทจํากัดเปนตน

ในดานของรางวัลที่เคยไดรับคุณอดุลยไดรับรางวัลเมขลาในสาขาผูกํากับการแสดง
จากละครโทรทัศนเร่ือง” นางทาส ” และ” น้ําตาลไหม ”( ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี
ชอง 3 ) และไดรับรางวัลเมขลาและรางวัลโทรทัศนทองคําสาขาผูกํากับการแสดงจากละครโทร
ทัศนเร่ือง       “ ตะวันชิงพลบ ” ( ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 )
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จากประสบการณอันยาวนานกวา 40 ปในฐานะนักแสดงและผูกํากับการแสดง ตั้งแต
ยุคภาพยนตรขาวดําขนาด 16 มม.มากํากับภาพยนตรขาวดําทางโทรทัศน จนมาถึงภาพยนตรสี
และเปลี่ยนมาใชกลองโทรทัศน จากการกํากับละครสดจนมาเปนละครบันทึกเทปเรื่อยมาจนถึง
ปจจุบันที่การผลิตละครโทรทัศนมีการนําคอมพิวเตอรกราฟฟคเขามาใชกันอยางแพรหลายแลว 
คุณอดุลยจัดไดวาเปนผูกํากับการแสดงคนหนึ่งที่สามารถยืนหยัดและสรางสรรคผลงานอยางตอ
เนื่องไปพรอมๆกับการเปลี่ยนแปลงในวงการละครโทรทัศนทั้งในแงของวิวัฒนาการทางเทคโนโลยี
และในแงของบุคคลากรในวงการบันเทิง การปรับตัวจึงเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดเมื่อตองทํางาน
ทามกลางความเปลี่ยนแปลงของชวงเวลา

“คนทํางานสมัยกอนจะเกงกวาคนทํางานสมัยนี้ แตวาวิวัฒนาการของเครื่องมือสมัยนี้
จะดีกวาสมัยกอนอยูอยางคือเทคนิคอะไรตางๆจะดีกวาสมัยกอน คนสมัยกอนตองทําดวยความ
สามารถของตัวเองจริงๆ สวนนักแสดงถาพูดถึงเรื่องวินัยในการทํางานคนสมัยนี้ใชไมได แตถาพูด
ถึงความสามารถความรูอะไรตางๆเนี่ยเด็กสมัยนี้ดีกวาเยอะ คนสมัยกอนที่มาเปนนักแสดงสวน
มากจะเปนคนที่มีการศึกษานอยคือไมคอยไดเรียนอะไรอยางเนี้ยะแลวก็มีคนมาเห็นหนาตาหนวย
กานดีก็เอามาฝากฝงใหมาแสดงหนัง แตเด็กสมัยนี้นอกจากหนาตาดี ความรูดี แบ็คกราวดดี เคา
ไดเปรียบคนสมัยกอนเยอะ ตรงนี้เนี่ยะที่ทําใหเคาไมคอยจะสนใจจริงจังกับงานแสดงสักเทาไหร 
คนสมัยกอนเขามานี่เคาจะถือวานี่คืออาชีพที่แทจริงของเขา คนสมัยนี้เขามาทํางานคลายๆกับมา
เพื่อหาประสบการณมากกวา “ ( อดุลย ดุลยรัตน , สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )

ในการปรับตัวในการทํางานจึงมีความจําเปนตองใชหลักจิตวิทยาในการทํางานรวมกับ
คนโดยจําเปนตองศึกษาลักษณะนิสัยรวมไปถึงภูมิหลงัตางๆของผูรวมงานโดยเฉพาะนักแสดงเพื่อ
ที่จะสามารถแกปญหาที่เกิดขึ้นใหการทํางานราบรื่นยิ่งขึ้น และที่สําคัญคือตองรูจักเอาใจเขามาใส
ใจเราและตองมีความยืดหยุนในบางสถานการณซึ่งประเด็นตางๆเหลานี้จะไดนํามากลาวถึงอยาง
ละเอียดในบทตอไป

ปจจุบันคุณอดุลยยังคงเปนผูกํากับการแสดงอิสระที่ยังมีผลงานการกํากับการแสดง
ละครโทรทัศนอยางตอเนื่อง โดยผลงานสวนใหญที่กํากับมักเปนละครแนวชีวิตซึ่งคุณอดุลยกลาว
วาเปนแนวที่ตนถนัดและชอบทํามากที่สุด
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“ผมชอบทําละครที่มันเปนละครชีวิต เปน drama ที่ชอบทําก็เพราะ หนึ่ง
เราไดใชความสามารถของเราเต็มที่ และสองนักแสดงที่มาแสดงกับเราเนี่ยก็ตองเกงพอสมควรถา
ไมเกงก็เปนการวัดไปไดเลยวาเด็กคนนี้มีแววในการแสดงแคไหน โดยเฉพาะละคร drama ที่มี
ความซับซอน และมี character ของตัวละครแตละตัวแตกตางกันออกไป มันก็เปนการทาทายการ
กํากับการแสดงของเราวาจะกํากับนักแสดงที่เรารวมงานดวยไดอยางไร” ( อดุลย ดุลยรัตน , 
สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )

1.2 ผูกํากับการแสดงที่ศึกษาในสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณยาวนานเนื่อง
จากครอบครัวอยูในสาขาวิชาชีพดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

1.2.1 สาขาภาพยนตร  ไดแก  คุณชนะ   คราประยูร

                         คุณชนะ   คราประยูร เกิดเมื่อวันที่ 20 ก.ย.2491 เปนบุตรคนโตของคุณ
สนาน-คุณวรรณภา   คราประยูร ผูกํากับและผูสรางภาพยนตรผูเปนเจาของบริษัทภาพยนตร 
“นครพิงคโปรดักชั่น” ซึ่งดําเนินธุรกิจผลิตภาพยนตรมาตั้งแตยุคที่ภาพยนตรไทยยังเปนภาพยนตร
ขาวดําขนาด 16 มม. จึงอาจกลาวไดวาคุณชนะไดซึมซับงานทางดานภาพยนตรมาทุกขั้นตอน 
ชีวิตในวัยเด็กไดมีโอกาสติดตามคุณพอเเละคุณเเมซึ่งเปนนักพากยไปชมการพากยภาพยนตรดวย
ทุกเรื่องทาํใหคุณชนะไดชมภาพยนตรหลากหลายประเภททั้งไทยเเละตางประเทศ จนเมื่อเขาสูชวง
วัยรุนคุณชนะจึงไดเร่ิมสรางผลงานของตนเองดวยการนําดวยการนําภาพยนตรที่มีอยูในบริษัทมา
ตัดตอใหมในแบบของตนเองซึ่งนับเปนงานอดิเรกยามวางที่แตกตางไปจากเด็กวัยรุนทั่วไปในสมัย
นั้น

เเมจะเห็นงานทางดานภาพยนตรมาโดยตลอดแตคุณชนะกลับมีความคิด
วาความรูที่มีอยูนั้นยังไมเพียงพอเนื่องจากยังไมไดศึกษาถึงพื้นฐานที่เเทจริงของการทําภาพยนตร
เมื่อจบการศึกษาทางดานภาษาตางประเทศจากวิทยาลัยเกริก คุณชนะจึงเดินทางไปศึกษาตอทาง
ดานภาพยนตรเเละโทรทัศน ที่โคลัมเบียคอลเลจ ประเทศสหรัฐอเมริกา ที่นั่น คุณชนะศึกษาทาง
ดานโทรทัศนอยู 2 ป   ทั้งทางดานการเขียนบท การกํากับเวที การกํากับกลองเเละจัดเเสงจากนั้น
จึงศึกษาทางดานการทาํภาพยนตรตออีก2ปโดยศึกษาตั้งแตพื้นฐานของการสรางภาพยนตร ไปจน
ถึงการกํากับภาพยนตร เเละมีโอกาสไดไปดูงานเเละฝกงานสรางภาพยนตรในโรงถายภาพยนตรที่
มีชื่อเสียงของฮอลีวูด เชน โรงถายยูนิเวอเเชล อีกดวย
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 หลังจากจบการศึกษาใน ปพ.ศ.2515 คุณชนะเดินทางกลับเมืองไทยพรอม
ดวยความหวังที่จะนําความรูที่เรียนมาพัฒนาวงการภาพยนตรไทยใหมีความเปนสากลมากขึ้น แต
คุณชนะก็ตองพบกับอุปสรรคเมื่อไดพบวาทฤษฎีที่เรียนมานํามาใชกับการสรางภาพยนตรไทยใน
สมัยนั้นแทบไมไดเลย สาเหตุก็เนื่องมาจากตลาดภาพยนตรไทยสมัยนั้นยังคับแคบ ในการสราง
ภาพยนตรแตละเรื่องจะตองยึดเอาความนิยมของกลุมผูจัดซื้อภาพยนตรหรือที่เรียกวา” สายหนัง ”
เปนหลัก ประกอบกับผูสรางไมสามารถลงทุนในการสรางใหสูงจนเกินไปเพราะยังตองคํานึงถึงผล
กําไรที่จะไดรับทําใหผูสรางภาพยนตรไมสามารถพิถีพิถันกับรายละเอียดตางๆในงานสรางไดเทา
ภาพยนตรตางประเทศและเนื่องจากปญหาเกี่ยวกับการปรับตัวใหเขากับวงการภาพยนตรไทย คุณ
ชนะจึงมิไดสรางภาพยนตรอยางที่ตั้งใจไวเเตกลับตองอยูบานเฉยๆเปนเวลาถึง 2ป

   “กลับมาทํางานไมไดไป 2ปเพราะระบบที่เราเรียนมามันไมใชก็พยายามที่
จะดึงเคาใหกลับมาเขากับหลักวิชาที่เราเรียนมาเเตมันก็ดึงไมไดนะฮะ เพราะวาหนังไทยมันเเรง
มากก็เลย2ปไมไดทํางาน ก็เลยคิดวาถาเราไม adapt ตัวเราเองเราจะไมไดทํางานเเนๆก็เลยตอง
พยายามใหเขากับตลาดใหไดปญหาของเราตอนนั้นคือ หนังไทยตองขายสายไดถึงจะเอาเงินมาลง
ทุน เเลวเเตจะสายก็ไมเหมือนกัน สายเหนือจะชอบหนังชีวิต อีสานจะชอบหนังบู ทางใตเนี่ยหนังผี
ไมไดเลย เพราะเขาจะออกมากรีดยางไมไดเพราะฉะนั้นหนังที่จะขายเอาเงินมาเปนทุน มันก็ตอง
กลายมาเปนจับฉาย หนังไทยจะกลายมาเปนจับฉายประมาณเเมผัวลูกสะใภ เมียนอย เมียหลวง” 
( ชนะ คราประยูร , สัมภาษณ , 30ม.ค.44 )

ภายหลังจากที่ใชเวลาไปกับการปรับตัวเเละหาขอมูลเพิ่มเติม คุณชนะจึง
ไดกํากับภาพยนตรเร่ืองเเรกในป 2517 คือภาพยนตรเร่ือง สาว17 นําเเสดงโดย วันดี  ศรีตรัง เเละ
สมบัติ   เมทะนีซึ่งก็ไดรับการตอบรับเปนอยางดี ทํารายไดถึงหลักลานบาท จนมีภาพยนตรเร่ืองที่
สอง คือภาพยนตรเร่ือง สาวเจาพยัคฆตามมาในป 2518( ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการพยายาม”
ตามกระแส”เปนครั้งแรกของคุณชนะเนื่องจากตอนนั้นภาพยนตรเกี่ยวกับผูหญิงเกงกลากําลังเปน
ที่นิยม ไดแกภาพยนตรเร่ือง คลีโอพัตรา )จากนั้นก็มีผลงานมาเรื่อยๆ อาทิเชน ทางโคง (2518),
กระดังงากลีบทอง (2518),อีสาวอันตราย(2519),โอมาดา(2520),15หยกๆ(หนังเรื่องนี้ไมผานการ
ตรวจพิจารณาของคณะกรรมการเซนเซอร)วัยตกกระ(2520),ไรสเนหา(2521) วัยสวิง(2523) เงิน
ปากผี(2524) เเมเลือกเกิดได(2524),มายาพิศวาส(2526), วันนั้นคงมาถงึ (2527) ขบวนการคนใช
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(2529) เหยื่อ(2530) กวาจะรูเดียงสา(2530) ทองประกายแสด(2531)เทวดาตกสวรรค(2532) และ
ไอคุณผี(2533) .

 ผลงานภาพยนตรของคุณชนะมีหลากหลายเเนวทั้งชีวิต บู ฆาตกรรม เเนว
ผี หรือ เเมเเตเเนวตลก ซึ่งอาจเปนผลมาจากบุคลิกลักษณะสวนตัวที่คอนขางจะมีอารมณที่หลาก
หลายและเปลี่ยนแปลงอยูเกือบตลอดเวลา ผลงานภาพยนตรแตละเรื่องที่เลือกมานําเสนอจึงมัก
เปนเรื่องราวหรือประเด็นที่กําลังอยูในความสนใจหรือตรงกับประสบการณความรูที่ตนเองมีและ
มักมาจากนวนิยายของนักประพันธชั้นแนวหนาอาทิ “ สีฟา” ”โบตั๋น” “สุวรรณี สุคนธา” โดย
เฉพาะ”สีฟา” ซึ่งเปนนักประพันธที่คุณชนะชื่นชอบและเลือกบทประพันธมาสรางเปนภาพยนตร
มากที่สุด เมื่อเทียบกับผูกํากับภาพยนตรคนอื่นๆ ในยุคนั้นคุณชนะจัดเปนผูกํากับที่มีผลงานนอย
มาก คือปละ1-2 เร่ืองเทานั้น เพราะในการทําภาพยนตรเเตละเรื่อง คุณชนะจะทุมเททุกขั้นตอน ตั้ง
เเตการเลือกเรื่อง การเขียนบทภาพยนตร การคัดเลือกนักเเสดง รวมไปถึงการกํากับการเเสดงซึ่ง
องคประกอบทั้งหมดเหลานี้ถูกรังสรรคภายใตหลักเกณฑเดียวที่คุณชนะยึดถือในการทํางานมา
โดยตลอด นั่นคือ “ตองทําหนังใหออกมาสมจริง (realistic) ที่สุด” ดวยเหตุนี้เองที่ทําใหผลงานภาพ
ยนตรของคุณชนะประสบความสําเร็จทั้งทางดานรางวัลเเละรายไดควบคูกันไป.และทําใหตนเอง
และนักแสดงที่รวมงานดวยไดรับรางวัลเปนจํานวนมาก ซึ่งรางวัลที่เคยไดรับมีดังตอไปนี้

1. รางวัลตุกตาทอง บทภาพยนตรยอดเยี่ยมป 2524  จากภาพยนตรเร่ือง
“แมเลือกเกิดได”

2 รางวัลกํากับการเเสดงยอดเยี่ยมสุพรรณหงสทองคํา จากภาพยนตรเร่ือง 
“เงินปากผี”(2524)

3. รางวัลตุกตาทองดาราประกอบฝายหญิงยอดเยี่ยม ป2522 จาก
ภาพยนตรเร่ือง” วัยตกกระ” ผูไดรับรางวัลคือ คุณจุรี โอศิริ

4.รางวัลดารานําฝายหญิงยอดเยี่ยมสุพรรณหงสทองคํา จากภาพยนตร
เร่ือง   ”ไรเสนหา” ป2522 ผูไดรับรางวัลคือ คุณพิศมัย วิไลศักดิ์

5. รางวัลตุกตาทองผูเขียนบทภาพยนตรดัดแปลงยอดเยี่ยม จากภาพยนตร
เร่ือง “มายาพิศวาส” ป 2526

6.รางวัลตุกตาทองดารานําหญิงยอดเยี่ยม จากภาพยนตรเร่ือง “มายา
พิศวาส” ป2526 ผูไดรับรางวัลคือ คุณจารุณี สุขสวัสด์ิ

7. รางวัลตุกตาทองผูเขียนบทภาพยนตรดัดแปลงยอดเยี่ยม จากภาพยนตร
เร่ือง             ”เหยื่อ”  ป 2530
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เเมจะกํากับภาพยนตรมาหลายเเนวเเตเเนวที่คุณชนะถนัดเเละชื่นชอบที่สุด คือ 
เเนวชีวิต สาเหตุมาจากความชื่นชอบในภาพยนตรเเนวชีวิตบวกกับรูปแบบการทํางานที่เนนความ
เปน”realistic”ทําใหสามารถทําภาพยนตรเเนวนี้ออกมาไดดีกวาเเนวอื่นๆ โดยเฉพาะภาพยนตร
ชีวิตสะทอนสภาพความแหลกเหลวของสังคมไมวาจะเปนเรื่องความขัดเเยงในครอบครัวชองวาง
ระหวางวัย หรือปญหาสังคมอื่นๆ เชน ทางโคง,โอมาดา,วัยตกกระ,กวาจะรูเดียงสาหรือเหยื่อ 
เปนตนซึ่งแตละประเด็นมักจะถูกนํามาตีแผอยางไมสนใจคําวิพากษวิจารณใดๆ ความเปนตัวของ
ตัวเองสูงเเละไมยอมตามกระเเสตลาดทําใหชีวิตบนเสนทางการเปนผูกํากับภาพยนตรของคุณชนะ
ตองประสบกับปญหาหลายครั้ง เชนภาพยนตรเร่ือง 15 หยกๆ  (ซึ่งเปนเรื่องของเด็กสาวใจเเตกที่
ไมยอมเรียนหนงัสือ เเตไปเที่ยวจนตั้งครรภเเละตองไปทําแทง) ถูกกองเเซนเซอรภาพยนตรส่ังหาม
นําออกฉายเพราะเกรงจะเปนตัวอยางที่ไมดีเเกวัยรุนสมัยนั้น ภาพยนตรอีกหลายเรื่องที่สรางออก
มาไดดีก็ไมประสบความสําเร็จทางดานรายได จนมาถึงขอขัดแยงครั้งหลังสุดเมื่อตลาดภาพยนตร
ไทยเริ่มเปลี่ยนหันไปสรางภาพยนตรเเนวตลกเเละเเนววัยรุนมากขึ้น คุณชนะเริ่มมีผลงานเเนวตลก
ออกมา อาทิ ขบวนการคนใช เทวดาตกสวรรค ซึ่งถือเปนการพยายามปรับตัวใหเขากับตลาดภาพ
ยนตรอีกครั้งของคุณชนะและ ภาพยนตร เร่ือง “ไอคุณผี” จึงเปนภาพยนตรเร่ืองสุดทายในชีวิตการ
กํากับภาพยนตร กอนที่จะหันหลังใหกับวงการภาพยนตรไทยดวยเหตุผลที่วา ไมตองการทํางานที่
ฝนความรูสึกตัวเอง หลังจากที่ทํางานดานภาพยนตรมาถึง 10 ป.

ป 2533 คุณชนะ เร่ิมเขาสูวงการละครโทรทัศน จากการชักชวนของ คุณมยุรฉัตร 
เหมือนประสิทธิเวช ผูจัดละครของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ซึ่งเปนทั้งเพื่อนสนิทเเละนักเเสดง
ที่เคยรวมงานกันมานานตั้งเเตสมัยที่ยังทําภาพยนตร ผลงานละครเรื่องแรกที่กํากับเปนละครสั้นใน
ละครชุด”หลายชีวิต ตอนพรรณี” ซึ่งเปนบทประพันธของหมอมราชวงศ คึกฤทธิ์ ปราโมทย นํา
แสดงโดยคุณจริยา สรณคม   เเละไดกํากับละครโทรทัศนเร่ืองยาว เร่ืองเเรกคือ “วงศาคณาญาติ”. 
จากนั้นมาคุณชนะก็ไดรวมงานกับคุณมยุรฉัตรในฐานะผูกํากับการเเสดงมาโดยตลอด เเนวละครที่
ทําสวนใหญจะเปนละครเเนวชีวิต ซึ่งเปนเเนวที่ตนเองถนัดเเละทําไดดี ผลงานละครทั้งหมดที่
กํากับการแสดงมีดังตอไปนี้

1.  วงศาคณาญาติ (2533) นําแสดงโดย ตฤณ เศรษฐโชค สถาพร นาควิไล จริยา 
สรณคม พิสมัย วิไลศักดิ์



58

2.  วิมานไฟ (2533) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา สรณคม ชุดาภา 
จันทเขตต

3.  แรงรัก (2533) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน สินจัย หงสไทย ด.ช.วศิน
มีปรีชา

4.  สาวนอยรอยชั่ง (2534) นําแสดงโดย ขวัญฤดี กลมกลอม ปยะวรรณ
เหมือนประสิทธิเวช กิตติพันธ พุมสุโข รัญญา ศิยานนท

5. เขาวานใหหนูเปนสายลับ (2534) นาํแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน จริยา 
สรณคม ชุดาภา จันทเขตต กรรชัย กําเนิดพลอย

6. นาคราช (2534) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จันทรจิรา จูแจง รัญญา
 ศิยานนท ธัญญา โสภณ

7. แมพลอยหุง (2536) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน บุญพิทักษ จิตตกระจาง 
รัชนก พูลผลิน ด.ช.วศิน มีปรีชา

8. ทางโคง (2536) นําแสดงโดย สายฟา เศรษฐบุตร อลิสา อินทุสมิต บุญพิทักษ 
จิตต-กระจาง

9.  หมอเมืองเถื่อน (2536) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน บุญพิทักษ
จิตตกระจาง

10.  ฝายแกมแพร (2536) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน จริยา สรณคม
ทิศวรรณ สุวรรณโพธิ์ กรรชัย กําเนิดพลอย

11.  ตุกตามนุษย (2537) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน บุญพทิักษ
จิตตกระจาง ภาณุ-เดช วัฒนสุชาติ กรรชัย กําเนิดพลอย

12.  เพลิงรักเพลิงแคน (2537) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน จริยา สรณคม
 จักกฤษณ อํา-มะรัตน วาสนา พูนผล

13.  ไฟในทรวง (2537) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน อภิรดี ภวภูตานนท
คลอเดีย จักร-พันธุ ณ อยุธยา เพ็ญเพชร เพ็ญกุล
เรือมนุษย (2538) นําแสดงโดย ยุรนันท ภมรมนตรี ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี คลอเดีย จักร-พันธุ ณ 
อยุธยา บุษกร พรวรรณะศิริเวช

14. สามใบไมเถา (2538) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน แอน ทองประสม 
กรรชัย กําเนิดพลอย สิริยากร พุกกะเวส

15. เมียบําเรอ (2538) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน คลอเดีย จักรพันธุ ณ 
อยุธยา วินัย ไกรบุตร อัจฉราพรรณ ไพบูลยสวุรรณ
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16.  ดาวเรือง (2539) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน สิริยากร พุกกะเวส กรรชัย 
กําเนิดพลอย สิรคุปต เมทะนี

17.  จินตปาตี (2540) นําแสดงโดย พล ตัณฑเสถียร สิริยากร พุกกะเวส กรรชัย 
กําเนิด-พลอย คงกะพัน สุริยะ

18. บวงดวงใจ  (2540) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา แอนโฟเน
สิริยากร พุกกะ-เวส พล ตัณฑเสถียร

19.  เลื่อมสลับลาย (2541) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน จริยา แอนโฟเน 
บุษกร พร-วรรณะศิริเวช  กรรชัย กําเนิดพลอย

20.  สามหนุมเนื้อทอง (2541) นําแสดงโดย จักรกฤษณ อํามะรัตน ธนากร
 โปษยานนท รวิชญ เทิดวงส ปยธิดา วรมุสิก ชลิตา เฟองอารมย รุจิรา ชวยเกื้อ

21.  เกาอี้ขาวในหองแดง (2542) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร สิริยากร พุกกะเวส 
พล ตัณฑ-เสถียร คลอเดีย จักรพันธุ ณ อยุธยา บัณฑิต สาวแกว

22.  คูทรนง (2542) นําแสดงโดย บัณฑิต สาวแกว รุจิรา ชวยเกื้อ
 23.  อาญารัก (2543) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา แอนโฟเน กมลชนก 

โกมลฐิติจินตหรา สุขพัฒน สิริยากร พุกกะเวส
24.  ไมแปลกปา (2544) นําแสดงโดย พล ตัณฑเสถียร พรชิตา ณ สงขลา อภิชาต 

พัวพิมล
25. น้ําเซาะทราย (2544) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช  จริยา แอนโฟเน 

จันทรจิรา จู-แจง  ยุทธพิชัย ชาญเลขา

นอกจากคุณมยุรฉัตรแลวคุณชนะยังมีโอกาสไดรวมงานกับผูจัดละครอีกหลายคน 
อาทิเชน คุณยุวดี ไทยหิรัญ โดยกํากับละครเรื่อง เเรงรัก(2533)เเละนาคราช (2534) คุณฑาริกา 
ธิดาทิตย โดยกํากับละคเรื่อง เมียบําเรอ(2538) ไมเเปลกปา(2544) และนําเซาะทราย(2544) 
เปนตน ซึ่งผูจัดทั้งหมดก็ลวนแตรูจักและเปนเพื่อนกันมากอนทําใหการทํางานรวมกันดําเนินไป
อยางราบรื่น ในสวนของการกํากับการแสดงคุณชนะก็ไดนําคุณลักษณะดาน.ความละเอียดออน
เเละการใหความสําคัญกับความสมจริงในทุกขั้นตอนของงานสรางที่ไดมาจากการทําภาพยนตร
มาใชอยางเต็มที่ในการกํากับละครโทรทัศน ทั้งเเงของความละเอียดในการตีความบท การคัดเลือก
นักเเสดงรวมไปถึงองคประกอบศิลป เสื้อผา สถานที่ถายทํา ซึ่งเเมจะมิไดลงมือทําเองเเตก็เขาไปมี
สวนในการเเนะนําเเละตัดสินใจในทุกขั้นตอนโดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของการกํากับการแสดง 
ซึ่งคุณ ชนะ มีชื่อเสยีงมาตั้งเเตสมัยที่ยังกํากับภาพยนตรในเเงการกํากับการเเสดงของนักเเสดงทั้ง
หนาเกาเเละหนาใหมมา  เเลวหลายคน อาทิเชน พิศมัย วิไลศักด จุรี โอศิริ  จารุณี สุขสวัสด 
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เปนตน เมื่อนําทักษะนี้มาใชกับละครโทรทัศน จึงทําใหมีนักเเสดงมากมาย ที่โดงดังจากฝมือกํากับ
ของเขา อาทิเชน จริยา แอนโฟเน จักรกฤษณ  อํามะรัตน  บุษกร  พรวรรณศิริเวช  สิริยากร ทุกกะ
เวช เปนตน

ปจจุบันคุณชนะ  คราประยูร ยังคงเปนผูกํากับอิสระที่มีผลงานตอเนื่อง หลาย
เร่ืองประสบความสําเร็จไดรับการยอมรับจากผูชมเปนอยางสูงโดยเฉพาะละครชีวิตที่เนนหนักทาง
ดานอารมณ อยางเชน อาญารัก เเตคุณชนะก็ยังคงเปนผูกํากับการเเสดงที่มีความเปนตัวของตัว
เองสูง ไมยอมโอนออนใหนายทุนเเละพิถีพิถันกับทุกรายละเอียดในละครเหมือนเดิม โดยถือหลัก
การณที่ยึดมั่นมาตลอดตั้งแตสมัยทําภาพยนตรนั้นคือ ทําทุกอยางใหละเอียดและสมจริงมากที่สุด” 
นั่นเอง

1.2.2  สาขาการถายภาพ  ไดแก คุณนิรัตติศัย   กัลยจาฤก

      คุณนิรัตติศัย    กัลยจาฤก    เปนทายาทคนที่ 4    ของคุณประดิษฐ  และคุณสม
สุข  กัลยจาฤก      ผูกอต้ังและเจาของบริษัทกันตนา     ซึ่งเปนผูบุกเบิกและดําเนินธุรกิจทางดาน
วิทยุ  โทรทัศนและภาพยนตรมายาวนานกวา 50 ป  ชีวิตในวัยเด็กของคุณนิรัตติศัย  เติบโตและ
คลุกคลีมากับงานทางดานวิทยุ  โทรทัศน  และภาพยนตรมาโดยตลอด  เร่ิมตนจากการติดสอย
หอยตามคุณพอ (คุณประดิษฐ)  ไปดูการจัดละครวิทยุ  ไปรวมแสดงภาพยนตรและละครโทรทัศน  
ของ บริษัทกันตนา อาทิเชน  เพชรตาแมว ลูกกรอก ฯลฯ  และพอเริ่มเปนหนุม  ก็รวมแสดงละคร
โทรทัศนอีกหลายเรื่อง เชน สี่แผนดิน  บาปบริสุทธิ์  38 ซอย 2  และตี๋ใหญ เปนตน กลาวไดวา  
คุณนิรัตติศัย  ไดเห็นและซึมซับงานทางดานโทรทัศน  มาตั้งแตจําความไดเลยก็วาได

“ผมโชคดีที่ไดเกิดมาในตระกูลกัลยจาฤก  ไดพอแมดี  พี่นองดี  เกิดมากก็เห็นคุณ
พอทํารายการวิทยุ  ทําภาพยนตรมาเรื่อย  ก็เหมือนกับเราตองชอบ  เพราะโตขึ้นมานี่ก็ทําอะไร
อยางอื่นไมเปนแลว  คงจะตองทํางานแตทางดานวงการบันเทิง  และครอบครัวที่บานก็ทํางานมา
ทางดานนี้หมด  ก็เลยเปนอะไรที่ผูกพัน  คุณพอเปนคนแรกที่สอนผมในการทํางาน  ไปไหนก็จะเอา
ไปทุกที่  คุณแมจะสอนเกี่ยวกับการทําบท  พี่สาวก็สอนเรื่องกํากับรายการ  ผมก็เลยคอนขางที่จะ
โชคดีกวาคนอื่นที่ในครอบครัวทํากัน  แลวก็ไดรับการดูแลเปนอยางดี” ( สกุลไทย , 40/2040 , 23
พ.ย.36 )
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คุณนิรัตติศัย  มีความสนใจทางดานการถายภาพ  จึงตัดสินใจเขาเรียนสาขาชางภาพ  
ที่วิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพ  ดวยความมุงมั่นที่จะหาความรูทางดานการถายภาพใหไดมากที่สุด  ทํา
ใหคุณนิรัตติศัย  ละทิ้งวิชาสามัญ  เชน  ภูมิศาสตร  ภาษาอังกฤษ  ภาษาไทย ฯลฯ  แตเลือกที่จะ
เขาเรียนวิชาทางดานการถายภาพเพียงอยางเดียว  โดยเขาไปแอบเรียนในชั้นเรียนของรุนพี่ชั้นป 3 
ป 4 และ ป 5  ทาํใหไดรับความรูเกี่ยวกับการถายภาพมาจนครบถวน  ไมวาจะเปนการถายภาพ  
การลางภาพสี  ภาพขาวดํา  การถายภาพยนตร ฯลฯ ขณะเดียวกันเมื่อวางเวนจากเวลาเรียนคุณนิ
รัตติศัยยังเขาไปชวยงานทางดานซาวดเอฟเฟคที่บริษัทกันตนาอีกดวย เมื่อผลการสอบปลายปมา
ถึงคุณนิรัตติศัย  จึงสอบไมผานและตองออกจากโรงเรียนเพราะเวลาเรียนไมพอ  ซึ่งขณะนั้นเปน
ชวงป พ.ศ. 2522 – 2523  ซึ่งเปนชวงที่บริษัทกันตนาเริ่มซ้ือเครื่องมือและอุปกรณที่ใชในการถาย
ทํามากขึ้น  คุณนิรัตติศัยจึงตัดสินใจหันหลังใหการศึกษาและเขาไปชวยงานทางบานอยางเต็มตัว

“ตอนนั้น อายุ 17 –18 คือยังเด็ก  ยังไมรูสึกวามันควรจะจําเปนยังไงในวิชาตาง ๆ  ไม
สนใจปริญญา  สนใจแตวาจะทํางานอยางเดียว  แลวพอออกมาก็มาทํางาน  แลวหลังจากนั้นมาก็
มาถายภาพ  ถายภาพละคร  จัดแสง  switching ทําผูชวยมาตลอด  ทําแทบทุกอยางเพราะมัน
ชอบนะ  เห็นมาตั้งแตเด็ก  ใครทาํอะไรเราก็คอนขางจะทําได  เพราะคลุกคลีกับกองถายมาตั้งแต
เด็ก” ( นิรัตติศัย กัลยจาฤก , สัมภาษณ , 19มิ.ย. 43 )

หลังจากเริ่มงานดวยการเปนชางภาพอยู  2 ป  คุณนิรัตติศัยก็ไดเลื่อนขึ้นมาเปนผู
กํากับรายการ  จนกระทั่งไดเปนผูชวยผูกํากับ  ตลอดระยะเวลาการทํางาน  คุณนิรัตติศัยไดรับ
ความรูและประสบการณมากมายจากผูกํากับการแสดงที่ไดรวมงานดวย  ไมวาจะเปนคุณ
ประดิษฐ  กัลยจาฤก  ซึ่งถือไดวาเปนครูคนแรก  คุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ  ซึ่งชวยสอนทางดาน
การแสดงและไดเรียนรูเร่ืองกลองจาก  คุณฉลวย  ศรีรัตนา  จนกระทั่งไดมารวมงานกับผูกํากับการ
แสดงรุนพี่คือ  คุณชูศักดิ์  สุ-ธีรธรรม  ในละครโทรทัศนหลายเรื่อง  เชน  สวนทางเถื่อน  ตี๋ใหญ  
และซีอุย  เปนตน  จนกระทั่งไดมีโอกาสทดลองเปนผูกํากบัการแสดงเปนครั้งแรก

“ตอนนั้นเปนผูชวยเร่ืองสวนทางเถื่อน  พอทํา ๆ ไปแลวพี่ชูศักดิ์เคาไมสบาย  เราก็จํา
เปนตองทําแทนเขา  เพราะละครไมมีออกอากาศ  ที่บานก็เลยใหกํากับแทน  พอกํากับแทนแลว  
เคาก็ดูวาทําไดนี่  พอละครเรื่องตอไปเปนละครตลก  เร่ืองหลอแหล  ซึ่งจริง ๆ แลวผูกํากับคือ ชู
ศักดิ์  แตเคาปวยยังไมหาย  เราก็เลยไดไปกํากับอีก” ( นิรัตติศัย กัลยจาฤก , สัมภาษณ , 19มิ.
ย.43 )
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ละครเรื่อง  “หลอแหล” ซึ่งเปนละครโทรทัศนเร่ืองแรกของการเปนผูกํากับการแสดง
เต็มตัวไมคอยประสบความสําเร็จเทาที่ควร  เนื่องจากเปนละครแนวตลกซึ่งเปนแนวที่คุณนิรัตติศัย
ไมถนัดนัก  แตหลังจากนั้นเปนตนมา  คุณนิรัตติศัยก็กลายเปนผูกํากับการแสดงประจําของบริษัท
กันตนา  โดยผลงานละครสวนใหญจะเปนละครแนวบู  ซึ่งเปนแนวที่คุณนิรัตติศัยถนัด และ
สามารถทําออกมาไดดทีี่สุด

“มันเปนทางของเรามากกวา  คือ  เวลาคนเห็นเราทําละครบู  คนจะเห็นวาเราทําไดดี  
ก็ไมรูเหมือนกันวามันเปนเพราะอะไร  คือเวลาทําละครบูแลวเราจะสนุกกับมันมาก  มันเหมือนกับ
วาไดทาทาย   ไดทํางานที่ใชความสามารถมากกวา  ทําละครพวกชีวิตหรือละครรัก พวกนั้นสวน
มากจะเปน dialogue ละครบูสวนมากจะเปนมุมกลองดวย action ดวย  อะไรมันเยอะ” ( นิรัตติ
ศัย กัลยจาฤก , สัมภาษณ , 19มิ.ย.43 )

ละครของคุณนิรัตติศัยสวนใหญจะมีชื่อเสียงทางดานการใชทุนสรางที่สูง  และเต็มไป
ดวยฉากตื่นเตนโลดโผน  ผลงานสรางชื่อที่ผานมาไดแก  ละครเรื่อง “ตี๋ใหญ” “มาเฟยซาอุ”  “สาย
ลับสองหนา”  “ฑูตมรณะ”  “ฉก. เสือดํา”  “ชุมทางเขาชุมทอง”  เปนตน  นอกจากนี้ยังมีละครวัยรุน
เร่ือง  “อรุณสวัสด์ิ”  ละครแนวรัก  เร่ือง  “เพียงแคใจเรารักกัน”  “ใกลไกลหัวใจเดียวกัน”  รวมไปถึง
ละครแนวลึกลับที่มีการนําคอมพิวเตอรกราฟฟคมาใชในการทําสเปเชียลเอฟเฟคตลอดทั้งเรื่อง
อยางละครเรื่อง  “เพชรตาแมว” และ”ทายาทอสูร”

นอกจากจะเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนแลวคุณนิรัตติศัยยังเคยมีผลงานภาพ
ยนตรอีกหนึ่งเรื่อง ไดแกภาพยนตรเร่ือง “ กาเหวาที่บางเพลง” ซึ่งเปนภาพยนตรแนวไซไฟที่นํามา
จากบทประพันธของม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท นําแสดงโดยศรัณยู วงษกระจาง ศตวรรษ ดุลยวิจิตร
หัทยา เกษสังข รุงทอง รวมทอง จรัล มโนเพ็ชรและรุจน รณภพ ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนที่สนใจของ
ประชาชนมากเนื่องจากมีการนําเทคนิคการทําสเปเชียลเอฟเฟคใหมๆมากมายที่ยังไมเคยมีในวง
การภาพยนตรไทยมากอนมาใชในภาพยนตร ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับรางวัลตุกตาทองภาพ
ยนตรยอดเยี่ยมประจําป 2534

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับการแสดงใหกับบริษัทกนัตนามายาวนานกวา 20 ป มีผล
งานมามากมาย ดังตอไปนี้
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1. “ ตี๋ใหญ” นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ฐาปกรณ ดิษยนันท  ยมนา ชาตรี      
นพดล มงคลพันธ

2. “หลอแหล” นําแสดงโดย ชูศักดิ์ สุธีรธรรม
3. “ปาสนธยา” นําแสดงโดย เทอดเกียรติ สุขพิสิษฐ เพ็ญโพยม เรืองโรจน
4. “เปรต” นําแสดงโดย ทูน หิรัญทรัพย อลิษา ขจรไชยกุล อุทุมพร ศิลาพันธ ชลิต 

เฟองอารมย
5. “สารวัตรใหญ” นําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคล มนฤดี ยมาภัย ยุทธพิชัย ชาญเลขา 

สุภาภรณ คํานวนศิลป
6. “คดีแดง” นําแสดงโดย ฐาปกรณ ดิษยนันท หัทยา เกษสังข ชลวิทย สุขอุดม
7. “ลูกผูชายไมตะพด” นําแสดงโดย วัชระ สิทธิกุล  อันธิกา อัฏธประดิษฐ
8. “มาเฟยซาอ”ุ นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช อนุสรณ เตชะปญญา โกวิท วัฒ-

นกุล ดิลก ทองวัฒนา
9. “เจาพอตะรุเตา” นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน จารุณี สุขสวัสด์ิ
10. “ทูตมรณะ” นําแสดงโดย สรพงษ ชาตรี หาญ หิมะทองคํา
11. “สายลับสองหนา” นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จารุณี สุขสวัสด์ิ เปนหนึ่ง 

ไชยชิต เฉลิมพร พุมพันวงศ
12. “ฉก.เสือดํา” นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน อภิรดี ภวภูตานนท ธานินทร ทัพ

มงคล โกวิทย วัฒนกุล พิมผกา เสียงสมบุญ
13. “อรุณสวัสด” นําแสดงโดย มนตรี เจนอักษร เนาวรัตน ยุกตะนันท ศรราม เทพ-

พิทักษ วิชชุดา สวนสุวรรณ กวินนา สุวรรณประทีป โชคชัย เจริญสุข ศุภกิจ ตัง
ทัต-สวัสด์ิ

14. “โผนกิ่งเพชร” นําแสดงโดย โกวิท วัฒนกุล รสริน จันทรา
15. “ชุมทางเขาชุมทอง” นําแสดงโดย พงพัฒน วชิรบรรจง อภิรดี ภวภูตานนท สันติ

สุข พรหมศิริ อลิสา อินทุสมิต อภิชาต พัวพิมล ราโมนา ซาโนลารี่
16. “อัศจรรยใจ ไทยแลนด” นําแสดงโดย วทิย วิจิตรานนท ชฎาพร รัตนากร หาญ 

หิมะทองคํา
17. “เพชรตาแมว” นําแสดงโดย ศุภวัฒน อํ่าประสิทธิ์ ธีรพงษ เหลียวรักษวงศ วรรัตน 

สุวรรณรัตน คาเมล ซาวาลา ภัสสร บุณยเกียรติ
18. “เพียงแคใจเรารักกัน” นําแสดงโดย ศุภวัฒน อํ่าประสิทธิ์ นุสบา วานิชอังกูร        

นภัสกร มิตรเอม วาสนา พูนผล
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19. “ใกลไกลหัวใจเดียวกัน” นําแสดงโดย จุลจักร จักรพงษ  อิศริยา สายสนั่น ทูน   
หิรัญทรัพย ชไมพร จตุรภุช อภิรดี ภวภูตานนท

20. “ชาติมังกร” นําแสดงโดย สัญญา คุณากร ณัฐริกา ธรรมปรีดานันท สาริน บางยี่
ขัน อริศรา กําธรเจริญ  พรทิพย วงษกิจจานนท ลิขิต เอกมงคล สรพงษ ชาตรี

21. “ไอคอม” นําแสดงโดย สาริน บางยี่ขัน อรอนงค ปญญาวงศ สะอาด เปยมพงษ -
ศานต  พรสุดา ตายเนาวคง มล.สราสี จิราธิวัฒน

22. “ทายาทอสูร” นําแสดงโดย สินจัย เปลงพานิช อัมรินทร สิมะโรจน เอมี่ กลิ่น
ประทุม สโรชา วาทิตตพันธ สาริน บางยี่ขัน จารุณี สุขสวัสด์ิ สนัติสุข พรหมศิริ

23. “ทับเทวา” นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน เอมี่ กลิ่นประทุม อรอนงค ปญญาวงศ 
ดวงตา ตุงคะมณี อภิชาต พัวพิมล กรรชัย กําเนิดพลอย

ในสวนของรางวัลที่เคยไดรับคุณนิรัตติศัยเคยไดรับรางวัลเมขลาผูกํากับการแสดงดี
เดน

ประจําป 2531 จากละครโทรทัศนเร่ือง “โผนกิ่งเพชร” และรางวัลเมขลาผูกํากบัการแสดงดีเดนประ
จําป 2532จากละครโทรทัศนเร่ือง “สายลับสองหนา”

ปจจุบันคุณนิรัตติศัย  ยังคงเปนผูกํากับการแสดงประจําใหกับบริษัทกันตนาวิดีโอโปร
ดักชั่น  จํากัด  เมื่อวางจากการทํางาน  คุณนิรัตติศัยก็จะใชเวลาไปกับการชมภาพยนตร  เพื่อ
ศึกษาความกาวหนาทางดานงานสรางภาพยนตรทั้งของฮองกงและตางประเทศ  และยังชอบเดิน
ทางทองเที่ยวทั้งในประเทศไทยและตางประเทศเพื่อสะสมประสบการณที่อาจจะนํามาใชในงาน
กํากับละครเรื่องตอ ๆ ไปอีกดวย

1.3 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรง แบงตามสาขาตางๆ 
ดังนี้

       1.3.1 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานภาพยนตร  ไดแก  คุณอิสริยะ
 จารุพันธ

                คุณอิสริยะ  จารุพันธ  เปนคนตางจังหวัด เนื่องจาก  บิดาเปนขาราชการ  ทําให
ในวัยเด็กตองเดินทางและยายที่อยูไปหลายจังหวัด  จนสุดทายหลังจากการศึกษาจบมัธยมศึกษา
ปที่ 3  ที่จังหวัดประจวบคีรีขันธ  คุณอิสริยะจึงเขากรุงเทพเพื่อสอบเขาเรียนตอช้ันมัธยมศึกษาปที่ 
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4  ที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา  จากความสนใจทางดานภาพยนตรที่มีมาตั้งแตวัยเด็ก  ทําใหจุดมุง
หมายในการสอบเขามหาวิทยาลัยของคุณอิสริยะมุงไปที่  คณะสถาปตยกรรมศาสตร  สาขาวิชา
นิเทศศิลป  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง ดวยเหตุผลที่วาไมมีความสน
ใจในวิชาสาขานิเทศศาสตรหรือวารสารศาสตรแตตองการศึกษาเนนหนักทางดานวิชาภาพยนตร
เพียงอยางเดียว ชวงเวลา 4 ปในรั้วมหาวิทยาลัย  นอกจากจะไดศึกษาหาความรูทางดานภาพ
ยนตรตามที่ตองการแลว  ที่นี่ยังเปนที่ซึ่งใหโอกาสสําคัญทางอาชีพการงานอีกดวย  เมื่อผลงาน
ภาพยนตรส้ันที่จัดทําขึ้นขณะที่เรียนอยูชั้นปที่ 4 ถูกนําออกฉาย  และผลงานชิ้นนั้นไดรับความสน
ใจจากคุณถกล-เกียรติ  วีรวรรณ  ผูกํากับและเจาของบริษัทเอ็กแซก จํากัด  ซึ่งเปนบริษัทผลิต
ละครชื่อดังซึ่งนั่นนับเปนกาวแรกในการเขาสูวงการละครโทรทัศน

“ก็คือทํา thesis นะฮะ  พอดีที่ลาดกระบัง จะเนนเรียนทํา ผลิตงาน เราก็มีหนัง 2 
เร่ือง เร่ืองเรื่องนึงเปนหนังที่ทํางานรวมกันเปนทีม  บ.ฟูจิฟลมเขาใหนักศึกษาลองทําหนัง  หนัง
เร่ืองนั้นไดไปฉายที่เบลเยี่ยม ชื่อเร่ือง  วิว (View)  เปนเรื่องมุมมองที่มีตอโลก  อีกเรื่องนึงชื่อเร่ือง   
มายา  ชิ้นนี้เปนหนังสั้นที่เอาไปใหพี่บอย (ถกลเกียรติ)ดู แลวเขาชอบ  งานเรามีประเด็นดี  คิดชัด
เจน คมชัด  เขาก็เลยรับเราเปนผูชวยผูกํากับ  เขาก็ถามวา “you อยากเปนผูกํากับไหม” เราก็บอก
วันนั้นเลยวาอยากเปน “งั้น you ตองเปนผูชวยผูกํากับกอนนะ”  เราก็บอกวาไดครับ  แลวก็เปนผู
ชวยผูกํากับเร่ือยมา”   ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )

จากนักศึกษาวิชาการภาพยนตร มาสูการเปนผูชวยผูกํากับละครโทรทัศน  จาก
ทฤษฎีที่เรียนรูมา  เมื่อตองมาทํางานโทรทัศน  ซึ่งเปนอีกสื่อหนึ่ง  ยอมตองเกิดความสับสน  คุณ
อิสริยะจึงตองทําการปรับตัวครั้งใหญ  โดยเฉพาะในเรื่องทัศนคติที่มีตอโทรทัศนซึ่งตัวคุณอิสริยะ
เองยอมรับวามีความผูกพันกับส่ือโทรทัศนนอยมากเนื่องจากตั้งแตเล็กจนโตจะไมชอบและไมคอย
ไดมีโอกาสชมรายการตางๆทางโทรทัศนมากนักแตจะมีโอกาสไดชมภาพยนตรมากกวา

“ผมไมคอยเขาใจ  ทีวี  รูสึกวามันไมมีชีวิต  ทีวีมันถาย 3 กลองไงฮะ  เปนการถาย
การแสดงสดในหนึ่งฉาก ก็จะ เขียนฉากนึงใหยาวเหมือนละครเวที  แลวนํามาตอ ๆ กัน  ทีนี้ความ
สําคัญของกลองมันจึงไมไดสําคัญมากเทากับคนที่เลนกัน  เราเรียนภาพยนตรเนี่ยเนนการตั้งกลอง
กอนเลย  มุมกลองจะ present สิ่งที่จะนําเสนอ  พอมาทําทีวี เจอ 3 กลอง  เขาก็ตั้งกลองกันไป  
เหมือนเขาไมเคารพกลอง  เราก็ตกใจ  เขาทําอะไรกัน  นี่ไมใชศิลปะเลย  นานเหมือนกันกวาที่จะ
ทําใจยอมรับมัน  เหมือนกับวาเราสูญเสียศิลปะในการวางกลองไป  แตก็ตองยอมรับวามันเปน
คนละศาสตรกัน”         ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )
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ชวงเวลาเกือบ 3 ป ในการเปนผูชวยผูกํากับการแสดงที่บริษัท  เอ็กแซก  คุณ
อิสริยะ  ไดมีโอกาสรวมงานกับผูกํากับการแสดงที่มีความสามารถหลายคน  ไมวาจะเปน  คุณถกล
เกียรติ  วีรวรรณ  คุณสุพล  วิเชียรฉาย  มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล  คุณภิญโญ  รูธรรม  ผลงานละคร
ที่ไดรวมทําไดแก  กุหลาบในเปลวไฟ  คูชื่นชุลมุน  ยามเมื่อลมพัดหวน  ลา  และ  สนทนาประสา
จน ซึ่งการไดรวมงานกับผูกํากับการแสดงที่มีความสามารถและความถนัดที่แตกตางกันเชนนี้เอง
ทําใหคุณอิสริยะมีโอกาสไดเรียนรูและเขาใจในละครโทรทัศนมากขึ้น จนกระทั่งปลายป  2537  
คุณอิสริยะจึงไดมีผลงานการกํากับละครโทรทัศนของตนเอง  ไดแก  ละครเรื่อง  จุดนัดฝน  ซึ่งใน
ขณะนั้นคุณอิสริยะมีอายุเพียง  25 ป

การทํางานในฐานะผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนคร้ังแรกของคุณอิสริยะไมคอย
พบปญหาอะไรมากนัก  เนื่องจากเปนผูกํากับที่ไตเตามาจากการเปนผูชวย  จึงคุนเคยกับทีมงาน
เปนอยางดี  ในสวนของการถายทําก็ไดรับความชวยเหลือและแนะนําจากผูกํากับภาพในการวาง
มุมกลองที่เหมาะสมกับละครโทรทัศน ประกอบกับนักแสดงใน  “จุดนัดฝน”  สวนใหญเปนนัก
แสดงหนาใหม  บรรยากาศในการทํางานจึงเปนไปอยางอบอุนและถอยทีถอยอาศัยกัน  แตปญหา
สําคัญกลับมาอยูที่เร่ืองของการตลาด  เมื่อละครไมคอยประสบความสําเร็จเทาที่ควร  และไดรับ
คําติจากเจานาย  (คุณถกลเกียรติ) วาเปนเพราะละครไมสนุก

“เพราะวาเรื่องแรกเราตั้งใจทําใหมัน Art..Art ก็เลยมีปญหากับเจานาย  คือ  คุณ
บอย  เจานายเขามองอีกมุมนึงวาทําไมมันไมสนุกวะ  มันไมนาติดตาม  เราก็ไม get วามันไมสนุก
ตรงไหน  ก็จะถายทอดชีวิตของตัวละครออกมา  เรายังไมเห็นวิธีการเลาเรื่องเพื่อจะจูงใจคนดุใหดู
ในสิ่งที่เราตั้งใจจะนําเสนอ  คือ  จะเสนอก็เสนอ  ไมมีความรื่นรมย งานชิ้นแรก  มีความหมนหมอง
ใน charactor คือร่ืนเริงก็ยังหมนหมอง  เหมือนจับมันยังไมแตก” ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 
7ธ.ค.43 )

แมวาจะผานการวิเคราะหและการยอมรับถึงขอผิดพลาดของผลงานชิ้นแรกมา
แลว แตปญหาในที่ไดประสบในฐานะที่เปนผูกํากับการแสดงมือใหมของคุณอิสริยะนั้นดูเหมือนจะ
เปนเพียงแคจุดเริ่มตนเทานั้น การเปนผูกํากับภายใตสังกัดบริษัททําใหตัวคุณอิสริยะเองไมมีอิสระ
มากนักในการเลือกเรื่องราวและแนวทางที่ตองการนําเสนอไดตามตองการ  และเนื่องจากตอง
กํากับละครตามที่ไดรับมอบหมายจากบริษัท  ทําใหผลงานละครทั้ง 9 เร่ือง  ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  
มีหลากหลายแนว  ตางกันออกไปตั้งแตแนวชีวิต ตลก บูไปจนถึงแนวลึกลับเขยาขวัญ ผลที่ตามมา
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ก็คือความลําบากในการปรับตัวและเตรียมงานเมื่อตองเปลี่ยนมากํากับละครแนวที่ตนเองไมเคย
ทํามากอนทําใหผลงานที่ออกมาทําไดไมเต็มที่เทาที่ควร ผลงานละครทั้งหมดของคุณอิสริยะมีดัง
ตอไปนี้

1. ” จุดนัดฝน” เปนละครแนวชีวิตเกี่ยวกับนักศึกษากลุมหนึ่งที่เพิ่งจบการศึกษาและตอง
ออกเดินทางเพื่อทําตามความฝนของตนเอง ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7

2. “หกตกไมแตก”  เปนละครสั้นจบในตอน เร่ืองราวจะเกี่ยวกับชีวิตวุนๆของชายหนุม 6
คนที่มาใชชีวิตอยูรวมกัน ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7

3. “นางสาวไมจํากัดนามสกุล ” เปนละครแนวโรแมนติกคอมเมดี้   เร่ืองของสาวเชยๆคน
หนึ่งที่เปลี่ยนแปลงชีวิตตัวเองไปหลากหลายรูปแบบเพื่อตามหารักแท นําแสดงโดย   มาชา วัฒน
พานิช จิรายุส วรรธนะสิน สุรศักดิ์ วงษไทย ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสี
กองทัพบกชอง 5

4.   “เงามรณะ” เปนละครแนวเขยาขวัญ ที่เกี่ยวกับชายหนุมโรคจิตที่หลงรักหญิงสาวคน
หนึ่งและคอยติดตามเฝาดูและทํารายทุกคนที่เขามาในชีวิตของเธอ นําแสดงโดย เจตริน วรรธนะ
สิน สโรชา วาทิตยพันธ อนวัตน นิวาตวงศ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

4.  “ชายไมจริงหญิงแท”  เปนละครแนวโรแมนติคคอมเมดี้ เกี่ยวกับสาวสวยที่จําเปน
ตองปลอมตัวเปนสาวประเภทสองและไดพบรักกับผูกํากับการแสดงหนุมจนเกิดเปนเรื่องชุลมุนวุน
วาย นําแสดงโดย  สัญญา  คุณากร   แคทลียา  แมคอินทอช ศานันทินี พันธชูจิต ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3

5.  “ความทรงจําใหมหัวใจเดิม”  เปนละครแนวชีวิตชายหนุมผูเดียวดายไดพบรักกับสาว
สวยซึ่งความจําเสื่อมแตความรักนั้นตองจบลงเมื่อหญิงสาวจําเร่ืองราวในอดีตของตนไดและตอง
พรากจากกันไป นําแสดงโดย ธงไชย แมคอินไตย และแคทลียา แมคอินทอช ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

6. ”โดดเดี่ยวไมเดียวดาย”  เปนละครแนวคอมเมดี้ที่พูดถึงหนุมสาวสองคนที่ไดเขาไป
สัมผัสชีวิตเหลาคนชราในบานพักคนชราทําใหไดเรียนรูชีวิตในอีกแงมุมที่แตกตางไป นําแสดงโดย 
เกริกพล มัสยวานิช พิยดา อัครเศรณี ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทับกชอง 5

7. “หงสเหนือมังกร” เปนละครแนวบูผลมแนวชีวิต เรื่องของการแยงชิงอํานาจในกลุมผูมี
อิทธิพลชาวจีนและสาวนอยผูหนึ่งที่ไดรับตําแหนงผูนําที่ทุกคนตองการแตกลับไดพบเพียงความ
อางวางและโหดรายของมนุษย นําแสดงโดย  นพพล  โกมารชุน  ศักดิ์สิทธิ์  แทงทอง  และมาชา  
วัฒนพานิช  ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5
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8.  “เงา”  เปนละครแนวลึกลับ ที่พูดถึงเรื่องกิเลสตัณหา ความดีงามในตัวมนุษยและกฏ
แหงกรรม เดินเรื่องโดยพญายมราชที่เขาไปศึกษาแกนแทในความเปนมนุษย นําแสดงโดย ยุรนันท 
ภมรมนตรี โอลิเวอร พูพารท อินทิรา แดงจํารูญ คลอเดีย จักรพันธ ณ อยุธยา ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

จากผลงานละครที่ผานมาละครเรื่อง”นางสาวไมจํากัดนามสกุล” ถึอไดวาเปนละครเรื่อง
แรกที่สรางชื่อใหกับคุณอิสริยะเพราะละครไดรับการตอบรับเปนอยางดีจากผูชม และยิ่งเปนการ
ตอกย้ําถึงความถนัดในการกํากับละครแนวโรแมนติคคอมเมดี้ข้ึนไปอีกเมื่อละครเรื่อง”ชายไมี่จริง
หญิงแท” ประสบความสําเร็จเปนอยางสูง เมื่อเทียบกับละครแนวอื่นๆที่คุณอิสริยะไดกํากับมา เชน 
“เงามรณะ”  “จุดนัดฝน” หรือ”ความทรงจําใหมหัวใจเดิม” แตการผานประสบการณทั้งการประสบ
ความสําเร็จและลมเหลวในละครแตละเรื่องก็ทําใหคุณอิสริยะไดคนพบตัวตนและความถนัดของ
ตัวเองซึ่งสะทอนออกมาผานผลงานทุกเรื่อง

“ จริงๆแลวผมชอบ soft drama คือไมชอบ melodrama ซึ่งเปนเหตุใหเกลียดละครโทร
ทัศนที่เปดออกมาแลวเปน melodrama มีอะไรกันก็ไมรูเหมือนลิเก ชอบละครสะอาดๆ แบบพอดีๆ 
ไมชอบแบบฟูมฟาย ” ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )

  การทํางานภายใตนโยบายของบริษัทเปนอีกปญหาหนึ่งที่คุณอิสริยะตองลําบากใจไม
นอยในการผลิตละครแตละเรื่องตองผานการระดมความคิด  เพื่อใหงานนั้น ๆ  สามารถตอบสนอง
ความตองการของทุกฝายไดอยางครบถวนหมด  อิสระในการทํางานจึงคอนขางถูกจํากัด ตั้งแต
การเลือกเรื่อง การสื่อสารกับคนเขียนบท  ไปจนถึงการแกไข หรือช้ีแนะเพิ่มเติม  ระหวางการถาย
ทําเพื่อใหผลงานเปนไปตามแนวทางที่บริษัทวางไว  จนทําใหบางครั้งเกิดความขัดแยงกัน  เนื่อง
จากการมองจากมุมมองที่ตางกัน

“เขาเขามาเติมให คือบอกวาการจะเลาเรื่องอยางไร  ควรเลาอยางนี้กอน  หรืออีกลักษณะ
หนึ่งคือ  ถาคิดอยางนี้ควรจะไปอยางนี้กอนนะ  แตบางทีเราก็รูสึกวา  เขาไมเขาใจสิ่งที่เราจะทําพอ
คิดอยางนี้แลว  คําพูดของเขาก็เลยไรคา  ในมุมมองของเราแลวบางครั้งเราก็รูสึกวาเราไมเขาใจมุม
ของเขา  มันก็เลยเปนการทํางานเหมือนกับมีศัตรูอยูแมวาจะไมมีก็ตาม” ( อิสริยะ จารุพันธ , 
สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )
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จากเด็กหนุมผูใฝฝนจะเปนผูกํากับภาพยนตรมาสูอาชีพผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่
แมจะมีผลงานมาไมมากนักแตก็ทําใหคุณอิสริยะไดสั่งสมประสบการณและไดรูจักและทําความ
เขาใจสื่อโทรทัศนไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น ทําใหทุกวันนี้เปาหมายในการทําละครโทรทัศนเร่ิมมีแนวทางที่ชัด
เจนมากขึ้น โดยการทําละครแตละเร่ืองนั้นจะมีจุดมุงหมายในการที่จะนําเสนอเรื่องราวที่จะสราง
ความสุขและความรูสึกดีๆใหเกิดขึ้นในใจของผูชมมากกวาจะเปนการตอบสนองทางดานอารมณ
ในแบบที่ฉาบฉวย

“ ผมเร่ิมจะเห็นวาโทรทัศนเปนสื่อที่มีพลังเพราะวาไหนๆก็มีสายตาที่เฝามองอยูเปนลานๆ
คูอยูแลวนาจะใชความเปนพลังตรงนี้ไมวาดวยกลยุทธอยางไร ใหมันเหวี่ยงสิ่งที่ดีงามออกมาใหได 
ถาละครโทรทัศนนาํเสนอความรูสึกดีๆเชนมิตรภาพ ทะเลาะกันหนักหนาแตก็ยังมีมิตรภาพตอกัน
ดวยน้ําตา หรือความรักที่มีความมั่นคงตอกันเห็นความรักงดงาม สิ่งเหลานี้นาจะถูกถายทอดออก
มา เพื่อทําใหคนดูเกิดความสุขและเกิดความรูสึกดีๆขึ้นในใจ ” ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.
ค.43 )

แมวาปจจุบัน  คุณอิสริยะ  จะลาออกจากบริษัทเอ็กแซก  ดวยเหตุผลที่วาตองการมีเวลา
สวนตัวสําหรับคิด  และเตรียมงานสรางภาพยนตรอันเปนความใฝฝนตั้งแตสมัยเรียน  แตคุณ
อิสริยะก็ยังคงเปนผูกํากับละครโทรทัศนอิสระที่ยังจะกํากับละครโทรทัศนใหกับบริษัทเอ็กแซกตอ
ไป  โดยแบงเวลาการทํางานในแตละที่เปนครึ่งหนึ่งใชไปกับการกํากับละครโทรทัศนเปนอาชีพ  
และอีกครึ่งหนึ่งนั้นมีไวสําหรับงานภาพยนตรนั่นเอง

1.3.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชน  ไดแก คุณวรยุทธ  พิชัยศรทัต

  คุณวรยุทธ  พิชัยศรทัต  เกิดเมื่อวันที่  2  ตุลาคม  2491  จบการศึกษาชั้นมัธยม
ศึกษาจากโรงเรียนเซนตคาเบรียล  ในวัยเด็กคุณวรยุทธชอบอานหนังสือ  ชมภาพยนตร  และละคร
โทรทัศนเปนชีวิตจิตใจ  จนกระทั่งเรียนชั้นมัธยมจึงเริ่มซื้อหนังสือเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรมา
อานเพื่อหาความรู  เมื่อจบชั้น ม. 8  จึงสอบเขาศึกษาตอในคณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ซึ่งในขณะนั้นมีชื่อวา  แผนกอิสระส่ือสารมวลชน  และประชาสัมพันธ  และยังขึ้นอยู
กับคณะรัฐศาสตร  ในชวงที่ศึกษาชั้นป 1  และป 2  ยังเปนการศึกษาวิชาทั่วไป  ยังไมไดศึกษาทาง
ดานนิเทศศาสตรอยางที่ตั้งใจไว  คุณวรยุทธจึงเริ่มทําละครเวทีใหกับคณะและจนกระทั่งอยูชั้นปที่ 
2  จึงรวมกลุมกับเพื่อน ๆ ทําภาพยนตร  8  มม. ความยาวครึ่งชั่วโมง  เร่ือง  “ตามสังหาร”  แลว
ออกฉายใหชมกันภายในคณะ  เมื่ออยูชั้นปที่ 3  คณะกรรมการนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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ตองการหาเงินเขาคณะเพื่อทําการจัดซื้ออุปกรณ  เชน  ตูเก็บของ  ฯลฯ  จึงมีโครงการจัดทําละคร
โทรทัศนเพื่อนําไปออกอากาศสดที่สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม  คือละครเรื่อง  “ผาล่ัน”  
เปนเรื่องที่เกิดขึ้นในสมัยนานเจา  มีคุณจิราพร  วัชรเสถียร เปนคนเขียนบท  และคุณวรยุทธรับ
หนาที่เปนผูกํากับการแสดง  ถึงแมจะทําการเตรียมการและซักซอมมาเปนอยางดี  แตเมื่อตอง
ทํางานกับกลองโทรทัศนจริง ๆ  ก็ตองพบกับปญหามากมาย  แตที่นั่นทําใหคุณวรยุทธพบกับครูคน
แรก  และไดรับความรูกลับมามากมาย

“ตอนนั้นคุณพิชัย  วาสนาสงเปนหัวหนาแผนกศิลปกรรม  เราไมมีความรูทางดานทีวี
เลย  ก็เลยไปคุยกับคุณพิชัยเปนวัน  ถือวาเปนครูคนแรกที่สอนเกี่ยวกับการวางจุดนักแสดง  วาวาง
ยังไง  กลองถายยังไง  3  กลองถายยังไง  ตองวางจุดนักแสดงยังไง  มากางบทกันแลวสอนกันเลย  
ละครที่เราซอมกันมาตั้งเยอะก็ตองแกไขกันหมด  เพื่อใหเขากับกลองได” ( วรยุทธ พิชัยสรทัต , 
สัมภาษณ , 28ก.ย.43 )

ละครเสร็จออกมาประสบความสําเร็จเปนอยางดี  และไดรับคําชมเชยจากอธิบดีกรม
ประชาสัมพันธ  คุณรักศักดิ์  วัฒนพานิช  วาทําออกมาไดเหมือนละครอาชีพ  และจากความสําเร็จ
นี้ทําใหคณะกรรมการนิสิตนําละครโทรทัศนเร่ืองนี้ไปจัดแสดงสดที่จังหวัดขอนแกนอีกครั้ง  ทีมงาน
ทั้งหมดจึงตองเดินทางไปทําการแสดงที่จังหวัดขอนแกน  ผลจากการทุมเทใหกับละครโทรทัศน
เร่ืองนี้ทําใหคุณวรยุทธตองเรียนในชั้นปที่ 3 ซ้ําอีก 1 ป  เนื่องจากเวลาเรียนไมพอ  แตคุณวรยุทธก็
ใชเวลาเพียงครึ่งปในการสอบผานทุกวิชาจนหมด  สวนในครึ่งปหลังก็ไปหาประสบการณเพิ่มเติม
จากการเปนผูชวยอาจารยที่คณะทํารายการสารคดี

เมื่อจบการศึกษาในปพ.ศ. 2514  พอดีเปนชวงเวลาที่คุณประดิษฐ  กัลยจาฤก  ผูกอ
ตั้งและเจาของ บริษัทกันตนา  ซึ่งในขณะนั้นทําธุรกิจทางดานละครวิทยุอยู  มีความสนใจที่จะทํา
ละครโทรทัศน  จึงรวมกับคุณปนัดดา  กัลยจาฤก  บุตรสาว  ซึ่งขณะนั้นกําลังอยูชั้นปที่ 1  คณะ
นิเทศศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  กอต้ังคณะละครโทรทัศนข้ึนมาเปนครั้งแรก  ใชชื่อวา 
คณะสงเสริมศิลปน โดยทํารายการโทรทัศนเปนละครสด ออกอากาศเปนรายการสุดทายทางชอง 
5 ทุกวันพฤหัสเดือนเวนเดือน เปนละครชีวิตจบในตอนที่แสดงโดยไมมีการบอกบทและผูแสดงสวน
ใหญเปนนิสิตนักศึกษา โดยจะมีนักแสดงที่มีชื่อเสียงมาเปนนักแสดงรับเชิญตอนละ 1 คน เทานั้น 
คุณวรยุทธไดรับการชักชวนใหมาทําหนาที่ผูกํากับการแสดง กํากับละครสั้นอยูประมาณ 2 ป คณะ
สงเสริมศิลปนก็เร่ิมทําละครยาว เปนละครบันทึกเทป ยาว 1 ชั่วโมง เร่ือง 38 ซอย 2 ซึ่งถือวาเปน
ผลงานการกํากับการละครยาวเรื่องแรกในชีวิตของคุณวรยุทธ ออกอากาศทุกวันอาทิตย แตใน
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ตอนทายเนื่องจากมีปญหากับผูกํากับรายการทําใหคุณวรยุทธ เลิกกํากับละครเรื่องนี้และลาออก
จากบริษัทกันตนา

หลังจากออกจาก บริษัทกันตนา คุณวรยุทธ ไดรับการชักชวนจากคุณรัตนาภรณ อิ
นทรกําแหง ซึ่งเพิ่งจะเปดคณะละคร เพื่อทําละครใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ใหกํากับ
ละคร ละครโทรทัศนเร่ืองแรกที่กํากับใหสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 คือ เร่ือง “ปาฆาตกร” ซึ่งเปน
ละครแนวลี้ลับที่คุณวรยุทธแตงขึ้นมาเองโดยไดรับแรงบันดาลใจจาก ภาพยนตรเร่ือง “Psycho” 
ละครเรื่องนี้สรางความฮือฮาเปนอยางมาก เพราะเปนละครโทรทัศนเร่ืองแรกที่มีการทําเทคนิค
พิเศษที่ใชกับภาพยนตร เชน การยิงปน ไมปลอม ฯลฯ มาใชกับละครเปนครั้งแรก จากนั้นคุณวร
ยุทธก็กํากับละครใหกับคุณรัตนาภรณ มาโดยตลอด โดยสวนใหญจะเปนละครแนวลึกลับ ไดแก 
ละครเรื่อง “พิษสวาท”(2524) “รัศมีจันทร”(2524) “เขี้ยวพิษ” ( 2525) “สาปอสูร”(2527) “วังไว
กูรย”(2529) “มายาลวง”(2529) เปนตน นอกจากนั้นจะเปนละครชีวิต ไดแกละครเรื่อง “กุล
ปราโมทย”(2522) “นางสาวโพระดก” (2522)“รอยชีวิต”(2523)    และยังไดกํากับละครใหกับผูจัด
คนอื่น คือ คุณรัชนู  บุญชูดวง 2 เร่ือง คือ “เงา”(2530) และ “กฤติยา”(2532)

หลังจากเปนผูกํากับรับจางใหกับผูจัดละครอยูชวงหนึ่งทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี   
ชอง 3ก็เร่ิมเปลี่ยนนโยบายในการทํางานจากการจางคณะละครมาเปนการลงทุนผลิตละครเอง
คุณวรยุทธจึงเริ่มเขาไปเปนผูกํากับการแสดงประจําของทางสถานีและไดมีโอกาสกํากับละครแนว
ยิ่งใหญที่สรางชื่อเสียงใหกับคุณวรยุทธมาจนถึงปจจุบันนั่นคือละครแนวประวัติศาสตรที่มีความยิ่ง
ใหญในงานสรางและลงทุนสูงโดยเริ่มตนจากละครเรื่อง ”บางระจัน”(2523) ซึ่งละครไดรับการตอบ
รับเปนอยางดี ป 2527 คุณวรยุทธเขียนบทและกํากับละครอิงประวัติศาสตร เร่ือง “ทหารเสือพระ
เจาตาก” ละครประสบความสําเร็จอยางลนหลาม และตัวคุณวรยุทธเองไดรับรางวัลเมขลา ผูทํา
บทโทรทัศนยอดเยี่ยมประจําป 2528  ผลงานละครแนวประวัติศาสตรเร่ืองตอๆมาไดแก ละครเร่ือง 
“สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”(2530) “สงครามเกาทัพ” (2531) และ “สมเด็จพระศรีสุริโยทัย” 
(2535) ซึ่งไดรับความนิยมมากเชนกัน  โดยผลงานทั้งหมดนี้คุณวรยุทธรับหนาที่เขียนบทและ
กํากับการแสดงดวยตนเองทั้งหมด

“ ผมชอบทําละครแนวประวัติศาสตรเพราะผมมองดูแลววาละครทั่วไปจะให
ประโยชนตอคนดูเปนกลุมเทานั้นเอง แตถาเกิดละครแนวประวัติศาสตรผมเชื่อวากลุมคนดูเราจะ
เขาไดหมดและคนที่ดูละครแนวนี้ผมถือวาเคาไดสาระประโยชนจริงๆเปนงานละครที่เปนศิลปะ ให
ความรูกับคนดูสังคมจํานวนมาก โดยไมไดแบงกลุมเพื่อธุรกิจแตอยางใด  สําหรับในแงสวนตัวของ



72

ผมในดานการเขียนบทเอง ผมรูสึกวาประวัติศาสตรมันเปนนวนิยายที่สมบูรณดวยตัวของเนื้อหา
เองอยูแลวเพียงแตเราตัดตอนจากพงศาวดารมาตอนใดตอนหนึ่งมาใชเปนละคร แตถามองในแง
ของผูกํากับผมคิดวาเปนงานที่ทาทายความสามารถในทุกๆดาน ไมวาจะเปนทางดานฉาก เครื่อง
แตงกาย การแสดงการตอสูและการถายทํา ทุกคนที่ทํางานนี้จะตองใชฝมือกันอยางเตม็ีที่ เพราะ
ฉะนั้นงานละครแนวประวัติศาสตรจึงเปนงานที่รวมเอาคนมีความสามรถในหลายๆดานเขาไวดวย
กัน ” ( ดาราภาพยนตร , 18:724 , 15มี.ค.35 )

ตอมาสถานีโทรทัศนสีชอง 3 เปลี่ยนคณะผูบริหารใหม และเปลี่ยนแปลงแนวทางใน
การบริหารสถานี ละครโทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระศรีสุริโยทัย” จึงเปนละครเรื่องสุดทายที่สถานีลง
ทุนสรางเอง กอนที่จะมีนโยบายจางบริษัทจากภายนอกใหเขามาผลิตละครใหคุณวรยุทธ จึงตอง
ออกจาการเปนผูกํากับการแสดงของชอง 3

“ผูบริหารใหมไมมีนโยบายใหสถานีทําละครเอง มีนโยบายที่จะจางบริษัทเอกเทศให
เขามาผลิตละครใหกับสถานี เราก็เลยหลุดจากการเปนผูกํากับของสถานีโทรทัศน ก็พยายามสราง
บริษัทขึ้นมาเองเพื่อจะเสนอละครเขาไปบาง แตเนื่องจากเราเปนบริษัทเล็กๆเหมือนรานขายขาว
แกง จะไปสูบริษัทใหญๆเขาไมได ละครของเราก็เลยไมไดรับการสนใจจากทางสถานี ในขณะที่
บริษทัใหญๆเขามีทุกอยางพรอม ก็เขามายึดสถานีเกิดเปนระบบใหมในชอง 3 เปนระบบอุตสาห
กรรม  เปนระบบที่มีผูผลิตละครไมใชแบบที่รับจางผลิต” ( วรยุทธ พิชัยสรทัต , สัมภาษณ , 28ก.
ย.43 )

หลังออกจากสถานีโทรทัศนสีชอง 3 คุณวรยุทธ ก็วางเวนจากการกํากับละครไป 4 ป 
จนกลับมากํากับละครอีกครั้ง โดยการเปดบริษัทของตัวเอง และรับจางผลิตละครใหกับ บ.มีเดีย 
ออฟ มเีดียส คือละครเรื่อง  “แสงเพลิงที่เกริงทอ” นําแสดงโดย สโรชา วาทิตยพันธ และนักแสดง
ชาวฮองกง ฉีเสาเฉียน แมวาละครจะไมประสบความสําเร็จนัก แตก็ไดรับรางวัลเมลขา เครื่องแตง
กายดีเดน ป 2539 หลังจากนั้นคุณวรยุทธ ก็หางหายไปจากวงการโทรทัศนอีกครั้ง จนกระทั่งป 
2542 ไดกลับมารับงานออกแบบเครื่องแตงกาย และอาวุธใหกับละครเรื่อง “พันทายนรสิงห” ของ
บริษัท อัครเอนเตอรเทนเมนท จํากัด และในป 2543 จึงไดรับการชักชวนคุณพิศาล  อัครเศรณี ผู
บริหารของบริษัทอัครเอนเตอรเทนเมนต ใหกํากับละครแนวบูเร่ือง “ขอดเกล็ดมังกร” ซึ่งถือเปนผล
งานเรื่องลาสุด ก็คุณวรยุทธ เขียนบทและกํากับการแสดง นําแสดงโดย พิศาล  อัครเศรณี สรพงษ  
ชาตรี  น้ําฝน  โกมลฐิติ ฯลฯ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7
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ผลงานละครโทรทัศนของคุณวรยุทธทั้งหมดตั้งแตอดีตถึงปจจุบันมีดังตอไปนี้

1. ปาฆาตกร (2521) นําแสดงโดย มานพ อัศวเทพ มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช
ชอเพชร ชัยเนตร

2. กุลปราโมท (2522)นําแสดงโดย มยุรา ธนะบุตร ภูษิต อภิมันต ปนัดดา
 เทศประสิทธ ธัญญรัตน โลหะนันท

3. นางสาวโพระดก (2522) นําแสดงโดย ยอดชาย เมฆสุวรรณ ภาวนา ชนะจิต
อัจฉรา เภกะนันท น้ําเงิน บุญหนัก

4. รอยชีวิต (2523) นําแสดงโดย อนุสรณ เตชะปญญา วิยะดา อุมารินทร
5. บางระจัน (2523) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา ปนัดดา โกมารทัต  ภูษิต

อภินันท
6. พิศวาส (2524) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง สมภพ เบญจาธิกุล ลินดา

คาธัญ  เจริญ อนุสรณ เตชะปญญา
7. รัศมีจนัทร (2524) นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล นิภาพร นงนุช ลินดา

 คาธัญเจริญ กําธร สุวรรณปยะศิริ
8. เขี้ยวพิษ (2525) นําแสดงโดย อนุสรณ เตชะปญญา สมภพ เบญจาธิกุล ดวงใจ

หทัยกาญจน เพ็ญพักตร ศิริกุล
9. นิทรา สายัณห (2526) นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล วาสนา สิทธิเวช

ธัญญรัตน โลหะนันท กําธร สุวรรณปยะศิริ
10. ทุงทองกวาว (2526)  นําแสดงโดย ภิญโญ ทองเจือ นพพล โกมารชุน พรพรรณ

เกษมมัสสุ เพ็ญพักตร ศิริกุล
11. ทหารเสือพระเจาตาก (2527) นําแสดงโดย กําธร สุวรรณปยะศิริ สมภพ

เบญจาธิกุล ภูษิต อภิมันต พรพรรณ เกษมมัสสุ
12. สาปอสูร (2527) นําแสดงโดย อัศวิน รัตนประชา รัชนู บุญชูดวง วาสนา สิทธิเวช

ดิลก ทองวฒันา
13. วังไวกูรย (2527) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง อุทุมพร ศิลาพันธ สมภพ

เบญจาธิกุล ดวงใจ หทัยกานต
14. มฤตยูเขียว (2528) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน กาญจนา จินดาวัฒน

ลินดา   คาธัญเจริญ  เพ็ญพักตร ศิริกุล
15. มายาลวง ( 2529) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง ทัศนวรรณ เสนีวงศ นพพล

โกมารชุน สมภพ เบญจาธิกุล
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16. องคุลีมาล (2530) นําแสดงโดย ไชยยันต สรไกร กาญจนา จินดาวัฒน ราม
ราชพงษ  รัชนู บุญชูดวง

17. สมเด็จพระนเรศวรมหาราช (2530) นําแสดงโดย เอกพันธ บันลือฤทธิ์
รอน บรรจงสราง  รัชนู  บุณชูดวง จริยา สรณคม

18. เงา (2530)  นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช นพพล โกมารชุน รัชนู บุณชูดวง
รัญญา ศิยานนท

19. สงครสมเกาทัพ (2531) นาํแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช เอกพัน บันลือฤทธิ์
กาญจนา จินดาวัฒน จริยา   สรณคม

20. กฤตยา (2532) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช กาญจนา จินดาวัฒน ชุดาภา
จันทเขตต รัชนู บุญชูดวง

21. แมลาวเลือด (2533) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา สรณคม เกรียงไกร
อุณหนันท รัญญา ศิยานนท

22. แกวขนเหล็ก (2534) นาํแสดงโดย เอกพัน บันลือฤทธิ์ ตรีรัก รักการดี ปภัสรา
ชุตานุพงษ สุรศักดิ์ วงษไทย

23. สมเด็จพระสุริโยทัย (2535) นําแสดงโดย  กาญจนา จินดาวัฒน ปภัสรา
ชุตานุพงษ

24. ภูตพยาบาท (2536) นําแสดงโดย พลรัตน รอดรักษา ปภัสรา ชุตานุพงษ
25. แสงเพลิงที่เกริงทอ (2539) นําแสดงโดย ฉีเสาเฉียน สโรชา วาทิตพันธ
26. ขอดเกล็ดมังกร (2543) นาํแสดงโดย พิศาล อัครเศรณี สรพงษ ชาตรี น้ําฝน 

โกมล-ฐิติ

นอกจากละครที่ไดออกอากาศไปแลวเหลานี้คุณวรยุทธยังมีผลงานละครอีกจํานวน
หนึ่งที่แมจะถายทําเสร็จแลวแตไมไดรับอนุญาติใหออกอากาศ ไดแกละครเรื่อง” เลือดขัตติยา ” ซึ่ง
ถูกหามออกอากาศเนื่องจากเนื้อหาเปนเรื่องเกี่ยวกับกษัตริยที่เปนผูหญิง และละครสั้นชุดแผนดิน
นี้คือไทย ซึ่งประกอบไปดวยละครสั้น 4 เร่ือง ไดแก บางระจัน จามเทวี ยามาดา และโกษา(เหล็ก) 
แตไมไดนําออกฉายเนื่องจากเปนชวงของการเปลี่ยนนโยบายบริหารของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี
ชอง 3 และเนื้อหาของละครไมสอดคลองกับนโยบายใหมของบริษัท
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ในฐานะที่เปนทั้งผูกํากับการแสดงและเขียนบทโทรทัศนดวยตนเองมาโดยตลอด  
คุณวรยุทธเคยไดรับรางวัลจากสาขาตางๆมามากมาย ไดแก

1. รางวัลเมขลา ละครลึกลับผจญภัยดีเดน ประจําป 2535 จากละครโทรทัศนเร่ือง
“เขี้ยวพิษ”

2. รางวัลเมขลา ผูทําบทโทรทัศนยอดเยี่ยม ประจําป 2528 จากละครโทรทัศนเร่ือง
“ทหารเสือพระเจาตาก”

3. รางวัลโทรทัศนทองคําละครอิงประวัติศาสตรดีเดนประจําป 2531 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”

4. รางวัลโทรทัศนทองคําผูเขียนบทละครโทรทัศนดีเดนประจําป 2530 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”

5. รางวัลโทรทัศนทองคําผูกํากับการแสดงดีเดนประจําป 2530 จากละครโทรทัศน
เร่ือง ”สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”

6. รางวัลโทรทัศนทองคําละครอิงประวัติศาสตรดีเดนประจําป 2532 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สงครามเกาทัพ”

7. รางวัลโทรทัศนทองคําละครแนวอาชญากรรมชุดดีเดนประจําป 2533 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “แมลาวเลือด”

8. รางวัลเมขลาละครอิงประวัติศาสตรดีเดนประจําป 2535 จากละครโทรทัศนเร่ือง
“สมเด็จพระสุริโยทัย”

9. รางวัลโทรทัศนทองคําดาราสนับสนุนดีเดนหญิง ประจําป 2535 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระสุริโยทัย” ผูไดรับรางวัลไดแก คุณปภัสรา ชุตานุพงษ จากบท
 “ทาวศรีสุดาจันทร”

10. รางวัลเมขลาเครื่องแตงกายดีเดนประจําป 2539 จากละครโทรทัศนเร่ือง
 “แสงเพลิงที่เกริงทอ”

จากประสบการณในการเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนมาเปนเวลา 30 ป คุณวร
ยุทธเคยทําละครมาหลายแนวทั้งแนวชีวิต แนวลึกลับสยองขวัญ แนวบู โดยเฉพาะอยางยิ่งแนว
ประวัติศาสตร  ซึ่งผลงานสวนใหญเปนที่ยอมรับของผูชมมาโดยตลอด มีเพียงละครแนวตลกเทา
นั้นที่คุณวรยุทธไมเคยทําและไมคิดที่จะทําเนื่องจากเปนแนวที่ไมถนัดและไมเอื้อกับแนวการ
ทํางานที่ตนเองทํามาโดยตลอดนั่นคือการทําละครที่ไดใชความสามรถของคนหลายๆคนมารวมกัน
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“ ผมชอบทําละครใหญๆ ที่ไดรวมความสามารถของคนหลายๆดานไวดวยกันอยาง
ละครประวัติศาสตร ละครผี ละครลึกลับเพราะตองใชความสามารถของคนหลายดาน เชนฉาก 
การแสดง เครื่องแตงกาย แมแตการตัดตอ ลงเสียงก็ตองใชความสามรถเฉพาะดาน มันสนุกตรงที่
เหมือนไดเอาความสามรถของคนเกงหลายๆดานมายํา ถนัดงานที่ไมไดไปเจาะจงความสามรถ
เฉพาะดานใดดานหนึ่ง อยากจะเอาความสามารถของคนหลายๆดานมาจัดอันดับมาเรียบเรียงให
ดีมันก็จะออกมาสวย    ออกมาดี    ออกมาคุมคาในการดู ” ( วรยุทธ พิชัยสรทัต , สัมภาษณ , 28
ก.ย.43 )

1.3.3 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชนควบคูกับสาขาละครเวที ไดแก
คุณมารุต  สาโรวาท

       คุณมารุต  สาโรวาท  เกิดเมื่อวันที่  1 กุมภาพันธ  2500  เปนคนกรุงเทพฯ  จบการ
ศึกษาชั้นมัธยมศึกษาจาก  ร.ร.วัดสุทธิวราราม  สมัยเรียนคุณมารุตเปนนักกิจกรรม  เปนผูนําใน
การจัดแสดงละครเวทีของชมรมภาษาไทย  ซึ่งสวนใหญนํามาจากวรรณคดีไทย  เชน  เวนิสวานิช  
ระเดนลันได  ขุนชางขุนแผน  และไดซึมซับความชื่นชอบในดนตรีคลาสสิคจากการนั่งฟงการ
บรรเลงของวงโยธวาทิตของโรงเรียนทุกเย็นหลังโรงเรียนเลิก  นอกจากนี้แลวยังชอบเดินทางไปชม
ละครเวทีที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรอีกดวย  คุณมารุตเขาศึกษา
ตอในระดับอุดมศึกษาที่คณะวารสารศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  สาขาโทรทัศนและภาพ
ยนตร  เนื่องจากมีความสนใจทางดานภาพยนตรและในขณะนั้นวิชาชีพดานสื่อสารมวลชนกําลัง
ขยายตัว  และมีความตองการบุคลากรทางดานนี้เปนจาํนวนมาก  เมื่อเขาเรียนชั้นป 1  คุณมารุต
เลือกเรียนเนนหนักไปที่ละคร  และภาพยนตรควบคูกันไป  ในขณะเดียวกันก็เลนละครเวทีใหกับ 
AUA ไทยเพลยเยอรส  ที่นั่นทําใหไดรูจักกับรุนพี่หลายคน  อาทิเชน  คุณยุทธนา  มุกดาสนิท  มล.
พันธุเทวนพ  เทวกุล  คุณรัศมี  เผาเหลืองทอง  ฯลฯ  และไดรับการชักชวนใหแสดงภาพยนตรเร่ือง
แรกในชีวิต คือ  ภาพยนตรเร่ือง  เทพธิดาบาร 21  ซึ่งถือเปนการไดเรียนรูทางดานการผลิตภาพ
ยนตรจริง ๆ เปนครั้งแรก  นอกจากนี้แลวการแสดงละครที่ AUA ยังทําใหไดรูจักกับคุณภัทราวดี  
ศรีไตรรัตน  และไดมีโอกาสรวมแสดงและฝกงานทางดานละครโทรทัศน

“คุณเล็ก  (ภัทราวดี)  เรียกพี่ไปเลนเพราะเคยเห็นพี่เลนละครที่ AUA ตอนนั้นเลน
เปนคนแกอายุ 80 อายุจริงตอนนั้น  19  เอง  แกหงําเหงือกเลย  คุณเล็กก็เลยบอกอีตาคนนั้นเนี่ยอ
ยากรูจักจังเลย  ทาทางจะเลนเกง  เพราะมันเลนเปนคนแกจนฉันเชื่อ  ก็เลยเรียกมาเลนในละคร
โทรทัศนชอง 3  พี่ก็มาชวยงานอยูเลยนะไมไดเลนก็เลนเปนเอ็กซตรา  มารีดเสื้อผานักแสดง จัดคิว
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นักแสดงให  ตอบทนักแสดง  คุณเล็กเนี่ยกําชับใหนักแสดงจําบทไมมีการบอกบท  ถือวาเปนคน
แรกของวงการที่พลิกสไตลการเลนละครทีวี  เปนใหนักแสดงตองจําบทเอง” ( มารุต สาโรวาท , 
สัมภาษณ , 11พ.ย.43 )

แมจะเรียนวิชาเอกทางดานภาพยนตร  แต 4 ปในมหาวิทยาลัย  คุณมารุตไดสั่ง
สมประสบการณทางดานละครเวทีไวเปนจํานวนมาก  ทั้งการแสดงและการกํากับการแสดง  เมือ
จบการศึกษาก็ไดตั้งกลุมละครเวทีของตนเอง  โดยทําละครเวทีจดัแสดงที่มณเฑียรทองเธียเตอร  
ตั้งแตชวงป พ.ศ.2528-2535  นอกจากนี้แลวคุณมารุตยังเปนอาจารยพิเศษที่คณะวารสารศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรควบคูไปดวย จนปลายป 2535  จึงยายมาทําละครเวทีกับ แดส เอนเตอร
เทนเมนท  ชีวิตในชวงนั้นคุณมารุต  ทุมเทใหกับละครเวทีทั้งหมด  ดวยเหตุผลที่วา  “ตองการใหคน
ทําละครเวทีสามารถเลี้ยงตัวรอดได  ยึดเปนอาชีพได อยากใหละครเวทีสามารถสรางรายไดใหกับ
คนทําคนผลิต  และทําใหละครเวทีเปนวัฒนธรรมบนัเทิงในสังคมไทย”  คุณมารุตทําละครเวทีอยุที่  
แดส เอนเตอรเทนเมนทอยางจริงจังเปนเวลา 3 ป ผลงานละครเวทีทั้งหมดที่ทํามีดังตอไปนี้

- ป 2533 ละครสุขนาฏกรรม “รายเหลือเครือญาติ” จากบทละครเรื่อง Relative
Values ของ Noel Coward แปลบทโดย บัญชา สุวรรณานนท เปดแสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 
7-10 ธ.ค 2533 จํานวน 6 รอบ นําแสดงโดย ดวงตา ตุงคะมณี, ธิติมา สังขพิทักษ , แสงระวี อัศว
รักษ และ ภาณุเดช วัฒนสุชาติ

- ป 2534 ละครแนวฆาตกรรมเรื่อง “สัญญาณเลือดสัญญารัก” ดัดแปลงมาจาก
บทภาพยนตรเร่ือง Dail M For Murder ของ Alfred Hitchcock โดย กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน ณ 
โรงละคร A.U.A. วันที่ 20-22 และ 27-29 ก.ย. 2534 จํานวน 10 รอบ นําแสดงโดย ศรัณยู วงษ
กระจาง , ลีลาวดี วัชโรบล

- ป 2535 ละครหักเหลี่ยมชิงไหวพริบ เร่ือง “จิ้งจอกลอกลาย” ดัดแปลงจากภาพ
ยนตรเร่ือง Little Foxes โดย นเรศ เพ็ชรอุดม เปดแสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 18-20 ,25-27
และ29-30 ก.ย. 2535   จํานวน 12 รอบ นําแสดงโดย ศรัณยู วงษกระจาง , ชุดาภา จันทเขตต , 
รัญญา ศิยานนท และ สุภาภรณ คํานวนศิลป

- ป 2535 ละครสนุกสนานวุนวายของวัยรุน เร่ือง “วัยอะเฟรด” บทละครโดย
ดารกา วงศศิริ เปดแสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 4-13 ธ.ค. จํานวน 14 รอบ

- ป 2536 ละครสนุกสนานหรรษา เร่ือง “ทูตซี่” เนื้อหาเฮฮาที่ผูขายมีความจําเปน
บังคับใหตองเปนหญิง บทละครดัดแปลงมาจากภาพยนตร Tootsie โดย นเรศ เพ็ชรอุดม เปด
แสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 7-9และ14-16 พ.ค. 2536 จํานวน 10 รอบ นําแสดงโดย ศรัณยู 
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วงษกระจาง , ลีลาวดี วัชโรบล  และตองนํากลับมาแสดงอีกครั้ง ตามคําเรียกรองของผูชม “ทูตซี่” 
เปดแสดง ณ โรงละครกรุงเทพ วันที่ 6-8 และ 13-15 ส.ค. 2536 จํานวน 20 รอบ

- ป 2536 ละครชีวิตเขมขน เปดเปลือกเลหลึกของวงการมายา เร่ือง “เธอชื่ออีฟ” 
ดัดแปลงมาจากภาพยนตรอมตะ All About Eve โดย กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน เปดแสดง ณ โรง
ละครกรุงเทพ วันที่ 12-14 , 19-21 , 26-28 พ.ย. 2536 และวันที่ 3-5 ธ.ค. 2536 จํานวน 20 รอบ 
นําแสดงโดย รัญญา ศิยานนท , ภาณุเดช วัฒนสุชาติ และ ขวัญฤดี กลมกลอม

- ป 2537 ละครฆาตกรรมรูปแบบจีนโบราณ เร่ือง “เชือกสังหาร” คดีฆาตกรรม
สะทานยุทธภพ ดัดแปลงจากบทภาพยนตรเร่ือง The Rope ของ อัลเฟรด ฮิทชคอก โดย กิตติศักดิ์ 
สุวรรณโภคิน เปดแสดง ณ โรงละครกรุงเทพ ระหวางวันที่ 13-15 , 20-22 , 27-29 พ.ค. 2537 
จํานวน 15 รอบ นําแสดงโดย บดินทร ดุก , กวินนา สุวรรณประทีป  , อัษฎา-วุษ เหลืองสุนทร

  คุณมารุตลาออกจากบริษัทแดส เอนเตอรเทนเมนทในป  2538  เพราะอยากลอง
เปลี่ยนงาน   คุณวรายุฑ  มิลินทจินดา   ผูจัดละครโทรทัศน    ซึ่งเคยรวมงานกับคุณมารุดมาตั้งแต
สมัยที่แสดงละครโทรทัศนของคุณภัทราวดี    (ป  2519 – 2520)  และเปนผูที่ติดตามผลงานละคร
เวทีของคุณมารุตที่กํากลับแดส เอนเตอรเทนเมนทมาโดยตลอด  จึงไดทําการทาบทามใหกํากับ
การแสดงละครโทรทัศน  ตนป  2539  คุณมารุตจึงมีผลงานการกํากับละครโทรทัศนเปนเรื่องแรก  
ไดแก  ละครเรื่อง  ทรายสีเพลิง  นําแสดงโดย  ลลิตา  ปญโญภาส  และ  วิลล่ี  แมคอินทอช ออก
อากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ผลงานละครโทรทัศนเร่ืองแรกไดรับการตอบรับเปนอยาง
ดี  เพราะเปนการพลิกบทบาทครั้งแรกของลลิตา  ปญโญภาส  จากบทนางเอกเรียบรอยแสนดี  มา
เปนนางเอกที่รายและมีแตความอาฆาตพยาบาท  จากนั้นคุณมารุตก็เร่ิมมีผลงานเรื่องตอ ๆ มาอีก
มากมาย ซึ่งละครทั้งหมดที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 มีดังตอไปนี้

1. ทรายสีเพลิง (2539) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช ลลิตา ปญโญภาส เพ็ญเพชร
เพ็ญกุล สินิทธา บุณยศักดิ์

2. สายรุง(2540) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน แอน ทองประสม พงพัฒน วชิรบรรจง
 เจนี่ เทียนโพธสุวรรณ

3. ขนมปงกับน้ําพริก (2541) นําแสดงโดย เรืองศักดิ์ ลอยชูศักดิ์ อลิชา ไลศัตรูไกล
4.  พิษน้ําผึ้ง(2542) นําแสดงโดย ยุทธพิชัย ชาญเลขา พรชิตา ณ สงขลา อภิชาต

พัวพิมล สายธาร นิยมกาญจน
5. รักใสๆหัวใจเดียวกัน (2542) นําแสดงโดย หลุยส สก็อต อลิชา ไลศัตรูไกล
6. หวานใจ(2542) นําแสดงโดย ธนา สุทธิกมล ธัญญเรศ รามณรงค
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7.  กามเทพผิดคิว(2542) นําแสดงโดย สุพจน จันทรเจริญ ธัญญเรศ รามณรงค
8.  บานไรเรือนรัก(2542) นําแสดงโดย สมชาย เข็มกลัด ชลิตา เฟองอารมย
9. รัก…สุดหัวใจ(2542) นําแสดงโดย พงษพัฒน วชิรบรรจง จริยา สรณคม พล

ตัณฑเสถียร เจนี่ เทียนโพธสุวรรณ
10.  เมียหลวง(2542) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน สิเรียม ภักดีดํารงคฤทธิ์ พรชิตา ณ

สงขลา
11.   ประกาศิตเงินตรา(2543) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ยุรนันท ภมรมนตรี

สิเรียม ภักดีดํารงฤทธิ์ สิรินยา วินศิริ
12. กากเพชร ( 2544) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช บัวชมพู ฟอรด ชาตโยดม

หิรัณยัษฐิติเมทะนี บูรณะศิริ
13. สามีตีตรา (2544) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท  แอน ทองประสม  ธญัญเรศ

รามณรงค เพ็ญเพชร เพ็ญกุล
14. เสนสายลายรัก(2544) นําแสดงโดย พล ตัณฑเสถียร กัญญารัตน จิรรัถกิจ

ผลงานละครสวนใหญของคุณมารุด  จะเนนหนักไปทางแนวรักกุกกิ๊กและละครแนวชีวิต ที่
มีจุดเดนอยูที่การเชือดเฉือนบทบาทกันของตัวละครโดยเฉพาะอยางยิ่งการนํานักแสดงที่มีชื่อเสียง
มาพลิกบทบาททางการแสดงใหแตกตางไปจากเดิมโดยสิ้นเชิง อาทิเชนเปลี่ยน พรชิตา ณ สงขลา 
จากบทนางเอกเรียบรอยมาเปนนางอิจฉาที่ทะเยอทะยาน เจาเลหและตองการแยงสามีผูอ่ืนใน
ละครเรื่อง เมียหลวง และลาสุดคือเปลี่ยนธัญญเรศ รามณรงคจากบทสาวสวยหวานมาเปนผูหญิง
ที่เต็มไปดวยความอิจฉาริษยาและจองทําลายชีวิตผูอ่ืนในละครเรื่องสามีตีตราเปนตน โดยละคร
ทุกเรื่องที่ทํานั้นคุณมารุตจะใหความสําคัญกับเนื้อหาและตัวละครมากกวาความยิ่งใหญอลังการ
ของงานสราง

“พี่ตอชอบงาน  drama  งานที่กลับเขาไปหาปมปญหาลึก ๆ ของตัวละคร  มากกวาที่จะ
เปนงานเชิงประวัติศาสตร หรืองาน scale ใหญ ๆ  ที่ตื่นตาทางดานภาพ  คงจะไมคอยถนัด  แตจะ
ชอบงาน  drama  ที่หัวใจสําคัญอยูที่ตัวละครมากกวา  เปนงานเล็ก ๆ ตัวละครไมกี่ตัว  แต
วิเคราะหแลวสนุก  เขากันไดกับประสบการณของคนดู  ทกใหคนดูดูแลวมีอารมณรวม  ไมชอบ
งานที่ตองมีเหตุผลทางประวัติศาสตรมารองรับเยอะ  ไมชอบงานทางดานเทคนิคมาก” ( มารุต สา
โรวาท , สัมภาษณ , 11พ.ย.43 )
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ปจจุบัน  (2544)  คุณมารุต  สาโรวาท  เปนเจาของบริษัท  เลนิตัส  จํากัด  ซึ่งกําลังดําเนิน
การผลิตละครโทรทัศนใหกับสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7  โดยมีผลงานละครเรื่องแรกคือ
ละครเรื่อง  “คนละโลก”  นําแสดงโดย  ศักดิ์สิทธิ์  แทงทอง  และบุษกร  พรวรรณะศิริเวช

1.3.4 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร ไดแก มล.พันธุเทวนพ      
เทวกุล

           มล. พันธุเทวนพ  เทวกุล  เปนผูที่มีความสนใจทางศิลปะหลากหลายเเขนงมาตั้ง
เเตวัยเด็กความสนใจแรกเริ่มตนที่การวาดรูป โดยมักจะวาดรูปเปนเรื่องราวมีตัวละครพระเอกนาง
เอกผูรายมาตั้งแตจําความได เมื่อเติบโตขึ้นมาก็เร่ิมไปชมภาพยนตรโดยมีโอกาสไดชมทั้งภาพ
ยนตรไทยและตางประเทศเปนจํานวนมาก จนกระทั่งศึกษาอยูชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 มล.พันธุเท
วนพจึงเริ่มสนใจการเตนบัลเลตโดยเริ่มจากการมีโอกาสไดชมบัลเลตแลวมีความประทับใจจึงเริ่ม
เรียนอยางจริงจัง และเมื่อศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 มล.พันธุเทวนพไดมีโอกาสเขาชมละครเวที
ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรและจุดนั้นเองที่ทําใหคนพบวา ละครเวที คือความสนใจที่แทจริงของ
ตน     เมื่อตองสอบเขามหาวิทยาลัย    มล.พันธุเทวนพ     จึงตัดสินใจเลือกคณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยมี วิชาศิลปะการละคร เปนวิชาเอก

“ ตอนเขาไป ป1 เปนปเเรกที่ตั้งเปนเเผนกศิลปะการละคร ตอนนั้น อาจารยสอนดีมาก
เเละหลักสูตรดีมาก อ.สดใส พันธุมโกมลเปนผูสอน ทําหลักสูตรเหมือนเมืองนอกเลย เเละก็สอนให
เราเขาใจงานละคร งานภาพยนตอยางเขาใจในศิลปะมากกวาในเชิงการคา อาจารยสอนใหเราทํา
ไดทุอยาง ไมวาจะเปนนักเเสดง ผูกํากับ ตอกฉาก โดยเนนวาทุกหนาที่สําคัญเทากันหมด ทุกคน
ทํางานเปนศิลปะเเละศิลปะการละครในเเงของ อาจารยสดใสคือศาสตรที่ตองเขาใจมนุษย เพราะ
ละครคือส่ิงที่ตองสะทอนชีวิตมนุษย ศิลปะการละครในยุคที่พี่เรียนจึงคอนขางหนักมาก ตองอาน
หนังสือเยอะ พี่เลือกวิชาโททางประวัติศาสตรเเละปรัชญา ตองอานหนังสือเยอะมากตองทําความ
เขาใจกับวรรณกรรมในทุกๆ พีเรียดของประวัติศาสตรเรียกไดวา พี่เติบโตในเเวดวงที่ไมพาณิชย
ศิลปเลยก็วาได  ” ( มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.ค.43 )

ชีวิตในร้ัวมหาวิทยาลัยของมล.พันธุเทวนพ ดําเนินไปพรอมกับการเก็บเกี่ยวประสบการณ
ทางดานละครเวที  ตั้งแตการมีสวนรวมในละครของคณะทุกเรื่องในแทบจะทุกตําแหนงหนาที่ดวย
ความเชื่อพื้นฐานที่ไดรับการสั่งสอนมาจากอาจารยวา ”อยากเปนผูกํากับตองทําเปนทุกอยาง” จน
กระทั่งศึกษาอยูชั้นปที่ 3  มล.พันธุเทวนพจึงไดกํากับละครเวทีของตนเองเปนครั้งแรกในนามของ
ชมรมละครของสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งในขณะนั้นมล.พันธุเทวนพดํารงตําแหนง
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เปนรองประทานชมรม ละครที่ทําคือเร่ือง “พอ” ซึ่งแปลจากบทละครเรื่อง “All My Son” ของ
Arthur Miller จัดแสดงที่หอประชุม AUA  ละครเวทีเร่ืองนี้เกิดจากการรวมมือของนักศึกษาจาก
หลากหลายสถาบัน เเละจากงานนี้เองที่เปนเสมือนจุดผกผันในชีวิตของมล.พันธุเทวนพเพราะทํา
ใหไดรูจักและรวมงานกับคุณยุทธนา มุกดาสนิท และไดรับการชักชวนเขาสูวงการภาพยนตร     ใน
ขณะนั้นคุณ ยุทธนาซึ่งจบการศึกษาแลวและไดทํางานเปนผูชวยผูกํากับใหกับหมอมเจาชาตรี
เฉลิม ยุคลมาแลว  2 เร่ือง ไดรับทุนจากบริษัท ละโวภาพยนตรใหสรางภาพยนตรเร่ือง “ฝนแสนหา 
“ เเละกําลังตองการทีมงาน   มล. พันธุเทวนพ จึงตัดสินใจลาพักการศึกษา 1 ปเพื่อไปทํางานภาพ
ยนตรอยางเต็มตัวในฐานะผูชวยผูกํากับการเเสดง เเมวาภาพยนตรเร่ืองนี้จะสรางไมจบ เพราะ
บริษัทหมดงบประมาณ เเตสิ่งที่ มล.พันธุเทวนพ  ไดรับกลับมาก็คือ ความรูและประสบการณเกี่ยว
กับภาพยนตรทั้งในเเงของงานสรางเเละงานบริหาร รวมไปถึงความรูทางดานการตัดตอภาพยนตร
ที่ไดรับการถายทอดจากหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคลอีกดวย

 เมื่อภาพยนตรลมเลิกไป มล.พันธุเทวนพจึงกลับมาศึกษาตออีกครั้งโดยเลือกเรียนเฉพาะ
วิชาที่สนใจในสาขาศิลปะการละครเทานั้นเเละเนนไปที่การกํากับละครเวที   ในชวงนั้นมล.พันธุ
เทวนพไดกํากับละครเวทีเร่ือง “The Lower Depth” ของ แม็กซิม กอรกี้โดยใชชื่อภาษาไทยวา 
“คน” จัดแสดงที่โรงละครอักษรศาสตรและหอประชุม A.U.A. และในชวงปดเทอมก็เขาไปเปนผู
ชวยผูกํากับใหกับคุณเพิ่มพล เชยอรุณในการกํากับภาพยนตรเร่ือง”ชีวิตบัดซบ”โดยทําหนาที่เขียน
บท ฝกสอนการแสดง ในชวงเทอมสุดทายของการเรียนมล.พันธุเทวนพทุมเทเวลาทั้งหมดใหกับ
โครงงานละครวิทยานิพนธเร่ือง “เทพธิดาบาร 21” ซึ่ง มล.พันธุเทวนพ ตั้งใจจะใหเปนละครเพลง
เร่ืองเเรกในประเทศไทย ละครเรื่องนี้เองที่ทําให มล.พันธุเทวนพเกิดความขัดเเยงทางดานเเนวคิด 
กับอาจารยที่ปรึกษาจนตัดสินใจลาออกจากมหาวิทยาลัยเเละผันตัวไปเปนคนทําภาพยนตรอยาง
จริงจังโดยการเปนผูชวยผูกํากับ ผูเขียนบท ผูออกเเบบทาเตน เเละทําการคัดเลือกนักเเสดงใหกับ
ภาพยนตรเร่ือง “เทพธิดาบาร 21” ของคณุยุทธนา มุกดาสนิทซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้นํามาจากละคร
วิทยานิพนธของตนนั่นเอง

หลังจากภาพยนตรปดกลอง มล.พันธุเทวนพ ไดรับการชักชวนจากคุณสุดา ชื่นบาน หนึ่ง
ในนักแสดงของ”เทพธิดาบาร21” ใหเขาไปเปนครูสอนเตนรําใหกับรายการ มิวสิคสเเควร ของ
บริษัทออลสตารวาไรตี้ ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง3 เปนเวลา 1 ปจากนั้นจึงไดรับ
การตดิตอจาก คุณ ปาริชาต  บริสุทธิ์ ใหกํากับละครโทรทัศนเปนครั้งแรก ไดแกละครโทรทัศนเร่ือง  
”มายาสีเงิน” (2524) เปนละครยาว 50 ตอน นําแสดงโดย ปฐมพงษ สิงหะ ,วาสนา สิทธิเวช ,เรวัติ 
พุทธินันทออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง3 เชนกัน ขณะนั้น มล.พันธุเทวนพ มีอายุ
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เพียง24 ป ถือไดวาเปนผูกํากับการเเสดงที่อายุนอยที่สุดในขณะนั้น การกํากับละครโทรทัศน นับ
เปนการทํางานขามสื่อเปนครั้งที่ 2 หลังจากที่ผันตัวเองจากการกํากับละครเวทีไปทําภาพยนตรชวง
หนึ่ง เเตมล.พันธุเทวนพ กลับไมพบปญหาในการทํางานมากนัก

“ พี่คอนขางโชคดีคือพี่มีพื้นฐานดีมาก คือที่ Drama จุฬายุคนี้เนี่ยสอนพื้นฐานในความ
เเตกตางระหวาง 3 อยางนี้ดวยทฤษฎีอยางชัดเจน พี่ก็เลยมอง3 อยางนี้ชัดวาทั้งละครเวที ทั้งภาพ
ยนตรเเละละครโทรทัศนเนี่ย มันคนละมีเดียกัน รากฐานที่อาจารยสอนตอนนั้นทําใหเรารูหลักตั้ง
เเตตนวามันไมเหมือนกัน เเละก็โชคดีที่เราตัดสินใจดร็อปไปเจอโปรดักชั่นภาพยนตร ไปเจอของ
จริง เราก็เลยเปรียบเทียบระหวางละครเวทีกับภาพยนตรชัดเพราะเราทําทั้ง2 อยาง   ปญหากับ
ดาราก็ไมมี เพราะเขาเชื่อถือเรา เเตจะมีปญหากับผูกํากับรายการของชอง 3  เขาจะไมคอยเชื่อเรา
เพราะเราเปนอะไรที่เเบบเด็กมาก ” (มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.ค.43 )

หลังจากกํากับละครโทรทัศน มล.พันธุเทวนพ สะสมประสบการณจากงานอีกหลายอยาง
ไมวาจะเปนงานสอนการเเสดง หรืองานกํากับภาพยนตรโฆษณา จนกระทั่งอายุ 30 ปจึงมีผลงาน
กํากับภาพยนตรของตนเองเปนเรื่องเเรกในปพ.ศ. 2527 ไดเเก ภาพยนตรเร่ือง“เพลิงพิศวาส” ซึ่ง
เปนบทภาพยนตรดัดเเปลงมาจากบทละครเรื่อง   “ Desire Under The Elm”  ของยูจีน โอนีล   
นักเขียนบทละครชื่อดังของโลก

 “ ตอนนั้นอายุ   30   พอดี   เเลวก็เปนผูใหญข้ึน เร่ิมตกสะเก็ดเล็กๆเเลวก็เลยรูวาสิ่งที่มี
อิทธิพลตองานของพี่จริงๆ ก็คือส่ิงที่พี่เรียนมานั่นเอง” ( มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.
ค.43 )

ภาพยนตรเร่ือง “เพลิงพิศวาส” ซึ่งนําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคลและสินจัย หงษไทยเปนที่
กลาวขวัญถึงมากพอสมควร จากเนื้อหาที่คอนไปทางอีโรติก นอกจากนี้ภาพยนตรเร่ืองนี้ ยังได
สรางนักเเสดงหญิงฝมือดีมาประดับวงการบันเทิงนั่นก็คือ สินจัย หงษไทยซึ่งไดรับรางวัลพระ
สุรัสวดีนักเเสดงนําฝายหญิงยอดเยี่ยมในปนั้นดวย จากความสําเร็จของภาพยนตรเร่ืองเเรก ทําให 
มล.พันธุเทวนพ ไดรับทุนจากบริษัทสหมงคลฟลม ใหเปดโรงเรียนสอนการเเสดง ซึ่งโรงเรียนนี้มี
การวางหลักสูตรการเรียนการสอนเหมือนกับที่คณะอักษรศาสตร และมีผูมีความรูความสามารถ
มากมายมาชวยสอนเชน คุณรัศมี เฝาเหลืองทอง  คุณบุรณี รัชไชยบุญ  คุณโดม สุขวงษเปนตน 
โรงเรียนสอนการเเสดงไมคอยประสบความสําเร็จนัก หนุมสาวหนาตาดีสมัยนั้นตองการเปนดารา
เเตมิไดสนใจศาสตรการเเสดงอยางจริงจัง  สองปใหหลัง มล.พันธุเทวนพ จึงลาออกจากสหมงคล
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ฟลมและไดกํากับภาพยนตรเร่ือง “ชางมันฉันไมเเคร” ใหกับพูนทรัพยโปรดักชั่น ในป พ.ศ.2529 
นําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคล สินจัย หงษไทย สหัสชัย ชุมรุม ( ภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนบทภาพยนตร
ดั้งเดิมของ มล.  พันธุเทวนพ เเละไดรับรางวัลตุกตาทองบทภาพยนตรยอดเยี่ยมและภาพยนตร
ยอดเยี่ยมในปนั้น ) จากนั้นเปนตนมา มล.พันธุเทวนพ ก็มีผลงานภาพยนตรออกมาอกีหลายเรื่อง 
ซึ่งก็ประสบความสําเร็จทั้งดานรางวัลเเละรายไดสลับกันไป อาทิเชน

- “ ฉันผูชายนะยะ“ (2529) ดัดแปลงจากบทละครเรื่อง “ The Boys in the Band ” ที่
เขียนโดย “ Mart Crowley ” นําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคล ชลิต เฟองอารมย สินจัย หงษไทย วสันต
อุตตะมะโยธิน ดร.เสรี วงษมณฑา

-   “ นางนวล “ (2530) เปนบทดัดเเปลงจากเรื่อง The Seagull ของเชคคอฟ  นําแสดง
โดย ลิขิต เอกมงคล ใหม เจริญปุระ แทน จันทรวิโรจน ธิติมา สังขพิทักษ

-  “เผื่อใจใหกันซักหนอย” (2532) นําแสดงโดย ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี กันยา ชลานนท
นัดดาเพ็ญ อัศวรักษ นัดดา วิยะกาญจน

-  “ ความรักไมมีชื่อ” (2533) นําแสดงโดย ขวัญภิรมย หลิน ธานินทร ทัพมงคล
ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี เล็ก ไอศูรย

-  “ มหัศจรรยเเหงรัก “ นําแสดงโดย สินจัย หงษไทย ศรัณยู วงศกระจาง นุสบา
วานิชอังกูร

-  “ อันดากับฟาใส  “  นําแสดงโดย พงพัฒน วชิระบรรจง สินจัย เปลงพานิช  เมทะนี
บูรณะศิริ อนันดา เอเวอริ่งแฮม

ในชวงที่ทํางานภาพยนตรมล.พันธุเทวนพก็มิไดทิ้งงานละครเวที ยังคงทําละครเวทีออก
เเสดงที่มณเฑียรทองเธียเตอรอีกหลายเรื่อง เชน ละครเวทีเร่ือง” เทพธิดาบาร 21” “บาก็บาวะ”
เปนตน นอกจากนี้เเลว มล.พันธุเทวนพยังไดรวมทํากิจกรรมเพื่อศิลปะกับคณะละครสองแปดอีก
มากมาย ทั้งงานละครเวทีเเละการสอนการเเสดงที่ศูนยศิลปะวัฒนธรรมเเสงอรุณซึ่งทั้งหมดนี้จะ
ทําสลับกับงานอาชีพ ซึ่งก็คือ การกํากับภาพยนตร

มล.พันธุเทวนพกลับเขาสูวงการโทรทัศนอีกครั้งเมื่อคุณถาวร โสภีอมรแหงมณเฑียรทอง
เธียเตอรไดเวลาจากสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง   7  ใหทําละครสั้นจบในตอน มล.พันธุเทวนพ
จึงรับหนาที่เปนผูกํากับ    ไดแกละครเรื่อง “เดอะผับ” นําแสดงโดย ศรัณยู วงศกระจาง ทรงสิทธิ์ รุง
นพคุณศรี เนาวรัตน ยุกตะนันท จากนั้นจึงเริ่มกํากับละครยาวอีกครั้งโดยไดรับการทาบทามจาก
คุณ บุษบา ดาวเรือง ใหกํากับละครโทรทัศน เร่ือง “ชางมันฉันไมเเคร” ใหกับบริษัท เอ็กเเซก นํา
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แสดงโดย สินจัย เปลงพานิชและสามารถ พยัฆอรุณ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบก
ชอง 5  หลังจากนั้นอีก 2 ป ก็กํากับละครโทรทัศนเร่ืองที่ 2 นั่นก็คือ “เเผนดินของเรา” นําแสดงโดย 
ยุรนันท ภมรมนตรี จอนนี่ แอนโฟเน  จารุณี สุขสวัสด์ิ ใหม เจริญปุระ ภัสสร บุญเกียรติ ซึ่งทั้ง  2 
เร่ืองนี้ มล.พันธุเทวนพ เปนทั้งผูเขียนบท เเละผูกํากับการแสดง โดยเฉพาะเรื่อง “แผนดินของเรา” 
ซึ่งมล.พันธุเทวนพ   ใชเวลาในการเขียนบท 8 เดือนและถายทําอีก 6 เดือน   

หลังจากเสร็จจากงานละครโทรทัศน มล.พันธุเทวนพจึงไดมีโอกาสกลับไปทําละครเวทีรวม
กับคณะละครสองแปดอีกครั้ง ไดเเก   ละครเวทีเร่ือง “แฮมเล็ต” นําเเสดงโดย สินจัย หงษไทยเเละ
ศรัณยู วงษกระจาง ละครเวทีเร่ืองนี้ไดรับความสนใจอยางมากจากประชาชนเปนละครเวทีที่
ประสบความสําเร็จที่สุดในรอบ10ป เเละเปนละครเรื่องสุดทายกอนที่คณะละครสองแปดจะปดตัว
ลงอยางเปนทางการ ชวงนั้นเอง มล.พันธุเทวนพ ไดกํากับภาพยนตรเร่ือง “อันดากับฟาใส“ ใหกับ
บริษัท      เเกรมมี่ฟลม  ผลงานไดรับการตอบรับพอสมควร เเตเนื่องจากเกิดความขัดเเยงกับผู
สรางภาพยนตรประกอบกับภาวะเศรษกิจตกต่ํา  มล.พันธุเทวนพ จึงเลิกทําภาพยนตรเเลวตัดสิน
ใจเปดบริษัท นีโอดรามาจํากัด  เพื่อผลิตละครโทรทัศนใหกับสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 โดย
มีผลงานละครเรื่องเเรกคือ  “ ซอยปรารถนา 2500 “  ( ดัดเเปลงจากบทละครเรื่อง A Streetcar
Names Desire ของ เทนเนสซี่ วิลเลี่ยม ) นําเเสดงโดย จริยา สรณคม  สัญญา  คุณากร  วรวุฒิ 
นิยมทรัพย และเกวลิน คอตแลน  เเละผลงานเรื่องตอๆมาไดเเก “เริงมายา” นําเเสดงโดย สินจัย 
เปลงพานิช จอนนี่  เเอนโฟเน ฯลฯ  เเละ “ปกทอง” นําเเสดงโดย  รัชนีกร พันธุมณี เมทินี  กิ่งโพยม 
วรวุฒิ  นิยมทรัพย เอกรัตน สารสุข เปนตน ผลงานละครทุกเรื่องนั้น มล.พันธุเทวนพ เขาควบคุมดู
เเลในทุกข้ันตอน ตั้งเเตการเขียนบท คัดเลือกนักเเสดง สอนการเเสดง เร่ืองเสื้อผา องคประกอบ
ศิลป ดนตรีประกอบ รวมไปถึงการตัดตอลงเสียงจนออกมาเปนงานที่เสร็จสมบูรณ

ผลงานละครโทรทัศนของ มล.พันธุเทวนพไดรับการวิพากวิจารณหลายกระเเส บางก็วาดู
ยากและเครียดจนเกนิไปหรือเปนงานที่มีคนดูที่ชมชอบอยูกลุมเดียว  เเตมล.พันธุเทวนพ  ก็ยังคง
มุงมั่นสรางผลงานตามอุดมการณเดิมที่มีมาโดยไมสนใจตอเสียงวิพากษวิจารณใดๆ

“ สิ่งที่เราตั้งใจทํา เราตองการจะพัฒนารสนิยมคนดูเปนอันดับหนึ่ง อันดับสองคือใหคุณ
คากับศิลปะในทุกๆดานไมวาจะเปนดานการเเสดง ดานภาพ องคประกอบตางๆ อันดับสาม คือ 
เราไมทําเพื่อเงินเราทําเพื่อศิลปะ โอเคเรายอมรับวาพาณิชยดวยเเตเปนเเคสวนหนึ่ง เราไมได
พาณิชยอยางเดียวหรือศิลปะอยางเดียว คือเราพอมีพอกินเราอยูได เเตสิ่งที่เราภาคภูมิใจนั้นคือ
งานของเรา เราไมสนใจวาfeedbackจากคนดูคืออะไร rating คืออะไร เราสนใจวาสิ่งที่เราทํามีคุณ
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คาหรือเปลา เราคิดเสมอวาไทรทัศนมันเขาถึงบานคน ลูกเด็กเล็กเเดงก็ดู เพราะฉะนั้นถาดูขยะทุก
วัน คนดูก็จะชินอยูเเตขยะเเละคิดวาอยางนั้นดี “   ( มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.
ค.43 )

ปจจุบัน ( 2544 ) มล.พันธุเทวนพ เทวกุลยังคงกํากับละครโทรทัศนภายใตชื่อบริษัทเทวา
ดรามา จํากัด โดยมีผลงานละครโทรทัศนเร่ือง “ ลูกทาส ” นําแสดงโดย เกริกพล มัสยวานิช สิริยา
กร พุกกะเวส กรรชัย กําเนิดพลอย เฌอมาลย บุณยศักดิ์และสถาพร นาควิลัย  ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

จากภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนทั้ง 8 คน
ที่นําเสนอมาจะเห็นไดวาทุกคนลวนมีที่มาและประสบการณที่มากนอยแตกตางกันออกไปซึ่งสิ่ง
เหลานี้เองที่ชวยหลอหลอมใหผูกํากับเหลานี้มีวิธีคิด วิธีการทํางานรวมไปถึงแนวทางของผลงานที่
แตกตางและมีเอกลักษณของตนเองอยางชัดเจน ในบทที่ 5 ผูวิจัยจะไดอภิปรายถึงวิธีคิด วิธีการ
ทํางานและปจจัยตางๆที่สงผลตอตัวงานของผูกํากับเหลานี้โดยละเอียด รวมไปถึงวิเคราะหใหเห็น
ถึงอิทธิพลของสิ่งกลาวมาแลวทั้งหมดวามีผลตอรูปแบบในการสรางสรรคผลงานของผูกํากับการ
แสดงละครโทรทัศนทั้ง 8 คนนี้อยางไร



บทที่ 5

อิทธิพลของภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่มีตอการสรางสรรคผลงาน

จากภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันของผูกํากับการแสดงทั้ง 8 
คนนํามาซึ่งความหลากหลายในผลงานละครโทรทัศนที่ออกสูสายตาประชาชน ผูกํากับการแสดง
แตละคนตางก็มีแนวทางของผลงานที่เปนของตนเอง ในบทนี้ผูวิจัยจะขอแยกวิเคราะหผลงานออก
เปนสวนๆโดยใชแนวความคิดเรื่องวิธีการกํากับละครโทรทัศนเปนแนวคิดหลักเพื่อชี้ใหเห็นถึงอิทธิ
พลของภูมิหลังดังกลาวที่มีตอผลงาน โดยทําการศึกษาวิเคราะหจากการชมผลงานละครโทรทัศนที่
กํากับการแสดงโดยกลุมตัวอยางคนละ 2 เร่ืองขึ้นไปเพื่อใหสามารถมองเห็นภาพรวมของวิธีการนํา
เสนอ ลักษณะเดนของผลงาน และวิเคราะหวาลักษณะเดนเหลานั้นไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยใด
บาง ผลการวิเคราะหมีตอไปนี้

1.1 ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบการณยาว
นานในการผลิตละครโทรทัศน โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพเดิมไดดังนี้

1.1.1  ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานละครวิทยุ ไดแก คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม
          

คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่มีผลงาน
อยางตอเนื่องมา ยาวนานกวา 10 ป แมวาจะเคยกํากับละครมาแลวหลายแนวไมวาจะเปนแนว
ตลก ละครยอนยุค ละครชีวิต หรือ ละครแนวผี แตแนวทางละครของคุณชูศักดิ์ จะแสดงถงึความ
เปนตัวเองอยางคอนขางชัดเจนนั่นคือ ไมวาจะเปนละครแนวไหน ละครเรื่องนั้น ๆ จะออกมาเปน
ละครที่ไมเครียด หรือหนักมากจนเกินไป แตจะมีการสอดแทรกอารมณขันหรือมุขตาง ๆ นั้นไวใน
ละครอยูเปนระยะ ซึ่งเปนวิธีที่คุณชูศักดิ์ เรียกวา “การคลายอารมณคนดู” โดยมักจะใหตัวละคร
ตลกตาง ๆ ออก มาวิพากษวิจารณ ตัวละคร หรือ ออกมาเลนมุขตาง ๆ เพื่อเรียกเสียงหัวเราะจาก
คนดู เปนการปดฉาก เหตุนี้เองที่ทําใหละครของคุณชูศักดิ์มีโทนของอารมณที่กลาง ๆ คือไมเครียด
จนสุดโตง หรือ ตลกจนหาสาระไมได ละครของคุณชูศักดิ์จึงเปนที่ถูกอกถูกใจของกลุมทานผูชม
เปนจํานวนมาก

แนวทางของละครที่ชัดเจนของคุณชูศักดิ์อาจกลาวไดวาสวนหนึ่งนั้นได
รับอิทธิพลโดยตรงมาจากอุปนิสัยสวนตัวของคุณชูศักดิ์ที่เปนผูมีอารมณขัน เปนนักประนีประนอม
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และมีความสามารถในการปรับตัวคอนขางสูง จึงทําใหละครที่ออกมามีความสนุกสนาน แฝงไว
ดวยอารมณขัน และในขณะเดียวกันก็สามารถทําละครออกมาไดหลายแนว ตามแตแนวทางละคร
ของผูจัดแตละคน และมีการสอดแทรกเรื่องราวรวมสมัยเอาไวในละครอยูเสมอ

การเปนนักแสดงละครวิทยุมากอนก็มีอิทธิพลตอผลงานเชนกัน โดยจะ
สะทอนออกมาผาน การแสดงของตัวละครซึ่งจะมีความชัดเจนจนบางครั้งก็อาจจะดูเปนหารแสดง
ที่เกินจริง โดยเฉพาะตัวละครตลก และความเปนนักแสดงมากอนยังสงอิทธิพลถงึวิธีการกํากับการ
แสดงทําใหคุณชูศักดิ์ มักจะชอบอานออกเสียงดัง ๆ และแสดงทาทางประกอบใหนักแสดงดูเปนตัว
อยาง ซึ่งเปนวิธีที่ผูกํากับที่เคยเปนนักแสดงรุนเกา ๆ นิยมทํากัน

แนวทางของผลงานของคุณชูศักดิ์ สามารถแบงวิเคราะหไดดังนี้

1.  บทโทรทัศน

                คุณชูศักดิ์ เปนผูกํากับการแสดงที่ทํางานโดยยึดตามบทโทรทัศนที่ไดรับมา 
เนื่องจากมีความเชื่อสวนตัววาผูเขียนบทโทรทัศนจะตองหาขอมูลมาเปนอยางดีแลวกวาจะสําเร็จ
ออกมาเปนบทโทรทัศนที่ใชในการถายทํา   การจะเปลี่ยนแปลงหรือเพิ่มเติมบางสวนอาจทําให
โครงสรางของบทเสียไป หรือ เร่ืองราวขาดความตอเนื่องได ดังนั้น การทํางานจึงจะเปนไปใน
ลักษณะของการตีความบทที่ไดรับ ถามีปญหาก็จะปรึกษากับผูเขียนบทโดยตรง โดยเฉพาะละคร
แนวยอนยุคที่มักจะมีรายละเอียดทางประวัตศิาสตรมารองรับ หลังจากทําการตีความเสร็จ จึงเริ่ม
สอดแทรกมุขตลกเพิ่มลงไปในบทตามแนวทางที่ตนเองถนัด ซึ่งจะทําในฉากตลกเหลานั้น มักจะไม
มีผลกับการดําเนินเรื่อง แตเปนการใสไปเพื่อเพิ่มอรรถรสใหกับตัวละคร และเปนการคลายเครียด
ใหกับคนดู หลังจากที่บรรยากาศของเรื่องเริ่มจะดูเครงเครียดมากจนเกินไป

ลักษณะในการเพิ่มบทของคุณชูศักดิ์จะมีทั้งเพิ่มฉากตลก เชน ฉากคน
ใชวิพากษวิจารณเจานายหรือเร่ืองราวที่เกิดขึ้น ฉากพนักงานในออฟฟศนินทาตัวละครเอก ซึ่งจะ
ทําใหบทละครดูดุเด็ดเผ็ดมันมากขึ้น ไปจนถึงการเพิ่มบทพูดประจําใหกับตัวละคร ทําใหงายตอ
การใหมุขตลกยิ่งขึ้น เชน ตัวละครเผลอพูดคําพูดติดปากในสถานการณที่ไมเหมาะสม สรางความ
ขบขันใหกับคนดู เปนตน

การทํางานโดยยึดจากตัวบทเปนหลักนี้ ทําใหแนวละครของคุณชูศักดิ์ 
ไมคอยจะคงที่นัก โดยจะแปรเปลี่ยนไปตามคุณภาพของบท และแนวละครของผูจัดแตละคน ถา
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เปนละครรวมสมัยก็จะใหสอดแทรกมุขหรือ เทคนิคตาง ๆ ในการดําเนินเรื่องเขาไปไดทําใหเร่ือง
ราวสนุกขึ้น ในขณะที่เมื่อทําละครยอนยุคที่คอนขางจะตองอางอิงกับเหตุผลทางประวัติศาสตร ทํา
ใหไมอาจเพิ่มเติม หรือสอดแทรกเรื่องราวลงไปไดมากนัก จึงมักพบวาละครยอนยุคที่คุณชูศักดิ์ 
เชน บานทรายทอง เรือนมยุรา ฯลฯ  ที่สําคัญจะมีสีสัน หรือความสนุกสนานนอยกวา ละครตลก
เบาสมองหรือละครเรื่องรักกุกกิ๊ก เชน สาวนอยคาเฟ เกมกามเทพ ฯลฯ ซึ่งเปนแนวที่ถนัดและเอื้อ
ใหเลนอะไรไดมากกวา ในลักษณะเดียวกันถาบทโทรทัศนที่ไดรับมีโครงสรางที่ดี ผูกโยงเรื่องอยาง
มีเหตุมีผล ละครของคุณชูศักดิ์ก็จะออกมาเปนที่นาติดตาม แตถาโครงสรางบทเปนไปอยางหลวม 
ๆ เต็มไปดวยเหตุการณที่ไมมีผลตอการดําเนินเรื่อง ละครก็จะมีแตความสนุกแตขาดความนาติด
ตาม หรือที่เรียกวา เปนละครที่มีแตน้ําแตไมมีเนื้อเร่ืองนั้นเอง

2.  การศึกษาตัวละคร

                 เชนเดียวกับผูกํากับการแสดงคนอื่น ๆ  ที่รับจางกํากับละครใหกับบริษัท 
คุณชูศักดิ์ไมไดมีสิทธิขาดในการคัดเลือกนักแสดงที่ตองการ แตมักจะมีสิทธิในการพิจารณานัก
แสดงที่ไดรับการเลือกมาแลวจากทางสถานอีกตอหนึ่ง วาตองการใหใครแสดงบทไหน และหนาที่
ตอมาก็คือการกํากับนักแสดงเหลานี้ใหแสดงออกมาใหตรงตามบทที่สุด

การศึกษาและวางลักษณะนิสัย ตัวละคร ของคุณชูศักดิ์ จะมี 2 
ลักษณะ คือ การวางใหตัวละครมีลักษณะนิสัยที่ลักษณะดีเห็นไดสองดาน (Well-Rounded 
Character) เหมือนคนปกติทั่ว ๆ ไป ซ่ึงสวนใหญ มักจะเปนตัวเอก เชน พระเอก นางเอก เพื่อน
นางเอก พอ แม เปนตน อีกลักษณะหนึ่ง คือ การวางใหมีลักษณะนิสัยที่เกินจริงและมองเห็น
ลักษณะนิสัยดานใดดานหนึ่งชัดเจนเพียงดานเดียว (Typed Character) ซึ่งมักจะพบในตัวละคร
ประเภทนางราย ตัวตลก หรือตัวละครที่เปนคนใช ตัวละครเอกตาง ๆ จะมีดานลึก มากกวา มีทั้ง
สวนดีและสวนราย มีเหตุผลรองรับการกระทําใหคนดู เกิดความเขาใจและเห็นอกเห็นใจ (ทั้งนี้ขึ้น
อยูกับบทโทรทัศน และ แนวของละครดวย ซึ่งตัวละครลักษณะนี้มักจะพบในผลงานละครแนวชีวิต
ของคุณชูศักดิ์ อยางชัดเจน กวาในละครรักกุกกิ๊กหรือแนวตลกเบาสมอง) เชน ในละครเรื่อง แรง
เงา ตัวละครเอกทุกตัวจะมีเบื้องหลัง มีเหตุผลหรือแรงจูงใจที่แตกตางกัน นางเอก (มุนินท) กลับมา
ตาม กลั่นแกลง เจนภพ และครอบครัวเพราะความแคนใจที่นองสาวถูกหลอกจนตองฆาตัวตาย   
นพนภา ที่เปนตัวรายก็ยิ่งมีมุมที่นาเห็นใจที่ตองตามอาละวาดหึงหวงสามี เปนเพราะมีชีวิตแตง
งานที่ไมมีความสุขและมีสามีที่เจาชู หรือแมแต เจนภพ ที่เปนผูชายเสเพลชอบหลอกลวงผูหญิง 
ทายที่สุดก็ยังมีความซาบซึ้งและมีรักจริงใหกับ มุตตา และ นพนภาในตอนทาย ซึ่งเหตุผลเหลานี้ 
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คุณชูศักดิ์สามารถกํากับออกมาไดอยางดีและสมเหตุสมผล สวนตัวละครที่มีดานเดียวจะปรากฎ
อยูในผลงานละครทุกเร่ืองของคุณชูศักดิ์ ไมเวนแมแตละครชีวิตหรือละครยอนยุคซึ่งคุณชูศักดิ์มัก
จะใชตัวละครเหลานี้ในการสรางฉากคลายอารมณของคนดู (Comic Relief Scene) ทั้งใน
ลักษณะที่เปนตลกปดฉาก และที่เปนฉากตลกทั้งฉาก ตัวละครเหลานี้มักจะเปนเพื่อนนางเอก หรือ 
เพื่อนพระเอก คนใช เพื่อนรวมงาน หรือ เพื่อนบาน ซึ่งมีปฏิสัมพันธกับตัวละครเอก อาจจะเขามา
เพื่อวิพากษวิจารณหรือสรางเรื่องราวใหเกิดความตลกขบขันจากความจุนจาน หรือ ความโง ของ
ตัวละครเหลานั้นนั่นเอง ตัวละครลักษณะนี้ในละครชีวิต ไดแก กลุมเพื่อนรวมงาน และ เพื่อนบาน
ของมุนินทในแรงเงา ที่มักจะออกมาวิพากษวิจารณนินทาตัวเอกดวยคําพูดที่ดุเด็ดเผ็ดมัน และแต
ละคนก็จะมีลักษณะเฉพาะตัว ที่ชัดเจนเพียงดานเดียวแตกตางกันออกไป เชน สาวใหญเครงขรึม 
สาวกระเปบกระปาบ สาวขี้อิจฉา หรือนองนก สาวที่ทําตัวเปนสาวที่ไรเดียงสาตอหนาผูคนแตจริง 
ๆ แลวรายกาจ เปนตน นอกจากนี้ คุณชูศักดิ์ ยังมีการสรางลักษณะนิสัยของตัวละครอีกวิธีหนึ่ง ซึ่ง
มักจะเห็นไดบอย นั้นคือ การสรางลักษณะเฉพาะ หรือ คําพูดติดปากบางอยางใหกับตัวละคร เพื่อ
ทําใหคนดูเกิดการจําไดและขบขันกับลักษณะนิสัยนั้นจนทําใหสามารถสรางมุขตลกจากการแสดง
ซ้ํา ๆ ดังกลาว ซึ่ง คุณชูศักดิ์ เรียกวา “โลโกประจําตัว” เชน การใหตัวละครพูดติดอาง ใหมีคําพูด
ติดปากที่มักจะเผลอพูดออกมาในสถานการณที่ไมเหมาะสม ตัวอยางเชน ตัวละคร “นวลจรี” ซึ่ง
เปนลูกสาวของนักแสดงตลกคาเฟ ในละครเรื่องสาวนอยคาเฟ นวลจรีอับอายกับอาชีพของพอ 
และมักพูดคําวา “กูละเบื่อ” ในทุกฉากที่พูดคุยกับพอ จนมีบางครั้งที่เผลอพูดคําวา “กูละเบื่อ” กับ
พระเอกซึ่งเปนผูชายที่ตนเองแอบชอบและเสแสรงวาตัวเองเปนผูหญิงเรียบรอยมาโดยตลอด
เปนตน การสราง “โลโกประจําตัว” ใหกบัตัวละครในลักษณะนี้เปนอีกสูตรสําเร็จหนึ่งที่คุณชูศักดิ์
นํามาใชในการเพิ่มสีสัน และความสนุกสนานใหกับละครทุกเรื่องที่กํากับมา ซึ่งจัดไดวาเปนวิธีที่
ประสบความสําเร็จพอสมควร แตในบางกรณีวิธีแบบนี้กลับทําใหละครลดความนาเชื่อถือ หรือ 
ดวยอรรถรสลงไปบางเชนกัน โดยเฉพาะในละครแนวชีวิต ตัวอยางเชนในละครเรื่องแรงเงา ในตอน
ทายเรื่อง ซ่ึงเปนชวงที่ นพนภา เขาโรงพยาบาลและเปนอัมพาต เจนภพ ซึ่งเริ่มจะสํานึกผิดและ
พยายามขอคืนดีกับภรรยา แตกลับมีตัวละคร 2 ตัว ซึ่งเปนพี่สาวของนพนภา ซึ่งเปนตัวละครที่
สรางนั้นใหมีลักษณะเหมือนกัน คือ ตัวอวน แตงตัวเหมือนกัน ชอบพูดพรอมกัน และมีการใชการ
แสดงแบบเกินจริง มาคอยขัดขวาง และ ขับไล ซึ่งตัวละครสองตัวนี้ทําใหเนื้อหาในชางที่กําลังจะ
ซาบซึ้งกินใจ  นั้น ถูกลดทอนลงไปโดยไมจําเปน

ในสวนของการกํากับการแสดง อิทธิพลจากการที่เคยเปนทั้งนักแสดง
ละครวิทยุและนักแสดงละครโทรทัศน มีผลตอการทํางานในสวนนี้ของคุณชูศักดิ์อยางชัดเจน การ
อานและตีความบท การทดลองอานออกเสียง และแสดงตามบทดวยตนเองไปจนถึงการอธิบาย
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การตีความนั้นใหกับนักแสดงดวยการแสดงใหดูเปนตัวอยาง เปนขอสนับสนุนแนวความคิดที่ได
เปนอยางดีลักษณะการทํางานกับนักแสดงของคุณชูศักดิ์ มีอยู 2 ลักษณะคือ ถาเปนนักแสดง
อาชีพที่มีประสบการณมานาน การทํางานจะเปนลักษณะการพูดคุย ทําความเขาใจวาตองการให
ออกมาเปนอยางไร เมื่อทําการซอมเหมือนจริงเสร็จก็จะพูดคุยกันอีกครั้งวาตองการเพิ่มหรือลด
สวนไหนอยางไร แตในกรณีของนักแสดงใหม สวนใหญแลว คุณชูศักดิ์จะมีผูชวยผูกํากับเปนผูสอน
การแสดง และสรางความเขาใจเกี่ยวกับตัวละครใหกับนักแสดงเหลานั้นกอน จึงจะเริ่มการถายทํา 
ในการถายทําก็จะอธิบายการตีความใหฟงและมักจะใชวิธีการแสดงใหดูเปนตัวอยางเพื่อใหนัก
แสดงเห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้นนั้นเอง ในสวนของนักแสดงเด็ก ซึ่งคุณชูศักดิ์มักจะตองรวมงาน กับนัก
แสดงที่เปนเด็กอยูเสมอเนื่องจากเปนผูกํากับที่มีชื่อเสียงทางดานการกํากับละครรักกุกกิ๊กเบา
สมอง วิธีการกํากับการแสดงกับนักแสดงเด็กนั้น นอกจากจะตองใชจิตวิทยาในการจูงใจอยางสูง
แลว  และวิธีการอธิบายนั้น มักจะเปนการพูดและแสดงใหดูแทบจะทั้งหมด เพื่อใหงานสามารถ
ดําเนินไปไดอยางราบรื่นและรวดเร็วนั่นเอง

3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก

                 คุณชูศักดิ์เปนผูกํากับที่ใหความสําคัญการเคลื่อนไหวของนักแสดงใน
ฉาก โดยกลาววาเปนอิทธิพลที่ไดรับการสั่งสอนมาจากคุณสุพรรณ บูรณะพิมพ ผูซึ่งถือวาเปนครู
ในอาชีพการกํากับการแสดงละครโทรทัศน คุณชูศักดิ์จึงมีการเชื่อวาละครไมใชรายการสัมภาษณ
ทางโทรทัศน นักแสดงไมควรนั่งคุยกันเปนแผง แตควรจะมีการเคลื่อนไหวไปในฉาก เพื่อใหละครดู
ลื่นไหลไมกระจุกกันอยูที่จุด ๆ เดียว จึงจะเห็นไดวาตัวละครของคุณชูศักดิ์ มักจะมีกิจกรรมหรือ
การเคลื่อนไหวอยูเสมอไมวาจะเปนฉากนอกสถานที่ หรือในฉากที่อยูภายในหอง เชนในละครเรื่อง
ดอกแกวการะบุหนิง ในฉากที่สุหราปาตี (ฉัตรชัย เปลงพาณิชย) กับลูกนองคนสนิท กําลังพูดคุย
เร่ืองแผนการราย บทสนทนาในฉากคอนขางยาว และแสดงอยูในหองนอนของสุหราปาตี แตคุณชู
ศักดิ์ ใหนักแสดงเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ ฉากโดยใชกลองเคลื่อนไหวและตัดภาพตามไปรับ ในฉาก
หองนอนเพียงหองเดียว ตัวละครเคลื่อนไหวไปไดทั่วทั้งฉาก คือ เร่ิมเปดฉากที่เตียงนอน แลวจึง
เดินตัดจากไปยังอีกสวนหนึ่งของหอง ไปที่หนาตาง และมาจบลงที่เกาอี้ ซึ่งการแสดงจะมีทั้งเดินไป
พูดไปและหยุดอยูกับที่แลวจึงพูด ซึ่งคุณชูศักดิ์ยอมรับวาเปนความเคยชินที่ทํามานานที่ตองใหตวั
ละครเคลื่อนที่ตลอดเวลา หากฉากไหนใหตัวละครอยูกับที่จะรูสึกอึดอัด หากบทไมไดระบุไวก็ตอง
หาเหตุหรือแรงจูงใจใหตัวละครเคลื่อนที่เอง
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4.  การจัดวางกลอง

                 ลักษณะการจัดวางกลองของคุณชูศักดิ์สวนใหญแลวมักจะขึ้นอยูกับ
แนวละครที่กํากับ เชน ถาเปนละครแนวชีวิตหรือแนวยอนยุค ซึ่งมีเนื้อหาเอื้อใหนําเสนอภาพที่สวย
งาม คุณชูศักดิ์ก็จะมีการสรางสรรคภาพ หรือ มุมกลองที่สวยงามออกมาเชนกัน ในบางครั้งก็จะมี
การใชเทคนิคทางดานมุมกลอง หรือ การจัดวางองคประกอบภาพเพื่อส่ือความหมายหรืออารมณ
ของฉากนั้น ๆ เชน ในละครเรื่องแรงเงา มีอยูหลายฉากที่มีการจัดวางมุมกลองและจัดแสงที่
พิถีพิถัน ไมวาจะเปนการถายภาพใบหนานางเอก สะทอนผานกระจก เพื่อส่ือความหมายถึงการที่
นางเอกแสดงตนเปนเงาของนองสาวตนเอง เปนตน ในขณะที่ผลงานละครรักกุกกิ๊กเบาสมองของ
คุณชูศักดิ์มักจะไมเนนปนเรื่องมุมกลองหรือความสวยงามของภาพมากนัก แตจะเนนไปที่มีความ
สนุกสนานและมุขตลก โดยมีกลองทําหนาที่จับอิริยาบทหรือการแสดงในฉากเทานั้น

ในเรื่องการเลือกนําเสนอภาพคุณชูศักดิ์จะทํางานรวมกับผูกํากับราย
การโดยจะมีการเตรียมสิ่งที่ตนตองการมากอนบาง แลวจึงพิจารณาสถานที่ถายทําจริงอีกครั้งเพื่อ
ปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสม จากนั้นจึงปรึกษาและเลือกมุมกลองกับผูกํากับรายการอีกครั้ง 
บางครั้งเราจึงพบวามุมกลองหรือองคประกอบภาพในละครของคุณชูศักดิ์ จะแตกตางกันไปตาม
บริษัทผูจัดละครดวยเชนกัน ตัวอยางเชน ใน “แรงเงา” จึงมีความพิถีพิถันในเรื่องภาพที่นําเสนอ 
มากกวา “สาวนอยคาเฟ” ซึ่งเปนละครแนวตลกเบาสมองที่เปนเรื่องการแสดงมากกวาภาพ จึงอาจ
กลาวไดวาทีมงานผูผลิตละครก็เปนอีกองคประกอบหนึ่งที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของ
คุณชูศกัดิ์

5.  การทําเรื่องใหนาติดตาม

                 การยืดเวลาในการเปดเผยความจริงออกไปเปนวิธีการที่คุณชูศักดิ์นิยม
นํามาใชในการกํากับละคร ทั้งในละครแนวชีวิตและละครแนวตลกเบาสมอง ซึ่งการยืดเวลาในการ
เปดเผยเรื่องราวนั้นมีอยูสองลักษณะทั้งในลักษณะที่เปนเรื่องที่เก็บงําเอาไวเพื่อใหคนดูสงสัยมา
ตลอดแตยังไมเปดเผย และการใหคนดูรูความจริงโดยที่ตวัละครเอกไมรูซึ่งมักจะทําการดึงคนดูให
อารมณรวมในการลุนวาตัวเอกจะรูความจริงหรือไม ตัวอยางเชนในละครเรื่องสาวนอยคาเฟนาง
เอกซึ่งปลอมไปเปนนักรองในคาเฟของพี่ชายตัวเอง มักจะมีเหตุการณที่ทําใหคนดูตอง    ลุนอยู
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เสมอวาความลับที่ปดบังเอาไวนั้นจะเปดเผยเมื่อไหร แตตัวนางเอกก็เอาตัวรอดมาไดทุกครั้ง จน
คร้ังสุดทายในงานแตงงานซึ่งเปนฉากจบของเรื่อง คือ ความจริงถูกเปดเผย แตกวาที่จะเปดเผย
ความจริงกับตัวพระเอกและนางเอกก็เกือบจะพูดความจริงออกมาหลายครั้งแตจนแลวจนรอดก็ไม
พูดออกมาเปนตน หรือในละครเรื่องแรงเงา ตัว “มุนินท” นางเอกของเรื่องปลอมตัวเปนนองสาวฝา
แฝดเพื่อกลับมาแกแคน และไดใกลชิดกับพระเอกจนเกดิเปนความรัก ในละครก็มักจะมีฉากที่นาง
เอกแสดงพิรุธมากมายที่นาจะทําใหพระเอกจับไดวานางเอกไมใช “มุตตา” แตพระเอกก็มักจะมอง
ขามพิรุธเหลานั้นไป เปนตน ลักษณะการสรางความนาติดตามโดยการทําเหมือนกับวาความจริง
จะเปดเผยแตกลับไมยอมเปดเผยนั้น เปนเทคนิคที่คุณชูศักดิ์ นํามาใชในละครทุกเรื่อง เพื่อดึงคนดู
ใหเกิดอารมณรวม และสนุกไปกับเหตุการณที่ตื่นเตน หรือ ความชุนละมุนวุนวายที่เกิดขึ้นจากเหตุ
การณเหลานั้นซึ่งถือเปนอีกวิธีหนึ่งที่คุณชูศักดิ์ นิยมนํามาใชเพื่อเนนความสนุกสนานใหกับละคร
ของตนโดยตลอด

คุณชูศักดิ์ ถือไดวาเปนตัวอยางที่ดีอยางหนึ่งในเรื่องของการปรับตัวใหเขากับ
ยุคสมัยและความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวงการละครโทรทัศน ดวยทัศนคติในการทํางานที่ยึดถือ
ในเรื่องของความอดทน ประนีประนอม ไมสรางปญหาและการแกไขปญหาหนักไดเปนอยางดี ทํา
ใหคุณชูศักดิ์ สามารถที่จะรวมงานกับผูจัดหรือบริษัทที่ผลิตละครไดหลายแหง กํากับละครไดหลาย
หลายแนว โดยที่ยังรักษาเอกลักษณและความเปนตัวตนของตนเองเอาไวไดในละครทุกเรื่องที่
กํากับมา แมวามุขตลกหลายมุขจะเปนรูปแบบหรือสูตรสําเร็จที่ซ้ํากันในละครทุกเรื่อง แตมุขตลก
เหลานั้นก็จะถูกนํามาปรับแตง หรือ เปลี่ยนแปลง จนหลายครั้งแมแตคนดูก็จําไมไดวามุขตลก
ลักษณะนี้เคยเลนมาแลวในละครเรื่องกอน ๆ หรือตัวละครลักษณะนี้มีอยูในละครทุกเรื่องของคุณ
ชูศักดิ์ ทั้งนี้เปนเพราะคุณชูศักดิ์เปนผูกํากับที่มักจะสอดแทรกเรื่องราวหรือมุขตลกที่มีความรวม
สมัย หรือกําลังอยูในความสนใจของผูชมลงไปทําใหคนดูรูสึกคุนเคยและมองขามความซ้ําซาก 
เกินจริงหรือไมเขากับเร่ืองราวนั้นไปได

ความที่มีจิตวิทยาในการเขากับผูรวมงาน เปนอีกคุณสมบัติที่ดีอีกอยาง 
ที่คุณชูศักดิ์ มีในฐานะผูกํากับการแสดงจากการพูดคุยกันทีมงานผลิตละครและการสังเกตการณ 
จะพบวา คุณชูศักดิ์ มักจะทํางานดวยใบหนาที่ยิ้มแยมแจมใสเสมอ และยังเปนผูที่มีอารมณ ขัน ใจ
เย็นและเปนนักประนีประนอมที่ดีอีกดวย คุณชูศักดิ์เลาวา แมวาจะมีบางครั้งที่เกิดอารมณเครียด
ขึ้นมา เนื่องจากนักแสดงเลนไมได หรือเกิดปญหา เกี่ยวกับสถานที่ หรือ อุปกรณประกอบฉากไมมี 
คุณชูศักดิ์ก็มักจะเก็บอารมณ ไมโมโหโทโส หรือ โวยวาย แตจะพยายามแกไขปญหานั้นๆ ดวยวิธีที่
สันติ โดยการยึดหลักการใหเกียรติผูคน และหาทางแกไขปญหาเฉพาะหนาใหไดเพื่อไมใหงานตอง
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สะดุดหรือหยุดชะงักไป  นี่เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหคุณชูศักดิ์เปนผูกํากับที่มีผลงานอยางตอเนื่อง 
และไมเคยมีขาววามีปญหากับผูจัดหรือทางสถานีเลย

ลักษณะการทํางานของคุณชูศักดิ์ เปนภาพสะทอนใหเห็นของการเปน 
“ผูกํากับรับจาง” ที่ทําการผลติผลงานละครเพื่อตอบสนองความเปนระบบอุตสาหกรรมของวงการ
ละครโทรทัศนไทย ที่ถูกอยางถูกกําหนดมาอยางสําเร็จรูป ไมวาจะเปนเนื้อหาของละครหรือตัวนัก
แสดง ระบบการทํางานที่ตองแขงกับเวลา ตองอาศัยความสามารถในการแกไขปญหาเฉพาะหนา 
ควบคูไปกับความคิดสรางสรรค ซึ่งมักถูกจํากัดดวยปจจัยหลาย ๆ อยางที่กลาวมาขางตน แตถึง
กระนั้นผูกํากับการแสดงก็ยังสามารถจะรักในงานที่ตัวเองทํา สามารถที่จะเลือกวิธีการที่จะนํา
เสนอ โดยสอดแทรกความสนุกสนานและความเปนตัวของตัวเองลงไปในผลงานของตนไดเสมอ 
จึงไมนาแปลกใจที่เรามักพบวาในละครทุกเรื่องที่กํากับ เรามักจะเห็นคุณชูศักดิ์เขาไปรวมแสดง
เปนบทเล็ก ๆ นอย ๆ เชน คนใช คนขับรถ คนสวน เพื่อออกมาเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมอยูเสมอ 
ซึ่งนี่เองที่แสดงถึงทัศนคติในความรักและสนุกสนานไปกับการสรางสรรคผลงานละครของตนเอง
ของคุณชูศักดิ์ที่ตรงกับคํากลาวที่วา “เมื่อไมไดทําในสิ่งที่ชอบจงชอบในสิ่งที่ทํานั่นเอง”

1.1.2 ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานการแสดง  ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

   ผลงานละครสวนใหญของ คุณอดุลย ดุลยรัตน ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน
นั้นเปนละครแนวชีวิต ทั้งที่เปนละครยอนยุค และละครแนวปจจุบัน โดยเฉพาะละครแนวชิงรักหัก
สวาท ที่เนนในเชิงอารมณ และดวยพื้นฐานที่มาจากการเปนนักแสดงทําใหละครของคุณอดุลย มี
การเนนหนักไปที่การแสดงของตัวละคร ตั้งแตการแสดงลักษณะนิสัยตัวละครที่คอนขางชัดเจน 
การเนนอารมณในเรื่องทั้งอารมณรักที่ลึกซึ้ง อารมณเศราไปจนถึงอารมณริษยาชิงชังในขณะเดียว
กันก็มีลักษณะของความละเมียดละไม และออนโยนในสวนที่เปนเรื่องของความรัก เมื่อพิจารณาดู
จากผลงานของคุณอดุลยแลวจะพบวายังคงมีบรรยากาศของละครโทรทัศน ในยุคกอน ๆ ปรากฏ
อยูแทบทั้งสิ้น ทั้งในเรื่องของการนําเสนอตัวละครแบบดานเดียว (Typed Character) ตัวราย กับ
นางเอกแบงแยกชัดเจน มีการปะทะเชือดเฉือนกันอยางดุเด็ดเผ็ดมัน และการนําเสนอเรื่องราว
ความรักอยางซาบซึ้งตรึงใจ

ในสวนของมุมกลองและการนําเสนอเรื่อง อิทธิพลจากการเปนผูกํากับ
ภาพยนตมากอน ทําใหคุณอดุลยใหความสําคัญกับ การวางมุมกลอง และองคประกอบภาพ โดย
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เฉพาะ ฉากเปดตัวและฉากที่มีความสําคัญกับเร่ือง มีการนําเทคนิคที่ใชกับภาพยนตรมาใชบาง 
เชน การใช Lens Wide การเปดตัวแบบ Long Take เปนตน

รูปแบบการนําเสนอผลงานของคุณอดุลย แยกวิเคราะหไดเปนสวนตาง ๆ ดังนี้

1.บทโทรทัศน

 เชนเดียวกับผูกํากับการแสดงอีกหลาย ๆ คน คุณอดุลยเปนผูกํากับการ
แสดงโทรทัศน ที่ไมไดเขียนบทดวยตนเอง แตกํากับการแสดงจากบทที่เขียนมาสําเร็จรูปแลว ดังนั้น
การกําหนดการนําเสนอเรื่องราวผานบทจึงทําไดไมมากนัก แตส่ิงที่คุณอดุลยใหความสําคัญมาก 
คือ ความตอเนื่องของอารมณในแตละฉาก ไดแก อารมณของตัวละครจากฉากหนึ่ง ตองตอเนื่อง
ไปถึงอีกฉากหนึ่งดวย ฉากแรกเศรา ฉากตอมาก็ตองเศราเชนเดียวกัน เปนตน ซึ่งในจุดนี้หากผู
เขียนบทหลงลืมหรือตัดทิ้งไป คุณอดุลยก็จะทําการแกไขหรือตอเติมบทดวยตนเอง หรือในอีกกรณี
หนึ่งที่ตองมีการแกไขบท นั่นคือ การเพิ่มบทพูด หรือ การทาวความบางอยาง เพื่อส่ือใหเห็นถึง
ลักษณะนิสัยของตัวละครใหชัดเจนขึ้น

ในดานของการศึกษาตัวบทละคร เมื่อรับงานละครเรื่องหนึ่ง คุณอดุลยจะเริ่มตนจาก
การอานบทประพันธนั้นจากหนังสือนวนิยายกอน 1 รอบ แลวจึงทําการอานบทโทรทัศน เพื่อหา
แกนของเรื่องที่ตองการจะนําเสนอ ดูความแตกตางของตัวละครวาตางจากบทประพันธเดิมหรือไม 
และดูการพัฒนาการในการดําเนินเรื่องของตัวละคร รวมไปถึงการวางแผนเพิ่มตัวละคร หรือเพิ่ม
เติมบทตามที่เห็นสมควร โดยไมใหขัดแยงกับเนื้อเร่ือง โดยเฉพาะในสวนของรายละเอียดของบท
ละครซึ่งคุณอดุลยมีความเห็นวาบทในปจจุบันไมคอยมีรายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครมากนัก เชน 
เปดฉากเรื่องเขียนแควา ในฉากที่มีตัวละครตัวใดบาง แตไมบอกวาตัวละครกําลงัทําอะไรอยู ซึ่งใน
เร่ืองนี้เปนหนาที่ของผูกํากับที่จะตองคิดเพิ่มเติม เนื้อเร่ืองใหดูสมจริงมากขึ้น

2.   การศึกษาตัวละคร

 ละครของคุณอดุลย มีความโดดเดนในเรื่องของตัวละครและการแสดง 
ลักษณะการนําเสนอตัวละครจะเปนตัวละครแบบ Typed Character คือ มองเห็นไดดานเดียว 
นางเอกเปนคนดี (ถึงแมจะทําสิ่งไมดีก็จะมีการแสดงเหตุผลเบื้องหลังการกระทําใหเห็น เพื่อใหคน
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ดูเห็นใจวาทําไมตองทําแบบนี้)  เชน ตัวละครชื่อ “รดา” ในเจาสาวปริศนา ที่แมจะรายกาจกับแม
สามี แตก็มีสาเหตุมาจากความหลังอันขมขื่น หรือ “วิปศย” ซึ่งเปนพระเอก ที่มีความกตัญูเปน
สุภาพบุรุษ ถึงแมบางครั้งจะพูดจารุนแรงหรือทํารายจิตใจนางเอก แตโดยเนื้อแทก็จะเปนคนออน
โยน และ มีเมตตา เปนตน การนําเสนอนางราย หรือ นางอิจฉาก็เปนมักจะเปนการรายแบบไมมี
เหตุผล หรือไดรูเหตุผลจากการบทพูดของตัวละคร มากกวาจากเหตุการณหรือเหตุผลเบื้องลึก ไม
วาจะเปนนางอิจฉาอยาง จันทรจรี ที่คอยเกะกะระราน และเกรี้ยวกราดใสนางเอก จากเรื่อง 
“กัลปงหา” หรือ ตัวละคร “เพราพนิต”  ที่รายเงียบเก็บกดความเกียดชังและเสแสรงเปนคนดีใน
เร่ือง “เจาสาวปริศนา” (ซึ่งคนดูก็จะไดเห็นการแสดงออกถึงความเสแสรงอยูตลอดเรื่องและได
ทราบเรื่องถึงเหตุผลของความรายนั้นจากการระเบิดอารมณออกมาเองของตัวละครในตอนทาย
ของเรื่อง)

การเพิ่มหรือการเนนการกระทําเล็ก ๆ นอย ของตัวละคร เพื่อแสดงออก
ถึงลักษณะนิสัยของตัวละครเปนอีกลักษณะหนึ่งที่มองเห็นไดในงานของคุณอดุลย การกระทําบาง
อยาง เชน การที่กุณฑราเปลี่ยนสีเนคไท ใหวิปศยผูเปนลูกชาย แสดงใหเห็นถึงความเปนแมที่ควบ
คุมดูแลความประพฤต ิ และ การเปนลูกชายหัวออน ยอมแมไดทุกเรื่อง ในเร่ือง “เจาสาวปริศนา” 
เปนการบงถึงลักษณะนิสัยของตัวละครที่แฝงมาในการกระทํา หรือ การนอนอานจดหมายของ
อากฤษณผูเปนที่รักของชลลดา พรอม ๆ กับ พรํ่ารําพันความรัก (ซึ่งไดบรรยากาศคลายกับละคร
เร่ือง “ปริศนา”) ในเรื่องกัลปงหา สื่อใหเห็นความเปนเด็กสาวชางฝนของนางเอกเปนตน

ในขั้นตอนการศึกษาตัวละคร คุณอดุลยจะเร่ิมตนจากการศึกษาบท
ประพันธเดิมที่เปน  นวนิยายเพื่อเพิ่มรายละเอียด และภูมิหลังตาง ๆ ใหกับตัวละครจากนั้นจึงมา
ศึกษาบทโทรทัศน แลวจึงใหนักแสดงไดนําบทไปศึกษา และ มาพูดคุยกันถึงรายละเอียดของตัว
ละครนั้น ๆ คุณอดุลยเปนผูกํากับบทคอนขางจะใหอิสระทางดานความคิดกับนักแสดง แมแตกับ
นักแสดงใหมที่ไมมีประสบการณ โดยจะใหบทกลบัไปคิดทําการบานกอน แลวมาแสดงใหดู คุณ
อดุลยเชื่อวาธรรมชาติของคนแตละคนที่จะตอบสนองตอส่ิงหนึ่ง ๆ นั้นไมเหมือนกัน การแสดงออก
มาจากตัวของนักแสดงเองจะไดการแสดงที่เปนธรรมชาติกวา แตในกรณีที่นักแสดงมีพื้นฐานการ
แสดงนอยมากๆ ก็จะมีการอธิบายอยางละเอียดและมีการแสดงใหดูเปนตัวอยางดวยเชนกัน ซึ่ง
ลักษณะการกํากับการแสดงแบบมักเปนลักษณะของผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานจากการเปนนัก
แสดงมากอน ซึ่งมักจะอธิบายภาพที่ตองการออกมาในรูปของการแสดงเปนทุกตัวละครใหดู  เพื่อ
ใหละครฉากนั้น ๆ ออกมาตามที่ผูกํากับตองการ
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ขอไดเปรียบของการเปนนักแสดงมากอน ของคุณอดุลย คือ การจับ
อารมณในฉากและนําเสนอออกมาไดอยางมีจังหวะที่ลงตัว มีความเปนละคร (Dramatic) ไมจืด
ชืด แมวางานบางเรื่องจะมีความเปน เมโลดรามาอยูสูง แตทั้งนี้มักจะขึ้นอยูกับแนวทางละครของผู
จัดแตละครดวย เปนที่สังเกตุวาเมื่อไดรวมงานกับนักแสดงที่มีฝมือแลว คุณอดุลยจะสามารถ ควบ
คุม และนําเสนอผลงานออกมาไดอยางเขมขน และมีการไตระดับของอารมณอยางชัดเจน ดังเชน
ในเรื่องเจาสาวปริศนา ซึ่งมักจะมีฉากที่เชือดเฉือนอารมณกันระหวาง กุณฑรา (มยุรฉัตร เหมือน
ประสิทธิ์เวช) กับ “รดา” (แอน ทองประสม) โดยเฉพาะฉากที่รดา เปดโปงความชั่ว ของกุณฑราใน
งานแตงงานของ  วิปศย ซึ่งนักแสดงสามารถแสดงไดอยางเขาถึงอารมณ

ในสวนของฉากรัก (Love Scene) ซึ่งเปนอีกฉากหนึ่งที่คุณอดุลย
สามารถกํากับออกมาไดเปนอยางดี ในการนําเสนอเรื่องราวความรักของตัวละคร คุณอดุลยจะ
คอนขางนําเสนอไดอยางละเมียดละไม และลึกซึ้งกินใจ ทั้งในลักษณะของความรักทามกลาง
ความขัดแยงในจิตใจ ของ     วิปศยและ รดา ในเจาสาวปริศนา และความรักที่บริสุทธิ์ ระหวาง 
ตฤณ กับ ชลลดา ในกัลปงหาโดย คุณอดุลย มักจะใชการแสดงผานทางแววตา และปลอยใหนัก
แสดงเลนยาวไปทั้งฉาก ไมตัดภาพบอย เพื่อใหอารมณในฉากลื่นไหล และสามารถไตระดับของ
อารมณในฉาก ทําใหคนดูสามารถมีอารมณรวมได เชน ในฉากที่ตฤณ มาลา ชลลดา เพื่อหนีการ
จับกุม ซึ่งทั้ง รินลณี ศรีเพ็ญ และ ดอม เหตระกูล นักแสดงในเรื่องถือไดวาเปนนักแสดงใหมทั้งคูแต
คุณอดุลยก็สามารถกํากับนักแสดงใหสามารถแสดงความรูสึกออกมาไดอยางสมจริง

ในอีกประเด็นหนึ่งเกี่ยวกับบทรักคุณอดุลยเปนผูกํากับที่มีทัศนะสวนตัว
ในเรื่องการแสดงบทรักในละครวาในการแสดงบทรักไมจําเปนตองใหนักแสดงจูบกันจริง ๆ เพราะ
เปนการขัดกับบริบททางวัฒนธรรมของไทย เมื่อนักแสดง “จูบ” จริง ภาพที่ออกมาจะไมสวยงาม 
และขัดกับความรูสึกของคนดู คุณอดุลยจึงชอบที่จะใชมุมกลองในการบัง เพื่อถายหลอก หรือใช
แสงเงาและการถายภาพเพื่อส่ือความหมายแทน ซึ่งคุณอดุลยถือวาเปนการนาํเสนอฉากรัก อยาง
มีศิลปะมากกวา

สําหรับบทที่คุณอดุลยไมถนัดในการกํากับ คือ บทตลก และบทที่มีการ
อิจฉาดาทอและตบตีจะพบวา คุณอดุลย จะกํากับ บทตาง ๆ เหลานี้ออกมาไดอยางไมคอยเปน
ธรรมชาติและมีความรูสึกติด ๆ ขัด ๆ เวลาชม เชน ความรายกาจของคุณหญิง ขจิตรัตน และความ
มีอิจฉาและชอบกลั่นแกลงคนอื่นของจันทรจรี และกลุมเพื่อนในกัลปงหา ซ่ึงแมวาจะกํากับออกมา
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ในทางของละครเมโลดรามา แตวาตัวละครกลับแสดงอยางเกินจริง (Over Action) ขาดเหตุผลรอง
รับการกระทําและดูไมเปนธรรมชาติ เมื่อเทียบกับฉากชีวิต ที่ทําออกมาไดสมจริง และนาเชื่อกวา

3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก

                 คุณอดุลยคอนขางใหความสําคัญกับกิจกรรม (Business) ที่ตัวละคร
ทําระหวางอยูในฉากจะพบวาตัวละครของคุณอดุลยมักจะทําอะไรอยูอยางหนึ่งอยูแลวตั้งแตเปด
ฉาก จะไมคอยมฉีากที่ตัวละครนั่งอยูเฉย ๆ รอกลองจับภาพแลวจึงเริ่มเลน และพบวาบางครั้งก็
เปดฉากดวยการกระทําของตัวละคร เชน กําลังเทเหลา เปนภาพแคบ แลวคอย ๆ กวางออกจนเห็น
ตัวละคร หรือนางเอกกําลังทําสวนอยูเปนตน การเคลื่อนไหวตาง ๆ ในฉากมักมาจากแรงจูงใจจาก
ภายในของตัวละครในฉากนั้น ๆ ซึ่งจะไดมาจาก การพูดคุยกันระหวางผูกํากับและนักแสดงวา 
เคลื่อนที่ไปทางนี้เพราะอะไร โดยกลองจะตองเปนผูจับภาพไว นอกจากในบางกรณีที่มีการออก
แบบภาพไวตัวละครจะตองเคลื่อนที่ไปตามที่ผูกํากับกําหนดไว เพื่อใหภาพตามที่ตองการ เชน นาง
เอกตองมายืนรองไหที่กระจกประตูบานเพื่อใหกลองดานในจับภาพนางเอกรองไหผานกระจกบาน
นั้น เปนตน

 การจัดวางนักแสดงอีกลักษณะหนึ่งที่มักพบในละครของคุณอดุลย เมื่อ
ตองกํากับฉากที่มตีัวละครมาก ๆ ก็คือ การวางนักแสดงในลักษณะเรียงแถวหนากระดาน แลวแบง
จับภาพนักแสดงที่ละ 3 – 4  คน ไมวาจะเปนฉากโตะอาหาร ฉากงานเลี้ยงตาง ๆ นักแสดงมักจะ
นั่งหรือยืนกันเปนหนากระดานใหกลองคอย ๆ จับไปที่ละคน เมื่อมีบทพูดซึ่งเปนการวางองค
ประกอบภาพที่คอนขางแบน และ ขาดมิติ เมื่อเทียบกับฉากที่มีตัวละครนอยที่คุณอดุลยจะ
พิถีพิถันในการวางองคประกอบภาพมากกวา

4.  การจัดวางกลอง

                 การจัดวางกลอง และการเลือกใชมุมกลองเปนอีกวิธีหนึ่ง ที่คุณอดุลยได
รับอิทธิพลโดยตรงมาจากการเปนผูกํากับภาพยนตร การใชมุมกลองสวนใหญของคุณอดุลยใชเพื่อ
ความสวยงามของภาพโดยเฉพาะ ฉากเปดตัวตาง ๆ และฉากที่ตองการใหเห็นถึงความสวยงาม
และโรแมนติค เชน ฉากเปดตัวกลางทะเล และฉากเตนรําบนเรือเดินสมทุรในเรื่องกัลปงหา ซึ่งใช
มุมกลองเพื่อแสดงใหเห็นความสวยงามและกวางใหญไพศาลของทองทะเลและการใหกลอง
เคลื่อนที่ไปรอบ ๆ หองโถงเพื่อใหไดบรรยากาศของฟลอรเตนรําที่ตัวเอกกําลังเตนรําอยู หรือฉาก
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เปดตัวในงานแตงงานของเจาสาวปริศนาที่เปดตัวแบบ Long Take ใหกลองตามนักแสดงเขาไปใน
งานแตงงาน และใหกลองเคลื่อนที่ไปรอบ ๆ งานเพื่อเปดตัวนักแสดงทีละคน ซึ่งเปนการออกแบบ
การใชกลองเพื่อส่ือความหมายอยางเฉพาะเจาะจง รวมไปถึงมีการใชอุปกรณตาง ๆ เพื่อชวยสื่อ
ความหมายในการนําเสนอ เชน การนําเลนส Wide มาใชเพื่อใหรูสึกถึงความกวางของทองทะเล
เปนตน

ในสวนของฉากที่มีไดเปนที่ความสวยงามแตเปนที่การแสดง กลองจะมี
หนาที่ในการจับการกระทํา (Action) ที่เกิดขึ้นในฉากเทานั้น งานของคุณอดุลยไมไดเปนที่มุมกลอง
มากนักในฉากที่มีความเปน Drama แตจะเนนที่การแสดงมากกวา ลักษณะเดนอีกอยางหนึ่งที่พบ
ในละครของคุณอดุลยคือการใชมุมกลองแบบถายขามไหล (Over Shoulder Shot) ในฉากที่มีตัว
ละคร 2 คน ขึ้นไป มากกวาที่ใชใหกลอง 1 ตัวจับนักแสดงหนึ่งคน ซึ่งคุณอดุลยใหเหตุผลวาเปน
การแสดงใหเห็นตัวแสดงมีปฎิสัมพันธตอกัน และกําลังพูดคุยกัน มากกวาการเหน็หนาตัวละคร ตัว
เดียวในแตละ Shot การใชมุมกลองเพื่อดึงความรูสึกคนดูใหคลอยตามก็มีใหเห็นในงานของ
คุณอดุลยเชนกัน สวนใหญแลวจะเปนการเคลื่อนกลองตามนักแสดงเพื่อใหคนดูมีความรูสึกติด
ตามไปดวย และรวมไปถึงการ Zoom ภาพอยางรวดเร็วเปนจังหวะ ๆ เพื่อแสดงอารมณตกใจของ
ตัวละคร ซึ่งเปนเทคนิคหนึ่งที่คุณอดุลยนยิมใชมาตลอด

5. การทําเรื่องใหนาติดตาม

                ลักษณะการทําเรื่องใหนาติดตามในละครโทรทัศนไทยสวนใหญ ที่เปน
เมโลดรามา มักจะไมเปนไปที่การเก็บซอนความจริงบางอยางไวเพื่อใหคนดูสงสัย และติดตามหา
คําตอบเหมือนในละครลึกลับตาง ๆ แตมักจะเปนการใหคนดูไดรูความลับนั้น ๆ แตตัวละครไมรู 
เพื่อใหคนดูรูสึกมีสวนรวมและคอยติดตามวา ตัวละครเอกจะรูเร่ืองราวหรือไม เมื่อไรและอยางไร 
สําหรับละครคุณอดุลยเทคนิคที่มักจะนํามาใชคือการใชกลองเคลื่อนที่ตามตัวละคร เพื่อใหคนดูตื่น
เตนและลุนวาจะเกิดอะไรขึ้นกับตัวละคร และการใชบทสนทนาของตัวละครที่มีการเผยเรื่องราว 
หรือพูดขอสงสัยตาง ๆ ออกมามากกวา จะสรางขอชวนสงสัยโดยการดําเนิน เร่ือง เชน ในเรื่องเจา
สาวปริศนา ที่คนดูจะรูตัวแตตนวาตัวนางเอกปลอมตัวเขามาแตงงานกับพระเอก เพราะอะไร แต
ตัวละครอื่น ๆ  ในเรื่องไมรูและ เร่ืองดําเนินไปเพื่อใหคนดูลุนวาพระเอกจะรูความจริงเมื่อไร และจะ
ลงเอยอยางไร หรือในเรื่องกัลปงหา ที่คนดูตางก็รูดีวา นายใหม  รักหมู กับ เรือเอก ตฤณ เปนคน ๆ 
เดียวกัน คนดูจึงเพียงแตตามลุนวา เมื่อไรทุกคนจึงจะรูความจริง การทําเรื่องใหนาติดตาม จึงมัก
จะเปนการสรางสถานการณ ใหความลับเกือบจะเปดเผยแตก็ไมเปดเผยเสียที เทานั้น
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 คุณอดุลยเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่มีวิวัฒนาการมาพรอม 
ๆ กับละครโทรทัศนไทย ตั้งแตสมัยที่ละครโทรทัศนยังถายทําดวย ฟลมขาวดํา ขนาด 16 มม. จน
มาถึงยุคที่มีการนําเทคโนโลยีคอมพิวเตอร เขามาใชในการถายทําการปรับตัวใหเขากับยุคสมัยที่
เปลี่ยนไปจึงเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด ในชีวิตการเปนผูกํากับการแสดง ของคุณอดุลยจากการเปนผู
กํากับประจําของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในยุคแรก จนมาเปนผูกํากับอิสระที่ทํางานใหกับ
หลาย ๆ สถานีและบริษัทผลิตละคร คุณอดุลยไดพบกับปญหาหลายอยาง โดยเฉพาะความแตก
ตางเรื่องระบบวิธีการทํางานของแตละที่ ทําใหตองพบกับปญหาและการปรับตัวที่แตกตางกันออก
ไป

ในดานวิธีการทํางานคุณอดุลยคอนขางจะเปนผูกํากับการแสดงที่ใจ
เย็นและมักจะไมใชอารมณในการทํางาน ซึ่งสวนหนังอาจมาจากอุปนิสัยสวนตัวที่เปนคนปฏิบัติ
ตอผูอ่ืนอยางสุภาพ ทําใหวิธีการพูดคุยนักแสดงที่คุณอดุลยจะละเอียด ทั้งนั้นที่วาบทพูด น้ําเสีย
และก็หนาที่แสดงออก ตองใหออกมาเหมือนกับที่ผูกํากับตองการ จึงพบวาคุณอดุลยมักจะอธิบาย
ดวยวิธีการแสดงใหนักแสดงชมวาตนเองตองการใหฉากในที่นี้ออกมาเปนอยางไร ซึ่งจุดที่นาจะ
เปนผลมาจากการที่ตัวคุณอดุลยเคยเปนนักแสดงมากอน ทําใหวิธีอธิบายในแงของการแสดงแตก
ตางจากผูกํากับที่มีพื้นฐานมาจากดานอื่น

ในสวนของปญหาที่พบในการทํางานนั้น คุณอดุลยกลาววา        วงการ
ละครโทรทัศนปจจุบัน แมจะมีความเจริญกาวหนาในเรื่องของเทคโนโลยี ทําใหการถายทํามีความ
สะดวกสบายปนี้ แตปญหาที่คุณอดุลยพบสวนใหญมักจะเปนปญหาเกี่ยวกับบุคลากร ทั้งในสวน
ของทีมงานผลิตและนักแสดง ตัวอยางของปญหาที่พบไดแก

1.  ปญหาในการรวมงานกับนักแสดงหนาใหม
                     

ในฐานะผูกํากับการแสดง คุณอดุลย ตองพลและรวมงานกับนักแสดง
เปนจํานวนมากและบอยคร้ังที่ตองรวมงานกับนักแสดงหนาใหมที่ยังมีประสบการณในการแสดง
นอย ซึ่งคุณอดุลยเองมักจะทําการแนะนําทางดานการแสดงใหตามสมควร แตปญหาสวนใหญที่
พบและก็สรางความหนักใจใหกับคุณอดุลยมากมักจะเปนเรื่องวินัยในการทํางาน และความ
สามารถในการใชภาษาไทยของนักแสดงบางคนซึ่งมีสาเหตุจากการที่มีมาตาง ๆ กันของนักแสดง
เหลานั้น เชน เปนทุกครั้งที่เขาวงการจากการเปนนายแบบนางแบบหรือถายโฆษณามากอน โดย
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ไมเคยเรียนหรือผานงานทางดานการแสดงมากอนเลย ทําใหการที่จะทําใหนักแสดงเหลานั้นสื่อส่ิง
ที่ผูกํากับตองการออกมาในรูปแบบของการแสดง ไมไดผลเทาที่ควร หรืออีกกรณีหนึ่งที่พบก็คือนัก
แสดงที่ทํางานสายอาชีพอื่นควบคูไปดวย เชน เปนนักรอง ทําใหมีเวลาใหกับการแสดงไดไมเต็มที่ 
ผลก็คือมักไมมีเวลาเตรียมตัวอานและทําความเขาใจกับบทกอนจะตองแสดง มากองถายสาย 
หรือมาในสภาพที่ไมพรอมจะทํางาน เปนตน ในประเด็นที่คุณอดุลยกลาววาเปนเพราะนักแสดง
ปจจุบันเขาวงการดวยเหตุผลอ่ืน ๆ เชน ตองการหาประสบการณ หรือ เห็นวาไดรับคาตอบแทนสูง
และมีชื่อเสียงมากกวานักแสดงในสมัยกอนที่ยึดตอการแสดงเปนอาชีพหลัก จึงทําใหความรับผิด
ชอบและความเอาใจใสในการทํางานแตกตางกัน ทั้งนี้วิธีการแกไขปญหาของคุณอดุลยก็คือถา
เปนนักแสดงที่มีความสนใจจริง ๆ ก็จะทําการชี้แนะและดูแลทางดานการแสดงใหเปนพิเศษแตถา
ตัวนักแสดงไมใสใจในการแสดงมากนัก คุณอดุลยก็จะแนะนําและกํากับเทาที่นักแสดงเหลานั้นทํา
ใหดีที่สุดเทาที่จะทําได แตจะสามารถทําไดดีแคไหนนั้น ขึ้นอยูกับตัวนักแสดงเอง

2.  ปญหาเรื่องการสนับสนุนนักแสดงในสังกัด

เนื่องจากเปนผูกํากับการแสดงอิสระทําใหคุณอดุลยมีโอกาสไดรวมงาน
กับสถานีโทรทัศนและบริษัทที่ผลิตละครหลายแหงดวยกัน ซึ่งแตละที่ก็มักจะมีระบบการทํางานที่
ตางกัน เชน สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 ทุกอยางที่เกี่ยวกับละครจะตองผานการพิจารณา
จากผูบริหารซึ่งก็คือ คุณสุรางค เปรมปรีดโดยตรงในสมัยนั้นในขณะที่ถาเปนสถานีโทรทัศนสชีอง 
3 ในการจะผลิตละครแตละเร่ืองนั้นจะตองเริ่มตนที่ผูจัดกอนจากนั้นผูจัดจะนําเรื่องนั้นเสนอฝาย
บริหารอีกครั้ง แตส่ิงหนึ่งที่ทุกบริษัท จะมีในทุกยุคทุกสมัย นั้น คือ ทุกที่จะตองมีนักแสดงในสังกัด
ที่ตองการจะสนับสนุน ปญหาที่พบก็คือ บางครั้งนักแสดงเหลานั้น จะตองวางตัวนักแสดงในบทที่
ไมเหมาะสมกับตัวเอง เชน บุคลิก ลักษณะนิสัย อายุหรือแมแตรูปรางหนาตาไมตรงตามบท
ประพันธเดิมที่บอกเอาไว และบางครั้งนักแสดงเหลานั้นก็ยังไมมีความสามารถพอที่จะเลนบทที่ได
รับมอบหมายนั้น ภาระหนักจึงอยูที่ผูกํากับที่จะตองกํากับนักแสดงเหลานั้นใหออกมาใกลเคี่ยงกับ
บทประพันธที่สุด  แตเนื่องจากเปนการวางตัวละครที่ผิดตั้งแตตนทําใหบางครั้งผลออกมาไมเปนที่
นาพอใจนัก    ซึ่งในจุดที่คุณอดุลยกลาววาตองทําใจยอมรับ และลดความคาดหวังที่มีตอละคร
เร่ืองนั้น ๆ ลง ก็จะสามารถทําใหกํากับละครเรื่องนั้น ๆ ตอไปจนสําเร็จได

3.  ปญหาเฉพาะหนาอื่น ๆ
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 ยังมีอีกมากมายหลายกรณีที่คุณอดุลยจําเปนตองแกไขปญหาเฉพาะ
หนา เพื่อใหการถายทําดําเนินไปอยางราบรื่นไมวาจะเปนปญหาเรื่องคิวของนักแสดงไมตรงกัน ทํา
ใหตองมีการเจาะถายเฉพาะนักแสดงเปนคน ๆ ไป หรือบางครั้งสถานที่ถายทําคับแคบหรือไมตรง
ตามที่บทละครระบุไว ทําใหตองมีการวางมุมกลองหรือหลอกถายใหดูเปนไปสมจริงตามบทมาก
นั้น เปนตน

อาจกลาวไดวา คติประจําใจที่วา “ทําใหดีที่สุด ถาไมถึงกับดีก็อยาใหเลว” 
ถือเปนคําจํากัดความถึงปรัชญาในการทํางานของคุณอดุลย ดุลยรัตน ผูกํากับการแสดงที่ผานรอน
ผานหนาวพรอมกับวงการละครโทรทัศนมากวา 40 ป ผูนี้ไดเปนอยางดี ประสบการณและปญหาที่
พบระหวางความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ทําใหคุณอดุลยคนพบหนทางในการทํางานที่นี้คือ ทํา
ในส่ิงที่ตนถนัดใหดีที่สุดในขณะเดียวกันก็ปลอยวางในสวนที่ตนไมสามารถแกไขได ส่ิงนี้เองที่ทําให
ผูกํากับที่จัดไดวาเปนผูกํากับอาวุโสทานหนึ่งของวงการทานนี้ยังคงยืนหยัดและมีผลงานอยางตอ
เนื่องจนถึงปจจุบันตางกับผูกํากับรุนราวคราวเดียวกันอีกหลายทานที่ไมสามารถปรับตัวใหเขากับ
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจนตองเกษียณตัวเองออกจากเปนผูกํากับการแสดงไปในที่สุด

1.2 ผูกํากับการแสดงที่ศึกษาในสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณยาวนาน
เนื่องจากครอบครัวอยูในสาขาวิชาชีพดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

       1.2.1 สาขาภาพยนตร ไดแก  คุณชนะ  คราประยูร

คุณชนะ คราประยูร เปนผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานมาจากทางดานภาพยนตรโดย
แทจริง ตั้งแต การจบการศึกษาทางดานภาพยนตรมาจากตางประเทศ และกํากับภาพยนตรมาก
วา 10 ป จึงไดหันมากํากับการแสดงละครโทรทัศน แตถึงกระนั้นความโดดเดนในผลงานของคุณ
ชนะ กลับมิไดอยูที่มุมกลองหรือการนําเสนอภาพดังที่ผูกํากับที่มีพื้นฐานมาจากภาพยนตรอ่ืน ๆ 
เปน แตกลับอยูที่เนื้อหาความเปนละครชีวิตที่เขมขน และการแสดงที่โดดเดนของนักแสดง ซึ่งเปน
แนวทางที่เกิดจากความชอบและความถนัดของคุณชนะมาตั้งแตเร่ิมการทํางานในอาชีพผูกํากับ
การแสดง หากจะพิจารณาถึงผลงานโดยรวมของ คุณชนะ ทั้งที่เปนภาพยนตรและละครโทรทัศน 
จะพบวาผลงานเหลานั้นมักเปนแนวชีวิตมีเนื้อหาที่เครียดและเนนหนักไปที่อารมณ ความกดดัน
นั้นคั้นและสะทอนถึงเบื้องลึกของจิตใจมนุษย แมจะเปนเรื่องราวของความรัก ก็มักจะเปนเรื่องของ
ความรักที่ไมมีความสุข ตอนจบไมสมหวังซึ่งคุณชนะกลาววาไดรับอิทธิพลมาจากอุปนสิัยและชีวิต
สวนตัวที่เปนคนอารมณเปลี่ยนแปลงไดงาย จริงจังกับชีวิต และจากความชอบในภาพยนตรชีวิต 
และเรื่องราวที่มีความเปน realistic สูง อิทธิพลนี้สงผลชัดเจนในผลงานภาพยนตร ซึ่งคุณชนะ
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สามารถกําหนดทุกอยางไดเองตามที่ตองการมากกวาผลงานละคร ผลงานภาพยนตรสวนใหญจะ
มีเนื้อหาที่มักสะทอนสังคม ตีแผจิตใจมนุษย เชน ภาพยนตรเร่ือง 15 หยก ๆ วัยตกกระ ไรเสนหา
เหยื่อ กวาจะรูเดียงสา เปนตน หลายครั้งหลายหนจึงพบวาภาพยนตรที่ออกมาไมคอยไดรับการ
ตอบรับจากตลาดภาพยนตรมากนัก ซึ่งบางครั้งคุณชนะเองก็ยอมรับวาไมไดทําขึ้นเพื่อเอาใจตลาด
แตทําเพื่อความ “สะใจตัวเอง” จนเมื่อหันมากํากับละครโทรทัศน แมวาจะไมมีโอกาสที่จะเลือกบท
ประพันธ มาสรางเหมือนตอนทําภาพยนตรแตคุณชนะก็ยังคงเลือกรับละครที่จะกํากับอยาง
พิถีพิถัน หากเปนละครที่ไมนาสนใจ หรือตนเองคิดวาไมสนุกก็จะไมรับ และในการทํางานคุณชนะ
ก็จะเขาไปลงลึกในทุกรายละเอียด จนผลงาน ทุกเรื่องที่ออกมามีความเปนตัวตนของ “ชนะ   ครา
ประยูร” อยูชัดเจนในทุกเรื่อง

ผลงานของคุณชนะ สามารถแบงวิเคราะหไดเปนสวน ๆ ดังนี้

1.บทโทรทัศน

บทโทรทัศนเปนหนึ่งในองคประกอบ หลัก ๆ ที่คุณชนะใหความสําคัญ
มากในการกํากับละคร จากประสบการณการทําภาพยนตรที่คุณชนะเปนผูเขียนบทภาพยนตรเอง
ทุกเรื่อง ทําใหคุณชนะพิถีพิถันกับบทโทรทัศนที่ตองกํากับมาก การทํางานกับบทจึงเริ่มตนดวยการ
พูดคุยทําความเขาใจรวมกันกับผูเขียนบทกอน วามีแนวคิดและการตีความหลัก ๆ วาตรงกันหรือ
ไม ถาตรงกันก็จะปลอยใหผูเขียนบทนําบทไปเขียน แตถาหากทําความเขาใจใหตรงกันไมไดก็อาจ
ไมรับกํากับงานชิ้นนั้นไปเลย ในขั้นตอนตอมาเมื่อนําบทมาอานและตีความ หากพบสวนไหนที่ติด
ขัด หรือไมเปนไปตาม แนวทางที่วางแผนไว คุณชนะก็จะทําการปรับปรุงและแกไข ใหมีความตอ
เนื่องและสอดคลองกับความตองการที่จะนําเสนอ และเปนผูกํากับอีกคนหนึ่งที่ยืนยันวาตองการ
บทโทรทัศนที่สมบูรณ ครบทุกตอนกอนทําการเปดกลอง เพื่อใหสะดวกในการควบคุมความตอ
เนื่องของอารมณในละครและสามารถอธิบายการตีความใหกับนักแสดงไดอยางละเอียดและถูก
ตองตามลําดับของเรื่องราว

ในการแกไขบทโดยสวนใหญแลว คุณชนะจะทําการแกไขบทเพื่อให
สามารถ นําเสนอออกมาดวยภาพได เนื่องจากบางครั้งบทโทรทัศนถูกเขียนมาจากนวนิยายบวก
กับจินตนาการของผูเขียนบท แตเมื่อถูกนํามาสรางเปนละครโทรทัศนแลวก็มักจะมีขอจํากัดมาก
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มายไมวาจะเปนเรื่องของกลองและสถานที่ถายทํา ผูกํากับการแสดงซึ่งมีมุมมองของการนําเสนอ
เร่ืองดวยภาพจึงมีความจําเปนตองปรับแกไขบทใหสามารถถายทําออกมาได โดยที่สามารถยังคง
อรรถรสของเรื่องราวไวไดอยางครบถวน

ในสวนเนื้อหาของบทละคร ดวยความที่เปนคนชอบงานที่มีความเปน 
realistic บทละครโทรทัศนที่กํากับโดยคุณชนะมักจะเปนเรื่องราวที่แสดงใหเห็นทั้งดานดีและดาน
เลวของตัวละคร ไมมีการตัดสินวา ถูกหรือผิด ดําหรือขาวแตจะแสดงใหเห็นถึงความจําเปนหรือ
เหตุผลเบื้องลึกที่ทําใหตัวละครไดทําสิ่งตาง ๆ ลงไป ซึ่งสาเหตุนี้เองที่ทําใหละครของคุณชนะคอน
ขางเครียด เต็มไปดวยฉากที่มักจะบีบค้ันอารมณ ไมคอยมีฉากที่ผอนคลาย หรือกุกกิ๊กสนุกสนาน 
ดังเชนผลงานของผูกํากับคนอื่น ๆ เชน ละครเร่ือง “ไมแปลกปา” ที่สะทอนใหเห็นถึงจิตใจของผูที่มี
พฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ หรอืละครเรื่อง “น้ําเซาะทราย” ที่ตัวบทละครพยายามสะทอนใหเห็น
ถึงความกดดันของ   ”พุดกรอง” ที่ตองยอมถูกตราหนาวาเปน เมียนอย เพราะความรักที่มีตอ “ภีม” 
ชายคนรัก โดยบทละครไมไดเขียนออกมาในลักษณะการตัดสินวาถูกหรือผิด แตจะออกมาใน
ลักษณะการชี้ใหเห็นความจําเปน หรือเหตุผลเบื้องหลังของการกระทําของตัวละครแตละตัว

2.การศึกษาตัวละคร

ตัวละครเปนองคประกอบที่โดดเดนอีกประการหนึ่งในงานของคุณชนะ  
คราประยูร ความสมจริง realistic ของตัวละครทุกตัวที่โลดแลนอยูในผลงานละครทุกเรื่องที่กํากับ 
ทําใหตัวละครเหลานั้นสามารถเขาไปนั่งอยูในความรูสึกของคนดูไดโดยงาย ไมวาจะเปน “แม
เนียน” ผูอาภัพ “คุณสน” ผูมากไปดวยความอิจฉาริษยา “เนื้อทอง” สาวนอยผูนารักนาสงสาร 
“ทานเจาคุณ” ผูชายไทยโบราณ เจาชู หูเบา ไมมีเหตุผลในละครเรื่องอาญารัก หรือจะเปน “พุด
กรอง” ผูหญิงเข็มแข็งที่ไมอาจตานทานตอความปรารถนาของหัวใจและ “ภีม” ผูชายใจโลเล จาก
ละครเรื่องน้ําเซาะทราย ตัวละครทั้งหมดที่ลวนมีทั้งดานดีและเลว ประปนกันไป ซึ่งอุปนิสัย เหลานี้ 
ลวนมีอยูในตัวมนุษยทุกคน จุดนี้เองที่ทําใหเร่ืองราวของตัวละครเหลานี้ จับใจของคนดู และนี่เอง
คือเสนหของตัวละครของคุณชนะ  ที่ทําใหผูชมเฝาติดตามและเอาใจชวยตัวละครเหลานั้นวาจะลง
เอยอยางไร

ตัวละครของคุณชนะสวนใหญจะเปนตัวละครที่มีลักษณะที่เห็นไดรอบ
ดาน (well-rounded character) กลาวคือ แสดงใหเห็นนิสัยทั้งดานดีและไมดี เปนตัวละครที่มีมิติ 
มีเบื้องลึกและเหตุผลรองรับการกระทํา รวมไปถึงเปนตัวละครที่มีพัฒนาการอยางสมเหตุสมผล
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เปนที่สังเกตวา ตัวละครของคุณชนะ มักเปนตัวละครที่ไมมีความสุข มีปมปญหาซึ่งผลักดันใหชีวิต
ตองพบกับอุปสรรคและความขัดแยง ในละครของคุณชนะจึงมักไมมีตัวละครที่เลวหรือดีอยาง
สมบูรณแบบแตจะเต็มไปดวยตัวละครที่เต็มไปดวยความขัดแยงในตัวเอง เชน ตัว”พุดกรอง” ในน้ํา
เซาะทรายซึ่งใจหนึ่งก็รักเพื่อน(วรรณลี) ไมอยากแยงสามีเพื่อน แตก็ไมอาจตัวใจจากภีมได หรือตัว 
“โท” ในละครเรื่องไมแปลกปาที่แมวาจะอยากรัก “เหลือ” ซึ่งเปนผูหญิงที่แสนดี แตก็ไมอาจฝน
ความเปนตัวเองที่เปนพวกรักรวมเพศไปได เปนตน ตัวละครของคุณชนะจึงมักเติมไปดวยความกด
ดันที่บีบค้ัน เปนที่มาของเรื่องราวที่เชือดเฉือนกันทางอารมณอันเปนจุดเดนของงานละคร จนเรียก
ไดวาเปนความเปนตัวตนของ  ชนะ คราประยูร เลยก็วาได

ความพิถีพิถันในการสรางตัวละครของคุณชนะ เร่ิมต้ังแตการคัดเลือก
ตัวแสดง จากประสบการณการเปนผูกํากับการแสดงภาพยนตร ซึ่งเปนผูเขียนบท กํากับ และวาง
ตัวแสดงเองทั้งหมด ทําใหคุณชนะ ใหความสําคัญกับความเหมาะสมของนักแสดงกับบทบาทที่ได
รับเปนอยางมาก เมื่อมากํากับละครคุณชนะมักจะขอเขาไปมีสวนรวมในการวางตัวนักแสดง และ
เนื่องจากที่คุณชนะมักรวมงานกับผูจัดที่เปนเพื่อนสนิทซึ่งจะรูจักนิสัยใจคอกันเปนอยางดี เชน 
คุณมยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวชและ คุณฑาริกา ธิดาทิตย เปนตน ทําใหข้ันตอนการวางตัวนัก
แสดง เปนขั้นตอนที่ทํารวมกันระหวางผูจัดและผูกํากับและคุณชนะถือวาเปนผูกํากับที่กําหนดสิ่ง
ตาง ๆ ในละครไดคอนขางมาก เชน สามารถเรียกรองไดวาเมื่ออานบทประพันธแลวอยากไดใคร
มาแสดงเปนตน ซึ่งในจุดนี้คุณชนะเชื่อเปนอยางยิ่งวาการวางตัวละครใหเหมาะสมนั้นเปนสวนที่มี
ความสําคัญที่สุด ที่จะทําใหละครออกมาสนุกและประสบความสําเร็จ เชน ละครเรื่องอาญารัก ซึ่ง
มีการวางตัวละครไดดี ทําใหละครออกมาสนุก คนดูดูแลวเชื่อและคลอยตามไดงาย เปนตน

ในการคัดเลือกนักแสดงสวนใหญแลวถาเปนนักแสดงอาชีพ ที่เคยรวม
งานกันมาแลวหลังจากพิจารณาแลววาเหมาะสมกับบทประพันธ คุณชนะก็จะทําการเลือกและ
เสนอกับผูจัดเลย แตถาเปนนักแสดงใหม คุณชนะจะทําการพูดคุยกับนักแสดงเหลานั้นกอน เพื่อ
ทดสอบความสามารถและพรสวรรคของนักแสดงเหลานั้นวามีความเหมาะสมกับบทและมีแนว
โนมที่จะพัฒนาความสามารถไดมานอยแคไหน จึงคอย ตัดสินใจเลือก

ในกรณีที่มีการวางตัวแสดงผิดถาสามารถแกไขได คุณชนะจะทําการแก
ไขทันที เชน ในกรณีของละครเรื่อง “ไมแปลกปา” ซึ่งมีการวางตัวละครไมเหมาะสม แมวาจะถาย
ทําไปแลว แตเมื่อพิจารณาถึงภาพรวมของละครแลว คุณชนะก็ตัดสินใจเปลี่ยนนักแสดงและทํา
การถายทําแกไขใหม แตในกรณีที่รูวาตัวแสดงไมเหมาะสมกับบท แตไมสามารถเปลี่ยนแปลงได 
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คุณชนะก็จะกํากับใหดีที่สุดแตก็มักจะยืนยันเสมอวา การวางตัวละครไมเหมาะสมกับละครก็จะไม
ประสบความสําเร็จ เชน ในกรณีของละครเรื่อง คูทรนง นักแสดงสาว รุจิรา ชวยเกื้อ ซึ่งขณะนั้น
กําลังมีชื่อเสียง ไดรับการวางตัวใหเปนนางเอก ในเรื่องนางเอกจะตองเปนผูหญิงขาวอวบ ออน
หวาน แตคุณรุจิรา เปนคนผอมเพรียว และมีบุคลิกคอนขางคนคอนขางแข็งแตเนื่องจากทางสถานี
โทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3วางตัวมา คุณชนะก็ตองยอมรับซึ่งผลก็คือละครไมคอยประสบความสําเร็จ
เทาที่ควร

ในการกํากับการแสดง คุณชนะเปนผูกํากับที่ใหอิสระในการแสดงคอน
ขางมาก ไมมีการกํากับในลักษณะของการแสดงใหดู แตจะละเอียดในเรื่องการตีความ และความ
ชัดเจนของการแสดงโดยคุณชนะกลาววา ผูกํากับไมจําเปนตองเลนละครได แตตองสามารถบอก
ไดวา การแสดงที่เกิดขึ้นตรงหนา ใชหรือไมใชที่ตนเองตองการจะใหเปน ซ่ึงในการทํางานคุณชนะ
จะใช monitor เปนบรรทัดฐานในการทํางานกับนักแสดงนั้น คือ หลังจากถายทําเสร็จแตละฉาก
คุณชนะและนักแสดงจะมารวมกันดูฉากนั้น ๆ แลว พูดคุยขอปรับ เพิ่มหรือลดการแสดงลงตามที่
กํากับเห็นสมควร ซึ่งจะทําใหนักแสดงเห็นภาพการแสดงของตนเปนรูปธรรมมากขึ้น

นอกจากนี้แลวคุณชนะ ยังไดใหนักแสดงมีสวนรวมในการตีความและ
สรางความเขาใจในตัวละครรวมกัน ดวยการใหสังเกตพฤติกรรมของมนุษยจริง ๆ รวมดวย เชน บท
โสเภณี บทคนตางจังหวัด ซึ่งทั้งตัวคุณชนะและนักแสดงจะทําการพูดคุยกับบทที่ไดรับวาตองมีการ
แสดงอยางไรบาง เชน มีฉากเลิฟซีน ตองแตงตัวโทรม ฯลฯ เพื่อเปนการตกลงและเตรียมตัว ซึ่งจะ
ทําใหการถายทําราบร่ืนและออกมาสมจริงที่สุด

3.การจัดวางนักแสดงในฉาก

       เนื่องจากผลงานละครของคุณชนะสวนใหญเปนละครที่เนนหนักไปทาง
ดานการแสดงเปนหลักองคประกอบอื่น ๆ กลายเปนสวนเสริม การจัดวางนักแสดงในฉากของคุณ
ชนะจึงเปนไปเพื่อใหสะดวกตอการแสดงมากกวาจะจัดวางเพื่อส่ือความหมายอยางใดอยางหนึ่ง
เฉพาะ แตสิ่งหนึ่งที่คุณชนะจะขาดมักจะขาดไมไดในการจัดวาง blocking ของนักแสดงนั้นคือ คุณ
ชนะมักจะชอบใหตัวละครมีการเคลื่อนไหว มากกวาที่จะใหอยูกับที่เฉย ๆ แลวแสดง เชน อาจะ
เดินพูดคุยกัน ซึ่งคุณชนะเชื่อวาจะทําใหภาพและอารมณในฉากมีความลื่นไหลมากกวาการใหตัว
ละครอยูกับที่แลวมี ปฎิสัมพันธกัน ละครของคุณชนะจึงมักใหความรูสึกของการเคลื่อนไหว ทั้งใน
สวนของกลอง และการแสดง แมแตในฉากที่อยูในหอง โดยที่ตัวละครก็มักจะมีกิจกรรมตาง ๆ อยู
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ในฉากดวยขณะที่มีการแสดงเกิดขึ้น ซึ่งการใหนักแสดงเคลื่อนที่นี้จะทําใหนักแสดงสามารถเคลื่อน
ไหวรางกายในการแสดงไดมากขึ้น เชน การเอียงตัว การหันหนาหนี เปนตน

4.มุมกลอง
       

แมจะเปนผูกํากับที่มีพื้นฐานโดยตรงมาจากภาพยนตร แตคุณชนะกลับ
ไปใหความสําคัญ กับภาพและมุมกลองมากนักโดยคุณชนะยอมรับวา ในผลงานทุกเรื่องจะไมเนน
เร่ืองภาพ แตจะเนนเรื่องความรูสึกและความสมจริงในการแสดงมากกวาตราบใดที่นักแสดง
สามารถแสดงออกมาไดตรงตามความที่ตนเองตองการ คุณชนะจะไมสนในใจวาภาพที่ออกมาจะ
มีองคประกอบภาพสวยหรือไม แตจะยึดที่อารมณ ของฉากนั้น ๆ เปนหลัก “กลอง” ในความหมาย
ของคุณชนะจึงมีหนาที่หลักในการเปนเครื่องมือในการเก็บภาพอารมณและการแสดงที่เกิดขึ้นใน
แตละฉาก มุมกลองที่มักปรากฏมักถูกใชเพื่อขยายความรูสึกของตัวละคร และมักมีการเคลื่อน
กลอง เพื่อใหเห็นการดําเนินไปของเรื่องราว นอกจากจะมีบางฉากหรือบางภาพจริง ๆ ที่ผูกํากับ
ตองการจะสื่อความหมาย จึงจะมีการจัดวางหรือเลือกใชมุมกลองแบบพิเศษแตก็ไมปรากฏมาก
นัก และไมโดดเดนเทา ผูกํากับทานอื่น ๆ

5.การทําเรื่องใหนาติดตาม

คุณลักษณะที่โดดเดนอีกประการหนึ่งของผลงานละครของคุณชนะคือ 
ความสามารถในการจับอารมณของคนดูใหจดจออยูกับการแสดงในแตละฉาก และเฝาติดตาม
และรูสึกมีสวนรวมกับเร่ืองราวที่เกิดขึ้นกับตัวละคร สาเหตุที่เปนเชนนั้น เพราะละครของคุณชนะ
สวนใหญมักจะเลนกับอารมณและความรูสึกของคนดู ดวยการนําเสนอเรื่องราวที่ใกลตัว เหตุ
การณหรือสถานการณที่คุนเคย ทําใหงายตอการมีอารมณรวม เชน ครอบครัวใหญ เมียนอย เมีย
หลวง การทรยศ หักหลัง การเก็บซอนความรูสึก ฯลฯ โดยอารมณตาง ๆ จะถูกนําเสนอออกมา
อยางมีจังหวะจะโคน มีการไตลําดับของอารมณ การไตข้ึนถึงจุดสูงสุดแลวคลายอารมณคนดู เชน
ละครเรื่อง “อาญารัก” ซึ่งเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสมัยรัชการที่ 5 สมัยนั้นผูชายสามารถมีภรรยาได
หลายคน เร่ืองราวที่เกิดขึ้นจึงเต็มไปดวย ความรัก ความแคน ความชิงดีชิงเดน ความเสียสละ ตัว
ละครแตละตัวมีลักษณะนิสัยที่โดดเดนชัดเจน เชน เปนลูกกตัญู ผูชายเจาชู ภรรยาหลวงผูมีจิต
ใจงดงาม ภรรยานอยผูเต็มไปดวยความอิจฉาริษยา ชายหนุมผูยึดมั่นในรักแท ฯลฯ รวมไปถึงเรื่อง
ราวที่เชื่อมตอการมีความรูสึกรวมของคนดู เชน ความเขาใจผิด การใสรายปายสี การสลับตัวเด็ก
ตั้งแตแรกเกิด และความลับเรื่องชาติกําเนิดที่แทจริง ซึ่งโครงเรื่องลักษณะนี้เปนเรื่องที่คนไทยคุน
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เคยมาเปนเวลานาน บวกกับฝมือการกํากับการแสดงที่ทําออกมาอยางเขาถึงทุกอารมณในเรื่อง
ราว ทําใหละครสามารถดึงดูดผูชมไวไดในทุกตอน ซึ่งในจุดที่ถือเปนจุดเดนของผลงานคุณชนะที่
ทําออกมาไดเหนือกวาผูกํากับอีกหลาย ๆ ทาน

อาจกลาวไดวาลักษณะการทํางานที่โดดเดนของคุณชนะ คราประยูร 
ไดรับอิทธิพลโดยตรงจากทั้งอุปนิสัยสวนตัวและจากประสบการณการกํากับภาพยนตร รูปแบบ
การทํางานของผูกํากับภาพยนตรสมัยกอนมักจะทํางานในลักษณะ one man show กลาวคือ ผู
กํากับคนเดียวจะเปนทั้งโปรดิวเซอร คนเขียนบท ผูคัดเลือกนักแสดง ผูตัดตอลงเสียง ผูออกแบบ
ฉากและเครื่องแตงกาย รวมไปถึงดูแลทางดานองคประกอบศิลป ทําใหคุณชนะมีความคุนเคยใน
การเขาไปควบคุมดูแลทุกขั้นตอนของการผลิต ตั้งแตเร่ิมตนเขียนบท คัดเลือกนักแสดง ไปจนถึง
รายละเอียดทางศิลปตาง ๆ ซึ่งแมวาจะไมไดเปนผูออกแบบ และจัดหามาเองแตคุณชนะก็จะทํา
การตกลงรวมกัน และเขาไปแสดงความคิดเห็นและรวมตัดสินใจดวยเสมอ ซึ่งคุณชนะยอมรับวา
เปนการทํางานที่ติดมาจนเปนนิสัยแลว นอกจากการที่เคยกํากับภาพยนตรซึ่งเปนงานสรางที่ใหญ
และมีรายละเอียดมากกวา ทําใหคุณชนะ เคยชินกับการใสใจในรายละเอียดของานทุกชิ้นที่กํากับ 
แมวาจะเคยมีผูกลาวไววา ละครโทรทัศน เปนสื่อที่ผานแลวผานเลยไป คนดูมักไมสนใจราย
ละเอียดมากเทาภาพยนตรแตคุณชนะก็ยังยืนยันและบอกกับทีมงานเสมอวา ในการทํางานตองลง
ลึกในทุกรายละเอียด อยามองขามในสิ่งเล็ก ๆ นอย ๆ ที่คิดวาไมมีใครเห็น และควรนําหลักในการ
สรางภาพยนตรมาใชในละครนั้น คือ ดูแลทุกรายละเอียดใหออกมาถูกตองและสมจริงใหมากที่สุด
เทาที่จะทําได

คุณชนะเปนผูกํากับอีกทานหนึ่งที่มีแนวความคิดวานักแสดงสมควรที่
จะมีความรูพื้นฐานทางดานการแสดงมาเปนอยางดีกอนทําการเปดกลอง เพื่อที่จะสามารถสื่อสาร
อารมณความรูสึกและเรื่องราวไปสูคนดูไดอยางถูกตองและตรงตามที่ผูกํากับตองการนําเสนอ 
และชวยใหการทํางานเปนไปโดยสะดวกมากขึ้น โดยเฉพาะกับนักแสดงใหม จึงเห็นไดวาตั้งแต
สมัยที่คุณชนะยังกํากับภาพยนตร เร่ืองแรก คุณชนะก็มักจะนํานักแสดงหนาใหม มาทําการฝก
สอนการแสดงจนสามารถแสดงไดอยางสมบทบาท บางคนถึงกับไดรับรางวัลตุกตาทองทางดาน
การแสดง จนมาทําละครโทรทัศนคุณชนะก็ยังคงดูแลเร่ืองการแสดงของนักแสดงในเรื่องมาตลอด 
จนกระทั่งตอมาเมื่ออายุเร่ิมมากขึ้น ประกอบกับไดพบกับผูชวยผูกํากับที่มีความสามารถและ
ทํางานเขากันได เปนอยางดี (คุณอําไพพร จิตตไมงง) คุณชนะจึงเริ่มวางมือใหผูชวยเปนผูดุแลและ
พักสอนทางดานการแสดงใหกับนักแสดงเหลานั้นแทน
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1.2.2  สาขาการถายภาพ ไดแก คุณนิรัตติศัย   กัลยจาฤก

            คุณนิรัติศัย  กัลยจาฤกเปนผูกํากับอีกทานหนึ่งที่มีแนวทางของผลงาน
คอนขางชัดเจน แมวาจะมีผลงานออกมาหลายแนว แตสวนใหญ แนวที่มักจะประสบความสําเร็จ 
และไดรับการกลาวขวัญถึงมักจะเปนละครแนวบู และละครแนวแฟนตาซีที่มีการใชเทคนิคพิเศษ
ในงานสราง ซึ่งถือวาเปนแนวทางที่ถนัดและทําออกมาไดดกีวาแนวอื่นๆ  ความโดดเดนของละคร
ของคุณนิรัติศัย จะอยูที่ภาพและมุมกลองรับการจัดวางออกมาอยางสวยงาม มีศิลปะและมีการ
เคลื่อนไหวไมหยุดนิ่ง ฉากและแสงสีที่ไดรับการออกแบบอยางพิถีพิถัน รวมไปถึงเทคนิคพิเศษทาง
ภาพที่สรางสรรคออกมาไดอยางทันสมัยและดูมีความเปนสากล ลักษณะที่เดนชัดอีกประการหนึ่ง
ในผลงานละครของคุณนิรัติศัย คือความยิ่งใหญในงานสราง ไมวาจะเปนละครแนวใด ละครของ
คุณนิรัติศัยมักจะใชทุนสรางที่สูงกวาละครแนวเดียวกันทั่วไป ซึ่งจุดนี้ถือเปนขอไดเปรียบ ซึ่งเกิด
จากการที่มีแรงสนับสนุนจากทางบริษัทกันตนาซึ่งเปนธุรกิจของครอบครัว ทําใหสามารถสราง
สรรคผลงานออกมาไดตามตองการไดโดยมีขอจํากัดนอยกวาผูกํากับทั่วๆ ไป

ผลงานของคุณนิรัติศัย สามารถแยกวิเคราะหไดเปนสวนๆ ดังนี้

1.บทโทรทัศน

คุณนิรัติศัยเปนผูกํากับอีกคนหนึ่งที่ไมไดเขียนบทดวยตนเอง แตทํางาน
กับบทโทรทัศนที่ถูกเขียนเปนแบบสําเร็จรูปแลว การทํางานเปนผูกํากับประจําของบริษัทกันตนา 
ซึ่งเปนบริษัทผลิตละครโทรทัศนแบบครบวงจรทําใหการทํางานเปนไปอยางคลองตัว บทโทรทัศนที่
ไดรับมักจะมาอยางสมบูรณครบทุกตอน เพื่อใหสะดวกตอการเตรียมงานในการถายทํา หนาที่ใน
ฐานะผูกํากับของคุณนิรัติศัยจึงเริ่มตนที่การอานบท ตีความ และเริ่มทําการเตรียมการถายทํา 
(Preproduction)

คุณนิรัติศัย เปนผูกํากับที่ใหความสําคัญกับการเตรียมการถายทํา
(Preproduction)มาก โดยจะมีการประชุมเพื่อใหผูรวมงานทุกคนมองเห็นภาพและการตีความไป
ในทิศทางเดียวกัน เสมือนกับเห็นภาพเดียวกันกอน จึงจะเริ่มแยกยายกันออกไปทํางานของตนเอง 
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แตในสวนที่พิถีพิถันมากๆ เชน สถานที่ถายทํา คุณนิรัติศัยมักจะเดินทางไปดูดวยตนเอง เพื่อให
สามารถวางแผนในการถายทําใหไดออกมาตามภาพที่ตีความไว

ผูชวยผูกํากับเปนสวนสําคัญอีกสวนหนึ่งในการทํางานของคุณนิรัติศัย 
ในละครเรื่องหนึ่งจะมีผูชวยอยูหลายคนแตละคนจะดูแลในดานตางๆ เชน การตีความของแตละ
ฉาก เหตุผลหรือขอมูลทางประวัติศาสตร (ในกรณีทําเปนละครยอนยุค) ความตอเนื่องของละคร 
และอุปกรณประกอบฉากตางๆ โดยสวนใหญแลว เมื่อผูชวยแตละคนทํางานสอดคลองกันไดดี 
การทํางานของคุณนิรัติศัยก็จะคลองตัวและรวดเร็วที่นี้ และออกมาไดตรงตามความตองการ

จากการที่เปนผูที่มีความสนใจในเรื่อง ภาพและมุมกลองอยูเปนทุนเดิม 
ทําใหการทํางานกับบทของคุณนิรัติศัย จะออกมาในรูปของการตีความบท และออกแบบมุมกลอง
ควบคูกันไปดวยโดยมิไดเนนการตีความบทไปที่การแสดงในฉากเหมือนผูกํากับคนอื่นๆ แตกลับ
เนนไปที่ภาพที่จะนําเสนออกมาในฉากนี้และมุมกลองที่ตองการสื่อความหมาย ซึ่งลักษณะการ
ทํางานแบบนี้ มักจะพบในการตีความสําหรับภาพยนตร มากกวาในละครโทรทัศน ซึ่งการทํางาน
ออกมาในลักษณะกึ่งภาพยนตรนี้ถือเปนเอกลักษณอีกอยางหนึ่งของคุณนิรัติศัยเชนกัน

2.การศึกษาตัวละคร

การทํางานที่มุ ง เนนไปที่ความสวยงามของภาพและงานสราง  
(Production) ทําใหบางครั้ง องคประกอบในสวนของการแสดงและตัวละคร ในผลงานละครของ
คุณนิรัติศัย ดอยอรรถรสไปเชนกัน บอยครั้งที่พบวาละครหลายๆ เร่ืองของคุณนิรัติศัย แมวาจะเปน
ละครฟอรมใหญ มีมุมกลองที่สวยงามแปลกตาแตในสวนของเนื้อหา และความเขมขนของเรื่อง
ราวกลับขาดความลึกซึ้ง ไมตื่นเตนเราใจหรือเขาถึงอารมณความรูสึกของคนดูไดเทาที่ควร ปจจัย
หลักที่ทําใหเปนเชนนี้มาจากตัวนักแสดงและการสรางตัวละครที่มีการตีความบทไดไมลึกซึ้งและไม
สามารถถายทอดอารมณออกมาไดชัดเจนเพียงพอ ซึ่งมักจะเปนปญหาที่พบอยูเสมอในละครของ
คุณนิรัติศัย

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่คอนขางจะใหอิสระในการแสดงกับนักแสดง 
โดยจะพูดคุยเรื่องการตีความและมุมกลองที่ตองกรใหออกมา เพื่อใหนักแสดงเขาใจ จากนั้นก็จะ
ปลอยใหเปนหนาที่ของนักแสดงในการสรางสรรค การแสดงในฉากนั้นๆ ซึ่งวิธีการทํางานนี้จะทํา
ออกมาไดดี ในกรณีที่นักแสดงเปนเปนนักแสดงที่มีประสบการณดานการแสดงมาพอสมควรแลว 
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เพราะนักแสดงเหลานี้จะสามารถจับอารมณ และความรูสึกในแตละฉากและถายทอดออกมาสูผู
ชมไดดวยตนเอง แตในกรณีที่นักแสดงที่รวมงานดวยเปนนักแสดงใหมที่ยังขาดประสบการณ การ
แสดงในฉากนั้นๆ ก็จะออกมาอยางขาดความชัดเจนดานการตีความหรือบางครั้งก็ไมอาจสื่อความ
หมายไดตามที่ผูกํากับตองการ จึงมักพบวาละครของคุณนิรัตติศัยจะมีความเขมขันดานการแสดง
นี้ไมคงที่ ในฉากที่รวมงานกับนักแสดงที่เปนมืออาชีพ เชน คุณสัญญา คุณากร คุณณัฐริกา ธรรม
ปรีดานันท ในชาติมังกร หรือ คุณสินจัย เปลงพานิช คุณสันติสุข พรหมสิริ คุณจารุณี สุขสวัสด์ิ ใน 
“ ทายาทอสูร” ฉากที่มีนักแสดงเหลานี้รวมแสดงมักจะมีความเขมขัน ตัวละครมีความลึก และมี
การตีความที่ชัดเจนนาติดตาม แตเมื่อเปนฉากที่มีนักแสดงใหมรวมแสดงทั้งหมด ความนาสนใจ
และความสนุกสนานในฉากนั้นๆ จะลดลงอยางเห็นไดชัด ทําใหการแสดงที่ออกมาในแตละฉาก
ขาดความสมดุลย และทําใหบางครั้งภาพรวมทางดานการแสดงของละครไมกลมกลืนเปนเนื้อ
เดียวกันเทาที่ควร

3.การจัดวางนักแสดงในฉาก
      

การจัดวางนักแสดงเปนองคประกอบหนึ่งที่คุณนิรัตติศัยใหความสําคัญ
เปนอยางมาก เนื่องจากละครของคุณนิรัตติศัยมุงเนนไปที่ความสวยงามของภาพและมุมกลอง 
การจัดวางนักแสดงในฉากซึ่งตองถูกออกแบบมาอยางพิถีพิถัน เพื่อใหสอดคลองและเอื้อตอการ
เคลื่อนที่ของกลองมากกวาละครทั่วไปที่มีการจัดวางที่ไมเจาะจงมากแตจะเนนไปที่การใหกลองจับ
การกระทําของตัวละครมากกวา

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่นิยมการทํางานโดยใชกลองเดียวเหมือนการ
ถายภาพยนตรดังนั้นการจัดวางนักแสดงซึ่งตองอาศัยความแมนยําสูง เนื่องจากตองมีการถายฉาก
เดียวกันนั้นหลายครั้งเพื่อใหไดภาพครบทุกมุมที่ตองการ นักแสดงจําเปนตองอยูประจําที่ รวมไป
ถึงเคลื่อนไหวและหยุดตามจุดที่กําหนดไวทุกครั้ง เพื่อใหภาพที่เปลี่ยนมุมเหลานั้นมีความตอเนื่อง
กัน

จังหวะในการแสดงและการปลอยคิวในการเคลื่อนที่ของนักแสดงใน
ฉากกับความสําคัญมากเชนกันเนื่องจากคุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่นิยมการทําการถายที่ใหกลอง
มีการเคลื่อนไหว บางครั้งจะมีการจับการเคลื่อนไหวของตัวละคร 3-4 ตัวในหนึ่งฉากโดยไมมีการ
การตัดภาพ นักแสดงซึ่งมีความจําเปนตองจดจําจังหวะและคิวการเขามาในฉากใหแมนยํา และ
ตองมีการรักษาจังหวะในการแสดงเพื่อรอใหกลองเคลื่อนมาจับภาพใหทัน ซึ่งลักษณะการทํางาน
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แบบนี้ ตองอาศัยการซักซอมที่ดี และทีมกลองที่ประสานกันเปนอยางดีกับนักแสดงและผูกํากับจึง
จะไดภาพที่ดีออกมา ตัวอยางฉากในลักษณะที่ เชน ในละครเรื่องทายาทอสูร เปนฉากที่ 3 คนพี่
นองกําลังจะเดินทางออกไปซอมกอลฟ เปนฉากที่สรรคนั่งอยูที่หองรับแขก กลองคอยๆ เคลื่อน
ออกไปรับตัวละครตัวที่ 2 ที่เดินออกมาจากประตูและเดินเขามาหาตัวละครตัวที่ 1 จากนั้นตัว
ละครตัวที่ 3 ก็เดินออกมากลองเคลื่อนไปรับแลวเคลื่อนที่ตามจนทั้ง 3 คน นั่งอยูดวยกันที่หองรับ
แขก แลวจึงเคลื่อนตามตัวละคร 2 ตัว ใหเดินออกจากฉากไป แลว เคลื่อนกับมารับตัวละคร ที่ยัง
อยูในฉากคอยๆ ซูมเขาตามการกระทําของตัวละคร แลวจึงตัดภาพไป การถายในลักษณะ Long 
Take เชนนี้ ตองอาศัยการจัดคิวและการปลอยตัวนักแสดงที่แมนยํา เนื่องจากกลองที่ใชมีเพียง
กลองเดียวและตองเคลื่อนไหวโดยไมมีการสะดุดอีกฉากหนึ่งที่เปนตัวอยางของการวางนักแสดงที่
พิถีพิถัน คือ ฉากงานแตงงานของกกยงและไลเตียงใน “ชาติมังกร” ที่มีการถายทําในมุมกลองที่
หลากหลายและมีการใชการถายภาพแบบ Long Take เปนตน

ฉากที่ตองใชเทคนิคพิเศษทางภาพเปนการถายทําอีกประเภทหนึ่งที่
ตองใชการจัดวางที่แมนยํา เนื่องจากนักแสดงตองเลนกับส่ิงที่มองไมเห็น บางครั้งผูกํากับจึงตองใช
จินตนาการในการวางนักแสดงและเวนที่ขางในฉากไวสําหรับใชคอมพิวเตอรในการทําเทคนิคภาพ
พิเศษตางๆ เชน การใชคอมพิวเตอรสรางภาพแมวในเพชรตาแมว หรือการสรางภาพตะขาบ หรือ
ภาพการตอสูดวยเวทยมนตรในทายาทอสูร การสรางภาพดวยเทคนิคพิเศษนี้ตองอาศัยความ
ชํานาญ และความรูและเขาใจในประสิทธิภาพและขีดจํากัดของอุปกรณเทคโนโลยีดานการสราง
เทคนิคพิเศษตางๆ ซ่ึงคุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่มีความรูและความชํานาญทางดานนี้ดีเปนพิเศษ 
ผลงานที่ออกมาสวนใหญ จึงมีความโดดเดนทางดานความแปลกแหวกแนวและเต็มเปยมไปดวย
จินตนาการและการใชเทคนิคพิเศษทันสมัยและดูสมจริง

ความโดดเดนที่ชัดเจนที่สุดของคุณนิรัตติศัยอยูที่การกํากับฉากบูและ
ฉาก Action       ใหญ ๆ ซึ่งฉากตางๆ เหลานี้ ตองอาศัยจังหวะการซกัซอม และการวางจุดที่มีการ
เตรียมการมาเปนอยางดีเพราะบางฉากถายไดคร้ังเดียว เชน ฉากระเบิด หรือฉากรถชนกัน งาน
ของคุณนิรัตติศัยมักเต็มไปดวยฉากที่โลดโผน เชน ในเรื่องชาติมังกรจะมีฉากการตอสูดวยศิลปะ
การตอสูแบบจีน หรือในละครกุกกิ๊กอยางดาวหลงฟา ภูผาสีเงิน ก็ยังมีฉากที่เจาหญิงจัสมิน 
กระโดดตีลังกามาตอสูกับผูรายหรือฉากที่พระเอกขี่มาไลยิงกับผูรายในหางสรรพสินคากลางกรุง
จึงเห็นไดวาการถายทําคิวบูเปนแนวทางที่คุณนิรัตติศัยขาดไมไดในผลงานละครทุกเรื่องที่กํากับ 
ซึ่งสาเหตุก็มาจากความชอบและความถนัดสวนตัว ทําใหสามารถกํากับฉากเหลานี้ออกมาไดดี
กวาผูกํากับคนอื่นๆ
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4.การจัดวางกลอง
     

 ความสามารถในการจัดวางมุมกลองจึงเปนความโดดเดนที่สุดในผล
งานของคุณนิรัตติศัยเนื่องจากเปนผูที่นิยมการถายดวยกลองตัวเดียว และใชการถายทําแบบภาพ
ยนตร คือถายฉากเดียวกับในหลายๆ มุมแลวจึงนําภาพมาเชื่อมกันดวยการตัดตออีกครั้ง ทําให
ภาพในละครของคุณนิรัติศัยมีมุมกลองที่สวย แปลกตาและพิถีพิถันไดมากกวาละครเรื่องอื่นๆ 
ประกอบกับการตัดภาพดวยวิธี dissolve ทําใหความตอเนื่องของแตละภาพหรือแตละมุมกลองมี
ความนุมนวลและไมรูสึกสะดุดทําใหอารมณในการนําเสนอผลงานในแงของภาพทําออกมาได
อยางลงตัว

คุณนิรัตติศัย เปนผูกํากับที่ใชอุปกรณชวยในการถายทําอยางเต็มที่ไม
วาจะเปน Crane Dolly หรืออุปกรณเสริมอ่ืนๆ เนื่องจากมุมกลองมักเปนมุมกวางและเคลื่อนกลอง
ไปตามเรื่องราวในฉาก ฉากเปดตัวสวนใหญมักจะใช crane เขามาชวยในการถายภาพจากมุมสูง
ใหเห็นภาพกวาง แสงคอยๆ เคลื่อนที่เขาสูในบานหรือในฉาก ถาเปนฉากในบานก็มักจะใชการ 
dolly เพื่อใหภาพเกิดการเคลื่อนไหว เปนที่สังเกตวา มุมกลองของคุณนิรัตติศัยจะมีการเคลื่อนที่ 
(movement)ตลอดเวลาในทุกฉาก โดยจะเคลื่อนไหวสอดคลองกับการกระทําของตัวละครภายใน
ฉากซึ่งถือเปนแนวทางถนัดของคุณนิรัติศยัที่สามารถทําออกมาไดเปนอยางดี

การจัดวางองคประกอบภาพไดอยางสวยงาม เปนจุดเดนอีกประการ
ของคุณนิรัตติศัยภาพที่ถายออกมาจะมีการจัดแสงเงาเปนอยางดี และมีการวางองคประกอบภาพ
อยางสวยงามและมีศิลปะทั้งที่ถายในสตูดิโอ และที่ถายภายนอก ภาพที่ออกมามักมีองคประกอบ
ภาพที่ลงตัว และสวยเหมือนภาพถายไมวาจะเปนภาพทั้งทิวทัศนหรือภาพที่มีตัวละครอยูในฉาก
ตามความถนัดที่กํากับประสบการณมานานรวมถึงเทคนิคการเลาเรื่องดวยภาพ การเชื่อมแตละ
ภาพดวยวิธีตางๆ เชน ถาตองการใหอารมณออกมา smooth ก็มันจะเชื่อมดวยการ dissolve ภาพ 
แตถาตองการเนนอารมณหรือความตื่นเตนก็มักจะใชการ slow ภาพกอนจะตัดไป ซึ่ง 2 เทคนิค
เปนวิธีที่คุณนิรัตติศัยมักจะใชอยูเสมอ เนื่องจากการเลาเรื่องดวยภาพเปนแนวทางที่คณุนิรัตติศัย
ถนัดผลงานละครแตละเร่ืองจะมีการลําดับภาพที่ดีทั้งฉากปกติและฉากใหญอยางเชนฉากแอ็คชั่น 
โดยจะมีการวางแผนในการถายดวยมุมกลองที่หลากหลายแลวนํามาเลือกจัดเรียงออกมาใหเปน
เร่ืองราวไดอยางลงตัว ซึ่งแมวิธีจะใชเวลาในการถายทํานานกวา แตเมื่อตัดตอออกมาแลวจะทําให
ละครดูดีและมีความหลากหลายเรื่องภาพมากกวาละครทั่วๆ ไป
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5.การทําเรื่องใหนาติดตาม
      

เทคนิคเล็กๆ ที่คุณนิรัตติศัยใชในการสรางความนาติดตามใหกับเร่ือง
ราวในละคร มักจะเปนเทคนิคทางดานมุมกลอง และการตัดตอ เชน ในละครสยองขวัญอยาง
ทายาทอสูรในการถายทํา คุณนิรัตติศัยมักจะเลือกใชมุมกลองที่แสดงใหเห็นถึงความลึกลับ การให
กลองคอยๆ เคลื่อนที่เขาไปใกล เพื่อใหคนด ู รูสึกเหมือนกับถาเราเดินเขาไปใกลสถานที่นั้นๆ หรือ
ในกรณีที่ตองการทิ้งปริศนาไว คุณนิรัติศัยมักจะปดทายฉากดวยการทําภาพใหชาลง (slow 
motion) ซึ่งจะวิธีนี้พบไดบอยในละครของคุณนิรัติศัยแทบทุกแนว

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่เปนตัวอยางของผูกํากับท่ีมีแนวทางผลงาน
เปนของตนเองซึ่งแนวทางนั้นเกิดจากการหลอมรวมกันของประสบการณทางดานละครโทรทัศนที่
ส่ังสมมานาน กับความชอบสวนตัวซึ่งไดแก ความชื่นชอบในการทําและชมภาพยนตรรวมไปถึง
ความถนัดดานการถายภาพ ทําใหผลงานที่ออกมามีความหลากหลายมีมุมกลองที่สวยงามแปลก
ตา และมีกลิ่นอายภาพยนตรทั้งภาพยนตรจีนและภาพยนตรฮอลลีวูด โดยเฉพาะในละครแนวบู
ซึ่งเปนแนวที่พิถีพิถันที่สุด นอกจากนั้นแลว คุณนิรัติศัยยังเปนตัวอยางอันดีที่ทําใหเราไดทราบถึง 
ขีดจํากัดสูงสุดของละครโทรทัศนทางดานการถายทํา วาจริงแลวละครโทรทัศนยังสามารถที่จะถาย
ทําออกมาอยางปราณีต พิถีพิถัน และสมจริงไดมากกวาที่เปนอยูในปจจุบันแตที่ทําไมไดนั้น เนื่อง
มาจากขีดจํากัดตางๆ ทั้งเรื่องงบประมาณ เวลา ความทันสมัยของเครื่องมือ และการกาวหนาของ
เทคโนโลยีทางดานการถายทํา ซึ่งปจจัยตางๆ เหลานี้ คุณนิรัตติศัยถือวาเปนผูกํากับที่ไดรับผล
กระทบนอยกวาคนอ่ืนๆ เนื่องจากรวมงานกับธุรกิจของครอบครัว ซึ่งมีบุคลากรและเครื่องมือแบบ
ครบวงจรแตปญหาทางของคุณนิรัติศัยกลับอยูที่ การมุงเนนที่องคประกอบแตละดานไมเทากัน 
เมื่อเนนไปที่ภาพและมุมกลอง บางครั้งความเขมขันของการแสดงก็ถูกลดความสําคัญลง ทําให
ละครที่ถายทําออกมาอยางสวยงามนั้น ขาดความดึงดูดใจทางดานอารมณไปอยางนาเสียดาย แต
ถึงกระนั้นก็จัดไดวาคุณนิรัตติศํยเปนผูกํากับที่สรางแนวทางใหมๆ ใหกับวงการละครโทรทัศน ทั้ง
ในแงของความคิดสรางสรรค และจินตนาการ ความแปลกใหมในเรื่องของเทคนิคพิเศษการสราง
ภาพที่ออกมาสมจริงและที่ยิ่งไปกวานั้น คือ ความพิถีพิถันในการถายทํา ในทุกๆ ภาพที่นําเสนอ 
ซึ่งจัดเปนแบบอยางที่ดีที่ ผูกํากับทุกคนควรจะซึมซับเพื่อใหละครโทรทัศนไทยในปจจุบันมี
พัฒนาการไปในทางที่ดีข้ึนนั่นเอง
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1.3  ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรง แบงตามสาขา
ตางๆ ดังนี้

  1.3.1 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานภาพยนตร  ไดแก  คุณอิสริยะ จารุ
พันธ
         คุณอิสริยะ เปนผูกํากับการแสดงรุนใหม ที่แมจะมีผลงานมาไมมากเทา
ผูกํากับรุนเกา แตก็มีมุมมองที่นาสนใจในผลงาน ในแงของการเปนภาพสะทอนทิศของผูกํากับรุน
ใหมที่จบการศึกษามาโดยตรง แลวมาเริ่มตนกํากับการแสดง และยังสะทอนใหเห็นถึงปจจัยและ
กรอบตางๆ ที่ผูกํากับใหมสวนใหญตองพบ โดยเฉพาะในกรณีที่เปนผูกํากับที่อยูภายใตสังกัด
บริษัทผลิตละคร

          คุณอิสริยะ เปนผูกํากับการแสดงที่ไดรับการผลัดกันจากบริษัทตนสังกัด 
นั้นคือ บริษัท  เอ็กแซก พบคุณถกลเกียรติ วีรวรรณ เปนผูบริหาร เพราะความสามารถในการกํากับ
ที่ฉายแววตั้งแตสมัยที่ยังเปนนักศึกษา ทําใหคุณอิสริยะไดรับการชักชวนใหเขาสูวงการละครโทร
ทัศน และไดรับการสนับสนุนใหเปนผูกํากับละครโทรทัศนเมื่ออายุเพียง 25 ป การทํางานภายใต
สังกัดบริษัททําใหแนวทางของผลงาน ของคุณอิสริยะ ไมแนนอน กลาวคือ แนวของผลงานจะ
เปลี่ยนไปตามที่ไดรับมอบหมายจากทางบริษัท และมกัจะมีสิทธิในการกําหนดสิ่งตางๆ ใหกับผล
งานของตนเองไมมากนัก ผลงานที่เคยกํากับทั้ง 11 เร่ือง (กํากับเต็มตัว 9 เร่ือง และเปนผูกํากับ
รวม 2 เร่ือง) จึงมีหลากหลายแนว เชน แนวเขยาขวัญ แนวชีวิต แนวบู แตแนวที่โดดเดนและเปนที่
จดจํามากที่สุด คือ แนวโรแมนติกคอมเมดี้  ซึ่งคุณอิสริยะสามารถกํากับออกมาไดดีและมีสีสัน 
มากกวาแนวอื่น ๆ

ลักษณะอีกประการหนึ่งที่พบในละครของคุณอิสริยะทุกเรื่อง คือความ
เปน “Soft Drama” กลาวคือมีความเปนละครชีวิต แตไมฟูมฟาย หรือบีบค้ันอารมณมากจนเกินไป 
เทาละครแนว      เมโลดรามา จะพบวาละครทุกแนว แมแตแนวคอมเมดี้ ก็จะมีความเปน Soft 
Drama ปนอยู เปนการกลาวถึงชีวิตในมุมมองที่เปนจริง สะอาดๆ และไมมากจนเกินไป ซึ่ง
ลักษณะการนําเสนอแบบที่กลับดูนอยเมื่อปรากฎในละครชีวิตหาก เปรียบเทียบกับละครชีวิตของ
ผูกํากับคนอ่ืนๆ ที่มักจะเนนความเขมขันของอารมณ มากกวา
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ละครของคุณอิสริยะสามารถแยกวิเคราะหไดเปนสวนๆ ดังนี้

1. บทโทรทัศน
    

ดวยทัศนะที่วา “ผูกํากับคือผูเลาเรื่อง” ทําใหคุณอิสริยะพยายามเขาไป
มีสวนรวมในการเขียนบทละครโทรทัศนที่ตองกํากับเกื่อบทุกเรื่องในสัดสวนที่แตกตางกันไป เชน 
หากเปนละครที่มีความสนใจ หรือ มีความถนัดก็มักจะเขาไปรวมเขียนบทดวย เชน ละครเรื่อง จุด
นัดฝน หรือนางสาวไมจํากัดนามสกุล แตถาเปนแนวที่ไมถนัด เชน “หงสเหนือมังกร” การมีสวน
รวมก็มักจะเปนการเขาพูดคุย เพื่อทําความเขาใจรวมกันทําผูเขียนบท มากกวา

การเปนผูกํากับภายใตสังกัดบริษัททําใหความสามารถในการตัดสินใจ
ของคุณอิสริยะมีไดไมมากนัก เร่ิมตนจากการเลือกบทประพันธ ซึ่งเปนหนาที่ของทางบริษัทจากนั้น
จึงมอบหมายให   ผูกํากับรับหนาที่ในการกํากับการแสดง ในสวนของบทละครทางบริษัทก็จะมีผู
เขียนบทประจําอยูแลว ซึ่งในบางครั้งก็มีสิทธิขาดในการทํางานในสวนของตนเอง บางครั้งความขัด
แยงจัดจึงเกิดขึ้น เมื่อภาพและวิชาการนําเสนอเรื่องของผูกํากับกับผูเขียนบทเปนคนละครแนวกัน 
ซึ่งปญหานี่เปนปญหาที่คุณอิสริยะพบบอยๆ ในฐานะผูกํากับการแสดงไมวาจะเปนละครเรื่อง”หงส
เหนือมงักร” หรือ เร่ือง “เงา” เชน ในเร่ือง”หงสเหนือมังกร” คุณอิสริยะเขาไปมีสวนในการควบคุม
การเขียนบท ใน 10 ตอนแรก เพื่อใหเปนไปตามภาพที่ไดวางแผนไว แตในครึ่งหลังเมื่อไมมีเวลาใน
การควบคุมบทก็จะออกมาไมตรงตามที่ตั้งใจจะนําเสนอ ในทางตรงกันขาม ละครอีกหลายเรื่องที่
คุณอิสริยะกับผูเขียนบท มีการสื่อสารกันไดดีละครมักจะออกมากันไหลและมีชีวิตชีวา เชน ละคร
เร่ืองนางสาวไมจํากัดนามสกุล หรือ ชายไมจริงหญิงแท เปนตน

การยอมรับในแนวละครที่ตนกํากับ เปนอีกประเด็นหนึ่งที่พบในการ
ทํางานของคุณอิสริยะเนื่องจากเปนคนที่ชอบเรื่องราวที่เบาๆ มีความเปน Sentimental แตในการ
ทํางานจริงคุณอิสริยะกลับตองกํากับละคร หลายแนวทั้งแนวบู เจาพอ แนวสยองขวัญ ซึ่งเปนแนว
ที่ไมไดอยูในความสนใจมาตั้งแตตน ละครที่ออกมาจึงขาดสีสัน และไมสนุกสนาน เทาละครแนวโร
แมนติกคอมเมดี้ ที่เปนการนําเสนอเรื่องราวแบบเบาสมองและไมหนกัจนเกินไป ความลงตัวของ
ผลงานที่ออกมาจึงแตกตางกันอยางเห็นไดชัด

ปญหาในเรื่องแนวทางของละครที่กํากับนี้มักเกิดกับผูกํากับรุนใหมที่ยัง
ไมมีแนวทางผลงานที่แนนอนของตนเอง หากเปนผูกํากับที่มีผลงานมานานจนเปนที่ยอมรับแลวก็
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มักจะไดรับการวาจางหรือมอบหมายใหกํากับละครตามแนวทางที่ตนเองถนัด แตในฐานะผูกํากับ
การแสดงรุนใหมทําใหคุณอิสริยะตองกํากับละครหลายแนว จนบางครั้งเกิดปญหาวา “จับแนวทาง
การกํากับไมถูก” ซึ่งปญหานี้อาจจะหมดไป เมื่อไดกํากับละครมากขึ้นจนอยูตัว และคนพบแนว
ทางที่เปนของตนเอง

2.  การสรางตัวละคร
    

 แมจะกํากับละครมาหลายแนว แตการสรางตัวละครออกมาอยางเปน
ธรรมชาติเปนสิ่งที่โดดเดนในงานของคุณอิสริยะ ในละครชีวิตตัวละครจะมีความสมจริง แมวาใน
สวนของการแสดงจะไมมีการเนนหรือบีบค้ันอารมณมากนัก แตตัวละครจะแสดงอารมณและ
ความรูสึกโดยยดจากพื้นฐานและเหตุผลในละครไมมีการเคนหรือแสดงอารมณมากจนเกินเลย ตัว
ละครในละครแนวชีวิตของคุอิสริยะจะมีการตีความเปนอยางดี มีพัฒนาการ มีการเรียนรู ซึ่งเปน
การดําเนินไปตามแกนเรื่อง (theme) ที่ผูกํากับไดวางไว แตดวยความพยายามที่จะใหละครออกมา
สมจริง ทําใหบางครั้งในละครชีวิตของคุณอิสริยะขาดสีสัน ไมมีการขึ้นลงของอารมณ(beat)ในฉาก 
ทําใหละครออกมาอยางเรื่อยๆและตัวละครไมมีสีสันที่ชัดเจน เชน ในละครเรื่อง “เงา” หรือ “ความ
ทรงจําใหม…หัวใจเดิม” ในเรื่องเงา ตัวละครทุกตัวไดรับการตีความและมีเบื้องหนาเบื้องหลังเปน
ของตัวเอง ไมวาจะเปนทานชายวสวัต อิสรา เจริญขวัญ หรือชาลินี แตการพยายามจะใสการตี
ความเรื่องกฎแหงกรรม บวงแหงความทุกข ฯลฯ และการพยายามคุมลักษณะนิสัยตัวละครใหคงที่
ทําใหตัวละครหลายตัวจืดชืดลง เชน เจริญขวัญ เปนตน ในขณะที่ตัวรายอยางชาลินี่กลับรายจน
เกินเลยและดูโดดออกมามากจนเกินไป ซึ่งเปนตัวอยางของการพยายามคุมความสมจริงของตัว
ละครจนลืม “เกลี่ย” ความชัดเจนของอารมณของตัวละครใหออกมาอยางกลมกลืนกัน

สําหรับละครแนวตลก ซึ่งเปนแนวถนัดนั้น คุณอิสริยะกลับสามารถ
สรางตัวละครออกมาไดอยางมีสีสันและมีชีวิตชีวามากกวา ตัวละครในละครแนวตลกของคุณ
อิสริยะสวนใหญ จะมีความ “เกินจริง” ตามลักษณะของละครตลกทั่วไป แตความเกินจริงนั้นจะยิ่ง
อิงอยูกับวิถีชีวิตของมนุษยปกติ แตละตัวจะมีลักษณะนิสัยที่โดดเดนเพียงนิสัยเดียว มีเพื่อนสนิท
เปนผูชวยอีกคนหนึ่งผนวกกับสถานการณบางอยางที่จําเปนตองทําจึงเกิดเปนเรื่องวุนวาย เชน ตัว
ละคร “เรียม” ใน”นางสาวไมจํากัดนามสกุล”ที่เปนสาวเชยๆ ซึ่งอยากตามหาชายในฝนจนตอง
ปลอมตัวเปนสาวหลากสไตล โดยไดรับความชวยเหลือจาก “นกหวีด”เพื่อนสนิท หรือตัวละคร 
“ซิน” จากชายไมจริงหญิงแท” ที่จําเปนตองปลอมตัวเปนสาวประเภทสองไปเปนนางเอกละครโทร
ทัศนเพื่อเอาตัวรอดจากภาวะเศรษฐกิจตกตํ่า โดยความชวยเหลือของ “เจเคน” สาวประเภทสองรุน
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ใหญที่สมรูรวมคิดกัน ความเปนและความกะเปบกะปาบของนางเอกในแตละเรื่องมักชวยสรางสี
สันใหกับละคร บวกกับตัวละครอื่นๆ ที่มักมีลักษณะนิสัยเดนๆ ดานเดียว เชน หนุม 4 คนของ 
“เรียม” คนที่หนึ่งจะบางาน คนที่สองเจาชูเปนเพลยบอย คนที่สาม เรียบรอย คนที่สี่ เปนพวก
ศิลปน มีเพียง “องศา” ที่เปนพระเอกเทานั่นที่เปนผูชายกวนๆ ธรรมดา ในขณะที่ในชายไมจริงหญิง
แท ตัวละคร “เภา” พระเอกนอกจากจะเปนคนเกลียดพวกสาวประเภทสองแลว ตัวละครอื่นๆ เชน 
“เจเคน” พี่ทอม” “เสรี” “แครี่” ลวนแตมีลักษณะเกินจริงทั้งนั้น ทั้งที่เพื่อสรางความตลกขบขันใหกับ
ละครนั่นเอง

3. การจัดวางตัวละคร

ลักษณะการจัดวางตัวละครของคุณอิสริยะมีอยู สองลักษณะ แบงตาม
แนวละครกลาวคือลักษณะหนึ่งจะจัดวางตัวละครเพื่อเอื้อตอมุมกลองที่จะนําเสนอ เชนในละครบู
อยาง “หงสเหนือมังกร” ละครที่มีการใชเทคนิคพิเศษทางภาพ เชน “เงา” หรือละครที่เนนความสวย
งามของภาพ และงานสรางอยาง “ความทรงจําใหม-หัวใจเดิม” การจัดวางตําแหนงของตัวละครจะ
ถูกออกแบบมาเปนอยางดีเพื่อสนับสนุนภาพหรือมุมกลองที่ตองการ แตจะมีความสมจริงในการ
จัดวางมากขึ้นเมื่อเปนฉากที่เนนทางดานการแสดง เชนในเรื่อง”เงา” ในปราสาทของทานชาย เพื่อ
เนนความเวิ้งวางลึกลับของบรรยากาศ ตัวละครมักจะถูกจัดใหยืนอยูหางกัน เพื่อใหเห็นความลึก
ลับและมืดครึมวังเวงของปราสาท แตในฉากที่เปนอารมณก็จะจัดวางตามปกติเปนตน

การจัดวางในลักษณะที่สองจะพบในละครตลกเบาสมอง ตัวละครจะมี
ความลื่นไหลมากขึ้น มีการเคลื่อนไหวมากกวาโดยไมตองคํานึงถึงมุมกลองมากนัก และบอยครั้ง
พบการจัดวางนักแสดงคลายกับการแสดงละครเวที คือตัวละครยืนเรียงในลักษณะเหลื่อมๆกันไมมี
ตัวไหนบังกันแตสามารถเคลื่อนไหว และแสดงออกถึงที่หนาและอารมณไดอยางอิสระเชน ในเรื่อง”
ชายไมจริงหญิงแท” ซึ่งมักจะมีฉากที่ตัวละครเขาฉากพรอมๆ กันอยูหลายฉาก เชน ฉากในการถาย
ทําละคร ก็มักจะใชวิธีการจัดการแบบนี้ เพื่อใหการแสดงของนักแสดงลื่นไหลและสนุกสนานมาก
ขึ้น

4.  การจัดวางมุมกลอง

    ในละครแนวตลกเบาสมอง มุมกลองไมไดมีความสําคัญมากเทาการ
แสดงของนักแสดงหนาที่ของกลองจึงมักเปนไปเพื่อจับภาพการแสดงในฉากและใชเพื่อสนับสนุน
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หรือขยายอารมณในฉากนั้นๆ ใหชัดเจนมากขึ้นเทานั้น เชน การซูมภาพ แสดงการตกใจ การ
เคลื่อนกลองตามเพื่อใหความรูสึกในการติดตามตัวละคร ไวโดยสวนใหญแลว การใชกลองของ
คุณอิสริยะมักจะทําออกมาอยางมีจังหวะสอดคลองกันดีกับการแสดงของนักแสดงทําใหละครออก
มาดูไมสะดุดและมีจังหวะที่สนุกสนาน

ความสามารถ และความถนัดทางดานภาพยนตรที่ไดรํ่าเรียนมาของ
คุณอิสริยะมักจะถูกนํามาใชกับละครแนวอื่นๆ ที่รับมอบหมาย เชน แนวบูอยาง “หงสเหนือมังกร” 
หรือ แนวลึกลับอยาง “เงา” เนื่องจากละครเหลานี้เอื้อใหใชมุมกลองไดหลากหลาย ในการถายทํา
จึงพบวาหลายครั้งที่มีการใชมุมกลองแบบภาพยนตรมีการเลาเรื่องเปน shot แทนบทสนทนา และ
มีการสรางสรรคมุมกลองเพื่อส่ือความหมาย เชน ฉากการที่มีรับตําแหนงของ “หงส” ในหงสเหนือ
มังกร”หรือฉากที่แสดงใหเห็นถึงพลังอํานาจของ  “ทานชายวสวัต” ในเรื่องเงาซึ่งใชมุมกลองที่สวย
งามและมีการใชเทคนิคพิเศษดานภาพมากมาย เชน ทองฟาที่แดงฉาน เปลวไฟพวยพุง เปนตน 
นอกจากนี้ยังใชมุมกลองแสดงความยิ่งใหญ แตวังเวงของปราสาททานชาย และยังมีการเลนกลอง 
เพื่อแสดงใหเห็นถึงอารมณที่สับสนของตัวละครอีกดวย

ปญหาเรื่องกลองที่คุณอิสริยะพบนั้น เกิดขึ้นเมื่อครั้งที่เขามาทํางานใน
วงการละครโทรทัศนใหมๆ  เนื่องจากเพิ่งจบการศึกษาทางดานภาพยนตรที่มีการถายทําดวยกลอง
ตัวเดียวและใหความสําคัญกับกลองและมุมกลองมากกวาการแสดงเพราะภาพยนตรเลาเรื่องดวย
ภาพแตละครเลาเรื่องดวยการแสดง ในชวงแรกคุณอิสริยะตองใชเวลาพอสมควรที่จะทําใจยอมรับ
การลดความสําคัญของการตั้งกลอง และทําความคุนเคยกับการใชกลอง 3 ตัว ในการจับภาพการ
กระทําของตัวละคร ซึ่งจนกระทั่งถึงปจจุบัน เมื่อมีโอกาส คุณอิสริยะก็ยังพยายามที่จะใชมุมกลอง
ในการเลาเร่ืองอยูเสมอ ซึ่งตัวคุณอิสริยะเองก็ยอมรับวา การทํางานในปจจุบันของตนเองก็ยังไม
อาจเรียกไดวาเปนละครโทรทัศนเต็มตัว แตยังคงเปนการทํางานแบบภาพยนตรเสียเปนสวนมาก

5. การทําเรื่องใหนาติดตาม

การทําเรื่องใหนาติดตาม ของคุณอิสริยะสวนใหญมักจะเนนไปที่เนื้อ
เร่ืองหรือการตัดตอเพื่อใหเร่ืองติดคางทําใหคนดูตองการติดตาม ในขณะที่ในละครแนวลึกลับก็ใช
มุมกลองชวยสรางบรรยากาศใหนากลัวหรือชวนสงสัยแตก็ไมไดโดดเดนหรือสามารถดึงอารมณ
คนดูไดเทาที่ควร การทําเรื่องใหนาติดตามที่โดดเดนของคุณอิสริยะจึงไมอยูที่ละครแนวตลกที่เนื้อ
หาและการแสดงมีความชุลมุนวุนวาย มีเร่ืองที่ตองปกปด มีสถานการณเฉพาะหนาที่ทําใหตัว
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ละครเอกตองแกไขและเรื่องความเขาใจผิดตางๆ เชน ใน “ชายไมจริงหญิงแท” ตัวนางเอกตองคอย
ปกปดวาตัวเองเปนหญิง ในขณะที่พระเอกก็ตองหักหามใจและรูสึกขัดแยงในตัวเองที่คิดวาตัวเอง
หลงรักกระเทยเปนตน ซึ่งถาเปนละครลักษณะนี้คุณอิสริยะมักจะทําออกมาไดสนุกและนาติดตาม
มากกวาละครแนวอื่นๆ

คุณอิสริยะถือเปนอีกหนึ่งตัวอยางที่นาศึกษาในฐานะของการเปนผู
กํากับใหมที่เพิ่งเริ่มตนในวงการละครโทรทัศน ซึ่งในการทํางานในฐานะผูกํากับใหมยอมตองมี
ปจจัยหลายๆ ดานมาครอบอยูจนไมสามารถ สรางสรรคผลงานออกมาไดตามตองการ ปจจัยดัง
กลาวไดแก การเขามามีสวนในการตัดสินใจในสวนการทํางาน ของเจานายและบริษัทตนสังกัดใน
การกําหนดเรื่องราวแกนที่ตองการเสนอ ทิศทางที่สอดคลองกับแผนการตลาดของบริษัท ไปจนถึง
วิธีการกํากับการแสดงและการเลาเรื่องที่แนะนําโดยผูกาํกับที่มีประสบการณมากกวา ซึ่งลักษณะ
การมีสวนรวมเหลานี้ ในฐานะผูกํากับและคุณภาพรุนใหมไฟแรงยอมตองมีความรูสึกขัดแยงและ
เกิดปญหาบางเชนกัน เปนที่สังเกตวาแนวทางของงานของคุณอิสริยะจะไมคงที่แตจะแปรผันตาม
ความถนัดความเขาใจและความสนใจในแนวของละครเปนหลัก เมื่อไดจับงานที่มีความถนัดและ
สนใจก็จะทําออกมาไดดีแตเมื่อทําละครที่ตองฝนกับความรูสึกตน ละครที่ออกมาก็มักจะไมได
อรรถรส เทาที่ควรจะเปนซึ่งจุดนี้ถือเปนโจทยหนึ่งที่ผูกํากับรุนใหมทุกคนตองผาน เพื่อนําไปสูการ
ปรับตัวและแสวงหาแนวทางที่เปนของตนเองอยางแทจริง

1.3.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชน  ไดแก คุณวรยุทธ  
พิชัยศรทัต

              คุณวรยุทธ พิชัยสรทัต เปนผูกํากับการแสดงอีกทานหนึ่งที่มีประสบ
การณยาวนาน และขามผานชวงเวลาแหงการเปลี่ยนแปลงมากับละครโทรทัศนไทย เปนผูกํากับ
การแสดงรุนเกาจากเพียงไมกี่คน ที่จบการศึกษามาทางดานวิทยุโทรทัศน และภาพยนตรมาโดย
ตรง และยึดอาชีพเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนมาโดยตลอด การเปนผูที่สนใจใฝรูทางดาน
ภาพยนตรและศึกษาคนควาดวยตนเอง มาจนกระทั่งไดเขาศึกษาในคณะนิเทศศาสตร จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัย ทําใหคุณวรยุทธมีรูปแบบการทํางานที่เนนหนักไปทางทฤษฎี ไมวาจะเปนเรื่อง
การใชกลอง การจัดวางองคประกอบภาพตามหลักศิลปะ หรือแมแตการสรางเหตุผลใหกับเรื่องราว
จนบางครั้งทําใหละครออกมาอยางละเอียดและจงใจมากจนเกินไป
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แงมุมที่นาสนใจในงานของคุณวรยุทธตอเร่ืองของการปรับตัวเมื่อ 
“ขนบ” ในการผลิตละครโทรทัศนของประเทศไทยเปลี่ยนแปลงไปจากการถายทําในโรงถายทั้งหมด
จามาเปนการถายทํานอกสถานที่ ระบบของนักแสดงถึงเปลี่ยนไปรวมไปถึงความเปลี่ยนแปลงแนว
ทางของละครที่ตลาดตองการ จากเดิมที่เคยเปนผูกํากับที่มีผลงานตอเนื่อง และประสบความ
สําเร็จ คุณวรยุทธถึงกับหยุดกํากับการแสดงไปชวงใหญเนื่องจากมีปญหากับการปรับตัวใหเขากับ
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น จนเมื่อกลับมากํากับละครโทรทัศนอีกครั้งซึ่งเปนชวงที่ขนบในการผลิต
ละครโทรทัศนแตกตางจากสมัยกอน ผลงานที่ออกมาจึงดูแตกตางและยังคงรูปแบบการเสนอของ
ละครในสมัยกอนอยูมาก ทําใหละครที่ออกมาไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร

ตั้งแตเร่ิมตนการเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน คุณวรยุทธมีความถนัดใน
การทํางานอยางหนึ่งที่ยึดถือมาโดยตลอดนั่นคือ ชอบทําละครที่ไดใชความสามารถของคนหลายๆ
ฝายมารวมกันงานละครที่ผานมาจึงมีอยูหลายแนว ไมวาจะเปนแนวบู แนวลึกลับ หรือแนวประวัติ
ศาสตรซึ่งละครเหลานี้จะตองใชความสามารถหลายดาน เชนละครบูจะตองใชความสามารถของผู
กํากับคิวบู เทคนิคพิเศษตางๆ การใชกลองละครลึกลับตองมีใชการถายภาพที่ชวยสรางบรรยากาศ 
บทโทรทัศนที่นาติดตาม หรือละครแนวประวัติศาสตรที่ตองใชฉากและเครื่องแตงกายที่สมจริง ใช
คนรวมแสดงมาเปนจํานวนมาก และมีการกํากับกองในการแสดงที่ละเอียด เนื่องจากมีฉากใหญๆ
อยูมากมาย เชนฉากการรบ ฉากการทํายุทธหัตถี เปนตน ซึ่งคุณวรยุทธถือวาการทําละครแนว
ตางๆเปลานี้เปนการรวบรวมคนมีฝมือหลายๆดาน การแสดงความสามารถโดยมีผูกํากับการแสดง
เปนผูจัดวางองคประกอบเหลานั้นใหออกมาอยางลงตัวนั่นเอง ผลงานละครของคุณวรยุทธสวน
ใหญจึงมักจะมีอยู 3 แนวขางตน แมจะมีทําเปนแนวชีวิตอยูบางแตก็ไมมากนัก       เนื่องจาก
คุณวรยุทธเห็นวาละครแนวชีวิต เปนละครที่ไมทาทาย เนื่องจากใชเพียงแคบทและการแสดงเทา
นั้น

ผลงานละครของคุณวรยุทธสามารถแยกวิเคราะหไดเปนสวนๆดังนี้

1.  บทโทรทัศน

คุณวรยุทธ เปนผูกํากับการแสดง  อีกทานหนึ่งก็เขียนบทโทรทัศนดวย
ตนเองมาตลอด ในชวงเริ่มตนเปนผูกํากับการแสดง คุณวรยุทธจะกํากับโดยใหเพื่อนเปนผูเขียนบท 
จนถึงละครโทรทัศนเร่ืองบางระจัน เมื่อพบกับปญหาตัวพระเอกมีคิวใหนอย ตองมีการแกบทเพื่อ
ใหสามารถถายทําตอได คุณวรยุทธ จึงแกไขบทเอง หลังจากนั้นคุณวรยุทธจึงเขียนบทเองมาตลอด 
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การที่ผูกํากับเขียนบทเองนั้นมีขอดีตรงที่ผูกํากับจะรูทุกอยางเดียวกับบท รูวาเรื่องตองการสื่อสาร
อะไร ตีความอยางไร และภาพที่ออกมาขายจะเปนอยางไร เพราะผูกํากับเปนคนเขียนเอง เมื่อเกิด
ปญหาในการถายทําผูกํากับก็จะสามารถแกไขบทไดโดยไมเสียโครงเรื่องเดิมที่วางไว ในแงของการ
ส่ือสารกับนักแสดงผูกํากับสามารถควบคุมเร่ืองงบประมาณการถายทําสถานที่และอุปกรณ
ประกอบฉากตางๆไดมากกวา เนื่องจากเปนผูกําหนดเองตั้งแตตน ในขณะที่ผูเขียนบททั่วไปบาง
คร้ังจะเขียนออกมาโดยเนนที่ความสนุกสนาน อาจมีฉากมากเกินไป หรือใหญโตเกินไป จนทําให
เมื่อถึงเวลาถายทําจริงไมอาจทําได หรือถาทําไดก็จะเปนการสิ้นเปลืองงบประมาณเปนตน กรณี
ตัวอยางที่เกิดขึ้น เชนในการถายทําละครเรื่อง” แสงเพลิงที่เกริงทอ” นางเอกของเรื่อง คือคุณสโรชา 
วาทิตพันธ ตองเดินทางไปตางประเทศ เมื่อถึงกําหนดกลับก็ไมสามารถกลับมาได ทําใหละครไม
สามารถถายทําได ในขณะนั้นละครตองออกอากาศ คุณวรยุทธจึงทําการแกไขบทใหมจนสามารถ
ถายทําตอไปไดในที่สุด

การเขียนบทเองทําใหคุณวรยุทธสามารถกําหนดทุกอยางที่ตองการลง
ไปได เชน เทคนิคพิเศษตางๆที่ตองใชในเรื่อง ใชตอนไหน อยางไร โดยเฉพาะละครประวัติศาสตรที่
ตองอางอิงความจริงทางประวัติศาสตร คุณวรยุทธจะทําการคนควาเองทั้งเรื่องราว การแตงกาย 
และภาษาที่ใช แลวนํามาเรียบเรียงเปนบทละครออกมา บทที่ออกมาจึงคอนขางจะลงตัว เร่ืองราว
ที่นําเสนอมีเหตุผลเนื่องจากมีความจริงทางประวัติศาสตรกําหนดไวเปนแนวทางอยูแลว เทียบกับ
ละครแนวอื่นๆที่มีความรวมสมัยอยู บทโทรทัศนของคุณวรยุทธบางครั้ง จะเปนภาษาที่ไมใชพูดใน
ชีวิตจริง แตเปนประโยคที่ถูกสรางขึ้นเพื่อใหออกมาเปนเหมือนคําคม แสดงลักษณะนิสัยตัวละคร 
หรือพยายามอธิบายเหตุของเรื่องมากจนเกินไป จนทําใหบทสนทนาดูไมสมจริง เชนในละครเรื่อง”
ขอดเกล็ดมังกร” มีหลายครั้งที่ตัวละครพยายามอธิบายเหตุผลของเรื่อง เชน นายดําประตูผี ไดรับ
การชวยเหลือใหไปพักอยูที่รีสอรทราง ซึ่งบรรยากาศนาอยูเกินกวาจะเปนที่หลบซอนตัว ตัวละคร
อีกตัวหนึ่งจึงอธิบายวารีสอรทเดิมเปนของนองสามีภรรยาที่แยกทางกัน แลวขายรีสอรทนี้ และตน
เองเอาเงินที่นายดําใหมาซื้อรีสอรทนี้ไว หรือตัวละคร “ลิลล่ี” ที่มักจะพูดจาดวยคาํพูดเฉียบคมกับ
ลูกชายนายมังกรตลอดเวลาเพื่อแสดงใหเห็นวาเปนผูหญิงที่ฉลาด มีเลหเหลี่ยม โดยที่ในชีวิตจริง
คงจะไมมีใครพูดจาดวยคําพูดแบบนี้ตลอดเวลา เปนตน

การเขียนบทสนทนาที่มีลักษณะเปนการอธิบาย นี่เปนอีกลักษณะหนึ่ง
ของละครโทรทัศนยุคกอน ซึ่งใน 1 ฉากมักจะเปนฉากยาวมีการพูดคุยที่นาน เนื่องมาจากสมัยกอน
การถายทําจะทําในโรงถาย เหตุการณในฉากจึงมักจะใชเวลานาน แตในปจจุบันละครโทรทัศนจะ
ตองเรื่องคอนขางเร็ว เปลี่ยนฉากบอยเนื่องจากการถายทําสะดวกและรวดเร็วกวาแตกอน ซึ่งเปน
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อีกตัวอยางหนึ่งของขนบของละครโทรทัศนที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งผูกํากับหลายคนตองปรับตัวตาม
บทของคุณวรยุทธ แมจะมีการใชภาษาที่เปนการอธิบาย แตการดําเนินเรื่องมักจะเปนลักษณะการ
ตัดสลับใหเห็นเรื่องราวหลายๆเรื่องของตัวละครที่กําลังเกิดขึ้นพรอม ๆ กัน เชน ในขณะที่ตํารวจ
กําลังประชุมกันอยู พวกผูรายก็กําลังสงคนไปตามฆาพายดําประตูผี และในขณะที่พระเอกกําลัง
ไปพบพอที่ตางจังหวัด นางเอกซึ่งตาบอดก็ถูกรถชน เปนตน การดําเนินเรื่องในลักษณะนี้แมบาง
คร้ังจะเปลี่ยนไปเปลี่ยนมา แตก็ทําใหเร่ืองไมแชอยูที่สวนใดสวนหนึ่งมากจนเกินไปนั่นเอง

2  .การสรางลักษณะนิสัยตัวละคร

ตัวละครของคุณวรยุทธมักเปนตัวละครที่มีลักษณะเดนเพียงลักษณะ
เดียว และมีความเปนวีรบุรุษ (hero) อยูในตัว ไมวาจะเปนละครแนวใด โดยเฉพาะละครแนว
ประวัติศาสตรและแนวบู ซึ่งตัวละครเอกจะมีความเกงกลาสามารถเกินกวาคนธรรมดา  เนื่องจาก
คุณวรยุทธมักจะไมกํากับละครแนวชีวิต  แตจะเนนไปกํากับงานที่ใหความสําคัญกับงานสรางมาก
กวา การสรางตัวละคร จึงมักจะไมเนนมากนัก ตัวละครไมจําเปนตองสมจริงมาก แตจะมีความชัด
เจนในจุดใดจุดหนึ่งเพียงจุดเดียว เชนใน”ขอดเกล็ดมังกร” ตัวละครในเรื่องทั้งตํารวจและนายมังกร
ที่เปนผูราย จะเกงกลาสามารถและฉลาดกวาคนทั่วไป ซึ่งเปนลักษณะตัวละครที่มีความเปน
วีรบุรุษ (hero) ที่มักปรากฏอยูในละครหรือภาพยนตแนวบูทั่วๆ ไป

ในสวนของการแสดง คุณวรยุทธ เปนผูกํากับที่ถือคติที่วา “ผูกํากับการ
แสดงไมใชครูการแสดง” จึงมีความคาดหวังวา นักแสดงทุกคนตองมีพื้นฐานทางดานการแสดงมา
แลว หนาที่ของผูกํากับคือ การบอกวา ฉากนี้ตองการใหการแสดงออกมาเปนอยางไร และบอกนัก
แสดงวาที่แสดงมานั้นมากหรือนอยไป ตองการใหแกไปอยางไร แตนักแสดงจะตองเปนผูแกไขเอง 
คุณวรยุทธจะไมเขาไปแก หรือสอนการแสดงให วิธีการทํางานแบบนี้คุณวรยุทธทํามาตั้งแตสมัยที่
เร่ิมกํากับการแสดงใหมๆ  ซึ่งในชวงนั้น นักแสดงสวนใหญจะเปนนักแสดงอาชีพที่ผานครูการแสดง
มา มีคณะละครในสังกัด ประกอบกับละครโทรทัศนสมัยกอน เปนละครสด นักแสดงที่เคยผาน
ละครสดมากอนจะมีความรับผิดชอบในเรื่องการทองบท การตีความเปนอยางดี เพราะการถายทํา
ละครในสมัยกอนจะถายแบบฉากยาว ฉากหนึ่งนานประมาณ 15-20 นาที และมีการซักซอมกัน
เปนอยางดีกอนจะถายทําจริง จุดนี้เองที่ทําใหคุณวรยุทธเปนผูกํากับที่ใหความสําคัญกับการซอม
กอนถายทํามาก โดยจะมีการซอม 2 คร้ัง คร้ังแรกซอมบทและการวางจุด คร้ังที่ 2 ซอมเหมือนจริง
พรอมมุมกลอง จนเมื่อถายทําจริงก็จะไดภาพและอารมณในการแสดงที่ตองการ ละครของคุณวร
ยุทธในยุคกอนจึงมักจะลงตัวทั้งในสวนของงานสรางและงานแสดง
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แตในปจจุบัน ระบบของนักแสดงในประเทศไทยมีความเปลี่ยนแปลงไป
จากเดิม นักแสดงมาจากหลากหลายที่มามากนั้น มีการสนับสนุนนักแสดงใหมๆ นั้นมามากมาย 
ซึ่งบางครั้งนักแสดงเหลานั้นยังไมพรอมดีสําหรับอาชีพนักแสดง เชน เปนลูกครึ่ง พูดภาษาไทยไม
ชัด ไมมีพื้นฐานการแสดง เปนตน การทํางานดวยวิธีการแบบเดิมของคุณวรยุทธจึงไมสามารถทํา
ได เมื่อกลับมาเปนผูกํากับการแสดงอีกครั้ง คุณวรยุทธจึงพบกับปญหา เมื่อนักแสดงบางคนไม
ทองบทมากอน พูดบทไดไมชัด หรือแมแตมีปญหากับการซอมกอนถายทําของคุณวรยุทธ ซึ่งตอง
ซอมหลายครั้ง ซึ่งปญหาลักษณะนี้เปนปญหาที่ผูกํากับรุนเกาหลายคน ตองพบและตองทําการ
ปรับตัวใหเขากับกระแสที่เปลี่ยนแปลงนี้ หลายคนปรับตัวไมได ก็ตองหยุดกํากับไปเลยก็มี สําหรับ
คุณวรยุทธเองตอนที่กลับมาใหมๆ ก็มีปญหาเชนกัน แตคุณวรยุทธแกปญหาดวยการปรับตัวและ
ทําใจยอมรับวาบางครั้งก็กํากับไดแค 50% ของส่ิงที่คาดหวังไวเทานั้น

3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก

คุณวรยุทธเปนผูกํากับที่คอนขางละเอียดในเรื่องการจัดวางนักแสดงในฉาก โดยจะ
เร่ิมต้ังแตการตีความบทควบคูไปกับการวางจุดของนักแสดง จึงมักจะวาประโยคนี้ควรมองไปทาง
ไหน กมหนาหรือเงยหนา หรือเคลื่อนไหวอยางไร ซึ่งการกํากับในลักษณะนี้ หากนักแสดงมีความ
สามารถและเขาใจการตีความของผูกํากับก็จะสามารถแสดงออกมาอยางเปนธรรมชาติ แตในกรณี
ที่เปนนักแสดงใหม  ถามีการกําหนดรายละเอียดในการแสดงในลักษณะนี้อาจพบปญหา เชน 
แสดงออกมาเปนขั้นๆ จนดูไมเปนธรรมชาติ หรือแสดงออกมาชาเกินไป เพราะมัวพะวงที่จะเคลื่อน
ที่ตามที่ผูกํากับส่ังใหครบ เชน หลายฉากในละครเรื่อง”ขอดเกล็ดมังกร” โดยเฉพาะฉากบูที่ผูรายยิง
ปะทะกับตัวนางเอก จะเห็นวาจังหวะทุกอยางดูชาไปหมด เนื่องจากผูรายแตละตัวจะตองออกมา
ยืนในจุดที่กําหนด เพื่อใหทนางเอกยังในขณะที่นางเอก็ตองกระโดดหลบลูกกระสุนไปตามจุดตางๆ 
เชน ขางตนไม หลังกอนหิน ซึ่งการพยายามแสดงตามจุดตางๆ นั้น ทําใหสงทางการแสดงนี้ออกมา
ชาและดูไมเปนธรรมชาติ

การจัดวางตําแหนงนักแสดงของคุณวรยุทธมักจะมีความลงตัว เมื่อมี
การถายทําในโรงถายและมีการซักซอมกันเปนอยางดี  การจัดวางอยางละเอียดนี้ มีขอดีตรงที่ตา
กลองสามารถซอมมุมกลองได ทําใหไดภาพออกมาตามที่ผูกํากับการแสดงตองการ ซึ่งการกําหนด
จุดของนักแสดงเหลานี้มักทําในการถายทําภาพยนตร เนื่องจากตองการความแมนยําในการถาย
ทํา แตไมนิยมทําในละครโทรทัศน เนื่องจากเปนการเสียเวลา ผลงานที่โดดเดนในการจัดวางนัก
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แสดงของคุณวรยุทธไดแกละครแนวประวัติศาสตรตางๆ ไมวาจะเปนสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
สงคราเกาทัพ  หรือสมเด็จพระสุริโยทัย ซึ่งมีการใชนักแสดงสมทบเปนจํานวนมาก ประกอบกับมี
ฉากใหญ ๆ เชน ฉากการทํายุทธทัตดี ซึ่งตองมีการนําชางมาเขาฉากและมีการสูรบกันบนหลังชาง 
การจัดวางนักแสดงรวมไปถึงการควบคุมคิวการตอสูบนหลังชางจึงเปนฉากที่ทําไดยาก แตคุณวร
ยทุธก็สามารถทําออกมาไดเปนอยางดี

เปนที่สังเกตวาตัวละครในผลงานของคุณวรยุทธมักจะไมเคลื่อนที่ไปพูด
ไป แตมักจะพูดบทอยูกับที่ ซึ่งนี่ถือเปนความถนัดเฉพาะตัวที่ผูกํากับแตละคนไมเหมือนกัน คุณวร
ยุทธมักนิยมใหตัวละครเคลื่อนที่มาหยุดแลวจึงพูด อาจจะยืนหรือนั่งแตไมคอยมีการเคลื่อนที่ไป
พูดไป แตกลองจะเปนฝายเคลื่อนที่เพื่อจับภาพการแดสงหรือปฏิกิริยาของตัวละครเนนวิธีการ
ทํางานที่กําหนดการวางตําแหนงตัวละครอยางละเอียดของคุณวรยุทธ กลับไมประสบความสําเร็จ
มากนัก เมื่อตองรวมงานกับนักแสดงรุนใหม เนื่องจากนักแสดงสมัยใหมมาจากหลากหลายที่มา 
วินัยในการทํางานในฐานะนักแสดงของแตละคนแตกตางกัน  การทํางานที่มีการกําหนดราย
ละเอียดการเคลื่อนไหวอยางละเอียด จะทําไดก็เมื่อนกัแสดงเขาใจและทองบทไดแลว เพราะจะทํา
ใหการทํางานของนักแสดงรุนใหมหลายคน จะไมมีการทองบทมากอน แตจะทองแบบฉากตอฉาก 
เมื่อตองทองฉากนี้ก็ไมสามารถจําการเคลื่อนไหวไดหมด หรือทําไดก็ตะกุกตะกัก ซึ่งปญหาใน
ลักษณะนี้ผูกํากับรุนเกาอยางคุณอดุลย ดุลยรัตนก็เคยพบเชนกัน ทางแกไขของคุณวรยุทธก็คือตัด
การวางจุดหรือการเคลื่อนไหวตางๆ ลงบางเพื่อใหนักแสดงสามารถทํางานได เนื่องจากนักแสดง
เหลานั้นคุนเคยกับการแสดงที่แสดงตามอิสระ  แลวกลองจะทําหนาที่ตามนับภาพการแสดงมาก
กวาการแสดงที่ตองเคลื่อนไหวไปตามจุดที่กําหนดไว เพื่อใหไดมุมกลองที่ตองการ

4.  มุมกลอง

 การใชกลองในงานของคุณวรยุทธมีลักษณะที่ผสมผสานกัน สวนหนึ่ง
มาจากการที่เปนผูที่ชอบชมภาพยนตร และมักกลาวเสมอวา ตนเองเปนผูกํากับที่มาจากคนดู 
อยากจะดูอะไรก็จะกํากับละครออกมาอยางนั้น จึงมักพบวาละครของคุณวรยุทธมีการเลาเรื่อง
ดวยภาพเหมือนภาพยนตร สลับกับการแสดงฉากยาวๆ แบบละครโทรทัศนทั่วๆ ไป ในฉากที่เปน
ฉากใหญ เชนฉากรบ ฉากบู การเลาเรื่อง จะเนนไปที่ภาพ มีการตัดภาพและเปลี่ยนมุมกลองบอย 
เพื่อเก็บภาพใหไดจากหลายๆ มุม เชน การขับรถไลลากัน ก็จะมีทั้งภาพจากในรถ จากขางทาง 
จากรถคันขางๆ และภาพใหเห็นรถกําลังไลลากัน ซึ่งการเลาเรื่องในลักษณะนี้เปนวิธีที่ภาพยนตรบู
สวนใหญนิยมทํากันแตในสวนของฉากที่เนนไปที่การแสดง การใชกลองและมุมกลองก็จะเปนไป
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เพื่อใหภาพนี้ออกมาดูแปลกตาขึ้น เชน มุมกลองที่มองออกมาจากใตโตะ หรือจากคอมพิวเตอร 
เปนตน มุมกลองเหลานี้มักจะไมมีสวนในการสื่อความหมายหรือชวยในการดําเนินเรื่อง แตใสเขา
มาเพื่อความสวยงาม หรือเพื่อความไมนาเบื่อเทานั้น

5.  การทําเรื่องใหนาติดตาม
               

การที่เปนผูกํากับการแดสงที่เขียนบทเองทําใหคุณวรยุทธคอนขางได
เปรียบในการทําเรื่องใหนาติดตามไดตั้งแตการเริ่มตนที่บทละคร โดยคุณวรยุทธสามารถกําหนด
โครงของเรื่องวาจะสรางความนาตื่นเตนอยางไร และคิดถึงการใชองคประกอบอื่นๆ เชน มุมกลอง 
การแสดง ฯลฯ ควบคูไปพรอมๆ กัน งานของคุณวรยุทธสวนใหญจึงเปนการสรางความนาติดตาม
จากตัวบทและการดําเนินเรื่อง การทิ้งปมสงสัยไวจากบทพูดของตัวละครเพื่อใหคนดูอยากรูวาเรื่อง
จะเปนอยางไร เปนตน

นอกจากนี้ก็จะเปนการสรางความสงสัยใหกับผูชมโดยใชกลอง เชน 
การเปดตัวตัวละคร เพียงแตสวนบทคอยๆ เดินเขามา เพื่อใหตัวละครอีกตัวในบานสงสัยแลวควา
นั้นออกมาเพื่อจะยัง แตก็พบวาเปนลูกชายตนเอง เปนตน ซึ่งการใชมุมกลองในลักษณะนี้มักนํามา
ใชเพื่อเพิ่มอารมณใหกับเรื่องราวมากกวาจะนํามาใชเพื่อสรางความนาติดตามใหกับเนื้อเร่ืองอยาง
จริงจัง

คุณวรยุทธ พิชัยศรทัต  เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่จัดไดวา
เคยประสบความสําเร็จอยางสูงสุด และเคยพลิกผันจนถึงกับเลิกกํากับละครไปเปนเวลาหลายป 
เนื่องมาจากการไมสามารถปรับตัวใหเขากับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวงการละครโทรทัศน 
เมื่อหวนกลับมาเปนผูกํากับอีกครั้งคุณวรยุทธก็ตองประสบกับปญหา  เมื่อพบวาละครโทรทัศน
ไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยกอน ทั้งในเรื่องขนบในการเลาเรื่อง (ที่มักจะเนนไปที่ความรวด
เร็ว กระชับ แตละฉากจะเปนฉากสั้นๆ เพียงไมกี่นาที) ระบบนักแสดงที่มีนักแสดงจากหลากหลาย
ที่มีฝมือแตกตางกันออกไป หรือแมแตรูปแบบการทํางานของทีมงานการผลิตละคร ที่ตองทํางาน
แขงกับเวลา และเนนที่การแกไขปญหาเฉพาะหนามากกวาการสรางสรรค เพื่อใหไดงานออก
มาตามที่ผูกํากับตองการ ภาพของการทํางานของคุณวรยุทธจึงเปลี่ยนไปไมเหมือนกับสมัยที่เปนผู
กํากับการแสดงประจําอยูที่ชอง 3  ซึ่งสามารถกําหนดทุกอยางทุกอยางไดหมด สามารถวางแผน
และประชุมฝายตางๆ ไดโดยละเอียด กอนทําการถายทําไดรวมงานกับนักแสดงที่มีความเอาใจใส
ในงาน เปนนักแสดงอาชีพ และมีการซอมจนพอใจกอทําการถายจริง ซึ่งคุณวรยุทธกลาววา ภาพ
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รวมของงานที่ออกมามักจะเปนไปตามที่วาดฝนไววาอยากไดเปน ในขณะที่ปจจุบันการทํางานที่
ตองแขงกับเวลาทําใหผลงานที่ออกมาไมเต็มรอยอยาที่ตั้งใจไว ผลงาน 2 เร่ืองหลังที่ออกฉาย หลัง
จากที่หยุดกํากับไปนานจึงไมคอยประสบความสําเร็จนัก เนื่องจากยังตองปรับตัวใหเขากับรูปแบบ
การทํางานในปจจุบัน ซึ่งการปรับตัวในลักษณะนี้เกิดขันกับผูกํากับรุนเกาๆ หลายคน เชน อดุลย 
ดุลยรัตน สุประวัติ  ปทมสูตร ฯลฯ หากผูกํากับเหลานั้นสามารถจับทางผลงานของตัวเองถูก ลวงรู
ความตองการของผูชม และปรับตัวและงานใหเขากับยุคสมัยไดก็ยังจะสามารถยืนหยัดและมีผล
งานออกสูสายตาประชาชนไดตอไป แตถาไมสามารถที่จะยอมรับ หรือปรับผลงานของตนใหสอด
คลองกับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ผูกํากับเหลานั้นก็อาจจะตองถอนตัวออกจากอาชีพการเปนผู
กํากับการแสดงไปในที่สุด ในกรณีของคุณวรยุทธนั้นถือเปนเพียงจุดเริ่มตนในการปรับตัวครั้งที่ 2 
ในฐานะผูกํากับการแดสง ซึ่งถาสามารถผานจุดนี้ไปได เชนเดียวกับผูกํากับคนอื่นๆ เคยผานมา
แลว ก็มีแนวโนมเปนอยางยิ่งที่คุณวรยุทธจะกลับมาประสบความสําเร็จอีกครั้งในฐานะผูกํากับการ
แสดงละครโทรทัศนเชนในอดีตที่ผานมา

1.3.3 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชนควบคูกับสาขาละครเวที 
ไดแก คุณมารุต  สาโรวาท

 คุณมารุต  สาโรวาท เปนผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานจาก 2 ดานผสม
ผสานกันไดแก พื้นฐานความรูทางดานสื่อสารมวลชนจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ควบคูกันไป
กับการสั่งสมประสบการณทางดานละครเวที ตั้งแตสมัยเปนนักศึกษา แนวความคิดจากทั้งสอง
ดานที่สงอิทธิพล โดยตรงตอความถนัด แนวคิดและวิธีการทํางานของคุณมารุต ซึ่งในสวนของ
ความลึกซึงในการตีความและการดาํเนินเรื่อง ไปจนถึงการใหความสําคัญกับการสื่อสาร ประเด็น
ที่ละครตองการกลาวใหถึงคนดูซึ่งเปนการนําความรูทั้งสองดานมาผสมกันอยางลงตัว ทําใหผล
งานของคุณมารุต มีความโดดเดนดานความสนุกสนาน เขมขน และสามารถดึงอารมณคนดูใหสน
ใจและติดตามเรื่องราวที่เกิดขึ้นไดเปนอยางดี

แนวทางที่คุณมารุตถนัด คือ ละครชีวิต โดยเฉพาะละครที่เปนหนักไปที่
ปมปญหาลกึๆของ ตัวละครแตละตัวอยางลึกซึ้ง เพื่อใหตัวละครมีความลึกสมจริงและทําใหคนดูมี
อารมณรวมกับตัวละคร แนวทางละครที่คุณมารุตไมถนัดมักจะเปนละครที่ตองมีเหตุผลทาง
ประวัติศาสตรมารองรับ งานที่เนนความยิ่งใหญของงานสราง หรืองานที่ตองใชเทคนิคมากๆ เนื่อง
จากคุณมารุตชอบที่จะศึกษาพฤติกรรมและจิตใจเบื้องลึกของมนุษย แลวนํามาใชในการกํากับการ
แสดงซึ่งเปนแนวทางการทํางานที่ทํามาตั้งแตสมัยที่เปนผูกํากับละครเวที ผลงานละครที่ผานมาไม
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วาจะเปน ทรายสีเพลิง สายรุง เมียหลวง กากเพชร หรือสามีตีตรา ลวนแตตีแผใหเห็นแงมุมใน
เบื้องลึกของตัวละครอยางรอบดาน ทั้งดีและเลวทําใหตัวละครเหลานี้มีความเปนมนุษย สมจริง
และเปนที่จดจําของผูชม

งานละครของคุณมารุต นอกจากจะเปนแนวชีวิต แลวยังมีบางสวนทํา
เปนละครแนวรักกุกกิ๊ก เชน หวานใจ กามเทพผิดคิว ฯลฯ ซึ่งเปนอีกหนึ่งแนวที่คุณมารุตทําออกมา
ไดสนุกสนานและเปนธรรมชาติ แมจะไมโดดเดนเทางานละครชีวิตก็ตาม

ผลงานละครโทรทัศนของคุณมารุต สามารถวิเคราะหเปนสวนๆ ไดดังนี้

1.บทโทรทัศน

ความรูทางดานละครเวที และความรูเร่ืองการสื่อสารมวลชนของคุณ
มารุตถูกนํามาใชตั้งแตข้ันตอนการทํางานกับบทซ่ึงถือเปนขั้นแรกของการกํากับการแสดง ประสบ
การณจากละครเวทีสอนใหคุณมารุตรูสึกและเขาใจเรื่องการตีความบทละครใหลึกซึ้ง เนื่องจากการ
ตีความเปนหัวใจสําคัญที่ทําใหการนําเสนอเรื่องราวมีดานลึก มีหลายแงมุม มีความสนุกสนานนา
สนใจ หรือมีรายละเอียดปลีกยอยที่นาพูดถึง ในขณะที่ความรูทางดานสื่อสารมวลชนสอนใหคุณ
มารุต ตระหนักถึงเรื่องการสื่อสารเรื่องราวและสาระของเรื่องไปสูผูชม ซึ่งการสื่อสารในที่นี้หมาย
รวมถึงความตองการที่จะสื่ออะไร และสื่อออกไปอยางไรดวย

เชนเดียวกับผูกํากับอิสระทานอื่นๆ งานกํากับของคุณมารุตเริ่มตนนั้น 
จากการไดรับบทประพันธที่ผานการคัดเลือกจากทางสถานีแลว เพื่อพิจารณาดูวามีความสนใจใน
บทประพันธนั้นคุณมารุตจะเริ่มทําการพูดคุยกับเจาของบทประพันธวาตนมีความสนใจในเรื่องราว
ตรงไหนบางและหากตองมีการปรับเปลี่ยนบางสวนไปบางผูประพันธจะมีปญหาหรือไม เมื่อตกลง
กันไดแลว จึงเริ่มทําการพูดคุยกับผูเขียนบทและผูจัด เพื่อใหมีความเขาใจและมีมุมมองตางๆ ตอ
เร่ืองตรงกัน จากนั้นจึงเปนหนาที่ของผูเขียนบทที่จะตองสรางสรรคบทโทรทัศนมา เมื่อไดรับบทโทร
ทัศนมาคุณมารุตจึงเริ่มทําการตีความบทโดยใชวิธีการตีความแบบเดียวกับละครเวทีนั้นคือ หา
โครงสรางหลักของการดําเนินเรื่อง วัตถุประสงคหลัก (Superobjective) ของตัวละครแตละตัว หา
แกนของเรื่อง (theme) รวมไปถึงการจัดแบงชวงของอารมณในแตละฉาก (beat) เพื่อใหการ
ดําเนินการเรื่องมีความเขมขนและมีจังหวะที่แตกตางกัน ซึ่งการตีความบทนี้ยิ่งทําละเอียดเทาไหร
เร่ืองก็จะออกมาแนน และนาติดตามมากเทานั้น
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ปญหาเรื่องการตีความบท มักไมเปนปญหาสําหรับคุณมารุต เนื่องจาก
เคยมีประสบการณมากอนทั้งในฐานะผูเขียนบทและผูกํากับการแสดงละครเวที ทําใหการจับ
อารมณของละครเปนเรื่องไมยากนัก แตปญหาที่คุณมารุตตองพบอยูเสมอ เชนเดียวกับผูกํากับคน
อ่ืนๆ อีกหลายคนนั่น คือ ปญหาของบทโทรทัศนที่เขียนยังไมครบทั้งเรื่อง ขณะที่ละครกําลังถายทํา 
ซึ่งทาํใหผูกํากับควบคุมการทํางานไดลําบากเนื่องจากมองไมเห็นภาพรวมของละครทั้งเรื่อง ผลที่
ตามมาก็คือ เปนการเสียทั้งเวลาและงบประมาณ เชน ในสถานที่ถายทําหนึ่งแหงอาจสามารถถาย
ไดหลายฉาก แตเมื่อถายเสร็จแลว มีบทมาเพิ่มซึ่งตองถายที่เดิมอีกครั้งก็ตองยกกองถายไปถายที่
นั่นอีกแทนที่จะสามารถเก็บถายใหหมดไดภายในวันเดียวในกรณีที่มีบทครบทั้งเรื่องแลว ทําใหนัก
แสดงและทีมงานเสียเวลาเพิ่มข้ึนอีกหน่ึงวัน ในขณะเดียวกันผูจัดก็ตองเสียเงินคาเชาสถานที่และ
คาใชจายอื่นๆ เพิ่มข้ึนอีกโดยไมจําเปน ในทางตรงกันขามหากบทเสร็จสมบูรณ กอนเปดกลอง คุณ
มารุตจะสามารถวางแผนการทํางานไดจนถึงขั้นตอนสุดทายเปนการประหยัดเวลา งบประมาณ 
และยังสามารถควบคุมองคประกอบตางๆ ของละคร เชน นักแสดงสมทบ และรวมไปถึงความตอ
เนื่องของแตละฉากไดเปนอยางดี

ปญหาเรื่องบทนี้ มีผลตอการกํากับการแสดงเชนกนั เมื่อบทมาไมครบ
ทุกตอน บางครั้งผูกํากับก็ไมสามารถอธิบายที่มาที่ไป ของเรื่องราวจากฉากนั้นๆ ใหกับตัวละครได
อยางละเอียด และอีกปญหาหนึ่งที่คุณมารุตพบคือความยากลําบากในการหาทิศทางของตัวละคร
เนื่องจากไมอาจรูไดวา ในฉากตอๆ ไปที่ยังไมมานั้นตัวละครจะทําอะไรบาง ทําใหการตีความเกิด
การติดขัด หรือมีการตีความและใหความสําคัญผิดจุดไปนอกจากที่ยังมีกรณีที่ผูเขียนบทเพิ่มราย
ละเอียดบางอยางหรือตัวละคร เขามานอกเหนือจากเรื่องยอที่เคยใหผูกํากับไวโดยพลการ ทําให
เกิดการสับสนในการตีความหรือใหความสําคัญกับตัวละครเหลานั้น ซึ่งในจุดที่คุณมารุตแกไขโดย
การกลับไปถายฉากที่มีการตีความผิดนั้นใหมๆ ถาสามารถทําได แตถาทําไมไดก็จะทําการขยาย
ความในฉากที่จะถายตอไป หรือตองทําการปรับบทใหสอดคลองกับสวนที่ถายไปแลว เพื่อใหเร่ือง
ราวดูกลมกลืนกัน

การเปนผูกํากับที่ใหความสําคัญกับการตีความบทอยางลึกซึ้ง ทําให
ละครของคุณมารุตสามารถควบคุมความตอเนื่องของอารมณในแตละฉากและระหวางฉากไดเปน
อยางดี คุณมารุตจะใสใจในการใสอารมณในแตละฉากมากและเนื่องจากละครโทรทัศนมีการถาย
ทําที่กลับฉากถาย ไมเรียงตั้งแตตนจนจบเหมือนละครเวทีทักใหผูกํากับตองทํางานหนักในเรื่อง
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ความแมนยําในการตีความและจดจําอารมณของตัวละครในแตละฉากซึ่งในจุดนี้คุณมารุตจะเขา
มาดูแลอยางใกลชิดและสามารถควบคุมความตอเนื่องตางๆ เหลานั้นออกมาอยางกลมกลืน

2.   การสรางลักษณนิสัยตัวละคร

ละครของคุณมารุตทุกเรื่องจะมีจุดเดนอยูที่ตัวละครและการแสดง ตัว
ละครของคุณมารุตจะมีความลึก มีความสมจริงและมีพัฒนาการ ซึ่งหลักการในการตีความและ
สรางลกัษณะนิสัยใหกับตัวละครที่คุณมารุตใชนั้นเปนหลักการเดียวกันกับที่ใชในละครเวที นั้นคือ 
เร่ิมตนจากการสรางภูมิหลังใหกับตัวละครแตละตัวอยางละเอียด การปูภูมิหลังที่จะชวยใหนัก
แสดงเขาใจตัวละครที่ตัวเองแสดงไดลึกซึ้งขึ้น จากนั้นจึงพิจารณาถึงวัตถุประสงคหลัก 
(superobjective) ของตัวละครตัวนั้น วาในละครเรื่องนี้ตัวละครตัวนี้ตองการบรรลุวัตถุประสงคใด
เปนจุดมุงหมายสูงสุด แลวจึงแยกยอยมาที่วัตถุประสงค (objective) ในแตละฉากเชน ในฉากที่ตัว
ละครเขามาเพื่ออะไร ตองการจะไดอะไร ใชวิธีใดใหไดมาซึ่งสิ่งนั้น แลวสุดทายไดหรือไมได โดย
คุณมารุตเห็นวาหากนักแสดงยึดมั่นอยูกับความตองการในฉากไมใชมุงไปที่เหตุผลในการแสดง
แลว นักแสดงจะสามารถแสดงออกมาไดชัดเจนและไมมีทางจะหลุดจากบทบาทไปไดเลย ในการ
เขาใจวัตถุประสงคของตัวละครในฉากหนึ่งๆ ตัวละครจําเปนตองเขาใจความตอเนื่องของการตี
ความและอารมณในฉากกอนและหลังจากฉากนั้นๆ ควบคูกันไป ซึ่งคุณมารุตจะทําการฝกสอนให
กอนจะเขาฉาก เรียกวาเปนการไลลําดับอารมณ ซึ่งเปนหลักการของละครเวทีอีกเชนกัน เนื่องจาก
ละครเวทีจะมีวิธีการในการเรียงลําดับออกมาเปนอยางดี ตรงไหนควรจะเปนจุดสูงสุดของเรื่องตรง
ไหนผอนลงมา ตรงไหนคือการคลี่คลายปมปญหาของเรื่อง เพื่อหลักการที่ถูกนํามาใชตัวละครของ
คุณมารุตซึ่งมีการควบคุมลําดับอารมณเปนอยางดี ตัวละครจะมีความลึก แมแตตัวราย ก็จะดูมี
ความคิดไมออกมากรี๊ดทุกฉาก แตจะมีโอกาสไดคิดและโตตอบในหลายระดับ และมีวิธีการตอบโต
ที่แตกตางกันออกไป ไมเหมือนตัวรายในละครเรื่องอื่นๆ ที่มักจะกรี๊ดกราดและแสดงความรายอยู
ตลอดเวลา

การรักษาคาแรคเตอรของตัวละครใหชัดเจนอยูตลอดเวลาก็เปนสิ่ง
สําคัญ เชนกัน ปกติแลวคุณมารุตจะเนนที่การตีความบทใหเขาใจรวมกันกับนักแสดง เพราะบทที่
ดีจะมีการวางทิศทางของตัวละครพูดตัวไวหมดแลว นั้นอยูกับวาในฉากนั้นมีสงไดมากระทบ ตัว
ละครไดในสิ่งที่ตนเองตองการหรือเปลา ใชวิธีไหน ทัศนคติที่มีตอส่ิงตางๆ เปลี่ยนหรือไมอยางไร 
แตโดยรวมแลวโครงสรางการกระทําหลักของตัวละครจะยังคงอยูตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งถานักแสดง
สามารถจับไดก็จะสามารถเปนตัวละครตัวนั้นไดโดยไมหลุดคาแรคเตอรตัวอยางที่ชัดเจนของการ
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มุงเปนที่วัตถุประสงคหลัก และโครงสรางการกระทําของตัวละคร เชน ตัวละคร “อรอินทร” ใน
ละครเรื่องเมียหลวง ซึ่งแสดงโดยคุณพรชิตา ณ.สงขลา ตัวละครตัวนี้เปนเมียนอยของ ดร.อนิรุทธ 
(จอนนี่ แอนโฟเน) อรอินทร ตองการจะแยง ดร.อนิรุทธ มาจาก ดร.วิกันดา (สิเรียม โอแกน) ใหมา
เปนของตนใหได ทุกสิ่งที่อรอินทรทําใหเร่ือง จึงเปนไปเพื่อสนับสนุนวัตถุประสงคหลักเพียงอื่นเดียว 
แตวิธีการแตกตางกัน เชน ใสราย ดร.วิกันดา สรางขาวเพื่อเรียกรองความสนใจ หรือตบตีกับผู
หญิงทุกคนที่เขามาในชีวิตของดร.อนิรุทธ หรืออีกหนึ่งตัวอยางคือตัวละคร “ทราย” ในละครเรื่อง
ทรายสีเพลิงซึ่งแสดงโดย ลลิตา ปญโญภาส ซึ่งเปนตัวละครที่เต็มไปดวยความเคียดแคน ชิงชัง 
ชอบเอาชนะ และเลนเกมกับความรูสึกของผูคน ทรายจะทําทุกอยางเพื่อแกแคน เสาวนีย แมเลี้ยง
และลูกศรนองตางมารดา ที่แยงทุกอยางไปจากตนตั้งแตวัยเด็ก ไมวาจะเปนการปนหัวคูหมั้นของ
ลูกศรใหหลงรักตนเองจนหัวปกหัวปา หรือทําตัวเปนคนดีแตใชความโดดเดนของตนเองสรางความ
อิจฉาริษยาใหกับเสาวนียเปนตน

จุดเดนอีกประการหนึ่งในผลงานของคุณมารุตคือการพลิกบทนักแสดง 
ละครหลายเรื่องของคุณมารุตจะโดดเดนตรงการจับนักแสดงที่มีชื่อเสียงหลายคนมารับบทที่ตรง
ขามกับบทบาทที่เคยไดรับโดยสิ้นเชิง เชน เร่ิมต้ังแตละครเรื่องแรกที่กํากับนั้นคือ “ทรายสีเพลิง” ซึ่ง
นําคุณลลิตา ปญโญภาส ซึ่งเปนนางเอกชื่อดังที่ไดรับแตบทสาวนอยแสนดีจิตใจงดงามตามบริท
ของนางเอกในยุคนั้น มาเปลี่ยนไหเปน “ทราย” นางเอกที่เต็มไปดวยความแคน ชิงชัง และเก็บกด 
ทําทุกอยางเพื่อทําลายชีวิตผูอ่ืน จากนั้นคุณมารุตก็สรางชื่อดวยการพลิกบทบาทของนักแสดงอีก
มากมาย เชน เปลี่ยนคุณพรชิตา ณ สงขลา จากที่เคยรับแตบทเรียบๆ ไมโดดเดนใหมาเปน “อร
อินทร” แมมายลูกติดที่อิจฉาริษยาและทําทุกอยางเพื่อแยงสามีชาวบานในเมียหลวง และลาสุดก็
เปลี่ยนคุณธัญญเรศ รามณรงศจากสาวนอยนารักเปน  “สายน้ําผึ้ง” ผูหญิงที่มีแตความเคียดแคน 
พยาบาทและสรางคุณแอน ทองประสมเปน “กั้ง” นางเอกที่มีภูมิหลังอันขมขื่นจนเปนผูหญิงตติด
เหลา อารมณรายซึ่งตรงขามกับบทบาทของนางเอกทั่วๆ ไปโดยสิ้นเชิงในละครเรื่อง “สามีตีตรา”

วิธีการในการเปลี่ยนนักแสดงเหลานี้ใหมารับบทที่ตรงขามกับตัวเอง 
คุณมารุตจะเริ่มตนจากการพิจารณาถึงศักยภาพ ของนักแสดงคนนั้นกอนวามีแนวโนมวาจะ
เปลี่ยนไดไหม จากนั้นจึงทําการทาบทามใหมารับบทนั้นๆ การเปลี่ยนจะเริ่มตนที่การเปลี่ยนวิธีคิด 
และวิธีการแสดงของนักแสดงคนนั้น ใหคิดในอีกดานหนึ่ง เชน ถาเคยชินกับบทที่เรียบและหวานไม
มีการแสดงออกมากนักไมเคยมีความคิดในดานลบก็จะเปลี่ยนใหมีความเปนมนุษยมากขึ้นดวย
การใหคิดในแงลบใหเปนผูกระทําและตอตาน ซึ่งคุณมารุตเรียกวา เปนการใชหลักจิตวิทยา ดึง
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พลังในอีกดานหนึ่งของนักแสดงที่ถูกเก็บไวออกมาใชเพราะคุณมารุตเชื่อวา มนุษยมี 2 ดานเชนอยู
กับวาเราจะสามารถไขกุญแจแลวดึงอีกดานหนึ่งของเขาออกมาไดหรือเปลาเทานั้น

3. การจัดวางนักแสดงในฉาก

ในละครเวทีการเคลื่อนไหวและการกระทําของตัวละครในฉากตองมา
จากแรงจูงใจ (motivation) ในละครโทรทัศนของคุณมารุตก็เชนกัน เปนที่สงเกตวาละครของคุณ
มารุตจะมีการเคลื่อนไหวของนักแสดงไมมากนัก ตัวละครในฉากจะเคลื่อนไหวตามแรงผลักดัน
ภายในจากเหตุการณภายในฉาก เชนตองการเกินความจริง ก็จะเดินเขาหาตองการหลบหนาหรือ
ซอนความรูสึกก็จะหลบสายตาหรือเดินหนี้ตัวละครจะเคลื่อนไหวเทาที่จําเปน แตมีเหตุผลในการ
เคลื่อนไหวทุกครั้ง เนื่องจากละครของคุณมารุตมีความของอารมณอยูตลอดเวลา ดังนั้นแมวาตัว
ละครหรือภาพที่ออกมาจะไมเคลื่อนไหวมากนักแตภาพรวมในฉากจะออกมาดูลื่นไหลและไมนิ่ง
จนเกินไป ตัวละครเคลื่อนไหวอยางมีพลังไมเคลื่อนไปอยางเลื่อนลอย ปราศจากการตคีวาม หรือ 
เคลื่อนที่ไปเพื่อใหสามารถใชมุมกลองที่แปลกใหมไดเทานั้น

การจัดวางนักแสดงในฉากของคุณมารุตไมแตกตางจากการจัดวางนัก
แสดงในละครเวที ฉากไมจําเปนตองใหญ ไมเนนที่องคประกอบภาพที่สวยงาม แตเนนที่ความ
สะดวกในการแสดงและความชัดเจนในการนําเสนอดานการตีความ ภาพที่ออกมาจึงมักไมใชภาพ
กวาง เปนฉากเล็กๆ ที่ตัวละครไมกี่ตัวและตัวละครเหลานั้นเคลื่อนที่ไปในฉากตามทการเปลี่ยน
แปลงของอารมณเทานั้น

 4. มุมกลอง

มุมกลองเปนสวนประกอบที่โดดเดนนอยที่สุดในละครของคุณมารุตซึ่ง
ถือเปนเรื่องปกติของละครโทรทัศนที่ใหความสําคัญกับการแสดงของตัวละคร องคประกอบทาง
ดานภาพและมุมกลองที่จะถูกลดบทบาทลง การใชกลองในละครของคุณมารุตมักจะถูกใชไปใน
การเก็บภาพการกระทําในฉากเปนสวนใหญ จุดที่สําคัญจึงไมไดอยูที่การใชมุมกลองที่สวยงามคือ
ความหมายแตอยูที่ความชัดเจนและความรวดเร็วในการตัดภาพเพื่อรับอารมณที่เปลี่ยนแปลงไป
ของตัวละครใหทันมากกวา
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          ภาพและมุมกลองที่สวยงามมีปรากฎใหเห็นในงานของคุณมารุตเชนกัน 
แตมุมกลองเหลานั้นมักไมมีสวนในการดําเนินเรื่อง แตเปนการเก็บภาพบรรยากาศหรือสรางความ
สวยงามหรือแปลกตาใหกับเร่ืองราว เชน ภาพทิวทัศน ภาพเปดฉากดวยมุมกลองแปลกๆ เปนตน

5. การทําเรื่องใหนาติดตาม
       

พื้นฐานความรูทางดานสื่อสารมวลชนที่มีทําใหคุณมารุตเปนผูกํากับอีก
ทานหนึ่งที่ใหความสําคัญกับคนดูมากเปนพิเศษ เพราะเขาใจในธรรมชาติของสื่อโทรทัศนวาเปน
ส่ือที่เขาถึงผูชมาไดงายและไดในวงกวางแตในทางตรงกันขามสื่อโทรทัศนกลับเปนสื่อที่คนดู
สามารถจะหลุดจากความสนใจของคนดูไดโดยงาย หากสิ่งที่นําเสนอนั้นไมดึงดูดพอ ตางจากสื่อ
ภาพยนตรที่คนดูเหมือนถูกจํากัดใหนั่งชมอยูในโรงภาพยนตรเชน เวลา 2 ชม. จนกวาจะจบ สวน
ละครโทรทัศนหากเนื้อเร่ืองไมสนุกหรือนาติดตามคนดูก็จะมีอิสระในการที่จะเปลี่ยนชองหรือไปทํา
กิจกรรมอื่นๆ ไดในทันที การทําเรื่องราวในละครใหนาติดตามอยูเสมอจึงเปนสิ่งที่คุณมารุต
ตระหนักอยูตลอดเวลาในฐานะผูกํากับการแสดงหนาที่สําคัญที่สุดก็คือ ทําอยางไรที่จะตรึงคนดูให
ดูละครของตนไมเปลี่ยนชองไปไหน ซึ่งผูกํากับแตละคนก็จะมีวิธีการแตกตางกันออกไป สําหรับ
คุณมารุตวิธีที่ใชเปนประจําคือการเลนกับอารมณของคนดู ดวยการสรางความรูสึกรวมใหคนดูรูสึก
คลอยตามจนไมสามารถละความสนใจไปจากละครได

สีสันของละครคุณมารุตที่ดึงดูดใจผูชมมักมาจากความเปนพื้นของการ
แสดงการไตลําดับของอารมณและจังหวะของการแสดงที่มีการขึ้นลงอยูตลอดเวลาซึ่งคุณมารุต
เรียกวาเปนการแบงชวงของอารมณ (beat) ในแตละฉากซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสวนสําคัญที่ทําใหการ
แสดงในฉากนั้นมีพลังและมีความนาสนใจอยูในตัวเอง ในการทํางานคุณมารุตจะตระหนักถึงธรรม
ชาติของละครโทรทัศนอยูตลอดเวลาใน 1 ตอนจะมี 8 ชวง ดังนั้นในแตละชวงจะตองมีพลังพอที่จะ
ดึงดูดใหคนดูรูสึกวาพลาดชวงตอไปไมได ซึ่งจะทําไดดวยการสรางจุดสูงสุดของแตละชวงหรือแต
ละฉากขึ้นมาและมีบททิ้งทายที่ชวนใหติดตาม เมื่อสามารถสรางทุกฉากใหมีพลังแลว ก็จะเปนการ
งายตอเจาหนาที่ในการตัดตอละครออกมาเปนชวงๆไดโดยยังคงความนาติดตามอยู หนาที่สําคัญ
อีกอยางหนึ่ง ของผูกํากับในโทรทัศนของคุณมารุตคือตองสามารถผลักดันแตละฉากใหเกิดความ
นาสนใจ แมกระทั่งฉากที่มีนักแสดงเพียงคนเดียว เชน ฉากพูดโทรทัศน ก็ตองหาวิธีทาํใหคนดูสน
ใจและติดตามใหได เชน อาจจะรับโทรศัพทแลวทําหนาตาเครงเครียด แลวตัดภาพไปเปนตน คุณ
มารุตจึงใหความสําคัญกับทุกฉากที่กํากับออกไปไมวาจะเปนฉากเล็กๆ แคไหน ทุกฉากจะตองมี
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สาร (message) ที่ตองการบอก ตัวละครที่อยูในฉากตองมีความจําเปนกับฉากนั้น ถาไมมีก็จะเอา
ตัวละครตัวนั้นออกไปแทนที่จะปลอยไวในฉากอยางไมมีจุดมุงหมาย

การเลือกเร่ืองราวที่จะนําเสนอเปนอีกจุดหนึ่งที่ทําใหคุณมารุตสามารถ
ดึงความสนใจจากคนดูไดคุณมารุตมักจะเลือกกํากับงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับสถาบันครอบครัว 
พอแมลูก สามีภรรยา ฯลฯ  เนื่องจากสังคมไทยเปนสังคมที่ผูกพันกับสถาบันอยูมาก การนําเสนอ
เร่ืองราวเชนนี้ทําใหคนดูงายตอการเขาถึง มีประสบการณรวม และติดตามเรื่องราวไดงายกวา 
เพราะเรียงเกี่ยวกับปญหาครอบครัวนั้นเปนเรื่องที่สามารถจับหัวใจของคนดูไดมากกวา เร่ืองอื่นที่
ไกลตัวเชน การเมือง วิทยาศาสตรหรือประวัติศาสตร ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือ ละครเรื่อง ประกาศิต
เงินตรา ซึ่งเปนละครที่คุณมารุตภาคภูมิใจที่สุด เนื่องจากทําออกมาไดสมบูรณตามที่วางแผนไวซึ่ง
ในสวนของงานสรางและการแสดงแตดวยเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการแสดงการเงิน การธนาคาร ซึ่ง
เปนเรื่องที่หนักเกินไปทําใหละครเร่ืองนี้ไมประสบความสําเร็จเทาที่ความ เมื่อเทียบกับละครเรื่อง 
“เมียหลวง “ ที่เปนละครที่เล็กแตกลบัไดรับความสนใจและตอบรับจากผูชมมากกวา

คุณมารุตเปนตัวอยางที่ดีของการนําความรูและประสบการณที่ตนเองมี
มาปรับใชในการทํางานไดอยางลงตัว ในฐานะผูกํากับการแสดงหนาที่ของผูกํากับในทัศนะของ
คุณมารุต คือ ผูที่จะผลักดันใหผลงานละครออกมาสูสายตาประชาชนดวยการดึงศักยภาพที่มีอยู
ในตัวนักแสดงและทีมงานใหออกมาเพื่อสรางสรรคผลงานและสื่อสารสิ่งที่ตองการนําเสนอออกมา
ใหไดตามที่ผูกํากับตองการ ในขณะเดียวกับผูกํากับเองก็จะตองวางตนเองในฐานะคนดูไดดวย 
เพื่อพิจราณาวาหากคนเปนคนดู จะสามารถเขาใจในสิ่งที่เร่ืองตองการสื่อไดทั้งหมดหรือไม ถาไม
ทําอยางไรผูชมถึงจะเขาใจสาร (message) เหลานั้นไดทั้งหมดซึ่งการทํางานในลักษณะที่ของคุณ
มารุตเรียกไดวาเปนการทํางานใน 2 บทบาท คือ เปนผูสื่อสาร (Sender) ในการที่จะสรางสรรคผล
งานที่จะสื่อสารถึงสิ่งบางอยางตอผูชม แตในอีกบทบาทหนึ่งคือการเปนผูรับสาร (receiver) เพื่อ
ทดลองมองในอีกมุม หนึ่งวาในฐานะผูรับสารตนไดรับและเขาใจตัวสารที่ถูกสงออกมาครบถวน
หรือไมนั่นเอง

1.3.4 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร ไดแก              มล.
พันธุเทวนพ      เทวกุล

              มล. พันธุเทวนพ    เทวกุล    เปนผูกํากับการแสดงที่มี   แนวทางเปน
ของตัวเองอยางโดดเดนอีกทานหน่ึงหากจะพิจารณาจากผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานมาจากละคร
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เวที ที่มีอยูในปจจุบัน  อาจกลาวไดวามล. พันธุเทวนพ    เทวกุล  เปนผูกํากับ การแสดงละครโทร
ทัศนที่สรางสรรคผลงานละครออกมาโดยยังคงรักษาความเปนละครเวทีไวอยางครบถวน   ไมวา
จะเปนทางดาน บทสนทนา การดําเนินเรื่องการแสดง  การจัดวางองคประกอบ ตางๆ  ซึ่งรูปแบบ
การนําเสนอทั้งหมดลวนเปนไป และอางอิงมาจากทฤษฎีทางดานการละครที่ไดรับมาต้ังแตคร้ังที่
ยังศึกษาอยูที่  ภาควชิาศิลปะการละคร  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยทั้งสิ้น   เมื่อ
นํามาประกอบกับประสบการณทางดานภาพยนตรที่สั่งสมมา รวมถึงรสนิยมและความถนัดสวน
ตัวทางดาน ศิลปะแขนงตางๆ   เชน  การวาดภาพการเตนรํา    ฯลฯ     ทําใหละครของมล. พันธุ
เทวนพ          เทวกุล  มีลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากละครทั่วๆไป     นั่นคือ เปนละครที่มีความดี
เดนทางดานองคประกอบศิลป    ความเขมขนและความลึกของการแสดง   ความสวยงามทางดาน
ฉาก  และเครื่องแตงกาย   ตลอดไปจนถึงการสรางสรรคมุมกลองเพื่อส่ือความหมาย   ชวยดําเนิน
เร่ือง  และเพิ่มความสวยงามแกละคร  ผลงานที่ออกมาจึงเปรียบเสมือนงานศิลปะที่ทุกองค
ประกอบของงานผานการออกแบบและจัดวางมาเปนอยางดี   ตามที่ตัวผูกํากับปรารถนาจะใหเปน      
แมวาบางครั้งจะไดรับคําวิพากย  วิจารณจากสื่อ  และผูชมวาเนื้อหาการนําเสนอเรื่องลึกซึ้ง   และ
หนักเกินไปจนคนดูไมเขาใจ   หรือทําใหเร่ืองราวดําเนินไปอยางชาๆ   จนไมสามารถดึงดูดใจผูชม
ไดก็ตาม

      ผลงานของ  มล. พันธุเทวนพ    เทวกุล    สามารถวิเคราะหไดสวนๆ ดังนี้

1.  บทโทรทัศน

รูปแบบการทํางานที่ติดตัว  มล.พันธุเทวนพ  มาตั้งแตสมัยที่ยังเปนนิสิต
วิชาศิลปะการละครก็คือ การทํางานในทุกหนาที่และทุกบทบาท    เชนตั้งแต  การเขียนบท   กํากับ    
คัดเลือกนักแสดง  สอนการแสดง     ไปจนถึง  การควบคุมดูแลองคประกอบตางๆ ของงาน  จน
สามารถเรียกไดวา  เปนงานที่ออกมาจากตัว   มล.พันธุเทวนพ   เองอยางแทจริง  ขั้นตอนแรกสุด
ในการสรางสรรคผลงาน  คือการเลือกเรื่องราว    ที่จะนําเสนอ  มล.พันธุเทวนพ มักจะพิจารณา  
จากเรื่องราวที่เขากับรสนิยม   มีมุมมองในการนําเสนอที่นาสนใจ    ซึ่งโดยสวนใหญแลว  มักจะ
เปนผลงานวรรณกรรม  หรือบทละครเวที  จากตางประเทศเปนสวนใหญ   เมื่อพิจารณาดูจะพบวา  
ผลงานของ มล.พันธุเทวนพ สวนใหญมักจะดัดแปลงเรื่องมาจาก  ผลงานวรรณกรรม  ดานการ
ละครของนักเขียนบทละครที่มีชื่อเสียง  ไมวาจะเปนผลงานภาพยนตร   หรือผลงานละครโทรทัศน
ก็ตาม   ภาพยนตรเร่ืองแรก    เพลิงพิศวาส  ดัดแปลงมาจาก“ Desire  under  the  Elm “  ของยู
จีน  โอนีล
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“ นางนวล “ ดัดแปลงจาก  “ The  Seagull  “   ของ เชคคอฟ  และบท
ละครโทรทัศนเร่ือง “  ซอยปรารถนา  2500  “  ดัดแปลงจาก   “   A  Streetcar   Named  Desire  
“    ของเทนเนสซี่   วิลเลี่ยม เปนตน  ซึ่งในประเด็นนี้ มล.พันธุเทวนพ  กลาววาเปนเพราะ
วรรณกรรมเหลานี้ มีคุณคานําเสนอเรื่องราวและมุมมองที่ดีจึงอยากใหคนไทยไดเขาใจ  และได
เสพคุณคาเหลานั้น     นอกจากวรรณกรรมการละครเหลานี้แลว   เร่ืองราวที่ มล.พันธุเทวนพ   
เลือกนําเสนอ  มักเปนเรื่องราวที่สะทอน  สภาพความเปนไปในสังคมในประเดน็ตางๆ โดยเฉพาะ
เร่ืองราวของโลกแหงวัตถุนิยมที่กําลังกลืนกินสังคมไทย   ทําใหคุณคาและความละเมียดละไม   ใน
จิตใจมนุษย คอยๆหายไปเหลือแตความเห็นแกประโยชนสวนตัว    เชนที่นําเสนอใน  “  ซอย
ปรารถนา 2500  “  “ ปกทอง  “ และ“ เริงมายา  “

            ใน    “  ซอยปรารถนา  2500  “  ตัวละคร    “ กัลยาณี  “   เปนตัวแทน
ของความละเอียดออน คุณคาและความงามในจิตใจมนุษยที่กําลังถูกทําลายลงไปในสังคมทุน
นิยม   ที่มนุษยมีจิตใจหยาบกระดางขึ้น โดยมี   “   กิตติ   “   เปนตัวแทนของมนุษยในสังคมทุน
นิยม    ใน   “ เริงมายา” ชีวิตของตัวละครก็ดําเนินไปภายใตสังคมที่ถูกกดดันบีบค้ันดวยภาวะ
เศรษฐกิจที่ตกต่ํา  ใน    “ ปกทอง “ ภูวดล  คือตัวแทนของมนุษยในปจจุบันที่ถูกครอบงําดวยความ
เปนวัตถุนิยม    ตองการตะเกียกตะกายตองการใหไดมาซึ่งวัตถุหาความจริงใจกับใครไมไดแมแต
คนเดียว    ภูวดลหาประโยชนจากผูหญิงทุกคน ที่คบหาดวย ทายที่สุดก็นําชีวิตไปสูหายนะ

วิธีการนําเสนอเรื่องราวเพื่อสะทอนใหเห็นประเด็นหรือ  แกนที่ตองการที่
เปนอิทธิพลหนึ่งที่ไดรับมาจากการศึกษาทางดานศิลปะการละคร มล. พันธุเทวนพ  เปนผูกํากับที่
เขียนบทดวยตัวเองมาตลอด  ทั้งทําเปนละครเวที   ภาพยนตรและละครโทรทัศน   บทที่เขียนจะมี
การดําเนินเรื่องที่สอดคลองไปกับ   แกน   ( Theme  )  ของเรื่องอยางเหนียวแนน    บทสนทนา   
และองคประกอบอื่นๆ  จะมีการใชสญัลักษณ   มีความหมายแฝงและมักไมดําเนินเรื่องแบบใหตัว
ละครพูดออกมาตรง  ๆ    แตจะมีการพูด หรือ การกระทําที่ส่ือ ความหมาย  และตองอาศัยการตี
ความซึ่งเปนหลักการพื้นฐาน  ที่ใชในละครเวที ทั่วๆไปการพูดแบบมีความหมายโดยนัย   หรือการ
พูดเพื่อแสดงใหเห็นแกนเรื่อง หรือแนวคิดที่เร่ืองตองการเสนอ  มีปรากฎใหเห็นเชนกัน   ซึ่งการ
เขียนบทในลักษณะนี้  มักจะมีความดีเดนในแงของความสละสลวยของภาษาแตมักทําใหคําพูดที่
ออกมาจากปากตัวละครเหลานั้นดูไมเปนภาษาพูดปกติที่ใชในชีวิตประจําวัน  ขาดความเปนธรรม
ชาติ   โดยเฉพาะเมื่อบทพูดเหลานั้นถูกพูดโดยนักแสดง ที่ยังมีพื้นฐานการแสดงที่ไมดีพอ   จนทํา
ใหสื่อความหมายที่ตองออกไปไมชัดเจนและดูไมสมจริง     ในทางตรงกันขามเมื่อบทละครผาน
การกลั่นกรองทางความคิดมาเปนอยางดีถูกแสดงโดยนักแสดงที่มีฝมือบทละครของ  มล. พันธุเทว
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นพ  จะมีความลึกซึ้งและสามารถสื่อสารความคิดและความรูสึก   ถึงคนดูไดเปนอยางดี     ตัว
อยางของบทสนทนาที่พยายามสื่อความหมายของเรื่อง   เชน  ในละครเรื่อง  ปกทอง  ฉากที่ เครือ
ทอง   มาปรึกษา   อลิน   เร่ืองที่เธอแอบหลงรักภูวดล   เร่ืองราวเปนการปรึกษาปญหาหัวใจของผู
หญิง    2  คน  แตบทสนทนาดําเนินไปเรื่อยๆ  และมีประโยคหนึ่งที่  เครือทองพูดวา   “  ชีวิตคน
เรามีแตปญหา   สภาพแวดลอมมันบังคับใหอารมณของคนเปลี่ยนแปลงไป  “ เปนการกลาวนัยๆ  
ถึงสภาพแวดลอมที่ผลักดันใหชีวิตตนหลุดออกจากกรอบ จนถอนหมั้นคูหมั้น และมาหลงรัก  
ภูวดล   แตเปนคําพูดที่ไมนาจะใชในการสนทนาทั่วๆ  ไปหรือใน ฉากที่ นพเกาบอกเลิกกับเจน  ใน
ฉากจะเปนการสนทนา  ที่ออมคอมตลอดทั้งฉาก   โดยที่ความหมายที่แทจริงคือ นพเกาตองการ
เลิกกับเจน เพื่อไปอยูกับ  ภูวดลแตบทละครของ  มล. พันธุเทวนพ มีการใชคําพูดโดยนัยมากมาย 
เชน  ในตอนปดฉาก
นพเกาพูดวา   “  ขอใหเธอโชคดีนะเจน   ขอใหไปใหถึงฝงของชีวิตที่เธอตองการ   “   และเจนตอบ
วา  “  ฝงของผมนะไมเปนไรหรอกครับ   พี่นพอยาพลาดฝงของพี่นพก็แลวกัน   ผมขออวยพร   “
          อีกตัวอยางหนึ่งของการใชถาพูดมีความหมายแฝง    เชน  ฉากที่  ประณต  เร่ิมระแคะ
ระคายเรื่องความสัมพันธของ  ภูวดลกับ  นพเกา  ประณต  จึงพูดกระทบ  ภูวดลวา  “  คุณคงซุม
ตกปลากระพงอยูกระมัง  “  ภูวดลตอบวา   “  แหมปลากระพงที่ไหนจะโงมาติดกับผมงายๆ เลา
ครับ  “ ซึ่งทั้งฉากดําเนินไปอยางนิ่งๆ  แตแฝงไวดวยอารมณ การเสียดสีซึ่งกันและกันอยูตลอด
เวลา

ยังมีองคประกอบอื่นๆ    ของบทละครอีกหลายสวนที่มี  ลักษณะของ
การนําเสนอเปนบทละครเวที   เชน   การใหตัวละครคิดหรือพูดกับตัวเอง    การนําสัญลักษณมา
ใชชวยสื่อความหมายเชน  ผูหญิงคนแรกของภูวดลเปนเจาของบานเชา    ตอมาเปนกุดั่น ภูวดลก็
ไดอาศัยบานโบราณของกุดั่นอยู คนตอมาคือ เครือทอง  เจาของรานหนังสือและบานเรือนไทยหลัง
งาม.และนพเกาซึ่งใหรถยนต โทรศัพทมือถือ   และคอนโดมีเนี่ยมกับภูวดล   จนมาถึงคนสุดทาย   
คือ   อลิน  ซึ่งเปนลูกสาวปลัดกระทรวง  เปนเจาของบานหลังใหญ   แสดงใหเห็นถึงความทะยานที่
อยากจะไดในสิ่งที่ดีกวาอยูตลอดเวลาของภูวดล      นอกจากนี้ยังมีวิธีการนําเสนออื่นๆ อีกเชน    
การใหตัวละครตัวอื่นมาวิพากยวิจารณการกระทําของตัวละคร   ซึ่งพบไดในละครเวที     เชนฉาก
ที่บรรดาหลานๆ  ของกุดั่นมายืนคุยกันเรื่องการที่กุดั่น ทําตัวเหมือนทาสรับใชของภูวดลโดยพูดคุย
กันทํานองวา  จําไวนะวาอยาเปนคนใจดํากับผูหญิง เหมือนภูวดล  หรือ ถาฉันโตเปนสาวฉันจะไม
หลงผูชาย  จนหัวปกหัวปาอยางนากุดั่น  เปนตนซึ่งเทคนิคนี้  เปนการใชตัวละครตัวอื่นมาวิจารณ
เร่ืองราว  เพื่อย้ําถึงแกนของเรื่อง  หรือย้ําถึงสิ่งที่ตองการนาํเสนอ
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         2.  การสรางตัวละคร
                     

มล.พันธุเทวนพ  ใหความสําคัญกับการสรางตัวละครและการแสดงของ
ตัวละครเหลานั้นเปนอยางมาก    ดังนั้นจึงทําการคัดเลือกตัวแสดงดวยตนเอง     จากนั้นจึงเริ่มทํา
การฝกกอนการแสดงเพื่อใหนักแสดงรูจักและเขาใจในตัวละคร   ที่ตัวเองตองแสดง  โดยจะมีการ
ฝกซอมบท   พูดคุยทําความเขาใจ  และตีความบทรวมกัน   แลวลองซอมเพื่อแกไขปญหาที่เกิดขึ้น  
กอนทําการถายทํา   ในขั้นตอนการฝกซอมที่จะใชเวลานานเปนเดือน   ถานักแสดงไมมีพื้นฐาน 
หรือมีพื้นฐานการแสดงมาไมมากนัก  ก็จะทําการปูพื้นใหใหมกอนที่จะเขาบท    ซึ่ง มล.พันธุเทว
นพ   กลาววาการทําเชนนี้  แมวาจะไมสามารถแกไขใหนักแสดงบางคนกลายเปนนักแสดงที่เกงไป
เลยได    แตส่ิงที่นักแสดงเหลานี้ไดรับกลับไปคือ  ทัศนคติที่ถูกตองเกี่ยวกับการแสดง   ซึ่งจะทําให
เขาสามารถพัฒนาฝมือการแสดงของตนเองไดตอไป   จึงมักพบไดอยูเสมอวา  นักแสดงหลายคน
ที่มีฝมือการแสดงที่ไมดีนัก  เมื่อแสดงละครโทรทัศนเร่ืองอื่นๆ     เมื่อมาแสดงละครที่  มล. พันธุ
เทวนพ  กํากับ  กลับแสดงไดดีขึ้นอยางเห็นไดชัด

             มล.พันธุเทวนพ   มีความเชื่อในการทํางานที่วานักแสดงตองการผู
กํากับ  ในการชี้แนะแนวทางเกี่ยวกับ เร่ืองที่แสดงละครของ  มล. พันธุเทวนพ  จึงเปนหนักไปที่การ
ตีความ   และการแสดงที่สามารถสื่อความหมายถึงสิ่งที่ตีความไดอยางชัดเจน  ไมวาจะเปนการ
พูด   สีหนา  หรือ  การกระทํา ไมมีสิ่งใดในละครที่กระทําออกมาโดยไรความหมายการแสดงในแต
ละฉากของตัวแสดงจึงรูสึกที่แนน  มีการตีความที่  เต็ม  และลึกซึ้ง   ทําใหแตละฉาก  โดยเฉพาะ
ฉากที่นักแสดง   แสดงการตีความออกมาไดชัดเจน กลายเปนฉากที่มีพลังสามารถดึงคนดูไวได  
โดยที่ไมจําเปนตองมีการขึ้นลงของอารมณมากมายเหมือนละครทั่วๆไป    แตในบางครั้งการใส
การตีความ  หรือความหมายไดถึงพูดมากเกินไปก็มีขอเสีย  คือ  ละครจะใหความรูสึกหนัก    ชวน
ใหอึดอัด   หรือเร่ืองจะดําเนินไปอยาง ชา ๆเพื่อเก็บความหมายใหครบทุกเรื่อง  อันเปนลักษณะอีก
ประการหนึ่งของละครของ  มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล

                    ตัวละครของ มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล  มีความเปนมนุษยอยูสูง  เปน
การสรางตัวละครที่เนนความสมจริงมองเห็นรอบดาน   ( Well – rounded character ) และมีการ
พัฒนาการ  ตัวละครทุกตัว   จะมีภูมิหลังและมีเหตุผล เบื้องหลังการกระทํา   ถูกปจจัยจากสังคม
หรือสภาพแวดลอมนั้นบังคับจนทําใหตองทําสิ่งตาง   ๆ  มากมาย    รวมไปถึงมี  ทัศนคติตอ 
บุคคลและสิ่งตาง ๆ   รอบตัวแตกตางกัน    รายละเอียดเหลานี้เปนพื้นฐานการตีความ        ตาม
หลักศิลปะการละคร ซึ่ง มล. พันธุเทวนพ   เทวกุล นํามาใชในผลงานละครทุกเรื่องของตนเอง
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          ในปกทอง  ภูวดลเปนตัวละครที่มีปมดอยเรื่องความยากจน   จึงดิ้นรน
แสวงหาวัตถุมาเติมใหกับชีวิต     กุดั่น  เปนกลุสตรีที่ถูกอบรมส่ังสอนมาเปนอยางดีจึงเปนผูที่ยึด
มั่นในรักแท   ในขณะที่ นพเกาเปนผูหญิง  ที่เคยผิดหวังในชีวิตมามาก  จนไมเชื่อมั่นในความรัก  
แตเชื่อวาความมั่นคงในวัตถุจะทําใหไดมาซึ่งทุกสิ่งทุกอยาง   ความหวาดระแวงไมไวใจใครทําให  
นพเกาปฏิเสธ   เจน  ซึ่งมีความรกัที่  บริสุทธิ์ให    แตกลับเลือกที่จะอยูกับ ภูวดล    เพื่อตอบสนอง
ความตองการที่เปนรูปธรรมใหกับตัวเอง การสรางความลึกใหตัวละครเหลานี้ทําใหเร่ืองราว ๆ มี
เหตุผล  และทําใหคนดูสามารถเขาใจตัวละครไดมากขึ้น   ซึ่งจุดนี้ก็เปนความโดดเดนของผลงาน
ของ  มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล  ที่ไดรับอิทธิพลมาจากวิชาศิลปะการละครอยางแทจริง

       3.  การจัดวางนักแสดง

 ละครของ   มล.พันธุเทวนพ   เทวกุล  มีบรรยากาศของละครเวทีมีอยู
คอนขางมาก  ในขณะ เดียวกันก็มีการนําเสนอเรื่องราวแบบภาพยนตร    นั่นคือ   มีการจัดวางองค
ประกอบภาพอยางสวยงาม    และมีการจัดวางนักแสดงที่ออกแบบมาเปนอยางดี เพื่อใหเขากันกับ
องคประกอบภาพที่วางไว จะเห็นไดวาในละครของ  มล.พันธุเทวนพ   เทวกุล    แมวาจะดีเดนใน
ดานความเขมขนของการแสดงแตในแงของการเคลื่อนไหวของตัวละคร    ( Movement  )  และกิจ
กรรมตาง ๆ  ( Business )  ในฉาก ถูกกําหนด  และจัดวางเอาไวอยางเฉพาะเจาะจง  เพื่อใหผู
กํากับสามารถเก็บภาพและเลนมุมกลองไดตามที่ตองการ ความเปนอิสระในการเคลื่อนที่ของตัว
ละคร จึงคอนขางถูกจํากัดดวยองคประกอบของภาพที่ถูกออกแบบไวอยางสวยงาม

การเคลื่อนไหวในละครของ มล.พันธุเทวนพ เปนไปทั้ง 2 ลักษณะ นั่น
คือการใหตัวละคร เคลื่อนไหวตามแรงจูงใจในเรื่อง เชน เดินเขาไปหาเพื่อขอรอง เดินแยกออกมา
เพื่อหลบสายตา เปนตน และลักษณะหนึ่ง คือการที่ใหตัวละคร เคลื่อนไหวเพื่อใหเกิดภาพที่สวย
งาม และกอความหมาย เชน การเดินหางออกไป เพื่อใหเกิดชองวาง (SPACE) แสดงถึงความหาง
เหิน ของตัวละคร โดยที่ตัวละครอาจยังไมมีแรงจูงใจใด ๆ ใหเดินไปก็ได ฉากการเลิกกันของนพเกา
กับเจนในละครเรื่อง ฟกทอง เปนฉากที่เปนตัวอยาง ในเรื่องของการจัดวาง และการเคลื่อนไหวของ
ตัวละคร ในการสนทนาของทั้งสองคน จะมีการเคลื่อนที่ตามแรงจูงใจ เชน เจนเดินเขาไปขอรอง 
นพเกาเดินหนี นพเกาเดินเขาไปกอดเจนไวเพื่ออําลา ฯลฯ ในขณะเดียวกัน ก็มีการเดินไปยืนทอด
อาลัย อยูตรงหนากระจก เพื่อใหไดภาพสะทอนในกระจก ตามภาพที่ออกแบบไว
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ในบางครั้ง แมวาเปนฉากที่ตัวละครตองนั่งหรือยืนพูดกันอยูเฉย  ๆ 
ภาพในละครของ มล.พันธุเทวนพ ก็จะเคลื่อนไหวดวยการใชกลอง เปนที่สังเกตวาละครจะมีความ
เคลื่อนไหว อยูตลอดเวลา แมจะเปนการนั่งคุยกันในหอง กลองก็จะ ดอลลี่ไปมา เพื่อรับการแสดง
ของตัวละครที่ถูกจัดใหอยูกับที่ในฉาก เพื่อใหกลองสามารถเคลื่อนไหวมารับและจับภาพไดทุกมุม 
จงัหวะในการแสดง และการกระทําในฉากจึงเปนสิ่งที่นักแสดงไดรับการซักซอมมาเปนอยางดี เพื่อ
ใหไดองคประกอบภาพตามที่ผูกํากับวางไว

การศึกษาทางดานการวาดรูปทําใหผลงานของ มล.พันธุเทวนพ มีองค
ประกอบที่ลงตัว และมีสีสันที่สวยงามราวกับภาพวาด การศึกษาดานองคประกอบทางศิลปะทําให
ภาพออกมามีความสมดุลในขณะที่ความถนัดดานการวาดหภาพทําใหรูวา ควรจะลงสี และใหโทน
ของแสงเงาอยางไร ใหภาพออกมาสวยงาม สีสันจึงเปนอีกจุดเดนหนึ่งที่เห็นไดในผลงานของ มล.
พันธุเทวนพ ละครแตละเรื่องจะมีสีสันที่แตกตางกันออกไป ในแตละฉากเชนกัน ในละครเรื่อง ลูก
ทาส เปนละครยอนยุคโทนสีของเรื่องถูกยอมเปนสีเหลือง ในปกทอง โทนสีโดยรวมจะออกทึม ๆ 
แตจะเปลี่ยนไปตามเรื่องราวของตัวละคร เมื่อเร่ืองเกี่ยวกับ “กุดั่น” สีที่ออกจะดูโบราณ ออกโทน
เหลือง เมื่อเปนเรื่องของภูวดล สีสันจะสวางขึ้น สดใส และบางครั้งก็จะมีหลากสีสัน เชน สีสันของ
แสงไฟในยามค่ําคืน เปนตน ซึ่งโทนสีตาง ๆ เหลานี้ จะเปลี่ยนแปลงไปตามโทนของอารมณของ
เร่ือง เมื่อนํามารวมกับการใหแสงที่เปนทางแสงสีสม มากกวาจะเปนแสงที่สมจริง ทําใหภาพออก
มา มีลักษณะเหมือนผลงานทางศิลปะมากกวาละครโทรทัศน ทั่ว ๆ ไป

4.  มุมกลอง

ในขณะที่ผูกํากับคนอื่น ๆ ใชมุมกลองเพื่อความสวยงาม มล.พันธุเทว
นพ เปนผูกํากับที่ใชมุมกลอง และเทคนิคพิเศษตาง ๆ เพื่อส่ือความหมายที่เร่ืองตองการนําเสนอ 
มุมกลองที่มักจะใช ไดแก การเคลื่อนกลองเขาไปในฉากชา ๆ เพื่อดึงอารมณเขาไปมีสวนรวมกับ
เหตุการณ คอย ๆ ถอยหางออกมาเพื่อในคอย ๆ ออกมาจากเรื่องราว นอกจากนิ้ยังมีการใชมุม
กลองเพื่อแสดงใหเห็นความสัมพันธ ของตัวละคร เชน ในฟกทอง เมื่อนพเกาเปลี่ยนใจจากเจน ยืน
อยูคนละมุม เพื่อแสดงใหเห็นถึงความหางเหิน

ในฉากที่ตองแสดงอารมณ กลองก็เขาไปมีสวนในการดําเนินเรื่องดวย
เชนกัน เชนในฉากรักของภูวดลกับกุดั่น หรือ นพเกา กลองจะเคลื่อนไหวอยาง ชา ๆ และใชมุม
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กลองที่แสดงใหเห็นถึงอารมณที่เยายวนใจ ในขณะที่ เมื่อเร่ืองราวเปนของฤทธี ซึ่งเปนคนกาวราว 
และอารมณรุนแรง กลองจะเคลื่อนที่ตามอยางรวดเร็ว และรอนรนเปนตน

เทคนิคในการถายภาพและการตัดตอหลากหลายวิธี ถูกนํามาใชเพื่อ
สรางอารมณใหกับเร่ืองราว เชนกัน นอกจากการปรับแตงโทนสีของเรื่องในขั้นตอนของการตัดตอ
แลว มล.พันธุเทวนพ เทวกุล ยังใชเทคนิคขึ้นในการสรางอารมณใหกับเรื่องราว เชน การใชภาพ 
SLOW ในฉากที่ตองการเนนใหเห็นถึงอารมณของตัวละคร เชน อารมณสูญเสีย การสะเทือนใจ 
หรือ การใช  STROBE ใหกับภาพ ในกรณีที่ตองการใหเห็นถึงภาวะการสับสน หรือควบคุมตัวเอง
ไมไดของตัวละคร ซึ่งเปนเทคนิคที่นิยมใชในการเลาเรื่องของภาพยนตรมากกวาจะใชในละครโทร
ทัศน

การถายภาพในละครของ มล.พันธุเทวนพ มักจะเปนมุมกลอง ที่คลาย
กับการถายภาพยนตร บางคร้ังถายภาพ การสนทนาในฉากเดียวจากในหลาย ๆ มุม หรือ เลือกที่
จะเคลื่อนกลองไปมาระหวาง คน 2 คน มากกวาที่จะเลาเรื่องดวยการตัดภาพกลับ และในบางครั้ง
ก็ชอบที่จะเคลื่อนกลองตามเรื่องราวไปตั้งแตเปดฉาก จนกระทั่งตัวละครพูดคุยกัน โดยไมมีการตัด
ภาพเพื่อใหเกิดความตอเนื่องของอารมณ การถายภาพดวยกลองตัวเดียว เปนอีกวิธีหนึ่งที่ มล.
พันธุเทวนพนิยมใชเชนกัน เพื่อใหสามารถควบคุมภาพที่ออกมาไดตามที่ออกแบบไว

5.   การทําเรื่องใหนาติดตาม

 องคประกอบในสวนของการนําเรื่องใหนาติดตาม เปนองคประกอบที่
โดดเดนนอยที่สุดในผลงานของ มล.พันธุเทวนพ เนื่องจากสวนใหญงานละครจะมีความหนัก และ
ชัดเจน ไปดวยเนื้อหาสาระที่ตองใชในการตีความ และมีการนําเสนอเนื้อหาความละเมีย ละมัยใน
อารมณ มากกวาจะเปนการดําเนินเรื่องที่ฉูดฉาดหรือเราอารมณ ดังนั้นการดําเนินเรื่องในละครจึง
คอนขางมีความสม่ําเสมอ ไมคอยมีฉากที่คลายอารมณ หรือกระชากอารมณอยาง แรง ๆ เชน
ละครโทรทัศนเร่ือง อ่ืน ๆ การนําเสนอโดยมุงที่ความสวยงาม และลงตัวในแงศิลปะนี้ ทําใหความ
สมจริงของเรื่องราวอันเปนปจจัยสําคัญในการเกิดอารมณรวมของเรื่องราวลดลง เมื่อตัวละครมีวิถี
ชีวิต และพูดจาดวยบทสนทนาที่ลึกซึ้ง และสวยงาม เกินกวาชีวิตประจําวันของคนทั่วไป ผูชมก็จะรู
สึกตัววากําลังชมละคร และขาดความรูสึกรวม (INVOLVEMENT) กับตัวละครนั้น ๆ ไป จุดนี้เอง
ทําใหบางครั้งละครของ มล.พันธุเทวนพ ขาดความนาติดตาม หรือไมสามารถดึงความสนใจของผู
ชม ใหจดจออยูกับละครไดตลอดเวลา การนําเสนอเรื่องราวโดยไมไดมุงเนนที่การตอบสนองความ
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ตองการทางอารมณของผูชม แตมุงเนนไปที่การนําเสนอสิ่งที่มีคุณคา ทางดานความคิดที่เปรียบ
เสมือนอุดมการณของ มล.พันธุเทวนพ ตลอดมา ผลงานละครที่เสนอจึงไปมุงตอบสนองความ
ตองการของตลาดไมมีการปรับเปลี่ยนแนว ในเปนไปตามความนิยม แตกลับเลือกที่จะนําเสนอ
ตามวัตถุประสงคที่ตนเองตองการนําเสนอ คือไมเสนอเรื่องราวที่เปนเรื่องอารมณ ในลักษณะ
ฉาบฉวย แตมุงเจาะลึกเขาไปในจิตใจ และปมปญหาของมนุษยกับสังคม แมวาผลที่ไดรับก็คือ 
ละครไมไดรับความนิยมจากผูชมในวงกวาง หรือไดรับการตอบรับจากผูชมเปนบางกลุมก็ตาม

มล.พันธุเทวนพ เทวกุล เปนอีกหนึ่งภาพสะทอนของผูกํากับละครโทร
ทัศนที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง และยึดมั่นในจุดยืนทางดานการสรางสรรคผลงานโดยไมสนใจ
กระแสความนิยมของละครโทรทัศนไทย ที่เปนเสมือนวัฒนธรรมทางความบันเทิงที่ผูสรางสรรคผล
งานสวนใหญตองปรับตัวตามเพื่อใหสามารถทํางานตอไปได  ผลงานของ มล.พันธุเทวนพ ทุกเรื่อง
ลวนแลวแตเปนผลงานที่กลั่นออกมาจากความเปนตัวตน ความคิด ความเชื่อ มุมมอง และประสบ
การณที่สั่งสมมาโดยเฉพาะอยางยิ่งทฤษฎีความคิดทางดานศิลปะการละครที่ไดรับการสั่งสอนมา
จาก จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งถือเปนแกนของความคิด และทฤษฎีในการทํางาน ที่มล.พันธุ
เทวนพยึดมั่น และใชเปนหลักในการสรางสรรคผลงานของตนเองมาตั้งแต อดีตจนถึงปจจุบัน แม
วาผลงานที่ออกมาจะไดรับการตอบรับ และคําวิพากษวิจารณที่แตกตางกันออกไป แตสิ่งหนึ่งที่ 
มล.พันธุเทวนพสรางขึ้นคือ การสรางความแตกตางใหเกิดขึ้นในวงการละครโทรทัศน เพื่อใหผูชม
สามารถมองเห็นอีกมุมหนึ่ง ที่ละครโทรทัศนพึงจะมีได ในยุคที่การผลิตละครโทรทัศนเปนอุตสาห
กรรมความบันเทิงที่เนนความรวดเร็ว และปริมาณการผลิต เพื่อใหมาซึ่งผลผลิตและกําไรเชนเดียว
กับอุตสาหกรรมประเภท อ่ืน ๆ  ละครโทรทัศน ประเภทสูตรสําเร็จ ซึ่งถูกผลิตขึ้นมาตามความ
ตองการของตลาด ประเด็นในเรื่องความงดงามทางดานศิลปะ และคุณคาของเนื้อหา จึงถูกลด
ทอนความสําคัญลงไป มล.พันธุเทวนพ ซึ่งเปนอีกมุมหนึ่งของบุคคล อีกหลายคนในวงการ ที่มี
ความพยายามจะสรางสรรค คุณคาในการนําเสนอแกสาธารณชน แมวาจะมีเพียงสวนนอยที่ยอม
รับแต มล.พันธุเทวนพ กลับเห็นวา หากผลงานที่เกิดมาจากความตั้งใจของตนสามารถทําใหคน
เพียงกลุมเดียวลุกขึ้นมาเห็นความสําคัญของการสรางสรรคส่ิงดี ๆ ใหเกิดในละครโทรทัศนไทย จะ
ถือไดวาเปนสิ่งที่มีคุณคาเพราะผลที่จะไดตามมาก็คือ การมีผูที่รวมสืบทอดเจตนารมณในการ
พัฒนาคุณภาพของละครโทรทัศนไทยใหมีพัฒนาการไปขางหนา ไมย่ําอยูกับที่ เชนที่เปนอยูใน
ปจจุบัน

จากการศึกษาผลงานละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน
ทั้ง 8 คนจะพบวาภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่ส่ังสมมานั้นสงผลตอรูปแบบการ
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ทํางาน วิธีคิด และสไตลของผลงานอยางชัดเจน ถึงกระนั้นก็ยังมีปจจัยอ่ืนๆที่เปนตัวกําหนดแนว
ทางในการนําเสนอผลงานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนดวยเชนกัน ไดแก ปจจัยจากทาง
สถานี ปจจัยจากตัวนักแสดง ฯลฯ ซึ่งสงผลใหผูกํากับการแสดงมีขอจํากัดในการสรางสรรคผลงาน
มากขึ้น ประเด็นนี้ผูวิจัยจะไดนําเสนอในบทตอไปซ่ึงเปนบทสรุปผลการวิจัย



บทที่ 6

สรุปการวิจัยและขอเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง “ ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผูกํากับ
ละครโทรทัศนไทย ” เปนการศึกษาถึงอิทธิพลของภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่สั่งสม
มาของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนจํานวนหนึ่งวาภูมิหลังเหลานั้นสงผลอยางไรตอรูปแบบวิธี
การทํางานและผลงานที่สรางสรรคออกมา ทําการศึกษาจากผูกํากับการแสดงทั้งสิ้น 8 คน โดยคัด
เลือกจากผูกํากับการแสดงที่มีภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันออกไป ไดแก 
ผูกํากับการแสดงที่ไมจบการศึกษาทางดานโทรทัศนโดยตรงแตมีประสบการณมายาวนานในการ
ผลิตละครโทรทัศน และผูกํากับที่จบการศึกษามาโดยตรงจากแขนงวิชาตางๆ เชน นิเทศศาสตร 
ภาพยนตรและวิชาศิลปะการละคร ผูกํากับที่เลือกขึ้นมานี้จะมีความหลากหลายทั้งในแงของคณุ
วุฒิและวัยวุฒิ ซึ่งถือวาเปนเสมือนภาพตัวแทนของบุคคลในสาขาอาชีพ”ผูกํากับการแสดง” ใน
ปจจุบันที่มีหลากหลายทั้งทางดานอายุ การศึกษา ประสบการณและความถนัดทําใหละครโทร
ทัศนในปจจุบันมีความแปลกแตกตางมากขึ้นกวาในสมัยกอน ในการศึกษาผูวิจัยใชแนวคิดเรื่องวิธี
การกํากับการแสดงละครโทรทัศนมาเปนแกนหลักในการแยกวิเคราะหวิธีการทํางานและลักษณะ
เดนของผลงานออกเปนสวนๆ เพื่อใหสะดวกในการอภิปราย ไดแก บทโทรทัศน( Script) การสราง
ลักษณะนิสัยตัวละคร(Characterization) การจัดวางนักแสดงในฉาก(Blocking) การจัดวางมุม
กลอง (Camera Angle) และการทําเรื่องใหนาติดตาม (Suspense) นอกจากนี้ยังมุงเนนไปที่อิทธิ
พลของปจจัยอื่นๆที่มีผลตอตัวงานของผูกํากับเหลานั้นอีกดวย ผลการศึกษาวิจัยพบวาภุมิหลังทาง
การศึกษาและประสบการณการทํางานที่สั่งสมมามีอิทธิพลโดยตรงตอการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยในหลายแงมุม ดังตอไปนี้

1. ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรงแตมีพื้นฐานทางดาน
ละครวิทยุ ไดแก คุณชูศักดิ์ สุธีรธรรม การสรางสรรคผลงานของคุณชูศักดิ์ไดรับอิทธิพลมาจากสอง
ทางคือทั้งจากอุปนิสัยสวนตัวไดแกการเปนผูมีอารมณขันและการเปนนักประนีประนอมทําใหงาน
ของคุณชูศักดิ์เปนละครที่ไมเครียดและการทํางานเปนไปอยางสนุกสนานและไมคอยมีปญหา อิทธิ
พลจากประสบการณการทํางานทั้งดานละครวิทยุและละครโทรทัศนทําใหวิธีการทํางานเปน
ลักษณะของการกํากับละครโทรทัศนและละครวิทยุสมัยกอน คือ อานบทใหฟงหรอืแสดงใหนัก
แสดงดูเปนตัวอยางเพื่อใหเขาใจถึงน้ําเสียงหรือทาทางที่ตองการ แนวทางของละครจะเนนที่ความ
สนุกสนานของการดําเนินเรื่องมากกวาเนื้อหาสาระ มีการสอดแทรกมุขตลกตางๆเพื่อคลาย
ความเครียดเสมอ  แนวละครที่กํากับสวนใหญจะเปนละครแนวเบาสมองและละครแนวชีวิตที่เร่ือง
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ราวไมหนักมากและจะมีการคลายอารมณคนดูดวยมุขตลกตลอดเรื่องโดยการสรางตัวละครตลกที่
มีลักษณะเฉพาะตัวแตกตางกันไปเพื่อสรางความขบขันและเพิ่มสีสันใหกับละครทําใหละครของ
คุณชูศักดมีสีสันที่คอนขางฉูดฉาดและมีเสียงที่โหวกเหวกโวยวายหรือมีบทสนทนาที่ดุเด็ดเผ็ดมัน

2. ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรงแตมีพื้นฐานทางดาน
การเปนนักแสดงและเปนผูกํากับภาพยนตร ไดแก คุณอดุลย ดุลยรัตน ผลงานของคุณอดุลยจะ
เต็มไปดวยกลิ่นอายของละครโทรทัศนสมัยกอน ทั้งเรื่องของความละเมียดละมัยในการแสดง การ
คอยๆไตลําดับอารมณของเรื่องในแตละฉาก รวมไปถึงการเนนหนักเรื่องการแสดงโดยเฉพาะฉากที่
ตองใชอารมณซึ่งไดรับอิทธิพลโดยตรงจากการที่คุณอดุลยเคยเปนนักแสดงมากอน แนวทางละคร
ที่ถนัดจึงเปนละครแนวชีวิตที่มีความเปนเมโลดรามาสูง วิธีการทํางานไดรับอิทธิพลจากอุปนิสัยที่
เนคนใจเย็นและละเอียดทําใหใสใจรายละเอียดเรื่องการแสดงไดดีและบางครั้งมีการแสดงใหดูเพื่อ
ใหการอธิบายชัดเจนขึ้นและใหความสําคัญกับความตอเนื่องของอารมณในการแสดงในแตละฉาก

3. ผูกํากับที่จบการศึกษาจากสาขาที่เกี่ยวของ(ภาพยนตร) มีประสบการณยาวนาน
โดยมีพื้นฐานจากการที่ครอบครัวทํางานทางดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร ไดแก คุณชนะ ครา
ประยูร อิทธิพลจากการที่เคยกํากับภาพยนตรสะทอนใหเห็นชัดเจนที่สุดในรูปแบบการทํางาน ได
แก การใสใจกับทุกรายละเอียดของละครและการมุงเนนไปที่ความสมจริงของละครโดยเฉพาะดาน
การแสดงและการตีความที่ละเอียด สมเหตุสมผลและชี้ใหเห็นเหตุผลเบื้องลึกของตัวละครทั้งดาน
ดีและดานเลวของมนุษยมากกวาจะตัดสินวาถูกหรือผิด ความชื่นชอบในภาพยนตรแนวชีวิตและ
อุปนิสัยสวนตัวที่คอนขางจริงจังกับชีวิตทําใหละครทั้งหมดที่กํากับเปนละครชีวิตที่มีเนื้อหาคอน
ขางหนัก ตีแผปญหา เชน สะทอนปญหาชีวิตมนุษย ปญหาครอบครัว ชีวิตรักที่ไมสมหวัง ซึ่งคุณ
ชนะสามารถกํากับการแสดงออกมาไดอยางเขมขนและจับอารมณคนดูไดเสมอ องคประกอบดาน
อ่ืนๆ เชนการใชมุมกลอง จึงถูกนํามาใชเพื่อสนับสนุนการแสดงเทานั้นไมมีการเนนเปนพิเศษ

4. ผูกํากับที่จบการศึกษาจากสาขาที่เกี่ยวของ(การถายภาพ) มีประสบการณยาว
นานและมีพื้นฐานครอบครัวอยูในสาขาวิชาชีพดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร ไดแก คุณนิรัตติ
ศัย กัลยจาฤก พื้นฐานความรูและความสนใจทางดานการถายภาพและความนิยมชมชอบในการ
ชมภาพยนตรมีอิทธิพลโดยตรงตอการสรางสรรคผลงานละครของคุณนิรัตติศัย แนวทางละครที่
ถนัดคือละครแนวบูและแนวลึกลับที่ตองใชเทคนิคพิเศษในการถายทํา โดยมุงเนนไปที่ความสวย
งามของภาพและมุมกลอง ผลงานที่ออกมามีความสรางสรรคทางดานการเลาเรื่องดวยภาพ การ
จัดวางมุมกลองที่สวยงามแปลกตา และมีองคประกอบภาพและแสงสีที่สวยเหมือนภาพถาย  นอก
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จากนี้แลวงานของคุณนิรัตติศัยมักมีความยิ่งใหญในงานสราง ใชทุนในการสรางสูงรวมไปถึงมีการ
ใชเทคนิคพิเศษมากมายซึ่งเปนอิทธิพลที่ไดรับจากการที่ครอบครัวเปนบริษัทผลิตละครโทรทัศน
ครบวงจรทําใหมีศักยภาพ ความพรอมทั้งดานบุคลากรและเครื่องมือมากกวาผูกํากับคนอื่นๆ สวน
องคประกอบอื่นเชนการแสดงหรือการทําเรื่องใหนาติดตามกลับไมใหความสําคัญมากนัก

5. ผูกํากับที่จบการศึกษาโดยตรงจากสาขาภาพยนตร ไดแก คุณอิสริยะ จารุพันธ พื้น
ฐานความรูทางดานภาพยนตรทําใหผลงานมีการเลาเร่ืองและสรางสรรคมุมกลองแบบภาพยนตร
และทํางานโดยใชภาพยนตรตางประเทศเปน แนวทางและคุณภาพของผลงานไดรับอิทธิพลโดย
ตรงจากอุปนิสัย ความสนใจสวนตัวที่เปนคนงายๆสบายๆ ไมเครียด ละครที่ถนัดและทําออกมาได
ดีจึงมักเปนละครใสๆ มีความเปนsoft drama ไดแก แนวโรแมนติกคอมเมดี้ เมื่อตองมาทําละคร
แนวที่ฝนกับความรูสึกหรือความสนใจเชนแนวบู แนวผีจึงทําออกมาไมดีเทาที่ควร พื้นฐานความรู
และความสนใจทางดานภาพยนตรทําใหละครมีการเลาเรื่องดวยภาพและพิถีพิถันกับภาพที่นํา
เสนอเชนกัน แตดวยความที่เปนผูกํากับใหมที่อยูภายใตสังกัดบริษัททําใหมีอิสระในการสรางสรรค
ผลงานคอนขางนอย แนวทางของงานจึงยังไมชัดเจนอาจกลาวไดวาคุณอิสริยะเปนผูกํากับที่ยังอยู
ในชวงของการแสวงหาแนวทางของผลงานของตนเอง

6. ผูกํากับที่จบการศึกษาโดยตรงสาขาสื่อสารมวลชน ไดแก คุณวรยุทธ พิชัยศรทัต 
พื้นฐานจากการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรทําใหคุณวรยุทธทํางานตามหลักการและทฤษฎีอยาง
เครงครัดทั้งในเรื่องของการใชกลอง การถายทํา การจัดวางองคประกอบตางๆและการสรางเหตุผล
ใหเร่ืองราว ในการทํางานเนนเรื่องความแมนยําในการวางองคประกอบเชนตําแหนงของนักแสดง
ในฉาก การเคลื่อนไหวและการซอมการแสดงกอนถายทํา ทัศนคติในการทํางานที่ชอบทํางานที่
รวมความสามารถคนหลายๆคนในงานของตนมากกวาการทํางานดวยความคิดของคนๆเดียวทํา
ใหแนวทางของผลงานที่ทําสวนใหญเปนงานที่เนนความยิ่งใหญและใชทีมงานมาก เชนละครแนว
ประวัติศาสตร ละครบู เปนตน เนื้อหาจะพูดถึงวีรกรรมที่ยิ่งใหญหรือเกงกลาของตัวละครเอกหรือ
ละครแนวลึกลับที่ตองใชมุมกลองในการสรางความนาติดตาม  ผลจากความเปลี่ยนแปลงของ
ระบบการทํางานของละครโทรทัศนในประเทศไทยทาํใหตองเลิกกํากับการแสดงไปพักใหญเพราะ
ปรับตัวไมไดและเมื่อกลับมากํากับอีกครั้งก็ตองพบกับปญหาเรื่องการปรับตัวใหเขากับระบบ
หลายๆอยางที่เปลี่ยนแปลงไป

7. ผูกํากับที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชนและมีความรูทางดานละครเวทีควบคู
กันไป ไดแก คุณมารุต สาโรวาต ความรูและประสบการณทางดานละครเวทีมอิีทธิพลโดยตรงตอ
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การทํางานโดยเฉพาะการตีความบทที่มุงเนนไปที่ความลึกซึ้งและมีความตอเนื่องของอารมณและ
การตีความในทุกฉาก ในการกํากับการแสดงมีการสรางตัวละครอยางสมจริง มีความลึกและสราง
ภูมิหลังใหตัวละครและเรื่องราวอยางละเอียดตามหลักศิลปะการละคร และนาติดตามใหกับเร่ือง
ราวดวยการไตลําดับของอารมณและสรางจังหวะขึ้นลงในการแสดง สวนความรูดานสื่อสารมวล
ชนทําใหมีการใหความสนใจกับคนดูในฐานะผูรับสารโดยการวิเคราะหถึงการมีอารมณรวมของคน
ดูในแตละฉากและกํากับออกมาให็ดึงดูดอารมณคนดูใหมากที่สุด แนวทางละครที่ถนัดคือแนว
ชีวิตที่มีสีสันของการแสดงจัดจานและเรื่องราวมีการแกงแยง เชือดเฉือนกันอยางดุเด็ดเผ็ดมันและ
เปนเรื่องของความรักหนุมสาวที่เต็มไปดวยอุปสรรคและความขัดแยง

8. ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานละครเวที ไดแก มล.พันธเทวนพ เทวกุล 
อิทธิพลที่ไดรับจากการศึกษาทางดานศิลปการละครปรากฏอยูในทุกสวนตั้งแตแนวคิดพื้นฐานใน
การเลือกนําเสนอเรื่องราวที่มักเปนวรรณกรรมทางการละครที่มีความคลาสสิค การทํางานที่เนน
ความลึกซึ้งในการนําเสนอตั้งแตการเขียนบท การแสดง องคประกอบดานตางๆทั้งแสง สีและภาพ
ที่มีการออกแบบอยางปราณีตบรรจงและสื่อความหมายจนบางครั้งขาดความสมจริง ภาพที่
ปรากฏออกมาจึงงดงามเหมือนภาพวาด ความถนัดและความสนใจในศิลปะแขนงตางๆเชน บัล
เลต ดนตรีคลาสสิค การวาดภาพสะทอนใหเห็นในการเลือกเพลงประกอบและการลงสีในละครเชน
กัน แนวละครที่ทํามักเปนละครที่มุงวิพากยสังคมเชนระบบทุนนิยมที่แทรกซึมในสังคมไทย ความ
หยาบในจิตใจมนุษยและมุงชี้ใหเห็นถึงเบื้องลึกของจิตใจมนุษยตามหลักศิลปะการละครโดยนํา
เสนอผานการกระทําของตัวละครและองคประกอบอื่นๆในละคร

กลาวไดวาพื้นฐานการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันของผูกํากับการแสดงแต
ละคนสรางความแตกตางใหกับตัวผลงาน ซึ่งอาจตั้งเปนขอสังเกตไดดังตอไปนี้

1. ผูกํากับการแสดงยุคเกามักเปนผูกํากับการแสดงที่ไมไดจบการศึกษาทางดานโทร
ทัศนมาโดยตรงแตมักจะเปนผูที่คลุกคลีอยูในวงการภาพยนตร หรือวิทยุโทรทัศนมาเปนเวลานาน
กอนที่จะผันตัวมาเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน วิธีการทํางานและวิธีคิดจึงไดรับอิทธิพลโดย
ตรงมาจากประสบการณที่ไดมาจากอาชีพเดิม

2.ผูกํากับการแสดงในยุคตอๆมาเร่ิมมีการใหความสําคัญกับการศึกษาในสาขา
เฉพาะทางเชนวิชาการถายภาพ วิชาภาพยนตร ฯลฯ แตในการทํางานก็ยังตองอาศัยประสบการณ
ควบคูไปดวย รูปแบบในการเขาสูอาชีพการเปนผูกํากับการแสดงสวนใหญจึงมีความคลายคลึงกัน 
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คือ ไมวาจะจบการศึกษาทางดานใดมาก็ตามจะตองมีการเก็บสะสมประสบการณการทํางานทาง
ดานการกํากับมามากพอประมาณ แลวจึงเริ่มเปนผูกํากับการแสดงในภายหลัง

3.ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาโดยตรงแลวมีโอกาสไดทํางานเปนผูกํากับการ
แสดงอยางรวดเร็วหลังจบการศึกษามักจะประสบปญหาในเรื่องของการปรับตัวและการประยุกต
วิชาความรูที่เรียนมาใหเขากับวิชาชีพจริง ดังเชนตัวอยางของคุณชนะ คราประยูร ซึ่งจบการศึกษา
ทางดานภาพยนตรมาจากตางประเทศแตเมื่อกลับมากลับไมสามารถนําความรูที่ไดรับมาใชในการ
ทํางานจริงไดในประเทศไทยเนื่องจากบริบททางสังคม วัฒนธรรม รวมไปถึงรูปแบบการทํางานนั้น
แตกตางกัน ผลก็คือคุณชนะใชเวลาถึง 2 ป  ในการปรับแนวความคิดและทัศนคติใหเขากับระบบ
การทํางานของสังคมไทยจึงจะสามารถกํากับภาพยนตรเร่ืองแรกได ในกรณีของคุณอิสริยะ จารุ
พันธก็เชนกัน พื้นฐานความรูทางดานภาพยนตรและความใฝฝนที่จะเปนผูกํากับภาพยนตรใน
อนาคตทําใหคุณอิสริยะมีปญหากับการปรับตัวใหเขากับการทํางานกับส่ือโทรทัศนเมื่อตองมาอยู
ในฐานะผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ทําใหบางครั้งเกิดปญหาในเรื่องการทําใจใหยอมรับในผล
งานที่ตนเองตองกํากับ เปนตน

4.ผูกํากับการแสดงในยุคหลังๆ มีแนวโนมที่จะจบการศึกษาโดยตรงจากสาขาวิชาที่
เกี่ยวของกับการกํากับการแสดงเพิ่มมากขึ้น สิ่งที่เกิดขึ้นคือผูกํากับเหลานั้นมักจะนําแนวความคิด 
ทัศนคติและทฤษฎีที่ไดมาจากการอบรมสั่งสอนหรือปลูกฝงมาจากสาขาวิชาที่ไดรํ่าเรียนมานั้นมา
ใชในการทํางาน ทําใหผลงานที่ออกมามีความแตกตางกันไปตามพื้นฐานของแตละคน และ
สะทอนออกมาอยางชัดเจนจนบางครั้งสามารถแยกแยะออกไดวาละครเรื่องนั้นกํากับโดยผูกํากับที่
มีพื้นฐานมาจากดานใด เชนในผลงานของหมอมหลวงพันธุเทวนพ เทวกุลซึ่งจะมีบรรยากาศของ
ละครเวทีปนอยูอยางมาก ทั้งในแงของการแสดง บทสนทนา การดําเนินเรื่อง ไปจนถึงองคประกอบ
ทางศิลปะอ่ืนๆ ทําใหผลงานที่ออกมามีความแตกตางจากละครของผูกํากับการแสดงคนอื่นอยาง
เห็นไดชัด เปนตน

นอกจากปจจัยทางดานภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่ทําใหผลงานของผู
กํากับแตละคนมีความแตกตางกันออกไป ยงัมีปจจัยอ่ืนๆที่สงอิทธิพลตอความแตกตางกันในการ
สรางสรรคผลงานของผูกํากับละครโทรทัศนแตละคน ปจจัยเหลานั้นไดแก

1.บุคลิกลักษณะ อุปนิสัย ความคิดความเชื่อและรสนิยมสวนตัวของผูกํากับแตละคน

การมีบุคลิกลักษณะและอุปนิสัยอยางไรมักจะสะทอนออกมาในตัวงานของผูกํากับ
คนนั้นๆ เชน คุณชูศักด สุธีรธรรมเปนคนที่อารมณดี ความเปนผูมอีารมณขันก็มักจะสะทอนออก
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มาผานทางมุขตลกที่สอดแทรกมาในละคร ในขณะที่มุมมองในเรื่องความรักที่ไมสมหวังมักเปน
ประเด็นที่คุณชนะ คราประยูรหยิบยกขึ้นมานําเสนอในผลงานทุกๆเรื่องของเขา การมองชีวิต
มนุษยอยางเครงเครียดและจริงจังรวมไปถึงความเชื่อที่วาชะตากรรมของมนุษยไดรับอิทธิพลมา
จากความบีบค้ันทางสังคมก็ถุกนําเสนอผานผลงานละครของหมอมหลวงพันธุเทวนพ เทวกุลเชน
กัน

2.อิสระในการสรางสรรคผลงาน

ผูกํากับการแสดงที่มีอิสระหรือมีสิทธิในการกําหนดสิ่งตางๆในผลงาน
ตัวเองมักจะมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวในผลงานมากกวาผูกํากับที่รับจางกํากับ เชน มล.
พันธุเทวนพหรือคุณวรยุทธ ซึ่งเปนทั้งผูเลือกเรื่องที่จะเสนอ เขียนบท กํากับการแสดงและตัดตอ
ดวยตนเอง ผลงานที่ออกมาก็จะสะทอนถึงความเปนตัวตนไดอยางชัดเจนมากกวาคุณชูศักดิ์หรือ
คุณอดุลยซึ่งเปนผูกํากับที่รับจางกํากับละครใหกับผูจัดละครหรือคุณอิสริยะซึ่งเปนผูกํากับที่อยู
ภายใตสังกัดบริษัททําใหตองกํากับละครหลากหลายแนวจนมีปญหาในการจับแนวทางการกํากับ
ที่ตนเองถนัดไมถูก เปนตน

3.ความพรอมในเรื่องงบประมาณและอุปกรณในการผลิต

งบประมาณและอุปกรณในการผลิตเปนอีกปจจัยหนึ่งที่สงอิทธิพลตอ
ตัวงานของผูกํากับการแสดง ในกรณีที่ผูกํากับไดมีโอกาสไดรวมงานกับผูจัดหรือบริษัทผูที่มีความ
พรอมในเรื่องงบประมาณและมีอุปกรณการผลิตที่ทันสมัยยอมทําใหผูกํากับสามารถสรางสรรคผล
งานไดตามตองการโดยปราศจากขอจํากัดหรือมีเพียงเล็กนอยเทานั้น เชนในกรณีของคุณนิรัตติศัย
ที่ทํางานใหกับบริษัทกันตนาจํากัดซึ่งเปนบริษัทที่มีความพรอมทางดานบุคลากรและอุปกรณที่ใช
ในการถายทําทําใหงานสรางของละครออกมาอยางยิ่งใหญและสมบูรณแบบ หรือในกรณีของ
คุณวรยุทธซึ่งเคยเปนผูกํากับการแสดงที่มีชื่อเสียงโดงดังการกํากับละครฟอรมใหญเชนละครแนว
ประวัติศาสตรในสมัยที่ยังเปนผูกํากับละครประจําของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ซึ่งในขณะนั้น
ทางสถานีลงทุนอยางมหาศาลเพื่อผลิตละครแนวนี้ แตในละครเรื่องหลังสุด(ละครเรื่อง”ขอดเกล็ด
มังกร”)กลับไมประสบความสําเร็จเทาที่ควรเนื่องจากองคประกอบบางสวนของเรื่องดูไมสมจริง
เพราะตองสรางในงบประมาณที่จํากัด เปนตน หรือในสวนของทีมงานถาผูกํากับไดรวมงานกับทีม
งานผลิตที่มีประสบการณ มีความสามารถก็จะทําใหสามารถกับงานออกมาไดดี ใชเวลาในการ
ถายทํานอยและไดงานที่มีคุณภาพ เชนทีมกลองของบริษัทกันตนาซึ่งมีความรูความชํานาญในการ
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จัดวางมุมกลองและการจัดไฟมานานก็จะทําใหการถายทําที่แมบางครั้งจะเปนการถายกลองเดียว
ใชเวลาในการถยทําเทากับการถายดวยกลอง 3 ตัวแบบswitching เปนตน

แมวาจะมีพื้นฐานหรือประสบการณที่แตกตางกันออกไป คุณสมบัติ
สําคัญที่ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนในปจจุบันจําเปนตองมี คือ ความสามารถในการยืดหยุน
และแกไขปญหาเฉพาะหนา เน่ืองจากละครโทรทัศนเปนวัฒนธรรมความบันเทิงที่อยูภายใตกรอบ
ความนิยมของสังคมและสื่อโทรทัศนเปนสื่อที่ใหผลตอบแทนสูง ดังนั้นการทํางานกับส่ือชนิดนี้จึงมี
ขอจํากัดมากมายในการสรางสรรคผลงานเนื่องจากจะตองคํานึงถึงปจจัยอีกหลายอยาง นอกเหนือ
จากการคํานึงถึงการสรางสรรคละครที่มีคุณภาพเทานั้น ปญหาตางๆที่มีผลตอการทํางานของผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยในปจจุบัน มีดังนี้

1.อิทธิพลจากทางสถานี ผูจัดหรือบริษัทผูผลิตละคร

ในบรรดาปจจัยทั้งหมดที่เขามามีสวนในการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศน สถานีโทรทัศนถือเปนปจจัยที่มีอิทธิพลที่สุดตอแนวทางของละคร
โทรทัศนไทย เนื่องจากสถานีเปนผูกําหนดนโยบายวาตองการใหละครโทรทัศนในชวงเวลานั้นนํา
เสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับอะไร หรือนําเสนอแบบใดจึงจะเปนที่ถูกใจหรือไดรับการตอบรับเปนอยางดี
จากผูชม ผลก็คือ เกิดกรอบในการสรางสรรคผลงานโดยที่สถานีจะจํากัดรูปแบบและเนื้อหาของ
เร่ืองราวที่ตองการนําเสนอใหอยูในขอบเขตของเรื่องราวที่เคยประสบความสําเร็จมาแลว เชน เร่ือง
ราวการชิงรักหักสวาท การแยงชิงสมบัติ ฯลฯ ลักษณะเชนนี้เองที่ทําใหเนื้อหาละครโทรทัศนไทยมี
ลักษณะเหมือนภายเรือวนอยูในอางนําเสนอแตเร่ืองราวที่ซ้ําไปซ้ํามาไมสามารถฉีกแนวไปเปน
อยางอื่นได ผูจัดและบริษัทผูผลิตละครซึ่งเปนหนวยที่ยอยลงมาอีกขั้นหนึ่งก็มีสวนในการจํากัดการ
สรางสรรคเชนกัน โดยเฉพาะในกรณีที่ผูกํากับการแสดงทํางานในลักษณะของการเปน”ผูกํากับ
การแสดงรับจาง” นั่นคือ รับจางกํากับการแสดงใหกับบริษัทหรือผูจัดที่มีแนวทางของตัวเองอยาง
ชัดเจนอยูแลว เชนละครแนวบูลางผลาญหรือละครเมโลดรามาที่เนนการแตงกายและฉากที่เลิศหรู
อลังการ เปนตน ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนเสมือนกรอบอีกชั้นหนึ่งที่ครอบความคิดของผูกํากับใหไม
สามารถสรางสรรคผลงานไดตามที่ตองการ
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2.ปญหาเกี่ยวกับระบบนักแสดง

เนื่องจากในปจจุบันนักแสดงในวงการบันเทิงมาจากหลากหลายที่มา 
บางคนมาจากการเปนนายแบบ นางแบบ บางคนมาจากการเปนนักรอง และบางคนก็ไมมีพื้นฐาน
การแสดงมากอนเลยแตไดรับการสนับสนุนใหไดรับบทสําคัญในละคร ผูที่รับบทหนักที่สุดจึงไดแก
ผูกํากับการแสดงที่ตองรับภาระในการกํากับนักแสดงใหมเหลานั้นใหสามารถแสดงออกมาใหได 
ปญหาที่เกิดข้ึนนี้อาจแกไขไดในกรณีที่ผูกํากับการแสดงผูนั้นสามารถฝกสอนการแสดงไดดวยตน
เอง แตหากผูกํากับผูนั้นไมสามารถทําไดคุณภาพของละครก็จะลดลงไปอยางนาเสียดาย ซึ่ง
ปญหานี้อาจแกไขไดดวยการสนับสนุนใหมีการปูพื้นฐานดานการแสดงใหกับนักแสดงทุกคนกอนที่
จะเขาสูอาชีพนักแสดงซึ่งจะมสีวนชวยใหการทํางานของผูกํากับการแสดงมีความสะดวกยิ่งขึ้นทํา
ใหสามารถใหความสัญกับองคประกอบอื่นๆของละครไดมากขึ้นนั่นเอง

อาจกลาวโดยสรุปไดวาแมผูกํากับการแสดงในปจจุบันจะมีความแตกตางหลาก
หลายอันสืบเนื่องมาจากภูมิหลังดานตางๆและประสบการณที่สั่งสมมาทําใหแนวทางในการสราง
สรรคผลงานมีความแปลกและแตกตางกันออกไปจนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละบุคคล 
แตเหนือข้ึนไปกวานั้นการทํางานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยยังคงถูกจํากัดดวยกรอบ
ของสังคมและวัฒนธรรมความเปนสื่อเพื่อมวลชนของ”ส่ือโทรทัศน” ซึ่งนับวันจะยิ่งกลายเปนสื่อที่
มุงเนนไปที่การแสวงหาผลกําไรมากกวาการนําเสนอเรื่องราวหรือผลงานที่มีคุณภาพสูประชาชน 
การสรางสรรคผลงานของบุคลากรจึงตองเปนการนําเสนอภายใตขอบเขตที่เปนที่ยอมรับไดของผู
เปนเจาของสื่อเทานั้น ดวยเหตุนี้ละครโทรทัศนในปจจุบันจึงนําเสนอแต ”สาร” ที่ซ้ําไปซ้ํามา มุง
เนนที่การใหความบันเทิงในลักษณะที่ฉาบฉวย ความเปลี่ยนแปลงในวงการละครโทรทัศนไทยจึง
เกิดขึ้นในแงรูปแบบการนําเสนอที่แตกตางกันไปหรือมีความเปนสากลขึ้นเทานั้นแตยังขาด
พัฒนาการในแงของความสรางสรรคและคุณคาของสิ่งที่นําเสนอ ซึ่งพัฒนาการของละครโทรทัศน
ไทยจะมีขึ้นไดยอมตองเกิดจากความตองการของสองฝายนั่นคือผูผลิตที่ควรจะเล็งเห็นถึง
ประโยชนดานอื่นที่มากกวาการใหความบันเทิงในลักษณะที่ฉาบฉวยของละครโทรทัศนและใน
ขณะเดียวกันผูชมก็ควรจะมีสวนรวมในการเลือกหรือเปดใจใหกวางขึ้นในการยอมรับรูปแบบหรือ
แนวทางใหมๆที่ถูกสรางสรรคข้ึนในวงการละครโทรทัศนไทยดวย หากความตองการของทั้งสอง
ฝายสามารถกาวไปดวยกันไดเชื่อวาอนาคตของละครโทรทัศนไทยยอมจะพัฒนาไปสูความเปน”
ส่ือ” ที่สรางสรรคส่ิงที่ดีงามควบคูไปกับการใหความบันเทิงแกมวลชนไดอยางแนนอน



149

ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยในอนาคต

เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้เปนการศึกษาเรื่องอิทธิพลของภูมิหลังทางการศึกษาและ
ประสบการณที่มีตอการสรางสรรคผลงานและเปนการศึกษาโดยภาพรวมเทานั้น ในความเปนจริง
การสรางสรรคผลงานของผูกํากับการแสดงแตละคนมาจากปจจัยอื่นๆอีกมากมายมาประกอบกัน 
การศึกษาและประสบการณเปนเพียงสวนประกอบหนึ่งเทานั้น ซึ่งประเด็นนี้ผูสนใจสามารถนําไป
ศึกษาวิจัยใหลึกซึ้งไดตอไป
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เนื้อเรื่องยอละครโทรทัศน

เจาสาวปริศนา

ในงานแตงงานของวิปศยทายาทคนโตของกุณทราเศรษฐีนีมายตองระส่ําระสาย   
เมื่อรดา มณีสรณปลอมตัวเขาไปสวมรอยเปนเจาสาวในงานแตงงานพรอมกับตรงเขาไปกระซิบ
ถอยคําประกาศสงครามกับกุณทราอยางเปนทางการ จากนั้นรดาก็ยายเขามาอยูในบานของวิปศย
พรอมกับสรางความปนปวนใหกับครอบครัวของวิปศยเปนอยางมากโดยเฉพาะกุณทราซึ่งตกเปน
เปาหมายหลักในการทําลาย วิปศยและนองชายตามสืบจนพบวาแทจริงแลวรดามีคนรักชื่อวิฑูร 
และอาศัยอยูกับเด็กสาวพิการชื่อวิภวาแตไมทราบวาทําไมรดาจึงตองการทําลายครอบครัวตน 
รดาแสดงตนกับกุณทราวาตนเองคือนองสาวของอรนาถภรรยานอยของเอกวิทยสามีผูลวงลับของ
กุณทราและเรียกรองใหชดใชใหกับส่ิงที่ตนทําใหพี่สาวตองตายและหลานสาวตองพิการ กุณทรา
หวาดผวาแตก็ไมยอมรับวาตนเองทํา รดาพยายามทําทุกอยางใหกุณทรายอมรับผิดโดยที่ไมรูวา
แทจริงแลวคนที่อยูเบื้องหลังคอยยุยงใหกุณทราวางยาพิษอรนาถจนทําใหเด็กในทองพิการนั้นคือ
เพราพนิตนองสามีที่อิจฉาวาอรนาถและลูกจะมาแยงสมบัติไป เพราพนิตพยายามใหลูกสาวแตง
งานกับวิปศยเพื่อสมบัติ กุณทราเห็นดวยเพราะตองการกําจัดรดาออกจากตระกูลในงานแตงงานร
ดาพาวิภวามาเปดโปงความชั่วของกุณทราทําใหกุณทราตกใจจนสิ้นสติ วิปศยโกรธมากทําให
ความสัมพันธที่เร่ิมจะดีขึ้นของคนทั้งคูเลวรายลง หลงัจากงานแตงงานวิปศยและรดาเปนศัตรูกัน
รุนแรงขึ้นทุกวันจนวันหนึ่งทั้งคูทะเลาะกันอยางแรงวิปศยโกรธมากจนใชกําลังปลุกปล้ํารดา รดา
เสียใจมากที่ตนเองกลับเปนฝายพายแพทั้งกายและใจประกอบกับวิภวาปวยหนักจึงยายออกจาก
บานวิปศย รดาไดพบอรนาถอีกครั้งในสภาพที่เสียสติจึงพาพี่สาวกลับบานเพื่อทําการรักษา เมื่อ
อาการหายเปนปกติอรนาถขอรองใหรดาเลิกคิดแคนและอโหสิกรรมใหกับกุณทราเชนเดียวกับที่
ตนทํา กุณทราไดเห็นวิภวาก็รูสึกสํานึกในความผิดของตนและมาขอโทษสองแมลูก หลังจากที่เร่ือง
ราวทุกอยางคลี่คลายลงวิปศยซึ่งรูตัวแลววาตนเองรักรดามาโดยตลอดก็ไดกลับมาขอคืนดีกับรดา
และขอใหรดากลับไปอยูดวยกนัอีกครั้งหนึ่ง

กัลปงหา

ชลลดาถูกเรียกตัวกลับบานที่ปตตานีหลังจากใชชีวิตอยางสุขสําราญในตางแดนนาน
ถึง 9 ปภายใตการดูแลของอากฤษณหนุมใหญนักการทูตผูแสนรักและหวงแหนหลานสาวมากกวา
อะไรทั้งหมด ที่ปตตานีชลลดาไดรับการตอนรับเปนอยางดีในฐานะลูกสาวผูพิพากษาใหญและเปน
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ที่หมายปองของหนุมๆมากมายโดยเฉพาะพอพันธลูกชายนายธนาคารแตชลลดากลับใหความ
สนิทสนมกับนายใหมหัวหนาคนงานประมงของบิดาที่มีหนาตาละมายคลายกับอากฤษณโดยที่ไม
รูวาแทจริงแลวนายใหมคือเรือเอกตฤณผูบังคับการเรือรบกัลปงหาซึ่งไดสรางวีรกรรมอันหาวหาญ
ในสงครามที่เพิ่งสิ้นสุดลงและหนีมาอยูที่ปตตานีดวยเหตุผลทางการเมือง ชลลดาประทับใจนาย
ใหมมากขึ้นทุกวันจนกระทั่งวันหนึ่งนายใหมไดชวยชีวิตชลลดาไวจากเหตุการณเรือลมความรูสึกที่
มีตอกันจึงเริ่มกอตัวขึ้นจนกลายเปนความรัก ความสัมพันธของคนทั้งคูดําเนินไปทามกลางความ
ไมเห็นดวยของพอแมของชลดาซึ่งมองเห็นวาทั้งสองมีฐานะที่แตกตางกัน แมของชลดาพยายามให
ชลดารับหมั้นพอพันธแตชลดาปฏิเสธ ในขณะเดียวกันอากฤษณซึ่งเพิ่งกลับมาจากตางประเทศก็
ไดใหคุณหญิงขจิตรัตนผูเปนมารดาไปสูขอชลลดา คุณหญิงขจิตรัตนไปสูขอชลลดาอยางเสียไมได
ในขณะเดียวกับที่ไดขาววาตฤณลูกชายของภรรยานอยของสามีซึ่งตนเกลียดชังนักหนาหลบซอน
ตัวอยูที่ปตตานี คุณหญิงจึงพาตํารวจไปเพื่อทําการจับกุม ชลลดาปฏิเสธที่จะแตงงานกับ
อากฤษณเพราะรูตัวแลววาตนรักนายใหมแตนายใหมกลับถูกตํารวจจับตัวไป กฤษณชวยตฤณให
พนจากขอหากบฏโดยใหนําเรือกัลปงหาออกรบเพื่อลบลางความผิด ตฤณรูวากฤษณรักชลลดา
และเห็นวาตนเองตองไปรบไมรูวาจะมีโอกาสรอดกลับมาหรือไมจึงหลีกทางใหกฤษณโดยบอกเลิก
กับชลลดา 3 ปตอมากฤษณกลับมาขอหมั้นชลลดาอีกครั้งพรอมกับตฤณซึ่งเพิ่งไดรับชัยชนะจาก
สงครามและมาขึ้นฝงที่ปตตานี ชลลดาตองตัดสินใจเลือกอีกครั้งและตัดสินใจเลือกเรือเอกตฤณ
หรือนายใหมชายที่เธอรักและรอคอยมาตลอดเวลา

สาวนอยคาเฟ

นิดาสาวกําพราพอแมอยูภายใตการดูแลของคุณนายปทมาผูเปนปาและคเชนทรลูก
ชายซึ่งทําธุรกิจสถานบันเทิงครบวงจรชื่อออสการคอมเพล็ก คุณนายปทมามีคูแขงธุรกิจคือเสี่ย
วิบูลยเจาของสถานบันเทิงพาเลซทั้งสองมักมีเร่ืองกันอยูเปนประจํา นิดาชอบการรองเพลงแตทาง
บานไมสนับสนุนใหเปนนักรองจึงแอบไปทํางานเปนนักรองตามรานอาหารโดยใชชื่อวาธิดา เสี่ย
วิบูลยตองการฮุบออสการโดยสงลูกนองมากอกวนและแยงเอาดารา สลาตันนักรองชื่อดังของออ
สการไปอยูที่คาเฟของตน ภูรีรุนนองของคเชนทรไดรับการทาบทามใหเขามาชวยดูแลกิจการที่เร่ิม
แยลง ภูรีตัดสินใจทํางานท่ีคาเฟเพื่อตอบแทนนนทลูกนองคเชนทรที่เอาชีวิตเขาแลกเพื่อชวยตน
เองไวและสิ่งแรกที่ทําก็คือหานักรองใหมมาแทนดารา สลาตัน และไดเลือกธิดาซึ่งไดรับการแนะนํา
จากสนิทพิมพเพื่อนสนิทโดยไมรูวาแทจริงแลวธิดาคือหลานสาวของเจาของออสการ นิดาตองการ
ชวยเหลือกิจการของปาจึงปลอมตัวเขาไปเปนนักรอง ใชชื่อวา”ธิดา ธิดาเทพ” ภูรีบริหารออสการ
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จนกลับมารุงเรืองอีกครั้ง ธิดาโดงดังมากและประกอบกับไดจาเริงตลกอาวุโสที่กลับมาเลนตลกอีก
คร้ังทําใหออสการมีแขกเพิ่มมากขึ้นทุกวัน นวลจรีลูกสาวจาเริงหลงรักภูรีและมักสรางเรื่องชุลมุน
วุนวาย เสี่ยวิบูลยอิจฉาพยายามชิงตัวธิดามาอยูกับตนแตไมสําเร็จจึงพยายามใชวิธีสกปรกตางๆ
นานา ทําใหภูรีและธิดาตองหาทางแกปญหาอยูตลอด ภูรีเร่ิมสงสัยในฐานะที่แทจริงของธิดาและ
สืบรูความจริงแตธิดาขอใหปดไวความใกลชิดทําใหทั้งสองเริ่มรักกัน ดาราอยูที่พาเลซก็เร่ิมตกต่ํา 
ติดยาและถูกเสี่ยวิบูลยลและพวกรุมซอม นิดาและพิราวรรณแฟนสาวของคเชนทรพาคนเขาไป
ชวยและเปดโปงเรื่องเสี่ยวิบูลยลักลอบเปดซอง ภุรีประกาศเรื่องจะแตงงานกับธิดาและโดนแมและ
พี่สาวคัดคานนวลจรีแอบสืบพบฐานะที่แทจริงของนิดาและเปดโปงกลางงานหมั้นหวังจะใหทั้งสอง
ผิดใจกันแตผลกลับกลายเปนวาธิดาไดรับการยอมรับจากแมและพี่สาวของภูรีในที่สุดและทั้งสองก็
ไดสมหวังในรัก

แรงเงา

มุตตากับมุนินทเปนพี่นองฝาแฝดที่แมจะมีใบหนาเหมือนกันมากแตนิสัยนั้นตางกัน
โดยสิ้นเชิงมุตตาเรียบรอย ออนแอและซื่อบริสุทธในขณะที่นุนินทเขมแข็งเด็ดเดี่ยวและฉลาดทัน
คนสองพี่นองไมคอยถูกกันนักเพราะพอแมรักลูกไมเทากันและแยกจากกันไปเพราะมุนินทไปเรียน
ตอที่ตางประเทศ มุตตาพอเรียนจบก็เขาไปทํางานในกรุงเทพและไดพบกับวีกฤษณเพื่อนรวมงาน
หนุมซึ่งมาตามจีบแตมุตตาไมสนใจเพราะมีใจใหกับเจนภพเจานายหนุมเจาสําราญซึ่งมีภรรยา
เปนนักธุรกิจหญิงชื่อนพนภา มุตตาตกเปนเมียนอยของเจนภพและตั้งครรภ นพนภาตามไปตบตี
มุตตาถึงที่ทํางานจนตองอับอายและหนกีลับบาน มุตตาละอายใจและเครียดเรื่องที่ตนเองทองไมมี
พอจนตัดสินใจฆาตัวตายซึ่งเปนวันเดียวกับที่มุนินทเดินทางกลับมาบาน มุนินทโกรธแคนมากและ
สาบานวาจะตองสืบหาความจริงและแกแคนใหกับนองสาว มุนินทปลอมตัวเปนมุตตาและกลับไป
ทํางานเมื่อรูเร่ืองราวทั้งหมดก็เร่ิมแผนการแกแคนเจนภพและครอบครัวแตในขณะเดียวกันก็เร่ิมมี
ความรักกับวีกฤษณซึ่งเปนหลานชายของนพนภาความขัดแยงในใจจึงเกิดขึ้น การแกแคนของมุ
นินททําใหเธอและวีกฤษณตองผิดใจกันอยูเสมอสรางความเจ็บปวดใจใหกับคนทั้งคู มุนินทลาง
แคนจนนพนภาลมเจ็บและเปนอัมพาต ครอบครัวของเจนภพเกือบตองแตกสลาย ในที่สุดมุนินทก็
คนพบวาเวรยอมระงับดวยการไมจองเวรจึงตัดสินใจเลิกการลางแคนและกลับบานเพื่อเผาศพ
มุตตา เจนภพเมื่อทราบวามุตตาและลูกในทองเสียชีวิตไปเพราะตนจึงสํานึกผิดและเดินทางไปงาน
ศพเพื่อขออโหสิกรรมในขณะเดียวกันวีกฤษณซึ่งไดรูความจริงวาผูหญิงที่ตนรักคือมุนินทก็เดินทาง
ไปเพื่อขอโทษในความเขาใจผิดทั้งหมดและขอใหมุนินทกลับมารวมชีวิตกับเขา
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อาญารัก

ขุนภักดีภูบาลเปนขาราชการระดับใหญในสังกัดแหงกระทรวงกลาโหม มียศถา
บรรดาศักดิ์ใหญโตจนเปนที่นับหนาถือตาในจังหวัดสุพรรณบุรี ทานขุนมีภรรยาสองคนคือคุณเรียม
ภรรยาเอกเปนกุลสตรีเรียบรอยออนหวานและคุณสนลูกสาวกํานันในละแวกนั้นมีนิสัยแข็งกราว ดุ
ดันแตมีจริตมารยา วันหนึ่งคุณเรียมไดใหเงินชวยเหลือนายนอยขาเกาของทานขุนและไดรับเนียน
ลูกสาวนายนอยไวเปนคนรับใช เนียนเปนเด็กสาวหนาตาหมดจด เจียมตัวและสุภาพเรียบรอยคุณ
เรียมจึงเมตตาและรับมาเลี้ยงดูอยางนองสาวโดยใหขึ้นมาอยูบนเรือน ทานขุนเริ่มรูสึกชอบพอ
เนียนพยายามใหบาวคนสนิทไปทาบทามแตเนียนปฏิเสธเนื่องจากตนเคยมีสามีมากอนแตเสียชีวิต
ไปแลวและมีลูกชายชื่อแดงนอยซึ่งฝากใหเพื่อนเลี้ยงดู ตอมาพอของเนียนไดตายลงทานขุนจัดงาน
ศพใหอยางดีเนียนซาบซึ้งใจจึงตกลงเปนเมียทานขุน คุณสนซ่ึงเกลียดและชิงชังเนียนมาตลอด
อิจฉาที่เนียนเปนคนโปรดของทานขุนและคุณนายทองจันทรมารดาทานขุนประกอบกับการยุยง
ของชอยคนรับใชคนสนิททําใหคุณสนวาจางโจรใหไปขมขืนเนียนกอนวันแตงงานโดยที่ไมรูวาโจรที่
ตนวาจางนั้นคือเสือหนักพี่ชายแทๆของเนียนจึงถูกซอนแผนตลบหลังคุณสนและชอยจึงกลายเปน
คนถูกขมขืนแทน สนตั้งทองกับเสือหนักและติดสินบนยายออนหมอตําแยใหบอกระยะการตั้งครรภ
คลาดเคลื่อนเพื่อใหทานขุนเชื่อวาเด็กเปนลูกของตน ในขณะเดียวกันคุณเรียมและเนียนก็เร่ิมต้ัง
ครรภ เสือหนักลอบมาพบเนียนเพื่อบอกขาววาแดงนอยปวยหนักตองการเงินไปรักษา ชอยไปพบ
เขาจึงนําเรื่องไปบอกคุณสน คุณสนจึงใสรายเนียนวาคบชูและพาทานขุนไปดูใหเห็นกับตา เมื่อถึง
เวลานัดเนียนนําสรอยทองที่ทานขุนมอบใหมาใหเสือหนักเพื่อไปรักษาลูก ทานขุนเห็นกับตาจึงเชื่อ
วาเนียนคบชูและหยามเกียรติตนจึงสั่งใหโบยเนียนอยางหนักและขับไลใหไปอยูเรือนคนใช เนียน
ไมยอมปริปากบอกความจริงกับใคร คุณเรียมกับเนียนคลอดลูกในวันเดียวกันเนียนไดลูกสาวปฝด
แตลูกของคุณเรียมเสียชีวิตคุณเรียมจึงขอใหยายออนหมอตําแยไปขอลูกของเนียนมาหนึ่งคนและ
บอกวาเปนลูกตนพรอมกับติดสินบนใหยายออนเก็บเปนความลับและยายไปอยูที่อ่ืน ทานตะวัน
หรือลูกสาวของเนียนที่ถูกเลี้ยงดูโดยคุณเรียมเติบโตขึ้นมาในฐานะลูกสาวของทานขุนมีนิสัยเอาแต
ใจ ในขณะที่เทิดศักดิ์ลูกชายของสนเปนหนุมรูปรางสงางาม เนื้อทองลูกสาวของเนียนเปนเด็กเรียบ
รอยและเจียมตัวเหมือนแมจึงเปนที่รักใครของคุณเรียมและคุณนายทองจันทรและสงเสียใหเรียน
หนังสือพรอมๆกับลูกของทานขุน ทานตะวันและเนื้อทองไดพบและรูจักกับแดงนอยเพื่อนของเทิด
ศักดิ์ทั้งสองสาวตางแอบชอบในความสุภาพและหลอเหลาแตแดงนอยมีใจใหกับเนื้อทอง 
ทานตะวันถูกคุณสนยุยงวาเนื้อทองจะแยงแดงนอยไปจึงหาทางกลั่นแกลงเนื้อทองในขณะที่เนียน
ไดรูความจริงวาแดงนอยเปนลูกจึงพยายามกีดกันไมใหคนทั้งคูรักกันจนถูกทานตะวันตบตีอยู
เสมอ แตเทิดศักดิ์ซึ่งชอบพออยูกับเนื้อทองออกหนาปกปองสองแมลูกไว เสือหนักบังเอิญไดพบกับ
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เทิดศักดิ์ซึ่งไดเปนตํารวจตามความตั้งใจก็รูสึกภาคภูมิใจในตัวลูกชายในขณะเดียวกันก็อายฐานะ
โจรของตนจึงโกหกวาตนเปนญาติของสนชื่อสิน ชอยตองการขอความชวยเหลือจากสนแตสนไม
ยอมชวยจึงขูวาจะเปดโปงเรื่องของสน สนจึงฆาชอยปดปากและปายความผิดใหเนียน คุณนาย
ทองจันทรไดรูเร่ืองจากชอยมากอนแลวในขณะเดีวกันแดงนอยก็ไดรูความลับของตระกูลภักดี
ภูบาลจากยายออนและนําเรื่องไปบอกทานขุน เทิดศักดิ์จับเนียนเขาคุกขอหาฆาตกรรม คุณเรียม
เกลี้ยกลอมยายออนใหไปเปนพยานสนจึงฆายายออนปดปาก ทานขุนไดรูความจริงทั้งหมดจึงไป
ประกันตัวเนียนและพยายามทําดีกับลูกสาวสองคนเพื่อไถโทษ เทิดศกัดิ์สืบจนรูความจริงวาพวก
ตนทั้งสี่คนเปนพี่นองกัน สนกลัวความผิดจึงฆาคุณนายทองจันทรปดปากอีกคนโดยที่ไมรูวาทาน
ขุนไดทราบความจริงจากคุณนายทองจันทรแลว เทิดศักดิ์ประติดประตอเร่ืองราวทั้งหมดไดจึงจํา
ตองจับแมของตน สนพยายามเอาตัวรอดดวยการประจานตระกูลภักดีภูบาล ทานขุนขอใหสนฆา
ตัวตายแตสนปฏิเสธและพยายามจะหนี เสือหนักฆาสนตาย แดงนอยเห็นเหตุการณจึงยิงเสือหนัก
ตายโดยไมรูวานั่นคือลุงของตนเรื่องราวทั้งหมดจึงจบลง

น้ําเซาะทราย

ครอบครัวของภีมและวรรณรีเปนครอบครัวที่มีฐานะปานกลาง วรรณรีมีอาชีพเปนครู
สวนภีมเปนที่ปรึกษาทางกฏหมายทั้งสองมีลูกสองคน คือ ปอและปาน วรรณรีเปนผูหญิงที่เครงค
รัดและจริงจังกับชีวิตมากจนทําใหชีวิตคูจืดชืดนาเบื่อ แตทั้งคูก็ยังพยายามประคับประคองไวเพื่อ
ลูก จนกระทั่งพุดกรองแมมายสาวสวยเพื่อนสนิทของวรรณรีกาวเขามาในชีวิตของคนทั้งคูชีวิต
ครอบครัวที่เคยราบรื่นก็เปลี่ยนไป พุดกรองรูจักกับภีมมากอนเพราะภีมเคยเปนลูกจางของคุณ
พรอมสามีสูงอายุของพุดกรองและพุดกรองเปนคนแนะนําใหภีมรูจักกับวรรณรี ทั้งคูตางรูสึกชอบ
พอกันตั้งแตเมื่อ 17 ปกอนแตตางก็เก็บความรูสึกเอาไวเพราะพุดกรองซึ่งในขณะนั้นมีอายุเพียง 19 
ปไดแตงงานกับคุณพรอมแลว เมื่อทั้งคูไดกลับมาสนิทสนมกันอีกครั้งพุดกรองซึ่งกําลังเหงาและ
วาเหวสวนภีมก็กําลังเบื่อหนายกับชีวิตคูของตน ทั้งสองคนจึงมีแอบความสัมพันธลึกซึ้งตอกัน ตอ
มาไมนานวรรณรีก็จับได สงครามเย็นระหวางคนทั้งสามก็เร่ิมตนขึ้นโดยมีพงษสนิทพอมายหนุมที่
มาติดพันพุดกรองเปนคนคอยยุยงและแนะนําใหวรรณรีเปลี่ยนแปลงตัวเองพรอมทั้งแนะนําพลตรี
ทวยหาญพอมายอีกคนหนึ่งใหกับวรรณรี พลตรีทวยหาญทําใหวรรณรีเขมแข็งขึ้นและสามารถทํา
ใจไดเร็วขึ้นทําใหภีมไมพอใจมากเพราะวรรณรีไมสนใจเขาเลยแมกระทั่งเมื่อรูขาววาพุดกรองกําลัง
จะมีลูกกับภีม ดังนั้นภีมจึงไมยอมหยากับวรรณรีเมื่อเธอขอหยาทําใหพุดกรองเสียใจมาก พุดกรอง
เร่ิมรูสึกวาภีมไมไดรักเธอเทาที่เธอรักเขาและรูสึกเหนื่อยลากับสงครามที่วรรณรีกําลังจะเปนผูชนะ
ทั้งๆที่เธอก็รูวาวรรณรีไมไดรักภีมอยางที่เคยรักอีกแลวแตวรรณรีก็ดึงภีมใหกลับไปได เมื่อเธอ
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คลอดลูกชายพุดกรองตัดสินใจพาลูกคนเล็กไปอยูกับจานลูกชายคนโตของตนซึ่งตองกลับไปเรียน
ตอ โดยภีมก็พยายามกลับไปขอคืนดีกับวรรณรีแตทุกอยางก็สายเกินไปเสียแลว

ชาติมังกร

กกยงชาวจีนจากโพนทะเลเดินทางเขามาทํางานที่แหลมทองพรอมความหวังที่จะสราง
เนื้อสรางตัวทิ้งเวียมลั้งคนรักสาวที่เขารักสุดหัวใจไวที่เมืองจีนพรอมคําสัญญาวาเมื่อสรางตัวได
เมื่อใดจะกลับมาแตงงานกัน ที่เมืองไทยกกยงเริ่มทํางานดวยการเปนคนแจวเรือและไดรูจักกับคน
มากมาย ไดแก แพ ขาราชการหนุมลูกชายพระยาเนติฯ แพจบการศึกษาดานกฏหมายมาจากอั
งกฟษและเขาทํางานที่สํานักจดทะเบียนชาวจีนโพนทะเล แพรูสึกเห็นอกเห็นใจชาวจีนที่เขามา
ทํางานมากจึงคอยชวยเหลือกกยงอยูเสมอ เตี๊ยงกวงเปนยี่เฮียของอั้งยี่ไหมแดงรูสึกถูกชะตากับกก
ยงและพยายามชักจูงกกยงใหเปนพวกอั้งยี่ หลงจูคนทําบัญชีของโรงสีของลิ่มซวงก็ชอบในความ
เฉลียวฉลาดและอดทนของกกยงจึงไดคอยสั่งสอนวิธีการทําการคาใหอยูเสมอ วันหนึ่งกกยงเขา
ชวยเหลือไลเตียงลูกสาวลิ่มซวงจากการลวนลามของเมงฮั้วจนไดรับบาดเจ็บไลเตียงประทับใจและ
หลงรักกกยงตั้งแตนั้นเชนเดียวกันกับซ่ิวไนโสภณีชาวกวางตุงซึ่งเปนนางในดวงใจของแพก็หลงรัก
กกยงเชนกันแตกกยงไมสนใจใครเพราะรักเพียงเซียมลั้งคูหมั้นที่เมืองจีนเทานั้น เมงฮั้วพยายามหา
เร่ืองกกยงหลายครั้งจนครั้งหนึ่งทั้งสองตอสูกันเมงฮั้วพลาดลมทับมีดของกกยงจนตาย กกยงโดน
จับขอหาฆาคนตาย ซิ่วไนรูเร่ืองจึงหนีออกจากซองไปแจงขาวใหแพมาชวยจนถูกเจาของซองจับได
และสงไปอยูที่เกาะหมาก แพพยายามชวยเหลือกกยงจนไปชวยซิ่วไนไมทัน กกยงไดเขาทํางานที่
โรงสีของลิ่มซวงจากการชวยเหลือของไลเตียง กกยงขยันขันแข็งและทํางานไดดีตอมากกยงไดรับ
การชักชวนจากกวงลงเพื่อนที่พบกันบนเรือขณะเดินทางมายังแหลมทองใหลงทุนคาขาวตลาดมืด
หลงจูตักเตือนวาถาจะคาขายตองซื่อสัตย กกยงแตงงานกับไลเตียงเพื่อประโยชนในการคาขาว
จากโรงสี แพและกกยงไดทราบที่อยูของซิ่วไนจากกวงลงจึงขอรองใหเตี๊ยงกวงไปรับซิ่วไน ไลเตียง
แอบอานจดหมายกกยงจึงสงคนไปฆาซิ่วไนเพราะความหึงหวงเตี๊ยงกวงถูกฆาตายซิ่วไนรอดมาได
หลงจูแอบรูความลับเร่ืองกกยงคาขาวกับกวงลงจึงถูกกวงลงฆาปดปาก ซิ่วไนแมจะรอดตายแตก็
ปวยเปนซิฟลิสข้ันรุนแรงแพคอยดูแลจนถึงวาระสุดทายกกยงเริ่มมีอิทธิพลในแกงอั้งยี่ล่ิมซวง
ระแวงกกยงสงคนไปฆากกยงจึงฆาลิ่มซวงและยึดโรงสี กกยงเริ่มขยายกิจการและเปดธนาคารของ
คนจีนพรอมๆกับต้ังโพยกวน กกยงติดตอการคากับกวงฮั้วและไดพบกับเซียมลั้งซึ่งแตงงานกับกวง
ฮั้วแลวกกยงยังรักเซียมลั้งอยูจึงวางแผนติดตอการคากับกวงฮั้วตอไปเพื่อใกลชิดกับเซียมลั้ง ทั้ง
สองคนแอบไดเสียกันและเซียมลั้งตั้งทอง ไลเตียงสงสัยวาลูกในทองเปนของกกยงจึงใหเซียมลั้งกิน
ยารีดลูกกกยงมาชวยไวทันและโกรธมากจนทํารายไลเตียง ไลเตียงแยกทางกับกกยงและจากไป
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อยูกับล่ิมคูนองชายพรอมความแคน กิจการของกกยงเลวรายลงทุกขณะจนตองนําเงินจาก
โพยกวนมาพยุงกิจการ ไลเตียงปลอยขาวใหลูกคาโพยกวนรูเร่ืองจึงพากันมาถอนเงินแตถอนไมได 
ลูกคาโกรธแคนมากจางคนมาฆากกยงแตกกยงรอดมาไดกวงลงเขาชวยจึงตายแทน กกยงวาง
แผนขายกิจการทั้งหมดเพื่อหนีกลับไปอยูเมืองจีนพรอมเซียมลั้งและลูกแแตสุดทายกกยงก็ตอง
ตายดวยมือของไลเตียง

ทายาทอสูร

ทายาทที่เปนหญิงของพญาชะเลียงตองคําสาปของเจาโขนโดยตองรับสืบทอด
วิญญาณอสูรตะขาบเขาสูรางมาหลายชั่วอายุคน ทายาทคนลาสุดคือคุณวรนาฏสุภาพสตรีผูสวย
สงาราวทานผูหญิงที่แมจะมีอายุถึง 82 ปแลวแตยังสวยสคราญเหมือนอายุราวๆ 40 ป วรนาฏรับ
สืบทอดทายาทจากคุณปาทรัพยตั้งแตอายุ 12 ป เวลาลวงเลยมา 70 ปที่อสูรสิงอยูในรางวรนาฏ
และบัดนี้ถึงเวลาที่อสูรรายจะตองยายรางอีกครั้ง เปาหมายของการสืบทอดทายาทตกอยูที่วรินทร
หลานสาวคนสวยลูกสาวคนเล็กของสุดาดวงลูกสาววัชรีนองสาวของวรนาฏที่เสียชีวิตไปแลวพลาด
พลั้งจากวรินทรก็จะเปนนัยเนตรหลานสาวหางๆซึ่งเปนคนรักของรัชโรจนพี่ชายคนโตของวรินทร 
สุดาดวงเปนภรรยาของโอฬารนักธุรกิจใหญมีลูก 3 คน คือ รัชโรจน รังสรรคและวรินทร วรินทรไป
ทัศนศึกษาที่จังหวัดสุโขทัยและไดพบกับเร่ืองประหลาดเกี่ยวกับตุกตาสังคโลกลายตะขาบกลับมา
ก็เห็นภาพหลอนตะขาบมากมายและรูสึกเหมือนมีดวงตาลึกลับคอยจองมอง วรนาฏโทรทางไกล
มาถึงสุดาดวงวาตองการมาอยูดวยเพื่อใกลชิดลูกหลานสุดาดวงยินดีแตโอฬารไมคอยพอใจนัก
เพราะซินแสมังกรหมอดูประจําตัวเตือนวาอยาตอนรับคนหรือวัตถุเขาบานจะนําภัยพิบัติมาให วร
นาฏเขามาอยูในบานก็เกิดเหตุประหลาดมากมาย อสูรเร่ิมมุงทํารายศัตรูคือโอฬารโดยทําใหสุดา
ดวงฝนเห็นเรื่องโอฬารมีเมียนอยคือนิลุบลและกําจัดซินแสมังกรทิ้ง วรนาฏพยายามใกลชิดกับว
รินทรแตวรินทรสวมพระขรรคเงินดามจิ๋วที่สนทรรศนเพื่อนชายคนสนิทมอบให วรนาฏพยายาม
สะกดจิตคนในบานใหโขมยมาแตไมสําเร็จ อสูรพยายามทํารายสนทรรศนเชนกันแตสนทรรศน
หอยพระขรรคเงิน สนทรรศนสงสัยจึงนําเรื่องไปปรึกษาปูผูมีพระขรรคเงินตนแบบของตระกูล ปู
บอกวามีปศาจรายอยูในบานของวรินทร  วรนาฏกําจัดคนมีวิชาหลายคนที่พยายามมาปราบ ใน
ขณะเดียวกันเมื่อเห็นวาวรินทรไมยอมถอดพระขรรคเงินก็เร่ิมมุงความสนใจไปที่นัยนเนตร นาเรศพี่
สาวนิลุบลไปพบแมชีแสงบุญเพื่อขอใหชวยเรื่องที่นองสาวถูกอสูรรังควาญแมชีแสงบุญแนะวาสิ่ง
เดียวที่จะปราบอสูรไดคือพระขรรคเงินตนแบบ ในขณะที่สนทรรนไดฟงจากมหาจรวยวาสนทรรศน
คือคนที่จะใชพระขรรคเงินตนแบบทําลายอสูร วรนาฏเห็นวารอชาไมไดจึงสะกดจิตนัยนเนตรเพื่อ
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ทําพิธีสืบทายาทแตแมชีแสงบุญมาขัดขวางไว ทุกอยางเปดเผยวาคุณวรนาฏคือปศาจราย เธอจึง
ออกไปจากบานสุดาดวงรูสึกเห็นใจวรนาฏจึงถูกวรนาฏสะกดจิตใหสุดาดวงไปโรงแรมรางเพื่อให
ทุกคนรวมทั้งวรินทรไปที่นั่นการตอสูอยางดุเดือดระหวางมนุษยกับอสูรจึงเริ่มตนขึ้น

ชายไมจริงหญิงแท

ในภาวะเศรษฐกิจตกต่ําถึงขีดสุดเชนในปจจุบันบริษัทของซินสาวออฟฟศที่เพิ่งไปจอง
คอนโดใหมมาหมาดๆพรอมถอยรถปายแดงราคาเหยียบลานมาขับมีอันตองปดตัวลง ทิ้งสภาพ
การตกงานและภาระหนี้สินที่หนักหนาสาหัสไวให ซินบังเอิญไปพบกับเคนกระเทยรุนใหญที่เพิ่งถูก
ไลออกจากบารที่รองเพลงมานาน เร่ืองราววุนๆเริ่มขึ้นเมื่อเคนชักชวนใหซินเขาประกวดสาว
ประเภทสองที่เธคแหงหนึ่งมีเงินรางวัลหนึ่งแสนบาท ซินชนะการประกวดและไดเงินมาประทังชีวิต
ไปชวงหนึ่ง เหตุการณืไมคาดคิดเกิดขึ้นอีกเมื่อบริษัทอิลลูชั่นจะทําละครเกี่ยวกับกระเทย มีคนมา
ทาบทามใหซินไปเทสต ซินไดรับเลือกและไดมีโอกาสไดรวมงานกับสําเภาผูกํากับหนุมรูปหลอที่
เกลียดกระเทยเปนชีวิตจิตใจ การทํางานรวมกันทําใหทั้งคูไกลชิดกันมากขึ้นซินรูสึกประทับใจใน
ความสุภาพและมีความเปนผูนําของเภาในขณะที่เภาเองก็ชอบในความตั้งใจทํางานของซินไป
พรอมๆกับรูสึกสับสนที่ตัวเองมีความรูสึกเชนนี้กับกระเทย ความสนิทสนมของคนทั้งคูเปนที่เมาท
กันของทีมงานและนักขาวโดยเฉพาะนักขาวอยางเสรีท่ีลึกๆแลวก็อยากจไดตัวซินเชนกัน แครี่แน
สาวนางแบบของเภารูเร่ืองขาวลือเกี่ยวกับเภาและซิน รูสึกหึงหวงจึงเขามาวุนวายในกองถายและ
กลั่นแกลงซิน เคนพยายามปกปองซินทุกทางในขณะที่เภาก็ออกหนาปกปองซินเชนกันทุกคนใน
กองถายจึงยิ่งสงสัยวาเภาเปนเกย เภาอึดอัดใจมากเรื่องความรูสึกของตนที่มีตอซินจึงปรึกษาชาติ
เพื่อนสนิทที่เปนอารตไดเรคเตอร ชาติเลาใหคนอื่นๆฟงขาวลือเร่ืองเภาเปนเกยจึงหนักขึ้น ซินรูวา
เภาชอบตนรูสึกดีใจแตก็น้ําทวมปากพูดไปไมไดวาตนเปนผูหญิง ในขณะที่เภาหางเหินกับซินแลว
กลับไปจี๋จากับแครี่เพื่อสยบขาวลือ เร่ืองราววุนวายจึงดําเนินไปจนกระทั่งละครปดกลองความจริง
จึงเปดเผยวาซินเปนผูหญิง เภาและซินจึงไดสมหวังกันในที่สุด

เงา

พญาวสวัตตีมารพญามัจจุราชผูเปนใหญแหงขุมนรกที่มนุษยกลัวเกรงรูสึกกังขาตอ
บรรดามนุษยผ็โฉดเขลาที่เวียนวายตายเกิดไมมีวันจบสิ้นจึงแปลงกายมาเปนทานชายวสวัตเพื่อหา
สาเหตุวาอะไรทําใหมนุษยถอยหางจากความดีมากขึ้นทุกวัน การคนหาคําตอบเริ่มข้ึนเมื่อทาน
ชายวสวัตไดรูจักกับอิศราหนุมเจาสําราญหลานชายของคุณหญิงมุกซึ่งทานเดินทางมาเพื่อรับ
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วิญญาณ ความดีเลวที่ก้ํากึ่งของอิศราทําใหทานชายสนใจที่จะติดตามคนหาคําตดบจากชายผูนี้
และนั่นไดนําทานไปพบกับหญิงสาวสองคนที่แตกตางกันอยางสิ้นเชิง คนแรกคือชาลินีลูกสาวของ
อารักษขาราชการชั้นผูใหญกับคุณหญิงโสภีลูกสาวคนโตของคุณหญิงมุก ชาลินีเปนคนสวยที่ดู
เหมือนจะเพียบพรอมแตเบื้องหลังนั้นกลับมีชีวิตที่เหลวแหลกและมีอดีตชาติหลายรอยปเปนขา
รองบาทของทานชายวสวัตในขุมนรก ดวยกรรมเกาที่มีกิเลสหนาทําใหชาลินีลุมหลงในตัวทานชาย
อยางแรงกลาและทําทุกวิถีทางที่จะพิชิตใจทานชาย คนที่สองคือเจริญขวัญหลานสาวคนเล็กของ
คุณหญิงมุกที่เกิดจากคุณเล็กลูกชายคนสุดทองที่คุณหญิงไลออกจากบานไปเนื่องจากไมพอใจที่
คุณเล็กไปแตงงานกับดวงแกวซึ่งเปนสาวชาวไร เจริญขวัญเปนเด็กดีจิตใจงดงามออนโยน ทาน
ชายวสวัตจึงใหความเมตตากับเจริญขวัญเปนพิเศษเนื่องจากเปนเด็กที่ชอบทําบุญทําทานเหมือน
แมและมักจะแผเมตตาใหพญามัจจุราชเชนทานชายบอยครั้งหลังจากที่ไดฟงจากแมวาพญา
มัจจุราชตองทนทุกขทรมานเวลาที่ตองดื่มน้ําทองแดง ปมปญหาทั้งหมดเริ่มกอตัวขึ้นเมื่อคุณหญิง
มุกรูสึกผิดในวาระสุดทายของชีวิตและยกมรดกทั้งหมดใหเจริญขวัญ อิศราไมพอใจเปนอยางมาก 
ชาลินีชวยวางแผนในการชิงมรดกคืนโดยการใหอิศราไปหลอกใหเจริญขวัญหลงรักเพื่อปอกลอก
สมบัติแตมีขแมวาอิศราตองชวยใหตนสมหวังในตัวทานชายวสวัต แมจะพยายามมากเพียงใดแต
ทานชายก็ไมสนใจในตัวชาลินีเลยแมแตนอยกลับยิ่งชิงชังในตัวชาลินีมากข้ึนตรงขามกับเจริญ
ขวัญที่ทานชายรูสึกเอ็นดูมากขึ้นทุกวันนั่นยิ่งทําใหชาลินีรูสึกเกลียดชังเจริญขวัญ ฝายอิศรายิ่งได
ใกลชิดกับเจริญขวัญก็เร่ิมรูสึกรักเจริญขวัญโดยไมรูตัว พงษอดีตคนรักของชาลินีกลับมาจากตาง
ประเทศเพื่อรวมงานศพบิดาและไดพบกับชาลินีอีกครั้งพงษอาฆาตแคนที่ชาลินีประชดตนดวยการ
ฆาลูกของตัวเองที่เกิดกับพงษตั้งแตยังเปนทารกสมัยที่อยูเมืองนอกและพยายามขมขูชาลินีเร่ือง
เด็กอยูตลอดเวลา พงษไมชอบทานชายวสวัตต้ังแตแรกเห็นและพยายามลองดีกับทานชายหลาย
คร้ัง ชาลินียุยงใหพงษปลุกปล้ําเจริญขวัญแตอิศราและทานชายไปชวยไวทัน สุดทายพงษก็ตอง
ตายและลงไปชดใชกรรมในนรก พฤติกรรมแปลกประหลาดของทานชายวสวัตเปนที่สงสัยของดวง
แกวทําใหดวงแกวแนใจข้ึนทุกวันวาทานชายวสวัตคือพญามัจจุราชที่เคยมาเอาชีวิตคุณเล็กสามี
ของตนเมื่อสิบกวาปกอนจึงพยายามกันเจริญขวัญใหออกหางจากทานชายและกันไมใหอิศราเขา
ใกลเจริญขวัญไปพรอมๆกัน ดวงแกวบอกความจริงเรื่องเจริญขวัญเปนโรคหัวใจใหอิศรารูและขอ
รองใหอิศราไปจากเจริญขวัญ อิศรายินยอมความหางเหินของอิศราทําใหเจริญขวัญเขาใจผิดและ
เดินทางกลับบานไร อิศราตระหนักถึงความรักที่ตนมีตอเจริญขวัญจึงเดินทางไปบานไรเพื่อขอ
เจริญขวัญแตงงานพรอมทานชายวสวัต ชาลินีมุงที่จะรวบรัดทานชายหนักขึ้นจนทานชายพิโรธ
และใชอํานาจลงโทษจนชาลินีหมดสติไป อารักษและคุณหญิงโสภีเขาใจผิดวาทานชายกับชาลินีมี
อะไรกันแลวจึงโวยวายจะเอาเรื่องพรอมกับพาชาลินีไปตรวจรางกายความจริงที่ชาลินีเคยมีลูกมา
กอนจึงถูกเปดเผย ชาลินีอาละวาดเขาไปตอวาและทํารายเจริญขวัญและใสรายวาอิศราไมเคยรัก
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เจริญขวัญเลยที่ทําไปทั้งหมดเปนเพราะหวังในสมบัติ เจริญเสียใจจนหมดสติตองนําตัวสงเขาหอง
ฉุกเฉิน ทานชายวสวัตในชุดสีขาวเดินทางมารับเจริญขวัญที่โรงพยาบาลดวงแกวพยายามออน
วอนขอชีวิตลูกสาวแตทานชายกลาววาตนทําทุกอยางไปตามกฏแหงกรรมเทานั้น สุดทายเจริญ
ขวัญก็จากไปอยางสงบ ทานชายวสวัตอําลาจากอิศราดวยความหวังวาเมื่อไดพบกันอีกครั้งทาน
คงมารับวิญญาณอิศราในฐานะผูประกอบกรรมดี ชาลินีกลายเปนคนเสียสติทนทุกขทรมานอยูใน
โรงพยาบาลหลายปจนในที่สุดอิศราก็ไดขาววาชาลินีฆาตัวตาย ณ ที่แหงนั้นทานชายวสวัตไดมา
รับวิญญาณชาลินีและสงเธอสูนรกมหาตาปนะที่เคยจากมาอีกครั้ง

ขอดเกล็ดมังกร

ขอดเกล็ดมังกรเปนชื่อแผนปฏิบัติการลับของหนวยเฉพาะกิจกองบัญชาการปราบ
ปรามยาเสพติดที่ตองการทลายขบวนการคายาบาที่ใหยที่สุดของภาคเหนือโดยมีสารวัตรไกรคุปต
เปนผูวางแผนและนําทีมปฏิบัติการ สารวัตรไดไปเกลี้ยกลอมจาเลิศอดีตตํารวจมือดีที่ตองออกจาก
ราชการดวยความผิดทางวินัยใหเขาไปเปนสายลับในอาณาจักรมือปนของนายมังกรเศรษฐีหมื่น
ลานซึ่งเปนหัวหนาขบวนการคายาบาแหงทุงดงพญาเย็น จาเลิศปฏิเสธ สารวัตรจึงวางแผนยัดขอ
หาคดีอุกฉกรรจเพื่อสงจาเลิศเขาเรือนจําแผนการนี้ทําใหร.ต.ต.ลอยพันธลูกชายจาเลิศพลอยติด
รางแหเขาคุกไปดวย ในเรือนจําจาเลิศไดรูจักกับภู พญาไฟคนสนิทของนายมังกรซึ่งจาเลิศและลูก
มีหนาที่พาภู พญาไฟหนีออกจากเรือนจําจนถูกทางบานเมืองตามลาจนแทบเอาชีวิตไมรอด 
สารวัตรไกรคุปตไดสงร.ต.อ.อัญรัตน นายตํารวจสาวใหญใจเด็ดผูเชี่ยวชาญทางดานคอมพิวเตอร
และการยิงปนเขาไปปลอมเปนภรรยาของจาเลิศเพื่อเขารวมในแผนการดวย จาเลิศและคณะเขา
ไปพึ่งบารมีของเสลภูมิลูกชายคนโตของนายมังกรในฟารมมาอันกวางขวางนับพันไรซึ่งเปนแหลง
รวมของมือปนจากทุกสารทิศ จาเลิศและลอยแสดงฝมือจนไดเลื่อนขึ้มมาเปนมือปนคุมกันนาย
มังกร ลอยมีคนรักเปนสาวตาบอดชื่อชบา ระหวางที่ลอยอยูในเรือนจําชบาไดรูจักกับโสมพงษลูก
ชายคนเล็กของนายมังกร โสมพงษหลงรักชบาจึงพาชบาไปผาตัดจนหายและพากลับมาบานใน
ฐานะคูหมั้น ชบาไมเคยเห็นหนาลอยมากอนจึงไมทราบวาเปนคนรักของตน ลอยพันธเองก็ไม
สามารถเปดเผยฐานะของตนเองไดจึงไดแตเฝามองความสุขของชบาอยางเจ็บปวด สารวัตรไกร
คุปตติดตามความเคลื่อนไหวของสายลับสองพอลูกอยูที่ศูนยบัญชาการลับรอเพียงสัญญาณจาก
อัญรัตนก็พรอมเขาโจมตีแตเหตุการณไมคาดฝนเกิดขึ้นเมื่อมีกลุมวายรายลึกลับจับโสมพงงษเรียก
คาไถนายมังกรยอมจายเงินแตโดยดีเพราะรักลูกชายคนนี้มาก ลอยพันธและจาเลิศไปชวยโสม
พงษไวไดและพบวาผูอยูเบื้องหลังเหตุการณคร้ังนี้คือเสลภูมิซึ่งอิจฉาที่พอรักนองชายมากกวาและ
หวังจะยึดครองกิจการทั้งหมดของพอ โสมพงษไดรูความลับวาสองพอลูกเปนตํารวจและลอยพนัธ
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เปนคนรักของชบาจึงนําเรื่องไปบอกพอจาเลิศ ลอยพันธ อัญรัตนและชบาจึงถูกตามลา สารวัตร
ไกรคุปตนํากําลังมาชวยไวทัน เกิดการยิงปะทะกันขึ้นโสมพงษสละชีวิตชวยเหลือชบา เสลภูมิตอสู
อยางบาคลั่งจนตัวตาย สารวัตรไกรคุปตถอนขอกลาวหาของสองพอลูกจาเลิศไดรวมชีวิตกับอัญ
รัตนเชนเดียวกับลอยพันธและชบา ปฏิบัติการขอดเกล็ดมังกรจึงยุติลง

เมียหลวง

ดร.อนิรุทธและดร.วิกันดาเปนคูแตงงานที่วงสังคมใหความสนใจเนื่องจากความเหมาะ
ทั้งหนาตา คุณวุฒิ ฐานะการงานและชาติตระกูล ฝายชายเปนอาจารยในมหาวิทยาลัยที่มีชื่อเสียง 
ในขณะที่ฝายหญิงเปนขาราชการกระทรวงศึกษาธิการ เบื้องหลังความสมบูรณแบบชีวิตคูของทั้ง
สองกลับเต็มไปดวยรอยราวเนื่องจากอนิรุทธเปนคนเจาชูชอบไปติดพันกับหญิงสาวมากหนาหลาย
ตา แต อนิรุทธก็ยังยืนยันกับวิกันดาวาเธอคือหญิงคนเดียวที่เขารักและบูชาและขออยาใหเอาตัวไป
เปรียบเทียบกับผูหญิงพวกนั้น อนิรุทธยังคงมีนิสัยเจาสําราญเขาไดแมกระทั่งนวลคนเลี้ยงเด็กที่
บานวิกันดาไดแตทําใจยอมรับพฤติกรรมของสามี จนกระทั่งอรอินทรแมมายทรงสเนหเขามาใน
ชีวิตของคนทั้งคู อนิรุทธถูกใจอรอินทรอยางเห็นไดชัด อรอินทรก็เชนกันความสัมพันธของคนทั้งคู
จึงคืบหนาอยางรวดเร็ว วิกันดารูดีวาผูหญิงคนนี้ไมเหมือนผูหญิงคนอื่นๆที่ผานมา อรอินทรเขามา
ยุงเกี่ยวกับชีวิตของทั้งคูอยางเปดเผย สองสามีภรรยามีปากเสียงกันบอยขึ้นแตอนิรุทธก็ยังยืนยันที่
จะไมเปลี่ยนแปลงตัวเอง วิกันดาไดรูจักกับเจนจบอดีตสามีของอรอินทรทั้งคูสนิทสนมกันอยางรวด
เร็ว ดวยความที่วิกันดาถูกสังคมมองวามีเกียรติ ประกอบกับนิสัยสวนตัวที่มีความคิดทําใหวิกันดา
ตองเก็บความรูสึกไวแลวแสดงออกอยางเหมาะสม อรอินทรวางแผนมากมายเพื่อแยงอนิรุทธไป
จากวิกันดา อรอินทรไดทุนไปศึกษาตอระยะสั้นที่ญี่ปุนอนิรุทธมาขอวิกันดาตามอรอินทรไปวิกันดา
เสียใจมาก วิกันดาไดทํางานกับทานผูหญิงและตองเดินทางไปญี่ปุนอนิรุทธตามไปดวย ทานผู
หญิงและคณะตางพากันชื่นชมความรักของทั้งคู แตมีความสุขไดไมนานอรอินทรก็ตามมาที่ญี่ปุน
ทุกคนจึงรูปญหาของวิกันดา วิกันดาเดินทางกลับเมืองไทยดวยหัวใจที่แตกสลาย คุณหญิงแวววร
รณเพื่อนทานผูหญิงฝากฝงนุดีหลานสาวใหทํางานกับวิกันดา นุดีเปนเด็กดีวิกันดาจึงเอ็นดูเปนอัน
มาก อนิรุทธชอบนุดีตั้งแตแรกเห็นและพยายามตามจีบนุดีเองก็หลงรักอนิรุทธแตพยายามหักหาม
ใจเนื่องจากรักและเคารพวิกันดา เพราะพุงความสนใจไปที่นุดีทําใหอนิรุทธหางเหินจากอรอินทร   
อรอินทรโกรธมากหาวาวิกันดาพาผูหญิงมาดึงอนิรุทธไปจากตนและบุกไปตบนุดีที่ทํางานทําให 
อนิรุทธและอรอินทรขัดแยงกันมากขึ้น วิกันดาพยายามแนะนําใหนุดีรูจักกับหนุมนิสัยดีเพื่อกันให
ออกหางจากอนิรุทธ ความแตกราวในชีวิตคูของวิกันดามีมากขึ้นทุกวันทั้งสองแยกกันอยูในขณะที่
อรอินทรก็ตัดใจจากอนิรุทธไป นุดีติดไมตกเรื่องความรักระหวางตนกับอนิรุทธใจหนึ่งก็รักอีกใจก็
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ละอายตอวิกันดาผูมีพระคุณจึงตัดสินใจฆาตัวตาย อนิรุทธเสียใจกับเหตุการณที่เกิดขึ้นและยอม
รับวาเปนความผิดของตน เขาพยายามกลับมาหาวิกันดาอีกครั้ง วิกันดารูวาเธอยังรักเขาอยูและ 
อนิรุทธก็ไมสามารถไปจากเธอได เธอจึงตองตัดสินใจอีกครั้ง

ปกทอง

ภูวดลชายหนุมรูปรางหนาตาดีมีความทะเยอทะยานเพราะเติบโตมาจากครอบครัวที่
ยากจน เขาบากบั่นจนจบการศึกษาและเขาทํางานเปนเสมียน แตนั่นไมไดทําใหเขารูสึกเพียงพอ
เขากลับยิ่งพยายามไขวควาเพื่อใหไดมาซึ่งสิ่งที่เขาเห็นวาเปนความสุขสบาย เขาไดพบกับกุดั่น
หญิงสาวในที่ทํางานเดียวกันกุดั่นเปนผูหญิงหัวโบราณความสัมพันธของทั้งคูกาวหนาไปพรอมๆ
กับความหวังของกุดั่นวาภูวดลคือคนที่เธอจะรวมชีวิตดวยในขณะที่ภูวดลเห็นเธอเปนเพียงผูหญิง
อีกคนหนึ่งที่เขามาในชีวิตเทานั้น ภูวดลไดรูจักกับเครือทองเขาเริ่มมีความหวังใหมอีกครั้ง เครือ
ทองเปนทายาทกิจการโรงพิมพใหญโต เขาจึงพาตัวเองเขาไปพัวพันจนถึงขั้นสนิทสนมกัน เครือ
ทองชวนใหภูวดลไปทํางานพิเศษที่สํานักพิมพ ภูวดลรีบรับปากเพราะเปนโอกาสไดใกลชิดเครือ
ทองมากขึ้น เครือทองหลงสเนหภูวดลจนบอกเลิกกับคูหมั้น ชวงนั้นเองภูวดลก็ไดรูจักกับนพเกา
มายสาวพราวสเนหเจาของโรงเรียนสอนภาษาชื่อดัง นพเกาสรางความสนุกสนานใหกับชีวิตดวยผู
ชายมากหนาหลายตา เธอถูกใจในตัวภูวดลเขาก็เชนกันความสัมพันธของทั้งสองเกิดขึ้นอยางรวด
เร็วเขาและเธอปรนเปรอซึ่งกันและกันดวยความสัมพันธข้ันลึกซึ้งโดยที่นพเกาใหหองพักที่กวาง
ขวางและรถยนตเปนสิ่งตอบแทน เครือทองเริ่มหนักใจในทาทีหางเหินของภูวดลจึงไปปรึกษาอลิน
เพื่อนสนิท อลินเปนผูหญิงที่เพียบพรอมทั้งหนาตาและชาติตระกูล ภูวดลสะดุดตาอลินตั้งแตแรก
เห็นและเธอเปนผูหญิงเพียงคนเดียวที่ไมติดกับดักสเนหของเขา ภูวดลพยายามเอาชนะใจอลิน
เขาเหินหางจากเครือทองในขณะเดียวกันก็หลอกเงนิจากกุดั่นเพื่อมาสรางฐานะใหทัดเทียมกับอ
ลิน การกระทําทุกอยางของภูวดลอยูในสายตาของฤทธีคนรักหนุมลูกชายเจาพอผูมีอิทธิพล ฤทธี
ไมพอใจภูวดลมากเพราะอลินทําทาเหินหางและมีใจใหกับภูวดล นพเการะแคะระคายเรื่องผูหญิง
คนอื่นของภูวดลและไดพบกับเครือทองผูหญิงทั้งสองคนจึงออกไปจากชีวิตภูวดล วันหนึ่งภูวดลถูก
ลอบยิงโดยฤทธีเปนคนจางวานซึ่งเปนวันเดียวกับที่เขามั่นใจวาไดครองใจอลินแลว อลินช็อกกับ
เหตุการณที่เกิดขึ้นและหายไปจากชีวิตภูวดลเพราะกลัวเสื่อมเสียชื่อเสียง ภูวดลกลายเปนอัมพาต
และสุดทายมีเพียงกุดั่นเทานั้นที่ดูแลเขาดวยความรักจากใจจริง



ภาคผนวก ค
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ตัวอยางรายชื่อผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน

ชื่อ

1.       พิศาล    อัครเศรณี รักในสายหมอก ,พันทายนรสิงห
2.        มารุต สาโรวาท พิษน้ําผึ้ง  ,รักสุดหัวใจ , เมียหลวง,สามีตีตรา
3.    เศรษฐา   ศิระฉายา ขุนชางขุนแผน  สังขทอง
4.    สมจริง ศรีสุภาพ เขาวานใหหนูเปนสายลับ,เจาสาวมืออาชีพ
5.    อดุลย   บุญบุตร แมเบี้ย, ชื่นชีวานาวี , พอไกแกแมปลาชอน , หัวใจมีเงา
6.    สรวงสุดา  ชลลัมภี ตํารับรัก  ,แมปูเปร้ียว
7.  ชูชัย องอาจชัย เกียรติยศกบฏรัก  ,โปลิศจับขโมย ,เสือ 11 ตัว

ฝนตกขี้หมูไหล  คนอะไรมาพบกัน 
8.  สุพล วิเชียรฉาย ดารายัณ,บัลลังกเมฆ,เจากรรมนายเวร
9.  ยุทธนา  ล.พันธไพบูลย เพรงเงา , สามี , ปญญาชนกนครัว
10.  นพดล มงคลพันธ นายขนมตม, ดอกรักบานหลังฝน                          
                                                              ซิงตึ๊ง ,ทองพูน โคกโพราษฎรเต็มข้ัน
11. อดุลย ดุลยรัตน เจาสาวปริศนา,  กลัปงหา ไฟกามเทพ
12.. ชูศักดิ์ สุธีรธรรม เสนหนางงิ้ว  ,บานทรายทอง , คุณนายจิตปวน                     

เกมกามเทพ   ,มีเพียงรัก ,ดอกแกวการะบุหนิง
13. โชติรัตน  รักษเร่ิมวงษ ยอดยาหยี  ,รอวันฉันมีเธอ
14. ชินวิทย รุจิโกศัย แฝดรักอลเวง
15. ชนะ คราประยูร เกาอี้ขาวในหองแดง , คูทรนง ,อาญารัก

                                      น้ําเซาะทราย              
16. กฤษณ ศุกระมงคล มะนาวหวาน , ทางผานกามเทพ
17. ชนินทร ประเสริฐศาสตร ทานชายในสายหมอก
18. สุประวัติ  ปทมสูตร เกิดแตชาติปางไหน, เรือนนพเกา
19.  วินัย ปฐมบูรณ มือปน
20. บําเพ็ญ   ชํานิบรรณการ รังหนาว , นองใหมรายบริสุทธิ์
21. พิสุทธิ์ แพรแสงเอี่ยม หอกระตุกขวัญ
22.  อมรศรี เย็นสําราญ หองเรียนคุณหนูกับคุณครูคนใหม
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23.  ฉัตรชัย นาคสุริยะ ดอกฟากับเทวดาเดินดิน        
24.  อรุณ ภาวิไล สลักจิต ,น้ําตาลใกลมด,รักสลับข้ัว
25.  ถกลเกียรติ  วีรวรรณ บาปรัก,รักในรอยแคน,เมืองมายา
26.  ผอูน จันทรศิริ มารยาริษยา, พิษกุหลาบ
27. ฉัตรชัย สุรสิทธิ 18 มงกุฏสะดุดรัก
28.  นิพนธ ผิวเณร โซดากับชาเย็น , เกมรักพยาบาท         
29. สุวรรณณี จักราวุธ บังเอิญรวยชวยไมได
30.  อิทธิสุนทร  วิชัยลักษณ พระจันทรลายกระตาย
31. รอง เคามูลคดี พอดอกประดู
32.  อิสริยะ จารุพันธ ชายไมจริงหญิงแท,ความทรงจําใหมหัวใจ
                                                               เดิม, เงา
33 รุจน รณภพ เจาสาวของอานนท
34. พิเชษฐ ตงศิริ รองเทาแกว, พี่เลี้ยงกึ่งสําเร็จรูป
35.  ลลิตา ฉันทศาสตรโกศล หนึ่งในดวงใจคือเธอ
36.  นิรัตติศัย  กัลยจาฤก เพชรตาแมว ,ใกลไกลหัวใจเดียวกัน,ฉก.เสือดํา

ถลมหินแตก, ชาติมังกร, ทายาทอสูร
37.  ฐาปกรณ  ดิษยนันทน วิมานเมขลา ,สะพานดาว, หนึ่งใจใบจักร
38.  ธีรศักดิ์ พรหมเงิน เลือกแลวคือเธอ , ตามรอยรัก ,ลอดลายมังกร

ผีพยาบาท  ,   เงาอโศก
39.  เปยก โปสเตอร พรุงนี้ฉันจะรักคุณ  ,อยาลืมฉัน
40.  ฉลอง ภักดีวิจิตร ดาวคนละดวง  ,ระยา
41.  สยาม สังวริบุตร ขามสีทันดร  ,พลับพลึงสีชมพู

 ตั้งไขลมพรหมไมไดลิขิต
42.  วีรชัย รุงเรือง ขุนเดช
43. สมชาย สังขสวัสด์ิ พิศวาสอลเวง
44. จรูญ ธรรมศิลป แมนาค , บวงหงส  ,หนุมทิพย
45. ประทุม สินธุอุสาห เทพศิลป อินทรจักร
46.  มานพ สัมมาบัติ ลูกหวา , สวรรคเบี่ยง , เพลงพราย
47. มานิตย สัมมาบัติ โรงแรมผี
48.  สยม สังวริบุตร รักเต็มรอย
49.  วัชรา สังขุวรรณ นางเอกหลังบาน
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50.  ปกาศิตกิ่งศักดิ์ สะดุดรัก สะดุดฝน
51. สํารวย รักชาติ โดมทอง
52. มานพ อุดมเดช ดั่งไฟใตน้ํา
53.  ชาติชาย  แกวสวาง ซื่อไมบื้อรัก,  4 ผูยุงเหยิง
54.  ชัชวาล คลองชาง รักซึมลึก
55.  มนู วรรณนายก  กองรอย 501
56.  ธนิตย จิตนุกูล กลาไวหัวใจไมจนมุม
57.  ศรัณยู วงศกระจาง พอมายทีเด็ด
58.  ชวลิต พงศไชยยง เพื่อนรางบนทางรัก
59.  สมพงษ    ตรีบุปผา ขอเพียงเรารักกัน
60. บรุณี รัชไชยบุญ ราชินีลูกทุง พุมพวง ดวงจันทร
61.  จารึก สงวนพงษ คูอันตรายดับเครื่องชน

รักไรพรหมแดน , รักสองภพ
62. มล.พันธเทวนพ  เทวกุล ปกทอง ,เริงมายา,  ซอยปรารถนา 2500

แผนดินของเรา, ลูกทาส
63.  นพพล โกมารชุน คุณชาย , หัวใจและไกปน,

สงครามดอกรัก
64. วรยุทธ พิชัยสรทัต กฤตยา,สงครามเกาทัพ ,ขอดเกล็ดมังกร

พระนเรศวรมหาราช , ภูตพยาบาท



ประวัติผูเขียน

นางสาวนภาพิตร จันทรไทย เกิดเมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2519 จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีจากคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย วิชาเอกศิลปะการละคร จากนั้นได
เขาทํางานที่บริษัทชาโดว จํากัด ตําแหนงผูชวยผูกํากับการแสดงเปนเวลา 1 ป จึงออกมาศึกษาตอ
ที่คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ภาควิชาการสื่อสารมวลชน
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