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 CASE STUDY OF ASSOCIATE PROFESSOR PICHIT CHAISAREE. THESIS 
 ADVISOR: ASST. PROF. DR. PORNPRAPIT PAOSAWAT., 258 pp. 
 
  The research is entitled Phleng Nang Hong case study of Associate Professor Pichit Chaisaree.  
It employs a qualitative method in order to study music structure and melodic patterns of Phleng Nang Hong 
repertoire. The scope of this study focuses on Phleng Nang Hong Song Chan, the original version, including 
Phleng Nang Hong Ruang San Sudsawad, and Phleng Nang Hong Raung Thep Nimit that were recently 
complied by Associate Professor Pichit Chaisaree. 
  The study reveals that the compilation of every piece in the Phleng Raung Nang Hong suite was 
tied in with and unified by the consistent use of certain pentacentric arrangements and the pivotal pitches 
(loog tok). The Phleng Nang Hong repertoire consists of characteristic passages using repetitive motives. 
These passages are in traditional meu khong format. They are also in mood of grieving and lonesome, but 
expressing a peaceful state of mind, which induces an audience to submit to a mindful and epistemological 
consideration of the Body of Dharma disciplines. 

Phleng Nang Hong Raung San Sudsawad consists of Pleng San Sudsawad Sam Chan, Phleng 
Raew Plai Soi Son, Phleng Raew Khak Toi Moh, and Phleng Chine Thai Poy Kangleng. Phleng Nang Hong 
Ruang Thepnimit consists of Phleng Thep Nimit Sam Chan, Phleng Raew Khak Mad Thin Moo, Phleng Raew 
Loog Won Mae, Phleng Chine Wai Chao. These two Nang Hong suites are put together by Associate 
Professor Pichit Chaisaree, a traditional music master from the school of Phraya Sanoh Duriyang. The suites 
are unified following a traditional way of compiling Phleng Nang Hong repertoire.  The suite begins with a 
piece in sam chan belonging to a prob kai rhythmic pattern.  This beginning piece is required to contain 
question-answer passages and the duration of the whole piece should not be exceedingly long in length.  
The piece is then followed by at least two phleng raew and the ending piece chosen from the category of 
miscellaneous repertory (phleng betalet) and the ending piece.  The passages within the suites is rhymed in 
which materials stated in the previous passages were taken to generate new motives in various styles.  The 
pentacentric mode of pieng or bon, chawa, and piang or lang are used. Phleng Raew shows the amount of 
variability and complexity. These are the reasons why this type of Nang Hong repertoire is in a joyous mood, 
which is differentiates itself from the Phleng Nang Hong Song Chan. 
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ดนตรีไทยมีบทบาทตอสังคมมาอยางยาวนาน มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทย
ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในชีวิตมนุษยนั้น มีชวงเวลาที่สําคัญ มีเหตุการณที่เปนการเปล่ียนผานวัย
ของชีวิต โดยใหความสําคัญกับเหตุการณเหลานั้นซึ่งมักมีดนตรีเขามาเกี่ยวของ อาทิ การโกนจุก 
การบวช การแตงงาน การทําบุญข้ึนบานใหม จนถึงวาระสุดทายแหงชีวิตคือ การตาย 
 ดนตรีประกอบในพิธีกรรมแหงความตายมีนัยของการบรรเลงเพื่อผอนคลายบรรยากาศ
ความเศราโศกเสียใจในงาน เพื่อบอกชวงเวลา และเพ่ือประกอบพิธีทางศาสนา ในงานศพนี้ ดนตรี
ที่บรรเลงประกอบใชปพาทยที่เรียกวา ปพาทยนางหงส  
 มนตรี  ตราโมทไดอธิบายระเบียบวิธีการบรรเลงนางหงส ซึ่งมีแตโบราณไวดังนี้ 

การบรรเลงปพาทยนางหงส ประกอบงานศพในสมัยโบราณนั้นบรรเลงอยู
แตเพลงนางหงสสองช้ันเพลงเดียวเทานั้น แตในสมัยปจจุบันเมื่อเกิดนิยมเพลงสามช้ัน
กันข้ึน เพลงนางหงสก็ไดรับการขยายข้ึนเปนสามชั้นดวย การบรรเลงเพลงนางหงส
สามชั้นนี้ไดวิวัฒนาการออกไปเปนอันมาก เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้นแลวบรรเลง
เพลงสามชั้นอื่นๆ ซึ่งกลองมลายูตีประกอบก็จะตีหนาทับนางหนาย แลวออกเพลง
เร็วและเพลงเบ็ดเตล็ดอีกเพลงหนึ่งจึงลงลูกหมด บรรเลงประโคมไปเปนระยะๆ เวลา
เชา เวลาเที่ยง เวลาคํ่า จนกระทั่งประชุมเพลิง  

การบรรเลงเพลงปพาทยนางหงสในวันที่พระสงฆ มาสวดศพนี้ จะบรรเลง
สลับกับพระสวดจนครบส่ีจบ จึงบรรเลงเพลงนางหงสสองช้ันอยางโบราณปดทายอีก
คร้ังหนึ่ง ถาเปนวันประชุมเพลงเปดศพบําเพ็ญกุศลต้ังแตตอนเชาปพาทยจะบรรเลง
ประโคมไปเปนระยะๆ แตถาหากวาเปนเวลาเที่ยง เรียกวาเวลาย่ําเที่ยงนั้น ปพาทย
นางหงสก็จะบรรเลงอยางสนุกสนาน คือ เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามช้ัน เพลงเร็ว 
และเพลงสามชั้นอ่ืนๆ และออกเพลงเร็ว ตอจากนั้นก็จะออกเพลงฉ่ิง กราวนอก แลว
ออกภาษาตางๆ เชน จีน เขมร ตะลุง พมา ฯลฯ สุดทายลงเพลงเร็วอีกทีหนึ่ง          
จึงออกลูกหมด นับวาเปนเพลงท่ีบรรเลงกันอยางสนุกสนานกินเวลามากทีเดียว             
เปนการย่ําเที่ยง ถาหากวายังต้ังตอไปอีกวันหนึ่งเวลาคํ่า บางทีก็จะบรรเลงออก



๒ 

 

ภาษาเชนนี้อีกคร้ังหนึ่งเหมือนกัน แตถาประชุมเพลิงในตอนบายนั้น พอเคล่ือนศพออก
จากที่ต้ังไปยังเมรุ ปพาทยจะบรรเลงเพลงสองไม สองช้ันประกอบการยกศพ จนเวียนศพ
รอบเมรุและข้ึนต้ังเสร็จจึงหยุดแลวก็ประโคมเร่ือยๆ ไปจนกวาจะถึงเวลาประชุมเพลิง 
คร้ันผูใหญที่ไดรับเชิญมาเปนผูนําจุดเพลิง ไดเร่ิมจุดเพลิงแลว  ปพาทยก็จะบรรเลง
เพลงนางหงสจนกวาแขกที่มาประชุมเพลิงจะกลับ  
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๗: ๑๑๘-๑๑๙)  

 นับไดวาเพลงนางหงส มีความอิสระในการผูก โดยมีรูปแบบของการรอยเรียงบทเพลงที่
แตกตางกันไป แตละสํานักดนตรีมีการผูกเพลงนางหงสที่แตกตางกันไป แตยังมีโครงสรางและ
ระบบในการผูกเพลงที่มีความคลายคลึงกัน (จุฑามาศ ปอประสิทธิ์, ๒๕๔๐: ๒๐๐) 

รองศาสตรจารยพิชิต ชัยเสรี ไดรับการยกยองวาเปนศิลปนสําคัญทานหนึ่งที่มีความรู
ทางดนตรีไทย ทั้งเชิงวิชาการและเชิงปฏิบัติ ทานไดศึกษาดนตรีกับผูทรงคุณวุฒิในอดีตหลายทาน 
เชน ครูมิ ทรัพยเย็น ครูสอน วงฆอง ครูพร้ิง ดนตรีรส ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ครูจิตร เพิ่มกุศล 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) ครูบุญสง กาหลง และอาจารยเจริญใจสุนทรวาทิน เปนตน  
จึงกลาวไดวารองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เปนผูสืบทอดองคความรูทางดานดนตรีสายสํานัก
เสนาะดุริยางค (ภูริภัสสร  มังกร, ๒๕๔๗) อีกทั้งการศึกษาในคร้ังนี้ มีความประสงคที่จะวิเคราะห
บทเพลงที่เรียงรอยตามขนบแสดงความสําคัญของครูที่ใหความสําคัญกับเพลงสํานวนโบราณที่มี
มาแตเดิม 

ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญของเพลงนางหงส ซึ่งถือเปนองคความรูในดานดุริยางค-
ศาสตรไทย การวิเคราะหเพลงนางหงส ที่ใชบรรเลงในงานศพเปนวัฒนธรรมเฉพาะชนชาวสยาม  
ที่สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ดวยเหตุดังกลาวผูวิจัยจึงไดศึกษาการวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน 
เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต กรณีศึกษา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
เพื่อเปนการรักษาและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบตอไป 

 
วัตถุประสงค  
 ๑.  เพื่อศึกษาโครงสราง รูปแบบ สํานวนเพลงเร่ืองนางหงส 
 ๒.  เพื่อวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
 ๓.  เพื่อวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 ผู วิ จั ยทํ าการศึกษาเพลงเ ร่ืองนางหงส  อัตราจังหวะสองชั้ น  เพลงนางหงส                     
เร่ืองแสนสุดสวาท และเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เทานั้น 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยดําเนินการวิจัยโดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) รวบรวมขอมูล
โดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรี รวมทั้งการศึกษาขอมูลจากเอกสาร โดยแบงข้ึน
ตอนการวิจัยออกเปน ๔ ข้ันตอนดังนี้ 

 
ข้ันตอนที ่ ๑  
  ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเพลงนางหงส โดยคนควาขอมูลเอกสารจากแหลงคนควาตางๆ ดังนี้ 

๑.  ศูนยวทิยทรัพยากร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 ๒.  หอสมุดแหงชาติ 

  ๓.   หอสมุดดนตรีไทย สํานักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
ข้ันตอนที ่๒  

 ศึกษาเพลงนางหงส โดยทําการศึกษาบทเพลงจากรองศาสตราจารย พิชิต ชัยเสรี เพื่อ
ทําการบันทึกเปนโนตเพลงไทย  

 ในการดําเนินการวิจัย ผูวิจัยสัมภาษณคณาจารย ผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู ความเขาใจ 
และผูที่เกี่ยวของดังนี้ 
 ๑ .  รองศาสตราจารยพิ ชิ ต  ชั ย เส รี   ผู ท ร ง คุณวุฒิ  คณะศิลปกรรมศาสตร               
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 ๒.  อาจารยภัทระ คมขํา อาจารยประจําสาขาวิชาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
ข้ันตอนที ่๓  
 วิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส  
 
 
 



๔ 

 

ข้ันตอนที ่๔  
 สรุปและอภิปรายผลการวิจัยจากขอมูลที่รวบรวมและวิเคราะหดังกลาว และเสนอแนะ
ความคิดเห็นที่เปนประโยชนตอการศึกษาเปนรูปเลม 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย 
 ๑.  ทราบโครงสรางและรายละเอียดของเพลงเร่ืองนางหงส 

๒.  ทราบโครงสรางและรายละเอียดของเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
๓.  ทราบโครงสรางและรายละเอียดของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

จุฑามาศ ปอประสิทธิ์ (๒๕๔๐) ศึกษาเร่ืองปพาทยนางหงส : ประวัติและระเบียบวิธี
บรรเลง ผลการศึกษาพบวา ปพาทยนางหงส เปนวงดนตรีที่ใชประโคมในงานศพของไทยแต
โบราณ ปรับปรุงเปนวงปพาทยนางหงสโดยการรวมวงปพาทยพิธีกับวงบัวลอย เกิดข้ึนราวสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน (ประมาณปลายรัชกาลที่ ๓) 

วงปพาทยนางหงสเปนวงดนตรีที่มีความสําคัญวงหนึ่งของไทย ผูบรรเลงเพลงนางหงสได 
จะตองเปนผูที่มีศักยภาพสูง การบรรเลงเพลงนางหงสนี้ยึดหลักความพรอมของวงเปนสําคัญ เปน
เหตุใหผูวิจัยเลือกวงเทศบาลเปนกรณีศึกษา เนื่องจากวงดนตรีนี้เปนวงที่ยังยึดรูปแบบในการ
บรรเลงและยังตองมีองคความรูที่สมบูรณ มีการนําเสนอผลงานทางการบรรเลงเดนชัดกวา               
วงดนตรีอ่ืนๆ ในปจจุบัน 

วัตถุประสงคของการวิจัย ผูวิจัยไดทําการศึกษาประวัติความเปนมา ระเบียบวิธีบรรเลง 
ตลอดจนบริบทที่เกี่ยวของทั้งหมดกับวงปพาทยนางหงส วิเคราะหลีลาการบรรเลงของวงเทศบาล 
และเหตุที่ทําใหวงปพาทยนางหงสในปจจุบันมีผูบรรเลงนอยมาก 

ผลการวิจัยพบประเด็นที่สําคัญเกี่ยวกับปพาทยนางหงส ๕ ประการคือ 
๑.  ปพาทยนางหงสเปนผลที่เกิดจากการทํางานของกลุมนักดนตรีที่มีความพรอม 
๒.  การบรรเลงเพลงเร่ืองนางหงสนักดนตรีตองมีศักยภาพที่มีความเทาเทียมกัน และมี

ปฏิภาณ ไหวพริบสติปญญาในการจดจํา เนื่องจากการบรรเลงเพลงเร่ืองนางหงสนั้น ทุกเร่ืองจะมี
ความยาวมากตามแตผูปรับจะเปนผูกําหนด 

๓.  ผูปรับวงตองมีความรูมาก จึงจะบรรเลงไดดี เนื่องจากการบรรเลงเพลงเร่ืองนางหงส
นั้นมีประเภทของเพลงจํากัด แตมีรูปแบบของการผูกเร่ืองตางกัน ทําใหตองใชระบบของการเลน
แบบไมซ้ํากันเปนการนําเสนอผลงาน 



๕ 

 

๔.  แนวในการบรรเลงและระดับเสียงมีความยาก ทําใหไมเกิดความนิยมนํามาเลน 
๕.  ปพาทยนางหงสไดรับความนิยมนอยลงมาก เกิดจากคานิยมของการใชปพาทย

มอญประโคมศพในสมัยตอมา 
 

 ฐิระพล นอยนิตย (๒๕๔๒: ๑๘๔ – ๑๘๕) ศึกษาเร่ืองวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส ศึกษา
บริบทตางๆ เกี่ยวกับเพลงเร่ืองนางหงส โดยมีรายละเอียดดังนี้ ประวัติเพลงเร่ืองนางหงส         
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เปนผูเรียบเรียงและเปนตนกําเนิดเพลงเร่ืองที่ใชบรรเลงเฉพาะ
ในงานศพดวยวงปพาทยนางหงส ทั้งในราชพิธีและพิธีของประชาชนทั่วไป บทเพลงในเพลงเรื่อง
นางหงสมีประวัติและที่มาดังนี้ 
 ๑.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน มีที่มาจากการปรับปรุงแกไขและเพิ่มเติมจากเพลง
นางหงสทางหลวงหรือนางหงสทางวัดสระเกศ 
 ๒.  เพลงสาวสอดแหวน เปนเพลงที่ใชบรรเลงอิสระในโอกาสตางๆ 
 ๓.  เพลงแสนสุดสวาท มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงกระบอกทอง ชั้น
เดียวทั้ง ๒ ทอน 
 ๔.  เพลงแมลงปอทอง มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงฉ่ิงกระบอกทอง
คร่ึงชั้นทอน ๓ สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน ๒ เชนเดียวกับทอน ๒ เพลงแสนสุดสวาท 
 ๕.  เพลงแมลงวันทอง มีรากฐานการขยายอัตราสองช้ันจากเพลงฉ่ิงกระบอกทองครึ่งชั้น
ทอน ๓ สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน ๒ เชนเดียวกับทอน ๒ เพลงแสนสุดสวาทและเพลง
แมลงปอทอง 
 ในแตละเพลงของเพลงเร่ืองนางหงสมีวิวัฒนาการตามลําดับคือ 
 ๑.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ขยายเปนอัตราสามช้ัน หกชั้น บรรเลงในงานอวมงคล 
และเปนเพลงเถาบรรเลงในงานมงคลโดยเปล่ียนช่ือใหมวา “เพลงเทพนิมิต” 
 ๒.  เพลงสาวสอดแหวน ขยายเปนอัตราสามชั้น (ทางพื้น) บรรเลงติดตอกับเพลง
พราหมณเก็บหัวแหวน และเปนเพลงเถา 
 ๓.  เพลงแสนสุดสวาท ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา ๒ เพลง คือ เพลงเทพรัญจวน   
และเพลงแสนสุดสวาท 
 ๔.  เพลงแมลงปอทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา 
 ๕.  เพลงแมลงวันทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา 



๖ 

 

 จากการถายทอดทางวัฒนธรรมเพลงเร่ืองนางหงส ต้ังแตสมัยรัชกาลที่ ๓  โดย           
พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ไดยึดและปฏิบัติโดยมิไดมีการเปล่ียนแปลงบทเพลงแตอยางใด 
จนปจจุบันแมสภาวการณดนตรีไทยจะพัฒนาหรือเปล่ียนแปลงดวยประการใดก็ไมสามารถทาให
เพลงเร่ืองนางหงสสูญสลายได 
 สหวัฒน  ปล้ืมปรีชา (๒๕๔๔) ศึกษาเร่ืองวงกลองแขก : วงปชวากลองแขกในพระราช
พิธีไทย ผลการศึกษาพบวา วงกลองแขกเปนวงดนตรีไทยแบบหนึ่ง ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากชวา 
โดยชวานั้นก็ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย ซึ่งอินเดียเรียกวา ปญจดุริยางค หรือ ดุริยะ เปนรูปแบบ
ดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และมีความเช่ือวาเปนดนตรีที่เทพเจาเปนผูสราง ซึ่งมี
บทบาทหนาที่ในการบูชาเทพเจาและส่ิงศักด์ิสิทธิ์เพื่อความเปนสิริมงคล ในสวนของเพลงสะระหมาไทย 
นั้นพบวา ปชวาจะบรรเลงเพลง สะระหมาในลักษณะการเรียงรอยสํานวนใหเกิดลีลาคละเคลาเขา
กระบวนหนาทับ โดยจะยึดจังหวะฉ่ิงและโครงสรางของหนาทับเปนหลักในการดําเนินทํานองตาม
กระบวนเพลงสะระหมาไทย ที่ประกอบดวย สะระหมา โยน และแปลง ผลการวิเคราะหสะทอนให
เห็นความซับซอนทั้งเชิงกระบวนการบรรเลงปชวาและกระบวนกํากับหนาทับที่ยึดโยงเขาหากัน
ดวยระบบการบรรเลงเพลงสะระหมา โดยการส่ือสารดวยภาษาดนตรีอยางเปนระบบเปน
เอกลักษณเฉพาะโยงใยมาแตคานิยมในคติความเชื่อดนตรีเปนสมบัติสวรรค เปนตนกําเนิดในการ
สรางสรรควัฒนธรรมดนตรี เปนเครื่องเสริมพระบารมีของพระมหากษัตริยในการประกอบพระราชพิธี 

ไชยวุธ  โกศล (๒๕๔๕) ศึกษาเร่ืองดนตรีประโคมศพ: กรณีศึกษาเพลงบัวลอย                     
ผลการศึกษาพบวา วงบัวลอยประกอบดวยปชวา ๑ เลา กลองมลายู ๑ คู และเหมง ๑ ใบ เปนวง
ดนตรีที่มีพัฒนาการมาจากวงกลองส่ีปหนึ่งและวงปกลองมลายู สมัยโบราณใชในการแหศพ 
ประโคมยามและประโคมตอนเผาศพ ปจจุบันใชประโคมตอนเผาอยางเดียว มีแบบแผนการเรียบ
เรียงเพลงตางกัน ๒ แบบคือ แบบทั่วไป และแบบของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)            
สืบทอดโดยศิริ นักดนตรี เรียกวาทางอัมพวา  

การเรียนเพลงบัวลอยมีความเชื่อวาหามเรียนที่บาน ผูเรียนตองนําขันกํานลไปขอเรียน
กับครู เมื่อเรียนจบแลวตองทําพิธีคํานับครูและอุทิศสวนกุศลใหแกครู ตองยึดถือในแบบแผนของ
ครูอยางเครงครัด กอนการบรรเลงตองมีการไหวครูทุกคร้ัง วงบัวลอยถือวาเปนของสูงจึงไมใช
บรรเลงในงานท่ัวไป การบรรเลงบัวลอยถือวาเปนการใหเกียรติแกผูตาย 

เพลงบัวลอยที่นํามาวิเคราะหมีลักษณะโครงสรางเพลงเร่ืองแบบหนึ่ง ประกอบดวย
เพลงรัวสามลา ตับบัวลอย นางหนาย รัว ไฟชุม เพลงเร็ว รัว และนางหงส 



๗ 

 

หนาทับที่ใชบรรเลงในเพลงบัวลอยเปนหนาทับพิเศษทุกเพลง หนาทับทุกเพลงมีการ
สายโดยวิธีการตางๆ ใหมีความสัมพันธกับทํานองเพลง ในการบรรเลงกลองและปตองสัมพันธกัน 

ทํานองเพลงตัวบัวลอยมีทอนเดียวยาว ๖ หนาทับคร่ึง เพลงนางหนายมี ๔ ทอน แตละ
ทอนยาว ๘ ๙ ๔ และ ๙ หนาทับตามลําดับ เพลงไฟชุมมี ๒ ทอน ยาวทอนละ ๔ หนาทับ เพลงรัวสามลา 
รัวหลังนางหนายและรัวหลังเพลงเร็ว ไมสามารถระบุความยาวของทํานองเพลงเปนหนาทับได    
ลูกตกที่เปนเสียงหลักของเพลงบัวลอยคือโนต D’ สวนเพลงอ่ืนๆ มีลูกตกหลักคือโนต C’  

เพลงบัวลอยมีการตกแตงทํานองดวยเทคนิคตางๆ เชน การเปาโหยหวน การใชเสียง
ปริบ การยอยจังหวะ การสะบัด การตอดล้ิน การเอ้ือน การใชเสียงควง การรวบจังหวะ การแปร
ทํานองเปนทางเก็บ เพลงที่มีการตกแตงทํานองมากท่ีสุด คือ เพลงรัวสามลา ตัวบัวลอย และ
นางหงส 

ขําคม  พรประสิทธิ์ (๒๕๔๖) ไดศึกษาเร่ืองอัตลักษณของเพลงฉ่ิง ผลการศึกษาพบวา 
เพลงเร่ืองเปนเพลงไทยประเภทหนึ่งที่ปรากฏมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา เพลงฉ่ิงเปนเพลงเร่ืองประเภท
หนึ่ง ใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนาขณะพระฉันอาหารโดยระหวางพระฉันเชาและพระฉันเพล  
ใชเพลงแตกตางกันไป พระฉันเชาเปนเพลงฉ่ิงเร่ืองใหญ เรียกกันวา "พระฉ่ิงพระฉัน" ใชบรรเลง
ทั่วไปทุกสํานัก เพลงฉ่ิงพระฉันเพล สํานักพาทยโกศลบรรเลงเพลงเร่ืองกระบอกและเพลงพระยา
พายเรือ กรมศิลปากรบรรเลงเพลงเร่ืองกระบอก สํานักครูพุม บาปุยะวาทยบรรเลงเพลงเร่ืองจิ้งจกทอง 
ตัวตนที่แทจริงของเพลงฉ่ิงเปนเอกลักษณเฉพาะ ไดแก ลักษณะการดําเนินทํานองหลัก มีมือฆอง
เปนลักษณะเฉพาะของตัวเอง ลักษณะทํานองที่มีความไมลงตัว ไมแนนอน ไมเทากัน แตสามารถ
นํามาเรียงรอยตอกันอยางเหมาะสม มีการตัดทอนเพลงจากชุดทํานองที่ไมลงตัวอยางเพลง
ประเภทอื่น ๆ ไปสูทํานองที่ละเอียดข้ึนได กระสวนของทํานองมีความเบาและสบาย เพลงเร่ือง
ประเภทเพลงเร็วมีลักษณะใกลเคียงกับเพลงเร่ืองเพลงฉ่ิงมากที่สุด แตเพลงเร็วมีความลงตัว
มากกวาเพลงฉิ่ง เนื่องจากมีจังหวะหนาทับควบคุม นอกจากนี้เพลงเร็วยังมีความเขมขนและหนัก
แนนมากกวา คุณสมบัติรวมระหวางเพลงเร็วกับเพลงฉ่ิง ไดแก เนื้อทํานองหลักมีการตีแบบ 
"ลักษณะจังหวะสะบัด" "ตีคูแปด" มีทวงทํานอง "โยน" ประกอบโดยทั่วไปและสวนใหญมักพบใน
ตอนทายของทุก ๆ ทอน มักมีการซํ้าประโยคแตละประโยค 2 คร้ังเสมอ เนื้อทํานองหลักมีการ
บังคับมือใหถี่ข้ึนกวาปกติ เพลงฉ่ิงอัตราชั้นเดียว ใชประกอบการแสดงในการชมธรรมชาติของตัว
ละคร และมีการนําเพลงฉ่ิงมุลงใชเปนบทเพลงฝกทักษะในการไลมือกันอยางแพรหลายจากอดีต
จนถึงปจจุบัน 

 



 
 

 

บทที่ ๒ 
 

บริบทที่เก่ียวของกับเพลงนางหงส 
 
ในบทนี้ ผูวิจัยทําการศึกษาคนควาเร่ืองบทริบทที่เกี่ยวของกับเพลงนางหงส โดยจะแบง

ออกตามหัวขอดังตอไปนี้  
๒.๑  ดนตรีประกอบพิธีกรรม 
๒.๒  ดนตรีในงานอวมงคล 
๒.๓  ระเบียบวิธีบรรเลงปพาทยนางหงส 
๒.๔  ประวัติรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
 

๒.๑ ดนตรีประกอบพิธีกรรม 
เสฐียรโกเศศ ไดอธิบายคําวา ”ประเพณี” ไวในหนังสือเร่ืองการศึกษาเร่ืองประเพณีไทย

ไววา ประเพณีนั้นเปนการแสดงออกของบุคคลสวนใหญ หรือคนในสังคม ที่ไดรับการถายทอดจาก
รุนหนึ่งสูรุนอีกรุนหนึ่งมาอยางยาวนาน เปนเร่ืองของความนึกคิดที่เกี่ยวกับส่ิงที่ควรปฏิบัติและสิ่งที่
ไมควรปฏิบัติ เมื่อความนึกคิดนั้นถูกแสดงออกเปนการกระทํา เปนพิธีรีตอง ก็ถือเปนประเพณี ดังคํา
กลาวดังตอไปนี้ 

ประเพณีไทย หมายถึง นิสัยสังคมของชนชาวไทย ซึ่งไดรับเปนมรดก
ตกทอดกันมาแตเกากอน เรียกวาประเพณีเดิม หรือประเพณีปรัมปรา คือเปน
ประเพณีที่สืบๆ ตอกันมา ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Tradition เร่ืองของประเพณีนี้ 
เปนเร่ืองของความรูสึกนึกเห็น วาส่ิงใดควรประพฤติไมควรประพฤติ เพราะฉะนั้น 
Tradition จึงเปนนามธรรม มีอยูในใจ ในความเชื่อ ถาแสดงออก เปนรูปพิธีรีตอง 
คือรูปธรรม ก็เปนประเพณี (เสฐียรโกเศศ, ๒๕๐๕: ๑-๑๕)  

 การแสดงออกทางความเชื่อ หรือกิจกรรมท่ีปฏิบัติกันในประเพณี เรียกวาพิธี ซึ่งตาม
ความหมายของราชบัณฑิตยสถานที่ไดใหความหมายไววา  

“พิธี น. งานที่จัดข้ึนตามลัทธิหรือความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียม 
ประเพณีเพื่อความขลังหรือความเปนสิริมงคลเปนตน...; แบบอยาง, ธรรมเนียม, 
เชน ทําใหถูกพิธี; การกําหนด เชน ก็อยูจนส้ินชนมายุพิธีในเทพพูน”  

(ราชบัณฑิตสถาน, ๒๕๔๒)  
 



๙ 

 

 

บุญมี   แทนแกวไดอธิบายคําวา  “พิธีกรรม”  ไว ในหนัง สือ  ประเพณีพิธีกรรม
พระพุทธศาสนาไววา พิธีกรรม คือ การจัดกิจกรรมใดๆ ที่มีการปฏิบัติสืบทอดกันมาอยางยาวนาน
ตามความเชื่อ ธรรมเนียมหรือศาสนา เพื่อเปนการบูชา สักการะ เช่ือกันวากิจกรรมที่จัดข้ึนมีความ
ศักด์ิสิทธิ์  ดังนี้ 

พิธี หมายถึง งานที่จัดข้ึนตามลัทธิความขลัง เปนแบบอยางธรรมเนียม
หรือการกําหนด  

กรรม หมายถึง การกระทํา การงาน หรือกิจ  
พิธีกรรมหมายถึง  การบูชา 
คําวา  “พิธี”  หมายถึง  งานที่จัดข้ึนตามลัทธิความเชื่อ  ซึ่งจัดวาเปน

ความขลังและศักด์ิสิทธิ์  คําวาพิธีกรรม  หมายถึง  การบูชา  การสักการะ  การ
จัดงานอันเปนแบบอยางหรือตามธรรมเนียมของคนในกลุมนั้น  หรือสังคมนั้นได
กําหนดจัดข้ึน  เพื่อเปนวิธีการนําไปสูผลสําเร็จที่ตนตองการ  อันเปนพิธีกรรมที่ได
ปฏิบัติสืบทอดกันมาต้ังแตอดีต แตมีบางสวนที่ไดรับมาจากอารยธรรมของชาติอ่ืน  
และไดหลอหลอมจนกลายเปนไทย สวนใหญไดมาจากอิทธิพลหรือคติทางศาสนา
พราหมณ - ฮินดู  และพระพุทธศาสนา  ผูกระทําพิธีกรรมมักจะมีความเชื่อมั่นวา
สามารถนําไปสูความสําเร็จตามที่ตนปรารถนามากบาง นอยบาง  

ในสังคมปจจุบัน  จัดวาเปนเร่ืองสําคัญยิ่ง  ถาพิธีกรรมนั้นอันเกี่ยวกับ
กิจกรรมทางพระพุทธศาสนา จึงจัดใหมีแหแหน  สมโภชในกิจกรรมตางๆจะมี
อุปกรณ เคร่ืองยศบริวาร  เคร่ืองสังเวยบูชา  ตลอดทั้งสัญลักษณนานาชนิด  
(บุญมี  แทนแกว, ๒๕๔๗: ๒) 

 
พิธีกรรม จัดข้ึนเพื่อความศักด์ิสิทธิ์ และมีความเก่ียวเนื่องกับกับศาสนาโดยตรง ซึ่งมี

ความสําคัญตอชีวิตและสังคมเปนอันมาก ในชีวิตมนุษย ต้ังแตเกิดจนถึงวาระสุดทายของชีวิต      
มีพิธีตางๆ มากมาย อาทิ พิธีโกนจุก เกี่ยวกับชีวิตวัยเด็ก พิธีอุปสมบทเมื่อชายไทยอายุครบ ๒๐ ป 
ตองทําการอุปสมบทตามประเพณี พิธีสมรส การมีคูครองที่ถูกตองตามประเพณี พิธีศพ เกี่ยวกับ
ความตาย เปนตน  

เสถียรโกเศศ (๒๕๑๔: ๔๒-๔๒) ไดอธิบายการแบงประเภทของประเพณีไทยไวใน
หนังสือ วัฒนธรรมและประเพณีตางๆ ของไทย โดยแบงออกเปน ๒ ลักษณะ คือประเพณีสวนรวม 
อันไดแก ประเพณีตรุษสารท สงกรานต ประเพณีทางศาสนา เขาพรรษา ออกพรรษา ฯลฯ และ
ประเพณีสวนบุคคล อันไดแก ประเพณีเกี่ยวกับเกิด ประเพณีเกี่ยวกับการแตงงาน ประเพณี



๑๐ 

 

 

เกี่ยวกับคนตาย ประเพณีสรางบานปลูกเรือน ประเพณีบวชนาค ประเพณีทําขวัญ และประเพณี
ทําบุญอายุ ซึ่งสอดคลองกับ ภัททิยา ยิมเรวัต ที่ไดสรุปเร่ืองพิธีกรรมไววา แบงออกเปน ๓ ประเภท 
ไดแก พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับสังคม ซึ่งสวนใหญเปนพิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการ 
ทํามาหากิน และประเภทสุดทายคือพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต ซึ่งภัททิยา ยิมเรวัต ไดอธิบายเร่ือง
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตไวดังนี้ 

พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต เปนพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องตลอดชีวิต หนึ่ง
มนุษยต้ังแตเกิดจนตาย มนุษยแตละคนจะตองผานเหตุการณที่ถือกันวาสําคัญ
ตอชีวิตมนุษยเปนระยะไป แตละระยะนั้นจะมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนและมีผลตอ
วิถีชีวิตของมนุษยนั่นเอง สังคมสวนใหญในโลก ไมวาจะเปนสังคมที่มีเทคโนโลยี
การผลิตระดับตํ่าเปนสังคมที่ไมสลับซับซอน หรือสังคมไทยสมัยใหมก็ตาม ตางก็
มีพิธีกรรมหรือการเฉลิมฉลองตางๆ ที่กําหนดใหจัดข้ึนในชวงระยะของการ
เปล่ียนแปลงของชีวิต ซึ่งกลาวกันวา เปนการกาวยางจากข้ันตอนหนึ่งไปสูอีก
ข้ันตอนหนึ่งของชีวิตหรือเปล่ียนสถานภาพหนึ่งไปสูอีกข้ันตอนหนึ่งหรือสภาพหนึ่ง
ของชีวิต เหตุการณตางๆ เหลานี้จะเกี่ยวของโดยตรงกับบุคคลใดบุคคลหน่ึงที่จัด
พิธีกรรมข้ึนมาใหโดยเฉพาะ แตไมใชจะจํากัดอยูที่บุคคลนั้นเทานั้น พิธีกรรมนั้น
ยังมีความหมายตอบุคคลอ่ืนที่เกี่ยวของหรือมีความสัมพันธไมวาจะเปนพอ แม 
ญาติพี่นอง เพื่อนฝูงตางๆ ก็ตาม บุคคลเหลานั้นจะตองได รับผลจากการ
เปล่ียนแปลงนั้นไปดวย 

พิธีกรรมหรือประเพณีที่เกี่ยวของกับชีวิตนี้ก็เชน ประเพณีที่เกี่ยวกับการ
เกิด ประเพณีตัดผมไฟ ประเพณีทําขวัญเดือน การตัดจุก การบวช การแตงงาน 
การตาย (ภัททิยา ยิมเรวัต, ๒๕๔๐: ๙-๑๒) 

 
มนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงดนตรีประกอบพิธีกรรมในหนังสือการบรรเลงปพาทยในงาน

พระราชพิธีที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงบํารุงจิตเจริญ และนางศุภลักษณ ภัทรนาวิก 
ไววา ดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญของการประกอบพิธีกรรมท้ังหลาย ไมวาฐานะของผูจัด
พิธีกรรมนั้นจะเปนเชนไร ดังคํากลาวที่วา 

 การประกอบพิธีกรรมอยางนี้มีดวยกันทุกผูนาม ไมวาจะดํารงอยูใน
ฐานะอยางไร แตผูมีฐานะดวยกําลังทรัพยและกําลังอํานาจมากกวา ก็ยอมมี
เคร่ืองประกอบพิธีวิจิตรพิสดารมากข้ึนอันเปนของธรรมดา ยิ่งผูเปนประธานในพิธี 
เปนพญามหากษัตริย พิธีกรรมอันนั้นก็ยิ่งใหญมโหฬาร จนไมมีผูใดที่จะสามารถ



๑๑ 

 

 

กระทําใหเสมอเหมือนได ... งานพระราชพิธีทั้งหลายที่ทรงกระทําดวยพระองคเอง
ก็ดี พระราชทานใหผูอ่ืนกระทําแทนก็ดี จะมิไดมีงานใดเลยที่จะขาดการประโคม
ดวยดุริยางคดนตรี (มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๑) 

 
แนวคิดดังกลาวมีความสอดคลองกับบุษกร  สําโรงทอง ไดกลาวถึงบทบาทหนาที่ของ

ดนตรี ไวในงานวิจัยเร่ือง ความเชื่อ และพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทย
ภาคเหนือวา ดนตรีมีบทบาทมากกวาการใหความบันเทิงเริงใจแกมนุษย แตยังมีหนาที่เพื่อใชใน
การประกอบพิธีกรรม กลาวคือเพื่อตอบสนองความเชื่อของมนุษย ที่จะสรางเสียงในการบูชาเทพเจา
ตางๆ หรือใชในการสื่อสารกับสิ่งที่อยูเหนือธรรมชาติ ตามรายละเอียดดังนี้ 

นอกจากดนตรีจะมีบทบาทในสังคมมนุษยในดานการใหความบันเทิง
แลว ในการประกอบพิธีกรรม เพื่อตอบสนองความเช่ือของมนุษย ดนตรียังมี
บทบาทในการกํากับเร่ืองราว ในการสรางเสียงเพื่อสังเวยเทพยดา หรือ ภูตผี 
ปศาจ เจาแหงธรรมชาติที่พวกเขาเช่ือถือ ประหนึ่งวาดนตรีนั้นเปนภาษาในการ
ส่ือสารระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติตางๆ   
(บุษกร  สําโรงทอง, ๒๕๔๙: ๑๐๑) 

 
จากการอภิปรายขางตน สามารถพิจารณาไดถึงที่มาของดนตรีประกอบพิธีกรรม ที่เปน

สวนประกอบหน่ึง เพื่อเติมเต็มความสมบูรณทางดานจิตใจ ในเร่ืองของความเชื่อ ความศักด์ิสิทธิ์
และความเปนสิริมงคลใหตามพิธีนั้นๆ  

 
๒.๒  ดนตรีงานอวมงคล 

ดนตรีประกอบงานอวมงคล เปนดนตรีประกอบพิธีกรรมอยางหนึ่งใชจําเพาะในงานศพ
เทานั้น ตามประเพณีนิยมการใชดนตรีประโคมในงานศพนั้น มีอยูหลายรูปแบบ มีรายละเอียด
แตกตางกันไปทั้งที่ใชในงานในพระราชพิธีของเจานายหรืองานของสามัญชน 

มนตรี  ตราโมท (๒๔๘๑: ๒๓-๒๔) ไดกลาวถึงดนตรีที่ใชบรรเลงเฉพาะกาลไวในหนังสือ
คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย วาดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบพิธีเฉพาะงานศพนั้น จะใชวงป
พาทยนางหงส และปพาทยมอญในการบรรเลง 



๑๒ 

 

 

สงัด  ภูเขาทอง (๒๕๓๙: ๒๔๘ – ๒๕๔) ไดกลาวถึงวงดนตรีที่ใชในงานอวมงคล ใน
หนังสือการดนตรีไทยและเสนทางเขาสูดนตรีไทยวา วงดนตรีที่ใชในพิธีศพไดแก วงบัวลอย หรือ    
ตีบัวลอย วงเปงพรวด วงปพาทยมอญและวงปพาทยนางหงส 

ไชยวุธ โกศล (๒๕๔๕: ๒๖ – ๔๔) ไดอธิบายถึงรูปแบบวงดนตรีประโคมศพไวในงาน
วิทยานิพนธเร่ือง ดนตรีประโคมศพ: กรณีศึกษาเพลงบัวลอยวา ดนตรีประโคมศพที่ไดรับความ
นิยมมีกันหลายประเภท ทั้งที่เปนดนตรีราชสํานักและดนตรีพื้นบาน ไดแก ปกลองชนะ ปพาทยมอญ 
ปพาทยนางหงส แตรวง วงกาหลอ วงเตงถิ้ง วงตุมโมง และวงตุบเกง เปนตน 

ภัทระ คมขํา (๒๕๔๖: ๑๗-๑๘) ไดกลาวถึงวงดนตรีที่ใชประโคมในพระราชพิธีพระศพ
ไวในงานวิทยานิพนธเร่ืองปชวาในพระราชพิธีวา วงดนตรีที่ใชประโคมในงานพระศพและพระบรมศพ
นั้นแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ ประเภทที่ ๑ ดนตรีประโคมของราชสํานัก ไดแก วงปไฉนกลองชนะ 
วงดนตรีนี้ใชประโคมหรือนํากระบวนแหพระบรมศพและศพเจานาย ซึ่งผูเปาปไฉนเรียกวา จาป 
เชนเดียวกับผูเปาปชวาในกระบวนพยุหายาตรา จํานวนและชนิดของกลองที่ใชในงานนั้นมีความ
แตกตางกันไปข้ึนอยูกับโอกาสและฐานันดรศักด์ิ 

วิธีการบรรเลงกลองชนะรวมกับปไฉน แตกตางไปจากการบรรเลงรวมกับปชวา ปชวาใช
ในพระราชพิธีมงคล ปไฉนใชในพระราชพิธีอวมงคล ปไฉนเปาทํานองโหยหวน เปงมางและกลองชนะ
ก็จะตีอยางเดียวกับปชวา แตเวลาจบ เปงมางตองตีแถมทายอีกทีหนึ่ง เรียกวา “ถวายด่ิงทาย” 
หรือ “ถวายด่ิง”  ประเภทที่ ๒ คือดนตรีบรรเลงไดแก วงปพาทยนางหงส 

จากขอมูลเร่ืองดนตรีประกอบงานอวมงคลขางตน สามารถพิจารณาไดวาวงดนตรี
ประกอบงานอวมงคลมีหลายประเภท ทั้งดนตรีพื้นเมือง และดนตรีราชสํานัก ซึ่งมีความแตกตาง
กันไป วงดนตรีที่มีความสําคัญวงหนึ่งคือ วงปพาทยนางหงส ที่ถูกใชบรรเลงเพลงประกอบงานศพ
ทั้งงานของสามัญชนและงานของหลวง ดังที่ผูวิจัยจะไดกลาวรายละเอียดไวในหัวขอถัดไป 

 
๒.๓  ระเบียบวิธีบรรเลงปพาทยนางหงส 

วงปพาทยนางหงสเปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประโคมย่ํายามในงานศพของไทย แตเดิมใช
ในการบรรเลงในงานสวดอภิธรรมศพของสามัญชน ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ ๕ ไดปรากฏพบหลักฐาน
การนําวงปพาทยนางหงสเขามาบรรเลงประกอบการสวดพระอภิธรรมศพของเจานาย ตามที่
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงอธิบายไวในหนังสือสาสนสมเด็จ 
เลม ๑๘ ดังตอไปนี้ 



๑๓ 

 

 

“...เคร่ืองประโคมที่ใชเฉพาะงานศพเห็นมีอยางเดียวแตปพาทย
นางหงสอันมีผูคิดกลองคูบัวลอยเขาประสมวงกับปพาทย พวกปพาทยเห็นวา
เพลงนางหงสเขากับกลองคูดีจึงใชเพลงนั้น เลยกลายเปนช่ือเคร่ืองประโคมอยางนั้น 
ดังเชนทานทรงพระดําริ เมื่อคร้ังงานศพหมอมเฉ่ือยของหมอมฉัน เจาพระยา
เทเวศทานจัดปพาทยนางหงสอยางประณีตไปชวยที่สุสานหลวง ณ วัดเทพศิรินทร 
ทานเพิ่มกลองมลายูข้ึนเปน ๖ ใบ ปพาทยคือวงหลวงเสนาะและพระประดิษฐ 
(ตาด) ทําไพเราะจับใจคนฟงทั้งนั้น...”  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๐๕: ๒๓๗) 

 
มนตรี  ตราโมท อธิบายถึงลักษณะและความเปนมาของวงปพาทยนางหงสไวในหนังสือ  

ปพาทยไทย ปพาทยมอญ ปพาทยชวาไววา วงปพาทยนางหงสนั้น เปนการผสมกันระหวางวงปพาทย
กับวงปกลองที่ใชประโคมในงานศพ โดยบทเพลงที่ใชบรรเลงเรียกวาเพลงเร่ืองนางหงส ซึ่งเดิมนั้น
ใชกลองทัดตีพรอมกันสองมือในการกํากับจังหวะ ตอมาไดเปล่ียนมาเปนกลองมลายูแตยังคงใช
หนาทับนางหงสในการกํากับจังหวะเชนเดิม ตามเนื้อหาดังตอไปนี้ 

ปพาทยนางหงสมีลักษณะการผสมวงดังนี้ คําวานางหงสเปนชื่อเพลง
เร่ืองหนึ่ง สําหรับปชวา พราหมณเก็บหัวแหวนเปนเพลงแรกแลวเรียงลําดับตอไป
อีกหลายเพลง เพลงเร่ืองนางหงสนี่ใชเฉพาะประโคมศพเทานั้นและในการบรรเลง
เพลงเร่ืองนางหงสนี้ ในสมัยโบราณซ่ึงเปล่ียนจากปชวาเลาเดียวมาเปนปพาทยทัง้วง 
ก็ยังใชกลองทัดตีสองมือพรอมๆ กัน (ดังครึมๆ ครึมๆ) เปนเคร่ืองจังหวะประกอบ 
ตอมาแมบรรเลงดวยปพาทยทั้งวง ซึ่งเคยใชกลองทัดก็เปล่ียนเปนใชกลองมลายูแทน 
แตคงใชหนาทับนางหงส  (มนตรี  ตราโมท, ๒๔๙๗: ๗-๘) 

 
ประสิทธิ์  ถาวร ไดอธิบายถึงลักษณะของวงปพาทยนางหงสไวในหนังสือความรูเร่ือง

ดนตรีไทยวา วงปพาทยนางหงสมีลักษณะการรวมวงของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองปพาทย
เชนเดียวกับวงปพาทยทั่วไป แตเปล่ียนเคร่ืองเปาจากปในเปนปชวา และเปล่ียนกลองทัดเปน
กลองมลายู ที่ใชไมงอในการบรรเลงควบคุมจังหวะ อันเนื่องมาจากวิวัฒนาการของวงดนตรีที่เพิ่ม
จากวงปพาทยเคร่ืองหาเปนเคร่ืองคู เคร่ืองใหญ รวมถึงลักษณะของบทเพลงที่ใชบรรเลง จากที่
บรรเลงเพลง ๒ ชั้น ก็เร่ิมขยายอัตราจังหวะข้ึนไปถึง ๔ ชั้น วงปพาทยนางหงสใชบรรเลงในงานศพ
เทานั้น ตามเนื้อหาดังตอไปนี้ 



๑๔ 

 

 

วงปพาทยนางหงส มีเคร่ืองบรรเลงเหมือนวงปพาทยธรรมดาหรือวงปพาทย
ไมแข็งทุกอยางนี่เอง นอกจากใชปชวาแทนปใน ใชกลองมลายู ๑ คูแทนกลองทัด 
สําหรับควบคุมจังหวะหนาทับ 

เดิมทีเดียวการบรรเลงปพาทยนางหงสใชกลองทัดทําหนาที่ควบคุม
จังหวะหนาทับเสียงจะดัง คร่ึมคร่ึม ... คร่ึมคร่ึม ... คร่ึมคร่ึมคร่ึม ... ตอมาวงปพาทย
นางหงสก็วิวัฒนาการจากเคร่ืองหาเปนเคร่ืองคู เคร่ืองใหญตามลําดับ เพลงที่ใช
ในการบรรเลงก็เจริญข้ึนจาก ๒ ชั้นเปน ๓ ชั้น ๔ ชั้น ตามลําดับ จึงเปล่ียนมาใช
กลองมลายู ทําหนาที่แทนกลองทัด เพื่อความเหมาะสมของเพลง 

กลองมลายูมีลักษณะเหมือนกลองแขก แตแตกตางกันที่กลองมลายูส้ันกวา 
ลํ่ากวากลองแขก กลองแขกใชหวายเปนสายโยงเรงหนาเสียงจากหนาหนึ่งไปอีก
หนาหนึ่ง สวนกลองมลายูใชหนังวัว ตามศัพทเรียกวา “หนังเลียด” เวลาบรรเลง 
ใชไมที่มีลักษณะงอคลายงาชาง ไมที่ใชนิยมใชไมเนื้อแข็ง เชน ไมแกว หรือรากไม
ที่มีลักษณะงอๆ (มือขวาตีดวยไม) ปพาทยนางหงสใชบรรเลงเฉพาะงานศพ
เทานั้น  (ประสิทธิ์  ถาวร, ๒๕๑๕: ๑๐) 

 
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดอธิบายถึงรูปแบบของวงปพาทยนางหงส ไววาเปนวงปพาทย

ไมแข็งที่ใชปชวาแทนปใน และใชกลองมลายู สามารถแบงขนาดของวงได ๓ ขนาดดังตอไปนี้ 
เปนวงดนตรีที่ใชในงานอวมงคล(งานศพ) มีเคร่ืองดนตรีในวงเหมือนกับ

วงปพาทยไมแข็งเพียงแตเปล่ียนมาใชปชวาแทนปใน ใชกลองมลายู ๑ คู          
เขามารวมบรรเลงดวย เคร่ืองดนตรีในวงบรรเลงแบงได ๓ ขนาด ดังนี้ 

๑ .   วงปพาทยนางหงส เค ร่ืองห า  เค ร่ืองดนตรีในวงบรร เลง 
ประกอบดวย  

๑.  ปชวา  ๒.  ระนาดเอก  
๓.  ฆองวงใหญ  ๔.  ฆองวงเล็ก  
๕.  กลองมลายู  ๖.  ฉ่ิง 

๒.  วงปพาทยนางหงสเคร่ืองคู เคร่ืองดนตรีในวงบรรเลง ประกอบดวย  
๑.  ปชวา  ๒.  ระนาดเอก  
๓.  ระนาดทุม  ๔.  ฆองวงใหญ  
๕.  ฆองวงเล็ก  ๖.  กลองมลายู  
๗.  ฉาบเล็ก   ๘.  ฉ่ิง  



๑๕ 

 

 

๙.  โหมง   ๑๐.  ฉาบใหญ 
๓ .   วงปพาทยนางหงส เค ร่ืองใหญ  เค ร่ืองดนตรีในวงบรรเลง 

ประกอบดวย  
๑.  ปชวา   ๒.  ระนาดเอก 
 ๓.  ระนาดทุม  ๔.  ระนาดเอกเหล็ก  
๕.  ระนาดทุมเหล็ก  ๖.  ฆองวงใหญ   
๗.  ฆองวงเล็ก  ๘.  กลองมลายู  
๙.  ฉาบเล็ก   ๑๐.  ฉาบใหญ  
๑๑.  ฉ่ิง   ๑๒.  โหมง  
๑๓.  ฉาบใหญ 

 (สํานักการสังคีต, ๒๕๔๘) 
 

 
 

ภาพที ่๑  วงปพาทยนางหงสเคร่ืองคู 
(สํานักการสังคีต, ๒๕๔๘) 

 

จากการอภิปรายดังกลาว ผูวิจัยสามารถสรุปความเปนมาและรูปแบบของวงปพาทย
นางหงสไดวา วงปพาทยนางหงสเกิดจากการผสมกันระหวางวงปพาทยไมแข็งและวงบัวลอย เปน
รูปแบบของวงปพาทยไมแข็งทั่วไป มีขนาดต้ังแตวงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู จนกระทั่ง
วงปพาทยเคร่ืองใหญ ใชปชวาแทนปใน และกลองมลายูแทนกลองทัดใชในพิธีศพเทานั้น เพลงที่ใช
บรรเลงเรียกวาเพลงเร่ืองนางหงส 

กรมศิลปากร ไดอธิบายที่มาของช่ือเรียกเพลงเร่ืองนางหงสไวในหนังสือ เคร่ืองประกอบ
อิสริยยศ สมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ไววา
เพราะหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงเร่ืองนางหงสนั้น เรียกวา หนาทับนางหงส เพลงเร่ือง



๑๖ 

 

 

นางหงสดังกลาวนั้น ประกอบไปดวยเพลง ๕ เพลง ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาว
สอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง เพลงแมลงวันทอง ตามขอความดังตอไปนี้ 

เหตุที่ เ รียกวา วงปพาทยนางหงสนั้น เรียกตามช่ือหนาทับที่ใชตี
ประกอบเพลงชุดนี้ คือ หนาทับนางหงส จึงเรียกช่ือวงและช่ือเพลงเร่ืองนี้วา              
วงปพาทยนางหงสและเพลงเรื่องนางหงส ประกอบดวยช่ือเพลงที่เรียงลําดับการ
บรรเลง ดังนี้ 

 ๑.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
 ๒.  เพลงสาวสอดแหวน 
 ๓.  เพลงกระบอกทอง 
 ๔.  เพลงคูแมลงวันทอง 
 ๕.  เพลงแมลงวันทอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๕๑: ๓๐๗) 
 
ภัทระ คมขํา อาจารยประจําสาขาวิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ใหสัมภาษณ ถึงการเรียกช่ือบทเพลงในเพลงเร่ืองนางหงสวาการเรียกช่ือเพลงใน
เพลงเร่ืองนางหงสนั้น แตละสํานักดนตรีอาจเรียกช่ือเพลงแตกตางกันออกไปได โดยมีรายละเอียด
ดังนี้  

เพลงเร่ืองนางหงสนั้น ประกอบไปดวยบทเพลงหลายเพลง ลักษณะ
ดังนี้เปนลักษณะของเพลงเร่ือง ซึ่งโดยทั่วไปจะใชชื่อของบทเพลงแรกเปนช่ือเรียก
ของเพลงเร่ืองนั้นเสมอ เชน เพลงเร่ืองพระรามเดินดง สวนเพลงเร่ืองนางหงสนี้มี
ลักษณะพิเศษ เปนเพลงเร่ืองเดียวที่ใชชื่อของหนาทับ มาเปนช่ือเรียก บทเพลงใน
เร่ืองเปนเพลงสํานวนเดียวกัน ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน  
เพลงแสนสุดสวาท เพลงแมลงปอทอง และเพลงแมลงวันทอง ซึ่งเพลงแสนสุดสวาทนี้ 
สํานวนที่ทอนรูปลงแลว ยังใชชื่ออ่ืนอีกวา เพลงกระบอกทอง ใชประกอบละคร
ทั่วไป  

สวนเพลงแมลงวันทองนั้น แตเดิมเปนเพลงเดียวกัน ตอมามีการปรับ
ทํานองใหเปนสํานวนใกลเคียงกันอีกหนึ่งเพลง แลวต้ังช่ือวา แมลงปอทอง เพื่อให
เปนคูกับเพลงแมลงวันทอง ซึ่งหากจะเรียกเพลงแมลงปอทองวา เพลงคูแมลงวันทอง
ก็ไมผิด 
(ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๓๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 



๑๗ 

 

 

 
มนตรี ตราโมทไดอธิบายความเปนมาและรูปแบบของการบรรเลงเพลงนางหงสไวใน

หนังสือ โสมสองแสงวา เพลงที่ใชในการบรรเลงวงปพาทยนางหงส แตเดิมคือเพลงเร่ืองนางหงส 
สองช้ันแคเพลงเดียว ในภายหลังเพลงนางหงสนี้ไดมีวิวัฒนาการไปหลายรูปแบบดังที่มนตรี ตราโมท 
ไดอธิบายถึงวิธีการและข้ันตอนของการบรรเลงปพาทยนางหงสในงานศพ ตามรายละเอียดตอไปนี้ 

การบรรเลงปพาทยนางหงส ประกอบงานศพในสมัยโบราณนั้นบรรเลงอยู
แตเพลงเพลงนางหงสสองช้ันเพลงเดียวเทานั้น แตในสมัยปจจุบันเมื่อเกิดนิยม
เพลงสามช้ันกันข้ึน เพลงนางหงสก็ไดรับการขยายข้ึนเปนสามช้ันดวย การบรรเลง
เพลงนางหงสสามชั้นนี้ไดวิวัฒนาการออกไปเปนอันมาก เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้น
แลวบรรเลงเพลงสามช้ันอ่ืนๆ ซึ่งกลองมลายูตีประกอบก็จะตีหนาทับนางหนาย 
แลวออกเพลงเร็วและเพลงเบ็ดเตล็ดอีกเพลงหนึ่งจึงลงลูกหมด บรรเลงประโคมไป
เปนระยะๆ เวลาเชา เวลาเที่ยง เวลาคํ่า จนกระทั่งประชุมเพลิง  

การบรรเลงเพลงปพาทยนางหงสในวันที่พระสงฆ มาสวดศพนี้ จะบรรเลง
สลับกับพระสวดจนครบส่ีจบ จึงบรรเลงเพลงนางหงสสองชั้นอยางโบราณปดทาย
อีกคร้ังหนึ่ง ถาเปนวันประชุมเพลงเปดศพบําเพ็ญกุศลต้ังแตตอนเชาปพาทยจะ
บรรเลงประโคมไปเปนระยะๆ แตถาหากวาเปนเวลาเที่ยง เรียกวาเวลาย่ําเที่ยงนั้น 
ปพาทยนางหงสก็จะบรรเลงอยางสนุกสนาน คือ เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้น 
เพลงเร็ว และเพลงสามช้ันอ่ืนๆ และออกเพลงเร็ว ตอจากนั้นก็จะออกเพลงฉ่ิง 
กราวนอก แลวออกภาษาตางๆ เชน จีน เขมร ตะลุง พมา ฯลฯ แลวสุดทายก็ลง
เพลงเร็วอีกทีหนึ่ง จึงออกลูกหมด นับวาเปนเพลงที่บรรเลงกันอยางสนุกสนาน       
กินเวลามากทีเดียว เปนการย่ําเที่ยง ถาหากวายังต้ังตอไปอีกวันหนึ่งเวลาคํ่า บางที
ก็จะบรรเลงออกภาษาเชนนี้อีกคร้ังหนึ่งเหมือนกัน แตถาประชุมเพลิงในตอนบายนั้น 
พอเคล่ือนศพออกจากที่ ต้ังไปยังเมรุ ปพาทยจะบรรเลงเพลงสองไม สองชั้น
ประกอบการยกศพ จนเวียนศพรอบเมรุและข้ึนต้ังเสร็จจึงหยุดแลวก็ประโคม
เร่ือยๆ ไปจนกวาจะถึงเวลาประชุมเพลิง คร้ังผูใหญที่ไดรับเชิญมาเปนผูนําจุดเพลิง 
ไดเร่ิมจุดเพลิงแลว ปพาทยก็จะบรรเลงเพลงนางหงสจนกวาแขกที่มาประชุมเพลิง
จะกลับ  (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๗: ๑๑๘-๑๑๙)  

 



๑๘ 

 

 

จากการอภิปรายขางตน จะพบวาเพลงเร่ืองนางหงส เปนเพลงเร่ืองที่ใชบทเพลงที่มี
ลักษณะสํานวนคลายคลึงกัน เรียบเรียงกันเปนเพลงเร่ืองแลวเรียกช่ือตามหนาทับ นั่นคือหนาทับ
นางหงส ที่ใชกลองทัดในการบรรเลง 

หนาทับนางหงส 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม 

 
 
 

 
 

ภาพที ่๒ กลองทัด 
 

เพลงนางหงสดังกลาวไดมีวิวัฒนาการออกไปหลากหลายรูปแบบ มีต้ังตนดวยเพลง     
สามชั้นตางๆ กอนที่จะออกเพลงเร็ว เพลงฉ่ิง ภาษาตางๆ และลูกหมดนั้น เปนการใช หนาทับนางหนาย 
ใชกลองมลายูในการบรรเลง  

 

หนาทับนางหนาย 
 

-  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง  -  - - ทั่ง  - ติง - ทั่ง  - ติง - ติง  - ทั่ง
 

 



๑๙ 

 

 

 
 

ภาพที ่๓  กลองมลายู กลองแขกและกลองชนะ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๕๑: ๔๕) 

กลองมลายู เปนกลองที่หุมหนาดวยหนัง ๒ หนา มีลักษณะคลายคลึงกับกลองแขกมาก 
กลองทั้ง ๒ ชนิดนั้นมีลักษณะที่แตกตางกันตรงที่สายที่ใชในการเรงเสียงนั้นใชหนัง สวนกลองแขก
ใชหวาย แตในปจจุบันกลองแขกก็ใชสายหนังที่ใชในการเรงเสียงเชนเดียวกับกลองมลายู       
(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, ๒๕๓๐: ๕๑) 

นอกจากความแตกตางทางลักษณะทางกายภาพของกลองมลายูและกลองแขกที่กลาว
ไวขางตนแลว  บุญชวย  แสงอนันต  ไดอธิบายถึงความแตกตางของกลองแขกกับกลองมลายูไวใน
บทความเร่ืองวิธีการตีกลองแขกที่ถูกตองวา การสังเกตความแตกตางของกลองท้ังสองชนิดไดจาก
วิธีการบรรเลง และอุปกรณประการบรรเลง มีรายละเอียดดังนี้ 

...ระหวางกลองแขก กับกลองมลายู เราจะสังเกตไดดวยอุปกรณที่ใชตี
ลงบนหนากลองและวิธีการตี กลาวคือ ถาเปนกลองมลายู จะตองใชไมตีกลอง    
ตีลงที่หนารุย (หนาใหญ) ทั้งตัวผูและตัวเมีย สําหรับกลองแขกจะใชมือตีเทานั้น 
และหากเปนการตีกลองมลายู ซึ่งจะใชกับบทเพลงเร่ืองนางหงส เพลงเร่ืองบัวลอย 
และสรหมาแขก... ผูตีกลองมลายู เมื่อตีแลว จะไดเสียงที่ดังกวาการตีดวยนิ้วเดียว
อยางตีกลองแขก ... (บุญชวย แสงอนันต, ๒๕๕๖: ๔๖ – ๔๘) 

 
ธนิต  อยูโพธิ์  ไดอธิบายเร่ืองบทบาทหนาที่ และความเปนมาของกลองมลายูไวใน

หนังสือ เคร่ืองดนตรีไทยไววา พบการใชกลองมลายูถูกใชในพระราชพิธี กระบวนพยุหยาตราตางๆ 
และการแหพระศพเจานาย รวมไปถึงการใชบรรเลงในวงปพาทยนางหงส โดยมีรายละเอียดดังนี้ 



๒๐ 

 

 

เดิมใชกลองมลายูหลายลูก และใชตีในกระบวนพยุหยาตรา ซึ่งเกณฑ
พวกอาสามลายูเขากระบวน เชนที่กลาวไวใน โคลงพยุหยาตราเพชรพวง วา 

มลายูยุรยาตราตรฆอง เคียงขาน 
กระทุมกลองเสียงบรรสาร  เพรงพร้ิว 
ปเปล่ียวเปาปเสียงหวาน  เวงเวก 
ตามขนัดในร้ิว   อยูหนาพังเดิน 
ตอมาไทยเรานําเอากลองมลายูมาใชในกระบวนแห เชน แหคเชนทรสนาน 

แหพระบรมศพและศพเจานาย แตตอมาก็นําไปใชบรรเลงประโคมศพ โดยจัดเปนชุด 
ชุดหนึ่งมี ๔ ลูก แลวภายหลังลดลงเหลือ ๒ ลูก ใชบรรเลงคูอยางกลองแขก ลูกที่
เปนเสียงสูงเรียกวาตัวผู และลูกเสียงตํ่าเรียกวา ตัวเมีย ใชบรรเลงในวงบัวลอย 
ในงานศพและใชบรรเลงในวงปพาทยนางหงส 
(ธนิต  อยูโพธิ์, ๒๕๐๐: ๓๙ – ๔๐) 
การยกเลิกการใชกลองมลายูในพระราชพิธี กระบวนแหตางๆ อันเนื่องมาจากการ

นําไปใชในงานศพที่เปนงานอวมลคลอยางแพรหลาย จึงถูกกําหนดใหใชเปนเคร่ืองประโคมสําหรับ
งานศพ เปนสัญลักษณของวงปพาทยนางหงส ทั้งนี้ เพื่อเปนการกําหนดใหเกิดความแตกตาง
อยางชัดเจนในการกําหนดรูปแบบวงดนตรีที่ใชสําหรับงานอวมงคล 

รูปแบบของการบรรเลงปพาทยนางหงสขางตนสอดคลองกับคําอธิบายของ                  
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย ไดอธิบายเพลงเร่ืองนางหงสไววา 
เพลงเร่ืองนางหงส สองชั้นนั้น โบราณาจารยไดเรียบเรียงเอาไวอยูแลว ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
เพลงสาวสอดแหวน เพลงแสนสุดสวาท แมลงปอทอง และเพลงแมลงวันทอง นอกเหนือจาก   
เพลงเร่ืองสํารับนี้ จะเรียกวาเพลงประโคม ซึ่งประกอบไปดวยรูปแบบหลัก ที่ต้ังตนดวยเพลงสามช้ัน 
เพลงเร็ว และออกลูกหมดในที่สุด เปนการปรับ ลดทอนมาจากการบรรเลงเพลงชุดย่ําคํ่า โดยมี
รายละเอียดดังนี้  

อันนั้นไมเรียกวาเพลงเร่ืองนางหงส นั่นเปนลักษณะทําประโคมในชวงที่
พระสวดจบเปนคร้ังคราว ก็จะต้ังพวกเนี่ย พวกภิรมยสุรางค ล่ันถัน พวกที่เปน
เสียงเพียงออบน เพื่อที่จะใหปชวาเปาไดสะดวก เปนเพลงใหญเชน ภิรมยสุรางค 
ล่ันถัน แมแตแปะนี่ก็ยังได แสนเสนาะ แสนสุดสวาท สาวสอดแหวน ต้ังไวอยางนี้
กลุมหนึ่ง แลวหมดอันนี้ปบเนี่ย ก็จะถอน ตองถอนออกเพลงเร็ว ซึ่งคนระนาดก็จะ
สะสมมาแลว ถาพวกเดียวกันก็นัดกันไวกอน ถาไมใชพวกเดียวกันก็อันตราย  
บางทีเคาต้ังเราก็ไมไดเหมือนกัน เยอะแยะน่ีเพลงเร็ว พอหมดเพลงเร็วแลว         



๒๑ 

 

 

ก็ออกลูกหมด นี่สําหรับทําแตระหวางจบ ก็จะทําอยางนี้เร่ือยไป ถาจะถามวา 
แลวอยางนี้ มันมาจากไหน ก็มาจากย่ําคํ่านั่นแหละ เพราะในยํ่าคํ่าจะมีส่ิงนี้อยู 
ถาจะใหพูด ก็เหมือนกับวา Simplify ย่ําคํ่า หรือการทําใหย่ําคํ่างายลง ย่ําคํ่าก็จะ
เปนอยางเนี้ย แตมันจะยาวกวานี้ เยอะเพราะมันจะไปออกภาษาใชมั้ย            
มันครึกคร้ืนมากมาย แตอันนี้เคาไมตอง ต้ังสามช้ันนี่มา ถอนออกเพลงเร็ว ลงลูก
หมดแคนี้ ตอนที่พระทานพักไง แคนี้ยังตองลงกอนเลย บางทีพระทานก็ไมรอแลว 
ก็นับวาเปนการตัดทอนมาที่ดี ถือเปนรูปแบบหลัก  
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๖ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
เพลงนางหงสในลักษณะดังที่กลาวไป ยังถูกเรียกวาเปนเพลงเร่ืองนางหงสดวยเชนกัน 

ตามคําสัมภาษณของคุณครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
ประจําป ๒๕๔๐ อางอิงในจุฑามาศ ปอประสิทธิ์ (๒๕๔๐) ที่กลาวถึงการเรียบเรียงเพลงประโคม
นางหงส ที่ตองใชเพลงเร็ว และเพลงฉ่ิงที่แตกตางกันวาเปนเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 

... ถาเราตีเพลงเร่ืองนางหงสไปสัก ๒๐ เร่ือง เพลงเร็วที่มาออกก็ตอง 
๒๐ เพลงเร็วไมซ้ํากัน และอีกประการหนึ่ง เร่ืองของเพลงฉ่ิงเปนเพลงที่เขาหวงกันมาก 
เขาไมคอยบอก และปพาทยนางหงสนอยวงที่จะสามารถบรรเลงไดเรียบรอย 
เพลงระนาดนางหงสนี้เปนระนาดที่ผูตีตองมีความทน ตองมีความอดทน เพราะ
เพลงเร่ืองนางหงสนี่ยาว เร็ว และถาไปออกเพลงฉ่ิงก็ยาวมาก และเมื่อออกเพลงฉ่ิง
ไปแลว ยังจะตองไปออกเพลงเร็วอีก คนระนาดจะตองตีไดทน ถาคนระนาดที่ตี
เพลงเร่ืองนางหงสไมทน ตีไมดี ... 
(พินิจ ฉายสุวรรณ, อางอิงใน จุฑามาศ ปอประสิทธิ์, ๒๕๔๐) 

 
แนวคิดการเรียกเพลงประโคมของวงปพาทยนางหงสดังกลาววาเปนเพลงเร่ืองนางหงส

นั้น สอดคลองกับ สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ ที่ไดอธิบายรูปแบบการบรรเลงเพลงนางหงสไวในหนังสือ         
ดุริยางคศิลปไทยวา เพลงเร่ืองนางหงสมีรูปแบบการบรรเลง ที่เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้น       
ตอดวยเพลงสามชั้นอ่ืนๆ ตามดวยเพลงเร็ว ตอดวยเพลงกราวนอก และตามดวยเพลงภาษา        
ใชบรรเลงในงานอวมงคล ตามเนื้อหาดังตอไปนี้ 

เร่ิมตนดวยการบรรเลงเพลงนางหงสสามชั้น ตอดวยเพลงบรรเลง เชน 
เทพบรรทม ภิรมยสุรางค หรืออ่ืนๆ จํานวน ๑ เพลง ออกเพลงเร็ว เพลงฉ่ิง (มูลง 
หรือบุลง) ตามดวยเพลงเร็วและตอดวยเพลงกราวนอก ออกทายดวยเพลงภาษา 



๒๒ 

 

 

ที่รูจักกันทั่วไปวา ออก ๑๒ ภาษา เชน ภาษาเขมร ภาษาแขก ภาษาจีน ภาษา
ญวน ภาษาลาว และอ่ืนๆ ใชบรรเลงในงานอวมงคล รูปแบบของเพลงชนิดนี้
เรียกวา เพลงเร่ืองนางหงส  (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ, ๒๕๔๖) 

 
จากการอภิปรายดังกลาว สามารถพิจารณาไดวา เพลงเรื่องนางหงสนั้น เปนเพลงชุดที่

ใชบรรเลงในงานศพ เปนเพลงเร่ืองเพียงเร่ืองเดียวเทานั้นที่นําช่ือหนาทับมาใชเปนช่ือเร่ือง ซึ่ง     
บทเพลงตางๆ นั้น เปนบทเพลงที่มีสํานวนคลายกัน อันประกอบไปดวย เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน  
เพลงสาวสอดแหวน เพลงแสนสุดสวาท แมลงปอทอง และเพลงแมลงวันทอง แตพบการใชชื่อ
เรียกบทเพลงในเพลงเร่ืองนางหงสที่แตกตางกันออกไป คือเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน              
เพลงสาวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และเพลงแมลงวันทอง บทเพลงที่มี
ชื่อเรียกแตกตางกันในลําดับที่ ๓ ลําดับที่ ๔ และลําดับที่ ๕ นั้น พบวาคือบทเพลงเดียวกัน เดิมที 
เพลงเร่ืองนางหงสมีเฉพาะอัตราจังหวะสองช้ัน แตไดมีพัฒนาการมาเปนสามช้ัน หกช้ันตามสมัย
นิยม 

นอกเหนือจากเพลงเร่ืองนางหงสดังที่กลาวไปแลว ยังพบวามีบทเพลงอ่ืนๆ ที่ใชในการ
บรรเลงประโคมในงานศพดวยเชนกัน เพลงประโคมนี้ เปนการปรับเอาการบรรเลงเพลงชุดย่ําเที่ยง 
หรือย่ําคํ่า ดังรูปแบบที่ไดกลาวไวขางตน เพลงประโคมนี้มีรูปแบบหลักคือ การต้ังเพลงอัตรา
จังหวะสามชั้น ที่ใชกลองมลายูบรรเลงหนาทับนางหนาย ออกเพลงเร็ว แลวออกลูกหมด ดวยเหตุ
ที่เปนบทเพลงสําหรับการบรรเลงในงานอวมงคลเชนเดียวกับเพลงเร่ืองนางหงสนี้เอง จึงเปนเหตุ
ใหเรียกเพลงประโคมนี้วา เพลงเร่ืองนางหงส รวมไปดวย แตดวยผูวิจัยเห็นวาการเรียกเพลง
นางหงส ตองใชคําใหถูกตอง ดวยการเรียกเพลงนางหงส แลวจึงตามดวยช่ือเร่ืองตามเพลงสามช้ัน
ที่ใชต้ังตน ไดแก เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนตน 

 
จุฑามาศ ปอประสิทธิ์ (๒๕๒๐: ๖๑-๖๔) ไดศึกษาเร่ืองระเบียบวิธีการบรรเลงปพาทย

นางหงสไวในวิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษาเร่ืองการบรรเลงปพาทยนางหงส กรณีศึกษา           
วงดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร โดยสรุปรูปแบบการบรรเลงปพาทยนางหงสไววา นางหงส คือเพลง
ไทยเพลงหนึ่ง ใชบรรเลงเฉพาะในงานอวมงคลเทานั้น ปกติจะใชกลองแขกเปนเคร่ืองกํากับจังหวะ
หนาทับ โดยจะตีหนาทับนางหงส แตถาเปนการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส จะใชหนาทับที่เรียกวา 
หนาทับนางหนาย เพลงเร่ืองประเภทนางหงสนี้ เปนเพลงเร่ืองอีกประเภทหนึ่งที่มีการนําเอาเพลง
ฉ่ิงมาแทรกไวระหวางเพลงประเภทตางๆ  
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จากเร่ืองเดียวกัน จุฑามาศ ปอประสิทธิ์ยังอธิบายถึงเพลงนางหงสนั้น มีระเบียบวิธีการ
บรรเลงหลายรูปแบบ ระบบการผูกเพลงแตกตางกันออกไป แตละสํานักมีรูปแบบเฉพาะของตัวเอง 
แตจะตองอาศัยหลักในการพิจารณาเปนพิเศษสําหรับเพลงที่จะนํามาบรรเลงติดตอกัน ทั้งนี้ตอง
คํานึงถึงความเรียบรอยและเปนระเบียบ โครงสรางของการบรรเลงเพลงนางหงส สามารถสรุปและ
ยกตัวอยางเพลงที่ใชบรรเลงประกอบไดดังนี้ 

๑.  บรรเลงเร่ิมตนดวยเพลงนางหงส  โดยบรรเลงไดทั้งเพลงนางหงสส่ีชั้น และเพลง
นางหงสสามชั้น 

๒.  ต้ังเพลงบรรเลง ชวงนี้สามารถเลือกบรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งก็ได ตัวอยางเพลงที่
นํามาบรรเลง เชน เพลงเทพนิมิต เพลงเทพบรรทม เพลงเทพไสยาสน เพลงสาวนอยเลนน้ํา เพลง
อัปสรสําอางค  เพลงสุรางคจําเรียง เพลงภิรมยสุรางค เพลงจีนขิมเล็ก เพลงจีนขิมใหญ                 
เพลงอาหนู เพลงจีนล่ันถัน เปนตน 

๓.  ออกเพลงเร็ว เพลงเร็วที่นิยมนํามาบรรเลง เชน เพลงพระรามเดินดง เพลงสารถี 
เพลงแมลงภูทอง เพลงส่ีภาษา เพลงส่ีเกลอ เพลงตนเพลงยาว เพลงแขกไทร เพลงมอญแปลง เปนตน 

๔.  ออกเพลงฉ่ิง เชน เพลงมุลง เพลงตวงพระธาตุ เพลงชางประสานงา เพลงปูลม เปนตน 
๕.  ออกเพลงเร็วอีกคร้ังหนึ่ง เชนเพลงตนบรเทศ เพลงส่ีภาษา เพลงใบคลั่ง เปนตน 
๖.  ออกเพลงภาษา เชน เพลงกราวกลาง เพลงแขกเงี้ยว จีน เขมร ตลุง ลาว พมา ญวน 

ฝร่ัง แขกบรเทศ เปนตน 
ในการกําหนดรูปแบบการบรรเลงเพลงนางหงสนั้น มีความแตกตางกันออกไป ระบบ

การผูกเพลงนางหงสมีกฎเกณฑที่คอนขางอิสระสงผลใหโครงสรางของเพลงนางหงสในปจจุบัน
ไดรับการพัฒนามากข้ึน จนมีรูปแบบการบรรเลงที่หลากหลาย ดังที่จะแสดงรายละเอียดตอไปนี้ 

รูปแบบที่ ๑ 
เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงฉ่ิง – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – ออกลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๒ 
เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – ออกลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๓ 
เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – ลูกหมด 
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รูปแบบที่ ๔. 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามชั้น – เพลงนางหงสสองช้ัน – เพลงนางหงสชั้นเดียว 
 
รูปแบบที่ ๕ 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามชั้น – เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงฉ่ิง – เพลงเร็ว – 

เพลงภาษา – ลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๖ 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามช้ัน – เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงเร็ว – เพลง

ออกภาษา – ลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๗ 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามชั้น – เพลงสามชั้น – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – 

ลูกหมด  
 
ขําคม พรประสิทธิ์ (๒๕๔๕: ๑๔-๑๖) ยังไดอธิบายถึงตัวอยางเพลงนางหงสที่มีการผูก

เพลงเรียงรอยเปนเร่ืองตาง ๆ ที่มีเพลงฉ่ิงตางๆ เขาไปประกอบสอดแทรกระหวางการบรรเลง 
ตัวอยางเพลงที่จะไดยกตัวอยางตอไปนี้ ศาสตราจารย นพ.พูนพิศ อมาตยกุล ไดทําการบันทึกการ
บอกเลาของ อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ ซึ่งไดรับการถายทอดเพลงเร่ืองตาง ๆ มาจากครูบุญยงค 
เกตุคง เปนความรูของสายคุณครูพุม บาปุยวาทย โดยมีรายละเอียดตอไปนี้ 

๑. เพลงนางหงสใหญ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงนางหงส สามชั้น 
- เพลงเทพบรรทม สามชั้น 
- เพลงแมวอนลูก สองช้ัน 
- เพลงฉ่ิง สองช้ัน ออก เพลงฉ่ิงมุลง สองช้ัน 
- เพลงลูกวอนแม สองช้ัน และช้ันเดียว 
- เพลงฉ่ิงชั้นเดียว ออกเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว 
- เพลงปูลม 
- เพลงเร็วในเร่ืองเตากินผักบุง ทอน ๑-๒ 
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- เพลงลาวชมนก (อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ เติมเขาไปใหม) 
๒. เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบดวยเพลงดังนี้ 

- เพลงเทพนิมิต สามชั้น  
- เพลงเร็วเตากินผักบุง ทอน ๑ 
- เพลงฉ่ิงชางประสานงา (ชางตน) 
- เพลงเร็วเจดีย ๗ ยอด 
- เพลงชาโหย 

๓. เพลงนางหงส เร่ืองอกทะเล ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงอกทะเล สามชั้น 
- เพลงทาน้ํา สองช้ัน 
- เพลงฟองน้ํา สองช้ัน 
- เพลงทาน้ํา ฟองน้ํา ชั้นเดียว 
- เพลงเร็ว 
- กะหรางตะวันตก (เปนเพลงสําเนียงมอญปนพมา)  

(พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๖ กันยายน ๒๕๔๓) 
๔. เพลงนางหงสเร่ืองภิรมยสุรางค ประกอบดวยเพลงดังนี้ 

- ขับรองเพลงภิรมยสุรางค 
- เพลงเร็วมัดตีนหมู 
- เพลงฉ่ิงกระบอก 
- เพลงเร็วมอญแปลง 

๕. เพลงนางหงสเร่ืองราโค ประกอบดวยเพลงดังนี้  
- เพลงราโค สามชั้น 
- เพลงเร็ว 
- เพลงฉ่ิง 

๖. เพลงนางหงสเร่ืองบังใบ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงบังใบ สามชั้น 
- เพลงเร็วตะนาว 
- เพลงแขกฉ่ิง (หรือเพลงฉ่ิงตรัง) 
- แผนดินวิปโยค 
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- เชิดแขก 
๗. เพลงนางหงสเร่ืองถอนสมอ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 

- เพลงถอนสมอ สามชั้น 
- เพลงเร็วกาจับปากโลง 
- เพลงฉ่ิงตวงพระธาตุ 
- เพลงเร็วไมทราบชื่อ 
- ลาวฟอนเชียงดอย 

๘. เพลงนางหงสเร่ืองแขกสาหราย ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงแขกสาหราย สามชั้น 
- เพลงเร็ว 
- เพลงฉ่ิง 
- เพลงเร็วระบําหาปลา 
- เพลงทายยะวา 

๙. เพลงนางหงสเร่ืองจีนล่ันถัน ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงจีนล่ันถัน สามชั้น 
- เพลงเร็ว 
- เพลงฉ่ิง 
- เพลงเร็วคุดทะราดเหยียบกรวด 
- เพลงจีนสโมสร 

๑๐. เพลงนางหงสเร่ืองมุลง ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงมุลง สามชั้น 
- เพลงเร็วในเร่ืองเขมรใหญ 
- เพลงเร็ว (ระบําตาหร่ัง)  (ระบําตาหร่ัง หมายถึงคณะละครโปคณะหนึ่งหรือที่

เรียกกันทั่วไปวา “จั้งบะ” ซึ่งเปนละครซึ่งเปนที่นิยมกันสมัยสงครามโลกคร้ังที่ ๒ คุณครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
และครูปป คงลายทอง เลาวา “ตาหร่ัง” ซึ่งเปนเจาของคณะละครเปนที่ชอบพอกันดีกับคุณครู
มนตรี ตราโมท คณะละครของตาหร่ังชอบเลนเพลงฝร่ังเปนการโชวละคร มีเพลงฝร่ังเพลงหนึ่งเปน
ที่ติดหูของนักดนตรีและไดหยิบเอามาบรรเลงเปนเพลงเกล็ดเพลงหนึ่งในวงดนตรีไทยโดยเฉพาะ 
วงปพาทยในตอมา) 

๑๑. เพลงนางหงสเร่ืองแมลงภูทอง ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
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- เพลงแมลงภูทอง สามชั้น 
- เพลงแมลงภูทอง ชั้นเดียว 
- เพลงลาวเจาซู 
- เพลงนกสีชมพู 

๑๒. เพลงนางหงสเร่ืองอาถรรพ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงอาถรรพ สามชั้น 
- เพลงคางคกปากสระ ชั้นเดียว 
- เพลงแขกยิงนก สองช้ันออกชั้นเดียว (พูนพิศ อมาตยกุล, สัมภาษณ ๒๖ 

สิงหาคม ๒๕๕๓) 
 
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี อธิบายหลักการผูกเพลงนางหงส ตามโบราณไววาต้ัง

ดวยเพลงสามช้ัน ออกเพลงเร็ว แลวออกลูกหมดเทานั้น ไมนิยมออกเพลงภาษาหรือเพลงเบ็ดเตล็ด 
เพื่อความยาวที่เหมาะสม มีความยาวไมมากเพราะเปนการประโคมระหวางพระสวดจบ 

ต้ังสามชั้นมากอนคอยมาออกเพลงเร็ว ปกติแลวถาทํากันจริงๆ ถาออก
เพลงเร็วแลวออกลูกหมดเลย จะออกเพลงเบ็ดเตล็ดตอเมื่อมีเวลา ที่ออกเพลง
เบ็ดเตล็ดเพื่อจะอวดวาขานะไดเยอะ ความจริงไมมีหรอก ชั้นก็เคยทํา พอเพลงเร็ว
แลวก็ลงลูกหมดเลย ไมมีเวลาแลว ขนาดสามชั้นพระทานยังจะสวดแลวเลย 
เพราะเราทําระหวางที่ทานปดจบ ทานลงไมถึงหานาทีทานก็ข้ึนแลว บางทีเรายัง
ไมทันเสร็จสามชั้นเลย เราก็ตองเลิกกันไป ... สมัยกอนพระจะรู พระฟงก็จะรู ทาน
ก็จะรอใหจบกอน แตถานานไปก็บาปกรรมทานเปลาๆ เพราะทานตองมานั่งรอ 
เธอคิดสิ ต้ังสามชั้น แลวกวาจะออกเพลงเร็ว ... หมดเพลงเร็วแลวเนี่ย ก็จะออก
เบ็ดเตล็ดอยางวานี่แหละ แตวาทําจริงก็ไมคอยออก ทําเพลงเร็วแลวก็เลิก 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒ เมษายน ๒๕๕๖) 

 
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ยังอธิบายการผูกเพลงนางหงสของสายสํานักดนตรี

เสนาะดุริยางค โดยกลาวอางไปถึงครูสอน วงฆอง และครูมิ ทรัพยเย็น วามีรูปแบบในการผูกเพลง
นางหงสดังที่ไดกลาวขางตน แตจะมีการแสดงช้ันเชิงที่การบรรเลงเพลงเร็ว ผูบรรเลงจะเตรียม
เพลงเร็วจํานวน ๒ เพลงเปนอยางนอย ดังนี้ 
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เพลงเร็วต้ังสองเพลงเปนอยางนอย เพลงเดียวไมพอหรอก เคาจะอวดภูมิ
กันตรงนี้แหละ จะไปสรรหาเพลงเร็วเชียว  ... ทั้งเพลงเร็วเบ็ดเตล็ด เพลงเร่ือง
สาระพัน บางคนก็แตงเอง ... เพลงเร็วที่ออกจากนางหงสเนี่ยมักจะใชมือยากๆ 
มือยากไมใชกระโดด กระแทกๆ ใหมันครึกคร้ืนไปเชียว ไอแบบ ติงเนงเนง ติงเนงเนง 
ไมออกเคาหรอก ทํามือใหมันรุกเรา แสดงฝมือถาใครไมเตรียมตัวมาก็มีสิทธิ์
เพล่ียงพลํ้า (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒ เมษายน ๒๕๕๖) 
จากการอภิปรายดังกลาว แสดงใหเห็นถึงลักษณะของการใชเพลงเร็วในการผูกเพลง

นางหงส เปนเพลงเร็วที่นํามาจากเพลงเร่ืองตางๆ เพลงเร็วเบ็ดเตล็ด หรือกระทั่งแตงข้ึนเองใหม ซึ่ง
เพลงเร็วดังกลาวตองมีลักษณะที่มีความยาก กระแทกกระทั้น เพื่อใหเกิดความสนุกรุกเรา 

ทั้งนี้ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดทําการผูกเพลงนางหงสข้ึนใหม จํานวน ๒ ชุด 
โดยใชเพลงเร็วที่ศึกษามาจากครูพร้ิง ดนตรีรส เพื่อเปนตนแบบในการศึกษาวิเคราะหดังที่ผูวิจัยได
แสดงรายละเอียดไวในบทที่ ๔ และบทที่ ๕ 

นอกจากนี้เพลงนางหงสยังมีบริบทเรื่องความเช่ือที่เกี่ยวของอันไดแก การเรียนเพลง
นางหงสนั้น หามไมใหเรียนกันที่บาน เพราะถือกันวาจะมีที่มีอันเปนไป จึงตองมีการเรียนบทเพลง
นี้ที่สถานที่ราชการ สํานักดนตรี ที่วัด หรือถือเคล็ดวาใหตอเพลงนอกชายคาบาน ตามที่             
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดอธิบายเร่ืองความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเร่ืองนางหงสไวดังตอไปนี้ 

ขอกําหนดการเรียนมันก็มีไมมาก เคาก็วาเปน Taboo แปลวาขอหาม 
หรือส่ิงตองหาม คือไมใหเรียนในบาน จะตอกันตองไปตอในวัด หรือเอาเคล็ด
หนอยก็ตอใหมันพนบานไป ถามวาทําไม กลัวเด๋ียวมีคนตาย เพราะเปนเพลง
สําหรับการประโคมศพ ตอในบาน เด๋ียวบานนั้นจะตองประโคมเขาจริงๆ เคาถือ
กันเปนอยางนั้น จะเท็จจริงประการใดก็ไมประจักษ สวนของผมเวลาที่ตอใหคนที่
เคามาขอก็เอาเคล็ดไปตอพนชายคาบาน คือไมถึงกับไปนอกบาน แคตอพน
ชายคาบานก็พอ หรือไปตอตามสถานที่ราชการ ผมตอเนี่ย เพลงนางหงสข้ึนแต   
ทีแรก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนเนี่ย ครูเคามาตอใหที่คณะ ตอนนั้นเปนนิสิต    
ครุศาสตร ครูเคามาแลวก็มาตอนางหงสกันในสวน เอาปากตอจะเปนเร่ืองเอา
เคล็ดรึอะไรก็ตามใจ นี่เปนการเรียน  
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๖ มกราคม ๒๕๕๖)  
แนวคิดดานความเช่ือเกี่ยวกับเพลงนางหงส ดังที่กลาวไปขางตนสอดคลองกับคําให

สัมภาษณของอาจารยภัทระ  คมขํา (สัมภาษณ, ๕ มกราคม ๒๕๕๕) อาจารยประจําสาขาวิชา
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ดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยวา โดยปกติจะไมนิยมซอมเพลง
นางหงส เพราะเช่ือกันวาจะเปนลางไมดี จะทําใหมีคนเสียชีวิต 

จากการอภิปรายดังกลาว ผูวิจัยขอสรุปเร่ืองแนวคิดเกี่ยวกับเพลงนางหงสวามีความเชื่อ
เกี่ยวกับการเรียน วาหามเรียนกันที่บาน ตองไปเรียนกันในวัดหรือสถานที่ราชการ และหามมีการ
ซอมดวยเชนกัน เพราะเช่ือกันวาจะเปนลางไมดี จะทําใหมีคนเสียชีวิตในเวลาอันใกล เปนเหตุมา
จากเพลงนางหงส เปนเพลงที่ใชบรรเลงในงานศพ ที่เปนงานอวมงคล 

 
๒.๔  ประวัติรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๔ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  เกิดเมื่อวันศุกรที่  ๗  มกราคม  พ .ศ .  ๒๔๙๒  ณ 
โรงพยาบาลพระมงกุฎ ณ ขณะนั้นครอบครัวของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีอาศัยอยูที่ซอย    
สมประสงค เขตประตูน้ํา กรุงเทพมหานคร เปนบุตรของนายสิทธิภณ  (เล็ก) และนางรังรอง ชัยเสรี 
ซึ่งมีบุตรธิดารวม ๓ คน คือ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  นางบุษบา ชัยเสรีและนางสุทธากุล ชัยเสรี 
 ครอบครัวของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เปนคนไทยเช้ือสายจีน สืบเนื่องจากเชื้อสาย
ทางคุณปู เปนคนจีนที่อพยพเขามาอยูในประเทศไทย ทางครอบครัวประกอบอาชีพคาขาย จึงทํา
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ใหฐานะทางครอบครัวพอกินพอใช เมื่อรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี อายุไดประมาณ ๕ – ๖ ป 
จึงยายครอบครัวจากซอยสมประสงคมาอยูที่นางเล้ิง เชิงสะพานเทวกรรม ตอมาในป พ.ศ. ๒๕๐๓  
จึงไดยายครอบครัวมาอยูที่ถนนเย็นอากาศ ซึ่งเปนที่ของคุณปูที่ไดซื้อไว และเปนที่อยูของ
ครอบครัวมาจนถึงปจจุบัน 

  
๒.๔.๑  ประวัติการศึกษา 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี โดยไดรับการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปที่ ๑ 
ที่โรงเรียนอํานวยศิลป เมื่อพออยูระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๒ ไดยายไปศึกษาที่โรงเรียนกรุงเทพ- 
คริสเตียน จนสําเร็จการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา พ.ศ. ๒๕๐๘ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีได
ศึกษาต้ังแตชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๑ – ๕ หรือที่รูจักกันในนาม ม.ศ. ๕ ซึ่งเปนรุนแรกที่เร่ิมเรียนระบบนี้ 
และเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร สาขาวิชาการสอน 
วิทยาศาสตร จนสําเร็จการศึกษาในป ๒๕๑๒ ดวยคะแนนเกียรตินิยมอันดับสอง  

หลังจากนั้น ในป พ.ศ. ๒๕๑๘ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดเขาศึกษาตอ
ในระดับปริญญาโท ที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สาขาปรัชญา และไดสําเร็จ
การศึกษาในระดับปริญญาโท ในป พ.ศ. ๒๕๒๐ 

 
๒.๔.๒  ชีวิตดนตรีไทย 

ถึงแมวารองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไมไดเกิดในตระกูลนักดนตรีไทย แตก็ถือ
ไดวา ทานมีความเปนนักดนตรีอยูในสายเลือดมาต้ังแตกําเนิด เนื่องจากคุณปูเปนนักดนตรีจีน     
มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องสายจีนไดเปนอยางดี และคุณตาเปนนักดนตรีไทย                    
มีความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองสาย โดยเฉพาะซอดวง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี                     
มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยไดหลายชนิด ทั้งปพาทย เคร่ืองสาย และการขับรอง 
ในขณะที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีกําลังศึกษาอยู ณ โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนนั้น เคร่ือง
ดนตรีที่อาจารยไดเร่ิมศึกษานั้นคือ ฆองวงใหญ ในป พ.ศ. ๒๕๐๕ จากนั้นจึงศึกษาระนาดทุม 
ระนาดเอก ในปถัดมา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เลาใหฟงถึงการเร่ิมตนการศึกษาดนตรีไทย
ในโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวา 

...สมัยที่เรียนคริสเตียนหนะ อาจารยใหญเปนคนชอบดูโขนละคร ก็เลยจัดใหมีการ
แสดงละครนอกหรือโขน ทุกปเวลารับ Diploma ของโรงเรียนปลายป ในการนี้ให
เด็กเลนเองหมด เพราะฉะนั้น พวกที่เปนตัวโขนหรือตัวละครนอกหนะ ก็เอาจากเด็ก 
พิณพาทยก็เอาจากเด็ก เสรี วงมณฑา รูจักมั้ย นั้นหนะรุนเดียวกัน เสรีถูกเลือกให
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ไปเลนเปนตัวสีดงสีดาอะไรก็วากันไป ฉันก็ถูกมาเขาฝายดนตรี เพราะเคาใหครูมา
ดูวา ตอนกลางวัน เด็กคนไหนไมออกไปเตะบอล เอาพวกนั้นหละมาหัด ฉันก็เปน
คนหนึ่งที่กินขาวเสร็จก็เขาไปนั่งทําการบาน ทองหนังสือ ตอนถูกเรียกไป วันแรกก็
ยังนึก แหม ซวยจริงเรา โดนเรียกไปเสียเวลา เราจะรีบกลับบาน ที่ไหนได เจอครู
เขาติดครูต้ังแตบัดนั้น วันแรกสุดครูใหตีระนาดเลย พอตีไปก็ไมเอา มันเปนคูแปด 
มันตีไมได  ไมเอาไมชอบเลิก แลวไปตีกลอง เจ็บมือ ไมเอาเลิกอีก สุดทายมา       
ตีฆอง พอไดยินเสียงฆอง แคนี้ ติดหูไปยันบาน ดังไปอยูนั่นไมเลิก แหมมันจับจิต
จับใจ ก็เลยเรียนมาเร่ือย พอเราเรียนฆองแลวใชมั้ย ตอแลว ก็ตออีก แหมมันชอบ
มีเรียนอาทิตยหนึ่งต้ังสามวัน อังคารพฤหัส เสาร ผูอํานวยการสนับสนุน พอเรียน
วันจันทรก็นอนไมหลับ จะเรียนวันอังคาร วันพุธนอนไมหลับจะเรียนวันพฤหัส     
วันศุกรยิ่งต่ืนเตน เพราะวันเสารสอนเต็ม ๓ ชั่วโมง ตอมาเร่ือยปแรก พอปถัดมา 
เสียงฆองมันไมดัง คุณครูเทียบฆองหลอกเอาไว เทียบลดไปเสียงนึง ดังบางลูก   
แตระนาดทุมมันเสียงดังดี ก็ด้ินรน พอดีคนตีระนาดทุมมันเกเร มันไมมาคุณครูก็
ตัดออก เราก็ไปสวมแทน เปนสุขกับระนาดทุมอีกป เขาปสองดวยซ้ํา คนระนาดเอก
ดันไปอีก คุณครูก็เลย ใหมาตีระนาดเอก เราก็เลยเปนระนาดเอกไปดวย เรียนปพาทย
ครบวงเพราะคนมันทิ้งหมด เหลือแตเราคนเดียว หนักเขาวันงานฉันตีอยูคนเดียว 
ฉันตีระนาด พอพร้ิงมาตีทุม ครูเทียบมาเปาป ครูสอนมาตีฆอง ครูมิตีตะโพน        
นางเอ้ือนที่เปนภารโรง มาตีกลองทัดอยางนี้ทุกป ครูบอกนี่เพื่อนช้ันทั้งนั้น เราก็วา
กันไป แตเรียนกับครูมิไดปนึง ปรุงข้ึนครูสอนก็มา ครูสอนมาชวยเพื่อนสอน 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ เมษายน ๒๕๕๖) 

ขณะที่ศึกษาอยูที่โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดมี
โอกาสเรียนดนตรีไทยกับครูทั้ง ๓ ทาน คือ ครูมิ ทรัพยเย็น ครูรัศมี  คงลายทอง (บุตรชายของ
คุณครูเทียบ  คงลายทอง) และครูสอน  วงฆอง และไดศึกษาเพลงประกอบการแสดงละครจาก
คุณครูทั้ง ๓ ทานเปนสวนใหญ และในปสุดทายของการเรียนในโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน       
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเร่ิมศึกษาซอดวงกับคุณครูมิ ทรัพยเย็น กลาวไดวา คุณครูมิ  
ทรัพยเย็นเปนครูคนแรกของของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ที่สอนทั้งปพาทยและเคร่ืองสาย  

ในชวงแรกที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีศึกษาอยูในระดับชั้นปที่ ๑ ไดเขามา
เลนดนตรีไทยที่ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จึงไดมีโอกาสพบกับ
อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน บุตรีของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ผูเปนครูของ     
ครูมิ ทรัพยเย็น และครูสอน วงฆองเพราะชวงนั้นอาจารยเจริญใจ เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรี
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ไทยที่ ชมรมดนตรีไทย  สโมสรนิ สิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ดวยเหตุนี้  จึงนับไดว า                   
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เทียบเทากับเปนหลานศิษยของดนตรีไทยสายเสนาะดุริยางค  

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดมีโอกาสไดเรียนกับคุณครูเทวาประสิทธ พาทยโกศล 
อยู ๒ ปในขณะที่ศึกษาที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เม่ือรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีข้ึนช้ันปที่ ๔ 
คุณครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศลก็หยุดสอน ทางชมรมดนตรีไทยจึงไดเชิญคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง 
บุตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใหมาสอนแทน รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึง
ไดมีโอกาสรูจักคุณครูดนตรีอีกทานหนึ่ง 

ในชวงที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีศึกษาอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
และเลนดนตรีไทยอยูที่ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยต้ังแตป ๑ จนถึงป ๔ 
ทุกๆ วันเสารและวันอาทิตยรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังคงไปเรียนเพลงเพิ่มเติมที่บานของ         
ครูมิ ทรัพยเย็น และบานครูสอน วงฆองอยูเปนประจํา โดยเพลงสวนใหญที่ไปเรียนนั้นเปนเพลงที่
จะใชบรรเลงที่ชมรมดนตรีไทยนอกจากนี้ยังไดเรียนเพลงเพิ่มเติมประเภทเพลงเถา เพลงเร่ือง และ
เพลงเกร็ด เพลงเบ็ดเตล็ดทั่วไป 

เมื่อรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีในป พ.ศ.
๒๕๑๒ ไดบรรจุเปนอาจารยของคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยโดยสอนอยูที่โรงเรียน
สาธิต (ฝายมัธยม) ถึงแมชวงนี้จะเปนชวงที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีทํางานแลวก็ตาม แต รอง
ศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังคงไปเยี่ยมเยียนและไปศึกษาเพลงเพิ่มเติมจากครูมิ ทรัพยเย็นและครู
สอน วงฆองอยูเปนประจํา พอยางเขาป พ.ศ.๒๕๑๓ ในชวงนี้เองอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินได
รวบรวมศิษยกอต้ังวงดนตรีไทยข้ึนช่ือ วงเสนาะดุริยางคโดยไดเชิญหลวงไพเราะเสียงซอ              
(อุน ดุริยชีวิน) มาเปนครูผูสอนและรวมปรับวง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเปนสมาชิกคนหนึ่ง
ในวงเสนาะดุริยางค จึงทําใหไดมีโอกาสเรียนซอตางๆ และเพลงตางๆ จากหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุน ดุริยชีวิน) ดวยเชนกัน 

เมื่อถึงป พ.ศ. ๒๕๑๕ ครูมิ ทรัพยเย็น ถึงแกกรรมลง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
จึงเหลือครูสอน วงฆองเพียงทานเดียว รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึงไดไปเรียนกับครูสอน วงฆอง 
เพิ่มเติมโดยจะไปเรียนครูสอนที่วิทยาลัยพยาบาลวชิรพยาบาลมากกวาที่บาน เพราะครูสอน วงฆอง 
ไปสอนที่นั่นเปนประจํา ที่โรงพยาบาลวชิรพยาบาล รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเรียนเพลง
ตางๆ เพิ่มมากข้ึน  

แตในป พ.ศ. ๒๕๑๘ ปเดียวกันนั้นเอง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดมาพบ
และได เ รียนดนตรีเพิ่มเติมจากครูพร้ิง  ดนตรีรส  ซึ่งเปนศิษยของพระยาเสนาะดุริยางค                     



๓๓ 

 

 

(แชม สุนทรวาทิน) เชนเดียวกันกับครูมิ ทรัพยเย็นและครูสอน วงฆอง ซึ่งในขณะนั้น ครูพร้ิง ดนตรี
รสอายุได ๗๐ กวาปแลว 

ในชวงที่เรียนกับครูพร้ิงนี้เอง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึงไดเร่ิมเรียน
ระนาดทุมอยางจริงจังโดยไดตอเด่ียวระนาดทุมเพลงพญาโศก ๓ ชั้น เปนเพลงแรกของระนาดทุม 
เพลงสวนใหญที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเรียนกับครูพร้ิง ดนตรีรส สวนใหญจะเปนเพลง
หนาพาทยและเพลงเร่ือง 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เลาใหฟงวา คุณครูพร้ิง ดนตรีรสไมสามารถ
ครอบองคพระพิราพใหได จึงแนะนําคุณครูทานอ่ืนให แตรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีปฏิเสธ 
เพราะตองการเขาพิธีกับครูในสายสํานักเทานั้น เมื่อคุณครูจิตร เพิ่มกุศลทราบขาว จึงใหอาจารย     
ชูเกียรติ วงฆองมาตามไปครอบองคพระพิราพ 

...พอพร้ิงเคาครอบไมไดองคพระ เฉพาะองคพระนะ จะใหไปครอบกับครูทานอ่ืน 
ครูทานบอกวาเพื่อนผมเอง แตชั้นหนะ ต้ังใจวาถาไมไดครอบกับสายอยางนี้ ชั้นก็
ไมเรียน ชั้นก็ไมยอมไปก็เทานั้น พอดีพอจิตรเคารูเขา เคาก็เกลอกับพอครู เคาก็ให
นายแดง ชูเกียรติ มาเรียกที่บาน บอกไปๆ เคาครอบใหก็เลยไป ครอบกับพอจิตร 
เพิ่มกุศล นี่เปนลูกศิษยพระเพลง ก็เรียกวาเปนน้ําเปนเนื้อกันอยู 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ เมษายน ๒๕๕๖) 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึงไดไปครอบเพลงองคพระพิราพกับครูจิตร เพิ่มกุศล 
และไดเรียนเพลงองคพระพิราพในที่สุด นอกจากนี้ยังไดครูจิตร เพิ่มกุศล เปนครูดนตรีเพิ่มอีกทานหนึ่ง 
จนกระทั่งถึงประมาณป พ.ศ.๒๕๒๔ – ๒๕๒๕ ครูพร้ิง ดนตรีรสไดถึงแกกรรมและในประมาณ     
ปพ.ศ.๒๕๓๓ – ๒๕๓๔ ครูจิตร เพิ่มกุศล ไดถึงแกกรรมเชนเดียวกัน 

กอนที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจะตัดสินใจออกบวชเปนพระนั้น ไดมีบุคคล             
ทานหนึ่งเดินทางมาพบที่บาน เม่ือสอบถามความจนเขาใจ จึงทราบชื่อวาครูบุญสง กาหลง              
ซึ่งครูบุญสง กาหลงไดบอกถึงสาเหตุที่มาพบรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีที่บานวาเปนคําส่ังของ
ครูสอน วงฆอง กอนที่จะส้ิน จึงทําตามคําส่ังของครู และไดเดินทางมาพบรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
ที่บาน เมื่อไดพูดคุยจึงเกิดปฏิสัมพันธ มีความเล่ือมใส และนับถือในน้ําใจ อัธยาศัยไมตรีซึ่งกันและกัน 
นอกจากนี้รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังทราบอีกวา ครูบุญสง กาหลง เปนศิษยกนกุฏิของ          
ครูเจิม เรือนนาค ซึ่งเปนศิษยเอกของครูพุม บาปุยะวาทย เม่ือรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีทราบ
เชนนั้นจึงไดขอเรียนระนาดทุมเพลงเดี่ยวจากครูบุญสงโดยการเรียนแบงออกเปน ๒ ชวง คือ         
กอนบวชและหลังจากลาสิกขามาแลว ในชวงกอนที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจะบวช ไดตอ



๓๔ 

 

 

เด่ียวระนาดทุมเพลงมุลง และเพลงเชิดนอก ในสวนหลังจากที่ลาสิกขากลับมาไดตอเพิ่มเติม          
จากเดิมคือเพลงนกขมิ้น สามช้ัน เพลงกราวใน สามช้ัน เพลงแขกมอญ สามช้ันและเพลงลาวแพน  
นอกจากนี้ยังไดตอเด่ียวฆองวงใหญเพลงนกขมิ้น สามชั้นอีกดวย  

ในป พ.ศ. ๒๕๓๗ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังมีโอกาสไดเรียนกรับเสภา
จากครูศิริ วิชเวช ซึ่งครูศิริ วิชเวชกับรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี มีความเคารพและนับถือกันมาก 
จึงทําใหรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดวิชากรับเสภาไวอีกวิชาหนึ่ง 

 
๒.๔.๓  การทํางาน 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เขารับตําแหนงอาจารย คณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ ๖ มีนาคม ๒๕๑๕ ตอมาจึงเขารับตําแหนงผูชวยศาสตราจารย 
และรองศาสตราจารย สาขาวิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
และไดลาออกจากราชการเมื่อวันที่ ๑ ตุลาคม ๒๕๔๔ 

นอกจากนี้รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ยังเปนอาจารยพิเศษใหกับหนวยงาน 
หรือสถาบันการศึกษาตางๆ เชน ชมรมดนตรีไทย คณะแพทยศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ชมรมดนตรีไทยวิทยาลัยแพทยพระมงกุฎเกลาฯ ภาควิชาดนตรีศึกษา คระครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ฯลฯ  และกอนที่จะมาเปนอาจารยที่คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีเคยไปเปนอาจารยสอนอยูที่ วิทยาลัยเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษา ปจจุบันคือ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขต เทคนิคกรุงเทพ และท่ีสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตสวนกลาง ที่คลอง ๖ 

 
๒.๔.๔  ผลงาน 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี มีผลงานทางดานวิชาการมากมาย เชน เอกสาร
ประกอบการสอนวิชาสังคีตลักษณวิเคราะหเพลงไทย เอกสารคําสอนวิชาพุทธธรรมในดนตรีไทย 
บทความทางวิชาการเร่ืองปหาสะ หนังสือการประพันธเพลงไทย เปนตน   

นอกจากนี้ รองศาสตาจารยพิชิต ชัยเสรียังมีผลงานทางดานการประพันธเพลง
ไทยไวดวย ไดแก เพลงโหมโรงเสนาะดุริยางค ประพันธใหกับวงดนตรีไทย วงเสนาะดุริยางค   
เพลงโหมโรงมหาเมฆ ประพันธใหกับวงดนตรีไทย วิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพ เพลงโหมโรงแพทยจุฬาฯ 
ประพันธใหกับชมรมดนตรีไทยแพทยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และเพลงโหมโรงนาวากร 
ประพันธใหกับชมรมดนตรีไทยโรงเรียนนายเรือ (ภูริภัสสร  มังกร, ๒๕๔๗: ๑๐๘ – ๑๓๒) 

 



 

 

บทที่ ๓ 
 

วิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส 
 
เพลงเรื่องนางหงส ประกอบไปดวยบทเพลงอัตราจังหวะ สองชั้นจํานวน ๕ เพลงไดแก 

เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และ
เพลงแมลงวันทอง  

ประมาณปลายรัชกาลที่ ๓ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เปนผูนําเพลงท่ีมีอัตรา
จังหวะเดียวกัน และสํานวนใกลเคียงกัน ๔ เพลง มารอยเรียงบรรเลงติดตอเปนชุดเดียวกัน แลวให
ชื่อเพลงชุดนี้ตามหนาทับเดิมวา เพลงเรื่องนางหงส และเปนตนกําเนิดเพลงเร่ืองประเภทอวมงคล 
ที่ใชบรรเลงในงานศพ โดยไมมีการเปลี่ยนแปลงจนปจจุบัน (ฐิระพล นอยนิตย, ๒๕๔๒: ๓๓) ซึ่ง
เพลงบทเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนที่เปนเพลงลําดับแรกนั้น ครูบาอาจารยทางดุริยางคศิลปได
ดัดแปลงทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทางปชวาใหเปนทางปพาทย เพื่อนํามาใชในการ
บรรเลงปพาทยและนําเพลงอ่ืนๆ ติดตอเพิ่มเติมใหเปนเพลงเร่ือง โดยมีเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
สองช้ันเปนอันดับแรก แลวตอดวยเพลงสาวสอดแหวน แสนสุดสวาท (กระบอกทอง) และแมลงวันทอง 
แตกลองมลายูก็ยังตีหนาทับนางหงสอยูอยางเดิมตลอดทั้งเร่ือง จึงเรียกเพลงเร่ืองนี้วาเร่ืองนางหงส 
(มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๓๕๗–๓๕๙) 

อันเหตุมาจากเพลงเร่ืองนางหงส เปนเพลงประโคมศพท่ีมีมาแตเดิม เปนปฐมบทแหง
เพลงนางหงสในปจจุบัน ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส อัตราจังหวะสองชั้นเพื่อ
ศึกษาโครงสรางและรูปแบบ สํานวนเพลงเร่ืองนางหงส กอนจะทําการวิเคราะหเพลงนางหงส  
เร่ืองแสนสุดสวาท และเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ในบทตอไป 

ผูวิจัยขอแสดงโนตเพลงเร่ืองนางหงสกอนการวิเคราะห โดยไดนํามาจากบันทึกโนต       
มือฆองของกรมศิลปากร  ในหนังสือโนตเพลงในการพระศพสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ                        
เจาฟากัลยาณิวัฒนากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร (กรมศิลปากร, ๒๕๕๑: ๒๓ – ๒๗) 

 

เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
ทอน ๑ เที่ยวแรก ข้ึนตนเพลง 
-  ดํ  รํ  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ท  -  รํ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ
-  ด  ร  ม -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ทฺ  -  รํ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ลฺ  -  ซฺ



๓๖ 
 

 

-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
-  มํ  -  ม ํ -  มํ -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
ทอนที่ ๑ เที่ยวกลับ 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
-  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
ทอน ๒ 
-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
-  -  -  รํ -  -  มํ  ม ํ -  -  -  มํ -  -  มํ  มํ -  มํ  -  ร -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ
-  -  -  ร -  ม  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร

 



๓๗ 
 

 

-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

กลับตน 
เพลงสาวสอดแหวน  
ทอน ๑ 
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

  

-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

กลับตน 
ทอน ๒ 
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 

-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 

-  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ท
-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ

 

-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -   ซล  -  ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

กลับตน 



๓๘ 
 

 

เพลงเพลงกระบอกทอง  
ทอนที่ ๑ 
-  ท  -  - -  ล  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  มํ
-  -  ล  ซ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ม
 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  - ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

กลับตน 
 

ทอนที่ ๒ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -   ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 



๓๙ 
 

 

เพลงคูแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ 
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 
-  -  ดํ  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  ม ํ -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  -
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 

ทอนที่ ๒ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ร -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 



๔๐ 
 

 

เพลงแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ลฺ -  ร  ด  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ร -  -  -  ด

กลับตน 
 

ทอนที่ ๒ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 



๔๑ 
 

 

** เที่ยวสุดทายลงจบ 
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ
 

๓.๑  สังคีตลกัษณ 
เพลงเร่ืองนางหงส ประกอบไปดวยเพลงอัตราจังหวะ สองชั้น ๕ เพลง ไดแก 

เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงแมลงปอทอง และ
แมลงวันทอง เพื่อความเขาใจในรูปแบบและสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ผูวิจัยขอกําหนด
สัญลักษณ ดังนี้ 

  ๑.  ตัวอักษร ก ข ค แทนทวงทํานองตางๆ โดยกําหนดใหความยาวของ      
บทเพลง เปน ๑ หนาทับปรบไก อัตราจังหวะสามชั้น หรือ ๒ ประโยคเพลงเปนอยางตํ่า 

๒.  สัญลักษณ / แทนสัญลักษณการจบทอน 
ผูวิจัยขอแสดงสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน  ทอนที่ ๑    ใชสัญลักษณ  ก 
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน  ทอนที่ ๒    ใชสัญลักษณ  ข 
เพลงสาวสอดแหวน  ทอนที่ ๑  ประโยคที่ ๑ – ๒ ใชสัญลักษณ  ค 
เพลงสาวสอดแหวน  ทอนที่ ๑  ประโยคที่ ๓ – ๔ ใชสัญลักษณ  ง 
เพลงสาวสอดแหวน  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  จ 
เพลงกระบอกทอง  ทอนที่ ๑  ประโยคที่ ๑ – ๒ ใชสัญลักษณ  ฉ 
เพลงกระบอกทอง  ทอนที่ ๒  ประโยคที่ ๓ – ๔ ใชสัญลักษณ  ง 
เพลงกระบอกทอง  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  ช 
เพลงคูแมลงวันทอง  ทอนที่ ๑     ใชสัญลักษณ  ซ 
เพลงคูแมลงวันทอง  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  ช 
เพลงแมลงวันทอง  ทอนที่ ๑     ใชสัญลักษณ  ฌ 
เพลงแมลงวันทอง  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  ช 
 
จากสัญลักษณดังกลาวสามารถแสดงสังคีตลักษณของบทเพลงตางๆ ในเพลงเรื่อง

นางหงส ดังตอไปนี้ 
 



๔๒ 
 

 

เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
ก/ ข/ 

เพลงสาวสอดแหวน 
ค ง/ จ / 

เพลงกระบอกทอง 
ฉ ง/ ช/ 

เพลงคูแมลงวนัทอง 
ซ/ ช/ 

เพลงแมลงวนัทอง 
ฌ/ ช/ 

  
จากสังคีตลักษณขางตน แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของบทเพลงทั้ง ๕ ในเพลงเร่ือง

นางหงส ถึงลักษณะสํานวนเพลงที่เหมือนกัน ทั้งประโยคเพลงยอยภายในบทเพลงสาวสอดแหวน 
และเพลงกระบอกทอง ทํานองเพลงที่เหมือนกันทั้งทอน ทั้งนี้ รายละเอียดตางๆ ผูวิจัยจะแสดงใน
สรุปผลการวิจัย 

 
๓.๒  จงัหวะ 
ผูวิจัยขอแสดงลักษณะของจังหวะของเพลงเร่ืองนางหงส ที่จะทําการวิเคราะห โดยจะ

แสดงรายละเอียด ออกเปน ๒ ประเด็นไดแก จังหวะฉ่ิง และจังหวะกลอง 
๓.๒.๑ จังหวะฉ่ิง 

การบรรเลงฉ่ิงในเพลงเร่ืองนางหงส ทั้ง ๕ บทเพลงที่กลาวมาขางตน 
ใชรูปแบบการตีดวยอัตราจังหวะ สองช้ันทั้งหมด  

 
-  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  - -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ
  

๓.๒.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาที่ใชบรรเลงประกอบเพลงเร่ืองนางหงส คือหนาทับนางหงส ที่เปน

หนาทับพิเศษใชเฉพาะกับเพลงเร่ืองนางหงสนี้เทานั้น มีการกําหนดใหใชกลองทัด ๒ ลูก โดยใช
หนาทับนางหงส ตามประเพณีนิยม 



๔๓ 
 

 

ในการบันทึกจังหวะหนาทับกลองนี้ ผูวิจัยใชรูปแบบเดียวกับการบันทึก
โนตเพลงตามที่ไดกลาวไวในบทที่ ๑ และใชอักษร คร่ึม – คร่ึม เปนสัญลักษณแทนเสียงการ
บรรเลงของกลองทัด 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม

 
๓.๓  รายละเอียดการวิเคราะห 
๓.๓.๑ เพลงพราหมณเกบ็หัวแหวน 
ทอนที่ ๑ ประโยคข้ึนตนเพลง 
-  ดํ  รํ  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ท  -  รํ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ
-  ด  ร  ม -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ทฺ  -  รํ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ลฺ  -  ซฺ
 
บันไดเสียง 

ทํานองในทอนที่ ๑ ประโยคข้ึนตนเพลง มีการใช ๒ บันไดเสียง โดยแบงออกเปน วรรคทา
พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน  ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x และวรรครับ 
พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x เปน            
การเปล่ียนบันไดเสียงโดยฉับพลัน หางกันเปนคู ๔ 

 
แนวเสียง 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ นี้ มีการกําหนดแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงยนืเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 แตเมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะสําคัญแลว พบวาเปนการยืนเสียงซอล ที่เปนเสียง

ประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x 
 



๔๔ 
 

 

ข้ันคู 
การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
 การใชมือคู ๔  
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 การใชมือคู ๖ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอลประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอลประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอลประกอบเสียงม ี
 การใชมือคู ๘  
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๓ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที ่๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน

   ทํานองหองที ่๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 

วรรคทา เร่ิมตนดวยการต้ังตนเพลงดวยการใชเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพยีงออบน 
คือเสียงโด เรียงข้ึนเปน ๓ เสียงตามลําดับคือ โด เร มี ตามดวยการใชคู ๖ หรือคูเส้ียวประกอบกับ
คู ๘ เสียง เร มี และปดทายดวยเสียงซอล 



๔๕ 
 

 

วรรครับ เปล่ียนบันไดเสียงมาใชบันไดเสียงทางเพียงออลางอยางฉับพลัน คือเร่ิมจาก
การใช คู ๘ เสียงที เร ลา เคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูงแลวลงสูเสียงตํ่า ในหองที่ ๗ – ๘ วนมาจบดวยเสียง
สุดทายคือเสียง ซอล ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ในบันเสียงทางในที่ปรากฏนี้ 

 
ความโดดเดนของทํานอง 

ทํานองดังกลาว เปนการข้ึนตนของบทเพลง ตามธรรมเนียมปฏิบัติใชระนาดเอกหรือปชวา
ในการข้ึนเพลงเร่ืองนางหงสนี้ การข้ึนบทเพลงดวยเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพียงออบน 
แลวเปลี่ยนไปใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 

หากแตเมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว การข้ึนตนดวยบทเพลงเชนนี้ ไมไดเปน
การนําเอาประโยคที่ ๑ ของเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนมาข้ึน แตเปนการใชเพลงประโยคที่ ๒ ดัง
ทํานองสารัตถะดังตอไปนี้ 

 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๑ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  มํ -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของประโยคข้ึนเพลง 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๒ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
 จากการเปรียบเทียบทํานองสารัตถะขางตนแสดงใหเห็นถึงความสอดคลองของทํานอง
เพลงของประโยคข้ึนตนเพลง มีเสียงสําคัญซ่ึงเปนเนื้อหาของ ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนหลัก แตเมื่อพิจารณาทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ ๑ 
ประโยคที่ ๑ ก็มีเสียงลูกตกสําคัญสอดแทรกอยู ผูวิจัยสันนิษฐานวาโบราณาจารยใชกลวิธีการซอน
ทํานองของประโยคที่ ๑ โดยการลดทอนใหเหลือเพียงคร่ึงเดียว แลวมาใชทํานองประโยคที่ ๒ 
เพื่อใหเขากับหนาทับนางหงสไดอยางพอดี 
 
 



๔๖ 
 

 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
บันไดเสียง 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนทํานองข้ึนตนเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน กําหนดใหเปนบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ซึ่งเปนบันไดเสียงหลักของเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน เพื่อเปนการเอ้ือใหกับการ
เปาปชวา กลุมเสียงปญจมูลที่ใชประกอบดวยเสียง ดรม x ซล x ทั้งนี้มีการใชเสียงนอกบันไดเสียง
จํานวน ๓ คร้ัง ไดแก เสียงฟา ปรากฏในทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๖ พยางค
เสียงที่ ๓ และหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๓ 

 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชแนวเสียงในวิถีข้ึน เปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงรูปแบบการยนืเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียง ม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 แตถาหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ นี้ 
เปนแนวเสียงวิถีข้ึน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ

  
 แสดงใหเหน็วา ทํานองในประโยคนี้เปนการเร่ิมตนบทเพลง และการใชแนวเสียงในวิถี
ข้ึนอยางตอเนือ่ง ทําใหการเร่ิมตนบทเพลงดวยความนาสนใจ 
 
การใชข้ันคูเสียง 
 การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 



๔๗ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงฟา ประกอบเสียงโด 
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา มีการเคลื่อนที่ของทํานองลักษณะที่ใชระยะหางเทากัน เร่ิมตนดวยเสียง โด ย้ํา
ทํานองอยูใน ๒ หองแรก และ หองที่ ๓ – ๔ ต้ังตนเสียงใหมเปนเสียง ซอล เคล่ือนที่ทํานองไปยัง
เสียงเรและมีตามลําดับ ซึ่งทํานองทั้ง ๔ หองในวรรคทาใชเสียงในบันไดเสียงทางเพียงออบนอยาง
ชัดเจน 
 วรรครับ ต้ังตนทํานองในหองที่ ๕ ดวยเสียง ฟา ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล และ
ใชมือที่มีการเรียงเสียงกัน แบงมือซายและขวาอยางละ ๒ เสียงเทากัน ต้ังแตหองที่ ๕ พยางคที่ ๔ 
ตอเนื่องไปจนถึงหองที่ ๘ พยางคที่ ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ความโดดเดนของทํานองในประโยคนี้อยูที่วรรคทา เปนการต้ังตนทํานองเพลงดวย
บันไดเสียงทางเพียงออบนที่มีความชัดเจน แตวรรครับกลับมีการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล
เขามา เพื่อเปนการเตรียมตัวที่จะเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคเพลงถัดไป 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทํานองในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใช ๒ บันไดเสียง โดยแบงออกเปน วรรคทาพบ
การใชบันไดเสียงทางเพียงออบน  ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ตอเนื่องมาจาก
ประโยคที่ ๑ กอนหนา ซึ่งปรากฏพบเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลไดแก เสียงฟา ในหองที่ ๔ พยางค
เสียงที่ ๒ 



๔๘ 
 

 

 วรรครับ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล                
ซลท x รม x เปนการเปล่ียนบันไดเสียงโดยฉับพลัน หางกันเปนคู ๔ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ นี้ มีการกําหนดแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก โดยมีรายละเอียด
ดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที ่๔ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา ต้ังตนดวยเสียงเร ที่ใชเสียงลาที่เปนคู ๔ มาประกอบ จากนัน้ใชมือฆองเรียง
เสียงต้ังแตเสียง มี โด เร มี ฟา ซอล ทํานองเคล่ือนที่ข้ึนอยางตอเนื่อง คอยเปนคอยไป  
 วรรครับ จากพยางคเสียงสุดทายของวรรคทาที่เปนคู ๘ เสียงซอล มาเปล่ียนการใชมือฆอง
ในการบรรเลงเปนการสะบัดต้ังตนในหองที่ ๕ และมีการเปลี่ยนบันไดเสียงมาใชบันไดเสียงทางใน



๔๙ 
 

 

อยางฉับพลัน ซึ่งหองที่ ๕ – ๖ ใชทํานองอยางหาง แลวตามดวยทํานองที่เรียงเสียงกันในหองที่ ๗ – ๘ 
วนมาจบดวยเสียงสุดทายคือเสียง ซอล ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ในบันเสียงทางในที่ปรากฏนี้ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทา เปนการเคล่ือนที่ทํานองที่มีการเรียงเสียงกัน คอยเปนคอยไปแสดงถึง
อากัปกิริยาที่มีความสงบ เรียบรอย ดวยมือฆองที่เปนลักษณะการใชสองมือพรอมกัน โดยมีเสียง
ลูกตกเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกับเสียงต้ังตนของวรรครับ แตมีการใชมือฆองลักษณะของการ
สะบัด และมีการใชมือฆองมือสลับซายขวา ใหอารมณที่แตกตางกัน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓  
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ นี้ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนการเปล่ียนบันไดเสียงอยางฉับพลันจากประโยคกอนหนา โดยเปลี่ยน
บันไดเสียงเปนคู ๔ เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนอยางชัดเจน 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ ปรากฏการใชแนวเสียงเปนวิถีข้ึนในชวงแรก และใชการยืนเสียง 
มีเปนหลัก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ใชการยนืเสียง ดวยซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ ใชการยนืเสียง ดวยเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ แลวเปนแนวเสียงวิถีข้ึน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  มํ

 



๕๐ 
 

 

ข้ันคู 
การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้

  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนทํานองดวยเสียงซอล ที่ตอเนื่องมาจากประโยคกอนหนานี้ เปนการยืน
เสียงซอลใชมือฆองในลักษณะ การตีซายขวาขวา ในหองที่ ๑ – ๒ แลวย้ําเสียงซอลดวยคู ๔ อีก
คร้ัง ในพยางคเสียงที่ ๒ กอนจะไปเสียง โด เร และส้ินสุดที่เสียงมี เปนมือคู ๘ ในหองที่ ๔  
 วรรครับ เปนการใชเสียงมี ที่เปนพยางคเสียงสุดทายของวรรคทา มาทําการย้ําเสียงใน
หองที่ ๕ – ๖ และในหองที่ ๗ – ๘ ลดเสียงลงไปที่เสียงโด แลวเคลื่อนที่มาที่เสียงมี ที่เปนเสียง
สุดทายเชนเดิม 
 จะเห็นไดวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ นี้ เสียงที่เสียงมีเปนหลัก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทั้งทํานองวรรคทาและทํานองวรรครับ มีรูปแบบสํานวนมือฆองที่คลายคลึงกัน ประการ
แรกคือ การเร่ิมตนวรรคใชทํานองหางๆ ที่เปนการย้ําเสียงเดียว นั่นคือเสียงซอลในหองที่ ๑ – ๒ 
และเสียงมีในหองที่ ๕ – ๖   
 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

  



๕๑ 
 

 

ประการที่สองการ สํานวนจบของท้ัง ๒ วรรคใชทํานองเดียวกัน หากพิจารณาดูแลว 
เปนสํานวนของเพลงประเภทเพลงเร่ือง ซึ่งทํานองหลักอาจมีเนื้อหาที่ซ้ํากันในประโยคเดียวกันหรือ
ใกลเคียงกัน ซึ่งทําใหผูบรรเลงตองใชความสามารถในการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีที่เลนใหมี
ความแตกตางกันออกไป 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ - - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ที่ตอเนื่องมาจากประโยคที่ ๓ 
กอนหนา ประกอบไปกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มีการใชแนวเสียงในวิถีลง เปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียง ม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ เปน
แนวเสียงวิถีลง ดังนี้ ซึ่งเปนแนวเสียงของสํานวนสุดทายของทอน 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที ่๑ ประโยคที ่๔ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 



๕๒ 
 

 

การใชมือคู ๕  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา การเคล่ือนที่ของทํานองจากสูงลงตํ่า เร่ิมตนทํานองดวยคู ๖ หรือที่เรียกวา      
คูเส้ียว นั่นคือเสียงซอล กับเสียงมี ตามมาดวยการตีคูเส้ียวเชนเดียวกัน แตเปนในลักษณะคู ๕ 
หรือคูเสนาะ นั่นคือเสียงลากับเสียงมี แลวลดหล่ันเสียงลงไปจนถึงเสียงโด ในหองที่ ๔ ซึ่งหาก
พิจารณาจากทํานองในวรรคทานี้ เปนทํานองที่เปนสํานวนจบประโยคได เพราะลงจบดวยเสียงโด 
หรือ เสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 วรรครับ ในประโยคนี้ เร่ิมดวยเสียงมี ที่เปนคู ๘ แลวตามดวยการใชมือคูเส้ียว หรือ หรือ
คู ๖ ปรากฏใหเห็นอีกคร้ัง จะเห็นไดวา ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูง จากนั้นจึงลงเสียงตํ่าเปนคู ๔ 
เสียงลาและเสียงซอล กอนที่จะกลับไปจบที่เสียงโด ที่เปนประธานของกลุมเสียงปญจมูลนี้ 
เปรียบเสมือนการยืนยันสํานวนจบประโยค จบทอนที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 หากพิจารณาสํานวนของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ จะเห็นไดอยางชดัเจนวา ทัง้วรรคทา 
และวรรครับใชบันไดเสียงทางเพียงอออยางชัดเจน และทายวรรคมีการลงจบดวยเสียง โด ซึง่เปน



๕๓ 
 

 

เสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x การจบดวยเสียงประธานนี้ใหความรูสึกของการ
ปดทายประโยคที่ชัดเจน แตในกรณีของประโยคที่ ๔ นี้ เปนการการทาํดังที่กลาวมาถึง ๒ คร้ัง 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพยีงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม X ซล X พบเสียงนอกกลุมเสยีง คือเสียงฟา ในหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชแนวเสียงในวิถีลงเปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ใชการยนืเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียง ลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 

เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ นี้ เปน
แนวเสียงวิถีลง ดังนี้ ซึ่งเปนแนวเสียงของสํานวนสุดทายของทอน 
 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 
 



๕๔ 
 

 

  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชเสียงเร ที่ย้าํกนั ๓ พยางคเสียงในหองที ่๑ – ๒ จากนัน้เปน
การดําเนินทํานองลงไปสูเสียงตํ่า จบวรรคดวยเสียงลาที่เปนคู ๔  
 วรรครับ เปนสํานวนที่ตอเนื่องมาจากวรรคทา ใชการสะบัดเสียงข้ึน ที่มีใชเสียงฟา เปน
เสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง หลังจากสะบัดเสียงข้ึน 
ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูงถึงเสียงเร ในหองที่ ๕ – ๖ และเคลื่อนทํานองลงมาจบวรรคดวยเสียงลา
ที่เปนคู ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองเพลงในประโยคนี้มีความคลายคลึงทั้ง ๒ วรรค ใน ๒ หองสุดทายของวรรคใช
สํานวนที่เหมือนกัน กลาวคือเปล่ียนเฉพาะทํานองเร่ิมของวรรค 
  

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 

เหตุที่ทํานองเพลงของท้ัง ๒ วรรคคลายคลึงกัน เพราะอาจเปนสํานวนเดียวกัน แตมี
ความจําเปนที่ตองปรับการใชมือของฆองวงใหญ ในหองที่ ๕ – ๖ เพื่อใหเกิดความตอเนื่องของการ
บรรเลง แตยังคงไวซึ่งลูกสําคัญยังคงเปนเสียงเดียวกัน ตามทํานองสารัตถะดังนี้ 
 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล



๕๕ 
 

 

จากทํานองดังกลาว พิจารณาไดวา เปนสํานวนของเพลงประเภทเพลงเร่ือง ซึ่งทํานองหลัก
อาจมีเนื้อหาที่ซ้ํากันในประโยคเดียวกันหรือใกลเคียงกัน ซึ่งทําใหผูบรรเลงตองใชความสามารถใน
การดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีที่เลนใหมีความแตกตางกันออกไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ปรากฏการใชแนวเสียงเปนวิถีข้ึนเปนหลัก และลงสลับฟนปลา 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ แลวเปนแนวเสียงวิถีลงและข้ึนสลับกัน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   



๕๖ 
 

 

การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลคู ๔ เคล่ือนทํานองข้ึนไปเสียงสูง๔ เสียงไปเสียงโด เรและ
เสียงมี ตามลําดับในหองที่ ๒ ในหองที่ ๓ มีการใชเสียงคู ๖ หรือ มือฆองที่เรียกวา คูเส้ียว จากนั้น
คอยเคล่ือนทํานองลงมาต้ังตนที่เสียงโดในหองที่ ๔  
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงลา เสียงซอล แลวเคล่ือนที่ไปเสียงโดที่หางกัน ๔ เสียง จากนั้นก็
ไปยังเสียง เร และเสียงมีตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มีลักษณะของสํานวนเพลงที่เปนประโยคถามตอบ เพื่อที่จะต้ัง
ตนสํานวนใหม หรือเปล่ียนแปลงสํานวนในประโยคเพลงถัดไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  รํ -  -  มํ  ม ํ -  -  -  มํ -  -  มํ  มํ -  มํ  -  ร -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ
-  -  -  ร -  ม  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงเปนทางเพียงออบน  ประกอบไปดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x ทั้งประโยค แตปรากฏการใชเสียงฟา ซึ่งเปนเสียงนอกกลุมเสียง     
ปญจมูลในหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  



๕๗ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ปรากฏการใชแนวเสียงเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเทาๆ กัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว ทํานองในประโยคนี้เปนแนวเสียงวิถีข้ึน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที ่๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ 
ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
 
 



๕๘ 
 

 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา ต้ังตนประโยคดวยการใชลูกเทาในเสียงเร คู ๘ แลวตามดวยเสียงมี ในลักษณะ
ของการใชมือฆอง ซายขวาขวา และเปนเชนเดียวกันในหองที่ ๓ – ๔ แตเปล่ียนจากเสียงเร เปน
การใชมือคูเส้ียว เสียงซอลตามดวยสํานวนฆองเชนเดิม 
 วรรครับ ใชสํานวนมือฆองในลักษณะที่หางๆ กัน ๒ พยางคเสียงภายใน ๑ หอง ยกเวน
หองที่ ๗ ที่ใชการสะบัดเสียงข้ึน  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการใชลูกเทา พบไดทั่วไปในเพลงประเภทปรบไก การใชลูกเทาในวรรคทา แลว
เปล่ียนสํานวนการใชมือฆองในวรรครับใหความรูสึกที่แตกตางกัน อยางไรก็ตาม ลักษณะสํานวน
มือฆองก็เปนสํานวนธรรมดาที่สามารถพบเห็นไดในเพลงประเภทอ่ืนๆ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔  
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มีการใชแนวเสียงในวิถีลง เปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียง ม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ เปน
แนวเสียงวิถีลง ดังนี้ ซึ่งเปนแนวเสียงของสํานวนสุดทายของทอน และเปนทํานองสารัตถะเดียวกัน
กับ ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 



๕๙ 
 

 

 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา การเคลื่อนที่ของทํานองจากเสียงตํ่าข้ึนไปเสียงสูง เร่ิมตนทํานองดวยคู ๔ เสียง
ซอล และมีการใชการตีคูเส้ียว เสียงซอลในหองที่ ๓ พยางคที่ ๒ จะเห็นไดได เสียงซอลเคลื่อนที่ไป
หนึ่งชวงเสียง (Octave) แลวลดหล่ันเสียงลงไปจนถึงเสียงโด ในหองที่ ๔ ซึ่งหากพิจารณาจาก



๖๐ 
 

 

ทํานองในวรรคทานี้ เปนทํานองที่เปนสํานวนจบประโยคได เพราะลงจบดวยเสียงโด หรือ เสียง
ประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 วรรครับ ในประโยคนี้ เร่ิมดวยเสียงมี ที่เปนคู ๘ แลวตามดวยการใชมือคูเส้ียว หรือคู ๖ 
ปรากฏใหเห็นอีกคร้ัง จะเห็นไดวา ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูง จากนั้นจึงลงเสียงตํ่าเปนคู ๔ เสียงลา 
และเสียงซอล กอนที่จะกลับไปจบที่เสียงโด ที่เปนประธานของกลุมเสียงปญจมูลนี้ เปรียบเสมือน
การยืนยันสํานวนจบประโยค จบทอนที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 หากพิจารณาสํานวนของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ จะเห็นไดอยางชัดเจนวา ทั้งวรรคทา 
และวรรครับใชบันไดเสียงทางเพียงอออยางชัดเจน และทายวรรคมีการลงจบดวยเสียง โด ซึ่งเปน
เสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x การจบดวยเสียงประธานนี้ใหความรูสึกของการ
ปดทายประโยคที่ชัดเจน แตในกรณีของประโยคที่ ๔ นี้ เปนการการทําดังที่กลาวมาถึง ๒ คร้ัง 
 เมื่อเปรียบเทียบกับสํานวนเพลงของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ กับ ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มี
ความสอดคลองกัน สํานวนการลงจบที่มีการซ้ําเหมือนกัน 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
 เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก นอกจากนี้ยังพบบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x  สํานวนเพลงเร่ืองนางหงสเปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผน
ทั่วไป หรือรูปแบบเพลงทางพื้นทั่วไป ปรากฏพบสํานวนที่โดดเดน คือหองที่ ๕-๘ ของประโยค
สุดทาย เปนสํานวนการย้ําทายเพื่อแสดงถึงการจบของเพลงอยางสมบูรณแบบ 
 
๓.๓.๒ เพลงสาวสอดแหวน  
ทอน ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ทั้งประโยค 



๖๑ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก เปนหลักโดยมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ใชการยนืเสียง ที่เสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ จะพบแนวเสียงเคล่ือนที่จากสูงลงมาตํ่า และมีการยืนที่แนวเดินกอนที่จะไปส้ินสุด
ดวยเสียงสูง 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ

 
ข้ันคู  

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  เสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  เสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงโด 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  เสียงโด 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา ในหองที่ ๑ – ๒ ใชการย้ําเสียงมี ซึ่งปกติจะใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา 
แตในทํานองนี้ ใชเปนการลงดวยเสียงคู ๘ แลวตามดวยการตีคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว จากนั้นจึง
คอยๆ ลดหล่ันเสียงไปยังเสียงโด  



๖๒ 
 

 

 วรรครับ ตนตนดวยการใชคู ๔ เสียงลา ตอดวยเสียงซอล จากนั้นเคล่ือนที่ไป ๔ เสียงถึง
เสียงโด เรียงเสียงกันไปจนถึงเสียงมี  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ในวรรคทา เปนลักษณะทํานองที่เปนสํานวนของการเร่ิมตน
ประโยค ตอเนื่องไปถึงวรรครับที่เปนสํานวนของสะพานเชื่อมไปสูสํานวนในประโยคถัด  
 
ทอน ๑ ประโยคที่ ๒  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง      
ปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งในวรรคทาเปนการใชบันไดเสียงเพียงออบนอยางชัดเจน แตในวรรครับ
พบการใชเสียงนอกกลุมเสียง คือ เสียงฟา ที่เปนเสียงประธานในกลุมเสียง ฟซล x ดร x ตาม
รายละเอียดดังนี้ 

หองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  
หองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๓ 
หองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๓ 

 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก ดูจากรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ที่เสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ จะพบแนวเสียงในวิถีข้ึน ซึ่งไปในทิศทางเดียวกัน 
 



๖๓ 
 

 

 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ

 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู เพียงเสียงเดียวเทานั้น คือเสียงฟา ในหองที่ ๕ 
พยางคเสียงที่ ๒ 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การเคลื่อนที่ทํานองของประโยคที่ ๒ นี้ พบวามีการใชมือฆองที่ลักษณะแบงมือตี หรือ 
ซายซาย ขวาขวา เปนสวนใหญ โดยในวรรคทา ทํานองเคล่ือนลงเสียงตํ่าที่สุดคือ เสียงซอลตํ่า 
แลวกลับมาเคลื่อนที่ไปเสียงซอล ซึ่งมีระยะหางกัน ๘ เสียง (Octave) แลวใชสํานวนมือฆอง
ดําเนินทํานองในการวนเสียงเพื่อใหจบดวยเสียงซอล ปรากกฎพบเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือ
เสียง ฟา ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ในการดําเนินทํานอง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ วรรคทา หากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ คือทํานองเดียวกันกับ
วรรครับ ในประโยคที่ ๑ ซึ่งเปนสํานวนเพลงเดียวกัน แตใชการปรับมือฆองใหแตกตางกันออกไป 
สวนวรรครับ มีการนําเสียงนอกกลุมเสียงเขามาใชถึง ๓ คร้ัง อนุมานไดวา ทํานองกําลังจะ
เปล่ียนแปลงกลุมเสียง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓  
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียง ทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงฟา ในหองที่ ๒ และ หองที่ 
๔ เปนการใชเสียงเพื่อใหเกิดความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง 
 



๖๔ 
 

 

แนวเสียง 
 พบการยืนเสียง ซอลในวรรคทา และแนวเสียงวิถีข้ึน และวิถีลงในวรรครับ มีรายละเอียด
ดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ยืนเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  ยืนเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงม ี
 
ข้ันคู  

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที ่๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการใชมือฆองตีสลับซายขวา ที่มีการใชเสียงฟา ที่เปน
เสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x เขามาแทรก 
เพื่อการดําเนินทํานองที่มีความตอเนื่อง ทั้งนี้ วรรคทาของประโยคที่ ๓ นี้ เปนสํานวนตอเนื่อง            
มาจากวรรครับของประโยคที่ ๒ กอนหนาที่มีการยืนเสียงซอลเปนสําคัญ ซึ่งเสียงซอลนี้ เปนเสียง
ประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x โดยพิจารณา
จากทํานองของประโยคที่ ๒ และ ประโยคที่ ๓ รวมถึงทํานองสารัตถะตอไปนี้ 
 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -



๖๕ 
 

 

  
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
ทํานองสารัตถะ 

-  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  - ม  -  -  -  ซ
  
-  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ม

 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงข้ึน เร่ิมจากเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของ
บันไดเสียงทางเพียงออบน เพื่อดําเนินทํานองไปสูเสียงซอล ลา จนถึงเสียงโดสูงในหองที่ ๗ 
พยางคเสียงที่ ๒ เปนการเคล่ือนที่ทํานองโดยมีระยะหางของเสียง ๑ ชวงเสียง (Octave) กอนจะ
คอยดําเนินทํานองลงมาเสียงตํ่าจนส้ินสุดที่เสียงมีคู ๔ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทา เปนลักษณะของการย้ําเสียงซอล หรือที่เรียกวาการดําเนินทํานองแบบลูกเทา 
ลูกเทาเสียงซอลในที่นี้ มีการใชมือฆองในลักษณะการตีวน แบงมือซายขวาอยางละเทากัน ใชเสียง
นอกบันไดเสียงทําใหรูสึกวากําลังจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงเกิดข้ึน แตในวรรครับกลับใชบันไดเสียง
ทางเพียงออบนเชนที่ดําเนินทํานองมาโดยตลอด เปนการสรางความคาดหวัง อยางหนึ่งใหกับผูฟง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔   
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x อยางชัดเจน 
 
 



๖๖ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงเปนวิถีลงเปนหลัก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ที่เสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ การดําเนินทํานองจะส้ินสุดในวิถีลง 
 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ด

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๕  
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๘  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองแบบขวาซายซาย เร่ิมดวยเสียงลา เปนเสียงที่ ๕ ใน
บันไดเสียงทางเพียงออบน เคล่ือนที่ทํานองลงเสียงตํ่า คือเสียงโด แลวข้ึนไปสูเสียงโดสูง                
อยางฉับพลัน โดยการใชมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา เปนการเคล่ือนที่ของทํานองหางกัน ๑ 
ชวงเสียง (Octave) ไปส้ินสุดที่เสียงมีสูง  

วรรครับ จากการสิ้นสุดที่เสียงโดสูง คู ๘ ในทายวรรคทา ยังคงเคลื่อนที่ทํานองข้ึนสูเสียง
สูงข้ึนที่เปนคูเสียงคู ๕ และ คู ๖ หรือที่เรียกวาเปนคูเส้ียว จากนั้นจึงคอยผอนคลายระดับเสียงมาสู



๖๗ 
 

 

เสียงตํ่า ผานการใชมือฆองในลักษณะ การตีซายขวาขวา เสียงมี เร และจบดวยเสียงโดคู ๘ ที่เปน
เสียงประธานในบันไดเสียงทางเพียงออบน อันประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งถือ
วาเปนการปดทายประโยค และทายทอนไดอยางสมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองดวยการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนท่ีชัดเจน ลักษณะสํานวนเพลง
เปนการสํานวนเพลงแบบทั่วไปที่พบไดในเพลงประเภทเสภา เพลงเร่ือง หรือเพลงมโหรี เปน
ลักษณะสํานวนที่เปนมาตรฐานของมือฆอง 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งเปนการดําเนินทํานองดวยเสียงในกลุมเสียงอยางชัดเจน ไมมีเสียงนอก
กลุมเสียงเขามาผสม 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกัน โดยมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ที่เสียงมี และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี



๖๘ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ จะพบแนวเสียงในวิถีลง 
 
 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ด

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
 
 



๖๙ 
 

 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงข้ึน เร่ิมจากเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของ
บันไดเสียงทางเพียงออบน เพื่อดําเนินทํานองไปสูเสียงซอล ลา จนถึงเสียงโดสูงในหองที่ ๗ 
พยางคเสียงที่ ๒ เปนการเคล่ือนที่ทํานองโดยมีระยะหางของเสียง ๑ ชวงเสียง (Octave) กอนจะ
คอยดําเนินทํานองลงมาเสียงตํ่าจนส้ินสุดที่เสียงมีคู ๔ ในหองที่ ๘ 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงซอล คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงเร เปนการดําเนินทํานองที่ตอ
เนื่องมาจากหองที่ ๔ ของวรรคทา ที่จบดวยเสียงมี เคล่ือนที่มาเสียงซอล เปนระยะหาง ๓ เสียง 
แลวเคลื่อนที่สูเสียงโดสูง ตามดวย เสียงเร และเสียงมี ที่เปนคู ๘ หลังจากนั้นใชการตีคู ๖ หรือ     
ที่เรียกวาคูเส้ียว เสียงซอล ประกอบกับเสียงมีสูง เปนระยะหาง ๑ ชวงเสียง (Octave) จากเสียง
เร่ิมตนในหองที่ ๕ แลวคอยๆ ลดหล่ันลงไปจนที่เสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานในบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนการส้ินสุดประโยคที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองในประโยคที่ ๒ เปนลักษณะของการใชมือฆองโดยทั่วๆ ไป ดําเนิน
ทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ไดอยางชัดเจน แตลักษณะของสํานวนเพลงดังกลาว 
เปรียบเหมือนเปนประโยคลงจบของบทเพลง ที่มาปรากฏในชวงตน หรือประโยคที่ ๒ ของทอนที่ ๒ 
ของเพลงสาวสอดแหวน 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ท
-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งประกอบไปดวย        
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x  พบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียง ทีในหองที่ ๘ 
 
แนวเสียง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ที่เสียงซอล และเสียงลา 



๗๐ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงโด และเสียงท ี
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนหลัก แตเม่ือพิจารณาจากทํานอง
สารัตถะ จะพบแนวเสียงนั้นเคลื่อนที่ข้ึนสูง ต้ังอยู แลวจึงจบประโยคดวยแนวเสียงลงมายังเสียง
เดิม 
 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ท

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที ่๑ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการตั้งเสียงเร่ิมตนดวยเสียงลา คู ๘ ในหองที่ ๑ แลวดําเนินทํานองโดย
ใชมือฆองในลักษณะการตี ซายขวาขวา ดวยเสียงซอล ลา และเสียงโดสูง จนไปจบสํานวนดวย
เสียงเรสูงคู ๘ เคล่ือนที่ทํานองจากเสียงตํ่าข้ึนสูงเสียงสูง  
 วรรครับ ตอเนื่องมาจากวรรคทาที่จบดวยเสียงเรสูงคู ๘ เปนเสียงมีสูงคู ๘ แลวตามดวย
การใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ดวยเสียงซอลประกอบกับเสียงมี แลวจึงคอยๆ ดําเนินทํานอง
กลับไปเสียงตํ่า โดยใชสํานวนมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา มาจนถึงเสียงที ที่เปนเสียงนอก
บันไดเสียง หรือเสียงลําดับที่ ๓ (Dominant) ในบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
 



๗๑ 
 

 

ความโดดเดนของทํานอง 
 การใชมือฆองเปนสํานวนแบบทั่วไป ที่พบไดในเพลงเสภา เพลงเร่ือง หรือเพลงมโหรี
ตางๆ เนนที่การใชสํานวนมือฆองแบบ ซายขวาขวา เปนหลัก ทั้งการดําเนินเสียงจากเสียงตํ่าข้ึนไป
เสียงสูง และจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า หรือเสียงเดิม โดยไมมีการสอดแทรกเสียงนอกกลุมเสียง
ปญจมูลเลยแมแตนอย โดยทั่วไป สํานวนเพลงเชนนี้มักเปนเหมือนสะพานเชื่อม เพื่อที่นําไปสู
สํานวนเพลงใหมหรือ การเปล่ียนบันไดเสียงในทํานองเพลงประโยคถัดไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  - ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม x ในหองที่ ๑ – ๔ และบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียง นั่นคือเสียงฟา ที่เปนเสียงประธานของ
บันไดเสียงทางชวา ในหองที่ ๕ และ หองที่ ๘  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มีแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก มีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ที่เสียงซอล และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๓ ข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
 

  การใชมือคู ๓  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงท ี
  การใชมือคู ๔ 



๗๒ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการใชมือซายตีเสียงเร เสียงเดียว ตามดวยเสียงซอล แลว
จึงใชมือฆองสะบัดข้ึนสามเสียงเร่ิมดวยซอลจบดวยเสียงที แลวใชมือขวาตีเสียงเรสูงเสียงเดียว 
กอนจะใชข้ันคู ๓ เสียงเรสูง ประกอบกับเสียงที ในหองที่ ๓ แลวจบวรรคดวยการสะบัดลง ๓ เสียง
เรียงกัน เร่ิมดวยเสียงที จบดวยเสียงซอล วรรคทา เปล่ียนบันไดเสียงจากบันไดเสียงเพียงออบน ที่
ดําเนินทํานองมาอยูกอนหนา เปล่ียนบันไดเสียงโดยลดเสียงลง ๕ เสียง กลายเปนบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x  
 วรรครับ มีการเปล่ียนบันไดเสียงจากบันไดเสียงทางเพียงออลาง เปนบันไดเสียงทาง
เพียงออบน โดยยังมีการปะปนของเสียงนอกกลุมเสียง คือเสียง ฟา ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียง
ทางชวา ในหองที่ ๕ และ หองที่ ๘ ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงดังกลาว เพื่อความตอเนื่องของ
การดําเนินทํานอง  

หองที่ ๕ ยังคงใชสํานวนมือฆองแบบเดียวกับสํานวนในวรรคทา คือการใชมือสะบัด แต
ในวรรครับนี้จะเร่ิมดวยการสะบัดลง ๓ เสียง เร่ิมจากเสียงฟา จบดวยเสียงเร ตามดวยการตีมือ
ซายมือเดียวเสียงมีแลวตามดวยเสียงซอลคู ๔ ในหองที่ ๖ จากนั้นใชมือซายมือเดียวตีเสียงมี      
ต้ังหลักแลวสะบัด ๓ เสียงเร่ิมดวยเสียงฟา จบดวยเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียงทาง
เพียงออบน อันเปนการปดทายประโยค และจนจบทอนที่สมบูรณ 
  
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคนี้ พบวามีการใชมือสะบัดเขามาเปนหลัก เปนสํานวนที่
เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงข้ึนและปดทายดวยการสะบัดเสียงลง และในทางกลับกัน มีลักษณะที่
ตรงขามกันคือ เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงลงแลวจบดวยการสะบัดเสียงข้ึน 
 
 
-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด



๗๓ 
 

 

 หากพิจารณาจากสํานวนเพลงและวิธีการใชมือฆอง พบวา สํานวนของประโยคที่ ๔ นี้
เปนสํานวนถามตอบ ในวรรคทาเปนสวนถาม เปนการเปดประเด็น โดยใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
และวรรครับเปนสํานวนการตอบ โดยใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งเปนการตอบปดประโยค ที่มี
ลักษณะโลดโผน แตชัดเจนคือกลับมาใชบันไดเสียงเดิม ที่ดําเนินทํานองมาตองแตตน 
 การเปล่ียนบันไดเสียงไปมาเชนนี้ ทําใหเกิดความรูสึกถึงความแตกตาง เปล่ียนแปลง 
อันเปนกลวิธีประเภทหน่ึงในการประพันธเพลงไทย 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงสาวสอดแหวน 
 เพลงสาวสอดแหวน พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก นอกจากนี้ยังพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม ประกอบกัน การดําเนินทํานองพบการใชเสียง ฟา ที่เปนเสียง
ประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x เขามาผสมในการ
ดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีลักษณะการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป หรือที่
เรียกวาทางพื้น  

พบการซ้ําทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ และ ทอน ๒ เปนทํานองเพลงเดียวกัน และ
หากพิจารณาถึงสํานวนเพลงก็มีความคลายคลึงกันกับเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนดวยเชนกัน 
 
๓.๓.๓  เพลงกระบอกทอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  ท  -  - -  ล  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  มํ
-  -  ล  ซ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ม
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกบันไดเสียงไดแก เสียงที อันเปนเสียงประธานของ
บันไดเสียงทางกลาง ในหองที่ ๑  
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีแนวเสียงการยืนเสียงเปนหลัก มีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ยืนเสียงซอล 



๗๔ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ ยืนเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีลง 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 เร่ิมตนประโยคดวยการสะบัดลง ๓ เสียง โดยใชเสียงที ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียง และ
เปนเสียงประธานบันไดเสียงทางกลาง ในการตั้งตน หลังจากสะบัดลงแลว ใชการยืนเสียงซอล ใน
ลักษณะของการใชมือซายขวาพรอม คู ๔ เสียงซอลแลวไปจบดวยเสียงโดคู ๘ ในหองที่ ๔ ซึ่งมี
ระยะหางกัน ๔ เสียง 
 วรรครับ ใชการยืนเสียงซอล ดวยการใชมือฆองซายขวาขวา ตีหางๆ ในหองที่ ๕ – ๖ 
และหลังจากนั้น คอยๆ ดําเนินทํานองจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า คือ เสียงโดสูง ลดหล่ันมาจนจบที่
เสียงมี คู ๘ ในหองที่ ๘ 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กาใชสํานวนในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนสํานวนมือฆองแบบที่พบไดในเพลงประเภท
เสภาทั่วไป ไมมีความโลดโผน คอยดําเนินทํานองไปอยางเรียบรอย 



๗๕ 
 

 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓  
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 

มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑  
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก แตมีการใชเสียงนอกบันไดเสียง ไดแกเสียง ฟา ซึ่งเปนเสียง
ประธานในบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x ในหองที่ ๑ หองที่ ๕ 
และ หองที่ ๘ ทําใหการดําเนินทํานองในประโยคนี้ ดูคลายจะเปนบันไดเสียงทางชวาในเร่ิมตน 



๗๖ 
 

 

 นอกจากนี้ยังพบเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียง
ทางกลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ทดร x ฟซ x ปรากฏอยูในหองที่ ๓ อีกดวย 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงผสมกันอยู ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึน 
 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการสะบัดข้ึน ๓ เสียง โดยมีเสียงฟา ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียง
เปนเสียงต้ังตน ทั้งนี้ก็เพราะความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง จากนั้นข้ึนไปเสียงสูง คือเสียงเร



๗๗ 
 

 

สูง ผานเสียงโดสูงไป กอนจะดําเนินทํานองดวยการใชมือคู ๘ เคล่ือนที่ทํานองลงตํ่าโดยผานเสียง
โด ที เสียงลา มายังเสียงซอล ในหองที่ ๔ ซึ่งเสียงทีที่ปรากฏในหองที่ ๓ นั้นเปนเสียงนอกบันได
เสียง 
 วรรครับ เร่ิมดวยการสะบัดลง ๓ เสียง เร่ิมดวยเสียงฟา ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียง
เชนเดียวกับวรรคทาแตเปนลักษณะของการสะบัดลง แลวตามดวยการใชมือซายตีมือเดียว กอน
ใชคู ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร แลวต้ังหลักดวยการตีมือซายมือเดียวเสียงมี กอนจะสะบัดข้ึน 
๓ เสียง โดยต้ังตนดวยเสียงฟา แลวจบดวยเสียงโด อันเปนเสียงประธานของบันไดเสียงในหองที่ ๘  
  
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงถึง ๒ เสียง ซึ่งทําใหลักษณะ
ทํานองมีความคลายคลึงกับทํานองบันไดเสียงทางชวา สรางความฉงนใหกับผูฟงไดวามีการ
เปล่ียนบันไดเสียงข้ึนแลวหรือกําลังจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงในสํานวนถัดไป แตถึงอยางนั้น การ
เปล่ียนบันไดเสียงก็ไมเปนผลสําเร็จ เพราะวรรครับนั้น ไดมีการจบดวยเสียง โดที่เปนเสียงประธาน
ของบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งย้ําใหเห็นวา แมจะมีเสียงจากกลุมเสียงอ่ืนมาปะปน ก็ยังคงเปน
การดําเนินทํานองของบันไดเสียงทางเพียงออบนอยูเชนเดิม เปนอุบายการสรางความหวังใหแก
ผูคนฟงของผูประพันธที่แยบยล 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  - - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบเสียงนอกลุมเสียงในหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ นั่นคือเสียงฟา อันเปน
เสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ แนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงปะปนกันไปตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 



๗๘ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึนเปนหลัก 

 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  -  - -  -  -  รํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบกับเสียงม ี
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 



๗๙ 
 

 

 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการตีทํานองคู ๘ เสียงมีสูง ซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๓ ในกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x ตามดวยเสียงเร โดและลา ที่เปนเสียงคู ๔ ในพยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ 
กอนจะสะบัด ๓ เสียงข้ึน เร่ิมตนที่เสียงฟา ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงและเปนประธานในกลุมเสียง
ปญจมูล ฟซล x ดร x ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงนี้เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง 
เมื่อสะบัด ๓ เสียงแลวเคลื่อนที่ข้ึนเสียงสูงจบดวยเสียงเรสูง 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยการตีเสียงโดสูง คู ๘ เฉพาะพยางคเสียงที่ ๒ ของหองที่ ๕ แลวเวน
พยางคเสียงที่ ๔ เอาไว เปนการต้ังหลักกอนจะเคล่ือนที่ข้ึนสูทํานองเสียงสูง ในหองที่ ๖ ใชมือขวา
ตีเสียงเรสูงมือเดียว แลวตีเสียงมีคู ๘ จากนั้นมีการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ไดแกเสียง   
ซอลประกอบเสียงมี เสียงลาประกอบกับเสียงมี แลวทํานองเคล่ือนที่ลงตํ่ากลับมาที่เสียงเรคู ๘ 
เชนเดิม 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 หากพิจารณาจากทํานองในประโยคน้ี จะเห็นไดวา ทั้งวรรคทาและวรรครับ ตางก็จบ
ดวยเสียงเร พยางคเสียงที่ ๔ ในหองที่ ๔ และหองที่ ๘ ทั้งที่สํานวนในวรรคทา หรือหองที่ ๑ – ๔ 
นั้นเปนสํานวนที่เปนการเตรียมพรอม เอ้ือแกการจบสํานวนเพลงในวรรคถัดไป แตพอถึงวรรครับ 
หรือหองที่ ๕ – ๙ นั้น สํานวนเพลงไมใชสํานวนการปดทายประโยค แตกลับจบดวยเสียงเร ซึ่งเปน
เสียงที่ ๒ ในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ทําใหอนุมานไดวา ทํานองทั้งประโยคที่ ๒ นี้ เปนเพียง
สะพานที่ปูทางใหทํานองดําเนินไปสูสํานวนใหม หรือการกลับตนเทานั้น 
 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 



๘๐ 
 

 

-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบเสียงนอกลุมเสียงในหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ นั่นคือเสียงฟา อันเปน
เสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ แนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงปะปนกันไปตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึนเปนหลัก 
 
 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 



๘๑ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการตีทํานองคู ๘ เสียงมีสูง ซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๓ ในกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ตามดวยเสียงเร โดและลา ที่เปนเสียงคู ๔ ในพยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ กอน
จะสะบัด ๓ เสียงข้ึน เร่ิมตนที่เสียงฟา ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงและเปนประธานในกลุมเสียงปญจมูล           
ฟซล x ดร x ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงนี้เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง เมื่อสะบัด 
๓ เสียงแลวเคลื่อนที่ข้ึนเสียงสูงจบดวยเสียงเรสูง 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงซอล คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงเร เปนการดําเนินทํานองที่          
ตอเนื่องมาจากหองที่ ๔ ของวรรคทา ที่จบดวยเสียงมี เคล่ือนที่มาเสียงซอล เปนระยะหาง ๓ เสียง 
แลวเคลื่อนที่สูเสียงโดสูง ตามดวย เสียงเร และเสียงมี ที่เปนคู ๘ หลังจากนั้นใชการตีคู ๖ หรือที่
เรียกวาคูเส้ียว เสียงซอล ประกอบกับเสียงมีสูง เปนระยะหาง ๑ ชวงเสียง (Octave) จากเสียง
เร่ิมตนในหองที่ ๕ แลวคอยๆ ลดหล่ันลงไปจบที่เสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานในบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนการส้ินสุดประโยคที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองในวรรคทา หรือหองที่ ๑ – ๔ เชนการดําเนินเชนเดียวกับการดําเนินทํานองของ
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ในหองที่ ๑ – ๔ ที่แสดงใหเห็นวา ในเพลงทอนเดียวกัน มีการใชสํานวนที่ซ้ํา
กัน แตมีการเปลี่ยนแปลงในวรรครับ หรือหองที่ ๕ – ๘ ของประโยคทั้งสอง โดยตางกันที่ ประโยคที่ 
๒ นั้น เปนสํานวนที่ไมลงจบ เปนสะพานไปสูการดําเนินทํานองแบบอื่นในวรรคถัดไป แตใน
ประโยคที่ ๔ นั้น เปนสํานวนการลงจบประโยคเพลง หรือลงจบทอนที่สมบูรณ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 



๘๒ 
 

 

-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
 จะเห็นไดวา สํานวนดังที่กลาวมา เปนลักษณะของสํานวนการถามตอบ ที่มีสํานวนตอบ
ที่ตางกัน อยางไรก็ตาม ในทอนที่ ๒ นี้ ถือเปนการซ้ําสํานวนเพลง อันเปนคุณลักษณะของเพลง
เร่ือง ที่ผูบรรเลงตองคิดวิธีดําเนินทํานองข้ึนมาดังที่พบในเพลงเร่ืองทั่วไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงกระบอกทอง 
 เพลงกระบอกทอง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x เปนหลัก นอกจากน้ียังพบบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม ประกอบกันดวย พบการใชเสียง ฟา ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทาง
ชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x และเสียงที ที่เปนเสียงประธานของกลุมเสียง
ปญจมูล ทดร x ฟซ x เขามาผสมในการดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน  

สํานวนมือฆอง ที่พบเปนมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป หรือทางพื้น พบการซํ้าทํานอง
ของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ที่มีการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลง        
สาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ทุกประการ 
 
๓.๓.๔  เพลงคูแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนอยางชัดเจน อันประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x   
 



๘๓ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกันไป ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึนเปนหลัก 
 
 
-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  -  - -  -  -  รํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
 



๘๔ 
 

 

 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกกันวา คูเส้ียว ในหองที่ ๑ คอยๆ เคล่ือน
ทํานองลงสูทํานองเสียงตํ่า ผานเสียง เร โด แลวยอนกลับข้ึนสูงไปโดยใชมือฆองในลักษณะการตี
ซายขวาขวาผานเสียงโด เร แลวไปจบที่เสียงมีคู ๘ ในหองที่ ๔ 

วรรครับ เร่ิมตนดวยการตีเสียงโดสูง คู ๘ เฉพาะพยางคเสียงที่ ๒ ของหองที่ ๕ แลวเวน
พยางคเสียงที่ ๔ เอาไว เปนการต้ังหลักกอนจะเคล่ือนที่ข้ึนสูทํานองเสียงสูง ในหองที่ ๖ ใชมือขวา
ตีเสียงเรสูงมือเดียว แลวตีเสียงมีคู ๘ จากนั้นมีการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ไดแกเสียง   
ซอลประกอบเสียงมี เสียงลาประกอบกับเสียงมี แลวทํานองเคล่ือนที่ลงตํ่ากลับมาที่เสียงเรคู ๘ 
เชนเดิม 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเรียบงาย เปนทํานองประเภททางพ้ืนที่สามารถพบไดในเพลง
ประเภทเสภา เพลงเร่ืองหรือเพลงมโหรี 
 เปนที่สังเกตวา วรรครับในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ของเพลงคูแมลงวันทองนี้ เปนทํานอง
เดียวกันกับวรรครับในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ของเพลงกระบอกทอง  
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ดํ  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  ม ํ -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  -
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร

 
บันไดเสียง 



๘๕ 
 

 

 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x อยางชัดเจน 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มีการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
-  -  ดํ  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  ม ํ -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  -
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๖ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เ ร่ิมตนดวยการตีเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธานของกลุมเสียงปญญมูล                
ดรม x ซล x พยางคเสียงที่ ๓ ในหองที่ ๑ ดวยลักษณะของการตีมือฆอง ซายขวาขวา จากเสียงโด 
เร มี ไปจบที่เสียงซอล คู ๖ หรือ ที่เรียกวาคูเส้ียว ในหองที่ ๔  
 วรรครับ ใชมือฆองในลักษณะการสับมือซายขวา เร่ิมต้ังแตพยางคเสียงที่ ๓ หองที่ ๕ 
เสียงโด ไลเสียงลงจนไปถึงเสียงเร โดยเสียงทั้งหมดเปนเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 ในประโยคนี้ จะสังเกตเห็นวาการดําเนินทํานอง เร่ิมจากเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธาน
ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล X เดินทางเคลื่อนที่ข้ึนไปเสียงสูง และเมื่อเคลื่อนทํานองลงมา
เสียงตํ่า มาจบดวยเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๒ ของกลุมเสียงปญจมูล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มีสํานวนเหมือนกับสํานวนเพลงที่สามารถพบไดใน
เพลงประเภทสภาทั่วไป 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ



๘๖ 
 

 

 
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา ในหองที่ ๑ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบแนวเสียงวิถีข้ึน และวิถีลงปะปนกันไป ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีลงเปนหลัก 
 
 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ดํ
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 



๘๗ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง  

วรรคทา เร่ิมประโยคดวยการสะบัดเสียงข้ึน ที่มีใชเสียงฟา เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล 
เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง หลังจากสะบัดเสียงข้ึน ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูงถึง
เสียงเร ในหองที่ ๕ – ๖ และเคลื่อนทํานองลงมาจบวรรคดวยเสียงลาที่เปนคู ๔ ในหองที่ ๔ 

วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงซอล คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงเร เปนการดําเนินทํานองที่ตอ
เนื่องมาจากหองที่ ๔ ของวรรคทา ที่จบดวยเสียงมี เคล่ือนที่มาเสียงซอล เปนระยะหาง ๓ เสียง 
แลวเคลื่อนที่สูเสียงโดสูง ตามดวย เสียงเร และเสียงมี ที่เปนคู ๘ หลังจากนั้นใชการตีคู ๖ หรือที่
เรียกวาคูเส้ียว เสียงซอล ประกอบกับเสียงมีสูง เปนระยะหาง ๑ ชวงเสียง (Octave) จากเสียง
เร่ิมตนในหองที่ ๕ แลวคอยๆ ลดหล่ันลงไปจยที่เสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานในบันไดเสียงทาง
เพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนการส้ินสุดประโยคที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองที่เปนแบบแผนทั่วไป เปนสํานวนที่สามารถพบไดทั่วไปในเพลง
ประเภทเสภาอ่ืนๆ หากแบงทํานองเพลงออกเปนวรรคทาและวรรครับ จะสังเกตไดวา วรรคทาของ
ประโยคที่ ๔ ทอนที่ ๑ นี้เปนทํานองเดียวกับทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยค
ที่ ๒ และวรรครับของประโยคนี้ เปนทํานองเดียวกันกับทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ 
๒ ประโยคที่ ๔ เปนตน ซึ่งอธิบายไดวา สํานวนเพลงนั้นมีความคลายคลึงกัน 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 



๘๘ 
 

 

 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
ทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ร -  -  ม  ร -  ม  - ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
ทุกประการ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงคูแมลงวันทอง 
 เพลงคูแมลงวันทอง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก ซึ่งประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไปดวยกลุม
เสียงปญจมูล ซลท x รม พบการใชเสียง ฟา ที่ เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา 



๘๙ 
 

 

ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x เขามาผสมในการดําเนินทํานองในบันไดเสียงทาง
เพียงออบน มีลักษณะการใชมือฆองที่เปนแบบแผนหรือทางพื้นทั่วไป  

พบการซ้ําทํานองเพลง ไดแก วรรคทาของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ ของเพลงคูแมลงวันทอง 
กับเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ และวรรครับของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ เปน
ทํานองเดียวกันกับทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ นอกจากการซ้ําของ
สํานวนยอยแลว ยังพบการซ้ําทอน คือ ทอนที่ ๒ ของเพลงคูแมลงวันทองเปนทํานองเดียวกับทอน 
๒ เพลงกระบอกทอง  
 
๓.๓.๕  เพลงแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x โดยพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x ในหองที่ ๖ หองที่ ๗ และหองที่ ๘ พรอมกับเสียงที ที่เปนเสียงคู ๔ ของเสียงมีดังที่
กลาว เปนการใชเพื่อประกอบสํานวนทางฆองวงใหญใหสมบูรณ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลักตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  การยนืเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  การยืนเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 



๙๐ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคแรกของทอน ดวยการย้ําเสียงโดในหองที่ ๑ และหองที่ ๒ ดวย
การใชมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา และใชสํานวนในลักษณะเดียวกันนี้ เพื่อดําเนินทํานองใน
หองที่ ๓ ถึงหองที่ ๖ ดวยเสียงซอล ฟาและเสียงมีที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลตามลําดับ 
กอนจะส้ินสุดที่เสียงเรคู ๔ พรอมทั้งเนนเสียงเรในหองที่ ๗ และ หองที่ ๘ ดวย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการเปล่ียนบันไดเสียงจากบันไดเสียงทางเพียงออบน มาเปน
บันไดเสียงทางชวาอยางเต็มรูปแบบเปนประโยคแรก ของเพลงเร่ืองนางหงส ซึ่งจากที่มีการ
วิเคราะหทํานองมา พบเพียงแคบันไดเสียงทางเพียงออบนและบันไดเสียงทางเพียงออลางเทานั้น 
 การใชเสียงมี ซึ่งเปนเสียงในลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เขามา
ดําเนินทํานอง เพื่อใหการดําเนินทํานองนั้นเกิดความตอเนื่องของเสียง จะสังเกตไดวา ทํานอง
เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่าอยางตอเนื่อง และการใชเสียงมีที่วานี้เองเปนเหตุปจจัยที่ทําใหการ
ดําเนินทํานองในบันไดเสียงชวานั้น ใหความรูสึกวายังเปนบันไดเสียงทางเพียงออบนอยู โดยมี
ความสัมพันธกันที่มีระยะหางของชวงเสียงถึง ๔ ชวงเสียง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x โดยพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x ในหองที่ ๖ หองที่ ๗ และหองที่ ๘ พรอมกับเสียงที ที่เปนเสียงคู ๔ ของเสียงมีดังที่
กลาว เปนการใชเพื่อประกอบสํานวนทางฆองวงใหญใหสมบูรณ 



๙๑ 
 

 

 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลักตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  การยนืเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  การยืนเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 เร่ิมตนประโยคแรกของทอน ดวยการย้ําเสียงเรในหองที่ ๑ และหองที่ ๒ ดวยการใชมือฆอง
ในลักษณะ ซายขวาขวา และใชสํานวนในลักษณะเดียวกันนี้ เพื่อดําเนินทํานองในหองที่ ๓ ถึงหอง
ที่ ๖ ดวยเสียงซอล ฟาและเสียงมีที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลตามลําดับ กอนจะส้ินสุดที่
เสียงเรคู ๔ พรอมทั้งเนนเสียงเรในหองที่ ๗ และ หองที่ ๘ ดวย 
 
ความโดดเดนของทํานอง  
 ในหองที่ ๑ – ๒ เปนลักษณะของการยืนเสียงเร เชนเดียวกับ ทอนที่ ๑ – ๒ ของประโยค
ที่ ๑ ซึ่งเรียกไดวาเปนลูกเทา การใชเสียงเทาในประโยคที่ ๒ นี้ เปนเหตุมาจากการที่ประโยคที่ ๑ 
ส้ินสุดทํานองดวยเสียงเร ซึ่งตามธรรมเนียมปฏิบัติ หรือตามหลักดุริยางคศาสตรแลว หากจบดวย
เสียงใด ลูกเทายอมตองเปนไปตามเสียงนั้น  
 หากพิจารณาจากการวิเคราะหทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ดังที่กลาวไปขางตน 
พบวานอกจากเสียงเทาในหองที่ ๑ – ๒ แลว ทํานองในหองที่ ๓ – ๘ นั้น เปนทํานองเดียวกันกับ
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ทั้งส้ิน 
 
 



๙๒ 
 

 

 
 
 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
 
 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  - ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x โดยพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x ในหองที่ ๖ และหองที่ ๘ พรอมกับเสียงที ที่เปนเสียงคู ๔ ของเสียงมีดังที่กลาว เปน
การใชเพื่อประกอบสํานวนทางฆองวงใหญใหสมบูรณ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลักตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  การยนืเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 



๙๓ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงฟา 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมดวยการย้ําเสียงเรในหองที่ ๑ และหองที่ ๒ ดวยการใชมือฆองใน
ลักษณะ ซายขวาขวา และใชสํานวนในลักษณะเดียวกันนี้ เพื่อดําเนินทํานองในหองที่ ๓ ถึงหองที่ 
๖ ดวยเสียงซอล ฟาและเสียงมีที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลตามลําดับ กอนจะส้ินสุดที่เสียงเร
คู ๔ ซึ่งทํานองในหองที่ ๑ – ๖ นี้เปนทํานองเดียวกันกับหองที่ ๑ – ๖ ของประโยคที่ ๒ กอนหนานี้ 
แตมีการเปลี่ยนทํานองชวงทายคือ ต้ังเปนเสียงมี คู ๔ ซึ่งเปนเสียงนอกบันไดเสียง เปนเสียงลําดับ
ที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x และจบดวยเสียงฟา คู ๔ ในหองที่ ๘ ที่เปนเสียงประธาน
ของบันไดเสียงทางชวา 
 
ความโดดเดนของทํานอง  
 ทํานองชวงตน ในหองที่ ๑ – ๖ นั้นเปนทํานองเดียวกันกับประโยคที่ ๒ ซึ่งมีสวนทํากับ
ทํานองในหองที่ ๓ – ๖ ของประโยคที่ ๑ แตมีการเปลี่ยนชวงทายไมใหเหมือนเดิม เปนการปรับ
ทํานองเพื่อที่จะเปล่ียนสํานวนในประโยคถัดไป 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองของประโยคที่ ๑ ประโยคที่ ๒ และประโยคที่ ๓ จะเห็นไดวา 
หองที่ ๓ – ๖ นั้นเปนเนื้อเพลงท่ีเปนสวนสําคัญของทํานองเพลงทอนนี้ แตมีการตกแตงในทํานอง
หัว-ทาย เพื่อใหเกิดความแตกตาง ซึ่งอยางไรก็ดีลักษณะการซ้ําทํานองเชนนี้ เปนคุณสมบัติของ
ทํานองเพลงประเภทเพลงเร่ือง 
 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร



๙๔ 
 

 

-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ
 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ลฺ -  ร  ด  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ร -  -  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x อยางสมบูรณ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและลงปะปนกันอยู ตามรายละเอียด
ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงฟา และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงฟา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 



๙๕ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๓  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยเสียงโด คู ๔ ที่เปนเสียงลําดับที่ ๕ ในบันไดเสียงทางชวา 
และเปนเสียงลําดับที่ ๑ ในบันไดเสียงทางเพียงออบน แลวตามดวยเสียงฟา คู ๘ ที่เปนเสียง
ประธานในบันไดเสียงทางชวา ในหองที่ ๒ แลวตามดวยการตีมือขวามือเดียวที่เสียงซอล และคู ๘ 
เสียงลา เปนการเคล่ือนที่ของทํานองจากเสียงตํ่าข้ึนเสียงสูง แลวเรียงเสียง ๓ เสียง คือเสียง เร โด 
ลา ในลักษณะของการตีคู ๘ เพื่อเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่ามาจบที่เสียงฟา คู ๘ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ สะบัด ๓ เสียง เร่ิมตนจากเสียงฟา คือเสียงที่เปนการปดทายของวรรคทา ข้ึน
ไปเสียงโด และเรตามลําดับ จากนั้นในหองที่ ๗ – ๘ เปนการยืนเสียงโดเปนลักษณะของทํานอง
ยอสวนของลูกเทา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ เมื่อดําเนินทํานองดวยบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวย     
กลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x แลว ใชการจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียง
ปญจมูล ฟซล x ดร x หรืออีกนัยหนึ่งคือ เสียงประธาน (Tonic) ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
ที่เปนบันไดเสียงทางชวา ซึ่งตลอดการดําเนินทํานองของทอนที่ ๑ นั้น พบวาเปนการดําเนินทํานอง
ในบันไดเสียงทางชวาทั้งหมด ซึ่งตามหลักการนิยมในการลงจบที่ใหความรูสึกสมบูรณนั้น มักลง
ทายดวยเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางนั้นๆ แตในกรณีนี้ใชเสียงในลักดับที่ ๓ 
(Mediant) ของบันไดเสียงในการลงจบ ซึ่งอาจเปนการเอ้ือใหมีการเปลี่ยนบันไดเสียงในการดําเนิน
ทํานองประโยคถัดไป 
 



๙๖ 
 

 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑             
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒                
ทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ร -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓                
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๑ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔            
ทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒  



๙๗ 
 

 

-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ
 
 
บันไดเสียง 
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่  ๔ เที่ยวที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx และพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงที ในหองที่ ๖ 
 
แนวเสียง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒ พบการใชวิถีลงเปนหลัก 
 
ข้ันคู  
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๖ และ คู ๘ ดังนี้ 
  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอลเสียงมี 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอลเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑-๒  พบการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว เสียงมีประกอบเสียงซอลสลับกับ
การใชเสียงคู ๘ เสียงมีและเสียงเร กอนจะไลเสียงลงในหองที่ ๓-๘ ผานเสียงมี เร โด ที ลา และ



๙๘ 
 

 

เสียงซอลในพยางคเสียงที่ ๔ ของหองเพลง จบเพลงดวยเสียงซอลซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๕ 
(Dominant) ของกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx 
 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒ เปนลักษณะเหมือนกับการลง
จบของทายเพลงวา เชนเดียวกับที่พบในเพลงโหมโรงทั่วไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงแมลงวันทอง 
 เพลงแมลงวันทอง พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล          
ฟซล x ดร x  เปนหลัก พบการนําเสียงนอกกลุมเสียงมาใช ไดแก เสียงมี เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของ
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x โดยใชเสียงมีในการดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความตอเนื่องของ
สํานวนเพลง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทอนที่ ๑ เปนทํานองที่ซ้ํากัน ใน ๓ ประโยคแรก โดยมีการ
ตกแตงทํานองหัวทายเพื่อใหเกิดความเหมาะสมในการบรรเลง หลังจากดําเนินทํานองประโยคที่ 
๑-๓ พบทํานองสรุปในประโยคที่ ๔ ใชการจบดวยเสียง โดที่เปน เสียงลําดับที่ ๓ (Mediant) ของ
บันไดเสียงทางชวา หรือ เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางเพียงออบน แตการดําเนิน
ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๒ เที่ยวที่ ๒ พบการเปล่ียนทํานองของประโยคที่ ๔ ที่เปนการลง
แบบทายเพลงวา หรือที่พบในเพลงโหมโรงทั่วไป 

การดําเนินทํานองของเพลงแมลงวันทองทอนที่ ๒ พบวาเปนทํานองเดียวกันกับทํานอง
ทอน ๒ ของเพลงกระบอกทอง และเพลงคูแมลงวันทอง 
 
๓.๔  สรุปผลการวิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส 
 เพลงเร่ืองนางหงส ประกอบดวยเพลงอัตราจังหวะ สองช้ัน ที่เรียงรอยตอกันไดแก           
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงแสนสุดสวาท เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และเพลง
แมลงวันทอง จากการวิเคราะหเพลงดังกลาว ผูวิจัยสามารถสรุปถึงความสัมพันธของบทเพลงท่ี
เรียงรอยกันไดดังนี้ 
 
 ๓.๔.๑ บันไดเสียง 



๙๙ 
 

 

  พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน บันไดเสียงทางชวา และบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง ในเพลงเร่ืองนางหงส โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออบนเปนหลัก ซึ่งเปนบันไดเสียงทั้ง ๓ 
มีความสัมพันธกันตามชวงเสียงคือ มีระยะหางกัน ๔ เสียง คือจากทางเสียงเพียงออบน เพิ่มระดับ
เสียง ๔ เสียงจะเปนบันไดเสียงทางชวา ในทางกลับกัน จากบันไดเสียงทางเพียงออบน ลดระดับ
เสียงลง ๔ เสียง ก็จะเปนบันไดเสียงทางเพียงออลาง  

 
 
  ทํานองเพลงของบทเพลงตางๆ ในเพลงเร่ืองนางหงส ที่แสดงความสัมพันธ
ของบันไดเสียงในการเปลี่ยนระดับบันไดเสียงนั้น มีทั้งการเปล่ียนบันไดเสียงภายในทอน และ
ระหวางทอน 
  ๓.๔.๑.๑  การเปล่ียนบันไดเสียงภายในทอน จากบันไดเสียงทางเพียงออบน 
เปนบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
   ๓.๔.๑.๑.๑ ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ประโยคที่ ๑ – ๒ 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 

บันไดสียงทางชวา

บันไดเสียงทาง
เพียงออบน

บันไดเสียงทาง
เพียงออลาง



๑๐๐ 
 

 

    ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ประโยคที่ ๑มีการ
ดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน ตอเนื่องมาจนถึงประโยคที่ ๒ วรรครับจึงเปล่ียนบันได
เสียงเปนทางเพียงออลาง 
  ๓.๔.๑.๒  การเปล่ียนบันไดเสียงระหวางทอน จากบันไดเสียงทางเพียงออบน 
เปนบันไดเสียงทางชวา 
   ๓.๔.๑.๒.๑  ทํานองเพลงคูแมลงวันทองประโยคที่ ๔ และ ทํานอง
เพลงแมลงวันทอง ประโยคที่ ๑ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
    ทํานองเพลงคูแมลงวันทองประโยคที่ ๔ มีการใชบันไดเสียง 
ทางเพียงออบนตอเนื่องมาจนจบประโยคดวยเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง และเร่ิมตน
ประโยคใหมของเพลงแมลงวันทองดวยบันไดเสียงทางชวา ดังที่ไดกลาวไวในรายละเอียดการ
วิเคราะห 
  ทั้งนี้ บทเพลงที่ ๕ เพลงในเพลงเร่ืองนางหงส  พบการดําเนินทํานองในบันได
เสียงทางเพียงออบน บันไดเสียงทางชวา และบันไดเสียงทางเพียงออลาง เทานั้น แสดงใหเห็นถึง
รูปแบบความสัมพันธที่เปนนัยในการองเรียงบทเพลงตางๆ เหลานี้เขาดวยกัน 
 
 ๓.๔.๒  ความสัมพันธของทํานองกับหนาทับ 
  ลักษณะของการบรรเลงหนาทับของเพลงเรื่องนางหงส เปนการใชหนาทับ
นางหงส ดังที่ชี้แจงรายละเอียดไวตนบทการวิเคราะห ซึ่งหนาทับนางหงสเปนหนาทับพิเศษมีความ
ยาวเทากับหนาทับปรบไก สามชั้น ๑ หนาทับ หรือ ๒ ประโยคเพลง โดยประโยคที่ ๑ จะเปนการ
เวนวางจังหวะไว แตจะปรากฏในลักษณะการย้ําจังหวะในทายหนาทับ ๓ คร้ัง คร้ังละ ๒ หองเพลง
ในหองเพลงที่ ๔ หองเพลงที่ ๖ และหองเพลงที่ ๘ หองเพลงละ ๒ พยางคเสียง คือ พยางคที่ ๒ 
และพยางคที่ ๔ ดังนี้ 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -



๑๐๑ 
 

 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม

 
 จากการวิเคราะหทํานองเพลงเร่ืองนางหงส ผูวิจัยพบวาในชวงที่กลองทัดตีจังหวะ คร่ึม-คร่ึม 
เปนการย้ําความรูสึกของทายประโยคเพลง กลาวคือ หองที่ ๔ ของประโยคที่ ๒ และ ประโยคที่ ๔ 
ของเพลง ซึ่งสอดคลองกับการดําเนินทํานองในบทเพลงตางๆ ผูวิจัยสามารถจําแนกออกเปน ๓ 
ประเภท ไดแก สํานวนการย้ําทายเพื่อเปนสํานวนจบที่สมบูรณ สํานวนการเตรียมพรอมการเปลี่ยน
สํานวนในประโยคถัดไป และสํานวนการเตรียมพรอมในการเปลี่ยนบันไดเสียงในสํานวนเพลง
ประโยคถัดไป โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ๓.๔.๒.๑  สํานวนการย้ําทาย เพื่อเปนสํานวนจบที่สมบูรณ มักเปนการลงจบ
ดวยเสียงประธาน (Tonic) ของกลุมเสียงปญจมูล บันไดเสียงที่ดําเนินมาอยูแลวกอนหนา ไดแก 

๓.๔.๒.๑.๑  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 
๓.๔.๒.๑.๒  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด
 

๓.๔.๒.๑.๓  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
๓.๔.๒.๑.๔  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 

๓.๔.๒.๑.๕  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ



๑๐๒ 
 

 

-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
 

๓.๔.๒.๑.๖  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

๓.๔.๒.๑.๗  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

 
๓.๔.๒.๑.๘  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 

๓.๔.๒.๑.๙  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ (เปน
ทํานองเดียวกันกับเพลงคูแมลงวันทองทอน ๒ และเพลงแมลงวันทองทอน ๒) 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
๓.๔.๒.๑.๑๐  เพลงคูแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
๓.๔.๒.๑.๑๒  เพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  ด  -  ฟ -  -  ซ  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ลฺ -  ร  ด  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ด  -  ร -  -  -  ด
 

๓.๔.๒.๒  สํานวนการเตรียมพรอมการเปล่ียนสํานวนในประโยคถัดไป 
กลาวคือ เปนสํานวนที่เปนค่ันระหวางสํานวนเพลงที่แตกตางกัน แสดงใหทราบวาจะมีการ
เปล่ียนแปลงสํานวนเพลงเกิดข้ึน ไดแก  



๑๐๓ 
 

 

๓.๔.๒.๒.๑  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
๓.๔.๒.๒.๒  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ (เปน

ทํานองเดียวกันกับเพลงคูแมลงวันทองทอน ๒ และเพลงแมลงวันทองทอน ๒) 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
๓.๔.๒.๒.๓  เพลงคูแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  

-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 

๓.๔.๒.๒.๔  เพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
  ๓.๔.๒.๓.  สํานวนการเตรียมพรอมในการเปลี่ยนบันไดเสียงในสํานวนเพลง
ประโยคถัดไป 

๓.๔.๒.๓.๑  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
๓.๔.๒.๓.๒  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 

-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -   ซล  -  ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ - -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

 
๓.๔.๒.๓.๓  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ



๑๐๔ 
 

 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
  นอกจากความสัมพันธตางๆ ดังที่ไดกลาวไวนั้น ผูวิจัยพบประเด็นการข้ึนตน
ของบทเพลงเร่ืองนางหงส ตามธรรมเนียมปฏิบัติใชระนาดเอกหรือปชวาในการข้ึนเพลงเร่ือง
นางหงสนี้ 
 
ประโยคข้ึนเพลง 
-  ดํ  รํ  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ท  -  รํ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ
-  ด  ร  ม -  ซ  -  ม -  ซฺ  -  ร -  ม  -  ซ -  ท  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ลฺ  -  ซฺ
 
  เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว การข้ึนตนดวยบทเพลงเชนนี้ ไมไดเปน
การนําเอาประโยคที่ ๑ ของเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน มาข้ึน แตเปนการใชเพลงประโยคที่ ๒ ดัง
ทํานองสารัตถะดังตอไปนี้ 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๑ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  มํ -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของประโยคข้ึนเพลง 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๒ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
  จากการเปรียบเทียบทํานองสารัตถะขางตนแสดงใหเห็นถึงความสอดคลอง
ของทํานองเพลงของประโยคข้ึนตนเพลง มีเสียงสําคัญซึ่งเปนเนื้อหาของ ทํานองเพลงพราหมณ
เก็บหัวแหวนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนหลัก แตเมื่อพิจารณาทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ก็มีเสียงลูกตกสําคัญสอดแทรกอยู ผูวิจัยสันนิษฐานวาโบราณาจารยใช
กลวิธีการซอนทํานองของประโยคที่ ๑ โดยการลดทอนใหเหลือเพียงคร่ึงเดียว แลวมาใชทํานอง
ประโยคที่ ๒ เพื่อใหเขากับหนาทับนางหงสไดอยางพอดี 



๑๐๕ 
 

 

  การลงจบของเพลงเร่ืองนางหงส นั้นพบวาเปนการเปล่ียนทํานองจากเพลง
แมลงวันทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนการลงจบดวยทํานองเพลงทายเพลงวา เชนเดียวทํานอง
จบของเพลงประเภทโหมโรงท่ัวไป 
ทํานองจบของเพลงเร่ืองนางหงส  
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒  
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ
 
  ทั้งนี้ ลักษณะของสํานวนการดําเนินทํานองของบทเพลงตางๆ กับรูปแบบ
ของหนาทับนางหงส ที่กลาวไปขางตน แสดงใหเห็นความสัมพันธในการใชหนาทับนางหงสที่เปน
หนาทับพิเศษ  

นัยทางสุนทรียรส เปนการกระตุนความรูสึกของผูฟงใหเกิดความสะเทือน
อารมณ และการใชกระสวนจังหวะกลองที่มีความหางๆ ใหความรูสึกที่วังเวง ดวยเหตุของการเปน
ดนตรีที่ใชประกอบในงานศพ 
  ทั้งนี้ ลักษณะของจังหวะกลองยังแสดงถึงสัญลักษณ ที่เปนการส่ือสารให
ทราบโดยทั่วกันถึงการจัดพิธีศพ 
 

๓.๔.๓ สํานวนเพลง 
  จากการวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส พบวา ลักษณะการดําเนินทํานองของ
บทเพลงตางๆ ที่เรียงรอยกันในเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน สามารถแบงออกเปน สํานวนเพลงที่เปน
แบบแผนทั่วไปและสํานวนที่ซ้ํากัน 
  ๓.๔.๓.๑  สํานวนเพลงที่เปนแบบแผนทั่วไป เปนการใชสํานวนเพลงที่เปน
การดําเนินทํานอง หรือที่เรียกกันวาทางพื้น ใชทางฆองวงใหญเปนหลักในการแปรทํานองของ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  
  ๓.๔.๓.๒  สํานวนที่ซ้ํากัน คือ ลักษณะการดําเนินทํานองแบบเดียวกันของ
บทเพลงในเร่ืองนางหงส ผูวิจัยสามารถจําแนกได ดังนี้ 
   ๓.๔.๓.๒.๑  การย้ําเสียงแรกหางๆ ที่มักเปนทํานองเร่ิมตนของบท
เพลง ที่เปนวรรคทาของประโยค แตพบในวรรครับของประโยคดวยเชนกัน ไดแก 
    ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 



๑๐๖ 
 

 

-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
    ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
    ทํานองเพลงพราหมเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 
ทํานองเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 

-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
ทํานองเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
ทํานองเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

-  ท  -  - -  ล  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  มํ
-  -  ล  ซ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ม
 

ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร



๑๐๗ 
 

 

-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ
 
 

ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
๓.๔.๓.๒.๒  การซํ้าสํานวนทั้งทอน กลาวคือ เปนการซํ้าทํานอง

เพลง ที่เปนทํานองแบบเดียวกันทั้งทอน ๔ ประโยค พบในทอนที่ ๒ ของเพลงกระบอกทอง เพลงคู
แมลงวันทอง และเพลงแมลงวันทอง ซึ่งมีทํานองดังนี้ 
 
ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

  
ประโยคที่ ๒ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

  
ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 



๑๐๘ 
 

 

  สํานวนเพลงตางๆ ดังที่กลาวมา แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ ดานทํานอง
ของบทเพลงที่ถูกเรียงรอยผูกกันไวในเพลงเร่ืองนางหงส ตามขอกําหนดการเรียงรอยเพลงเร่ือง ทั้ง
การใชสํานวนที่เปนแบบแผน และการซํ้าสํานวน  
 
 
 ๓.๔.๔  การเคลื่อนที่ของทํานอง 
  การเคลื่อนที่ของทํานอง พิจารณาจากเสียงสําคัญ หรือลูกตกของทํานอง ซึ่ง
บทเพลงตางๆ ในเพลงเร่ืองนางหงส นี้มีลักษณะความสัมพันธของเสียงลูกตกที่เชื่อมตอกันใน
ลักษณะของข้ันคู  
  จากการวิเคราะหพบวา เสียงสําคัญ หรือลูกตกในหองที่ ๔ และหองที่ ๘ ของ
แตละประโยคในบทเพลงตางๆ พบความสัมพันธของการเปล่ียนระดับเสียงเปนข้ันคู ไดแก ข้ันคู ๓ 
ข้ันคู ๒ ข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๕ ตามลําดับลําดับจํานวนคร้ังที่พบมากที่สุด นอกจากนี้ยังพบวา ไมวา
ทํานองเพลงยอยภายในบทเพลงจะลงจบดวยเสียงลูกอะไร เสียงลูกตกที่สําคัญของประโยค
สุดทายของทอนจะลงจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางเพียงออบน
เสมอ 
  ๓.๔.๔.๑  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๓ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๓ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๓ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงม ี– เสียงซอล  
เสียงซอล – เสียงม ี
เสียงม ี– เสียงโด 
เสียงลา – เสียงโด 
เสียงเร – เสียงท ี
เสียงโด – เสียงม ี

 
  ๓.๔.๔.๒  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๒ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๒ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๒ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงม ี– เสียงเร 



๑๐๙ 
 

 

เสียงโด – เสียงเร 
เสียงลา – เสียงซอล 
เสียงเร – เสียงโด 
เสียงเร – เสียงมี 

 
  ๓.๔.๔.๓  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๔ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๔ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๔ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงซอล – เสียงโด 
เสียงเร – เสียงซอล 
เสียงซอล – เสียงเร 
เสียงโด – เสียงฟา 
เสียงฟา – เสียงโด 

  ๓.๔.๔.๔  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๕ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๕ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๕ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงเร – เสียงลา 
 

   ทั้งนี้ บทเพลงทั้ง ๕ เพลงในเพลงเร่ืองนางหงส พบการเคลื่อนที่
ของทํานอง จากการพิจารณาเสียงลูกตกสําคัญ ที่เคลื่อนที่เปนลักษณะของข้ันคู ๓ ข้ันคู ๒ ข้ันคู ๔ 
และ ข้ันคู ๕ เทานั้น แสดงใหเห็นถึงรูปแบบความสัมพันธที่เปนนัยในการองเรียงบทเพลงตางๆ 
เหลานี้เขาดวยกัน 
 



บทที่ ๔ 
 

วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องแสนสุดสวาท 
 
เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เปนเพลงประโคมที่นําบทเพลงตางๆ มาเรียงรอยกัน

อันไดแก เพลงแสนสุดสวาท สามช้ัน เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทาย
โปยกังเหล็ง และจบดวยลูกหมด ตามลําดับ  
 ผูวิจัยขอแสดงโนตเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทไวกอนการวิเคราะห และจะทําการ
วิเคราะหทีละบทเพลงตามลําดับ  

 
เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
ทอน ๑ 
-  -  ร  ม -  ซ -  ล -  ดํ  -  ล - ซ - ม - ม - - ร ร - ม -  -  ซ  ซ -  ล - ดํ

-  ด  -  - -  ซฺ -  ลฺ -  ด  -  ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - -  ทฺ -  ซ  -  - -  ลฺ - ด

 
-  -  ซ  ล -  ดํ -  รํ -  มํ  - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล  ล  -  - ซ ซ - ม
-  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ม  - ร - ด - ม - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ

 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  - - ซ ม - - - ทฺ - - - ม - - -  -  -  ด -  - ร ม
-  -  ล  ซ -  - ซ  ม -  -  ม ร - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - -  ด - -



๑๑๑ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

-  ม  -  - ร  ร -  - ม  ม  - - ซ ซ - ล - ดํ - รํ - ด - - ล  ล  -  - ซ  ซ - ม
-  ท ฺ -  ลฺ -  - -  ท ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  - -  ทฺ

 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด

 
-  -  -  ล -  - ดํ  ดํ -  -  -  รํ - - ดํ ดํ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ม -  ด -  - -  -  -  ร - ด - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
ม  -  ร  ม ซ  - ม  ซ -  -  ซ  ล - ดํ - - ม - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
-  ด  -  - -  ร  -  - ร  ม  -  - ซ  -  ล  ซ - ด - - - ร - - ร  ม  -  - -  ซ - -

 
-  -  ซ  ล ดํ  - ล  ดํ -  -  ดํ รํ - มํ - - - - ซ ล ดํ - ล ดํ -  -  ดํ  รํ มํ - รํ มํ
ร  ม  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  - ดํ  -  รํ  ดํ ร ม - - - ซ - - ซ  ล  -  - -  ดํ - -

 
-  -  ด  ด -  - ร  ร -  -  ม  ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ลฺ -  -  -  ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

กลับตน 
ทอน ๒ 
 
-  รํ  มํ  รํ -  - มํ  รํ -  -  มํ - ล ท ดํ รํ - รํ มํ รํ - - มํ รํ -  -  มํ  รํ - - - -
ร  -  -  - ดํ  รํ  -  - ดํ  รํ  - ซ - - - - รํ - - - ดํ รํ - - ดํ  รํ  - - ดํ ท ล ซ

 
-  ซ  ล  ซ -  - ล  ซ -  -  ล - ร ม ฟ ซ - - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
ซฺ  -  -  - ฟ  ซ  -  - ฟ  ซ  - ด - - - - -  ด - - - ร - - ร  ม  -  - - ซ - -

 
ซ  -  ล  - ล  - ล  - ซ  -  ล - ล - ล - ม - ซ - ซ - ซ - ม  -  ซ  - ซ - ซ -
-  ซ  -  ซ -  ซ -  ซ -  ซ  -  ซ - ซ - ซ - ม - ม - ม - ม -  ม  -  ม -  ม - ม

 



๑๑๒ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)   
ร  -  ม - ม  - ม  - ร  -  ม - ม - ม - ด - ร - ร - ร - ด  -  ร  - ร - ร -
-  ร  -  ร -  ร -  ร -  ร  -  ร - ร - ร - ด - ด - ด - ด -  ด  -  ด -  ด - ด

 
ล  -  ล  - ล  ดํ  -  - ล  -  ล - ล ดํ - - - - ร ม - - ซ ล -  รํ  -  - ดํ ล - -

-  ม  -  ซ -  -  ล  ซ -  ม  - ซ - -  ล ซ - ด - - ร ม  - - -  -  ดํ  ล -  - ซ ม

 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด

 
-  -  -  ซ -  ซ ซ  ซ -  -  -  ซ - - ซ ล - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ -  -  -  ดํ -  - ดํ รํ
-  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ  ซ ฺ -  -  ม - ร ม - - - - - ด - ด ด ด -  -  ล  - ซ ล - -

 
-  -  ซ  ซ -  - ฟ  ฟ -  -  ซ  ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

กลับตน 
เพลงเร็วปลายสรอยสน   
วรรคที่ ๑ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร

-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  -

ซ้ํา 
วรรคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  -  ด  ด -  -  ร  ร -  -  ซ  ซ
-  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  -

ซ้ํา 
วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -



๑๑๓ 
 

วรรคที่ ๔ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด

-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  -

 
วรรคที่ ๕ 
-  ด  -  - -  ด  -  - -   ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร    -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๖ 
-  ทฺ  -  - ลฺ  ทฺ  -  ทฺ -  -  ด  ร ด  -  -  ด ร  -  ม  ร -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  -  ลฺ  ซฺ -  -  ลฺ  - ลฺ  ทฺ  -  - -  ซฺ  -  - รร -  -  - ด  -  ลฺ  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๗ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

      ซ้ํา 
วรรคที่ ๘ 
ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ด  -  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ทฺ  -  -
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๙ 
-  -  -  ล -  ซ  ล  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม
-  ลฺ  -  - ซฺ  -  ลฺ  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๐ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร

 
ซ้ํา 



๑๑๔ 
 

เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
วรรคที่ ๑ 
-  ซ  ล  ซ -  ซ  -  ม ฟ  -  ฟ  ซ -  -  ล  ล -  -  ฟ  ฟ -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร
ซฺ  -  -  - ฟ  -  ร  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  - -  ฟฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๒ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร

ซ้ํา 
วรรคที่ ๓ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
-  -  ด  ร -  -  ด  ร -  -  ม  ร -  -  ด  ร -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  -
-  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๕ 
-  -  -  ดํ -  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ
-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๖ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๗ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

ซ้ํา 



๑๑๕ 
 

วรรคที่ ๘ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -

-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

 
วรรคที่ ๙ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ- -  ท  -  ล

-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ
 
วรรคที่ ๑๐ 
-  -  ดํ  ดํ -  รํ -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ
-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๑ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๒ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ

-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๓ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๔ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ -  ท  -  ล
-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ

วรรคที่ ๑๕ 



๑๑๖ 
 

-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
เพลงจนีทายโปยกังเหล็ง 
ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  -
-  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ
-  -  -  - -  ม  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด
 
-  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  มํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  ซ  -  -
-  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ม  -  ด -  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ร  -  -
 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  ซ -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  - -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
-  -  รํรํ  - มํ  รํ  -  - -  -  ลล  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  รํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ
-  -  -  รํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ม  ร  ด

กลับตน 
ทอนที่ ๒ 
-  -  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  -  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  มํ  -  - -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  ม  ร  ด -  ม  -  ร -  ม  ร  ด -  -  -  - -  ซ  -  - -  -  รํ  ดํ ล  -  ซ  -
 
-  -  -  - ซ  -  ซ  ซ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ล  ซ -  ล  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ทฺ -  ล  -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ
 
 
 



๑๑๗ 
 

-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ
-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด

 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ
-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  ซ ล  ท  -  ล
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ม -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ซฺ -  ท  -  ลฺ
 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - - -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
-  -  -  - -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  ซ  - -  ดํ  -  -
-  -  -  ด -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ม -  -  ล  ซ

         กลับตน 
ลูกหมด 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร
 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล
 
 



๑๑๘ 
 

๔.๑  สังคีตลกัษณ 
เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ประกอบดวยเพลงแสนสุดสวาทสามช้ัน เพลงเร็ว

ปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง และจบดวยลูกหมด ตามลําดับ 
แสดงเปนรูปแบบไดดังนี้ 
 
 

เพื่อความเขาใจในรูปแบบและสังคีตลักษณของเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทผูวิจัย
ขอกําหนดสัญลักษณ ดังนี้ 
  ๑.  ตัวอักษร ก ข ค แทนทวงทํานองตางๆ โดยกําหนดใหความยาวของบท
เพลง เปน ๑ หนาทับปรบไก อัตราจังหวะสามชั้น หรือ ๒ ประโยคเพลงเปนอยางตํ่า  

ในการวิเคราะหเพลงเร็ว ผูวิจัยกําหนดการวิเคราะหเปนกลุมเสียง ซึ่งเพลงเร็วแตละ
เพลง ผูวิจัยกําหนดสังคีตลักษณ เปน ๑ ตัวอักษร 
  ๒.  สัญลักษณ / แทนสัญลักษณการจบทอน 
 ผูวิจัยขอแสดงสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 
  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น  ทอนที่ ๑  ใชสัญลักษณ  ก 
  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น  ทอนที่ ๒  ใชสัญลักษณ  ข 
  เพลงเร็วปลายสรอยสน  ใชสัญลักษณ  ค 
  เพลงเร็วแขกตอยหมอ  ใชสัญลักษณ  ง 
  เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ทอนที่ ๑ ใชสัญลักษณ  จ 
  เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ทอนที่ ๒ ใชสัญลักษณ  ฉ 

จากสัญลักษณดังกลาวสามารถแสดงสังคีตลักษณของบทเพลงตางๆ ในเพลงนางหงส  
เร่ืองแสนสุดสวาท ดังตอไปนี้ 

เพลงแสนสุดสวาท 
ก/ ข/ 

เพลงเร็วปลายสรอยสน 
ค/ 

เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
ง/ 

เพลงจนีทายโปยกังเหล็ง 
จ/ ฉ/ 

เพลงอัตราจังหวะสามชั้น  เพลงเร็ว  เพลงภาษา  ลูกหมด เพลงเร็ว 



๑๑๙ 
 

 จากสังคีตลักษณขางตน แสดงใหเห็นถึงรูปแบบของบทเพลงในเพลงนางหงส                    
เร่ืองแสนสุดสวาท มีความชัดเจน มีอิสระ ทั้งนี้ รายละเอียดตางๆ ผูวิจัยจะแสดงในสรุปผลการวิจัย 
 
๔.๒  จังหวะ 
 ผูวิจัยขอแสดงลักษณะของจังหวะ ในการบรรเลงเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ที่จะ
ทําการวิเคราะห โดยจะแสดงรายละเอียด ออกเปน ๒ ประเด็นไดแก จังหวะฉ่ิง และจังหวะกลอง 
  ๔.๒.๑ จังหวะฉ่ิง 
  จังหวะฉ่ิงที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เปนการ
บรรเลงดวยอัตราฉ่ิงสามัญ แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยไว ไดแก 

อัตราจังหวะสามชั้นในแสนสุดสวาท สามชั้น 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ

 
รูปแบบฉ่ิงพิเศษ ในเพลงภาษา ที่พบในการบรรเลงเพลงสําเนียงจีนทั่วไป 

-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ
 

อัตราจังหวะช้ันเดียวในเพลงเร็ว 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ
 

๔.๒.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เปนการ

บรรเลงดวยกลองแขก แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยในเพลงเร่ืองนั้นๆ ไดแก 
หนาทับนางหนาย ในเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 

-  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง  -  - - ทั่ง  - ติง - ทั่ง  - ติง - ติง  - ทั่ง
 

  หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ชั้นเดียว ในเพลงเร็ว 
- - โจะ จะ ติงติง - ทั่ม

 

  กระสวนจังหวะพิเศษ ในเพลงสําเนียงภาษาจีนจากเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
ที่สามารถพบไดในเพลงสําเนียงจีนทั่วไป ไดแก เพลงจีนขิมใหญ จีนขิมเล็ก เปนตน 

-  -  -  - -  -  -  ตึง -  ตึง  -  - ตึง ตึง - ตึง



๑๒๐ 
 

๔.๓  รายละเอียดการวิเคราะห  
๔.๓.๑  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  ร  ม -  ซ -  ล -  ดํ  -  ล - ซ - ม - ม - - ร ร - ม -  -  ซ  ซ -  ล - ดํ

-  ด  -  - -  ซฺ -  ลฺ -  ด  -  ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - -  ทฺ -  ซ  -  - -  ลฺ - ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูลดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียง ทีในหองที่ ๔ หองที่ ๕ 
และหองที่ ๖ ซึ่งเปนการใชเสียงที่เปนคู ๔ เพื่อใหเกิดความสมบูรณของมือฆอง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก ตามราละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 



๑๒๑ 
 

   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการสบัด ๓ เสียง เร่ิมจากเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธานของ
กลุมเสียงปญจมูล แลวเคล่ือนที่ทํานองไปยังเสียงซอล และเสียงลา ดวยมือฆองคู ๘ ตามลําดับ 
ในหองที่ ๒ มีการใชเสียงโดสูง ซึ่งเปนเสียงที่มีระยะหางจากเสียงต้ังตน คือเสียงโดในหองที่ ๑ ถึง 
๑ ชวงเสียง (Octave) จากนั้นจึงคอยลดหล่ันเสียงลงมาเปนเสียงลา ซอล และเสียงมีตามลําดับ 
ในหองที่ ๔ นั้น พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ปรากฏพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงที 
ซึ่งเปนเสียงประธานในกลุมเสียงปญจมูลทางกลาง ประกอบดวยเสียง ทดร x มฟ x ซึ่งถูกใชเพื่อ
ความสมบูรณของมือฆองนั่นเอง 
 วรรครับ ในหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ ที่ปรากฏเปนเสียงแรกนั้น เปนการย้ําเสียงมี ที่ตอ
เนื่องมาจากหองที่ ๔ ตามดวยการใชมือฆองในลักษณะ ซาย ขวาขวา ดวยเสียง ลาและเสียงเร ที่
เปนคู ๔ ซึ่งกันและกัน แลวกลับมายํ้าที่เสียงมีในหองที่ ๖ เชนเดิมกอนที่จะเคล่ือนที่ทํานองข้ึน
เสียงสูงผานเสียงซอล ดวยลักษณะมือฆองซาย ขวาขวา ผานเสียงลาไปลงจบดวยเสียงโดสูง 
พยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๘  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงโด เปนการเร่ิมตนทํานองที่ชัดเจน การเคลื่อนที่ของทํานองมี
การย้ําที่เสียงมี อยูหลายแหง และไปจบดวยเสียงโดสูงในเสียงสุดทายหองที่ ๘ หากพิจารณาจะ
พบวานอกจากเสียงนอกบันไดเสียงที่ถูกใชในการตีมือฆองคู ๔ นั้น ในประโยคนี้เปนการใชกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซลx ที่ชัดเจนและสมบูรณ ทั้งนี้ มือฆองยังเปนรูปแบบของการใชมือฆองที่
เปนแบบแผนทั่วไป พบไดในเพลงประเภทเสภาอ่ืนๆ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  ซ  ล -  ดํ -  รํ -  มํ  - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล  ล  -  - ซ ซ - ม
-  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ม  - ร - ด - ม - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ

 



๑๒๒ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียง ไดแก เสียงฟา ในหองที่ ๑ ที่เปนเสียง
ประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x และเสียงทีในหองที่ 
๘ ที่เปนเสียงประธานในบันไดเสียงทางนอก ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ทดร x ฟซ x ทั้งนี้ 
การใชเสียงนอกกลุมเสียงดังกลาว เปนไปเพื่อความสมบูรณของการใชมือฆอง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ตามรายละเอียดดังนี้  

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงซอล และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 

ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 



๑๒๓ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการสดับ ๓ เสียง เร่ิมจากเสียงฟาซ่ึงเปนเสียงนอกบันไดเสียง 

ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ทั้งนี้เพื่อความสมบูรณตอเนื่องของการใชมือฆอง แลว
เคล่ือนที่ทํานองไปยังเสียงโด และเสียงเร ดวยมือฆองคู ๘ ตามลําดับ ในหองที่ ๒ มีการใชเสียงมี
สูง จากนั้นจึงคอยลดหล่ันเสียงลงมาเปนเสียงเร โด และเสียงลาตามลําดับ ในหองที่ ๔ นั้น พยางค
เสียงที่ ๔ เสียงมี  

วรรครับ ทํานองไดเตรียมตัวในการเคล่ือนที่ลงเสียงตํ่า โดยย้ําที่เสียงโด ไปเสียงเร 
กลับมาเสียงโด แลวลดหล่ันเสียงลงมาตามลําดับ ประกอบดวยเสียงลา ซอลและจบดวยเสียงมี         
คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงที ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ นี้ ประโยคที่ ๒ วรรคทา มีการดําเนินทํานองในลักษณะเดียวกับประโยคที่ ๑ 
แตเปนการดําเนินทํานองดวยคนละเสียง คือ ประโยคที่ ๑ นั้นเร่ิมตนดวยเสียงโด อันเปนประธาน
ของกลุมเสียงปญจมูลเปนหลัก แตในประโยคที่ ๒ นั้นเร่ิมตนดวยเสียงฟา ที่เปนเสียงนอกกลุม
เสียง สวนการดําเนินทํานองที่เหลือเปนเชนเดียวกัน เพียงแตเปล่ียนระดับเสียงข้ึนไปเปนคู ๔  
 
-  -  ร  ม -  ซ -  ล -  ดํ  -  ล - ซ - ม - ม - - ร ร - ม -  -  ซ  ซ -  ล - ดํ

-  ด  -  - -  ซฺ -  ลฺ -  ด  -  ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - -  ทฺ -  ซ  -  - -  ลฺ - ด

 
-  -  ซ  ล -  ดํ -  รํ -  มํ  - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล  ล  -  - ซ ซ - ม
-  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ม  - ร - ด - ม - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ

 
 จากทํานองวรรคทาของประโยคที่ ๑ และประโยคที่ ๒ สามารถพิจารณาไดวาเปน
ลักษณะของคุณลักษณะ โอด-พัน ที่เอ้ือตอการแสดงถึงความปลั่งจําเพาะ (Tonal Timbre)  
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 



๑๒๔ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงทีในหองที่ ๕ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ เปนการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก ตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงตํ่าในหองที่ ๑ คือเสียงซอลตํ่า แลวเคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูง ใน
ลักษณะของเสียงที่เปนคู ๔ ซึ่งกันและกัน นั่นคือเสียงโด แลวต้ังเสียงโดเปนหองที่ ๒ โดยใชมือ
ลักษณะการตีทํานองซายขวาขวา และเคล่ือนที่ทํานองยอนกลับในลักษณะมือฆองขวาซายซาย 
แลวแบงมือเปนขางละ ๒ มาจบดวยเสียงโดในหองที่ ๔ 
 วรรครับ หองที่ ๕ และหองที่ ๖ เปนลักษณะของการโปรยเสียง ๓ เสียง ใชมือซายขวา
ขวา ดวยเสียง ที ลา ซอล และ เสียง มี เร โด พบวามีการใชเสียงทีที่เปนเสียงนอกบันไดเสียงเพื่อ
ความตอเนื่อง ไมขาดตอนของการดําเนินทํานองทางฆองวงใหญ และมาจบดวยการดําเนินทํานอง
ของหองที่ ๗ และหองที่ ๘ ที่เปนลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และหองที่ ๒  
 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
 
 



๑๒๕ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานอง ทางฆองวงใหญในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ นี้ใชการข้ึนตนและ
ลงจบดวยสํานวนเดียวกัน คือในหองที่ ๑, ๒ และ ๗, ๘ ลักษณะที่เดนชัดของทํานองเพลงประโยค
นี้คือ การโปรยมือ ที่ไมใชการตีคู ๔ หรือ คู ๘ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 

ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 



๑๒๖ 
 

  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนทํานองดวยการใชคู ๘ เสียงเร เคล่ือนที่ลงสูเสียงตํ่า ผานเสียง ที ลา 
แลวคอยๆ ดําเนินทํานองข้ึนดวยการตีมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวาเสียงซอล ลา และจบดวย
เสียงทีคู ๘ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงเรคู ๘ เชนเดียวกับหองที่ ๑ ในวรรคทา ตอดวยเสียงมีคู ๘ แลว
กลับมาเสียงเรเสียงเดิมกอนจะเคล่ือนทํานองลงเสียงตํ่าดวยการตีมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา
เสียงที ลา และจบดวยเสียงซอลคู ๘ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มีการเปลี่ยนบันไดเสียงโดยฉับพลัน ซึ่งประโยคกอนหนาใชบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x แตพอเขาสูประโยคที่ ๔ นี้ก็เล่ือน
ระดับเสียงของบันไดเสียงลงมา ๔ เสียงเปนทางเพียงออลางอยางชัดเจน โดยที่ไมมีสํานวนที่แสดง
ถึงการเตรียมตัวเปลี่ยนบันไดเสียงแตอยางใด 
 
ประโยคที่ ๓ ที่เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
ประโยคที ่๔ ที่เปนการเปล่ียนมาใชบันไดเสียงทางเพยีงออลางอยางฉับพลัน 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
 



๑๒๗ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที ในหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ ทั้งนี้
เพื่อความสมบูรณของการใชคู ๔ ของทางฆองวงใหญ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงเปนหลัก ตามรายละเอียด
ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว จะพบวา แนวเสียงของประโยคที่ ๕ นี้ เปน
การยืนเสียงที่เสียงซอลในลักษณะของลูกเทา 
 
-  -  -  - -  - -  ซ -  -  -  - - - - ซ - - - - - - - ล -  -  -  - -  - - ซ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบกับเสียงท ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนของการใชลูกเทาเสียงซอล เร่ิมดวยการใชคู ๔ เสียงมีประกอบกับ
เสียงทีในหองที่ ๑ แลวตามดวยการใชสํานวนมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา ดวยเสียงซอล ใน
หองที่ ๒ หองที่ ๓ และหองที่ ๔ เปนการดําเนินทํานองลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และ ๒ แต
เปล่ียนจากเสียงมีเปนเสียงลาคู ๘ และตามดวยเสียงซอลเชนเดิม 



๑๒๘ 
 

 วรรครับ เปนการใชสํานวนมือฆองในลักษณะของการตีสลับมือซายขวา ต้ังแตตนจนจบ 
โดยใชเฉพาะเสียงในกลุมเสียง คือเสียงมี เร โด ลา และลงทายดวยเสียงซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชลูกเทาเสียงซอล ในวรรคทา และวรรครับเปน
การดําเนินทํานองตีสลับมือซายขวา แตหากจารณาจากแนวเสียง จะเห็นไดวา ถึงดําเนินทํานองใน
รูปแบบที่เปล่ียนของวรรครับ ก็ยังกลับมาจบดวยเสียงซอล แสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงการย้ําเสียง 
 ทั้งนี้ เสียงซอลที่ใชในการย้ํานั้น เปนเสียงลําดับที่ ๕ ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
และเปนเสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x ซึ่งประโยคที่ ๕ นี้พบวามีการเปล่ียน
บันไดเสียงกลับมาใชบันไดเสียงทางเพียงออบน เปนการเปล่ียนโดยฉับพลันเชนเดียวกับ           
ประโยคที่ ๔ 
 
ประโยคที่ ๓ ที่ใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

  
ประโยคที ่๔ ที่เปล่ียนมาใชบันไดเสียงทางเพยีงออลาง 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

  
ประโยคที ่๕ ที่เปล่ียนกลับมาใชทางเสียงเพยีงออบนอีกคร้ังหนึ่ง 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖  
รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  - - ซ ม - - - ทฺ - - - ม - - -  -  -  ด -  - ร ม
-  -  ล  ซ -  - ซ  ม -  -  ม ร - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - -  ด - -
 
 



๑๒๙ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงที ในพยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๕ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงโด และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในวรรคทา เปนการใชสํานวนมือฆองที่แบงมือขวาขวา ซาย
ซาย สลับกับจนหมดวรรค โดยใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เทานั้น ไดแกเสียง เร โด 
ลา ซอล มี เร และเสียงโด ปดทายในหองที่ ๔ 
 หองที่ ๕ และหองที่ ๖ เปนลักษณะของการโปรยเสียง ๓ เสียง ใชมือซายขวาขวา ดวย
เสียง ที ลา ซอล และ เสียง มี เร โด พบวามีการใชเสียงทีที่เปนเสียงนอกบันไดเสียงเพื่อความ
ตอเนื่อง ไมขาดตอนของการดําเนินทํานองทางฆองวงใหญ และมาจบดวยการดําเนินทํานองของ
หองที่ ๗ และหองที่ ๘ ที่เปนลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และหองที่ ๒    
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทา ประโยคที่ ๖ หองที่ ๑ – หองที่ ๔ นั้นเปนลักษณะของสํานวนตอเนื่องมาจาก 
วรรครับ ประโยคที่ ๕  
 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ



๑๓๐ 
 

 
รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  - - ซ ม - - - ทฺ - - - ม - - -  -  -  ด -  - ร ม
-  -  ล  ซ -  - ซ  ม -  -  ม ร - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - -  ด - -
 
 ทั้งสองสํานวนนั้น เหมือนกันที่เปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงเสียงตํ่า โดยใชเสียงใน
กลุมเสียงปญจมูลเทานั้น แตมีความแตกตางกันเร่ืองของการใชมือ ที่สํานวนแรกเปนการใชมือซาย
ขวาสลับกันทั้งหมด และสํานวนที่ ๒ เปนการแบงมือซายขวาอยางละเทาๆ กัน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
-  ม  -  - ร  ร -  - ม  ม  - - ซ ซ - ล - ดํ - รํ - ด - - ล  ล  -  - ซ  ซ - ม
-  ท ฺ -  ลฺ -  - -  ท ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  - -  ทฺ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงทีในหองที่ ๑ หองที่ ๒ และหองที่ ๓ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ พบแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงซอล และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ เสียงข้ันคู ๘ ตาม
รายละเอียดดังนี้ 
  เสียงข้ันคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี



๑๓๑ 
 

  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยเสียงมี คู ๔ ที่มีเสียงที เสียงนอกกลุมเสียงประกอบกับเสียงมี แลวตี
ย้ําทํานอง ในลักษณะของมือ ซายขวาขวา ลดเสียงลงไปที่เสียงเร ข้ึนมาเสียงมี เสียงซอล 
ตามลําดับแลวจบลงดวยเสียงลาคู ๘ ในหองที่ ๔  
 วรรครับ ทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า โดยต้ังตนที่เสียงโด คู ๘ เสียงเร แลว
กลับมาที่เสียงโดอีกคร้ังในหองที่ ๖ จากนั้นไลเสียงลง ผานเสียงลา เสียงซอล โดยการใชมือฆองใน
ลักษณะการตีซายขวาขวา แลวมาส้ินสุดที่เสียงมีคู ๔ ในหองที่ ๘ ซึ่งเปนเสียงเดียวกับเสียงเร่ิมตน
ประโยค 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ นี้ พบวาเปนสํานวนเพลงที่เปนแบบแผนทั่วไป ที่พบไดในเพลง
ประเภทเสภา หรือมโหรี 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ 
-  -  -  ล -  - ดํ  ดํ -  -  -  รํ - - ดํ ดํ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ม -  ด -  - -  -  -  ร - ด - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 



๑๓๒ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ พบแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
  
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ เสียงข้ันคู ๘ ตาม
รายละเอียดดังนี้ 
  เสียงข้ันคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนของการใชลูกเทาเสียงโด เร่ิมดวยการใชคู ๔ เสียงลาประกอบกับ
เสียงมีในหองที่ ๑ แลวตามดวยการใชสํานวนมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา ดวยเสียงโด ในหอง
ที่ ๒ หองที่ ๓ และหองที่ ๔ เปนการดําเนินทํานองลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และ ๒ แตเปล่ียน
จากเสียงลาเปนเสียงเรคู ๘ และตามดวยเสียงโดเชนเดิม 
 วรรครับ เปนการใชสํานวนมือฆองในลักษณะของการตีสลับมือซายขวา ต้ังแตตนจนจบ 
โดยใชเฉพาะเสียงในกลุมเสียง คือเสียงมี เร โด ลา และลงทายดวยเสียงซอล 
 
 
 



๑๓๓ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ นี้ เมื่อพิจารณาจากสํานวน โครงสรางของ
มือฆองแลว จะพบวา เปนสํานวนเดียวกันกับ ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ ตางกันที่วรรคทา ที่เปล่ียน
เสียงลูกเทา จากเสียงซอล ของประโยคที่ ๕ เปนเสียงโด ของประโยคที่ ๙  
 
 ประโยคที่ ๕ ที่พบการใชลูกเทาเสียงซอล 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
 ประโยคที่ ๙ ที่พบการใชลูกเทาเสียงโด 
-  -  -  ล -  - ดํ  ดํ -  -  -  รํ - - ดํ ดํ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ม -  ด -  - -  -  -  ร - ด - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
 ทั้งนี้ ลูกเทาที่ปรากฏพบในวรรคทาของประโยคที่ ๕ และ ประโยค ที่ ๙ นั้น ยังคงใช
สํานวนเพลงเดิมในการตอทายในวรรครับเชนเดียวกัน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ 

 
ม  -  ร  ม ซ  - ม  ซ -  -  ซ  ล - ดํ - - ม - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
-  ด  -  - -  ร  -  - ร  ม  -  - ซ  -  ล  ซ - ด - - - ร - - ร  ม  -  - -  ซ - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ พบการใชบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ โดยพบแนวเสียงวีถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 



๑๓๔ 
 

  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว จะพบวา แนวเสียงของประโยคที่ ๑๐ นี้ อยูใน
ลักษณะของการยืนเสียงซอลเปนสําคัญ 
 
 
-  -  -  - -  - -  ซ -  -  -  - - - - ซ - - - - - - - ซ -  -  -  - -  - - ดํ

 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม ในหองที่ ๑ ถึง หองที่ ๓ เปนการเคล่ือนที่ทํานองข้ึนสูเสียง
สูง โดยใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx เปนเสียงในการดําเนินทํานอง ทํานองเปน
ลักษณะของการวนเสียงข้ึนไปจนถึงเสียงสูง ซึ่งในหองที่ ๔ ที่เปนหองสุดทายของวรรค ทํานองควร
จะเดินทางไปสูเสียงปลายทาง ที่ควรจะเปนเสียงโด แตกลายเปนวกกลับลงมาที่เสียงซอล  
 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
แตในหองที่ ๘ ที่เปนหองสุดทายของวรรค พยางคเสียงที่ ๔ เปล่ียนจากเสียงซอล เปนเสียงโด ที่ให
ความรูสึกถึงการจบประโยคที่สมบูรณ 
 สํานวนถาม 

ม  - ร ม ซ - ม ซ - - ซ ล - ดํ  -  - 
-  ด  -  - -  ร  -  - ร  ม  -  - ซ  -  ล  ซ 

  
 สํานวนตอบ 

ม - ร ม ซ - ม ซ - - ซ ล ดํ -  ล  ดํ 
-  ด - - - ร - - ร ม - - - ซ  -  - 

 
 
 



๑๓๕ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

ความโดดเดนของทํานอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ เปนการดําเนินทํานองลักษณะสํานวนการถาม-ตอบ ที่มีการ

ดําเนินทํานองที่เหมือนกัน ตางกันเพียงเสียงสุดทายของแตละวรรค สามารถอนุมานไดวาเปน
กลวิธีการประพันธเพลงที่เปนการต้ังความความหวัง (Expectation) ใหกับผูฟง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ 
 
-  -  ซ  ล ดํ  - ล  ดํ -  -  ดํ รํ - มํ - - - - ซ ล ดํ - ล ดํ -  -  ดํ  รํ มํ - รํ มํ
ร  ม  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  - ดํ  -  รํ  ดํ ร ม - - - ซ - - ซ  ล  -  - -  ดํ - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ พบแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม ในหองที่ ๑ ถึง หองที่ ๓ เปนการเคล่ือนที่ทํานองข้ึนสูเสียง
สูง โดยใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx เปนเสียงในการดําเนินทํานอง ทํานองเปน
ลักษณะของการวนเสียงข้ึนไปจนถึงเสียงสูง ซึ่งในหองที่ ๔ ที่เปนหองสุดทายของวรรค ทํานองควร
จะเดินทางไปสูเสียงปลายทาง ที่ควรจะเปนเสียงมี แตกลายเปนวกกลับลงมาที่เสียงโด 



๑๓๖ 
 

 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
แตในหองที่ ๘ ที่เปนหองสุดทายของวรรค พยางคเสียงที่ ๔ เปล่ียนจากเสียงโด เปนเสียงมี ที่ให
ความรูสึกถึงการจบประโยคที่สมบูรณ 
 
 สํานวนถาม 

-  - ซ ล ดํ - ล ดํ - - ดํ รํ - มํ  -  - 
ร  ม  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  - ดํ  -  รํ  ดํ 

  
 สํานวนตอบ 

-  - ซ ล ดํ - ล ดํ - - ดํ รํ มํ -  รํ  ม ํ
ร  ม - - - ซ - - ซ ล - - - ดํ  -  - 

 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ เปนลักษณะทํานองลูกขัด ที่เปนสํานวนการถามตอบสํานวน
การถาม-ตอบ ทีมีการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน ตางกันเพียงเสียงสุดทายของแตละวรรค สามารถ
อนุมานไดวาเปนกลวิธีการประพันธเพลงที่เปนการต้ังความความหวัง (Expectation) ใหกับผูฟง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ 
-  -  ด  ด -  - ร  ร -  -  ม  ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ลฺ -  -  -  ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x และพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงที ที่เปนเสียงประธานใน
บันไดเสียงทางนอก ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลนั้น เพื่อความสมบูรณของการใช
บรรเลงทางฆองวงใหญนั่นเอง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ พบแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกันดังนี้ 



๑๓๗ 
 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงมี และเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงโด ประกอบกับเสียงซอล 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบกับเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบกับเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ เปนดําเนินทํานองที่ใชมือฆองในลักษณะ การตีดวยมือซาย
หนึ่งคร้ัง แลวตามดวยเสียงคู ๔ หรือ คู ๘ ทันที เปนเชนเดียวกันทุกหอง โดยเสียงที่เร่ิมกับเสียงที่
เปนคูเสียงนั้นเปนเสียงเดียวกัน ประกอบไปดวยเสียง โด เร มี ซอล ลา แลวจึงวกกลับมาเสียง ซอล 
มี และจบดวยเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ เปนการดําเนินทํานองที่เปนการเตรียมความพรอม เพื่อจะ
เปล่ียนสํานวนในวรรคตอไป การจบดวยเสียงเร ที่เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งเปนความรูสึกที่ไมสมบูรณ 
 



๑๓๘ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
 
-  รํ  มํ  รํ -  - มํ  รํ -  -  มํ - ล ท ดํ รํ - รํ มํ รํ - - มํ รํ -  -  มํ  รํ - - - -
ร  -  -  - ดํ  รํ  -  - ดํ  รํ  - ซ - - - - รํ - - - ดํ รํ - - ดํ  รํ  - - ดํ ท ล ซ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง      
ปญจมูล ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงที ในหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ และ 
หองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบแนวเสียง การยืนเสียงเร เปนสําคัญโดยพิจารณาจากทํานอง
สารัตถะ ดังนี้ 
 

- - - รํ - - - รํ - - - ซ - - - รํ - - - รํ - - - รํ -  -  -  รํ - - - ซ
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
  
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม เปนสํานวนการเก็บ ยืนที่เสียงเรวนไปมาในหองที่ ๑ และ
หองที่ ๒ พอเขาสูหองที่ ๓ เปนการต้ังหลักที่เสียงซอล เพื่อจะดําเนินทํานองไปใหถึงเสียงเร ใน
พยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ และเพื่อความสอดคลองระหวางกลอนเพลงกับพยางคเสียง 
 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
พบการใชสํานวนมือฆองในลักษณะแบงมือซายขวา เทา ๆ กัน แตยังคงย้ําที่เสียงเร เชนเดียวกับ
ในวรรคทา และส้ินสุดการดําเนินทํานองในหองที่ ๘ โดยลดหล่ันเสียงลงไปจบที่เสียงซอล 
 
 
 



๑๓๙ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

 สํานวนถาม 
-  รํ  มํ  รํ - - มํ รํ - - มํ - ล ท ดํ รํ
ร  -  -  - ดํ รํ - - ดํ รํ - ซ - - - -

  
 สํานวนตอบ 

-  รํ  มํ  รํ - - มํ รํ - - มํ รํ - - - -
รํ  -  -  - ดํ รํ - - ดํ รํ - - ดํ ท ล ซ

 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ เปนลักษณะทํานองลูกขัด ที่เปนสํานวนการถามตอบที่ใชการย้ํา
เสียงเร ในวรรคทา ทําใหเกิดความรูสึกวา วรรครับก็จะตองจบดวยเสียงเรเชนกัน แตกลับจบดวย
เสียงซอล สอดคลองกับเงื่อนไขการประพันธเพลงในการสรางความคาดหวัง (Expectation) 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 

 
-  ซ  ล  ซ -  - ล  ซ -  -  ล - ร ม ฟ ซ - - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
ซฺ  -  -  - ฟ  ซ  -  - ฟ  ซ  - ด - - - - -  ด - - - ร - - ร  ม  -  - - ซ - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง   
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงดวยไดแก เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงประธาน 
(Tonic) ของบันไดเสียงทางชวา ในหองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔ หองที่ ๖ หองที่ ๗ และหองที่ ๘ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบแนวเสียง การยืนเสียงซอล เปนสําคัญโดยพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
 

- - - ซ - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ -  -  -  ล - - - ด
 



๑๔๐ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

ข้ันคู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม เปนสํานวนการเก็บ ยืนที่เสียงซอลวนไปมาในหองที่ ๑ 
และหองที่ ๒ พอเขาสูหองที่ ๓ เปนการต้ังหลักที่เสียงโด เพื่อจะดําเนินทํานองไปใหถึงเสียงซอล ใน
พยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ และเพื่อความสอดคลองระหวางกลอนเพลงกับพยางคเสียง ทั้งนี้พบ
การใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟาเพื่อความตอเนื่อง กลมกลืนของทํานองเพลง 
 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เร่ิมจากเสียงโด แลวเรียงเสียงตามกลุมเสียงปญจมูล จาก
เสียงตํ่าข้ึนเสียงสูง จนไปจบที่เสียงโดสูง ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพียงออบน 
 สํานวนถาม 

-  ซ  ล ซ - - ล ซ - - ล - ร ม ฟ ซ 
ซฺ  -  - - ฟ ซ - - ฟ ซ - ด - - -  - 

  
 สํานวนตอบ 

-  -  ร ม ซ - ม ซ - - ซ ล ดํ - ล  ดํ 
-  ด  - - - ร - - ร ม - - - ซ -  - 

 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มีความสอดคลองกับ ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
ในแงของสํานวนเพลง มีความแตกตางกันที่เร่ืองการใชเสียง ซึ่งเสียงเร ที่พบในประโยคที่ ๑ นั้น
เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic)ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x และเมื่อเปล่ียนทํานองไป
ประโยคที่ ๒ เสียงเรไดเล่ือนข้ึนไป ๔ เสียง คือเปนเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๕ (Dominant) 
ของกลุมเสียงปญจมูลเดียวกัน ดังนี้ 
  
ประโยคที่ ๑ ที่ใชเสียงเรเปนสําคัญ  
 
-  รํ  มํ  รํ -  - มํ  รํ -  -  มํ - ล ท ดํ รํ - รํ มํ รํ - - มํ รํ -  -  มํ  รํ - - - -
ร  -  -  - ดํ  รํ  -  - ดํ  รํ  - ซ - - - - รํ - - - ดํ รํ - - ดํ  รํ  - - ดํ ท ล ซ



๑๔๑ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

ประโยคที่ ๑ ที่ใชเสียงซอลเปนสําคัญ 
 

-  ซ  ล  ซ -  ซ ล  ซ -  ซ  ล - ร ม ฟ ซ - - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
ซฺ  -  -  - ฟ -  -  - ฟ  -  -  ด - - - - -  ด - - - ร - - ร  ม  -  - - ซ - -

 
 จากการพิจารณาทํานองดังกลาว พบวา การดําเนินทํานองในลักษณะ นี้ สอดคลองกับ
ลักษณะของหลักประพันธเพลงไทยในเร่ืองของ โอด-พัน ที่เปนการดําเนินทํานองแบเดิม ตางระดับ
เสียงกันเพื่อแสดงถึงความปลั่งจําเพาะ (Tonal Timbre) ของการบรรเลงเคร่ืองดนตรีตางๆ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 

  
ซ  -  ล  - ล  - ล  - ซ  -  ล - ล - ล - ม - ซ - ซ - ซ - ม  -  ซ  - ซ - ซ -
-  ซ  -  ซ -  ซ -  ซ -  ซ  -  ซ - ซ - ซ - ม - ม - ม - ม -  ม  -  ม -  ม - ม
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการยืนเสียงซอล และเสียงมี เปนสําคัญโดยพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
 
-  -  - ซ -  - - ซ -  -  -  ซ - - - ซ - - - ม - - - ม -  -  -  ม -  - - ม

 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
 
 



๑๔๒ 
 

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เปนลักษณะทํานองลูกลอ ที่มีการลดทอนเหลือสํารับละ ๒ หอง 
กลาวคือ เคร่ืองนําลอนํา ๒ หอง และเคร่ืองตามรับอีก ๒ หองเพลง 
 สํานวนแรกในวรรคทา เปนการใชเสียงซอลเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงลาแลวจบดวยเสียง
ซอล ในสวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการตีดวยมือซายขวาสลับกัน 
 สํานวนที่ ๒ ในวรรครับ เปนการใชเสียงมีเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงซอลแลวจบดวยเสียงมี 
ในสวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการสับมือ หรือตีซายขวาสลับกัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนสํานวนของลูกลอ ที่เครืองนําและเคร่ืองตามจําเปนตองบรรเลงใหสอดคลองกัน 
ทั้งนี้ รูปแบบของสํานวนเพลงประโยคท่ี ๓ นี้ ใหความรูสึกถึงการลดทอนมาจากสํานวนเพลง
ประโยคที่ ๒ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
 
ร  -  ม - ม  - ม  - ร  -  ม - ม - ม - ด - ร - ร - ร - ด  -  ร  - ร - ร -
-  ร  -  ร -  ร -  ร -  ร  -  ร - ร - ร - ด - ด - ด - ด -  ด  -  ด -  ด - ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการยืนเสียงเร และเสียงโด เปนสําคัญโดยพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
 
-  -  - ร -  - - ร -  -  -  ร - - - ร - - - ด - - - ด -  -  -  ด -  - - ด

 
 



๑๔๓ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

ข้ันคู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนลักษณะทํานองลูกลอ เชนเดียวกับทํานองเพลงในประโยคที่ ๓ 
แตเปล่ียนเสียงเทานั้น โดยมีการลดทอนเหลือสํารับละ ๒ หอง กลาวคือ เคร่ืองนําลอนํา ๒ หอง 
และเคร่ืองตามรับอีก ๒ หองเพลง 
 สํานวนแรกในวรรคทา เปนการใชเสียงเรเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงมีแลวจบดวยเสียงเร ใน
สวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการสับมือ หรือตีซายขวาสลับกัน 
 สํานวนที่ ๒ ในวรรครับ เปนการใชเสียงโดเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงเรแลวจบดวยเสียงโด 
ในสวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการสับมือ หรือตีซายขวาสลับกัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนสํานวนของลูกลอ ที่เคร่ืองนําและเคร่ืองตามจําเปนตอง
บรรเลงใหสอดคลองกัน ทั้งนี้ รูปแบบของสํานวนเพลงประโยคที่ ๔ นี้ เปนสํานวนเดียวกับประโยค
ที่ ๓ ที่ใหความรูสึกถึงการลดทอนมาจากสํานวนเพลงประโยคที่ ๒ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ 

 
ล  -  ล  - ล  ดํ  -  - ล  -  ล - ล ดํ - - - - ร ม - - ซ ล -  รํ  -  - ดํ ล - -

-  ม  -  ซ -  -  ล  ซ -  ม  - ซ - -  ล ซ - ด - - ร ม  - - -  -  ดํ  ล -  - ซ ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 



๑๔๔ 
 

ข้ันคู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 สํานวนเพลงในประโยคที่ ๕ นี้เปนสํานวนลูกขัด โดยที่เคร่ืองนํา จะดําเนินทํานองนํา
ดวยการยืนเสียงซอล โดยใชเสียงลาเปนตัวเชื่อมเสียงซอลกับเสียงมี และเสียงโด พิจารณาพบวา
เปนการซํ้าทํานองยอยภายในวรรคทา คือ หองที่ ๑ – ๒ และหองที่ ๓ – ๔ เปนประโยคการถาม 
 วรรครับ เคร่ืองตามดําเนินทํานอง เปนประโยคการตอบ โดยเร่ิมจากเสียงโด เรียงกัน ๓ 
เสียง คือเสียงเร มี แลวขามไปเสียงซอล และเสียงลา กอนจะดําเนินทํานองยอนถิวีลงมาจากเสียง
เร โด ลา ซอล และมี โดยการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวาเทาๆ กัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ นี้เปนสํานวนลูกขัด ที่เคร่ืองดนตรีประเภทนํา
กับเคร่ืองดนตรีประเภทตามจะดําเนินทํานองไมเหมือนกัน  
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
-  -  -  ซ -  ซ ซ  ซ -  -  -  ซ - - ซ ล - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ -  -  -  ดํ -  - ดํ รํ
-  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ  ซ ฺ -  -  ม - ร ม - - - - - ด - ด ด ด -  -  ล  - ซ ล - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 



๑๔๕ 
 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ พบแนวเสียงในวิถีข้ึน 
 
-  -  -  ซ -  ซ ซ  ซ -  -  -  ซ - - ซ ล - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ -  -  -  ดํ -  - ดํ รํ
-  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ  ซ ฺ -  -  ม - ร ม - - - - - ด - ด ด ด -  -  ล  - ซ ล - -

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ มกีารใชเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที ่๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๓  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๓  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมดวยการย้ําเสียงในหองที่ ๑ – ๒ เสียงซอลคู ๘  แลวตามดวยการใชมือฆอง
ในลักษณะการแบงมือซายขวาในหองที่ ๓ – ๔ ที่เร่ิมตนจากเสียงมี แลวเคลื่อนที่ไปยังเสียงลา 
 วรรครับ เปนการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา แตเล่ือนเสียงข้ึนมา ๔ เสียงเปน
เสียงโด เร่ิมดวยการยํ้าเสียงในหองที่ ๕ – ๖ เสียงโดคู ๘  แลวตามดวยการใชมือฆองในลักษณะ
การแบงมือซายขวาในหองที่ ๓ – ๔ ที่เร่ิมตนจากเสียงลา แลวเคลื่อนที่ไปยังเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคที่ ๗ นี้ ทั้งวรรคทาและวรรครับ ดําเนินทํานองในลักษณะ
เดียวกัน แตมีการเปลี่ยนเสียงข้ึนไป ๔ เสียง และสํานวนการย้ําทํานองเชนนี้ แสดงถึงความรูสึกที่
มั่นคง 



๑๔๖ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  -  ซ  ซ -  - ฟ  ฟ -  -  ซ  ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล    
ฟซล x ดร x และพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ (Mediant) 
ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลนั้น เพื่อความสมบูรณของ
สํานวนเพลง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงฟา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงฟา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงมี และเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบกับเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที ่๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที ่๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 



๑๔๗ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ นี้ เปนดําเนินทํานองที่ใชมือฆองในลักษณะ การตีดวยมือซายมือ
เดียวหนึ่งคร้ัง แลวตามดวยเสียงคู ๔ หรือ คู ๘ ทันที เปนเชนเดียวกันทุกหอง โดยเสียงที่เร่ิมกับ
เสียงที่เปนคูเสียงนั้นเปนเสียงเดียวกัน ประกอบไปดวยเสียงซอล ฟา ซอล ลา แลวจึงวกกลับมา
เสียง ซอล ฟา มีและจบดวยเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ เปนการดําเนินทํานองที่เปนการเตรียมความพรอม เพื่อจะ
เปล่ียนสํานวนในวรรคตอไป การจบดวยเสียงเร ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ (Submediant) ในกลุมเสียง
ปญจมูล ฟซล x ดร x และเปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
ซึ่งเปนความรูสึกที่ไมสมบูรณ 
 การดําเนินทํานองของประโยคที่ ๘ นี้ เปนการเปล่ียนบันไดเสียงอยางฉับพลัน จาก
บันไดเสียงทางเพียงออบน มาเปนบันไดเสียงทางชวา ซึ่งหางกัน ๔ คูเสียง อยางไรก็ตาม ยังพบ
การใชเสียงนอกกลุมบันไดเสียงชวา คือเสียงมี ในหองที่ ๗ ซึ่งเสียงมีนี้ เปนเสียงลําดับที่ ๓ 
(Mediant) ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ทําใหรูสึกวา การเปล่ียนบันไดเสียงในคร้ังนี้ ไมสมบูรณ 
กลาวคือทํานองนั้นสามารถเปนไดทั้งบันไดเสียงทางชวาและทางเพียงออบน ซึ่งสอดคลองกับ
ทวงทํานองในสวนอ่ืนๆ ของบทเพลง 
 
สรุปผลการวิเคราะหเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
 เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น พบการใชบันไดเสียงหลักคือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx นอกจากนั้นยังพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลทxรมx และบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซลxดรx การดําเนินทํานองในบันไดเสียงดังกลาว เปนการเปล่ียนบันไดเสียงอยางฉับพลัน 
 เพลงแสนสุดสวาท สามช้ัน พบการใชสํานวนเพลงที่ใชมือฆองแบบแผนทั่วไป หรือเปน
การดําเนินทํานองที่เรียกวาทางพื้น และพบการใชลูกลอและลูกขัด ในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐-๑๑
และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๕ สํานวนลูกลอลูกขัดที่พบ ไดแก  ลูกลอ หรือการดําเนินทํานอง          
ที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม และลูกขัดที่เปนสํานวนการถามตอบ   
 
 



๑๔๘ 
 

๔.๓.๒ เพลงเร็วปลายสรอยสน 
วรรคที่ ๑ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  -
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการยืนเสียงเร เปนหลัก โดยพิจารณาจากทํานองสารัตถะดังนี้ 
 

-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองคู ๔ บรรเลงเฉพาะพยางคเสียงที่ ๒ และพยางคเสียงที่ ๔ 
ของหอง ต้ังแตหองที่ ๑ – ๒ โดยต้ังตนดวยเสียงโด เร มี แลววนกลับมาเสียงเร   



๑๔๙ 
 

 ในหองที่ ๓ เปนการใชมือฆองคู ๘ เสียงซอล และเสียงลา กอนจะปดทายสํานวนดวย
การใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เสียงเร 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองเปนสํานวนส้ันๆ มีความยาว ๒ หนาทับสองไมอัตราจังหวะช้ันเดียว เปน
การย้ําเสียงเร โดยมีเสียงอ่ืนๆ ในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนเสียงประกอบ 
 
วรรคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  -  ด  ด -  -  ร  ร -  -  ซ  ซ
-  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  -
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๒ พบแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 เปนการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เร่ิมจากเสียงเร เสียงโด วนกลับมาที่
เสียงเรแลวปดทายดวยเสียงซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ ในวรรคที่ ๒ พบการเนนย้ําเสียงเร เปนสํานวนเร่ิมดวยเรทั้งในหอง
เพลงที่ ๑ และ ๓ โดยมีเสียงลูกตกสุดทายเปนเสียงซอล ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง  
 



๑๕๐ 
 

วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ

-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลางประกอบดวยกลุมเสียงปญมูล 
ซลท x รม x ประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 เปนการย้ําเสียงซอล พิจารณาจากทํานองสารัตถะดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ซ

 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
 
 
 
 



๑๕๑ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชมือฆองคู ๘ เสียงที ลา แลวตามดวยการใชมือฆองซายขวา
ขวา ตีเสียงซอล จากเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงผานเสียงเร และมีคู ๔ ตามดวยเสียงซอล ในการ
ใชมือฆองลักษณะการตีซายขวาขวาเชนเดิม 
 วรรครับ ทํานองเคล่ือนตัวลงตํ่า ผานเสียงเรและเสียงโด โดยเปลี่ยนเสียงปดทายจาก
เสียงซอลเปนเสียงโดแทน กอนจะวกทํานองข้ึนสูเสียงสูง ผานเสียงเร มีแลวจบที่เสียงซอลเชนเดิม 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

จากทํานองดังกลาวพบการใชมือฆองในลักษณะ ใชมือซายขวาขวาเสียงซอล ในหอง
เพลงที่ ๒ หองที่ ๔ และหองที่ ๘ เพื่อเปนการย้ําเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพียงออลาง คือ
เสียงซอล 

เมื่อพิจารณาจากทํานองดังกลาวแลวพบวามีการใชบันไดเสียงถึง ๒ บันไดเสียงคือ 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง และบันไดเสียงทางเพียงออบน ทั้งนี้ บันไดเสียงทั้งสองมีเสียงซอลเปน
ตัวเช่ือม เพื่อการเปล่ียนบันไดเสียงไดอยางแนบเนียน 
 
วรรคที่ ๔ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  -
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงโดในหองที่ ๖ 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนปละลงเปนหลัก 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 



๑๕๒ 
 

  ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
  ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
  ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการใชมือฆองคู ๘ เสียงที ลา แลวตามดวยการใชมือฆอง
ซายขวาขวา ตีเสียงซอล จากเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงผานเสียงเร และมีคู ๔ ตามดวยเสียงซอล 
ในการใชมือฆองลักษณะการตีซายขวาขวาเชนเดิม ตอมาทํานองเคล่ือนตัวลงตํ่า ผานเสียงเรและ
เสียงโด โดยเปล่ียนเสียงปดทายจากเสียงซอลเปนเสียงโดแทน  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๓ หนาทับสองไมอัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
หรือ ๖ หองเพลง เปนสํานวนเดียวกับกลุมทํานองวรรคที่ ๓ เพียงแตถูกตัดทํานองใน ๒ หอง
สุดทายออก คาดวาเพื่อเปนการเตรียมรับสํานวนใหมในทํานองวรรคถัดไป 
 
วรรคที่ ๕ 
-  ด  -  - -  ด  -  - -   ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร    -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ล  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 พบการยืนเนนย้ําเสียงโด 
 
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร     -  ด - ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ล  -  ลฺ

 



๑๕๓ 
 

ข้ันคู 
 วรรคที่ ๕ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ ไดแก 

ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบเสียงเร 
ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบเสียงลา 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ลักษณะการทํานองแบงออกเปน ๒ สวน คือ สวนที่ ๑ หองที่ ๑ – ๔ วรรคทา เร่ิมจาก
เสียงซอล และโดในพยางคเสียงที่ ๑ และ ๒ โดยเปนลักจังหวะ โดยไมมีเสียงลูกตก กอนจะสะบัด
เสียงโด เร มี ข้ึนไปเสียงซอลแลววกกลับมาปดทายหองดวยเสียงโด แลวใชคู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว 
โดยใชเสียงมีประกอบกับเสียงเร แลวจบดวยเสียงเร 
 วรรครับ  เปนสวนของวรรครับ เปนการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา เพียงแต
เปล่ียนสํานวนทายเปนเสียง ซอล ที ลา ที่ใชเสียงนอกบันไดเสียง จึงใหความรูสึกถึงการเปล่ียน
บันไดเสียง  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การใชเสียงในพยางคเสียงที่ ๑ และ๒ ในหองที่ ๑ – ๒ และ ๕ – ๖ ใหความรูสึกของการ
ลักจังหวะ จังหวะยก (Sycopation) โดยไมมีเสียงลูกตกปดทายหอง 
 สํานวนการซ้ําหัวเปลี่ยนทายในวรรค  
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร     -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ร  -  -  ซฺ -  ล  -  ลฺ

 
วรรคที่ ๖ 
-  ทฺ  -  - ลฺ  ทฺ  -  ทฺ -  -  ด  ร ด  -  -  ด ร  -  ม  ร -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  -  ลฺ  ซฺ -  -  ลฺ  - ลฺ  ทฺ  -  - -  ซฺ  -  - รร -  -  - ด  -  ลฺ  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงที 
 



๑๕๔ 
 

แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชการใชเสียงข้ันคู ๒ และเสียงคู ๕ ไดแก 
  เสียงคู ๒ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงที ประกอบเสียงลา 
  เสียงคู ๕ 

ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองในลักษณะการตีมือซายขวาสลับกัน เสียงที ลา ซอล 
แลววกข้ึนเสียงโด เร ลงจบดวยเสียงโด 
 วรรครับ เร่ิมดวยการสะเดาะเสียงเร ตามดวยการใชมือสลับซายขวาเสียงโด เร มี แลว
จบประโยคดวยการใชเสียงคู ๕ เสียงเรประกอบเสียงซอล แลวสลับมือผานเสียงซอล ตามดวยการ
ใชเสียงคู ๒ หรือที่เรียกวา เทียว ดวยเสียงทีประกอบเสียงลา แลวจบดวยลามือซาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนประโยคตอเนื่องจากวรรคกอนหนา ใชมือฆองสลับซายขวา เปนหลักทํานองวนไป
มา แลวลงจบดวยเสียงลา ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ ของบันไดเสียง 
  
วรรคที่ ๗  
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -

-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที 
 



๑๕๕ 
 

แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ เสียงข้ันคู ๔ เสียงข้ันคู ๕  และข้ันคู ๘ 
ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๒ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงที ประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงซอล 
  ข้ันคู ๘   
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชมือฆองในลักษณะคู ๔ ในพยางคที่ ๒ และ ๔ ของหอง
ที่ ๑ -๓ ผานเสียง โด เร มี ข้ึนไปถึงเสียงซอลคู ๘ แลววนกลับมาที่เสียงมี เร กอนจะใชมือฆองใน
ลักษณะการตีซายขวาขวาดวยเสียงโด ในหองที่ ๕ พบการใชเสียงคู ๕ คือเสียงเรประกอบเสียง
ซอล แลวสลับมือผานเสียงซอล ตามดวยการใชเสียงคู ๒ หรือที่เรียกวา เทียว ดวยเสียงทีประกอบ
เสียงลา แลวจบดวยลามือซาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๓ หนาทับสองไมอัตราจังหวะ            
ชั้นเดียว หรือ ๖ หองเพลง ใหความรูสึกไมสมเต็ม หรือไมครบ ๘ หองเพลง 



๑๕๖ 
 

วรรคที่ ๘ 
ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ด  -  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ทฺ  -  -
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการเนนย้ําเสียงลา ตามทํานองสารัตถะดังนี้ 
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ และ ข้ันคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๒ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา หองที่ ๑ -๓ เปนการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายตี ๓ พยางคเสียง คือ
เสียงเร มี เรแลวลงพยางคที่ ๔ ดวยเสียงลา กอนจะจบดวยเสียงโด คู ๔ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ เปนการซํ้าทํานองเชนเดียวกับวรรคทา แตเปล่ียนทํานองจบ ดวยเสียงซอล 
แลวสลับมือผานเสียงซอล ตามดวยการใชเสียงคู ๒ หรือที่เรียกวา เทียว ดวยเสียงทีประกอบเสียง
ลา แลวจบดวยลามือซาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 จากการวิเคราะหกลุมทํานองวรรคที่ ๕ – วรรคที่ ๘ พบสํานวนเพลงตอนทายที่มีความ
คลายคลึงกัน คือการใชเสียง เร ซอล ที ลา ตามลําดับ ซึ่งใชเสียงลา ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ 



๑๕๗ 
 

(Submediant) ของกลุมเสียง ทั้งนี้ ลักษณะการจบวรรคดังกลาวยังแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ
ของกลุมทํานองเหลานี้อีกดวย ตามรายละเอียดดังนี้ 
 
วรรคที่ ๕ 
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร   -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

วรรคที่ ๖ 
-  ทฺ  -  - ลฺ  ทฺ  -  ทฺ -  -  ด  ร ด  -  -  ด ร  -  ม  ร -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  -  ลฺ  ซฺ -  -  ลฺ  - ลฺ  ทฺ  -  - -  ซฺ  -  - รร -  -  - ด  -  ลฺ  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ
วรรคที่ ๗ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

วรรคที่ ๘ 
ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ด  -  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ทฺ  -  -
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ
 
วรรคที่ ๙  
-  -  -  ล -  ซ  ล  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม
-  ลฺ  -  - ซฺ  -  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ
 
บันไดเสียง 
 พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x  
 
แนวเสียง 
 พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
   



๑๕๘ 
 

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงลา วนกลับมาที่เสียงซอล ลา ที ข้ึนไปถึงเสียงเร แลวเคล่ือน
วกกลับเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง  
 วรรครับ  เร่ิมจากเสียงโด ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียงแลวเคลื่อนที่ข้ึนทํานองเสียงสูงเสียง
ที แลววนกลับลงมาที่เสียงมี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการใชทาํนองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๑๐  
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร
 
 
 



๑๕๙ 
 

บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๐ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๐ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๐ พบการใชเสียงข้ันคู ๓ คือ ทํานองเพลงหองที่ ๓  พยางคเสียงที่ ๔ 
เสียงซอลประกอบกับเสียงมี  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลไปยังเสียงโด ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงเปนวิถีข้ึน 
จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ยอนกลับมาจบที่เสียงโดเชนเดิม 
 วรรครับเปนการใชมือฆองที่แบงมือซายขวา โดยเรียงเสียงเร่ิมจากเสียงโดไปถึงเสียงลา
ในหองที่ ๗ แลวจึงวกกลับมาจบที่เสียงเร ที่เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วปลายสรอยสน 
 เพลงเร็วปลายสรอยสน พบการใชบันไดเสียงหลักคือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx นอกจากนี้พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลทxรมx รวมกันอีกดวย 
 จากการวิเคราะหเพลงเร็วปลายสรอยสน พบประเด็นตางๆ ตอไปนี้ ประเด็นที่ ๑ การใช
มือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปประกอบกับมือฆองที่มีลักษณะเฉพาะ ไดแก กลุมทํานองวรรคที่ ๕ 
พบการใชทํานองลักจังหวะ โดยใชพยางคเสียงที่ ๑-๒ และไมมีเสียงลูกตกรองรับทายหอง  



๑๖๐ 
 

ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว 
๔ หองไดแก วรรคที่ ๑-๒ ทํานองที่มีความยาว ๖ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๔และวรรคที่ ๗ ทํานองที่มี
ความยาว ๘ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๖ และวรรคที่ ๘-๑๐ 

นอกจากนี้ เพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๔ พบการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคที่ ๓ 
แตมีการตัดทํานองเพลงไป ๒ หอง พิจารณาไดวาเปนการกลับตนของวรรคที่ ๓ ในหองที่ ๑-๖   
การดําเนินทํานองในลักษณะนี้ และรูปแบบของทํานองเพลงดังที่กลาวขางตน เปนสาเหตุของ
ลักษณะไมสมเต็มของทํานอง 

ประเด็นที่ ๓ การซ้ําสํานวนจบของกลุมทํานองวรรคที่ ๕-๘ มีการจบวรรคที่คลายคลึงกัน 
คือการใชเสียง เร ซอล ที (คู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว)และเสียงลา ตามลําดับ ซึ่งใชเสียงลา ที่เปน
เสียงลําดับที่ ๖ (Submediant) ของกลุมเสียง เปนการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของกลุม
ทํานองเหลานี้อีกดวย 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ และเพลงแสนสุดสวาท 
สามช้ัน ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของเพลง            
แสนสุดสวาท สามช้ัน ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ และเปนเสียงลูกตกยอยภายในหองที่ ๑ หองที่ ๒ และ
หองที่ ๔ ของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ อีกดวย 
 
๔.๓.๓  เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
วรรคที่ ๑ 
-  ซ  ล  ซ -  ซ  -  ม ฟ  -  ฟ  ซ -  -  ล  ล -  -  ฟ  ฟ -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร
ซฺ  -  -  - ฟ  -  ร  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  - -  ฟฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล    
ฟซล x ดร x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู  



๑๖๑ 
 

 พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 

 ข้ันคู ๘ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงฟาประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนการดําเนินทํานองที่สลับไปมาของเสียงซอล ลา ฟา มี เร และ โดในทุก
พยางคเสียง หรือที่เรียกวา เก็บ กอนจะจบดวยการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวาเสียงลา 
ตอเนื่องไปยังวรรครับ เสียงฟา โดยใชมือฆองในลักษณะเดียวกัน จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ข้ึนไปถึง
เสียงลาผานเสียงซอล ฟา มี และเรคู ๔ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของวรรคทา หองที่ ๑ -๓ เปนการใชเสียงทุกพยางคเสียง หรือที่
เรียกวาเก็บ 
 
วรรคที่ ๒ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ 
 
วรรคที่ ๓ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ



๑๖๒ 
 

บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x แตมีการใชเสียงนอกบันไดเสียงดวยเชนกัน 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการเนนย้ําเสียงเร 
 

-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 ข้ันคู ๔ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
  ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
 ข้ันคู ๘ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมจากการใชเสียงโด คู ๔ เคล่ือนทํานองข้ึนไปเสียงเร มี แลววกกลับ
มาที่เสียงเร จากนั้นไปที่เสียงลา คู ๘ แลวเคล่ือนทํานองลงเสียงตํ่าผานเสียงซอล มี และจบที่เสียง
เร เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๒ หนาทับสองไมอัตราจังหวะช้ันเดียว หรือ ๔ หองเพลง  



๑๖๓ 
 

วรรคที่ ๔ 
-  -  ด  ร -  -  ด  ร -  -  ม  ร -  -  ด  ร -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  -
-  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลง ในวรรคทาหรือ ๔ หองเพลงแรกพบการ
ยืนเสียงเร 
 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ด
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 

วรรคทา เปนการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวา เสียงลา โด เร มี 
วรรครับ เร่ิมจากเสียงซอลไปยังเสียงโด ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงเปนวิถีข้ึน 

จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ยอนกลับมาจบที่เสียงโดเชนเดิม อันเปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองวรรคทา เปนการเนนเสียงเร ใน ๔ หองเพลงแรก จากนั้นจึงดําเนิน
ทํานองมาจบที่เสียงโด เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๕ 
-  -  -  ดํ -  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ

-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

 
 
 



๑๖๔ 
 

บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการยืนเสียงโด เปนสําคัญ 
 

-  -  -  ดํ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  ดํ 
 
ข้ันคู  
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ คือ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ เร่ิมจากเสียงโด โดยใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาเพื่อไป
เสียงโดสูง แลวลดหล่ันทํานองจากเสียงเรสูง ผานเสียงโด และเสียงลา กอนจะเคล่ือนที่ทํานอง
กลับไปยังเสียงโดสูงอีกคร้ัง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

กลุมทํานองวรรคที่ ๕ เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๒ หนาทับสองไมอัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
หรือ ๔ หองเพลง ที่มีการดําเนินทํานองดวยการใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูลเดียวกัน 
 
วรรคที่ ๖ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x 



๑๖๕ 
 

แนวเสียง 
กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 

 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ ไดแก 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ หองที่ ๑ พบการใชเสียงมีในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๓ ทํานอง
เคล่ือนที่ไปยังเสียงลา และซอล กอนจะใชสํานวนจบในหองที่ ๓ – ๔  
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ลักษณะการดําเนินทํานองของหองที่ ๑ เปนจังหวะยก (Sycopation) ซึ่งสนับสนุนโดย
สํานวนของทํานองในหองเพลงที่ ๒ 
 
วรรคที่ ๗ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก  
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 



๑๖๖ 
 

  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ เร่ิมจากการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เสียงซอลแลว
เนนย้ําเสียงซอล พิจารณาจากทํานองในหองเพลงที่ ๒ ที่ทํานองไปถึงเสียงลาแลวยอนกลับมาที่
เสียงซอล จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูงไปเสียงโด แลวย้ําเสียงโดดวยวิธีการเดียวกับเสียงซอล 
กอนหนา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองมีความยาว ๒ หนาทับสองไม อัตราจังหวะช้ันเดียวหรือ ๔ หองเพลง          
พบการย้ําเสียง ๒ เสียงไดแกเสียงซอลและเสียงโด ซึ่งมีวิธีการเชนเดียวกัน ทั้งสองเสียงนี้มี
ระยะหาง ๔ ชวงเสียง 
 

-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ 
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด 

 
วรรคที่ ๘ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 



๑๖๗ 
 

แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 

วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลไปยังเสียงโด ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงเปนวิถีข้ึน 
จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ยอนกลับมาจบที่เสียงโดเชนเดิม 
 วรรครับ เปนการใชมือฆองที่แบงมือซายขวา โดยเรียงเสียงเริ่มจากเสียงมีไปถึงเสียงโด
ในหองที่ ๖ แลวจึงวกกลับมาจบที่เสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ เปนการใชมือฆองในลักษณะแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๙ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ- -  ท  -  ล
-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที ในหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 



๑๖๘ 
 

  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ เร่ิมจากเสียงซอลคู ๘ แลวเคล่ือนที่ข้ึนสูเสียงโดสูง กอนจะลงสู
เสียงตํ่าผานเสียง มี เร และโด ทีแลวจบที่เสียงลาเปนเสียงสุดทาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะสําคัญของกลุมทํานองวรรคที่ ๙ เปนการแบงวรรคเพลง หรือเปนการสราง
ตําหนิเพลงนั่นเอง 
 
วรรคที่ ๑๐ 
-  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ
-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๕ 
 
วรรคที่ ๑๑ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๖ 
 
วรรคที่ ๑๒ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๗ 



๑๖๙ 
 

วรรคที่ ๑๓ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๘ 
 
วรรคที่ ๑๔ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ- -  ท  -  ล
-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๙ 
 
วรรคที่ ๑๕ 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 

กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ เปนการยืนเสียงลา 
 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล
 
ข้ันคู 

กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ พบการใชข้ันคู มีการใชเสียงข้ันคู ๕ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
 เสียงข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 



๑๗๐ 
 

  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ เปนการโยนเสียงลา ในหองที่ ๑ หองที่ ๓ หองที่ ๕ และหองที่ ๗ 
เปนการใชเสียงคู ๕ คือเสียงลาประกอบเสียงเร และในหองที่ ๒ หองที่ ๔ หองที่ ๖ และหองที่ ๘ เปน
การลงดวยเสียงลาคู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ พบการใชลูกโยนในเพลงเร็ว เปนการเตรียมตัวสําหรับการ
เปล่ียนทํานองในวรรคเพลงตอไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วแขกตอยหมอ 
 เพลงเร็วแขกตอยหมอ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรมxซลx รวมกับบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซลxดรx ซึ่งบันได
เสียงทางชวาถูกพบแคเพียง ๑ คร้ังเทานั้น  
 จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงเร็วแขกตอยหมอ ผูวิจัยพบประเด็นตางๆ 
ดังนี้ ประเด็นที่ ๑ การใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปรวมกับมือฆองที่เปนลักษณะเฉพาะไดแกการ
ใชสํานวนเก็บ ในทํานองวรรคที่ ๑ หองที่ ๑-๓  

ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว 
๔ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๗ วรรคที่ ๙-๑๒ และวรรคที่ ๑๔ ทํานองที่มีความยาว ๘ หองเพลง 
ไดแก วรรคที่ ๑-๒ วรรคที่ ๔ วรรคที่ ๘ วรรคที่ ๑๓ และวรรคที่ ๑๕ 



๑๗๑ 
 

ประเด็นที่ ๓ พบการซ้ําทํานองของวรรคที่ ๕ ๖ ๗ ๘ และ ๙ ซึ่งมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองเชนเดียวกับ วรรคที่ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ และ ๑๔ 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ และเพลงเร็วปลายสรอยสน  
วรรคที่ ๑๐ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของประโยค 
 
๔.๓.๔ เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  -
-  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมการดําเนินทํานองในหองที่ ๒ ทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่า คือ
จากเสียงโด ลา ซอล มี แลวยอนกลับข้ึนเสียงสูงอีกคร้ัง การดําเนินทํานองพบการเคล่ือนที่ของ
เสียงคูประชิด คู ๓ และคู ๔ ของทํานอง 
 วรรครับ เปนการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการเวนหองแรกของประโยค เปนลักษณะประการหน่ึงของ
เพลงสําเนียงภาษาจีน 



๑๗๒ 
 

 
 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ
-  -  -  - -  ม  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมการดําเนินทํานองในหองที่ ๒ ทํานองเปนการใชเสียงกระโดด จากเสียงมีไป
เสียงซอลจากเสียงโดไปเสียงลา แลวรวบสํานวนเพลงในหองที่ ๔ – ๕ และยํ้าเสียงซอลอีกคร้ังใน
หองที่ ๖  
 หองที่ ๘ เสียงเรและเสียงโดคู ๘ เปนการเร่ิมตนทํานองใหมที่ตอเนื่องไปประโยคถัดไป 
 
ความโดดเดนของทํานอง 



๑๗๓ 
 

 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงกระโดด เปนลักษณะประการหน่ึงของเพลง
สําเนียงภาษาจีน จากทํานองดังกลาวสามารถพิจารณาไดวา สํานวนของเพลงไปเปนไปตาม
ประโยคที่วางไว แตมีความคาบเกี่ยวกันระหวางประโยค 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  มํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  ซ  -  -
-  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ม  -  ด -  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ร  -  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองตอเนื่องมาจากประโยคที่ ๒ เร่ิมดวยการใชมือฆองในลักษณะการตี
ซายขวาขวาเสียงเร แลวดําเนินทํานองลงจากเสียงเรมายังเสียงซอล  
 หองที่ ๔ เปนการซํ้าสํานวนเดิมที่ไดปรากฏมาแลว โดยต้ังตนที่เสียงมี เพื่อแสดงใหเห็น
ความชัดเจนของการซ้ําสํานวนโดยการเปลี่ยนเสียงแรก  
 หองที่ ๘ เปนการย้ําเสียงสุดทายของสํานวน 
 



๑๗๔ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองในประโยคที่ ๓ นั้น เปนสํานวนที่มีการดําเนินทํานองตอเนื่องมาจากทํานอง
ประโยคที่ ๒ 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ
-  -  -  - -  ม  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  มํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  ซ  -  -
-  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ม  -  ด -  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ร  -  -
 
 สัญลักษณวงกลมแสดงถึงสํานวนที่ ๑ สัญลักษณส่ีเหล่ียมแสดงถึงสํานวนที่ซ้ํากัน แตมี
การเปล่ียนเสียงต้ังตน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  - -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ ไมพบการใชเสียงข้ันคู  
 
 



๑๗๕ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑ – ๓ เปนการซํ้าสํานวนในประโยคที่ ๑ ที่เปนประโยคเร่ิมตนบทเพลง แลว
เปล่ียนสํานวนในหองที่ ๕ – ๘ ที่เปนสํานวนยอย 
 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  - -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชสํานวนเดิมในประโยคที่ ๑ มาเปนกั้นเพื่อที่จะเปล่ียน
สํานวนใหม 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  -  รํรํ  - มํ  รํ  -  - -  -  ลล  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  รํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ
-  -  -  รํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ม  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ มีการใชเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 



๑๗๖ 
 

   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการใชสํานวนตอเนื่องจากประโยคที่ ๔ ในหองที่ ๑ – ๔ แลวตัด
ลงจบในหองที่ ๘ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  - -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  -  รํรํ  - มํ  รํ  -  - -  -  ลล  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  รํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ
-  -  -  รํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ม  ร  ด
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบสํานวนการลงจบอยางฉับพลัน ในหองที่ ๘ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  -  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  มํ  -  - -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  ม  ร  ด -  ม  -  ร -  ม  ร  ด -  -  -  - -  ซ  -  - -  -  รํ  ดํ ล  -  ซ  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
 



๑๗๗ 
 

ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
   

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชคู ๘ เสียงเร แลวตามดวยเสียงมี เร โด เปนสํานวนยอยซํ้า ๒ 
คร้ังในวรรคทา  

วรรครับ ใชเสียงโดนํา แลวเคลื่อนที่ทํานองจากเสียงซอลกลับข้ึนไปที่เสียงโด แลว
ลดหล่ันทํานองมาจบที่เสียงลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ เปนลักษณะของสํานวนยอย มีการกระโดดของเสียง และเวน
วรรคหองเพลงแรกเปนลักษณะของเพลงสําเนียงภาษาจีน 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - ซ  -  ซ  ซ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ล  ซ -  ล  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ทฺ -  ล  -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ
 



๑๗๘ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx แตพบการใชเสียงนอกกลุมคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ เร่ิมจากการใชเสียงซอล แลวข้ึนไปยังเสียงโดเพื่อไลเสียงลง ผาน
เสียงที ลา ซอล กอนจะย้ําเสียงซอลอีกคร้ังในหองที่ ๕ ผานเสียงลาเพื่อลงเสียงตํ่า โด เร มี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงทีในหองที่ ๔ เพื่อความ
ตอเนื่องของการดําเนินทํานอง 
 



๑๗๙ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ

-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงดวยมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา แลวตามดวยคู ๘ 
เสียงมี คู ๖ หรือคูเส้ียว เสียงซอล แลวกลับมาที่เสียงมี และเร 



๑๘๐ 
 

 วรรครับ เร่ิมดวยมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา แลวใชเสียงคู ๘ เสียง มี เร โด ข้ัน
ดวยเสียงลาคู ๔ กอนจะกลับมาจบดวยเสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของสํานวนถามตอบ 
 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ

-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ
-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  ซ ล  ท  -  ล
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ม -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ซฺ -  ท  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 



๑๘๑ 
 

 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลแลวข้ึนไปที่เสียงโด กอนจะคอยๆ ลดหล่ันระดับเสียงลงผาน
เสียงลา ซอลแลวจบที่เสียงมี 
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงซอลเชนเดียวกับในวรรคทา แตเปนการเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูง 
จากเสียงมีไปยังเสียงลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของสํานวนถามตอบ 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  ซ ล  ท  -  ล
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ม -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ซฺ -  ท  -  ลฺ
 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ



๑๘๒ 
 

บันไดเสียง 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง

ปญจมูล ซลท x รม x 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการเนนเสียงทีและเสียงซอล ตามทํานองสารัตถะ ตอไปนี้ 
-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ ไมพบการใชเสียงข้ันคู  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ เปนการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวา วรรค
ทาใชเสียง ซอล ลา ที วรรครับใชเสียง เร ที ลา ซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ เปนลักษณะของสํานวนถามตอบ 
 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
 



๑๘๓ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  -  -  - -  ดํ  -  - ดํ ล  -  - ซ - ม  ซ -  -  ซ  - -  ดํ  -  -
-  -  -  ด -  -  -  ล - -  ซ  ม -  ร  -  - - ม  -  ม - -  ล  ซ

 
บันไดเสียง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ ไมพบการใชเสียงข้ันคู  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ เร่ิมตนดวยเสียงโด ใชวิธีการกวาดเสียง เคล่ือนที่จากเสียงโด ลง
ไปยังเสียงซอล ผานเสียงลา ซอล มี แลววกกลับไปที่เสียงซอล  
 หองที่ ๕ – ๖ เปนสํานวนการจบประโยค 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ นี้ มีทํานองเพียง ๖ หองเพลง และมีการจบเพลงอยางฉับพลัน 
เชนเดียวกับทอนที่ ๑ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
 เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรมxซลx เปนหลักประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง          
ปญจมูล ซลทxรมx  



๑๘๔ 
 

 จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ผูวิจัยพบประเด็น
ตางๆ ตอไปน้ี ประเด็นที่ ๑ พบการมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปประกอบกับมือฆองเฉพาะที่เปน
การใชมือเดียวขามเสียงไปมา   

ประเด็นที่ ๒ การเรียงเสียงของทํานองมักดําเนินทํานองดวยเสียงคูประชิด คู ๓ และคู ๔ 
พบการเวนวางทํานอง (Silent) ในหองที่ ๑ และหองที่ ๕ ของทํานองเพลงทอนที่ ๑ ประโยค ๑-๒ 
และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๗ การดําเนินทํานองในลักษณะดังกลาว แสดงถึงอาการของสํานวน
เพลงสําเนียงจีน 

ประเด็นที่ ๓ พบการใชสํานวนการถามตอบในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ๓ ๔ ๕ และ ๖  
ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง วรรคที่ ๑ และเพลงเร็วแขกตอยหมอ  

วรรคที่ ๑๔  เปนเสียงคู ๒ ซึ่งกันและกัน คือเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงลูกตกสุดทายของ
ประโยค แตพบวาเสียงลา ของเพลงเร็วแขกตอยหมอมีสัมผัสกับเสียงลาในทํานองเพลงจีนทาย
โปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ หองที่ ๒-๔ และ ๖-๘ ทั้งนี้เสียงลาและเสียงซอลนั้นเปนเสียงภายในกลุม
เสียงปญจมูล ดรมxซลx จึงสามารถเชื่อมตอกันไดอยางแนบเนียน 
 
๔.๓.๕ ลูกหมด 
ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร
 
บันไดเสียง 
 ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 แนวเสียงของทํานองลูกหมดประโยคที่ ๑ พบแนวเสียงวิถีข้ึน เปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แรวเสียงวิถีข้ึน เสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง เสียงเร และเสียงลา 

ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงซอล และเสียงลา 
ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงโด และเสียงเร 



๑๘๕ 
 

 
ข้ันคู  
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๔ ประโยคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสยีงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงฟา ซอล ลา ซึ่งเปนการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือ
เสียงฟา มาเพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง แลวตามดวยการใชเสียงคู ๘ เสียง โด เร มี เร 
โด แลวปดทายหองที่ ๔ ดวยเสียงลาคู ๔  
 วรรครับเปนการดําเนินทํานองโดยใชพยางคที่ ๓ และพยางคเสียงที่ ๔ ทั้ง ๔ หอง โดย
พยางคเสียงที่ ๓ นั้นเปนการใชมือขวาตีเพียงมือเดียว ตามดวยการใชคู ๔ และเสียงคู ๘ ดวยเสียง
เดียวกัน ไดแก เสียง ซอล ลา โด เร ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทาเปนการเร่ิมตนทํานอง ที่ตอเนื่องมายังวรรครับ ซึ่งสามารถพิจารณาไดวา เปน
การเตรียมความพรอมของผูบรรเลงเคร่ืองดนตรีในแตละเคร่ือง ดวยการใชการย้ําเสียงในหองที่ ๕ –๘ 
กอนที่ดําเนินทํานองประโยคถัดไป 
 



๑๘๖ 
 

ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๒ 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
บันไดเสียง 
 ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 แนวเสียงของทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ พบการยืนทํานองเสียงเร และแนวเสียงวิถีลง
ในวรรครับ 
 
ข้ันคู  
 ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา ใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวา เทาๆ กัน เร่ิมตนดวยมือซายเสียง
ซอล ลา โด และเร แลววนเสียงที่เสียงโด เร ลาไปจนหมดที่เสียงเร พยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๔  
 วรรครับ เปนลักษณะการดําเนินทางฆองวงใหญเชนเดียวกับวรรคทา แตเร่ิมดวยมือขวา 
และเปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงไปเสียงตํ่า โดยจบที่เสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ เปนการเนนย้ําเสียงเร โดยในวรรคทา ลูกตกของที่ ๔ หอง
ใชเสียงเร และลูกตกสําคัญสุดทายของประโยคก็เปนเสียงเร เชนกัน 
 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
 



๑๘๗ 
 

ลูกหมดประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล
 
บันไดเสียง 
 ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุม
เสียง   ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 แนวเสียงของทํานองลูกหมดประโยคที่ ๓ พบแนวเสียงวิถีข้ึน  
 
ข้ันคู  
 การใชข้ันคูเสียงในทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๓ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนสํานวนยอยรูปแบบเดียวกัน แตกตางกันที่การใชมือฆอง สํานวนที่ ๑ 
ใชการแบงมือสลับซายขวา ใชเสียงซอล เร มี แลวจบดวยเสียงซอลคู ๔ ในหองที่ ๒ จากนั้นก็เปน
การดําเนินทํานองอยางเดียวกันในหองที่ ๓ – ๔ หองที่ ๕ – ๖ และ หองที่ ๗ – ๘ โดยเปลี่ยนเสียง
ลูกตกและทํานองรายละเอียด โดยเรียงลําดับเสียงลูกตก ไดแก เสียง ซอล ลา โด เร ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ประโยคที่ ๓ เปนการดําเนินทํานองที่ใชการไลเสียงข้ึนตามระบบ หรือใชเสียงเฉพาะ
เสียงในกลุมเสียงปญจมูล  ดรม  x ซล  x ซึ่งจบทํานองดวยเสียงเร ที่ เปนเสียงลําดับที่  ๒ 



๑๘๘ 
 

(Supertonic) ในกลุมเสียงปญจมูล แสดงใหเห็นวา ทํานองนี้ตองการเนนย้ําที่เสียงเร ที่เปนเสียง
สําคัญ ดังที่ไดปรากฏในประโยคกอนหนา 
 
สรุปการวิเคราะหทํานองลูกหมด 
 ทํานองลูกหมดพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x อยางสมบูรณ ทั้ง ๓ ประโยค โดยพบการลงจบดวยเสียงเรที่เปนเสียงลําดับที่ ๒ 
(Supertonic) ในกลุมเสียงปญจมูล แสดงใหเห็นวา ทํานองนี้ตองการเนนย้ําที่เสียงเร ดังที่ได
ปรากฏในลูกตกสําคัญของทั้ง ๓ ประโยคตามที่กลาวมา 
 
๔.๔  สรุปผลการวิเคราะห 
 เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ประกอบดวยเพลงตางๆ ที่เรียงรอยตอกันไดแก           
เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
และลูกหมด จากผลการวิเคราะหเพลงตางๆ ดังที่กลาวมา ผูวิจัยสามารถสรุปถึงความสัมพันธของ
บทเพลงที่เรียงรอยกันไดดังนี้ 
 ๔.๔.๑  บันไดเสียง 
  บทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ปรากฏพบบันไดเสียงทาง
เพียงออบน และบันไดเสียงทางเพียงออลาง บันไดเสียงทางชวา โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออบน
เปนหลัก ซึ่งเปนบันไดเสียงทั้ง ๓ มีความสัมพันธกันตามชวงเสียงคือ มีระยะหางกัน ๔ เสียง คือ
จากทางเสียงเพียงออบน เพิ่มระดับเสียง ๔ เสียงจะเปนบันไดเสียงทางชวา ในทางกลับกัน จาก
บันไดเสียงทางเพียงออบน ลดระดับเสียงลง ๔ เสียง ก็จะเปนบันไดเสียงทางเพียงออลาง  
  ทํานองเพลงของบทเพลงตางๆ ในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ที่แสดง
ความสัมพันธของบันไดเสียงในการเปลี่ยนระดับบันไดเสียงนั้น มีทั้งการเปล่ียนบันไดเสียงภายใน
บทเพลง และระหวางบทเพลง รวมถึงการเชื่อมเสียงลูกตกดังนี้ 
  ๔.๔.๑.๑  การเปล่ียนบันไดเสียงภายในบทเพลง   
   ๔.๔.๑.๑.๑ ทํานองเพลงแสนสุดสวาท ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ – ๔ 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
 



๑๘๙ 
 

 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
    ทํานองเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
มีการดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน ตอเนื่องมาจนถึงประโยคที่ ๔ จึงเปลี่ยนบันได
เสียงเปนทางเพียงออลาง 
   ๔.๔.๑.๑.๒ ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ

-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -

 
    ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๓ ที่มีการ
เปล่ียนบันไดเสียงจากทางเพียงออลาง มาเปนเพียงออบน ภายในวรรคเดียวกัน 
 
  ๔.๔.๑.๒  เสียงลูกตกระหวางบทเพลง  
   ๔.๔.๑.๒.๑  ทํานองเพลงแสนสุดสวาท ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ - ๘ 
และ ทํานองเพลงเร็วบาบน ประโยคที่ ๑ 
ทํานองเพลงแสนสุดสวาท ทอนที ่๒ ประโยคที่ ๘ 
-  -  ซ  ซ -  - ฟ  ฟ -  -  ซ  ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

 
ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  -
 
    ชวงรอยตอของบทเพลงแสนสุดสวาท และเพลงเร็ว
ปลายสรอยสน  เปนเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงทางเพียงออบน เปนบันไดเสียงทางชวา โดย
มีสัมผัสเสียงเปนเสียงลูกตกระหวางบทเพลงเปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร 



๑๙๐ 
 

   ๔.๔.๑.๒.๒  ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ และ 
ทํานองเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ 
ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร
 
เพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ 
-  ซ  ล  ซ -  ซ  -  ม ฟ  -  ฟ  ซ -  -  ล  ล -  -  ฟ  ฟ -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร
ซฺ  -  -  - ฟ  -  ร  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  - -  ฟฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ลฺ
 
    ชวงรอยตอของบทเพลงปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ 
และ ทํานองเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองดวยบันไดเสียงทางเพียงออบน 
แลวเปลี่ยนเปนบันไดเสียงทางชวา โดยมีสัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงเร ซึ่งเปนลูกตก
สุดทายของทํานองเพลงดังกลาว 
   ๔.๔.๑.๒.๓  ทํานองเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑๕ และ 
ทํานองเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ 
เพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑๕ 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  -
-  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ
 
    ชวงรอยตอของบทเพลงเร็วแขกตอยหมอ และเพลง  
จีนทายโปยกังเหล็ง เปนการดําเนินทํานองดวยบันไดเสียงทางเพียงออบนอยางตอเนื่อง โดยมี
สัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงคู ๒ และทั้งคู เปนเสียงภายใน
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx จึงสามารถสรวมตอกันไดอยางแนบเนียน 



๑๙๑ 
 

  จากทํานองเพลงดังกลาว สามารถแสดงถึงความสัมพันธทางบันไดเสียงของ
บทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ที่มีการเปล่ียนสลับไปมาของบันไดเสียงทางเพียงออบน 
บันไดเสียงทางชวาและบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
 

 
 

 สัมผัสเสียงลูกตกของแตละบทเพลง แสดงใหเห็นถึงเสียงที่มีความสัมพันธกันเปนเสียง
เดียวกัน และเสียงคู ๒ ของซ่ึงกันและกัน 

 
 ความสัมพันธของบันไดเสียงและสัมผัสเสียงของลูกตกท่ีไดอธิบายไป เปนอีกหนึ่งปจจัย
ของความสัมพันธในการรอยเรียงบทเพลงทั้งหมดของเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทเขาดวยกัน 
 

๔.๔.๒ สํานวนเพลง 
  จากการวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท อันประกอบไปดวย                         
เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ และเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
พบลักษณะการดําเนินทํานอง ดังนี้ 
  ๔.๔.๒.๑  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น พบการใชสํานวนเพลงที่ใชมือฆอง
แบบแผนทั่วไป หรือเปนการดําเนินทํานองที่เรียกวาทางพื้น และพบการใชลูกลอและลูกขัด ในทอน
ที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐-๑๑และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๕ สํานวนลูกลอลูกขัดที่พบ ไดแก  ลูกลอ หรือ

บันไดเสียงทางชวา

บันไดเสียงทาง
เพียงออบน

บันไดเสียงทาง
เพียงออลาง

เสียงเร เสียงเร เสียงเร เสียงเร เสียงลา เสียงซอล



๑๙๒ 
 

การดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม และลูกขัดที่เปน
สํานวนการถามตอบ 
  ๔.๔.๒.๒  เพลงเร็วปลายสรอยสน ผูวิจัยขอแสดงผลการวิเคราะหเปน
ประเด็น ดังตอไปนี้ ประเด็นที่ ๑ กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชทํานองลักจังหวะ โดยใชพยางค
เสียงที่ ๑-๒ และไมมีเสียงลูกตกรองรับทายหอง  
 
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -

ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร   -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

 
  ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มี
ความยาว ๔ หองไดแก วรรคที่ ๑-๒ ทํานองที่มีความยาว ๖ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๔และวรรคที่ ๗ 
ทํานองที่มีความยาว ๘ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๖ และวรรคที่ ๘-๑๐ 
ตัวอยางเชน 
วรรคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  -  ด  ด -  -  ร  ร -  -  ซ  ซ
-  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  -
วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -

วรรคที่ ๔ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  -

 
นอกจากนี้  เพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่  ๔ พบการดําเนินทํานอง

เชนเดียวกับวรรคที่ ๓ แตมีการตัดทํานองเพลงไป ๒ หอง พิจารณาไดวาเปนการกลับตนของวรรคที่ ๓ 
ในหองที่ ๑-๖ การดําเนินทํานองในลักษณะนี้ และรูปแบบของทํานองเพลงดังที่กลาวขางตน เปน
สาเหตุของลักษณะไมสมเต็ม 

ประเด็นที่ ๓ การซ้ําสํานวนจบของกลุมทํานองวรรคที่ ๕-๘ มีการจบวรรคที่
คลายคลึงกัน คือการใชเสียง เร ซอล ที (คู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว)และเสียงลา ตามลําดับ ซึ่งใช



๑๙๓ 
 

เสียงลา ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ (Submediant) ของกลุมเสียง เปนการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ
ของกลุมทํานองเหลานี้อีกดวย 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ และเพลงแสน
สุดสวาท สามชั้น ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของเพลง            
แสนสุดสวาท สามช้ัน ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ และเปนเสียงลูกตกยอยภายในหองที่ ๑ หองที่ ๒ และ
หองที่ ๔ ของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ อีกดวย 
  ๔.๔.๒.๓  จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงเร็วแขกตอยหมอ 
ผูวิจัยพบประเด็นตางๆ ดังนี้ ประเด็นที่ ๑ การใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปรวมกับมือฆองที่เปน
ลักษณะเฉพาะไดแกการใชสํานวนเก็บ ในทํานองวรรคที่ ๑ หองที่ ๑-๓  

ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มี
ความยาว ๔ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๗ วรรคที่ ๙-๑๒ และวรรคที่ ๑๔ ทํานองที่มีความยาว ๘ 
หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๑-๒ วรรคที่ ๔ วรรคที่ ๘ วรรคที่ ๑๓ และวรรคที่ ๑๕ 

ประเด็นที่ ๓ พบการซ้ําทํานองของวรรคที่ ๕ ๖ ๗ ๘ และ ๙ ซึ่งมีลักษณะการ
ดําเนินทํานองเชนเดียวกับ วรรคที่ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ และ ๑๔ 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ และเพลงเร็ว
ปลายสรอยสน  วรรคที่ ๑๐ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของประโยค 
  ๔.๔.๒.๔  จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
ผูวิจัยพบประเด็นตางๆ ตอไปน้ี ประเด็นที่ ๑ พบการมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปประกอบกับ         
มือฆองเฉพาะที่เปนการใชมือเดียวขามเสียงไปมา   

ประเด็นที่ ๒ การเรียงเสียงของทํานองมักดําเนินทํานองดวยเสียงคูประชิด คู ๓ 
และคู ๔ พบการเวนวางทํานอง (Silent) ในหองที่ ๑ และหองที่ ๕ ของทํานองเพลงทอนที่ ๑ 
ประโยค ๑-๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๗ การดําเนินทํานองในลักษณะดังกลาว แสดงถึงอาการ
ของสํานวนเพลงสําเนียงจีน 

ประเด็นที่ ๓ พบการใชสํานวนการถามตอบในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒-๖  
ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง วรรคที่ ๑ และเพลงเร็ว

แขกตอยหมอ  วรรคที่ ๑๔  เปนเสียงคู ๒ ซึ่งกันและกัน คือเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปนเสียง     
ลูกตกสุดทายของประโยค แตพบวาเสียงลา ของเพลงเร็วแขกตอยหมอมีสัมผัสกับเสียงลาใน
ทํานองเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ หองที่ ๒-๔ และ ๖-๘ ทั้งนี้เสียงลาและเสียงซอลนั้น
เปนเสียงภายในกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx จึงสามารถเชื่อมตอกันไดอยางแนบเนียน 



บทที่ ๕ 
 

วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องเทพนิมิต 
 
 เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนชุดเพลงประโคมที่ประกอบไปดวยเพลง เพลงเทพนิมิต 
สามชั้น เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา และจบดวยลูกหมดตามลําดับ 
ผูวิจัยขอแสดงโนตเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิตไวกอนการวิเคราะห และจะทําการวิเคราะหทีละบท
เพลงตามลําดับ  
 
เพลงเทพนิมิต สามชั้น 
ทอนที่ ๑ 

-  -  -  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  ด  -  - -  -  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 

-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  ซ  ซ -  ล  -  ร -  -  -  - ร  ม  -  ซ
-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ลฺ -  ท ฺ -  ด -  -  -  ซฺ

 

-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ
-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  -

 

-  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  ซ  -  ม ร  ร  -  - -  -  ร  ม ฟ  -  ซ  ซ
-  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ด  -  - -  ด  -  ซฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  -

 

-  ม  -  - ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - ล  ล  -  - ซ  ซ  -  ม
-  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ด  -  ลฺ -  -  -  ซ -  -  -  ทฺ

 

-  มํ  -  ม ํ รํ  -  รํ  - มํ  รํ  -  รํ -  -  ดํ  - รํ  ดํ  -  ดํ ล  -  ล  - ดํ  ล  -  ล -  -  ซ  -
-  -  รํ  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ดํ  - ดํ  ล  -  ล -  -  ล  - -  ซ  -  ซ -  -  ซ  - ซ  ม  -  ม

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด



๑๙๕ 
 

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        

-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

กลับตน 

ทอนที่ ๒ 

-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  - ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 

 

-  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - 

-  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ม  -  ร -  -  ม  - -  ซ  -  ล 

   

ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ
-  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - 

   

ซ  ล  -  - ซ  ม  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  ท  ท -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ม  ม
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ท ฺ

 

-  -  ร  ร -  -  ม  ม -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ -  -  มํ  ม ํ

-  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

 

-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ 

-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร 

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

 

-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

กลับตน 
 
 



๑๙๖ 
 

เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู  
ทอนที่ ๑ 
วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
-  ม  -  - ร  ม  -  ม -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ
-  -  ร  ด -  -  ร  - ร  ด  -  - ร  ม  -  - -  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ

 
วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  - ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - - -  -   ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม ฟ - -  -  ด  -
 
วรรคที่ ๒ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ท  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  ม  ร  ด -  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ 

 
วรรคที่ ๓ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล - รม ฟ  ล -  ซ  -  ฟ
-  ม  ร  ด -  ลฺ  -  - ด  -  -  - ร  -  ด  -

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
ม  -  -  ด -  ด  - รม -  -  -  ซล ซ -  ดํ  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซ  -  ด  - ร  ม  ฟ  - -  ด  -  -

ซ้ํา 
 



๑๙๗ 
 

วรรคที่ ๖ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
วรรคที่ ๗ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

กลับตนทอนที ่๑ ทาํนองวรรคที่ ๑ บรรเลงทํานองปกติ ไมขยาย 
ทอนที่ ๒  
วรรคที่ ๑ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  ด ท  -  ล  ด -  ด  -  รม
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  - - ล ซ  -  - ซฺ  - ด  -

 
วรรคที่ ๒ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  -
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ

 
วรรคที่ ๓ 
-  มํ  -  - รํ  รํ  -  ท -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  ล  -  - ล  ล  -  ซ -  ดํ  รํ  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  -  -  ท ฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ซฺ ด  -  -  ม -  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ - รม  ฟ ล -  ซ  -  ฟ ม  -  ซ  ฟ -  -  ซ  -
-  มํ  ร  ด -  ลฺ  -  - ร  ม  -  - -  ด  -  ร ด  -  -  - ร  -  ด  - -  ร  -  - ม  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๕ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 



๑๙๘ 
 

วรรคที่ ๖ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

กลับตน 
เพลงเร็วลูกวอนแม 
วรรคที่ ๑ 
-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
วรรคที่ ๒ 
-  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

       ซ้าํ 
วรรคที่ ๓ 
-  -  มํ  ม ํ -  -  มํ  ม ํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ม  -  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
-  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๕ 
-  มํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ท  -  - ท  ล  -  - -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  -  รํ ท -  -  ท  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

ซ้ํา 
กลับตนวรรค ๔ และ๕ 

 
 
 



๑๙๙ 
 

เพลงจนีไหวเจา 
ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ล  -  รํ -  รํ  -  - -  มํ  -  รํ
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ม  -  รํ -  ร  -  - -  ม  -  ร

 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ท  -  ล -  ล  -  - -  ท  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ท ฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

กลับตน 
ทอนที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

กลับตน 
 
 



๒๐๐ 
 

ลูกหมด 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร

 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล

 
๕.๑  สังคีตลกัษณ 
 เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบไปดวยเพลงเทพนิมิต สามช้ัน เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา โดยสามารถแสดงเปนรูปแบบไดดังนี้ 
 
 
 

เพื่อความเขาใจในรูปแบบและสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ผูวิจัย
ขอกําหนดสัญลักษณ ดังนี้ 
  ๑.  ตัวอักษร ก ข ค แทนทวงทํานองตางๆ โดยกําหนดใหความยาวของ      
บทเพลง เปน ๑ หนาทับปรบไก อัตราจังหวะสามชั้น หรือ ๒ ประโยคเพลงเปนอยางตํ่า 
  ๒.  สัญลักษณ / แทนสัญลักษณการจบทอน 
 ผูวิจัยขอแสดงสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 

 เพลงเทพนิมิต สามชั้น  ทอนที่ ๑  ใชสัญลักษณ  ก 
 เพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒  ใชสัญลักษณ  ข 
 เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑  ใชสัญลักษณ  ค 

เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ ใชสัญลักษณ  ง 
 เพลงเร็วลูกวอนแม    ใชสัญลักษณ  จ 
 เพลงจีนไหวเจา  ทอนที่ ๑ ใชสัญลักษณ  ฉ 
 เพลงจีนไหวเจา  ทอนที่ ๒ ใชสัญลักษณ  ช 

  

เพลงอัตราจังหวะสามชั้น  เพลงเร็ว  เพลงภาษา  ลูกหมด เพลงเร็ว 



๒๐๑ 
 

 จากสัญลักษณดังกลาวสามารถแสดงสังคีตลักษณของบทเพลงตางๆ ในเพลงนางหงส  
เร่ืองแสนสุดสวาท ดังตอไปนี้ 

เพลงเทพนิมิต สามชัน้ 
ก/ ข/ 

เพลงเร็วแขกมดัตีนหม ู
ค / ง/ 

เพลงเร็วลูกวอนแม 
จ/ 

เพลงจนีไหวเจา 
ฉ/ ช/ 

 จากสังคีตลักษณขางตน แสดงใหเห็นถึงรูปแบบของบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
มีความอิสระในการเรียงรอยอยางชัดเจน ทั้งนี้ รายละเอียดตางๆ ผูวิจัยจะแสดงในสรุปผลการวิจัย 
 
๕.๒  จังหวะ 
 ผูวิจัยขอแสดงลักษณะของจังหวะ ในการบรรเลงเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ที่จะทํา
การวิเคราะห โดยจะแสดงรายละเอียด ออกเปน ๒ ประเด็นไดแก จังหวะฉ่ิง และจังหวะหนาทับ 

๕.๒.๑ จังหวะฉ่ิง 
  จังหวะฉ่ิงที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนการบรรเลง
ดวยอัตราฉ่ิงสามัญ แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยไว ไดแก 

อัตราจังหวะสามชั้นในเพลงเทพนิมิต สามชั้น 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ

 
รูปแบบฉ่ิงพิเศษ ในเพลงภาษา ที่พบในการบรรเลงเพลงสําเนียงจีนทั่วไป 

-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ
 

อัตราจังหวะช้ันเดียวในเพลงเร็ว 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ
 
 



๒๐๒ 
 

๕.๒.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิต เปนการบรรเลง

ดวยกลองแขก แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยในเพลงเร่ืองนั้นๆ ไดแก 
หนาทับนางหนาย ในเพลงเทพนิมิต สามชั้น 

-  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง  -  - - ทั่ง  - ติง - ทั่ง  - ติง - ติง  - ทัง่
 

  หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ชั้นเดียว ในเพลงเร็ว 
- - โจะ จะ ติงติง - ทั่ม

  
  กระสวนจังหวะพิเศษ ในเพลงสําเนียงภาษาจีนจากเพลงเร่ืองเทพนิมิต ที่
สามารถพบไดในเพลงสําเนียงจีนทั่วไป ไดแก เพลงจีนขิมใหญ จีนขิมเล็ก เปนตน 

-  -  -  - -  -  -  ตึง -  ตึง  -  - ตึง ตึง - ตึง

 
๕.๓ รายละเอียดการวิเคราะห 
๕.๓.๑ เพลงเทพนิมิต สามชั้น 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ

-  -  -  ม -  ด  -  - -  -  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนประกอบการยืนเสียงโด 
 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
  เสียงข้ันคู ๔ 



๒๐๓ 
 

   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา พบการใชลูกเทาเสียง โด เร่ิมจากเสียงลาคู ๔ แลวตามดวยการใชมือฆอง     
ในลักษณะการตีซายขวาขวาเสียงโด จากนั้นใชเสียงเรคู ๘ แลวตามดวย การตีซายขวาขวาเสียง
โดเชนเดียวกัน 
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงลาคู ๔ แลวใชการตีซายขวาขวาเสียงซอล โด เร และจบดวยเสียง
มีคู ๘ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการใชลูกเทาเสียงโด ในเพลงอัตราจังหวะ สามชั้น โดยทั่วไปจะเปนสํานวน
เพลงที่มียาว ๑ ประโยค หรือ ๘ หองเพลง แตในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ นี้ เปนการใชลูกเทาเสียงโด
เฉพาะวรรคทาหรือ ๔ หองแรก สวนวรรครับที่เหลือเปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่เคล่ือนที่
ไปสูเสียงสูง คือเสียงมี 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  ซ ซ -  ล  -  ร -  -  -  - ร  ม  -  ซ 

-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ลฺ -  ท ฺ -  ด -  -  -  ซ ฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x และบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง ซลท x รม x 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 



๒๐๔ 
 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แรวเสียงวิถีข้ึน เสียงม ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง เสียงลา และเสียงม ี

ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง เสียงซอล และเสียงเร 
ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงโด และเสียงซอล 

 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการสะบัด ๓ เสียง คือเสียงโด เร มี แลวใชการตีคู ๘ เสียงซอล ลา 
โด ลา ซอล แลวจบดวยการตีคู ๔ เสียงมีในหองที่ ๔ 
 วรรครับ พบการตีลักษณะซายขวาขวาเสียงซอล แลวตามดวยเสียงลาคู ๘ และเสียงเรคู ๔ 
กอนจะใชมือซายมือเดียวตีเสียง ที แลวตามดวยเสียงโด เร มี แลวปดทายดวยซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนสํานวนมือฆองที่เปนแบบแผน 
ที่สามารถพบไดทั่วไปในบทเพลงประเภทเสภา ในประโยคที่ ๒ นี้พบการเปลี่ยนบันไดเสียงภายใน



๒๐๕ 
 

ประโยค คือวรรคทาเปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน แตพอถึงวรรครับก็เปล่ียนเปนบันไดเสียง
ทางเพียงออลางทันที 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ 

-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงลา และเสียงโด 
 ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง เสียงเร และเสียงลา 

ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง เสียงโด และเสียงซอล 
ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงม ีและเสียงซอล 

 
ข้ันคู 
 ในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชข้ันคูเสียง  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมดวยการดําเนินทํานองดวยมือฆองแบบสลับมือ เร โด ลา ซอล     
ที่เคล่ือนที่จากเสียงสูง ลงตํ่าแลววกกลับข้ึนมาที่เสียงสูงคือเสียงโด จากนั้นใชการตีสับมือ หรือ
สลับมือซายขวา เสียง มี เร โด ลา ซอล ไลเสียงเรียงมาจนจบที่เสียงซอล กอนจะปดทายดวย
ลักษณะทํานองแบบตอนเร่ิมประโยค แตเปนการเปล่ียนเสียงกลุมทํานอง เปน ลา ซอล มี เร 
 
 
 



๒๐๖ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 ประโยคที่ ๓ นี้ประกอบดวยทํานอง ๒ สวน คือ สวนที่เปนหัวและทาย ซึ่งสวนนี้ปรากฏ
ในหองที่  ๑ – ๒ และหอง ๗ – ๘ โดยปรากฏทํานองคนละเสียงแตเปนลักษณะการใชมือฆองแบบ
เดียวกัน และทํานองสวนตรงกลาง ในหองที่ ๓ – ๖ ดังนี้ 
 
-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ 

-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  ซ  -  ม ร  ร  -  - -  -  ร  ม ฟ  -  ซ  ซ 

-  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ด  -  - -  ด  -  ซ ฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  - 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  พบการใชยืนเสียงซอล ตามทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ 

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ และเสียงคู ๕ ดังนี้ 
 ข้ันคู ๒ 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒ เสียงเร ประกอบเสียงโด 
 ข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงโด 

 
 
 



๒๐๗ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคที่ ๔ เปนการใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
ทั้งหมด เปนสํานวนยอยๆ สํานวนละ ๒ หองเพลง ไดแกสํานวนที่ ๑ เร่ิมตนดวยเสียงมี เคล่ือนที่
ทํานองข้ึนไปเสียงสูง คือเสียงโดแลวยอนกลับมาที่เสียงซอล สํานวนที่ ๒ เร่ิมตนดวยเสียงลา 
เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงตํ่า คือเสียงมีแลวกลับมาที่เสียงซอล สํานวนที่ ๓ เปนสํานวนตอเนื่องกัน ๔ 
หองเพลง เปนการใชลูกเทาเสียงซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองประโยคที่ ๔ เปนการยืนพื้นที่เสียงซอล พบการใชมือฆองในการดําเนินทํานอง
ทั้งข้ึนเสียงสูง และลงเสียงตํ่า รวมถึงการใชลูกเทาเสียงซอล ทั้งหมดนั้นแสดงออกมาอยางชัดเจน 
ไมวาจะดําเนินทํานองดวยลักษณะใด ยอมมาจบที่เสียงซอลทั้งส้ิน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  ม  -  - ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - ล  ล  -  - ซ  ซ  -  ม 

-  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ด  -  ลฺ -  -  -  ซ -  -  -  ท ฺ

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงแสนสุดสวาท ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ 
-  มํ  -  ม ํ รํ  -  รํ  - มํ  รํ  -  รํ -  -  ดํ  - รํ  ดํ  -  ดํ ล  -  ล  - ดํ  ล  -  ล -  -  ซ  - 

-  -  รํ  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ดํ  - ดํ  ล  -  ล -  -  ล  - -  ซ  -  ซ -  -  ซ  - ซ  ม  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงในวิถีลงเปนหลัก 
 



๒๐๘ 
 

ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ ไมพบการใชข้ันคูเสียง 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่๑ ประโยคที่ ๖ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเปนสํานวนยอย ซ้ํากันโดยการ
ใชมือฆองตีสลับซายขวา ไลเสียงจากเสียงสูงลงเสียงตํ่า แลวเปล่ียนเสียงไป ไดแก สํานวนที่ ๑ 
เสียง มี เร โด สํานวนที่ ๒ มี เร โด ลา สํานวนที่ ๓ เร โด ลา ซอล และสํานวนสุดทาย โด ลา ซอล มี 
โดยแตละสํานวนมีความยาวขนาด ๒ หองเพลง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 สํานวนเพลงของทํานองทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ เปนการซํ้ารูปแบบการดําเนินทํานอง 
โดยเปล่ียนเสียงไปเร่ือยๆ ที่ใชเสียงเฉพาะกลุมเสียงที่อยูบันไดเสียงเทานั้น 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ 
-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ พบการใชแนวเสียงในวิถีลงเปนหลัก 



๒๐๙ 
 

ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ เสียงข้ันคู ๕ เสียงข้ันคู ๖ 
และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงม ีประกอบเสียงลา 
 เสียงข้ันคู ๖ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงซอล 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชเสียงโดคู ๘ ในพยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๑ แลวเวนพยางค
เสียงที่เหลือไว เปนลักษณะของจังหวะยก (Syncopation) แลวเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงที่เปน
เสียงลา คู ๕ หรือที่เรียกวาเปนคูเส้ียว แลวเคล่ือนที่เสียงลงมาเสียงตํ่าคือเสียงเรในหองที่ ๔ 
พยางค ที่ ๔ 
 วรรครับ ตอเนื่องมาจากวรรคทา ย้ําเสียงมี เร คู ๘ในหองที่ ๕ แลวเคล่ือนที่ทํานองลง
เสียงตํ่า คือเสียงลาคู ๔ กอนจะข้ึนมาจบดวยเสียงโดปดประโยค 
 



๒๑๐ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของสํานวนของการจบประโยค วรรคทาที่ลงดวยเสียงเร
ในหองที่ ๔ เหมือนกับการ เตรียมพรอมที่จะจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน ( Tonic) ของ
บันไดเสียง ที่เปนการจบประโยคอยางสมบูรณแบบ  
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 

 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ เสียงข้ันคู ๕ เสียงข้ันคู ๖ 
และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๖ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงซอล 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 



๒๑๑ 
 

  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมดวยการใชเสียงคู ๘ เสียงซอล ลา โด เร ความยาวเสียงละ ๑ หอง 
พอเขาวรรครับ เร่ิมดวยเสียงมีคู ๘ เคลื่อนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงคือ เสียงซอลคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว 
แลวคอยๆ ลดหล่ันเสียงลงมาจนถึงเสียงลาคู ๔ ในหองที่ ๘ โดยผานเสียงเร และเสียงโด ที่ใชมือ
ฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนรูปแบบของมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - 

-  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ม  -  ร -  -  ม  - -  ซ  -  ล 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  ไมพบการใชข้ันคูเสียง  
 
 



๒๑๒ 
 

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนการซํ้าทํานองยอยกันถึง ๒ คร้ัง คือในหองที่ ๑ – ๒ และ หองที่ ๓ – ๔ โดย
ทํานองดังกลาวเปนการแบงมือตีขางซายและขวาอยางละ ๒ พยางคเสียงเทากัน ดวยการเร่ิมเสียง
เร มี ไปถึงเสียงซอล ลา แลวกลับมาที่เสียงมี 

วรรครับ แบงออกเปนทํานองยอย ๒ ทํานองที่มีความตอเนื่องกัน หองที่ ๕ – ๖ ใชเสียงมี 
และเสียงลาโดยการตีมือเดียว จากนั้นใชมือซายรับดวยเสียงซอล มี กอนจะใชเสียงซอลคู ๔ ปด
ทายในพยางคที่ ๔ และในหองที่ ๗ – ๘ เปนการตีสลับมือซายขวา ดวยเสียงลา ซอล มี โด แลวจบ
ดวยเสียงลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชมือฆองในการบรรเลง เปนการใชมือในลักษณะ
ตีสลับมือ เสียงโดดไปมา ใหความรูสึกถึงสําเนียงของเพลงจีนที่มักโดดทํานองไปมา  
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
 

ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ
-  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการยืนเสียงลาเปนหลัก ตามทํานองสารัตถะดังนี้ 
 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  ล -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ไมพบการใชข้ันคูเสียง  



๒๑๓ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เปนลักษณะของทํานองที่ลอกันของเคร่ืองดนตรีประเภทนําและ
ประเภทตาม แบงออกเปน ๒ กลุมทํานอง กลุมทํานองที่ ๑ คือ หองที่ ๑ -๒ เร่ิมจากเสียงลา ซอล 
เปนการใชเสียงคูประชิด จากตามดวยเสียงมี ที่เปนเสียงคู ๓ กับเสียงซอล แลวจึง ใชการดําเนิน
ทํานองแบบสลับมือซายขวา ผานเสียง ลา ซอล โด แลวจบที่เสียงลา  
 กลุมทํานองที่ ๒ หองที่ ๕-๖ เร่ิมจากเสียงโด ตามดวยคูประชิดเสียงเร คู ๓ เสียงลา แลว
มีการเหวี่ยงเสียงลงไปถึงเสียงซอลที่เปนคู ๔ กับเสียงโด ที่เปนเสียงสําคัญของกลุมทํานอง กอนจะ
กลับมายังเสียงโดเพื่อจบสํานวน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชสํานวนการลอ เคร่ืองดําเนินทํานองประเภทเคร่ืองนํา 
กับเคร่ืองดําเนินทํานองประเภทเคร่ืองตาม ปฏิบัติเหมือนกันทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - -  -  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  ท  ท -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ม  ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ท ฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  แตพบเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงที ในหองที่ ๕ และ หองที่ ๘ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลง 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
 



๒๑๔ 
 

 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา หองที่ ๑ – ๒ เวนเสียงใหวางเอาไว เร่ิมดวยหองที่ ๓ เปนการแบงมือซายขวา  
ตีมือละ ๒ พยางค เสียงลา ซอล มี เร และเสียงโด 
 วรรครับ เปนการเนนเสียงในพยางคที่ ๓ ตีดวยมือขวาเสียงเดียว และรับเปนเสียงคู ๘ 
และคู ๔ ในพยางคที่ ๔ ดวยเสียง ที ลา ซอล มี ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองในหองที่ ๑ – ๒ เปนการเวนเสียงไว เพื่อเปนการสรางความเงียบ (Silent) กอน
จะรับพรอมกันในหองที่ ๓ และวรรครับเปนทํานองที่เปนการย้ําเสียง แตพบเสียงนอกบันไดเสียง
คือเสียงที 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ 
-  -  ร  ร -  -  ม  ม -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ -  -  มํ  ม ํ

-  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึน 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 



๒๑๕ 
 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 

   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการเนนเสียงในพยางคที่ ๓ ตีดวยมือขวาเสียงเดียว และรับเปน
เสียงคู ๘ และคู ๔ ในพยางคเสียงที่ ๔ ดวยเสียง เร มี ซอล ลา ซอล โด เร และเสียงมี ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนการไลเสียงข้ึน เร่ิมจากเสียงเร ถึงเสียงลา และเร่ิม
ใหมที่เสียงซอลในหองที่ ๕ แลวกระโดดขามไปเสียงโดสูงทันที ไมมีการนําเสียงนอกบันไดเสียงมา
ใชเหมือนอยางประโยคที่ผานมา 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ 

-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก 



๒๑๖ 
 

ข้ันคู 
การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมตนจากเสียงฟา เสียงซอล และเสียงลาเรียงกนั ๓ เสียง กอนจะเคล่ือน
ทํานองข้ึนเสียงสูงคือเสียงโด เร มี แลวนกลับมาทีเ่สียงลาปดทาย 
 วรรครับ ย้ําเสียงลาแลวเคลือ่นทีท่ํานองสูงเสียงสูง โดยผานเสยีงซอล เสียงลา ดวยการ
ใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา ผานเสียงโดคู ๘ แลวส้ินสุดที่เสียงเร คู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป กลาวคือเปนรูปแบบทํานองที่
พบไดทั่วไปในเพลงประเภทเสภา 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 



๒๑๗ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเทพนิมิต สามชั้น 
 เพลงเทพนิมิต สามชั้น พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ที่ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ประกอบกับการใชเสียงนอกกลุมเสียงไดแก เสียงฟา ที่เปนเสียงประธาน 
(Tonic) ของบันไดเสียงทางชวา และเสียงที ที่เปนเสียงประธานของ (Tonic) ของบันไดเสียงทาง
กลาง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเปนรูปแบบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับ
สํานวนการขามเสียง ไดแก การใชเสียง มี ซอล ลา โด ที่มีลักษณะวนไปมา แสดงอาการของเพลง
สําเนียงจีน นอกจากนี้ยังพบการใชลูกลอ ในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓-๔  เปนการใชลูกลอ หรือการ
ดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม  
 
๕.๓.๒  เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ 
ประโยคที่ ๑ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx และยังพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 

ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑  พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 



๒๑๘ 
 

ข้ันคู 
 ทํานองทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู  ๔ คือทํานอง
เพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงฟาประกอบกับเสียงโด 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงลา คอยๆ ลดหล่ันทํานองลงไปถึงเสียงโด ผานเสียง ซอล มี เร 
จากนั้นรับดวยเสียงซอลตํ่า เคล่ือนที่ทํานองข้ึนไปยังเสียงมี 
 วรรครับ ต้ังตนดวยเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา คู ๔ ตามดวยการเรียงเสียง
ประกอบดวยเสียง โด เร มี ฟา ซอล ดวยการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ทั้งนี้
ยังเปนการขยายทํานองของทางฆอง ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑  
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ 
ประโยคที่ ๒ 
-  ม  -  - ร  ม  -  ม -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ
-  -  ร  ด -  -  ร  - ร  ด  -  - ร  ม  -  - -  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx และยังพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก 
 
ข้ันคู 
 ทํานองทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู  ๔ คือทํานอง
เพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 



๒๑๙ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒  เปนการใชมือฆองในลักษณะการ
แบงมือซายขวา เรียงเสียงตอเนื่องกันในวรรคทา ประกอบดวยเสียง โด เร มี ฟา ซอล และในวรรค
รับเปนขามเสียงเคล่ือนที่ทํานองไปยังเสียงโดสูง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการขยายทํานองของทางฆอง ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ โดย
ผูวิจัยจะแสดงรายละเอียดของเสียงลูกตก ดังนี้ 
ทํานองที่ขยายประโยคที่ ๑ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
ทํานองวรรคที่ ๑ เนื้อเดิม 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  ซ ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
ทํานองที่ขยายประโยคที่ ๒ 
-  ม  -  - ร  ม  -  ม -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ
-  -  ร  ด -  -  ร  - ร  ด  -  - ร  ม  -  - -  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ

 
 การขยายทํานองวรรคที่ ๑ ออกเปนเทาตัว จากเพลงเร็วอัตราจังหวะชั้นเดียว เปน
สํานวนเพลงสองไม ในลักษณะนี้ เปนวิธีการเชื่อมตอบทเพลงเพื่อความแนบเนียนของการบรรเลง
ประการหนึ่ง 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  ซ ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
 



๒๒๐ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวย      
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx พบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึน 
 
-  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  - -ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู  
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๓ ไดแก ทํานองหองที่ ๒ พยางค 
เสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบเสียงมี 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชมือฆองที่เนนการสะบัด และการขามเสียงไปมา 
หองที่ ๑ – ๖ พบวาทํานองยืนพื้นดวยการใชเสียงโด ทั้งการสะบัดเสียงมี เร โด ที่เปนการสะบัดลง 
และ โด เร มี สะบัดข้ึน ตามดวยการดําเนินทํานองในรูปแบบตางๆ กัน กอนจะเคล่ือนที่ทํานองข้ึน
เสียงสูงในหองที่ ๗ – ๘ แลวจบดวยเสียงโดสูง ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะเฉพาะของเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู พบการสะบัดในหองที่ 
๑ หองที่ ๓ หองที่ ๕ และหองที่ ๗  ทํานองที่กระโดดขามไปมา เปนลักษณะของการใชมือฆอง
เฉพาะของบทเพลง 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ท  -  ล -  ล  -  ล -  ล -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  ม  ร  ด -  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
 



๒๒๑ 
 

-  ล  -  ล -  ล  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง              
ปญจมูล ดรม x ซล x และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ เปนการยืนเสียงลา 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒  พบการใชเสียงข้ันคู ๕ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
 เสียงข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๙ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่  ๑ พยางคเสียงที ่๑ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่  ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
  ทํานองหองที่  ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่  ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่  ๒ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘  ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 

   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑๐ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
 
 



๒๒๒ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑ – ๒ เปนสํานวนส้ันๆ กอนการโยนในหองที่ ๓ เปนตนไป เปนการโยนเสียงลา 
ในหองที่ ๓ หองที่ ๕ หองที่ ๗ และหองที่ ๙ เปนการใชเสียงคู ๕ คือเสียงลาประกอบเสียงเร และใน
หองที่ ๔ หองที่ ๖ หองที่ ๘ และหองที่ ๑๐ เปนการลงดวยเสียงลาคู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒  เปนกลุมทํานองมีความยาวเกิน ๘ หอง การใชลูกโยนในเพลงเร็ว 
เปนการเตรียมตัวสําหรับการเปล่ียนทํานองในวรรคเพลงตอไป 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล - รม  ฟ ล -  ซ  -  ฟ
-  ม  ร  ด -  ลฺ  -  - ด  -  -  - ร  -  ด  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง     
ปญจมูล ดรม x ซลx และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีลง 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๘ และ ข้ันคู ๑๐ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ข้ันคู ๑๐ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงโด 
 



๒๒๓ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่า ต้ังแตเสียงมี เร โด ผาน
เสียงลาที่เปนเสียงคู ๑๐ กอนจะสะบัดข้ึนเสียงโด เร มี แลวไลเสียงระยะหางเปนคู ๔ ของเสียง เร
กับซอล และ โดกับฟา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบการใชมือฆองที่เปนรูปแบบพิเศษ ไมเหมือนแบบแผนทั่วไป เปน
มือฆองที่ยาก ไดแกการสะบัด และการใชเสียงคู ๑๐ ที่เปนลักษณะของมือฆองที่เปนลักษณะเด่ียว 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ 
ม  -  -  ด -  ด  - รม -  -  -  ซล ซ -  ดํ  ดํ

- รด  ซฺ  - ซ  -  ด  - ร  ม ฟ  - -  ด  -  -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง        
ปญจมูล ดรม x ซลx และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลง 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ เปนทํานองเดียวกับวรรคที่ ๑ ตอนข้ึนตน แตมีการเปล่ียนทาย เร่ิม
จากการสะบัดลงเสียงโด เร มี และตามดวยการสะบัดเสียงข้ึน โด เร มี แลงเคล่ือนที่ทํานองข้ึน
เสียงสูง ผานการสะบัดข้ึนเสียง ฟา ซอล ลา กอนจะจบดวยเสียงโดสูง ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) 
ของบันไดเสียง 
 



๒๒๔ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 สํานวนของมือฆองเปนการสะบัดถึง ๓ คร้ัง ในความยาวของเพลงเพียงแค ๒ หองเพลง 
เปนการใชมือฆองที่ยาก 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง           
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ พบการเนนเสียงโดเปนสําคัญ 
  
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ คู ๕ คู ๖ และเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียด
ดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 



๒๒๕ 
 

  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงโดดวยมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เคล่ือนที่
ทํานองลงเสียงตํ่าแลววนกลับมาที่เสียงโด ผานเสียง ลา ซอล เร  
 วรรครับ เปนสํานวนการจบประโยค พบการใชเสียงคู ๕ คู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ไปถึง
เสียงลา ซอล แลวกลับมาจบที่โด 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผน เปน
ลักษณะของการจบประโยคเพลงแบบสมบูรณที่ใชเสียงจบเปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง  
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซลx และเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา 



๒๒๖ 
 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ เปนการยืนเสียงโด 
 
ข้ันคู 
 ทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชเสียงข้ันคู ๕ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 

ข้ันคู ๕ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 

ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ เปนการโยนเสียงโด ในหองที่ ๑ หองที่ ๓ หองที่ ๕ และหองที่ ๗ เปน
การใชเสียงคู ๕ คือเสียงโดประกอบเสียงฟา และในหองที่ ๒ หองที่ ๔ หองที่ ๖ และหองที่ ๘ เปน
การลงดวยเสียงโดคู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ เปนลูกโยนในเพลงเร็ว เปนการเตรียมตัวสําหรับการเปล่ียนทํานอง
ในวรรคเพลงตอไป 
  
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  ด ท  -  ล  ด -  ด  -  รม
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  - - ล ซ  -  - ซฺ  -  ด  -

 



๒๒๗ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง              
ปญจมูล ดรม x ซลx โดยมีการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงทีในหองที่ ๗ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู  
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๓ และคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๓  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงเร 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจาการใชมือขวาหนึ่งคร้ังแลวตามดวยคูเสียง คือเสียงซอลประกอบเสียงเร
ในหองที่ ๑ แลวใชลักษณะการดําเนินทํานองแบบเดียวกันแตเปล่ียนเสียงซอล ประกอบเสียงมี 
กอนจะสลับมือซายขวาไลเสียงลงจากเสียงซอล มี เร โด และลาตํ่า 
 วรรครับ ใชมือเดียวตีทํานองหางๆ ในพยางคที่ ๒ และ ๔ ดวยเสียง โด ซอล ลา โด แลว
สะบัดลง ๓ เสียง คือเสียงที ลา ซอล กอนจะจบวรรคดวยการสะบัดข้ึน ๓ เสียง คือเสียงโด เร มี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ เร่ิมตนประโยคดวยสํานวนเฉพาะ การใชมือฆองที่เร่ิมดวยมือขวา 
แลวจบดวยการใชเสียงข้ันคู ซึ่งตางจากการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  -
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ

 



๒๒๘ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง     
ปญจมูล ดรม x ซลx  
 
แนวเสียง 
 พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู  
 กลุมทํานองทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๓ และคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๓  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงเร 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากากรใชมือขวาหน่ึงคร้ังแลวคูเสียง คือเสียงซอลประกอบเสียงเร และ
เสียงซอล ประกอบเสียงมี กอนจะสลับมือซายขวาไลเสียงลงจากเสียงซอล มี เร โด และลาตํ่า 
 วรรครับ ใชมือเดียวตีทํานองหางๆ ในพยางคที่ ๒ และ ๔ ดวยเสียง โด ซอล ลา โด แลว
รวบเสียงกอนจะจบวรรคดวยการสะบัดข้ึนสามเสียง คือเสียงโด เร มี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ เปนทํานองเดียวกับทํานองหองที่ ๑ -๔ ของทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ แตมี
การลดทอนวรรครับออกไป หรือกลาวคือ ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ มีการกลับตนเพียงคร่ึงเดียว 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๓ 
-  มํ  -  - รํ  รํ  -  ท -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  ล  -  - ล  ล  -  ซ -  ดํ  รํ  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  -  -  ท ฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ซฺ ด  -  -  ม -  ร  -  ด

 
 



๒๒๙ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง          
ปญจมูล ซลท x รมx และบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวถิีข้ึนและวถิีลงประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงม ีตามดวยเสียงเร ที่ใชมือฆองลักษณะการตีซายขวาขวา ลงมา
เสียงทีกอนจะสะบัดข้ึนสามเสียง เสียงซอล ลา ที แลวไปจบที่เสียงเร ม ี
 วรรครับ เปนลักษณะของสํานวนที่คลายคลึงกนั แตเปล่ียนเสียงลงมาเปนเสียงลา ซอล 
แลวสะบัดเสียงโด เร มี จบดวยเสียง โดในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการใชมือฆองทีเ่ปนแบบแผน การเปล่ียนบนัไดเสียงภายในวรรคเพลงจาก
บันไดเสียงทางเพยีงออลาง ไปเปนบันไดเสียงทางเพยีงออบน 
 
-  มํ  -  - รํ  รํ  -  ท -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  ล  -  - ล  ล  -  ซ -  ดํ  รํ  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  -  -  ท ฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ซฺ ด  -  -  ม -  ร  -  ด

 
 สัญลักษณวงกลมแทนทาํนองที่ใชบนัไดเสียงทางเพยีงออลาง สัญลกัษณส่ีเหล่ียมให
แทนทํานองที่เปล่ียนเปนบันไดเสียงทางเพยีงออบน 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  รม ฟ ล -  ซ  -  ฟ ม  -  ซ  ฟ -  -  ซ  -

-  มํ  ร  ด -  ลฺ  -  - ร  ม  -  - -  ด  -  ร ด  -  -  - ร  -  ด  - -  ร  -  - ม  ร  -  ด

 
 
 



๒๓๐ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง         
ปญจมูล ดรม x ซลx และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ และ ข้ันคู ๑๐ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ข้ันคู ๑๐ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงโด 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ ทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่า ต้ังแตเสียงมี เร โด ผานเสียง
ลาที่เปนเสียงคู ๑๐ กอนเคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูง ผานเสียง เร มี ซอล ลา ไปจบที่เสียงโด เร คู ๘  
วรรครับสะบัดข้ึนสามเสียง โด เร มี แลวไลเสียงระยะหางเปนคู ๔ ของเสียง เรกับซอล และ โด
กับฟา กอนจะใชสํานวนปดวรรคดวยมือฆองขามเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชมือฆองที่เปนรูปแบบพิเศษ ไมเหมือนแบบแผนทั่วไป เปน
มือฆองที่เฉพาะไดแกการใชเสียงคู ๑๐ 
 
 



๒๓๑ 
 

ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๕ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

  
 การดําเนินทํานองเหมือนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๖ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

 
 การดําเนินทํานองเหมือนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
 เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู เปนเพลงอัตราจังหวะช้ันเดียว ในการบรรเลงเพลงนางหงสเร่ือง
เทพนิมิตนี้ ไดถูกนํามาใชเพียง ๒ ทอนเทานั้น พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวย        
กลุมเสียงปญจมูล ซลท x รมx นอกจากนี้ ยังพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงฟา 
ที่มาประกอบกับเสียงอ่ืนเพื่อความสมบูรณของมือฆอง พบการใชเสียงโดเปนเสียงลูกตกที่สําคัญ 
 ทํานองเพลงแตละวรรคมีความยาวไมเทากัน ทํานองที่มีความยาว ๔ หอง ไดแก ทอนที่ 
๑ วรรคที่ ๓-๔ ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ ทํานองที่มีความยาว ๘ หองไดแก ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑-๒ และ 
วรรคที่ ๖-๗ ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ วรรคที่ ๓-๖ ทํานองที่มีความยาว ๑๐ หองไดแก ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ 

สํานวนมือฆอง พบการใชมือฆองที่ เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับมือฆองที่มี
ลักษณะเฉพาะของบทเพลง ไดแก การใชลูกสะบัดที่มากคร้ังของทํานองเพลงทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ 
และวรรคที่ ๔ การใชเสียงคู ๑๐ ในทํานองเพลงที่ ๑ วรรคที่ ๓ และทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 

การบรรเลงเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู หลังออกจากเพลงเทพนิมิต สามช้ันพบการดัดแปลง
ทํานองของเพลงแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ ดวยการขยายข้ึนเปน ๑ เทาตัว เปนกลวิธีหนึ่ง
ของผูบรรเลงเพื่อความแนบเนียนของรอยตอของบทเพลง 

เสียงลูกตกของเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ และเพลงเร็วแขกมัดตีน
หมู ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนลูกตกเสียงเดียวกันคือ เสียงโด  



๒๓๒ 
 

๕.๓.๓ เพลงเร็วลูกวอนแม 
เพลงเร็วลูกวอนแม 
วรรคที่ ๑ 
-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
บันไดเสียง 
 พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน โดยเนนการใชเสียงโดเปนเสียงสําคัญ 
 

-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ
 
ข้ันคู 
 วรรคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคที่ ๑ เร่ิมจากการใชมือฆองแบงมือซายขวา เรียงเสียงจากเสียงมี เร โด ลา แลววน
กลับมาจบที่เสียงโด สํานวนนี้มีความยาว ๒ หองเพลง คือหองที่ ๑ – ๒ แลวซํ้าสํานวนเดิมในหอง
ที่ ๓ – ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานอง ของการซ้ําสํานวนยอย 
 
 



๒๓๓ 
 

วรรคที่ ๒ 
-  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล             
ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน โดยเนนการใชเสียงเร 
 

-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ
 
ข้ันคู 
 วรรคที่ ๒  พบการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคที่ ๒ เปนลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคที่ ๑  แตสํานวนในหองที่ ๑ – ๒ 
มีการเปลี่ยนเสียงลูกตกสุดทายเสียงโดเปนเสียงเร แลวจากนั้นจึงกลับมาใชสํานวนเดิมในหองที่ ๓ – ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองวรรคที่ ๒ เปนสํานวนที่ตอเนื่องมาจากวรรคที่ ๑  เปนกลุม
ของสํานวนยอย เรียงกันดวยสํานวน ๒ แบบ ตางที่เสียงของลูกเสียงโด และเสียงเร 
 
  ทํานองวรรคที่ ๑  

-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ



๒๓๔ 
 

 
  ทํานองวรรคที่ ๒  

-  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
วรรคที่ ๓ 
-  -  มํ  ม ํ -  -  มํ  ม ํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ม  -  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล                
ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน  
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๕ คู ๖ และคู ๘  ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
 
 



๒๓๕ 
 

การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เสียงมีในหองที่ ๑ – ๒ ซ้ํา
กันแลวเปลี่ยนเสียงมาเปนเสียงโด โดยใชลักษณะมือฆองเชนเดิม กอนจะจบดวยเสียงเร และเสียง
มีคู ๘ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ ใชเสียงคู ๕ และเสียงคู ๖ หรือที่เรียกกันวาเสียงคูเส้ียว ซอล ลา แลวโปรยเสียง
มาจนถึงเสียงโด เปนการจบดวยเสียงประธาน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนการใชมือฆองในลักษณะที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๔ 
-  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล           
ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน  
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ มีการใชเสียงข้ันคู๔ คู ๖ และคู ๘  ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
 



๒๓๖ 
 

  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคที่ ๔ พบการดําเนินทํานองในพยางคเสียงที่ ๒ และ พยางคเสียงที่ ๔ ทั้งหมดวรรค 
โดยที่มีเสียงคู ๔ คู ๕ และเสียงคู ๘ ประกอบกัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคที่ ๔ เปนการใชมือฆองในลักษณะที่เปนแบบแผนทั่วไป โดยเปน ลักษณะสํานวน
การถามตอบ 
 
-  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
 
 



๒๓๗ 
 

วรรคที่ ๕ 
-  มํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ท  -  - ท  ล  -  - -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  -  รํ ท -  -  ท  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล             
ซลท x รมx และบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวถิีข้ึนและวถิีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ คู ๕ และ คู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 

ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงไปสูเสียงตํ่า เร่ิมดวยเสียงมี ผานเสียง เร ที ลา 
ซอล จนถึงเสียงมีที่มีระยะหางถึง ๑ ชวงเสียง (Octave)  
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงซอลคู ๔ ข้ึนไปเสียงโดคู ๘ แลวเคลื่อนที่ทํานองข้ึนสูงเสียงสูง 
ผานเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว แลวกลับมาจบที่เสียงโด โดยผานเสียงมี เร 



๒๓๘ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคที่ ๕ เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป พบการเปลี่ยนบันไดเสียงภายในวรรค 
หองที่ ๑ -๔ เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง และหองที่ ๕ – ๘ เปนการใชบันไดเสียง
เพียงออบน 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วลูกวอนแม 
 เพลงเร็วลูกวอนแม พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน เปนหลัก ประกอบดวย             
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x นอกจากนี้ยังพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวย       
กลุมเสียงปญจูมล ซลท x รมx  
 ลักษณะการดําเนินทํานอง พบการใชสํานวนมือฆองที่เปนลักษณะแบบแผนทั่วไป 
 ลูกตกของเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๕ กับเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๖
เปนลูกตกเสียงเดียวกันคือ เสียงโด 
 
๕.๓.๔  เพลงจีนไหวเจา 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 



๒๓๙ 
 

   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการเวนวรรคทํานองในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงลาความ
ยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ ไดแกเสียง ซอล ลา โด มี เร ตามลําดับ 
หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไวทําใหรูสึกถึงจังหวะยก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ล  -  รํ -  รํ  -  - -  มํ  -  รํ
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ม  -  รํ -  ร  -  - -  ม  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 



๒๔๐ 
 

 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการเวนวรรคทํานองในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงเร    
ความยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ ไดแกเสียง มี เร โด ลา เร 
ตามลําดับ หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไวทําใหรูสึกถึง
จังหวะยก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง กระสวนทํานอง
เหมือนกับกระสวนทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
 
 



๒๔๑ 
 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ท  -  ล -  ล  -  - -  ท  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ท ฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงขามาประกอบไดแกเสียงที 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มีการใชเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 



๒๔๒ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑ – ๕ เปนการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ คือเวนวรรคทํานอง
ในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงเรความยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ 
ไดแกเสียง มี เร ตามลําดับ หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไว
ทําใหรูสึกถึงจังหวะยก โดยใชเสียงโด ที ลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง กระสวนทํานอง
เหมือนกับกระสวนทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง          
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   



๒๔๓ 
 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ พบการเวนวรรคทํานองในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงมีความ
ยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ ไดแกเสียง เร มี โด เร มี ลา ตามลําดับ 
หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไวทําใหรูสึกถึงจังหวะยก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง เปนรูปแบบกระสวน
ทํานองเดียวกันกับทอนที่ ๑ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

  
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

 
 
 



๒๔๔ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญมูล ดรม x ซลx  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ไดแก 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เร่ิมจากการใชเสียงเรคู ๔ ในหองที่ ๒ ตามดวยการใชมือฆองใน
ลักษณะการตีสลับมือ แบงออกเปน ๒ สํานวน คือ สํานวนที่ ๑ หองที่ ๓ – ๔ ใชเสียงมี เร ซอล และ
สํานวนที่ ๒ ต้ังแตหองที่ ๕ – ๘ เคล่ือนที่ทํานองลง ต้ังแตเสียงลาจนถึงเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เปนรูปแบบของการดําเนินทํานองแบบบังคับทาง กระสวน
ทํานองแตกตางจากทํานองทั้งหมดที่ผานมา 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงจีนไหวเจา 
 เพลงจีนไหวเจา พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด ซึ่งประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx  



๒๔๕ 
 

การดําเนินทํานองของเพลงเปนการบังคับทาง โดยปรากฏพบทํานองเพลงที่มักเวนหอง
ที่๑ และหองที่ ๓ ของประโยค ทั้ง ๒ ลักษณะที่พบ แสดงอาการของสํานวนเพลงที่เปนสําเนียง
ภาษาจีน 

กระสวนทํานองมีรูปแบบคลายคลึงกันทั้งหมด ยกเวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ – ๔ มี
รูปแบบกระสวนทํานองที่ตางกันออกไปเพียงเล็กนอย 

 
๕.๓.๕  ลูกหมด 
ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร

  
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนทํานองลูกหมดในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
ประโยคที่ ๑ 
 
ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนทํานองลูกหมดในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
ประโยคที่ ๒ 
 
ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนทํานองลูกหมดในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
ประโยคที่ ๓ 
 
 



๒๔๖ 
 

๕.๔  สรุปผลการวิเคราะห 
 เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบดวยเพลงเทพนิมิต สามช้ัน เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา และลูกหมดตามลําดับ ซึ่งจากการวิเคราะหบทเพลงตางๆ ที่
กลาวมา ผูวิจัยสามารถสรุปถึงความสัมพันธของบทเพลงที่เรียงรอยกันไดดังนี้ 
 ๕.๔.๑  บันไดเสียง 
  บทเพลงดังที่กลาวมาพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด ประกอบ
ไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงไดแกเสียงที ที่เปนเสียง
ประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงกลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ทดร x ซล x บางคร้ัง เปน
การใชเพื่อเปนเสียงคู ๔ ของมือฆอง ใหเกิดความสมบูรณข้ึนและใชเพื่อแสดงแสดงใหเห็นสําเนียง
ภาษา ไดแกสําเนียงจีน (ในเพลงภาษา) ไดอยางชัดเจน  
  การใชบันไดเสียงของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนบันไดเสียงเดียวกัน
ทั้งหมด คือบันไดเสียงทางเพียงออบน แสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงความสัมพันธในดานบันไดเสียง 
ผูวิจัยจึงขอแสดงความสัมพันธของเสียงลูกตกที่เปนรอยตอระหวางบทเพลงดังนี้ 
  ๕.๔.๑.๑  ทํานองเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ และทํานอง
เพลงเร็วแขกมัดตีนหมูทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทํานองเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

 
เพลงเร็วแขกมัดตีนหมูทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 

ม  -  -  ด -  ด  ซ  - ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
   สัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงโด ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน จึง
ทําใหสัมผัสเสียงของบทเพลงมีความแนบเนียน 
  ๕.๔.๑.๒  ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ และทํานอง
เพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๑ 
 



๒๔๗ 
 

ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ รํ  ดํ  -  ดํ -  -  -  ดํ 

-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  ด  -  - 

 
ทํานองเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๑ 
-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
   สัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงโด ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน 

๕.๔.๑.๓  เพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๔ กับทํานองเพลงจีนไหวเจา ประโยคที่ ๑ 
ทํานองเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๔ 
-  มํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ท  -  - ท  ล  -  - -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  -  รํ ท -  -  ท  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
ทํานองเพลงจีนไหวเจา ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
   ลูกตกสําคัญระหวางบทเพลง เปนเสียงโด และเสียงเร ซึ่งมี
ระยะหางกันเปนคู ๒ และเสียงเร่ิมตนของทํานองเพลงจีนไหวเจา คือเสียงลา ซึ่งเปนเสียงคู ๓ หรือ
เสียงลําดับที่ ๖ (Dominant) กลุมเสียงปญจมูลเดียวกัน  
  สัมผัสเสียงของแตละบทเพลง แสดงใหเห็นถึงเสียงที่มีความสัมพันธกันเปน
เสียงเดียวกัน คือเสียงโด แตพบบทเพลงที่ไมมีเสียงลูกตกเดียวกัน แตสามารถเช่ือมตอกันไดดวย
เสียงลา ที่เปนเสียงคู ๓ กัน 

 

เสียงโด เสียงโด เสียงโด เสียงโด เสียงโด เสียงเร



๒๔๘ 
 

 นอกจากความสัมพันธของบันไดเสียงแลว สัมผัสเสียงของลูกตกที่ไดอธิบายไปแลวนั้น 
เปนอีกหนึ่งปจจัยของความสัมพันธในการรอยเรียงบทเพลงทั้งหมดของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต
เขาดวยกัน 
 ๕.๔.๒  สํานวนเพลง 
  จากการวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต อันประกอบไปดวยเพลงเทพนิมิต 
สามช้ัน เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู เพลงเร็วลูกวอนแม และเพลงจีนไหวเจา พบลักษณะการดําเนิน
ทํานองดังนี้ 

๕.๔.๒.๑  เพลงเทพนิมิต สามชั้น พบลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนรูปแบบการใชมือ
ฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับสํานวนการขามเสียง ไดแก การใชเสียง มี ซอล ลา โด ที่มี
ลักษณะวนไปมา แสดงอาการของเพลงสําเนียงจีน  
ทํานองเพลงเทพนิมิต ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ 

-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  - ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - 

 
นอกจากนี้ยังพบการใชลูกลอ ในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓-๔  เปนการใชลูกลอ หรือการ

ดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม  
  ๕.๔.๒.๒   เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู สํานวนมือฆอง พบการใชมือฆองที่เปน
แบบแผนทั่วไป ประกอบกับมือฆองที่มีลักษณะเฉพาะของบทเพลง ไดแก การใชลูกสะบัดที่มาก
คร้ังของทํานองเพลงทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๔ การใชเสียงคู ๑๐ ในทํานองเพลงทอนที่ ๑          
วรรคที่ ๓ และทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 
ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  - ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  รม ฟ ล -  ซ  -  ฟ ม  -  ซ  ฟ -  -  ซ  -
-  มํ  ร  ด -  ลฺ  -  - ร  ม  -  - -  ด  -  ร ด  -  -  - ร  -  ด  - -  ร  -  - ม  ร  -  ด

 



๒๔๙ 
 

การบรรเลงเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู หลังออกจากเพลงเทพนิมิต สามช้ันพบการดัดแปลง
ทํานองของเพลงแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ ดวยการขยายข้ึนเปน ๑ เทาตัว เปนกลวิธีหนึ่ง
ของผูบรรเลงเพื่อความแนบเนียนของรอยตอของบทเพลง 
  ๕.๔.๒.๓  เพลงเร็วลูกวอนแม เปนลักษณะการดําเนินทํานอง ที่เปนสํานวน
มือฆองแบบแผนทั่วไป  

  ๕.๔.๒.๔  เพลงจีนไหวเจา พบการดําเนินทํานองที่เปนการบังคับทาง 
โดยปรากฏพบทํานองเพลงที่มักเวนหองที่๑ และหองที่ ๓ ของประโยค ทั้ง ๒ ลักษณะที่พบ แสดง
อาการของสํานวนเพลงที่เปนสําเนียงภาษาจีน 
 



บทที่ ๖ 
 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 
 การศึกษาเร่ืองการวิเคราะหเพลงนางหงส กรณีศึกษา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เปน
การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อศึกษาโครงสราง รูปแบบ สํานวนเพลงนางหงส ซึ่งเปนองคความรู 
ที่สําคัญทางดานดุริยางคศาสตรไทย โดยสามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
๖.๑  สรุปผลการวิจัย 

๖.๑.๑  วิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส 
  เพลงเร่ืองนางหงส ประกอบดวยบทเพลงอัตราจังหวะ สองช้ัน ที่เรียงรอยตอกัน
ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงแสนสุดสวาท เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และ
เพลงแมลงวันทอง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนเปนหลัก นอกจากนี้ยังพบการใชบันได
เสียงทางชวา และบันไดเสียงทางเพียงออลาง ซึ่งการเปลี่ยนระดับบันไดเสียงในทํานองเพลงนั้น มี
ทั้งการเปล่ียนบันไดเสียงภายในทอน และระหวางทอนเพลง 
  ลักษณะของการบรรเลงหนาทับของเพลงเรื่องนางหงส เปนการใชหนาทับ
นางหงส ที่เปนหนาทับพิเศษมีความยาวเทากับหนาทับปรบไก สามชั้น ๑ หนาทับ หรือ ๒ ประโยค 
โดยประโยคที่ ๑ เปนการเวนวางจังหวะไว แตจะปรากฏในลักษณะการย้ําจังหวะในทายหนาทับ ๓ คร้ัง 
คร้ังละ ๒ หองเพลงในหองเพลงที่ ๔ หองเพลงที่ ๖ และหองเพลงที่ ๘ หองเพลงละ ๒ พยางคเสียง 
คือ พยางคที่ ๒ และพยางคที่ ๔  

  ในชวงที่กลองทัดย้ําจังหวะ คร่ึม-คร่ึม นั้น เปนการย้ําความรูสึกของทาย
ประโยคเพลง กลาวคือ หองที่ ๔ ของประโยคที่ ๒ และ ประโยคที่ ๔ ของเพลง ซึ่งสอดคลองกับการ
ดําเนินทํานองในบทเพลงตางๆ โดยจําแนกออกเปน ๓ ประเภท ไดแก สํานวนการย้ําทายเพื่อเปน
สํานวนจบที่สมบูรณ สํานวนการเตรียมพรอมการเปลี่ยนสํานวนในประโยคถัดไป และสํานวนการ
เตรียมพรอมในการเปลี่ยนบันไดเสียง 
  การข้ึนตนของบทเพลงเร่ืองนางหงส ตามธรรมเนียมปฏิบัติใชระนาดเอกหรือ
ปชวาในการข้ึนเพลงเร่ืองนางหงส การขึ้นตนดวยบทเพลงเชนนี้ ไมไดเปนการนําเอาประโยคที่ ๑ 
ของเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนมาข้ึน แตเปนการใชเพลงประโยคที่ ๒ และเมื่อพิจารณาทํานอง
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ก็มีเสียงลูกตกสําคัญสอดแทรกอยู สันนิษฐาน
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ไดวาโบราณาจารยใชกลวิธีการซอนทํานองของประโยคที่ ๑ โดยการลดทอนใหเหลือเพียงคร่ึง
เดียว แลวมาใชทํานองประโยคที่ ๒ เพื่อใหเขากับหนาทับนางหงสไดอยางพอดี  
  การลงจบของเพลงเร่ืองนางหงส นั้นพบวาเปนการเปล่ียนทํานองจากเพลง
แมลงวันทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนการลงจบดวยทํานองเพลงทายเพลงวา เชนเดียวทํานอง
จบของเพลงประเภทโหมโรงท่ัวไป 

สํานวนเพลงเรื่องนางหงส เปนสํานวนเพลงที่เปนแบบแผนทั่วไป หรือที่เรียก
กันวาทางพื้น พบการซ้ําทํานอง ลักษณะโดดเดนที่พบคือการย้ําเสียงแรกหางๆ ที่มักเปนทํานอง
เร่ิมตนของบทเพลง นอกจากนี้ยังพบการซํ้าทํานองเพลงที่เปนการซํ้าทอนที่ ๒ ของเพลงกระบอกทอง 
คูแมลงวันทอง และเพลงแมลงวันทอง  
  ความสัมพันธของเสียงลูกตกในหองที่ ๔ และหองที่ ๘ เช่ือมตอกันใน
ลักษณะของข้ันคู ไดแก ข้ันคู ๓ ข้ันคู ๒ ข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๕ ตามลําดับลําดับจํานวนครั้งที่พบมาก
ที่สุด และไมวาทํานองเพลงยอยภายในบทเพลงจะลงจบดวยเสียงลูกอะไร เสียงลูกตกที่สําคัญของ
ประโยคสุดทายของทอนจะลงจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทาง
เพียงออบนเสมอ 

นัยทางสุนทรียรส เปนการกระตุนความรูสึกของผูฟงใหเกิดความสะเทือน
อารมณ และการใชกระสวนจังหวะกลองที่มีความหางๆ ใหความรูสึกที่วังเวง ดวยเหตุของการเปน
ดนตรีที่ใชประกอบในงานศพ และลักษณะของจังหวะกลองยังแสดงถึงสัญลักษณ ที่เปนการ
ส่ือสารใหทราบโดยทั่วกันถึงการจัดพิธีศพ 
 
 ๖.๑.๒  วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องแสนสุดสวาท 
  เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ประกอบดวยเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทาย โปยกังเหล็ง และลูกหมด พบการใช
บันไดเสียงทางเพียงออบนเปนหลัก ประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง บันไดเสียงทางชวา  
  เสียงลูกตกของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ และเพลงแสนสุดสวาท 
สามชั้น ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของเพลง เสียงลูกตก
ของเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ และเพลงเร็วปลายสรอยสน  วรรคที่ ๑๐ เปนเสียงเดียวกัน 
คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของประโยค เสียงลูกตกของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง วรรคที่ ๑ และ
เพลงเร็วแขกตอยหมอ  วรรคที่ ๑๔  เปนเสียงคู ๒ ซึ่งกันและกัน คือเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปน
เสียงลูกตกสุดทายของประโยค แตพบวาเสียงลา ของเพลงเร็วแขกตอยหมอมีสัมผัสกับเสียงลา   
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ในทํานองเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ หองที่ ๒-๔ และ ๖-๘ ทั้งนี้เสียงลาและเสียงซอล
นั้นเปนเสียงภายในกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx จึงสามารถเชื่อมตอกันไดอยางแนบเนียน 
  เพลงแสนสุดสวาท สามช้ัน พบการใชสํานวนเพลงที่ใชมือฆองแบบแผน
ทั่วไป หรือเปนการดําเนินทํานองที่เรียกวาทางพื้น และพบการใชลูกลอและลูกขัด ในทอนที่ ๑ 
ประโยคที่ ๑๐-๑๑และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๕ สํานวนลูกลอลูกขัดที่พบ ไดแก  ลูกลอ หรือการ
ดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม และลูกขัดที่เปน
สํานวนการถามตอบ 

เพลงเร็วปลายสรอยสน พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนประกอบกับมือฆอง
ที่เปนลักษณะเฉพาะ ไดแกการลักจังหวะ โดยใชพยางคเสียงที่ ๑-๒ และไมมีเสียงลูกตกรองรับทายหอง
ในกลุมทํานองวรรคที่ ๕ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว 
๔ หองไดแก วรรคที่ ๑-๒ ทํานองที่มีความยาว ๖ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๔ และวรรคที่ ๗ ทํานองที่มี
ความยาว ๘ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๖ และวรรคที่ ๘-๑๐ นอกจากนี้ เพลงเร็วปลายสรอยสน 
วรรคที่ ๔ พบการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคที่ ๓ แตมีการตัดทํานองเพลงไป ๒ หอง พิจารณา
ไดวาเปนการกลับตนของ วรรคที่ ๓ ในหองที่ ๑-๖ การดําเนินทํานองดังกลาว เปนสาเหตุของ
ลักษณะไมสมเต็ม การซํ้าสํานวนจบของกลุมทํานองวรรคที่ ๕-๘ มีการจบวรรคที่คลายคลึงกัน คือ
การใชเสียง เร ซอล ที (คู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว)และเสียงลา ตามลําดับ ซึ่งใชเสียงลา ที่เปนเสียง
ลําดับที่ ๖ (Submediant) ของกลุมเสียง เปนการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของกลุมทํานอง
เหลานี้อีกดวย 
  เพลงเร็วแขกตอยหมอ พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปรวมกับมือฆอง
ที่เปนลักษณะเฉพาะไดแกการใชสํานวนเก็บ ในทํานองวรรคที่ ๑ หองที่ ๑-๓ บทเพลงมีความยาว
ของกลุมทํานองไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว ๔ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๗ วรรคที่ ๙-๑๒ 
และวรรคที่ ๑๔ ทํานองที่มีความยาว ๘ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๑-๒ วรรคที่ ๔ วรรคที่ ๘ วรรคที่ ๑๓ 
และวรรคที่ ๑๕ พบการซ้ําทํานองของวรรคที่ ๕ ๖ ๗ ๘ และ ๙ ซึ่งมีลักษณะการดําเนินทํานอง
เชนเดียวกับ วรรคที่ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ และ ๑๔ 
  เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนท่ัวไปประกอบกับ
มือฆองเฉพาะที่เปนการใชมือเดียวขามเสียงไปมา  การเรียงเสียงของทํานองมักดําเนินทํานองดวย
เสียงคูประชิด คู ๓ และคู ๔ พบการเวนวางทํานอง (Silent) ในหองที่ ๑ และหองที่ ๕ ของทํานอง
เพลงทอนที่ ๑ ประโยค ๑-๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๗ การดําเนินทํานองในลักษณะดังกลาว 
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แสดงถึงอาการของสํานวนเพลงสําเนียงจีน การใชสํานวนการถามตอบในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ๓ 
๔ ๕ และ ๖   
  
 ๖.๑.๓  วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องเทพนิมิต 
  เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบดวยเพลงเทพนิมิต สามชั้น เพลงเร็ว 
แขกมัดตีนหมู เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา และลูกหมดตามลําดับ พบการใชบันไดเสียง
ทางเพียงออบนทั้งหมด ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอก
กลุมเสียงไดแกเสียงที ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงกลาง ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ทดร x ซล x บางคร้ัง เปนการใชเพื่อเปนเสียงคู ๔ ของมือฆอง ใหเกิดความสมบูรณข้ึน
และใชเพื่อแสดงแสดงใหเห็นสําเนียงภาษา ไดแกสําเนียงจีน (ในเพลงภาษา) ไดอยางชัดเจน  
  การใชบันไดเสียงของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนบันไดเสียงเดียวกัน
ทั้งหมด คือบันไดเสียงทางเพียงออบน แสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงความสัมพันธในดานบันไดเสียง 
นอกจากนี้ยังพบวา เสียงลูกตกของเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ และเพลงเร็ว 
แขกมัดตีนหมูทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงโด เสียงลูกตกเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ และทํานองเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๑เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงโด เสียง
ลูกตกเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๔ กับทํานองเพลงจีนไหวเจา ประโยคที่ ๑ ตางกันคือ เสียงโด 
และเสียงเร ซึ่งมีระยะหางกันเปนคู ๒  

เพลงเทพนิมิต สามช้ัน พบลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนรูปแบบการใช 
มือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับสํานวนการขามเสียง ไดแก การใชเสียง มี ซอล ลา โด ที่
มีลักษณะวนไปมา แสดงอาการของเพลงสําเนียงจีน นอกจากนี้ยังพบการใชลูกลอ ในทอนที่ ๒ 
ประโยคที่ ๓-๔  เปนการใชลูกลอ หรือการดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองนําและเคร่ืองตาม  
  เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู สํานวนมือฆอง พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผน
ทั่วไป ประกอบกับมือฆองที่มีลักษณะเฉพาะของบทเพลง ไดแก การใชลูกสะบัดที่มากคร้ังของ
ทํานองเพลงทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๔ การใชเสียงคู ๑๐ ในทํานองเพลงทอนที่ ๑          
วรรคที่ ๓ และทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 

การบรรเลงเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู หลังออกจากเพลงเทพนิมิต สามชั้น พบ
การดัดแปลงทํานองของเพลงแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ ดวยการขยายข้ึนเปน ๑ เทาตัว 
เปนกลวิธีหนึ่งของผูบรรเลงเพื่อความแนบเนียนของรอยตอของบทเพลง 



๒๕๔ 
 

  เพลงเร็วลูกวอนแม เปนลักษณะการดําเนินทํานอง ที่เปนสํานวนมือฆองแบบ
แผนทั่วไป  

 เพลงจีนไหวเจา พบการดําเนินทํานองที่เปนการบังคับทาง โดยปรากฏพบ
ทํานองเพลงที่มักเวนหองที่๑ และหองที่ ๓ ของประโยค ทั้ง ๒ ลักษณะที่พบ แสดงอาการของ
สํานวนเพลงที่เปนสําเนียงภาษาจีน 
 
 จากผลการวิเคราะหดังที่กลาวขางตน แสดงใหเห็นความแตกตางของเพลงนางหงสทั้ง 
๒ ประเภท ซึ่งเปนเพลงที่ใชประกอบงานศพเหมือนกัน เพลงประเภทที่ ๑ คือไดแกเพลงเร่ือง
นางหงส สองชั้น ของเกา ใหความรูสึกวังเวง สะเทือนใจ แตแสดงถึงภาวะสงบ นิ่ง ใหใครครวญ
พิจารณาในองคธรรมซึ่งเหมาะกับการใชบรรเลงในงานศพ เพลงนางหงสประเภทที่ ๒ คือ        
เพลงนางหงสที่ผูกข้ึนใหม ในที่นี้คือ เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทและเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
ที่มีองคประกอบของทํานองที่มีความหลายหลาย มือฆองเพลงเร็วที่ซับซอน เพลงเบ็ดเตล็ดที่เปน
สําเนียงภาษา จึงใหความรูสึกกระฉับกระเฉง ตางจากเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน 
 จากการวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทและเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
แสดงใหเห็นรูปแบบเพลงนางหงสของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ที่ต้ังตนดวยบทเพลงอัตรา
จังหวะสามชั้นหนาทับปรบไก มีสํานวนลูกลอลูกขัด มีความยาวพอเหมาะไมส้ันหรือยาวจนเกินไป 
ตามดวยเพลงเร็ว จํานวน ๒ เพลงข้ึนไป และเพลงเบ็ดเตล็ดที่เปนสําเนียงภาษาจบดวย ลูกหมด 
ทั้งนี้ ยังพิจารณาจากบันไดเสียงของบทเพลง ลีลาทํานองที่สอดคลองกัน และเสียงของลูกตก เพื่อ
ความกลมกลืนของเพลงนางหงสอีกดวย 
 
๖.๒  ขอเสนอแนะ 

การศึกษาวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท และ
เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนการศึกษาหาความสัมพันธของบทเพลงประโคมของวงปพาทย
นางหงส ที่เช่ือมโยงกัน อันเปนเคร่ืองมือในการสรางสรรคผลงานเพลงประโคมนางหงสใหม         
ที่ยึดตามรูปแบบโบราณไว และควรมีการศึกษาเพลงประโคมย่ําค่ําเต็มรูปแบบตอไปในอนาคต 
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 ดุริยางคศิลปไทย. กรุงเทพมหานคร: สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 



๒๕๘ 
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ นายกิตติภัณฑ  ชิตเทพ 
 
วัน เดือน ปเกิด ๒๘  มีนาคม  ๒๕๒๘ 
 
สถานที่เกิด จังหวัดระนอง 
 
ประวัติการศึกษา  
 ระดับประถมศึกษา โรงเรียนบานบางร้ิน 
 ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนพิชัยรัตนาคาร 
 ระดับปริญญาตรี ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาดนตรีและการแสดง 
  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา 
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