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บทท่ี 1 

บทนาํ 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พระนามเดิม พระองคเจาจิตร
เจริญ ทรงรอบรูและมีพระปรีชาสามารถ มาก  ดังปรากฏในพระนามตามพระสุพรรณบัฏ  เม่ือครั้ง
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 โปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ตอนหนึ่งวา  

“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร   

สรุจติรกรศุภโกศล   

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี  

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ…” 

ซ่ึงพระธรรมธัชมุนี (ประยูร) วัดเทพศิรินทราวาส เปนผูแปลไววา  

“…ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ   

ทรงเปนจิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ   

ทรงปรีชาญาณในการประพันธแลในโบราณคด ี  

ทรงจัดวิธีแหงดนตรกีารฟอนรําขับรองและทํานองเพลง...”  

(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 65) 

พระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดังกลาวมิได
ปรากฏเดนชัดเฉพาะดานหนึ่งดานใดเทานั้น  แตทรงมีความรูความสามารถในงานศิลปะหลากหลายสาขา 
ดังคําแปลขางตนซ่ึงใชคําวา สรรพศิลปะ  ซ่ึงเม่ือประมวลจากแนวพระดําริและผลงานฝพระหัตถในดาน
ศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแลวจะพบวาทรงพระปรีชา
สามารถในงาน  วิจิตรศิลป ( Fine Arts) ซ่ึงมีอยูดวยกัน 5 สาขา คือ สถาปตยกรรม ประติมากรรม 
จิตรกรรม ดุริยางคศิลป และวรรณคดี สองสาขาหลังนี้มีนาฏศิลปรวมอยูดวย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศและพระยาอนุมานราชธน  (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (9)) พระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวยกยองผลงานของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ วา 

“...เพียงแตพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร 0

1อยางเดียว ก็พอจะกลาวไดเต็มปากวา พระองค 1

2

เปนยอดสถาปตยศิลปน ในแบบที่เปนศิลปไทย ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศและพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (9)) 

                                                 
1 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 



2  
 

 

 

นับตั้งแตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับราชการในสมัย
รัชกาลท่ี 5 เปนตนมา ไมวาจะทรงรับราชการแผนดินในกระทรวงใดก็ทรงมีหนาท่ีออกแบบอยางในทางชาง
สนองพระเดชพระคุณรวมไปดวยตลอดมา ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงออกแบบไดเปนท่ีตองพระราชหฤทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปนอยางมาก จน
ทรงไดรับคําชมอยูเสมอ เชน เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
ออกแบบพัดตราพระครุฑพาหทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงไดรับ  
พระราชหัตถเลขา ฉบับวันท่ี ๖ สงิหาคม ร.ศ.๑๒๒ ทรงชมฝพระหัตถการออกแบบและเขียนครุฑวา 

“...ครุฑพาหท่ีเขียนมานี้งามนัก จะวาไมใชอัดไมไดอยู ทวงทีกระดิกไดอยู เปนท่ีพอใจ
มาก…” (กรมศิลปากร, 2548ก: 250) 

ในสมัยรัชกาลท่ี 6 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบหนังสือพระราช
นิพนธเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม ทูลเกลาฯ ถวาย ดวยทรงมีพระราชดําริวา  จะหาชางใดในกรุงสยามท่ีเขา
ใจความมุงหมายและความตั้งใจของพระองคไมไดดีเทาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศเปนแนแท  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง พระราชนิพนธเก่ียวกับ ภาพประกอบ
ดังกลาวในคํานําของหนังสือวา   

“...ขาพเจาหวังใจวา ทานผูท่ีจะไดพบไดอานหนังสือนี้จะมีความพอใจ เพราะจะไดอาน
ทราบความคิดความเห็นและภูมิธรรมของคนโบราณวามีสูงอยูเหมือนกัน และจะไดมีโอกาศ
2

3ดูภาพอันวิจิตรงดงาม เปนตัวอยางอันดีแหงภาพท่ีผูเขียนไดเขียนข้ึนโดยใชความพิจารณา
อยางดี  ควรถือเปนแบบแผนแหงศิลปะไทยเราไดโดยไมตองนอยหนาชาติอ่ืนๆ ... ” 
(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2463: (3)-(4)) 

ดังนั้น ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงมีชีวิต  
มีความวิจิตรงดงาม ท้ังยังเปนแบบอยางท่ีดีของงานศิลปะไทย 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาสามารถ
หลากหลายสาขา ดังนั้นในการออกแบบผลงานฝพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศจึงทรงนําพระปรีชาสามารถดานศิลปะหลากหลายสาขามาใชรวมกัน ปรากฏเห็นไดชัดเจน
ในการออกแบบจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ท่ีทรงผนวกเอาลักษณะภาพ
จิตรกรรมฝาผนังรวมเขากับประติมากรรม  คือทรงออกแบบใหเขียนภาพพระพุทธองคทรงกระทํา
ปาฏิหาริยเปนภาพวาดบนฝาผนังดานสกัดหลังพระพุทธรูปประธานของพระอุโบสถ อยูภายในซุมกรอบของ
ภาพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําความรูหลากหลายสาขามาใชใน
งานออกแบบท้ังสิ้นไมมากก็นอย ในสวนของละครดึกดําบรรพซ่ึงเกิดข้ึนใน สมัยรัชกาลท่ี 5 เม่ือเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน  (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) มีโอกาสไดไปดูละครโอเปราในยุโรป และไดกลับมาเลา
ถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพอพระทัยแนวการแสดงดังกลาว

                                                                                                                                                    
2 หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
3 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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มาก จึงรวมกันคิดจัดละครไทยใหมีรูปแบบอยางละครโอเปราของฝรั่ง ดูบาง เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน  
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) มีคณะละครอยูแลว ไดจัดใหละครของทานเลน ขณะเดียวกันก็สรางโรงละคร
ข้ึนใหม ตั้งชื่อโรงละครวาโรงละครดึกดําบรรพ ดวยเหตุนี้เอง ละครชนิดท่ีเกิดข้ึนใหมและแสดงท่ีโรงละคร
แหงนี้จึงพลอยเรียกกันวา ละครดึกดําบรรพ ไปดวย ตลอดถึงปพาทยท่ีบรรเลงรวมกับละครก็เรียกวา  
ปพาทยดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับหนาท่ีถึง 5 
แผนกดวยกันในการสรางละครดึกดําบรรพ ไดแก 1. การเลือกเฟนปรับปรุงทํานองเพลง 2. การออกแบบ
ฉาก 3. การแตงหนาและแตงกายตัวละคร 4. การกํากับการแสดง 5. การแตงบทละคร (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 
2544: 103) ดังนั้นในการรวมจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานดุริยางคศิลป นาฏศิลป วรรณคดี รวมถึงทรงใชพระปรชีาสามารถ
ดานศิลปะท่ีเก่ียวกับงานชางมาใชในการ การออกแบบฉาก การแตงหนาและแตงกายตัวละคร ดวย ดังนั้น 
ละครดึกดําบรรพในสมัยรัชกาลท่ี 5 จึงมีความสมจริง มีการประสมประสานลักษณะละครรําอันเปนวิจิตร
ศิลปของไทยแตเดิมเขากับแบบแผนการแสดงละครตะวันตกและเทคโนโลยีสมัยใหมในขณะนั้น ละครดึกดํา
บรรพจึงเปนละครไทยท่ีสะทอนใหเห็นระยะเวลาหัวเลี้ยวของการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการแสดงละคร
ของไทยตามความเปลี่ยนแปลงของสังคมและประสานเขากับวัฒนธรรมการแสดงละครของตะวันตก และท่ี
สําคัญยังสะทอนใหเห็นถึง ความสามารถรอบรูศิลปะทุกแขนงในตัวบุคคลเดียว อยางสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทําใหละครดึกดําบรรพมีความกลมกลืนกันท้ังการปรุงเพลงรอง 
ทารําและดนตรีปพาทย ตลอดจนการสรางฉากใหสอดคลองกับเรื่อง และการใชกลไกองคประกอบตางๆ  
พระคุณลักษณะดังกลาวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  สะทอนใหเห็น
ถึงคุณลกัษณะของ ผูมีความสามารถหลายทาง ท่ีสังคมไทยในอดีตเคยใหความสําคัญ  (เจตนา นาควัชระ, 
2546: 6) 

จากพระปรีชาสามารถและผลงานฝพระหัตถท่ีโดเดนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ สงผลให องคการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ หรือ
ยูเนสโก ประกาศยกยองใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปน บุคคลสําคัญ
ของโลก ประจําป พ.ศ.2506  นับเปนบุคคลไทยคนที่ 2 ท่ีไดรับการยกยอง โดยไดประกาศพระเกียรติคุณ
ถวายสดุดี 100 ปประสูติ  พระบิดาแหงชางศิลปกรุงสยาม  นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงไดรับยกยองเทิดทูนวา ทรงเปนสมเดจ็ครขูองงานชางท้ังปวง  ทรงเปน
ยอดศิลปน ทรงเปนรัตนศิลปน เปนตน 

พระปรีชาสามารถในงานศิลปะหลากหลายสาขาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ดังกลาวขางตน  เกิดจากการท่ี ทรงเรียนรู ฝกหัดและพัฒนาในประเทศสยาม โดยมิไดไป
ศึกษาวิชาการในตางประเทศเชนเจานายพระองคอ่ืนๆ แตอยางใด ท้ังท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว มีพระราชดําริท่ีจะจัดสงพระองคไปศึกษาวิชาการในตางประเทศ  แตเม่ือปรึกษากับพระองคเจา
หญิงพรรณราย พระมารดา  ปรากฏวาพระองคเจาหญิงพรรณรายกันแสงไมหยุดหยอน จึงไมอาจ
ดําเนินการตามพระราชดําริได แตอยางไรก็ตาม แมจะมิไดทรงไปศึกษาวิชาการในตางประเทศ แตจาก
ผลงานตางๆ ของพระองคทานท่ีไดปรากฏ แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณท่ีเกิดข้ึนจากการท่ีทรงใฝศึกษาหา
ความรูภายในประเทศ เกิดจากการเรียนรูภายใตบริบทของสังคมในขณะนั้น 

แนวพระดําริและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดเปน
แบบอยางและแรงบันดาลใจตอการสืบทอดงานศิลปะตอมา ดังท่ีปรากฏใหเห็นชัดเจนในเรื่องของการ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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ออกแบบพระเมรุ ท่ีทรงออกแบบไวและกลายเปนแบบอยางใหแกสถาปนิกรุนหลังไดศึกษา  ซ่ึงนาวาอากาศ
ตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น (ยศขณะนัน้) ใหสัมภาษณไววา 

“ผมก็เขียนรางแบบพระเมรุข้ึนมา โดย นาํการออกแบบของสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการออกแบบพระเมรุมาศของสมเด็จพระปตุจฉาเจา
สุขุมาลมารศรีฯ มาเปนตนแบบ ...คือสมเด็จกรมพระยานริศฯ ทรงออกแบบพระเมรุไว
หลายพระเมรุมาก ในสมัยรัชกาลท่ี 5” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236) 

และ 

“...อยางอาจารยประเวศ ลิมปรังษี ท่ีทานออกแบบพระเมรุมาศของสมเด็จพระนางเจารําไพ
พรรณีฯ ทานก็อาศัยตนแบบจากพระเมรุมาศของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ 
ในรัชกาลท่ี 5 ท่ีสมเด็จกรมพระยานริศฯ ทรงออกแบบไว  โดยเปลี่ยนยอดจากปรางคมา
เปนปราสาท…” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236)     

ในยุคปจจุบันท่ีเรียกวาโลกาภิวัตนนั้น โลกาภิวัตนเนนความสามารถเฉพาะทาง เพราะโลกท่ีถูก
กํากับดวยเทคโนโลยีชั้นสูง ไมสามารถสรางความสามารถหลายทางได ความสามารถเฉพาะทางจึงเปนสิ่งท่ี
เลี่ยงไมได ภายใตฐานคิดดังกลาว ในสวนของการจัดการศึกษา เนื้อหาของการเรียนรูนั้นจึงมีลักษณะแยก
สวน การเรียนรูไดถูกกําหนดดวยวัตถุประสงคเชิงเดี่ยว  มุงการพัฒนาความชํานาญหรือสรางผูเชี่ยวชาญ
เฉพาะสาขา อาทิ เศรษฐศาสตร (จุลภาค มหภาค การเงิน การคลังระหวางประเทศ) วิทยาศาสตร  
(ชีววิทยา เคมี ฟสิกส นาโนเทคโนโลยี) ทําใหเนื้อหาหลักสูตรขาดความหลากหลาย สงผลใหผูเรียนรูรับ
เนื้อหาในมิติเดียวแบบเสนตรง ไมมีการเชื่อมโยงไปสูการพินิจพิเคราะหในมิติอ่ืน เพราะไมสามารถบูรณา
การหรือมองประเด็นปญหาในองครวมได (สุวิทย  เมษินทรีย, 2550 : 158-159) กอใหเกิดผลกระทบท่ีมีตอ
การศึกษาซ่ึงเปนสิ่งท่ีเลี่ยงไมไดเชนกัน จนกระท่ังเกิดความสํานึกข้ึนมาของผลเสียของ “ความเช่ียวชาญ
เฉพาะทางท่ีไปไกลเกินไป ” (over-specialization) (เจตนา นาควัชระ, 2545 : 5-6) แนวคิดแบบองค
รวม หรือ holistic view จึงกลับมามีความสําคัญอีกครั้ง (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต),  2546ข : 24) 
กลาววาแนวคิดนี้ กําลังข้ึนหนาข้ึนตา  โดยเฉพาะในประเทศท่ีพัฒนาแลว และเรื่องนี้ก็นําไปสูความ
เปลี่ยนแปลงข้ันพ้ืนฐานของแนวคิดเก่ียวกับการดํารงอยูของมนุษยในโลกนี้ดวย   

แตเดิมแนวคดิแบบองครวมเปนวัฒนธรรมของตะวันออก  การศึกษาท่ีสมบูรณครั้งโบราณ (ราว
พุทธกาล) สองพันปมาแลว การศึกษาของแตละคนมีหลักใหสมบูรณครบสําหรับความเปนมนุษย (18 
ศาสตร) ไมใชเรียนสําหรับเปนผูเชี่ยวชาญเฉพาะวิชาอยางสมัยนี้ (พุทธทาสภิกขุ, 2549 : 7) แตเนื่องจากเรา
ไปรับเอาแบบอยางการศึกษาของตะวันตกมานาน ทําใหคุนเคยกับความคิดแบบแยกสวนท่ีชํานาญเฉพาะ
ดานหรือมีความรูเฉพาะเรื่อง เฉพาะจุด และแตกกระจัดกระจาย ตอมาเม่ือตะวันตกเริ่มมีปฏิกิริยากับ
ความคิดแบบแยกสวนและหันมาสนใจองครวม เราก็เริ่มหันกลับมาใหความสําคัญกับแนวความคิดแบบองค
รวม ซ่ึงเห็นไดจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 8 (พ.ศ.2540 -2544) ซ่ึงเปนจุดเปลี่ยน
สําคัญของการวางแผนพัฒนาประเทศและเปนแผนปฏิรูปความคิดและคุณคาใหมของสังคมไทยท่ีให
ความสําคัญกับการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในสังคม และมุงให คนเปนศูนยกลางของการพัฒนา และใช
เศรษฐกิจเปนเครื่องมือชวยพัฒนาคนใหมีความสุขและมีคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน พรอมท้ัง ปรับเปล่ียนวิธีการ
พัฒนาแบบแยกสวนมาเปนบูรณาการแบบองครวม เพ่ือใหเกิดความสมดุลระหวางการพัฒนาเศรษฐกิจ  
สังคม และส่ิงแวดลอม ซ่ึงแนวคิดดังกลาวยังคงปรากฏในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 9  
และฉบบัท่ี 10 
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ทางดานการศึกษานั้น ในประเทศสหรัฐอเมริกาไดมีการพูดถึงแนวคิดเรื่อง การพัฒนาเด็กเปนองค
รวม โดยชวงกอน พ.ศ.2500 ไดมีแนวคิด Progressive Education เกิดข้ึน มีจอหน ดิวอ้ี เปนกําลังสําคัญ  
แนวคิดนี้ไดเขามาแพรหลายและเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษาในเมืองไทย Progressive Education  
เนนการศึกษาแบบเอา เด็กเปนศูนยกลาง ( Child-Centered) และใหพัฒนาเด็กเปนองครวม  ซ่ึงในเวลา
นั้นยังใชคําวา “การพัฒนาเด็กท้ังคน ” หรอื Development of the Whole Child หรอื Total 
Development of Individual โดยแยกออกเปน 4 ดาน 1) Physical Development 2) Mental  
Development 3) Emotional Development และ 4) Social Development (พระธรรมปฎก, 2544ก: 
77) สี่ขอดังกลาวไดมีการแปลกันวาพัฒนาการทางกาย พัฒนาการทางจิตใจ พัฒนาการทางอารมณ และ
พัฒนาการทางสังคม ตามลําดับ แนวคิดเรื่องพัฒนาการ 4 ดานนี้ ยังคงเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษา
ไทยมาจนถึงปจจุบัน โดยนักการศึกษาไทยมองวาแนวคิดเดิมนั้นยังขาดพัฒนาการทางดานสติปญญา จึงได
เติมเขามาอีกดาน นี่คือจุดท่ีนาสังเกต และเปนตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวา ถาเราไมชัดเจนในเรื่องคําหรือ
แนวคิดท่ีรับมาจากตะวันตกแลวก็จะเกิดความสับสน ทําใหการพัฒนาทางปญญาเปนไปไดยาก  (พระธรรม
ปฎก, 2544ก: 72) เชนเดียวกับท่ีในปจจุบันเม่ือตะวันตกเริ่มมีปฏิกิริยากับความคิดแบบแยกสวนและหันมา
สนใจองครวม เราก็ยังไมศึกษาหรือพิจารณาความคิดเรื่ององครวมท่ีมีอยูของเราใหดี จนอาจจะทําให “องค
รวม”กลายเปนแคความสุดโตงอีกทางหนึ่ง คือ พรามัวและคลุมเครือ ดังนั้น ควรจะตองมีการศึกษาหา
แนวทางท่ีถูกตองในเรื่ององครวม เพ่ือใหการปฏิบัติพรอมกันเห็นท้ังการแยกสวนวาแตละสวนเปนอยางไร 
มาสัมพันธเปนปจจัยแกกันอยางไร และบูรณาการทุกสวนใหเปนองครวมท่ีสมบูรณ โดยท่ีท้ังหมดนั้นตองไป
ดวยกัน (พระธรรมปฎก, 2544ก: 86) 

พระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผู ทรงเปน
เสมือนรากเหงาของแผนดินท่ีสืบสาน สรางสรรค องคความรูจากบรรพบุรุษ สะทอนความเปนภูมิ
ปญญาไทยมิใหสูญหาย ตอเนื่องยาวนานมาจนถึงปจจุบันท่ีเราควรใหความสนใจและศึกษา ดังขอความท่ี
ปรากฏในหนังสือไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม ของมหาวิทยาลัยศิลปากร ซ่ึงจัดข้ึนเปนประจํา
ทุกปในวันท่ี 28 เมษายน วา 

“สังคมไทยมิไดไรรากเหงา แตเราไมรูจักตนเอง จึงไมรูจักและไมเคารพรากเหงา
เกาแกท่ีเปนขุมคลัง “ความรู ” มหาศาล “สมเด็จครู” ทรงเปนประดุจรากเหงาอัน
งดงามและสําคัญย่ิงเหงาหนึ่งของสังคมไทย ถาเราไมรูจักและไมเคารพพระองคทาน
ใหถองแทแลวเม่ือไหรเราจะรูจักตัวเอง...”  (นิวัติ กองเพียร, บรรณาธิการ, 2536: 6)   

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนเสมือนขุมคลังความรูท่ียิ่งใหญท่ีควร
ศึกษา ดังท่ี พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น ศิลปนแหงชาติ สาขาสถาปตยกรรม กลาววา 

“...ผมคิดวาทุกคนท่ีทําอยูขณะนี้ ไมตองทําอะไรหรอกครับ เพียงแตพยายามเรยีนเอา
ของทานมาใหไดเต็มท่ีเถอะ เทานั้นก็พอแลว” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236) 

พระปรีชาญาณท่ีของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสั่งสมใน
ดานตางๆ รวมท้ังปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณและวิธีการเรียนรูของพระองค การเขาถึงและเขาใจ
สาระสําคัญ และคุณคาแทของปญญาท่ีสั่งสมไวนี้เพ่ือเปนรากฐานสําคัญในการทําความเขาใจปจจุบันและ
พัฒนาตอเนื่องสูอนาคตเยี่ยงคนมีศักยภาพมีพลังทางวัฒนธรรมอันเปนทุนรอนสําคัญยิ่ง (เอกวิทย ณ ถลาง, 
2551: 1) ในระดับของโลกียธรรม กลาวไดวา การสืบทอดปญญามนุษยเปนส่ิงท่ีพึงสนับสนุน  (เจตนา  
นาควัชระ, 2538: 19) เราจะตองไมลืมมรดกทางวัฒนธรรม อันเปนขุมทรัพยแหงปญญาท่ีใชเทาไรก็ไมหมด 
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โลกาภิวัตนท่ีแทจริงมิใชแตจะผูกอยูกับปจจุบัน แตจะตองเรียนรูจากประวัติศาสตรไดดวย (เจตนา นาค
วัชระ, 2538 : 35) การศึกษาวิจัยเรื่องของไทยในอดีต  มักเปนการวิจัยท่ีเนนทางดานประวัติศาสตร ภาษา 
วัฒนธรรม และวรรณคดี ยังไมคอยไดมีการวิเคราะหแนวคิดทางการศึกษามากนัก  โดยเฉพาะแนวความคิด
เรื่ององครวม ท้ังท่ีไทยเราเองมีวัฒนธรรมการเรียนรูแบบองครวมมานานแลว ซ่ึงเห็นไดจากพระปรีชาญาณ
แบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   ดังนั้น การวิเคราะหให
เห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมและปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดทรงสั่งสมไว นาจะทําใหนักการศึกษาไทยรูซ้ึงถึงพระปรีชา
ญาณ สามารถนํามาผสมผสานกับหลักการและแนวคิดทางการศึกษาใหไดสัดสวนสมดุลกัน สอดคลองกับ
บริบทของสังคมไทยและนําไปใชปฏิบัติไดอยางเหมาะสม เปนแนวทางเพ่ือการสืบทอดปญญามนุษยอยาง
ตอเนื่อง และทําใหคุณคาแหงพระปรีชาญาณแบบองครวมเปนเครื่องปลุกปญญาแกมนุษยและสืบทอด
ตอไป เพราะเหตุวามนุษยศาสตรข้ันสูงก็คือการนําปญญามนุษยในอดีตมาเปนเครื่องปลุกปญญาใหแกยุค
ปจจุบัน (เจตนา นาควัชระ, 2538: 20) ซ่ึงจะเปนแนวทางตอการพัฒนาการศึกษาของไทยในอนาคต 

คําถามวิจัย   

1. พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
เปนเชนไร ภายใตบรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. ปจจัยใดท่ีมีสวน เก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. จะมีแนวทางใดในการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวม ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. เพ่ือวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. เพ่ือนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

คําจํากัดความในการวิจัย 

พระปรชีาญาณแบบองครวม หมายถึง ความฉลาดรอบรูในงานศิลปะหลากหลายสาขาของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึง เกิดจากกระบวนการคิด พิจารณา แสวงหาองค
ความรูท่ีบรรพชนไทยไดสะสมไว มากลัน่กรองรวมกับปรีชาญาณท่ีเปนสากล กลมกลืนกันเปนหลักการและ
แนวปฏิบัติอยางมีประสิทธิภาพ แลวนํามาใชอยาง เชื่อมโยงและสอดประสานกันในทุกๆ สาขาของงาน
ศิลปะ 

 ปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม หมายถึง เหตุท่ีสงเสริมใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผูมีความฉลาดรอบรูในงานศิลปะหลากหลายสาขา เกิดกระบวนการ
คิด พิจารณา แสวงหาองคความรูท่ีบรรพชนไทย ไดสะสมไว มา กลัน่กรอง รวมกับปรีชาญาณท่ีเปนสากล 
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กลมกลืนกันเปนหลักการและแนวปฏิบัติอยางมีประสิทธิภาพ แลวนํามาใชอยาง เชือ่มโยงและสอด
ประสานกันในทุกๆ สาขาของงานศิลปะ 

แนวทางการสืบทอด หมายถึง วิธีการสืบตอความฉลาดรอบรูในงานศิลปะหลากหลายสาขาของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึง เกิดจากกระบวนการคิด พิจารณา 
แสวงหาองคความรูท่ีบรรพชนไทยไดสะสมไว มากลัน่กรองรวมกับปรีชาญาณท่ีเปนสากล กลมกลืนกันเปน
หลักการและแนวปฏิบัติอยางมีประสิทธิภาพ แลวนํามาใชอยาง เชื่อมโยงและสอดประสานกันในทุกๆ สาขา
ของงานศิลปะ     

ขอบเขตการวิจยั 

 1. การ วิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวมและปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วิเคราะหภายใตบรบิทของสงัคมไทยในป 
พ.ศ.2406-2490   

 2. การวิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวมและปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ใชการวิเคราะหจาก ลายพระหัตถ   
พระนิพนธ และผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดมี
การรวบรวมและจัดพิมพเผยแพรออกมาเปนเอกสาร และหนังสือตางๆ 

 3. การศึกษาผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ศึกษาจากผลงานท่ีปรากฏหลักฐานชัดเจนวาเปนผลงานฝพระหัตถ 

 4. ผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีสะทอน
พระปรีชาญาณแบบองครวมท่ีศึกษาเปนผลงานดานวิจิตรศิลป ประกอบดวยดานจิตรกรรมและลายเสน 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณคดี ดนตรีและนาฏศิลป และรวมถึงผลงานดานประณีตศิลปกรรม 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทําใหทราบพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. ทําใหทราบปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. ทําใหไดแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

ในการศึกษาเรื่องการนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรชีาญาณแบบองครวมของสมเดจ็พระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของดังนี้ 

1. แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาแบบองครวม 

2. แนวคิดเก่ียวกับการเรียนรูเพ่ือพัฒนากระบวนการคิด 

3. แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม 

4. แนวความคิดเก่ียวกับศิลปะและวิจิตรศิลป 

5. แนวคิดเก่ียวกับทฤษฎีคุณวิทยา (Axiology) 

6. แนวคิดเก่ียวกับประวัติศาสตรและระเบียบวิธีวิจัยทางประวัติศาสตร 

7. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

โดยมีรายละเอียดในแตละประเด็นดังนี้ 

1. แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาแบบองครวม 

หากยอนกลับไปพิจารณาอารยธรรมตะวันออกเม่ือหลายพันปกอน แนวคิดแบบองครวมไดกอเกิด
ข้ึนมาแตโบราณ โดยเชื่อวาความเปนจริงเฉพาะเรื่องใดๆ ท่ีมนุษยรับรู เปนเพียงสวนหนึ่งของความเปน
จริงท้ังหมดท่ีดํารงอยู ยังไมครบถวนสมบูรณ  เพราะมนุษยสวนใหญยังมีระบบประสาทสัมผัสท่ีมี
ความสามารถจํากัดในความละเอียดออนและหยั่งลึกถึงสิ่งท่ีไดสัมผัส นอกจากนี้ยังมีอคติทางคานิยมและ
ลักษณะเฉพาะของแตละบุคคลไมเหมือนกัน จึงมีผลตอภาพความเปนจริงท่ีแตละบุคคลสรางข้ึน ตั้งแต 
ประสบการณ ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม สภาพแวดลอม สังคม เปาหมาย ฯลฯ เปนตน สิ่งท่ีแตละบุคคล
เขาใจวาจริงเฉพาะเรื่องใดๆ คือความเปนจริงท่ีดํารงอยูอยางอิสระ แทจริงเปนเพียงขอมูลความเปนจริง
บางสวนท่ีรับรูผานระบบประสาทสัมผัสเขาสูสมอง เพ่ือตีความและประกอบข้ึนใหมเปนภาพเสมือนจริง
เทานั้น  ซ่ึงจะเห็นไดวาเม่ืออคติทางคานิยมและลักษณะเฉพาะของแตละบุคคลเปลี่ยนไป ความเปนจริงก็
เปลี่ยนไปดวย จริงเฉพาะเรื่องใดๆ จึงไมสามารถเปนกลางท่ีนําไปอางอิงในเรื่องเฉพาะเรื่องอ่ืนได ดังนั้น
ปจจัยท้ังหลายท่ีประกอบข้ึนเปนตัวเรา ลวนแลวแตสงผลตอความเปนจริงท่ีเราสรางข้ึนท้ังสิ้น ในอีกดาน
หนึ่ง ความเปนจริงก็มิอาจถูกตัดแบงออกเปนสวนๆ ได เพราะการดํารงอยูของแตละสวนนั้นข้ึนอยูกับ
ความสัมพันธกับสวนรวมท้ังหมด การแยกสวนจึงสงผลใหท้ังสวนท่ีถูกแยกและสวนรวมท่ีถูกพรากสวน
ออกไป ขาดความครบถวนสมบูรณลงทันที  

พระธรรมปฎก (ป.อ.  ปยุตฺโต) (2544ก : 86) ก็ไดกลาวไววา อันท่ีจริงแลวองครวมเปนวัฒนธรรม
ของตะวันออก อยูแลว แตเราไปตามฝรั่งมานานจึงคุนเคยกับความคิดแบบแยกสวนท่ีชํานาญเฉพาะดาน
หรือมีความรูเฉพาะเรื่อง  เฉพาะจุด และแตกกระจัดกระจาย แลวเม่ือฝรั่งเริ่มมีปฏิกิริยากับความคิดแบบ
แยกสวนและหันมาสนใจองครวม เราก็ยังไมศึกษาหรือพิจารณาความคิดเรื่ององครวมท่ีมีอยูของเราใหดี จน
อาจจะทําให “องครวม” กลายเปนแคความสุดโตงอีกทางหนึ่ง คือ พรามัวและคลุมเครือ   
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ท้ังนี้  เนื่องจากในระยะเวลารอยปท่ีผานมา  นักพัฒนาชาติตะวันตก  โดยเฉพาะนักวิทยาศาสตรได
เกิดแนวคิดแบบแยกสวน (reductionism) โดยเชื่อวาความเปนจริงเฉพาะเรื่องใดๆ สามารถแยก
ออกเปนสวนยอยๆ เพ่ือศึกษาหาความรูความเขาใจท้ังหมดท่ีเก่ียวกับเรื่องนั้นๆ และสามารถสรุปความเปน
จริงเฉพาะเรื่องใดๆ ไดจากการรวบรวมขอมูลความรูเก่ียวกับสวนตางๆ เขาดวยกัน นอกจากนี้ยังมีความเชื่อ
ท่ีวา ความเปนจริงเฉพาะเรื่องใดๆ สามารถแยกจากอคติคานิยมหรือความรูสึกนึกคิดของมนุษยออกจาก
สภาวะท่ีมองเห็นหรือความเปนจริงท่ีดํารงอยูภายนอก ดังนั้นบุคลลใดบุคคลหนึ่งหากดวยการเฝาสังเกต
อยางเปนกลาง ก็จะสามารถพบความเปนจริงในแตละสวน และเม่ือรวมสวนความเปนจริงเหลานี้เขาดวยกัน 
บุคคลนั้นก็สามารถเขาถึงความเปนจริงท้ังหมดไดอยางครบถวนสมบูรณและสามารถควบคุมจัดการทุกสิ่งให
เปนไปไดตามตองการ โดยมีขอบเขตของความรูและความเปนจริงเปนตัวกําหนด เชน เม่ือเขาถึงความเปน
จริงของสวนหนึ่งสวนใดแลว ก็ควบคุมจัดการสวนนั้นได เม่ือรูเก่ียวกับความเปนจริงครบทุกสวนแลว ก็
สามารถเขาไปควบคุมจัดการท้ังหมดได สรุปไดวา แนวคิดแบบแยกสวนเช่ือวาความเปนจริงเรื่องใดๆ มี
สภาวะของความเปนจริงท่ีมีลักษณะสมบูรณเปนเอกพจนและเปนสากล การนําแนวคิดนี้ไปปฏิบัติจึงตอง
รวมศูนยการบริหารจัดการข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูหรืออํานาจสูงสุด ซ่ึงจะผูท่ีทําหนาท่ีคิดแทนจัดการแทนผูท่ี
มีความรูนอยกวา และเปนผูกําหนดกฎเกณฑและวิธีการในการจัดการในแนวทางเดียวและเปนสากล หรือ
อีกนัยหนึ่งก็คือเปนสูตรสําเร็จ การสงเสริมการรวมตัวกันเปนกลุมสังคมลักษณะตางๆ จึงเปนไปเพ่ือ
เปาหมายในการเพ่ิมประสิทธิภาพในการจัดการของผูมีท่ีมีความรูและอํานาจสูงสุดนั้น ดวยการแบงแยก
บทบาทหนาท่ีระหวางกัน และเพ่ือการรวบรวมขอมูลความเปนจริงของแตละสวนปอนสูศูนยกลางการ
จัดการ ความสัมพันธระหวางเรื่องเฉพาะใดๆ จึงมีลักษณะข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูหรือผูมีอํานาจมากกวาใน
กลุมของผูมีสวนไดสวนเสีย ยิ่งไปกวานี้แนวคิดแบบแยกสวนยังมองความแตกตางหลากหลายของบุคคล 
เปนเพียงส่ิงท่ีไมพึงปรารถนาและเปนตนเหตุใหความเปนจริงนั้นไมเปนเอกภาพของความเปนกลาง จึง
จําเปนตองตัดออกและทําลายเสีย ดังนั้นความรูท่ีไดจากการมองแบบแยกสวนเพ่ือทําการศึกษาความ
เปนจริง จึงเปนเพียงการศึกษาช้ินสวนท่ีไมสมบูรณท้ังส้ิน และเม่ือประกอบความรูจากสวนท่ีไมสมบูรณ
เขาดวยกัน ผลรวมจึงเปนเพียงสภาพความเปนจริงท่ีไมสมบูรณเทานั้น  (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 
2551: ออนไลน) 

 ในปจจุบันแนวคิดแบบองครวมนํามาใชเพ่ือการพัฒนาประเทศไทย  หลังจากท่ีเกิดปญหาดานตางๆ 
ซ่ึงเปนผลจากการพัฒนาแบบแยกสวน  เนนดานเศรษฐกิจมากเกินไป  ไมใหความสําคัญทุกๆ ดานไปพรอม
กัน เรียกวาการพัฒนาใหเกิดความ “สมดุล” คือพัฒนาทุกๆ สวนไปพรอมกัน ท้ังดานเศรษฐกิจ สังคม 
วัฒนธรรมและทรัพยากรธรรมาชาติ ซ่ึงเปนท่ีมาของคําวา “การพัฒนาแบบยั่งยืน” 

คําวา “องครวม” นี้ยังคงเปนเรื่องแปลกใหมและเขาใจยากและถูกใชอยางแพรหลายมากข้ึนใน
สถานการณตางๆ ท้ังในแวดวงนักวิชาการ การเมือง และศาสตรสาขาตางๆ แตอยางไรก็ตาม “องครวม” 
มักจะถูกนําไปใชโดยมุงหวังใหเกิดการมองเปาหมายท่ีกวางขวางรอบดาน และมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับ
คําวา “บูรณาการ” “เติมเต็ม” และ “ยั่งยืน” แนวคิดองครวมนี้ไดถูกนํามาใชในการแกไขปญหาและพัฒนา
สงัคมไทย ( กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2551: ออนไลน ) และถือไดวาเปนคําสําคัญคําหนึ่งในแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 8-9 ท่ีใหความสําคัญกับการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในสังคม  มุงให
คนเปนศูนยกลางของการพัฒนา และใชเศรษฐกิจเปนเครื่องมือชวยพัฒนาคนใหมีความสุขและมีคุณภาพ
ชีวิตท่ีดีข้ึน  พรอมท้ังปรับเปล่ียนวิธีการพัฒนาแบบแยกสวนมาเปนบูรณาการแบบองครวม  เพ่ือใหเกิด
ความสมดุลระหวางการพัฒนาเศรษฐกิจ  สังคม  และส่ิงแวดลอม  จึงอาจกลาวไดวาแนวคิดองครวมนี้มี
นัยสําคัญตออนาคตของประชาชนไทยอยางแทจริง  
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จุไรรัตน จันทรธํารง   (ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคกรมหาชน), 2549: ออนไลน )  กลาววา  
การมองปรากฏการณอยางเปนองครวม (holism, holistic view) มีฐานรากความคิดมาจากความตระหนัก
รับรูถึงระบบนิเวศอันเปนระบบชีวิตท้ังหมด  ระบบนิเวศเปนระบบใหญของสรรพสิ่งทั้งหลาย ประกอบดวย 
3 ระบบยอยคือ ชีวิตมนุษย  สงัคมและสิง่แวดลอม  ซ่ึงมีความสัมพันธเก่ียวโยงพ่ึงพาอาศัยเปนปจจัยตอกัน
อยางเปนกระบวนการเดียวกัน   โดยนัยนี้ คนท่ีเชือ่ในวธิมีองแบบองครวมจะมองวา เราไมสามารถเขาใจ
ปญหาหรือปรากฏการณใดโดดๆ  ไดถองแทตามความเปนจริง หากไมศึกษาพิจารณารวมไปถึงปจจัย
อ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวโยงเปนเหตุเปนผลตอกันในระบบความสัมพันธเดียวกันนั้น  ความสมัพันธแบบองครวมจงึ
เปนความสัมพันธเชิงบูรณาการ  สวนตางๆ  ในระบบจะประสานรวมเขาดวยกันอยางเปนเอกภาพ 
(integration)   

1.1 ความหมายขององครวม (Holistic)  

องครวม หรอื  Holistic เปนคําท่ีแปลมาจากคําในภาษาอังกฤษคือ holism หรือ holistic 
มาจากรากศัพทในภาษากรีก “Holos” ซ่ึงหมายถึง ความเปนจริงหรือความสมบูรณท้ังหมดของสรรพส่ิง 
มีเอกลักษณและเอกภาพท่ีมิอาจแบงแยกเปนสวนยอยได  หรือ มีความหมายตามพจนานุกรม
ภาษาอังกฤษฉบับออกซฟอรดวา แนวโนมตามธรรมชาติในการสรางองคาพยพ  (wholes) ท่ีมีคุณสมบัติ
มากกวาผลรวมขององคประกอบ (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2551: ออนไลน) 

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2546ข: 21-22)  อธิบายท่ีมาของ holism วา คํา “holism” 
(adj.=holistic) นี้  พจนานุกรมฉบับสําคัญๆ ของฝรั่งแสดงประวัติตรงกันวาเริ่มมีใชเม่ือป  2469/ 1926  
แตระยะแรกยังไมดื่น  แมวาแนวคิดแบบองครวมจะไดแพรออกไปบางแลว  เชนในจิตวิทยาสํานักเกส
ตอลต/Gestalt  psychology จากเยอรมัน  ซ่ึงเขามาอเมริกาตั้งแตตนคริสตศตวาษท่ี 20  จนกระท่ังมาตื่น
กันมากทางดานการแพทย  มีการเคลื่อนไหวในเรื่องการแพทยองครวมตั้งแตราวป 2508/ 1965 ถึงกับตั้ง
เปนสมาคม เชน International Association  of  Holistic  Health Practitioners ในป 2513/1970 
(เพ่ิงใชชื่อปจจุบันท่ีมีคํา  Holistic  เม่ือป 2524/1981) และ  American Holistic Medical Association 
ในป 2521/1978 

หลังป 2523/1980 แลว “Holistic  Medical” ก็ไดข้ึนเปนหัวศัพทหรือศัพทตั้ง ( entry) ใน
สารานุกรมใหญๆ รวมท้ัง Encyclopedia  Britannica   

พจนานุกรมศัพทปรัชญา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2540) ไดใหความหมายคําวา  Holism 
ไว 2 ความหมาย ไดแก  

1) สัมพฤตินิยม :  ทรรศนะท่ีถือวา การท่ีจะอธิบายและเขาใจพฤติกรรมของกลุมคนในสังคม 
ความรูท่ีเก่ียวกับคนแตละคนในกลุมนั้น ยังไมเพียงพอท่ีจะทําใหเขาใจพฤติกรรมของคนในกลุมนั้นได แต
จะตองศึกษาพฤติกรรมของคนท้ังกลุมรวมกัน 

2) ลัทธิองครวม :  ทรรศนะท่ีถือวา การท่ีจะอธิบายหรือเขาใจเรื่องใดเรื่องหนึ่งนั้นจะตอง
กลาวถึงภาพรวมของสิ่งนั้นกอน โดยแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางสิ่งนั้นกับสิ่งท่ีเก่ียวของ 

พจนานุกรมศัพท ศึกษาศาสตร  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (25 51: 203) ใหความหมายของ
คําวา holistic approach; holistic method วิธีการแบบองครวม วา ความคิด หรือการดําเนินงานตางๆ 
แบบไมแยกสวน มุงใหเห็นและเขาใจองครวมหรือภาพรวมของเรื่องนั้นๆ จึงใหความสําคัญตอความสัมพันธ
เชื่อมโยงระหวางองคประกอบตางๆ ของเรื่องนั้น 
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ประเวศ วะสี (2548) เสนอไววา องครวม คือ  ความเปนท้ังหมด  (The Whole) ซ่ึงทุก
สรรพสิ่งจะประกอบดวย “สวนยอย” กับ “องครวม” เชนรางกายมนุษยในเซลลประกอบดวยอณูของ
สสารหลายรอยลานอณู อณูของสสารเปน “สวนยอย” เซลลเปน “องครวม” แตเซลลก็เปน “สวนยอย” 
ของอวัยวะ เชน หัวใจ ประกอบดวยเซลลเปนลานๆเซลล  หัวใจจึง เปน “องครวม” สวนเซลลหัวใจเปน 
“สวนยอย” แตหัวใจก็เปนสวนยอยของรางกาย ฯลฯ “องครวม”จึงประกอบดวยสวนยอยตางๆ  

ปรชีา ชางขวัญยืน   (2547 : 127 -128)  อธิบายวา  คําวา  holism หรือบางครั้งสะกด  
wholism แนวคิดนี้ถือวา สวนรวมมีคุณสมบัติบางอยางซ่ึงสวนยอยไมมี  แนวคิดนี้ปรากฏในศาสตรหลาย
สาขา เชน ในทฤษฎีอุบัตินิยม (emergentism) ซ่ึงเปนทฤษฎีท่ีถือวาคุณสมบัติของสวนรวมไมอาจนิยามได
ดวยคุณสมบัติของสวนยอย เชน คุณสมบัติของน้ําไมอาจอธิบายไดดวยคุณสมบัติของไฮโดรเจนและ
ออกซิเจนซ่ึงเปนองคประกอบ และดวยเหตุดังกลาว กฎซ่ึงใชอธิบายกรณีท่ีซับซอนนอยกวา เชน กฎ
เก่ียวกับพฤติกรรมของฝูงชนไมอาจหาไดจากกฎท่ีอธิบายพฤติกรรมของปจเจกชน และการเปลี่ยนแปรไป
ขององคประกอบอยางใดอยางหนึ่งมีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงของสวนอ่ืนๆ  ซ่ึงมีอันตรสัมพันธ 
(interaction) ตอกัน ตัวอยางแนวคิดเชนนี้ ไดแก ลัทธิชีวิตานิยม ( vitalism) ในชีววิทยา จิตวิทยาลัทธิ
เกสตัลลต (Gestalt  psychology) หรือทฤษฎีของเดอรไคม (Durkheim) ท่ีถือวามีความจริงบางอยางท่ีไม
อาจรูไดโดยประสบการณซ่ึงเปนความจริงของ “สวนรวม” และความจริงดังกลาวไมอาจหาไดจากการ
สังเกต “สวนยอย” ของสงัคม   

ธเนศ  ขําเกิด  ไดใหความหมายไววา คําวา “องครวม ” (Holistic ideology) หมายถึง 
แนวคิดในการทําความเขาใจปรากฏการณหรือส่ิงตางๆ โดยคํานึงถึงองคประกอบท้ังหมด (ปจจัย
ภายในและปจจยัภายนอก) ท่ีกอใหเกิดปรากฏการณหรือส่ิงนั้นๆ และพิจารณาถึงความเช่ือมโยงและ
การสอดประสานกันในทุกๆ สวนขององคประกอบนั้น ซ่ึงจากความหมายนี้  ตัวอยางดูไดจากการทํางาน
ของอวัยวะ และระบบตางๆของรางกายมนุษย (องครวม) ท่ีจะมีความเชื่อมโยงและสอดสอดประสานกันใน
ทุกๆ สวนของระบบ หากระบบใดเกิดความผิดปกติ ข้ึนมาก็สงผลถึงระบบอ่ืนดวย              

คําวา องครวม  ยังมีอีกคําหนึ่งท่ีมีความหมายใกลเคียงกันคือ บูรณาการ ( Integration) ท่ี
หมายถึง การทําใหสมบูรณ คือ ทําใหหนวยยอยๆ ท่ีมีความสัมพันธกันรวมกันทําหนาท่ีอยางผสมกลมกลืน
เปนองครวมหนึ่งเดียวท่ีมีความครบถวนสมบูรณในตนเอง                

นอกจากนี้ อีกนัยหนึ่ง คําวา  “องครวม ” นาจะสอดคลองกับคําวา ความคดิเชิงระบบ 
(System approach) ซ่ึงหมายถึง ส่ิงตางๆ ท่ีรวมกันและตางทําหนาท่ีของตนเองอยางมีระเบียบ โดย
สวนประกอบหรือปจจัยตางๆ ของระบบมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน เพ่ือใหการดําเนินงานบรรลุ
วัตถุประสงคท่ีกําหนดไว  ความคิดเชิงระบบเปนสิ่งท่ีมีมานานแลวในธรรมชาติ เชน ระบบสุริยะ
จักรวาล  ระบบนิเวศน ระบบรางกายมนุษย เปนตน ซึ่งถือเปนระบบองครวมใหญท่ีประกอบดวยระบบยอย
อีกหลายระบบ แตถาระบบยอยในระบบองครวมใหญบกพรองไปหรือทํางานไมสัมพันธกับระบบใหญ เชน 
ระบบยอยอาหาร หรือระบบหายใจเกิดบกพรองไป ก็จะทําใหองครวมใหญ คือ ระบบรางกายเกิดปญหาข้ึน
ได มนุษยจึงเอาความคิดเรื่องระบบมาใชในการบริหารและการทํางานโดยใหคํานึงถึงความเปนองครวมของ
ระบบที่ครบวงจรมากข้ึน  

หากเราจะพิจารณาเปรียบเทียบองครวมเหมือนเครื่องจักรอะไรสักชิ้นท่ีเปนรูปรางและทํางาน
ไดสมบูรณ  สวนประกอบของเครื่องจักร นอต สกรู  ลูกสูบ  สายพาน  อุปกรณท่ีประกอบเปนรูปเครื่องจักร
แตละชิ้นเปรียบเสมือนการแยกสวนเปนสวนยอย   แตละสวนทําหนาท่ีอยางสมบูรณสอดประสานกันทําให
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เครื่องจักรทําหนาท่ีไดอยางสมบูรณ  ดังนั้น  ทุกสวนมีความสําคัญเชื่อมโยงตอกันมองในภาพรวมเปน
เครื่องจักรพรอมท่ีจะทํางานไดอยางดีในสวนของมนุษยหากเปรียบเทียบรางกายเปนองครวม  สวนประกอบ
ยอยแตละสวนท่ีจะประกอบเปนรางกายจะตองทําหนาท่ีสัมพันธกัน อาทิ  กระดูกเปนโครงสรางหลักของ
รางกาย ระบบอวัยวะตางๆ  สมอง ตา หู จมูก มือ แขน ขา  เทา ระบบกลามเนื้อ  ระบบภายในของรางกาย
อวัยวะตางๆ ตับ ไต ลําไส  และระบบประสาทตางๆ เปรียบเสมือนแยกสวน   ซ่ึงจะตองทําหนาท่ีแตละสวน
เชื่อมโยงตอกัน จึงจะเปนมนุษยท่ีสมบูรณ      

อยางไรก็ตาม พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต)  (2543ก : 36-37) ไดกลาววา คนนี้มีลักษณะตาง
ออกไปจากรถยนต คนไมเหมือนรถยนต รถยนตนั้นเปนองครวมก็จริง แตเปนองครวมท่ีนิ่ง เปนองครวม
แบบตาย ไมมีชีวิตชีวาท่ีแทจริง อาจจะใชเคลื่อนไหวไปอะไรตางๆ แตมันก็ไมไดมีพัฒนาการอะไรของมัน
ข้ึนมา มันก็อยูอยางนั้น อยูในสภาพอยางนั้น แตคนเราไมเปนอยางนั้น คนเราเปนองครวม ท่ีมีการ
เคลื่อนไหว มีการเจริญเติบโต มีการเปลี่ยนแปลงไป องครวมท่ีเรียกวาคนนั้นก็เกิดจากองครวมคือกายกับใจ 
ซ่ึงแตละอยางก็แบงซอยออกไปไดมากมาย เฉพาะดานกายก็มาจากอวัยวะ คือ สวนประกอบยอยๆ 
ท้ังหลายมากมาย ซ่ึงแตละสวนนั้นก็มีพัฒนาการของมัน  มีความเจริญเติบโตข้ึนมาได  ไมเหมือนกับชิ้นสวน
ของรถยนตท่ีนิ่งเปนชิ้นสวนท่ีตาย แตชิ้นสวนอวัยวะของมนุษยนี้มีความเจริญเติบโตข้ึนมา เพราะฉะนั้น  
ภาวะท่ีเปนบูรณาการของมนุษยนั้นจึงมีความซับซอนมากกวารถยนต ซับซอนอยางไร ซับซอนก็คือวา มันมี
พัฒนาการปนข้ึนมาในบูรณาการดวย   

นอกจากนี้ แมวา “องครวม ”จะประกอบดวยสวนยอยแต คุณสมบัติขององครวมจะไม
เหมือนกับคุณสมบัติของสวนยอยเลย ตัวอยางเชน คน (เปนองครวม) ประกอบดวยสวนยอยคืออวัยวะ
ตางๆ อวัยวะแตละสวนแตละระบบตางมีคุณสมบัติและทําหนาท่ีตางกัน (หากมองอยางแยกสวน) แตเม่ือ
รวมกันเปนคนคนหนึ่งแลว คุณสมบัติของ “คน” คือ “ความเปนคน ” จะไมเหมือนกับคุณสมบัติของ
อวัยวะตางๆ ของรางกายเลย เปนตน 

1.2 ความแตกตางระหวางแนวคิดองครวมกับแนวคิดแยกสวน 

ทฤษฎีองครวมเปนแนวคิดท่ีตรงขามกับทฤษฎีแบบแยกสวน ( Reductionism) ท่ีเชื่อวา
สามารถแยกองคาพยพออกเปนสวนยอยๆ เพ่ือศึกษา ความรูความเขาใจท้ังหมดเก่ียวกับองคาพยพเกิดจาก
การสรุปรวมขอมูลความรูเก่ียวกับสวนตางๆ  เขาดวยกัน  ในชวงหลายรอยปมานี้  ดวยผลสําเร็จของ
วิทยาศาสตรเชิงกายภาพ  ทฤษฎีแบบแยกสวนไดกลายเปนทฤษฎีท่ีไดรับการยอมรับเชื่อถือมากกวาทฤษฎี
องครวม และไดใหกําเนิดแกศาสตรแทบทุกแขนงท่ีเรารูจักกันในวันนี้ 

มนุษยในยุคท่ีแลวมา ไดสรางสรรคความเจริญ โดยศึกษาวิชาการใหเปนเลิศในดานนั้นๆ และ
นึกวา  เม่ือตัวมีความรูในดานไหน ก็ทําดานนั้นใหเต็มท่ี นั้นคือสรางความเจริญ เหมือนกับวาเม่ือตัวทําดาน
ของตัวดีแลว มันก็มารวมกันเปนความเจริญเอง 

ความเจริญแบบท่ีวามานี้ เปนความเจริญในยุคอุตสาหกรรม ซ่ึงเกิดจากความคิดท่ีตองการ
เอาชนะธรมชาติ เม่ือจะเอาชนะ จะจัดการกับธรรมชาติใหเปนไปตามความตองการของเรา เราก็จะตองรูจัก
ธรรมชาติ ศึกษาแตละเรื่องของธรรมชาติใหลึกท่ีสุด ใหละเอียดท่ีสุด พัฒนาวิทยาศาสตรใหเต็มท่ี แลวเอา
ความรูความสามารถจากการรูเรื่องธรรมชาตินี้มาพิชิตธรรมชาติ โดยผลิตอุปกรณเทคโนโลยีข้ึนมา เปน
เครื่องมือท่ีจะจัดสรรควบคุมธรรมชาติ และสรางสรรคพัฒนาบันดาลใหเกิดความเจริญในดานตางๆ 
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เพราะฉะนั้น ใครศึกษาดานไหนก็ตองใหรูในดานของตัวนั้นใหลึกซ้ึงท่ีสุด และแตกแขนง
ออกไป  เชน ถารูทางดานการแพทยก็ตองแยกกันไป เปนแพทยทางตา ทางหู ทางเดินอาหาร ทางระบบ
หายใจ  ทางการหมุนเวียนของเลือด เปนตน แยกกันไปเปนดานๆ แมแตระบบทางเดินของโลหิตก็อาจจะ
ตองแยกซอยออกไปอีกเปนแตละเรื่อง 

ยิ่งนานไป ความเจริญแบบนี้ก็มีแนวโนมท่ีจะซอยไปเปนเฉพาะดานมากข้ึน ความเจริญแบบนี้
จึงมีลักษณะพิเศษท่ีเรียกวา Specialization คือเปนความชํานาญพิเศษเฉพาะทาง ในยุคอุตสาหกรรมท่ี
ผานมา ความเจริญสําเร็จดวยหลักการนี้ 

การท่ีจะเขาถึงความชํานาญพิเศษดานนี้ จะตองอาศัยการศึกษาใหมีความรูเชี่ยวชาญพิเศษใน
ดานนั้นๆ จนกระท่ังมีความเปนเลิศทางวิชาการในเรื่องนั้นๆ ดังนั้น เม่ือออกมาในรูปของการศึกษาจึงตองมี
ความเปนเลิศทางวิชาการ ความเปนเลิศทางวิชาการเปนปจจัยตัวเอกท่ีจะใหสําเร็จผลท่ีตองการ คือความ
ชํานาญพิเศษเฉพาะทาง หรือ Specialization แลว specialization นั้นก็จะทําใหสามารถสรางความเจริญ
ในแตละดานของตนไปได 

อยางไรก็ตาม ในท่ีสุด Specialization นี่แหละไดกลายมาเปนตัวกอปญหาท่ีทําใหเกิดโทษภัย
แกสังคม และแกมนุษยชาติในปจจุบัน เพราะวา เม่ือเอาแตดานของตัวทําไปๆ ใหเจริญเต็มท่ี ไปๆ มาๆ ก็ไม
รูวาท่ีตัวทําเต็มท่ีหรือดีท่ีสุดของตัวนั้น มันมีผลกระทบอยางไรตอพวกอ่ืนดานอ่ืนบาง ดานอ่ืนของโลกและ
ชีวิตจะเปนอยางไร ฉันไมรูดวย 

ยกตัวอยางงายๆ เชนวา คนในยุคอุตสาหกรรมนั้นพยายามจะทําเศรษฐกิจใหเจริญท่ีสุดโดยมี
วัตถุพรั่งพรอมท่ีสุด จากการพยายามพัฒนาทางเศรษฐกิจใหเต็มท่ี โดยไมเคยคํานึงเลยวาสภาพแวดลอมจะ
เปนอยางไรนั้น ไปๆ มาๆ ก็เลยกลายเปนการทําลายสภาพแวดลอม แลวผลเสียตางๆ ก็เกิดข้ึน กวาจะรูตัว 
ก็เพ่ิงแคสัก 20 ปมานี่เอง จึงเห็นชัดกันข้ึนมาวา โอโฮ นี่มันไปไกลแลว สภาพแวดลอมเสียมากแลวนี่ เราจะ
แยแลว ก็เลยเกิดการตื่นตัวข้ึนมา จึงไดหันมาพิจาณาใหมวา เอ ท่ีเราเดินมานี่ผิดหรือถูก 

ประเทศตะวันตก มองเห็นภัยธรรมชาติจากฝมือคนนี้ชัดเจน รูตัวกอน และตื่นกลัวกันมาก 
แลวก็เคลื่อนไหวหาทางยับยั้ง แกไขกันเปนการใหญ ท้ังฝายรัฐและเอกชน 

รัฐบาลอเมริกันนั้น ถึงกับตั้งหนวยราชการใหมท่ีใหญระดับเดียวกับสภาความม่ันคงแหงชาติ 
และ CIA ข้ึนรับผิดชอบเก่ียวกับเรื่องนี้คือตั้งสภาคุณภาพสิ่งแวดลอม ( Council on Environmental 
Quality) ข้ึน ในสํานักบริหารของประธานาธิบดี ในป 2512/1969 และปตอมา 2513/1970 ก็ตั้งสํานักงาน
พิทักษสิ่งแวดลอม (Environmental Protection Agency: EPA) ข้ึนมาเปนหนวยงานอิสระอีกตางหาก 

ทางฝายอังกฤษก็ไปไกล ถึงกับตั้งกระทรวงสิ่งแวดลอมข้ึนมา ในป 2513/ 1970 บอกวาเปน
กระทรวงยักษ พรอมกับท่ีตั้งกระทรงพาณิชยและอุตสาหกรรม นับแตนั้นมาความตื่นตัวเก่ียวกับปญหา
ธรรมชาติแวดลอมเสีย ก็แผขยายมากข้ึนเรื่อยๆ จนถึงปจจุบันอยางท่ีวามาแลวขางตน 

เวลานี้ก็ยอมรับกันแลววา  ปญหาและความผิดพลาดเหลานั้นเกิดจากการท่ีคิดไปทําไปโดยมี
ทัศนะแบบท่ีวา จะเอาแตความเจริญเปนพิเศษในดานของตนๆ วิธีการแบบนี้เขาเรียกวา แนวคดิแบบแบง
ซอย หรือแยกสวน 

เดี๋ยวนี้มีการบัญญัติศัพทข้ึน เพ่ือใชเรียกแนวคิดของยุคท่ีผานมาแลว โดยใชศัพทวา
reductionism ดังท่ีพูดกันวา แนวคิดในยุคอุตสาหกรรมนี้ เปน reductionism คือ ลัทธแิบงซอย หรือ
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แนวคิดแยกสวน มองอะไรเปนเชิงวิเคราะหหมด ซ่ึงเกิดจากความคิดความเขาใจทางวิทยาศาสตรตามแบบ
ของ Descartes   

Descartes เปนผูเริ่มตนแนวคิดทางวิทยาศาสตร ท่ีทําใหคนเห็นความสําคัญของวิทยาศาสตร
มาก ตามแนวคิดของเขานั้น มีการแบงกายกับใจแยกกันออกไปเลย แลวตอจากนั้นก็แยกซอยออกไปทุก
ดาน แนวคิดแบบนี้จึงนําไปสูลัทธิแบงซอย หรือ reductionism 

จาก reductionism หรือแนวคิดแบบแบงซอย ก็นําไปสูการสรางความเจริญแบบ  
specialization คือความชํานาญพิเศษเฉพาะทาง จนกระท่ังปญหาตางๆ ไดเกิดข้ึนอยางท่ีบอกแลววา แต
ฝายแตละดานสรางความเจริญในดานของตัวอยางเต็มท่ี เสร็จแลวผลกระทบตอสวนอ่ืนเกิดอยางไรไมรูเลย 
พอรูตัวข้ึนมาปญหาก็มากมายจนแทบจะแกไมไหว จึงตองทบทวนกัน แลวไปๆ มาๆ ก็บอกวา แนวคิดท่ี
ยึดถือกันมานี่ผิดหมด ก็เลยมีแนวโนมของความคิดใหมเกิดข้ึน 

แนวคิดใหมนั้นตรงขาม คือวา specialization ตอนนี้กําลังเปลี่ยนไปโดยลดความสําคัญลงไป
แลว  คําท่ีไดยินมากในยุคปจจุบันคือ integration กําลังมีความสําคัญข้ึนมาแทน เพราะมนุษยไดมองเห็น
ตระหนักแลววา specialization หรือความชํานาญพิเศษเฉพาะทางนั้นไมชวยแกปญหาไดแทจริง 

แตกอนนี้เราภูมิใจใน specialization ถือเปนเรื่องท่ีวิเศษสุด แตตอนนี้อะไรๆ ก็ตอง 
integrate  คือบูรณาการหมด แมแตการพัฒนาหรือ development นี้ก็ตองใหเปน integrated 
development คือเปนการพัฒนา ท่ีบูรณาการการพิทักษทรัพยากรธรรมชาติ เขาดวยกันกับการแกปญหา
เศรษฐกิจ 

 นอกจากนั้น ก็บูรณาการการสงวนพลังงานใหไปดวยกันกับการรักษาสภาพแวดลอมให
สะอาด  ปราศจากมลภาวะ 

บูรณาการการรักษาสุขภาพของมนุษยใหไปดวยกันกับการใชทรัพยากรมนุษยเพ่ือเพ่ิมพูนการ
ผลิตของชาติ ดังนี้เปนตน 

เวลานี้จะทําอะไรมักพูดกันวาตองทําให “ครบวงจร” คําอยางนี้ไดยินกันไมนานมานี้เอง คํา
พวกนี้เกิดใหมๆ เพราะมีแนวคิดแบบบูรณาการนี้เขามา 

รวมความก็เปนอันวา specialization ตองยายไปเปน  integration ความชํานาญเฉพาะดาน 
ตองเปดทางแกการประสานรวม ท่ีเรียกวา “บูรณาการ”   

บูรณาการ หรือ integration นี้ เปนภาคปฏิบัติ หรือปฏิบัติการ สวนตัวแนวคิดท่ีเปนพ้ืนฐาน
กวานั้น ก็คือแนวคิดท่ีตรงขามกับ reductionism หรือความคิดแบบแบงซอย ไดแกแนวคิดท่ีมองสิ่งตางๆ 
ในภาพท่ีเปนองครวม คือเปน holism หรือ holistic view 

ฉะนั้น สองคํานี้จึงมาคูกัน คือ integration พวงกับ  holism เชนเดียวกับท่ี specialization 
พวงกับ reductionism 

สวนในทางขัดกัน specialization คูตรงขามกับ integration และ reductionism ก็คูตรง
ขามกับ  reductionist view คูตรงขามกับ holistic view (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 2546ข: 17-21) 

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2544ก : 86) กลาววา พุทธศาสนานั้นมีท้ัง 2 ดาน ท้ังในแง
องครวมและในแงการแยกแยะ แตก็แตกตางกับฝรั่งมาก เพราะทางพุทธเปนมัชฌิมาปฏิปทา ในแงการ
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แยกแยะนั้นพุทธศาสนามีความเปนวิภัชวาท คือเปนนักวิเคราะห จําแนกแยกแยะ ซ่ึงมีตั้งแตการแยกชีวิต
ออกเปนรูปนาม การแยกแยะชีวิตออกเปนขันธหาเปนรูป เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ ตลอดจนแยกให
เห็นเปนกระบวนการในปฏิจจสมุปบาท หรือการแยกระบบการดําเนินชีวิตเปนไตรสิกขา จุดตางท่ีสําคัญ
ของการแยกแยะในแบบของพุทธศาสนากับฝรั่งก็คือพุทธศาสนาแยกเพ่ือดูความสัมพันธของสิ่งนั้นๆ กับ
สวนอ่ืนๆ กับฝรั่งมุงดูสิ่งท่ีแยกไปแตละอยางใหเห็นชัดเจนจําเพาะสวนนั้นๆ 

ฝรั่งตั้งจุดมุงหมายของการศึกษาไวเฉพาะเจาะจงในแตละสาขาวิชา เชน เศรษฐศาสตรก็เอา
ความม่ังค่ังพรั่งพรอมทางวัตถุเปนจุดหมายแลวก็หยุดหรือจบแคนั้น วิชาการและทฤษฎีตางๆ พัฒนาเพ่ือ
สนองวัตถุประสงคเฉพาะดานนั้นๆ อยางเปนการแยกสวน ท้ังนี้ ทางท่ีถูกตองก็คือการปฏิบัติพรอมกันให
เห็นท้ังการแยกสวนวาแตละสวนเปนอยางไร มาสัมพันธเปนปจจัยแกกันอยางไร และบูรณาการทุกสวนให
เปนองครวมท่ีสมบูรณ โดยท่ีท้ังหมดนั้นตองไปดวยกัน 

 นอกจากนี้ ปฐมเหตุท่ีทําใหแนวคิดองครวมแตกตางกับแนวคิดแบบแยกสวนโดยสิ้นเชิง  
เริ่มตนจากการนิยามความสัมพันธระหวางปจเจกกับความเปนจริง 

แนวคิดแบบแยกสวนนั้น  เริ่มตนจากความเชื่อท่ีวา  ปจเจกสามารถแยกแยะอัตวิสัยหรือ
ความรูสึกนึกคิดของตนออกจากภาววิสัยหรือความเปนจริงท่ีดํารงอยูภายนอก  นอกเหนืออิทธิพลจาก
ความรูสึกนึกคิดของผูใดผูหนึ่งมีสภาพเปนเอกพจนเปนสากล 

ในขณะเดียวกัน  ความเปนจริงท้ังหลายก็สามารถนํามาแยกแยะออกเปนสวนๆ ได  และดวย
การเฝาสังเกตอยางเปนกลาง ความเปนจริงในแตละสวนก็จะปรากฏ  และเม่ือรวมสวนความเปนจริงเหลานี้
เขาดวยกัน ปจเจกก็สามารถเขาถึงความเปนจริงท้ังหมดไดอยางครบถวนสมบูรณ  

หลังจากเกิดความเขาใจในความเปนจริงครบถวนแลว  ปจเจกก็สามารถควบคุมจัดการทุกสิ่ง
ใหเปนไปไดตามตองการ  โดยมีขอบเขตของความรูและความเปนจริงเปนตัวกําหนด เชน  เม่ือเขาถึงความ
เปนจริงของสวนหนึ่งสวนใดแลว ก็ควบคุมจัดการสวนนั้นได  เม่ือรูเก่ียวกับทุกสวนครบแลว ก็สามารถคุม
จัดการท้ังหมดได  

เม่ือสภาวะของความเปนจริงมีลักษณะสมบูรณเปนเอกพจนและเปนสากล  การควบคุมจัดการ
จึงตองรวมศูนยข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูสูงสุด  ผูท่ีทําหนาท่ีคิดแทนจัดการแทนผูท่ีมีความรูนอยกวา  และเปน 
ผูกําหนดกฎเกณฑและวิธีการในการจัดการ  เชนกันกับความเปนจริง  การจัดการจึงมีแนวทางเดียวและเปน
สากล หรืออีกนัยหนึ่งก็คือเปนสูตรสําเร็จ  

การรวมตัวกันเปนกลุมสังคม เปนไปเพ่ือเปาหมายในการเพ่ิมประสิทธิภาพในการจัดการ  ดวย
การแบงแยกบทบาทหนาท่ีระหวางกัน  และเพ่ือการรวบรวมขอมูลความเปนจริงของแตละสวนปอนสู
ศูนยกลางการจัดการ  ความสัมพันธระหวางปจเจกกับปจเจกจึงมีลักษณะข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูมากกวาใน
แนวดิ่ง ปราศจากอัตวิสัย เพราะความแตกตางหลากหลายของอัตลักษณ เปนเพียงสิ่งปนเปอนท่ีทําใหความ
เปนจริงนั้นขุนมัว จึงจําเปนตองตัดออกและทําลายเสีย คงเหลือไวแตเอกภาพของความเปนกลาง 

แนวคิดองครวมนั้นเชื่อวา  ความเปนจริงท่ีปจเจกรับรูเปนเพียงสวนหนึ่งของความเปนจริง
ท้ังหมดท่ีดํารงอยู  กลาวคือไมครบถวนสมบูรณ  เพราะการรับรูความเปนจริงของปจเจกจําตองอาศัยระบบ
ประสาทสัมผัสท่ีมีขอบเขตความสามารถจํากัด ดังนั้นความเปนจริงท่ีรับรูจึงมีสภาพจํากัดไปดวย  
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ไมเพียงความเปนจริงท่ีปจเจกรับรูจะเปนเพียงความเปนจริงท่ีไมสมบูรณเทานั้น  แตยงัแยก
ออกจากอัตวิสัยของปจเจกไมไดอีกดวย  หรืออีกนัยหนึ่งก็คือปจเจกไมสามรถเปนกลางได เหตุเพราะปจเจก
นั้นเองคือท่ีมาแหงความเปนจริง  สิ่งท่ีเราเขาใจวาคือความเปนจริงท่ีดํารงอยูอยางอิสระ  แทจริงเปนเพียง
ขอมูลความเปนจริงบางสวนท่ีรับรูผานระบบประสาทสัมผัสเขาสูสมอง เพ่ือตีความและประกอบข้ึนใหมเปน
ภาพเสมือนจริงเทานั้น   

ดวยเหตุนี้ ความเปนอัตลักษณจึงมีผลตอภาพความเปนจริงท่ีเราสรางข้ึน  ตั้งแต ประสบการณ 
ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม  สภาพแวดลอม  สงัคม เปาหมาย ฯลฯ  เปนตน ปจจัยเหลานี้ท่ีประกอบข้ึนเปน
ตัวเรา ลวนแลวแตสงผลตอความเปนจริงท่ีเราสรางข้ึนท้ังสิ้น  เม่ืออัตลักษณอัตวิสัยของปจเจกเปลี่ยนไป  
ความเปนจริงก็เปลี่ยนไปดวย 

ในอีกดานหนึ่ง  ความเปนจริงก็มิอาจถูกตัดแบงออกเปนสวนๆ  ได เพราะการดํารงอยูของแต
ละสวนนั้นข้ึนอยูกับความสัมพันธกับสวนรวมท้ังหมด การแยกสวนจึงสงผลใหท้ังสวนท่ีถูกแยกและสวนรวม
ท่ีถูกพรากสวนออกไป  ขาดความครบถวนสมบูรณลงทันที  ตัวอยางเชน หากตัดแขนของนาย ก. ออกมา  
ความเปนนาย ก. ก็ไมสมบูรณ  และความเปนแขนของนาย ก. ก็ไมสมบูรณ  ดังนั้นความรูท่ีไดจากการมอง
แบบแยกสวนเพ่ือทําการศึกษา  จึงเปนเพียงการศึกษาช้ินสวนท่ีไมสมบูรณท้ังส้ิน  และเม่ือประกอบ
ความรูจากสวนท่ีไมสมบูรณเขาดวยกัน ผลรวมจึงเปนเพียงสภาพความเปนจริงท่ีไมสมบูรณเทานั้น 

แนนอน การไดรับขอมูลความรูท่ีใกลเคียงความเปนจริงท่ีสุด  เปนสิ่งท่ีจําเปนอยางยิ่งตอการ
ดํารงชีวิตของสรรพสิ่ง ทุกชีวิตจึงจําเปนตองติดตอแลกเปลี่ยนกันเพ่ือคัดสรรและรวบรวมความเปนจริงท่ีไม
สมบูรณจากแตละปจเจก มาปะติดปะตอเขาดวยกันเปนภาพรวมท่ีเสมือนจริงมากท่ีสุด 

ดังนั้น ถาจะกลาวใหถูกตองท่ีสุดตามแนวคิดองครวมแลว  ความเปนจริงก็คือ  สิ่งท่ีปจเจก
รวมกันสรางข้ึน  ผูท่ีมีอัตลักษณอัตวิสัยใกลเคียงกัน  ก็รวมกันสรางความเปนจริงชุดหนึ่ง  ท่ีมีความแตกตาง
กับความเปนจริงชุดอ่ืนท่ีกลุมอ่ืนท่ีมีอัตลักษณอัตวิสัยคลายกันสรางข้ึน  ฉะนั้น ความเปนจริงจึงเปนพหูพจน
ไมใชเอกพจน มีสภาพเฉพาะกลุม เฉพาะพ้ืนท่ี มิใชสิ่งสากล 

นอกจากนี้ ความเปนจริงท่ีปจเจกรวมกันสรางข้ึนนี้ ก็ยังแปรเปลี่ยนไปตามการปฏิสัมพันธของ
ปจเจกอีกดวย  ตัวอยางเชน  ทุกวันนี้การมีโทรศัพทมือถือใชกันอยางแพรหลาย  นําไปสูการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบในการปฏิสัมพันธระหวางกัน  ทําใหการไมตรงตอเวลาของกลุมวัยรุนท่ัวโลกไมใชความผิดอีกตอไป   
ตราบใดท่ียังสามารถติดตอกันไดดวยโทรศัพทมือถือ  สําหรับกลุมวัยรุนเหลานี้แลว  การไมมาตามนัดไมใช
ความผิดท่ีหนักหนา  ทวาการลืมเปดโทรศัพทมือถือ  หรือการปลอยใหแบตเตอรี่หมดตางหากท่ีถือเปน
ความผิดอันใหญหลวง 

วัตถุประสงคหลักในการรวมตัวกันเปนกลุมเปนสังคมคือ  การรวบรวมและคัดสรรขอมูลเพ่ือ
สรางความเปนจริงรวมกัน  โดยมีการรวมกันทํางานเปนวัตถุประสงครอง  เพราะหากไมทราบความเปนจริง
เสียแลว  การกระทําท้ังหลายก็เทากับสูญเปลา  การรวมตัวแบบองครวมนั้น  เกิดข้ึนท่ัวไปในธรรมชาติ   
ตัวอยางเชน 5% ของดีเอ็นเอ ในสิ่งมีชีวิตแทบทุกชนิด  ทําหนาท่ีผลิตโปรตีนซ่ึงถือเปนงานหลักของดีเอ็นเอ   
แต 95% ของดีเอ็นเอ กลับทําหนาท่ีติดตอสื่อสารเพ่ือกําหนดกฎเกณฑระหวางกัน  หรืออีกนัยหนึ่ง  รวมกัน
กําหนดรหัสของดีเอ็นเอ  

ความแตกตางหลากหลายเปนสิ่งท่ีจําเปนในสังคมแบบองครวม  เพราะยิ่งมีความแตกตาง
หลากหลายมากเทาไร  ความเปนจริงท่ีปจเจกรวมกันสรางก็ยิ่งสมบูรณครบถวนมากข้ึน  สงัคมแบบองครวม
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จึงประกอบไปดวยชุมชนตางๆ ท่ีแตกตางหลากหลาย  ทับซอนกันไปมา  โดยตางก็มีอิสระในการกําหนดและ
จัดการตามความเปนจริงของตน  และดวยการติดตอสื่อสารกันอยางเสรี  ก็เกิดกลายเปนเครือขายท่ี
สลับซับซอนเพ่ือรวมกันคัดสรรปรับปรุงความเปนจริงของตนใหครบถวนสมบูรณข้ึนไปอีก  กอเกิดเปน
เอกภาพบนพ้ืนฐานของความแตกตางหลากหลาย 

1.3 องครวมกับศาสตรตางๆ 

ความสัมพันธแบบองครวมมีธรรมชาติแตกตางจากความสัมพันธแบบกลไก  การมองระบบ
ความสัมพันธระหวางชีวิตมนุษย สังคมและสิ่งแวดลอมอยางเปนองครวมเปนหลักคิดสําคัญของพุทธศาสนา  
ซ่ึงแตกตางตรงกันขามกับทัศนะท่ีมองโลกและชีวิตอยางเปนเครื่องจักรกลท่ีแยกสวนไดของวิทยาศาสตร
หรือสังคมศาสตรสํานักปฏิฐานนิยม  (positivism) ซ่ึงเนนปรากฏการณท่ีพิสูจนไดและรับรูดวยประสาท
สัมผัสไดเทานั้น  

วิทยาศาสตรมองสิ่งท้ังหลายเปนกลไกอยูภายใตกฎเกณฑท่ีแนนอนตายตัว  เปนองคความรู
ท่ีมาจากการใชเหตุผลแบบเปนเสนตรง โดยไมรับความรูจากญาณหยั่งรู  (intuition) จึงเปนความรูท่ีแข็ง
และเบ็ดเสร็จในตัวเอง  วิทยาศาสตรพยายามแยกสิ่งหนึ่งออกมาศึกษาโดดๆ  หรือทําการทดลองอยาง
เจาะลึกในรายละเอียด โดยมุงจะไดความแมนยําสูงสุด  จึงใหความสําคัญกับ “ลัทธิความชํานาญพิเศษ ” ท่ี
แบงการศึกษาหาความรูออกเปนสาขาวิชาเฉพาะดานตางๆ  

ในทางตรงกันขาม  การศึกษาวิจัยท่ีใชการมองปรากฏการณแบบองครวมเปนฐานการ
วิเคราะหนั้น  ถึงแมจะเริ่มจากการศึกษาปญหาใดปญหาหนึ่ง ก็จะไมละเลยมองขามปญหาอ่ืนๆ  ท่ีเก่ียวโยง
สงผลกระทบถึงกัน และจะพยายามเขาใจภาพรวมท้ังหมดดวย  การศึกษาและความรูแบบองครวมตอง
อาศัยการศึกษาและบูรณาการความรูของสาขาวิชาเฉพาะดานตางๆ  เพ่ือจะไดเขาใจภาพชีวิตสังคม
ท้ังหมด จึงมองวาความรูเช่ียวชาญเฉพาะดานไมใชความรูท่ีสมบูรณเบ็ดเสร็จ  แตเปนความรูท่ีจะ
นําไปสูความรูแบบองครวมซ่ึงนาจะใหภาพท่ีตรงกับความเปนจริงของโลกและชีวิตมากกวา   

ความรูแบบประเพณี  ภูมิปญญาทองถิ่นและวิชามนุษยศาสตรอยางปรัชญา ศาสนา 
วรรณคดี ศิลปะ  ประวัติศาสตร เปนตัวอยางของความรูแบบองครวม  มนุษยศาสตรเปนองคความรู
เกี่ยวกับส่ิงท่ีมนุษยคิด ทํา ใฝฝน จินตนาการและรูสึก  เนื้อหาของวิชามนุษยศาสตรชวยใหผูศึกษารูจัก
ตัวเอง รูจักความเปนมนุษย  เขาใจถึงสภาพชีวิตของคนท่ีสัมพันธกับสภาพแวดลอมและเพ่ือนมนุษย
ดวยกัน มนุษยศาสตรจึงฝกคนใหพิจารณาอยางรอบดาน  และมองวาปญหาทุกปญหาไมไดเปนปญหา
โดดๆ แตสัมพันธกับปญหาอ่ืนๆ  

สังคมศาสตรบางสาขา อยางมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา  ก็เปนวิชาท่ีสนับสนุนใหมอง
ปรากฏการณแบบองครวมในการศึกษาวิเคราะหสังคมและวัฒนธรรม  วิชามานุษยวิทยาศึกษามนุษยและวิถี
ชีวิตของมนุษยในสังคมตางๆ ทุกดาน ท้ังในอดีต  ปจจุบันและมองตอไปถึงอนาคต โดยเฉพาะมานุษยวิทยา
สาขาสังคมและวัฒนธรรม   

นักมานุษยวิทยาสังคมวัฒนธรรมศึกษาสังคมขนาดเล็กโดยเขาไปใชชีวิตคลุกคลี  สังเกตเรียนรู
วิถีชีวิตทุกดานของกลุมชนท่ีตนศึกษา ถึงแมจะเจาะเฉพาะบางเรื่อง  บางปญหา ก็ใชการมองปรากฏการณ
แบบองครวมเปนฐานการวิเคราะห เชน  ถาศึกษาพฤติกรรมการกินอาหารของคนในชุมชนหนึ่ง ก็จะเก็บ
ขอมูลเก่ียวกับเศรษฐกิจ การทํามาหากิน ประเพณีความเชื่อ ศิลปะ วรรณกรรม สภาพภูมิศาสตร  แหลงพืช
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พันธุธัญญาหาร ฯลฯ ซ่ึงสัมพันธกับอาหารการกินของคนในชุมชนนั้นดวย  กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือพยายาม
ศึกษาปญหาเฉพาะเรื่องในบริบทของสังคมท้ังหมด   

จุดออนของยุคปจจุบันในทางวิชาการรวมท้ังการวิจัยคือ เราไมสามารถประสานโยง
จุดมุงหมายของการวิจัยทางมนุษยศาสตร สังคมศาสตร และวิทยาศาสตรใหลงเปนอันเดียวกันได วามุง
หมายเพ่ือประโยชนของมนุษยชาติอยางไร เพราะวาศาสตรท้ัง 3 หมวดนี้มีข้ึนจากมนุษยและเพ่ือประโยชน
แกมนุษยชาติ แตเราไมสามารถโยงถึงกันเปนอันเดียวไดวาศาสตรท้ัง 3 แดนมารวมกันเพ่ือจุดหมายอันหนึ่ง
อันเดียว เพ่ือประโยชนแกมนุษยชาติอยางไร ตางคนตางก็วากันไป ถาตราบใดเรายังไมสามารถบูรณาการ
วัตถุประสงคหรือจุดหมายของศาสตร 3 หมวดนี้ใหลงเปนอันเดียวกันได ความเจริญทางวิชาการจะ
กระทอนกระแทน  และอาจจะเปนพิษเปนภัยตอสังคมมนุษย จนกระท่ังอาจจะมาทําลายมนุษยโดยไมรูตัว 
เชน การวิจัยท่ีนํามาสูความเจริญกาวหนาทางวิชาการของวิทยาศาสตรกลับเปนไปเพ่ือทําลายคุณคาของ
ความเปนมนุษย ดังท่ีไดเปนไปแลวในปจจุบัน โดยเฉพาะในดานวิทยาศาสตรประยุกต จึงตองจับใหไดวา
จุดหมายของวงวิชาการท้ัง 3 แดนนี้ ประสานเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางไร นี่คือบูรณาการ 

เวลานี้แนวความคิดแบบองครวมกําลังเดน แตเราใชองครวมใหเปนประโยชนไดจริงหรือไม 
เราชัดหรือไมวาในองครวมนี้องคประกอบตางๆ มีความสัมพันธกันอยางไร... (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 
2542ข: 33) 

กลาวโดยสรุป  แนวการศึกษาจากมิติของการมองปรากฏการณแบบองครวมจะชวยสราง
จิตสํานึกท่ีอยูเหนือการแบงสาขาวิชาและการมองปญหาใดปญหาหนึ่งอยางโดดๆ  แตมุงดูความสัมพันธทาง
สงัคมอันแสดงลกัษณะท่ีแทจรงิของชวีติและสงัคมมนษุย   

1.4 การจัดการศึกษาแบบองครวม 

โลกาภิวัตนเนนความสามารถเฉพาะทาง เพราะโลกท่ีถูกกํากับดวยเทคโนโลยีชั้นสูง ไม
สามารถสรางความสามารถหลายทางได ความสามารถเฉพาะทางจึงเปนสิ่งท่ีเลี่ยงไมได และผลกระทบท่ีมี
ตอการศึกษาก็เปนสิ่งท่ีเลี่ยงไมไดเชนกัน จนกระท่ังเกิดความสํานึกข้ึนมาของผลเสียของ “ความเชี่ยวชาญ
เฉพาะทางท่ีไปไกลเกินไป” (over-specialization) (เจตนา นาควัชระ, 2545: 5-6) 

แนวความคิดของมนุษยในยุคท่ีผานมานั้น  ไดถูกแบงแยกเปนเสี่ยงๆ โดยแยกมนุษยศาสตร
ออกไป  สังคมศาสตรออกไป และวิทยาศาสตรออกไป วิทยาศาสตรก็แยกออกไปเปนวิทยาศาสตรประยุกต 
และเทคโนโลยีดานตางๆ เสร็จแลววงวิชาการ การศึกษาและการวิจัยนี้ลืมความมุงหมายเดิม คือแยกแลวไม
โยง  เม่ือแยกแลวไมโยงก็กลายเปนเสี่ยงๆ ไปแตละดาน แตละวงวิชาการก็คนหาความรูวิจัยอะไรตางๆ ไป
เพ่ือจุดหมายของตัว ดิ่งออกไปและมารวมกันไมได ขัดกับความจริงท่ีวา ทุกส่ิงทุกอยางสัมพันธสงตอสู
ผลรวมอันเดียวกันในท่ีสุด ซ่ึงทําใหเราตองมีจุดหมายรวมท่ีจะตองประสานใหได   (พระธรรมปฎก (ป.อ. 
ปยุตฺโต), 2542ข: 32) 

ใน “สังคมอุตสาหกรรม” คานิยมท่ีเนน “เรื่องทางโลก” และ “ความมีเหตุมีผล” ทําใหมอง
โลกแบบแยกสวนลดรูป และมองทุกอยางในรูปแบบกลไก ฐานคิดดังกลาวจะเนนความสําคัญเฉพาะความรู
ท่ีสามารถทดลอง วัด และคํานวณหลักการและวิธีการทางวิทยาศาสตรเทานั้น เนื้อหาหลักสูตรการศึกษาจึง
เนนการพัฒนา “Head&Hand” ความรูอ่ืนๆ ท่ีไมสามารถพิสูจนใหเห็นประจักษได ไมวาจะเปนความเชื่อ
ทางดานศาสนา จิตวิญญาณ อารมณความรูสึก ถูกมองผานกลายเปนสิ่งท่ีไมนาเชื่อ ทําใหเนื้อหาหลักสูตร
การศึกษาท่ีเนนการพัฒนา “Heart&Harmony” ถูกลดทอนความสําคัญลง 



 

 

19 

 

ภายใตฐานคิดดังกลาว เนื้อหาของการเรียนรูนั้นมีลักษณะแยกสวน การเรียนรูไดถูกกําหนด
ดวยวัตถุประสงคเชิงเดี่ยว มุงการพัฒนาความชํานาญหรือสรางผูเชี่ยวชาญเฉพาะสาขา อาทิ เศรษฐศาสตร  
(จุลภาค มหภาค การเงิน การคลังระหวางประเทศ) วิทยาศาสตร (ชีววิทยา เคมี ฟสิกส นาโนเทคโนโลยี)  
ทําใหเนื้อหาหลักสูตรขาดความหลากหลาย สงผลใหผูเรียนรูรับเนื้อหาในมิติเดียวแบบเสนตรง ไมมีการ
เชื่อมโยงไปสูการพินิจพิเคราะหในมิติอ่ืน เพราะไมสามารถบูรณาการหรือมองประเด็นปญหาในองครวมได  
(สุวิทย เมษินทรีย, 2550: 158-159) 

ประเวศ วะสี (2545: 134-135) กลาววา ขอสําคัญของการเรียนรูอยูท่ีการเชื่อมโยงปญหา
ใหญของมนุษยทุกวันนี้ คือการรูแบบแยกสวน รูเปนสวนๆ เหมือนตาบอดคลําชาง หรือรูเฉพาะสวนของจิ๊ก
ซอว เม่ือไมเห็นชางท้ังตัวหรือไมเห็นการเชื่อมตอของทุกชิ้นสวนของจิ๊กซอวก็ไมรูวามันเปนหมี หรือ เสือ 
หรือชาง หรืออะไรอ่ืน เม่ือรูเปนสวนๆ ทําเปนสวนๆ โดยไมเห็นภาพรวมแลวก็เขาไปสูความขัดแยง ความ
รุนแรง และความวิกฤติท้ังในชีวิตและสังคม เพราะขัดแยงกับความจริงตามธรรมชาติ ความจริงตาม
ธรรมชาติคือสรรพสิ่งลวนเชื่อมโยงสัมพันธ 

ฉะนั้น เรียนอะไรแลวอยาใหความรูนั้นถูกรูเปนสวนๆ แบบเปนแทง เปนกอน แยกตัวจาก
สรรพสิ่งและจากชีวิตของตนเอง แตพยายามเชื่อมโยงใหมากท่ีสุด สรรพสิ่งในจักรวาลลวนเชื่อมโยงเปนหนึ่ง
เดียว  ความรูท่ีไดมาจาก “วิชา” ใดๆ ไมวาจะเปนฟสิกส หรือเคมี หรือชีววิทยา หรือสังคม ก็ตองอยูภายใน
บริบทของจักรวาล ฉะนั้นจึงเชื่อมโยงเปนอันเดียวกันท้ังจักรวาล อยาให “วิชา” เปนเหมือนกลองท่ีมาจับ
เราขังไวใหอยูเฉพาะในกลอง แยกตัวจากธรรมชาติอ่ืนๆ เราเปนคน เราเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติท้ังหมด 
เราเรียนรูอะไรไมวาจะสังกัด “วิชา” อะไร เราควรเชื่อมโยงไปใหเขาใจธรรมชาติท้ังหมด ธรรมชาติท้ังหมด
ไมไดมีแตสิ่งนอกตัวเรา แตรวมท้ังตัวเราดวย การเรียนรูอะไรไมใชรูแตเรื่องนอกตัว แตไมรูตัวเอง ปญหา
ใหญของมนุษยท้ังโลกคือ เรียนรูแลวไมรูตัวเอง   

นอกจากนี้ การดํารงชีวิตแบบแยกสวน และการเรียนโดยเอาวิชาท่ีแยกสวนเปนวิชาๆ ไมทํา
ใหเขาใจความเปนอิทัปปจจยตาของสรรพสิ่ง และทําใหเกิดการพัฒนาแบบแยกสวน เชน การพัฒนา
เศรษฐกิจท่ีเอาเงินเปนตัวตั้ง ไมใชเศรษฐกิจท่ีเชื่อมโยงกับชีวิต จิตใจ ครอบครัว ชุมชุน วัฒนธรรม 
สิ่งแวดลอม และสุขภาพ จึงเกิดวิกฤต วิกฤตการณของมนุษยในปจจุบันเกิดจากความเขาใจแบบแยกสวน
และพัฒนาแบบแยกสวน เพราะไมเขาใจอิทัปปจจยตาแหงความเชื่อมโยงของสรรพสิ่ง เหมือนตาบอดคลํา
ชางโดยไมเห็นชางท้ังตัว อิทัปปจจยตาจะชวยใหเห็นชางท้ังตัว  (ประเวศ วะสี, 2550: 68) 

การศึกษาหรือการเรียนรูทุกชนิดควรจะทําใหมนุษยสามารถเขาถึงความเปนหนึ่งเดียวกัน  
หรือเกิดจิตสํานึกใหมแหงความเปนหนึ่งเดียวกัน หรือเห็นความเปนท้ังหมด ( The Wholeness) แลวคลาย
ความยึดม่ันในตัวลง ยิ่งตระหนักรูในความเปนหนึ่งเดียวกันและคลายความยึดม่ันในตัวตนลงเทาใด  ก็ยิ่ง
เปนอิสระมากข้ึน ความเปนอิสระจะทําใหเปลี่ยนความรูสึกนึกคิด ประสบความปติ ความอ่ิมเอม ความสุข 
สัมผัสความงามของสรรพสิ่ง และเกิดไมตรีจิตมิตรภาพอันไพศาล (ประเวศ วะสี, 2545 : 41) เพราะฉะนั้น 
การเรียนรูอะไรไมควรจะรูเฉพาะเรื่องนั้นโดยแยกสวนจากท้ังหมด ไมวาจะรูเรื่องอะไร พยายามเชื่อมโยง
เรื่องนั้นไปกับท้ังหมดเสมอ (ประเวศ วะสี, 2545 : 54) ถาเราฝกใหรูอยางเชื่อมโยงเสมอๆ การรูอยาง
เชื่อมโยงจะทําใหเราลดละความเห็นแกตัว หรือจากการเอาตัวเองเปนศูนยกลาง เกิดพัฒนาการทางจิต
วิญญาณ ทําใหเกิดความสมบูรณในตัวเองและอิสรภาพ (ประเวศ วะสี, 2545: 57) 

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2546ก : 19-20) กลาววา เราตองมองชีวติของมนษุยวาเปน
ระบบแหงองครวมของสวนประกอบมากมาย  สวนประกอบเหลานี้มีความสัมพันธเกื้อหนุนอิงอาศัยซ่ึง



 

 

20 

 

กันและกัน  เชน ท่ีทางพระแยกชีวิตเปนองคประกอบท่ีเรียกวา ขันธ 5  ไดแก รูป เวทนา สัญญา สังขาร 
วิญญาณ ชีวิตเปนองครวมของระบบความสัมพันธแหงองคประกอบเหลานี้ 

พรอมกันนั้นในเชิงปฏิบัติในแงของการดําเนินชีวิตก็เชนเดียวกัน ชีวิตของคนแยกออกเปนดาน
ตางๆ ของความเปนอยู หรือประกอบดวยความเปนอยูดานตางๆ รวม 3 ดาน คือ ดานพฤติกรรม ซ่ึง
แสดงออกทางกายและวาจาท่ีติดตอเก่ียวของกับสิ่งแวดลอม แลวก็มีดานจิตใจและดานปญญา สามดาน
หรือสามสวนนี้มีความสัมพันธและอิงอาศัยซ่ึงกันและกัน 

ในการท่ีจะพัฒนาปญญานั้น เราจะพัฒนาปญญาอยางเดียวไมได เพราะปญญาเปนดานหนึ่ง
ในระบบองครวมของชีวิตท่ีมีสวนประกอบสามดานอิงอาศัยสัมพันธกันอยู  

การท่ีสังคมสนใจปญหาในเชิงองครวมทําใหเกิดแรงกดดันท่ีจะใหมีความรูแบบองครวม ซ่ึง
มิใชเปนเพียงความรูหลายๆ ดานเขามารวมกันธรรมดาเทานั้น แตเปนการรวมกันอยางกลืนกันสนิท คือ 
สามารถตอบปญหาไดทุกแงทุกมุม โดยท่ีความรูท่ีประกอบกันเพ่ือตอบปญหารวมกันเปนเหมือนศาสตร
ศาสตรหนึ่ง การรวมกันในลักษณะนี้คือบูณาการแหงความรู  มิใชเพียงการขามสาขาวิชาเพียงสองหรือสาม
สาขาวิชา 

แรงกดดันทางสังคมดังกลาวทําใหนักศึกษาศาสตรเสนอการเรียนการสอนแบบบูรณาการ และ
ไดตั้งความหวังไวสูงวาจะใหผูเรียนบูรณาการไดเอง ซ่ึงก็อาจมีท้ังบูรณาการระหวางหัวขอในวิชาเดียวกันท่ี
เปนวิชาแบบเฉพาะทางแตเดิม และสรางเนื้อหาวิชาใหมท่ีมีหลายๆ สาขาวิชามารวมกัน โดยเชื่อวาวิธี
ดังกลาวเปนการเรียนการสอนแบบบูรณาการ 

ในสวนการศึกษาระดับอุดมศึกษาก็อาจมีวิชาท่ีมีการจัดเนื้อหาหลายเรื่องเขาเปนวิชาเดียวกัน  
เชน  วิทยาศาสตรท่ัวไป มนุษยกับสังคม อารยธรรม เปนตน แลวจัดผูสอนเปนคณะโดยผูสอนแตละคนมี
ความถนัดในเนื้อหาแตละสวน การสอนเปนคณะเชนนี้ก็ถือเปนการสอนแบบบูรณาการไดดวยเชนกัน 
(ปรีชา  ชางขวัญยืน, 2547: 111-112) 

พระธรรมปฎก  (2544ก : 72) ยกตัวอยางจากเรื่อง การพัฒนาเด็กเปนองครวม วา อันท่ีจริง
ฝรั่งพูดถึงเรื่องนี้มานานแลว แมจะไมถึงกับเปนรูปเปนรางออกมาชัดเจน กลาวคือ ชวงกอน พ.ศ.2500 ไดมี
แนวคิด Progressive Education ท่ีเกิดข้ึน โดยมีจอหน  ดิวอ้ี เปนกําลังสําคัญ และในระยะ  พ.ศ.2500 ท่ี
แนวคิดนี้เริ่มถูกโจมตีกําลังจะออนแอลงในอเมริกา 

แนวคิดนี้ก็เขามาแพรหลายและเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษาในเมืองไทย Progressive 
Education เนนการศึกษาแบบเอาเด็กเปนศูนยกลาง (Child-Centered) และใหพัฒนาเด็กเปนองครวม ซ่ึง
ในเวลานั้นยังใชคําวา  “การพัฒนาเด็กท้ังคน” หรอื Development of the Whole Child หรอื Total 
Development of Individual โดยแยกออกเปน 4 ดาน คือ 

1) Physical Development 

2) Mental Development 

3) Emotional Development และ 

4) Social Development 
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สี่ขอท่ีวานี้คนไทยเรามาแปลกันวาพัฒนาการทางกาย พัฒนาการทางจิตใจ พัฒนาการทางอารมณ และ
พัฒนาการทางสังคม ตามลําดับ 

แนวคิดเรื่องพัฒนาการ 4 ดานนี้  ยังคงเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษาไทยมาจนถึง
ปจจุบัน  กระนั้นก็ตาม เม่ือไมนานมานี้ไดเริ่มมีการพูดถึงพัฒนาการทางสติปญญาเพ่ิมข้ึนมาอีกดานหนึ่ง
ดวย ทําใหเหมือนกับวาตองมีพัฒนาการ 5 ดาน คลายกับนักการศึกษาไทยมองวาแนวคิดเดิมนั้นยังขาด
พัฒนาการทางดานสติปญญา จึงไดเติมเขามาอีกดาน นี่คือจุดท่ีนาสังเกต และเปนตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวา 
ถาเราไมชัดเจนในเรื่องคําหรือแนวคิดท่ีรับมาจากตะวันตกแลวก็จะเกิดความสับสน ทําใหการพัฒนาทาง
ปญญาเปนไปไดยาก   

สําหรับแนวคิดของฝรั่งเรื่องการพัฒนาเด็กท้ัง 4 ดาน หรือการพัฒนาเด็กท้ังตัว ท้ังคน แมดู
เผินๆ จะสอดคลองกับแนวคิดแบบองครวม แตถามองใหลึกซ้ึงและเปรียบเทียบกับทางพุทธศาสนา ก็จะ
พบวายังมีการแยกสวนกันอยู คือแยกขาดออกไปจากกัน ไมแสดงใหเห็นความสําคัญท่ีเปนปจจัยตอกัน
ระหวางดานท้ัง 4 นั้น 

เราอาจจะไมเคยนึกถึงมากอนวาการพัฒนาท้ัง 4 ดานของฝรั่งดังกลาวคลายคลึงกับในพุทธ
ศาสนา  ท้ังนี้  คําวา “Development” ในวงการชาวพุทธท่ัวไป แปลกันวา “ภาวนา” (ไมใชในความหมาย
ท่ีเพ้ียนไปในภาษาไทย) ภาวนานี้มี 4 ดาน และเปนสิ่งท่ีใชวัดความเปนพระอรหันตซ่ึงหมายถึงบุคคลท่ีมี
การศึกษาสมบูรณหรือผูท่ีไดภาวนา 4 ดาน ท่ีเรียกวา “ภาวิตัตตะ ” ภาวนาหมายถึงความเจริญ 
“Development” ซ่ึงแบงเปน   

1) กายภาวนา หรือการพัฒนากาย 

2) ศีลภาวนา หรือการพัฒนาศีล 

3) จิตภาวนา หรือการพัฒนาจิตใจ 

4) ปญญาภาวนา หรือการพัฒนาปญญา 

ถาเรียกบุคคล คือผูมีการศึกษาสมบูรณ หรือพระอรหันต จึงไดแกการเปนผูท่ี 1) ภาวิตกาย 
คือผูมีกายท่ีพัฒนาแลว 2) ภาวิตศีล คือผูมีศีลท่ีพัฒนาแลว 3) ภาวิตจิต คือผูมีจิตท่ีพัฒนาแลว และ 4) ภา
วิตปญญา คือผูมีปญญาท่ีพัฒนาแลว 

ในพระสูตรท่ีแยกภาวนาออกเปน 4 นั้น แมวาถอยคําจะตรงกับของฝรั่งทุกประการ แตก็มี
ความแตกตางกันอยางสําคัญ เริ่มตั้งแตวาของฝรั่งไมมีการเรียงลําดับใหชัดเจน หรืออธิบายวาการพัฒนาท้ัง 
4 ดาน มีความโยงใยสัมพันธกันอยางไร ขณะท่ีของพุทธศาสนามีเหตุผลในการเรียงลําดับ เปนการมองจาก
ขางนอกเขามา 

เริ่มดวย Physical Development คือพัฒนาการทางกาย 

ตามดวย Social Development หรือ พัฒนาการทางสังคมซ่ึงก็คือศีลภาวนา 

กอนจะมาถึง Emotional Development หรือการพัฒนาจิตใจซ่ึงก็คือจิตภาวนา 

ลําดับสุดทายก็เปน Mental Development/Intellectual Development หรือการพัฒนาทางปญญา ซ่ึง
ก็คือปญญาภาวนา  (ในขอท่ีสี่นี้ ขอบเขตความหมายตางกันมาก เพราะฝรั่งเนนการพัฒนาปญยาในการคิด
เชิงเหตุผล แตพุทธศาสนาเนนความรูตามท่ีมันเปนหรือตามสภาวะ) (พระธรรมปฎก, 2544ก: 76-77) 
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สถาบันอาศรมศิลป  สถาบันการศึกษาเอกชนท่ีจัดการอุดมศึกษาแนวใหม ดวยอุดมการณ  ท่ี
จะนําไปสูความเปนสถาบันแหง  จิตตปญญาศึกษา  (Contemplative Education) อันเปนการพัฒนา
ศักยภาพการเรียนรูสูงสุดของมนุษย  สถาบันนี้เกิดจากการรวมตัวของนักการศึกษา ศิลปน สถาปนิก และ
นักวิชาการของสังคม ดวยความมุงหวังท่ีจะสรางสรรคชุมชนแหงการเรียนรูใหมท่ีผสานภูมิปญญาดั้งเดิมเขา
กับองคความรูรวมสมัย  ภายใตบรรยากาศการเรียนรูท่ีเปนมิตร  และความเอาใจใสดูแลนักศึกษาอยาง
ใกลชิดจากคณาจารยและผูเชี่ยวชาญพิเศษในดานตางๆ  โดยมีเปาหมายท่ีชัดเจนในการขยายขีด
ความสามารถของการเรียนรูตามแนวทางหลัก 3 ประการคื17

1) การขยายความสามารถของการเรียนรู ดวยวิถีบูรณาการกับชีวิตอยางเปนองครวม 

อ 

2) การฝกฝนศิลปะแหงการเรียนรูอยางลึกซ้ึง ประณีต เพ่ือการหยั่งถึงคุณคา และความดีงาม 

3) เพ่ือผสานสัมพันธโครงขายการแลกเปลี่ยนเรียนรูอยางหลากหลายเพ่ือสรางกระแส
วัฒนธรรมแหงการเรียนรูสูปญญาใหเกิดข้ึนในสังคม  ชุมชน  และครอบครัว  ภายใตปรัชญาแหงสุนทรีย
ธรรม มงคลธรรมและวัฒนธรรม 

นอกจากนี้ สถาบันอาศรมศิลปยังไดเปดหลักสูตรศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาการศึกษาแบบองครวม  

2. แนวคิดเกี่ยวกับการเรียนรูเพ่ือพัฒนากระบวนการคิด 

ธรรมชาติพิเศษท่ีเปนสวนเฉพาะของมนุษย คือ เปนสัตวท่ีฝกได  จะพูดวา เปนสัตวท่ีพัฒนาได  
เปนสัตวท่ีศึกษาได หรือ เปนสัตวท่ีเรียนรูได ก็มีความหมายอยางเดียวกัน จะเรียกวาเปนสัตวพิเศษก็ได  คือ
แปลกจากสัตวอ่ืน ในแงท่ีวาสัตวอ่ืนฝกไมได แตมนุษยนี้ฝกได และพรอมกันนั้นก็เปน สัตวท่ีตองฝก ดวย  
พูดสั้นๆ วา มนุษยเปนสัตวท่ีตองฝก และฝกได (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 2544: 342) 

สัตวชนิดอ่ืนอาจฝกไดบาง เชน ชาง มา ลิง เปนตน แตสัตวเหลานี้ก็ฝกตัวเองไมได ตองใหมนุษยฝก
ให และแมวามนุษยฝกให แตก็ฝกไดในขอบเขตจํากัด แตมนุษยฝกตัวเองได และฝกไดแทบไมมีท่ีสิ้นสุด 

การฝกศึกษาพัฒนาตนจึงทําใหมนุษยกลายเปนสัตวประเสริฐเลิศสูงสุด ซ่ึงเปนลักษณะท่ีไมมีใน
สัตวอ่ืน หลักความจริงนี้สอนวา มนุษยมิใชจะประเสริฐข้ึนมาเองลอยๆ แตประเสริฐไดดวยการฝก ถาไมฝก
แลวจะดอยกวาสัตวดิรัจฉาน จะต่ําทรามยิ่งกวา หรือไมก็ทําอะไรไมเปนเลย แมจะอยูรอดก็ไมได 

ความดีเลิศประเสริฐของมนุษยนั้น จึงอยูท่ีการเรียนรูฝกศึกษาพัฒนาตนข้ึนไป มนุษยจะเอาดีไมได  
ถาไมมีการเรียนรูฝกฝนพัฒนาตน เพราะฉะนั้น จึงตองพูดใหเต็มวา มนุษยเปนสัตวประเสริฐดวยการฝก   

คําวา “ฝก” นี้ พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2544: 343) กลาววา พูดตามคําหลักแทๆ  คือ 
สิกขา หรือศึกษา  ถาพูดอยางสมัยใหม ก็ไดแกคําวา เรียนรูและพัฒนา พูดรวมๆ  กันไปวา เรียนรูฝกหัด
พัฒนา หรือเรียนรูฝกศึกษาพัฒนา 

2.1 กระบวนการเรียนรู 

การเรียนรูเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนภายในตัวบุคคล เพ่ือใหเกิดความรูอยางตอเนื่องถาวร เปน
กระบวนการท่ีตอเนื่องตลอดชีวิต ซ่ึงเปนปรัชญา หลักของการศึกษาตลอดชีวิต ( Live long learning) หรอื 
การศึกษาตอเนื่อง ( Continuing education) โดยมีจุดมุงหมายวา การเรียนรูจะชวยในการพัฒนา
คุณภาพชีวิตไดเปนอยางดี 

โดยท่ัวไปแลวมนุษยมีแหลงท่ีกอใหเกิดการเรียนรูจําแนกไดเปน 3 แหลง คือ 
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1) การศึกษาแบบธรรมดาวิสัย เปนการเรียนรูเปนธรรมชาติท่ีสุดหรือเรียกวาเปนการเรียนรู
แบบสัญชาตญาณ หมายถึง กระบวนการเรียนรูตลอดชีวิตท่ีบุคคลไดรับและสะสมความรู ทักษะ เจตคติ 
ความเขาใจจากประสบการณในชีวิตประจําวันและสิ่งแวดลอม ไดแก ครอบครัว การทํางาน การเลน 
การศึกษาแบบนี้ไมมีการจัดระบบและไมมีแบบแผนตายตัว 

2) การศึกษาในระบบโรงเรียน  หมายถึง การศึกษาท่ีมีสถาบันการศึกษารับผิดชอบจัดระบบ
การศึกษาโดยตรง เชน โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัย เปนการเรียนรูโดยจัดระบบการแบงของอายุ
นักเรียน กําหนดพ้ืนฐานความรูจากการจัดข้ันตอน เปนระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา อุดมศึกษา 
อาชีวศึกษา มีการไดวุฒิบัตร ประกาศนียบัตร ปริญญาแกผูสําเร็จ การวัดและประเมินผล ผูท่ีถูกคัดเลือกให
ผานจะทําเปนระบบมีมาตรฐานเดียวกัน 

3) การศึกษานอกระบบโรงเรียน หมายถึง การศึกษาท่ีจัดข้ึนโดยสถาบันและหนวยงานตางๆ 
ในสังคมนอกเหนือไปจากสถาบันการศึกษา เปนกิจกรรมที่จัดนอกระบบโรงเรียนอาจดําเนินการโดยแยก
เปนสวนประกอบท่ีสําคัญของกิจกรรมใหญๆ ของสถาบันหรือหนวยงานท่ีจัดกิจกรรมนั้นๆ ข้ึนโดยมี
วัตถุประสงคท่ีจะตอบสนองความตองการและความสนใจทางการศึกษาของผูเรียน  

จากท่ีกลาวมาจะเห็นไดวากระบวนการเรียนรูของการดํารงชีวิต โดยมีเปาหมายเพ่ือการ
ดํารงชีวิตอยูของชีวิต ซ่ึงประเวศ  วะสี (2542  : 31) ก็ไดกลาวไวเชนเดียวกันวา กระบวนการเรียนรูของ
มนุษยมีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ เรียนรูเพ่ือตัวเอง (learning oriented) เรียนรูเพ่ือสิ่งนอกตัวท่ีสัมพันธ
กับตัวเองท้ังใกลและไกล ( goal oriented) และเรียนรูเพ่ือปฏิสัมพันธระหวางตนกับสิ่งท่ีเก้ือกูลกันและกัน
เพ่ือการดํารงชีวิต โดยธรรมชาติของมนุษยโดยท่ัวไป มักจะเรียนรูเม่ืออยูทามกลางสิ่งแวดลอมท่ีตนเองมี
ปฏิสัมพันธโดยจะมีกระบวนการเรียนรูเกิดข้ึน และกระบวนการเรียนรูท่ีเกิดข้ึนนี้ ก็ข้ึนอยูกับประสบการณ
ของมนุษยเอง ถาเคยมีประสบการณในการเรียนรูเรื่องนั้นมากอน ก็จะทําใหมีความสามารถในการตีความ
และการปรับตัวใหสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในชีวิตไดดีข้ึน 

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2543: 11-12) โดยวิจิตร ศรีสอานไดกําหนด
กระบวนการเรียนรูไว 2 ประเภท คือ (1) กระบวนการเรียนรูตามระบบโรงเรียน ซึ่งเปนการจัดการโดย
สถานศึกษา อาศัยระบบชั้นเรียนเปนหลัก มีหลักสูตรกําหนดไวตามระดับและประเภทการศึกษา เพ่ือให
บุคคลไดเรียนรูตามจุดมุงหมายของหลักสูตร และ (2) กระบวนการเรียนรูในวิถีชีวิต เปนการเรียนรูจาก
แหลงความรู และสภาพแวดลอมตาง ๆท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตของบุคคลท้ังท่ีจงใจสรางข้ึนและท่ีมีอยูเอง  

สวนคําวา “การเรียนรู (Learning)” มีขอบเขตท่ีครอบคลุมความหมาย 2 ประการ คือ 1 ) 
การเรียนรูในความหมายของ “กระบวนการเรียนรู (learning process)” ซ่ึงหมายถึงวิธีการตาง ๆ ท่ีชวย
ใหบุคคลเกิดการเรียนรู และ 2 ) การเรียนรู ในความหมายของ “ผลการเรียนรู (learning outcome)” ซ่ึง
ไดแกความรูความเขาใจในสาระตาง ๆ ความสามารถในการกระทําและการใชทักษะกระบวนการตาง ๆ 
รวมท้ังความรูสึกหรือเจตคติอันเปนผลท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการเรียนรูหรือการใชวิธีการเรียนรู กลาวอีกนัย
หนึ่งไดวา การเรียนรูมีลักษณะเปนท้ังผลลัพธอันเปนเปาหมาย (ends) และวิธีการท่ีนําไปสูเปาหมาย 
(means) ซ่ึงลักษณะท้ังสอง นับเปนองคประกอบท่ีสัมพันธกันและสงผลตกกระทบตอกัน หากบุคคลมี
วิธีการแสวงหาความรูท่ีดีมีประสิทธิภาพและเหมาะสมสําหรับตน บุคคลนั้นก็ยอมมีโอกาสท่ีจะเกิดความรู
ความเขาใจในสาระหรือกระบวนการตาง ๆ ไดอยางกระจาง ถองแทและลึกซ้ึง เกิดความรูสึกหรือเจตคติไป
ในทางท่ีเหมาะสมและเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานการกระทําหรือพฤติกรรมไปในทางท่ีพึงประสงค  



 

 

24 

 

ในการเรียนรูบุคคลจําเปนตองใชวิธีการเรียนรูวิธีใดวิธีหนึ่ง แตเนื่องจากกระบวนการเรียนรู
เปนวิธีการ ดังนั้น กระบวนการเรียนรูจึงเกิดข้ึนลอยๆ ไมได จําเปนตองมีสาระท่ีเรียนรูควบคูไปดวยกัน
เสมอ เปรียบเสมือนฝาแฝดท่ีตองอยูติดกันตลอดเวลา ดังนั้น วิธีการเรียนรูกับสาระการเรียนรูจึงตอง
ควบคูไปดวยกันเสมอ เม่ือใชกระบวนการเรียนรูหรือวิธีการเรียนรูในการเรียนรูเนื้อหาสาระตาง ๆแลว ผล
ท่ีเกิดตามมาก็คือ จะเกิดความเขาใจหรือไมเขาใจในส่ิงท่ีเรียน  และการเรียนรูท่ีเกิดมักเกิดข้ึนควบคูไป
ดวยกันเสมอก็คือ ความรูความเขาใจเก่ียวกับกระบวนการในการเรียนรูนั่นเอง ดังนั้น ผลการเรียนรูจึงมี 2 
สวน คือ 

1) สวนท่ีเปนความรู ความเขาใจ ทักษะและเจตคติเก่ียวกับสาระท่ีเรียนรู 

2) สวนท่ีเปนกระบวนการเรียนรูหรือวิธีการเรียนรูอันเปนเครื่องมือสําคัญใน 
การเรียนรูตอไป 

ดังนั้นเม่ือพูดถึง “การเรียนรู” สิ่งท่ีจะตองเขามาเก่ียวพันดวยเสมอก็คือเรื่อง  (1) กระบวนการ
เรียนรู (2) สาระเรียนรู และ (3) ผลการเรียนรู 

กระบวนการเรียนรู ประกอบดวยสวนท่ีเปนความรู ความเขาใจ ทักษะและเจตคติเก่ียวกับ
สาระท่ีเรียนรูและสวนท่ีเปนกระบวนการหรือวิธีการในการเรียนรูบุคคลทุกคนเกิดมามีศักยภาพในเรียนรู
ดวยตนเอง แมจะไมมีผูสอนก็สามารถเรียนรูได (ทิศนา แขมมณี , 2545: 38-40) สําหรับการศึกษาเรื่อง
กระบวนการเรียนรูไดรวมรวบรายละเอียดเก่ียวกับเนื้อหาดังกลาวเปนหัวขอตามลําดับ ดังนี้ 

2.2 ความหมายของกระบวนการเรียนรู 

จากรายงานวิจัยเรื่อง การจัดกระบวนการเรียนรู ท่ีเสริมสรางคุณลักษณะดี เกง มีสุข ระดับ
มัธยมศึกษาตอนตน กองวิจัย กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ 2544 ไดใหความหมายของคําวา
กระบวนการเรียนรูวาหมายถึง การปรับเปลี่ยนทัศนคติ แนวคิด และพฤติกรรมอันเนื่องมาจากไดรับ
ประสบการณ และเปนการปรับเปลี่ยนไปในทางท่ีดีข้ึน 

กระบวนการเรียนรูในท่ีนี้ไมไดแปลวาใหเด็กหรือเยาวชนไปทองหนังสือหรือใหมีใครไปสอน
ความรูสําเร็จรูป เพราะปญหาความเขาใจอันดียากเกินกวาท่ีทองหนังสือหรือการรับความรูสําเร็จรูปจะ
แกปญหาได ดังนั้นการทองหนังสือคงจะแกปญหาเรื่องความเขาใจอันดีไมได กระบวนการเรียนรู ของเด็ก
หรือเยาวชนตองเปนการศึกษาท่ีทรงพลังมากกวานั้น นั่นคือกระบวนการเรียนรูตอง ประกอบดวย 
กระบวนการวิเคราะหปญหา การวินิจฉัยปญหา การวิเคราะหทางเลือก การตัดสินใจทางเลือกท่ีถูกตอง 
(ประเวศ วะสี, 2542: 31) ดังนั้นความหมายของกระบวนการเรียนรูควรมีวัตถุประสงคคือ 

1) เรียนรูเพ่ือตนเอง 

2) เรียนรูเพ่ือสิ่งนอกตัวท่ีสัมพันธกับตัวเองท้ังท่ีใกลและไกล 

3) เรียนรูเพ่ือปฏิสัมพันธระหวางสิ่งภายในตัวและนอกตัว และสามารถจัดความสัมพันธ
เก้ือกูลกัน 

พรวิไล เลิศวิชา (2532: 7) ไดกลาวถึงกระบวนการเรียนรูไววา กระบวนการเรียนรูเปนสิ่ง
สําคัญท่ีทําใหมนุษยไดมีศักยภาพในการพัฒนา สามารถดํารงชีวิตอยูทามกลางการเปลี่ยนแปลงและ
พ่ึงตนเองได กระบวนการเรียนรู คือ กระบวนการอันมีรากฐานอยูท่ีประเพณี วัฒนธรรม ทองถ่ิน ซ่ึงไมได
แยกระหวางการเรียนรูกับวิถีชีวิต การเรียนรูและการปฏิบัติ เนื้อหาและกระบวนการเรียนรูเปนหนึ่งเดียว 
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จากความหมายและความสําคัญของกระบวนการเรียนรูสามารถสรุปสาระสําคัญได 3 
ประเด็นใหญๆ ดังนี้คือ 

1) ดานการเรียนรู การเรียนรูความมีลักษณะเรียนรูตลอดชีวิต โดยมีการการเรียนรูเพ่ือทํา 
การเรียนรูเพ่ือเปน และการเรียนรูเพ่ืออยูรวมกัน จากการเรียนรูดังกลาว ความหมายทางดานการเรียนรู 
ผูเรียนควรมีวัตถุประสงค 3 ประการคือ เรียนรูเพ่ือตนเอง เรียนรูเพ่ือสิ่งนอกตัวท่ีสัมพันธกับตนเองท้ังใกล
และไกล และเรียนรูเพ่ือปฏิสัมพันธกับสิ่งนอกตัว 

2) ดานการปฏิบัติ เม่ือการเรียนรูแลวเกิดความรูแกผูเรียน โดยนําความรูมาสืบทอดปฏิบัติ
ผานชองทางตางๆ ไมวาจะเปนพิธีกรรม ประเพณี คานิยม วัฒนธรรม วิถีชีวิต มีการเรียนรูและปฏิบัติเปน
เนื้อเดียวกัน และมีกระบวนการแลกเปลี่ยนกับผูอ่ืนท่ีมีมุมมองแตกตางกันออกไป 

3) การนําไปสูการเปลี่ยนแปลง กระบวนการเรียนรูดังกลาวไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
อยางตอเนื่องคอนขางถาวรในเรื่องของความรู ทัศนคติ และทักษะ 

องคประกอบสําคัญในการเรียนรูของมนุษย คนเราทุกคนมีการเรียนรูอยูตลอดเวลา มีท้ังการ
เรียนรูดวยตนเอง โดยไมมีใครสอน และมีท้ังการเรียนรูท่ีเกิดจากการสอนของบุคคลอ่ืน บุคคลจะใช
กระบวนการเรียนรู ซ่ึงก็คือวิธีการเรียนรูแบบตาง ๆ ท่ีอาจไดมาจากความคิดความชอบของตนหรือผูสอนใน
การเรียนรูเนื้อหาสาระตาง ๆ ซ่ึงวิธีการเรียนรูกับเนื้อหาสาระของการเรียนรูนั้นจะมีความสัมพันธและมีผล
ตอกันและกัน การเรียนรูเนื้อหาสาระใดดวยวิธีการท่ีเหมาะสมกับสาระนั้น ยอมสงผลใหเกิดการเรียนรูท่ีดี 
ซ่ึงผลการเรียนรูท่ีเกิดข้ึนสวนหนึ่งจะเปนผลท่ีเก่ียวของกับกระบวนการเรียนรู 

2.3 องคประกอบของการเรียนรู ประกอบดวย 

1) แรงจงูใจ (Motive) แรงจูงใจเปนองคประกอบท่ีสําคัญของการเรียนรู เพราะเปนตัวจักร
สําคัญหรือเปนตนตอท่ีแทจริงของพฤติกรรม 

2) สิ่งจูงใจ หรือเครื่องชวนใจ (Incentive) สิ่งจูงใจเปนสิ่งท่ีจะลดความเครียดและนําไปสู
ความพอใจ นักจิตวิทยาเชื่อวาสิ่งจูงใจจะเปนศูนยกลางหรือหัวใจของการเรียนรู 

3) อุปสรรค (A barrier or block) นับเปนพ้ืนฐานสําคัญอีกประการหนึ่งของการเรียนรู 
เพราะอุปสรรคหรือสิ่งกีดขวางยอมทําใหเกิดปญหา การท่ีผูเรียนเกิดปญหาจะทําใหผูเรียนพยายามทําซํ้าๆ 
หรือเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมเพ่ือจะฟนฝาอุปสรรคนั้นไปสูเปาหมายใหได 

4) กิจกรรม (Activity) กิจกรรมเปนสวนหนึ่งท่ีจะทําใหทราบวาใครเกิดการเรียนรูหรือไป 
เพียงใด ชาหรือเร็วอยางไร เปนสิ่งท่ีใชอางอิง (Infer) ไปถึงความรูสึกนึกคิดทางจิตใจท่ีซอนเรนอยูได เราจะ
สังเกตเห็นวาคนเรามักจะชอบประกอบกิจกรรมท่ีนําความสําเร็จหรือความพอใจมาใหซํ้าๆ อยูเสมอแมวาจะ
เจอปญหาใหม สวนกิจกรรมหรือพฤติกรรมท่ีไมเคยนําความสําเร็จมาใหนั้นมักจะหลีกเลี่ยง 

2.4 ลักษณะของกระบวนการเรียนรู 

กระบวนการเรียนรูเปนเปนการยกระดับความสามารถในการคิด วิเคราะหปญหา สาเหตุ 
หาทางเลือกของการแกปญหา การตัดสินใจเลือกทางเลือกในการแกปญหาและสรุปบทเรียน เพ่ือยกระดับ
สติปญญาใหสูงข้ึน ในการมุงม่ันจะแกปญหาและพ่ึงตนเอง และเรื่องของการพัฒนาความรูและทักษะในการ
จัดการกับปญหาใหมๆ ท่ีเกิดข้ึนไดอยางเทาทันการเปลี่ยนแปลง กระบวนการเรียนรูท่ีสามารถในแบบนี้
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จะตองเปนการเรียนรูท่ีควบคูไปกับการปฏิบัติหรือการทํากิจกรรมตางๆ จากการศึกษาพบวา กระบวนการ
เรียนรูของมนุษยมีลักษณะตางๆ ดังนี้ (เอกวิทย ณ ถลาง, 2540: 45-49) 

1) การลองผิดลองถูก โดยมนุษยเรียนรูท่ีจะดํารงเผาพันธุของตนใหอยูรอด ในการหาอาหาร 
ตอสูกับธรรมชาติ ฯลฯ จากนั้นมนุษยก็ไดสะสมความรู ความเขาใจของตนไวแลวถายทอดสงตอใหลูกหลาน 
จนกลายเปนจารีต ธรรมเนียม หรือขอหามในวัฒนธรรม ในการสั่งสมดังกลาวนี้ มนุษยจะมีภูมิปญญาในการ
ดํารงชีพมากข้ึน และมีความเสี่ยงนอยลง 

2) มนุษยเรียนรูดวยการลงมือกระทําจริงในสถานการณจริง ปฏิบัติจริงแลวสงตอไปยังรุน
ลูกหลานแบบคอยเปนคอยไปจนกลายเปนธรรมเนียมหรือวิถีปฏิบัติ 

3) การถายทอดความรู ดวยการสาธิตวิธีการ การสั่งสอนดวยการบอกเลา  (Oral Tradition) 
และการสรางองคความรูไวเปนลายลักษณอักษร (Literacy Tradition) โดยท่ัวไปการถายทอดภูมิปญญา
ของชาวบานจะนิยมการสาธิตวิธีการและการสอนเปนวาจา สวนในกรณีท่ีเปนศิลป /วิทยาการระดับท่ีมี
ความซับซอนหรือลึกซ้ึง จึงจะใชวิธีลายลักษณในรูปของตํารา เชน ตํารายา ตําราโหราศาสตร ฯลฯ หรือผูก
เปนวรรณกรรม คําสอนภาษิต คูมือ ฯลฯ ข้ึนอยูกับความสะดวกและความสอดคลองกับพ้ืนฐานของ
ชาวบาน 

4) การเรียนรูโดยพิธีกรรม กลาวในเชิงจิตวิทยา พิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์ และมีอํานาจโนม
นาวใหคนท่ีมีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมท่ีตองการเนนเขาไวในตัว เปนการตอกย้ําความ
เชื่อ กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน แนวปฏิบัติ และความคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนกแจกแจง
เหตุผล แตใชศรัทธา ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมเปนการสรางกระแสความเชื่อและพฤติกรรมท่ีพึงประสงค 
โดยจะเนนผลท่ีเกิดตอการสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ 

5) ศาสนา ไมวาจะเปนหลักคําสอน ศีล ตลอดจนพิธีกรรม และกิจกรรมทางสังคมท่ีมีวัดเปน
ศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรูลวนมีสวนตอกย้ําภูมิปญญาท่ีเปนอุดมการณแหงชีวิต ใหกรอบและ
บรรทัดฐานความประพฤติ และใหความม่ันคงอบอุนทางจิตใจ เปนท่ียึดเหนี่ยวแกคนในการเผชิญชีวิต ใน
การเผชิญชีวิตบนความไมแนนอนอันเปนสัจธรรมอยางหนึ่ง สถาบันศาสนาจึงมีอิทธิพลตอการเรียนรูของคน
ท่ีอยูรวมกันเปนหมูเหลา สําหรับบุคคลผูประพฤติปฏิบัติ ศาสนาจึงเปนหลักในการหลอหลอมบมเพาะท้ัง
ความประพฤติ สติปญญา และอุดมการณแหงชีวิตไปพรอมๆ กัน ถือไดวาการศึกษาท่ีมีลักษณะเปนองครวม
และมีอิทธิพลตอชีวิตของคนท่ีนับถือศาสนานั้นๆ ท้ังโดยตรงและโดยออม อีกท้ังเปนแกนและกรอบใน
กระบวนการขัดเกลาทางสังคม (Socialization) 

6) การแลกเปลี่ยนความรูประสบการณระหวางกลุมคนท่ีแตกตางกันท้ังในทางชาติพันธุ ถ่ิน
ฐานทํากิน รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม ทําใหเกิดกระบวนการเรียนรูขยายตัวมีความคิด
ใหม วิธีการใหมเขามาผสมกลมกลืนบาง ขัดแยงกันบาง กอใหเกิดการเรียนรูท่ีหลากหลายท้ังในดานสาระ 
รูปแบบ และวิธีการ กระบวนการเรียนรูของคนไทยในสังคมไทย จึงมีพลวัตสวนหนึ่งไปกับกระแสเทคโนโลยี
ขอมูลขาวสารอันทันสมัย ขณะเดียวกันก็มีการกระจายเครือขายและการขยายตัวของการเรียนรูกวางขวาง
หลากหลายมากอยางไมเคยปรากฏมากอน สังคมไทยจึงกลายเปนสังคมแหงการเรียนรูท่ีมีทางเลือก 
(Option) ใหแสวงหามากมายไมรูจบและมีเครือขายแหงการเรียนรูท่ีมีภูมิปญญาท้ังเกาใหมใหพิจารณาอยู
อยางเอกอนันต 
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7) การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม (Culture Reproduction) เปนกระบวนการเรียนรูท่ีเนนการ
แกปญหาท้ังทางสิ่งแวดลอม ทางเศรษฐกิจและสังคม โดยการพยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อและธรรม
เนียมปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมาในสังคมมาผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม  

8) ครูพักลักจํา เปนกระบวนการเรียนท่ีแอบเรียน แอบเอาอยาง แอบลองทําดู เปนวิธีการ
ธรรมชาติและธรรมดาของคนในการเรียนรูจากผูอ่ืน โดยการตามเฝาสังเกตอยูเงียบๆ แลวรับเอามาเปนของ
ตนเม่ือสามารถทําไดจริง 

นักคิด นักปราชญ ราชบัณฑิต และทฤษฎีการเรียนรูและการสอนจํานวนมากตางก็สนับสนุน
และเห็นพองตองกันวา กระบวนการเรียนรูท่ีดีควรมีลักษณะดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2545) 

1) การเรียนรูเปนกระบวนการทางสติปญญา (a cognitive process) หรือกระบวนการทาง
สมอง ซ่ึงบุคคลใชในการสรางความเขาใจ หรือการสรางความหมายของสิ่งตางๆ ใหแก ตนเอง ดังนั้น การ
เรียนรูจึงเปนกระบวนการของการจัดกระทํา (acting on) ตอขอมูล และประสบการณ มิใชเปนเพียงการรับ 
(taking in) ขอมูล หรือประสบการณเทานั้น 

2) การเรียนรูเปนงานเฉพาะตน หรือเปนประสบการณสวนตัว (individual) ท่ีไมมีผูใดเรียนรู
หรือทําแทนกันได 

3) การเรียนรูเปนกระบวนการทางสังคม (a social process) เนื่องจากบุคคลอยูในสังคม ซ่ึง
เปนสิ่งแวดลอมท่ีมีอิทธิพลตอตน การปฏิสัมพันธทางสังคมจึงสามารถกระตุนการเรียนรู และขยายขอบเขต
ของความรูดวย 

4) การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีเกิดข้ึนไดท้ังจากการคิด การกระทํา /การปฏิบัติ การ  
แกปญหา และการศึกษาวิจัยตาง ๆ 

5) การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีตื่นตัว สนุก (active and enjoyable) และทําใหผูเรียน  
รูสึกผูกพัน และเกิดความใฝรู การเรียนรูเปนกิจกรรมท่ีนํามาซ่ึงความสนุกสนาน หรือทาทายให “ใฝรูสูสิ่ง
ยาก” 

6) สภาพแวดลอมท่ีเหมาะสม (good environment) สามารถเอ้ืออํานวยใหบุคคลเกิดการ
เรียนรูไดดี 

7) การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีเกิดข้ึนไดทุกเวลาทุกสถานท่ี ท้ังในโรงเรียนครอบครัว และ
ชุมชน 

8) การเรียนรู คือ การเปลี่ยนแปลง (change) กลาวคือ การเรียนรูจะสงผลตอการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงตนเอง ท้ังทางดานเจตคติ ความรูสึก ความคิดและการกระทํา เพ่ือการดํารงชีวิตอยางเปนปกติ
สุข และความเปนมนุษยท่ีสมบูรณ 

9) การเรียนรูเปนกระบวนการตอเนื่องตลอดชีวิต (life long process) บุคคลจําเปนตอง
เรียนรูอยูเสมอ เพ่ือการพัฒนาชีวิตจิตใจของตนเอง การสรางวัฒนธรรมแหงการเรียนรูตลอดชีวิต จึงเปน
กระบวนการพัฒนาท่ียั่งยืน ชวยใหบุคคลและสังคมมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง 

ลักษณะของกระบวนการเรียนรู กระบวนการเรียนรูมี 8 ประการ ไดแก 

1) การเรียนรูเปนการลงมือปฏิบัติ  
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2) การเรียนรูเปนปจเจกบุคคล  

3) การเรียนรูไดรับอิทธิพลจากบุคคลในสังคมรวมกัน  

4) การเรียนรูเปนการตอบสนองสิ่งท่ีพบ/กระตุน  

5) การเรียนรูเปนกระบวนการตอเนื่องตลอดชีวิต  

6) การเรียนรูไมสามารถเปลี่ยนกลับไป-มาได  

7) การเรียนรูตองใชเวลา  

8) การเรียนรูไมสามารถเกิดจากถูกบังคับ  

จากประเด็นขางตน จึงสามารถสรุปไดวา การเรียนรูเปนกระบวนการทางปญหาท่ีบุคคล
พยายามสรางความหมายและความเขาใจในขอเท็จจริง ขอมูล ประสบการณ หรือการกระทําตางๆ ใหแก
ตนเอง อันจะเปนผลตอการปรับเปลี่ยนความคิด ความรูสึก และพฤติกรรมตาง ๆ ของบุคคลในการ
ดํารงชีวิต การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีเกิดข้ึนไดทุกเวลา ทุกสถานท่ี และเปนกระบวนการท่ีชวยใหบุคคล
เกิดความตื่นตัวใฝรู มีความสนุกผูกพันกับสิ่งท่ีเรียนรูนั้น และควรเปนไปอยางตอเนื่องตลอดชีวิต เพ่ือการ
พัฒนาชีวิตและสังคมอยางยั่งยืน ปฏิสัมพันธทางสังคม และสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสม สามารถเอ้ืออํานวย
ใหบุคคลเกิดการเรียนรูท่ีดี 

2.5 ปจจัยท่ีเกี่ยวของกับกระบวนการเรียนรู 

ภายใตปจจัยเง่ือนไขท่ีเก่ียวของกับกระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษยกลาวคือ 1 ) 
ผูเรียนรูสึกอยากจะเรียน 2 ) สภาพแวดลอมของการเรียนรู 3 ) ตั้งเปาหมายของตนเอง 4 ) ผูเรียนมีสวนรวม
อยางจริงจังในกระบวนการเรียนรู 5 ) กระบวนการเรียนรูสอดคลองกับประสบการณของผูเรียน 6 ) มี
ความกาวหนาในการเรียนรู 7 ) ความเชื่อและธรรมเนียมการปฏิบัติ 8 ) การกระจายเครือขายและขยายตัว
ของการเรียนรู 9) ผูเรียนไดรับการสนับสนุน 10) ภาวะเศรษฐกิจหรือการทํามาหากิน 11) การทํางานระบบ
กลุม 12) การศึกษา การฝกอบรมจากหนวยงานตางๆ และ 13) ผูทรงภูมิปญญา  

2.6 ข้ันตอนของการเรียนรู ไดมีผูศึกษาดังนี้ 

อุทมุพร จามรมาน  (2540) ไดระบุกระบวนการเรียนรูวามีข้ันตอนเริ่มตั้งแตการรับรู การคิด 
การประเมิน การเรียนรู และมีองคประกอบท่ีสําคัญ คือ การสังเกต การสงสัย การอยากรูคําตอบ การ
แสวงหา การคาดคะเน การหาขอมูล และการตรวจสอบคําตอบ Klausmeier and Ripple (1971 อางใน 
อุทมุพร จามรมาน, 2540)  

หลุย จําปาเทศ (อางใน อุทมุพร จามรมาน , 2540) ไดกลาวถึงข้ันตอนการเรียนรูวาแบง
ออกเปน 4 ข้ันตอน คือ 

1) ข้ันรับรู (Perceiving) คือการรับเอาความรูเขามาโดยทางใดทางหนึ่ง หรือหลายทาง จาก
ระบบประสาททั้ง 5 ไดแก ตา หู จมูก ลิ้น กายใจ (ทัศนคติ) 

2) ข้ันขบคิด (Forming) เปนข้ันท่ีคิดถึงรูปพรรณสัณฐาน ลักษณะ ขนาด และจะผสมผสาน
ความคิดไปถึงข้ันเปรียบประเมินจนบางครั้งแยกไมไดระหวางข้ันขบคิดกับข้ันเปรียบประเมิน 
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3) ข้ันเปรียบประเมิน (Assessing) เปนข้ันท่ีจะใชการสังเกตเปรียบเทียบกับประสบการณ
เดิมท่ีเคยเห็นมากอน ซ่ึงแตละคนจะมีประสบการณเดิมไมเหมือนกัน  

4) ข้ันเรียนรู (Learning) เปนข้ันท่ีจะเกิดความเขาใจในสิ่งท่ีกําลังศึกษาอยูวาคืออะไร 
โดยเฉพาะหากไดผานประสาทรับรูในหลาย ๆ ทาง เชน การดู การสัมผัส ฯลฯ 

พระราชวรมุนี (อางใน อุทมุพร จามรมาน , 2540) ไดกลาวถึงกระบวนการท่ีกอใหเกิดปญญา 
คือ 

1) การฟง ซักถาม สืบคน (สวนะ และปริปุจฉา)  

2) การสนทนา ถกเถียง อภิปราย (สากัจฉา) 

3) การสังเกตดู เฝาดู อยางพินิจ (ปสสนะ หรือ นิชฌานะ) 

4) การพิจารณาโดยแยบ (โยนิโสมนสิการ) 

5) การชั่งหาเหตุผล (ตุลนา) 

6) การไตรตรอง ตรวจสอบ ทดสอบ สอบสวน ทดลอง เลือกเฟน (วิมังสา และวิจัย) 

7) การเสพคน ฝกหัด ทําบอย ทําใหมาก (อาเสวนะ ภาวะนา และพหุลีกรณ) 

2.7 การเรียนรูของบุคคล (How people learn)  

เปนกระบวนการตอเนื่อง (Continuous Process) ท่ีมีท้ังการกระทําและการตอบสนอง
รวมกัน โดยสามารถอธิบายไดดังนี้ 

ข้ันตอนท่ี 1 ความตองการ (Wanting or needing) ในการเรียนรู  เปนสิ่งท่ีสําคัญมาก
ท่ีสุดท่ีจะตองทราบวาบุคคลนั้นตองการจะเรียนอะไร ตองการจะประสบความสําเร็จในสิ่งใด ตองการคนหา
คําตอบหรือแกปญหาในเรื่องใด  

ข้ันตอนท่ี 2 การรวบรวมขอมูล -ขอสนเทศ (Information Gathering) สิ่งเหลานี้จะถูก
เก็บรวบรวมตั้งแตในโรงเรียน และบางสวนไดรับจากการเรียนรูตามอัธยาศัย หรือการเรียนรูอยางไมเปน
ทางการ โดยจะไดรับจากท่ีบาน หรือจากท่ีทํางาน 

ข้ันตอนท่ี 3 การทดสอบและผลสะทอน (Testing and Feedback) เปนการพยายาม
เรียนเรื่องใดในการเรียนของบุคคล 

ข้ันตอนท่ี 4 การประยุกตและปฏิกิริยาตอบสนอง (Reflection and Applying) จะ
เก่ียวของกับการประยุกตขอสนเทศท่ีผูเรียนไดจากสถานการณตางๆ ซ่ึงอาจจะไดประเมินดูผลลัพธจากการ
ทดสอบ หรือผลลัพธจากการพยายามคนหาคําตอบ การประยุกตใชความรูจากสิ่งท่ีเรียนรูไปสูสถานการณ
ใหมๆ และถาหากทักษะการเรียนรูไดนําไปเก่ียวพันกับการปฏิบัติในทักษะใหมๆ ก็สามารถถายโอนทักษะ
นั้นๆ ไปสูการเรียนรูใหมๆได ดังนั้นการประยุกตการเรียนรูท่ีสําคัญท่ีสุด คือ การตอบคําถามวา “สามารถ
นําความรูไปใชในสถานการณอ่ืนๆ ไดอยางไร” 

อยางไรก็ตาม ข้ันตอนการเรียนรูท้ัง 4 สามารถซํ้าซอนกันได แตโดยท่ัวไปแลวจะเปนไปอยาง
มีข้ันตอน ท้ังนี้ การเรียนรูสวนมากจะเริ่มจากการความตองการและความสนใจในการเรียนรูเปนข้ันตอน
แรกท่ีสําคัญมาก 
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2.8 การพัฒนามนษุย 

แนวคิดเรื่องการพัฒนามนุษยนี้ ผูรูบางทานใชรวมกับคําวา “ทรัพยากรมนุษย” และกลาวถึง
แนวทางการพัฒนาวามี 2 แนวทาง คือ แนวอนุรักษนิยม  ซ่ึงเปนการพัฒนามนุษยใหเปนผูมีความรูควบคู
กับคุณธรรม และ แนวเสรีนิยม แนวนี้จะมุงพัฒนามนุษยใหเปนผูมีประสบการณจากการลงมือปฏิบัติ
มากกวาจะรูทางทฤษฎี โดยมีแนวทางการพัฒนาตามแนวคิดของ เดวิด อิสตัน ( David Easton) ซ่ึงกลาววา
ตองดําเนินไปตามองคประกอบหลักของระบบคือ ปจจัยนําเขา กระบวนการ ผลลัพธ และผลยอนกลับ 
ปจจัยดังกลาว อธิบายเพ่ิมเติมไดวา ปจจัยนําเขา ไดแก มนุษยท่ีตองพัฒนา และมีปจจัยสนับสนุนอ่ืนๆ เชน 
งบประมาณ วิทยากร กระบวนการ คือ กระบวนการท่ีใชในการเปลี่ยนแปลง ไดแก วิธีในการศึกษา การ
ฝกอบรม การพัฒนาตนเอง สวน ผลลัพธ หมายถึง ทรัพยากรมนุษยท่ีไดรับการพัฒนาแลว มีความรู
ความสามารถ  มีคุณภาพ  และมีคุณภาพดานอ่ืนๆ  ดวย   

อยางไรก็ตาม  พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2539 : 3-6)  ไดชี้ใหเห็นวา “การพัฒนา
มนุษย” ตางจากการ “พัฒนาทรัพยากรมนุษย ” ท้ังในแงของความหมาย กรอบคิด และทิศทางของการ
พัฒนา คือ การใชคําวา “ทรัพยากรมนุษย” จึงทําใหเรามอง “มนุษย” ในความหมายท่ีสัมพันธกับเศรษฐกิจ 
โดยเอามนุษยมาใชเปนทรัพยากรอยางหนึ่งเหมือนกับทรัพยากรอยางอ่ืนเพ่ือจะไดสรางสรรคความเจริญ
ทางดานเศรษฐกิจตลอดจนทางสังคมตามความหมายท่ีขยายออกมา  ดังนั้นจึงตองทําความเขาใจใหชัดวา 
ความมุงหมายของเราในการพูดถึงมนุษยนั้นไมไดจํากัดอยูแต “ทรัพยากร ” เพราะการมองมนุษยเปน 
“ทรัพยากร” จะทําใหการมองของเราแคบลง “มนุษย” เปนชีวิตท่ีมีความประเสริฐ มีความสําคัญในตัวของ
มันเอง...ไมใชเปนเพียงเครื่องมือ หรือ สวนประกอบท่ีจะเอามาใชสรางสรรคสิ่งอ่ืนเทานั้น   ถาเราพูดวาเปน 
“ทรัพยากร” ก็เหมือนกับวา เราเอามนุษยมาใชประโยชนในการทําสิ่งอ่ืนๆ 

ความหมายของ “มนุษย ” แยกออกเปน 2 ชั้น ชั้นท่ี 1 “มนุษย ”  ในฐานะท่ีเปน 
“ทรัพยากร” ทางดานเศรษฐกิจ และทางดานสังคม ชั้นท่ี 2 “มนุษย” ในฐานะท่ีเปน “ชีวิต” โดยท่ีในตัว
ของมันเองสามารถทําใหเปนชีวิตท่ีดีงามสมบูรณได ในแงนี้เราจะตองมองเปนจุดหมายสูงสุดวาเราจะตอง
พัฒนามนุษยใหมี “ชีวิต” ท่ีดีงามในตัวของเขาเอง มนุษยท่ีมีความเจริญงอกงามและพัฒนาอยางดีแลวนั้น  
ไมใชเปนเพียง “สิ่งท่ีถูกนําไปใช” เทานั้น แตมีความหมายในเชิง เปน “ผูกระทํา” ดวย โดยเปนผูสามารถ
กระทําหรือนําการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม ซ่ึงจะมีความหมายเปนการพัฒนาอยางแทจริง  
“มนุษย”  ไมใชเปนเพียงสมบัติอันมีคาท่ีจะถูกใชใหเปนสวนประกอบ หรือ เปนทุน  ในการสรางความเจริญ
ท่ีมุงหมายอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น มนุษยมีความสามารถยิ่งกวานั้น  แมแตถาความมุงหมายและทิศทาง
ของการพัฒนาท่ีเปนอยูนี้ผิดพลาด เขาก็สามารถมองเห็น และ เปนผูท่ีจะมาเปลี่ยนแปลงจุดมุงหมายและ
กระบวนการของการพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมใหเปนอยางอ่ืนไปก็ได และท่ีสําคัญยิ่งก็คือ ในทางยอนกลับ 
เขาสามารถเรียนรูจากสังคมและสิ่งแวดลอม เพ่ือพัฒนาตัวของเขาเองข้ึนไปสูภาวะแหงความเปนมนุษยท่ี
สมบูรณ 

นอกจากจะชี้ใหเห็นความตางกันของการพัฒนาทรัพยากรมนุษยกับการพัฒนามนุษยไดอยาง
แยบคายแลว พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2541 : 98-109)  ยังไดอรรถาธิบายขยายความเพ่ิมเติม
เก่ียวกับ “การพัฒนามนุษย ”  วาจะเปนไปดวยดีนั้นจะตองอยูบนฐานคิดสําคัญ 2 ประการ คือ ประการ
แรก ความเชื่อซ่ึงตองเชื่อม่ันวาธรรมชาติของมนุษยตองฝกฝนพัฒนาได และมีวิสัยแหงการพัฒนาไดอยาง
สูงสุด โดยดึงเอาศักยภาพท่ีมีอยูในตัวมนุษยแตละคนออกมาพัฒนาใหงอกงามเต็มท่ี และใชใหไดผลท่ีสุดอีก
ประการหนึ่ง  คือ การทําใหบุคคลแตละคนรูจักตนเอง ขอนี้นับเปนสิ่งสําคัญยิ่ง เพราะกอนท่ีจะพัฒนา
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ตนเองนั้น บุคคลนั้นตองรูจักตัวตนของเขาเสียกอน วามีรากฐานเปนอยางไร มีพ้ืนฐานแคไหน  และมีความ
ถนัดดานใด  ควรเพ่ิม ลด ขัดเกลา หรือ ฝกฝนในดานใดเปนพิเศษ การรูจักตนนั้นจะนําไปสูความม่ันใจใน
ตัวเองวาจะทําอะไร อยางไร โดยไมใชความหลงตนวาเกง ดีเลิศ การพัฒนาตนในฐานะ “การพัฒนามนุษย” 
นั้นควรพัฒนาผานกระบวนการศึกษาใน 4 ดาน คือ พัฒนากาย พัฒนาศีล พัฒนาจิต และพัฒนาปญญา 

1) การพัฒนากาย คือ พัฒนารางกายใหแข็งแรง มีสุขภาพดี ปราศจากโรคภัย ตลอดถึงการมี
ความสัมพันธกับสิ่งแวดลอมอยางถูกตอง ดีงาม 

2) การพัฒนาศีล  คือ การไมกอการเบียดเบียน ไมทําความเดือดรอนแกผูอ่ืน หรือสังคม ใน
ทํานองกลับกัน  ตองประพฤติในสิ่งท่ีเปนประโยชนเก้ือกูลตอผูอ่ืนหรือสังคม การมีระเบียบวินัย การอยู
รวมกับผูอ่ืนดวยดี การประกอบอาชีพสุจริตดวยความขยันหม่ันเพียร อาจกลาวไดวา การพัฒนาศีล คือการ
ใหมีวาจาชอบ การกระทําชอบ และเลี้ยงชีพชอบ   

3) การพัฒนาจิต  คือ การฝกอบรมเสริมสรางจิตใจ ใหพรั่งพรอมสมบูรณดวยคุณสมบัติ 3 
ดาน คือ  

3.1) คุณภาพจิต  คือ การเปนผูมีคุณธรรม มีจิตใจดีงาม มีเมตตากรุณา มีน้ําใจโอบออม
อารี  กตัญู รูคุณคาแหงการกระทําของผูอ่ืน 

3.2) สมรรถภาพจิต   หรือความสามารถของจิต เชน ความมีสติดี มีวิริยะ ความเพียร  
พยายามสูงาน มีขันติ ความอดทน และทนทาน มีสมาธิ จิตใจแนวแน มีสัจจะ และเด็ดเดี่ยวตอความมุง
หมาย เปนความเข็มแข็งของจิตใจ 

3.3) สุขภาพจิต คือ มีจิตท่ีมีสุขภาพดี มีจิตใจท่ีเปนสุข สดชื่นราเริง เบิกบาน 

4) การพัฒนาปญญา คือ การพัฒนาความรู ความเขาใจในหลายระดับ คือ  

4.1) ปญญาท่ีเกิดจากการแสวงหาความรู ความเขาใจในศิลปะวิทยาการ โดยรูจักเลือกรับ 
คัดจัดสรร กลั่นกรอง และประมวลขอมูลท่ีถูกตองเปนจริง 

4.2) ปญญาท่ีเกิดจากการคิดวินิจฉัย วิเคราะหองคประกอบและสืบสาวหาเหตุปจจัย ซ่ึง
จะตองกระทําอยางบริสุทธิ์ใจ ไมถูกครอบงํา 

4.3) ปญญาท่ีรูและเขาใจถึงสาระแหงความเปนไปของโลก และชีวิต รูทางเสื่อม ทางเจริญ 
และเหตุปจจัยท่ีเก่ียวของ รูวิธีแกไขปญหา และสรางสรรคความสําเร็จท่ีทําใหพัฒนาตน พัฒนาชีวิตและ
สังคมใหเจริญดีงามยิ่งๆ ข้ึนไป กลาวไดวาเปนปญญาท่ีโยงความรู ความคิด แตละดาน รวมเขาหากันใหเกิด
ภาพรวมท่ีชัดเจน หรือปรุงแตความรูความคิดใหม 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต)  (2543 : 348-351) กลาววา การพัฒนามนุษยแบบองครวมเปน
เรื่องธรรมดาของการศึกษา เนื่องจากชีวิตมี 3 ดาน การฝกศึกษาก็ตองประสานกัน 3 สวน  ชีวิตและการ
ดําเนินชีวิตของมนุษยนั้น แยกไดเปน 3 ดาน คือ 

1) ดานสัมพันธกับสิ่งแวดลอม การดําเนินชีวิตตองติดตอสื่อสารสัมพันธกับโลก หรือ
สิ่งแวดลอมนอกตัว โดยใช 

ก. ทวาร/ชองทางรับรูและเสพความรูสึก ท่ีเรียกวา อินทรีย คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย (รวม 
ใจ  ดวยเปน 6) 
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ข. ทวาร/ชองทางทํากรรม คือ กาย วาจา โดย ทํา และพูด (รวมใจ-คิด ดวยเปน 3) 

 สิ่งแวดลอมท่ีมนุษยติดตอสื่อสารสัมพันธนั้น แยกไดเปน  2  ประเภท  คือ 

- สิ่งแวดลอมทางสังคม คือ เพ่ือนมนุษย ตลอดจนสรรพสัตว 

- สิ่งแวดลอมทางวัตถุหรือทางกายภาพ 

มนุษยควรจะอยูรวมกับเพ่ือนมนุษยและเพ่ือนรวมโลกดวยดี อยางเก้ือกูลกัน เปนสวนรวมท่ี
สรางสรรคของสังคม และปฏิบัติตอสิ่งแวดลอมทางวัตถุ  ตั้งตนแตการใชตา หู ดู ฟง ท้ังดานการเรียนรู  
และการเสพอารมณใหไดผลดี รูจักกินอยู แสวงหา เสพบริโภคปจจัย 4 เปนตน อยางฉลาด ใหเปนคุณแกตน 
แกสังคม และแกโลก อยางนอยไมใหเปนการเบียดเบียน 

2) ดานจิตใจ ในการสัมพันธกับสิ่งแวดลอมหรือแสดงออกทุกครั้งจะมีการทํางานของจิตใจ 
และมีองคประกอบดานจิตเก่ียวของ เริ่มแตตองมีเจตนา ความจงใจ ตั้งใจ หรือเจตจํานง และมีแรงจูงใจ
อยางใดอยางหนึ่ง พรอมท้ังมีความรูสึกสุข หรือทุกข สบาย หรือไมสบาย และปฏิกิริยาตอจากสุข -ทุกขนั้น 
เชน ชอบใจ หรือไมชอบใจ อยากจะได อยากจะเอา หรืออยากจะหนี หรืออยากจะทําลาย ซ่ึงจะมีผลชักนํา
พฤติกรรมท้ังหลาย ตั้งแตจะใหดูอะไร หรือไมดูอะไร จะพูดอะไร จะพูดกับใครวาอยางๆ ไร ฯลฯ 

3) ดานปญญา ในการสัมพันธกับสิ่งแวดลอมหรือแสดงออกทุกครั้งก็ตาม เม่ือมีภาวะอาการ
ทางจิตใจอยางหนึ่งอยางใดก็ตาม องคประกอบอีกดานหนึ่งของชีวิต คือ ความรูความเขาใจ ความคิด ความ
เชื่อถือ เปนตน ท่ีเรียกรวมๆ วาดานปญญา ก็เขามาเก่ียวของ หรือมีบทบาทดวย 

ความสัมพันธกับโลกดวยอินทรียและพฤติกรรมทางกายวาจา (ดานท่ี 1) จะเปนไปอยางไร ก็
ข้ึนตอเจตนา ภาวะและคุณสมบัติของจิตใจ (ดานท่ี 2) และทําไดภายในขอบเขตของปญญา (ดานท่ี 3) 

ความตั้งใจและความตองการเปนตน ของจิตใจ (ดานท่ี 2)  ตองอาศัยการสื่อทางอินทรียและ
พฤติกรรมกายวาจาเปนเครื่องสนอง (ดานท่ี 1) ตองถูกกําหนดและจํากัดขอบเขตตลอดจนปรับเปลี่ยนโดย
ความเชื่อถือ ความคิดเห็น และความรูความเขาใจท่ีมีอยูและท่ีเพ่ิมหรือเปลี่ยนไป (ดานท่ี 3) 

ปญญาจะทํางานและจะพัฒนาไดดีหรือไม (ดานท่ี 3) ตองอาศัยอินทรีย เชน ดู ฟง อาศัยกาย
เคลื่อนไหว เชน เดินไป จับ จัด คน ฯลฯ ใชวาจาสื่สารไถถามไดดีโดยมีทักษะแคไหน (ดานท่ี 1) ตองอาศัย
ภาวะและคุณสมบัติของจิตใจ  เชน  ความสนใจ  ใฝใจความมีใจเขมแข็งสูปญหา ความขยันอดทน ความ
รอบคอบ มีสติ ความมีใจสงบแนวแน มีสมาธิ หรือไมเพียงใด เปนตน (ดานท่ี 2) 

เม่ือชีวิตท่ีดําเนินไปมี 3 ดานอยางนี้ การศึกษาท่ีฝกคนใหดําเนินชีวิตไดดีก็ตองฝฝกฝนพัฒนา
ท้ัง 3 ดานของชีวิตนั้น 

ดังนั้น การฝกหรือศึกษา คือ สิกขา จึงแยกเปน 3 สวน ดังท่ีเรียกวา ไตรสิกขา  เพ่ือฝกฝน
พัฒนา  3  ดานของชีวิตนั้นใหตรงกัน  แตเปนการพัฒนาพรอมไปดวยกันอยางประสานเปนระบบสัมพันธ
อันหนึ่งอันเดียว 

ในระบบการดําเนินชีวิต 3 ดาน ท่ีกลาวแลวนั้น เม่ือศึกษาฝกชีวิต 3 ดานนั้นไปแคไหน ก็
เปนอยูดําเนินชีวิตท่ีดีไดเทานั้น  ฝกอยางไร  ก็ไดอยางนั้นหรือสิกขาอยางไร  ก็ไดมรรคอยางนั้น 
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สิกขา คือการศึกษา ท่ีฝกอบรมพัฒนาชีวิต 3 ดานนั้น มีดังนี้ 

1) สิกขา/การฝกศึกษา  ดานสัมพันธกับส่ิงแวดลอม  จะเปนสิ่งแวดลอมทางสังคม คือเพ่ือน
มนุษย ตลอดจนสรรพสัตว  หรือสิ่งแวดลอมทางวัตถุก็ตามดวยอินทรีย  (เชน ตา หู) หรือดวยกาย วาจา ก็
ตาม เรียกวา ศีล (เรียกเต็มวา อธิสีลสิกขา) 

2) สิกขา/การฝกศึกษา ดานจิตใจ เรียกวา สมาธิ (เรียกเต็มวา อธิจิตตสิกขา) 

3) สิกขา/การฝกศึกษา ดานปญญา เรียกวา ปญญา (เรียกเต็มวา อธิปญญาสิกขา) 

ในการศึกษานั้น  ผูศึกษาจะตองมีจิตสํานึกในการศึกษา  คือ  การท่ีระลึกอยูเสมอและใฝใจท่ี
จะเรียนรู  ฝกฝน  พัฒนาตนอยูตลอดเวลา เม่ือมีจิตสํานึกนี้แลว การรับประสบการณก็จะมีทาทีตางไป  
ปฏิกิริยาตอบสนองและการมองอะไรตางๆ จะตางไปหมด (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2543 : 44) ปจจัย
ตัวแรกท่ีตองมี  คือกัลยาณมิตร องคประกอบภายนอกท่ีเปนกัลยาณมิตร มองในแงหนึ่งก็คือแหลงความรู
หรือแหลงขอมูล สิ่งท่ีกัลยาณมิตรใหแกเราคือความรูและความดีงาม นอกจากนี้นก็ยังชี้แนะวิธีคิดตางๆ  ให
ดวย   

ความหมายของการมีกัลยาณมิตรแยกไดเปน 2 ข้ัน (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2546: 91-
92) 

ข้ันท่ี 1 คือ สังคม หรือผูบริหาร หรือผูรับผิดชอบ  ชวยจัดสรรกัลยาณมิตรให หรือเปน
กัลยาณมิตรให  เริ่มแตครูอาจารยก็ตาม พอแมก็ตาม โดยเจตนาของเขาตั้งใจทําหนาท่ีกัลยาณมิตร  ไปเปน
กัลยาณมิตรใหแกเด็กเลย ตล อดจนผูปกครองประเทศ และผูบริหารการศึกษา ดําเนินการจัดสร ร
กัลยาณมิตรใหแกเด็ก เชน จัดสรรสภาพแวดลอมทางสังคมท่ีดี แมการจัดหารหนังสือดีใหอาน เปนตน ก็อยู
ในหลักนี้ท้ังหมด เพราะหนังสือก็แทนคนนั่นเอง 

เม่ือจัดหองสมุดให  จัดหาสื่อมวลชนท่ีดีให จัดรายการโทรทัศนท่ีดีให ก็เรียกวาจัด
กัลยาณมิตรให  รวมท้ังตัวเองก็ไปเปนกัลยาณมิตรใหดวย เชนนักปกครองก็เปนนักปกครองท่ีมีคุณธรรม
เปนแบบอยางท่ีดีใหแกเด็ก ก็เรียกวาเปนกัลยาณมิตรให นี่เปนข้ันท่ี  1 

ข้ันท่ี 2 คือ ตัวเด็กเอง   รูจักเลือกหาแหลงความรูและแบบอยาง ตอนนี้เปนข้ันท่ีสําคัญ 
ในทางพระพุทธศาสนาถือวา การศึกษาจะเริ่มก็ตอเม่ือถึงข้ันท่ี 2 ในข้ันท่ี 1  เม่ือผูอ่ืนจัดใหหรือเปนใหนั้น  
การศึกษายังไมเริ่ม ตอเม่ือใดเด็กรูจักเลือกหากัลยาณมิตรเอง ตอนนั้นจึงจะสบายใจได เพราะฉะนั้นข้ันท่ี  2 
จึงปนข้ันสําคัญ จะตองใหเด็กรูจักเลือกหากัลยาณมิตร คือรูจักเลือกหาแหลงความรู และเลือกถือตาม
แบบอยางท่ีดี เม่ือถึงตอนนี้เด็กจะรูจักเลือกรายการโทรทัศน รูจักเลือกอานหนังสือ รูจักคนควาเขาหองสมุด  
เม่ือตองการอะไร ก็ไปหาความรูในเรื่องนั้น รูจักคิดวาจะอานหนังสืออะไรดี รูจักเลือกหา 

กัลยาณมิตรข้ันท่ี 2 นี้ เปนข้ันตอนท่ีเขาสูหลักใหญ ท่ีเรียกวา “รุงอรุณของการศึกษา ” พอ
เด็กเริ่มรูจักเลือกแหลงความรู รูจักเลือกแบบอยาง รุงอรุณก็มาทันที คือการศึกษาเริ่มข้ึนในตัวเด็กแลว เด็ก
จะกาวไปไดเอง ไมเหมือนกอนหนานี้ซ่ึงยังตองมีคนอ่ืนชวยจัดสรรให 

จุดหมายอยูท่ึคิดเองเปน คือมีโยนิโสมนสิการ แตเม่ือเด็กรูจักเลือกหาแหลงความรู ก็หมายวา 
ความคิดเปนไดสงตอใหรูจักเลือกหากัลยาณมิตร คือเริ่มตนคิดไดเองแลววา เราควรจะหาความรูในเรื่องนี้  
เราจะตองไปหาแหลงความรูท่ีใหขอมูลใหความคิดเก่ียวกับเรื่องนี้ท่ีนั่นท่ีนี่  นี่คือจุดท่ีความคิดเปนโยงไปหา
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กัลยาณมิตร พอคิดเปนก็มองเห็น กัลยาณมิตร  ก็ไปหองสมุดหาหนังสือเก่ียวกับเรื่องนั้นมาอานแลวก็
คนควาเปน 

หลกั 2 อยาง คือ ความมีกัลยาณมิตร (ข้ันท่ี 2) และโยนิโสมนสิการนี้ เปนปจจัยใหญท่ีสุดใน
การศึกษา เปนหัวขอสําคัญท่ีสุดในหลักท่ีเรียกวา รุงอรุณของการศึกษา ถามีปจจัย 2 อยางนี้ เด็กจะพัฒนา
ได ไมวาจะอยูในสังคมแบบไหน ไมวาจะเปนสังคมเกษตรกรรม สังคมอุตสาหกรรม หรือสังคมขอมูลขาวสาร  
เด็กท่ีเปนอยางนี้อยูไดหมด 

ธรรมท่ีเปนรุงอรุณของการศึกษา 7 ประการ (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2546: 110) คือ 

1) รูจักเลือกหาแหลงความรูและแบบอยางท่ีดี   

2) มีชีวิตและอยูรวมสังคมเปนระเบียบดวยวินัย 

3) พรอมดวยแรงจูงใจใฝรู ใฝสรางสรรค 

4) มุงม่ันพัฒนาตนใหเต็มตามศักยภาพ 

5) ปรับทัศนคติและคานิยมใหสมแนวเหตุผล 

6) มีสติกระตือรือรน ตื่นตัวตลอดเวลา 

7) แกปญหาและพ่ึงพาตนไดดวยความรูคิด 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) (สุมน อมรวิวัฒน, 2542 : 8) ไดอธิบายวา ปจจัยเพ่ือความ
เกิดข้ึนแหงสัมมาทิฏฐิมี 2 ประการ ดังนี้ คือ ปรโตโฆสะ และโยนิโสมนสิการ 

1) ปรโตโฆสะ = เสียงจากผูอ่ืน กระตุนหรือชักจูงจากภายนอก  เชน การสั่งสอนแนะนํา 
การถายทอด การโฆษณา คําบอกเลา ขาวสาร ขอเขียน คําชี้แจง อธิบาย การเรียนรูจากผูอ่ืน ในท่ีนี้หมาย
เอาเฉพาะสวนท่ีดีงามถูกตอง เฉพาะอยางยิ่งการรับฟงธรรม ความรู หรือคําแนะนําจากบุคคลท่ีเปน
กัลยาณมิตร  

ขอแรกนี้ เปนองคประกอบฝายภายนอก ไดแก ปจจัยทางสังคม อาจเรียกงายๆ วา วิธีการ
แหงศรทัธา 

2) โยนิโสมนสิการ = การทําในใจโดยแยบคาย การใชความคิดถูกวิธี ความรูจักคิด คิด
เปน หรือคิดอยางมีระเบียบ หมายถึงการรูจักมอง รูจักพิจารณาสิ่งท้ังหลาย โดยมองตามท่ีสิ่งนั้นๆ มันเปน
ของมัน และโดยวิธีคิดหาเหตุผล สืบคนถึงตนเคาสืบสาวใหตลอดสาย แยกแยะสิ่งนั้นๆ หรือปญหานั้นๆ 
ออกใหเปนตามสภาวะ และตามความสัมพันธสืบทอดแหงเหตุปจจัย โดยไมเอาความรูสึกดวยตัณหา
อุปาทานของตนเขาจับ 

ขอสองนี้ เปนองคประกอบฝายภายใน ไดแก ปจจัยภายในตัวบุคคล อาจเรียกงายๆ วา 
วิธีการแหงปญญา 

กระบวนการพัฒนาปญญาตามแนวพุทธศาสตร  มีคุณลักษณะดังตอไปนี้  (สุมน อมรวิวัฒน, 
2542, 5-6) 

1) กระบวนการพัฒนามีความสมบูรณโดยตลอด ท้ังจุดหมายและระดับ ไดแก โลกียปญญา
และโลกุตรปญญา 
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มีข้ันเริ่มตน คือ สัญญาและศรัทธา มีวิธีดําเนินการท่ีเนนการทดลองฝกปฏิบัติและพิสูจนความ
จริงของสาระความรูดวยตนเอง 

2) กระบวนการพัฒนาปญญามีลักษณะบูรณาการ คือ ฉายภาพรวมของบัณฑิตและอธิบายให
เห็นความผสมกลมกลืนขององคประกอบปจจัยตางๆ ท่ีกอใหเกิดปญญา เชน ทาน -ศีล-ภาวนา ศรัทธา -
โยนิโสมนสิการ การเวนชั่ว-ทําดี-จิตบริสุทธิ์ ปริยัติ-ปฏิบัติ-ปฏิเวธ เปนตน 

3) กระบวนการพัฒนาปญญามีลักษณะพัฒนาการท่ีกาวเวียน ( spiral growth) มิใชการ
พัฒนาแบบข้ันบันไดตรงๆ เพราะความเจริญงอกงามทางปญญามีลักษณะท่ีสัมพันธกันตั้งแตจุดเริ่ม จุดกาว 
และจุดผานข้ึนไป พระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจาทรงเปนนักวางระบบและระดับความรู ( hierarchy of 
knowledge) ท่ีละเอียดลึกซ้ึงท่ีสุด 

4) กระบวนการพัฒนาปญญามีลักษณะท่ีหยั่งรากลึกลงดวยมิใชพุงข้ึนอยางเดียว ตนไมนั้นยิ่ง
เติบโตสูงข้ึนเทาใดก็ตองหยั่งรากลึกลงอยางแข็งแรงดวยเทานั้น การบรรลุซ่ึงความรูแจง คือ ญาณจึง
หมายถึง “การหย่ังรู” การบรรยายธรรมของพระองคจึงเปนการแสดงธรรมท่ีลาด ลุม ลึก ลงตามลําดับ 
ประดุจหาดทรายท่ีลาดสูมหาสมุทร ฉะนั้น 

การศึกษาฝกหัดอบรมตนใหเกิดปญญา เปนการเริ่มปฏิบัติจากพฤติกรรมภายนอก คือ กาย 
วาจา แลวละเอียดประณีตลึกลงสูจิตอันสุขุมเปนลําดับ จนสามารถชําระสิ่งเศราหมอง (กิเลส) ท่ีเคลือบจิต
อยูโดยรอบและลึกลงสูอนุสัยท่ีตกตะกอนอยูภายใน 

เม่ือใดจิตของมนุษยสะอาดท้ังดวง ญาณ (ปญญา) ก็จะสวางโพลงในลักษณะของการรูแจง  
(insight) 

ถานักการศึกษาไทยนํากระบวนการพัฒนาปญญาแนวพุทธศาสตรมาใช การศึกษายอมเปน
การ “บมเพาะ ปลูกฝง ” สิ่งดีงามท่ีแทรกลึกลงไปภายในแลวจึงฉายคุณคาออกมาภายนอก จะมิใช
การศึกษาแบบเคลือบและฉาบทาเปนการศึกษาเทียมเชนในปจจุบัน 

5) กระบวนการพัฒนาปญญาตามนัยของพุทธศาสนา เนนการสรางแรงจูงใจและสิ่งเรา 
(ศรทัธา) และการฝกฝนตนเอง แตเม่ือเกิดสมาธิและปญญาแลวตองละสิ่งเรานั้นเสีย เหลือแตปญญาและ
องคความรูทุกอยางท่ีมนุษยไดเรียนรูตองมีสติกํากับและมีแนวทางปฏิบัติท่ีชอบธรรม คือมรรคมีองคแปด 
เสมอ 

6) กระบวนการพัฒนาปญญาตามนัยของพระพุทธศาสนา มิไดมุงหมายเพียงใหเกิดปญญา
เทานั้น แตอุดมการณสูงสุด คือ การใชปญญาปฏิบัติใหเกิดอิสรภาพอันสมบูรณ คือ อิสรภาพจาก
สิ่งแวดลอมภายนอกและอิสรภาพในจิตใจของตนเอง 

การเรียนรูตามหลักพุทธศาสตรจึงตองเปนไปตามวัตถุประสงคเชิงมโนธรรมและวัตถุประสงค
เชิงพฤติกรรม เนนวิธีการเรียนรู การคนพบดวยตนเอง การประเมินตนเองและปรับปรุงแกไขผลแหงการ
ปฏิบัตินั้นเปนเนืองนิจ โดยมีครูเปนกัลยาณมิตรคอยชี้แนะแนวทาง ชวยสรางบรรยากาศทางวิชาการและ
สิ่งแวดลอมท่ีมีสุนทรียภาพ 

ในการพัฒนาปญญา ลําดับแรกเกิดจาก การเรียนรูจากภายนอก  เกิดจากความรูเดิม ภูมิ
ปญญาของบรรพบุรุษ โดยการศึกษาดวยตนเองจากตํารา ผูรู ปราชญชาวบาน ภูมิปญญาทองถ่ิน และเกิด
จากการเรียนรูในระบบโรงเรียน ไดแก การรับการอบรม การเปนผูใหการอบรมแกผูอ่ืน ข้ันตอมาปญญาท่ี
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เกิดจากการเรียนรูจากภายในตนเองเปนระดับท่ีเกิดกระบวนการคิด ไดแก การคิดเชิงวิเคราะห การคิดเชิง
วิพากษ การคิดเชื่อมโยง การคิดสรางสรรค และการคิดอุปมาอุปมัย เม่ือเกิดการเรียนรูดวยตนเองแลว ไดมี
การปฏิบัติจริง เกิดการสรางองคความรู โดยการลองทําจริง แกปญหา นําไปใช และมีการพัฒนาอยาง
ตอเนื่องนําไปสูการเกิดภูมิปญญา 

ภาพท่ี 2-1 แสดงการพัฒนาปญญาเกิดจากการพัฒนา 3 ระดับ (ไพฑูรย สินลารัตน และคณะ, 2550: 90) 

  

 

 

 ปญญา 

 

      การปฏิบัติจริง 

       - ลองทําจริง 

       - แกปญหา 

       - นําไปใช 

       - พัฒนา 

 

 

 

การเรียนรูจากภายในตนเอง 

- การคิดเชิงวิเคราะห 

- การคิดเชิงวิพากษ 

- การคิดเชื่อมโยง 

- การคิดอุปมาอุปมัย 

 

 

การเรียนรูจากภายนอก 

(ความรูเดิม, ภูมิปญญาของบรรพบุรุษ) 

  - การศึกษาดวยตนเอง (ตํารา ผูรู ปราชญชาวบาน ภูมิปญญาทองถ่ิน) 

  - การเรียนในระบบโรงเรียน (การรับอบรม การเปนผูใหการอบรม) 
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2.9 กระบวนการศึกษาเพ่ือพัฒนาปญญา  

กระบวนการศึกษาเพ่ือพัฒนาปญญา มีจุดเริ่มตนจากความศรัทธา คือ มีความเชื่อ ความ
ซาบซ้ึง ความม่ันใจอยางมีเหตุผล  และเกิดการยอมรับวาสิ่งท่ีเรียนไปมีความเปนไปได มีคุณคา และนําไป
ปฏิบัติจริง ศรัทธาจะตองกํากับดวยโยนิโสมนสิการ วิธีแหงปญญา 

2.10 ศรัทธาและการสอนโดยสรางศรัทธา 

การสอนโดยสรางศรัทธา เริ่มตนจากหลักการของพระพุทธศาสนาท่ีวา มนุษยทุกคนจะ
ทํางานอยางมีประสิทธิภาพ ถามีความม่ันใจในตนเอง มีสติปญญาและมีความสามารถ พุทธศาสนิกชนจะ
ปฏิบัติตนตามพุทธธรรมไดดี เม่ือมีความเชื่อม่ันดวยเหตุผลและปญญาตอพระรัตนตรัย เชื่อม่ันวาพระธรรม
คําสั่งสอนของพระองคนั้นเปนสาระความรูท่ีพระพุทธเจาไดตรัสรูถูกตองดีแลว และพระสงฆไดสืบตอสาระ
ความรูอันสูงนี้ตกทอดมาสูตัวเรา ศรัทธาหรือความเชื่อม่ันนี้เองจึงเปนบอเกิดของฉันทะ ความใฝรูใฝเรียนทํา
ใหบากบั่นพากเพียรฝกอบรมตนท้ังกาย วาจา ใจ เพ่ือความเปนมนุษยท่ีสมบูรณ 

ศรัทธา หมายถึง ความเชื่อและความรูสึกซาบซ้ึง ซ่ึงเกิดจากความม่ันใจในเหตุผลเทาท่ีตน
มองเห็น เปนความม่ันใจใน 3 องคประกอบ คือ 

1) ม่ันใจวาเปนไปได 

2) ม่ันใจวามีคุณคา 

3) ม่ันใจวาสามารถพิสูจนใหเห็นจริง 

ศรัทธาท่ีแทตามนัยแหงพระพุทธศาสนา จึงมิใชศรัทธาท่ีใชอารมณจนลืมเหตุผล แตศรัทธา
ตองมีปญญาเปนตัวควบคุม สงเสริมความคิดวิเคราะห และไดทดลองปฏิบัติจนประจักษความรูจริงดวย
ตนเอง สิ้นความสงสัยและเกิดปญญา 

ในกระบวนการของการศึกษาอบรม ศรัทธาเกิดข้ึนจากองคประกอบ ไดแก 

1) บุคคลผูสั่งสอน แนะนํา อบรมนั้น พรอมดวยคุณสมบัติของกัลยาณมิตร 

2) ผูสั่งสอนอบรม มีความรูจริง สามารถสั่งสอนอบรมดวยวิธีการตางๆ อยางไดผล 

3) ผูสั่งสอนอบรม จัดสภาพแวดลอม อุปกรณ และตัวอยางท่ีนาสนใจ เราใหเกิดการใฝรูใฝ
เรียน  

การเกิดศรัทธาจากองคประกอบดังกลาวขางตน ผูศึกษาเลาเรียนยังมีลักษณะท่ีตองพ่ึงพิงอิง
อาศัยปจจัยภายนอก ไมเปนอิสระ ความรูท่ีไดยังอยูแคสัมาทิฏฐิเทานั้น ซ่ึงยังมิใชจุดประสงคสูงสุดของ
การศึกษา ครูและศิษยจึงตองกาวลวงไปสูข้ันตอนของโยนิโสมนสิการ จึงจะเรียกไดวา เขาถึงกระบวนการ
ของการศึกษาอบรม (สุมน อมรวิวัฒน, 2528, 82-83) 

 2.11 วิธีคิดแบบโยนิโสมนสิการ มีวิธีคิด 10 วิธี (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2542) ดังนี้  

1) วิธีคิดแบบสืบสาวเหตุปจจัย คือ คิดพิจารณาปญหาดวยการคนหาเหตุปจจัยท่ีสัมพันธ
สงผลสืบทอดกันมา ทําใหเขาใจความพรั่งพรอม และการดับสูญของสิ่งท้ังหลายตามเหตุปจจัย 



 

 

38 

 

2) วิธีคิดแบบแยกแยะสวนประกอบ คือ คิดวิเคราะหโดยพิจารณาแยกแยะ หรือกระจาย
เนื้อหาใหรูจักสภาวะท่ีเปนจริง ทําใหเขาใจภาวะการประกอบและอิงอาศัยกัน ท่ีทําใหเกิดเปนตัวตนซ่ึงไมใช
ตัวตนท่ีแทจริงของสิ่งท้ังหลาย 

3) วิธีคิดแบบสามัญลักษณ  คือ คิดแบบรูเทาทันความไมยั่งยืนของสิ่งท้ังหลาย ความ
เปลี่ยนแปลงไมอยูเปนสภาพเดิม และไมอาจมีอยูโดยตัวของมันเอง ซ่ึงเปนไปตามกฎธรรมดาของธรรมชาติ 
ทําใหยอมรับความจริงและแกไขไปตามเหตุปจจัย 

4) วิธีคิดแบบอริยสัจ หรอื คดิแบบแกปญหา คือ คิดทําความเขาใจกับปญญา หรือความ
ทุกขท่ีประสบ แลวสืบคนหาสาเหตุ วางแนวปฏิบัติ เพ่ือแกไขปญหาใหบรรลุเปาหมายท่ีกําหนดไวอยาง
ม่ันคง 

5) วิธีคิดแบบอรรถธรรมสัมพันธ หรือ คิดตามหลักการและความมุงหมาย คือ พิจารณา
ใหเขาใจความสัมพันธระหวาง “ธรรม” คือ หลักความจริง ความดีงาม หลักการปฏิบัติ กับ “อรรธรรม” คือ 
ความมุงหมายประโยชนท่ีตองการเพ่ือนําไปสูการปฏิบัติตอสิ่งนั้นๆ อยางมีทิศทาง 

6) วิธคีดิแบบเห็นคณุโทษและทางออก คือ คิดพิจารณาใหครบทุกดานท้ังดานดี ดานเสีย 
หรือท้ังคุณและโทษของสิ่งนั้นๆ และพิจารณาหาทางแกไข โดยเอาสวนดีและสวนบกพรองของสิ่งท่ีเปน
ปญหามาใชประโยชนดวย 

7) วิธีคิดแบบรูคุณคาแท -คุณคาเทียม  คือ คิดพิจารณาตัดสินคุณคาโดยเฉพาะการ
บริโภคใชสอยปจจัย 4 และเครื่องอํานวยความสะดวก โดยมีความเขาใจและเลือกบริโภคสิ่งท่ีมี
คุณประโยชนอยางแทจริงตอชีวิตตนและผูอ่ืน ทําใหชีวิตพอเหมาะพอดี ไมตกเปนทาสของวัตถุ 

8) วิธีคิดแบบเราคุณธรรม หรอื วิธีคิดแบบเรากุศล คือ คิดพิจารณาสิ่งท่ีตนเก่ียวของ ใน
แงท่ีทําใหเกิดการกระทําท่ีมีคุณคา และในแงท่ีชวยแกนิสัยความเคยชนท่ีสั่งสมไวเดิมในแงรายให
เปลี่ยนเปนนิสัยท่ีดีงาม ซ่ึงเปนประโยชนแกตนเอง แมในสภาพแวดลอมท่ีเปนปญหา 

9) วิธีคิดแบบอยูกับปจุจบัน คือ คิดพิจารณาใหครอบคลุมถึงสิ่งท่ีเก่ียวของเชื่อมโยงตอ
กันมาจนถึงสิ่งท่ีตนกําลังรับรู และตองกระทําในปจจุบัน ซ่ึงชวยใหเกิดการวางแผนปฏิบัติตอไปอยางถูกตอง
ดีงาม โดยไมพร่ําเพอยึดติดกับอดีตหรืออนาคตอยางเลื่อนลอย 

10) วิธแีบบวิภชัชวาท  คือ คิดและแสดงออกเปนคําพูดท่ีผานการวิเคราะหแจกแจงความ
เปนจริงครบทุกข้ันตอน โดยไมยึดถือเอาความสําคัญเพียงสวนเดียวมาตีคลุมไปท้ังหมด ทําใหไตรตรองและ
เลือกแนวทางแกไขปญหาไดตรงตามความเหมาะสม 

จุมพล พูลภัทรชีวิน และสุรภี รุโจปการ (จุมพล พูลภัทรชีวิน, 2551 : 80-82) ทําวิจัยเรื่อง
กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือรวบรวมองคความรู
เก่ียวกับกระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย และสังเคราะหกระบวนการเรียนรูเพ่ือ
พัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย โดยการศึกษาเอกสาร กรณีศึกษา  งานวิจัยนี้ใชวิธีการเชิงคุณภาพ 
ประกอบดวยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณเจาะลึก และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม หลังจากนั้นไดทํา
การวิเคราะหขอมูลโดยการจําแนกขอมูลตามประเด็นตางๆ แลวสรุปเปนรูปแบบของกระบวนการเรียนรู
เพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย โดยท่ีกรอบแนวคิดไทยมาจากสามแนวคิดหลักคือ พุทธศาสนา 
เกษตรกรรม และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
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ผลการวิจัยท่ีสําคัญสรุปไดดังนี้ 

1. ปญญา  คือ ความสามารถในการคิด และการกระทําอยางรูรอบและรูลึก โดยใชความรู 
ประสบการณ ความเขาใจ  สามัญสํานึก และความหยั่งรูภายในท่ีมีอยู เพ่ือแกปญหาไดทันกาลและพัฒนา
คุณภาพชีวิตไดอยางสมดุล แบงไดเปน 3 ระดับ ตามแหลงกําเนิด คือ 

1) ความรูรอบและรูลึกท่ีเกิดจากการรับขอมูลจากแหลงความรูภายนอกตัวเรา 

2) ความรูรอบและรูลึกท่ีเกิดจากการคิดซ่ึงเปนกระบวนการทํางานของจิตภายในตัวเรา 

3) ความรูรอบและรูลึกท่ีเกิดจากการลงมือปฏิบัติ 

2. กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย 

กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย ประกอบดวย 4 ข้ันตอนหลัก 
ไดแก 

1) ข้ันการรับรูและตระหนักถึงปญหาซ่ึงอาจเริ่มตนจากปญหาหรือความสนใจ 

2) ข้ันคนหาสาเหตุแหงปญหา ซ่ึงมักจะมองปญหาและสาเหตุอยางเปนระบบและมองใน
ภาพรวม 

3) ข้ันแสวงหาทางออกของปญหา ซ่ึงมองหาทางปองกันมากกวาการแกไข 

4) ข้ันคนพบทางออกของปญหา ซ่ึงเนนความเรียบงาย กลับคืนสูธรรมชาติ และสอดคลองกับ
วิถีชีวิต 

3. รูปแบบของกระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย  มี 3 รูปแบบ 
คือ 

รปูแบบท่ี 1 กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาจากภายนอก 

กระบวนการเรียนรูของบุคคลเริ่มตนจากการเรียนรูความรูเดิม จากภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ี
ไดรับการยอมรับและสืบทอดตอกันมา วิธีการเรียนรูมีท้ังการศึกษาดวยตนเองจากตํารา จากผูรู ปราชญ
ชาวบาน ภูมิปญญาทองถ่ิน หรือการเรียนรูในระบบโรงเรียน จากครูผูสอน เปนตน 

รปูแบบท่ี 2 กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาจากภายใน 

กระบวนการเรียนรูของบุคคลเริ่มตนจากกระบวนการคิดแบบหนึ่งแบบใด หรือหลายแบบ 
ไดแก การคิดเชิงวิเคราะห การคิดเชิงวิพากษ การคิดเชื่อมโยง การคิดสรางสรรคการคิดแบบอุปมา -อุปมัย 
เปนตน การคิดเหลานี้จะทําใหเกิดองคความรูใหมท่ีแตกตางไปจากความรูเดิมท่ีไดจากตํารา 

รปูแบบท่ี 3 กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาจากการปฏิบัติ 

กระบวนการเรียนรูของบุคคลในระดับนี้เปนการนําความรูหรือปญญาท่ีเกิดท้ังจากรูปแบบท่ี 1 
และ 2 มาประกอบกันเพ่ือเปนการสรางปญญาท่ีสูงข้ึน การเรียนรูในรูปแบบนี้ เนนการลงมือทําจริง ปฏิบัติ
จริง หรือทําการทดลอง ทดสอบในรูปแบบตางๆ เพ่ือการแกปญหาหรือพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดีข้ึน ซ่ึง
ความรูท่ีเกิดข้ึนในระดับนี้มักเปนความรูท่ีเกิดข้ึนใหม จากการสั่งสมองคความรูของบุคคลนั้นอยางตอเนื่อง
ยาวนาน 
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2.12 การเรียนรูเพ่ือพัฒนากระบวนการคิด ปจจุบันเรื่องของการคิดและการสอนคิดเปนเรื่องท่ี
สําคัญในการจัดการศึกษาเพ่ือใหไดคุณภาพสูง  

มิติของการคิด (ทิศนา แขมมณี, 2544) กลาวถึงมิติของการคิด ประกอบดวย 

1. มิติดานขอมูลหรือเนื้อหาท่ีใชในการคิด แบงออกเปน 3 ดานคือ  

1) ขอมูลเก่ียวกับตนเอง 

2) ขอมูลเก่ียวกับสังคมและสิ่งแวดลอม 

3) ขอมูลวิชาการ 

ในการพิจารณาหาทางแกปญหา บุคคลจะตองพิจารณาขอมูลท้ัง 3 สวนนี้ควบกันไป
อยางผสมกลมกลืน จนกระท่ังพบทางออกหรือทางเลือกในการแกปญหาอยางเหมาะสม 

2. มิติดานคุณสมบัติท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิด 

1) ใจกวางและเปนธรรม (รับฟงความคิดเห็นของคนอ่ืน) 

2) กระตือรือรน ใฝรู (กระตือรือรนท่ีจะคิดใฝรูใฝเรียน อยากรูอยากเห็น อยากคิดอยาก
ทําในสิ่งแปลกๆ ใหมๆ เปนคนข้ีสงสัยและพรอมท่ีจะคิดคนหาคําตอบ) 

3) ชอบวิเคราะหและผสมผสาน (รูจักมองสิ่งตางๆ ไดหลายแงหลายมุม วิเคราะห
รายละเอียดของสิ่งตางๆ ไดดี มองเห็นความแตกตางในความเหมือน มองเห็นความเหมือนในความแตกตาง)  

4) ขยัน ตอสู และอดทน (ชอบคิด ) 

5) ม่ันใจในตัวเอง (แสดงออกถึงความเปนตัวของตัวเอง) 

6) นารักนาคบ (ออนนอมถอมตน มีอารมณขัน มีความจริงใจ) 

3. มิติดานทักษะการคิด 

1) ทักษะการคิดข้ันพ้ืนฐานท่ีสําคัญ 

- ทักษะการฟง  - ทักษะการใชความรู 

- ทักษะการจํา  - ทักษะการอธิบาย 

- ทักษะการอาน  - ทักษะการทําความกระจาง 

- ทักษะการรับรู  - ทักษะการบรรยาย 

- ทักษะการเก็บความรู  - ทักษะการพูด 

- ทักษะการดึงความรู  - ทักษะการเขียน 

- ทักษะการจําได  - ทักษะการแสดงออก 

2) ทักษะท่ีเปนแกนสําคัญ 

- ทักษะการสังเกต  - ทักษะการระบุ 

- ทักษะการสํารวจ  - ทักษะการจําแนกความแตกตาง 
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- ทักษะการตั้งคําถาม  - ทักษะการจัดลําดับ 

- ทักษะการรวบรวมขอมูล  - ทักษะการเปรียบเทียบ 

- ทักษะการจัดหมวดหมู  - ทักษะการอางอิง 

- ทักษะการตีความ  - ทักษะการแปลความ 

- ทักษะการเชื่อมโยง  - ทักษะการขยายความ 

- ทักษะการใชเหตุผล  - ทักษะการสรปุความ 

3) ทักษะการคิดข้ันสูง 

- ทักษะการนิยาม  - ทักษะการวิเคราะห 

- ทักษะการผสมผสาน  - ทักษะการจัดระบบ 

- ทักษะการสราง  - ทักษะการจัดโครงสราง 

- ทักษะการปรับโครงสราง  - ทักษะการหาแบบแผน 

- ทักษะการหาความเชื่อพ้ืนฐาน  - ทักษะการทํานาย 

- ทักษะการตั้งสมมติฐาน  - ทักษะการทดสอบสมมติฐาน 

- ทักษะการกําหนดเกณฑ  - ทักษะการพิสูจน 

- ทักษะการประยกุต 

4. มิติดานลักษณะการคิด 

1) การตั้งเปาหมายของการคิดใหถูกทาง 

2) ลักษณะการคิดระดับพ้ืนฐาน 

- การคิดคลอง (กลาท่ีจะคิดและมีความคิดหลั่งไหลออกมาไดอยางรวดเร็ว) 

- การคิดหลากหลาย (คิดใหไดความคิดในหลายๆ ลักษณะ/ประเภท/รูปแบบ/ชนิด 
ฯลฯ) 

- การคิดละเอียดลออ (เพ่ือใหไดขอมูลอันจะสงผลใหความคิดมีความรอบคอบข้ึน) 

- การคิดใหชัดเจน (ใหมีความเขาใจในสิ่งท่ีคิดสามารถอธิบายขยายความไดดวย
คําพูดของตนเอง) 

3) ลักษณะการคิดระดับสูง 

- การคิดกวาง (คิดใหไดหลายดาน หลายแง หลายมุม) 

- การคิดลึกซ้ึง (คิดใหเขาใจถึงสาเหตุท่ีมาและความสัมพันธตางๆ ท่ีซับซอนท่ีสงให
เกิดผลตางๆ รวมท้ังคุณคาความหมายท่ีแทจริงของสิ่งนั้น) 

- การคิดไกล (การประมวลขอมูลในระดับกวางและระดับลึก เพ่ือทํานายสิ่งท่ีจะ
เกิดข้ึนในอนาคต) 
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- การคิดอยางมีเหตุผล (การคิดโดยใชหลักเหตุผลแบบนิรนัย หรืออุปนัย) 

5. มิติดานกระบวนการคิด 

1) กระบวนการคิดอยางมีวิจารณญาณ (ลําดับข้ันตอนของการคิดท่ีจะชวยใหไดความคิด
ท่ีผานการกลั่นกรองและประเมินมาอยางรอบคอบแลววา เปนความคิดท่ีมีเหตุมีผล เชื่อถือได)  

2) กระบวนการคิดแกปญหา (ลําดับข้ันตอนของการคิดและการดําเนินการแกปญหา
เพ่ือใหสามารถแกปญหาไดอยางมีประสิทธิภาพ) 

3) กระบวนการคิดริเริ่มสรางสรรค (ลําดับข้ันตอนของการคิดเพ่ือใหไดสิ่งใหมท่ียังไมเคย
มีมากอน ซ่ึงจะเปนประโยชนในทางสรางสรรค) 

6. มิติดานการควบคุมและประเมินการคิดของตนเอง 

1) การคิดเชิงวิพากษ (critical thinking) – การทาทายและโตแยงขอสมมติฐานท่ีอยู
เบื้องหลังเหตุผลท่ีโยงความคิดเหลานั้น เพ่ือเปดทางสูแนวความคิดอ่ืนๆ ท่ีอาจเปนไปได 

2) การคิดเชิงวิเคราะห (analytical thinking) 

3) การคิดเชิงสังเคราะห (synthesistype thinking) 

4) การคิดเชิงเปรียบเทียบ (comparative thinking) 

5) การคิดเชิงมโนทัศน (conceptual thinking) 

6) การคิดเชิงสรางสรรค (creative thinking) 

7) การคิดเชิงประยุกต (applicative thinking) 

8) การคิดเชิงกลยุทธ (strategic thinking) 

9) การคิดเชิงบูรณาการ (integrative thinking) 

10) การคิดเชิงอนาคต (futuristic thinking) 

3. แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

3.1 ความหมายของวัฒนธรรม 

“วัฒนธรรม ” เปนคําท่ีเกิดข้ึนในภาษาไทยในสมัยท่ีรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
นายกรัฐมนตรี ไดมองเห็นความสําคัญของเรื่องนี้ คําในภาษาอังกฤษ คือ “Culture” ในตอนแรก พระมหา
รุน แหงวัดมหาธาตุไดแปลคํานี้วา “ภูมิธรรม” แตกรมหม่ืนนราธิปพงษประพันธ ทรงเล็งเห็นคําวาภูมิธรรม
มีความหมายคอนขางคงท่ี พระองคทรงมีความประสงคใหคํานี้มีความหมายในลักษณะเคลื่อนไหว 
เปลี่ยนแปลงและพัฒนาอยางตอเนื่อง จึงทรงแปลเปน “วัฒนธรรม ” และมีการนํามาใชสืบตอมาจนถึง
ปจจุบัน 

คําวา “วัฒนธรรม” ในภาษาไทย มาจากคําสองคํา คําวา “วัฒน” จากคําศัพท “วฑฺฒน” ใน
ภาษาสันสกฤต หมายถึงความเจริญ สวนคําวา “ธรรม” มาจากคําศัพท “ธรฺม” ในภาษาสันสกฤต หมายถึง
ความดี เม่ือนําสองคํามารวมกันจึงไดคําวา “วัฒนธรรม” หมายถึงความดีอันจะกอใหเกิดความงอกงามท่ี
เปนระเบียบเรียบรอย  
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พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววาเปนสิ่ง
ท่ีทําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ วิถีชีวิตของหมูคณะ 

พระราชบัญญัตวัิฒนธรรม พ.ศ.2485  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา หมายถึง
ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และ
ศีลธรรมอันดีของประชาชน ทางวิทยาการ หมายถึงพฤติกรรมและสิ่งท่ีคนในหมูผลิตสรางข้ึนดวยการเรียนรู
จากกันและกัน และรวมใชอยูในหมูของตน  

แตในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542  ใหนิยามไววา สิ่งท่ีทําความเจริญงอก
งามใหแกหมูคณะ เชน วัฒนธรรมพ้ืนบาน วัฒนธรรมชาวเขา คําวา “วัฒนธรรม ” ในภาษาไทยตาม
ความหมายนี้ใกลเคียงกับคําวา “อารยธรรม”  

สวนคําวา “culture” ในภาษาอังกฤษ ท่ีแปลวาวัฒนธรรมนั้น มาจากภาษาละติน คําวา 
“cultura” ซ่ึงแยกมาจากคํา “colere” ท่ีแปลวา การเพาะปลูก สวนความหมายท่ัวไปในสากล หมายถึง
รูปแบบของกิจกรรมมนุษยและโครงสรางเชิงสัญลักษณท่ีทําใหกิจกรรมนั้นเดนชัดและมีความสําคัญ 

มีการกลาวถึงวัฒนธรรมวาเปน “หนทางท้ังหมดแหงการดําเนินชีวิต ” ซ่ึงรวมถึงกฎกติกาแหง
กิริยามารยาท การแตงกาย ศาสนา พิธีกรรม ปทัสถานแหงพฤติกรรม เชน กฎหมายและศีลธรรม ระบบ
ของความเชื่อรวมท้ังศิลปะ เชน ศิลปะการทําอาหาร 

การนิยามท่ีหลากหลายนี้สะทอนใหเห็นถึงความแตกตางของทฤษฎีท่ีจะทําใหเกิดความเขาใจ 
หรือทําใหเกิดเกณฑเพ่ือใชในการประเมินกิจกรรมของมนุษย โดยในป พ.ศ.2414 เอ็ดเวิรด เบอรเนต ไท
เลอร ไดพรรณนาถึงวัฒนธรรมในมุมมองดานมานุษยวิทยาสังคม ไววา วัฒนธรรม หรือ อารยธรรม หาก
มองในเชิงชาติพันธุวรรณนาอยางกวางๆ ก็คือ ความทับซอนกันระหวางความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม 
กฎหมาย ประเพณีและสมรรถนะอ่ืนท่ีมนุษยตองการแสวงหาเพ่ือการเปนสมาชิกของสังคม 

เม่ือป พ.ศ.2543 ยูเนสโก ไดพรรณนาถึงวัฒนธรรมไววา “...วัฒนธรรมควรไดรับการยอมรับ
วาเปนชุดท่ีเดนชัดของจิตวิญญาณ เรื่องราว สติปญญาและรูปโฉมทางอารมณของสังคม หรือกลุมสังคม ซ่ึง
ไดหลอมรวมเพ่ิมเติมจากศิลปะ วรรณคดี การดําเนินชีวิต วิถีชีวิตของการอยูรวมกัน ระบบคุณคา ประเพณี
และความเชื่อ” 

วัฒนธรรมตามความหมายท่ีพระเทพเวที (ประยุทธ ประยุตฺโต)  ใหไวในการปาฐกถาพิเศษ  
เนือ่งในงานฉลอง 100 ป พระยาอนุมานราชธน เม่ือวันท่ี 14 ธันวาคม พ.ศ.2531 คือ วัฒนธรรมเปนผลรวม
ของการสั่งสมสรางสรรคภูมิธรรมภูมิปญญาท่ีถายทอดสืบตอกันมาของสังคมนั้น  หรือกลาวสั้นๆ ไดวา 
วัฒนธรรมคือ ประสบการณ ความรู ความสามารถ  ท่ีสังคมนั้นมีอยูหรือเนื้อตัวท้ังหมดของสังคมนั่นเอง  
(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2532) 

3.2 ประเภทของวัฒนธรรม 

เสฐียรโกเศศ (2524) ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมอยางกวางๆไดเปน 2 ประเภทคือ 

1) วัฒนธรรมทางวัตถุ  เปนเรื่องเก่ียวกับสุขภาพกายเพ่ือใหไดอยูดีกินดี มีความสะดวกสบาย
ในการครองชีพ  วัฒนธรรมประเภทนี้ไดแก สิ่งความจําเปนเบื้องตนในชีวิต 4 อยางและสิ่งอ่ืนๆ เชน 
เครื่องมือ เครื่องใช ยานพาหนะ ตลอดจนเครื่องอาวุธยุทโธปกรณท่ีเปนเครื่องปองกันตัวก็สงเคราะหเขาอยู
ในประเภทนี้ได 

http://th.wikipedia.org/wiki/à¸à¸²à¸£à¸¢à¸�à¸£à¸£à¸¡�
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2) วฒันธรรมทางจติใจ   หมายรวมถึงสิ่งท่ีทําใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงามไดแก  
การศึกษาวิชาความรูอันบํารุงความคิดทางปญญาและศาสนา จรรยา ศิลปะและวรรณคดี กฎหมายและ
ระเบียบประเพณีซ่ึงสงเสริมความรูสึกทางจิตใจใหงอกงามหรือสบายใจ 

วัฒนธรรมท้ังสองประเภทนี้ยอมเก่ียวพันและเหลื่อมล้ํากันอยูอยางท่ีกลาววา “สุขกาย สบาย
ใจ” ซ่ึงถาขาดเสียอยางใดอยางหนึ่งก็ไมสมบูรณหรือหนักไปในประเภทใดประเภทหนึ่ง ก็เกิดความไมสมดุล
กัน เจริญไปในทางวัตถุเกินไปแตทางจิตใจไมเจริญไปตาม ในท่ีสุดก็กลับเปนหายนธรรมเจริญไปในทางจิตใจ
เกินไป แตทางวัตถุไมเจริญตามก็เปนเรื่องของฤาษีชีเปลือยชนิดท่ีตัดขาดจากสังคมเพราะฉะนั้นวัฒนธรรม
ท้ัง 2 ประเภทนี้จึงตองมีสัมพันธตามสวนท่ีควรกันอันอยูในดุลยพินิจของสังคม 

ณรงค เส็งประชา (2531) นักสังคมวิทยาไดแบงวัฒนธรรมออกเปน 3 ประเภทดังนี้ 

1) วฒันธรรมทางแนวความคิด (Ideas thinking) หมายถึง วัฒนธรรมท่ีเก่ียวกับความคิดเห็น 
ความเชื่อหรือความรูสึกนึกคิด ซ่ึงอาจถูกหรือผิดก็ได เชน ความเชื่อวาคนตายแลวเกิด การทําบุญทําบาป 
การเชื่อถือโชคลาง 

2) วัฒนธรรมทางบรรทัดฐาน (Norms doing) ไดแก ระเบียบแบบแผนหรือประเพณีท่ีบุคคล
ในสังคมยึดถือหรือกฎหมายท่ีใชปฏิบัติรวมกันซ่ึงประกอบดวย 

2.1)  วิถีชาวบาน (Folkways) คือ ระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคม ควรจะปฎิบัติเชน 
การบวชของลูกชายเม่ืออายุครบ 20 ปเพ่ือทดแทนคุณบิดามารดา ถาใครไมปฎิบัติตามอาจไดรับการติฉิน
นินทา 

2.2)  จารีต (Mores) ไดแก ระเบียบแบบแผนท่ีบุคคลในสังคมจะตองปฎิบัติตามหากฝา
ฝนถือเปนการกระทําผิดทางศีลธรรม สังคมอาจรังเกียจและอาจถูกตัดออกจากสังคม เปนตนวาการเลี้ยงดู
พอแมตอบแทนเม่ือทานแกเฒาและเราอยูในภาวะท่ีจะรับผิดชอบได 

2.3)  กฎหมาย (Laws) ไดแก ระเบียบแบบแผนท่ีทุกคนในสังคมตองปฎิบัติตามหากฝาฝน
จะถูกลงโทษตามตัวบทกฎหมายหรือระเบียบขอบังคับ เชน การหยุดรถเม่ือมีสัญญาณไฟแดงตามกฎจราจร 

3) วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Material having) ไดแก วัตถุ สิ่งของเครื่องใชตางๆท่ีมนุษยสรางข้ึน
เพ่ือนํามาใชในสังคม เชน เสื้อผา อาหาร ยา ท่ีอยูอาศัย 

3.3 คุณคาและความสําคัญของวัฒนธรรม 

คุณคาและความสําคัญของวัฒนธรรมนั้นมีมากมาย จึงสรุปเปนประเด็นสําคัญไดดังนี้  

1) วัฒนธรรมสรางความเปนระเบียบเรียบรอยและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคม
มนุษย (Culture in an organization and unity of society) มนุษยเปนสัตวสังคมจึงตองสรางขอตกลง 
กฎและระเบียบข้ึนใชเพ่ือเปนเครื่องมือควบคุม  สังคมมนุษยไดกําหนดบรรทัดฐานทางสังคมตางๆ เชน วิถี
ประชา (Folkways) ขนบประเพณี  (Mores) กฎหมาย (Laws) คานิยม (Values) และความเชื่อ (Beliefs) 
เปนตนซ่ึงเปนวัฒนธรรมลักษณะหนึ่งข้ึนใชเปนแนวทางการดําเนินชีวิต  โดยกําหนดบทลงโทษไวหากไม
ปฎิบัติตาม  ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปนเครื่องบังคับและควบคุมผูคนใหประพฤติเปนระเบียบเดียวกันท้ังหมด
และขณะเดียวกันก็สรางความรูสึกชัดเจนเก่ียวกับความเปนกลุมพวกเดียวกันของพวกคนจากคนกลุมอ่ืน 
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2) วัฒนธรรมแสดงถึงอัจฉริยะภาพของมนุษยเก่ียวกับการดํารงชีวิต (Culture Reveals 
man’s intelligence in leading ways of Life) เนื่องจากลักษณะทางกายภาพของมนุษยไมเอ้ืออํานวย
ใหมนุษยสามารถดํารงชีวิตไดอยางสมบูรณ แมเพียงเพ่ือตอบสนองความตองการอยางปกติจากอดีตกาล 
มนุษยยุคแรกรูจักปรับใชสิ่งแวดลอมดวยเทคนิคงายๆแลวอาศัยกระบวนการทางสังคมถายโยงระบบความรู 
ความคิดไปสูชนรุนตอๆ มา ฉะนั้นในทุกวันนี้มนุษยจึงเพียรพยายามสรางสรรคปรุงแตงวัฒนธรรมดวย
สติปญญาอันปราชญเปรื่องเพ่ือใหสามารถตอบสนองตอความปรารถนาท่ีลึกซ้ึงและซับซอนยิ่งข้ึนทุกท่ี 

3) วัฒนธรรมเปนเอกลักษณเปนลักษณะเดนประจําชาติหรือประจําหมูคณะ  วัฒนธรรมใน
สังคมหนึ่งยอมมีความแตกตางจากวัฒนธรรมของสังคมอ่ืน  ผูคนในสังคมหนึ่งยอมมีบุคลิกภาพเฉพาะตัวท่ี
ไมเหมือนบุคลิกภาพในสังคมอ่ืน ตัวอยางเชน คนไทยยอมไมเหมือนกับคนชาติอ่ืนท่ีเปนเชนนั้นเพราะวา คน
ไทยไดรับการอบรมสั่งสอนและเจริญเติบโตอยูในสิ่งแวดลอมของสังคมไทย  ในขณะท่ีคนชาติอ่ืนก็มี
วัฒนธรรมของตนเอง  ไดรับการอบรมบมนิสัยและเจริญเติบโตอยูในสิ่งแวดลอมแบบนั้น  ขอเท็จจริงนี้บอก
เราวา การทํา การพูด การคิดท่ีเรียกวา “พฤตกิรรมทางสงัคม ” (Social Behaviour) นั้นไดรับอิทธิพล
โดยตรงจากวัฒนธรรมของสังคม ถาเราใชหมายถึงลักษณะนิสัยเฉพาะบุคคลเรียกวาบุคลิกภาพ  
(Personality) ถาหมายถึงบุคลิกภาพของสังคมก็เรียกวาลักษณะประจําชาติ  (National Characteristics) 
ลักษณะประจําชาติก็สงผลเปนเอกลักษณของชาติจึงเห็นไดวาการท่ีชาติหนึ่งๆมีเอกลักษณของชาติตนเอง
เปนผลมาจากการมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนนั่นเอง  

ดังนั้น วัฒนธรรมจึงเปนปจจัยสําคัญในการดําเนินชีวิตของมนุษย ชวยใหมนุษยพัฒนาข้ึนโดย
ลําดับอยางไมสิ้นสุด แตท้ังนี้ตองข้ึนอยูกับความสามารถของมนุษยในการปรับปรุงรับเอาหรือ สรางสรรค
วัฒนธรรมท่ีเหมาะสมข้ึนมาใช  ถาวัฒนธรรมมีความเหมาะสมมากก็สามารถชวยใหสังคมเจริญข้ึนไดมาก
เปนเงาตามตัวและความเหมาะสมของวัฒนธรรมก็คือ การกอใหเกิดประโยชนแกการดํารงชีวิตในสังคม 

3.4 ความสัมพันธระหวางการศึกษา วัฒนธรรมและการพัฒนา 

การถายทอดทางวัฒนธรรม คือ การใหคนรุนหลังไดรับรู ประพฤติ ปฏิบัติในวัฒนธรรมท้ัง 3 
ดาน ตามสถานภาพ บทบาท หนาท่ีและสติปญญาของตนท่ีรับไดในแตละบุคคล  การถายทอดวัฒนธรรมจะ
ไดผลดี สืบทอดตอไปไดยั่งยืน  ตองอยูบนพ้ืนฐานคานิยมในสังคมนั้นๆดวย  ฉะนั้น คานิยมจึงเปนตัวแปร
สําคัญของชีวิต  ในการพัฒนาตนเองและสังคมเพ่ือใหมีคุณภาพ 

การถายทอดวัฒนธรรมเปนนิสัยของมนุษยซ่ึงพอแมจะตองถายทอดใหแกลูกหลานและจะเปน
มรดกตกทอดสืบทอดกันไปจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งเสมอ  วัฒนธรรมเกิดข้ึนจากการประดิษฐคิดคน
ของคนท่ีอยูรวมกันเปนสังคมเดียวกัน  หรืออาจรับมาจากสังคมอ่ืนท่ีมีความสัมพันธเก่ียวของติดตอกันก็ได  
ดังนั้นการถายทอดวัฒนธรรมสามารถถายทอดได 3 ทาง คือ 

1) ทางดานจิตใจ  ซ่ึงแสดงออกทางพฤติกรรมเปนการบอกถึงความเจริญ การมีธรรม รูจัก
ควบคุมตน การควบคุมสังคมและการจัดระเบียบของสังคมเปนความเจริญท่ีเกิดข้ึนเหนือสัญชาตญาณ 

2) ทางดานวัตถุ  มนุษยรูจักประดิษฐคิดคน ตกแตงวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติเพ่ือรับใชชีวิต  
เปนการประดิษฐเครื่องมือในการทํามาหากิน  เครื่องใชในครัวเรือนเพ่ือความสะดวกของชีวิต  รวมถึงการ
ประดิษฐตกแตงท่ีอยูอาศัย เชน ตึก อาคาร วัด โบสถ เครื่องนุงหมและศิลปกรรมแขนงตางๆ 

3) ทางดานเทคโนโลยี ไดแก เครื่องจักรกล เครื่องผอนแรง เครื่องยนต คอมพิวเตอรดาวเทียม 
จรวด เครื่องบิน รถไฟ รถยนต ตูเย็น โทรทัศน วิทยุ โทรศัพท โทรเลข เปนตน  สิ่งเหลานี้เปนงานทางฝมือ
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หรือเทคนิคข้ันสูง ซ่ึงมนุษยคิดคนประดิษฐข้ึนมารับใชชีวิต ใหผลท้ังทางดานคุณภาพ ความรวดเร็วแนนอน 
ท้ังทางเศรษฐกิจและสังคม เปนผลงานทางเทคนิค 

การสืบสานวัฒนธรรม ดวยเหตุท่ีวัฒนธรรมเปนกระแสซ่ึงมีการสืบทอดจากอดีตมาสูปจจุบัน
และโยงไปถึงอนาคต จึงมีคําวาสืบสานเกิดข้ึน สืบสาน  เปนคําท่ีมีท้ัง สืบ และสาน พระธรรมปฎก (ป.อ. 
ปยุตฺโต) (2537ข : 28- 33) อธิบายคําวา สืบ ในความหมายหนึ่งหมายถึง สืบสาว  คือยอนลงไปในความ
เปนมาเพ่ือหาเหตุปจจัยในอดีต และการยอนลงไปท่ีเรียกวาสืบสาวนั้นมี 2 ดาน ดานหนึ่งคือ สืบสาวในเชิง
ประวัติศาสตร เพ่ือหาความเปนมาในอดีตวา วัฒนธรรมนี้เกิดสืบเนื่องมาจากอะไร ตนตออยูท่ีไหน และสืบ
ตอกันมาอยางไร ทุกอยางท่ีมีอยู มีความเปนมาท่ีสืบสาวไปในอดีตได ถาชนชาติใดมีปญญา มีความรูความ
เขาใจเก่ียวกับรากฐานท่ีมาในประวัติศาสตรแหงวัฒนธรรมของตน ชาตินั้นก็มีทางท่ีจะทําใหวัฒนธรรมของ
ตนเจริญงอกงามได สืบสาวอีกดานหนึ่งคือ ในดานเนื้อหาสาระ วา เนื้อหาสาระของวัฒนธรรมไทยนั้นคือ
อะไร มาจากไหน กลาวไดวา พระพุทธศาสนาเปนรากฐานของวัฒนธรรมไทยโดยสวนมากหรือขางมาก ท้ัง 
2 ดาน คือ ท้ังในดานประวัติศาสตรและในดานเนื้อหาสาระ เพราะฉะนั้น พระพุทธศาสนาจึงมีความสัมพันธ
และมีความสําคัญตอวัฒนธรรมไทยเปนอยางยิ่ง  

สืบในอีกความหมายหนึ่งคือ สืบทอด สืบสาวนั้นโยงยอนกลับไปขางหลัง แตสืบทอดนั้น สืบ
ตอไปขางหนาจากปจจุบันสูอนาคต เม่ือเราสืบสาวไดดีแลว เราก็เห็นทางท่ีจะสืบทอดไดดีดวย ซ่ึงในการสืบ
ทอดนั้น เราไมไดสืบทอดลอยๆ แต สืบทอดดวยปญญาอยางมีวิธีการ  ถาสืบทอดโดยไมมีวิธีการ ก็
กลายเปนการปลอยใหไหลเรื่อยเปอยไป การสืบทอดอยางมีวิธีการในท่ีนี้เรียกวาสืบสาน  เพราะฉะนั้นจึงมี
คําวาสืบสาน คือนอกจากสืบแลวก็มีการสานดวย 

สาน คือ การจัดสรรปรุงแตงวัฒนธรรมท่ีสืบมาจากเดิมใหมีรูปแบบท่ีสอดคลองกับยุคสมัยใน
สภาพปจจุบัน ใหเปนประโยชนแกคนท่ีดําเนินชีวิตอยู การสานทําใหสิ่งท่ีสืบมาเกิดผลเปนประโยชนและมี
ชีวิตชีวา เพราะฉะนั้นเราจึงตองมีการสานวัฒนธรรมดวย ไมใชสืบอยางเดียว สรุปวา การสาน 3 อยาง คือ 
สานสิ่งท่ีสืบจากอดีตใหเปนประโยชนในปจจุบัน สานสิ่งท่ีปรากฏในปจจุบันใหพรอมท่ีจะงอกงามตอไปใน
อนาคต และสานสิ่งท่ีตนมีใหนาชื่นชมแผความนิยมกวางออกไปในโลก  

ขอควรระวังในการปฏิบัติตอวัฒนธรรมเริ่มตั้งแต อยาใหคนเกิดความรูสึกวาวัฒนธรรมเปน
เรื่องของเกาของคนโบราณ ไมเก่ียวกับชีวิตของเราในปจจุบัน ถามองอยางนี้ก็คือการท่ีจะทําใหวัฒนธรรม
นั้นตองนิ่งตายไปในท่ีสุด แลวก็เปนการแยกคนไทยปจจุบันออกจากวัฒนธรรมไทย การสืบตอและสืบสานก็
ไมเกิดข้ึน การสืบสานจะตองโยงอดีตมาถึงปจจุบัน และใหพรอมท่ีจะกาวไปสูอนาคตใหได 

องคประกอบสําคัญท่ีจะมาสานวัฒนธรรมซ่ึงขาดไมได คือ สตปิญญา เราจะตองมีความรู
ความเขาใจในเนื้อหาสาระเดิม และมีความชัดเจนในสภาพปจจุบัน เพ่ือจะรักษาเนื้อหาสาระนั้นไวใหคงอยู
ได และสื่อสาระนั้นใหปรากฏแกปจจุบัน ดังนั้น สติปญญาจะเกิดข้ึนไดสวนหนึ่งมาจากการไดรับการศึกษา 
การศึกษาจึงมีความสําคัญตอวัฒนธรรม เพราะวาการศึกษาจะเปนเครื่องมือท่ีทําใหวัฒนธรรมดํารงสืบตอไป
ได และดํารงอยูสืบทอดตอไปในลักษณะท่ีดีงามถูกตอง  

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2541 : 65) กลาววาในแงวัฒนธรรม การศึกษามีภารกิจท่ี
จะตองทําอยางนอย 3 ประการ คือ  

ประการท่ี 1 เรายังมีภารกิจมากท่ีจะทําใหคนไทยภูมิใจในวัฒนธรรมไทย ภูมิใจในความเปน
ไทย เห็นคุณคาของวัฒนธรรมไทยท่ีมีมาแตเดิม 
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ประการท่ี 2 สืบเนื่องตอจากประการท่ี 1 นั้น คือ การเชื่อมประสานระหวางวัฒนธรรมไทย 
ท่ีมีมาขางในกับวัฒนธรรมใหมท่ีเขามาจากภายนอก โดยเฉพาะวัฒนธรรมตะวันตก วาเราจะทําอยางไรให
วัฒนธรรมท้ังสองสายนั้นประสานสอดคลอง... ใหไดประโยชนท่ีควรจะไดใหมันกลายเปนความเจริญงอก
งามของสงัคมอยางแทจรงิ 

ประการท่ี 3 คือการท่ีจะ สืบตอเกากับใหม ทําใหเกากับใหมมาสืบทอดตอกัน จนเปนกระแส
ธารอันเดียวกัน... เพ่ือความเจริญงอกงามของสังคมไทยสืบตอไป 

ท้ังหมดนี้ จะสําเร็จไดตองอาศัยเหตุปจจัยท่ีสําคัญ คือการพัฒนาสติปญญา  

ดังนั้น วัฒนธรรมจะอยูดีมีคุณคาได คนจะตองมีปญญารูสัจธรรมท่ีเปนรากฐานของวัฒนธรรม 
รูเขาใจเหตุผลแหงการกระทําของตนวา รูปแบบนี้มีเพ่ืออะไร ถาไมมีเหตุผลในวัฒนธรรมนั้น วัฒนธรรมจะ
ไมสามารถดํารงอยูไดอยางยั่งยืน หรือมิฉะนั้นก็จะไมสามารถรักษาความหมายท่ีแทจริงไวได ในท่ีสุดก็จะ
เคลื่อนคลาดแลวความหมายอยางอ่ืนท่ีวิปริตผิดเพ้ียนก็จะเขามาสิงสูแทนในรูปแบบเดิม ซ่ึงเม่ือเวลาผานไป
นานเขา ตัวรูปแบบยังมีอยู แตเนื้อหาและความหมายไมใชของเดิมเสียแลว ซ่ึงเราจะเห็นไดมากในสังคม
ปจจุบันนี้ (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 2537ข: 19) 

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช  (2525: 39) อธิบายไววา การศึกษาท่ีเปนการสืบทอดและเสริมสราง
วัฒนธรรมในแงศิลปะหรือในแงอะไรก็ตาม มีหลักอยู 3 ประการ คือ 

ประการแรก เราตอง สอนใหเด็กเห็นความสําคัญของศิลปะหรือวัฒนธรรม เสียกอนวา
ศิลปวัฒนธรรมเหลานั้น มีความสําคัญตอชีวิตตอประเทศชาติอยางไร  เราจะตองชี้ใหเห็นความสําคัญของ
วัฒนธรรมตองชี้ใหเห็นปรัชญาซ่ึงจะทําใหเขามีความเขาใจ มีความรักศิลปะมากข้ึน 

ประการท่ีสอง เราตองชี้ใหทราบวา เราสืบทอดและเสริมสรางวัฒนธรรมไทยไปทําไม   

ประการท่ีสาม เราจะสืบทอดและเสริมสรางวัฒนธรรมอยางไร  วิธีสืบทอดและเสริมสราง
วัฒนธรรมนั้น เราตองรูกอนวาวัฒนธรรมคืออะไร  อะไรเปนพ้ืนฐานของวัฒนธรรม เราจะสืบทอดและ
เสริมสรางไปทําไม เราจะสืบทอดและเสริมสรางอยางไร การสืบทอดและเสริมสรางวัฒนธรรมนั้นทําเฉพาะ
ในโรงเรียนไมเพียงพอ จะตองมีสิ่งแวดลอมตางๆอีกมากมาย ใหมีประสบการณดวยตนเอง ถาเรามี
ประสบการณเพียงพอไดสัมผัสไดแตะตองดวยตนเองแลวจะทําใหเราเขาใจซาบซ้ึงในสิ่งตางๆเหลานี้ดียิ่งข้ึน 

การศึกษาดานวัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีผูเรียนไดมีสวนรวมทําความเขาใจและฝกปฏิบัติ 
ในขณะเดียวกันก็ไดเสพความซาบซ้ึงดีงามและรื่นรมย  การศึกษาดานวัฒนธรรมไมมุงเนนความเปน
ชาตินิยมจนเกินไป  ไมปลุกระดมใหตอตานวัฒนธรรมสากล  หากแตเนนการเขาถึงสาระอันเปนแกนแทของ
วัฒนธรรมซ่ึงเปนคุณคา ศักดิ์ศรีของมนุษยทุกชาติ ทุกภาษา ทุกวัฒนธรรมไมเคยหยุดนิ่งและไมใชแทงศิลา
อันแข็งกระดาง วัฒนธรรมมีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาท้ังในทิศทางท่ีเจริญและทิศทางท่ีเสื่อม การศึกษา
ทางดานวัฒนธรรมจึงเปนการสรางรากฐานทางความคิดท่ีม่ันคงแกผูเรียนใหสามารถรับวัฒนธรรม
ปรับเปลี่ยนและประยุกตใชในชีวิตไดอยางเหมาะสม ไมเลื่อนไหลไปตามกระแสแตรูเทาทัน ปรับตัวไดและ
คงความเปนไทยอยางมีศักดิ์ศรี 

ความสัมพันธระหวางการศึกษา วัฒนธรรมและการพัฒนานั้น มีสภาพเชนเดียวกับกา ร
เจริญเติบโตของตนไม  ซ่ึงมีองคประกอบสําคัญอยู 3 สวนคือ  
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1) รากและโคนตน เปรียบเสมือนวัฒนธรรมซ่ึงบงบอกใหเห็นพันธุกรรมของตนไมนั้นๆ เปน
กําเนิดของชีวิต บอกใหรูวาเปนพันธุกรรมชนิดใด เหมาะสมกับดินฟาอากาศแบบไหน จะใหผลผลิตอยางไร 
เปนคนเผาใด ชาติใดและวัฒนธรรมระดับใด 

2) ลําตน คือ กระบวนการศึกษาซ่ึงทําหนาท่ีสืบทอดสายพันธุกรรมดั้งเดิมไปสูการพัฒนา จะ
เพ่ิมผลผลิตไดมากนอยแคไหน ยอมข้ึนอยูกับความสมบูรณแข็งแรงของลําตน คือ การศึกษา ฉะนั้นรากและ
ลําตนจะตองสัมพันธกัน วัฒนธรรมกับการศึกษาจึงแยกจากกันไมได  

3) ดอกใบ ก่ิงกานสาขา คือ การพัฒนาซ่ึงเปนผลจากการทํางานของรากและลําตนหรือ
วัฒนธรรมดั้งเดิมกับการศึกษา 

เม่ือทําการศึกษาครั้งนี้ในประเด็นเรื่องแนวคิดทางวัฒนธรรม พบวา วัฒนธรรมนั้นมี
ความหมายในหลายนัยยะแตเม่ือมองถึงจุดรวมในการตีความและสิ่งท่ีตองการจากการนิยามคําวาวัฒนธรรม
นั้นคือ วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนเองเพ่ือเปนการกําหนดพฤติกรรม ความคิดตลอดจนวิธีและระบบ
การทํางาน วัฒนธรรมเปนการแสดงออกและสื่อสารความหมายของความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคลหรือ
กลุมคน มีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง ในเชิงความสัมพันธท่ีสามารถทําใหเห็นเปนรูปธรรมและนามธรรม  
โดยวัฒนธรรมนั้นเปนการสรางความเปนระเบียบ เรียบรอยและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคม
มนุษย  อีกท้ังยังเปนการแสดงออกถึงอัจฉริยภาพของมนุษยในการดํารงชีวิต และวัฒนธรรมนั้นยังเปนการ
สรางเอกลักษณประจํากลุมของมนุษย ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปนปจจัยท่ีสําคัญในการดําเนินชีวิตของมนุษย 
โดยวัฒนธรรมนั้นมีกระบวนการท่ีสําคัญในการดํารงรักษาวัฒนธรรมนั้นคือกระบวนถายทอดวัฒนธรรมซ่ึง
เปนกระบวนการท่ีเก่ียวของสัมพันธกับการศึกษา 

วัฒนธรรม การศึกษาและการพัฒนาจึงมีความสัมพันธกันเปนลูกโซมาชานาน ดังนั้น การ
จัดการศึกษาไมวาจะเปนรูปแบบใดก็ตาม มีความจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองคํานึงถึงวัฒนธรรมเปนวิถีชีวิตของ
คนไทยมาใชเปนกรอบและทิศทางในการจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาประชาชนไทยและประชาชาติตอไป 

4. แนวความคิดเกี่ยวกับศิลปะและวิจิตรศิลป 

4.1 ความหมายของศลิปะ 

“ศิลปะ” เปนคําท่ีมีความหมายท้ังกวางและจําเพาะเจาะจง ท้ังนี้ยอมแลวแตทัศนะของนัก  
ปราชญแตละคน รวมท้ังความเชื่อแนวคิด ในแตละยุค แตละสมัย มีความแตกตางกัน  หรือแลวแตวา จะนํา
ศิลปะไปใช ในแวดวงท่ีกวางขวาง หรือจํากัดอยางไร แตจากทัศนะของนักปราชญ ท้ังหลายจะ เห็นวาศิลปะ
มีคุณลักษณะ ท่ีเปนตัวรวม  สําคัญท่ีสุดประการหนึ่ง คือ “การแสดงออก” ไมวาจะเปน อารมณ ความรูสึก 
ความคิด ประสบการณ ความงามการเห็นแจง สัญลักษณ ความเปนเรื่องราวหรือ เหตุการณ  ก็ลวนแตเปน 
การแสดงออกโดยมนุษยเปนผูเลือกสรร หรือสรางสรรคข้ึน 

ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ในสมัยโบราณ นักปราชญไดใหความหมายของศิลปะ ( Art) ไว
วา ศิลปะ คือ สิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ไมไดเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ เพราะฉะนั้น ตนไม ภูเขา ทะเล น้ําตก  
ความงดงามตางๆ ตามธรรมชาติจึงไมเปนศิลปะ ดอกไมท่ีเห็นวาสวยสดงดงามนักหนา ก็ไมไดเปนศิลปะเลย  
ถาหากเรายึดถือตามความหมายนี้แลว สิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนท้ังหลาย ก็ลวนแลวแตเปนศิลปะท้ังสิ้น ไมวาจะ
เปนภาพวาด ภาพพิมพ งานปน งานแกะสลัก เสื้อผาอาภรณ เครื่องประดับท่ีอยูอาศัย ยานพาหนะ  
เครื่องใชสอย ตลอดจนถึงอาวุธท่ีใชรบราฆาฟนกัน ก็ลวนแตเปนศิลปะท้ังสิ้นไมวามนุษยสรางสิ่งท่ีดีงาม เลิศ
หรูอลังการ หรือนาเกลียดนาชังอยางไรก็ตาม ลวนแตเปนงานศิลปะอยางนั้นหรือไม  
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    ในสมัยตอมา มีผูใหความหมายของศิลปะวา ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรค  ซ่ึงใน
ความหมายนี้ เราตองมาตีความหมายของคําวา "การสรางสรรค" กันเสียกอน การสรางสรรค หรือท่ีภาษา 
อังกฤษเรียกวา “Cerative” นั้น คือการทําใหเกิดบางสิ่งบางอยางข้ึนมา ซ่ึงบางสิ่งบางอยางนั้น ไมเคยมีอยู
มากอน ท้ังท่ีเปนผลิตผล หรือกระบวนการ หรือความคิด ดังนั้น สิ่งท่ีจะเปนงานสรางสรรคไดจะตองเปน
ประดิษฐกรรมใหมท่ีไมเคยมีมากอนในโลก หรือเปนกระบวนการใหมๆ ท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือกระทําการบางสิ่ง
บางอยางใหประสบผลสําเร็จ หรือเปนการสรางแนวคิดใหมท่ีจะนําไปสูวิธีการใหมๆ แนวคิดใหมๆ นี้เองท่ี
เปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรค เพราะแนวคิดใหม จะนําไปสูการพัฒนากระบวนการ หรือวิธีการใหมๆ ท่ี
จะนําไปสูผลผลิตหรือประดิษฐกรรมใหมๆ ใหเกิดข้ึนมาในโลก และตอบสนองความตองการในดานตางๆ 
ของมนุษยได เพ่ือแทนท่ีผลผลิตหรือประดิษฐกรรมเดิมท่ีตอบสนองไดไมพอเพียงหรือไมเปนท่ีพอใจ การ
สรางสรรคในอีกความหมายหนึ่งจึงเกิดข้ึน คือ เปนการทําใหดีข้ึนกวาเดิม ซ่ึงมีหลายๆ วิธี โดยอาจเปนการ
ปรับปรุงกระบวนการใหมใหไดผลผลิตมากกวาเดิม หรือเปนการปรับปรุงรูปแบบผลผลิตใหม โดยใชวิธีการ
เดิม แตผลผลิตมีคุณภาพมากข้ึน แตไมวาจะเปนรูปแบบใดๆ ก็ตาม เปนการกระทําใหเกิดข้ึนจากการใช
แนวคิดแบบใหมๆ ท้ังสิ้น และเปนผลของวิธีการคิดท่ีเรียกวา "ความคิดสรางสรรค"  

ความคิดสรางสรรคเปนสิ่งท่ีอยูในมนุษยทุกคน และสามารถพัฒนาใหเกิดข้ึนไดโดยอาศัย
สภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมและบรรยากาศท่ีเอ้ืออํานวย ความคิดสรางสรรคเปนความคิดท่ีเก่ียวของกับงาน
ศิลปะอยางแยกกันไมออก หรืออาจกลาวไดวา ศิลปะเปนผลงานจากความคิดสรางสรรค  

     ดังท่ีไดกลาวมาแลววา ศิลปะเปนผลจากความคิดสรางสรรค ดังนั้น  สิ่งใดก็ตามท่ีมี
ความคิดสรางสรรค ก็สามารถสรางงานศิลปะได จากตอนตนท่ีกลาววา ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน แสดง
วามนุษยเปนผูมีความคิดสรางสรรค และสามารถสรางงานศิลปะได แตนอกเหนือจากมนุษยแลวจะยังมีสิ่ง
อ่ืนๆ อีกหรือไมท่ีมีความคิดสรางสรรค จากประวัติศาสตรของมนุษย และการศึกษา คนควาทาง
วิทยาศาสตร เราจะพบวาสัตวโลกหลายๆ ชนิดมีความคิด รูจักความรักและมีสัญชาตญาณ แตสิ่งเหลานั้น
จะจัดเปนความคิดสรางสรรคหรือไม สัตวท้ังหลายสามารถสรางหรือกระทําสิ่งใหมๆ เพ่ือตอบสนองความ
ตองการไดดีกวาเดิมหรือไม รูจักพัฒนาแนวคิด กระบวนการ และผลผลิตใหดีกวาเดิมหรือไม  

หากเราจะเปรียบเทียบยอนหลังไปเม่ือหลายหม่ืน-แสนปกอนหนานี้เม่ือมนุษยยังอยูในถํ้า ยัง
ไมสวมเสื้อผา เก็บผลไมกินหรือไลจับสัตวกินเปนอาหารซ่ึงมีชีวิตไมตางจากสัตวท้ังหลายในทุกวันนี้  แต
ปจจุบันมนุษยมนุษยมีบานอยูสบาย  มีเครื่องแตงกายสวยงาม  มีสิ่งอํานวยความสะดวกมากมาย สามารถ
ไปไดท้ังบนน้ํา ในน้ํา  ในอากาศและอวกาศ มีเมือง มีระบบสังคม มีระเบียบปฏิบัติรวมกัน มี
กระบวนการพัฒนามนุษยท่ีจะสืบทอดดํารงเผาพันธุตอไป มีจริยศาสตร มีศาสนาและพิธีกรรม มีรูปแบบ
การดํารงชีวิตท่ีแตกตางกันอยางหลกาหลาย กระจายไปท่ัวโลก ขณะท่ีสัตวโลกอ่ืนๆ ยังคงดํารงชีวิตอยูเดิมๆ 
ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก ขอแตกตางนี้ บางทีอาจเปนสิ่งพิสูจนไดวา  มนุษย เปนผูมีความคิดสรางสรรค 
เพียงหนึ่งเดียวบนโลกนี้  ดังนั้นศิลปะจึงเปนเรื่องของมนุษย สรางข้ึน โดยมนุษย และเพ่ือมนุษยเทานั้น  

  นอกจากนี้ ศิลปะ แตเดิมหมายถึง งานชางฝมือ เปนงานท่ีมนุษยใชสติปญญาสรางสรรค
ข้ึนดวย ความประณีตวิจิตรบรรจง ฉะนั้น งานศิลปะจึงไมใชสิ่งท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แตเปน ผลงานท่ี
มนุษยใชปญญา ความศรัทธา และความพากเพียรพยายามสรางสรรคข้ึนมาใหม  

อริสโตเติล (Aristotle) ปราชญในยุคกรีกโบราณ นิยามความหมายของศิลปะวา ศิลปะคือการ
เลียนแบบธรรมชาติ 
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ตอลสตอย (Leo Tolstoi) นักประพันธท่ีมีชื่อเสียงชาวรัสเซีย นิยามความหมายของศิลปะวา  
ศิลปะคือการถายทอดความรูสึกของมนุษยออกมา 

Herbert Read (1959) กลาววา ศิลปะ คือ ผลงานการสรางสรรครูปลักษณแหงความพึง
พอใจข้ึนมา และรูปลักษณกอใหเกิดอารมณรูสึกในความงาม อารมณรูสึกในความงามนั้นจะเปนท่ีพึงพอใจ
ไดก็ตอเม่ือประสาทสัมผัสของเรา ชื่นชมในเอกภาพ หรือความประสมกลมกลืนกันในความสัมพันธอันมี
ระเบียบแบบแผน  

ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี (C. Feroci) ศิลปนชาวอิตาเลียนผูมาวางรากฐานการศึกษาศิลปะ
สมัยใหมในประเทศไทย ไดนิยามความหมายของศิลปะวา ศิลปะคืองาน  อันเปนความพากเพียรของมนุษย
ซ่ึงจะตองใชความพยายามดวยมือและความคิดเห็น  

ชลูด นิ่มเสมอ (2534) กลาววา ศิลปะ คือ สิ่งท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน เพ่ือแสดงออกซ่ึงอารมณ  
ความรูสึก สติปญญา ความคิด และ/ หรอืความงาม   

จากความหมายของศิลปะดังกลาวขางตน จะเห็นวาเม่ือเราพูดถึง ศิลปะ เรามักจะหมายถึง 
ความงาม แตความงามในท่ีนี้เปนเรื่องของคุณคา (Value) ท่ีเปนคุณคาทางสุนทรียะ แตกตางจากคุณคาทาง
เศรษฐกิท่ีเปนราคาของวัตถุ แตเปนคุณคาตอจิตใจความงามเกิดข้ึนดวยอารมณ มิใชดวยเหตุผล ความคิด 
หรือขอเท็จจริง  คนท่ีเครงครัดตอเหตุผลหรือเพงเล็งไปท่ีคุณคาทางวัตถุจะไมเห็นความงาม คนท่ีมีอารมณ
ละเอียดออนไหวจะสัมผัสความงามไดงายและรับไดมาก ความงามใหความยินดี ใหความพอใจไดทันทีโดย
ไมตองมีเหตุผล ความยินดีนั้นเกิดข้ึนเองโดยไมมีการบังคับ ความงามนั้นเก่ียวของกับวัตถุก็จริง แตมิไดเริ่มท่ี
วัตถุ มันเริ่มท่ีอารมณของคน ดังนั้น ความงามจึงเปนอารมณ เปนสุขารมณหรือเปนอารมณท่ีกอใหเกิด
ความสุข เปน  1 ใน 3 สิ่งท่ีกอใหเกิดความสุขกับมนุษย ซ่ึงไดแก ความดี ความงาม และความจริง ผูท่ี
ยอมรับและเห็นในคุณคาของท้ังสามสิ่งนี้จะเปนผูมีความสุข เนื่องจากความงามเปนอารมณ เปนสิ่งท่ีอยูใน
ความรูสึก นึกคิด ความงามจึงเปนนามธรรม ดังนั้น การสรางสรรคงานศิลปะ ก็เปนการถายทอดความงาม
ผาน สื่อวัสดุตางๆ ออกมา เพ่ือใหผูอ่ืนไดสัมผัส ไดพบเห็น ไดรับรู  สื่อตางๆ จะเปนตัวกระตุนใหผูชมเกิด
อารมณทางความงามท่ีแตกตางกันตามคานิยมของแตละบุคคล ความงามไมใชศิลปะ เนื่องจากวาความงาม
ไมจําเปนตองเกิดจากสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ในธรรมชาติก็มีความงามเชนกันเชน บรรยากาศขณะท่ีพระ
อาทิตยข้ึน หรือตกดิน ความสวยงามสดชื่นของดอกไม ทิวทัศนธรรมชาติตางๆ เปนตน งานศิลปะท่ีดีจะให
ความพึงพอใจในความงามแกผูชมในข้ันแรก และจะใหความสะเทือนใจท่ีคลี่คลายกวางขวางยิ่งข้ึนดวย
อารมณทางสุนทรียะของผลงานศิลปะนั้นในข้ันตอไป    

  พจนานุกรมศัพทศิลปะ  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2530  นิยามความหมาย
ของศิลปะวา ศิลปะ คือ ผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกในรูปลักษณตางๆ ใหปรากฏ
ซ่ึงสุนทรียภาพความประทับใจ หรือ ความสะเทือนอารมณ ตามอัจฉริยภาพ  พุทธิปญญา ประสบการณ 
รสนิยม และทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย  ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี หรือความ
เชื่อในลัทธิศาสนา และกลาววา  ศิลปะแบงออกเปน 2  ประเภทใหญๆ คือ วิจิตรศิลป (Fine Art) กับ
ประยุกตศิลป (Applied Art) 

4.2 วิจิตรศิลป (Fine art) 

พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ -ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2530 : 69 -70)  นิยาม
ความหมาย Fine art วิจิตรศิลป ผลงานศิลปะท่ีมนุษยสรางข้ึนถึงข้ันงามบริสุทธิ์มีการแสดงออกถึงอารมณ
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สะเทือนใจท่ีผูชมรับรูได เปนผลงานสรางสรรค มีความคิดริเริ่มแสดงเอกลักษณ  หรือมีลักษณะตนแบบ 
ปรากฏจุดมุงหมายในดานความรูสึกและจินตนาการทางจิตใจมากกวาผลประโยชนทางกาย หรือมุงแสดงถึง
พุทธิปญญามากกวาทักษะทางแรงงาน ตางกับศิลปะประยุกตท่ีมีจุดมุงหมายเพ่ือสนองประโยชนใชสอย มี
การผลิตอยางซํ้าซากและปริมาณมากๆ 

ในวงการศิลปะตะวันตก นับตั้งแตยุคโบราณสมัยกรีกและโรมัน ความรูความเขาใจในเรื่อง
คุณคาของความงามและจุดมุงหมายในการสรางงานยังสับสนไมแจมชัด ไมแบงแยกผลงานท่ีสรางข้ึนจาก
แรงงานทางกายกับงานทางปญญาอยางชัดเจน ดังนั้น จิตรกรรม ประติมากรม และสถาปตยกรรม จึงไม
ปรากฏอยูในศิลปศาสตร (Liberal Arts) หรือวิทยาศาสตร (Science) ซ่ึงถือวาเปนศาสตรข้ันสูงในสมัยนั้น 
ครั้นเม่ือใกลจะสิ้นสุดยุคโบราณ จึงมีผูสนใจข้ึน ฟลอสตราตัส ไดชี้ใหเห็นความแตกตางของกวีนิพนธ 
จิตรกรรมและประติมากรรม วามีความดีเดนกวางานชางอ่ืนๆ 

อยางไรก็ตาม เม่ือเขาสูยุคกลาง การจําแนกความสําคัญของงานศิลปะยังไมไดรับความสนใจ
เทาท่ีควรตราบจนยางเขาสูสมัยพ้ืนฟูศิลปวิทยา คุณคาของจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรมจึง
เริ่มเปนท่ียอมรับกันวาเปนศาสตรแหงพุทธิปญญาแตกตางไปจากศิลปะท่ีใชทักษะดานฝมือแรงงาน 

ในพุทธศตวรรษท่ี 24 ชารล บาโต ไดจัดแบงศิลปะออกเปน 2 ประเภท คือ ศิลปะเชิง
ประโยชน  ไดแก สถาปตยกรรม วาทศาสตร ฯลฯ กับ ศิลปะเชิงความงาม ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม 
และกวีนิพนธ เขาไดบัญญัติศัทพ Les Beaux Arts ในภาษาฝรั่งเศสซ่ึงมีความหมายตรงกับภาษาอังกฤษวา 
fine art ดวย 

ตอจากนั้น ดาลองแบร ไดนําคํา Les Beaux Arts มาใชโดยกําหนดใหประกอบดวย 
จิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปตยกรรม ดนตรีและวรรณคดี เพราะศิลปะสาขาดังกลาวสามารถสรางให
บังเกิดผลสูง สมคุณคาตามมาตรฐานทางสุนทรียศาสตร  แมจะมีผลงานบางสวนอยูในระดับศิลปะประยุกต
อยูบางก็ตาม การกําหนดสาขาศิลปะท่ีจัดไวนี้ ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางในอังกฤษ นอกจากจะใชคํา
วา fine art แลว ยังใชคํา five atrs อีกดวย 

อยางไรก็ตาม งานศิลปะหลายประเภทไดพัฒนาจนมีคุณคาในเชิงสรางสรรค และไดผลงาน
อันวิจิตร ทําใหเริ่มมีการยอมรับวา ศิลปะการภาพยนตร นาฏศิลป ศิลปะการละคร ฯลฯ ควรจะนับเนื่อง
เขาเปนวิจิตรศิลปไดเชนกัน 

วิจิตรศิลปเปนงานศิลปะท่ีมุงเนนความงามเปนหลัก สรางข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความตองการ
ของมนุษยทางดานจิตในและอารมณมากกวาประโยชนดานอ่ืนๆ  

จักรพันธุ โปษยกฤต  (2536 : 1) กลาววา ศิลปะมีหลายอยาง แตท่ีสูงท่ีสุดในศิลปะคือวิจิตร
ศิลป ซ่ึงมีอยู 5 อยาง คือ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม และคีตกรรม ความงดงาม
วิจิตรศิลปท่ีเห็นอยูในศิลปวัตถุตองใชฝมือและความยากลําบาก 

ในหนังสือศิลปวิชาการ : ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2546: 19) กลาววา 
วิจิตรศิลป หมายความถึง การงานอันเปนพากเพียรของมนุษย นอกจากตองใชความพยายามดวยมือและ
ดวยความคิดแลว ยังตองมีการพวยพุงแหงปญญาและจิตออกมาดวย ( Intellectual and Spiritual 
Emanation- ถากลาวเปนภาษาสามัญ คือ ตองมีใจจดใจจออยูกับสิ่งท่ีทํา เพ่ือใหเกิดปญญาความคิดและ
ความรูสึกทางใจใหพวยพุงออกมาและแทรกซึมเขาไปในสิ่งนั้น เรียกเปนคําเฉพาะของศัพทศิลปวา 
Emanation คือ การพวยพุงออกมา) 



 

 

52 

 

4.3 ประเภทของงานศลิป 

1) วิจิตรศิลป (Fine Arts) คือ ศิลปะท่ีงดงามหรืองานสรางสรรคของมนุษยเพ่ือตอบสนอง
ทางดานอารมณและจิตใจเปนสําคัญ ประกอบดวย 6 สาขา คือ 

- จิตรกรรม  (Painting) 

- ประติมากรรม  (Sculpture) 

- สถาปตยกรรม  (Architecture) 

- วรรณกรรม  (Literature) 

- ดุริยางคศิลป  หรือดนตรี  (Musical Arts) 

- นาฏศิลป  การละคร  การเตนรํา  ภาพยนตร  (Performing Arts) 

อนึ่ง แตเดิมวิจิตรศิลปแบงออกเปน 5 สาขา  ดังท่ีเรียกกันวา “Five arts” และเม่ือมีการ
คลี่คลายขยายตัวทางศิลปะในสมัยหลังๆ ตอมา ก็เกิดแนวคิดใหมเพ่ิมเติมอีกบางสาขา (วิทย พิณคันเงิน, 
2547: 49) พระยาอนุมานราชธน (2506 : (1)) กลาววาวิจิตรศิลปประกอบดวย จิตรกรรม  สถาปตยกรรม 
ประติมากรรม ดุริยางคศิลป วรรณศิลปและนาฏศิลป   

2) ประยุกตศิลป  (Applied Arts) คือ งานสรางสรรคท่ีสรางข้ึนโดยมีจุดมุงหมายแสดง
ความงดงามรวมกับประโยชนทางการใชสอย เพ่ือสนองตอบความตองการทางดานรางกายของมนุษย เชน 

- ออกแบบนิเทศศิลป  (Communication Art) 

- อุตสาหกรรมศิลป  (Commercial Art) 

- มัณฑณศิลป  (Decorative Art) 

- ออกแบบบรรจุภัณฑ  (Product Design) 

- ออกแบบเครื่องประดับ  (Jewelry Design) 

ฯลฯ 

นอกจากนี้ยังแบงประเภทของงานศิลปะไดอีกแนวทางหนึ่ง คือ 

1) สุตศิลป คือ งานท่ีสามารถไดยินเสียงหรือรับฟงได 

2) ทัศนศิลป คือ งานท่ีสามารถมองเห็นได 

ในการแบงประเภทของศิลปะ อาจแบงตามจุดมุงหมายในการสรางได 2 ประเภท  คือ 

1) ศิลปะ  ท่ีสรางข้ึนตามความคิดอิสระ และความคิดสรางสรรคของศิลปน  เพ่ือถายทอด
อารมณความรูสึกและจินตนาการ เรียกวา วิจิตรศิลป  (Fine art) ไดแก 

1.1) จิตรกรรม คือ การรูปวาดระบายสี 

1.2) ประติมากรรม คือ รูปปน รูปแกะสลัก รูปหลอ 

1.3) สถาปตยกรรม คือ งานออกแบบกอสรางตางๆ 
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1.4) ดนตรีและนาฏกรรม คือ การเลนดนตรี รองเพลง และการแสดงตางๆ 

1.5) วรรณกรรม คือ การแตงนิยาย โคลง  กลอน 

1.6) ภาพพิมพ คือ ภาพท่ีพิมพจากแมพิมพซ่ึงทําดวยวัสดุตางๆ เชน แมพิมพไม โลหะ 

1.7 ) สื่อผสม  คือ งานศิลปะท่ีเกิดจากการใชเทคนิควิธีการหลายประเภทผสมกัน เชน 
ปน วาดภาพระบายสี และพิมพอยูในงานชิ้นเดียวกัน 

2) ศิลปะ  งานท่ีมีจุดประสงคนําศิลปะไปประยุกตเพ่ือตกแตง  ใหกับสิ่งของเครื่องใชใ น
ชีวิตประจําวันหรือสิ่งของเพ่ือการดํารงชีวิตใหมีความสวยงามและนา ใช เรียกวา ศิลปะประยุกต ( Applied 
Art)  

2.1 )  หตัถกรรม  คือ งานท่ีทําดวยมือใชวัสดุในทองถ่ิน เชน  การจักสานตางๆ 
เครื่องปนดินเผา 

2.2 ) อุตสาหกรรมศิลป  คือ งานท่ีทําดวยเครื่องจักร ผลิตงานไดจํานวนมากในเวลาท่ี
รวดเร็ว เชน การผลิตเครื่องใช ดวยพลาสติก โลหะ 

2.3) มัณฑนศิลป คือ การออกแบบตกแตงสถานท่ีอยูอาศัยใหสวยงาม เชน การตกแตง
หองตางๆในบาน 

2.4)  พานิชยศิลป  คือ การออกแบบสงเสริมการขายสินคา  เชน โปสเตอร บรรจุภัณฑท่ี
สวยงามนาสนใจของสินคา 

2.5 ) นิเทศศิลป คือ การออกแบบสื่อสารสรางการรับรูและความเขาใจรวมกันของ
สงัคม เชนเครื่องหมายการคาของสินคา หนวยงานตางๆ หรือตราสัญลักษณ 

นอกจากนี้  ศิลปะแบงตามประสาทรับรู แบงได 3 ประเภท คือ 

1) ทัศนศิลป หมายถึงศิลปะท่ีใชสายตารับรู สัมผัส ชื่นชม เปนงานศิลปะท่ีกินเนื้อท่ีในอากาศ 
ตองการท่ีวางเพ่ือติดตั้งผลงานซ่ึงมีรูปทรงจับตองได  ไดแก 

- จิตรกรรม    

- ประติมากรรม    

- สถาปตยกรรม      

- ภาพพิมพ    

- สื่อผสม                                                 

2) โสตศิลป คือ ศิลปะใชหูฟง เปนงานศิลปะท่ีกินเวลา แตไมตองการท่ีวางเพราะเปนศิลปะท่ี
ไมมีรปูทรง ไดแก ดนตรี และเพลง                                       

3)  โสตทัศนศิลป  คือ ศิลปะท่ีใชหูฟงและตาชื่นชม  เปนงานศิลปะท่ีกินเนื้อท่ีในอากาศ และ
เปนงานศิลปะท่ีกินเวลา ไดแก นาฏกรรม การแสดงตางๆ 



 

 

54 

 

ตารางท่ี 2-1 ความแตกตางระหวางวิจิตรศิลปกับศิลปะประยุกต 

วิจิตรศิลป ศิลปะประยุกต 
1. ผูสรางเรียกวา ศิลปน 1. ผูสรางเรียกวา ชาง 
2. สรางงานตามความตองการและอารมณสวนตัว 2. สรางงานตามความตองการและอารมณของผูอ่ืน 
3. มีความสุขในการทํางานมาก 3. มีความสุขในการทํางานนอยกวา 
4. ข้ันตอนการทํางานไมแนนอน 4. ข้ันตอนการทํางานท่ีแนนอน 
5. วัสดุอุปกรณการทําไมตายตัว 5. วัสดุอุปกรณการทํางานตายตัว 
6. เวลาในการสรางงานไมแนนอน 6. เวลาในการสรางงานแนนอนกําหนดได 
7. ราคาผลงานกําหนดไมแนนอน 7. ราคาผลงานกําหนดแนนอน 
8. มีลักษณะสรางสรรคใหม 8. มีลักษณะสรางสรรคใหมนอยกวา 

จิตรกรรม (Painting) คือ การสรางผลงานศิลปะ โดยการวาด ขีด เขียน แตม ถู ระบาย 
สลัด พน  ลงบนพ้ืนระนาบเกิดเปนภาพ ลักษณะงานจะเปนแบบ 2 มิติ ผูท่ีทํางานดานนี้เรียกวา จิตรกร 
ผลงานดานจิตรกรรมแบงออกไดหลายประเภทตามลักษณะตางๆ ดังนี้ 

1) แยกตามวัสดุและเทคนิคท่ีใช เชน จิตรกรรมสีเทียน จิตรกรรมสีน้ํา จิตรกรรมสีน้ํามัน  
จิตรกรรมสีฝุน จิตรกรรมสีอะคริลิค จิตรกรรมสีโปสเตอร จิตรกรรมสื่อผสม 

2) แยกตามเรื่องราวของภาพ เชน จิตรกรรมหุนนิ่ง จิตรกรรมภาพคนเต็มตัว จิตรกรรมภาพ
คนครึ่งตัว จิตรกรรมภาพสัตว จิตรกรรมภาพทิวทัศน จิตรกรรมทะเล จิตรกรรมสิ่งกอสราง 

3) แยกตามตําแหนงท่ีตั้ง เชน จิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมบนภาชนะ จิตรกรรมบนถนน 

นอกจากนี้ยังมีชื่อเรียกแปลกๆ ปลีกยอยตามความนิยมและความเหมาะสมของแตละสมัยอีก
ดวย 

งานจิตรกรรม ยังสามารถแบงออกได อีก 2 ชนิด คือ    

1) การวาดเสน (Drawing) เปนการวาดภาพโดยใชปากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงไป (แปลก 
กิจเฟองฟู, 2539) บนพ้ืนผิววัสดุรองรับเพ่ือใหเกิดภาพ การวาดเสน คือ การขีดเขียนใหเปนเสนไมวาจะเปน
เสนเล็ก หรือเสนใหญมักมีสีเดียวแต การวาดเสนไมไดจํากัดท่ีจะตองมีสีเดียว อาจมีสีหลาย สีก็ไดการวาด
เสน จัดเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงานศิลปะแทบทุกชนิดอยางนอย ผูฝกฝนงานศิลปะควรไดมีการฝกฝนงาน
วาดเสนใหเชี่ยวชาญเสียกอน กอนท่ีจะไปทํางานดานอ่ืน ตอไป  

2) การระบายสี (Painting) เปนการวาดภาพโดยการใชพูกัน หรือแปรง หรือวัสดุอยางอ่ืน
มาระบายใหเกิดเปนภาพ การระบายสี ตองใชทักษะการควบคุมสีและเครื่องมือมากกวาการวาดเสน ผลงาน
การระบายสีจะสวยงาม เหมือนจริง และสมบูรณแบบมากกวาการวาดเสน 

ลักษณะของภาพจิตรกรรม  

งานจิตรกรรม ท่ีนิยมสรางสรรคข้ึนมีหลายลักษณะ ดังนี้คือ  

1) ภาพหุนนิ่ง ( Sill life) เปนภาพวาดเก่ียวกับสิ่งของเครื่องใชหรือ วัสดุตางๆ  ท่ีไมมีการ
เคลื่อนไหว เปนสิ่งท่ีอยูกับท่ี 

2) ภาพคนท่ัวไป แบงได 2 ชนิด คือ  
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2.1) ภาพคน (Figure) เปนภาพท่ีแสดงกิริยาทาทางตางๆของมนุษยโดยไมเนนแสดงความ 
เหมือนของใบหนา  

2.2) ภาพคนเหมือน (Potrait) เปนภาพท่ีแสดงความเหมือนของใบหนาของคนใดคนหนึ่ง 

3) ภาพสัตว (Animals Figure) แสดงกิริยาทาทางของสัตวท้ังหลายในลักษณะตางๆ 

4) ภาพทิวทัศน  (Landscape) เปนภาพท่ีแสดงความงาม หรือความประทับใจในความงาม
ของ ธรรมชาติ หรือสิ่งแวดลอม ของศิลปนผูวาด ภาพทิวทัศนยังแบงเปนลักษณะตาง ๆไดอีก คือ 

4.1)  ภาพทิวทัศนผืนน้ํา หรือ ทะเล (Seascape)  

4.2)  ภาพทิวทัศนบกหรือผืนดิน (Landscape)  

4.3)  ภาพทิวทัศนของชุมชนหรือเมือง (Cityscape) 

5) ภาพประกอบเรื่อง (Illustration) เปนภาพท่ีเขียนข้ึนเพ่ือบอกเลาเรื่องราว หรือถายทอด
เหตุการณตางๆ ใหผูอ่ืนไดรับรูโดยอาจเปนท้ังภาพประกอบเรื่องในหนังสือ พระคัมภีรหรือภาพเขียนบนฝา
ผนงั อาคาร สถาปตยกรรมตางๆและรวมถึงภาพโฆษณาตางๆ ดวย 

6) ภาพองคประกอบ ( Composition) เปนภาพท่ีแสดงความสัมพันธขององคประกอบของ
ศิลปะ และลักษณะในการจัดองคประกอบ เพ่ือใหเกิดความรูสึกตางๆตามความตองการของผูสราง โดยท่ี
อาจไมเนน แสดงเนื้อหาเรื่องราวของภาพ หรือ แสดงเรื่องราวท่ีมาจากความประทับใจ โดยไมยึดติดกับ
ความเปนจริงตามธรรมชาติ ผลงานชนิดนี้มักปรากฏมากในงานจิตรกรรมสมัยใหม  

7) ภาพลวดลายตกแตง (Decorative painting) เปนภาพวาดลวดลายประกอบเพ่ือตกแตงสิ่ง
ตางๆ ใหเกิดความสวยงามมากข้ึน เชน การวาดลวดลายประดับอาคาร สิ่งของเครื่องใช ลวดลายสัก ฯลฯ      

ประติมากรรม ( Sculpture) คือ ผลงานศิลปะท่ีใชวัสดุตางๆ  มาสรางข้ึนในลักษณะ 3  มิติ 
กินเนื้อท่ีในอากาศ โดยการใชวัสดุชนิดตางๆ วัสดุท่ีใชสรางสรรคงานประติมากรรม จะเปนตัวกําหนดโดย
การปน แกะ หลอ เชื่อม ผูสรางงานเราเรียกวา ประติมากร 

ประติมากรรม หมายถึง ผลงานท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือประโยชนทางพุทธศาสนา เชน พระพุทธรูป  
เทวรูป 

วิธีการสรางผลงาน ความงามของงานประติมากรรม  เกิดจากการแสงและเงา ท่ีเกิดข้ึนใน
ผลงานการสรางงานประติมากรรมทําได 4 วิธี  คือ  

1) การปน (Casting) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุ ทีเหนียว ออนตัว และยึดจับตัว 
กันไดดี วัสดุท่ีนิยมนํามาใชปน ไดแก ดินเหนียว ดินน้ํามัน ปูน แปง ข้ีผึ้งกระดาษ หรือ ข้ีเลื่อยผสมกาว เปน
ตน  

2) การแกะสลัก ( Carving) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุท่ี แข็ง เปราะ โดยอาศัย
เครื่องมือ วัสดุท่ีนิยมนํามาแกะ ไดแก ไม หิน กระจก แกว ปูนปลาสเตอร เปนตน  

3) การหลอ (Molding) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุท่ีหลอมตัวไดและกลับแข็งตัว
ได   โดยอาศัยแมพิมพ ซ่ึงสามารถทําใหเกิดผลงานท่ีเหมือนกันทุกประการตั้งแต 2  ชิ้นข้ึนไป วัสดุท่ีนิยม
นํามาใชหลอ ไดแก โลหะ ปูน แปง แกว ข้ีผึ้ง ดิน เรซ่ิน พลาสติก ฯลฯ            
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4) การประกอบข้ึนรูป ( Construction)  เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ โดยนําวัสดุตางๆ มา
ประกอบเขาดวยกัน และยึดติดกันดวยวัสดุตาง ๆ 

ประติมากรรม แบงออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ ดังนี้ 

1) แบบนูนต่ํา  (Bas relief) ผลงานท่ีสามารถมองเห็น ไดเพียงดานหนาดานเดียว เชน 
เหรียญบาท พระเครื่องหอยคอ 

2) แบบนูนสูง  (High relief) ผลงานท่ีสามารถมองเห็น 2 ดาน คือ ดานหนาและดานขาง 
มีลักษณะนูนข้ึนมาจากพ้ืนหลังมาก เชน หนาพระประดับผนัง รูปปนท่ีฐานอนุสาวรียประชาธิปไตย 

3) แบบลอยตวั (Round relief) ผลงานท่ีสามารถมองเห็นไดรอบดานมีฐานตั้งรูป เชน พระ
บรมรูปทรงมารัชกาลท่ี 5 อนุสาวรียสามกษัตริยเชียงใหม 

สถาปตยกรรม (Architecture) คือ ผลงานท่ีมีขนาดใหญโต เก่ียวของกับการกอสรางท่ีอยู
อาศัย หรือสถานท่ีชุมนุมชน  ผูท่ีทํางานออกแบบสิ่งกอสรางเรียกวา  สถาปนิก  ผูท่ีทํางานกอสราง  วางฐาน
ราก ควบคุมการสรางตามหลักวิศวกรรมเรียกวาวิศวกร  ผูท่ีทํางานตกแตงอาคารภายในภายนอกอาคาร 
เรียกวา มัณฑนากรเปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการกอสรางสิ่งกอสราง อาคาร ท่ีอยูอาศัยตางๆ การ
วางผังเมือง การจัดผังบริเวณการตกแตงอาคาร การออกแบบกอสราง ซ่ึงเปนงานศิลปะ ท่ีมีขนาดใหญตอง
ใชผูสรางงานจํานวนมาก และเปนงานศิลปะท่ีมีอายุยืนยาว สถาปตยกรรม เปนวิธีการจัดสรรบริเวณท่ีวาง
ใหเกิดประโยชนใชสอยตามความตองการ ซ่ึงเก่ียวของกับศาสตรในสาขาตางๆ เชน วิศวกรรมศาสตร  
วิทยาศาสตร สังคมวิทยา มานุษยวิทยา และศิลปะ ความงดงาม และคุณคาของสถาปตยกรรม ข้ึนอยูกับ
องคประกอบ ดังนี้ คือ  

1) การจัดสรรบริเวณท่ีวางใหสัมพันธกันของสวนตางๆ ท้ังภายในและภายนอก  

2) การจัดรูปทรงทางสถาปตยกรรมใหเหมาะสมกับประโยชนใชสอย และสิ่งแวดลอม  

3) การเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกลมกลืน 

สถาปตยกรรมแบงออกได 2 ชนิด คือ  

1) ชนิดท่ีสรางข้ึนเพ่ือใหมนุษยเขาไปอาศัยอยู หรือประกอบกิจกรรมตางๆ เชน อาคาร 
บานเรือน โบสถ  วิหาร ศาลา ฯลฯ  

2) ชนิดท่ีสรางข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยอยางอ่ืนๆ เชน อนุสาวรีย เจดีย สะพาน เปนตน  
ผูสรางสรรคงานสถาปตยกรรม เรียนวา สถาปนิก (Architect) 

วรรณกรรม ( Literature) เปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการใชภาษา เพ่ือการสื่อสาร
เรื่องราวใหเขาใจระหวางมนุษย ภาษาเปนสิ่งท่ีมนุษยคิดคน และสรางสรรคข้ึนเพ่ือใชสื่อความหมาย
เรื่องราวตางๆ ภาษาท่ีมนุษยใชในการสื่อสาร ไดแก  

1) ภาษาพูด  โดยการใชเสียง  

2) ภาษาเขียน โดยการใชตัวอักษร  ตัวเลข  สัญลักษณ และภาพ  

3) ภาษาทาทาง โดยการใชกิริยาทาทาง หรือประกอบวัสดุอยางอ่ืน  
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ความงามหรือศิลปะในการใชภาษาข้ึนอยูกับ การใชภาษาใหถูกตอง ชัดเจน และเหมาะสมกับ
เวลา โอกาส และบุคคล นอกจากนี้ ภาษาแตละภาษายังสามารถปรุงแตงใหเกิดความเหมาะสม ไพเราะ 
สวยงามได ชาติไทย เปนชาติท่ีมีอารยะธรรมเกาแก มีภาษท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเอง ท้ังภาษาพูด 
และภาษาเขียน นอกจากนี้ ยังมีความคิดสรางสรรคในการใชภาษาไดอยางไพเราะ ถือเปนความงามของการ
ใชภาษาจากการแตงโคลง กลอน คําประพันธ รอยแกวตางๆ นอกจากนี้ ยังมีการบัญญัติคําราชาศัพท คํา
สุภาพ ข้ึนมาใชไดอยางเหมาะสม แสดงใหเห็นวัฒนธรรมท่ีเปนเลิศทาง  

การใชภาษาท่ีควรดํารง และยึดถือตอไป ผูสรางสรรคงานวรรณกรรม เรียกวา นักเขียน  
นักประพันธ หรือ กวี (Writer or Poet)  

วรรณกรรมไทย แบงออกได 2 ชนิด คือ  

1) รอยแกว เปนขอความเรียงท่ีแสดงเนื้อหา เรื่องราวตาง ๆ  

2) รอยกรอง เปนขอความท่ีมีการใชคําท่ีสัมผัส คลองจอง ทําใหสัมผัสไดถึงความงามของ
ภาษาไทย รอยกรองมีหลายแบบ คือ โคลง ฉันท กาพย กลอน และราย  

ดนตรี และนาฏศิลป (Music & Dramatic Art) เปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการใช
เสียง การจัดจังหวะ และทวงทํานองของเสียงดวยการเลนดนตรี และการขับรองเพลง ท่ีมีผลตออารมณและ
จิตใจของมนุษย รวมถึงการใชทาทางประกอบเสียง การเตน ระบํา รํา ฟอน การแสดงละคร ฯลฯ ผู
สรางสรรคงาน เรียกวานักดนตรี (Musician) นักรอง (Singer) หรือ นักแสดง (Actor / Actress) 

ประยุกตศิลป  คือ ผลงานศิลปะท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความตองการและสนองความ
จําเปนดานประโยชนใชสอยเปนอันดับแรก โดยเนนความงามเปนอันดับรอง แบงเปน 4 สาขา ดังนี้ 

1) พาณิชยศิลป Commercial Art หมายถึง งานศิลปตาง ๆ ท่ีนํามาดัดแปลงใชสําหรับ
กระบวนการในทุกวิถีทางเพ่ือชักจูงใหผูชมเกิดความคลอยตามหรือสนใจในสินคาหรือผลงานท่ีนํามาเพ่ือการ
จําหนายหรือแลกเปลี่ยนตาง ๆ หรือแมกระท่ังในการพยายามตกแตงทําใหสินคาเหลานั้นมีความสวยงามนา
ซ้ือไปบริโภคไดแก การออกแบบเครื่องหมายการคา การออกแบบสิ่งพิมพ การออกแบบโฆษณา การ
ออกแบบฉลากสินคา การออกแบบจัดแสดงสินคา ฯลฯ ผูสรางสรรคงาน เรียนกวา นักออกแบบ 
(Designer) 

2) มัณฑนศิลป Decorative Art หมายถึง งานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบหรือการ
จัดบริเวณบาน อาคาร รานคาตางๆ ใหสวยงาม  เปนงานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเพ่ือการตกแตง 
สิ่งตาง ๆ ใหเกิดความสวยงามและเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมากข้ึน  ไดแก การจัดตกแตงภายในบาน 
อาคาร สถานท่ีตางๆ การตกแตงภายนอก การจัดสวน การจัดนิทรรศการ การจัดบอรด  ปายนิเทศ การจัด
แสดงสินคา การแตงกาย การแตงหนา การตกแตงรานคา เปนตน ผูสรางสรรคงาน เรียนวา มัณฑนากร 
(Decorator) 

3) อุตสาหกรรมศิลป Industrial Art เปนผลงานท่ีนําเอาศิลปะไปชวยออกแบบเพ่ือใหเกิด
ความเหมาะสมกับหนาท่ีใชสอยใหดูสวยงามนาบริโภค โดยทําการผลิตออกมาจํานวนมาก ตองใช
เครื่องจักรกลและระบบการทํางานของโรงงานเขามาชวยเพ่ือลดตนทุน และทําใหผลงานมีรูปแบบรวมท้ัง
คุณภาพคงท่ีสมํ่าเสมอ เปนงานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเพ่ือการผลิต ผลิตภัณฑ ( Product)สิ่งของ
เครื่องใชตางๆ ใหสวยงามและเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมากข้ึนดวยวิธีการในระบบอุตสาหกรรม ซ่ึงมี
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การทํางานเปนระบบ เปนข้ันตอนมีมาตรฐาน มีการใชเครื่องจักรกลเขาชวย ทําใหตนทุนต่ํา ผลิตภัณฑตางๆ  
ไดแก   เครื่องยนต เครื่องจักรกล เครื่องใชไฟฟา เครื่องอิเลคโทรนิค เฟอรนิเจอร สุขภัณฑ ครุภัณฑ เสื้อผา    
เครื่องประดับ เครื่องแตงกาย เครื่องอุปโภค บริโภคตางๆ  ตลอดจนถึงภาชนะบรรจุผลิตภัณฑตางๆ ดวย  
ผูสรางสรรคงาน เรียกวา นักออกแบบ (Designer) 

4) หัตถกรรม  Handicraft หมายถงึ ผลงานท่ีจัดทําข้ึนมาโดยไมไดอาศัยเครื่องจักรกลมา
ชวยหรืออาจนํามาใชเพียงบางสวนของข้ันตอนการทํางาน เปนผลงานท่ีมุงเนนประโยชนใชสอยใน
ชีวิตประจําวัน และใชวัสดุท่ีหาไดงายในทองถ่ินนั้นๆ มักเปนรูปแบบท่ีทํากันมาชานาน มีลักษณะเปนงาน
ฝมือในครัวเรือน หรือเรียกวาศิลปะพ้ืนบาน  Folk Art ผลงานเหลานี้มีเสนหอยูท่ีเปนงานท่ีทําดวยมือ 
Handmade ผลิตออกมา แตละชิ้นมีความแตกตางกันไป คุณภาพไมสมํ่าเสมอ เชน  รมบอสราง งาน
เครื่องปนดินเผา งานจักสาน การทําเครื่องเงิน 

4.4 จุดมุงหมายของศิลปะ 

จุดมุงหมายสําคัญของการศึกษาศิลปะประการหนึ่ง คือ การพัฒนาใหผูเรียนเกิดความซาบซ้ึง
ในงานศิลปะทุกแขนงไมวาจะเปนทัศนศิลป ดุริยางคศิลป หรือนาฏศิลป สุนทรียศาสตรเปนเรื่องท่ีเก่ียวของ
โดยตรงกับความซาบซ้ึงในงานศิลปะแขนงตางๆ ซ่ึงสุนทรียศาสตรเปนปรัชญาสาขาหนึ่งท่ีวาดวยเรื่องของ
คุณคา  ดังนั้นสุนทรียศาสตรจึงเปนเรื่องของคุณคาท่ีไดรับจากความงามซ่ึงเปนผลงานทางศิลปะ  
สุนทรียศาสตรเปนเรื่องท่ีเก่ียวของท้ังทางดานวิทยาศาสตรและปรัชญาสุนทรียศาสตร ในแงของ
วิทยาศาสตรศึกษาเก่ียวกับปจจัยตางๆ ท่ีมีอิทธิพลตอการรับรูเก่ียวกับเรื่องของความสวยความงาม สวน
สุนทรียศาสตรในแงของปรัชญา ศึกษาเก่ียวกับธรรมชาติของความสวยความงาม รศ.ดร.ณรทุธ สุทธิจิตต ได
ใหแนวความคิดเรื่องของความสวยความงาม  กลาวคือ ศึกษาถึงธรรมชาติของสุนทรียวัตถุ (Aesthetic 
Object) สุนทรียประสบการณ (Aesthetic Experience) และสุนทรียซาบซ้ึง (Aesthetic Appreciation) 

จะเห็นไดวา สุนทรียประสบการณท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการทางปญญาเชิงคุณภาพ ไม
จําเปนตองเปนสุนทรียซาบซ้ึง แตทุกประสบการณท่ีเปนสุนทรียซาบซ้ึงจะเปนสุนทรียประสบการณ 

กลาวโดยสรุปไดวา สุนทรียภาพจะเกิดข้ึนไดเนื่องจากผูนั้นไดสัมผัสกับสุนทรียวัตถุ โดย
กระบวนการทางปญญาเชิงคุณภาพ เม่ือมีผูนําเอาการประเมินคุณคามาเก่ียวของดวย ก็จะนําไปสูความ
ซาบซ้ึงอันเนื่องมาจากสุนทรียประสบการณนั้น สุนทรียประสบการณซ่ึงเก่ียวของกับสุนทรียวัตถุ ผูรับรู
ประสบการณและประสบการณท่ีเกิดข้ึน เนื่องจากการรับรูสุนทรียวัตถุของ ผูนั้น สุนทรียวัตถุคืองานศิลปะ
ท่ีมีคุณลักษณะตางๆ ครบถวน เปนท่ียอมรับวามีคุณคา ผูรับประสบการณคือผูท่ีรับรูผลงานศิลปะนั้นๆ 
และประสบการณคือ กิจกรรมท่ีทําใหผูรับประสบการณเกิดความเขาใจและซาบซ้ึงในงานศิลปะนั้นๆ ใน
การทําความเขาใจใหผูท่ีศึกษาหรือชื่นชมกับผลงานทางศิลปะทุกประเภทจะตองพิจารณาถึง การเลือก
ผลงานศิลปะท่ีมีคุณคา งานศิลปะทุกชนิดมีคุณคาท้ังสิ้น แตบางอยางใหคุณคาทางประโยชนใชสอย  
บางอยางใหคุณคาทางความงาม ซ่ึงผูท่ีชื่นชมในผลงานทางศิลปะจะตองมีความรูความสามารถในการเลือก
บริโภคผลงานศิลปะใหถูกตองและเหมาะสมกับความตองการ 

4.5 คุณคาของศิลปะ 

1) คุณคาดานคุณธรรม เปนคุณคาดานสํานึกๆดานคุณงามความดี เห็นอกเห็นใจผูตกทุกขได
ยาก หรือภาพวาดแสดงใหเห็นถึงผลรายของมลภาวะสิ่งแวดลอม 
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2) คุณคาทางดานวัฒนธรรม ประเพณีและความเชื่อ  ในงานศิลปะจะแสดงคุณภาพความ
เปนอยูของสังคมนั้นลงในงานศิลปะซ่ึงมีลักษณะประจําทองถ่ิน  หรือประจําชาติซ่ึงเราสามารถศึกษาวิถีชีวิต
ของผูคนในสังคมนั้นๆได เชน ภาพวาดฝาผนังโบสถวัดภูมินทร จ.นาน เปนศิลปะแบบลานนา  แสดงใหเห็น
ชีวิตชาวลานนาในสมัยกอน มีการแตงกาย และเครื่องใชสอยในชีวิตประจําวันอยางไร                           

3) คุณคาทางดานความเจริญอารยธรรมความเจริญเทคโนโลยี  ทําใหทราบวาในสมัยตางๆ 
ของมนษุย มีอารยธรรม หรือมีเทคโนโลยี่เจริญอยางไร เชน อียิปตโบราณสรางประมิดขนาดใหญซ่ึงยังเปนท่ี
พิศวงในคนปจจุบันวาใชเทคโนโลยีในการสรางอยางไร 

4) คุณคาทางดานประวัติศาสตร  ศิลปะเปนสิ่งของบันทึกเหตุการณในอดีตในลักษณะของ
รูปวาด รูปปน รูปแกะสลัก บอกความเปนมาของชาติตางๆ  ได เชน จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณดาราราม  
จ.อยุธยา เปนภาพยุทธหัตถีของพระนเรศวร                 

5) คุณคาทางดานอารมณและจิตใจ  เปนคุณคาท่ีเดนชัดเพราะงานศิลปะทุกแขนงศิลปน
สราง เพ่ือจรรโลงใจใหเบิกบานทําใหการดํารงชีวิตอยางมีความสุข ดังเชน คํากลาว ของเพลโตนักปราชญ
ชาวกรีก ไดกลาวไววา  ความงามเปนความดี ศิลปะคือความงาม ศิลปะจึงเปนความดี                         

6) ประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน    สิ่งของเครื่องใชในชีวิตมนุษยไมวาจะเปน เครื่อง
ประดิษฐ  เครื่องเลน เครื่องครัว ฯลฯ จะไดรับการออกแบบพัฒนาใหสวยงาม และมีประโยชนเหมาะสมกับ
การใชสอย การออกแบบคือ  การนําศิลปะการพัฒนาสิ่งของใหสวยงามเปนท่ีพึงพอใจของผูใช 

5. แนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีคุณวิทยา (Axiology) 

 ทฤษฎีคุณวิทยาหรือทฤษฎีคุณคาเปนสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญา เปนแนวคิดท่ีวาดวยเรื่องธรรมชาติ
ของคุณคา อุดมคติ ในดานความจริง ความดี ความงามและความบริสุทธิ์ทางจิตใจ ซ่ึง ความซาบซ้ึงในเรื่อง
คุณคานั้นเปนลักษณะเฉพาะของมนุษย  มนุษยเทานั้นท่ีสามารถเขาใจได  (สุเมธ เมธาวิทยากูล, 2534) 
เพราะมนุษยเปนสัตวท่ีรูจักการคิด รูจักใชปญญา เหตุผล  และเนื่องจากคุณคามีลักษณะเปน นามธรรม จับ
ตอง มองเห็นไมได เราจึงถือวา คุณคานั้นเปนอุดมคติ  คือ สภาพท่ีทุกๆ สิ่งตองการเขาถึง หรือไปใหถึงจุด
นั้นโดยคุณคานั้นมีความแตกตางจากขอเท็จจริงอยางชัดเจน  

 ประเภทของคุณคา 

 สุเมธ เมธาวิทยากูล  (2534 : 68) ไดแบงประเภทของคุณคาออกเปน 2 ลักษณะ ดังนี้ 

1) คุณคานอกตัว  (Extrinsic value) คือ สิ่งหรือการกระทําใดๆ นั้นเปนเพียงวิถีหรืออุปกรณท่ี
จะนําไปสูจุดมุงหมายสุดทาย ไมมีคุณคาในตัวเอง โดยคุณคานั้นจะอยูท่ีจุดหมายสุดทาย 

2) คุณคาในตัว  ( Intrinsic value) คือ คุณคาท่ีตรงกับจุดสุดทาย หรือเปาหมายของสิ่งนั้นหรือ
การกระทํานั้นๆ ในตัวเอง ไมเปนวิถีหรืออุปกรณนําไปสูสิ่งอ่ืน มีอุดมคติในตัวเอง เปนสิ่งสมบูรณในตัวเอง 

 คุณคาของสิ่งใดสิ่งหนึ่งอาจมีดานเดียวหรือหลายดาน อาทิ คุณคาของวัตถุ ท่ีอาจแบงเปนคุณคา
ทางเศรษฐกิจ คุณคาทางสุนทรียภาพ หรือคุณคาทางความคิดอาจแบงออกเปนคุณคาทางเหตุผลและคุณคา
ทางปญญา 
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คุณวิทยา (สุโขทัยธรรมาธิราช, 2525) แบงออกไดเปน 2 สาขา คือ 

1) จริยศาสตร  (Ethics) 

2) สุนทรียศาสตร  (Aesthetics) 

จริยศาสตร (Ethics) 

 ความหมายของจริยศาสตร 

 กีรติ บุญเจือ  (2538: 3) กลาววา จริยศาสตรเปนวิชาท่ีวาดวยความประพฤติดี ซ่ึงอธิบายไดดังนี้ 
ความประพฤติ ( conduct) เปนพฤติกรรมท่ีผูกระทํามีโอกาสเลือกกระทําของตนเอง เปนการตัดสินใจโดย
เสรี หากความประพฤตินั้นมีมโนธรรมเขามาเก่ียวของ สอดแทรก จะเรียกวาเปนความประพฤติดี 

 นอย พงษสนิท  (2527: 16-26) ไดกลาววา จริยศาสตรเปนปรัชญาท่ีเก่ียวกับชีวิตของคนเรา
โดยตรง เพราะเปนการศึกษาเก่ียวกับคุณคาของความประพฤติ จริยศาสตรนั้นเปนศาสตรท่ีวาดวยคุณคา
ทางธรรมจรรยาของมนุษย โดยการศึกษาใหรูถึงความจริง ซ่ึงจะเปนมาตรฐานในการวินิจฉัยวา ความ
ประพฤตินั้นๆ ถูกหรือผิด รวมไปถึงการคนหาอุดมคติท่ีประเสริฐท่ีมนุษยควรจะยึดเปนหลักการในการอยู
รวมกันพรอมท้ังวิธีการท่ีจะชวยใหบรลุถึงอุดมคตินั้น 

 ขอบขายของจรยิศาสตร แบงไดดังนี้ 

1) สํานึกทางจริยธรรมของมนุษย ( moral consciousness) ครอบคลุมเรื่องความถูกตอง 
(rightness) ความผิด ( wrongness) มโนธรรม ( conscience) พันธะทางศีลธรรม ( moral obligations) 
สิทธิและหนาท่ี ( right and duty) มาตรฐานท่ีใชเปนหลักในการวินิจฉัยคุณคาของพฤติกรรม ( moral 
standards) ความเจริญกาวหนาทางจริยธรรม เปนตน 

2) จริยทฤษฎี ไดแก แนวความคิดอันเปนจริยปรัชญาของนักปรัชญาตางๆ  

3) การวิเคราะหประเพณี กฎ ศีลธรรมของบุคคล สังคม และสถาบันทางสังคมตางๆ เพ่ือใหเห็น
ความแตกตางระหวางสิ่งท่ีเปนอยูและสิ่งท่ีควรจะเปน 

 สถาบันทางจริยธรรม (นอย พงษสนิท, 2527: 89-91) จําแนกไดดังนี้  

1) สถาบันครอบครัว เปนสถาบันมูลฐานของรัฐ และเปนสถาบันแหงแรกของทุกชีวิตและเปน
สถาบันท่ีมนุษยใชชีวิตอยูเปนเวลานานท่ีสุด สมาชิกในครอบครัวจะไดรับการศึกษาแบบอรูปนัย ( informal) 
ครอบครัวเปนศูนยกลางในการอบรมสั่งสอน และถายทอดคุณงามความดีในสังคม รวมไปถึงการถายทอด
ระเบียบวินัยและคุณธรรมอ่ืนๆ อันจะชวยสรางมนุษยใหเปนสมาชิกท่ีดีของสังคม 

2) สถาบันการศึกษา  เปนสถาบันท่ีมีจุดมุงหมายในการพัฒนาบุคคลใหมีความเจริญทางดาน
ความรูและมีความประพฤติดี จึงเปนสถานท่ีในการอบรมจริยธรรมใหกับบุคคลท้ังทางตรงและทางออม 

3) สถาบันทางศาสนา  เปนสถาบันทางจริยธรรมโดยตรง เราจะพบวาในสังคมไทย วัฒนธรรม 
ประเพณี และคุณธรรมตางๆ ท่ีคนไทยยอมรับนับถือมาจากศาสนาเปนสวนใหญ 

4) รฐั เปนสถาบันท่ีเปนผูนําของประชาชนในหลายดาน หนาท่ีสําคัญของรัฐคือ การสรางและ
รักษาระเบียบกฎเกณฑ ใหความปลอดภัย ความยุติธรรมและสรางความเจริญกาวหนาใหกับประชาชน ใน
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ดานจริยศาสตร รัฐเปนวิถี (means) มิใชผลในตัวเองเปนวิถีของความเจริญรุงเรืองถือวาเปนจุดหมายอยาง
หนึ่งของรัฐ โดยหนวยหลักจริยธรรมคือประชาชน 

สุนทรียศาสตร (Aesthetics) 

ความหมายของสุนทรยีศาสตร 

สุนทรียศาสตร มาจากภาษาสันสฤตวา สุนทรียะ แปลวา งาม และ ศาสตร แปลวา วิชาเม่ือรวม
ความแลวจึงแปลไดวา วิชาท่ีวาดวยส่ิงสวยงาม  ในภาษาอังกฤษใชคําวา  Aesthetics โดยศัพทคํานี้เกิด
จากนักปรัชญาเหตุผลนิยมชาวเยอรมันชื่อ โบมกาเตน ( Alexander Gottlieb Baumgarten ) ซ่ึงสรางคํา
จากภาษากรีก คําวา “Aisthetikos” แปลวา รูไดดวยผัสสะ ความงามอาจเปนสิ่งลึกซ้ึงท่ีมีอยูในทุกสิ่ง 
อาจจะเปนสิ่งบริสุทธิ์ท่ีปราศจากการปรุงแตง หรืออาจจะเปนคุณสมบัติในทางศีลธรรม หรือสิ่งท่ีโนมนาวใจ
ใหเกิดความรูสึกซาบซ้ึง ปลาบปลื้ม ความงามอาจมีอยูรอบๆ ตัวเรา ท้ังสิ่งท่ี มนุษยเราสรางข้ึนมาเอง ท้ังสิ่ง
ท่ีเกิดโดยธรรมชาติ 

วิรุณ ตั้งเจริญ (2546: 28) กลาววา สุนทรียศาสตร คือศาสตรท่ีเก่ียวกับความงาม 

อารี  สุทธิพันธ (2535: 105) กลาววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรของการรับรูความงามของศิลปะ
โดยเฉพาะ มีความมุงหมายท่ีจะสงเสริมใหมนุษยมีความซาบซ้ึง และชื่นชมในความงามท่ีมนุษยสรางข้ึน 

นอย พงษสนิท (2527: 17) สุนทรียศาสตรเปนการศึกษาคุณคาของศิลปะเปนปรัชญาวาดวยความ
งาม ความงามหรือสิ่งสวยงามมีอิทธิพลตอความรูสึกนึกคิดของมนุษย กอใหเกิดความรัก ความออนโยน 
จรรโลงแกผูไดพบเห็น 

สุเมธ เมธาวิทยากูล (2534: 80) กลาววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรท่ีวาดวยความรูเรื่องความงาม
โดยเฉพาะ 

พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตโต)  (2540 : 16) กลาวถึงสุนทรียศาสตรวา สุนทรียศาสตร คือ 
สาขาปรัชญาท่ีวาดวยความงามและสิ่งท่ีงามท้ังในงานศิลปะและในธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ 
คุณคาของความงาม และมาตรการตัดสินใจวา อะไรงามหรือไมงาม 

ณรุทธ สุทธจิตต (2545: 6) กลาววา สุนทรียศาสตร (aesthetics) เปนศาสตรท่ีเก่ียวของกับความ
งดงาม แบงแยกไดเปนสองสาขา คือ ในดานวิทยาศาสตร มุงศึกษาองคประกอบและปจจัยตางๆ ท่ีมีอิทธิพล
ตอการรับรูเก่ียวกับเรื่องของความงดงาม สวนในดานปรัชญา มุงศึกษาธรรมชาติของความงาม กระบวนการ
ท่ีนําไปสูความซาบซ้ึงในความงาม  

โกวิท เอนกชัย  (2546 : 79-80) กลาววา (วิชาสุนทรียศาสตร) มุงใหผูเรียนเขาถึงความงามอัน
สัมพันธกับความดีและความจริง สุนทรียศาสตรเปนแขนงหนึ่งของปรัชญา ดังนั้นมันตองมีความสับสนและ
หลากหลายเปนเรื่องธรรมดา... สุนทรียศาสตรเปนสาขาหนึ่งของปรัชญาอันวาดวยความงาม... การท่ี
สุนทรียภาพมีบทบาทตอมนุษยอยางไร สําคัญกวาการคนหาวาอะไรคือสุนทรียศาสตร 

 จากท่ีมีผูใหความหมายของคําวา สุนทรียศาสตร ขางตนนั้น สวนใหญกลาววา สุนทรียศาสตรเปน
ศาสตรหรือวิชาท่ีเก่ียวของกับเรื่องของความงาม ท่ีมนุษยแตละคนสามารถรับรูและกอใหเกิดความรูสึก
ซาบซ้ึงในความงามนั้น  

นอกจากคําวา สุนทรียศาสตรแลว เราอาจไดยินคําอ่ืนๆ ในกลุมนี้ ไดแก  
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สุนทรียะ  คือ ความงาม สุนทรียะหรือความงาม อาจเปนความงามของศิลปกรรม ธรรมชาติ 
สิ่งแวดลอม รวมท้ังความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตงดงามของการใชชีวิตสวนตัวและชีวิต
สวนรวม ศิลปกรรม ( Fine Arts) ท่ีหมายความรวมถึงทัศนศิลป ดนตรี ศิลปะการแสดง สถาปตยกรรม 
วรรณกรรม (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 28) 

สุนทรียภาพ 

วิรุณ ตั้งเจริญ  (2546 : 28) กลาววา สุนทรียภาพ คือความรูสึกในความงาม สุนทรียภาพ ท่ี
หมายถึงความรูสกึในความงาม ภาพท่ีงดงามในความคิดหรอืภาพของความงามในสมอง ( Image of 
Beauty) ศักยภาพของการรับรูความงามท่ีสามารถสัมผัสหรือรับความงามไดตางกัน ความงามท่ีอาจเกิด
จากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จากอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืนๆ  

โกวิท เอนกชัย  (2546: 97) กลาววา สุนทรียภาพเปนเรื่องของภูมิปญญา  ขอชัดเจนคือการเห็น
ความงามนั้นไมอยูในเครือขายของตาเนื้อ ชีวิตตองถูกยกระดับข้ึนถึงระดับหนึ่ง บรรลุถึงกฤษณมนัสน้ําใจ
ของพระกฤษณะ ของพระเจาตามทางของฮินดู เราจะเห็นความงามในองคพระผูเปนเจาได ความงามระดับ
นี้เชื่อมโยงไปสูนาฏโยคะ ความงามท่ีแสดงออกในมโนราห มีลักษณะทิพย ( divine) จนระท่ังโนราพุม (คือ
ขุนอุปถัมภนรากร) ไดรับสมัญญาจากชาวบานวาเปนเทวา (โนราพุมเทวา) เทวดา เวลาฟอน เหมือนเทวดา
รอนลงมาจากสรวงสวรรค  ศิลปะอันสูงสง... ถาเปยมไปดวยสุนทรียภาพแลว มันรวมคนเขาหากันได มันไม
แยกเปน hi-taste และ low-taste แตตองเปนศิลปะท่ีเปยมไปดวยสุนทรียภาพจริงๆ และรากเหงาของ
ศิลปวัฒธรรมไทยเปนอยางนั้นเสียดวย มันรวมคนเขามา เศรษฐีก็เห็นชอฟาใบระกาสวย ขอทานก็รูสึกห
มือนกัน รูสึกไดวามันสวยงาม  

ในสวนของความสัมพันธระหวางสุนทรียภาพกับศาสนา โกวิท เอนกชัย กลาววา สุนทรียภาพของ
ศาสนาท่ีมีพระเจาเปนหลักจึงม่ังค่ังดวยเสียงเพลง ดวยคําสวดออนวอน คําสรรเสริญ เต็มไปดวยความงาม 
ความไพเราะ (โกวิท เอนกชัย, 2546: 99) โดยลึกๆ แลวชาวพุทธก็ยอมรับเรื่องศิลปะสุนทรียภาพ แตไมถือ
วาเปนแกนสาร (โกวิท เอนกชัย, 2546: 100)  ดังนั้นสุนทรียภาพคงเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหเรามีความแชมชื่น
ข้ึน ไมวาจะเปนรูปแบบศิลปะท่ีมีสุนทรียภาพอันทําใหเราคนพบความสุขข้ึน ตั้งแตการมีมิตรท่ีดีก็เปน
สุนทรียภาพได การมีเพ่ือนท่ีดีก็เปนความงามชนิดหนึ่ง ความงามชนิดท่ีวานี้ท่ีเราไดยินกัน กัลยาณมิตรท่ีดี
งาม หรือจากการอุทานของผูฟงธรรมวา ไพเราะจริงพระเจาขา อาทิกลฺยาณํ มชฺเฌกลฺยาณํ  ฯลฯ มันเปน
ความงามเม่ือไดฟงธรรม แมวาความงามเหลานี้เปนเพียงสภาพผานเลย แตวาเราไมมีความจําเปนแตะตอง
ปฏิเสธ (โกวิท เอนกชัย, 2546 : 118) ความพอดีนั้นเปนความงามท่ีเรียกวาดีงาม (โกวิท เอนกชัย, 2546 : 
142) 

คนเรามีความรูสึกนึกคิด มีจิตใจท่ีชื่นชมยินดี มีความรูสึกหวั่นไหวตอสิ่งกระทบท้ังหลาย มีรสนิยม 
มีความชื่นชมในความงาม ความไพเราะ ความสันติสุข เรามีประสาทสัมผัส ( Sensibility) ท่ีจะรับรู
ความรูสึกตางๆ เรามีรสนิยม ( Taste) ในการคิดและการเลือกสรรเพ่ือสิ่งท่ีดีท่ีสุดในชีวิต มีสุนทรียภาพ 
(Aesthetics) ท่ียอมรับหรือชื่นชมยินดีกับความงามท้ังหลาย เพ่ือการดํารงชีวิตท่ีมีคุณภาพและชีวิตท่ี
ประณีตงดงาม 

สุนทรียภาพดูเหมือนจะสูงสงและสะทอนเนื้อหาของศาสนธรรมดวย กลาวไดวา ศาสนากับ
สุนทรียภาพแยกจากกันไมไดเหมือนอาหารกับรสอาหาร อาหารท่ีดีก็ควรท่ีจะมีรสท่ีควรกินดวย ไมใชนา
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สะอิดสะเอียน... งานศิลปะบางอยางไมมีสุนทรียภาพ แตเปนศิลปะได... เต็มเปยมไปดวยสุนทรียภาพ มันมี
ความเปนศิลปะนอยมาก... (โกวิท เอนกชัย, 2546: 91) 

เม่ือเรามีสุนทรียภาพหรือมีปฏิกิริยาตอความงามท้ังหลาย ไมวาจะเปนธรรมชาติสิ่งแวดลอม วัตถุ 
เหตุการณ การดํารงชีวิต สภาพแวดลอม และปรากฏการณเหลานั้น มีสภาพเปนแรงบันดาลใจ 
(Inspiration) ท่ีจะกระตุนความรูสึก กระตุนการรับรู เราจะแปรการรับรูไปสูความรูสึกนึกคิด ไปสูการ
แสดงออก ไปสูการสรางสรรค เราอาจแสดงออกและสรางสรรคไดทุกดานในชีวิต ไมวาจะเปนการ
แสดงออกและสรางสรรคทางวิทยาศาสตร สรางสรรคทางเทคโนโลยี สรางสรรคทางสังคม ฯลฯ โดยมีพลัง
ของสุนทรียภาพเปนแรงสนับสนุน 

อีกดานหนึ่ง พลังสุนทรียภาพในตัวตนของเรา ไดผลักดันใหเกิดการสรางสรรคศิลปกรรมข้ึน ผูท่ีชื่น
ชมการใชสื่อตัวอักษรบรรยายจินตนาการก็จะสรางสรรควรรณกรรม ผูชื่นชมการใชสื่อเสียงก็จะสรางสรรค
ดนตรี ผูชื่นชมการใชสื่อรางกายก็จะสรางสรรคศิลปะการแสดง และผูชื่นชมการใชสื่อวัตถุก็จะสรางสรรค
ทัศนศิลปและสถาปตยกรรม ตามลักษณะเฉพาะของตน (Individuality) (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 38) 

ดังนั้น สามารถสรุปสั้นๆ เพ่ือความเขาใจไดวา 

- สุนทรียะ หมายถึง ความงาม 

- สุนทรียภาพ หมายถึง ความรูสึกในความงาม ความรูสึกถึงคุณคาของสิ่งท่ีงาม 

- สุนทรียศาสตร หมายถึง ศาสตรท่ีเก่ียวกับความงาม 

สวนประกอบของสุนทรียศาสตร 

อารี สุทธิพันธ (2535: 222-223) ไดจําแนกสวนประกอบของสุนทรียะไวดังนี้ 

1) สวนท่ีเปนสุนทรียะ  ไดแก วัตถุ สิ่งของท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ซ่ึง
ประกอบดวยโครงสรางรูปทรงตางๆ เม่ือมนุษยไดพบเห็นวัตถุสุนทรียะนี้จะไดรับประสบการณสุนทรียะตาม
ศักยภาพของแตละคน 

2) สวนท่ีเปนความรูสึกสุนทรียะ ไดแก ความรูสึกตอบสนองหลังจากท่ีไดรับประสบการณ
สุนทรียะ ความรูสึกท่ีเปนสุนทรียะเปนลักษณะนามธรรมท่ีเขาใจยาก ภาษาท่ีสามารถสื่อความรูสึกนี้ไดเชน 
ประทับใจ พอใจ ซาบซ้ึง เปนตน 

3) สวนท่ีเปนความคิดรวบยอด  ไดแก สวนท่ีเก่ียวของกับบุคคล ผูท่ีไดรับความรูสึกและ
ประสบการณสุนทรียะแลว จะสามารถสรางความคิดและสรุปไดวาสิ่งท่ีรับมานั้น มีแนวคิดอะไรบาง 
กอใหเกิดความสํานึกอยางไร 

ณรุทธ สุทธจิตต (2545: 6-7) กลาววาองคประกอบสําคัญของสุนทรียศาสตร ไดแก  

1) สุนทรียวัตถุ (aesthetic object) คือ ความงาม หรือคุณลักษณะของศิลปวัตถุซ่ึงสามารถรับรู
ไดดวยประสาทสัมผัสท้ังหา ในทางดนตรี ไดแก ทางโสตประสาท คือ การรับรูโสตศิลป สุนทรียวัตถุ ไดแก 
ศิลปวัตถุอันทรงคุณคา โดยไดรับการเลือกสรรและยกยองใหเปนผลงานอมตะจากนักสุนทรียศาสตร หรือผู
ทรงความรูในแตละสาขาวิชาทางศิลปะ ในทางดนตรี ไดแก บทเพลงอมตะอันทรงคุณคาท้ังหลาย ท่ีไดรับ
การยอกยองจากนักดนตรี และผูฟงท่ัวไป  
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2) สุนทรียประสบการณ ( aesthetic experience) คือ ประสบการณท่ีเก่ียวเนื่องกับการรับรู
คุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ซ่ึงเปนกระบวนทางปญญาเชิงคุณภาพ ในทางดนตรีโดยท่ัวไป ไดแก การฟง
เพลงท่ีทรงคุณคา โดยผูฟงตองมีพ้ืนฐานความรูความเขาใจเรื่องดนตรีเปนอยางดีถึงระดับหนึ่ง การศึกษา
เรื่องราวเก่ียวกับดนตรีจึงตองกระทําควบคูกันไปดวย ซ่ึงกระบวนการดังกลาวเปนกระบวนการทางปญญา
เชิงปริมาณ  

3) สุนทรยีซาบซ้ึง ( aesthetic appreciation) คือ ประสบการณท่ีเกิดจากกระบวนการทาง
ปญญาเชิงคุณภาพและการประเมินคุณคา (valuing) เปนผลทําใหผูรับรูเกิดความซาบซ้ึงในสุนทรีหรือความ
งดงาม ในทางดนตรี ไดแก ความซาบซ้ึงในบทเพลงท่ีทรงคุณคา  

ภาพท่ี 2-2 กระบวนการของความซาบซ้ึงในสุนทรียรสของดนตรี (ณรุทธ สุทธจิตต, 2545: 7) 

 

 

 

       

     ผูฟง 

      (ความรูความเขาใจ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทเพลง 
(สุนทรียวัตถุ) 

การฟง 
(การรับรูโดยกระบวนการทางปญญา) 

องคประกอบของเสียง 
(เชิงปริมาณ) 

คุณภาพของเสียง 
(เชิงคุณภาพ) 

ความรูความเขาใจ 
ในดนตรี 

สุนทรียรสของดนตรี 
(สุนทรียประสบการณ) 

การประเมินคา 

ความซาบซ้ึงในสุนทรียรสของดนตรี 
(สุนทรียซาบซ้ึง) 



 

 

65 

 

เกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตร 

พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตโต)  (2540 : 16) กลาววา การตัดสินคุณคาทางสุนทรียศาสตร 
(2540 : 16) มีได 3 ลักษณะ คือ ความสวยงาม การติดตาติดใจ ความเลอเลิศ นักปรัชญาหลายสํานักได
เสนอทฤษฎีเพ่ืออธิบายวา เหตุใดจึงมีการตัดสินใจวา ศิลปวัตถุประกอบดวยลักษณะท้ังสามนั้น นักปรัชญา
ดังกลาวแบงเปน 3 กลุม คือ 

1) กลุมอารมณนิยม ( Emotionalist) อธิบายวา การตัดสินเกิดจากอารมณท่ีเก็บกดไวในจิตใต
สํานึก 

2) กลุมเหตุผลนิยม (Rationalist) อธิบายวา การตัดสินเกิดจากการเห็นความกลมกลืนไมขัดตา 

3) กลุมสรางสรรค (Creativist) อธิบายวา การตัดสินจากความสามารถสรางสรรคของมนุษย  

วนิดา ขําเขียว  (2543) กลาววา การตัดสินทางสุนทรียศาสตร  คือ การท่ีเราใชจิตแสดงปฏิกิริยา
ตอสภาพการณในสิ่งแวดลอม หรือการท่ีจิตประเมินคาวัตถุท่ีมีคุณคา ท่ีเราใหเกิดความรูสึกภายในจิตใจ 
แมวาความงามจะข้ึนอยูกับจิต แตก็ไมไดข้ึนอยูกับการเลือกตามใจชอบ หากแตตองข้ึนอยูกับคุณคาท่ีมีอยู
ในวัตถุนั้นๆ ดวย  มุมมองทางความคิดของแตละคนนั้นมีความแตกตางกัน หลากหลายออกไป ท้ังนี้ข้ึนอยู
กับบุคคลนั้นๆ วาใชอะไรเปนหลักในการตัดสินสิ่งตางๆ และการตัดสินทางสุนทรียศาสตรก็สามารถแบง
ออกเปน 3 กลุมแนวคิด ดังนี้  

1) กลุมท่ีใชตนเองเปนตัวตัดสิน เรียกเกณฑตัดสินนี้วา  อัตนัยนิยม (Subjectivism) เปนกลุมท่ี
เชื่อวา ความรู ความจริงและความดีงามท้ังหลายลวนเปนสิ่งท่ีไมมีความจริงในตัวเอง หากแตเปนเพียงสิ่งท่ี
มนุษยสรางข้ึนมาเทานั้น ดังนั้น กฎเกณฑในทางความรู ความจริงและความดีงามนี้จึงไมมีอยูจริง มนุษย
เทานั้นท่ีมีอยูจริงและจะเปนตัวตัดสิน พรอมท้ังเปนผูกําหนดกฎเกณฑตางๆ ข้ึนมา มนุษยแตละคนตางมี
มาตรวัดความจริงตางกันออกไปโดยไมข้ึนอยูกับใครหรือสิ่งใด เกณฑการตัดสินแบบนี้สามารถทําใหเราเกิด
ความเชื่อม่ันในตัวเองได แตหากความรูสึกเชื่อม่ันนี้มีมากจนเกินไปอาจจะสงผลทําใหเราเปนผูท่ีเห็นแกตัว 
เอาแตใจตัวเอง ไมยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน ซ่ึงจะสงผลตอไปคือ ทําใหเรามีโลกทัศนท่ีแคบ และ
เดียวดายในโลกกวางนี้ นักสุนทรียศาสตรในกลุมนี้ท่ีสําคัญ ไดแก กลุมโซฟสต  (Sophist) ฮอบส (Hobbes) 
และออรเตกา (Ortega) เปนตน 

2) กลุมท่ีเช่ือวา มีหลักเกณฑท่ีตายตัวท่ีจะใชตัดสินได   เรียกเกณฑตัดสินนี้วา ปรนยันยิม 
(Objectivism) เปนกลุมท่ีเชื่อวา มีเกณฑมาตรฐานตายตัวแนนอนในทางศิลปะ ซ่ึงสามารถนําไปตัดสิน
ผลงานไดในทุกสมัย เกณฑมาตรฐานนี้ไมมีการเปลี่ยนแปลงและไมข้ึนอยูกับความรูสึกใครหรือศิลปนคนไหน 
กลุมนี้มีความเชื่ออีกวา สุนทรียธาตุมีอยูจริง แมวาเราจะเขาถึงมันไมไดก็ตาม แตมันก็มีอยูจริง และดวย
เหตุผลนี้ การท่ีเราตัดสินศิลปะออกมาไมเหมือนกันก็เพราะเราแตละคนไมสามารถเขาถึงสุนทรียธาติท่ี
แทจริงไดหรือตัวจริงมาตรฐานนั่นเอง การท่ีเราจะเขาถึงเกณฑมาตรฐานนี้ไดนั้น เราจําเปนตองฝกพัฒนาจิต
ใหสมบูรณจนสามารถเห็นความงามมาตรฐานได บางคนอาจทําสมาธิ บางคนอาจฝกฝนทางศิลปะจน
ชํานาญ เปนตน  นักสุนทรียศาสตรในกลุมนี้ท่ีสําคัญ ไดแก พลาโต (Plato) อริสโตเติล (Aristotle) และเฮ
เกล (Hegel) เปนตน 

3) กลุมท่ีเช่ือวา หลักเกณฑในการตัดสินสุนทรียศาสตรนั้นเปล่ียนแปลงไปตามสภาวะแวดลอม   
เรียกเกณฑตัดสินนี้วา “สัมพัทธนิยม” (Relativism) เปนกลุมท่ีมีแนวคิดคลายกับกลุมอัตนัยนิยม แต
ตางกันตรงท่ีกลุมสัมพัทธนิยมนั้นมีความเชื่อวา กฎเกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรนั้นข้ึนอยูกับสภาวะ

http://hu.swu.ac.th/ph/philosopher_aristotle.htm�
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แวดลอม วัฒนธรรมของแตละทองถ่ิน หรือข้ึนอยูกับสภาพภูมิประเทศ ตลอดจนดิน ฟา อากาศของแตละ
พ้ืนท่ี โดยไมข้ึนอยูกับตัวผูวิจารณ เพราะผูวิจารณจะตองวางตัวเปนกลางและตองสํานึกอยูในใจเสมอวา 
ตนเองเปนเพียงสวนหนึ่งของสังคม ดังนี้แลว เกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรจึงเปลี่ยนแปลงไปตามสังคม
บาง ตามสภาพของภูมิอากาศ ภูมิประเทศนั้นๆ บาง แลวแตสภาวะแวดลอมจะพาไป นั่นเอง นัก
สุนทรียศาสตรในกลุมนี้ท่ีสําคัญ ไดแก ซานตายานา ( Santayana) และแซมมวล อาเล็กซันเดอร ( Samuel 
Alexander) เปนตน 

4) ชนชาติตะวันตกหรือชนชาติตะวันออก รวมท้ังชนชาติไทย ก็มีความงามในลักษณะเฉพาะตัว มี
ความเชื่อ มีทรรศนะ มีเหตุผลในความงามของตนเอง เปนสุนทรียศาสตรท่ีสืบทอดกันมาตามสายวัฒนธรรม 
สวนวาจะมีพัฒนาการท่ีหลากหลายหรือมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร เชน ปรัชญาตะวันตกหรือไมนั้น 
ก็เปนอีกประเด็นหนึ่ง (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 29) 

ภาพท่ี 2-3 AESTHETIC PROCESS (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 39) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6. แนวคิดเกี่ยวกับประวัติศาสตรและระเบียบวิธีวิจัยทางประวัติศาสตร 

 คําวา  “ประวัติศาสตร” ในภาษาอังกฤษคือคําวา “History” ซ่ึงมีรากศัพทมาจากคําในภาษาละติน
วา “Historia” ท่ีแปลวา การสืบสวนคนควา  ผูบัญญัติศัพทข้ึนใชเปนคนแรก คือ เฮโรโดตัส (Herodotus, 
484-425 B.C.) ปราชญชาวกรีกโบราณทานนี้ไดริเริ่มทําการสืบสวนคนควาและรวบรวมสิ่งท่ีเรียกวา
ประวัติศาสตรข้ึน ดังนั้นในเวลาตอมาจึงไดรับการยกยองวาเปนวาเปนบิดาแหงวิชาประวัติศาสตร 

 ความหมายของประวัตศิาสตร 

 นักประวัติศาสตร (historian) ไดใหคําจํากัดความและแสดงแนวคิดเก่ียวกับความหมายของ
ประวัติศาสตรไวหลายทรรศนะดังนี้ 

INSPIRATION 
- ENVIRONMENT 
- SITUATION 
- OBJECT, ETC 

SENSIBILITY 
PERCEPTION 

EXPRESSION 
CREATIVITY 
INDIVIDUALITY 

- PERFORMING ART 

- MUSIC 
- VISUAL ART 
- LITERATURE 
- ARCHITECTURE 
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 Robin George Collingwood  (R.G. Collingwood อางถึงใน วีณา เอ่ียมประไพ , 2535: 1) 
กลาววา  “ประวัติศาสตร  คือ ศาสตรท่ีวาดวยความพยายามท่ีจะตอบคําถามเก่ียวกับพฤติกรรมของมนุษย
ในอดีต”   

 E.H.Carr (2525: 23) ผูแตงหนังสือชื่อ “What is history?”  ไดใหความหมายของประวัติศาสตร
ไววา “ประวัติศาสตร คือ กระบวนการอันตอเนื่องของการปฏิสัมพันธระหวางนักประวัติศาสตรกับขอมูล
ของเขา ประวัติศาสตรคือบทสนทนาอันไมมีท่ีสิ้นสุดระหวางปจจุบันกับอดีต”   

 แดเนียล โรเบิรต วี (2520: 1) กลาววา ประวัติศาสตรคือ ความทรงจําวาดวยประสบการณของ
มนุษย ซ่ึงถาถูกลืมหรือละเลยก็เทากับวาเราไดยุติแนวทางอันบงชี้วาเราคือมนุษย หากไมมีประวัติศาสตร
เสียแลว เราจะไมรูเลยวาเราคือใคร เปนมาอยางไร เหมือนคนเคราะหรายตกอยูในภาวะมึนงง เสาะหา
เอกลักษณของเราอยูทามกลางความมืด   

 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ (2516: 2) ไดกลาวถึงความหมายของประวัติศาสตรวา ประวัติศาสตรคือ
เรื่องราววาดวยความเปนไปของมนุษย ซ่ึงประกอบดวยลักษณะ 2 อยางคือ 

1) เปนเรื่องท่ียังเกิดข้ึนและแลวสิ้นไปแลว 

2) เปนความจริง หรือมีหลักฐานพิสูจนใหเห็นเปนความจริง และสามารถจะรวบรวมใหตอเนื่องกัน
ได   

สบืแสง พรหมบญุ (2523: 29) ไดสรุปความหมายของประวัติศาสตรไวอยางกวางๆ 2 ประการ คือ   

1) ประวัติศาสตร ในความหมายท่ีกวางท่ีสุด หมายถึง ประสบการณท้ังมวลในอดีตของมนุษย 

2) ประวัติศาสตร  หมายถึง การเขียนขอเท็จจริงของเหตุการณและประสบการณในอดีตท่ีนัก
ประวัติศาสตรเห็นวามีคุณคาข้ึนมาใหมโดยอาศัยการคนควา การวิเคราะหและการตีความจากหลักฐานท้ัง
ปวงท่ีมีอยู 

ดร.นิธิ เอียวศรีวงศ (2525: 65) ใหความหมายวา “ประวัติศาสตร คือ การศึกษาความเปนมาของ
มนุษยชาติหรือสังคมใดสังคมหนึ่งตั้งแตอดีต ปจจุบัน ถึงอนาคต โดยอาศัยวิธีการท่ีเปนท่ีรูจักกันวาวิธีของ
ประวัติศาสตร (historical  method)”   

แถมสขุ นุมนนท (2527: 25) กลาววา ความหมายของประวัติศาสตรไมมีคําจํากัดความตายตัว 
โดยท่ัวไป  “ประวัติศาสตร หมายถึง การไตสวนเขาไปใหรูถึงความจริงเก่ียวกับพฤติกรรมของมนุษยชาติท่ี
เกิดข้ึนในชวงใดชวงหนึ่งของอดีต”   

วินัย พงศศรีเพียร (2543: 8) ไดสรุปความหมายของประวัติศาสตรไววา   

“ประวัติศาสตร คือ ความพยายามของคนในสังคมใดสังคมหนึ่งและในยุคใดยุคหนึ่งในการศึกษา
เพ่ือท่ีจะเขาใจและอธิบายวา เหตุการณหรือปรากฏการณสําคัญท้ังหลายในอดีตไดเกิดข้ึนและดําเนินไป
อยางไรท้ังนี้บนพ้ืนฐานของหลักฐานรวมสมัยประเภทตางๆ เทาท่ียังหลงเหลืออยูมาจนถึงปจจุบัน” 

ดังนั้น ความหมายของประวัติศาสตรอาจสรุปไดเปนนัยท่ีสําคัญ 2 ประการ ดังตอไปนี้   

1) ความหมายท่ีเปนศาสตรแขนงหนึ่ง ประวัติศาสตร หมายถึง การสรางประสบการณในอดีตท่ี
พิจารณาเห็นวามีคุณคาข้ึนมาใหม ท้ังนี้โดยอาศัยหลักฐานทางประวัติศาสตรตางๆ ประกอบการสังเคราะห 
คือ การใชความคิดและการตีความผสมผสานกันของนักประวัติศาสตร 
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2) ความหมายท่ีเปนวิชาความรูแขนงหนึ่ง ประวัติศาสตร หมายถึง บันทึกเรื่องราว และเหตุการณ
ของโลกและมนุษยชาติตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ลักษณะของประวัติศาสตร 

ดนัย ไชยโยธา (2537: 5) กลาววาลักษณะของประวัติศาสตรคือ  

1) เปนรายงานแสดงใหเห็นความเจริญกาวหนาของมนุษยชาติในดานตางๆ เปนตนวา การเมือง
การปกครอง กฎหมาย เศรษฐกิจ สังคม ศิลปะและวรรณคดี การศึกษา ศาสนา ปรัชญา จารีตประเพณี  
การคิดประดิษฐ และวิทยาศาสตร 

2) กลาวถึงเหตุการณและขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึนจริงโดยสมํ่าเสมอ 

3) กลาวถึงเหตุการณโดยลักษณะท่ีเกิดข้ึน นั่นคือ กลาวถึงเรื่องใดก็ตองกลาวถึงเรื่องนั้นไปให
ตลอดลักษณะ ไมใชนําเรื่องอ่ืนมาแทรกลง เชน การกลาวถึงสงครามก็ตองกลาวไปใหตลอดลักษณะ 

จุดมุงหมายในการศึกษาประวัติศาสตร 

R.G.Collingwood นักปรัชญาประวัติศาสตรชาวอังกฤษ ไดกลาวถึงจุดมุงหมายในการศึกษา
ประวัติศาสตรไว 3 ประการ คือ 

1) เพ่ือใหรูวาการเปน “คน” นัน้คืออะไร 

2) เพ่ือใหรูวาการเปน “คน” ชนิดท่ีเราเปนนั้นคืออะไร 

3) เพ่ือใหรูวา “ตัวเราเอง” นั้นสามารถจะทําอะไรไดแคไหน 

ปจจัยตัวกําหนดประวัติศาสตร 

แถมสขุ นุมนนท (2527: 26) กลาววาประวัติศาสตรเกิดข้ึนไดดวยปจจัย 2 -3 ข้ันดังนี้  ข้ันแรก  
ตองมีเหตุการณหรือพฤติกรรมของมนุษย  ซ่ึงมีมากและเกิดข้ึนตลอดเวลา สวนใหญมักถูกลืมหรือผานไป
โดยไมมีใครสังเกต ฉะนั้นประวัติศาสตรจึงตองอาศัยผูบันทึก ผูสังเกต และผูจดจําสราง หลักฐาน ผูสราง
หลักฐานนี้จะเปนใครก็ได ไมจําเปนท่ีจะตองมีผูรับผิดชอบโดยตรง และเม่ือเกิดหลักฐานข้ึนแลว  
ประวัติศาสตรก็จําตองอาศัย นักประวัติศาสตร ทําหนาท่ีรวบรวม พิจารณา ไตรตรอง ตีความหมายของ
หลักฐาน และเรียบเรียงข้ึนตามความจําและความเขาใจ แตสิ่งท่ีจะมองขามไปไมได คือ ความจริงท่ีวาวัน
หนึ่งๆ มีการกระทําของมนุษยมากมาย และไมมีใครสามารถจําลองอดีตมาไดโดยสมบูรณ ฉะนั้น  
เหตุการณท่ีนักประวัติศาสตรเรียบเรียงข้ึนจึงเปนเรื่องราวเพียงหนึ่งในรอย หรือหนึ่งในพันของเหตุการณท่ี
เกิดข้ึน และไมแนเสมอไปวาจะถูกตองท่ีสุดหรือสําคัญท่ีสุด หากเปนเพียงเรื่องของความสัมพันธระหวาง
เหตุการณท่ีเกิดข้ึน และการตีความหมายในทัศนะของนักประวัติศาสตร 

ดนัย ไชยโยธา (2537: 5) กลาววาประวัติศาสตรเกิดข้ึนไดดวยปจจัยตางๆ อยางนอย 3  ข้ัน
ดังตอไปนี้ 

ข้ันท่ี 1 ตองมีเหตุการณหรือพฤติกรรมของมนุษยเกิดข้ึนตลอดเวลา แตมักไมมีใครสังเกตหรือจดจํา 

ข้ันท่ี 2 ตองมีผูสนใจสังเกต บันทึก จดจํา และสรางหลักฐานไว 

ข้ันท่ี 3 ตองมีนักประวัติศาสตรทําหนาท่ีรวบรวม ตรวจตรา พิจารณา ไตรตรอง วินิจฉัย  
ตีความหมายของหลักฐาน  และเรียบเรียงข้ึนตามความจําและความเขาใจ 
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วิธีการทางประวัติศาสตร  หมายถึง กระบวนการศึกษา คนควา  เรื่องราวหรือเหตุการณทาง
ประวัติศาสตร  โดยใชหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ีมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง
ในสงัคม โดยศึกษาจากเอกสารท่ีเปนเอกสารชั้นตนและชั้นรอง  เปนหลักประกอบการเก็บขอมูลภาคสนาม 
เปนกระบวนการเสริมในการเก็บรวบรวมขอมูล และเปนกระบวนการท่ีนักประวัติศาสตรพยายามใชทดสอบ  
ความจริงของงานท่ีไดจากการรวบรวมของบุคคลอ่ืน เพ่ือความเท่ียงธรรม ความชัดเจน มีคาความเชื่อม่ันสูง  
และสามารถใชเปนประโยชนในการวิเคราะหสังคมได 

ข้ันตอนของวิธีการทางประวัติศาสตร 

การศึกษาประวัติศาสตร  คือกระบวนการเก็บขอมูลท่ีถูกรวบรวมและจัดเก็บอยางเปนระบบ ตอง
อาศัยวิธีการศึกษาท่ีเปนแบบเฉพาะ มีข้ันตอนตางๆ ชวยใหเกิดลําดับการคิดอยางเปนระบบ  โดยอาศัย
หลักฐานประเภทตางๆ อธิบายเรื่องราวความเปนมาของเหตุการณทางประวัติศาสตเพ่ือเขาใจความเปนมา
ในอดีตใหใกลเคียงกับความเปนจริงมากท่ีสุด ซ่ึงประกอบดวยข้ันตอนท่ีสําคัญ 4 ข้ันตอนคือ 

1) การรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน  เม่ือมีความคิดเบื้องตนหรือขอสมมุติฐานแลวผูศึกษาจะตอง
สืบคนหาหลักฐานท่ีตองใชและคัดเลือกอยางระมัดระวัง 

2) การวิเคราะหและประเมินคุณคาหลักฐาน เปนข้ันตอนท่ีผูศึกษาตองทําการตรวจสอบวิเคราะห
และประเมินคาหลักฐานท่ีไดมา มี 2 วิธีคือ 

2.1) การวิเคราะหและประเมินคุณคาหลักฐานภายนอก เปนการ ประเมินท่ีมุงพิสูจนหลักฐาน
วาเปนของจริงหรือปลอม โดยอาศัยการเปรียบเทียบกับหลักฐานอ่ืนซ่ึงจําเปนตองขอความรวมมือจาก
ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน 

2.2 ) การวิเคราะหและประเมินคุณคาหลักฐานภายใน  มุงตรวจสอบความนาเชื่อถือของ
หลักฐานโดยพิจารณาความถูกตองและคุณคาของเนื้อหาจากความใกลชิดกับเหตุการณ  ศักยภาพและ
คุณธรรมของ ผูศกึษา 

3) การตีความหมายหลักฐาน  เม่ือหลักฐานผานการวิเคราะหและประเมินคุณคาแลว ผูศึกษาตอง
ตีความหลักฐานอยางมีระเบียบแบบแผน พยายามคนหาความหมายและความสําคัญท่ีแทจริงท่ีปรากฏใน
หลักฐานท่ีสัมพันธกับขอเท็จจริงท่ีสามารถใชอธิบายพฤติกรรมในสภาพแวดลอมท่ีตางเวลา  ตางสถานท่ี 
และบคุคล 

4) การสังเคราะหขอมูล  คือการนําขอมูลท่ีไดจากการตีความและขอสรุปมาเรียบเรียงเปนเรื่องราว 
ท่ีตอเนื่อง กลมกลืน และมีเหตุผล การศึกษาคนควาทางดานประวัติศาสตรนั้นตองเผชิญกับหลักฐาน  ท่ีมี
ความซับซอนและขัดแยงกันอยูเสมอ ความอดทน สุขุม รอบคอบ มีระเบียบวินัย  มีสติปญญา มี
เหตุผล ยอมรับในเหตุผลและความสามารถของผูอ่ืน  และความรวมมือจากผูเชี่ยวชาญดานตางๆ จะทําให 
ประวัติศาสตร มีคุณคามากพอตอการศึกษา  เพราะ การศึกษาประวัติศาสตรไมควรจํากัดอยูเพียงแคส่ิงท่ี
ผูบันทึกชอบท่ีจะเขียนและเขียนเทาท่ีรู 

ข้ันตอนของวิธีการทางประวัติศาสตร (ดนัย ไชยโยธา, 2537: 22-25) 

กระบวนการในการสืบสวนคนควาและวิเคราะหหลักฐานทางประวัติศาสตร มีข้ันตอนตามลําดับ  
ดังตอไปนี้ 
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1) การรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน  วิธีการข้ันตอนแรกนั้น ตองพยายามสืบหาและรวบรวม
หลักฐานท่ีตองใชและตองทําตลอดเวลาระหวางการศึกษาคนควา สวนการคัดเลือกหลักฐานนนั้น เริ่มจาก
การใชหนังสือประเภทบรรณานุกรมท่ีมีขอความยอย แนะคุณคาของหลักฐานตางๆ การคัดเลือกหลักฐาน
อยางระมัดระวังเปนสิ่งจําเปนมาก 

2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐาน หลังจากไดทําการรวบรวมและคัดเลือก
หลักฐานทางประวัติศาสตรแลว  ลําดับตอมานักประวัติศาสตรตองทําการตรวจสอบ วิเคราะห และประเมิน
คาลักษณะหลักฐานท่ีไดมา โดยดําเนินการวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐานเปน 2 วิธีดังตอไปนี้ 

2.1) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายนอกเอกสาร  การมุงวิเคราะหและพิสูจน
หลักฐานวาเปนของจริงหรือของปลอม  โดยพิจารณาเรื่องตางๆ ตอไปนี้ 

2.1.1 ) ผูเขียนหรือผูเรียบเรียงหรือผูบันทึกเปนใคร บุคลิกภาพ อุปนิสัย ตําแหนงหนาท่ี
การงานและคุณสมบัติอ่ืนๆ เปนท่ียอมรับในวงการทางวิชาการประวัติศาสตรหรือไม 

2.1.2) อายุของเอกสาร เชน เขียนเอกสารภายหลังเหตุการณเกิดข้ึน ชาหรือเร็วเพียงใด  

2.1.3) การเขียนตัวสะกดการันตถูกตองตามยุคสมัยท่ีระบุไวในการบันทึกหรือไม  

2.1.4) ลักษณะของภาษาท่ีใช เปนภาษาโบราณท่ีสอดคลองกับระยเวลาของเหตุการณท่ี
เกิดข้ึนหรือไม 

2.1.5) ความรูและประสบการณของผูบันทึกเปนอยางไร 

2.1.6) การบันทึกเหตุการณเปนไปอยางมีความระมัดระวัง หรือมีอคติเพียงใด  

2.1.7) ลักษณะการเขียน มีความคิดเห็นเปนของตนเองหรือไม เปนความคิดริเริ่มท้ังหมด
ของผูเขียน หรือมีเพียงบางสวน และมีการอางอิงหลักฐานท่ีไดมา มากหรือนอยเพียงใด มีการปลอมแปลง
เอกสารหรอืไม 

2.2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายในของเอกสาร การมุงความสนใจไปยังผูเขียน
และการเนนพิจารณาความนาเชื่อถือของเอกสารโดยพิจารณาความถูกตอง และคุณคาของเนื้อหาของ
เอกสารนั้นมีเง่ือนไขดังตอไปนี้ 

2.2.1 ) ผูเขียนอยูใกลชิดเหตุการณท่ีเกิดข้ึนมากหรือนอยเพียงใด และความใกลชิด
เหตุการณนั้นรวมท้ังในดานภูมิศาสตรและเวลาดวย 

2.2.2) ผูเขียนมีความสามารถมากหรือนอยเพียงใด และความสามารถนี้อาจพิจารณาได
จากสิ่งตอไปนี้ 

- ความสมบรูณของสขุภาพทางกายและใจ 

- อายุของผูเขียน 

- ระดับการศึกษาของผูเขียน 

- ความจําความสามารถในการบรรยาย 

- ความสามารถในการกะประมาณตัวเลข 
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- ความโออวดของผูเขียนมีหรือไม 

2.2.3) ความสนใจในเหตุการณของผูเขียนมีมากหรือนอยเพียงใด 

2.2.4)  ความเต็มใจในการเขียนหรือการบอกความจริงของผูขียนมีมากหรือนอยเพียงใด 

 3 ) การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร เม่ือหลักฐานผานการวิเคราะหและประเมินคาลักษณะ
ของเอกสารแลว ผูเขียนหรือผูศึกษาตองตีความหลักฐานอยางมีระเบียบวิธี โดยเริ่มจากการแปลความหมาย  
การวิพากษวิจารณ และการแสดงความคิดเห็น ซ่ึงตองกระทําอยางระมัดระวัง 

 การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร อาจแยกไดอยางกวางๆ เปน  2  ประเภทดังตอไปนี้  

3.1)  การตีความในแนวดิ่ง  เปนการตีความโดยไมยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

3.2)  การตีความในแนวราบ  เปนการตีความโดยยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

 4 ) การสังเคราะหประวัติศาสตร การนําขอมูลท่ีเปนจริงพรอมดวยคําอธิบาย คําวิพากษวิจารณ  
ขอคิดเห็น และขอสรุปมาผสมผสานเปนความเรียงหรือคําบรรยายเขาดวยกัน เปนเรื่องราวท่ีนาอานและ
เขาใจ โดยเริ่มดวยการวางเคาโครงเรื่องและแนวการเขียนใหเหมาะสม มีความสมดุลและความตอเนื่อง
กลมกลืนท่ีเปนเหตุเปนผล ลักษณะการทําเชนนี้เรียกวา “การสังเคราะห” 

 การสังเคราะหท่ีดีนั้นตองวางเคาโครงรางขอสมมติฐานหลัก ขอสมมติฐานรอง ความสามารถในการ
วิเคราะหและตีความหลักฐาน ความสามารถในการสรุปเรื่อง ความสามารถทางวรรณศิลปในการเขียน
อธิบายความท่ีเทียงธรรม สมดุล และตอเนื่องความเปนเหตุเปนผล 

 ดวยเหตุเชนนี้ ผูศึกษาจึงสังเกตไดวาประวัติศาสตรเปนศาสตรท่ีมีระบบและหลักเกณฑเชิง
วิทยาศาสตร มุงศึกษาพฤติกรรมของมนุษยในหวงมิติเวลาและสถานท่ีตางๆ กัน  และมุงศึกษาสาเหตุและ
วิวัฒนาการทุกข้ันตอนของปญหา เรียกวา “วิธีคิดแบบประวัติศาสตรและวิธีเขาใจแบบประวัติศาสตร” 

ประวัติศาสตรจากการบอกเลา  (Oral History) 

แตเดิมการศึกษาประวัติศาสตรมักจะจํากัดอยูกับสังคมท่ีมีความเจริญมากแลว และนัก
ประวัติศาสตรถือวาการมีตัวอักษรเปนปจจัยสําคัญอยางยิ่งในการศึกษาประวัติศาสตร แตอยางไรก็ตาม
การศึกษาประวัติศาสตรในปจจุบันไดขยายปริมณฑลออกไปกวางขวางยิ่งนัก ดังนั้นประวัติศาสตรของสังคม
ใดสังคมหนึ่งไมวาจะมีขนาดเล็กแคไหนและมีความเจริญในระดับไหนก็ตาม แตถามีการถายทอด 
“เรื่องราว” ของตนดวยปากคํา จากปากตอปากเปนเวลาหลายชั่วอายุคน ก็สามารถจะจัดเปนการศึกษา
ประวัติศาสตรในเชิงปากเปลาได ยกตัวอยางเชน การศึกษาประวัติศาสตรของมนุษยจํานวนไมนอยในทวีป
แอฟริกา ก็มักจะใชวิธีการของประวัติศาสตรปากเปลาท้ังสิ้น   

เนื่องจากประวัติศาสตรเปนวิชาท่ีมีขอบเขตครอบคลุมกวางขวาง ดังนั้นจึงเปนการยากลําบากอยาง
ยิ่งท่ีจะจําแนกสาขาของประวัติศาสตร  แตอยางไรก็ตามอาจจะแบงประวัติศาสตรออกเปน 3  ประเภท
ใหญๆ คือ ประวัติศาสตรท่ัวไป ประวัติศาสตรเฉพาะ และประวัติศาสตรเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม  
(ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2540: 21-28) 
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ประวัติศาสตรเฉพาะ  หมายถึง ประวัติศาสตรท่ีจํากัดเรื่องราวไวเฉพาะเรื่องมีขอบเขตหรืออาณา
บริเวณของการศึกษาแคบกวาประวัติศาสตรท่ัวไป และเปนท่ีนาสังเกตอยางยิ่งวาในทางปฏิบัติท่ัวไปของ
วิชาการดานนี้ในประเทศไทย เรามักจะใชคําวา “ประวัติ” เฉยๆ แทนคําวา ประวัติศาสตร ดังเชน ประวัติ
กระทรวงมหาดไทย ประวัติการทูตไทย ประวัติวรรณคดีไทย หรือแมแตคําวา ชีวประวัติ หรืออัตชีวประวัติ
ก็ตาม ประวัติศาสตรเฉพาะ ชีวประวัติและอัตชีวประวัติ  เปนประวัติศาสตรประเภทหนึ่งของ
ประวัติศาสตรเฉพาะ   

ชีวประวัติและอัตชีวประวัติ  ลักษณะของการบันทึกเชนนี้ก็จัดเปนประวัติศาสตรไดแขนงหนึ่ง แต
เปนแขนงประวัติศาสตรท่ีเล็กท่ีสุดและจากชื่อของงานประเภทนี้จะเห็นไดวาเปนประวัติของบุคคลใดบุคคล
หนึ่งโดยเฉพาะ ถาหากการบันทึกชีวประวัตินั้นกระทําโดยผูเปนเจาของเรื่องชีวิตนั้นเองก็เรียกวา 
อัตชีวประวัติ ประวัติศาสตรแบบนี้แมจะเฉพาะเจาะจงอยางมากแตก็มีความสําคัญยิ่งยวดในการศึกษา
ประวัติศาสตรท่ัวไป ดังเชนการท่ีสามารถจะเขาใจชีวประวัติของบุคคลสําคัญของประเทศชาตินั้นไดอยาง
ละเอียดถ่ีถวน  ก็จะสามารถชวยใหเขาใจประวัติศาสตรของประเทศชาตินั้นไดดียิ่งข้ึน ยกตัวอยางเชน ถา
เราสามารถศึกษาชีวประวัติของนายกรัฐมนตรีไทย เชน จอมพล ป . พิบูลสงคราม ซ่ึงดํารงตําแหนงอยูเปน
ระยะเวลายาวนานระหวาง พ .ศ.2481 -2487 และ พ .ศ.2491-2500 แลว ก็อาจทําใหสามารถเขาใจ
ประวัติศาสตรการเมืองไทยในชวงนั้นเปนอยางดี 

โดยท่ัวไปขอสําคัญท่ีควรคํานึงถึงอยูตลอดเวลาในการศึกษาประวัติศาสตรก็คือ กาลเวลา (time) 
และสถานท่ี (space) ท้ังนี้เพราะประวัติศาสตรเปนการศึกษาเรื่องราวของอดีต ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงอยู
เสมอตามกาลเวลาและสถานท่ี  

7. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 ปรีชา สุนทรพะลิน  (2521) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง บทบาทและพระกรณียกิจของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยศึกษาวิจัยบทบาทและพระกรณียกิจของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พ.ศ. 2430-2477 เปนการศึกษาวิจัยถึงผลงานของ
พระองคทานระหวางท่ีทรงรับราชการในสมัยรัชกาลท่ี 5 รัชกาลท่ี 6 และรัชกาลท่ี 7 โดยแบงออกเปน 5 
ประการ คือ ประการแรก กลาวถึงผลงานระหวางท่ีทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการสองครั้ง
ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ทรงมีสวนสําคัญในการวางพ้ืนฐานการพัฒนาทางเศราฐกิจและสังคมของประเทศ เชน 
การพัฒนากรุงเทพมหานคร การพัฒนาสวนภูมิภาค การรถไฟ การไปรษณียและโทรเลข เปนตน ประการท่ี
สอง กลาวถึงผลงานทางดานการคลัง ระหวางท่ีทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติและ
ทรงทําหนาท่ีเก่ียวของกับการคลังอีกหลายครั้งในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดทรงวางระเบียบแบบแผนงานทางดาน
การคลังไวหลายประการ เชน การวางระเบียบปฏิบัติงานในกรมกระสาปนสิทธิการ ระเบียบการจัดเก็บภาษี
อากร และการจัดระเบียบตําแหนงหนาท่ีราชการในกระทรวงตางๆ เปนตน ในสมัยรัชกาลท่ี 6 และรัชกาลท่ี 
7 ทรงมีผลงานระหวางท่ีทรงเปนกรรมการสภาการคลังท้ังสองรัชกาล ไดแกการรวมพิจารณาจัด
งบประมาณแผนดินใหไดดุลยภาพ และการพิจารณาอนุมัติเงินงบประมาณตามโครงการของกระทรวงตางๆ 
เปนตน ประการท่ีสาม กลาวถึงผลงานทางดานการทหารระหวางท่ีดํารงตําแหนงสําคัญทางทหารในสมัย
รัชกาลท่ี 5 คือ ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหมและผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ไดทรงวางระเบียบ
แบบแผนงานทางการทหารไวหลาย 

 ในสวนของการวิจัยผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ พบวา มานพ อิศรเดช  (2533) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง สถาปตยกรรมฝพระหัตถสมเด็จเจาฟาฯ 
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนชวงเวลา
ท่ีอิทธิพลจากประเทศทางซีกโลกตะวันตกแพรเขามายังประเทศตางๆ ในทวีปเอเชีย รวมท้ังประเทศไทย
หรือสยามประเทศในขณะนั้น สงผลใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางวิทยาการสาขาตางๆ อยางมากมาย 
โดยรวมถึงงานสถาปตยกรรม แตในขณะเดียวกันก็จะมีงานสถาปตยกรรม ซ่ึงถูกรังสรรคข้ึนนอกเหนือ
กฎเกณฑดังกลาว มีรูปแบบเปนไทย โดยมีแนวคิด การออกแบบ และการจัดวางรูปทรงองคประกอบ และ
สวนประกอบใหมีเอกลักษณเฉพาะตัว ตางไปจากงานท่ีนิยททํากันโดยท่ัวไป นอกจากนี้บางสวนไดมีการ
ออกแบบหรือสรางสรรคข้ึนมาใหม โดยไดรับการยอมรับวาเปนงานประเพณีนิยม งานดังกลาวนี้เปนผลงาน
ฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ บรมครูทางศิลป
สถาปตยกรรมแหงกรุงรัตนโกสินทร 

 ดวยเอกลักษณเฉพาะองคท่ีปรากฏในงานสถาปตยกรรมดังกลาวนี้เอง กอใหเกิดความสนใจในการ
ท่ีจะรวบรวมผลงานสถาปตยกรรมฝพระหัตถของพระองค เพ่ือศึกษาถึงแนวคิดทัศนคติในการออกแบบ 
ลักษณะการจัดวางและออกแบบรูปทรง และองคประกอบทางสถาปตยกรรมท่ีมีลักษณะเฉพาะของ
พระองค ตลอดจนศึกษาถึงคติและสัญลักษณท่ีทรงนํามาใช และศึกษาถึงอิทธิพลตางชาติท่ีปรากฏในงาน
สถาปตยกรรมของพระองค โดยแบงวิทยานิพนธออกเปน 6 บท บทแรกเปนบทนํา บทที่ 2 คือพระประวัติ
ของพระองค บทท่ี 3 เปนพระราชกรณียกิจในดานตางๆ บทท่ี 4 รวบรวมผลงานทางสถาปตยกรรมฝพระ
หัตถและการวิเคราะหเบื้องตน บทท่ี 5 วาดวยการวิเคราะหลักษณะของสถาปตยกรรมฝพระหัตถ และบทท่ี 
6 เปนบทสรุปและขอเสนอแนะ 

 ผลท่ีไดจากการศึกษาวิจัยนี้ ในสวนท่ีเก่ียวของกับองคสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศในฐานะท่ีทรงเปนชาง จะพบวา พระองคทรงเปนชางในราชสํานักอยางแทจริง ผลงาน
ท้ังหมดจะถูกรังสรรคข้ึนเพ่ือถวายแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รวมท้ังเปนงานท่ีเกิดจากการ
แลกเปลี่ยนความคิดของทานรวมกับพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวตางๆ รวมกันเสมอ 

 อิทธิพลทางความคิดและรูปแบบจะไดรับจากท้ังทางตะวันตกและตะวันออก แตวิธีการทํางานของ
พระองคจะใชระบบของทางตะวันตกมากกวา คือใชระบบพิกัดเขามาประกอบ โดยวิธีการทํางานของ
พระองคจะแบงเปน 3 ข้ันตอน เริ่มจากการสังเกตรางภาพสเกต การใชระบบพิกัดประกอบการออกแบบ
และวาด และคงเสนใหสมบูรณความ อยางไรก็ดีจากการศึกษาพบวา พระองคทรงสนพระทัยในศิลปะพมา
มากเปนพิเศษ 

 จากการศึกษารูปแบบผลงานฝพระหัตถท้ังหมด จะเห็นไดวาลักษณะเฉพาะองคของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ นิยมสรางงานสถาปตยกรรมท่ีสัดสวนไมใหญนัก เนน
ท้ังทางดานรูปทรงและประโยชนใชสอย เนนเรื่องมิติและระนาบ ใหความสําคัญกับแสงและสีใน
สถาปตยกรรม ทรงมีรูปแบบท่ีนิยมเปนพิเศษ และการออกแบบแตละครั้งจะใชระบบสัญลักษณท่ีคํานึงถึง
ความเขาใจของพระองคเองเปนหลัก ในขณะเดียวกันก็ทรงใชรูปแบบเกา แตนํามาดัดแปลงใหกับลักษณะ
ของพระองคเองดวย งานสถาปตยกรรมฝพระหัตถสามารถแบงออกไดเปน 3 ชวง ชวงแรกจะยงัคงมี
อิทธิพลแบบไทยประเพณีนิยมอยู ชวงท่ี 2 จะเปนแบบเฉพาะพระองค และชวงท่ี 3 จะมีลักษณะท่ีเรียบงาย 

ในดานสถาปตยกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ดวงกมล บุญแกวสุข  (2548) เปนอีกคนหนึ่งซ่ึงไดทําวิทยานิพนธเรื่อง แนวความคิดในงาน
สถาปตยกรรมฝพระหัตถสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาท่ีมา
และปจจัยทางสังคมท่ีสงผลตอแนวคิดในการสรางสรรคงานสถาปตยกรรมฝพระหัตถสมเด็จเจาฟากรมพระ
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ยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังพิจารณาถึงวิธีการเสนอแนวความคิดในงานของพระองความีพ้ืนฐาน หรือสื่อแสดง
สัญลักษณใด มีการเปลี่ยนแปลงหรือไม โดยแบงกลุมตามประเภทการใชงานเพ่ือใหเห็นแนวความคิดท่ี
ชัดเจนมากยิ่งข้ึน เพราะสถาปตยกรรมแตละประเภทยอมมีขอจํากัดท่ีแตกตางกันไปตามการใชงาน กอนนํา
ผลมาศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบเพ่ือหาขอสรุปในภายหลัง ผลการศึกษาพบวา สถาปตยกรรมฝพระหัตถ
สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศสอดคลองกับปจจัยทางสังคมของสยามท่ีเปลี่ยนแปลงไปใน
ขณะนั้น เปนการออกแบบเพ่ือสนองการใชงานโดยไมยึดติดกับรูปแบบ แตยังไมตอบสนองการใชงานแบบ
ใหมของสังคมเชนสถาปตยกรรมแบบไทยประยุกต 

 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจะทรงมี
บทบาทตอแนวคิดของสมเด็จฯ เรื่องความสนใจทางโบราณคดีเชิงสํารวจจากโบราณสถาน และการ
สรางสรรคงานใหงดงามแปลกตางจากท่ีมีท่ัวไป ประกอบกับความเขาใจทางเชิงชางเรื่องวัสดุการกอสรางทํา
ใหสมเด็จฯ ทรงเล็งเห็นวาการทําลายปูนปนประดับอาคารเปนลายกระหนกไมเหมาะสมกับวัสดุกอสราง
แบบใหมจากตะวันตก และการปดทองประดับกระจก หรือประดับกระเบื้องก็ดูขัดกับสถานการณบานเมือง 
ท่ีชาวตะวันตกจะมองเห็นเปนสิ่งสิ้นเปลืองนาดูแคลน สิ่งเหลานี้เปนเหตุใหพระองคทรงนําองคประกอบ 
ลวดลาย ในงานเครื่องกอโบราณ และองคประกอบแบบตะวันตกมาปรับใช หรือทรงนําแบบอยางในงาน
ประเภทเดียวกันมาประยุกตใชในบริบทใหมจนเกิดรูปแบบเฉพาะข้ึน ตามท่ีทรงกลาววาชางท่ีดีตองมี
ความคิดนํามือไป ไมใชทําตามท่ีเคยมีมา และเนนแสดงความงามของตัวสถาปตยกรรมมากกวางานประดับ 
ท่ีถูกลดความสําคัญลงไปทีละนอย เหลือเพียงการประดับเชิงสัญลักษณเพ่ือรักษาเรื่องราวความสําคัญของ
สิ่งกอสรางเทานั้น 

ดวยวิธีการออกแบบท่ีสอดคลองกับโครงสราง วัสดุ การใชงาน และมีความงามแปลกตาทามกลาง
กระแสงานชางแบบจารีตท่ีขาด “ชางไทยฝมือดี” ในรัชกาลท่ี 5 จึงสงผลใหงานของพระองคกลายเปนงาน
ชางชั้นครู และเปนแรงบันดาลใจใหชางรวมสมัย -ระยะหลังสรางสรรคงานบนพ้ืนฐานความคิด หรือลอก
เลียนงานของพระองค 

 ผลงานทางดานจิตรกรรมและงานปกพัดรอง (ตาลปด) ท่ีโดดเดนสงผลให สุธา ลีนะวัต (2533)  
ทําวิทยานิพนธเรื่อง การศึกษาเชิงวิเคราะหงานออกแบบดานจิตรกรรมและงานปกพัดรอง (ตาลปตร)  
ในฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีจุดมุงหมายศึกษาในเชิง
วิเคราะหผลงานการออกแบบทางดานจิตรกรรม ในฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ตั้งแตท่ีทรงเริ่มสนพระทัยจนถึงชวงปลายแหงพระชนมชีพ เนื่องจากวาจิตรกรรมใน  
ฝพระหัตถของพระองคมีลักษณะท่ีดัดแปลงและผสมผสานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีใหเขากับลักษณะ
ทางองคประกอบจิตรกรรมตะวันตกจนกลายเปนจิตรกรรมไทยแบบก่ึงตะวันตกท่ีเดนท่ีสุดตั้งแตรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจนถึง รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว โดยอาศัย
ขอมูลในการวิเคราะหจากบันทึกรวมสมัยและทรงบันทึกดวยพระองคเองมาวิเคราะหถึงองคประกอบท่ีทรง
ใชในการออกแบบของจิตรกรรมในฝพระหัตถ 

 จากการศึกษาพบวาในยุคแรกของจิตรกรรมในฝพระหัตถ (พ.ศ.2417 -2429 ) มีลกัษณะ
คลายคลึงกับภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณี เนื่องจากทรงเลียนแบบภาพจิตรกรรมไทยเดิมเพ่ือเรียนรู
หลักการวาดภาพ และไดพัฒนาข้ึนสูรูปแบบคลายคลึงกับภาพจิตรกรรมตะวันตกท่ีมีแนวคิดสรางสรรคท่ี
สลับซับซอน และแปลกใหมท่ีแพรเขามาในประเทศไทย ดังเห็นไดจากภาพจิตรกรรมในยุคท่ี 2  (พ.ศ.2430-
2462) และในยคุท่ี 3 (พ.ศ.2462-2482) ภาพจิตรกรรมฝพระหัตถของพระองคมักปรากฏในลักษณะภาพ
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ลายเสนใชประกอบหนาหนังสือหรือสิ่งตีพิมพตางๆ เนื่องจากสามารถตีพิมพไดในราคาถูก ภาพสวนมากมัก
มีลักษณะของภาพคลายคลึงกับภาพจิตรกรรมในยุคท่ี 1  อันเปนเพราะการถึงจุดอ่ิมตัวในทางสรางสรรค
และจนในตอนปลายแหงพระชนมชีพ  ภาพจิตรกรรมของพระองคก็เปนลักษณะการออกแบบที่เรียบงาย
เทานั้น เนื่องจากทรงชราภาพมาก 

 สวนการออกแบบลวดลายบนตาลปตรพระหรือพัดรองของพระองค ไดแสดงถึงแนวการ
สรางสรรคท่ีเริ่มจากการเลียนแบบมาจากตราประจําพระองค เนื่องดวยไดรับพระบัญชาใหออกแบบถวาย
ตามตรานั้น หรือไดรับแรงบันดาลใจจากลักษณะภาพเลาเรื่องในพุทธศาสนาท่ีทรงพบเห็นในตอนตนพระ
ชนมชีพ ดังเห็นไดจากพัดรองในยุคท่ี 1  (พ.ศ.2438-2447) แลวนํามาออกแบบดัดแปลงข้ึนใหเกิดเปนลา
ภาพท่ีสามารถสื่อความหมายได ลักษณะเชนนี้เริ่มปรากฏข้ึนในการออกแบบลายพัดยุคท่ี 2  (พ.ศ.2447 -
2449) จนเปนท่ีนิยมแพรหลายมากระหวางป พ.ศ.  2450-2471 และเปนผลงานท่ีทรงคุณคาทางความคิด
สรางสรรคอยางมาก แตนาเสียดายวา  ลักษณะสรางสรรคเชนนี้เริ่มเปลี่ยนแปลงไปเม่ือมีระบบการพิมพผา
เขามา และทําใหผลงานการออกแบบพัดรองเชนนี้เริ่มเสื่อมลงในยุคท่ี  4 (พ.ศ.2471-2474) และกลายเปน
ผลงานธรรมดาท่ีมีรูปแบบเรียบงายในยุคท่ี 5 (พ.ศ.2475-2483) 

ในสวนของพระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงพระ
นิพนธบทละครดึกดําบรรพไวหลายเรื่อง สุจิตรา จรจิตร  (2522) ทําวิทยานิพนธเรื่อง วิเคราะหบทละครดกึ
ดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จเจาฟาฯ  กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ในสวนงานดานวรรณกรรม  
จดหมายเวรโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  หรือท่ีรูจักกันในชื่อหนังสือ
สาสนสมเด็จ เปนหนังสือท่ีทรงคุณคาเหมือนคลังความรูสําหรับผูสนใจใฝศึกษาคนควาท่ัวไป  ทําใหเพ็ญ
พิมล  เชี่ยวนาวิน  (2521)  ทําวิทยานิพนธเรื่อง การวิเคราะหเนื้อหา “สาสนสมเด็จ” เพ่ือใชอางอิงและ
ประกอบการวิจัย   โดยวิเคราะหเนื้อหาของหนังสือสาสนสมเด็จ ฉบับท่ีจัดพิมพโดยองคการคาของคุรุสภา  
พ.ศ.2505 ในการนํามาใชประโยชนดานคนควาอางอิงและประกอบการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปไดวา  เนื้อหา
สาสนสมเด็จมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศและสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ความสนพระทัยและความเชี่ยวชาญของสมเด็จท้ังสอง
พระองคเปนสิ่งกําหนดขอบเขตและรายละเอียดเนื้อหาของสาสนสมเด็จ  โดยตลอด ความเท่ียงตรงและ
ความเชื่อถือไดของเนื้อหาหนังสือ  นอกจากจะถือวาเปนผลงานท่ีเขียนข้ึนดวยความรูและความเชี่ยวชาญ
ของนักปราชญผูทรงคุณวุฒิในสาขาวิชาโดยตรงแลว ยังอางอิงเอกสารและบุคคลตางๆ ท่ีเชื่อถือไดประกอบ
เนื้อหาโดยตลอดดวย 

จากวิทยานิพนธท่ียกมาขางตนพบวา  วิทยานิพนธสวนใหญ ท่ีเก่ียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนนศึกษาบทบาท  พระกรณียกิจ  และผลงานดานตางๆ ของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาญาณของพระองค
ทานท่ีคงยังสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การ วิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ วิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวมและ ปจจัยเก้ือหนุน 
พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใต
บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 และนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวม
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงประวัติศาสตร 
(historical research) และระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ( qualitative research) ซ่ึงมีรายละเอียดในแตละ
ข้ันตอน ดังนี้   

ข้ันตอนท่ี 1 ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตร (historical research) เพ่ือศึกษาพระประวัติของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 
ประกอบดวยการศึกษาจากเอกสารและการวิจัยประวัติศาสตรมุขปาฐะหรือประวัติศาสตรจากการบอกเลา 
ซ่ึงมีรายละเอียดในการวิจัย ดังนี้ 

1. การวิจัยประวัติศาสตรจากเอกสาร  

แหลงขอมูล เอกสารและหนังสือ ตางๆ เก่ียวกับ พระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงไดจากแหลงขอมูลสําคัญ คือ 

1) สํานักจดหมายเหตุแหงชาติ  กรมศิลปากร 

2) หอสมุดแหงชาติ 

3) เครือขายของสถาบันวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เชน หองสมุดคณะครุศาสตร  
หองสมุดคณะอักษรศาสตร หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร ฯลฯ 

4) สํานักหอสมุดกลาง หอสมุดสาขาวังทาพระ  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ข้ันตอนของวิธีการทางประวัติศาสตร  (ดนัย ไชยโยธา, 2537: 22-25) ดังตอไปนี้ 

1) การรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน  วิธีการข้ันตอนแรกนั้น ตองพยายามสืบหาและรวบรวม
หลักฐานท่ีตองใชและตองทําตลอดเวลาระหวางการศึกษาคนควา สวนการคัดเลือกหลักฐานนั้น เริ่มจากการ
ใชหนังสือประเภทบรรณานุกรมท่ีมีขอความยอย แนะคุณคาของหลักฐานตางๆ การคัดเลือกหลักฐานอยาง
ระมัดระวังเปนสิ่งจําเปนมาก 

ประเภทของหลักฐาน  แบงประเภทของหลักฐานทางประวัติศาสตรออกเปน  2  ประเภท  
(นิธิ เอียวศรีวงศ และอาคม พัฒิยะ, 2525: 32) ไดแก 

ก. หลักฐานช้ันตน  ( primary sources) ไดแก หลักฐานท่ีบันทึกไวโดยผูท่ีเก่ียวของ
โดยตรง หรือรูเห็นเหตุการณดวยตนเอง ไดแก เอกสารและหนังสือตางๆ ดังนี้ 
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พระประวัติและบันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ 

- พระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
ทรงพระนิพนธข้ึนเอง 

- พระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
นิพนธโดยหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- บันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

พระราชหัตถเลขาและลายพระหัตถ 

- พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ท่ีมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ 

- จดหมายเวรหรือหนังสือสาสนสมเด็จ ซ่ึงเปนลายพระหัตถระหวางสมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (พ.ศ.2457-2486) จํานวน 27 เลม  

- จดหมายไปมาระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

กับหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 

- หนังสือบันทึกเรื่องความรูตางๆ ประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 

จํานวน 5 เลม 

- ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ประทานพระพินิจวรรณการ เรื่องตรวจชําระหนังสือพระอภัยมณีและประชุมบท

ละครดึกดําบรรพ 

- ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ประทานพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) 

จดหมายระยะทางซ่ึงเปนบันทึกของของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ 

- จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี  

- จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก  

- จดหมายระยะทางไปแหลมมลาย ูร.ศ.121  

- การเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา 
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- ไปชวา ลายพระหัตถและบันทึกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ เม่ือคราวเสด็จชวา พ.ศ.2480-2481 

หนังสือรวบรวมผลงานฝพระหัตถ 

- ธรรมาธรรมะสงคราม (ตามเคาเรื่องในธรรมะชาดก, เอกเทสนิบาต) : บทพากษ  

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดภาพประกอบ 

- ชุมนุมบทละครและบทขับรอง พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ 

- ตาลปตร ฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- ภาพฝพระหัตถ 

หนังสือท่ีนิพนธโดยหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- บานปลายเนิน  การไหวครู 

- บานปลายเนิน  คลองเตย 

- ปาปอนหลาน 

ข. หลักฐานรอง (secondary sources) ไดแก บันทึกของผูท่ีไดรับทราบเหตุการณจากคํา
บอกเลาของบุคคลอ่ืนมาอีกตอหนึ่ง หนังสือประวัติศาสตรท่ีมีผูเขียนข้ึนในภายหลัง โดยอาศัยการศึกษาจาก
หลักฐานชั้นตน ก็ยังถือวาเปนหลักฐานชั้นรอง 

2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐาน หลังจากไดรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรแลว ลําดับตอมาตองตรวจสอบ วิเคราะห และประเมินคาลักษณะหลักฐานท่ีไดมา โดย
ดําเนินการวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐานเปน 2 วิธีดังตอไปนี้ 

2.1) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายนอกเอกสาร  การมุงวิเคราะหและพิสูจน
หลักฐานวาเปนของจริงหรือของปลอม โดยพิจารณาเรื่องตางๆ ตอไปนี้ 

2.1.1 ) ผูเขียนหรือผูเรียบเรียงหรือผูบันทึกเปนใคร บุคลิกภาพ อุปนิสัย ตําแหนง
หนาท่ีการงานและคุณสมบัติอ่ืนๆ เปนท่ียอมรับในวงการทางวิชาการประวัติศาสตรหรือไม 

2.1.2 ) อายุของเอกสาร เชน เขียนเอกสารภายหลังเหตุการณเกิดข้ึน ชาหรือเร็ว
เพียงใด 

2.1.3) การเขียนตัวสะกดการันตถูกตองตามยุคสมัยท่ีระบุไวในการบันทึกหรือไม 

2.1.4 ) ลักษณะของภาษาท่ีใช เปนภาษาโบราณท่ีสอดคลองกับระยะเวลาของ
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนหรือไม 
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2.1.5) ความรูและประสบการณของผูบันทึกเปนอยางไร 

2.1.6) การบันทึกเหตุการณเปนไปอยางมีความระมัดระวัง หรือมีอคติเพียงใด 

2.1.7 ) ลักษณะการเขียน มีความคิดเห็นเปนของตนเองหรือไม เปนความคิดริเริ่ม
ท้ังหมดของผูเขียน หรือมีเพียงบางสวน และมีการอางอิงหลักฐานท่ีไดมา มากหรือนอยเพียงใด มีการปลอม
แปลงเอกสารหรอืไม 

2.2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายในของเอกสาร  การมุงความสนใจไปยัง
ผูเขียนและการเนนพิจารณาความนาเชื่อถือของเอกสารโดยพิจารณาความถูกตอง และคุณคาของเนื้อหา
ของเอกสารนั้นมีเง่ือนไขดังตอไปนี้ 

2.2.1 ) ผูเขียนอยูใกลชิดเหตุการณท่ีเกิดข้ึนมากหรือนอยเพียงใด และความใกลชิด
เหตุการณนั้นรวมท้ังในดานภูมิศาสตรและเวลาดวย 

2.2.2) ผูเขียนมีความสามารถมากหรือนอยเพียงใด และความสามารถนี้อาจพิจารณา
ไดจากสิ่งตอไปนี้ 

- ความสมบรูณของสขุภาพทางกายและใจ 

- อายุของผูเขียน 

- ระดับการศึกษาของผูเขียน 

- ความจําความสามารถในการบรรยาย 

- ความสามารถในการกะประมาณตัวเลข 

- ความโออวดของผูเขียนมีหรือไม 

2.2.3) ความสนใจในเหตุการณของผูเขียนมีมากหรือนอยเพียงใด 

2.2.4 ) ความเต็มใจในการเขียนหรือการบอกความจริงของผูขียนมีมากหรือนอย
เพียงใด 

3) การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร  เม่ือหลักฐานผานการวิเคราะหและประเมินคา
ลักษณะของเอกสารแลว ผูวิจัยตองตีความหลักฐานอยางมีระเบียบวิธี โดยเริ่มจากการแปลความหมาย การ
วิพากษวิจารณ และการแสดงความคิดเห็น ซ่ึงตองกระทําอยางระมัดระวัง 

การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร อาจแยกไดอยางกวางๆ เปน 2 ประเภทดังตอไปนี้ 

3.1) การตีความในแนวดิ่ง เปนการตีความโดยไมยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

3.2) การตีความในแนวราบ เปนการตีความโดยยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

4) การสังเคราะหประวัติศาสตร การนําขอมูลท่ีเปนจริงพรอมดวยคําอธิบาย  คํา
วิพากษวิจารณ  ขอคิดเห็น และขอสรุปมาผสมผสานเปนความเรียงหรือคําบรรยายเขาดวยกัน เปนเรื่องราว
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ท่ีนาอานและเขาใจ โดยเริ่มดวยการวางเคาโครงเรื่องและแนวการเขียนใหเหมาะสม มีความสมดุลและ
ความตอเนื่องกลมกลืนท่ีเปนเหตุเปนผล ลักษณะการทําเชนนี้เรียกวา “การสังเคราะห” 

2. การวิจัยประวัติศาสตรมุขปาฐะหรือประวัติศาสตรจากการบอกเลา ( Oral History) ผูวิจัย
รวบรวมขอมูลประเภทคําบอกเลาเพ่ือเพ่ิมเติมและเสริมขอมูลจากเอกสารใหสมบูรณยิ่งข้ึน โดยมีข้ันตอน 
ดังนี้ 

2.1 การคัดเลือกผูใหขอมูลประวัติศาสตรจากการบอกเลา ในการคัดเลือกนั้นจะตองพิจารณา  
ผูมีสวนเก่ียวของหรือรูเห็นเหตุการณอยางแทจริง โดยคัดเลือกจากบุคคลใกลชิด ไดแก พระทายาทของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ       

2.2 การเตรียมคําถามเพ่ือสัมภาษณ โดยกอนการสัมภาษณจะมีการเตรียมแนวการสัมภาษณ 
โดยเนนการใชคําถามปลายเปด เพ่ือใหผูบอกเลาแสดงทัศนะหรือเปดเผยขอมูลไดอยางเต็มท่ี ท้ังนี้กอนการ
สัมภาษณจะตองศึกษาภูมิหลังของผูบอกเลา ประเด็นคําถามท่ีใชในการสัมภาษณ ไดแก พระประวัติและ
พระอุปนิสัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (เชน พระอุปนิสัยในการ
บันทึก การสอนพระโอรสธิดา) 

2.3 ขณะสัมภาษณจะตองสรางบรรยากาศความเปนกันเอง เพ่ือมิใหผูบอกเลาเกิดความรูสึกอึด
อัดหรือระวังตัวมากเกินไป และบันทึกขอมูลดวยอุปกรณชวยบันทึกเสียง 

2.4 การถายทอดคําสัมภาษณออกเปนลายลักษณอักษร  

การวิจัยเชิงประวัติศาสตร เพ่ือศึกษาพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 เปนการศึกษา พระประวัติของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตั้งแตประสูติจนกระท่ังสิ้นพระชนม ซ่ึง
ประกอบดวยหัวขอในการศึกษาดังนี้ 

- ประสูติและสมัยท่ีทรงพระเยาว 

- พระราชบิดาและพระมารดา 

- พระประวัติดานการศึกษา 

- การพระราชพิธีโสกันต 

- ทรงบรรพชา 

- ทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติย 

- ข้ึนวัง 

- ทรงผนวช 

- ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

- ทรงดํารงพระอิศริยยศเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม 

- ทรงไดรับสถาปนาข้ึนเปนเจาฟากรมขุน 

- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ 
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- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม 

- ทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ (ครั้งท่ี 2) 

- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง 

- ทรงเลื่อนพระอิศริยยศเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวง 

- พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

- ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระ 

- ประทับบานปลายเนิน 

- ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

- พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

- ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระยา 

- เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีไดรับพระราชทาน 

- พระโอรสธิดา 

- สิ้นพระชนม 

- การพระศพ 

ข้ันตอนท่ี 2 ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research)  

1. การวิเคราะหจากเอกสาร  

1.1 การวิเคราะหพระปรชีาญาณแบบองครวม การวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -
2490 โดยการวิเคราะหจาก จากแนวพระดําริและผลงานฝพระหัตถดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก 

1) ดานจิตรกรรมและลายเสน 

2) ดานประติมากรรม 

3) ดานสถาปตยกรรม 

4) ดานประณีตศิลปกรรม 

5) ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 

โดยการวิเคราะหวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําพระปรีชาญาณใน
งานศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการออกแบบผลงานฝพระหัตถแตละชิ้น ในแตละดานอยางไร และทรงมี
วิธีการหาความรูเพ่ือใชประกอบในการทรงงานอยางไร  
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นําผลการวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวม ของผลงานฝพระหัตถ แตละดานขางตนมา
สังเคราะหและสรุปเปนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ 

1.2 การวิเคราะหปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม  การวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุน
พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใต
บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 โดยมีข้ันตอนการศึกษา ดังนี้ 

1) ศึกษาจากพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเอกสารท่ีเก่ียวของเพ่ือกําหนดประเด็นในการวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุน 
พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศภายใต
บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 ภายใตคําแนะนําของอาจารยท่ีปรึกษา ซ่ึงประเด็นท่ีใชในการ
วิเคราะหประกอบดวยปจจัย คือ  

ก. ปจจัยภายนอก คือ ดานครอบครัวและสิ่งแวดลอม ไดแก 

- ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศทรงเปนตนแบบในการทรงงาน 

- ทรงอาศัยอยูในสิ่งแวดลอมท่ีดี 

- ทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

ข. ปจจัยภายใน คือ พระคุณลักษณะนิสัย ทักษะและวิธีการเรียนรูของสมเด็จพระจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก  

- พระคุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู  

- ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู  

- ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

2) อานพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศโดยละเอียดเพ่ือวิเคราะหวาแตละปจจัยขางตนเก้ือหนุนใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวมภายใตบริบทของสังคมไทยใน
ป พ.ศ.2406-2490 อยางไรบาง 

3) เรียบเรียงขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -
2490 

2. การสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ การสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับ
พระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงจัดข้ึนโดย
กลุมบุคคลและหนวยงานตางๆ ดังนี้ 

2.1 กลุมพระทายาทราชสกุลจิตรพงศ 

1) การเปดพระตําหนักท่ีประทับสวนพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ณ วังปลายเนิน เพ่ือใหผูสนใจเขาชมพระตําหนักและศิลปวัตถุ เนื่องในงานวันนริศ 
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วันท่ี 28-29 เมษายน โดยผูวิจัยไดเขารวมชมพระตําหนักและศิลปวัตถุ เม่ือวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ. 2552 ใน
ครั้งนี้มีวิทยากรคือ หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ  

2) การแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  เนื่องในงานวันนริศ วันท่ี 28 
เมษายน และงานวันมูลนิธิสิริธร ผูวิจัยไดสังเกตการแสดงของนักศึกษาท่ีไดรับรางวัลนริศรานุวัดติวงศ และ
การแสดงชุดตางๆ ของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  ท่ีสําคัญคือ การแสดงละครดึกดําบรรพของ
คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  ซ่ึงผูวิจัยไดสังเกตการแสดงละครดึกดําบรรพตั้งแต ป พ.ศ. 2549-
2553 เรื่องและตอนตางๆ ดังนี้ 

- พ.ศ.2549 สงัขทอง ตอนมณฑาลงกระทอม 

- พ.ศ.2550 กรงุพาณชมทวปี 

- พ.ศ.2551 อิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช 

- พ.ศ.2552 อิเหนา ตอนไหวพระ 

- พ.ศ.2552 รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 

- พ.ศ.2553 อิเหนา ตอนบวงสรวง 

3) กิจกรรมปฐมนิเทศของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  ผูวิจัยไดสังเกตแบบมี
สวนรวมในกิจกรรมปฐมนิเทศของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน เม่ือวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ. 2552 
และวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ.2553 โดยท้ัง 2 ครั้งมีรองศาสตราจารย ดร.กรรณิการ สัจกุล เปนวิทยากร 

2.2 มหาวิทยาลัยศิลปากร ผูวิจัยไดสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ ท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากรจัด
ข้ึนเพ่ือเผยแพรพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนี้ 

กิจกรรมเนื่องในงานวันนริศ ดังนี้ 

1) วันพฤหัสบดีท่ี 23 เมษายน พ.ศ.2552 

- นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- การเสวนาทางวิชาการเรื่อง ถ่ินฐานบาน วัด วัง ยานวังหลวง วังทาพระ  

วิทยากรโดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ อาจารยกรรณิการ สุธีรัตนาภิรมย  

และดร.สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ  

ดําเนินการเสวนาโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.สมบัติ ม่ังมีสุขศิริ 

2) วันพฤหัสบดีท่ี 22 เมษายน พ.ศ.2553 

- นิทรรศการตามรอยพระบาท “สมเด็จครู” เสด็จฯ มณฑลพายัพ 

- การเสวนาทางวิชาการ เรื่อง “ปาปอนหลาน”  

วิทยากรโดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ และอาจารยมาณพ อิศรเดช  
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ดําเนินการเสวนาโดย รองศาสตราจารย ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห 

- การแสดงดนตรีและนาฏศิลป ชุด “เพลงตับนิทราชาคริต” 

3) วันพฤหัสบดีท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2553 

- ทัศนศึกษาศิลปกรรมสมเด็จครู ณ วัดราชาธิวาสรราชวรวิหาร และวัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนาราม  

วิทยากรโดย รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ และศาสตราจารย ดร.สันติ เล็ก
สุขุม 

- การเสวนาทางวิชาการ เรื่อง “สมเด็จครู” นายชางใหญแหงกรุงสยาม  

วิทยากรโดย รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ  

ดําเนินการเสวนาโดย รองศาสตราจารย ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห 

กิจกรรมในโครงการ “วังทาพระ ศูนยกลางของชางสิปปหมู 200 ป” (พ.ศ.2352-2552) 

1) วันจันทรท่ี 6 กันยายน พ.ศ.2553  

- การเสวนาทางวิชาการ เรื่อง “สมเด็จครูกับศาสตราจารยศิลป พีระศรี”  

วิทยากรโดย รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ  

2.3 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดสืบทอด ฟนฟูและเผยแพรศิลปะและ
วิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาตั้งแตป พ.ศ. 2529 และไดจัดการแสดงปพาทยดึกดําบรรพ เนื่องในโอกาส
การสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  วันท่ี 26 มีนาคม ของทุกป ซ่ึงผูวิจัยไดมีโอกาสสังเกต การแสดง  
ปพาทยดึกดําบรรพ ตั้งแตป พ.ศ.2549-2554 

ในการสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ  ดังกลาวขางตน ผูวิจัยไดจดบันทึกขอความรูท่ีไดรับ 
บันทึกเสียง และถายภาพ รวมท้ังเก็บรวบรวมสูจิบัตร และเอกสารตางๆ ท่ีเผยแพรเนื่องในการจัดกิจกรรม
นั้นๆ 

3. การสัมภาษณเชิงคุณภาพ  เพ่ือศึกษาการสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายหลังจากสิ้นพระชนมในป พ.ศ.2490 ถึงปจจุบัน และแนวทาง
สืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ผูวิจัยสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ โดยเลือกแบบเจาะจง จํานวน 7 คน ซ่ึงมีรายชื่อดังนี้ 

1) หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ทายาทในราชสกุลจิตรพงศ และดํารงตําแหนง 

 เลขาธิการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ 

2) หมอมราชวงศประวีระ ประวิตร ผูท่ีหมอมเจายาใจ จิตรพงศ พระโอรส 

  ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ  

  รานุวัดติวงศ  ทรงเลี้ยงดูประหนึ่งบุตรบุญธรรม 
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3) พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น  ศิลปนแหงชาติ สาขาสถาปตยกรรม ประจําป 2541  

และศาสตราภิชาน สาขาสถาปตยกรรม  

คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ผูซ่ึงไดรับการถายทอดความรูดานสถาปตยกรรมไทย 

จากพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ซ่ึงเปนท่ีรูจักวา 

เปนศิษยเอกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา 

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

4) รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ  อาจารยประจําคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ 

ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยากรในงานวัน 

นริศ ซ่ึงจัดโดยมหาวิทยาลัยศิลปากร และเปนผูเขียน 

หนังสือเรื่องสมเด็จฯ เจาฟากรมพระรายานริศรานุวัด 

ติวงศ“สมเด็จครู” นายชางใหญแหงกรุงสยาม 

5) อาจารยเรณู จีนเจริญ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย กรมศิลปากร  

เปนผูแสดงละครดึกดําบรรพ และถายความรูดาน 

นาฏศิลป และการแสดงละครดึกดําบรรพแกคณะ 

ละครสมัครแหงบานปลายเนิน เปนระยะเวลานาน 

กวา 40 ป 

6) อาจารยบุญชวย โสวัตร ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ซ่ึงไดรับทุนนริศฯ เม่ือป  

 พ.ศ.2511 และไดเขารวมดําเนินงานในโครงการ  

 ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณ 

 มหาวิทยาลัย ตั้งแตป พ.ศ.2529 เปนผูถายทอด 

 ความรูดานปพาทยดึกดําบรรพแกนิสิต 

 คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

7) อาจารยลํายอง โสวัตร ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร  

เปนผูรวมบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพในวงบานปลาย 

เนิน เเปนระยะเวลานานกวา 30 ป 

โดยมีแนวคําถามในการสมัภาษณ ดังนี้ 

1) เม่ือเปนนักเรียนนักศึกษา ความรูท่ีไดรับเก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจา 

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
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2) เม่ือเปนครูผูถายทอด การถายทอดความรูดานตางๆ เก่ียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

3) เม่ือเปนผูสรางสรรคผลงาน สิ่งท่ีไดจากการศึกษาผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือนํามาปรับใชในการสรางสรรคผลงาน  

4) การนําแนวคิดและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ 

วงศไ ปใชในหลักสูตร และในการจัดเรียนการสอน 

5) แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม 

พระยานริศรานุวัดติวงศ  

 จากนั้นจึงนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห แลวจัดระบบขอมูลท่ีวิเคราะหได มาสังเคราะหเพ่ือนําเสนอ
แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ 



บทท่ี 4  

พระประวัติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

 

ประสูตแิละสมัยท่ีทรงพระเยาว 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระนามเดิม พระองคเจาจิตร
เจริญ เปนพระราชโอรสองคท่ี 62 (กรมศิลปากร, 2536 : 52) ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ประสูติในพระบรมมหาราชวัง เม่ือวันอังคาร เดือน 6 ข้ึน 11 คํ่า ปกุน เบญจศก จุลศักราช 1225 ตรงกับ
วันท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2406 เวลาเท่ียงคืนลวงแลวกับ 30 นาที หมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ในสมเด็จ
พระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สถาปนาข้ึนเปนพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย เปนพระมารดา ทรงมีพระเชษฐภคินีรวม  
พระมารดาอีกพระองคเดียว คือพระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว 0

1 ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณา  
โปรดเกลาฯ ใหสถาปนาข้ึนเปน “เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา”  

 เม่ือพระองคเจาจิตรเจริญประสูติได 3 วัน และเม่ือมีพระชันษาครบเดือน พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีพระราชพิธีสมโภชตามพระราชประเพณี ทรงวาง  
พระราชหัตถเลขาพระราชทานพระนาม ประกอบดวยคาถาพระราชทานพระพร ซ่ึงทรงพระราชนิพนธเปน
ภาษามคธ เขียนเปนอักษรอริยกะ และดวงพระชาตาลงในพระอู พรอมท้ังของทําขวัญอันมี ทองแทง  
เงินแทง เงินตรา ขันและชอนทองคําสําหรับเสวยน้ํา กับจี้มรกตสําหรับผูกพระศอ จี้ 1 ดวย  (หมอมเจาหญิง  
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 47) 

 พระราชหัตถเลขา พระราชทานพระนามและคาถาพระราชทานพระพรนั้น ( พระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2472: 41-42) มีความดังนี้ 

สมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎ พระจอมเกลาเจากรุงสยามผูพระบิดา ขอตั้งนาม
บุตรชายท่ีประสูติจากหญิงแฉพรรณรายผูมารดาในวัน 3ฯ 116 คํ่า ปกุนเบญจศก 13 นั้นวา 
พระเจาลูกเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ สิงหนาม ขอจงมีความเจริญชนมายุ พรรณ สุข พล 
ปฏิภาณ ศุภสารสมบัติ สุวรรณหิรัญรัตนยศบริวารศฤงคารศักดานุภาพ ตระบะเดชพิเศษ
คุณสุนทรศรีสวัสดิพิพัฒนมงคลพิบุลยผลทุกประการ เทอญ 

ตั้งนามมาณวัน 6ฯ 11 7 คํ่า ปกุนเบญจศก เปนปท่ี 13 ฤๅวันท่ี 4412 ใน  
รัชชกาล1

2ปจจุบันนี้  

                                                           
1 พระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว (พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา) พระราชธิดาองคท่ี 21 ในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว  ประสูติเมื่อวันจันทร เดือนอาย ข้ึน 2 ค่ํา ปเถาะ สัปตศก จ.ศ.1217 ตรงกับวันท่ี 10 ธันวาคม 
พ.ศ.2398 สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 5 เมือ่วันพุธ เดอืน 7 ข้ึน 14 ค่ํา ปมะเมีย จัตวาศก จ.ศ.1244 ตรงกับวันท่ี 31 
พฤษภาคม พ.ศ.2425 พระชันษา 28 ป ทรงสถาปนาเปนกรมขุนขัตติยกัลยา เมื่อสิ้นพระชนมแลว ในปมะเมีย จัตวาศก  
จ.ศ.1244 พ.ศ.2425 และทรงสถาปนาเปนเจาฟา เมื่อปกุน นพศก จ.ศ.1249 พ.ศ.2430  (กรมศลิปากร, 2536: 41) 
2 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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 คาถาพระราชทานพระนาม 

 อยํ จิตฺตจรฺโญ ติ ลทฺธนาโม กุมารโก  

 อโรโค สุขิโต โหตุ  ทีฆายุโก สยํ วสี  

อทฺโธ มหทฺธโน โภคี ยสฺสสี ปริวารวา  

เตชวา ถามสมฺปนฺโน พหุชนปโยป จ  

สกฺกโต ครุกโต  มานิโต จ พหูหิป  

ตโต ปจฺจตฺถิเก สพฺเพ ชินาตุ อปราชิโต  

คําแปลคาถา 

กุมารนี้จงเปนผูไดนามวาจิตรเจริญ จงไมมีโรค มีความสุขมีอายุยืนยาว มีอํานาจ
ลําพังตน ม่ังค่ังมีทรัพยใหญ มีโภคสมบัติ มีอิสสริยยศและบริวาร มีเดชอาจหาญบริบูรณ
ดวยกําลัง และเปนท่ีรักใครของหมูชนมาก เปนท่ีอันชนท้ังหลายมาสักการะเคารพนับถือ 
และจงเปนผูไมพายแพแกผูใด มีชัยชํานะขาศึกท้ังหลาย แตฐานนั้นๆ ทุกเม่ือ เทอญ  

ในเรื่องคาถาพระราชทานพระพรของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีพระราชทานแก  
พระราชโอรสธิดานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงนิพนธไวในหนังสือความ
ทรงจําวา พระราชโอรสธิดาแตละพระองคไดรับพระราชทานพรบางอยางเหมือนกัน แตมีบางอยางแตกตาง
กัน ดังนี้ 

“คาถาท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธพระราชทานพระ
เจาลูกเธอนั้น ประทานพรบางอยางเหมือนกันทุกพระองค แตมีบางอยางแปลกๆ กัน  
สมเด็จฯ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการไดทรงพยายามรวบรวมคาถาพระราชทานพรแปล
เปนภาษาไทย ตรัสวาทรงพิจารณาดูพรท่ีพระราชทานแปลกกันนั้น มักจะไดดังพระราชทาน
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 14) 

จากความขางตนทําใหทราบวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ 2

3 ซ่ึงเปนพระราช
โอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพยายามรวบรวมคาถาพระราชทานพรแปลเปน
ภาษาไทย และไดทรงพิจารณาพบวาพรท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทานแปลกกันนั้น 
มักจะไดดังพระราชทาน ซ่ึงมีสวนสอดคลองกับท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนิพนธไว โดยทรงใหเหตุผลวาคาถาพระราชทานพร
แกพระราชโอรสธิดาแตกตางกันนั้นเปนไปตามลักษณะดวงพระชะตาของแตละพระองค ดังนี้  

“คาถาท่ีพระราชทานพระพรแดพระราชโอรสธิดานี้ แปลกๆ กันทุกพระองค เขาใจ
กันวาจะพระราชทานตามลักษณะดวงพระชาตา 3

4 ดวยมักจะตรงกับพระนิสัย และความ
                                                           
3 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ พระนามเดิมวา พระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ ทรงเปนพระราช
โอรส ลําดับท่ี 42 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวกับสมเด็จพระปยมาวดี ศรีพัชรินทรมาตา (เจาจอมมารดา
เปยม)  
4 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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เปนไปในพระชนมชีพ หรือมิฉะนั้นก็พระราชทานแกสวนท่ีเสียในพระชาตา 4

5ของแตละ
พระองคเปนสวนมาก” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2506. (2))  

ท้ังนี้ เพราะพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงศึกษาวิชาโหราศาสตร ซ่ึงเปนวิชาหนึ่งท่ีเจานายใน
สมัยโบราณตองศึกษามาอยางลึกซ้ึง  จนถึงทรงวิจารณดวงชะตาได และทรงวิจารณคําหรือความหมายของ
ชื่อในตําราโหราศาสตรแยงกับความเชื่อความเขาใจของนักโหราศาสตรอ่ืนๆ ไวก็มี (ส.พลายนอย, 2544 : 
133) และมีหลักฐานท่ีแสดงวาทรงศึกษาวิชาโหราศาสตรอยางลึกซ้ึง ในการท่ีทรงพระราชนิพนธพระราช
วิจารณดวงพระชะตาของพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร ซ่ึงเปนพระราชโอรส โดยไดทรง
ชี้แจงแสดงเหตุผลของความดีและไมดีของดาวพระเคราหในตําแหนงตางๆ ไว (ส.พลายนอย, 2544: 135) 

ทรงเปนตนราชสกุลจิตรพงศ 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เม่ือโปรดเกลาฯ ใหตราพระราชบัญญัติใหใช
นามสกุลข้ึนเม่ือ พ.ศ.2456 บรรดาพระบรมวงศพระองคใดท่ีทรงมีเชื้อสายสืบพระสกุลวงศ ก็ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ พระราชทานนามสกุลสําหรับใหไดใชดวยโดยท่ัวกัน รวมท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดรับพระราชทานนามสกุลวา จิตรพงศ ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในหนังสือ ปาปอน
หลาน เพ่ือตอบคําถามประทานแกหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ท่ีไดกราบทูลถามวา สกุลจิตรพงศมาจาก
ไหน วา 

“พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
พระราชทานนามสกุลแกเชื้อพระวงศของเสด็จปู 5

6 หลังจากท่ีไดมีพระราชบัญญัติใหใชไม
นานนักพรอมๆ กับเจานายพระองคอ่ืน เสด็จปู 6

7มีพระนามเดิมวา “พระองคเจาจิตร
เจริญ” จึงพระราชทานนามสกุลวา “จิตรพงศ” หมายความวาเปนเผาพงศของพระองค
เจาจิตร...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 51) 

ดังนั้น สกุลนี้จึงเริ่มข้ึนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระทายาทของ
พระองคจึงเปนผูสืบเชื้อสายในราชสกุล จิตรพงศ  

พระราชบิดาและพระมารดา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรือ พระองคเจาจิตรเจริญ เปน
พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จ

                                                           
5 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
6 เสด็จปู หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังน้ี เน่ืองจากหมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ พระธิดา ทรงเลาเรื่องราวตางๆ เพ่ือตอบคําถามประทานแกหลานๆ ในราชสกุลจิตรพงศ ดังน้ัน จึงทรงใชคําวา 
เสด็จปู ซึ่งเปนสรรพนามท่ีหลานๆ ในราชสกุลจิตรพงศใชเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ แทนท่ีจะทรงใชวา เสด็จพอ โดยเรื่องราวตางๆ ท่ีทรงเลาประทานหลานๆ ไดจัดพิมพรวมเลมไวเปนหนังสือช่ือปาปอน
หลาน สําหรับการอางอิงขอความท่ีมาจากหนังสือเลมดังกลาวในครั้งตอๆ ไป หากปรากฏคําวา เสด็จปู ก็จะหมายถึง 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
7 เสด็จปู หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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สวรรคตใน พ.ศ.2411 นั้น พระองคเจาจิตรเจริญมีพระชันษาได 5 ป กับ 6 เดือน ตรัสเลาในภายหลังวา 
ทรงจําพระราชบิดาไดนอยเต็มที จําไดแตวาทรงพระภูษาแดง ประทับเสวยบนพระเกาอ้ีหมุนถอยหนาถอย
หลังได และเคยไดเสวยน้ําชเอมในเวลาท่ีข้ึนไปเฝา สิ่งของท่ีประดับในพระท่ีนั่ง ก็ทรงจําไดแตวามีลูกโลก
ใหญหมุนไดตั้งอยูบนโตะเตี้ยๆ เคยบรรทมบนพ้ืนเอาพระบาทถีบเลน กับทรงจําไดวา ทรงสังเกตเห็นมี
รูปภาพราชทูตไทยเขาเฝาถวายพระราชสาสนแดพระเจาหลุยสท่ี 14 ติดอยูท่ีพระท่ีนั่งอนันตสมาคมองคเกา 
การท่ีทรงจําไดนี้ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ เขาพระทัยวา เพราะสนพระทัยเรื่องรูปภาพมาแตทรง
พระเยาวเทานั้น (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 50) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2484 เก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โดย
ทรงเรียกพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชบิดาของพระองควา “ทูลกระหมอม” ดังนี้ 

“12. ขอท่ีตรัสวา ผูซ่ึงไดเคยเห็นพระองคทูลกระหมอม 7

8มีอยูนอยแลวนั้น เปน
เหตุใหเกลากระหมอมนึกครึ้มในใจ มีคนมาถามถึงทูลกระหมอมอยูเนืองๆ เขาจะเอาความ
ไปแตงหนังสือหรืออะไรก็ไมทราบ เกลากระหมอมเปนคนเกิดในรัชกาลท่ี 4 ก็จริง แตบอก
เขาไมถูกเพราะเด็กนัก จําไดแตวา ทูลกระหมอมนั้นทรงพระภูษาแดงๆ แตท่ีประทับบน
พระเกาอ้ีมีลอ ทรงหมุนถอยเขาถอยออกนั่นแหละจําไดแมนยํา เพราะใฝใจอยูท่ีตรง
นั้น” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฐ :225-226) 

และปรากฏในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ.2483 ซ่ึงทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“มีคนถามถึงทูลกระหมอมก็ลาเขา จําพระองคเกือบไมได จําไดแตวาทรงผาแดง
กับประทับพระเกาอ้ีหมุนๆ ท่ีโตะเสวย เพราะจับใจท่ีพระเกาอ้ีนั้น  จึงมารูสึกข้ึนวาความ
เปนเด็กนั้นจําอะไรไดแตสิ่งท่ีชอบใจ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 33) 

พระมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ พระสัม
พันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย พระนามเดิมวาหมอมเจาพรรณราย เปนพระธิดาของสมเด็จพระเจา
บรมไปยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ พระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีหมอมก่ิม
เปนมารดา เพราะฉะนั้น จึงเปนพระกนิษฐภคินีตางชนนีกับสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินีพันปหลวง 
ซ่ึงเปนสมเด็จพระชนนีนาถแหงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2546 : 5) พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย  หรือหมอมเจาหญิงพรรณ
ราย ประสูติเม่ือวันพุธ เดือน 6 แรม 1 คํ่า ปจอ ตรงกับวันท่ี 9 พฤษภาคม พ.ศ.2431 (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 24)  

                                                           
8 คําวา ทูลกระหมอม ในท่ีน้ี ทรงหมายถึง พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ8

9 ทรงเขียนเลาประวัติของพระสัมพันธวงษ
เธอ พระองคเจาพรรณราย ไวในหนังสือเรื่องประดิษฐานพระสงฆสยามวงศในลังกาทวีป ท่ีทรงเรียบเรียง
เม่ือ พ.ศ.2457 เพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พิมพแจกในงาน
พระศพพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย พ.ศ.2459 วา  

“พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณรายประสูตร 9

10เม่ือณวันท่ี 9 พฤษภาคม 
พ.ศ.2381 ตรงกับดิถีจันทรคติกาล ณวัน 4ฯ 16 คํ่า ปจอสัมฤทธิศก จุลศักราช 1200 
พระชณัษา 10

11พอไดเพียงขวบหนึ่ง พระบิดา 11

12ก็สิ้นพระชนม พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรับเขาไปทรงบํารุงเลี้ยงไวในพระบรมมหาราชวัง 
พรอมกับบรรดาพระโอรสธิดาในกรมหม่ืนมาตยาพิทักษ12

13ท่ียังทรงพระเยาวอยูดวยกันท้ังนั้น
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 5) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาตอไปถึงท่ีมาของพระนามเดิมของ
พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย และชีวิตในวัยเยาวววา  

“…พระนาม “พรรณราย” นี้ ทราบวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวพระราชทาน 
แตพระประยูรญาติโดยมาก เรียกพระนามวา “แฉ” พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวก็ทรงดํารัสเรียกวา “นาแฉ” มาจนตลอดพระชนมายุ ขาพเจาเคยไดยินรับสั่งเลา
มูลเหตุตามท่ีไดทรงสดับมาวา เพราะเม่ือแรกพระองคเจาพรรณรายเสด็จเขาไปอยูในวังทรง
พระเยาวมาก ทรงพระกรรแสงยิ่งกวาพระองคอ่ืนๆ เจานายจึงไดเรียกพระนามวา “แฉ” 
สมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร ซ่ึงเปนพระกนิษฐภคินีรวมเจาจอมมารดากับสมเด็จ
พระบรมไปปยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ทรงรับพระองคเจาพรรณรายไปเลี้ยงตั้งแต
แรกมาจนทรงพระเจริญ ครั้นถึงรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรง
พระกรุณาโปรดชุบเลี้ยงพระองคเจาพรรณรายเปนเจาจอม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 6) 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 โปรดชุบเลี้ยงพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจา
พรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) เปนเจาจอม มีพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว 2 พระองค คือ พระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว และพระองคเจาจิตรเจริญ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ยังไดทรงเลาถึงความทรงจําในวัยเด็กถึง
พระเมตตาท่ีทรงไดรับจากพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย วา 

                                                           
9 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนพระราชโอรสองคท่ี 57 ในพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว ประสูติแตเจาจอมมารดาชุม เมื่อวันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ.2405 ทรงเปนตนราชสกุลดิศกุล 
10 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
11 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
12 พระบิดา ในท่ีน้ีหมายถึง สมเด็จพระเจาบรมไปยกาเธอ กรมหมื่นมาตยาพิทักษ 
13 สมเด็จพระเจาบรมไปยกาเธอ กรมหมื่นมาตยาพิทักษ 
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“...มาระลึกถึงเวลาเม่ือขาพเจายังเด็ก ไดเคยไปเลนกับสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนริศรานุวัติ
วงศท่ีตําหนักเนืองๆ พระองคเจาพรรณรายทานไดเคยทรงอุปการ 13

14เลี้ยงดูขาพเจาเหมือน
หนึ่งวาเปนโอรสของทาน แลไดทรงพระเมตตามาจนตลอดพระชนมายุ …” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 15) 

จากขอความดังกลาว ทําใหไดทราบวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนเพ่ือนเลนมาแตยังทรงพระเยาว และการท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเรียบเรียงหนังสือเรื่องประดิษฐานพระสงฆ
สยามวงศในลังกาทวีป ก็เพ่ือเปนการสนองพระคุณพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ยังไดทรงเขียนเลาถึงพระอัธยาศัยของ
พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณรายไววา 

“...พระองคมพีระอัธยาไศรย14

15กอปรดวยเมตตาอารีแกบรรดาผูท่ีทรงคุนเคยท่ัวไปมิไดเลือก
หนา จึงเปนท่ีเคารพนับถือของบุคคลทุกชั้น ท้ังพระประยูรญาติ แลท่ีเปนผูอ่ืน อีกอยาง 1 
พระองคมพีระอัธยาไศรย15

16ถอมพระองค ทรงระวังอยูเสมอ ท่ีจะมิใหมีใครคระหาวาพอพระ
ไทย16

17ใฝสูง…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 8) 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจา
พรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ไดรับพระราชทานเครื่องยศเต็มตามบรรดาศักดิ์หมอมเจาซ่ึง
มีพระเจาลูกเธอทุกอยาง ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ประกาศสถาปนาพระองคเจาหญิงกรรณิกาแกวเปนเจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา และพระองคเจา
จิตรเจริญเปนเจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ประกาศสถาปนาหมอมเจา
พรรณรายข้ึนเปนพระองคเจาฝายใน เม่ือป พ.ศ.2443 ดังปรากฏในคําประกาศ ดังนี้ 

“อนึ่งทรงพระราชดําริวา หมอมเจาพรรณราย เปนพระธิดาในสมเด็จพระบรมราช
มาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ17

18 เปนพระเจาหลานเธอ ในพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกลาเจาอยูหัว ไดรับราชการฉลองพระเดชพระคุณ ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว มีพระราชธิดาและพระราชโอรสสนองพระองค อันไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา
โปรดกระหมอมยกข้ึนเปนเจาฟาแลวนั้น ก็เปนการสมควรท่ีจะไดเลื่อนพระเกียรติยศให
ยิ่งข้ึนชั้นหนึ่ง และหมอมเจาพรรณราย นับวาเปนพระราชมาตุจฉาอันไดทรงสนิทสนมมาแต
ยังทรงพระเยาวบัดนี้ก็มีพระชนมายุมากแลว สมวรท่ีจะดํารงพระเกียรติยศเปนพระสัม
พันธวงศเธอพระองคเจาได 

                                                           
14 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
15 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
16 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
17 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
18 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จึงมีพระบรมราชโองการ ดํารัสสั่งใหสถาปนาหมอมเจาพรรณรายขึ้นเปนพระองค
เจาฝายใน  มีพระนามตามพระจาฤก 18

19ในพระสุพรรณบัฏวา พระสัมพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย  วรรคเดช ทรงศักดินา 3000 ตามพระราชกําหนดอยางพระสัม
พันธวงศเธอพระองคเจาฝายใน จงเจริญพระชนมายุ พรรณ สุข พล ปฏิภาณ คุณสารสมบัติ 
สรรพสิริสวัสดิพิพัฒนมงคลทุกประการ เทอญ” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 
2538: 285-286) 

 พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) เสด็จอยูใน
พระบรมมหาราชวังมาจนพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา หรือพระองคเจาหญิงกรรณิกา
แกวสิ้นพระชนม และเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับพระราชทาน
วังทาพระ ทานจึงเสด็จออกมาอยูวังกับพระโอรส ตั้งแตป พ.ศ.2428 มาจนตลอดพระชนมายุ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระสัมพันธวงษเธอ พระองค
เจาพรรณราย ทรงรักใครและหวงใยกัน ทุกวันเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ บรรทมตื่นจะเสด็จไปเฝาพระมารดา และเม่ือกลับจากเสด็จไปทําราชการก็มักจะตรงไปเฝา  
พระมารดา ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“ตามปกติในสมัยท่ียังทรงรับราชการอยู บรรทมตื่นเวลาประมาณบาย 13 นาฬิกา 
สรงพระพักตรเสวยเครื่องดื่มถวยหนึ่งแลว เสด็จไปเฝาพระมารดา ตรัสสนทนากันดวยเรื่อง
กิจธุระสวนพระองคตามสมควร แลวจึงสรงน้ําเสวยพระอาหาร และเสด็จไปทําราชการตาม
หนาท่ี 

เวลาคํ่าเสด็จมาถึงวังมักตรงไปเฝาพระมารดากอน แลวจึงเสวยและพักผอนสําราญ
พระทัย...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 42) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาถึงความรักความหวงใยท่ีสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย 
ทรงมีระหวางกันวา 

“...พระองคเจาพรรณรายมิไดพอพระไทย 19

20ท่ีจะเสด็จไปณท่ีใดๆ แมท่ีสุดเวลาไมทรงสบาย 
สมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัดิวงษ 20

21จะทูลวิงวอนใหแปรสถานไปรักษาพระองคท่ีอ่ืน
ก็เปนการยาก เวนแตเวลาใด ถาสมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัติวงษประชวร จําตองแปร
สถานไปรักษาพระองค จะเปนท่ีในจังหวัดกรุงเทพฯ ก็ตาม หรือถึงหัวเมืองมณฑลอ่ืนก็ตาม 
ทานคงอุสาห 21

22เสด็จติดตามไปอยูรักษาพยาบาลพระโอรส มิไดคิดถึงความลําบากแก
พระองค... ตางพระองคตางรักษาพยาบาลกันในเวลาท่ีไมทรงสบาย เวลาทรงสบายแมเสด็จ

                                                           
19 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
20 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
21 พระยศขณะนั้น และใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
22 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ไปในการงานภายนอกพระราชฐานก็มักเสด็จไปดวยกัน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 9) 

 พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ประชวร
สิ้นพระชนม เม่ือวันท่ี 22 มิถุนายน พ.ศ.2457 ตรงกับวันจันทรคติณวัน 2ฯ 15 7 คํ่า ปขาล ฉศก จุลศักราช 
1276 เวลา 8 ทุมกับ 30 นาที พระชนมายุได 76 พรรษา  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 6) 

แผนภาพตอไปนี้ แสดงใหเห็นถึงราชตระกูลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงประสูติภายใตบรมราชจักรีวงศ (ท้ังนี้ โยงเสนเดี่ยวหมายเปนลูก เสนคูเปนสามีภรรยา) 

  



 

 

 

๙๕ 

ภาพท่ี 4-1 ราชตระกูลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 21) 

สมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก (ทองดี = พระปฐมบรมราชชนนี (หยกหรือดาวเรือง) พระชนกทอง = สมเด็จพระรูปศิริโสภาคมหานาคนารี 

พระชนกเงิน = สมเด็จพระศรีสุดารักษ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก สมเด็จพระอมรินทราบรมราชินี 

สมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี   

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว = เจาจอมมารดาทรัพย พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

สมเด็จพระศรีสุราลัย พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

สมเด็จกรมหมื่นมาตยาพิทักษ     สมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร 

พระชนนีนอย  หมอมกิ่ม  หมอมอื่นๆ 

สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี พระองคเจาพรรณราย พระองคเจาและหมอมเจาในราชสกุลศิริวงศ 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา 
เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ 

= 

= = 
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เม่ือสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ใน พ.ศ.2411 บรรดาเจาจอมมารดา
สวนมากก็หมดบุญสิ้นท่ีพ่ึง พากันตกทุกขไดยาก จําเปนตองคิดอานขวนขวายหารายไดเพ่ิมเติมไวบํารุงเลี้ยง
พระโอรสธิดาท่ีกําพราเหลานั้น ดวยไมทราบวาการภายหนาจะเปนอยางไร พระเจาแผนดินพระองคใหมก็
ยังเยาวพระชันษา แตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น ถึงจะยังมีพระชันษานอยก็ทรง  
พระปรีชาสามารถยิ่งนัก ทรงชุบเลี้ยงพระเจานองยาเธอไวใกลชิดพระองค แลวทรงอบรมดวยพระองคเอง
ไปตามท่ีทรงสังเกตเห็นวาเหมาะกับพระนิสสัย พระราชทานพระบรมราชานุเคราะหแทนสมเด็จพระบรม
ชนกนารถทุกอยาง แตทรงเลี้ยงอยางบังคับเค่ียวเข็ญ ใหหม่ันศึกษาหาความรูไมปลอยใหหมกมุนในความสุข
สําราญและเหลิงกําเริบวาเปนเจา แตใหเสง่ียมเจียมพระองควาเปนขาแผนดิน ดวยทรงทราบดีวาพระองค
เองนั้น ก็จะตองทรงรับภาระอันหนักในการปกครองแผนดินตอไป ถาหากพระเจานองยาเธอตางเขมแข็ง
สามารถในราชการแลว ก็จะเปนท่ีไววางพระราชหฤทัยใหสนองพระเดชพระคุณ เปนกําลังชวยราชการ
แผนดินไดเปนอยางดี ดังนั้นจึงทรงฝกหัดใหมีหนาท่ีปฏิบัติราชการรับผิดชอบหนักเกินพระชันษามาแตทรง
พระเยาวทุกองค แตถาพระองคใดละเลยราชการในหนาท่ีก็ตองถูกปลดจากตําแหนง ถูกตัดเงินเดือน เชน 
ขาราชการสามัญ ไมมีการยกเวน (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 50 -51) พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ชุบเลี้ยงพระองคเจาจิตรเจริญ ซ่ึงเปนพระเจานองยา
เธอพระองคหนึ่งไวใกลชิดพระองค โปรดเกลาฯ ใหไดรับการศึกษาตามแบบอยางท่ีมีในสมัยนั้นและทรงมี
หนาท่ีเปนผูแทนพระองคไปปฏิบัติพระราชกรณียกิจอันเปนพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ เปนประจํา  

พระประวัติดานการศึกษา 

ในเรื่องการศึกษาของพระเจาลูกเธอนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ได
ทรงบันทึกไวในหนังสือความทรงจําวา ดูเหมือนจะมีระเบียบมาแตในรัชกาลท่ี 1 (บางทีจะตามอยางครั้งกรุง
ศรีอยุธยา)  และใชมาจนถึงสมัยพระองคทาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนพระเจาลูกเธอ ท่ีมีพระชนมอยูในชวงวัยเดียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ดังนั้น คงจะทรงไดรับการศึกษาไมแตกตางจากกันมากนัก ลําดับของการศึกษาของพระเจาลูกเธอ
มีดังนี้ 

“…ถาเรียกตามคําท่ีใชในการศึกษาทุกวันนี้ ชั้นปฐมศึกษาเรียนตอครูผูหญิงท่ีในพระราชวัง 
เหมือนกันท้ังพระองคชายและพระองคหญิง พอพระชันษาได 3 ขวบ ก็ตั้งตนเรียนหนังสือ
ไทยไปจนพระชันษาราว 7 ขวบ จึงเริ่มเรียนชั้นมัธยมศึกษาภาคตนถึงชั้นมัธยม การเลาเรียน
ของพระองคชายกับพระองคหญิงเริ่มแยกกัน พระองคชายเรียนตอครูผูชาย พระองคหญิง
คงเรียนตอครูผูหญิง เพราะวิชาท่ีเรียนตอนนี้ผิดกัน พระองคชายเริ่มเรียนภาษามคธ 
พระองคหญิงก็เริ่มฝกหัดการเรือน แตคงเรียนภาษาไทยดวยอานหนังสือเรื่องตางๆ 
เหมือนกันท้ังพระองคชายและพระองคหญิง การฝกหัดกิริยามรรยาทก็กวดขันตั้งแตชั้นนี้ 
เขตของการเรียนชั้นมัธยมภาคตนไปจนถึงโสกันต (พระองคชายพระชันษา 13 ป พระองค
หญิงพระชันษา 11 ป) แตนั้นเรียนวิชาชั้นมัธยมภาคปลาย คือพระองคชายทรงผนวชเปน
สามเณรเรียนพระธรรมกับท้ังฝกหัดปฏิบัติพระวินัย Discipline และเริ่มเรียนศิลปวิทยา
เฉพาะอยางท่ีชอบพระอัธยาศัย ทรงผนวชอยูพรรษา 1 บาง กวานั้นบาง จึงลาผนวช (ท่ีทรง
ผนวชอยูจนอุปสมบทเปนพระภิกษุมีนอย) เม่ือลาผนวชแลวตองออกมาอยูนอกพระราชวัง 
แลวเรียนวิชาเฉพาะอยางแตนั้นมา การเรียนเฉพาะวิชาในสมัยนั้นอาศัยไปฝกอยูในสํานัก
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ผูเชี่ยวชาญ ดวยยังไมมีโรงเรียน แตวิชารัฐประศาสนและราชประเพณีนั้น เจานายไดเปรียบ
คนจําพวกอ่ืน เพราะมีตําแหนงเขาเฝาในทองพระโรง อันเปนท่ีวาราชการบานเมือง ไดเรียน
ดวยไดฟงเจาหนาท่ีกราบบังคมทูลและท่ีพระเจาอยูหัวทรงบัญชาการมาแตยังเยาววัย 
ตลอดจนไดคุนเคยกับทานผูหลักผูใหญในราชการบานเมืองดวยการเฝาทุกๆ วันดังกลาวมา 
การศึกษาชั้นนี้ตลอดเวลาราว 6 ป จนพระชันษาได 21 ป ถึงเขตอุดมศึกษา ทรงผนวชอีก
ครั้ง 1 เปนพระภิกษุ ศึกษาพระธรรมวินัยกับท้ังวิชาอาคมชั้นสูง ซักซอมใหเชี่ยวชาญ เปรียบ
เหมือนอยางเขามหาวิทยาลัย เม่ือลาผนวชก็เปนสําเร็จการศึกษา สามารถรับราชการไดแต
นั้นไป…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 17-18) 

จากพระนิพนธดังกลาวขางตน ทําใหทราบเก่ียวกับการศึกษาสําหรับพระเจาลูกเธอวาพระชันษาราว 3 -7 
ขวบ ซ่ึงอยูในชวงปฐมวัยเริ่มตนเรียนกับครูผูหญิงในพระบรมมหาราชวัง เม่ือพระชันษาราว 7 ขวบ เริ่ม
เรียนชั้นมัธยมศึกษาภาคตน พระเจาลูกเธอท่ีเปนผูชายแยกไปเรียนกับครูผูชาย และพระเจาลูกเธอท่ีเปน
ผูหญิงเรียนกับครูผูหญิง มีวิชาท่ีจะตองเรียนเหมือนกันคือภาษาไทย ท่ีแตกตางกันคือ ผูชายเรียนภาษามคธ
หรือภาษาบาลี ผูหญิงเรียนวิชาการเรือน สําหรับในสวนของพระเจาลูกเธอท่ีเปนผูชาย เม่ือทรงโสกันตแลว
และผนวชเปนสามเณร เปนชวงเวลาท่ีจะตองทรงเรียนพระธรรมและฝกหัดปฏิบัติตามพระธรรมวินัย เม่ือ
ทรงลาผนวชแลว ทรงเริ่มตนเรียนวิชาเฉพาะซ่ึงจะตองฝกในสํานักของผูเชี่ยวชาญ แตหากเปนวิชาทางดาน
รัฐประศาสนศาสตรและราชประเพณี ก็ทรงมีโอกาสเรียนรูจากการทีทรงมีตําแหนงเขาเฝาฯ จนกระท่ังเม่ือ
ทรงมีพระชนัษา 21 ป ตองทรงผนวชเปนพระภิกษุ การศึกษาในชวงนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเปรียบวาเปนการศึกษาระดับอุดมศึกษา เม่ือลาผนวชก็ถือวาสําเร็จการศึกษา 
สามารถรับราชการได 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตรัสเลาถึงพระองคเองในสมัยเม่ือ
ยังทรงพระเยาววาไดทรงเรียนหนังสือชั้นตนกับ  ครอกปาเพชร คือ หมอมเจาหญิงสารพัดเพชร 22

23 ซ่ึงเปน
พระธิดาอีกพระองคหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมไปยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ และทรงมีฐานะเปนทาน
ปาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จนเม่ือทรงมีความรูอานออกเขียนได 
เรียกวา ข้ึนสมุดแลว ก็ไดทรงศึกษาวิชาชั้นสูงข้ึนไปกับพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร)  ดัง
ปรากฏในลายพระหัตถของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงมีถึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 25 สงิหาคม พ.ศ.2486 เก่ียวกับการ
เรียนหนังสือชั้นตนของพระองควา 

                                                           
23 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงท่ีมาของช่ือสารพัดเพชรไวในลายพระหัตถท่ี

ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2461 วา “...ในวาแตงตัว

ลวนแลวไปดวยของประดับเพชรท้ังน้ัน จึ่งไดช่ือวาสารพัดเพชร แตใครตั้งไมปรากฏ ดูเปนช่ือเกอดแตความตื่นวาศนาฤๅ 

ความริสยา ดวยเวลาน้ันเพชรหายาก ใครมีแตงแมแตเลกนอยก็มีนามีตา ท่ีมีแตงสารพัดเพชรน้ัน เพราะพระยาราชมนตรี

กําลังมีบุญวาศนาตื่นหลานหามาแตงใหไดดวยบุญบารมี นาจะเปนช่ือบาวตั้งฤๅอมิตรตั้ง ไมสมเปนช่ือพระราชทาน... ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  

นุภาพ, 2534ก: 127-128) 
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“การเรียนนั้นเกลากระหมอมไมไดเรียนกับเจาปและคุณปาน เพราะครอกปา “สารพัด
เพชร” สอนใหรูได การอานสมุดดํานั้นเรียกวา “ข้ึนสมุด” ดีใจเปนลนพน ทีหลังจึ่งไดเรียน
กับพระยาศรีสุนทร (นอย) นั่นแปลวาไดรูมากข้ึน ในการเรียนนั้นไมจําเปนตองเขียนดวยสมุด
ดําหรือกระดาษขอย นักเรียนแตกอนใชกระดานดํา ดั่งไดทรงทราบอยูแลว จนขุนนริศรา  
นุวัดติวงศเลาวาเรียนหนังสือท่ีโรงทานพรอมกับพระยาจินดา (สาย) พระยาจินดามีรูปภาพ
อยูท่ีหัวกระดานดําเสมอ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 225) 

การเรียนท่ีเรียกวา ข้ึนสมุด นั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาไวใน
หนังสือความทรงจําวา เพราะใชสมุดหนังสือเรื่องตางๆ เปนหนังสือเรียน อานเรื่องตางๆ ไปจนสามารถอาน
หนังสือไทยไดแตกฉาน ซ่ึงปรากฏขอความดังนี้ 

“...หัดอานสระพยัญชนะและอานตัวอักษรประสมกันไปจนจบแมเกย แลวหัดอานหนังสือ
เรื่องตางๆ เชน บทละครเรื่องอิเหนาและรามเกียรติ์ เปนตน เรียนถึงชั้นนี้เรียกวา “ข้ึน
สมุด” เพราะใชสมุดหนังสือเรื่องตางๆ เปนหนังสือเรียน อานเรื่องตางๆ ไปจนสามารถอาน
หนังสือไทยไดแตกฉาน แตสวนหัดเขียนหนังสือไมสูกวดขันนัก เลขไมไดสอนทีเดียวเพราะ
ในสมัยนั้นยังถือกันวาเปนวิชาอันหนึ่งซ่ึงตองมีครูสอนตางหาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 19) 

ในเรื่องของการศึกษาเม่ือทรงพระเยาวนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรง
เลาถึงการเรียนกอขอเล็กกอขอใหญ ไวในลายพระหัตถฉบับหนึ่ง ซ่ึงลงวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.2483 ท่ีทรงมี
ถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“...หมอมฉันยังจําไดเปนเงาๆ วาเม่ือหมอมฉันแรกเรียนหนังสือก็เรียนกอขอเล็กแลวครูวา 
“เปนเจาเปนนายตองรูกอขอใหญ” จึงใหเรียนกอขอใหญเม่ือภายหลัง การท่ีเรียนกอขอใหญ
กันเปนสามัญท่ัวไป มาเกิดเม่ือมีโรงเรียนหลวงและใชหนังสือมูลบรรพกิจเปนตนมา... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 8) 

ในชวงตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการเปลี่ยนแปลงเก่ียวกับการจัด
การศึกษา คือ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางโรงเรียนทหารมหาดเล็ก โดยทรงมีพระราชประสงคจะให
พระบรมวงศานุวงศท่ีทรงพระเยาว ซ่ึงสวนหนึ่งคือพระเจานองยาเธอ รวมท้ังบุตรหลานราชตระกูลและ
ขาราชการไดรับการศึกษาวิชาไวเปนประโยชนในราชการสืบไป ท้ังนี้ โปรดเกลาฯ ใหจัดตั้งสถานท่ีสอนและ
ใหอยูในความปกครองของกรมทหารมหาดเล็ก วิชาภาษาอังกฤษ มีฝรั่งเปนครูชื่อ “ฟรานซิส ยอรช แปต
เตอรซัน ” สวนวิชาภาษาไทย โปรดเกลาฯ ใหพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย) แตเม่ือยังเปน หลวงสาร
ประเสริฐ เปนครู ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาใน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“เม่ือ พ.ศ.2415 สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ได
ทรงเขาศึกษาในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก ซ่ึงโปรดเกลาฯ ใหจัดตั้งข้ึนใหพระบรมวงศานุวงศ
และบุตรหลานขาราชการไดเขาศึกษาวิชา การสอนภาษาอังกฤษนั้นมีครูเปนฝรั่งชื่อ ฟราน
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ซิส ยอรช แปตเตอรซัน สวนภาษาไทย  พระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) แตเม่ือ
ยังเปนหลวงสารประเสริฐเปนผูสอน โรงเรียนนั้นเรียกวา คะเดด็ทหารมหาดเล็ก ” (หมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 51)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ซ่ึงทรงศึกษาในโรงเรียนมหาดเล็กเชนเดียวกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงเลาถึงการเรียนในโรงเรียนมหาดเล็ก
วา  

“...เนื่องตอการท่ีตั้งทหารมหาดเล็กนั้น โปรดฯ ใหตั้งโรงเรียนหนังสือไทยข้ึนในกรม
มหาดเล็ก ในพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) เม่ือยังเปนท่ีหลวงสารประเสริฐใน
กรมพระอาลักษณเปนอาจารยใหญแตงตําราเรียน (คือชุดมูลบทบรรพกิจ) ข้ึนใหม ใหโรง
พิมพหลวงพิมพมาใชในโรงเรียนนั้น สําหรับสอนพวกทหารมหาดเล็ก เปนโรงเรียนหลวงแรก
มีข้ึน ครั้นการโรงเรียนเจริญถึงปมะเมียจึงโปรดฯ ใหประกาศรับผูอ่ืนเขาโรงเรียนแตนั้นมา 
โรงเรียนนี้ควรนับวาเปนบอเกิดการศึกษาท่ีแพรหลายตอมาจนถึงตั้งกระทรวงธรรมการ... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 154-155) 

ดังนั้น อาจกลาวไดวาโรงเรียนทหารมหาดเล็กเปนโรงเรียนหลวงโรงเรียนแรกๆ ท่ีมีข้ึนในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และเปนจุดเริ่มตนของการใชตําราเรียนชุดมูลบทบรรพกิจ ใน
สวนของครูผูสอนวิชาภาษาอังกฤษในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ ทรงนิพนธไวในหนังสือความทรงจําวา 

“...เผอิญมีครูอังกฤษคน 1 ชื่อ ฟรานซิส จอรช แปตเตอรสัน เขามาเยี่ยมหลวงรัถยาภิบาล
บัญชา (กัปตันเอม) ผูบังคับการพลตระเวนในกรุงเทพฯ ซ่ึงเปนนาชาย ไดทรงทราบก็โปรดฯ 
ใหตั้งโรงเรียนสอนภาษาอังกฤษข้ึนในกรมทหารมหาดเล็กอีกโรง 1 เปนคูกับโรงเรียน
ภาษาไทยท่ีไดตั้งมากอน ท่ีตั้งโรงเรียนนั้นโปรดฯ ใหโอนตึก 2 ชั้นท่ีสรางสําหรับทหาร
มหาดเล็ก หลังขางตะวันออกประตูพิมานชัยศรี (ซ่ึงเปนสํานักงานพระคลังขางท่ีอยูจนบัดนี้) 
ใชเปนโรงเรียน...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 172) 

สวนนักเรียนนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีรับสั่งใหสมเด็จพระเจานองยาเธอกับพระเจา
นองยาเธอเขาเปนนักเรียน เวนแตบางพระองคท่ีมีตําแหนงรับราชการแลว หรือท่ีเปนนักเรียนอยูแลวใน
โรงเรียนภาษาไทย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546ก : 172) ตอมานักเรียน
โรงเรียนทหารมหาดเล็กเหลานี้ไดรับราชการในกรมทหารมหาดเล็กเปนจํานวนมาก พระเจานองยาเธอท่ีเขา
ศึกษาในโรงเรียนมหาดเล็กนี้มีหลายพระองครวมถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ซ่ึงมีรายพระนามผูเขาศึกษาในโรงเรียนมหาดเล็กในชวงระยะเวลาเดียวกับ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“…และท่ีไดมามีตําแหนงเปนนักเรียนนายรอยท่ีเรียกกันในเวลานั้นวา “คะเด็ต” ทหาร
มหาดเล็กท่ีเก่ียวของกับกรมนี้ก็มีมากควรยกข้ึนกลาวเชน พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวง
พิชิตปรีชากร พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนภูธเรศธํารงศักดิ์ พระเจาบรมวงศเธอ พระองค
เจาอุณากรรณอนันตนรไชย พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
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นุภาพ พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนพิทยลาภพฤฒิธาดา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนมรุพงศศิริพงศ ลวนแตเม่ือยัง
ดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ และยังไมไดทรงกรมทุกพระองค ” (นายวรการบัญชา , 
2547: 86-87) 

นอกจากการเรียนอยางเปนระบบซ่ึงจัดสําหรับพระเจาลูกเธอท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรือพระองคเจาจิตรเจริญ ทรงไดรับดังกลาวขางตนแลว ยังทรงสนพระทัยใฝ
เรียนรูดวยพระองคเอง โดยเฉพาะทาง ดานการเขียนภาพและดนตรี ท้ังนี้เนื่องดวยใน ระหวางท่ีสมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระเยาวนั้น ไดทรงรับมอบหมายใหมีหนาท่ีไป
ทรงจุดเทียนแทนพระองคในพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ ท่ีไมสําคัญ และไปประเคนของเลี้ยงพระฉันเวรทุกวัน  
พระฉันเวรนั้น คือ พระสงฆท่ีทรงนิมนตเปลี่ยนเวรกันวันละ 5 รูป เขามาฉันอาหารท่ีพระท่ีนั่งดุสิตาภิรมย 
คือ พระท่ีนั่งองคท่ีมีเกยอยูริมกําแพงแกว หนาพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย  เม่ือทรงประเคนแลวก็สิ้นหนาท่ี 
เสด็จไปเท่ียวไดตามพระทัย  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 51) การเสด็จไปเท่ียวนั้น อยางหนึ่ง 
คือการท่ีเสด็จไปทอดพระเนตรภาพเขียนบนพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกว ดังท่ีทรง
เขียนเลาพระประวัติของพระองคเองในสมัยนั้นวา 

“วิชาเขียนนั้นตั้งแตฉันยังเล็กๆ อยูก็ใหนึกรักเปนกําลัง  พอดีกันท่ีพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ตรัสมอบหมายใหเปนหนาท่ีเลี้ยงพระฉันเวร คือพระฉันทุกวันบน
พระท่ีนั่งดุสิตาภิรมย แตพอประเคนสํารับแกพระแลวก็เตรไป ไปอยูแกพวกปพาทยนั้นอยาง
หนึ่ง ซ่ึงจะพรรณนาทีหลัง แมไมอยางนั้นก็ เขาวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เดินดู  
พระระเบียงเสียรอบหนึ่งแลวก็จําเอาอะไรมา ครั้นกลับมาถึงเรือนก็เขียนส่ิงท่ีจํามานั้นไว  
ในการเขียนก็งายๆ ใชดินสอขาวเขียนกับบานตูซ่ึงเขาแขวะผนังเรือนทําบานทาสีน้ําเงินดวย
สีน้ํามันปดไว ขอใหเขาใจวารูปนั้นไมเหมือนเลย เปนแตไดเคาวา รูปนั้นเปนอยูอยางนั้น
เทานั้น…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

และการเสด็จไปท่ีวงปพาทย ซ่ึงไดทรงเรียนกลองแขก ดังท่ีทรงเขียนเลาวา 

“...เม่ือลงมาท่ีวงปพาทยเม่ือฉันเวรนั้น ไมไดเรียนทางปพาทยมิได แต เรียนกลองแขก  สวน
ทางปพาทยนั้นยังไมกระดิกหู เพราะเปนของละเอียดมาก ...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 
2550: 4) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มตนเรียนรูการเขียนภาพดวย
พระองคเอง โดยการเสด็จไปทอดพระเนตรภาพ ทรงจดจํา และทรงฝกหัดเขียนภาพจากความทรงจํา และ
เนื่องดวยทรงโปรดการเขียนภาพมาก ตอมาจึงไดทรงเพ่ิมการฝกฝนเรียนรูการเขียนภาพ ดวยการพกสมุดไว
ติดพระองคสําหรับเขียนภาพตางๆ ดังท่ีไดทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองควา 

“เม่ือไดเขียนบานตูอยางท่ีเลามาแลวนั้น ไดเหนเจานายชั้นเดียวกันท่ีทานแกอายุกวา
ทานเขียนรูปอะไรตออะไรก็ใหนึกชอบใจ ถึงกับมีสมุดเลมหนึ่งพกไปเขียนอะไรตออะไร …” 
(หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 



 

 

 

101 

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูและฝกฝนการ
เขียนภาพดวยพระองคเอง ยังทรงพยายามเรียนรูจากบุคคลผูมีความรู เชน ฝรั่งชาวออสเตรีย ชื่อนายไปยา  
ซ่ึงทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคไววา 

“... ครั้งหนึ่งเม่ือฉันยังเล็กๆ มีฝรั่งชาวออสเตรียคนหนึ่ง ชื่อ นายไปยา  เขามาบวชเปน
เณรอยูท่ีสํานักพระมหาเอ่ียมวัดพิชัยญาติ ครั้นสึกออกมาก็มาถวายตัวเปนมหาดเล็ก  
นายไปยาคนนั้นเปนชางเขียน จึ่งตรัสสั่งใหเขียนพ้ืนท่ีทุกสถาน เลนเอา ฉันอล้ิมอเล่ีย 
ประจบเขาแทบตาย ดวยอยากไดวิชาของเขา ...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 
3) 

จากขอความขางตนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนถึงพระองค
เองนั้น แสดงใหเห็นวาทรงมีความตองการเรียนรูดานชางเขียนเปนอยางมาก และเม่ือทรงผนวชสามเณร ก็
เปนโอกาสท่ีทําใหทรงพบกับพระครูปน วัดบวรนิเวศ ซ่ึงเปนชางเขียน ความตองการเรียนรูดานการเขียน
ภาพของพระองคก็มิไดลดลงแตประการใด ยังทรงตองการเรียนรูดานการเขียนภาพ ถึงกับตองพาพระองค
เขาไปใกลชิดผูมีความรูดานชาง ดังท่ีทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคเองและทรงเขียนวา ทรงตดิพระ
ครูปน ดังนี้ 

“...เม่ือบวชเณร ฉันติดพระครูปนวัดบวรนิเวศ  ดวยทานเปนชางเขียน เม่ือสึกออกมา  
มาอยูในกรมพระคลังขางท่ี ฉันคิดวาแมจะไมใหติด จึงเอานายสายมาให  นายสายนั้นเปน
ชางฝมือดี เปนลูกหลวงราชนุจิตร เรียกกวาปลัดสาง...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 
3) 

พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดาเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สนพระทัยในการเขียนภาพอยางจริงจัง จึงไดทรงจัดนายสายซ่ึงเปนชางฝมือดี 
เปนพระบุตรพระนมของพระองคเจามงคลเลิศมาถวายการสอนแทนการทรงติดพระครูปนดังท่ีทรงเลามา
ขางตน 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสังเกตเห็นวามีพระนิสัยใฝไปทางการชางเชนนี้  
ก็พอพระราชหฤทัย ทรงสงเสริม ดวยพระองคเองก็โปรดการชาง มีพระราชดํารัสสั่งใหเขียนอะไรตออะไร
ถวายเปนนิจ  เชน เขียนจากภาพท่ีทอดพระเนตรเห็นในหนังสือพิมพ เขียนภาพจากสถานท่ีจริง แมกระท่ัง
เม่ือตามเสด็จฯ ก็ไดทรงเขียนแผนท่ีทูลเกลาถวายฯ  ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคเองไววา 

“…คราวหนึ่งตรัสส่ังใหเขียนรูปพระเจาแผนดินพมา ซ่ึงทอดพระเนตรเห็นในหนังสือพิมพ
ฝรั่ง อะไรทําใหเขาใจไปในเวลานั้นก็จําไมได วาพระนาม “เม็งดงเม็ง” เขียนเสียเหื่อ 23

24แตก
ทุกขุมขน ขออยาไดเขาใจวาเหมือน เปนแตดีกวาท่ีเคยเขียนมาแลวเทานั้น จําไดอีกครั้งหนึ่ง
วา เสด็จไปทอดพระเนตรกองหินแลงท่ีเมืองสิงห ในแขวงกาญจนบุรี ก็ โปรดเกลาฯใหเขียน 
กองหินแลงนั้นเปนทีวาปราสาทเขมร ... นึกไดอีกคราวหนึ่งวา โปรดเกลาฯ ใหเขียนหิน 
“หมวกเจก” ท่ีเขาลูกชางในแขวงเพชรบุรี  ท่ีเรียกวา “หมวกเจก” นั้น ก็เพราะหินกอน

                                                           
24 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เหง่ือ 
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หนึ่งมีสัณฐานขางบนกวางขางลางเล็กเรียวดุจหมวกเจกตั้งอยูบนหินอีกกอนหนึ่ง ท่ีเรียกวา 
“เขาลูกชาง” นั้นไมเปนเขา แตเปนหินสองสามกอนตั้งรายๆ อยูในทุง ผูรูเขาวาท่ีนั่นเปนทอง
ทะเลมากอน แตเม่ือเขียนหินหมวกนั้นโตแลว เขียนไดเหมือนแลว ท้ังรูดวยวาทรงปดในสมุด
ซ่ึงจดรายวัน ทีหลัง ไปตามเสด็จท่ีไหนก็เขียนแผนท่ีท่ีนั่นถวายใหทรงปดสมุด ไมตองตรัส
สั่ง” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2-3) 

เหตุการณสําคัญครั้งหนึ่งซ่ึงแสดงใหเห็นวาทรงมีแวว วาจะเปนชางเขียนผูสามารถนี้ มีหลักฐาน
ปรากฏออกไปถึงตางประเทศ คือเม่ือ พ.ศ.2417 กําหนดจะมีสุริยอุปราคาจับหมดดวงเห็นไดในกรุงเทพฯ  
ณ วันอังคาร ข้ึน 1 คํ่า เดือน 5 เวลาเท่ียงแลว 8 บาท โหรฝรั่งจึงขอเขามาตั้งกลองดูสูรยเชนเคย ทรง  
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมาตั้งท่ีหนาพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง และในครั้งนั้น 
โปรดเกลาฯ แจกกระดาษแกบรรดาพระบรมวงศานุวงศและขาราชการซ่ึงเขาไปประชุมอยู ณ ท่ีนั้น ใหเขียน
รูปสูรยประกวดกัน จัดเลือกพระบรมวงศและขาราชการผูใหญเปนกรรมการตัดสินคณะหนึ่ง หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลา
ไววา 

“ผลการตัดสินครั้งนั้นมีผูไดรับพระราชทานรางวัล 3 พระองค แตจําไดเพียง 2 พระองค คือ
สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวางวงศพระองคหนึ่ง กับกรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติอีกพระองค 1 
ทรงเขียนระบายดวยดินสอสีงดงามเรียบรอย พระองคเจาจิตรเจริญ ขณะนั้นพระชันษา 10 
ป ทรงเขียนประกวดดวยเหมือนกัน แตเขียนดวยดินสอดํา ขีบหยาบๆ พอเปนรูปลักษณะ
รัศมี จึงตกอยูในประเภท โยนลงตะกรา โหรฝรั่งท่ีมาตั้งกลองสนใจในรูปท่ีประกวดเหลานั้น 
ขอดูแลวเก็บเอาไปดวย ตอมาไดเขียนรายงานเรื่องสุริยอุปราคาครั้งนั้นลงในหนังสือทาง
โหราศาสตรเลมหนึ่ง นําภาพประกวดครั้งนั้น ซ่ึงเขาเห็นวามีรูปลักษณะตรงกับความจริง
ท่ีสุด ลงแสดงเปนภาพประกอบเรื่องดวย 2 ภาพ มีพระนามผูเขียนกํากับไวขางใต ภาพหนึ่ง
เปนฝพระหัตถพระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ อีกภาพหนึ่งเปนฝพระหัตถพระองคเจาจิตร
เจริญ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 52-53) 

นอกเหนือจากความสนพระทัยดานการเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศแลว ในสวนของดนตรีหรือท่ีทรงเรียกวาปพาทย ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการเสด็จไป
เท่ียวตามพระทัย หลังจากประเคนเสร็จแลว คือเสด็จไปเขาวงปพาทยซ่ึงประโคมพระฉันอยู ณ ท่ีนั้น ทรง
ฟงหนักเขาก็ขอลองตีฉ่ิงตีฉาบบาง ในท่ีสุดทรงหัดกลองแขกได แตตอนนั้นยังทรงเลนปพาทยไมได สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองควา 

“ทีนี้จะกลาวทางถึงปพาทย อันไดกลาวอางไวแลวขางตนนั้น เม่ือลงมาท่ีวงปพาทย
เม่ือฉันเวรนั้น ไมไดเรียนทางปพาทยมิได แตเรียนกลองแขก สวนทางปพาทยนั้นยังไม
กระดิกหู เพราะเปนของลเอียด24

25มาก...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 4) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูการเลนเครื่องดนตรีชนิด
ตางๆ อยางตอเนื่อง วิธีการเรียนรูคือ ทรงฟงแลวจดจํามาฝกดวยพระองคเอง บางครั้งก็ทรงขอเรียนจากผูท่ี
มีความรู ดังท่ีไดทรงเขียนเลาถึงพระประวัติของพระองควา 
                                                           
25 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“…จนโตแลว ไดฟงแตรวงทหารเขาเปาเพลงไทยนําแถว จึงชอบใจจําเขา แมกระนั้นก็
เปนแตไลไดดวยปากเทานั้น แลวไดยินเขาเปาขลุยจึ่งไปหาขลุยมาคลํานิ้วมันก็นําใหรูวา
เขาเปากันอยางไรก็เปาได  ทีหลังเด็กคนใชคนหนึ่งเขาสีซอได เขาวาถาเขาสีซอแลวจะเขา
กันไดดี แตเวลานั้นซอเขาก็ไมไดเอาไวในท่ีอยู จึ่งใหเขาไปเอามาแลวก็สีและเปาเขากัน  
ทีหลังอยากสีซอใหเปนบาง จึ่งขอเรียนจากเขา เขาก็สอนให ...” (หมอมราชวงศโต จิตร
พงศ 2550: 4) 

ดานการฝกซอนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงหัดซอกับ พระเจา
บรมวงศเธอ พระองคเจาเกษมศรีศุภโยค กรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติและครูถึก สําหรับใชใน การแสดงเปน
นางนอซาตอล เรื่องนิทราชาคริต ขณะท่ีมีพระชันษาได 16 ป ดังท่ีปรากฏในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 14 
ตุลาคม พ.ศ.2484 ท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...เม่ือเกลากระหมอมตองเปน “นางนอซาตอน” เรื่องนิทราชาคริต ในบทท่ีวาเลนมโหรีกับ 
“อาบูหะซัน” เกลากระหมอมก็หัดซอกับกรมหม่ืนทิวากร 25

26 แลวก็เลนตอมาดวยใจรักดนตรี  
ทูลกระหมอมปราสาท 26

27ทรงทราบเขาก็ตรัสสั่งใหครูถึกมาสอนเกลากระหมอมไดตอเพลง 
“แปะ” (สองชั้น) แกครูถึกไวเพลงหนึ่ง แตเดี๋ยวนี้ลืมทางของครูถึกเสียหมดแลว... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฒ: 203 (เนนโดยผูวิจัย)) 

จะเห็นไดวา ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรง  
พระเยาว ทรงไดรับการศึกษาท่ีจัดสําหรับพระบรมราชวงศในชวงเวลานั้น แตในขณะเดียวกัน ก็ทรงใฝ
เรียนรูดวยพระองคเองดานการเขียนภาพและดนตรี ซ่ึงเปนสิ่งท่ีโปรดมากและทรงเรียนรูพรอมท้ังฝกฝนมา
อยางตอเนื่อง พรอมกันนี้ยังทรงไดรับการสนับสนุนจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและ
พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย 

การพระราชพิธีโสกันต 

 ในป พ.ศ.2418 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะท่ีทรงเปน
พระองคเจาจิตรเจริญมีพระชันษาครบกําหนดโสกันต พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรง  
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพระราชพิธีโสกันตพระราชทาน ซ่ึงในครั้งไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ จัด
พระราชทานแกเจานายซ่ึงมีฐานะเปนพระเจานองยาเธอในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวคราวเดียวกัน 3 
องค คือ พระองคเจาจิตรเจริญ27

28 พระองคเจาวัฒนานุวงศ28

29 และพระองคเจาเสาวภาผองศรี29

30  

                                                           
26 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาเกษมศรีศุภโยค กรมหมื่นทิวากรวงศประวัติ พระราชโอรสองคท่ี 30 ในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัวกับเจาจอมมารดาจันทร ประสูติวันท่ี 17 สิงหาคม พ.ศ.2400  และสิน้พระชนม  
เมื่อวันท่ี 3 มกราคม พ.ศ.2458 ทรงเปนตนราชสกุลเกษมศรี  
27 สมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร 
28 ตอมาดํารงพระยศเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
29 ตอมาดํารงพระยศเปน พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาวัฒนานุวงศ กรมขุนมรุพงศสิริพัฒน 
30 ตอมาดํารงพระยศเปน สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง 
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การพระราชพิธีโสกันตท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
จัดข้ึนนี้มีรวม 4 วัน เริ่มตั้งแตวันอาทิตย เดือนยี่ ข้ึน 7 คํ่า ปกุนสัปตศก จุลศักราช 1237 ในการพระราชพิธี
ครั้งนี้มีกระบวนแหรอบนอก คือแหออกไปในเขตพระบรมมหาราชวังชั้นนอก ท้ังพระราชทานเครื่องประดับ
พระเกียรติยศเพ่ิมเปนพิเศษหลายประการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงจําไดวา พระยาราชโกษา (จันทร) เปนผูโกนจุก ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถ ฉบับลงวันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.
2483 ไปถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...พระยาราชโกษา (จันทร) เปนผูท่ีโกนผมเกลากระหมอมเม่ือโกนจุก... ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม  
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฎ: 27) 

สําหรับในชวงคํ่าของวันท่ีสี่ซ่ึงตรงกับวันพุธ เดือนยี่ ข้ึน 10 คํ่า ปกุนศัปตศก จุลศักราช 1237 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเชิญพระบรมวงศานุวงศมารับ
พระราชทานเลี้ยง ณ พระท่ีนั่งบรมราชสถิตยมโหฬาร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
พระราชทานพระพรพระเจานองยาเธอท่ีทรงเขาพระราชพิธีโสกันต พรอมท้ังทรงมีพระราชดํารัสชี้แจงถึง
เหตุท่ีมีงานโสกันตใหญกวาปกติครั้งนี้วา  

“...การท่ีไดทําการโสกันตใหญในครั้งนิ้ (ฤๅจะวาแตเปนโสกันตอยางกลางจะถูกกวา) เพราะ
เห็นวาจิตรเจริญเปนลูกของนาฉัน ควรนับวาเปนนองอันสนิทข้ึนอีกชั้น 1 ตัวฉันเองเลาซ่ึงได
มียศเปนเจาฟาใหญยิ่ง เหมือนกับเจาฟาซ่ึงพระมารดาเปนเจาฟา ฤๅพระมารดาเปนพระองค
เจาเต็มท่ี มีการราชประเพณีตางๆ คือโสกันตมีเขาไกรลาสเหมือนอยางพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว พระปนเกลาเจาอยูหัว เปนตน ก็เปนไปเพราะพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงพระมหากรุณาเมตตายกยองข้ึนใหมียศศักดิ์ถึงเพียงนี้ เปนพระเดช
พระคุณติดอยู ไมรูสิ้นรูสุด เม่ือจะเทียบตัวฉันเองกับจิตรเจริญ โดยชาติตระกูลก็เสมอกันไม
สูงไมต่ํา เปนอยางกันทีเดียว ก็เม่ือฉันไดมีการโสกันตใหญท่ีสุดแลว ก็เห็นวาควรจะใหยศ
โสกันตขนาดกลางนี้กับจิตรเจริญ ซ่ึงเปนผูคลายคลึงกับฉัน ใหมียศมากข้ึนเหมือน
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระเมตตาแกฉันแลว ซ่ึงวามานี้จะตั้งใจขอโทษ
แกเจานาย ซ่ึงฉันไดโสกันตใหในแผนดินปตยุบัน 30

31นี้ ซ่ึงไมไดทําการใหญนั้น เพราะเห็นวา
เปนการลําบากมากนัก ซ่ึงทําการใหญครั้งนี้ก็เพราะเหตุมีมาดังเชนวามาขางตนนั้นแลว ขอ
อยาใหมีความเสียใจเลย” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 18-19) 

จากการท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพระราชพิธี
โสกันตอยางกลางรองจากพระราชพิธีท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดรับพระราชทานแกสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นทรงมีฐานะเปนพระเจานองยาเธอ พรอมกับ
เจานายอีก 2 พระองค นับเปนพระมหากรุณาธิคุณยิ่งท่ีทรงมีตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนพระเกียรติประวัติในพระชนมชีพอันสําคัญยิ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเม่ือไดพิจารณาพระราชดํารัสดังกลาวขางตนแลว จะเห็นถึง
ความความรักใครเมตตาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
                                                           
31 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใชวา ปจจุบัน 
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปนอยางมาก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ นับเปนพระญาติอันสนิทและ
เปนพระเจานองยาเธอท่ีใกลชิด  

ทรงบรรพชา 

 เม่ือสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีพระชันษา 13 ป ไดทรง
บรรพชา ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในวันท่ี 2 กรกฎาคม พ.ศ.2419 ตรงกับวันอาทิตย เดือน 8 ข้ึน 11 
คํ่า ปชวด อัฐศก จ.ศ.1238 ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506 : 23) 
โดยมีสมเด็จกรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณเปนพระอุปชฌาย พระองคเจาอรุณนิภาคุณากร เปนผูใหศีล 
แลวไปทรงจําพรรษาอยู ณ วัดบวรนิเวศวิหาร ประทับท่ีกุฎีหมูท่ี 3 คณะกุฎีฟากขางวิหารพระศาสดา 
ระหวางท่ีทรงบรรพชาอยูนั้น ไดทรงหัดเทศนมหาชาติตามประเพณี การเทศนมหาชาติครั้งนี้ทรงสนพระทัย
มาแตทรงพระเยาว โปรดเลนเปนพระเทศนอยูเสมอ  ไดถวายเทศนกัณฑมหาราชอันเปนกัณฑใหญเทศน
ยาก ในงานประจําปท่ีพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย เปนท่ีพอพระราชหฤทัยมากวา พระเจานองยาเธอพระองค
นี้มีพระสุรเสียงไพเราะและเทศนไดเรียบรอยดี อักขระไมช้ําเลย จึงโปรดเกลาฯ พระราชทานเงินเพ่ิมเปน
พิเศษอีก 5 ชาง อันเปนจํานวนท่ีมากกวาท่ีเคยพระราชทานเพ่ิมแกผูอ่ืนมาแลวหลายเทาพรอมท้ังเงิน
ประจํากัณฑ 10 ตําลึง และเครื่องบริขารตามปกติอีกดวย  (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร  จิตรพงศ, 2537 : 5)  
ผลจากการท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงหัดเทศนมหาชาติครั้งนั้น 
ยังไดประโยชนในภายหลังอีก เม่ือพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธทรงรวบรวมพิมพหนังสือ
เทศนมหาชาติข้ึน ก็ไดทรงชวยตรวจสอบทานกัณฑมหาราชถวาย ท้ังยังทรงจัดแหลจัดพล พระนิพนธกรม
สมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึงทรงจําไวไดข้ึนพระทัยเพ่ิมเติมถวายดวย นอกจากนั้น ภายหลังยังเคยทรง
ถายทํานองถวายพระนักเทศนรูปหนึ่ง ซ่ึงกลาพอท่ีจะมาทูลขอหัดดวยหาผูรูอ่ืนสอนใหไมไดแลว (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 54) ภายหลังจากทรงบรรพชาแลวนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศก็ทรงยายออกมาประทับอยูท่ีหอนิเพธพิทยา ซ่ึงตั้งอยูในเขตพระบรมมหาราชวัง
ชั้นนอกทางทิศตะวันตก 

ทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติย 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงลาผนวชสามเณร ก็ไดเริ่ม
ทรงศึกษาวิชาสําหรับ ขัตติย ท่ีวังสมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษ 31

32 มีการข่ีมา การใชอาวุธตางๆ  
เชน ยิงปน ฟนดาบ เปนตน นอกจากนั้น ก็ทรงพระเมตตาสอน โบราณคดี ราชประเพณี  ประทานดวย
พระองคเอง จนทรงไดความรูในวิชาเหลานั้นเปนหลักทําราชการตอมา ตรัสอวดวา เปน คนโปรด เชนเม่ือ
สมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษทรงทราบวาจะไดสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  หรือพระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญในขณะนั้นทรง รับกรม ก็ดีพระทัยยิ่งนัก ทรง
จัดการทําเสลี่ยงดวยฝมือประณีตงดงามเปนพิเศษ ประทานเปน ของสมโภชเจานายทรงกรม ไวใชเสลี่ยง 1 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 6) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

                                                           
32 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษ (พ.ศ.2362 -2429) ทรงเปนพระราชโอรสใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ประสูติแตสมเด็จพระราชชายานารี เจาฟากุณฑลทิพยวดี ทรงเปนตนราชสกุล
มาลากุล 
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ไดทรงเลาประทานพระโอรสธิดาถึงการเรียนในสมัยของพระองคทานไว ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
ทรงเลาประทานแกหลานๆ ของทานไวในหนังสือปาปอนหลานวา 

“เสด็จปู 32

33เคยทรงอธิบายประทานวา วิชาสําหรับราชกุมารในสมัยของทานนั้น ไดแก 
หนังสือท้ังภาษาไทย ภาษามคธ แลวตอมาก็ภาษาตางประเทศทางยุโรป ศึกษาฉันทลักษณ 
หัดแตงรอยแกวรอยกรอง เรื่องเก่ียวกับบานเมืองอันเปนประวัติศาสตรโบราณคดี ภูมิศาสตร 
การปกครองตําราพิชัยสงคราม ฝกหัดบังคับชาง บังคับมา การตอสูดวยใชอาวุธตางๆ การ
ชางแขนงตางๆ ตลอดจนวิชาแพทย ในสวนท่ีเปนความรูเบื้องตนตองเรียนทุกวิชา แตถา
พระองคใดโปรดทางวิชาใดก็ทรงศึกษาหนักไปทางวิชานั้นจนเชี่ยวชาญตามพระอัธยาศัย ” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 132) 

ในเรือ่งของการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาไววา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เคยทรงพระราชดําริจะสง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะเปนพระเจานองยาเธอ พระองคเจา
จิตรเจริญ ออกไปศึกษาในประเทศยุโรป แตก็ไมไดเสด็จฯ ไป ซ่ึงมีรายละเอียดของเหตุการณในครั้งนั้น ดังนี้ 

“ผูใหญเลาวา ในระยะนี้ (เม่ือลาผนวชสามเณรและทรงเขารับราชการในกรมทหาร
มหาดเล็ก -ผูวิจัย) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เคยทรงพระราชดําริจะสง  
พระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญออกไปศึกษาในประเทศยุโรป จนถึงวันหนึ่งเสด็จไป
เฝาหมอมเจาพรรณราย พอตรัสปรึกษาวา “นาจะ ฉันจะสงจิตรเจริญไปเรียนเมืองนอก ” 
หมอมเจาพรรณรายก็ทรงกรรแสงโฮใหญไมทูลตอบประการใด กนแตทรงกรรแสงไมหยุด
หยอนจึงประทับนิ่งอยูพักใหญก็เสด็จกลับ แตนั้นก็ทรงเกรงพระทัยไมกลาดําเนินการตาม
พระราชดําริอีกตอไป” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2506: 8) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงทรงไดรับการศึกษาใน
ประเทศเชนเดียวกับพระราชวงศพระองคอ่ืนๆ 

ข้ึนวัง 

ในระหวางท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงพระเยาว 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหประทับอยูท่ีหอนิเพธพิทยาใน
พระบรมมหาราชวัง ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ, 2506 : 24) ในป พ.ศ.
2426 เม่ือพระชันษาได 20 ป ถึงเวลาอันสมควรท่ีจะมีวังประทับอยูตางหาก พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริเห็นสมควรจะมีวังประทับอยูเปนสวนพระองคจึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหสรางตําหนักและตกแตงวังทาพระซ่ึงเคยเปนพระราชวังเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัวข้ึนใหม พระราชทานเปนท่ีประทับ (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร จิตรพงศ, 2537 : 9) หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาไวในหนังสือปาปอนหลานท่ีทรงเลาประทานหลานๆ วา 

                                                           
33 เสด็จปู ในท่ีน้ีหมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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“เสด็จปู33

34ประทับอยู ณ หอนิเพทพิทยาในพระบรมมหาราชวัง มีพระชันษาใกลจะ
ครบ 20 ป ถึงเวลาท่ีจะทรงมีวังประทับอยูตางหาก สมเด็จพระพุทธเจาหลวงจึงพระราชดําริ
วา วังทาพระซ่ึงเคยเปนพระราชวังเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ นั้นวางอยู แต
ตําหนักเกาชํารุดผุพังหมด ทองพระโรงยังเหลือดีอยูแตพ้ืนและเสา เสด็จปูทรงเปนพระ
ราชวงศอันสูงศักดิ์ ท้ังเปนพระราชปนัดดาของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ ดวย สมควร
จะพระราชทานวังนั้นใหเปนท่ีประทับ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรื้อตําหนักของเดิม
พรอมท้ังสิ่งปลูกสรางตามสมัยนิยมในยุคนั้น 3 หลัง คือสรางตอจากหลังทองพระโรงไปทาง
ทิศเหนือหลังหนึ่ง สรางถัดไปทางทิศตะวันตกเรียงตามแนวเดียวกันหลังหนึ่ง สําหรับใชเปน
ท่ีประทับ ถัดจากตําหนักท้ัง 2 หลังนี้ไปทางทิศเหนือสรางเปนตึกแถวยาวแปดหองสกัดไว
อีกหลังหนึ่ง สําหรับเปนท่ีอยูของหมอมหามและโอรสธิดาเชนเดียวกับแผนผังเดิม สวนทอง
พระโรงนั้น ทรงพระราชดําริวาเปนทองพระโรงของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ มาแต
กอน ไดทรงบังคับบัญชาราชการงานเมืองอยู ณ ทองพระโรงแหงนี้ตลอดรัชกาลท่ี 2 สมควร
จะรักษาไวเปนประวัติศาสตร จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหซอมข้ึน สิ่งใดชํารุดเสีย
หายไปแลวก็ใหสรางเสริมเสียใหมใหมีสภาพเหมือนของเดิม นอกจากนั้นก็โปรดใหสรางตึก
ชั้นเดียวเปนหองเครื่องหองคลังและท่ีอยูอาศัยของมหาดเล็กขาหลวงดวยพรอมสรรพ... ” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, หมอมเจา, 2541: 84-85) 

เดิมวังทาพระเปนวังสวนหนึ่งของวังถนนหนาพระลาน ตั้งอยูริมถนนหนาพระลาน ตั้งแตทาพระข้ึน
ไป จนถึงหนาประตูวิเศษไชยศรี วังถนนหนาพระลานมี 3 วัง คือ วังตะวันออก วังกลาง และวังตะวันตก 
(หรือวังทาพระ) เริ่มสรางตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 คงสภาพเปนวังเรื่อยมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 4 โปรดเกลาฯ 
ใหรวมวังกลางกับวังตะวันออกเขาเปนวังเดียว ซ่ึงวังนี้ไดคงสภาพวังมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 จึงไดเปลี่ยน
สภาพเปนกรมชางสิบหมู สวนวังตะวันตกไดคงสภาพของวังมาจนถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน และเปลี่ยนสภาพ
เปนมหาวิทยาลัยศิลปากร เม่ือ พ.ศ.2486 (200 ปวังทาพระ, 2553: 13) ดังมีรายชื่อเจานายท่ีเคยประทับ 
ณ วังถนนหนาพระลาน ดังนี้ 

                                                           
34 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ตารางที่ 4-1 รายชื่อเจานายท่ีเคยประทับ ณ วังถนนหนาพระลาน  

วังตะวันออก วังกลาง วังตะวันตก (วังทาพระ) 
กรมหม่ืนศักดิเทพพลภักดิ์ 

(ปลาย ร.1-2380) 
กรมหม่ืนศักดิพลเสพ  
(ปลาย ร.1-2367) 

สมเด็จฯ เจาฟากรมขุนกษัตรานุชิต  
(เจาฟาสุรพันธุวงศ/เจาฟาเหม็น)  

(ปลาย ร.1-2352) 
กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร  

(2352-2367) 
เจาฟาอาภรณ  
(2367-2380) 

พระองคเจาลักขณานุคุณ 
(2367-2378) 

เจาฟาอาภรณ 
(2380-2391) 

สมเด็จฯ เจาฟามหามาลา  
กรมพระยาบําราบปรปกษ  

(2380-2391) 

กรมขุนราชสีหวิกรม  
(พระองคเจาชุมสาย)  

(2378-2411) 
สมเด็จฯ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษ  

(2391-2429) 
กรมหม่ืนอดุลยลักษณสมบัติ  

(2411-2416) 
กรมหม่ืนปราบปรปกษ  

(2429-2441) 
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

(2426-2490) 
โรงงานชางสิปปหมู และกรมศิลปากร  

(2441-ปจจุบัน) 
สายสกุลจิตรพงศ  

(2490-2507) 
กรมศิลปากร และโรงเรียนประณีตศิลปกรรม  
มหาวิทยาลัยศิลปากร (2476/2486-ปจจุบัน) 

มหาวิทยาลัยศิลปากร  
(2507-ปจจุบัน) 

ท่ีมา: 200 ปวังทาพระ, 2553: 13 

เจานายท่ีเสด็จมาประทับท่ีวังนี้ สวนใหญลวนแตเปนบุคคลสําคัญในทางราชการ สนพระทัยในทาง
ชางและกํากับกรมชาง อาคารและสิ่งกอสรางของวังนี้จึงเก่ียวของกับวิชาชางมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดรับพระราชทานวังทาพระ
เปนท่ีประทับนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสราง
ตําหนักอีกหลังหนึ่งติดตอกันเพ่ือพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหหมอมเจาหญิงพรรณรายเสด็จออกมา
ประทับอยูนอกพระราชวัง ณ ตําหนักหลังนั้นกับพระโอรสดวย ไดถึงกําหนดพระฤกษ ณ วันท่ี 16 
พฤษภาคม เสด็จพระราชดําเนินไปทรงประกอบพิธีข้ึนวังใหมพระราชทานโดยกระบวนพระราชยาน (หมอม
เจาหญิงดวงจิตร  จิตรพงศ, 2537: 9) ซ่ึงมีขอความกลาวถึงเรื่องข้ึนวังปรากฏอยูในจดหมายเหตุพระราชกิจ
รายวันดังนี้ 

“ถึงกําหนดพระฤกษ ณ วันท่ี 16 พฤษภาคม พ.ศ.2426 ตรงกับวัน 4ฯ10 6 ป
มะแมเบญจศก จุลศักราช 1245 เสด็จทรงพระราชยานไปประทับวังพระองคเจาจิตรเจริญ 
ท่ีริมประตูออกไปทาพระ ซ่ึงเดิมเปนวังของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวนั้น 
ทอดพระเนตรบนพระตําหนักและท่ีตางๆ ท่ัวทุกแหง ครั้นไดพระฤกษเวลา 5 ทุม 9 นาที 
โปรดเกลาฯ ใหพระองคเจาจิตรเจริญทรงเครื่องขาวข้ึนพระแทนมณฑล ทรงรดน้ํา
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พระราชทานในการข้ึนวังใหม ทรงรดดวยพระเตาเบญจครรภองคใหญดวยพระดํารัสวาเปน
การสมควรท่ีจะรับพระราชทานไดเพราะเปนแตองคใหญ แลวโปรดใหตางกรมรดทุกองค 
แลวเสด็จมาประทับบนตําหนัก พระองคเจาจิตรเจริญแตงพระองคมาแลว ทรงรดน้ําพระ
มหาสังขทักษิณาวัฏ พระราชทานพรตางๆ เปนอันมาก แลวเสด็จกลับพระบรมมหาราชวัง 
ท่ีวังพระองคเจาจิตรเจริญวันนี้ เปนวันสวดมนตและข้ึนวังใหมในวันนี้ ” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 84-85) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเขียนเลาเหตุการณครั้งเม่ือพระสัม
พันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย เสด็จมาประทับท่ีวังทาพระวา 

“พระองคเจาพรรณรายเสด็จอยูในพระบรมมหาราชวังมาจนเจาฟากรมขุนขัติยกัลยา
สิ้นพระชนมแลว แลเม่ือสมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัติวงษไดพระราชทานวังใกลทาพระ 
อันเปนวังท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จอยูตลอดรัชกาลท่ี 2 นั้น ทานจึง
เสด็จออกมาอยูวังกับพระโอรส ตั้งแตปรกาสัปตศก พ.ศ.2428 มาจนตลอดพระชนมายุ... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 7-8) 

เชนเดียวกับท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาไววา 

“เสด็จปู 34

35ไดครอบครองวังทาพระตั้งแตนั้นมา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระ
บรมราชานุญาตใหเสด็จทวด35

36 คือพระองคเจาพรรรณรายเสด็จออกมาประทับดวยกัน ดวย
เสด็จยา กรมขุนขัตติยกัลยานั้นเพ่ิงสิ้นพระชนมไปยังไมทันครบป ทานจึงทรงเศราโศกวาเหว
ยิ่งนัก เม่ือไมมีหวงใยทางในพระบรมมหาราชวังแลว ยังเหลือพระโอรสอยูแตพระองคเดียว 
จึงเสด็จออกมาประทับอยูท่ีตําหนักหลังตะวันตกจนตลอดพระชนมายุ ” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 84-85) 

นับแตนั้นมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และพระสัมพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย จึงทรงประทับอยูรวมกันท่ีวังทาพระ 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับท่ีวังทาพระนั้น ทรง
ปรับปรุงอาคารตางๆ ภายในวัง โดยเฉพาะทองพระโรงนั้นตองทรงซอมแซมอยูเสมอ ระวังไมใหชํารุดทรุด
โทรมดวยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดํารัสฝากไว หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงการซอมทองพระโรง
วังทาพระไว ซ่ึงทําใหไดทราบถึงความเปนมาอันยาวนาน ดังนี้ 

“...เครื่องบนและกระเบื้องมุงหลังคาผุแตกตองเปลี่ยนใหมหลายครั้ง ในท่ีสุดเปลี่ยน
ใชกระเบื้องซีเมนตทําเทียมแทนกระเบื้องดินเผาของเดิม ซ่ึงมักจะบิดเบี้ยวทําใหหลังคารั่ว 
อยูมาพ้ืนหลวมสั่นสะเทือนดวยคานผุ และไมพ้ืนของดั้งเดิมนั้นสึกกรอนจนบางเกินไปดวย
รับราชการมานาน ก็ทรงเพ่ิมตอมอหลอคานเสริมแลวปูพ้ืนไมสักใหมทับลงบนพ้ืนไมเกาอีก

                                                           
35 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
36 หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ตงทรงเรียกวาเสด็จยา แตท่ีทรงเรียกวาเสด็จทวด ก็เพราะทรงใชคําเรียกดังกลาวเพ่ือ
เรียกแทนหลานๆ ท่ีฟงเรื่องราวท่ีทรงอธิบาย 
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ชั้นหนึ่ง เพ่ือไมใหไมพ้ืนของเดิมสูญหายกระจัดกระจายไปเสีย เม่ือซอมใหญครั้งแรกรื้อไม
ประกับท่ีหุมเสาไวแตเดิมออกเพ่ือเปลี่ยนเสียใหม จึงไดพบเสาตนหนึ่งตกน้ํามัน ปดทอง
เปลวไวประปราย ผูหลักผูใหญท่ีเคยทราบเรื่องเกาๆ เลาตอกันมาวา สมัยท่ีพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาฯ ประทับอยูท่ีพระราชวังเดิมนี้ในรัชกาลท่ี 2 ท่ีทองพระโรงกันฝาเฟยมไวตาม
แนวเสาดานหนาตลอด แยกในประทานเปนเขตชั้นใน ดานหนาตั้งพระแทนติดกับเสาตนท่ี 
2 จากตะวันออก ประทับบางบรรทมบาง เอกเขนก บัญชาราชการงานเมืองอยูบนพระแทน
เปนประจํา…” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 86) 

 สําหรับบันไดตําหนักท่ีข้ึนจากหลังทองพระโรงไปท่ีหนามุขนั้น เดิมเม่ือแรกสรางไวเปนบันไดเวียน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไมโปรด ตรัสเรียกวา “กระไดตกตาย” ทรง
รื้อเปลี่ยนแบบเสียใหมดังเชนท่ีเปนอยูในปจจุบันนี้ (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร จิตรพงศ, 2541 : 87) และใน
สวนของกําแพงวังทาพระ ซ่ึงทรุดโทรมลงมาก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงออกแบบเสียใหม โดยใชเทคนิคคอนกรีตเสริม
เหล็ก ทรงออกแบบประตูใหมีลักษณะคลายปอมหรือเชิงเทิน โดยทรงออกแบบใหมีสองสวนท่ีสําคัญคือ ตัว
ประตูวัง และกําแพงวัง สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549: 104-106) อธิบายวา ประตูเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม มีผนัง 3 
ดาน และมีสวนพ้ืนของหลังคามีสวนสูงสี่เหลี่ยมสงางามและมีประโยชนใชสอยเปนท่ีใหรถยนตซ่ึงเปนท่ีนิยม
ของเจานายเขาออกหรือบางครั้งเครื่องราชประเพณีอันมีเครื่องสูงตางๆ เขาออก และถาพิจารณาจะเห็นวา
ขนาดของประตูใหญกวาขนาดของกําแพงมากมาย แตทรงแกปญหาดวยการเลนระดับของชั้นหลังคาในแนว
ระนาบเปน 2 ระดับ ขยายออกดานขางและลดระดับลงจนทําใหความกวางสัมพันธกับความสูง ดานระนาบ
ทรงออกแบบใหกําแพงวังสวนท่ีต่ําและยาวท่ีสุดเหลื่อมมาขางหนา กดระนาบประตูวังลึกเขาไปโดยกดผนัง
ขางประตูท่ีมีความสูงระดับท่ี 2 ท้ัง 2 ดานลงไปอีกเล็กนอย เปน 3 มิติ เนื่องจากประตูมีหลังคาคลุมเวลา
เปดประตูดานในจะมืด แตทองพระโรงท่ีตั้งแนวตรงกับประตูจะสวาง ความเปน 3 มิติยิ่งสงผลชัดเจนทาง
สายตา มีแนวกําแพงเปนฉากหนาประตูท่ีเปนศูนยกลางเดนเปนสงา โดยมีทองพระโรงเปนฉากหลัง 

การตกแตงบนประตูและกําแพงวังมีการตั้งใบเสมาเรียงตามแนวระดับมีโคมสําหรับใสดวงประทีป
อยูตามมุมเหนือเชิงเทินประตู ท่ีผนังประตูวังระดับท่ี 2 มีการเจาะชองหนาตางเล็กๆ โดยมีลูกกรงชองละ 2 
ซ่ี ซ่ีลูกกรงมีลักษณะคลายอกเลาประตู บานประตูเปนแผนไมใหญทาสีน้ําตาลแดง ดานบนโปรงจําหลักไม
เปนเสนทแยงพาดไปมาทํานองลายราชวัติ ดานลางทึบ มีบานประตูเล็กบานละ 3 ชอง 

ทรงผนวช 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะดํารงพระยศเปนพระองคเจา
เจาจิตรเจริญทรงผนวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนา เม่ือวันท่ี 2 กรกฎาคม พ.ศ.2427 ( สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ วงศ, 2506: 24) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
โปรดเกลาฯ ใหมีพิธีสมโภชท่ีทองพระโรงกลาง พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท อันเปนพระมหากรุณาธิคุณพิเศษ
กวาท่ีเคยพระราชทานผูอ่ืนมาแลว รุงข้ึนทรงผนวชในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สมเด็จกรม  
พระยาปวเรศวริยาลงกรณเปนพระอุปชฌายจารย สมเด็จพระสังฆราช (สา) แตเม่ือยังเปนสมเด็จพระพุทธ
โฆษาจารย เปนพระกรรมวาจาจารย แลวไปจําพรรษาอยู ณ วัดบวรนิเวศวิหารประทับอยูท่ีโรงพิมพเกา  
ริมตําหนักสมเด็จกรมพระยาปวเรสฯ  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 56) กอนจะทรงผนวช 
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พระองคเจาจิตรเจริญทรงเขียนหนังสือกราบทูลพระมารดา มอบทรัพยสมบัติถวายเปนทํานองพินัยกรรม
ฉบับหนึ่ง ซ่ึงก็เปนประเพณีท่ีทํากันมาในการบวช ดังท่ีทรงเขียนไวซ่ึงมีตัวสะกดตามตนฉบับดังนี้ 

“วัน 3ฯ 98 คํ่า ปวก ฉศก จุลศักราช 1246 พระเจานองยาเธอพระองคเจาจิตร
เจริญ ไดทําหนังสือฉบับนี้ใหไวแกแม ดวยหมอมฉันมีความสัทธา 36

37เชื่อลงเห็นลงแลวใน
รัตนัตยาธิคุณ แลเหนแลวซ่ึงทุกขท้ังปวง ไดคิดแลวเนืองๆ วาจะเปลื้องตนใหพนจากทุกข 
ในเวลานี้ก็เปนชวงอันดีอันสมควรแลวท่ีจะกระทําตนใหพนจากภพท้ังปวง เพราะเหตุดังนี้ 
หมอมฉันขอทูลลาแมไปบรรพชาอุปสมบทในธรรมวิไนย 37

38ของพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจา 
ไมมีความหวงใยอาไลย 38

39แลวในพัศดุ 39

40เขาของทองเงินท้ังวิญญาณกทรัพย 40

41และอวิญ
ญาณกทรัพย41

42ท้ังปวงของเครื่องยศแลอ่ืนอ่ืนซ่ึงเปนของหลวงพระราชทานใหใชนั้นขอใหแม
เก็บรักษาไว ถาทานเรียกคืนเม่ือไรใหสงคืนเขาพระคลังหลวง แตสมบัติพัศถานวิญญาณ
กทรพัย 42

43อวิญญาณกทรัพย 43

44ท้ังปวงซ่ึงเปนของหมอมฉันนั้น ขอยกใหกับแมใหสิ้น ตามแต
แมจะแจกจายใหปนกับญาติพ่ีนองผูใด ฤๅจะทําประการใดตามใจแมทุกอยาง หมอมฉันยก
ใหขาดทีเดียวไมเก่ียวของตอไป แตเงินเดือนท่ีพระราชทานในกรมทหารแลออฟฟศซ่ึงยังอยู
ท่ีเจาพนักงานนั้น ไดยกถวายพระเจานองยาเธอพระองคเจาชุมพลสมโภช 44

45แลวท้ังสิ้น 
อยาไดไปเรียกรองเอามาเปนอันขาด 

หนังสือฉบับนี้ไดเขียนดวยลายมือตนเอง แลไดลงชื่อประทับตราใหไวแกแมเปน
สําคัญ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 9) 

ครั้นจวนออกพรรษา ถึงกําหนดเวลาท่ีสมควรจะทูลลาสึก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศก็กลับแสดงพระประสงควาจะทูลลาผนวชตอไป มีเสียงเลาลือกันอยูแลววาคิดจะ
ทรงผนวชเลย ฉะนั้น เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินไปพระราชทาน
กฐินท่ีวัดบวรนิเวศฯ ปนั้น ขณะท่ีเสด็จเขาไปประเคนไตรป ก็ทรงซุกพระราชหัตถเลขาเขียนใสเศษกระดาษ
ลงในพระหัตถพระองคเจาจิตรเจริญมีความวา “ราชการมีอยูขอใหสึกออกมาชวยกันทําราชการ ” จงึทรง

                                                           
37 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
38 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
39 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
40 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
41 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
42 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
43 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
44 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
45 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาชุมพลสมโภช กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค พระนามเดิม พระองคเจาชุมพลสมโภช 
พระราชโอรสองคท่ี 11 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และองคท่ี 3 ใน เจาจอมมารดาพ่ึง ประสูติเมื่อวัน
อังคารท่ี 29 ธันวาคม พ.ศ. 2400 สิ้นพระชนมเมื่อวันท่ี 3 เมษายน พ.ศ. 2465 ทรงเปนตนราชสกุล “ชุมพล” 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5�
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ลาผนวชตามพระบรมราชโองการ (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 57) สมเด็จเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ตรัสเลาถึงสมัยท่ีทรงผนวชพระนั้นใหโอรสธิดาของพระองคทาน ฟงวา  

“เม่ือออกพรรษาแลวพอคิดจะยังไมสึก เพราะ อยากจะเลาเรียนพระปริยัติธรรม
ตอไป แตคนเอาไปเลาลือกันวาพอจะบวชเลย จนความทราบฝาละอองธุลีพระบาท ครั้นถึง
วันเสด็จพระราชดําเนินไปพระราชทานผาพระกฐินท่ีวัดบวรนิเวศ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวงทรงเขียนลายพระราชหัตถในเศษกระดาษซุกใสมือพอขณะท่ีพระราชทาน
ไตรป มีใจความวา “ขอใหสึกออกมาชวยกันทําราชการ ” พอก็สึกตามพระบรมราชโองการ
ในวันรุงข้ึนนั้นเอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506 : 
26 (เนนโดยผูวิจัย)) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงลาผนวชและออกมารับราชการ 

ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับการศึกษาและเริ่มรับ
ราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรับหนาท่ีสําคัญในกระทรวงตางๆ และทรง
งานดานการชางตามท่ีไดรับพระบรมราชโองการ เริ่มจากเม่ือลาผนวชสามเณรแลว พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรับราชการในกรมทหารมหาดเล็ก ตอมาในป พ.ศ.
2421 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินไปประเพาสจังหวัดกาญจนบุรี ท้ังทาง
บกและทางเรือ ตามลําแมน้ําแควนอยจนถึงไทรโยค สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ตามเสด็จไปดวยในฐานะทหารมหาดเล็กรักษาพระองค 

 ใน ป พ.ศ.2423 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริวา อีก 2 ป กรุงเทพฯ 
จะมีอายุครบ 100 ป สมควรจะเตรียมจัดงานฉลองพระนคร และฉลองพระแกวมรกตดวย วัดพระศรีรัตน
ศาสดารามหรือวัดพระแกวชํารุดทรุดโทรม ดังนั้น จึงโปรดฯ ใหซอมแซมใหมท้ังหมด โดยทรงเกณฑ  
พระบรมวงศานุวงศทุกพระองค เปนนายดานอํานวยการซอมสนองพระเดชพระคุณมากบางนอยบางท่ัวกัน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงขณะนั้นมีพระชันษา 17 ป โปรดใหมี
หนาท่ีซอมหอพระคันธารราษฎร ท้ังภายนอกภายใน ซอมและทําซุมพระเจดียลังกาประดับกระเบื้องใหม 
ซอมทํารูปยักษหนาพระอุโบสถคูหนึ่ง  และยังไดทรงชวยพระอาจารยตางๆ เขียนภาพ ซ่ึงไดทรงเขียน
ภาพมัจฉชาดกท่ีผนังในหอพระคันธารราษฎรดวยฝพระหัตถของพระองคเอง นอกจากหนาท่ีดังกลาวแลว 
ยังไดทรงชวยประดับมุกเช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค 1 วง และทรงรับแตงโคลงรามเกียรติ์ดวย  จะ
เห็นไดวา นอกเหนือจากงานท่ีทรงรับหนาท่ีโดยตรงแลว ยังทรงชวยงานชางในสวนอ่ืนๆ ท่ีทรงสนพระทัยอีก
ดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรําลึกยอนถึงเหตุการณครั้งนี้และมี
ลายพระหัตถเลาเหตุการณดังกลาว ในลายพระหัตถฉบับลงวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ.2471 ท่ีทรงมีถึงสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...ความเบิกบานใจของเกลากระหมอม คราวใดจะเสมอเหมือนคราวนั้นไมมี เพราะกําลัง
ศึกษาการเขียนโดยความรัก และตัวก็มีหนาท่ีดานทําการปฏิสังขรณหอพระคันธารราษฎร
อยูดวย ไปตั้งแตเชาอยูจนเย็นทุกวัน เดินรอบพระระเบียงดูรางดูเขียนกันวันละรอบแลวเปน
อยางนอย ใครเขียนดีๆ ก็ทอดทางไมตรีวิสาสะดวยเขาฟงเขาพูดเรื่องเขียนบาง ชวยเปน
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ลูกมือเขาทาสีตัดเสนตัวเลวๆ ไปบาง จับจําคําติเตียนและแนะนําของเขาเปนครู ในตอน
ปลายเม่ือทานผูรางทานรางหมดแลว ทานก็เขารับหองเขียนดวยเหมือนกัน พรอมท้ัง
ชางฝมือดีมีชื่ออีกหลายคน ตางจองหองรับเขียนใกลๆ กันท่ีขางประตูฉนวน เปนการแขงขัน
กันในที เวลานั้นเกลากระหมอมเกือบไมไดไปท่ีอ่ืน แพะอยูท่ีนั้นชวยเปนลูกมือและฟงพวก
ทานอาจารยพูด และสังเกตกัลเม็ดในการเขียนอยูตลอดเวลา ความวิสาสะสนิทถึงปาน
นั้น…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 112-113) 

ดังนั้น เม่ือเสร็จงานแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงได
ความรูความชํานาญมาก เหมือนไดเขาโรงเรียนการชางท่ีดีท่ีสุด ตรงกับคําโบราณท่ีกลาวไววา ไขเปนครู
ของหมอ งานเปนครขูองชาง ผูท่ีสนองพระเดชพระคุณในการซอมวัดครั้งนี้ ไดพระราชทาน
ประกาศนียบัตรและเหรียญท่ีระลึกเปนรางวัล ความชอบตามลําดับชั้นท่ัวกัน รางวัลท่ีทรงไดรับ
พระราชทานคือ 

“พระองคเจาจิตรเจริญไดพระราชทาน 3 รางวัล คือ เหรียญทองคํา 1 เหรียญ ในการซอม
สิ่งตางๆ ซ่ึงทรงเปนนายดานตามพระราชดํารัสสั่ง เหรียญเงิน 1 เหรียญ ในการท่ีทรงแตง
โคลง รามเกียรติ์ 1 หอง ตอน สุกสารปลอมพล  และเหรยีญทองแดง 1 เหรียญ ในการท่ี
ทรงชวยประดับมุกเช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค ” (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร จิตรพงศ, 
2537: 6-7) 

ตอมาในป พ.ศ.2425 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับ
ราชการเปนนายทหารมหาดเล็ก มียศเสมอ กัปตัน (นายรอยเอก) ไดทรงรับตําแหนงเปน ราชเอเดอแกมป  
(ราชองครกัษ) ในกรมทหารมหาดเล็กรักษาพระองค และในปนี้เองพระองคเจาดิศวรกุมาร 45

46 ซ่ึงทรงดํารง
ตําแหนงผูรับพระบรมราชโองการ ไดกราบถวายบังคมลาจากราชการเพ่ือทรงผนวช จึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานอง
ยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญเปนผูแทนผูรับพระบรมราชโองการเปนการชั่วคราวระหวางท่ีพระเจานองยา
เธอ พระองคเจาดิศวรกุมารทรงผนวชอยู (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 26) ตําแหนงนี้
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเลือกจากผูท่ีไววางพระราชหฤทัย และทรงเห็นสมควร โดยมี
หนาท่ีรับพระบรมราชโองการเพ่ือมาสั่งแกทหารอีกตอหนึ่ง ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

“...มีหนาท่ีดูแลตรวจตราทหารมิใหประพฤติผิดขอบังคับระเบียบวินัยของทหารและเปน
ท่ีปฤกษา46

47ของนายทหารชั้นผูใหญ มีอํานาจตัดสินและสั่งการไดตามขอบังคับ เปนการตาง
พระเนตรพระกรรณ 47

48 แลวจึงนําความข้ึนกราบบังคมทูลพระกรุณาทราบฝาละอองธุลี  
พระบาทภายหลัง...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 27) 

                                                           
46 พระยศขณะน้ัน ตอมาดํารงพระยศเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
47 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
48 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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 นอกจากงานดานการทหารดังกลาวขางตนแลว ยังทรงไดรับเลือกเปนกรรมสัมปาทิก หอสมุด  
วชิรญาณ ท้ังนี้ เนื่องจากในกลางเดือน 11 ปมะเส็ง พ.ศ.2425 มีการศึกษากอตั้งหอสมุดวชิรญาณ มีการ
เลือกกรรมการข้ึนเปนครั้งแรก มีสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดชเปนสภานายก สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับเลือกเปนกรรมสัมปาทิก ดวยการไดเปน
กรรมสัมปาทิก หอสมุดวชิรญาณรุนแรก แสดงวาทรงสนพระทัยในเรื่องหนังสือ ทรงอานหนังสือและงานจัด
หอสมุดมาตั้งแตมีพระชันษา 20 ป  

ทรงดาํรงพระอิศรยิยศเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม 

 ใน พ.ศ.2428 พระชันษา 22 ป พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชดําริวา  
พระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ เปนพระอนุชา ซ่ึงพระมารดาคือหมอมเจาหญิงพรรณรายเปน
พระธิดาในสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ เปนพระกนิษฐาแหงกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย 
สมเด็จพระบรมราชชนี นับไดวาทรงเปนพระราชอนุชาอันสนิท และอีกประการหนึ่ง เนื่องจากพระเจานอง
ยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ ทรงพระสติปญญารอบรูในราชกิจนอยใหญ สามารถท่ีจะรับราชการฉลอง  
พระเดชพระคุณ ตางพระเนตรพระกรรณในราชการท้ังปวงได มีพระอัธยาศัยซ่ือตรงเท่ียงธรรม และรักษา
พระองคตามแบบอยาง มิไดมีระแวงผิดพลั้งแมแตสักครั้งหนึ่ง และมีความจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวอยางยิ่ง เปนท่ีไววางพระราชหฤทัยอันสนิท มีพระหฤทัยเจ็บรอนดวยราชการยิ่ง
กวาเห็นแกประโยชนของพระองค ในสวนราชการก็ไดทรงดํารงอยูในตําแหนงเอเดอแกมปหลวง และไดทรง
บังคับการกรมทหารมหาดเล็กคราวหนึ่ง จนกระท่ังไดทรงบังคับการในกรมทหารรักษาพระองค ก็ทรง
อุตสาหะทรงงานฉลองพระเดชพระคุณโดยความสุจริตรอบคอบ และทรงประกอบดวยพระปญญาและความ
เพียร ในการศิลปศาสตรการชางเชี่ยวชาญทําไดดวยพระหัตถ ไดทรงทําการในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
และพระพุทธรูปฉลองพระองค ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และการอ่ืนๆ เปนอันมาก ดังนั้น 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนพระอิศริยยศข้ึนเปน  
พระเจานองยาเธอ ทรงกรม มีใจความสําคัญในประกาศตั้งกรมดังนี้  

“... เม่ือพระองคเปนพระราชอนุชาอันสนิท และไดรับราชการเปนท่ีไววางพระราชหฤทัย
ฉะนี้ ก็มิไดมีความกําเริบฟุงซาน ซ่ึงจะใหความทุจริตตางๆ ตามมา และใหเปนท่ีรังเกียจแก
พระบรมวงศานุวงศขาราชการท้ังปวง มีพระอัธยาศรัย 48

49ออนนอมเรียบรอยตามสมควร มี
ความเคารพตอราชการกลัวความผิด ประพฤติพระองคเหมือนขาราชการอันมีความซ่ือตรง
จงรักภักดีอยางยิ่ง ยอมปรากฏแกใจผูซ่ึงไดทราบพระอัธยาศรัย 49

50ท่ัวหนา  

เพราะฉะนั้น จึงทรงพระราชดําริเห็นสมควรท่ีจะสถาปนาข้ึนเปนพระองคเจาตาง
กรมผูใหญ รับราชการฉลองพระเดชพระคุณตางพระเนตรพระกรรณได  

จึงมีพระบรมราชโองการมานพระบันฑูรสุรสิงหนาท ดํารัสสั่งให สถาปนาตําแหนง
ยศพระเจานองยาเธอ พระองคจิตรเจริญ เปนพระองคเจาตางกรม มีพระนามตามจาฤก

                                                           
49 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ในพระสุพรรณบัฏวา พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ …” (เรื่องเฉลิมพระยศ
เจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 179-180) 

ครั้นถึงป พ.ศ.2430 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหแกไขกรมทหาร
อยางเกา จัดข้ึนเปนกรมทหารอยางใหม ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลือกสรรพระบรมวงศานุวงศและ
ขาราชการท่ีไววางพระราชหฤทัย เปนผูบังคับบัญชากรมทหารนั้นๆ ถึงในสมัยนี้มีทหารอยางใหมตางๆ 
ทหารบกมีแลว 7 กรม ทหารเรือมี 2 กรม (นายวรการบัญชา, 2547: 109-110) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนนายพันเอก พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุน
นริศรานุวัดติวงศ เปน ผูบังคับการกรมทหารรักษาพระองค  และในปนี้เอง โปรดเกลาฯ ใหรวบรวม
ทหารบก ทหารเรือเขาดวยกันตั้งเปนกรมยุทธนาธิการข้ึน ครั้งนี้โปรดใหพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุน
นริศรานุวัดติวงศ ดํารงตําแหนง เจาพนักงานใหญใชจาย  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 59) 
ตําแหนงเจาพนักงานใชจาย มีพนักงานใชจายหรือสมุหบัญชีหนึ่งนาย นายสิบใชจายหนึ่งนาย เปนหนาท่ี
สําหรับเบิกจายเก็บเงินและทําบัญชีในกรม นอกจากมาทําการตามเวลาแลว ตองผลัดเปลี่ยนกันนอนโรงคน
ละ 7 วัน (นายวรการบัญชา, 2547: 99)  

ทรงไดรับสถาปนาข้ึนเปนเจาฟากรมขุน 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระกําเนิด
เบื้องแรกหาไดทรงเปนเจาฟาไม คงดํารงพระยศเปนพระองคเจาจิตรเจริญ แตเนื่องดวยพระปรีชาสามารถ
ในงานราชการ และงานสวนพระองคท้ังปวง ท้ังทรงเปนพระญาติและพระอนุชาอันสนิทในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ.2430 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงเลื่อนพระอิสริยยศข้ึนพรอม
กับพระเชษฐภคินี กรมขุนขัตติยกัลยา ซ่ึงสิ้นพระชนมไปกอนแลว เปนเจาฟากรมขุนท้ังสองพระองค ท้ังนี้ 
ดวยทรงพระราชดําริวา  เจาฟาอิศราพงศ พระโอรสกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย ซ่ึงเปนพระเจา  
ลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เจาฟาอิศราพงศนับเปนพระเจาหลานเธอในปฐมรัชกาล 
ฝายพระองคเจาดาราวดีซ่ึงเปนพระมารดาเจาฟาอิศราพงศนั้น เปนธิดากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท 
ซ่ึงเปนสมเด็จพระอนุชาธิราชในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก พระองคเจาดาราวดีนับวาเปน
พระเจาหลานเธอสวนหนึ่งในรัชกาลเปนปฐม เจาฟาอิศรพงศเปนพระโอรสพระองคเจาดาราวดีก็ควรนับวา
เปนโอรสของพระเจาหลานเธอ หาใชพระเจาหลานเธอโดยสวนพระมารดาแทไม พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงพระมหากรุณายกยองข้ึนเปนเจาฟาตามความนิยมซ่ึงมีมาแตกอน แล ะโดยทรง  
พระกรุณาแกเจาฟาอิศราพงศผูมีเชื้อตระกูลอันสูงศักดิ์ท้ังสองฝายเปนตัวอยางมา  ดังนั้นพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ประกาศ สถาปนาท้ังกรมขุนขัติยกัลยาและ  
กรมขุนนริศรานุวัดติวงษข้ึนเปนเจาฟา ซ่ึงประกาศสถาปนาดังกลาวมีใจความสําคัญวา 

“...ครั้งนี้ทรงพระราชดําริวา พระเจานองนางเธอ กรมขุนขัติยกัลยา ซ่ึงสิ้นพระชนม
แลว และพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวง ศ เปนพระธิดาแลพระโอรสแหงหมอม
เจาพรรณราย ซ่ึงเปนพระธิดากรมหม่ืนมาตยาพิทักษ  ซ่ึงปรากฏพระนามในราชการท่ีใชอยู
ในปตยุบัน 50

51นี้วาสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ เพราะเปนพระอัยกาแหงสมเด็จ  
พระเจาแผนดิน เปนพระราชโอรสพระองคใหญของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  

                                                           
51 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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หมอมเจาพรรณรายนับวาเปนเจาหลานเธอในรัชชกาลท่ี 3 เสมอชั้นลําดับดวยเจาฟา  
อิศราพงศ สนิทกวาพระองคเจาดารารวดี แต ขางฝายพระชนก ของพระเจานองนางเธอ  
พระเจานองยาเธอท้ังสองพระองคนี้  เปนพระราชธิดาพระราชโอรส  ในพระบาทสมเด็จ  
พระจอมเกลาเจาอยูหัวซ่ึงเปนพระเจาแผนดินใหญ  บรรดาศักดิ์สูงเสมอดวยพระองค  
กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยเอง อีกประการหนึ่งเลาพระมารดาของพระเจานองยา
เธอท้ังสองพระองคนี้  ก็รวมพระชนกกับกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย สมเด็จพระบรม
ราชชนนี  พระเจานองนางเธอ พระเจานองยาเธอสองพระองคนี้ จึงรวมพระ ไอยกา 51

52ขาง
ฝายพระราชชนนีกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว แล ะเปนพระเจานองยาเธออันสนิทท้ัง
สองฝายดังนี้ อนึ่งพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัติวงศ ก็ทรงประกอบไปดวย  
พระสติปญญาอุสาห52

53ซ่ือตรง และมีความจงรักภักดีตอใตฝาละอองธุลีพระบาทเปนอันมาก 
สมควรที่จะทรงยกยองพระเกียรติยศปรากฏสืบไปณภายหนา 

จึงมีพระบรมราชโองการมานพระบัณฑูรสุรสิงหนาท ดํารัสสั่งให สถาปนา พระเจา
นองนางเธอ กรมขุนขัติยกัลยา พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัติวงศ ข้ึนเปน  
พระเจานองนางเธอ พระเจานองยาเธอเจาฟา ใหใชคํานําหนาพระนามวา  พระเจานอง
นางเธอ เจาฟากรมขุนขัติยกัลยา พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ …” 
(เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 196-198) 

นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2430 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนกรรมการรวมดวยเจานายและขาราชการอ่ืนๆ 
มีสมเด็จเจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช เปนประธาน จัดการตกแตงรักษาความสะอาดพระนคร มีคิด
การขุดคู คลอง ซอมสรางถนน เปนตน (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 59)  

ในป พ.ศ.2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีตําแหนงเปน
ผูบัญชาการกระทรวงยุทธภัณฑ  และทรงทํางานในกรมโยธาดวย ในปนี้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหเสด็จไปสิงคโปร ปนัง และพมา พรอมดวยพระองคเจาวัฒนานุวงศ และพระองค
เจาสายสนิวงศ เพ่ือทอดพระเนตรกิจการท้ังปวงทางฝายทหารกับท้ังการวางผังเมืองและสิ่งปลูกสรางตางๆ 
ทางฝายโยธา (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531, 60) ในการเสด็จฯ ไปครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกรายละเอียดตางๆ เชน สถานท่ีตางๆ ทางราชการ และ
สถานท่ีสําคัญๆ ท่ีจะนํามาเปนแบบอยางในการ พัฒนาประเทศ พรอมทั้งทรงบรรยายสภาพภูมิประเทศท่ี
ทรงพบเห็นโดยละเอียด ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนไวในคํานําหนังสือบันทึกเรื่อง การเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลม
มลายแูละประเทศพมา  ซ่ึงเปนการเสด็จตางประเทศครั้งแรกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“การเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา เปนจดหมายเหตุรายวัน
บันทึกรายละเอียดในการท่ีสมเด็จเจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงขณะนั้นดํารง 

                                                           
52 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

53 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระยศเปน พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ และทรงรับราชการอยูใน
กรมยุทธนาธิการ ในตําแหนง พนักงานใหญใชจาย พรอมท้ังลาย พระหัตถท่ีทรงเขียนมา
กราบบังคมทูลถวายรายงานแดสมเด็จเจาฟา กรม พระยาภานุ พันธุวงศวรเดช ผูแทน  
ผูบัญชาการทหารท่ัวไป ถึงกิจการตางๆ ท่ีทรง พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเสด็จไป
ทอดพระเนตร รวมดวย พระบรมวงศานุวงศและขาราชการบางคน ณ แหลมมลายูและ
ประเทศพมา เม่ือป พ.ศ.2431” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ, 2516: คํานํา) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จฯ กลับมาแลวไมชาก็
โปรดใหเปนอธิบดีกรมโยธา งานสําคัญขณะดํารงตําแหนงอธิบดีกรมโยธา คือ 

1. งานสรางทางรถไฟสายนครราชสีมา (กรุงเทพฯ ถึงเมืองนครราชสีมา) 

2. พ.ศ.2433 ตั้งกรมรถไฟข้ึนดําเนินงานรถไฟโดยเฉพาะ มีนายเคเบกซเปนเจากรม แตเปนกรมท่ี
ข้ึนตรงตอกรมโยธาธิการ 

3. พ.ศ.2433 ยกกรมโยธาธิการข้ึนมีฐานะเทียบเทากระทรวง แตหัวหนาสูงสุดยังเรียกอธิบดี
ตามเดิม 

ในป พ.ศ.2433 ระหวางวันท่ี 27 มิถุนายน-4 ตุลาคม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ภาณุพันธุวงศวรเดช 53

54 เสนาบดีกรมยุทธนาธิการ เสด็จไปทอดพระเนตรกิจการทหาร ณ ประเทศญี่ปุน แต
เนื่องจากตําแหนงนี้มีความสําคัญทางทหาร จึงโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ เปน ผูรักษาการแทนเสนาบดีกรมยุทธนาธิการ อีกตําแหนงหนึ่ง ในระหวางท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช 54

55เสด็จอยูตางประเทศ 

ตอมา ในป พ.ศ.2435 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
ปฏิรูปการปกครองแบงการบริหารราชการสวนกลางเปนกระทรวง กรมโยธาธิการถูกยกฐานะเปนกระทรวง
โยธาธิการดวย และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ข้ึนดํารงตําแหนง เสนาธิการกระทรวงโยธาธิการ  การประกาศการแตงตั้งสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนประกาศเม่ือวันท่ี 1 เมษายน ร.ศ.111 ทรงรับเงินเดือน
ข้ันตน 1,000 บาท มีงานท่ีเพ่ิงเริ่มตนคือ งานไปรษณียโทรเลข งานสรางทางรถไฟ และงานสรางถนนบูรพา 

“กระทรวงโยธาธิการเม่ือแรกตั้งนั้น แบงเปน 5 กรม คือ 

1. กรมเบ็ดเสร็จ 

2. กรมบาญชี55

56 

3. กรมการโยธา ซ่ึงแบงออกเปน 5 กอง 

                                                           
54 พระยศขณะน้ัน 
55 พระยศขณะน้ัน 
56 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ  
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1) กองทําถนนสะพานแลสนาม เปนตน แลอ่ืนๆ อันเปนประเทศหนทางบกท้ังสิ้น แล
ท้ังดูแลตรวจตราซอมแซมเสมอไป 

2) กองขุดคลองแลทําทาน้ําทําเข่ือน แลอูแลทํานบ เปนตน แลอ่ืนๆ อันเปนประเทศ
หนทางน้ําท้ังสิ้น แลท้ังดูแลรักษาซอมแซมเสมอไป 

3) กองทําการสรรพกอสรางท้ังปวง อันเปนท่ีอยูท่ีทําการแลอ่ืนๆ มีตึก เรือน อนุสสาวรี
56

57 กําแพง เปนตน แลท้ังดูแลรักษาซอมแซมของเหลานั้น ในสิ่งท่ีเปนของกลางเสมอ
ไป 

4) กองทําการสรรพทอท้ังปวง คือ ทอน้ํา ทอไฟ ทอโสโครก เปนตน ท่ีตองฝงไปในดิน 
แลฝา แลดูการสูบน้ํา ทําไฟ แลทําสระ แลรักษาซอมแซมเสมอไป 

5) กองตรวจภูมิประเทศ ทําแผนท่ีแมน้ํา ลําคลอง แลหนทาง แลตรวจแรตางๆ  

4. กรมชาง ซ่ึงแบงเปน 3 กอง คือ 

1) กองชางทําการในเครื่องไม  เครื่องเหล็ก เครื่องศิลาแลอ่ืนๆ อันประกอบแกการแนน
หนาท้ังปวง 

2) กองชางตาง สําหรับทําของประณีต เปนของตั้งของใช ท่ีจะเปนประโยชนแกคน
ท่ัวไป 

3) กองชางทําการในสรรพพระราชพิธีหลวงทุกอยาง ตามเวลาตามสมัยท่ีจะเกิดข้ึน 

5. กรมไปรสนีย57

58โทรเลข  

1) กองไปรสนีย 58

59 สําหรับทําการสงหนังสือราชการ แลหนังสือตางๆ แลสงของสงเงิน
ไปท่ัวพระราชอาณาเขต 

2) กองโทรเลข เปนพนักงานทําสายโทรเลขทุกตําบล แลประจําการบอกโทรเลข แล
ตรวจรักษาซอมแซมเสมอไป” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 60-61) 

กระทรวงโยธาธิการมีหนาท่ีคิดออกแบบแปลนและดําเนินการกอสรางของกระทรวงทบวงกรมอ่ืนๆ 
ดวย หรือถาจะออกแบบเองก็ตองใหกระทรวงโยธาตรวจคุมรายการกอสรางและควบคุมตรวจตัดราคาท่ีจะ
ตั้งงบประมาณเบิกเงินจากกระทรวงพระคลังดวย ตอมามีกรมรถไฟข้ึนดวยอีกกรม 1 อาจกลาวไดวา 
กระทรวงโยธาธิการเปนกระทรวงท่ีรวมงานชางท้ังปวง โดยเหตุนี้ เจานายพ่ีนองจึงทรงลอเรียกสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศกันวา นายชางใหญแหงกรงุสยาม  (หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 61) แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการระยะแรกไมครบปดีก็ตองทรงยายไปเปนเสนาบดีกระทรงพระคลังมหา
สมบัติ 

                                                           
57 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
58 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
59 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงพระคลังมหาสมบัต ิ

พ.ศ.2436 (ปมะเส็ง เบญจศก จ.ศ.1255 พ.ศ.2436) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปน
เสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ เพ่ือใหทรงแกไขจัดวางระเบียบท่ียังไมเรียบรอย ดังนั้น จึงทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ  ตั้งแตวันท่ี 21 มีนาคม ร.ศ.111 (พ.ศ.2435) จนกระท่ังถึง
วันท่ี 23 ธันวาคม ร.ศ.113 (พ.ศ.2437) การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ มาทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ ก็เพ่ือแกไขสิ่งบกพรองท่ีมีอยู และวาง
ระเบียบราชการใหมใหเรียบรอย เพราะเหตุการณท่ีเปนมาจนเกิดการผันผวนข้ึนนั้น ก็เพราะระเบียบงานยัง
หละหลวมอยู ปรากฏวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแกไขและวาง
ระเบียบงานใหมไดโดยเรียบรอยสมพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทุก
ประการ (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 86) ในงานดานการคลังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงพระปรีชาสามารถ แมวาพระองคทานจะพนจากหนาท่ีราชการกระทรวงพระคลังไป
เปนเวลานานแลว แตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงใหผูรั้งตําแหนงเสนาบดีใหมปรึกษา
งานในหนาท่ีเสนาบดีกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรือใหทรงรวมคิด
ราชการแนะนําใหราชการดําเนินไปได ดังปรากฏในคําประกาศผูรั้งตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหา
สมบัติ เม่ือ ร.ศ.126 ดังนี้ 

“...ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนจันทบุรีนฤนาถ อธิบดีกรม  
สาบาญชี รั้งตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมาแตกอน ถามีขอราชการสําคัญและ
ขัดของประการใด  ใหสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 59

60 ซ่ึงได
เคยดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมาแตกอน ชวยคิดราชการแนะนําใหราชการ
ดําเนินไปไดตลอดกวาจะไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ตั้งเสนาบดี... ” (กฎหมายรัชกาลท่ี 5 
ร.ศ.126 หรือ พ.ศ.2450: 162-163) 

ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงกลาโหม 

นอกจากงานสองกระทรวงดังกลาวขางตนคือ กระทวงโยธาธิการ และกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ 
ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีมาแลว ในป 
พ.ศ.2437 (ปมะเมีย ฉศก จ.ศ.1256 พ.ศ.2437) เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนแปลงการทหารโดยเปลี่ยนแปลงราชการกลาโหม ซ่ึงเดิมดูแลหัวเมืองฝายใต
และบังคับบัญชากรมทหารแบบเกาใหบัญชาการทหารไดท่ัวพระราชอาณาเขต ซ่ึงเวลานั้นสมุหกลาโหมคือ
พระยาพลเทพ (นุม ศรีไชยยันต) ไดรับราชการดวยความซ่ือสัตยสุจริตมานานจนชราภาพและงานเริ่มมาก
ข้ึน จึงโปรดยกยองใหเปนเสนาบดีกิตติมศักดิ์วาท่ีสมุหกลาโหม สําหรับตําแหนงสมุหกลาโหมนั้น ไดทรง  
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยายจากตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติมาดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหมท่ีตั้งข้ึนใหมเปนพระองค
แรก เม่ือวันท่ี 23 ธันวาคม พ.ศ.2437 ในชวงเดียวกันนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรง
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พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดปนหนาท่ีกระทรวงกลาโหมใหม ดังนั้นเสนาบดีกระทรวงกลาโหมจึงมีหนาท่ี
ดังนี้ 

“ขอ 3. ใหเสนาบดีกระทรวงกลาโหมมีหนาท่ีเปนผูกํากับรักษาการท้ังปวงท่ีเก่ียวของ
กับทหารบก ทหารเรือ แลเครื่องสรรพาวุธยุทธภัณฑแลปอมคายอูเรือรบ แลพาหนะสําหรับ
ทหาร แลใหเปนผูรับใบบอกรายงานการทหาร แลมีเครื่องพระราชสีหตามกระแสพระบรม
ราชโองการ ฤาพระบรมราโชวาทในราชการทหารท่ัวหัวเมืองประเทศราช แลปกษใตฝาย
เหนือท้ังพระราชอาณาเขต เพ่ือจะไดรักษาการบานเมืองใหอยูเย็นเปนสุขเกษมปราศจาก
สรรพภยันตราย” (กฎหมายรัชกาลท่ี 5 เลม 5: 1711-1714) 

 จะเห็นไดวา งานท้ังสามกระทรวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีนั้น เปนงานสําคัญๆ ท่ีเกิดข้ึนในชวงท่ีมีการปรับเปลี่ยนการบริหารราชการ ซ่ึง
จะตองทรงริเริ่มและวางระเบียบปฏิบัติตางๆ ท้ังสิ้น 

ทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงกลาโหม มาจนถึง พ.ศ.2439 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหยายไป
เปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการแทนสมเด็จเจาฟา กรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช ซ่ึงกราบบังคมทูลขอหยุด
ราชการในตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ เพ่ือทรงดํารงตําแหนงท่ีปรึกษาผูสําเร็จราชการแผนดิน
ในชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจะเสด็จประพาสยุโรปในป ร.ศ.116 หรือ พ.ศ.2440 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเห็นวาตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ซ่ึงเปน
ตําแหนงบังคับบัญชาทหารบกท้ังหมด และมีเกียรติเสมอเสนาบดีนั้นเปนตําแหนงสําคัญ จึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไปทรงดํารงตําแหนง
นั้นเปนการชั่วคราว ดังประกาศเปลี่ยนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ดังนี้ 

“…จึงทรงพระราชดําริวา ในเวลานี้จะเสด็จพระราชดําเนินไปไกลพระนคร ตําแหนง  
ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการจะไมมีตัวประจําอยูนั้นไมควร 

จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายพลตรี พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรา
นุวัดติวงศ60

61 เสนาบดีกระทรวงกลาโหม ยายไปเปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ราชการใน
กระทรวงกลาโหมนั้นใหพระยามนตรีสุริยวงศเปนผูแทนเสนาบดีไปพลางคราวหนึ่ง ” 
(กฎหมายรัชกาลท่ี 5 เลม 6 ร.ศ.115 หรือ พ.ศ.2439: 2110-2111) 

ในระยะเวลาดังกลาวนี้ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จประพาสยุโรปนั้น พระเจา
นองยาเธอ กรหม่ืนมหิศรราชหฤทัย เสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติในขณะนั้นไดตามเสด็จพระราช
ดําเนินดวย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศเคย
ดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงนี้มากอนเม่ือ 5 ปท่ีแลว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรักษาการเสนาบดี
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กระทรวงพระคลังมหาสมบัติอีกตําแหนงหนึ่ง จนกวาพระเจานองยาเธอ กรมหม่ืนมหิศรราชหฤทัย จะได
ตามเสด็จกลับยังพระนคร  

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จฯ กลับจากยุโรป สมเด็จเจาฟากรมพระภาณุ
พันธุวงศวรเดช ทรงพนตําแหนงท่ีปรึกษาผูสําเร็จราชการแผนดินแลว แตก็ปรากฏวายังทรงมีสุขภาพไมปกติ 
ขอหยุดพักราชการตอมาอีก ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะ
ดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ คงทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรม
ยุทธนาธิการตอมาอีกเปนเวลา 2 ป สมเด็จเจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช จึงทรงไดรับพระกรุณาโปรด
เกลาฯ เขารับตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการตามเดิม สวนหนาท่ีราชการในกระทรวงกลาโหม ท่ีได
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยามนตรีสุริยวงศเปนผูแทนอยูนั้น โปรดเกลาฯ ใหพระเจานองยาเธอ  
เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศไปรับราชการในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหมตามเดิม ในเดือน
เมษายน พ.ศ.2442 

งานราชการสําคัญท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารง  
พระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศทรงไดดําเนินงานในกระทรวงกลาโหมและ
กรมยุทธนาธิการโดยสรุป (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 104-106) ดังนี้ 

1. งานวางรากฐานราชการกระทรวงกลาโหม 

2. ไดรับงานกรมสุรัสวดีมาข้ึนกระทรวงกลาโหม 

3. ประกาศใชพระราชบัญญัติราชองครักษเปนครั้งแรก 

4. ทรงวางระเบียบปฏิบัติราชการสําคัญหลายอยาง 

5. ทรงสรางความกาวหนาใหกองดุริยางคทหารบก 

6. ไดทรงจัดตั้งกรมเสนาธิการทหารบกข้ึนเปนครั้งแรก 

ในระหวางเวลาท่ีทรงเปนเสนาบดีกระทรวงกลาโหมนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ยังทรงรั้ง
ตําแหนงผูบัญชาการทหารเรือชั่วคราว 

ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงโยธาธกิาร (ครั้งท่ี 2) 

เดือนกันยายน พ.ศ.2442 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
ตั้งกระทรวงเกษตราธิการข้ึนใหม และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยายพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการไปเปนเสนาบดีกระทรงเกษตราธิการท่ีตั้งข้ึนใหม ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ
ก็วางลง ตําแหนงดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศ
เปนพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ เคยดํารงมากอน ทรงมีความสามารถเหมาะสมดวย
ประการท้ังปวง ดังนั้น จึงไดมีพระบรมราช โองการโปรดเกลา ฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ดํารงตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการอีกครั้งหนึ่ง  
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เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการอีกครั้ง ไดทรงดําเนินงานท่ีสําคัญๆ ไดแก การสรางทางรถไฟ ซ่ึงทรงเปนเสมือนผูริเริ่ม
ปฏิบัติงาน ทรงเปนผูวางรากฐานงานกอสรางทางรถไฟของชาติครั้งแรก งานสรางทางรถไฟสาย
ตะวันออกเฉียงเหนือ งานเริ่มสรางทางรถไฟสายใต สายเหนือ ลวนเปนงานท่ีพระองคทรงริเริ่มไวท้ังสิ้น  
หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเขียนถึงพระภารกิจในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไวในคํานําหนังสือ จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี  ซ่ึงเปนพระนิพนธของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา 

“สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี 
ระหวางวันท่ี 3 ถึง 13 มีนาคม ร.ศ.121 (พ.ศ.2445) เพ่ือทอดพระเนตรการวางสายโทรเลข
และทางรถไฟสายใต ซ่ึงไดดําเนินงานไปจนถึงจังหวัดเพชรบุรีแลว นอกจากนั้นยังจะเสด็จไป
สํารวจเสนทางตามโครงการท่ีดําริจะสรางทางรถไป แยกจากจังหวัดราชบุรีไปยังจังหวัด
สมุทรสงครามอีกทางหนึ่งดวย และในเสนทางนี้ไดเริ่มดําเนินการวางสายโทรเลขแลว ” 
(สมเด็จพระเจาบรวมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2516: คํานํา) 

และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนถึงพระภารกิจในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในคํานําหนังสือจดหมายระยะทางไปแหลม
มลายู ร.ศ.121 ซ่ึงเปนพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา 

 “...จดหมายระยะทางไปแหลมมลาย ูร.ศ.121 นี้ เปนจดหมายเหตุรายวัน ท่ีสมเด็จเจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงบันทึกไว ในระหวางท่ีเสด็จไปตรวจราชการทางปกษใต ซ่ึง
ทรงเรยีกวา แหลมมลายู... ขณะนั้นทรงดํารงตําแหนงเปนเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ทรง
จดระยะทาง กิจการโทรเลข โทรศัพท ตลอดจนการสรางถนนทางคมนาคมโดยถ่ีถวน การ
เดินทางครั้งนั้นลําบากมากตองเดินทางดวยเรือ รถ ชาง มา ตามแตพ้ืนท่ีจะอํานวย ทรง
จดหมายรายวันไวในสมุดพกเล็กๆ ขนาดใสกระเปาฉลองพระองคได 4 -5 เลม... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2539: คํานํา) 

บันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ท่ีทรงบันทึกไวนั้นทําใหไดทราบวา ตองเสด็จไปยังมณฑลตางๆ เพ่ือวางแผและติดตามการ
ดําเนินงานท่ีอยูในความรับผิดชอบของกระทรวงโยธาธิการ ท้ังการสรางทางรถไฟ กิจการโทรเลข โทรศัพท 
ตลอดจนเสนทางคมนาคม บันทึกและจดหมายระยะทางดังกลาวเปนประโยชนตอการศึกษาการพัฒนา
ประเทศ สภาพภูมิประเทศและสังคมของไทยในระยะนั้น นอกจากนี้ ยังทําใหเห็นถึงพระนิสัยรักการบันทึก
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศอีกดวย  

ในป พ.ศ. 2444 ระหวางท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหออกแบบสรางพระอุโบสถ และออกแบบกอสรางถาวรวัตถุอ่ืนๆ ในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  
โดยเฉพาะฝพระหัตถในการออกแบบพระอุโบสถนั้น พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวถึงวา 



 

 

 

123 

“...เพียงแตพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรอยางเดียว ก็พอจะกลาวไดเต็มปากวาพระองคเปน
ยอดสถาปตยศิลปนในแบบท่ีเปนศิลปไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (9)) 

 ในโอกาสเดียวกันนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สถาปนาโรงเรียนเบญจมบพิตร สําหรับเปนโรงเรียนมัธยมเพ่ือกุลบุตร ดวยทรงเล็งเห็นวาการศึกษาเปนสิ่งท่ี
สําคัญยิ่ง ในการนี้มีพระราชดําริจัดทําแผนศิลาจารึก ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนผูออกแบบ ซ่ึงไดทรงคิดและรางข้ึน 3 แบบ และเปนได 
4 แบบ เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทอดพระเนตรภาพรางดังกลาว ทรงมีลายพระหัตถ
ถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวยกยองฝพระหัตถ ดังมีขอความ
สําคัญวา 

“...ฉันไมนึกจะยอเธอเลยแตอดไมได วาเธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทํา
ดีไซนเชนนี้...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 440) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานอง
ยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ มาจนถึงวันท่ี 13 
มิถุนายน ร.ศ.124 หรือ พ.ศ.2448 ก็ทรงพนตําแหนง รวมเวลาประมาณ 6 ป จึงทรงยายไปเปนเสนาบดี
กระทรวงวงั  

ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงวัง 

ในป พ.ศ.2448 ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังวางลง และเนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติ
วงศ ทรงรับราชการเปนเสนาบดีมาหลายกระทรวง พระองคทานทรงรอบรูระเบียบแบบแผนประเพณีอัน
เปนวัฒนธรรมสวนหนึ่งของชาติอยูเปนอันมาก และมีความเจนจัดชํานาญรอบรูระเบียบแบบแผนอันพึงตอง
ปฏิบัติตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และพระราชวงศเปนอยางดี ดังนั้น จึงทรงมีคุณลักษณะ
เหมาะสมกับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังเปนอยางยิ่ง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ เลือกพระองคทานเปนเสนาบดีกระทรวงวัง เม่ือวันท่ี 13 มิถุนายน ร.ศ.124 หรือ
ตรงกับ พ.ศ.2448 ในขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารง  
พระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ มีพระชันษา 42 ป สวนเสนาบดีกระทรวง
โยธาธิการทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยาสุริยานุวัตรรับตําแหนงแทน ในปเดียวกันนี้ พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟา
กรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ และทรงไดรับพระราชทานยศทางทหารเปนพลเอก 

ทรงเล่ือนพระอิศริยยศเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวง 

ป พ.ศ.2448 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรม
เปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ ดวยทรงพระราชดําริวา พระเจานองยาเธอ 
เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ จําเดิมแตไดประกาศเม่ือครั้งรับพระสุพรรณบัฏเปนพระองคเจาตางกรมมา
ไดทรงรับราชการในหนาท่ีราชการอันสําคัญมาเปนอันมาก คือ เปนผูรวมพระดําริดวยสมเด็จพระเจานองยา
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เธอ เจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช 61

62 และพระเจานองยาเธอ กรมหลวงดํารงราชานุภาพ 62

63 รวบรวม
ทหารตั้งกรมยุทธนาธิการ ไดทรงรับราชการในตําแหนงใหญในกรมนั้น ภายหลังไดรับราชการนอกตําแหนง
ทหารเพ่ิมเติมออกไป จนเปนตําแหนงอธิบดีกรมโยธา จัดรวบรวมการท้ังปวงเขา จนภายหลังยกข้ึนเปน
กระทรวงโยธาธิการ ไดทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงนั้นเปนครั้งแรก นับวาเปนผูจัดการกอสราง ตั้ง
กระทรวงนั้นข้ึนเปนปฐม 

ภายหลังเม่ือการพระคลังไมเรียบรอย จึงตองทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงยายตําแหนงไปเปน
เสนาบดีกระทรวงพระคลัง ภายหลังเม่ือจะจัดราชการกระทรวงกลาโหมก็ตองทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
ทรงยายตําแหนงไปเปนเสนาบดีกระทรวงกลาโหม ภายหลังเปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการดวย ครั้นเม่ือ 
ร.ศ.116 เสด็จพระราชดําเนินประพาสประเทศยุโรป ไดทรงรับราชการสองหนาท่ี ท้ังเปนผูแทนเสนาบดี
กระทรวงพระคลังดวย จนเสด็จพระราชดําเนินกลับ 

ครั้นรัตนโกสินทรศก 117 ใหทรงกลับมารับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม และเปนผูรั้ง
ตําแหนงท่ีผูบัญชาการทหารเรือ จนรัตนโกสินทรศก 118 จึงไดกลับทรงรับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธา  
ธิการตามเดิม ในศกนี้จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง 
โดยมีใจความสําคัญในประกาศสถาปนาเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวงวา 

“...การท่ีตองทรงยายรับราชการเปนหลายกระทรวงนั้น เพราะทรงพระปรีชาสามารถอาจ
วางเนติแบบอยางในราชการใหเปนบรรทัดฐานม่ันคง ดําเนิร 63

64ในทางท่ีควรท่ีชอบได มี  
พระอัธยาศรัย 64

65ม่ังคงองอาจมิไดหวาดไหว ดํารงอยูในความสัตยสุจริตเปนตน ยังราชการ
อ่ืนๆ นอกจากตําแหนง ก็ไดทรงรับฉลองพระเดชพระคุณเพ่ิมข้ึนอีกเปนครั้งเปนคราวเนืองๆ 
อีกท้ังการชางอันทรงสอดสองดวยสุขุมปรีชา หาหลักฐานเกาใหมในนอกประเทศวาง
แบบอยางอันวิจิตรหาผูเสมอมิได ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปน
วิทยาสวนพระองคอีกแผนกหนึ่งเปนอันมาก จึ่งทรงพระราชดําริวาควรจะดํารง  
พระเกียรติยศกรมหลวงได 

อนึ่งทรงพระราชดําริวา แตเดิมมามีพระราชอนุชาเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ
สององค บัดนี้ไมมีบริบูรณเหมือนแตกอน เปนท่ีวาเหวพระราชหฤทัย พระเจานองยาเธอ  
เจาฟาพระองคนี้ควรจะดํารงพระยศเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ ใหเปนท่ีเจริญพระราช
หฤทัยพระองคหนึ่งได 

จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหสถาปนา เล่ือนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรม
ขุนนริศรานุวัติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาตางกรมผูใหญ มีพระนาม
ตามจาฤกในพระสุพรรณบัฏวา สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติ
วงศ นาคนาม…” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 309-311)) 

                                                           
62 พระยศขณะน้ัน 
63 พระยศขณะน้ัน 
64 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
65 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ดังนั้น พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัติวงศ จึงทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ  
เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับราชการในตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงวงัมาจนถึง พ.ศ.2452 เกิดประชวรดวยโรคพระหทัยโต เพราะทรงตรากตรําทํางานจนมีเวลา
พักผอนนอยไป แพทยประจําพระองคแนะนําใหทรงลาพักราชการรักษาพระองค ก็ไมทรงยอมดวยหวงใยใน
พระราชกิจท่ีทรงปฏิบัติสนองพระเดชพระคุณอยู จนภายหลังมีอาการพระหทัยออนดวย ทรงเห็นวาการ
ปฏิบัติราชการในหนาท่ีบกพรอง จึงกราบถวายบังคมลาออกจากราชการ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวก็โปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาต (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 63) 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศจะทรงรับราชการแผนดินในกระทรวงใด ก็ทรงมีหนาท่ีออกแบบอยางในทางชาง
สนองพระเดชพระคุณรวมไปดวยอยูเปนนิจตลอดมา อาทิ  

- พ.ศ.2437 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับโปรดเกลาฯ ให
บัญชาการการกอสรางถาวรวัตถุในทํานองเมรุ โดยพระราชทานนามวา “สังฆิกเสนาสราช
วิทยาลัย” ข้ึนในวัดมหาธาตุ (ปจจุบันคือตึกถาวรวัตถุ หอสมุดวชิรญาณเดิม) 

- พ.ศ.2444 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบสถานี
รถไฟบางกอกนอย 

- พ.ศ.2446 เกิดเพลิงไหมปราสาทพระเทพบิดร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึง
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเปนผูปฏิสังขรณ  

- พ.ศ.2451 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว 
และสะพานนาคหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงออกแบบตาลปตร
หรือพัดรองซ่ึงเปนงานประณีตศิลปท่ีสวยงามวิจิตร และเปนการรวมงานชางหลายสาขาไวในตาลปตรหรือ
พัดรองแตละดาม งานออกแบบชิ้นแรกๆ เริ่มข้ึนในรัชกาลท่ี 5 นี้ ดังเชน เม่ือครั้งท่ีทรงดํารงตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงกลาโหม ทรงออกแบบพัดรองตราพระคชสีห และพัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ  
นพรัตนราชวราภรณ ซ่ึงเปนพัดรองท่ีอยูในชุดพัดงานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวันรัชกาลท่ี 5 หรอืพัด
หม่ืนวัน ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงโปรดเกลาฯ ใหทรงออกแบบในป พ.ศ.2438 
นอกจากนี้ ยังทรงออกแบบตาลปตรหรือพัดรองทูลเกลาฯ ถวายเพ่ือทรงใชในโอกาสตางๆ เชน พัดเถลิง
พลับพลาสวนดุสิต (พ.ศ.2442) พัดรองพระราชเทวี (พ.ศ.2446) พัดรองทวีธาภิเษก (พ.ศ.2446) พัดรัตนา
ภรณ รัชกาลท่ี 4 (พ.ศ.2447) พัดโพธิบัลลังก (พ.ศ.2447) ฯลฯ 

ผลงานสําคัญๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงออกแบบ
ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีจํานวนมากและหลากหลายประเภท ท้ังท่ี
ปรากฏชัดเจนวาเปนผลงานการออกแบบของพระองคทานและสวนท่ีไมปรากฏแนชัด แตผลงานท้ังหลาย
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ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดมีเฉพาะงานดานการชางเทานั้น แต
ยังทรงมีผลงานดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปอีกดวย อาทิ 

ในป พ.ศ.2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดจัดใหทหาร
เลนดนตรีไทยถวายตัวหนาพระท่ีนั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง โดยทรงนิพนธบทรองรําพันถึง
ไทรโยคท่ีไดเคยตามเสด็จ พรอมท้ังปรับปรุงทํานอง เพลงเขมรกลอมลูก  เดิม ข้ึนเปนทางอยางใหมให
เหมาะสมกับบท และใหนักรองนักดนตรีขับรองและบรรเลงถวายในงานเฉลิมพระชนมพรรรษรัชกาลท่ี 5 
เปนเหตุใหผูฟงติดใจเรียกกันวา เขมรไทรโยค  กลายเปนเพลงท่ีรูจักและนิยมแพรหลายมาจนทุกวันนี้ 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 6) 

ในป พ.ศ.2437 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ มีพระประสงคจะทรงจัดแสดง
ละคอนภาพนิ่งประกอบดนตรีตามแบบของฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ข้ึน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจัดบทเพลงถวายในครั้งนั้นรวม 8 ชุด 
ใหมีแนวแปลกแตกตางกันทํานองแบบ 12 ภาษาของไทย คือ  

ชุดท่ี 1 กลาวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเปนเจาท้ัง 3 ประดุจเปนการไหวครู 

ชุดท่ี 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพมา 

ชุดท่ี 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบภาพฉากแบบแขก 

ชุดท่ี 4 เรื่องนางซินเดอรเรลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง 

ชุดท่ี 5 เรื่องสามกก ประกอบภาพฉากแบบจีน 

ชุดท่ี 6 เรื่องขอมดําดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม 

ชุดท่ี 7 เรื่องพระลอ ประกอบภาพฉากแบบลาว 

ชุดท่ี 8 เรื่องอุณรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 39) 

เนื่องจากในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีฝรั่งชาวตางชาติเขามาติดตอ
ราชการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนิพนธบทเพลงตับเพ่ือใช
บรรเลงรับแขกเมืองเหลานี้ โดยทรงนิพนธเพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ไว 3 ตอน ทรงพระนิพนธตอนนางลอย
กอนตอนอ่ืน ไดบรรเลงเปนครั้งแรกในงานตอนรับเคาวน ออฟ ตุริน แหงอิตาลี ณ พระท่ีนั่งจักรีมหา
ปราสาท เม่ือวันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.117 (พ.ศ.2441) แลวจึงพระนิพนธตอนอินทรชิตแผลงศร “พรหม
มาศ” ข้ึนอีก เตรียมจะบรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรี แหงกรุงปรุสเซีย ซ่ึงกําหนดจะเขามาเฝาในปลาย  
ร.ศ.117 แตมิไดเขามาตามกําหนด จึงไดบรรเลงในงานตอนรับ ม.ดูแมร ผูสําเร็จราชการอินโดจีน ณ พระ  
ท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท เม่ือวันท่ี 17 เมษายน ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) เปนครั้งแรก และไดทรงปรับปรุงบทตอน
อินทรชติแผลงศร “นาคบาศ” ข้ึนไวอีกบทหนึ่ง ใชบรรเลงในงานตางๆ ภายหลังไดทรงตัดทอนใหมใหสั้นลง 
และเปลี่ยนบทท้ังเพลงรองอีก เตรียมจะบรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรีแหงกรุงปรุสเซีย แตปรากฏในลาย
พระหัตถท่ีบันทึกไววา เม่ือเจาเฮนรีแหงปรุสเซียเขามาเฝาในเดือนธันวาคม ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) นั้น ได
บรรเลงบทพระนิพนธเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ซ่ึงทรงปรับปรุงไวกอนแลวข้ึนเลนแทน  (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 2) ผลงานสําคัญซ่ึงเปนท่ีรูจักคือ การท่ีทรงรวมคิด
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และจัดการแสดงละครดึกดําบรรพ กับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ( หมอมราชวงศ หลาน กุญชร)  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงรับหนาท่ีถึง  5 แผนกดวยกันในการสรางละคร  
ดึกดําบรรพ ไดแก 1. การเลือกเฟนปรับปรุงทํานองเพลง 2. การออกแบบฉาก 3. การแตงหนาและแตงกาย
ตัวละคร 4. การกํากับการแสดง 5. การแตงบทละคร  (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 2544: 103) ละครดึกดําบรรพได
ออกแสดงครัง้แรกป พ.ศ. 2442 เนื่องในโอกาสตอนรับเจาชายเฮนรี่  พระอนุชาสมเด็จพระเจากรุงปรัสเซีย  
ซ่ึงเปนพระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ละครดึกดําบรรพไดรับความนิยม
ตลอดมา จนกระท่ังป พ.ศ. 2452  เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เกิดอาการเจ็บปวยถวายบังคมลาออกจาก
ราชการ ทําใหตองเลิกการแสดงละครดึกดําบรรพไป นับแตเริ่มแสดงละครดึกดําบรรพจนเลิกการแสดงรวม
ระยะเวลา 10 ป 

ตลอดรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงสําคัญๆ ในทางราชการแลว ยังมีโอกาสถวายงานท่ี
เก่ียวของกับการออกแบบทางการชาง รวมท้ังดานดนตรี ซ่ึงเปนงานท่ีโปรดมาตั้งแตยังทรงพระเยาวอีกดวย 
ผลงานท้ังหลายท่ีทรงดําเนินการนั้นปรากฏผลเปนท่ีพอพระราชหฤทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวเปนอยางยิ่ง 

พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงพนจากหนาท่ีราชการหรืออีกนัยหนึ่งคือทรงไดรับพระบรมราชานุญาตใหลาออกตั้งแต
เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2552 ท้ังนี้ก็เพราะทรงมีพระสุขภาพอนามัยไมสมบูรณ แมจะไมไดทรงทําราชการ
ประจําก็จริง แตเม่ือพระบาทสมเด็จประมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีพระราชประสงคจะใชสอยสิ่งใดหรือมี  
พระราชประสงคใหชวยงานราชการอันใดเปนพิเศษ ก็ทรงฉลองพระเดชพระคุณรับใชอยางเต็ม
ความสามารถ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาสรุปถึงงานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงสนองพระเดชพระคุณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ดังนี้ 

“ตลอดรัชกาลท่ี 6 สมเด็จเจาฟากรมพระนริศฯ ทรงรับราชการแตเพียงสนองพระ
เดชพระคุณในทางการชางตางๆ เชน ออกแบบเครื่องราชูปโภค เครื่องราชอิสริยาภรณ  
พระเมรุท่ีพระราชทานเพลิงพระศพใหญๆ แบบพัดรอง ภาพปกและภาพแทรกหนังสือท่ีทรง
พระราชนิพนธ ธงประจํากองลูกเสือ เปนตน นอกจากนั้นไดสนองพระเดชพระคุณใน
ราชการพิเศษ คือเปนกรรมการสภาการคลังตรวจงบประมาณแผนดิน กรรมการตรวจแก
รางประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย กรรมการหอพระสมุด เปนตน ” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2531: 66)  

จากผลงานดังกลาวขางตนจะเห็นไดวา แมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ จะไมไดทรงรับราชการประจําก็จริง แตงานท่ีทรงไดรับมอบหมายใหปฏิบัตินั้นมีอยูไมนอยทีเดียว 
ท้ังยังเปนงานท่ีเก่ียวของกับราชการและงานท่ีตองอาศัยความรูความสามารถทางการชาง ผลงานออกแบบท่ี
สําคัญในรัชกาลนี้ คือ เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธ หนังสือเรื่อง 
ธรรมาธรรมะสงคราม ในป พ.ศ.2461 ครั้นจะทรงจัดพิมพ ก็ทรงเห็นความสําคัญในการจะชวยสรางความมี
คุณคาแกหนังสือมากยิ่งข้ึนดวยการมีภาพประกอบ และทรงเห็นวา จะหาชางใดในกรุงสยามท่ีเขาใจความ
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มุงหมายและความตั้งใจของพระองคไมไดดีเทาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศเปนแนแท ในการนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนภาพประกอบ หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเขียนถึงภาพประกอบไวในคํานําของหนังสือวา   

“...ขาพเจาหวังใจวา ทานผูท่ีจะไดพบไดอานหนังสือนี้จะมีความพอใจ เพราะจะไดอาน
ทราบความคิดความเห็นและภูมิธรรมของคนโบราณวามีสูงอยูเหมือนกัน และจะไดมี
โอกาศ 65

66ดูภาพอันวิจิตรงดงาม เปนตัวอยางอันดีแหงภาพท่ีผูเขียนไดเขียนข้ึนโดยใช
ความพิจารณาอยางดี ควรถือเปนแบบแผนแหงศิลปะไทยเราไดโดยไมตองนอยหนา
ชาติอ่ืนๆ...” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2463: (3)-(4) (เนนโดยผูวิจัย)) 

ตลอดชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มมีลายพระหัตถติดตอถึงกันกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ดวยเรื่องตางๆ ทุกๆ สัปดาห เรียกวา หนังสือเวร ลายพระหัตถฉบับแรกซ่ึงสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพคือลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ.2457 จากนั้นก็ทรงมีลายพระหัตถติดตอกันอยาง
สมํ่าเสมอเปนเวลาหลายสิบป หนังสือเวรหรือลายพรหัตถเหลานี้ตอมาไดจัดพิมพรวมเลมเรียกวา สาสน
สมเด็จ 

ทรงเล่ือนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระ 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชดําริวา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัด
ติวงศ เปนผูไดรับราชการฉลองพระเดชพระคุณ ในสมเด็จพระบรมชนกาธิราช พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในตําแหนงสําคัญอันตองการความสามารถโดยสุขุม ไดทรงจัดราชการใหสําเร็จ
ไปไดดังพระราชประสงค ท้ังฝายทหารและพลเรือนมาเปนหลายตําแหนง ดังมีขอความปรากฏอยูใน
ประกาศ เม่ือครั้งทรงรับพระสุพรรณบัฏเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนั้นแลว ตอมาใน
เวลาเม่ือทรงรับราชการอยูในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง ครั้งสมเด็จพระบรมชนกนารถเสด็จพระราช
ดําเนินประพาสประเทศยุโรปครั้งท่ี 2 ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ไววางพระราชหฤทัย ใหเปนท่ีปรึกษา
ในท่ีประชุมผูสําเร็จราชการรักษาพระนครดวยพระองค 1 ตอมาถึง พ.ศ.2452 เกิดพระโรคข้ึนภายใน
พระองค ไมสามารถจะรับราชการในตําแหนงใหบริบูรณได จึงกราบถวายบังคมลาออกจากตําแหนงหนาท่ี
เสนาบดีกระทรวงวัง ก็โปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาต แลวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
พระราชทานเบี้ยบํานาญดวยความดีความชอบสืบมา ดังนั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมสมเด็จเจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 11 
พฤศจกิายน พ.ศ.2456 ตามประกาศพระราชดําริซ่ึงมีใจความสําคัญ ดังนี้ 
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“…ถึงแมวาในสมัยนี้มีพระโรคเบียดเบียฬ 66

67 จนทรงรับราชการในตําแหนงท่ีสําคัญไมไหว ก็
ยังทรงพระอุตสาห67

68รับราชการในสวนพระองค พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มี
การคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีตถวายอยูเนืองๆ ตามเวลาท่ีตอง
พระราชประสงค มีแบบอยางพระโกศพระบรมอัฏฐิกับพระวิมานทองคําลงยาราชาวดี ท่ี
ประดิษฐานพระบรมอัฏฐิพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง และพระชฎามหากฐิน กับฐาน
พระแทนมนังคศิลาเปนตน นอกจากนี้ในสวนพระองคก็ทรงรูสึกวามีพระอัธยาศัยตองกันอยู
ในการตางๆ เชน ในการโบราณคดี เปนตน ท้ังทรงเคารพนับถืออยูวา มีพระสันดานอัน
ซ่ือตรงคงในสุจริตจารี มีความจงรักภักดีตอใตฝาละอองธุลีพระบาทอยูโดยปรากฏ สมควรท่ี
จะยกยองพระเกียรติยศใหใหญยิ่งข้ึน  

จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งให เล่ือน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
หลวงนริศรานุวัดติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ  มีพระนาม
ตามจารึกในพระสุพรรณบัฏวา สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติ
วงศ มหามกฏุพง ศนฤบดินทร  ปรมินทรานุชาธิเบนทร  ปรเมนทรราชปตุลา  สวามิภักดิ์
สยามวิชิต  สรรพศิลปสิทธิ์วิทยาธร  สุรจิตรกรศุภโกศล  ประพนธปรชีาชาญโบราณคดี  
สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ  มโหฬารสีตลัธยาไศรย  พุทธาทิไตรรัตนสรณ านุวัตร ขัตติยเดชา  
นภุาพบพิตร ทรงศักดินา 50000 ตามพระราชกําหนดอยางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจา
ฟาตางกรม ในพระบรมราชตระกูลอันสูงศักดิ์ …” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 
2, 2538: 86-88) 

พระนามตามพระสุพรรณบัฏดังกลาวขางตนนั้น พระธรรมธัชมุนี (ประยูร) วัดเทพศิรินทราวาส
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 65) เปนผูแปลไวดังนี้ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ (คําแปล) 

นริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนเชื้อสายสืบเนื่องมาจากพระเจาแผนดิน 

มหามกุฏพงศนฤบดินทร   ทรงเปนพระราชโอรสของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

ปรมินทรานุชาธิเบนทร   ทรงเปนพระราชอนุชาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ปรเมนทรราชปตุลา   ทรงเปนพระราชปตุลาของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

สวามิภักดิ์สยามวิชิต   ทรงจงรักภักดีตอสยามประเทศ 

สรรพศิลปสิทธิ์วิทยาธร  ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ  

สรุจติรกรศุภโกศล  ทรงเปนจิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณในการประพันธแลในโบราณคดี 

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ  ทรงจัดวิธีแหงดนตรีการฟอนรําขับรองและทํานองเพลง 
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มโหฬารสีตลัธยาไศรย   ทรงมีพระอัธยาศัยกวางขวางเยือกเย็น 

พุทธาทิไตรรัตนสรณานุวัตร ทรงนับถือพระรัตนไตรย 68

69อันมีพระพุทธเจาเปนตน เปนสรณะ  

ขัตติยเดชานุภาพบพิตร   ทรงเปนบพิตรผูมีขัตติยะเดชานุภาพ 

จากคําประกาศดังกลาวขางตน ทําใหทราบถึงผลงานสําคัญๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดแก 
พระโกศพระบรมอัฏฐิกับพระวิมานทองคําลงยาราชาวดี ท่ีประดิษฐานพระบรมอัฏฐิพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระชฎามหากฐิน ฐานพระแทนมนังคศิลา  นอกจากนี้ ในพระนามตาม  
พระสุพรรณบัฏดังกลาวนั้น ยังทําใหไดทราบพระประวัติโดยยอ พระปรีชาสามารถและพระอุปนิสัยของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ในชวง
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีจํานวนมาก เฉพาะการออกแบบตาลปตรหรือพัดรองมี
จํานวนกวา 20 ดาม ดามท่ีสําคัญๆ  เชน พัดรองเอราวัณ สําหรับงานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6  พ.ศ.2453 
พัดรองมะโรงนักษัตร สําหรับงานเฉลิมพระชนมพรรษา 3 รอบในรัชกาลท่ี 6  พ.ศ.2459 พัดรอง พระวิมาน
ไพชยนต สําหรับงานพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ  พระบรมราชชนนี พันปหลวง พ.ศ.
2463 ฯลฯ  งานสถาปตยกรรมชั่วคราวสําคัญท่ีทรงออกแบบคือ พระเมรุมาศและพระเมรุ ไดแก พระเมรุ
มาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี พันปหลวง (พ.ศ.2463) พระเมรุ
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรม พระยาวชิรญาณวโรรส  (พ.ศ.2464) พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟา
กรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ  (พ.ศ.2464) และพระเมรุสมเด็จเจาฟาหญิงสุทธาทิ พยรัตน สุขุมขัติยกัลยา
วดี กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร (พ.ศ.2466) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดฉลองพระมหากรุณาธิคุณ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวครั้งสุดทายอีกครั้งหนึ่ง เม่ือทรงเปนผูออกแบบพระเมรุมาศในงาน
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระเมรุมาศท่ีทรงออกแบบนี้นับเปน
งานฝพระหัตถชั้นเลิศอีกชิ้นหนึ่ง พระเมรุมาศนี้เปนพระเมรุทรงบุษบกอันมีสัดสวนและรูปทรงท่ีสงางามหา
ท่ีติมิได (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ,  2551:66) โดยทรงไดรับคําชมจากพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว  ผานทางจดหมายของ เจาพระยามหิธร (ลออ ไกรฤกษ)  ราชเลขานุการ เม่ือวันท่ี 15 กันยายน 
พ.ศ.2471 วา 

“...การสรางพระเมรุคราวนี้ทําไดถูกมากและงามมากดวย ผูท่ีทําการทุกคนควรไดรับความ
ชมเชยอยางสูง เปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2535ก: 109) 

                                                           
69 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ประทับบานปลายเนนิ 

ในตอนตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระอนามัยไมสมบูรณ ประชวรดวยโรคพระหฤทัยโตและหลอดลม
อักเสบเรื้อรังเปนประจําอยูหลายป เรียกไดวาสามวันดีสี่วันไข เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศ
หลาน กุญชร) ผูเปนท้ังพระญาติและมิตร จึงเชิญเสด็จใหลองไปประทับท่ีบานของทานท่ีคลองเตย ดวยมี
ตัวอยางท่ีทานก็ปวยเชนเดียวกัน แตเม่ือยายไปจากวังบานหมอ ก็กลับมีอนามัยสมบูรณข้ึน ครั้นเม่ือไป
ประทับท่ีบานคลองเตยพักหนึ่ง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศก็คอยทรง
แข็งแรงข้ึนจริงๆ จึงทรงซ้ือท่ีนาแถวนั้นแปลงหนึ่ง แลวซ้ือเรือนไทยแบบโบราณ ซ่ึงเจาของรื้อขายถูกๆ อยู
มากมาย ดวยเปนของลาสมัยมาสรางเปนตําหนัก ในระยะแรกก็ไปประทับเฉพาะในฤดูรอน ครั้นเสด็จกลับ
เขาไปประทับอยูท่ีวังทาพระก็ประชวร จึงประทับอยูท่ีคลองเตยนานเขาทุกทีจนกลายเปนประทับอยู
คลองเตยเปนประจํา เขาไปประทับท่ีวังทาพระเฉพาะฤดูหนาว เพราะท่ีคลองเตยหนาวจัดดวยลมแรง  
ในท่ีสุดเม่ือทรงปรับปรุงตําหนักข้ึนใหมมีท่ีประทับไดสบายตลอดปแลว จึงเสด็จเขามาประทับท่ีวังทาพระ
ตอเม่ือมีงานพระราชพิธีหรืองานพิธีสวนพระองค ดวยท่ีตําหนักปลายเนิน คลองเตยสมัยนั้นยังเปนแตทอง
นา และสวนผัก ถนนก็ขรุขระปูอิฐกวางเฉพาะลอรถ ตําหนักก็คับแคบจึงประทับอยูอยางคหบดีชาวชนบท
เทานั้น (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 66) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเลาถึงการไปซ้ือท่ีและประทับอยูท่ีคลองเตย ในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 3 มิถุนายน พ.ศ.2483 วา 

“...ทําใหนึกข้ึนมาถึงเจาพระยาเทเวศร 69

70 เม่ือเกลากระหมอมเจ็บครั้งรัชกาลท่ี 5 ทานชวน
มาอยูกับทานท่ีบานคลองเตย... ในการท่ีเกลากระหมอมออกมาอยูกับทานคราวนั้นทําให
รูสึกใจข้ึนไดวาอยูบานนอกนั้นสบายดี จึงไดหาท่ีแถวคลองเตยก็ไดปลายเนินซ่ึงอยูในเดี๋ยวนี้ 
แตแรกคิดวาจะอยูแตหนารอน หนาอ่ืนจะเขาไปอยูบานทาพระ แตเขาไปไมได เขาไปอยูที
ไรก็เจ็บทุกทีจําตองอยูท่ีบานคลองเตยเปนประจําจนทุกวันนี้ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพสาสนสมเด็จ, 2504ญ: 139)  

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงตําหนักไวในลายพระหัตถกราบ
ทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 5 พฤศจกิายน พ.ศ.2483 วา 

“(จ) เรื่องอยูเรือนไมกับเรือนตึกนั้น ไดสังเกตแลววาตางกันมาก ไดเอาปรอทจับเสียดวยซํ้า
... ท่ีบานปลายเนินมีเรือนอยางเกาอยูมาก แตไมไดมุงเอาความรอนความเย็น มุงเอาถูกเงิน
และไดอยูเร็ว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 52) 

 การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเรียกตําหนักท่ีประทับท่ี
คลองเตยแหงนี้วา “บานปลายเนิน”71

                                                           
70 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
71 บานปลายเนิน บางครั้งก็เรียกวา วังปลายเนิน วังคลองเตย และบานคลองเตย 

 นั้น เพราะแตกอนระดับพ้ืนถนนพระราม 4 ต่ํากวาปจจุบันนี้มาก 
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เม่ือตัดผานกับทางรถไฟ จึงตองถมดินใหลาดสูงข้ึนเทาระดับทางรถไฟ ซ่ึงจําเปนตองวางรางไวใหสูงพนจาก
ระดับน้ําทวม จึงเสมือนข้ึนลงเนินเขา ในสมัยท่ียังใชรถมา จะขามเนินแหงนี้ มาลากไมไหว สารถีตองจูงหรือ
ถึงชวยเข็นเสมอ พอสุดเนินถึงท่ีราบก็ถึงสะพานวังพอดี แตกอนเนินนี้เคยใชเปนท่ีสังเกตของคนท่ีไมรูจักวัง
จึงทรงเรียกเชนนั้น แตบัดนี้เม่ือเสริมระดับถนนสูงข้ึนเทาทางรถไฟ คํา “ปลายเนิน” ก็สิ้นความหมายจึง
กลายเปนประวัติศาสตรไป (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 8) 

ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

 เม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวข้ึนครองราชสมบัติ มีพระราชดํารัสชวนใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลับเขารับราชการแผนดินอีกครั้ง ซ่ึงหมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวใน
คํานําหนังสือปาปอนหลาน พ.ศ.2511 ถึงเหตุการณเม่ือสิ้นรัชกาลท่ี 6 วา 

“เม่ือสิ้นรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเสด็จข้ึนเสวยราชย มี  
พระราชดํารัสตรัสเหนือเกลาฯ ชวนเสด็จปู 71

72ใหทรงกลับเขาชวยกันทําราชการเพ่ือเห็นแก
บานเมือง เสด็จปู 72

73ก็ทรงรับพระบรมราชโองการไวเหนือเกลาฯ โดยทรงปรารภวา ทรง  
พระชราพระชันษากวา 60 แลว ซํ้ายังมีพระโรคประจําพระองคประชวรสามวันดีสี่วันไขอยู
ดวย จะมีพระชนมอยูสนองพระเดชพระคุณไปไดสักก่ีวัน แตถาหากจะสามารถทําประโยชน
ทางใดไดแลวก็จะขอสนองพระเดชพระคุณจนสุดกําลังกวาจะสิ้นชีวิต แตดวยเดชะพระ
บารมีปกเกลาฯ ทานทรงมีพระอนามัยดีข้ึน ทําใหสามารถทรงรับราชการสนองพระเดช
พระคุณมาไดหลายตําแหนงหนาท่ีจนตลอดรัชกาล... ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2541) 

ในครั้งนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงไดทรงรับตําแหนงเปน
อภริฐัมนตรท่ีีปรึกษาราชการแผนดินตามพระบรมราชโองการ เม่ือวันท่ี 28 พฤศจกิายน พ.ศ.2468 และได
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหทรงเปนสมาชิกในสภาการคลังท่ีเปลี่ยนระเบียบการใหมในสมัยรัชกาล
ท่ี 7 นั้น ตอมาเม่ือทรงจัดตั้งราชบัณฑิตยสภาข้ึน ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับตําแหนงเปนอุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร  เม่ือ
วันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2469 ดังลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ลงวันท่ี 29 มกราคม พ.ศ.2480 วา 

“...เม่ือฝาพระบาท (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -ผูวิจัย) ยงัทรง
ดํารงตําแหนงนายกราชบัณฑิตยสภา เกลากระหมอมเปนอุปนายกภาคศิลปากร... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ข: 170) 

                                                           
72 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
73 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ในลายพระหัตถฉบับดังกลาวทําใหทราบวา ขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
ทรงดํารงตําแหนงนายกราชบัณฑิตยสภา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงดํารงตําแหนงอุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร 

นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2470 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผูกํากับการพระราชวงศใหอยูในความเปนระเบียบ
เรียบรอย ดวยเหตุนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ จึงทรงเรียกสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา “กงสุลเจา” ทํานองเดียวกับกงสุลตางประเทศไดรับ
แตงตั้งใหดูแลประชาชนของชาตินั้นๆ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เชิงอรรถในสาสนสมเด็จ, 2535ข: 78) 

ตอมาใน พ.ศ.2476 เกิดการแตกแยกกันข้ึนในทางการเมือง จนถึงมีการสูรบกัน ขณะนั้นสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กราบถวายบังคมลาไปประพาสตามลําแมน้ําถึง
เมืองลพบุรี แตเสด็จกลับมากรุงเทพฯ ในงานพระราชพิธีกฐินหลวง พอดีเกิดเหตุการณในข้ันรุนแรง จึงเสด็จ
ออกไปหัวหิน ดวยทรงถือตามประเพณีโบราณท่ีพระราชวงศจะตองเสด็จเขาไปอยูในท่ีใกลชิดพระองค  
พระเจาแผนดิน ในเม่ือมีเหตุรายภัยพิบัติเพ่ือถวายชีวิต เม่ือจะเสด็จแปรพระราชฐานไปประทับอยู  
ณ สงขลา ใหพนจากมรสุมการเมือง พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวก็โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จไปดวยโดยขบวนรถไฟ พรอมกับขาราชบริพาร แตไป
ประทับอยูท่ีหาดใหญ เม่ือเหตุการณสงบลงแลว ก็มีพระราชดํารัสตรัสชวนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จกลับกรุงเทพฯ ดวย เพ่ือเสด็จไปประดับพระเกียรติยศ ในฐานะท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปนพระบรมวงศผูใหญ ในพิธีเปดสภา
ผูแทนราษฎร (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 66-67) 

ครั้นเม่ือถึงกําหนดพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวจะเสด็จพระราชดําเนินออกไปรักษา
พระองค ณ ตางประเทศ ก็มีพระบรมราชโองการดํารัสเหนือเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนง ผูสําเร็จราชการแทนพระองค  และเพ่ือแกขอของพระทัยใน
การท่ีทรงพระวิตกวาทรงพระชราพระกรรณตึง และไมทรงทราบภาษาตางประเทศดีพอท่ีจะวินิจฉัย
ความหมายหนักเบา เกรงจะปฏิบัติราชการบกพรองนั้น พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ 
ใหพระเจาพ่ียาเธอ กรมขุนชัยนาทนเรนทร73

74เปนท่ีปรึกษา และทรงชวยเหลือในดานภาษาตางประเทศท่ีไม
ทรงสันทัด ท้ังโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาวรพงศพัฒนเปนผูรับใชไปติดตอกับรัฐบาล สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงจําตองทรงรับตําแหนงนั้น สนองพระเดชพระคุณตามพระบรม
ราชโองการ ตั้งแตวันท่ี 11 มกราคม พ.ศ.2476 ไดทรงปฏิบัติพระราชภารกิจโดยระมัดระวังอยางดี และ
ทรงตอสูจนสุดพระกําลัง ในอันท่ีจะรักษาพระเกียรติยศของพระเจาแผนดินผูทรงทศพิธราชธรรมไวให
ปรากฏ และเพ่ือชวยใหประชาชนชาวไทยทุกคณะทุกฝายไดรับความยุติธรรมเสมอกัน สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพนจากตําแหนง ณ วันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.2477 เม่ือ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวสละราชสมบัติ (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 67) 

                                                           
74 พระยศขณะน้ัน 
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พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
ภูมิพลอดุลยเดช 

แมวาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
ภูมิพลอดุลยเดช สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะมิไดทรงเก่ียวของกับ
ราชการแลว แตก็ทรงไดรับความเคารพรักใครและยกยองในฐานะท่ีทรงเปนพระบรมวงศานุวงศชั้นผูใหญ 
เม่ือครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล รัชกาลท่ี 8 เสด็จกลับมาเยี่ยมประเทศไทย ไดเสด็จ
พระราชดําเนินพรอมพระประยูรญาติมาท่ีบานปลายเนินหรือบานคลองเตย ดังมีรายละเอียดในลาย  
พระหัตถ ลงวันท่ี 1 4 มกราคม พ.ศ.2481 เลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ วา 

“เม่ือวันท่ี 11 มกราคม เวลาเย็น สมเด็จพระเจาอยูหัว 74

75ทรงพระอุตสาห 75

76เสด็จพระราช
ดําเนินมาถึงบานคลองเตย พรอมดวยพระราชประยูรโดยจํานงพระราชหฤทัยท่ีลาเสด็จ
กลับไปประเทศยุโรป ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระฉายาลักษณองคหนึ่ง 
เปนพระเดชพระคุณลนเกลาฯ หาท่ีเปรียบมิได กับท้ังสมเด็จพระเจานองยาเธอ 76

77ก็ทรง  
พระเมตตาประทานพระรูปฉายองคหนึ่งดวยเหมือนกัน ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ, 2504ง: 223) 

ขณะนั้น แมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงพระชรามาก
แลวก็ตาม แตก็ทรงถวายความเคารพและจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอยางสูงสุดตลอดเวลา 
ทุกคราวท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จฯ มาประเทศไทยและเสด็จฯ กลับ พระองคทานตองเสด็จไป
ถวายการตอนรับและสงเสด็จฯ อยูเสมอ (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 178) 

ทรงเล่ือนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระยา 

เม่ือวันท่ี 31 ธันวาคม ปจอ จ.ศ.1307 พ.ศ.2488 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ให เล่ือนกรมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ เปน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  โดยประกาศพระราชดําริวา สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ไดทรงรับราชการสนองพระเดชพระคุณสมเด็จพระอัยยกา  
ธิราช พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระปตุลาธิราช พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว ในตําแหนงสําคัญอันตองการความสามารถโดยสุขุม ไดทรงจัดราชการใหสําเร็จไปไดดัง  
พระราชประสงคท้ังฝายทหารและพลเรือนมาเปนหลายตําแหนง ดังมีขอความปรากฏอยูในประกาศเม่ือครั้ง
ทรงรับพระสุพรรณบัฏเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวง และพระสุพรรณบัฏเปนสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนั้นแลว ตอมาไดทรงรับราชการสนองพระเดชพระคุณสมเด็จ  
พระปตุลาธิราช พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ในตําแหนงอภิรัฐมนตรี และเม่ือพระบาทสมเด็จ

                                                           
75 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล 
76 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
77 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ขณะทรงเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ 



 

 

 

135 

พระปกเกลาเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินไปรักษาพระองค ณ ตางประเทศ ก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ไววางพระราชหฤทัยใหเปนผูสําเร็จราชการแทนพระองค ไดทรงปฏิบัติพระกรณียกิจดวยพระปรีชาญาณ  
อันสุขุม เปนท่ีนิยมนับถือของปวงประชาชนโดยท่ัวกัน  ดังนั้น จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหเลื่อนข้ึน
เปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังมีใจความสําคัญในคําประกาศดังนี้ 

“…ครั้นในรัชกาลปจจุบัน ถึงแมวาทรงพระชราแลว ก็ยังไดทรงชวยราชการนานัปการ 
เฉพาะอยางยิ่งโดยประทานความรูในศิลปวิทยาการ ตลอดจนภาษาและราชประเพณี ซ่ึงไม
มีผูใดจะใหความรูได พระองคทรงเปนพระบรมวงศผูใหญ ซ่ึงมีพระเมตตาอารีเปนท่ีเคารพ
รักใครนับถือของพระบรมวงศานุวงศโดยท่ัวกัน สมเด็จพระเจาอยูหัวก็ทรงเคารพนับถืออยู
วา มีพระอัธยาศัยอันซ่ือตรงคงในสุจริตจารี มีความจงรักภักดีตอใตฝาละอองธุลีพระบาทอยู
โดยปรากฏ สมควรท่ีจะยกยองพระเกียรติยศใหใหญยิ่งข้ึน 

จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหเลื่อนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระนริศรานุวัดติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา มีพระนามตาม
จารึกในพระสุพรรณบัฏวา สมเดจ็พระเจาบรมวง ศเธอ เจาฟากรมพระ ยานริศรานุวัดติ
วงศ มหามกฏุพง ศนฤบดินทร  ปรมินทรานุชาธิเบนทร  อัฐเมนทรราช อัยกา สวามิภักดิ  
สยามวิชิต  สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร  สุรจิตรกรศุภโกศล  ประพนธปรชีาชาญโบราณคดี  
สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ  มโหฬาร สีตลัธยา สัย พุทธาทิไตรรัตนสรณ านุวัตร  ขัตติยเดชา  
นภุาพบพิตร  ทรงศักดินา 50,000 ตามพระราชกําหนดอยางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟาตางกรมในพระบรมราชตระกูลอันสูงศักดิ์ …” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป 
เลม 2, 2538: 325-326) 

 สวนพระนามนั้น ก็คงเหมือนเม่ือครั้งเปนสมเด็จเจาฟากรมพระ ทุกประการ นอกจากเปลี่ยน 
ปรเมนทรราชปตุลา  เปน อัฐเมนทรราชอัยยกา  ซ่ึงหมายความวา ทรงเปนพระราชอัยกาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 8 

นับตั้งแตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพนจากตําแหนง
ผูสําเร็จราชการแทนพระองคในรัชกาลท่ี 7 เม่ือวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.2477 เปนตนมา ก็มิไดทรงเก่ียวของ
กับราชการแผนดินอีก เปนแตทรงชวยในเรื่องแบบอยางทางการชางท่ีทรงพอพระทัย กับประทานความเห็น 
คําแนะนํา คําอธิบายในเรื่องราชประเพณี ขนบธรรมเนียม ศัพทภาษา แกผูท่ีมีหนาท่ีจะตองปฏิบัติและผูท่ี
สนใจใครรู (หมอมราชวงศหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 70) งานทางการชางท่ีทรงทําคือ ทรงออกแบบ
ตาลปตรหรือพัดรอง เนื่องจากทรงพระชราภาพแลว ในระยะนี้จึงทรงสรางงานดวยแบบอยางงายๆ  
ไมซับซอน จึงหันมาเพ่ิมความสําคัญของสวนท่ีเปนนมพัดใหเปนสวนท่ีเดนมากกวาสวนใดบนหนาพัดรอง 
(สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 182) พัดท่ีทรงเขียนเปนรุนสุดทาย เม่ือ พ.ศ.2483 นั้นมี 3 เลม (กรมศิลปากร, 
2548ก: 157) คือ 

1. พัอรองเชื้อ วัฒนวงศ สําหรับงานศพหมอมเชื้อ วัฒนวงศ ณ อยุธยา 

2. พัดรองบุษบัน สําหรับงานพระศพ พระองคเจาบุษบันบัวผัน 

3. พัดรองวไลย สําหรับงานพระเมรุสมเด็จเจาฟากรมหลวงเพ็ชรบุรีราชสิรินทร 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชเวลาวางชวงนี้เสด็จประพาส
ท้ังในและนอกประเทศ เพ่ือเปนการพักผอน ศึกษาหาความรูและเสด็จเยี่ยมพระประยูรญาติ เชน เสด็จไป
ชวา ปนัง ระหวางวันท่ี 6 มิถุนายน-3 กันยายน พ.ศ.2480 และเสด็จฯ ไป ทรงศึกษาโบราณสถานใน
ประเทศอินโดนีเซีย พ.ศ.2481 เปนตน  

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการบันทึกประจําวัน 
ในชวงนี้ก็ยังทรงบันทึกอยางสมํ่าเสมอ นอกจากนี้แลว ยังทรงมีลายพระหัตถไปมากับบุคลตางๆ โดยลาย
พระหัตถท่ีทรงมีตอเนื่องอยางสมํ่าเสมอคือลายพระหัตถท่ีทรงมีกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ซ่ึงมีมาตั้งแต พ.ศ.2457 และทรงมีลายพระหัตถกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระนครสวรรควรพินิต ซ่ึงไดพิมพรวมเลมเปนหนังสือชื่อไปชวา มีลายพระหัตถฉบับตั้งแตวันท่ี 27 เมษายน 
2479-17 ตุลาคม 2481 ในชวงเวลาเดียวกันนี้ก็มีบุคคลตางๆ เขียนจดหมายเพ่ือขอประทานความรูดาน
ตางๆ ไดแก ลายพระหัตถประทานความรูดานการชางแก หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล ระหวางวันท่ี  29 
มีนาคม พ.ศ. 2466-24 มิ ถุนายน พ.ศ. 2484  ลายพระหัตถประทานความรูดานขนบธรรมเนียมประเพณี 
วัฒนธรรม และคําศัพทตางๆ แกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) (ระหวางป พ.ศ.2479 -2486) 
และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) (ระหวางวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2477-1 มกราคม พ.ศ.2478)  
เปนตน 

เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีไดรับพระราชทาน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับพระราชทาน
เครื่องราชอิสริยาภรณชั้นสูงสุดทุกตระกูล นอกจากตรารามาธิบดี สําหรับเครื่องราชอิศริยาภรณ
จุลจอมเกลานั้น ไดรับพระราชทานดาราประดับเพชรและสังวาลยลงยาดวย ตอมาในป พ.ศ.2481 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานเครื่องราชอิศริยา
ภรณมหาจักรี ชั้นพิเศษ ซ่ึงมีผูไดรับพระราชทานนอยมาก ตรามหาจักรีชั้นพิเศษนี้มีดวงดาราและสายสรอย
ประดับเพชร แบบเดียวกับสํารับท่ีเปนเครื่องตน ท้ังนี้ เปนพระกรุณาธิคุณสูงสุดท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สืบเนื่องกันมาทุกรัชกาล (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร  จิตรพงศ, 2537 : 25) เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับพระราชทานมีดังนี้ 

วันท่ี 2 ธันวาคม พ.ศ.2420 ทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ  

วันท่ี 6 กันยายน พ.ศ.2425 มหาจักรีบรมราชวงศ  

วันท่ี 22 พฤศจกิายน พ.ศ.2429 ปฐมจุลจอมเกลา  

วันท่ี 18 มกราคม พ.ศ.2429 ประถมาภรณมงกุฎสยาม  

วันท่ี 20 มกราคม พ.ศ.2433 เหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยา  

วันท่ี 22 มกราคม พ.ศ.2433 ทวิติยาภรณชางเผือก  

วันท่ี 16 พฤศจกิายน พ.ศ.2436 นพรัตนราชวราภรณ  

วันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.2436 ประถมาภรณชางเผือก  

วันท่ี 7 ธันวาคม พ.ศ.2436 เข็มราชการแผนดินแหงเหรียญดุษฎีมาลา  
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วันท่ี 8 ธันวาคม พ.ศ.2436 เหรียญจักรพรรดิมาลา 

วันท่ี 21 กันยายน พ.ศ.2441 เหรียญราชินี  

วันท่ี 21 กันยายน พ.ศ.2443 ปฐมจุลจอมเกลาวิเศษ  

วันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ.2447 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 4 ชั้น 2  

วันท่ี 16 พฤศจกิายน พ.ศ.2448 สังวาลยปฐมจุลจอมเกลาลงยาราชาวดี  

วันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.2450 เข็มประพาสยุโรป  

วันท่ี 10 พฤศจกิายน พ.ศ.2451 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 5 ชั้น 1  

วันท่ี 15 กุมภาพันธ พ.ศ.2452 เข็มพระชนมายุสมมงคล ชั้น 1  

วันท่ี 30 ธันวาคม พ.ศ.2453 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 6 ชั้น 1  

พ.ศ.2456 เข็มพระรูปสมเด็จพระพันปประดับเพชร  

วันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2459 รัตนวราภรณ  

วันท่ี 30 ธันวาคม พ.ศ.2462 มหาวชริมงกุฎ  

วันท่ี 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2468 มหาปรมาภรณชางเผือก  

วันท่ี 6 พฤศจกิายน พ.ศ.2469 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 7 ชั้น 1  

วันท่ี 16 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 มหาจักรีบรมราชวงศประดับเพชร  

วันท่ี 18 พฤศจกิายน พ.ศ.2481  รัตนาภรณรัชกาลท่ี 8 ชั้น 1  

พระโอรสธิดา 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีชายาคนแรกคือ  
หมอมราชวงศปลื้ม ศิริวงศ ธิดาพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาประเสริฐศักดิ์ ซ่ึงพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานมาเปนบริจาริกาของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะท่ียังดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตร
เจริญ เม่ือวันท่ี 4 กันยายน พ.ศ.2428 ตรงกับวันศุกร แรม 10 คํ่า เดือน 9 ประกา จุลศักราช 1247 ทรงมี
พระธิดากับหมอมราชวงศปลื้มองคหนึ่ง คือ 

1. หมอมเจาหญิงปลื้มจิตร จิตรพงศ (เอ้ือย)  

เม่ือหมอมราชวงศปลื้มถึงแกกรรมลง ทรงไดหมอมมาลัย บุตรีพระสาครสมบัติ (เผือก เศวตามร) 
เปนบริจาริกา มีพระโอรสดวยหมอมมาลัย 2 องค คือ 

1. หมอมเจาชาย (อาย) (สิ้นชีพในวันประสูติ)  

2. หมอมเจาชายเจริญใจ จิตรพงศ (ยี่) มีบุตรกับหมอมออน 1 คน คือ 

1) หมอมราชวงศอุนใจ 
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เม่ือหมอมมาลัยถึงแกกรรมแลว ทรงไดหมอมราชวงศโต ธิดาหมอมเจาแดง งอนรถ เปนบริจาริกา 
มีพระโอรสธิดาดวยหมอมราชวงศโต 6 องค คือ 

1. หมอมเจาชาย (สาม) (ประสูติและสิ้นชีพ พ.ศ.2447) 

2. หมอมเจาหญิงประโลมจิตร ไชยันต (อ่ี) ชายาหมอมเจาตระหนักนิธิผล ไชยันต  ในกรมหม่ืน
มหิศรราชหฤทัย (รัชกาลท่ี 4) มีบุตรธิดา 7 คน คือ 

1) หมอมราชวงศเอก ไชยันต 

2) หมอมราชวงศหญิงทวี พิชัยศรทัต 

3) หมอมราชวงศสัมพันธ ไชยันต 

4) หมอมราชวงศหญิงวิสาขา ไชยันต 

5) หมอมราชวงศเฉลิม ไชยันต 

6) หมอมราชวงศสาฎก ไชยันต 

7) หมอมราชวงศหญิงยิ่งวัน ไชยันต 

3. หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ (อาม)  

4. หมอมเจาชายยาใจ จิตรพงศ (ไส) มีธิดากับหมอมแจกเควลิน 2 คน คือ 

1) หมอมราชวงศหญงิดวงใจ ชมุพล 

2) หมอมราชวงศหญิงเอมจิตร จิตรพงศ 

5. หมอมเจาชายเพลารถ จิตรพงศ (ง่ัว)  (มีบุตรธิดากับหมอมเจาหญิงกุมารี -เฉลิมลักษณ ดิศกุล  
ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (รัชกาลท่ี 4) 3 คน คือ 

1) หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 

2) หมอมราชวงศหญิงกัลยา ติงศภัทิย 

3) หมอมราชวงศหญิงเฉลิมลักษณ จันทรเสน 

6. หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ (ไอ)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระเมตตากรุณาตอพระโอรส
ธิดาเปนท่ีสุด ทรงเปนท้ังพอท้ังอาจารย เลี้ยงดูฝกหัดอบรมลูกดวยพระองคเองอยูเสมอ โดยทรงเลาถึง
เหตุการณตางๆ ใหพระโอรสธิดาฟงอยูเสมอในเวลาวาง เชน ระหวางประทับโตะเสวย เพ่ือใหมีความรู
รอบตัวดีและเขาใจเหตุการณตางๆ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2539: 
คํานํา) ทรงหวงใยในความสุขของพระโอรสธิดายิ่งกวาความสุขสวนพระองค โดยมิไดหวังผลตอบแทนสิ่งอ่ืน
จากพระโอรสธิดาเลย นอกจากอยากใหมีความสามัคคีปรองดองกัน ครั้นพระโอรสธิดาเติบโตข้ึนจนมี
ครอบครัวกันไปแลว ก็ยังทรงติดตามเลี้ยงดูหลานๆ ทรงเก้ือกูลอุปการะเหมือนเปนพระโอรสธิดาหมดทุกคน  
โดยทรงมีความคิดเห็นเก่ียวกับการแตงงานของพระโอรสธิดา ในลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 28 กุมภาพันธ พ.ศ.2476 ทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...คติของหมอมฉันในเรื่องท่ีลูกจะมีเมียหรือมีผัว หมอมฉันไมเคยบังคับใหแตงกับใคร 
เพราะเห็นสําคัญอยูท่ีตัวเด็กรักชอบกันหรือไม เปนการภายหนาของตัวเขาท้ังสองซ่ึง
อาจจะเปนสุขหรือเปนทุกขไดมาก ถาเห็นสมควรหรือไมขัดของก็ควรยินดีตกแตงหรือให
อนุญาต ถาไมเห็นชอบดวยก็หามปราม ถาหามไมฟงจะใชอาญาอยางแรงก็ตัดเสียจาก
ครัวเรือน เพียงเทานั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 161-162) 

ส้ินพระชนม 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถติดตอเพ่ือ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผูท่ีสนใจในแขนงวิชาตางๆ รวมกัน ซ่ึงตรัสเรียกวา เพ่ือนนักเรียน  หนึ่งในเพ่ือน
นักเรียนท่ีทรงมีลายพระหัตถติดตอกันอยางสมํ่าเสมอเปนเวลาหลายสิบปคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ลายพระหัตถฉบับแรกท่ีไดจัดพิมพไวในหนังสือสาสนสมเด็จ เลมท่ี 1 คือ  
ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ.2457 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา  
นุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และลายพระหัตถฉบับสุดทาย
ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงลงพระนามเม่ือคืนวันท่ี 30 
พฤศจกิายน พ.ศ.2486 เพ่ือนําไปสงในวันรุงข้ึน กลายเปนลายพระหัตถท่ีผูรับคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไมไดทรงอาน เนื่องจากในวันรุงข้ึน คือวันท่ี 1 ธันวาคม พ.ศ.2486 เปน
วันท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ สิ้นพระชนม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ตองตกอยูในฐานะท่ีทรงหวั่นเกรงนักหนา คือ เปนพระราชโอรสของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีดํารงพระชนมอยูแตองคเดียวเปนองคสุดทาย  (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2531 : 72) สวนพระราชธิดาขณะนั้นคงมีเหลือดํารงพระชนมชีพอยูบาง แตก็นอยพระองค
เต็มทีแลว 

 ในระหวางมหาสงครามครั้งท่ี 2 ระยะหลัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ เสด็จไปประทับอยูท่ีเกาะลอย จังหวัดอยุธยา และท่ีพระราชวังบางปะอิน เพ่ือใหสิ้นความหวงใย
ของผูอ่ืน จนเสร็จสงครามจึงเสด็จกลับมาประทับท่ีคลองเตยเชนเดิม ตอมาพระกําลังพระปญญาก็เสื่อมลง
ทุกทีดวยทรงพระชราดวยโรคภัยเบียดเบียน คือนอกจากโรคพระหทัยโต กับหลอดลมอักเสบเรื้อรัง ซ่ึงเปน
โรคประจําพระองคตลอดมา ก็ยังมีพระโรคเสนโลหิตแข็งอีกอยางหนึ่งดวย (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร  
จิตรพงศ, 2537 : 24) พระโรคหลอดลมอักเสบเรื้อรังเปนพระโรคประจําพระองคมาชานาน พระบาทบวม 
และทรงพระกาสะมากบางนอยบางอยูเปนนิจ แพทยท่ีไมคุนเคยไดตรวจพระอาการเปนครั้งแรกมักตกใจ 
แตเปนเพราะทรงมีพระกําลังดี แข็งแรงหรือเพราะระวังรักษาพระองคดีอยูเสมอ อยางใดอยางหนึ่งจึงมิไดมี
อันตรายอยางใด นอกจากประชวรเปนครั้งคราวในเม่ือผิดอากาศหรือเหน็ดเหนื่อยตรากตรําพระองคเกินไป  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 50) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไววา สิ่งท่ีทรงเคยทํามาหลายสิบป และยังเหลือให
ทรงทําอยูอีกอยางเดียว คือการบันทึกเหตุการณประจําวันนั้น ก็ตองหยุดลงเม่ือวันท่ี 4 มีนาคม พ.ศ.2489 
ดวยบังคับพระสมองและพระหัตถใหเขียนไมไดแลว ถึงเวลาท่ีทรงเขียนก็ทรงหยิบสมุดพลิกเปดตรงท่ีค่ันไว 
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หยิบดินสอเขียนคําวา “บางกอก” ลงไดเพียงคําหนึ่ง แลวจรดนิ่งอยูหลายนาที จึงเงยพระพักตรข้ึนจองดู
หนาลูกซ่ึงนั่งคอยปรนนิบัติอยูตรงนั้น นิ่งอยูนาน ตองชวยแกะดินสอออกจากพระหัตถและเก็บสมุดถวาย 
(หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 44) ตอจากนั้นพระกําลังก็ทรุดโทรมออนเพลียลงเปนลําดับ จนถึงวันท่ี 
10 มีนาคม พ.ศ.2490 เวลา 13.05 น. ก็สิ้นพระชนมโดยพระอาการอันสงบ ดวยพระหทัยหยุดทํางาน
เพราะชราภาพ พระชันษา 83 ป 10 เดือน 12 วัน (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 24-25) 

การพระศพ 

 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรม  
ราชานุเคราะหในการพระศพสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทุกอยาง 
พระราชทานพระโกศทองนอยใหทรงพระศพในเวลาปกต ิและทรงพระโกศทองใหญในเวลาออกงานพรอม
ท้ังเศวตฉัตร 5 ชั้น และเครื่องประกอบพระอิศริยยศตามแบบอยางพระบรมราชวงศชั้นสูง ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหพระราชทานเพลิงพระศพท่ีพระเมรุทองสนามหลวง ตอทายงานพระเมรุพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 8 เม่ือวันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2493 แลวโปรดเกลาฯ ใหเชิญพระอัฐิ
ไปไวบนพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท มุขตะวันตก (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 25) 

ในการสรางพระเมรุมาศดังกลาวนั้น เริ่มข้ึนในป พ.ศ.2489 เม่ือพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา
อานันทมหิดลสวรรคต รัฐบาลไดจัดการใหกรมศิลปากรสรางพระเมรุมาศกลางทองสนามหลวงเพ่ือถวาย
พระเพลิงตามราชประเพณี โดยใชแบบพระเมรุมาศฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงออกแบบถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 6 มากอสรางอีกครั้งหนึ่ง 
เพ่ือถวายพระเพลิงพระบรมศพเม่ือวันท่ี 28-29 มีนาคม พ.ศ.2493 หลังจากนั้นพระบรมวงศอีกสอง
พระองคยังไดตามเสด็จข้ึนพระเมรุองคเดียวกันเพ่ือรับพระราชทานเพลิงพระศพ ไดแก สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต เม่ือวันท่ี 10 เมษายน พ.ศ.2493 และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2493 นับเปน  
พระเกียรติยศสูงสุดท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับพระราชทาน
เพลิงพระศพบนพระเมรุท่ีไดทรงออกแบบเองและเปนงานฝพระหัตถท่ีงดงามมากท่ีสุดในหมวด
สถาปตยกรรมพระเมรุมาศ ในประวัติศาสตรของชนชาติไทย (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 2551: 66) 

ตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปน  
พระชนมชีพท่ีสะอาดผองแผว เปนท่ีเคารพรักใครอยางยิ่งของปวงนักวิชาการและศิลปนท่ัวไป มีอํานาจใน
ลําพังพระองคเอง ท่ีทําใหคนอ่ืนตองยกยองสรรเสริญดวยความจริงใจโดยตลอด เพราะทรงพระปรีชา
สามารถในศิลปะอยางยอดเยี่ยม ท้ังมีพระชนมายุยืนยาวถึง 83 ปเศษ นับไดวาเหตุการณในพระชนมชีพได
เปนจริงตามท่ีทรงไดรับพระราชพระนามและคาถาพระราชทานพระพรจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวเม่ือแรกประสูติใน ป พ.ศ.2406 แทบทุกประการ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ได
กลาวไวในโอกาสฉลองวันประสูติครบ 100 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เม่ือวันท่ี 18 เมษายน พ.ศ.2506 วาการท่ีพระองคทานไดรับพระราชทานพระนามวา พระองคเจาจิตร
เจริญ นั้น เปนพระนามท่ีเหมาะสมแกพระองคทานเปนอยางยิ่ง ดังนี้ 

“สมเด็จเจาฟาพระองคนั้น มีพระนามเดิมกอนทรงกรม ตามท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว พระราชบิดา พระราชทานไววา พระองคเจาจิตรเจริญ  ดูประหนึ่งจะ
เปนนิมิตมงคลอยางประหลาดอัศจรรย วาตอไปภายหนานั้น พระราชกุมารพระองคนี้ จะ
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ทรงมีพระสิริลักษณเปนความเจริญทางจิตใจ สมดังพระนามวา จิตรเจริญ  เพราะงานศิลป
ท่ีทรงผลิตสรางข้ึนแตละชิ้น เทากับเผยบุคลิกลักษณะอันแทจริง ซ่ึงเรนอยูภายในพระสรีร
รางของพระองค ใหปรากฏเดนเห็นประจักษ วาพระองค ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต อันจะปน
หรือจะอบรมกันไมไดท้ังนั้น นอกจากเปนบัณฑิตข้ึนเองโดยเฉพาะเพราะ ข้ึนช่ือวาศิลปสูง 
ยอมเกิดจากดวงจิตอันสะอาดงามปนนามธรรมเทานั้น ซ่ึงศิลปนท่ีสามารถ อาจถอดเอา
ออกมา ใหปรากฏเกิดเปนรูปธรรมอันงามข้ึนได เพ่ือคนอ่ืนมีโอกาสรวมความมีจิตเจริญ
ไปตามดวย...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค (3)-(4)) 

ในป พ.ศ.2506 องคการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ หรือยูเนสโก จึงได
ประกาศยกยองใหพระองคเปนบุคคลสําคัญของโลก ประจําป พ.ศ.2506 นับเปนบุคคลไทยคนที่ 2 ท่ี
ไดรับการยกยอง นอกจากนี้ยังทรงไดรับยกยองเทิดทูนวาทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง และทรง
เปนผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง เปนตน 

จากประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดังกลาวมาขางตน 
สรุปเหตุการณสําคัญในแตละชวงพระชันษาไดดังนี้ 

ตารางที่ 4-2 สรุปพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในแตละ

ชวงพระชันษา 

พุทธศักราช พระชันษา พระประวัติและผลงาน 
2406  - ประสูติ (28 เมษายน) 
2407 3 ป - ทรงศึกษาชั้นตนกับหมอมเจาหญิงสารพัดเพชร ครูผูหญิงใน

พระบรมมหาราชวัง 
2411 5 ป - พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (พระราชบิดา) สวรรคต 

- พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงริเริ่มมอบหมายงาน 
2415 9 ป - ทรงเขาศึกษาในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก 
2418 12 ป - ทรงเขาพระราชพิธีโสกันต                                                                                     
2419 13 ป - ทรงเขาผนวชเปนสามเณร ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (2 กรกฎาคม) 

- ทรงขอเรียนรูดานการชาง (การเขียนภาพ) จากนายไปยา และพระครูปน  
วัดบวรนิเวศ 

- พระมารดาจัดใหนายสาย มาสอนดานการชาง (การเขียนภาพ) 
- เม่ือทรงลาผนวชสามเณร ทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติยะ และไดทรงเขารับ

ราชการในกรมทหารมหาดเล็ก 
2421 15 ป - พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จประพาส จ.กาญจนบุรี ได

ตามเสด็จในฐานะทหารมหาดเล็กรักษาพระองค 
2422 16 ป - ทรงหัดซอ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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ตารางที่ 4-2 สรุปพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในแตละ

ชวงพระชันษา (ตอ) 

พุทธศักราช พระชันษา พระประวัติและผลงาน 
2425 19 ป - ทรงไดรับการแตงตั้งใหดํารงตําแหนงราชองครักษประจําในกรมทหารรักษา

พระองค ไดรับพระราชทานยศรอยเอก 
- ทรงไดรับเลือกเปนกรรมสัมปาทิก หอสมุดวชิรญาณ 

2426 20 ป - ไดรับพระราชทานวังทาพระเปนวังท่ีประทับ  
2427 21 ป - ทรงผนวชเปนพระภิกษุ (2 กรกฎาคม) เม่ือทรงผนวชแลวประทับจําพรรษา

ท่ีวัดบวรนิเวศวิหาร 
2428 22 ป - เลื่อนพระอิศริยยศข้ึนเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม 

(พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ) 
- ทรงเสกสมรสกับหมอมราชวงศปลืม้ (4 กันยายน) 

2430 24 ป - สถาปนาข้ึนเปนเจาฟา (พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ) 
- ดํารงพระยศนายพันเอก เปนผูบังคับการกรมทหารรักษาพระองค  
- ดํารงตําแหนงเจาพนักงานใหญใชจาย 

2431 25 ป - ทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกระทรวงยุทธภัณฑ และทรงทํางานในกรม
โยธาธิการดวย 

- ไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเสด็จไปทอดพระเนตรกิจการตางๆ ใน
แหลมมลายแูละประเทศพมา  

2433 27 ป - ทรงดํารงตําแหนงอธิบดีกรมโยธาธิการ 
- รักษาราชการแทนเสนาบดีกรมยุทธนาธิการ (27 มิถุนายน-1 ตุลาคม)  

2435 29 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ (เสนาบดีพระองคแรก) 
2436  - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ (21 มีนาคม 

2436-23 ธันวาคม 2437) 
2437 31 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม (23 ธันวาคม 2437-2439) 
2439 33 ป - ทรงยายไปดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการเปนการชั่วคราว  

(2439-2442) และทรงดํารงตําแหนงผูรักษาการเสนาบดีกระทรวงพระคลัง
มหาสมบัติ (2439-2440) 

2441 35 ป - ทรงรั้งตําแหนงผูบัญชาการทหารเรือ  
2442 36 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม (เมษายน 2442-กันยายน 

2442) 
- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ (ครั้งท่ี 2) (กันยายน 2442-

13 มิถุนายน 2448) 
2443 37 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ครั้งท่ี 2 (2443-2448) 
2444 38 ป - ทรงไดรับพระราชทานยศทหารเปนนายพลโท 
2445 39 ป - เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี (3-13 มีนาคม) 
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ตารางที่ 4-2 สรุปพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในแตละ

ชวงพระชันษา (ตอ) 

พุทธศักราช พระชันษา พระประวัติและผลงาน 
2448 42 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง (13 มิถุนายน-2452) 

- ทรงเลื่อนกรมเปน “สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัด
ติวงศ” 

- พระมารดาไดรับโปรดเกลาฯ สถาปนาเปน “พระสมัพันธวงศเธอ พระองค
เจาพรรณราย” 

2452 46 ป - กราบถวายบังคมลาออกจากราชการ เนื่องจากประชวร 
2453 47 ป - พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวสวรรคต 23 ตุลาคม 
2456 50 ป - ทรงเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติ

วงศ (11 พฤศจกิายน) 
2457 51 ป - เริ่มประทับท่ี “บานปลายเนิน” 

- พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย (พระมารดา) สิ้นพระชนม 
(วันท่ี 22 มิถุนายน) 

2465 59 ป - เปนกรรมการสภาคลัง 
 2466 60 ป - กรรมการองคมนตรีการจัดงบประมาณ รายรับรายจายของแผนดิน 

(10 กันยายน)  
- ทรงไดรับพระราชทานยศเปน พลเอกทหารบก แมมิไดทรงรับราชการแลว 

2468 62 ป - ทรงดํารงตําแหนงอภิรัฐมนตรีท่ีปรึกษาราชการแผนดิน (28 พฤศจกิายน) 
- สมาชิกสภาการคลัง (30 มีนาคม) 

2469 63 ป - ทรงดํารงตําแหนงอุปนายกราชบัณฑิตยสภาแผนกศิลปากร (19 เมษายน) 
2470 64 ป - ทรงเปนผูกํากับการพระราชวงศ (17 ตุลาคม) 
2475 69 ป - คณะราษฎรประกาศเลิกอภิรัฐมนตรีสภา ทําใหตองพนจากตําแหนง

ราชการประจําโดยเด็ดขาด (14 กรกฎาคม) 
2476 70 ป - ทรงเปนผูสําเร็จราชการแทนพระองค พระบาทสมเด็จพระปกเกลา

เจาอยูหัว (10 มกราคม 2476-2 มีนาคม 2477) 
2480 74 ป - เสด็จไปชวา ปนัง (6 มิถุนายน-3 กันยายน 2480) 
2481 75 ป - เสด็จไปชวา (2481) 
2488 82 ป - ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ (31 ธันวาคม) 
2489 83 ป - ทรงหยุดการบันทึกเหตุการณประจําวัน 
2490 84 ป - สิ้นพระชนม (10 มีนาคม) 
2493  - พระราชทานเพลงิพระศพ (19 เมษายน) 
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 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปนพระราชโอรสใน
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเกลาเจาอยูหัวท่ีมีพระชนมยาวนานท่ีสุด โดยประสูติในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และสิ้นพระชนมในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช มีพระชนมชีพอยูถึง 6 รัชกาล จากพระประวัติดานการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศพบวา ทรงไดรับศึกษาภายในประเทศเชนเดียวกับพระบรมวงศานุวงศในสมัย
นั้น โดยมิไดทรงมีโอกาสออกไปศึกษายังตางประเทศเลย ถึงแมวาในสมัยนั้นจะเริ่มมีการจัดสงเจานายไป
ศึกษาตอในตางประเทศแลวก็ตาม แมจะมิไดเสด็จไปทรงศึกษาตอยังตางประเทศ แตสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็ทรงมีพระปรีชาสามารถในดานตางๆ เปนอยางมาก สามารถ
รับราชการในตําแหนงสําคัญๆ คือ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงดํารงตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงสําคัญๆ ถึง 4 กระทรวง ไดแก เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ( ทรงดํารงตําแหนงนี้ 2 ครั้ง) 
เสนาบดีกระทรวงกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ  เสนาบดีกระทรวงกลาโหม  และ เสนาบดีกระทรวงวัง  
นอกจากนี้ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงดํารงตําแหนง อภิรัฐมนตรีท่ีปรึกษาราชการ
แผนดิน และทรงตําแหนงท่ีสําคัญมากคือ ผูสําเร็จราชการแทนพระองค พระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว นอกจากงานทางราชการแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยัง
ทรงนําความรูความสามารถทางศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการออกแบบผลงานตางๆ ท้ังในสวนท่ีเปน
งานราชการและงานสวนพระองค ผลงานท้ังหลายไดสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถอยางยอดเยี่ยมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดทรงออกแบบผลงานท่ียิ่งใหญและ
งดงามตกทอดเปนมรดกสําคัญของชาติและเปนแบบอยางท่ีคนรุนหลังควรศึกษาและสืบทอดตอไป 

 



บทท่ี 5 

พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับการยกยองสรรเสริญถึง
พระปรีชาสามารถดานตางๆ มาตั้งแตในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดยในป  
พ.ศ.2428 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนพระอิศริยยศข้ึน
เปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม มีความตอนหนึ่งในคําประกาศ วา 

“…ในการศิลปศาสตรการชางเช่ียวชาญทําไดดวยพระหัตถ  ไดทรงทําการในวัดพระศรี
รัตนศาสดารามและพระพุทธรูปฉลองพระองค ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
และการอ่ืนๆ เปนอันมาก...” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 179-180) 

ตอมาในป พ.ศ.2448 เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
เลื่อนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาตางกรม
ผูใหญ มีพระนามตามจารึกในพระสุพรรณบัฏวา สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติ
วงศ มีความตอนหนึ่งในคําประกาศซ่ึงกลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ วา 

“…ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปนวิทยาสวนพระองคอีกแผนก
หนึ่งเปนอันมาก...” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 309-311) 

จากคํายกยองขางตนในคําประกาศเลื่อนพระอิศริยยศสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ในสมัยรัชกาลท่ี 5 จะเห็นวาเปนการกลาวยกยองพระปรีชาสามารถในทางการชาง ท้ังนี้
เนื่องจากในรัชสมัยดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการซ่ึงมีหนาท่ีรับผิดชอบเก่ียวกับงานกอสรางและงานชางตางๆ ถึง 2 ครั้ง 
รวมท้ังยังไดสนองงานพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดานการชางอีกเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะ
เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบแผนศิลาจารึก
โรงเรียนเบญจมบพิตรทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 4 แบบ เพ่ือทรง
เลือกนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชหัตถเลขายกยองการออกแบบในครั้งนี้วา 

“…แผนท่ี 1 นั้นงามจับตาจับใจ ถาแบบอันนี้เขียนข้ึนไมไดทํา เหนเปนเปลืองความคิดอยาง
ยิ่ง ขอชมวามือ เอหิปสิโก0

1 งามนัก...” (พระราชหัตถเลขารัชกาลท่ี 5 ใน ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 440) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงยกยองผลงานการออกแบบแผนศิลาจารึกโรงเรียนเบญจม
บพิตรวางามมาก เปนความงามท่ีจับตาจับใจ และในตอนทายของพระราชหัตถเลขาฉบับดังกลาว 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ วา 

                                                           
1 เอหิปสิโก หมายถึง เปนสิ่งท่ีควรกลาวกะผูอ่ืนวา ทานจงมาดูเถิด หรือควรเรียกใหมาดูได 
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“...ฉันไมนึกจะยอเธอเลยแตอดไมได วา เธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทํา
ดไีซนเชนนี้...” (พระราชหัตถเลขารัชกาลท่ี 5 ในชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 440) 

แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงทราบและเขาใจพระ
ราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปนอยางดี จึงทรงออกแบบไดตรงตามพระราช
ประสงค 

นอกจากนี้ เจานายพ่ีนองยังทรงลอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
วา นายชางใหญแหงกรงุสยาม ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“เจานายพ่ีนองจึงทรงลอเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศกันวา นายชางใหญแหงกรงุสยาม” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 61) 

ซ่ึงคําลอดังกลาวนั้นแสดงถึงการยกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ในดานการชาง และในปจจุบันคําลอดังกลาวไดกลายเปนคํายกยองซ่ึงเปนท่ีรูจักของคน
โดยท่ัวไป 

ตอมาในป พ.ศ.2456 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  เม่ือวันท่ี 11 
พฤศจกิายน พ.ศ.2456 ในคําประกาศเลื่อนกรมมีขอความยกยองพระปรีชาสามารถดานการชางไวดังนี้ 

“…ยังทรงพระอุตสาห 1

2รับราชการในสวนพระองค พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
มีการคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีต ถวายอยูเนืองๆ ตามเวลาท่ี
ตองพระราชประสงค มีแบบอยางพระโกศพระบรมอัฏฐิกับพระวิมานทองคําลงยาราชาวดี ท่ี
ประดิษฐานพระบรมอัฏฐิพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง และพระชฎามหากฐิน กับฐาน
พระแทนมนังคศิลาเปนตน...” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 2, 2538: 86-88) 

ในการ เลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  ในครั้งนี้นั้น ปรากฏ 
พระนามตามพระสุพรรณบัฏ ซ่ึงพระธรรมธัชมุนี  (ประยูร) วัดเทพศิรินทราวาส เปนผูแปลไวตอนหนึ่งวา  

“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร …ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ 

สุรจิตรกรศุภโกศล ทรงเปน จิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณใน การประพันธแลในโบราณคด ี

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ทรงจัดวิธีแหงดนตรีการฟอนรําขับรองและทํานองเพลง...” 

(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 65) 

พระนามตามพระสุพรรณบัฏขางตนมีความตอนหนึ่งซ่ึงยกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ออกไปอีกหลากหลายดาน ไดแก ดานจิตรกรรม ดานการ

                                                           
2 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ประพันธ ดานโบราณคดี ดานดนตรี การฟอนรํา การขับรอง และทํานองเพลง ในสวนของพระปรีชา
สามารถดานการชางซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับการยกยอง
มาตลอดรัชกาลท่ี 5 นั้น เม่ือมาถึงในสมัยรัชกาลท่ี 6 ปรากฏพระปรีชาสามารถดานการชางใน พระนามตาม
พระสุพรรณบัฏ ซ่ึงไดกลาวเนนเฉพาะดานจิตรกรรม แตท้ังนี้ก็ปรากฏ พระนามตามพระสุพรรณบัฏ วา ทรง
ดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูใน สรรพศิลปะ  ซ่ึงเปนการเนนถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดานศิลปะหลากหลายสาขา ซ่ึงพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  กลาวสรุปพระคุณลักษณะตามพระนามตามพระสุพรรณบัฏขางตนวา ทรงเปน
อัจฉริยบุคคล ดังนี้ 

“…พระองคทานทรงรอบรูสรรพศิลปวิทยาการเปนเลิศ  หาผูเสมอเหมือนไดยาก นานๆ จึง
จะเกิดมีข้ึนสักคนหนึ่ง เรียกกันวา อัจฉริยบุคคล” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (3)) 

ตอมาในป พ.ศ.2488 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
เลื่อนกรมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ เปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระนามตามพระสุพรรณบัฏดังกลาวขางตนก็ยังคงปรากฏใน  
คําประกาศสืบมา 

 สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพระนิพนธพระประวัติของ
พระองคคางไว โดยทรงเริ่มตนเขียนวา 

“มีคนร่ําลือตัวฉันอยูบางวารูอะไรตางๆ ท่ีลือมากอยูก็วารูการชาง ถัดไปก็เปนรูทางปพาทย
...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวา พระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนท่ีรับทราบและกลาวถึงนั้น คือ ทรงมีความรูดานชาง และดานดนตรีหรือท่ีทรง
เรียกวาปพาทย โดยเฉพาะในดานชางนั้นทรงเขียนเลาวา 

“...คนเขาถือกันวาฉันเปนชางดี  แตจะถูกหรือไมนั้นไมทราบ ตัวเองก็ตัดสินไมได จะนับวา
เปนศิลปนหรือไมใชก็ไมแน แมคําศิลป ก็กลายเปนเปลือยกายไปก็ได จงึจะใชดวยคาํไทยๆ 
วา “ชาง” ซ่ึงยังไมมีเปล่ียนแปลง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ, 2506: 99)) 

ในสวนพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดานชางนั้น 
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เขียนไว
ในคํานําหนังสือรวมจดหมายท่ีทรงมีไปกราบทูลขอความรูดานชางจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา ทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด ดังนี้ 

“…อนึ่ง ขาพเจาอยากจะเทอดทูน พระเกียรติ สมเด็จฯ เจาฟา พระองคนั้น 2

3ท่ีทรงรอบรูวิชา
ชางอยางสูงสุด ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: คํานํา) 

                                                           
3 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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 ในป พ.ศ.2506 ซ่ึงเปนปท่ีครบรอบ 100 ปวันประสูติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ วันท่ี 28 เมษายน องคการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ 
หรือยูเนสโก (UNESCO) ไดประกาศพระเกียรติคุณถวายสดุดี “100 ปประสูติ พระบิดาแหงชางศิลปกรุง
สยาม” (ประกาศ วัชราภรณ, 2543: 83) ในป พ.ศ. 2506 นี้ มีหนวยงานตางๆ จัดพิมพพระนิพนธและ  
ลายพระหัตถตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือเผยแพร 
สํานักพิมพมหาวิทยาลัยของสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทยไดจัดพิมพหนังสือบันทึกเรื่องตางๆ ซ่ึง
เปนลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกเรื่องความรู
ตางๆ ประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ตั้งแต พ.ศ. 2479-2486 ในคํานําหนังสือดังกลาว 
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ในคํานําหนังสือบันทึกเรื่องตางๆ ไวหลายตอน ดังนี้ 

“สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงใหปรากฏ วา
เปนยอดในหมูศิลปนทางวิจิตรศิลปไทยอยูถึง 4 สาขา  คือ สถาปตยศิลป วิจิตรศิลป 
ดุริยางคศิลป และวรรณคดี เพียงแตพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรอยางเดียว ก็พอจะกลาวได
เต็มปากวาพระองค เปนยอดสถาปตยศิลปน ในแบบที่เปนศิลปไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 
2506ก: [9]) 

คํายกยองดังกลาวขางตนของพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) นั้น ใหความสําคัญกับความเปนยอด
หรือความเปนท่ีสุดของพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ในกลุมศิลปนทางวิจิตรศิลปไทย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
มีพระปรีชาสามารถเปนยอดทางวิจิตรศิลปไทย 4 สาขา คือ สถาปตยศิลป วิจิตรศิลป ดุริยางคศิลป และ
วรรณคดี  พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดยกตัวอยางฝพระหัตถการออกแบบพระอุโบสถ  
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามวาเพียงตัวอยางเดียวก็สามารถกลาวไดอยางเต็มปากวา สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถมากในดาน สถาปตยศิลป  นั่นคือ ทรง
เปนยอดสถาปตยศิลปน นอกจากนี้ ในโอกาสฉลองวันประสูติครบ 100 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกลาวถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…พระองค ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต อันจะปนหรือจะอบรมกันไมไดท้ังนั้น นอกจากเปน
บัณฑิตข้ึนเองโดยเฉพาะ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค (3)-(4)) 

และเพ่ือเปนการรวมฉลองงานในโอกาสดังกลาว กองเผยแพรการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ไดจัดพิมพ
วารสารจันทรเกษม ฉบับท่ี 51 เดือนมีนาคม -เมษายน 2506 โดยไดรวบรวมเรื่องท่ีเก่ียวกับสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และบทความตางๆ ท่ีมีผูเขียนเก่ียวกับพระองคทานมา
รวบรวมจัดพิมพ ในบทบรรณาธิการของวารสารเลมนี้ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…ทรงเปนปราชญ เปนชาง และเปนศิลปนอยางยอดเย่ียม  จัดวาทรงเปนบุคคลสําคัญ  
ผูหนึ่งของโลก” (จันทรเกษม, 2506: 3) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%81�
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ในวารสารจันทรเกษมไดรวบรวมบทความซ่ึงมีผูเขียนถึงพระประวัติและพระปรีชาสามารถของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในดานตางๆ ไดแก 

 หลวงวิศาลศิลปกรรม ซ่ึงเขียนบทความเรื่อง พระประวัติศิลปกรรม  ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…ถาจะวาตามหลักของศิลปนแลว พระองค ทรงพระปรีชาสามารถในดานดัดแปลงหรือ
ตบแตงใหเหมาะสมตองดวยศิลปลักษณ ะ ดังนี้ ถาจะนับแลวพระองคเปน ศิลปนช้ันเย่ียม
พระองคหนึ่ง...” (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 51) 

อาจารยมนตรี ตราโมท เขียนบทความเรื่อง สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ในดานดุริยางคศิลป  ไดเขียน  
ยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“..โดยเฉพาะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นับวา ทรงเปน
อัจฉริยบุคคลในการเรียนนอย แตมีความรูมากเปนอยางย่ิง ...” (มนตรี  ตราโมท , 2506: 
75) 

สงบ สวนสิริ ซ่ึงเขียนบทความเรื่อง พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย  ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…ขาพเจาก็ใครท่ีจะขอถวายพระนามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ วา “พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย” บาง” (สงบ สวนสิริ, 2506: 146) 

ฉันทิชย กระแสสินธุ ( 2506: 96) ไดเขียนบทความหัวขอ สมเด็จฯ จอมศิลปน  ซ่ึงเปนการยกยองสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรายนุวัดติวงศ วาทรงเปนจอมศิลปน ในขณะท่ีวิทย พิณคันเงิน 
ซ่ึงเขียนบทความเรื่อง จิตรนริศร  กลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ วาทรงเปนยอดศิลปน ดังนี้ 

“ถาจะวาถึงความเปนศิลปนของพระองคทาน ก็ตองกลาววา “ทรงเปนยอดศิลปน ” ใน
กระบวนศิลปท้ังมวล ทางดนตรี ทางกวี ทางสถาปนิก ทางจิตรกรรม...ลวนมีพระนาม
ปรากฏใหเปนท่ีเคารพนับถือแกศิลปนในแขนงนั้นๆ ทุกคน” (วิทย พิณคันเงิน, 2506: 170) 

ตรี อมาตยกุล ซ่ึงเขียนบทความเรื่องสมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวยกยองสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเนนพระปรีชาสามารถดานการขับรองและดนตรีวา 

“...ทรงเปนท้ังกวีและศิลปนในทางการขับรองและการดนตรี ...” (ตรี อมาตยกุล, 2506: 
91) 

สวนหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ เขียนบทความเรื่องทานผูจิตเจริญ กลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรายนุวัดติวงศ วา 

“…เปน นักดนตรีช้ันเย่ียมย่ิง คนหนึ่ง และนอกจากจะเปน นักดนตรี แลว ยังเปน  
นักสถาปตยกรรม  และเปน นักทําบทละครช้ันเย่ียมย่ิง ดวย” (หมอมหลวงบุญเหลือ  
เทพยสุวรรณ, 2506: 113) 

และหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ เขียนไวในอีกตอนหนึ่งวา 
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“สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปน ผูทรงไวซ่ึงจิตอันเจริญโดยแท ” 
(หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2506: 114) 

นอกจากนี้ยังมีบุคคลตางๆ เขียนบทความเก่ียวกับพระประวัติและพระปรีชาสามารถของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือตีพิมพในวารสารตางๆ เชน  กองแกว วีระ
ประจักษ (2547: 6) ซ่ึงเขียนบทความและตั้งชื่อวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ: ปราชญของแผนดนิ ซ่ึงเปนการยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ วาทรงเปนปราชญของแผนดิน สันติ เล็กสุขุม ซ่ึงเขียนบทความเรื่องนายของชาง สมเด็จฯ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ (2542: 56) ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศวา ทรงเปนนายของชาง  และในตอนทายของบทความเดียวกันนี้ ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานริศรานุวัดติวงศ วา ทรงเปนรัตนศิลปน ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

“สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนรัตนศิลปน
ในชวงท่ีบานเมืองตองรับผลกระทบรุนแรงจากวัฒนธรรมตะวันตก แตเพราะทรงเอาพระทัย
ใสในการศึกษางานชางโบราณ อยางวิเคราะห วิจัย จึงทรงมีพระทัยม่ันคงชัดเจนในการปรับ
ความรูโบราณ ท้ังวิชาการชาง และเชิงชาง ใหสอดคลองกับกระแสเชี่ยวกรากของวัฒนธรรม
ใหมนั้น โดยมีรากเหงาไทยเปนฐานอยูอยางเหมาะสมยิ่ง” (สันติ เล็กสุขุม, 2542: 59) 

นอกจากนี้ สันติ เล็กสุขุม (2548: 13) ยังไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ไวอีกวา ทรงเปนนายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง  

มัทนี รัตนิน  เขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วาทรง
เปนศิลปนรอบตัว ดังนี้ 

“...สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมักจะเอยพระนามกันโดยยอวา สมเด็จเจา
ฟากรมพระยานริศฯ ผู ทรงเปนท้ังจิตรกร สถาปนิก คีตกวี นักประพันธบทละคร  
นักวิจารณและนักคนควา  อาจจะกลาวไดวา ทรงเปน “ศิลปนรอบตัว”…” (มัทนี รัตนิน, 
2541: 87) 

ประเวศ ลิมปรังษี กลาววา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ซ่ึงเปนลูกศิษยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวถึงครูของทานวา 

“…ทรงเปน “ผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง ” ตามท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) 
ศิษยเอกไดกลาวชมอาจารยของทานไว” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546: 6) 

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) กลาวถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศวา ทรงใชทุกศาสตรในทุกศิลป  

ขณะท่ีศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดเคยกลาวชมเชยผลงานของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา “ทานผูนี้แหละคือศิลปนผูย่ิงใหญของชาติไทย  ซ่ึงศิลปนปจจุบันนี้ควรจะ

คารวะใหแกพระองคทาน” (น. ณ ปากน้ํา, 2550: 170) 
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นิจ หิญชีระนันทน กลาวไวใน ปาฐกถาสิริธรครั้งท่ี 9 เรื่อง “สถาปตยกรรมไทย” วา สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนบุคคลท่ีมีความรูความถนัดในงานศิลปะ

หลากหลายสาขาในบุคคลคนเดียว ซ่ึงเปนลักษณะท่ีเรียกกันในภาษาอังกฤษวา Renaissance man ดังนี้ 

“…ในสมัยโบราณเม่ือยังไมมีการแบงแยกงานศิลปออกเปนสาขาอาชีพอยางเฉียบขาดดังนี้ 

ความถนัดชัดเจนในงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และอ่ืนๆ อาจรวมอยูในตัว

บุคคลคนเดียวกัน เปนอยางท่ีเรียกในภาษาอังกฤษวา Renaissance man ดังตัวอยาง เชน 

สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศของไทย หรือ Michelangelo Buonarroti ของ

อิตาลี เปนตน” (นิจ หิญชีระนันทน, 2537: 2) 

นอกจากนี้ ยังมีคํายกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนท่ีรู
กันท่ัวไปวา ทรงเปนสมเด็จครู และทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง  

จากคํายกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ดังกลาวขางตน จะเห็นวามีคํากลาวยกยองสรรเสริญถึงพระปรีชาสามารถไวหลายประเภท  ซ่ึงเม่ือ
วิเคราะหคํายกยองสรรเสริญดังกลาวตามคําสําคัญท่ีปรากฏพบวาแยกออกเปนกลุมตางๆ ไดดังนี้ 

1) การเปนบุคคลสําคัญ/ความเปนอัจฉริยะ 

2) ชาง/การทํางานชาง/ความรูดานชาง 

3) ศิลปน 

4) ปราชญ/ชาง/ศิลปน 

5) ดนตรี 

6) ความรูและความสามารถหลากหลายสาขา 

7) ครู 

8) นายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 

9) การเรียนรู 

10) การทํางาน 

ซ่ึงแตละกลุมมีคํายกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 



 

 

152 

ตารางที่ 5-1 คํายกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแยกตาม
ประเภทคําสําคัญ 

ประเภทของคําสําคัญ 
คํายกยองสรรเสริญ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
การเปนบุคคลสําคัญ/
ความเปนอัจฉริยะ 
 

- บุคคลสําคัญของโลก ประจําป พ.ศ.2506 
- อัจฉริยบุคคล 
- ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต 
- ปราชญของแผนดิน 
- ผูทรงไวซ่ึงจิตอันเจริญโดยแท 

ชาง/การทํางานชาง/
ความรูดานชาง 

- ในการศิลปศาสตรการชางเชี่ยวชาญทําไดดวยพระหัตถ 
- ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปนวิทยาสวนพระองคอีก

แผนกหนึ่งเปนอันมาก 
- ขอชมวามือ เอหิปสิโก งามนัก 
- เธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทําดีไซน 
- นายชางใหญแหงกรุงสยาม 
- พระบิดาแหงชางศิลปกรุงสยาม 
- การคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีต 
- เปนชางดี 
- รูการชาง 
- ทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด 
- ทรงเปนนายของชาง 

ศิลปน 
 

- เปนยอดในหมูศิลปนทางวิจิตรศิลปไทยอยูถึง 4 สาขา คือ สถาปตยศิลป 
วิจิตรศิลป ดุริยางคศิลป และวรรณคดี 

- ยอดสถาปตยศิลปน 
- ศิลปนชั้นเยี่ยม 
- พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย 
- สมเด็จฯ จอมศิลปน 
- ทรงเปนยอดศิลปน 
- ทรงเปนรัตนศิลปน 
- ศิลปนผูยิ่งใหญของชาติไทย 

ปราชญ/ชาง/ศิลปน - ทรงเปนปราชญ เปนชาง และเปนศิลปนอยางยอดเยี่ยม 
ดนตรี - รูทางปพาทย 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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ตารางที่ 5-1 คํายกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแยกตาม
ประเภทคําสําคัญ (ตอ) 

ประเภทของคําสําคัญ 
คํายกยองสรรเสริญ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ความรูและ
ความสามารถ
หลากหลายสาขา 
 

- ผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง 
- ทรงเปน “ศิลปนรอบตัว” 
- Renaissance man 
- ทรงเปนท้ังจิตรกร สถาปนิก คีตกวี นักประพันธบทละคร นักวิจารณและ 

นกัคนควา 
- ทรงรอบรูสรรพศิลปวิทยาการเปนเลิศ 
- ทรงเปนท้ังกวีและศิลปนในทางการขับรองและการดนตรี 
- นักดนตรีชั้นเยี่ยมยิ่งคนหนึ่ง เปนนักสถาปตยกรรม และเปนนักทําบทละครชั้น

เยี่ยมยิ่ง 
 
“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร …ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูใน

สรรพศิลปะ 
สุรจิตรกรศุภโกศล ทรงเปนจิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 
ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณในการประพันธแลในโบราณคดี 
สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ทรงจัดวิธีแหงดนตรีการฟอนรําขับรองและ

ทํานองเพลง...” 
ครู 
 

- ทรงเปนสมเด็จครู  
- ทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง 

นายชาง ครูชาง และ
นักวิชาการชาง 

- ทรงเปนนายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 

การเรียนรู - ทรงเปนอัจฉริยบุคคลในการเรียนนอย แตมีความรูมากเปนอยางยิ่ง 
การทํางาน 
 

- ทรงพระปรีชาสามารถในดานดัดแปลงหรือตบแตงใหเหมาะสมตองดวยศิลป
ลกัษณะ 

- ทรงใชทุกศาสตรในทุกศิลป 

จากตารางดังกลาวขางตนพบวา คํายกยองสรรเสริญท่ีมีผูกลาวถึงมากท่ีสุดคือการยกยองพระปรีชา
สามารถดานการชางหรือดานศิลปะ โดยคํายกยองสรรเสริญประเภทดังกลาวสื่อความหมายใหเห็นวาสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางชั้นเยี่ยม และศิลปนชั้นยอด  และ
เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถดานตางๆ 
หลากหลายดาน ดังนั้นในการยกยองสรรเสริญจึงมีผูพยายามแยกใหเห็นวาทรงมีความสามารถดานใดบาง 
ในขณะท่ีการยกยองสรรเสริญท่ีปรากฏคําวาชาง และศิลปนนั้น คําดังกลาวเปนคําใหญซ่ึงมีประเภทของงาน
ยอยๆ อยูภายในคํานั้น และในพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ใหความหมายของคําท้ัง 2 นี้ไว
ดังนี้ 
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คําวา ชาง เปนท้ังคํานามและคําวิเศษณ ในสวนของความหมายซ่ึงเปนคํานาม หมายถึง 

“ชาง น. ผูชํานาญในการฝมือหรือศิลปะอยางใดอยางหนึ่ง เชน ชางตัดเสื้อ ชางไม ชางไฟ” 

คําวา ศิลปน เปนคํานามหมายถึง 

“ศิลปน น. ผูมีความสามารถแสดงออกซ่ึงคุณสมบัติทางศิลปะ ในดานจิตรกรรม
ประติมากรรมเปนตน และมีผลงานเปนท่ียอมรับนับถือจากสถาบันทางศิลปะ
แหงชาติ” 

จะเห็นไดวาจากความหมายของคําวาชางและศิลปนเก่ียวของกับคําสําคัญอีกคําหนึ่งคือคําวา ศิลปะ ซ่ึงใน
พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ใหความหมายของคํานี้วา 

“ศิลปะ น. ฝมือ , ฝมือทางการชาง , การทําใหวิจิตรพิศดาร , เชน เขาทําดอกไม
ประดิดประดอยอยางมีศิลปะ ผูหญิงสมัยนี้มีศิลปะในการแตงตัว รูปสลักวีนัส
เปนรูปศิลป; การแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจใหประจักษดวยสื่อตางๆ อยาง
เสียง เสน สี ผิว รูปทรง เปนตน เชน ศิลปะการดนตรี  ศิลปะการวาดภาพ 
ศิลปะการละคร วิจิตรศิลป. (ส. ศิลฺป; ป. สิปฺป วามีฝมืออยางยอดเยี่ยม)” 

ดังนั้น การใชคําวาชางและศิลปนในการยกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ จึงเปนการยกยองพระปรีชาสามารถในดานท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะ ซ่ึงมีอยูหลากหลายสาขา  

1. พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีความรูในศิลปะหลากหลาย
สาขา ไดแก ดานจิตรกรรมและลายเสน ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 
รวมท้ังประณีตศิลปกรรม ซ่ึงในการออกแบบผลงานศิลปะดานใดดานหนึ่งนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําความรูในศิลปะสาขาอ่ืนๆ มาใชรวมอยางสอดคลองและ
กลมกลืน ผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตละดาน
ตอไปนี้เปนผลงานท่ีสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

1.1 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานจิตรกรรมและลายเสน  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มสนพระทัยในงานจิตรกรรม
ตั้งแตทรงพระเยาว ทรงเริ่มฝกฝนการเขียนภาพดวยพระองคเอง เม่ือมีโอกาสเสด็จเขาไปในวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม ทอดพระเนตรรูปเขียนตามพระระเบียง ทรงสังเกตแลวจําไว กลับมาท่ีพระตําหนักก็ทรงฝก
เขียน ตั้งพระทัยจะเลียนแบบบานประตู แตความจริงนั้นไมเหมือนเลย เปนแตพอรูเคาวาพยายามจะทรง
เขียนอะไรเทานั้น ครั้นเห็นเจานายพ่ีๆ ท่ีทรงพระเจริญกวา ทานทรงเขียนรูปอะไรตออะไรกันก็นึกชอบ
พระทัย ถึงกับหาสมุดเลมหนึ่งพกไวสําหรับทรงเขียนบาง  

พระปรีชาสามารถดานการเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ เริ่มปรากฏใน ป พ.ศ.2417 พระชันษาเพียง 10 ป เม่ือมีโหรฝรั่งเขามาตั้งกลองดูสุริยุปราคาท่ีหนา
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พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรด
เกลาฯ ใหพระบรมวงศานุวงศและขาราชการซ่ึงอยู ณ ท่ีนั้น เขียนภาพสุริยปราคาประกวดกัน ซ่ึงมี
รายละเอียดของเหตุการณครั้งนั้น ดังนี้  

“...เม่ือ พ.ศ.2417 กําหนดจะมีสุริยอุปราคา 3

4จับหมดดวงเห็นไดในกรุงเทพฯ ณ วันอังคาร 
ข้ึน 1 คํ่า เดือน 5 เวลาเท่ียงแลว 8 บาท โหรฝรั่งจึงขอเขามาตั้งกลองดูสูรยเชนเคย ทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมาตั้งท่ีหนาพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง แล
ในครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ แจกกระดาษแกบรรดา
พระบรมวงศานุวงศและขาราชการซ่ึงเขาไปประชุมอยู ณ ท่ีนั้น ใหเขียนรูปสูรยประกวดกัน
จัดเลือกพระบรมวงศและขาราชการผูใหญเปนกรรมการตัดสินคณะหนึ่ง... ” (หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 52) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงเขียนเลาเหตุการณผลการตัดสินครั้งนี้วา 

“…ผลการตัดสินครั้งนั้นมีผูไดรับพระราชทานรางวัล 3 พระองค แตจําไดเพียง 2 พระองค 
คือ สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ45พระองค 1 กับกรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติ 5 6อีกพระองค 
1 ทรงเขียนระบายดวยดินสอสีงดงามเรียบรอย... ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2531: 53) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะทรงดํารงพระยศเปนพระองคเจาจิตร
เจริญ พระชันษาเพียง 10 ป ไดทรงรวมเขียนภาพประกวดดวยเชนกัน แมจะไมไดทรงรับรางวัลใด แต
ภาพเขียนของพระองคไดรับเลือกจากโหรฝรั่งผูมาตั้งกลองดูสุริยุปราคาลงประกอบเรื่องในหนังสือทาง
โหราศาสตร ดังนี้ 

“…พระองคเจาจิตรเจริญ ขณะนั้นพระชันษา 10 ป ทรงเขียนประกวดดวยเหมือนกัน แต
เขียนดวยดินสอดํา ขีดหยาบๆ พอเปนรูปลักษณะรัศมี จึงตกอยูในประเภท โยนลงตะกรา 
โหรฝรั่งท่ีมาตั้งกลองสนใจในรูปท่ีประกวดเหลานั้น ขอดูแลวเก็บเอาไปดวย ตอมาไดเขียน
รายงานเรื่องสุริยอุปราคาครั้งนั้นลงในหนังสือทางโหราศาสตรเลมหนึ่ง นําภาพประกวดครั้ง
นั้น ซ่ึงเขาเห็นวามีรูปลักษณะตรงกับความจริงท่ีสุด  ลงแสดงเปนภาพประกอบเรื่องดวย 2 
ภาพ มีพระนามผูเขียนกํากับไวขางใต ภาพหนึ่งเปนฝพระหัตถพระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ
6

7... อีกภาพหนึ่งเปนฝพระหัตถพระองคเจาจิตรเจริญ... ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2531: 53)  

                                                           
4 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
5 สมเด็จเจาฟาชายภาณุรังษีสวางวงศ (จอมพล สมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยา
ภาณุพันธุวงศวรเดช) 
6 พระองคเจาชายเกษมศรีศุภโยค (พระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นทวากรวงศประวัติ) 
7 พระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ พระราชโอรสลําดับท่ี 42 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวกับสมเด็จพระปยมาวดี 
ประสูติเมื่อวันเสาร เดือน 12 แรม 7 ค่ํา ปมะเมียตรงกับวันท่ี 27 พฤศจิกายน พ.ศ.2401 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
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ผลงานเขียนภาพนี้ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สะทอนให
เห็นวาทรงมีแวววาจะเปนชางเขียนผูสามารถ (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 52) ดวยทรงมี  
พระปรีชาท่ีทรงสามารถจับเอาลักษณะเดนของวัตถุตนแบบมาถายทอดลงเปนภาพเขียนได ซ่ึงถือเปนขอดี
ในการเริ่มตนจะเปนชางเขียนท่ียิ่งใหญในระยะตอมา และการท่ีชาวตางชาติไดยอมรับภาพเขียนนี้ของ
พระองคจนนําไปลงตีพิมพเผยแพรคงจะเปนแรงผลักดันสวนหนึ่งใหทรงมุมานะฝกฝนงานดานนี้ตอไป (สุธา 
ลีนะวัตร, 2533: 126) จนกระท่ังทรงมีผลงานปรากฏออกมาเปนจํานวนมาก 

ในระยะแรก ผลงานภาพจิตรกรรมและลายเสนในยุคตนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ นั้นเปนผลงานท่ี ทรงคัดลอกหรือเลียนแบบจากครู  เพ่ือศึกษาและเพ่ิมพูน
ประสบการณ ดังนั้นรูปแบบของภาพจิตรกรรมในยุคนี้จึงนาจะคลายคลึงกับรูปแบบจิตรกรรมแบบประเพณี
ท่ีสืบตอกันมา และพระองคคงจะทรงไดรับการถวายคําแนะนําและฝกฝนจนทรงมีความเขาใจในระยะเวลา
ตอมา (สุธา ลีนะวัต, 2533: 129) ภาพตอมาท่ีทรงเขียนคือ ภาพกษัตริยพมา นามเม็งดงเม็ง (มินดง) เปน
ภาพวาดเสนท่ีทรงเขียนข้ึนตามตนแบบท่ีตีพิมพเผยแพรลงในหนังสือพิมพ ประมาณป พ.ศ.2418 -2419 
เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ตามท่ีทรงตรัสสั่ง ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“…เชนคราวหนึ่ง (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว -ผูวิจัย) ตรัสสั่งใหเขียนรูป  
พระเจาแผนดินพมา ซ่ึงทอดพระเนตรเห็นในหนังสือพิมพฝรั่ง อะไรทําใหเขาใจไปในเวลา
นั้นก็จําไมได วาพระนาม “เม็งดงเม็ง”…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

และทรงเลาตอไปถึงการเขียนภาพนั้นวา 

“…เขียนเสียเหื่อ 7

8แตกทุกขุมขน ขออยาไดเขาใจวาเหมือน เปนแตดีกวาท่ีเคยเขียน
มาแลว…” เทานั้น” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

 ในการเขียนภาพดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใช
ความพยายามอยางท่ีสุดท่ีจะทรงเขียนถวายใหตองพระราชประสงค 

ภาพตอมาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนคือ  ภาพ 
อยุเธียน (ภาพพระคเณศวร) เปนภาพท่ีทรงลอกมาจากตําราเทวรูปเม่ือป พ.ศ.2423 ตอมาไดรับการ
ตีพิมพเผยแพรลงในหนังสือท่ีกลาวดวยพระคเณศท่ีมีศาสตราจารยฟูแช เปนผูเขียนคํานํา ทรงเขียนเปนเสน
ฝุนบนสมุดไทย และพระองคทรงยอมรับวาภาพนี้เปนภาพฝกหัดภาพหนึ่งของพระองคท่ีทําใหทรงเชี่ยวชาญ
ในการวาดภาพในเวลาตอมา ( สุธา  ลีนะวัต , 2533: 127) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไวในลาย  
พระหัตถฉบับวันท่ี 23 มกราคม พ.ศ.2479 วา 

                                                                                                                                                                                
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงการตางประเทศ ไดทรงเลื่อนพระยศเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 6 เมื่อวันท่ี 28 มถุินายน ปกนุ พ.ศ.2466 พระชันษา 66 ป 
เปนตนสกุลเทวกุล (พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2547, 2547: 220) 
8 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ หมายถึง เหง่ือ 



 

 

157 

“...รูปอันจับใจท่ีสุดก็ รูปอยุเธียน ซ่ึงเขียนเสนฝุนบนสมุดไทย รูปนั้นมิใชใครอ่ืนเขียน เปน

ฝมือเกลากระหมอมเขียนเอง ไดยืมตําราเทวรูปเขามาเขียนลอก เปนการหัดเขียนแตเม่ือ

อายุ 17 ป  แลวใครยืมเอาสมุดนั้นไปลอก จําตัวไมไดเลยหายสูญ... ” (สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ, 2550: 240 (23 ม.ค.2479)) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพยายามวาดภาพให
เหมือนแบบนี้ไดทําใหพระองคทรงสามารถสังเกตจดจํา และเรียนรูแนวทางการเขียนภาพดวยดินสอดวย
พระองคเอง และยังทรงไดรับแรงกระตุนในการเขียนภาพจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ี
ทรงตรัสใชใหเขียนภาพตางๆ จนกระท่ังทรงพระปรีชามาก แมแตชางเขียนชาวตางประเทศซ่ึงเขามารับ
ราชการในกรมศิลปากรในชวงรัชกาลท่ี 6 -7 ยังยกยองและชื่นชมพระปรีชาสามารถ ดังท่ีพระพรหมพิจิตร 
(อู ลาภานนท) ลูกศิษยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เขียนไวใน
บทความเรื่องสมเด็จครูวา  

“วันหนึ่งแบบของสมเด็จครู 8

9ไดพลัดเขาไปในหองชางเขียนชาวตางประเทศซ่ึงเปนชางของ
กรมศิลปากรสั่งมา เขาไดถามกับขาพเจาวา สมเด็จ 9

10เรียนโรงเรียนไหน จึงไดยอนถามเขา
วาเปนอยางไรหรือ เขาไดตอบวา ทานเขียนเกงมาก  เขาพูดดวยความจริง …” (พระพรหม
พิจิตร, 2506: 43) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเริ่มตนเขียนภาพจากการ
สังเกต จดจํา แลวนํามาเขียน  ในระยะถัดมาผลงานจิตรกรรมและลายเสนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนจากภาพตนแบบ แตเปนภาพจิตรกรรมและ
ลายเสนท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือดวยพระองคเองเพ่ือใชประกอบโคลงพระราชนิพนธและโคลงพระนิพนธ  
บทกลอนวรรณคดีและบทละคร พุทธประวัติและชาดก รวมถึงภาพประกอบหนังสือ  

สุธา ลีนะวัตร (2533) ไดศึกษาผลงานการออกแบบดานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาสามารถจําแนกผลงานของพระองคออกเปน 3 ชวงสมัย ท่ีเกิด

จากการพัฒนาแนวความคิดและรูปแบบของพระองค ไดแก 

ผลงานดานจิตรกรรมยุคแรก (ประมาณ พ.ศ.2417 -2429)  เปนผลงานท่ีทรงคัดลอกหรือ

เลียนแบบจากครู เพ่ือศึกษาและเพ่ิมพูนประสบการณ ไดแก ภาพสุริยุปราคา (พ.ศ.2417) ภาพกษัตริยพมา 

นามเม็งดงเม็ง (มินดง)  (ประมาณป พ.ศ.2418 -2419) ภาพอยุเธียน (ภาพพระคเณศวร)  (พ.ศ.2423) และ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมัจฉชาดกในหอพระคันธารราษฎร (พ.ศ.2423) ดังกลาวมาแลวขางตน  

ผลงานดานจิตรกรรมยุคท่ี 2 (ประมาณ พ.ศ.2430 -2462) ผลงานจิตรกรรมในชวงนี้สวนใหญ

สรางข้ึนในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว อันเปนชวงระยะท่ีวัฒนธรรมตะวันตกได

                                                           
9 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
10 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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หลั่งไหลเขาสูประเทศสยาม แนวความคิดใหมจากตะวันตกซ่ึงแพรหลายในชวงนี้ไดจุดประกายแก

แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ ภาพจิตรกรรมของพระองคในชวงเวลานี้มัก เปนภาพเลาเรื่องท่ีมีมุมมองภาพแบบตะวันตก คือ 

เปนภาพท่ีมีการแสดงออกของเรื่องราวเปนตอนๆ ในลักษณะของภาพ 3 มิติ มีการสอดแทรกรายละเอียด

ของฉากหลังใหเปนสวนประกอบของภาพท่ีสมบูรณ มีการเลนมิติใกลไกลโดยใชน้ําหนักออนแกของสี ภาพ

จิตรกรรมสวนมากวาดข้ึนในสวนท่ีกําหนดใหเปนกรอบรูปสี่เหลี่ยม ซ่ึงใชเปนภาพประดับตกแตงมากกวาท่ี

จะเปนภาพท่ีใชในการสั่งสอนหรือธรรมกถึกในพุทธศาสนา ผลงานในชวงนี้ ไดแก ภาพเลาเรื่องพระราช

พงศาวดาร ภาพประกอบบทกลอนวรรณคดี (เรื่องอิเหนาและอุณรุท) ภาพฝพระหัตถ พระประโคนธรรพ  

ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ภาพเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิ

วาสวรวิหาร และภาพตกแตงเพดานพระท่ีนั่งบรมพิมาน (พระท่ีนั่งภาณุมาศจํารูญ)  

ผลงานดานจิตรกรรมยุคท่ี 3 (พ.ศ.2462 -2482) ในยุคนี้เปนระยะเวลาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงนําเสนอผลงานภาพวาดฝพระหัตถในรูปแบบลายเสนข้ึนเปน

ครั้งแรก เพ่ือทรงใชเปนภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว นอกจากนั้น ในยุคนี้ความนิยมในการตีพิมพหนังสือเพ่ือเผยแพรความคิดเห็นหรือ

ขยายความรูใหแกผูอ่ืนและสั่งสอนคตินิยมตางๆ เปนท่ีแพรหลายอยางมาก และเม่ือผนวกกับเทคนิคการ

พิมพท่ีเริ่มแพรหลายมากข้ึน จึงมีการพิมพหนังสือตางๆ ออกมา รวมถึงการนําเอาวรรณคดีเกาๆ ออกพิมพ

เผยแพร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงไดทรงมีสวนในการออกแบบปก

หนังสือและภาพประกอบอีกเชนกัน ผลงานในยุคนี้ ไดแก  

- ภาพปกหนังสือและภาพประกอบหนังสือ ไดแก ภาพชมพลาฆาเสือโครงสําหรับปกหนังสือเรื่อง
เงาะปา ภาพพระพุทธเจาปางตรัสรู ประกอบหนังสือ “พระพุทธเจาตรัสรูอะไร ”ภาพประกอบ
เรื่องทศชาติชาดก ภาพมังกรสําหรับหนาปกสมุดภาพชุดชาดก ภาพรูปธงเรือบนปกหนังสือไกล
บาน 

- ภาพประกอบบทละคร ไดแก ภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง ภาพ  
ชาละวันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรื่องไกรทอง ภาพพระมณี
พิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย ภาพสันนุราชชุบตัวประกอบ
บทละครเรื่องคาวี ภาพประกอบเรื่องสาวิตรี 

นอกจากนี้ ยังมีภาพลายเสนรูปวังบูรพาภิรมยสําหรับบัญชีอาหาร ภาพอักษรดัดแปลงเปนพระพุทธรูปบน
บัตร ภาพพระอินทรทรงชางเอราวัณถือวัชระ  ภาพอรุณเทพบุตรครึ่งองค ภาพลายเสนเรือกระบี่เตร็จไตร
ภพ เปนตน ดังนั้น อาจจะกลาวไดวา ในยุคนี้ซ่ึงเปนชวงหลังแหงพระชนมชีพนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดภาพลายเสนเปนสวนใหญ 

ผลงานการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ สวนมากแลวมักจะไดรับการกําหนดแนวทางในการนําเสนอผลงานจากผูอุปถัมภหรือเสพ
ผลงานดานจิตรกรรมของพระองคทานเสียกอน (สุธา ลีนะวัตร, 2533 : 122) ภาพจิตรกรรมและลายเสน
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ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สวนใหญเกี่ยวของกับวรรณกรรม 
โดยเขียนข้ึนเพ่ือประกอบวรรณกรรมประเภทตางๆ  ไดแก โคลงพระราชนิพนธและพระนิพนธ บทกลอน
วรรณคดีและบทละคร พุทธประวัติและชาดก และวรรณกรรมตางๆ ดังนั้น อาจกลาวไดวา งานวรรณกรรม
ถูกสะทอนออกมาใหเห็นเปนรูปธรรมผานงานจิตรกรรมและลายเสน  ซ่ึงผูท่ีสรางสรรคงานเชนนี้จะตอง
เขาใจอยางลึกซ้ึงท้ังในสวนของวรรณกรรมและจิตรกรรมและสายเสน มีความรู ความคิดและจินตนาการท่ี
จะสรางสรรคผลงานออกมาใหสอดคลองและกลมกลืนกับเนื้อหาของวรรณกรรม  

1.1.1  ทรงเขียนภาพประกอบโคลงพระราชนิพนธและโคลงพระนิพนธ  (ภาพเลาเรื่องพระราช 
พงศาวดาร) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพเลาเรื่อง
พระราชพงศาวดาร ซ่ึงแตงเปนโคลง ประกอบดวยโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว และโคลงท่ีทรงนิพนธข้ึนเอง ในป พ.ศ.2430 เทาท่ีสามารถคนควาหาหลักฐานภาพในปจจุบันพบ 
2 ภาพ คือ คือ ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง ประกอบโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนัง่ เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรง
พระนิพนธข้ึนเอง  ซ่ึงเปนภาพฝพระหัตถประกอบโคลงชุดพระราชพงศาวดาร ตอนโพนชาง แผนดิน  
พระเจาทายสระ ภาพท้ังสองเปนภาพจิตรกรรมเขียนดวยสีฝุนบนผาใบอยูภายในกรอบ วาดข้ึนตามกระแส
พระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีใหทรงวาดภาพเก่ียวกับพระราชพงศาวดาร
เริ่มตั้งแตสมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทรพรอมโคลงบรรยายเพ่ือใชประดับพระเมรุมาศสมเด็จพระบรมราชโอรส 
3 พระองค คือ สมเด็จฯ เจาฟาพาหุรัดมณีมัย สมเด็จฯ เจาฟาตรีเพชรุตม สมเด็จเจาฟาฯ ศิริราชกกุธภัณฑ 
และพระศพระอรรคชายาเธอ พระองคเจาเสาวภาคนารีรัตน เม่ือปกุน นพศก 1249 (พ.ศ.2430) ในงานนีม้ี
โคลงประกอบภาพท้ังหมดดวยกัน 93 ภาพ (ศิลปากร ปท่ี 15 เลม 2 กรกฎาคม พ.ศ.2514 คําอธิบายภาพ
ปก) สําหรับภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึนเอง  ปจจุบันไมพบ
ภาพดังกลาว  จากการประกวดภาพครั้งนี้ปรากฏวา ภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่ง ไดรับ
รางวัลท่ี 1 และภาพพระสุริโยทัยขาดคอชางไดรับรางวัลท่ี 3 

ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง มีจุดนาสังเกตอยูตรงท่ีพระสุริโยทัยทรงไวผมยาวซ่ึงแลเห็น
ปลายผมท่ีพระอังสาซ่ึงนาสนใจท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาด
พระสุริโยทัยเปนสตรีมิใชปลอมพระองคเปนชายดั่งท่ีเขาใจกัน ท้ังนี้เพราะทรงตองการใหทราบวาเปนสตรี
นั่นเอง (สุธา ลีนะวัตร, 2533 : 136)  ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชางมีคําอธิบายเปนโคลงสี่สุภาพซ่ึงเปน  
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 6 บท (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2537: 74)  

สําหรับภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนัง่  หรือภาพโพนชาง  เปนภาพท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดประกอบโคลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึน
เอง ขณะท่ีดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ จํานวน 4 บท ( สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2537: 57) ดังนี้ 
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สรรเพ็ชญท่ีเกาปน อยุธยา  

พรอมอนุชอุปราชคลา พยุหสลาง  

เสด็จดลนครนา ยกประพาศ ไพรแฮ  

แรมทัพหวังจับชาง เพ่ือใชในบุรีฯ 

ราษตรีจันทรแจมทาว เถลิงคช บาศเฮย  

อมาตยข่ีคชหมดตาม เสด็จดอม  

คอยทางคชเถ่ือนสกด รอยพบ ตัวนอ  

พระขับพระคชพรอม อมาตยคลองคลอกันฯ  

จันทรลับเมฆชางพระ ลับฉาย ไมเฮย  

อนุชขับคชเหมอหมาย ชวยคลอง  

จวบเงาพฤกษเสยพลาย ทรงซวด เซเอย  

ควาญตกชางฟกรอง รี่เขาไพรสาณฑฯ  

โองการเลิกไลไท คืนพลับ พลานา  

อนุชหวั่นวอนขอรับ โทษพลั้ง  

ไมแกลงพระไมจับ เอาผิด นิดเลย  

เสร็จเสด็จกลับกรุงท้ัง คูทาวเนาเวียงฯ 

ภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่ง หรือภาพโพนชาง เปนภาพท่ีไดรับการยกยองวาเปนงาน
จิตรกรรมท่ีมีคุณคาในความงามพิเศษลึกซ้ึง (วรรณรัตน ตั้งเจริญ, 2543: 9)  

ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง เปนภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึง
หมายความวามีโคลงท่ีพระราชทานลงมา แลวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ตองทรงใชจินตนาการเขียนภาพข้ึนจากโคลงดังกลาว ในขณะท่ีภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชาง
พระท่ีนั่งและภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงเขียนเพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึนเอง นั่นหมายความวาท้ังสองภาพหลังนี้ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังในเรื่องของการเขียนภาพ
การเขียนโคลง และประวัติศาสตร นั่นคือ ทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ภาษา
และประวัติศาสตร  โดยเฉพาะภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่งท่ีปรากฏหลักฐานมาถึง
ปจจุบันนั้น ภาพและโคลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนก็
เพ่ือเลาพระราชพงศาวดาร ตอนโพนชาง แผนดินพระเจาทายสระ  ซ่ึงคงจะไดเนื้อเรื่องมาจากพระราช
พงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา ท่ีกลาวถึงเหตุการณนี้เม่ือป พ.ศ.2264 วา 
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“…ในปเถาะ เบญจศกนั้น พระเจาอยูหัว 10

11ท้ังสองพระองคเสด็จพระราชดําเนินไปประพาส
โพนชางปาหัวเมืองนครนายกฝายตะวันออก ในเพลาราตรีนั้นเดือนหงาย เสด็จไปไลชาง
เถ่ือน พระจันทรเขาเมฆ ชางพระอนุชาธิราชขับแลนตามไปทันชางพระท่ีนั่งทรง ไมทันจะ รอ
รั้ง 11

12 ชางพระท่ีนั่งกรมพระราชวัง โถมแทงเอาทายชางพระท่ีนั่งทรง ควาญทายชางนั้น
กระเด็นตกจากชางนั้นลง ชางทรงเจ็บปวยมาก ก็ซวนเซแลนไปในปา สมเด็จพระเจาแผนดิน
จึ่งขับชางนั้นกลับมายังพลับพลาชัยพระมหาอุปราชไมแกลงจะใหชางแทง แตหาก รอรั้ง 12

13

ชางนั้นมิทันที ตกพระทัยเกรงพระราชอาชญา เสด็จตามไปเฝาท่ีพลับพลาชัย จึงกราบทูล
พระกรุณาวา 13

14 ขาพระพุทธเจาไมไดแกลง แสงพระจันทรเขาเมฆมืดมัวเปนเงาไมเห็นไม
ถนัดจะรอรั้ง14

15ชางไวมิทัน ไดทรงพระกรุณาอดโทษขาพระพุทธเจาเถิด พระเจาอยูหัวนั้นไม
สงสัยไมทรงพระพิโรธขุนเคืองแกอนุชาธิราช เลย 15

16 สั่งหมอใหรักษาชางนั้น แลวกลับมาพระ
นคร...” (พระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เลม 2, 2548: 105) 

การเขียนภาพเลาเรื่องพระราชพงศาวดารนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ซ่ึงไดนํามาพิมพรวมไวในสาสนสมเด็จ โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับลงวันท่ี 23 กรกฎาคม พ.ศ.2483 วา 

“3) เรื่องเขียนรูปภาพเขาเรื่องพงศาวดารนั้น หมอมฉันเห็นวาเปนอาจินตัยเพราะอยู
ในความสมมติของผูเขียนท้ังนั้น ไมเลือกวาชาติใดภาษาใด จะยกตัวอยางท่ีเห็นไดงายๆ เชน
รูปภาพเทวดา หรือรูปทาวพระยาเดิมเขียนใสชฎายอดสูง พระองคทานเองทรงพระดาํริ
เขียนชฎาเปนทรงเทริด เดี๋ยวนี้ก็เขียนกันเปนชฎาทรงเทริดท้ังบานท้ังเมือง ใครเขียน
ชฎาทรงสูงอยางเดิมก็เหมือนไมเปนชาง  แตท่ีจริงเทวดาหรือทาวพระยาแตกอนเกาก็มิได
ใสชฎาท้ังอยางทรงสูงและทรงเทริด เปนความคิดสมมติท้ังนั้น ดูเหมือนทูลกระหมอม 16

17จะ
เปนผูเริ่มทรงพระราชดําริ ใหอาจารยอินโขงเขียนเรื่องพงศาวดารใหเปนรูปภาพตามจริง แต
ก็สําเร็จผลเพียงแปลกกับรูปภาพแบบเกา หาเปนตามจริงไดไม ยกตัวอยางดังเชนทํายุทธ
หัตถีดวยชางเครื่องคชาธารเปนตน เรื่องนี้ไมพักตองหาตัวอยางถึงโบราณสมัย แมรูปภาพ
การสงครามเวลานี้ท่ีเขียน หรือแมรูปฉายท่ีลงหนังสือพิมพ ฝายไหนทําก็ทําแตจะใหเห็นท่ี
เปนดีขางฝายนั้น หาไดเห็นท่ีจริงแทไม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ญ: 250) 

                                                           
11 เดิมวา บรมกษัตริย 
12 เดิมวา เก่ียว 
13 เดิมวา เก่ียว 
14 เดิมวา ขาแตพระองคผูทรงคุณอันประเสริฐ (ทรงตดัออก) 
15 เดิมวา เก่ียว 
16 เดิมวา น้ันหามิได 
17 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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จากลายพระหัตถดังกลาวขางตนทําใหทราบถึงพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการเขียนรูปภาพเทวดา หรือรูปทาวพระยา สวมชฎาเปนทรงเทริด 
ซ่ึงไดกลายเปนแบบอยางใหแกชางท้ังหลาย ท้ังยังไดทราบวา การเขียนเรื่องพงศาวดารใหเปนรูปภาพตาม
จริงเกิดข้ึนจากแนวพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหขรัวอินโขง 17

18จิตรกรเอกคูพระทัยเปนผูริเริ่มเขียนภาพลักษณะดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงประทานคําอธิบายเรื่องการเขียนภาพประกอบพงศาวดารวา แยก
ออกเปน 2 ประเภท คือ ประเภทแรกเปนการเขียนโดยท่ีรูไมได นั่นคือเปนสวนท่ีชางเขียนไมไดสามารถรู
ไดถึงเหตุการณในพงศาวดาร ซ่ึงอาจจะเกิดจากการท่ีผูเขียนเกิดไมทันชวงเหตุการณนั้นหรือไมมีขอมูล
เก่ียวกับชวงเวลานั้น ผูเขียนจะตองเดา และอีกประเภทหนึ่งคือการเขียนในสวนท่ีควรจะรู เปนสวนท่ีชาง
เขียนควรจะรูขอมูล ในสวนนี้หากทําผิดไปก็อาจจะถูกหัวเราะเยาะได ดังรายละเอียดในลายพระหัตถฉบับ
วันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.2483 วา 

“จะยอนกราบทูลถึง เรื่องทํารูปพงศาวดาร  ตามท่ีกราบทูลมานั้นตั้งรูปเกาเกินไป 
ดวยคิดจะหลีกหลบไมใหกระทบกระท่ังถึงใคร ทําอะไรไวท่ีไหน เปนเหตุใหทรงพระวินิจฉัย
ไปแตในทางอยางเกา แตแทท่ีจริงจะตองแบงเปนสองภาค คือ ทําภาคท่ีรูไมไดอยางหนึ่ง 
นั่นตองทําไปโดยเดา อีกภาคหนึ่งทําภาคท่ีควรจะรูได ถาผิดไปก็ถูกหัวเราะเยาะ  เหมือน
ฝรั่งเขาก็หัวเราะกัน ชางเขียนรูปพงศาวดารกินเลี้ยงกันดวยซอมชอน ผูรูเขาก็หัวเราะเยาะ
วาเวลานั้นซอมชอนยังไมเกิด อยางเดียวกับเราเขียนรูปมาสีหมอกเปนมาออสเตรเลียโปนี มี
ผมยาวปรกคอและผูกเครื่องหนัง ฉันใดก็ฉันนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ฎ: 22 (6 ส.ค.2483)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายการ
เขียนภาพเลาเรื่องพงศาวดารในสวนของภาคท่ีควรจะรูได ซ่ึงสะทอนใหเห็นวา ชางเขียนจําเปนจะตองรู
เหตุการณและบริบทของสังคมในชวงเวลานั้นเพ่ือนํามาเขียนประกอบเหตุการณใหถูกตองและสอดคลองกับ
ความเปนจริง เปนสวนซ่ึงชางเขียนควรจะตองรู ดังท่ีไดทรงยกตัวอยางการเขียนรูปกินเลี้ยงและการเขียนรูป
มา  

1.1.2  ทรงเขียนภาพประกอบวรรณคดแีละบทละคร 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบ
วรรณคดีและบทละครเรื่องๆ ดังนี้  

1) ภาพประกอบหนังสือวรรณคดีพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย  ในป พ.ศ.2430 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
ภาพประกอบหนังสือวรรณคดีพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เรื่องอิเหนาและ
อุณรุท ดังนี้ 

                                                           
18 หรือ ขรัวอินโคง 
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ก. อิเหนา  

- ภาพนางบุษบาลงสรงในลําธาร แสดงเรื่องราวนางบุษบาลงสรงในลําธารพรอม
กับพระพ่ีเลี้ยง 2 คน ทามกลางปาเขาท่ีเหลื่อมล้ํากันจนดูเหมือนเปนภูเขาแนวจินตนาการท่ีเหนือจริง  ใตเชิง
เขามีกระทอมเครื่องผูก18

19 1 หลัง ท่ีมีนางกํานัลกําลังดูแลอยูเบื้องหลัง ดานขวาของภาพเปนทิวเขาลดหลั่น
ลง ประกอบบทละครตอนที่วา 

“เม่ือนั้น   บุษบาเยาวยอดเสนหา  

เลนกับสาวสวรรคกัลยา  ท่ีในธาราวาริน ” 

สุธา ลีนะวัตร (2533, 143-144) กลาวถึงขอนาสังเกตของภาพนี้วา มีการวาดภาพทองฟาเปน 3 ใน 4 ของ
ภาพทีเดียว ซ่ึงแตกตางกับภาพจิตรกรรมแบบประเพณีของไทยท่ีมักจะไมพบทองฟา ลักษณะอีกอยางหนึ่ง
ท่ีคอนขางแปลกตาในจิตรกรรมภาพนี้คือ การใหแสงสาดเพียงทางดานซายของภาพและการแสดงเงาของ
นางบุษบาและพระพ่ีเลี้ยงท้ังสองบนระลอกคลื่นน้ํา ลักษณะเชนนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ คงทรงวาดข้ึนดวยแนวความคิดของการเหมือนจริงของทางตะวันตก และแสงเงานี้
ยังปรากฏอยูบนเรือนรางของบุคคลท้ังสามท่ีประกอบไปดวยกลามเนื้ออีกดวย 

- ภาพประสันตาพากยหนัง  แสดงเรื่องราวประสันตากําลังเชิด หนงัใหญอยูใน
ลานหนาตําหนัก 19

20ท่ีประทับของติหลาอรสา  ประสันตาและผูรวมเชิดหนังนุงโจงกระเบนแตพันผาโพกหัว
แขก บุคคลท้ังหมดกําลังชวยกันเลนหนังโดยมี วงปพาทยแบบไทย ประกอบการแสดง ติหลาอรสาประทับ
กรรแสงบนตั่งดวยเสียพระทัยในเนื้อหาของการแสดงซ่ึงเหมือนกับชีวิตของนาง  โดยมีพระพ่ีเลี้ยงคอย
ปลอบโยน ติหลาอรสาและพระพ่ีเล้ียงตางแตงกายดวยเครื่องประดับและนุงผาตามแบบอยางของตัว
ละครหรือบุคคลสําคัญในจิตรกรรมของไทย  ตําหนักท่ีนางประทับแสดงถึงลักษณะท่ีผสมผสานกัน
ระหวางสถาปตยกรรมในศาสนาอิสลามซ่ึงคงจะไดแก ชวาหรืออินเดีย กับสถาปตยกรรมแบบตะวันตก  
ดังเห็นไดจากรูปทรงของอาคารท่ีมียอดเปนโมจีบยอดแหลมคลายกับผาโพกหัวแขก หรือซุมลวดลายประดับ
ผนังระหวางหนาตาง  (สุธา ลีนะวัตร, 2533: 144) ในการเขียนภาพนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงทราบเนื้อหาในวรรณคดีตอนท่ีทรงเลือกมาเขียนภาพเปนอยางดี 
นอกจากนี้ สิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงมีความรูและไดทรง
นํามาใชในการเขียนภาพครั้งนี้คือ ดานสถาปตยกรรมซ่ึงทรงเขียนเปนตําหนักท่ีประทับ ดานการแสดงคือ
ทรงเขียนภาพตัวละครกําลังเชิดหนังใหญ ซ่ึงตัวละครเหลานั้นแตงกายตามแบบตัวละครหรือบุคคลสําคัญใน
จิตรกรรมไทย และดานดนตรี ซ่ึงทรงเขียนเปนวงปพาทยแบบไทย ในภาพนี้เพียงภาพเดียว สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมิไดทรงใชความรูดานใดดานหนึ่งเพียงดานเดียว แตทรงนํา
ความรูในศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการเขียนภาพ   

                                                           
19 กระทอมเครื่องผูก หรือเรือนเครื่องผูก คือ เรือนไมไผท่ีสรางอยางงายๆ  
20 ตําหนัก คือ อาคารท่ีอยูของพระเจาแผนดินหรือของเจานายในราชสกุลตั้งแตช้ันหมอมเจาข้ึนไปจนถึงท่ีประทับของ 
พระเจาแผนดิน แตไมเปนท่ีประดิษฐานพระมหาเศวตฉัตร หมายความวาเฉพาะตัวอาคาร ไมนับรวมถึงบริเวณโดยรอบเขา
รวมดวย (หมอมราชวงศแนงนอย ศักดิ์ศรี, 2537: 135) 
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ข. อุณรุท 

- ภาพรุกขเทวดาอุมพระอุณรุทเหาะเขาเมืองรัตนานคร  เปนภาพเหตุการณใน
ยามคํ่าคืนขณะท่ีพระจันทรเต็มดวง รุกขเทวดากําลังอุมพระอุณรุทเหาะอยูบนทองฟาเหนือ ปราสาท ซ่ึงมี
รูปรางคลายพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวังตัวอาคารทาสีขาว ทรงหลังคาเปนยอด
ปราสาทท่ีมุงหลังคามุขดวยกระเบื้องสีเขียวเขม ซ่ึงสะทอนแสงจันทรระยิบระยับ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวางมุมของภาพแบบใหมโดยวางตาํแหนงของปราสาทในรตันา
นครใหเห็นเพียงแคมุขทางดานหนาเทานั้น เพ่ือแสดงถึงเหตุการณท่ีเกิดข้ึนภายนอกปราสาท รุกขเทวดาท่ี
พาพระอุณรุทเหาะอยูเหนือหลังคาปราสาทและองคพระอุณรุทเองลวนแตงกายและแสดงทาเหาะแบบ
จิตรกรรมประเพณีของไทย แตถูกละเลยในการวาดรายละเอียดของเครื่องประดับหรือเครื่องแตงกาย ดวย
ทรงคํานึงถึงลักษณะความเปนจริงของสิ่งของหรือวัสดุท่ีอยูหางไกลซ่ึงเม่ือมองดวยตาเปลายอมไมสามารถ
จะมองเห็นรายละเอียดได (สุธา ลีนะวัตร, 2533: 146) ภาพนี้เขียนประกอบกลอนบทละครตอนที่วา 

“ดั้นหมอกออกเมฆมาไวไว เทเวศอวยชัยอึงม่ี  

รีบเรงเร็วมาในราตรี  หมายมุงบุรีรัตนา ” 

นอกจากนี้ ตรงดานหนาของปราสาทมีกระถางไมดัด ซ่ึงเปนท่ีนิยมกันมากในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนั้น ในการเขียนภาพนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบกลอนบทละคร พรอมท้ังทรงนําความรูดานสถาปตยกรรมมาใชในการเขียน
ภาพปราสาทซ่ึงมีรูปรางคลายพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวัง พรอมท้ังทรงเขียนภาพ
กระถางไมดัดซ่ึงเปนเปนท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงอาจกลาวไดวา ในภาพดังกลาวนี้ ไดทรงแทรกเรื่องราว
ประวัติศาสตรสังคมในชวงเวลาท่ีทรงเขียนภาพไวอีกดวย 

2) ภาพชาละวันอาละวาดจบันางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรือ่งไกรทอง  
ในภาพมีรายละเอียดคือ นางตะเภาแกว นางตะเภาทอง ซ่ึงปลอยผมยาวสยายสวมตางหู ท่ีคอมีผาคลอง
ปลอยชายยาว คลองสังวาลยทางไหลขวา ขอมือสวมสรอยขอมือ นุงผาลายดอกพับเปนจีบหนานาง ปลอย
ชายพริ้ว นางท้ังสองไมสวมเสื้อแสดงอากัปกิริยาตกใจกาวเทาวิ่งหนีจระเขชาละวันท่ีอาปากตวัดหางทาทาง
ดุราย ซ่ึงเคลื่อนเขาประชิดนางท้ังสอง เบ้ืองหลังเปนเรือนฝาปะกนทอดบันได 3 ข้ัน เสาเรือนกลม  หมูไม
ยืนตนและไมพุม จากเนื้อหาของเรื่องไกรทองท่ีระบุวา นางตะภาแกว ตะเภาทองเปนพ่ีนองกัน จึงทรงเขียน
บุคคลท้ังสองใหมีใบหนาละมายกัน ตอนลางของภาพมีกลอนบทละครดังนี้ 

“ครั้นลงถึงพ้ืนพสุธา ก็กลายเปนกุมภาตัวใหญ  

ฟาดหางวัดแวงวองไว เขาไลสองนางนารี ” 

3) ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกล่ินประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย  เปน
ภาพเหตุการณเม่ือพระมณีพิชัยเขาใน กระทอมยอพระกล่ิน  ลักษณะกระทอมเปนเรือนมุงจากพ้ืนกระดาน 
ดานหนึ่งมีประตูออกไปสูชาน สวนอีกดานหนึ่งเปนหนาตางเจาะทําดวยแผงจากมีไมคํ้า ภายในกระทอมมี
ราวพาดผา มีดเหน็บฝาเหนือเสาตอกตะปู 1 ตัว เพ่ือแขวนกระเชาผลไมท่ีใชอยูท่ัวไปในภาคกลางและภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย  สภาพท่ัวไปของกระทอมนี้คลายกับบานในชนบทของไทยท่ัวไป เม่ือมีการ
จัดพิมพบทละครดังกลาวโดยกรมแผนท่ี ไดมีการนําภาพนี้ซ่ึงเขียนข้ึนเพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
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กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มาพิมพประกอบภาพ ทรงบรรยายเปนกลอนบทละครซึ่งมาจากบทละครนอก 
พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“หรือจะเปนนวลละอองนองแกว  เมียพ่ีคนนี้แลวเปนแมนม่ัน  

พลางเขยิบเขาใกลใจผูกพัน  ลืมองคหลงสําคัญวากัญญา ”  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 293) 

ถึงแมวาภาพนี้จะเปนภาพท่ีมีจุดเดนนอยกวาภาพอ่ืนอยูมากก็ตาม แตภาพนี้จัดไดวาเปนภาพท่ีแสดง  
พระปรีชาสามารถวาดภาพใหสอดคลองกับเนื้อหาไดอยางดี (สุธา สีนะวัตร, 2533 : 231) นอกจากนี้ ภาพ
ดังกลาว ยังไดสะทอนใหเห็นถึงสถาปตยกรรมซ่ึงเปนท่ีอยูอาศัยของคนไทยในชวงท่ีทรงเขียนภาพ และ
แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของผูอาศัยภายในกระทอมอีกดวย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดบทละครเรื่อง
มณีพิชัย จากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย แลวทรงพระนิพนธข้ึนใหมเปน
บทละครสั้นๆ แบบละครนอก สําหรับแสดงเปนการบันเทิงในงานเล็กๆ ตามบานตามวัง หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวถึง
ปท่ีทรงตัดปรุงบทละครดังกลาววา  

“…เขาใจวาทรงพระนิพนธข้ึนครั้งแรกเพ่ือเลนในการรับรอง เคาว ออฟ ตุลินแหงอิตาลี ซ่ึง
เสด็จไปประพาสท่ีหนองบัว สระบุรี เม่ือ พ.ศ.2441 ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 289) 

และจากการท่ี สุธา ลีนะวัต (2533) ไดแบงยุคภาพจิตรกรมและลายเสน ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนาง
ยอพระกลิ่น เปนภาพซ่ึงอยูในยุคท่ี 3 (พ.ศ.2462-2482) ดังนั้น จึงทําใหไดทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นดังกลาว
หลังจากท่ีทรงตัดปรุงบทละครเรื่องมณีพิชัย ในระยะหลังเม่ือมีการจัดพิมพชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง 
พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดพิมพภาพพระมณีพิชัยเขา
กระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัยไวดวย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนวิจารณภาพ
ดังกลาว ไวในลายพระหัตถทูลเกลาฯ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 
21 มกราคม พ.ศ.2484 วา 

“6) ดูรูปท่ีเขียนถวายไวเกาๆ เห็นกระทอมพราหมณยอพระกลิ่นเขียนเปนพ้ืน  
ปูกระดาน ไมสมควรอยางยิ่ง จะไปเอากระดานมาแตไหน ควรเปนพ้ืนฟากจึ่งจะถูก ” (สาสน
สมเด็จ ล.20: 255) 

การเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละครแตละภาพดังกลาวขางตน สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความรูท้ังดานจิตรกรรมและลายเสนเพ่ือ
เขียนภาพ แตเนื่องจากภาพดังกลาวเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบวรรคดีและบทละครเรื่องตางๆ 
ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงตองทรงเขาพระทัยเรื่องราวและ
ตอนท่ีทรงเขียนภาพเปนอยางดี นอกจากนี้ ท่ีสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถดานภาษาและวรรณคดี 
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คือ ทรงพระนิพนธโคลงหรือกลอนบทละครเพ่ือประกอบภาพท่ีทรงเขียนข้ึนดวย และจากรายละเอียดของ
ภาพจะพบวา ทรงนําความรูดานสถาปตยกรรมมาใชในการเขียนภาพอีกดวย ซ่ึงสรุปลักษณะสถาปตยกรรม
ท่ีทรงเขียนไวในภาพตางๆ ดังนี้ 

ตารางที่ 5-2 สถาปตยกรรมแบบตางๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงเขียนแทรกไวในการเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละครแตละเรื่อง 

วรรณคดีเรื่อง ภาพ ลักษณะสถาปตยกรรม 
อิเหนา - นางบุษบาลงสรงในลําธาร - กระทอมเครื่องผูก  

- ประสันตาพากยหนัง - ตําหนักท่ีประทับ 
มณีพิชัย - รุกขเทวดาอุมพระอุณรุทเหาะเขาเมืองรัตนานคร - ปราสาท 
ไกรทอง - ชาละวันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทอง - เรือนฝาปะกนทอดบันได 3 ข้ัน  

เสาเรือนกลม 
มณีพิชัย - พระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่น - กระทอม 

จากตารางขางตนจะเห็นวา ในแตละภาพนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ มิไดทรงเขียนลักษณะสถาปตยกรรมซํ้ากันเลย ท้ังนี้ก็อาจจะเนื่องดวยความแตกตางของเนื้อหาของ  
บทละครตอนท่ีทรงเขียนภาพ แตลักษณะสถาปตยกรรมดังกลาวท่ีทรงเขียนข้ึนนั้นแสดงใหเห็นวา สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีความรูดานสถาปตยกรรม และไดทรงนํา
ความรูดานสถาปตยกรรมมาใชในการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสน จะเห็นไดวา ในการสรางสรรค
ผลงานฝพระหัตถดานจิตรกรรมและลายเสน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงนําความรูท้ังดานภาษาและวรรณคดี และสถาปตยกรรมมาใชรวมกัน มิใชเพียงเทานี้ ในบางภาพ
นั้น ยังทรงนําความรูดานดนตรี นาฏศิลป รวมถึงความรูดานประวัติศาสตรมาใชในการเขียนภาพจิตรกรรม
และลายเสน สงผลใหภาพเหลานั้นสื่อถึงเนื้อหาท่ีตองการถายทอดไดอยางชัดเจน 

4) ภาพรจนาเส่ียงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนเพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง  
ราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2462 ใตภาพมีขอความวา  

“ขอใหพวงมาลัยนี้ไปตอง   เจาเงาะรูปทองจงประจักษ 20

21  

เสีย่งแลวโฉมยงนงลกัษณ 21

22  ผินภักตร 22

23ท้ิงพวงมาลยัไป”  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 31)  

บทกลอนดังกลาวท่ีอยูใตภาพเปนบทพระราชนิพนธละครนอกเรื่องสังขทองในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2518: 114) 

                                                           
21 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
22 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
23 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



 

 

167 

ภาพเจาเงาะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียน
ข้ึนนั้นนาจะเกิดจากการท่ีไดมีโอกาสทอดพระเนตรเงาะปาเม่ือครั้งเสด็จไปตรวจราชการทางปกษใต ซ่ึงทรง
เรียกวาแหลมมลายู ซ่ึงทรงเขียนไวในจดหมายระยะทางไปแหลมมลายู ร.ศ.121 วันท่ี 8 มิถุนายน ร.ศ.121 
วา 

“...พระยาพัทลุงพาแขกเงาะมาใหดู เปนคนปาอยูบนสันเขา ผมลเอียดหยิก  สีเนื้อมวงแก 
หนากลม จมูกรั้น ปากไมหนาอยางอาฟริกัน พุงปอง แขนสั้น ขาสั้น ท่ีเขาทําหนาเลนลคร
นั้นถูก… มีกลองไมไผสําหรับมือ มีลูกดอกจุมยางนอง มีแหลงสวมลูกทําดวยกระบอกไมไผ
ใหญ แลวเอากระบอกไมเล็กตรึงแนบขางกระบอกขางใน สําหรับใสลูกดอกเฉพาะ...  ท่ีลคร
เลนวาถือกระบองนั้นผิด ท่ีแทถือกลอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ, 2539: 36)  

เงาะปาท่ีทรงเขียนข้ึนนั้นถือไมพลอง สะพายกระบอกไมไผบรรจุลูกดอก มือขวากําพวงมาลัย ซ่ึงนางรจนา
ขวางมา  สวนนางรจนาแตงกายในลักษณะของนางกษัตริยสวมศิราภรณเปนกระบัง สวมกุณฑล พาหุรัด 
กรองศอและทับทรวง รวมท้ังยังมีพวงประคําสวมอยูท่ีขอพระหัตถท่ีสวมทองกรดวย กายทอนบนเปลือย 
สวนทอนลางทรงภูษายกดอก มีจีบหนานางปลอยชายผาพริ้ว ขอบาทสวมทองขอพระบาท ลักษณะภาพ
แสดงอาการเคลื่อนไหวของบุคคลท้ังสอง รูปทรงเจาเงาะและนางรจนามีจังหวะลีลารับสงสัมพันธกัน 
คลายทารับสงกันระหวางตัวพระและตัวนางในนาฏศิลป  ใหอารมณเคลื่อนไหวกลมกลืนกันแบบลักษณะ
ไทย รูปทรงท้ังเจาเงาะและนางรจนา มีลักษณะแข็งแรงสมบูรณ มีกลามเนื้อและกายวิภาคแบบตะวันตก 
แตท้ังลีลาทาทางและรอยพลิ้วของเสื้อผาอาภรณกลับแสดงแบบลักษณะไทย ฉากหลังของภาพเปนพ้ืนผนัง
และเสา 3 ตนของทองพระโรง (สรุศักดิ์ เจริญวงศ, 2549: 310) จากภาพนี้ แสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําความรูท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ดานภาษาและ
วรรณคดี ดานสถาปตยกรรมท่ีทรงเขียนฉากหลังของภาพเปนทองพระโรง ดานนาฏศิลปซ่ึงเห็นไดจาก
รูปทรงของเจางและนางรจนา มาใชอยางสอดคลองสัมพันธกัน นอกจากนี้ ในการเขียนภาพจิตรกรรมและ
ลายเสน จากภาพนี้และภาพท่ีจะกลาวตอไปนั้นจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ยังตองทรงมีความรูเรื่องการแตงกายของตัวละครท่ีทรงเขียนข้ึนเปนอยางดีอีกดวย  

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทละครดึกดํา
บรรพ เรื่องสังขทอง ไว 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลัย ตอนท่ี 2 ตีคลี และตอนท่ี 3 ถอดรูป เม่ือมีการ
จัดพิมพชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ไดพิมพภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบเรื่องสังขทอง ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลัย ไวดวย ซ่ึงภาพ
ดังกลาวทรงเขียนข้ึนภายหลังจากท่ีทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง  

5) ภาพทาวสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี ถวายสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังลายพระหัตถ วันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ.2465 วา 
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“เกลากระหมอมขอถวายรูปสันนุราชชุบตัว เฉลิมพระขวัญวันนี้ซ่ึงตรงกับวันประสูติ

เพ่ือสําราญพระทัย แลหวังใหใชเปนแบบทําพิมพลงสมุดบทลคร23

24นอกไดดวย 

แบบนี้ ตั้งใจวาจะทําใหเปนรูปพิมพสีกลายๆ คือใหชางเขาถายรูปนี้ รนลงเปนสวน 8 

เอา 7 ทําเปนพิมพเสน ท่ีเรียกวาไลนบลอก กอนท่ีจะพิมพลง กระดาษพิมพใหพิมพสีแสด

ลงเปนพ้ืนเสียกอน แลวจึ่งพิมพเสนดําทับ จะไดเหนเหมือนกับวารูปภาพเหลานั้นนั่งโตอยู

กับแสงไฟในหลมุตรงนา 24

25 แลวตัดปดลงบนกระดาษสีมวงแก ดั่งท่ีปดรูปตัวอยางนั้นอีก

ชั้นหนึ่ง เพ่ือจะไดขับใหเหนแสงไฟสวางยิ่งข้ึน หนังสือบอกบทนั้น ใหตีพิมพบนกระดาษบาง 

ซ่ึงสําหรับทับนา25

26รักษารูป 

อยูขางจะเสียใจ ท่ีเขียนรูปนั้นไมดีไดเหมือนดั่งตั้งใจ เพราะขาดความชํานาญในทาง

เขียนเสนแร จะเขียนรบาย 26

27ชางพิมพก็ทําเอาดีกวาพิมพเสนไปไมได คิดจะเขียนแกตัวใหม 

แตก็หมดเวลา จึ่งจําถวาย อยางไรก็ดี รูปนี้โปรส 27

28ใหรอไวทําพิมพทีหลังท่ีสุดจะเปนการดี 

ดวยหากวาถามีเวลาเหลือ จะลองเขียนแกตัวถวายใหม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2534ก: 252 (21 มิ.ย.2465)) 

ภาพสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวีเปนภาพพระคาวีนั่งขัดสมาธิ สวม
เทริดทรงระฆัง ตกแตงพระกรรณดวยกุณฑล ลูกประคํา  กรองศอ สวมสายธุรํา พาหุรัดและทองกร  
พระวรกายทอนบนเปลือย ทอนลางทรงสวมสนับเพลา ถัดมาตรงกลางคือ พราหมณพหลวิชัยท่ีทํามุนมวย
ผม สวมกุณฑล พระศอสวมประคํา นุงผาโจงกระเบนขาว สะพายยาม นั่งชันเขา มือขวาผายออกยื่นไปทาง
พระคาวี สวนมือซายสะกิดทาวสันนุราชท่ีสวมเทริดทรงน้ําเตายอดแหลม ตกแตงพระวรกายดวยประคํา 
กรองศอ สายธุรํา ผาคลองพระพาหาและมีเครื่องประดับพาหุรัด และทองกรประดับ บุคคลท้ัง 3 ในภาพ
ประทับอยูบนแทน ดานขางซายมือเปนโตะเล็กตั้งแจกันดอกบัว สวนดานขวามีโตะตั้งท่ีเผากํายาน ต่ําลงมา
เปนโถปริกยอดแหลม  

“จึงเอาพระคาวีออกจากยาม จะใหเห็นสมความวาชุบได  

นั่งแทนรูปปนไวทันใด  สกิดใหพระยาลืมตาดู”  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 75) 

                                                           
24 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
25 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
26 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
27 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
28 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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บทกลอนดังกลาวท่ีอยูใตภาพเปนบทพระราชนิพนธละครนอกเรื่องคาวีในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2518: 537) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนิพนธ บทละคร
ดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ไว 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค ตอนท่ี 2 ชุบตัว และตอนท่ี 3 หึง เม่ือมีการ
จัดพิมพชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ไดพิมพภาพทาวสันนุราชชุบตัวประกอบเรื่องคาวี ตอนท่ี 2 ชุบตัว ซ่ึงเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนภาย
หลังจากท่ีทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพชาละ
วันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรื่องไกรทอง  ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอม  
นางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย  ภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง  
และภาพทาวสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี  เพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ภาพดังกลาวเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบบทละครนอก พระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ยกเวนภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบ  
บทละครเรื่องมณีพิชัย ซ่ึงบทกลอนประกอบภาพเปนพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ แตอยางไรก็ตาม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงมีความรูเก่ียวกับบทละครเรื่องตางๆ ดังกลาวเปนอยางดี ซ่ึงมีหลักฐานปรากฏวา สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธละครนอกเรื่องสังขทอง และคาวี ข้ึนเปนบท
ละครดึกดําบรรพ และสําหรับบทละครนอกเรื่องมณีพิชัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรุงข้ึนใหมจากบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 

6) ภาพประกอบเรื่องสาวิตรี  ภาพนี้จะเปนเชนใดนั้นไมมีหลักฐานปรากฏอยางแน
ชัด เทาท่ีปรากฏมีเพียงขอความอางถึงในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ลงวันท่ี 24 เมษายน พ.ศ.2478 ถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ความตอนหนึ่งกลาวไววา 

“...หมอมฉันปรึกษากับหญิงเหลือ28

29ดวยเธอเอาใจใสดวยเรื่องบทละคอนอยู เธอมีความเห็น
วาหนังสือท่ีเหมาะท่ีสุดนั้นคือบทละคอนเรื่องสาวิตรี พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว แตตองพิมพรูปภาพฝพระหัตถของทานดวย ทานคงจะยังทรงจําได 
รูปสาวิตรีชุดนั้นเจาพระยาธรรมาฯ เอามาใหหมอมฉันเม่ือเปนนายกราชบัณฑิตยสภา... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2538ค: 41) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบ
วรรณคดีและบทละครจากเรื่องตางๆ คือ เรื่องอิเหนา อุณรุท ไกรทอง มณีพิชัย สังขทอง คาวี และสาวิตรี 
วรรณคดีและบทละครดังกลาวสวนใหญเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย แตมี
อีกสวนหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพระนิพนธไว ไดแก 
เรื่องสังขทอง และเรื่องคาวี ทรงพระนิพนธเปนบทละครสําหรับใชแสดงละครดึกดําบรรพ สวนเรื่องมณีพิชัย
                                                           
29 หมอมเจาหญิงพัฒนายุ ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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นั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรุงข้ึนจากบทพระราชนิพนธใน
รัชกาลท่ี 2 เปนบทละครสั้นๆ แบบละครนอก ดังนั้น ในการเขียนภาพดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงทราบเรื่องราวของวรรณคดีและบทละครตางๆ เปนอยางดี ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไมไดทรงทราบเพียงอยางเดียว แตทรง  
พระปรีชาสามารถแตงบทละครไดอีกดวย แสดงใหเห็นวาในการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในดานจิตรกรรมและลายเสนกับวรรณกรรมและบทละครตางมีความ
เชื่อมโยงและสัมพันธกันอยางไมสามารถแยกออกจากกันได นอกจากนี้ จะเห็นไดวาภาพประกอบวรรณคดี
และบทละครท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนนั้น มิไดมีเพียง
แคตัวละครแตยังมีอาคารหรือสิ่งกอสรางตางๆ ซ่ึงแตกตางกันในแตละภาพดังกลาวมาขางตน สะทอนให
เห็นวาในการเขียนภาพนั้นทรงนําความรูดานสถาปตยกรรมมาใชประกอบในการเขียนภาพ ท้ังนี้ยังรวมไป
ถึงดานดนตรีและนาฏศิลปท่ีทรงนํามาใชประกอบการเขียนภาพอีกดวย นอกจากนี้ ในผลงานภาพจิตรกรรม
และลายเสนฝพระหัตถท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบวรรณคดีและบทละคร ยังมีรายละเอียดในภาพท่ีสะทอน
ใหเห็นประวัติศาสตรสังคมในชวงเวลาท่ีทรงเขียนภาพดวย 

1.1.3 ทรงเขียนภาพประกอบหนงัสือ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพปกหนังสือ
และภาพประกอบหนังสือตางๆ ดังนี้ 

1) ภาพปกและภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับหนาท่ี ออกแบบปกและภาพประกอบเรือ่งธรรมา
ธรรมะสงคราม  โดยมีพระเทวาภินิมมิตรเปนผูลงเสนองคอธรรมะเทวบุตรและมีพระพรหมพิจิตรเปนผูลง
เสนองคธรรมะเทวบุตร และเหลาเทพบริวาร  

เรื่องธรรมาธรรมะสงครามเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  ซ่ึงทรงเริ่มพระราชนิพนธข้ึนเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ.2461 ภายหลังจากท่ีไดทรงฟงพระธรรม
เทศนา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงเขียนถึงท่ีมาของพระราชนิพนธเรื่องเรื่องธรรมา
ธรรมะสงครามไวในคํานําของหนังสือวา  

“เรื่อง “ธรรมาธรรมะสงคราม” นี้ ขาพเจาไดแตงข้ึนแตเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ.2461 
เม่ือไดฟงพระธรรมเทศนามงคลวิเศษ ซ่ึงสมเด็จพระมหาสมณะ กรมพระยาวชิรญาณวโรรส 
ทรงแสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาปนั้น ขาพเจารูสึกวาสมเด็จพระมหาสมณะทรงเลือก  
อุทาหรณ29

30เหมาะหนักหนา เพ่ือแสดงหลักแหงธรรมะวา ธรรมกับอธรรมใหผลไมเหมือนกัน 
อีกท้ังเม่ือพิจารณาดูเรื่องท่ีทรงยกมาแสดงนั้น ชางคลายจริงๆ กับกิจการท่ีไดเปนไปแลวใน
งานมหาสงครามในยุโรป อันพ่ึงจะยุติลงในศกนั้นดวยความปราชัยแหงฝายผูท่ีประพฤติ
ละเมิดธรรมะ” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (1)) 

                                                           
30 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ภายหลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวพระราชนิพนธเรื่องธรรมาธรรมะสงครามแลว ได
ทรงอานพระราชทานแกผูใกลชิด ผูท่ีไดฟงท้ังหลายตางกราบบังคมทูลขอใหทรงจัดพิมพข้ึนเปนเลม ดังนั้น
จึงมีพระราชดําริจัดพิมพพระราชนิพนธดังกลาวตามคํากราบบังคมทูล ซ่ึงไดทรงมีพระราชดําริถึง
ภาพประกอบ ดังนี้ 

“…เม่ือขาพเจาไดยอมตามคําขอของมิตรสหายแลว จึ่งไดนึกข้ึนไดวาใหไดมีภาพประกอบบท
พากยดวยจะชูคาแหงหนังสือข้ึน ขาพเจาจึ่งทูลขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดประดิษฐภาพข้ึนประกอบเรื่อง เพราะเห็นวาจะหาชาง
ใดในกรุงสยามท่ีเขาใจความมุงหมายและความตั้งใจของขาพเจาไมไดดีเทาเปนแนแท 
และสมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศทรงเขาพระทัยความประสงคของขาพเจาดี
ปานใด ภาพท้ังหลายในสมุดนี้ยอมเปนพยานปรากฏอยูเองแลว ” (พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (2)) 

จากพระราชนิพนธคํานําดังกลาวของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  แสดงใหเห็นวา ทรงเชื่อม่ัน
ในพระปรีชาสามารถดานการเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
วาทรงสามารถสื่อเรื่องราวท่ีไดพระราชนิพนธไวออกมาเปนภาพไดตรงกับพระราชประสงค พระราชนิพนธ
เรื่องธรรมาธรรมะสงคราม ไดจัดพิมพข้ึนใน ป พ.ศ.2463 เพ่ือพระราชทานในวันคลายวันพระราชสมภพ 
ดังนี้ 

“…ครั้นมาถึงป พ.ศ.2463 นี้ ขาพเจา 30

31มารําพึงวา ขาพเจาจะไดมีอายุครบ 40 ปบริบูรณ  
ณ วันท่ี 1 มกราคม เห็นวาเปนการสมควรท่ีจะมีของแจกเปนพิเศษสักหนอย ขาพเจาจึ่งได
จัดการใหพิมพหนังสือนี้ข้ึน” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (3)) 

ในการเขียนภาพประกอบพระราชนิพนธเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม ลายพระหัตถของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงมีถึงเจาพระยาธรรมาธิกรณ วันท่ี 17 
พฤศจกิายน พ.ศ.2463 แสดงใหถึงพระดําริในการเขียนภาพเปนอยางดี ดังนี้ 

“ฉันไดสงรางรูปเรื่อง “ธรรมาธรรมะสงคราม” มาใหพรอมกับหนังสือนี้ ขอใหคุณนํา
ข้ึนทูลเกลาฯ ถวายทอดพระเนตร... ฉันขอชี้แจงความคิดของฉันท่ีทําสมุดนี้ใหคุณเขาใจ  
ทีแรกก็มาคิดวาหนังสือนอย ถาทําขนาดสมุดธรรมดาจะเล็กบาง ดูไมมีสงาสมควรเปนของ
พระราชทาน ฉันจึงนึกไปถึงสมุดชนิดหนึ่ง ซ่ึงเขาทําสําหรับใหดูงาม ขนาดใหญอยางท่ีเขา
เรียกวารอแยล ใชหนังสือตัวโตๆ ถาเปนโคลงฉันท บางทีนา 31

32หนึ่งสี่บันทัดเทานั้นก็มี ถาทํา
อยางนั้นจะคอยขึงขังดูมีสงา แลจะไดรูปภาพโตข้ึนดวย สมุดชนิดท่ีอางถึงนี้ ฉันมีตัวอยางซ่ึง
ใกลท่ีสุดคือสมุด “กามเทพอุทยาน” (Garden of Kama) ไดสงมาใหดูดวยแลว ฉันเลียนเอา
แบบนั้น แตสวนรูปภาพนั้นฉันเอารอยเขาไปกับหนังสือทีเดียว ผิดทางกับท่ีฝรั่งเขาทํา ฝรั่ง
เขาทํานั้นรูปภาพแลวแตชางเขียนจะชอบเขียนตรงไหน เขียนแลวก็ไปอัดพิมพมาตางหาก 
จดไวใตรูปวาเขียนเม่ือตรงนั้น แลวก็เย็บเขาไวตรงไหนก็ได สวนท่ีฉันทํานี้นึกมาจากพระ

                                                           
31 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
32 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



 

 

172 

ราชนิพนธเปนคําพากย  ควรจะเขียนรูปภาพเปนหนังแซมไปตามคําพากยดุจวาได  
“ดหูนงัฟงพากยพาที ” เหนวาจะดี  แตท่ีจิง 32

33ก็เขียนไมไดหมด เพราะเปนภาพรถซํ้ากัน
หนัก จึ่งตองละเสียบาง” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 72) 

จากการเขียนภาพดังกลาวแสดงใหเห็นถึงแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศท่ีทรงเริ่มตนจากการศึกษาแบบอยางการทําหนังสือตางๆ ท้ังขนาดของหนังสือ และการ
เขียนภาพประกอบหนังสือ แมจะทรงเขียนไวในลายพระหัตถวา ทรงเลียนเอาแบบนั้น แตเม่ือพิจารณาจาก
ขอความตอมาในลายพระหัตถแลวจะเห็นวา ไมไดทรงเลียนแตอยางใด เปนแตเพียงทรงเลือกเอาลักษณะท่ี
ดีมาปรับใชเทานั้น ในการปรับนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
ปรับแกใหภาพและเนื้อหามีความเหมาะสม อานแลวเขาใจท้ังเนื้อหาและภาพประกอบไดโดยงาย รวมถึงยัง
กอใหเกิดความนาสนใจยิ่งข้ึน พระดําริดังกลาวนั้น เกิดจากการท่ีทรงเขาใจความนิยมและความคุนเคยของ
คนไทยในการชมงานศิลปะการแสดงตางๆ เชน โขน หนังใหญ ดังท่ีทรงยกคํากลาววา “ดูหนังฟงพากย  
พาที” ดังนั้น เม่ือทรงเขียนภาพประกอบพระราชนิพนธจึงทรงเขียนโดยการรอยรูปภาพใหเขากับเนื้อเรื่อง 
เม่ือผูอานๆ หนังสือก็จะไดความเขาใจและความบันเทิงจากเนื้อเรื่องและภาพประกอบไปพรอมกัน แสดงให
เห็นวา ในการออกแบบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มตนจาก
การทรงศึกษาหาความรูและขอมูลเก่ียวกับหนังสือท่ีจะตองทรงออกแบบ ทรงพิจารณาอยางรอบดาน ไมวา
จะเปนขนาดของหนังสือ ขนาดของภาพกับตัวอักษร วิธีการเขียนภาพประกอบท่ีเหมาะสมกับเนื้อหาโดยยึด
ความในพระราชนิพนธเปนหลัก  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนในลาย  
พระหัตถฉบับดังกลาวตอไปอีกวา ทรงเขียนภาพแตละภาพข้ึนหรือท่ีทรงเรียกวาผูกนั้น คําวา ผูก ดังกลาว
เปนคําท่ีสื่อใหผูอานเขาใจไดชัดเจนวาทรงเขียนภาพแตละภาพข้ึนมา ภายในภาพมีบุคคลตางๆ สื่อถึง
เนื้อหาในพระราชนิพนธหรือท่ีทรงเรียกวา ความ เปนหลัก ภาพหลายๆ ภาพท่ีทรงเขียนประกอบเนื้อหา
ของพระราชนิพนธไดเชื่อมรอยเรื่องราวหรือผูกใหเกิดเปนเรื่องราวท่ีมีความสมบูรณยิ่งข้ึน ในขณะเดียวกันก็
มีบางสิ่งท่ีไมทรงแนพระทัย แตก็มิไดทรงนิ่งเฉย ไดทรงพยายามคนควา สืบถามจากบุคคลตางๆ ดังนี้ 

“ตามท่ีฉันผูกรูปภาพเหลานั้นข้ึน ก็ยึดความในพระราชนิพนธเปนหลัก  ตัง้ใจจะมิ
ใหผิดแผกแตกทางไปได แตบางอยางซ่ึงไมปรากฏชัดในพระราชนิพนธ ฉันก็คิดทําเอาโดย
ลําพังบาง บางทีจะไมตองดวยกระแสร 33

34พระราชดําริห 34

35 ท้ังบางทีจะมีอะไรเขลาอยูในนั้น
บางเชนเปนตนวาชนสี่สกุล ฉันหมดปญญาไมทราบวามีสิ่งสําคัญท่ีจะเหนผิดกันไดดวยอยาง
ใด กษัตริย 35

36กับพราหมณ 36

37พอเดาได แตแพศยกับศูทรแลไมเหนเลย ใหไปถามตาแขก
พราหมณ 37

38ท่ีหอสมุด ก็ขอผัดคนตํารา จนวันนี้ก็ยังไมไดความ ก็ตกลงทําตามบุญตามกรรม 
                                                           
33 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
34 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
35 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
36 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ               
37 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
38 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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เอาแตใหเหนเลวลงไปเปนชั้นๆ เทานั้น ยังกษัตริย38

39ก็ไมทราบพระประสงควาถึงพระราชาฤๅ
ไม ตามท่ีเขียนไวนั้นเปนรูปราชาสามัญ ถาพระราชประสงคเปนแตเพียงเสนา ก็จะตองแก
เอายอดออก ถาหากทรงพระกรุณาโปรดใหแกไขรูปเหนเปนประการใด ขอพระราชทาน
บันทึกลงท่ีภายใตรูปนั้นมาทีเดียว” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 72) 

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพ
ปกและภาพประกอบหนังสือแลว ยังทรงออกแบบตั้งแตปกหนา ปกใน ปกรอง และภาพประกอบ ซึ่งในการ
ออกแบบครั้งนี้มิไดทรงใชความรูเฉพาะเรื่องการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสนเทานั้น แตยังทรงนํา
ความรูเก่ียวกับการออกแบบตัวอักษรซ่ึงเปนงานดานประณีตศิลปกรรมมาใชดวย โดยแบบตัวอักษรไทยท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงประดิษฐข้ึนนั้นเปนท่ีนิยมใชกันอยาง
แพรหลายในระตอมาและรูจักกันในชื่อ ตัวอักษรกรมพระยานริศฯ  

ภาพปกหนาและปกในท่ีทรงออกแบบ คือ 

- ภาพปกหนารูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือ  

- ภาพปกในรูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือและขอความ 

การออกแบบปกดังกลาวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงสอดแทรก
ตราวัชระเปลงรัศมี  เพ่ือแสดงถึงการเปนเจาของและเปนผูพระราชนิพนธหนังสือ  เพราะตราดังกลาว
หมายถึงพระนามพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับการคิดออกแบบใหสื่อความหมาย ซ่ึงการ
ออกแบบปกหนังสือและภาพประกอบวรรณกรรมจัดเปนงานดานประณีตศิลปกรรม ดังนั้น จะเห็นวาในการ
ออกแบบปกและภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานจิตกรรมและลายเสนและดานประณีต
ศิลปกรรม  

ภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม ประกอบดวยภาพตางๆ ดังนี้ 

- ภาพปกรองในรูปธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกแสจามรีถวาย 

- ภาพธรรมะเทวบุตรประทับยืนบนเกยเพ่ือเสด็จลงประทับบนรถทรงเทียมมา 

- ภาพธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมมาเสด็จจากสวรรคลงสูโลกและภาพบุคคล 4 วรรณะ
รอถวายบังคมธรรมะเทวบุตร 

- ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกพัดวิชนีถวาย 

- ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมหมีเสด็จลงสูโลก และภาพบุคคลในวรรณะท้ัง 4 หวั่น
เกรงในพระบารมีของอธรรมะเทวบุตร 

- ภาพรถทรงของธรรมะเทวบุตรเผชิญหนากับรถทรงของอธรรมะเทวบุตร 

- ภาพกองทัพเทพยดาของธรรมะเทวบุตรสูรบกับกองทัพเทพยดาของอธรรมะเทวบุตร 
                                                           
39 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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- ภาพอธรรมะเทวบุตรพลัดตกจากรถทรง 

- ภาพธรรมะเทวบุตรสังหารอธรรมะเทวบุตร 

- ภาพเทพธิดาโปรยบุปผา 

ภาพท้ังหมดทุกภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบนั้น มีลักษณะแบบอยางซ่ึงเรียกตามภาษาชางวา ครึ่งภาพครึ่งคน  หมายความวา มีลักษณะ
ของธรรมชาติและลักษณะของการประดิษฐปนกัน แตทุกภาพก็มีความสงางาม ประณีตและรักษา
ลักษณะประจําชาติไวไดอยางสมบูรณ  (ธรรมาธรรมะสงคราม, 2506 : 129)  พรอมกับสอดแทรก
แนวความคิดสรางสรรคเฉพาะพระองคท่ีจะทรงออกแบบภาพประกอบท้ังหมดใหสอดคลองกับเนื้อหา
โดยทรงคิดคนสื่อท่ีจะใชเปนเครื่องหมายบงบอกถึงความแตกตางระหวางธรรมะกับอธรรมะ หรือระหวาง
ความดีกับความชั่ว โดยทรงพยายามสื่อรายละเอียดของเนื้อหาและอารมณของตัวละครตามบทพากยให
สามารถถายทอดลงเปนภาพไดอยางสมบูรณ ดังนี้  

ก. ทรงใชสีและรายละเอียดตางๆ ของตัวละครเพ่ือส่ือความหมายถึงการตรงกันขาม
ของธรรมะและอธรรมะ ซ่ึงเห็นไดจากการตกแตงเครื่องประดับในเทพท่ีเปนใหญ คือธรรมเทวบุตรกับ  
อธรรมะเทวบุตร จะตางกันคือสีกายของธรรมะเทวบุตรเปนสีขาว และอธรรมะเทวบุตรมีผิวกายเปนสีคล้ํา  
สีพระพักตรของพระธรรมะเทวบุตรเปนลักษณะสงบราบเรียบประกอบไปดวยเมตตาธรรม สวนสีพระพักตร
ของอธรรมะเทวบุตรมีลักษณะดุดัน พระขนงหยักท้ังสวนหัวและสวนปลาย แสดงถึงความฉุนเฉียวและ
หุนหัน และสนับเพลาของธรรมะเทวบุตรเปนพ้ืนเรียบ แตสนับเพลาของอธรรมะเทวบุตรกลับมีลวดลายทาง
ยาว รวมท้ังการสวมเครื่องประดับกายคือ พระธรรมมะเทวบุตรทรงคลองสังวาลยไขวกับพระภูษาคลอง  
พระอังสา แตฝายอธรรมะเทวบุตรกลับใชประคดอกหรือสายอุทรพันธะเปนเครื่องประดับพระวรกายแทน 

ตารางที่ 5-3 การใชสีและรายละเอียดตางๆ ของตัวละครเพ่ือสื่อความหมายถึงการตรงกันขามของธรรมะ
และอธรรมะ  

การส่ือความหมายและ
รายละเอียดของตวัละคร 

ธรรมะเทวบุตร อธรรมะเทวบุตร 

สีกาย - สีขาว - สีคล้ํา 
สีพระพักตร - สงบราบเรียบประกอบไปดวย

เมตตาธรรม 
- ดุดัน พระขนงหยักท้ังสวนหัว

และสวนปลาย แสดงถึงความ
ฉุนเฉียวและหุนหัน 

สนับเพลา - เปนพ้ืนเรียบ - มีลวดลายทางยาว 
เครื่องประดับกาย - คลองสังวาลยไขวกับพระภูษา

คลองพระอังสา 
- ใชประคดอกหรือสายอุทรพันธะ

เปนเครื่องประดับ 

ข. ทรงใชส่ิงประกอบในภาพเพื่อสื่อความหมายระหวางธรรมะและอธรรมะ  สามารถ
เห็นไดจากองคเทพบริวารของธรรมะเทวบุตรและอธรรมะเทวบุตรตางถือเครื่องถวายการปรนนิบัติคนละ
ชนิดกลาวคือ เทพบริวารของธรรมะเทวบุตรถือแสจามรีพัดถวาย สวนเทพบริวารของอธรรมะเทวบุตรถือ
วาลวิชนีพัดถวาย ซ่ึงนาสังเกตวาท้ังแสจามรีและวาลวิชนีตางเปนเครื่องราชกกุธภัณฑประเภทหนึ่งท่ีมักใชคู
กัน ดังนั้นในท่ีนี้คงแฝงความหมายถึงการคูกันระหวางธรรมะและอธรรมะ หรือความดีความชั่วท่ีเปนสิ่ง
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บังเกิดควบคูกันเสมอ ภาพปราสาทท่ีประทับของธรรมะเทวบุตรเปนปราสาทจตุรมุขท่ีแลเห็นมุขเพียง 3 
ดาน ตอนบนเปนหมูเมฆและแสงอาทิตยท่ีเปลงประกายใหความรูสึกโปรงโลงสบาย ปราสาทท่ีประทับของ  
อธรรมะเทวบุตรกลับเปนปราสาทจตุรมุขสีดําท่ีมีกรอบหนาเปนซุมลายกาลมกร ท่ีใหความรูสึกดุดันและ
หนักแนนกวา และพระแทนประทับของธรรมะเทวบุตรก็เปนพระแทนสิงหาสนะปูผาทิพย 2 ผืน เบื้องหลัง
เปนพ้ืนหลังเรียบๆ แตกตางกับพระแทนท่ีประทับของอธรรมะเทวบุตรท่ีเปนพระแทนของพระราชยานหาม
คลายพระเกาอ้ีมีพนักพิงวงโคง ปลายท้ังสองขางเปนเศียรนาค เบื้องหลังเปนเปลวเพลิงท่ีแฝงความหมายถึง
ความรอนแรงใหแตกตางกับความสงบของธรรมะเทวบุตร  ราชรถของอธรรมเทวบุตรเทียมดวยหมี เพ่ือใหดู
แปลกออกไปจากมาเทียมราชรถของธรรมเทวบุตร ทรงเห็นวาเหมาะสมกับอธรรมเทวบุตร เพราะหมีเปน
สัตวมีขนสีดํามะเม่ือมนาเกรงขาม ตองกับลักษณะของอธรรม (ธรรมาธรรมะสงคราม, 2506: 134) 

ตารางที่ 5-4 การใชสิ่งประกอบในภาพเพ่ือสื่อความหมายระหวางธรรมะและอธรรมะ 

การส่ือความหมายและ
รายละเอียดของตวัละคร 

ธรรมะเทวบุตร อธรรมะเทวบุตร 

เทพบริวาร - ถือแสจามรีพัดถวาย - ถือวาลวิชนีพัดถวาย 
ปราสาทท่ีประทับ - ปราสาทจตุรมุขท่ีแลเห็นมุขเพียง 

3 ดาน ตอนบนเปนหมูเมฆและ
แสงอาทิตยท่ีเปลงประกายให
ความรูสึกโปรงโลงสบาย 

- ปราสาทจตุรมุขสีดําท่ีมีกรอบ
หนาเปนซุมลายกาลมกร ท่ีให
ความรูสึกดุดันและหนักแนน 

พระแทนประทับ - พระแทนสิงหาสนะปูผาทิพย 2 ผืน 
เบื้องหลังเปนพ้ืนหลังเรียบๆ 

- พระแทนของพระราชยานหาม
คลายพระเกาอ้ีมีพนักพิงวงโคง 
ปลายท้ังสองขางเปนเศียรนาค 
เบื้องหลังเปนเปลวเพลิงท่ีแฝง
ความหมายถึงความรอนแรง 

ราชรถ - เทียมดวยมา - เทียมดวยหมี 

ค. ทรงวาดภาพใหสอดคลองกับคตินิยมของสังคมและเนื้อหาเรื่องราว  เห็นไดจาก
ภาพธรรมะเทวบุตรประทับบนราชรถเทียมมาเสด็จลงสูโลก เพ่ือทรงแสดงธรรมะแกชนในวรรณะท้ัง 4 และ
ประทักษิณาวัตรลอมรอบชมพูทวีป ซ่ึงทรงวาดเปนภาพราชรถมองเห็นลอราชรถเปนวงรี เนื่องจากราชรถ
หันไปทางดานขวามือเพ่ือแสดงความสอดคลองกับการเวียนขวาอันถือเปนมงคลตามเนื้อหา แตกตางจาก
ภาพอธรรมเทวบุตรประทับราชรถเทียมหมี เพ่ือทรงแสดงอธรรมะขมขูชาวโลก แลวประทับเวียนซาย
ลอมรอบชมพูทวีป ก็ทรงวาดรถทรงในมุมเฉียงมาทางซายมืออีกเชนกัน ดังเห็นวงลอเปนวงรีแหลมยาว
เนื่องจากแสดงทิศทางใหเอียงมาทางซายมือใหมากท่ีสุด เพ่ือใหสอดคลองกับการเคลื่อนท่ีเวียนซายซ่ึงถือวา
เปนลักษณะของอัปมงคลใชในพิธีท่ีเก่ียวของกับความตายตามคตินิยมท่ัวไป หรือการทรงวาดภาพเม่ือ
ธรรมะเทวบุตรเสด็จผานมา ชนท้ัง 4 เหลาก็แสดงกิริยาหวาดระแวงวิตกตางๆ แตกษัตริยทรงมีขัติยะมานะ
โดยชาติกําเนิดมิไดเกรงกลัวอยางชนเหลาอ่ืนๆ ดังภาพทาทางขึงขังหันพระพักตรเผชิญกับอธรรมะเทวบุตร 
ซ่ึงสุธา ลีนะวัตร (2533: 222) กลาววา ความคิดเชนนี้หาไดยาก นอกจากชางเขียนจะตองรอบรูเรื่องราว
อยางมากนั่นเอง  
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จากการออกแบบปกและภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงครามจะเห็นไดวา  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความรูหลากหลายดาน ไมใชเฉพาะเรื่องการ
เขียนภาพเพียงอยางเดียว แตทรงนําความรูดานอ่ืนๆ มาใชในการออกแบบดวย ไดแก ดานสถาปตยกรรม 
ซ่ึงปรากฏในภาพตางๆ โดยเฉพาะในสวนของปราสาทท่ีประทับ  ราชรถ ในสวนของภาพธรรมะเทวบุตร
ประทับยืนบนเกยเพ่ือเสด็จลงประทับบนรถทรงเทียมมา น. ณ ปากน้ํา เขียนถึงภาพดัวกลาววา 

“สมเด็จฯ 39

40 ทรงเขียนภาพไทยแบบผสานแปลนของสถาปตยกรรมเขามาดวย สังเกตท่ี
ลวดลายซุมประตู ทรงเปนตนกําเนิดออกแบบลายไทยสมัยใหมใหเขากับสถาปตยกรรม
ยุคเฟโรคอนกรีตอยางนาดูนาชม” (น. ณ ปากน้ํา, 2528: 12) 

จากความรูและความคิดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเขียนออกมาเปนภาพแลวนั้น ความงามมิไดนอยลงเลย ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ทรงเขียนถึงความคาดหวังท่ีทรงมีตอผูอาน พรอมท้ังทรงยกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไวในตอนทายของคํานําหนังสือธรรมาธรรมะสงครามวา 

“ขาพเจาหวังใจวา ทานผูท่ีจะไดพบไดอานหนังสือนี้จะมีความพอใจ เพราะ จะไดอานทราบ
ความคิดความเห็นและภูมิธรรมของคนโบราณวามีสูงอยูเหมือนกัน และจะไดมีโอกาศ 40

41

ดูภาพอันวิจิตร 41

42งดงาม เปนตัวอยางอันดีแหงภาพท่ีผูเขียนไดเขียนข้ึนโดยใชความ
พิจารณาอยางดี ควรถือเปนแผนแหงศิลปะของไทยเราไดโดยไมตองนอยหนาชาติอ่ืนๆ
...” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (3)-(4)) 

ในการออกแบบปกและภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงครามของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความรูท่ีทรงมีอยูมาประกอบความคิดอยางรอบดาน 
ไมไดทรงใชเพียงพระปรีชาสามารถดานจิตรกรรมและลายเสนเทานั้น แตทรงใชความรูเก่ียวกับ
สถาปตยกรรม คตินิยมของสังคม ภาพปกและภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม
เปนอีกตัวอยางหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
เขียนภาพไดอยางวิจิตรงดงามยิ่ง  

2) ภาพประกอบเรือ่งทศชาตชิาดก  

แรกทีเดียวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
ภาพในเรื่องท่ี 1 (เตมิยะ) ข้ึนไวสําหรับประทาน หรือถวายแกทานผูสรงน้ําพระองคทานในสมัยข้ึนปใหม 
ภายหลังไดทรงทราบวา สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงชินวงสิริวัฒน 42

43 วัดราชบพิตร ทรงแปลเรื่องทศ
ชาติตามพระกําลังความสามารถปละ 1 เรื่อง เพ่ือพิมพชํารวยในวันประสูติ จึงทรงเอ้ือเฟอใหมีรูปภาพใน

                                                           
40 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
41 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
42 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
43 สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงชินวงสิริวัฒน (พ.ศ.2402 -2480) เปนพระโอรสของพระเจาราชวรวงศเธอ กรมขุน
เจริญผลพูนสวัสดิ์ (พระองคเจาชมพูนุช) และหมอมฝุน พระนามเดิมคือ หมอมเจาภุชงค ทรงไดรางการสถาปนาเปน
พระสังฆราชองคท่ี 11 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อ ป พ.ศ.2464 
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หนังสือเรื่องละ 1 ภาพ ทุกป จนถึงชาดกเรื่องท่ี 8 ดังนั้นในหนังสือเรื่องทศชาติชาดก ท่ีสมเด็จพระสังฆราช
เจา กรมหลวงชินวรสิริวัฒน ทรงพิมพแจกในวันประสูติ ตั้งแตป พ.ศ.2470 จึงไมมีภาพฝพระหัตถในเลม
แรก มาเริ่มมีเอาในเลมท่ี 2 ป พ.ศ.2471 เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดมาทรงทราบเอาตอเม่ือไดพิมพเลมท่ี 1 ไปแลว  สมเด็จพระสังฆราชเจา  กรมหลวงชินวงสิริวัฒนทรง
เขียนไวในคํานําเรื่องทศชาติ ลงวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ.2471 วา 

“วันเกิดของขาพเจาศกนี้ พิมพมหาชนกชาดกท่ี 2 ชํารวยตามท่ีไดปรารภไวแตศก
หลังฯ เรื่องนี้มีรูปภาพแสดงดวย เปนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรา
นุวัดติวงศ ประทานฯ การแสดงรูปภาพเชนนี้มิใชดําริแสดงไดงายๆ ไมเลือกวาตอนไหน 
ตามท่ีเคยไดยินรับส่ังวา  ตองเลือกตอนมีรูปภาพท่ีนาดู แลตอนนั้นตองใหมีคําเปน
สุภาษิตอันสําคัญ เพราะฉะนั้น บางตอนพอจะมีรูปภาพแสดงทาทางนาดูสําหรับชางเปนตน 
แตตอนนั้นไมมีกลาวดวยสุภาษิต เปนเรื่องดาดไป บางตอนมีคําสุภาษิตอันสําคัญ แตรูปภาพ
ท่ีจะดําริแสดงใหปรากฏไมนาดู การเลือกใหรูปภาพนาดูแลมีคําเปนสุภาษิตอันสําคัญดวย
มิใชงายๆ ขาพเจาเขาใจวา เม่ือมีพระประสงคเชนนี้เปนการสมควรยิ่ง จาํเปนตองทรงพระ
อุสาหะ43

44ตรวจเรื่องหนึ่งๆ จนตลอด เพ่ือทรงคนหาใหเหมาะดังกลาวมาฯ...” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ง: (11)) 

จากคํานําเรื่องทศชาติชาดกดังกลาวขางตน ทําใหทราบแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการเขียนภาพทศชาติชาดกชุดนี้วา ทรงใหความสําคัญท้ังภาพและสุภาษิต 
โดยภาพจะตองเปนตอนท่ีนาสนใจและมีสุภาษิตสําคัญประกอบดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศตองใชพระอุตสาหะศึกษาคนควาและอานทศชาติชาดกแตละเรื่องอยางละเอียด
เพ่ือใหเขาใจกอนการเขียนภาพ ดังนั้น ความเขาพระทัยในเรื่องราวทศชาติชาดกของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เห็นไดจากคํานําเรื่องทศชาติชาดก ซ่ึงสมเด็จพระสังฆราชเจา กรม
หลวงชินวรสิริวัฒน ทรงพระนิพนธไวเม่ือวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ.2473 ปท่ีทรงเขียนคงแกศีล สําหรับชาดก
เรื่องภูริทัตชาดก วา 

“รูปภูริทัตตนาคราชมีผูทักวายอมไป ขาพเจารับรองวาไมยอม รูปอาลัมพายน  
พราหมณและรูปเนสาทพราหมณโตเทานั้น รูปภูริทัตตนาคราชก็ตองยอมเทานั้นเปนพอดีฯ 
ในทองเรื่องไมมีกลาวถึงรูปภูริทัตตวาโตยาวเทาไร แตเวลาเม่ือนอนขดจําศีลอยูบนจอม
ปลวก และคงตลอดเวลาถูกอาลัมพายนพราหมณจับเท่ียวเลนใหคนดู วานิรมิตกายโตเทา
งอนไถก็ดี เวลาอาลัมพายนพราหมณจับตัวใหศีรษะหอยลงเขาใหสําลอกอาหารออกก็ดี จับ
ตัวฟาดลงกับพ้ืนก็ดี จับตัวยัดเขากระโปรงหรือคองก็ดี และนําไปโดยลําพังตนก็ดี เหลานี้
ลวนแสดงใหเห็นเปนหลักวากายภูริทัตตนาคราชยอมฯ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2504ง: (15)) 

เม่ือสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงชินวรสิริวัฒนสิ้นพระชนม จึงพิมพเรื่องทศชาติ
ชาดกท่ีทรงแปลครบท้ัง 10 เรื่อง คือ เตมิยะ มหาชาดก สุวรรณสาม เนมิราช มโหสธ ภูริทัตถ จันฑกุมาร 

                                                           
44 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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นารทะ วิธุระ และเวสันดร คณะผูจัดพิมพเรื่องทศชาติชาดก เพ่ือเปนอนุสรณอุทิศถวายพระราชกุศลในงาน
พระเมรุ พ.ศ.2481 ไดกราบทูลขอประทานภาพฝพระหัตถใหครบ แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระสุขภาพไมปกติ เนื่องแตทรงพระชรามิสามารถทางเขียนภาพไดตาม  
พระประสงค จึงทรงพระกรุณาประทานไดเพียง 8 ภาพ ( ภาพฝพระหัตถเรื่องทศชาติชาดก , 2506: 179) 
ภาพประกอบเรื่องทศชาติชาดก ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียน
ไวสําหรับแตละเรื่อง ดังนี้ 

ตารางที ่5-5 รายชื่อภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนข้ึนใน
แตละป เพ่ือประกอบชาดกเรื่องตางๆ 

ป พ.ศ. ท่ีทรงเขียนภาพ ช่ือภาพ ชาดกเรื่อง 
2467 ใบเบิกเสียงสอน  เตมียชาดก 
2468 เพียรกลา ชนกชาดก 
2468 เมตตา สุวรรณสามชาดก 
2470 แรงอธษิฐาน  เนมีราชชาดก 
2471 ปญญาเลิศ มโหสถชาดก 
2472 คงแกศลี  ภูริทัตชาดก 
2473 ทาวสกกเทวราชหามบูชายัญพระจันทกุมาร  จันทกุมารชาดก 
2474 พระเจาอังคติราชตรัสถามพระนารทมหาเทพ  นารท 

สําหรับภาพวิธุรบัณฑิตชาดก  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนไวเพียงภาพรางเทานั้น เม่ือป พ.ศ.2483 

น. ณ ปากน้ํา  กลาวถึงผลงานการเขียนภาพทาวสกกเทวราชหามบูชายัญพระจันทกุมาร สําหรับ
ชาดกเรื่องจันทกุมารชาดก วา 

“ทรงเขียนภาพโดยออกแบบเปนจันทกุมารชาดก ตั่งท่ีกษัตริยประทับนั่ง เขียนแบบ
เปอสเปคตีฟสมัยใหม  พระอินทรทรงถือวชิราวุธเหาะลงมาจะลงโทษ ทาทีของภาพกลุม มี  
อนาโตมีกลามเนื้อแบบใม แตก็ ยังทรงลักษณะเสนอันออนหวานแบบศลิปะไทยไว
ตามเดิม” (น. ณ ปากน้ํา, 2528: 13) 

และภาพพระเจาอังคติราชตรัสถามพระนารทมหาเทพ สําหรับชาดกเรื่องนารท วา 

“แสดงถึงการใชเสนอันออนหวานเขาผสมผสานกับแบบไทยสมัยใหมท่ีมีอนาโตมี ” (น. ณ 
ปากน้ํา, 2528: 14) 

การเขียนภาพประกอบเรื่องทศชาติชาดกแสดงใหเห็นถึงการศึกษาคนควาหาความรูกอนการเขียน
ภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ การเขียนภาพประกอบเรื่องทศชาติ
ชาดกมีความคลายคึงกับการเขียนภาพประกอบพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม คือ จะตองผูกรอย
ภาพกับเนื้อหาใหสอดคลอง และสื่อความหมาย นั่นคือ ภาพจิตรกรรมและลายเสนกับเนื้อเรื่องจากชาดกซ่ึง
เปนวรรณกรรมประเภทหนึ่งจะตองมีความสัมพันธและสอดคลองกันเปนอยางดี  
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1.1.4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับพุทธประวัติและชาดก 

การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังตามผนังโบสถ วิหาร และศาลาการเปรียญตามวัดวาอราม
ตางๆ นอกจากจะวาดเพ่ือตกแตงผนังโบสถและวิหารแลว ยังถวายเปนพุทธบูชาดวย เรื่องราวท่ีวาดสวน
ใหญจึงเก่ียวพันอยูกับพุทธศาสนา ในดานการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนภาพมัจฉชาดก ประดับไวท่ีฝาผนังภายในหอพระคันธารราษฎรของ
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงภาพนี้เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังภาพแรกในพระประวัติเทาท่ีสามารถคนควาได 
(สุธี ลีนะวัตร, 2533: 128) และเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชศรัทธา 
สถาปนาวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามข้ึนเปนพระอารามหลวงชั้นเอก ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนเจาฟากรมขุนนริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเปนผูออกแบบพระอุโบสถ และถาวรวัตถุตางๆ ภายในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ท่ี
สําคัญอีกอยางหนึ่งคือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชดําริใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางภาพจิตรกรรมฝาผนังสําหรับเขียนประดับพระอุโบสถ
อีกดวย และเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงปฏิสังขรณวัดสมอราย หรือวัดราชาธิวาสวร
วิหาร ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบพระอุโบสถและทรงออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องเวสสันดรชาดกสําหรับเขียนภายในพระ
อุโบสถดวย  

1) ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมัจฉชาดกในหอพระคันธารราษฎร ในป พ.ศ.2423 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดการเตรียมการฉลองพระนคร 
ซ่ึงจะมีอายุครบ 100 ป ใน พ.ศ.2425 และบูรณะปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดารามท่ีชํารุดทรุดโทรมลง
มาก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหซอมแซมใหมท้ังหมด โดยทรงเกณฑพระบรมวงศานุวงศทุกพระองคมา
อํานวยการซอมท่ัวกัน ในครั้งนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับเปน
ผูซอมหอพระคันธารราษฎร ท้ังภายนอกภายใน ซอมและทําซุมพระเจดียลังกาประดับกระเบื้องใหม ซอม
ทํารูปยักษหนาพระอุโบสถคูหนึ่ง นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ยังไดทรงชวยพระอาจารยตางๆ เขียนภาพ ในท่ีสุดไดทรงเขียน ภาพมัจฉชาดกท่ีผนังในหอพระ
คันธารราษฎร ซ่ึงทรงเปนนายดานดวยฝพระหัตถเอง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ, 2537 : 7) ภาพมัจฉชาดกในฝพระหัตถนี้ไมปรากฏเหลือรองรอยในปจจุบัน เนื่องจากถูกลบ
เพ่ือเขียนซอมแซมเสียใหมในเวลาตอมา สันนิษฐานไดวา ภาพมัจฉชาดกคงจะเปนภาพในลักษณะของ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณี ซ่ึงคงใชเสนและสีสรรตามแบบท่ีนิยมของชาง เนื่องจากทรงเรียนรูจากบรรดา
ชางท่ีถูกเกณฑมาซอมแซมภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดพระศรีรัตนศาสดารามนั่นเอง (สุธา ลีนะวัต, 2533 : 
128) นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยัง ทรงแตงโคลงประกอบ
ภาพรามเกียรติ์ หองท่ี 42 -43 ณ ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดราม  อีกดวย ซ่ึงเปนการใชพระปรีชา
สามารถดานภาษาและวรรณกรรมเพ่ือบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ 

2) ภาพรางลายเสนพุทธประวัติสําหรับเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังประดับพระอุโบสถ
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริใหเขียนบานหนาตางและผนัง
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม โดยทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางภาพถวาย โดย ทรงกําหนดเรื่องราวจากพุทธประวัติตาม
หนังสือปฐมสมโพธิ  ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงรับเปนธุระ
จัดการใหตามพระราชประสงค  

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงแสดงพระราชประสงคเรื่องการแตง
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามไววา  

“2. การวาดเขียนรูปภาพหรือลวดลายอันใดก็มีเปน 2 อยางเหมือนกัน คือ อยางหนึ่ง 
เขียนใหประกอบดวยธรรมที่เปนแกนสาร หรือเปนคําอุปมาในทางธรรม หรือเขียนไวให
พรักพรอมบริบูรณเปนตํารา หรือเขียนไวใหเปนท่ีเกิดสังเวชสลดใจเชนกับจะเขียนรูปตนไม
ใหญ มีโพรงไฟลุกอยูภายใน ซ่ึงเปนอุปมาธรรม และเขียนรูปอศุภใหเปนท่ีเกิดธรรมสังเวช
เชนนี้ ไดประโยชนในทางธรรมแตรูปเขียนนั้นไมใครงาม 

อีกอยางหนึ่งเขียนเรื่องชาฎก 44

45 แลปฐมสมโพธิ์ ซ่ึงแสดงความอัศจรรยตางๆ หรือ
แสดงอิทธิปาฏิหาริยตางๆ รูปภาพมักจะเขียนไดงาม แตไมสูมีประโยชนหรือไมนาเชื่อ 

ท้ังสองอยางนี้ขอเลือกเอาอยางหลัง คือ คิดถึงการซ่ึงจะเปนภาพอันงดงามมากกวา
ท่ีจะใหเปนการแสดงธรรม แตถาหากวาจะเขียนภาพไดงามเชนนี้ แลมีธรรมในนั้นดวยก็
ย่ิงดี แตคงจะถือรูปภาพเปนสําคัญ เพราะถือวาเปนแตเครื่องประดับฝาผนัง ไมใชเอา  
ฝาผนังเปนธรรมกถึก ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
328-329) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชหัตถเลขาถึงพระยาราชสงคราม (กร หงสกุล) วันท่ี 8 
ธันวาคม ร.ศ.121 เก่ียวกับการติดตามความคืบหนาการออกแบบ โดยทรงเนนเรื่องฝมือของชางวา 

“...แตบางอยางยังจะมีเปลี่ยนแปลงบาง ตามท่ีชางเขียนเขาจะเห็นงาม เพราะการท่ีเราทํา
ไมไดตั้งใจจะเขียนพงษาวดารฤาปฐมสมโภช 45

46 ตองการแตจะเอางามตามทวงทีฝมือชาง
อยางเดยีว การท่ีจะตองกวดขันอยางหนึ่งอยางใด ก็ กวดขันฝมือเปนหลัก .” (ชลธีร ธรรมว
รางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 319) 

จากการหนังสือประมวลเอกสารสําคัญเนื่องในการสถาปนาวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม พบวา กอนการเขียนบานหนาตางและผนังพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  พระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ ราชเลขานุการ และอธิบดีกรมพระคลังขางท่ี ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จ  
พระวันรัต เม่ือวันท่ี 13 พฤศจกิายน ร.ศ.118 ความวา 

“ดวย มีพระราชประสงคใครไดประวัติพระอรรคสาวก แลพระสาวกผูเปน
เอตทัคคะ เปนเรื่องราวโดยสังเขป สําหรับท่ีจะเขียนบานหนาตางวัดเบญจมบพิตร ซ่ึงจะ
ทรงปฏิสังขรณใหไดสัก 50 องคเปนอยางนอย ถายิ่งมากก็ยิ่งดี ขอเจาคุณโปรดคนเรื่องราว

                                                           
45 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
46 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จดมาดวย จะเปนการนานสักหนอยก็ได ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 305) 

ลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ ทรงมีถึงพระพิมลธรรม เม่ือ
วันท่ี 11 สงิหาคม ร.ศ.119 ความวา 

“พระปางท่ีจะเขียนบานหนาตางวัดเบญจมบพิตรนั้น ขอใหเจาคุณดําริใหมพรอม
ดวยพระราชโมลี คือมีหนาตางจริงเปดได 12 หนาตาง หนาตางละคู เปน 24 ปาง หนาตาง
เปดไมได 6 หนาตาง หนาตางละคู เปน 12 หนาตาง รวมท้ังสิ้น 36 ปาง ขอใหจดเรื่องจาก
ตํานานเสียใหครบ... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
305) 

และลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ ทรงมีถึงหมอมเจา
ประภากร อธิบดีกรมราชบัณฑิต เม่ือวันท่ี 3 เมษายน ร.ศ.120 ความวา 

“ดวยมีพระราชประสงคจะใหเก็บเรื่องนิทานในมงคลทีปนี อันกลาวอางเนื่องดวย
มงคล 38 ประการ เพ่ือจะทรงเลือกเรื่องเขียนเรื่องในวัดเบญจมบพิตร  จะโปรดใหขอแรง
เปรียญนิตยภัตรเรียงแปลเรื่อง องคละเรื่องฤา 2 เรื่อง ตามความควรท่ีจะเรียงแกเรื่องนั้น
...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 306) 

ลายพระหัตถท้ัง 3 ฉบับ ของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ  ซ่ึงทรงมี
ถึงบุคคลตางๆ แมวาจะเปนลายพระหัตถท่ีตางชวงเวลากัน แตมีวัตถุประสงคเดียวกันคือ แจงพระราช
ประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เก่ียวกับขอมูลท่ีทรงตองการใหคนควาเพ่ือทรง
นํามาเลือกสําหรับเขียนบานหนาตางและผนังพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ลายพระหัตถ
ดังกลาวของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ แสดงใหเห็นวา กอนท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว จะตัดสินพระทัยเลือกเนื้อหาใดสําหรับเขียนบานหนาตางและผนังพระอุโบสถจะทรง
ศึกษาขอมูลอยางละเอียดถ่ีถวน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นาจะ
ทรงไดรับทราบขอมูลดังกลาวกอนท่ีจะทรงรางภาพ โดยในชวงแรกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงรางภาพพระสาวกข้ึนเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายใหทอดพระเนตรกอน จํานวน 8 
ภาพ ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 21 ตุลาคม ร.ศ.121 ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจา ขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายรูปพระสาวกท้ัง 8 ตามท่ีตองพระ
ราชประสงคจะทอดพระเนตร ขาพระพุทธเจาตองคัดเปนกอป 46

47 เพราะอริยิแนล 47

48คง
จะเปนการเหลือท่ีจะทอดพระเนตร 

ดิไซน 48

49 ท้ัง 8 นั้น เปนแตไดเกิดข้ึนในชั่วขณะจิตร 49

50หนึ่ง ดูดีบางไมดีบาง เชน 
พระอัญาโกณฑัญะ50

51เปนตน อยูขางไมมีมูล ยังจะรับใสเกลาฯ ตริตรองแกไขตอไปใหไดดีทุก
                                                           
47 copy 
48 original 
49 design 
50 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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รูป ถาหากทวงทีจะเปนอันใชได ขาพระพุทธเจาอยากไดทราบเกลาฯ ในกระแส
พระราชดําริห51

52ติเตียน เพราะวาขาพระพุทธเจาเขียนไปตามโวหารแหงขาพระพุทธเจาฝาย
เดียว ถารูปใดไมชอบดวยกระแสพระราชดําริหอยางใดจะไดแกไข ถารูปใดชอบดวยกระแส
พระราชดําริห 52

53แลวจะไดเขียนแบบท่ีอยางดีสําหรับใชทํางานไปพลาง ” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 308) 

รูปพระสาวกท้ัง 8 ภาพ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางถวาย คือ 

- เอหิภิกขุอุปสัมปทา (โกณฑัญญะ)  

- พระอุบาลีใหนางวิสาขาพิสูจนการตั้งครรภของภิกษุณี มารดาพระกุมารกัสสป  

- พระอานนทกําลังออกกันชางนาฬาคิรี  

- พระกัจจายนะกําลังเขียนคัมภีรมูล ? ฤาสมาธิ  

- พระมหาโมคคัลลานะกําลังนํานันนโทปนันทนาคราชไปเฝาพระพุทธเจา  

- พระราหุลนอนท่ีหนามุขพระคันธกุฎี มารเห็นชองจะทําอันตราย  

- พระสารีบุตรทูลแกปญหาท่ีประตูเมืองสังกัสสนคร  

- สมาทานธุดงค (พระมหากัสสป) ?  

ท้ังนี้ ยังไดทรงรางภาพ 

- พระมหาสัตวเสด็จออกสูมหาภิเนษกรมณ  

ตอมา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลาย
พระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเรื่องสีของจตุโลกบาล พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชหัตถเลขาตอบเม่ือวันท่ี 29 ธันวาคม ร.ศ.121 วา 

“...ถาจะเลือกเอาวาเราจะเอาอยางไรดี จะตองเลือกใหถูกสํารับ คือเราจะเขียนตามหนังสือ
ฉบับไหน ฤาตามลัทธิไหนตองใหเปนสํารับกัน ถาหากวาผูรูในภายนาจะมาดู เขาจะไดรอง
วาออนี่ เขาเขียนตามตํารานั้น ไมเปนจับโนนชนนี่ คอยเขาภูม 53

54รูสักหนอย” (ชลธีร ธรรมว
รางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 321) 

จากลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ี
ทรงกราบทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือทรงรางภาพพระสาวกข้ึนเพ่ือทูลเกลาฯ ถวาย 
และลายพระหัตถขางตนเรื่องสีของจตุโลกบาล เปนตัวอยางแสดงใหเห็นวา  เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสงสัยในเรื่องใดหรือทรงงานชางอยางใดทูลเกลาฯ ถวาย
                                                                                                                                                                                
51 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
52 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
53 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

54 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และมีขอติดขัดอยางไร  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว จะมีพระราชวินิจฉัยพระราชทานใหเสมอ และในบางเรื่องหรือบางคําถาม หากพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไมทรงทราบหรือไมแนพระทัย ก็จะทรงสืบถามจากบุคคลท่ีทรงคาดวาจะทราบ
เรื่องนั้น เชน พระราชหัตถเลขาฉบับวันท่ี 30 ธันวาคม ร.ศ.121 ถึงสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยา  
วชิรญาณวโรรส ดังนี้ 

“ดวยเดี๋ยวนี้กําลังคนเรื่องจัตุโลกบาล เพ่ือประกอบการเขียนท่ีวัดเบญจมบพิตร ได
ตรวจดูทุกแหงซ่ึงจะพึงมีกลาวถึง ท้ังภายในภายนอกพระพุทธศาสนา ไดความตางแตกกันไป
บางซ่ึงจะทูลใหทรงทราบในหนังสือก็จะยืดยาวไป 

ขอปญหาเชนในอาตาติยสูตเอง ทาววิรุฬหกเปนเจาแหงกุมภัณฑ สวนคาถาทายอา
ตานาตินปริตในสิบสองตํานานวาเปนเจาแหงเทวดา คําซ่ึงกลาวผิดกันเชนนี้เกิดดวยเหตุใด
ขอใหทรงวินิจฉัย สวนความตองการท่ีจะทราบเพ่ือสอบสวนตองการวาทาวมหาราชองคใด 
รูปแลชาติวรรณอาวุธอยางไร เปนเจาแกบริษัทหมูใด ถาไดทอดพระเนตรเห็นแหงใดฤา จะ
คนไดในท่ีแหงหนึ่ง ขอไดโปรดใหทราบดวย ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 323) 

ในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดรูป
พระสาวกท้ัง 8 ภาพ ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแลว พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมี พระราชวินิจฉัย ดังรายละเอียดในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วันท่ี 13 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“ชางนาฬาคิรีนั้นเขียนได ดวยไดทรงพระราชวินิจฉัยไวแลว วาไมถูกเอตัตทัคฐาน
ของพระอานนท ท่ีถูกเปนเย็บจีวร... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 326) 

นอกจากนี้ เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีขอสังเกตเรื่องท่ีเก่ียวกับการชางท่ี
นาสนใจ ก็จะทรงมีพระราชหัตถเลขาถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดัง
พระราชหัตถเลขา ฉบับวันท่ี 23 ธันวาคม ร.ศ.121 วา 

“มีขอท่ีจะออฟเซิบ 54

55อีกอยางหนึ่งเรื่องพระเจามีหนวด  พิเคราะหดูในปฐมสมโภช เราก็ออก
จะมีหนวดจริงๆ วาคงอยูตามสวนพระเกษา ยังมีพระพมาพวกหนึ่งเม่ือเร็วๆ นี้ สราง
พระพุทธรูปใหมทําใหมีหนวด...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 
2535: 332) 

ซ่ึงเรื่องดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเคยสังเกตเม่ือครั้ง
เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี ระหวางวันท่ี 3 ถึง 13 มีนาคม ร.ศ.121 (พ.ศ.2445) และทรงบนัทึก
ไวในจดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรีวา 

                                                           
55 observe 
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“...พระเจานั้น ท่ีเขียนมีหนวดเต็มท่ีก็มี เปนหลักดีท่ีจะเปนท่ีอางในการเขียนวัดเบญจม
บพิตร รูปพระสาวกท่ีมีหนวดก็มี พระสาวกท้ังหลายผมดําท้ังนั้นดีกวาทาครามเปนโกน
ใหมๆ  มาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2516ข: 
20) 

จากตัวอยางลายพระหัตถดังกลาว แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณดานการชางของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีสามารถพระราชทานพระราชวินิจฉัยแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอุปถัมภสงเสริมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ในการทรงงานดานการชาง และในขณะเดียวกับท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ โปรดการศึกษาคนควาและเรียนรูดานการชางเพ่ือนํามาใชในการทรงงานอยูเสมอ 

ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชดําริใหจินตกวีท่ี
ทรงคัดเลือกไวแตงฉันทประกอบภาพรางจิตรกรรมเรื่องพุทธประวัติจํานวน 10 ภาพท่ีจะวาดลงบนกระจก
ของชองพระแกลพระอุโบสถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปน 1 ใน
จํานวน 22 พระองค/คน ของจินตกวีแตงฉันทดวย ซ่ึงจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงเปนชางรางภาพเ พียงอยางเดียว แตยังทรงใชพระปรีชาดานภาษาในการ
แตงฉันทประกอบภาพอีกดวย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระดําริ
เก่ียวกับการเขียนคาถาภาษาบาลีประกอบภาพกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ดังความในลายพระหัตถลงวันท่ี 23 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“...ถามีเชนนั้นแลวจัดทางทําคอมปติชั่น 55

56เห็นจะดี คือเอาแบบรูปวางลงเลือกผูรูท่ีสามารถ
ทําไดใหมาดู แลใหแตงคาถาบอกรูป ใหใกลดวยรูป แลอยาใหผิดพระบาฬี 56

57 แลใหมีวิลาศ
อันไพเราะ แลวใหมีกรรมการตัดสินวาไหนเปนดี แลวนําข้ึนทูลเกลาฯ ถวาย ทรง
พระราชดําริอีกชั้นหนึ่ง ถาจะเกณฑราชาคะณะ 57

58ท่ีรูหนังสือแลบาเรียญท้ังหมดก็ยิ่งดี เปน
การบังคับใหแปรกติส58

59ในทางแตงภาษามคธ นับวาเปนประโยชนอยางหนึ่ง บางทีจะไดรูปดี
ดี มีขัดของในทางแกรมมาบาง ก็ใหกรรมการติใหแกเสีย ก็จะสําเร็จพระราชประสงค ถา
ของใครใชได โปรดเกลาฯ ในพระราชทานรางวัลเปนจิวรแพรสักตัวหนึ่งฤาอไร 59

60ก็พอ พอให
เปนเครื่องหมายไดคุยกันคอคัดคอลนไปเทานั้น” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 335) 

พระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงกลาวขางตน เปนการเปด
โอกาสใหผูท่ีมีความรูความสามารถทางภาษาท้ังพระสงฆและฆราวาสแขงขันกัน เขียนคาถาภาษาบาลี
อธิบายภาพ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระดําริวา การเขียน

                                                           
56 competition 
57 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
58 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
59 practise 
60 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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คาถาดังกลาว ผูเขียนจะตองใชความสามารถในการสื่อความใหตรงกับภาพและใชภาษาใหถูกตองตามหลัก
ภาษา นั่นคือ ทรงใหความสําคัญท้ังภาพและภาษาอธิบายภาพท่ีจะตองสัมพันธและเชื่อมโยงกัน และในสวน
ของการออกแบบ ยังทรงใหความสําคัญเชนเดียวกัน ดังลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วันท่ี 2 กุมภาพันธ ร.ศ.
121 วา 

“...รูปท่ีขาพระพุทธเจาไดเขียนทูลเกลาฯ ถวายนั้น ไดคิดประจุเปนอยางพอเหมาะ
พอดี สุดฝมือแลความคิดอยูแลว ถาตองเลื่อนท่ีรูปเขียนใหสั้นเขาสําหรับขยายชองหนังสือ 
แมแตเพียงชั่วนิ้วหนึ่งก็ดี รูปนั้นจะตายท้ังอัน พนปญญาท่ีขาพระพุทธเจาจะแกไขได จึงคิด
ดวยเกลาฯ วาถาจะใหสบายท้ังสองฝายแลว แยกภาพกับหนังสืออกเปนคนละตางหาก 
หนังสือเขียนเสียท่ีหลังบาน จะทําคาถาสัก 40 ก็ได ท่ีเขียนหนังสือในแผนกระจกยกเลิกเสีย
แลว ขาพระพุทธเจาจะขยายเทวดาองคท่ีเชิญฉลองพระบาทใหต่ําลงมาเสียหนอย ก็จะงาม
ข้ึนอีกมาก ท้ังจะมียอดแหลมข้ึนไดดวย ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 336) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและราง
ภาพเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพ่ือทรงเลือก ตามพระราชดําริท่ีจะ
โปรดเกลาฯ ใหเขียนบานกระจกหนาตางพระอุโบสถและใหจินตกวีแตงฉันทบรรยาย จํานวน 10 ภาพ คือ 

- ภาพพระสิทธารถประสูติ  

- ภาพพระสิทธารถกุมารตรัสอภิวาจา  

- ภาพกาฬเทวิลดูลักษณะพระสิทธารถ  

- ภาพสมโภชพระมหาสัตวราชาภิเษก  

- ภาพพระสิทธารถเสวยสุขในรมยปราสาท  

- ภาพพระสิทธารถสละพระราชาและพระราชโอรส  

- ภาพพระมหาสัตวทรงมากัณฐกะขามแมน้ําอโนมานที  

- ภาพพระสิทธารถตัดเกศ  

ในการทรงออกแบบและรางภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีพระดําริท่ีจะใหภาพนั้นกอใหเกิดความรูสึกข้ึนในใจของผูชมภาพ ดังลายพระหัตถ
กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 13 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“เม่ือไดทราบกระแสร60

61พระราชดําริในเรื่องปลอยชางนี้ ทําใหรฤก61

62เห็นไปวานาจะมี
พระเทวทัตในชองใดชองหนึ่งบางทีจะดี เปนการย่ัวน้ําใจผูดูใหเกลียดเทวทัต แลสงสาร

                                                           
61 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
62 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระพุทธเจา เขาทางศาสนาอ่ืนอันกอป 62

63ดวยกิเลศ 63

64บาง ถาเชนนั้นจะเปนการควรทําแลว 
เขียนเม่ือทําโลหิตุบาทดูเหมือนจะดี มีรูปตัวกระทํารายเองตรงตอพระพุทธเจา ” (ชลธีร 
ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 326) 

สุธา สีนะวัตร (2533 : 171) ไดศึกษาและกลาวถึงภาพรางฝพระหัตถสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา ภาพท้ังหมดลวนรางข้ึนดวยลายเสนดินสอ ลักษณะภาพ
แสดงเรื่องราวในพุทธประวัติโดยทรงรางข้ึนนี้ภายในกรอบรูปเสมา ส่ิงตางๆ ท่ีทรงเขียนข้ึนในภาพลวนมี
ท่ีมาท่ีผานการสืบคนมาแลวเปนอยางดี จนแทบจะกลาวไดวา “เสนทุกเสนมีเหตุผล”  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีลายพระหัตถ
กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 20 ธันวาคม ร.ศ.121 ถึงพระประสงค
ตองานท่ีทรงออกแบบ ซ่ึงยังแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณดานการชางและพระอุตสาหะของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“งานนี้เปนงานท่ีทํายากเต็มที แตเม่ือสําเร็จแลวจะดูดีเต็มทีเหมือนกัน  จะไมเห็น
เปนแตรูปภาพเขียนอยางเชนมีอยูท่ัวไป จะเห็นภาพนั้นเปนมีชีวิตร 64

65ทุกๆ ตัว แตรูปนั้นจะ
ไดเก่ียวชิดมาเปนรูปคนใหเห็นวาเปนโมเดินนั้นหามิได คงเปนรูปเขียนแบนๆ อยางเกาๆ อยู
นั้นเอง ตามท่ีจะทําอยางท่ีกราบบังคมทูลพระกรุณามานี้ ใชวาขาพระพุทธเจาคิดทําเปนตัว  
อยางใหมนั้นหามิได รูปภาพเกาๆ ท่ีชางเขียนดีๆ แตกอนเขาทําไวนั้น ยอมเห็นเปนเหมือนมี
ชีวิตร 65

66 มีกิริยาหนาตาอันมีเอฟเฟกตถูกตามทองเรื่อง ท่ีสุดจนยักษ 66

67ซ่ึงมีหนาตาแลวไป
ดวยกนก เขายังแคะใหมีเอฟเฟกตได เชนทศกรรฐโศก ขาพระพุทธเจาก็พยายามท่ีจะทํา
ใหถึงคนเกาเขาเทานั้น เพ่ือใหปรากฏวาคนรูวิชาชางเขียนเต็มตามวิธีของชาติแหงตน 
ยังมีมาจนถึงรัชกาลของใตฝาลออง 67

68ธุลีพระบาท” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย 
แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 330 (20 ธ.ค. ร.ศ.121)) 

แตเปนท่ีนาเสียดายวา ภาพรางตามแนวพระราชดํารินี้ไมสําเร็จตามพระราชประสงค 
ดวยเขาใจวาจะทรงรอใหงานกอสรางพระอุโบสถสําเร็จเรียบรอยลงทุกอยางแลวจึงจะทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหดําเนินการ แตไดเสด็จสวรรคตลงเสียกอน ภาพจิตรกรรมชิ้นนี้จึงคางไว มิไดกระทําตอใหสมบูรณ
ตามพระราชประสงค นับไดวานาเสียดายอยางยิ่ง เพราะวาหากสําเร็จตามพระราชประสงคแลว วัดเบญจม
บพิตรดุสิตวนาราม คงจะตกแตงดวยภาพจิตรกรรมบนกระจกท่ีแปลกตาอีกชุดหนึ่ง 

                                                           
63 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
64 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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3) การออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริใหปฏิสังขรณวัดสมอ
รายหรือวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว และสะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวร
วิหาร รวมท้ังทรงออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องเวสสันดรชาดก 68

69 โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบเปนภาพรางขนาดเล็กแลวประทานใหนายซี ริโกลี ไปขยายใน
สัดสวนท่ีตองการวาดลงบนผนัง พรอมกับลงสีในภาพดวยเทคนิคปูนเปยก ( Fresco) แบบตะวันตก  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถลงวันท่ี 8 กุมภาพันธ พ.ศ.
2462 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงการเขียนภาพวา 

“ขอประทานเอาเรื่องวัดราชาธิวาศ 69

70มาทูลตอทาย คือรูปท่ีถวายไปนั้น เกลากระหมอมผูก

รางดวยเสนดินสอ เลก 70

71กวาจิง 71

72สิบเทา โปรเฟสเซอร ริโกลี เอาไปขยายออกใหญเทาท่ี

ตองการแกไขบาง แลวเขียนลงท่ีเสรจ 72

73สีสันนั้นปฤกษา 73

74กันชวยกันคิด ท่ีแทนั้นโปรเฟสเซ

อร ริโกลี เปนตัวการ คือเขาเกณฑ 74

75แกไปเขียนแกหมดปญหาท่ีจะเขียนสัปเยกต 75

76อยางไท 

แกจึงมาขอความแนะนํา ดวยคุนเคยกัน เกลากระหมอมจึ่งรางทาทางทวงทีเปนเคาไปให

เทานั้น ขอไดโปรส 76

77ทรงรวงั 77

78ถอยคําท่ีจะเขียนบอกลงไปท่ีรูป ถาจดวาเกลากระหมอม

เขียนจะเปนการผิดแลไมดี ดูเปนเกลากระหมอมคุยโกงเอาความดีเสียคนเดียว ไดโปรส 78

79

ทรงจดอยางใดใหเปนท่ีเขาใจไดวาเปนการชวยกันทําสองคน จะเปนการถูกตองเรียบรอย 

หองนครกัณฑซ่ึงกําลังเขียนอยูบัดนี้ แกผูกเองเขียนเองท้ังหมด เพราะแกเขาใจทางไท 79

80

                                                           
69 เวสสนัดรชาดกในอรรถกถาซึง่แบงออกเปน 13 กัณฑ ไดแก กัณฑทศพร หิมพานต ทานกัณฑ วนประเวศน ชูชก จุลพน 
มหาพน กุมาร มัทรี สักกบรรพ มหาราช ฉกษัตริย และนครกัณฑ เพราะเวสสันดรชาดกถือวาเปนชาดกเรื่องสําคัญท่ีสุดใน
บรรดา 547 เรื่อง เน่ืองจากเปนเรื่องสุดทายกอนท่ีจะมาตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา 
70 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
71 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
72 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
73 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
74 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
75 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
76 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
77 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
78 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
79 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
80 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พอจะทําเองไดแลว เกลากระหมอมเปนแตบอก วาควรจะมีอะไรบางเทานั้น ” (สมเด็จ 

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 202 (8 ก.พ.2462)) 

ภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไดแก 

- ภาพพระอินทรประสาทพรนางผุสดี 

- ภาพพระเวสสันดรประทานรถทรงใหแกพราหมณและสี่กษัตริยทรงเดินดง 

- ภาพสุนัขของพรานเจตบุตรพบชูชก 

- ภาพพรานเจตบุตรเล็งหาชูชก 

- ภาพชูชกปราศรัยพระอจุตฤาษี 

- ภาพพระเวสสันดรเรียกสองกุมารข้ึนมาจากสระ 

- ภาพนางมัทรีขอทางสามสัตว 

- ภาพพระเวสสันดรบําเพ็ญภริยาทาน 

- ภาพพระสัญชัยไถสองกุมาร 

- ภาพหกกษัตริยถึงวิสัญญีภาพ 

ภาพเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิวาสราชวรวิหารท่ีนาสนใจคือ  ภาพพระพุทธองคทรง
กระทําปาฏิหาริย  ภาพนี้เปนภาพวาดบนฝาผนังดานสกัดหลังพระพุทธรูปประธานของพระอุโบสถ อยู
ภายในซุมกรอบของภาพ ใชเปนจิตรกรรมท่ีวาดข้ึนเพ่ือผสมผสานกับงานประติมากรรมใหมีเอกภาพ
รวมกัน แบงภาพออกเปน 2 แนว คือ ตอนลางแสดงภาพเหลาเทพพนม นั่งพนมมือขนาบขางทางดานซาย
และขวา ถวายการคารวะพระพุทธรูปประธานทรงพระนามวา พระสัมพุทธพรรณี ซ่ึงเปนพระพุทธรูปปาง
สมาธิ โดยแบงออกเปนแถว แถวบนเปนภาพเทพจํานวน 3 องค และแถวลางเปนเทพจํานวน 2 องค รวม
ดานละ 5 องค เทพองคดานหนาสุดติดกับพระพุทธรูปประธานทางดานซายมือมีลักษณะพิเศษคือมีรัศมีแผ
เปนรูปวงรียอดแหลมลอมรอบพระเศียร สวนภาพองคดานหนาสุดติดกับพระพุทธรูปประธานทางดาน
ขวามือแสดงทากําลังโบกจามรถวาย เทพทุกองคนั่งพนมมือแตผินใบหนาแตกตางกัน ทรงสวมเทริดเปน
เครื่องประดับเศียร ไวพระมัสสุ และทรงสวมกรองศอ 3 สาย พาหุรัดและทองกรเปนเครื่องประดับพระ
วรกายเปลือยเปลา เบื้องหลังเทวดาเหลานี้ยังมีภาพฉัตร 5 ชั้น กางเปนเครื่องถวายพระเกียรติพระประธาน
โดยวาดข้ึนใหรับกับเศวตฉัตร 9 ชั้น ท่ีเปนผามีแกนทองและหอยดอกไมไหวประดับฉัตรของพระพุทธรูป
ประธานและเบื้องหลังฉัตรนี้ยังมีภาพทิวตนไมท้ัง 2 ขางอีกดวย สวนตอนบนของภาพเปนภาพพระพุทธเจา
ทรงลีลาอยูบนกอนเมฆ ทอดพระกรขวาขนานไปกับพระวรกาย พระหัตถซายแสดงปางประทานอภัย ทรง
ครองจีวรหมเฉียงเปดพระอังสาขวาแลวหมสังฆาฏิทับจีวรบางแนบพระวรกาย พระเกศาเกลาเปนมุนมวย
ตามแบบธรรมชาติ ขนาบขางทางดานซายพระหัตถของพระพุทธเจาดวยเทพพนมถือดอกบัวสักการะ
พระพุทธเจา เทวดาอยูในทาเหาะสวมเทริดเปนเครื่องประดับเศียร สวมกรองศอ พาหุรัด ทองพระกรปน
เครื่องประดับรางกายท่ีเปลือยเปลา นุงผาโจงกระเบนท่ีมีชายผา ทางดานขวาขององคพระพุทธรูปเปนภาพ
สาวกนั่งชันเขาพนมมือถวายการสักการะพระพุทธเจาเชนสาวกองคนี้ทรงสวมจีวรหมเฉียงจีวรบางแนบ
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รางกาย ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถกําลังแสดงใหเห็นวาพระพุทธเจาลอยบนอากาศเทศนา
โปรดกษัตริยในศากยวงศเรื่องพระเวสสันดรชาดก มีพระประธานซ่ึงเปนพระสัมพุทธพรรณีจําลองเปน
เหมือนตัวแทนของพระพุทธเจา  

นอกจากนี้ยังมีการตกแตงกรอบวงโคงดวยลายกอนเมฆปดทองแบบศิลปะบาโรก มี
กลุมรูปปูนปนประดับจากซายไปขวา ดังนี้ 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 4 แสดงดวยรูปเทวดาอัญเชิญพระมหามงกุฎ 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 2 แสดงดวยรูปครุฑยุดนาคเนื่องจากครุฑเปนสัญลักษณ
ของวมิานฉิมพล ี “ฉิม” คือพระนามเดิมของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 1 แสดงดวยรูปชางเอราวัณ 3 เศียร 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 3 แสดงดวยรูปพระวิมานมีอาสนะประทับ อันเปนพระ
นามเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว หมายถึง “ทับ” หรือพระท่ีนั่ง 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 5 แสดงดวยรูปพระคเณศวรอัญเชิญพระเก้ียวหรือจุล
มงกุฎ 

พระราชลัญจกร รัชากลท่ี 1-5 แสดงถึงความสัมพันธระหวางสถาบันพระมหากษัตริย
กับวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ในฐานะท่ีทรงเปนองคอัครราชูปถัมภก ซ่ึงยังเห็นไดจากชื่อของวัดราชาธิวาสท่ี
แปลวา วัดอันเปนท่ีประทับของพระราชา 

นอกจากนั้นทางมุมบนดานซายและขวาของดานสกัดดานหลังพระพุทธรูปพระประธาน
นั้น ยังทรงวาดเปนภาพเทพและอัปสรกําลังเหาะแสดงความยินดีท่ีทรงกระทําปาฏิหาริยแสดงพระอานุภาพ
อยูภายในกรอบลายดอกไม ตอนบนเปนลายเฟองอุบะประดับ (สุธา ลีนะวัตร, 2533 : 177-178) ภาพท้ังคูนี้
ถูกวาดข้ึนดวยพระดําริท่ีจะแสดงถึงความผสมผสานกลมกลืนระหวางผนังกับซุมตอนบน เนื่องจากยอดซุม
นั้นทรงออกแบบเปนรูปวิมานทรงปราสาทบนสรวงสวรรค ดังนั้นการท่ีทรงวาดภาพนางอัปสรกําลังรื่นเริง
เชนนี้ก็จะเปนการผนวกเอาลักษณะภาพจิตรกรรมฝาผนังรวมเขากับประติมากรรม หรือส่ิงตกแตงทาง
สถาปตยกรรม เพ่ือใหผสมกลมกลืนนาดูยิ่งข้ึน ลักษณะการพยายามใหจิตรกรรมฝาผนังมีความกลมกลืนกับ
สวนอ่ืนๆ ของภาพยังปรากฏอยูท่ีภาพเทวดาท้ัง 10 องค ท่ีทรงวาดเปนจิตรกรรมฝาผนัง โดยทรงวาดในทา
นั่งท่ีหันเขาหาพระสัมพุทธพรรณี เพ่ือความผสมผสานนี้เอง ลักษณะเชนนี้ เปนลักษณะใหมท่ีนําเอา
ปฏิมากรรม เขาไปผนวกเขากับจิตรกรรมฉากหลัง  อันแตกตางไปจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ท่ีไม
ปรากฏลักษณะของภาพวาดในลักษณะเชนนี้ (สุธา ลีนะวัตร, 2533: 180) ซ่ึงพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น
กลาววา วัดราชาธิวาสราชวรวิหารเปนตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดออกแบบอยางไรบางเก่ียวกับวัดแหงนี้  

“วัดราชา80

81เห็นวาทานคิดอะไรกับวัดราชา 81

82บาง คิดสัญลักษณตั้งแตรัชกาลท่ี 1-5 แสดงถึง
ความเก่ียวพันของวัดราชาตอพระราชวงศมองเห็นชัดเจน นั่นคือความคิด นําสัญลักษณมา

                                                           
81 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 



 

 

190 

ใส นําจิตรกรรมมาปนกับประติมากรรม มีจิตรกรรมพระพุทธเจาเสด็จจากดาวดึงส มีเทวดา
ปฏิบัติกับพระพุทธรูป มีความคิดตางๆ ท่ีไมเคยมี บางทีภาพก็ภาพ ไมเก่ียวกับพระพุทธรูป...
เปนพระปรีชาเฉพาะ นําจิตรกรรมประติมากรรมมาผสมกัน ” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 
14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

สิ่งสําคัญคือ การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแสดงใหเห็นถึง  
พระปรีชาญาณแบบองครวมในการนําจิตรกรรมและประติมากรรมมาบูรณาการรวมกัน 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีกภาพหนึ่ง คือ  ภาพพราหมณจากแควนกลิงครัฐทูลขอชาง
ปจจัยนาเคนทร ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบฉากหลังท่ี
แสดงอาคารเครื่องสับแบบไทยท่ีมีคนนั่งอยูภายในชายคาเรือน เรือนไทยหลังนี้เปนหลังคาทรงคฤหมีหนา
บัน แถวลํายอง ชอฟาและหางหงสประดับ  ถัดออกไปเปน แนวเรือนเครื่องผูก เรียงรายเปนแถวตอๆ กัน 
ทางดานขวาของภาพเปน ภาพพระอุโบสถของวัดราชาธิวาสหลังเดิม ซ่ึงรื้อเสียแลวอยูซ่ึงเปนอาคาร
ทรงคฤห หลงัคา 1 ชั้นมีมุขประเจิดท่ีตกแตงดวยหนาบัน ชอฟา ลํายอง หางหงส และสาหรายรวงผึ้ง
ตกแตงพาไลลอมรอบอาคารใชเสานางเรียงกลมรองรับโดยรอบ อาคารพระอุโบสถในภาพนี้จัดไดวาเปน
ภาพจิตรกรรมท่ีบันทึกรูปทรงพระอุโบสถหลังเดิมไวอยางดี ซ่ึงใชเปนหลักฐานทางศิลปกรรมได  ถัดจาก
พระอุโบสถเปนภาพพระบรมมหาราชวังของกรุงสีพีอยูภายในกําแพงเมืองท่ีมีใบเสมาบนสันกําแพงและ
มีซุมประตูหูชางเปนซุมประตูทางเขาพระราชวัง แลเห็นยอดมหาปราสาทจตุรมุขและปราสาทท่ีเช่ือม
ติดกับมหาปราสาทจตุรมุขดวยมุขกระสันต  ปราสาทกลุมนี้คงจําลองแบบมาจากพระท่ีนั่งดุสิต  
มหาปราสาทและพระท่ีนั่งพิมานรัตยา ท่ีสรางข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (สุธา  
ลีนะวัตร, 2533: 181) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานรวมกับ
ศาสตราจารย ซี. ริโกลี จิตรกรผูเชี่ยวชาญดานการเขียนภาพจากประเทศอิตาลี ซ่ึงเดินทางเขามารับราชการ
ตั้งแตรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงรางดวยดินสอ  แลวศาสตราจารย ซี. ริโกลี เปนผูเขียนขยายจากแบบรางแลวลงสี 
แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะรับสั่งวารางทาทางทวงทีเปนเคา 
แตนาจะทรงเปนผูใหแนวทางของการตกแตงภาพบุคลดวยเครื่องประดับพระวรกายและรางกายของบุคคล
ตางๆ ในภาพ รวมถึงเครื่องทรงหรือผานุง และเครื่องมือเครื่องใชท่ีเปนสวนประกอบของภาพ โดยเฉพาะ
ภาพอาคารบานเรือนแบบไทย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมี
ความเชี่ยวชาญดานสถาปตยกรรมอยูแลว ดังนั้นจึงทรงออกแบบใหสอดคลองตามเนื้อหาและมีความสมจริง 

1.2 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานประติมากรรม 

งานประติมากรรมเปนงานชางอีกแขนงหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงออกแบบ ประกอบดวย การออกแบบพระพุทธรูปและงานอันเนื่องดวยพระพุทธศาสนา  
ไดแก พระพุทธไสยาสน โรงเรียนวัดราชาธิวาส พระพุทธรูปและพระโพธิสัตว วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
พระพุทธคันธารราษฎรปางขอฝน การออกแบบรูปจําหลักใบเสมาพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย การ
                                                                                                                                                                                
82 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
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ออกแบบพระพุทธรูปและรูปสลักดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบในชวงรยะเวลาเดียวกับท่ีทรงออกแบบพระอุโบสถวัดท่ีมีงานประติมากรรมดังกลาว การ
ออกแบบพระบรมราชานุสาวรีย ไดแก พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 
พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย และ การ
ออกแบบอนุสาวรียเพ่ือประโยชนในการแจกจายน้ําประปาแกประชาชน ไดแก อนุสาวรียหมู อนุสาวรีย
พระแมธรณีบิด (บีบ) มวยผม ผลงานการออกแบบพระบรมราชานุสาวรียและอนุสาวรียของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดยสื่อถึงผูเปนเจาของ 

1.3 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานสถาปตยกรรม  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เริ่มทรงงานออกแบบ
สถาปตยกรรม ตั้งแตป พ.ศ.2437 เม่ือพระชันษา 31 ป จนถึง พ.ศ.2472 เม่ือพระชันษา 66 ป นับเปน
ระยะเวลาถึง 35 ป ท่ีทรงงานดานนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
กลาวไวในลายพระหัตถท่ีทรงเขียนกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับ
วันท่ี 8 กรกฎาคม พ.ศ.2481 วา 

“...เกลากระหมอมหมกมุนอยูในทางกอสราง จึ่งไดมุงหมายหนักไปทางกอสราง... ” สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 100 (8 ก.ค.2481)) 

งานสถาปตยกรรมแบงออกเปน 2 กลุม คือ สถาปตยกรรมถาวร เปนสถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนดวย
วัสดุคงทน ใชงานถาวรยาวนาน  และสถาปตยกรรมช่ัวคราว เปนสถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนเพ่ือภารกิจใด
ภารกิจหนึ่ง ดวยวัสดุท่ีรื้อถอนไดเม่ือหมดภารกิจแลว  ซ่ึงสุรศักดิ์ เจริญวงศ  (2549: 68) แบงพัฒนาการของ
การออกแบบสถาปตยกรรมแยกตามชวงพระชันษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ออกเปน 3 กลุม คือ 

กลุม 1 ชวงพระชันษาวัยหนุมฉกรรจ มีพระชันษาระหวาง 31 -40 ป สถาปตยกรรมกลุมนี้จะเริ่ม
ตั้งแต พ.ศ.2437-2446 อันเปนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว งานสถาปตยกรรมในชวง
นี้เกือบท้ังหมดเปนงานสถาปตยกรรมถาวรแบบประเพณีนิยม  เปนสถาปตยกรรมท่ีมีเครื่องบนเปนชอฟา 
ใบระกา หางหงส ยังมีอิทธิพลท่ีพัฒนาการจากสถาปตยกรรมจารีตแบบโบราณ แตเปนสถาปตยกรรมไทย
แหงยุครัชกาลท่ี 5 ท่ีแฝงลักษณะสวนพระองคแสดงออกมาดวย การวางผังการสรางรูปแบบ ทรวดทรง
สัดสวน งดงามลงตัว สมประโยชนใชสอย 

กลุม 2 ชวงพระชันษาสูงข้ึน มีพระประสบการณและพระปรีชาแกกลามากข้ึน มีพระชันษาระหวาง 
45-60 ป สถาปตยกรรมในกลุมนี้จะเริ่มตั้งแต พ.ศ.2451 -2466 อันเปนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว งานสถาปตยกรรมฝพระหัตถในชวงนี้ มีสถาปตยกรรมถาวร 2 ชิ้น ท่ีแสดงรูปแบบพัฒนาไป
จากกลุมแรกอยางสิ้นเชิง เปนงานท่ีแสดงพลังของความงามทางรูปทรงเปนสําคัญ เปนความงดงามความ
ชาญฉลาด ในการออกแบบ งานท่ีเหลือเปนสถาปตยกรรม 4 ชิ้น แมมีขนาดเล็กกวาโบราณมากแตสมสวน 
โดดเดนและสงางามโดยการแกปญหาทางการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ 
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กลุม 3  ชวงพระชันษาท่ีเริ่มเขาสูวัยชรา มีสายพระเนตรยาวไกล พระชันษา 62 -66 ป 
สถาปตยกรรมในกลุมนี้จะเริ่มตั้งแต พ.ศ.2468-2472 อันเปนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
เศรษฐกิจการเงินของประเทศในยุคนี้เริ่มมีปญหา สงผลกระทบในการสรางสถาปตยกรรมดวย สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงออกแบบแบบลดทอนสวนรายละเอียด ทรงนํา
คอนกรีตเสริมเหล็กมาใช รูปทรงเรียบงายคงท่ีแข็งแรง ตกแตงนอย เนนเนื้อท่ีใชสอย ท้ังงานสถาปตยกรรม
ถาวรและสถาปตยกรรมชั่วคราวมีขนาดเล็ก สมประโยชน แตงดงาม งานตกแตงแมดีไมมากแตสื่อ
ความหมายเปนสัญลักษณ พัฒนาการของการออกแบบสถาปตยกรรมแยกตามชวงพระชันษาของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สรุปไดดังนี้ 

ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ  

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 1  
พ.ศ.2437-
2446 

1 2437 5 31 ตึกถาวรวัตถุ 
(หอสมุดวชิรญาณ
เดิม) 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงเปนผูบัญชาการ
ควบคุมงาน 

2 2442 5 36 วัดเบญจมบพิตรฯ - สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ออกแบบซุมประตู  
รั้ว พระอุโบสถ  
พระระเบียงคด ศาลา
หนาพระอุโบสถและ 
พระท่ีนั่งทรงธรรม 

3 2444 5 38 สถานรีถไฟบางกอก
นอย 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

4 2446-
2461 

5-6 40-55 ปราสาทพระเทพบิดร - ทรงปฏสิงัขรณ 
ชั้นหลังคาและ 
เครื่องยอดกุฎาคาร 
ทรงปรางค 

5 2446 5 40 พระท่ีนั่งราชฤดี 
(ศาลาสําราญมุข
มาตย) 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

6 2446 5 40 พระเสาวคนธกุฎีท่ี
เสวย (ศาลาวรสภา
ภิรมย) 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 
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ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ (ตอ) 

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 2 
พ.ศ.2451-
2466 

1 2451 5 45 วัดราชาธิวาสวรวิหาร - สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

2 2453-
2467 

5-6 47-61 ประตูวังทาพระ - สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงออกแบบกําแพง 
ประตู ปอมเชิงเทิน 

3 2464 6 58 พระเมรุมาศพระบรม
ศพสมเด็จพระศรีพัช
รินทราบรมราชินีนาถ 
พระบรมราชชนนีพัน
ปหลวง 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑป 3 หลงั  
ยอดพรหม 

4 2464 6 58 พระเมรุสมเด็จพระ
มหาสมณเจา กรม
พระยาวชิรญาณวโร
รส 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑปยอดเจดียยอ
มุมไมสบิสอง 

5 2464 6 58 พระเมรุสมเด็จพระ
อนุชาธิราช เจาฟา
กรมหลวงพิษณุโลก
ประชานาถ 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑปยอดไทยผสม
พมาและเขมร 

6 2466 6 60 พระเมรุสมเด็จ
เจาฟาหญิงสุทธาทิพย
รัตน สุขุมขัติยกัลยา
วดี กรมหลวงศรีรัตน
โกสนิทร 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑปไทยหรือทรง
ปราสาท 
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ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ (ตอ) 

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 3 
พ.ศ.2468-
2472 

1 2468 7 62 พระเมรุมาศ
พระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปนทรง
มณฑป 

2 2470 7 64 พระอุโบสถวัดศรีมหา
ราชา จ.ชลบุรี 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงออกแบบเปน
พระอุโบสถไม ไมมี
ชอฟา ใบระกา หาง
หงส 

3 2471 7 65 พระอุโบสถวดัพระ
ปฐมเจดีย จ.นครปฐม 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงออกแบบใหเปน
พระอุโบสถแบบ
สมัยใหมและไมมีชอ
ฟา ใบระกา หางหงส 

4 2472 7 66 พระเมรุมาศสมเด็จ
พระปตุจฉาเจา
สุขุมาลมารศรี  
พระอัครราชเทวี 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปนทรง
มณฑปประดับดวย
ลายผักกูด 

5 2472 7 66 พระเมรุสมเด็จพระ
ปตุลาบรมพงศาภิมุข 
เจาฟากรมพระยา
ภาณุพันธุวงศวรเดช 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปนทรง
มณฑปท่ีมลีกัษณะ
เปนงานสมัยใหม 
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ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ (ปรับจาก สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549: 70-72) (ตอ) 

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 3 
พ.ศ.2468-

2472 

6 2472 7 66 พระเมรุสมเด็จพระ
เจาพ่ียาเธอ เจาฟา
กรมหลวงสงขลา
นครินทร 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงดดัแปลงจากพระ
เมรุสมเด็จพระปตุลา
บรมพงศาภิมุข เจา
ฟากรมพระยาภาณุ
พันธุวงศวรเดช 

ในการทรงงานดานสถาปตยกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ไดทรงออกแบบวัดสําคัญ คือ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม และวัดราชาธิวาสวรวิหาร ท้ังนี้ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมิไดทรงออกแบบเฉพาะพระอุโบสถ แตยังทรงออกแบบ
ถาวรวัตถุตางๆ ภายในวัด รวมท้ังการออกแบบตกแตงพระอุโบสถและถาวรวัตถุตางๆ ภายในวัดอีกดวย 

1.3.1 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ในการออกแบบวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ ทรงแบงงานออกเปน 3 ประเภท ดังมีรายละเอียดในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วันท่ี 

6 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“การทําแบบอยางวัดเบญจมบพิตรนั้น จัดไดเปน 3 ชนิด คือ ทางอาคิเตกเชอ 82

83ชนิด 1 ทาง

อาติส 83

84ชนิด 1 ท้ังสองทางเจือกันชนิด 1 ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 

บรรณาธิการ, 2535: 173) 

พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงมีถึงพระเจาราชวร
วงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร เม่ือวันท่ี 7 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“...สวนการท่ีจะทําในวัดเบญจมบพิตรนั้น เธอ84

85จะตองทําการรวมนาท่ีดวยเจาฟากรมหลวง
นริศร 85

86 ซ่ึงจะ เปนผูใหการท่ัวไป  ท้ังสวนการกอสราง แลการชาง ฤๅท้ังการชางแลการ

                                                           
83 architecture 
84 artist 
85 พระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
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กอสรางปนกันเปน 3 อยางดงันี้ ... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ,2535: 185 (7 ก.ค. ร.ศ.128)) 

จากพระราชหัตถเลขาดังกลาว ทําใหทราบวา งานออกแบบในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม มี 3 ประเภท 
คือ  

1) ทางอาคิเตกเชอ (architecture) หมายถึง การกอสราง 

2) ทางอาติส (artist) หมายถึง การชาง  

3) ทางอาคิเตกเชอปนกับอาติส หมายถึง การกอสรางและการชาง 

ซ่ึงอาจกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนผูจัดการท่ัวไป ซ่ึง
ทรงมีหนาท่ีรับผิดชอบงานท้ัง 3 สวน  

เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชดําริท่ีจะจัดแบงหนาท่ี
ความรับผิดชอบดานตางๆ ในการออกแบบกอสรางพระอุโบสถและถาวารวัตถุตางๆ ในวัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนาราม และไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรม
หม่ืนวรวัฒนศุภากร รวมถวายงานในครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ซ่ึงทรงคุนเคยกับพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ไดมีลาย  
พระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ถึงความเชี่ยวชาญของพระเจาราชวร
วงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ ดังขอความในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“…แตกรมหม่ืนวรวัฒน 86

87นั้น ชํานาญแตทางอาติสอยางเดียว ทางอาคิเตกเชอนั้นความรู
ออน จะทําไดบางแตตามแบบคือตามท่ีมีดื่น เปนความรูชั้นกอป 87

88 ท่ีจะคิดผาดโผนไปนั้นไม
ไหว ขาพระพุทธเจาจะใหความเห็นก็จะไมลงกันได ดวยความเห็นขาพระพุทธเจาไมลง
แบบ แตถาทางอาติสแลวขาพระพุทธเจาใหความเห็นได เพราะกรมหม่ืนวรวัฒนรูพอท่ีจะ
เลือกดีชั่วได เพราะฉนั้น88

89ถาทรงพระกรุณามอบหมายใหทําแบบทางอาติสลวน คงจะฉลอง
พระเดชพระคุณไดดี การสวนนี้คงแบงไปไดจากขาพระพุทธเจาสวนหนึ่ง” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 173 (6 ก.ค. ร.ศ.128)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ในการแบงหนาท่ีความรับผิดชอบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความถนัดและความเช่ียวชาญของแตละบุคคล  
ทรงทราบวาพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ทรงถนัดและ
เชี่ยวชาญทางอาติส  (artist) (หมายถึง การชาง) จึงกราบบังคมทูลแนะนําพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ใหทรงทราบ และในสวนงานอาคิเตกเชอ (architecture) (หมายถึง การกอสราง) ซ่ึงเปนงานดาน

                                                                                                                                                                                
86 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปน
เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 
87 พระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
88 copy 
89 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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การออกแบบกอสรางนั้น เนื่องจากการออกแบบในครั้งนี้ มิไดทรงออกแบบตามแบบอยางท่ีมีท่ัวไป แตเปน
แบบท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดข้ึนใหม มีลักษณะเฉพาะ ทรง
เกรงวา พระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร จะไมสามารถถวาย
งานในสวนนี้ได เม่ือกราบบังคมทูลเรื่องดังกลาวแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ยังทรงกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพ่ือขอหลวงวิทยประจง มา
ชวยงานทางอาติสปนอาคิเตกเชอ ดังลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

 “…ยังเหลือการอาคิเตกเชอ กับอาคิเตกเชอปนกับอาติส ตกอยูแกขาพระพุทธเจา  พระ
ราชอาญาไมพนเกลาฯ ขาพระพุทธเจากราบบังคมทูลโดยความสัจจิง 89

90 ไมไดเกียจคราน
นอนเลนเสียเลย ทําการเสมอโนนนิดนี่หนอย เวลาก็เปลืองไปเปลืองไป การสิ่งใดซ่ึงตองการ
เรวก็ทํากอน การท่ีพักไดก็พักไวแลวก็เลยเริศไป เพราะเหตุงานมากกวากําลังท่ีจะทําได เม่ือ
คิดถึงผูอ่ืน วาทําไมงานเขามากๆ เขาจึงทําได ก็เห็นเหตุวาอํานวยการใหคนอ่ืนทําได แต
ขาพระพุทธเจาคิดจะทําเสียเองหมด ขอนี้เปนขอเสียของขาพระพุทธเจา  ทําอไร 90

91

อยากจะใหดีไปทุกอยาง  หาลูกมือมาใช พอบอกความเห็นใหทําไมเขาใจก็พ้ืนเสียแลว ใจก็
หันไปวาทําเองดีกวา ตกลงงานนั้นไปเขาหมวดคาง ท่ีสุดจนตนทําเองยังเห็นไมดี พอใจก็ไม
ปลอย ตบอยเขียนแกอยูจนพอใจ นี่เปนเหตุใหงานไมเดิร 91

92 แตตอไปนี้มีท่ีหวังอยูหนอยหนึ่ง
คือโปรดเกลาฯ ใหยกชางกรมขุนสรรพสาตรมาข้ึนกรมวัง มีชางในหมูนั้นอยูคนหนึ่ง คือ
หลวงวิทยประจง เปนคนท่ีเคยเลนกับขาพระพุทธเจามาแตเล็ก ขอน 92

93ขางฉลาด พูดเขาใจ
ไดมากกวาคนอ่ืนเพราะคุนเคยกันนาน แลตั้งใจจะจําวิธีของขาพระพุทธเจาอยูดวย 
ขาพระพุทธเจาไดลองบอกใหทําแบบเม็ดกําแพงสวนสุนันทา ชี้ใหเขียนบาง บางแหงไมไหว
ขาพระพุทธเจาลงมือเองบาง แบบนั้นสําเร็จพอดูได เพราะฉนั้น 93

94การท่ีจะทําตอไป แบบซ่ึง
เปนทางอาติสปนอาคิเตกเชอ คงจะทําสําเร็จไดดวยช้ีแจงใหหลวงวิทยประจงทํา 
ขาพระพุทธเจาแก แตแบบสวนอาคิเตกแทคงขาพระพุทธเจาตองทําเอง ดวยเปนการ
แผลง ไมแลเห็นตัวผูท่ีจะฟงคําส่ังเขาใจได  แตเม่ือแบงการออกไดเทานี้ก็จะทําใหการเดิร
ไดมากแลว” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 173 (6 ก.ค. 
ร.ศ.128)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว แสดงใหเห็นถึงพระอุปนิสัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา เม่ือทรงทําส่ิงใดแลว จะทรงทําใหดีท่ีสุด  และจะทรงดวยพระองคเอง 
การท่ีทรงกราบบังคมทูลขอใหหลวงวิทยประจงมาชวยงานนั้น เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงทราบถึงความรูความสามารถของหลวงวิทยประจงมาบางแลว และจากลาย
พระหัตถฉบับดังกลาว จะเห็นไดวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง

                                                           
90 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
91 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
92 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
93 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
94

 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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กลาวย้ําในเรื่องงานอาคิเตกเชอ ( architecture) ซ่ึงเปนงานท่ีตองทรงดวยพระองคเอง ดังท่ีทรงกลาววา 
เปนงานแผลง และทรงมีความคิดท่ีไมลงแบบ  นอกจากนี้ จากพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงมีถึงพระยาราชสงคราม (กร หงสกุล) ใหทราบเก่ียวกับหนาท่ีความรับผิดชอบ 
เพ่ือติดตามความกาวหนาไดนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงกลาวถึงงานในสวนของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา เปน งานซ่ึงตองใชความคิดยักเย้ือง
ประดิษฐท้ังเกาและใหมปนกัน ดังความในพระราชหัตถเลขาวันท่ี 7 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“...ถาเปนการกอสรางลวน ฤๅการกอสรางเจือการชาง กรมหม่ืนวรวัฒน 94

95จะทําไมได ตอง
เปนงานสวนซ่ึงเจาฟากรมหลวงนริศร95

96จะทํา เพราะเหตุท่ีเปนความคิดยักเย้ืองประดิษฐ
96

97ข้ึนเกาแลใหมปนกัน...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 
185-186 (7 ก.ค. ร.ศ.128)) 

และในพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ถึงพระยาอนุรักษราชมณเฑียร ลง
วันท่ี 7 กรกฎาคม ร.ศ.128 ทรงกลาววา งานในสวนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ เปนของท่ีตองประดิษฐข้ึนดังนี้ 

“...แตสวนงานท่ีเปนการกอสรางลวนฤๅท่ีเปนการกอสรางปนการชาง ยังตองอยูในหนาท่ีเจา
ฟากรมหลวงนริศร 97

98อยูนั่นเอง เพราะเปนของท่ีตองคิดประดิษฐข้ึน ...” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 186 (7 ก.ค. ร.ศ.128)) 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ลงวันท่ี 6 กรกฎาคม ร.ศ.128 ทําใหไดทราบหนาท่ี
ความรับผิดชอบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีเก่ียวกับการออกแบบ
กอสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ดังนี้ 

“...3. ฐานชุกชี ขาพระพุทธเจาตองทําแบบเอง แตพ้ืนยกจะชี้แจงใหหลวงวิทยประจงทําได
4. ค่ันบันได 98

99แลรั้วนาพระ 99

100 ขาพระพุทธเจาตองทําเอง... 6. กระจกหลังนาตาง 100

101ประตู 
นี่เปนหนักใจมาก ดวย ทํารูปไท 101

102เขาวิธีฝรั่ง  เกรงดวยเกลาฯ จะไมมีใครทําไดดีเทาท่ี
ขาพระพุทธเจาทําแลว 3 แบบ การทํายากท่ีจะใหแลวเรวดวยดีดวยแลไมเหนทาง... 9. ศิลา
ปูพ้ืนพระอุโบสถ โปรดเกลาฯ ใหทําโมเสก แบบนี้ขาพระพุทธเจาจะชี้แจงใหหลวงวิทย

                                                           
95 พระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
96 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
97 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
98 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
99 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
100 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
101 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
102

 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ประจงทําได 10. ศิลาประดับเชิงผนัง ขาพระพุทธเจาตองทําเอง ดวย เปนอาคิเตกไทหลง  
12. หลอลายบานประตู ขาพระพุทธเจาจะคิดใหหลวงวิทยประจงทําแบบได 16. ศิลาปูพ้ืน
ลานนาพระอุโบสถ นี่จะทําแบบไดงาย แตติดเนื่องตองแลวพรอมกับรายท่ี 17 เพราะเก่ียว
กัน 17. กําแพงแกวศิลา เปนเรื่องอาคิเตกแผลง ขาพระพุทธเจาตองทําเอง ไดลงมือแลวแต
ยังคางอยู 18. เสมา ติดอยูกับแบบในรายท่ี 17  22. ศิลาประดับผนังพระระเบียง แบบซ่ึง
พระยาราชสงครามสงมาใหตรวจนั้น ฝรั่งเขียนถายขยายจากแบบเล็กของขาพระพุทธเจา ท่ี
บัวแลบไมกระดางกระเดื่องไป ตองแกไขบางดวยขาพระพุทธเจาเอง ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  
และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 174-175 (6 ก.ค. ร.ศ.128)) 

และพระราชกระแสของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา 

2. ถานสิงหแลเรือนแกว... การท่ีจะใหตัวอยางเรือนแกวนี้ ตองเปนนาท่ี 102

103เจาฟากรม
หลวงนรศิร103

104 เพราะเปนของท่ีตองคิดข้ึนใหม ไมใชใชแบบเกา ...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  
และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 177) 

จากลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปน
การรายงานความหนาการดําเนินงานตางๆ ทําใหทราบวา มีงานซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  จะตองทําดวยพระองคเอง คือ ฐานชุกชี ข้ันบันไดแลรั้วหนาพระ กระจกหลัง
หนาตางประตู  ศิลาประดับเชิงผนัง  ศิลาปูพ้ืนลานหนาพระอุโบสถ  กําแพงแกวศิลา  เสมา รวมถึงเรือนแกว 
ตามพระราชกระแสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวขางตน บางอยางก็ทรงคิดและทรงชีแ้จงให
หลวงวิทยประจงชวยทํา คือ ศิลาปูพ้ืนพระอุโบสถ หลอลายบานประตู ศิลาประดับผนังพระระเบียง แตจาก
งานท่ีตองทรงทําดวยพระองคเองนั้น เปนงานออกแบบท่ีทรงเรียกวา รูปไทยเขาวิธีฝรั่ง  อาคิเตกไทหลง  
และอาคิเตกแผลง ลักษณะการออกแบบดังกลาว ตรงกับท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรง
เรียกวา งานซ่ึงตองใชความคิดยักเย้ืองประดิษฐท้ังเกาและใหมปนกัน  เปนของท่ีตองคิดข้ึนใหม ไมใชใช
แบบเกา เปนงานออกแบบซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดข้ึนมา
ใหมใหมีลักษณะเฉพาะ ซ่ึงเปนงานออกแบบท่ีไมมีในงานสถาปตยกรรมแบบด มิ  

นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบรั้วเหล็กท่ีจะใชในระหวางเสา
กําแพงวัดสําหรับหลอ และกําแพงแกวรอบพระอุโบสถ ดังพระราชหัตถเลขา วันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.128 
ดังนี้ 

“ดวยเรื่อง รั้วเหล็กท่ีจะใชในระหวางเสากําแพงวัดเบญจมบพิตร ... ขอใหเธอชวยทํา
ตัวอยางใหๆ ไดเร็วๆ สักหนอยหนึ่ง... อยากจะทํา กําแพงแกวรอบพระอุโบสถ ดวยศิลา
ทราย... ขอใหเธอชวยทําตวัอยางเปนกาํแพงอยางไทยๆ ...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรง
วิทย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 270 (13 ธ.ค. ร.ศ.128)) 

                                                           
103 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
104 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปน
เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 
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เดิมพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหหมอมเจาประวิช ชุมสาย ทรง
เขียนแบบรั้วเหล็ก แตคอนขางทึบ เกรงจะกลายเปนกรง ดังนั้น จึงไดทรงขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแกไข ดังพระราชหัตถเลขาลงวันท่ี 24 ธันวาคม ร.ศ.118 วา 

 “ดวยเจาตง104

105เขียนตัวอยางรั้วเหล็กรูปราชวัตร แลวไปสงไวท่ีเสมอใจ 105

106 ฉันพ่ึงได
เหนวันนี้ไดสงออกมาใหดูดวย ท่ีแกเขียนถายจากราชวัตร ดูเหมือนจะอยูขางทึบมาก ไมมี
ชองกวางๆ เลย จะกลายเปนกรงไปฤากระไร แลจะควรหนาควรบางอยางไร ขอใหเธอชวย
ตรวจแกไขดวย... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 273 
(24 ธ.ค. ร.ศ.128)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีลายพระหัตถลงวันท่ี 25 ธันวาคม ร.ศ.
118 กราบบังคมทูลตอบเรื่องแบบรั้วเหล็กวา 

“แบบรั้วเหล็ก ท่ีหมอมเจาประวิชเขียน เห็นดวยเกลาฯ วาทึบแลสูงมากไป ไมไดคิด
เผื่อถานปูนแลขนาดยาวก็ไมลงระยะสามวา ถาสองแผนตอก็สั้นไป สามแผนตอก็ยาวไป เหตุ
ท่ีเปนท้ังนี้เพราะเขาใจผิด ไปถายเอาราชวัดจิงๆ 106

107 มา ไมไดคิดยักยายเทียบเอาแตทวงที  
เปนอันใชไมได ขาพระพุทธเจาสนองพระเดชพระคุณไดแลว ขอรับใสเกลาฯ เขียนทูลเกลาฯ 
ถวายใหม” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 273 (25 ธ.ค. 
ร.ศ.128)) 

จากการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนแบบรั้ว
เหล็กใหม โดยทรงคิดยักยายเอาแตทวงที ทําใหรั้วมีความโปรงยิ่งข้ึน ความโปรงของรั้วเหล็กสงผลใหความ
งามของสถาปตยกรรมภายในสามารถปรากฏออกมาสูภายนอกได (มานพ อิศรเดช, 2533: 219)  

ในการออกแบบพระระเบียง เดิมพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จะทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระราชโยธาเทพเปนผูออกแบบ แตทรงเกรงวาจะไมสอดคลองกับแบบพระอุโบสถซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ ดังนั้น จึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระระเบียง พรอมท้ัง
ใหทรงคิดเรื่องหินออนท่ีจะใชประดับพระระเบียงดวย ดังรายละเอียดในพระราชหัตถเลขาวันท่ี 13 
ธันวาคม ร.ศ.128 วา 

“ดวยเรื่อง พระระเบียง  ถาจะใหราชโยธาเทพ 107

108ทําตัวอยาง ไมถูกสไตลกันกับ  
พระอุโบสถเหนจะไมงาม จําจะตองใหอายุรุนราวคราวเดียวกันเพราะเปนหมูเดียวกัน แล
ตั้งใจไววาถาหากวาราคาศิลาท่ีประดับไมแพงนัก อยางเชนมิสเตออาเลกรีวา จะใครประดับ

                                                           
105 หมอมเจาประวิช ชุมสาย 
106 เจาหมื่นเสมอใจราช (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) หัวหมื่นมหาดเล็กเวรสิทธ์ิ นายงานการกอสรางพระราชวังดุสิต และการ
ขยายพระนครทางทิศเหนือ ตอมาเปนพระยาวรพงษพิพัฒน จางวางมหาดเล็ก และเปนเจาพระยาวรพงษพิพัฒน (ประมวล
เอกสารวัดเบญฯ : 4) 
107 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
108 พระราชโยธาเทพ 
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ศิลาเสียดวยจึงจะเขาเรื่องกันงาม ขอใหเธอชวยคิดตัวอยาง เพราะเหตุท่ีคิดวาจะทําราก
พรอมกันไปกับพระอุโบสถ ถาตัวอยางแลวมากอนกําแพงไดก็จะดี ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  
และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 270 (13 ธ.ค. ร.ศ.128)) 

ดังนั้น ในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
ออกแบบ พระระเบียง ซ่ึงเปนสวนตอจากมุขของพระอุโบสถดานทิศใตโอบไปทางทิศตะวันตกแลวออม
กลับมาจดมุขดานเหนือดังกลาวนั้น เกิดข้ึนดวยสายพระเนตรของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
ดังนั้น พระอุโบสถและพระระเบียงจึงดูงดงามสมสวนสมทรง ประสานเขากันพอดี  

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบตกแตงพระพุทธชินราช ซ่ึงประดิษฐาน
ภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงมีลายพระหัตถลงวันท่ี 19 มกราคม ร.ศ.121 กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัววา 

“...ขาพระพุทธเจารักในทางอาตแลอาคิเตกฝายเดียว เม่ือคิดจะทําอะไร ใจก็ไปใฝฝนอยู
แตทางขางจะทําใหงามในตวั  ไมคิดทางท่ีจะทําใหงามดวยเครื่องประดับตกแตง  
เพราะฉะนั้นความคิดในการตั้งแตงแหงขาพระพุทธเจารูสึกวาออน คงจะกะชิ้นทูลเกลาฯ 
ถวายไมไดดี” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 257 (19 
ม.ค. ร.ศ.121)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวทําใหทราบวา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดออกแบบสิ่งใด โปรดท่ีจะออกแบบใหงามไปในตัว ไมใชงามดวยการประดับตกแตง 
แตอยางไรก็ตาม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและมีลาย  
พระหัตถกราบบังคมทูลพรอมภาพรางพระพุทธชินราช ซ่ึงขอยกตัวอยางสวนหนึ่งของลายพระหัตถกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฉบับวันท่ี 19 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“ตามความเห็นของขาพระพุทธเจา ซ่ึงยังรักแบบเกาดวยกระบวนทําพ้ืนท่ีงามอยูนั้น 
คิดดวยเกลาฯ วา ถาสิ่งประจําท่ีเหลานั้นจะทําดวยมหัคภัณฑ คือพุมดอกไมขวาทําดวยแกว
เหลืองแทนทอง จะไดไมรูจักหาย พุมดอกไมซายทําดวยแกวขาวแทนเงินจะไดไมรูจักดํา รั้ว
นา108

109ทําดวยออนิกซแกมทองกาไหล ฐานชุกกระชี109

110ทําดวยศิลาดําฤาเขียวเพ่ือใหสงรั้วแลว 
จะงามเปนลนพน” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 258 
(19 ม.ค.ร.ศ.121)) 

จากท่ีกลาวมาจะเห็นไดวา ในการออกแบบวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงรับหนาท่ีออกแบบพระอุโบสถเพียงอยางเดียว แต
ยังทรงออกแบบถาวรวัตถุและสวนตางๆ อีกเปนจํานวนมาก รวมท้ังการออกแบบจิตรกรรมสําหรับเขียน
บานหนาตางและภายในพระอุโบสถ และปนพระพุทธรูป พระโพธิสัตว ดังไดกลาวมาแลว ยังทรงเลือกและ
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จัดหาวัสดุตางๆ ท้ังกระเบื้อง หินออน สําหรับใชในการกอสรางอีกดวย ดังตัวอยางลายพระหัตถกราบบังคม
ทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 16 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“กระเบื้องตัวอยางนี้ฝมือทํารูปดี แตเคลือบเลวไป ขาพระพุทธเจาไดตกลงกับพระยา
ราชสงคราม จะเอากระเบื้องวัดกัลยาณมิตร สงไปเปนตัวอยางใหทาสีนั้น ถึงหากวาเมืองจีน
วิชาจะเรียว ไมไดเสมอตัวอยาง กพอจะคอยยังชั่วข้ึน แนวกําแพงแกวนั้น ไดตกลงกับ  
พระยาราชสงคราม ขาพระพุทธเจาจะสงอินยิเนียใหไปปกตามแผนท่ีอันไดมีกําหนดไวแลว ” 
(ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 294)) 

นอกจากนี้ ในการออกแบบพระอุโบสถและศาลาหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงนําสัญลักษณและคําจารึกภาษา
ตางๆ มาใช ในการท่ีทรงออกแบบ หนาบันพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณา โปรดเกลาฯ  ใหผูกลายประกอบพระราชลัญจกรตาง ๆ ในการผูกลาย
ประกอบพระราชลัญจกร นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแลว สวน
หนึ่งพระเจาบวรวงศเธอ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร  (พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ ในพระบาทสมเด็จพระปน
เกลาเจาอยูหัว) ชวยเขียนแบบ ในกํากับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ดวย หลักฐานหนึ่งท่ีแสดงใหทราบคือ ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 9 สงิหาคม ร.ศ.121 ของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีมีไปกราบทูลพระเจานองยาเธอ กรมขุนสมมตอมรพันธุ (พระ
ยศในขณะนัน้) เพ่ือทรงเตือนเรื่องแบบพระราชลัญจกรตางๆ ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ไดมีพระราชบัญชา ใหพระเจานองยาเธอ กรมขุนสมมตอมรพันธุ (พระยศในขณะนั้น) ทรงจัดหาประทาน
แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“...แตกอนไดมีพระบรมราชโองการใหฝาพระบาทประทาน แบบพระราชลัญจกรตางๆ  แก
เกลาฯ เพ่ือถายอยางทําลายพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร ซ่ึงฝาพระบาททรงลืมเสีย ขอให
เกลาฯ ชี้แจงมานั้น 

เกลาฯ ขอกราบทูลวา แบบพระราชลัญจกรตางๆ ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหฝา
พระบาทประทานไปยังเกลาฯ นั้นคือ 1. มหาอุณาโลม 2. พระครฑุพาห 110

111 3. ไอราพต 4. 
หงสพิมาน 5. ไตรสารเสวตร รวม 5 องคเทานี้ จึงกราบทูลใหทรงทราบ ” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 298-299 (9 ส.ค. ร.ศ.121)) 

ในท่ีสุด เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  รับพระราชทานแบบพระราช
ลัญจกรดังกลาว ไดทรงผูกลายข้ึนจากพระราชลัญจกรตางๆ ซ่ึงปรากฏอยูท่ีหนาบันพระอุโบสถในทิศตางๆ 
ดังนี้   

- หนาบันมุขตะวันออก  จําหลักไม ผูกลายประกอบตราเปน รูปนารายณทรงครุฑ  ซ่ึงถอดจาก
พระราชลัญจกร “พระครุฑพาห” ในลายมีหมูเทวดาอัญเชิญเครื่องสูงประกอบซายขวาดวย 

- หนาบันมุขตะวันตก  จําหลักไม ผูกลายประกอบตราเปน รูปอุณาโลมในบุษบก  ซ่ึงถอดจาก 
พระราชลัญจกร “มหาอุณาโลม” หรือ “มหาโองการ” 
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- หนาบันมุขเหนือ  ปนปูน ผูกลายประกอบตราเปน รูปชางสามไอยราพตบนหลังมีบุษบก  ซ่ึง
ถอดจากพระราชลัญจกร “ไอยราพต” 

- หนาบันมุขใต ปนปูน  ผูกลายประกอบตราเปน รูปจักรรถ  ซ่ึงถอดมาจากพระราชลัญจกร   
“จักรรถ” แตเพราะพระราชลัญจกรจักรรถเหมือนกับ  “พระธรรมจักร” จึงเรียกกันอีกชื่อ
หนึ่งวา “พระธรรมจักร” 

พระราชลัญจกรแตละองคมีความเก่ียวของกับการปกครองและสถาบันพระมหากษัตริย คือ  
พระราชลัญจกรพระครุฑพาห รัชกาลท่ี 5 ใชประทับพระราชสาสนและหนังสือสัญญานานาประเทศ พระ
ราชลัญจกรมหาโองการใชประทับตราพระราชสาสนและพระสุพรรณบัฏเก่ียวกับเจาประเทศราช พระราช
ลัญจกรไอยราพตใชประทับพระราชสาสนและประกาศตั้งกรม และพระราชลัญจกรจักรรถสําหรับใช
ประทับเรือนเลข ดังนั้นหนาบันพระอุโบสถท้ัง 4 ทิศ ซ่ึง ผูกลายประกอบพระราชลัญจกรตาง ๆ จึงเปน
เครื่องหมายแสดงความเปนพระมหากษัตริย  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงทราบเรื่องพระราช
ลัญจกรเปนอยางดี เนื่องจากไดทรงเขียนรูปลายตราพระราชลัญจกรตางๆ ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กลาวเฉพาะในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ.2432 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณา  
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนรูปลายตราเพ่ือ
จัดสรางพระราชลัญจกรประจําแผนดินข้ึนใหม เปน ตราพระครุฑพาห ตามท่ีพระเจาแผนดินในสมัย  
กรุงศรีอยุธยาทรงใช แตโปรดใหเปนรูปพระครุฑพาหท่ีไมมีพระนารายณทรง (สํานักเลขาธิการ
คณะรัฐมนตรี, 2538: 73) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทาน
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม พ.ศ.2481 เรื่องพระราช
ลัญจกรพระครุฑพาหวา 

“3. ตราพระครุฑพาห ... พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 ไมโปรดตรา อาม 
ซ่ึงใชประทับประจําพระนามข้ึนมาวาเปนฝรั่งไป ควรจะใชตรา พระครุฑพาห ประจํา
ตําแหนงพระเจาแผนดินอยุธยา คนหาตราประทับชาดเกาไมได จึ่งโปรดใหฉันเขียนถวาย
ใหม ทรงพระราชดําริวาไมควรมีองคพระนารายณ ควรจะมีแตครุฑ จึ่งจะสมดวยชื่อ  
พระครุฑพาห ฉันก็รับพระบรมราชโองการมาเขียน แตฉันมาเกิดความเห็นข้ึนอยางรูมากอีก
วา นาคท่ีครุฑจับนั้นเปนอะไร เปนอาหารของครุฑเทานั้น ดูตะกลามเต็มที จะไปไหนนิดก็
ตองหิ้วปนโตไปดวย ฉันจึ่งเขียนเอานาคออกเสีย มือท่ีกางอยูนั้นใหรํา ตามแบบครุฑ  
นารายนทรงของเขมร  ถวายก็ผเอิญ 111

112โปรด จึ่งโปรดใหทําข้ึนใชประทับประจําพระนาม
และสืบเนืองมาเปนตราแผนดินถึงทุกวันนี้ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 154  (6 ก.ค.
2481)) 

และลายพระหัตถฉบับเดียวกัน ทรงเลาเรื่องพระราชลัญจกรมหาโองการ วา 
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“2. ตราพระราชโองการ... ภายหลังพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในรัชกาลท่ี 5 ตรัส
สั่งใหฉันเขียนถวายเปลี่ยนใหมอีก เปนรูปไข ลายในยอนกลับไปเอาอยางตรามหาโองการอีก 
แตมีเปลี่ยนแปลงบาง... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ข: 153-154 (6 ก.ค.2481)) 

ในบันทึกเรื่องพระราชลัญจกรซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางไว 
เม่ือ ป พ.ศ.2485 ทรงกลาวถึงพระราชลัญจกรจักรรถวา 

“10. พระราชลัญจกรจักรรถ นั้น เปนของฉันคิดและเขียนข้ึนถวายพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวในรัชกาลท่ี 5 ตลอดถึงขนานชื่อดวย ดั่งฉันไดบอกแกทานใหเขาใจเหตุแลว 
จะไดมีพระราชลัญจกรเกามากอนนั้นหามิได ตามท่ีทานเชื่อวามีพระราชลัญจกรเกาก็เปน
เชื่อตามท่ีมีความอยูในประกาศ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506จ: 281 (2485)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวเปนหลักฐานแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนองพระเดชพระคุณพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในการ
ออกแบบพระราชลัญจกรตางๆ ซ่ึงเปนงานออกแบบท่ีจัดอยูในประเภทงานประณีตศิลปกรรม การท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงงานออกแบบพระราชลัญจกร การผูกลายพระ
ราชลัญจกรสําหรับติดท่ีหนาบันพระอุโบสถนั้น แสดงใหเห็นวาทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังในสวนของงาน
ประณีตศิลปกรรมและงานสถาปตยกรรม   

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงพระปรีชาใน
การออกแบบแลว ยังตองทรงมีความรูเก่ียวกับพระราชลัญจกรตางๆ แตละองคเปนอยางดี ซ่ึงสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ วาทรงทราบเรื่องพระราชลัญจกรดีมาก ดังความในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 10 สงิหาคม พ.ศ.
2482 ดังนี้ 

“เม่ืออานลายพระหัตถฉบับนี้แลว หมอมฉันนึกขันดวยความรูสึกวาท่ีทูลอธิบายเรื่อง
พระราชลัญจกรตางๆ ถวายไปนั้น เปนเหมือนอยางเขาวา “จุดไตตําตอ” เพราะทานทรง
ทราบดีกวาหมอมฉันมาก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 310 (10 ส.ค.2482)) 

นอกจากพระราชลัญจกรแตละองคดังกลาวท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหผูกลายไวท่ีหนาบันของพระอุโบสถวัดแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ยังมีพระราชดําริท่ีจะใหผูกลายบัวผัน ครุฑ ปราสาท มงกุฎและพระเก้ียว อันเปนตราพระราช
ลัญจกรของรัชกาลท่ี 1 -5 ของพระราชวงศจักรีไวท่ีหนาบันของพระวิหารคด แตก็มิไดเปนไปตาม
พระราชดําริดังกลาว หนาบันท้ัง 10 ของพระวิหารคดไดจําหลักเปนลวดลายดวงตรากระทรวงตางๆ ในสมัย
นั้น ออกแบบโดยพระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร เปนสัญลักษณของการปกครองแบบรวมศูนย
อํานาจเขาสูสวนกลางและเขาสูองคพระมหากษัตริย ตามท่ีไดทรงปรับปรุงการบริหารราชการแผนดินเปน 
10 กระทรวง ตราท้ัง 10 กระทรวงไลเรียงกันตามลําดับ โดยเวียนตามทักษิณาวัตร ดังนี้ 

- ตราราชสีห ประจํากระทรวงมหาดไทย 
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- ตราพระยมทรงสงิห ประจํากระทรวงนครบาล 

- ตราพระสุริยมณฑล (ใหญ) มีนกยูงรําแพนอยูทายรถท่ีเทียมราชสีห ประจํากระทรวงคลัง
มหาสมบัติ 

- ตราพระเพลิงทรงระมาด ประจํากระทรวงธรรมการ 

- ตราบัวแกว (เทวดานั่งแทนถือพู) ประจํากระทรวงตางประเทศ 

- ตราพระพิรุณทรงนาค ประจํากระทรวงเกษตราธิการ 

- ตราพระรามทรงรถ ประจํากระทรวงโยธาธิการ  

- ตราจันทรมณฑล (มีกระตายนั่งทายรถ) ประจํากระทรวงยุติธรรม 

- ตราพระรามทรงยักษ ประจํากระทรวงวัง 

- ตราคชสีห ประจํากระทรวงกลาโหม 

แมวาตราพระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 1 -5 จะไมไดนํามาท่ีหนาบันพระวิหารคดวัดเบญจม
บพิตรดุสิตวนาราม แตตราดังกลาวไดนํามาใชในการตกแตงภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหารซ่ึง
กลาวไวในหัวขอภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิวาสวรวิหาร สัญลักษณดังกลาวท่ี
นํามาใชสะทอนสภาพประวัติศาสตรสังคมไดเปนอยางดี 

ในการออกแบบ หนาบันศาลาดานหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ท้ัง 2 
หลัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดผูกลายโดยใชสัญลักษณท่ีทรง
คิดข้ึนสื่อแทนความหมายท่ีตองการจะแสดง ดังลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 27 สงิหาคม ร.ศ.123 ของพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา  

“ลายท่ีจะเขียนหนาบัน นั้น ทราบเกลาฯ วา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเจาฟา
กรมขุนนริศร112

113คิดผูกลาย เปนนางประจันทอผาดวยใยบัว เปนเครื่องหมายสําหรับใยดาน
หนึ่ง อีกดานหนึ่งเหนดวยเกลาฯ วา ควรผูกลายเปนดอกไม เปนเครื่องหมายสําหรับระเบียบ 
อีกสองดานเหนดวยเกลาฯ วาควรลงคาถา ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 297 (27 ส.ค. ร.ศ.123)) 

ศาลาท่ีพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุทรงกลาวถึง คือ ศาลาใย-ระเบียบ  ซ่ึงอยูดานทิศเหนือ  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ  ใหสรางข้ึนดวยทุนมรดกของอุบาสิกาใย  ซ่ึงถึงแก
กรรมไปกอนแลว เปนการอุทิศสวนกุศลแกอุบาสิกาใย ผูเปนแม  และระเบียบผูเปนบุตรี  จึงถอดความจาก
ชื่อปนเปนรูปท่ีหนาบัน ดังนี้ 

- ดานตะวันตก ปนรูปนางประจันทอผาดวยใยบัว ซ่ึงหมายถึงทานใย คือใยบัวท่ีใชทอผา  

- ดานตะวันออก  ปนรูปมาลัยมีพูหอย หมายถึง ระเบียบ  เชนความเปนระเบียบของ
ดอกไมท่ีเรียงรอยเปนมาลัย 

                                                           
113 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟารมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ 
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อีก 2 ดานซ่ึงพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ เห็นวาควรลงคาถานั้น ไดใชคาถาดังนี้ 

- ดานทิศใตและทิศเหนือ  จารึกคาถาบาลีอักษรขอม  วาดวยคาถาโลกิยทรัพย และคาถา  
โลกุตรทรัพยหรืออริยทรัพย ตามลําดับ ซ่ึงแปลความไดดังนี้ 

“บคุคลใดในโลกนี้  ยอมเจริญดวยทรัพย ขาวเปลือก บุตร ภรรยา และสัตวสี่เทา 
บุคคลนั้น ยอมเปนผูมีโชค มียศ เปนผูอันญาติมิตร และพระราชาบูชาแลวฯ  บคุคลใดในโลก
นี้ ยอมเจริญดวยศรัทธา ศีล สุตะ จาคะ และปญญา บุคคลเชนนั้น  เปนสัตบุรุษ มีปญญา
เครื่องพิจารณา  ยอมเจริญดวยความเจริญท้ังสองประการในปจจุบันฯ ” [สุตฺต. องฺ. 
24/74/148] (วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, 2553: [ออนไลน]) 

และ 

“ทรัพยคือ ศรัทธา ศีล หิริ โอตตัปปะ สุตะ จาคะ และปญญาเปนท่ี 7 ทรัพยเหลานี้มี
แกผูใด เปนหญิงหรือชายก็ตาม ผูนั้นแล เปนผูมีทรัพยมากในโลก อันอะไรๆ พึงชนะไมได  
ในเทวโลกและมนษุยโลกฯ  เพราะฉะนั้น ทานผูมีปญญา  เม่ือระลึกถึงคําสอนของ
พระพุทธเจาท้ังหลาย  พึงหม่ันประกอบศรัทธา ศีล ความเลื่อมใส  และการเห็นธรรมฯ ” 
[สุตฺต. องฺ. 23/7/7] (วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, 2553: [ออนไลน]) 

ศาลาดานหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  อีกหลังหนึ่งคือ  ศาลาหมอมเฉือ่ย  อยูดาน
ทิศใต สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงออกทุนทรัพยสรางอุทิศสวนกุศลแก 
หมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ซ่ึงมีรูปและจารึกคาถาบาลีท่ีหนาบัน ดังนี้ 

- ดานทิศเหนือ ปนรูปราชสีห ตราประจํากระทรวงมหาดไทย  ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนเสนาบดีในขณะนั้น 

- ดานตะวันออก รูปดาราเครื่องราชอิสริยาภรณตระกูลจุลจอมเกลา มีพระปรมาภิไธยยอ 
“จจจ” กลางดารา  และมีจารึก “เราจะบํารุงตระกุลวงษใหเจริญ” รอบพระปรมาภิไธย
ยอ 

- ดานตะวันตก ปนเปนรูปเทวดาทรงมาคือ “พระพาย” ซ่ึงเปนเทพองคหนึ่ง 

มานพ อิศรเดช ( 2533: 221) ไดตีความจากภาพรางศาลาหมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ซ่ึง
มิไดกอสรางตามแบบฝพระหัตถ เนื่องจากงบประมาณไมพอ ลายหนาบันดังกลาวแสดงถึงความตั้งพระทัย
ในการใชภาพสื่อแทนเจาของนามโดยตรง โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงนําความหมายของคําวา เฉ่ือย ซ่ึงเปนคํากริยา แปลวา เบาๆ เชน ลมพัดเฉ่ือยฉิว มาใช เม่ือคํานี้มี
ความสัมพันธกับคําวาลม จึงทรงเลือกพระพายหรือ พระวายุ ( Vayu) อันเปนนามของเทวดาในภาษา
สันสกฤต จากยุคพระเวทมาใช พระพายมีรูปลักษณเปนเทวดาทรงมาดั้นเมฆ อันหมายถึงลมท่ีเคลื่อนไหวไป
มานั่นเอง โดยจะทรงจัดองคประกอบใหอยูดานตะวันตกตรงกันขามกับสัญลักษณราชสีห อันมีความ
หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระสวามีนั่นเอง 

- ดานทิศใต  จารึกคาถาบาลีอักษรขอม  แสดงประเภทและคุณสมบัติของภริยา  ซ่ึงแปล
ความไดดังนี้ 
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“ภริยาท่ีเรียกวา มาตาภริยา 1 ภคินีภริยา 1 สขีภริยา 1 ทาสีภริยา 1 ภริยาท้ัง  4 
จําพวกนั้น เพราะตั้งอยูในศีล ถนอมรักไวยั่งยืน ยอมเขาถึงสุคติฯ” [สุตฺต. องฺ. 23/60/95] 

การออกแบบหนาบันศาลาดานหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  ท้ัง 2 หลังนั้น 
จะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังใน
สวนของการออกแบบภาพ การออกแบบตัวหนังสือคาถาบาลีอักษรขอม ซ่ึงนอกจากจะตองออกแบบใหมี
ความสวยงามและมีความหมายแลว ยังตองทรงออกแบบใหสอดคลองกับสถาปตยกรรมคือศาลาอีกดวย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชสัญลักษณภาพท่ีเปน
รูปธรรมสื่อความหมายแทนนามของบุคคล ในการสื่อเชนนี้จําเปนตองอาศัยการตีความ เนื่องจากไมใชการ
สื่อความหมายโดยตรง แตจําเปนตองอาศัยทักษะทางภาษา ทางตรรกศาสตร หรือความสนิทชิดเชื้อกับบุคล
เจาของนามนั้น การใชสัญลักษณในลักษณะดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงนํามาใชมากในการออกแบบตาลปตรซ่ึงจะกลาวตอไป  

นอกจากนี้ ในการกอสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามครั้งนี้ พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางโรงเรียนเบญจมบพิตร โดยไดทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบแผนศิลาจารึก
สําหรับโรงเรียนเบญจมบพิตร ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 16 เมษายน ร.ศ.123 ซ่ึงไดทรงแนบภาพรางศิลา
จารึก ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาไดคิดอยางแผนศิลาจาฤกสําหรับโรงเรียนเบญจมบพิตรข้ึนโดยพระ
ราชประสงค มีทาทางแปลกปลาศ 113

114ตางกันไปไดเปนหลายอยาง  แตขาพระพุทธเจาได
เทียบทานรุท่ีไมดีท้ิงเสียแลว ก็ยังมีท่ีรุไมออกถึง 4 อยาง จําเปนตองทูลเกลาฯ ถวายแบบ
รางเขามาขอพระราชทานพระราชวินิจฉัยในบัดนี้ ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกว
ศรี, บรรณาธิการ, 2535: 439 (16 เม.ย ร.ศ.123)) 

ในการออกแบบแผนศิลาจารึกสําหรับโรงเรียนเบญจมบพิตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไวหลายแบบ แตไดทรงคัดเลือกเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายเพียง 4 แบบ ซ่ึง
ประกอบดวยภาพและตัวหนังสือ เพ่ือใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเลือก ซ่ึงเม่ือ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทอดพระเนตรภาพรางดังกลาว ทรงมีพระราชหัตถเลขากลาว
ชื่นชมผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“จดหมายสงแบบแผนศิลาจารึกโรงเรียนเบญจมบพิตรมา 4 อยางนั้น ไดเปดดูพอ
เหนท่ัวท้ัง 4 แผน ไมมคีวามสงไสย114

115ในใจเลย เรียกวาไมไดเลือกก็วาได เพราะแผนท่ี 1 จับ
ใจ ใหไมอยากดูแผนอ่ืน ถาฉันจะพยายามท่ีจะกลาวคําวาฤๅจะเลือกแผนโนนแผนนี้ จะเป
นอันกระทําการไมเปนยุติธรรมตอตัวฉันเองอยางยิ่ง แผนท่ี 1 นั้นงามจับตาจับใจ ถาแบบอัน
นี้เขียนข้ึนไมไดทํา เหนเปนเปลืองความคิดอยางยิ่งขอชมวามือ เอหิปสิโก งามนัก... 

                                                           
114 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
115 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ฉันไมไดนึกจะยอเลย แตอดไมได วาเธอเปนผูนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทํา
ดไีซน115

116เชนนี.้..” (พระราชหัตถเลขารัชกาลท่ี 5 ใน ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกว
ศรี, บรรณาธิการ, 2535: 440 (17 ร.ศ.)) 

จากพระราชหัตถเลขาดังกลาว เปนเครื่องยืนยันถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนอยางดี และยังอาจกลาวไดวา ทรงเปนชางคูพระทัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ท้ังนี้ในชวงปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว และสะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร  

1.3.2 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 

วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เดิมชื่อวัดสมอราย คูกับวัดสมอแครง (วัดเทวราชกุญชร) เปนวัด
โบราณ คาดกันวานาจะสรางมาแตสมัยกรุงละโว มีหลักฐานการปฏิสังขรณครั้งแรกในสมัยรัชกาลท่ี 1 โดย
สมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท และปฏิสังขรณเรื่อยมาในทุกรัชกาลจนถึงปจจุบัน คําวา สมอ นี้
มีการตีความไปหลายความหมาย บางวาจากเดิมเคยมีตนสมอเรียงรายท่ีหนาวัด บางวามาจากภาษาเขมรวา 
ถมอ ท่ีแปลวา หิน ถมอราย คือมีหินเรียงราย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชทานนาม
ใหมวา วัดราชาธิวาส  ซ่ึงมีความหมายวา วัดอันเปนท่ีประทับของพระราชา  เนื่องดวยเคยเปนท่ีประทับ
ระหวางทรงพระผนวชของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระบรมชนกนาถของพระองคและ
กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ (สุนทรียา ศรีวรขันธ, 2550: 71)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถ 
เปนทรงขอมคลายนครวัด  แตเปนลวดลายปูนปนผินหนาไปทางทิศตะวันตก ซ่ึงมีแ มน้ําเจาพระยา  อันเปน
ทางสัญจรสําคัญครั้งโบราณเปนหนาวัด ดานหนามีประตู 3 ชอง มีหองเปน 3  ตอน หองหนาเปนระเบียง 
หองกลางเปนหองพิธี มีพระสัมพุทธพรรณีเปนพระประธาน มีเศวตฉัตร 9 ชั้น หลังพระประธานเปนซุมคูหา  
เบื้องบนมีภาพพระพุทธเจาอยูเหนือเมฆกําลังตอบปญหาของพระสารีบุตรและพระอินทรเฝา  ท่ีใกลพระ
ประธานมีรูปศากยกษัตริยพระประยูรญาติมาเฝาอยูเบื้องหลัง  พรอมกันนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังได ทรงออกแบบกําแพงแกวใหมีขนาดท่ีพอเหมาะกับขนาดของ  
พระอุโบสถ และในขณะเดียวกันก็จะมีลักษณะท่ีเขากันกับสภาพแวดลอมไดเปนอยางดี  โดยวางผังเปน
รูปคลายสี่เหลี่ยมยอมุมไม 12 โดยมีเสา 32 ตน 4 ตนทางทิศตะวันออกจะตอเปนสี่เหลี่ยมจตุรัสมีกําแพงท้ัง 
4 ดาน โดยจะกอเพ่ือใหเปนซุมลอมตนไม กําแพงนี้จะมีดานในเปนผนังทึบและมีลูกกรงประดับดานนอก 
สวนท่ีเปนกําแพงแกวจะเปนราวลูกกรงโปรง สิ่งท่ีพิเศษ คือ หัวเสา ซ่ึงจะทําใหมีรูปทรงคลายใบเสมาใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 ตัวบนฐานบัวคว่ําท่ีสลักเปนลายกลีบบัวและจะมีกลีบบัวหงายจมหัวเสานี้เลย การออกแบบ
หัวเสานี้ใชวิธีการแบบเดียวกับการตกแตงซุมตางๆ  โดยจะกดสวนตรงกลางลงไปโดยเหลือขอบไวโดยตลอด
ท้ัง 4 ดาน และมีการเนนหัวเสา 4 อัน ซ่ึงจะตรงกับมุมท้ัง 4 ของวิหาร โดยใชหินออนทํา ซ่ึงอาจหมายถึงใบ
เสมาของพระอุโบสถนี้ก็ได 

ในชวงท่ีมีการปฏิสังขรณวัดในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดมีการขุดคลองเชื่อมจากคลองทอทางทา
วาสุกรีดานทิศใตไปยังคลองวัดราชาธิวาสวรวิหาร ดานทิศเหนือ ซ่ึงกลายเปนคลองภายในขนานกับแมน้ํา
                                                           
116 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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เจาพระยา แตเดิมท่ียังไมมีการตัดถนนผากลางระหวางคณะเหนือและคณะใต มีการทําสะพานไมทอดขาม 
เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถ ทรงคํานึงถึง
การขามคลองมาสูพระอุโบสถ  จึงทรงออกแบบสะพานเล็กขามคลองเพ่ือใหสะดวกแกการเขามายังพระ
อุโบสถ  

สะพานดังกลาวทรงออกแบบใหมีขนาดกะทัดรัดและเขากับพระอุโบสถ ทรงนาํลักษณะของ
ลวดลายท่ีใชในการตกแตงพระอุโบสถมาใชประกอบในการออกแบบ ครั้งนี้ โดยทรงนําแนวคิดเก่ียวกับ
สะพานนาคท่ีจะเชื่อมไปสูปราสาทหินแบบเขมรมาทําเปนสะพานมีลูกกรง 17 ซ่ี บนราวสะพานมีลวดลาย
คลายพญานาคทอดตัวยาวไปบนราวลูกกรงสะพาน ดานหนาซ่ึงหันไปสูแมน้ํามีรูปทรงคลายพญานาคแผ
พังพาน ตกแตงดวยลวดลายตางๆ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรงนําคติโบราณมาใช
ในการออกแบบพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร  ซ่ึงมานพ อิศรเดช ( 2533: 234) ไดวิเคราะหไววา การ
สรางหนาตางบนหนาบันพระอุโบสถทิศตะวันออก คติเรื่องเก่ียวกับประตูและหนาตางพิเศษท่ีไมมีการใช
สอยนี้เริ่มข้ึนในสมัยอยุธยา โดยจะจัดวางไวในตําแหนงท่ีพิเศษ เชน ประตูจะวางในตําแหนงท่ีสูงเกินกวาจะ
เดินผาน อาจมีลวดลายชั้นประดับเบื้องลางหรือขนาดใหญเปนพิเศษ สําหรับหนาตางก็จะประดิษฐอยูใน
ตําแหนงหนาบัน ซ่ึงคตินี้หมายถึง เปนประตู หนาตาง สําหรับเทพยดาจะใชผานเขามาฟงธรรม หรือมา
ประทับในกรณีท่ีทําการมงคลตางๆ การนําคติเรื่องมหาชาติมาใชภายในพระอุโบสถ ก็นับเปนคติโบราณ
เชนเดียวกัน เรื่องมหาชาตินี้ มีคติเชื่อกันวาหากไดฟงเทศนครบ 13 กัณฑ จะเปนบุญกิริยาท่ีไดสะสมไว 
นอกจากนี้ ดานหนาพระอุโบสถซ่ึงมีตกแตงดวยเสาหงส นาจะมีความหมายเก่ียวกับชนชาติมอญ และ  
คณะสงฆมอญท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวในครั้งท่ีทรงเปนพระภิกษุเจาฟามงกุฎทรงนับถือใน
ความเครงครัด ดังนั้นการสรางเสาหงสนาจะทรงใชเปนสัญลักษณใหรําลึกถึงคณะสงฆเชื้อชาติมอญกลุมนั้น 

จากผลงานการออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว และสะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวา
สวรวิหารแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบท้ัง
พระอุโบสถ กําแพงแกว สะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร  ดังนั้นในการออกแบบ
สถาปตยกรรมท้ังหลาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงออกแบบใหมี
ความสอดคลองกัน ท้ังยังทรงแฝงคติและความเชื่อไวดวย นอกจากนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบภาพจิตรกรรมภายในประอุโบสถ ก็ทรงออกแบบใหมีความ
เหมาะสมและสอดคลองสัมพันธกับสถาปตยกรรม  

1.3.3 อุโบสถวัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม  

ป พ.ศ. 2471 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานุวัดติวงศทรงไดรับการติดตอ
จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพใหออกแบบพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย 
จังหวัดนครปฐม ซ่ึงพระอุโบสถเกาชํารุดทรุดโทมและไดดําเนินการบูรณปฏิสังขรณมานาน ตั้งแตรัชกาลท่ี 5 
และยืดเยื้อมาจนสมัยรัชกาลท่ี 7 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางใหม โดยใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ นายกราชบัณฑิตสภาเปนผูทรงควบคุม ในขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพระอุโบสถ 

ในการออกแบบครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
คํานึงถึงพระอุโบสถเกา ซ่ึงพระประธานหันไปทางทิศตะวันออกทําใหพ้ืนท่ีดานหนาพระแคบ ครั้นกรม
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ศิลปากรทําแบบใหมก็แกเปนจัตุรมุข จึงคับท่ีและแกไมได ดังนั้นจึงทรงวางแนวคิดท่ีจะวางพระประธาน  
ผินพระพักตรไปทางทิศเหนืออยางเชนท่ีปรากฏในวัดท่ีสําคัญในพระนคร เชน วัดบวรนิเวศวิหาร วัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม และวัดราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม เปนตน แบบใหมท่ีทรงคิดตั้งพระประธานไป
ไวท่ีสุดของดานสกัดทางทิศใต ผินพระพักตรไปทางทิศเหนือ โดยใหมีขนาดเทาของเดิม และดวย
งบประมาณท่ีมีไมมากนักจึงลดลวยลายตางๆ ใหนอยลง  ในการออกแบบครั้งนี้ เปนตัวอยางของการ
ออกแบบเพ่ือแกปญหาเรื่องพ้ืนท่ี พรอมท้ังทรงออกแบบใหงดงามตามงบประมาณท่ีมีจํานวนจํากัด แตใน
การออกแบบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงเนนคติและ
สัญลักษณท่ีเก่ียวพันกับศิลปกรรมทวารวดี เชน ภาพกวางหมอบและธรรมจักร อันเปนลวดลายท่ีพบใน
ศิลปะทวารวดี ซ่ึงหมายถึงปาอิสิปตนมฤคทายวัน และวงลอพระอธรรม ตามคติพุทธศาสนานิกายเถรวาท 
จารึกเยธรรมาซ่ึงจําหลักบนผนังดานทิศตะวันตก (มานพ อิศรเดช, 2533: 239) ซ่ึงสะทอนใหเห็นวา สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคํานึงถึงศิลปกรรมท่ีมีอยูเดิมคือศิลปะทวารวดี 
แสดงใหเห็นวา ทรงออกแบบท้ังสถาปตยกรรมและประติมากรรมท่ีมีความหมายและสื่อถึงประวัติศาสตร
ทองถ่ิน พรอมท้ังยังนําคติและคําสอนทางพุทธศาสนานิกายเถรวาทมาใชในการออกแบบดวย 

1.3.4 พระเมรุมาศและพระเมรุ 

งานออกแบบท่ีสําคัญในพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ อีกประเภทหนึ่งคืองานออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุ งานออกแบบกอสรางพระเมรุมาศ
และพระเมรุนั้นสําคัญ ท้ังความหมายอันแสดงถึงพระเกียรติยศอันสูงย่ิง ท้ังตองถูกตองตามแบบแผน
ประเพณี มีความสะดวกเหมาะสมในการใชพ้ืนท่ี การเลือกใชวัสดุก็ตองเหมาะสมเชนกัน รวมท้ังความ
งดงามท่ีตองกํากับโดยฝมือครูชางระดับสูงสุด เทานั้น งานชางทุกแขนงท่ีประกอบกันอยูในการสรางพระ
เมรุมาศ อาจเทียบเคียงไดกับท่ีมีอยูในการสรางพระมหาปราสาทองคหนึ่งเลยทีเดียว (สันติ เล็กสุขุม, 2542 : 
58) ในงานเรื่องพระเมรุมาศนั้น สุรศักดิ์ เจริญวงศ  (2549: 106) ไดศึกษาและเขียนไวใน หนังสือสมเด็จฯ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ “สมเด็จครู” นายชางใหญแหงกรุงสยาม วา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เคยเขาไปเก่ียวของเม่ือป พ.ศ.2437 เม่ือยังดํารงพระยศกรมขุนนริศรานุ
วัดติวงศ ทรงรับสนองพระบรมราชโองการเก่ียวกับงานพระศพสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิ
รุณหิศเสด็จสวรรคต พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอํานวยการกอสราง และมีพระยาสโมสรสรรพการ (ทัด ศิริสัมพันธ) 
เปนนายงานกอสราง  ซ่ึงโดยพระราชประเพณีจะตองสรางพระเมรุมาศขนาดใหญ  ตามพระเกียรติยศข้ึนท่ี
ทองสนามหลวง พระองคทรงพระราชดําริวา เปนการสิ้นเปลืองพระราชทรัพยไปในการสรางสิ่งท่ีไมไดใชให
เปนประโยชนถาวรวัตถุ  เพราะเปนการสรางสําหรับใชงานชั่วคราวเทานั้น เสร็จงานแลวก็รื้อท้ิง
ไป  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ เปนผูอํานวยการสรางอาคารตึกถาวรวัตถุข้ึน เพ่ือเปนท่ีเชิญพระบรมศพ
มาประดิษฐานบําเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุประทาน  หลังจากพระราชทานเพลิงพระบรมศพแลว จะได
ทรงพระราชอุทิศถวายตึกถาวรวัตถุ เปนสังฆิกเสนาสนสําหรับมหาธาตุวิทยาลัยตอไป (วารสารเมืองโบราณ,  
ออนไลน) แตการกอสรางยังไมแลวเสร็จในรัชกาลของพระองค   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  
รัชกาลท่ี 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตอจนเสร็จ แลวพระราชทานใหเปนท่ีตั้งหอพระสมุดสําหรับ
พระนคร ปจจุบันตั้งเปนศูนยนราธิปฯ เพ่ือการวิจัยทางสังคมศาสตร  ใหบริการคนควาขอมูลทางการศึกษา  
อาจจะกลาวไดวานี่เปนงานออกแบบพระเมรุมาศงานแรกในพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

http://www.muangboranjournal.com/modules.php?name=News&file=article&sid=2029�


 

 

211 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะท่ีมีพระชันษาเพียง 31 ป หลังจากนี้ก็ไดทรงออกแบบพระเมรุมาศ
และพระเมรุอีกหลายครั้ง 

ในการออกแบบพระเมรุมาศถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 เอกสารและหนังสือวิชาการหลักท่ีเก่ียวกับงานพระบรมศพมักไมไดบันทึกไววาผูใดเปน
ผูออกแบบ หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ (2551 : 65-66) เขียนไวใน บทความเรื่องฝพระหัตถสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดานการออกแบบพระเมรุมาศ พระเมรุ และตาลปตรท่ี
ระลึกในงานพระบรมศพ และงานพระศพ วา ท่ีวังปลายเนินซ่ึงเปนท่ีประทับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระทายาทในราชสกุลจิตรพงศมีแบบสถาปตยกรรมของพระเมรุ
มาศถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเก็บรักษาไว หมอมเจาหญิง  
กรณิกา จิตรพงศ พระธิดาพระองคเล็ก ซ่ึงยังดํารงพระชนมชีพอยูในขณะท่ีเขียนบทความนี้ ไดประทาน
สัมภาษณแกหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงออกแบบถวายและไดเคยรับสั่งกับพระธิดาไววา ไมโปรดฝพระหัตถชิ้นนี้มากนัก เพราะเม่ือ
กอสรางเสร็จแลว ไมปรากฏความสงางามดังท่ีตั้งพระทัยไว หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ไดวิเคราะหและ
สรุปไววา เปนธรรมดาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเปน
ผูออกแบบพระเมรุมาศ เพราะชวงปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 ทรงมีชื่อเสียงเปนนักออกแบบคนโปรดของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและพระบรมวงศานุวงศ และไมนาแปลกใจท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมทรงพอพระทัยในผลงาน เพราะพระเมรุมาศองคนี้ เปนครั้งแรกท่ี
กอสรางเปนเมรุบุษบกตั้งอยูกลางแจง ไมมีพระเมรุชั้นนอกอันเปนสัญลักษณแทนเขาพระสุเมรุปกคลุมตาม
โบราณราชประเพณี ท้ังนี้เปนไปตามท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริใหลดหยอน
ประเพณีเพ่ือความประหยัด ความชํานาญของชางในการกะสวนและขยายสวนใหงดงามในการกอสรางจึง
ออนดอยไปจากท่ีทรงคิดแบบไว   

หลังจากรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบสรางพระเมรุมาศ พระเมรุ ในแตละชวง ดังนี้ 

ตารางที่ 5-7 แสดงรายชื่อและป พ.ศ. ของพระเมรุมาศและพระเมรุท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบ  

ป พ.ศ. พระเมรุมาศและพระเมรุ 
2463 พระเมรุมาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง  
2464 พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส  
2464 พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ  
2466 พระเมรุสมเด็จเจาฟาหญิงสุทธาทิพยรัตน สุขุมขัติยกัลยาวดี กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร  
2468 พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  
2471 พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี  
2472 พระเมรุสมเด็จพระปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  
2472 พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร  
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จากการศึกษาลายพระหัตถและบันทึกตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ พบวา ไมไดทรงบันทึกเก่ียวกับเรื่องการออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุไวโดยเฉพาะ 
ในลายพระหัตถตางๆ ก็มีขอมูลเก่ียวกับการออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุนอยมาก แตอยางไรก็ตาม 
หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ก็ไดวิเคราะหถึงความรูสึกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไวดังนี้ 

“...ถึงแมสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะไมไดทรงบันทึกความทรงจําสวนพระองค
เก่ียวกับเรื่องนี้ไวโดยเฉพาะ ก็แนใจไดวา ทรงไดรับความตื่นเตนประทับใจถึงระดับมีผลตอ
งานการออกแบบพระเมรุมาศ พระเมรุ ตลอดจนเครื่องประกอบพระราชพิธีพระบรมศพ
และพระศพพระบรมวงศานุวงศในรัชกาลตอๆ มา ซ่ึงในท่ีสุดไดกลายเปนหนาท่ีประจํา
พระองคท่ีจะทรงออกแบบและกํากับดูแลการเขียนแบบและควบคุมการกอสรางจัดทํามา
โดยตลอดพระชนมชีพ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 2551: 65) 

มีปรากฏขอความท่ีเปนหลักฐานวา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ซ่ึงเปนลูกศิษยของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงชวยในสวนตางๆ ดังท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ได
เขียนเลาไวดังนี้ 

“เรื่องของการสรางพระเมรุนี้ ขาพเจาไดใกลชิดตามเคยคือ เรื่องลอกแบบเขียน
ขยายแบบขนาดจริงและรับคําสั่งติดตอในดานงานก็ไดเปนนายดานและเปนผูกํากับการ
ตลอดมา ก็ดวยพระบารมีปกเกลาฯ สวนการขาดตกบกพรองก็ยอมมีปะปนกันไป สวน
เจานายบางองคท่ีมิไดออกพระนามไวนี้ก็ไดเปนพระศพตามรับพระราชทานเพลิงไป
ตามลําดับ” (พระพรหมพิจติร, 2506: 43) 

ในการออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุแตละครั้ง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถในการออกแบบอยางเต็มท่ีจนเปนท่ีประจักษ 

พระเมรุมาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป
หลวง เปนพระเมรุมาศทรงมณฑป 3 หลัง ยอดพรหม 3 ยอด สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549: 108) กลาววา การ
ถึงการออกแบบพระเมรุมาศดังกลาววา ความคดิแปลก ไมเปนแบบประเพณีนิยมและ เปนความชาญฉลาด
กลาหาญของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ การใชศาลาดานทิศใตเปน
ศาลาเปลื้องเครื่อง การประดับเมรุมณฑล เชน รั้วราชวัติ ฉัตร ธง และอาคารอ่ืน เชน พระท่ีนั่งทรงธรรม 
ทับเกษตร สางหรือลําสาง ใหมีขนาดยอม วางผังใหอยูหางเพ่ือเปดบริเวณพ้ืนท่ีวาง เพ่ือสรางความเดนเปน
สงาของพระเมรุมาศในลักษณะใหม ดูแปลกและงดงาม ตางไปจากพระเมรุมาศในจารีตประเพณีเดิม  

หลวงวิศาลศิลปกรรม  (2506 : 52-53) กลาววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ เคยรับสั่งกับทานวา 3 ยอดนั้น ลอจากพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท  ชัน้ของยอด
หางๆ กัน มีชองสําหรับระบายอากาศทุกชั้น ลอปราสาทพมา  ท่ีตรงเหมยอดเปน รูปพรหมส่ีหนาหมายวา
เขมร เม่ือรวมกัน 3 อยางก็คือ 1) จักรีมหาปราสาท 2) พมา 3) เขมร จึงดูงดงามและแปลกตายิ่งข้ึน  

พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส  สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบเปนพระเมรุทรงมณฑปยอดเจดียยอมุมไมสิบสอง 
(มณฑปนภศูลเรียบฯ) โดยคํานึงถึงเรื่องความงดงาม ประโยชนใชสอย ความเรียบงาย สงบและเต็มไปดวย
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สัญลักษณทางศาสนา แตสรางความสมดุลของความเขมแข็งท่ีขัดแยงดวย การวางผังเปนมุมฉาก และใช
ระเบียงคดท่ีเปนสถาปตยกรรมประกอบเปนสี่เหลี่ยมลอมโดยรอบ เปนการใชความขัดแยงในบางสวน
เพ่ือใหเกิดความสมดุล (สุรศักดิ์ เจริญวงศ , 2549: 110) สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  รับสั่งกับหลวงวิศาลศิลปกรรมวา เปนพระเมรุพระ เปนเมรมณฑปยอดนภศูลเรียบๆ ตอง
ทรวดทรงตองดวยศิลปลักษณะ (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ  สมด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบเปนพระเมรุทรงมณฑปเครื่องยอดไทยผสมพมา
และเขมร การวางผังมีการวางผังท่ีแปลก เนนดานขางท่ียาวของพระเมรุใหงามเปนพิเศษ เนื่องจากองคพระ
เมรุไมมีลักษณะสมมาตรจึงใชดานสกัดดานทิศเหนือใหเปนจุดนําเขาสูพระเมรุ เปนความใหมแปลกและ
กลาหาญของสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทดลองทําตางไปจากงาน
แบบจารตีท่ีเคยทํากันมา (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549: 112) 

พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบเปนพระเมรุทรงบุษบกยอดนภศูล หรืออีกอยางหนึ่งเรียกวาทรง
บุษบกอยางงาม หลวงวิศาลศิลปกรรม  กลาววา พระเมรุนี้เปนพระเมรุท่ี ตองดวยศิลปช้ันเย่ียม พรอมท้ัง
รูปทรงและเครื่องประดับทุกสิ่งทุกอยาง เม่ือเสร็จแลวดูเหมือนกับเปนงานท่ีทําถาวร พรอมท้ังชั้นบัลลังกทุก
สวนก็เหมาะสมทรง เปนชิ้นเอกกวาพระเมรุองคอ่ืนองคใด (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี  สมด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบเปนยอดมณฑปสมัยใหม ตัดองคระฆังออก ตัด
เหมออก มีแตชั้นแปตารางข้ึนไปจนถึงบัวกลุม แตทาทีทุกสวนลอเปนสมัยใหม เรียกวายอดมณฑปแปลง 
สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รับสั่งกับหลวงวิศาลศิลปกรรมวาเปนของทํา
เลน เสร็จงานแลวก็รื้อไป (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เพ่ือทรงรายงานการสราง พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉา
เจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี ฉบับวันท่ี 9 กันยายน พ.ศ.2471 วา 

“องคพระเมรุเปนส่ิงท่ีทํายากดวยตองระวังมิใหเสียทรง จึ่งไดเรียกชางและจัดนาย
งานท่ีชํานาญดูแลทําการเอง ซ้ือของใชการเอง  แตสวนพระท่ีนั่งทรงธรรมกับคดซ่ังราชวัด
116

117ทึบนั้นเปนสิ่งท่ีทํางายจึ่งไดเรียกประมูลจางเหมาทําเสร็จท้ังคาของและคาแรง เวนแตการ
ตกแตงเครื่องผาและกระดาษ เม่ือเสร็จงานแลวใหผูรับเหมารื้อเอาของคืนไป... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 103 (9 ก.ย.2471)) 

เจาพระยามหิธร (ลออ ไกรฤกษ)  ราชเลขาธิการ  มีหนังสือกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 15 กันยายน พ.ศ.2471 วา 

                                                           
117 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“... (พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว -ผูวิจัย) ทรงพระราชดําริเห็นวา การสรางพระ
เมรุคราวนี้ ทําไดถูกมากและงามมาก ดวย ผูท่ีทําการทุกคนควรไดรับความชมเชยอยางสูง 
เปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2535ก: 109 (15 ก.ย.
2471)) 

พระเมรุสมเด็จพระปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  สมด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบเปนพระเมรยุอดทรงมงกุฎ มีลกัษณะ
รูปทรงและลวดลายประหนึ่งจําหลักไมจริงๆ ตองดวยศิลปลักษณะ (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร  สมด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหออกแบบพระเมรุ สมเด็จพระ
เจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร  และเนื่องจากในปนั้นมีงานพระเมรุซอนกันหลายงาน สมด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีพระชันษา 66 ป ซ่ึงทรงพระชราภาพ จึงทรง
เลือกแบบพระเมรุสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  มาดัดแปลง
บางสวน  

การออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาท่ีจะใชความคิดในการออกแบบใหมีความแปลกใหม สวยงามและถูกตองดวย
ศิลปะลักษณะ ภายใตงบประมาณท่ีมีจํากัด ดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงมีคติพจนประจําพระองคท่ีทรงถือวางานพระเมรุนั้นเปนงานกอสรางชั่วคราว เม่ือเสร็จกิจแลวตอง
รื้อถอนออกไปจากทองสนามหลวงตามประเพณี ดังนั้นหากจะคิดทดลองสรางสรรคทําสิ่งใหมๆ ก็จะทรง
ทดลองทําบนงานพระเมรุนี้ หากไมสําเร็จดวยดี ก็จะไมมีอะไรหลงเหลืออยูใหเปน “อนุสาวรียแหงความ
อาย” ตอไปในภายภาคหนา (จักรรถ จิตรพงศ, หมอมราชวงศ , 2551: 66) จากจํานวนพระเมรุมาศและ
พระเมรุท่ีทรงออกแบบและฝมือการออกแบบท่ีปรากฏเปนท่ียกยอง กลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชฝมือครูชางระดับสูงสุดในการออกแบบ ท้ังจะตองทรงใชพระ
ปรชีาสามารถในงานชางทุกแขนงในการออกแบบ  พระเมรุมาศและพระเมรุท่ีสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ เปนผลงานท่ีทรงคุณคาแกการศึกษา แตเปนนาเศรา
เสียดายท่ีแบบตางๆ เหลานี้ไมอาจหาได ศาสตราจารย สมภพ ภริมย  ไดสอบถามเจาหนาท่ีผูเก่ียวของแจง
วามีผูขอรับไป ไมทราบวาผูใด และไดทูลถามเหมอมเจายาใจ จิตรพงศ พระทายาท ไดทราบวา ทานดําริจะ
จัดทําผลงานพระเมรุมาศฝพระหัตถสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตดู
เหมือนโรงพิมพท่ีรับมอบหมายไดทําแบบตนฉบับหายไป (สมภพ ภริมย, 2539 : 384) คงเหลือเปนภาพถาย
และแบบแปลนสวนหนึ่งไวใหคนรุนหลังไดศึกษา 

1.4 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานประณีตศิลปกรรม  

ผลงานฝพระหัตถดานประณีตศิลปกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ เปนงานท่ีทรงออกแบบมาตลอดพระชนมชีพ ประกอบดวยงานหลากหลายประเภท เชน 
งานออกแบบพระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ งานออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณและเหรียญท่ีระลึก 
งานออกแบบพัดรองหรือตาลปตร งานออกแบบปกหนังสือหรือภาพประกอบวรรณกรรม งานออกแบบธง 
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งานออกแบบประดิษฐตัวอักษร เปนตน งานเหลานี้บางประเภทไดกลาวมาแลวบางขางตน ในท่ีนี้จะ
กลาวถึงเฉพาะงานออกแบบพัดรองหรือตาลปตร และ 

1.4.1 งานออกแบบพัดรองหรือตาลปตร 

งานประณีตศิลปกรรมฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศท่ีงดงามและโดดเดนมากคือ งานศิลปะบนพัดรองหรือตาลปตร การทําพัดรองหรือตาลปตรนิยม
ทํากันแพรหลายในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากเม่ือทรงบําเพ็ญพระราชกุศลสิ่ง
ใดเปนพิเศษ ก็มีพระราชประสงคใหทําของถวายพระข้ึนโดยเฉพาะ เพ่ือเปนท่ีระลึกในงานนั้น ซ่ึงเปนของท่ี
จะใชไดคงทนถาวรแทนท่ีจะมีแตผาไตรซ่ึงเปนของธรรมดาแตดวยอํานาจท่ีทรงละเอียดถ่ีถวน โปรดใหทําสิ่ง
ใดข้ึนก็ตองใหดีใหงดงามนี้เอง ทําใหเรื่องสรางพัดรองกลายเปนเรื่องสําคัญไป แตหลักการสวนใหญนั้นอยูท่ี
ฝมือชางท่ีประดิษฐข้ึน (กรมศิลปากร, 2548ก: 153) พัดรองหรือตาลปตรจึงเปนงานประณีตศิลปท่ีบรรพ
บุรุษของไทยในอดีตไดสรางสรรคผลงานไวเปนมรดกใหชนรุนหลังไดชื่นชมผลงานท่ีสวยงามวิจิตรบรรจง บง
บอกถึงการสรางสรรและเปนการรวมงานชางตางๆ ไวหลายสาขา เชน งานออกแบบ งานเย็บปกถักรอย 
งานแกะสลัก งานกลึง งานประดับมุกและกระจกสี งานจิตรกรรม งานหลอโลหะ เปนตน ซ่ึงตาลปตรแตละ
เลมกวาจะสําเร็จลงไดมีข้ันตอนท่ีตองใชความสามารถทางหัตถศิลปตลอดเวลาจนถึงข้ันตอนการประกอบ
ดาม (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: คํานํา) ผูท่ีมีฝมือในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรไดอยางสวยงามวิจิตร
บรรจง ซ่ึงเปนมรดกอันล้ําคาท่ีไดฝากผลงานไวตราบจนถึงปจจุบันคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยทรงออกแบบลายพัดรอง สําหรับใชในโอกาสตางๆ ท้ังงานมงคลและ
อวมงคล พัดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนในรัชกาลท่ี 5 นั้น 
เปนพัดรองของหลวงเสียเปนสวนมาก (กรมศิลปากร, 2548ก: 153) ในรัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คงสนองพระเดชพระคุณแตเฉพาะราชการพิเศษ คือเปนกรรมการ
สภาการคลัง กรรมการแกรางกฎหมาย และกรรมการหอพระสมุด นอกจากนั้นก็คงสนองพระเดชพระคุณ
ในการออกแบบอยางทางการชางตางๆ เทานั้น เพราะฉะนั้นนอกจากงานของหลวง ก็ยังทรงรับออกแบบ
ทางการชางถวายเจานายพ่ีนองและผูอ่ืนอีกดวย (กรมศิลปากร, 2548ก: 153-154) ในการท่ีทรงออกแบบ
พัดรองหรือตาลปตรในชวงระยะนี้ หากสังเกตจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงใชตรา “น” ซอนไวในลายพัด  หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวถึงสาเหตุท่ีทรงใชตรา “ น” ซอนไวในลาย
พัดในหนังสือตาลปตรวา  

“….เนื่องจากมีผูเอาอยาง ลอกแบบดัดแปลงไปใชเปนของตน ทําใหเปนท่ีสงสัยโจทยถามกัน
วา ทรงเขียนหรือมิใช จึงทรงตัดปญหาดวยการใสเครื่องหมายไวเสีย เฉพาะพัดนั้นเขาใจวา
เริ่มตนดวยพัดพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 และพัดบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6 เปนตนมา... ” 
(กรมศิลปากร, 2548ก: 154) 

การเขียนตราพระนามในลายพัดนี้มิไดใสเสมอไป มีขอยกเวนอยูบางประการคือ ไมลง
พระนามในพัดท่ีมิไดคิดแบบผูกลายข้ึนดวยพระองคเอง ดวยเคารพในสติปญญาของผูอ่ืน  เชน พัดงาน
พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส เปนตน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหเขียนเปนรูปเพ็ชรหมายถึง “วชิร” ภายใตฉัตร 5 ชั้น เหมือนพัดครั้งงานมหา
สมณุตตมาภิเษก ฉะนั้นแมจะผิดกันบางก็จัดวาเปนการลอกแบบผูอ่ืน จึงมิไดลงพระนาม และ ไมลงตรา  
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พระนามในพัดท่ีทรงคิดลายเองแลวรางข้ึนเปนรูปเล็กๆ หรือทรงเขียนไวเปนส่ิงอ่ืนเชนเหรียญเปนตน 
ใหผูอ่ืนเขียนถายขยายและจัดเสน เพ่ือเคารพในฝมือของผูนั้น แตมียกเวนอยูเลมหนึ่ง คือพัดงานพระเมรุ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงผูกลายใหหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร จัดเสน แตทรง
ชวยแตงแกไขบางเล็กนอย หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร จึงทูลวิงวอนใหลงพระนามรวมกัน (กรม
ศิลปากร, 2548ก: 154) แบบลายพัดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
สามารถแยกออกไดอยางคราวๆ ตามหนาท่ีใชสอย 2 ประเภทคือ พัดรองสําหรับพิธีมงคล  และพัดรอง
สําหรับงานพระเมรุ  รายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ มีรายละเอียดตามตาราง ดังนี้ 

ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ  

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2438 พัดงานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวัน

รัชกาลท่ี 5 หรือพัดหม่ืนวัน 
- พัดรองตราพระคชสีห 

กระทรวงกลาโหม 
- พัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ 

นพรัตนราชวราภรณ 

งานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวันรัชกาลท่ี 5 
 
 

2442 พัดเถลิงพลับพลาสวนดุสิต งานเถลิงพลับพลาสวนดุสิต 
2442 พัดฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม งานฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
2446 พัดรองพระราชเทวี งานเฉลิมพระสุพรรณบัตรและข้ึนตําหนักของ

พระนางเจาสุขุมาลมารศรี พระราชเทวี (สมเด็จ
พระปตุจฉาเจา) 

2446 พัดทวีธาภิเศก  
- พัดรองท่ีระลึกงานทักษิณานุปทาน 
- พัดรองงานสมโภชสิริราชสมบัติ 

 
- งานทักษิณานุปทานถวายรัชกาลท่ี 4 
- งานสมโภชสิริราชสมบัติ 2 เทา รัชกาลท่ี 4 

2447 
(2446) 

พัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 งานฉลองพระชนมายคุรบ 100 ป อุทิศถวาย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ 

2447 พัดโพธิบัลลังก 
 

งานพระศพกรมขุนสพุรรณภาควด ี
 

 2447 พัดคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา งานศพหมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ในสมเด็จ
กรมพระยาดํารงฯ ฉลองอายุครบ 60 ป ของเจา
จอมมารดาชุม ในรัชกาลท่ี 4 

 พัดบัวเดือน งานพระเมรุสมเด็จเจาฟาจันทราสรัทวาร กรม
ขุนพิจิตรเจษฎรจันทร รวมดวยพระอรรคชายา
เธอ พระองคเจาอุบลรัตนารีนาค กรมขุน
อรรควรราชกัลยา 
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ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ (ตอ) 

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2450 พัดอรุณเทพบุตร (ปกไหม) งานข้ึนพระตําหนักราชฤทธิ์รุงโรจน 
2450 พัดมหิศรราชหฤทัย งานพระศพกรมหม่ืนมหิศรราชหฤทัย 
2450 พัดดวงคํา ศพเจาจอมดวงคํา ในรัชกาลท่ี 4 
2450-2451 พัดนารายณทรงครุฑ - งานรชัมงคล (ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา) 

- งานรัชมังคลาภิเษก 
2451 พัดเจาจอมมารดากลิ่น งานฉลองอายุครบ 73 ป ของเจาจอมมารดา

กลิ่น ในรัชกาลท่ี 4 
2452 พัดขวงชางเผือก งานข้ึนตําหนักพระราชชายาเจาดารารัศมี 
2452 พัดชนมายสุมมงคล - งานทักษิณานุปทานถวายพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลาฯ 
- งานสมโภชพระชนมายแุละฉลองวดัอรณุฯ 

2452 พัดอรุณเทพบุตร (ทําดวยโลหะ) งานพระศพพระองคเจาอุรุพงศรัชสมโภช 
2453 พัดตราหมอน้ํา งานศพเจาคุณจอมมารดาเปลี่ยน ในรัชกาลท่ี 4 

(สมเด็จพระปยมาวดีฯ) 
2453 พัดพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 งานพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 
2453 พัดเอราวัณ งานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6 
2456 พัดสมเด็จพระพันป งานเฉลิมพระชนมายุสมเด็จพระพันปหลวง ครบ 

50  
2456 พัดกุนนักษัตร งานเฉลิมพระชนมายุสมเด็จพระพันปหลวง ครบ 

50 (สําหรับพระราชทานพระสงฆสหชาติ) 
2457 พัดพรรณราย งานพระศพพระองคเจาพรรณราย 
2459 พัดมะโรงนักษัตร งานเฉลิมพระชนมพรรษา 3 รอบในรัชกาลท่ี 6 
2461 พัดหงสคําเปลว งานศพหมอมสุภาพ กฤดากร ณ อยุธยา ในกรม

พระนเรศวรฤทธิ์ 
2462 พัดภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย) งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของเจาฟา กรม

พระยาภาณุพันธุวงศวรเดช 
2462 พัดพระราชเทวี งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระนางเจา

สุขุมาลมารศรี พระราชเทวี 
2463 พัดกนกวรรณ งานพระศพพระองคเจากนกวรรณเลขา 
2463 พัดสุจิตราภรณี งานพระศพพระองคเจาสุจิตราภรณี 
2463 พัดเครื่องโตะ งานพระศพพระองงคเจาปรีดา 
2463 พัดรูปปูชนียสถาน งานพระศพหมอมเจาหญิงปลื้มจิตร จิตรพงศ 
2463 พัดวาตเทวราช งานศพเจาจอมมารดาวาด ในรัชกาลท่ี 5 
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ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ (ตอ) 

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2463 พัดหวง งานศพเจาจอมมารดาหวง ในรัชกาลท่ี 4 
2463 พัดพระวิมานไพชยนต งานพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรรินทราบรม

ราชินีนาถฯ พระพันปหลวง 
2465 พัดสมเด็จพระมหาสมณ งานพระศพสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ

ยาวชิรญาณวโรรส 
2465 พัดดํารงธรรม งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของกรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ (สมเด็จกรมพระยา) 
2465 พัดสุข งานฉลองพระชนมพรรษา 60 ของสมเด็จพระ

มาตุจฉาเจา พระบรมราชเทวี (สมเด็จพระพันวัส
สาอัยิกาเจา) 

2466 พัดรัตนกรัณฑ งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระอรรค
ชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย (พระวิ
มาดาเธอ) 

2466 พัดศรีรัตนโกสินทร งานพระศพสมเด็จเจาฟาสุทธาทิพยรัตน กรม
หลวงศรีรัตนโกสินทร 

2466 พัดชุมพลสมโภช งานพระศพกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค 
2467 พัดนภาพรประภา งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระองคเจา

นภาพรประภา (กรมหลวงทิพยรัตนกิริฏกุลินี) 
2467 พัดเรือนมุงดี งานศพเจาจอมมารดาเรือน ในรัชกาลท่ี 5 
2468 พัดชนมายุมงคล ร.6 งานอุทิศพระราชกุศล ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระชนมายุเสมอดวย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

2468 พัดพระมหาวชิราวุธ งานพระบรมศพรัชกาลท่ี 6 
2468 พัดบรมราชาภิเษก งานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 7 
2471 พัดรัตนาภรณรัชกาลท่ี 7 สําหรับพระราชทานตามพระราชอัธยาศัย 
2471 พัดสมเด็จพระปตุจฉา งานพระศพสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี 

พระอัครราชเทวี 
2472 พัดพระนาม (พระอาทิตยตก) งานพระศพสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข 

เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช 
2472 พัดสงขลา งานพระศพสมเด็จเจาฟามหิดลลอดุลยเดช กรม

หลวงสงขลานครินทร 
2472 พัดพระสุพรรณบัตร งานพระศพพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินี

นาฏ 
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ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ (ตอ) 

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2473 พัดวัว งานศพเจาจอมมารดาหรุน รัชกาลท่ี 4 
2475 พัดกัญจนา (ก.ไก) งานพระศพพระองคเจากัญจนากร 
2479 พัดกรมหม่ืนพงษา งานพระศพกรมหม่ืนพงษาดิศรมหิป 
2481 พัดชินสิริ งานพระศพสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวง

ชินวรสิริวัฒน 
2481 พัดทับทิม งานศพเจาจอมมารดาทับทิม รัชกาลท่ี 5 
2484 พัดเชื้อ วัฒนวงศ งานศพหมอมเชื้อ วัฒนวงศ ณ อยุธยา ในกรม

ขุนมรุพงศศิริพัฒน 
2484 พัดบุษบัน งานพระศพระองคเจาบุษบันบัวผัน 
2484 พัดวไลย งานพระศพสมเด็จพระราชปตุจฉา เจาฟาวไลย

อลงกรณ กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร 
2493 พัด น.เทียนสิน งานพระศพ สมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ 
2498 พัดสมเด็จพระมาตุจฉาเจา งานพระบรมศพสมเด็จพระศรีสวรินทริราบรม

ราชเทวี พระพันวัสสาอัยิกาเจา 

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549)  ไดศึกษาและแยกงานสรางสรรคบนหนาพัดรองของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศออกเปนกลุมๆ ตามลักษณะเดนทางดาน
สุนทรียภาพการแสดงออกท่ีปรากฏชัดทางรูปแบบ ความคิดและความหมายทางศิลปะออกเปน 5 กลุมคือ 

1) ตราและ/หรือตัวอักษรยอเปนเดน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงนําเอาตรา 

ไดแก ตราพระราชลัญจกร ตราสัญลักษณ และ/หรืออักษรยอซ่ึงไดแก พระปรมาภิไธยยอ พระนามยอ หรือ
อักษรพระนามมาเปนสวนสําคัญในการจัดองคประกอบบนพ้ืนท่ีวางกลางพัดเปนรูปทรงประธาน มีขนาด
ใหญและตําแหนงของรูปเดนกวารูปอ่ืนๆ  

พัดรองกลมนี้ คุณคาความงามความรูสึกทางทัศนศิลปจะไมอยูท่ีความรูสึกของภาพ
ท่ีมีชีวิตหรือรูปท่ีกระดิกได แตอยูท่ีความเดน สงา ความงามท่ีรวมตัวกันอยางมีระเบียบและดุลยภาพ ทรง
ใชความสามารถและฝมือในความละเอียดประณีต ความแนบเนียน ความรูความเขาใจในการจัดภาพ
จากรูปทรงตราสัญลักษณ อักษรยอ เครื่องประกอบ ลวดลายไทยและตัวหนังสือบอกงานหรือคาถา
ธรรมบท ซ่ึงเปนรูปทรงคนละประเภทใหสามารถทํางานรวมกันไดอยางลงตัว  เปนระเบียบ แบงหนาท่ี
และรวมกันประสานความสมบูรณลงตัวทางศิลปะอยางเปนเอกภาพ  

2) ตราและ/หรืออักษรยอผสมแนวความคิดสรางสรรคเปนเดน 
พัดกลุมนี้มีความคิดเชิงสรางสรรคทางทัศนศิลปมากข้ึน แมยังทรงใชตราและ/หรือ

อักษรยออยู แตพัฒนารูปแบบจากกฎระเบียบเดิมเพ่ิมเติม มีการจัดระเบียบเหมาะสมท่ีจะแสดงออกดวย
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รูปทรงท่ีมีการควบคุมเอกภาพท่ีประสานกลมกลืนกัน ไมใชเฉพาะการสรางการจัดวางรูปทรงตางประเภทให
อยูรวมกันอยางเดียว แตสรางความหมายใหม ความโดดเดนไมใชเกิดจากการจัดองคประกอบ แตเกิดจาก
พลังการแสดงออกของรูปแบบรูปทรงประธานใหมท่ีสรางข้ึน การจัดวางองคประกอบของภาพบนหนาพัด
ของพัดกลุมนี้มีท้ังสองขางเทากันและสองขางเกือบเทากัน บางพัดแมวางรูปประธานไวกลางหรือไวสองขาง
ถวงน้ําหนักกัน แตแกความจืดตาเพ่ือความเคลื่อนไหวความมีชีวิตในสวนประกอบอ่ืน เชน เสนของเมฆ 
ประกายสายฟา รัศมี สายพู สายโบว สายสังวาล ภาพจึงดูมีชีวิต ไมนิ่งเดนสงาอยางเดียว นาสนใจและ
สะเทือนอารมณมากข้ึน 

พัดรองกลุมนี้คุณคาความรูสึกทางทัศนศิลปแมมีความเดนสงา ความงามท่ีละเอียด
ประณีต ท่ีเกิดจากเอกภาพทางความคิด โครงสรางทางจิตท่ีมีจุดหมาย มีการจัดระเบียบสรางรูปทรง
ประธานใหม ผสานความคิดสรางสรรคสวนพระองคเขาไปจัดการปรับเปลี่ยนสรางเสริมรูปทรงตรา/หรือ
อักษรยอเดิมใหมีพลังท่ีแสดงออกทางรูปมากข้ึน  

3) กลุมตัวอักษรเปนเดน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชธรรมคาถา

จากอักขระภาษาตางๆ ท้ังบาลี ขอม มอญ หรือคํากลอน คําโคลงภาษาไทยท่ีไพเราะ ธรรมคาถาเหลานี้มักมี
คําแปลท่ีมีความหมาย มีความลึกซ้ึงทางคติธรรมทางพุทธศาสนาและมีความหมายเก่ียวกับนามหรือ
นามสกุลหรือคุณวุฒิคุณสมบัติของเจาของงานอยางใดอยางหนึ่ง ธรรมคาถาเหลานี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มักทรงปรึกษาสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมวชิรญาณวโรรส 
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วัดเทพศิรินทร หรือสมเด็จพระวันรัตน (เฮง) วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์ 
นอกจากมีความคมคายในความหมายของอักษร เหลานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศยังทรงใชความสามารถทางศิลปะจัดวางคาถาท่ีมีความยาวหลายบรรทัดใหเปนจุดเดน
ของหนาพัด ดวยลีลาของเสนอักษร จังหวะความถ่ีหาง ขนาดท่ีเล็กใหญไดอยางเหมาะสมกลมกลืน และใช
จังหวะลีลาความเคลื่อนไหวของเสนและรูปทรงอ่ืนมาเสริมความเดนของกลุมตัวอักษรนั้นยิ่งข้ึนนอกจากนี้ 
ยังทรงแสดงความสามารถทางเชิงองคประกอบศิลปะดวยการใชรูปทรงประกอบท่ีอยูสวนรอบนอกริมขอบ
พัดเสริมความหมายของกลุมตัวอักษรตรงกลาง  

4) แนวความคิดสรางสรรคเปนเดน 
งานชุดนี้ถือวาเปนงานศิลปกรรมบนหนาพัดท่ีแสดงความเปนอิสระทางความคิด 

รูปแบบ และยังทรงพิจารณาจากนาม นามสกุล สายสกุล วุฒิ ยศ และอาจสอดแทรกธรรมคาถา
เชนเดียวกับการออกแบบกลุมอ่ืนๆ ใชกําหนดแนวความคิดในการออกแบบ ทรงสรางการรวมตัว
ประสานกันทุกสิ่งอยางเปนไปอยางมีเอกภาพจากกลางพัด ขอบพัด และนมพัด ทรงใหความสําคัญในความ
คมคายของความหมายเฉพาะตัวของเจาของงาน  

พัดในกลุมนี้หลายชิ้นแสดงคุณคาความงามท่ีไมใชงานประณีตศิลปธรรมดา นาจะ
เปนท่ียอมรับวาคุณคาทางความคิด รูปแบบท่ีเกิดจากการสรางสรรค การแสดงออกของงานศิลปกรรมท่ีให
ความสะเทือนอารมณ ชื่นชมยินดี เพียงพอท่ีจะกาวขามถึงข้ันเปนงานวิจิตรศิลปอันบริสุทธิ์ เพราะพระองค
ทานมีอิสระในการวางแนวความคิด กําหนดจุดมุงหมาย การเลือกธาตุทางทัศนศิลป องคประกอบ สี 
รูปทรง เสน ชองวาง ประกอบกับพระประสบการณและความเชี่ยวชาญในฝพระหัตถ จึงทรงสรางงานอยาง
มีคุณคาสูงสงออกมาไดแมกาลเวลาจะผานมานาน โลกเปลี่ยนทัศนคติเปลี่ยน แตคุณคาและความงามยังยืน
ยงคงอยูเปนท่ียอมรับกันตลอดมา  
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5) นมพัดเปนเดน 

งานชุดนี้ เปนชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มีพระชันษาเกินกวา 62 ป ทรงรูพระองคดีวาเริ่มทรงพระชราภาพแลว ในระยะนี้ทรงสรางงานดวย
แบบอยางงายๆ ไมซับซอน โดยเพ่ิมความสําคัญของสวนท่ีเปนนมพัดใหเปนสวนท่ีเดนมากกวาสวนใดบน
หนาพัดรอง โดยสวนบนพ้ืนท่ีหนาพัดรองจะใชการหุมผางามๆ ดีๆ หรือผาโบราณท่ีสั่งทอโดยเฉพาะ มีท่ีเปน
พิเศษคือ พัดสมเด็จพระปตุจฉา ท่ีหนาพัดใชแผนนาโกรัก สีทอง เปนพลาสติกพิเศษชนิดหนึ่ง ทรงออกแบบ
นมพัดใหขนาดใหญข้ึนกวานมพัดท่ัวไป โดยเอกภาพทางรูปแบบนมพัดยังสื่อความหมายเฉพาะตัวของ
เจาของงานอยางเรียบงายและตรงชัด  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูล
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 25 ตุลาคม พ.ศ.2482 ถึงหลกัใน
การคิดออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง ดังนี้ 

“เม่ือไปทําบุญท่ีตําหนักพระองคหญิงประเวศฯ ไปเห็นพัดรองท่ีพระถือมา... หลกัของพัด
รองท่ีคิดทํากันดูเปน 2 อยาง คือ เอาลายพ้ืนพัดเปนหลัก อยาง 1 เอานมพัดเปนหลักอยาง 
1...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 186-187 (25 ต.ค.2482)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลตอบสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 พฤศจกิายน พ.ศ.2482 ถึงการ
ออกแบบซ่ึงรวมไปถึงการเลือกใชวิธีการทําตาลปตร ดังนี้ 

“คิดถึงความดําเนินอันเปนไปแกพัดรองเห็นวาจะจัดใหเปนดังนี้ 

ชั้นท่ี 1 ใชผาอยางดีท่ีมีเขามาแตเมืองนอกโดยตรง  เพราะเวลาโนนผาอยางดีเปนของหา
ยาก 

ชั้นท่ี 2 ปกลายบนผาเพ่ือใหดีข้ึน  ดวยจะใชผาอยางดีโดยตรงนั้นหาไดงายเสียแลว จึงตอง
ปกใหดีวิเศษข้ึนอีก 

ชั้นท่ี 3 ใชผาซ่ึงสงใหทอเขามาโดยจําเพาะ  เปนการจะใหดีกวาท่ีปกกันไดอยูโดยมากจน
เปนกลวยน้ําวา 

ชั้นท่ี 4 ใชผาตีพิมพในเมืองเราแทนผาปก นี่เปนการทําถอยลงเอาแตได 

ชั้นท่ี 5 บุผาอะไรก็ได แตทํานมเปนพิเศษ  นี่เปนการทําถอยลงอีก ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 237 (3 พ.ย.2482)) 

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงการออกแบบตาลปตร
ประทานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถวันท่ี 3 พฤศจกิายน 
พ.ศ.2482 วา 
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“ตกเปนถีบใหสูงข้ึน 3 ชั้น ทําถอยลง 2 ชั้น ยุคไหนทําอยางไรก็วิ่งตามกันฮือๆ ไปเปนแฟ
แชนอยางเสื้อผูหญิง อันพัดซ่ึงตรัสถึงนั้นของพระองคหญิงอาทร พระยาอนุศาสนจิตรกรเปน
ผูคิดและใหอยาง อยูในชั้นท่ี 4 ของสมเด็จพระสังฆราชเจาเกลากระหมอมเปนผูคิดและให
อยาง อยูในชั้นท่ี 5 เปนการทําอยางมักงายเพราะความเห็นเปนไปในทางขางเลิก ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 237-238 (3 พ.ย.2482)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแกไขในลายพระหัตถฉบับกอนนั้น ใน
ลายพระหัตถวันท่ี 20 พฤศจกิายน พ.ศ.2482 วา 

“...ลําดับการทําพัดซ่ึงไดเขียนถวายมากอนนั้น ถาทอมีมากอนปกก็เปนผิดไปตองกลับนัม
เบอรเอา 2 เปน 1...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 269 (20 พ.ย.2482)) 

ตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ไดทรงออกแบบตาลปตร จํานวนกวา 60 ดาม หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในหนังสือตาลปตรวา พัดรอง
เครื่องราชอิสริยาภรณ นพรัตนราชวราภรณ 117

118 ซ่ึงเปนพัดมีอายุเกาท่ีสุดท่ีปรากฏวาสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไวแตไมใชเลมแรก ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงกลาววา  

“เม่ือไดดูอยางพินิจพิเคราะหแลวก็พอจะยืนยันไดวาเลมท่ีเคยทรงชี้ไวนั้น คือเลมท่ีปกเปน
ตรานพรัตน เพราะฉะนั้นถาเห็นวาหลักฐานอันเลื่อนลอยเพียงแตอาศัยความทรงจําของ
ขาพเจาอันมีดังกลาวมาแลวนั้นควรจะเชื่อถือได พัดตรานพรัตนก็เปนพัดมีอายุเกาท่ีสุดท่ี
ปรากฏวาสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงเขียนไว แตก็นาจะไมใชเลมแรก คงจะเคยทรง
เขียนมากอนนั้นบางแลว” (กรมศิลปากร, 2548ก: 151) 

เนื่องจากในป พ.ศ.2438 (ร.ศ.114) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสวย
ราชสมบัติครบหม่ืนวัน ซ่ึงเปนเวลายืนนานยิ่งกวาพระเจาแผนดินพระองคใดในพระบรมราชจักรีวงศและ
สมควรท่ีจะบําเพ็ญพระราชกุศลพิเศษ มีการสมโภชพระราชลัญจกรท่ีใชเปนสําคัญในรัชกาล ตลอดจนดวง
ตราตําแหนงสําคัญอ่ืนๆ รวม 29 ดวงมารวมฉลองดวย  ในงานดังกลาวไดโปรดเกลาฯ ใหทําพัดรองปกเปน
รูปตราพระราชลัญจกรตางๆ กับท้ังตราประจํากระทรวง ซ่ึงเกณฑเจากระทรวงนั้นๆ ใหจัดทํามา จึงเปนการ
ประกวดประขันกันทั้งการเขียนและการปก 

 

 
                                                           
118 พัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ นพรัตนราชวราภรณ เปนพัดหนานาง ผาสักหลาดสีชมพูแก ตรงกลางปกดิ้นและอัญมณี

รูปดารานพรัตนราชวราภรณ ลอมรอบดวยสังวาลและสายสะพาย รอบขอบพัดปกขอความวา “พระราชลัญจกรสําหรับ

เครื่องอิสริยาภรณเปนโบราณมงคลนพรัตนราชวราภร ” นมพัดรูปพุมขาวบิณฑสีนํ้าเงิน ปกรูปอุณาโลมตรงกลาง ดามไม 

สันงากลึง 
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จากการศึกษาพัดรองหรือตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรแตละดามนั้น ขอมูลสําคัญท่ีปรากฏคือ 
ชื่อเจาของพัดและโอกาสท่ีใช ดังนั้น ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรแตละครั้ง ขอมูลซ่ึงสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จําเปนจะตองทรงทราบเปนเบื้องตนคือ พัดนั้นเปนพัด
สําหรับใคร ใชในโอกาสหรืองานใด  จากนั้นจึงจะทรงคิดออกแบบ ดังนั้นผลงานการออกแบบพัดรองหรือ
ตาลปตรแตละดามจึงมีขอมูลท่ีเก่ียวกับเจาของพัดและงานท่ีใชพัดนั้น แตกตางท่ีวิธีการออกแบบเพ่ือ
นําเสนอขอมูลเหลานั้น 

การออกแบบพัดรองหรือตาลปตรในระยะแรกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงสวนใหญเปนพัดหลวงสําหรับใชในพระราชพิธีตางๆ ไดทรงออกแบบโดยนํา
อักษรพระนาม ตราประจําพระองค หรือสัญลักษณเก่ียวกับพระราชพิธีมาใชในการออกแบบพัด เชน 

ในป พ.ศ.2442 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหยาย  
ท่ีประทับจากพระบรมมหาราชวังมายังพระราชวังดุสิต ระหวางนั้น พระองคโปรดเกลาฯ ใหสรางพลับพลา  
ท่ีประทับข้ึนกอนเปนการชั่วคราว เพ่ือประทับรวมกับพระมเหสี เจาจอม พระราชโอรสและพระราชธิดา ใน
งานเถลิงพลับพลาสวนดุสิตไดจัดสราง พัดรองท่ีระลึกงานเถลิงพลับพลาสวนดุสิต 118

119 โดยสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบถวาย มีลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางดุน
ลายพระราชลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต  และในปเดียวกันนั้นเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามข้ึนใหมท้ังพระอาราม เพ่ือเปนพระอารามท่ีอยู
ใกลกับพระราชวังดุสิต ในโอกาสฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามไดสราง พัดรองท่ีระลึกงานฉลอง  
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม119

120 โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบถวาย ลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางปกดิ้นเลข 5 ใตจุลมงกุฎ (พระเกี้ยว)  นมพัดลาย  
พระราชลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต  

ในป พ.ศ.2452 เนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมี  
พระชนมพรรษาเสมอดวยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัดรองงานฉลองพระชนมายุ
สมมงคล120

121 ท่ีระลึกงานพระราชกุศลในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถวายพระบาทสมเด็จ

                                                           
119 พัดรองท่ีระลึกงานเถลิงพลับพลาสวนดุสิต มีลักษณะเปนพัดหนานาง กรุดวยผากํามะหยี่ลายดอกไม นมพัดรูปกลีบบัว 
ตรงกลางดุนลายพระราชลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต ดามไม สันงากลึง 
120 พัดรองท่ีระลึกงานฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ตรงกลางปก
ดิ้นเลข 5 ใตจุลมงกุฎ (พระเก้ียว) ขนาบดวยลายกนกนาค นมพัดรูปพุมขาวบิณฑหรือกลีบบัวประดับมุก ทําลายพระราช
ลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต ดามไม สันงากลึง 
121 พัดรองงานฉลองพระชนมายสุมมงคล  เลมท่ี 1 ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองตรงกลางปกดิ้นอักษรพระ
ปรมาภไิธยยอ อ.ป.ร. และ จ.ป.ร. ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎในซุมปราสาท ซุมตรงกลางเปนรูปพระราชลัญจกรพระบรม
ราชจักรีวงศ นมพัดปกเปนรูปราหู ดามไม สันงากลึง อ.ป.ร. ยอมาจาก อิศรสุนทโร ปรมราชาธิราชา จ.ป.ร. ยอมาจาก จุฬา
ลงกรโณ ปรมราชาธิราชา (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 147) เลมท่ี 2 มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสีนํ้าตาลออน 
ตรงกลางปกอักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ จ.ป.ร. ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎจักรีภายในซุมเรือนแกว สวนลางเปน
ลายกนก ขนาบดวยลายกระบ่ีธุชและครุฑพาหในทาถลาเหาะ นมปกเปนหนาราหู ดามงาแกะ ดานหลังเขียนลายกอบัว  
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พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2  เพ่ือถวายแกพระสงฆท่ีเจริญพระพุทธมนตในงาน จํานวน 2 แบบ 
คือ เลมท่ี 1 ลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางปกดิ้นอักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ จ.ป.ร. ภายใต
พระมหาพิชัยมงกุฎในซุมปราสาท  ซุมตรงกลางเปนรูป พระราชลัญจกรพระบรมราชจักรีวงศ อ.ป.ร. ยอ
มาจาก อิศรสุนทโร ปรมราชาธิราชา จ.ป.ร. ยอมาจาก จุฬาลงกรโณ ปรมราชาธิราชา  (ณัฏฐภัทร จัน
ทวชิ, 2538: 147) เลมท่ี 2 มีลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางปก อักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ 
จ.ป.ร. ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎจักรี ภายในซุมเรือนแกว สวนลางเปนลายกนก ขนาบดวยลาย กระบ่ีธุช
และครุฑพาหในทาถลาเหาะ (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538 : 148) ซ่ึงจะเห็นไดวา รูปแบบของพัดท้ัง 2 แบบ 
เปนการแสดงถึงเนื้อหาท่ีทรงมุงเนนเก่ียวกับพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ ทรงใชท้ังอักษร  
พระปรมาภิไธยยอและพระราชลัญจกรในการออกแบบ รวมท้ังทรงใชรูปกระบี่ธุชกับครุฑาหซ่ึงเปนตราของ
ธงในหมวดเครื่องสูงในการออกแบบดวย 

ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ เพ่ือสื่อถึงผูเปนเจาของพัดนั้น ไดทรงใหขอมูลตางๆ เก่ียวกับเจาของพัดไวไดอยางละเอียด  
เชน เม่ือป พ.ศ.2450 ซ่ึงไดทรงออกแบบ พัดรองมหิศรราชหฤทัย 121

122 สําหรับงานพระศพพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมหม่ืนมหิศรราชหฤทัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบพัดเปนพ้ืนแดงคร่ําหรือมวงเขม มี รูปหัวใจภายใตอุณหิส หมายถึงพระนาม พวงหรีดหมายถึง
งานพระศพ คบไฟหมายถึงพระราชทานเพลิง และหนาท่ีกํากับแพทยประจําราชสํานัก นมทําเปนหวง 
หมายถึงทรงเปนพระโอรสเจาจอมมารดาหวง  นั่นคือ ทรงออกแบบเพ่ือสื่อถึงเจาของพัดวา มีพระนามวา
อะไร เปนพระโอรสของใคร ทรงรับผิดชอบงานดานใด และพัดดังกลาวใชในงานใด  

เชนเดียวกับเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบ พัดรองนภาพรประภา  ที่ระลึกในงานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระเจาบรมวงศเธอ 
พระองคเจานภาพรประภา กรมหลวงทิพยรัตนกิริฏกุลินี พ.ศ.2467 พระองคทรงเปนพระราชธิดาในรัชกาล
ท่ี 4 กับเจาคุณจอมมารดาสําลี ทรงออกแบบถวาย ใชพ้ืนแพรสีฟาพิมพสีดําเปนรูปหนาตางเวลาคํ่าคืน เห็น
ทองฟางามประเสริฐ ซ่ึงเปนคําแปลของ “นภาพรประภา ” มีตนฝายอยูขางหลัง หมายความวา ทรงเปน
พระธิดาของเจาคุณจอมมารดาสําลี ท่ีขอบหนาตางมีหนูเกาะอยู 6 ตัวซ่ึงหมายความวา ประสูติปชวด และ
มีพระชันษาเวียนมาบรรจบครบปชวดอีก 5 ครั้ง นมเปนอักษร น.พ.ป. ซ่ึงเปนพระนามยอ สาเหตุท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบใหมีหนูอยูในพัดรองนั้น ในหนังสือ
ตาลปตรเขียนไววา เพราะเจาของมีพระประสงควาขอใหมีหนูซ่ึงเปนนักษัตรปประสูติอยูดวย แตหนูเปน
สัตวสกปรกผิดอนามัย เพราะฉะนั้นจะทรงพระดําริประการใดก็แลวแตจะโปรด (กรมศิลปากร, 2548ก: 
284) เม่ือทําพัดเลมนี้เสร็จแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรารภ
วาเสียดาย ควรจะทําตนไมขางหลังนั้นเปนตนฝายตนหนึ่ง ตนบุนนาคตนหนึ่งจะดีกวา ดวยเจาคุณจอม
มารดาสําลีนั้น ทานมีกําเนิดในสกุลบุนนาค (กรมศิลปากร, 2548ก: 284) 

                                                           
122 พัดรองมหิศรราชหฤทัย ลักษณะพัดเปนพ้ืนแดงคร่ําหรือมวงเขม มีรูปหัวใจภายใตอุณหิส หมายถึงพระนาม พวงหรีด
หมายถึงงานพระศพ คบไฟหมายถึงพระราชทานเพลิง และหนาท่ีกํากับแพทยประจําราชสํานัก นมทําเปนหวง หมายถึง
ทรงเปนพระโอรสเจาจอมมารดาหวง 
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สัญลักษณหรือภาพท่ีปรากฏในพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบนั้น ในบางครั้งมิไดทรงสื่อออกมาตรงๆ แตจะตองอาศัย
การตีความสัญลักษณหรือภาพเหลานั้นวาจะทรงสื่อถึงผูเปนเจาของพัดอยางไร เชน  

- พัดรองตราหมอน้ํา122

123 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองตราหมอน้ํา สําหรับงานศพเจาคุณจอมมารดาเปยม ในรัชกาลท่ี 4 (สมเด็จพระปย
มาวดีศรีพัชรินทรมาตา) สําหรับใชในป พ.ศ.2453 ไดทรงออกแบบเปนพัดแพรทอทอง ดานหนารูปหมอน้ํา 
หมอน้ําดังกลาวสื่อถึงพระนามเปยม  

- พัดรองชุมพลสมโภช 123

124  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงออกแบบพัดรองชุมพลสมโภชท่ีระลึกงานพระศพพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาชุมพล
สมโภช กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค สําหรับใชในป พ.ศ. 2466 ลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางเขียน
ลายใบพัดและลอ ลอมรอบดวยลายผลไมและสัตวทะเล  เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตีความพระนามผูเปนเจาของพัดวา “สรรพ” ออกเปน สิ่งตางๆ 

- พัดรองหงสคําเปลว124

125 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองหงสคําเปลว  ประทานหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ผูเปนโอรส สําหรับงาน
ศพหมอมสุภาพ กฤดากร ณ อยุธยา ชายาในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนเรศวรฤทธิ์ สําหรับใชในป พ.ศ.
2461 พัดหงสคําเปลวมีลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลาง ปกรูปหงส  เนื่องจากหงสเปนสัตวสูง งามสงา
และสะอาด เปรียบเสมือนบุคลิกภาพของหมอมสุภาพ กฤดากร ณ อยุธยา  

- พัดภาณรุงัษี 125

126 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพัด ภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย)  ถวายสมเด็จเจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช สําหรับงาน
ฉลองพระชนมายุครบ 60 ป เม่ือ พ.ศ.2462 มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองปก รูป 
พระอาทิตยอุทัยแผรัศมีผานปุยเมฆซ่ึงหมายถึงพระนาม “ภาณุรังษี”  

                                                           
123 พัดรองตราหมอนํ้า เปนพัดแพรทอทอง นมพัดทําดวยโลหะ ดานหนารูปหมอนํ้าในซุมกระหนกหัวนาค ดานหลังรูปเสมา 
ฉลกัโลหะโปรง ภายในเปนหนังสอืบอกงาน 
124 พัดรองชุมพลสมโภช เปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีนวล ตรงกลางเขียนลายใบพัดและลอ ลอมรอบดวยลายผลไมและ
สัตวทะเล ดานบนเขียนช่ืองาน “สรรพสิทธิอนุสรณ” และอักษรโรมันหมายเลข 42 นมโลหะ ดามไม  
125 พัดรองหงสคําเปลว มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีนวล ตรงกลางปกรูปหงสและชอดอกไม ซึ่งเปนดอกพุดตาน 
รอบขอบพัดปกเปนลายกลีบดอกไม นมพัดเปนทองเหลืองดุนลายเปนรูปหัวใจ ตรงกลางเปนตัวอักษรไขวช่ือยอ ดามไม คอ
และสันทองเหลือง สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนประทานหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ผูเปน
โอรส  
126 พัดภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย) มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองปกรูปพระอาทิตยอุทัยแผรัศมีผานปุยเมฆซึ่ง
หมายถึงพระนาม “ภาณุรังษี” นมพัดเปนโลหะชุบทองดุนเปนหัวแพะ หมายถึงปประสูติ ดานบนท่ีขอบพัดปกตัวเลข 
“2402-2462” ดานหลังทําดวยผาแพรสีมวงเขียนขอความช่ือพระนามและงาน ดามไมสีดํา สันโลหะรูปเม็ดมะยม  



 

 

226 

- พัดหวง 126

127 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบพัดหวงสําหรับงาน ศพเจาจอมมารดาหวง ในรัชกาลท่ี 4  เม่ือ ป พ.ศ.2463  มีลักษณะเปนพัดหนา
นาง ภาพหวงกลมใหญ 3 หวง สอดสานกันแบบลายแกวชิงดวง  ลอมรอบดวยเชือกรอยลูกแกวและ
ลูกปดสี ออกแบบใหสอดพันไขวท้ังขอบหวงและเสนเชือกดวยกันเองหวงละจุด ดานลาง ดานเฉียงซายขวา 
และดานบนขอบพัด การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ
เปนหวงก็เพ่ือใหตรงกับนามของผูเปนเจาของพัด 

- พัดมะโรงนักษัตร 127

128 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองมะโรงนักษัตรท่ีระลึกวันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ครบ 36 พรรษา ในป พ.ศ.2459 ทรงออกแบบเปนรูป มังกรถือวัชระ  การท่ีทรงออกแบบพัดนี้
เปนรูปมังกร รองศาสตราจารย เสนอ นิลเดช ใหเหตุผลไววา เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงพระราชสมภพในปมะโรง ซ่ึงมีงูเปนสัญลักษณ แตงูเปนอาหารของครุฑ จึงอาจจะไมเปน
มงคลตอพระองคในฐานะพระมหากษัตรยิ จงึทรงใชมังกรแทน (สิธา ลีนะวัต,2533 : 326) แสดงใหเห็นวา 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคํานึงถึงความเหมาะสมในการออกแบบ 

- พัดสงขลา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนพัดรองท่ีระลึกงานพระศพสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก (สมเด็จฯ เจา
ฟามหิดลอดุลยเดช กรมหลวงสงขลานครินทร) ทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจา ในป พ.ศ.
2472 สมเด็จพระมหิตลาธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก ทรงเปนพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 5 กับ
สมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา ลักษณะเปนพัดหนานาง สีนวล ตรงกลาง
เขียนภาพกําแพงเมืองสงขลา ตรงซุมประตูเมืองมีอักษร “ม” เปนตัวอักษรพระนามยอ “มหิดลอดุลย
เดช” ตรงสวนเหนือกรอบประตูทางเขามีคําวา “สงขลา” หนาประตูเปนระลอกคล่ืน  เพราะเมืองสงขลา
ตั้งอยูริมทะเลและตรงกับพระนาม “สงขลานครินทร ” (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538 : 264) ลักษณะเหลานี้ 
สุธา ลีนะวัต (2533 : 348) ไดวิเคราะหวา คงแฝงความหมายถึงพระชนมชีพของสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร 
อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก ท่ีสิ้นพระชนมลงโดยเปรียบเสมือนประตูท่ีปดตายเสีย กําแพงจึงอาจ
หมายถึงสวนท่ีก้ันระหวางความสับสนวุนวายจากคลื่นน้ําทะเลไปสูความสงบท่ีแสดงจากปุยเมฆกลุมนั้น 
และทิศทางของเสนโคงท่ีรายลอมยอดประตูนี้ ตางแสดงทิศทางท่ีกระจายอยูตอนบนพัด ซ่ึงคงจะหมายถึง
พระเกียรติยศท่ีจะปรากฏอยูตลอดไป  

- พัดรองทับทิม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนพัดทับทิมสําหรับงาน ศพเจาจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลท่ี 5  เม่ือ ป พ.ศ.2481  ลักษณะเปนพัดหุม
แพรสีทับทิม นมทําดวยโลหะเปน รปูตาบ (จี้ท่ีละครตัวนางผูก)  ประดับทับทิม มีความหมายถึงนามของ

                                                           
127 พัดหวง มีลักษณะ เปนพัดหนานาง ภาพหวงกลมใหญ 3 หวง สอดสานกันแบบลายแกวชิงดวง ลอมรอบดวยเชือกรอย
ลูกแกวและลูกปดสี ออกแบบใหสอดพันไขวท้ังขอบหวงและเสนเชือกดวยกันเองหวงละจุด ดานลาง ดานเฉียงซายขวา และ
ดานบนขอบพัด นมพัด โลหะทําเปนรูปดอกไม 5 กลีบ บานรับขอบพัดดานลาง 
128 พัดมะโรงนักษัตร มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยแพรสีมวง ตรงกลางปกไหมสีเหลืองรูปมังกรถือวัชระ รอบขอบพัด
ปกอักษรช่ืองานดวยไหมีสีแดงวา “เฉลิมพระชนมสามรอบ มโรงนักษัตร พ.ศ.2423 ถึง 2459 ได 36 พรรษาฯ” ดามไม 
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ทานผูเปนเจาจอมในรัชกาลท่ี 5 และเคยมีชื่อเสียงวาเปนละครตัวนางท่ีรํางามมาก (กรมศิลปากร, 2548ก:  
201) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชสัญลักษณ
ภาพท่ีเปนรูปธรรมสื่อความหมายแทนนามของบุคคลในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร ในการสื่อเชนนี้
จําเปนตองอาศัย ทักษะทางภาษา ทางตรรกศาสตร หรือความสนิทชิดเช้ือกับบุคคลเจาของนาม นั้น 
วิธีการใชสัญลักษณเชนนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชกับงาน
ออกแบบตาลปตรมากท่ีสุด แตท้ังนี้ก็ทรงคํานึงถึงความเหมาะสมในการใชสัญลักษณภาพเหลานั้นดวย  

พระปรีชาญาณดานภาษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ยังปรากฏใหเห็นในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง และสุภาษิต มาใชประกอบในการออกแบบเพ่ือสื่อความหมาย 
จากการศึกษาพบวา พัดรองหรือตาลปตรดามแรกท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงออกแบบโดยนําคําคม โคลง และสุภาษิตมาใช คือ พัดรองคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา 128

129 ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถวายตามคําทูลขอของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ สําหรับงานศพ หมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ใน สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และงานแซยิดเจาจอมมารดาชุม ในรัชกาลท่ี 4  เม่ือ พ.ศ.
2447  ท้ังนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงขอใหใชคาถา “สพฺพปาปสฺส 
อกรณํ” อันเปนหัวใจของพระพุทธศาสนา เปนหลักธรรมเกาแกท่ีนับถือกันมาแตครั้งพระเจาอโศกมหาราช
ในการออกแบบ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดย ผูกลาย
คาถาเปนอักษรขอม  ตอมาใน ป พ.ศ.2465 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ จะ
ทรงฉลองพระชนมาย ุ60 ป จึงกราบทูลขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองเพ่ือใชในงานโดยใชคาถาดังกลาว ในครั้งนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ พัดรองดํารงธรรม ถวาย โดยทรงออกแบบยักยายเขียนเปน คาถา
ภาษาบาลี พิมพเปนตัวอักษรไทยวา  

สพฺพปาปสสฺ อกรณํ  แปลวา การไมทําบาป คือความชั่วท้ังปวง  

กุสลสฺสูปาสมฺปทา  แปลวา การทํากุศล คือความดีใหพรอมสรรพ 

สจิตฺตปริโยทปนํ  แปลวา  การทําจิต ใหผองแผว 

เอตํพุทฺธานสาสนํ  แปลวา  เหลานี้เปนคําสอนของพระพุทธเจา 

อยูภายในกรอบตาขายสี่เหลี่ยมตรงกลางเหนือข้ึนไปเปนรูปพระพุทธรูป ดานลางตรงกลางเหนือนมพัดเปน
รูปเทวดานั่งคุกเขาพนมมือ ซ่ึงหมายถึงการดํารงอยู ขนาบดวยจามรดานละ 2 ท่ี ใตลงมาเปนตัวเลข 

                                                           
129 พัดรองคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพร (งานศพพ้ืนแพรสีแดง งานแซยิดพ้ืนแพรสี
มวง สั่งทอจากญี่ปุน) ปกคาถาหัวใจพระพุทธศาสนาดวยไหมสีทองรอบขอบพัดเปนลายกนก นมพัดทองเหลืองสลักช่ืองาน 
ดามไม สําหรับคาถาน้ีเปนอักษรขอมคือ สพฺพปาปสฺส อกรณํ กุสลสฺสูปาสมฺปทา สจิตฺตปริโยทปนํ เอตํพุทฺธานสาสนํ แปลได
ความวา การไมทําบาปคือความช่ัวท้ังปวง  การทํากุศลคือความดีใหพรอมสรรพ การทําจิตใหผองแผว เหลาน้ีเปนคําสอน
ของพระพุทธเจา 
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พุทธศักราช 2405 ดานซาย ดานขวา 2465 นมพัดเปนโลหะรูปสี่เหลี่ยมยาว เขียนลายขอความ  “จอ” ซ่ึง
ตรงกับปประสูติคลายลายเมฆ ดามไมสีดํา สันงากลึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงออกแบบวันท่ี 12 กรกฎาคม พ.ศ.2465 (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 194) 

ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรลําดับตอๆ มา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง และสุภาษิต มาใชในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรเพ่ือ
สื่อถึงถึงผูเปนเจาของพัด โดยตัวอักษรท่ีใชมีท้ังตัวอักษรในภาษาบาลี ภาษามอญ และภาษาขอม ท้ังนี้ ใน
การออกแบบนั้นมิไดทรงท้ิงสัญลักษณหรือขอความท่ีสื่อถึงผูเปนเจาของพัดและงานท่ีใชพัด พัดรองหรือ
ตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง และสุภาษิต 
มาใชในการออกแบบ คือ 

พัดรองเจาจอมมารดากล่ิน ในป พ.ศ.2451 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัดรองเจาจอมมารดากลิ่นเพ่ือ ฉลองอายุครบ 73 ป ของเจาจอม
มารดากลิ่น ในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัด
เจาจอมมารดากลิ่นมีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแดง เปนคาถาเยธมัมาดวยอักขระมอญ  เพราะเจา
จอมมารดากลิ่นมีเชื้อสายมอญ ซ่ึงสืบมาจากเจาพระยามหาโยธา (ทอเรีย) ตนสกุลคชเสนี ขอบพัดดานบน
เปนระบายฉัตร หมายถึงราชบริจาริกา  สองขางเปนดอกซอนกล่ิน  ดานลางเปนตะคันเผาเครื่องหอม ซ่ึง
เปนเครื่องทําใหเกิด “กล่ิน” หอม คาถาท่ีเขียนแปลไดวา “ธรรมเหลาใดเกิดแตเหตุ พระตถาคตตรัสเหตุ
ของธรรมเหลานั้น และตรัสความดับของธรรมเหลานั้นดวย พระมหาสมณะตรัสสอนอยางนี้ ” นมพัด
เปน โลหะสลักขอความ “การแซยิด เจาจอมมารดากล่ิน อายุ 73 ป ร.ศ.127 ” พัดดังกลาวจึงสื่อ
ความหมายวา เปนพัดของเจาจอมมารดาชื่อกลิ่น เปนบาทบริจาริกาในรัชกาลท่ี 4 และมีเชื้อสายมอญ มี
อายุครบ 73 ป ในป พ.ศ.2451 

พัดรองสุจิตราภรณี  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพัดรอง สุจิตราภรณี  ในปพ.ศ.2463 สําหรับงาน พระศพพระองคเจาสุจิตราภรณี  ซ่ึงเปน
พระธิดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวกับเจามจอมมารดาชุม ทรงออกแบบเปนพัดหนานาง
รูปทองฟามีกลุมกอนเมฆกระจัดกระจาย แลเห็นพระจันทรเต็มดวงท่ีมีกอนเมฆบดบังดวงจันทรไวนิดหนอย 
ตอนลางของพัดเปนกอใบหวายอยูเหนืออักษรยอพระนาม ส ขนาบขางดวยใบไมและดอกไมขนาดเล็กขอบ
พัดมีคาถาหัวใจพระศาสนา ความวา “ฉันทา โทสา ภยา โมหา โยธัมมํ นาติวัตวติ อภิวัฑฆติตัสส ยโส  
สุปาป เรขว จันทิมา” หมายถึง “ผูใดไมประพฤติลวงธรรมคือ ราคะ โทสะ ภยะ และโมหะ ยศยอมเจริญยิ่ง
แกเขาเสมือนพระจันทรในศุกลปกษ ฉะนั้น”  

พัดรองวาตเทวราช  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพัดรอง วาตเทวราช  ท่ีระลึกในงานศพเจาจอมมารดาวาดในรัชกาลท่ี 5 พ.ศ.2463 ทานเปน
ธิดาของนายเสถียรรักษา (เท่ียง) และพระนมปริกในรัชกาลท่ี 5 ลักษณะเปนพัดหนานาง พ้ืนแพรสีน้ําตาล 
ปกดวยไหมตรงกลางเปน รูปพระวาตเทวราช (พระพาย)  หนังสือรอบขอบพัดเปน คาถาสุภาษิต เลือกมา
จากปุปผวรรคแหงธรรมบท ในขุททกะนิกายอันมีคํา “วาต” ซ่ึงตองกับนามทาน  (กรมศิลปากร, 2548ก:  
270) วา 
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น ปุปผ คันโธ ปฏิวาตเมติ กลิ่นดอกไมยอมไมไปทวนลมได  

น จันทนํ ตครมัลลิกาวา กลิ่นจันทนฤากฤษณาก็ไปทวนลมไมได 

สตัญจ คันโธ ปฏิวาตเมติ แตกลิ่นแหงสัตบุรุษท้ังหลาย 

สัพพา ทิสา สัปปุริโส  เพราะสัตบุรุษยอมฟุงเฟองไปไดทุกทิศ 

พัดรองพระวิมานไพชยนต  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงออกแบบพัดรองพระวิมานไพชยนต  ถวายในรัชกาลท่ี 6 ที่ระลึกงานพระบรมศพสมเด็จพระศรี
พัชรินทราบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี 5 ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสีฟา ปกไหมสีตางๆ ดวย วิธี
ปกแบบญวน ซ่ึงเปนศิลปะท่ีสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถทรงนําเขามาฝกหัดปกในเมืองไทย ปก
เปนตัวหนังสือวา “ศรี” ภายใตพระมหามงกฎุ หมายถึงองคสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถประทับ
บนรถพระวิมานไพชยนตเสด็จข้ึนสูสวรรค พญานาคและสายฟา หมายถึงปพระราชสมภพซ่ึงกระจายอยู
บนทองฟา มี พระปรมาภิไธยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว อยูเบื้องหลัง นมพัดเปนรูป
เครื่องหมายสภากาชาด หมายถึงการพระราชทานกําเนิดและทรงเปนองคสภานายิกาสภากาชาดไทย รอบ
ขอบพัดเปนคาถาบาลีเขียนดวยอักษรขอมซ่ึงแปลไดความวา  

มาตา ยถา นิยํ ปุตฺตํ แปลวา มารดาถนอมลูกคนเดียว ผูเกิดในตน  

อายุสา เอกปฺตมนุรกฺเข แปลวา ดวยยอมพราชีวิตไดฉันใด  

เอวมฺป สพฺพภูเตสุ แปลวา พึงเจริญเมตตา มีในใจไมมีประมาณ  

มานสมฺภาวเย อปริมาณํ แปลวา ในสัตวท้ังปวงแมฉันนั้น  

ดามไม คอและสันเปนโลหะชุบทอง ทรงซอนพระนามยอ “น” อยูทางดานขวาของพัด นายคารโล ริโกลีให
สี (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 242) 

พัดรองสุขที่ระลึกในงานเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 60 พรรษา สมเด็จพระศรีสวรินทิ
ราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา พ.ศ.2467 พิธีดังกลาวจัดข้ึน ณ พระท่ีนั่งนงคราญสโมสร ภายใน
สวนสุนันทา พระองคทรงเปนพระราชธิดาในรัชกาลท่ี 4 และสมเด็จพระปยมาวดี ศรีพัชรินทรมาตา สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนทูลเกลาฯ ถวายตามพระราชดํารัสสั่งของ
สมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสี
เหลือง ปกอักษรคําโคลงส่ีสุภาพวา  

พรรณแมแผเลือดเลี้ยง  สุขเฉลมิโลกแล 

ภูมิพอกอกูลเสริม  สุขซํ้า 

ศีลพาสุขมาเจิม  ใจตราบ ชรานา  

บุญส่ําสมคุณคํ้า  สงให สุขศานติ์ฯ  

นมพัดเปนทองเหลืองดุนลายเปนกลีบบัวจารึกช่ืองานบนแผนมุก ดามไม สันทองเหลือง (ณัฏฐภัทร จันทวิช
, 2538: 200) 
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พัดเรือนมุงดี  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนพัดเรือนมุงดีถวายพระองคเจาพิศมัยพิมลสัตย เนื่องในงานศพเจาจอมมารดาเรือน ในรัชกาลท่ี 5 พ.ศ.
2467 บริเวณขอบมีคาถาภาษามคธ แปลไดความวา ฝนยอมรั่วรดเรือนท่ีเขามุงดีแลวไมไดฉันใด ราคะยอม
รั่วรดจิตท่ีเขาอบรมดีแลวไมไดฉันนั้น ตรงกลางมี รูปเรือนไทยทรงจตุมุขหลังคาลด 2 ซอน มุงดวย
กระเบ้ืองกาบกลวย หนาจั่วมีสวนปลายของตัวเหงาเปนหางหงส  กลางหนาบันมีเลข 5 ซ่ึงหมายถึง
เจานายพระองคนี้เปนเจาจอมในรัชกาลท่ี 5 ตอนลางสุดของหลังชั้นลางจะมีชายคายื่นออกมารองรับดวย
ทวย ตัวเรือนประกอบดวยฝาประกน เจาะชองหนาตางดานละ 2 บาน ตรงกลางของเรือนดานหนามีมุข
และก้ันวิสูตรและประตูมีบันไดทางลง 3 ข้ันทอดสูบริเวณระเบียงเรือนท่ีลอมดวยลูกกรง มีเสาค่ันยอดหัว
เม็ดทรงบัวตูมเปนชวงๆ ตอจากบันไดท่ีทอดลงมาสูระเบียงยังมีบันไดอีก 7 ข้ัน ทอดลงมายังพ้ืนรูป
อัฒจันทร ซ่ึงมีขอความระบุวา “2467” อันเปนปท่ีจัดงานศพนี้ ใตถุนเรือนยกพ้ืนสูงเปนเสารองรับไมรอบ 
ขางเสา 2 ดานมีกอดอกไมและพุมไมเฉพาะกอดานซายมีตราพระนาม  “น” ปะปนอยูกับดอกไม  (สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ, 2549 : 182)  จะเห็นไดวาในการออกแบบพัดเรือนมุงดีซ่ึงเปนงานการออกแบบดานประณีต
ศิลปกรรม  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบโดยใชพระปรีชา
สามารถดานภาษาเลือกคาถาซ่ึงมีคําแปลอธิบายเก่ียวกับเรือน พรอมท้ังทรงใชพระปรีชาสามารถดาน
สถาปตยกรรมออกแบบเรือน เพ่ือสื่อถึงชื่อของผูเปนเจาของพัด 

พัดพระนาม (พระอาทิตยตก)  ท่ีระลึกงานพระเมรุสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิ
มุข เจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช เม่ือ พ.ศ.2472 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบใหมีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองออน เขียน
ลายเมฆและพระนาม “ภาณุพันธุ” รอบขอบพัดเขียนคาถาภาษาบาลีดวยอักษรขอม เปนตัวสีมวง ภายใน
แนวเสนรอบขอบพัด แปลไดความวา “ผูท่ีตั้งม่ันแลวดวยดี ในธรรมของสัตบุรุษ ยอมเปนผูเก้ือกูลพระราชา 
เก้ือกูลเทวดา เก้ือกูลญาติมิตร ท้ังยอมเปนผูมีความเก้ือกูลแกคนท่ัวไปฯ” นมพัดเปนโลหะรูปมหาจักรี ดาม
ไม สันทองเหลือง ทรงซอนอักษร “น” ไวท่ีดานซายของนมพัด  (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538 : 263) ทรงใช
ลายเซ็นพระนามเขียนในตอนบนของพัดเพ่ือลดพ้ืนท่ีวางและคงจะตั้งพระทัยท่ีจะสื่อความหมายใหพระนาม
นี้สถิตอยูในสวรรคตลอดไป (สุธา ลีนะวัต, 2533: 349) 

รายชื่อพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงนําคําคม โคลง หรือสุภาษิต มาใชในการออกแบบ สรุปไดดังนี้ 
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ตารางที่ 5-9 ป พ.ศ. และชื่อพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง หรือสุภาษิต มาใชในการออกแบบ 

พ.ศ. ช่ือพัดรองหรือตาลปตร คําคม โคลง และสุภาษิตในพัดรองหรือตาลปตร 
2447 พัดรองคาถาหัวใจ

พระพุทธศาสนา 
คาถาหัวใจพระพุทธศาสนาเขียนดวยอักษรขอม 

2465 พัดรองดํารงธรรม คาถาหัวใจพระพุทธศาสนาเขียนดวยภาษาบาลี พิมพเปนตัว
อักษรไทยวา  
สพฺพปาปสสฺ อกรณํ แปลวา การไมทําบาป คือความชั่วท้ังปวง 
กุสลสฺสูปาสมฺปทา แปลวา การทํากุศล คือความดีใหพรอมสรรพ 
สจิตฺตปริโยทปนํ แปลวา การทําจิต ใหผองแผว 
เอตํพุทฺธานสาสนํ แปลวา เหลานี้เปนคําสอนของพระพุทธเจา 

2451 พัดรองเจาจอมมารดากลิ่น คาถาเยธัมมาเขียนดวยอักขระมอญ คาถาท่ีเขียนแปลไดวา  
“ธรรมเหลาใดเกิดแตเหตุ พระตถาคตตรัสเหตุของธรรมเหลานั้น 
และตรัสความดับของธรรมเหลานั้นดวย พระมหาสมณะตรัสสอน
อยางนี้” 

2463 พัดรองสุจิตราภรณี คาถาหัวใจพระศาสนาความวา  
“ฉันทา โทสา ภยา โมหา โยธัมมํ นาติวัตวติ อภิวัฑฆติตัสส ยโส สุ
ปาป เรขว จันทิมา”  
หมายถึง “ผูใดไมประพฤติลวงธรรมคือ ราคะ โทสะ ภยะ และโมหะ 
ยศยอมเจริญยิ่งแกเขาเสมือนพระจันทรในศุกลปกษ ฉะนั้น” 

2463 พัดรองวาตเทวราช คาถาสุภาษิตจากปุปผวรรคแหงธรรมบท ในขุททกะนิกาย เขียน
ดวยภาษาบาลี พิมพเปนตัวอักษรไทย วา 
น ปุปผ คันโธ ปฏิวาตเมติ   กลิ่นดอกไมยอมไมไปทวนลมได  
น จันทนํ ตครมัลลิกาวา   กลิ่นจันทนฤากฤษณาก็ไปทวนลมไมได 
สตัญจ คันโธ ปฏิวาตเมติ   แตกลิ่นแหงสัตบุรุษท้ังหลาย 
สัพพา ทิสา สัปปุริโส   เพราะสัตบุรุษยอมฟุงเฟองไปไดทุกทิศ  

2463 พัดรองพระวมิานไพชยนต คาถาบาลีเขียนดวยอักษรขอมซ่ึงแปลไดความวา  
มาตา ยถา นิยํ ปุตฺตํ   มารดาถนอมลูกคนเดียว ผูเกิดในตน 
อายุสา เอกปฺตมนุรกฺเข   ดวยยอมพราชีวิตไดฉันใด 
เอวมฺป สพฺพภูเตสุ   พึงเจริญเมตตา มีในใจไมมีประมาณ 
มานสมฺภาวเย อปริมาณํ   ในสัตวท้ังปวงแมฉันนั้น 

2467 พัดรองสุข โคลงส่ีสุภาพ  
พรรณแมแผเลือดเลี้ยง  สุขเฉลมิโลกแล 

ภูมิพอกอกูลเสริม  สุขซํ้า 
ศีลพาสุขมาเจิม  ใจตราบ ชรานา 
บุญส่ําสมคุณคํ้า        สงให สุขศานติ์ฯ 
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ตารางที่ 5-9 ป พ.ศ. และชื่อพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง หรือสุภาษิต มาใชในการออกแบบ (ตอ) 

พ.ศ. ช่ือพัดรองหรือตาลปตร คําคม โคลง และสุภาษิตในพัดรองหรือตาลปตร 
2467 พัดเรือนมุงดี คาถาภาษามคธ แปลไดความวา ฝนยอมรั่วรดเรือนท่ีเขามุงดีแลว

ไมไดฉันใด ราคะยอมรั่วรดจิตท่ีเขาอบรมดีแลวไมไดฉันนั้น 
2472 พัดรองพระนาม  

(พระอาทิตยตก) 
คาถาภาษาบาลีเขียนดวยอักษรขอมแปลไดความวา  
“ผูท่ีตั้งม่ันแลวดวยดี ในธรรมของสัตบุรุษ ยอมเปนผูเก้ือกูล
พระราชา เก้ือกูลเทวดา เก้ือกูลญาติมิตร ท้ังยอมเปนผูมีความ
เก้ือกูลแกคนท่ัวไปฯ” 

จะเห็นไดวา ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดยคํานึงถึงผูเปนเจาของพัดและงานท่ีใชพัดนั้นเปนสําคัญ โดย
จะทรงพิจารณาวาผูเปนเจาของพัด โดยพิจารณาวาผูเปนเจาของพัดมีนามวาอะไร จะใชสิ่งใดสื่อถึงนามนั้น 
สิ่งท่ีใชสื่อมีท้ังภาพ ขอความซ่ึงเปนตัวอักษรภาษาตางๆ รวมถึงคําคม โคลง หรือสุภาษิตตางๆ หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
ไวในหนังสือตาลปตรถึงการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร โดยเฉพาะพัดเชลยศักดิ์วา  

“ในการเขียนพัดเชลยศักดิ์นั้น ผูเปนเจาของมักจะ “ถวายกระดาษเปลา ” 
หมายความวา มอบใหทรงคิดแบบอยางไรก็ไดตามแตจะทรงเห็นดี ถาเปนเชนนั้นก็จะทรง
พิจารณาวา นามของผูนั้นแปลวาอะไร มีวุฒิทางใด อันจะนํามาเขียนเปนลาย ใหเปน
เครื่องหมายเฉพาะตัวทานผูนั้นได พรอมท้ังคิดหาธรรมคาถาอันเกี่ยวกับนามหรือนามสกุล
หรือคุณวุฒิของผูนั้นประกอบดวย...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 154) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคําคม โคลง หรือ
สุภาษิตตางๆ มาใชในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถทางภาษาของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีไดทรงเชี่ยวชาญเฉพาะภาษาไทย  แตยัง
ทรงสนพระทัยและเชี่ยวชาญดานภาษาบาลี ภาษามอญและภาษาขอมอีกดวย นอกจากนี้ ในการออกแบบ
พัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคํานึงถึงการ
ออกแบบกลางพัด ขอบพัด นมพัด ดามและสันพัด โดยทรงคํานึงท้ังในสวนของแบบ สีและวัสดุท่ีใช วิธีการ
ทํา รวมท้ังความสวยงามและสอดคลองกลมกลืน จากหลักฐานแบบรางพัดรองหรือตาลปตรฝพระหัตถ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศพบวา ตองทรงใชพระปรีชาสามารถดาน
จิตรกรรมและลายเสนในการเขียนแบบรางดังกลาว 

1.4.2 งานออกแบบตราของโรงเรียนศิลปากร 

การออกแบบตราของโรงเรียนศิลปากรใน ป พ.ศ.2478 แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณแบบ
องครวมในการทรงงานดานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศไดเปนอยางดี เนื่องจากในปดังกลาวรัฐบาลไดจัดตั้ง “โรงเรียนศิลปากร ” ข้ึนอยูในความควบคุมของ
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130 ซ่ึงมีความมุงหมายท่ีจะจัดโรงเรียนศิลปากรใหเปนอยาง Ecole des Beaux Arts 
หรอื School of Fine Arts ของประเทศตางๆ แถบตะวันตก หลวงวิจิตรวาทการไดกราบทูลเก่ียวกับการ
ดําเนินงานของโรงเรียนศิลปากรในเวลานั้นไวในจดหมายฉบับวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2478 วาจัดแบงเปน 
3 แผนก คือ 

1) แผนกประณีตศิลปกรรม ซ่ึงมีการสอนชางปน และชางเขียน 

2) แผนกศิลปอุตสาหกรรม ซ่ึงมุงหมายจะใหตรงกับ Industrial Arts ของฝรั่ง ซ่ึงเริ่มสอน 

การชางรักและชางเขียนเครื่องลายคราม 

3) แผนกนาฏดุริยางค สอนการละครและดนตรี  

พรอมท้ังไดกราบทูลขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบตรา
ประจําโรงเรียนศิลปากรเพ่ือใชสําหรับพิมพบนกระดาษเอกสารของโรงเรียน ใชปกบนเสื้อนักเรียน ฯลฯ ดัง
ความตอนหนึ่งในจดหมายของหลวงวิจิตรวาทการกราบทูล สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2478 ดังนี้ 

“ตามธรรมดาโรงเรียนตางๆ จะตองมีตราของโรงเรียนตรานี้ใชพิมพบนกระดาษ
เอกสารของโรงเรียนบาง ใชปกบนเสื้อนักเรียนบาง โรงเรียนตางๆ ของรัฐบาลมีตราประจํา
โรงเรียนอยูเสมอ สําหรับโรงเรียนศิลปากรก็จะตองมีตราดวยและ ควรเปนแบบท่ีมี
ความหมายครอบกจิการของโรงเรยีนท้ัง 3 แผนก ขาพระพุทธเจาไดพยายามคนควาอยูชา
นานแลว ก็ยังนึกหาแบบท่ีเหมาะใจไมได ทําอยางไรจงึจะไดแบบตราท่ีมคีวามหมายถงึ 
ประณีตศิลปกรรม ศิลปอุตสาหกรรม และนาฏดุริยางคอยูดวยกันในตราดวงเดียว  
ขาพระพุทธเจาขัดสนจนดวยเกลา จําตองขอพระบารมีเปนท่ีพ่ึง อนึ่งมาคิดดวยเกลาวา  
ถาไดรับประทานแบบตรา ซ่ึงสําเร็จดวยพระดําริและฝพระหัตถของใตฝาพระบาทแลว ก็จะ
เปนเกียรติยศและสวัสดิมงคลแกโรงเรียนนี้เปนอันมาก” (จดหมายหลวงวิจิตรวาทการกราบ
ทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 22 พ.ค.2478) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับจดหมายฉบับดังกลาวแลว ก็
ไมไดทรงออกแบบโดยทันที แตไดทรงมีลายพระหัตถถึงหลวงวิจิตรวาทการ เม่ือวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2478 

                                                           
130 หลวงวิจิตรวาทการเริ่มดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร พ.ศ.2477 เปนผูกอตั้งโรงเรียนศิลปากร โดยในป พ.ศ. 2478 ได
มีการกอตั้งโรงเรียนศิลปากรข้ึน ซึ่งเปดสอนทางดานชางปน ชางเขียน และชางรัก และมีการโอนโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตรไปรวมเปนแผนกหน่ึงของโรงเรียนศิลปากร เรียกวา “แผนกนาฏดุริยางค ” โดยจัดการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี  
ปพาทย และละคร ตอมา กรมศิลปากรไดปรับปรุงกองดุริยางคศิลป โดยเปลี่ยนช่ือใหมเปนกองการสังคีต และไดโอนแผนก
นาฏดุริยางคจากโรงเรียนศิลปากรมาข้ึนอยูกับแผนกนาฏศิลป กองการสังคีต พรอมท้ังเปลี่ยนช่ือเปน “โรงเรียนสังคีต
ศิลป” แตการเรียนการสอนไดหยุดไปช่ัวขณะเน่ืองจากสงครามโลกคร้ังที่ 2 ในป พ.ศ.2488 โรงเรียนสังคีตศิลป ไดเปลี่ยนช่ืออีก
ครั้งเปน “โรงเรียนนาฏศิลป” พรอมท้ังขยายการศึกษาครอบคลุมท้ังนาฏดุริยางคศิลปไทยและสากล หลังจากน้ัน จึงไดรับ
การยกฐานะใหเปน “ วิทยาลัยนาฏศิลป ” เมื่อวันท่ี 1 มกราคม  พ.ศ. 2515  และเมื่อสถาปนา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปข้ึน 
วิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัยนาฏศิลปในภูมิภาคอีก 11 แหง (พรอมท้ังวิทยาลัยชางศิลป 3 แหง) จึงไดสังกัดสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปจนถึงปจจุบัน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2478�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2488�
http://th.wikipedia.org/wiki/1_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2515�
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เพ่ือสอบถามเก่ียวกับการดําเนินงานของท้ัง 3 แผนกขางตนกอน เพ่ือจะไดทรงทราบโดยละเอียดเสียกอน 
ดังนี้ 

“...การท่ีจะคิดหาสิ่งใดมาใชเปนตรา ใหกินความครอบกิจการของโรงเรียนท้ัง 3 แผนกนั้น 
จําจะตองทราบท่ีสุดแหงกิจการแตละแผนกนั้นเสียใหดีกอน …” (ลายพระหัตถสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 9 มิ.ย.2478) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา กอนการออกแบบจะตองทรงมีความรูเก่ียวกับสิ่งท่ีจะทรง
ออกแบบใหชัดเจนเสียกอน หากไมทรงทราบก็จะตองทรงคนควาหาความรูจากหนังสือหรือสอบถามจากผูรู  
ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงถาม
หลวงวิจิตรวาทการเก่ียวกับการดําเนินงานของแตละแผนกดังนี้ 

“1. แผนกประณีตศิลปกรรม เดี๋ยวนี้ทานสอนชางปนชางเขียน แลว ตอไปทานจะ
สอนชางอะไรเพ่ิมเขาอีกบาง  อันคํา ประณีต หรือ ปณีต นั้น เคยเห็นใชเปนคูตรงขามกับ 
หีน ซ่ึงแปลวาละเอียดกับหยาบ ประณีตศิลป130

131 สมเปนชางชะนิด 131

132ขัดไมใหเกลี้ยงเปนเงา
งามมากกวาเปนชางเขียนชางปน การเขียนปนเปนลวดลายเห็นเคยใชคํา จิตร วิจิตร แต
ทานคิดจะสงเคราะหเอาคํา ประณีต ใชใหกินกวางไปถึงไหนฉันยังหาเขาใจไม  

2. แผนกศิลปอุตสาหกรรม เดี๋ยวนี้ทานสอนชางรักกับชางเขียนเครื่องลายคราม แลว
ทานจะขยายการสอนใหแผนกนั้นออกไปอีกเพียงไรไมทราบ หากดูคําในชื่อแผนก อุตสาห 
ก็วาหม่ัน หากดูการอันไดสอนอยูแลว มีลงรักและเขียนเครื่องลายคราม พิจารณาเอารวมกัน
เขาก็เปนวา ทําดวยความหม่ันในสิ่งท่ีตองการใชโดยปกติ ถาจะวาใหเขาคูกันกับแผนกเราก็
จะเปน หีนศิลปกรรม จะกินถึงการทําไม ทาสี และบัดกรี อะไรเหลานั้นดวยหรือไม 

3. แผนกนาฏดุริยางค ทานอธิบายวาสอนการละครและดนตรี ขอโทษ ตุรย กับ ตัน
ตรี เปนของคนละอยาง ดุรย หรือ เบญจดุริยางค นั้น เปนเครื่องมีองคหา คือ กลองเล็ก 
กลองกลาง กลองใหญ เครื่องเปาดวยลม และเครื่องทอง เชนฆองเชนฉ่ิงฉาบ ท้ังนี้ไดแก
เครื่องปพาทย สวนดนตรีนั้นเปนเครื่องสายไดแกเครื่องมโหรี ถาจะพูดรวมกันท้ังสองอยาง  
บุราณใชคําวา ดุริยดนตรี สวนคํา นาฏ นั้นแปลวารํา เม่ือเอาปรับกับคําไทยท่ีวา ละคร ถา
เปนแตกอนก็ชอบแลว แตสมัยนี้มีละครแยกออกไปเปนหลายอยาง เปนละครรํา ละครรอง 
ละครพูด ละครตลก และอะไรอีกก็นึกไมทัน การสอนของทานในแผนกนาฏดุริยางคนั้น 
จะมีวงแคบกวางเพียงไรไมทราบ ” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 9 มิ.ย.2478) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงถามถึงการ
ดําเนินงานของแตละแผนกนั้น ไดทรงเริ่มตนท่ีชื่อของแตละแผนกหรืออาจจะกลาวไดวา ไดทรงสังเกตจําคํา
ท่ีใชสําหรับแตละแผนก แลวจึงทรงอธิบายขยายความออกไปจากชื่อแผนกแตละชื่อดังกลาว นั่นแสดงให
เห็นถึงพระปรีชาญาณหรือความรอบรูดานภาษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

                                                           
131 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
132 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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วัดติวงศ รวมไปถึงพระปรีชาญาณหรือความรอบรูดานการชาง ดนตรีและนาฏศิลป จะเห็นไดวา ในการ
ออกแบบตราดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงตั้งคําถามเพ่ือให
เกิดความเขาใจตรงกันระหวางหลวงวิจิตรวาทการกับพระองคทานเองวา ปรัชญาหรือแนวคิดท่ีจะจัดตั้ง
โรงเรียนศิลปากรนั้นคืออะไร พรอมท้ังยังทรงมองไปถึงอนาคตวาจะมีการขยายสาขาในแตละแผนกตาง
ออกไปอยางไรบาง ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเริ่มตนการทรงงานจากความรู กอนท่ีจะทรงใชความคิดในการออกแบบ ซ่ึงในตอนทายของลาย  
พระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววา 

“การคิดหาเครื่องหมายท่ีจะใหครอบไดทุกแผนกนั้น ไมใชของงายแตลองดู  ทาน
คิดไมไดฉันก็ไมใชผูวิเศษอะไรท่ีควรจะเชื่อวาคิดได ” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 9 มิ.ย.2478) 

ดังนั้น หลวงวิจิตรวาทการจึงไดมีจดหมายกราบทูลเก่ียวกับการดําเนินงานของแผนกตางๆ ของโรงเรียน
ศิลปากรโดยละเอียดอีกครั้งดังมีความขอบางตอนท่ีหลวงวิจิตรวาทการไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 25 มิถุนายน พ.ศ.2478 ดังนี้ 

“…ขาพระพุทธเจาขอประทานกราบทูลชี้แจงดั่งตอไปนี้ 

1. แผนกประณีตศิลปกรรม ในเวลาตั้งชื่อแผนกนี้ก็มีผูทักเหมือนกันวาควรใช วิจิตร
ศิลปกรรม ตรงกับพระดําริ แตมาคิดดวยเกลาฯ วาคําวา “จิตร” หรอื “วิจิตร” จะตอง
เก่ียวกับ “สี” คําวา “จิตร” เขาใจดวยเกลาฯ วา “งามดวยสี” และ “วิจิตร” ก็แปลตามตัว
วา “สลับสี” อนึ่งคําวา “จิตรกรรม” หมายความถึงชางเขียนโดยฉะเพาะ 132

133จะเขียนภาพสี
หรือลวดลายท่ีเปนสีใดสีหนึ่งก็ได แตการชางปนมิไดเก่ียวกับสี และตอไปการชางสลักก็จะ
อยูในแผนกนี้ ขาพระพุทธเจาจึงใหชื่ออยางกวางๆ วา ประณีตศิลปกรรม  

2. ตามความคิดของฝรั่ง Art มี ๒ ชะนิด คือ อยางหนึ่งเรียกวา Academic Art 
ไดแกสิ่งท่ีทําข้ึนเพ่ือความสวยงามในเชิงศิลป เพ่ือเปนเครื่องแสดงอารยธรรมและวัฒนธรรม 
แตไมใชเพ่ือเอาไปหยิบฉวยใชสรอย133

134 อีกอยางหนึ่งเรียกวา Applied Art ไดแกสิ่งซ่ึงทําข้ึน
ในเชิงศิลปและใหใชไดดวย เชนเครื่องถวยชาม เครื่องใชสรอย 134

135 ของเหลานี้ทําเปนสินคา
และอุตสาหกรรมได คําวา “อุตสาหกรรม” เดี๋ยวนี้เราใชแปลคําวา Industry และใชกัน
แพรหลาย เชน “โรงงานอุตสาหกรรม ” ฉะนั้น Applied Art จึงมีชื่อเรียกออกไปอีก ๒ 
อยาง บางทีก็เรียกวา Useful Art บางทีก็เรียกวา Industrial Art ฝรั่งเศสเรียกศิลปชะนิด
135

136นี้วา L’Art Industrial หมายถึงศิลปท่ีจะประกอบเปนการคาหรืออุตสาหกรรมได สวน 
Academic Art นั้น เขาถือเปน Fine Art ท่ีแทจริง 
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ความมุงหมายของขาพระพุทธเจา ในการแบงแผนกศิลปกรรมออกเปน ๒ นี้ ก็เพ่ือให
ตรงตามหลักท่ีเขาแบงเปน Academic Art และ Industrial Art กลาวคือศิลปกรรมท่ี
ประกอบข้ึนเพ่ือความงามในเชิงศิลป เพ่ือเกียรติยศของชาติและประเทศ และเปนเครื่อง
แสดงฝมือจริงๆ เชน รูปปน รูปเขียน ใหเปนแผนกหนึ่ง ซ่ึงใหตรงกับ Academic Art แตอีก
แผนกหนึ่งใหทําของท่ีจะเปนสินคา หรือใชหยิบฉวยใชสรอย 136

137ได เชนชางรักทําหีบ 
เครื่องใชท่ีลงรักตามแบบญี่ปุน หรือชางลายคราม ตอไปก็จะเพ่ิมเติมวิชาประเภทอ่ืนๆ ซ่ึงจะ
มีลักษณะศิลปกรรมอันจะเปนสินคาเขาในแผนกนี้อีก แตคําวา Academic จะแปลออกเปน
ภาษาไทยไมได ถึงแมในภาษาฝรั่งก็แปลไมได เพราะคําวา Academic หรอื Academy มา
จากชื่อของปราชญกรีกคนหนึ่ง ชื่อ Academicus ฝรั่งสมัยนี้เอามาใชเรียกสถานศึกษา หรือ
คนควาวิชาการชั้นสูง ซ่ึงเรียกวา อาคาเดมี หรือใชเปนคุณศัพทแสดงความหมายของสิ่งซ่ึง
ตองใชศิลปวิทยาชั้นสูง แตโดยเหตุท่ี Academic Art นั้น ฝรั่งถือเปน Fine Art อยาง
แทจริง ขาพระพุทธเจาจึงเอาคําวา Fine มาแปลวา “ประณีต” และตั้งชื่อวา “ประณีต
ศิลปกรรม ” สวน Industrial Art ไดแปลวาศิลปอุตสาหกรรมเพ่ือใหตรงตามท่ีเรียก 
Industry วา อุตสาหกรรมในเวลานี้  

ถาพูดถึงวิธีทํา ก็มีความละเอียดและหยาบผิดกัน ตรงตามท่ีประทานพระกระแส
รับสั่งมา หรือ Academic Art ตองใชฝมือละเอียดกวา Industrial Art เปนอันมาก 

ท้ังนี้เปนเหตุผลท่ีขาพระพุทธเจาใชชื่องานสองแผนกวา ประณีตศิลปกรรม และ ศิลป
อุตสาหกรรม  

3. สวนแผนกนาฏดุริยางคนั้น ไดมีระเบียบตรงตามท่ีประทานพระกระแสรับสั่งไปทุก
ประการ กลาวคือ การละครท่ีสอนในโรงเรียนนี้ สอนแตละครรําและโขน ซ่ึงตองใชนาฏศิลป 
สวนการละครอ่ืนๆ ท่ีไมใชวิธีรํานั้น โรงเรียนนี้มิไดสอน สวนการดุริยางคนั้น โรงเรียนนี้ถือ
การปพาทยเปนสําคัญ สวนเครื่องสายและมโหรีถือเปนสวนประกอบเล็กนอย ไมใชงาน
สําคัญของโรงเรียนนี้ ” (จดหมายหลวงวิจิตรวาทการกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 25 มิ.ย.2478) 

ในตอนทายของลายพระหัตถฉบับดังกลาว หลวงวิจิตรวาทการกราบทูลวา การท่ีจะหาเครื่องหมายใหครอบ
ถึงงานทุกประเภทนั้นเปนการยากมาก เชนเดียวกับท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2478 

ในท่ีสุด เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดแบบตรา
โรงเรียนศิลปากรไดแลว  ก็ทรงประทานแบบพรอมกับอธิบายในลายพระหัตถฉบับวันที่ 7 ตุลาคม พ.ศ.
2478 วา 

“ในเรื่องตราโรงเรียนศิลปากร ฉันไดคิดคนหนักแลว  สิ่งใดท่ีปรากฏข้ึนในใจก็เห็น
ไมกินกวางเทากับชื่อจางวางชาง คือ หลวงหัตถกิจบรรหาร จางวางชางมหาดเล็ก กับ  
พระยาหัตถการบัญชา จางวางชางสิบหมู เห็นวาทานผูผูกชื่อนั้นทานไดคิดรอบแลว วา จะ 
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เปนชางหมูใดชะนิด 137

138ใดก็ยอมตองทําสําเร็จดวยมือดวยกันท้ังนั้น  ทานจึงเอาคํา 
“หัตถ” เปนท่ีตั้ง ในโรงเรียนศิลปากร  นอกจากชางละเอียดชางหยาบแลว ยังมีการรํา
การเลนดุริยางคก็ยอมสําเร็จดวยมือเหมือนกัน  เพราะฉะนั้นเห็นวาไมมีอะไรจะกินครอบ
ไปไดรอบ นอกจากมือ  ตามท่ีทานแตกอนไดคิดบัญญัติลงแลว จึงไดลองเขียนเปนตรารูป
มือข้ึนดู…” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 7 ต.ค.2478) 

แบบตราโรงเรียนศิลปากรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดออกแบบ
มีลักษณะดังนี้ 

 

ภาพท่ี 5-1  
ตราโรงเรียนศิลปากรซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบ  

ในลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงคิดวิเคราะหจากชื่อตําแหนงของชางในอดีต พรอมท้ังทรงหาลักษณะรวมของแผนกตางๆ 
ของโรงเรียนศิลปากร นั่นคือจะตองทรงคิดบูรณาการลักษณะสําคัญของของแตละแผนกซ่ึงก็คือศิลปะแขนง
ตางๆ ออกมาเปนรูป ในท่ีสุดจึงทรงสรุปออกมาเปนรูปมือ โดยไดทรงอธิบายรูปตราประจําโรงเรียนท่ีทรง
ออกแบบโดยละเอียด นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงให
ความสําคัญกับความคิดในการออกแบบใหมีความหมายแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศยังทรงคํานึงถึงการใชงาน ดังนี้ 

“…แลวก็ตรานั้นประสงคจะใชเปนเครื่องหมายติดกระเปาเสื้อดวยซ่ึงควรจะมีพ้ืน จะไดติดได
สดวก 138

139 พ้ืนนั้นเหมาะท่ีจะเปนรูปสี่เหลี่ยมรีปาดปลายแหลม จึงจะเขากันดีกับรูปมือ เม่ือ
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เขียนพ้ืนรูปนั้นประกอบเขาดวยแลว เกิดความคิดตอไป วา ถาปาดขางใหลางคอดเขาเสีย
หนอย จะกลายเปนรูปเสมา ซ่ึงจะหมายวาเปนกระทรวงธรรมการดวยก็ได 

การผูกตรา ตามท่ีฉันเคยสังเกตมา รูสึกวาคิดทําอยางงายๆ หยาบๆ เปนดี  ถาทํา
ละเอียดถูกลดขนาดเล็กลงแลวจะไมแลเหนวาเปนรูปอะไรหรือจะทําขนาดใหญก็ดี เม่ือดู
ไกลก็ไมรูวารูปอะไรเหมือนกัน สูทํารูปงายๆ หยาบๆ ไมได ” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 7 ต.ค.2478) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงออกแบบใหงายตอการสังเกต 
แตในขณะเดียวกันก็ยังสื่อถึงความหมายของตรานั้น นั่นคือ ทรงตองการใหเครื่องหมายของโรงเรียน
ศิลปากรหมายถึง โรงเรียนศิลปากรซ่ึงอยูภายใตกระทรวงธรรมการ ผูเรียนในแผนกตางๆ ซ่ึงเรียนเก่ียวกับ
ศิลปะตองใชมือในการสรางสรรคงานใหเกิดผลสําเร็จ หรือกลาวไดวา ข้ึนชื่อวาศิลปะยอมสําเร็จดวยมือ
ท้ังสิ้น พรอมกันนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงใหความสําคัญกับ
การออกแบบสีท่ีจะใชกับตรานั้น ดังนี้ 

“ตราท่ีเขียนมาใหทานดูนี้ ถาทานเห็นชอบวาใชได ปญหาก็จะมีข้ึนวาควรใชสีอะไร 
ฉันเห็นวารูปมือนั้นควรจะเปนสีขาว  เพราะรูปภาพตัวดีของเราใชสีขาวเทาอยูเปนประจํา 
แลวก็ดีท่ีหากจะพิมพเปนตรากระดาษก็พิมพแตสีพ้ืนสีเดียว กระดาษขาวท่ีวางเปลาจะผุด
เปนรูปมือข้ึนเอง เปนการท่ีจะทําไดโดยงาย สวนสีพ้ืนนั้น เห็นวาควรใชสีขางมืดและแก  
เชน สีแดงแก มวงแก ครามแก เขียวแก แลวแตทานจะเลือกเอาตามชอบใจ เม่ือใชสีแก
เชนนั้นจะสงรูปมือซ่ึงเปนสีขาวใหเห็นเดนมาก” (ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 7 ต.ค.2478) 

จะเห็นไดวา จากผลงานการออกแบบตราประจําโรงเรียนศิลปากร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่มตนจากการหาความรูเก่ียวกับโรงเรียนศิลปากร จากนั้นทรงใชความคิดใน
การออกแบบ ซ่ึงถึงแมวาแบบดังกลาวจะดูเปนผลงานท่ีเรียบงาย แตแฝงไวดวยความหมายซ่ึงผานการ
กลั่นกรองมาจากความคิด พรอมท้ังทรงคํานึงถึงการชงานอีกดวย ผลงานการออกแบบดังกลาวนี้ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชแนวพระดําริองครวมท้ัง 3 ดาน คือ ความรู 
ความคิด และความงามในการออกแบบ ในสวนของความคิดนั้น ทรงแสดงใหเห็นถึงความคิดอยางเปนองค
รวม มิไดทรงแยกการออกแบบเปนแตละแผนก แตทรงคิดออกแบบใหแตละแผนกอยูภายใตสัญลักษณ
เดียวกันท่ีสามารถสื่อความหมายถึงแตละแผนก ซ่ึงเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ประทานแบบตราโรงเรียนศิลปากรใหแกหลวงวิจิตรวาทการ หลวงวิตรวาทการไดมีจดหมาย
กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ.2478 ดังนี้ 

“ตราโรงเรียนท่ีไดทรงพระกรุณาคิดประทานไปนี้ เปนท่ีพอใจของขาพระพุทธเจา
อยางยิ่ง เพราะนอกจากจะไดความหมายตามท่ีประทานอธิบายไป ซ่ึงขาพระพุทธเจาเห็น
ดวยเกลาฯ สอดคลองตองกับพระดําริทุกประการแลว ยังมีลักษณะอีกอยางหนึ่งซ่ึง
ขาพระพุทธเจาพอใจยิ่งนัก คือ รูปมือท่ีทรงวาดไป ไมใชมือท่ีออนแอ ไมใชมือท่ีกรีดกราย 
แตเปนลักษณะมือท่ีทํางาน มือท่ีเขมแข็งตรงกับความมุงหมาย และวิธีการอบรมของ
โรงเรียนศิลปากร  ซ่ึงพยายามใหคนเขมแข็ง สามารถจะใชศิลปเปนมือท่ีแข็งแรงเพ่ือ
ความเจริญกาวหนาของชาติในอนาคต  รวมความวาแบบตราท่ีทรงพระกรุณาประทานไป
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นั้น เปนท่ีสมใจของขาพระพุทธเจาทุกประการ ” (จดหมายหลวงวิจิตรวาทการกราบทูล
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 9 ต.ค.2478) 

จากรายละเอียดในจดหมายขางตนแสดงใหเห็นวา ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตรงกับความมุงหมายในการใชงาน และตรงกับความตองการของหลวง
วิจิตรวาทการผูท่ีกราบทูลขอใหทรงออกแบบ 

แตเปนท่ีนาเสียดายวารูปมือดังกลาวไมไดใชเปนตราโรงเรียน แตไดมีกลุมผูจัดทําหนังสือราย
เดือนฉบับหนึ่งชื่อวา ศิลปน ไปกราบทูลขอสัญลักษณดังกลาวมาใชในหนังสือดังกลาว 

1.5 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป  

พระปรีชาสามารถดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ เริ่มจากการทรงพระนิพนธเนื้อรอง พลงเกร็ด  เม่ือทรงจัดการเลนดนตรีไทยเปน
แบบอยางคอนเสิรต ( CONCERT) ทรงปรับปรุงวงดนตรีในรูปวงมโหรี พรอมท้ังทรงพระนิพนธเนื้อรอง 
ทํานองเพลง รวมท้ังอํานวยการฝกซอม และในระยะตอมาเม่ือทรง จัดการแสดง ละครภาพนิ่งประกอบ
ดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ทรงพระนิพนธเนื้อรองและทํานองเพลง พรอมท้ังดูวิธี
รอง วิธีบรรเลง ในจัดการแสดง ละครนอก  นอกจากจะทรงพระนิพนธบทละครแลว ยังปรากฏหลักฐานวา 
ในการจัดแสดงเรื่อมณีพิชัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบ
สถานท่ีสําหรับจัดแสดง โดยคํานึงถึงการจัดแสง พรอมท้ังโปรดใหมีการแสดงพ้ืนเมืองในละครเรื่องดังกลาว 
จนกระท่ังเม่ือทรงรวมจัด ละครดึกดําบรรพ กับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถทุกดานในการ
จัดการแสดงละครครั้งนี้ ตั้งแตทรงพระนิพนธบทละคร ทรงนําวงปพาทยดึกดําบรรพมาใชประกอบการ
แสดง ทรงออกแบบฉาก การแตงหนาละคร เปนตน การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศเปนผูทรงพระนิพนธบทยอมเปนผูรูลีลาการดําเนินเรื่องทุกตอน หากพิจารณาจากสิ่งท่ีทรง
คิดทําในละครดึกดําบรรพแลวพบวา ทรงความรูทุกสาขามาใชในการปรุงการเลน ไมวาจะเปนความรูดาน
วรรณศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป นาฏศิลป และทัศนศิลป  ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากพระปรีชาญาณแตละดานท่ี
ทรงนํามาใชในการปรุงการเลนละครดึกดําบรรพแลวจะพบวา ทรงใชพระปรีชาญาณในศิลปแขนงตางๆ 
อยางครบถวน  

1.5.1 เพลงเกร็ด  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชพระปรีชาสามารถ
ดานภาษาในการทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงเกร็ดตางๆ เริ่มตนตั้งแตประมาณ ป พ.ศ. 2430 ปรากฏ
หลักฐานวาในชวงประมาณ ป พ.ศ. 2430-2435 ทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงเตาเหและเพลงอาหนู   
เนื้อเพลงเตาเหกลาวถึงกลุมผูหญิงซ่ึงออกไปเก็บดอกสารภีในยามเชา ในตอนทายของเนื้อเพลงนั้นกลาวถึง 
ผูหญิงคนหนึ่งซ่ึงรองบอกผูหญิงคนอ่ืนๆ วา อยาเพ่ิงเด็ดดอกไมดอกออนๆ ไป พรุงนี้คอยมาเก็บใหม สําหรับ
เพลงอาหนู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองกลาวถึง
ผูหญิงชาวสยามซ่ึงกําลังเดินมา ทรงบรรยายถึงการแตงกายของผูหญิงชาวสยามวา หมสไบ สวมกําไลทอง
ซ่ึงประดับดวยเพชรพลอย ใสตุมหู และทัดดอกไม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
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ติวงศนาจะทรงนําลักษณะของผูหญิงชาววังในสมัยนั้นมาทรงพระนิพนธเนื้อรองของท้ังเพลงเตาเหและเพลง
อาหนู ดังนั้น ในการทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศไดทรงถายทอดลักษณะของผูหญิงชาววังไวในเนื้อเพลง ทําใหผูฟงเพลงในรุนหลังไดรับความรู
เก่ียวกับวิถีชีวิตและการแตงกายของผูหญิงชาววังในชวงสมัยรัชกาลท่ี 5 อีกดวย  

ในป พ.ศ. 2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง 
พระนิพนธเนื้อรองเพลงพมา ข้ึน เนื่องจากการเสด็จไปราชการ ณ เมืองพมา ไดทรงฟงเพลงท่ีเขาบรรเลง
ถวาย ทรงจดจําทํานองและคํารองภาษาพมามา และทรงแตงเนื้อรองเปนภาษาไทย แปลจากคําพมา ข้ึน
ไว บทนี้มีปรากฏอยูในสมุดบันทึกรายวัน ( หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ข: 90) ในปเดียวกันนี้ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงพระนิพนธเนื้อเพลงทะยอยเขมร 
เพลงลาวเล็ก และเพลงอกชะเล (อกทะเล) ซ่ึงท้ัง 3 เพลงนั้นใชขับรองครั้งแรกเม่ือวันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.
2431 ปรากฏในสูจิบัตรวันเสด็จพระราชดําเนินเปดศาลายุทธนาธิการ (กระทรวงกลาโหม) ตัวอยางของ  
พระปรีชาสามารถดานภาษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เห็นไดจาก
การทรงพระนิพนธเนื้อเพลงลาวเล็ก ซ่ึงทรงเลนคําวา “หวาน”  ดังนี้ 

 “…หวานคําเอย หวานน้ําคําหวาน 

หวานโดยทาน ปานเทาหวานคํา 

หวานทํานอง ท่ีรองร่ํา 

หวานเพียงจะกล้ํา จะกลืนไวในกาย 

หวานอ่ืนหม่ืนแสน บแมนหวานเสียง 

สบสําเนียงเพียงติดใจตาย 

บหางบหายอยากฟงบวายวางเอย” (100 ปเขมรไทรโยค, 2531: 127) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลง
สรรเสริญพระบารมี โดยสํานวนแรกท่ีมีการบรรเลงและขับรองถวายนั้น ทรงแตงข้ึนเพ่ือใหวงดุริยางคทหาร
ใชบรรเลงในการรับเสด็จฯ เม่ือครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จนิวัติพระนคร  หลังจาก
เสด็จพระราชดําเนินเยือนประเทศยุโรปครั้งแรก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศยังไดทรงปรับเนื้อรองเพลงสรรเสริญไปอีกหลายสํานวนสําหรับบุคคลกลุมตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลาย
พระหัตถ ฉบับวันท่ี 31 สงิหาคม พ.ศ.2484 ถึงบทรองเพลงสรรเสริญพระบารมีท่ีทรงพระนิพนธข้ึนวา 

“อนึ่ง บทสรรเสริญพระบารมี ท่ีฉันบอกวาแตงใหละคอนดึกดําบรรพรองนั้น นั่นเปนครั้งท่ี 

3 มาแลว ครั้งแรกแตงใหทหารรองเลนคอนเสิรต 139

140ถวายท่ีตึกยุทธนาธิการ เม่ืพระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จกลับจากยุโรปครั้งแรก นั่นมีถอยคําเปนสําหรับทหาร 

ไมเหมาะท่ีพวกอ่ืนจะรอง จึ่งแตงแกครั้งท่ี 2 ใหเปนคํากินไปไดถึงพวกผูชายปนผูหญิง รอง

                                                           
140 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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คอนเสิรต 140

141รับเจาฝรั่ง ครั้นถึงละคอนดึกดําบรรพจึ่งแตงแกเปนครั้งท่ี 3 ใหเปนคํากลางๆ 

พวกใดจะรองก็ไมขัดของ  ท่ีวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา 141

142ทรงแกนั้น ดูเหมือนจะแก

ใหเด็กนักเรียนรอง ความกลับไปเปนสําหรับนักเรียน พวกอ่ืนจะรองหาไดไม ” (สมเด็จพระ

เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร

โกเศศ), 2506จ: 30 (31 ส.ค.2484)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวทําใหไดทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงพระนิพนธบทรองสรรเสริญพระบารมี ครั้งแรกนั้นทรงพระนิพนธบทรองสําหรับใหกลุมดนตรีทหารรอง
เม่ือครั้งเลนคอนเสิรตท่ีตึกยุทธนาธิการ ซ่ึงมีบทรองดังนี้  

ขาวรพุทธเจา เหลาวิริยพลพลา  

สบสมัยกา- ละปติกมล  

รวมนรจําเรียงพรรค สรรดุริยพล  

สฤษดิมณฑล ทําสดุดีแดนฤบาล  

ผลพระคุณะรักษา พลนิกายะสุขสานติ์  

ขอบันดาล พระประสงคใด  

จงสฤษดิดัง หวังวรหฤทัย  

ดุจถวายชัย ฉนี้ ( มนตรี  ตราโมท, 2506: 79-80) 

ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธเปลี่ยนถอยคําตอนตน
เพ่ือใหกลุมดนตรีหญิงชายรองรวมกันเปนอีกอยางหนึ่ง สําหรับใชรองในคอนเสิรตรับแขกตางประเทศของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีบทรองดังนี้ 

ขาวรพุทธเจา เหลายุพยุพดี  

ยอกรชุลี วรบทบงสุ  

สงศัพทถวายชัย ในนฤประสงค  

พระยศยิ่งยง เย็นศิรเพราะพระบริบาล  

ผลพระคุณะรักษา ปวงประชาเปนสุขสาร  

ขอบันดาล พระประสงคใด  

จงสฤษดิดัง หวังวรหฤทัย  

ดุจถวายชัย ฉนี้ ( มนตรี  ตราโมท, 2506: 80) 

                                                           
141 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
142 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 
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สวนนักเรียนชาย ทรงพระนิพนธบทรองตอนตนวาดังนี้ 

ขาวรพุทธเจา เหลาดรุณะกุมารา  

ยอกรวันทา วรบทบงสุ  

ซรองศัพทถวายชัย ในนฤประสงค ฯลฯ  

นักเรียนหญิง เปลี่ยนตอนตนเปนดังนี้ 

ขาวรพุทธเจา เหลาดรุณะกุมารี  

ยอกรชุลี  วรบทบงสุ  

ซรองศัพทถวายชัย ในนฤประสงค ฯลฯ ( มนตรี  ตราโมท, 2506: 80) 

ถานักเรียนท้ังหญิงและชายรองรวมกัน ก็ใหใชบทอยางเดียวกับท่ีนักดนตรีหญิงชายรอง  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ปรับปรุงบทละครแบบ
ดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง ข้ึนมา ยังทรงพระนิพนธบทรองเพลงสรรเสริญพระบารมีข้ึนอีกอยางหนึ่ง สําหรับ
ใหพวกละครรองเวลาจบการแสดง และไดใชกับการแสดงละครเรื่องอ่ืนๆ ดวย ดังนี้  

เพลงสรรเสริญพระบารมี (รองลําสรรเสริญพระบารมีเขาปพาทย) 

อาพระนฤปจง ทรงสิริวัฒนา  

จงพระพุทธศา- สนฐีติยง  

ราชรัฐจงจิรัง ท้ังบรมวงศ  

ทีรฆะดํารง ทรงกรุณาประชาบาล  

ราชธรรมธรักษา เปนหิตานุหิตสาร  

ขอบันดาล ธประสงคใด  

จงสิทธิ์ดั่ง หวังพระหฤทัย  

ดุจถวายชัย ฉะนี้ฯ  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 55) 

ครั้นถึงสมัยรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จึงไดทรงพระราชนิพนธเนื้อเพลงสรรเสริญ
พระบารมีข้ึนใหมและโปรดเกลาใหใชรองโดยท่ัวไป แตก็ทรงรักษาพ้ืนเดิมอันเปนพระนิพนธของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไวโดยมาก มีบทรองดังท่ีใชรองกันอยูในปจจุบัน  
ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 29 สงิหาคม พ.ศ.2484 วา 

“(เพลงสรรเสริญพระบารมี-ผูวิจัย) สวนคํารองนั้นฉันแตงข้ึนใหรองละคอนดึกดําบรรพกอน 

แลวพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาทรงแกอีกภายหลัง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 24 (29 

ส.ค.2484)) 

จากขอมูลท่ีกลาวมาขางตน อาจกลาวไดวาการรองเพลงสรรเสริญพระบารมีภายหลังจบการ
แสดงนาจะเริ่มตนข้ึนในการแสดงละครดึกดําบรรพ 

ในป พ.ศ. 2456 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง 
พระนิพนธ เนื้อรองเพลงสรรเสริญเสือปา ถวายสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ  กรม
พระนครสวรรควรพินิต เพ่ือทูลเกลาถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวตามพระบรมราชโองการ  
แตไมพบหลักฐานวาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหเสือปาหรือลูกเสือรองเพลงนี้ในวาระใดๆ  เลย นอกจาก
นักเรียนมหาดเล็กหลวงไดรองเพลงนี้เฉพาะพระพักตรในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินในงานนักขัตฤกษ  
วิสาขบูชาของโรงเรียนมหาดเล็กหลวง  เม่ือวันท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2456 เพียงครั้งเดียวเทานั้น  ปรากฏ
หลักฐานตอมาวา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  องคพระบรมราชูปถัมภกวชิราวุธวิทยาลัย  
ไดมีพระราชดํารัสใหวชิราวุธวิทยาลัยฟนฟูการดนตรีของโรงเรียนอีกครั้งหนึ่ง  มหาอํามาตยตรี พระยาภรต
ราชา (หมอมหลวงทศทิศ อิศรเสนา)  ผูบังคับบัญชาการวชิราวุธวิทยาลัย  จึงใหฝกซอมและบรรเลงเพลง
สรรเสริญเสือปาระหวางท่ีพนักงานไขพระวิสูตรปดพระบรมฉายาสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวและไดบรรเลงเปนครั้งแรกในการบําเพ็ญพระราชกุศลอุทิศถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว ณ หอประชุมวชิราวุธวิทยาลัย เม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 25 พฤศจกิายน พ.ศ.2491 และไดบรรเลง
เพลงนี้ในการปดพระวิสูตรในการพิธีตางๆของโรงเรียนสืบมาจนถึงปจจุบัน  

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อ
รองเพลงตางๆ ยังทรงพระนิพนธทํานองเพลงมหาชัย ในป พ.ศ.2433 โดยทรงแปลงทํานองจากเนื้อเพลง
มหาชัยของเกา ซ่ึงเปนเพลงท่ีปพาทยบรรเลงรวมอยูในเรื่องทําขวัญหรือเวียนเทียน ใหมีทํานองใกลไปกับ
เพลงฝรั่งแลวประทานใหพระยาวาทิตบรเทศ แตงแยกเสียงประสาน เม่ือป พ.ศ.2433 ครั้งพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดชเสด็จกลับจากยุโรป ตอมาทางราชการจึงไดใชเพลงมหาชัยแบบนี้บรรเลง
เปนเพลงคํานับประธานของงานซ่ึงมีศักดิ์ไมถึงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี และไดใชกันมาจนทุกวันนี้  
(มนตรี ตราโมท, 2506: 81) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไว
ในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 23 กันยายน 
พ.ศ.2484 วา   

“เพลง “มหาชัย” ซ่ึงเขาพระทัยวาทูลกระหมอมชาย 142

143ทรงกระทํานั้นเขาพระทัยผิด ความ
จริงเกลากระหมอมเปนผูทําเนื้อเพลง เอาเพลงมหาชัย เหยียดใหใกลเปนเพลงฝรั่ง แลวสง
ใหพระยาวาทิต 143

144ทําเปน “สโลมาช” และแตงแตรตอดตามท่ีตองการใช... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพสาสนสมเด็จ, 2504ฒ: 143) 

                                                           
143 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
144 พระยาวาทิตบรเทศ 
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จากเพลงเกร็ดท่ียกมาดังกลาวขางตนพบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองเปนสวนใหญ มีเพียงเพลงมหาชัยท่ีทรงดัดแปลงทํานองข้ึนจากเพลง
มหาชัยของเกา แตมีเพลงอีกเพลงหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงพระนิพนธท้ังเนื้อรองและทํานองเพลง คือเพลงเขมรไทรโยค โดยเม่ือป พ.ศ.2420 สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดโดยเสด็จพระราชดําเนินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวประพาสตําบลไทรโยค จังหวัดกาญจนบุรี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงแตงทํานองดนตรีเพลงเขมรกลอมลูกซ่ึงของเกาเปนอัตรา 2 ชั้นข้ึนเปน 3 ชั้นตามวิธีการของ
การแตงเพลงไทย แตเม่ือทรงเห็นวาการท่ีจะแตงข้ึนโดยตรงจากเนื้อแทของเขมรกลอมลูกไมเพียงพอกับ
พระประสงคท่ีจะทรงบรรจุความงดงามของธรรมชาติในท่ีนั้นใหทราบซ้ึงถึงใจได จึงทรงผันแปรแกไขขยาย
ทํานองออกไปจนหางไกลจากเนื้อแทของเพลงเขมรกลอมลูกอยูบาง แตก็มิไดทรงท้ิงเคาของเดิม และใน
ขณะเดียวกันนี้ก็ไดทรงพระนิพนธทํานองรองและบทรองข้ึนประจํากับทํานองเพลงท่ีทรงแตงนั้น (มนตรี 
ตราโมท, 2538: 122) เนื้อเพลงเขมรไทรโยคท่ีทสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงพระนิพนธข้ึนนั้นมีเนื้อหาบรรยายถึงความงามตามธรรมชาติของไทรโยค โดยมีพระประสงคท่ีจะ
โฆษณาถึงความงาม ความเพลิดเพลินอันมีอยูในระหวางทางจนถึงตําบลไทรโยคท่ีมีกําหนดการวาจะเสด็จ
พระราชดําเนินประพาสในปลายป พ.ศ.2431 นั้นดวย อาจารยมนตรี ตราโมท ( 2506: 84) กลาวถึงเนื้อรอง
และทํานองของเพลงนี้วา ทํานองเพลงท้ังรองท้ังดนตรีไพเราะเยือกเย็นสมสภาพของตําบลท่ีกลาวถึง มีรอง
ลอกับดนตรี มีเสียงน้ําตกและเสียงรองของนกยูงสอดแทรกอยูในตัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงเรียกชื่อเพลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึนนี้วา “เขมรกลอมลูก” แตเนื่องจากนักรอง
บาง นักดนตรีบาง และผูท่ีไดยินไดฟงเปนท่ีพอใจซ่ึงไมทราบวาชื่อเพลงอะไร ก็มักจะไตถามหรือปรารภถึง
วา “เพลงเขมรอะไรนะท่ีมไีทรโยค ” หรืออะไรทํานองนี้ ในท่ีสุดก็เรียกกันเปนท่ีหมายรูวา “เขมรไทรโยค” 
และก็กลายเปนชื่อเพลงไป (พูนพิศ อมาตยกุล, 2531: 21) จากรายชื่อเพลงเกร็ดท่ีกลาวมาสรุปไดดังนี้ 

ตารางที่  5-10 รายชื่อเพลงเกร็ดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง  

พระนิพนธตามป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ ช่ือเพลง ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
ประมาณป พ.ศ.2430-2435 เตาเห ทรงพระนิพนธเนื้อรอง  
ประมาณป พ.ศ.2430-2435 อาหนู 
2431 ทะยอยเขมร 
2431 ลาวเล็ก 
2431 อกชะเล (อกทะเล) 
2431 พมา 
2431 สรรเสริญพระบารมี ทรงพระนิพนธไว

หลายสํานวน
สําหรับกลุมตางๆ 
ใชรองหลังจบการ
แสดงละครดึกดํา
บรรพ  
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ตารางที่  5-10 รายชื่อเพลงเกร็ดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง  

พระนิพนธตามป พ.ศ. (ตอ) 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ ช่ือเพลง ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
2431 เขมรไทรโยค ทรงพระนิพนธเนื้อรอง 

ทรงนาํทํานองเพลงเขมร
กลอมลกู 2 ชั้นของเกามาเปน
หลกั แลวทรงแตงขยาย
ทํานองข้ึนเปนอัตรา 3 ชั้น 

 

2433 มหาชัย ทรงดดัแปลงทํานองเพลงจาก
เพลงมหาชัยของเดิม 

 

2456 สรรเสริญเสือปา ทรงพระนิพนธเนื้อรอง  
การยกเพลงเกร็ดซ่ึงเปนพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศข้ึนมากลาวนั้นเพ่ือแสดงใหเห็นวา ในระยะเริ่มตนการสรางผลงานดานดนตรีนั้น สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําพระปรีชาสามารถดานภาษามาใชในการทรง  
พระนิพนธเนื้อรอง กอนท่ีจะทรงใชพระปรีชาสามารถดานดนตรีทรงพระนิพนธทํานองเพลงหรือดัดแปลง
จากทํานองเพลงของเกา ซ่ึงจากตารางขางตนจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงตางๆ สําหรับเพลงเขมรไทรโยคนั้น ทรงพระนิพนธเนื้อรองทรงนํา
ทํานองเพลงเขมรกลอมลูก 2 ชั้นของเกามาปรับใหม และเพลงมหาชัยเปนเพลงท่ีทรงดัดแปลงข้ึน 

1.5.2 การเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต (CONCERT)  

เม่ือป พ.ศ.2431 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระบรมราชโองการโปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรวมดวยสมเด็จเจาฟากรม
พระยาภาณุพันธุวงศรวรเดช ซ่ึงโปรดเกลาฯ ใหทรงเปนผูบัญชาการรวบรวมทหารบกทหารเรือจัดตั้งกรม
ยุทธนาธิการข้ึน โดยไดทรงรับหนาท่ีในตําแหนงพนักงานใหญใชจาย และไดรับมอบหมายใหอํานวยการ
จัดตั้งกองดุริยางคไทยฝกหัดทหารเลนดนตรีข้ึน จึงไดทรงคดิจดัใหทหารเลนดนตรไีทยถวายตวัหนาพระท่ี
นั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง  ท่ีศาลาวาการยุทธนาธิการ (ปจจุบันคือกระทรวงกลาโหม) ใน
งานเฉลิมพระชนมพรรษา เม่ือวันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงวงดนตรีในรูปวงมโหรี แตมีซอฝรั่งผสมดวยคันหนึ่ง มีคนรองท้ังหญิงและ
ชาย คนรองหญิงโดยมากเปนคนของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) และคนรอง
ฝายชายเปนทหารมหาดเล็กท้ังสิ้น สวนผูบรรเลงเปนทหารมหาดเล็ก ทหารหนา ทหารรักษาพระองคและ
กรมยุทธนาธิการ นอกจากทรงปรับปรุงและกําหนดเพลงท่ีจะขับรองและบรรเลงจากเพลงเกาแลว ยังทรง
พระนิพนธทํานองเพลงและบทขับรองเพลงเขมรไทรโยคอีกดวย ซ่ึงปรากฏหลักฐานในสูจิบัตรวาสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเพลงพระนิพนธเพลงทะยอยเขมร เพลงลาวเล็ก 
และเพลงอกชะเล (อกทะเล)  มาใช ในงานดังกลาวนี้ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
กุญชร) อธิบดีกรมมหรสพไปชวยรวมงาน จึงทําใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
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กุญชร) เลื่อมใสในพระปรีชาสามารถท่ีทรงจัดเลนดนตรีแบบคอนเสิรต (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 1)  

ดวยเหตุท่ีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีชาวตางประเทศอันสูงศักดิ์
เขามาเฝาเยี่ยมพระนครอยูเนืองๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสสั่งให
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน อธิบดีกรมมหรสพคิดจัดการรับแขกเมือง จึงมีพระราชประสงคจะใหมีการ
บรรเลงดนตรีไทย อยางไพเราะ เลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต ( CONCERT) ข้ึน เจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) นับถือพระปรีชาสามารถในทางศิลปดนตรีของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงทูลขอใหทรงชวยอํานวยการจัดคอนเสิรตข้ึน สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็ทรงรบัชวยจดับทรองและเพลงดนตรี  ตลอดจน
ทรงชวยอํานวยการฝกซอมนักรองและนักดนตรี ของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
กุญชร) รวมกับของกรมมหรสพข้ึนจนสําเร็จตามพระราชประสงค 

คอนเสิรตท่ีเลนในชั้นแรกนั้นเปนแตจัดนักรองหญิงชายและนักดนตรีมารองบรรเลงเพลงท่ี
ไพเราะดวยบทรองเรื่องตางๆ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. : 1) 
ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเห็นวาบรรเลงเพลงเบ็ดเตล็ดเชน
ท่ีเลนกันมานั้นจืดแลว ก็ ทรงผันแปรนําบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์และอิเหนา มาแตงเช่ือมให
ติดตอกัน ปรับปรุงเปนบทขับรองใหเปนเรื่องเปนราวประหนึ่งเลานิทาน แลวบรรจุเพลงขับรองให
เหมาะกบัเคาความและทวงที  ประกอบดวยเพลงหนาพาทยท่ีใชในโขนละคร ดังเชนเพลง “selection” 
ของดนตรีฝรั่ง ใหยาวพอขนาดบรรเลงจบในเวลาประมาณ 1 ชั่วโมง เกิดเปน  คอนเสิรตเรื่อง  ไดบรรเลงใน
งานตอนรับแขกเมืองมาหลายครั้ง ผูท่ีไดฟงเรียก  เพลงตับ อันบรรเลงเปนเรื่องเปนราวซ่ึง ทรงประดษิฐขึน้
ใหมนี้วา “ละคอนมืด” เพราะฟงแลวก็บังเกิดจินตนาการนึกเห็นภาพโขนละคอนตอนนั้นๆ (หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 76)  

บทเพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงพระนิพนธไว 3 ตอน ทรงพระนิพนธ ตอนนางลอย กอนตอนอ่ืน ไดบรรเลงเปนครั้งแรกในงานตอนรับ
เคาวน ออฟ ตุริน แหงอิตาลี ณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท เม่ือวันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.117 (พ.ศ.2441) 
แลวจงึทรงนพินธตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมมาศข้ึนอีก เตรียมจะบรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรี แหงกรุง
ปรุสเซีย ซ่ึงกําหนดจะเขามาเฝาในปลาย ร.ศ.117 แตมิไดเขามาตามกําหนด จึงไดบรรเลงในงานตอนรับ ม.
ดูแมร ผูสําเร็จราชการอินโดจีน ณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท เม่ือวันท่ี 17 เมษายน ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) 
เปนครั้งแรก และไดทรงปรับปรุงบท รามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ ข้ึนไวอีกบทหนึ่ง ใช
บรรเลงในงานตางๆ ภายหลังไดทรงตัดทอนใหมใหสั้นลง และเปลี่ยนบทท้ังเพลงรองอีก เตรียมจะบรรเลงใน
งานตอนรับเจาเฮนรีแหงกรุงปรุสเซีย แตปรากฏในลายพระหัตถท่ีบันทึกไววา เม่ือเจาเฮนรีแหงปรุสเซียเขา
มาเฝาในเดือนธันวาคม ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) นั้น ไดบรรเลงบทพระนิพนธ เรือ่งอิเหนา ตอนบวงสรวง  ซ่ึง
ทรงปรับปรุงไวกอนแลวข้ึนเลนแทน  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 
ม.ป.ป. : 2) ดังนั้น สรุปบทคอนเสิรตท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
นิพนธข้ึนคือ 
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ตารางที่ 5-11 รายชื่อบทคอนเสิรตเรื่องและตอน ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงพระนิพนธตาม ป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ บทคอนเสิรตเรื่อง/ตอน ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
 
2441 
2441 
 
2442 

รามเกียรติ์ 
- ตอนนางลอย 
- ตอนอินทรชิตแผลง

ศรพรหมมาศ 
- ตอนอินทรชิตแผลง

ศรนาคบาศ 

ทรงพระนิพนธเนื้อรอง, 
ทํานองเพลง และ
อํานวยการฝกซอม 

ทรงดัดแปลงตัดเติมใหม
หลายครั้งใหสั้นยาว
เหมาะกับเวลา 

 
2442 

อิเหนา 
- ตอนบวงสรวง 

ดวยเหตุท่ีใชบทเพลงตับเหลานี้เปน “ของแหง” คือจัดบรรเลงในงานโนนงานนี้ซํ้าๆ กัน ดวย
ไมมีเวลาแตงใหม ไมมีเวลาซอม จึง ทรงดัดแปลงตัดเติมใหมหลายครั้งใหส้ันยาวเหมาะกับเวลา  งานใดท่ี
ตองบรรเลงนานๆ ก็ทรงเติมข้ึน เชน ตับนางลอยทรงแตงบั้นปลายข้ึนเลนรับแขกเมืองกอน แลวจึงทรงแตง
บั้นตนเติมใหยาวข้ึน เลนงานออกแขกอยางไทยๆ ซ่ึงตองบรรเลงนานๆ ดวยเหตุนี้ จึงมีบทท่ีสั้นบางยาวบาง
ผิดเพ้ียนกันอยูในตับเดียวอยูหลายบท  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 76) และโดยเหตุท่ีบท
คอนเสิรตนี้ใชบรรเลงบอยหลายครั้งหลายหน จึงมักทรงเปลี่ยนแกไขบทท่ียังไมถูกพระทัยบาง ตัดตอนใหสั้น
ยาวตามเวลาท่ีจะใชบรรเลงบาง และเปลี่ยนเพลงรองหรือดนตรีใหมตามท่ีทรงเห็นวาเหมาะกวาบาง จึงทํา
ใหผูท่ีจดจํามาใชในภายหลังโตเถียงกันในเรื่องความผิดถูกอยูเสมอ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 2)  

ในชวงระยะเวลาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่ม
พระนิพนธเนื้อเพลงเกร็ดเพลงแรกๆ เปนชวงระยะเวลาเดียวกับท่ีทรงคิดจัดใหทหารเลนดนตรีไทยถวายตัว
หนาพระท่ีนั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง ซ่ึงแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศมิไดทรงหยุดแคการใชพระปรีชาสามารถดานภาษาในการทรงพระนิพนธเนื้อ
รอง แตทรงขยายพระปรีชาสามารถออกไปในสวนของนําบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์และอิเหนา มา
ทรงพระนิพนธข้ึนใหมโดยเชื่อมใหติดตอกัน ปรับปรุงเปนบทขับรองใหเปนเรื่องเปนราวประหนึ่งเลานิทาน 
พรอมท้ังทรงบรรจุเพลงขับรองใหเหมาะสม และยังทรงควบคุมดูแลการฝกซอมอีกดวย  

1.5.3 การแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes) 

ในป พ.ศ.2437 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ มีพระประสงคจะทรงจัด
แสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีตามแบบของฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes) ข้ึน 
ในเรื่องการขับรองและดนตรีนั้น ทรงพระดําริวาบทเพลงตับเรื่องสั้นๆ เชน เรื่องราชาธิราช ตอนสมิง
พระรามหนี ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นยังดํารงพระยศ
เปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพระนิพนธข้ึนไวแลวนั้น จะนํามาใชแสดงได 
จึงโปรดใหทรงคิดหาเรื่องอ่ืนๆ มาแตงเปนบทเพลงส้ันๆ แบบนั้นเปนการบรรยายเรื่องประกอบภาพใน



 

 

248 

ฉากเพ่ิมข้ึนอีก แลวใหพระอนุชาและพระราชวงศท่ียังทรงพระเยาวแตงพระองคตางๆ แสดงภาพตาม
ทองเรื่อง โปรดใหมีการแสดงนั้นข้ึนในพระราชฐานเพ่ือทรงเก็บเงินบํารุงการกุศล  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจัดบทเพลงถวายสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ สําหรับทรงจัดแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีตามแบบของ
ฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes) รวม 8 ชุด ซ่ึงจัดใหมีแนวแปลกแตกตางกันทํานอง
แบบ 12 ภาษาของไทย คือ  

ชุดท่ี 1 กลาวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเปนเจาท้ัง 3 ประดุจเปนการไหวครู 

ชุดท่ี 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพมา 

ชุดท่ี 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบภาพฉากแบบแขก 

ชุดท่ี 4 เรื่องนางซินเดอรเรลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง 

ชุดท่ี 5 เรื่องสามกก ประกอบภาพฉากแบบจีน 

ชุดท่ี 6 เรื่องขอมดําดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม 

ชุดท่ี 7 เรื่องพระลอ ประกอบภาพฉากแบบลาว 

ชุดท่ี 8 เรื่องอุณรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย 

บทเพลงชุดตางๆ เหลานั้น ตอมาก็เปนท่ีนิยมนํามาใชบรรเลงกันแพรหลายอยูในวงการดนตรีไทยจนทุกวันนี้ 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. : 39) รูจักวา ตับเรื่อง หมายถึง 
เพลงตับท่ีเรียบเรียงข้ึนมาจากเพลงหลายเพลงโดยยึดถือเนื้อรองหรือบทรองเปนสําคัญ ไมยึดถือทํานอง
เพลงเปนหลัก ฉะนั้นตับเรื่องจึงเนนเนื้อเรื่องท่ีตองดําเนินตอเนื่องเปนเรื่องเดียวกัน มักเอามาจากวรรณคดี
ตอนใดตอนหนึ่งโดยตั้งชื่อบทเพลงเรียกกันดังนี้ 

1) ตับเรื่องราชาธิราช หรือตับสมิงพระราม  ประกอบดวยเพลงสําเนียงมอญและพมา 4 
เพลง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงข้ึนใหมจากวรรณคดีเรื่อง
ราชาธิราช ตอนสมิงพระรามไดยินพระเจามนเทียรทองเรียกบุตรของตนวาลูกเชลย จึงหนีกลับเมืองหงสาวดี
ตามสัญญาเดิม 

2) ตับนิทราชาคริตหรือตับอาบูหซัน  ประกอบดวยเพลงสําเนียงแขก 6 เพลง  สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเนื้อหาจากวรรณคดีเรื่องลิลิตนิทราชาคริต พระ
ราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ตอนวิวาหอาบูหะซันกับนางนอซา
ตอลอัวดัต มาปรับปรุง ลักษณะพิเศษของบทรองชุดนี้อยูท่ีแตงเปนรายกับโคลง 

3) ตับนางซินเดอเรลลาหรือตับนางซิน  ประกอบดวยเพลงสําเนียงฝรั่ง 5 เพลง  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเนื้อหาจากนิทานฝรั่งเรื่องซินเดอเรลลามา
ทรงพระนิพนธเนื้อรอง  จับเอาตอนนางซิน เดอเรลลา  คิดอยากจะไปในงานของเจาชาย แตขัดดวยเครื่อง
แตงตัวเกานัก นางจึงระลึกถึงเทพธิดาท่ีเคยชวยตนแตครั้งกอน เทพธิดาองคนั้นจึงเสด็จมาประทานเสื้อผา
และรถ แตกําชับวาตองกลับภายใน 2 ยาม มิฉะนั้น ความงามท้ังปวงจะหายหมด นางซิน เดอเรลลารับคํา
แตงตัวเสร็จแลวจึงไปสูวังเจาชายนั้น ไดเตนรําคูกับเจาชาย จนนาฬิกาเกือบ 2 ยาม จึงรีบลาเจาชายกลับ 
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เจาชายก็ไมยอมใหกลับ พอระฆังย่ํา 2 ยาม นางจึงวิ่งหนีออกจากหองจนเกือกแกวกระเด็นหายไปขางหนึ่ง 
เสื้อผาก็กลับเกาตามเดิม เจาชายใหมหาดเล็กเท่ียวหาเปนจาละหวั่นก็ไดแตเกือกมา 

4) ตับเรื่องสามกกหรือตับจูลง  ประกอบดวยเพลงสําเนียงจีน 5 เพลง  สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําวรรณคดีเรื่องสามกกมาปรับปรุงเปนบทรอง จับเอาตอน
เลาปแตกทัพโจโฉ แลวจูลงคนหาครอบครัวเลาป จนพบนางบีฮูหยินถูกแทงท่ีขา นั่งอุมอาเตาอยู เชิญใหนาง
ข้ึนมาหนีไป นางก็มิยอม กลับสงอาเตาให แลวโดดบอตาย จูลงจึงเอาดินและเถาถมบอ เพ่ือมิใหขาศึกเห็น
ซากศพ แลวพาอาเตาตีฝาทหารโจโฉไป 

5) ตับเรื่องขอมดําดิน ประกอบดวยเพลงสําเนียงเขมร 4 เพลง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดเคาโครงมาจากพงศาวดารเรื่องพระรวงสงสวยน้ํา ตั้งแตพระปทุม
สุริวงศครองนครธมตรัสเลาเรื่องพระรวงซ่ึงตักน้ําใสชะลอมไดใหพญาเดโชฟง พญาเดโชอาสาจับพระรวง 
แลวดําดินไปสูเมืองสุโขทัย ไดพบพระรวง แตไมรูจักจึงถามท่ีอยูของพระรวง พระรวงจึงตอบวาจงนิ่งอยูเถิด 
พญาเดโชก็กลายเปนหินไป ณ ท่ีนั้น 

6) ตับเรื่องพระลอ ประกอบดวยเพลงสําเนียงลาว 4 เพลง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทรอง  โดยทรงนําวรรณคดีเรื่องพระลอของเกามา  ตอนปู
เจาสั่งใหไกแกวไปลอพระลอ และพระลอก็หลงตามไกปูเจา 

7) ตับเรื่องอุณรุท ประกอบดวยเพลงตางๆ 4 เพลง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําวรรณคดีเรื่องอุณรุทมาปรับปรุงเปนบทรอง จับเอาตอนนางศุภลักษณอุม  
พระอุณรุทพาเหาะไปหานางอุษาท่ีเมืองรัตนา 

อาจารยมนตรี ตราโมท (2506: 82) เขียนถึงการรองและบรรเลงท้ังแบบคอนเสิรตเรื่องและ
ประกอบตาโบวีวองวา  

“…สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศฯ ได ทรงปรับปรุงอยางละเอียดลออ ไมวาการบรรจุ
เพลง วิธีรอง หรือวิธีบรรเลง  ทรงเลือกและเปลี่ยนแปลงใหกลมกลืนอยางสนิทสนม เชน
การปรับเรื่องสามกก ตอนจูลงพาอาเตาหนีนั้น ขาพเจาไดพบโนตเพลงจีนซ่ึงรวมอยูมากมาย
หลายเพลง แสดงวา กวาทรงเลือกเพลงเขาบรรจุกับบทรองไดเหมาะสมดังท่ีเราใชกันอยู
ในบัดนี้นั้น ทรงใชวิจารณญาณอยางรอบคอบถวนถี่มาก” (มนตรี ตราโมท, 2506: 82) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ  ทรงใชพระปรีชาสามารถทางดานภาษาและวรรณคดีเพ่ือทรงพระนิพนธเนื้อรอง พรอมท้ังทรง
เลือกเพลงสําหรับบรรจุกับบทรอง ซ่ึงแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟานริศรานุวัดติวงศมิได
ทรงใชพระปรีชาสามารถดานใดดานหนึ่ง แตทรงใชพระปรีชาสามารถทุกดาน ท้ังทรงพระนิพนธเนื้อรอง 
การบรรจุเพลง วิธีรองและวิธีบรรเลง อยางละอียดละออและทรงใชวิจารณญาณอยางรอบคอบเปนอยาง
มาก ท้ังนี้ คงจะทรงคํานึงถึงฉากท่ีใชประกอบภาพในการแสดงดวย 

รายชื่อละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ท่ีสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธ ใน ป พ.ศ. 2437 ประกอบภาพฉากแบบ
ตางๆ สรุปไดดังนี้
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ตารางที่ 5-12 รายชื่อละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ท่ีสมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธ ตาม ป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรง
พระนิพนธ 

เรื่อง ประกอบภาพฉาก
แบบ 

ช่ือเพลงตับ ทรงทําหนาท่ี 

2437 กลาวสรรเสริญเทพยดา ภาพพระเปนเจาท้ัง 
3 ประดุจเปนการ
ไหวคร ู

 ทรงพระนิพนธ 
เนื้อรอง, ทํานอง
เพลง พรอมท้ังดู 
วิธีรอง วิธีบรรเลง ราชาธิราช พมา ตับราชาธิราช/ 

ตับสมิงพระราม 
นิทราชาคริต แขก ตับนิทราชาคริต/ 

ตับอาบูหซัน 
นางซินเดอรเรลลา ฝรั่ง ตับซินเดอเรลลา/ 

ตับนางซิน 
สามกก จีน ตับเรื่องสามกก/ 

ตับจูลง 
ขอมดําดิน ขอม ตับเรื่องขอมดําดิน 
พระลอ ลาว ตับเรื่องพระลอ 
อุณรุท ไทย ตับเรื่องอุณรุท 

1.5.4 ละครนอก 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงนําพระปรีชาสามารถ
ดานภาษาและวรรณคดีมาใชในการตัดปรุงบทละครจากพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย คําวา ตัดปรุง หรือ ตดัปรบัปรงุ  เปนคําท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชในการเขียนอธิบายวิธีการจัดทําบทละครนอกซ่ึง
เปนพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงคงจะหมายถึง การท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตดับทละครนอกซ่ึงเปนบทพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ใหส้ันลงและทรงปรับปรุงหรือทรงพระนิพนธข้ึนใหม
ใหส้ันและกระชับย่ิงข้ึน โดยทรงเลือกตัดเอาตอนท่ีมีตัวละครนอย  การจัดเลนแบบละครนอกนั้นจัด
สําหรับเลนในหองรับแขกหรือเฉลียงซ่ึงมีท่ีคับแคบ  เชนเลนนารายณปราบนนทุกข ในเรือพระท่ีนั่งมหาจักรี 
และเลนเรื่องมณีพิชัย ในงานรับเสด็จ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรม  
พระนครสวรรควรพินิต เสด็จกลับจากยุโรปชั่วคราวเม่ือ ร.ศ.118 ท่ีวังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม  
พระยาเทววงศวโรปการ เปนตน 

บทละครนอกท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรุง 
คือ บทละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย บทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา และบทละครนอกเรื่องสังขทอง 
ตอนถวงสังข ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 
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1) บทละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงตัดปรุงข้ึนจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 เปน
บทละครสั้นๆ แบบละครนอก สําหรับแสดงเปนการบันเทิงในงานเล็กๆ ตามบานตามวัง มีตัวละครนอย 
อาจจะจัดเลนไดงายๆ ในหองรับแขก หรือตามชาลา ตามสนาม ภายหลังการเลี้ยง โดยไมจําเปนตองมีฉาก
หรือปลูกสรางโรงละครข้ึนโดยเฉพาะใหเปนการสิ้นเปลือง  หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวใน
หนังสือชุมนุมบทละครและบทขับรองวา  

“...เขาใจวาทรงพระนิพนธข้ึนครั้งแรกเพ่ือเลนในการรับรอง เคาว ออฟ ตุลินแหงอิตาลี ซ่ึง
เสด็จไปประพาสท่ีหนองบัว สระบุรี เม่ือ พ.ศ.2441 ในครั้งนั้นเลากันวาทรงกะใหสรางศาลา
ปาเล็กๆ ข้ึนหลังหนึ่งเปนท่ีแสดงละคอน 144

145 ท่ีหนาพลับพลาท่ีประทับแรมของแขกเมือง ใช
สุมทุมพุมไมธรรมชาติเปนฉาก จุดคบไฟใหสวางไสวแตพอควร ประกอบดวยการแสดง
พ้ืนเมืองเชนแอวแคนและเซ้ิงตางๆ อีกดวย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 289) 

และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาเหตุการณขางตนไวอีกครั้งในหัวขอ สมเด็จเจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ผูไดรับพระราชทานสรอยพระนามเฉลิมพระเกียรติยศวา “สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ” 
วา 

“…ในปนั้นเอง145

146 โปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาเทเวศร146

147จัดรับแขกเมืองท่ีหนองบัว สระบุรี ก็
ทรงชวยเจาพระยาเทเวศรจัดบําเรอแขกเมืองท่ีหนาพลับพลากลางปา มีฟอน มีแอวแคน
พ้ืนเมืองสิ่งละอันพันละนอย แลวเลนละคอน 147

148เรื่อง มณีพิชัยใหดู ใชสุมทุมพุมไมเปนฉาก
ธรรมชาติท้ังสิ้น มีศาลาเครื่องผูกประกอบการแสดงหลังเดียว และละคอนก็เลนกันอยูกลาง
แสงใต ใหดูดีสมกับท่ีเลนกลางปาและสิ้นเปลืองคาใชจายนอย ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2531: 76) 

จากคําอธิบายของหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ  ดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา วงศ ในการตัดปรุงบท
ละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติไดทรงเลือกตอนท่ี
พระมณีพิชัยเดินทางในปามากับพราหมณซ่ึงก็คือนางยอพระกลิ่นท่ีแปลงองคมา และไดแวะพักท่ีศาลา 
ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึง ทรงออกแบบสถานท่ีสําหรับจัด
แสดงใหเหมาะสมกับตอนดังกลาว โดยทรงใหสรางศาลาเครื่องผูกหลังเล็กๆ มีสุมทุมพุมไมเปนฉาก และให
จุดคบไฟใหสวางแตพอควร การจุดคบไฟท่ีกะใหสวางแตพอควรนั้น แสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคํานึงถึงการจัดแสง  ใหเหมาะสมกับการแสดงละครกลางปา 
ไมตองการแสงจาจนเกินไป หรือนอยไปจนทําใหเห็นตัวละครไมชัด นอกจากนี้ ยังโปรดให มีการแสดง
พ้ืนเมืองในละครดังกลาว ท่ีสําคัญคือทรงคาํนงึถงึความประหยัด  

                                                           
145 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
146  ร.ศ.118 
147 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
148 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จากคําอธิบายดังกลาวของหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ท่ีทรงเขียนไวในหนังสือชุมนุม
บทละครและบทขับรอง แมจะสั้น แตก็แสดงใหเห็นวา ในการจัดแสดงละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับหนาท่ีตั้งแตตัดปรุงบทละคร ทรงออกแบบ
ฉากและสถานท่ี โดยคํานึงถึงการใชแสง พรอมท้ังทรงนําการแสดงพ้ืนเมืองมาใชประกอบการแสดงดวย 

2) บทละคอนนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรับปรุงข้ึนเปนแบบละครนอก เพ่ือใหฝกซอมเลนในงานโกนจุก หมอมหลวงวงศ 
กมลาศน (กุญชร) เม่ือราว พ.ศ.2447 หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนอธิบายไววา  

“…เนื่องจากในสมัยนั้น หมอมหลวงเล็ก กุญชร ธิดาเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม
ราชวงศหลาน กุญชร) อายุได 8 -9 ขวบ รําละครไดอยางดี เคยเลนเปนตัวนางแมวในเรื่อง
ไชยเชษฐถวายตัวหนาพระท่ีนั่งเปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาแลว จึงทรงเอ็นดูคิดหาเรื่องอันมี
บทตัวกุมารใหเธอไดมีโอกาสออกรวมการแสดงดวย ละครเรื่องอุณรุทครั้งนี้ หมอมหลวงเล็ก 
กุญชร ไดออกแสดงเปนตัวทศมุข... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ, 2514ก: 301) 

ในการจัดพิมพหนังสือชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรวบรวมบทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา มาจัดพิมพดวย โดยคัดจาก
ตนฉบับท่ีทรงรางไว สําหรับในการแสดงจริงๆ นั้น จะไดตัดทอนอยางใดบางไมปรากฏ 

3) บทละครนอกเรื่องสังขทอง ตอนถวงสังข ในโอกาสท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรับปรุงบทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา ยังไดทรงตัดปรับปรุง
เรื่องสังขทอง ตอนถวงสังขข้ึนไวอีกเรื่องหนึ่ง แตคงเลิกลมพระดําริท่ีจะทรงใชจึงมิไดทรงพระนิพนธใหจบ 
ในเรื่องนี้ก็ตั้งพระทัยจะใหหมอมหลวงเล็ก กุญชร แสดงเปนตัวพระสังขเชนเดียวกัน นอกจากนั้นยังมีบท
การแสดงของชางจะถูกบังคับใหมาเหยียบพระสงขอีกดวย เพราะในบานเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ก็มีชางชื่อพลายมงคล ซ่ึงสามารถรวมการแสดงละครไดเปนอยางดีอีก
ประการหนึ่ง บทละครตอนถวงสังขนี้ แมจะทรงไวยังไมจบแตก็มีอยูมากพอท่ีจะใชเลนเปนการแสดงเฉพาะ
ตอนสั้นๆ หรือแตงเติมเสริมข้ึน ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 
301) 
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ตารางที่ 5-13 รายชื่อบทละครนอกท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
พระนิพนธ ตาม ป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ บทละครนอกเรื่อง/ตอน ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
2441 มณีพิชัย ทรงพระนิพนธบทละคร ปรากฏหลักฐานวา

นอกจากจะทรง 
พระนิพนธบทละครแลว 
ยงัทรง 
- ออกแบบสถานที่

สําหรับจัดแสดง 
- คํานึงถึงการจัดแสง 
- โปรดใหมีการแสดง

พ้ืนเมืองในละคร 
- ทรงคํานึงถึงความ

ประหยัด 
2447 อุณรุท 

- ตอนสมอุษา 
  

2447 สงัขทอง 
- ตอนถวงสังข 

  

จากผลงานดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงกลาวมาตั้งแตเพลงเกร็ด การ เลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต 
(CONCERT) การแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) จนกระท่ังถึง
ละครนอก จะเห็นไดวาในแตละประเภทนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงใชพระปรีชาสามารถในดานภาษาและวรรณคดีในการทรงพระนิพนธเนื้อรอง และตอมาก็ไดทรงนํา  
พระปรีชาสามารถในสวนของการบรรจุเพลง การเลือกเพลงรอง เปนตน พรอมท้ังทรงควบคุมดูแลการรอง
และการบรรเลงดวย จนกระท่ังเม่ือทรงจัดการแสดงละครนอก โดยเฉพาะเรื่องมณีพิชัย มีหลักฐานชัดเจน
วาไดทรงนําพระปรีชาสามารถดานอ่ืนๆ มาใชในการจัดแสดง โดยเฉพาะทรงนําพระปรีชาสามารถดานการ
ชางมาใชในการออกแบบสถานท่ี การออกแบบแสง เปนตน นอกจากนี้ ยังทรงนําการแสดงพ้ืนเมืองมาใชใน
การแสดงละครนอกอีกดวย พระปรีชาสามารถท้ังหลายเหลานี้ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงนํามาใชอยางเต็มท่ีเม่ือทรงรวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม
ราชวงศหลาน กุญชร) จัดการแสดงละครดึกดําบรรพข้ึน 

1.5.5 ละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงรวมกับเจาพระยาเทเวศร
วงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดการแสดงในรูปแบบตางๆ อาทิ การเลนดนตรีไทยเปน
แบบอยางคอนเสิรต (CONCERT) ละครนอก และการแสดงสําคัญท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงริเริ่มจัดรวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) อีก
อยางหนึ่งคือ ละครดึกดําบรรพ  
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หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาถึงจุดเริ่มตนของการเกิดละครดึกดําบรรพไววา 

“เม่ือ พ.ศ.2434 เจาพระยาเทเวศร148

149ไปยุโรป ไดดูละคอนออปะรา 149

150ท่ีฝรั่งเลนก็ติด
ใจ กลับมาเลาถวาย สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ 150

151ก็โปรดเห็นวาดี จึงคบคิดกันจัดการ
เลนละคอนไทยอยางละคอนออปะราฝรั่ง…” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 77)  

ละครดึกดําบรรพเริ่มเลนเม่ือป พ.ศ.2442 ในวันรับแขกเมืองซ่ึงเขามาเฝาพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในปนั้น แตนั้นมาในการรับแขกเมืองศักดิ์สูงก็โปรดใหไปดูละครแทนฟงคอนเสิรต
อยางแตกอน ดังนั้น จึงกลาวไดวา ละครดึกดําบรรพเริ่มแสดงข้ึนครั้งแรกภายหลังจากท่ีเจาพระยาเทเวรศร
วงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) กลับจากดูละครโอเปราท่ียุโรปเกือบ 10 ป  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาประวัติละคร
ดึกดําบรรพ ซ่ึงทําใหเห็นถึงพัฒนาการของการเกิดละครดึกดําบรรพวา 

“เดิมที พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง ตองพระราชประสงคใหมีการรองเทียบ
ดวยคอนเสิตของฝรั่ง เม่ือมีงานรับฝรั่ง เจาพระยาเทเวศร 151

152จึ่งจัดใหมีรองลํารับปพาทย ใช
บทตางๆ เลือกเอาตามท่ีชอบไมตอกันเปนเรื่อง 

การเลนคอนเสิตนั้น เลยเปนธรรมเนียมตองเลนตอมา เกลากระหมอมเปนท่ีปรึกษา
เจาพระยาเทเวศร เห็นวาคุมบทจับฉายนั้นฟงรุงรัง จึ่งชวยเลือกและแกบทรองใหเปนเรื่อง
กินกันตลอดไป 

ครั้นรองนั้นเกิดเปนเรื่องข้ึนแลว มีคนอยากใหมีตัวเลนตามรองจึ่งเกิด ละครดรอวิง  
รูมข้ึน เปนเรื่องท่ีมีละครสองสามตัว 

เจาพระยาเทเวศรเห็นละครดรอวิงรูมนั้นกระฉับกระเฉงและเ หมาะเจาะ เปนภาคภูมิ
นาดูนาฟงดีอยางหนึ่ง กับอยากเลนละครวิกอยางเจาพระยามหินทรอีกอยางหนึ่ง จึ่งคิด
สรางโรงละครข้ึน จะเลนอยางท่ีเคยเลนดรอวิงรูม และจะประกอบฉากเขาดวย เกลา
กระหมอมเห็นไมดีพอ ดวยไดยินเขาเลาถึงออเปราของฝรั่ง อยากจะเอาอยางฝรั่งบาง จึง
ทําเปนบทดึกดําบรรพข้ึน นั้นแล” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2494: 79 (เนนโดยผูวิจัย)) 

จากประวัติดังกลาว จะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงชวย
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร)  จัดการเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต 
(CONCERT) เพ่ือรับแขกตางชาติตามพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับเปนท่ีปรึกษา  พรอมท้ัง ทรงชวย

                                                           
149 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
150 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
151 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
152 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 



 

 

255 

เลือกและแกไขบทรองใหเหมาะสม  จากการเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต ( CONCERT) ไดมีการ
ปรับเปลี่ยนโดยเพ่ิมตัวละคร 2-3 ตัว เลนตามบทรอง เกิดเปนละครดรอวิงรูมข้ึน ตอมาไดคิดใหละครดรอวิง
รูมเลนประกอบฉากข้ึน โดยปรับจากละครโอเปรา มีลักษณะท่ีเรียกวา เลนละครไทยอยางละครโอเปรา
ฝรั่ง ในท่ีสุดก็เกิดเปนละครดึกดําบรรพข้ึน 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับ
วันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2486 ทรงกราบทูลเลาเก่ียวกับละครดึกดําบรรพถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงเห็นถึงท่ีมาของละครดึกดําบรรพวา คอยๆ พัฒนามาจากการเลนคอนเสิรต 
ดังนี้ 

“เกลากระหมอมไมใชเจาของละคอนดึกดําบรรพ เปนแตเจาพระยาเทเวศร 152

153ทานมอบให
ทําหนาท่ีลางอยางก็ทําไป แทจริงเปนคนรับใชคนหนึ่งเทานั้น ฝาพระบาท 153

154 จะทรงเหน็
ความจริงขอนี้ไดตั้งแตครั้งเลน “คอนเสิด154

155” ในกรมยุทธนาธิการ  ครั้งนั้นเกลากระหมอม
ก็เปนผูจัด แลวก็เลยติดตอไปถึงจัด เลน “คอนเสิด 155

156” รับเจาฝรั่ง  ตลอดถึง เลนละคอน
รับแขกเมือง เห็นเลนไดดีจึงนึกถึงละคอน “ดึกดําบรรพ” ก็แนะนําใหทานเลน ทานเห็นคิด
อะไรไดเกินกวาท่ีทานจะคิดเอง ทานจึงมอบอะไรใหทํา ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ต: 66 (8 เม.ย.2486)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงพัฒนาการของละครดึกดําบรรพเปน
ระยะตางๆ ดังนี้ 

“ตอไปนี้จะอธิบายถึง ละคอนดึกดําบรรพ ซ่ึงสืบมาแตเลนคอนเสิต  ซึ่งในระยะแรก
เจาพระยาเทเวศร 156

157ทานจัดเลนอยูกอน รองเพลงตางๆ ซ่ึงเห็นวาไพเราะ และใชบทรวงๆ 
แลวแตจะฉวยมาได ไมวาจากท่ีไร ถัดมาระยะท่ีสอง ฉันเองเปนผูออกความเห็นวาไมดี ควร
ท่ีจะใชบทใหติดตอกันเปนเรื่อง และจัดเพลงรองท่ีออนท่ีแขง 157

158 ท่ีเนิบท่ีรุกรนใหเหมาะกับ
บท ตางก็เห็นดีดวยกัน จึงชวยกันจัดเลน ทีนั้นคอนเสิตท่ีรองก็เปนเรื่องข้ึน ตกมาระยะท่ี
สามเกิดมีความความเห็นกันข้ึนวา ถาจัดใหมีตัวออกเลนตามบทรองจะดูดีข้ึนอีกมาก ก็เปน
อันเห็นชอบพรอมกันจึ่งจัดข้ึนเปนละคอนดึกดําบรรพดวยประการดั่งนี้... ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ก: 277 (17 มี.ค.2480)) 

                                                           
153 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
154 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
155 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
156 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
157 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
158 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ในลายพระหัตถดังกลาวทําใหไดทราบวาพัฒนาการของละครดึกดําบรรพเริ่มตนมาจาก
ระยะแรกเกิดจากเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดคอนเสิรต โดยจัดให  
นักดนตรีรองเพลงตางๆ ท่ีเห็นวาไพเราะ ระยะตอมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงออกความเห็นวาการรองดังกลาวยังไมดีและไดเสนอแนะวาควรจะใชบทใหติดตอกันเปนเรื่อง 
และจัดเพลงรองใหเหมาะสมกับบท จึงไดรวมกันจัดข้ึนเกิดเปนคอนเสิรตท่ีรองเปนเรื่องข้ึน ในระยะท่ีสาม 
จึงไดมีความเห็นรวมกันในการจัดใหมีตัวละครออกมาเลนตามบทรอง ซ่ึงเปนท่ีพึงพอใจ ดังนั้น จึงไดปรับ
และจัดข้ึนเปนละครดึกดําบรรพ 

การท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร)  รับหนาท่ีจัดการแสดง
พิเศษรับแขกเมือง เนื่องจากทานเปนจางวางมหาดเล็กในรัชกาลท่ี 5 และมีคณะละครผูหญิงของตนเอง 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาประทานพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 ถึงหนาท่ีความรับผิดชอบของ
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ในสมัยนั้นไววา 

“เจาพระยาเทเวศร 158

159ทานเปนจางวางมหาดเล็กในรัชกาลท่ี 5 เพราะฉะนั้นปพาทย
มหาดเล็ก โขนหลวง และอะไรอ่ืนอีกอันอยูในกรมมหาดเล็ก ก็ยอมตกอยูในบังคับทานหมด 
ซํ้าทานเองก็มีละคอนสําหรับตัวเอง อันเปนมรดกตกทอดมาถึงสามชั่วนั้นดวย เพราะฉะนั้น
เม่ือมีการหลวงอยางไรอันตองการเลนมโหรศพ 159

160 มีการรับเจาฝรั่งเปนตน พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวก็มีพระราชดํารัสสั่งใหเจาพระยาเทเวศร160

161จัดเลนตามท่ีตองการมากหรือนอย 
มีการรองรับปพาทย ซ่ึงเรียกวา คอนเสิต 161

162 เปนตน มีโขนละคอนเปนท่ีสุด ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ก: 276 (17 มี.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในประวัติ
ละครดึกดําบรรพ ถึงสาเหตุท่ีทรงไปชวยเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) วา ทรง
ชวยตามคําทูลขอของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) เปนการสวนพระองค ดังนี้  

“... (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว-ผูวิจัย) ตรัสสั่งเจาพระยาเทเวศร 162

163คนเดียว 
เกลากระหมอมเขาทําดวย โดยเจาพระยาเทเวศร163

164ขอแรงชวยเปนสวนตัวเทานั้น” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2494: 81) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงทรงรวมกับเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดการแสดงแบบตางๆ ข้ึน ในการจัดละครดึกดําบรรพนั้น 
                                                           
159 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
160 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
161 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
162 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
163 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
164 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร)  ใหสรางโรงละครข้ึนใหมในบานของทานทาง  
ริมถนนอัษฎางค ใหเรียกชื่อวา “โรงละครดึกดําบรรพ ” โดยประสงคจะใชคํา “ดึกดําบรรพ” นั้นเปนชื่อ
คณะละคร มิใหเรียกกันวา “ละครเจาพระยาเทเวศรฯ ” อยางแตกอน แตชื่อนั้นเกิดข้ึนพรอมกับเลนละคร
ไทยเปนอยางใหม คนท้ังหลายจึงเอาชื่อคณะไปเรียกกันเปนชื่อละครท่ีเลนอยางโอเปราวา ละครดึก  
ดําบรรพ ติดตอมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนถึงชื่อละครดึก
ดําบรรพไวดังนี้ 

 “ท่ีกลาวดวยชื่อละครดึกดําบรรพนั้น...เจาพระยาเทเวศรตั้งใจจะใหเปนชื่อค ณะละครของ
ทาน แทนท่ีเรียกกันวาละครเจาพระยาเทเวศร แตไมเปนไปไดดั่งหวัง กลายเปนชื่อแบบเลน
ไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2494: 81) 

ในการรวมจัดการแสดงละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงรับหนาท่ีซ่ึงทรงเรียกวา ปรุงการเลนและจัดบท  ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม 
พ.ศ.2480 ท่ีทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงบุคลตางๆ ท่ีรวมกันจัดละครดึก  
ดําบรรพ รวมถึงหนาท่ีความรับผิดชอบ ดังนี้ 

“...เจาพระยาเทเวศรทานมีความสามารถในทางเปนเถาแก คือ รูจักควบคุมและจัดคนใช ใน

การจัดเลนมโหรศพ 164

165ท้ังนั้นทานจึงเลือกจัดชวนคนท่ีทานเห็นวามีความรูดีเขาชวยทาน 

การกระทําจึ่งเปนไปในทางวาเปนบริษัทมีหัวหนาชวยทานดั่งนี้ 

1. ฉัน165

166 มีหนาท่ีในทางปรุงการเลนและจัดบท 

2. หมอมเข็ม กุญชร มีหนาท่ีคิดการรําและหัด 

3. พระเสนาะดุริยางค (ทองดี) มีหนาท่ีคิดและคัดเพลงรอง ท้ังหัดดวย 

4. พระประดิษฐไพเราะ (ตาด) มีหนาท่ีคิดและคัดเพลงปพาทย ท้ังหัดซอมดวย 

5. ตัวทานเอง 166

167 รับหนาท่ีเปนผูจัดคนเขาเลนดูแลการฝกซอม และเลนงาน ” (สมเด็จพระ

เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร

โกเศศ), 2506ก: 276-277 (17 มี.ค.2480)) 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาววา ทรงเปน คนรับใชคนหนึ่ง  

แตในการท่ีทรงรวมจัดการแสดงตางๆ รวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 

โดยเฉพาะการจัดละครดึกดําบรรพ ทรงรับหนาท่ีสําคัญคือ ทรงแตงบทละคร  สําหรับอีกหนาท่ีหนึ่งท่ีทรง

เรียกวา ปรุงการเลน  นั้น เม่ือไดพิจารณาการจัดละครดึกดําบรรพโดยละเอียดแลว การปรุงของพระองค

ทานนั้นไดทรงใชพระปรีชาสามารถอยางรอบดานในการปรุงใหละครดึกดําบรรพมีลักษณะเฉพาะ มีความ

                                                           
165 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
166 สมเด็จพรเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
167 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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สนุกสนานและนาสนใจ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชา

สามารถในศิลปะแขนงตางๆ มาปรุงการเลนละครดึกดําบรรพ ดังนี้ 

1) พระปรีชาสามารถดานภาษาและวรรณคดี 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงนําความรูดานภาษา
และวรรณคดีมาใชในการแตงบทละครดึกดําบรรพ คือ เรื่องสังขทอง คาวี อิเหนา สังขศิลปชัย ภาคตนและ
ภาคปลาย กรุงพาณชมทวีป อุณรุท รามเกียรติ์ อิเหนาและขุนชางขุนแผน จากรายชื่อวรรณคดีดังกลาวจะ
เห็นไดวา ปนวรรณคดีเกา ท้ังท่ีเปนบทละครนอกและบทละครใน และสวนใหญเปนบทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงนําเนื้อเรื่องจากวรรณคดีเหลานี้มาปรุงหรือทรงพระนิพนธข้ึนใหมใหมีลักษณะเฉพาะสําหรับใชเลน
ละครดึกดําบรรพ 

- ทรงตัดตอนและปรุงบทละครดึกดําบรรพจากจากวรรณคดีท่ีมีอยูเดิม 

ในสวนของเนื้อเรื่องของบทละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระนริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดตอนมาจากวรรณคดี โดยทรงเลือกเอาเฉพาะตอนสําคัญของวรรณคดีเรื่อง
หนึ่งเรื่องใด  และมักเปนเหตุการณสําคัญระหวางพระเอกกับนางเอก มาทําเปนบทละครดึกดําบรรพ  
ไมไดเลนท้ังเรื่อง แตทําใหคนดูละครเรื่องนั้นจบภายในเวลาอันรวดเร็ว และสามารถเขาใจเรื่องท้ังหมดได 
ท้ังนี้ทรงเริ่มจากจุดท่ีเปนปญหาเพ่ือเราความสนใจกอน คนดูจะไดติดตามตอนตอไป แลวเหตุการณก็จะ
ดําเนินเขมขนไปเรื่อยๆ จนถึงจุดสุดยอด หลังจากนั้นเรื่องในฉากนั้นก็จะจบลงเม่ือเหตุการณทุกอยางมัน
คลี่คลายไปแลว พอเริ่มฉากใหมก็เริ่มจากจุดท่ีเปนปญหาอีกเปนเชนนี้เรื่อยไป  (นันทา ขุนภักดี, 2533-
2534: 76-77) เชน การตัดตอนจากบทละครนอกเรื่องสังขทอง พระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 มาเพียง 3 ตอน 
คือ ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลยั  ตอนท่ี 2 ตีคลี  และตอนท่ี 3 ถอดรูป  โดยทรงเริ่มเรื่องจากปญหาแรกคือทาว
สามลกริ้วท่ีรจนาไมเลือกคูเสียที จึงตรัสประชดวา ถาเชนนั้นจะเอาเงาะบาใบท่ีไหนมาก็ไดใหนางเลือกคู ใน
ท่ีสุดนางก็เลือกจริงๆ ไดเจาเงาะเปนคูครองก็จบฉาก ไปเริ่มตนฉากใหมปญหาก็อยูท่ีวาพระสังขไมยอมถอด
รูปเงาะสักที เดือดรอนพระอินทรตองหาทางใหพระสังขถอดรูปใหได เรื่องเขมขนข้ึนเม่ือพระอินทรไปทา
พนันตีคลีเอาบานเมือง ทาวสามลตกใจกลัวมาก แตเรื่องก็คลี่คลาย จบลงเม่ือทาวสามลใหหกเขยออกไปตี
คลีแทน แลวเริ่มตนฉากใหม ปญหาก็คือ การตีคลีพนันยังยืดเยื้ออยู รอนถึงนางมณฑาตองไปขอใหเงาะ
ออกไปชวยรบเพราะปนเขยคนสุดทายท่ีเหลืออยู เรื่องเขมขนข้ึนเม่ืองพระสังขถอดรูปเงาะ แลวเรื่อง
คลี่คลายลงเม่ือพระสังขตีคลีชนะพนัน จะเห็นไดวา ท้ังสามตอนท่ีทรงเลือกตัดตอนมานั้นลวนเปนเหตุการณ
สําคัญของเรื่องท้ังหมด ซ่ึงไมเพียงแตทําใหเนื้อเรื่องสั้นกระชับและดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วเทานั้น แตเนื้อ
เรื่องท้ังสามตอนนี้ยังแสดงถึงสาร ( message) ของเรื่องอีกดวย ดังนั้นแมวาผูท่ีไมเคยรูจักเรื่องสังขทองมา
กอน เม่ือชมการแสดงชุดนี้แลว ก็จะสามารถเขาใจเรื่องไดโดยตลอด (สายวรุณ นอยนิมิต, 2549 : 65)  
นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรงปรุงบทละครดึกดําบรรพ
ใหแตกตางไปจากบทละครเดิม เชน  

- ทรงเปล่ียนบุคลิกภาพตัวละครไปจากเดิม 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงนําวรรณคดีเกา
บางตอนมาดัดแปลงเปนบทละครดึกดําบรรพแลว ไดทรงเปลี่ยนบุคลิกภาพของตัวละครใหแปลกไปจากเดิม
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บาง ท้ังนี้อาจจะมีวัตถุประสงคเพียงเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานข้ึนเทานั้นเอง คงไมทรงเจตนา ท่ีจะบิดเบือน
เรื่องราวไปแตอยางใดหรืออาจเปนเพราะทรงไดตนฉบับท่ีแปลกไปจากวรรณคดีเรื่องเดิม  เชน เรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีนางสีดา ทรงแปลมาจากอินเดียท่ีเปนภาษาอังกฤษ จะเห็นวาบุคลิกภาพของตัว
ละครท่ีแปลกไปจากเดิม คือพระรามและพระลักษณ พระรามกลายเปนหนุมเจาชู เชน เม่ือศูรปนขาถามวา 
สีดาเปนใคร พระรามยิ้มแลวตอบวา เพ่ือนของขาชื่อสีดา แทนท่ีจะตอบตรงไปตรงมาวาเปนมเหสีก็หาตอบ
ไม สวนพระลักษมณปกติเปนคนซ่ือตรงจงรักภักดีอยางยิ่งตอท้ังพ่ีชายและพ่ีสะใภ กลับเปนผูสนับสนุนให
นางศูรปนขาเปนชายาพระรามใหจงได ท้ังๆ ท่ีพระรามขอใหพระลักษมณยอมรับนางศูรปนขาเปนชายาเสีย 
เพราะยังเปนโสดอยู พระลักษมณก็บายเบี่ยงไปตางๆ นานา ในท่ีสุดจึงบอกวา  

“ศูรปนขา คราวนี้เปนจนใจท่ีจะเปนความลับไวไมได ตองบอกใหเจาทราบวาขามีท่ีรักเสีย
แลว เจาคิดดูเถอะ วาขามีท่ีรักยังไมไดทําการวิวาหอยูขางหลัง แลวจะมามีเมียอ่ืนเสีย ท่ีรัก
จะโกรธนั้นยกเสีย ขาจะถูกคนท้ังโลกเขาติฉินสักเพียงไร เจาคงจะเขาใจได ผิดกันมากกะคน
มีเมียแลวจะมีอีก เพราะยังง้ัน มีทางอยางเดียวท่ีจะเปนเมียพ่ีรามเทานั้นแหละ ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 221) 

นับเปนเหตุผลท่ีแปลก บทเจรจาดังกลาวจะเห็นลักษณะท่ีทําใหเกิดความสนุกสนานข้ึนมา แตขณะเดียวกัน
ก็ทําใหเห็นถึงบุคลิกภาพของตัวละครท่ีเปลี่ยนไปจากเดิมดวย (นันทา ขุนภักดี, 2533-2534: 79) 

- ทรงเพ่ิมบทในบางตอนใหเกิดความสนุกย่ิงข้ึน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเพ่ิมบทในบางตอน
ใหเกิดความสนุกยิ่งข้ึน เนื่องจาก พระองคทรงมีพระอารมณขันคอนขางมาก ฉะนั้นในบทละครดึกดําบรรพ
ของทานจะทรงเพ่ิมบทเปนลีลาการแสดงของตัวละครข้ึนในตัวเรื่องชวยใหเกิดความสนุกสนานยิ่งข้ึน ท้ังนี้
โดยสังเกตไดจากวงเล็บท่ีทรงบอกบทบาทท่ีตัวละครจะตองแสดงเอาไว  (นันทา ขุนภักดี, 2533-2534: 78) 
ดังตัวอยางจากเรื่องคาวี ตอนนางคันธมาลีหึงนางจันทสุดา โดยเขาใจผิดวาทาวสันนุราชพระสวามีแกทรง
ชุบตัวเปนหนุมแลวมาหลงนางจันทสุดา จึงเกิดตัดพอตอวากันข้ึน แตนางก็ไมสามารถทําอะไรคาวี นางจันท
สุดาและหลวิชัยได จึงหาทางออกโดยไประบายอารมณใสนางเฒาทัศประสาทท่ีมาลอบฟงอยูในขณะนั้น 
ดังนี้ 

“คันธ รองลําเขมรไลควาย  

อกเอยอับอายสูตายเสีย  ไมอยูใหผัวเมียเขาขมเหง  

ไหนไหนไมเปนโตงเปนเตง  เพราะกรรมของตัวเองจะโทษใครฯ  

ปพาทยทําเพลงโอด (เงยหนาเห็นเฒาทัศประสาทมานั่งแอบฟง) 

 เจรจา 

อีเฒาทัศประสาทนี่สอพลอ มายุแยงแกลงกอเหตุใหญ นอยหรือเจาขรัวยายนาย
เรือเอกชัย ไปรับอีอะไรมิรูมา ทําใหเคืองขุนวุนท้ังวัง ยังจะมาแอบฟงนั่งลอยหนา
อยูลา จะตีใหบัดซบตบดวยกะลา มาโวยอีเล็กๆ มาชวยกันโวย 

ปพาทยทําเพลงรัวมอญ (นางสาวใชรุนยายเฒา นางคันธมาลีฉุดมาตบ) 
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เฒา โอย ขอประทานโทษทีนะคะ (วิ่งไปหานางจันทสุดา) 

แมจันทสุดาชวยลูกดวย (นางจันทสุดาตบ)  โอย (วิ่งกลับมาหานางคันธมาลี)  
ทูลกระหมอมแกวชวยลูกดวย (นางคันธมาลีตบ)  โอย (วิ่งกลับไปหานางจันทสุดา) 
แมจนัท (ถูกตบ)  โอย (วิง่มา)  ทูลกระหมอม (ถูกตบ)  โอย (วิ่งไป)  โอย (มา)  โอย 
(ไป) โอย (มา)  โอย (ลม)  โอ -โอ -โอ -โอย (นอนกลิ้งคราง ปดฉาก)   
ปพาทยทําเพลงเร็วมอญ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2514ก: 89-90) 

ความสนุกของตอนนี้จึงอยูท่ีนางเฒาทัศประสาทซ่ึงตองวิ่งไปมาเพ่ือขอความชวยเหลือ แตก็ไมมีใคร
ชวยเหลือ ซํ้ายังถูกตบอีกดวย 

- ทรงสรางบทรองสลับกับบทเจรจา 

บทละครแตเดิมจะเปนบทกลอนลวนๆ หากจะมีบทเจรจาจะแยกไวตางหากไมปะปน
กัน ดังเชน เรื่องอิเหนา และคําเจรจาบทละครเรื่องอิเหนา เปนตัวอยาง แตบทละครดึกดําบรรพจะ
ประกอบดวยบทเจรจา และบทขับรองสลับกันเปนชวงๆ ตามความเหมาะสม แตละชวงจะไมมีการรอย
สัมผัสรับสงกัน และไมมีการบอกจํานวนคํากลอนกํากับไวในแตละชวงของบทรอง แตยังคงบอกเพลงหนา
พาทยไวสําหรับใหปพาทยบรรเลงตามเดิม (จกัรกฤษณ ดวงพัตรา, 2546: 66) นอกจากนี้ ทรงยกเลกิการ
รองทวนซํ้าๆ ท่ีบรรยายกิริยาอาการและการกระทําท่ีตัวละครแสดงใหเห็นอยูแลว เชน กิริยาท่ีจะไป จะมา 
จะรบกัน ตัดการรองบทแนะนําตัวละครท่ีเริ่มดวย “เม่ือเอยเม่ือนั้น ...” หรือ “บัดนั้น ...” ท้ิงเสีย เพราะคน
ดูยอมเห็นอยูแลว ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในลาย  
พระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2486 
ถึงความแตกตางระหวางละครดึกดําบรรพกับละครปกติวา 

“...อันละคอนดึกดําบรรพนั้นผิดกับละคอนปกติท่ี อะไรท่ีรองและเจรจาแตคํา ไมรองและ
เจรจากิริยาดวย ผิดกันตรงนี้แตคนเปนอันมากแลไมเห็น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ, 2504ต: 142 (9 มิ.ย.2486)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงลักษณะเฉพาะของบทละครดึกดํา
บรรพซ่ึงทรงปรุงบท วา 

“...ความลับในละคอนดึกดําบรรพ มีอยูหนอยหนึ่ง ฉันเปนคนปรุงบท  ฉันไมเดินตามแบบ
ละคอนเกา คือตัดคํากลาวถึงคํากิริยาท้ังหมด คงมีแตคําพูด ทําเปนรองบาง เปนเจรจา
บาง แลวแตท่ีควร ท่ีตัดคํากลาวถึงกิริยาออก ก็เพราะเห็นวา ละคอนทําอะไรก็ยอมเห็นอยู
ดวยกันแลว ทําไมจะตองบอกอีก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 277-278 (17 มี.ค.2480)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ยังทรงเลาประทานถึงท่ีมาท่ีทําใหทรง
ปรุงบทละครดึกดําบรรพในลักษณะดังกลาววา 
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“...การกระทําอันนี้ไดสติมาแตจัดเลนละคอนเรื่อง อุนรุทธ แบบเกา ตอนทศมุขข้ึนไปเยี่ยม
นางอุษา เห็นนอนอยูกับอุนรุทธก็โกรธ ถีบอุนรุทธตกเตียงลงไป เจาพระยาเทเวศรเดือดรอน
วากวาจะรองสิ้นบททศมุขแลวจับบทอุนรุทธ กวาจะลุกข้ึนรบกันได อุนรุทธลงไปนอนไมมี
มูลอยูนานเต็มทีไมดีเลย จะทําอยางไรดี ฉันก็ออกความเห็นวาจะไปรองดําเนินเรื่องอยูทําไม 
ทศมุขเชิดปงๆ ข้ึนไป เห็นเขาก็โกรธถีบเอาตกเตียง อุนรุทธก็ลุกข้ึนรบกัน เทานั้นก็พอ ทาน
เห็นดวยใหทําตาม ดูดีข้ึนเปนอันมาก แตบทละคอนท่ีไมรองกิริยานั้น จะใชไดดีแตเลน
ละคอน แมจะเอามาอานเปนหนังสืออานเลน จะไมรูวาเรื่องราวไปทางไหนเลย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 278 (17 มี.ค.2480) (เนนโดยผูวิจัย)) 

จากเนื้อความในลายพระหัตถดังกลาว จะเห็นวาละครดึกดําบรรพยึดถือหลักการ
แสดงใหสมจริง สิ่งใดท่ีไมมีเหตุผลในการแสดงก็ตัดท้ิงเสียหรือเปลี่ยนแปลงใหม จึงสามารถดําเนินเรื่องไปได
รวดเร็ว นอกจากนี้ บทละครดึกดําบรรพยังเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมการแตงบทละครท่ีเราใชเปน
วรรณกรรมสําหรับอานเพ่ือความบันเทิง มาเปนบทละครท่ีใชเปนเครื่องมือประกอบการแสดงละคร   
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 2544: 129)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงสรางบทรองสลับ
กับบทเจรจา โดยทรงใหตัวละครตัวหนึ่งขับรอง ในขณะท่ีตัวละครอีกตัวหนึ่งใชบทพูด ชวยทําใหการดําเนิน
เรื่องรวดเร็วข้ึน คนดูจะไมรูสึกเบื่อหนายหรือรําคาญ ดังตัวอยางบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง ตอนท้ิง
พวงมาลยั วา 

“ รองลําแขกถอนสายบัว 

รจนา อันน้ําใสใจจริงของขา จะรักใครเงาะปานั้นหาไม  

 เจรจา  

มณฑา ก็ไมรักใครจะเอาพวงมาลัยสวมคอใหมันทําไมลา ”  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 33) 

สําหรับบทเจรจาหรือบทพูดนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธท้ังท่ีเปนรอยแกวท่ีเปนภาษาพูดสามัญดังตัวอยางขางตน หรือมิฉะนั้นก็เปนรอย
แกวท่ีมีสัมผัสคลองจองกัน ดังตัวอยางบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง ตอนท้ิงพวงมาลัย วา 

“มณฑา ลูกเอย จะไมใหรองไหอยางไรเลา ลูกเตาเลือกไดผัวเหมือนวัวควาย ตั้งแต
นี้ไปจนตายก็ไมสิ้นนินทา” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 32) 

บทเจรจาท่ีเปนภาษาสามัญ จะทรงใชตัวสะกดการันตเลียนเสียงพูดจริงๆ จะไมทรงใชภาษาเขียน เนื่องจาก
ทรงตั้งพระทัยจะลอเลียนคนท่ัวไปท่ีพูดผิดๆ ออกเสียงไมชัด บทเจรจาท่ีทรงใชในละครดึกดําบรรพจึงเปน
ภาษาทันสมัยอยางท่ีใชพูดกันในชีวิตจริงหรือเปนรายงายๆ การขับรองและเจรจาก็ใหแสดงอารมณคลอยไป
ตามบทเพ่ือใหสมจริงเปนธรรมชาติข้ึน การแกไขเหลานี้ก็เพ่ือจะปรับปรุงใหทันสมัยรวดเร็วถูกใจ คนรุนใหม 
ไมเยิ่นเยอนาเบื่อหนาย ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งของละครดึกดําบรรพ 
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นอกจากนี้ ในสวนของบทเจรจานับวามีความสําคัญท่ีไมอาจตัดท้ิงได ท้ังนี้เพราะบท
เจรจาไมซํ้ากับบทรอง และอีกประการหนึ่งบทเจรจายังชวยใหผูชมไดเห็นบุคลิกลักษณะของตัวละครได
ชัดเจนยิ่งข้ึน และในบางตอนยังไดผสมผสานเรื่องราวชีวิตประจําวันเขาไปในบทละคร ทําใหผูชมรับรูและ
ตระหนักถึงปญหาใกลตัวก็จะเปนการเพ่ิมพันธกิจของการละคร ไปสูบทบาทท่ีใหผูชม “ดูละครแลวยอนดู
ตัว” มากข้ึนกวาจะใหแตเพียงความบันเทิงเทานั้น (สายวรุณ นอยนิมิต, 2549 : 69) บทเจรจาเปนบทท่ีชวย
ในการดําเนินเรื่อง เพราะบทเจรจาจะไมซํ้ากับบทรองเลย และเปนบทเจรจาท่ีไดกําหนดไวแนนอนแลว  
ตัวละครเจรจาไปตามบทนั้นๆ โดยไมตองคิดข้ึนเอง  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ โปรดใหมีการเจรจา
เขาตะโพนดวย เจรจาเขาตะโพนนี้หมายถึงเวลาเจรจาจะมีตะโพนรับเปนจังหวะ ดังเชนในเรื่องสังขศิลปชัย 
ภาคตน ตอนหกกุมารเลนซุมซุมมรตี เวลารองบท “ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะ ” ก็มีตะโพนรับดวย 
(สุจิตร จรจิตร, 2522 : 80) บทรองท่ีทรงใชเปนบทรอง เราอารมณความสนใจผูดูใหติดตามเรื่องตอไป มี
พิเศษท่ีวาบทรองนั้นจะไมสิ้นกระแสความทีเดียว ตัวละครจะรองคางเพียงกลางวรรค เปนการกระตุน
อารมณผูดูใหกระหายใครรูติดตามเนื้อเรื่องอยางตอเนื่องตอไป 

- ทรงเพ่ิมเพลงรองเปนภาษาตางๆ เชน ภาษามลายู ญวน บาลี 

ในบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ มีหลายตอนท่ีทรงพระนิพนธเพลงรองเปนภาษาตางๆ เชน ทรงเพ่ิมเพลงรองเปนภาษา
มลายูใหเหมาะสมกับเรื่องอิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช  ไดแก เพลงแขกกลอมเจา แขกถอนสายบัว 
และแขกลนัลาดง และทรงพระนิพนธบทรองเปนภาษามลายู ดังนี้ 

 รองลําแขกกลอมเจาในโรง  

ฝูงกํานัล ปูเลาปนัง บากันราบา  

 เจะสเลมัน ยะดีรายา  

 กาเลาตักนัน ยามันบารู  

 ตุนตดมาราห อาเยราตา  

 ปราวกะจิ ปุเละตางะ  

 ปะคังปูนจา สะเตียงมาตีฯ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 96) 

 รองลําแขกถอนสายบัว  

ยุบล  อารเยปาชัง สิอุรังฮิเลียร  

 ตันยงมดูรา  ยะฮูยะฮารา  

 รองลําแขกลันดาดง  

 วาลูตวนหะบี ตาฮูอาดัด  

 มุดาดันตุฮา  ตาปดสะลามัด  
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 วันนอรอมิน  อาเยรมะนีเดะ  

 มุดาดันตุฮา  ซางัดลาหยะเร  

 ปราวปุเตะ  เก็นปาลางี  

 ลันตัยปากู  อนิสสลาตาวิโละ  

 อาเยรเลีย  ปาเตะกูอินี  

 สดับมานิต  เจะปนนังมุกาฯ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 97) 

บทรองท้ังสามเพลงนี้ เปนบทพระนิพนธท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงแกไขใหมใหถูกตอง โดยทรงปรึกษาผูมีความรูทางภาษามลายู เนื่องจากบทท่ีเคยแสดงจริงนั้นมีถอยคํา
ท่ีคลาดเคลื่อน 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน  ตอนท่ี 3 เห็นนิมิตร  สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทรองเปนภาษาญวน ประกอบเพลงรอง
เปนภาษาญวน  บทรองซ่ึงเปนภาษาญวนดังกลาว ไดทรงแกไขตามคําแนะนําของผูรูภาษาญวน แตถึง
กระนั้นก็ยังมีผิดเพ้ียนกันบางตามแตจดจํากันมา ดังนี้ 

รองลําญวนรํากระถาง 

(บทเรื่องสามกก) 

ญวน ถ่ีโหวางเกิง -เขยเพินเพิน 

เหยียวเฮเลืองเยิง-หลานพังเกริง 

เจี๋ยวบางขืองุยกุน ตาวตีน-ตาวตีนตีน 

ตีนตาว-ตีนอ็อมเยิง 

หลื่อสือกุน เพ้ียนหลึกโยนัง-หง่ีตามเทิง 

หลื่อตงดังกริน ดาวคางบางยัง ดางชุดกงพอก๎วี- 

จี๋เฮิงโยเยิน-ดงเตียมตื้อจี 

โหงเกริงพี เตี๋ยวฮีฮี ถินดุงก๎วี 

ตามคายเยียนเจื๋อก-ลําลี 

พุงกวางเคโหย-ที เหงยลวงเตี้ยม 

เมียงเก็ดเหงยดาวเพียน อ่ึงเยียนเยียน 

พอเฮ้ิงกราว-ดาวเดียน หยือหยึกตันเฮ๎วียน 

โซวยางห๎วาย มายาเตียนเคียน 

ลายชาเยิงเติงเลียน ตาวเลียวเติงพิเอียน 
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เตียวตายกุน-หมางหลานตูจี่ดาวเฮ๎วียน 

บางหยายเหลียวโฮยเทียน เฮ้ิงตื่อโยดาวเดียน 

กงเท่ืองเจิ้ง-ตุงฮึงตี่เมียงเมียงฯ 

(บทถวายดอกไมประทีป) 

หาวยึกมายดาวชางคาย 

พํากวางพีเตี้ยนลาย 

อ๋ันกาโตวเฮืองฮ๎วา 

เตี๋ยดด้ําพีตเฮือง 

ปยางหยางึนตังตัง 

ลีกุนซันซัน 

เพียงเพียงลีเพียงลา 

เบาเงืองมาเทียนโลวเกรี้ยวคาย 

ตังเยียนถอเยียนเยียนเกรื่องถอฯ 

ปพาทยทํารัวทํานองญวน  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2514ก: 152-153) 

ในบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 3 หึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงพระนิพนธตอนท่ีพราหมณราชครูทูลถวายโศลกเปนภาษาบาลี ดังนี้ 

รองทํานองพราหมณถวายขาวตอก 

พราหมณ น หิ เวเรน เวรานิ สมฺมนฺตีธ กุทาจนํ  

อเวเรน จ สมฺมนฺติ เอส ธมฺโม สนนฺตโนฯ  

เปาสังข (ถวายน้ํา) 

(พราหมณราชครูเบื้องซายทูลถวายพระพร) 

รองทํานองขัดตํานาน 

พราหมณ สุขํ อาโรคิยํ  วณฺโณ กิตฺติ ย โส พลํ  

ภิยฺโย ภยฺโย ปวตฺโตติ มหาราชวเร สทาฯ  

เปาสังข (ถวายน้ํา)  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 91) 

บทละครดึกดําบรรพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงพระนิพนธเปนภาษาตางๆ นั้น ก็เพ่ือใหเขากับเนื้อหาของเรื่องในชวงนั้นๆ และทรงเลือกเพลงรอง
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และเพลงดนตรีใหเขากันอีกดวย ซ่ึงจะเห็นไดวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงใหความสําคัญตอความถูกตองของภาษาเปนอยางมาก ไดทรงปรึกษาผูท่ีมีความรูความเชี่ยวชาญ
ทางภาษา และทรงแกไขตามคําแนะนําดังกลาว 

- ทรงนําเรื่องท่ีทรงแปลมาใชเปนขอมูลในการเขียนบทละคร 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียบเรียงเรื่อง
นารายณสิบปางข้ึนในป พ.ศ.2441 โดยอาศัยเคาโครงเรื่องนารายณสิบปาง ซ่ึงฝรั่งนักศึกษาวรรณคดีโบราณ
ทางตะวันออกไดคนควารวบรวมแตงข้ึนไวเปนภาษาอังกฤษ เนื่องจากในสมัยนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีหนาท่ีราชการพิเศษท่ีตองสนองพระเดชพระคุณอยูบางประการ 
เชนตองทรงเขียนรูปภาพท่ีเก่ียวกับเทวดาและเรื่องราวตางๆ อันเปนลัทธินิยมในทางโบราณคดีของอินเดีย 
ท่ีแพรหลายเขามาจนกลายเปนลัทธินิยมในทางโบราณคดีของไทยอยูเปนอันมาก ท้ังยังตองทรงจัดการ
เก่ียวกับพิธีตางๆ ท่ีเนื่องมาจากลัทธินิยมเหลานั้น จึงจําเปนตองทรงคนควาหาท่ีมาอันเปนหลักท่ีถูกตอง 
สมควรยึดถือไวเปนแบบอยางอยูเสมอ จากการคนควาตํารับตําราท้ังท่ีมีอยูในเมืองไทยและท่ีไดมาจาก
ตางประเทศ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดตําราเลมนี้วามีเคาโครง
เรื่องสมเหตุผลดีกวาเลมอ่ืน จึงไดทรงแปลและเรียบเรียงข้ึน หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสันนิษฐานวา สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คงจะทรงนําเคาโครงเรื่องจากพระนิพนธนารายณสิบปางเลม
ดังกลาวมาทรงพระนิพนธเปนบทละครเรื่องกรุงพาณชมทวีป ดังปรากฏในคําอธิบายของหนังสือเลม
ดังกลาววา  

“…สันนิษฐานวา คงจะตั้งพระทัยจะทรงนําเคาโครงเรื่องพระกฤษณะ ซ่ึงในตําราเลมนั้น
ลําดับไวเปนนารายณอวตารปางท่ี 8 มาทรงพระนิพนธเปนบทละคร ซ่ึงทรงจัดทําอยู
เชนเดียวกัน เพ่ือใชเลนในงานตอนรับ เม่ือมีแขกเมืองท่ีสําคัญๆ เขามา แตไมเคยพบตนฉบับ
ละครเรื่องพระกฤษณะโดยตรง คงมีปรากฏแต บทละครเรื่องกรุงพาณชมทวีป  ซ่ึงเปนเรื่อง
ตนเหตุท่ีพระนารายณจะอวตารลงมาเปนพระกฤษณะ …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2519: คําอธิบาย) 

ซ่ึงปรากฏเปนบทพระนิพนธเปนปางตางๆ ในเรื่องกรุงพาณชมทวีป ตอนท่ี 2 อวตาร ดังนี้ 

รองลํายองหงิดรับปพาทย 

เทวดา/นางฟา  อัญขยมบังคมพระจักรรัตน  พระอวตารโปรดสัตวถึงเจ็ดหน  

 ปางหนึ่งเปน มัจฉาฝาสายชล  ชวยฤษีเจ็ดตนและพญามนุษย  

 ปางสองเปน เตาหนุนเขาหลวง  เม่ือชักนาคกวนหวงมหาสมุทร  

 ปางสามเปน หมูปากลาฤทธิรุทร  สัประยุทธหิรัณยักษแยงปฐพี  

  ปางสีเปน นรสิงหแสนดุ  ปราบหิรัณยกะสิปุยักษี  

  ปางหาเปน คนคอมหลอกขอท่ี  กรุงพลีเสียเดชและเขตคัน  

  ปางหกเปน พระรามปรศุ  ปราบกษัตริยมุทะลุใหเสียขวัญ  
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  ปางเจ็ดเปน พระรามจันทร  ปราบทาวทศกัณฐสิ้นพันธุพงศ  

  รองลําครวญหาเขาปพาทย  

เทวดา/นางฟา  ปางนี้พระองคจะอวตาร  เปน กฤษณกุมารอันสูงสง 

 จะปราบเหลายักษรายใจทะนง  ใหโลกคงอยูสุขสถาวร  

 ยินดีปางใดไมเทียบเทา  ทําใหเราเริงใจไหวกระฉอน  

 จับระบํารองรําถวายกร  บําเรอพระทรงศรสําราญเอย  

  ปพาทยทําเพลงรัว  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ, 2514ก: 193-194) 

จากบทพระนิพนธเปนปางตางๆ  ดังกลาวขางตน สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในการใชภาษาอธิบายแตละปางไดชัดเจนและกระชับ
ภายใน 2 วรรค 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงใช
ขอมูลจากหนังสือดังกลาวเพ่ือทรงพระนิพนธบทละครเรื่องอุณรุทอีกดวย ซ่ึงบทละครดังกลาวทรง  
พระนิพนธข้ึนทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เพ่ือใชขาราชบริพารเลนถวายใน ป 
พ.ศ.2454 ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคําอธิบายหนังสือดังกลาววา 

“…และเรื่องอนิรุทธท่ีเปนหลานปูของพระกฤษณะ ซ่ึงเรารูจักดีในวรรณคดีไทยวา อุณรุท 
จัดวาเปนปลายของเรื่องพระกฤษณะก็วาได เรื่องพระอุณรุทนี้ ไดทรงนิพนธไวในสมัยรัชกาล
ท่ี 5 หลายตอนหลายแบบ โดยดําเนินเคาโครงเรื่องตามแบบเกาท่ีเคยเลนกันมาแตกอน สวน
ท่ีใชเคาโครงเรื่องตามแบบใหมท่ีไดมาจากทางอินเดียนั้นเคยทรงพระนิพนธถวาย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เพ่ือใหราชบริพารเลนถวายในงานสมโภชพระชัย 
เม่ือ พ.ศ.2454 ครั้งหนึ่ง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 
2519: คําอธิบาย) 

จะเห็นไดวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงศึกษาเรื่องใดแลวก็ทรง
ใชประโยชนจากเรื่องท่ีทรงศึกษาอยางรอบดาน ดังท่ีทรงศึกษาและทรงเรียบเรียงเรื่องนารายณสิบปางข้ึน 
ทรงใชความรูจากหนังสือเลมนั้นในการเขียนภาพหรืองานท่ีเก่ียวของกับงานชางและงานออกแบบตางๆ งาน
ท่ีเก่ียวกับพระราชพิธีตางๆ รวมท้ังท่ีทรงนํามาใชในการเขียนบทละคร 

- การแบงละครออกเปนตอนและฉาก 

ลักษณะเดนของบทละครดึกดําบรรพอีกประการหนึ่ง คือ การแบงละครออกเปน
ตอนๆ มีการเปดมานเม่ือเริ่มการแสดงฉากหนึ่ง และปดมานเม่ือจบตอนนั้น ซ่ึงนับวาเปนสิ่งใหมในวงการ
แสดงละครไทย การทําบทละครใหเปนฉากเปนตอนเชนนี้ ทําใหการดําเนินเรื่องเปนไปอยางรวดเร็วทันใจ
ผูชม เม่ือไดอานบทละครดึกดําบรรพพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ จะเห็นถึงการแบงตอนและฉากของแตละเรื่องไวอยางชัดเจน ซ่ึงแตละเรื่องประกอบดวยตอนและ
ฉากตางๆ ดังนี้ 
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ตารางที่ 5-14 รายชื่อตอนและฉากของบทละครดึกดําบรรพในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม 

พระยานริศรานุวัดติวงศ 

เรื่อง ตอน ฉาก 
สังขทอง ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลยั ฉากทองนา ท่ี 1 

ฉากสนามจันทร ท่ี 2  
ตอนท่ี 2 ตีคลี ฉากดาวดึงส ท่ี 3 

ฉากท่ีนั่งเย็น ท่ี 4 
ตอนท่ี 3 ถอดรูป ฉากกระทอม ท่ี 5 

ฉากพระโรง ท่ี 6 
คาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค ฉากตําหนักราง ท่ี 1 

ฉากตําหนักน้ํา ท่ี 2 
ตอนท่ี 2 ชุบตัว ฉากทองถนน ท่ี 3 

ฉากหนามุขเด็จ ท่ี 4 
ฉากฐานพิธี ท่ี 5 

ตอนท่ี 3 หึง ฉากในตําหนัก ท่ี 6 
ฉากพระโรง ท่ี 7 

อิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช ฉากปา ท่ี 1 
ฉากลานวัด ท่ี 2 

ตอนท่ี 2 ไหวพระ ฉากหนาวิหาร ท่ี 3 
ฉากในวิหารนอย ท่ี 4 

ตอนท่ี 3 บวงสรวง ฉากหนาวิหารใหญ ท่ี 5 
สังขศิลปชัย ภาคตน ตอนท่ี 1 ตกเหว ฉากหนาพลับพลา ท่ี 1 

ฉากเขาไม ท่ี 2 
ตอนท่ี 2 ตามหา ฉากหนาพลับพลา ท่ี 3 

ฉากเขาไม ท่ี 4 
ตอนท่ี 3 เห็นนิมิตร ฉากในปราสาทเมืองบรรบต ท่ี 5 

ฉากเขาไม ท่ี 6 
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ตารางที่ 5-14 รายชื่อตอนและฉากของบทละครดึกดําบรรพในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม 

พระยานริศรานุวัดติวงศ (ตอ) 

เรื่อง ตอน ฉาก 
สังขศิลปชัย ภาคปลาย ตอนท่ี 1 คืนลําเนา ฉากพระท่ีนั่งโถง ท่ี 1 

ฉากปาไม ท่ี 2 
ตอนท่ี 2 เขาเมือง ฉากทองถนน ท่ี 3  

ฉากทองสนาม ท่ี 4 
ตอนท่ี 3 ตอนรับ ฉากพระท่ีนั่งโถง ท่ี 5 

ฉากเขาไม ท่ี 6 
กรุงพาณชมทวีป ตอนท่ี 1 กําเริบฤทธิ์ ฉากหนาพระลาน ท่ี 1 

ฉากนันทอุทยาน ท่ี 2  
ฉากเกษียรสมุทร ท่ี 3 

ตอนท่ี 2 อวตาร ฉากวิมานไกรลาส ท่ี 4 
อุณรุท  ฉากท่ี 1 รูปหนาพระลาน 

ฉากท่ี 2 รูปหนามุขปราสาท 
ฉากท่ี 3 รูปเขา 
ฉาก 4 รูปวิมานบนยอดเขา 

รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา ฉากท่ี 1 ปาทัณฑกะ 
ฉากท่ี 2 ในอาศรม 

ตอนฆานางสีดา ฉาก 1 
ฉาก 2 
ฉาก 3 

อิเหนา ตอนเผาเมือง ฉาก 1 พลบัพลา 
ฉาก 2 
ฉากท่ี 3 วิมานเมฆ 

ขุนชางขุนแผน ตอนวันทองหึง ฉากท่ี 1 รูปบนชานเรือน วันทองกับสายทอง
อยูดัวยกัน 
ฉากท่ี 2 รูปปามีตนโพธิ ์
ฉากท่ี 3 รูปบนชานเรือน ศรีประจันกับคนใช
กําลังนั่งจัดขาวของ 
ฉากท่ี 4 รูปถนน 
ฉากท่ี 5 รูปบนชานเรือน 
ฉากท่ี 6 รูปลานบาน 

จากตารางขางตนจะสังเกตเห็นไดวา บทละครแตละเรื่องจะถูกแบงออกเปนตอนตามเหตุการณแต
ละชวง และในแตละตอนจะถูกแบงออกเปนฉากตางๆ ตามสถานท่ีในตอนนั้นๆ การแบงฉากนี้อาศัยการ
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เปด-ปดมานหนาเวทีเปนเกณฑ ซ่ึงในบทละครดึกดําบรรพจะอธิบายรายละเอียดการจัดฉาก และเครื่อง
ประกอบฉากไวดวย ดังนั้น การแบงฉากแบบใหมนี้ ทําใหเกิดการพัฒนาดานการจัดเวทีและตกแตงฉากแต
ละฉาก ใหเกิดบรรยากาศสมจริงและวิจิตร มีการเปดปดมาน 

2) พระปรีชาสามารถดานดนตรี 

- ปพาทยดึกดําบรรพ 

ละครดึกดําบรรพมีลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางจากละครอ่ืนๆ ตั้งแตบทละครซ่ึงกลาว
มาขางตน และในสวนของดนตรีก็มีความแตกตางคือ ปพาทยท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงละครดึกดํา
บรรพมีลักษณะเฉพาะ ซ่ึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุง
ลักษณะการประสมวงประเภทหนึ่งข้ึนทีละนอย โดยลําดับจากวงปพาทยไมนวมซ่ึงไดเคยใชบรรเลงรับรอง
แขกในราชสํานักหรือในบานคหบดีอยูบางแลว โดยท่ีทรงยึดแนวทางท่ีวามีพระประสงคจะใชวงปพาทยท่ีมี
เสียงออนโยนนุมนวลรื่นหู เพ่ือใหเหมาะแกการบรรเลงภายในอาคารไดเปนอยางดี ดวยเหตุนี้จึงทรงเริ่มจาก
วงปพาทยไมนวม ซ่ึงใชไมนวมตีเครื่องดําเนินทํานองเพ่ือใหมีเสียงเบาและนุมลง ทรงคัดเครื่องดนตรีท่ีมี
เสียงดังมากหรือเล็กแหลมออกเสียจากวงปพาทยปกติ ไดแก ปใน ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงเล็ก ใน
ขณะเดียวกันก็ทรงเพ่ิมเครื่องดนตรีบางอยางท่ีมีเสียงทุมต่ํากังวานเขามา ไดแก ฆองหุย 7 เสียง จนกระท่ัง
ในท่ีสุดฆองหุยนี้ดูจะเปนลักษณะเดนของปพาทยดึกดําบรรพกับท้ังไดทรงปรับปรุงตะโพนตั้งหนากลองข้ึน
ใชตีแทนกลองทัดเรียกวา กลองตะโพน (ปพาทยดึกดําบรรพ, 2553) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถตอบพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ฉบับลงวันท่ี 12 
มกราคม พ.ศ.2480 ท่ีไดกราบทูลถามเรื่องลักษณะของปพาทยดึกดําบรรพ ดังนี้ 

“...หัวใจเครื่องปพาทยละคอนดึกดําบรรพ อยูท่ีคัดเครื่องเสียงเล็กๆ ออกหมด ดวยฟง
หนวกหู ผูท่ีเขาคิดเอาเครื่องเสียงเล็กเขาผะสม 167

168มาแตกอน เขาตองการใหดังกึกกอง แต
ละคอนดึกดําบรรพตองการไพเราะจึ่งคัดเอาอายท่ีหนวกหูออก คงเอาไวแตท่ีเสียงนุมนวล
และเสียงท่ีเปนหลัก แลวซํ้าตองการเสียงท่ีต่ําลงไปอีก จึ่งคิดจัดเอาฆองหุยเขาปน  นกึมา
แตฆองโหมง แตโหมงใบเดียว เนื้อเพลงจะไปทางไหนก็ดังโหมงยืนอยู ฟงขวางหู จึ่งจัดใหมี
ฆองใหญหลายใบ ตีเปนจังหวะผันเสียงไปตามเนื้อเพลง ควรท่ีจะภูมใจ 168

169วา คิดไดใหมฟง
ดีข้ึนมาก แตเปลา ทางชะวาเขามีแลวทําแลว  อนึ่งไมนวมก็มีมานานแลว  พวกปพาทย
เขาใช  ในท่ีนี้จะเรียกวาสําหรับตีในมุง เพ่ือทองเพลงและไลมือไมใหหนวกหูเพ่ือนบาน ใคร
จะเอามาเลนเปนของจริงจังข้ึนไมทราบ จําไดแตวาเจาพระยาเทเวศรทานเอาไมนวมมาเลน
รับรองในบานทาน สวนท่ีเอาตะโพนใชตางกลองทัดนั้น ก็เพราะปพาทยทําไมนวม ถาเอา
กลองใหญเขาตีก็จะดังกลบเสียงปพาทยเสียหมด จึ่งเปลี่ยนใชตะโพนซ่ึงจะหยิบเอาไดงาย
ท่ีสุด ท่ีจริงท่ีเรียกวาปพาทยดึกดําบรรพนั้น ไมไดปรุงข้ึนสําหรับเลนละครดึกดําบรรพ เลน
รับรองอยูกอน รูสึกวาฟงดี มีละคอนดึกดําบรรพข้ึนก็โอนเอาไปทําเทานั้นเอง ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ก: 255-256 (12 ม.ค.2480)) 

                                                           
168 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
169 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จากลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงอธิบายถึงหัวใจของปพาทยดึกดําบรรพ และทําใหไดทราบวา ในระยะแรกเริ่มสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมไดทรงคิดปพาทยชนิดนี้ข้ึนสําหรับละครดึกดําบรรพ แตทรงคิด
ข้ึนกอนท่ีจะมีละครดึกดําบรรพ ตอมาเม่ือทรงรวมคิดจัดละครดึกดําบรรพกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ไดทรงนําปพาทยดึกดําบรรพมาใช ซ่ึงแตเดิมไมไดเรียกวาปพาทยดึกดําบรรพ 
แตเม่ือนํามาใชในละครดึกดําบรรพ จึงเรียกกันวา ปพาทยดึกดําบรรพ  

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงวง
ปพาทยดึกดําบรรพข้ึน ก็ดวยมีพระประสงคจะใหเสียงของวงปพาทยท่ีจะบรรเลงประกอบการแสดงละครท่ี
ไดทรงปรับปรุงข้ึนใหมนั้น มีความไพเราะไปในทางเยือกเย็นนุมนวลและกระหึ่มครึมครางกับสามารถท่ีจะ
ผอนเสียงใหเบาลงไดเม่ือตองการ เพราะ ละครแบบดึกดําบรรพนี้มีจุดมุงหมายท่ีจะอวดทารํา เพลงรอง
และเพลงดนตร ีบางครั้งก็รองรับและบางครั้งดนตรีก็คลอไปพรอมกับเสียงรองและเสียงพูด แตวงปพาทยท่ี
เปนอยูเดิมมีบางสิ่งท่ีไมเหมาะสมกับความประสงคเหลานี้ จึงทรงเปลี่ยนแปลงปรับปรุงเสียใหม โดยนําเอา
วงปพาทยเครื่องใหญท้ัวงมาเปนหลัก แลวตัดปใน ปนอก ฆองวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก และกลองทัด ซ่ึงเปน
จําพวกมีเสียงดังหรือเล็กแหลมออกเสีย สวนระนาดเอกซ่ึงมีหนาท่ีเปนผูนําจําตองคงไว แตเปลี่ยนไมตีจาก
ไมแข็งมาเปนไมนวมเหมือนไมตีระนาดทุม สิ่งท่ีเหลืออยูก็มีแตสิ่งท่ีเปนเสียงจําพวกนุมนวล แตวาเม่ือตัดเอา
เครื่องบรรเลงออกไปเสียหลายสิ่ง เสียงของวงนั้นก็กรอยลงมากมาย จึงทรงคิดหาสิ่งอ่ืนเขามาแทนท่ีให
กลมกลืนกัน สิ่งท่ีนําเขามาเพ่ิมเติมก็คือ ซออูและขลุยเพียงออจากวงมโหรี เอาตะโพน 2 ลูกหงายหนาข้ึนตี
แทนกลองทัด เอาฆองหุย 8 ลูก มาเทียบใหมีเสียงสูงต่ําเรียงกันเปน 7 เสียง สําหรับตีหางๆ ตามจังหวะก็
ครบเปนวงปพาทยดึกดําบรรพท่ีมีเสียงบรรเลงไพเราะนุมนวลเยือกเย็นสมพระประสงค ซ่ึงยึดถือเปนแบบ
ฉบับการผสมวงอีกอยางหนึ่งมาจนทุกวันนี้ (มนตรี ตราโมท, 2538 : 65) ดังนั้น วงปพาทยดึกดําบรรพ  จึง
ประกอบดวเครื่องดนตรีดังนี้ 

(1) ระนาดเอก (ตีดวยไมนวม) 

(2) ระนาดทุมไม (ตีดวยไมนวม) 

(3) ระนาดทุมเหล็ก (ตีดวยไมนวม) 

(4) ฆองวงใหญ (ตีดวยไมนวม) 

(5) ขลุย169

170  

(6) กลองตะโพน 2 ลกู (ตั้งหนากลองข้ึนใชตีแทนกลองทัด) 

                                                           
170 แตเดิมปพาทยดึกดําบรรพมีแตเพียงขลุยเพียงออเทาน้ัน ตอมาในราวปลายรัชกาลท่ี 6 เกิดมีขลุยอูซึ่งเปนขลุยขนาด
ใหญข้ึน จึงไดมีผูนําขลุยอูเขามาประสมในวงปพาทยดึกดําบรรพเพ่ิมข้ึนอีกอยางหน่ึง ดวยเห็นวาเปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียง
ต่ําและทุม ไมรบกวนเครื่องดนตรีท่ีมีมาแตเดิม และสอดคลองกับจุดประสงคในการประสมวงประเภทน้ี  
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(7) ฆองหุย 8 ลูก170

171 (เทียบเสียงฆองใหมีระดับสูงต่ําตางกันเปน 7 เสียง โดยใหมี 

เสียงระดับสูงสุดและต่ําสุดเทียบเปนคูแปด แลวทําราวแขวนเรียงกันตามลําดับ)  

(8) ตะโพน 

(9) กลองแขก 

(10) ฉ่ิง 

(11) ซออู171

172 

ปพาทยดึกดําบรรพมีการประสานเสียงท่ีไดรสไพเราะนุมนวลนาฟง การขับรองและ
บรรเลงประกอบดวยวิธีการท่ีพิเศษยากแกการปฏิบัติ และเม่ือใชประกอบการแสดงก็มีความงดงาม
พรอมสรรพในทุกกระบวน ตองอาศัยบุคคลท่ีถึงพรอมดวยทักษะและประสบการณผิดกวาการบรรเลงดวย
วงปพาทยอ่ืนๆ วิธีบรรเลงจะตองดําเนินทํานองใหออนโยนสมบทสมบาท มุงความไพเราะในทํานอง
เพลง และกลมกลืนกับทารําอันงดงามมีชีวิตจิตใจอยางแทจริง กับตองรูวิธีการแสดงนั้นอยางถองแท  
เพราะละครชนิดนี้มีท้ังรองรับ รองคลอ และเชื่อมหัวตอระหวางเพลง ซ่ึงโดยปรกติจะตองซักซอมกันให
แมนยําท้ังฝายแสดง และฝายบรรเลง (มนตรี ตราโมท, 2538: 59)  

“...กวาผูบรรเลงจะสามารถบรรเลงใหเกิดลักษณะของเสียงดังกลาวไดนี้ จะตองผานข้ันตอน
ของการเรียนท่ีดีดวยเสียงอันเกิดจากการกลอมเกลาจิตใจ กลาวคือ ผูบรรเลงจะไดรับการ
ฝกฝนอยางมีสมาธิอยางตอเนื่องจนสามารถควบคุมเสียงดนตรีใหตอเนื่องกันไปทีละนอยไป
หามากตามหลักจนกระท่ังเกิดความเคยชิน เหตุท่ีจําเปนตองฝกในเรื่องความมีสมาธิตอเนื่อง
ก็เพ่ือใหมีความระมัดระวังไมใหเกิดความบกพรองในการใชเสียงท่ีดําเนินอยาง ผูบรรเลงจะ
คอยๆ ลดความคิดท่ีมรอบคอบลงทีละนอย เกิดเปนความละเอียดถ่ีถวนข้ึน ในอุปนิสัยมี
ความรูจักยั้งคิดพิจารณามากข้ึน ความใจรอน รุนแรง ความกระดางในจิตใจจะหยอนคลาย
ลงไปตามลําดับจนกระท่ังกลายเปนความออนโยน ละมุนละไม ปราศจากความขุนมัว แลว
จึงใชพ้ืนฐานทางจิตใจ บรรจงสรางความนุมนวลผานทางเสียงของดนตรี ทําใหเกิดความ
ไพเราะข้ึนได” (ปพาทยดึกดําบรรพ 2548) 

การบรรเลงปพาทยในระหวางการแสดง เชนประกอบเพลงรองหรือหนาพาทย ใน
การเชื่อมหัวตอระหวางเพลง ถาหากตอนใดสําเนียงเพลงจะตอกันไมสนิทสนม ก็ตองแตงทํานองดนตรีเปน
สะพานเชื่อม เพ่ือใหหังสนิทหู และสะดวกแกตัวละครท่ีจะรองเพลงอันดับหลัง เชน ในเรื่องคาวี ตอนหล
วิชัยรองเพลงลมพัดชายเขาเตือนสติคาวีวา “อันเชื้อชาติชางสารและงูเหาฯ ” เม่ือปพาทยรับเพลงนี้แลว ก็
ตองบรรเลงทํานองตอทายสงใหรองเพลงกระบอกไดสนิทสนม เปนตน  (มนตรี ตราโมท, 2531 : 303-304) 

                                                           
171 ในปจจุบันฆองหุยท่ีอยูท่ีกรมศิลปากรซึ่งเปนวงปพาทยของหลวงมากอน หรือฆองหุยท่ีวงอ่ืนๆ เทาท่ีปรากฏมีเพียง 7 ใบ
เทาน้ัน ท้ังน้ีอาจจะเน่ืองมาจากใบท่ี 1 และใบท่ี 8 เสียงเดียวกันแตตางระดับ บางทานอาจจะไมใชก็ได 
172 เดิมซออูไมมีเลยในวงปพาทยดึกดําบรรพ แตเกิดความจําเปนเมื่อแสดงละครเรื่องสังขศิลปชัย ซึ่งมีเพลงหน่ึงท่ีเรียกกัน

วา เพลงหุนกระบอก คือเพลงสังขารา ตองมีซออูเขาไปสีเคลาเพลงน้ีมาตั้งแตในสมัยรัชกาลท่ี 5 แตเปนการสีผสมวงไมไดสี

คลอเสียงรอง ซออูน้ีจึงคงติดอยูในวงปพาทยดึกดําบรรพมาจนทุกวันน้ี และไดใชสีประคองเสียงผูขับรองดวย 
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ซ่ึงการเชื่อมหัวตอระหวางเพลง ครูลํายอง โสวัตร (สัมภาษณ 15 มีนาคม พ.ศ.2554) กลาววาเปน
ลักษณะเฉพาะของเพลงของละครดึกดําบรรพ ซ่ึงเชื่อมตอเพลงละครแตละเพลงไดอยางแนบเนียน 

สวนการบรรเลงนั้น นักดนตรีไมตองใชปฏิภาณปญญาท่ีจะตองแกไขขอขัดของใดๆ 
เพราะเปนละครท่ีไดปรับปรุงไวเรียบรอยแลวท้ังเพลงรอง เพลงดนตรี ทารําและการแสดง กอนแสดงก็ตอง
ฝกซอมกันกอน ผูบรรเลงจึงตองมีความจําแมนยํา มีฝมือความสามารถบรรเลงใหถูกตองตามความประสงค
และอารมณของตัวละครในตอนนั้นๆ เทานั้น 

- เพลงโหมโรงไมเรียงอยางละครอ่ืนๆ แมแตละครดึกดําบรรพดวยกัน 

ลักษณะเฉพาะของละครดึกดําบรรพอีกอยางหนึ่งคือ เพลงโหมโรงไมเรยีงอยาง
ละครอ่ืนๆ แมแตละครดึกดําบรรพดวยกัน คนละเรื่องก็บรรเลงเพลงไมเหมือนกัน เพราะเพลงท่ีเรียบเรียง
ข้ึนเปนเพลงโหมโรงนั้น เปนเพลงเลาเรื่องกอนท่ีจะถึงตอนท่ีละครแสดง และในระหวางปดฉาก บางทีก็ยังมี
เพลงโหมโรงเลาเรื่องแทรกระหวางฉากท่ีการแสดงไดผานขามไป เชน การแสดงเรื่องคาวี ปพาทยจะเริ่ม
บรรเลงโหมโรงเรียกวา โหมโรงแรก ดวยเพลงบาทสกุณี แผละ เชิด โอด เพลงเร็ว ลา โลม เสมอ ซ่ึงเหมือน
ดังเลาวา “นกอินทรีบินมา พระคาวีก็เขาตอสูและฆานกตาย แลวพบนางจันทสุดา ไดนางจันทสุดาเปนชายา 
และพากันออกมาหนาตําหนัก” ตอจากนี้ก็ถึงการแสดงเปดมาน มีพระคาวีกับนางจันทสุดานั่งอยูบนเตียงใน
ตําหนักราง ปพาทยทําเพลงชาปครึ่งหนึ่ง แลวสงเปนทอนนําเพลงสรภัญญะ ตัวละครก็รองทํานองสรภัญญะ 
และแสดงตอไป ในเวลาปดมานระหวางการแสดง ปพาทยจะบรรเลงเพลงหนาพาทย แสดงความหมาย
เสมือนเลาเรื่องแทรกในตอนท่ีการแสดงไดขามผานไป จนถึงเรื่องท่ีจะแสดงในฉากตอไป การบรรเลงตอน
ปดมานนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียกวา โหมโรง เหมือนกัน 
แตเรียกวา โหมโรงกลาง  โหมโรงปลาย  ตามลําดับ (มนตรี ตราโมท, 2531 : 303-304) ดังนั้น การโหมโรง
ในละคอนดึกดําบรรพจึงแตกตางไปจากการโหมโรงของละครอ่ืนๆ กลาวคือ มีเพลงชุดโหมโรงเฉพาะของ
ละครดึกดําบรรพ ในการแสดงแตละเรื่องก็มีเพลงชุดโหมโรงไมเหมือนกัน และยังมีการบรรเลงเพลงโหมโรง
แทรกระหวางการแสดงอีกดวย สําหรับเรื่องท่ียืดยาว มักมีเพลงโหมโรงถึง 3 ชุด เรียกวา โหมโรงแรก โหม
โรงกลาง และโหมโรงสุด สวนเรื่องท่ีไมยาวมากนักจะมีโหมโรง 2 ชุด และสําหรับเรื่องสั้นๆ จะมีโหมโรง
เพียงชุดเดียวเทานั้น 

- ทรงเพ่ิมเพลงรองใหเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและใหเกิดความสนุกสนาน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเพ่ิมเพลงรองให
เหมาะสมกับเนื้อเรื่องและใหเกิดความสนุกสนานดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเลือกสรรเพลงท่ีบงบอกอารมณของตัวละครไดชัดเจน เพลงรองท่ีปรากฏในบทละครดึกดํา
บรรพมีเกือบ 149 เพลง ท้ังท่ีเปนเพลงเกาท่ีนิยมใชในการแสดงละคร เพลงใหมท่ีทรงแตงข้ึน แตสวนใหญ
จะนําเพลงเกามาปรับปรุงในการรองใหไพเราะนาฟงยิ่งข้ึน (สุจิตรา จรจิตร, 2522 : 54) สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 1 พฤศจกิายน พ.ศ.2486 ถึงเพลงรองในละครดึกดําบรรพวา 

“8) เพลงรองซ่ึงจดไวในสมุดบทละคอนดึกดําบรรพนั้นจะกราบทูลใหทรงทราบบัดนี้วา ลาง
เพลงรองตามท่ีเคยรองลางเพลงครูเขาก็กะใหตัวละครรอง ลางเพลงก็เปนเพลงเกาคิดวาเปน
เพลงนั้นแตไมใช... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  สาสนสมเด็จ ล.26, 251 (1 พ.ย.
2486)) 

- เพลงแมศรีทรงเครื่องเปนเพลงไทยเพลงแรกท่ีมีเสียงสัตวสอดแทรกอยูในทํานอง
เพลง 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงนําบทพระราชนิพนธ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 มา
ดัดแปลงใหม แตคํากลอนสวนใหญยังคงเปนบทพระราชนิพนธอยู นอกจากจะทรงใชวิธีเพ่ิมบทรองและ
บทเจรจาเขามาแทนแลว ยังทรงเพ่ิมเพลงรองใหมๆ เขาไปเพ่ือใหแปลกใหมออกไปจากตนฉบับเดิม เชน 
เพลงแมศรีทรงเครื่อง เปนการรองชมนกชมไม ดังบทท่ีวา “เสียงนกโพระดก มันรองโฮกโปก โฮกโปกอยู
หนไหน ฯลฯ” เพลงงูกลืนหาง เปนการรองประกอบการเลนงูกินหาง 

เพลงแมศรีทรงเครื่องเปนเพลงท่ีไพเราะ เปนท่ีรูจักกันแพรหลายมาจนทุกวันนี้ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดัดแปลงมาจากเพลงแมศรี ซ่ึงเปนเพลง
พ้ืนเมืองเดิมท่ีชาวบานรองกันเวลาเลนรื่นเริง ตอมาเพลงนี้ไดนํามาใชในการแสดงละคร โดยรองตอจาก
เพลงฉุยฉาย มีปเปารับเลียนเสียงและถอยคํา ในตอนทายจะมีปพาทยท้ังวงบรรเลงรับ พระองคทาน ทรงนาํ
เพลงแมศรีนี้มาดัดแปลงท้ังกระบวนรอง และทํานองรับ ท่ีคงของเดิมไวก็คือ การบรรเลงปพาทยรับใน
ตอนทายเทานั้น  สิ่งสําคัญประการหนึ่งกลาวคือ ทรงสอดแทรกเสียงสัตวตางๆ เขาไป  เชน บทรองถึงนก
โพระดก จะมีเสียงนกโพระดกดังแทรกมาดวย บทรองกลาวถึงไกก็มีเสียงไกสอดอยูในทํานองของเพลงอยาง
สนิทสนม อาจารยมนตรี ตราโมท เกลาววา พลงแมศรีทรงเครื่องนี้เปนเพลงไทยเพลงแรกท่ีมีเสียงสัตว
สอดแทรกอยูในทํานองเพลง (มนตรี ตราโมท, 25 06: 83) เพลงแมศรีทรงเครื่อง ปรากฏอยูในบทละครดึก
ดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช มีเนื้อรองดังนี้ 

รองลําแมศรีทรงเครื่องรับปพาทย  

อิเหนา  เสียง นกโพระดก มันรองโฮกโปก โฮกโปกอยูหนไหน 

เสนา  พระพุทธเจาขา  ก่ิงเพกานั่นเปนไร  

 ตัวเขียวเขียวเอาเลี้ยวไป  เขาโพรงไมทางนี้เอยฯ  

สังคา  เสียง นกกางเขน ออจับตอไมเอน เจรจาอยูจูจี๋ 

เสนา  พระพุทธเจาขา   นาเอ็นดูเต็มที  

 แตเลี้ยงไมรอดมันยอดดี  ดิ้นจนหัวฉีกปกหักเอยฯ  

อิเหนา  นกกาเหวาเสียงหวาน รองกองดงดาน เสียงกังวานยิ่งนัก 

เสนา  บุราณทานวาไว   มันไขใหกาฟก  

 เท็จจริงไมประจักษ  พระพุทธเจาขาเอยฯ  

สังคา  นั่น ไกหรืออะไร อุยจริงจริงแหละไก พอทักไปก็ขันจา 
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เสนา  ขันคึกอยูคนละถ่ิน  ตัวไหนบินเขาหา  

 พระพุทธเจาขา   ตีกันสิ้นทาทางเอยฯ  

ฝูงกํานัล (รองในโรง) ดอกเอย   ดอกมะซาง  

 รักกันจริงอยาท้ิงขวาง  อยาเหินอยาหางกันเอยฯ  

อิเหนา  อยาอึกทึกไป   เสียงอะไรนั่น (ตรับฟง)  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 96) 

สําหรับลีลาการรองนั้นก็มิใหชาเกินไป มิฉะนั้นละครจะรําชา กลายเปนละครอัมพาต 
แตมิใหเร็วเกินไปจนลนลานราวกับลิง และใหรองอยางมีชีวิตชัดถอยชัดคําแสดงอารมณ เชนบทนางมณฑา
ตอนลงกระทอมรอง “นักหนา นึกวาเงาะปาพูดไมได ” พอถึงตอนทายกระซิบกับลูกใหชวยวิงวอน ก็ทรง
เค่ียวเข็ญใหรองเสียงพาวๆ เปนเสียงกระซิบดวย นอกจากนั้นยังทรงนําการอานฉันทรายมนตของพราหมณ 
สวดมนต มารองในเม่ือประกอบพิธีตามบทละคร และนําการขับรองของเด็ก เพลงพ้ืนเมือง ขับเสภา เหเรือ 
ฯลฯ มารองดวย (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 79) 

เนื่องจากในการแสดงละครดึกดําบรรพผูแสดงจะรองบทเอง ซ่ึงตางไปจากการแสดง
โขน และละครในท่ีจะตองมีผูรองบทอยูหลังโรง ผูแสดงจะมุงเสนอทารําท่ีสวยงามเทานั้น การท่ีตัวละคร
ตองรองเอง จึงเปนการยากแกการแสดงอยางยิ่ง และเพ่ือไมใหตัวละครเหนื่อยมากนักจึงกําหนดทารําให
นอยลง กําหนดความยาวของบทรองใหมีประมาณ 2 -4 คํากลอน เปนพ้ืน นอกจากนั้นยัง มีวิธีการท่ีจะทํา
ใหผูชมมีความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และไมเบ่ือหู ท้ังยังทําใหตัวละครไดพักเหนื่อยไปในตัวดวยนั่นคือ
การรองสลับกันในหมูตัวละคร เชน ในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช ขณะท่ีอิเหนากําลังชม
ดง กําหนดใหอิเหนารอง 1 วรรค คนอ่ืนรองรับตออีก 3 วรรค ชวงเวลาท่ีผูอ่ืนรองตัวอิหนาก็จะไดหยุดพัก
เหนื่อย ดังนี้ 

อิเหนา  นาชมทีทาพนาเวศ  

เสนา  ท่ีประเทศแทบเนินสิงขร  

สงัคา  พฤกษารมแสงทินกร 

เสนา  ลมพัดเกสรขจรมา  

อิเหนา  ลําดวนหวลหอมพะยอมแยม  

เสนา  พิกุลแกมแกวเกดกฤษณา  

สังคา  ไมผลผลหอยยอยระยา 

เสนา  หลนกลาดดาษดาพนาลัย  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 95) 

- ทรงนําการอานทํานองตางๆ มาบรรจุไวในบทละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงนําการอานทํานอง
ตางๆ มาบรรจุไวในบทละครดึกดําบรรพ  เชน ทํานองสรภัญญะ ทํานองเหเรือหรือทํานองมูลเห ทํานอง



 

 

275 

อานฉันทเสภา พากย รองฉันทวิลาส รองสุรางคนางค และรองแกะบายศรีหรือรองแหล เปนตน ท้ังนี้คงมี
พระประสงคท่ีจะใหเหมาะสมกับบรรยากาศของเรื่อง เชน 

ละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค บรรจุการรองทํานองสรภัญญะ 

รองทํานองสรภัญญะรับปพาทย 

จันท  พระเอยพระทรงชัย  เคราะหอะไรกระทําเข็ญ  

 เข็ญใจก็ยังเย็น  เพราะพระโปรดพระปรานี  

คาวี   นองเอยวิสัยสัตว  อุปบัติในโลกีย  

 สุขทุกขก็จํามี  ตะละอยางบวางวาย  

จันท   พระเอยพระตรัสตอง  ขณะนองอยูเดียวดาย  

  แสนทุกขสิขุกหาย  ขณะเห็นพระทรงธรรม  

คาวี   บุญหลังนะนองเอย  สิจะเคยไดสรางสรรค  

  โดยปองจะครองกัน  ก็ประสบประสงคสมฯ  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 57-58)  

ละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 2 ชุบตัว บรรจุการรองทํานองอานฉันท 

รองทํานองอานฉันท 

ฤษี  ขาไหวพระบาทสามองค  พระอิศวรผูทรง  

  อุสุภราชฤทธิรอน  

  ขาไหวพระนารายณสี่กร  ทรงครุฑเขจร  

  จะปราบอรินทรเรืองรงค  

  ขาไหวจตุรพักตรผูทรง  มหาสุวรรณหงส  

  มหิทธิฤทธิ์ลือนาม  

  สามองคทรงภพท้ังสาม  สามโลกเข็ดขาม  

  ขยั้นขยาดลือขจร  

  เรืองเดชเรืองเวทเรืองพร  เรืองฟาดินดอน  

  พระเดชก็จบจักรวาล  

  ขอเชิญเสด็จมาอยานาน  ยังมณฑลสถาน  

  พิธีอันแตงบูชา  
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ขอพรสามไทเทวา  กอบกรรมวทิยา  

  จงสบสัมฤทธิ์บริบูรณฯ   
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 75) 

ละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคปลาย ตอนท่ี 3 ตอนรับ บรรจุการรองทํานองเสภา 

รองทํานองเสภา 

เกสร   พระพ่ีเจา  พระกรุณาโปรดเกลาเปนนักหนา  

  นองจะทูลคดีพระพ่ียา  ใชจะนอยใจขาดวยผานี้  

  อันสุพรรณกับนองรองไห  เพราะคิดถึงสังขศิลปชัยเรืองศรี  

  อุตสาหไปรับขากับบุตรี  ไดรบอสุรีและนาคา  

  ครั้นเสร็จศึกแลวพากันคลาไคล  บุกปามาในแดนยักษา  

  ทานทาววัณณุราชอสุรา  ชวยพาเหาะขามชลาลัย  

  พบท้ังหกนี้ท่ีฝงน้ํา  เขาทําซ่ือตรงใหหลงไหล  

  ชักชวนพระสังขศิลปชัย  เท่ียวเก็บผลไมในแดนดง  

  แลวกลับมาวาเจาสูญหาย  ไมรูวาจะตายหรือจะหลง  

  จึงเอาของสองสิ่งนี้ทําธง  ขาจํานงเสี่ยงตายเปนเคามูล  

  เขาไดผากับชองของนางมา  เห็นแทวาพระสังขยังไมสูญ  

  จึงกันแสงโศกาอาดูร  นองทูลท้ังนี้เปนสัจจาฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 172) 

ละครดึกดําบรรพเรื่องเรื่องกรุงพาณชมทวีป ตอนท่ี 1 กําเริบฤทธิ์ บรรจุการรองฉันทวิลาส 

รองฉันทวิลาส 

อินทร  อาแสงทิพากรกระลอก  กับระลอกเกษียรสินธ  

  งามสมสมเด็จหริสุรินทร  ธจะตื่นผทมชม  

  ขอเชิญพระจอมพลสุรางค  ธจงสางนิทรารมณ  

  ปางนี้สุราคมบังคม  สรทุกขบัณฑูรถวายฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 188) 

ละครดึกดําบรรพเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา บรรจุการรองสุรางคนางค 
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รองสุรางคนางค 

ศูร   รามาธิบดี  

 ขาเปนรากษสศรี  ชื่อศุรปนขา  

 ทาวราพนาสูร  ผูชื่อฦๅชา  

 ทานเปนพ่ียา  ครองลงกานคร  

พ่ีอ่ืนอันเศษ 

 คือพญาวิเภษณ  ผูใจอาทร  

 อีกพญากุมภกรรณ  ผูชั่วมัวนอน  

 พญาทูษณพญาขร  สองพ่ีแข็งขัน  

  ขาท้ิงเธอมา  

 เท่ียวชมพฤกษา  พอใจสางศัลย  

 โอพอไดเหน็  พระองคทรงธรรม  

 ใหคิดผูกพัน  จึงตรงมาหา  

  โอพระเยาวราช  

 ขารากษสชาติ  มีกําลังวังชา  

 อาจพาพระองค  ดนดงเดินปา  

 หาภักษโภชา  ไมยากบากเลยฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 215) 

ละครดึกดําบรรพเรื่อง เรื่องรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา บรรจุการรองแกะบายศรี 

 รองแกะบายศรี 

ราม   ทศรถ  จอมกษัตริย  

  ครองสมบัติ  อยุทธยา  

  ขาเปน  โอรสา  

  ทราบกันวา  ชื่อรามจันทร  

  รับสั่งชนก  ชนนี  

  จึงทําหนาท่ี  ขาโดยกวดขัน  

  หวังใหสําเร็จ  ดวยความสัจธรรม  

  จึงดนดั้น  มาอยูพงพี  
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  เออก็ไฉนเลา  เจาผูเปนสาว  

  รูปรางงามราว  กับลักษมี  

  ไมกลัวโพยภัย  อะไรย่ํายี  

  ท่ีในทาณฑก  อรัญวาฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 214) 

จากบทขับรองท่ียกมาขางตน ยังแสดงใหเห็นวา บทละครดึกดําบรรพมิไดแตงดวยคํา
ประพันธประเภทกลอนบทละครเพียงอยางเดียว แตบทละครดึกดําบรรพยังประกอบดวยคําประพันธฉันท
ลักษณอ่ืนๆ ท้ังรอยแกวท่ีมีสัมผัสคลองจอง และรอยกรองแบบตางๆ ซ่ึงเลือกสรรมาบรรจุใหเหมาะสมกับ
เนื้อหา อารมณ และทํานองขับรอง นอกจากนี้ เนื่องจากผูแสดงของละครดึกดําบรรพจะตองเปนผูรองเอง 
ดังนั้นจึงจําเปนจะตองฝกฝนการรองแบบตางๆ ตามบทท่ีแสดง 

- ทรงบรรจุเพลงพ้ืนบานไวในบทละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศริศรานุวัดติวงศ ทรงบรรจุเพลง
พ้ืนบาน เชน เพลงปรบไกไวในบทละครดึกดําบรรพของพระองคอีกดวย ซ่ึงทําใหบทละครของพระองค
นาสนใจยิ่งข้ึน 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค 

รองเพลงปรบไก 

คาวี  โอแจมจันทรขวัญเรือน  นองพ่ีผูเพ่ือนไร  

 ผิวพรรณผุดผอง  งามเหมือนหนึ่งทองอุไร  

 ซวดทรงดังวงวาด  งามวิลาสวิไล  

 มีเสียอยูนิด  แตตองติดกลองใหญ  

 นาเสียใจจริงเอย (ยิ้ม) 

เฒา  จริงเอย (ตบมือยิ้มใหญ) 

 มีเสียอยูนิด  แตตองติดกลองใหญ (ทวน) 

 นาเสียใจจริงเอยฯ  

จันท  ฮุย (รองข้ึนพรอมกับไสหัวเฒา) 

 ผลกรรมของนอง  จึงตองติดกลองขัง  

 สิ้นเคราะหพระเจาะหนัง  ไดนองเปนชายา  

 พระฆานกอินทรี  ศัตรูบุรีมรณา  

 ปราบดาภิเษกสวัสดิ์  เปนเจาครองรัฐสีมา  

 เสียนิดผิดเคา  ท่ีเปนเจาไรขา  
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 นาเวทนาหนักเอย (ยิ้ม) 

เฒา  หนักเอย อะ (กลัวถูกไสหัวถอยหลังวาในคอ) 

 เสียนิดผิดเคา  ท่ีเปนเจาไรขา (ทวน)  

 นาเวทนาหนักเอยฯ  

คาวี  ออเวทนาพ่ีหรือ  ยกเหตุวาคือไรขา  

 จะวาจงหยั่ง  ขางหลังขางหนา  

 เสียใหถวนถ่ี (ทวน)  

 ตัวพ่ีเปนเจามีบาวไพร  ยายเฒาเปนไรนี่ (หัวเราะ) 

เฒา  ฮะฮา (ถูกไสหัวหงาย) 

 ฉาฉาฉาฉา  ชะฉาไฮฯ   
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 62-63) 

- ทรงนําวิธีรองแตกอยางฝรั่งมาใชในละครดึกดําบรรพ 

การรองนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลือก
เพลงรองใหสมกับบท ถาละครตองแสดงอารมณฉุนเฉียวรุนแรง ก็รองเพลงท่ีลีลาเร็วมาก เพราะรายยังไม
เร็วพอ ก็ทรงตัดเปน “รายดน” “รายรุด” ตอเพลงรักเพลงโศก จึงรองทํานองท่ีออนหวานนุมนวล แตถา
เปนเพลงท่ีตองเอ้ือนทํานองมากไปก็ทรงดัดแปลงเสียมิใหยืดยาด ดังนั้น ทางรองในละคอนดึกดําบรรพจึง
แปลกกวาท่ีรองตามธรรมดา แตในตอนท่ีโศกดวยตกใจดวย เชน ตอนนางไกรสรโศกเม่ือเห็นลูกเซซังเขามา
สลบ ก็ตรัสสั่งใหครูคิดจัดรองเพลงโอดดนข้ึนดวยเนื้อเพลงโอดนั้นเอง รองดนไปใหเปนเพลงโศกท่ีลนลาน 
ท้ังมีเพลงท่ีทรงปรุงข้ึนใชสําหรับตัวละครมากๆ รองพรอมกัน เชน “เวสสุกรรม” ในเรื่องสังขศิลปชัย และ 
“ชาประสม” ในเรื่องอิเหนา เพ่ือใหตัวละครชายและหญิงสามารถรองรวมกันไดดังชัดเจนไมมีเสียงฝายใด
ขาดหายไปตอนใดตอนหนึ่ง โดย ทรงนําวิธีรองแตกอยางฝรั่งมาใช  ฟงไดผลดีข้ึน  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2531: 78) เชน ในเรื่องสังขศิลปชัย ภาคปลาย ตอนท่ี 2 เขาเมือง ทรงนําการรองเวสสุกรรมมาใช 

รองลําเวสสุกรรมชั้นเดียวเขาปพาทย 

ชาวเมือง  เจาพญาหงสทอง  เจาบินลองลองลงคงคา  

 ตีนเหยียบสาหราย  ปกก็สายหาปลา  

 กินกุงกินก้ัง  กินหอยตะพ้ังและแมงดา  

 กินแลวกลับมา  จับตนหวาโพธิ์ทอง  

 เหมือนหกพระกุมาร  วิชาเชี่ยวชาญไมมีสอง  

 อาสาฝาละออง  ไปเท่ียวทองอรัญวา  

 เสวยแตผลไม  สูทนจนไดพบพระอา  
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 พบแลวพามา  เขาพาราเสวยวังฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 164) 

และ 

รองลําเวสสุกรรมสองชั้นรับปพาทย 

ชาวเมือง  ขาแตพระลูกเจา  จะพ่ึงผานเกลาก็สมหวัง  

 พระองคทรงพลัง  อาจคุมแวนแควนยืนยง  

 บิตุรงคทรงพระชรา  พระลูกยาก็จะสืบพระวงศ  

 ขอบุญพระองค  จงปกเกลาเหลาราษฎรฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 165) 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงคิดแตงเพลงชาผสมข้ึน
สําหรับบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ข้ึน  ซ่ึงไดทรงเลาถึงสาเหตุท่ีทรงแตงเพลงชาผสมไว
ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2480 ประทานแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 

“…เหตุท่ีทําใหคิดแตงเพลงชาผะสมข้ึน ดวยละคอน อิเหนา ตอนบวงสรวงนั้น เดิมเขารอง
ชา (รับลูกคู) ฉันก็เห็นวาเหมาะดีแลวจึ่งจะทําตามไป แตละคอนฉากนั้นเปนฉากใหญ มีทาว
ดาหามเหษีธิดาโอรส และมีระเดนมากหลายท้ังเสนากํานัล นับวาละคอนออกหมดโรง การ
รองในฉากนั้นควรจะดังท่ีสุด จึ่งใหเกณฑคนในบานเจาพระยาเทเวศรท้ังผูหญิงผูชายมา
ชวยกันรอง คนในบานนั้นสอนงาย เพราะไดเคยเห็นเคยฟงอยูเปนอาจิณ ไมใชอยางเอา
ควายมาหัดรอง การรองผูหญิงกับผูชายปนกัน เคยเห็นเจาพระยาเทเวศรจัดเขาไปเลนคอน
เสิตในพระราชฐานฟงไมไดผล ประเดี๋ยวไดยินแตเสียงผูหญิง ประเดี๋ยวไดยินแตเสียงผูชาย 
เพราะผูชายเสียงต่ํา ผูหญิงเสียงสูง รองไปทางเดียวกัน ตองวางเสียงเปนคูแปด เวลาเพลงลง
เสียงต่ํา เสียงผูหญิงจา เสียงผูชายพึมหายไป เวลาเสียงเพลงข้ึนสูงเสียงผูชายจา ผูหญิงข้ึน
เสียงไมถึงตองหลบเสียงลงเทากับผูชายก็พึมหายไป ฉันเห็นโทษอันนี้จึ่งคิดแก …” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ) ลายพระหัตถสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศถึงพระยาอนุมานราชธน , 2506ก: 
253-254) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงสังเกตการรองท่ีเคยเปนมาแลวทรง
เห็นถึงขอบกพรอง ซ่ึงทําใหความไพเราะขาดหายไป ดังนั้น จึงทรงคิดปรับแกการรองใหมีไพเราะยิ่งข้ึน โดย
ทรงนําเอาวิธีรองเสียงแตกอยางฝรั่งมาใช ดังท่ีทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถฉบับเดียวกับขางตนวา 

“…เอาวิธีรองเสียงแตกอยางฝรั่งมาใช ทําทางใหเสียงผูชายลดลงกวาเสียงผูหญิง เพียงเขา
เปนคูสี่คูหาไมใหถึงคูแปด ฟงไดผลดีข้ึน แลวยังมีเครื่องประกอบอีกอยางหนึ่ง ซ่ึงทานเห็น
จะยงัไมทราบ ฉัน เลือกเอาลูกระนาดเหล็กส่ีหาลูกมาผูกแขวนตีตางวาระฆังวัดใบใหญ
บางเล็กบาง  ตีปนไปพรอมกับรองดวย แตลูกระนาดท่ีเลือกเอามาใชนั้นไมใหขัดกับ
เสียงเพลงท่ีรอง ฟงเขากันไปไดและสมกับฉากท่ีเปนวัด” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 253-
254)  

อาจารยมนตรี ตราโมท เขียนเลาถึงเพลงชาประสมซ่ึงเปนพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา  

“เพลงชาประสมนี้ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) 
ทรงแตงทํานองรองข้ึนใหมใหผูชายกับผูหญิงรองแยกกันเปนคนละเสียง ประสานกัน ใน
ระหวางท่ีรองและปพาทยรับนั้น ขลุยเปาสอดเปนตอนๆ และมีเสียงระฆังแทรกประสาน
อยางไพเราะนาฟง…” (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๐๖: ๘๒)   

ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาเพ่ิมเติมถึงเรื่องท่ีมีผูเขาใจผิดวา 

“...จะบอกใหทานทราบเสียกอนเดี๋ยวนี้วา เพลง ชาประสม ซ่ึงทานอางถึงนั้น ฉันเปนผูปรุง
ข้ึนเลนเอง ใหชื่อเอง ไมใชเพลงเกาแกมาแตกอน อยางท่ีครูดนตรีเขามากงคออธิบายแกทาน 
เรื่องชะนิด172

173นี้มีบอยๆ สิ่งท่ีฉันเองเปนผูทํา แลวมีผูมาเลาตํานานใหฟงเปนตุเปนตะ ท้ังฉัน
เองผูทํานั่งโดนโดอยู ก็ไดแตหัวเราะเทานั้น.. .” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 211-212 (28 
ตุลาคม 2480)) 

ดังนั้น จึงสามารถกลาวไดวา เพลงชาผสมเขาเสียงระฆัง เปนเพลงซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรุงข้ึนสําหรับใชในละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง  พรอมท้ังทรง
ตั้งชื่อวา เพลงชาประสม ซ่ึงปรากฏในบทละครดึกดําบรรพ ดังนี้ 

รองลําชาผสมเขาเสียงระฆัง 

ดาหา  อัญขยมบังคมบรมบาท  

กษัตริย  บําบวงเทวราชรังสรรค  

ดาหา  ขอถวายเครื่องสังเวยพลีกรรม  

กษัตริย  ภูเขาเงินสุวรรณอําไพ  

ดาหา  ท้ังแพะแกะโคกระทิงมหงิสา  

กษัตริย  สิ่งละพันนานานอยใหญ  

ดาหา  แกคําซ่ึงบําบวงไว  

กษัตริย  ขอใหเปนสุขสถาพรฯ   

ปพาทยทําเพลงสระบุหรง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2514ก: 115) 

                                                           
173 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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อาจารยมนตรี ตราโมท เขียนถึงการบรรเลงเพลงชาผสมเขาเสียงระฆังในการแสดงละครดึกดําบรรพไววา 

“...เลากันวาเวลาท่ีแสดงละครดึกดําบรรพตอนท่ีรองเพลงนี้ ใครๆ ตีระฆังก็ไมถูกพระทัย 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) ตองทรงตีเองเสมอ 
เพลงรองประสานเสียงในละครดึกดําบรรพท่ีทรงปรับปรุงไวยังมีอีก เชนเพลงเวศุกรรม และ
เพลงหงสทอง ในเรื่องสังขศิลปชัยเปนตน แตไมพิศดารเทาเพลงชาประสมท่ีเรียกเต็มๆ วา
ชาประสมเสียงระฆังนี้  เทาท่ีไดเห็นลายพระหัตถทรงเขียนโนตเปนสโคไว เรียบรอยมาก ” 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๖: ๘๒) 

จากท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นถึงพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศในการปรุงเพลงชาประสมสําหรับใชในการแสดงละครดึกดําบรรพ และยังได
ทราบอีกวา ในการแสดงซ่ึงจะตองบรรเลงเพลงชาผสมเขาเสียงระฆัง บางครั้งยังทรงตีระฆังดวยพระองคเอง
อีกดวย 

3) พระปรีชาสามารถดานนาฏศิลป 

ลักษณะเฉพาะละครดึกดําบรรพ คือ  ตัวละครจะตองเปนผูมีความสามารถในการรอง
เพลงไดไพเราะ  ผูรองในการแสดงละครดึกดําบรรพ ก็คือตัวละคร เพราะละครแบบนี้ ไมมีบทท่ีบอกชื่อตัว
ละคร กิริยาทาทาง ความคิดและอารมณ มีแตบทท่ีเปนคําพูด และตัวละครจะตองเปนผูรองเอง เสมือนตัว
ละครพูดเปนทํานองเพลง เพราะฉะนั้น ตัวละครจะตองเปนผูมีความสามารถในการรองเพลงไดไพเราะ  
การรองเพลงในคําพูดของตนเอง จะตองรองใหมีอารมณอยูในน้ําเสียงท่ีรอง ไมวาจะเปนบทรัก โศก โกรธ 
หรืออารมณใดๆ สิ่งสําคัญในการรองก็คือ จังหวะใหถูกตอง ชาเร็วสมกับบทนั้นๆ เสียงเขากับดนตรี ไม
เพ้ียน แปรง ตองรูวาบทใดตองการความไพเราะ บทใดตองการเนนหนัก แลวรองใหเปนไปตามความ
ตองการนั้น เชนบทพระลักษมี ในเรื่องกรุงพาณชมทวีป รองเพลงเทพบรรทม จะตองรองใหไพเราะท่ีสุด
อยางรองสงมโหรี ถาเปนบทนางมณฑาในเรื่องสังขทอง บทท่ีวา “นักหนา นึกวาเงาะปาพูดไมได ฯลฯ ” ซ่ึง
รองเพลงตะลุมโปง จะตองรองเนนชัดถอยชัดคํา สมกับทํานองเพลง เนื่องจากละครดึกดําบรรพมุงการรอง
เปนสําคัญ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงตัวละครบางตัว 
จึงทรงเลือกจากนักรองไปเปนตัวละคร อยางไรก็ตาม ตัวละครซ่ึงเปนผูรองในละครดึกดําบรรพ จะตองฝก
ตนใหสามารถรองไดถูกตองและไพเราะเทานั้น ไมตองใชปฏิภาณปญญาท่ีจะแกขอขัดของใดๆ เพราะเปน
ละครท่ีไดปรับไวเรียบรอยแลว และกอนแสดงก็ตองฝกซอมจนแมนยํา (มนตรี ตราโมท, 2531: 312) 

- ทรงนําเอาการละเลนตางๆ มาประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเอาการละเลน
ตางๆ มาประกอบการแสดง เพ่ือทําใหสนุกและนาสนใจยิ่งข้ึน การละเลนท่ีปรากฏในละครดึกดําบรรพมี
ดังนี้ 

- การเลนจี่เจี๊ยบ  มีในบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน เปนการเลน
ของเด็กๆ การเลนจี่เจี๊ยบนั้นเลนงายๆ คือ ผูเลนคนหนึ่งจะคว่ํามือของตน และยกข้ึนสูง ผูท่ีรวมเลนดวยจะ
เอานิ้วชี้ของตนจี้ท่ีฝามือนั้น ผูท่ีคว่ํามือรองวา “จี่...” ผูรวมเลนจะตองเตรียมตัวท่ีจะดึงนิ้วของตนออกใหทัน
เม่ือลงวา “เจี๊ยบ” หากผูใดดึงนิ้วออกไมทันจะเปนผูแพ และยอมทําทุกอยางตามท่ีผูเลนคนอ่ืนตองการให
ทํา สวนใหญการเลนจี่เจี๊ยบจะเปนการเลนกอนท่ีจะเลนอยางอ่ืน เปนการเลือกหาตัวบุคคลในยามตกลงกัน
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ไมได เชน ในเรื่องสังขศิลปชัย มีการเลนจี่เจี๊ยบ เพ่ือหาคนถือลูกไมสําหรับเลนซุมซุมมรตี บทท่ีใชรองจี่เจี๊ยบ
นั้นอาจผิดกันออกไป เชน รองวา “จี่เจี๊ยบ ตะปูหางเนี้ยบ ตะเกียบหัก ” หรอื “จี่-จอ-เจี๊ยบ ดูใครจะเปน ” 
เปนตน 

- การเลนซุมซุมมรตี มีวิธีเลน ดังนี้คือ ในกลุมผูเลนตองหาผูถือลูกไม 1 คน โดย
การเลนจี่เจี๊ยบ เม่ือไดผูถือลูกไมแลว ผูนั้นก็จะหาลูกไมซ่ึงอาจจะใชกอนหินหรือไมก็ได เม่ือหาลูกไมไดแลว 
คนเลนอ่ืนๆ จะเรียงเปนแถว ผูถือลูกไมจะรองวา “ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะ ” ขณะท่ีรองก็จะชี้
ตัวผูยืนไปดวย พอตกคําวา “เตะ” ท่ีใครก็จะปาลูกไมท่ีคนนั้น หากปาถูก ผูท่ีถูกปาจะไปปดตาเพ่ือเลนข่ีมา
สงเมืองตอไป ในการเลนข่ีมาสงเมือง ผูเลนจะกําหนดชื่อดอกไมประจําตัวคนละชนิด ผูถือลูกไมจะไปเรียก
คนท่ีปดตาใหกลับมา แลวเริ่มจาระไนชื่อดอกไมประจําตัวผูเลนแตละคน รวมท้ังชื่อดอกไมอ่ืนๆ ปะปนเขา
ไปดวย ผูปดตาจะเลือกดอกไม หากเปนชื่อดอกไมของผูใด ผูเลือกมีสิทธิ์ไดข่ีหลังเจาของดอกไมท่ีตนเลือก 
เจาของดอกไมจะกลายเปนมาตองพาคนท่ีอยูบนหลังวิ่งหนึ่งรอบ แลวพากลับท่ีเดิมเรียกวา สงเมือง ตอไปผู
เปนมาจะกลายเปนคนปดตาแทนเพ่ือหาโอกาสข้ีมาบาง ถาเลือกไมถูก คือไปเลือกดอกไมท่ีไมมีเจาของ ก็จะ
ถูกกระโดดเขยงหนึ่งรอบ แลวมีการเลนซุมซุมมรตีใหมเพ่ือหาคนปดตาตอไป การเลนดังกลาวนี้ปรากฏใน
บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน ดังนี้ 

 เจรจาเขาตะโพน  

ชาติ  ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะฯ  

 (ลูกไมตก ศรีสันทวิ่งเขาโรง)  

 เจรจา  

ชาติ  ดอกอะไรลา (เพงนองรายตัว)  

นองท่ี 3  ดอกมะกล่ํา  

นองท่ี 4  ดอกมะกอก  

นองท่ี 5  ดอกโศก  

นองท่ี 6  ดอกสัก  

สังข  ดอกรัง  

 รองเชื้อ  

ชาติ  ฟงเนอพ่ีขาขาจะบอก  

 (ศรีสันทออก)  

 ดอกมะกล่ําดอกมะกอกดอกมะสัง  

 ดอกโศกดอกสกัดอกรกัดอกรงั  

 ท้ังดอกทองพันชั่งพ่ีจะเอาอะไรเอยฯ  

 เจรจา  
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ศรีสันท  ดอกมะกล่ํา (นับนิ้ว)  ดอกมะกอก ดอกมะสัง ดอกโศก ดอกสัก ดอกรัก ดอกรัง ดอกทองพันชั่ง 
แปดแนะ หากินเปลาถึงสาม ยิ่งกวาหวยหลายเทา 

ชาติ  ยังไงลา เอาดอกอะไร  

ศรีสันท  ขานึกชอบอายชื่อทองๆ มันชื่นใจดี เอาดอกทองพันชั่งละ  

หกนอง  เฮ ข่ีลมมา ข่ีลมมา (หัวเราะกัน) 

ศรีสันท  เจ็บปวด (โกรธเขยงกลบั) 

 ปพาทยทําเพลงคางคาวกินกลวย  

ชาติ  เอาใหม เอาใหม  

 เจรจาเขาตะโพน  

ชาติ  ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะฯ  

 (ลูกไมตก พระสังขศิลปชัยวิ่งเขาโรง)  

 เจรจา  

ศรีสันท  (เตะ) แมวุย หวิดไป 

ชาติ  ดอกอะไรลา (เพง ศรีสันท) 

ศรีสันท  ถามคนอ่ืนกอนเถอะนา ขายังไมบอกละ  

ชาติ  ดอกอะไร (เพงนองรายตัว) 

นองท่ี 6  ดอกจิก  

นองท่ี 5  ดอกพุด  

นองท่ี 4  ดอกสายหยุด  

ศรีสันท  ดอกอุตพิด  

ชาติ  อะไรดอกอุตพิด อุตริอุตรอยออกยังง้ัน มันจะยังไงอยูหนาพ่ี  

ศรีสันท  บะ ขาชอบของขายังง้ันนี่ จะมาเปนนายขาหรือ  

ชาติ  แลวไปนาซี (เพงนองท่ี 3) ดอกอะไรลา 

นองท่ี 3  ดอกสลิด  

 รองแมศรี  

ชาติ  เจาสังขเอย  เจาสังขศิลปชัย  

 (พระสังขศิลปชัยออก)  

 พ่ีจะบอกดอกไม  ใหเจาแจงจิต  
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 ดอกจิกดอกจอกดอกพุด  ดอกสายหยุดดอกอุตพิด  

 ดอกสละดอกสลิด  เจาคิดจะเอาอะไรเอยฯ  

 เจรจา  

สังข  เอาดอกอุตพิดละคะ มันคอยแปลกดีหนอย  

หานอง  เฮ พ่ีสันท (หัวเราะกัน) 

ศรีสันท  ตายจริง นี่มันยังไงนาหวา ดอกจิก (นับนิ้ว) ดอกจอก ดอกพุด ดอกสายหยุด ดอกอุตพิด ดอกสละ 
ดอกสลิด ฮ่ือ เจ็ดเทานั้นแหละ เจาชาติมันโกงอยางนี้นี่ ท่ีขาละบอกถึงแปด แกลงกันจนตองข่ีลม 

ชาติ  พุโธ ไมไดแกลงเลยละคา มันจะไปทันนับทันแน็บอะไร นึกวาตามกลอนพาไปยังง้ันเอง มันนอย
กวากันดอกเดียวเทานั้นแหละ อายท่ีจริงนะไมใชเพราะดอกมันนอยไปดอกหนึ่งหรอก เพราะอุตริ 
เอาดอกอุตพิดตางหาก ขาไดทักแลวเทียว 

สี่นอง  จริงเทียว จริง (รับรองซับซอนกัน) 

สังข  ยังไงลาพ่ีศรีสันท  

เกสร  เจาศรีสันท จะคิดบิดไมใหนองข่ีหรือ  

ศรีสันท  ไมบิดดอกขอรับ (ไปหาพระสังขศิลปชัย) วันนี้กูปน 

สังข  ทานโทษหนาคะ (ชมุนมุบทละคอนและบทขับรอง, 124-127 เรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน) 

จากบทดังกลาวขางตน ทําใหผูชมทราบถึงชื่อดอกไมตางๆ อีกดวย 

- การเลนเอาเถิด ในบทละครเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน นอกจากจะมีการเลนจี่
เจี๊ยบ ซุมซุมมรตีแลว ยังปรากฏวามีการเลนเอาเถิดอีกดวย การเลนเอาเถิดจะรวมเอาการเลนซอนหาไวดวย 
คือ มีคนปดตาอยูโยงคนหนึ่ง ผูเลนคนอ่ืนจะไปหาท่ีซอน หลังจากนั้นผูปดตาจะเท่ียวมองหา หากพบใครก็
ไลจับ ผูถูกไลจะพยายามวิ่งหนีเขาโยง หากวิ่งไมทันถูกจับตัวได ผูนั้นจะกลายเปนคนอยูโยงตอไป  

 เจรจา  

ศรีสันท  เลนเอาเถิดไหมลา  

หกนอง  เอาซี เอาซี (ซองรับกัน) 

ศรีสันท  ใครจะอยูโยงลา  

ชาติ  ไลกะเกยเขาซี เปยะท่ีไหนคนนั้นอยูโยง  

  เจรจาเขาตะโพน  

ศรีสันท  กะเกยลําพู  ใครมาแลดู  เอากูออกกอน  

 สาวศรีพ่ีนอง  กินขาวกะเกลือ  เหลือไวใหนอง  

 ติดตองตังเม  เลเพหัวหอม  กระทอมตีนเปยะฯ  

 เจรจา  



 

 

286 

 บะ ตกตัวเองเสียดวยนี้ เอา โยงท่ีตนหูกวางนี่แหละ ไปซอนเถอะ จะปดตาละ (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 129-130) 

- การเลนแมงูกินหาง ในบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา มีการเลนแมงูกินหาง 
ซ่ึงมีวิธีเลนคือ กําหนดผูท่ีจะเปนพองู แมงู และลูกงู เวลาเลนแมงูยืนหัวแถว ลูกงูจะเกาะเอวแมงูตอๆ กันไป 
พองูจะรองถามแมงูและลูกงูรองตอบ สําหรับลูกงูจะมีการแสดงทาประกอบไปดวย เชน รองวา บินไปบินมา 
ลูกงูจะกางแขนและทําทานกบิน หลังจากโตตอบกันจบแลว พองูจะไลจับลูกงูตัวสุดทาย แมงูจะตองปกปอง
เต็มท่ี หากพองูจับลูกงูไดก็จะถามวา อยูกับพองูหรืออยูกับแมงู หากตอบวาอยูกับพอก็จะหักคอจิ้มน้ําพริก 
หากอยูกับแมจะลอยแพไป ดังปรากฏในบทละครวา 

ฉากหนาวิหาร  3 

(อิเหนากับสังคามารตานั่งอยูหนาวิหาร ดูพ่ีเลี้ยงและกิดาหยัน วิ่งเตนเลนอะไรตางๆ ทีหลังเลนงูกินหาง พ่ี
เลี้ยงเปนพองูแมงู กิดาหยันเปนลูกงู) 

รองลํางูกลืนหาง 

พองู  แมเอยแมงู  เจาไปอยูท่ีไหนมา  

แมงู  ฉันไปกินน้ําหนา  กลับมาเม่ือตะก้ี  

พองู  ไปกินน้ําบอไหน  จงบอกไปใหถวนถ่ี  

แมงู  ฉันจะบอกบัดเดี๋ยวนี้  

พองู  บอกไปซีอยาเนิ่นชา  

แมงู  ไปกินน้ําเอย ไปกินน้ําบอหิน  

ลูกงู  ไปกินน้ําบอหิน  บินไปบินมา (ทวน) 

แมงู  บินเอยบินรอน  ดังกินนรบนเวหา  

ลูกงู  รักเจากินรา  บินมาบินไปเอยฯ (ทวน) 

พองู  เราจะขอถามอีกสักหนอย  

แมงู   ถามอะไรบอยบอยไปทีเดียว  

พองู  เออเม่ือเจาไปเท่ียว  กินน้ําบอเดียวหรือไฉน  

แมงู  เราไปกินอีกบอ  หนึ่งหนาเจาพองูใหญ  

พองู  ไปกินน้ําบออะไร  จงบอกไปเร็วเถิดหนา  

แมงู  ไปกินน้ําเอย  กินน้ําบอโศก  

ลูกงู  ไปกินน้ําบอโศก  โยกไปโยกมา (ทวน) 

แมงู  โศกเอยโศกเศรา  คิดถึงเจาทุกเวลา  

ลูกงู  รักเจาพวงดอกโศก  โยกมาโยกไปเอยฯ (ทวน) 
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เจรจา 

แมงู กินหัวหรือกินหาง 

พองู กินกลางตลอดตัว (ไล) (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 106-
107) 

นอกจากการเลนท่ีกลาวมาแลวขางตนนั้น ไดมีการเลนอ่ืนๆ อีก แตไมปรากฏ
รายละเอียดเก่ียวกับวิธีเลน เพียงแตกลาวใหทราบวามีการเลนแทรกอยู เชน การเลนหุน ในบทละครเรื่อง
สังขศิลปชัย วา 

ฉากทองสนาม ท่ี 4  

(เปนหนาโรงหุน มีหญิงชายชาวเมืองมาคอยดูเจาและคอยดูงานมหรสพตามแตจะ
เลนอะไรๆ ใหสนุก แลวตํารวจวิ่งออก) 

เจรจา 

ตํารวจ เสด็จถึงแลว เสด็จถึงแลว หลีก หลีก (ไลคน) กรมหุนโวยลงโรง เสด็จ (วิ่ง
เขาโรง)  

ปพาทยตั้งเพลงชา (หุนลงโรง )เลนเรื่องรามเกียรติ์ตอนเขาสวนพิราธ เชิดตัว พระ
ลักษมณเดินออกหนา นางสีดาเดินกลาง พระรามเดินหลัง รําออกมาจนกระท่ังถึงเพลงเร็ว 
ตัวละคอน 8 กษัตริยออกในเพลงเร็ว ศรีสันทเดินนําหนา นางเกสรสุมณฑาเดินรอง นาง
สุพรรณเดินถัด หากุมารเดินตาม รอดูหุนหนอยหนึ่ง แลวผานเขาโรง สวนหุนก็เลนไป
ตามลําดับเรื่อง สามกษัตริยเขาสวนพิราธ ชมพฤกษชาติเด็ดดอกไม พวกรากษสบริวารออก
หาม พระราม พระลักษมณรบรากษส แลวเชิดเขาโรง ปพาทยตั้งกราวใน พิราธออก มาถึง
สวน พวกราษสฟอง พิราธโกรธ เชิด ไลทัน พระรามกับพระลักษมณ รบกัน (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,2514ก: 166) 

และในบทละครดึกดําบรรพเรื่องกรุงพาณชมทวีป ไดนําการเลนเกาๆ ประกอบในการแสดงหลายอยาง เชน 
การเลนระเบ็ง กุลาตีไม เลนมวย และหัวลานชนกัน แมวาในการแสดงมีการเลนดังกลาวจริง แตในบทละคร
มิไดกลาวถึงวิธีการเลนอยางละเอียดไวเลย เพียงแตกลาวไววา 

เจรจา 

สมเด็จพระเจากรุงพาณ มีพระราชโองการสั่งเสนาใหเลนยุทธกรีฑา ณ บัดนี้ฯ 

กราวนอก (เลนระเบ็ง และ กุลาตีไม เม่ือเลิก) รัว 

(รําและตีดาบดั้ง) สะระหมา-แปลง (เลนมวย) เจาเซ็น 

(เลนคนชนปรบไก คือเอาหัวลานมาติดหงอนใสปก ชนเตะถองปล้ํากัน) จักจาว  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 186) 

จะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนํา
การละเลนตางๆ มาแทรกอยูในการแสดงละครดึกดําบรรพไดอยางเหมาะเจาะ เชน การละเลนของเด็กใน
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เรื่องสังขศิลปชัย ซ่ึงสอดคลองกับเนื้อเรื่อง และธรรมชาติของเด็ก นอกจากนั้นยังทําใหเพ่ิมความสนุกสนาน 
เปลี่ยนบรรยากาศของผูชม อีกท้ังยังเปนการอนุรักษ การละเลนแบบเกาเอาไวดวย 

- ทรงจัดใหมีฟอนรํางามๆ ใชตัวละครมากๆ อยาง Finale ของละครโอเปรา 

การฟอนรําในละครดึกดําบรรพใชนอย เนื่องจากตองการดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว จึงมี
แตการรําใชบทเปนพ้ืน เม่ือถึงฉากท่ีจะแทรกการฟอนรํางามๆ ได จึงแทรกลง เชน เรื่องสังขทอง ตอนท้ิง
พวงมาลัย ทรงจัดฉากใหทาวสามนตนั่งท่ีชาลาหนาบันไดตําหนัก เม่ือเสนาลอเงาะมาถวายทอดพระเนตร 
ตรัสสั่งใหตามนางรจนามาเลือก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแทรก
หนาพาทยใหนางรจนารําเพลงชาลงบันไดมา (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 79-80) ในฉาก
สุดทายของทุกเรื่อง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มักจะทรงจัดใหมีการ
ฟอนรําสวยๆ ตัวละครมากๆ เพ่ือใหดูมโหฬารอยางฉาก FINALE ของละครโอเปราของตะวันตก ดังท่ีหมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 9) 
กลาววา 

“…ในฉากสุดทายทรงจัดใหมีฟอนรํางามๆ ใชตัวละคอนมากๆ ทุกเรื่องเพ่ือใหดูมโหฬาร
อยาง FINALE ของละคอนออปะราฝรัง่ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 9) 

และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงกลาวถึงเหตุผลถึงการจัดใหมีฟอนรํางามๆ ในตอนทายวา  

“ฉากสุดทายนั้นตองใหดีกวาฉากอ่ืนท้ังหมด ควรจะมีตัวละคอนมากๆ มีรํางามๆ เม่ือเลิกคน
ดูจะไดรูสึกเบิกบานบังเกิดความอาลัยและติดใจ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 10) 

เม่ือนําบทละครดึกดําบรรพไปจัดแสดง ระบําทายเรื่องเหลานี้มีหลายชุด ปรากฏประจําเรื่องตางๆ ดังนี้ 

- ระบํามอญแปลง   ทายเรื่อง คาวี  

- ระบํารําเทียน   ทายเรื่องสังขทอง  

- ระบําโคมญวนรํากระถาง  ทายเรื่อง สังขศิลปชัย ภาคตน  

- ระบําเหมราช   ทายเรื่องสังขศิลปชัย ภาคปลาย เปนตน  

และจากบทพระนิพนธประกอบระบําชุดตางๆ ขางตน สวนใหญเปนบทรองถวายพระพรพระมหากษัตริย 
ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศคงจะทรงตั้งพระทัยท่ีจะใหการแสดงระบํา
ชุดตางๆ เปนการแสดงถวายพระพรพระมหากษัตริยกอนท่ีจะบลงดวยเพลงสรรเสริญพระบารมี 

ระบําอีกชุดหนึ่งแมจะมิไดอยูในฉากสุดทายของละครดึกดําบรรพ แตเปนระบําท่ี
ไดรับการกลาวถึงเปนอยางมากคือ ระบําดาวดึงส ซ่ึงอยูในเรื่องสังขทอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง  ไว 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1  
ท้ิงพวงมาลัย ตอนท่ี 2 ตีคลี และตอนท่ี 3 ถอดรูป สําหรับบทระบําดาวดึงสนั้นทรงพระนิพนธไวในตอนท่ี 2  
ตีคลี ซ่ึงเปนฉากท่ี 3 ของเรื่อง คือฉากดาวดึงส  
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ระบําชุดนี้สะทอนใหห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศอยางชัดเจน โดยทรงนําความรูดานตางๆ มาใชตั้งแตทรงพระนิพนธ
บทรองท่ีแทรกเนื้อหาดานสถาปตยกรรมไทย ทรงเลือกเพลง ทรงออกแบบฉาก ออกแบบการแตงหนาตัว
ละคร  ฯลฯ ซ่ึงจะกลาวโดยละเอียดตอไป ระบําชุดนี้เปน ตอนกอนท่ีพระอินทรจะลงมาทาพระสังขตีคลี  
เปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนบรรยายตัวละครท่ีเขา
ฉากไวในบทละครดึกดําบรรพวา พระอินทรกับพระมเหสีนั่งอยูบนแทน พระวิษณุกรรมกับพระมาตลีนั่งอยู
ชั้นลดสองขาง พวกคนธรรพประจําเครื่องดนตรีอยูตรงหนา ฝูงเทวดานางฟาเฝาอยูสองฝาย แลวรําถวาย  
ซ่ึงในตอนนี้นั้นในบทละครเกาไมมี เปนสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงคิดข้ึนใหม อาจารยมนตรี ตราโมทไดเขียนเลาถึงข้ันตอนในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธบทรองและบรรจุทํานองเพลงซ่ึงเรียกกันโดยท่ัวไปวาระบําดาวดึงส 
ซ่ึงเปนบทชมวิมานสวรรคชั้นดาวดึงสของพระอินทร วา 

“…ไดยินมาวา ตอนท่ีจะทรงพระนพินธบทรองและบรรจทุาํนองเพลง ดังท่ีเปนอยูนี้ ได
ขอใหพระประดษิฐไพเราะ (ตาด) ตีระนาดเพลงตางๆ ถวายเพ่ือทรงฟงและเลือกอยู
หลายเพลง  จนถึงเพลงตะเข่ิงกับเจาเซ็นจึงเปนท่ีพอพระทัย ครั้นทรงตกลงพระทัยในเพลง
ตะเข่ิงกับเจาเซ็นแลว พระประดิษฐฯ ก็ ตองตีเพลงท้ัง 2 นี้ถวายซํ้าอยูหลายเท่ียว จนกวา
ทํานองเพลงจะตดิพระกรรณและเขาถงึพระทัย  หลังจากนัน้จงึทรงพระนพินธบทรองให
เขากับทํานองเพลงนั้น  โดยคอยทรงแกไขไปทีละเล็กละนอย จนทํานองกับคํารองเขากัน
สนิท แลวจึงตอประทานใหคนรองและฝกตอไป ผลจึงตกมาถึงชนชั้นเราไดใชรองและรํากัน
โดยสะดวกดาย” (มนตรี ตราโมท, 2506: 83-84) 

จากขอความขางตนท่ีอาจารยมนตรี ตราโมทเขียนเลามาขางตนทําใหทราบวา ในการทรงพระนิพนธครั้งนี้ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่มตนจากการเลือกเพลง โดยโปรดให
พระประดิษฐไพเราะ (ตาด ตาตะนันทน) ตีระนาดเพลงตางๆ ใหทรงเลือก เม่ือทรงเลือกเพลงไดแลว  
พระประดิษฐไพเราะ (ตาด ตาตะนันทน) จะตองตีระนาดเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลือกใหทรงฟงซํ้าๆ จนกระท่ังเรียกวา เพลงนั้นติดพระกรรณและเขาถึงพระทัย 
หลังจากนั้นจึงทรงพระนิพนธบทรองใหเขากับทํานองเพลง โดยทรงแกไขจนกระท่ังทํานองกับคํารองเขากัน
ดี จึงประทานใหนําไปฝกฝนเพ่ือใชตอไป ซ่ึงแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเอาพระทัยใสในรายละเอียดอยางมาก 

เพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลือกคือ 
เพลงตะเข่ิง กับเพลงแขกเจาเซ็น ซ่ึงตามปกติเพลงดังกลาวนิยมใชบรรเลง แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนํามาใชเปนเพลงรอง โดยบทรองท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธข้ึน มีเนื้อหาดังนี้ 

รองลําตาเข่ิงเขาปพาทย 

เทวดานางฟา   ดาวดึงสเทวโลกมโหฬาร เปนท่ีอยูสําราญฤทัยหรรษ  

 สารพัดงามจริงทุกสิ่งอัน สารพันอุดมสมใจปอง  

 เทพบตุรผดุพรรณโฉมยง งามทรงอาภรณไมมีหมอง  
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 นางอัปสรงอนสงวนนวลละออง งามทรงเครือ่งทองและเพชรนลิ  

รองลําแขกเจาเซ็นเขาปพาทย 

 สมเด็จพระอมรินทรปนมงกุฎ ทรงวชิราวุธธนูศิลป  

 รักษาเทวสีมาเปนอาจิณ อสุรินทรอรีไมบีฑา  

 อันอินทรปราสาท 173

174ท้ังสาม ทรงงามสงูเง้ือมกลางเวหา  

 ส่ีมุขหุมมาศ สะอาดตา ใบระกา174

175แกมแกวประกอบกัน 

 ชอฟา 175

176ชอยเฟอยเฉ่ือยชด บราลี176

177ท่ีลดมุขกระสัน 

 มุขเด็ด ทองดาดกนกพัน บุษบก177

178สุวรรณชามพูนท 

 ราชยานเ วชยันตรถแกว เพริศแพรว กํากง178

179อลงกต 

 แอก งอนออนสลวยชวยชด เครือขดชอตั้งบัลลังกลอย  

 รายรูป สิงหอัดหยัดยัน สุบรรณจับนาคหิ้วเศียรหอย 

 ดุม 179

180พราววาววับประดับพลอย แปรกแกวกาบชอยสะบัดบัง 

 เทียมดวย สินธพเทพบุตร ท้ังสี่บริสุทธิ์ดั่งสีสังข  

                                                           
174 ปราสาท หมายถึง เรือนตั้งแตช้ันเดียวข้ึนไปท่ีมีหลังคาซอนกันหลายช้ันเปนยอดแหลมทรงจอมแห ใชเปนท่ีประทับของ
พระเจาแผนดินหรือท่ีประดิษฐานของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 513) 
175 ใบระกา หมายถึง เครื่องประดับดานบนของตัวรวยหรือตัวลํายอง เรียงกันเปนครีบจากชอฟาลงมาถึงหางหงสหรือนาค
เบือน รูปรางลักษณะเปนใบท่ีมีเสนขอบและตรงกลางใบเปนสันนูนเอียงลาดลงท้ัง 2 ขาง สวนปลายใบอาจสะบัดออก
เล็กนอย แตเดิมตัวรวยหรือตัวลํายองและใบระกาทําดวยไมแผนใหญแผนเดียวกัน สวนท่ีเปนใบระกาจะฉลุเปนใบๆ มี
ชองวางระหวางใบพอประมาณแตปลายใบไมฉลุใหขาดจากกัน คงเหลือเน้ือไมไวเปนเสนยึดปลายของแตละใบเพ่ือความ
แข็งแรง เสนน้ีเรียกวาไมรอย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 507) 
176 ชอฟา หมายถึง เครื่องประดับหลังคาอยางหน่ึง ถือกันวาเปนของสูง อยูเหนืออกไก มีท้ังยื่นและไมยื่นออกมาจากหนา
บันโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ และปราสาทราชฐานซึ่งเปนท่ีประทับของพระเจาแผนดิน  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 
261) 
177บราลี หมายถึง เครื่องประดับท่ีตั้งเรียงรายบนสันหลังคาอาคารบางประเภท เชน ปราสาทแบบขอม พระท่ีน่ัง สันหลังคา
ของซุมทรงบันแถลงหรือซุมรังไกของเครื่องยอด มีรูปรางแตกตางกันไปตามลักษณะของอาคารหรือวัสดุกอสราง มักทําดวย
ไม หิน ปูน เครื่องเคลือบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 478) 
178 บุษบก หมายถึงอาคารไมหรือโลหะ มักทําเปนรูปสี่เหลี่ยมจตุรัส รูปหลายเหลี่ยม หรือรูปกลม ดานขางโปรง มี
สวนประกอบท่ีสําคัญ 3 สวน คอื สวนยอด สวนกลาง และสวนฐาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 502) 
179 กง หมายถึง วัสดุโครงสรางซึ่งตกแตงเปนรูปโคง มีขนาดตางๆ สําหรับปดประกอบเปนรูปเพ่ือความแข็งแรง เชน กงเรือ 
กงเกวียน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 3) 
180 ดุม หมายถึง สวนกลางของลอเกวียน รถศึก หรือราชยาน มีรูสําหรับสอดเพลา สวนใหญทําดวยไม โดยปรกติจะตกแตง
ลวดลายดวยวิธีกลึง แตถาเปนรถศึก หรือราชยานจะออกแบบเปนพิเศษ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 367) 
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 มาตลี อาจข่ีขับประดัง ใหรีบรุดสุดกําลังดังลมพาฯ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 37-38) 

จากบทรองขางตนจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถดานภาษาบรรยายใหเห็นภาพสวรรคชั้นดาวดึงส ซ่ึงเปนท่ีอยูของเทวดา

ผูเปนใหญ รวมท้ังพระอินทรซ่ึงเปนเทวราชาของสวรรคชั้นดาวดึงส บนสวรรคชั้นนี้มีท้ังเทพบุตรผูมีรูปโฉม

งดงามและนางอัปสรซ่ึงประดับดวยเครื่องทองและเพชรนิลตางๆ ทุกท่ีทุกแหงลวนงดงาม เปนท่ีอยูซ่ึงให

ความสําราญยิ่งนัก สมเด็จพระอมรินทรหรือพระอินทรปกครองสวรรคชั้นนี้ไวอยางดี ไมมีผูใดกลามารุกราน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําพระปรีชาสามารถดานภาษารวมกับ

พระปรีชาสามารถดานสถาปตยกรรมไทยทรงพระนิพนธพรรณนาถึงปราสาทที่ประทับของพระอินทรท่ีมี

ทรวดทรงสูงงดงามตั้งอยูทามกลางทองฟา ปราสาทดังกลาวออกแบบเปนมุขทองสี่ดาน มีเครื่องประดับ

หลังคาคือ ใบระกา ชอฟา บราลี ตัวปราสาทดังกลาวยังมีท้ังมุขเด็ด มุขกระสัน และบุษบก นอกจากนี้ ยัง

ทรงพรรณนาถึงราชรถ ซ่ึงงดงามดวยกํา กง แอก งอน และมีบัลลังกลอยท่ีมีรูปสิงหหนาตรง มีครุฑยุดนาค 

สวนท่ีเปนดุมซ่ึงเปนสวนท่ีอยูตรงกลางของลอราชรถประดับพลอยอยางงดงาม ราชรถดังกลาวเทียมดวยมา

สี่ตัว เม่ือมาตลีขับข่ีนั้น สามารถพาไปไดอยางรวดเร็วดุจลมพัด นับเปนพระปรีชาสามารถของสมเด็จ  

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีทรงนําความรูและคําศัพททางสถาปตยกรรมไทย

มาทรงพระนิพนธบทละครไดอยางไพเราะ ซ่ึงผูท่ีมีความรูดานสถาปตยกรรมไทยเม่ือฟงบทรองตอนนี้แลวก็

สามารถจินตนาการและเขาใจได การท่ีทรงพระนิพนธไวในลักษณะเชนนี้สะทอนใหเห็นวา หากผูเขียนมี

ความรูเรื่องภาษาเพียงอยางเดียวหรือมีความรูเรื่องทางสถาปตยกรรมไทยเพียงอยางเดียวก็ไมอาจเขียนได 

ผูเขียนจะตองมีความรูความสามารถท้ังดานภาษาและสถาปตยกรรมไทยท่ีดีเพียงพอจึงจะเขียนบทใน

ลักษณะดังกลาว 

บทพระนิพนธระบําดาวดึงสนี้ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น เขียนภาพจากบทรองดังกลาว ซ่ึงไดนํามาจัดพิมพ

ในสูจิบัตรวันนริศ 28 เมษายน พ.ศ.2549 ดังนี้



 

 

ภาพท่ี 5-3 ราชรถจากบทระบําดาวดึงส 

 

พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น (สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) กลาวถึงการเขียน
ภาพข้ึนจากบทรองดังกลาววา บทรองระบําดาวดึงสท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนนั้น สามารถนํามาเขียนภาพไดจริง แสดงใหเห็นวาสิ่งท่ีทรงเขียนนั้นมิไดเลื่อนลอย  

จากลายพระหัตถฉบับวันท่ี 9 เมษายน พ.ศ.2483 ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รับสั่งเรื่องกวีกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ดังนี้  

“...เกลากระหมอมออกจะมีใจประมาทพวกกวีของเรา วาแตงเอาแตคําโดยอักษรเพ่ือ
ไพเราะ ไมคํานึงถึงความ  ปลาน้ําจืดกับปลาน้ําเค็มมาวายปนกันอยูในสระก็ได กวีในภาษา
อ่ืนเขาจะเปนอยางไรไมมีความรูท่ีจะทราบได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ช: 279 (9 เม.ย.2483)) 

จากลายพระหัตถขางตนแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
คํานึงถึงความเปนจริงของเนื้อหาและความไพเราะไปพรอมกัน 



ภาพท่ี 5-2 ปราสาทพระอินทรจากบทระบําดาวดึงส 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลาประทาน  
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ. 2480 ถึงผูท่ีรวมคิด
ระบําดาวดึงส ดังนี้  

“…เหมือนเชนระบําดาวดึงษ ฉันเปนผูปรุงบท พระเสนาะเปนผูปรุงเพลงรอง หมอมเข็มเปน
ผูปรุงกระบวร 180

181รํา ชึ่งกันถึงสามคนจึงสําเร็จ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 276-277 
(17 มี.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตน แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
กลาวเพียงวาทรงเปนผูปรุงบทหรือทรงพระนิพนธบทข้ึน แตจากหลักฐานภาพลายเสนพบวา ไดทรง
ออกแบบฉากดาวดึงสสําหรับใชประกอบการแสดงดวย ดังนี้ 

 

ภาพท่ี 5-4 ภาพเขียนฉากดาวดึงสของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2414: 28) 

นั่นหมายความวา นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะทรงนําความรู
ดานสถาปตยกรรมไทยไปทรงพระนิพนธเปนบทรองดังกลาวแลว ยังทรงนําความรูดานนี้มาใชในการ
ออกแบบฉากอีกดวย แสดงใหเห็นวา ทรงประมวลความรูทางศิลปะท้ังหลายท่ีทรงมีมาใชประกอบการคิด
ออกมาเปนระบําดาวดึงส ซ่ึงหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ กลาวถึงความงามของระบําดาวดึงสไววา 

“...อันระบําดาวดึงษ 181

182ของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ นั้น ไพเราะท้ังเนื้อท้ังทํานอง
ของเพลงรอง อีกท้ังงามในขบวนรํา  แตตองคนรําถึงรองถึงจึงจะเชิดชูศิลปของทานได ใน
การนําออกแสดงท่ีโรงละครดึกดําบรรพครั้งแรก สมเด็จ 182

183ทานทรงควบคุมการฝกอยูเปน
เวลาหกเดือน ระบําจะงามเพราะคนรําพรอมกันไมมีพลาด ถาจะดูรําไมพรอมกัน ดูการรํา

                                                           
181 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
182 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
183 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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อ่ืนดีกวา เพราะพลิกแพลงไดหลายทาและไมยากแกการฝก ” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 
2406: 121) 

จากคํากลาวหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ  ขางตน ทําใหไดทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงคิดเพียงอยางเดียว แตยังทรงควบคุมและกํากับการฝกซอมอีกดวย 
ทรงใหความสําคัญกับความพรอมเพรียงของผูแสดงในชุดนี้ ใชเวลาในการฝกซอมนานถึงหกเดือนทีเดียว 

 ระบําดาวดึงสไดรับการยอมรับวาเปนครูของระบําท้ังปวง ท้ังนี้เพราะ
ประกอบดวยเพลงดนตรีท่ีมีความเหมาะสม คือ เพลงเหาะ เพลงรองเหมาะสม คือ เพลงตะเข่ิง เจาเซ็น แต
เดิมนั้น นาฏศิลปไทยมีการแสดงระบํามาตรฐานชุดหนึ่ง เรียกชื่อตามเพลงบรรเลงวา ระบําตาเข่ิง -เจาเซ็น 
เปนระบําท่ีไมมีบทรองประกอบ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงทํา
ใหมีบทรองก็มีความเหมาะสมและไพเราะ ในสวนของทารํา แมวาจะไมตรงกับบทรอง แตเขากันไดอยาง
สนิทสนม ทารําท่ีงดงามนั้นเปรียบกับการผูกลายไวอยางงดงาม ในสวนของบทรองท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธข้ึนโดยมีเนื้อหาและคําศัพททางสถาปตยกรรม ผูมี
ความรูทางสถาปตยกรรมไทยหรือผูท่ีเปนชางสามารถฟงแลวเขาใจ ในขณะผูท่ีเปนนักภาษาและวรรณคดี
หากไมมีความรูความสามารถดานสถาปตยกรรมไทยพียงพอก็ไมอาจเขาใจไดดีพอรวมท้ังไมสามารถเขียน
บทในลักษณะดังกลาวออกมาได บทรองดังกลาวสามารถนํามาเขียนใหเห็นเปนภาพได แสดงใหเห็นวาการ
เขียนบทรองนั้นไมเลื่อนลอย เปนความจริง  นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศยังทรงนําความรูดานชางมาใชในการออกแบบฉากละครตอนดังกลาว พรอมท้ังทรงออกแบบ
การแตงหนาตัวละครเพ่ือแกสวนท่ีบกพรอง เพียงแคการคิดจัดระบําดาวดึงสเพียงชุดเดียวสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําความรูมาใชในทุกดาน ซ่ึงยากท่ีจะหาผูมีความรู
ความสามารถท่ีจะนําความรูทางศิลปะทุกสาขามาใชสรางสรรคผลงานไดอยางงดงาม เหมาะสมและลงตัว
เชนนี้ 

3) พระปรีชาสามารถดานชาง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชางมา
ตั้งแตยังทรงพระเยาว ท้ังยังไดทรงงานดานการชางตางๆ ดังนั้น เม่ือทรงรวมทําละครดึกดําบรรพกับ
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไดทรงนําความรูทางดานชางมาใชในการทําละคร คือ ทรงนําความรูท่ีเก่ียวกับชางมาแตง
สอดแทรกไวในบทละคร นอกจากนี้ยังทรงออกแบบฉากละคร ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละคร และการแตง
กายของตวัละคร 

- ทรงนําความรูดานการชางมาแตงสอดแทรกไวในบทละคร  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําความรู
เก่ียวกับสวรรค เทพบนสวรรค และสถาปตยกรรมมาทรงพระนิพนธแทรกไวในบทละครดึกดําบรรพเรื่อง
สังขทอง ตอนท่ี 2 ตีคลี ฉากดาวดึงส ตอนกอนท่ีพระอินทรจะลงมาทาพระสังขตีคลี  เปนฉากท่ีสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนบรรยายตัวละครไวในบทละครวา พระ
อินทรกับพระมเหสีนั่งอยูบนแทน พระวิษณุกรรมกับพระมาตลีนั่งอยูชั้นลอดสองขาง พวกคนธรรพประจํา
เครื่องดนตรีอยูตรงหนา ฝูงเทวดานางฟาเฝาอยูสองฝาย แลวรําถวาย  
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- ทรงออกแบบภาพฉากละครดึกดําบรรพ 

การแสดงละครตั้งแตสมัยอยุธยาเปนตนมา ยังไมมีการแบงเขตของพ้ืนท่ีโรง สวนท่ี
เปนเวทีท่ีแสดงละครกับสวนท่ีผูชมนั่ง พ้ืนโรงเปนระดับเดียวกันตลอด มีเสื่อหรือพรมปูอีกทีหนึ่ง ละครเลน
อยูทางดานยาวดานหนึ่งของตัวโรง บนเสื่อหรือพรมนี้เอง สวนดังกลาวนี้ก็คือเวทีซ่ึงไมมีขอบเขตท่ีกําหนด
แนนอนนั่นเอง เวทีท่ียกระดับข้ึนสูงจากพ้ืน โรงท่ีผูชมนั่งเพ่ิงจะมีในสมัยหลังเม่ือเจาพระยาเทเวศรวงศ
วิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) สรางโรงละครข้ึน นอกจากนี้ แตเดิมละครรําของไทยไมมีการเปลี่ยน
ฉากตามทองเรื่องจึงไมมีการปดเปดฉาก และไมมีการสรางฉากหรือประดับประดาอะไรเลย เตียงท่ีตั้งไว
ตรงหนามานนั้นจะสมมติใหเปนอะไรก็ไดแลวแตเนื้อเรื่อง (อารดา สุมิตร, 2516 : 47) ดังนั้นการทําเวทีและ
จัดฉากจึงเปนของใหมท่ีทําใหละครดึกดําบรรพแตกตางจากละครรํา เนื่องจากละครดึกดําบรรพแบง
ออกเปนตอนและฉากตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ
ฉากละครดึกดําบรรพข้ึนใหสอดคลองกับตัวละครและเหตุการณในเรื่อง ฉากท่ีทรงออกแบบไวนั้นปรากฏ
หลักฐานเปนภาพลายเสนท่ีทรงรางไว ดังนี้ 

- ฉากดาวดึงส  เปนฉากท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครเรื่องสังขทอง ตอนตีคลี แสดงวิมานท่ีประทับของพระอินทร 
ลักษณะเปนวิมานจตุรมุขแบบวิมานในภาพจิตรกรรมของสยาม ตั้งอยูเหนือหมูเมฆขนาบขางดวยวิมานของ
เทพบริวารหรือนางอัปสรก็เปนได 

- ฉากสนามจันทรเปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครเรื่องสังขทอง ตอนท้ิงพวงมาลยั 

- ฉากทองพระโรง เปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรคเพ่ือฆาพระคาวี เปน
ภาพภายในทองพระโรงออกวาราชการ ซ่ึงทรงออกแบบใหเปนแบบทองพระโรงของวัฒนธรรมตะวันตก คือ 
มีราชอาสนเปนพระเกาอ้ีตั้งอยู เบื้องบนเปนกลดท่ีตั้งอยูระหวางเสา 4 ตน ดานละ 2 ตน โครงสรางและ
รูปแบบของเสาเปนเสาแบบดอริคของสถาปตยกรรมตะวันตก  

- ฉากตําหนักน้ําท่ี 2 เปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรคเพ่ือฆาพระคาวี  
ทรงออกแบบเปนภาพตําหนักน้ํา มองเห็นชายหลังคาและเสานางเรียงรองรับปกนกของหลังคาใน
สถาปตยกรรมไทย จํานวน 2 หลงั ท่ีมมุท้ัง 2 ดานของฉาก กลางฉากเปนแนวกําแพงแกวท่ีมีหัวเสาเปน
ทรงมัณฑ พ้ืนหลังเปนแนวแมน้ํา 

- ฉากมุขเด็จเปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรคเพ่ือฆาพระคาวี ทรงวาด
เปนฉากมุขเด็จของอาคารทรงไทยคลายมุขเด็จของพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท แตทรงวางมุขเด็จนี้พาดเฉียง
ไปดานซายของฉาก สวนทางดานขวาของฉากเปนภาพอาคารทรงไทย ระหวางอาคารท้ัง 2 หลังเปนแนว
กําแพงวังท่ีมีใบเสมาเรียงเปนแถวอยูตอนบน 

- ฉากในวิหารนอยและวิหารใหญ  เปนฉากท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ ซ่ึง
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ฉากดังกลาวทรงเขียนดวยเสนดินสอเปนลักษณะหองภายในอาคารท่ีประกอบดวยเสาสี่เหลี่ยมแกะสลักลาย
กานตอดอกเรียงกัน สุดหองดานในเจาะหนาตางมีซ่ีกรมลูกมะหวด ใกลกับเสาตนแรกมีประติมากรรมรูป
สลักพระพุทธรูปอยูในซุมเรือนแกว สวมเทริดตกแตงดวยกรองศอ พาหุรัด ทองกร นุงพระภูษายาวแคเหนือ
เขาแลวผูกเปนปมอยูดานหนาปลอยชายยาวถึงเขา  

ในละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบฉากใหพระปฏิมาเปนเทวรูปยืนดานขางตั้งกลางโรง คนดูจะเห็น
อิเหนาอยูหลังองคพระปฏิมา สวนบุษบา มะเดหวี และนางกํานัลอยูดานหนา จึงไมเห็นอิเหนาเหมือนอยาง
ท่ีคนดูเห็น คนดูจึงรูสึกสมจริงท่ีเห็นบุษบาตกใจกับการกระทําตางๆ ของอิเหนา เนื่องจากการแสดงเรื่อง
อิเหนาแตเดิมมักจะเปนฉากรูปพระปฏิมาหันหนาเขาหาคนดู เวลาอิเหนาจะแสดงบททําทาอยางไร ก็ตอง
ออกมาปรากฏตัว มิฉะนั้นคนดูก็ไมเห็น ในความจริง มะเดหวีและบุษบาก็จะตองเห็นอิเหนาไปดวย แตใน
การแสดงละครก็ตองทําเปนวาไมเห็น การสรางฉากแบบใหมของพระองคทานจึงทําใหการแสดงสมจริงสม
จังกวาเดิมมาก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงใชความสามารถ
ดานจิตรกรรมในการเขียนฉากใหสวยงามเทานั้น แตยังทรงสรางองคประกอบของฉากใหสมจริงสอดคลอง
กับการดําเนินเรื่องดวย การออกแบบฉากลักษณะดังกลาวเปนการจัดตําแหนงของตัวละครบนเวที ใหคนดู
สามารถเห็นตัวละครไดทุกตัว แตตัวละครไมเห็นกันทําใหตัวละครไมอยูในลักษณะเห็นก็ตองทําเปนไมเห็น
อยางในละครสมัยกอนๆ (รื่นฤทัย สัจพันธุ, 116) ในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 29 สงิหาคม พ.ศ.2477 สมเด็จ
พระเจาพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ถึงการเขียนรูปปฏิมากรดังกลาววา 

“...รูปพระปฏิมากรท่ีเลนละคอนเรื่องอิเหนานั้น เกลากระหมอมรูสึกวาเขลาครั้นเม่ือให
อยางทําฉากละคอนดึกดําบรรพไดคิดแกใหเขาทําเปนเทวรูป แตใหทํารูปพระกามเทพ 
เพราะเห็นวาการเสี่ยง คูควรจะไปถามพระกามเทพ แตก็เขลาอีก พระกามเทพไมมีศาลท่ี
ไหนเลย ท่ีทานแตกอนทําเปนรูปโยคีก็เปนของท่ีไดคิดเหมือนกัน คําปฏิมาเรารูสึกเปนพระ
พุทธรูป แตจะทําพระพุทธรูปก็ต่ําสูง จึงลดลงเปนรูปโยคี ท่ีทํากิริยาเอามือจุกหูนั้นหมายวา
กําลังทําโยคะรักษาอินทรีย ความคิดอันเดียวกับพระปดตาหรือปดทวารท้ังเกา ก็นาขั นอยู 
ลิงญี่ปุนปดหูปดตาปดปากก็คืออินทรียสังวรณนั่นเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2538ก: 165 (29 ส.ค.2477)) 

นอกจากนี้ จากบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน ตอนท่ี 2 ตามหา จะเห็นถึงการออกแบบปรับ
ใชฉาก คือ ฉากเขาไมท่ี 6 ใชฉากท่ี 2 แตทําเปนเวลากลางคืน ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 150)  

การออกแบบฉากของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
เปนสิ่งใหมท่ีเกิดข้ึนสําหรับละครในชวงเวลานั้น ท้ังนี้เพราะทรงใชความรูทางการชาง ท้ังจิตรกรรมและ
สถาปตยกรรมมาปรับใช ดังท่ีมีผูเขียนไวในหนังสือลักษณะไทยวา 

“... โดยเหตุท่ีสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ ฯ ทรงเปนท้ังจิตรกรและทรงศึกษาหลัก
สถาปตยกรรมของตะวันตกดวยพระองคเอง จึงทรงทดลองวางฉากใหมีลักษณะลึกเปนสาม
มิติ มีการแรเงาใหแสงทําใหเหมือนจริง นับเปนครั้งแรกในประวัติการละครไทยท่ีมีการ
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สรางฉากแบบเหมือนจริง ( Realistic) ผสมผสานกับลวดลายและโครงสราง
สถาปตยกรรมไทย เปนการเชื่อมศิลปวัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกท่ีสมบูรณแบบและ
มีเอกลักษณใหมเปนของตนเอง...” (หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช, 2541: 89) 

ในการออกแบบฉากนั้น กลาวไดวาเปนหนึ่งในวิธีการปรุงละครดึกดําบรรพของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหมีความเหมือนจริงมากยิ่งข้ึน พรอมท้ัง
ทรงปรับใชแนวความคิดแบบตะวันตกท่ีเขามาในระยะนั้นใหเขากับศิลปะแบบไทยไดอยางลงตัว 

- การแตงหนาตัวละคร (ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละคร) 

จากการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปน
ชางเขียน จึงไดทรงทรงนําศิลปะการเขียนมาใชกับละครดึกดําบรรพดวยอีกอยางหนึ่ง คือ การแตงหนา
ละคร เชน หนาเงาะ หนายักษ ไมโปรดใหใสหัวโขน เพราะทําใหดูงุมงาม ทรงเขียนหนาตามแบบของชาง
เขียนแทน แมแตตัวพระและนางก็ทรงเขียนดวยเหมือนกัน ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 10) ซ่ึงในเรื่องการแตงหนาละครนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีลายพระหัตถพูดคุยแลกเปลี่ยนกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ในชวงป พ.ศ.2481 ซ่ึงขณะนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ประทับ
อยูท่ีปนัง และไดมีโอกาสไปเสด็จไปทอดพระเนตรการสาธิตการแตงหนา หรือท่ีทรงเรียกวา วิชาทําสวย ซ่ึง
ทรงกลาววาเปนศิลปะแปลก จึงไดมีลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 เพ่ือทรงเลาถวาย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“คราวนี้จะทูลเรื่องศิลปแปลก ซ่ึงไดทูลผัดไวแตจดหมายฉบับกอน ศิลปนั้นเรียกชื่อใน
ภาษาอังกฤษวา New art of Society Make-up หมอมฉันอยากจะแปลใหเขาใจงายๆ วา 
“วิชาทําสวย ” อธิบายวาวิธีแตงหนาผูหญิงใหสวยกวาธรรมดา มีรานท่ีรับจางทําการนั้น
แพรหลายอยูแลว เรียกวา Beauty Parlour ในกรุงเทพฯ ก็ดูเหมือนมีแลว แตไมวิเศษถึงท่ี
หมอมฉันจะเลาถวายตามท่ีไดเห็นแกตาตนเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2504ง: 53 (17 พ.ย.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงทราบเรื่องการสาธิตการแตงหนาจาก
หนังสือพิมพขาวในปนังวา จะมีผูชํานาญการแตงหนาจากฮอลิวูดมาสาธิตการแตงหนาท่ีหางไวตอะเว แอนด 
เลตลอ ซ่ึงทรงสนพระทัยมาก ไดทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถฉบับดังกลาวขางตนวา 

“...หมอมฉันเกิดอยากดูดวยเปนวิชาใหมอันเปนแตเคยไดยินยังไมเคยเห็นตัวจริง ชวนลูก
หญิงก็พากันเบะปากไมมีใครอยากดู หมอมฉันจึงบังคับสั่งใหหญิงพิลัย 183

184ไปเปนเพ่ือนแตคน
เดียว...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 53-54 (17 พ.ย.2481)) 

ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ ทรงเขียนเลาวิธีการแตงหนาท่ีไดทอดพระเนตรไวอยางละเอียด เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

                                                           
184 หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงอานลายพระหัตถฉบับดังกลาว ไดมีลายพระหัตถตอบเม่ือวันท่ี 26 
พฤศจกิายน พ.ศ.2481 วา 

“เรื่องศิลปซ่ึงแปลกมาใหม คือการแตงหนา อันไดตรัสพรรณนาโดยยืดยาวนั้น ไมใชเปน
ของใหมทีเดียว พวกละครเขาแตงหนากันมาพวกไมใชละครเอาอยางมาแตงบางทีหลัง ท่ี
ทรงพระดําริวาจะไมเปนทางศิ ลปท่ีเกลากระหมอมใฝใจนั้นก็ทรงพระดําริคาดผิดอีก ท่ีจริง
ศิลปทางนั้นเปนหลักทางดําเนินของเกลากระหมอมทีเดียว  ปกติการหัดเขียนอยางไทย
เขาสอนใหเขียนหนาภาพกอน เกลากระหมอมก็เรียนหมกมุนมาในทางนั้น จนอินทรียแก
กลาก็ถึงเขียนหนาภาพตัดเสนใหเห็นเปนไปไดตางๆ เปนเสียใจ เปนดีใจ เปนคนแก เปน
คนหนุมสาว เปนเด็ก  ท่ีทูลนี้หมายถึงหนาพระนางตัวดีมิไดหมายถึงเขียนหนาคนสามัญซ่ึง
ภาษาชางเขาเรียกวาภาพกาก แตรูปภาพยักษลิงยังเขียนใหเปนเชนนั้นไปไมได …” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 79 (26 พ.ย.2481)) 

วิชาทําสวย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาววาเปนศิลปะแปลกนั้น 
แทจริงแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสนพระทัยมาก ถึงกับทรง
กลาววา เปนทางดําเนินของพระองคทานทีเดียว ท้ังนี้เพราะได ทรงฝกหัดการเขียนภาพอยางไทยและได
ทรงฝกการเขียนหนาคนมากอน ท้ังยังทรงเอาพระทัยใสฝกฝนจนสามารถเขียนภาพใหแสดงสีหนา
อาการตางๆ และเปนคนในวัยตางๆ ไดเปนอยางดี  เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดละครดึกดํา
บรรพ ไดมีผูแนะนําใหทรงทดลองแตงหนาตัวละคร ก็ไดทรงทดลองดู ดังท่ีทรงเลาไวในลายพระหัตถฉบับ
ดังกลาวขางตนวา 

“คราวนี้เจาพระยาเทเวศร184

185เลนละครดึกดําบรรพ กรมหม่ืนมหิศร 185

186หนุนใหเขียนแตงหนา
ตัวละครก็ลองดู ดวยรูทางเขียนหนาในกระดาษอยูแลววาอยางไรจะงาม เม่ือมาเขียน
แตงหนาคนเขาก็แกไขไปหางามสําเร็จ  สวยๆ ไปหมดดวยกันท้ังนั้น จนกรมหม่ืนมหิศร
ออกปากวา ดูตัวละครเหมือนเปนพ่ีนองกันท้ังโรง ท้ังนั้นก็เปนดวย แตงเขาหาหลักท่ีงาม
อยางเดียวกัน คุณหญิงนัฏกานุรักษคนหนึ่ง จะตองถูกเขมาปายขอบตา เพราะวาตาแกเล็ก
กวาคนปกติมาก ใครก็ไมยากเทาเด็กหญิงจีบ นั่นตาแหกไปขางหนึ่งเพราะออกฝดาษแลว
จะตองเปนตัวสังขตกเหวท่ีสําคัญดวย เพราะเปนเด็กกลาสามารถกระโดดจากท่ีสูงลงรางแห
ไดไมกลัวเลย จะหาตัวแทนไมได จึงตองพยายามเขียนแกตาแหกใหเห็นเปนตาดี ก็ไดสําเร็จ
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 81 (26 พ.ย.2481)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับใช
หลักการเขียนภาพมาใชในการแตงหนาคนจริง ซ่ึงไมไดทรงแตงใหสวยงามเพียงอยางเดียว ยังไดทรงปรับแก

                                                           
185 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
186 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาไชยันตมงคล กรมหมื่นมหิศรราชหฤทัย 
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ขอบกพรองบนใบหนาใหสวยงามอีกดวย ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับดังกลาวยังไดทรงย้ําอีกครั้งวา ศิลปะการ
แตงหนาเปนแนวทางท่ีไดทรงปฏิบัติมาแลว ท้ังยังไดทรงขยายความไปถึงการทาปากอีกวา 

“ตามท่ีกราบทูลมานี้ คงจะเขาพระทัยได วา ศิลปแตงหนานั้นเปนทางดําเนินของเกลา
กระหมอมมาทีเดยีว แตเม่ือมาเห็นผูหญิงเขาแตงหนากันเขาก็ใหนึกสังเวช เปนตนวาไดสีท่ี
สําหรับทาปากมาก็ทาไปตามปากเดิมของตัว ถาคนปากบาง ดูก็มีสีสดงามข้ึน ถาคนปาก
หนาแลวดูหนาเกลียดหนากลัวพิลึกจะกราบทูลใหเขาพระทัยก็คือ คนท่ีปากงามอยูแลวทา
ตามปากเดิมได ท่ีปากไมงามตองทาแก คือทาจําเพาะแตท่ีจะเห็นงาม เหลือกวานั้นไมทา 
ไมมีสีก็ไมคอยเห็น ทากันไปตามบุญตามกรรมนั้นจะหางามหาไดไมเลย ตามท่ีมีครูหัดให
คนรูจักงามในการแตงหนานั้น เกลากระหมอมโมทนาในใจดวยเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 81-82 (26 พ.ย.2481))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตั้งชื่อเรียกการแตงหนาวา สรีสํารวย 
โดยไดทรงอธิบายการตั้งชื่อดังกลาวไว ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความสนพระทัยในเรื่องภาษาตางๆ ท้ังภาษา
เขมรและภาษาสันสกฤต ดังนี้ 

“วิชาแตงหนาใหสวยนั้น ฝรั่งจะเรียกวากระไรก็ชาง เกลากระหมอมอยากจะเรียกวาวิชา 
“สรีสํารวย” คํานี้เอาอยางมาจากคํา “สรีสําราญ” ในภาษาเขมร “สรี” แปลวา หญิง อักษร
เคลื่อนตกมาจากคํา “สตรี” แหงภาษาสํสกฤต “สํารวย” แปลวาทําใหสวย “สวย” วางาม
เองโดยธรรมชาติ “สํารวย” วาแกลงทําสวย “สรีสํารราญ” นั้น ความวาทําใหผูหญิงเบา ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 82 (26 พ.ย.2481)) 

ในลายพระหัตถฉบับถัดมา ลงวันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.2481 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงการแตงหนาหรือท่ี
ทรงเรียกวาวิชาสรีสํารวยตอไปอีกวา  

“...อยากจะกราบทูลเรื่องสรีสํารวยตอไปอีก เพราะเกลากระหมอมเอาใจใสในศิลปอันนั้นอยู
มากเทาท่ีกราบทูลมากอนแลวนั้นรูสึกวายังไมพอ กอนท่ีจะแตงหนาใครตองพิจารณาให
เห็นเสียกอน วาหนาผูนั้นมีอะไรเสียอยูท่ีตรงไหนบาง เม่ือเห็นสีอยูตรงไหนก็เขียนแกท่ี
ตรงนั้น เปนตนวาตาเล็ก ไปเสริมสีหมนเขาท่ีขอบตา จะเห็นตาโตข้ึน หรือถาค้ิวโ กงมากไปก็
เขียนสีเสริมเขาใตค้ิว ถาค้ิวซ่ือไปก็เขียนสีเสริมข้ึนบนหลังค้ิว แมไมรูท่ีไดท่ีเสียเขียนไปตาม
อวัยวะเดิมแลวจะสรวยข้ึนไมไดเลย …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ง: 98 
(3 ธ.ค.2481))  

ลายพระหัตถวันท่ี 26 พฤศจกิายน พ.ศ.2481  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงเลาถึงการแกไขขอบกพรองในการแตงหนา การทาปาก ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.
2481 ไดทรงเลาการปรับแกตาและค้ิวในการแตงหนา ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับนี้ ไดทรงกลาวไปถึงการ
แตงหนาในชีวิตประจําวันของคนท่ัวไปวาไมควรเอาอยางการแตงหนาละคร ดังนี้ 
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“…อีกประการหนึ่งนั้นเปนสําคัญท่ีสุด ละครเขาแตงหนานั้นไดผลดีท่ีอยูบนเวที หางคนดูตั้ง
สี่หาวาข้ึนไป ถาเขียนแตมเติมอนุโลมไปตามธรรมชาติท่ีตรงไหน ก็ไมมีใครสามารถท่ีจะเห็น
ได คนสามัญไปเอาอยางละครมาเขียนหนาบาง แลวก็มาประเชิ ญหนากับเพ่ือนฝูงแขกเหรื่อ
อยูหางกันเพียงศอกเดียว จะเขียนแตมเติมเขาไวท่ีไหนก็เห็นหมด ไมตองใหลางดูก็เห็นวา
เขียนไวท่ีไหนบาง คงสําเร็จผลอยางเดียว แตวาเขาเขียนหนากัน ถาไมเขียนกับเขาบางก็เปน 
เปนการกระทําเพ่ือใหเปนคนเทานั้น” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ง: 98-99 (3 
ธ.ค.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงความเห็นถึงการทาปากของละคร
กับการทาปากของคนท่ัวไป ซ่ึงทรงเรียกวา ยอพระกลิ่น กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ.2484 วา 

“12) จะกราบทูลดวยเรื่องผูหญิงทาปาก ทาทําไมไมเห็นมีประโยชนเลย ไดสังเกตเห็นริม
ฝปากเปนสีหนึ่ง และในปากเปนอีกสีหนึ่ง พวกละครเขาทานั้นควรอยู เพราะเขาอยูบนยก
พ้ืนหางตาคน ท่ีลับเขาไปจะเปนอยางไรก็ไมมีใครเห็นเอาแตใหเห็นภายนอกสวยเทานั้นก็
เปนแลว แลวคนธรรมดาก็จําอยางเอามาทําบาง แตมาประชันหนากันหางศอกเดียวก็อยูกัน
เทานั้น ขอพระดํารัสท่ีวาผูหญิงทาปากยอมเห็นปากกอนหนาจึ่งจับใจยิ่งนัก การทาปากของ
ผูหญิงเกลากระหมอมเรียกวา “ยอพระกลิน่” หมายความวากินแมว ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ฑ: 147 (1 ก.ค.2484)) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเรียกการทาปากของผูหญิงวา  
ยอพระกลิ่นนั้น คําวายอพระกลิ่น  มาจากวรรณคดีพ้ืนบานเรื่องยอพระกลิ่น ซ่ึงนางเอกคือนางยอพระกลิ่น
ถูกแมสามีแกลง โดยใหสาวใชนําเลือดแมวและศพแมวไปท้ิงไวในหองยอพระกลิ่น แลวกลาวหาวานางกิน
แมว ดังนั้น คนท่ัวไปจึงมักจะคุนกับประโยคท่ีกลาววายอพระกลิ่นกินแมว คือ นางยอพระกลิ่นกินแมวจน
เลือดแมวติดอยูท่ีปากแดงเปนสีเลือด ซ่ึงในท่ีนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงนํามาใชเปรียบเทียบการทาปากของผูหญิงซ่ึงสวนมากมักจะทาสีแดงวายอพระกลิ่น 

ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.2481 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงสรุปไววา ศิลปะการแตงหนามีมานานมากแลว ซ่ึงไดทรงขยายความไป
ถึงการแตงหนาของคนกลุมตางๆ เชน การแตงหนาของผูแสดงง้ิว การแตงหนาของคนชาติตางๆ ดังนี้ 

“ความจริงการแตงหนานั้นมีมานมนานแลว พวกเลนละครคงจะทํามากอน ง้ิวเปนเอก 
แตงหนามากกวาชาติใดๆ หมด ละครไทยก็ผัดหนาเขียนค้ิว ปากไมไดทา แตลางคนก็ใชคาบ
ซองธูปซ่ึงยอมสีแดง ใหน้ําลายละลายสีท่ียอมซองธูปอาบออกยอมริมฝปาก ก็เหมือนกับ
ปากนั่นเอง แต จัดวาฉลาดมากท่ีสีแดงอันปรากฏท่ีปากนั้นประสานกันเปนในแกนอกออนดู
งามพอใช ท่ีทาไมเปนนั้นเปรอะปรึงดูไมได ไมทาเสียดีกวา ถัดจากพวกละครก็มีคนสามัญ
เอาอยางมาทําบาง เชนเด็กโกนจุกของเรานั่นเปนครึ่งละคร เจาแขกในเมืองชวาก็เขียนหนา
จนเราเห็นขัน หญิงชาววังของเราแตกอนก็กันหนากันค้ิวจับเขมา นั่นอะไรแตงหนาใชไหม 
ฝรั่งสมัยนี้คนสามัญก็มาแตงหนาเอาอยางละคร ท่ีเขาคิดทําแปงผัดทําสีเขียนใหผิดแผกไป
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เปนหลายอยางข้ึนนั้น ก็ดวยความเจริญแหงความคิด เพ่ือยักยายใหตองตามผิวของคน จัด
วาดีข้ึนมาก แตท่ีฝรั่งเขายักยายทําเขาก็คิดทําสําหรับพวกฝรั่งซ่ึงมีผิวขาว เราเอาของฝรั่งมา
ใช และมาทําตามเขาเห็นไมไหว ฝรั่งเขาทาแกมแดงๆ เราก็ทาบาง แกมไทยมันแดงเหมือน
ฝรั่งเม่ือไร อยางคนท่ีกระชุมกระชวยบริบูรณดวยเลือดฝาด สีแกมก็เปนสีลูกมะปราง จึ่งได
เรียกแกมวาปราง ไมใชเปนสีกุหลาบ ท่ีแท ศิลปแตงหนาเปนวิธีท่ีมีมาแตดึกดําบรรพแลว 
หากเราคิดกันไปไมถึงจึ่งสําคัญวาเปนของใหม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2504ง: 99-100 (3 ธ.ค.2481)) 

นอกจากลายพระหัตถขางตนของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงกลาวถึงการแตงหนาของละครแลว ยังปรากฏสูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพซ่ึงได
พิมพรวบวมไวในหนงัสอืชมุนมุบทละคอนและบทขับรอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละค รตามท่ีมีสวนเสียเปนแบบอยางแลวทรงบันทึกวิธีแกไว เพ่ือให
ผูอ่ืนชวยเขียนแทนได ซ่ึงในหนังสือดังกลาวไดคัดมาเปนตัวอยางบางคน เพ่ือใหเห็นวิธีท่ีทรงแก ดังนี้ 

ตารางที่ 5-15 สูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ รา
นุวัดติวงศ  

นามและลักษณะหนา วิธีท่ีทรงแก 

นางเจรญิ พาทยโกศล 

ปากกวาง จมูกแบน 

ค้ิวและตาชิดกัน ขาตระไกรใหญ 

จําเริญ 

ปากกันปลายบน กันริมลาง 2 ขาง กลางไว ลบขาว
ใหแคบหนอย ตาบวก ทายลาง ค้ิวกันข้ึนเหนือค้ิว
เดิม ลบใตปาก ผัดเติมคาง ผัดสันจมูกและหนาแง 
ลบขาตะไกร พวง ผัดขาตะไกรบน เติมหนาชอง 

คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ 

ปากหนาแคบ ตาเล็กมาก โหนกแกมสูง 

เทศ 

ลบปากจงอยบนและตุมลาง ตอไพรใหกวางและงอน 
ค้ิวกดหัวต่ําจากค้ิวเดิม หางค้ิวปดงอนข้ึน ตาตอหาง
และเติมหลัง หัวตาถัวงลงนิด ลบโหนกแกม ลบขา
ตะไกรบน เติมขาตะไกรลาง ลบใตตา 

นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก 

ปากลางหนา คางสั้น  หางตาตก ขางปากเปนรอง 

ตวน 

ลบปากลาง เพราะสางหนาลูกคางสั้น ตอพรายปาก 
ลบจงอยปาก ผัดกดหลังตา ตอปลายหางตาข้ึน ลบ
ใตปาก ผัดคาง ผัดแกม ผัดรองน้ําหมาก ลบโหนก 
ลบรองปาก 
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ตารางที่ 5-15 สูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ รา
นุวัดติวงศ (ตอ) 

นามและลักษณะหนา วิธีท่ีทรงแก 

หมอมนวน กญุชร 

ปากแคบและหนา แกมหอย คางบุบ 

นวน 

ปากแคบและหนา ตองตอนบนลาง ตอและยกไพร 
เช็ดใตตา เช็ดกระเปา (คือแกมท่ีหอย) ผัดลูกคาง 
เช็ดใตปาก 

จีด 

ปากแคบ ตาซายมีติ่งแผลเปน 

จีด 

ปากแคบ ตอไพรยาวและงอน ตอทายตาซายกลบติ่ง 
เสริมตาขวาใหแหกเทาตาติ่ง 

ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 15-16 

จากตารางขางตนเปนเพียงตัวอยางท่ีปรากฏในหนังสือชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง  
แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวิเคราะหขอบกพรอง
ของใบหนาแตละคน จากนั้นจึงทรงคิดแตงหนาเพ่ือแกไขขอบกพรองเหลานั้น ซ่ึงคาดวาสูตรการแตงหนา
ละครดึกดําบรรพฉบับเต็มท่ีทรงบันทึกไวคงจะมีจํานวนตัวละครมากกวาท่ีกลาวมาขางตน 

- การแตงกายของตัวละครดึกดําบรรพ  

สําหรับการแตงกายของตัวละครดึกดําบรรพนั้น แตงกายยืนเครื่องแบบละครใน ซ่ึง
สมภพ จันทรประภา (สมภพ จันทรประภา อางถึงใน สุจิตร จรจิตร, 2522 : 67) กลาววา ละครดึกดําบรรพ
เปนละครแบบใหมในสมัยนั้น ท่ีไมใหมประการเดียวคือ การแตงกายของตัวละคร แตงเครื่องท่ีเรียกวายืน
เครื่องสําหรับตัวเอก และลดหลั่นลงไปท่ีศิราภรณตามฐานะบางเล็กนอยเหมือนละครใน สําหรับการแตง
กายท่ีพิเศษออกไป เชน เจาเงาะ ในเรื่องสังขทอง และศูรปนขาในเรื่องรามเกียรติ์ ตัวละครท้ัง 2 นี้ ไมได
แตงกายยืนเครื่อง แตจะแตงแปลกออกไป กลาวคือ เจาเงาะจะไมมีเครื่องสวมศีรษะเหมือนตัวละครอ่ืนๆ 
จะแตงผมใหดูหยิกเหมือนเงาะ เขียนหนาและใชเครื่องแตงกายใหดูเปนคนปา สวนศูรปนขาก็ไมสวมหัวยักษ
ใหปดหนาเหมือนโขน แตจะสวมไวบนศีรษะพรอมกับใชศิลปะการเขียนหนาเขาชวย (หมอมหลวงบุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ ใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 4 มิ.ย.2522, 2522; 72) 

- การใชเสียงประกอบการแสดงใหดูสมจริง 

ในการจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ นําเรื่องการใชเสียงมาใชในการแสดง ซ่ึงไดทรงเขียนถึงรายละเอียดไวในบทละครดึกดําบรรพ เชน 
บทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอน 1 เผาพระขรรค ตอนเฒาทัดประสาทนํานางจันทสุดาลงเรือ มีบทเจรจา
และอธิบายฉากนี้ในบทละครดึกดําบรรพวา 
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เจรจา 

(ตะโกน) เรือโวย ถอยมานี่โวย ถอยเรือมานี่โวย 

(พอเรือมาเทียบถึงทา ก็เรียกนางเถาแกข้ึนมา ชวยกันอุมนางไปลงเรือ) 

ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง 

รองเหเรือในฉาก 

ตนบท นางเสด็จโดยแดนชล ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 

ลูกคู  ก่ิงแกวแพรวพรรณราย  พายออนหยับจับงามงอน  

(เรือเคลื่อนไกลไปก็ผอนเสียงรองเบาลง) ปพาทยทําเพลงทยอยในเบาๆ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 66) 

ในตอนดังกลาวนั้น นอกจากจะใชเพลงเหเรือแลว การรองยังทําใหสมจริง โดยเสียง
รองจะดังเม่ือลงเรือ และจะเบาลง เบาลง เม่ือเรือเคลื่อนไปไกล ลักษณะการใชเสียงเพ่ือใหแสดงระยะใกล
ไกลนี้ ทรงใชบอยครั้ง เชน การรองจากกนโรงออกมาหนาโรงนับวาเปนสิ่งใหมในการแสดงอีกอยางหนึ่ง 
การรองท่ีกนโรงนี้สืบเนื่องมาจากตองการแสดงใหสมจริงวาตัวละครอยูไกล เสียงท่ีไดยินก็ควรจะไดยินมาแต
ไกลๆ ดวย ประกอบกับในยุคนั้น ความเจริญทางดานวิทยาศาสตรยังไมมี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชเทคนิคตางๆ เพ่ือใหการแสดงสมจริงข้ึน ในบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี 
ตอนเผาพระขรรค พหลวิชัยจะรองออกมาจากในโรง แลวเดินออกมานอกโรง ทําใหดูสมจริงวา พหลวิชัย 
เดินทางมาจากท่ีไกลจนมาพบพระคาวีนอนสลบอยู ดังปรากฏในบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระ
ขรรควา  

หล (รองกนโรง) อนิจจาดอกประทุมเสี่ยงทาย  

 มากลบักลายมัวหมองไมผองใส  

 (รองขยบัออกมา) โอคาวีจะเปนประการใด 

  เหตุไฉนฉะนี้เจาพ่ีอา  

 (รองก่ึงฉาก) ทุกขรอนอยางไรก็ไมรู 

  จํากูตองเท่ียวตามหา  

 (รองปากฉาก) แมนมิพบนองแกวแววตา 

 พ่ียาไมกลับเขากรุงไกร  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 67) 

การใหตัวละครรองออกมาจากในโรง เสียงรองจะเบา จนเม่ือตัวละครเดินออกมาเรื่อยๆ ถึงหนาฉาก เสียง
จะดังข้ึนเรื่อยๆ ตามระยะทางท่ีเดิน จนกระท่ังปรากฏตัวใหคนดูไดเห็น ทําใหคนดูละครเกิดมโนภาพในเรื่อง
ระยะทาง ในตัวอยางขางตนซ่ึงเปนตอนท่ีพหลวิชัยตามหาพระคาวี พหลวิชัยรองครวญถึงพระคาวีมาจากใน
โรงจนถึงหนาฉาก ทําใหสมจริงวาเปนการเดินทางตามหาเปนเวลานาน 
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นอกจากการใชเสียงของตัวละครเองแลว ยังมีการใชเสียงอ่ืนๆ เชน เสียงนกรอง 
เสียงไกขัน เม่ือถึงฉากธรรมชาติ ประกอบกับท่ีใหมีนกปลอมชักรอกไปมา และปลอยนกจริงใหเกาะก่ิงไม
หรือบินไปบินมาพอใหคนดูตื่นเตน ถาเปนฉากทําศึกจะมีเสียงปน เสียงฝเทา เสียงโหรอง เสียงกลอง ฯลฯ 
การใชเสียงประกอบการแสดงทําใหละครดึกดําบรรพตางไปจากละครนอกและละครในท่ีแสดงกันในสมัย
นั้น 

- การใชแสงประกอบการแสดงใหดูสมจริง 

นอกจากเสียงแลว ในละครดึกดําบรรพยังใชแสงประกอบการจัดฉาก ทําใหการแสดง
มีลักษณะสมจริงยิ่งข้ึน เชน ทําแสงไฟไหมสวางท่ีกนโรงละครในฉากอิเหนาเผาเมือง ทําฉากมืดใชแสงจาก
การจุดเทียนบูชาองคพระปฏิมาในฉากไหวพระของเรื่องอิเหนา นอกจากนี้ ในทองเรื่องท่ีมีไฟลุก ผูชมก็จะ
เห็นไฟลุกจริงๆ เชน ในเรื่องคาวี ตอนทาวสันนุราชชุบตัวใหเปนหนุม ฉากในตอนนั้นตรงกลางเวทีจะมีผา
ขาวขึง และ สุมไฟกะลาหลังผาขาว นั้น ตางวาเปนกองไฟท่ีจะทําพิธี ผูแสดงจะแสดงหลังจอผาขาว ไฟอ่ืน
ดับหมด ผูชมจะเห็นเงาท่ีมานเหมือนหนังตะลุง แลวแสดงตอนทาวสันนุราชถูกผลักเขากองไฟ (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 28 ก.พ.2522, 2522 ; 34) สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 26 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 
กราบทูลเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา ไดเสด็จไปทอดพระเนตรหนังใหญ
ชุดพระนครไหว เพ่ือทรงศึกษาสําหรับนํามาใชในการเขียนภาพ แตในครั้งนี้ไดทรงสังเกตและทรงนําความรู
ท่ีไดรับมาปรับใชในการจัดแสดงละครดึกดําบรรพ ซ่ึงมีรายละเอียดในลายพระหัตถ ดังนี้ 

“…จึ่งจับใจไปเฝาเจาพระยาเทเวศร 186

187ขอดูหนังพระนครไหว ทานวาดูเปลาๆ ไมเห็นดีดอก 

ตองตั้งจอเชิดจึ่งจะเห็นชัด ทานวาหนังเดี๋ยวนี้ใสไฟดวยใต สีไฟไมงามแตกอนเขาใสไฟ

ดวยกะลาสีไฟงามกวา แลวทานจะจัดการใหดู 

วันหนึ่งทานตั้งจอข้ึนท่ีหนาทองพระโรง สุมไฟดวยกะลา มาไดความรูข้ึนอีกวาใสไฟ

ดวยกะลานั้นสีไฟงามเต็มท่ี ไมมีควัน จอขาวสะอาดเหมือนท่ีฝรั่งเขาเลนหนังเงาคน  นั่น

เขาจะใชไฟอะไรไมทราบ คงเปนฟอดแฟดฟอไฟอะไรอยางหนึ่ง แลวทานก็ใหเอาหนังข้ึนเชิด

ตามเรื่องในชุดนาคบาศ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 80 (26 พ.ย.2481)) 

นอกจากนี้ ในการแสดงละครดึกดําบรรพยังมีการใชเครื่องมือตางๆ ท่ีประดิษฐข้ึนเอง เชน ไฟฉายท่ีทําดวย
ปบน้ํามันกาด การใชกระจกสีมาบังเพ่ือใหเปนไฟสีตางๆ อีกดวย (สุจิตรา จรจิตร, 2522; 34) 

- การใชของจริงประกอบการแสดงใหดูสมจริง 

วิธีการหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
นํามาใชในการจัดแสดงละครดึกดําบรรพ คือ การใชของจริงประกอบการแสดงใหดูสมจริง เชน ในบทละคร
ดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ ฉากนั้นใหมีคางคาวบินออกมาจริงๆ การใชของจริงประกอบทําใหดู
สมจริง และเรียกความสนใจจากผูดูไดมากข้ึน เทคนิคอีกประการหนึ่งก็คือ เม่ือเวลาปลอยนกหรือคางคาว
                                                           
187 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 



306 

 

 

ออกมา จะใหบินพอเห็นตัวแลวก็หายไป ทําใหคนดูถกเถียงกันวาเปนของจริงหรือไม เม่ือไมแนใจก็ตอง
กลับมาดูอีก (หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 4 มิ.ย.2522 , 2522; 33-34) 
ในการแสดงเรื่องกรุงพาณชมทวีป ฉากพระนารายบรรทมเหนือบัลลังกนาคในเกษียรสมุทร มีพระลักษมีนั่ง
ปดแซถวายอยูปลายพระบาท พระอินทรเปาสังขปลุกพระนารายณ ในฉากนี้จัดเปนรูปนาคขดเปนบัลลังก 
แลวแผเศียรลอยอยูกลางมหาสมุทร ดานหลังใชฉากวาดเปนมหาสมุทร และวางผารอบๆ บัลลังก ใชลมเปา
ใหผาเขยิบตัว ทําใหดูเหมือนวาเปนคลื่น (หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 
8 มิ.ย.2522, 2522; 34) 

ในระหวางท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนจัดการเลนละครดึกดําบรรพอยูนั้น ถามีแขก
เมืองเขามา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ จัดใหมาดูละครดึกดํา
บรรพ  หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงแตงบท
ละครดึกดําบรรพเปนแบบโขนปนละครข้ึนใหเปนเรื่องสั้นๆ แตมีตัวมากๆ เพลงเพราะๆ มีบทรองและเจรจา
นอยๆ เพราะชาวตางประเทศฟงภาษาไทยไมออก และดําเนินเรื่องไปอยางรวดเร็ว บางฉากมีแตเพลงหนา
พาทยลวน ละคอนแสดงใหเขาใจดวยทารําอยางเดียว มีสิ่งท่ีชาวตางประเทศจะสนใจแทรก เชน กระบี่
กระบอง มวยปล้ํา ระบําท่ีแตงกายอยางไทยแปลกๆ บางทีก็เลนเปนการแสดงสิ่งละอันพันละนอย เปนฉากๆ 
พอเปนตัวอยางศิลปะการแสดงของไทย เชน เรื่องกรุงพาณชมทวีป เปนตน  

แมวาในการจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศจะทรงนําความรูหลากหลายสาขามาใชและทรงคิดปรุงการเลนไวมากมายดังกลาว แตสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานคนอ่ืนๆ ดังท่ีปรากฏ
ในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 ท่ีทรงเลาประทานแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ) วาในการจัดละครดึกดําบรรพ มีบุคคลผูรวมคิดรวมสรางละครประเภทนี้ประกอบดวยพระประดิษฐ
ไพเราะ (ตาด ตาตะนันท) เปนผูประดิษฐทํานองเพลงและควบคุมวงปพาทย หลวงเสนาะดุริยางค (ทองด ี
ทองพิรฬุห) เปนผูฝกหัด ควบคุมและฝกซอมการขับรอง หมอมเข็ม กุญชร ณ อยุธยา ภรรยาเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) เปนผูปรับปรุงและประดิษฐทารําและฝกสอน เจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ซ่ึงเปนเจาของคณะละคร ทําหนาท่ีควบคุมและจัดการเรื่อง
ท่ัวไป เชน การสรางโรงละคร เครื่องแตงตัว อุปกรณในการแสดง การดูแลฝกซอมและเลนงาน ในลาย  
พระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถึงหนาท่ี
ของพระองคเองวา ทําหนาท่ีปรุงการเลนและจัดบท และไดทรงเขียนถึงการทํางานรวมกันวา  

“หัวหนาท่ี 5 แผนกนี้ ใครมีความเห็นอยางไร ก็แสดงความเห็นใหแกกันเสมอ  

เม่ือเห็นดีดวยกันก็ทํากันไป  ตามท่ีคนท้ังหลายเอาผลความดีมายกใหฉันคนเดียวนั้นเกินไป 

ฉันคนเดียวจัดเอาดีเทาท่ีเปนมาแลวนั้นไมไดดอก รูไมพอ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 

276 (17 มี.ค.2480)) 
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ในการรวมทําละครดึกดําบรรพนั้น แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ทรงรับหนาท่ีหลากหลายดังกลาวมาแลวขางตน และมักจะทรงไดรับคํายกยองชื่มชม แตกระนั้นก็ไมไดทรง

รับคําชมนั้นไวแตพระองคเดียว แตทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานทุกคน  

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให

ความสําคัญกับผูรวมคิดและรวมจัดละครดึกดําบรรพแลว ยังทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานทุกคนซ่ึงจะ

ชวยสงเสริมและสนับสนุนใหละครออกมาดี ทรงเรียกวา มีสามัคคีรสแกกัน ดังความในลายพระหัตถท่ีทรง

เขียนถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2480 วา 

“การเลนจะดีหรือไมดี ไมไดอยูท่ีคนคนเดียว ความดีอยูท่ีคนเลนมีสามัคคีรสแกกัน  

เห็นตัวอยางมานักแลว เชนการรํา ละคอนโรงหนึ่งมีตัวเลนดีอยูตัวหนึ่ง จนมีโรงอ่ืนริษยา คิด

อุบายเกลี้ยกลอมเอาละคอนตัวดีนั้นไปเขาโรงตน นึกวาละคอนโรงเดิมจะยุบยาก และโรง

ตนจะเฟองฟูข้ึน แตเปลาเลย โรงเดิม เม่ือถูกแยงคนดีไปแลว ก็เกิดตัวดีใหมข้ึนไมตกต่ําอะไร

ไป โรงท่ีเกลี้ยกลอมเอาคนดีไปไดก็ไมดีข้ึน คนดีกลับลับชื่อสูญหายไปเสียดวยซํ้า นี่จะวาเปน

ดวยอะไร ตองวาเปนดวยสามัคคีรสแหงตัวละคอนหมดดวยกันท้ังโรงคือตางชวยอุดหนุน

ซ่ึงกันและกัน…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระ

ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 260-262 (12 ม.ค.2480)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรง

อธิบายใหเห็นถึงความสําคัญของความสามัคคี โดยทรงยกตัวอยางวงปพาทยท่ีมีนักดนตรีชั้นครูกับวงป

พาทยเด็กๆ วา 

“…การทําเพลงก็เคยเห็น ทานผูมีบุญทานจัดเอาลวนแตครูๆ ท่ีตีฆองระนาดดีเขาตีผะสม 187

188

กัน นึกวาจะไดฟงดีหรือ แตเปลาเลย สูปพาทยวงเด็กๆ ก็ไมได เหตุใดจึงเปนเชนนั้น เหตทุี่

ทานครูทานไปชิงดีกันเสีย จะเอ าชะนะ 188

189กันเองท่ีในวงของทาน นั่นก็คือขาดสามัคคี  

วงเด็กท่ีฟงดีกวาก็เพราะวาเด็กเหลานั้นเปนสามัคคีไมเกี่ยงแยงกัน อุดหนุนซ่ึงกันและกัน 

การปรารถนาจะอวดตัววาดีขมกันเองในวงในพวกนั้น เปนของแสลงท่ีสุด มีแตจะทําให

ฉบิหาย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยา

อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 261 (12 ม.ค.2480)) 

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงใหความสําคัญแกการ

ทํางานรวมกันของบุคคลตางๆ อยางสามัคคีแลว ยังทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานเปนรายบุคคลดวย  

                                                           
188 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
189 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ดังความในลายพระหัตถท่ีทรงเขียนถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.

2480 วา 

“การจัดรองรําทําเพลงนั้น ขอสําคัญท่ีสุดก็อยูท่ีจัดคนเลนนั้นเอง  การจะเลนให

โครมครามครึกครื้นนั้นงาย อะไรๆ ก็ใสเขาไปเปนแลว สวนจะเลนใหดูดีฟงไพเราะนั้นแหละ

ยากยิ่งนัก ทีแรกจะตองพิจารณาดูคนท่ีจะมาเลนดวยกอนวา  ใครมีนิสสัยอยางไร ตองจัด

เครื่องเลนทางเลนเรื่องเลนใหเหมาะสมกับความสามารถแหงตัวบุคคล นั่นแหละจึ่งจะได

ดี…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมาน

ราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 261 (12 ม.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหหลักในการจัดคนเลนดนตรีแตละ

ชนิดวา จะตองคํานึงถึงอุปนิสัย และจัดใหเลนดนตรีท่ีเหมาะสมกับอุปนิสัยของตน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงยกตัวอยางเพ่ือใหเขาใจยิ่งข้ึน โดยทรงอธิบายขยายความ

ออกไปถึงตัวละครและนักดนตรี ดังนี้ 

“…พูดรวมๆ ดั่งนี้อาจท่ีจะไมเขาใจก็ได จะใหตัวอยางใหชัด เชนโขนโรงท่ีใหญแตกอนมา 

ทานก็จัดตัวท่ีสามารถในทางตางกันไวเปนแผนก เปนตัวนั่งเมือง ตัวรบ ตัวเขานาง ตัวเลนไม 

เชนนี้เปนตน ถาถึงบทออกนั่งเมือง ก็จัดตัวนั่งเมืองออก ถึงบทรบก็จัดตัวรบออก จึ่งจะไดดูดี 

แมคนรองก็เหมือนกัน ลางคนก็รองดีในทางดุดัน ลางคนก็รองดีในทางเพราะพริ้ง ตองหา

บทบาทมาใหเขารองแสดงความสามารถที่เขาถนัด  แมเครื่องทําเพลงก็เหมือนกัน  เชน

ฆองหุยก็ตองเลือกเอาคนท่ีไมทะเยอทะยานแตแมนเพลงเขาตี ถาใหคนทะเยอทะยานอยาก

ตีเขาตี ใสลูกมากไปก็เสียรสหมด หรือเครื่องลางอยางตองอาศัยคนดี เชนปเปนตน ถาคน

เปาดีเปาแลวฟงหวานหู ถาคนเปาไมดีเปาหนวกหู ถาเราหาคนท่ีเปาปดีมาเปาไมได จะคัด

ออกเลิกเสียไมมีปทีเดียวก็ดีกวา  ส่ิงอ่ืนท่ีจะพึงฟงไดมีเหลืออยูถมไปส่ิงท่ีจะพึงแกไขไป

ตามกรณีนั้นมีมากสุดจะพรรณนา หากวาเปล่ียนแปลงไปดวยความรูสึกดี เขาใจวามีแต

จะดีข้ึนหรือแปลกพาใหคนตื่นใจ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 260-262 (12 ม.ค.2480)) 

ความเห็นดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววาเปน

ความเห็นท่ีไดจากการสังเกตเห็นผูอ่ืนทําแลวไดผล ท้ังยังทรงแสดงความเห็นวา หากไมสามารถจัดหาคนท่ีมี

อุปนิสัยและความถนัดเหมาะกับเครื่องดนตรีชิ้นนั้นได ก็อาจจะตัดออกไปได ท้ังนี้เพราะหากคงอยูอาจจะทํา

ใหไมนาฟง แตหากตัดออกไป มีสิ่งอ่ืนท่ีนาฟงคงอยู 

การจัดแสดงละครดึกดําบรรพนั้น ในเวลาปรกติเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม

ราชวงศหลาน กุญชร) ก็ใหเลนละครดึกดําบรรพใหคนดูท่ีโรงละครริมถนนอัษฎางค เหมือนอยางละครโรง

อ่ืนๆ มาจนถึง พ.ศ.2452 นับเวลาแตแรกเลนมาไดสิบป เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
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กุญชร) เกิดอาการเจ็บปวยทุพพลภาพออกจากราชการเลยเลิกเลนละคร ละครดึกดําบรรพโรงแรกก็เลิกเลน

แตนั้นมา จึงเปนเหตุใหบทละครดึกดําบรรพแตกกระจัดกระจายไป คนท้ังหลายท่ีเคยดูละครดึกดําบรรพพา

กันเสียดาย จึงมีบางคนพยายามเสาะหาบทละคอนนั้นไดไวบาง หรือถามตามตัวละครคนท่ีจําบทไดจดลงไว

บาง แลวเอาไปกรอกลงแผนเสียงไวก็มี เก็บไวเปนหนังสือฉบับเขียนก็มี บทละครดึกดําบรรพจึงไมสูญไปเสีย 

แมละครดึกดําบรรพเอง ถึงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กรมมหรสพและเจาของโรง

ละครอ่ืนบางแหงกลับฟนเลนกันข้ึนอีกเนืองๆ ละครดึกดําบรรพจึงยังมีตอมา ไมเลิกสูญไปทีเดียว  (สมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2506 : 2-3) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  

พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 

17 มีนาคม พ.ศ.2480 ถึงละครดึกดําบรรพในระยะหลัง ดังนี้ 

“คนท้ัง 5 ซ่ึงชวยกันทําในเวลานั้น ตางก็ตายไปแลวสามคน เหลือแตฉันกับหมอมเข็ม

สองคน ซ่ึงไมใชคนหากิน ตางก็นอนนิ่งอยู คราวนี้พวกลูกมือซ่ึงเจาพระยาเทเวศร 189

190จัดมา

เลนในครั้งนั้น ตางก็ตั้งตัวข้ึนเปนครูบาอาจารย ประกอบท้ังผูท่ีไดเห็นกระเสนกระสาย 190

191มา

ก็เขาผสมโรงดวย ความจริงพวกครูเหลานั้นไมมีปญญาจะคิดอะไรไดเอง เปนแตจําไดเก็บ

ตกมาแตเจาพระยาเทเวศร 191

192เลนท้ังสามระยะ เชนกลาวมาแลวขางตนนั้น เอามาปรุง

เขาเปนอะไรตออะไรอยางเขลาๆ ฉันฟงมาตลอดก็ไมเห็นวามีอะไรใหมข้ึนเลย...” (สมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 

เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 278 (17 มี.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงติดตาม

การแสดงละครดึกดําบรรพในชวงหลัง แตทรงเห็นวา ผูท่ีจัดเลนในระยะหลังนั้นเปนผูซ่ึงเคยเปนลูกมือ

เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) หรือผูท่ีไดเคยชมละครดึกดําบรรพก็ไดจํามาจาก

เม่ือครั้งจัดเลนท่ีโรงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) และคง

จะจํามาจากเม่ือครั้งท่ียังจัดเลนคอนเสิรตตั้งแตระยะแรกกอนท่ีจะพัฒนามาเปนคอนเสิรตเรื่องและละครดึก

ดําบรรพในท่ีสุด ซ่ึงเปนสามระยะท่ีทรงกลาวไว เม่ือนํามาปรุงเลนในระยะหลังนั้นคงไมนาสนุกนัก ท้ังยังไมมี

สิ่งใดใหมข้ึนเลย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายประทาน

แกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480  เพ่ือใหเขาใจ

                                                           
190 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
191 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
192 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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เก่ียวกับการรองในละครดึกดําบรรพ ท้ังนี้มีผูไมเขาใจละครดึกดําบรรพดีพอ แตจัดการเลนละครดึกดําบรรพ

ข้ึน ทําใหเกิดการเขาใจผิด ดังขอความในลายพระหัตถวา 

“...เม่ือครูท่ีไมมีปญญาเขาเก็บตกมาปรุงตามเวรตามกรรมข้ึนสอนคนใหเลน ดวยหวังใจจะ

ใหเหมือนละคอนดึกดําบรรพนั้นเสียแลว อันละคอนท่ีแทจริงนั้น เขาใชรองรายเปนยืนพ้ืนท่ี

รองลํานั้นใชนอยท่ีสุด... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 278-279 (17 มี.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายโดยยกตัวอยางประกอบตอไป

อีกวา 

“ในท่ีอยางอ่ืน เชนประทะทัพ เปนตน เขาไมรองลํากันเลย ตามคําท่ีทานอางวา 

เพลงกระบอก เปนเพลงจังหวะเร็ว กินคําไดมาก ใชรองในท่ีประทะทัพนั้น ทานสังเกตเห็น

มาจากท่ีครูไมมีปญญาเขาเก็บตกจากบทคอนเสิตพรหมมาศอันมีวา ครั้นถึงท่ีประจันบาล 192

193

ราญรอน เห็นวานรนับแสนแนนหนา นั้นมาปรุงเขากับเลนละคอน แตท่ีจริงใชไมได นั่น

มันเปนบทคอนเสิตตางหาก การประทะทัพละคอนเขาไมรองลํากัน ขอท่ีขัดอยางยิ่งนั้นการ

ประทะทัพเปนการฉุกละหุก หาใชท่ีจะพึงรองลําไม จะใหเปนละคอนดึกดําบรรพก็เปนไมได 

หากเปนละคอนดึกดําบรรพแมวามีการประทะทัพก็ไมรอง เพราะเปนกิริยาประทะกันก็เห็น

อยูทนโทแลว” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยา

อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 279 (17 มี.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ผูท่ีจัดละครดึกดําบรรพในชวงหลังไมไดเขาใจหลักการของละคร
ดึกดําบรรพอยางแทจริง ท้ังยังไมทราบถึงความแตกตางระหวางบทคอนเสิรตกับบทละครดึกดําบรรพ จึงได
จับโนนชนนี่แลวจัดออกมาเปนละครดึกดําบรรพ ซ่ึงไมถูกตองและไมใชละครดึกดําบรรพ 

ธนิต อยูโพธิ์ (2531: 118-119) กลาววา งานสรางละครดึกดําบรรพ ถาพูดตามภาษา
ศิลปะ ก็ตองวามี “ความคิดเห็น” หรือ จินตนาการ คือ Conception เปนอยางใหญ เพราะมีประจักษการ
ทางศิลปะอันสูงสงและล้ําคุณคา เปนงานศิลปะท่ีสนิทสนมกลมกลืนกัน ท้ังบท ท้ังการขับรอง ท้ังดนตรี
และการฟอนรํา ผูเลนละครดึกดําบรรพจะตองระมัดระวัง พยายามทําหนาท่ีของตัวใหผสานผสมกลมกลืน
กันทุกดาน การขับรองก็ดี การฟอนรําก็ดี ดนตรีปพาทยก็ดี ไมมีตอนหนึ่งตอนใดจะฟุมเฟอยเกินไป หรือ
ขาดตกบกพรองไปเสีย เชนปพาทยทําเพลงจบแลว แตคนรํายังทําทาไมลงบท หรือตัวละครรองจบแลว 
ดนตรียังไมรับหรือสอดรับข้ึนเสียกอนจังหวะท่ีควร อะไรเหลานี้เปนตน ซ่ึงในเรื่องนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 22 เมษายน พ.ศ.2483 วา 

                                                           
193 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...อันทาละครกับเพลงปพาทยนั้นทานปรับกันไวทุกทาทุกเพลงในขอนี้เลนเอาครูคุม 
(พระราม) ตองหัดตีฆอง เพราะออกรําบาทสกุณีไมลงกับปพาทย ลางทีทารําของแก
หมดแลวแตปพาทยยังไมหมด ลางทีปพาทยหมดแลวแตทารําของแกยังไมหมด นั่นเปนดวย
รําไมลงกับลูกปพาทย จึ่งลากเอาครูคุมเขาหัดตีฆองเพ่ือใหรูเพลง...” สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ญ: 21 (22 เม.ย.2483)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว เปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหไดเรียนรูวา การฝกหัดใหตัวละครไดฝกดนตรีจะชวยใหรู
จังหวะและรูจักเพลง ทําใหสามารถรําไดเขากับปพาทย   

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญ
กับความคิดหรือทรงเรียกวา ปญญา เปนอยางมาก การท่ีทรงจัดทําสิ่งตางๆ ในละครดึกดําบรรพนั้น ก็ดวย
ทรงกลาคิดและกลาทดลองทํา ดังลายพระหัตถท่ีแสดงความคิดเห็นประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ) ฉบับวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2480 วา 

 “คนเลนรองรําทําเพลงนั้น เห็นวามีอยูสามจําพวก จะตั้งชื่อเลนวา นักเรียนพวกหนึ่ง 
ครูพวกหนึ่ง กับบาอีกพวกหนึ่ง อันพวกนักเรียนนั้น เรียนไดมาอยางไรก็ทําไปอยางนั้น การ
หวงวิชาเกิดแตพวกนี้ เพราะถาใหวิชาท่ีเรียนไดมาแกใครไปหากินตัวก็อด พวกครูนั้นรูวิชา
มากข้ึนไปอีกหลายสถาน และมีปญญาท่ีจะเลือกเฟนใชแตวิชาท่ีดีตามแบบแผน สวนพวกบา
นั้นแมจะรูวิชาก็ละท้ิง ทําเอาแตตามชอบใจตัว  

นายผูอํานวยการเลนเหลานั้น หากเปนผูรูเทาไมถึงการแลว เลือกเอาคนรองดีรําดีตีป
พาทยดีข้ึนเปนครู ถาคนเหลานั้นเปนพวกนักเรียนแลวความจําเริญจะงอกงามข้ึนไมได 
เพราะคนฝมือดีสูคนมีปญญาไมไดหลุดลุย  แมฝมือจะไมดี เปรียบเหมือนเสมียนท่ีเขียน
หนังสืองาม สูกวีท่ีแตงกลอนดี แตเขียนหนังสือไมงามไมไดฉะนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ก: 260 (12 ม.ค.2480)) 

ดังนั้น ละครดึกดําบรรพจึงเปนละครท่ีแสดงถึงความคิดหรือปญญาของผูปรุงละครดึกดําบรรพ  ซ่ึง 
ขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ) นักศิลปและวรรณคดีผูมีเกียรติ ท่ีกลาวไววา  

“วากันในทางศิลปแลว ดึกดําบรรพเปนละคอนแบบหนึ่งซ่ึงถาจัดใหถึงขนาด จะทําใหคนดู
เคลิบเคลิ้มไปดวยฉาก เครื่องแตงตัว และเพลงไทย ไดอยางวิเศษ เปนของควรบํารุงรักษาไว
เปนมหรสพสําหรับบานเมืองอันแทจริง” (ธนิต อยูโพธิ์, 2531: 120) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดละครดึกดําบรรพสอดคลองกับ
ท่ีศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ กลาวไววา 

“...มโนทัศนท่ีวาดวยศิลปะรวม... คนไทยรูจักกันมานานแลว เรารูดีวาภาษาดนตรี เพลง 
ระบํา ทาทาง อันรวมถึงฉาก (ซ่ึงทวีความสําคัญยิ่งข้ึนในระยะหลัง) นั้น ยอมเสริมคุณคา
ใหแกกัน...” (เจตนา นาควัชระ, 2546: 46) 
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ดังนั้นละครดึกดําบรรพจึงถือวาเปนงานศิลปกรรมชั้นเยี่ยมท่ีเรียงรอยศิลปะ 5 สาขา 
คือ วรรณศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป นาฏศิลปและทัศนศิลป เขาไวดวยกันอยางกลมกลืน โดยสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาญาณแบบองครวมในการบูรณา
การศาสตรทางศิลปะแขนงตางๆ เขาดวยกันอยางเปนเอกภาพ สะทอนใหเห็นเปนลักษณะสําคัญของการ
สรางผลงานศิลปะอันทรงคุณคาในสมัยแผนดินรัชกาลท่ี 5 

จากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้น เห็นไดวาทรงนําความรูทางศิลปะหลากหลายสาขามาใชรวมกันอยางสอดคลอง 
กลมกลืน โดยเฉพาะพระปรีชาสามารถดานภาษาและวรรณคดีนั้น จะเห็นไดชัดวาทรงนํามาใชในงานตางๆ 
เปนอยางมาก 

2. แนวพระดําริแบบองครวมในการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดตวิงศ 

ในการทรงงานดานการชาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให
ความสําคัญกับความคดิเปนอยางมาก นอกจากนี้ ยังทรงใหความสําคัญกับ ความรูของชางและการสังเกต 
ในจดหมายฉบับวันท่ี 9 สงิหาคม พ.ศ.2483 พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกราบทูลสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา กําลังเขียนเรื่องแตงงาน ถึงตอนเปดเตียบ นึกถึง
รูปรางของเตียบไมออก เพราะไดเคยเห็นเพียงครั้งเดียวเม่ือนานมาแลว จึงไดขอใหชางเขียนเขียนรูปใหดู 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงประทานคําอธิบายแกพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงการทํางานของชาง โดยเฉพาะชางเขียนไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 15 สงิหาคม 
พ.ศ.2483 วา 

 “ดูเปนทานนับถือชางเขียนวาเขารูอะไรในโลกทุกอยาง สิ่งท่ีทานไมรูจึงใหเขาเขียนรูปมาให
ดู แตความจริงนั้นชางเขียนไมมีราคาคางวดอะไร สุดแตเขียนเสนใหเปนไปไดตามใจก็  
เปนชางเขียนกันเทานั้น ท่ีเขียนเปนรูปอะไรข้ึนไดนั้นไมใชเกิดแตการเขียน เกิดแตความรู
ความสังเกตและความคิดตางหาก  คนท่ีไมไดเปนชางเขียนก็มีไดเหมือนกัน เวนแตทําให
เปนรูปข้ึนไมไดเทานั้น แทจริงรูปเขียนยอมเปนแตเครื่องวัดตัวผูเขียนวา ตื้นลึกหนาบาง
เพียงไรเทานั้น เชนเดียวกับการแตงหนังสือเหมือนกัน ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2506ง: 100-101 (15 ส.ค.2483))  

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา
การท่ีชางเขียนสามารถเขียนรูปตางๆ ข้ึนมาไดนั้นจําเปนจะตองเกิดจากความรู ความสังเกต และความคิด 
ซ่ึงคุณสมบัติเชนนี้อาจจะมีไดในคนท่ัวไป แตจะแตกตางกันก็ตรงท่ีคนท่ัวไปไมสามารถเขียนใหเปนรูปได 
ความรู ความสังเกต และความคิดเปนคุณสมบัติท่ีสําคัญ การท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ให
ชางเขียนเขียนเตียบใหดูนั้น หากชางเขียนเขียนข้ึนโดยปราศจากความรู ความสังเกต และความคิด ก็
อาจจะเปนรูปอะไรข้ึนมา โดยท่ีไมใชเตียบก็ได ท้ังนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเปรียบเทียบผลงานการเขียนรูปของชางเขียนกับการแตงหนังสือ เพราะรูปเขียนและหนังสือ
ตางเปนเครื่องมือแสดงความรู ความสังเกต และความคิดของบุคคลนั้น 
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ในการทรงงานโดยเฉพาะดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความคิด และทรงใหเหตุผลวาความคิดเปนเครื่องนํามือไป แตท้ังนี้ชางก็ตอง
มีประสบการณคือไดดูผลงานตางๆ มามาก ดังท่ีทรงอธิบายประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ) ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 18 กันยายน พ.ศ.2485 วา 

“คําท่ีวา ชางฝมือ นั้นผิด ท่ีแทเปนความคิดดี ความคิดนํามือไป ชางท่ีดีนั้นตองไดเหนมาก 
จึ่งจะเปนชางดีได ดวยมีความรูกวางออกไป แตถามีตําราดูก็รูไดเทากัน ไมตองดูกับสิ่งท่ีทํา
ไวจริง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2506จ: 208 (18 ก.ย.2485))  

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สนพระทัยดานภาษาเปนอยางมาก 
จากลายพระหัตถดังกลาว เม่ือทรงยกคําวาชางฝมือข้ึนมาเพ่ือทรงอธิบายนั้น ทรงอธิบายถึงการทํางานของ
ชางโดยทรงใหความสําคัญกับความคิด เพราะทรงมองวาความคิดนําใหมือปฏิบัติตามท่ีคิด ดังนั้น ชางคือ
ผูใชความคิดในการทํางาน การใชคําวาชางฝมือจึงไมถูกตอง นอกจากนี้ ทรงใหความสําคัญกับการไดเห็น
มากของชาง การไดเห็นในท่ีนี้คือการไดสังเกตผลงานตางๆ ท้ังการสังเกตดูจากตํารา และการสังเกตจาก
ผลงานของจริง เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับของฝาก
จากหมอมเจิม เปนรูปทองนาทําดวยฟางตัดประดับ ทรงชื่นชมผลงานดังกลาว สิ่งท่ีทรงชื่นชมนั้นไมใชฝมือ 
เพราะเปนสิ่งท่ีทําไดงาย แตทรงชื่นชมความคิด ทรงพิจารณาวาการท่ีออกแบบมาไดดีนั้นเกิดจาก
ผูออกแบบมีความคิดดี ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 มีนาคม พ.ศ.2479 ท่ีกราบทูลสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“...ใหหลงใหลในรูปทองนาซ่ึงประดับดวยฟางนั้นเปนอันมาก ท่ีตรงฝมือนั้นไมปลาด 193

194อะไร  
เปนของทําไดงายๆ ท่ีปลาดนั้นอยูท่ีความคิด คิดดีจริงๆ นั่นแหละแสดงวาคนคิดเปนนาย
ชางอยางท่ีกราบทูลมาแลวทีเดียว ทํางายดวย ดูดีดวย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2550: 293 (6 มี.ค.2479))  

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรุปวา 
ผูออกแบบท่ีมีความคิดดีเชนนั้นตองเปนนายชาง นั่นคือ ผูท่ีเปนนายชางคือผูท่ีมีความคิดดี 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ครั้งใดท่ีทรง
อธิบายถึงชาง ทรงใหความสําคัญและเนนเรื่องความคิดของชาง เชน ในตอนหนึ่งของลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
22 เมษายน พ.ศ.2484 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอธบิาย
ประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  โดยทรงยกตัวอยางการเขียนงูของชาง
เขียน ดังนี้ 

“...มีคนท่ีไมใชชางเขียนเขาใจวาชางเขียนนั้นดีเพราะฝมือเขียนดี แตเปลาเลย  เปนดวย
ความคิดจําเริญข้ึน ตางหาก จะเปรียบถวายก็ได เชนชางเขียนฝมือดีเขียนงูตัวหนึ่ง มีอะไร
เหมือนงูหมดทุกอยาง เวนแตเปนดุจงูตายเขาตีมาท้ิงไว คนท่ีมีปญญาแมจะเขียนดวยถานไฟ

                                                           
194 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ก็เปนงูเปนๆ เห็นดุจเปนวาจะเลื้อยไปไดฉะนั้น เขียนละเอียดแพหยาบเสียหลุดลุย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฐ: 206 (22 เม.ย.2484)) 

จากคําอธิบายดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรง
ชี้ใหเห็นวา สิ่งท่ีใชเขียนไมสําคัญเทากับความคิดของผูเขียน ชางเขียนท่ีมีความคิดดีทรงเรียกวา คนมีปญญา 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงใหความสําคัญกับ
ความคิดของชางเปนอยางมาก แตในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ2482 ท่ีทรงกราบทูลสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือมีผูกราบทูลใหทรงการเขียนภาพหรือออกแบบ  
สิ่งตางๆ แสดงเห็นวาทรงใหความสําคัญเรื่องฝมือดวย โดยทรงกลาววา ในการเขียนหนังสือนั้นใชเพียง
ความคิดหรือปญญา แตในการเขียนภาพหรือออกแบบสิ่งตางๆ นั้น จําเปนตองใชท้ังความคิดและฝมือ ดังนี้   

“ในการท่ีมีคนรบกวนใหทรงแตงหนังสืองานศพนั้นเปนการตามเคย ยังดีเสียอีกท่ีตอง
ทรงชวยแตทางพระปญญา สวนเกลากระหมอมนั้นอาการหนัก มีคนมาวานเขียนอะไรให
ตามเคย อันตองใชท้ังความคิดและฝมือ คนท่ีมารบกวนนั้นไมคิดดูบางเลยวาคนอายุถึง 76 
แลว ตาและมือก็เสียไปแลว ยังมาเค่ียวเข็ญใหทําตามเคยอยูอีก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ฉ: 307 (5 ธ.ค.2482)) 

ท้ังนี้ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความคิด 
เพราะความคิดเปนจุดเริ่มตน เม่ือคิดดีแลวจึงใชฝมือในการทํางาน ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 6 มีนาคม พ.ศ.2479 ท่ีทรงกราบทูลสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงคุณสมบัติของชางท่ีดีวา จะตองประกอบดวย
ความคิดและฝมือดี โดยไดทรงทรงขยายความถึงความคิดดีของชางออกไปวาคือ ความคิดรูท่ีควรมิควร ซ่ึง
ปรากฏขอความในลายพระหัตถดังนี้ 

“ชางท่ีควรจะนับวาเปน ชางดี จะตองประกอบดวยองคคุณสองประการ คือตอง
ประกอบดวยฝมือดีอยางหนึ่ง ประกอบดวย ความคิดดีรูท่ีควรมิควรอีกอยางหนึ่ง  ประการ
หลังนั้นแหละสําคัญมาก ถามีแตฝมือดีก็จะเปนไดแตลูกมือเสมอไป ตองมีความคิดดวยจึ่งจะ
เลื่อนข้ึนเปนนายชางได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 293 (6 มี.ค.2479))  

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตนทําใหทราบวา ผูท่ีมีฝมือดีเพียงอยางเดียวมักจะเปนไดเพียงลูกมือ แตผูท่ี
จะเปนนายชางนั้นตองมีท้ังฝมือดีและความคิดดี 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 22 
พฤษภาคม พ.ศ.2480 ทรงเลากราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพถึงเม่ือครั้ง
ซอมวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพ่ือเตรียมการฉลองครบ 100 ป ครั้งหนึ่งไดเสด็จไปทอดพระเนตรการเขียน
ภาพรอบพระระเบียง ครั้นเม่ือไดทอดพระเนตรรูปชางตกมันไลคน ก็ทรงเห็นถึงความไมเหมาะสม ดังท่ีทรง
เลาไวดังนี้ 
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“ชางท่ีหม่ันเขียนภาพนอกเรื่องมากมาย ประกอบดวยความคิดลางทีก็มีบาง เหมือน
เม่ือครั้งซอมวัดพระแกวคราวรอยป เกลากระหมอมกําลังหนุมรักการชางเปนชีวิตจิตใจ มี
หนาท่ีเปนนายดานซอมหอพระคันธารราษฎรอยูดวย เม่ือไปดูงานแลวก็ออกเดินดูเขา เขา
เขียนกันรอบพระระเบียง ในการไปเท่ียวเดินดูนั้น มักลากเอากรมหม่ืนวรวัฒน 194

195 ซ่ึงทานไป
รับเขียนหองพระระเบียงถวายอยูนั้นไปดวย ไปเห็นชางคนหนึ่งชื่อนายอยู มีคนนับถือเรียก
กันวาครูอยูก็มี เห็นจะสงเดชใหสมกับท่ีเปนครูเขียนภาพตีนหองมากมาย เปนรูปชางน้ํามัน
ไลคน คนแตกหนีลมลุกคลุกคลานผานุงหมหลุดลุย นุงไมรูจักแนนตามเคย ผูชายหกลม
จมทับผูหญิง สกปรกเหลือทน  เกลากระหมอมเห็นไมไหว แตไมกลาพูด เพราะรูตัววาเปน
เด็ก กรมหม่ืนวรวัฒน 195

196อดไมไดถามวา ท่ีเขียนนี่นะไดนึกรึเปลาวาเม่ืองานเสร็จแลว ใน
หลวง 196

197จะตองเสด็จมาทอดพระเนตรตรวจงาน ลางทีจะมีขางในตามเสด็จออกดวย 
เม่ือทานเห็นรูปนี้เขา ทานจะวากะไรบาง  ตาอยูไดฟงตกใจมาก วาจริงทีเดียว เกลา
กระหมอมไมทันคิด ตอมาอีกสองสามวันไปดูเห็นลบหมด เขียนคนใบคนบาไดสองสามตัว
ตามเคย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 169 (22 พ.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตน เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศได
ทอดพระเนตรเห็นภาพชางตกมันไลคน ซ่ึงมีคนแตกหนีลมลุกคลุกคลานผานุงหมหลุดลุย ถึงตรงนี้ทรงแสดง
ความเห็นวานุงไมรูจักแนนตามเคย ผูชายหกลมทับผูหญิง สกปรกเหลือทน แสดงใหเห็นวาไมโปรดการเขียน
ภาพลักษณะดังกลาว แตเม่ือผูเขียนภาพเปลี่ยนภาพใหม ก็ยังไมโปรดภาพดังกลาวดังท่ีทรงใชคําวา เขียน
คนใบคนบาไดสองสามตัวตามเคย นั่นเพราะผูเขียนไมไดแสดงใหเห็นถึงความคิดและฝมือ แตเปนการเขียน
ตามความเคยชิน คือเปนการเขียนตามท่ีเคยเขียนภาพกันมาท่ีตองแสดงความสนุกสนานตามประสา ในลาย
พระหัตถดังกลาวยังแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
คํานึงถึงความเหมาะสมหรือความควรไมควร ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญท่ีชางจะตองตระหนัก 

ลักษณะของการทําตามเคยเปรียบกับการทําเลียนแบบตอๆ กันมา หรือการทําตามท่ีเคยรูเคยเรียน
มา ซ่ึงไมไดใชความคิด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงความ
คิดเห็นวา หากไมไดใชความคิดแลว ก็ไมมีทางทําไดดีไปได ไมวาชางคนนั้นจะเปนชางชาวไทยหรือชาง
ชาวตางชาติ ดังลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 1 
พฤษภาคม พ.ศ.2480 วา 

“เรื่องปราสาทตั้งแสดงพิพิธภัณฑปารีส... จําไดดูเหมือนไดทําปราสาทแสดงพิพิธภัณฑไป
แลว 3 ครั้ง ครั้งแรกนายตมาโญออกแบบทํา ถัดมานานตาเวลาออกแบบทํา ครั้งนี้ชางไทย
ออกแบบทํา ชางไทยออกแบบอยางไทย แพฝรัง่ออกแบบอยางไทย มากอน 2 คราว
หลุดลุย ท่ีเปนดังนั้นเพราะ ฝรั่งเขาคิดจริง ฝายเราคิดทําแต “ตามเคย”” (สมเด็จพระเจา

                                                           
195 พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
196 พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
197 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 128-129 (1 พ.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ในการออกแบบแมจะออกแบบใหเปนแบบไทย ชางไทยก็อาจแพ
ชางฝรั่งได ท้ังนี้ก็ดวยเรื่องของความคิด การทําตามอยางท่ีทํากันมาโดยไมใชความคิด ไมอาจทําใหผลงาน
นาสนใจหรือดีข้ึนได ดวยหลักเชนนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ไดรับพระบรมราชโองการจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ออกแบบตราพระครุฑพาห ทรง
ใชการสังเกต  ตามแบบครุฑนารายนทรงของเขมร  และทรงใชความคิดออกแบบ ซ่ึงแปลกไปจากเดิมท่ีเคย
เห็นหรืออาจจะเรียกวาไมใชการออกแบบตามเคย ผลงานดังกลาวจึงสวยงามและใชสืบเนื่องมาอยาง
ยาวนาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมาน
ราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม พ.ศ.2486 ดังนี้ 

“3. ตราพระครุฑพาห ... พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 ไมโปรดตรา อาม 
ซ่ึงใชประทับประจําพระนามข้ึนมาวาเปนฝรั่งไป ควรจะใชตรา พระครุฑพาห ประจํา
ตําแหนงพระเจาแผนดินอยุธยา คนหาตราประทับชาดเกาไมได จึ่งโปรดใหฉันเขียนถวาย
ใหม ทรงพระราชดําริวาไมควรมีองคพระนารายณ ควรจะมีแตครุฑ จึ่งจะสมดวยชื่อ  
พระครุฑพาห ฉันก็รับพระบรมราชโองการมาเขียน แตฉันมาเกิดความเห็นข้ึนอยางรูมากอีก
วา นาคท่ีครุฑจับนั้นเปนอะไร เปนอาหารของครุฑเทานั้น ดูตะกลามเต็มที จะไปไหนนิด
ก็ตองห้ิวปนโตไปดวย ฉันจึ่งเขียนเอานาคออกเสีย มือท่ีกางอยูนั้นใหรํา ตามแบบครุฑ  
นารายนทรงของเขมร  ถวายก็ผเอิญ 197

198โปรด จึ่งโปรดใหทําข้ึนใชประทับประจําพระนาม
และสืบเนื่องมาเปนตราแผนดินถึงทุกวันนี้ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 154  (6 ก.ค.
2481)) 

ในการทรงออกแบบตราพระครุฑพาหของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดวิเคราะหและออกแบบข้ึนมาใหม ซ่ึงไมใชวาเปนการคิดออกแบบโดยไมมี
หลัก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงศึกษาและสังเกตจากครุฑ
นารายณทรงของเขมรประกอบการออกแบบในครั้งนี้ พรอมท้ังทรงคิดและใหเหตุผลในการออกแบบครุฑซ่ึง
ไมมีนาคปรากฏอยูดวย  

จากท่ีไดกลาวมาแลวขางตนจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความรู ความคิดและการสังเกตของชางสําหรับในใชในการทํางาน ในลาย  
พระหัตถอีกบางตอน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงใหความสําคัญ
กับประสบการณของชางท่ีไดจากการสังเกตผลงานตางๆ โดยทรงกลาววา ชางท่ีดีตองไดเห็นมาก  การเห็น
นั้นคงไมใชการดูธรรมดาๆ แตนาจะประกอบดวยการสังเกตท่ีประกอบดวยความคิด เม่ือพระองคทาน
ทอดพระเนตรผลงานชาง สิ่งท่ีทอดพระเนตรคือความคิดและฝมือท่ีปรากฏในงานนั้น หากเปนผลงานท่ีดีก็
ทรงจําไวเปนครู แมวาจะไดทอดพระเนตรและสังเกตผลงานชางมาเปนจํานวนมาก แตก็ทรงสามารถจดจํา

                                                           
198 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ฝมือได ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 24 ตุลาคม 
พ.ศ.2481 วา 

“...เหตุท่ีฉันใฝใจในการชาง ทานผูใดท่ีมีฝมือดี แมทานจะตายไปแลวแตกอนเกิด  ฉันก็ดู
ฝมือทาน เก็บเอาตรงท่ีชอบใจเปนครู จึ่งยอมชินอยูในฝมือของชางผูมีฝมือดีท้ังหลาย  
ดวยเหตุดังนั้นทานผูใดท่ีมีฝมือดี ฉันรูจักจําฝมือไดทุกทาน  อยางเดียวกับท่ีทานจํา
ลายมือเขียนหนังสือของคนท่ีสําคัญไดฉะนั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 196 (24 
ต.ค.2481)) 

อีกฉบับเปนลายพระหัตถลงวันท่ี 27 พฤษภาคม พ.ศ.2479 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ถึงเรื่องการสังเกตของชางวา 

“...ชาติชางดีแลวดูอะไรเห็นมาก ท่ีไมดีนั้นดูอะไรไมเห็น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 23 (27 พ.ค.2479)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ.2484 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงชางวา 

“...ชางท่ีทําอะไรอยูแตกับบาน ไมไดเห็นท่ีเขาทําอะไรไวท่ีไหน จะจัดวาเกงหาไดไม ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฒ: 207 (14 ต.ค.2484)) 

ดังนั้น จากลายพระหัตถ 3 ฉบับขางตน แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับการไดมีโอกาสไปสังเกตผลงานตางๆ ของชางผูมีฝมือดี สิ่งท่ีชางตองดู
และสังเกตใหละเอียดนั้นคือฝมือของชางท่ีปรากฏในผลงาน โดยเฉพาะฝมือของชางรุนกอนๆ สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายการสังเกตของชางวา เม่ือไดดูผลงานตางๆ 
มามากแลว ตองจําตัวอยางผลงานท่ีดีใหได เม่ือจะทํางานของตนจะตองทําตามหลักท่ีชางรุนกอนๆ ไดศึกษา
และคนควาไวแลว จากนั้นจึงคอยนําความคิดของตนใสเขาไปในผลงาน แตการใชความคิดจะตองรูวาจะใช
ความคิดไดตรงไหนถึงจะเหมาะสม ดังลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ฉบับวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2482 ทรงยกตัวอยางไวดังนี้ 

“...ทางดําเนินของชางตองจําเกาท้ังนั้น  เขาใจวาเขาสายหามานมนานวาอยางไรจะดี  
เม่ือพบแลวก็ทํายืนอยู ชางภายหลังก็ตองดําเนินตามทานแตกอนไปท้ังนั้น จะคิด
ประกอบข้ึนเปนของตัวเอง ก็ช่ัวแตดอกใบ อันจะประจุเขาไปเทานั้น จะกราบทูลถวาย
เปนตัวอยางพอเขาพระทัย เชนท่ีควรจะทําเปนกลีบบัวก็ตองทําเปนกลีบบัว แตในการท่ีจะ
หยักกลีบบัวเปนอยางไรนั้นแหละ อยูท่ีความคิดของผูทําจะยักยายจนผิดทางไปเชนเอาลาย
กานขดเขาไปใสในท่ีควรเปนกลีบบัวแลวก็เปน ไมใชแตเปนเปลาๆ เทานั้น ดูไมดีเห็นขวาง
ไปกวาทําเปนกลีบบัวจริงๆ ดวย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฉ: 195 (20 
ต.ค.2482)) 



318 

 

 

จากลายพระหัตถขางตน แสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
ใหความสําคัญกับความคิดของชางในรุนกอนๆ ดวยทรงเห็นวาสิ่งดีท่ีชางในรุนกอนไดคิดและทําสืบทอด
ตอมานั้นเปนภูมิปญญาซ่ึงชางรุนกอนไดสั่งสมไวเปนหลักดีแลว ชางปจจุบันควรยึดเปนหลักไวและหากจะ
คิดทําใหแปลกหรือแตกตางออกไปก็ควรจะตองรูไววา ตรงไหนควรคิดทําใหแปลกหรือแตกตางออกไปได
บาง  

ในการทรงงานดานการชาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให
ความสําคัญกับความคิดมากกวาการลอกเลียนแบบ การศึกษาผลงานตางๆ ของชางรุนกอนนั้น เปน
การศึกษาเพ่ือนํามาเปนครูสําหรับเรียนรูและเปนหลักสําหรับการคิดสรางงานตอไป  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับประทานภาพวัดอานนท 
ประเทศพมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงชื่นชมผูออกแบบถึงกับทรง
กลาววา เปนผูเลิศประเสริฐมนุษย และทรงยกใหเปนครู เนื่องจากผูออกแบบเปนผูท่ีใชความคิดในการ
ออกแบบอยางแทจริง ดังลายพระหัตถตอไปนี้ท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ เม่ือวันท่ี 26 ธันวาคม พ.ศ.2479 วา 

“พอเห็นรูปวัดอานันทก็กระทบกระเทือนใจ แตจะระบุวาใจเปนอยางไรทูลไมถูก ให
นึกอยากไหว ไมใชไหวพระ อยากไหวคนออกแบบทําวัดนั้น ในฐานเคารพเปนครูบา
อาจารย ดวยงานอันไดกระทําข้ึนแลวนั้นงามจับใจย่ิงนัก... ทานผูออกแบบนั้นทานเปนผู
เลิศประเสริฐมนุษย มีปญญาฉลาดอาจคิดทําไดดีจริงๆ  ขอท่ีมีเสียงกลาวกันวาอาจจะโกป
198

199เจดีย199

200ฐานในอินเดียมาทํานั้น เปนเสียงกลาวสบประมาท เปนไปไมไดเลย การโกป 200

201 
เปนคติของนักเรียนเทานั้น  งานใหญโตเทาท่ีปรากฏนั้นอยูนอกทางท่ีเขาจะใชนักเรียนทํา
เขาตองใชนายชาง…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 188 (26 ธ.ค. 2479)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมโปรดการเลียนแบบ เพราะทรงถือวาการ
เลียนแบบเปนแนวปฏิบัติของนักเรียน ผูท่ีเปนชางหรือท่ีทรงเรียกกวานายชางท่ีดีจะตองสังเกตมามาก การ
สังเกตมามากจนกระท่ังเขาไปอยูในเนื้อในตัวผูสังเกต ซ่ึงทรงเรียกวากินผลงานท่ีไดสังเกตเขาไป ผลงานท่ี
ปรากฏออกมาจึงเปรียบเสมือนไฟธาตุไดยอยสิ่งท่ีสังเกตออกมาเปนเหง่ือกับสิ่งอ่ืนๆ ผลงานท่ีออกมาจึงไมได
เกิดจากการคัดลอกสิ่งท่ีไดสังเกตเห็น และก็ไมเหมือนสิ่งท่ีไดสังเกตเห็นมา อาจจะเพียงมีเคาหรือมีทวงที
เทานั้น ดังท่ีทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับเดียวกับฉบับขางตนวา 

“…คนช้ันนายชางยอมท้ิงทางโกป 201

202เสียหมดแลว  จริงอยูอาจมีอะไรตรงไหนเคาเหมือนท่ี
ไหนไดอยูบาง เพราะปกติ ผูท่ีเปนนายชางย่ิงอยางดีก็ย่ิงเห็นอะไรมามาก แตการเห็นมาก
นั้นจัดเหมือนหนึ่งวากินส่ิงเหลานั้นเขาไป แลวไฟธาตุก็ยอยส่ิงเหลานั้นใหละลายกลาย

                                                           
199 copy 
200 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
201 copy 

202 copy 
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เปนวัตถุอันอ่ืนไหลกลับออกมามีเหง่ือเปนตน เกิดจากอาหารท่ีกินเขาไปนั้นจริงอยู แตแปร
รูปกลับเปนอ่ืนไปเสียแลว จะเรียกวาโกป 202

203หาไดไม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2550: 188 (26 ธ.ค.2479))  

ในการเลียนแบบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ยกตัวอยางครูตูมุกพยายามเขียนเอาอยางครูวัดเซิงหวาย ซ่ึงแสดงใหเห็นวา ชางแตละคนมีฝมือเฉพาะตนจะ
เลียนแบบกันไมได ดังความในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 10 สงิหาคม พ.ศ.2481 ท่ีทรงอธิบายประทานหมอม
เจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...ตกวาใครทําไดดีเพียงไรก็เพียงนั้น จะเอาอยางกันหาไมได ฝมือเขียนก็เคยเห็น มีตูใบหนึ่ง
ฝมือครูตูมุกด 203

204เขียน ตั้งตนทางเบื้องบนตั้งใจจะเขียนเอาอยางครูวัดเซิงหวาย เขียนไดสัก
คืบเดียวก็เปลี่ยนเปนทางของตนท่ีเคยเขียน ดวยรูสึกตัววาสูครูวัดเซิงหวายไมได ความจริง
ฝมือครูตูมุกด 204

205จะไดแพครูวัดเซิงหวายก็หามิได แตดีไปคนละทาง เม่ือไปทําตามครูวัดเซิง
หวายก็แพทาน และอาว205

206เขาใจวาแมครูวัดเซิงหวายจะมาทําตามครูตูมุกด 206

207 ก็คงแพครูตู
มุกด207

208เหมือนกัน เห็นจะตกเปนวา สวนใครก็ใคร ถาเอาอยางกันเม่ือไรก็เปนเจงเม่ือนั้น ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัย
เลขา ดิศกุล, 2512: 72 (10 ส.ค.2481))  

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่ง ลงวันท่ี 22 กันยายน พ.ศ.2482 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ก็มี
เนื้อหาเชนเดียวกับลายพระหัตถขางตนวา 

“...อันฝมือครูวัดเซิงหวายนี้ ฝาพระบาททรงรูจักดีทรงจําไดแมนยําทีเดียว นึกขันไปเห็น  
ตูลายรดน้ําเขาท่ีวัดระฆัง เปนฝมือครูตูมุกเขียน ตั้งใจจะเขียนเอาอยางครูวัดเซิงหวาย แตทํา
ไปไดประมาณ 30 เซนติเมตรก็ตองเลิกหันกลับไปทําตามฝมือของทานเอง นึกขันท่ีวาครูตู
มุกทานแข็งเปนกอง แมกระนั้นก็ยังเลียนอยางครูวัดเซิงหวายไมได ท้ังนี้เพราะไดแกตัว
มาแลว ตั้งใจจะเขียนเลียนอยางแตไมเหมือนก็นึกวาฝมือเราออน แตท่ีจริง ทวงทีการทํานั้น
ของใครก็ของใคร จะเลียนกันหาไดไม ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฉ: 
112-114 (22 ก.ย. 2482))  

                                                           
203 copy 
204 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
205 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
206 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
207 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
208 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จากลายพระหัตถท้ังสองฉบับดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา ความคิดและฝมือของชางนั้นไมสามารถ
เลียนแบบกันได ดงนั้น เม่ือชางแตละคนมีฝมือเฉพาะตน การจะตัดสินชางผูมีฝมือวาใครดีกวาใครจึงเปน
การยาก อีกท้ังชางแตละคนก็มีความสามารถแตกตางตามความถนัดเฉพาะของตน ซ่ึงหากเปนชางฝมือคน
ละชาติกันก็ยอมมีลักษณะเฉพาะของงานชาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงยกตัวอยางฝมือชางไทยกับชางพมาเพ่ืออธิบายประทานหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล ใน  
ลายพระหัตถฉบับวันท่ี 18 เมษายน พ.ศ.2479 พรอมท้ังยกตัวอยางประกอบคําอธิบาย ดังนี้ 

“...เธอตัดสินฝมือชางพมากับชางไทยวาไทยดีกวานั้น เปนการตัดสินอยางไมเขาใครออกใคร
อยูหนอย เหมือนหนังสือพิมพตัดสินวานุงกางเกงเสียนอยกวานุงผา แลวก็ใหราคาตัวอยาง 
เอาราคาผานุงซ่ึงเปนอยางดีแพงท่ีสุดมาเทียบกับกางเกงอยางเลวราคาต่ําท่ีสุด ผานุงมันก็
แพงเทานั้น แทจริงจะเอาชางตอชางเขาเทียบฝมือกันนั้นไมไดชางไทยดีท่ีสุดก็มี เลวท่ีสุดก็
มี พมาก็เชนเดียวกันแลวจะจับคูเขาแขงขันกันฉันใดเลา จะใหตัวอยางเชน ปราสาท คํานี้
เดิมหมายความวาเรือนชั้น พมาเขาทํายังมีฝา มีหนาตาง มีหลังคา ของใครก็ของมันซอน
กันเปนชั้นๆ ข้ึนไป คงเปนเรือนชั้นตามความหมายเดิม สวนของไทยเราทํายนลงมา เอา
หลังคาครอบหลังคา ฝาหาย หนาตางหาย เหลือแตซุมหนาตางข้ึนไปติดแขวน อยูบนชายคา 
เรียกวาบรรพแถลง เขาใจวาเธอไมเคยรูเลย วาบรรพแถลงนั้นคือซุมหนาตาง ปราสาทของ
เรากลายเปนแปลวาเรือนยอดแหลม มันเอ้ียเขาท่ีตรงนี้ ไมมีรากเหงาเหลืออยูเลย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา 
ดิศกุล, 2512: 19-20 (18 เม.ย.2479)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระท่ีนั่งราชฤดี 
(ศาลาสําราญมุขมาตย) ทรงออกแบบเปนศิลปะไทยประเพณีแบบแปลกใหม เนนความคิดสรางสรรคและ
การประยุกตมากกวาการลอกเลียนแบบ (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 94)  ตอมาเม่ือเจาพระยาธรรมา  
ธิกรณาธิบดีออกแบบศาลาน้ําพุท่ีเมืองฮอมเบิก โดยเอาอยางพระท่ีนั่งราชฤดี แตไมไดเลียนแบบไปท้ังหมด 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาววา การเอาอยางนั้นควรเอาแต
หนทาง ถาลอกเลียนแบบแลวแสดงวาเปนคนสิ้นปญญาหรือเปนคนไมมีความคิด ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
29 พฤษภาคม พ.ศ.2480 ความวา 

“ศาลาน้ําพุท่ีเมืองฮอมเบิก เจาพระยาธรรมา 208

209เปนผูคิดออกแบบอยาง เกลา
กระหมอมแนใจวาเอาอยางพระท่ีนั่งราชฤดี ซ่ึงเกลากระหมอมคิดถวายพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวง 209

210 ทําไวท่ีหนาพระท่ีนั่งอัมพร พระท่ีนั่งองคนั้น เกลากระหมอมปรุงปน
ไวเปนแบบไทย พมา ญี่ปุน แตเขาเอาความคิดไปแตสองอยาง คือไทยกับพมา... การทํา
ศาลาน้ําพุเอาอยางพระท่ีนั่งราชฤดีไปแตบางอยางนั้น จัดวาเปนการใชไดดี เพราะ ธรรมดา
คนจะมีความคิดของตนท้ังหมด ไมเอาอยางท่ีไหนเลยนั้นไมได แตการเอาอยางนั้นควร
เอาแตหนทาง ถาลอกแบบ คือ กอปปไปทําแลวใชไมได แสดงวาเปนคนส้ินปญญา ...” 

                                                           
209 เจาพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี 
210 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
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(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 183 (29 พ.ค.2480)) 

ในการทรงงานชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอธบิาย
ถึงแนวทางในการทรงงานวา เอารูปทรงงามของรูปภาพของไทยเปนท่ีตั้ง เอาส่ิงท่ีเหมือนจริงเขา
ประกอบ  นั่นคือ ทรงใหความสําคัญกับความเหมือนจริง ซ่ึงเปนสิ่งท่ีแตกตางจากท่ีเคยเปนมาในอดีต แต
ท้ังนี้ก็ไมไดท้ิงความเปนไทย ดังลายพระหัตถลงวันท่ี 10 สงิหาคม พ.ศ.2481 ท่ีทรงอธิบายประทานหมอม
เจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล วา 

“...ทางชางกรีกเขาทําเอางามเปนท่ีตั้ง เอาเหมือนคนเขาประกอบ ซ่ึงมาโดนทางเดียวกันเขา
กับท่ีอาว 210

211พยายามจะทํา คือเอารูปทรงงามของรูปภาพตัวทาวตัวพญาของไทยเปนท่ีตั้ง 
เอาสิ่งท่ีเหมือนคนเขาประกอบ... จะวาไทยไมรูจักทํารูปใหเหมือนคนก็ไมได เขาพยายามทํา
ใหเหมือนคนก็มี แตเขาเรียกวา “ภาพกาก” ไมทําในภาพ ตัวทาวตัวพญา... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 
จดหมายไปมากับ ม.จ.พิลัยเลขา, 2512: 73 (10 ส.ค.2481)) 

ดังนั้น ในการทรงงานชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นอกจากจะทรง
สังเกตฝมือชางเกาๆ จากผลงานตางๆ แลว ยังทรงจําเปนจะตองสังเกตของจริงอีกดวย ดังปรากฏในลาย  
พระหัตถฉบับตางๆ วา ในการทรงงานชางจะทรงหาของจริงเพ่ือทอดพระเนตร เชนในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
14 กรกฎาคม พ.ศ.2483 ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา เม่ือตองทรงเขียนรูป
หมู ก็ทรงหาหมูดู ดังนี้ 

“...เคยตองทํารูปหมู ว่ิงหาหมูดู เสียเปนพะวักพะวน แตเม่ือไดเสนท่ีถูกแลวก็ละเหี่ยใจ วา
วิ่งดูหมูปวยการเปลาๆ ท่ีแทก็เสนชางอยางท่ีเคยเขียนรูอยูแลวนั้นเอง ผิดกันแตอวัยวะ
เล็กนอย ซ่ึงอาจทําเปลี่ยนไปไดโดยไมตองวิ่งดูเลย ประเทศท่ีเขาเปลี่ยนหมูเปนชาง เขาก็จะ
เห็นวาเปนสัตวพวกเดียวกันนั่นเอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 62 (14 ก.ค.2483))  

การท่ีตองทอดพระเนตรหมูในครั้งนี้ เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงรับออกแบบพัดกุนนักษัตร เม่ือป พ.ศ.2456 ซ่ึงทรงออกแบบใหพัดนั้นปกไหมเปนรูปหมู 2 ตัว ใน
การออกแบบครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลาประทานสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 กันยายน พ.ศ.2483 วา 

“...คราวหนึ่งเกลากระหมอมตองเขียนหมูว่ิงหาหมูดูเสียแย ท่ีสุดก็เห็นปรากฏวาเสนเหมือน
ชางซ่ึงรูอยูแลว ผิดกันแตปลายอวัยวะลางอยางเทานั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ฎ: 166 (3 ก.ย.2483)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพัดวัว สําหรับงานศพเจา
จอมมารดาหรุน ในป พ.ศ.2473 ซ่ึงพระองคเจาอรุณวดี ตรัสสั่งโดยเจาะจงใหทรงเขียนถวายเปนรูปวัวยืน

                                                           
211 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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อยูตรงกลาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงตองทรงเขียนถวายตามพระ
ประสงคดังนี้ โดยทรงตองเชาวัวของแขกขายนมมายืนเปนแบบอยูหลายวัน (กรมศิลปากร, 2548ก: 155) 
แมวาวัวจะเปนสัตวท่ีหาไดท่ัวไป และนาจะทรงสามารถเขียนภาพวัวได แตก็ทรงตองการสังเกตจากวัวจริงๆ 
เพ่ือประกอบการเขียนภาพ ในเรื่องนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมี
ลายพระหัตถเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 14 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 วา 

“…เอาแตงัว 211

212ซ่ึงเปนสัตวดื่น งัว 212

213ฝรั่งกับงัว 213

214ไทยรูปก็ผิดกันมาก ...” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ข: 215 (14 พ.ย.2481))  

ประเด็นท่ีวา “วัวไทยกับวัวฝรั่งรูปรางก็ไมเหมือนกัน ” นั้นเปนพระวินิจฉัยท่ีมีความนัยคอนไปในทางลุมลึก 
ซ่ึงรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549: 152) กลาววาเปนท่ีนาเสียดายวาในปจจุบันนี้ วัวฝรั่งไดเขา
มาอยูในเมืองไทยมากมายแลวเกิดลูกผสมออกแพรหลาย เม่ือเกิดการผสมกันมากข้ึนตางๆ ไป จะจับเอาวา
รูปรางวัวไทยแทๆ เปนอยางไรนั้น เห็นทีวาชางในชั้นหลานของพระองคจะลําบากมากข้ึนทุกที  

 นอกจากรูปหมูและวัวแลว ในป พ.ศ.2461 เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงครามทูลเกลาฯ ถวาย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงออกแบบรูปเทพฝายอธรรมข่ีรถเทียมหมี  ในครั้งนี้มีพระ
ประสงคจะทอดพระเนตรหมีเพ่ือใชในการเขียนภาพ จึงไดทรงสืบถามและพยายามไปหาดูหมีหลายท่ี ดัง
ลายพระหัตถฉบับวันท่ี 28 มีนาคม พ.ศ.2478 ทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ วา 

“...เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา 214

215ตรัสสั่งใหเขียนรูปลงสมุดพระราชนิพนธ 
“ธรรมาธรรมสงคราม ” คิดจะเขียนรูปเทพอธรรมทรงรถเทียมหมี ดวยเปนสัตว 215

216รายสีดํา
สมแกอธรรม แตจะเขียนเอาไปก็เกรงจะไมหมือนหมี ทีแรกก็พลิกดูตําราสัตว 216

217ซ่ึงฝรั่ง
เขาทําข้ึนไว รูปหมีท่ีมีในนั้นมันเปนหมีฝรั่งไปหมด ไมเหมือนท่ีเคยเห็นในเมืองเรา จึง
พยายามท่ีจะหาตวัจรงิดู  เขาบอกขาววาท่ีวัดจักรวรรดิมี พระทานเลี้ยงไว วิ่งไปดูถูก
จําหนายวาใหเขาไปเสียแลว ถามถึงท่ีอยูผูท่ีรับไปทานก็บอกให ตามรอยไปดูก็เหลือแตหนัง 
แปลวามันตายเสียแลวเขาลอกเอาหนังไว สืบตอไปไดความวาของพระศัลยเวทยวิสิษฐ (หมอ
สาย) มี วิ่งไปขอดูเปนลูกหมีท่ียังออน ดูเอาเปนอยางไมได ตกลงตองเขียนเดาไปตามบุญ
ตามกรรม จึงนึกวานี่ถาเรามีสวนเลี้ยงสัตวแลว จะไมตองยากลําบากเลย...” (สมเด็จพระเจา

                                                           
212 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
213 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
214 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2541: 288-289 (28 มี.ค. 2478)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.2483 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ถึงการเขียนรูปหมี
สําหรับหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงครามไวอีกครั้งหนึ่งวา 

“...ภายหลังมาเขียนรูปเรื่อง “ธรรมาธรรมะสงคราม” ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
217

218เห็นวารูปเทวดาอธรรมควรจะข่ีรถเทียมหมี เพราะมันเปนสีดําสมความเปนอธรรม และ
เปนสัตวรายตองตามท่ีเขาวา... แตเขียนหมีไมถูกหาดูอยางในสมุดรูปสัตวซ่ึงฝรั่งเขาทํามา
ก็ไมมีหมีไทยอยูในนั้น จึงสืบถามคนหลายคนวาเห็นใครเอาหมีมาเล้ียงไวท่ีไหนบาง เขา
บอกวาท่ีนั่นท่ีนี่ ตามไปดูก็ไดความแตวามันตายเสียแลว ไปพบแหงหนึ่งก็เปนลูกหมีอยางท่ี
เคยเลี้ยงมันไว ตกลงหาอยางหมีตัวโตๆ ไมไดก็เขียนเดาเอาตามบุญตามกรรม พวกชางเรา
ถนัดถายเอารูปฝรั่ง เห็นไมได  จะวามากไปไยมีเอาแตสัตวดาษดื่นเชนงัว 218

219เปนตน งัว 219

220

ฝรั่งกับงัว 220

221ไทยเหมือนกันเม่ือไร ผิดกันตั้งแตโครงกระดูกข้ึนไปทีเดียว ...” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 8 (22 ต.ค.2483)) 

จากลายพระหัตถท้ังสองฉบับขางตนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
รับสั่งถึงการเขียนรูปหมีและรูปวัวนั้น แสดงใหเห็นถึงพระประสงคท่ีจะทรงเขียนรูปใหตรงกับลักษณะจริง 
ซ่ึงในการเขียนจะตองทรงศึกษาใหชัดเจนเสียกอน เริ่มจากการท่ีทรงคนควาจากหนังสือตางๆ เชน ในครั้งนี้
ทรงศึกษาจากตําราสัตวของตางประเทศ แตทรงพบวารูปหมีท่ีปรากฏในตําราดังกลาวมีลักษณะเปนแบบ
ตะวันตก แตเนื่องจากมีพระประสงคจะทอดพระเนตรรูปหมีไทย ดังนั้น จึงไดทรงสืบหาวามีผูใดเลี้ยงหมีไว
หรือไม เพ่ือจะไดเสด็จไปทอดพระเนตร แตในท่ีสุดก็ไมไดทอดพระเนตรหมีท่ีมีขนาดตามพระประสงค จึง
ตองทรงทดลองเขียนภาพหมีตามท่ีทรงเรียกวา เขียนเดาเอาตามบุญตามกรรม พรอมท้ังยังทรงมีพระดําริ
ตอไปวา หากมีสวนสัตวก็คงจะดี จะไดไมตองลําบากไปตามหาตามท่ีตางๆ เพ่ือทอดพระเนตร หากตองการ
ทอดพระเนตรสัตวชนิดใดก็สามารถไปทอดพระเนตรไดท่ีสวนสัตว 

ในตอนทายของขอความท่ียกมาจากลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.2483 สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับสั่งถึงการเขียนภาพของชางวา การเขียนภาพอยาง
ไทยนั้น จะลอกแบบเขียนตามตะวันตกไมได โดยทรงยกตัวอยางการเขียนรูปวัววา วัวไทยกับวัวฝรั่งตางกัน 
และตางกันตั้งแตโครงกระดูก จากกรณีดังกลาวแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ สนพระทัยกายวิภาคและการเขียนภาพเหมือนจริงตามแบบศิลปะตะวันตก ซ่ึงมี
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อิทธิพลมาจากแนวคิดศิลปะแบบตะวันตกท่ีแพรหลาย พรอมกับเปนระยะท่ีมีชางตะวันตกเขามารับราชการ 
จึงไดทรงผสมผสานงานจิตรกรรมและลายเสนของไทยกับตะวันตก    

ในการทรงออกแบบงานใดๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมัก
โปรดท่ีจะทอดพระเนตรของจริงกอนเสมอ เชนครั้งท่ีทรงออกแบบประติมากรรมรูปพระพุทธเจาปางเขา
ปรินิพพาน ซ่ึงทรงออกแบบใหมีดอกรังดวย ในตอนแรกไมทรงทราบวาดอกรังมีลักษณะอยางไร แตเม่ือมี
โอกาสเสด็จไป จ.นครรราชสีมา หรือเมืองโคราช ไดทอดพระเนตรตนรังและดอกรังจึงทรงเขียนภาพดอกรัง
เพ่ือนํามาใช ดังท่ีทรงเขียนกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลาย  
พระหัตถฉบับวันท่ี 13 กุมภาพันธ พ.ศ.2482 วา  

“...เกลากระหมอมไปเท่ียวโคราชในเดือนนั้นยังไดไปเห็น ดอกรัง  ทําใหลิงโลดใจ เพราะ
ติดขัดอยูดวยตองทําพระเจาปางเขาปรินิพพาน ซ่ึงในหนังสือเขาวาบรรทมอยูในระหวางไม
รังท้ังคู ดอกรวงลงมาเรี่ยรายอยูรอบพระองค นึกเห็นงามเต็มที ตั้งใจจะทําใหเหมือนกับท่ี
หนังสือเขาวาไวก็ทําไมถูก ดวยไมเคยเห็นวาดอกรังรูปรางเปนอยางไร ชางท่ีทําอยูดวยกันก็
ไมเคยเห็นเหมือนกัน ครั้นไดไปเห็นดอกรังเขาจึงดีใจ อุตสาหเขียนถายเอามาทําจึงทําถูก
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ช: 119 (13 ก.พ.2482))  

และเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัดวไลย สําหรับงาน
พระเมรุพระศพสมเด็จพระราชปตุจฉาเจา เจาฟาวไลยอลงกรณกรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร พ.ศ.2483 
ทรงออกแบบเปนภาพพระเจดียยอดกลางท่ีเขาวัง จ.เพชรบุรี เนื่องจากทรงจําไมแมนนัก จึงมีลายพระหัตถ
ลงวันท่ี 16 ตุลาคม พ.ศ.2482 ถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เพ่ือขอรูปถายพระเจดียท่ียอด
กลางแหงเขาวังจากหอสมุด ดังความในลายพระหัตถวา 

“ตามท่ีฉันขอชื่อและขอรูปปราสาทท่ีวังเพชรบุรีมานั้น เพ่ือจะถายเอาทําพัดรองถวายพระ 
สําหรับงานพระเมรุพระศพ สมเด็จเจาฟากรมหลวงเพชรบุรีตามรับสั่งสมเด็จพระพันวัสสา
อัยยิกาเจา แตทีหลังมาคิดเห็นวา ปราสาทองคนั้นลี้ลับหนัก แมทําไปเกรงจะไมมีใครรูจัก
วาเปนของในเมืองเพชรบุรี จึ่งเปลี่ยนความคิด จะยักไปทํา พระเจดียท่ียอดกลางแหงเขาวัง  
ดวยมีคนเห็นกันอยูมากบอยๆ พระเจดียองคนั้นฉันก็จําไดไมสูแมนนัก ถารูปฉายท่ีหอสมุดมี
อยู ขอทานชวยจัดสงไปใหดูแทนรูปปราสาท จะขอบใจทานเปนอันมาก ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ค: 148 (16 ต.ค.2482)) 

นอกจากนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพชนก
ชาดก (เพียรกลา) ใน ป พ.ศ.2468 ซ่ึงเปนภาพพระโพธิสัตววายน้ําดวยความเพียรพยายาม พรอมกับ
สนทนาโตตอบกับนางเมขลา หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ (สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) ไดเลาวา
ในการรางภาพพระมหาชนกครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให
พระโอรส คือ หมอมเจาเพลารถ จิตรพงศ (ซ่ึงเปนพระบิดาของหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ) ลงไปทรง
วายน้ําในคลองท่ีวังคลองเตย เพ่ือใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทอดพระเนตรเพ่ือศึกษาทาทางและอารมณ  



325 

 

 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
31 ตุลาคม พ.ศ.2477 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เรื่องหลักการทรง
งานดานการชางของพระองคทานวา 

“...เกลากระหมอมเคยพิจารณาดูลิงเม่ือทําแบบรูปกระบี่ติดหัวเรือยนตถวาย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง 221

222 ตามคติของเกลากระหมอมทําของโบราณไมทํา
ตามท่ีเรียนมาเสมอไป มักหาดีในทางประกอบดวยของจริง  เม่ือจะทํารูปกระบี่ติดหัวเรือ
จึงหันไปดูลิงเห็นมันเขาก็หงายทอง หนามันพอหมดค้ิวก็ลาดเปนขมอม222

223เลยไปทีเดียว ไมมี
ท่ีจะใสมงกุฎหรือมาลาทองอยางเชนเขาทําหนาหณุมาน 223

224กันเลย เลยเอาอยางลิงจริงๆ 
ไมได แตไดทราบตระหนักแตคราวนั้นวาลิงไมมีหนาผาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2538ข: 37 (31 ต.ค.2477)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวจะเห็นไดวา การทรงงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศไมไดทรงทําตามแบบโบราณท่ีทรงเรียนมาอยางเดียว แตทรงศึกษาจากของจริงแลว
นํามาใชประกอบเพ่ือใหเปนภาพท่ีดี ตัวอยางท่ีทรงยกมาในลายพระหัตถฉบับดังกลาวนั้น แสดงใหเห็นวา 
เม่ือไดทอดพระเนตรของจริง เชน ลิงเม่ือทรงออกแบบรูปกระบี่ติดหัวเรือยนต ก็ไดทรงเรียนรูวาไมสามารถ
เขียนภาพอยางลิงจริงๆ ได เพราะลิงไมมีหนาผาก  

แตอยางไรก็ตาม ความเปนจริงและความเหมือนจริงก็เปนสิ่งท่ีทําสําคัญในการเขียนภาพ เชน ใน
การทําเขียนภาพพงศาวดาร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววา ใน
การเขียนภาพพงศาวดาร มีบางสวนผูเขียนภาพไมสามารถจะรูได เพราะเปนเหตุการณท่ีผานมานาน สวนท่ี
ไมรูดังกลาวก็ตองทําโดยใชการเดา แตหากเปนสิ่งรูกันอยูแลวหรือเปนสิ่งท่ีควรรูก็ตองทําใหถูกตองเหมือน
จริง ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.2463 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ วา 

“...เรื่องทํารูปพงศาวดาร... ตองแบงเปนสองภาค คือ ทําภาคท่ีรูไมไดอยางหนึ่ง นั่นตองทํา
ไปโดยเดา อีกภาคหนึ่งทําภาคท่ีควรจะรูได ถาผิดไปก็ถูกหัวเราะเยาะ  เหมือนฝรั่งเขาก็
หัวเราะกัน ชางเขียนรูปพงศาวดารกินเลี้ยงกันดวยซอม224

225ชอน ผูรูเขาก็หัวเราะเยาะวาเวลา
นั้นซอม 225

226ชอนยังไมเกิด อยางเดียวกับเราเขียนรูปมาสีหมอกเปนมาออสเตรเลียโปนี มีผม
ยาวปรกคอและผูกเครื่องหนัง ฉันใดก็ฉันนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฎ: 
22 (6 ส.ค.2483)) 

                                                           
222 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
223 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
224 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
225 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
226 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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การเขียนภาพพงศาวดารดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ยกตัวอยางมาขางตนนั้น เนื่องมาจากการท่ีทรงคํานึงถึงสภาพความเปนจริง ซ่ึงความจริงเชนนี้ชวยใหภาพมี
ความหมายและยังสามารถสะทอนสภาพวิถีชีวิตและสังคมในขณะนั้น 

ตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมี
ประสบการณการทรงงานดานการชางมามาก ทําใหเขาถึงคุณคาของผลงานไดอยางลึกซ้ึง ในชวงปลาย  
พระชนมชีพ เม่ือทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคเอง ไดทรงมีพระวินิจฉัยเก่ียวกับชางไว ดังนี้ 

“บรรดาชางท่ีจะลือวาดีนั้น ไดคิดเห็นวาเปนชอบกลหนักหนา เปนตนวาชางท่ีฝมือ
ออนแมจะเขียนงูเหมือนกระท่ังเกล็ดและลงสีดวย แตก็ยังแพชางท่ีชื่อเขาลือเขียนดวยถาน
ไฟแตพอเปนรูป อะไรทําใหเปนเชนนั้น ก็เห็นวา ชางท่ีฝมือออนนั้นถึงจะเขียนอยางดีดวยวิธี
ใดก็เห็นเปนงูตายท้ังนั้น สวนคนท่ีเขาแข็ง ถึงแมจะเขียนดวยของท่ีเลวกวาก็ชนะ เพราะเหตุ
ท่ีเห็นเหมือนงูเปนๆ ดูดุจวาจะเลื้อยไปไดฉันนั้น จึ่งเห็นวา ไมสําคัญในส่ิงท่ีเขียน สําคัญอยู
ท่ีการเขียนอยางไรจึ่งพิจารณาไปในการท่ีจะลือชื่อ จึ่งเห็นวา 

(๑) ชางคนใดท่ีทําแตการถายถอนแลวจะลือชื่อไมได คนท่ีเขาลือนั้นเปรียบวา เขา
กินแบบท่ีทําแลวเขาไป จนตกออกมาเปนเห่ือ226

227นั่นจึงลือ 

(๒) เดานอยท่ีสุด คือตองดูของจริงในบานเรา ถาไมเชนนั้นก็หลง 

(๓) ตองเห็นมากกับท้ังสังเกตจําดวย  จึงจะเปนเครื่องเรืองปญญา ถาไดเห็นนอย
หรือไมจําก็ไมชวยตัวได 

เห็นจะอีกมากอยาง แตเอามาเพียงสามอยางเทานั้นก็ชวยตัวไดมากแลว ” (หมอม
ราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3-4)  

ขอวินิจฉัยทางชางดังกลาว ยังมีปรากฏในขอเขียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศท่ีประทานใหหนังสือพิมพรายเดือนฉบับหนึ่งชื่อศิลปน พิมพในป พ.ศ.2485 ทรงเขียนเก่ียวกับ
เรื่องชาง ซ่ึงมีขอความใกลเคียงกับ 3 ขอขางตน ดังนี้ 

“...คนเขาถือกันวาฉันเปนชางดี แตจะถูกหรือไมนั้นไมทราบ ตัวเองก็ตัดสินไมได จะนับวา
เปนศิลปนหรือไมใชก็ไมแน แมคําศิลป ก็กลายเปนเปลือยกายไปก็ได จึงจะใชดวยคําไทยๆ 
วา “ชาง” ซ่ึงยังไมมีเปลี่ยนแปลง 

ชางดีนั้นพูดกันวาฝมือดี แตไมจริงมิได ฝมือจะใชอะไรได ตองวา ความคิดดี คือ
ความคดินาํมือไป อันความคิดของพวกชางนั้นไมมีท่ีสุด แตเห็นวาจะตองทรงองคคุณเหลานี้
เปนท่ีตั้ง 

ขอ 1 ตองดมูาก 

ขอ 2 จะทําอะไรตองนึกเอง จะจําเขามาทํา (คือกอป 227

228) นั้นไมควร เพราะจะดีไมได 
ถาหากดีคนท่ีคิดเดิมเขาก็เอาดีไปกินเสีย ชางท่ีดีก็ไมใชวาจะเปนเทวดาเหาะมาแตไหน ถา

                                                           
227 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใชวา เหง่ือ 
228 copy 
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หากจะเปรียบแลว ก็คือ กินของท่ีเขาทําแลวเขาไปแตกเปนเหง่ือออกมา นี่เองจัดวาเปน
ความคดิดี 

ขอ 3 ความคิดของชางท่ีดีไมใชดีไปเสมอ ลางทีก็เสีย แตตองจําไววา เสียแลวเปนครู 
คือไมทําอีก คําโบราณก็มีอยูวา “โรคเปนครูหมอ” “งานเปนครูชาง” คํานี้เปนถูกท่ีสุด  

ขอ 4 เขาใหทําอะไรตอง ทําโดยไมคิดถึงผล นั่นเองจะเปนประโยชนแกตัวเราท่ีไดฝก
ทํางาน 

ขอ 5 จะทําอะไรตองเดานอยท่ีสุด ท่ีวาเดานอยนั้นก็ตองดู แตจะดูก็ตองเลือก คือถา
จะทําของประจําบานเราจะตองดูของในบานเรา จะดูแบบสําเร็จท่ีเขาทํามานั้นจะหลง วา
อยางงายๆ งัว 228

229ไทยกับงัว 229

230ฝรั่งรูปรางก็ไมเหมือนกัน เวนแตจะทําของในตางประเทศจึง
ควรดูแบบสําเร็จซ่ึงเขาทํามา แตจะรับรองวาถูกก็ไมได ลางอยางก็จะถูก ลางอยางก็จะผิด 

นึกไดเทานี้แตคงจะมีอีกมาก หากเพียงเทานี้ก็จะชวยชางใหดีไดมากแลว  (สมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 99-100)  

ขอวินิจฉัยดังกลาวขางตนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ี
ทรงเขียนข้ึนในชวงปลายพระชนมชีพ ซ่ึงทรงสั่งสมประสบการณการทรงงานชางมาเปนระยะเวลานาน
มากกวา 50 ป เปนเสมือนขอสรุปแนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ดานการชาง ซ่ึงผูท่ีเปนชางควรเริ่มตนจาก ความรู ท่ีลุมลึก ในการทํางาน ชางจะตองมี
ความรูซ่ึงเกิดจากการสังเกต จดจํา ฝมือชางรุนกอนๆ ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงใชคําวา ดูมาก เดานอย ดูของจริงในบานเรา พรอมท้ังตองศึกษาคนควาดวยวิธีการ
ตางๆ เชน อานหนังสือ ถามผูรู เม่ือมีความรูแลว ความรูจะเปนฐานสําคัญในการคิด สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใหความสําคัญกับความคดิเปนอยางมาก คือจะตองมีความคิดดี 
รูท่ีควรไมควร ไมลอกเลียนแบบ แตเปนการกินแบบเขาไปแลวยอยออกมาเปนผลงานท่ีมีเอกลักษณ ซ่ึงเปน
พระปรีชาญาณท่ีลึกซ้ึง  ดังนั้นความงามตามอุดมคติจึงจะเกิดข้ึนจากฝมือ  การถายทอดความคิดออกมา
เปนผลงาน  ในการทํางานนั้นควรทํางานตั้งแตชิ้นเล็กจนถึงชิ้นใหญ  ไมคํานึงถึงผลตอบแทนท่ีจะไดรับ 
คํานึงถึงวาการไดทํางานเปนประโยชนท่ีจะไดฝกฝน แมวางานท่ีทําไปนั้นยังไมดี แตก็ใหจําไววา เสียแลวเปน
ครู คือไมทําเชนนั้นอีก งานเหลานั้นจะเปนครูของชาง 

 

 

                                                           
229 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
230 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



บทท่ี 6 

ปจจยัเกือ้หนนุพระปรชีาญาณแบบองครวมของ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

 

จากพระประวัติดานการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ดังท่ีไดกลาวมาแลวในบทท่ี 4 นั้น พบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงไดรับการศึกษาตามแบบอยางท่ีพระเจาลูกเธอและพระราชวงศพระองคอ่ืนๆ ทรงไดรับในสมัยนั้น โดย
มิไดมีโอกาสไปศึกษาวิชาตางๆ ในตางประเทศ ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา พระปรีชาสามารถของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เกิดจากการท่ีทรงเรียนรูฝกฝนภายในประเทศ โดย
มีปจจัยสําคัญเก้ือหนุนใหทรงมีพระปรีชาญาณและสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมออกมาใหเห็นเปนท่ี
ประจักษ  

ปจจัยสําคัญท่ีมีสวนเก้ือหนุนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
มีพระปรีชาญาณและสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวม มีดังนี้ 

ตอนท่ี 1 ปจจัยภายนอก: ดานครอบครัวและส่ิงแวดลอม  

1. ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศทรงเปนตนแบบในการทรงงาน 

ราชสกุลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสืบเชื้อสายมาจาก
พระบรมราชจักรีวงศท้ังฝายพระราชบิดาคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และฝายพระมารดา
คือ พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระบุรพชนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ แตละพระองคมิไดทรงพระปรีชาสามารถเฉพาะดานการปกครอง แตยังทรง  
พระปรีชาสามารถดานอ่ืนๆ อีก เชน ดานการชาง ดานดนตรี ดานวรรณคดี ฯลฯ ซ่ึงพระปรีชาสามารถดาน
ตางๆ นั้นนาจะมีสวนท่ีทรงเปนแบบอยางในการทรงงานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงสุจริต ถาวรสุข (2511) ไดศึกษาพระประวัติและงานศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวา การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงพระเกียรติคุณและชื่อเสียงดานศิลปนและนักวิชาการอยางยอดเยี่ยมนั้น เพราะ ทรงสืบสาย
พระโลหิตศิลปนและนักวิชาการ ดังนี้  

“...พระบุรพชนของพระองคทานจะตองมีสวนทรงเปนแบบอยางใหพระองคทานทรงสืบสาย
พระโลหิตศิลปน และนักวิชาการมาบางไมมากก็นอยก็เปนได และความเปนจริงพระบุรพชน
สายตรงของพระองคทานท้ังดานสมเด็จพระราชบิดา และสายฝายพระบิดาของพระมารดา
ของพระองคทานยอนตนข้ึนไปนั้น ก็ไดทรงเปนศิลปนและนักวิชาการอันบันลือพระนามใน
แขนงตางๆ อยูมากมายหลายพระองค…” (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 24) 

สอดคลองกับท่ีสุรศักดิ์ เจริญวงศ  (2549) ไดกลาวถึงมูลเหตุท่ีมีสวนผลักดันใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางเรืองพระนามวา มูลเหตุหนึ่งเกิดข้ึนจาก 

“…พระบุรพชนรุนกอนๆ ยอมจะมีการถายทอดสายพระโลหิตศิลปนมาถึงพระองคบาง และ
การทํางานทางศิลปะของบุรพชนแตละสาขา นาจะเปนแบบอยางอันดีงามใหยึดถือปฏิบัติ
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คลอยตาม เพ่ือความรุงเรืองทางวิชาชางในสมเด็จฯ 0

1 บางไมมากก็นอย” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 
2549: 145) 

พระราชวงศสายตรงในพระบรมราชจักรีวงศของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงนาจะมีสวนทรงเปนแบบอยางในการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มีดังนี้ 

1.1 พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลก 1

2 (ทรงเปนตนเคาท่ีมาแหงเจานายในพระบรมราชจักรี
วงศ) 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงเปนปฐมรัชกาลแหงกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงเปนตนเคา
ท่ีมาแหงเจานายในพระบรมราชจักรีวงศ ท่ีสืบเชื้อสายพระโลหิตในชั้นหลัง ซ่ึงรวมถึงสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงเปนนักรบท่ีลือพระนาม 
โดยทรงตรากตรําและทรงใชสติปญญา  ความกลาหาญเด็ดขาดตลอดพระชนมชีพในการทําสงครามปองกัน
พระราชอาณาจักร  และยังทรงทํานุบํารุงบานเมืองในดานอ่ืนๆ ท่ีสําคัญคือ โปรดเกลาฯ ใหมีการสรางราช
ธานีใหมแทนกรุงธนบุรี  การท่ีทรงยายราชธานีใหมมาอีกทางฟากหนึ่งของแมน้ํานั้นทรงใชหลักเหตุผลทาง
ยุทธศาสตรเปนสําคัญ  ท้ังนี้ ทรงพยายามจัดผังเมืองใหมีความคลายคลึงกับกรุงศรีอยุธยามากท่ีสุดเทาท่ีจะ
ทําได  สรางวัดเปนหลักของพระนคร คือ วัดพระศรีรัตนศาสดารามในพระบรม มหาราชวัง วัดมหาธาตุ   
วัดราชบูรณะ และวัดพระเชตุพน ท้ังนี้เพ่ือเปนขวัญและกําลังใจแกประชาชนวา ไดฟนฟูบานเมืองข้ึนใหมให
เหมือนในสมัยอยุธยา  และทรงพระรา ชทานนามราชธานีใหมนี้วา “กรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร ” 
รวมถึงการสรางพระบรมมหาราชวังข้ึนมาใหม ดังนั้น งานชาง จึงไดรับการฟนฟูข้ึ นมาใหม อีกครั้งในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา เนื่องดวยในเวลานั้นชางฝมือดีในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดถูกพมากวาดตอนไป
เปนจํานวนมากเม่ือครั้งท่ีกรุงศรีอยุธยาแตกเสียใหแกพมาขาศึก  ครั้นเม่ือไดรับอิสภาพชางฝมือก็เหลือนอย
เต็มที ทรงพระราชดําริใหฟนฟูงานชางประเภทตางๆ เปนตนวา งานชางประดับมุก  งานชางเขียนลวดลาย
ปดทองรดน้ํา งานชางเงินชางทอง งานชางไม งานชางแกะสลัก  เปนตน โดยทรงสนับสนุนใหชางท่ีฝกฝมือ
เหลานี้ไดมีโอ กาสทํางานชางฝมือตางๆ เพ่ือเปนการฝกฝมือ เชน โปรดใหชางเงินชางทอง  ทําเครื่อง
ราชูปโภคตลอดจนเครื่องยศตางๆ ท่ีพระราชทานใหแกผูอ่ืน  ถาเปนเรื่องชางกอสราง  โปรดเกลาฯ ใหสราง
วัด พระราชวัง เปนตน  การชางประณีตศิลปเหลานี้ไดรับการพ้ืนฟูข้ึนมา  โดยเฉพาะเรื่องการสรางพระโกศ 
ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกโปรดใหสรางข้ึน พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศทรง
เขียนเลาไวในหนังสือเจาชีวิตมีรายละเอียดดังนี้  

                                                           
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
2 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  มีพระนามเดิมวา ดวง หรือ ทองดวง พระราชสมภพในรัชกาลพระเจาอยูหัว
บรมโกษฐ เมือ่วันพุธ เดอืน 4 แรม 5 ค่ํา ปมะโรง ตรงกับวันท่ี 20  มีนาคม พ.ศ.2279  เปนบุตรคนท่ี 4 ของพระอักษร
สนุทร (ทองด)ี ขาราชการอาลักษณ หรือสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก ผูเปนตนพระบรมราชจักรีวงศ กับทานหยก ธิดา
เศรษฐี เมื่อพระชันษา 46 ป เสด็จผานพิภพปราบดาภิเษก เมื่อวันจันทรข้ึน 1 ค่ํา เดือน 8 ปขาล จัตวาศก จ.ศ.1144 ตรง
กับวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ.2325ดํารงสิริราชสมบัติอยู 28 พรรษา สวรรคตเมือ่วันพฤหสับด ีเดอืน 9 แรม 13 ค่ํา ปมะเส็ง 
เอกศก จ.ศ.1171 ตรงกับวันท่ี 7 กันยายน พ.ศ.2352 พระชนมพรรษา 73 พรรษา (กรมศลิปากร, 2536: 1) 
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“...สมเด็จกรมพระยานริศฯ2

3 ตรัสเลาใหผูเขียน3

4ฟงวา นาจะเปนแตสมัยท่ีไทยโบราณยังเปน
ชนท่ีไมมีถ่ินประจําและเรรอนอยู จึงตองเอาศพของพอเมืองข้ึนเกวียนไปดวย เม่ือใดมี
โอกาสจึงจะทําการเผาศพและการตั้งในเกวียนตั้งตามแบบโกศงายกวาหีบยาวๆ ครั้นถึง 
พ.ศ.2351 (ค.ศ.1808) พระพุทธยอดฟาฯ 4

5 โปรดใหสรางโกศทองคําอันมีลวดลายเครื่อง
ตกแตงอยางงดงามยิ่ง ซ่ึงไดนามวา พระโกศทองใหญ อันเตรียมไวสําหรับพระเจาอยูหัว 
และสมเด็จพระมเหสี หรือเจาฟาชั้นสูงยิ่ง พระโกศทองใหญถอดออกเปนสวนๆ ได และเม่ือ
จะใชก็นําเขาประกอบกันได ภายในมีโกศอยางเรียบๆ อันสําคัญท่ีสุด ท่ีทําดวยเงินปดทอง
เรียกวาพระลองเงิน...” (พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศ, 2541: 97-98) 

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศ ( 2541: 98) ยังทรงเลาตอไปอีกวา พระบาทสมเด็จ  
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  โปรดพระโกศทองใหญเปนอยางมาก โปรดใหเชิญท้ังพระโกศทองใหญและ  
พระลองเงิน เขาไปตั้งไวในหองพระบรรทมเพ่ือทอดพระเนตร ท้ังมีพระราชประสงคท่ีจะใชทรงพระบรมศพ
ของพระองคเองเม่ือสวรรคต (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 16)  

แมวาเกือบตลอดรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก มีการสงครามครั้งใหญๆ แต
เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงสนพระทัยในงานดานวรรณศิลปเปนอยางมาก  ได
ทรงพระราชนิพนธงานวรรณกรรมที่ทรงคุณคาไวจํานวนหนึ่ง  โดยเฉพาะอยางยิ่งบทพระราชนิพนธ
รามเกียรติ์ เปนวรรณกรรมท่ีสําคัญเรื่องหนึ่งของไทย  ซ่ึงจะเห็นเรื่องราวของวรรณคดีเรื่องนี้ปรากฏอยูใน
งานศิลปะแขนงตางๆ เปนจํานวนมาก  เชน จิตรกรรมฝาผนังตามโบสถวิหารตางๆ การแสดงโขน เปนตน  
รามเกียรติ์ท่ีทรงพระราชนิพนธรูจักกันในชื่อวา  รามเกียรติ์ รัชกาลท่ี  1 ทรงพระราชนิพนธลงในสมุดปกดํา
แบบโบราณความยาวประมาณ 102 เลมจบ ซ่ึงถือวาเปนวรรณคดีไทยท่ีมีความยาวเรื่องหนึ่ง  โดยโปรด  
เกลาฯ ใหมีการประชุมพระราชวงศและพระสหาย เพ่ือแบงตอนท่ีจะเขียน ตอนท่ีทรงแตงไดดีท่ีสุดคือตอน
รบกัน 

นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงพระราชนิพนธ นิราศซ่ึงเปนนิราศเรื่องแรก
ในสมัยรัตนโกสินทร คือ  นิราศทาดินแดง  ซ่ึงทรงพระราชนิพนธข้ึนในขณะท่ีทําสงคราม ณ สมรภูมิรบ  
ทาดินแดง  เนื้อหาแสดงใหเห็นพระราชอัธยาศัยและอัจฉริยภาพดานวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จ  
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (วุฒิชัย มูลศิลป และคณะ, 2546: 59) ทรงพระราชนิพนธเรื่อง อุณรุท เพ่ือใช
เปนบทละคร มีเนื้อความคลายกับเรื่องอนิรุทธคําฉันทของศรีปราชญ ดาหลัง  โปรดเกลาฯ ใหแตงซอม  
พระนิพนธของเจาฟากุณฑล (พระราชธิดาในสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ) บทละครเรื่อง อิเหนา โปรด
เกลาฯ ใหแตงซอมจากบทพระราชนิพนธของเจาฟามงกุฎ (พระราชธิดาในสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ) 
เพ่ือใชเปนบทละครใน อีกท้ังยังทรงมีพระราชนิพนธเรื่องยอยๆ พรอมกันนี้ ยังทรงสนับสนุนใหมีการแปล
วรรณคดีตางประเทศใหเปนภาษาไทย อาทิ โปรดเกลาฯ ใหอาลักษณคัดนิทานอิหรานราชธรรม ใหแปล
หนังสือพงศาวดารจีนเปนภาษาไทย 2 เรื่อง คือ ไซฮ่ัน และสามกก โดยสมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรม
หลวงอนุรักษเทเวศร (กรมพระราชวังหลัง) ทรงอํานวยการแปล (วุฒิชัย มูลศิลป และคณะ, 2546: 59) กวี

                                                           
3 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
4 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศ 
5 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 
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ท่ีมีชื่อเสียงในรัชกาลนี้ เชน เจาพระยาพระคลัง(หน) ซ่ึงมีผลสําคัญ คือ อํานวยการแปลเรื่องสามกก เรียบ
เรียงพงศาวดารมอญเรื่องราชาธิราช และแตงบทมโหรีเรื่องกากีคํากลอน พระธรรมปรีชา (แกว) แตงไตรภูมิ
โลกวินิจฉัย พระเทพโมลี (กลิ่น) แตงเรื่องพระมหาชาติคําหลวง เปนตน 

1.2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 5

6 (ทรงเปนพระอัยกาธิราช (ปู) ของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  เปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา  
จุฬาโลก และทรงเปนพระราชบิดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนั้น จึงทรงมีฐานะเปน  
พระอัยกาธิราช (ปู) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดทรงมีพระราชดํารัสในท่ีประชุมคณะกรรมการมูลนิธิพระบรมราชา
นุสรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยในพระบรมราชูปถัมภ เม่ือวันท่ี 9 ธันวาคม พ.ศ.2520 
ตอนหนึ่งกลาวถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยวาทรงเปนผูมีความรูและความสามารถใน
วิทยาการหลายแขนง ดังนี้ 

“...การท่ีไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหมาเปนกรรมการในครั้งนี้ ตั้งใจอยูวาจะใช
ความรูท่ีไดเคยศึกษามาในการสงเสริมพระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยโดยมีความคิดอยูวา พระองคทานเปนผูมีความรูและความสามารถในวิทยาการ
หลายแขนง...” (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาพลัย, 2541) 

โดยเฉพาะพระปรีชาสามารถในดานศิลปะแขนงตางๆ ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดรับ
การกลาวถึงและยกยองเปนอยางมาก ท่ีสําคัญคือ ใน รัชสมัยของพระ บาทสมเด็จพระ พุทธเลิศหลานภาลัย
เปน ยุคทองของวรรณคดีไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร  เนื่องจากเปนชวงท่ีงานวรรณกรรมรุงเรืองมาก 
พระบาทสมเด็จพระ พุทธเลิศหลานภาลัย ทรงเปนกวีท่ีมีพระปรีชาสามารถและทรงสนับสนุนกวี  ทรง  
พระราชนิพนธวรรณกรรมสําคัญหลายเรื่อง พระราชนิพนธแตละเรื่องแตละตอนมีถอยคําสํานวนท่ีไพเราะ
มาก โดยเฉพาะเรื่องอิเหนาท่ีมีความกะทัดรัดเขากับจังหวะทารําและดนตรีไดดียิ่ง (วุฒิชัย มูลศิลป และ
คณะ, 2546:86) บทละครท่ีพระบาทสมเด็จพระ พุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระราชนิพนธข้ึนใหม คือ เรื่อง
อิเหนา ทรงพระราชนิพนธดวยพระองคเองตลอดท้ังเรื่อง รวม 45 เลมสมุดไทย บทพระราชนิพนธเรื่องนี้
ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรวาเปนยอดของกลอนละครรําท่ีดีท้ังเนื้อรอง ทํานองกลอน และ
กระบวนการเลน เพราะไมเพียงแตจะแสดงถึงภูมิประเทศและเรื่องความรักอันหวานชื่นเทานั้น แตยังมีการ
บรรยายถึงขนบธรรมเนียมและความปนอยูของคนไทยในสมัยนั้นไวอยางชัดเจนดวย เรื่อง รามเกียรติ์   
การแตงบทละครเรื่องนี้พระองคโปรดใหกวีอ่ืนรวมกันแตงดวย มีการเขียนลงสมุดไทย 33 เลม โดยได ทรง
พระราชนิพนธบทพากยโขนไวดวย  

                                                           
6 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระราชโอรสลําดับท่ี 4 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก พระนาม
เดิม วา ฉิม พระราชสมภพเมื่อวันพุธ เดือน 4 ข้ึน 7 ค่ํา ปกุน ตรงกับวันท่ี 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2310 เมื่อพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเสด็จปราบดาภิเษก ทรงสถาปนาเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟา กรมหลวงอิศรสุนทร ตอ
มาถึงปขาล พ.ศ.2349 พระราชทานอุปราชาภิเษกเปนพระมหาอุปราช กรมพระราชวังบวรสถานมงคล ปมะเส็ง พ.ศ.2352 
เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติเปนรัชกาลท่ี 2 เสด็จดํารงสิริราชสมบัติอยู 16 ป สวรรคตเมือ่วันพุธ เดอืน 8 แรม 11 ค่ํา ตรงกับ
วันท่ี 21 กรกฎาคม ปวอก ฉศก จ.ศ.1186 พ.ศ.2367 พระชนมพรรษา 58 พรรษา (กรมศลิปากร, 2536: 6) 
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สวนบทละครนอก พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระราชนิพนธข้ึนมาดวยกัน หลาย
เรื่อง ไดแก ไชยเชษฐ สังขทอง มณีพิชยั ไกรทอง และคาวี นอกจากนี้ ยังทรงพระราชนิพนธ บทเสภาเรื่อง
ขุนชางขุนแผน ไวอีกหลายตอน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธ
ตํานานพระราชนิพนธบทละครนอกของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ไววา 

“เรื่องไชยเชษฐ บททรงพระราชนิพนธชั้นเดิม 4 เลมสมุดไทย แลวทรงแกไขตัดตอนอีกครั้ง
หนึ่ง คงเปนหนังสือ 3 เลมสมุดไทย ดวยเหตุนี้ พระราชนิพนธเรื่องไชยเชษฐจึงมีเปน 2 
ความ แตละครมักเลนตามความฉบับ 3 เลมท่ีทรงแกไขใหม จงึเอาความฉบบัใหมพิมพใน
สมุดเลมนี้ท้ัง 3 เลม คงเปนความเกาแตเลม 4 เรื่องสังขทอง ทรงพระราชนิพนธเปนหนังสือ 
6 เลมสมุดไทย เรื่อง ไกรทอง 2 เลมสมุดไทย... เรื่อง มณีพิชัย ทรงพระราชนิพนธเลมสมุด
ไทย 1 เรื่อง คาวี 4 เลมสมุดไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ, 2508: ค-ง) 

สําหรับบทพระราชนิพนธเรื่องสังขศิลปชัยนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
นิพนธไว ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถดานวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
เม่ือยังดํารงพระยศเปนพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ดังนี้ 

“…แตเรื่องสังขศิลปชัยนั้น กลาวกันวา พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงแตงถวาย
เม่ือยังดํารงพระยศเปนพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัยเปนแตทรงพระราชนิพนธแกไข เห็นหนังสือ 2 เลมสมุดไทย... ” (สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2508: ค-ง) 

บทพระราชนิพนธสําคัญท่ีไดรับการกลาวถึงเปนอยางมากซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยไดทรงพระราชนิพนธไวตั้งแตในสมัยรัชกาลท่ี 1 คือ บทเหเรือ เรื่องกาพยเหเรือ ชมเครื่องคาว
หวาน ซ่ึงมีความไพเราะและแปลงใหมไมซํ้าแบบกวีทานใด  เนื้อเรื่องแบงออกเปน 58 ตอน คือเหชมเครื่อง
คาว เหชมผลไม เหชมเครื่องหวาน  เหครวญเขากับนักขัตฤกษ  และบทเจาเซ็นบทเหนี้เขาใ จกันวาเปนการ
ชมฝพระหัตถของสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี ในเรื่องการทําอาหาร  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดประทานคําอธิบายไวตอนหนึ่งในหนังสือประชุมกาพยเหเรือวา 

“เขาใจวาทรงพระราชนิพนธแตเม่ือในรัชกาลท่ี 1 ผูหลักผูใหญเลากันมาวาพระราชนิพนธนี้
ทรงชมสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี แตยังเปนสมเด็จพระเจาหลานเธอดวยกระบวน
แตงเครื่องเสวย ไมมีผูใดจะดีเสมอในครั้งนั้น... ” (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 
2541) 

นอกเหนือจากท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระราชนิพนธบทละครดังกลาว
ขางตนแลว ยังโปรดการฟอนรําอยางโบราณท้ังโขนและละครอยางมาก พระองคทรงปรับปรุงทารําตางๆ 
ดวยพระองคเอง ทรงใหมีการซอมทารําประกอบไปกับการแตงบทพระราชนิพนธ เพ่ือใหจังหวะและทวงทา
มีความสอดคลองตอเนื่องกัน การละครในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จึงจัดวามีความ
งดงามยิ่งและกลายเปนตนแบบของการละครท่ีสืบเนื่องมาจนปจจุบัน (วุฒิชัย มูลศิลปและคณะ, 2546: 86) 
ท้ังนี้เนื่องจากเม่ือถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี แตเดิมละครผูหญิงของหลวงก็เลนแตเรื่องรามเกียรติ์ 
เรื่องอุณรุท และเรื่องอิเหนา เหมือนอยางละครหลวงครั้งกรุงเกา มาจนถึงรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระ
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พุทธเลิศหลานภาลัย ทรงฝกหัดละครผูหญิงของหลวงเลนดีข้ึนกวาแตกอน โปรดฯ ใหละครผูหญิงของหลวง
เลนเรื่องอ่ืนๆ สูละครผูชาย จึงทรงเลือกละครนอกบางเรื่องมาทรงพระราชนิพนธบทข้ึนใหม เฉพาะตอนท่ี
จะใหละครผูหญิงของหลวงเลน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2508: ค)  

ในดานการดนตรีนั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงเปนองคอุปถัมภการดนตรีท้ังใน
การสร างเครื่องดนตรีและการเลน  พระองคทรงเชี่ยวชาญในการสีซอสามสาย  ไดพระราชทาน ชื่อซอคู 
พระหัตถวา ซอสายฟาฟาด  และไดทรงพระราชนิพนธเพลง  บุหลันลอยเล่ือน  หรือ เรียกวาเพลงพระสุบิน
นิมิต ซ่ึงเปนท่ีไพเราะและไดรับความนิยมมาจนถึงปจจุบัน 

งานศิลปะ หลากหลายสาขา ท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีพระปรีชาสามารถ 
ไมไดมีเพียงแตดานวรรณกรรม ดนตรี และนาฏศิลปเทานั้น แตยังรวมไปถึงงานชางอีกดวย ในสวนของงาน
ชางดานประติมากรรม นั้น ไดทรงรวมกับชางประติมากรรมฝมือเยี่ยมในสมัยนั้น  คือกรมหม่ืนจิตรภักดี 
แกะสลักบานประตูไมพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  เปนลายเครือเถารูปปาหิมพานต  นับเปนงานฝมือ
ชั้นเยี่ยมเนื่องดวยภาพท่ีทรงแกะสลักนั้น ท้ังสัตวตางๆ  เชน เสือ หมี ชาง นกและพืชพรรณไม ดูเหมือนจะ
สามารถเคลื่อนไหวไดจริงๆ  ไดทรงแกะสลักศีรษะหุนดวยไมสัก  1 คู เรียกวา พระยารักนอยและพระยารัก
ใหญ ในปจจุบันงานศิลปะทั้ง 2 ชิ้นนี้ เก็บรักษาไวในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  นอกจากนี้ไดทรง
ปนหุนพระพักตรพระพุทธธรรมิศราชโลกธาตุดิลก พระประธานในพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม  ทรงมี
สวนรวมในการสรางศาลาโถงพระท่ีนั่งสนามจันทร  ขางพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย ในพระบรมมหาราชวัง 
(โชติ กัลยาณมิตร, 2546 : 24) พระมหากษัตริยในราชวงศจักรีแหงกรุงรัตนโกสินทร นอกจาก
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1 แลว ก็ยังปรากฏวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย รัชกาลท่ี 2 ยังโปรดทรงงานชางอยางเชี่ยวชาญอีกพระองคหนึ่งดวย (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 16) 

จากพระอัฉริยภาพและพระปรีชาสามารถหลากหลายดานของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ ไดกลาวยกยองพระปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัยวา 

“...กรณีของรัชกาลท่ี 2 เปนตัวอยางของความสามารถหลายทาง เพราะพระองคทานทรง
อัจฉริยภาพท้ังในฐานะกวี นักการละคร นักดนตรี นักแตงเพลง และประติมากร... ” (เจตนา 
นาควัชระ, 2546: 43) 

1.3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 6

7 (ทรงเปนพระอัยกาธิราช(ปู) ของพระสมัพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และทรง
เปนสมเด็จพระราชปตุลา (ลุง) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

                                                           
7 พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว พระราชโอรสองคท่ี 3 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 

ขณะเสด็จดํารงพระยศเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร กับเจาจอมมารดาเรียม (ทรงเฉลมิพระ

นามาภิไธยเปนสมเด็จพระศรีสุลาลัย ในรัชกาลท่ี 3) พระราชสมภพเมื่อวันจันทร เดือน 4 แรม 10 ค่ํา ปมะแม นพศก จ.ศ.

1149 ตรงกับวันท่ี 31 มีนาคม พ.ศ.2330 ในรัชกาลท่ี 2 ทรงสถาปนาเปนกรมหมื่นเจษฎาบดินทร เมื่อวันอาทิตย เดือน 10 

แรม 3 ค่ํา ประกา เบญจศก จ.ศ.1175 ตรงกับวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ.2356 ไดทรงกํากับราชการกรมทา กรมพระคังมหา

สมบัติ กรมพระตํารวจวาความฎีกา และรับราชการตางๆ ตางพระเนตรพระกรรณ เสด็จผานพิภพเมื่อวันพุธ เดือน 8 แรม 
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พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงมีฐานะเปนพระอัยกาธิราช(ปู) ของพระ  
สัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และทรงเปนสมเด็จพระราชปตุลา (ลุง) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระปรีชาสามารถในศาสตรตาง ๆ  หลายแขนงหลายสาขา 
เชน อักษรศาสตร รัฐประ ศาสนศาสตร นิติศาสตร โดยเฉพาะอยางยิ่ง  พาณิชยศาสตร และเศรษฐศาสตร  
เนื่องจากทรงเปนพระราชโอรสองคใหญท่ีทรงพระปรีชาสามารถฉลาดหลักแหลม พระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัยจึงโปรดเกลาฯ  ใหทรงเขารับราชการตางพระเนตรพระกรรณมาตั้งแตยังดํารงพระยศเปน
พระเจาลูกเธอ  กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ไดทรงกํากับราชการท้ังกรมทา กรมพระคลังมหาสมบัติ กรมพระ
ตํารวจ และยังทรงรับหนาท่ีพิจารณาพิพากษาความฎีกาแทนพระองคอยูเสมอ  จึงทรงรอบรูกิจการของ
แผนดิน ท้ังทางดานเศรษฐกิจ การบริหาร การปกครอง  อยางเชี่ยวชาญ ครั้นเสด็จข้ึนครองราชสมบัติจึงได
ทรงประกอบพระราชกรณียกิจดานตางๆ นําความม่ันคงความเจริญกาวหนาทางเศรษฐกิจ ศิลปวิทยาการ
มาสูประเทศเปนเอนกประการ 

การทํานุบํารุงศิลปกรรมในรัชสมัยนี้แบงออกได 2 ลกัษณะ คือ ศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนมาใหม  และ
ศลิปะแบบพระราชนยิม  โดยศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนมาใหมนี้ เฉพาะดานสถาปตยกรรม  เปนศิลปะท่ี
ผสมผสานระหวางศิลปะไทย จีน และตะวันตก  ดวยติดตอคาขายกับชาวตางประเทศทําใหอิทธิพลทางดาน
ศิลปะเขามาผสมผสาน  สวนศิลปะแบบพระราชนิยม  เปนศิลปกรรมไทยท่ีมีลักษณะโดดเดนมากเปนศิลปะ
แบบรัตนโกสินทรอยางแทจริง  ซ่ึงยังหลงเหลือเปนมรดกทางวัฒนธรรมมาจนทุกวันนี้  กอนท่ีศิลปะทาง
ตะวันตกจะเขามาอิทธิพลในงานศิลปะไทยในยุคตอมา 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเปนกวีท่ีสามารถพระองคหนึ่ง  กอนเสด็จข้ึนครองราชย
ทรงสนพระราชหฤทัยในการประพันธ ไดทรงพระราชนิพนธวรรณกรรมหลายเรื่อง คือ  โคลงปราบดาภิเษก
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  บทละครเรื่องสังขศิลปชัย  เพลงยาวกลบท
และกลอักษร  และบทเสภาบางตอนในเรื่องขุนชางขุนแผน  เม่ือทรงครองราช ยทรงมีพระพระราชกรณีย
กิจมากมาย ทําใหไมมีเวลาในการพระราชนิพนธวรรณกรรมดวยพระองคเอง  แตถึงกระนั้นก็ทรงทํานุบํารุง
วรรณกรรมอยางกวางขวางโดยเฉพาะวรรณคดีทางพระพุทธศาสนา  ในรัชสมัยนี้ยังมีกวีท่ีสําคัญๆ  เชน 
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และสุนทรภู  ซ่ึงมีชื่อเสียงมาตั้งแตรัชกาลท่ี 2 แลว 
วรรณคดีท่ีแตงข้ึนมาในรัชสมัยนี้ ไดแก  ลิลิตตะเลงพาย ปฐมสมโพธิกถา กฤษณาสอนนองคําฉันท  ระเดน
ลันได โคลงสุภาษิตโลกนิติ เปนตน 

ขณะเม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงไดรับการสถาปนาเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร
ไดรับพระราชทานวังตะวันตก (วังทาพระ) ริมถนนหนาพระลานเปนท่ีประทับมาตลอดรัชกาลท่ี 2 ชวงป 
พ.ศ.2352-2367 ซ่ึงตอมาไดเปนวังท่ีประทับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ 

                                                                                                                                                                                
11 ค่ํา ปวอก ฉศก จ.ศ.1186 พ.ศ.2367 สวรรคตเมือ่วันพุธ เดอืน 5 ข้ึน 1 ค่ํา ตรงกับวันท่ี 2 เมษายน ปกนุตรศีก จ.ศ.

1213 พ.ศ.2394 พระชนมพรรษา 64 พรรษา (กรมศลิปากร, 2536: 14-15) 
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1.4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 7

8 (ทรงเปนพระราชบิดา (พอ) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระราชบิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงไดรับการยกยองวาเปน พระบิดาแหงวิทยาศาสตรไทย  ดวยทรงสันทัด
ในการพยากรณทางดาราศาสตร และทรงคํานวณไดอยางแมนยํา ท้ังยังทรงไดรับการยกยองวาเปนกษัตริย
สมัยใหม ทรงเปดประเทศติดตอกับตางชาติ และทรงเปนผูนําในการปรับปรุงประเทศเพ่ือใหมีความทันสมัย
ทัดเทียมชาติตะวันตก ทรงเปนพระมหากษัตริยไทยท่ีทรงมีพระราชหัตถเลขาไปยังนานาประเทศ  และ
บุคคลสําคัญบางคนในประเทศ ดวยลายพระหัตถเปนภาษาอังกฤษ จึงไดรับการยกยองวา  ทรงเปน
พระมหากษัตริยท่ีทรงเชี่ยวชาญภาษาตางประเทศ 

แมวาพระองคทรงเห็นความสําคัญ  และทรงศึกษาภาษาตางประเทศ แตพระองคก็ยังทรงฝกใฝ  
พระราชหฤทัยในภาษาไทย  และทรงกวดขันเรื่องการใชถอยคําท่ีจะใชเปนภาษาเขียนของภาษาไทย  หรือ
กราบทูลเรื่องราวตางๆ วาคําใดท่ีควรใชหรือมิควรใช ทรงพระราชนิพนธหนังสือไวมากมาย  พระราชนพินธ
สวนใหญเปนรอยแกวมากกวารอยกรอง  บทพระราชนิพนธท่ีสําคัญคือ ชุมนุมพระบรมราโชบาย 4 หมวด 
คือ หมวดวรรณคดี หมวดโบราณคดี หมวดธรรมคดี และหมวดตํารา  

จากการเปดสัมพันธไมตรีกับชาติตะวันตก กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางประติมากรรมท่ีสําคัญคือ  
ในการสงของแลกเปลี่ยนกันเปนบรรณาการ  คราวหนึ่งมีการสงพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จ  
พระจอมเกลา เจาอยูหัว ท่ี เอมิล ฟรังซัว ชาตรูส ( Emile Francois Chatrousse) ปนเลียนแบบจากพระ
บรมฉายาลกัษณ แตไมเคยเห็นพระองคจริง ๆ จึงปนพระบรมรูปทรง พวงพี มีกลามพระมังสาแบบฝรั่ง  เม่ือ
ทอดพระเนตรแลว จึงมีพระราชดํารัสใหชางไทย คือ หลวงเทพรจนา (พลบั)  ซ่ึงภายหลังเปนพระยาจินดา
รังสรรค ใหทดลองปนถวายเลียนแบบพระองคจริงทรงมาลาสกอตแบบฝรั่ง พระบรมรูปองคนี้นับเปนการ
เปดศักราชของวงการประติมากรรมไทย  จากการปนปูนราชานุสรณ  โดยการสรางพระพุทธรูปหรือเทว  
รปูแทน มาสูการปนราชานุสรณแบบเหมือนจริงเชนปจจุบันนี้ (คณะจิตรกรรม  ประติมากรรมและภาพพิมพ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 2525: 17) และถือไดวาเปนการปนพระบรมรูปพระมหากษัตริยไทย  ท่ียังทรงดํารง
พระชนมอยูเปนครั้งแรกในวงการประติมากรรมไทย โดยสรางข้ึนตามคตินิยมตะวันตก  

ดานสถาปตยกรรม พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสรางหมูพระอภิเนาว 
นิเวศน ข้ึนในท่ีสวนขวาใหมท้ังหมู นอกจากนั้นกระบวนการชางศิลปะอยางยุโรปไดแพรหลายออกไปสูวัดวา

                                                           
8 พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามกุฎ พระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 แหงพระบรมราชจักรีวงศ พระนามเดิม 
“สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟามงกุฎสมมติเทววงศพงศอิศวร กษัตริยขัตติยราชกุมาร ” เปนพระราชนัดดาใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกรัชกาลท่ี 1 เปนพระราชโอรส  องคท่ี 43 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยรัชกาลท่ี 2 และเปนพระองคท่ี 2 ในสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี พระราชสมภพเมื่อวันพฤหัสบดีท่ี 18 
ตุลาคม พ.ศ. 2347 สมเด็จเจาฟามงกฎข้ึนครองราชสมบัติเปนพระมหากษัตรยองคท่ี 4 แหงราชวงศจักรี  ในวันท่ี 2 
เมษายน พ.ศ. 2394 ทรงพระนามวา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  แตดวยขณะน้ันพระองคยังทรงผนวชอยูจึง
จําเปนตองลาผนวชในเวลาน้ันเอง พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเสด็จสวรรคตเมื่อวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ.2411 
เน่ืองจากเมื่อทรงเสด็จกลับจากเสด็จทอดพระเนตรสุริยุปราคา ท่ีบานหวากอ จ.ประจวบคีรีขันธ ทรงประชวรดวยโรคไขปา  
และเสด็จสวรรคตเมื่อเสด็จถึงพระบรมมหาราชวัง รวมมีพระชนมายุ 64 พรรษาระยะเวลาท่ีทรงครองอยูในราชสมบัตินาน 
17 ปเศษ 
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อาราม และวังเจานายในทองท่ีตาง ๆ จนกลาวไดวา  รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 4 เปนสมัยเริ่มแรกของศิลปะตะวันตกในยุครัตนโกสินทร (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2525: 6) 

ความเปลี่ยนแปลงดานศิลปวัฒนธรรมท่ีสําคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว คือ 
การพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหหัดละครผูหญิงกันไดโดยท่ัวไป  และพระราชทานพระบรม  
ราชานุญาตใหนําบทพระราชนิพนธไปเลนได  เม่ือเริ่มรัชกาล  ยงัไมมีละครหลวง  เพราะละครหลวงเลิกไป
เสียแตครั้งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ครั้นถึงรัชสมัยของพระองคมิไดทรงรังเกียจ ดังนั้น
สมเด็จพระนางโสมนัสวัฒนาวดี  จึงทรงหัดละครเด็กผูหญิงในพระบรมมหาราชวังข้ึนชุดหนึ่ง แตไมทันได
ออกแสดง  เนื่องจากสมเด็จพระนางโสมนัสวัฒนาวดีไดสิ้นพระชนมกอน ตอมาเม่ือทรงรับชางเผือก  (คือ 
พระวิมลรัตน กิริณี) สูพระบารมี ใน พ.ศ. 2396 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหรวมละครของสมเดจ็  
พระนางโสมนัสวัฒนาวดี  ฝกหัดเปนละครหลวงไดออกโรงเลนสมโภชชางเผือกเปนครั้งแรกใน พ.ศ. 2397  
และโปรดเกลาฯ ให ออกประกาศวาดวย ละครผูหญิง พ.ศ. 2398 โปรดอนุญาตใหเจานาย ขุนนาง และผูมี
บรรดาศักดิ์หัดละครผูหญิงข้ึนได  แตไดขอจํากัดสิทธิ์บางประการไวสําหรับละครหลวง เชน  รัดเกลายอด 
เครื่องแตงตัวลงยา  พานทอง หีบทอง ซ่ึงใชเปนเครื่องยศ เครื่องประโคมแตรสังข  และหามมิใหบังคับผูท่ีไม
สมัครใจเลนละครใหไดรับความเดือดรอน  

1.5 สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ 8

9 (ทรงเปนสมเด็จพระอัยกา (ตา) 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ  เปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 กับเจาจอมมารดาทรัพย ทรงเปนพระบิดาของพระสัมพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย ดังนั้นจึงทรงมีฐานะเปนสมเด็จพระอัยกา (ตา) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถึงพระประวัติของสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรม
หม่ืนมาตยาพิทักษ ไววา 

“...สมเด็จพระมาตานั้นคือ พระเจาบรมวงศเธอกรมหม่ืนมาตยาพิทักษ เปนพระราชโอรส
องคท่ี 7 ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ 9

10 เจาจอมมารดาทรัพยเปนพระมารดา เดิมเม่ือ
ทานประสูตินั้น พระบิดาของทานยังทรงเปนพระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาทับอยู ทานจึงมี
ศักดิ์เปนหมอมเจาศิริ ตอเม่ือพระราชบิดาเสด็จข้ึนเสวยราชยก็ไดทรงดํารงพระยศเปนพระ
เจาลูกยาเธอ พระองคเจาศิริวงศ โดยฐานันดรศักดิ์ท่ีทรงเปนพระราชโอรสของพระเจา
แผนดิน และภายหลังก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงกรม เปนกรมหม่ืนมาตยา

                                                           
9 พระองคเจาชายศิริวงศ (สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหมื่นมาตยาพิทักษ ในรัชกาลท่ี 5) พระราชโอรสองคท่ี 
6 ในพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว กับเจาจอมมารดาทรัพย ประสูติเมื่อวันอังคาร เดือน 12 ข้ึน 7 ค่ํา ตรงกับวันท่ี 
10 พฤศจกิายน ปวอก จตัวาศก จ.ศ.1174 พ.ศ.2355 ในรัชกาลท่ี 3 ทรงสถาปนาเปนกรมหมื่นมาตยาพิทักษ เมื่อปจอ 
สมัฤทธิศก จ.ศ.1200 พ.ศ.2381 พระองคเปนพระบิดาสมเด็จพระเทพศิรินทรา บรมราชินี สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 3 เมื่อ
วันเสาร เดือน 7 ข้ึน 5 ค่ํา ปกุน เอกศก จ.ศ.1201 ตรงกับวันท่ี 18 พฤษภาคม พ.ศ.2382 พระชันษา 28 ป ครั้นถึงรัชกาล
ท่ี 5 ทรงสถาปนาพระอัฐิข้ึนเปนสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ เปนตนสกุล ศิริวงศ (กรมศลิปากร, 2536: 29) 
10 พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว 
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พิทักษ ทานสิ้นพระชนมเสียแตในรัชกาลท่ี 3 นั้นเอง เม่ือพระชันษา 28 ปเทานั้น มี
พระโอรส 3 องค พระธิดา 6 องค เม่ือมีพระราชบัญญัติกําหนดใหใชนามสกุลข้ึนในรัชกาลท่ี 
6 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานนามสกุลแกเชื้อสายของทานวา “ศิรวิงศ”” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 65) 

สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ มีพระขนิษฐารวมเจาจอมมารดาหนึ่ง
พระองค คือ พระองคเจาหญิงลมอม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร)10

11 

สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ทรงชํานิชําชาญในงานชางฝมือ เคย
ทรงบังคับบัญชากรมชางมุก ทําบานประตูวัดพระเชตุพน ทรงเปนนายดานทําการท่ัวไปในวัดพระเชตุพน 
ทรงเปนนายดานทําการวัดหนังจนแลวเสร็จ แสดงใหเห็นวาพระองคทานทรงสันทัดงานชางศิลปะในการ
ประดับมุก และชางอ่ืนๆ อีกบางแขนง (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 26)  

สมเด็จพระบุรพกษัตริยสายตรงของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ี
สืบสายพระโลหิตตอทอดลงมาตามลําดับดังกลาวขางตนนั้น มิไดทรงพระปรีชาสามารถดานการปกครองดัง
เปนท่ีทราบกันอยูเทานั้น แตสมเด็จพระบุรพกษัตริยท้ังหลายดังกลาวยังทรงทรงสันทัดและรอบรูในงาน
ศิลปะหลากหลายแขนง โดยเฉพาะงานชาง วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป แตละพระองคทรงพระปรีชา
มาก ปรากฏใหเห็นเปนผลงานท่ีสืบเนื่องมาถึงปจจุบัน ชื่อเสียงและพระเกียรติคุณ รวมท้ังผลงานของแตละ
พระองคซ่ึงเปนท่ีปรากฏวาดีเยี่ยมยอมจะเปนแบบอยางท่ีดีงามอยางยิ่งประการหนึ่ง ซ่ึงนาจะเปนความ
บันดาลพระหฤทัยใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงศึกษาและฝกฝนพระองค 
จนสามารถสรางผลงานอันทรงคุณคายิ่งใหเปนท่ีประจักษ 

2. ทรงอาศัยอยูในส่ิงแวดลอมท่ีดี 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประสูติและเติบโตในพระบรมมหาราชวัง 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหประทับอยูท่ีหอนิเพธพิทยาใน
พระบรมมหาราชวัง เม่ือถึงเวลาอันสมควรท่ีจะมีวังประทับอยูตางหาก พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตําหนักและตกแตงซอมแซมวังทาพระข้ึนใหม โปรดเกลาฯ 
พระราชทานเปนที่ประทับ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ, 2506 : 24) ตอมา
เม่ือทรงประชวรดวยโรคพระหฤทัยโตและหลอดลมอักเสบเรื้อรังเปนประจําอยูหลายป ไดทรงซ้ือท่ีและสราง
ตําหนักประทับท่ีตําบลคลองเตย ซ่ึงรูจักกันในชื่อบานปลายเนิน หรือวังปลายเนิน หรือวังคลองเตย   

สถานท่ีประทับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ัง
พระบรมมหาราชวัง วังทาพระ และบานปลายเนิน ลวนเปนสถานท่ีสําคัญซ่ึงหลอหลอมใหสมเด็จพระเจา

                                                           
11 พระองคเจาหญิงลมอม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร) พระราชธิดาองคท่ี 26 ใน
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว กับเจาจอมมารดาทรัพย  (ท่ี 2) ประสูติเมื่อวันอังคาร เดือนอาย ข้ึน 11 ต่ํา ตรงกับ
วันท่ี 8 ธันวาคม ปขาล สมัฤทธิศก จ.ศ.1180 พ.ศ.1361 ในรัชกาลท่ี 5 ทรงสถาปนาเปนพระเจาบรมมไหยิกาเธอ กรมพระ
สุดารัตนราชประยูร เมื่อปมะโรง สัมฤทธิศก จ.ศ.1230 พ.ศ.2411 แลวเลื่อนเปนสมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร 
เมื่อประกา เบญจศก จ.ศ.1235 พ.ศ.2416 เพราะเหตุท่ีรวมมารดากับสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ และไดทรงทํานุ
บํารุงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมาแตยังทรงพระเยาว สวรรคตเมื่อวันจันทร เดือน 9 ข้ึน 9 ค่ํา ปวอก อัฐ
ศก จ.ศ.1258 ตรงกับวันท่ี 17 สิงหาคม พ.ศ.2439 พระชันษา 79 ป (กรมศลิปากร, 2536:, 32) 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีโอกาสเรียนรูและสรางสรรคผลงานตางๆ ซ่ึงแตละท่ี
มีรายละเอียดดังนี้ 

2.1 ประสูติและเติบโตในพระบรมมหาราชวัง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประสูติในพระบรมมหาราชวัง และ
ทรงเจริญพระชนมอยูในพระบรมมหาราชวังกอนท่ีจะเสด็จฯ ออกไปประทับท่ีวังทาพระ ภายใน
พระบรมมหาราชวัง หรือวังหลวง  มีพระท่ีนั่ง หอ พระตําหนักและสถานท่ีสําคัญ  รวมท้ังวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาถึงชีวิตในวัยเด็กท่ี
ไดทรงทอดพระเนตรงานชางภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม วา 

“วิชาเขียนนั้นตั้งแตฉันยังเล็กๆ อยูก็ใหนึกรักเปนกําลัง  พอดีกันท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ตรัสมอบหมายใหเปนหนาท่ีเลี้ยงพระฉันเวร คือพระฉันทุกวันบนพระ
ท่ีนั่งดุสิตาภิรมย แตพอประเคนสํารับแกพระแลวก็แตรไป ไปอยูแกพวกปพาทยนั้นอยาง
หนึ่ง ซ่ึงจะพรรณนาทีหลัง แมไมอยางนั้นก็ เขาวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เดินดู  
พระระเบียงเสียรอบหนึ่งแลวก็จําเอาอะไรมา ครั้นกลับมาถึงเรือนก็เขียนส่ิงท่ีจํามานั้น
ไว…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3 (เนนโดยผูวิจัย)) 

วังและวัดเปนแหลงรวมวัฒนธรรมและศิลปกรรมชั้นครูท่ีวิจิตรตระการตาของไทยมากท่ีสุด 
สิ่งแวดลอมเหลานี้เปนวัตถุดิบอยางหนึ่งในกระบวนการเรียนรูของชางไทย การไดสัมผัสดวยการสังเกต 
พิจารณาและซึมซาบคุณคาความงามของงานชางฝมือครูเหลานี้ เปนการเรียนรูเพ่ือเพ่ิมพูนความสามารถ 
สติปญญาและฝมือทางชางใหสูงข้ึน (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 153) แมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะมิไดทรงประทับอยูในพระบรมมหาราชวัง แตเกือบตลอดพระชนมชีพของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงหางไกลจากพระบรมมหาราชวัง
และวัดพระศรีรัตนศาสดารามเลย ยังทรงใชชีวิตเก่ียวของอยูในพระราชนิเวศนมหามณเฑียรสถานใน
พระบรมมหาราชวัง วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วังหนา รวมท้ังวัดสําคัญๆ ในเกาะรัตนโกสินทร 

2.2 ทรงไดรบัพระราชทานวังทาพระสําหรบัเปนท่ีประทับ 

นับตั้งแตรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงสถาปนากรุงเทพฯ เปนราชธานี 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางวังข้ึนทางทิศเหนือของพระบรมมหาราชวัง 3 วัง ไดแก วังถนนหนาพระ
ลาน วังตะวันออก วังกลางและวังตะวันตก หรือท่ีเรียกวาวังทาพระ เพ่ือเปนท่ีประทับของพระเจาลูกเธอ
และพระเจาหลานเธอหลายพระองค ซ่ึงเปนผูท่ีมีบทบาทสําคัญตองานราชการของไทย  

ในสวนของวังตะวันตกหรือวังทาพระนั้น มีเจานายท่ีไดเคยประทับคือ ในรัชกาลสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลก วังตะวันตกเคยเปนท่ีประทับของของเจาฟากรมขุนกษัตรานุชิต (เจาฟาเหม็น) พระโอรสใน
พระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชกับสมเด็จเจาฟาหญิง (ฉิมใหญ) พระธิดาในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลก ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
พระราชทานวังตะวันตกใหเปนท่ีประทับของพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ซ่ึงตอมาเสด็จเถลิง
ถวัลยราชสมบัติเปนพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 ทรงพระราชทานวังนี้ใหเปนท่ี
ประทับของพระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาลักขณานุคุณ และพระราชทานตอใหพระเจาลูกยาเธอ พระองค
เจาชุมสาย (ซ่ึงไดรับการสถาปนาเปนกรมขุนสีหวิกรม ในสมัยรัชกาลท่ี 4) ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
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จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานวังตะวันตกใหเปนท่ีประทับแกกรมหม่ืน
อดุลยลักษณสมบัติ พระเจาลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 3 จนกระท่ังในป พ.ศ.2426 พระราชทานแกสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (200 ปวังทาพระ, 2553: คํานํา) สาเหตุท่ีเรียกวัง
ตะวันตกวาวังทาพระ เนื่องจากตั้งอยูใกลกับประตูทาพระ ซ่ึงสรางข้ึนแทนประตูทาชางท่ีรื้อไปในรัชกาลท่ี 1 
ภายหลังจากการอัญเชิญพระศรีศากยมุนีจากสุโขทัยมาข้ึนท่ีทาชาง เพ่ือนําไปประดิษฐานท่ีวัดสุทัศเทพวรา
ราม ชื่อของวังทาพระจึงเปนท่ีรูจักตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา 

ตารางที ่6-1 พระนามและปพุทธศักราชของเจานายท่ีเคยประทับท่ีวังตะวันตกหรือวังทาพระ  

ป พ.ศ. พระนามของเจานายท่ีเคยประทับท่ีวงัตะวันตกหรอืวังทาพระ 
ปลาย ร.1-2352 สมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรมขุนกษัตรานุชิต (เจาฟาสุรพันธุวงศ/เจาฟาเหม็น) 
2352-2367 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ครั้งดํารงพระยศเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร  
2367-2378 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาลักขณานุคุณ 
2378-2411 พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนราชสีหวิกรม (พระองคเจาชุมสาย) 
2411-2416 พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอดุลยลักษณสมบัติ (พระองคเจาชายอุไร) 
2426-2490 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ท่ีมา: ปรับจากตารางใน 200 ปวังทาพระ, 2553: 13 

เจานายท่ีเสด็จมาประทับท่ีวังตะวันตกหรือวังทาพระ สวนใหญลวนแตเปนบุคคลสําคัญในทาง
ราชการ สนพระทัยในทางชางและกํากับกรมชาง เชน พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนราชสีหวิกรม พระนาม
เดิม พระองคเจาชายชุมสาย ทรงเปนตนราชสกุล ชุมสาย ณ อยุธยา ทรงกํากับกรมชางศิลาและชางสิบหมู 
พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอดุลยลักษณสมบัติ พระนามเดิม พระองคเจาชายอุไร ทรงเปนตนราชสกุล
อุไรพงศ ณ อยุธยา ทรงกํากับกรมแสงและกรมชางศิลา ท้ังนี้รวมถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงรับราชการและทรงงานเก่ียวกับการชาง ดังนั้นอาคารและสิ่งกอสรางของวังนี้
จึงเก่ียวของกับวิชาชางมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดประทับในวังทาพระ ซ่ึงเปน
วังมีความเก่ียวของกับการชางมาโดยตลอด พระบรมวงศานุวงศท่ีเคยประทับอยู ณ วังแหงนี้ ทรงเปนชาง
และรับราชการทางชางเสียเปนสวนใหญ ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาถึงวังทาพระไวใน
หนังสือปาปอนหลานวา 

“วังทาพระนี้ดูมีชาตา 11

12เก่ียวกับชางเสียจริงๆ เจานายท่ีเคยประทับอยูท่ีวังนี้ทรงเปนชาง
และรับราชการทางชางเสียเปนสวนมาก เม่ือทรงทําการชางใดๆ ก็มักจะเรียกชางมาทําท่ีวัง
เพ่ือจะไดทรงควบคุมไดถนัด ในสมัยท่ีเปนวังของเสด็จปู 12

13ก็ทําการชางกันในวังนี้เนืองๆ …” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 87) 

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับท่ีวังทาพระนั้น 
นอกจากงานราชการท่ีทรงรับผิดชอบแลว ยังทรงงานดานการชางตางๆ อีกดวย บรรยากาศการเปนวังท่ี
                                                           
12 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
13 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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เก่ียวของกับชางยังคงสืบทอดตอมาแทบไมขาดสาย หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาถึงงานชางท่ี
ทําเปนประจําปคือ การทําซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษา คําวา เสด็จปูในท่ีนี้ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงใชหมายถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องดวยทรงเลาเรื่องนี้
เพ่ือตอบคําถามหลานของทานซ่ึงเปนหมอมราชวงศและเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ วาเสด็จปู หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาวา 

“…มีงานชางท่ีทําเปนประจําปอยางหนึ่ง คือ ทําซุมเฉลิมในงานเฉลิมพระชนมพรรษา ทุกๆ 
ป แทนท่ีเสด็จปูจะทรงใชไฟสีประดับวังใหสวางไสวเชนท่ีคนอ่ืนทํากัน ทานทรงแตงวังอยาง
งายๆ แปลก มิใหตองเปลืองเงินมาก แทนท่ีจะติดไฟราวหอยเปนเฟองเปนสาย ทานใหติด
แตในชองใบเสมา ใชไมระแนงหรือไมไผทําเปนโครงเปนรูปตางๆ กรุกระดาษสี ประดับ
ลวดลายบาง เกลี้ยงบาง ตั้งเปนลับแลบังดวงไฟเปลี่ยนๆ ไปไมซํ้ากัน แลว ตกแตงดวยของ
แปลกๆ ท่ีอยูใกลมือ  เชน ใบสาเก ลูกพุม ปลองไมไผ ท่ีหนาประตูวังตั้งซุมท่ีบูชา ใตซุมมี
มานเหมือนโรงละครเล็กๆ ปดเปดใหคนดูเปนเวลา มีการแสดงเครื่องกลไกตางๆ ทุกป  
เชน ทําเรื่องไกรทอง  ใชกระจกเงาปูท่ีพ้ืน มีฉากทองฟาและทิวไมบังหลัง เปดฉากมีตุกตา
ปนรูปไกรทองกําลังพนมมือถือหอกนั่งอยูบนแพหยวกเล็กๆ มีสายชักใหเคลื่อนไหววนเวียน
อยูบนกระจก ชักจระเขไมออกมาจากอีกซีกหนึ่งไลกันวนเวียนอยูสักครูก็ปดฉาก หรือเม่ือป
ท่ีมีการเรี่ยไรเงินสรางเรือพระรวง ก็ทรงทําเปนเรือรบแลนอยูในมหาสมุทร มีคลื่นกระดาษ
ขยุกขยิกทําใหเรือเคลื่อนไหวไดเหมือนกําลังแลนฝาคลื่น พอมีควันออกจากปลองก็มีเสียง
หวูด ถามีเสียงปนตึงก็มีควันทางปากกระบอกปน มีตูหยอดสตางคตั้งไวดวย ชวนบริจาคเงิน
สรางเรือรบ ถามีเสียงสตางครวงลงตูฉากก็เปดบอย ปนั้นเด็กๆ ผูชายสนุกเพราะมีโอกาสได
สูบบุหรี่ไดโดยไมถูกเอ็ด แตท่ีจริงก็สนุกทุกป …” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541 : 
87-88) 

จากขอความดังกลาวขางตนเห็นไดวา การออกแบบทําซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษาของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบโดยเนนความเรียบงาย ประหยัด แต
ในขณะเดียวกันก็ทรงออกแบบใหออกมาแปลกและมีความนาสนใจ การออกแบบดังกลาวของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดยใชหลากหลายความรูท่ีทรงมีอยู ท้ัง
งานชาง การออกแบบตกแตง และทรงนําตัวละครจากวรรณคดีมานําเสนอใหนาสนใจ ดังเชนอีกครั้งหนึ่งท่ี
สงบ สวนสิริ ไดเขียนเลาประสบการณท่ีไดมีโอกาสชมซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษาบริเวณหนาวังทาพระ
ไวในวารสารจันทรเกษม ซ่ึงกระทรวงศึกษาธิการจัดพิมพออกมาในชวงฉลองวันประสูติครบรอยปของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“สมัยท่ีขาพเจายังเปนเด็กนักเรียนเล็กๆ เรียนหนังสืออยูในตางจังหวัด ถึงวันเฉลิม
พระชนมพรรษา (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6) โรงเรียนหยุด 
ขาพเจามักเดินทางเขามาเท่ียวงานเฉลิมพระชนมพรรษาท่ีกรุงเทพฯ... ณ ท่ีตรงประตูสูง
ดานตรงกันขามกับพระบรมมหาราชวัง มีผูคนออกันอยางเนืองแนนเปนประจําทุกป 
ขาพเจาเคยเบียดเสียดเขาไปบางตามประสาเด็กซ่ึงอยากรูอยากเห็นก็พบวาสาเหตุท่ีมีคน
แนนขนัดท่ีนั่นก็เพราะ มีการตกแตงเปนฉากละครไทยเรื่องใดเรื่องหนึ่ง พรอมดวยตุกตา
ไทยประกอบเปนฉากจากตอนใดตอนหนึ่งในละครไทยเรื่องนั้น และการตกแตงเชนนี้
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เปล่ียนไปแปลกๆ ทุกป สังเกตดูวาคลายกับตุกตาหนาโรงง้ิว จะผิดกันก็แตวาเปนละครไทย
และตุกตาไทยเทานั้น ใหรูสึกวาทานเจาของสถานท่ีชางนิยมไทยเสียจริง ” (สงบ สวนสิริ , 
2506: 146 (เนนโดยผูวิจัย)) 

การจัดทําซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษานั้น แสดงใหเห็นถึงความเปนชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงสรางบรรยากาศแหงความเปนชางของวังทาพระใหคงอยู ใหผูท่ี
อยูภายในวังทาพระไดรวมเรียนรูการทํางานชาง ท้ังยังทรงชักจูงใหพระโอรสธิดาของพระองคใหทรงมี
โอกาสเรียนรูดวยการเปนผูชวยจัดการแสดงและเปนนักสืบออกไปฟงเสียงวิจารณ ท้ังยังใหประชาชนท่ัวไป
ไดมีโอกาสชมซุมดังกลาวดวย นอกเหนือจากความสนุกสนานท่ีไดรับ คือ ไดเห็นพระอุปนิสัยชางคิดของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีสื่อออกมาในการออกแบบ ดังนี้  

“…ไดดูทําของจําลองเล็กๆ ไดเปนผูชวยจัดการแสดง และเปนนักสืบออกไปฟงเสียงวิจารณ 
ดวยมีประชาชนมายืนชมแนนทุกป ดูแลวโจษจันตางๆ ติบาง ชมบาง จึงมีขาวท่ีนาขบขัน
บาง นาปลื้มพระทัยบางไปเลาถวายทุกวัน เชน เขาชมวา “เอ อายบานนี้ ชางคิด ทําอะไร
สนุกๆ แฮะ” หรือติวา “พุทโธ แคนี้เอง แตมันก็ ชางคิดทําดีหรอก”” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 87-88 (เนนโดยผูวิจัย)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับในวังทาพระซ่ึงเปนวังท่ีมี
ความเก่ียวของกับการชาง ดวยเจานายท่ีเคยประทับอยูในวังนี้สวนใหญทรงงานเก่ียวของกับการชาง รวมท้ัง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงงานดานการชาง  ปรากฏออกมาเปน
ผลงานมากมาย ภายหลังจากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สิ้นพระชนม
บรรยากาศแหงการเปนวังทางดานชางยังคงสืบทอดตอมาจนถึงปจจุบัน ท้ังนี้รวมถึงวังตะวันออกและ  
วังกลางดวย ซ่ึงปจจุบันกลายมหาวิทยาลัยศิลปากร ซ่ึงเปนสถาบันการศึกษาทางดานศิลปะชั้นแนวหนาของ
ประเทศ ซ่ึงมีความเปนมาดังนี้ 

“ในป พ.ศ.2476 กรมศิลปากรไดกอตั้งกองประณีตศิลปกรรมข้ึน ซ่ึงตอมาตั้งเปนโรงเรียน
ประณีตศิลปกรรม โรงเรียนศิลปากร และสถาปนาข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากร เม่ือวันท่ี 
12 ตุลาคม พ.ศ.2486 ในพ้ืนท่ีของวังกลางและวังตะวันออก สวนวังตะวันตกหรือวังทาพระ
นั้น ไดถูกปดลงภายหลังจากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ สิ้นพระชนมในป พ.ศ.2490 จนกระทั่งในป พ.ศ.2503 มหาวิทยาลัยศิลปากรไดติดตอ
กับทายาทเจาของวังเพ่ือขอพระราชทานพระราชานุญาตใชวังทาพระ และขอใชพ้ืนท่ีวังจาก
ราชสกุลจิตรพงศ ในป พ.ศ.2507 นับแตนั้นมาพ้ืนท่ีของวังถนนหนาพระลานท้ัง 3 วัง จึง
รวมเขาดวยกันภายใตการบริหารจัดการของมหาวิทยาลัยศิลปากรและกรมศิลปากร ” (200 
ป วังทาพระ, 2553: คํานํา) 

2.3 ทรงสรางบานปลายเนิน คลองเตย เปนท่ีประทับ 

เดิมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับอยูท่ีวังทาพระ ตอมา
ทรงประชวรดวยโรคพระหฤทัยโตและหลอดลมอักเสบเรื้อรังเปนประจําอยูหลายป เจาพระยาเทเวศวงศ
วิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ซ่ึงปวยอยูเชนเดียวกับพระองคทาน ไดทูลเชิญเสด็จใหลองออกมา
ประทับอยูท่ีบานของทานท่ีตําบลคลองเตย ในป พ.ศ.2455 เม่ือไดทรงลองประทับแลว สมเด็จพระเจาบรม
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วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระสําราญและมีพระอนามัยสมบูรณข้ึนอยางรวดเร็ว เปน
เหตุใหทรงพระดําริจะจัดสรางตําหนักสวนพระองคสําหรับเสด็จออกมาประทับพักผอนท่ีตําบลคลองเตย จึง
ทรงหาซ้ือท่ีนาไดแปลงหนึ่งซ่ึงอยูใกลเคียงกับบานของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
กุญชร) หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในหนังสือบานปลายเนิน คลองเตยวา 

“…โดยมีพระประสงคจะปลูกตําหนักข้ึนโดยเร็วและไมสิ้นเปลืองคาใชจายมากนัก  จงึทรง
พระดําริใหหาซ้ือเรือนไทยอยางโบราณ ซ่ึงในยุคนั้นไมมีใครนิยม เห็นเปนของลาสมัย หาก
ผูใดมีก็รื้อขายไปเสียดวยราคาถูกๆ เพ่ือปลูกเรือนปนหยาหลังคามุงสังกะสีอยูใหมตามสมัย
นิยม ก็ไดเรือนมาตามพระประสงคหลายหลัง ทรงวางแผนผังปลูกตําหนักพรอมท้ังเรือน
บริวารข้ึนในนาแปลงนั้นหมูหนึ่ง...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 3) 

การปลูกสรางแลวเสร็จในป พ.ศ.2457 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดเสด็จมาประทับในชวงปลายปดังกลาว โดยในระยะแรกก็เสด็จมาประทับอยูแตเฉพาะในฤดูรอน 
หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาถึงการเสด็จมาประทับท่ีบานปลายเนินวา 

“...การเดินทางมาก็ตองตระเตรียมกันเปนการใหญเหมือนยายบานไปตางจังหวัด ตองขน
เครื่องใชทุกอยางจากวังทาพระ ผูใหญนั้นไมสูการใหญเพราะปูท่ีนอนนอนกับพ้ืนแบบ
ชาวบานแตลูกเล็กๆ นั้นตองนอนแปล จึงทรงประดิษฐขาเปลทําดวยไมแบบถอดไดสําหรับ
แขวนแปลตาขายใหนอน...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 3) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จมาตากอากาศเฉพาะหนารอน
ท่ีคลองเตยเปนเวลาหลายป ครั้นเสด็จกลับเขาไปประทับอยูท่ีวังทาพระก็ประชวร จึงประทับอยูท่ีคลองเตย
นานข้ึนจนกระท่ังกลายเปนประทับอยูคลองเตยเปนประจํา เขาไปประทับท่ีวังทาพระเฉพาะฤดูหนาว ตอมา
เม่ือทรงปรับปรุงตําหนักข้ึนใหมมีท่ีประทับไดสบายตลอดปแลว ก็ทรงใชวังทาพระเปนท่ีประทับเปนครั้ง
คราวหรือชวงท่ีมีงานพิธีเทานั้น 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศประทับท่ีบานปลายเนิน 
คลองเตย ซ่ึงเปนสถานท่ีซ่ึงมีอากาศโปรงบริสุทธิ์ ชวยทําใหทรงมีพระอนามัยสมบูรณข้ึน ดวยทรงมีพระ
อุปนิสัยประหยัด และเพ่ือมิใหเปลืองเงินมาก จึงทรงถมท่ีเฉพาะบริเวณท่ีใชปลูกตําหนัก ท่ีเหลือท้ิงไวเปนนา
บาง ยกรองเปนสวนครัวตามแบบท่ีชาวบานทํากันบาง ปลูกพริก ผัก ฟก แฟง กลวยออยไวใชไมตองซ้ือหา 
นอกจากโปรดใหปลูกพืชผักไวใชแลวยังโปรดใหเลี้ยงเปนไกหานไวกินไขดวย หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงเขียนเลาถึงสัตวท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลี้ยงวา 

“...ผูท่ีมาเฝาเห็นทรงเลี้ยงสัตว ก็จัดหาสัตวประเภทสวยงาม เชน นกยูง นกกาเรียน ไกงวง 
ไกตอก ตลอดจนอีเกงมาถวาย เม่ือหมอแนะนําใหเสวยนมสด ก็โปรดใหเล้ียงแพะไว เพ่ือ
จะไดมีนมท่ีสะอาดเสวย...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 5) 

ดังนั้น การท่ีประทับอยูท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ท่ีซ่ึงมีอากาศบริสุทธิ์และมีอาหารอุดมสมบูรณเหมาะกับพระพลานมัย สงผลใหทรงมีกําลังพระ
วรกายท่ีจะทรงงานดานตางๆ ซ่ึงในชวงพระชันษาท่ีทรงประทับท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ทรงสรางสรรค
ผลงานตางๆ ออกมาจํานวนมาก ไมเวนแมแตเม่ือครั้งแรกเริ่มท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ



343 

 

 

ยานริศรานุวัดติวงศ จะเสด็จออกมาประทับท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ก็ทรงวางแผนผังปลูกตําหนัก ทรง
ประดิษฐขาเปล ดังกลาวมาแลวขางตน ท้ังยังทรงออกแบบตําหนักดวย ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงเขียนเลาวา 

“ตําหนักนั้นเม่ือแรกสรางมุงหลังคาจากทุกหลัง บางหลัง เชน ตําหนักโถง ฝาทําดวย
แผงไมไผสานมีไมประกับเปนกรอบ คํ้าเปดข้ึนได เม่ือเปดหมดแลวก็โถงจริงๆ มีแตลูกกรง
ระเบียงเตี้ยๆ ก้ันไวโดยรอบ แตเม่ือถึงฤดูฝนก็ไมสะดวก เวลามีพายุปดยาก ถาปดไมทันเคย
ถูกลมตีฝาแผงดานใตหลุดขามหลังคาไปตกอยูสนามหนาตําหนักดานเหนือ ท้ังเกือบจะหอบ
ตัวมหาดเล็กผูมีหนาท่ีปดปลิวตามแผงไปดวย จึงตอง ทรงเปล่ียนเปนฝาไมมีหนาตางกวาง
แบบใหม ไมมีใครเคยทํา สวนหลังคาก็เปล่ียนเปนกระเบ้ืองไมสักซ่ึงซ้ือเลหลังมาไดใน
ราคาต่ําเพราะหลังคาจากนั้นจะตองรุเปล่ียนใหมทุก 2 -3 ป เวลาเปล่ียนทีหนึ่งก็หมด
เปลืองมากพอใช...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 6) 

การปลูกเรือนไทยโบราณนิยมปลูกหันหนาเขาหากัน ลอมรอบนอกชาน เปนหมู แตการปลูกเชนนั้นทําใหบัง
ลมกันเอง สงผลใหรอนและอยูไมสบาย การเขาออกก็ตองเขาออกทางดานหนาท่ีมีชายคาคลุมลงมาเตี้ย ไม
สะดวกสําหรับเจาของท่ีมีรูปรางสูง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ทราบถึงขอดอยดังกลาว จึงทรงออกแบบวางผังหมูพระตําหนักของพระองคโดยทรงแกไขขอดอยดังกลาว 
ดังนี้ 

“...สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ13

14 ไมเคยทรงยอมทําสิ่งใดท่ีเห็นวาไมดี จึงทรงแกไขวางผัง
หมูตําหนักของพระองคใหม เปนยืนตามตะวันทุกหลัง วางเหลื่อมเยื้องกันใหรับลมใตพัด
ผานอยูสบายท่ัวกันและเชื่อมกับนอกชาน ทางดานหุมกลองซ่ึงสูง เขาออกไดพนศีรษะ แตก็
ยังคงเปนหมูติดตอกันไดสะดวก” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 6) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและปรับสวนตางๆ 
ของตําหนักท่ีบานปลายเนิน คลองเตยอีกหลายสวน อาทิ บันได หองทรงงาน เปนตน ซ่ึงทรงใชพระปรีชา
สามารถดานการชางปรับใหตําหนักเหมาะกับการประทับและทรงงานของพระองคทาน ซ่ึงตําหนักบางสวน
ยังคงอยูมาถึงปจจุบันและภายในมีผลงานสําคัญๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และผลงานท่ีทรงถือเปนครู ตําหนักท่ีบานปลายเนิน คลองเตยจึงกลายเปนแหลงเรียนรูสําคัญ
สําหรับผูสนใจในปจจุบัน 

3. ทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถ
หลากหลายดานนั้น สาเหตุหนึ่งก็เนื่องมาจากทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ ไดแก  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงมีฐานะเปนพระเชษฐา พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจา
พรรณราย พระมารดา และหมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

                                                           
14 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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3.1 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว14

15 

พระบาทสมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระเชษฐาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยทรงเปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  
พระบาทสมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีหมอมเจาหญิงรําเพยภมราภิรมย (ภายหลังไดรับการสถาปนา
เปน สมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย) เปนพระราชมารดา ในขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มีหมอมเจาหญิงพรรณราย (ภายหลังไดทรงเปนพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจา
หญิงพรรณราย) เปนพระมารดา แตท้ังพระบาทสมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระอัยกาองคเดียวกัน คือ สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกา
เธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ โดยหมอมเจาหญิงรําเพยภมราภิรมยมีฐานะเปนพระขนิษฐาของหมอมเจาหญิง
พรรณราย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเรียกหมอมเจาหญิงพรรณรายวานา พระบาท
สมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเปน
พระญาติท่ีทรงมีความใกลชิดกันมาก 

เม่ือสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว บรรดาเจาจอมมารดาสวนมากก็หมดบุญสิ้น
ท่ีพ่ึง พากันตกทุกขไดยาก จําเปนตองคิดอานขวนขวายหารายไดเพ่ิมเติมไวบํารุงเลี้ยงพระโอรสธิดาท่ีกําพรา
เหลานั้น ดวยไมทราบวาการภายหนาจะเปนอยางไร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือข้ึน
เสวยราชยในป พ.ศ.2411 ทรงมีพระชันษาเพียง 15 ป ถึงจะยังมีพระชันษานอยก็ทรงพระปรีชาสามารถยิ่ง
นัก ทรงอบรมพระเจานองยาเธอดวยพระองคเอง โดยทรงมีวิธีการดังนี้ 

“…(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว -ผูวิจัย) ทรงชุบเลี้ยงพระเจานองยาเธอไว
ใกลชิดพระองค แลว ทรงอบรมดวยพระองคเองไปตามท่ีทรงสังเกตเห็นวาเหมาะกบัพระ
นิสัย พระราชทานพระบรมราชานุเคราะหแทนสมเด็จพระบรมชนกนารถทุกอยาง แต ทรง
เล้ียงอยางบังคับเคี่ยวเข็ญ ใหหม่ันศึกษาหาความรูไมปลอยใหหมกมุนในความสุข
สําราญและเหลิงกําเริบวาเปนเจา แตใหเสง่ียมเจียมพระองควาเปนขาแผนดิน  ดวยทรง
ทราบดีวาพระองคเองนั้น ก็จะตองทรงรับภาระอันหนักในการปกครองแผนดินตอไป ถา
หากพระเจานองยาเธอตางเขมแข็งสามารถในราชการแลว ก็จะเปนท่ีไววางพระราชหฤทัย
ใหสนองพระเดชพระคุณ เปนกําลังชวยราชการแผนดินไดเปนอยางดี ดังนั้นจึงทรงฝกหัดให
มีหนาท่ีปฏิบัติราชการรับผิดชอบหนักเกินพระชันษามาแตทรงพระเยาวทุกองค  แตถา

                                                           
15 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชสมภพเมื่อวันอังคาร เดือน 10 แรม 3 ค่ํา ปฉลู เบญจศก จ.ศ.1215 

ตรงกับวันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.2396 สถาปนาเปนกรมหมื่นพิฆเนศวรสุรสังกาศ เมื่อประกา ตรีศก จ.ศ.1223 พ.ศ.2404 

เลื่อนเปนกรมขุนพินิจประชานาถ เมื่อปเถาะ นพศก จ.ศ.1229 พ.ศ.2410 ไดทรงกํากับราชการกรมมหาดเล็ก กรมพระ

คลังมหาสมบัติ และกรมทหารบกวังหนา เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ เมื่อวันพฤหัสบดี เดอืน 11 ข้ึน 15 ค่ํา ปมะโรง 

สมัฤทธิศก จ.ศ.1230 ตรงกับวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ.2411 ไดเสด็จประพาสประเทศอินเดีย เมื่อปวอก จัตวาศก จ.ศ.1234 

ประพาสยุโรป เมื่อประกา นพศก จ.ศ.1259 พ.ศ.2440 ครั้งหน่ึง เมื่อปมะแม จ.ศ.1269 พ.ศ.2450 อีกครั้งหน่ึง เสด็จดํารง

ราชสมบัติอยู 42 ป เสด็จสวรรคต เมื่อวันเสาร เดือน 11 แรม 4 ค่ํา ปจอ โทศก จ.ศ.1272 ตรงกับวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.

2453 พระชนมพรรษา 58 พรรษา ท่ี 1 ในสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย (กรมศลิปากร, 2536: 38-39) 
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พระองคใดละเลยราชการในหนาท่ีก็ตองถูกปลดจากตําแหนง ถูกตัดเงินเดือน เชน 
ขาราชการสามัญ ไมมีการยกเวน” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 51) 

จากขอความขางตนจะเห็นไดวา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเลี้ยงดูและอบรมพระเจา
นองยาเธอท้ังหลายอยางเค่ียวเข็ญ ท้ังนี้ทรงสังเกตพระอุปนิสัยของแตละพระองคประกอบดวย พรอมท้ัง
ทรงฝกหัดใหพระเจานองยาเธอเหลานั้นทรงปฏิบัติหนาท่ีราชการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นยังทรงเปนพระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ ก็ทรงไดรับ  
พระกรุณาจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ชุบเลี้ยงใกลชิดพระองคเชนเดียวกับ
พระเจานองยาเธอพระองคอ่ืนๆ โดยโปรดเกลาฯ ใหทรงมีหนาท่ีเปนผูแทนพระองคไปปฏิบัติพระราชกรณีย
กิจอันเปนพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ เปนประจํา ครั้นตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศเจริญพระชนมอยูในวัยหนุม ก็โปรดเกลาฯ ใหเรียนเก่ียวกับราชการ ดังท่ีสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนในลายพระหัตถ ดังนี้ 

“...แตยังหนุมๆ โดยโอกาสท่ีโปรดเกลาใหเขาไปเรียนราชการในออฟฟศหลวง... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 19 (30 เม.ย.2481)) 

1) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงอุปถัมภสงเสริม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเขียนเลาวา พระองค
ไดรับการสงเสริมดานการชางจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากคงจะทรงสังเกตเห็น
วาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระอุปนิสัยโปรดการชาง และอีก
สาเหตุหนึ่งท่ีทรงสงเสริมก็เพราะพระองคทานก็โปรดทางการชางดวยเชนกัน ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“...จะกลาวถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวตอไปอีก ท่ีวา ทรงสงเสริมฉันนั้นก็
เพราะโปรดในการชาง…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3) 

สาเหตุท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชาง หรือท่ีทรงใชคําวา รักการวาดเขียนเปนกําลัง  ก็
เนื่องมาจากครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือยังทรงเปนพระองค
เจาจิตรเจริญ พระชนม 11 -12 ป ข้ึนไปรับใชพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมกับทรงนํา
สมุดเลมหนึ่งซ่ึงพกไวสําหรับฝกเขียนไปดวย เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทอดพระเนตร
เห็นเขา จึงตรัสสั่งใหเขียนรูปพระเจามินดงตามท่ีปรากฏในหนังสือพิมพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถเลาเหตุการณตอนนี้แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 19 กันยายน พ.ศ.2479 ความวา 

“...เม่ือประมาณอายุเกลากระหมอมไดสัก 11 หรอื 12 ขวบ ใหมีใจรักการวาดเขียนเปน
กําลัง เวลาข้ึนไปบนเพ่ือรับใชในพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงก็เอาสมุดติดกระเปาข้ึน
ไปดวย แลวก็ ดูอะไรตออะไรอยางเหลวแหลกกําหนดใจจํามาพอมีเวลาวางก็ควักสมุด
ออกมาเขียนตามท่ีจาํมาได  วันหนึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเสด็จมา
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ทอดพระเนตรเห็นเขา เก็บไมทันตรัสเรียกเอาไปทอดพระเนตร คงทรงพิจารณาเห็นวาจะมี
ประโยชน จึงเสด็จไปหยิบหนังสือพิมพ “อิลลัสเตรชันลอนดอนนิวส ” หรอื “กราฟก” อะไร
มาฉะบบั 15

16หนึ่งซ่ึงมีรูปพระเจามินดง...ทรงเปดพระราชทานแลวตรัสสั่งใหเขียนถายรูปนั้น
ถวาย เกลากระหมอมเหมือนจะตาย ตั้งแตเกิดมาก็ยังไมเคยเขียนรูปผูรูปคนเลย  แตจะทํา
อยางไรได ตองจําเพียรเขียนเลียนถวายชางรูสึกยากเสียเหลือลนพนประมาณดูเหมือนทําอยู
ถึงสองหรือสามวันจึงสําเร็จไดนําข้ึนทูลเกลาฯ ถวาย ตามท่ีกราบทูลท้ังนี้ ใชจะคุยวารูปท่ี
เขียนคราวนั้นดีปานใดก็หามิได เปนแตจะกราบทูลใหทรงทราบวา รูปพระเจามินดงนี้เองท่ี
เปนส่ิงนําทางใหรูเขียน โดยพระมหากรุณาแดพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง
เปนปฐม…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 349 (19 ก.ย.2479)) 

การเขียนรูปพระเจามินดงของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ครั้งนี้ ทรงเลาวาเปนครั้งแรกท่ีทรงเขียนรูปคน แตการเขียนภาพครั้งนี้กลายเปนจุดเริ่มตนท่ีทําใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูจักวิธีการเขียนภาพยิ่งข้ึน นับเปนเปน
จุดเริ่มตนการสงเสริมดานการชางของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีมีตอสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณวาการท่ีทรงทํางานชางไดดียิ่งตลอดพระชนมชีพนั้นก็ดวยการ
อุปถัมภสงเสริมของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังปรากฏวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนพระประวัติของพระองค ไดทรงบันทึกไวอีกครั้งเชนเดียวกับท่ี
ทรงมีลายพระหัตถขางตนเพ่ือเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“…ไดเห็นเจานายชั้นเดียวกันท่ีทานแกอายุกวาทานเขียนรูปอะไรตออะไรก็ใหนึกชอบใจ 
ถึงกับมีสมุดเลมหนึ่งพกไปเขียนอะไรตออะไร จําไดวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทรงสงเสริม  แตจะเลาถึงการท่ีทรงสงเสริมเปนลําดับไปนั้นก็นึกไมได ไดแตลาง
คราว เชนคราวหนึ่งตรัสสั่งใหเขียนรูปพระเจาแผนดินพมา ซ่ึงทอดพระเนตรเห็นใน
หนังสือพิมพฝรั่ง อะไรทําใหเขาใจไปในเวลานั้นก็จําไมได วาพระนาม “เม็งดงเม็ง” เขียน
เสียเห่ือ 16

17แตกทุกขุมขน ขออยาไดเขาใจวาเหมือน เปนแตดีกวาท่ีเคยเขียนมาแลว
เทานั้น…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2-3) 

จากการเขียนภาพพระเจามินดงในครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีรับสั่งให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนภาพตางๆ ทูลเกลาฯ ถวาย ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตรัสเลาวา เม่ือครั้งตามเสด็จเมืองสิงห ใน
จังหวัดกาญจนบุรี ก็โปรดเกลาฯ ใหเขียนกองหินแลงท่ีเสด็จไปทอดพระเนตร สมมติข้ึนเปนทีวาปราสาท
เขมร และเม่ือเสด็จพระราชดําเนินไปจังหวัดเพชรบุรีก็โปรดเกลาฯ ใหเขียนหิน หมวกเจก ท่ีเขาลูกชาง 
รวมท้ังเขียนแผนท่ีสถานท่ีท่ีตามเสด็จฯ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวติด
สมุด ตามขอความท่ีทรงเขียนเลาไวดังนี้ 

                                                           
16 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
17 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เหง่ือ 



347 

 

 

“…จําไดอีกครั้งหนึ่งวา เสด็จไปทอดพระเนตรกองหินแลงท่ีเมืองสิงห ในแขวงกาญจนบุรี ก็
โปรดเกลาฯ ใหเขียน กองหินแลงนั้นเปนทีวาปราสาทเขมร... นึกไดอีกคราวหนึ่งวาโปรด
เกลาฯ ใหเขียนหิน “หมวกเจก” ท่ีเขาลูกชางในแขวงเพชรบุรี ท่ีเรียกวา “หมวกเจก” นั้น ก็
เพราะหินกอนหนึ่งมีสัณฐานขางบนกวางขางลางเล็กเรียวดุจหมวกเจกตั้งอยูบนหินอีกกอน
หนึ่ง... แตเม่ือเขียนหินหมวกนั้นโตแลว เขียนไดเหมือนแลว ท้ังรูดวยวา ทรงปดในสมุดซ่ึง
จดรายวัน ทีหลังไปตามเสด็จท่ีไหนก็เขียนแผนท่ีท่ีนั่นถวายใหทรงปดสมุดไมตองตรัสส่ัง  
…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2-3) 

จากท่ีกลาวมาแลวขางตน สะทอนใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ในการดูแลอบรมพระเจานองยาเธอดังท่ีกลาวมาแลววา ทรงเลี้ยงดูแลอบรมพระเจานองยาเธอท้ังหลาย
อยางเค่ียวเข็ญ โดยทรงสังเกตพระอุปนิสัยของแตละพระองคประกอบดวย เชนเม่ือทรงเห็นวา สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชาง ทรงอุปถัมภสงเสริมสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยการใหเขียนรูปและแผนท่ีตางๆ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายให
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงติดในสมุดจดรายวัน วิธีการดังกลาวนั้น ทรงใชเพ่ือใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงฝกหัดการเขียนรูปและในขณะเดียวกันก็เปน
โอกาสท่ีจะใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ปฏิบัติหนาท่ีราชการถวาย 
ประหนึ่งเปนราชเลขานุการสวนพระองคมีหนาท่ีเขียนแผนท่ีถวาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงซาบซ้ึงในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
และไดทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 19 กันยายน พ.ศ.2479 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา    

“...แลวก็ตรัสใชใหเขียนอะไรๆ ตอมาจนทําการไดดี รูสึกวาท่ีทําการไดนั้นเพราะ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงอุปถัมภสงเสริม เปนพระเดชพระคุณอยู  
ลนเกลาฯ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ สาสนสมเด็จ, 2534ข: 349 (19 ก.ย.
2479)) 

2) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมอบหมายงานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงทราบวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดดานการชาง และทรงอุปถัมภสงเสริมแลวนั้น ตอมาในป พ.ศ.2423 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริวา อีก 2 ป กรุงเทพฯ จะมีอายุครบ 100 ป 
สมควรจะเตรียมจัดงานฉลองพระนคร และฉลองพระแกวมรกตดวย วัดพระศรีรัตนศาสดารามก็ชํารุดทรุด
โทรม ดังนั้นจึงโปรดใหซอมแซมใหมท้ังหมด โดยทรงเกณฑพระบรมวงศานุวงศทุกพระองค เปนนายดาน
อํานวยการซอมสนองพระเดชพระคุณมากบางนอยบางท่ัวกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ขณะยังทรงดํารงพระยศเปนพระองคเจาจิตรเจริญ พระชันษา 17 ป ก็ไดรวมในงานครั้งนี้ 
โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหมีหนาท่ี ซอมหอพระคันธารราษฎร  ท้ังภายนอก
ภายในท้ังสิ้น ซอมและทําซุมพระเจดียลังกาประดับกระเบ้ืองใหม ซอมทํารูปยักษหนาพระอุโบสถคูหนึ่ง  
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ตรัสเลาวา ทําการซอมวัดพระ
แกวครั้งนั้นสนุกเพลิดเพลินเหลือเกิน ดวยบรรดาชางฝมือดี 17

18ท้ังหลายทุกประเภทมาประชุมพรอมกันหมด 
ไดเห็นวิธีการทํางาน ไดฟงเขาคุยกัน ถกเถียงกัน ไดชวยพระอาจารยตางๆ เขียนภาพ ดังท่ีทรงเลาประทาน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ.2471 วา 

“...ความเบิกบานใจของเกลากระหมอม คราวใดจะเสมอเหมือนคราวนั้นไมมี เพราะ กําลัง

ศึกษาการเขียนโดยความรัก  และตัวก็ มีหนาท่ีดานทําการปฏิสังขรณหอพระ

คันธารราษฎร อยูดวย ไปตั้งแตเชาอยูจนเย็นทุกวัน เดินรอบพระระเบียง ดูรางดูเขียน กัน 

วันละรอบแลวเปนอยางนอย ใครเขียนดีๆ ก็ ทอดทางไมตรีวิสาสะ ดวยเขาฟงเขาพูด เรื่อง

เขียนบาง ชวยเปนลูกมือ เขาทาสีตัดเสนตัวเลวๆ ไปบาง จับจําคําติเตียนและแนะนําของ

เขาเปนครู…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 112-113 (2 ต.ค.2471)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
เรียนรูจากการทรงงานครั้งนี้ ทรงใชการสังเกตดูรางการเขียนภาพรอบพระระเบียง ซ่ึงทรงเขียนวาดูวันละ
รอบเปนอยางนอย เม่ือทรงพบชางฝมือดีก็ทรงหาโอกาสท่ีจะพูดคุย ฟงผูมีความรูเหลานั้นพูดเรื่องเขียนภาพ 
รวมท้ังทรงเปนลูกมือชวยงาน และฟงคําติชมหรือแนะนําตางๆ เพ่ือนําไปปรับปรุง ซ่ึงทรงถือวาเปนครูท่ีทํา
ใหไดเรียนรู 

ในท่ีสุดสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรงเขียนภาพมัจฉ
ชาดกที่ผนังในหอพระคันธารราษฎร  ซ่ึงทรงเปนนายดานดวยฝพระหัตถเอง แลวอาสา ชวยประกับมุก
เช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค 1 วง  ท้ังทรงรับแตงโคลงรามเกียรติ์ ดวย เม่ือเสร็จงานแลว สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับความรูความชํานาญมาก เหมือนไดเขา
โรงเรียนการชางท่ีดีท่ีสุด ตรงกับคําโบราณท่ีกลาวไววา ไขเปนครูของหมอ งานเปนครูของชาง (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ข: 7) ผูท่ีสนองพระเดชพระคุณในการซอมวัดครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานประกาศนียบัตรและเหรียญท่ีระลึกเปนรางวัลความชอบตามลําดับ
ชั้นท่ัวกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดรับพระราชทานรางวัลในการ
ซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามในครั้งนี้ ดังนี้ 

“...พระองคเจาจิตรเจริญไดรับพระราชทาน 3 รางวัล คือ เหรียญทองคํา 1 เหรียญ ในการ
ซอมสิ่งตางๆ ซ่ึงทรงเปนนายดานตามพระราชดํารัสสั่ง เหรียญเงิน 1 เหรียญ ในการท่ีทรง
แตงโคลง รามเกียรติ์ 1 หอง ตอน สุกสารปลอมพล  และเหรยีญทองแดง 1 เหรียญ ในการ

                                                           
18จิตรกรรางและเขียนภาพระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สมัยรัชกาลท่ี 5 ในคราวเตรียมงานสมโภชพระนครครบ 100 
ป พ.ศ.2425 ไดแก พระภกิษุ  อาจารยลอย วัดสุวรรณาราม แมกองรางภาพ, พระภิกษุ อาจารยแดง  วัดหงสรัตนาราม, 
พระภิกษุ อาจารยยม วัดราชบูรณะ, พระภิกษุสิน วัดระฆังโฆษิตาราม, พระครูธรรมธาดา (เท่ียง), นายรอด, หลวงเพศวกร
รม (เล็ก), พระพรหมประกาศิต (เจากรมออน), พระพรหมพิจติร (ใจ นองเจากรมออน), ม.จ.ประวิช ชุมสาย, พระยาจินดา
รังสรรค (พลบั), พระยาวิทยะบรรจง (จาง), พระวรรณวาดวิจิตร (ทอง), พระยาอนุศาสนจิตรกร (จนัทร), ขุนศรีศุภหัตถ 
(นึก), หลวงวัฒนศิลป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, หมื่นศิริธัช, กรมหมื่นวรวัฒน  (โชติ 
กัลยาณมิตร, 2546: 107) 
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ท่ีทรงชวยประกับมุกเช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2537: 7) 

การซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามครั้งนี้เปนงานใหญ ผูหลักผูใหญท่ีชํานิชํานาญเคยปฏิบัติ
ราชการกันมากอน ออกจะดูหม่ินวาไมมีทาทางวาจะแลวเสร็จทันกําหนดได ท้ังผูท่ีโปรดใหเปนหัวหนาทํา
การสนองพระเดชพระคุณ ก็ลวนแตมีพระชันษานอย ยังไมเคยแสดงความสามารถใหปรากฏเสียโดยมาก 
เขาตํารา คบเด็กสรางบาน  ท้ังสิ้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระวิตกและหวงใยยิ่ง
นัก วาถาไมแลวเสร็จทันกําหนดจริง ก็จะเสื่อมเสียพระเกียรติยศ จึงมีพระราชหัตถเลขา หม่ันทรงกําชับพระ
เจานองยาเธออยูเนืองๆ  

ภายหลังจากการซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ยังไดทรงมอบหมายงานสําคัญๆ ดานการชาง ในทางราชการนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดํารงตําแหนงเสนาบดีคน
แรกของกระทรวงโยธาธิการซ่ึงมีหนาท่ีเก่ียวกับการชาง นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
ยังโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีโอกาสสนองแนว
พระราชดําริออกแบบสิ่งตางๆ ตลอดรัชกาล เชน ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ทูลเกลาฯ ถวาย 
ตามพระราชดําริท่ีจะทรงสรางพระอุโบสถใหประณีตงดงามและม่ันคงถาวร  พรอมท้ัง ทรงออกแบบ พระ
ระเบียง  ใหเชื่อมตอมุขกระสันพระอุโบสถ ท้ังดานทิศเหนือและทิศใต  โอบออมไปบรรจบดานหลังพระ
อุโบสถ โดยเวนเนื้อท่ีเปนลานกวาง มีประตูดานทิศตะวันตก ตรงกับมุขตะวันตกของพระอุโบสถ ดานใตและ
ดานเหนือ มีดานละ  2 ประตู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรง
ออกแบบ พระท่ีนัง่ทรงธรรม และศาลาการเปรียญ อีกดวย นอกจากนี้ ยังมีงานออกแบบพัดรองหรือ
ตาลปตร พระท่ีนั่งราชฤดี (ศาลาสําราญมุขมาตย) พระเสาวคนธกุฎีท่ีเสวย (ศาลาวรสภาภิรมย) ฯลฯ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบถวายตาม
พระราชดําริพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพ่ือทรงใชในโอกาสตางๆ งานท้ังหลายท่ี
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบมีหลากหลายดาน อาจกลาวไดวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทรงเชื่อม่ันในฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปน
อยางมาก จึงทรงไววางพระราชหฤทัยใหทรงออกแบบงานสําคัญๆ ทูลเกลาฯ ถวายอยางสมํ่าเสมอ 
จนกระท่ังอาจจะกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
กลายเปนชางคูพระทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูพระทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนอยางดีนั้น 
เนื่องจากเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายงานสิ่งใด ทรงกํากับและรวมคิด 
รวมเรียนรูไปกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดวย 

3) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรวมคิดรวมเรียนรู กับสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตลอดชวงเวลาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายงานชางใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทําตามพระราชประสงค พระบาทสมเด็จพระ
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จุลจอมเกลาเจาอยูหัวมิไดทรงนิ่งเฉย แตยังทรงติดตาม ทรงรวมคิดและใหคําแนะนําตางๆ ท่ีเปนประโยชน 
ท้ังในเรื่องท่ีเก่ียวกับชางและเรื่องอ่ืนๆ  

ก. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทานหนังสือหรือเอกสารสําหรับ
คนควา ดังเชนท่ีทรงพระราชทานสมุดฝมือชางญี่ปุนแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ เพ่ือใหทอดพระเนตรประกอบความคิดสําหรับการเขียนภาพหรือลวดลายประกอบการตกแตง
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ดังนี้ 

“เม่ือพูดกันถึงเรื่องเขียน นึกออกไดวาเหนสมุดเลมหนึ่งเปนทํานองเดียวกับความคิดท่ีเราจะ
คิดเขียน แตเปนความคิดแลฝมือยี่ปุน 18

19 คนหาก็ไมพบ นึกไมออกวาเอาไวท่ีไหน พ่ึง 19

20คนได
วันนี้ จึงไดสงมาใหดู... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
331 (23 ธ.ค. ร.ศ.121)) 

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถกราบบังคมทูล เม่ือ
วันท่ี 12 กุมภาพันธ ร.ศ.122 ดังนี้ 

“…ไดรับพระราชทานสมุดฝมือชางญี่ปุนไปตรวจดู สําหรับประกอบความคิด ทําแบบบาน
กระจกวัดเบญจมบพิตรนั้น...” (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2509:18) 

นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังไดพระราชทานเรื่องเมืองสวรรค 
ดังลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีกราบบังคมทูลวา 

“อนึ่งเรื่องเมืองสวรรค ซ่ึงโปรดเกลาฯ พระราชทานไปนั้น ไดอานตรวจดูเห็นคอย
ออกสนกุ... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 262 (20 
ม.ค. ร.ศ.121)) 

ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  กราบบังคมทูลเม่ือไดรับ
พระราชทานหนังสือ ดังนี้ 

“สมุดของหลวงประเสริฐ ซ่ึงโปรดเกลาฯ พระราชทานไป ขาพระพุทธเจาไดตรวจดู
แลว” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 341 (27 ก.พ. ร.ศ.
121)) 

นอกจากขอมูลท่ีนาสนใจท่ีเก่ียวของกับการชาง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังพระราชทาน
หนังสือหรือเอกสารอ่ืนๆ ท่ีทรงเห็นวานาสนใจและเปนประโยชนแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ดังเชนท่ีปรากฏในลายพระหัตถจากสาสนสมเด็จวา  

“...พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเคยทรงพระเมตตาโปรดตัดรูปพิธีแตงงานวิวาหมงคล
ทางแขกในหนังสือพิมพอิลลัสเตรชันพระราชทานมาใหดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ค: 11 (22 เม.ย.2481)) 

                                                           
19 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช ญี่ปุน 
20 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เพ่ิง 
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ข. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงตดิตามงานท่ีทรงมอบหมาย และมี  
พระราชวินิจฉัย พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  สอบถามเรื่องท่ีสงสัยหรือมีความสนใจ ดังเชนเม่ือคราวท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถกราบบังถมทูลถามพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวเรื่องลัทธิพุทธศาสนา ดังนี้ 

“...หนังสือฉบับนี้ ไมเก่ียวดวยกิจการ เปนแตขาพระพุทธเจากําลังคลั่งมหาญาณเทานั้น 
ดวยถือเอาโอกาศ 20

21วาเปนวันอาทิตย เปนวันควรท่ีจะวางพระราชธุระ ถาไมเปนโอกาศ 21

22

อยางคาดหมาย ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ละเวนไวทอดพระเนตรเวลาอ่ืน ” 
(พระบาทสมเด็จพระจุลจมเกลาเจาอยูหัว, 2509: 17) 

ในการสนองงานตามพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเ จาอยูหัว ของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังสองพระองคตางมีลายพระหัตถถึงกัน สวนใหญ
มีเนื้อหาเพ่ือแลกเปลี่ยนความคิดเก่ียวกับการงานท่ีทรงมอบใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบถวาย โดยเฉพาะท่ีปรากฏในพระราชหัตถเลขาและลายพระหัตถท่ีเก่ียวกับ
การออกแบบและการตกแตงพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม รวมถึงสิ่งกอสรางตางๆ ภายในวัด 
ดังตัวอยางพระราชหัตถเลขาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.128 เพ่ือแสดงพระราชประสงคเก่ียวกับการ
กอสรางวา 

“...เรื่องรั้วเหล็กท่ีจะใชในระหวางเสากําแพงวัดเบญจมบพิตร... ขอใหเธอชวยทําตัวอยาง
ใหๆ ไดเร็วๆ สักหนอยหนึ่ง... เรื่องรฆัง22

23แลกลองนัน้... จึงอยากจะทําหอรฆัง 23

24ใหลอยอยูใน
กลางสนามระหวางโรงเรียน ใหเปนซุมยอดกอรวมเชนวัดราชบพิธดูก็งามดีอยู... อยากจะทํา
กําแพงแกวรอบพระอุโบสถดวยศิลาทราย... ขอใหเธอชวยทําตัวอยางเปนกําแพงอยางไทยๆ
...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 149 (13 ธ.ค. ร.ศ.
128)) 

และตัวอยางลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฉบับวันท่ี 13 มกราคม ร.ศ.121 ดังนี้ 

“ชางนาฬาคิรีนั้นเขียนได ดวยไดทรงพระราชวินิจฉัยไวแลว วาไมถูกเอตัตทัคฐาน
ของพระอานนท ท่ีถูกเปนเย็บจีวร ขาพระพุทธเจาก็คิดดวยเกลาวา จะเปลี่ยนดิไซน 24

25รูป

                                                           
21 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
22 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
23 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
24 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

25 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระอานนท เพราะวาควรทําใหตองดวยเอตัตทัคฐานประการหนึ่ง แลจะทํางายกวากันชาง
นาฬาคิรีประการหนึ่ง... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
326) 

ตัวอยางพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวอีกชุดหนึ่งท่ี
เก่ียวของกับการออกแบบตาลปตรหรือพัดรองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ สะทอนใหเห็นถึงการท่ีทรงแลกเปลี่ยนแนวคิดในการทรงออกแบบ เชน ในการออกแบบพัดรัตนา
ภรณ รัชกาลท่ี 4  ทรงออกแบบถึง 4 แบบ เพ่ือทูลเกลาฯ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรง
เลือก ดังลายพระหัตถ วันท่ี 8 พฤศจกิายน ร.ศ.123 ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายรางแบบพัดรัตนาภรณมา
ทอดพระเนตรเลือกฟน 4 แบบ ถายังไมพอพระราชหฤทัยในแบบใดแบบหนึ่ง ซ่ึงไดคิดข้ึน
คราวนี้แลว ก็จะไดคิดทูลเกลาฯ ถวายใหมอีกตอไป  

อันหนึ่ง การท่ีจะใชทองเงินสีสรรคอันใดในท่ีจะปกพัดนั้น ถาไดกําหนดตกลง
เสียกอนทําแบบท่ีเปนอันใชไดแลว ยอมทําใหสนิทสนมกวาไปคิดเอาภายหลัง เพราะเหตุ
ฉะนั้น ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานพระราชวินิจฉัยเสียใหเด็ดขาดในบัดนี้ วาพัดนี้จะมี
แบงก่ีชั้น แลชั้นจะผิดกันดวยการเปลี่ยนแปลงสิ่งใด... ” (กรมศิลปากร, 2548ข: 228 (8 
พ.ย.ร.ศ.123)) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงดูแบบรางพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4  จํานวน 
4 แบบ แลวทรงมีพระราชวินิจฉัยแตละแบบ พรอมท้ังมีพระราชดําริท่ีจะลดชั้นดวยวิธีลดลาย ท้ังนี้ โปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศปรับแบบอีกครั้ง ซ่ึงท่ีสุดแลวก็ได
แบบพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเปนท่ีพอพระราชหฤทัย ดังมีพระราชหัตถเลขาถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 15 สงิหาคม ร.ศ.123 วา 

“สงตัวอยางพัดมานั้น คราวนี้ชอบใจแลว เอาเปนใชได... ” (กรมศิลปากร, 2548ข: 
231 (15 ส.ค. ร.ศ.123)) 

อีกครั้งหนึ่ง เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสสั่งใหสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนพัดลายบัวเดือน 25

26ถวาย สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว เก่ียวกับแบบพัดบัวเดือน ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายแบบพัดลายบัวเดือน ซ่ึงไดเขียน
ข้ึนเม่ือขณะความคิดเกิดข้ึนกลางวันนี้ เพ่ือจะไดไมลืมสูญไปเสีย ดีไซนนี้เปนอันคิดจะใหเปน
เจือแนชรัลไมใชแนชรัลแท พ้ืนพัดคิดดวยเกลาฯ วาจะใชแพรสีมอคราม ดวงเดือนปกไหม

                                                           
26 พัดเลมน้ีมีพระราชประสงคใหเตรียมไวสําหรับงานพระเมรุสมเด็จเจาฟาจันทราสรัทวาร กรมขุนพิจิตรเจษฎจันทร รวม
ดวยพระอรรคชายาเธอ พระองคเจาอุบลรัตนารีนาค กรมขุนอรรควรราชกัลยา แตการพระศพคางมาจนสินรัชกาล ไดมี
งานพระเมรุตอในรัชกาลท่ี 6 แบบพัดท่ีตกลงทําจริงๆ มีลักษณะเปนอยางไรยังสืบไมได พบแตภาพราง (กรมศลิปากร, 
2548ข: 246) 
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เหลืองออน ดอกบัวมวงแก ใบบัวเขียวแก แลนกดํา คิดดวยเกลาฯ วาจะดูดี แตจะลองทําสี
ดูกอนเม่ือไปถึงกรุงเทพฯ แลจะลองสายดูอีกหลายๆ อยาง บางทีจะมีอยางอ่ืนดีกวานี้ ” 
(กรมศิลปากร, 2548ข: 246 (21 ก.พ.ร.ศ.123)) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชหัตถเลขาตอบพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ จากพระท่ีนั่งอุทยานภูมิเสถียร บางปะอิน วา 

“ไดเห็นความคิดเรื่องพัดแลว เปนลายญี่ปุนฤๅจีน พระจันทรนั้นเปนพระจันทรใน
ไมสามอยาง ถาจะใชลายนี้ จะตองคิดเติมใหเต็มภูมธรรมฝายขางจีน พระจันทรเปนลก บัว
แลนกเปนซ่ิงฃวซํ้ากัน ขาดฮก อยางต่ําก็ตองเติมนกสาฤๅคอเสื้อ แตพิเคราะหดูออกจะดื่นๆ 
มีพัดงานศพแมบัวเปนตน แตของเขาเปนบัวกลางวัน ของเรายังเปนกลางคืน ฉันไมมีความ
รังเกียจ วิตกอยูแตพระจันทรจะไมใครงาม 

สวนความคิดท่ีฉันอยากไดนั้น คือเห็นรูปเขียนอุณรุทแผนนั้นติดตา ขอท่ีชอบนั้น
ชอบเงาแสงเดือน กลับไปนี่จะถอดออกไปใหดู ถามีแสงตองบัวฤๅตองปราสาทกลางสระ
อยางใดจะเขาทีมาก ถึงจะมีปราสาทในนั้นก็จะขัดขวางอันใด แตภาพจะลนกลายเปนรุงรัง
ไปเทานั้น อยางไรๆ จําจะตองเห็นกลางคืนจึงจะแปลกขอใหสายไปลองดูอีกที ” (กรม
ศิลปากร, 2548ข: 247 (21 ก.พ.ร.ศ.123)) 

ในท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงออกแบบใหพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาทรงเลือกถึง 7 แบบ ดังลายพระหัตถวา 

“ดีไซนบัวกับเดือน ขาพระพุทธเจาไดรับใสเกลาฯ ลองผูกยักยายไปได 7 อยาง แล
ยังจะทําไปไดอีกหลายอยาง แตคงไมแปลกผาดโผนตางทางกันไปมากนัก จึงเห็นดวยเกลาฯ 
วาทูลเกลาฯ ถวายทอดพระเนตรเสียทีจะเปนดีกวา ถึงหากวาจะยังไมชอบพระราชหฤทัยใน
แบบใดแบบหนึ่งซ่ึงเขียนแลวนั้นก็ดี ก็ยังจะไดรับพระราชทานพระราชวินิจฉัย ใหเปนทาง
อันแคบท่ีคิดผูกพันธ 26

27แตโดยเฉพาะทางเดียวตอไป กวาจะไดอยางท่ีพอพระราชหฤทัย จะ
ไดไมทําผิดทางไปไมเปนประโยชน จึงไดทูลเกลาฯ ถวายแบบ 7 อยางนั้นมานี้แลว...” ((กรม
ศิลปากร, 2548ข: 247 (10 มี.ค.ร.ศ.123)) 

จากตัวอยางพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ียกมา
ขางตนนั้น สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถ โดยเฉพาะพระปรีชาสามารถดานการชางท่ีทรงมีอยางเต็ม
เปยม ทําใหทรงสามารถรวมคิดในงานออกแบบตางๆ และไดพระราชทานพระราชวินิจฉัย ขอเสนอแนะ
ตางๆ แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปรียบเสมือนทรงเปนครูท่ี
มอบหมายงานใหนักเรียนไปทํา เม่ือนักเรียนนํางานมาสง ครูจะสอนและใหคําแนะนํา หากสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนนักเรียน ก็ทรงเปนนักเรียนท่ีขยันมาก ในการ
ออกแบบงานแตละชิ้น ทรงใชความคิดออกแบบใหมีความแตกตางหลากหลายแบบ ดังท่ีทรงออกแบบพัด
ลายบัวเดือน ทรงออกแบบไวถึง 7 แบบ 

                                                           
27 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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3.2 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย (พระมารดา) 

พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงเปนพระมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังสองพระองคทรงมีความใกลชิดสนิทสนมกันมาก ทรงประทับรวมกัน
ตั้งแตในพระบรมมหาราชวัง จนกระท่ังเม่ือของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ประทับท่ีวังทาพระ พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ก็เสด็จมาประทับรวมกัน จากหลักฐาน
ท่ีปรากฏในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวา 
พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย  ทรงสนับสนุนดานการชางดวย จัดหาครู เพ่ือถวายการสอนแก
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเนื่องจาก พระสมัพันธวงศเธอ พระองค
เจาพรรณราย ทรงเปนกุลสตรีชาววังอยางเต็มพระองค ดวยทรงเติบโตและอาศัยในพระบรมมหาราชวังมา
แตทรงพระเยาว ดังนั้นจึงทรงไดรับการฝกฝนงานฝมือตางๆ โดยเฉพาะงานประดิษฐพุมข้ีผึ้ง ทรงพระปรีชา
มาก ซ่ึงระยะหนึ่งไดทรงงานนี้รวมกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดวย  

1) พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงจัดหาครู เพ่ือถวายการสอนแกสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยงัทรงพระเยาวทรงสน
พระทัยในการชางเปนอยางมาก ครั้งเม่ือผนวชสามเณรทรงเลาวาทรงติดพระครูปน วัดบวรนิเวศวิหาร ดวย
ทานเปนชางเขียน การท่ีทรงติดนั้นคือการนําพระองคเขาไปใกลชิดเพ่ือขอเปนลูกศิษยเนื่องจากศรัทธาใน
ฝมือ แตเนื่องจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดา ไมโปรดใหติด จึงทรงจัดนายสาย
ซ่ึงเปนชางฝมือดี เปนบุตรพระนมของพระองคเจามงคลเลิศมาใหทรงติดหรือเปนครูเพ่ือถวายการสอน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกเลาพระประวัติของพระองคเอง
ในสมัยนั้นไววา 

“…จะยอนกลาวถึงเม่ือบวชเณร ฉันติดพระครูปนวัดบวรนิเวศ ดวยทานเปนชางเขียน เม่ือ
สึกออกมา มาอยูในกรมพระคลังขางท่ี ฉันคิดวาแมจะไมใหติด จึงเอานายสายมาให นาย
สายนั้นเปนชางฝมือดี เปนลูกหลวงราชนุจิตร เรียกกันวาปลัดสาง แมเขาเปนแมนมลุงมงคล 
คือ พระองคเจามงคลเลิศ ทีหลังเรียกกันวาเจากรมสาย เห็นจะเปนดวยเขาไปเปนเจากรม
ชางเขียนในกรมชางสิบหมู ทีหลังเปนพระยาจินดา เจากรมสายนั้นแกก็ดี สูติดตอยหอย
ตาม” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3) 

นายสายผูนี้ภายหลังเรียกกันวา เจากรมสาย เพราะไดรับตําแหนงเปนจางวางกรมชางสิบหมู 
ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนพระยาจินดารังสรรค  

การจัดหาชางฝมือดีมาเปนครูของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ แสดงใหเห็นวาพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงเอาพระทัยใสตอความสนใจของ
พระโอรสท่ีมีตองานชางโดยไมปดก้ัน  อาจกลาวไดวา จุดนี้เปนจุดเริ่มตนและเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของการ
เรียนรูดานการชางในชวงระยะเวลาตอๆ มาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ 
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2) พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงรวมคิดรวมเรียนรู ดานการชางกับสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เนื่องจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงมีพระนิสัยในงานชาง โดยเฉพาะงาน
ชางศิลปะของสตรีไทยแบบเกา เชน การทําดอกไมสด การปกพุมแบบตางๆ เปนตน  รวมท้ังยังทรงนิยมทํา
การคางานชางศิลปะของพระองคทาน ซ่ึงทรงสันทัดและชํานาญนั้นดวย หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเลาไววา  

“สวนสมเด็จยา27

28นั้นมีพระนิสสัย28

29เปนชางละเอียดถ่ีถวน ทรงชํานาญการทําดอกไมสด เม่ือ
มีราชการงานหลวงก็ทรงรับเกณฑงานรอยพวงดอกไมแขวนตางๆ มาทําท่ีวังอยูเสมอ ทรง
เช่ียวชาญการปกพุมทุกชนิด และพุมข้ีผ้ึงเปนอันมาก …” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ, 2502: ซ) 

ในสวนของการปกพุมข้ีผึ้ง 29

30 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงคิดประดิษฐข้ึน
ดวยพระองคเอง โดยทรงทํามาตั้งแตอยูในพระบรมมหาราชวัง ครั้นเม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวสวรรคต บรรดาเจาจอมในรัชกาลท่ี 4 ท้ังหลายก็จะตองทํางานหาเลี้ยงตนเองและพระโอรสธิดา 
รวมถึงพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ซ่ึงทรงประดิษฐพุมข้ีผึ้งจําหนาย หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ ทรงเลาถึงลักษณะและวิธีการทําพุมข้ีผึ้ง รวมท้ังการจําหนายไวดังนี้ 

“…กลาวกันวาพุมข้ีผึ้งแบบท่ีใชตัวข้ีผึ้งติดบนรองกระดาษนี้ เสด็จยา 30

31ทรงคิดประดิษฐข้ึน 
ดวยพุมท่ีทํากันแตกอนนั้นใชตัวข้ีผึ้งติดบนไมระกําเสียบไม ปกบนแกนดินเหนียว เหมือนพุม
ตาด ตองใชความชํานาญและเสียเวลามาก จึงหาวิธีทําใหงายข้ึน ไดทรงทํามาชานานตั้งแต
ยังเสด็จอยูในพระบรมมหาราชวัง เม่ือสิ้นรัชกาลท่ี 4 เจาจอมมารดาในรัชกาลนั้นสิ้นท่ีพ่ึง
ตองคิดอานหาลําไพเลี้ยงตัวกันแทบทุกคน เสด็จยา 31

32ก็มิไดเวน ทรงทําพุมข้ีผึ้งขาย ตั้งแต
ขนาดใหญใชรองตะลุม จนเล็กเทาหมากดิบ ขนาดเล็กนั้นติดตัวข้ีผึ้งเทาเมล็ดขาวเปลือก มี
ตะแกรงสานดวยไมไผรอง มีไมชําระ 32

33 ไมสีฟน 33

34 ไมขูดลิ้น 34

35ครบชุด ขายไดแพงมากถึงชุด

                                                           
28 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย  
29 ใชตัวสะกดตามตนฉบัย 
30 ในการถวายเทียนพรรษา ถาเปนของหลวงตองถวายพุมข้ีผึ้งไปกับเทียนพรรษาดวย และมีกระถางตนไม หรือกระถาง
ดอกบัว เปนดอกไมแหง กระทงเมี่ยง เทียนบริวารมัดหน่ึงจํานวน 100 เลม ไมสีฟน ไมขูดลิ้น ไมชําระ หมากพลูซองหน่ึง  
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 
31 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย 

32 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย 
33 ไมชําระ มีลักษณะคลายไมสีฟนแตมีขนาดตางกัน (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 
34 ไมสีฟน ทําจากไมบางชิดท่ีเลือกแลว นํามาเหลาใหเปนทอนกลมยาว ปลายเรียวแหลม อีกดานหน่ึงทุบใหเปนฝอยไวสี
ฟน ดานแหลมไวแคะฟน (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 
35 ไมขูดลิ้น เปนไมไผเหลาบางๆ ประมาณ 1 คืบ เวลาขูดลิ้น จะงอเขาไปเปนรูปตัวยู แลวคอยๆ ขูดเอาของท่ีติดลิ้นออกมา 
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 



356 

 

 

ละเฟอง ท้ังทรงทําถวายขายใชราชการของหลวงดวย เม่ือเสด็จออกมาประทับนอก
พระบรมมหาราชวังมีท่ีทางผูคนมาก ก็ทรงขยายกิจการเปนอุตสาหกรรมใหญโต เสด็จพอ 35

36

ทรงออกแบบลวดลายเขียนพาน ทําหุนติดทรงพุม สวนยอด แบบตัวข้ีผ้ึง ถวายให
งดงาม ทรงทําขายสําหรับใชราชการของหลวงในฤดูเขาพรรษาดวยราคาเสมอทุน แลวยัง
ขายหากําไรท้ังในกรุงเทพฯ และหัวเมืองดวย แม36

37อยูกับทานมาตั้งแตเล็กจนโต จึงถายทอด
วิชาเหลานั้นไวได” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2502: ซ) 

การประดิษฐพุมข้ีผึ้งเพ่ือจําหนายดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีสวนรวมออกแบบลวดลายเขียนพาน ทําหุนติดทรงพุม สวนยอด แบบตัวข้ีผึ้ง 
ถวายใหงดงาม แสดงใหเห็นวาท้ังสองพระองคทรงสนพระทัยงานชางและมีโอกาสทํางานชางรวมกัน โดยมี
หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผูท่ี
ไดรับการถายทอดการประดิษฐพุมข้ีผึ้งไว   

3.3 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ (ชายา) 

หมอมราชวงศโต จิตรพงศ  เปนกุลสตรีชาววังซ่ึงไดรับการถายทอดวิชาการเรือนตางๆ เชนกุลสตรี
ชาววังในยุคนั้น นอกจากนี้ ทานยังไดรับการถายทอดการทําพุมข้ีผึ้งจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจา
หญิงพรรณรายอีกดวย ทรงเปนพระชายาท่ีทรงสนับสนุนการทรงงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

1) หมอมราชวงศโต จติรพงศ  ทรงสนับสนุนงานการชางในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

หมอมราชวงศโต  จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ มีความสนใจในงานชางท้ังนี้ก็ดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศโปรด
การชาง ประกอบกับการท่ีทานไดเติบโตมาในพระบรมมหาราชวัง มีโอกาสเรียนรูงานชางศิลปะของสตรีไทย
ซ่ึงเปนงานของกุลสตรีชาววัง ดังนั้น ทานจึงนําความรูความสามารถท่ีมีมาปรับใชตามโอกาส เชน การ
ทําอาหาร การจัดอาหารและผลไมเปนรูปสัตวและสิ่งอ่ืนๆ เห็นไดจากการท่ีนําเอามันเทศมาแกะสลักเปนรูป
ปราสาทมียอดเปนหนาสี่หนาเหมือนปราสาทบายนของเขมร เปนเครื่องตั้งกลางโตะเลี้ยงอาหาร ดังท่ีหมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาทรงเลาไววา 

“…กับเสด็จพอนั้น แมดูแลถวายความสุขความสะดวกสบาย ควบคุมกิจการรั้ววังตางพระ
เนตรพระกรรณดวยตนเองทุกอยาง สิ่งใดท่ีเสด็จพอโปรด แมก็พยายามทําถวายใหถูก
พระทัยเปนนิจ เสด็จพอโปรดการชาง แมก็ประดิษฐของท่ีประกอบดวยฝมือชางอัน
ประณีตบรรจงถวายทุกโอกาส  เชนจะทรงเลี้ยงอาหารชาวตางประเทศ ซ่ึงเปนนัก
โบราณคดีมาจากประเทศอินโดจีน แมก็ เอามันเทศมาแกะสลักเปนรูปปราสาทมียอดเปน
หนาส่ีหนาเหมือนปราสาทบายนของเขมร เปนเครื่องตั้งกลางโตะเล้ียงอาหาร ...” (หมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2502 : ญ-ฎ) 

                                                           
36 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
37 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ 



357 

 

 

นอกจากนี้ เม่ือถึงโอกาสพิเศษตางๆ หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ยังไดใชความคิดและความสามารถประดิษฐ
ของตางๆ ซ่ึงเปนท่ีชื่นชอบแกผูพบเห็น ดังนี้ 

“…หรือในวันประสูติซ่ึงเคยทรงเชิญลูกหลานและขาราชการท่ีไดทรงอาศัยใชสอยมาเลี้ยง
เปนงานประจําป แมก็ประดิษฐของแปลกๆ ดวยการจัดอาหารและผลไมเปนรูปสัตวและ
ส่ิงอ่ืนๆ บาง ทําของกระจุกกระจิกท่ีนาเอ็นดูถวายใหทรงแจกชํารวยบาง หอของฉลาก
เปนรูปตางๆ บาง พยายามจัดของแปลกของใหมไวใหไดเชยชมสนุกสนานกันทุกป ...” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2502. : ญ-ฎ) 

ในชวงวันลอยกระทง มีกิจกรรมสําคัญคือ การประดิษฐกระทง ซ่ึงเปนงานท่ีฝกความคิดในการออกแบบและ
การประดิษฐ ชวยใหพระโอรสธิดาหรือผูท่ีอยูแวดลอมฝกทําการชาง ดังนี้ 

“…ถึงกลางเดือนสิบสองก็ชวนคนในวังท้ังเด็กและผูใหญ ทําแพทํากระทงเปนรปูตางๆ  
ประกวดกันถวายเสด็จพอทรงลอย  เพ่ือชักจูงใหเด็กๆ หัดทําการชาง  ของใครทําดีก็ได
ประทานรางวัล จนเสด็จลุง 37

38 เคยตรัสเยาวา “เปนนางนพมาศ”” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2502: ญ-ฎ) 

วังของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมราชวงศโต 
จิตรพงศ จึงเปนวังท่ีเต็มไปดวยบรรยากาศของการชางคิดและทําการชางตางๆ ท้ังนี้ก็เพราะสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการชาง และหมอมราชวงศโต จิตรพงศ สนับสนุน 
พรอมท้ังยังไดชักจูงใหโอรสธิดาสนใจงานชางอีกดวย  

ตอนท่ี 2 ปจจยัภายใน : พระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองค  ทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู และวิธีการ
เรียนรูสวนพระองค 

1. ทรงมีพระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองคดี (คุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอุปนิสัยใฝเรียนรู ทรงเรียนรู
ทุกท่ีทุกเวลา และทรงเปนตัวอยางท่ีดีในเรื่องของการเรียนรูตลอดชีวิต มิไดทรงคิดวาทรงมีพระปรีชา
สามารถมากแลว ไมจําเปนจะตองเรียนรูอีก นอกจากนี้ ยังทรงกระตือรือรนในการคิดและทําสิ่งแปลกๆ 
ใหม เม่ือทรงสงสัยในเรื่องใดก็ไมทรงรอชาท่ีจะทรงหาคําตอบดวยวิธีการตางๆ จากการท่ีโปรดการจดบันทึก
มาก ซ่ึงบันทึกท้ังหลายและลายพระหัตถของพระองคเปนหลักฐานท่ีดีท่ีปรากฏใหไดคนรุนหลังไดศึกษา 
พระอุปนิสัยท้ังหลายของพระองคตางเก้ือหนุนและเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวม   

1.1 ทรงกระตือรือรนและใฝรู  (โปรดการเรียนรู/โปรดการเปนนักเรียน)  (กระตือรือรนท่ีจะคิดใฝรูใฝ
เรียน อยากรูอยากเห็น อยากคิดอยากทําในสิ่งแปลกๆ ใหมๆ เปนคนข้ีสงสัยและพรอมท่ีจะคิดคนหา
คําตอบ)  

                                                           
38 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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พระปรีชาสามารถดานตางๆ ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
เกิดการท่ีทรงเรียนรูอยูเสมอ ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ กลาวถึงพระองคเองไววา ทรงเปนพวกแสวงความรู 

“...แตท่ีตรัสนั้นพึงใจดวยเกลา กระหมอมเปนพวกแสวงความรู  ท่ีตรัสนั้นเปนเรื่องทําใหได
ความรูจึงพอใจ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ณ: 223 (23 ส.ค.2485)) 

โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาวถึงการเรียนรูวา หากตองการรู
มากก็ตองคอยๆ เรียนแตนอย ดังนี้ 

“...ถาอยากรูมากตองเรียนแตนอย ถาเรียนมากยิ่งไมรูมากทุกที... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ก: 130 (1 พ.ค.2480)) 

และ 

“...แตอยางไรก็ดี รูมากไวเปนดีแน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ต: 53 (24 
มี.ค.2486)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการเรียนรูตั้งแตทรงพระเยาว  เม่ือ 
พระชันษาสูงข้ึนก็ทรงมีเพ่ือนนักเรียนซ่ึงสนใจในเรื่องเดียวกันพูดคุยแลกเปลี่ยนความรูและความคิดเห็น
ระหวางกัน และมีลายพระหัตถถึงกัน  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการเปนนักเรียน เพ่ือเรียนรู
สิ่งตางๆ ท่ีสนพระทัยและสิ่งท่ีจะเปนประโยชนตอการทรงงานดานตางๆ ลายพระหัตถท่ีมีถึงพระยาอนุมาน
ราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) แสดงใหเห็นวา โปรดการเปนนักเรียน ใฝพระทัยในการเรียนรูมาก ไมโปรดท่ีจะ
ตั้งตัวเปนศาสดาหรือเปนผูรู ดังนี้ 

“ทานกับฉันเขียนหนังสือแสดงความรูความเห็นแกกันนั้น เปนทางท่ีพอใจฉันอยางยิ่ง 

เพราะฉันนึกวาฉันเปนนักเรียน ตองการเรียนใหรูอะไรมากออกไปเสมอ  เพราะฉะนั้นฉัน

จึ่งบอกทานวา ฉันไมเปนศาสดา ดวยหากวาตั้งตัวเปนศาสดาแลวก็ตองเปนผูรอบรู ใครมา

ถามอะไรท่ีไมรูก็ตองข้ีปดไปให และใครติวาอะไรผิดก็ตองฉุน เปนทางตัดความรูของตนเอง ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 

(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 75 (29 ก.ค.2482))  

ลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีหลายตอนท่ีแสดงใหเห็น

วาโปรดการเรียนรูเรื่องตางๆ เชน เม่ือทรงสนพระทัยเรื่องแมซ้ือ ก็ตั้งพระทัยท่ีจะรูใหได ดังนี้ 

“4. แมซ้ือ ทําไมจึงชื่อวาแมซ้ือ ซ้ืออะไร...เปนเรื่องท่ียังไมรูท้ังสิ้น จะตองหาตําราเรียนใหจง
ได...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 341 (9 ต.ค.2480)) 
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และ 

“...จึงตั้งใจวาจะตองเรียนเรื่องแมซ้ือใหรู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ช: 5 
(2 ม.ค.2482)) 

ลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
สนพระทัยเรื่องใด ก็ทรงมีความมุงม่ันท่ีจะศึกษาใหรูในเรื่องนั้นๆ  และแมวาบางเรื่องจะมิใชเรื่องท่ีสน
พระทัยนัก แตก็ทรงเรียนรู ดวยทรงมีพระดําริวา คงจะเปนประโยชนบาง ไมมากก็นอย เชน เม่ือครั้งท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีลายพระหัตถกราบทูลวา จะทรงเลาเรื่อง New 
art of Society Make-up หรือท่ีทรงแปลใหเขาใจงายๆ วา “วิชาทําสวย” สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถตอบวา 

“เปนพระเดชพระคุณลนเกลา ท่ีจํานงพระทัยจะตรัสบอกศิลปทางหนึ่ง แมจะไมใชทางท่ี

เกลากระหมอมใฝใจก็เปนไรไป คงจะเปนประโยชนเสมอ เวนแตมากหรือนอยเทานั้น  

ตั้งใจอยูท่ีจะคอยฟงพระดํารัส” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ง: 61 (19 พ.ย.

2481)) 

1.2 ทรงขยันและอดทน  

ดังท่ีไดกลาวมาแลววา เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ให สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ออกแบบงานตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมุงม่ันท่ีจะคิดออกแบบ และทรงออกแบบหลากหลายแบบเพ่ือทูลเกลาฯ 
ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเพ่ือทรงเลือก เชน ทรงออกแบบแผนศิลาจารึกโรงเรียนวัด
เบญจมบพิตร ไว 4 แบบ ทรงออกแบบพัดรัตนาภรณรัชกาลท่ี 4 ไว 4 แบบ และทรงออกแบบพัดบัวเดือน
ไวถึง 7 แบบ เปนตน ในการณีของการออกแบบพัดรองรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระบัญชาใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงเขียนถวายเม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ.2447 ดวยทรงมีพระราชอนุสรณคํานึงถึงสมเด็จพระบรมชนกนาถ  
(รัชกาลท่ี 4) ในสมัยท่ีทรงมีพระชนมายุนับแตวันพระราชสมภพลวงมาครบ 100 ปบริบูรณในวันท่ี 23 
ตุลาคม พ.ศ.2447 โดยจันทรคติกาล จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการบําเพ็ญพระราชกุศลสนองพระ
เดชพระคุณเปนพิเศษ พัดนี้ทําแตกตางกันเปน 5 ชั้น พระราชทานแดพระสงฆท่ีดํารงสมณศักดิ์หรือ
เก่ียวเนื่องในรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงโปรดเกลาฯ ใหนิมนตเขาไปในงานพระราชพิธีตามลําดับสมณศักดิ์จํานวน 60 
รูป พัดนี้ทําเหมือนกันหมดทุกชั้น ยกเวนชั้นท่ี 4 ตรงท่ีพ้ืนแพรไมปกปลอยใหวางไว (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 
2538: 130) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ พัดรองรัตนา
ภรณ รัชกาลท่ี 4 ไวถึง 4 แบบ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเลือก ดัง
ลายพระหัตถ วันท่ี 8 พฤศจกิายน ร.ศ.123 วา 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทาน ทูลเกลาฯ ถวายรางแบบพัดรัตนาภรณมา
ทอดพระเนตรเลือกฟน 4 แบบ  ถายังไมพอพระราชหฤทัยในแบบใดแบบหนึ่ง ซ่ึงไดคิดข้ึน
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คราวนี้แลว ก็จะไดคิดทูลเกลาฯ ถวายใหมอีกตอไป... ” ((กรมศิลปากร, 2548ก: 228 (8 
พ.ย.ร.ศ.123)) 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไวถึง 4 แบบ แตก็ยังได
กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมแกลาเจาอยูหัววา หากยังไมพอพระราชหฤทัยในแบบท่ีทูลเกลาฯ 
ถวายนั้น ก็จะทรงคิดและออกแบบเพ่ือทูลเหลาฯ ถวายใหม แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระวิริยะอุตสาหะในการคิดออกแบบ  โดยไมทรงยอทอ ซ่ึงเม่ือ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทอดพระเนตรแบบรางพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4  จํานวน 4 
แบบแลวทรงมีพระราชวินิจฉัยแตละแบบ ดังพระราชหัตถเลขาวันท่ี 16 พฤษภาคม ร.ศ.123 วา 

“ตัวอยางพัดท่ีเขียนมาครั้งนี้ ท่ีหมายเลข 1 พิลึกพิลั่นงามดี แตเหนจะทํายากมาก 

อยางท่ี 2 นั้นเรียบรอย 

อยางท่ี 3 นั้น ฉันแปลออกวานึกจะทําอะไร เขาทีดี แตเม่ือแลดูรวมท้ังหมดไมสูงาม 

อยาง 4 นั้น ดูจะออกเหนแตไกลมากกวา 3 อยางขางตน ไดสงแบบนั้นคืนกลับมา 
ขอใหคิดเทียบทานดูตามวิธีนี้” (กรมศิลปากร, 2548ก: 230) 

ในลายพระหัตถ วันท่ี 8 พฤศจกิายน ร.ศ.123 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติ
วงศ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมท้ังทูลเกลาฯ ถวายแบบรางพัดรองท้ัง 
4 แบบ ยังไดทรงกราบบังคมทูลขอพระราชวินิจฉัยในการออกแบบ ดังนี้ 

“อันหนึ่ง การท่ีจะใชทองเงินสีสรรคอันใดในท่ีจะปกพัดนั้น ถาไดกําหนดตกลง
เสียกอนทําแบบท่ีเปนอันใชไดแลว ยอมทําใหสนิทสนมกวาไปคิดเอาภายหลัง เพราะเหตุ
ฉะนั้น ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานพระราชวินิจฉัยเสียใหเด็ดขาดในบัดนี้ วาพัดนี้จะมี
แบงก่ีชั้น แลชั้นจะผิดกันดวยการเปลี่ยนแปลงสิ่งใด... ” (กรมศิลปากร, 2548ก: 228 (8 
พ.ย.ร.ศ.123)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว ยังแสดงใหเห็นวาในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรแตละครั้ง สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคํานึงถึงการออกแบบสี ซ่ึงจะตองคิดออกแบบไป
พรอมกับการออกแบบลวดลายตางๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีพระราชวินิจฉัยท่ีจะ
ลดชั้นดวยวิธีลดลาย ท้ังนี้ โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ปรับแบบอีกครั้ง ซ่ึงท่ีสุดแลวก็ไดแบบพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเปนท่ีพอพระราชหฤทัย ดังมีพระ
ราชหัตถเลขาถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 15 สงิหาคม ร.ศ.
123 วา 

“สงตัวอยางพัดมานั้น คราวนี้ชอบใจแลว เอาเปนใชได... ขอใหเขียนขนาดใหญสงมา
เถิด ผูจะทําเขาเรง” (กรมศิลปากร, 2548ก: 231 (15 ส.ค. ร.ศ.123)) 

ตอมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสสั่งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนพัดลายบัวเดือนถวาย เขาใจวาพัดเลมนี้มีพระราชประสงคให
เตรียมไวสําหรับงานพระเมรุสมเด็จเจาฟาจันทราสรัทวาร กรมขุนพิจิตรเจษฎจันทร รวมดวยพระอรรค
ชายาเธอ พระองคเจาอุบลรัตนารีนาค กรมขุนอรรควรราชกัลยา แตการพระศพคางมาจนสิ้นรัชกาล ไดมี



361 

 

 

งานพระเมรุตอในรัชกาลท่ี 6 แบบพัดท่ีตกลงทําจริงๆ มีลักษณะเปนอยางไรยังสืบไมได พบแตภาพราง 
(กรมศิลปากร, 2548ก: 246) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีลายพระ
หัตถกราบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา เก่ียวกับแบบ พัดรองบัวเดอืน  เม่ือวันท่ี 21 กุมภาพันธ 
ร.ศ.123 ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายแบบพัดลายบัวเดือน ซ่ึงไดเขียน
ข้ึนเม่ือขณะความคิดเกิดข้ึนกลางวันนี้ เพ่ือจะไดไมลืมสูญไปเสีย ดีไซนนี้เปนอันคิดจะให
เปนเจือแนชรัลไมใชแนชรัลแท  พ้ืนพัดคิดดวยเกลาฯ วาจะใชแพรสีมอคราม ดวงเดือนปก
ไหมเหลืองออน ดอกบัวมวงแก ใบบัวเขียวแก แลกนกดํา คิดดวยเกลาฯ วาจะดูดี แตจะลอง
ทําสีดูกอนเม่ือไปถึงกรุงเทพฯ แลจะลองสายดูอีกหลายๆ อยาง บางทีจะมีอยางอ่ืนดีกวานี้ ” 
(กรมศิลปากร, 2548ก: 246 (21 ก.พ.ร.ศ.123)) 

ในท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบเพ่ือทูลเกลาฯ 
ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา ใหทรงเลือกถึง 7 แบบ ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 10 มีนาคม ร.ศ.
123 ดังนี้ 

“ดีไซนบัวกับเดือน ขาพระพุทธเจาไดรับใสเกลาฯ ลองผูกยักยายไปได 7 อยาง  แล
ยังจะทําไปไดอีกหลายอยาง  แตคงไมแปลกผาดโผนตางทางกันไปมากนัก จึงเห็นดวย  
เกลาฯ วาทูลเกลาฯ ถวายทอดพระเนตรเสียทีจะเปนดีกวา ถงึหากวาจะยังไมชอบพระราช
หฤทัยในแบบใดแบบหนึ่งซ่ึงเขียนแลวนั้นก็ดี ก็ยังจะไดรับพระราชทานพระราชวินิจฉัย
ใหเปนทางอันแคบท่ีคิดผูกพันธแตโดยเฉพาะทางเดียวตอไป กวาจะไดอยางท่ีพอพระราช
หฤทัย จะไดไมทําผิดทางไปไมเปนประโยชน  จึงไดทูลเกลาฯ ถวายแบบ 7 อยางนั้นมานี้
แลว...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 247 (10 มี.ค.ร.ศ.123)) 

ในลายพระหัตถดังกลาว จะเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงราง
แบบเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึง 7 แบบ เพ่ือขอพระราชวินิจฉัย ท้ังนี้ 
เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมุงหวังท่ีจะใหไดแบบพัดรองหรือ
ตาลปตรแบบท่ีตรงตามพระราชประสงคอยางแทจริง  

แตการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพยายามออกแบบใหดี
ท่ีสุดสงผลใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระพิโรธในบางครั้ง ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไวในพระประวัติวา 

“…สมเด็จเจาฟากรมหลวงนริศฯ 38

39 นั้น จัดวาเปนชางท่ีสามารถจะสนองพระเดชพระคุณให
ถูกพระราชหฤทัยไดดีกวาชางอ่ืนๆ แตก็มีท่ีเสียท่ี ชา ดื้อ และ เถรตรง จึงไมไดราชการทัน
พระราชประสงค ตองทรงพระพิโรธอยูเนืองๆ จนเปนท่ีขอดคอนกันในสมัยนั้นวาทรงเปน 
ชางดี แตไมแลว” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรงพงศ, 2531: 63) 

และจากอีกตัวอยางหนึ่ง เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
รูปสันนุราชชุบตัวถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ แตเนื่องจากทรงตองการจะ

                                                           
39 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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เขียนใหดีท่ีสุด ดังนั้นจึงทรงมีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
วา หากมีเวลาเหลือ จะทรงเขียนถวายใหม ดังนี้ 

“เกลากระหมอมขอถวายรูปสันนุราชชุบตัว เฉลิมพระขวัญวันนี้ซ่ึงตรงกับวันประสูติ

เพ่ือสําราญพระทัย แลหวังใหใชเปนแบบทําพิมพลงสมุดบทลคร39

40นอกไดดวย… 

อยูขางจะเสียใจ ท่ีเขียนรูปนั้นไมดีไดเหมือนดั่งตั้งใจ เพราะฃาดความชํานาญในทาง

เขียนเสนแร จะเขียนรบาย 40

41ชางพิมพก็ทําเอาดีกวาพิมพเสนไปไมได คิดจะเขียนแกตัวใหม 

แตก็หมดเวลา จึ่งจําถวาย อยางไรก็ดี รูปนี้โปรส 41

42ใหรอไวทําพิมพทีหลังท่ีสุดจะเปนการดี 

ดวยหากวาถามีเวลาเหลือ จะลองเขียนแกตัวถวายใหม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา

ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2534ก: 252 (21 มิ.ย.2465)) 

จากตัวอยางท่ียกมาขางตนจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ ทรงมีความขยันและอดทนในการทรงงานตางๆ ใหออกมาเปนผลงานท่ีดี  

1.3 โปรดการคิดและแสดงความคิดเห็น 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดการคิด จากตัวอยางตอไปนี้ 

จะเห็นวา เม่ือทรงพบคําศัพทท่ีนาสนใจ ก็มิไดทรงนิ่งเฉย ทรงคิดและโปรดท่ีจะแสดงความคิดเห็นตางๆ ให

เพ่ือนนักเรียนท่ีมีจดหมายแลกเปลี่ยนกับพระองคไดเรียนรู โดยมิไดทรงกลัวหรือละอายวาสิ่งท่ีทรงคิดนั้น

อาจจะผิด ดังลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...เม่ือศัพทใดกระทบตากระทบใจเขาก็ทําใหเกิดความคิด  เม่ือคิดเห็นและสอบสวนได

อยางไรแลวจะนิ่งเสียก็เสียดาย ความรูสึกจะละลายไปเสียเปลา จึงคิดวากราบทูลไวเสียดวย

จะเปนการดี ผิดถูกก็ตามที อยางต่ําก็ไดหัวเราะกันเลน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2536: 79 (18 มิ.ย.2476)) 

ในการคิดหรือวินิจฉัยเรื่องคําศัพทตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงมีวิธีคิดและวิธีคนควาเฉพาะพระองค ดังนี้  

“เม่ือไดรับสั่งปฤกษา 42

43 จึงจับติดใจข้ึนอีก แตไมคนหนังสือ กลัวเสียเวลาเปลา ไมได
ความรูจริง เพราะธรรมดาคําใชยอมทําใหความเขาใจเดิรผิดไปไดเสมอ ท้ังผูแตงหนังสือไมรู

                                                           
40 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
41 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
42 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
43 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พอวาไปตามบุญตามกรรม จะคลําเอาความจริงก็มีแตเหลว ดังจะยกตัวอยางเชนวาจามร ถา
จะคนในหนังสือ เชนพระราชพงษาวดารเปนตน ก็จะพบวา “กลิ้งกลดบังแทรกสลับสลอน
จามรมาศ ” ถาจะคลําไปตามคํานั้น ก็ไดความแตวาจามรนั้นทําดวยทอง แตรูปรางจะ
อยางไรใชทําอะไร อยูตรงไหน ไมไดความท้ังสิ้น ถาถามคนทุกวันนี้ก็ถูกชี้เอาอายแผนท่ี
อินทรพรหมถือ ครั้นดูกระบวรแหเสด็จ อายแผนนั้นก็กลายเปนพุมดอกไมทองเงินไปเสียอีก 
ตกลงไมรูอะไรแน จนดิกชันเนรี 43

44ภาษามคธ เพราะจามรนั้นเปนคํามคธ จึงไดความวาเปน
แสขนจามรีสําหรับปดแมลงวัน มันคลาศ44

45เคลื่อนไกลดังนี้ ท่ีแทอายแผนท่ีอินทรพรหมถือที
จะเปนบังแทรก สําหรับชวยบังสูรย จามรแตกอนเห็นจะใชในท่ีพัดโบก เพราะเหตุมีคลาศ 45

46

เคลื่อนอยูอยางนี้ จึงไมใครวางใจเชื่อหนังสือแตงแลคําบอกเลา ชอบจะคดิเอาเองตามธาตุ
ของคํานั้น เอาเหตุผลประกอบ เช่ือวาเปนทางใกลท่ีจะถูกไดมากกวา ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 79 (3 พ.ค.2460)) 

นอกจากนี้ ในการคิดและวิเคราะหนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ใหความสําคัญกับผูท่ีรวมคิด และการถามของผูรวมคิด ดังเม่ือครั้งท่ีทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เรื่องพระราชลัญจกรตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงทราบเก่ียวกับพระราชลัญจกรตางๆ อยางละเอียด การถามของพระองคจึงเปนการจุดไตตําตอ 
ดังนี้ 

“เม่ืออานลายพระหัตถฉบับนี้แลว หมอมฉัน 46

47นึกขันดวยความรูสึกวาท่ีทูลอธิบาย

เรื่องพระราชลัญจกรตางๆ ถวายไปนั้น เปนเหมือนอยางเขาวา “จุดไตตําตอ” เพราะทาน

ทรงทราบดีกวาหมอมฉันมาก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504จ: 310 (10 ส.ค.

2482)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงมีลายพระหัตถตอบวา 

“ในการ “จุดไตตําตอ” จะถือเอาวาเปนการไมมีประโยชนเห็นไมได ไมใชวาตอจะรู
อะไรไปหมดทุกอยาง ลางอยางก็ไมรู ถาถูกไตตําเขาท่ีไมรูก็รูข้ึน เพราะฉะนั้น ความสําคัญ
จึงเล่ือนไปอยูท่ีคนจุดตําถาเปนผูมีความคิดแลวก็มีประโยชน ถาไมมีความคิดแลวก็ไร
ประโยชน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 21 (18 ส.ค.2482)) 

                                                           
44 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
45 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
46 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
47 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาววา 
ไมไดทรงรูทุกอยาง บางอยางท่ีไมทรงรูเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงถาม
มา ก็อาจจะทําใหไดทรงคนควาและทรงทราบในเรื่องนั้นๆ ยิ่งข้ึน ดังนั้น หากผูถามเปนผูมีความคิดก็จะเปน
ประโยชนตอการเรียนรู 

1.4 โปรดการจดบันทึก 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดการจดบันทึกมาก ในแตละ
วันจะทรงบันทึกจดหมายเหตุรายวัน ซ่ึงทรงบันทึกทุกวันตลอดระยะเวลากวา 50 ป หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในคํานํา
ของหนังสือไปชวา ซ่ึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกเม่ือคราว
เสด็จไปชวาเปนการสวนพระองคเพ่ือทรงเยี่ยมเยียนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นครสวรรควรพินิต ซ่ึงจําตองเสด็จออกไปประทับอยู ณ เมืองบันดุง ประเทศชวา (ประเทศอินโดนีเซียใน
ปจจุบัน) ตั้งแตเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ใน พ.ศ.2475 วา 

“สมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เด็จพอของขาพเจา ทรงบันทึกจดหมาย
เหตุรายวันไวเปนประจํามาชานานเทาท่ีพบตนฉบับซ่ึงยังมิไดผุสูญหายไปเสียแลว ก็อยูใน
ราวพระชันษาได 20 ปเศษ แรกๆ ทรงบันทึกไวสั้นๆ ในปฏิทินหรือสมุดเล็กๆ ท่ีพกติด
พระองคอยูเสมอ ตอเม่ือมีเหตุการณพิเศษเชนเสด็จไปราชการหรือประพาสสวนพระองคท่ี
ไหนๆ จึงทรงจดเปนรายงานโดยละเอียด... ภายหลังตั้งแตข้ึนป พ.ศ.2462 ไดทรงรับสมุด
อนุทินซ่ึงสมเด็จฯ กรมพระยาเทววงศวโรปการทรงแจกแกผูท่ีไปสรงน้ําสงกรานต จึงไดเริ่ม
ทรงจดในสมุดเลมนั้นโดยละเอียดเปนตนมา...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

 จากคํานําดังกลาวทําใหทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงเริ่มบันทึกมาตั้งแตยังทรงอยูในวัยหนุมและเปนชวงตนของการทรงงานราชการ หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ ทรงเขียนเลาสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไวในคํานําของ
หนังสือบันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พ.ศ.2476  ถึง
สิ่งท่ีทรงบันทึกประจําวันเม่ือประทับอยูท่ีวัง ดังนี้ 

“สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกจดหมายเหตุรายวันไวเปน
ประจํามาชานานแลว เรื่องท่ีทรงบันทึกนั้นมีกิจสวนพระองค  เชนน้ําหนักองค ซ่ึงทรงชั่งไว
ในเวลาบรรทมตื่นทุกวันตามคําขอรองของแพทย เรื่อง ดินฟาอากาศ  อุณหภูมิสูงสุดต่ําสุด
ในวันนั้น หากฝนตกก็ทรงบันทึกเรื่องวา ฝนตกมากนอยเพียงใด  เม่ือไร โดยทรงตั้งกระปอง
ไวเพ่ือทรงวัดจํานวนน้ําฝนท่ีตกอยูเปนประจําเสมอมา หรือถาน้ําทวมก็ ทรงวัดน้ําวาทวมสูง
เพียงใด มีพายุ ไฟไหมท่ีไหนเสียหายมากนอยเพียงใด  นอกจากนั้นก็ทรงบันทึกเหตุการณ
สวนพระองคเสด็จไปไหน ผูใดมาเฝา เปนตน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: คํานํา) 

สิ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกเปนประจําทุกวัน เชน 
สภาพดินฟาอากาศและอุณหภูมิสูงต่ําของอากาศแตละวัน น้ําหนักพระองคซ่ึงทรงตรวจสอบในเวลาบรรทม
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ตื่นทุกวัน รวมถึงปริมาณน้ําฝนท่ีตกในแตละครั้ง จัดไดวาเปนขอมูลทางสถิติ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงเขียนเลาไวในคํานําของหนังสือไปชวามีความคลายคลึงกับท่ีกลาวไวขางตนวา 

“...สิ่งท่ีทรงบันทึกไวเปนประจําทุกวันจัดไดวาเปนสถิติ ก็คือ อุณหภูมิสูงสุดต่ําสุดของ
อากาศ และน้ําหนักพระองค ซ่ึงทรงตรวจสอบในเวลาบรรทมตื่นทุกวัน นอกจากนั้นก็ ทรง
จดเวลาและจํานวนของน้ําฝนท่ีตกแตละครั้งไวตลอดป  ท่ีวงัมีกระปองทําดวยทองเหลือง
มีหูจับ มีฐานไมรองรับกันลม ตั้งไวกลางแจงใกลท่ีประทับเปนประจํา  ท้ังสามสิ่งนี้ขาพเจา
เคยเห็นทรงปฏิบัติเสมอมาตั้งแตเล็กๆ จนเติบโตพอท่ีจะชวยสนองพระเดชพระคุณได...ใน ป
ใดเกิดน้ําทวมก็ทรงจดรายงานระดับน้ําไวโดยละเอียด  หรือเม่ือมีเหตุภัยเกิดข้ึนพิเศษท้ัง
ในและนอกประเทศ เชนไฟไหมแผนดินไหว เกิดพายุ ณ ท่ีใดๆ ก็ทรงบันทึกไวมิไดขาด  
นอกจากนั้นก็ทรงบันทึกกิจธุระประจําวัน เชนเสด็จไปไหนผูใดมาเฝา มีลายพระหัตถติดตอ
กับใครตลอดมา บางคราวก็ทรงตดัขาวรปูภาพปดไว ตลอดจนทรงเขียนรูปคราวๆ ของส่ิง
ท่ีไดทอดพระเนตรเห็นไวประกอบการบันทึกในท่ีท่ีจําเปนดวย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

 พระทายาทของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงจัดพิมพ
บันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ออกเผยแพร โดยทรง
เลือกบันทึกรายวันเฉพาะ ปพ.ศ.2476 ซ่ึงทําใหผูอานไดเห็นถึงวิธีการและรายละเอียดตางๆ ท่ี สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกในแตละวัน ดังตัวอยางบันทึกวันพฤหัสบดีท่ี 
6 เมษายน พ.ศ.2476 ตรงกับข้ึน 12 คํ่า เดือน 5 ประกา ดังนี้ 

 “14.30 lbs 96 2/4 (loss¾)   T 94˚-80˚ =14˚ 

รายการ - ^47

48 17.00 น. ถวายบังคมพระบรมรูป ท่ีปราสาทพระเทพบิดร และที่ปฐมบรมรา
ชานุสสรณ48

49 

17.20 น.  ไปปราสาทพระเทพบิดร พรอมดวยแมโต 49

50และลูกหลาน จุดเครื่องนมัสการของ
หลวงและของตวัถวายบงัคมแลว 

17.55 น.  ไปปฐมบรมราชานุสสรณ วางพวงมาลาของหลวงและของสมเด็จพระบรมราชินี 
แลวจุดเทียนเครื่องนมัสการของหลวงและของสมเด็จพระบรมราชินี กราบถวาย
บังคมแลว บูชาสวนของตัวพรอมดวยลูกหลาน แลวเดิร 50

51สนทนาวิสาส 51

52ชม
สถานอยู จน 

                                                           
48 ^ เลข 1 เปนวิธีเขียนเลขหวัดอยางไทย บางทีก็เรียกวาหางเลข อยางท่ีหมอดูเขียน 
49 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช ปฐมบรมราชานุสรณ 
50 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศื 
51 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เดิน 
52 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช วิสาสะ 
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18.50 น.  ข้ึนรถขามไปชมฝงธนบุรี ท่ีเขาตื่นเตนกัน ไมเห็นสนุกอะไร ข่ีรถไปรอบแลวกลับ
บานคลองเตย 

วันนี้รับรดน้ําสงกรานต 3 คน  

1. หมอมเจาเริงจิตรแจรง 

2. หมอมราชวงศเตมิแสงไข 

3. พระยาบุรุษรัตนราชพัลลภ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 4) 

ในการวัดปริมาณน้ําฝนแตละครั้งนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ประดิษฐเครื่องมืองายๆ ท่ีทรงคิดข้ึนใชเอง แมในการเสด็จไปประทับแรมท่ีอ่ืน ยังทรงบันทึกน้ําหนัก
พระองค อุณหภูมิสิ่งเหลานี้มิไดขาด ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“...เวลาเสด็จไปประทับแรมท่ีอ่ืนก็ตองจัด เครื่องช่ังพระองคขนาดเล็ก ปรอทวัดอากาศ  
และกระปองบุหรี่ เพ่ือจะไดรองน้ําฝนไววัดเวลาฉุกเฉินติดไปดวยเปนของใชประจําพระองค
เสมอ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาตอไปวาเวลาท่ีประทับอยูกับวังก็ไมมีเรื่องนาสนใจ
นัก แตถาเสด็จประพาส  หรือไปตรวจราชการก็จะมีเรื่องท่ีใหความรูดวยทรงพรรณาถึงสิ่งท่ีเสด็จไปเห็นมา
อยางถ่ีถวน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. : คํานํา) ตัวอยางการ
บันทึกวันพุธท่ี 24 พฤษภาคม พ.ศ.2476 ตรงกับข้ึน 1 คํ่า เดือน 7 ประกา เม่ือครั้งเสด็จไปปกษใต สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงบันทึกไวดังนี้ 

“ปตตานี 

14.05 น. พรอมกันข้ึนรถยนต อันเทศากับผูวาราชการจัดมารับไปสถานีรถไฟหาดใหญ ถึง
สถานีเวลา 14.45 น. รถไฟจอดอยูพรอมแลว พากันข้ึนรถไฟ เทศาก็ตามไปดวย 
ถึงเวลา 

15.15 น.  รถไฟออกมุงหนาไปปตตานี หยุดรับสงคนโดยสาน 52

53ตามสถานีและตําบลตางๆ 
ดั่งระบุไวตอไปนี้ 

15.20 น. รถหยุดท่ีคลองเรียน 

15.30 น. รถหยุดท่ีควนจง 

15.35 น.  รถหยุดท่ีสถานีนามวง เห็นโรงแถวมุงกระเบื้องยืดยาวตั้งอยูหลังสถานี แสดง
วาเปนท่ีสมบูรณแหงหนึ่ง 

15.55 น. รถหยุดสถานีวัดควนมีด อยูในรถไมเห็นบานเรือนอะไร เขาใจวาเปนหมูบานใหญ
เหมือนกัน แตจะตั้งอยูลึกเขาไป 

                                                           
53 ใชตวัสะกดตามตนฉบับ ปจจบุนัใช โดยสาร 



367 

 

 

16.10 น. รถหยุดสถานีจะโหนง เปนท่ีมีบานเรือนโรงแถวตั้งอยูคึกคัก ไดความวาเปนอําเภอ
จะหนะ คือเมืองจะหนะเกา อันเปนเมืองหนึ่งในพวกเมืองแขกเจ็ดหัวเมือง  

16.25 น. รถหยุดตําบลทาแมงลัก 

16.38 น. รถหยุดสถานีเกาะสะบา เห็นวัดใหญอยางโอโถงตั้งอยูตรงสถานี ไมเห็นบานชอง 
แตจะตองเปนหมูบานใหญ วัดจึ่งไดกําลังบํารุงพองามหากตั้งอยูลึกลับเขาไปไม
เห็นได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
ม.ป.ป.: 51) 

จากบันทึกดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกขณะ
เดินทางโดยรถไฟ ทรงบันทึกรายชื่อสถานีท่ีรถไฟหยุด พรอมท้ังบันทึกสภาพชุมชนบริเวณสถานีเหลานั้น 
จากเวลาท่ีปรากฏ สะทอนใหเห็นวาทรงบันทึกอยางละเอียดในทุกๆ ชวงเวลาท่ีมีการเปลี่ยนแปลง 

นอกจากบันทึกประจําวันดังกลาวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ แลว ยังมีจดหมายระยะทางซ่ึงทรงบันทึกขณะเสด็จฯ ไปราชการหรือประพาสสวนพระองค ซ่ึงพระ
ทายาทไดจัดพิมพออกมาเผยแพรสวนหนึ่ง ซ่ึงแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ โปรดการบันทึก และทรงบันทึกไวทุกท่ีทุกเวลา ดังนี้ 

ตารางที่ 6-2 รายชื่อบันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางในป พ.ศ.ตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีมีการจัดพิมพรวมเลม 

ป พ.ศ. รายช่ือบันทึกประจาํวันและจดหมายระยะทาง 
2431 บันทึกเรื่องการเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา 
2432 เท่ียวเมืองพมา 
2444 จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก 
2445 จดหมายระยะทางไปราชบุรี 
2445 จดหมายระยะทางไปแหลมมลาย ูร.ศ.121 

2480-2481 ไปชวา 

เรื่องการเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา  เปนจดหมายเหตุรายวันบันทึก
รายละเอียดในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นดํารงพระยศ
เปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ และทรงรับราชการอยูในกรมยุทธนาธิการ ใน
ตําแหนงพนักงานใหญใชจาย พรอมท้ังลายพระหัตถท่ีทรงเขียนมากราบบังคมทูลถวายรายงานแดสมเด็จเจา
ฟา กรมพระยาภานุ พันธุวงศวรเดช ผูแทนผูบัญชาการทหารท่ัวไป ถึงกิจการตางๆ ท่ีทรง พระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหเสด็จไปทอด พระเนตร รวมดวย พระบรมวงศานุวงศและขาราชการบางคน ณ แหลมมลายูและ
ประเทศพมา เม่ือป พ.ศ.2431 (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2516 คํา
นํา)  

เรื่องเท่ียวเมืองพมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนเลา
สั้นๆ ตอนท่ีเสด็จไปพมาเม่ือ พ.ศ.2432 จดหมายระยะทางไปพิษณโุลก พ.ศ.2444  เปนจดหมายเหตุ
บันทึกรายวันเม่ือคราวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  เสด็จไปเมือง
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พิษณุโลก เพ่ือทรงตรวจงานการสรางพระพุทธรูปจําลองพระพุทธชินราชสําหรับนํามาประดิษฐานท่ีวัด
เบญจมบพิตร ทรงบันทึกเลาเรื่องการเดินทางพรอมท้ังเขียนแผนท่ีและภาพประกอบไวตลอดระยะทางท่ี
เสด็จข้ึนไปโดยทางเรือจนถึงเมืองสุโขทัย ทรงพรรณนาถึงภูมิประเทศ สภาพความเปนอยูของราษฎร 
รูปลักษณะของวัดวาอารามโบราณ วัตถุและโบราณสถานตางๆ ตลอดจนเขียนถายจําลองภาพศิลปกรรมอัน
งดงามควรจดจําไวเปนแบบอยางโดยละเอียด อีกท้ังไดเสด็จไปตรวจการปฏิบัติหนาท่ีของเจาพนักงาน
ไปรษณียโทรเลข และโทรศัพท ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคํานําวา 

“โดยปกติสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงบันทึกจดหมายเหตุรายวันไวเปนนิจ 
หากเสด็จไปไหนก็ยอมมีเหตุการณอันสมควรจดจําไวมากข้ึน มักจะ ทรงเขียนเลาเรื่องราว
ประกอบดวยแผนท่ีและภาพส่ิงท่ีแปลกและงามจับพระทัย ไวอยางถ่ีถวน ฉะนั้นในการ
เสด็จไปพิษณุโลกครั้งนี้ก็ ทรงบันทึกเรื่องและรูปภาพไวตลอดทางท่ีเสด็จ ข้ึนไปโดยทางเรือ
จนถึงเมืองสุโขทัย ทรงพรรณนาถึงภูมิประเทศ สภาพเปนอยูของราษฎร รูปลักษณ 53

54ของ
วัดวาอาราม ตลอดจนเขียนถายจําลองภาพศิลปกรรมอันงดงามควรจดจําไวเปน
แบบอยางโดยละเอียด  ท้ังยังปรากฏวา ไดทรงนําแบบอยางเหลานั้นมาใชประกอบพระ
สติปญญาในงานทางศิลปท่ีทรงทําในภายหลังเปนอันมาก…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: คํานํา) 

สิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงจดไวเปนประโยชนตอการ
ทรงงานดานตางๆ เชน ในจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก ยังปรากฏวาทรงบันทึกเสียงนกรองเปนโนตเพลง 
เชน เม่ือทรงไดยินเสียงนกรองก็ทรงบันทึกเอาไววา  

“...วันนี้ไดยินนกรวังไพร (เสือขบ) รอง ฟงชัดดี เสียงมีโนด 54

55ดังนี้” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 17) 

แลวทรงเขียนโนตประกอบ ดังนี้ 

 

ภาพท่ี 6-1 โนตเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึก 

(ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 17) 

อีกสองวันตอมาทรงบันทึกไววา  

“...ไดยินนกรวังไพรรองอีก โนด 55

56ผิดกวาวันกอน วันกอนมี 3 โนด 56

57 วันนี้มี 2 โนด 57

58…” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 18) 

                                                           
54 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
55 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต  
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ก็ทรงเขียนโนตกํากับไวดังนี้ 

 

ภาพท่ี 6-2 โนตเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึก 

(ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 18) 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการ เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี ระหวางวันท่ี 3 ถึง 13 มีนาคม ร.ศ.121 ( พ.ศ.
2445) เพ่ือทอดพระเนตรการวางสายโทรเลขและทางรถไฟสายใต ซ่ึงไดดําเนินงานไปจนถึงจังหวัดเพชรบุรี
แลว นอกจากนั้นยังจะเสด็จไปสํารวจเสนทางตามโครงการท่ีดําริจะสรางทางรถไป แยกจากจังหวัดราชบุรี
ไปยังจังหวัดสมุทรสงครามอีกทางหนึ่งดวย และในเสนทางนี้ไดเริ่มดําเนินการวางสายโทรเลขแลว ในการ
เสด็จไปมณฑลราชบุรี ทรงหาโอกาสแวะทอด พระเนตรวัดวาอาราม และโบราณสถานเ พ่ือเปนผลพลอยได 
ในการท่ีจะทรงศึกษาวิชาชางและโบราณคดีไปดวย และไดทรงเขียนไวในสมุดบางๆ สําหรับเด็กนักเรียนหัด
เขียนหนังสือ และปรากฏวาไดทรงนําลวดลายบางอยางท่ีทรงพบ มาใชเปนแนวความคิดในการออกแบบวัด
เบญจมบพิตร และนําเสียงนกรองมาแตงเพลง “แมศรีทรงเครื่อง” เปนตน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2516: คํานํา) การบันทึกดังกลาวของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดสูญเปลา แตไดทรงนํามาใชประโยชนในการทรงงานดานตางๆ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงพระนิพนธจดหมายระยะทาง
ไปตรวจราชการแหลมมลายู ร.ศ.121  เปนบันทึกจดหมายเหตุรายวัน เม่ือคราวเสด็จไปตรวจราชการใน
มณฑลภูเก็ต มณฑลนครศรีธรรมราชและมณฑลชุมพร เม่ือ พ.ศ.2445 ทรงเลาถึงการเดินทางท่ีตองอาศัย
เรือ เกวียน ชาง มา และการเดินเทา สภาพภูมิประเทศ ความเปนอยูของประชาชน วัดวาอารามโบราณวัตถุ
โบราณสถานตลอดจนการดําเนินกิจการไปรษณียโทรเลขและโทรศัพทในทองถ่ินตางๆ ท่ีทรงพบเห็น ทรง
เขียนแผนท่ีและภาพประกอบ รวมท้ังแปลนโตะกินขาวไวดวย เชน วันศุกรท่ี 16 พฤษภาคม ร.ศ.121 ดังนี้ 

                                                                                                                                                                                
56 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต 
57 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต 
58 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต 
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ภาพท่ี 6-3 แผนผังรายชื่อผูรวมโตะเสวย 

(ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2539: 14) 

หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ (สมัภาษณ, 21 ตุลาคม พ.ศ.2553) รับสั่งเลาวา ทรงบันทึกทุก
อยาง มีไดอารี่ทุกวัน  เม่ือพิจารณาจากบันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางตางๆ ไมเกินจริงเลย สิ่งท่ี
ทรงบันทึกซ่ึงละเอียดมาก เชน ข่ีมา ฝนตก ข่ีมาข้ึนเนิน มาเตนตึกๆ ไมดี ข่ีชางดีกวา เดินชาๆ เดินแนนๆ  
จดแมกระท่ังดูดินเวลาฝนตกเม่ือนั่งอยูบนหลังชางวาดินสีอะไร จดเวลาท่ีฝนตก-ฝนหยุด เวลาพระอาทิตย
ข้ึน-ตก  

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกประจําวันและ
บันทึกจดหมายระยะทางเม่ือเสด็จไปประพาสหรือไปราชแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ยังทรงบันทึกขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคนควาเก็บไว  ดังท่ีปรากฏวาในป พ.ศ.2542 พระ
ทายาทไดคนพบสมุด 2 เลม ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนไว
ท่ีหนาปกวา พงษาวดารยอย จึงไดจัดพิมพเปนท่ีระลึกในงานวันนริศ วันท่ี 28 เมษายน ปเดียวกันนั้น 
หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ไดทรงเขียนไวในคํานําวา 

“...ไดพบสมุดเกาๆ 2 เลม ซ่ึงหมอมเจายาใจ จิตรพงศ ทรงเก็บไว หนาปกมีลายพระหัตถ
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไววา “พงษาวดารยอย” ภายในทรง
จดขอความจากตํานานและคัดจากพงศาวดารรัชกาลท่ี 1 เปนตนมา เปนเรื่องเก่ียวกับการ
สรางและปฏิสังขรณวัด พระพุทธรูปสําคัญ พระโกฐ ราชรถ ตลอดจนเรือพระท่ีนั่ง จดปจุล
ศักราชกํากับไวดวย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2542: คํานํา) 

จากสมุดท้ัง 2 เลมดังกลาวท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบนัทึกไว
นั้น แสดงใหเห็นวา เม่ือทรงศึกษาขอมูลใดแลวและทรงเห็นวาเปนประโยชนก็จะทรงบันทึกไวสําหรับการ
คนควา ยกตัวอยางท่ีทรงบันทึกไวในพงษาวดารยอย เชน 

“จุ 1163 ทําวัดเลียบ วัดเลียบนั้น พระเจาหลานเธอ กรมหลวงเทพหริรักษ ตั้งวังอยูริมนั้นก็
ปฏิสังขรณพระอุโบสถแลกุฎิสงฆข้ึน การยังคางอยูหาแลวเสร็จไม 
สมเด็จพระเจาอยูหัวก็ใหเจาพนักงานทําตอไป ไดทําพระระเบียง
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ลอมเขาอีกดวย แลวพระราชทานาม ใหชื่อวัดราชบุรณะ ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2542 : 
22) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงทําหมายเหตุไววา ไดมาจากท่ีจดไวใน
หอง ท่ีวัดราชบุรณะ และอีกตัวอยางหนึ่ง ทรงบันทึกไววา 

“จุ 1145 ทําวัง แลสมเด็จพระเจาอยูหัวท้ังสองพระองค (พระพุทธยอดฟา, วังหลวงวังนา
58

59) ดํารัสใหจับการกอกําแพงพระราชวัง ท้ังพระราชวังหลวงพระราชวัง
นา59

60ข้ึน แลวใหฐาปนาพระราชมณเฑียร ท้ังขางนาขางในสําเร็จบริบูรณ
60

61แลว” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2542: 45) 

นอกจากนี้ แมในเวลาท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ บรรทม หาก
ทรงนึกอะไรไดก็จะทรงจดไว ดังนั้น จึงทรงนําดินสอไปไวขางแทนบรรทม ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถเลา
ประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 4 พฤศจกิายน พ.ศ.2484 วา 

“14) ไดเอาดินสอเขาไปวางไวขางท่ีนอน นึกอะไรไดในเวลานอนก็จดไวบนหัว
หนังสือพิมพซ่ึงอานอยูเสมอ ถาเปนเรื่องซ่ึงเก่ียวกับหนังสือเวรก็คัดเอาลงในสมุดซ่ึงประทาน
ไปอีกตอหนึ่ง เลนเอาบาเบาบนไปได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ฒ: 285 (4 
พ.ย.2484)) 

ดวยระยะเวลาท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบนัทึก
ประจําวันและจดหมายระยะทางบันทึกมาอยางตอเนื่องหลายสิบป สมุดบันทึกดังกลาวมีจํานวนมาก ซ่ึง
หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาววา 

“ไดอะรี่ของทานท่ียังไมไดถูกพลับบลิกอีกเยอะแยะเลย มีเปนหีบๆ เลย ไดอะรี่ของทาน มี
เปนหอง” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น สวนท่ีพิมพเผยแพรออกมาดังกลาวมาขางตนเปนเพียงสวนหนึ่ง ซ่ึงเปนขอมูลท่ีเปนประโยชนสําหรับ
การศึกษาคนควาของคนรุนหลังเปนอยางมาก แตการบันทึกดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดการจดบันทึกมาก และทรงใชรับประโยชนจากการบันทึก
ดังกลาวเพ่ือศึกษาคนควาและเรียนรูเรื่องตางๆ ท่ีสนพระทัย 

                                                           
59 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
60 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
61 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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1.5 ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา พระนิสัย
ดังกลาวปรากฏใหเห็นตั้งแตทรงพระเยาว เม่ือเสด็จไปท่ีใดก็โปรดท่ีจะเสด็จไปทอดพระเนตรสถานท่ีสําคัญๆ 
ท่ีสนพระทัย ในชวงท่ีโปรดดนตรีปพาทย เม่ือตองโดยเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ประพาสไทรโยค ในป พ.ศ.2420 ก็ทรงนําผืนระนาดมวนใสเรือไปดวย และทรงนําออกมาฝกซอมอยูเสมอ 
ดังนี้ 

“สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงมีพระนิสัยโปรดทาง
ดนตรีปพาทย ดังท่ีทรงกลาววา ยังทรงเลนตอมาดวยใจรักดนตรี ขณะท่ีโดยเสดจ็พระราช
ดําเนินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประพาสไทรโยค ใน พ.ศ.2420 ซ่ึง
ขณะนั้นมีพระชนมายุ 14 พรรษา ในการโดยเสด็จคราวนั้น ก็ยังคงนําเอาผืนระนาดเอก
มวนใสเรือไปดวย เวลาตองพระประสงคจะทรงตีก็คล่ีผืนระนาดนั้นผูกกับกราบเรือแทน
รางระนาด  นัยวาทรงขยันในการตีระนาดเสียดวย ไมวาข้ึนพักแหงใด ถึงเวลาวางก็มักจะ
ทรงตีระนาดเลนเสมอๆ จนถึงแกพระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนพิทยลาภพฤติธาดา ซ่ึงมักจะ
ประทับอยูดวยกันแทบทุกแหง รับสั่งบนวา “องคจิตรนี่แหละตีระนาดหนวกหูพิลึก ”” (พูน
พิศ อมาตยกุล, 2531: 18) 

และเม่ือเสด็จหัวหิน จ.ประจวบคีรีขันธ ทรงไดยินชื่อหอย ก็ทรงสะดุดใจและคิดพิจารณา แลวมีลายพระ
หัตถเม่ือวันท่ี 14 กรกฎาคม พ.ศ.2478 ถึงพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) เก่ียวกับความคิดเห็น ดังนี้ 

“ครั้นเท่ียวมาถึงหัวหิน อันเปนท่ีชายทะเล ผูท่ีมาดวยเขาไปเก็บหอยกัน แลวกลับมาพูด
ออกชื่อหอยนั่นหอยนี่ มีชื่อหอยกระพงข้ึนดวย ทําใหสะดุดใจฉัน เห็นวาจะเปนหอยกระพัง
นั่นเอง หยด ยังเปน หยัด ได ทําไมหอยกระพงจะเปนหอยกระพังไมได หอยกระพงเปนชนิด
หอยกาบอยางท่ี ฉันเดาพุงมาใหทาน ดวย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 164) 

และอีกครั้งหนึ่งเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จกลับจากปนังเม่ือ 
พ.ศ.2480 ถึงสถานีรถไฟสุไหง ปตานี ก็ทรงคิดวิเคราะหเรื่องชื่อของสถานีในภาษาเขมร ดังนี้ 

“กลับจากปนัง เม่ือ พ.ศ.2480 เห็นมีสถานีรถไฟในแขวงไทรบุรีชื่อวา “สุไหง ปตานี” มีชื่อ
ไปพองกันเขากับเมืองปตตานีของเรา จึงทําใหอยากรูข้ึนวา ปตานี แปลวา ชาวนา ทําใหรู
สํานึกข้ึนวาแตกอนเราเรียกเมืองปตตานีวาเมืองตานีนั้นก็ไมผิด ถึงไมเปนภาษา คํา ตานี 
และ ปตานีก็ไปถูกทางอันเดียวกันเขากับเขมร ซ่ึงคําแสร เขาแปลวา สําแร แปลวา ชาวนา 
สําเหร ของเราก็เห็นจะเปนคําเดียวกับ สําแร นั่นเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ฉ:  300-301 (28 พ.ย.2482))  

แมในชวงเวลากอนท่ีจะบรรทม ก็ทรงอานหนังสือพิมพ แมวาจะทรงมีพระชันษาถึง 78 ป แลวก็ตาม 

“13) อานหนังสือพิมพเห็นไมดี นึกโทษเอาอะไรไปตางๆ เปนตนวา กระดาษมัว และตีพิมพ
ไมติดดี แตท่ีแทก็คือตาแกเกินไปเทานั้นเอง ในท่ีจะแกก็ใชแวนขยายสองตออีกทีหรึ่ง เอา
แวนขยายไปไวในท่ีนอน ก็เพราะอานหนังสือพิมพกอนนอน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ฒ: 123 (16 ก.ย.2484)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงแนะนําใหทรงหาหนังสือเสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผนฉบับหอพระสมุด มาไวเปนสมุดขางท่ี ดังนี้ 

“...ขอใหทรงหาหนังสือเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนฉบับหอพระสมุดพิมพมาไวเปนสมุด 
“ขางท่ี” สักสํารับหนึ่ง สําหรับทรงในเวลาเม่ือเกิดเบื่ออะไรๆ เหมือนอยางฝรั่งเขากินวิสก้ี
กับโซดา” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 84 (8 เม.ย.2480)  

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา ทรงเรียนรูจากทุกท่ีทุกเวลา และไมไดเก่ียงวาทรงมี  
พระชนมมากแลว ควรจะหยุดการคิดหรือการเรียนรูเรื่องตางๆ 

1.6 ทรงเรียนรูตลอดชีวิต 

จากพระประวัติดานการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

พบวา ทรงรับการศึกษาตามแบบท่ีพระราชวงศพึงไดรับ แตในขณะเดียวกันก็ทรงเรียนรูดวยวิธีการตางๆ 

ดวยพระองคเองตั้งแตทรงพระเยาว เชนท่ีกลาวมาขางตนเก่ียวกับการฝกเขียนเขียนการการเลนดนตรี เม่ือ

เจริญพระชนมก็ทรงเรียนรูจากจากการทรงงาน การเสด็จไปยังท่ีตางๆ และแมวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระชันษาจะสูงมากแลว ก็ไมไดทรงเลิกการเรียนรู ดังลาย  

พระหัตถท่ีทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ ขณะท่ีมีพระชันษายางเขา 75 ป ไดทรงตักเตือนเรื่องการเรียนรู และทรงกลาวถึงการ

เรียนรูวา 

“จะตักเตือนวา ท่ีเธอตั้งใจเรียนเพ่ือรูอะไรตางๆ นั้นดีแลว จงอยาไดละท้ิงเสียเลย แมอาว 61

62

เองเรยีนมาแตอายุยังนอย จนอายุยางเขา 75 แลว ก็ยังเพ่ิงจะรูอะไรเขาใหมๆ เสมอ  
ความรูเปนเครื่องนําทางใหเกิดความคิด  พาใหคิดอะไรถูก จัดวาทําใหฉลาดข้ึนโดยไมมี
ประมาณ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 60 (26 มี.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูอยางตอเนื่องและ

สมํ่าเสมอ โดยเฉพาะการแลกเปลี่ยนเรียนรูกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ท่ี

ทรงมีลายพระหัตถไปมาระหวางกัน ลายพระหัตถฉบับแรกเริ่มตนในป พ.ศ.2457 และลายพระหัตถฉบับ

สุดทายท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ลงพระนามเม่ือวันท่ี 30 

พฤศจกิายน พ.ศ.2486 (อางจาก 100 ป เขมรไทรโยค, 2531: 72 แตในหนังสือสาสนสมเด็จ ลายพระหัตถ

                                                           
62 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ฉบับสุดทายลงวันท่ี 1 พฤศจกิายน พ.ศ.2486)  ซ่ึงขณะนั้นทรงมีพระชันษาถึง 80 ป สาเหตุท่ีเปนลายพระ

หัตถฉบับสุดทาย เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพสิ้นพระชนม 

ลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงมีถึงบคุคล

ตางๆ ไดรับการตีพิมพเผยแพร ทําใหไดทราบวา ทรงมีลายพระหัตถเพ่ือแลกเปลี่ยนเรียนรูกับผูใดใน

ชวงเวลาใดบาง ดังนี้ 

ตารางที่ 6-3 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ มีลายพระหัตถ 

ป พ.ศ. รายพระนาม/รายช่ือ 
ร.ศ.122 - พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชวิจารณ

เทียบลัทธิพระพุทธศาสนาฝายหีนยานกับมหายาน และเรื่องสรางพระบทหลวง 
ร.ศ.129 - ลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เรื่องรามเกียรติ์ 
2480-2481 - ลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
2457-2486 - ลายพระหัตถทรงโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
2466-2484 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 
2480 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอมเจาหญิงพัฒนายุ ดิศกุล 
2468 - บันทึกประทานพระพินิจวรรณการ (แสง สาลิตุล) เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู 
2479-2486 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 
2477-2478 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) 

จากตารางดังกลาวเปนสวนหนึ่งของลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือทรงแลกเปลี่ยนเรียนรูเรื่องตางๆ กับบุคคลตางๆ ท่ีไดมีการพิมพเผยแพร ซ่ึงแทท่ี

จริงแลวคงมีจํานวนมากกวาท่ีปรากฏในตารางดังกลาว จากขอมูลป พ.ศ. ก็ไดแสดงใหเห็นวา ทรงมีลายพระ

หัตถอยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอเพ่ือแลกเปลี่ยนเรียนรูเปนระยะยาวนาน แสดงใหเห็นวา ทรงเปนตัวอยาง

ของผูเรียนรูตลอดชีวิต 

1.7 ทรงใจกวางและเปนธรรม (ทรงรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน) 

จากขอความในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มี

หลายตอนท่ีแสดงใหเห็นวา ทรงใจกวางและเปนธรรม ตัวอยางเชน กรณีการออกแบบและเขียนภาพ

จิตรกรรมฝาผนังวัดราชาธิวาสวรวิหาร ท่ีทรงมีลายพระหัตถประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ วา ทรงรางดวยดินสอแลวประทานใหนายริโกลีนําไปเขียนขยายแลวลงสี ท้ังนี้ ท่ีทรง

เลาถึงท่ีมาท่ีไปในการเขียนภาพดังกลาว เพ่ือวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ จะ

ไดทรงนําไปเขียนเลาตามความเปนจริง ซ่ึงมีลายละเอียดในลายพระหัตถดังนี้ 
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“ขอประทานเอาเรื่องวัดราชาธิวาศมาทูลตอทาย คือรูปท่ีถวายไปนั้น เกลากระหมอม

ผูกรางดวยเสนดินสอ เลก62

63กวาจิงสิบเทา โปรเฟสเซอร 63

64 ริโกลี เอาไปขยายออกใหญเทาท่ี

ตองการแกไขบาง แลวเขียนลงท่ีเสรจ 64

65สีสันนั้นปฤกษา 65

66กันชวยกันคิด ท่ีแทนั้นโปรเฟส  

เซอร66

67 ริโกลี เปนตัวการ คือเขาเกณฑ67

68แกไปเขียนแกหมดปญญาท่ีจะเขียนสัปเยอกตอยาง

ไท68

69 แกจึงมาขอความแนะนํา ดวยคุนเคยกัน เกลากระหมอมจึ่งรางทาทางทวงทีเปนเคาไป

ใหเทานั้น ขอไดโปรส 69

70ทรงรวงั 70

71ถอยคําท่ีจะเขียนบอกลงไปท่ีรูป ถาจดวาเกลากระหมอม

เขียนจะเปนการผิดแลไมดี ดูเปนเกลากระหมอมคุยโกงเอาความดีเสียคนเดียว  ไดโปรส

71

72ทรงจดอยางใดใหเปนท่ีเขาใจไดวาเปนการชวยกันทําสองคน จะเปนการถูกตอง

เรียบรอย หองนครกัณฑ72

73ซ่ึงกําลังเขียนอยูบัดนี้ แกผูกเองเขียนเองท้ังหมด เพราะแกเขาใจ

ทางไท 73

74พอจะทําเองไดแลว เกลากระหมอมเปนแตบอก วาควรจะมีอะไรบางเทานั้น ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 202 (8 ก.พ.2462)) 

ขอความในลายพระหัตถดังกลาว แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด

ติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความถูกตองตามความเปนจริง และในขณะเดียวกันก็ทรงใหความเปนธรรมกับ

ผูท่ีทรงรวมงานดวย  

                                                           
63 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
64 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
65 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
66 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
67 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
68 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
69 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
70 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
71 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
72 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
73 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
74 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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1.8 ทรงม่ันใจในตวัเอง (แสดงออกถงึความเปนตวัของตวัเอง) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรอบรูและสันทัดในงานชาง

อยางลึกซ้ึง มิไดทรงรอบรูดานการออกแบบเทานั้น แตยังทรงสังเกตและศึกษาประวัติความเปนมาของ

ผลงานและชางผูสรางผลงานนั้นๆ ท่ีสนพระทัย รวมท้ังทรงศึกษาและสังเกตผลงานตางๆ มาเปนจํานวน

มาก จนกระท่ังทรงสามารถทํานายไดวา ผลงานนั้นสรางข้ึนในสมัยใด และยังทรงสามารถทํานายไดวาเปน

ผลงานของใคร ในลายพระหัตถท่ีประทานความรูแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ฉบับวันท่ี 24 

พฤศจกิายน พ.ศ.2485 ไดทรงกลาวถึงความสามารถในงานชางของพระองคทานอยางเชื่อม่ันตอนหนึ่งวา  

“...อันการชางนั้นฉันดูรูท้ังนั้น  จะทําข้ึนครั้งไหน ซอมหรือไมไดซอม และซอมตรงไหนครั้ง
ไรก็รู ลางทีรูไปถึงคนทําดวย ของทําปลอมยุคก็รู การท่ีรูก็ไมประหลาดอะไร เพราะรูปและ
ลายยอมเดินไปเสมอ ถาทานใหพระเทวา 74

75ทําแบบก็บอกได วาพระเทวาเขียนครั้งทาน  
เปนอธิบดีกรมศิลปากร โดยผูเขียนไมตองเซ็นชื่อ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 225 (24 
พ.ย.2485)) 

และ 

“…6. กระจกหลังนา 75

76ตางประตู นี่เปนหนักใจมาก ดวยทํารูปไท 76

77เขาวิธีฝรั่ง เกรงดวย  
เกลาฯ จะไมมีใครทําไดดีเทาท่ีขาพระพุทธเจาทําแลว 3 แบบ การทํายากท่ีจะใหแลวเรว
77

78ดวยดีดวยแลไมเหน 78

79ทาง” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ. , 
2538: 174-175 (6 ก.ค. ร.ศ.128)) 

พระปรีชาสามารถและความเชื่อม่ันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดรับการยืนยันจากพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ลูกศิษยของพระองคทานถึงเหตุการณเม่ือครั้งท่ี
เสด็จมาทอดพระเนตรแบบท่ีทรงวานใหหัวหนาชางกรมศิลปากรชวยเขียน แตหัวหนาชางคนดังกลาวได
มอบหมายใหพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) เปนผูเขียนแทนวา 

“คราวนี้กลับมาพูดถึงพระเนตรสมเด็จครู 79

80ไวพอสังเขปบาง เม่ือเสด็จเขาหองหัวหนา
ชางกรมศิลปากรทรงวานใหหัวหนาชางชวยเขียนแบบให ตอเม่ือเสด็จกลับไปแลว หัวหนาได
เรียกขาพเจาใหชวยเขียนแบบของสมเด็จใหที ขาพเจาจึงตอบวาเม่ือทานใหเจาคุณเขียนก็
ควรเขียนจะไดไมผิดพระประสงค แตก็พยายามขอใหขาพเจาชวยเขียน เม่ือขัดไมไดก็จําตอง

                                                           
75 พระเทวาภินิมิต 
76 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
77 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
78 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
79 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

80 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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เขียนให ครั้นสมเด็จครูเสด็จมาถึงหัวหนาก็หยิบแบบถวาย เพียงทรงเห็นเทานั้นก็รับสั่งวานี่
มือพรหมพิจิตรไมใชมือเจาคุณ แลวก็ทรงพระสรวลและอยูสนทนาดวยตามควรจึงเสด็จกลับ 
อีกชนิดหนึ่งท่ีมิไดทรงเห็นแบบเสนท่ีขาพเจาเขียนข้ึน ตอเม่ือเสด็จผานไปเห็นแบบท่ีกอสราง
ข้ึนแลว สมเด็จครูก็จําไดวาปนแบบของขาพเจา และก็ทรงเก็บมาถามโดยไมผิดพลาด... ” 
(พระพรหมมพิจติร, 2506 , 44) 

1.9 ทรงออนนอมถอมตนและมีพระอารมณขนั  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยน
ความรูกับผูท่ีทรงเรียกวาเพ่ือนนักเรียน ซ่ึงในลายพระหัตถท่ีทรงอธิบาย แสดงความคิดเห็น หรือวิเคราะห
ความรูเรื่องตางๆ ตอนใดท่ีไมทรงแนใจหรือทรงคิดวาอาจจะไมถูกตอง ก็จะทรงขออภัย แมวาบุคคลท่ีทรงมี
ลายพระหัตถถึงนั้นจะเปนเพียงบุคคลธรรมดา มิไดเปนพระราชวงศ ซ่ึงมีปรากฏอยูหลายตอนในลายพระ
หัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ดังนี้ 

“...แตถาขอใดฉันคิดผิดไป ก็ขอใหทานจงใหอภัยแกฉันเถิด ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 7 
(21 ส.ค.2479)) 

และ 

“ฉันเห็นความดั่งนี้ ถาเห็นผิดไปแลวขอโทษ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 18 (31 ก.ย.
2479)) 

นอกจากนี้ ยังมีปรากฏในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ดังนี้ 

“เรื่องเท่ียวเมืองพะมาตอตอนท่ี 2 คราวนี้ อานสนุกมากทีเดียว มีอะไรหลายขอท่ีจับ
ใจ ขอประทานกราบทูลตอบางคานบางตามความเห็นความรู ถาขอใดผิดพล้ังไปแลวขอ
ประทานโทษ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 19 (4 เม.ย.2479)) 

ในการทรงงานดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
พยายามท่ีจะทําออกมาใหดีและมีความถูกตองท่ีสุด แมจะทรงงานมาดานการชางมาระยะหนึ่งและมีพระ
ปรีชาสามารถ แตเม่ือทรงไดรับความเห็นหรือคําตักเตือน ทรงพอใจอยางยิ่ง ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึง
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วันเทพศิรินทราวาส เม่ือครั้งยังเปนพระธรรมไตรโลกาจารย เม่ือวันท่ี 22 
สงิหาคม พ.ศ.2464 วา 

“ไดรับลิขิตของเจาคุณ มีความยินดีเปนอันมาก ดวยจะทําอะไรก็อยากใหดีใหถูก แตความ
เขลายอมมีเปนพ้ืนอยู ไมคอยจะพนผิดไปได ใครท่ีชวยทักทวงตักเตือนมีนอยนัก เจาคุณ
ชวยออกความเหนตกัเตอืน จึง่มีความพอใจเปนอันมาก …”  (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 
2550: 75) 
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ความออนนอมถอมพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังปรากฏ

ในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 6 มีนาคม พ.ศ.

2479 กลาวถึงหมอมเจาประวิช ชุมสาย หรือท่ีทรงเรียกวาครอกตง ซ่ึงทรงเปนชางผูมีความสามารถวา 

“...แมโต 80

81หยิบดาราตราจักรีออกมาวางไว เตรียมจะติดเสื้อใหเขาไปในงานรัชชมงคล เห็น

เขาก็จับตาพาใหพิจารณา รูสึกในใจวาครอกตง 81

82เธอเปนชางท่ีมีความคิดรูดีรูช่ัวอยางสูง 

สมควรจะไหวได ท่ีจริงเกลากระหมอมก็รูตัวมานานแลววาสูเธอไมได ” (สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 293 (6 มี.ค.2479)) 

ท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาประวิช ชุมสาย ทรงเปน
ชางท่ีมีความสามารถ ไดทรงมีโอกาสทํางานถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เชน ในการ
ออกแบบตราพระราชลัญจกรประจําแผนดิน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหหมอมเจาประวิช ชุมสาย ออกแบบตราพระคุฑพาหเปนตราพระราชลัญจกรประจําแผนดิน 
ออกแบบเปนตราอารม อยาง COAT OF ARM ของอังกฤษ ซ่ึงพระองคไมโปรด ตรัสวาเปนฝรั่งไป จึงทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถวาย
ใหม (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 204) และเปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก จากเหตุการณดังกลาว สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางท่ีมีพระปรีชาสามารถมิไดดอยไปกวาหมอม
เจาประวิช ชุมสาย แตดวยความออนนอมถอมพระองค ทรงใหความนับถือฝมือดานการชางของหมอมเจา
ประวิช ชุมสาย  

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอารมรณขัน 
ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  เม่ือครั้งท่ีทรงกลาวถึงเรื่อง
ภาษาทิเบต ดังนี้ 

“ทานพูดถึงภาษาทิเบต ทําใหฉันนึกอดหัวเราะไมได ฉันไดเคยบุกเขาไปในภาษาทิเบต
มาแลว ดวยมีธุระในนั้น ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 119 (15 ธ.ค.2479)) 

                                                           
81 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ พระชายา 
82 หมอมเจาประวิช ชุมสาย (สถาปนิก จิตรกร และปฏิมากร สมัยรัชกาลท่ี 5) ประสูติ กุมภาพันธ พ.ศ.2390 

สิ้นชีพิพตักษัย 17 กันยายน พ.ศ.2468 มีพระนามในชางสิบหมู ทรงมีผลงานจํานวนมาก ผลงานสําคัญๆ ไดแก ปฏิสังขรณ

พระท่ีน่ังจักรพรรดิพิมาน เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังและทําลายประดับวัดตางๆ เชน วัดราชบพิตร วัดปรไมยิกาวาส พระ

ปฐมเจดีย ออกแบบและทําลายปูนปนในพระท่ีน่ังจักรีมหาปราสาท ออกแบบตราแผนดิน ตราอุณาโลม ตราครุฑ ตรา

ประจําพระองค จปร. ตราประจําพระองคอักษร สผ. ลายภูษาฉลองพระองคเครื่องตน นิพนธหนังสือช่ือจิตรกรรมโกศล 

เปนตนตําราแบบลายไทยและชางไทย ฯลฯ (โชติ กัลยาณมิตร, 2546 :81) 
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2. ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู 

จากการศึกษาพระประวัติ ลายพระหัตถและบันทึกตางๆ พบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและการเรียนรู ดังนี้  

2.1 การจํา/การจําได 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยงัทรงพระเยาว ทรงฝก
การเขียนภาพดวยพระองคเอง โดยทอดพระเนตรสิ่งตางๆ ท่ีสนพระทัย จากนั้นจึงทรงจําไวแลวนํากลับมา
ฝกเขียน ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถเลาเรื่องนี้ประทานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ วา 

“...เม่ือประมาณอายุเกลากระหมอมไดสัก 11 หรอื 12 ขวบ ใหมีใจรักการวาดเขียนเปน
กําลัง เวลาข้ึนไปบนเพ่ือรับใชในพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงก็เอาสมุดติดกระเปาข้ึน
ไปดวย แลวก็ ดูอะไรตออะไรอยางเหลวแหลกกําหนดใจจํามาพอมีเวลาวางก็ควักสมุด
ออกมาเขียนตามท่ีจาํมาได…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2534ข: 349 (19 ก.ย.
2479)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จไปยังท่ีตางๆ 
ทอดพระเนตรเห็นสิ่งใดนาสนใจก็จะทรงจําไว เชนท่ีทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 1 กันยายน พ.ศ.
2482 เลาถึงเหตุการณเม่ือครั้งเสด็จไปยังนางรอง ซ่ึงปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งใน จ.บุรีรัมย วา 

“...ครั้นไปเท่ียวถึงเมืองนางรองก็ไปพบเรืออยางนั้นเขาท่ีวัดเกาชื่อวัดอะไรก็ลืมเสียแลว ท่ี
นั่นเขาทําดวยไมยาวประมาณเมตรเศษ แตดูเหมือนหัวจะเปนนาคไมใชหงส มีเหล็กแหลม
ปกเปนระนาวไปตามลําเรือ มีขาตั้งแลวเขาตั้งไวตรงหนาพระประธานในโบสถดวย จึงทําให
เขาใจวาเขาทําตั้งใจใหเปนราวเทียน... เห็นวาดีมากจึงจําเอามาทําข้ึนไวบาง ที่ปฐมบรม
ราชานุสรณ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 62 (1 ก.ย.2482)) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  สนพระทัยในทางการชาง 
เม่ือไดทอดพระเนตรผลงานของชางคนใดแลวทรงประทับใจวาเปนผลงานท่ีดี ก็จะทรงจําไว และเม่ือไดมี
โอกาสทอดพระเนตรผลงานของชางผูนั้น ณ ท่ีใด ก็จะทรงจําไดในทันที ดังท่ีทรงเลาวา 

“พระแทนประดับมุกองคซ่ึงตั้งอยูในพระท่ีนั่งดุสิตเวลานี้เปนของทําแตรัชกาลท่ี 1 
เหมือนกัน ไมใชของทําใหมภายหลัง ดวย จําไดวาเปนลายของครูตูมุกใหอยาง ...” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 90 (15 ก.ย.2482)) 

ในเรื่องการจํานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีลายพระหัตถทูลสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ กลาวเปรียบเทียบการจําผลงานไดกับผลงานดานการเขียน
ซ่ึงเปนเรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพสนพระทัยวา 
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“...ตามท่ีกราบทูลวาหัวนาคพลสิงหบันไดข้ึนไปมณฑปพระพุทธบาท เปนฝมือ “ครูดํา” 
ครั้งรัชกาลท่ี 1 นั้น เปนคํากราบทูลท่ีไมใชเหลวไหล เปรียบเหมือนฝาพระบาทไดสมุดมา
เลม 1 ทรงเปดดูเห็นหนังสือซ่ึงเขียนไวในนั้น จะทรงพยากรณไดทันทีวาเขียนครั้งไร 
และถาทรงจําลายมือไดก็สามารถท่ีจะพยากรณไดดวยวาใครเขียน ท้ังนี้ฉันใดก็ฉันนั้น ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ญ: 108 (21 พ.ค.2483)) 

2.2 การสังเกต/การสํารวจ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนคนชางสังเกตมาก สิ่งท่ีคน
อ่ืนมองเห็นเปนเรื่องธรรมดา จะทรงมองเห็นเหมือนอยางกับมีตาวิเศษ เชน ทรงเขียนเลาสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 24 พฤษภาคม 2485 ถึงการสังเกต
มดกินน้ําตาลเชื่อม ดังนี้ 

“เกลากระหมอมก็เคยสังเกต... เม่ือเห็นน้ําตาลชื่อมอันเขาไมไดปกปดเขาเม่ือไร ก็เห็นมดลง
ไปตายลอยอยูเปนแพเม่ือนั้น ใหนึกฉุนวากินก็กิน ทําไมตองลงไปตายอยูในนั้นดวย ตอได
สังเกตจึงทราบ ในการท่ีมันกินมันตองเกาะขางภาชนะปกหัวลงไป แตมันไมรูประมาณ จน
ทองซ่ึงเปนตุมอยูขางบนโตข้ึน น้ําหนักก็ถวงเอามันหงายทองลงไปในน้ําตาลเชื่อม เห็นเปน
การจําเปนจึงใหอภัย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ณ:  157-158) 

จากลายพระหัตถขางตนจะเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
สังเกตไปพรอมกับทรงใชเหตุผลประกอบในการคิดวิเคราะห และเนื่องจาก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนพระทัยดานการชาง เม่ือเสด็จไปทอดพระเนตรสิ่งใดก็โปรด
ทอดพระเนตรอยางละเอียด เชน 

“พัดรองของสมเด็จเจาพระยาซ่ึงทรงติดตามหามาได ประทานไวท่ีพิพิธภัณฑสถานนั้นดีเต็ม
ที จะไปดูใหรูแจงใจในวันหนาตอไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฉ: 308 (5 
ธ.ค.2482)) 

เม่ือครั้งท่ีจะเสด็จไปทอดพระเนตรโบราณสถานท่ีประเทศกัมพูชา ทรงกะจะใชเวลาถึงสองสัปดาห จนมี  
ผูสงสัยวาจะทอดพระเนตรอะไรตั้งสองสัปดาห ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถ เม่ือวันท่ี 6 กุมภาพันธ พ.ศ.2477
ดังนี้ 

“...เม่ืออาว82

83ไปเท่ียวนครวัด (ท่ีแทคือนครธม) กะวาจะไปอยูสองอาทิตย มีคนทักวา มีอะไร
ดเูปนสองอาทิตย  แตท่ีจริงเวลาสองอาทิตยนั้นดูอะไรยังไมไดท่ัวเสียดวยซํ้าไป... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา 
ดิศกุล, 2512:11) 

                                                           
83 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



381 

 

 

ระยะเวลาสองสัปดาหท่ีทรงคิดวาทอดพระเนตรยังไมท่ัวนั้น คงเนื่องมาจากมีสถานท่ีใหทอดพระเนตรหลาย
ท่ีและท่ีสําคัญคือ การทอดพระเนตรอยางละเอียดจําเปนจะตองใชเวลาเพ่ือทรงจดจําและใชความคิดกับสิ่ง
ท่ีทอดพระเนตร ทรงใหความสําคัญกับการสังเกตดูท่ีมีความคิดประกอบดวย ดังลายพระหัตถท่ีวา 

“คนเราจะไดความรูดวยครูสอนนั้นไมจําเปน สําคัญอยูท่ี ดูสังเกตและคิดประกอบเอาดวย
ตนเอง จะใหตัวอยางเชนครูผูรูอะไรตางๆ ซ่ึงคนนับถือกันท้ังโลก ยอมไมใชคนท่ีออกมาแต
วิทยาลัยท้ังนั้น เชน เอดิซัน เปนตน นั่นก็เปนแตเพียงไลนแมน มากอน แลวก็เรียนตอดวย
ตนเอง…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล จดหมายไปมากับ ม.จ.พิลัยเลขา, 2512: 92 (10 มิ.ย.2484)) 

ในการสังเกตดูอยางละเอียดนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงประเมินสิ่งท่ีทอดพระเนตรวาดีหรือไมเพียงไร ลายพระหัตถในจดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี
สะทอนใหเห็นวาทรงทอดพระเนตรอยางละเอียด พรอมกับประเมินสิ่งท่ีทอดพระเนตรดวย ดังนี้ 

“...ดานขางเท พชุมนุม มีรูปอินทร พรหม เทวดา ยักษ นาค ครุ ฑ วิชาธร บานประตูกลาง
หนาเทวดายืน ดีเต็มที ไดเครื่องเกา 83

84ชัดเจน ประตูขางหนารูปเซ่ียวกาง ไมสูดี ประตูหลัง 
ขางรูปกินนร ลวนแตชั้นหวีกลวย 84

85ท้ังสิ้น พระประธานและ พระบริวารฐานปนเปน งามนกั 
เพดานทําตารางอยางอกเลา มีดาวกลาง กลางชองใหญ... ธรรมาศนเทศนเกาแตมือทราม 
ธรรมาศนสวดงาม... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2516: 2-3)) 

เนื่องจากงานชางเปนงานท่ีมีรายละเอียด มีสิ่งท่ีไดเห็นมามากมาย ท้ังสิ่งท่ีดีและไมดี สิ่งใดท่ีดีก็ตอง
จดจําไวเพ่ือนํามาเปนแนวทางในการออกแบบ การจําไดโดยหาหลักจําจึงสําคัญ ดังมีผูแนะนําพระองคทาน
ใหจํา ดังนี้ 

“...แตเกลากระหมอมเปนผูท่ีเก่ียวของแกเรื่องวงทักษิณาวัฎอยูบอยๆ คือตองเขียนราชสีห 
แตกอนนี้เขียนทีไรก็งงหลงลืมจําไมไดวาจะเวียนทางไหน ตองวิ่งหาสังขดู จนคุณเสนห 
(หมอมราชวงศในกรมหม่ืนมนตรีรักษา) แกสอนให วาจงจําไวเถิด เขียนเปนออปนก่ิมแลว  
เปนถูก แตกอนแกก็หลงเลอะจําไมไดเหมือนกัน จึง หาหลักท่ีจะจํามันไวใหแมนยํา  แตนั้น
มาเกลากระหมอมไมลืมอีกเลย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2536: 146-147 (10 
ก.พ.2476))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําความรูท่ีไดรับจากการ
สังเกตมาใชในการทรงงานดานตางๆ เชน กรณีของการออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวาราม ซ่ึง
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวถึงลักษณะของการกอสรางสถาปตยกรรมไทยท่ีถือสืบๆ ตอ
เปนประเพณีกันมาแตโบราณวา เม่ือจะสรางสิ่งใดเปนประธานในสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ ยอมสรางเปนพระ
ระเบียง ลอมรอบสิ่งท่ีเปนประธานอีกที สําหรับใหผูท่ีเขาไปนมัสการในสถานท่ีนั้น ไดมีท่ีพักอาศัยกําบังแดด

                                                           
84 เครื่องแตงตัวแบบเกา 
85 หมายถึงวิธีวาดเขียนแบบไทยอยางเกา นิยมเขียนกันในสมัยอยุธยา ซึ่งเขียนใหเห็นรูปลักษณะ แตไมมีเงาหรือความลึก 
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กําบังฝนเปนการชั่วคราวไดสะดวก และอยูในท่ีเปนวังลอม แตถาสิ่งท่ีเปนประธาน มีลักษณะงดงาม เม่ือถูก
ระเบียงบังลอมไว ก็จะเห็นความงามไมไดเต็มภาคภูมิ ครั้นจะไมสรางระเบียงลอม เพ่ือใหเห็นไดตลอด ก็
เปนไมรักษาประเพณี ท่ีสืบๆ ตอกันมาชานาน จนเปนบุคลิกลักษณะอันแทของไทย (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก : (10)) 
แตในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถวัด
เบญจมบพิตรดุสิตรวนามรามเปนแบบจตุรมุข มุขดานตะวันออกขยายยาว  ดานเหนือและใตมีมุขกระสันตอ
กับพระระเบียง หลังคา 4 ชั้น ดานมุขกระสันทิศเหนือและทิศใต 5 ชั้น มีพระระเบียงโอบรอบดานหลัง  พระ
ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เขาใจวา นี่เปนการออกแบบท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดข้ึนใหม ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เขียนไวดังนี้ 

“…พระองคทานจึงทรงคิดใหมใหมีระเบียงลอมอยางของเกา แตเชื่อมตรงตอแคดานขางของ

พระอุโบสถเพ่ือใหเห็นดานหนาไดเดน โดยไมมีอะไรบังใหเสียงาม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506

ก, (10)) 

และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศดวยความปลื้มใจ ท่ีทรงแกของเกาใหกาวหนา แตก็ไมท้ิงประเพณีของเกาใหขาดตอนเสีย

ทีเดียว ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดเขียนเลาไววา  

“(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) ก็ทรงพระสรวล

และตรัสวา “ไมใชความคิดของฉันดอก เปนความคิดของเกาท่ีเขาทํากันมาแลว คือท่ีวิหาร

ทิศประดิษฐานพระพุทธชินราชเมืองพิษณุโลก ” เรื่องก็เปนจริงตามนั้น ขาพเจาเคยไป

นมัสการพระพุทธชินราชก็หลายครั้ง ครั้งกอนๆ ก็ไมไดสังเกตเห็น เพราะมุงแตจะเขาไป

นมัสการพระพุทธชินราชแตอยางเดียว ถึงมีตาแตก็ไมมีแววอยางชาง จึงไมเห็น  แม 

พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรจะเหมือนกับวิหารพระพุทธชินราชเมืองพิษณุโลก แต

เหมือนกันเพียงหลักใหญเทานั้น สวนอ่ืนๆ ก็เปนของพระองคทานโดยไมมีท่ีสงสัย …” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 

(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก, (10)) 

จากท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) แสดงใหเห็นวา วิธีการมองหรือสังเกตของชางจะตองมีความ
แตกตางจากบุคคลท่ัวไป คือจะตองชางสังเกตและมีความละเอียดเปนอยางมาก และยังเปนตัวอยางของ
ผลงานท่ีสะทอนแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีวากิน
แบบแลวออกมาเปนแหง่ือไดเปนอยางดี 

นอกจากนี้เม่ือเสด็จไป มณฑลราชบุรี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงเขียนสิ่งท่ีทอดพระเนตรไวในสมุดบางๆ สําหรับเด็กนักเรียนหัดเขียนหนังสือ และปรากฏวาไดทรง
นําลวดลายบางอยางท่ีทรงพบ มาใชเปนแนวความคิดในการออกแบบวัดเบญจมบ พิตร (สมเด็จพระเจาบรม
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วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวง, 2516ข: คํานํา) ซ่ึงในสวนท่ีเก่ียวกับวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม ทรงบันทึกไววา 

“...ตพานทับหลังบานประตู เปนดังนี้ เขาทีอยู จําไปใชวัดเบญจมบพิตรได” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2516ข: 16) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสังเกตผลงานตางๆ อยาง
ละเอียดลึกซ้ึง โดยใชสายพระเนตรแบบชางอยางแทจริง และเม่ือทรงออกแบบไดทรงใชความคิดประกอบ
กับผลงานท่ีไดเคยทอดพระเนตรมา ซ่ึงมิใชการลอกเลียนแบบ 

ในระหวางการออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ลงวันท่ี 28 กันยายน ร.ศ.121 วา 

“3. พระอุโบสถนั้น จะตอยอดข้ึนไปอีกไมงาม เพราะหลังคาจตุรมุขไดทําไวแตสั้นๆ สําหรับ
งามแกท่ีจะเปนจตุรมุข ถาจะทํายอดข้ึนใหใหญก็จะขมหลังคามุข ถาจะทํายอดใหเล็กก็จะ
หลิม85

86 จะแกหลังคาเลื่อนออกมาก็ไมไดกีดดวยผนัง ไดทําเปนอยางดีตามแบบโบราณ ซ่ึงมี
พับสมุดรับหลังคามุขทุกชั้นดวย เปนสิ่งท่ีตายตัวเสียแลว ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรง
วิทย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 156) 

 จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ไดทรงใชพระปรีชาสามารถคิดออกแบบพระอุโบสถอยางถูกตองสวยงามและเหมาะสมท่ีสุด ซ่ึงไดรับ
การยกยองวา 

“...นับไดวา เปนพระอุโบสถท่ีมีผังพ้ืน รูปทรง โครงสรางองคประกอบท่ีสวยงามสมบูรณ
แบบทางสถาปตยกรรมไทยท่ีสดุหลังหนึง่ในประเทศไทย” (สมใจ นิ่มเล็ก, 2547: 50) 

การออกแบบพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  ทรงใชหลกัของพระองค
เจาประดิษฐวรการซ่ึงเนนการดูอยาง ดังลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 16 พฤศจกิายน ร.ศ.118 วา 

“…พระองคประดิฐ 86

87 ทานรับสั่งวา... ถาอยากจะเปนชางทําไดรอบตัว ตองหัดปนถายให
เหมือนดีกวายึดสวน ถาทําเหมือนไดทุกชนิดแลวก็สําเร็จเทานั้น เม่ือจะทําเอางามตามใจก็
ดูอยางเอาพระท่ีงามพอใจ เม่ือใครเขาจะใหทําท่ีพอใจเขาอยางไร ก็ดูอยางเอาท่ีพอใจ
เขาอยางนีจ้งึจะดี ตามคําแนะนําอันนี้ขาพระพุทธเจาเห็นชอบดวยเปนอยางยิ่ง จึงมิไดเก็บ
สวนไวหม้ัน 87

88คงเปนท่ีแนใจพอท่ีจะกราบบังคมทูลรับชี้แจงสวนได จึงไดกราบบังคมทูลไป
ทางท่ีจะเขียนถายจากพระท่ีชอบพระราชหฤทัยมาเปนตัวอยาง เพ่ือไดสวนมาฉนี้เปนอัน

                                                           
86 หลิม หมายถึง แหลมเล็กผิดสวน ในคําวา คางหลิม หัวหลิม หัวหลิมทายหลิม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 1274) 
87 พระองคเจาประดิษฐวรการ 
88 ใชตามตนฉบับ ปจจุบันใช มั่น 
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แมนดีกวาท่ีจะเขียนถาย ซ่ึงจะวัดคลาดเคลื่อนไปบาง…” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย 
แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 383-384)  

การดูในท่ีนี้คือการสังเกตดูดวยปญญาหรือท่ีพระอยาอนุมานราชธนเรียกวา ทรงมีปญญาตาชาง  (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ก: (10)) งานประติมากรรมสวนใหญท่ีทรงออกแบบ ภายหลังจากท่ีทรงออกแบบแลวก็สงใหชางผูมี
รับผิดชอบดําเนินการตอไป ท้ังนี้ ทรงตรวจและติดตามจนกระท่ังงานแลวเสร็จ  

ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงคิดออกแบบจากการท่ีไดทรงสังเกตผลงานตางๆ ท่ีไดมีโอกาสทอดพระเนตร เชนเม่ือทรงรางแบบ
พัดรองนารายณทรงครุฑ หรือพัดรองตราพระครุฑพาห เปนพัดพระราชลัญจกรสรางข้ึนเพ่ืองานพระราช
พิธีรัชมังคลาภิเษกพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พ.ศ.2450 (ร.ศ.126) อันเปนปท่ีทรง
ครองราชยนานกวาสมเด็จบูรพมหากษัตริยาธิราชทุกพระองค จึงไดโปรดเกลาฯ ใหประกอบพระราชพิธี
รัชมังคลข้ึนและทรงบําเพ็ญพระราชกุศลสักการะถวายพระเจาแผนดินพระองคกอนๆ ปนการพิเศษ ตอมา
ในป พ.ศ.2451 ไดประกอบการพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษกเปนการสมโภชอีกครั้งหนึ่ง (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 
2538: 146) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีลายพระหัตถกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมแบบราง เม่ือวันท่ี 6 สงิหาคม ร.ศ.122 ดังนี้ 

“รูปพระครุฑพาหนั้น ขาพระพุทธเจาไดลองเขียนตามความเห็นซ่ึงกราบบังคมทูล
พระกรุณานั้นกอน แตเห็นไมดีกวาอยางอัด ไมเปนสงาผาเผย จึงไดกลับเปนมาเขียนอยาง
อัด 88

89 ซ่ึงคนโบราณเขาไดเลือกทํายืนเปนหลักอยูแลวนั้น แตไดเขียนเปนลายเสนเดียว
ธรรมดาพอทอดพระเนตรเห็นเคาเทานั้น...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 248 (6 ส.ค.ร.ศ.122)) 

ซ่ึงการรางแบบดังกลาว  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอางอิงการ
เขียนครุฑจากฉันทซ่ึงกลาวถึงครุฑวา  

“แบบท่ีเขียนนี้ ขาพระพุทธเจาไมไดแซมชอกระหนก เพราะเห็นดวยเกลาฯ วา ชอ
กระหนกหมายวาเปนชอไม รูปครุฑบินเปนท่ีพนไม จึงไดปกใชเมฆ แตก็เปนเมฆกระหนก
เหมือนกันตามแบบโบราณ สวนท่ีขางครุธ 89

90แทรกเปลวไฟไวนั้น อาไศย 90

91ความตามท่ีมี
มาในฉันทอนิรุทกลาวถึงฤทธิครุฑท่ีพระกฤษณ 91

92ทรงไปวาดังนี้ “ฤทธิครุธ คือเพลิงเผา
ผลาญ ครุธราชประหาร ประทับประเหิรผกพัน แสงเพลิงเปลงแสงรอบรัน พางเพียง
เพลิงกัลป ก็รองรงม 92

93ดินบน เผาผลาญนาคราชทบทน บเกรงผจญ ก็วางบังสรอยสระ
ศรี”...” (ลายพระหัตถถึง ร.5 (6 ส.ค.ร.ศ.122), กรมศิลปากร, 2548ก: 248) 

                                                           
89 คําวา เขียนอยางอัด หมายถึง การเขียนภาพหนาตรง 
90 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
91 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
92 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
93 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



385 

 

 

กอนหนานี้ ในป พ.ศ.2432 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนรูปลายตราเพ่ือจัดสรางพระราชลัญจกร
ประจําแผนดินข้ึนใหม เปนตราพระครุฑพาหตามท่ีพระเจาแผนดินในสมัยกรุงศรีอยุธยาทรงใช แตโปรดให
เปนรูปพระครุฑพาหท่ีไมมีพระนารายณทรง (สํานักเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, 2538 : 73) สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนรางไวในบันทึกพระราชลัญจกร ซ่ึงไดรวบรวมไว
ในหนังสือบันทึกเรื่องความรูตางๆ เลม 5 วา  

“6. จะบอกทานใหทราบไว วา ท่ีทําพระราชลัญจกรองคใหมซ่ีงใชประทับบนพระ
ปรมาภิไธยในรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงพ้ืนเปนเปลวไฟนั้น เอามาจากคําในหนังสือฉันท  อนิรุทธ ซ่ึง
มีวา “ฤทธคิรธุ 93

94คือเพลิงเผาผลาญ นาคราชประหาร ประหับประเหิรผกพัน ” ดั่งนี้ ไมทํา
กนกก็เพราะกนกนั้นเปนตนไม ข้ึนในอากาศไมได จึ่งไปฉวยเอาคําใน อนิรุทธ คําฉันทมา ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506จ: 280) 

จากบันทึกดังกลาว แสดงวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนครุฑ
สําหรับพระราลัญจกรกอนท่ีจะทรงเขียนครุฑสําหรับพัดรองนารายณทรงครุฑหรือพัดรองตราพระครุฑพาห  
แตในการเขียนครุฑท้ังสองครั้งนั้น ทรงเขียนข้ึนโดยอาศัยขอความในหนังสือฉันทอนิรุทธ นอกจากนี้ ในการ
เขียนครุฑสําหรับพัดรองนารายณทรงครุฑหรือพัดรองตราพระครุฑพาห สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงเขียนครุฑจากการประสบการณท่ีไดทรงสังเกตรูปท่ีมุมพระเจดียท่ีพระ
ธาตุนครศรีธรรมราชท่ีไดเคยทอดพระเนตร และรูปหลอเขมรท่ีทรงมีอีกรูปหนึ่ง  ดังท่ีทรงเขียนไวในลายพระ
หัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 6 สงิหาคม ร.ศ.122 ดังนี้ 

“…สวนท่ีทําปกกางนั้นก็ไมใชนึกใหม มีรูปท่ีมุมพระเจดียท่ีพระธาตุนครศรีธรรมราชแหง
หนึ่ง กับรูปหลอเขมรของขาพระพุทธเจา มีอีกรูปหนึ่ง... ” (กรมศิลปากร, 2548ก: 248 (6 
ส.ค.ร.ศ.122)) 

แตท้ังนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็ยังทรงสงสัยวาจะเขียนอยางไรให
ถูกตอง จึงขอรับพระราชาธิบายจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนี้ 

“...เรื่องครุธ 94

95นี้ขาพระพุทธเจามีความสงสัยอีกวาจะเขียนอยางไรเปนถูก อยางขางไทยก็
เคยเขียนมาสองอยาง อยางหนึ่งเขียนขาเปนนก มีขอพับขางหลังอยางเชนเขียนทูลเกลาฯ 
ถวายมานี้ อีกอยางหนึ่งขาเหมือนคน มีเขาแลผานุงดวย อยางเชนเขาแถวในเทพชุมนุม รูป
เขมรท่ีทําแตโบราณก็มีสองประเภทเหมือนกัน รูปอินเดียมีสมุดเลมหนึ่ง ซ่ึงฝรั่งคนหนึ่งได
คัดรูปภาพอินเดียมารวมไวเปนเลมก็มีสองอยางเหมือนกัน อยางท่ีเปนขาคนซํ้าหนาเปนคน
เสียดวย แตจมูกยาวเกินคนหนอยหนึ่ง ขาพระพุทธเจาอยากไดรับพระราชาธิบายในเรื่องนี้ 
ตามท่ีเขาไดกลาวในภารตะวารูปรางฤทธิเดชแกเปนอยางไรบางดวย ” (กรมศิลปากร, 2548
ก: 248 (6 ส.ค.ร.ศ.122)) 

                                                           
94 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
95 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงมีพระราชหัตถเลขาตอบเม่ือวันท่ี 6 สงิหาคม ร.ศ.122 
ดังนี้ 

“เรื่องครุฑในภารต นึกไมไดวาไดกลาวพิศดารในท่ีแหงใดฤๅไม ท่ีจําไดกลาววา ครึ่ง
กายเบื้องลางเปนนก ไมไดปรากฏดวยวาขางบนรูปรางอยางไร วาเทานี้แลวพรรณาถึงความ
แข็งแรงตอไป ซ่ึงเม่ือฟงตองเขาใจวาเปนคนฤๅเทวดา ซ่ึงทีฉันจะเขาใจเร็วเกินไป เพราะรูจัก
แกเสียแลว แตอยางไรๆ ปากคงแข็ง เพราะพรรณาถึงเรื่องจับนาคจิกนาคยืดยาวมาก ถาจะ
เอาแนตองถึงไปเรียกตนคําภีรท่ีเจาพระยาเทเวศรมาคน แตถาจะเดินตามอยางภารตนักจะ
เกิดไมเขาใจกันข้ึน เชนทศกรรฐ 95

96ซอนเปนชั้นๆ ฤๅเรียงเปนวงรอบไปก็เปนทางตางความคิด
กันอยู ถาอนุโลมตามความคิดท่ีพวกเราเคยเขาใจเห็นจะดี เพราะความจริงก็ตางคนตางนึก 
ไมมีใครแลเห็นครุฑจริงๆ ดวยกันท้ังนั้น... 

เรื่องอานุภาพของครุฑนั้น อาจจะใหเปนไดท้ังไฟท้ังฝน ฤๅจะใหมืดมนท 96

97อยางไรก็
ได การท่ีเขียนเมฆเขียนไฟนั้นไมผิด” (กรมศิลปากร, 2548ก: 250-251 (6 ส.ค. ร.ศ.122)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงชมการออกแบบครุฑ
สําหรับพัดรองนารายณทรงครุฑหรือพัดรองตราพระครุฑพาหของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“ครุฑพาหท่ีเขียนมานี้งามนัก จะวาไมใชอัดไมไดอยู ทวงทีกระดิกไดอยู เปนท่ีพอใจ
มาก…” (กรมศิลปากร, 2548ก: 250 (6 ส.ค. ร.ศ.122)) 

ในท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัด นารายณ
ทรงครฑุมีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสีแดงเขียนลายพระนารายณทรงสุบรรณ (ครฑุ) ซ่ึงเทายุด
นาคไวขางละตัว พัดรองงานนี้มี 3 สี คือ สีแดง สีดํา สีน้ําเงิน นมพัดเปนทองเหลือง ดุนเปนรูปดอกไม ตรง
กลางเปนรูปหัวใจ ดามไม พัดนี้สงไปทอไหมทองมาจากประเทศญี่ปุน โดยแบงงานกันคือ พัดสําหรับงาน
พระราชพิธีรัชมงคลเปนสีน้ําเงิน สวนงานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษกเปนพ้ืนสีดําและแดง 

นอกจากนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางแบบ พัด
ขวงชางเผือก ข้ึนในป พ.ศ.2452 เพ่ือใชในงาน ข้ึนตําหนักพระราชชายาเจาดารารัศมี  ลวดลายบนพัดเปน
ภาพชางยืนหันหนาตรงคลายคลึงกับชางตามฐานเจดียวัดชางลอม จังหวัดสุโขทัย โดยทอดงวงตามแนวยาว  
(สุธา ลีนะวัต , 2533: 322) ภาพชางดังกลาวคงจะไดทอดพระเนตรเม่ือครั้งเสด็จข้ึนไปตรวจการหลอพระ
พุทธชินราช ณ วัดพระศรีมหาธาตุ จ.พิษณุโลก ในป พ.ศ.2444 ซ่ึงในจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก ไดทรง
บันทึกไววา เม่ือวันท่ี 13 มิถุนายน ร.ศ.120 วา 

“...ดูวัดชางลอม... ไดดูแตพระเจดีย เปนพระเจดียใหญสูงประมาณ 20 วา ฐานลางมีชาง
ลอม ปนครึ่งตัวฝงกับฐาน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2506ง: 63) 

                                                           
96 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
97 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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เดิมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคิดวาการเขียนภาพตัดเสน

ยักษ ลิง ใหแสดงอาการเสียใจ เปนดีใจ เปนคนแก เปนคนหนุมสาว เปนเด็ก ไมได และเม่ือไดทรงฟงเรื่อง

เลาวา  

“…ชางเขียนพระระเบียงวัดพระแกวหองทศกัณฑโศก ครั้งรัชกาลท่ี 3 เสด็จออก

ทอดพระเนตร ตรัสติวาไมโศก ชางจึ่งลบเขียนแกตัวใหม เสด็จออกทอดพระเนตรคราวหลัง 

ตรัสวาดี ทีนี้โศกจริงแลว ชางไดรับพระราชทานรางวัล 5 ตําลึง เกลากระหมอมไมเชื่อ ซํ้า

บนวาก็มันเปนกนกไปท้ังนั้น จะเขียนใหเห็นโศกไปอยางไรได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2504ง: 79 (26 พ.ย.2481)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดฟงเรื่องดังกลาว ก็ยังไมทรงเชื่อ และ

ไดทรงสนทนาเลนกับพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกรท่ีตําหนักของทาน พระองคเจา

เฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร ทรงนําเอาหนังตางๆ ท่ีดีออกใหดู มีหนังหลายตัวท่ีถายออกจาก

หนังพระนครไหว ฝมือหลวงพรหมพิจิตร (ใจ) เขียน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ ทอดพระเนตรเห็นวาดีมาก แตพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร วาคลายเสีย

แลว เพราะฉลักไมดี ตัวเดิมดีกวานั้นมาก ดังนั้น ท้ัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ  และพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร จึงไปพบเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 

(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) เพ่ือขอดูหนังพระนครไหว เนื่องจากเจาพระยาเทเวศรบอกวาดูเปลาๆ ไมเห็น

ดี ตองตั้งจอเชิดจึงจะเห็นชัด แลวทานจะจัดการใหดู ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“วันหนึ่งทานตั้งจอข้ึนท่ีหนาทองพระโรง สุมไฟดวยกะลามาไดความรูข้ึนอีกวาใสไฟดวย

กะลานั้นสีไฟงามเต็มท่ี ไมมีควัน จอขาวสะอาดเหมือนท่ีฝรั่งเขาเลนหนังเงาคน นั่นเขาจะใช

ไฟอะไรไมทราบ คงเปนฟอดแฟดฟอไฟอะไรอยางหนึ่ง แลวทานก็ใหเอาหนังข้ึนเชิดตาม

เรื่องในชุดนาคบาศ มีตัวภิเภกไปรองไหทูลพระราม เห็นเขาขนหัวลุก รองไหจริงๆ เชื่อทันที

วานิทานทศกัณฑโศกท่ีไดฟงมานั้นเปนความจริง ไดสังเกตเคาของทานจํามา ทีหลังจะ

เขียนพระนางยักษลิงอะไรก็ตัดใหเปนโศกเปนเริงอะไรไปไดท้ังนั้น…” (สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ, 2506ง: 80-81 (26 พ.ย.2481)) 

จากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทอดพระเนตรในครั้งนี้ 
ทรงสังเกตและจํา เพ่ือนํามาใชในการเขียนภาพพระ นาง ยักษ ลิง และภาพอ่ืนๆ ใหมีอาการตางๆ เชน 
โศกเศรา ดีใจ เปนตนได การเรียนรูครั้งนี้ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เกิดจากการไดทรงเรียนรูจากการสังเกตดูหนังใหญเพ่ือนํามาใชในการเขียนภาพ 
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2.3 การอาน/การคนควา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคนควาหาความรูจากการอาน

หนังสือตางๆ ท้ังท่ีเก่ียวของกับเรื่องท่ีทรงสนพระทัยศึกษาและในบางเรื่องก็จําเปนท่ีจะตองรูเพ่ือการทรง

งานตางๆ ดังท่ีทรงเขียนไวในลายพระหัตถวา  

“15) อานหนังสือเรื่องพระถังซัมจั๋ง... 16) อานพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐ... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 241 (15 ต.ค.2486)) 

และ 

“สมุดเรื่อง กําเนิดคน  ซ่ึงทานมีเมตตาใหไปไดอานจบแลว สนุกดี แตไมมีความเห็น
อยางไรจะใหทาน ดวยเปนเรื่องไมเคยคิดและโดยมากไมเคยรู ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 
36 (25 เม.ย.2481)) 

หนังสือเลมใดท่ีทรงสนพระทัย หากไมมีก็จะทรงขอยืมจากหอสมุดหรือบุคคลตางๆ 

“...ขอยืมหนังสือนั้นใหฉันอานสักทีเถิด จะขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 

2506ข: 194 (17 ต.ค.2481)) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงเขียนไววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแนะนําเรื่องหนังสือไววา 

“เสด็จปู97

98 ตรัสสอนวาเรื่องใดๆ ก็ตามท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันนี้เอง ลองไปถามเอาความ
ดูเถิดคนหนึ่งก็เลาไปอยางหนึ่ง ไมเหมือนกันเลย สุดแตใจใครจะลําเอียงหรือฝกใฝขางใด 
หรืออาจฟงมาผิดพลาด ฉะนั้นพงศาวดารซ่ึงบางทีก็แตงข้ึนภายหลังตั้งรอยปก็คงผิดพลาดได
มาก ทานทรงแนะนําเพ่ือนนักเรียนของทานไววา 

“บรรดาหนังสือแตงท้ังสิ้น ทานตองฟงหูไวหู เพราะผูแตงไมรูการณถ่ีถวน แตอยาก
ใหหนังสือดีก็วิ่งสืบ ไดความจริงมาบาง ถูกหลอกมาบาง จนแตมก็เดาผสมเอาบาง จะตองมี
ผิดอยูในนั้นมากนอยตามน้ําเนื้อของผูแตง หนังสือท่ีจะเชื่อไดจริงแท ตองเปนหนังสือสั่งนัด
หมายกิจการในเวลานั้น เชน หมายรับสั่ง เปนตน จะมีผิดไมไดเลย” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2541: 62) 

ในชวงเวลาท่ีนิยมการพิมพหนังสือแจกในงานศพ เม่ือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ  ก็จะทรงอานและแสดงความคิดเห็นตอหนังสือเหลานั้นแลกเปลี่ยนกับเพ่ือนนักเรียน 
เชน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

                                                           
98 หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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“...แลวเขาแจกหนังสือใหเลมหนึ่ง เปนหนังสือท่ีแตงใหม แตอานจนจบก็ไมไดอะไรใส

กระเปา ดวยเปนของรูแลวท้ังนั้น ออกจะเสียเสน ตีพิมพหนังสือชนิดนั้นปวยการเปลาๆ ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 40 (14 พ.ค.2481)) 

หรือลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา  

“ฉันไปงานศพนางจําเริญ พิเดชสงคราม ไดหนังสือ เทพนิยาสงเคราะห ซ่ึงเขาแจกมาอานดู 
รูสึกสนุก มีอะไรท่ีฉันเคยรูนอกไปจากท่ีมีในหนังสือนั้นอยูบางจึ่งจะบอกใหทานทราบ เผื่อวา
ทานไมทราบหรือไมเคยคิดไมเคยสังเกต จะไดเปนประโยชนตอไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506
ข: 10 (12 เม.ย.2481)) 

บางครั้งก็ทรงแลกเปลี่ยนหนังสือระหวางกัน ทรงมอบหนังสือใหแกกัน และทรงแนะนําหนังสือท่ี
นาสนใจใหทรงศึกษา ดังท่ีครั้งหนึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ แนะนําให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอานเรื่องขุนชางขุนแผนยามท่ีทรงวาง  

หนังสืออีกประเภทหนึ่งท่ีทรงอานอยางสมํ่าเสมอคือ หนังสือพิมพ แมวาพระชนมายุเกือบ 80 ป 
และตองใชท้ังแวนสายตาและแวนขยายสองก็ยังทรงอานหนังสือพิมพกอนนอนเสมอ ดังท่ีทรงเลาวา 

“13) อานหนังสือพิมพเห็นไมดี นึกโทษเอาอะไรไปตางๆ เปนตนวา กระดาษมัว และตีพิมพ

ไมติดดี แตท่ีแทก็คือตาแกเกินไปเทานั้นเอง ในท่ีจะแกก็ใชแวนขยายสองตออีกทีหนึ่ง เอา

แวนขยายไปไวในท่ีนอน ก็เพราะอานหนังสือพิมพกอนนอน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2504ฒ: 123 (16 ก.ย.2484)) 

พระอุตสาหะในการอานหนังสือพิมพดังกลาว ทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ

ทรงมีลายพระหัตถขอยอมแพ ความวา 

“...หมอมฉันยอมแพพระอุตสาหะท่ีทรงอานหนังสือพิมพขาว ตัวหมอมฉันเลิกอาน

หนังสือพิมพภาษาไทยมาเสียนานแลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ฒ: 

129 (21 ก.ย.2484)) 

นอกจากนี้ หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ (สมัภาษณ, 21 ต.ค.2543) ทรงรับสั่งเลาวา ปลายพระแทน
บรรทมมีปทานุกรม ดิกชันนารีภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศส หนังสือปฐมสมโพธิ และบัญชีพระราชวงศตั้ง
ไวอยูเสมอท้ังนี้เพราะพระองคทรงใชประกอบการอานหนังสืออ่ืนๆ หรือประกอบการทางราชการอยูตอลด
เวลา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนพระทัยเรื่องภาษา 
โดยเฉพาะภาษาบาลี สันสกฤตและภาษาเขมร รวมถึงภาษามลายู เพ่ือทรงคนควาเพ่ิมเติมดังตัวอยาง  



390 

 

 

“ขอใหทานชวยตรวจ พจนานุกรมภาษาชวามลายู ใหดวย วา บุหงารําไป  เขาแปลวากะไร 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 249 (17 ก.ค.2484))  

และ 

“...เม่ือไดฟงพระดํารัสเลาออกชื่อฟงแปลกหูก็อดอยูไมไดไดเปด พจนานุกรมภาษาเขมร
ออกดู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 299 (25 ก.พ.2481)) (เนนโดยผูวิจัย) 

และ 

“...ฉันไดเปด พจนานุกรมสํสกฤต ดู เพ่ือหาความรูเพ่ิมเติมอีก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506
ค: 243 (2 ธ.ค.2482))  

โดยเฉพาะพจนานุกรมของอาจารยจิลเดอสและพจนานุกรมของอาจารยโมเนียวิลเลียมสปรากฏวาทรงใช
คนควาอยางสมํ่าเสมอ ดังหลักฐานตอไปนี้ 

“...แตเม่ือสงสัยใจอยูก็ตรวจ พจนานุกรมของอาจารยชิลเดอ ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ต: 45 (24 มี.ค.2486))  

และ 

“...สอบดูในพจนานุกรมของอาจารยชิลเดอและของอาจารยโมเนียวิลเลียม ...” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 53 (31 มี.ค.2486))  

และ 

“...ไดลองคนปทานุกรมของอาจารยโมเนียวิลเลียมส ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ,2506ก: 85 
(19 พ.ย.2479))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาวถึงความสําคัญของพจนานุกรม
ของอาจารยจิลเดอส (ไปชวา30 มี.ค.2480) วา 

“...อยาไดทรงท้ิงพจนานุกรมของอาจารยจิลเดอสเสียเลยทีเดียว เพราะหนังสือเลมนั้นดียิ่ง
นัก มีท้ังภาษาบาลีกับภาษาสํสกฤตกํากับกันอยู ภาษาชวา ซุนดา มะลายู ไมใชวามีมาแต
ทางภาษาสํสกฤตทางเดียว มาทางภาษาบาลีก็มี ถึงหากจะเปนภาษาสํสกฤต เม่ือเรารูอยูวา
ภาษาสํสกฤตกับบาลีผิดกันอยางไร เชน ข เปน กษ เปนตน ก็อาจคลําหาในพจนานุกรม
ภาษาบาลีไดเหมือนกัน เวนแตท่ีเปนคําสํสกฤตท่ีไมมีตรงกับคําบาลีเลย นั้นแหละจึงจะตอง
อาศัยพจนานุกรมสํสกฤต” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2514: 148) 
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แมวาพจนานุกรมเปนแหลงคนควาท่ีสําคัญ แตก็มิไดทรงเชื่อท้ังหมด เพราะคนท่ีทําก็เปนคน อาจมี
ขอผิดพลาดไดเชนกัน ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 

“...คนท่ีคิดวาตัวเปนปราชญ มักอางถึงพจนานุกรมฉบับนั้นฉบับนี้เสมอ ฉันบอกวา 
พจนานุกรมก็คนทํา  หมายความวาคนทําไมใชเทวดา ยอมจะแปลตามความเขาใจ ผิดบาง
ถูกบางและบกพรองขาดคําไปบางก็ได... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 267 (16 ก.ค.
2486)) 

และ 

“ฉันเคยพูดกับคนสมัยนี้ ท่ีเขาอางพจนานุกรมฉบับนั้นฉบับนี้อยูเสมอวา พจนานุกรม
ก็คนทําไมใชเทวดาทํา คนก็ยอมเขาใจผิดบอกไวใหผิดไปก็ได คําใดๆ ในพจนานุกรม ก็คือ
คนสังเกตเอาท่ีใชกันมาเปนหลัก คําใชก็ยอมเปลี่ยนความหมายไปเปนคราวๆ ผูทํา
พจนานุกรมพบก่ีอยางก็จดไวใหเปนเทานั้นอยาง แตความจริงคนท่ีทําพจนานุกรมไมพบมี
อีกเห็นจะมาก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระ
ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 226 (3 พ.ค.2484)) 

2.4 การตั้งคําถาม  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนนักศึกษาอยูทุกวินาที สิ่ง
ใดรูปใดไมเคยทอดพระเนตรมากอน เม่ือมาทอดพระเนตรเขาก็ทรงถาม แสดงใหพวกเราทราบวา สมเด็จ 
จอมศิลปน ทรงเปนนักศึกษาชั้นยอดของเมืองไทย ท่ีไมเคยปลอยใหสิ่งท่ีไมรูผานไปเลย ( ฉันทิชย กระแส
สินธุ, 2506 : 101) ทรงสงสัยหรือไมทราบในสิ่งใดก็มักจะทรงถามผูท่ีนาจะทราบในเรื่องนั้นๆ ดังเชนลาย
พระหัตถกราบบังคมทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“อยากจะกราบทูลอาราธนาใหทรงชี้แจงในเรื่อง “เมืองเชลียง” กับ “เมืองศรีสัชนา
ลัย” วาอยางไรกัน เกลากระหมอมไดไปถึงก็ไมทราบอะไรเลย เพราะไมมีใครอธิบายให
เขาใจ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ณ: 68) 

และ 

“10. คําวา “วรรณคดี”... ฝาพระบาททรงทราบสามารถท่ีจะตรัสบอกไดหรือไมวาใครผูก
ข้ึนครั้งไร และเทียบกับคําอะไร...  11. จะตรัสบอกไดหรือไม วาเหตุใดคํา “จํานํา” จึ่ง
เปลี่ยนเปน “จํานอง”…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 20 (10 ก.ย.2485)) 

 การถามเรื่องตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงถือวาเปน
การเรียนรู ซ่ึงเกิดจากการสังเกตแลวสงสัย เชน ท่ีทรงสงสัยเรื่องการใชเขียน ดังนี้ 

“เรื่องนาเอกหนาโท ฉันทักถามเพ่ือประโยชนเปนการเรียน เม่ือเล็กครูสอนวา หนาโทใช
เฉพาะหนามีชีวิต นาเอกใชเฉพาะนาไมมีชีวิต แตมาภายหลังเกิดการเปลี่ยนแปลงมิไดใชกัน
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ตามหลักท่ีครูบอกมา …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2494: 37-38 (12 มิ.ย.2468)) 

ในบางเรื่องก็ทรงมีลายพระหัตถฝากไปถามผูท่ีรู เชน ลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ) ฝากไปถามผูท่ีอยูทางลาวกาวเรื่องภาษา ดังนี้ 

“...เพราะฉะนั้นถาทานพบคนท่ีเขาอยูทางลาวกาว ก็ ชวยถามเขาบอกใหทราบดวย วา เมา 
หมายวากะไร แดก หมายวากะไร” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 130 (26 ก.ย.2482))  

บางครั้งเม่ือมีผูกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ดวยเรื่องตางๆ 
เรื่องใดท่ีไมทรงทราบก็ทรงใชวิธีไปสืบถามผูท่ีนาจะทราบในเรื่องนั้น ซ่ึงไมไดทรงถามเพียงคนเดียว แตทรง
ถามหลายๆ คน เชน เม่ือถูกถามวารกเจานายเรียกวาอะไร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถเลาพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ดังนี้  

“...ฉันเองทุกวันนี้ก็ไมทราบเลยวารกของตัวอยูท่ีไหน ไมใชแตแกตัวฉัน แมคนอ่ืนก็เขาใจวา
ไมทราบเหมือนกัน ฉันถูกถามวารกเจานายเรียกอะไร  ฉันควรจะรู แตไมรูเท่ียว ไดว่ิงถาม
ทาวนางก็ไมไดเรื่อง เพราะทานเปนทาวนางใหม เขารับตําแหนงภายหลังมีการประสูติเสีย
ท้ังนั้น ไปไดความทางสํานักสมเด็จพระพันวัสสา วาเรียก พระตระกูล” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ค: 202 (9 พ.ย.2482))  

หนึ่งในบุคคลท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงถามคือ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังลายพระหัตถลงวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2479 ทรงถามวา 

“ฝาพระบาททรงทราบหรือไม รกเจานายซ่ึงเขาใสหมอไว แลวเอาไปฝงเม่ือเสร็จงาน
สมโภชเดือนนั้น ราชาศัพทเรียกวาอะไรจนดวยเกลาไมเคยไดยิน คงไมเรียกวารกเปนแน ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 309) 

และในลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ลงวันท่ี 3 เมษายน 
พ.ศ.2480 ท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงรับสั่งเลาถึงทาวนางท่ี
พระองคทรงถาม ดังนี้ 

“...ไดไปพบ ทาวภัณฑสาร เขาในงานนั้น 98

99 ทําใหนึกข้ึนมาไดถึงรกเจาลางทีทาจะรู เพราะ
ทานเปนผูใหญมากจึงลองถามดู ทานบอกวาเรียกสายพระอุทร เกลากระหมอมคานวานั่น
สายสะดือตางหาก ทานก็ยอมรับวาจริงแลว รกนั้นไมทราบ ทาวทรงกนัดาล ไดยินเขาบอก
ข้ึนวาเรียกพระรก มาเม่ือวานซืนนี้หญิงอามเอาหนังสือหญิงสิบพันมาใหดู มีความวาพ่ีธานี
สงใหบอกมาวารกเจานั้น ทาววรคณานันท บอกวาเรียกพระรก เหตุท่ีพระองคเจาธานีให
บอกมานี้ เพราะเกลากระหมอมใหเธอถามคุณยา วารกเจานั้นเรียกวาอะไร ทาววรจันทร ก็

                                                           
99 งานน้ัน คือ งานเผาศพคุณหญิงน่ิม ไกรเพชรรัตน ท่ีวัดประยูรวงศ (สาสนสมเด็จ ล.11, 77 (3 เม.ย.2480)) 
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ลา ไมรู... ไดลองถาม สมเด็จพระวชิรญาณวงศ สมเด็จพระวันรัต และสมเด็จพระพุทธ
โฆษาจารย วารกภาษาบาลีเรียกวาอะไร ...”  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ก:  
77 (3 เม.ย.2480))  

นอกจากนี้ทาวนางท้ังหลายดังกลาวแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยัง
ทรงถามพระสงฆผูมีความรูดานภาษาบาลี เพ่ือจะทรงสอบเทียบเคียงวานาจะเปนคําใด แตพระสงฆท้ังหมด
ไมมีรูปใดทราบ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงไดทรงถามแพทย ดังลาย
พระหัตถวา 

 “...ภายหลังนึกข้ึนไดวาหมอชํานาญทางสูติกรรมมีอยูท่ีบาน ถามเขาเขาใหคําฝรั่งวา 
Placenta เห็นเปนคําลาติน กลัวจะไมมีในพจนานุกรม แตเปดดูเผอิญมี ในนั้นใหคําสํสกฤต
ไววา ครรภปริเวษฎ ดูก็ไพเราะดี แตเราจะเรียกกันอยางนั้นหรือมิใชก็หาทราบไม ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 78 (3 เม.ย.2480)) 

จากการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสอบถามเพ่ือหาคํา
ราชาศัพทของคําวารก ดังกลาวมาขางตน จะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงใชวิธีการสอบถามจากบุคคลตางๆ หลากหลายกลุม เชน ทรงถามจากทาวนางซ่ึงเปนกลุม
ท่ีอยูในวัง ทรงถามจากพระสงฆผูเชี่ยวชาญทางภาษา และทรงถามจากแพทย ก ี่ยวกับคําศัพททางการแพทย 
และยังไดทรงคนควาจากพจนานุกรมเพ่ิมเติมอีกดวย แสดงใหเห็นถึงพระอุตสาหะในการคนควาหาความรู
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

อีกตัวอยางหนึ่งคือ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จะทรงถาม
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เรื่องบัวเผื่อนกับบัวผัน ทรงถามเจากรมประจําพระองคซ่ึงเปน
แพทยดวย ดังลายพระหัตถวา 

“บัวเผื่อน  กับ บัวผัน  เม่ือฉันจะถามทานมา ฉันไดแยกถามไปทางเจากรมของฉันดวย  
เพราะแกเปนหมอ แกตองใชเกสรบัวท้ังสองอยางทํายาอยูเสมอ จึ่งหวังวาแกจะบอกได 
ก็เปนการสมหวัง ตามท่ีเจากรมบอกกับท่ีทานบอกนั้นตรงกัน ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ค:  
152 (21 ต.ค.2482))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชวิธีการถามจากบุคคลตางๆ หลายๆ 
กลุมคน เพ่ือใหไดขอมูลรอบดาน ท้ังนี้ การสอบถามจากผูท่ีทันรูเห็นเหตุการณหลายๆ คน ซ่ึงแตละคนไดรับ
ขอมูลตางกรรมตางวาระกัน ยอมแตกตางกัน จะเห็นไดจากลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ) เรื่องวัฒนธรรมประเพณีตางๆ วา 

“เรื่องประเพณีทําอะไรตางๆ เชนการทําศพเปนตน จะตองจดเอาคําใหการหลายคนมา
ผสมกัน และเดาประกอบวาทีเดิมจะเปนอยางไร  เพราะผูท่ีเหนการมาก็ยอมจะเห็นตาง
คราว เม่ือประเพณีไดเปลี่ยนไปแลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 262 (23 ธ.ค.2482)) 



394 

 

 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอธิบายตอไปวา แตละคนใชวาจะทราบ
เรื่องเหลานั้นเหมือนกัน ท้ังนี้ข้ึนกับการสังเกตจดจําของแตละบุคคล ดังนี้ 

“...การถามประเพณีอะไรแกใครนั้น ฉันเคยไดประสบแกตัวมาแลว เห็นใครท่ีเปนผูใหญเขา
ทันเห็นก็ถามเขาเพ่ือรู แตเขาบอกอะไรไมได มากดวยกัน เพราะเขาไมไดสังเกตท่ีจะจํา 
ผูใหญท่ีจะบอกแกเราไดนั้นนอยคนนัก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 263 (23 ธ.ค.2482)) 

ดังนั้น สิ่งสําคัญคือ เม่ือจะถาม ก็จะตองเลือกถามบุคคลท่ีมีความรูและความสนใจในเรื่องนั้นๆ หรือบุคคลท่ี
ทรงเรียกวา ใฝฝนอยูในเรื่องนั้น ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา หาก
จะสอบถามเรื่องภาษา จะตองเลือกถามคนท่ีใฝฝนหรือสนใจศึกษาคนควาในเรื่องภาษา ดังนี้ 

“...ทานจะสอบถามเขมรมอญพะมา 99

100อะไรก็ตาม เห็นจะตอง เลือกถามคนท่ีใฝฝน อยูบาง
ในถอยคํา ถาถามคนสามัญเห็นจะมากไปดวยไมรู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 211 
(31 ต.ค.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชการถามบุคคลผูมีความรูเพ่ือ
ใชประกอบในการออกแบบตางๆ ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ  พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาวา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ จะทรงเลือกคําคม โคลง หรือสุภาษิตตางๆ โดยเฉพาะท่ีเปนธรรมคาถาภาษาตางๆ มาใช
ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
ปรึกษากับพระสงฆ ดังนี้ 

“...ธรรมคาถาเหลานั้นมักจะทรงปรึกษาสมเด็จพระมหาสมณเจา และสมเด็จพระพุทธโฆษา
จารยวัดเทพสศิรินทร หรือสมเด็จพระวันรัตน (เฮง) วัดมหาธาตุเปนพ้ืน ” (กรมศิลปากร, 
2548ก: 154) 

ดังตัวอยางเม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ พัดรอง
รัตนกรัณฑ  ท่ีระลึกงานเฉลิมพระชนมายุพระอรรคชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินี
นาฏ ครบ 60 พรรษา พ.ศ.2466 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิด
ออกแบบโดยยึดพระนามเปนท่ีตั้ง และทรงคนควาจากหนังสือตางๆ แตก็ยังไมไดคําตอบท่ีพอพระทัย จึงได
ทรงมีลายพระหัตถถามจากสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) วัดเทพศิรินท ขณะเปนพระสาสน
โสภณ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับลิขิตตอบจากสมเด็จพระ
พุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) แลว ทรงมีลายพระหัตถตอบเม่ือวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2464 ดังนี้ 

“ลิขิตวันท่ี 9 ไดรับแลว ขอบพระคุณมาก ท่ีเจาคุณมีเมตตาชวยนึกแนะหนทางมา เดิมทีท่ี
เกลาผมถามถึงความหมายในพระนามไปนั้น เพราะทานทรงมอบงานมาใหทํา โดยไมมีพระ
ดําริจํากัดอยางหนึ่งอยางใด ใหเกลาผมคิดเอาเองตามแตจะเห็นควร เกลาผมจึงหาหลักท่ี
พระนาม แตแปลก็ไมออก ดูอภิธานของอาจารยจิลเดอ สวลี แปลวารอง วาริ้วรอย ดู

                                                           
100 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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อภิธานของพระยาปริยัติ แปลวากลาง ดินปน เอาความผสมกันไมได หมดปญญาจึงเรียน
ถามไป...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 278 (11 ต.ค.2464)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาวา ได
ทรงคิดแบบพัดรองดังกลาวไดแลว ดังมีความวา 

“...แตความยากท่ีจะตองคิดผูกข้ึนนั้น บัดนี้หลุดพนไปแลว เพราะเจาของทานทรงรฤกข้ึนได
วากลองของพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทําพระราชทานทานมีอยูเปนลายพยัญชนะ ส 
ส ภ ไขวกัน หมายความวา สายสวลีภิรมและมีพระชฎาเดินหนอยูเบื้องบน ทานทรงพระ
ดําริเห็นวาเปนมงคลวัตถุของทาน ซ่ึงสมควรถายแบบนั้นลงทําพัดเชิดชูพระยศ จึงประทาน
มาใหถาย เกลาผมไดทําอยูโดยไมมีความหนักใจแลว ” (กรมศิลปากร, 2548ก: 278 (11 
ต.ค.2464)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบพัดรอง รัต
นกรณัฑ  มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาตาดทองระกําไหม  ตรงกลางปกอักษรพระนามยอ ส.ส.ภ. 
ไขวภายในมงกุฎกษัตรี รอบขอบพัดปกเปนลายไขปลาดานหลังเปนผาแพรสีเหลืองทอง ปกขอความดวย
ไหมสีแดงวา “พระอรรคชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏ ถวายในงานพระกุศล
ฉลองพระชนมหกสิบพรรษา พ.ศ.2466” นมพัดเปนโลหะดุนเปนรูปเปลวเพลิงมีเลข 60 ทําดวยเงินอยูตรง
กลาง ดามไม สันทองเหลือง (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 198) 

2.5 การเปรยีบเทียบ/การเช่ือมโยง 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทอดพระเนตรฝมือชางท่ี
ปรากฏในผลงานตางๆ มักจะทรงเปรียบเทียบกับผลงานท่ีเคยทอดพระเนตรมากอน เชน เม่ือทรงรับรูป
เสมาวัดมหาธาตุ จ.เพชรบุรี ไดทอดพระเนตรอยางละเอียดแลวทรงเปรียบเทียบกับฝมือท่ีนครวัด ดังนี้ 

“ไดรับประทานรูปเสมาวัดมหาธาตุเพชรบุรี ขอบพระเดชพระคุณเปนอันมาก สังเกตดูฝมือ
ฉลัก เหนมีดีย่ิงยวดอยูแผนเดียว เสมอกันกับฝมือท่ีพระนครวัด  นอกนั้นดูทรามไปหนอย 
นาจะเปนวาเกบมาจากพระนครหลวงสักอันหนึ่งสองอัน แลวมาสลักเติมข้ึนใหครบท่ี
ตองการ แตท่ีเตอมนั้นก็เกาแกเหมือนกัน เปนแบบลายเขมรท้ังนั้น ยักยายเปลี่ยนแปลงไป
ตางๆ นาดูมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 189 (16 มี.ค.2461)) 

ในการเปรียบเทียบดังกลาวขางตนนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
เปรียบเทียบฝมือชางจากตางสถานท่ี แตจากตัวอยางตอไปนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเปรียบเทียบประเภทของเพลงกับการเขียนแบบบานซ่ึงเปนเรื่องทางชาง เพ่ือใหเขาใจ
ยิ่งข้ึน ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เพ่ือทรงอธิบายเรื่อง
เพลงชั้นเดียว สองชั้น สามชั้น วา 

“...เทาท่ีอธิบายในเรื่องเพลงชั้นเดียว สองชั้น สามชั้น มาแลวนี้ ผูท่ี ไมไดเคยเอาใจใสในทาง
ปพาทยมาอาจไมเขาใจก็ได จึ่งจะเปรียบไวใหเห็นแจงข้ึนอีกช้ันหนึ่ง ก็เหมือนกับเขียนแบบ
เรือน ถาเขียนดวยสเกล 1 :100 จัดวาเปนชั้นเดียว แลวเขียนขยายข้ึนเปนสเกล 1 :50 
ก็เปนสองชั้น ถาเขียนขยายออกอีกเปนสเกล 1 :25 ก็เปนสามชั้น รูปเรือนท่ีเขียนซ่ึงเปรียบ



396 

 

 

เหมือนเพลงนั้นจะไมเปลี่ยนแปลกอะไรไป นอกจากจะไดรูปเรือนโตข้ึน จะมีผลเปลี่ยน
แปลกก็ตรงท่ีเม่ือใชสเกลเล็กจะทําใหเห็นละเอียดทุกอยางไมได ถาขยายใหญข้ึนอาจเห็น
ละเอียดไดเทานั้น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 250 (12 ม.ค.2480)) 

ในบางครัง้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชสาํนวน
เปรียบเทียบสั้นๆ แตไดใจความและมักจะเปนการเปรียบเทียบเก่ียวกับเรื่องอารมณ ซ่ึงปรากฏในลายพระ
หัตถท่ีทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพวา 

“พัดวิชนีนั้นดีเหลือเกิน เห็นเขาหัวใจข้ึนไปอยูบนขมอง ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 1 (29 มี.ค.
2466))   

และ 

“...เธอพรรรณนาถึงพระบวรพุทโธ เทากับซนไฟในใจอาวใหลุกข้ึน  อาวอยากไปเห็นของ
โบราณ ในเกาะชะวามานานทีเดียวแลว ไดเห็นรูปถายเขาทีไรก็คือวา รูปนั้นเผาหัวใจทุกที
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิ
ลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 11 (6 ก.พ.2477))  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงยกสํานวนเปรียบเทียบข้ึน
มาแลว จะทรงสานตอใหมีความสัมพันธกับขอความท่ีทรงเขียนตอมา ดังตัวอยางลายพระหัตถกราบทูล
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.2475 ความวา 

“ไดอานเรื่องพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ตอนท่ี 5 ซ่ึงโปรดประทานไปใหอานนั้นแลว
รูสึกเหมือนไดประสบแสงสวางพอเห็นทาง  ดวยในแผนดินสมเด็จพระนเรศวรสิทําศึกออก
นัวเนีย จนถึงแกสวรรคตในมัชฌิมวิถี สมเด็จพระเอกาทศรถเสด็จข้ึนสืบเสวยราชสมบัติควร
จะไดทําศึกตอไปแมไมมากก็นอย แตไฉนจึง่เงียบหายไปดจุตะเกยีงดบั  จะวามีพระสันดาน
ครานและขลาดก็เปนไปไมได ดวยพระองคไดตามเสด็จพระเชษฐาในงานพระราชสงคราม 
ชินแกความหม่ันเพียรและกลาหาญมามากกวาแลว หากวาจะเปนดวยครานขลาด อายพมา
ก็คงไดใจยกเขามารังแก แตก็หามีเชนนั้นไม เปนเหตุใหไมเขาใจและประหลาดใจอยูครันๆ 
เพราะฉะนั้นฉะบับ 100

101ท่ีทรงเรียงข้ึน โดยท่ีทรงเก็บเรื่องราวทางตางประเทศมาประกอบนี้
เปนอันไขความใหผูเรียนเขาใจ เหมือนหนึ่งประทานแสงสวางแกผูเรียน ยอมเปนประโยชน
ไมนอยเลย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ช: 133 (20 ก.พ.2482)) 

                                                           
101 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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นอกจากลายพระหัตถดังกลาวจะแสดงใหเห็นการเปรียบเทียบแลว ยังแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถ
ดานภาษาในการอธิบายดวยหลักเหตุผลและการเปรียบเทียบใหเห็นภาพของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ อีกดวย 

อีกตัวอยางหนึ่ง คือการเปรียบเทียบดวยการคํานวณ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เคยสงสัย
เรื่องอสงขัย จึงทรงใชทรายมาคิดคํานวณเพ่ือเปรียบเทียบ ดังนี้ 

“...ก่ีค่ันจึงถึงอสงขัยก็เห็นจะไมมีใครจําได ฝาพระบาทคงจะทรงรูสึกประหลาดพระทัย 
เกลากระหมอมไดเคยเอาทรายชนิดท่ีใชผสมปูนกอ มาเข่ียใหเรียงเมล็ดเปนสะแควดวยแวน
ขยาย วัดแลวคูณเปนคูบิคคํานวณดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ช: 133 
(20 ก.พ.2482)) 

2.6 การใชเหตุผล 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสงัเกตเรือ่งอะไรมาแลวแม
เปนเรื่องเล็กๆ ก็จะทรงไปคิดตอดวยการใชเหตุผลอยางเปนข้ันตอนเกือบทุกเรื่อง โดยจะสังเกตไดจาก
สํานวนการเขียนของพระองคทานซ่ึงมักมีคําวา “เพราะ ” ใชมากท่ีสุดเปนการบอกเหตุผลอยาง
ตรงไปตรงมาไมออมคอม และจะไมตรัสเก่ียวกับเรื่องท่ีไมเคยทอดพระเนตรหรือไมทรงทราบมากอน หากมี
ผูใดทูลถามจะทรงขอผลัดไวกอน ตัวอยางเชน เม่ือพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ทูลถาม
ความเห็นเก่ียวกับพระมาลัยคําหลวง ทานไดตรัสตอบวา ไมเคยเห็น พูดไมถูก ครั้นเม่ือไดทรงอานตลอดแลว 
ก็ทรงวิเคราะหและเปรียบเทียบกับมหาชาติคําหลวง แลวทรงลงความเห็นวา 

“...ถาจะวาคํานมัสการท่ีมากอนเปนพระนิพนธของเจาฟาธรรมาธิเบศร ก็ตามทีเถิด แต
สํานวนท่ีแตงทองเรื่องนั้นไมใชเจาฟาธรรมาธิเบศรเปนแน เพราะเห็นสํานวนต่ํากวาเจาฟา
ธรรมธิเบศรมากนัก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ข: 173 (11 ต.ค.2481) 

พระวิจารณเรื่องพระมาลัยคําหลวงจึงมีเหตุผลหนักแนน ไมเลื่อนลอยและเปนการแนะใหมองตอไปอีก ดังท่ี
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ทูลตอบวา 

 “พระวิจารณท่ีโปรดประทานมานี้ ดีเปนท่ีสุด เพราะเปดหูเปดตา ขาพระพุทธเจา
ใหเห็นแนวทางออกไปมาก ขาพระพุทธเจาเคยคนหาเรื่อง พระมาลัยมาครั้งหนึ่ง แตไมไดผล
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ข: 178 (17 ต.ค.2481) 

อีกตัวอยางหนึ่งของการแสดงเหตุผลเม่ือทรงกลาวถึงตํานานเมืองนครศรีธรรมราช ไวดังนี้วา 

“ขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ท่ีคัด ตํานานเมืองนครศรีธรรมราช สงไปใหไดอานแลว 
เสียใจท่ีจะบอกทานวาฉันไมสูมีศรัทธาในหนังสือนั้นมากนัก ใชจะเห็นวาเปนหนังสือท่ีเรียบ
เรียงข้ึนดวยทางเก็บเล็กผสมนอย ตามท่ีไดยินเรื่องนิทานจากปากผูใหญเลาใหฟงบาง เก็บ
จากหนังสือตกหลน เชนหนังสือถวายคนเปนขาพระซ่ึงมักหาไดตามวัดเปนตนบาง พยายาม
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เอามารอยกรองติดตอกันเขาหวังจะใหเปนเรื่องพวกเดียวกับหนังสือพงศาวดารเหนือ จริงอยู
ดอกท่ีหนังสือนั้นเปนหนังสือเกาแตไมเกาลึกล้ําไปเทาใดนัก ท่ีอานเขาใจยากนั้นไมใชเพราะ
สํานวนเกาเกิน แตเขาใจยากเพราะเรื่องทบทับกันสับสน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 
58 (29 ต.ค.2479) 

ในลักษณะของการคิดหาเหตุผลนั้น ยังมีอีกตัวอยางหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นวา ถามีสิ่งใดท่ีทรงทราบและ
ไมเคยทอดพระเนตรมากอน ครั้นเม่ือทรงทราบแหลงแลวจะตองเสด็จไปสืบหาความรูใหถึงท่ีใหจงได โดย
ทรงบอกเหตุผลไวดวยวาไปดูเพ่ืออะไร และเพราะอะไร ดังท่ีตรัสไวในลายพระหัตถวันท่ี 13 มกราคม พ.ศ.
2476 วา 

“ในการท่ีเกลากระหมอมไปพิพิธภัณฑสถานนั้น ไปเพ่ือดูพระพุทธรูป เหตุดวยทา
นั่งขัดสมาธิตามท่ีเคยเห็นมานั้นมี 3 อยาง คือแขงไขวขัดกันอยูบนตัก อันเรียกวาขัดสมาธิ
เพ็ชรนั้นอยางหนึ่ง แขงซอนแขงอันเรียกกันวาขัดสมาธิสองชั้นนั้นอยางหนึ่งกับแขงไขวกัน
อยูใตตักอีกอยางหนึ่ง จะเรียกกันวาอะไรยังไมเคยไดยิน เกลากระหมอมจึงตั้งชื่อเรียกเอา
เองวาขัดสมาธิชั้นเดียว ทานั่งขัดสมาธิชั้นเดียวนั้น เคยเห็นทําแตรูปพระสาวกและบริวาร
กษัตริย สวนตัวนายกมีพระพุทธเจาเปนตนยังไมเคยเห็นทํา แตมาเห็นพระพุทธรูปในสมุด
ของหลวงบริบาลพิมพ มีพระพุทธรูปท่ีดูเปนท่ีนั่งขัดสมาธิชั้นเดียวอยู  แตเปนรูปเล็กดูไมเห็น
ชัดเจนจึงตามไปดูตัวจริง ก็เปนขัดสมาธิชั้นเดียวจริงๆ รูปนี้เปนสมัยลพบุรีแลวยังไดเห็นสมัย
ทวารวดีก็มีพระพุทธรูปขัดสมาธิชั้นเดียวแกกวาข้ึนไปอีกอยูในพิพิธภัณฑสถานดวย เปนอัน
ไดความรูท่ีไมเคยรูกวางออกไปอยางพอใจมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2536: 122) 

จากลายพระหัตถและจดหมายระยะทางตางๆ ของเม่ือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคิดกอนท่ีจะเขียน และจะทรงคิดจากเรื่องท่ีเห็นจึงจะสามารถบอกเหตุผลใหผูอ่ืน
ทราบและเขาใจไดอยางถองแท เรื่องใดท่ีไมแนใจก็จะไมทรงดวงสรุป ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 2 พฤษภาคม พ.ศ.2475 เก่ียวกับเรื่องพระลอวา 

“ไดรับลายพระหัตถเรื่องหนังสือพระลอ ขอประทานรับรองเอาเปนแนไดแตเพียง
วา 

1. หนังสือพระลอแตงครั้งกรุงเกา กอนหนังสือจินดามณี 

2. ผูแตงเปนผูมีความรูรอบ อยูภายใตพระราชอํานาจแหงพระเจาแผนดิน 

นอกกวานี้ท่ีระบุตัวผูแตงนั้นฟงยาก เพราะจะตองไมรูกันเสียนานแลววาใครแตงจึ่งมี
คําโจษถาม  เม่ือมีคําโจษถามก็จะตองมีผูบอก คําบอกนั้นจะถูกหรือไมก็นาสงสัยอยูแลว ยัง
ซํ้าคําบอกนั้นก็เถียงกันดวย...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ข: 12) 
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2.7 การวิเคราะห/การวิจารณ 

จากลายพระหัตถและจดหมายระยะทางตางๆ ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ ทรงวิเคราะหผลงานตางๆ ท่ีทอดพระเนตร โดยทรงวิเคราะหจากลวดลายของผลงาน เชน 

ลายพระหัตถท่ีกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 15 กันยายน 

พ.ศ.2482 วา 

“พระดําริเรื่องพระแทนเศวตฉัตรมีคลาดเคลื่อนอยูบาง จะกราบทูลในทางชางเพ่ือ

ประกอบทางพระดําริ... ดวยลวดลายแหงพระแทนองคนั้นฟองตัวเองอยู วาเปนฝมือชางครั้ง

รัชกาลท่ี 1 แตพนักนั้นก็ฟองตัวเองอยูเหมือนกันวาทําในรัชกาลท่ี 3... เหตุใดจึงยืนยันวา

พนักนั้นทําในรัชกาลท่ี 3 เหตุดวยเปนลายชนิดท่ีชางเขาเรียกกันวา “ลายเทศพุดตาน” อัน

ฮือทํากันข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ถาใครทําไมไดก็ออกจะไมใชคนเปนเหตุใหผูทําตองทําตามสมัย 

ดวยวิตกกลัวจะไมเปนคน 

พระแทนประดับมุกองคซ่ึงตั้งอยูในพระท่ีนั่งดุสิตเวลานี้เปนของทําแตรัชกาลท่ี 1 

เหมือนกัน ไมใชของทําใหมภายหลัง ดวยจําไดวาเปนลายของครูตูมุกใหอยาง... ” (สมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 90 (15 ก.ย.2482)) 

นอกจากนี้ จากลายพระหัตถและจดหมายระยะทางตางๆ ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พบวาเม่ือทรงศึกษาคนควาเรื่องใดก็มักจะทรงวิเคราะหในเรื่องนั้นๆ อยาง
ละเอียด ไมเพียงแตเรื่องทางการชางเทานั้น แตเรื่องวรรณกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงวิเคราะหอยางละเอียดและรอบดาน เม่ือทรงวิเคราะหบทเหเรือท่ีไดรับประทาน
จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงตรวจบทเหกากีและทรงวิเคราะหไวใน
ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 8 มิถุนายน พ.ศ.2461 วา 

“ลายพระหัตถ 101

102ประทานบทเหเรือมาใหแก สําหรับพิมพใหมนั้นไดรับแลว ขอ
ประทานกราบทูลดวยรอนรนใจ โดยไดตรวจบทเหกากีซ่ึงไดมาใหมจากวังนานั้น เหนวา
ไมใชฝพระโอฐเจาฟากุงท่ีเคารพ ฝปากนี้ออนกลอนพาไปถอยคําดาษมาก  ความรูใน
หลักฐานท้ังปวงก็หยอน อักษรวิธีก็พลาด  ดั่งจะชี้ตัวอยางถวายบาง เชนกลาวถึงนารีผล
อันเปนเรื่องซึมทราบ 102

103 เอามาเขาในไตรภูม 103

104โลกสัณฐาน นี่ก็เขลาพออยูแลว แลยังซํ้า
พวกคนธรรพ104

105เปนผูมาชม หาใชพิทยาธรไมเสียดวย นี่เปนออนความรูในทางหลักฐาน ยัง

                                                           
102 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
103 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
104 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
105 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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วา “ฃามเขตร105

106ทันดรสี ใสสมุท106

107” นี้เปนฝปากออน เพราะกลอนฉุดเอาสีไปไวหลังทันดร
เสียได “ถึงพระหิมพานตถา สระแกว ชโลธร” นี่เปนอักษรวิธีพลาดดวยท่ี “ถา” นั้นจะตอง
เปน “ทา” เอก เจาฟากุงนั้นแขง 107

108หนักจะเปนเชนนี้ไมไดเลย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2534ก: 138 (8 มิ.ย.2461)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสามารถในการวิจารณงาน
เขียนภาพไดอยางมีเหตุผลและถูกตอง ดังลายพระหัตถท่ีทรงวิจารณเรื่องสมุดรามเกียรติ์ถวายสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 16 เมษายน พ.ศ.2460 วา 

“สมุดรูปภาพเรื่องรามเกียรติเลมนี้ รูไดวาเปนรางเทียบสําหรับเขียนพระระเบียงวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม ดวยมีหนังสือจดหมายไวตรงตอนอาสาแลสั่งเมือง วา ขางประตู
ฉนวนดานตวันตกถึงมุม 3 หอง แตการเขียนพระระเบียงนั้น ไดเขียนมาถึง 3 คราว คือ ใน
รัชกาลท่ี 3 คราวหนึ่ง รัชกาลท่ี 5 สองคราว สมุดรางเทียบนี้ จะเปนสําหรับคราวไหน 
พิจารณาดูฝมืออันเขียนไวสําสอนในสมุดนี้ เปนเสนดินสอเดิมของผูรางก็มี เปนเสนฝุนเดิม
ของผูราง เลือกเขียนเลนแตตรงท่ีชอบจะเขียนก็มี เปนเสนฝุนฝมือเด็กแรกหัดพยายามท่ีจะ
ลงเสนก็มี แลภายหลังสมุดไดถูกลออง 108

109ฝนเพราะเก็บไมดี เสนลบเลือนไป ยังมีคนไมเปน
ซอมเสนฝุน แลลากรอยเสนดินสอเสียบางอิกซํ้าหนึ่งดวย แตถึงกระนั้นก็ยังรูไดวาเปนฝมือ
ชางในรัชกาลท่ี 3 ราง เพราะเขาไมเปนทวงทีอยางจีน บานเมืองเจือเกงจีน ปราสาทก็เปนอ
ยางวิมาน ลวนเปนความนิยมในสมัยนั้น แลสมุดก็เปนชนิดท่ีทําใชในรัชกาลท่ี 3 นาจะเปน
สําหรับเขียนคราวแรกในรัชกาลท่ี 3 แตไมแนแกใจ อาจจะเปนสําหรับเขียนคราวท่ี 2 ใน
รัชกาลท่ี 5 ก็ได ดวยเวลานั้นชางเกาๆ ครั้งรัชกาลท่ี 3 ยังมีตัวเหลืออยูมาก อาจจะมาเปน
นายงานรางกะใหเขียนก็ได แตคราวหลังครั้งรัชกาลท่ี 5 นั้นไมใชเปนแน เพราะคราวนั้น
ขาพเจาทันเห็น พระอาจารยลอย วัดสุวรรณาราม พระอาจารยแดง วัดหงสรัตนาราม พระ
อาจารยยม วัดราชบุรณะ กับนายรอด เปนผูรางท้ัง 4 ชื่อนั้น ผูใดจะไดมีเทียบมารางหามิได
เลย แลฝมืออาจารยท้ัง 4 นั้นขาพเจาจําได ไมใชท่ีเขียนในสมุดนี้ ในการท่ีจะพยากรณใหแน
วาสําหรับเขียนครั้งไหนนั้น ขาพเจารําฦก 109

110ไดวาชางท่ีไดเขียนคราวท่ีสองยังมีตัวเหลืออยู
คือพระภิกษุสิน วัดรฆังโฆสิตาราม กัหบหลวงเพศวกรรม (เล็ก) จึงไดไปถามดู ไดความวา
ครั้งนั้น หลวงหัถกิจบรรหาร (บุตร) เปนนายงาน หลวงหัถกิจคนนั้นเขียนไมเปน เปนแตมา
พูดกับชางกําหนดวาหองนี้เขียนเม่ือนั้น เหมาราคาเทานั้น ชางก็รางแลเขียนตามชอบใจ
ตนเอง ของใครก็ของใคร เรื่องจะตอกันสนิทฤๅไมสนิทก็ตามแตจะเปนไป กําลังเขียนอยูนั้น 
นายงานก็มาตรวจติบางอยางเขลาๆ เชนชางคนหนึ่งชื่อนายตุย เขียนปราสาทเปนอยาง

                                                           
106 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
107 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
108 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
109 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
110 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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วิมานแบบเกา เชนในสมุดนี้ ก็ถูกตีใหลบแก ในท่ีสุดชางไมคอยจะไดเงินคาจาง เลยเลิกคาง
เขียนแลวแตสักครึ่งเดียว ความเหลวไหลเปนไปถึงปานนี้ เพราะเหตุดังนั้น ในการท่ีจะ
พยากรณสมุดนี้ ก็เปนอันจะมีผิดไมได เปนรางเทียบสําหรับเขียนพระระเบียงวัดพระศรีรัตน
ศาสดารามครั้งแรก ในรัชกาลท่ี 3 เปนม่ันคง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2534ก: 
76 (16 เม.ย.2460)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
วิจารณสมุดภาพรามเกียรติ์อยางละเอียดมาก มิไดทรงใชแตวิชาจิตรกรรมอยางเดียวมาประกอบการวิจารณ 
แตยังทรงนําความรูดานประวัติศาสตร โบราณคดี ประเพณี วัฒนธรรม มาใชประกอบการวิจารณอยางครบ
ครัน แสดงใหเห็นความรอบรูของพระองคทานอยางกวางขวาง ซ่ึงทรงนํามาใชในการวิจารณครั้งนี้ และทํา
ใหสามารถเชื่อม่ันไดวาการวิจารณดังกลาวตองถูกตองอยางแนนอน 

2.8 การอธิบาย/ถายทอดความรูและความคิด 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระเมตตาท่ีจะถายทอด
ความรูท่ีทรงมีใหแกผูท่ีสนใจ เชน เม่ือคราวท่ีหมอมเจาพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ ดํารงราชานุภาพ สนพระทัยทางการชาง มีลายพระหัตถขอประทานความรู พระองคทานทรงมีพระ
เมตาประทานความรูใหอยางไมทรงเบื่อและโปรดผูท่ีใฝหาความรู ดังนี้ 

“ขาพเจานึกถึงลาย พระหัตถสมเด็จอาว 110

111 เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีไป
ประทานขาพเจาหลายฉบับ ซ่ึงลวนเก่ียวดวยเรื่องวิชาชางท่ีขาพเจาสนใจ และกราบทูลถาม
พระองคทานมา ในสมัยท่ีขา พเจาตามเสด็จเด็จ พอไปประทับอยูท่ีเกาะปนังชั่วคราว 
ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง... อนึ่ง ขา พเจาอยากจะเทอดทูน พระเกียรติ สมเด็จฯ 
เจาฟาพระองคนั้นท่ีทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด ประกอบดวย พระเมตตากรุณาไมทรง
เบ่ือหนายเลย ท่ีผูใดซ่ึงรักจะเรียนรูและขอประทานทูลถาม ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: คํานํา)  

และ 

“หนังสือของเธอลงวันท่ี 20 ตุลาคม ไดรับแลว คาํถามตางๆ ของเธออาว 111

112เต็มใจจะบอก 
ตามท่ีเคยรู เคยสอบสวน ประกอบท้ังความเห็น ไมข้ีเกียจเลย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 33 (30 
ต.ค.2480)) 

หากมีผูใดสนใจใฝเรียนรู กราบทูลถามเพ่ือใหทรงอธิบาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  โปรดท่ีจะอธิบายใหทราบอยางละเอียด แตไมโปรดท่ีจะทําตัวเปนผูรูไปสอนผูอ่ืนโดยท่ีเขา
เหลานั้นมิไดกราบทูลถาม ดังลายพระหัตถท่ีทรงเขียนไววา 

                                                           
111 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
112 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“ไดรับหนังสือของเธอ ลงวันท่ี 17 มีนาคม นึกจะไมเขียนตอบแลว แตอดไมได อยากบอก
ใหเธอรูตัว วาท่ีเขียนใหเธอ มาละเอียดมากมายนั้น ตั้งใจจะสอนตามความรูท่ีอาว 112

113

ไดมา เพราะเห็นเธออยากรูจูจี้ถาม อาว 113

114ชอบคนท่ีอยากรูจูจี้มากท่ีสุด เต็มใจจะบอก
ตามความรูแกทุกคน โดยท่ีเห็นวาจะเปนประโยชน แตไมกระสับกระสายท่ีจะว่ิงไปเท่ียว
สอนโลกเหมือนหมอสอนศาสนา ตองมีผูอยากรูมาจูจี้ถามจึ่งจะบอก ...” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 
2512: 60 (26 มี.ค.2480)) 

พระธิดาอีกพระองคหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ ดํารงราชานุภาพ คือ หมอมเจาหญิงพัฒนายุ 
ดิศกุล ก็ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลถามความรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ซ่ึงทรงยินดีท่ีจะอธิบายประทานอยูเสมอ ดังนี้ 

“...หมอมฉันจงึขอประทานพระกรุณาทูลถามจากเสด็จอาว 114

115 ดวยเม่ือกอนนี้หมอมฉันเคยกราบ
ทูลถามเรื่องการไหวครู ปพาทย มโหรี แลเรื่องบทละคอนดึกดําบรรพ 2 -3 เรื่อง ซ่ึง ไดรบัพระ
กรุณาโปรดทรงอธิบายมาประทานเปนท่ีพอใจหมอมฉันย่ิงนัก แลยังโปรดประทานไวอีกวา ถา
เธออยากจะรูอะไรอีกก็ถามมาได อาว115

116ยินดีจะชวยอธิบายใหเสมอ  ซ่ึงหมอมฉันไดยึดถือไวเปน
นิจ วาถามีเรื่องอะไรถาตองการจะรูแลว หมอมฉันจะกราบทูลถามทันที... ” (หมอมเจาหญิงหญิง
พัฒนายุ ดิศกุล, 2506: 17 ก.พ.2480)) 

หากมีเรื่องใดท่ีไมทรงทราบ ก็จะทรงคนควาหามาตอบ นอกจากนี้ยังมีบุคคลตางๆ ท่ีกราบทูลขอความรูจาก
พระองคทานอยูเสมอ เชน พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป)  
ฯลฯ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดรับประทานความรูเรื่องวัฒนธรรมไทย โดยประทานโอกาส
ใหมีจดหมายกราบบังคมทูลถาม แลวตรัสตอบ ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน ไดเขียนไวในคํานําหนังสือ บันทึก
เรื่องความรูตางๆ วา 

“…แตเปนคราวเคราะหดีของขาพเจา ซ่ึงตกอยูในโอกาสท่ีเหมาะ ท่ีไดพ่ึงพระบารมี คือ

คุณสมบัติท่ีทําใหยิ่งใหญ แหงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ ซ่ึง พระองคทานมีพระเมตตา ประทานความรูตางๆ เกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมไทย

ใหแกขาพเจาปนคราวๆ โดยประทานโอกาสใหขาพเจามีหนังสือกราบทูลถามได แลว

ตรัสตอบ คือทําใหสวางใหแจงแกขาพเจา เปนอยางมีจดหมายโตตอบกัน เปนดั่งนี้เรื่องมา

ตั้งแตป พ.ศ.2479 ถึง พ.ศ.2486... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (5)) 

                                                           
113 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
114 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
115 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
116 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ในการประทานความรูแกบุคคลตางๆ ทรงมีวิธีการถายทอดความรูใหแตละบุคคลแลวแตโอกาส 
เชน หมอมเจาพิลัยเลขา ดิศกุล ซ่ึงโปรดดานการชาง เม่ือทรงเห็นวาการไปดูของจริงจะเปนประโยชนก็
โปรดชวนไปเพ่ือเรียนรู ดังนี้ 

“บัดนี้ถึงเ พลาจะยกยอด พระเมรุอีกแลว วันท่ี 12 เวลาบาย 4 โมง เขาจะยกยอด
ใหญข้ึน แตเปนการทํางานโดยปกติ ไมมี พิธีถาเธออยากดู ก็ไปดูได วันท่ี 13 เวลาบาย 4 
โมง 40 จะมีพิธียกยอดฉัตรอยากดูก็ไปดูไดเหมือนกัน 

ในการยกยอดใหญนั้น จะเปนเครื่องเรียนรูวาเขาเอาข้ึนไปอยางไรกัน  ในการยก
ยอดฉัตรนั้น นาดูอยูท่ีการรื้อรางรานโดยปจจุบัน เม่ือยกแลวเธออยากดูอะไรก็ดูได หรือ
จะดูท้ังสองวันก็ได  ขอใหบอกความประสงคไปใหทราบ อาว 116

117จะมารับ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 
2512: 2 (11 มี.ค.2472))   

เม่ือทอดพระเนตรสิ่งใดท่ีมีประโยชนเพ่ือการเรียนรูก็ทรงแบงปน เชน ทรงทอดพระเนตรรูปโฆษณาใน
หนังสือ ทรงเห็นวาเปนผลงานท่ีดีนาสนใจ ก็ทรงตัดประทานเพ่ือเปนการเรียนรู ดังนี้ 

“...อาว 117

118เห็นรูปโฆษณาเขียนเปนคนข่ีมาแขง ดีเหลือเกิน คิดถึงหญิงพิลัยจึงตัดสงมาให 
กับรูปคนเลนฟุตบอลดวยเหนเปนเขียนดีเหลือเกิน คิดวาคงวาดเสนบนโฟโตกราฟ ไมฉะนั้น
ก็ไมนาจะวาดข้ึนไดดีถึงเพียงนั้น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 5 (3 ม.ค.2476) 

และ 

“ไดสงรูปโฆษณาเพ่ิมเติมมาใหอีก 2 รูป รูปตอยมวยนั้นดีเต็มท่ี ยกดินสอครั้งเดียวเทานั้น 
ไดรูปมีชีวิตสมบูรณ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 6 (10 ม.ค.2476)) 

ในการอธิบายเรื่องผาโบราณแบบตางๆ ประทานแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงหาผาเพ่ือเปนตัวอยางใหดูประกอบการ
อธิบายดวย ดังลายพระหัตถวา 

“ฉันเคยไดคนหาเศษผาตางๆ ใหทาน เพ่ือจะไดเห็นตัวจริงประกอบคําท่ีฉันบอกใหเขาใจดี
ข้ึน ไดสงมาใหนี้แลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 63 (1 พ.ย.2479)) 

การท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  ไดเห็นผาท่ีพระราชทานมานั้น ทําใหมีความเขาใจยิ่งข้ึน ดัง
รายละเอียดในจดหมายท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เขียนกราบทูล เม่ือวันท่ี 6 พฤศจกิายน 
พ.ศ.2479 วา 

                                                           
117 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
118 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“ขาพระพุทธเจารูสึกในพระเดชพระคุณเปนลนเกลา ท่ีไดทรงพระเมตตาประทาน
ตัวอยางผาตางๆ มาให ขาพระพุทธเจาไดเห็นตัวจริงประกอบกับคําท่ีทรงอธิบาย ไวแลว 
เวลานี้ขาพระพุทธเจาเขาใจผาเหลานี้ไดชัดเจนข้ึน  ผิดกวาเม่ือครั้งท่ีขาพระพุทธเจายัง
ไมไดเห็นตัวอยางผา... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 66 (6 พ.ย.2479)) 

 ในการอธิบายเพ่ือถายทอดความรูและความคิดแกบุคคลตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชภาษาท่ีเรียบงาย ประหยัดถอยคํา กินความและตรงประเด็น ทรงใช
ประโยชนทุกถอยคําเพ่ือสื่อความใหผูฟงหรือผูอานสามารถเขาใจเรื่องไดทันที มีบทเปรียบเทียบจริงแต
คอนขางมีสีสันชวยใหอานไดเพลิน ดังตัวอยางในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 26 พฤศจกิายน พ.ศ.2475 วา 

 “เปนการลามาก ท่ีฝาพระบาทเพ่ิงทรงสังเกตเห็น “รัชชกาล” เขียน ช สองตัวซอน 
เขียนกันเชนนั้นมาหลายปแลว เปนการจําเปนตองเขียนเชนนนั้น เพราะมีพระราชกําหนด
วา หนังสือราชการใหใชตัวตามปทานุกรมของกรมศึกษาธิการ ในปทานุกรมนั้นบังคับไวให
เขียนเต็มตามภาษามคธ ไมใชซอนตัวแตคํา รัชชกาล เทานั้น คําอ่ืนก็ซอนหมด เชน วิชา 
เปน วิชชา บริจาก เปน บริจจาก บริขาร เปน บรกขาร วัฒน เปน วัฑฒน หัวจะแตกตาย
เสียใหได  มีอะไรท่ีไมเห็นดวยอีก 108 ประการ แตไมรูจะไปรองแรกแหกกระแชงกับใคร  
ฝาพระบาทเห็นจะไมไดทรงเอ้ือกับปทานุกรมนั้น เคยทรงเขียนมาอยางไร ก็ทรงเขียนไป
อยางนั้น แตแลวคนพิมพยกลายพระหัตถเขาก็ไปพิมพแกตัวใหตองตามปทานุกรม ฝาพระ
บาทไมไดทรงตรวจถ่ีถวนอีกครั้งหนึ่ง จึ่งมิไดทรงสังเกตเห็น 

การทําปทานุกรมนั้น พวกเปรียญท่ีสันทัดจัดเจนในภาษามคธเขาทํา เขารูสึกวาภาษา
มคธเปนหลักอัครมหาสําคัญ ไทยเราลักขูเขียนไมถูกตองแกใหถูก แตฝายเราสิเห็นวาถึงเดิม
จะเปนภาษามคธก็ดี แตเราเอามาเขียนและออกเสียงไปเสียอยางอ่ืนก็ตองนับวาเปน
ภาษาไทย ตองรักษาไวใหคงอยูตามเดิม กรมหม่ืนพิทยาลงกรณจับไดวา ส 3 แบบ สัน
สันกฤต ใชวาทานแตกอนทาจะไมรูท่ีใชเม่ือไร แตทานไมใชตามแบบสันสกฤต ทานจัดใหใช
เสียอยางหนึ่ง เอา ษ เปนตัวการันต เกลาเกระหมอมชวยจับตอ วาเอา ศ เปนตัวสกด 118

119ก็
ตกลงกัน แตก็เห็นเสียเปลา แพพวกผูรูเขา พวกผูรูเหลานั้น กรมพระจันทบุรี 119

120ตรัสเรียกวา 
“พวกดิกชเนรีเลมเดียว ” คําท้ังหมดเห็นวามาแตภาษามคธ เชน ฆา มาแต ฆาต ควรเขียน
เปน ฆาต บูด มาแต ปูติ ควรเขียน บูติ อยากฟนภาษาไทยท้ิงกระโถนใหหมด ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 82-83) 

                                                           
119 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ  
120 พระเจาบรมวงศเธอ (ช้ัน 5) พระองคเจากิติยากรวรลักษณ กรมพระจันทบุรีนฤนาท ทรงเปนตนราชสกุล กิติยากร 
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ความรูตางๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศประทานอธิบายไปนั้น มิได
ทรงหวง ผูท่ีไดรับประทานความรูสามารถนําไปใชได แตหากเรื่องใดท่ีพระองคทานประทานไปมี
ขอผิดพลาด หากกราบทูลใหทรงทราบ ก็มิไดทรงกริ้ว ดังนี้ 

“...ความประสงคของฉันมีเพียงวา ขอใดทานเห็นชอบทานก็เอาไปใช ขอใดทานเห็นผิดทานก็ทัก
ไปใหฉันรูตัว  เชนคํา ขรรค นี้เปนตัวอยาง ทานไดสอบสวนพบหลักวาเขียนรอหันถูก บอกใหฉัน
ทราบ ก็เปนทางท่ีถูกใจฉันเปนอยางยิ่ง และขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2532: 159 (22 ก.พ.2477)) 

3. ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองคท่ี
นาสนใจ ดังนี้ 

3.1 การเลนคือการเรียนรู 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมองวาการท่ีพระองคทานทรง

สนใจในเรื่องใดแลวทรงคิดในเรื่องนั้นๆ หาคําตอบดวยวิธีการตางๆ เชน คนควาจากหนังสือ ถามผูรู ฯลฯ 

และทรงคิดวิเคราะหหาเหตุผลนั้นวา การเลน ซ่ึงเปนวิธีการหนึ่งท่ีทําใหทรงมีความสุข ดังลายพระหัตถท่ี

ทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 

“...การคิดและสอบสวนอะไรนั้นเปนการเลนของเรา  ไดเคาก็มีความสุขใจ ถาไมไดก็อึดอัด 

ธรรมดาจะตองเปนเชนนั้นอยูเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 161 (16 ม.ค.2484))  

และ 

“...นี่เปนความเหนอุตริปรึกษาทานเปนการเลน...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 128 (21 

ก.พ.2485))  

และลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“คราวนี้วางๆ จะกราบทูลปญหาสองสามขอท่ีคิดไว แตสําหรับทรงเลนสนุก

เทานั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ  

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 314 (4 มี.ค.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียกการคิดเรื่องตางๆ และแลกเปลี่ยน

กันวา พุง ดังนี้  

“...ขอบใจมากท่ีชวยคนอะไรตออะไรบอกใหทราบ ไดนึกถึงการท่ีเราเลนกันอยูนี้วาจะเรียก

อะไรดี  เหนไมมีอะไรเหมาะกวาท่ีเจานายตรัสเรียกวา พุง เพราะฉะนั้นจะตอบหนังสือพุง
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ของทานตอไปนี้... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ

พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 190 (2 มี.ค.2484))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงความคิดเห็นวาแตละคนตางชอบ

เลนในเรื่องตางๆ กัน การเลนเปนเครื่องบํารุงชีวิตหรือฆาเวลา ดังนี้  

“จะวาถึงธรรมดาคน คนเกิดมาแลวจะตองเลน จะวา เลนเปนเครื่องบํารุงชีวิตหรือฆาเวลา

อยางไรก็ตามแตจะเหน แตการเลนนั้นผิดๆ กัน ทานชอบเลนในการแตงหนังสือ เขาก็เอา

ทานมาใสไวในการแตงหนังสือ เพ่ือจะไดเปนประโยชนสมความปรารถนาของเขา ทาน

จะตองทําใหเขา แตเม่ือมีเวลาเหลืออยางใดๆ ทานจะแตงหนังสือเลนก็ได หรือไมเลนในการ

แตงหนังสือ จะเลนอยางอ่ืนเสียก็ได ตามใจทานทุกอยางไมประหลาดอะไร” (สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร

โกเศศ), 2506จ: 61 (30 ต.ค.2484))  

การมีลายพระหัตถถึงกัน ทรงถือวาเปนการเลนสนุกของผูเขียนซ่ึงก็คือผูเรียน เพราะเนื้อหาในลายพระหัตถ
เปนเรื่องราวท่ีสนใจท่ีจะแลกเปลี่ยนเรียนรูกัน ดังนี้ 

“...การเขียนหนังสือถึงกันนั้น เปนแตการเลนสนุกของผูเรียน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2536: 194 (31 มี.ค.2476)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตองทรงงานทางการชาง ทรงเรียกการ

ทรงงานดานนั้นวาการเลน เม่ือตองทรงเลนหรือทรงงานดานการชางก็จําเปนท่ีจะตองเรียนเพ่ือนํามาใชใน

การทรงงาน ดังลายพระหัตถ  

“6) ในการท่ีไมทรงร่ําเรียน ทางพราหมณนั้นไมประหลาด เพราะ การเรียนก็เปนการ

เลน ถาไมตองเลนก็ไมตองเรียน  เกลากระหมอมตองเรียนเรื่องครุฑก็เพราะตองเขียนรูป

ครุฑ ถาไมเรียนใหรูวาใครเขาพูดวาอยางไรบาง เขียนเอาแตตามท่ีเห็นเขาเขียนก็สั้นไป อาจ

เปนเขียนพระจุฬามณีเปนพระเจดียวัดนอยทองอยูอยางท่ีเคยกราบทูลมาแลวก็เปนได ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 224 (7 ม.ค.24834)) 

3.2 ทรงเรียนรูจากผลงาน (ผลงานเปนครู) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเรียนรูจากแหลงเรียนรูตางๆ 
โดยเฉพาะวัด ซ่ึงภายในวัดมีงานสถาปตยกรรมและศิลปวัตถุท่ีควรแกการศึกษา ผลงานท่ีดีท่ีทรงพบเห็นทรง
กลาววา สมควรเปนครู หรอื ตองยกมือไหวจําไวเปนครู  และบางชิ้นถึงกับทรงเรียกวา เปนโรงเรียนแหง
หนึ่งของพระองคทาน ดังท่ีไดตรัสเลาไววา 
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“รอยพระบาทท่ีสุพรรณนั้นแกมาก รูปมารผจญพระเจาดูเปนถัดจากฝมือขอมมาหนอยเดียว 
ฝาพระบาทจะทรงสังเกตได ชางแลเครื่องแตง มีสัปคับเปนประธาน เหมือนรูปสลักท่ีพระ
นครหลวงทีเดียว รูปภาพคนก็ทรงนั้น แตเปลี่ยนแปลงมาทางสุโขทัย ก็เหนจะเปนฝมือรุน
นั้นเอง รอยพระบาทนั้น ดีวิเศษยิ่ง ไมเคยพบเคยเหน ท่ีตรงทําเสนรอยเนื้อวนกนหอย 
เหมือนรอยเนื้อจิงๆ สมควรเปนครูได” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2534ก: 231 
(20 พ.ย.2464))  

และ 

“...หรือท่ีวัดไหนก็จําไดไมแมนเสียแลว เขาเขียนผสมดีเต็มที คือทางดานอุดหลังเขียนไตร
ภูมิโลกสัณฐานตามเคย แตเอาพระเจาลงบันไดไปทับเขาท่ีเขาพระสุเมรุ ตองยกมือไหวจํา
ไวเปนครู…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 342-343 (9 ต.ค.2480)) 

และ 

“พระมงคลบพิตร นั้น เกลากระหมอมเคยดูมาตั้งแตยังชํารุดอยูในสถานท่ีอันเปนปา เปน
โรงเรยีนแหงหนึง่ของเกลากระหมอม ทีเดียว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ข: 174 (29 ม.ค.2480))  

และ 

“...สวนบานมุขท่ีพระอุโบสถวาเปนฝมือเจากรมออน (หลวงพรหมปกาสิต) เปนผูใหอยางนั้น
เชื่อ เขาวาเปนพ่ีชายอาจารยใจ ไปคราวไรยิ่งดูก็ยิ่งดีไมมีเลวลงเลย จน นึกไหวอยูในใจคิด
เอาวาเขาเปนครูอยูคนหนึ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฑ: 197 (15 ก.ค.
2484))  

และ 

“ขอนี้ท่ีเธอบอกวาเขียนลายดวยไมนั้นเจ็บปวดดี ท่ีเธอวาอยากเอามือเขาทูลหัว นั้น ตรงกับ
ท่ีอาววาไหวได คือนับถือเขาเปนครู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 71 (23 ก.ค.2481)) 

ผลงานท่ีดีท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพบเห็น  ทรงถือ
วาผลงานเหลานั้นเปนครู เพราะทรงไดศึกษาเรียนรูจากผลงานท่ีดีเหลานั้นเพ่ือเปนแนวทางในการทรงงาน
ชางของพระองคทาน ผลงานบางชิ้นพระองคทานไมทรงทราบชื่อชางผูสราง ดังนั้นจึงทรงตั้งชื่อใหแกผลงาน
ชิ้นนั้น เชน ครูตูมุก ครูวัดเซิงหวาย ครูบานมุก ครูดํา ครูหนากาก ครูพิราพ โดยไดทรงกลาวถึงเหตุผลซ่ึง
เปนท่ีมาของแตละชื่อ ดังนี้ 

“...ตูมุกคูนั้นเปนชุดเดียวกันกับพระแทนบรรทมมุก จึงทึกเอาวาเปนตูท่ีเก็บพระสมุดขางท่ี 
ลายท่ีตูนั้นทําดีเหลือเกิน ดูเพลินจนจําฝมือได ท่ีเกลากระหมอมเรียกวาครูตูมุกนั้นก็เพราะตู
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คูนี้ ดวยไมทราบวาทานครูผูใหลายทานชื่อไร ชื่อตั้งใหทานอยางนี้มีหลายชื่อ เชน ครูวัดเซิง
หวาย นั่นไดตูฝมือทานมา ดวยสมเด็จพระวันรัต (ฑิต) ใหทาน บอกวาไดมาจากวัดเซิงหวาย
กรุงเกา จึงไดเรียกชื่อวาครูวัดเซิงหวาย... นอกจากนี้ยังมี ครูบานมุก อีก นั่นหมายถึงผูท่ีให
ลายบานมุกท่ีวัดบรมพุทธาราม และวิหารพระชินราช นี่วาดวยชางเขียน สวนชางปนก็มีอีก
คนหนึ่งเกลากระหมอมเรียกวา ครูดํา นั่นเพราะไดหัวโขนฝมือทานมา เปนหัวทศกรรฐ เขา
ลงรักดําไวท้ังหัว ไมไดปดทองเขียนสี เพราะวาเกาจนใสไมไดแลว ซอมแซมปุปะตั้งไวบูชา
เปนครูเทานั้น ฝมือครูดํานี้พบในท่ีอีกหลายแหง สันนิษฐานไดวาเปนชางครั้งรัชกาลท่ี 1 อีก
มือหนึ่งเกลากระหมอมเรียกวา ครูหนากาก  เพราะไดฝมือของทานมาเดิมเปนหัวโขนทศ
กรรฐ แตพังหมดแลวยังเหลือแตใบหนาดุจหนากาก มือนี้ไมเห็นท่ีไหนอีกเขาใจวาเปนคน
ครั้งกรุงเกา อีกมือหนึ่งเกลากระหมอมเรียกวา ครูพิราพ  เพราะทานทําหัวโขนหัวพิราพไว
หลายตัว พบฝมือทานบอยๆ สันนิษฐานวาเปนชางครั้งรัชกาลท่ี 2 ตองขออภัยแกทานผูเปน
ครูเหลานี้ ท่ีตั้งชื่อใหทานแตพอเรียกเขาใจ ดวยไมทราบวาทานชื่อไรหรือเปนท่ีอะไรจริงๆ
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 112-114 (22 ก.ย.2482))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงศึกษาฝมือชางจากผลงาน
ตางๆ นอกจากนี้ ยังทรงศึกษาและสืบประวัติชางท่ีทรงเห็นวามีฝมือดี เพ่ือจะทรงติดตามไปทอดพระเนตร
ผลงานชิ้นอ่ืนๆ เพ่ือเรียนรูตอไป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระ
หัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับลงวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ.2482 
ซ่ึงทรงอธิบายเรื่องฝมือชาง ซ่ึงไดทรงยกตัวอยางการเขียนภาพของอาจารยนาค ทรงอธิบายการเขียนภาพ
และเหตุการณท่ีทรงติดตามเพ่ือไปทอดพระเนตรผลงานชิ้นอ่ืนๆ วา 

“อุดหลังในพระอุโบสถวัดราชบูรณะนั้น ก็เปน ฝมือพระอาจารยนาคเขียน  เรื่องพระอินทร
ฉุดลูกสาวไพจิตราสูรพาหนีเม่ือเลือกคู ทานตัดหนานางไวท่ีนั่นไปเห็นเขาตองยกมือไหว  ผิด
กับของใครๆ ท้ังงามจริงๆ ดวย ...ดวยทานเขียนรูปนางมารไวท่ีวิหารทิศตะวันออกแหงวัด
พระเชตุพน ตามเรื่องวาพระพุทธเจาทรงบันดาลดวยพุทธฤทธิ์ ทําใหนางมารอันมีรูปสวย
กลายเปนนางแกไป ใครๆ เขียนก็ทํานางแกไปอยางเขียนภาพกากคนแก แตพระอาจารย
นาคทานไมตาม ทานเขียนเปนรูปภาพนางอยางท่ีเขียนกันอยูตามปกตินั้นเอง แตปดเสนเสีย
เล็กนอยทําใหเปนแกไปได เกลากระหมอมหลงฝมือทานเหลือเกิน จึงไดสืบประวัติทาน  ก็
ไดความวาทานอยูท่ีวัดทองเพลงในคลองบางกอกนอย และวาท่ีนั่นโบสถมีเขียนดวย ทําให
นึกวาคงเปนพระอาจารยนาคเขียน อุตสาหพยายามไปดู บุกสวนไตลําตาลอันทอดไวเปน
สะพาน เดินยากย่ิงกวาสะพานเงินสะพานทองเปนไหนๆ พลาดตกทองรองคูไปปนป  
ท่ีสุดไปถึงวัด เห็นรูปเขียนท่ีในโบสถก็มีอยูจริง แตไมใชฝมือพระอาจารยนาค ทําใหรูสึกตัว
วาหวังผิดไปมาก วัดท่ีทานอยูก็เปนวัดท่ีทานบวชอยูเทานั้น จะมีฝมือทานเขียนไวท่ีนั่นหาได
ไม เชนพระอาจารยอินโคงทานอยูวัดราชบูรณะ ก็หามีฝมือของทานเขียนไวท่ีนั่นไม ไป
ปรากฏในท่ีอ่ืนๆ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 168 (13 ต.ค.2482)) 
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จากเหตุการณดังกลาวเห็นถึงพระอุตสาหะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ในการเสด็จไปทอดพระเนตรผลงาน 

ผลงานท่ีดีเหลานี้ มิใชวาพระองคทานทรงเรียนรูแลวจะทรงเลียนแบบ แตทรงมองวาผลงาน
ท้ังหลายเปนสะพานทางความรู แมแตตุกตาก็ทรงสนใจ ดังนี้ 

“...เกลากระหมอมชอบตุกตามากกวาเครื่องทองเหลือง ถาตุกตาเปนเทวรูปก็ยิ่งดีกวาตุกตา
สามัญไปอีก ดวยจะรูไดวาเขาทําเทวรูปองคไหนอยางไร เพราะเกลากระหมอมีธุระท่ีจะตอง
ทําเทวรูปอยูเสมอ แตท่ีทรงพระดําริวาสงยากนั้นถูกแลว ใชวาไดมาแลวจะทําตามเขาไป
ไดเม่ือไร ยอมเปนแตสะพานทางความรูเทานั้น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ฐ: 58-59 (18 ก.พ.2484))  

ท้ังนี้ เพราะทรงมองวาจะเปนประโยชนท่ีจะไดเห็นความคิดของผูออกแบบ ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีไปถึง
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล เพ่ือหาแบบอนุสาวรียจากปนังมาถวายทอดพระเนตร ดังนี้ 

“... ถาหาแบบอนุสสาวรีย 120

121เขาไปฝาก จะเปนประโยชนท่ีจะไดความคิดของเขา  
หมายความถึงอนุสสาวรียท่ีเขาทํากันใหมๆ คืออนุสสาวรียทหารตาย เม่ือคราวศึกใหญท่ีแลว
มานี้ เขาทํารูปบาๆ ตางๆ ไดเห็นก็จะเปนทางไดความรูวาโลกมันเดิรไปทางไหนกัน 
เพราะฉะนั้น ถาเธอมาพบเห็นอนุสสาวรียพวกนั้นในเมืองตางๆ เขาจะมีรูปถายก็ดี รูปแบบ
กอสรางท่ีพิมพจากแบบเขียน มีรูปตั้งมีแปลนก็ดี เก็บรวบรวมไปฝากดวยแลว จะขอบใจ
มาก นอกจากอนุสสาวรียแบบใหมๆ นั้นแลว จะไดอนุสสาวรียแบบเกาๆ ท่ีงามๆ เชน
อนุสสาวรียวิตโตริโย เอมานุเอล ท่ีเมืองโรมเปนตนไปฝากบางก็ไมหามมิได... ”  (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 
2512: 3 (25 เม.ย.2473)) 

ในสมัยท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังมีพระชนมอยู ทุกวันท่ี 
28 เมษายน ซ่ึงเปนวันคลายวันประสูตินั้น จะทรงจัดงานฉลองเปนประจําทุกป แลวมีงานตอเนื่องยืดยาวไป
เปน 2-3 วันเสมอ ท้ังนี้เพราะทรงกําหนดวันนี้ไวเปนโอกาสท่ีจะทรงบําเพ็ญทานแสดงความกตัญูกตเวที 
สนองคุณูปการตางๆ ท่ีมีตอพระองค  ท่ีสําคัญคือ ในโอกาสนี้ไดทรงจัดใหมีพิธีไหวครูอีกประการหนึ่งดวย  
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเลาถึงการไหวครูของพระองคทานไวใน
ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2484 วา 

“การไหวครูเกลากระหมอมก็ไหว ไหวเสมอทุกวันเกิดจะเปนวันพฤหัสบดีหรือมิใชก็ชาง การ
ไหวนั้นก็แปลกกวาเขาท้ังหลาย ไหวฝมือคนท่ีเราจําอยางทานเปนครู สุดแตจะหาฝมือ
ของทานมาตัง้ไหวได  ถึงไมรูจักชื่อทานก็นึกตั้งเรียกเอาตามชอบใจ เชนครูวัดเชิงหวาย ครู
ดําดั่งเคยกราบทูลมานั้นเปนตน ไมไดตั้งใหทานเปนฤษี …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ฐ: 227 (29 เม.ย.2484)) 

                                                           
121 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ครขูองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงไหวนั้น ประกอบดวย 
ครูท่ีมีชีวิต และครูไมมีชีวิต  ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาใน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวถึงครูของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ วา 

“สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงสนพระทัยในวิชาชางตางๆ กับท้ังดนตรี มาแต
ยังทรงพระเยาว ตรัสเลาไววา “เห็นใครเปนชางก็ไปประจบประแจงเขาเกือบตาย เพราะ
อยากไดวิชาของเขา ” เม่ืออยากจะทรงศึกษาวิชาใดจากผูใด ก็จะเสด็จไปหาเขาจนถึงบาน 
ขอเรียนวิชาเหลานั้นโดยออนนอม  แลเม่ือเขามีใจอารีกราบทูลแนะนําถวาย ไดทรงนํา
ความรูนั้นๆ มาใช ณ ท่ีใด ก็จะทรงยกยองเกียรติคุณของผูนั้นใหปรากฏ วาเปนผู
ถายทอดวิชาถวายอยูเปนนิจ นอกจากชางท่ีมีชีวิตอยูแลว ยังทรงศึกษาจากศิลปวัตถุ ซ่ึง
เปนฝมือชางโบราณทําไวดวย ชางเหลานั้นจะมีนามวากระไรก็ไมมีใครทราบ แตดวยความ
นิยมนับถือฝมือของทาน ซ่ึงถามีปรากฏอยูท่ีใด ก็จะทําทรงจําไดทันที จึงทรงตั้งชื่อทาน
เหลานั้นไว ตามสิ่งของท่ีทรงพบเปนครั้งแรก …” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ,  ม.ป.ป. : 
17) 

ดังนั้น ครูท่ีมีชีวิต คือ ผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดเสด็จไปพบเพ่ือ
ทรงขอเรียนรูวิชาตางๆ ท่ีครูผูนั้นมีความสามารถ ครูท่ีไมมีชีวิต  คือ ศิลปวัตถุซ่ึงเปนฝมือของชางโบราณท่ี
สรางไว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมทรงทราบชื่อของชางเหลานั้น แต
ดวยความนับถือฝมือและผลงาน พระองคทานจึงทรงตั้งชื่อครูตามผลงานท่ีทรงพบเปนครั้งแรกดังเชนท่ีกลาว
มาแลวขางตนวามีครูตูมุก ครูวัดเซิงหวาย ครูบานมุก ครูดํา ครูหนากาก ครูพิราพ เปนตน นอกจากนี้ ครูของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดจํากัดเฉพาะครูท่ีเปนคนไทย แม
ชาวตางชาติก็ทรงนับถือเปนครู และในการไหวครู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงระลึกถึงพระคุณของครูไว ดังนี้ 

“…ทรงยกยองชางเหลานี้วามีสติปญญาความสามารถเหนือกวา ตองนับวาเปนครู ควรไหว
ได ทรงระลึกถึงบุญคุณของบุคคลท่ีไดอุสาห ลงแรงสรางสรรคผลงานไว ใหเปน
ประโยชนแกอนุชนรุนหลัง ไดอาศัยเรียนรูเปนแบบอยาง  มิใชเฉพาะแตชาง หากรวมท้ัง
ทานผูเช่ียวชาญในวิชาแขนงอ่ืน เชน การดนตรี หรือผูท่ีแตงหนังสือตําราข้ึนไวใหไดใช
เปนหลักเลาเรียน ไมวาจะเปนไทยหรือชาวตางประเทศ  เชน อาจารยชิลเดอร และ
อาจารยโมเนียร วิลเลียมส ผูซ่ึงไดแตงพจนานุกรมภาษาบาลีและสันสกฤตข้ึนไวไดเปน
ประโยชนแกนักเรียนภาษาบาลีและสันสกฤตท้ังปวง เปนตน ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ, ม.ป.ป.: 18) 

การไหวครูของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังสะทอนใหเห็นถึง
ความออนนอมถอมพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3.3 ทรงเรียนรูจากวัดซ่ึงเปนแหลงเรียนรูสําคัญ 

เม่ือครั้งท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงพระเยาว แหลง
เรียนรูสําคัญแหงหนึ่งของพระเจาลูกเธอซ่ึงทรงประทับอยูในพระบรมมหาราชวังคือ วัดพระศรีรัตนศาสดา
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รามหรือวัดพระแกว การไดไปทอดพระเนตรรูปเขียนเรื่องรามเกียรติ์ท่ีผนังวัดนับเปนความเพลิดเพลินใจ
มาก สําหรับในสมัยท่ียังไมมีพิพิธภัณฑหรือสวนสนุกสําหรับเด็ก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพซ่ึงมีพระชันษาใกลเคียงกับ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   
ทรงเลาวาเปนท่ีท่ีชอบเสด็จไปบอยๆ ดังนี้ 

 “...แตท่ีชอบไปบอยๆ นั้น คือไปเท่ียวดูรูปเขียนในวัดพระแกว มิฉะนั้นก็เท่ียวซอกแซกไปท่ี
อ่ืนๆ เชนหองอาลักษณและโรงพิมพหลวงเปนตน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 150) 

การเสด็จฯ ไปทอดพระเนตรรูปเขียนพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกวของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มิใชเพียงแตไปทอดพระเนตรเฉยๆ เพ่ือ
ความสนุกสนานเทานั้น แตทรงจําสิ่งท่ีโปรดกลับมาฝกเขียนท่ีท่ีประทับ ดังท่ีทรงเลาวา 

“...จําไดอยูเม่ือเกลากระหมอมยังเล็ก โปรดเกลาฯ มอบหนาท่ีใหเปนคนประจําเลี้ยงพระฉัน
เวรทุกวัน เวลาเลี้ยงพระแลวก็เลยเปดออกประตูฉนวนเท่ียวดูรูปเขียนพระระเบียง แลวก็จํา
สิ่งท่ีพึงใจไปเขียนท่ีเรือนบางบนบานตูไมทาสีน้ํามันดวยดินสอขาว ก็เหมือนหนึ่งวาเปนกะ
ดานชะนวน121

122แผนใหญ มานึกรูสึกภายหลังวาการเขียนรูปภาพตามวัดนั้นเปนการดี เปน
ทางชักนําใหเด็กรักวิชาชาง ทําใหชางเกิดข้ึนในแผนดิน  (เนนโดยผูวิจัย) …” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 113-114 (2 ต.ค.2471)) 

 วัดจึงเปนแหลงเรียนรูแรกๆ ท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ไดเรียนรูและจดจําสิ่งท่ีโปรดมาฝกเขียน จนเม่ือทรงผานประสบการณการทํางานดานตางๆ ไดทรงตระหนัก
วา การฝกเขียนรูปภาพตามวัดเปนหนทางท่ีจะชักนําใหเด็กรักวิชาชาง ซ่ึงเม่ือไดศึกษาจากบันทึกประจําวัน
และจดหมายระยะทางของ สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวา 
นอกเหนือจากการทอดพระเนตรภูมิประเทศ ชีวิตความเปนอยูของประชาชน ยังทรงหาโอกาสแวะ
ทอดพระเนตรวัดวาอารามและโบราณสถานตางๆ ดังท่ีจะเห็นไดจากเม่ือครั้งท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  เสด็จข้ึนไปเตรียมการถายอยางพระพุทธชินราชและเรือนแกวท่ีวัดพระ
ศรีรัตนมหาธาตุ จ.พิษณุโลก จาก จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก พบวา ทรงแวะทอดพระเนตรวัดวาอาราม
ตางๆ เพ่ือทอดพระเนตรสิ่งกอสราง พระพุทธรูป หรือสิ่งท่ีนาสนใจ ตลอดเสนทางท่ีเสด็จฯ บางวัน
ทอดพระเนตรมากกวา 1 วัด และบางวัดก็ทรงเสด็จฯ ไปมากกวา 1 ครั้ง รวมจํานวนวัดท่ีทอดพระเนตรเปน
จํานวนกวา 40 วัด ดังนี้ 

                                                           
122 สะกดตามตนฉบับ 
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ตารางที่ 6-4 รายชื่อวัดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จฯ 
ทอดพระเนตรจากหนังสือจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก 

วัน เดือน ป ช่ือวัดท่ีทรงแวะทอดพระเนตร 
19 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดปาโมก 
20 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดไชยภูม วัดพรหมเทพาวาศ 
21 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดยาง 
22 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดพระบรมธาตุ วัดธรรมามูล 
23 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดใหญ 
24 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดโพธิ์ลังกา 
25 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดสิงหนารายน  

- วัดบรมธาตุ 
26 พ.ค. ร.ศ.120  - วดัไทรโรงโขน 
27 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดศิศะดง 
28 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดทาหลวง (วัดราษฎรประดิษฎาราม) 
29 พ.ค. ร.ศ.120  
 

- วัดสนามคลี  
- วัดยานยาว 

30 พ.ค. ร.ศ.120  
 

- วัดสกัดน้ํามัน  
- วัดมหาธาตุ 

31 พ.ค. ร.ศ.120  
 

- วัดใหม  
- วัดราษฎรบุรณะ  
- วัดนางพญา  
- วัดมหาธาตุ 

1 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดยาง วัดมหาธาตุ 
4 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดโพธาราม  

- วัดมหาธาตุวัดสมปาน  
- วัดหนาพระธาตุ 

5 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดทาเสา 
6 มิ.ย. ร.ศ.120  
 

- วัดมหาธาตุเมืองทุงยั้ง  
- วัดพระยืน 

7 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดบานนาโปง 
8 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดฝาง 
9 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดบางเตาหมอ 
11 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดพระปรางค 
12 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดคีรีเชิงเขา 
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ตารางที่ 6-4 รายชื่อวัดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จฯ 
ทอดพระเนตรจากหนังสือจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก 

วัน เดือน ป ช่ือวัดท่ีทรงแวะทอดพระเนตร 
13 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดชางลอม  

- วัดเจดีย 7 แถว  
- วัดสมเด็จเจาพระยา 

14 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดพระปรางค  
- วัดชมชื่นวัดสวางอารมณ 

16 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดราชธานี  
- วัดมหาธาตุ 

17 มิ.ย. ร.ศ.120  
 

- วัดศรีสวาย  
- วัดราษฎรบูรระ  
- ศาลเจาพระประแดง  
- วัดษีชุม  
- วดัพระไพรหลวง 

18 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดใหม  
- วัดหญากรอน  
- วัดชางลอม  
- วัดเจตพล 

19 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดพระพายหลวง (อีกครั้ง) 

และจากจดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี ขณะทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ระหวางวันท่ี 3 -
13 มีนาคม ร.ศ.121 (พ.ศ.2445) ไดทรงแวะทอดพระเนตรวัดตางๆ จํานวนกวา 10 แหง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาดํารงราชานุภาพถึงการเสด็จฯ ไปกับพระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ  
กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ในชวงวันหยุดคนหาสิ่งท่ีนาสนใจเพ่ือทอดพระเนตร จดจําไวเปนความรู และเปน
แนวทางในการทรงงานตอไป ดังนี้ 

“...ในกาลกอนคราวหนึ่ง เกลากระหมอมนัดกําหนดกับกรมหม่ืนวรวัฒนถึงวันอาทิตยแลว 
พากันลงเรือเล็กเอาขาวปลาเรือใหบาวมันแจวไปตามแมน้ําลําคลองไมมีท่ีหมายวาจะไปไหน 
เห็นวัดไหนชอบมาพากลก็แวะข้ึนเท่ียวคนหาวาจะมีอะไรดูบาง  ถึงเวลากลางวันก็เลยกิน
ขาวเสียดวย ในการเท่ียวไปอยางนั้น บางคราวก็ไดพบของดีของแปลกอันพึงจําเปนครูมา
เพ่ิมความรูได ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 167 (22 พ.ค.2480)) 
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ในการเสด็จครั้งกังกลาวทรงเลาววา มีพวกชางหลายคนขอตามไปเท่ียวดวยโดยหวังวาจะเปนประโยชนแก
ตนบาง พระองคทานก็ทรงอนุญาตใหไปดวย ทรงเลาวาเม่ือดูแลว ปรากฏวาไมเกิดประโยชนสิ่งใดแกเขา
เหลานั้น จึงเทากับเปนการเสียเวลาเปลา ดังท่ีทรงเลาไววา 

“…ครั้นเม่ือข้ึนไปดูก็ตางคนตางดูไมคอยไดพูดอะไรกัน เพราะพะวงอยูในการดู ตอกลับลง
เรือแจวตอไปเปนเวลาวางเปลา เกลากระหมอมกับกรมหม่ืนวรวัฒนจึงพูดกัน พูดถึงสิ่งนั้นดี
อยางนั้นไมดีอยางนั้นตามท่ีข้ึนเห็นมา แตชางท่ีไปดวยแลดูตาคางไมพูดเขากุมปนีดวย ได
ถามเขาวาเห็นไหมก็บอกวาไมเห็น ใหนึกออนใจวานี้จะไปเท่ียวดูใหเสียเวลาทําไม ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 167 (22 พ.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาเหตุการณนี้ในลายพระหัตถท่ีมีไปถึง
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุลวา 

“...เม่ือกอนนี้คราวหนึ่ง ถึงวันอาทิตยแลวอาว 122

123กับกรมหม่ือวรวัฒนชวนกันลงเรือแจวไป
เท่ียวตามลําคลองข้ึนดูวัดตางๆ ซ่ึงเห็นวามีของทําดีนาดู เพ่ือจําเปนครูมาประกอบทําการงาน 
มีพวกชางอยางสวะคิดวาเปนทางดีขอไปดวย อาวก็ใหไป พอข้ึนดูวัดแลวกลับมาลงเรือแจว
ตอไป เปนเวลาวางอาวก็พูดกับกรมหม่ืนวรวัฒน รับรองกันเปนปเปนขลุย วาอายนั่นดีอยาง
นั้นอายนี่ดีอยางนี้ แตชางท่ีไปดวยนั้นตาตั้งไมพูดไมจา ครั้นถามวาเห็นไหมก็บอกวาไมเห็น 
อาวก็ปลงอนิจจังวามาทําไม ไมมีประโยชนแกตัวเลย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 22 (27 พ.ค.2479) 

แหลงเรียนรูของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีเริ่มตนจากวัด
ในชวงท่ีทรงพระเยาว ไดขยายขอบเขตออกไปยิ่งข้ึนไปยังจังหวัดตางๆ เชน จ.พิษณุโลก จ.นครศรีธรรมราช 
จ.ราชบุรี จ.ชลบุรี เปนตน ท้ังท่ีไปโดยหนาท่ีราชการและเปนการเสด็จไปเท่ียวสวนพระองค เชนเม่ือครั้ง
เสด็จไป จ.นครศรีธรรมราช 

“...ในการที่ไปนครศรีธรรมราชนั้น ตั้งใจวาจะ ไปเท่ียวคนดูฝมือชางโบราณจดจํามาเปน
ความรู ดวยสํานึกอยูเม่ือไปเท่ียวท่ีนั้นครั้งกอนๆ เคยเห็นวัดเกาๆ ดาษไปท้ังนั้น แตไมมีเวลา
จะไดเท่ียวคนดูอะไรๆ ไปคราวนี้จึงกะเวลาอยูท่ีนั้นนานเพ่ือเท่ียวคน...” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2536: 62 (14 มิ.ย.2476)) 

และเสด็จไป จ.ชลบุรี 

“...มาพักอยูเมืองชล... ไดเท่ียวเดิร 123

124เกกะเหนวัดใหญ 124

125เปนวัดเกาท่ีสุด มีการเปรียญทํา
หลังคาอยางศาลาลูกขุนเกา มุงกเบื้องกบู แตฝมือหยาบๆ เปนอยางชานนนอก โบสถวิหารก็

                                                           
123 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
124 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
125 วัดใหญอิทราราม อยูถนนเจตนจํานงค 
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ทรงอยางเกาเหมือนกัน แตไมประณีตนาดูเทาใดนัก วัดกลาง 125

126ไมมีอไรท่ีทําใหหูผึ่งเลย วัด
ปาปลาดหนอย มีรูปเขียนรัชกาลท่ี 4 ท่ีในโบสถ เปนเรื่องปฐมสมโพธิ เปนยุคเขียนเลียนขรัว
อินโคง มีตึกฝรั่งสีมัวๆ เหนจะเปนพวกพรหมพิจิตรมวง ฤๅอะไรพวกนั้นออกมาเขียน คงได
ซอมในรัชกาลท่ี 4 แตตัวโบสถนั้นทรงเกามาก ไดซอมชั้นหลังนี้เจกทําตามใจเสียหมดแลว มี
พระเจดียรูปหมอเขาคว่ํา เหนเขายังทําใหชื่นใจ บันดาวัดวาในเมืองชล แมมีมากเขาก็ได
ซอมแซมกันไวดีอยูท่ัวไป ไมมีซุดโซมท่ีทําใหสังเวชใจ ขอนี้ควรสรรเสริญยิ่งนัก” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 75 (31 พ.ค.2470)) 

เนื่องดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชาง ดังนั้น
จึงจะเห็นไดวาสวนใหญทรงเสด็จไปดูฝมือชาง นอกจากนี้ ไปยังประเทศใกลเคียง เชน พ.ศ.2431 เสด็จไปดู
กิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา  พ.ศ.2471 ทรงศึกษาโบราณสถานในประเทศเขมร วันท่ี 6 
มิถุนายน พ.ศ.2480-3 กันยายน พ.ศ.2480 เสด็จไปชวา ปนัง เปนตน แมแตสวนสนุกก็ทรงมองวาเปนแหง
เรียนรูท่ีควรไปทอดพระเนตร ดังท่ีทรงสนับสนุนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
หาเวลาเสด็จไปทอดพระเนตรสวนสนุก ดังนี้ 

“...สวนสนุกนั้นควรเสด็จไปทอดพระเนตร เพ่ือจะไดทรงทราบวาเขาทําอะไรกันบาง  แต
ไมจําตองไปเบียดคน เสด็จไปในเวลาท่ีคนไมชุกก็ดีแลว ถึงไมไดทอดพระเนตรเห็นยมบาลมา
ตัดหัวสัตวนรกก็จะเปนไรไป ทรงทราบวาเขาทําอะไรกันบางก็เปนไดเรื่องใสกระเปามาตรัส
เลาไดพอแลว คําสรรเสริญคนดีท่ีวาไมประพฤติทางสัพเพเหระนั้นเห็นใชไมได ถาไม
ประพฤติก็ไมรูในส่ิงนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฑ: 62 (20 พ.ค.2484)) 

การไปเท่ียวตามท่ีตางๆ เชนนี้ อาจจะมองวาเปนสิ่งท่ีคนดีไมควรประพฤติ แต สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมองวา การประพฤติทางสัพเพเหระเชนนี้ ถาไมประพฤติก็
ไมรู การเสด็จไปในบางท่ีก็ไมไดสะดวกสบาย กวาจะเดินเขาไปถึงไดก็ทุกลักทุเลเต็มที แตเหตุสําคัญท่ีทําให
พระองคทานเสด็จไปก็เพราะทรงประทับใจฝมือชาง ดังท่ีทรงประทับใจฝมือพระอาจารยนาค ไดทรงสืบ
ประวัติและพยายามไปดูของจริง ดังทรงเลาถึงไวดังนี้ 

“...เกลากระหมอมหลงฝมือทานเหลือเกิน จึงไดสืบประวัติทาน ก็ไดความวาทานอยูท่ีวัด
ทองเพลงในคลองบางกอกนอย และวาท่ีนั่นโบสถมีเขียนดวย ทําใหนึกวาคงเปนพระ
อาจารยนาคเขียน อุตสาหพยายามไปดู บุกสวนไตลําตาลอันทอดไวเปนสะพาน เดินยากยิ่ง
กวาสะพานเงินสะพานทองเปนไหนๆ พลาดตกทองรองคูไปปนป ท่ีสุดไปถึงวัด เห็นรูปเขียน
ท่ีในโบสถก็มีอยูจริง แตไมใชฝมือพระอาจารยนาค ทําใหรูสึกตัววาหวังผิดไปมาก วัดท่ีทาน
อยูก็เปนวัดท่ีทานบวชอยูเทานั้น จะมีฝมือทานเขียนไวท่ีนั่นหาไดไม เชนพระอาจารยอินโคง
ทานอยูวัดราชบูรณะ ก็หามีฝมือของทานเขียนไวท่ีนั่นไม ไปปรากฏในท่ีอ่ืนๆ ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 168 (13 ต.ค.2482)) 

                                                           
126 วัดกลาง อยูถนนราษฎรประสงค 
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เม่ือทรงไดฟงเรื่องราวเก่ียวกับโบราณสถานท่ีสําคัญ คือ พระบวรพุทโธ ก็ทําใหทรงมีความตองการ
ท่ีจะเสด็จไปทอดพระเนตร 

“...เธอพรรรณนาถึงพระบวรพุทโธ เทากับซนไฟในใจอาว 126

127ใหลุกข้ึน อาวอยากไปเห็น
ของโบราณ ในเกาะชะวามานานทีเดียวแลว ไดเห็นรูปถายเขาทีไรก็คือวา รูปนั้นเผาหัวใจ
ทุกที…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 11 (6 ก.พ.2477)) 

และเม่ือทรงทราบวาหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล จะเสด็จไปชวาก็ทรงมีลายพระหัตถไปถึงวา 

“หวังวาเธอไปชวาคงจะไดความรูอะไรใสกระเปากลับมา  ท่ีนั่นเปนปฏิรูปเทศสําหรับพวก
เรา มีอะไรอันจะพึงเก็บใสกระเปามาไดมาก เคยมีเสียใจอยูบอยๆ อะไรท่ีเขาตื่นกันวาดีวา
ประหลาด เขามาบอกเรา เม่ือเราไปเห็นไมยักตื่น กลับเห็นเปนวาไมดี มักจะไปตื่นอายท่ีเขา
ไมตื่นกัน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 68 (16 ก.ค.2481)) 

การไปทองเท่ียวตามสถานท่ีตางๆ ทําใหไดเห็นท้ังสิ่งดีท่ีควรจํา และสิ่งไมดีท่ีไมควรจํา  สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาววา สิ่งดีท่ีไดพบอาจจะเปนครูได 

“...ท่ีพระพุทธบาทนั้น มีสิ่งท่ีดีอาจเปนครูไดก็มาก ท่ีเปนสวะก็มาก ส่ิงท่ีดีก็จําไดมาก ส่ิงท่ี
เปนสวะก็จําไดนอย ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 89 (15 ก.ย.2482)) 

3.4 ทรงเรียนรูโดยการเท่ียวแบบอีหลุยฉุยแฉก (เท่ียวแบบลอยละลอง/เท่ียวแบบระเบ็ง) 

การเสด็จไปเท่ียวในลักษณะดังกลาวนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนสิ่งท่ีทรงถนัด นอกจากการเสด็จรวมกับกรมหม่ืนวรวัฒนแลว ยังนําพระโอรสธิดาเสด็จไปดวย โดย
ทรงเรียกการเท่ียวแบบนี้วา อีหลุยฉุยแฉก ซ่ึงเปนการเสด็จไปในท่ีท่ีไมเคยเสด็จและไมทรงรูจัก เสด็จไปโดย
อาศัยแผนท่ี ดังท่ีทรงเลาไวดังนี้ 

“...เกลากระหมอมถนัดเท่ียวอยางท่ีเรียกวา “อีหลุยฉุยแฉก” คือจับเด็กๆ ท่ีบานลงเรือ
แจว เกลากระหมอมเปนคนนํา แตเกลากระหมอมตลอดจนเด็กท่ีแจวเรือก็ไมมีใครรูตําบล
หนแหงอะไรท้ังนั้น ไดอาศัยแตแผนท่ีเปนมัคคุเทศกลางแหงก็อดหัวเราะไมได ปากคลองท่ีมี
ในแผนท่ีซ่ึงเราตั้งใจจะไปอยูสูงกวาหัวเราข้ึนไปเปนไหน ในการเท่ียวอยางอีหลุยฉุยแฉกนั้น
ไดพบแมน้ําเกาเขาเปนหลายแหง อยางเชนคลองสายท่ีอางทองซ่ึงเคยเลาถวายมาแลวนั้น 
คลองน้ํายาซ่ึงเขาไปวัดตูมตองไปดวยเรือพายลําเลกๆ แมกระนั้นก็ยังตองเข็น ไปถึงวัดตูม
เขาก็รูสึกวาเปนแมน้ําเกา แตจะไปตออะไรท่ีไหนนั้นหาทราบไม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ฎ: 180-181 (10 ก.ย.2483)) 

มีอีกหลายครั้งท่ีโปรดนําพระโอรสธิดาไปศึกษาหาความรูตามสถานท่ีตางๆ 

                                                           
127 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...ในครั้งนั้นเสด็จไปประทับอยูท่ีพระราชวังบางปะอิน แลวขอพระราชทานพระบรมราชานุ
เคราะหยืมเรือไฟหลวงลําหนึ่งพวงกับเรือปกนิกลําหนึ่งลากจูงกันไปตามลําแมน้ําเจาพระยา 
ตั้งพระทัยจะเสด็จไปตามตําบลตางๆ ท่ีตั้งอยูริมแมน้ํา เพ่ือใหลูกไดชมและศึกษาศิลปวัดถุ
โบราณตางๆ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. , 
คํานํา) 

การเสด็จไปเท่ียวตามสถานท่ีตางๆ ทรงมีชื่อเฉพาะไวเรียกการเท่ียววา อีหลุยฉุยแฉก เท่ียวแบบลอยละลอง 
และเท่ียวแบบระเบ็ง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใหความสําคัญกับการเท่ียว 
เนื่องจากทรงเห็นวาเปนโอกาสท่ีจะไดเห็นของจริงและภูมิประเทศตางๆ ซ่ึงจะชวยใหไดรับความรูดียิ่งข้ึน 
ดังท่ีทรงรับสั่งเรื่องนี้กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...คนแตงหนังสือชั้นนี้พระยาอนุมาน (พระยาอนุมานราชธน -ผูวิจัย) เปนยอดเยี่ยมคน 1 ดี
ท้ังการคนหาความรูและสํานวนท่ีแตง และเขาไดทํางานในหอพระสมุดสบเหมาะแกจะ
คนควาหาความรูเพ่ิมเติมดวย นายินดีท่ีจะยังมีพระยาอนุมานเปนหลักในวิชาทางนั้นตอไป 
แตเสียดายอยูท่ียังมีความบกพรองอยูอยาง 1 ซ่ึงมิใชความผิดของตนเอง กลาวคือ ยังได
เท่ียวนอยนัก ถามีโอกาสไปเท่ียวดูของจริงและภูมิประเทศตางๆ ใหมากข้ึน ความรูพระ
ยาอนุมานยังจะดีข้ึนไปไดอีก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ช: 274 (9 เม.ย.
2483))  

3.5 ทรงจดบันทึกและวาดภาพประกอบเพ่ือเรียนรู 

บันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางทําใหทราบวา ทรงโปรดการบันทึกและทรงใชประโยชนจาก
สิ่งท่ีทรงบันทึกนั้น เม่ือทรงไดรับความรูใหมๆ หรือความรูในเรื่องท่ีสนพระทัยก็จะทรงบันทึกไว เชน เม่ือ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีลายพระหัตถเลามาก็ทรงบันทึกใสสมุด ซ่ึง
เรียกวาสมุดพก ดังลายพระหัตถท่ีวา 

“พระเดชพระคุณเปนลนเกลา ท่ีทรงพระเมตตาตรัสเลาถึงพระธรรมเทศกสถูปใหไดทราบ
เรื่อง... ท่ีฐานศิลานั้นมีลายจําหลักอันควรเรียกวาลายประแจจีน แตเปนประแจจีนชนิดท่ีไม
เคยเห็นเลย เลนเอาผึ่ง ยังได คัดใสสมุดพก ไว” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ข: 33 (21 พ.ย.2480))  

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงอยูในวัยหนุม 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงเขาไปฝกราชการในออฟฟศ
หลวง เนื่องดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใฝพระทัยในทางการชาง 
ทรงสังเกตตราตางๆ และไดทรงลองเก็บไวสําหรับเรียนรู ในชวงปลายพระชนมชีพเม่ือทรงมีลายพระหัตถ
แลกเปลี่ยนความรูกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงรับสั่งถึงเรื่องตราตางๆ 
โดยเฉพาะตราสามดวง ไดทรงเรียนรูเพ่ิมเติมข้ึนอีกวา ตราสามดวงในสมุดกฎหมายตางกับตราท่ีใชอยูใน
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ขณะนั้นเพราะไดมีการทําเปลี่ยนใหมในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ดังความในลายพระ
หัตถ ฉบับลงวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2482 วา 

“ตราสามดวงในสมุดจดหมายไมเหมือนกับท่ีใชอยูนั้น ไดทราบกอนงานหม่ืนวันนาน

มาแลว ทราบโดยรักการชาง  เม่ือครั้งยังรุนหนุม โปรดเกลาใหเขาไปอยูในออฟฟศหลวง 

ท่ีนั่นมีหนังสือเกาๆ พบหนังสือซ่ึงมีตราประทับอยูในนั้นหลายเลม อยากทราบวาตรา

ของใครเปนอยางไร จึงเอาหนังสือบางทาบลอกเวนเอาไวดูเรียน  จึงไดทราบปรากฏวา 

ตราสามดวงในสมุดกฎหมายนั้น ผิดกันกับตราท่ีใชอยู แตจะผิดกันดวยเหตุประการใดก็ไมมี

ใครบอกได มาจนกระท่ังไดรับลายพระหัตถคราวเม่ืออายุลวงไปถึง 76 จึงไดทราบวาทํา

เปลี่ยนใหมเม่ือรัชกาลท่ี 2 เปนพระเดชพระคุณท่ีสุดยิ่งแลว ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2504จ: 200-201 (30 มิ.ย.2482)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวพบวา การบันทึกและวาดภาพประกอบการเรียนรูของ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  อาจจะไมไดเกิดประโยชนตอการเรียนรูขณะนั้นทันใด แต
ดวยพระอุปนิสัยโปรดการเรียนรูตลอดชีวิต และทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา แมระยะเวลาผานไปนานแลว แต
สิ่งท่ีทรงบันทึกและวาดภาพประกอบไวก็ยังเปนประโยชนสําหรับการเรียนรูของพระองค 

นอกจากนี้ ยังมีสมุดบันทึกท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
เรียกวา พงศาวดารยอย ซ่ึงจัดพิมพออกเผยแพรเม่ือป พ.ศ.2542 ในงานวันนริศ  วันท่ี 28 เมษายน ภายใน
ทรงจดขอความจากตํานานและคัดจากพงศาวดารรัชกาลท่ี 1 เปนตนมา เปนเรื่องเก่ียวกับการสรางและ
ปฏิสังขรณวัด พระพุทธรูปสําคัญ พระโกฐ ราชรถ ตลอดจนเรือพระท่ีนั่ง จดปจุลศักราชกํากับไวดวย หมอม
เจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคํานําวา 

“...ปนี้ไดพบสมุดเกาๆ 2 เลม ซ่ึงหมอมเจายาใจ จิตรพงศ ทรงเก็บไว หนาปกมีลายพระหัตถ
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนไววา “พงศาวดารยอย”…” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2542: คํานํา) 

ลายพระหัตถและสมุดบันทึกประจําวันของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ  เปนของสําคัญมาก นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงฝกการจดบันทึกใหแกพระโอรสธิดา ซ่ึงหมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ ทรงประทานสัมภาษณไวเม่ือ
วันท่ี 21 ตุลาคม พ.ศ.2553 วา การตามเสด็จไปเท่ียวท่ีตางๆ ตองจด ทุกคนมีหนาท่ีตองจดบันทึก เชน นั่ง
รถไฟไปหัวหิน ถึงสถานีอะไร เวลาเทาไหร รถออกเวลาไหน แตละสถานีมีอะไรขาย หมอมเจาหญิงกรณิกา 
จิตรพงศ มีหนาท่ีวิ่งลงไปดูวาถึงสถานีไหน  และทรงรับสั่งเลาอีกวา แมวาไมจด กลับมาตองตอบได ถาตอบ
ไมได คราวหลังไมตองไป นี่เปนวิธีการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ฝกพระโอรสธิดาใหรูจักการสังเกตและจดบันทึก 

แมในชวงปลายพระชนมชพี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ก็ยัง
โปรดท่ีจะขียนสิ่งตางๆ ทรงหยุดเขียนเม่ือไมสามารถเขียนไดอีกแลว ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ
ทรงเขียนเลาไววา 
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“...เม่ือทรงพระชราลงลายพระหัตถท่ีเคยประณีตถ่ีถวนก็คอยๆ สั้นและสกปรกเลอะเลือนลง
ทีละนอย จนถึงวันท่ี 4 มีนาคม พ.ศ.2489 เปนวัดสุดทาย ทรงหยิบสมุดข้ึนเปดตรงหนาท่ี
ค่ันไวทรงเขียนวา “บางกอก” ลงไดคําเดียว แลวจรดดินสอนิ่งอยูหลายนาทีพยายามทรง
เขียนอีกแตไมสําเร็จ หลังจากนั้นก็ทรงเขียนอะไรไมไดเลย และสิ้นพระชนมในปตอมา... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

3.6 ทรงใชลายพระหัตถในการแลกเปล่ียนเรียนรูกับบุคคลตางๆ 

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังดํารงพระชนมชีพอยูนั้น 
การติดตอสื่อสารระหวางกันท่ีสะดวกอยางหนึ่งคือ การเขียนจดหมายถึงกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงมีลายพระหัตถเพ่ือติดตอสื่อสารกับบุคคลตางๆ โดยเฉพาะทรงใช
สําหรับการแลกเปลี่ยนเรียนรูกับบุคลตางๆ ในเรื่องตางๆ ซ่ึงบุคคลกลุมหนึ่งท่ีทรงใชลายพระหัตถในการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู ทรงเรียกบุคคลกลุมนี้วา เพ่ือนนักเรียน ดังมีชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถถึงในเรื่องตางๆ ดังนี้ 

ตารางที่ 6-5 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ มีลายพระหัตถถึงในเรื่องตางๆ 

ป พ.ศ. รายพระนาม/รายช่ือ รายละเอียดเกี่ยวกับ 
ร.ศ.122 - พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
- พระราชวิจารณเทียบลัทธิ

พระพุทธศาสนาฝายหีนยานกับ
มหายาน และเรื่องสรางพระบทหลวง 

ร.ศ.129 - ลายพระหัตถกราบบังคมทูล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  

- รามเกียรติ์ 

2480-2481 - ลายพระหัตถกับสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต 

- ภาษา ดนตรี 

2457-2486 - ลายพระหัตถทรงโตตอบกับสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ 

- อักษรศาสตร วัฒนธรรม โบราณคดี 
วัฒนธรรม คําศัพท และความรูอ่ืนๆ 
อีกหลายดาน 

2466-2484 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอม
เจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 

- วิชาชาง 

2476, 2480 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอม
เจาหญิงพัฒนายุ ดิศกุล  

- ลายมงคล 8 ประการ ดอกไม และ
การไหวครู 
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ตารางที่ 6-5 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ มีลายพระหัตถถึงในเรื่องตางๆ 

ป พ.ศ. รายพระนาม/รายช่ือ รายละเอียดเกี่ยวกับ 
2468 - บันทึกประทานพระพินิจวรรณการ 

(แสง สาลิตุล)  
- เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู 

2479-2486 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 

- อักษรศาสตร วัฒนธรรม วรรณดคี 
การชางศิลปะ ประวัติศาสตร 
โบราณคดี และความรูอ่ืนๆ อีกหลาย
ดาน 

2477-2478 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระ
สารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) 

- อักษรศาสตร ประวัติศาสตร ถอยคํา 
วัฒนธรรม และอ่ืนๆ 

นอกจากลายพระหัตถดังกลาวขางตนซ่ึงเปนเพียงสวนหนึ่งท่ีไดมีการจัดพิมพเพ่ือเผยแพรแลว ยังมี
ลายพระหัตถบางสวนท่ียังไมไดมีการพิมพเผยแพร เชน 

- ลายพระหัตถโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต เรื่องดนตรี 

- ลายพระหัตถประทานพระยาเทวาธิราช เรื่องวัฒนธรรม ระเบียบ ประเพณี  

- ลายพระหัตถตอบหลวงบริบาลบุรีภัณฑ เรื่องปฐมบรมราชานุสรณ 

จากตารางขางตนจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิได
ทรงเรียนรูดานใดดานหนึ่ง แตทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนความรูกับบุคคลตางๆ ในหลายๆ ดาน 

3.7 ทรงใชหลากหลายวิธีการเรียนรู 

ในการเรียนรูเรื่องตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใช
หลากหลายวิธีในการเรียนรู เชน เม่ือครั้งท่ีทรงไดรับมอบหมายใหรวมดําเนินการซอมวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม ในการรวมทรงงานครั้งนี้ ทรงถือโอกาสเรียนรูไปดวย ดวยทรงถือวา โรคเปนครูของหมอ งานเปนครู
ของชาง ทรงใชวิธีการท่ีหลากหลายในการเรียนรูครั้งนี้ ท้ังการทอดพระเนตรสังเกตดูการเขียนของชาง ครั้น
กลุมนายชางสนทนากันในเรื่องงานก็ทรงรวมฟง เม่ือมีโอกาสก็เปนลูกมือทํางานชางตางๆ เม่ือไดรับคําติหรือ
คําแนะนําก็ทรงจําไว ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...ความเบิกบานใจของเกลากระหมอม คราวใดจะเสมอเหมือนคราวนั้นไมมี เพราะกําลัง
ศึกษาการเขียนโดยความรัก และตัวก็มีหนาดานทําการปฏิสังขรณหอพระคันธารราษฎรอยู
ดวย ไปตั้งแตเชาอยูจนเย็นทุกวัน เดินรอบพระระเบียง ดูรางดูเขียน กันวันละรอบแลวเปน
อยางนอย ใครเขียนดีๆ ก็ทอดทางไมตรีวิสาสะดวยเขา ฟงเขาพูด เรื่องเขียนบาง ชวยเปน
ลูกมือเขาทาสีตัดเสนตัวเลวๆ ไปบาง จับจําคําติเตียนและแนะนําของเขาเปนครู  ในตอน
ปลายเม่ือทานผูรางทานรางหมดแลว ทานก็เขารับหองเขียนดวยเหมือนกัน พรอมท้ัง
ชางฝมือดีมีชื่ออีกหลายคน ตางจองหองรับเขียนใกลๆ กันท่ีขางประตูฉนวน เปนการแขงขัน
กันในที เวลานั้นเกลากระหมอมเกือบไมไดไปท่ีอ่ืน แพะอยูท่ีนั้นชวย เปนลูกมือและฟงพวก
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ทานอาจารยพูด และสังเกตกัลเม็ด 127

128ในการเขียนอยูตลอดเวลา …” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 112-113 (2 ต.ค.2471))  

เม่ือทรงสนพระทัยศึกษาเรื่องใด ทรงเอาพระทัยใสในการคนคนควาจากเอกสารหนังสือตางๆ และทรงใช

การสอบถามจากผูรูรวมดวย ดังนี้ 

“...ดูพจนานุกรม จิลเดอร แลวก็ไมพอใจ ไป ทูลถาม สมเด็จกรมพระยาวชิรญาณเขาอีก

...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราช

ธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 216 (18 พ.ย.2482))  

และ 

“ชื่อเมืองอุทุมพรพิสัย  ทูลถาม ไปท่ีสมเด็จกรมพระยาดํารง... ตรัสวาบรรดาชื่อเมืองแถบ

เหนือ กับท้ังทําเนียบชื่อเจาเมือง ไดทรงจัดการใหตีพิมพไว มี ฉบับอยูท่ีหอสมุดหรือไม ถามี

ทานจะกรุณาใหฉันดูสักทีจะขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ค: 265 

(23 ธ.ค.2482))  

3.8 ทรงแลกเปล่ียนเรียนรูในกลุมเพ่ือนนักเรียน 

ในการแลกเปลี่ยนเรียนรู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เรียนรูรวมกันกับกลุมเพ่ือนนักเรียน ทรงแบงปนความรูระหวางกัน เชน เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ประทานหนังสือใหทรงอาน เม่ือทรงอานแลวเห็นมีประเด็นท่ีนาสนใจก็ทรงเลา
ประทานพระยาเทวาธิราช ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี ๒๔ สงิหาคม พ.ศ.๒๔๘๐ ดังท่ีทรงกลาวไววา 

“สมเด็จกรมพระยาดํารง 128

129ประทานหนังสือใหอานเปนคําวินิจฉัยมนตรพราหมณใน
เมืองไทย ของพราหมณปญจนทีศวร สุพรหมัณยสาสตรี ท่ีหอสมุด ทําใหไดความรูข้ึนหลาย
อยาง จะบอกแตขอท่ีจับใจ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2514: 94) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ประทานเรื่องศัพทชวา 
ซุนดา มะลายู เทียบคําไทย ใหแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรง
พระดําริวานาจะประทานแกสมเด็จพระพุทธโฆษจารยดวย ดังนี้ 

“เรื่องศัพท ชวา ซุนดา มะลายู เทียบคําไทย ไดพิมพสําเร็จแลว ถวายมาพรอมกับจดหมาย
นี้ ถาทรงเห็นวา สมเด็จพระพุทธโฆษาฯ จะออกรรสสนุกดวย โปรดประทานใหทานดูดวยก็
ดี” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 135) 

                                                           
128 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
129 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถตอบ ลงวันท่ี 30 มีนาคม 
พ.ศ.2480 ดังนี้ 

“เหตุท่ีปทานุกรมซ่ึงโปรดประทานไปนั้นมิใชเปนหนังสือสําหรับอาน แตเปนหนังสือสําหรับ
สอบสวน จะทําใหแลวเสร็จไปโดยเร็วหาไดไม เกลากระหมอมแนใจวาสมเด็จพระพุทธโฆษา
จารยทานตองชอบ เพราะไดทราบอยูเต็มใจวาทานมีใจใฝอยูในคําภาษาตางๆ เปนอันมาก 
แตยังไมไดสงไปถวายทาน เพราะตัวเองก็ยังตรวจสอบไปไมตลอด ตั้งใจวาเม่ือตรวจสอบ
ตลอดแลว จึ่งจะสงไปถวายทานท้ังตนฉะบับท่ีประทานไปกับบันทึกความเห็นของเกลา
กระหมอมดวย หากทานมีความเห็นอันใดในศัพทดงอกออกไปอีก จะไดเก็บความากราบทูล
ตอไปเพ่ือไดรับประโยชนยิ่งข้ึน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ, 2514: 148) 

อีกตัวอยางหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชแลกเปลี่ยนเรียนรู
ระหวางเพ่ือนนักเรียน คือ เม่ือไดเสด็จไปพบสมเด็จพระวชิรญาณวงศ ไดรับสั่งในเรื่องการถามนาค เม่ือทรง
เห็นวาเปนประโยชน จึงไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระ
หัตถฉบับวันท่ี 7 กรกฎาคม พ.ศ.2482 วาจะกราบทูลใหทรงทราบ ดังนี้ 

“...ไปหาสมเด็จพระวชิรญาณวงศ... สนทนากับทานไดความเห็นทานในเรื่องถามนาคมาอีก 
ซ่ึงควรจะกราบทูลใหทรงทราบ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 221 (7 ก.ค.
2482) 

3.9 ทรงมีนักปราชญเปนเพ่ือนรวมคิดรวมเรียนรู (เพ่ือนนักเรียน) 

ในสมัยหลังๆ ตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จยายมา
ประทับอยูท่ีตําหนักปลายเนิน คลองเตยแลว ทรงมีเครื่องหยอนพระทัยหนักไปในทางศึกษาคนควา
วิทยาการ มีศัพทและภาษาซ่ึงกําลังเสื่อมสูญ ตลอดท้ังประวัติศาสตร ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ แลว
ทรงติดตอแลกเปลี่ยนความรูกับบัณฑิตผูใฝใจในวิทยาอยางเดียวกัน ซ่ึงทรงเรียกวา “เพ่ือนนักเรียน” เปน
สวนมาก (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 43) โดยมักจะประทับอยูกับโตะทรงพระอักษรหลายชั่วโมงท้ัง
กลางวันกลางคืน เพ่ือนนักเรียนท่ีปรากฏในหลักฐานตางๆ ประกอบดวยบุคคล 3 กลุมคือ พระสงฆ พระ
ราชวงศ ขาราชการ รวมท้ังศิลปนและชางชาวตางประเทศ 

3.9.1 พระสงฆ 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงพระทัยในเรื่อง
ภาษาบาลี -สันสกฤต รวมท้ังเรื่องท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา ดังนั้น ผูท่ีสามารถกราบทูลเก่ียวกับเรื่อง
ดังกลาวจึงมักเปนพระสงฆ ซ่ึงปรากฏรายชื่อพระสงฆในลายพระหัตถและพระนิพนธตางๆ ท่ีพิมพเผยแพร 
ดังนี้ 
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๑) สมเดจ็พระพุทธโฆษาจารย (เจรญิ ญาณวโร)129

130 วัดเทพศิรินทร  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มักจะทรงหาโอกาสไปตรัส
เรื่องภาษามคธ พระพุทธประวัติ และพระวินัยกับ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร) วัดเทพศิริ
นทร อยูเสมอเม่ือทรงสงสัย ดังท่ีทรงเลาประทานพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ฉบับวันท่ี 17 
ธันวาคม พ.ศ.2477 วา 

“ฉันไดพบสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย สนทนาออกความเห็นกันคนละคําสองคําไดความ
พอใจมาอยางหนึ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 148) 

ในลายพระหัตถหรือจดหมายเวรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีปรากฏหลายครั้งวา สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงการสนทนาเพ่ือปรึกษาหรือสอบถามถึงขอสงสัย
ตางๆ กับ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร) ผูเปนเอตทัคคะ ในทางภาษาบาลีและภาษาไทย 
(สามสมเด็จ, 4) ในเรื่องท่ีเก่ียวกับภาษา โดยเฉพาะภาษาบาลีหรือภาษามคธ วา 

“คําบอกทหารภาษามคธ... รอคอยจะปรึกษาสมเด็จพระพุทธโฆษาเม่ือกลับมาเสียกอนแลว
จึงจะสงมาถวาย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 111 (1 ม.ค.2476)) 

และ 

“1) ท่ีแปลโมหะวาหลงนั้นสงสัยมานานแลว... จึงปรึกษากับสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 174 (30 ธ.ค.2485)) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสนพระทัยเรื่องภาษา 
ซ่ึงมิไดจํากัดเฉพาะภาษาบาลีหรือภาษามคธ แตในบางครั้งก็ขยายขอบเขตออกไปยังภาษาอ่ืนๆ เชน ภาษา
สันสกฤต ภาษาเขมร และเนื้อหาท่ีทรงสนทนาดวย ไมไดจําเพาะวาเปนพุทธศาสนา แตยังขยายไปถึง
ศาสนาท่ีเก่ียวของ คือ ศาสนาพราหมณ -ฮินดู ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึง สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ 
ญาณวโร) เม่ือวันท่ี 22 สงิหาคม พ.ศ.2464 ดังนี้ 

“ตามท่ีเจาคุณวาพระพุทธเจาตรัสเรียกมลกษัตริยวาวาสิฏฐ นั้น ชอบกลอยู ชรอยจะ
ถือกันวาพวกมลกษัตริยนั้นสืบสายโลหิตมาแตพระฤษีวศิษฐ ในภาษาสํสกฤต  ถา อ เปน อา 

                                                           
130 สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร) (9 กรกฎาคม พ.ศ.2415 -8 มิถุนายน พ.ศ.2494) เกิดท่ีตลาดกลาง บาง

ปลายสรอย จ.ชลบุรี บรรพชาเมื่ออายุ 12 ป มีพระชลโธปมคุณมุนี (พุฒ ปุณฺณโก) วัดเขาบางทราย เปนพระอุปชฌาย แลว

เขาศึกษาท่ีวัดราชบพิตร และวัดกันมาตุยาราม กรุงเทพฯ อุปสมบทเมื่อวันท่ี 11 มิถุนายน พ.ศ.2435 ณ วัดเขาบางทราย 

พระอุปชฌายเดิม มายูวัดเทพศิรินทร พ.ศ.2439 ไดเปนเจาอาวาสเมื่อ พ.ศ.2441 เปนเปรียญเอกมหามกุฎราชวิทยาลัย 

เทียบ 7 ประโยค ไดเปนท่ีพระอมราภิรักขิต พ.ศ.2441, พระราชมุนี พ.ศ.2445, พระเทพกวี พ.ศ.2449 พระธรรมไตรโลกา

จารย พ.ศ.2453, พระสาสนโสภณ พ.ศ.2464 และสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย ในป พ.ศ.2471 (สามสมเด็จ, 2523: 2) 
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แล อิ เปน ไอ แล โอ เปน เอา แลว หมายความวาสืบตอเนื่องมาท้ังนั้น เชนท่ีเรียนไปแลววา 
อาทิตย สืบตอมาจาก อทิติ เปนตน ในภาษามคธ ก็มีคําอยางนั้น เชน สมณ กับ สามเณร 
แตความหมายจะเปนอยางเดียวกันฤๅไมไมทราบ ลัทธิพราหมณกับพระพุทธศาสนา ดูทีปน
กันอยูมาก เรื่องของพวกพราหมณเขามาสูพระสูตรมีหลายเรื่อง พระพรหมมนารทท่ีในเรื่อง
จันทกุมาร ก็คือองคท่ีจดถวายไปนั้นเอง ท่ีอานวานารอทนั้นตามเสียงเขมร ตามอักขรวิธีของ
เขมร ก อานวา กอ เม่ือสกด น เขาอานวากอนทีเดียวไมตองมีตัว อ นารทก็เขียนอยูอยางนี้ 
แตอานเปนนารอท…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 76) 

ลายพระหัตถดังกลาวขางตนยังแสดงใหเห็นวา ความสนพระทัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในเรื่องภาษาและศาสนานั้น เม่ือทรงศึกษาไดทรงเชื่อมโยงไปยัง
สวนท่ีเก่ียวของสัมพันธกัน มิไดทรงสนพระทัยเฉพาะสวนใดสวนหนึ่งหรือเรื่องใดเรื่องหนึ่ง แตจะทรง
เชื่อมโยงและแสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางกัน นอกจากนี้ บางสวนของลายพระหัตถยังสะทอนใหเห็น
วา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเอาจริงเอาจังไปศึกษาคนควานํามา
สนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกัน ดังนี้  

“เม่ือวันเก็บพระอัฐิสมเด็จหญิงนอย เกลากระหมอมเขาไปปฏิบัติพระฉันสามหาบ สมเด็จ
พระพุทธโฆษาจารยทานสนทนาเรื่องวีชนีจนฉันอ่ิม แลวยังไมพอ เม่ือเสร็จงานแลวจะกลับ
บาน ทานยังตามตัวไปสนทนาท่ีศาลาดํารงธรรมตออีก ในปญหาเรื่องวีชนีนั้น เห็นจะ  
เปนดวยเกลากระหมอมใชพระง่ัว 130

131ใหไปถามพระมหาเอ้ือนตามท่ีไดกราบทูลมากอนแลว 
พระง่ัวคงไปพูดใหเขาหูทาน ทานเลยจับใจเก็บเอาไปพิจารณาคนหาท่ีมาแหงศัพท... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 244 (30 ม.ค.2479)) 

อีกเรื่องหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ตรัสกับสมเด็จ
พระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร)  วัดเทพศิรินทร  คือเรื่องท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา เชน ทรงถาม
ถึงการเคารพอยางท่ีมีมาในพระบาลี ดังนี้ 

“...ครั้งหนึ่ง เกลากระหมอมไดถามสมเด็จพระพุทธโฆษาจารยถึงการเคารพอยางท่ีมีมาใน
พระบาลี... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 29 (29 ต.ค.2483)) 

ทรงถามเรื่องจีวร ซ่ึงทรงพระทัยเชนเดียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“6) ตามท่ี (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -ผูวิจัย) มีพระประสงค
จะใครตรัสถามสมเด็จพระพุทธโฆษาจารยในเรื่องจีวรนั้นไมเปนไร เกลากระหมอมจะถาม
แทนพระองคได เกลากระหมอมก็อยากรูอยูเหมือนกัน ถามไดความประการใดจะเขียน
หนังสือกราบทูลไปใหทราบฝาพระบาท ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

                                                           
131 พระง่ัว คือ หมอมเจาเพลารถ จิตรพงศ พระโอรสในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซึ่ง
ขณะน้ันทรงผนวชอยูท่ีวัดเทพศิรินทราวาส 
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นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ณ: 48 
(25 พ.ย.2484)) 

และยังรวมถึงเรื่องการสวดของพระสงฆ ดังนี้ 

“...เม่ือวันท่ี 5 พบสมเด็จพระพุทธโฆษาจารยท่ีนั่น ไดเรียนถามทานถึงความลักลั่นท่ีใชสวด
แทนอติเรกดวยโสอัตถลัทโทบาง สัพพพุทธาบาง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2550: 268 (6 ก.พ.2479)) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานดานการชาง 
ซ่ึงสวนหนึ่งก็เปนงานชางท่ีเก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนา ดังนั้นเม่ือทรงสงสัยในเรื่องใดก็ตรัสปรึกษาสมเด็จพระ
พุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) วัดเทพศิรินทราวาส และโปรดใหสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ 
ญาณวโร) ตรวจแบบอีกชั้นหนึ่งดวย ท้ังนี้ทรงพอพระทัยกับความคิดเห็นและคําทักทวงของสมเด็จพระพุทธ
โฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) เปนอยางมาก ดังลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) เม่ือครั้งยังเปนพระธรรมไตรโลกา
จารย วันท่ี 22 สงิหาคม พ.ศ.2464 ดังนี้ 

“ไดรับลิขิตของเจาคุณ มีความยินดีเปนอันมาก ดวยจะทําอะไรก็อยากใหดีใหถูก แตความ
เขลายอมมีเปนพ้ืนอยู ไมคอยจะพนผิดไปได ใครท่ีชวยทักทวงตักเตือนมีนอยนัก เจาคุณ
ชวยออกความเหนตกัเตอืน จึง่มีความพอใจเปนอันมาก  ในการสรางพระเจาเขานิพพาน
นั้น คําทักทวงของเจาคุณตีแบบของเกลาผมตายถึงสองครั้งแลว... แตไมเปนไรมิได ย่ิง
ตายก็ย่ิงดีข้ึนทุกที เกลาผมคิดจะเขียนแบบใหม... แบบนั้นเม่ือเขียนแลวเกลาผมจะนําไป
ถวาย ตรวจตรากันอีกช้ันหนึ่ง” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 75) 

ซ่ึงจากลายพระหัตถดังกลาวยังเห็นถึงความพยายามของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ท่ีทรงทําสิ่งใดแลวจะทําทรงทําใหดีและถูกตองท่ีสุด อีกเรื่องหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีขอสงสัยและไดมีลายพระหัตถเพ่ือถาม ดังนี้ 

“ยังมีขอสงสัยดวยพรหมอีก ชางเขียนถาเขียนพรหมแลวเปนสี่นา 131

132ทุกที แตหาถูกไม 
พรหมใหญองคเดียวท่ีมีสี่นา องคท่ีมากลาวอุทานเม่ือพระเจาเขานิพพานนั้น ในหนังสือใชคํา
อยางไร ซ่ึงพอจะสังเกตุได ถาวาเปนมหาพรหมฤ+สหบดีพรหมแลวก็ตองเขียนสี่นา อนึ่ง
เทวดานั้นโตเทาคนฤๅไมใช เกลาผมคลับคลายคลับคลาวาไดยินจากท่ีไหน พูดสูงนับดวย
โยชน ถาเชนนั้นจะเกิดไมมีท่ีเขียนเปนแน” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 75) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับพระบรมราช
โองการออกแบบพระเมรุสมเด็จ พระมหาสมณเจา กรม พระยาวชิรญาณวโรรส  ทรงมีพระดําริวาการ
ออกแบบพระเมรุจะเลนหนังสือแทนท่ีลาย กอปรกับพระเมรุนั้นก็เปนพระเมรุสําหรับพระสงฆ ดังนั้น จึง
ทรงมีลายพระหัตถปรึกษาสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร)  เม่ือครั้งยังเปนพระธรรมไตรโลกา
จารย ดังนี้ 

                                                           
132 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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 “...เม่ือสี่หาวันมานี้ เจาพระยาธรรมาธิกรณ เชิญกระแสร 132

133พระบรมราชโองการ มาสัง่ให
เกลาผมอํานวยการทําพระเมรุท่ีถวายพระเพลิง พระสรีรสมเดจพระมหาสมณเจา เกลาผม
คิดอยู วาพระเมรุคราวนี้ควรจะเลนหนังสือแทนท่ีลายจะเปนการสมควร เม่ือไดพระปจฉิม
วาจานี้ก็คิดทันที วาจะเอาข้ึนนาบรรพ ทุกขํ มุขหนึ่ง อนิจจํ มุขหนึ่ง แล อนัตตา มุขหนึ่ง ยัง
อีกมุขหนึ่งเอาพระตราของทาน ฤๅพระนามก็จะเขากันดี บางทีจะตองการหนังสือปญจุในท่ี
อ่ืนอีก ขอเจาคุณไดโปรดชวยนึกเลือกไวดวย อไรจะใชไดอีกบาง ควรจะเปนคําสั้นๆ เพราะ
จะไดหนังสือตัวโตอานงายไดความเขาใจเรว แลควรจะเปนธรรมท่ียกพระเกียรติคุณของ
พระองคทาน (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 76) 

๒) สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ (หมอมราชวงศชืน่ นพวงศ) 

พระสงฆอีกรูปหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
สนทนาดวยในเรื่องท่ีเก่ียวของกับพุทธศาสนา นอกจากเหนือจากสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ 
ญาณวโร) คือสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ  (หมอมราชวงศชื่น นพวงศ) ดังลายพระหัตถ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...ไปหาสมเด็จพระวชิรญาณวงศ... สนทนากับทานไดความเห็นทานในเรื่องถามนาคมาอีก 
ซ่ึงควรจะกราบทูลใหทรงทราบ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 221 (7 ก.ค.
2482) 

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งวา 

“11) ไดพูดกับสมเด็จพระวชิรญาณวงศถึงเรื่อง “พระไพรพีนิาศ ”…” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 202 (28 ก.ค.2486)) 

3.9.2 พระราชวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีเพ่ือนนักเรียนซ่ึงเปนพระ
ราชวงศหลายพระองค โดยเฉพาะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรคว
รพินิต และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระหัตถถึงกันและไดมีการ
จัดพิมพรวมเลมเพ่ือเผยแพรแกผูท่ีสนใจอีกดวย 

                                                           
133 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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๑) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต133

134  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถติดตอกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู
เก่ียวกับดนตรีและภาษาในชวงท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรค  
วรพินิต ตองเสด็จออกไปประทับอยู ณ เมืองบันดุง ประเทศชวา หรือประเทศอินโดนีเซียในปจจุบันนี้ ตั้งแต 
พ.ศ.2475 เม่ือเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในคํานําหนังสือไปชวา ลายพระหัตถและบันทึกของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือคราวเสด็จชวา พ.ศ.2480 -2481 ไวถึงความสัมพันธและความ
สนทิสนมระหวางท้ังสองพระองค วา 

“เด็จพอ 134

135 ทรงสนิทสนมและมีพระอัธยาศัยตองกันกับสมเด็จเจาฟา กรมพระนครสวรรค  
วรพินิต ซ่ึงมีพระนามเรียกกันในบรรดาพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 5 วา “ทูลกระหมอมชาย” 
มาชานาน เคยทรงพ่ึงพาอาศัยกัน ท้ังในเรื่องราชการและกิจสวนพระองคอยูเนืองๆ ยิ่งลวง
มาถึงสมัยปลายรัชกาลท่ี 6 และในรัชกาลท่ี 7 ก็ยิ่งใกลชิดกันยิ่งข้ึน ดวยตองทรงปฏิบัติ
ราชการรวมกันเพ่ือประโยชนของบานเมืองหลายประการ เชนแกปญหาเรื่องการคลังตรวจ
ตัดงบประมาณแผนดิน ตรวจแกรางกฎหมาย ท้ังทรงเปนอภิรัฐมนตรีท่ีปรึกษาราชการ
แผนดินรวมกันดวย ขณะนั้นเด็จพอพระชันษาหกสิบกวาแลว พระกรรณเริ่มฟงไดยินถนัด
บางไมไดยินบาง เวลาประชุมประทับอยูติดกัน ทูลกระหมอมชายจึงทรงชวยเหลือดวยทูลย้ํา
ขอความบาง ทรงเขียนขอความในกระดาษเลื่อนมาถวายใหทรงอานบางอยูเสมอ ฉะนั้น 
คราวใดท่ีทูลกระหมอมชาย ซ่ึงทรงดํารงตําแหนงเปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยดวย เสด็จ

                                                           
134 จอมพลเรือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต ประสูติเมื่อวันพุธ เดือน 8 
ข้ึน 3 ค่ํา ปมะเส็ง ตรีศก จ.ศ.1243 ตรงกับวันท่ี 29 มิถุนายน พ.ศ.2424 ทรงสถาปนาเปนสมเด็จ กรมขุนมไหสูริยสงขลา 
เมื่อปเถาะ ตรีศก จ.ศ.1253 พ.ศ.2434 ไดเสด็จไปทรงศึกษาในประเทศอังกฤษแลวไปศึกษาวิชาทหารบกในประเทศ
เยอรมนี เสด็จกลับมารับราชการ ทรงเปลี่ยนพระนามกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมขุนนครสวรรควรพินิต เมื่อปฉลู ตรีศก จ.ศ.
1263 พ.ศ.2444 ในรัชกาลท่ี 5 ไดเปนนายพลตรี ราชองครักษ ตําแหนงเสนาธิการทหารบก แลวเลื่อนเปนนายพลเรือโท 
ราชองครักษ ผูบัญชาการกรมทหารเรือ ถึงรัชกาลท่ี 6 เปนเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ เลื่อนเปนสมเด็จเจาฟา กรมหลวงฯ 
เมื่อปกุน ตรีศก จ.ศ.1273 พ.ศ.2454 เปนนายพลเรือเอก แลวเปนจอมพลเรือ ราชองครักษ เปนจอมพลตําแหนงเสนาธิ
การทหารบก เปนอุปนายกแหงสภากาชาดสยาม เมื่อปวอก โทศก จ.ศ.1282 พ.ศ.2463 ถึงรัชกาลท่ี 7 เปนอภริฐัมนตร ี
และทรงสถาปนาเปนสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิต สชีวะเชษฐสาธิษฐสุขุมาลกษัตริยอภิรัฎฐ
มหาเสนา นหุษเนาอุฑฑิน จุฬินทรมหาราชวรางกูร สรรพพันธุธูรราชประยูรประดิษฐา ประชาธิปกปฐพินทร ปรมินทรมหา
ราชวโรปการ ปรีชาไวยัตโยฬารสุรพลประภาพ ปราบตไตรรัชยยุค ยุกติธรรมอรรถศาสตร อุดมอารชชวีวีรยาศรัย เมตตา
มันตภาณีศีตลหฤทัย พุทธาทิไตรรัตนศรณธาดา มหันตเดชานุภาพบพิตร เมื่อปฉลู สัปตศก จ.ศ.1287 พ.ศ.2468 เปน
เสนาบดีกระทรวงกลาโหม เปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 8 เมื่อวันท่ี18 มกราคม ปวอก ฉศก จ.
ศ.1306 พ.ศ.2487 พระชันษา 63 ป เปนตนสกุล บริพัตร ท่ี 2 ในสมเด็จพระปตุจฉาเจาฯ พระอัครราชเทวี (กรมศลิปากร, 
2536 :65-66) 
135 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ไปตรวจราชการตามหัวเมือง หรือประชวร จึงทรงขาดประชุมไป เด็จพอมักจะบนวาประชุม
วันนี้ขาดหู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: ข) 

ขณะท่ี สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา บริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  
ประทับท่ีเมืองบันดุง ประเทศชวา หรือประเทศอินโดนีเซีย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทูลชวน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  
ใหทรงคนควาศัพทภาษาแขกตางๆ ท่ีตรงกับคําไทย ตลอดท้ังขนบธรรมเนียมประเพณีและนิทาน  เพราะ
กําลังสนพระทัยอยูในเรื่องนี้และอยากมีเพ่ือนชวยเรียนชวยคน  ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรง
เขียนเลาไวในคํานําหนังสือไปชวา วา 

“ระหวางท่ีประทับอยูบันดุง ทูลกระมอมทรงมีเวลาวางมากก็รําคาญพระทัย ดวยเคยทรงใช
พระสติปญญาทํางานหนักอยูเสมอ จึงทรงพระนิพนธเพลงไทยข้ึนหลายเพลง ทรงศึกษา
ภาษาตางๆ อันเปนภาษาพ้ืนเมืองท่ีใชกันอยูในชวา ซ่ึงยังไมทรงทราบเพ่ิมข้ึนอีกท้ังๆ ท่ีทรง
ทราบภาษาตางประเทศอยางแตกฉานอยูแลวเปนหลายภาษา ฉะนั้น เด็จพอจึงทูลชวนให
ทรงคนควาศัพทภาษาแขกตางๆ ท่ีตรงกับคําไทย ตลอดท้ังขนบธรรมเนียมประเพณีและ
นิทานดวย ท้ังนี้ เพราะเด็จพอกําลังสนพระทัยอยูในเรื่องนี้ อยากมีเพ่ือนชวยเรียนชวยคน  
ทูลกระหมอมก็เลยทรงสนุกไปดวย คนสงมาถวายเนืองๆ ตามโอกาส... ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: ค-ง) 

ดังนั้น เรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกับ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  คือเรื่องท่ีทรงสนพระทัยรวมกัน  
เชน เรื่องดนตรี การฟอนรํา และภาษา เชน ลายพระหัตถของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตร
สุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ลงวันท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ.2479 วา 

“...มีเรื่องอะไรท่ีจะถวายคุยหลายอยาง เชนเก่ียวในเรื่องดนตรีเทียบกับของไทย เรื่องการ
ฟอนรํา กับเรื่องศัพทคําพูดภาษาไทย ซ่ึงมาคนพบวาตรงกันกับภาษามะลายู 135

136หลายอยาง 
เชนตรงกัน เพราะตางเอาศัพทสันสกฤตหรือมคต136

137มาใชก็มี ตางกันเฉยๆ ในสิ่งท่ีนึกวาเปน
คําไทยแทๆ ก็มี...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514: 
4) 

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่ง ลงวันท่ี 27 พฤศจกิายน พ.ศ.2480 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ ถึงพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  
เรื่องภาษา วา 

                                                           
136 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
137 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...ทูลกระหมอมชาย 137

138ไดทรงแสดงพระดําริไววา สิ่งใดท่ีตางภาษามีเหมือนกัน จะตอง
พิจารณาสิ่งนั้นไปเปนสามทางคือตางคนตางคิดตางคนตางทําแตเผอิญมาโดนกันเขานั่น
อยางหนึ่ง เรียนมาแตครูเดียวกัน ตางทําไปตามคติของครูนั้นอยางหนึ่ง เอาอยางกันไปอีก
อยางหนึ่ง พระดําริอันนี้เห็นวาชอบยิ่งนัก…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ข: 41 
(27 พ.ย.2480)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตองการทราบเรื่องวัฒนธรรมประเพณีของ
ชาวชวา ทรงมีลายพระหัตถไปถาม สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา บริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต ดังท่ีทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“เรื่องปเดือนวันคืนนั้น อยากทราบวาทางชวาเขาเปนอยางไร จึงไดทูลถามทูลกระหมอม
ชายออกไป ทานจึ่งเรียกคนพ้ืนเมืองมาซัก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2504ฒ: 144 (23 ก.ย.2484)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดรับลายพระหัตถของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  กราบทูลเรื่องตางๆ ท่ีทรง
สนพระทัย ทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงศึกษาคนควาในเรื่อง
นั้นๆ จากแหลงความรูตางๆ เชน ลายพระหัตถฉบับวันท่ี 25 สงิหาคม พ.ศ.2480 

“…ไดฟงพระดํารัสบอกศัพทชื่อมณฑลและเมือง บันยูมัส ออกจะตื่นใจ ตื่นท่ีคําวา มัส ชวา
วา ทอง ไปตรงกับคําเขมรเขา ทองเขาก็เรียก มาส (เขมี ส. ใชตัวเดียว) เลนเอาตองพลิก
พจนานุกรมเขมร  หาคํา เบญจมาศ หรือคําอ่ืน อันมีรูปคลาย บันยู วาเขาจะแปลวากระไร 
แตไมพบคําใกลเชนนั้นเลย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2514: 115) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ทรงเห็นวา
ปทานุกรม ภาษาชวา ซุนดา มะลายู ซ่ึงมีใชในภาษาไทย เปนประโยชน ดังนั้นจึงไดประทานแกสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงดีใจและทรงมองวาเปนการประทานความรูให
ยาวออกไป ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 30 มีนาคม พ.ศ.2480 ดังนี้ 

“เปนพระเดชพระคุณลนเกลา ที่ทรงพระเมตตาโปรดประทานปทานุกรม ภาษาชวา ซุน
ดา มะลายู ซ่ึงมีใชในภาษาไทยแกเกลากระหมอม ดีใจเหลือเกินเพราะเปนการประทาน
ความรูตอใหรูยาวออกไปอีกเปนอันมาก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514: 147) 

ปทานุกรมฉบับดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังจะ
ประทานไปใหสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) ซ่ึงกลาวไดวาเปนหนึ่งในเพ่ือนนักเรียนของ
พระองคทานท่ีสนใจในเรื่องภาษาเชนเดียวกัน ท้ังนี้เม่ือไดทรงศึกษาแลวก็ยังทรงบันทึกความเห็นประกอบ 

                                                           
138 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
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และแลกเปลี่ยนใหเพ่ือนนักเรียนไดรวมเรียนรูอีกดวย ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 30 มีนาคม พ.ศ.2480 ท่ี
ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต วา 

“เหตุท่ีปทานุกรมซ่ึงโปรดประทานไปนั้นมิใชเปนหนังสือสําหรับอาน แตเปนหนังสือสําหรับ
สอบสวน จะทําใหแลวเสร็จไปโดยเร็วหาไดไม เกลากระหมอมแนใจวาสมเด็จพระพุทธโฆษา
จารยทานตองชอบ เพราะไดทราบอยูเต็มใจวาทานมีใจใฝอยูในคําภาษาตางๆ เปนอันมาก 
แตยังไมไดสงไปถวายทาน เพราะตัวเองก็ยังตรวจสอบไปไมตลอด ตั้งใจวาเม่ือตรวจสอบ
ตลอดแลว จึ่งจะสงไปถวายทานท้ังตนฉะบับ 138

139ท่ีประทานไปกับบันทึกความเห็นของเกลา
กระหมอมดวย หากทานมีความเห็นอันใดในศัพทใดงอกออกไปอีก จะไดเก็บความมากราบ
ทูลตอไปเพ่ือไดรับประโยชนยิ่งข้ึน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2514: 148) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนพระทัย
ในทางชาง เม่ือทรงสงสัยคําศัพทใดนั้น มิใชทรงถามเฉพาะความหมายของคําศัพทนั้น แตทรงถามไปถึง
ลักษณะรูปรางของสิ่งนั้นดวย ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 23 เมษายน พ.ศ.2481 ท่ีทรงมีถึง สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต เพ่ือทูลถามเรื่องคําศัพท ดังนี้ 

“...ขอประทานทูลถามศัพทตอไป 

จรเข ภาษาชะวามลายูเรียกอะไร 

เหรา มีใชในภาษาไทยมาก มักติดมากับจรเข คนในภาษามคธ สํสกฤตเขมร ไมพบ 
ทางภาษาชวา ซุนดา มะลายู มีชื่อนี้อยูหรือไม ถามีเขาหมายถึงตัวอะไรหรือเปนสัตวผูกข้ึนมี
รูปรางเปนอยางไร 

มกร มังกร ในภาษาชวา ซุนดา มะลายู มีหรือไม ถามีเขาถือกันวาเปนสัตวอะไรหรือ
เปนสัตวผูกข้ึนมีรูปรางเปนอยางไร ขางทางสํสกฤตอาจารยโมเนียวาลางทีก็เอาไปคลุกกับ
จรเขเขาท่ีอยูมาก รูปรางก็คลายไปทางจรเข ซํ้ามังกรหนาจรเขก็มี ซ่ึงพวกเลนลายครามของ
เราหาวาเปนญี่ปุน จะอยางไรก็ตามที แตพบในสิ่งอ่ืนปรากฏวามังกรหนาจรเขนั้นของจีนมี
จริงๆ มังกรไทยก็ทําทีนั้น เขาใจวาเปนแบบเกา 

ตามท่ีทูลถามมานี้ ไมใชแตเพียงอยากทราบคํา ลุกลามไปถึงทางชางดวย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 156) 

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จะทรงมีลายพระ
หัตถไปมากับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต แลว ในชวงท่ี
สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา บริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ทรงประทับอยูท่ีชวา 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีโอกาสเสด็จออกไปเฝาและประพาสชวา
ในป พ.ศ.2480 การเสด็จไปครั้งนี้ ท้ังสองพระองครวมวางแผนการเดินทาง กําหนดระยะเวลาการเดินทาง
เสด็จออกไปทอดพระเนตรสถานท่ีตางๆ ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคํานําเรื่องไป
ชวาไววา 
                                                           
139 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...ทูลกระหมอมชายทรงทราบอัธยาศัยดีอยูแลวจึงทรงจัดการรับเสด็จอยางถูกพระทัยท่ีสุด 
ท้ังสองพระองคตางโปรดและเขาพระทัยในเรื่องดนตรีท้ังไทยและเทศอยางกวางขวาง จึงมี
รายการทรงฟงดนตรี ทอดพระเนตรการทําศิลปวัตถุตางๆ และโบราณสถานซ่ึงลือชื่อของ
ชวาเสียเปนสวนมาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2514: ข-ค) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  เสด็จ
ประพาสอินเดีย ไดทรงเขียนลายพระหัตถเลาถึงการเสด็จไปครั้งนี้ ซ่ึงเรียกวา ประพาสฝาก  ดังท่ีหมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวดังนี้ 

“...ตอมาเม่ือทูลกระหมอม 139

140เสด็จประพาสอินเดีย จึงไดทรงเขียนรายงานการเสด็จ
ประพาสในครั้งนั้นเปนลายพระหัตถถึงเด็จพอเปนการ “ประพาสฝาก” ดวยทรงคิดถึงวา  
ถาไดเสด็จไปก็จะโปรดมาก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2514: ค) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังไดมีลายพระหัตถเลาถึง
เรื่องดังกลาวแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“ทูลกระหมอมชายเรียบเรียงรายงาน ในการเสด็จไปประพาสอินเดียประทานเขาไป ดีเต็มที
ท่ีไดรูความเปนอยูในอินเดียวาเปนอยางไร ของงามก็มีงามจริงอยู แตพ้ืนท่ีท้ังปวงนั้นสกปรก
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 89-90 (15 เม.ย.2482)) 

                                                           
140 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
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๒) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ140

141  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนพระเชษฐารวมพระราชบิดา
กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และเปนพระราชโอรสท่ีอยูในกลุมชวง
อายุใกลเคียงกัน ทรงมีความใกลชิดสนิทสนมมาแตยังทรงพระเยาว  ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาไววา 

“...มาระลึกถึงเวลาเม่ือขาพเจายังเด็ก ไดเคยไปเลนกับสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนริศรานุวัติ
วงศท่ีตําหนักเนืองๆ พระองคเจาพรรณรายทานไดเคยทรงอุปการ 141

142เลี้ยงดูขาพเจาเหมือน
หนึ่งวาเปนโอรสของทาน แลไดทรงพระเมตตามาจนตลอดพระชนมายุ …” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 15) 

ตอมาเม่ือทรงรับราชการ ท้ังสองพระองคไดทรงงานรวมกัน ดังนั้น จึงเพ่ิมความสนิสนมยิ่งข้ึน  สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ลงวันท่ี 30 มกราคม พ.ศ.2479 แสดงใหเห็นวา ท้ังสองพระองคทรงมีพระดําริใน
เรื่องตางๆ ไปในทางเดียวกัน โดยทรงเปรียบเทียบวา 

“...ฝาพระบาท 142

143กับเกลากระหมอม 143

144เปนผูท่ีตองดวยคํากรมหม่ืนวรวัฒนเคยตรัสถึงชาง

วา “ทําดวยกันได” อธิบายวาเปนผูท่ีเห็นดีเห็นชั่วเหมือนกัน หากคนหนึ่งเห็นวาแดงดีกวา

ดํา แตอีกคนหนึ่งเห็นวาดําดีกวาแดง นั่นแหละคือคนท่ีทําดวยกันไมได ” (สมเด็จพระเจา

                                                           
141 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ประสูติเมื่อวันเสาร เดือน 7 แรม 9 ค่ํา ปจอ จัตวาศก จ.ศ.
1224 ตรงกับวันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ.2405 ในรัชกาลท่ี 5 ทรงสถาปนาเปนกรมหมื่นดํารงราชานุภาพ เมื่อปจอ อัฐศก จ.ศ.
1248 พ.ศ.2429 เปนอธิบดีกรมศึกษาธิการ เมื่อปขาล โทศก จ.ศ.1252พ.ศ.2433 เปนราชทูตพิเศษเสด็จไปยุโรปครั้งหน่ึง 
เมื่อปเถาะ ตรีศก จ.ศ.1253 พ.ศ.2434 เปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย เมื่อปมะโรง จัตวาศก จ.ศ.1254 พ.ศ.2435 เลื่อน
เปนกรมหลวงฯ เมือ่ปกนุ เอกศก จ.ศ.1261 พ.ศ.2442 ถึงรัชกาลท่ี 6 เลื่อนเปนกรมพระดํารงราชานุภาพ อิศริยลาภ
บดินทร สยามวิชิตินทรวโรปการ มโหฬารราชกฤตยานุศร อาทรประพาสการสวัสดิ์ วรรัตนปญญาศึกษาวิเศษ นรินทราธิ
เบศรบรมวงศอดิศัย ศรีรัตนตรัยคุณธาดา อุดมเดชนนุภาพบพิตร เมื่อปกุน ตรีศก จ.ศ.1273 พ.ศ.2454 เปนสภานายกหอ
พระสมุดสําหรับพระนคร เมื่อปเถาะ สัปตศก จ.ศ.1277 พ.ศ.2458 เปนกรรมการตรวจชําระกฎหมายแพงและพาณิชย 
และเปนกรรมการสภาการคลัง เมื่อปจอ จัตวาศก จ.ศ.1284 พ.ศ.2465 เปนเสนาบดกีระทรวงมรุธาธร และเปนนายพลเอก 
เมือ่ปกนุ เบญจศก จ.ศ.1285 พ.ศ.2466 ถึงรัชกาลท่ี 7 เปนอภิรัฐมนตรี เมื่อปฉลู สัปตศก จ.ศ.1287 พ.ศ.2468 เปนนาย
ดพกราชบัณฑิตยสภา เมื่อปขาล อัฐศก จ.ศ.1288 พ.ศ.2469 แลวเลื่อนเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยํารงรา
ชานุภาพอิสสริยลาภบดินทรสยามวิชิตินทรวโรปการ มโหฬารรัฐประศาสน ปยมหาราชวรานุศิษฏ ไพศาลราชกฤตยการี 
โบราณคดีปวัติศาสตรโกศล คัมภีรนิพนธนิรุกติปฏิภาน ราชบัณฑิตวิธานนิติธรรมสมรรถ ศึกษษภิวัฒนปยวาที ขันติสัตยตรี
สุจริตธาดา วิมลรัตนปญญาอาชวาศัย พุทธาทิไตรสรณา ทรพิเศษ คุณาภรณธรรมิกนาถบพิตร เมื่อวันท่ี 8 พฤศจกิายน ป
มะเส็ง เอกศก จ.ศ.1291 พ.ศ.2486 พระชันษา 81 เปนตนสกุล ดิศกุล เจาจอมมารดาชุม (กรมศลิปากร, 2536: 50-51) 
142 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
143 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
144 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 242 (30 ม.ค.2479)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถติดตอถึงกันกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ดวยเรื่องตางๆ ทุกสัปดาห  เรียกวา  หนังสือเวร 
จดหมายเวร หรือท่ีรูจักกันวา สาสนสมเด็จ  ทรงเขียนทุกสัปดาหเปนเวลาหลายสิบป เริ่มแตป พ.ศ.2457 
และแมกระท่ังในป พ.ศ.2475  ซ่ึงเปนปท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เสด็จ
ออกไปประทับอยู ณ เกาะปนัง ก็ยังทรงมีลายพระหัตถไปมาอยางสมํ่าเสมอ จนกระท่ังป พ.ศ.2486 ซ่ึงเปน
ฉบับสุดทายท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนในคืนวันท่ี 30 
พฤศจกิายน พ.ศ.2486 เพ่ือใหนําไปสงในวันรุงข้ึน แตวันรุงข้ึนก็เปนวันท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ สิ้นพระชนม ลายพระหัตถท่ีมีถึงกัน ทรงโตตอบ วิจารณ ประทานคําอธิบาย
เก่ียวกับวิชาการดานตางๆ เชน ประวัติศาสตร โบราณคดี วรรณคดี ศิลปะ และอักษรศาสตร เปนตน ซ่ึง
เพ็ญพิมล (วามานนท) เชี่ยวนาวิน (2521: ค) ไดวิเคราะหเนื้อหาสาสนสมเด็จเพ่ือใชอางอิงและประกอบการ
วิจัย พบวา มีขอบเขตเนื้อหาครอบคลุมท้ัง 10 หมวดของระบบแผนการจัดหมูทศนิยมของดิวอ้ี ดังนี้ 

- ศิลปกรรม วิจิตรศิลป และมัณฑนศิลป  รอยละ 18.04  

- ภาษาศาสตร  รอยละ 17.74  

- ภูมิศาสตรและประวัติศาสตร  รอยละ 17.57  

- สังคมศาสตร  รอยละ 14.64  

- สารวิทยา  รอยละ 13.94  

- ศาสนา  รอยละ 6.47  

- วิทยาศาสตรประยุกต  รอยละ 5.11  

- วรรณคดี  รอยละ 7.77  

- วิทยาศาสตร  รอยละ 2.39  

- ปรัชญา  รอยละ 0.33 

จากการวิจัยดังกลาวจะเห็นวาทรงมีลายหัตถพูดคุยแลกเปลี่ยนทุกเรื่อง โดยเฉพาะเรื่องท่ีเก่ียวกับศิลปกรรม 
วิจิตรศิลป มัณฑนศิลป ภาษาศาสตร  ภูมิศาสตรและประวัติศาสตร  เปนเรื่องท่ีปรากฏมากเปนอันดับตนๆ 
เนื่องดวยท้ังสองพระองคทรงสนพระทัยรวมกันในเรื่องเหลานี้ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวถึงหนังสือเวรหรือจดหมาย
เวรวา 
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“หนังสือเวรนี้สนุกเต็มที ถาขาดไปแลวก็ปวย144

145” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ค: 91 (11 มิ.ย.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงกลาวไวเม่ือทรงเขียนจดหมายเวร
ติดตอกันเปนระยะเวลากวา 5 ป วา 

“...สําหรับตัวเราท้ังสอง การเขียนจดหมายเวรเปนบอเกิดความรื่นรมย ในเวลาเม่ือแกชรา
ดวยกันมากกวา 5 ปแลว ถายังเขียนไดอยูตราบใดควรเขียนตอไปตามเดิม... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 66 (7 ก.ย.2482))) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระหัตถถึง สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  
(เจริญ ญาณวโร) ทรงเลาถึงเรื่องท่ีทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนความรูกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วาเปนเครื่องใหความสุข ดัง ลายพระหัตถสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วันท่ี 6 มิถุนายน พ.ศ.2477 ดังนี้ 

“ขาพเจาเขาใจวา สมเด็จกรมพระนริศ 145

146คงจะตรัสเลาแกเจาคุณแลว วาพระองคทานกับ
ขาพเจามีจดหมายไปมา สงวินิจฉัยเรื่องอะไรตออะไรตางๆ แลกเปลี่ยนกันอยูเนืองๆ เปน
เครื่องใหความสุขแกขาพเจาอยูอยางหนึ่งจนทุกวันนี้” (สามสมเด็จ, 2523: 70) 

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระ
หัตถถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร)  ทําใหทราบวา สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ 
ญาณวโร) มีเพ่ือนนักเรียนแลกเปลี่ยนความรูระหวางกันเปนฆราวาส 2 พระองคคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ซ่ึง
สามารถพูดคุยแลกเปลี่ยนในเรื่องราวตางๆ ไดอยางลึกซ้ึงและสนุกสนาน ดัง ลายพระหัตถสมเด็จ พระเจา
บรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วันท่ี 12 พฤษภาคม  พ.ศ.247 8 
ดังนี้ 

“...แตขาพเจามานึกถึงเจาคุณวานอกจากสมเด็จกรมพระนริศรฯ 146

147 กับตัวขาพเจา เจาคุณ
จะไดผูใดในฆราวาศ147

148สนทนากันใหถึงใจ สวนตัวขาพเจาเองไดเคยเขียนจดหมายไปมากับ

                                                           
145 ปวย แปลวา ปวย คือเจ็บไข มูลเหตุมีมาวา พระองคเจาหญิงยี่เขงหัวหนาพนักงานฝายใน ร.5 รับพระบรมราชโองการ
ใหออกไปเฝากรมพระสมมตอมรพันธุท่ีกรมราชเลขาฯ และไมพบพระองค จึงจดเศษกระดาษไววา “ทําไมไมเสด็จมาวันน้ี ? 
(เซ็นวา) เขง” แทนท่ีจะเปน “เขง” กรมพระสมมตฯ เสด็จมาเห็นกระดาษนั้นท่ีกรมฯ จึงทรงเขียนตอบเขาไปวา “ปวย” 
แทน “ปวย” ใหเหมาะกับเขง =เขง ก็เลยเปนศัพทมาแตน้ัน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2538ก: 227) 
146 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
147 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
148 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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สมเด็จกรมพระนริศรฯ 148

149 สัปดาหะ 149

150ละครั้ง 1 เปนนิจมากกวาป ไดรับลายพระหัตถ
เม่ือใดก็ช่ืนใจ สวนสมเด็จกรมพระนริศรฯ ขาพเจาก็ไดยินวาเปนเชนเดียวกัน ”” (สาม
สมเด็จ, 2523: 104-105) 

และยังไดทราบวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดรับลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงกันเม่ือใดก็ทรงชื่นใจทุกครั้งลายพระ
หัตถท่ีทรงมีระหวางกันจึงเปนสิ่งซ่ึงทําใหท้ังสองพระองคมีความสุข 

ในการมีลายพระหัตถถึงกัน ท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงพยายามจัดแบงเวลาเพ่ือใหจดหมายเวรมีไป
มาหากันอยางสมํ่าเสมอในแตละสัปดาห ดังท่ีมีลายพระหัตถถึงกันวา 

“...คิดอยูเหมือนกันวาถาไมเจ็บปวยเสียก็จะเขียนหนังสือมาถวายทุกวันพุธ ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 111 (1 ม.ค.2476)) 

และ 

“กําหนดเวลามีหนังสือไปมาถึงกันในกาลนี้ ฝาพระบาทสงประทานไปทุกวันศุกร เกลากระหมอม
สงถวายมาทุกวันพุธ ตกเปนสัปดาหะละฉบับเหมือนเม่ือประทับอยูหัวหิน... ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2536: 117 (10 ม.ค.2476)) 

และ 

“...ทางฝายเกลากระหมอมมีเวลาแตงหนังสือเวรอยูมาก จึงคิดจะแบงเวลามาถวาย ดวยวิธี
รนการสงหนังสือเขามาเสียในเมลวันพุธ คงจะไดทรงรับในวันเสาร มีเวลาท่ีจะทรงแตงตอบ
สงในวันอังคารไดไมฉุกละหุก ไดพยายามท่ีจะทําตามท่ีกราบทูลมานี้ ตั้งแตเมลคราวนี้เปน
ตนไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 279 (21 พ.ย.2482)) 

ในการเขียนจดหมายเวรระหวางกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดทรงจัดหัวขอท่ีทรงเขียน บางชวงจัดเปน
ตัวเลขเรียงลําดับ และมีบางชวงท่ีทรงจัดเปนหัวขอแบงระหวาง “กราบทูล” และ “บรรเลง” ดังนี้ 

“1. บรรเลงนี่แหละเปนน้ําเนื้อหนังสือเวร มีอะไรก็เขียนกราบทูลบรรเลง... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 27 (5 ต.ค.2485)) 

และ 

                                                           
149 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
150 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“ท่ีจาหนาตอนวา “กราบทูล” กับ “บรรเลง” นั้น ตั้งใจใหผิดกันท่ีวา “กราบทูล” นั้นตั้งใจ
ใหทรงทราบ ท่ีวา “บรรเลง” นั้นไมเปนล่ําเปนสันสุดแลวแตจะนึกได ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 62 (28 ต.ค.2485)) 

ในสวนของการบรรเลง ทรงกลาววา 

“เรื่องท่ีทรงเรียงสําหรับประทานเพ่ือบรรเลงนั้น ไมจําเปนตองทรงเรียงโดยรีบรอน จะเปน
เม่ือไรก็ได สุดแตจะทรงมีสมาธิสะดวกท่ีจะทรงเรียง ควรจะทรงถือวาเปนการเลนเทานั้น ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 267 (20 พ.ย.2482)) 

บางเรื่องในจดหมายเวร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงถือวาเปนการเลน หรือเปนเรื่องสนุกท่ีทรงรูและเขาพระทัย
กัน แตหลายๆ เรื่องท่ีทรงเขียนไวไดกลายเปนความรูและเปนแหลงคนควาท่ีสําคัญสําหรับคนรุนหลัง เชน 
เรื่องตํานานพิธีตรุษท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมองวา 

“เรื่องตํานานพิธีตรุษ... แตเขียนๆ มาบางเวลาก็นึกขัน ดวยเห็นวาจะมีแตทานพระองคเดียว
ท่ีจะเขาพระทัย เพราะคนอ่ืนท่ีเคยรูเห็นพิธีตรุษมีนอย แมในพวกนั้นท่ีเอาใจใสถึงลักษณการ
พิธีก็ยิ่งนอยลงไปอีก จึงอยูในเราสนุกดวยกันสองคนเทานั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ช: 205 (19 มี.ค.2482)) 

ดังท่ี จุลทัศน พยาฆรานนท กลาวถึงเนื้อหาลายพระหัตถท่ีเก่ียวกับการชางวา 

“...เปนหนังสือท่ีมีผูแนะนําวา “ถาจะเรียนรูจักเรื่องชางของไทย ควรท่ีจะอานเรื่องสาสน
สมเด็จ”… ผมก็พากเพียรไปหามาอาน อานไปแลวก็ไดประโยชนจากในนั้นมากคือ ไดความรู
ท้ังในเรื่องชางตรงๆ ท้ังในเรื่องประวัติความเปนมาของชาง และวิชาชางตางๆ ตลอดจนรูจัก
ชางซ่ึงเกิดกอนเราข้ึนไปเปนหลายสิบป เปนรอยปก็มี นับวาเปนคุณูปการมากทีเดียว ” 
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2544: 61) 

เนื่องจากจดหมายเวรระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนข้ึนภายหลังจากท่ีทรงรับราชการใน
หนาท่ีตางๆ และทรงมีประสบการณดานตางๆ เนื้อหาท่ีทรงถายทอดและแบงปนระหวางกันคือ ความรูเรื่อง
ตางๆ โดยเฉพาะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงถนัดในเรื่องการเขียนหนังสือ
เรื่องตางๆ มักทรงเขียนมาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเพ่ืออาน
และแสดงความเห็นเก่ียวกับเรื่องท่ีนิพนธข้ึน เชน 

“ขอบพระเดชพระคุณท่ีทรงอธิบายคํา วังชางประทาน ทําใหเขาใจคําในหลักศิลาครั้งพระ
เจารามคําแหงตอไปอีกคําหนึ่ง ท่ีวา “ไปตีหนังวังชางได ”…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ค: 112 (16 ก.ค.2481)) 
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และลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

“ท่ีประทานอธิบายศัพท “หวัอกสามศอก” มานั้นเปนอันไดความรูใหมทีเดียว เคยแตพูดไม
เคยเขาใจอธิบายศัพทนั้นมาแตกอน ขอบพระคุณมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504จ: 164 (15 มิ.ย.2482)) 

และ 

“พระเดชพระคุณเปนลนเกลา ท่ีทรงพระอุตสาหะแตงเรื่องคาสําเภาประทานไปใหทราบ
เกลา ดีจริงๆ ทําใหไดความรูกวางขวางข้ึนมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504จ: 98 (22 เม.ย.2482)) 

ในการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางกัน ไดทรงแลกเปลี่ยนในสวนท่ีเปนหนังสือหรือตําราท่ีนาสนใจ 
ดวยเม่ือทรงเห็นวาหนังสือเลมใดท่ีดี มีประโยชนก็จะสงใหแกกัน เชน 

“หนังสือคําใหการชาวกรุงเกาท่ีประทานไปนั้น สนุกเจ็บปวดดีจิงๆ ไดอานจาวๆ ไปจบแลว
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 13 (17 ก.ค.2457)) 

และ 

“...ครั้นไดรับเลมสมุดท่ีประทานมา เปดตรวจดู มีความปติเหลือลนพนประมาณ 
เพราะเปนหนังสือท่ีใหคําแปลอยางดีมีศัพทบริบูรณ สมความปรารถนา จัดวาได ทรงพระ
เมตตาโปรส 150

151ประทานความรูใหยึดยาวกวางขวางออกไป  (เนนโดยผูวิจัย) เปนพระเดช
พระคุณลนเกลา... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 214 (27 ม.ค.2463)) 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงแบงปนใหผูอ่ืนท่ีสนใจได
มีโอกาสรูหรือเห็นหนังสือหรือตําราเหลานั้น เชนกลุมคนท่ีพระองคทานเรียกวาเพ่ือนชางเขียน ดังนี้ 

“รูปพิมพเงาะปาท่ีไดประทานมาสี่อัน ก็พอแลวท่ีจะแบงปนใหพวกเพ่ือนชางเขียนไวดูเลน
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 17 (20 มี.ค.2466)) 

การมีลายพระหัตถไปมาหากัน เกิดการแลกเปลี่ยนความรูในเรื่องตางๆ บางเรื่องท่ียังไมทรงทราบก็
ไดทรงทราบ และบางเรื่องกอใหเกิดความสงสัย สงผลใหเกิดการคนควาตอไปดวยวิธีการตางๆ เชน 
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“ไดฟงรับสั่งเรื่องโมงลังกา มีความติดใจสงไสย 151

152 ไดมาคนแบบมาตรานับเวลา เพ่ือจะได
ลองเทียบทาบกันเขาดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 20 (5 ม.ค.2457))  

หากเปนเรื่องท่ีเก่ียวกับภาษาก็ทรงใชวิธีการคนจากพจนานุกรมท่ีนาจะเก่ียวของ เชน พจนานุกรมภาษา
เขมร 

“...เม่ือไดฟงพระดํารัสเลาออกชื่อฟงแปลกหูก็อดอยูไมไดได เปดพจนานุกรมภาษาเขมร
ออกดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 299 (25 ก.พ.2481))  

บางเรื่องไมทรงทราบหรือไมเคยไดคนควา ก็จะทรงหาหนังสือท่ีเก่ียวของมาอาน เพ่ือจะไดมีลายพระหัตถ
ตอบเพ่ือพูดคุยในเรื่องเหลานั้นได ทรงเรียนรูแทบทุกเรื่อง ดวยทรงมองวาสนุกดี ดังลายพระหัตถ 

“ขอท่ีตรัสวาจะทรงวินิจฉัยขอความตาม “พุทธทํานาย” ประทานนั้น อยูขางจะหนักใจ ไม
เคยอานหนังสือชะนิดนั้นเสียเลย... แตเม่ือทรงพระดําริจะวินิจฉัยประทานแลวก็ จะตองไป
หาหนังสือเหลานั้นมาอานใหทราบเรื่อง  ไมฉะนั้นก็จะกราบทูลอะไรไมถูก แตไมเปนไร อยู
เปลาๆ ก็เรียนไปไมวาอะไร สนุกดี” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2550: 240 (23 
ม.ค.2479))  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงอานเรื่องใดแลว ก็โปรด
ท่ีจะแสดงความคิดเห็น มีท้ังเห็นดวยและไมเห็นดวย และไมทรงกลัววาจะผิด เพราะหากไมรูก็ไดไปคนควา
มากอนเปนอยางดีแลว 

“เรื่องเท่ียวเมืองพะมาตอตอนท่ี 2 คราวนี้ อานสนุกมากทีเดียว มีอะไรหลายขอท่ีจับใจ ขอ
ประทานกราบทูลตอบางคานบางตามความเห็นความรู ถาขอใดผิดพล้ังไปแลวขอ
ประทานโทษ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 19 (4 เม.ย.2479)) 

ในลายพระหัตถท่ีมีระหวางกัน ทรงใชวิธีการตั้งคําถามเพ่ือถามเรื่องท่ีไมทรงทราบ 

“คราวนี้จะทูลถามเพ่ือศึกษา ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ค: 153 (6 ส.ค.
2481)) 

ในการถามดังกลาวเปนการถามท่ีมีความชัดเจนในวัตถุประสงคของการถาม 

ลายพระหัตถหรือจดหมายเวรระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ท่ีทรงมีถึงกันนั้น พระโอรสธิดาท่ีอยูใกลชิด
พระองคทานตางมีโอกาสไดอาน และตางรูสึกสนุกกับเรื่องราวในลายพระหัตถเหลานั้น หมอมเจาหญิงพูน
พิศมัย ดิศกุล พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงทรงมีโอกาสไดอาน
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จดหมายเวรและทรงเห็นคุณคาในความรูท่ีทรงถายทอดใหแกกัน ดังลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...หญิงพูน 152

153 มีความเห็นวาจดหมายท่ีมีไปมาในระวางพระองคทาน (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) กับหมอมฉัน (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -ผูวิจัย) จะเปนของสําคัญในทางความรู ขอใหเก็บรักษาไว
สําหรับพิมพในอนาคต นี่เปนความเห็นของผูอ่ืน มันจะมีราคาเพียงไรก็ประมาณไมไดเอง แต
ก็ควรจะเขียนกันใหเรื่อยไปอยางนี้ เพราะใหความรื่นเริงบันเทิงใจไดจริงๆ เขาใจวา
เหมือนกันท้ัง 2 ฝาย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 184 (20 มี.ค.2476)) 

ลายพระหัตถท่ีทรงมีไปมาระหวางกันไดเก็บไวอยางเปนระเบียบ ทุกครั้งท่ีทรงมีลายพระหัตถแตละพระองค
จะมีฉบับสําเนาสวนพระองคเก็บไวอีกดวย ดังนั้นแตละพระองคจึงมีท้ังลายพระหัตถของพระองคเองและ
ลายพระหัตถท่ีไดรับจากอีกพระองคหนึ่ง นอกจากนี้ ลายพระหัตถในสวนท่ีทรงเห็นวาจะเปนประโยชนแก
เพ่ือนนักเรียนก็โปรดใหคัดสําเนาสงไปใหเพ่ือนนักเรียนเหลานั้นไดอานอีกดวย ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเลาไวดังนี้  

“ขอท่ีทานทรงพระปรารภไมอยากจะใหอธิบายและวินิจฉัยตางๆ ท่ีเราเขียนกันไวใน
จดหมายเวรไรประโยชนเหมือนอยางเปนหมันนั้น จะทูลสนองไดแตเปนพยากรณวาเห็นจะ
ไมตองทรงพระวิตก เพราะจดหมายเวรมีรวบรวมเรียบเรียงไวเรียบรอยถึง 2 ชุด อยูท่ี
พระองคทานชุด 1 อยูท่ีหมอมฉันชุด 1 บางเรื่องเชนวินิจฉัยเรื่องสมเด็จกรมหรือกรมสมเด็จ 
เปนตน หมอมฉันไดคัดสําเนาใหแกพระยาอนุมานราชธนไปก็มี นึกวาในวันหนา จะเร็วหรือ
ชาก็ตาม คงมีพวกนักเรียนเสาะแสวงหาอธิบายและวินิจฉัยของเราท่ีมีในจดหมายเวรเอาไป
ใชใหเปนสาธารณประโยชน เห็นจะไมเปนหมันดอก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ช: 237 (2 เม.ย.2483)) 

๓) พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร153

154 

พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร ทรงมีความชํานาญในจิตรกรรมแบบ
โบราณ ทรงเปนท่ีคุนเคยตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตยังมิไดทรง
กรม ดวยเปนผูเคยประทานความคิดเห็นในทางชางและทางจิตรกรรม ตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศมาแตตน โดยเฉพาะในคราวรวมเปนนายดานปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดา
รามเพ่ือเตรียมการฉลองพระนครครบ 100 ป (โชติ กัลยาณมิตร, 2546 : 106) ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถลงวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2480 ปรากฏใน
หนังสือสาสนสมเด็จ ทรงเลาถึงเหตุการณเม่ือครั้งซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกววา 

                                                           
153 หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
154 พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภกร  (8 สิงหาคม พ.ศ.2396 -13 พฤศจิกายน พ.ศ.2456) ทรงเปนจติร
กรในสมัยรัชกาลท่ี 5  
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“...เม่ือครั้งซอมวัดพระแกวคราวรอยป เกลากระหมอมกําลังหนุมรักการชางเปนชีวิตจิตใจ 

มีหนาท่ีเปนนายดานซอมหอพระคันธารราษฎรอยูดวย เม่ือไปดูงานแลวก็ออกเดินดูเขา เขา

เขียนกันรอบพระระเบียง ในการไปเท่ียวเดินดูนั้น มักลากเอากรมหม่ืนวรวัฒน ซ่ึงทานไป

รับเขียนหองพระระเบียงถวายอยูนั้นไปดวย …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2504ก: 169 (22 พ.ค.2480)) 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงทรง
กราบทูลเลาเรื่องท่ีเก่ียวของกับการชางแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีหลาย
ตอนท่ีทรงรับสั่งถึงพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร โดยทรงเรียกวา กรมหม่ืนวรวัฒน 
เนื้อหาสวนใหญทรงเลาถึงการเสด็จไปทอดพระเนตรผลงานตางๆ รวมกันอยูเสมอ เชน 

“ในกาลครั้งหนึ่ง เกลากระหมอมกับกรมหม่ืนวรวัฒนพากันไปดูรูปเขียนในพระท่ีนั่งพุทไธ

สวรรค ดูไปถึงหองพระเจาเทศนาบนดาวดึงส กรมหม่ืนวรวัฒนพูดข้ึนวา “เหมือนวัดนอย

ทองอยู” เกลากระหมอมก็อดหัวเราะไมไดแลวรับรองทานวา “จริง”...” (สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 285 (28 ก.ค.2482)) 

และ 

“...กรมหม่ืนวรวัฒนบอกวาฝมืออาจารยใจ มีเรื่องบุศลพอยูอีกชุดหนึ่ง ทานบอกวาเปนหนัง

ของใครก็ลืมเสียแลว แตเก่ียวกับเจาพุมพอคุณไฉน เดี๋ยวนี้ตกไปอยูท่ีสมภารวัดนอยทองอยู 

กรมหม่ืนวรวัฒนเองก็ไมเคยเห็น จึงไดชวนกันไปหาทานสมภารวัดนอยทองอยูขอทานดู

...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 286 (28 ก.ค.2482)) 

อาจกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และพระองคเจาเฉลิม

ลกัษณวงศ กรมหม่ืนวรวฒันศุภกร  ทรงเปนเพ่ือนชางท่ีสนิทสนมคุยเคยกัน ทรงรวมสนทนาและเสด็จ

ทอดพระเนตรผลงานชางตามสถานท่ีตางๆ เชน  

“...ในกาลกอนคราวหนึ่ง เกลากระหมอมนัดกําหนดกับกรมหม่ืนวรวัฒน ถึงวันอาทิตยแลว 

พากันลงเรือเล็กเอาขาวปลาเรือใหบาวมันแจวไปตามแมน้ําลําคลองไมมีท่ีหมายวาจะไปไหน 

เห็นวัดไหนชอบมาพากลก็แวะข้ึนเท่ียวคนหาวาจะมีอะไรดูบาง ถึงเวลากลางวันก็เลยกินขาว

เสียดวย ในการเท่ียวไปอยางนั้น บางคราวก็ไดพบของดีของแปลกอันพึงจําเปนครูมาเพ่ิม

ความรูได มีพวกชางหลายคนท่ีรูความขอนั้นข้ึนแตเราพูดกัน จึงมาขอตามไปเท่ียวดวยโดย

หวังวาจะเปนประโยชนแกตนบาง เราก็อนุญาตใหไปดวย ครั้นเม่ือข้ึนไปดูก็ตางคนตางดูไม

คอยไดพูดอะไรกัน เพราะพะวงอยูในการดู ตอกลับลงเรือแจวตอไปเปนเวลาวางเปลา เกลา
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กระหมอมกับกรมหม่ืนวรวัฒนจึงพูดกัน พูดถึงส่ิงนั้นดีอยางนั้นไมดีอยางนั้นตามท่ีข้ึน

เห็นมา  แตชางท่ีไปดวยแลดูตาคางไมพูดเขากุมปนีดวย ไดถามเขาวาเห็นไหมก็บอกวาไม

เห็น ใหนึกออนใจวานี้จะไปเท่ียวดูใหเสียเวลาทําไม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2504ก: 167 (22 พ.ค.2480) (เนนโดยผูวิจัย)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และพระองคเจาเฉลิมลักษณ
วงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร ทรงเปนเพ่ือนพูดคุยท่ีมีความสนพระทัยในเรื่องเดียวกัน สามารถจะสนทนา
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันได 

นอกจากพระราชวงศท่ีเปนเพ่ือนนักเรียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ งกลาวมาขางตนแลว ยังทรงมีผูท่ีทรงพูดคุยสนทนาดวยเรื่องตางๆ ปรากฏในลายพระหัตถและ
หนังสือตางๆ เชน สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระสวัสดิ์วัฒนวิศิษฎ154

155 ซ่ึงทรงมีโอกาสแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น ดังปรากฏในลายพระหัตถลงวันท่ี 1 พฤศจกิายน พ.ศ.2486 วา 

“2) ท่ีวา “ลงยาราชาวดี” นั้นเคยวินิจฉัยกับสมเด็จกรมพระสวัสดิ์มาทีหนึ่งแลว... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 249 (1 พ.ย.2486)) 

และหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร 155

156 ซ่ึงทรงสําเร็จการศึกษาจากตางประเทศและเปนผูท่ีสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีโอกาสรวมงานดวยหลายครั้ง เชน การกอสราง
พระเมรุมาศสมเด็จ พระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี  (พ.ศ.2471) เหตุท่ีทรงงานดานการชาง
และสนพระทัยในเรื่องเดียวกันดังนี้แลว จึงมักจะทรงสนทนาแลกเปลี่ยนความรูระหวางกัน ดังนี้ 

                                                           
155 สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระสวัสดิ์วัฒนวิศิษฎ (22 ธันวาคม พ.ศ.2408 -10 ธันวาคม พ.ศ.2478) พระนามเดิม 
พระองคเจาสวัสดิโสภณ เปนพระราชโอรสองคท่ี 60 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประสูติแตเจาจอมมารดา
เปยม ทรงเปนตนราชสกุลสวัสดิวัฒน ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงยุติธรรมเปนพระองคแรก 
156 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ทรงเปนโอรสในพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจากฤษฎาภินิหาร กรมพระนเรศรวร
ฤทธ์ิ กับหมอมสุภาพ ประสูติเมื่อวันท่ี 16 มกราคม พ.ศ.2432 ทรงเขาศึกษาท่ี โรงเรียนราชวิทยาลัยและโรงเรียนนายรอย
ทหารบก  หลังจากน้ันทรงเสด็จไปศึกษาตอท่ีโรงเรียน Harrow ท่ีประเทศอังกฤษ แลวจึงทรงเรียนวิชา สถาปตยกรรมท่ี  
Ecole des Beaux-arts ท่ีประเทศฝรั่งเศส หลังจากจบการศึกษาจึงเขารับราชการท่ีกรมศลิปากร ในป พ.ศ.2459 จนไดรับ
พระราชทานยศเปนเสวกเอกเมื่อป พ.ศ. 2466 ป พ.ศ.2469 เมื่อกรมศิลปากรยายสังกัดข้ึนอยูกับ ราชบัณฑิตยสภา หมอม
เจาอิทธิเทพสรรคไดเปนผูอํานวยการศิลปากรสถานแหงราชบัณฑิตสภา และไดรับพระราชทานยศเปนอํามาตยเอก เมื่อป 
พ.ศ.2470 ตอมาในป พ.ศ.2477 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากรและกลุมสถาปนิกยุคบุกเบิกของสังคมไทยในสมัยน้ัน ผู
ไดรับการศึกษาสถาปตยกรรมตามแนวสากลจากอังกฤษและฝรั่งเศส รวมกอตั้ง สมาคมสถาปนิกสยาม (The Association 
of Siamese Architects) ผลงานดานสถาปตยกรรมของพระองคเชน การซอมแปลง พระท่ีน่ังจักรีมหา ปราสาท งาน
ออกแบบพระตําหนักชาลีมงคลอาสน ในพระราชวังสนามจันทร จ.นครปฐม สิ้นชีพิตักษัยเมื่อวันท่ี  19 กุมภาพันธ พ.ศ.
2477  
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“...เกลากระหมอมเองก็มีใจใครแสวงวิชาชางไมวาของชาติใด จะไดมากหรือนอยก็เปนไป
ตามฐานของผูสมัครเลน เพราะเหตุดังนั้นเม่ือเจาโปะ156

157 เธอไดวิชาชางทางฝรั่งเขามา เกลา
กระหมอมก็มีใจใครท่ีจะวิสาสะกับเธอเทากับท่ีเธอใครจะวิสาสะกับเกลากระหมอม
เหมือนกัน  เม่ือใจตางตรงกันเชนนั้นก็เกิดความชอบพอกัน เห็นจะภายในไมถึงเดือน ไมใช
ตั้งป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 291 (6 มี.ค.2479)) 

เนื่องดวยหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ทรงงานดานการชางเชนเดียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือทรงออกแบบผลงานอยางใดก็จะทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหเสด็จไปทอดพระเนตร ดังนี้ 

“...ตาโปะ 157

158แกมาลากเอาไปดูพระท่ีนั่งหลังเล็ก ซ่ึงแกเปนผูออกแบบใหทําข้ึนใหม ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 189 (16 มี.ค.2461)) 

3.9.3 ขาราชการ 

นอกจากพระสงฆและพระราชวงศซ่ึงเปนเพ่ือนนักเรียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังกลาวมาขางตนแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ยังทรงสนทนาแลกเปลี่ยนความรูกับขาราชการผูมีความรูความสามารถซ่ึงเปนปราชญในสมัยนั้น 
ไดแก 

๑) พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)158

159 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูจักพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ)  ผานทางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดวยการทํางานแปล
หนังสือถวายในงานฉลองพระชนมายุสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ครบ 5 
รอบ ท้ังนี้ ในชวงท่ีแปลหนังสือถวายนั้น พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ยังไมมีโอกาสเฝาฯ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ทรงรูจักพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กับท้ังไดทรงชักชวนใหยายจากรม

                                                           
157 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร 

158 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร 
159 พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) (14 ธันวาคม พ.ศ.2431 -12 กรกฎาคม พ.ศ.2512) นักปราชญและนักการ
ศึกษาคนสําคัญของไทย ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรมและเปนหน่ึงในบุคคลสําคัญของโลกชาวไทย พ.ศ.2531 ของ
องคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (ยูเนสโก) ช่ือเดิมภาษาจีนวา หลีกวงหยง ตอมา ได
เปลี่ยนเปน ยง และไดรับพระราชทานนามสกุลจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัววา เสฐียรโกเศศ ตําแหนง
สุดทายกอนออกเพ่ือรับบํานาญคือ อธิบดีกรมศิลปากร พระยาอนุมานราชธนมีผลงานเขียนหนังสือและตําราอยาง
สม่ําเสมอมากกวา 200 รายการ โดยเฉพาะงานเขียนรวมกับพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ซึ่งมักทํางานดวยกันโดย
ใชนามปากกาวา เสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป เรียบเรียงหนังสือ ตํารา และวรรณกรรมอันทรงคุณคาออกมาเปนจํานวนมาก 
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ศุลกากรมาทําทงานท่ีหอพระสมุด พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดเลาถึงเหตุการณครั้งแรกท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูจักทานให ส. ศิวรักษ ฟงวา 

“…สมเด็จกรมพระยานริศฯ จะฉลองพระชนมายุครบ 60 สมเด็จกรมพระยาดํารงฯ เวลานั้น
ทรงไดหนังสือฝรั่งมาเลมหนึ่ง Ancient Times by Breasted… สมเด็จกรมพระยานริศฯ ก็
เห็นจะทรงเห็นดวย ทานก็เรียกนายแห (ขุนโสภิตฯ) ไปเฝาและก็ตรัสวาไอนี่ควรจะแปลเปน
ภาษาไทย ใหทันงานวันประสูติ ครึ่งเดียวก็ได เพราะเลมมันใหญ...ตัวแก 159

160นําเอามาใหผม
160

161 ผมก็แปล... สวนสมเด็จกรมพระยานริศฯ นั้น ผมยังไมรูจัก ในคํานํานั้นก็ทรงเอยชื่อผม... 
นี่เปนครั้งแรกท่ีสมเด็จกรมพระยานริศฯ จะรูจักผม แตผมยังไมเคยไปเฝาฯ... ” (ส. ศิวรกัษ, 
2512: 134) 

นอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ยังไดเขียนเลาไวในภาคผนวกของหนังสือ
ฟนความหลัง ซ่ึงทานไดเขียนเลาถึงเหตุการณท่ีสอดคลองกับขางตนวา  

“…หนังสือ ยุคดึกดําบรรพ ตีพิมพครั้งแรกในงานฉลองพระชนมายุสมเด็จเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ครบ 5 รอบ เปนหนังสือท่ีแปลจากหนังสือเลมภาษาอังกฤษ ไดเพียงครึ่ง
เดียว อีกครึ่งยังแปลคางอยู... ขาพเจาเขาใจวาสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงรูจัก
ขาพเจาเปนครั้งแรกโดยปริยาย ซ่ึงก็เนื่องมาจากสมเด็จ 161

162โดยตรง” (เสฐียรโกเศศ, 2510 : 
472) 

จากเหตุการณดังกลาวขางตน ผานไปกวา 10 ป พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดมี
โอกาสรับพระเมตตาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยทรงมีลายพระ
หัตถบันทึกความรูประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เพ่ือทรงอธิบายตอบขอซักถามและ
ประทานความรูตางๆ ตลอดจนทรงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 
ในชวงป พ.ศ.2479 -2486 ปจจุบันลายพระหัตถและจดหมายดังกลาวไดจัดพิมพรวมเลมเปนชุด จํานวน 5 
เลม ชื่อวาบันทึกเรื่องความรูตางๆ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดเลาถึงท่ีมาของลายพระหัตถ
เหลานี้วา 

“เม่ือ พ.ศ.2479 ระหวางขณะขาพเจายังรับราชการ เปนหัวหนากองศิลปวิทยาในกรม
ศิลปากรอยู ตําแหนงหนาท่ีของขาพเจาเปนเครื่องบังคับ ใหตองแสวงหาความรูเพ่ิมเติมอยู
เสมอ โดยเฉพาะความรูเก่ียวกับเรื่องวัฒนธรรมไทย ท่ีสืบๆ ตอเปนประเพณีกันมา ขาพเจา
ไดความรูเรื่องเหลานี้ ก็เพ่ือเปนเง่ือนไข ใหไตข้ึนไปไดสูงโดยลําดับเทานั้น เทากับไดความรู
เปนครู เม่ือไตข้ึนไปสูงไดเทาใดก็ยิ่งรูสึกวา สวนท่ียังไมรูงามจะมีลดนอยลง แตกลับทวีมาก
ยิ่งข้ึนโดยไมรูตัว เม่ือเปนเชนนี้ ขาพเจาจะไปแสวงหาความรูท่ียังไมรูไดจากท่ีไหน นอกจาก
ไดในหนังสือซ่ึงมีอยูในหอสมุดแหงชาติ แลวก็ไมมีท่ีไหนอีก ถึงจะมีก็ไมมีโอกาสไดทราบได 
ดวยเปนระยะท่ีเกากับใหมในเรื่องวัฒนธรรมกําลังสะบั้นขาดตอนไมตอกัน แตเปนคราว

                                                           
160 นายแห (ขุนโสภิตฯ) 
161 พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 
162 สมเด็จ ในท่ีน้ีหมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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เคราะหดีของขาพเจา ซ่ึงตกอยูในโอกาสท่ีเหมาะ ท่ีไดพ่ึงพระบารมี คือคุณสมบัติท่ีทําให
ย่ิงใหญ แหงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงพระองค
ทานมีพระเมตตา ประทานความรูตางๆ เกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมไทยใหแกขาพเจาปนค
ราวๆ โดยประทานโอกาสใหขาพเจามีหนังสือกราบทูลถามได แลวตรัสตอบ คือทําให
สวางใหแจงแกขาพเจา เปนอยางมีจดหมายโตตอบกัน เปนดั่งนี้เรื่องมาตั้งแตป พ.ศ.
2479 ถึง พ.ศ.2486... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (5)) 

เรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีลายพระหัตถ
ติดตอกับพระยาอนุมานราชธน สวนใหญเปนเรื่องเก่ียวกับภาษา วัฒนธรรมประเพณีของไทย 
เรื่องราวความรูท่ีพระยาอนุมานราชธนไดรับประทานนั้นไดเปนตนเคาในการเขียนเรื่องราวตางๆ ซ่ึง
พระยาอนุมานราชธนมีหนังสือท่ีเขียนข้ึนเองกวา 200 รายการ ดังท่ีพระยาอนุมานราชธนเขียนไวใน
คํานําของหนังสือบันทึกเรื่องความรูตางๆ วา 

“...ขาพเจาไดอาศัยความรูท่ีประทานเปนเคาใหสามารถเขียนเรื่องตางๆ ไดไมนอยเรื่องเลย 
ลางครั้งเม่ือไดมีโอกาสเฝา พระองคก็ทรงยิ้มอยางพอพระทัยในเรื่องท่ีขาพเจาแตง ไมตรัสวา
อะไร ลางครั้งตรัสอธิบายเพ่ิมเติมใหอีกก็เคยมี” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (6)) 

ในเรื่องการเขียนหนังสือของพระยาอนุมานราชธน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“11) พระยาอนุมานราชธนสงหนังสือมาใหเลมหนึ่งใหชื่อวา “เรื่องของชาติไทย ” เปน
หนังสือแกแตงข้ึน พลิกคํานําเห็นมีความวาตีพิมพแจกกฐินพระราชทานจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย จะดีหรือไม ดีอยางไรยังไมทราบ แตเชื่อวาดีเพราะออกจากแหลงท่ีดี... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 97 (26 พ.ย.2483)) 

ดวยคุณคาแหงลายพระหัตถท่ีมีตอพระยาอนุมานราชธน ทําใหพระยาอนุมานราชธน
เก็บรักษาลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
จดหมายของทานเองไวอยางดี แมในชวงสงครามโลกครั้งท่ีสอง จนกระท่ังมีผูเชิญชวนใหจัดพิมพลาย
พระหัตถดังกลาวเพ่ือจะไดเปนประโยชนแกผูอ่ืน ดังท่ีเลาไวดังนี้ 

“ขาพเจาเก็บลายพระหัตถท่ีทรงเปนจดหมายโตตอบนี้ไวเปนเวลาชานาน เกือบได 20 ป 
เพราะถือวาเปนสมบัติมีคาอยางยิ่ง เก่ียวกับความรูเรื่องวัฒนธรรมไทย แมในสมัยมหา
สงครามโลกครั้งท่ีสอง ขณะท่ีเหตุการณกําลังคับขันเขาดายเขาเข็มถึงข้ันรุนแรง สิ่งท่ี
ตองการจะรักษาไวไมใหสูญ ก็คือลายพระหัตถตรัสอธิบายเหลานี้ครั้นเม่ือสมัยมหา
สงครามโลกผานพนไปแลวหลายป ก็มีทานท่ีเคารพลางทานทราบวาขาพเจามีลายพระหัตถ
เหลานี้อยู ก็กลาวเปนเชิงปรารถวาทําไมขาพเจาไมจัดตีพิมพเสีย เพ่ือคนอ่ืนจะไดมีโอกาสรับ
ความรู ดั่งท่ีมีอยูในลายพระหัตถเหลานั้นบาง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (5)) 
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สาเหตุท่ีพระยาอนุมานราชธนลังเลในการจัดพิมพในระยะแรกก็เนื่องมาจากเหตุผล
ดังนี้ 

“...พระองคทานทรงจดหมายเหลานี้ นอกจากเปนเรื่องความรูประทานแกขาพเจาแลว ยัง
เปนมรดกมีคายิ่ง ตกทอดไปถึงอนุชนรุนหลังดวย การท่ีทรงเรื่องตางๆ เปนจดหมายโตตอบ 
เปนทรงอยางลําลอง เพ่ือความสําราญพระองคในยามวาง เจียดจากเวลาท่ีไมวาง เห็นจะ
เปนเพราะเหตุนี้อีกขอหนึ่ง ท่ีไมโปรดใหเอาพระนามไปเปดเผยท่ีไหน เพราะไมไดทรงเรื่อง
เปนการเปนงานโดยตรง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (6)-(7)) 

ในการแปลคําศัพทตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดแนะนํา
แกพระยาอนุมานราชธนใหกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
แสดงใหเห็นวา ทรงเปนผูเชี่ยวชาญดานคําศัพทตางๆ ดังลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพวา 

“การแปลศัพทตางๆ ฉัน162

163 ไมสันทัดเหมือนสมเด็จกรมพระนริศ163

164 บรรดาปญหาแปลศัพท 
เจาคุณจงทูลถามทานเถิด จะไดวิสัชนาดีกวาของฉัน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2521: 160 (7 ต.ค.2480)) 

ในขณะเดียวกันเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสงสยั
หรือติดขัดในคําใดก็ทรงถามพระยาอนุมานราชธน ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

 “เรื่องลูกประคําไดโจทยถามพระยาอนุมานราชธนไป เขาอุตสาหตรวจหนังสือและสอบถาม
ผูรูจดบันทึกมาใหเปนกองสองกอง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ญ: 54 (7 
พ.ค.2483)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาวถึงพระยา
อนุมานราชธนวา เปนคนแสหาคําตางๆ ซ่ึงมีความหมายในเชิงของการเปนคนชางคนควาหาความรู
เรื่องคําศัพทตางๆ ดังนี้ 

“...ไดถามพระยาอนุมานไปวาแกเคยพบคําไมกางเขนท่ีไหนมาบางหรือไม ดวยแกเปนคนแส
หาคําตางๆ อยูท่ัวไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 132 (30 ก.ค.2481)) 

พระยาอนุมานราชธนกลาวถึงการไดมีโอกาสไดรับความรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

                                                           
163 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
164 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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“...ขาพเจารูสึกอยูเสมอวา ความรูท่ีมีอยูเพียงเล็กนอย ไมสามารถจะตอบไดเสมอไป ก็ได
อาศัยยึดพระบารมีใตฝาพระบาท (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -
ผูวิจัย) และสมเด็จกรมพระนริศรานุวัดติวงศ ปกเกลาฯ เปนท่ีพ่ึง ทรงพระเมตตาประทาน
ความรูตางๆ แกขาพระพุทธเจา พระคุณนี้ขาพระพุทธเจาระลึกอยูเสมอมิรูลืม 
ขาพระพุทธเจาไมมีโอกาศจะแสดงกตัญูกตเวที นอกจากแผความรูท่ีไดไวใหแกคนรุนหลัง
ตามแตโอกาศอันควรเทานั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2521:, 264 (16 มิ.ย.2481)) 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จชวา ในป พ.ศ.
2480-2481 ก็ยังทรงมีลายพระหัตถไปมากับพระยาอนุมานราชธน เรื่อศัพทชวา มลายู (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 55) 

๒) พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล)164

165 

พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล) ไดรับพระเมตตาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ใหเขียนจดหมาย ทูลถามความรูเก่ียวกับราชประเพณีโบราณ โตตอบกับพระองค
ทาน ทํานองเปนจดหมายเวร ติดตอเปนเวลาหลายป ซ่ึงมีบุคคลเพียงไมก่ีทาน ท่ีจะไดรับพระเมตตาเชนนี้ 

เกือบครึ่งชีวิตในเวลาราชการ ของพระยาเทวาธิราช ทานไดครองตําแหนงสมุหพระราชพิธี 
ยาวนานถึง 3 แผนดิน ตราบจนเกษียณอายุ ออกรับพระราชทานบํานาญ เม่ือเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2501 
รวมอายุเวลาราชการ 47 ป 6 เดือน เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถและรอบรูในเรื่องพิธีการใน
พระราชสํานัก อันจะหาผูเสมอไดยาก 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จชวา ในป พ.ศ.
2480-2481 ไดทรงมีลายพระหัตถถึงพระยาเทวาธิราช เพ่ือบอกขาวคราวท่ีเก่ียวกับการเดินทาง เลาถึงสิ่งท่ี
ไดทรงพบเห็น  เชนในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 25 มิถุนายน พ.ศ.2480 ท่ีทรงเลาและแสดงความคิดเห็น
เก่ียวกับอาคารท่ีทรงพบเห็น ดังนี้ 

                                                           
165 พระยาเทวาธิราช  (ป. มาลากุล) นามเดิม หมอมราชวงศโปย (ภายหลังใชนามวา ม.ร.ว.เทวาธิราช ป. มาลากุล จน
อนิจกรรม) ในราชสกุล มาลากุล เมื่อวันท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ.2432 ณ วังหนาพระลาน เปนพระโอรสของพระวรวงศเธอ 
พระองคเจาขจรจรัสพงศ กรมหมื่นปราปรปกษ กับหมอมสุน ในวัยเยาว พระบิดาไดถวายตัวพรอมกับพ่ีนองท้ังหมด ใหอยู
ในพระอุปถัมภสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ในพระบรมมหาราชวัง ไดทรงพระกรุณาฯ สงไปศึกษาในข้ันแรก ท่ี
โรงเรียนราชวิทยาลัย และตอมา ท่ี Higher Technological School ณ ประเทศญี่ปุน พรอมกับบุคคลอ่ืนๆ นับเปน
นักเรียนญี่ปุนรุนแรก ของประเทศไทย เมื่อเรียนสําเร็จแลว เดินทางกลับมาประเทศไทยในปลายรัชกาลท่ี 5 เริ่มฝกราชการ
ในกรมพระราชพิธี กระทรวงวัง มีความเจริญโดยลําดับ จนไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์ “พระยาเทวาธิราช ” ในท่ีสุด 
และมียศพลเรือนสูงสุด คือ “มหาเสวกตรี” เกือบครึ่งชีวิตในเวลาราชการ ของพระยาเทวาธิราช ทานไดครองตําแหนงสมุ
หพระราชพิธี ยาวนานถึง 3 แผนดิน ตราบจนเกษียณอายุ ออกรับพระราชทานบํานาญ เมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2501 
รวมอายุเวลาราชการ 47 ป 6 เดือน เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถและรอบรูในเรื่องพิธีการในพระราชสํานัก อันจะ
หาผูเสมอไดยาก  นอกจากหนาท่ีในพระราชสํานักแลว ยามวาง พระยาเทวาธิราช จะเพลิดเพลินอยูกับการสะสมวัตถุ
โบราณ และ หาความรูในหนังสือ จากหองสมุด ภายในบานของทาน และเขียนบทความสารคดีตางๆ เก่ียวกับประเพณีท้ัง
ใน-นอกวัง พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล) ถึงแกอนิจกรรมเมื่อวันท่ี 22 กุมภาพันธ พ.ศ. 2510 สิริรวมอายุได 78 ป 
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“...อายอาคิเตกฝรั่งมันผูกแบบ เอาสิ่งในพ้ืนเมืองเขาประกอบตึกฝรั่ง ทําหลังคาหอกลาง
เปนปราสาทซอนสามชั้น พวกชาวพ้ืนเมืองเขาเรียกวาตึกซาเตะเพราะหลังคาซอนกันเหมือน
เนื้อซาเตะเสียบไม ฉันชางสะใจเสียจริงๆ เพราะฉันเกลียด ท่ีอายฝรั่งคุยโมวาทําสไตลนั้น
สไตลนี้ ฉันเห็นไมได อันสไตลนั้นมันเปนมาแตแผนผังทีเดียว ท่ีจะทําตึกตามชอบใจแลวไป
เด็จเอาลายของใครมาประดับเขา แลวถือวาเปนสไตลของลายท่ีเอามาประดับเห็นหาไดไม 
จะเปรียบใหฟงวาพระท่ีนั่งดุสิต แมวาจะฟนลายท้ิงเสียเอาลายโรมันประดับแทนท่ี จะเป
นตึกโรมันสไตลไปไดหรือไม ขอใหคิดดูเถิด...”(สมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 31) 

ในลายพระหัตถฉบับเดียวกันนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศไดทรงเลาถึงหนังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต ทรง
ถายไวเม่ือเสด็จไปเกาะบาหลีใหทอดพระเนตร ซ่ึงมีเนื้อหาบางสวนเก่ียวกับงานทําศพอยูดวย ดังนี้ 

“…ทรงฉายพลางถลก 165

166 ไปพลางเทาท่ีไดทอดพระเนตรเห็น เปนพิธีชอบกลมาก เหมือน
โนนเหมือนนี่อยางละเล็กละนอยข้ึนตนชักศพออกประตูบาน ศพหอผาขาวใสในรางอยาง
พระพุทธเจา มีผาโยงเปนผาขาวท้ังพับคลี่ผูกชักนี่มาขางไทย พอพนประตูก็แยงศพกันนี่ไป
ทางมอญ แลวเอาศพข้ึนวางบนพนมศพ ท่ีปรากฏในหนังนั้นเปนโรงทึมท้ังโรงทีเดียว ตั้งบน
คานตารางไมไผ คนหามตั้งรอย เดินหันรีหันขวาง จะวาเปนวิธีเดียวกับเวียนเมรุก็ไดกระมัง 
กระบวนแหมีรูปสัตวหามมีคนข่ีเขาแบบเกาของเราท่ีวา “เอกองคทรงคชสีหจอง ” หรอือะไร
ทํานองนี้ นอกนั้นก็มีธงทิวและเครื่องเสน เม่ือถึงทุงท่ีเผาหามเอารูปโคกระทิงมาตั้ง เปดหลัง
ซ่ึงแขวะไวยกศพใสลงไปในนั้นแลวเปลื้องเครื่องท้ิงผาออก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 31) 

ในการเสด็จชวาครั้งนี้ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยงัมี
ลายพระหัตถลงวันท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ.2480 ถึงพระยาเทวาธิราชเลาถึงปาชาของเทศบาล และรูปประตูวัง
เมืองยกยาในสมุดนําทางท่ีไดทอดพระเนตร แตละเรื่องท่ีทรงเลานั้น ทรงแทรกความคิดเห็นสวนพระองคลง
ไปเสมอ และบางอยางก็ทําใหทรงนึกกลับมาท่ีเมืองไทย เชน 

“อีกอยางหนึ่งไดเห็นรูปประตูวังเมืองยกยาในสมุดนําทาง มีรูปยักษท้ังสองขางประตู เห็น
จะเปนรูปศิลายกมาแตเทวสถานแหงใดแหงหนึ่งซ่ึงมีมาก พอใจท่ีเขาทําหลังคาปรกไวพาให
นึกถึงรูปเจาเงาะรจนา ไกรทองวิมาลา ในวัดพระแกว ฉันเคยปรารภตอหนาทานครั้งหนึ่ง
แลว วามันจะเสียเสียหมด ควรยกยายเอาเขารมเสีย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 31) 

และในลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ลงวันท่ี 6 
สงิหาคม พ.ศ.2480 ทรงอธิบายถึงการใชคํา “ปุริมพรรษา” และ “ปจฉิมพรรษา” และไดทรงเลาถึงสิ่งท่ีพบ
เห็นวา 

                                                           
166 ถลก หมายความวา พากย เลาเรื่อง อธิบาย (ไปชวา,2514:, 219) 
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“ขอสารภาพความเขลาวาเม่ือเล็กๆ ไดยินคํา “ยายกะตาทํานาบนโคก” และ “ยายกะตาทํา
นาบนเขา” นึกวาเปนคําผูกข้ึนลอกันเลน จะเปนจริงไปไมได แตเม่ือไดไปถึงเมืองชวาจึ่งไดรู
วาเปนของจริง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514: 
69) 

๓) พระสารประเสริฐ (ตร ีนาคะประทีป)166

167 

จากหลักฐานท่ีมีการตีพิมพเผยแพรพบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถโตตอบกับพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ระหวางป พ.ศ.2477 -
2478 ซ่ึงมีเนื้อหาสวนใหญเก่ียวกับเรื่องคําศัพท ท่ีมาของคําศัพทตางๆ ซ่ึงในขณะนั้นพระสารประเสริฐ (ตรี 
นาคะประทีป) รวมเปนกรรมการชําระปทานุกรม และไดกราบทูลถามเก่ียวกับเรื่องคําศัพท ซ่ึงเปน
ประโยชนอยางมาก ดังจดหมายของพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ดังนี้ 

“ขอท่ีกรรมการชําระปทานุกรมสํานึกในพระเดชพระคุณก็เปนวิสัยแหงกตัญูชน 
เพราะขาพระพุทธเจา ซ่ึงเปนกรรมการผูหนึ่ง เม่ือติดขัดอันใด อาศัยพระปญญาบารมีเปนท่ี
พ่ึงแลว นําความรูท่ีตนไดนั้น สูคณะกรรมการดวยกัน แตก็ตองแจงวามิใชความรูของ
ขาพระพุทธเจาเอง วิชาความรูท่ีอาศัยพระกรุณาพระราชทานนั้นๆ ก็เปนประการหนึ่งใน
บรรดาท่ีคณะกรรมการขวนขวายศึกษาไดมา จนบุคคลหรือท่ีตางๆ สําเร็จประโยชนแก
พจนานุกรม ไดดีชอบดวยหลักฐาน ท้ังนี้มิไดระบุนามบุคคลเจาของมติลงในพจนานุกรมดวย
เลย กรรมการผูไดประโยชนนี้ แมมิไดรับพระราชทานโดยตรงก็ยอมรูสึกพระคุณเปน
ธรรมดา อยางเชนพระสารีบุตร ในชั้นตนท่ีไดประจักษรสธรรมจากพระอัสสชิ ก็ยังรําลึกไป
ถึงพระคุณพระพุทธเจาดวยเหตุนี้ขอความตางๆ แหงพระดํารัส ตามท่ีขาพระพุทธเจาสมควร
หาหลักฐานถวาย กรรมการนั้นๆ จึงยินดีเปนลนเกลาฯ ชวยขาพระพุทธเจาคนควานําถวาย
สนองพระเดชพระคุณ นับวาไมตรีคุณนี้ไดมีสัมพันธเรียบรอยดีกับคณะกรรมการแลว เวน
แตการปฏิบัติแหงขาพระพุทธเจาท่ีไดนําความรูสูกันและกัน หากไมชอบดวยพระกรุณา
โดยเฉพาะ พระอาชญาไมพนเกลาฯ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 156 (24 ม.ค.2477)) 

                                                           
167 พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) (25 พฤศจิกายน พ.ศ.2432-4 มิถุนายน พ.ศ.2488) เกิดท่ีตําบลตรีเพชร อําเภอ
พาหุรัด (เขตการปกครองในสมยัน้ัน) เปนบุตรของหลวงพิพิธวิรัชการ (เทียน นาคะประทีป) และนางสวน เมื่อเปนเด็กเรียน
ท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย แตเน่ืองจากชอบภาษาบาลีอยางมาก จึงขออนุญาตผูปกครองบวชเปนสามเณร เมื่ออายุได 
17-18 ป ก็ไดเปนเปรยีญ 7 ประโยค พระมหาตรีสึกออกมาเปนฆราวาสเมื่อ พ.ศ.2462 และไดเขารับราชการเปน
อนุศาสนาจารยประจํากระทรวงกลาโหม ตอมาไดรับราชการในกระทรวงศึกษาธิการ  และกรมราชเลขาธิการ  งานท่ีสําคัญ
ในสมัยรัชกาลท่ี 6 คือ เมื่อครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กําลังทรงพระราชนิพนธเรื่องมัทนะพาธาอยู ได
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหไปรับราชการใกลชิดพระองคช่ัวคราว โดยมีหนาท่ีถวายความเห็นเก่ียวกับเรื่องศัพท พระสาร
ประเสริฐรวมงานดานอักษรศาสตรและวรรณกรรมอยางใกลชิดกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) มายาวนาน
เกือบ 40 ป งานท่ีพระสารประเสริฐชอมมากเปนพิเศษคืองานชําระปทานุกรม  ซึ่งทานเปนกรรมการชําระปทานุกรมของ
ราชบัณฑิตยสถาน 
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เนื่องจากพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) เปนผูท่ีมีความเชี่ยวชาญและสนใจเก่ียวกับ
ภาษาและคําศัพทตางๆ ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงมีลายพระ
หัตถเพ่ือทรงพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเก่ียวกับคําศัพทตางๆ ดังนี้ 

“ขอใหลองพิจารณาดูเลนทีวา คํา บาดหลวง มาแตอะไร... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 136 
(20 ต.ค. 2477)) 

ในเรื่องของคําศัพทตางๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสงสัย พระ
สารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) จะไปศึกษาคนควาและมีจดหมายกราบทูลใหทรงทราบ และเนื่องจากพระ
สารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) มีความสนิทสนมกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ดังนั้น ใน
การกราบทูลตอบบางคําถาม พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) จะปรึกษาหารือและคนควารวมกัน 
และในบางครั้งพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ปรึกษาหารือและคนควารวมกับพระธรรมนิเทศทวย
หาญ ดังปรากฏในลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ลงวันท่ี 15 
มกราคม พ.ศ.2477 ท่ีทรงมีถึงพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) วา 

“หนังสือของทาน ลงวันท่ี 10 เดือนนี้ ในเรื่องเครื่องราชยกกุธภัณฑ ตามท่ีคนไดใน
หนังสือตางๆ นั้น ไดรับแลว ขอบใจทานกับท้ังพระธรรมนิเทศทวยหาญเปนอันมาก ซ่ึง
อุตสาหคนหาแลวบอกไปใหทราบ เปนการอุดหนุนใหฉันไดความรูเพ่ิมข้ึนอีกมาก... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระสารประเสริฐ (ตรี 
นาคะประทีป), 2532: 154) 

๔) พระยาโบราณราชธานินทร (พร เดชะคปุต)167

168 

ในตอนหนึ่งของลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรานุภาพ ทรงกลาววา  

“…พระยาโบราณ 168

169 (พระยาโบราณราชธานินท -ผูวิจัย) เปนเพ่ือนท่ีดีมีความรูความเห็น
ในทางโบราณคดีมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 78 (2 พ.ค.2479)) 

                                                           
168 พระยาโบราณราชธานินทร มีนามเดิมวา นายพร เดชะคุปต เปนชาวบางกอกนอย  เกิดในสมัยรัชกาลท่ี 5 เมื่อวันท่ี 28 
กุมภาพันธ พ.ศ. 2414  เปนบุตรของขุนฤทธ์ิดรุณเศรษฐ(เดชา เดชะคุปต)และนางใผ นามสกุลเดิม กันตามระ  สําเร็จ
การศึกษาจากโรงเรียนพระตําหนักสวนกุหลาบ เมื่อสําเร็จการศึกษาแลว สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงชวนไปรับ
ราชการท่ีกระทรวงมหาดไทย  โดยเฉพาะการรับราชการในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทานไดบุกเบิกคนควาโบราณสถาน  
โบราณวัตถุ ขุดคนแผนผังปราสาทพระราชฐานบริเวณพระราชวังโบราณและถวายความคิดเห็นปองกันตลิ่งวัดพนัญเชิงตอ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทานรับราชการในจังหวัดพระนครศรีอยุธยานานถึง 33 ป ตั้งแตตําแหนงขาหลวง
มหาดไทยมณฑลอยุธยา ผูวาราชการอยุธยา  สมุหเทศบาลมณฑลอยุธยาและอุปราชมณฑลอยุธยา เมื่อถึงสมัยรัชกาลท่ี 6  
ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปน พระยาโบราณราชธานินทร สยามมินทรภักดิ์พิริยะพาหะ พระยาโบราณราชธานินทรถึง
แกอนิจกรรมเมื่อวันท่ี 30 เมษายน พ.ศ. 2479 รวมสิริอายุได 64 ป 
169 พระยาโบราณราชธานินทร (พร เดชะคุปต) 
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นอกจากนี้ยังมีศาสตราจารยยอรจ เซเดส มหาฉํ่า  ทองคําวรรณ ซ่ึงปรากฏในลายพระหัตถท่ี
ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“ในการถอดนี้ มีศัพทท่ีติดตีความไมออกอยูหลายแหง ไดปรึกษากับ โปรเฟสเสอรเศเดส
169

170กับมหาเยาว มหาฉ่ํา 170

171 ตีแตกไปแลวก็หลายแหง ท่ียังคงติดอยูก็มี เกลากระหมอมก็
คงเขียนเปนคําเดิมถวายไวกอน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2535ก: 98 (4 
ก.ย.2471))  

และปรากฏในบันทึกประจําวัน วันที่ 23 มกราคม พ.ศ.2476 ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“ไปหอพระสมุดวชิรญาณ หา มหาฉ่ํา ถามอักษรในหิรัญบัตรอันขุดไดท่ีพิษณุโลก ซ่ึงอานไม
ออก เขาก็อานไมออกเหมือนกัน แลวสืบถามเจาพนักงานท่ีหอนั้น ถึงคําภีรพระไตรปฎก
ฉะบับทองใหญทองนอย เพ่ือเอาความไปกราบทูลสมเด็จพระพันวัสสา เพราะอยาก
ทอดพระเนตรเห็น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
ม.ป.ป.: 189) 

3.9.4 ศิลปนและชางชาวตางประเทศ  

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคไดดําเนินนโยบายในการพัฒนา
ประเทศใหเจริญกาวหนา โดยทรงนําแบบอยางท่ีดีงามของประเทศตางๆ มาปรับปรุงเพ่ือวางรากฐานความ
เจริญของประเทศในทุกๆ ดาน ในรัชสมัยของพระองคนั้นมีชาวตางประเทศชาติตางๆ ในยุโรปเขามารับ
ราชการในตําแหนงตางๆ ในหนวยงานท่ีตองพ่ึงพาความรูจากชาวตะวันตกเปนจํานวนมาก (ผุสดี ทิพทัส, 
2541: 4) ในจํานวนนี้มีชางสถาปนิก นายชางวิศวกรโยธา วิศวกรไฟฟา วิศวกรประปา ชางสํารวจ ชางศิลป 
จิตรกรรม และประติมากรรม ชางตกแตงภายใน และชางกอสราง ซ่ึงทรงจางเขามารับราชการในกรมรถไฟ 
กรมโยธาธิการ กรมสุขาภิบาล กรมทหารหนา เปนตน ชางตางประเทศเหลานี้ไดนําความรูทางการกอสราง
อาคาร เทคนิคใหมๆ ตลอดจนอิทธิพลของสถาปตยกรรมตะวันตกเขามาเผยแพร สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการและรับพระบรม
ราชโองการทํางานชางตางๆ ไดมีโอกาสทํางานรวมกับชางชาวตางประเทศท่ีเขามารับราชการในชวงสมัย
รัชกาลท่ี 5 และแมวาในสมัยรัชกาลท่ี 6 จะทรงลาออกจากราชการ แตก็ทรงงานชางอยางตอเนื่อง ดังนั้น 
จึงทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีโอกาสแลกเปลี่ยนเรียนรู
ทางศิลปะ และทรงงานรวมกับศิลปนและชางชาวตางประเทศ ท้ังจิตรกร ประติมากร สถาปนิก และวิศวกร 
เชน นายเฟอรโน  สถาปนิกชาวอิตาเลียน นาย ซี. ริโกลิ  จิตรกรอิตาเลียน ผูเขียนภาพพระราชกรณียกิจ
ของรัชกาลตางๆ บนผนังเพดานโดมพระท่ีนั่งอนันตสมาคม และภาพอ่ืนๆ ณ พระท่ีนั่งบรมพิมาน ตลอดจน
ท่ีพระอุโบสถวัดราชาธิวาส หรือนายมันเฟรดี วิศวกรท่ีเปลี่ยนสัญชาติเปนไทยในภายหลัง ก็เคยรวมงานกับ

                                                           
170 ศาสตราจารย ยอรจ เซเดส 
171 มหาฉํ่า ทองคําวรรณ 
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พระองคโดยเฉพาะประติมากรชาวอิตาเลียน นาย ซี. เฟโรจี (ตอมาโอนสัญชาติเปนไทย และเปลี่ยนชื่อเปน
นายศิลป พีระศรี) ดูจะมีความสัมพันธืกับพระองคทานอยูหลายประการ” (ไหวสมเด็จครู, 2543: 7) 

1) นายอี ฟอรโน (Emilio Forno) 

นายฟอรโน หรือ ฟอรอโน เปนชางสถาปนิกและชางเขียน ชาวอิตาเลียน เขารับราชการใน
กรมศิลปากร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 (ผุสดี ทิพทัส, 2541 : 115) 
เรื่องราวของนายเฟอโน มีการบันทึกไวเฉพาะดานประวัติการรับราชการเทานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกไวในบันทึกรายวันของวันท่ี 14 มกราคม พ.ศ.2476 วา 

“17.15 น. ...พบนายฟอรโนมาคอยหา เอาแบบตรวจวัดพระศรีสรรเพชรญกรุงเกามาให 
และลาไปยุโรป...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ม.ป.ป., 
186) 

เม่ือนายฟอรโนทํางานใดแลวไมทราบ ก็มักจะกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ดังกรณีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...นายฟอรโนชางกรมศิลปากรไปตรวจความชํารุดแหงพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยเพ่ือทําการ
ซอมแซม พบท่ีใตพระท่ีนั่งมีกําแพงกอดวยอิฐข้ึนไปจรดพ้ืนพระท่ีนั่ง มีลักษณเหมือนดังหอง 
มีคูหาเขาไปไดในหองนั้น ดูเหมือนจะอยูตรงหองท่ีสามแหงพระท่ีนั่งทางดานหลัง นายฟอร
โนมาถามหาความเขาใจวาทําไวทําไมกัน เกลากระหมอมก็คิดบอกแกเขาไดทันที วาทํา
ข้ึนเพ่ือรองรับบุษบกยอดปรางคอันเคยตั้งอยูในพระท่ีนั่งนั้น ซ่ึงคงจะมีน้ําหนักมาก เพ่ือปง
กันไมใหพ้ืนพระท่ีนั่งออนลงไป ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2541: 33 (12 ต.ค.
2478)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงเปนหลักทางดานการชาง ซ่ึงศิลปนและนายชางชาวตางชาติซ่ึงเขามารับราชการในชวงนั้น มักจะ
กราบทูลถามเม่ือมีขอของใจ 

2) นาย ซี. ริโกลิ (C. Rigoli) 

นาย ซี. ริโกลิ เปนจิตรกรอิตาเลียน จิตรกรผูเชี่ยวชาญดานการเขียนภาพจากประเทศอิตาลี 
ไดเดินทางเขามารับราชการในประเทศไทยสมัยรัชกาลท่ี 6 เปนผูเขียนภาพพระราชกรณียกิจของรัชกาล
ตางๆ บนผนังเพดานโดมพระท่ีนั่งอนันตสมาคม และภาพอ่ืนๆ ณ พระท่ีนั่งบรมพิมาน ตลอดจนท่ีพระ
อุโบสถวัดราชาธิวาส  ซ่ึงกรณีของการเขียนภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวารวรวิหาร สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“ขอประทานเอา เรื่องวัดราชาธิวาศ มาทูลตอทาย คือรูปท่ีถวายไปนั้น เกลา
กระหมอมผูกรางดวยเสนดินสอ เลกกวาจิงสิบเทา โปรเฟสเซอร ริโกลี เอาไปขยายออก
ใหญเทาท่ีตองการแกไขบาง แลวเขียนลงท่ีเสรจสีสันนั้นปฤกษากันชวยกันคิด ท่ีแทนั้น
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โปรเฟสเซอร ริโกลี เปนตัวการ คือเขาเกณฑแกไปเขียนแกหมดปญญาท่ีจะเขียนสัปเยอกต
อยางไท แกจึงมาขอความแนะนํา ดวยคุนเคยกัน เกลากระหมอมจึ่งรางทาทางทวงทีเปนเคา
ไปใหเทานั้น ขอไดโปรสทรงรวังถอยคําท่ีจะเขียนบอกลงไปท่ีรูป ถาจดวาเกลากระหมอม
เขียนจะเปนการผิดแลไมดี ดูเปนเกลากระหมอมคุยโกงเอาความดีเสียคนเดียว ไดโปรส 171

172

ทรงจดอยางใดใหเปนท่ีเฃาใจไดวาเปนการชวยกันทําสองคน จะเปนการถูกตองเรียบรอย 
หองนครกัณฑซ่ึงกําลังเขียนอยูบัดนี้ แกผูกเองเขียนเองท้ังหมด เพราะแกเขาใจทางไท
พอจะทําเองไดแลว เกลากระหมอมเปนแตบอก วาควรจะมีอะไรบางเทานั้น ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 202 (8 ก.พ.2462)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวทําใหทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ  ไดทรงรวมงานกับนาย ซี. ริโกลิ นอกเหนือจากท่ีทรงเปนหัวหนาทางสายงานของนาย ซี. ริโกลิ 
เพราะในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือทรงดํารงพระยศเปนกรม
พระ และทรงดํารงตําแหนงอุปนายกแผนกศิลปากร ทรงดูแลบังตับบัญชาขาราชการของแผนกศิลปากร ซ่ึง
มีนาย ซี. ริโกลิ ทํางานอยูในแผนกนั้น 

นาย ซี. ริโกลิ มีโอกาสใกลชิดกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท้ัง
ในดานการทํางานและดานสวนตัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
เคยสนทนาแลกเปลี่ยนความรูทางศิลปะดวย โดยเฉพาะเก่ียวกับเรื่องความแตกตางระหวางศิลปกรรมไทย
ดั้งเดิมกับศิลปกรรมตะวันตก (พรพรรณ ทองตนั, 2539: 29) 

3) นายอี มันเฟรดี (E. Manfredy) 

นายมันเฟรดี เปนชางสถาปนิกชาวอิตาเลียน และเปนชางเขียนดวย  จบการศึกษาจาก
สถาบันศิลปะ ท่ีเมืองตูริน ประเทศอิตาลี เริ่มรับราชการในเมืองไทยตั้งแตนายมันเฟรดี อายุ 26 ป คือ 
ประมาณปลายรัชกาลท่ี 5 และไมมีสัญญาจาง จึงไมสามารถระบุปท่ีแนนอนได แตเปนชวงกอนหนาท่ีนาย
เฟโรจี หรืออาจารยศิลป พีระศรี จะเขามารับราชการ  (ผุสดี ทิพทัส, 2541 : 129) สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ เลาถึงเรื่องท่ีทรงพูดคุยกับนายเฟรดี ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 5 พฤศจกิายน พ.ศ.2483 วา 

“(ค) ในเรื่องทําลาย 172

173เคยไดฟงนายมันเฟรดี  พูดถึงทําลายตึกฝรั่ง รูสึกจับใจมาก 
แกวาลายนั้นใชจะทําไปทุกแหงไดก็หาไม จะทําไดก็เปนแหงๆ เปนตนวาภายนอกก็ท่ีชายคา 
ภายในก็ท่ีตอเพดาน เพราะเดิมเขาตกแตงดวยเครื่องสดตรงนั้น ท่ีจะทําลายกลางฝานั้นไมได 
เพราะไมใชท่ีเขาแตงกัน ฟงเปนคติดี แตท่ีวานี้เปนอยางฝรั่ง ผิดกันกับอยางไทย ทางเรา
ทําลายไดออกจะไมวาท่ีไหน เพราะเรือนฝากระดานของเราเกาเขาก็เห็นสกปรก เวลามีงาน
ก็ตองเอาผามานเขาหุมเขาขึง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด

                                                           
172 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
173 ลวดลาย 
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ติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 50-51 (5 พ.ย.
2483)) 

และ 

“(ฆ) แกพูดอีกคําหนึ่ง  วาจะทําโรงละครใหเห็นเปนโรงละครจะทําศาลใหเห็นเปน
ศาล ท่ีจะทําโรงละครหรือศาลเอาอยางเรือนคอนเตชมานั้นหาควรไม ฟงแกพูดเห็นถูกอยาง
ยิ่ง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 51 (5 พ.ย.2483)) 

ท้ังนี้ มีหลักฐานปรากฏวา ใน พ.ศ.2469 นายมันเฟรดีรับราชการอยูในกรมศิลปากร ในอัตราเงินเดือน 
เดือนละ 950 บาท และไดคาเชาบานเดือนละ 95 บาท (กจช. ร.7 บ.3/23) ตอมาในปเดียวกันนายมันเฟรดี
ก็ยายจากรมศิลปากร มารับราชการในแผนกโบราณคดี (กจช. ร.6 บ.5/79) นายมันเฟรดีออกจากราชการ
เม่ือ 26 มีนาคม พ.ศ.2472 รวมรับราชการมาประมาณ 20 ปเศษ ไดรับบํานาญปละ 3,600 บาท (กจช. ร.7 
บ.3/24 เลม 1) 

ในชวงท่ีนายมันเฟรดีรับราชการในแผนกโบราณคดีนั้น ไดรับมอบหมายใหทําหนาท่ีเก่ียวกับ
งานพิพิธภัณฑ รวมท้ังการสํารวจและขุดแตงโบราณสถานในตางจังหวัด โดยเปนผูชวยของศาตราจารย
จอรจ เซยเดส ผูเชี่ยวชาญทางดานโบราณคดี นอกจากนั้นนายมันเฟรดียังเคยเปนอาจารยพิเศษสอนท่ีคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีศาสตราจารย พล.ร.ต.สมภพ ภิรมย เปนศษยรุนแรก 
(สัมภาษณ มะลิ เอกฤทธิ์บุตร (มันเฟรดี) ลลนา, กุมภาพันธ 2530 หนา 70 -72 อางถึงใน ผุสดี ทิพทัส, 
2541: 130) 

ผลงานสถาปตยกรรมในชวงแรกของนายมันเฟรดี คือ มาดําเนินการติดตั้งโดมท่ีเปนสําริด
บนยอดของพระท่ีนั่งอนันตสมาคม อันเปนชวงเวลาท่ีนายมันเฟรดีเพ่ิงเดินทางเขามาในประเทศไทย และ
การกอสรางพระท่ีนั่งอนันตสมาคมจวนจะสําเร็จแลว หลังจากการกอสรางพระท่ีนั่งอนันตสมาคมเสร็จลงใน
ป พ.ศ.2459 นายมันเฟรดีก็เปนผูหนึ่งในกลุมท่ีทําการกอสรางวัดเบญจมบพิตรดวย (ผุสดี ทิพทัส, 2541 : 
130-131) ผลงานออกแบบท่ีสําคัญของนายมันเฟรดีซ่ึงเปนท่ีรูจักกันดีคือ บานนรสิงห หรือตึกไทยคูฟา 
ทําเนียบรัฐบาล  
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4) นาย ซี. เฟโรจ ี(Corrado Feroci) 
174

นาย ซี. เฟโรจี เปนประติมากรท่ีผานการคัดเลือกท้ังจากรัฐบาลอิตาลีและรัฐบาลสยาม โดย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคัดเลือกใหเขารับราชการในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 โดยทรงเปนแบบใหนาย ซี. เฟโรจี ปนพระพักตร เพ่ือ
ยืนยันความสามารถ จนเปนท่ียอมรับของเหลาขุนนางเสนาบดี ไดเขาถวายงานปนพระพักตรรัชกาลท่ี 6 
จากพระองคจริง เม่ือรัชกาลท่ี 6 สวรรคต นาย ซี. เฟโรจี ไดปนตอเติมพระวรกายเต็มพระองค เปนพระ
บรมรูปบรรจุพระบรมอัฐิและพระดวงชะตา ปจจุบันประดิษฐานอยู ณ ปราสาทพระเทพบิดร ใน
พระบรมมหาราชวัง ( ไหวสมเด็จครู , 2543: 7) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงงานรวมกับนาย ซี. เฟโรจี ในการสรางพระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและมอบให
นาย ซี. เฟโรจี เปนผูปนนั้น เปนผลงานท่ีท้ัง 2 ทานพอใจ โดยเฉพาะนาย ซี. เฟโรจี ถึงกับกลาววาทํางาน
รวมกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดวยความสุขอยางยิ่ง ดวยตางเขาใจ
ศิลปะและเคารพนับถือในความรูของกันและกัน นาเสียดายท่ีทางราชการในรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต 
ไดแกไขสัดสวนและเคลื่อนยายพระราชอาสนใหหางออกมาจากผนังซุมดานหลัง นาย ซี. เฟโรจ ีไมพอใจ
เปนอยางยิ่งที่สถาปนิกของกรมศิลปากร กรมโยธาธิการ ไปเปลี่ยนแปลงผลงานออกแบบของ “สมเด็จครู” 
โดยขาดความเคารพ และไมไดสวยงามข้ึนแตอยางใด (ไหวสมเด็จครู, 2543: 7)  

ครั้งหนึ่ง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จเขาไปในหอง
ทํางานปนของนาย ซี. เฟโรจี ทรงเห็นกําลังปนรูปผูหญิงเปนอนุสาวรียคุณหญิงโม ทรงถามวา นาย ซี. เฟโร
จี เคยเห็นคุณหญิงโมหรือ ทําไมไมปนแบบนางฟาไทย เปนนางแนวอุดมคติไมเปนหนาใคร แตนาย ซี. เฟโร
จี ก็ตองทําตามความคิดของทางราชการเปนหลัก ท้ังๆ ท่ีเห็นดวยกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ แตก็ไดใชความรูทางวิชาการและฝมือปนผูหญิงไทยทานหนึ่งเปนสัญลักษณแทน
ทาวสุรนารีไดอยาสงางาม  (ไหวสมเด็จครู , 2543: 7) ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีกราบทูลสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารวงราชานุภาพวา 

 

“ตอมาเกลากระหมอมไปท่ีศิลปากรสถาน เห็นนายเฟโรจิปนดินเปนรูปผูหญิงยืนถือ
ดาบอยูตัวเล็กๆ หลายตัว ทาตางๆ กัน ถามวาอะไร แกบอกวาทําผูหญิงโคราช ใครก็ไมรู 
ท่ีวารบกับผูชายนั้น เกลากระหมอมก็เขาใจ แลวไดแนะนําวาเราไมรูจักตัว หนาตาเปนอยาง
ไรไมรู ทําไมไดดอก ทํา Allegory เปนนางฟาถือดาบดีกวา แกเห็นดวย ตอมาอีกสองสามวัน

                                                           
174 ศาสตราจารย ศิลป พีระศรี (15 กันยายน พ.ศ.2435 -14 พฤษภาคม พ.ศ.2505) เดิมช่ือ คอรราโด เฟโรชี ( Corrado 
Feroci) ชาวอิตาลีสัญชาติไทย เกิดท่ีเมืองฟรอเรนซ ประเทศอิตาลี เขาศึกษาทางดานศิลปะในโรงเรียนราชวิทยาลัยศิลปะ 
แหงนครฟลอเรนซ จบหลักสูตรวิชาชาง 7 ป ในขณะท่ีมีอายุ 23 ปและไดรับประกาศนียบัตรชางปนชางเขียน ซึ่งตอมาได
สอบคัดเลือกรับปริญญาบัตรเปนศาสตราจารยมีความรอบรูทางดานประวัติศาสตรศิลปวิจารณศิลปและปรัชญาโดยเฉพาะ
มีความสามารถทางดานศิลปะแขนงประติมากรรมและจิตรกรรม ไดเดินทางเขามาประเทศไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เพ่ือเขามารับราชการเปนชางปนประจํากรมศิลปากร ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดสราง
คุณูปการในทางศิลปะ  จนเปนท่ีรูจักกวางขวาง ท้ังยังเปนผูกอตั้ง และครูสอนศิลปะในมหาวิทยาลัยศิลปากร ไดรับ
มอบหมายจากรัฐบาลไทยใหออกแบบปนและควบคุมการหลอพระราชนุสาวรีย และอนุสาวรียสําคัญของประเทศไทย เชน
การปนตนแบบสาํหรบัพระปฐมบรมราชานุสรณ และอนุสาวรียทาวสุรนารี 
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เกลากระหมอมไปอีก เหนแกปนไวนาเอนดูดีเปนรูปหญิงสาว ผมยาวประบา ใสมาลาคือ
พวงดอกไมสด นุงจีบ หมสะใบสะพักสองบา ยืนถือดาบ เกลากระหมอมเห็นก็รับรองวา
อยางนี้ดี 

มาเม่ือกอนหนาจะเขียนหนังสือถวายนี้ ไปเห็นปนตัวเบอเรออยางท่ีทูลมา ถามวา
ทําไมไมทําเปนรูป Allegory แกบอกวาเขาไมเอา ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2538ข: 101 (1 ม.ค.2477)) 

เม่ือนาย ซี. เฟโรจี สงสัยเรื่องใด ก็มักกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ หรือขอพระราชทานความชวยเหลือทางการชาง เชนในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...นายเฟโรจีอยากทําพระบรมรูปทูลกระหมอม 174

175 ขอใหเกลากระหมอมชวยหาตัวอยางท่ี
ให...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2538ก: 87 (24 พ.ค.2477)) 

และมีขอสงสัยเรื่องใด นาย ซี. เฟโรจี จะกราบทูลขอพระวินิจฉัย เชน วันหนึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดเสด็จไปเยี่ยมเยียน นาย ซี. เฟโรจี จึงขอประทานพระวินิจฉัย 
เปรียบเทียบ ความงามของพระพุทธรูปสมัยตางๆ จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงฉุกพระทัยและทรงคิด
เปรียบเทียบ 

นาย ซี. เฟโรจี มักจะไปเฝาฯ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ท่ีตําหนักบานปลายเนิน นํางานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
มอบหมายใหทํา เชน งานปนหรืองานออกแบบตางๆ ตลอดจนงานซอมแซมประติมากรรมชิ้นเล็กๆ ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกไวในบันทึกรายวันซ่ึงไดมีการ
จัดพิมพเพ่ือเผยแพร วา  

“วันท่ี 3 พฤษภาคม พ.ศ.2476 เวลา 19.45 น. ...พบนายเฟโรจีมาคอยอยู เอาพระซ่ึงไดปน
ฐานประกอบไวมาใหตรวจดู เพราะกลัววาไมไดดูกอนไปปกษใตงานจะคาง ไดปนแกใหไป ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 16) 

ในปเดียวกันนั้นเอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
บันทึกไววา วันท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2476 เวลา 20.00 น. ประทานเลี้ยงผูมีอุปการะเนื่องในวันคลายวัน
ประสูติอขงพระองคทาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระเมตตา
เชิญนายซี. เฟโรจี มารวมรับพระราชทานเลี้ยงในโอกาสดังกลาวดวย  

นาย ซี. เฟโรจี ยังไดรับพระเมตตาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงสอนการเขียนลายไทย ภาพไทยประเพณีและความรูดานจิตรกรรมแบบไทยประเพณี จนมี

                                                           
175 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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ความสามารถเขียนลายไทยได และเชี่ยวชาญการวิเคราะหภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยอยางดียิ่ง บางเวลา
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็จะเสด็จไปบานนาย ซี. เฟโรจี เม่ือมีพระ
ธุระนอกเหนือจากเสด็จไปพบปะเยี่ยมเยียนท่ีหองทํางานปนของนาย ซี. เฟโรจี ท่ีศิลปากรสถานหรือกรม
ศิลปากรอยูเนืองๆ (นิพนธ ขําวิไล, 2543 : 11) ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงบันทึกไวในบันทึกรายวันของวันท่ี 10 มกราคม พ.ศ.2476 วา 

“13.00 น. ไปศิลปากรสถาน พูดกับนายเฟโรจี เรื่องทําชางดันสมุดและทํารูปอวโลกิเตศวร
และปรัชญาปารมิตา... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
ม.ป.ป.: 184) 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงพระ
เมตตากรุณาตอครอบครัวของนายซี. เฟโรจี มาก เสด็จกลับจากไปเท่ียวปกษใต ก็ทรงมีของมาฝาก
ครอบครัวของนายซี. เฟโรจี และทรงประทานชื่อไทยใหแกลูกสาวคนพ่ีท่ีชื่ออิสเบลลา วา “หนู” และลูก
ชายผูนองท่ีชื่อโรมาโนวา “นอย” เม่ือลูกสาว “หนู” จะแตงงาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงเมตตาออกแบบบัตรแตงงานใหดวย ตามคําทูลขอของนาย ซี. เฟโรจี ผูบิดา 
(ไหวสมเด็จครู, 2543: 11) 

นายซี. เฟโรจี  หรือศาสตราจารย ศิลป พีระศรี เปนผูท่ีมีความสําคัญตอวงการศึกษาศิลปะ
ของไทย แตท้ังนี้ก็ดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดสินพระทัย
เลือกและสนับสนุน ตลอดระยะเวลาท่ีนายซี. เฟโรจี  หรือศาสตราจารย ศิลป พีระศรี ไดมีโอกาสรวมงาน
และไดรับพระเมตตาดานตางๆ จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ซ่ึงไดชื่อวานาย ซี เฟโรจี หรือศาสตราจารย เปนบุคคลสําคัญในการกอตั้งนั้น แทจริง
แลวมีกําหนดท่ีมาโดยรากลึกท่ีสุดคือ มาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนี้ 

“อาจกลาวไดวา มหาวิทยาลัยศิลปากร มีกําเนิดท่ีมาโดยรากลึกท่ีสุดคือ สมเด็จฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พระองคผูตัดสินพระทัยเลือกและสนับสนุนใหนายซี. เฟโรจี 
(Prof. Corrado Feroci) ประติมากรผูมีชื่อเสียงของนครฟลอเรนซ แหงอิตาลีมาเปนผู
ถายทอดวิชาความรูทฤษฎีศิลปะตะวันตก และพัฒนาฝมือใหแกชางชาวสยามในศิลปากร
สถานท่ีสมเด็จฯ ทรงกํากับงานอยู จนตอมาไดกอเกิดโรงเรียนประณีตศิลปกรรม เปลี่ยนชื่อ
เปนโรงเรียนศิลปากร และเปนมหาวิทยาลัยศิลปากรในท่ีสุด ดังเชนปจจุบัน อีกท้ังไดขยับ
ขยายท่ีศึกษาใหกวางขวางยิ่งข้ึน ก็ดวยพระเมตตาของพระโอรสพระธิดาของสมเด็จฯ ท่ีทรง
ประทานวังทาพระดวยความเสียสละอยางสูง ท้ังนี้ก็เพ่ือการศึกษาทางดานศิลปะของ
เยาวชนไทย” (ไหวสมเด็จครู, 2543: 11) 

นอกเหนือจากบุคคลตางๆ ท่ีเปนเพ่ือนนักเรียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศดังกลาวขางตนแลว ยังทรงมีเพ่ือนนักเรียนท่ีรวมแลกเปลี่ยนเรียนรูเรื่องราวตางๆ กับ
พระองคทาน บางสวนไมไดทรงเอยนาม แตทรงเขียนวา เพ่ือนชาง หรือบางคนอาจจะปรากฏชื่อในลาย  
พระหัตถซ่ึงยังมิไดมีพิมพเผยแพร ดังนั้น จึงยังไมทราบบุคคลซ่ึงก็นาจะนับเปนเพ่ือนนักเรียนอีกกลุมหนึ่ง 

 



บทท่ี 7 

แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวม 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีผลงานดานตางๆ เปนจํานวน
มาก ท้ังทางดานจิตรกรรมและลายเสน สถาปตยกรรม ประติมากรรม ประณีตศิลปกรรม  รวมท้ังดาน
วรรณคดี ดนตรีและนาฏศิลป  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระหัตถ
กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดวยทรงเปนหวง โดยเฉพาะดาน
วิชาชางของไทย  เนื่องจาก ทรงเกรงวาจะสูญหายไป และทรงเห็นวามีเพียงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเทานั้น ท่ีทรงรูจริงและสามารถสั่งสอนเพ่ือรักษาและสืบทอดวิชาชาง
ไทยใหคงอยูตอไป ซ่ึงมีรายละเอียดในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ.2479 ดังนี้  

“...ในเวลานี้หมอมฉัน0

1เห็นวายังมีแตพระองคทานพระองคเดียวท่ีรูจริงและอาจส่ังสอนให
รักษาวิชชา1

2นั้นใหคงอยูกับเมืองไทยไดในภายหนา... ดวยวิชชาชางอยางฝรั่งมีเงินจางก็หา
ชางไดไมยาก แตวิชชาชางไทยมันจะสูญอยูแลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
2534ข: 200 (19 ก.ค.2479)) 

ในเรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพรับสั่งดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเห็นดวย และไดทรงมีลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 กรกฎาคม 
พ.ศ.2479 วา 

“...ดวยเกลากระหมอมเกิดมาก็ ทําตัวเพียงเรียนเปนศิษย มิไดเรียนเปนครู  สงสัยตัวเองวา
จะสอนใครใหรูไดหรือไม อีกประการหนึ่งสังเกตเห็นวาคนจะเรียนอะไรรูอยูท่ีความตองการ
ของเขาเอง  ถาอยากรูจึงจะรู ถาไมอยากรูถึงจะขมขืนใหเรียนก็ไมรู ...” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 201 (22 ก.ค.2479)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความถอมพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ แทจริงแลวผลงานการออกแบบและลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงบุคคลตางๆ เปน
หลักฐานท่ีบอกถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไว
อยางชัดเจน โดยเฉพาะลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงไดกราบทูลถามความรูและขอสงสัยเก่ียวกับการชาง สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดท่ีจะมีลายพระหัตถตอบคําถามตางๆ ดวย
พระเมตตา ดังท่ีหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล ทรงเขียนไวในคํานําหนังสือวา 

                                                           
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
2 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...ประกอบดวยพระเมตตากรุณาไมทรงเบ่ือหนายเลย ท่ีผูใดซ่ึงรักจะเรียนรูและขอ
ประทานทูลถาม ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: คํานํา)  

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงให
ความสําคัญกับผูเรียนหรือผูท่ีไดรับการถายทอดมาก โดยทรงคํานึงถึงความตองการผูเรียนเปนสําคัญ และ
ไมโปรดท่ีจะบังคับ ใหเรียนรู นอกจากหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล  แลว ผูใดท่ีตองการความรูดานการ
ชางหรือแมแตดานอ่ืนๆ เชน ภาษา ประวัติศาสตร วัฒนธรรมประเพณี ฯลฯ ก็สามารถท่ีจะกราบทูลถาม
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดเชนเดียวกัน  และโปรดท่ีจะอธิบายโดย
ละเอียด  ดังเชนในป พ.ศ.2485 ซ่ึงเปนชวงปลายพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มีคณะผูจัดทําหนังสือรายเดือนฉบับหนึ่งชื่อ “ศิลปน” ไดกราบทูลขอใหทรงเขียน
เรื่องท่ีเก่ียวกับการชางลงในหนังสือดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงมีพระเมตตาเขียนเรื่องประวัติขรัวอินโขงและเรื่องชางประทานแกผูจัดทําหนังสือฉบับดังกลาว 

ตอนท่ี 1 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ: ดานจิตรกรรมและลายเสน ประติมากรรม สถาปตยกรรม และประณีตศิลปกรรม 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาววา ทรงทําตัวเพียง
เรียนเปนศิษย มิไดเรียนเปนครู แตก็ทรงมีศิษยท่ีรับการถายทอดความรูเก่ียวกับการชางจากการไดมีโอกาส
ทรงงานรวมกับพระองคทาน คือ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) 2

3 ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ได
เขียนเลาไวในวารสารจันทรเกษมถึงการเรียนรูจากการทํางานถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“...ตอมาก็เริ่ม ใชงานท่ีทานทรงเขียนใหชวยลอก  และตอๆ ไปเปนงานชิ้นเล็กบางชิ้นใหญ
บาง และทรงรับส่ังวิธีการใหทราบไปในตัว  และ ส่ิงใดท่ีทรงถาม ถาตอบไดก็พอพระทัย
...” (พระพรหมพิจติร, 2506: 42) 

พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ไดเรียนรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ดวยการทํางานถวาย เชน การลอกแบบ เขียนขยายแบบใหเทาขนาดจริง ฯลฯ ขณะท่ีทํางานนั้น 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสอนวิธีการตางๆ พรอมท้ังทรงซักถาม
ใหตอบ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดทํางานถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  เปนจํานวนมากอยางใกลชิด โดยเฉพาะงานดานสถาปตยกรรม เชนเม่ือสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม 
พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเขียนถึงหนาท่ีท่ีทําถวายไวดังนี้ 

                                                           
3 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) (27 กันยายน พ.ศ.2433-15 กุมภาพันธ พ.ศ.2508) มีผลงานสําคัญ เชน เขียนแบบพระ
เมรุสมเด็จพระปตุจฉาเจา สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี และพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 8 เปน
สถาปนิกออกแบบหมูอาคารในวัดพระศรีมหาธาตุ บางเขียน หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ศาลหลั กเมืองจังหวัด
สุพรรณบุรี เมรุวัดจักรวรรดิ์ราชาธิวาส ตราหงสยนต กรมการบินพลเรือน กระทรวงคมนาคม และเปนผูเขียนตําราพุทธ
ศิลปสถาปตยกรรมไทย (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 129) 
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“...ตอเม่ือแบบพระอุโบสถท่ีไดวัดสอบมาไดทํากะสวน 1 :100 ตามผังบริเวณสูงต่ํากวางยาว
ถวาย ตอจากนั้น ทานก็ไดปรุงแบบพระอุโบสถ เปนแบบกอสรางข้ึนใหม ประทานให
ขาพเจาลอกแบบสําหรับพิมพ เม่ือเสร็จการพิมพแลวก็ใหลงมือขยายแบบตางๆ เทาตัวจริง
ใหชางผูรับเหมาไปลงมือสราง ขาพเจาเปนผูตรวจการสรางและรายงานทุกระยะ  สวน
เสมาประจําพระอุโบสถเปนรูปเทวดา 4 ทิศ เรียกวาจตุโลกบาล เปนรูป ธตรฐ วิรุฬหค 
วิรูปกษ กุเวร ได เขียนแบบถวายทรงตรวจและมอบใหชางปนภาพข้ึนเปนรูปนูนพองาม  
แลวสงไปฉลักเปนรูปหินออน ณ ประเทศอิตาลี เม่ือเสร็จสงมาไดเห็นวาเขาทําดี เหมือน
แบบเรียบรอยสะอาดดีมาก และ ขาพเจาก็ไดเปนผูช้ีใหติดตั้งและกราบทูลทรงทราบ  ได
เสด็จไปทอดพระเนตรก็ทรงพอพระทัย จึงนับวางานสรางพระอุโบสถหลังนี้ไดสรางเสร็จ
เรียบรอยเปนอยางดี” (พระพรหมพิจติร, 2506: 44-45) 

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถวัดพระ
ปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม ทรงมีพระชันษาถึง 65 ป แลว พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ไดทํางานถวาย
ตั้งแตทรงเริ่มออกแบบพระอุโบสถจนกระท่ังการกอสรางเสร็จเรียบรอย โดยทําหนาท่ีตั้งแตลอกแบบสําหรับ
พิมพ ตรวจและกราบทูลรายงานการกอสรางทุกระยะ แมกระท่ังเม่ือทรงออกแบบเสมาประจําพระอุโบสถ 
พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเขียนแบบถวาย เปนผูชี้ใหติดตั้งและกราบทูลใหทรงทราบเม่ือการติดตั้ง
เรียบรอยแลว นอกจากการออกแบบสถาปตยกรรมถาวร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ยังทรงมีหนาท่ีออกแบบสถาปตยกรรมชั่วคราว คือ ทรงรับสนองพระบรมราชโองการออกแบบ
พระเมรุมาศและพระเมรุ ในงานท่ีทรงออกแบบดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ โปรดใหพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ทําหนาท่ีลอกแบบ ขยายแบบเทาขนาดจริง พรอมท้ัง
เปนนายดานและผูกํากับการ ดังท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเขียนเลาไวดังนี้ 

“เรื่องของการสรางพระเมรุนี้ ขาพเจาไดใกลชิดตามเคยคือ เรื่องลอกแบบเขียน
ขยายแบบขนาดจริงและรับคําส่ังติดตอในดานงานก็ไดเปนนายดานและเปนผูกํากับการ
ตลอดมา  ก็ดวยพระบารมีปกเกลาฯ สวนการขาดตกบกพรองก็ยอมมีปะปนกันไป... (พระ
พรหมพิจิตร, 2506: 43) 

และการท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) เขียนวา ขาพเจาไดใกลชิดตามเคย ยังแสดงใหเห็นวา พระพรหม
พิจิตร (อู ลาภานนท) ไดทํางานดานการชางถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศอยางใกลชิด และคงจะไดถวายงานมาไมนอยแลว  

ในการการเขียนแบบพระเมรุมาศและพระเมรุถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ปรากฏหลักฐานในหนังสือผลงาน 6 ศตวรรษของชางไทยวา พระเทวาภินิมิตร (ฉาย 
เทียมศิลปไชย) 3

4 เปนผูเขียนแบบพระเมรุมาศถวายตามรางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 123) อีกทานหนึ่ง 

                                                           
4 พระเทวาภินิมิตร (ฉาย เทียมศิล ปไชย) (กันยายน พ.ศ.2431 -2490) เปนจิตรกรท่ีมีผลงานท่ีสําคัญ คือ ภาพผนังใน
ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 1 หอง แบบพระพิศณุกรรมประจําโรงเรียนชางตางๆ ของกรมอาชีวศึกษา (ช่ือกรม
ขณะน้ัน ปจจุบันคือ สํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา) กระทรวงศึกษาธิการ ภาพตําราลายไทย ฯลฯ และพระเมรุ
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมไดทรงงานเฉพาะการออกแบบ
ทางสถาปตยกรรมเทานั้น แตยังทรงรับพระบรมราชโองการดานการซอมแซมอีกดวย เชน การซอมภายใน
และภายนอกพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ในการทรงงาน
ครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดใหพระพรหมพิจิตร (อู ลาภา
นนท) รับหนาท่ีดังนี้ 

“ทีนี้กลับมาทางงานซอมใหญท้ังภายในและภายนอกพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในรัชกาลท่ี 
7 สมเด็จ 4

5ไดใหขาพเจาปรุงแบบยอดและหนาบันท่ีจะเปล่ียนข้ึนใหม  เม่ือทรงตรวจแกไข
เห็นชอบแลว ก็เปนหนาท่ีของศิลปากรราชบัณฑิตยสภารับการประมูล และ ขาพเจาไดเปน
ผูขยายแบบและตรวจการสรางและรายงานทุกระยะจนเสรจ็งานตามดานท่ีกลาวนี้” (พระ
พรหมมพิจิตร, 2506: 45) 

จากท่ีกลาวมาขางตนจะเห็นไดวา ในการทํางานดานการชางถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ของพระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท)  นั้น ไดทํางานถวายตั้งแตทรงเริ่มงาน
ออกแบบจนกระท่ังงานสําเร็จ และเนื่องจากตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงงานดานการชางเปนจํานวนมาก พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดมี
โอกาสถวายงานและเรียนรูจากการทํางานตางๆ ถวาย ซ่ึงงานท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ทําถวาย
นั้นมีท้ังสถาปตยกรรมขนาดใหญ เชน พระเมรุมาศ พระเมรุ พระอุโบสถ และงานออกแบบขนาดเล็ก เชน 
การออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง 

ในการออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงออกแบบออกมาทีไร ใครท่ีไดเห็นเปนตองชม บางครั้งก็มีผูขโมยลอกหรือลอเลียนตามแบบของ
พระองคทาน แตก็หนีแบบในทํานองของพระองคทานไมพน ครั้นตอๆ มาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพบเขา จึงไดรับสั่งกับพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) วา 

“ฉันออกจะละอายเสียแลว โดยแบบท่ีฉันเขียนออกไปยังไมทันจะออกใช ไปเห็นของคนอ่ืน
ในทํานองแบบฉันใชกอน ถึงคราวแบบของฉันออกมิกลายไปลอกแบบของเขามาใชหรอื ” 
(พระพรหมมพิจติร, 2506: 42) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จึงทรงแกปญหาการลอกแบบไปใช 
โดยทรงใชตรา “น” ซอนไวในลายพัด พรอมกันนี้ยังไดทรงปรับวิธีการทํางาน ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภา
นนท) เลาถึงการทํางานถวาย ดังนี้ 

“...ตั้งแตนั้นมาทานไดเปลี่ยนแปลงใหมโดยประทานเงินใหขาพเจาจัดสรางเครื่องพิมพและ
ซ้ือน้ํายามาผสมพิมพแบบเขียวข้ึนท่ีบาน สวนแบบท่ีตองทําถวายมีสองอยาง อยางหนึ่งทําท่ี
กรมไดก็ทํา อีกอยางหนึ่งเห็นวาทําไมไดก็ใหทําท่ีบาน บางครั้งงานท่ีทําคือพัดถวายพระใน

                                                                                                                                                                                
มาศ ซึ่งเขียนถวายตามรางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (โชติ กัลยาณมิตร,  2546: 
123) 
5 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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งานฉลองพระชนมของเจานาย ทรงเรงดวนก็ตองลอกตอกลางคืน... ” (พระพรหมมพิจติร, 
2506: 42) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความไววางใจของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ท่ีทรงมีตอพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ซ่ึงเปนท่ีรูจักวาเปนศิษยเอกของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ในการใชงานพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) เพ่ือทํางานชางตางๆ ถวาย สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีความละเอียดและรอบคอบ ซ่ึงมิใชเฉพาะแตเรื่องของงาน
เทานั้น แตยังทรงละเอียดรอบคอบไปถึงเรื่องของการเดินทางไปทํางานอีกดวย ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลา
ภานนท) ไดขียนเลาไว ดังนี้ 

“...เม่ือครั้งท่ี (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ-ผูวิจัย) ทรงใช
ใหไปพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐมคราวนั้นใหไป รางรปูพระอุโบสถบนลานพระปฐม  มี
ความชํารุดจะทรงออกแบบสรางข้ึนใหม เม่ือทรงสั่งแลวก็ประทานเงินใหและทรงช้ีแจงเรื่อง
การเดินทาง วาพรุงนี้ตื่นแตเชาข้ึนรถไปสถานีหัวลําโพง รถจะออกเวลานั้น เม่ือหองตั๋วเปด
ใหซ้ือตั๋วชั้น 2 แลวไปข้ึนรถหาท่ีนั่ง เม่ือรถถึงนครปฐมจะมองเห็นปายชื่อแลวลงจากรถ เดิน
ไปหลังสถานีเปนถนนตรงไปทางองคพระ กอนจะถึงสพาน 5

6ขามคลองดานมุมขวามือมี
รานอาหารแวะกินอ่ิมแลวเดินขามสพาน 6

7ไปถึงบันไดองคพระ ดานขวามือมีศาลาหลังเล็กๆ 
หยุดบอกเจาหนาท่ีใหเขาชวยไขกุญแจพระอุโบสถเพ่ือจะไดวัดสอบเอาไปออกแบบสรางใหม 
และจงระวังเวลารถไฟจะออกเวลาบายจะตองหาเวลาไปคอยกอน สวนอาหารจะกลับมากิน
ท่ีเกาหรือบนรถไฟก็ได เม่ือถึงกรุงเทพฯ แลวอยาเชือนแชจงรีบกลับบาน... ” (พระพรหมม
พิจิตร, 2506: 44) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเอา
พระทัยใสผูท่ีทํางานถวายเปนอยางยิ่ง ไมเพียงแตจะทรงอธิบายเรื่องงานอยางละเอียดทุกข้ันตอนแลว แต
ทรงอธิบายไปถึงรายละเอียดอ่ืนๆ เชน เรื่องการเดินทาง การรับประทานอาหาร ท้ังนี้ อาจจะเปนดวยการ
เดินทางในสมัยนั้นไมไดสะดวกเชนปจจุบัน ดังนั้น จึงตองมีการเตรียมตัวใหพรอม  นับวาทรงดูแลผูทํางาน
ถวายอยางครบถวนและดวยความหวงใยยิ่ง 

นอกจากพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) แลว ลูกศิษยอีกคนหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  คือ หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) 7

8 ซ่ึงไดเรียนรูท้ังดาน
สถาปตยกรรมไทยและจิตรกรรมไทยจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
                                                           
6 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
7 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
8 หลวงวิศาลศิลปกรรม (เช้ือ ปทมจินดา) (2 กุมภาพันธ พ.ศ.2427 -16 มีนาคม พ.ศ. 2525) ไดเปนศาสตราจารยในวิชา
สถาปตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร ในป พ.ศ.2518 ไดรับแตงตั้งใหเปนสมาชิกแหงราชบัณฑิตยสภา ขณะท่ีมีอายุ 
92 ป ใน พ.ศ.2519 มีผลงานออกแบบท่ีสําคัญทางจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะประยุกต และงานอ่ืนๆ อีกมากมาย เชน 
ตึกเรียนวชิราวุธวิทยาลัย ตึกจักรพงษ ในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พระอุโบสถวัดราชบูรณะ ศาลาการเปรียรวัดนวลนรดิศ 
เปนตน (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 124) 
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หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) เขียนถึงพระเมตตาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดทรงถายทอดความรูไววา 

“...ได ทรงพระเมตตาประสิทธิ์ประสาทศิลปวิทยาการท้ังดานจิตรกรรม และ
สถาปตยกรรมไทยแกขาพเจาพรอมมูลทุกประการ  ดวยพระกรุณาคุณอันลนเกลาฯ สุดท่ี
จะหาสิ่งใดมาสนองพระคุณได” (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 48) 

หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ไดเขียนถึงงานท่ีทําถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไวในวารสารจันทรเกษมวา 

“อนุสาวรียบรรจุพระอัฐิของเจานายฝายในท่ีวัดราชบพิธ เปนรูปเทียนตั้งอยูบนแทนฐาน
บัลลังก มีพุมทรงขาวบิณฑปกยอด พระองคทานก็ทรงรางดวยฝพระหัตถใหขาพเจาเขียน
และเปนผูสรางดวยเสร็จ” (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 48 (เนนโดยผูวิจัย)) 

งานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดใหหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ 
ปทมจินดา) ทําถวาย สวนใหญเปนงานเชนเดียวกับท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ทําถวาย คือเปนงาน
การลอกลาย ขยายแบบ  และควบคุมดูแลการกอสราง นอกจากนี้ หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) 
ยังไดเลาถึงงานดานจิตรกรรมท่ีไดทําถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนี้ 

“นอกจากนี้ยังมีลวดลายดานจิตรกรรมตางๆ พระองคมักทรงออกแบบและทรงมอบให
ขาพเจาเปนผูเขียนอยูเนืองๆ นับเปนการศึกษาภาคปฏิบัติพระองคทรงส่ังสอนเสมอมา ” 
(หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 48) 

 พระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปไชย)  เปนผูหนึ่งซ่ึงปรากฏหลักฐานวาเปนผูท่ีไดทํางานถวาย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณ
สําหรับพระราชทานเปนบําเหน็จความชอบในองคพระมหากษัตริย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงออกแบบ แตทรงควบคุมดูแลใหคําปรึกษาแกพระเทวภินิมมิต (ฉาย เทียม
ศิลปไชย) ออกแบบ ไดแก เครื่องราชอิสริยาภรณตราวชิรมาลา (พ.ศ. 2454) เครื่องราชอิสริยาภรณรัตนวรา
ภรณ (พ.ศ.2454) และเครื่องราชอิสริยาภรณตราวัลลภาภรณ (พ.ศ.2461) 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวา การเรียนรูดานการชางของพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และ
หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) เปนการเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ถวายสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ การเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ สงผล ให 
พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ไดมีโอกาสศึกษาและสังเกต
ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  อยางใกลชิด พรอมท้ังยังไดมี
โอกาสซักถามขอสงสัยตางๆ อีกดวย การเรียนในลักษณะดังกลาวเปนมาอยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอ ท้ังนี้ก็
เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีงานออกแบบตางๆ อยาง
ตอเนื่อง การเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ เชนนี้สอดคลองกับคํากลาวของพระองคเจา
ประดิษฐวรการ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเห็นดวย และไดทรง
เขียนไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ.2484 ถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 
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“พระองคเจาประดิษฐวรการทานตรัสถูกวา “โรคเปนครูหมอ งานเปนครูชาง ” อีกคําหนึ่ง
มีสุภาษิตโบราณกลาววา “เสียเปนครู” เหลานั้นเปนของจริงท้ังนั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 
94) 

ดังนั้น งานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมอบหมายใหศิษยของ
พระองคทานคือพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ทําถวายนั้น 
ไดเปนครูท่ีดีสําหรับการเรียนรูของท้ังสองทานเพ่ือทํางานดานการชาง ซ่ึงตอมาศิษยของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท้ัง 2 ทานดังกลาว ไดเปนบุคคลสําคัญในการสืบทอดงานชาง
ไทยตามแนวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เม่ือโรงเรียนศิลปากรพัฒนาหลักสูตรและไดรับการยกฐานะข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากรเพ่ือเปน
สถาบันอุดมศึกษาข้ันสูงทางศิลปะของชาติ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ 
ปทมจินดา) ไดมีบทบาทสําคัญในการถายทอดความรูดานการชางท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร ในป พ.ศ.2498 
คณะสถาปตยกรรมไทยไดกอตั้งข้ึน โดยมีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  เปนผูกอตั้ง (ซ่ึงตอมาไดปรับ
หลักสูตรและเปลี่ยนชื่อเปนคณะสถาปตยกรรมศาสตร)  ซ่ึงนอกจากการกอตั้งคณะสถาปตยกรรมไทยและ
การถายทอดความรูดานการชางแกนักศึกษา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ยังไดเขียนตําราเลมสําคัญ 
คือ ตําราพุทธศิลปสถาปตยกรรม  ภาคตน มีเนื้อหาเก่ียวกับหลักการและวิธีการออกแบบสถาปตยกรรม 
ตําราเลมนี้เปนพ้ืนฐานสําคัญในงานออกแบบสถาปตยกรรมไทยของทาน ซ่ึงสวนใหญเปนรูปแบบ
สถาปตยกรรมไทยแบบเดิม ในขณะท่ีหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา)  ซ่ึงเปนลูกศิษยอีกคนหนึ่งของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดถายทอดความรูแกนักศึกษาโดยเปน
อาจารยพิเศษสอนถึง 3 คณะ คือ คณะจติรกรรมและประตมิากรรม คณะมัณฑนศิลปและคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร  

พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ศิษยเอกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศรา
นุวัดติวงศ มีลูกศิษยท่ีสืบทอดวิชาความรูดานสถาปตยกรรมไทยซ่ึงมีชื่อเสียงและมีผลงานเปนท่ีประจักษอยู
ในปจจุบัน เชน อาจารยประเวศ ลิมปะรังษี 8

9 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สาขาสถาปตยกรรม) พ.ศ.

                                                           
9 อาจารยประเวศ ลิมปรังษี เกิดเมื่อวันท่ี 17 กันยายน พ.ศ. 2473 ท่ีอําเภอปากพนัง จังหวัดนครศรีธรรมราช จบ
การศึกษาระดับช้ัน ป.4 จากโรงเรียนประถมเทศบาล 7 วัดทาโพธ์ิ ตําบลทาวัง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ระดับ
มัธยมจากเรียนวัดจันทรารามจนจบช้ันมัธยมปท่ี 4 และมาเรียนตอท่ีโรงเรียนอํานวยศิลปธนบุรีจนจบช้ันมัธยมปท่ี 6 
ขณะน้ันกรมศิลปากรไดเปดรับสมัครนักเรียนเตรียมชางสิบหมู จึงไดสมัครเรียนวิชาชางไทย หลักสูตร 2 ป จนสําเร็จ ทาน
เปนศิษยของศาสตราจารยพระพรหมพิจิตร (อู ลาตานนท) ซึ่งศาสตราจารยพระพรหมพิจิตร น้ีเปนศิษยเอกของ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ระหวางท่ีศึกษาดานสถาปตยกรรมไทย ไดทํางานควบคูไปดวย จนสําเร็จการศึกษาไดรับอนุปริญญาดาน
สถาปตยกรรมไทยเมื่อป 2501 และไดรับราชการตําแหนงครูตรีท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยทําหนาท่ีสอนวิชา
สถาปตยกรรมไทย ตอมาในป 2508 ไดยายไปรับราชการท่ีกองหัตถศิลป กรมศิลปากรในตําแหนงชางศิลปตรี จนไดรับ
ตําแหนงเปนอํานวยการกองหัตถศิลป เมื่อป 2521 และไดรับตําแหนงเปนผูอํานวยการกองสถาปตยกรรม ในป 2530 
ตอมาเลื่อนเปนผูเช่ียวชาญพิเศษกรมศิลปากร (สถาปนิก 9) ดานบูรณปฏิสังขรณ จนเกษียณอายุราชการเมื่อป 2533 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�


464 

 

 

2532 นายพินิจ สุวรรณะบุณย 9

10 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สาขาสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2536 พล
อากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น 10

11 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สาขาสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2541 ฯลฯ ซ่ึง

                                                                                                                                                                                
ภายหลังเกษียณอายุราชการ ทานยังคงไดรับเชิญใหเปน อาจารยพิเศษ สอนวิชาสถาปตยกรรมไทย ท่ีคณะสถาปตยกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากรมาจนถึงปจจุบัน จนในป พ.ศ. 2532 ไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 
(สถาปตยกรรม)  ผลงานการออกแบบท่ีสําคัญ เชน พระอุโบสถวัดพุทธประทีป ท่ีกรงุลอนดอน ประเทศอังกฤษ  มณฑป
อนุสรณวัดหินหมากเปง อําเภอศรีเชียงใหม จังหวัดหนองคาย  ฐานพระประธานพุทธมณฑล อําเภอนครชัยศรี จังหวัด
นครปฐม พระบรมราชานุสาวรีย สมเด็จพระนเรศวรมหาราช อําเภอหนองบัวลําพู จังหวัดอุดรธานีพระบรมราชานุสาวรีย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว หนาศาลากลางจังหวัดภูเก็ต ศาลหลักเมือง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พลบัพลา
พระราชพิธีบวงสรวง สมเด็จพระบูรพมหากษัตริยาธิราช ณ ทองสนามหลวง  พระเมรุมาศพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระ
บรมศพ สมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลท่ี 7  ศาลาไทยท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  พระ
อุโบสถวัดโสธรวรารามวรวิหาร ฯลฯ 
10 พินิจ สุวรรณะบุณย เกิดเมื่อวันท่ี 8 สิงหาคม พ .ศ.2469 ท่ีจังหวัดสมุทรสาคร ปจจุบันอายุ 74 ป ทานไดเขาศึกษาใน
ระดับประถมท่ีโรงเรียนหอมทวนลม จากน้ันไดเขาศึกษาท่ีโรงเรียนวัดบพิตรพิมุขจนกระท่ังจบช้ันมัธยมปท่ี 4 จึงไดเขา
ศึกษาตอทางดานวิจิตรศิลปท่ีโรงเรียนประณีตศิลปกรรม แผนกชางของกรมศิลปากร ขณะท่ีมีอายุเพียง 14 ป ในการสอบ
คัดเลือกเพ่ือเขาเรียนของอาจารยพินิจในครั้งน้ัน ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูซึ่งเปนผูควบคุมการสอบไดกําหนดใหเขียน
ลายเสนภาพเหมือนเหรียญเหรียญหน่ึง ซึ่งแมวาอาจารยพินิจจะไมมีประสบการณทางศิลปะมามากนัก แตทานก็ไดใชความ
พยายามเขียนอยางเต็มท่ี จนไดผลงานเปนท่ีนาพอใจ ทานจึงไดรับการคัดเลือกใหเขาเรียน นับเปนเรื่องแปลกท่ีในเวลา
ตอมา การออกแบบเหรียญกลายมาเปนงานท่ีสรางช่ือเสียงใหอาจารยพินิจเปนอยางมาก อาจารยพินิจใชเวลาศึกษาอยูท่ี
โรงเรียนประณีตศิลปกรรมอยู 4 ป ก็สําเร็จการศึกษา จากน้ันศาสตราจารยศิลป พีระศรี ก็ไดสนับสนุนใหทานเขารับ
ราชการท่ีแผนกหัตถศิลป (ตอมายกฐานะข้ึนเปนกอง) กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร แตเน่ืองจากในขณะน้ันทานมีอายุ
เพียง 17 ป ยังไมครบเกณฑท่ีจะเขารับราชการได จึงไดอยูชวยงาน ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ระยะหน่ึงเพ่ือเปนการ
ทดแทนพระคุณและสรางสมประสบการณไปดวยในเวลาเดียวกัน จนกระท่ังอายุครบจึงไดเขารับราชการในตําแหนงชาง
จัตวาประจําแผนกหัตถศิลป กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร จนมีตําแหนงหนาท่ีการงานท่ีเจริญกาวหนาข้ึนโดยลําดับ  
นอกเหนือจากงานประจําท่ีแผนกหัตถศิลปแลว อาจารยพินิจ สุวรรณะบุณย ยังไดชวยงานราชการในทางอ่ืนๆ  เชน เปน
อาจารยแผนกชางสิบหมู โรงเรียนศิลปศึกษา  เปนอาจารยพิเศษในคณะสถาปตยกรรมศาสตร และคณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนกรรมการในการออกแบบ และบูรณปฏสิงัขรณงานศลิปกรรมและสถาปตยกรรมของชาตอิยาง
สม่ําเสมอ ในดานการสรางสรรคผลงานทางศิลปะน้ัน อาจารยพินิจ สุวรรณะบุณย ไดเริ่มปฏิบัติอยางจริงจังเมื่อเขาศึกษาท่ี
โรงเรียนประณีตศิลปกรรม และปฏิบัติตอเน่ืองมาจนเขารับราชการ ซึ่งในระยะท่ีรับราชการน้ัน ผลงานหลักท่ีไดรับ
มอบหมาย คือการออกแบบเหรียญกษาปณ เหรียญท่ีระลึกประดับแพรแถบ เข็มท่ีระลึก ดวงตรา เครื่องหมาย และดวงตรา
ไปรษณยีากร ไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (การออกแบบประยกุตศลิป) เมื่อป พ.ศ.2536 
11 พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น (22 มีนาคม พ.ศ. 2485 - ) เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 6 ท่ี
โรงเรียนวัดราชโอรส เมื่อ พ.ศ. 2499 ตอมาไดเขาศึกษาในโรงเรียนชางศิลป และศึกษาสถาปตยกรรมไทยจนไดรับปริญญา
ศิลปบัณฑิต สาขาสถาปตยกรรมไทย จากมหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2507 ซึ่งในสมัยน้ันยังมิไดสถาปนาเปนคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร ดังเชนปจจุบัน  

ป พ.ศ. 2541 ไดรับเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะสถาปตยกรรม  (สถาปตยกรรมไทย) เปน
ผูเช่ียวชาญดานออกแบบสถาปตยกรรมไทย อดีตอธิบดีกรมศิลปากร หัวหนาคณะทํางานออกแบบ และควบคุมการ
กอสรางพระเมรุ ในพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวง
นราธิวาสราชนครินทร ณ ทองสนามหลวง ซึ่งกอนหนาน้ีก็ไดเปนผูออกแบบ และควบคุมงานกอสรางพระเมรุมาศ ทรง
ปราสาทจตุรมุขยอดเก้ียว ในพระราชพิธีถวายพระราชทานเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ณ ทอง
สนามหลวง เชนกัน รวมท้ังไดเปนผูรับผิดชอบในการบูรณปฏิสังขรณ โบราณสถานแหงชาติท่ีสําคัญหลายแหง  ในดานการ
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บุคคลกลุมนี้ไดทําหนาถายทอดความรูดานการชาง โดยเฉพาะดานสถาปตยกรรมไทยใหแกนิสิตนักศึกษา
และผูท่ีทํางานชางในยุคปจจุบัน อาจารยประเวศ ลิมปะรังษี กลาวถึงการสืบทอดความรูดานสถาปตยกรรม
ไทยวา 

“...พระพรหมพิจิตรเดินตามแนวสมเด็จครู 11

12ของทานสืบทอดมาจนสิ้นอายุไข กระผมไดมา
ศึกษาสืบทอดจากทานอาจารยพระพรหมพิจิตร ทานเลาถึงสมเด็จครู สมเด็จฯ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ใหฟงอยูเนืองๆ...” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546: 6) 

นั่นหมายความวา ความรูดานการชาง โดยเฉพาะดานสถาปตยกรรมไทยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงถายทอดใหแกพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) นั้น พระพรหมพิจิตร 
(อู ลาภานนท) ไดถายทอดใหศิษยของทาน  คือ พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น ลูกศิษยซ่ึงไดเรียนกับพระ
พรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) กลาวถึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) สอดคลองกับอาจารยประเวศ   
ลิมปะรังษี วา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) มักจะพูดถึงพระปรีชาสามารถและยกตัวอยางผลงานของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศใหนักศึกษาฟงอยูเสมอ ดังนี้ 

“พระพรหม 12

13พูดถึงสมเด็จครู 13

14ใหนักเรียนฟงอยางมาก ถึงพระปรีชาฯ โดยเฉพาะดาน
สถาปตยกรรม วาทรงออกแบบอะไรไวบาง ทําอะไรบาง ยกตัวอยางเชน วัดเบญ 14

15 ท่ีรูจัก
กัน มีความหลากหลายทางรูปแบบสถาปตยกรรม พวกเราควรไปศกึษารปูแบบของทาน  
ซ่ึงผมก็ใชอยางนั้นจริงๆ ท้ังดานการใชวัสดุ การคิดวิธีการตางๆ ของสมเด็จครู ลักษณะ
สถาปตยกรรมไทยในรูปแบบตางๆ มีหลากหลาย การแกการลวงตา พระพรหมพิจิตรใหไป
ดูจากของจริง วาทานทําอะไรไวบาง  บอกวางานทานมากและยิ่งใหญ ” (พลอากาศตรี 
อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

และ 

“พระพรหม15

16สอนใหดูงานของสมเด็จ16

17วาทานคิดอยางไร การท่ีเราใชในการทํางานตอมา 
ทานพูดถึงสมเด็จ 17

18ทุกครั้งท่ีเขามาเรียน พูดถึงตลอด ” (พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น, 
สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

                                                                                                                                                                                
เผยแพรวิชาความรู ดานสถาปตยกรรมไทย และการอนุรักษ นาวาอากาศเอก อาวุธ ไดเปนอาจารยพิเศษ ท่ีเปนกําลัง
สําคัญ ท่ีภาควิชาสถาปตยกรรมไทย ใหคณะสถาปตยกรรมศาสตร ท้ังท่ีจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ท่ีจบการศึกษามา นอกจากน้ี ยังไดเปนผูบรรยาย และเปนวิทยากรในกิจกรรมทางวิชาการมากมาย 
12 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
13 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
14 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
15 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
16 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
17 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
18 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดรับการถายทอดแนวคิดดานการออกแบบมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนั้น สิ่งท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ถายทอดใหแกศิษยของ
ทานคือ แนวความคิดในการออกแบบผลงานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) สอนใหนักศึกษาไดสังเกตและศึกษาจากผลงานการ
ออกแบบของพระองคทาน 

อาจารยประเวศ  ลิมปะรังษี เขียนไววาแนวคิดหนึ่งซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ถือปฏิบัติ
ตามแนวทางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ 

“งานท่ีทํามาแลวไมทําซํ้าอีก การศึกษาแบบอยางคือ เหมือนกับเรากินแบบเขาไป
แลว อยากินแลวคาย ใหยอยตกเปนเหง่ือ จึงจะลือชื่อ หากคายออกมาคนก็รูวาเรากินอะไร
เขาไป คือหมายถึงลอกแบบเขา ก็ไมเจริญตาเจริญใจแกผูพบเห็น หากไมใหหลงก็ตองดูอยาง
ในบานของเรา หากเขาไมใชเรา เราก็ไมมีโอกาสแสดงฝมือ ทานไมปฏิเสธในงานท่ีใหทํา คือ
ขนาดเล็กถึงขนาดใหญ ตั้งแตแหวน เหรียญตรา ถึงขนาดโบสถ วิหาร หรือทําอาคารท้ังวัด 
เชน แหวนรัชกาลท่ี 7 หัวสามศร และวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เปนตน คือตองมีคุณคา
อยางลึกซ้ึงทุกชิ้นของงานท่ีทรงปฏิบัติ” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546: 6) 

ดังนั้น สิ่งท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดรับสืบทอดมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และนํามาถายทอดใหแกศิษยของทาน คือ เรื่องการไมลอกแบบ จะตองศึกษาและ
ดูตัวอยางจากผลงานท่ีมีในประเทศใหมาก ทํางานทุกประเภทไมวาจะมีขนาดเล็กหรือใหญใหเปนงานท่ีมี
คุณคา  

ดังท่ีกลาวมาขางตนวา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเรียนรูดานการชางจากสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จากการปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ถวาย เม่ือสมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงงาน พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) จะเรียนรู
จากผลงานนั้นๆ ซ่ึงอาจารยประเวศ ลิมปะรังษี เลาถึงวิธีการเรียนรูของพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไว
ดังนี้ 

“เม่ือพบครูของทานทรงงานชนิดใด ทานตองศึกษาอยางละเอียดรอบคอบ และใหรอบรูใน
เรื่องนั้น และใหถึงในปรัชญาของธรรมชาติ ของท่ีแขวนอยูในสิ่งนั้น หรือในเรื่องนั้น เพ่ือ
นํามาใชผูกแบบใหเกิดสื่อท่ีมองเห็นไดและมีความรูสึกอยางประหลาดทางจิตร 18

19ท่ีเปนจริง
ในธรรมชาติของสิ่งนั้นอยางบริสุทธิ์ ในแบบท่ีทรงสรางข้ึนนั้น…” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546 : 
6)  

ดังนั้น เม่ือพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ไดถายทอดความรูใหแกศิษย ทานจึงพยายามสอนใหศิษยของ
ทานสังเกตและศึกษาผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหเขาใจถึง
ความคิดและความหมายในการออกแบบ รวมท้ังแนวความคิดในการทรงงานชางของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงศิษยของพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ยังคงยึดถือตาม
แนวทางปฏิบัติดังกลาวและถายทอดใหแกศิษยรุนตอๆ ไป ดังท่ีพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา 

                                                           
19 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“คนท่ีอยูในยุคปจจุบันท่ีเรียนตอจากพระพรหม 19

20ซ่ึงทํางานอยูในขณะนี้ ก็ตองนับวาเปน
สกุลชางของสมเด็จครู 20

21 เพราะนําแนวคิดตางๆ แมไมไดเรียน แตก็นําแนวคิดมาใช เปน
แนวทางท่ีมาจากสมเด็จ21

22 ขณะนี้ก็เปนสกุลชางนี้ท่ีใชกันอยู แตท่ีจริงเราไมเคยเรียนกับทาน 
แตเรียนจากพระพรหม 22

23 ดูจากงานท่ีสมเด็จครู 23

24ทํา” (พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น, 
สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น อาจกลาวไดวา ในปจจุบันการศึกษาดานสถาปตยกรรมไทยสืบสายมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรืออาจจะเรียกไดวาเปนสกุลชางสมเด็จครู  

ตอนท่ี 2 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ: ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 

ปพาทยดึกดําบรรพเปนวงดนตรีท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงคิดข้ึนในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว นับเปนศิลปะข้ันสุดยอดในยุคหนึ่งแหง
วิชาการดุริยางคศิลปไทย กลาวคือไดประสมประสานดนตรีใหไดรสท่ีไพเราะ นุมนวลชวนฟง นอกจากนี้ 
วิธีการบรรเลงและขับรองยังประกอบดวยวิธีการพิเศษยากแกการปฏิบัติอยูพอควร เม่ือมีการจัดการแสดง
ละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivantes) และละครดึกดําบรรพเกิดข้ึนตามลําดับ มีการนําปพาทยดึกดําบรรพ
ไปขับรองและบรรเลงประกอบละครภาพนิ่ง ( Tableaux Vivantes) และละครดึกดําบรรพ ดังนั้น ปพาทย
ดึกดําบรรพจึงเปลี่ยนแปลงหนาท่ีไป จากท่ีเคยใชขับรองและบรรเลงเปนเอกเทศ ก็เปลี่ยนหนาท่ีไปเปน
สวนประกอบของการแสดงดังกลาว  

ละครดึกดําบรรพไดออกแสดงครั้งแรกป พ.ศ.2442 เนื่องในโอกาสตอนรับเจาชายเฮนรี่  พระอนชุา
สมเด็จพระเจากรุงปรัสเซีย ซ่ึงเปนพระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ละคร
ดึกดําบรรพไดรับความนิยมตลอดมา จนกระท่ังป พ.ศ. 2452 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศ
หลาน กุญชร) เจาของโรงละครดึกดําบรรพ เกิดอาการเจ็บปวยถวายบังคมลาออกจากราชการ  ทําใหตอง
เลิกการแสดงละครดึกดําบรรพไป นับแตเริ่มแสดงละครดึกดําบรรพจนเลิกการแสดงรวมระยะเวลา ๑๐ ป 

 บทพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนแมแบบใน
การแตงบทรองและบทละครในชัน้หลงั โดยในสมัยรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ได
ทรงพระราชนิพนธปรับปรุงบทละครของพระองคเปนละครดึกดําบรรพ โดยทรงดําเนินตามแบบของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหคณะละครของพระองคแสดง คือ 

1) เรื่องศกุนตลา (ครั้งแรกไดทรงพระราชนิพนธตอน 2 ข้ึนกอน แลวจึงพระราชนิพนธตอน 1 ใน
ภายหลัง) 

                                                           
20 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
21 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
22 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
23 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
24 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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2) เรื่องทาวแสนปม (ยังไมเคยฝกซอมแสดงเลย) 

3) เรื่องพระเกียรติรถ (เริ่มฝกซอม แลวทรงพระประชวร แลวเสด็จสวรรคตจึงมิไดแสดง)  (ธนิต อยู
โพธิ์, 2531: 120) 

นอกจากนี้ เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธบทละครสังคีตเรื่องวัง
ตี่ ก็ยังทรงติดพระทัยในทํานองเขมรไทรโยค จึงทรงพระราชนิพนธบทรองสําหรับใชในเรื่อง โดยรองทํานอง
เพลงเขมรไทรโยคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศข้ึนบทหนึ่ง (มนตรี 
ตราโมท, 2538: 123) ถึง พ.ศ.2467 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทละคร
รองเรื่องพระรวง ก็ไดทรงแทรกเพลงเขมรไทรโยคเขาไวในเรื่อง (มนตรี ตราโมท, 2538: 124) 

นอกจากละครของหลวงแลวยังมีเจาของละครบางคณะจัดแสดงละครดึกดําบรรพ คือ คณะละคร
วังสวนกุหลาบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา คณะละคร  
วังเพชรบูรณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย (บท  
พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย และคณะ
ละครของเจาคุณพระประยูรวงศ (เจาจอมมารดาแพ ในรัชกาลท่ี 5) อยางไรก็ตาม การแสดงเหลานั้นมิไดใช
วงปพาทยดึกดําบรรพบรรเลงประกอบ สวนการบรรเลงและขับรองปพาทยดึกดําบรรพนั้นคงมีอยูบางไม
มากนัก (ปพาทยดึกดําบรรพ, 2550) บทละครดึกดําบรรพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชร
บูรณอินทราชัย ไดทรงนิพนธไวตามแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มี 3 เรื่อง คือ 

1) เรื่องสองกรกรวิก 

2) เรื่องจันทกินนรี ภายหลังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัยไดทรง
แกถอยคําหลายแหง แตมิไดพิมพ 

3) เรื่องยศเกตุ เรื่องนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัยไดทรงกํากับ
ฝกซอม เตรียมไวแสดงในงานฉลองพระตําหนักใหม ซ่ึงทรงกําหนดวาจะกราบทูลเชิญพระบาทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เสด็จทอดพระเนตรดวย แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณ
อินทราชัยสิ้นพระชนมเสียกอน จึงไมไดแสดง (ธนิต อยูโพธิ์, 2531: 120) 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องยศเกตุท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย
ทรงพระนิพนธข้ึนนั้น ไดทรงบรรจุเพลงเขมรไทรโยคไวในเรื่องดวย (มนตรี ตราโมท, 2538: 123) 

ตอมาพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหฟนฟูและฝกซอม
ละครดึกดําบรรพข้ึนมาอีกในราชสํานัก โดยใชบทพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ นาสังเกตวาการฟนฟูการแสดงละครดึกดําบรรพในครั้งนี้มีสวนในการสืบทอด
ศิลปะของปพาทยดึกดําบรรพอยางสําคัญตอเนื่องมา 

 หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองแลว การบรรเลงปพาทยและการแสดงละครดึกดําบรรพซบ
เซาไปบาง จนกระท่ัง พ.ศ.2490 จึงเริ่มมีการฟนฟู ท้ังในดานการบรรเลงดนตรีและการแสดงละครข้ึนใน
บางโอกาส นอกจากนั้นก็มีการแสดงออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศนเปนครั้งคราว ไดแก ผลงานของกรม
ศิลปากร วังคลองเตย และวงดนตรีบางวง เชน วงพาทยโกศล วงดุริยประณีต วงบางบัวทอง และวงครูผิน 
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เพ็งพงศา จังหวัดลพบุรี ตลอดจนคณะละครสมัครเลนและวงดนตรีของชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิต
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ตอนท่ี 3 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ: กลุมผูสืบทอดกลุมตางๆ 

 ปจจุบันการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศประกอบดวยกลุมตางๆ ดังนี้ 

1. พระทายาทราชสกุลจิตรพงศ 

2. มหาวิทยาลัยศิลปากร 

3. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

4. กรมศิลปากร 

1. กลุมพระทายาทราชสกุลจิตรพงศ 

พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในราชสกุลจิตรพงศ
ไดพยายามสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศดวยวิธีการตางๆ ดังนี้ 

1) รางวัลนริศรานุวัดติวงศ หรือ ทุนนริศรานุวัดติวงศ 

เนื่องจากในเดือนเมษายน พ.ศ.2506 องคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหง
สหประชาชาติ (ยูเนสโก) ไดจารึกพระนามของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนบุคคลสําคัญระดับโลก ซ่ึงสอดคลองกับความตองการของคณะกรรมการแหงชาติวาดวยองคการ
ศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมวาควรจัดใหมีการฉลองวันประสูติครบ 100 ป ในฐานะท่ีทรงเปนบุคคล
สําคัญของชาติจึงไดเสนอเรื่องไปยังรัฐบาลใหมีการจัดงานเฉลิมฉลอง คณะรัฐมนตรีไดแตงตั้งคณะกรรมการ
จัดงานฉลองวันประสูติซ่ึงมีรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการเปนประธานในการฉลองครั้งนั้น มีการ
จําหนายหนังสือและการแสดงละครบทพระนิพนธ การจําหนายบัตรผานประตูเขาชมงานฉลองมีเงินรายได 
23,312.00 บาท คณะกรรมการจัดงานฉลองฯ เห็นวาควรตั้งทุนการศึกษาทางศิลปะ “ทุนนริศฯ” ข้ึน เพ่ือ
เปนอนุสรณถึงพระองคทาน และควรมีคณะกรรมการจัดทุนนี้ใหเปนไปตามวัตถุประสงคของคณะกรรมการ
จัดงานฯ จึงไดเสนอกระทรวงศึกษาธิการใหตั้ง “คณะกรรมการจัดทุนนริศรานุวัดติวงศ ” ข้ึนจํานวน 15 
ทาน มีหมอมหลวงปน มาลากุล เปนประธานกรรมการ และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเปน
กรรมการท่ีปรึกษา  

คณะกรรมการจัดทุนนริศรานุวัดติวงศไดนําเงินไปฝากธนาคาร เพ่ือใหไดดอกเบี้ยมาจายเปนเงิน
ทุนการศึกษาแกนักศึกษาและนิสิตซ่ึงเรียนวิชาศิลปะตางๆ ท่ีทรงเกี่ยวของดวย อาทิ นาฏศิลป ดุริยางค
ศิลป คีตศิลป จิตรกรรม สถาปตยกรรม นาฏศิลป มัณฑนศิลป ฯลฯ  ตั้งแตปการศึกษา 2510 -11 เปนตน
มา ในปแรก พ.ศ.2511 ไดใหทุนนริศนริศรานุวัดติวงศหรือท่ีรูจักกันวาทุนนริศฯ แกนักเรียนโรงเรียน
นาฏศิลปและนักศึกษามหาวิทยาลัยศิลปากร รวม 2 ทุน จากนั้นจนถึงปจจุบันไดใหทุนการศึกษามาอยาง
ตอเนื่อง และพัฒนาปรับปรุงมาจนสามารถประกาศใหทุนการศึกษามาอยางตอเนื่อง และพัฒนาปรับปรุงมา
จนสามารถประกาศใหทุนไดเปนจํานวน 60 ทุนโดยเฉลี่ยตอป  
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ในป พ.ศ.2526 คณะกรรมการจัดทุนนริศรานุวัดติวงศ ไดพิจารณาและมีมติวาสมควรท่ีจะ
เปลี่ยนสภาพกองทุนเปนมูลนิธิท่ีมีชื่อวา มูลนิธินริศรานุวัดติวงศ  โดยมีวัตถุประสงคสําคัญอยางหนึ่งคือ ให
ทุนการศึกษา ทุนวิจัย และใหรางวัลการสรางสรรคศิลปะท่ีดีเดน และอนุรักษ เก็บรวบรวมและติดตาม
คนควางานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงทําไว โดยในป พ.ศ.2536 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม รับเปนองค
ประธานกิตติมศักดิ์ ในคณะกรรมการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ 

หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ เลขาธิการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ  กลาวถึงวัตถุประสงคในการ
มอบทุนนริศรานุวัดติวงศไววา 

“จะสนับสนุนทุนรอนเพ่ือทําการศึกษาชั้นสูงในวิทยาลัยนาฏศิลป ใหทุนไปสําหรับการศึกษา
ปสุดทายกอนจะจบ เปนรางวัล ทุนทํากันมาทุกปไมไดขาดเลย ทํากันมายาวนานมาก ขยาย
จํานวนมากข้ึน จากวิทยาลัยนาฏศิลปเขาสูชางศิลป และมหาวิทยาลัยศิลปากรแลวถึงจุฬาฯ 
ขยายออกมาเรื่อยๆ วัตถุประสงคของเราคือจะใหเปนกําลังใจสําหรับคนท่ีจะตัดสินใจ
แลววาจะมีอาชีพจริงทางดานศิลปะภาคปฏิบัติ ใหกําลังใจกันจากเราในพระนามของ
ทาน ใหไปมีอนาคตท่ีดีในฐานะโปรเฟชชันนอลอารทิส ปรากฏตามวัตถุประสงควาเขียนใน
ประวัติสวนตัว ซ่ึงเขาก็ภูมิใจกันมาก ซ่ึงเราก็ดีใจ ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 
สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น วัตถุประสงคสําคัญในการมอบทุนนริศรานุวัดติวงศ คือ การมอบทุนการศึกษาใหแกผูท่ี
จะมีอาชีพทางดานศิลปะ หรือท่ีเรียกวาศิลปะปฏิบัติ ในระยะแรก ทุนนริศรานุวัดติวงศปนทุนการศึกษาท่ี
มอบใหแกนักเรียน นิสิตนักศึกษาเพ่ือเปนทุนสําหรับศึกษาในปศึกษาสุดทาย ผูท่ีไดรับทุนนริศฯ ในมาจาก
การสอบคัดเลือก ซ่ึงเริ่มตนใหทุนแกนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป แตในปจจุบันมีขยายการใหทุน
ออกไปยังสถาบันการศึกษาตางๆ พรอมท้ังมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการคัดเลือก โดยใหสถาบันการศึกษาเปน
เสนอชื่อผูมีความสามารถสมควรไดรับทุน จากนั้นจะมีคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิในแตละสาขาเปนผู
พิจารณาตรวจสอบความสามารถ ซ่ึงปจจุบันมีคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิ 4 สขา คือ สาขาทัศนศิลป สาขา
นาฏศิลป สาขาดุริยางคศิลป และสาขานาฏศิลป หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ เลาถึงการสรรหาผูสมควร
ไดรับรางวัลนริศรานุวัดติวงศหรือทุนนริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“ใหครูผูท่ีสอนเขาจริงเปนผูคัดใหเรากอน จะไมมีการรับสมัคร จะบอกไปยังสถาบันทุก
สถาบันวาผูท่ีสอนในศิลปะนี้ สาขานี้ เอกอยางนี้ ชวยสรรหาเด็กท่ีจะเขาเรียนในปสุดทาย  
ท่ีมีฝมือดีท่ีสุดในเรื่องนั้น เสนอชื่อมา เสนอมาแลวจะมีผูทรงคุณวุฒิแยกสาขา เรียกมาดู 
แลวใหนําผลงานมาใหดู ดูกันท่ีผลงาน  ไมใชคะแนนหรือความรู เอาท่ีผลงานโดยตรงเลย 
อนุมัติการใหรางวัลหรือไมให กรรมการไมไดมีหนาท่ีคัด แตตรวจสอบวามีความสามารถจริง
หรือเปลา เราใชคําวาเปนเลิศ เปนผูท่ีมีความสามารถเปนเลิศ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตร
พงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ในปการศึกษา 2548-49 คณะกรรมการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศไดพัฒนาระบบการใหทุนข้ึนอีก
ระดับหนึ่ง เพ่ือใหสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงในระบบการศึกษาศิลปะ โดยปรับ “ทุนนริศฯ ” เปน 
“รางวัลนริศรานุวัดติวงศ ” ใหแกนักเรียน นิสิต นักศึกษาท่ีมีความเปนเลิศในระดับตางๆ ไดแก ระดับ
ประกาศนียบัตรการศึกษาชั้นกลาง ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง และปริญญาตรี นับจนถึงปจจุบัน มีการ
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มอบทุนการศึกษากวา 1,000 ทุน นอกจากนี้ยังมีการมอบรางวัลการศึกษาดีเดน รางวัลผลงานวิจัยดีเดน
และรางวัลผลงานดีเดนอีกดวย 

ผลจากการมอบรางวัลนริศรานุวัดติวงศหรือทุนนริศรานุวัดติวงศมาอยางตอเนื่องและยาวนาน 
ไดมีสวนในการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดครูอาจารย และศิลปนผูมีความสามารถเพ่ือสืบทอดงานดาน
ศิลปะของชาติ ดังท่ี หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาววา 

“รางวัลนริศฯ เปนสิ่งท่ีโกและมีความภาคภูมิใจอยู สิ่งท่ีเราคอนขางจะภูมิใจมากคือ ผูท่ีเคย
ไดรับทุนซ่ึงพัฒนาเปนรางวัล ไดเปนครูบาอาจารย และศิลปน สมตามท่ีเรามุงหวัง ” 
(หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ปจจุบันผูท่ีไดรับรางวัลนริศรานุวัดติวงศหลายทานประสบความสําเร็จ ไดรับการยกยองใหเปนศิลปน
แหงชาติ และเปนศิลปนซ่ึงเปนท่ียอมรับในวงการ รางวัลนริศรานุวัดติวงศหรือทุนนริศรานุวัดติวงศจึงเปน
รางวัลแหงความภาคภูมิใจของผูท่ีไดรับ และเปนเครื่องยืนยันความสามารถของผูท่ีไดรับรางวัลอีกดวย 

2) คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน 

ในระยะแรกพระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ได
จัดหาครูเพ่ือสอนนาฏศิลปใหแกบุตรหลาน ตอมาเม่ือมีผูสนใจนําบุตรหลานมาเขาเรียนเพ่ิมมากข้ึน การ
จัดการเรียนการสอนไดขยายออกไปในสวนของดนตรี และผูเรียนก็ไมไดจํากัดเฉพาะกลุมบุตรหลาน  

เนื่องในวันคลายวันประสูติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
ตรงกับวันท่ี 28 เมษายน พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศได
งานวันนริศข้ึน โดยงานวันนริศ ครั้งท่ี 1 จัดในวันท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2509 โดยไดมีการจัดแสดงละครดึก
ดําบรรพเรื่องอิเหนา พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แสดงโดย
นักเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทั่งในป พ.ศ.2513 คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน ซ่ึงก็คือกลุม
นักเรียนท่ีเรียนดนตรี -นาฏศิลปท่ีวังปลายเนินไดแสดงครั้งแรก ในชุดระบําโมทนา ในเดียวกันนี้มีการแสดง
ละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง ตอนถอดรูป ซ่ึงแสดงโดยคณะครูและนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป กรม
ศิลปากร และรําอวยพรของนักเรียนท่ีไดรับทุนนริศ จะเห็นไดวาในระยะแรก การจัดละครดึกดําบรรพเพ่ือ
แสดงในวันนริศ ผูแสดงคือครูและนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร แตหลังจากนั้นอีกไมนาน การ
แสดงละครดึกดําบรรพเนื่องในงานวันนริศจึงแสดงโดยคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน จนกระท่ังถึง
ปจจุบัน ซ่ึงนับเปนระยะเวลากวา 40 ป ท่ีมีการจัดเรียนการสอนสอนดานดนตรี-นาฏศิลป และจัดแสดงของ
คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินในงานวันนริศ ซ่ึงรายการแสดงประกอบดวย การแสดงของนักเรียน
ทุนนริศ การแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินในชุดการแสดงตางๆ เชน ระบํา โขน และ
ละครดึกดําบรรพ ซ่ึงรายชื่อละครดึกดําบรรพและตอนท่ีจัดแสดงเนื่องในงานวันนริศ วันท่ี 28 เมษายน ของ
แตละป มีดังนี้ 



472 

 

 

ตารางที่ 7-1 ตัวอยางรายชื่อละครดึกดําบรรพและตอนท่ีจัดแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลาย
เนินเนื่องในงานวันนริศ วันท่ี 28 เมษายน 

ป พ.ศ. ละครดึกดําบรรพ เรื่อง ตอน 
2509 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2512 ละครดึกดําบรรพ   คาวี เผาพระขรรค 
2515 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2519 ละครดึกดําบรรพ   กรงุพาณชมทวปี  
2523 ละครดึกดําบรรพ   รามเกียรติ์ ปศาจนางอาดูร 
2526 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ตัดดอกไมฉายกริช 
2527 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ไหวพระ 
2529 ละครดึกดําบรรพ   คาวี เผาพระขรรค 
2530 ละครดึกดําบรรพ คาวี นางคันธมาลีข้ึนหึง 
2531 ละครดึกดําบรรพ กรงุพาณชมทวปี     
2532 ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง   รจนาท้ิงพวงมาลัย 
2533 ละครดึกดําบรรพ   สงัขทอง   เจาเงาะถอดรูป 
2534 ละครดึกดําบรรพ สังขศิลปชัย คืนลําเนาและเขาเมือง 
2535 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ตัดดอกไมฉายกริช 
2536 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2537 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ตอนบวงสรวง      
2538 ละครดึกดําบรรพ กรงุพาณชมทวปี  
2539   ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง นางมณฑาลงกระทอม 
2546 ละครดึกดําบรรพ   อุณรุท พระกฤษณะปราบทาวพาณาสูร 
2547 ละครดึกดําบรรพ สังขศิลปชัย ตกเหว 
2548 ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง ท้ิงพวงมาลยั 
2549 ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง มณฑาลงกระทอม 
2550 ละครดึกดําบรรพ   กรงุพาณชมทวปี  
2551 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ตัดดอกไมฉายกริช 
2552 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2552 ละครดึกดําบรรพ   รามเกียรติ์ ศูรปนขาตีสีดา 
2553 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา บวงสรวง 

จากตารางการแสดงละครดึกดําบรรพของคณะละครสมัครเลนแหงบานบานปลายเนินในงานวัน
นริศจะสังเกตเห็นวา มีการเลือกบทละครดึกดําบรรพมาแสดงเพียงปละ 1 ตอน ท้ังนี้เนื่องจากในงานวัน
นริศไมไดจัดแสดงเฉพาะละครดึกดําบรรพ แตยังมีการแสดงชุดอ่ืนๆ ของคณะละครสมัครเลนแหงบาน
ปลายเนิน เชน การแสดงโขน รวมท้ังการแสดงของผูท่ีไดรับทุนนริศรานุวัดติวงศซ่ึงปจจุบันคือ รางวัลนริศ
รานุวัดติวงศดวย นอกจากนี้ จากตารางขางตนจะเห็นไดวา ในการแสดงละครดึกดําบรรพแมจะเลือกมาป
ละตอน แตปถัดไปก็จะแสดงในเรื่องเดียวกัน แตเปนตอนอ่ืนๆ  
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อาจกลาวไดวา ในปจจุบันแทบจะไมมีการจัดแสดงละครดึกดําบรรพ ผูท่ีมีความรูความสามารถใน
การแสดงละครดึกดําบรรพก็หาไดยากเต็มที ในสวนของการจัดแสดงละครดึกดําบรรพท่ีจัดโดยพระทายาท
แหงวังปลายเนิน ในนามของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน เปนไปในลักษณะของการอนุรักษ 
หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
กลาวถึงการจัดแสดงละครดึกดําบรรพวา 

“พอใครมาพูดวาเหลือท่ีนี่ (วังปลายเนิน -ผูวิจัย) เพียงแหงเดียวก็อาจจะใชในรูปแบบท่ีทาน
เคยทําเอาไว แตมันก็วิเคราะหไดอีก เชนเราไมมีโรงละคร เราเลนกันกลางสนาม ละครดึกดํา
บรรพนั้นเขาเลนในโรงและมีฉากตระการตามาก อยางนั้นอยางนี้ซ่ึงทานออกแบบ มิตินี้ซ่ึง
เรารักษาไมได มันก็ไมใชละครดึกดําบรรพเต็มโรง ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 
สัมภาษณ 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ มองวาการจัดแสดงละครดึกดําบรรพของคณะละครสมัครเลนแหงบาน
ปลายเนินไมใชการแสดงละครดึกดําบรรพเต็มรูปแบบตามท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงจัดไว สิ่งท่ีเห็นชัดเจน คือ เดิมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงจัดละครดึกดําบรรพข้ึนสําหรับเลนในโรงละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศ
หลาน กุญชร) แตการแสดงละครดึกดําบรรพของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินแสดงท่ีสนามหญา
ติดกับตําหนักภายในวังปลายเนิน ในสวนของผูแสดงก็แตกตางจากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดไวแตเดิมท่ีผูแสดงจะตองท้ังรองและรํา ครูเรณู จีนเจริญ (สมัภาษณ, 16 
มีนาคม พ.ศ. 2554) ครูผูสอนนาฏศิลปแกนักเรียนในคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินปนระยะเวลา
กวา 40 ป และไดเคยรวมแสดงละครดึกดําบรรพในงานวันนริศ ป พ.ศ.2512 เลาวา ในชวงท่ีแสดงละครดึก
ดําบรรพในป พ.ศ. 2512 ผูแสดงตองท้ังรองและรํา แตมีอยูชวงหนึ่งซ่ึงผูแสดงไมไดรองเอง มีนักรองมาชวย
รอง แตในชวง 2-3 ป ท่ีผานมา หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ มีพระประสงคท่ีจะใหผูแสดงรองและรํา
ดวยตนเองเชนละครดึกดําบรรพท่ีมีมาแตอดีต ซ่ึงผูแสดงซ่ึงเปนนักเรียนของคณะละครสมัครเลนแหงบาน
ปลายเนินก็สามารถแสดงไดดี (เรณู จีนเจริญ, สมัภาษณ, 16 มีนาคม พ.ศ.2554) 

3) งานวันนริศ  

ในวันท่ี 28 เมษายน ซ่ึงเปนวันคลายวันประสูติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ พระทายาทจะทําบุญถวายพระกุศล ในโอกาสเดียวกันนี้ไดเปดตําหนักท่ีวังปลายเนินให
ผูสนใจเขาชมในวันท่ี 28-29 เมษายน ซ่ึงผูท่ีเขาชมจะไดมีโอกาสชมศิลปะวัตถุท่ีเปนฝพระหัตถของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และศิลปะวัตถุซ่ึงเปนของท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสะสมไวเปนครู คือ เปนฝมือชางชิ้นงามท่ีทรงใชประกอบ
การศึกษาหรือทรงใชเปนตัวอยางในการทรงงาน 

2. มหาวิทยาลัยศิลปากร 

มหาวิทยาลัยศิลปากรซ่ึงตั้งอยูท่ีวังทาพระ ถนนหนาพระลาน เดิมเปนวังท่ีประทับของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มหาวิทยาลัยศิลปากรไดติดตอกับพระทายาทเจาของ
วังเพ่ือขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตใชวังทาพระและขอใชพ้ืนท่ีวังจากราชสกุลจิตรพงศ  และ
มหาวิทยาลัยไดรับอนุญาตใหเขาใชพ้ืนท่ีดังกลาวตั้งแต พ.ศ.2507 จนถึงปจจุบัน  
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ในวันท่ี 28 เมษายน ซ่ึงเปนวันคลายวันประสูติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  มหาวิทยาลัยศิลปากรจึงจัดงานวันนริศ โดยมีวัตถุประสงคซ่ึงเขียนไวในสูจิบัตรวันนริศ 
ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม วา 

“เนื่องในมหาศุภวาระคลายวันประสูติ คือวันท่ี 28 เมษายน  จึงสมควรรวมกันนอม
ถวายความภักดีตอพระปรีชาสามารถของพระองคทาน ดวยการทําพิธีไหว “สมเด็จครู ” 
ตามประเพณีโบราณอันดีงาม ณ ทองพระโรง วังทาพระ ท้ังนี้เพราะพระองคทรงไดรับ
พระราชทานใหประทับท่ี “วังทาพระ” อันเปนวังท่ีเก่ียวของกับ “ชาง” และรับราชการทาง 
“ชาง” แมปจจุบันนี้เปนสถานท่ีตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากรก็เก่ียวของกับงาน “ชาง” เปน
สําคัญ” (ไหวสมเด็จครู, 2543: 5) 

กิจกรรมสําคัญท่ีจัดข้ึนคือ พิธีไหวครูชาง การจัดนิทรรศการและการบรรยายในหัวขอตางๆ ท่ี
เก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รวมท้ัง
การจัดการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ตารางที่ 7-2 ตัวอยางกิจกรรมท่ีจัดข้ึนใน วันนริศ ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม  ของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ป พ.ศ. กิจกรรม 
2536 - การบรรเลงของวงโยธวาทิต โรงเรียนวัดสุทธิวราราม เพลงมหาชัย 

- การอานบทกวีถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
โดย อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย 

- ปาฐกถาพิเศษ “นายชางใหญแหงกรุงสยาม ” โดย อาจารยประยูร อุลุชาฎะ ศิลปน
แหงชาติ 

- การบรรเลงปพาทยผลงานพระนิพนธเพลงของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ  

2540 - ประกวดวาดภาพเก่ียวเนื่องกับผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ 

- แขงขันตอบปญหาเก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- การบรรเลงปพาทยและนาฏศิลป บทพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ตารางที่ 7-2 ตัวอยางกิจกรรมท่ีจัดข้ึนใน วันนริศ ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม  ของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร (ตอ) 

ป พ.ศ. กิจกรรม 
2543 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
- การประกวดเขียนภาพเยาวชนไทย หัวขอ “ภาพเขียนไทยอันเนื่องจากความประทับใจใน

งานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” 
- การบรรยายทางวิชาการ หัวขอ “งานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ” โดย อาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท 
- การบรรเลงและการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ ของกรมศิลปากร ไดแก การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงเพลง
เขมรไทรโยคและเพลงตับจูลงออกตัว 

- การแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค 
2544 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
- การประกวดเขียนภาพเยาวชนไทย หัวขอ “ภาพเขียนไทยอันเนื่องมาจากความประทับใจ

ในงานศิลปกรรมไทยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” 
- การแสดงดนตรีคลาสสิครูปแบบ Chamber Music บรรเลงบทเพลงพระนิพนธในสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
- การบรรยายทางวิชาการในหัวขอ “จิตรกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” โดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 
- การบรรเลงและการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ 
- การบรรเลงและขับรองเพลงเขมรไทรโยค และเพลงในเรื่องขอมดําดิน (ตับพระรวง) 
- การแสดงจากบทละครดึกดําบรรพเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 

2552 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- เสวนาทางวิชาการเรื่อง ถ่ินฐานบาน วัด วัง ยานวังหลวง วังทาพระ 
2553 - เสวนาทางวิชาการ เรื่อง “ปาปอนหลาน” โดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 

- ทัศนศึกษาศิลปกรรมสมเด็จครู วัดราชาธิวาสฯ และวัดเบญจมบพิตรฯ 
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ตารางที่ 7-2 ตัวอยางกิจกรรมท่ีจัดข้ึนใน วันนริศ ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม  ของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร (ตอ) 

ป พ.ศ. กิจกรรม 
2554 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานพระนิพนธ หัวขอ “เพลงสรรเสริญพระบารมี” 

- นิทรรศการผลงานการออกแบบของสมเด็จครู: ตึกถาวรวัตถุ 
- เสวนาวิชาการประกอบการแสดงดนตรี เรื่อง “เพลงสรรเสริญพระบารมี : ประวัติ หนาท่ี  

และแรงบนัดาลใจ” วิทยากรโดย ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล 
- การบรรเลงดนตรีและขับรองเพลงสรรเสริญพระบารมี 
- การบรรเลงเพลงสรรเสริญพระจันทร โดยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
- การขับรองประสานเสียงเพลงสรรเสริญพระบารมี (คํารองเดิม)  และขับรองเพลงประสาน

เสียงเพลงสรรเสริญพระบารมี (บทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ) 

- การแสดงละครดึกดําบรรพ เรื่อง “อิเหนา ตอนไหวพระ ” โดย อ.พัชรา  บวัทอง  
อ.เสาวรักษ ยมะคุปต และ อ.นพวรรณ จันทรักษา 

- บรรยายวิชาการ หัวขอ  ตึกถาวรวัตถุ : แนวคิดและการออกแบบ ทางสถาปตยกรรมของ
สมเด็จครู โดย รองศาสตราจารยสมคิด จิระทัศนกุล   

 จากตารางขางตนจะเห็นไดวา ในแตละปมหาวิทยาลัยศิลปากรจัดกิจกรรมตางๆ เพ่ือเผยแพร
ประวัติและผลงานจากพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ในป พ.ศ.2529 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดริเริ่มโครงการอนุรักษและฟนฟูปพาทยดึกดําบรรพข้ึน 
เพ่ือเตรียมการเฉลิมฉลองในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ในป พ.ศ.2530 และการพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก ในป พ.ศ.2531 ประกอบกับปพาทยดึกดําบรรพเปน
ศิลปะท่ีขาดการสืบทอดอยางจริงจังมาเปนเวลานาน เกรงวาจะสูญหายไป ดังนั้น จึงไดมอบหมายใหศูนย
สงเสริมวัฒนธรรมแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเปนผูดําเนินการ ในการนี้ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดกราบ
บังคมทูลอัญเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารีเปนองคประธานกิตติมศักดิ์ของ
โครงการดนตรีไทย-ปพาทยดึกดําบรรพ โดยในวันท่ี 8 กุมภาพันธ พ.ศ.2529 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหคณะกรรมการอํานวยการของโครงการฯ  สวนหนึ่งเขาเฝา
ทูลละอองพระบาท ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต  เพ่ือกราบบังคมทูลรายงานเก่ียวกับ
โครงการดนตรีไทย-ปพาทยดึกดําบรรพในระยะเริ่มแรก  และเพ่ือขอรับพระราชทานพระราชดําริและพระ
ราชวินิจฉัยในเรื่องดังกลาวดวย สรุปความจากพระราชวินิจฉัยในครั้งนั้น ดังนี้ 

“1) ในการรวบรวมขอมูลทางประวัติศาสตรตลอดจนถึงหลักการรองและการบรรเลง
นั้น ควรจะรวบรวมขอมูลจากครูและศิลปนผูทรงคุณวุฒิทุกสายท่ีสืบทอดกันมา  เพ่ือใหได
ขอมูลท่ีกวางขวาง  อันจะเปนประโยชนตอการอนุรักษการศึกษาและการสืบทอดตอไป 
อนึ่ง สําหรับการสัมภาษณครูบางทานเปนกรณีพิเศษ จะโปรดเกลาโปรดกระหมอมทรง
สัมภาษณเอง 



477 

 

 

2) การจัดไมสรางเครื่องดนตรีจะเปนปญหาใหญอันดับแรกท่ีจะตองพิจารณาตามท่ี
คณะกรรมการฯ  กราบบังคมทูลวา  ไมท่ีเหมาะจะนํามาใชสรางเครื่องดนตรีไทยเทาท่ีเคยใช
กันมาแตโบราณ คือ ไมชิงชัน  ไมมะเกลือ ไมมะริด ไมมะคา ไมดําคง ไมรกฟา ฯลฯ  และใน
การสรางเครื่องปพาทยดึกดําบรรพครั้งนี้นาจะใชไมมะริด  ซ่ึงขณะนี้หาไดยากมากใน
ประเทศไทย แตยังพอหาไดในสหภาพพมานั้น  มีพระราชวินิจฉัยวา  ดวยเหตุท่ีมีกําหนดการ
วาจะเสด็จพระราชดําเนินเยือนสหภาพพมาในเดือนเมษายน 2529  จะทรงติดตอรัฐบาล
พมาใหชวยหาไมให 

3) ปญหาท่ีสําคัญไมแพกันอีกประการหนึ่งคือ การหาโหมงท่ีมีระดับเสียงตางกันเปน  
7 เสียง ใช 7 ลกูใน 1 ชุด โหมงลักษณะนี้ก็มีสรางกันมากท่ีสหภาพพมาเชนกัน  แตเนื่องจาก
อาจจะไมทรงเชี่ยวชาญในการเลือกเสียงใหโครงตามความตองการ  จึงใครจะโปรดเกลาฯ  ให
มีครูหรือกรรมการผูมีหนาท่ีเก่ียวกับเรื่องตามเสด็จไปในครั้งนี้ดวย ” (สูจิบัตรปพาทยดึกดํา
บรรพ 2553) 

โครงการดนตรีไทย -ปพาทยดึกดําบรรพ แบงการดําเนินงานออกเปน 2 ระยะ  (สูจิบัตรปพาทยดึก
ดําบรรพ 2553) 

ระยะท่ี 1 การฟนฟูและอนุรักษปพาทยดึกดําบรรพ แบงเปน 3 โครงการ คือ 

- การรวบรวมเอกสารและขอมูลประวัติศาสตร หลักการบรรเลง การขับรอง และ
โนตเพลง 

- การจัดสราง ฝกซอมและบรรเลงเครื่องดนตรีไทยปพาทยดึดําบรรพ 

- การเผยแพรและประชาสัมพันธ 

ระยะท่ี 2 การสืบทอดระเบียบวิธีปฏิบัติของวงปพาทยดึกดําบรรพ 

- การจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพ 

- การจัดกิจกรรมการแสดงปพาทยดึกดําบรรพเปนประจําทุกป 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดแตงตั้งคณะกรรมการและอนุกรรมการท้ังหมด 5 ชุด เพ่ือดําเนินการให
ลุลวงตามโครงการ ไดแก คณะกรรมการอํานวยการ คณะกรรมการดําเนินงาน คณะอนุกรรมการรวบรวม
เอกสารขอมูลทางประวัติศาสตร หลักการบรรเลง การขับรองและโนตเพลง คณะอนุกรรมการสรางและ
จัดการบรรเลงวงปพาทยดึกดําบรรพ และคณะอนุกรรมการเผยแพรและประชาสัมพันธ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ไดทําการฟนฟู สืบทอดและเผยแพรศิลปะและวิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาเปนระยะ
เวลานานกวา 20 ป โดยการเผยแพรในลักษณะผลงานวิจัยและการเรียนการสอน  โดยคณะศิลปกรรม
ศาสตรจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพ 1 และปพาทยดึกดําบรรพ 2 ใหแกนิสิตระดับปริญญา
ตรี สาขาวิชาดุริยางคศิลป 

นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังไดจัดการเผยแพรดวยการจัดแสดงปพาทยดึกดําบรรพเปนประจํา ใน
วันท่ี 26 มีนาคม  ของทุกป ในโอกาสวันคลายวันสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยไดรับพระมหา
กรุณาธิคุณ ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงดนตรี  และทอดพระเนตรการแสดง
ตอเนื่อง 
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การแสดงปพาทยดึกดําบรรพในโครงการดนตรี -ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ใน
วันท่ี 26 มีนาคม  ซ่ึงเปนวันคลายวันสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ของทุกปนั้น จากการเก็บรวบรวม
ขอมูลการแสดง ตั้งแตป พ.ศ.2530 -2554 พบวา การจัดแสดงดังกลาวเปนการขับรองและบรรเลงปพาทย
ดึกดําบรรพ โดยนําเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เชน 
เพลงตับ เพลงเขมรไทรโยค เพลงจากบทละครดึกดําบรรพ รวมถึงเพลงอ่ืนๆ ท่ีไมใชพระนิพนธในสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมาใชในการขับรองและบรรเลง นอกจากนี้ ในการ
แสดงดังกลาว บางปยังไดจัดใหมีการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบํา ซ่ึงเปนสวนหนึ่งใน
ละครดึกดําบรรพ  การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  (Tableaux 
Viivants) โดยเฉพาะการแสดงละครภาพนิ่ง  (Tableaux Viivants) นั้นหาดูไดยากมากในปจจุบัน การจัด
แสดงในโครงการดนตรี-ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในแตละปแบงออกเปนประเภทตางๆ 
ดังนี้ 

ตารางที่ 7-3 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2530 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงตับจูลง จากบทละครเรื่องสามกก 
2538 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงเขมรไทรโยค  
2547 - การขับรองและบรรเลงดนตรีของวงสายใยจามจุรี เพลงตับเรื่องนิทราชาคริต ตอนวิวาหอาบู

หะซันกับนางนอซาตอลอัวดัด  
2548 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงเขมรไทรโยค ออกระบํามยุราภิรมย  

จากตารางดังกลาว เปนการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงไดแก เพลงตับจากบทละคร และเพลงเขมรไทรโยค 
นอกจากนี้ยังมีการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ ซ่ึงเปนพระนิพนธใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดในตารางขางลาง ดังนี้ 

ตารางที ่7-4 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2530 - เพลงบวงสรวงเทวราช จากบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง 

- เพลงตับแมศรีทรงเครื่อง จากบทละครดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช 
- อาศิรวาทราชสดุดี จากบทละครดึกดําบรรพ ฉากสุดทายในเรื่อง คาวี 

2533 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค  
-  โหมโรงแรก 
-  เขาเรื่อง 

2535 - เพลงตับเรื่องสังขศิลปชัย เพลงระบําทายเรื่องสังขศิลปชัย 
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ตารางที ่7-4 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (ตอ) 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2536 - เพลงตับเรื่อง ในละครดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง ตอน ตีคลี  

-  โหมโรงกลาง (เพลงตระสันนิตบาต - รัว)  
-  เพลงตับในละครดึกดําบรรพ เรื่อง สังขทอง ฉากท่ี 3 และ ฉากท่ี 4 

2537 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช  
- โหมโรงแรก (ตระนอน - รัว - สีนวน - เพลงฉ่ิง) บรรเลงโดยวงบานปลายเนิน 
- การบรรเลงเพลงในบทละครดึกดําบรรพ เรื่อง อิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช 

2542 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ จากบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนชุบตัว  
2546 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ  
2547 - การแสดงละครประกอบการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา  
2549 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับละครดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค  

จากตารางดังกลาวขางตน เปนการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ
ซ่ึงเปนพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  คือ เรื่องอิเหนา คาวี 
สังขศิลปชัย สังขทอง โดยเลือกนํามาเฉพาะตอน นอกจากนี้ ในบางปก็จะมีการแสดงละครดึกดําบรรพ
ประกอบดวย  

ในการละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระ
นิพนธบทละครสําหรับการแสดงเปนชุดระบําตางๆ ซ่ึงในโอกาสแหงการสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ก็ไดเลือกนํามาจัดแสดงดังมีรายละเอียดในตาราง 

ตารางที่ 7-5 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบําจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธ
ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2532 - ระบําดาวดึงส  
2533 - การขับรองและบรรเลงรวมกับระบําเทวดานางฟา จากละครดึกดําบรรพ  เรื่อง กรุงพาณชม

ทวปี  
2539 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ รวมกับระบําชุดดาวดึงส จากบทละครดึกดํา

บรรพ เรื่อง สังขทอง ตอน ตีคลี  
2549 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการจับระบําเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป จากบทละครดึกดําบรรพทาย
เรื่องคาวี  

ในการจัดแสดงการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  
(Tableaux Viivants) นั้น ไดคัดเลือกจากบทคอนเสิรตและบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดของการแสดงในแตละป ดังนี้ 
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ตารางที่ 7-6 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  (Tableaux 
Viivants) จากบทคอนเสิรตและบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2530 - เพลงตับคาวี ประกอบละครภาพนิ่ง จากบทละครดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ตอนนางคันธมาลี

ข้ึนหึง 
2532 - เพลงตับสังขศิลปชัย ประกอบการแสดงละครภาพนิ่ง  
2536 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ พรอมกับละครภาพนิ่ง เรื่องนิทราชาคริต  
2537 - การขับรองและบรรเลงรวมกับระบําและละครภาพนิ่ง  จากบทคอนเสิรต เรื่องรามเกียรติ์ 

ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร  
2539 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ รวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  เรื่องนางซินเดอร

เรลลา  
2540 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่งเรื่องพระลอ  
2541 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่งเรื่องราชาธิราช  
2552 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  จากบทคอนเสิรต 

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ  
2553 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่งจากบทคอนเสิรต 

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ  

จากตารางขางตนพบวา การแสดงสวนใหญเปนการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับ
การแสดงละครภาพนิ่ง ยกเวนในป พ.ศ.2537 ท่ีมีระบําดวย 

จากตารางท้ังหมดขางตน พบวาการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพมาจากบทพระนิพนธใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตก็มีรายการแสดงในอีกหลายปท่ีเปนการ
ขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงตางๆ ท่ีไมใชพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดในตาราง ดังนี้ 

ตารางที่ 7-7 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงตางๆ  

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2540 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ ชุดฉันทดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณี

รัตนปฏิมากร พระราชนิพนธในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบําเฉลิมฉลองในวาระครบ 80 ปแหง

การสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
2541 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพลําลาชุดระบําอูทอง 
2542 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงเหาะ 7 ระดับเสียง จากงานวิจัยในพระราชดําริ เรื่อง

ความถ่ีของเสียงดนตรีไทย 
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ตารางที่ 7-7 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงตางๆ (ตอ) 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2543 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงนางครวญ เถา ออกทายเพลงระบําดอกบัว 

- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการจับระบําเบญจมราชาศิรวาท เนื่องใน
โอกาสครบ 150 ป แหงวันพระบรมราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว 

2544 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบําเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ป แหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงพระราชนิพนธของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบ 100 ป วันคลายวัน
พระราชสมภพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 

2545 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงนางครวญ เถา ออกทายเพลงระบําดอกบัว 
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการจับระบําเบญจมราชาศิรวาท เนื่องใน

โอกาสครบ 150 ป แหงวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
2550 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงราตรีประดับดาว เถา พระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการฟอนมานมงคล 

2554 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ 
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงมอญรําดาบ เถา ออกระบํามานมงคล 

 จากตารางขางตนจะเห็นไดวา สวนใหญเปน การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงตางๆ 
ในโอกาสสําคัญๆ นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2534 มีรายการแสดงซ่ึงแตกตางออกไป คือ การขับรองและบรรเลง
เพลงจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  กรมขุน
เพชรบูรณอินทราชัย ดังมีรายละเอียดของรายการแสดงดังนี้ 

ตารางที่ 7-8 การขับรองและบรรเลงเพลงจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2534 - การขับรองและบรรเลงเพลง จากบทละครดึกดําบรรพ เรื่องพระยศเกตุ  

- การขับรองและบรรเลงรวมกับระบําชุด กินรากินรี จากบทละครเรื่องจันทกินรี  

 การจัดการแสดงในโครงการดนตรี -ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในวันท่ี 26 
มีนาคม ของทุกป ซ่ึงมีรายการแสดงดังกลาวขางตน นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบทอดปพาทยดึกดํา
บรรพแลว ยังเปนการอนุรักษและสืบทอดการ แสดงละครดึกดําบรรพ ละครภาพนิ่ง  (Tableaux Viivants) 
ซ่ึงเปนผลงานท่ีเกิดเกิดจากพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศไวดวย แตจากขอมูลรายการแสดงท้ังหมด แทบจะไมพบการนําปพาทยดึกดําบรรพไปใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ  ท้ังนี้เนื่องดวยขอจํากัดเก่ียวกับระยะเวลาท่ีใชในการแสดงและยากท่ี
จะหาผูแสดงละครดึกดําบรรพท่ีมีความสามารถท้ังรองและรําไดในตัวคนๆ เดียว  
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แตอยางไรก็ตาม การจัดแสดงละครดึกดําบรรพยังไดรับการอนุรักษจากกลุมพระทายาทของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยจัดการแสดงในนามคณะละครสมัครเลนแหง
บานปลายเนิน 

4. กรมศิลปากร 

กรมศิลปากรยังคงสืบทอดผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศในสวนของการแสดงปพาทยดึกดําบรรพและละครดึกดําบรรพ โดยจัดแสดงตามคํารองขอจาก
หนวยงานตางๆ ซ่ึงสวนหนึ่งเปนการจัดข้ึนเพ่ือสนับสนุนการจัดกิจกรรมวันนริศ ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  
นอกจากนี้ ผลงานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศถือไดวาเปน
ผลงานท่ีศิลปนท้ังหลายนํามาเปนครูหรือเปนแบบอยางทางความคิด เพ่ือใชในการแตงเนื้อรอง หรือจัดชุด
ระบําตางๆ  

ตัวอยางเชนในป พ.ศ. 2493 ซ่ึงเปนชวงท่ีนายธนิต อยูโพธิ์ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร ไดมี
นโยบายจัดการแสดงโขนและละคร ณ โรงละครศิลปากร ปละเรื่อง และในปนั้นกําหนดจัดการแสดงละคร
เรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง แตเม่ือจัดแสดงไปไดไมนานนักก็ตองเตรียมจัดสรางบท
และฝกซอมละครเรื่องใหม เพ่ือจัดแสดงแทนเรื่องพระอภัยมณี ซ่ึงละครท่ีจัดสรางใหมนี้ คือ เรื่องราชาธิราช 
ตอนสมิงพระรามอาสา เปนบทละคร 6 ฉาก ดําเนินเรื่องตั้งแตอตนพระเจากรุงจีนทารบ จนถึงสมิงพระราม
หน ีเฉพาะบทรองในฉาก 5 และฉาก 6 นั้น กรมศิลปากรไดตัดและแปลงบทพระนิพนธ Tableaux 
Viivants เรื่องราชาธิราชข้ึนใหม โดยมีหมายเหตุกํากับไวในฉากท่ี 5 วา “บทรองในฉากนีแ้ละฉากท่ี 6 
ตั้งแตเพลงตะนาวจนจบ เปนเพลงประกอบรูปภาพในเรื่องราชาธิราช พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” 

อีกตัวอยางหนึ่งคือ ระบําเทพบันเทิง ซ่ึงแทรกอยูในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนลมหอบ ฉากท่ี 4 ผู
แตงบทรองคือ อาจารยมนตรี ตราโมท ประกอบเพลงแขกเชิญเจาและเพลงยะวาเร็ว โดยไดรับลักษณะจูง
ใจมาจากบทพระนิพนธลําตะนาว ในบทละครดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา ตอนเผาเมือง กลาวคือ ตั้งชื่อฉาก
การแสดงวา วิมานเมฆ เหมือนกัน มีคําอธิบายตัวละครและหนาท่ีใกลเคียงกันและบทรองมีหลายตอนท่ีมี
ลักษณะเหยียบกลอนกัน โดยภายหลังจากท่ีอาจารยมนตรีตราโมทแตงเพลงระบําเทพบันเทิง และกรม
ศิลปากรนําการแสดงชุดนี้ออกแสดงแลว ปรากฏวาเปนท่ีรูจักกันโดยท่ัวไปอยางแพรหลาย 

ตอนท่ี 4 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

จากท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นถึงการสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ในดานตางๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในสวนของดานการชาง จะเห็น
วาในการจัดการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัยเม่ือแยกเปนคณะตางๆ การสอนวิชาความรูดานชางจงึแยกไป
อยูตามคณะตางๆ เชน คณะสถาปตยกรรมศาสตร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ คณะ
มัณฑนศิลป ฯลฯ การสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ  ซ่ึงเปนการสืบสายตรงมาจากพระองคทานปรากฏชัดในคณะสถาปตยกรรมศาสตร โดยเฉพาะ
ทางดานสถาปตยกรรมไทย ซ่ึง มีการเรียนรูแนวคิดและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ สืบทอดมาจากศิษยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
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วงศ  ในสวนของ วรรณคคดี ดนตรีและนาฏศิลป นั้น โดยเฉพาะปพาทยดึกดําบรรพ  ละครภาพนิ่ง  
(Tableaux Viivants) และละครดึกดําบรรพ  มีจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเปนหนวยงาน หนึ่งซ่ึงทําหนาท่ี  
สืบทอดผลงานดังกลาวท่ีเกิดจากพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ โดยเริ่มตนจากการศึกษาคนควา วิจัย การจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพใน  
คณะศิลปกรรมศาสตร และการเผยแผรการแสดงในวันสถาปนามหาวิทยาลัยซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในวันท่ี 
26 มีนาคม เชนเดียวกับท่ีกลุมพระทายาทไดจัดใหมีการเรียนการสอนแกเยาวชนใน นามของคณะละคร
สมัครเลนแหงบานปลายเนิน แลวจัดการแสดงละครดึกดําบรรพในงานวันนริศซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในวันท่ี 
28 เมษายน การจัดกิจกรรมในลักษณะดังกลาว เปนไปในลักษณะของการอนุรักษใหคงอยูสืบไป โดยการ
ถายทอดผานบุคคล นอกจากนี้ ยังมีการอนุรักษอีกรูปแบบหนึ่งคือ การรักษาเสียงเพลงปพาทยดึกดําบรรพ
ใหคงไวดวยการบันทึกเสียง นับตั้งแตการบันทึกแผนเสียงในสมัยรัชกาลท่ี 5 และหลังจากนั้นก็มีการบันทึก
แผนเสียงอีกหลายครั้งเปนระยะๆ เชน งานของกรมศิลปากร งานของคณะดุริยประณีต จนกระท่ังในสมัย
หลังมีการบันทึกเสียงลงแถบบันทึกเสียงและแถบบันทึกภาพอีกดวย เชน งานของอาจารย เจริญใจ สุนทร
วาทิน และงานของคุณคทาวุธ  อินทรทูต เปนตน นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2540 ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร ได
จัดใหมีการบันทึกทึกเสียงแลวจัดทําเปนซีดีการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพชุดเสียงแหง  
กรงุสยามของ “สมเด็จครู” ข้ึน โดยเพลงสวนใหญท่ีใชบันทึกในครั้งนี้เปนเพลงตับท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธข้ึนเม่ือ พ.ศ.2437 บรรเลงประกอบภาพนิ่งตามแบบ
ของฝรั่งท่ีเรียกวา Tableaux Viivants ถวายสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ 

จากการศึกษาพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ พบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีพระปรีชาญาณแบบองค
รวม ดวยทรงใชวิชาความรูทุกแขนงมาประกอบในการทรงสรางสรรคผลงาน ดังท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ (สมัภาษณ, 17 มีนาคม พ.ศ. 2554) กลาววา ทรงใชทุกศาสตรในงานของทุกศิลป  ดังนั้นการท่ี
จะสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ควรมีแนวทางในการสืบทอด ดังนี้ 

1. นําวิธีการเรียนรูและฝกฝนตนเองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดตวิงศ มาเปนแบบอยางและปรบัใช 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีวิธีการเรียนรูและฝกฝน
พระองคเองซ่ึง กลาวถึงในบทท่ี 6 เปนสิ่ง ท่ีคนท่ัวไป ควรศึกษาและนาํมา เปนแบบอยางในการ ประพฤติ
ปฏิบัติ หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาวถึงคุณลักษณะสําคัญ หนึ่งท่ีสําคัญของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงสงผลใหทรงสรางสรรคผลงานจํานวนมาก คือ ความมีวนิยั 

“ทานมีวินัยอยางประหลาดในการดํารงชีวิต ทานจึงสามารถผลิตผลงานออกมาเยอะแยะ
ขนาดนี้” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม 2554) 

ความมีวินัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีหลักฐานปรากฏชัดเจนคือ 
การท่ีทรงบันทึกจดประจําวัน ซ่ึงทรงบันทึกทุกวันอยางสมํ่าเสมอ ไมวาจะประทับอยูท่ีพระตําหนักหรือตอง
เสด็จไปทรงงานในพ้ืนท่ีตางๆ ก็ทรงบันทึกไมเคยขาด นอกจากนี้ สิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงทําอยางสมํ่าเสมอคือ การทํางานศิลปะ ซ่ึงรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญ
วงศ กลาววา 
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“สิ่งท่ีทานทําแบบท่ีศิลปนคนอ่ืนไมทําคือ ทาน ทํางานศิลปะทุกวันเปนกิจวัตร  เคา
บอกวาคนยิ่งเขียน เขียนมาก ความคิดจะฉับไว” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 
2554) 

รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ ไดเปรียบเทียบการทํางานศิลปะวา มีลักษณะเชนเดียวกับการแต ง 
คําประพันธ หากฝกฝนอยางสมํ่าเสมอจะชวยใหมีความคิดฉับไว สามารถคิดทํางานไดรวดเร็วยิ่งข้ึน ซ่ึง  
รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศเรียกความมีวินัยในการฝกฝนตนเองอยางสมํ่าเสมอของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา ทรงมีศิลปะนิสัยท่ีดี  การฝกฝนนั้นไมไดยุงยากหรือ
ลําบากแตอยางใด ทรงเริ่มจากสิ่งท่ีใกลตัวคือ พระหัตถของพระองคเอง ซ่ึงหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 
เลาวา  

“ทานจะเอาพระหัตถของทานวางไวแลวก็เขียนตาม นี่คือแบบของทาน ฝกการเขียน
ใหเหมือนจริงแลวพอผสมกับท่ีมันกระดิกได มันก็เลยก็ไดลีลาท่ีเปนเอกลักษณของทาน ” 
(หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม 2554) 

ในการเรียนรูนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออนนอมถอมพระองค 
ทรงเรียนรูจากทุกคนไมวาผูนั้นจะเปนเด็กรับใชหรือขอทาน หรือแมแตชางผูลือชื่อ และไมวาผูนั้นจะเปนคน
เชื้อชาติใด เม่ือทรงไดรับความรูแลว ก็ทรงกตัญูรูคุณ ยกยองวาเปนผูถายทอดความรู ดังท่ีหมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไววา 

“…เม่ือ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) อยากจะ
ทรงศึกษาวิชาใดจากผูใด ก็จะเสด็จไปหาเขาจนถึงบาน ขอเรียนวิชาเหลานั้นโดยออนนอม  
แลเม่ือเขามีใจอารีกราบทูลแนะนําถวาย ได ทรงนําความรูนั้นๆ มาใช ณ ท่ีใด ก็จะทรง  
ยกยองเกียรติคุณของผูนั้นใหปรากฏ  วาเปนผูถายทอดวิชาถวายอยูเปนนิจ …” (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ, ม.ป.ป.: 17) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออนนอมถอมพระองคในการ
เรียนรู นับเปนวิธีการหนึ่งท่ีทรงทําใหการเรียนรูงายยิ่งข้ึน เนื่องจากผูมีความรูบางคนเปนคนสามัญไมกลาท่ี
จะสอนพระองคซ่ึงเปนเจา แตเม่ือทรงออนนอมถอมพระองคแลว ผูมีความรูเหลานั้นก็เต็มใจท่ีจะบอก
ความรูตางๆ ซ่ึงรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศใหสัมภาษณไว ดังนี้ 

“ทําใหการเรียนรูงายเขา การถอมพระองค เจอเจานายไมถือพระองค คนนั้นมีกลเม็ดเด็ด
พรายอะไรก็แสดงออกมา นี่เปนการไดมาซ่ึงความรูแทๆ” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 
มีนาคม 2554) 

ดังนั้น การออนนอมถอมตน เปนคุณลักษณะสําคัญอยางหนึ่งของผูเรียน ซ่ึงในการเรียนรูนั้น ไมไดมีเพียง
บุคคลผูมีความรูเทานั้นท่ีจะถายทอดความรูได แตหนังสือและสถานท่ีตางๆ ก็เปนแหลงเรียนรูท่ีดี เชน วัด
เปนแหลงเรียนรูสําคัญสําหรับผูท่ีเรียนดานการชาง สิ่งสําคัญคือผูเรียนจะตองรูจัดคิดและสังเกต หมอม
ราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาวถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา      

“ทานเรียนรูจากหนังสือ เรียนรูจากไปดูจากคนทํางานจริงๆ ใหเก็บมาใหหมด ไดความรู
อยางไรใหเกบ็มาใหหมด ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม 
2554) 
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การเก็บดังกลาวคือ การสังเกตอยางละเอียด การบันทึกท้ังโดยการเขียนและการวาดภาพ  ซ่ึงในปจจุบันมี
เครื่องมืออุปกรณชวยเก็บรวบรวมขอมูลความรูตางๆ เชน กลองถายรูป  เครื่องบันทึกเสียง ฯลฯ ก็ควรนํามา
ปรับใชใหเปนประโยชน  อาจารยกองแกว  วีระประจักษ กลาวถึงข้ันตอนการเรียนรูของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไววา 

“...ทรงสังเกตทุกสิ่งอยาง และทุกเรื่องราวท่ีผานเขามาในสายพระเนตร ทรงศึกษาทําความ
เขาใจ นําความรูท่ีไดนั้นเปรียบเทียบกับความรูท่ีทรงมีอยูเดิม หากเปนสิ่งแปลกใหมก็จะทรง
บันทึกไว แสดงถึงความเอาพระทัยใสตอการศึกษาวิชาการดานตางๆ อยางกวางขวาง... ” 
(กองแกว วรีะประจกัษ, 2547: 11) 

การเรียนรูดังกลาวเริ่มตนท่ีการสังเกตอยางละเอียด ตามท่ีหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาววาเก็บมาให
หมด ในการสังเกตนั้นสามารถสังเกตจากผลงาน จากการทํางานของผูอ่ืน ศึกษาและทําความเขาใจโดยใช
การเปรียบเทียบกับความรูท่ีมีอยูเดิม สิ่งใดท่ีแปลกใหมจะใชการบันทึกเก็บไว  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังทรงเปนตัวอยางของผูเรียนรู  
ทุกท่ีทุกเวลา และเรียนรูตลอดชีวิต  

2. นําแนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนตัวจุดประกายกระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรางสรรคผลงานตางๆ ไว
เปนจํานวนมาก และหลากหลายดาน พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา สิ่งท่ีทุกคนควรทําคือการ
พยายามเรียนรูจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

“...ผมคิดวาทุกคนท่ีทําอยูขณะนี้ ไมตองทําอะไรหรอกครับ เพียงแตพยายามเรยีนเอา
ของทานมาใหไดเต็มท่ีเถอะ เทานั้นก็พอแลว” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236) 

การเรียนรูจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิใช
สังเกตดูเฉพาะความสวยงามท่ีปรากฏ แตในงานตางๆ ของพระองคทานทรงคํานึงถึงประโยชนใชสอย และ
ท่ีสําคัญคือ ความคิด เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงให
ความสําคัญกับความคิดมาก ดังนั้น ผลงานท้ังหลายจึงผานกระบวนการคิดและคนควาดวยวิธีการตางๆ 
ดังนั้นในการศึกษาผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จะตองศึกษา
ไปใหเห็นถึงความคิดท่ีอยูเบื้องหลังผลงานตางๆ ดังท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ กลาววา 

“เรียนรูจากส่ิงท่ีปรากฏยอนไปถึงเหตุถึงผล จุดมุงหมายหรือความคิด ทําใหมันเปนอยาง
นั้นอยางนี้ มาตั้งแตความคิด ออกมาเปนรูปแบบแลวใหความหมายท่ีแตกตาง ” (สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ ไดกลาววาการเรียนรูผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะตองสอนใหผูเรียนมองทะลุความสวยงามท่ีเห็นดวยตาและรูสึกไดดวยใจ ไป
ถึงความคิดท่ีเปนตัวกําหนดผลงานท่ียังคงประโยชนใชสอย หรือท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศกลาว
วา มองศิลปะกลับไปท่ีความคิดของพระองคทาน ดังนี้  
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“เวลาใหเด็กดูงานของสมเด็จครู 24

25 บอกเด็กวาอยาดูแครูปท่ีปรากฏ มองเขาไปในรูปนั้นให
เห็นถึงวิธีคิดของทาน ไมวาจะเปนเรื่องสิ่งท่ีปรากฏ เห็นดวยตา รูสึกดวยใจ มันเกิดจากสิ่งท่ี
ทานคิด เกิดจากขอกําหนดท่ีทานกําหนดออกมาเปนงานศิลปะ เอาความงามในขณะท่ี
ประโยชนใชสอยยังคง เวลาดูงานของสมเด็จอยาดูแคผาน... จะเปนตัวจุดประกายความคิด
ทางศลิปะ” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ประกอบดวยองคประกอบหลัก 3 สวน คือ ความงาม ความคดิ  และประโยชนใชสอย  โดยมีความคิดเปน
หัวใจหลัก ความคิดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึงอยูเบื้องหลังการ
ทรงงานจะเปนตัวจุดประกายท่ีดีใหแกผูเรียน ดังนี้ 

“พาไปดูงานสมเด็จ พูดถึงแงคิด การออกแบบ สิ่งท่ีปรากฏ แลวปรากฏอยางนี้ไดอยางไร 
สมเด็จกําลังคิดอะไรอยู นี่คือ การจุดประกาย  แลวเคากลับมาทํางานเคาเอง เอาความรู 
ความคิด ความหมาย แลวก็เปดโลกการสรางสรรค ความเปนไทยจึงสนุก ไมตายเหมือน
เม่ือกอน” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

ตัวอยางการออกแบบพัดรองนภาพรประภา ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศทรงออกแบบถวายพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจานภาพรประภา (กรมหลวงทิพยรัตนกิริฏกุ
ลินี) สําหรับงานทําบุญพระชันษาครบ 60 ป เม่ือ พ.ศ.2467 พัดเลมนี้เจาของมีพระประสงควาขอใหมีหนูซ่ึง
เปนนักษัตรปประสูติอยูดวย แตหนูเปนสัตวสกปรกผิดอนามัย เพราะฉะนั้นจะทรงพระดําริเปนประการใดก็
แลวแตจะโปรด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงออกแบบถวาย ใชพ้ืน
แพรสีฟาพิมพสีดําเปนรูปหนาตาง เวลาคํ่าคืน เห็นทองฟางามประเสริฐ ซ่ึงเปนคําแปลของ “นภาพร
ประภา” มีตนฝายอยูขางหลัง หมายความวา ทรงเปนพระธิดาของเจาคุณจอมมารดาสําลี ท่ีขอบหนาตางมี
หนูเกาะอยู 6 ตัว ซ่ึงหมายความวา ประสูติปชวด และมีพระชันษามาบรรจบครบอีก 5 ครั้ง นมพัดเปน
อักษร น.พ.ป. ซ่ึงเปนพระนามยอ เปนตัวอยางผลงาน ท่ีสามารถชี้ใหเห็นถึงแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ การยกตัวอยางผลงาน แลว แทรก
ความคิดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในวิชาท่ีสอน เชน 

“แทรกในวิชาท่ีสอนท้ังหมดถามีโอกาส ถือวาเปนกรณีตัวอยางท่ีดีไดแทนท่ีเราจะสอนระบบ
ความคิดแบบฝรั่ง อยาลืมวา วิชาการแบบไทยเราก็มีดีอยูเหมือนกัน แลวคนท่ีตอยอดหรือ
ทําใหไมตายคือสมเด็จ” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

และ 
“ความคิดของทานกระชับชัดเจน ตรงชัดวาทานตองการแสดงอะไร ความคิดชัดเจนปรากฏ
ออกมาในรูป และแสดงออก นี่คือวิถี ทําใหเด็กศิลปะไทยเขาใจ รูเรื่อง สอดแทรก  แคจุด
ประกาย” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

จากขางตนอาจกลาวไดวา แนวคิดและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ มีสวนสําคัญในการไปกระตุนความคิดของผูอ่ืนดวย  ท้ังนี้ เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

                                                           
25 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมไดทรงคิดหรือทําอยางท่ีเคยทํากันมา แตทรงทรงคิดและทํามากกวาท่ีเคยทํา
กันมา ดังท่ีพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา 

“สมเด็จ25

26ทานพยายามคิดอะไรมากกวาท่ีเคยทํา” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 14 มีนาคม 
2554) 

ซ่ึงพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น ท่ีปจจุบันเปนอาจารยพิเศษสอนดานสถาปตยกรรมไทยใน
สถาบันการศึกษาตางๆ กลาวเนนในสวนของนักศึกษาดานสถาปตยกรรมไทยวา 

“ผมคิดวาแนวคิดอยางของสมเด็จครูตองคงตอไป เปนแนวทางท่ีถูกตอง นักศึกษา
สถาปตยกรรมไทยตองศึกษาเพ่ือนํามาใช แนวคิดอยางนี้ พูดถึงปจจุบันตอไปขางหนา 
แนวคิดทาน ลักษณะวิธีการของทานเปนการสืบทอดวิชาการ” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 
14 มีนาคม 2554) 

นอกจากศึกษาเพ่ือนํามาใชแลว ยังควรศึกษาเพ่ือเปนแนวทางในการคิดสรางสรรคหรือตอยอดผลงานตอไป 

 ในดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป ระบําดาวดึงสเปนผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดรับการกลาวถึงมากและสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองค
รวมอยางชัดเจน แตในการเรียนการสอนนั้น เปนการเรียนเพียงเพ่ือรู แตไมสามารถเขาใจไดถึงความลึกซ้ึง
เบื้องหลังผลงานเหลานั้น  

3. นํากระบวนการทํางานในการสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มาใชเปนแนวทางในการ พัฒนาหลักสูตรศิลปะในทุก
ระดับช้ัน โดยเฉพาะอยางย่ิงในระดับอุดมศึกษา 

ในการทรงงานดานตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ใหความสําคัญตั้งแตเริ่มตนคิด โดยทรงศึกษาและเก็บรายละเอียดขอมูลตางๆ ตัวอยางท่ีเห็นไดชัดเจนคือ
การออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง ท่ีทรงศึกษาและเก็บขอมูลเก่ียวกับผูเปนเจาของพัดรอง หรือตาลปตรและ
โอกาสท่ีจะใชพัดรอง หรือตาลปตร นั้น เพ่ือนํามาประกอบในการออกแบบ หากไมทรงทราบก็ทรงศึกษา
คนควาจากเอกสารหรือถามผูรู การท่ีทรงเก็บรายละเอียดท้ังหมดเปรียบเสมือนการทําวิจัยยอยๆ กอนท่ีจะ
ประมวลขอมูลเหลานั้นออกมาเปนผลงานท่ีมีความหมาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงคิดตลอดกระบวนการทํางาน เปนแนวคิดท่ีมีความเคลื่อนไหวสูง ดวยทรงใชความคิดอยู
ตลอดเวลา (มานพ อิศรเดช, 2533: 312) ในการทํางานนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุดวัติวงศ ไมไดทรงคิดออกแบบเพียงอยางเดียว แตทรงคิดคํานึงถึงวิธีการทํา วัสดุอุปกรณท่ีใช รวม
ไปถึงการใชงาน เชน ความสวยงาม ความเหมาะสมในการใชงาน ฯลฯ ทายท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคิดทบทวนหรืออาจจะเรียกวา ทรงประเมินผลงานที่ทรง
ออกแบบแลวคิดตอจากสิ่งท่ีทรงประเมิน เชน ในการออกแบบพัดรองนภาพรประภา หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไววา 

                                                           
26 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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“เม่ือทําพัดเลมนี้เสร็จแลว สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ 26

27 ทรงปรารภวาเสียดาย ควรจะ
ทําตนไมขางหลังนั้นเปนตนฝายตนหนึ่ง ตนบุนนาคตนหนึ่งจะดีกวา ดวยเจาคุณจอมมารดา
สําลีนั้น ทานมีกําเนิดในสกุลบุนนาค” (กรมศิลปากร, 2548ก: 284) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นเปนตัวอยางสําหรับการทํางานของคนในรุนปจจุบัน ใหเห็นวา ในการ
ทํางานนั้นจะตองคิดตลอดท้ังกระบวนการ หรือคิดใหเห็นตลอดเสนทางการทํางาน 

 ตัวอยางการออกแบบพัดบุษบัน สําหรับใชในงานพระศพพระองคเจาบุษบันบัวผัน เม่ือป พ.ศ.
2483 แสดงใหเห็นถึงกระบวนการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ซ่ึงเปนการทรงงานดวยการศึกษาคนควาอยางจริงจัง และการศึกษาทําพัดรองในครั้งนี้ ยังนําไปสูการ
คนพบความรูใหมๆ ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ และหมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เลาประทานรองศาสตราจารย ดร.
กรรณิการ สัจกุล เม่ือหลายปกอนวา ในการออกแบบพัดรองครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระประสงคจะออกแบบนมพัดเปนรูปดอกบัวบาน ตามพระนามของผูเปน
เจาของพัด คือบัวผัน จึงจําเปนจะตองทรงหาดอกบัวชนิดนี้มาทอดพระเนตร และไดทรงทราบวามีดอกบัว
ชนิดนี้อยูท่ี จ.อยุธยา จึงไดโปรดเกลาฯ ใหไปนําดอกบัวชนิดนี้มา ในครั้งแรกท่ีนํามานั้น ดอกบัวเหี่ยว 
เนื่องจากการเดินทาง ดังนั้น จึงตองทรงคิดคนหาวิธีการนําดอกบัวมาใหเหมือนสภาพจริงมากท่ีสุด ในท่ีสุด
ไดทรงคิดคนสูตรการดองดอกบัวใหสดโดยใชน้ําสม จากตัวอยางนี้จะเห็นไดวา ในการทรงงานของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญตั้งแตข้ันตอนแรก และทรง
คํานึงถึงความถูกตองตามความเปนจริง ไมวาจะเปนงานชิ้นเล็กหรือใหญเพียงใด จึงอาจจะกลาวไดวา ใน
การทรงงานนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศกระบวนคนควาเชนเดียวกับ
การทําวิจัย ซ่ึงควรนํา มาใชเปนแนวทางในการ พัฒนาหลักสูตรศิลปะในทุกระดับชั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
ระดับอุดมศึกษา 

 4. สืบทอดหรืออนุรักษผลงานท่ีสะทอนถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนเสมือนการเรียนรูเรื่องวัฒนธรรมไทย ซ่ึงเปนวิถี
ชีวิตของคนไทยท่ีไมไดแยกสวน 

ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หลายดาน ท่ีควรจะ
สืบทอดหรืออนุรักษใหคงอยูสืบไป ในการสืบทอดนั้นควรเริ่มจากการศึกษาคนควา วิจัย  เพ่ือใหไดขอมูลท่ี
ถูกตองและชัดเจน วิธีการหนึ่งซ่ึงจะชวยใหคงอยูไดนั้นก็ดวยการนําเขามาปรับใชในหลักสูตรการจัดการ
เรียนการสอน เชนกรณีของการสืบทอดปพาทยดึกดําบรรพในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซ่ึงไดจัดใหมีการ
ถายทอดวิธีปฏิบัติการบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพข้ึนในคณะวิชาท่ีเก่ียวของ ดวยความมุงหวังวาบัณฑิตท่ี
ไดรับการฝกฝนวิธีปฏิบัติการบรรเลงและขับรอง ตามหลักปพาทยดึกดําบรรพไวแลว เม่ือสําเร็จการศึกษา
ออกไปจะมีสวนถายทอดและเผยแพรวิชาการดานนี้ใหกวางขวางและยั่งยืน เพ่ือฟนฟู อนุรักษและสืบทอด
ศิลปะของปพาทยดึกดําบรรพไวใหคงอยูเปนสมบัติของชาติสืบไป (ปพาทยดึกดําบรรพ, 2548) นอกจากนี้ 
การเปดโอกาสใหมีการเผยแพรโดยการจัดแสดงเนื่องในโอกาสตางๆ ทําใหผูชมไดรูจักและเกิดความสนใจ
เพ่ือเรียนรูและสืบทอดตอไป  

                                                           
27 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 



บทท่ี 8 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายและขอเสนอแนะ 

 

วิทยานิพนธเรื่องการนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีวัตถุประสงค ดังนี้  

1. เพ่ือวิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวม ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. เพ่ือวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. เพ่ือนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

วิธีดําเนินการวิจัย ประกอบดวยวิธีการศึกษา 2 ข้ันตอน คือ  

ข้ันตอนท่ี 1 ระเบียบวิธี การวิจัยเชิงประวัติศาสตร  (historical research) เพ่ือศึกษาพระประวัติ

ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.

2406-2490 เปนการศึกษาพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตั้งแตประสูติจนกระท่ังสิ้นพระชนม ประกอบดวย 

1. การวิจัยประวัติศาสตรจากเอกสาร โดยการศึกษาจาก 

ก. หลักฐานช้ันตน  (primary sources) ไดแก หลักฐานท่ีบันทึกไวโดยผูท่ีเก่ียวของโดยตรง 

หรือรูเห็นเหตุการณดวยตนเอง ไดแก เอกสารและหนังสือตางๆ ดังนี้ 

- พระประวัติและบันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ 

- พระราชหัตถเลขาและลายพระหัตถ 

- จดหมายระยะทางซ่ึงเปนบันทึกของของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ 

- หนังสือรวบรวมผลงานฝพระหัตถ 

- หนังสือท่ีนิพนธโดยหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ข. หลักฐานรอง ( secondary sources) ไดแก บันทึกของผูท่ีไดรับทราบเหตุการณจากคํา

บอกเลาของบุคคลอ่ืนมาอีกตอหนึ่ง หนังสือประวัติศาสตรท่ีมีผูเขียนข้ึนในภายหลัง โดยอาศัยการศึกษาจาก

หลักฐานชั้นตน ก็ยังถือวาเปนหลักฐานชั้นรอง 



490 

 

 

2. การวิจัยประวัติศาสตรมุขปาฐะหรือประวัติศาสตรจากการบอกเลา ( Oral History) ผูวิจัย

รวบรวมขอมูลประเภทคําบอกเลาเพ่ือเพ่ิมเติมและเสริมขอมูลจากเอกสารใหสมบูรณยิ่งข้ึน โดยการ

สมัภาษณ พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ หมอมเจา

หญิงกรณิกา จิตรพงศ       

ข้ันตอนท่ี 2 ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research)  

1. การวิเคราะหจากเอกสาร  

1.1 การวิเคราะหพระปรชีาญาณแบบองครวม การวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวมของ

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -

2490 โดยการวิเคราะหจาก จากแนวพระดําริและผลงานฝพระหัตถดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก 

1) ดานจิตรกรรมและลายเสน 

2) ดานประติมากรรม 

3) ดานสถาปตยกรรม 

4) ดานประณีตศิลปกรรม 

5) ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 

โดยการวิเคราะหวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําพระปรีชาญาณใน

งานศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการออกแบบผลงานฝพระหัตถแตละชิ้น ในแตละดานอยางไร และทรงมี

วิธีการหาความรูเพ่ือใชประกอบในการทรงงานอยางไร นําผลการวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวม ของ

ผลงานฝพระหัตถ แตละดานขางตนมาสังเคราะหและสรุปเปนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระ

เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

1.2 การวิเคราะหปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม  การวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุน

พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใต

บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490  โดยศึกษาจากพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของ

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเอกสารท่ีเก่ียวของเพ่ือกําหนดประเด็น

ในการวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 ภายใตคําแนะนําของอาจารยท่ี

ปรึกษา ซ่ึงประเด็นท่ีใชในการวิเคราะหประกอบดวยปจจัย คือ  

ก. ปจจัยภายนอก คือ ดานครอบครัวและสิ่งแวดลอม ไดแก 

- ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศทรงเปนตนแบบในการทรงงาน 
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- ทรงอาศัยอยูในสิ่งแวดลอมท่ีดี 

- ทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

ข. ปจจัยภายใน คือ พระคุณลักษณะนิสัย ทักษะและวิธีการเรียนรูของสมเด็จพระจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก  

- พระคุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู  

- ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู  

- ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

จากนั้น ผูวิจัยจึงอานพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศโดยละเอียดเพ่ือวิเคราะหวาแตละปจจัยขางตนเก้ือหนุนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวมภายใตบริบทของสังคมไทยในป 

พ.ศ.2406-2490 อยางไรบาง 

2. การสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ การสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับ

พระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงจัดข้ึนโดย

กลุมบุคคลและหนวยงานตางๆ ดังนี้ 

2.1 กลุมพระทายาทราชสกุลจิตรพงศ โดยผูวิจัยเขารวมกิจกรรมตางๆ ในงานวันนริศ 

2.2 มหาวิทยาลัยศิลปากร ผูวิจัยไดสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ ท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากรจัด

ข้ึนเพ่ือเผยแพรพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

2.3 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดสืบทอด ฟนฟูและเผยแพรศิลปะและ

วิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาตั้งแตป พ.ศ. 2529 และไดจัดการแสดงปพาทยดึกดําบรรพ เนื่องในโอกาส

การสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  วันท่ี 26 มีนาคม ของทุกป ซ่ึงผูวิจัยไดมีโอกาสสังเกต การแสดง  

ปพาทยดึกดําบรรพ ตั้งแตป พ.ศ.2549-2554 

ในการสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ  ดังกลาวขางตน ผูวิจัยไดจดบันทึกขอความรูท่ีไดรับ 

บันทึกเสียง และถายภาพ รวมท้ังเก็บรวบรวมสูจิบัตร และเอกสารตางๆ ท่ีเผยแพรเนื่องในการจัดกิจกรรม

นั้นๆ 

3. การสัมภาษณเชิงคุณภาพ  เพ่ือศึกษาการสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายหลังจากสิ้นพระชนมในป พ.ศ.2490 ถึงปจจุบัน และแนวทาง

สืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผูวิจัยสัมภาษณ

ผูเชี่ยวชาญ โดยเลือกแบบเจาะจง จํานวน 7 คน จากนั้นจึงนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห แลวจัดระบบขอมูลท่ี

วิเคราะหได มาสังเคราะหเพ่ือนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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สรุปผลการวิจัย 

ผลการวิจัยหัวขอการนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สรุปเปนหัวขอตางๆ ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 พระประวัติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตอนท่ี 2 พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ 

ตอนท่ี 3 ปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตอนท่ี 4 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

โดยมีรายละเอียดผลการวิจัยในแตละตอน ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 พระประวัตสิมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระนามเดิม พระองคเจาจิตรเจริญ 
เปนพระราชโอรสองคท่ี 62 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประสูติในพระบรมมหาราชวัง เม่ือ
วันท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2406 เวลาเท่ียงคืนลวงแลวกับ 30 นาที หมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ในสมเด็จ
พระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สถาปนาข้ึนเปนพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย เปนพระมารดา ทรงมีพระเชษฐภคินีรวมพระ
มารดาอีกพระองคเดียวคือพระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหสถาปนาข้ึนเปน “เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา” สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงเปนตนราชสกุล จิตรพงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตรัสเลาถึงพระองคเองในสมัยเม่ือ
ยังทรงพระเยาววาไดทรงเรียนหนังสือชั้นตนกับหมอมเจาหญิงสารพัดเพชร จนเม่ือทรงมีความรูอานออก
เขียนได เรียกวาข้ึนสมุดแลว ก็ไดทรงศึกษาวิชาชั้นสูงข้ึนไปกับพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร)  
ตอมาเม่ือ พ.ศ.2415 ไดทรงเขาศึกษาในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก ซ่ึงจัดตั้งข้ึนเพ่ือใหพระบรมวงศานุวงศ
และบุตรหลานขาราชการไดเขาศึกษาวิชา การสอนภาษาอังกฤษนั้นมีครูเปนฝรั่งชื่อ ฟรานซิส ยอรช แปต
เตอรซัน สวนภาษาไทย พระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) แตเม่ือยังเปนหลวงสารประเสริฐเปน
ผูสอน โรงเรียนนั้นเรียกวา คะเด็ดทหารมหาดเล็ก  ครั้นมีพระชันษา 13 ป ไดทรง บรรพชาเปนสามเณร ณ 
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ระหวางท่ีทรงบรรพชาอยูนั้น ไดทรงหัดเทศนมหาชาติตามประเพณี และไดถวาย
เทศนกัณฑมหาราชอันเปนกัณฑใหญเทศนยาก ในงานประจําปท่ีพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย เปนท่ีพอพระ
ราชหฤทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมากวา พระเจานองยาเธอพระองคนี้มีพระสุรเสียง
ไพเราะและเทศนไดเรียบรอยดี อักขระไมช้ําเลย จึงโปรดเกลาฯ พระราชทานรางวัลเพ่ิมเปนพิเศษ เม่ือทรง
ลาผนวชสามเณรแลว ก็ไดเริ่มทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติย  ท่ีวังสมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษ มี
การข่ีมา การใชอาวุธตางๆ เชน ยิงปน ฟนดาบ เปนตน สมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษทรงพระ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5�
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เมตตาสอนโบราณคดี ราชประเพณี ประทานดวยพระองคเอง การศึกษาดังกลาวขางตนเปนการศึกษาซ่ึงจัด
ข้ึนสําหรับพระบรมวงศานุวงศในสมัยนั้น 

ในระหวางท่ีสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระเยาวนั้น ได
ทรงรับมอบหมายใหมีหนาท่ีไปทรงจุดเทียนแทนพระองคในพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ ท่ีไมสําคัญ และไป
ประเคนของเลี้ยงพระฉันเวรทุกวัน  พระฉันเวรนั้น คือ พระสงฆท่ีทรงนิมนตเปลี่ยนเวรกันวันละ 5 รูป เขา
มาฉันอาหารท่ีพระท่ีนั่งดุสิตาภิรมย คือ พระท่ีนั่งองคท่ีมีเกยอยูริมกําแพงแกว หนาพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจ
ฉัย เม่ือทรงประเคนแลวก็สิ้นหนาท่ี เสด็จไปเท่ียวไดตามพระทัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศมักจะเสด็จไปทอดพระเนตรภาพเขียนบนพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัด
พระแกว ทรงจดจําภาพ และทรงฝกหัดเขียนภาพจากความทรงจํา ท้ังนี้ยังทรงพกสมุดไวสําหรับเขียนภาพ
อีกดวย นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังทรงเขาไปขอทดลอง
ตีฉ่ิง และเรียนกลองแขกจากวงปพาทยท่ีประโคมพระฉันอีกดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการเขียนภาพเปนอยางมาก เม่ือทรงเห็นวาใครมีความรู ก็มักจะพาพระองค
เขาไปใกลชิดและขอเรียนรูจากบุคคลผูมีความรูนั้น 

ในป พ.ศ.2418 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะท่ีทรงเปน
พระองคเจาจิตรเจริญมีพระชันษาครบกําหนดโสกันต พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพระราชพิธีโสกันตพระราชทาน เม่ือพระชันษาได 20 ป ในป พ.ศ.2426 ถึงเวลา
อันสมควรท่ีจะมีวังประทับอยูตางหาก พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริ
เห็นสมควรจะมีวังประทับอยูเปนสวนพระองคจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตําหนักและตกแตงวัง
ทาพระซ่ึงเคยเปนพระราชวังเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวข้ึนใหม พระราชทานเปนท่ี
ประทับ และในป พ.ศ.2427 ทรงผนวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนา  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มรับราชการในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรับหนาท่ีสําคัญในกระทรวงตางๆ และทรงงานดานการชาง
ตามท่ีไดรับพระบรมราชโองการ เริ่มจากเม่ือลาผนวชสามเณรแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรับราชการในกรมทหารมหาดเล็ก ตําแหนงสําคัญท่ีพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศรับราชการสนองพระคุณคือ อธิบดีกรมโยธา และตอมาเม่ือกรมโยธาถูกยกฐานะข้ึนเปน
กระทรวงโยธาธิการ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ข้ึนดํารงตําแหนง เสนาธิการกระทรวงโยธาธิการ  
ซ่ึงทรงเปนเสนาบดีคนแรกของกระทรวงนี้ ในป พ.ศ.2434 

ตอมา ในป พ.ศ.2436  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปน เสนาบดกีระทรวงพระคลังมหา
สมบัติ เพ่ือใหทรงแกไขจัดวางระเบียบท่ียังไมเรียบรอย และเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนแปลงการทหาร ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยายจากตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติมาดํารง
ตําแหนง เสนาบดีกระทรวงกลาโหม ท่ีตั้งข้ึนใหมเปนพระองคแรกในป พ.ศ. 2437 สมเด็จพระเจาบรมวงศ
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เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม มาจนถึง พ.ศ.2439 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหยายไปเปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

ในป พ.ศ.2442 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตั้ง
กระทรวงเกษตราธิการข้ึนใหม และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยายพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการไปเปนเสนาบดีกระทรงเกษตราธิการท่ีตั้งข้ึนใหม ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ
ก็วางลง ตําแหนงดังกลาวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเคยดํารงมากอน 
ทรงมีความสามารถเหมาะสมดวยประการท้ังปวง ดังนั้น จึงไดมีพระบรมราช โองการโปรดเกลา ฯ ใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดํารงตําแหนง เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ อีกครั้ง
หนึ่ง 

ในป พ.ศ.2448 ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังวางลง และเนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับราชการเปนเสนาบดีมาหลายกระทรวง พระองคทานทรงรอบรู
ระเบียบแบบแผนประเพณีอันเปนวัฒนธรรมสวนหนึ่งของชาติอยูเปนอันมาก และมีความเจนจัดชํานาญ
รอบรูระเบียบแบบแผนอันพึงตองปฏิบัติตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และพระราชวงศเปนอยางดี 
ดังนั้น จึงทรงมีคุณลักษณะเหมาะสมกับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังเปนอยางยิ่ง พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เลือกพระองคทานเปน เสนาบดกีระทรวงวัง ในป พ.ศ.
2448 

ดังนั้น ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศไดรับราชการในตําแหนงสําคัญๆ โดยทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีถึง 4 กระทรวง คือ 
กระทรวงโยธาธกิาร กระทรวงพระคลงัหาสมบตั ิกระทรวงกลาโหม และกระทรวงวงั โดยเฉพาะกระทรวง
โยธาธิการ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีถึง 2 ครั้ง  

นอกจากงานราชการดังกลาวแลว ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไมวาสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะทรงรับราชการแผนดินในกระทรวงใด ก็ทรงมี
หนาท่ีออกแบบอยางในทางชางสนองพระเดชพระคุณรวมไปดวยอยูเปนนิจตลอดมา ผลงานท่ีสําคัญคือ การ
ออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม การออกแบบตาลปตรหรือพัดรองทูลเกลาฯ ถวายเพ่ือ
ทรงใชในโอกาสตางๆ เปนตน และในรัชกาลนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศยังทรงมีผลงานดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปออกมาเปนจํานวนมาก เชน ในป พ.ศ.2431 สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดจัดใหทหารเลนดนตรีไทยถวายตัวหนาพระ
ท่ีนั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง โดยทรงนิพนธเพลงเขมรไทรโยค ทรงนิพนธบทเพลงตับเพ่ือใช
บรรเลงรับแขกเมือง และทรงรวมคิดและจัดการแสดงละครดึกดําบรรพกับ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ซ่ึงละครดึกดําบรรพไดออกแสดงครั้งแรกป พ.ศ. 2442 เนื่องในโอกาสตอนรับ
เจาชายเฮนรี่  พระอนุชาสมเด็จพระเจากรุงปรัสเซีย  ซ่ึงเปนพระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ดวยการสนองงานราชการในตําแหนงตางๆ รวมท้ังงานดานการชาง ดนตรีและนาฏศิลปท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงจัดทําข้ึนตลอดรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อน
พระอิศริยยศดังนี้ 
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พ.ศ.2428 เลื่อนพระอิศริยยศข้ึนเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม (พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศ
รานุวัดติวงศ) 

พ.ศ.2430 สถาปนาข้ึนเปนเจาฟา (พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ) 

พ.ศ.2448 เลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ  

ในรัชสมัยของสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพนจากหนาท่ีราชการหรืออีกนัยหนึ่งคือทรงไดรับพระบรมราชานุญาตให
ลาออกตั้งแตเดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2552 ท้ังนี้ก็เพราะทรงมีพระสุขภาพอนามัยไมสมบูรณ แมจะไมไดทรง
ทําราชการประจําก็จริง แตเม่ือพระบาทสมเด็จประมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีพระราชประสงคจะใชสอยสิ่งใด
หรือมีพระราชประสงคใหชวยงานราชการอันใดเปนพิเศษ ก็ทรงฉลองพระเดชพระคุณรับใชอยางเต็ม
ความสามารถ  เชน การสนองพระเดชพระคุณในทางการชางตางๆ ดวยการออกแบบเครื่องราชูปโภค 
เครื่องราชอิสริยาภรณ พระเมรุท่ีพระราชทานเพลิงพระศพใหญๆ แบบพัดรอง ภาพปกและภาพแทรก
หนังสือท่ีทรงพระราชนิพนธ ธงประจํากองลูกเสือ เปนตน นอกจากนั้นไดสนองพระเดชพระคุณในราชการ
พิเศษ คือเปนกรรมการสภาการคลังตรวจงบประมาณแผนดิน กรรมการตรวจแกรางประมวลกฎหมายแพง
และพาณิชย กรรมการหอพระสมุด เปนตน  และในป พ.ศ.2456 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ 

ดังกลาวมาแลวขางตนวาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมีพระอนามัยไมสมบูรณ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม
ราชวงศหลาน กุญชร) ผูเปนท้ังพระญาติและมิตร จึงเชิญเสด็จใหลองไปประทับท่ีบานของทานท่ีคลองเตย 
ดวยมีตัวอยางท่ีทานก็ปวยเชนเดียวกัน ครั้นเม่ือไปประทับท่ีบานคลองเตยพักหนึ่ง สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศก็คอยทรงแข็งแรงข้ึนจริงๆ จึงทรงซ้ือท่ีนาแถวนั้นแปลงหนึ่ง แลวซ้ือ
เรือนไทยแบบโบราณ ซ่ึงเจาของรื้อขายถูกๆ อยูมากมาย ดวยเปนของลาสมัยมาสรางเปนตําหนัก ใน
ระยะแรกก็ไปประทับเฉพาะในฤดูรอน ครั้นเสด็จกลับเขาไปประทับอยูท่ีวังทาพระก็ประชวร จึงประทับอยูท่ี
คลองเตยนานเขาทุกทีจนกลายเปนประทับอยูคลองเตยเปนประจํา เขาไปประทับท่ีวังทาพระเฉพาะฤดู
หนาว เพราะท่ีคลองเตยหนาวจัดดวยลมแรง ในท่ีสุดเม่ือทรงปรับปรุงตําหนักข้ึนใหมมีท่ีประทับไดสบาย
ตลอดปแลว จึงเสด็จเขามาประทับท่ีวังทาพระตอเม่ือมีงานพระราชพิธีหรืองานพิธีสวนพระองค  

เม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวข้ึนครองราชสมบัติ มีพระราชดํารัสชวนใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลับเขารับราชการแผนดินอีกครั้ง ในครั้งนี้สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับตําแหนงเปน อภริฐัมนตรี ท่ีปรึกษาราชการ
แผนดินตามพระบรมราชโองการ เม่ือวันท่ี 28 พฤศจกิายน พ.ศ.2468 และไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
แตงตั้งใหทรงเปนสมาชิกในสภาการคลังท่ีเปลี่ยนระเบียบการใหมในสมัยรัชกาลท่ี 7 นั้น ตอมาเม่ือทรง
จัดตั้งราชบัณฑิตยสภาข้ึน ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงรับตําแหนงเปน อุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร นอกจากนี้ ในป พ.ศ.
2470 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ เปน ผูกํากับการพระราชวงศ ใหอยูในความเปนระเบียบเรียบรอย ตอมาเม่ือเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางการปกครองในป พ.ศ. 2475 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศก็มิไดทรงเก่ียวของกับงานราชการ แตเม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวจะเสด็จพระราชดําเนิน
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ออกไปรักษาพระองค ณ ตางประเทศ ก็มีพระบรมราชโองการดํารัสเหนือเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงผูสําเร็จราชการแทนพระองค 

ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดช แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะมิไดทรงเก่ียวของกับ
ราชการแลว แตก็ทรงไดรับความเคารพรักใครและยกยองในฐานะท่ีทรงเปนพระบรมวงศานุวงศชั้นผูใหญ 
และในป พ.ศ.2488 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เลื่อนกรมเปน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ 

นับตั้งแตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพนจากตําแหนง
ผูสําเร็จราชการแทนพระองคในรัชกาลท่ี 7 เม่ือวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.2477 เปนตนมา ก็มิไดทรงเก่ียวของ
กับราชการแผนดินอีก เปนแตทรงชวยในเรื่องแบบอยางทางการชางท่ีทรงพอพระทัย กับประทานความเห็น 
คําแนะนํา คําอธิบายในเรื่องราชประเพณี ขนบธรรมเนียม ศัพทภาษา แกผูท่ีมีหนาท่ีจะตองปฏิบัติและผูท่ี
สนใจใครรู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชเวลาวางชวงนี้เสด็จ
ประพาสท้ังในและนอกประเทศ เพ่ือเปนการพักผอน ศึกษาหาความรูและเสด็จเยี่ยมพระประยูรญาติ 

ตอลดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับ
พระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณชั้นสูงสุดทุกตระกูล นอกจากตรารามาธิบดี สําหรับเครื่องราชอิศริยา
ภรณจุลจอมเกลานั้น ไดรับพระราชทานดาราประดับเพชรและสังวาลยลงยาดวย 

ในดานครอบครัวนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีชายาคน
แรกคือ หมอมราชวงศปลื้ม ศิริวงศ  ทรงมีพระธิดากับหมอมราชวงศปลื้มองคหนึ่ง คือ หมอมเจาหญิงปลื้ม
จิตร จิตรพงศ (เอ้ือย) เม่ือหมอมราชวงศปลื้มถึงแกกรรมลง ทรงไดหมอมมาลัย บุตรีพระสาครสมบัติ (เผือก 
เศวตามร) เปนบริจาริกา มีพระโอรสดวยหมอมมาลัย 2 องค คือ หมอมเจาชาย (อาย) และหมอมเจาชาย
เจริญใจ (ยี่) และเม่ือหมอมมาลัยถึงแกกรรมแลว ทรงไดหมอมราชวงศโต ธิดาหมอมเจาแดง งอนรถ เปน
บริจาริกา มีพระโอรสธิดาดวยหมอมราชวงศโต 6 องค คือ หมอมเจาชาย (สาม) หมอมเจาหญิงประโลมจิตร 
(อ่ี) หมอมเจาหญิงดวงจิตร (อาม)  หมอมเจาชายยาใจ (ไส)  หมอมเจาชายเพลารถ (ง่ัว)  และหมอมเจาหญิง
กรณิกา (ไอ)  

นับจากป พ.ศ.2488 พระกําลังพระปญญาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศก็เสื่อมลงทุกทีดวยทรงพระชราดวยโรคภัยเบียดเบียน คือนอกจากโรคพระหทัยโต กับหลอดลม
อักเสบเรื้อรัง ซ่ึงเปนโรคประจําพระองคตลอดมา และยังมีพระโรคเสนโลหิตแข็งอีกอยางหนึ่งดวย จนถึง
วันท่ี 10 มีนาคม พ.ศ.2490 เวลา 13.05 น. สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ก็สิ้นพระชนมโดยพระอาการอันสงบ ดวยพระหทัยหยุดทํางานเพราะชราภาพ พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุเคราะหในการพระศพ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทุกอยาง พระราชทานพระโกศทองนอยให
ทรงพระศพในเวลาปกติ และทรงพระโกศทองใหญในเวลาออกงานพรอมท้ังเศวตฉัตร 5 ชั้น และเครื่อง
ประกอบพระอิศริยยศตามแบบอยางพระบรมราชวงศชั้นสูง ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระราชทาน
เพลิงพระศพท่ีพระเมรุทองสนามหลวง ตอทายงานพระเมรุพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
รัชกาลท่ี 8 เม่ือวันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2493 แลวโปรดเกลาฯ ใหเชิญพระอัฐิไปไวบนพระท่ีนั่งจักรีมหา
ปราสาท มุขตะวันตก 
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ตอนท่ี 2 พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงไดรับการยกยองสรรเสริญถึง
พระปรีชาสามารถดานตางๆ มาตั้งแตในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจนกระท่ังถึง
ปจจุบัน ซ่ึงเม่ือวิเคราะหคํายกยองดังกลาวออกเปนกลุมๆ ตามคําสําคัญท่ีปรากฏพบวาแยกออกเปนกลุม
ตางๆ และมีคํายกยองในกลุมตางๆ ไดดังนี้ 

1) การเปนบุคคลสําคัญ/ความเปนอัจฉริยะ คือ  

- บุคคลสําคัญของโลก ประจําป พ.ศ.2506 

- อัจฉริยบุคคล 

- ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต 

- ปราชญของแผนดิน 

- ผูทรงไวซ่ึงจิตอันเจริญโดยแท 

2) ชาง/การทํางานชาง/ความรูดานชาง 

- ในการศิลปศาสตรการชางเชี่ยวชาญทําไดดวยพระหัตถ 

- ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปนวิทยาสวนพระองคอีกแผนกหนึ่ง
เปนอันมาก 

- ขอชมวามือ เอหิปสิโก งามนัก 

- เธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทําดีไซน 

- นายชางใหญแหงกรุงสยาม 

- พระบิดาแหงชางศิลปกรุงสยาม 

- การคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีต 

- เปนชางดี 

- รูการชาง 

- ทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด 

- ทรงเปนนายของชาง 

3) ศิลปน 

- เปนยอดในหมูศิลปนทางวิจิตรศิลปไทยอยูถึง 4 สาขา คือ สถาปตยศิลป วิจิตรศิลป 
ดุริยางคศิลป และวรรณคดี 

- ยอดสถาปตยศิลปน 

- ศิลปนชั้นเยี่ยม 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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- พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย 

- สมเด็จฯ จอมศิลปน 

- ทรงเปนยอดศิลปน 

- ทรงเปนรัตนศิลปน 

- ศิลปนผูยิ่งใหญของชาติไทย 

4) ปราชญ/ชาง/ศิลปน 

- ทรงเปนปราชญ เปนชาง และเปนศิลปนอยางยอดเยี่ยม 

5) ดนตรี 

- รูทางปพาทย 

6) ความรูรอบดาน 

- ผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง 

- ทรงเปน “ศิลปนรอบตัว” 

- Renaissance man 

- ทรงเปนท้ังจิตรกร สถาปนิก คีตกวี นักประพันธบทละคร นักวิจารณและนักคนควา 

- ทรงรอบรูสรรพศิลปวิทยาการเปนเลิศ 

- ทรงเปนท้ังกวีและศิลปนในทางการขับรองและการดนตรี 

- นักดนตรีชั้นเยี่ยมยิ่งคนหนึ่ง เปนนักสถาปตยกรรม และเปนนักทําบทละครชั้นเยี่ยมยิ่ง 

และ 

“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร …ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ 

สุรจิตรกรศุภโกศล ทรงเปน จิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณใน การประพันธแลในโบราณคด ี

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ทรงจัดวิธีแหง ดนตรีการฟอนรําขับรองและทํานองเพลง...” 

7) ครู 

- ทรงเปนสมเด็จครู  

- ทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง 

8) นายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 

- ทรงเปนนายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 
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9) การเรียนรู 

- ทรงเปนอัจฉริยบุคคลในการเรียนนอย แตมีความรูมากเปนอยางยิ่ง 

10) การทํางาน 

- ทรงพระปรีชาสามารถในดานดัดแปลงหรือตบแตงใหเหมาะสมตองดวยศิลปลักษณะ 

- ทรงใชทุกศาสตรในทุกศิลป 

คํายกยองสรรเสริญท่ีมีผูกลาวถึงมากท่ีสุดคือการยกยองพระปรีชาสามารถดานการชางหรือดาน
ศิลปะ โดยคํายกยองสรรเสริญประเภทดังกลาวสื่อความหมายใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปนชางชั้นเยี่ยม และศิลปนชั้นยอด  และเนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาสามารถดานตางๆ หลากหลายดาน ดังนั้นในการยก
ยองสรรเสริญจึงมีผูพยายามแยกใหเห็นวาทรงมีความสามารถดานใดบาง แตอยางไรก็ตาม คํายกยอง
สรรเสริญสวนใหญมักจะปรากฏคําวาชาง และศิลปน และจากความหมายของคําวาชางและศิลปนเก่ียวของ
กับงานศิลปะ ซ่ึงมีอยูหลากหลายสาขา ดังนั้นการยกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเปนการยกยองพระปรีชาสามารถในดานท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะ ซ่ึงมีอยู
หลากหลายสาขา 

พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนปราชญหรืออัจฉริยบุคคลท่ี
รอบรูและมีพระปรีชาสามารถอยางอัศจรรยในศิลปะทุกสาขา ท้ังดานจิตรกรรมและลายเส น ประติมากรรม 
สถาปตยกรรม ประณีตศิลปกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป ความรอบรูและพระปรีชาสามารถดาน
ตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เกิดจากการท่ีทรงเรียนรู ฝกหัด 
ทดลองและพัฒนาอยางตอเนื่องตามอัธยาศัยตั้งแตยังทรงพระเยาว  และทรงนําศาสตรทุกสาขามาใชในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะท่ีเปนความสวยงาม ติดตาติดใจ และเลอเลิศ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเริ่มตนเขียนภาพจากการ
สังเกต จดจํา แลวนํามาเขียน ในระยะถัดมาผลงานจิตรกรรมและลายเสนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนจากภาพตนแบบ แตเปนภาพจิตรกรรมและ
ลายเสนท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือดวยพระองคเองเพ่ือใชประกอบโคลงพระราชนิพนธและโคลงพระนิพนธ  
บทกลอนวรรณคดีและบทละคร พุทธประวัติและชาดก รวมถึงภาพประกอบหนังสือ  ดังนั้น อาจกลาวไดวา 
งานวรรณกรรมถูกสะทอนออกมาใหเห็นเปนรูปธรรมผานงานจิตรกรรมและลายเสน ซ่ึงผูท่ีสรางสรรคงาน
เชนนี้จะตองเขาใจอยางลึกซ้ึงท้ังในสวนของวรรณกรรมและจิตรกรรมและสายเสน มีความรู ความคิดและ
จินตนาการท่ีจะสรางสรรคผลงานออกมาใหสอดคลองและกลมกลืนกับเนื้อหาของวรรณกรรม 

ในการเขียนภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่งและภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงพระ
นิพนธข้ึนเอง แสดงใหเห็นวาท้ังสองภาพนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ภาษาและประวัติศาสตรประกอบกัน ซ่ึงเม่ือสมเด็จ
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พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละครเรื่อง
ตางๆ มิไดมีเพียงความรูดานภาษาและวรรณคดีท่ีตองทรงทราบเพ่ือท่ีจะเขียนภาพประกอบเทานั้น แตใน
บางเรื่องยังไดทรงพระนิพนธข้ึนใหมสําหรับใชในการแสดงละครอีกดวย นอกจากนี้ ยังทรงนําความรูดาน 
สถาปตยกรรม ดานดนตรีและนาฏศิลป มาใชในการเขียนภาพอีกดวย และเม่ือตองทรงออกแบบปกและ
ภาพประกอบหนังสือตางๆ ซ่ึงถือเปนงานประณีตศิลปกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบภาพปกและภาพประกอบหนังสือโดยทรงใชความรูดานการเขียนภาพ
จิตรกรรมและลายเสน และในขณะเดียวกันก็ทรงออกแบบตัวอักษรซ่ึงเปนงานดานประณีตศิลปกรรมดวย 

ผลงานการออกแบบดานสถาปตยกรรมท่ีสําคัญของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ คือ การออกแบบ
พระอุโบสถพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เปนผลงานการออกแบบท่ีสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชา
สามารถในการคิดออกแบบใหมีลักษณะเฉพาะ เปนแบบท่ีทรงคิดข้ึนใหม ไมใชของเกา และในการออกแบบ
นั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบแทบทุกสวน ท้ังในงาน
ดานสถาปตยกรรม จิตรกรรมและการออกแบบตกแตงตางๆ ไมตางจากเม่ือทรงออกแบบพระอุโบสถวัด
ราชาธิราชวรวิหาร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออแบบพระอุโบสถ 
โดยภายในพระอุโบสถไดทรงผนวกเอาลักษณะภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องพระเวสสันดรชาดกรวมเขากับ
ปฏิมากรรมซ่ึงเปนพระประธานในพระอุโบสถ และประติมากรรมซ่ึงเปนสัญลักษณสื่อถึงพระมหากษัตริย 
รัชกาลท่ี 1-5 

 ในสวนของผลงานสถาปตยกรรมชั่วคราวคือ ผลงานการออกแบบพระเมรุมาศแลพระเมรุ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะตองทรงใชพระปรีชาสามารถในดานการชางแทบ
ทุกดาน สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถในการเปนชางระดับสูงสุดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงมีความกลาหาญในการออกแบบใหมีความแตกตางจากท่ีเคยมามา 
แตเปนแบบท่ีตองตามศิลปลักษณะ  

ผลงานการออกแบบดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงใหความสําคัญกับสื่อความหมาย โดยเฉพาะการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร ไดทรงประมวลขอมูล
เก่ียวกับผูเปนเจาของพัดรองและงานท่ีจะใชพัดรองออกเปนภาพและขอความปรากฏบนหนาพัดรองและ
นมพัด ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรซ่ึงถือเปนงานประณีตศิลปกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงใชพระปรีชาสามารถดานจิตรกรรมและลายเสนในการรางภาพ 
และนอกจากภาพแลว บางครั้งทรงตองใชพระปรีชาสามารถดานภาษาตางๆ คิดหาคําโคลงหรือสุภาษิต
สําหรับใช พรอมท้ังออกแบบตัวอักษร และคํานึงถึงสีและวิธีการปกดวย 

ในดานวรรณกรรม ดนตรี และนาฏศิลป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงเริ่มตนจากการใชพระปรีชาสามารถดานภาษาเพ่ือทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงเกร็ดตางๆ ทรง
พระนิพนธทํานองเพลง กระท่ังเม่ือทรงรวมจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถทุกดาน ท้ังดานภาษาและวรรณคดีท่ีทรงพระนิพนธบทละคร 
ดานดนตรีทรงคิดปพาทยดึกดําบรรพข้ึน พรอมท้ังทรง เพ่ิมเพลงรองใหเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและใหเกิด
ความสนุกสนาน ในดานการรองนั้นก็ทรงนําการอานทํานองตางๆ  และเพลงพ้ืนบานมาบรรจุอยูในบทละคร 
และยงัทรง นําวิธีรองแตกอยางฝรั่งมาใชในละครดึกดําบรรพ อีกดวย ในดานนาฏศิลป ทรงคิดนํา เอา
การละเลนตางๆ มาประกอบการแสดง  และในตอนทายของการแสดงยงั จัดใหมีฟอนรํางามๆ ใชตัวละคร
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มากๆ อยาง Finale ของละครโอเปรา ในดานการชางซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงพระปรีชาสามารถเปนอยางมากนั้น ไดทรงนําความรูดานนี้มาใชในการจัดละครดึกดํา
บรรพดวย ตั้งแตทรงนําคําศัพททางดานชางแตงแทรกไวในบทละครดึกดําบรรพ ทรงออกแบบฉากละคร 
ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละคร  การออกแบบแสง เสยีงและการใชของจรงิประกอบการแสดงใหดสูมจรงิ 
และในตอนทายของบทละครดึกดําบรรพแทบทุกเรื่อง ยังทรงแตงบทละครท่ีมีเนื้อหาสื่อถึงการถวายพระพร
พระมหากษัตริย กอนท่ีจะจบลงดวยเพลงสรรเสริญพระบารมีท่ีทรงแตงข้ึนดวยพระองคเองอีกดวย  

ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผลงานซ่ึงไดรับการ
ยกยองวาเปนครู ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศได ทรงเชื่อมโยงความรูท่ีลุมลึก พระปรีชาญาณท่ีลึกซ้ึง และความงามตามอุดมคติในการสรางสรรค
ผลงานใหเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอยางกลมกลืนและมีคุณคายิ่งอยางยากท่ีจะหาใครเสมอเหมือนใน
แผนดินไทย  

แนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

แนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดาน
การชาง ซ่ึงผูท่ีเปนชางควรเริ่มตนจากความรู ในการทํางาน ชางจะตองมีความรูซ่ึงเกิดจากการสังเกต จดจํา 
ฝมือชางรุนกอนๆ ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชคําวา ดูมาก 
เดานอย ดูของจริงในบานเรา พรอมท้ังตองศึกษาคนควาดวยวิธีการตางๆ เชน อานหนังสือ ถามผูรู เม่ือมี
ความรูแลว ความรูจะเปนฐานสําคัญในการคิด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงใหความสําคัญกับ ความคดิ เปนอยางมาก คือจะตองมีความคิดดี รูท่ีควรไมควร ไมลอกเลียนแบบ 
แตเปนการกินแบบเขาไปแลวยอยออกมาเปนผลงานท่ีมีเอกลักษณ ดังนั้น ความงามจึงจะเกิดข้ึนจากฝมือ  
การถายทอดความคิดออกมาเปนผลงาน ในการทํางานนั้นควรทํางานตั้งแตชิ้นเล็กจนถึงชิ้นใหญ  ไมคํานึงถึง
ผลตอบแทนท่ีจะไดรับ คํานึงถึงวาการไดทํางานเปนประโยชนท่ีจะไดฝกฝน แมวางานท่ีทําไปนั้นยังไมดี แต
ก็ใหจําไววา เสียแลวเปนครู คือไมทําเชนนั้นอีก งานเหลานั้นจะเปนครูของชาง 

ตอนท่ี 3 ปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ 

ปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ประกอบดวยปจจัย 2 ประเภท คือ  

ปจจัยภายนอก ไดแก ครอบครัวและสิ่งแวดลอม 

1. สายพระโลหิตดี  ราชสกุลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงสืบเชื้อสายมาจากพระบรมราชจักรีวงศท้ังฝายพระราชบิดาคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
และฝายพระมารดาคือ พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระบุรพชนของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตละพระองคมิไดทรงพระปรีชาสามารถเฉพาะดานการปกครอง 
แตยังทรงพระปรีชาสามารถดานการชางและดานดนตรี นาฏศิลป หรือแมแตจะมิไดทรงมีพระปรีชาสามารถ
ในดานเหลานั้น แตก็ทรงสนับสนุนการสรางสรรคผลงานในดานดังกลาว ซ่ึงนาจะมีสวนถายทอดสายพระ
โลหิตและทรงเปนแบบอยางในการทรงงานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดแก 
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1) พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ทรงเปนตนเคาท่ีมาแหงเจานายในพระบรมราช
จกัรวีงศ)  

2) พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงเปนพระอัยกาธิราช (ปู) ของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3) พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระอัยกาธิราช(ปู) ของพระสมัพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และทรง
เปนสมเด็จพระราชปตุลา (ลุง) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

4) พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงเปนพระราชบิดา (พอ) ของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

5) สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ทรงเปนสมเด็จพระอัยกา (ตา) 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

โดยเฉพาะผลงานบทละครตางๆ ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนตนเคาท่ีมาของบทละครพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึงไดทรงนํามาดัดแปลงและปรับปรุงสําหรับใชแสดงในโอกาสตางๆ  

2. ดานสิ่งแวดลอม  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประสูติและ
เติบโตในพระบรมมหาราชวัง  ซ่ึงท้ังพระบรมมหาราชวัง และวัดพระศรีรัตนศาสดารามเปนแหลงเรียนรู
สําคัญดานศิลปกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องจากในข ณะท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระเยาวไดทรงรับมอบหมายใหมีหนาท่ี
ไปทรงจุดเทียนแทนพระองคในพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ ท่ีไมสําคัญ  และไปประเคนของเลี้ยงพระฉันเวรทุก
วัน  เม่ือทรงประเคนแลวก็สิ้นหนาท่ี เสด็จไปเท่ียวไดตามพระทัย ไปเขาวงปพาทยท่ีเขาประโคมพระฉันอยู
นั้น พอฟงจนพอเขาพระทัยบางแลว ก็ขอเขาลองตีฉ่ิงบาง หัดตีกลองแขกบางหรือมิฉะนั้นก็เสด็จเขาไปใน
วัดพระแกว ทอดพระเนตรรูปเขียนตามพระระเบียง สังเกตจําไวกลับมาตําหนักก็ใชดินสอขาวทรงเขียนบาง 
ท่ีบานตูซ่ึงทาสีน้ําเงินออน ดวยสีน้ํามัน เปนรูปเข้ียวกางทองยุงพุงกระสอบ ตั้งพระทัยจะเลียนแบบบาน
ประตูวัดพระแกว แตความจริงนั้นไมเหมือนเลย เปนแตพอรูเคาวาพยายามจะทรงเขียนอะไรเทานั้น  

ครั้นเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเจริญพระชนมและ ไดรับ
พระราชทานวังทาพระสําหรับเปนท่ีประทับ ซ่ึงวังทาพระแหงนี้เปนวังท่ีประทับของเจานายซ่ึงมีบทบาทและ
ทรงงานดานการชางมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 วังทาพระเปนสวนหนึ่งของวังหนาพระลาน ซ่ึงวังอ่ืนๆ ซ่ึงอยู
บริเวณภายในวังหนาพระลานนั้นก็ทรงงานดานการชาง ประกอบกับวังทาพระซ่ึงเปนท่ีประทับของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตั้งอยูตรงกันขามกับพระบรมมหาราชวังและวัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงถือวาเปนจุดสําคัญของกรุงรัตนโกสินทรในยุคนั้น ดังนั้น สิ่งแวดลอมและบรรยากาศ
ของวังและวัดในบริเวณนั้นคงจะมีสวนท่ีทําใหทรงไดมีโอกาสเรียนรูศิลปกรรมตางๆ  

ตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรางบานปลายเนิน 
คลองเตย เปนท่ีประทับ  บานปลายเนิน คลองเตย ซ่ึงเปนสถานท่ีซ่ึงมีอากาศโปรงบริสุทธิ์ สงผลใหทรงมี
กําลังพระวรกายท่ีจะทรงงานดานตางๆ ซ่ึงในชวงพระชันษาท่ีทรงประทับท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ทรง
สรางสรรคผลงานตางๆ ออกมาจํานวนมาก 
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3. การสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถ
หลากหลายดานนั้น สาเหตุหนึ่งก็เนื่องมาจากทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ ไดแก  

1) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงมีฐานะเปนพระเชษฐา พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงอุปถัมภสงเสริม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มาตั้งแตเม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงพระเยาว เม่ือทรง
สังเกตเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศโปรดดานการชาง ก็ทรงฝกหัด
โดยทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงภาพตางๆ 
ทูลเกลาฯ ถวาย จนกระท่ังเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเจริญพระ
ชนมและมีพระปรีชาสามารถมากข้ึนแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึง ทรงมอบหมายงาน
แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยโปรดเกลาฯ ใหถวายงานท้ังในสวน
ของงานชาง ดนตรีและนาฏศิลป เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
งานตางๆ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ทรงรวมคิดรวมเรียนรู กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พรอม
ท้ังมีพระราชวินิจฉัย 

2) พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสนับสนุนดวยการ จัดหาครู เพ่ือถวายการสอนแกสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พรอมกับ ทรงรวมคิดรวมเรียนรู ดานการชางกับสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณรายทรงมีพระ
นิสัยในงานชาง โดยเฉพาะงานชางศิลปะของสตรีไทยแบบเกา เชน การทําดอกไมสด การปกพุมแบบตางๆ 
เปนตน   

3) หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงสนับสนุนงานการชางในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ปจจยัภายใน 

1. ทรงมีพระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองคดี (คุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการ
เรียนรู) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอุปนิสัยใฝเรียนรู ทรง
เรียนรูทุกท่ีทุกเวลา และทรงเปนตัวอยางท่ีดีในเรื่องของการเรียนรูตลอดชีวิต มิไดทรงคิดวาทรงมีพระปรีชา
สามารถมากแลว ไมจําเปนจะตองเรียนรูอีก นอกจากนี้ ยังทรงกระตือรือรนในการคิดและทําสิ่งแปลกๆ 
ใหม เม่ือทรงสงสัยในเรื่องใดก็ไมทรงรอชาท่ีจะทรงหาคําตอบดวยวิธีการตางๆ จากการท่ีโปรดการจดบันทึก
มาก ซ่ึงบันทึกท้ังหลายและลายพระหัตถของพระองคเปนหลักฐานท่ีดีท่ีปรากฏใหไดคนรุนหลังไดศึกษา 
พระอุปนิสัยท้ังหลายของพระองคตางเก้ือหนุนและเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาญาณ พระคุณลักษณะนิสัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู  ไดแก ทรงกระตือรือรนและใฝรู  
ทรงขยนัและอดทน (ชอบคิด) โปรดการคิดวิเคราะห โปรดการจดบันทึก ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา ทรงเรียนรู
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ตลอดชีวิต ทรงใจกวางและเปนธรรม (ทรงรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน) ทรงม่ันใจในตวัเอง  (แสดงออกถึง
ความเปนตัวของตัวเอง) และทรงออนนอมถอมตนและมีพระอารมณขัน  

2. ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและการ
เรียนรู ไดแก ทรงมีทักษะในการจดจําสิ่งตางๆ ทรงใชการสังเกตและการสํารวจ ทรงมีทักษะท่ีดีในการอาน
และศึกษาคนควา ทรงมีทักษะในการตั้งคําถาม  ทรงมีทักษะในการเปรียบเทียบและเชื่อมโยงสิ่งตางๆ ท่ี
ทรงพบ ทรงมีทักษะในการใชเหตุผล ทรงมีทักษะในการวิเคราะหและวิจารณ ทรงมีทักษะในการอธิบาย
ถายทอดความรูและความคิดแกบุคคลตางๆ 

3. ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะ
พระองคซ่ึงเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งท่ีเก้ือหนุนใหทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวม ไดแก  การเลนคือการ
เรียนรู  การท่ีทรงสนใจในเรื่องใดแลวทรงคิดในเรื่องนั้นๆ หาคําตอบดวยวิธีการตางๆ เชน คนควาจาก
หนังสือ ถามผูรู ฯลฯ ทรงเรียนรูจากผลงานนั่นคือ ทรงถือวาผลงานท่ีดีในอดีตเปนครูเพ่ือเรียนรู  ทรงเรียนรู
จากวัดซ่ึงเปนแหลงเรียนรูสําคัญ  ทรงเรียนรูโดยการเท่ียวแบบอีหลุยฉุยแฉก (เท่ียวแบบลอยละลอง/เท่ียว
แบบระเบ็ง) ทรงจดบันทึกและวาดภาพประกอบเพ่ือเรียนรู ทรงใชลายพระหัตถในการแลกเปลี่ยนเรียนรูกับ
บุคคลตางๆ ทรงใชหลากหลายวิธีการเรียนรู ทรงแลกเปลี่ยนเรียนรูในกลุมเพ่ือนนักเรียน 

4. ทรงมีนักปราชญเปนเพ่ือนรวมคิดรวมเรียนรู (เพ่ือนนักเรียน) 

ในชวงปลายพระชนมชีพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมี
เครื่องหยอนพระทัยหนักไปในทางศึกษาคนควาวิทยาการ มีศัพทและภาษาซ่ึงกําลังเสื่อมสูญ ตลอดท้ัง
ประวัติศาสตร ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ แลวทรงติดตอแลกเปลี่ยนความรูกับบัณฑิตผูใฝใจในวิทยา
อยางเดียวกัน ซ่ึงทรงเรียกวาเพ่ือนนักเรียน  เพ่ือนนักเรียนของพระองคทานเทาท่ีปรากฏหลักฐาน 
ประกอบดวยบุคคล 4 กลุม คือ 

1) พระสงฆ เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
พระทัยในเรื่องภาษาบาลี-สันสกฤต รวมท้ังเรื่องท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา ดังนั้น ผูท่ีสามารถกราบทูล
เก่ียวกับเรื่องดังกลาวจึงมักเปนพระสงฆ พระสงฆท่ีทรงมีลายพระหัตถหรือตรัสสนทนาดวย ไดแก สมเด็จ
พระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร)  วัดเทพศิรินทร และสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ  
(หมอมราชวงศชื่น นพวงศ) 

2) พระราชวงศ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีเพ่ือน
นักเรียนซ่ึงเปนพระราชวงศหลายพระองค โดยเฉพาะ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ 
กรมพระนครสวรรควรพินิต  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระ
หัตถถึงกันและไดมีการจัดพิมพรวมเลมเพ่ือเผยแพรแกผูท่ีสนใจ โดยเฉพาะ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมีลายพระหัตถติดตอกันเพ่ือแลกเปลี่ยนความรูในเรื่องตางๆ อยางตอเนื่องและ
สมํ่าเสมอเปนเวลาหลายสิบป 
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3) ขาราชการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงสนทนา
แลกเปลี่ยนความรูกับขาราชการผูมีความรูความสามารถซ่ึงเปนปราชญในสมัยนั้น ไดแก พระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ) พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล) พระยาโบราณราชธานินทร (พร เดชะคุปต) พระสาร
ประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป)  

4) ศิลปนและชางชาวตางประเทศ  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงมีโอกาสแลกเปลี่ยนเรียนรูทางศิลปะ และทรงงานรวมกับศิลปนและชางชาวตางประเทศ ท้ังจิตร
กร ประติมากร สถาปนิก และวิศวกร ท่ีเขามารับราชการในชวงนั้น ไดแก นายอี ฟอรโน  (Emilio Forno) 
นาย ซี. รโิกลิ (C. Rigoli) นายอี มันเฟรดี (E. Manfredy) นาย ซี. เฟโรจี (Corrado Feroci) 

ตอนท่ี 4 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววา ทรงทําตัวเพียง
เรียนเปนศิษย มิไดเรียนเปนครู แตก็ทรงมีศิษยท่ีรับการถายทอดความรูเก่ียวกับการชางจากการไดมีโอกาส
ทรงงานรวมกับพระองคทาน คือ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  พระเทวาภินิมิตร (ฉาย เทียมศิลปไชย) 
และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ท้ังสามทานไดเรียนรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดวยการทํางานถวาย เชน งานลอกลาย เขียนขยายแบบใหเทาขนาดจริง  และ
ควบคุมดูแลการกอสราง ฯลฯ ขณะท่ีทํางานนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงสอนวิธีการตางๆ พรอมท้ังทรงซักถามใหตอบ เปนการเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ถวาย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

การเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ทําไดมีโอกาสศึกษาและสังเกตผลงานของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศอยางใกลชิด พรอมท้ังยังไดมีโอกาสซักถามขอสงสัย
ตางๆ อีกดวย การเรียนในลักษณะดังกลาวเปนมาอยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอ ท้ังนี้ก็เพราะสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีงานออกแบบตางๆ อยางตอเนื่อง 

เม่ือโรงเรียนศิลปากร พัฒนาหลักสูตรและไดรับการยกฐานะข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากร เพ่ือเปน
สถาบันอุดมศึกษาข้ันสูงทางศิลปะของชาติ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ 
ปทมจินดา) ไดมีบทบาทสําคัญในการถายทอดความรูดานการชางท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร ดังนั้น ความรู
ดานการชาง โดยเฉพาะดานสถาปตยกรรมไทยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ซ่ึงทรงถายทอดใหแกพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา)
ไดถายทอดใหศิษยของทานรุนตอๆ มา 

ปจจุบันการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศประกอบดวยกลุมตางๆ ดังนี้ 

1. พระทายาทราชสกุลจิตรพงศ  พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศในราชสกุลจิตรพงศไดพยายามสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดวยวิธีการตางๆ  ไดแก การมอบทุนการศึกษาแกนักเรียน
นักศึกษาในนามรางวัลนริศรานุวัดติวงศ หรือ ทุนนริศรานุวัดติวงศ  ผลจากการมอบรางวัลนริศรานุวัดติวงศ
หรือทุนนริศรานุวัดติวงศมาอยางตอเนื่องและยาวนาน ไดมีสวนในการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดครู
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อาจารย และศิลปนผูมีความสามารถเพ่ือสืบทอดงานดานศิลปะของชาติ  การจัดเรียนการสอนสอนดาน
ดนตรี -นาฏศิลป และจัดแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินในงานวันนริศ  และการ เปด
ตําหนักท่ีวังปลายเนินใหผูสนใจเขาชมในวันท่ี 28-29 เมษายน เพ่ือใหผู เขาชมมีโอกาสชมศิลปะวัตถุท่ีเปน  
ฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และศิลปะวัตถุซ่ึงเปนของท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสะสมไวเปนครู 

2. มหาวิทยาลัยศิลปากร  จัดกิจกรรมเนื่องในวันนริศเพ่ือระลึกถึงพระคุณของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยมี กิจกรรมสําคัญท่ีจัดข้ึนคือ พิธีไหวครูชาง การจัด
นิทรรศการและการบรรยายในหัวขอตางๆ ท่ีเก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รวมท้ังการจัดการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จัดโครงการดนตรีไทย -ปพาทยดึกดําบรรพ  เพ่ือฟนฟู สืบทอดและ
เผยแพรศิลปะและวิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาเปนระยะเวลานานกวา 20 ป โดยการเผยแพรในลักษณะ
ผลงานวิจัยและการเรียนการสอน  มีคณะศิลปกรรมศาสตรจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพ 1 
และปพาทยดึกดําบรรพ 2 ใหแกนิสิตระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดุริยางคศิลป  พรอมท้ัง  จัดการเผยแพร
ดวยการจัดแสดงปพาทยดึกดําบรรพเปนประจํา ในวันท่ี 26 มีนาคม  ของทุกป ในโอกาสวันคลายวัน
สถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

4. กรมศิลปากร กรมศิลปากรยังคงสืบทอดผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศในสวนของการแสดงปพาทยดึกดําบรรพและละครดึกดําบรรพ โดยจัดแสดงตามคํารอง
ขอจากหนวยงานตางๆ ซ่ึงสวนหนึ่งเปนการจัดข้ึนเพ่ือสนับสนุนการจัดกิจกรรมวันนริศ ของมหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

การท่ีจะสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ควรมีแนวทางในการสืบทอด ดังนี้ 

1. นําวิธีการเรียนรูและฝกฝนตนเองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศมาเปนแบบอยางและปรับใช 

2. นําแนวพระดําริในการสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปนตัวจุดประกายกระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน 

3. นํากระบวนการทํางานในการสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมาใชเปนแนวทางในการพัฒนาหลักสูตรดานศิลปะในทุกระดับชั้น 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในระดับอุดมศึกษา 

4. สืบทอดหรืออนุรักษผลงานท่ีสะทอนถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงเปรียบเสมือนการเรียนรูเรื่องวัฒนธรรมไทยซ่ึงเปนวิถีชีวิต
ของคนไทยท่ีไมไดแยกสวน 

ปจจุบันแนวพระดําริและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ยังคงเปนแบบอยางและแรงบันดาลใจในการสืบทอดงานศิลปะดานตางๆ การเรียนรูดวยการสังเกต จดจํา 
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แลวนํามาปฏิบัติ รวมท้ังการตรวจสอบ คนควา สอบถามจากผูรู และตรวจทาน สอบสวนความรูท่ีไดมาอยู
เสมอ เปนแบบอยางท่ีควรปฏิบัติ การจัดการศึกษาควรสงเสริมใหผูเรียนรูจักใฝเรียนใฝรู เพ่ือใหมีความรูท่ี
หลากหลาย สามารถคิดเชื่อมโยงได และจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาผูเรียนอยางเปนองครวมใน 3 ดาน คือ 
ความรู ความคิด และความงาม  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ : เพชรรัตนศิลปนแหง
รัตนโกสินทร 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนศิลปนผูยิ่งใหญแหงกรุง
รัตนโกสินทร ทรงรอบรูและมีพระปรีชาสามารถทางศิลปะหลากหลายสาขา ในการทรงงานทางศิลปะของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในดานตางๆ ไดแก จิตรกรรมและลายเสน 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป รวมทั้งประณีตศิลปกรรม ทรงนาํความรูจาก
ศาสตรทุกสาขามาใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  กอใหเกิดเปนผลงาน ท่ีเปนความสวยงาม ติดตาติดใจ 
และเลอเลิศ  

 พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
เปรียบประหนึ่งเพชรซ่ึงเปนอัญมณีอันมีคาท่ีไดรับการเจียรนัยแลว เหลี่ยมเพชรแตละหลี่ยมเปรียบเสมือน
พระปรีชาญาณดานศิลปะแตละดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

 

ภาพท่ี 8-1 เหลี่ยมตางๆ ของเพชร 
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จากภาพขางตน เพชร ประกอบดวยเหลี่ยมตางๆ 7 เหลี่ยม คือ 

1 - เหลี่ยมเทเบิ้ล (Table) 

2 - เหลี่ยมสตาร (Star) 

3 - เหลี่ยมเบเซิล หรือเหลี่ยมไคท(Kite) 

4 - เหลี่ยมอัพเพอรเกิลเดิล (Upper girdle) 

5 - เหลี่ยมโลเวอรเกิลเดิล (Lower girdle) 

6 - เหลี่ยมพาวิลเลียนเมน (Pavilion main) 

7 - คิวเลท (Culet) 

เหลี่ยมเพชรแตละเหลี่ยมเปรียบไดกับพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ในการคิดออกแบบผลงานแตละดาน ไดแก 

1 – สืบสานและสรางสรรคองคความรูจากบรรพบุรุษ 

2 – รับความคิดและวิธีการแบบตะวันตกมาปรับใช 

3 – ศึกษาหาความรูดวยวิธีการตางๆ 

4 – ออกแบบใหมีความหมาย 

5 – ละเอียดและรอบคอบตอทุกชวงและทุกชิ้นงาน 

6 – ทํางานตั้งแตชิ้นเล็กจนถึงชิ้นใหญ 

7 – ทําใหงามในตัว 

เพชรจะสองประกายแวววาวสวยงามก็ตอเม่ือไดรับการเจียรนัยและมีแสงสองกระทบ เชนเดียวกับ
ผลงานทางศิลปะซ่ึงจะงดงามไดก็ดวยความคิดหรือปญญาของผูสรางสรรค แสงท่ีสองกระทบเหลี่ยมเพชร
แตละเหลี่ยม ยังสงผลใหแสงสะทอนถึงกันไปมา เชนเดียวกับพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงนําความรูทางศิลปะแตละดานมาใชรวมกันอยางเปนองครวม 
เม่ือทรงงานทางศิลปะสาขาหนึ่ง ก็ทรงนําความรูทางศิลปะอีกสาขาหนึ่งมาใชรวมดวย เปรียบเสมือนการนํา
ความรูทางศิลปะสาขาหนึ่งสองกระทบไปยังศิลปะอีกสาขาหนึ่ง สงใหผลงานออกมามีความสวยงาม
กลมกลืน เชน เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานดานจิตรกรรม
และลายเสน ก็ทรงนําความรูทางดานวรรณคดีมาใชรวมดวย และในขณะเดียวกันก็ทรงใชพระปรีชาญาณท้ัง 
7 ดานขางตนมาใชในการออกแบบผลงาน 

ความรูทางศิลปะแตละดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ี
ทรงนํามาใช เปนความรูท่ีลุมลึก เม่ือประกอบกับพระปรีชาญาณท่ีลึกซ้ึง  กอใหเกิดความงามตามอุดมคติ ใน
การสรางสรรคผลงานใหเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอยางกลมกลืนและมีคุณคายิ่งอยางยากท่ีจะหาใคร
เสมอเหมือนในแผนดินไทย 
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พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
เกิดจากการเรียนรูภายใตบริบทของสังคมไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดวยการ
เรียนรู ฝกหัด ทดลองและพัฒนาอยางตอเนื่องตามอัธยาศัยตั้งแตยังทรงพระเยาว โดยมีปจจัยเก้ือหนุนการ
เรียนรูท่ีสําคัญคือ ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศเปนตนแบบในการทรงงาน ทรงประสูติและ
เติบโตในสิ่งแวดลอมท่ีเอ้ือตอการเรียนรู โดยเฉพาะพระบรมมหาราชวังและวัดพระศรีรัตนศาสดารามซ่ึง
เปนศูนยกลางทางศิลปวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติ นอกจากนี้ ยังทรงมีบุคคลสําคัญในพระชนมชีพท่ีมีสวน
อุปถัมภสงเสริมคือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย  
ซ่ึงเปนพระมารดา ในสวนของพระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระคุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู เชน โปรดการ
เรียนรู การคิดวิเคราะห การจดบันทึก ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลาและทรงเรียนรูตลอดชีวิต ฯลฯ ทรงมีทักษะท่ี
ดีในการคิดและเรียนรู เชน ทักษะการจํา การสังเกต การศึกษาคนควา การตั้งคําถาม และการอธิบาย
ถายทอดความรูและความคิด ฯลฯ ในสวนของการเรียนรูนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค เชน ทรงเรียนรูจากผลงาน หรือทรงถือผลงานเปนครู 
ทรงเรียนรูจากวัดซ่ึงเปนแหลงเรียนรูสําคัญ ทรงเรียนรูโดยการเท่ียวแบบอีหลุยฉุยแฉก (เที่ยวแบบลอยละ
ลอง/เท่ียวแบบระเบ็ง) ทรงจดบันทึกและวาดภาพประกอบเพ่ือเรียนรู ทรงใชลายพระหัตถในการ
แลกเปลี่ยนเรียนรูกับบุคคลตางๆ ซ่ึงสวนใหญเปนนักปราชญเปนเพ่ือนรวมคิดรวมเรียนรูหรือท่ีเรียกวา 
เพ่ือนนักเรียน ซ่ึงประกอบดวยบุคคลตางๆ ไดแก กลุมพระสงฆ พระราชวงศ ขาราชการ รวมท้ังศิลปนและ
ชางชาวตางประเทศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนศิลปนท่ีปรีชาสามารถรอบ
รูและมีหลักม่ันคงอยูในศิลปวัฒนธรรมไทย จึงทรงสามารถนําหลักของศิลปะไทยมาใชประยุกตกับ งานชาง
และรูปแบบละครใหมโดยมิไดหลงตามตะวันตกไปท้ังหมด และทรงเตือนใหเห็นวาคนไทยก็มีสิ่งดีมีคุณคาซ่ึง
ควรนํามาใช และควรท่ีจะตองศึกษาคนควาใหถึงแกนและรากฐานเพ่ือมิใหพัฒนาไปในทางท่ีผิด เหอฝรั่งจน
ไมเขากับธรรมชาติและสภาพแวดลอมของคนไทย 

อภิปรายผลการวิจัย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับยกยองเทิดทูนวาทรงเปน
สมเด็จครูของงานชางท้ังปวง สาเหตุท่ีทรงไดรับการยกยองดังกลาว เนื่องจากผลงานท้ังหลายท่ีสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดข้ึนไดกลายเปนแบบอยางสําหรับการเรียนรูของ
คนรุนหลัง หรือกลาวไดวา ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปน
ครูสําหรับคนรุนหลัง ดังท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ ไดอธิบายถึงเหตุผลท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับการยกยองวาสมเด็จครู ดังนี้ 

“ทําไมคนถึงเรียกทานสมเด็จครู เพราะผลงานของทานเปนครู งานของทานเปนครทูีท่าํให
คนรุนหลังเรียนรู” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

ผลงานท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานิศรานุวัดติวงศ เปนตัวอยางของผลงานท่ี
แสดงใหเห็นถึงความกลาคิด ซ่ึงทรงคิดทําใหคนรุนหลังไดเห็นเปนตัวอยางวา ในการทํางานดานตางๆ นั้น
เราสามารถใชความคิดสรางงานใหแตกตางและดีข้ึนจากท่ีเคยมีอยูหรือจากแบบเดิมท่ีเคยทํากันมา ซ่ึงใน
ดานสถาปตยกรรมไทย พลอากาศตรีอาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา 
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“…เปนแนวทางเฉพาะท่ีทานไดใหแนวคิดตกมาสูรุนหลัง วา การทํางานสถาปตยกรรมไทย
ไมใชวาคิดแบบอ่ืนไมได  ทานคิดไวเยอะแยะ เพราะฉะนั้นเอาแบบอ่ืนท่ีทานคิดข้ึนโดยใช
สมองเลยแหละ ถึงแมวาจะมีตนเคา แตไมเหมือนทีเดียว ” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 14 
มีนาคม 2554) 

 นอกจากผลงานท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปน
ครูใหคนรุนหลังไดเรียนรูกันแลว ลายพระหัตถและบันทึกตางๆ ของพระองคทานยังเปนแหลงขอมูลสําคัญ
สําหรับคนรุนหลังไดศึกษาคนควา รวมถึงเปนแหลงอางอิงสําคัญ โดยเฉพาะลายพระหัตถและบันทึกดาน
การชาง ดังท่ีศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม กลาววา 

“คุณูปการของครูชางรุนเกา หากหลงเหลือปรากฏ ก็เพียงผลงาน แตประวัติเรื่องราว
ของทานเหลานี้ไมมีผูใดรูแนชัด จะหาหลักฐานท่ีเปนลายลักษณอักษรยาก จนเกือบไมตอง
หวังเลย ไมวาจะเปนครูชางเจานาย หรือครูชางพระ ครูชางหลวง หากจะมีประวัติเรื่อง
ละเอียดสักนิด ก็เปนเรื่องเลากันปากตอปาก ดวยเหตุนี้ หากไมมีลายพระหัตถของสมเด็จฯ 
เจาฟากรมพระยานริศฯ0

1 ท่ีทรงบันทึกศึกษาไว คนรุนเราในปจจุบันก็คงไมไดรูเรื่อง ไมได
รายละเอียดของภูมิปญญาชางโบราณ และคงหลักลอย วาเหวกันมากย่ิงกวานี้ ” (สันติ 
เล็กสุขุม, 2542: 56-57) 

และหนังสือชุดสําคัญ คือ สาสนสมเด็จ ซ่ึงเปนลายพระหัตถระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงอาจารย จุลทัศน 
พยาฆรานนท  (2544: 61) กลาววา เปนหนังสือท่ีมีผูแนะนําวา ถาจะเรียนรูจักเรื่องชางของไทย ควรท่ีจะ
อานเรื่องสาสนสมเด็จ 

ศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม ไดกลาวถึงสิ่งท่ีไดรับจากการศึกษาลายพระหัตถและบันทึกความรู
ดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา  

“...บันทึกศึกษาเรื่องความรูของชางของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศฯ 1

2 จึงเปน
พัฒนาการสําคัญยิ่ง เปนกาวแรกในประวัติศาสตรการศึกษางานชางโบราณ ท้ังในเชิงชาง
โดยตรง และเชิงประวัติความเปนมาของวิชาการชาง” (สันติ เล็กสุขุม, 2542: 56-57) 

จากขอความขางตนจะเห็นไดวา ความรูท่ีไดรับจากการศึกษาลายพระหัตถและบันทึกความรูดานการชาง
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  คือ ความรูเก่ียวกับการชางโดยตรง 
ประวัติความเปนมาของวิชาชาง ดังนั้นสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงบันทึกไวประกอบดวยการรวบรวมความรูดานการชางของไทย มีท้ังความรู ความคิดในเชิงชาง ประวัติ
การชาง หรือชื่อและผลงานของบรรดาครูชางท้ังหลายในอดีต พรอมท้ังยังทรงเสริมเพ่ิมเติมพระวินิจฉัย
ประเด็นตางๆ ดวยพระหทัยกวาง โดยเปดทางใหมีการตรวจสอบ ศึกษากันในภายหลังไดอีก การท่ีทรงพอ
พระทัยในการบันทึกความรูท้ังหลายท่ีทรงสอบสวนตรวจสอบทําใหพระองคทรงเปน นักวิชาการชาง  (สันติ 
เล็กสุขุม, 2542: 56) อีกดวย นอกจากนี้ พระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
                                                           
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
2 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ยานริศรานุวัดติวงศ ดานการชาง ทรงไดรับคํายกยองและกลาวถึงวา ทรงเปน นายชางใหญแหงกรงุสยาม  
ท่ีมาของคํายกยองดังกลาวนั้นไมไดเพ่ิงเกิดข้ึนในปจจุบัน แตเกิดข้ึนเนื่องจากในสมัยรัชกาลท่ี 5 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงดํารงตําแหนง เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการถึง 2 ครั้ง ในระยะแรกท่ีกอตั้ง
กระทรวง โยธาธิการ ในป พ.ศ. 2434 แบงการดําเนินงานออกเปนกรมตางๆ 5 กรม หนึ่งในนั้นคือกรมชาง 
งานท่ีกระทรวง โยธาธิการ รับผิดชอบจึงเก่ียวของกับการ คิดออกแบบแปลนและดําเนินการกอสรา งของ
กระทรวงอ่ืนๆ ดังนั้น งานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปฏิบัติใน
หนาท่ีดังกลาวจึงเก่ียวของกับการออกแบบและดําเนินการกอสราง หรือท่ีเรียกกันในสมัยนั้นวา งานชาง 
ดวยเหตุนี้ เจานายพ่ีนองจึงทรงลอเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กัน
วา นายชางใหญแหงกรงุสยาม  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 61) คําเรียกลอดังกลาวนั้น ใน
ปจจุบันไดกลายเปนคํายกยองซ่ึงเปนท่ีรูจักของคนโดยท่ัวไป ซ่ึงหากจะพิจาณาจากผลงานดานการชางของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะพบวาตลอดพระชนมชีพไดทรงมีผลงาน
ดานการชางออกมาเปนจํานวนมาก ทรงออกแบบตั้งแตสถาปตยกรรมชิ้นใหญๆ เชน พระอุโบสถ พระเมรุ
มาศและพระเมรุ รวมไปถึงการออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง จนกระท่ังการออกแบบผลงานชิ้นเล็กๆ เชน 
พระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ จากผลงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศท่ีมากดวยปริมาณและคุณคาความงามจึงทําใหคําลอท่ีวา นายชางใหญแหงกรงุสยาม
กลายเปนคํายกยองท่ีมีความสมจริงเปนอยางมาก ซ่ึงคําวานายชางอาจวิเคราะหและตีความออกไปอีกนัย
หนึ่งไดวา ทรงเปนนายของชาง  (สันติ เล็กสุขุม, 2542 : 56) คือ ทรงเปนนายของชางดวยเพราะทรงกํากับ
งานของกระทรวงโยธาธิการซ่ึงมีหนาท่ีหนึ่งเก่ียวของกับการชาง จึงทรงเปนนายของชางท้ังปวงในกระทรวง 
หรือทรงรอบรูและทรงพระปรีชาสามารถดานการชางเปนอยางมากจนกระท่ังทรงเปนนายเหนือชางท้ังปวง  

จากพระประวัติการทรงงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ อาจกลาวไดวา ทรงเปนชางหลวง เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงงานดานการชางท่ีเปนราชกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวหรือในราชการของหลวงท่ี
เปนมาแตโบราณ  ผลงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
มิไดมีเฉพาะดานใดดานหนึ่ง แตผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมี
ท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ประติมากรรม สถาปตยกรรม รวมถึงงานออกแบบประณีตศิลปตางๆ เชน 
การออกแบบพัดรองหรือตาลปตร พระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ เครื่องราชอิสริยาภรณ เหรียญท่ีระลึก
และเหรียญกษาปณ ธง ฯลฯ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางใน
หลายๆ แขนง กลาวเฉพาะในสวนของงานชางภายในวัดพบวา ประกอบดวยงานชางหลักๆ 3 ประเภท ดังนี้  

“งานชางภายในวัดมีอยูสามประเภทหลัก ตางมีความเก่ียวโยงกัน คือ สถาปตยกรรม 
ประติมากรรม และจิตรกรรม โดยมีปลีกยอยงานชางหลากหลายท่ีตางมีความสําคัญ
เฉพาะตัวเชนกัน เชน งานประดับตกแตงท่ีเขียนวาด สลักเสลา งานประดับประดาประเภท
ตางๆ เปนหมวดหมูอยูในงานชางสิบหมู ซ่ึงอนุโลมอยูในงานชางหลักท้ังสามท่ีกลาวมาดวย ” 
(สันติ เล็กสุขุม, 2548: 11) 

จากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาทรงเก่ียวของ
กับงานชางภายในวัดท้ัง 3 ประเภทดังกลาว เชน เม่ือครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรง
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พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวางแผนผัง
และออกแบบอยางการกอสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: คํานํา) ในดานสถาปตยกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศไดทรงออกแบบพระอุโบสถ และถาวรวัตถุตางๆ ในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ในดาน
จิตรกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบภาพจิตรกรรม
สําหรับเขียนบานหนาตางและภายในพระอุโบสถ และในสวนของประติมากรรม ทรงรับผิดชอบเก่ียวกับการ
ปนพระพุทธรูป พระโพธิสัตว โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จข้ึนไปตรวจติแกพระพุทธรูปในข้ัน
สุดทาย ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหหลอจําลองพระพุทธ
ชินราชท่ีวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลกเพ่ือนํามาประดิษฐานท่ีวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
พรอมท้ังถายอยางฐานพระพุทธชินราชและเรือนแกวมาทําท่ีวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: คํานํา) นอกจากนี้ ยังมีงานอ่ืนๆ ท่ีสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ เชน ฐานชุกชี ข้ันบันไดและรั้วหนาพระ 
กระจกหลังหนาตางประตู ศิลาประดับเชิงผนัง ศิลาปูพ้ืนลานหนาพระอุโบสถ กําแพงแกวศิลา  เสมา รวมถึง
เรือนแกว นอกจากนี้ยังรวมไปถึงการจัดหาวัสดุตางๆ ท้ังกระเบื้องและหินออนเพ่ือใชในการกอสราง ซ่ึง
แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานดานการชางภายใน
วัดแทบทุกดาน ไมตางจากกรณีของวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถ 
กําแพงแกว สะพานนาคหนาพระอุโบสถ พระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหารนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบกําแพงแกวใหมีขนาดท่ีพอเหมาะกับขนาดของพระอุโบสถ 
และในขณะเดียวกันก็จะมีลักษณะท่ีเขากันกับสภาพแวดลอมไดเปนอยางดี  ในการออกแบบสะพานนาค 
ทรงคํานึงถึงการขามคลองมาสูพระอุโบสถ จึงทรงออกแบบสะพานเล็กขามคลองเพ่ือใหสะดวกแกการเขา
มายังพระอุโบสถ สะพานดังกลาวทรงออกแบบใหมีขนาดกะทัดรัดและเขากับพระอุโบสถ ทรงนําลักษณะ
ของลวดลายท่ีใชในการตกแตงพระอุโบสถมาใชประกอบในการออกแบบครั้งนี้ นอกจากสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงออกแบบภายนอกแลว ยังทรงตกแตงภายในดวย 
โดยเฉพาะอยางยิ่งซุมสําหรับประดิษฐานพระประธาน ทรงทําข้ึนในลักษณะใหม ใหกลมกลืนกับพระ
ประธานซ่ึงมีขนาดเล็ก ทรงยกฐานชุกชีใหสูงข้ึน แลวออกแบบซุมดานหลังใหสูงเดนข้ึนไปเปนซุมประดิษฐ
แบบสมัยใหม มีเทพชุมนุมเหาะมาประชุมกระทําจุคมนาการ มีฉากเมฆและลวดลายประดับ (น. ณ ปากน้ํา, 
2523: 26) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบซุมเปนสัญลักษณ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 1-5 เพ่ือแสดงถึงความสัมพันธระหวางวัดกับพระราชวงศ ทรง
ออกแบบภาพจิตรกรรมเหนือพระพุทธรูปซึ่งเปนพระประธานในพระอุโบสถเปนภาพจิตรกรรมพระพุทธเจา
เสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส และมีเทวดาปฏิบัติกับพระพุทธรูป พระพุทธเจาซ่ึงเสด็จลงมาจากสวรรค
ชั้นดาวดึงสทรงสอนเรื่องพระเวสสันดรชาดก ดังนั้น ภายในผนังพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบและรางภาพเลาเรื่องเวสสันดร
ชาดก และใหนายคารโล ริโกลี จิตรกรชาวอิตาลีเปนผูขยายแบบและระบายสี เรื่องเวสสันดรชาดกท้ัง 13 
กัณฑนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางภาพดวยพระองคเอง 12 
กัณฑ และนายคารโล ริโกลีรางในกัณฑท่ี 13 ตามคําแนะนําของพระองค จากตัวอยางการออกแบบดังกลาว
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แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถ
ทางการชางดานตางๆ ในการออกแบบ โดยทรงออกแบบใหงานชางแตละดานมีความสอดคลองสัมพันธกัน 
เสริมคุณคาซ่ึงกันและกัน ซ่ึงในเรื่องนี้อาจารยนิจ หิญชีระนันทนกลาววา 

“อันท่ีจริง ศิลปประยุกตอยางสถาปตยกรรมก็ดี ศิลปบริสุทธิ์อยางจิตรกรรมและ
ประติมากรรมก็ดี รวมตลอดไปจนถึงมัณฑนศิลปและศิลปอ่ืนๆ เชน การวางผังบริเวณ การ
จัดสวน ฯลฯ ลวน เปนศิลปท่ีเคลาระคน และเปนสวนประกอบอันเสริมคุณคาและความ
งามซ่ึงกันและกัน หากขาดสวนหนึ่งสวนใด ความบริบูรณก็จะไมมี ... ” (นิจ หิญชีระ
นันทน, 2537: 2)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระปรีชาสามารถในงานชาง
ดานตางๆ โดยเฉพาะงานชางท่ีเก่ียวกับจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ซ่ึงทรงนํามาใชในการ
ออกแบบใหอยูรวมกันอยางกลมกลืน งานชางท้ัง 3 ดานเปนหัวใจของการชางไทย ซ่ึงวิบูลย ลี้สุวรรณ
กลาวถึงการชางไทยในอดีตโดยเฉพาะวิชาการชางไทยวา 

“...วิชาการชางไทยในอดีตนั้นครอบคลุมท้ังวิชาชางเขียนหรือจิตรกรรมไทย ชางปน 
แกะสลัก หรือประติมากรรมไทย และชางกอสรางหรืองานสถาปตยกรรมไทย การชางท้ัง
สามประเภทจึงเปนหัวใจของการชางไทย...” (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2547ก: 52) 

โดยเฉพาะวิชาชางเขียนถือเปนหัวใจสําคัญของการสรางงานศิลปะไทยประเภทอ่ืน ผูท่ีจะเปนชางจึงตองเริ่ม
ฝกฝนวิชาชางเขียนเสียกอน  (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2547ก : 52) อาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท  กลาววาชาง
เขียนจัดเปนชางท่ีมีความสําคัญท่ีสุด ดังนี้ 

“ในบรรดาชางสิบหมูดวยกัน ชางเขียนจัดวาเปนชางท่ีมีความสําคัญท่ีสุด  ท้ังนี้
เนื่องจากการวาดเขียนและการเขียนระบายสีเปนท่ียอมรับนับถือวาเ ปนส่ือท่ีมีศักยภาพย่ิง
สําหรับถายทอดความคิดสรางสรรคออกมาใหปรากฏในลักษณะรูปธรรมท่ีชัดเจน  
สามารถใชเปนตนแบบนําไปสรางสิ่งตางๆ ไดตองตามความประสงค วิชาชางเขียนก็ไดรับ
ความนับถือวาเปนหลักใหญท่ีมีความสําคัญกวาวิชาการชางศิลปแบบไทยประเพณีท้ังหลาย
...” (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2542: 1850) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึงทรงพระปรีชาสามารถในงานชางดาน
ตางๆ ก็ทรงเริ่มฝกพระองคเองในขณะทรงพระเยาวดวยการเขียนภาพ หรือท่ีเรียกวาการสเก็ชภาพ  
(sketch) โดยทรงสังเกตจากพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ทรงจํา และทรงฝกเขียนข้ึนจากความ
ทรงจํานั้น ระยะตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงไดรับการ
อุปถัมภสงเสริมจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ก็ทรงฝกฝนการเขียนภาพแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศโดย
มอบหมายใหทรงเขียนภาพเหมือนบุคคล เขียนภาพแผนท่ีตางๆ ทูลเกลาฯ ถวายอยางตอเนื่อง  ผลงาน
การเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเปนผลงานท่ีทรง
คัดลอกหรือเลียนแบบ เพ่ือศึกษาและเพ่ิมพูนประสบการณ อาจารยผอง เซงก่ิง กลาวถึงการเขียนภาพ 
หรือการสเก็ชภาพ (sketch) วา 



514 

 

 

“การวาดแบบ sketch นี้นับเปนหัวใจของชางไมวาจะทําการงานแบบใด นอกจากจะ
ชวยในเรื่องความจําแลว ยังเปนสิ่งท่ีชวยในทางทําใหเขาใจสิ่งตางๆ ไดอยางลึกซ้ึง ไมวาจะ
เปนลวดลาย รูป ภาพ หรือแบบแผนของสถาปตยกรรม หรือสิ่งท่ีมีอยูในธรรมชาติ ความ
เขาใจในท่ีนี้หมายถึงความเขาใจอยางสัมผัสไดลึกเม่ือผานการขีดเขียน หรือวาดเปนภาพ
ข้ึน” (ผอง เซงก่ิง, 2527: 27) 

ดังนั้น การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่มตนจากการฝกเขียนภาพ 
หรือการสเก็ชภาพ ( sketch) จึงเปนการเริ่มตนฝกฝนพระองคเองจากสิ่งซ่ึงเปนหัวใจของการเปนชาง 
จากนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงงานดานงานชางประเภทอ่ืนๆ 
โดยใชการเขียนเปนพ้ืนฐานสําคัญในการทรงงานชางประเภทอ่ืนๆ  คือ ดานประติมากรรม สถาปตยกรรม 
และประณีตศิลปกรรม  

 ชางหรือความเปนชาง แตเดิมมามีลักษณะของความเปนสหวิชาอยูภายในตัวของชางเหลานั้น เปน
ตนวา ชางเขียนมิไดมีความสามารถดานเขียนแตเพียงอยางเดียว บางครั้งก็เปนท้ังสถาปนิก และวิศวกรอยู
ดวย หรือบางครั้งก็มีความสามารถในทางปนดวย สวนความชํานาญอันเปนความพิเศษหรือความถนัด
เฉพาะดานนั้นก็จะตองมีเปนธรรมดา อาจารยผอง เซงก่ิง กลาวถึงลักษณะของความเปนสหวิชาอยูภายใน
ตัวของชางวา 

“…ลักษณะของสหวิชานี้จะทําใหชางเหลานั้นเปนผูท่ีมีจิตใจและมีหูตาท่ีกวางขวางเหมาะ
แกการท่ีจะไดรวมทําการงานกับผูอ่ืนจึงมีความเหมาะสมกับการสรางงานศิลปะการชาง
ของไทยแตเดิม…” (ผอง เซงก่ิง, 2527: 28-29) 

จากพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงกลาววา
ทรงเปนชาง ดังนั้นจึงทรงมีพระคุณลักษณะของความเปนผูมีสหวิชาอยูภายในอยางเต็มพระองค  

อาจารย นิจ หิญชีระนันทน  กลาวไวในปาฐกถาสิรินธรวา ความถนัดดานงานชางตางๆ สามารถ
รวมอยูในบุคคลคนเดียวได ซ่ึงมีคํา เรียกในภาษาอังกฤษวา Renaissance man และไดยกตัวอยางสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วาทรงเปนคนไทยท่ีมีคุณลักษณะดังกลาว ดังนี้ 

 “…ความถนัดชัดเจนในงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และอ่ืนๆ อาจรวมอยู
ในตัวบุคคลคนเดียวกัน เปนอยางท่ีเรียกในภาษาอังกฤษวา Renaissance man ดังตัวอยาง 
เชน สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศของไทย หรือ Michelangelo Buonarroti 
ของอิตาลี เปนตน” (นิจ หิญชีระนันทน, 2537: 2) 

ซ่ึงในความเปนสหวิชาหรือความเปนผูถนัดในงานหลากหลายดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงมีเฉพาะทางดานชาง แตจากพระประวัติและผลงานจะเห็นไดวาทรงมี
พระปรีชาสามารถในดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปอีกดวย แตสิ่งท่ีเปนพระคุณลักษณะเฉพาะของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศคือ ทรงนําความรูความสามารถท่ีทรงมี
หลากหลายดานมาใชรวมกันในการทรงงานหรือท่ีเรียกวา ทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวมนั่นเอง 
ตัวอยางผลงานการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงเขียนภาพประกอบโคลงพระนิพนธ ภาพประกอบวรรณคดีและบทละครเรื่องตางๆ ภาพ
เก่ียวกับพุทธประวัติและชาดก  การเขียนภาพลักษณะดังกลาวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
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ยานริศรานุวัดติวงศทรงนําเรื่องราวจากพงศาวดาร เรื่องในวรรณคดีและบทละครเรื่องตางๆ รวมท้ังพุทธ
ประวัติและชาดก มาเขียนเปนภาพจิตรกรรมและลายเสน ซ่ึงมีผูกลาวถึงการเขียนภาพของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเรื่องราวจากพงศาวดารเรื่องใน
วรรณคดีและลักษณะศิลปะไทยมาผสมผสานกับการเขียนภาพจิตรกรรมสีน้ําไดอยาง
กลมกลืนสวยงาม ท้ังใตภาพจิตรกรรมสีน้ํานั้นยัง ทรงนยิมเขียนโคลง ๔ ประกอบขยาย
เรื่องราวใหเดนชัดในจินตนาการของผูดู...” (วรรณรัตน  ตั้งเจริญ, 2543: 10) 

การท่ีสามารถทําใหภาพและเรื่องราวเดนชัดในจินตนาการของผูดูแสดงวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถในการเขียนภาพ พรอมกับทรงใชพระปรีชา
สามารถดานภาษาและวรรณคดีทรงพระนิพนธโคลง กลอนข้ึนเพ่ือถายทอดเรื่องราวประกอบ ในสวนของ
ภาพท่ีเก่ียวกับแนวคิดและหลักธรรมทางพุทธศาสนา กองแกว วีระประจักษ กลาววา สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงสอดแทรกแนวคิด และหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไว
ในภาพไดอยางสอดคลองกลมกลืนกับเนื้อเรื่อง ดังท่ีไดกลาววา 

“ผลงานศิลปะของพระองคเปนท่ีรูจักและไดรับการยกยองอยางมาก โดยเฉพาะภาพ
จิตรกรรมลวนเปนภาพท่ีวิจิตรงดงามอยางยิ่ง จนดูเหมือนกับวา ภาพนั้นมีชีวิตเคล่ือนไหว
ได ขณะเดียวกันยังไดทรงสอดแทรกแนวคิด และหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไวในภาพ
ไดอยางสอดคลองกลมกลืนกันกับท้ังเนื้อเรื่อง และองคประกอบในภาพ ...” (กองแกว   
วีระประจักษ, 2546: 34) 

ดังนั้น ภาพท่ีไดจึงมีคุณคาท้ังในสวนของความวิจิตรงดงามและความคิดท่ีตองการถายทอด ซ่ึงในท่ีนี้คือ
แนวคิดและหลักธรรมทางพุทธศาสนา ในการเขียนภาพใหมีความวิจิตรงดงาม จนดูเหมือนกับวาภาพนั้นมี
ชีวิตเคลื่อนไหวไดนั้น ไมไดเกิดจากการฝกฝนเพียงอยางเดียว แตเกิดจากการสังเกตและพิจารณาของของ
จริง เชน ครั้งหนึ่งเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทอดพระเนตรหนัง
ภาพจับซ่ึงเปนฝมือของพระพรหมพิจิตร (ใจ) พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ทรงมี
ความชํานาญในดานจิตรกรรมไดทรงชี้ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงสังเกตวา ในการเขียนภาพดังกลาวและทําเปนหนังใหญนั้น พระพรหมพิจิตร (ใจ) ไมไดเขียนอยางท่ีชาง
เขียนท่ัวไปเขียนกัน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา มี
ลักษณะอาการกอดปล้ํากันแนนแฟนแขนขาขัดกัน เหมือนสานเสื่อ แตพระพรหมพิจิตร (ใจ) เขียนอยางโขน
คือ เขียนจากการสังเกตทาทางการจับของโขน เลือกเอาใหมีลักษณะสวยงามแลวนํามาใชในการเขียนภาพ
หนังใหญ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาเรื่องนี้กราบทูลสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 เมษายน พ.ศ.2480 เม่ือสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงปรารภถึงเรื่องสมุดทาละคร ดังนี้    

“เรื่องสมุดรูปทาละครซ่ึงทรงพระปรารภถึงนั้น ไมยากอะไร เกลากระหมอมจะไปดูท่ี
หอสมุด ถารูสึกวาเปนของแปลกและสําคัญก็จะอุมเอามาพิจารณาท่ีบานใหถ่ีถวน ตามท่ี
ตรัสพรรณานึกถึงกรมหม่ืนวรวัฒน 2

3 ทานชี้ใหดูหนังภาพจับของอาจารยใจ (ซ่ึงเปนท่ีพระ
                                                           
3 พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
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พรหมพิจิตร) วาแก เขียนอยางโขน ไมไดเขียนอยางชางเขียน  ทาโขนจับนั้นเอาแตดูงาม
และทําไดดวยงาย  ผิดกันกับทาภาพจับท่ีชางเขียนผูกข้ึนนึกใหเขากอดปล้ํากันแนนแฟน
แขนขาขัดกัน เหมือนสานเสื่อ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ก: 79 (3 เม.ย.
2480)) 

ซ่ึงการเขียนในลักษณะท่ีพระพรหมพิจิตร (ใจ) เขียนนั้น ไมใชวาชางเขียนทุกคนจะทําได สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาตอไปในลายพระหัตถฉบับดังกลาววา การท่ี
พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ทรงอธิบายเชนนั้นเพราะทรงเขาพระทัยท้ังทางเลน
โขนและทางชางเขียน ดังนี้ 

“…คนทําไมไดตามท่ีทานอธิบายเชนนั้นเพราะ ทานเขาพระทัยท้ังทางเลนโขนและทางชาง
เขียน ทําใหจับใจเกลากระหมอมเปนอันมาก อยากรูอยูเหมือนกันวาทาจับโขนมีกี่ทา และ
มีลักษณะเปนอยางไรบาง  ถามีปรากฏอยูในสมุดเลมนั้นเกลากระหมอมก็พลอยรูข้ึนดวย ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 79 (3 เม.ย.2480)) 

จากลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายขางตน แสดง
ใหเห็นวา ในการเขียนภาพ หากชางเขียนรูเฉพาะในทางเขียนภาพอยางเดียวก็ไมอาจจะเขียนภาพใหงดงาม
ได จากกรณีดังกลาว ท้ังหนังใหญและโขนตางมีความสัมพันธกันในแงของการนําเสนอเนื้อหาจากวรรณคดี
เรื่องรามเกียรติ์ ตัวละครของหนังใหญไดถูกเขียนข้ึนเปนภาพ มีผูแสดงเชิดภาพนั้น ในขณะท่ีการแสดงโขน 
ผูแสดงสวมบทบาทเปนตัวละคร การท่ีชางเขียนเขาใจและสังเกตทาทางของผูแสดงโขนแลวนํามาใชในการ
เขียนภาพ ทําใหภาพนั้นมีทวงทีความเหมือนจริงและสวยงาม นั่นก็แสดงใหเห็นวา นอกจากชางเขียนจะเปน
ผูมีความรูความสามารถดานการเขียนภาพเปนอยางดีแลว ยังจะตองมีความรูดานอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของดวย ซ่ึง
กรณีนี้คือ ความรูดานการเขียนภาพกับความรูดานการแสดงโขน แสดงใหเห็นวาวิชาความรูดังกลาวตางมี
อิทธิพลแผขยายถึงกัน สอดคลองกับท่ีศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ กลาววา  

“ในบรรดาศิลปะท้ังหลาย นาฏศิลปจัดไดวาเปนประเภทของศิลปะท่ีมีอิทธิพลแผ
ขยายไปยังศิลปะแขนงอ่ืนๆ ดวย ถาเราพิจารณาจิตรกรรมฝาผนังรวมถึงสมุดภาพของไทย
โบราณ ก็จะเห็นไดวา นาฏศิลปสงอิทธิพลขามพรมแดนไปยังทัศนศิลป ดวย ลีลาทาทาง
ของตัวละครตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครผูทรงศักดิ์ในจิตรกรรมฝาผนังนั้น มักจะเลียน
ทาของนาฏศิลปเสียเปนสวนใหญ ถือไดวานาฏศิลปเปนตัวท่ีสรางความสงางามและเสนห
ใหแกจิตรกรรมไปดวย  แมแตจิตรกรรมท่ีเลาเรื่องศาสนาก็มิไดละเวนลีลาทาทางของ
นาฏศิลปชั้นสูง ในสวนของเครื่องทรงก็เชนกัน ตัวละครท่ีสําคัญในจิตรกรรมแตงองค
ทรงเครื่องเชนเดียวกับละครในราชสํานัก...” (เจตนา นาควัชระ, 2546: 47) 

ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
พบวา สอดลองกับภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง ท่ีทรงวาดลักษณะของรูปทรง
เจาเงาะและนางรจนามีจังหวะลีลารับสงสัมพันธกัน คลายทารับสงกันระหวางตัวพระและตัวนางใน
นาฏศิลป  
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นอกจากนาฏศิลปจะมีอิทธิพลแผไปยังศิลปะแขนงอ่ืนๆ โดยเฉพาะสงอิทธิพลไปยังงานชางแลว 
นาฏศิลปกับดนตรีซ่ึงอยูเคียงคูและมีความสัมพันธกัน ยังมีอิทธิพลสงถึงกัน เชน ในกรณีของการฝกรําของ
ครูคุม ผูแสดงเปนพระราม ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลา
ประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 เมษายน 
พ.ศ.2483 วา   

“...อัน ทาละครกับเพลงปพาทย นั้นทานปรับกันไวทุกทาทุกเพลงในขอนี้เลนเอาครูคุม 
(พระราม) ตองหัดตีฆอง เพราะออกรําบาทสกุณีไมลงกับปพาทย ลางทีทารําของแก
หมดแลวแตปพาทยยังไมหมด ลางทีปพาทยหมดแลวแตทารําของแกยังไมหมด นั่นเปนดวย
รําไมลงกับลูกปพาทย จึ่งลากเอาครูคุมเขาหัดตีฆองเพ่ือใหรูเพลง...” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ญ: 21 (22 เม.ย.2483)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ความสวยงามของการแสดงจะเกิดข้ึนเพราะสวนหนึ่งผูแสดง
สามารถรําไดถูกตอง สอดคลองกับเสียงดนตรี กรณีดังกลาวเม่ือครูคุมรําไมลงกับดนตรี การจัดใหครูคุมหัดตี
ฆอง แทนท่ีจะใหฝกซอมรําใหหนักยิ่งข้ึน เปนวิธีการหนึ่งท่ีจัดใหผูแสดงไดเรียนรูขามพรมแดนไปเรียนรูดาน
ดนตรี ท้ังนี้ก็มุงหวังท่ีจะใหดนตรีชวยใหเขาใจในการรํายิ่งข้ึน และเหตุท่ีใหครูคุมเรียนฆอง ก็เพราะวาฆองวง
ใหญดําเนินทํานองซ่ึงเปนเนื้อเพลง และทําหนาท่ีเปนหลักของวง (มนตรี ตราโมท, 2541: 12) ซ่ึงในการ
ฝกหัดปพาทยตามแบบแผนโบราณจะตองฝกหัดฆองวงกอน นอกจากนี้ จากการสัมภาษณอาจารยลํายอง 
โสวัตร ทานไดเลาถึงการรําเพลงสาธุการของครูละมุล ยมคุปต ดังนี้ 

“เพลงสาธุการเปนเพลงท่ีมีจังหวะ ทานจะยืดโยกชาเร็วอยางไรใหพอดีกับเพลงยากจริงๆ 
นอกจากทานมีพ้ืนฐานดนตรีมาแลว ทานฝกมาแลว บรรเลงมาได ทานก็จะตัดทอน มาถึงจุด
นี้ทารําประมาณนี้ มันจะสมบูรณ ทานจึงตัดทอน ทารําเคาจะรูจะยืดจะยอยุบตรงไหน  คน
อ่ืนลองแลวลองอีกไมได คนอ่ืนไมมีใครรําลง ครูละมุลรําลงพอดีเปะ ไมง้ันเพลงตองตัดบาง 
เลยไปบาง” (ลํายอง โสวัตร, สัมภาษณ 15 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ในกรณีของครูลมุล ยมะคุปต ทานไดเรียนรูท้ังดานดนตรีและนาฏศิลป ดังท่ีอาจารยลํายอง โสวัตร เลาวา 

“ครูละครสมัยกอนมีพ้ืนดนตรีท่ีเยี่ยม อยูในวังเรียนดนตรีปพาทย เรียนอยางดี รองได 
บรรเลงได เพลงสาธุการหลายคนรําไมพอดีกับทํานองเพลง พอครูละมุลมารําแลวพอดี ทาน
ไดดนตรี รูชองไฟ ตรงไหนจะหมดประมาณทาตรงไหน คนอ่ืนไมมีใครเขา แตครูละมุลเขา 
เพราะทานบรรเลงดนตรีไดอยางดี” (ลํายอง โสวัตร, สัมภาษณ 15 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น การท่ีครูลมุล ยมะคุปตสามารถรําไดลงกับทํานองเพลง สวนหนึ่งเพราะทานมีความรูดานดนตรี นั่น
หมายความวาดนตรีไดสงอิทธิพลไปยังนาฏศิลป  วิชาความรูแตละดานสามารถสองทางใหแกกัน โดยเฉพาะ
ทางดานศิลปะ ซ่ึงศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ กลาววา 

“...ศิลปะนั้นสามารถท่ีจะ “สองทางใหแกกัน”” (เจตนา นาควัชระ, 2548: 57) 

และศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ ไดกลาวอีกวาหมายถึง การสรางสะพานขามพรมแดนระหวางศิลปะ
แขนงตางๆ ซ่ึงเปนการเปดโลกทัศนทางศิลปะใหกวางขวางยิ่งข้ึน 
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“ท้ังทัศนศิลปนและท้ังกวีไทย ไมเต็มใจท่ีจะหมกตัวอยูกับกลุมศิลปนประเภทเดียว
ตลอดเวลา แตมักจะขามพรมแดนไปสรางความสัมพันธกับศิลปนในแขนงอ่ืนดวย ในท่ีนี้ก็
คือ ขามแดนไปสูนาฏศิลป ศิลปะสองทางใหแกกันในกรณีดังกลาวจึงหมายถึงการสราง
สะพานขามพรมแดนระหวางศลิปะแขนงตางๆ  อันถือไดวาเปนการเปดโลกทัศนแหง
ศิลปะใหกวางขวางย่ิงข้ึน” (เจตนา นาควัชระ, 2546: 48) 

ท้ังนี้ จากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดาน
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป เปนผลงานท่ีอยูภายใตงาน
วิจิตรศิลป  ซ่ึงเปนงานศิลปะท่ีอํานวยประโยชนทางใจ มุงเนนความงดงามและความพึงพอใจมากกวา
ประโยชนใชสอย และในสวนของงานประณีตศิลปกรรมซ่ึงมีความมุงหมายตรงกันขามกับงานวิจิตรศิลป แต
จากผลงานประณีตศิลปกรรม โดยเฉพาะการออกแบบตาลปตรหรือพัดรองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผลงานท่ีไดรับการยอมรับวามีความงดงามมาก จนสามารถจัดอยูใน
งานประเภทวิจิตรศิลป 

 ความงดงามของผลงานฝพระหัตถท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ เปนท่ียอมรับของบุคคลท้ังหลาย ผลงานนั้นนอกจากจะเกิดจากฝมือแลว ท่ีสําคัญคือ เกิด
ข้ึนมาจากความคิด ซ่ึงจากแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
พบวา ทรงใหความสําคัญกับความคิดเปนอยางมาก พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวในโอกาส
ฉลองวันประสูติครบ 100 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ถึงลักษณะ
ความคิดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“...ศิลปเปนการแสดงออกของสิ่งท่ีไมมีตัวตนใหปรากฏมีข้ึน ยังผลใหผูท่ีมีโอกาสดูชมหรือ
ฟง เกิดอารมณเราใจ ประหนึ่งวาศิลปกรรมนั้นมีชีวิตเปนไปทางกุศลจิต ไดอยางงดงาม ตาม
หลักแหงศิลป ซ่ึงมีอยู 3 ประการ คือ 

1) เปนความคดิแปลก ไมเหมือนกับธรรมดาสามัญ 

2) เปนความคิดสูงซ่ึงออกจากจิตใจท่ีเจริญแลว และ 

3) เปนความคดิสงเสรมิคณุงามความดีแกสงัคม” 

ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดอธิบายถึงความคิดแปลก ไมเหมือนกับธรรมดาสามัญ วา 

“…แปลกในท่ีนี้ ไมใชเปนแปลก จนคนดูไมรูวาเปนอะไร แต เปนแปลกซ่ึงไมแปลกจากท่ี

เคยมีอยูแตกอนแลว หากแตวามีการดัดแปลงและปรับปรุง ใหดีงามตามอุดมคติย่ิง

กวาเดิม จึงเทากับเปนแปลกเปนใหมอยูในตัวโดยปริยาย  กระทําใหดูงามจับตาจับใจ... ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 

(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (4)) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีความคิดแปลกนั้น เนื่องจากทรง

เปนผูท่ีชอบของแปลก ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวดังนี้ 
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“…สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ 3

4จึงทรงเปนผูท่ีชอบของแปลก  ชอบส่ิงท่ีผันแปรไปให

เหมาะสมตามโอกาสนิยมนับถือ ยกยองวาทรงพระปรีชาสามารถคิดแกไขจัดส่ิงตางๆ ได

ดงีดงาม  จนมีผูถือเปนแบบอยางจดจําทําตามตลอดมาอยูเปนอันมาก... ” (หมอมเจาหญิง

ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 82 (เนนโดยผูวิจัย)) 

ดังนั้น จึงอาจจะกลาวไดวาความคิดแปลก ไมเหมือนกับธรรมดาสามัญและการชอบสิ่งท่ีผันแปรไปให

เหมาะสมตามโอกาสนิยมเปนพระอุปนิสัยประการหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความคิดในการดัดแปลงและ

ปรับปรุง ใหดีงามตามอุดมคติยิ่งกวาเดิม ซ่ึงความคิดแปลกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ ปรากฏอยูในผลงานฝพระหัตถตางๆ เชน การออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร

ดุสิตวนาราม การออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุ การจัดละครดึกดําบรรพ เปนตน แมวาผลงานฝพระ

หัตถท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เกิดข้ึนในชวงท่ีวัฒนธรรม

และความรูใหมๆ จากประเทศตะวันตกเขามาสูสยามประเทศ แตผลงานก็พระองคทานก็ไมไดเลียนแบบ

ผลงานของตะวันตก แตเปนไปในลักษณะท่ีอาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท (2544: 72) เรียกวา ปรบัรปูของ

ตะวันตก มารับใชทวงทาของความเปนไทย  

ในตอนหนึ่งของพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปรียบเทียบการ

ฝกหัดรองเพลงอยางตะวันตกกับการออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตรวนารามวา สําคัญอยูท่ีตัว

ผูเรียนหรือผูคิด ดังนี้  

“...แตความจริงสําคัญอยูท่ีตัวผูเรียน ถาผูไปเรียนมีความสามารถท่ีจะ ปรุงกลับลงเปนไทย
ได ไมใชเลียนเขามาท้ังดุน แลวเอามารองภาษาไทยซ่ึงหนาตาจะเหมือนศาลาลูกขุน ตอง
เปนผูท่ีคิดเอามาปรุงลงไดอยางโบสถวัดเบญจมบพิตร  จะทําใหการรองของเราดีข้ึน... ” 
(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว. สําเนาพระราชหัตถเลขา ลงวันท่ี 25 เมษายน 
ร.ศ.128 มีพระราชทานพระนราธิปประพันธพงศ, พระนางเธอลักษมีลาวัณทรงพิมพแจก
ในการบําเพ็ญกุศลหนาพระศพ กรม พระนราธิปประพันธพงศ ในวันครบ 50 วัน
สิ้นพระชนม, พ.ศ.2474, หนา 20-21 อางถึงใน มัทนี รัตนิน, 2541: 77)  

คําวาปรุงในพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังกลาวจึงมีความหมาย
เชนเดียวกับความคิดดัดแปลงและปรับปรุง ใหดีงามตามอุดมคติยิ่งกวาเดิม ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสถียรโกเศศ) กลาวมาขางตน ดังนั้น ความคิดในลักษณะนี้จึงไมใชความคิดลอกเลียนแบบ  ท้ังนี้เพราะเม่ือ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงคิดสิ่งใด โดยเฉพาะสิ่งท่ีเปนศิลปะ ก็
ทรงพิจารณาส่ิงนั้น ซ่ึงของเดิมมีอยูแลว ใหเขาพระทัยถองแทเสียกอน  นั่นคือ ทรงเรียนรูและพิจารณา
จากของเดิมท่ีมีอยูแลว ถาตองการจะทราบส่ิงใด ใหตลอดและกระจางชัดแจง ก็จะตองใหรูลํ้าลึกลงไปถึง

                                                           
4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ตนเหตุของส่ิงนั้น วาเดิมคืออะไรมีมาแตเม่ือไร ท่ีไหนและทําไม แลวคล่ีคลายขยายตัวเปนวิวัฒนาการ
มาอยางไร (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (4) (เนนโดยผูวิจัย) ) ดวยเหตุนี้เม่ือพระองคทอดพระเนตรเห็นสิ่งใด ก็ทรงพิจารณา
หาหลักอันเปนสาระหรือเนื้อแทของสิ่งนั้น ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาววา 

“...ศิลปเปนเรื่องนึกมีหลัก ไมใชนึกโดยเดาตามธรรมดาสามัญ …” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ค: (4)) 

ซ่ึงปรากฏอยางชัดเจนในแนวพระดําริจากลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีทรงกลาวย้ําวา เดานอยท่ีสุด  ดวยเหตุนี้ ความคิดของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงเปนความคิดท่ีมีหลักซ่ึงเกิดจากการศึกษาคนควาหาความรู 
และคิดอยางมีวิจารณญาณ หรืออาจจะกลาวไดวา ทรงใชวิธีการวิจัยในการคิดและทรงงาน  

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความคิดท่ีถูก
หลักถูกวิธีท่ีเกิดจาการศึกษาใหรูจริง และทรงกลาวถึงผลของการไมศึกษาใหรูจริงวา 

“…ถาทําสิ่งใดโดยยึดหลักท่ีครูสอนไวถายเดียว ไมคิดผันแปรแกไขใหดีข้ึนนับวันวิชานั้นก็จะ
เรียวลงตามลําดับ หากคิดผันแปรแกไขโดยถูกหลักถูกวิธี ก็มีแตจะทําใหดีข้ึน  แตถาไม
ศึกษาใหรูจริงเสียกอน แลวไปคิดอานดัดแปลงแกไขโดยรูเทาไมถึงการก็มีแตจะพาใหส่ิง
นั้นฉิบหายไปเสีย…” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 82) 

ดังนั้นผลงานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเกิดข้ึนมาอยางมี
หลัก ซ่ึงเปนหลักท่ีไดทรงสืบสานมาจากความคิดและภูมิปญญาของบรรพบุรุษ ผสานกับจากความรูท่ีไดทรง
ศึกษาเรียนรูและฝกหัดตามอัธยาศัยดวยพระองคเองมาตั้งแตยังทรงพระเยาว  

นอกจากสติปญญาและความคิดแลว ดานจิตใจก็มีความสําคัญ เนื่องจากงานศิลปะเปนงานสุนทรีย
ท่ีประกอบดวยความงาม ความไพเราะ ชางหรือศิลปนผูสรางงานศิลปะจึงตองประกอบดวยจิตใจท่ีสูง เพ่ือ
สรางผลงานท่ีมีคุณคาจรรโลงจิตใจผูอ่ืน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ผูซ่ึงมีพระนามเดิมวา จิตรเจริญ ก็ไดทรงสรางสรรคผลงานท่ีกอปรดวยความรูท่ีลุมลึก พระปรีชาญาณท่ี
ลึกซ้ึง และความงามตามอุดมคติ ซ่ึงเปนผลงานท่ีทรงคุณคาพาใหผูอ่ืนท่ีไดรวมชื่นชม ไดรวมมีจิตเจริญไป
ดวย ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวไววา   

“สมเด็จเจาฟาพระองคนั้น มีพระนามเดิมกอนทรงกรม ตามท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว พระราชบิดา พระราชทานไววา พระองคเจาจิตรเจริญ  ดูประหนึ่งจะเปนนิมิต
มงคลอยางประหลาดอัศจรรย วาตอไปภายหนานั้น พระราชกุมารพระองคนี้ จะทรงมีพระ
สิริลักษณเปนความเจริญทางจิตใจ สมดังพระนามวา จิตรเจริญ  เพราะงานศิลปท่ีทรงผลิต
สรางข้ึนแตละช้ิน เทากับเผยบุคลิกลักษณะอันแทจริง ซ่ึงเรนอยูภายในพระสรีรรางของ
พระองค ใหปรากฏเดนเห็นประจักษ วาพระองคทรงเปนอัศจรรยบัณฑิตอันจะปนหรือจะ
อบรมกันไมไดท้ังนั้น  นอกจากเปนบัณฑิตข้ึนเองโดยเฉพาะเพราะ ข้ึนช่ือวาศิลปสูง ยอม
เกิดจากดวงจิตอันสะอาดงามปนนามธรรมเทานั้น ซ่ึงศิลปนท่ีสามารถ อาจถอดเอา
ออกมา ใหปรากฏเกิดเปนรูปธรรมอันงามข้ึนได เพ่ือคนอ่ืนมีโอกาสรวมความมีจิตเจริญ
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ไปตามดวย...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (3)-(4)) 

แตคนไทยสวนหนึ่งไมสามารถรวมความมีจิตเจริญไปดวยได เพราะขาดความรู ความเขาใจและ
ความซาบซ้ึงในผลงานศิลปะอันทรงคุณคา การท่ีจะทําใหคนไทยสนใจสนใจศิลปะซ่ึงเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมไทยนั้น หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช กลาววา 

“...การท่ีจะใหคนไทยไดสนใจวัฒนธรรมของตนนั้น เห็น จะตองใหการศกึษาใหคนไทยทุก
วันนี้มีรสนิยมสูงข้ึน มีความเขาใจซาบซ้ึงในวัฒนธรรมในศิลปะของเรามากข้ึนกวาแต
กอน หมายความวาใหสนใจวัฒนธรรมไทย ใหดูวัฒนธรรมไทยดวยความรูจักในเรื่องดีเรื่อง
งาม ไมใชมองวฒันธรรมของไทยในทัศนะชาตนิยิม... ” (หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช, 
2537: 16) 

ดังนั้นการศึกษาจึงมีสวนสําคัญท้ังในสวนของการจัดการศึกษาเพ่ือสรางศิลปน และการใหความรูแกคนไทย
ใหไดรับการศึกษาใหมีรสนิยมสูง ใหมีวิจารณญาณ ใหมีความรักสวยรักงาม และใหเห็นความประณีตตางๆ 
ซ่ึงเรียกวา การศึกษาอบรมทางสุนทรียะ หรือ Aesthetic Education ซ่ึงจําเปนจะตองปลูกฝงและอบรม
ตั้งแตเด็ก ดังนี้ 

“...ศิลปนั้นเราจะรูสึกเห็นคุณคาดวยตนเองไมได นอกจากจะไดรับอบรมทางจิตใจของเราให

เขาใจ เพราะดวยเหตุดังนี้ นานาอารยประเทศแทบท้ังหมดจึงใหเด็กๆ ในชาติของเขาไดรับ

การศึกษาอบรมทางสุนทรียะ ท่ีในภาษาฝรั่งเรียกวา Aesthetic Education มาตั้งแตอายุยัง

นอย ขณะท่ีแรกเริ่มรับการศึกษาเลาเรียนเพ่ือปลูกฝงจิตใจใหรูจักรักความงาม ความไพเราะ

มาแตเล็ก” (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2546: 66) 

และเนื่องจากความงามมีหลายระดับชั้น ผูท่ีจะสัมผัสความงามชั้นสูงอันมีอยูในศิลปะสูงๆ จําเปนจะตอง

ฝกฝนรสนิยมใหสูงข้ึนจนถึงระดับนั้น จึงจะรับรสในความงามนั้นๆ ได (น. ณ ปากน้ํา, 25 49ข: 273) 

หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ เปนหวงความนิยมของคนท่ีมักจะคิดสิ่งตื้นๆ ไมไดมองใหลึกไปถึง

ความคิดและความหมาย หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ กลาวไวเม่ือเกือบหาสิบปกอนซ่ึงยังคงเปน

แนวความคิดท่ีใชไดในปจจุบัน โดยเนนไปถึงงานศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ ไวดังนี้ 

“โดยเฉพาะศิลปะของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ นั้น งดงามอยูดวยความประณีตเปน
แบบไทยแบบบัณฑิตในพระพุทธศาสนา มีความลึกซ้ึงและเยือกเย็น ตองการความพินิจ
พิจารณา จะศึกษาหรือเขาถึงอยางตื้นๆ งายๆ หาไดไม  เปนท่ีนาคิดกันวา ความนยิมของ
ไทยเราในปจจุบันนี้เปนไปทางความงายความตื้นนั้น จะนําชาติไปสูความเจริญรุงเรืองได
หรอื” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2406: 123) 

ความประณีตและความงดงามในผลงานศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ตองการความพินิจในการวิเคราะห ท้ังนี้เพราะงานดังกลาวผานการคิดอยางเปนองครวม
และเม่ือสรางสรรคออกมาเปนผลงานก็เปนผลงานท่ีมีลักษณะเปนองครวม ซ่ึงหากจะโยงไปถึงวัฒนธรรม
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ไทยจะเห็นวามีความเปนองครวมไมตางกับศิลปะ ความเจริญงอกงามของวัฒนธรรม ซ่ึงพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ) (2532: 53) ไดอธิบายไววา 

1) ตองมีการสั่งสม และการสืบตอ  ตกทอดกันไปไมขาดตอนมีมรดกแหงสังคมอันเกิดจากผลิตผล
ของสงัคมท่ีสรางสมไว 

2) ตองมีแปลกมีใหมมาเพ่ิมเติมของเดิมใหเขากันได  

3) ตองสงเสริมเพ่ือใหแพรหลายไปในหมูของตนและตลอดไปถึงชนหมูอ่ืนดวย  

4) ตองปรับปรุงและแกไขใหเหมาะกับสภาพแวดลอม และสภาพของเหตุการณ  

สามารถนํามาใชกับงานศิลปะได โดยเฉพาะงานศิลปะฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีมีคุณคายิ่งอยางยากท่ีจะหาใครเสมอเหมือนใน
แผนดินไทย ซ่ึงจะตองสืบทอดตอไป ในโลกศิลปะ โดยเฉพาะการนําเอาผลงานของอัจฉริยศิลปนมาศึกษาให
ละเอียดนั้น จะไดรับความรูท่ีแปลกและใหมสําหรับคนรุนปจจุบันและอนาคตอยูเสมอ ไมวาผลงานนั้นจะมี
อายุอยูในสมัยใด ลัทธิใด และเชื้อชาติใด ท้ังนี้การแสวงหาความประทับใจจากแกนของความจริงท้ังมวลใน
โลก ลวนแตเปนแนวทางของการสรางศิลปะปจจุบันท้ังสิ้น นอกจากเรื่องของธรรมชาติวิทยาการสมัยใหม 
และสิ่งแวดลอมปจจุบันนี้แลว การสรางสรรคในอดีตยังเปนอีกแนวทางหนึ่งท่ีนักศึกษาไมควรมองขาม 
เพราะการศึกษาความคิดและการทํางานของอัจฉริยศิลปนในอดีตและผลงานศิลปะของแตละคนนั้น มีเรื่อง
ใหนักศึกษาไดใชเปนตัวอยางท้ังการคิด และการใชอิสรภาพในการทํางาน (พนม สุวรรณนารถ, 2549ข: 89) 

ขอเสนอแนะ 

1. ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 

1.1 สถาบนัการศึกษาควร จัดหลักสูตรหรือวิชาเรียนท่ีมีการบูรณาการองคความรูทางศิลปะดาน
ตางๆ พรอมท้ังใหการศึกษาอบรมทางสุนทรียะแกเด็กตั้งแตอายุยังนอย ซ่ึงควรมีแนวทางตามท่ี เขียน ยิ้ม
ศิริ (2549ข: 47) กลาวไววา ศิลปะเปนผลงานทางจิต จําเปนตองมีการแนะนําอบรมสั่งสอนโดยถูกวิธีใหแก
อนุชนในวัยเยาว กลาวคือ ตั้งแตระดับนักเรียนอนุบาล หรือไมก็เริ่มประถม เพ่ือปลูกฝงใหเกิดความรูสึกใน
สิ่งดีงามข้ึนแกตัวเขา สิ่งดีงามนี้จะฝงลึกอยูในจิตใจมิเสื่อมคลายเทาท่ีปรากฏอยูทุกวันนี้ เด็กเล็กๆ ท่ีไดรับ
การศึกษาทางศิลปะ 90% อยูภายใตอิทธิพลของตัวครู ทํางานไมถูกใจครูก็ไมไดคําแนนสูง ระบบนี้ควรใช
แกการศึกษาข้ันอุดมหรือระดับมหาวิทยาลัย เพราะเปนระดับสูงตองมีการใหหลักวิชาท่ีเปนมาตรฐาน 
(academic) สวนเด็กข้ันอนุบาลและข้ันประถมนั้น ครูควรแนะนําใหเด็กรูจักเทคนิคของการใชเครื่องมือใน
การทํางานศิลปะ มากกวาท่ีจะใหทําตามแบบอยางหรือความคิดท่ีครูชอบ หากทําไดเชนนี้ ก็จะเกิดความ
อิสระแกเด็กในทางสรางสรรคอยางบริสุทธิ์  

2. ขอเสนอแนะเก่ียวกับประเด็นท่ีควรศึกษาวิจัยในอนาคต 

2.1 งานวิจัยสวนใหญท่ีเก่ียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มักจะเนนศึกษาพระปรีชาญาณในการสรางสรรคผลงานดานการชางแขนงตางๆ แตแทจริงแลว สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงมีพระปรีชาญาณดานอ่ืนๆ อีกหลายดาน 
โดยเฉพาะทางดานภาษานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมีลายพระหัตถ
ฉบับวันท่ี ๗ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๘๐ ตรัสกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 
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“การแปลศัพทตางๆ ฉันไมสันทัดเหมือนสมเด็จกรมพระนริศ 4

5 บรรดาปญหาแปล
ศัพท เจาคุณจงทูลถามทานเถิด จะไดวิสัชนาดีกวาของฉัน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2521: 160) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงสนพระทัยและเชี่ยวชาญในเรื่องของภาษา ซ่ึงในท่ีนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพทรงกลาวถึงการแปลคําศัพทตางๆ 

“เรื่องภาษานั้นนาเรียนจริงๆ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 20) 

ผลการวิเคราะหเนื้อหาจากสาสนสมเด็จ ซ่ึงเปนหนังสือรวบรวมลายพระหัตถหรือจดหมายเวรท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแลกเปลี่ยนความรูดานตางๆ กับสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เพ่ือใชอางอิงและประกอบการวิจัย เพ็ญพิมล (วามานนท) 
เชี่ยวนาวิน ( 2521: ค) พบวา มีขอบเขตเนื้อหาครอบคลุมท้ัง 10 หมวดของระบบแผนการจัดหมูทศนิยม
ของดิวอ้ี สําหรับหัวขอภาษาศาสตร มีจํานวนรอยละ 17.74 ซ่ึงมากเปนอันดับสอง แสดงใหเห็นวาเนื้อหาท่ี
ทรงพูดคุยแลกเปลี่ยนระหวางกันมีเรื่องท่ีเก่ียวกับภาษาเปนจํานวนมาก และจากการศึกษาลายพระหัตถ 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงมีไปมากับบุคคลตางๆ เชน พระ
ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) พระพินิจวรรณการ ฯลฯ พบวา
ทรงเขียนแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับเรื่องภาษาไวจํานวนมาก โดยเฉพาะลายพระหัตถท่ีทรงแลกเปลี่ยน
ความรูเรื่องภาษาพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ขณะเปนกรรมการชําระปทานุกรม ความรูทาง
ภาษาท่ีทรงแลกเปลี่ยนครั้งนี้เปนประโยชนตอคณะกรรมการชําระปทานุกรมเปนอยางมาก ดังความใน
จดหมายกราบทูลของพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ลงวันท่ี 24 มกราคม พ.ศ.2477 ดังนี้ 

“ขอท่ีกรรมการชําระปทานุกรมสํานึกในพระเดชพระคุณก็เปนวิสัยแหงกตัญูชน 
เพราะขาพระพุทธเจา ซ่ึงเปนกรรมการผูหนึ่ง เม่ือติดขัดอันใด อาศัยพระปญญาบารมีเปนท่ี
พ่ึงแลว นําความรูท่ีตนไดนั้น สูคณะกรรมการดวยกัน แตก็ตองแจงวามิใชความรูของ
ขาพระพุทธเจาเอง วิชาความรูท่ีอาศัยพระกรุณาพระราชทานนั้นๆ ก็เปนประการหนึ่งใน
บรรดาท่ีคณะกรรมการขวนขวายศึกษาไดมา จนบุคคลหรือท่ีตางๆ สําเร็จประโยชนแก
พจนานุกรม ไดดีชอบดวยหลักฐาน ท้ังนี้มิไดระบุนามบุคคลเจาของมติลงในพจนานุกรมดวย
เลย กรรมการผูไดประโยชนนี้ แมมิไดรับพระราชทานโดยตรงก็ยอมรูสึกพระคุณเปน
ธรรมดา อย างเชนพระสารีบุตร ในชั้นตนท่ีไดประจักษรสธรรมจากพระอัสสชิ ก็ยังรําลึกไป
ถึงพระคุณพระพุทธเจาดวยเหตุนี้ขอความตางๆ แหงพระดํารัส ตามท่ีขาพระพุทธเจาสมควร
หาหลักฐานถวาย กรรมการนั้นๆ จึงยินดีเปนลนเกลาฯ ชวยขาพระพุทธเจาคนควานําถวาย
สนองพระเดชพระคุณ นับวาไมตรีคุณนี้ไดมีสัมพันธเรียบรอยดีกับคณะกรรมการแลว เวน
แตการปฏิบัติแหงขาพระพุทธเจาท่ีไดนําความรูสูกันและกัน หากไมชอบดวยพระกรุณา
โดยเฉพาะ พระอาญาไมพนเกลาฯ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 156) 

                                                           
5 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
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ขอมูลเก่ียวกับภาษาในลายพระหัตถฉบับตางๆ นาจะเปนประโยชนสําหรับนักภาษาศาสตรท่ีจะศึกษา
คนควาเพ่ือเห็นพัฒนาการของภาษาไทย อิทธิพลของภาษาตางๆ ท่ีมีตอภาษาไทย รวมท้ังวิธีการศึกษา
คนควา และวิเคราะหคําศัพทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

2.2 ควรมีการศึกษาและวิจัยเก่ียวกับคําศัพทชางจากลายพระหัตถและพระนิพนธในสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
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สรุปผลงานแตละดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
 
1. ดานจิตรกรรมและภาพลายเสน 

ยุคแรก (ประมาณ พ.ศ.2417-2429) 

1) ภาพสุริยุปราคา 

2) ภาพกษตริยพมา นามเม็งดงเม็ง (มินดง) 

3) ภาพอยุเธียน (ภาพพระคเณศวร) 

4) ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมัจฉชาดกในหอพระคันธารราษฎร 

ยุคท่ี 2 (ประมาณ พ.ศ.2430-2462) 

ภาพเลาเรื่องพระราชพงศาวดาร 

1) ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง ประกอบโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว 

2) ภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงนิพนธข้ึนเอง 

3) ภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่ง เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงนิพนธข้ึนเอง 

ภาพประกอบบทกลอนวรรณคดี 

1) เรื่องอิเหนา  

- ภาพนางบุษบาลงสรงในลําธาร 

- ภาพประสันตาพากยหนัง 

2) เรื่องอุณรุท 

ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  

1) ภาพพุทธประวัติ 

- ภาพพระสิทธารถประสูติ  

- ภาพพระสิทธารถกุมารตรัสอภิวาจา  

- ภาพกาฬเทวิลดูลักษณะพระสิทธารถ  

- ภาพสมโภชพระมหาสัตวราชาภิเษก  

- ภาพพระสิทธารถเสวยสุขในรมยปราสาท  

- ภาพพระสิทธารถสละพระราชาและพระราชโอรส  

- ภาพพระมหาสัตวเสด็จสูมหาภิเนษกรมณ  

- ภาพพระมหาสัตวฺทรงมากัณฐกะขามแมน้ําอโนมานที  
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- ภาพพระสิทธารถตัดเกศ  

- ภาพพระอานนทกับชางนาฬาคิรี  

- ภาพสั่งนางวิสาขาใหพิสูจนนางภิกษุณีมารดาพระกุมารกัสสป  

- ภาพพระมหาโมคคัลลานะนํานันโทปนันทนาคไปเฝาพระพุทธเจา  

- ภาพทูลแกปญหาท่ีประตูเมืองสังกัสสนคร  

- ภาพพระราหุลนอนหนามุขคันธกุฎี  

2) พุทธสาวก 

- ภาพพระกัจจายนเถระกําลังเขียนคัมภีรมูล? ฤๅสมาธิ  

- ภาพเอหิภิกขุอุปสัมปทา  

- ภาพสมาทานธุดงค  

3) ภาพทรงทรมานพระยาชมพูบดี  

ภาพฝพระหัตถ พระประโคนธรรพ  

ภาพเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิวาสวรวิหาร 

1) ภาพพระพุทธองคทรงกระทําปาฏิหาริย 

2) ภาพพระอินทรประสาทพรนางผุสดี 

3) ภาพพราหมณจากแควนกลิงครัฐทูลขอชางปจจัยนาเคนทร 

4) ภาพพระเวสสันดรประทานรถทรงใหแกพราหมณและสี่กษัตริยทรงเดินดง 

5) ภาพสุนัขของพรานเจตบุตรพบชูชก 

6) ภาพพรานเจตบุตรเล็งหาชูชก 

7) ภาพชูชกปราศรัยพระอจุตฤาษี 

8) ภาพพระเวสสันดรเรียกสองกุมารข้ึนมาจากสระ 

9) ภาพนางมัทรีขอทางสามสัตว 

10) ภาพพระเวสสันดรบําเพ็ญภริยาทาน 

11) ภาพพระสัญชัยไถสองกุมาร 

12) ภาพหกกษัตริยถึงวิสญญีภาพ 

ภาพตกแตงเพดานพระท่ีนั่งบรมพิมาน (พระท่ีนั่งภาณุมาศจํารูญ) 
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ยุคท่ี 3 (พ.ศ.2462-2482)  

ภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม  

1) ภาพปกหนารูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือ 

2) ภาพปกในรูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือและขอความ 

3) ภาพปกรองในรูปธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกแสจามรีถวาย 

4) ภาพธรรมะเทวบุตรประทับยืนบนเกยเพ่ือเสด็จลงประทับบนรถทรงเทียมมา 

5) ภาพธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมมาเสด็จจากสวรรคลงสูโลกและภาพบุคคล 4 วรรณะ
รอถวายบังคมธรรมะเทวบุตร 

6) ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกพัดวิชนีถวาย 

7) ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมหมีเสด็จลงสูโลก และภาพบุคคลในวรรณะท้ัง 4 
หวั่นเกรงในพระบารมีของอธรรมะเทวบุตร 

8) ภาพรถทรงของธรรมะเทวบุตรเผชิญหนากับรถทรงของอธรรมะเทวบุตร 

9) ภาพกองทัพเทพยดาของธรรมะเทวบุตรสูรบกับกองทัพเทพยดาของอธรรมะเทวบุตร 

10) ภาพอธรรมะเทวบุตรพลัดตกจากรถทรง 

11) ภาพธรรมะเทวบุตรสังหารอธรรมะเทวบุตร 

12) ภาพเทพธิดาโปรยบุปผา 

ภาพลายเสนรูปวังบูรพาภิรมยสําหรับบัญชีอาหาร 

ภาพประกอบบทกลอนวรรณคดี 

1) ภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง  

2) ภาพชาละวันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรื่องไกรทอง 

3) ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย 

4) ภาพสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี 

5) ภาพประกอบเรื่องสาวิตรี 

พระเจาตรัสหามธิดารมาร ท่ีศาลาแดง วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

ภาพพระอินทรทรงชางเอราวัณถือวัชระ 

ภาพรูปธงเรือบนปกหนังสือไกลบาน 

ภาพชมพลาฆาเสือโครงสําหรับปกหนังสือเรื่องเงาะปา 

ภาพพระพุทธเจาปางตรัสรู ประกอบหนังสือ “พระพุทธเจาตรัสรูอะไร” 
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ภาพประกอบเรื่องทศชาติชาดก 

1) ภาพใบเบิกเสียงสอน สําหรับชาดกเรื่องเตมียชาดก  

2) ภาพเพียรกลา สําหรับชาดกเรื่องชนกชาดก  

3) ภาพเมตตา สําหรับชาดกเรื่องสุวรรณสามชาดก 

4) ภาพแรงอธิษฐาน สําหรับชาดกเรื่องเนมีราชชาดก  

5) ภาพปญญาเลิศ สําหรับชาดกเรื่องมโหสถชาดก  

6) ภาพคงแกศีล สําหรับชาดกเรื่องภูริทัตชาดก 

7) ภาพทาวสกกเทวราชหามบูชายัญพระจันทกุมาร สําหรับชาดกเรื่องจันทกุมารชาดก 

8) ภาพพระเจาอังคติราชตรัสถามพระนารทมหาเทพ สําหรับชาดกเรื่องนารท 

ลายทิศปาลกประดับขัน 

ภาพอักษรดัดแปลงเปนพระพุทธรูปบนบัตร 

ภาพมังกรสําหรับหนาปกสมุดภาพชุดชาดก 

ภาพอรุณเทพบุตรครึ่งองค 

ภาพลายเสนเรือกระบี่เตร็จไตรภพ 

ภาพฉากละครดึกดําบรรพ 

1. ฉากในวิหารนอยและวิหารใหญ 

2. ฉากดาวดึงส 

3. ฉากตําหนักน้ําท่ี 2 

4. ฉากมุขเด็จ 

5. ฉากทองพระโรง 

2. ดานประติมากรรม 

1) การออกแบบพระพุทธรูปและงานอันเนื่องดวยพระพุทธศาสนา 

1.1 พระพุทธไสยาสน โรงเรียนวัดราชาธิวาส 

1.2 พระพุทธรูปและพระโพธิสัตววัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

1.3 พระพุทธคันธารราษฎรปางขอฝน 

1.4 การออกแบบรูปจําหลักใบเสมาพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย 

2) การออกแบบพระบรมราชานุสาวรีย  

2.1 พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  
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2.2 พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย  

3) การออกแบบอนุสาวรียเพ่ือประโยชนในการแจกจายน้ําประปาแกประชาชน  

3.1 อนุสาวรียหมู  

3.2 อนุสาวรียพระแมธรณีบิด (บีบ) มวยผม  

3. ดานสถาปตยกรรม 

3.1 สถาปตยกรรมถาวร  

1) ตึกถาวรวัตถุ หอสมุดวชิรญาณเดิม 

2) วัดเบญจมบิตรดุสิตวนาราม  

- พระอุโบสถ 

- พระวิหารคด 

- พระระเบียงคด 

- ศาลาหนาพระอุโบสถ 

- ซุมประตูและกําแพงวัด 

- พระท่ีนั่งทรงธรรม 

- ศาลาการเปรียญ 

- แผนศิลาจารึกสําหรับโรงเรียนวัดเบญจมบพิตร 

3) สถานีรถไฟบางกอกนอย  

4) ปราสาทพระเทพบิดร  

5) พระท่ีนั่งราชฤดี (ศาลาสําราญมุขมาตย) 

6) พระเสาวคนธกุฎีท่ีเสวย  

7) วัดราชาธิวาสวรวิหาร 

- พระอุโบสถ 

- กําแพงแกว 

- สะพานหนาพระอุโบสถ 

8) วังทาพระ 

9) พระอุโบสถวัดศรีมหาราชา จังหวัดชลบุรี 

10) พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม 
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3.2 สถาปตยกรรมช่ัวคราว  

1) พระเมรุมาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป
หลวง (พ.ศ.2463) 

2) พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส (พ.ศ.2464) 

3) พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ (พ.ศ.2464) 

4) พระเมรุสมเด็จเจาฟาหญิงสุทธาทิพยรัตน สุขุมขัติยกัลยาวดี กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร  
(พ.ศ.2466) 

5) พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2468) 

6) พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี (พ.ศ.2471) 

7) พระเมรุสมเด็จพระปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  (พ.ศ.
2472) 

8) พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร (พ.ศ.2472) 

4. ดานวรรณคดี ดนตรีและนาฏศิลป 

4.1 เพลงเกร็ด 

- เตาเห (ประมาณป พ.ศ.2430-2435) 

- อาหนู (ประมาณป พ.ศ.2430-2435) 

- ทะยอยเขมร (พ.ศ.2431) 

- ลาวเล็ก (พ.ศ.2431) 

- อกชะเล (อกทะเล) (พ.ศ.2431) 

- พมา (พ.ศ.2431) 

- สรรเสริญพระบารมี (พ.ศ.2431) 

- เขมรไทรโยค (พ.ศ.2431) 

- มหาชัย (พ.ศ.2433) 

- สรรเสริญเสือปา (พ.ศ.2456) 

4.2 การเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต (CONCERT 

บทคอนเสิรตเรื่องและตอนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงพระนิพนธ มีดังนี้ 

1) รามเกียรติ์ ตอนนางลอย (พ.ศ.2441) 

2) รามเกียรติ์ ตอนพรหมมาศ (พ.ศ.2441) 
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3) รามเกียรติ์ ตอนนาคบาศ (พ.ศ.2442) 

4) อิเหนา ตอนบวงสรวงวิลิศมาหรา (พ.ศ.2442) 

4.3 การแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes)  

ในป พ.ศ. 2437 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจัดบท
เพลงถวายสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ สําหรับทรงจัดแสดงละครภาพนิ่งประกอบ
ดนตรีตามแบบของฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) รวม 8 ชุด ซ่ึงจัดใหมีแนวแปลก
แตกตางกันทํานองแบบ 12 ภาษาของไทย คือ 

ชุดท่ี 1 กลาวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเปนเจาท้ัง 3 ประดุจเปนการไหวครู 

ชุดท่ี 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพมา 

ชุดท่ี 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบภาพฉากแบบแขก 

ชุดท่ี 4 เรื่องนางซินเดอรเรลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง 

ชุดท่ี 5 เรื่องสามกก ประกอบภาพฉากแบบจีน 

ชุดท่ี 6 เรื่องขอมดําดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม 

ชุดท่ี 7 เรื่องพระลอ ประกอบภาพฉากแบบลาว 

ชุดท่ี 8 เรื่องอุณรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย 

4.4 ละครนอก  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดบทละครนอกซ่ึงเปน
บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ใหสั้นลงและทรงปรับปรุงข้ึนใหมใหสั้นและ
กระชับยิ่งข้ึน โดยทรงเลือกตัดเอาตอนท่ีมีตัวละครนอย ดังนี้ 

1) บทละครนอกเรื่องมณีพิชัย 

2) บทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา 

3) บทละครนอกเรื่องสงัขทอง ตอนถวงสงัข 

4.5 ละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถอยาง
รอบดานในการปรุงใหละครดึกดําบรรพมีลักษณะเฉพาะ มีความสนุกสนานและนาสนใจ ในสวนของบท
ละครนั้น ไดทรงนําเนื้อเรื่องจากวรรณคดีมาปรุงข้ึนใหมใหมีลักษณะเฉพาะสําหรับใชเลนละครดึกดําบรรพ  
ดังนี้ 

1) สังขทอง นิพนธไว 3 ตอน  

- ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลยั 

- ตอนท่ี 2 ตีคลี 



557 

 

- ตอนท่ี 3 ถอดรูป 

2) คาวี นิพนธไว 3 ตอน 

- ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค 

- ตอนท่ี 2 ชุบตัว 

- ตอนท่ี 3 หงึ 

3) อิเหนา นิพนธไว 4 ตอน 

- ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช 

- ตอนท่ี 2 ไหวพระ 

- ตอนท่ี 3 บวงสรวง 

4) สังขศิลปชัย ภาคตน นิพนธไว 3 ตอน 

- ตอนท่ี 1 ตกเหว 

- ตอนท่ี 2 ตามหา 

- ตอนท่ี 3 เห็นนิมิตร 

5) สังขศิลปชัย ภาคปลาย นิพนธไว 3 ตอน 

- ตอนท่ี 1 คืนลําเนา 

- ตอนท่ี 2 เขาเมือง 

- ตอนท่ี 3 ตอนรับ 

6) กรุงพาณชมทวีป นิพนธไว 2 ตอน 

- ตอนท่ี 1 กําเริบฤทธิ์ 

- ตอนท่ี 2 อวตาร 

7) อุณรุท  

8) รามเกียรติ์  

- ตอนศูรปนขาตีสีดา 

9) รามเกียรติ์ 

- ตอนฆานางสีดา (ทรงพระนิพนธคาง ไมไดนําออกแสดง) 

10) อิเหนา  

- ตอนเผาเมือง (ทรงพระนิพนธคาง ไมไดนําออกแสดง) 

11) ขุนชางขุนแผน 
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- ตอนวนัทองหงึ 

นอกจากเพลงและบทละครขางตนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงพระนิพนธไวแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ ยังทรงพระนิพนธ
วรรณกรรมตางๆ ดังนี้ 

1) วรรณกรรมรอยกรอง เปนวรรณกรรมเบ็ดเตล็ด ไดแก 

- โคลงสี่สุภาพประกอบภาพพงศาวดาร ภาพท่ี 55 เปนภาพพระเจาเสือทรงชางเสด็จฯ ขาม
บึงหูกวาง 

- โคลงประกอบภาพเรื่องรามเกียรติ์ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ตอนสุกรสารปลอมพล 

- กาพยหอโคลงในวชิรญาณสุภาษิต เรื่องการเลี้ยงชีวิตดวยวิทยาการความรู 

- กาพยเหเรือ ทรงพระนิพนธเม่ืองานพระบรมราชาภิเษกสมโภชพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว พ.ศ.2454 

2) วรรณกรรมประวัติบุคคล ทรงพระนิพนธไวดังนี้ 

- ประวัติพระยาศรีภูมิปรีชา (กมล สาลกัษณ) ทานทรงโคลงสี่สุภาพประกอบไวตอนทายของ
ประวัติดวย 

- ประวัติเสวกเอกหมอมเจาประวิช ทรงนิพนธรวมกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ  

- ประวัติพระยาเสถียรฐาปนกิจ ปลัดทูลฉลองกระทรวงโยธาธิการ 

- ประวัติหมอมเจาโถมนา จรูโรจน โดยทรงพระนิพนธในนามหมอมเจาหญิงสภางคพักตร 
จรูญโรจน 

- ประวัติเจาพระยาสุธรรมมนตรี โดยทรงพระนิพนธในนามพระสุจริตสุดา 

3) วรรณกรรมทองเท่ียว มีลักษณะเปนบันทึกจดหมายเหตุรายวัน ไดแก 

- เรื่องเท่ียวเมืองพมา พ.ศ.2432 

- เรื่องเสด็จแหลมมลายู  

- จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก พ.ศ.2444 

- จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี พ.ศ.2445  

- จดหมายระยะทางไปตรวจราชการแหลมมลายู ร.ศ.121  

- ไปชวา พ.ศ.2480 กับ พ.ศ.2481 

 4) วรรณกรรมบันทึกและจดหมาย  ทรงเขียนบันทึกประทานความรูเปนจดหมายโตตอบ เม่ือมี  
ผูถามมาก็ทรงมีลายพระหัตถประทานอธิบายไป 

- บันทึกประทานพระพินิจวรรณการ (แสง สาลิตุล) เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู  
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- ลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เรื่องรามเกียรติ์  

- บันทึกวินิจฉัยศัพทและถอยคําประทานสมาคมวรรณคดี ระหวาง พ.ศ.2474-2475 

- ลายพระหัตถประทานความรูพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ทรงโตตอบเก่ียวกับเรื่อง
ถอยคําทางอักษรศาสตร และวัฒนธรรมตางๆ พิมพรวมเลมชื่อวาลายพระหัตถสมเด็จเจาฟา 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีโตตอบกับพระสารประเสริฐ 

- ลายพระหัตถบันทึกความรูประทานพระยาอนุมานราชธน ทรงอธิบายตอบขอซักถามและ
ประทานความรูตางๆ ตลอดจนทรงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับพระยาอนุมานราชธน พิมพ
รวมเลมเปนชุด จํานวน 5 เลม ชื่อวา บันทึกเรื่องความรูตางๆ  

- ลายพระหัตถประทานความรูหมอมเจาหญิงพิไลยเลขา ดิศกุล เรื่องวิชาชาง 

- ลายพระหัตถทรงโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พ.ศ.
2457-2486 ทรงเรียกวา “ลายพระหัตถเวร” “หนังสือเวร” “จดหมายเวร” หรือท่ีรูจักกัน
ท่ัวไปวา สาสนสมเด็จ 

5. งานประณีตศิลป 

5.1 งานออกแบบพระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ  

5.1.1 พระราชลัญจกรประจําแผนดิน 

- พระราชลัญจกรพระครุฑพาห (องคกลาง) 

- พระราชลัญจกรพระครุฑพาหประจําแผนดิน 

5.1.2 พระราชลัญจกรประจําพระองค 

- พระราชลัญจกรประจําพระองค พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี
6 

- พระราชลัญจกรประจําพระองค พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี 7 

5.1.3 พระราชลัญจกรสําหรับแผนดิน 

- พระราชลัญจกรมหาโองการ หรือพระราชลัญจกรอุณาโลม 

- พระราชลัญจกรหงสพิมาน 

- พระราชลัญจกรจักรรถ 

5.1.4 ตราประจําตําแหนงสําหรับเสนาบดี 

- ตราพระราชสีห กระทรวงมหาดไทย 

- ตราพระคชสีห กระทรวงกลาโหม 

- ตราบัวแกว กระทรวงการตางประเทศ 

- ตราพระยมทรงสิงห กระทรวงนครบาล 
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- ตราเทวดาทรงนนทิกร กระทรวงวัง 

- ตราสุริยมณฑล กระทรวงคลังมหาสมบัติ 

- ตรานพมุธา กระทรวงเกษตรพานิชยการ 

- ตราจันทรมณฑล กระทรวงยุติธรรม 

- ตราพระเพลิงทรงระมาด กระทรวงธรรมการ 

- ตราพระรามทรงรถ กระทรวงโยธาธิการ 

- ตราพระพรหมนั่งแทน กระทรวงมุรธาธร 

- ตราพระนารายณทรงราหู สภานายกรัฐมนตรี 

- ตราพระนารายณเกษียรสมุทร ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

- ตราศรพระขรรค ผูบัญชาการทหารเรือ 

5.1.5 ตราประจําพระองคและตราประจําตระกูล 

- ตราประจําพระองคสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
(ราชสีหถือดาบยืนแทนท่ีไดรับพระราชทานจากรัชกาลท่ี 5) พระองคจะใชตรานี้
แทนการลงชื่อพระนามของพระองค ซ่ึงจะเปนอักษรพระนามยอ “น” ตรงกลาง
ชองวางรูปหัวใจภายในวงกลม โดยมักจะวางสอดแทรกตราประจําพระองคไวในจุด
ใดจุดหนึ่งของงานออกแบบ 

- ตราประจําพระองค  

- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจากัญจนา 

- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาไชยานุชิต กรมหม่ืนพงษาดิศรมหิป 

- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราชเจา 

- ตราประจําตัว หมอมเชื้อ วัฒนวงศ ณ อยุธยา 

5.2 งานออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณ เหรียญท่ีระลึกและเหรียญกษาปณ 

1) เครื่องราชอิสริยาภรณสําหรับบําเหน็จความชอบในราชการแผนดิน 

- เครื่องราชอิสริยาภรณอันเปนท่ีเชิดชูยิ่งชางเผือก (พ.ศ.2452) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติยศยิ่งมงกุฎไทย (พ.ศ.2452) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณจุลจอมเกลา (พ.ศ.2452) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณอันมีศักดิ์รามาธิบดี (พ.ศ.2461) 
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2) เหรียญราชอิสริยาภรณตางๆ ซ่ึงนับเปนเครื่องราชอิสริยาภรณ 

- เหรียญสตพรรษมาลา (พ.ศ.2424) 

- เหรียญดุษฎีมาลาเข็มศิลปวิทยา (พ.ศ.2425) 

- เหรียญปราบฮอ (พ.ศ.2427) 

- เหรียญรัชมงคล (พ.ศ.2450) 

- เหรียญรัชมังคลาภิเษก (พ.ศ.2451) 

- เหรียญจักรพรรดิมาลา (พ.ศ.2454) 

3) เครื่องราชอิสริยาภรณสําหรับพระราชทานเปนบําเหน็จความชอบในองคพระมหากษัตริย   

- เครื่องราชอิสริยาภรณวชิรมาลา (พ.ศ.2454) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณรัตนวราภรณ (พ.ศ.2454) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณวัลลภาภรณ (พ.ศ.2461) 

5.3 งานออกแบบธง 

1) ธงประจําพระองค 

- ธงมหาราชใหญ 

- ธงมหาราชนอย 

- ธงราชินีใหญ 

- ธงราชินีนอย 

- ธงเยาวราชใหญ 

- ธงเยาวราชนอย 

- ธงเยาวราชใหญฝายใน 

- ธงราชวงศใหญ 

- ธงราชวงศนอย 

- ธงราชวงศใหญฝายใน 

- ธงราชวงศนอยฝายใน 

2) ธงแผนดิน 

3) ธงประจํากองลูกเสือ มณฑลตางๆ 
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5.4 การออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง   

1) พัดงานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวันรัชกาลท่ี 5 หรือพัดหม่ืนวัน (พ.ศ.2438) 

- พัดรองตราพระคชสีห กระทรวงกลาโหม 

- พัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ นพรัตนราชวราภรณ 

2) พัดเถลิงพลับพลาสวนดุสิต (พ.ศ.2442) 

3) พัดฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (พ.ศ.2442) 

4) พัดรองพระราชเทวี (พ.ศ.2446) 

5) พัดทวีธาภิเศก (พ.ศ.2446) 

- พัดรองท่ีระลึกงานทักษิณานุปทาน 

- พัดรองงานสมโภชสิริราชสมบัติ 

6) พัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 (พ.ศ.2446/2447) 

7) พัดโพธิบัลลังก (พ.ศ.2447) 

8) พัดคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา (พ.ศ.2446) 

9) พัดบัวเดือน 

10) พัดอรุณเทพบุตร (ปกไหม) (พ.ศ.2450) 

11) พัดมหิศรราชหฤทัย (พ.ศ.2450) 

12) พัดดวงคํา (พ.ศ.2450) 

13) พัดนารายณทรงครุฑ (พ.ศ.2450-2451) 

14) พัดเจาจอมมารดากลิ่น (พ.ศ.2451) 

15) พัดขวงชางเผือก (พ.ศ.2452) 

16) พัดชนมายสุมมงคล (พ.ศ.2452) 

17) พัดอรุณเทพบุตร (ทําดวยโลหะ) (พ.ศ.2452) 

18) พัดตราหมอน้ํา (พ.ศ.2453) 

19) พัดพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 (พ.ศ.2453) 

20) พัดเอราวัณ (พ.ศ.2453) 

21) พัดสมเด็จพระพันป (พ.ศ.2456) 

22) พัดกุนนักษัตร (พ.ศ.2456) 

23) พัดพรรณราย (พ.ศ.2457) 
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24) พัดมะโรงนักษัตร (พ.ศ.2459) 

25) พัดหงสคําเปลว (พ.ศ.2461) 

26) พัดภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย) (พ.ศ.2462) 

27) พัดพระราชเทวี (พ.ศ.2462) 

28) พัดกนกวรรณ (พ.ศ.2463) 

29) พัดสุจิตราภรณี (พ.ศ.2463) 

30) พัดเครื่องโตะ (พ.ศ.2463) 

31) พัดรูปปูชนียสถาน (พ.ศ.2463) 

32) พัดวาตเทวราช (พ.ศ.2463) 

33) พัดหวง (พ.ศ.2463) 

34) พัดพระวิมานไพชยนต (พ.ศ.2463) 

35) พัดสมเด็จพระมหาสมณ  (พ.ศ.2465) 

36) พัดดํารงธรรม (พ.ศ.2465) 

37) พัดสุข (พ.ศ.2465) 

38) พัดรัตนกรัณฑ (พ.ศ.2466) 

39) พัดศรีรัตนโกสินทร (พ.ศ.2466) 

40) พัดชุมพลสมโภช (พ.ศ.2466) 

41) พัดนภาพรประภา (พ.ศ.2467) 

42) พัดเรือนมุงดี (พ.ศ.2467) 

43) พัดชนมายุมงคล ร.6 (พ.ศ.2468) 

44) พัดพระมหาวชิราวุธ (พ.ศ.2468) 

45) พัดบรมราชาภิเษก (พ.ศ.2468) 

46) พัดรัตนาภรณรัชกาลท่ี 7  (พ.ศ.2471) 

47) พัดสมเด็จพระปตุจฉา (พ.ศ.2471) 

48) พัดพระนาม (พระอาทิตยตก) (พ.ศ.2472) 

49) พัดสงขลา (พ.ศ.2472) 

50) พัดพระสุพรรณบัตร (พ.ศ.2472) 

51) พัดวัว (พ.ศ.2473) 
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52) พัดกัญจนา (ก.ไก) (พ.ศ.2475) 

53) พัดกรมหม่ืนพงษา (พ.ศ.2479) 

54) พัดชินสิริ (พ.ศ.2481) 

55) พัดทับทิม (พ.ศ.2481) 

56) พัดเชื้อ วัฒนวงศ (พ.ศ.2484) 

57) พัดบุษบัน (พ.ศ.2484) 

58) พัดวไลย (พ.ศ.2484) 

59) พัด น.เทียนสิน (พ.ศ.2493) 

60) พัดสมเด็จพระมาตุจฉาเจา (พ.ศ.2498) 

5.5 การออกแบบตัวอักษร 

1) ออกแบบหัวบทประพันธ เปนอักษรประกอบภาพบทสรรเสริญเสือปา  

2) ออกแบบตัวอักษรประกอบปกหนาธรรมาธรรมะสงคราม และปรียทรรศิกา  

3) ออกแบบตัวอักษรประกอบภาพหนาปกในหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม  

4) ประดิษฐตัวอักษรใชประกอบการออกแบบแสตมป 

5) ประดิษฐตัวอักษรประกอบพ้ืนหนาตาลปตรพัดรอง 

6. การแตงหนาตัวละคร 

7. การออกแบบอ่ืนๆ 

1) ของขวัญถวายพระเจาแผนดินญี่ปุน 

2) รถพระท่ีนั่งทัดมารุตตกแตงเปนรูปนารายณทรงครุฑ 

3) ฉลองพระองคในพิธีบรมราชาภิเษกของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 

4) พระเก้ียวของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

นางสาวมัทนียา พงศสุวรรณ เกิดวันท่ี 24 มกราคม  พ.ศ.2521 ท่ีจังหวัดสุราษฎรธานี สําเร็จ
การศึกษาครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาประถมศึกษา ภาควิชาประถมศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2543 

เขาศึกษาตอระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา ภาควิชานโยบาย การจัดการและ
ความเปนผูนําทางการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา ๒๕๔๔ และสําเร็จ
การศึกษาในปการศึกษา 2547 

เขาศึกษาตอระดับปริญญา ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา ภาควิชานโยบาย การจัดการและ
ความเปนผูนําทางการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2549 
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