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บทที่  1 

 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 
สิ่งของทัง้หลาย มูลค่าทุกชนิดยกเว้นท่ีเสนอไว้ให้โดยธรรมชาติทัง้หมดถูกสร้างขึน้โดย

แรงงานและการจดัการของมนุษย์ ตัง้แต่ยุคดึกดําบรรพ์ท่ีมนุษย์เร่ิมรู้จกัประดิษฐ์คิดค้นเคร่ืองไม้

เคร่ืองมือต่างๆ ขึน้มาเพ่ืออํานวยความสะดวกในการเก็บเก่ียวดอกผลจากธรรมชาติสําหรับการ

ดํารงชีวิต กระทัง่มนษุย์สามารถเอาชนะความขาดแคลนทางธรรมชาติได้โดยการผลิตอาหารและ

ปัจจัยในการดํารงชีวิตขึน้เองได้อย่างเพียงพอจนเหลือเก็บสะสมเป็นจํานวนมาก  ปัจจุบนัด้วย

ระดบัของเทคโนโลยีอนัก้าวหน้ามนุษย์สามารถคิดค้นเคร่ืองอํานวยความสะดวกต่างๆมากมาย

ขึน้มาสร้างความสะดวกสบายแก่การใช้ชีวิต กระนัน้ก็ยงัมีคนจํานวนมากและเป็นสว่นใหญ่ท่ียงัใช้

ชีวิตอยู่บนความลําบากและขาดแคลน  ในขณะท่ีคนส่วนน้อยจํานวนหนึ่งใช้ชีวิตอยู่อย่าง

สะดวกสบายและมีทรัพย์สนิมากมายไว้ในครอบครอง  

 สําหรับประเทศไทยซึ่งเป็นประเทศเกษตรกรรม ประชาชนส่วนใหญ่มีอาชีพในภาค

การเกษตร แต่ผลจากการมุ่งพฒันาประเทศของรัฐท่ีเน้นหนกัไปทางด้านอตุสาหกรรมในเมือง จน

ละเลยภาคการเกษตรของในชนบท ทําให้เกษตรกรส่วนใหญ่ได้รับความเดือดร้อนทัง้จากภัย

ธรรมชาตแิละจากการรุกรานของอตุสาหกรรม เกษตรกรจํานวนมากโดยเฉพาะชาวนาต้องสญูเสีย

พืน้ท่ีทํากินและเปลี่ยนอาชีพย้ายถ่ินไปเป็นกรรมกรโรงงานอุตสาหกรรมในเมืองหรือกระทัง่ต้อง

กลายเป็นลกูจ้างในภาคการเกษตรหรือแม้แตเ่ป็นผู้ รับจ้างทํางานในไร่นาตวัเอง*เน่ืองจากไม่มีท่ีทํา

กินเป็นของตนเองหรือมีน้อยเกินกวา่ระดบัท่ีเพียงพอตอ่การดํารงชีวิต  

จากพืน้ทีข่องประเทศไทยทัง้หมด 320,696,886 ไร่ มีพืน้ทีเ่พาะปลกไดป้ระมาณร้อยละ ู

58.76 แต่ทีดิ่นส่วนใหญ่กลบัตกอย่ในการถือครองของคนจํานวนนอ้ยมาก มีการประเมินว่า ในปี ู

2543 คนร้อยละ 10 ของประเทศ เป็นผถื้อครองทีดิ่นมากกว่า ู 100 ไร่ ขณะทีป่ระชาชนทีเ่หลือร้อย

ละ 90 มีที่ดินต่ําว่าหรือเท่ากบั 1 ไร่ เท่านัน้ ในจํานวนนีป้ระมาณ 800,000 ครอบครัวไม่มีที่ดิน

เป็นของตนเอง1  

                                                  
* ดเูพ่ิมเติมในสชุาย  ตรีรัตน์ ผลงานวิจยัเร่ือง “การเปล่ียนแปลงของหมู่บ้านชนบทไทยภาคกลาง : กรณีศกึษาหมู่บ้าน

ในอ.อู่ทอง จ.สพุรรณบรีุ พ.ศ.2546-2548,” (ภาควิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551) 
1 เสกสรรค์  ประเสริฐกลุ,  การเมืองภาคประชาชนในระบอบประชาธิปไตยไทย(กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2448), หน้า 33-

34. 

 



 

 
2 

ย่ิงเวลาในการพฒันาผ่านไปมากย่ิงข้ึนเท่าใด ความยากจนก็ยงัไม่หมดไป อีกทัง้ดจะทวีู

ความรุนแรงมากข้ึนและขยายขอบเขตออกไปอย่างกวา้งขวาง 2 

 ในขณะท่ีคนจํานวนมากยากจนลง ในทางตรงกนัข้าม คนท่ีร่ํารวยก็นบัวนัจะร่ํารวยมากขึ

และมีจํานวนน้อยรายลง 

ถ้าดจากบญัชีเงินฝากในธนาคารทัง้หมดซ่ึงมีอย่กว่า ู ู 40 ล้านบญัชี ก็จะพบว่าประมาณ 

70% ของมลค่าเงินฝากทัง้หมดอย่ใน ู ู 500,000 บญัชีแรกเท่านัน้(จุลสาร ปXป,สิงหาคม2545) ซ่ึง

แมเ้ราคิดหยาบๆ โดยถือว่าหน่ึงคนมีหน่ึงบญัชี ข้อสรุปก็น่าตกใจย่ิง เพราะ 70 % ของเงินทีอ่ย่ในู

ธนาคารเป็นของคนไม่ถึง 1% ในประเทศไทย 3 

 ความลําบากยากจนท่ีเกิดขึน้นัน้ ในฐานะปัจเจกบคุคลบางคนอาจเกิดขึน้จากความเกียจ

คร้านสว่นตวั แตสํ่าหรับคนสว่นใหญ่แล้วเป็นไปไม่ได้ท่ีจะมีสาเหตมุาจากความเกียจคร้าน เพราะ

ในความเป็นจริงคนสว่นใหญ่ของประเทศเป็นผู้ ทํางานหนกัอย่างยิ่งมาโดยตลอดแตด้่วยโครงสร้าง

ทางสังคมบางอย่างต่างหากไม่เปิดโอกาสให้คนเหล่านัน้สามารถขยับฐานะของตนเองได้ใน

ภาพรวม4 เพลงลูกทุ่งต่อไปนี  ้แสดงให้เห็นและยืนยันความลําบากของผู้ ใช้แรงงานท่ีต้องขยัน

ทํางานอยา่งหนกัแตก่ลบัไมไ่ด้รับผลอนัเป็นท่ีพอใจจากการทํางานนัน้ได้เป็นอยา่งดี  

หลงัขดหลงัแข็ง ค่าแรงวนัร้อยซาวหา้ กม้หนา้เย็บผา้ ราคาตวัละเป็นพนั  เกือบปีทีม่าเย็บ

ผา้คนรวยถึงวนั บ่เคยมีวนัไดร้้จกัคําว่ารวย  ยามใดใจทอ้ ก็คิดถึงคนบา้นนา  ขาดแคลนขู้ าวปลา 

ขาดยาเวลาเจ็บไข้ไดป่้วย ฉนัคือความหวงั ข้างหลงักําลงัรอช่วย หากโชคอํานวย ช่วยดว้ยเราคง

สบาย แม่อย่นายงัใส่เสือ้ผา้เก่าๆ ทัง้ทีล่กสาวเย็บผา้งามๆมากมาย มนัมีแบรนด์เนม คนทกุบ่เคยู ู

ไดใ้ส่ แม่คงปลื้มใจ ถ้าไดใ้ส่เสือ้ทีล่กเย็บ เก็บแรงเป็นปัน ส่งเลี้ยงตามบ้านู ขนุเขา เหลือเซฟเหลือ

ซาว เอาจ่อมออมสินออมเซฟ คงบ่เกินฝัน สกัวนัฉนัมีเงินเก็บ จะซ้ือเสือ้ทีเ่ย็บไปฝากฮือ้แม่สกัตวั 

ทัง้ท่ีผู้ ใช้แรงงานเป็นผู้ ผลิตสินค้าด้วยพลังแรงงานของตนเอง แต่พบว่าผู้ ใช้แรงงาน

เหล่านัน้ไม่สามารถแม้แต่จะใช้สินค้าท่ีตนผลิตนัน้ เน่ืองจากเม่ือผลิตเสร็จสินค้านัน้ก็ตกเป็นของ

ผู้ อ่ืนซึ่งก็คือ เจ้าของเคร่ืองมือการผลิตนัน้นัน่เอง ตามเนือ้เพลงข้างต้นนอกจากจะเห็นว่าสินค้าท่ี

แรงงานผลิตได้จะตกเป็นของผู้ อ่ืนแล้ว ค่าจ้างท่ีแรงงานได้รับก็น้อยอย่างยิ่งเม่ือเทียบกับราคา

สินค้าท่ีตนผลิตเพราะแม้จะเก็บเงินเป็นปีแล้วก็ยงัไม่มีปัญญาซือ้สินค้านัน้ใช้ กระทัง่แม้แต่การมี

โอกาสใช้สินค้าท่ีตนผลิตเองกบัมือนัน้ก็กลายเป็นความฝันท่ีไม่รู้ว่าจะเป็นจริงได้หรือไม่ ลกัษณะ

                                                  
2 กนกศกัดิ  แก้วเทพ์ ,  วิพากษ์ทนุนิยมไทย:ทศันะจากกระแสหลดุ(กรุงเทพฯ: ศนูย์ศกึษาเศรษฐศาสตร์การเมือง คณะ

เศรษฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2542), หน้า 22-23. 
3 เสกสรร  ประเสริฐกลุ,  การเมืองภาคประชาชนในระบอบประชาธิปไตยไทย, หน้า 33. 
4 สชุาย  ตรีรัตน์,  “การเปล่ียนแปลงของหมู่บ้านชนบทไทยภาคกลาง : กรณีศึกษาหมู่บ้านในอ.อู่ทอง จ.สพุรรณบรีุ 

พ.ศ.2546-2548,” (งานวิจยั ภาควิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), หน้า 33-71. 
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เช่นนีเ้ผยให้เห็นโครงสร้างทางสงัคมบางอย่างท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตและเป็นโครงสร้างท่ี

ก่อให้เกิดความเหล่ือมลํา้ขึน้ระหวา่งคนในสงัคม  เป็นโครงสร้างท่ีทําให้คนสว่นน้อยเข้าถึงทรัพยาก

ทัง้หลายในขณะท่ีคนส่วนใหญ่ไม่อาจเข้าถึงได้ทัง้ในส่วนของเคร่ืองมือในทางการผลิตและเคร่ือง

ดํารงชีพ กลา่วคือแม้สิ่งของหรือสินค้ามลูคา่ตา่งๆ จะถกูสร้างขึน้โดยพลงัแรงงานของมนษุย์แต่มี

เพียงคนสว่นน้อยท่ีได้รับผลประโยชน์จากสิง่เหลา่นัน้อยา่งแท้จริงทัง้ท่ีอาจจะไม่ได้ออกแรงผลิตแต่

อย่างใด  และโดยเฉพาะในระบบทนุนิยมท่ีการผลิตเป็นไปเพ่ือการแสวงหากําไรคือผลิตเพ่ือสร้าง

เงินให้มากกว่าจํานวนเงินท่ีลงทุนไป ผู้ ผลิตจะนําเงินไปลงทุนในเคร่ืองจักรอุปกรณ์ต่างๆ ซือ้

วตัถดุบิและจ้างแรงงานคนเข้ามาทํางานกบัปัจจยัการผลตินัน้แก่ตน  

มีข้อถกเถียงในทางทฤษฎีมายาวนานในประเด็นการมองแรงงานในกระบวนการผลิต 

กล่าวคือฝ่ายหนึ่งเห็นว่าแรงงานเป็นปัจจยัผลิตหนึ่งท่ีผู้ลงทุนซือ้หรือจ้างเข้ามา  อีกฝ่ายมองว่า

แรงงานไม่ใช่ปัจจยัการผลิตแต่เป็นผู้สร้างมลูค่าขึน้แท้จริง5 ด้วยเหตนีุฝ่้ายแรกจึงเห็นว่าสินค้าท่ี

ผลติได้จงึควรตกเป็นของผู้ลงทนุโดยมีการจ่ายคา่จ้างจํานวนหนึง่แก่แรงงานในขณะท่ีฝ่ายหลงัเห็น

ว่าสินค้าท่ีผลิตได้ควรตกเป็นของแรงงานหรือไม่ก็ต้องตอบแทนแก่แรงงานตามปริมาณพลัง

แรงงานท่ีลงไปจริงๆ ความขัดแย้งเช่นนีย้ังคงดํารงอยู่ และงานศึกษานีจ้ะเป็นส่วนหนึ่งในการ

ยืนยันและหักล้างข้อเสนอของฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งนัน้  การกระทําเช่นนัน้ได้จะต้องศึกษาลงไปใน

กระบวนการผลิตเน่ืองจากในกระบวนการผลิตได้เกิดกระบวนการทํางานและในกระบวนการ

ทํางานนีเ้ท่านัน้ท่ีมลูคา่ถกูสร้างขึน้   

 มนษุย์จําเป็นต้องทําการผลติเพ่ือสร้างสิง่ของตา่งๆขึน้มาใช้ประโยชน์ในการดํารงชีวิต แต่

ในยุคทุนนิยมท่ีการผลิตเกือบทัง้หมดเป็นไปเพ่ือการค้า  สิ่งของทุกชนิดท่ีสร้างขึน้จะถูกทําให้

กลายเป็นสินค้าท่ีสามารถนําออกขายได้ในตลาดเพ่ือทํากําไรหรือสร้างเงินท่ีมากขึน้แทนท่ีจะเป็น

การผลิตเพ่ือประโยชน์ในการใช้สอย  และวิธีการหนึ่งท่ีจะทําให้สามารถสร้างกําไรมากขึน้ได้ก็คือ

การกดค่าจ้างท่ีจ่ายให้กับแรงงานให้ต่ําที่สดุเท่าที่จะทําได้นัน่เอง นี่เป็นสาเหตสํุาคญัที่ก่อให้เกิ

ความยากจนขึน้กบัผู้ ใช้แรงงานจํานวนมาก  และภายใต้การแข่งขนัทางการค้านัน้  ผู้ มีเงินลงทุน

มากกว่าเข้าถึงอํานาจในการครอบครองควบคุมปัจจัยการผลิตมากกว่าก็จะเป็นผู้ ได้เปรียบใน

ตลาดการแข่งขนั ยิ่งหากสามารถทําธุรกิจในลกัษณะผกูขาดได้ยิ่งดีซึง่ก็พบว่า การแข่งขนัในทาง

เศรษฐกิจของประเทศเอือ้ต่อการสร้างอํานาจผกูขาดมาแล้วเป็นเวลายาวนาน  ในระบบเศรษฐกิจ

ของไทยปัจจุบนั  การผกขาดการได้ปรากฏให้เห็นเด่นชดัข้ึนเร่ือยๆ  เพ่ิมบทบาทของการผกขาดู ู

ข้ึนเร่ือยๆ ประชาชนถกขดรีด ถกเอาเปรียบจากกลุ่มผกขาดเพ่ิมข้ึนเร่ือยๆ ปัญหาการผกขาดจึงู ู ู ู ู

                                                  
5 พชันีย์ คําหนกั,  “รูปแบบการต่อสู้ ในชีวิตประจําวนัของกรรมกรไทย: ศึกษากรณีโรงงานในจงัหวดัสมทุรปราการ,”

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,2548), หน้า 27. 
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เป็นทีส่นใจของประชาชนผท้กุข์ยาก ประชาชนผร้ักความเป็นธรรมทัว่ๆ ไป ู ู 6 ผู้ ท่ีไม่อาจแข่งขนัได้

ในตลาดก็จะถกูกีดกนัออกไปและจํานวนมากต้องกลายไปเป็นแรงงานรับจ้างท่ีต้องตกอยู่ภายใต้

อํานาจครอบงําของระบบดงักลา่ว 

การทําให้ทุกอย่างกลายเป็นสินค้าท่ีผู้ ผลิตผลิตขึน้เพ่ือนําออกขายทํากําไรในตลาดนี ้

นอกจากจะเกิดขึน้กบัสินค้าอปุโภคบริโภคทัว่ไปแล้ว ก็ยงัเกิดขึน้กบัสิ่งท่ีเรียกว่า “ศิลปะ” อีกด้วย  

เม่ือเป็นเช่นนีก้ารสร้างงานศิลปะแทนท่ีจะเป็นไปเพ่ือนําเสนอความคิดบางอย่างแก่สงัคมโดยผู้ ท่ี

ได้ช่ือวา่เป็น “ศลิปิน” ก็กลบักลายเป็นการสร้างศิลปะเพ่ือขาย  มีผู้ลงทนุจํานวนมากเข้ามาทําการ

แขง่ขนัในตลาดศลิปะซึง่สง่ผลให้ศลิปินจํานวนมากไมส่ามารถผลติงานศลิปะมาแขง่ขนักบัผู้ลงทนุ

ท่ีมีเงินทนุจํานวนมากได้ กระทัง่ศลิปินเองก็ต้องเข้าไปทํางานกบัปัจจยัการผลิตของผู้ลงทนุอ่ืน  ทํา

การผลติงานศลิปะให้แก่ทนุเหลา่นัน้แลกคา่จ้าง  ภาวะเช่นนีล้ดทัง้คณุคา่ของงานศลิปะและคณุคา่

ของความเป็นศิลปินลงอย่างยิ่ง อย่างไรก็ตามกระบวนการเหลา่นีไ้ม่ได้เกิดขึน้ง่ายดายนกัดงัท่ีเกิด

กบัสินค้าชนิดอ่ืน เพราะโดยธรรมชาติแล้วความเป็นศิลปะย่อมมีความขดัแย้งกบัการค้าอยู่ในตวั

และเป็นศลิปะด้วยซํา้ท่ีจะสง่ผลกลบัมาทําลายระบบเช่นนัน้7 เช่นนีแ้ล้วจะเห็นได้ว่า หากจะศกึษา

ความอยู่รอดของผู้ ใช้แรงงานส่วนใหญ่ในระบบทนุนิยมดงักล่าว  การศกึษาลงไปในกระบวนการ

ผลิตงานศิลปะนั่นเองจะเป็นหน้าด่านในการทําความเข้าใจความเป็นไปได้ในการต่อสู้ กับ

โครงสร้างสงัคมท่ีก่อให้เกิดความเหล่ือมลํา้เช่นนัน้ เพราะในทางหนึง่แม้กระบวนการผลติงานศลิป

จะตกอยู่ภายใต้ระบบทนุนิยมเช่นเดียวกบัสินค้าอ่ืนๆ แต่ในขณะเดียวกนังานศิลปะนีน่ี้เองท่ีคอย

กดัเซาะทําลายระบบอนัไม่เป็นธรรมเช่นนัน้อยู่ตลอดเวลา  โดยมีศิลปินผู้สร้างสรรค์งานศิลปะเป็น

ตวัแสดงสําคญั  และเป็นทพัหน้าในการตอ่สู้ดงักลา่ว8   

งานวิทยานิพนธ์นีจ้ึงจะได้หยิบยกกระบวนการผลิตงานศิลปะชนิดหนึ่งขึน้มาศึกษาถึง

ความได้เปรียบเสียเปรียบท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตตามท่ีได้กล่าวไปทัง้หมดนัน้ตลอดถึงการ

ตอ่สู้ เพ่ือความอยู่รอดของศิลปินซึง่จํานวนมากได้กลายเป็นแรงงานรับจ้างผลิตงานศิลปะในระบบ

ทุนนิยมปัจจุบนั  ศิลปะท่ีจะหยิบยกขึน้มาศึกษาในงานนีก็้คือ “เพลง”  และเน่ืองจากในประเทศ

ไทย  เพลงท่ีได้รับความนิยมสงูสดุคือ “เพลงลกูทุ่ง”   

                                                  
6 อํานวย เพชรณรงค์,  “วิวฒันาการการผกูขาดในประเทศไทย,”  ใน เศรษฐกิจไทย : โครงสร้างกบัการเปล่ียนแปลง

(กรุงเทพฯ:  คณะเศรษฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2521), หน้า 149. 
7 Stewart Martin,  “The absolute artwork meets the absolute commodity,”  Radical Philosophy 

(November/December 2007) : pp.15-18. 
8 Theodor Adorno,   Philosophy of Modern Music(1949), อ้างถึงใน  สภุางค์ จนัทวานิช,  ทฤษฎีสงัคมวิทยา,พิมพ์

ครัง้ท่ี 2( กรุงเทพฯ, สํานกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552), หน้า 196. 
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เพลงลกูทุ่งเป็นเพลงท่ีมีจํานวนผู้ ฟังจํานวนมากท่ีสดุเทียบกบัเพลงแนวอ่ืนๆ ในประเทศ

ไทย  อีกทัง้เพลงลกูทุ่งยงัแฝงไปด้วยคณุค่าต่างๆ อย่างหลากหลาย มีพฒันาการอนัยาวนาน  ใน

ยุคหนึ่งเพลงลูกทุ่งถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการวิพากษ์วิจารณ์ฝ่ายการเมือง  สะท้อนข้อเรียกร้อง

ต้องการของประชาชนต่อรัฐบาล  เพลงลูกทุ่งมีนยัแสดงถึงการระบายความรู้สึก ความคบัแค้น  

ความทกุข์ยากของประชาชนให้รัฐบาลและสงัคมได้รับรู้มาตลอด  จดุกําเนิดของเพลงลกูทุ่งก็มา

จากเร่ืองของการเมือง9 เพลงลกูทุ่งสะท้อนวฒันธรรมไทยและมีความเป็นศิลปะในเนือ้หาของงาน

ค่อนข้างสูง  ศิลปินเพลงท่ีมีความสามารถได้รับการยกย่องจากฝ่ายต่างๆ โดยเฉพาะการมอบ

ตําแหน่งศิลปินแห่งชาติจากรัฐบาล  ศิลปินเพลงลูกทุ่งยงัมีฐานะเป็นตวัแทนถ่ายทอดความคิด

ความรู้สกึของประชาชนสว่นใหญ่ให้สงัคมรับรู้และบางคนสามารถอาศยัฐานะตรงนีเ้ข้าสูตํ่าแหน่ง

ทางการเมือง และในฐานะสินค้าตวัหนึ่งเพลงลกูทุ่งก็เป็นสินค้าท่ีสามารถสร้างกําไรมหาศาลแก่

ผู้ผลิตจนทําให้มีผู้สนใจเข้ามาลงทนุในธุรกิจเพลงลกูทุ่งจํานวนมาก มีการแข่งขนัในระดบัสงูและ

ปรากฏภาพความขดัแย้งในเชิงธุรกิจให้เห็นมากมายตามส่ือตา่งๆ  เพลงลกูทุ่งคือแหล่งสร้างเงิน

ให้กบัธุรกิจบนัเทิงแบบครบวงจร  และกลายเป็นเคร่ืองมือการตลาดท่ีหลากหลายสินค้าเข้ามาจบั

ต้อง10 

เม่ือทําการศกึษาถึงบทบาทของเพลงท่ีมีมาควบคูก่บัสงัคม พบว่าเพลงเป็นสิ่งท่ีรับใช้ผู้คน

ในด้านต่างๆ อย่างมากมายมาเป็นเวลายาวนาน เช่น ใช้เป็นบทสวด ใช้ในการส่ือสารอารมณ์

ความรู้สึก   มาตัง้แต่ประมาณ 3,600 ปี ก่อนคริสตกาลทีเดียว11  และเพลงก็ไม่ใช่แค่เร่ืองของ

ความบนัเทิงเท่านัน้  

บทเพลงไม่เพียงจะเป็นกระบอกเสียงให้แก่ผมี้อํานาจ เพลงยงัเป็นช่องทางระบายความู

คบัแคน้ของผถ้กกดขีอ่ย่ใตอํ้านาจู ู ู ดว้ย12 

การสือ่สารทางการเมืองโดยใช้เพลงนัน้ มิใช่วิธีการทีมี่ข้ึนใหม่ หากแต่ยอ้นหลงัไปไกลถึง

สมยัราชวงศ์ฮัน่ของจีน เมือ่ 2,000 ปีก่อนคริสตกาล พระจกัรพรรดิทรงแนะนําใหเ้หล่าขนุนางคอย

สดบัรบัฟังเพลงของเหล่าไพร่ฟ้าของตนในฐานะทีเ่ป็นการสํารวจความคิดเห็นของประชาชน 13 

                                                  
9ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธ์ดษุฎีบณัฑิต คณะวารสาร

ศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2548), หน้า 41. 
10สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291(ธนัวาคม 2550): 94. 
11ข้อมลูจาก www.ipst.ac.th/ThaiVersion/publications/in_sci/music_life.html, อ้างถึงใน ขจร ฝ้ายเทศ, “การส่ือสาร

ทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า 16. 
12ขจร ฝ้ายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า 37. 
13David King Dunaway,  “Music as Political Communication in The United States,” in Popular Music and 

Communication, ed. Lull James(California: SAGE, 1989),  p.36. 
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ในสหรัฐอเมริกาเพลงเคยมีส่วนในการต่อส้ของคนงานเหมืองถ่านหินในรัฐเคนตัก๊กี้ในู

ทศวรรษ 1930 ...องักฤษสมยัสมเด็จพระราชินีเอลิซาเบธที่หน่ึง เพลงถกประณามว่ามีอนัตรายู

และควรกีดกนัจากหของประชาชนู 14 

การปฏิวติัประชาชนของเหมาเจ๋อตงุในจีนที่ประสบความสําเร็จ ก็มีเพลงที่ชี้นําการปลุก

ระดมประชาชน จะเห็นได้ว่า “อํานาจ” มิใช่มาจาก “กระบอกปืน”แต่เพียงลําพงั ต้องอาศัย 

“กระบอกเสียง” ดว้ย15 

เพลงคลาสสคิในยโุรปเป็นตวัอยา่งสําคญัท่ีแสดงให้เห็นวา่  เพลงนัน้แฝงไปด้วยนยัยะทาง

การเมือง ทัง้รับใช้และต่อต้านการเมือง   เพลงของ เบโธเฟน (Ludwig Van Beethoven,1770-

1827) กลายเป็นสญัลกัษณ์และแรงกระตุ้นของการปฏิวัติในฝร่ังเศส  และเพลงของ วากเนอร์

(Richard Wagner,1813-1883) ถกูฮิตเลอร์ นํามาใช้ในการสร้างกระแสชาตินิยมนาซีเยอรมนั16  

เพลง Lillabulero ท่ีแตง่โดย Diggers ในองักฤษช่วงศตวรรษท่ี 17 กระตุ้นให้เกิดสํานึกทางชนชัน้ 

มีส่วนช่วยในการโค่นล้มพระเจ้าเจมส์ท่ี 2  ลงจากราชบัลลังก์17 เพลงหลายประเภทใน

สหรัฐอเมริกาก็เกิดมาจากการต่อต้านระบบท่ีเป็นอยู่หรือเพ่ือเรียกร้องและเสนอวฒันธรรมของ

ตนเอง เช่นเพลง บลส์ูของชนผิวดํา เพลงร็อค เพลงแจ๊ส  เป็นต้น18 

เพลงเป็นเคร่ืองมือหนึ่งท่ีมีประสิทธิภาพ รัฐบาลไทยก็เคยใช้เพลง เช่น ใช้เพลงปลกุใจ ใน

การสร้างความมัน่คงให้กบัประเทศ* หรือการใช้เพลงในการสร้างอดุมการณ์เก่ียวกบัประชาธิปไตย

และรัฐธรรมนญูของกรมโฆษณาการในยคุหนึง่ โดยการกําหนดเพลงของทางราชการขึน้เพ่ือกลอ่ม

เกลาประชาชน  ท่ีเรียกว่า เพลงเกียรติยศ** เป็นต้น และในขณะท่ีผู้ปกครองมีเพลงของตนนัน้  

                                                  
14 Leon  Rosselson,   “Pop Music: Mobiliser or Opate” Media Politics and Culture A Socialist Veiw(London: 

The Macnillan Press Ltd.,1979), p. 40., อ้างถึงใน  ขจร  ฝ้ายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-

2547,” หน้า 36. 
15 ขจร  ฝ้ายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า 36. 
16 Bokina  John,   Opera and Politics : From Monteverdi to Henze(New york: Yale University, 1997), pp.41-

110. 
17 David King Dunaway,  “Music as Political Communication in The United States,” in Lull James(ed.), 

Popular Music and Communication, p.36. 
18Frith Simon,  “The Industrialization of Popular Music,” in Lull James(ed.), Popular Music and 

Communication, pp.53-77. 
* ดเูพ่ิมเติมใน สิรินธร  กีรติบตุร,  “ เพลงปลกุใจไทย(พ.ศ.2475-2525 : การวิเคราะห์ทางการเมือง,” (วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบณัฑิต คณะรัฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,2527) 
** ดเูพ่ิมเติมใน นฤมล  ทบัจมุพล,  “การใช้สื่อในการสร้างอดุมการณ์ทางการเมือง : ศกึษาจากเพลงของทางราชการ

(พ.ศ. 2475-พ.ศ.2530),” ( วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต คณะรัฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,2531) 
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ประชาชนก็มีเพลงของตนในการแสดงออกซึ่งความรู้สึก ข้อเรียกร้องไปสู่ระบบการเมือง 19 และ

บางครัง้เพ่ือตอ่ต้านรัฐบาล   

เพลงลกูทุ่งเองก็มีกําเนิดมาจากเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดท่ีมุ่งเน้นวิพากษ์วิจารณ์สงัคม

เศรษฐกิจการเมืองในยคุนัน้และทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนความคดิของประชาชนระดบัลา่ง  เพลงลกูทุง่

ในยคุแรกนัน้บางเพลงวิพากษ์วิจารณ์การเมืองอย่างรุนแรงจนทําให้ศิลปินเพลงโดนจบับ่อยครัง้ 

แต่เพลงลกูทุ่งกลบัเป็นท่ีนิยมเพราะถกูใจผู้ ฟัง ทําให้ศิลปินเพลงสามารถนําเพลงออกแสดงได้อีก 

และในบางครัง้ก็หลดุรอดสายตาของเจ้าหน้าท่ีตํารวจไปได้ด้วยการแสดงของศิลปินเพลงให้ดเูป็น

เร่ืองตลกโดยเฉพาะเพลงของเสน่ห์ โกมารชนุ20 เพลงของเสน่ห์ท่ีถือว่ารุนแรงมากและสง่ผลให้เขา

ถกูสัง่ห้ามเขียนเพลงการเมืองอีกเด็ดขาด คือเพลง “ผู้แทนควาย” มีเนือ้ร้องบางสว่นดงันี ้ “ผมเป็น

ผ้แทนมู าจากควาย ฟังเถิดพี่น้องหญิงชาย นี่ควายเขาใช้ผมมา ให้ผมช่วยถามเนื้อความที่เป็น

ปัญหา ว่าควายที่ใช้ไถนามนัเกิดมาเพื่อใคร แรงงานทุกอย่างส่วนต่างๆ ของควาย มีประโยชน์

เหลือหลายมากมายสดุพรรณนา มนษุย์ขี้เหม็นยงัเคี่ยวเข็ญต่างๆ นานา คิดแล้วช่างเอือมระอา 

คิดข้ึนมาควายนอ้ยใจ” 

แตเ่ม่ือทนุนิยมเข้าครอบงําวงการเพลงลกูทุ่ง  การผลิตเพลงในระบบทนุนิยมเป็นการผลิต

เพ่ือขายเป็นหลกั  ทนุภายนอกเข้ามาเป็นผู้ลงทนุผลิตเพลงเพ่ือหวงักําไร เม่ือการแข่งขนัเข้มข้นขึน้ 

มลูค่าการลงทุนในด้านต่างๆ ก็ย่อมสงูขึน้จนศิลปินเพลงเดิมไม่สามารถแข่งขนัผลิตเพลงกับทุน

รายใหญ่ได้  ศิลปินท่ีเคยเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานเพลงของตนเองก็กลายเป็นลกูจ้างของนายทุน

ค่ายเพลงไป21  ทัง้หมดตกอยู่ภายใต้การครอบงําโดยนายทุน บริษัทท่ีผลิตและสร้างสรรค์ผลงาน

เพลงมกัจะมีโปรดิวเซอร์ประจําบริษัทซึ่งจะทําหน้าท่ีในการกําหนดแนวคิดกว้างๆในการทําเพลง 

โปรดวิเซอร์จะเป็นผู้ควบคมุการผลติและการสร้างสรรค์ผลงานเพลงทัง้หมด22  

ผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงเข้าส่ระบบธุรกิจเทปเพลง จากเดิมที่ศนย์กลางของการู ู

ทํางานทัง้หมดอย่ทีน่กัแต่งเพลงซ่ึงในยคุแรกๆ จะเรียกกนัว่า ู “ครเพลงู ” ...การทํางานแบบครเพลงู

เป็นศนย์กลางยงัคงสืบเนืู่ องมาในการผลิตของธุรกิจเทปเพลงในทศวรรษ 2520-2530 ต่อมาเมื่อ

ค่ายเทปเพลงที่เคยเน้นผลงานเพลงสตริงหนัมาผลิตงานเพลงลกทุ่ง ก็ได้นําระบบการผลิตเพลงู

                                                  
19 ขจร  ฝ้ายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า 63 
20 ธีรภาพ  โลหิตกลุ,  ปฐมบทเพลงลกูทุ่งและเพลงเพ่ือชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐(กรุงเทพฯ: โสมสาร, ไม่ระบปีุพิมพ์), 

หน้า 74- 75. 
21 ศิริพร  กรอบทอง,   วิวฒันาการเพลงลกูทุ่งในสงัคมไทย(กรุงเทพฯ: พนัธกิจ, 2547), หน้า 293. 
22 ศมกมล  ลิมปิชยั,  กว่าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง(กรุงเทพฯ: โครงการหนงัสือชดุนิเทศศาสตร์ บณัฑิตศกึษาคณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2532), หน้า 72. 
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แบบตะวนัตกเข้ามาใช้ บทบาทในการผลิตผลงานเพลงลกทุ่งของนกัแต่งเพลงถกลดบทบาทลงู ู

เหลือเพียงการประพนัธ์คําร้องและทํานอง23 

จากฐานะของเพลงท่ีกล่าวไป การท่ีเพลงลูกทุ่งเป็นท่ีนิยมอยู่ในหมู่ประชาชนส่วนใหญ่  

บางครัง้ความสนใจของประชาชนตอ่ขา่วสารเร่ืองเพลงลกูทุ่งมากกวา่เร่ืองการบ้านการเมืองเสยีอีก 

เช่นคําพูดของหมอประเวศ วะสี ท่ียืนยนัความนิยมเพลงลกูทุ่งของประชาชน ว่า “พุ่มพวง  ดวง

จันทร์ คนเดียวเป็นข่าวพอๆกับเหตุการณ์พฤษภาคมทั้งหมด” 24 ศิลปินเพลงจึงมีฐานะและ

ความสําคัญเป็นพิเศษมากกว่าแรงงานอ่ืนๆ กล่าวคือศิลปินเพลงเป็นแรงงานมีฝีมือ(skilled 

labour) และเป็นแรงงานท่ีต้องอาศยัความสามารถเฉพาะตวัหรือพรสวรรค์ส่วนตวัในทางศิลปะ 

การท่ีต้องตกอยูภ่ายใต้อํานาจของทนุนิยมจงึไมไ่ด้เป็นไปอยา่งราบร่ืน แตเ่กิดความขดัแย้งและการ

ต่อสู้ เกิดขึน้เสมอๆ ในทางหนึ่งศิลปินต่อสู้ ในฐานะแรงงานผู้หนึ่งในการเรียกร้องค่าจ้างหรือการ

ตอ่รองในเร่ืองลขิสทิธิ ์  กบัอีกทางหนึง่คือตอ่สู้ เพ่ือนําเสนอความคดิผา่นบทเพลงในฐานะของความ

เป็นศลิปิน ทัง้กรณีท่ีแนวเพลงนัน้ๆไมเ่ป็นไปตามความต้องการของรัฐหรือนายทนุ 

เป็นท่ีน่าสงัเกตวา่ ภาพความสําเร็จของศลิปินเพลงลกูทุ่งหลายคนท่ีปรากฏให้เห็นตามส่ือ

ต่างๆ เป็นท่ีน่าช่ืนชมและน่าใฝ่ฝัน แต่เม่ือมองลงไปในกระบวนการทํางานและความสัมพันธ์

ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่ง  ฐานะของศิลปินเพลงลกูทุ่งในโครงสร้างทางสงัคม

ดงักล่าวเป็นอย่างไรนัน้ไม่มีภาพปรากฏให้เห็นตามสื่อ อีกทัง้ยังมีศิลปินเพลงอีกมากมายท่ีไม่

ประสบความสําเร็จ  มีชีวิตท่ีลําบาก  ศิลปินมากมายท่ีเคยโด่งดงัแต่กลบัมีชีวิตท่ีลําบากยากเข็ญ

ในบัน้ปลาย  ศิลปินเหล่านีมี้มากมายกว่าจํานวนศิลปินท่ีโดดเด่นอยู่ตามสายวิทยุหรือหน้าจอ

โทรทศัน์ แตไ่มเ่ป็นท่ีสนใจของส่ือและสงัคม  ในกระบวนการทํางานของนกัร้องนกัแตง่เพลง  การท่ี

ประชาชนมองศิลปินเหล่านีว้่าเป็นผู้ มีช่ือเสียง รายได้ดี เป็นการมองท่ีมองข้ามภาพของความ

ขดัแย้งและกระบวนการทํางานจริงท่ีเกิดขึน้ และมองไมเ่ห็นวา่รายได้หรือคา่แรงของศิลปินนัน้น้อย

นิดเม่ือเทียบกบักําไรท่ีนายทนุได้รับจากการขายผลงานเพลง การศกึษาลงไปในกระบวนการผลิต

จะเผยให้เห็นภาพทัง้หลายเหลา่นี ้

การศึกษาเศรษฐกิจการเมืองของกระบวนการผลิตอนัเต็มไปด้วยความขดัแย้งและการ

ต่อสู้ต่างๆโดยเฉพาะเร่ืองเก่ียวกบั “การเอารัดเอาเปรียบ” เพ่ือความอยู่รอดของศิลปินเพลงใน

กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยนีเ้องคือประเด็นหลกัของการศกึษาในวิทยานิพนธ์นี ้ การศกึษา

ดงักล่าวนอกจากจะทําให้เข้าใจเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยแล้วยัง

สามารถเป็นตวัแทนสะท้อนให้เห็นสภาพทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตสินค้าอ่ืนๆ อนั

                                                  
23 ขจร  ฝ้ายเทศ,   “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า  417. 
24 ประเวศ  วะสี,  “สมชัชาศิลปินธรรมะประชาธิปไตย,”  ใน  ประชาธิปไตย 2535(กรุงเทพฯ: หมอชาวบ้าน, 2535),  

หน้า 174. 
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ได้สร้างความสมัพนัธ์ทางสงัคมกระทั่งก่อร่างขึน้เป็นสงัคมโดยรวม นอกจากนัน้ในทางวิชาการ  

การศกึษานีย้งัสามารถยืนยนัความถกูต้องและวิพากษ์วิจารณ์ทฤษฎีท่ีใช้เป็นกรอบแนวทางในการ

วิเคราะห์ด้วยอีกประการหนึง่อนัจะได้แสดงให้เห็นตอ่ไป 

 วิทยานิพนธ์ชิน้นีมุ้่งศกึษาเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทย  ศกึษา

กระบวนการทํางานในการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยว่ามีขัน้ตอนต่างๆอย่างไรต้องใช้ปัจจัยการผลิต

อะไรบ้างและใครคือผู้ สร้างมูลค่าขึน้แท้จริง  ศึกษาโครงสร้างความสัมพันธ์ทางสังคมใน

กระบวนการผลิตว่ามีการควบคมุการทํางานอย่างไร ใครมีอํานาจในการควบคมุกระบวนการผลิต

นัน้ มีการแบง่สรรผลประโยชน์อย่างไร ก่อให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบอนันําไปสูค่วามขดัแย้ง

ขึน้หรือไม่อย่างไรบ้าง  จากนัน้จะศกึษาลงไปในความขดัแย้งต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ตลอดถึงการต่อสู้ ใน

รูปแบบตา่งๆ ศกึษาอํานาจรัฐและฐานะประชาชนท่ีเข้ามาในกระบวนการผลติและการพยายามดงึ

อํานาจเหล่านัน้มาเป็นฐานในการต่อสู้   และสดุท้ายศึกษาความอยู่รอดของศิลปินเพลงภายใต้

โครงสร้างทางการผลติดงักลา่ว โดยมีคําถามหลกั สมมตฐิานและจดุประสงค์ในการศกึษาดงันี ้

 
ประเดน็คาํถามหลักในการศึกษา 

1. กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยต้องอาศยัปัจจยัการผลิตอะไรบ้าง มีใครเป็นผู้ ร่วม
ทํางานในกระบวนการผลติและใครคือผู้สร้างมลูคา่ขึน้แท้จริง  

2. โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยปัจจุบัน
เป็นไปในรูปแบบใด ก่อให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบหรือหรือไม่อย่างไร 

ผลประโยชน์แท้จริงจากผลงานเพลงตกเป็นของผู้สร้างมลูคา่แท้จริงหรือตกเป็นใคร 

3. ภายใต้โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตดังกล่าวนัน้หากเกิดความได้เปรียบ
เสียเปรียบขึน้ได้ก่อให้เกิดความขัดแย้งและการต่อสู้ ในลกัษณะใดบ้างและจะต้อง

อาศยัปัจจยัใดในการต่อสู้ เพ่ือให้ศิลปินเพลงสามารถดํารงอยู่รอดภายใต้โครงสร้าง

ทางการผลติดงักลา่ว  

 
สมมุตฐิานการศึกษา 
 ในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่ง จําเป็นต้องอาศยัปัจจยัการผลิตหลายอย่างแต่ปัจจยัการ

ผลิตเหล่านีเ้ป็นเพียงวัตถุไม่อาจก่อเกิดมูลค่าขึน้ได้ ผู้ ท่ีสร้างมูลค่าแท้จริงก็คือผู้ ทํางานใน

กระบวนการผลติในท่ีนีก็้คือศลิปินเพลงลกูทุ่งทัง้หลาย  แตเ่ม่ือระบบทนุนิยมเข้ามาครอบงําวงการ

การผลิตเพลง ระบบทุนนิยมได้นํามาซึ่งโครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตท่ีก่อให้เกิดการ

ได้เปรียบเสียเปรียบกันในทางโครงสร้างระหว่างผู้ เป็นเจ้าของหรือผู้ครอบครองปัจจัยการผลิต 

ศิลปินผู้สร้างสรรค์งานเพลงตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบเพราะไม่มีปัจจยัการผลิตเป็นของตนเอง ต้อง
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กลายเป็นลกูจ้างฝ่ายทนุ ผลประโยชน์หลกัท่ีศลิปินสร้างขึน้ตกเป็นของผู้ครอบครองปัจจยัการผลิต 

ก่อให้เกิดความขัดแย้งและการต่อสู้ ขึน้ในลักษณะต่างๆ โดยได้มีการดึงอํานาจรัฐและฐาน

ประชาชนเข้ามาเป็นแหลง่อํานาจอ้างอิงในการตอ่สู้ เพ่ือความอยูร่อดของศลิปินเพลงลกูทุ่งไทย  

  
วัตถุประสงค์ในการศึกษา 

1. เพ่ือศกึษากระบวนทํางานในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยว่าต้องอาศยัปัจจยัการ
ผลิตอะไรบ้าง มีใครเป็นผู้ ร่วมทํางานในกระบวนการผลิตและใครคือผู้สร้างมลูคา่ขึน้

แท้จริง  

2. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์โครงสร้างความสมัพันธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลง
ลกูทุ่งไทยปัจจบุนัวา่เป็นไปในรูปแบบใด  

3. เพ่ือศกึษาวิเคราะห์ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิต
ท่ีเป็นอยู่  ศกึษาการตอ่สู้และปัจจยัตอ่ความสําเร็จของการต่อสู้ เพ่ือความอยู่รอดของ

ศลิปินเพลงลกูทุ่งไทย 

 
กรอบแนวคดิทฤษฎี 

วิทยานิพนธ์นีว้ิเคราะห์กระบวนการทํางานในกระบวนการผลิตและวิเคราะห์โครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตในระบบทนุนิยม ทฤษฎีท่ีจะนํามาเป็นกรอบแนวทางในการศกึษาก็คือ

ทฤษฎีท่ีกล่าวถึงประเด็นนีอ้ย่างชดัเจนท่ีสดุซึง่ก็คือทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองแนววิพากษ์หรือ

ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองมาร์กซิสต์นัน่เอง  ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองแนวมาร์กซิสต์

อธิบายวา่สงัคมแบง่ออกเป็นโครงสร้างสว่นลา่งอนัได้แก่โครงสร้างทางด้านเศรษฐกิจ กบัโครงสร้าง

สว่นบนได้แก่การเมือง ความคิดศิลปวฒันธรรมตา่งๆ  โดยท่ีภายใต้โครงสร้างทางเศรษฐกิจนัน้ก่อ

เกิดชนชัน้ท่ีขดัแย้งกนัคือชนชัน้นายทุนและชนชัน้ผู้ ใช้แรงงานโดยท่ีชนชัน้นายทนุเป็นผู้ ได้เปรียบ

ในโครงสร้างทางสงัคม  

อย่างไรก็ตามทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองแนวมาร์กซิสต์นีก็้มีความเป็นมาและ

พฒันาการอนัยาวนานพอสมควร มีการปรับปรุงแก้ไขและพฒันาตวัทฤษฎีหลายครัง้ ตัง้แตย่คุของ

มาร์กซ์มาจนถึงปัจจบุนั หากจะแบง่แนวคิดของทฤษฎีนีอ้ย่างหยาบๆ ก็จะได้เป็น 2 กลุม่หลกัคือ 

มาร์กซสิต์เก่า(classical Marxist) กบักลุม่มาร์กซสิต์ใหม(่Neo-Marxist) ความคดิกว้างๆ ท่ี 2 กลุม่

นีเ้ห็นต่างกันก็คือ กลุ่มแรกเน้นวิเคราะห์ในระดับโครงสร้างส่วนล่างในขณะท่ีกลุ่มหลังเน้น

วิเคราะห์ในระดบัโครงสร้างสว่นบน 25 

                                                  
25 ดเูพ่ิมเติมใน สภุางค์  จนัทวานิช,  ทฤษฎีสงัคมวิทยา, หน้า 69-97. และ 175-204. 
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สําหรับงานศึกษานี ้เป็นการศึกษาในกระบวนการผลิตซึ่งอยู่ในระดบัโครงสร้างส่วนล่าง

หรือโครงสร้างทางเศรษฐกิจแตใ่นขณะเดียวกนัเพลงก็มีฐานะเป็นศิลปะชนิดหนึ่งซึง่เป็นสิ่งท่ีอยู่ใน

ระดบัโครงสร้างส่วนบน ศิลปินเพลงก็เป็นผู้ นําทางความคิดหรือเป็นตวัแทนในการแสดงความ

คิดเห็นของคนส่วนใหญ่  อีกทัง้ในการต่อสู้ ท่ีเกิดขึน้ก็ได้มีการนําเพลงมาเป็นเคร่ืองมือหนึ่งในการ

ตอ่สู้ทัง้ในทางเศรษฐกิจและในทางการความคิดและการเมือง ความขดัแย้งและการตอ่สู้จึงเกิดขึน้

ทัง้ในโครงสร้างส่วนลา่งและโครงสร้างสว่นบน  การศกึษาในวิทยานิพนธ์นีจ้ึงจะได้หยิบยกทฤษฎี

เศรษฐศาสตร์การเมืองทัง้ 2 กลุม่ดงักล่าวขึน้มาเป็นกรอบในการศกึษากล่าวคือนําเศรษฐศาสตร์

การเมืองมาร์กซิสต์ดัง้เดิมมาศึกษาโครงสร้างทางเศรษฐกิจ และนําเศรษฐศาสตร์การเมืองมาร์ก

ซสิต์ใหมม่าศกึษาในประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัโครงสร้างสว่นบน ซึง่ทฤษฎีสําคญัท่ีจะยกมาในงานนีก็้

คือทฤษฎีครองความเป็นใหญ่(Hegemony)ของอนัโตนิโย กรัมช่ี(Antonio Gramsci)นอกจากนัน้

ยงัจะได้หยิบยกทฤษฎีทฤษฎีอตุสาหกรรมวฒันธรรม(cultural industry)ของนกัวิชาการสํานกัแฟ

รงเฟิร์ต ขึน้มาศึกษาเจาะจงในส่วนของความขดัแย้งละการต่อสู้ ในอุตสาหกรรมเพลงตลอดจน

ปฏิสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้ระหวา่งอตุสาหกรรมเพลงกบัประชาชนผู้ ฟัง ตอ่ไปนีจ้ะได้บรรยายรายละเอียด

ของแนวคดิทฤษฎีตา่งๆ ตามลําดบั 

 

 ทฤษฎีมาร์กซสิต์ 

 เศรษฐศาสตร์การเมืองแนวมาร์กซิสต์พฒันามาจากแนวคิดของคาร์ล มาร์กซ์ (Karl Marx 

1818-1883)  ซึง่เกิดมาจากการวิพากษ์วิจารณ์เศรษฐศาสตร์การเมืองแนวทนุนิยมอย่างถึงรากถึง

โคนนัน่เอง26 

 มาร์กซ์ให้ความสําคญักบัเร่ืองของเศรษฐกิจเป็นอย่างมากเช่นเดียวกนักบัมมุมองของนกั

เศรษฐศาสตร์การเมืองแนวทนุนิยม  คือมองว่าเศรษฐกิจเป็นพืน้ฐานของการเมืองและสงัคม  แต่

ความแตกต่างคือ  แทนท่ีจะเน้นตรงปัจจัยทางด้านวัตถุอย่างแนวทุนนิยม มาร์กซ์กลับให้

ความสําคญักบั “ความสมัพนัธ์ทางการผลติ” การผลติหรือเศรษฐกิจนัน้เร่ิมจากการท่ีมนษุย์เข้ามา

ติดต่อสมัพนัธ์กัน ทัง้กบัมนุษย์ด้วยกันเอง และกบัธรรมชาติ ซึ่งความสมัพนัธ์ดงักล่าวถือว่าเป็น

พืน้ฐานหรือเป็นพลงัในการขบัเคล่ือนสงัคมมนษุย์ทัง้ในอดีต ปัจจบุนั และท่ีจะเป็นในอนาคตและ

ความสัมพันธ์นีเ้องท่ีเป็นประเด็นสําคัญท่ีมาร์กซ์นํามาใช้ในการวิเคราะห์ทางเศรษฐศาสตร์

การเมืองของเขา  นอกจากนัน้มาร์กซ์ยงัให้ความสําคญักับ “แรงงานของมนุษย์”(Labour) เป็น

อย่างมาก ในฐานะท่ีเป็นปัจจยัสําคญัในการผลิต  การสร้างมลูค่าเพิ่ม และเป็นพืน้ฐานของความ

                                                  
26 ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร,   รัฐศาสตร์แนววิพากษ์,พิมพ์ครัง้ท่ี 2(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 

2544), หน้า 246. 
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เจริญเตบิโตทางเศรษฐกิจ  อีกทัง้แรงงานยงัเป็นสิง่ท่ีสร้างความมัง่คัง่ให้กบัชนชัน้นายทนุในรูปของ

มลูค่าสว่นเกิน(surplus value) ซึง่เป็นสิ่งท่ีมาร์กซ์มองว่าเป็นความอยตุิธรรมของระบบเศรษฐกิจ

แบบทนุนิยมและเป็นสิง่ท่ีต้องขจดัให้หมดไปด้วยการปฏิวตัขิองชนชัน้แรงงาน27 

ในมมุมองของมาร์กซ์  ในการทําความเข้าใจสงัคมมนุษย์นัน้ จําเป็นต้องทําความเข้าใจ

กระบวนการผลิต ถึงแมว่้าในชีวิตประจําวนั ส่ิงทีเ่ราพบเห็นนัน้จะเป็น ‘ตวัวตัถ’ุ เช่นเวลาทีเ่ดินเข้า

ไปในศนย์การคา้ เราก็จะเห็นเสือ้ผา้ เคร่ืองใช้ไฟฟ้า อปุกรณ์กีฬา ฯลฯ ในรปแบบทีเ่ป็น ู ู ‘ผลผลิต’ 

แต่ทว่ามาร์กซ์กล่าวว่า เราจะต้องวิเคราะห์ผ่าน ‘ผลผลิต’ เหล่านี้เข้าไปให้ถึง ‘กระบวนการผลิต’ 

วตัถุเหล่านัน้เช่นเดียวกบัเวลาที่เราดภาพยนตร์  ฟังเพลง อ่านหนงัสือพิมพ์ ฯลฯ แต่เมื่อทําการู

วิเคราะห์ เราจะต้องมองเข้าไปถึง ระบบการผลิต ผลงานเหล่านัน้28 และเง่ือนไขต่างๆ ท่ีเป็น

ตัวกําหนดกระบวนการผลิตของมนุษย์ในสังคม ในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่งของประวัติศาสตร์ท่ี

มาร์กซ์เรียกว่า “วิถีการผลิต” (mode of production)  และการศึกษาสงัคมเชิงเศรษฐศาสตร์

การเมืองนัน้มาร์กซ์เห็นวา่จะต้องไมม่องสงัคมแบบแยกสว่นแบบแนวทนุนิยม แตต้่องมองแบบองค์

รวม คือ ประกอบด้วยสว่นใหญ่และสว่นย่อย ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัเป็นระบบ และท่ีสําคญัต้องมอง

สงัคมให้ถึงแก่น ไม่ใช่มองแค่เปลือกนอก เช่น การมองความสมัพนัธ์ระหว่างคนกบัคนในสงัคมท่ี

ถูกแทนท่ีด้วยความสัมพันธ์ระหว่างคนกับวัตถุ วัดความเป็นคนกันท่ีทรัพย์สินเงินทอง หรือ

ตําแหน่งหน้าท่ีการการในสงัคม  เป็นภาพมายาคตท่ีิต้องมองให้ลกึลงไปถึงตวัคนไมใ่ช่สิง่ของ  

 มาร์กซ์ได้ชีใ้ห้เห็นถึงเง่ือนไขหรือปัจจัยท่ีสร้างระบบความสมัพันธ์ทางสงัคมท่ีเก่ียวกับ

กระบวนการผลติในระบบทนุนิยมวา่เป็นอยา่งไร ในการนําเศรษฐศาสตร์การเมืองของเขาไปศกึษา

เศรษฐกิจแบบ “ทนุนิยม”   โดยการนําเอาเร่ืองของชนชัน้ บทบาทของรัฐและความขดัแย้งมาใช้ใน

การศึกษาของตน และได้ข้อสรุปว่า ในระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมนัน้ ก่อให้เกิดโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางสงัคมท่ีเอือ้ต่อการเอารัดเอาเปรียบในรูปของมลูค่าส่วนเกิน ผ่านการผลิตสินค้า

และบริการ 29 ชนชัน้แรงงานได้รับคา่ตอบแทนน้อยกว่ามลูคา่แท้จริงท่ีตงัเองผลิตได้ สว่นตา่งตรงนี ้

กลายเป็นกําไรของชนชัน้นายทุน  ท่ีจะนําไปลงทุนเพิ่มและสะสมทุนให้มากย่ิงขึน้เร่ือยๆ  ซึ่ง

มาร์กซ์ชีว้่ากระบวนการตรงนีช้นชัน้นายทุนได้รับความช่วยเหลือจากรัฐเป็นอย่างมาก  เม่ือเป็น

เช่นนี ้ในระบบทุนนิยมจึงมีชนชัน้ใหญ่ๆ อยู่ 2 ชนชัน้ ท่ีขดัแย้งกัน คือ ชนชัน้แรงงาน กับชนชัน้

นายทุน โดยท่ีชนชัน้แรงงานจะถกูเอาเปรียบและไม่อยู่ในฐานะเป็นมนุษย์อีกต่อไปภายใต้ระบบ

เศรษฐกิจแบบทุนนิยม  เพราะไม่ได้ผลิตเพ่ือความอยู่รอดของตน แต่กลบัมีฐานะเป็นเพียงสินค้า

                                                  
27 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 247. 
28 กาญจนา  แก้วเทพ และสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกับสื่อสารศึกษา

(กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ์, 2551), หน้า 66. 
29 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 249. 
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แรงงานท่ีคอยขายให้กบัชนชัน้นายทนุผู้ เป็นเจ้าของหรือควบคมุปัจจยัการผลิตในสงัคม  ในระยะ

ยาวชนชัน้นายทุนจะมั่งคัง่ร่ํารวยขึน้ในขณะที่ชนชัน้แรงงานจะยากจนลงเร่ือยๆ เมื่อถึงที่สดุค

ยากจนจํานวนมากก็จะลกุขึน้มาปฏิวตัิโคน่ล้มชนชัน้นายทนุและทําการสร้างระบบเศรษฐกิจแบบ

ใหมท่ี่ก่อให้เกิดความเท่าเทียมกนัมากกวา่เข้ามาแทนท่ี  

 นอกจากนัน้แนวคดิสําคญัของมาร์กซ์ท่ีจะนํามาเป็นกรอบแนวทางการศกึษาในท่ีนีใ้นสว่น

ของการวิเคราะห์ให้เห็นการเข้าสูร่ะบบทนุนิยมของกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทยก็คือแนวคดิใน

สว่นท่ีมาร์กซ์อธิบายคณุลกัษณะและระดบัของทนุนิยมท่ีเข้ามาในกระบวนการผลตินัน่เอง อยา่งไร

ก็ตามแนวคดิสว่นนีจ้ะได้บรรยายอีกครัง้เม่ือจะทําการศกึษาเนือ้หาของหวัข้อดงักลา่วในบทท่ี 2  

ตวัอยา่งงานวชิาการท่ีใช้แนวคดิมาร์กซสิต์ดัง้เดมิมาใช้เป็นกรอบในการศกึษา 

พชัณีย์ศกึษากระบวนการใช้แรงงานในโรงงานอตุสาหกรรมเหลก็เส้นแห่งหนึง่พบวา่ มีการ

กดข่ีขดูรีดผู้ ใช้แรงงานโดยนายทนุและมีการท้าทายของแรงงานทัง้ในขอบเขตสถานท่ีทํางานและ

ในการเมืองระดบัประเทศมาตัง้แตส่มยัสมบรูณาญาสิทธิราชแล้ว ซึง่ยคุนัน้เป็นยคุท่ีรัฐและทนุเร่ิม

พฒันาระบบทนุนิยมเพ่ือการสะสมทนุ อีกทัง้ยงัพบว่าแรงงานไทยไม่ได้อ่อนแอ หากแตมี่ศกัยภาพ

ในการรวมตวัจดัตัง้เพ่ือตอ่สู้กบัรัฐและทนุมาโดยตลอด 

 ข้อสรุปของพชัณีย์ท่ีสําคญัมีอยู่ 3 ประเด็น คือ  1. โครงสร้างทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยม

เป็นโครงสร้างท่ีเอารัดเอาเปรียบกรรมกรผู้ ใช้แรงงานและมีฐานคิดว่า แรงงานเป็นปัจจยัการผลิต 

2. ระเบียบความสมัพนัธ์ทางสงัคมภายในกระบวนการผลิตท่ีกําหนดโดยทนุนัน้เป็นความสมัพนัธ์

แบบชนชัน้ มีความเหล่ือมลํา้ทางอํานาจอยูภ่ายใน และ 3.ความขดัแย้งและการต่อสู้ของแรงงาน

ในชีวิตประจําวนัเป็นความขดัแย้งและการต่อสู้ทางชนชัน้ระหว่างนายทนุผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการ

ผลิตกบัแรงงานผู้ ไร้ปัจจยัการผลิต30โดยท่ีรูปแบบการต่อสู้ ไม่จําเป็นต้องออกมาในลกัษณะท่ีเป็น

ทางการ เช่นการเดินประท้วง การย่ืนคําร้องเพียงอย่างเดียว แต่รวมถึงการบ่น นินทา การเขียน

ข้อความเสียดสีเจ้านายตามผนังห้องนํา้ เป็นต้น ซึง่เป็นรูปแบบการตอ่สู้ ที่เกิดขึน้ตลอดเวลาใ

ชีวิตประจําวนัของผู้ใช้แรงงาน 

 อย่างไรก็ตามในปัจจุบนัการครอบงําของระบบทุนนิยมก็ไม่จํากัดอยู่เฉพาะในเร่ืองของ

เศรษฐกิจแต่เข้าครอบงําทางด้านความคิดในระดบัโครงสร้างส่วนบนด้วยอย่างสําคญัสง่ผลให้ชน

ชัน้แรงงานไม่ลกุขึน้มาต่อสู้    ในทางตรงกนัข้ามด้วยการครอบงําทางความคิดในระดบัโครงสร้าง

สว่นบนของทนุนิยมน่ีเองก็ได้ทําให้ชนชัน้แรงงานกลบัเห็นดีเห็นงามไปกบัระบบทนุนิยมท่ีกดข่ีตน

อยู่อย่างไม่รู้ตวั   ปริมณฑลของความขัดแย้งและการต่อสู้ จึงไม่จําเพาะอยู่ในระดับโครงสร้าง

                                                  
30  พชัณีย์  คําหนกั,  “รูปแบบการต่อสู้ ในชีวิตประจําวนัของกรรมกรไทย: ศกึษากรณีโรงงานในจงัหวดัสมทุรปราการ,”

หน้า 104. 
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สว่นลา่งหรือเพ่ือเปล่ียนแปลงโครงสร้างสว่นลา่งเท่านัน้แตข่ยายขอบเขตสูร่ะดบัโครงสร้างสว่นบน 

มาร์กซิสต์รุ่นหลงัหรือมาร์กซิสต์ใหม่จึงหันมาให้ความสําคญักับโครงสร้างส่วนบนมากขึน้อย่าง

สําคัญ แนวคิดมาร์กซิสต์ใหม่ท่ีจะหยิบยกมาทฤษฎีแรกคือ แนวคิดการครองความเป็นใหญ่ 

(Hegemony) ของอนัโตนิโย กรัมช่ี(Antonio Gramsci) 

 

 แนวคดิการครองความเป็นใหญ่ (Hegemony)  

 ผู้ เสนอแนวคิดนีคื้อนกัมาร์กซิสต์ชาวอิตาลี  อนัโตนิโย กรัมช่ี(Antonio Gramsci) กรัมช่ี 

ไม่เห็นด้วยกบันกัทฤษฎีมาร์กซิสต์ในรุ่นแรกๆ ท่ีเสนอว่าโครงสร้างส่วนล่างเท่านัน้เป็นตวักําหนด

โครงสร้างส่วนบน (ท่ีเรียกว่า Economic Determinism) แต่เช่ือว่า มีหลาย ๆกรณี ท่ีโครงสร้าง

ส่วนบนจะทํางานไปอย่างอิสระ และอาจจะมีบางกรณีท่ีโครงสร้างส่วนบน เช่นเร่ืองอุดมการณ์ 

วฒันธรรม จะเข้าไปมีสว่นในการกําหนดโครงสร้างสว่นลา่งด้วยเช่นกนั 31  ซึง่ในสว่นนีถื้อเป็นการ

อดุช่องโหว่หรือข้อบกพร่องของการอธิบายโครงสร้างสงัคมของมาร์กซ์ท่ีไม่สามารถอธิบายกรณี

หลายกรณีท่ีรัฐเข้าไปมีส่วนหรือแทรกแซงเร่ืองของเศรษฐกิจ เช่น การเข้าไปควบคมุกลไกตลาด 

การให้สวสัดิการแก่สงัคมอนัเป็นให้ประชาชนยอมรับระบบท่ีเป็นอยู่ เป็นต้น32 กรัมช่ีสนใจพลงั

ต่อต้านของประชาชน ท่ีแสดงออกมาในนิทานพืน้บ้าน ภาษิตคําคม และรูปแบบต่างๆ ของ

วฒันธรรมประชาชน33 

 กรัมช่ีเสนอว่า “อดุมการณ์” ท่ีมาร์กซ์มองว่าเป็น จิตสํานึกหลอกหลอนของมนษุย์ (False 

Consciousness) นัน้ไม่ได้เป็นเพียงจิตสํานึกหลอกหลอนเท่านัน้ แต่สามารถเป็น “พลงัทางวตัถ”ุ 

อยา่งหนึง่ท่ีสามารถผลกัดนัไปสูก่ารปฏิบตัไิด้ เม่ืออดุมการณ์สามารถเข้าถึงมวลชนผู้ตระหนกัดีถึง

ภาวะสกุงอมของเหตกุารณ์ และมีความประสงค์จะเปล่ียนแปลง34 เพ่ือชีใ้ห้เห็นว่า โครงสร้าง

ส่วนบนในขณะท่ีมีส่วนถูกกําหนดโดยโครงสร้างส่วนล่าง ก็จะสามารถมีอิทธิพลในการกําหนด

โครงสร้างสว่นลา่งได้เช่นกนั  

 ในโครงสร้างสว่นลา่งนัน้จะมีความขดัแย้งทางชนชัน้กนัอยู ่2 ชนชัน้หลกัๆ ซึง่เป็นไปตามท่ี

มาร์กซ์อธิบายเอาไว้  คือ ชนชัน้แรงงานผู้ ไร้ปัจจยัการผลิต กบัชนชัน้นายทุนผู้กุมปัจจยัการผลิต 

                                                  
31 กาญจนา  แก้วเทพ,  การศกึษาสื่อมวลชนด้วยทฤษฎีวิพากษ์ : แนวคิดและตวัอย่างงานวิจยั(กรุงเทพฯ:  คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2541), หน้า 83. 
32 Girling  John,  Capital and Power : Political Economy and Social Transformation(New York: Croom Helm, 

1987),  p.Introduction 3. 
33 กาญจนา  แก้วเทพ,  การศกึษาสื่อมวลชนด้วยทฤษฎีวิพากษ์ : แนวคิดและตวัอย่างงานวิจยั, หน้า 82. 
34 สรุพงษ์  ชยันาม,  “อนัโตนิโย กรัมช่ี กบัทฤษฎีว่าด้วยการครองความเป็นใหญ่,” ปาจารยสาร  8,6 (ธนัวาคม 2524): 

72. 
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เพียงแต่กรัมช่ีไม่เห็นด้วยกับคําอธิบายท่ีว่า หากชนชัน้ใดได้เป็นเจ้าของปัจจัยการผลิตก็จะได้

ครอบครองจิตสํานกึและวฒันธรรมไปโดยปริยาย35 

 สําหรับโครงสร้างสว่นบนท่ีกรัมช่ีให้ความสนใจนัน้ กรัมช่ีแบง่ออกเป็น 2 สว่น ได้แก่ สงัคม

การเมือง(Political Society) หรือรัฐมีหน้าท่ีทางด้านการปราบปรามเป็นหลกั   กบัประชาสงัคม

(Civil Society)ทําหน้าท่ีทางด้านการครอบงําความคดิเป็นหลกั 

ประชาสงัคม ในความหมายของกรัมช่ีนัน้ หมายถึงปริมณฑลของทกุสิ่งทกุอย่างท่ีรัฐไม่มี

อํานาจผูกขาดหรือก็คือภาคเอกชน เช่น ส่ือสารมวลชน การศึกษา ครอบครัว ศาสนา นั่นเอง  

ประชาสงัคมเป็นแหล่งรวมแห่งความสมัพนัธ์ระหว่าง อุดมการณ์ วฒันธรรม เป็นศนูย์ท่ีมาของ

กิจกรรมทางด้านศีลธรรม และปัญญา เป็นท่ีมาของ จิตสํานกึและอดุมการณ์ เป็นแหลง่กําเนิดของ 

ปัญญาชน  ประชาสงัคมเป็นเคร่ืองมือท่ีสําคญัท่ีสดุ ท่ีชนชัน้หนึ่งจะสามารถครองความเป็นใหญ่

อย่างสมบูรณ์ได้หากสามารถเข้ามาครอบงําและมีอิทธิพลเหนือประชาสงัคมได้ กรัมช่ีถือว่า ชน

ชัน้หนึง่จะมีชยัชนะขัน้เดด็ขาดและสมบรูณ์เหนือสงัคมได้หรือไม ่ต้องดท่ีูประชาสงัคมนัน้ว่า ชนชัน้

ดงักล่าวสามารถได้รับการยอมรับจาก สมาชิกส่วนใหญ่ของประชาสงัคมหรือไม่ เพราะประชา

สงัคมเป็นปัจจยัชีข้าด ในเร่ืองของการครองความเป็นใหญ่ 

การครองความเป็นใหญ่ ในประชาสงัคมนัน้ ยึดถือความยินยอมเป็นหลกั ผิดกับ สงัคม

การเมืองท่ียึดถือ การบงัคบักดข่ีเป็นหลกั เป็นแหล่งท่ีอํานาจรัฐผกูขาด กลไกต่างๆของรัฐท่ีใช้ใน

การบงัคบักดข่ีมีอยู่แล้วในสงัคมการเมือง เช่น ทหาร ตํารวจ กฎหมาย ศาล คกุ เป็นต้น ดงันัน้ ชน

ชัน้ท่ีผกูขาดใน สงัคมการเมือง จงึไมจํ่าเป็นต้องแสวงหาความยินยอมในการผกูขาดกลไกเหลา่นัน้  

แตห่ากไมไ่ด้รับความยินยอมจากสมาชิกสว่นใหญ่ของประชาสงัคม ก็จะไมส่ามารถเป็นชนชัน้ท่ีจะ

ครองความเป็นใหญ่เหนือสงัคมสว่นรวมได้ 

การครองความเป็นใหญ่อย่างถาวรและมั่นคงของชนชัน้หนึ่ง จะเกิดขึน้ได้เหนือสงัคม

ทัง้หมดก็ต่อเม่ือเกิดปรากฏการณ์ท่ีกรัมช่ีเรียกว่า “กลุ่มประวัติศาสตร์” (Historical Bloc) 

ปรากฏการณ์ กลุ่มประวตัิศาสตร์จะเกิดขึน้เม่ือชนชัน้หนึ่งสามารถครองความเป็นใหญ่ได้เหนือ

สงัคมทัง้หมด(สงัคมการเมืองและประชาสงัคม) หรือกลา่วอีกอย่างหนึ่งคือเม่ือชนชัน้หนึ่งสามารถ

ทําให้ประโยชน์ของตนกลายเป็นประโยชน์ของสงัคมสว่นรวม พร้อมๆ กบัทําให้ชนชัน้อ่ืนๆ ยอมรับ

โลกทศัน์ของตนอนัเป็นการทําให้การปกครองของตนเป็นเร่ืองของความถูกต้องและชอบธรรม36

หรือสามารถดงึชนชัน้ตา่งๆ เข้ามาเป็นพนัมิตรกบัชนชัน้ของตนโดยทําให้ชนชัน้อ่ืนๆ เห็นว่าตนก็ได้

ประโยชน์จากการเข้ามาร่วมเป็นพนัธมิตรดงักลา่วนัน่เอง37 

                                                  
35 กาญจนา  แก้วเทพ,  การศกึษาสื่อมวลชนด้วยทฤษฎีวิพากษ์ : แนวคิดและตวัอย่างงานวิจยั, หน้า 84. 
36 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 72-73. 
37 Haralambos and Holborn,  Sociology:Themes and Perspective(HatperCollins Pubblishers, 2004), p. 560. 
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หากชนชัน้เดิมท่ีครองความเป็นใหญ่อยู่นัน้ไม่สามารถอํานวยประโยชน์กับกับสังคม

สว่นรวมได้อีกตอ่ไป ก็จะนําไปสูว่ิกฤตกิารณ์ของการครองความเป็นใหญ่ขึน้ในสงัคม ก็อาจจะมีชน

ชัน้อ่ืนเข้ามาแย่งชิงความเป็นใหญ่ไป  แต่จะสามารถเข้ามาเป็นกลุ่มประวตัิศาสตร์ใหม่ได้หรือไม่

นัน้ก็ขึน้อยู่กบัว่า จะสามารถเข้ามาครองความเป็นใหญ่เหนือสงัคมทัง้หมดหรือเปลา่นัน่เอง กรัมช่ี

อธิบายว่า เง่ือนไขจําเป็นก่อนหน้าในการเข้าไปยึดครองอํานาจรัฐหรือสงัคมการเมืองนัน้ คือต้อง

เข้าไปมีอิทธิพลเหนือประชาสงัคมสร้างความยินยอมจากสงัคมเสียก่อน หากไม่ทําเช่นนัน้ อํานาจ

รัฐท่ียดึมาได้นัน้ก็จะไมมี่ความมัน่คงพอ  

ผู้ ท่ีมีบทบาทในการทําให้เกิดกลุ่มประวัติศาสตร์หรือภาวะรวมดังกล่าว ได้แก่ กลุ่ม

ปัญญาชน ปัญญาชนตามคําอธิบายของกรัมช่ี  ประกอบไปด้วยปัญญาชนดัง้เดิมกบัปัญญาชน

อินทรีย์  ปัญญาชนดัง้เดมิหรือปัญญาชนตามประเพณีก็คือปัญญาชนท่ีทําหน้าท่ีรักษาระบบสงัคม

เดิมให้คงอยู่  ส่วนปัญญาชนอินทรีย์นัน้เป็นปัญญาชนท่ีสงักดัชนชัน้ใดชนชัน้หนึ่งโดยเฉพาะและ

ทําหน้าท่ีเป็นปัญญาชนของชนชัน้นัน้ๆ ในขณะท่ีปัญญาชนตามประเพณีอาจจะมาจากชนชัน้ใดก็

ได้เพียงแต่ไม่ทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนชนชัน้ใดชนชัน้หนึ่งโดยเฉพาะ  นอกจากนัน้กรัมช่ียงัได้จําแนก

ปัญญาชนเป็นปัญญาชนในเมืองกับปัญญาชนในชนบท  โดยอธิบายว่าปัญญาชนในเมืองส่วน

ใหญ่มกัจะเป็นผู้ เช่ียวชาญหรือผู้ ท่ีทํางานคล้ายๆ กบันายทหารระดบัรองในระบบอตุสาหกรรมท่ีไม่

มีอํานาจอิสระในการตดัสินใจหรือริเร่ิมวางแผนงาน ด้วยตวัเอง  หน้าท่ีของพวกเขาก็คือคอยดแูล

ควบคมุและประสานให้งานสําเร็จ  ปัญญาชนในเมืองโดยทัว่ไปจะเป็นรูปแบบเดียวกนัมีมาตรฐาน

เดียวกนั  ในขณะท่ีปัญญาชนระดบัสงูจะมีลกัษณะจําเพาะ  สว่นใหญ่คือพวกผู้ มีอํานาจตดัสินใจ

ในอุตสาหกรรม  ทางด้านปัญญาชนชนบท ส่วนใหญ่จะเป็นพวกปัญญาชนตามประเพณี ท่ี

เก่ียวพนักบัคนส่วนใหญ่ของประเทศ  นายทนุน้อย ส่วนใหญ่มีหน้าท่ีเป็นผู้ เช่ือมให้ชาวนาหรือคน

ชัน้ล่างส่วนใหญ่ได้ติดต่อสมัพนัธ์กับหน่วยการบริหารของท้องถ่ิน  ด้วยหน้าท่ีนีทํ้าให้พวกเขามี

หน้าท่ีสําคัญทางด้านสังคมการเมือง38 ปัญญาชนกลุ่มท่ีกรัมช่ีให้ความสนใจมากท่ีสุดคือ

ปัญญาชนอินทรีย์ของชนชัน้แรงงาน ซึง่จะเป็นผู้ นําความคิดของแรงงานและทําเพ่ือผลประโยชน์

ของชนชัน้นีอ้ยา่งแท้จริง   

นอกจากนัน้แม้จะไม่ได้จําแนกออกมาชดัเจนแต่กรัมช่ีก็ได้กล่าวถึงปัญญาชนก้าวหน้าท่ี

เป็นผู้ นําในการเปล่ียนทางสังคม  กล่าวคือทัง้ปัญญาชนตามประเพณีหรือปัญญาชนอินทรีย์

อาจจะมีความคดิก้าวหน้าท่ีจะเปล่ียนแปลงสงัคมหรืออาจจะไม่มีก็ได้  ฉะนัน้เฉพาะปัญญาชนท่ีมี

ความคิดก้าวหน้าเท่านัน้จึงจะเป็นผู้ นําในการเปล่ียนแปลงสงัคม ด้วยเหตนีุก้าญจนา  แก้วเทพจึง

                                                  
38 Gramsci Antonio,  Selections from the prison notebook,Sixth Printing(USA.: Quintin Hoare and Geoffrey 

Nowell Smith, 1980),  p.14. 
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ได้จําแนกปัญญาชนออกเป็นอีกปะเภทหนึง่ก็คือ ปัญญาชนก้าวหน้านีน้ัน่เอง39 โดยท่ีปัญญาชนใน

กลุม่ปัญญาชนตามประเพณีอาจจะมีความคิดก้าวหน้าในการเปล่ียนแปลงสงัคมแตก็่ไม่ได้เป็นไป

เพ่ือผลประโยชน์ของชนชัน้แรงงานเสมอไป  มีเพียงกลุ่มปัญญาชนอินทรีย์หวัก้าวหน้าท่ีสงักดัชน

ชัน้แรงงานจริงๆ เท่านัน้ท่ีจะเป็นผู้ นําชนชัน้แรงงานในการปฏิวตัสิงัคม   

 ในกลุม่ปัญญาชนดัง้เดิมก็อาจมีกลุ่มปัญญาชนท่ีเคยเป็นกลุ่มปัญญาชนอินทรีย์ของชน

ชัน้นายทุนมาก่อน40 และในกลุ่มปัญญาชนก้าวหน้า ก็อาจเป็นปัญญาชนอินทรีย์ของชนชัน้

นายทนุมาร่วมด้วย เป็นต้น  

สําหรับชนชัน้ท่ีมุ่งท้าทายอํานาจรัฐจะสามารถกระทําได้อย่างมีผลก็ด้วยการพึ่งความ

ช่วยเหลือจาก กลุ่มปัญญาชน ในสงักดัของชนชัน้ดงักล่าว ซึง่กลุ่มปัญญาชนจะสามารถโน้มน้าว

มวลชนส่วนใหญ่มาเป็นฝ่ายชนชัน้ท่ีตนสงักดัได้ ด้วยการอาศยักลไกต่างๆ ท่ีมีอยู่ในประชาสงัคม 

เช่น สถาบนัการศกึษาตา่งๆ ส่ือสารมวลชน เป็นต้น โดยนําสิ่งเหลา่นีม้าใช้ให้เป็นประโยชน์ให้มาก

ท่ีสดุในการทํา สงครามทางอดุมการณ์ กบัฝ่ายปกครองเดมิท่ีกมุอํานาจรัฐอยู ่ 

ปัญญาชนมีบทบาทเฉพาะท่ีเกิดมาจากอดีต บทบาทดงักล่าวเกิดขึน้มาควบคู่กันไปกับ

การกําเนิดชนชัน้ทกุชนชัน้ โดยเฉพาะชนชัน้หลกัๆ สิง่ท่ีน่าสงัเกตคือชนชัน้ท่ีต้องการจะขึน้มาครอง

ความเป็นใหญ่นัน้จําเป็นต้องหาทางครอบงําปัญญาชนดัง้เดิมท่ียงัดํารงอยู่ด้วยลทัธิการเมืองของ

ชนชัน้ใหม่ แต่การยึดครองความคิดของปัญญาชนดงักล่าวกระทําได้ง่ายขึน้และรวดเร็วขึน้ถ้าชน

ชัน้ใหมมี่ “ปัญญาชนอินทรีย์” ของตนเองด้วย41 เช่นกนั ผู้ปกครองท่ีครองอํานาจรัฐอยูก็่จําเป็นต้อง

ดงึปัญญาชนกลุม่อ่ืนๆ ให้เข้ามาเป็นพวกตนให้ได้มากท่ีสดุเพ่ือสามารถครองความเป็นใหญ่ให้ได้

อยา่งแท้จริง 

กรัมช่ีเน้นเร่ืองบทบาทและความสําคญัของปัญญาชนตอ่การเปล่ียนแปลงสงัคมเป็นอย่าง

มาก เพราะเขาถือวา่หากฝ่ายชนชัน้ปกครองสามารถดงึเอาปัญญาชนของฝ่ายตรงข้ามมาเป็นฝ่าย

ตนได้ก็เท่ากบัเป็นการดงึเอามวลชนสว่นหนึ่งมาเป็นพวกได้ในขณะเดียวกนั เป็นการแผ่ขยายฐาน

อิทธิพลของชนชัน้ปกครอง และหากชนชัน้ปกครอง(กรัมช่ีหมายถึงชนชัน้นายทุนเป็นหลัก)ไม่

สามารถดึงเอาปัญญาชนของฝ่ายกรรมาชีพมาเป็นฝ่ายตนได้ก็จะหันไปใช้กลไกของสังคม

การเมืองมาบงัคบักดข่ีเพ่ือมิให้ฝ่ายตรงข้ามสามารถกระทําการท้าทายได้อย่างมีประสิทธิภาพ ใน

กรณีเช่นนีช้นชัน้ปกครองไม่สามารถครองความเป็นใหญ่ได้ ดลุยภาพระหว่างประชาสงัคมและ

สงัคมการเมืองได้ถูกทําลายไป  ดงันัน้บทบาทและความซ่ือสตัย์ของปัญญาชนก้าวหน้าท่ีมีต่อ

มวลชนผู้ทกุข์ยากจึงเป็นปัจจยัสําคญัอย่างยิ่งยวดในความพยายามท่ีจะให้มวลชนเป็นใหญ่ได้ใน

                                                  
39 กาญจนา  แก้วเทพ,  การศกึษาสื่อมวลชนด้วยทฤษฎีวิพากษ์ : แนวคิดและตวัอย่างงานวิจยั, หน้า 93-95. 
40 ใจ  อึง๊ภากรณ์ และคณะ,  อะไรนะ ลทัธิมาร์คซ์, เลม่ 2(กรุงเทพฯ: กลุม่ประชาธิปไตยแรงงาน, 2545), หน้า 228-230. 
41 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 230. 
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ท่ีสุด42ตลอดจนเป็นความจําเป็นอย่างยิ่งท่ีมวลชนจําต้องเข้ามามีบทบาทโดยตรงร่วมกับกลุ่ม

ปัญญาชนในการเปลี่ยนแปลงสงัคม 43 

ประเด็นในเร่ืองของปัญญาชนกบัการครองความเป็นใหญ่นีเ้องจะนํามาเป็นกรอบในการ

อธิบายการต่อสู้ เพ่ือความอยู่รอดของศิลปินเพลงท่ีถือได้ว่าเป็นปัญญาชนกลุ่มหนึ่ง  ท่ีรัฐและทุน

พยายามท่ีจะดงึมาเป็นฝ่ายตน ในขณะท่ีศลิปินเพลงบางคนในบางครัง้ก็ยอมตามรัฐและทนุ แตใ่น

บางครัง้ก็กระทําการท่ีตอ่ต้านทัง้รัฐและทนุ โดยมุง่ช่วยเหลือคนยากจนเป็นหลกั เช่น ชลธี ธารทอง  

ท่ีแต่งเพลงมาสนับสนุนระบบท่ีเป็นอยู่ในบางครัง้  เช่นเพลง  “ล้นเกล้าเผ่าไทย” ยกย่อง

พระมหากษัตริย์  และได้รับตําแหน่ง ศิลปินแห่งชาติจากรัฐ  แตใ่นบางครัง้ ชลธี  ธารทองกลบัแตง่

เพลงมาเสียดสีสงัคม และมีความตัง้ใจท่ีอยากทําอะไรเพ่ือคนจน ดัง่คําพดูของเขาท่ีว่า “ถา้เป็นไป

ได้ อยากทําอะไรสกัอย่าง เพือ่ช่วยเหลือคนยากคนจนในแถวถ่ินชนบททรุกนัดาร”44  ก็แสดงให้

เห็นวา่ บางครัง้ชลธี ธารทอง ก็เป็นกลุม่ปัญญาชนท่ีอยูฝ่่ายคนจน(รวมถึงผู้ใช้แรงงาน) และกระทํา

การต่อต้านรัฐและนายทนุดงัได้กลา่วไปแล้วข้างต้น ฐานะปัญญาชนของศิลปินเพลงนีจ้ะเป็นข้อ

ตอ่รองสําหรับการตอ่สู้ของศลิปินเพลงในกระบวนการผลติเพลง 

ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองเร่ืองอตุสาหกรรมวฒันธรรมของสํานกัแฟรงเฟิร์ต 

 ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองของสํานกัแฟรงเฟิร์ตท่ีจะนํามาใช้ในการศกึษาในงานวิจยันี ้

จะเป็นแนวคดิของนกัวิชาการ 3 คน คือ ธีโอดอร์ อะดอร์โน  แมกซ์  ฮอร์ไคเมอร์และวอลเตอร์  เบน

จามิน  นกัคดิ 2 คนแรกมองวา่ การท่ีระบบทนุนิยมเข้ามาทําให้วฒันธรรมกลายเป็นสินค้าเป็นการ

ลดคณุค่าของวฒันธรรมโดยเฉพาะศิลปะลงอย่างยิ่ง  การทําให้ศิลปวฒันธรรมกลายเป็นสินค้า

อตุสาหกรรมท่ีนกัวิชารการ 2 ท่านนีใ้ห้ความสนใจอยา่งยิ่งคืออตุสาหกรรมวฒันธรรมเพลง การเข้า

มาครอบงําในวฒันธรรมเพลงของทนุเป็นการพยายามเข้าไปครอบงําความคิดของประชาชนผ่าน

ความบนัเทิงซึ่งสามารถกระทําได้อย่างแยบยลไม่รู้ตวั  ในขณะเดียวกันก็เป็นการดึงรสนิยมของ

ผู้คนให้ต่ําลง เสพศลิปะที่เหมือนๆ กนั45 ทําให้ประชาชนกลายเป็นผู้ ฟังท่ีเฉ่ือยชา ไม่คิดต่อต้าน

ระบบ  อะดอร์โนอธิบายวา่ ในสายพานของวฒันธรรมมวลชน เม่ือคนย่ิงเสพก็ยิ่งโง่ลง ยิ่งโง่ลงก็จะ

ยิ่งเสพมากขึน้ และย่ิงเสพมากขึน้ก็จะโง่ลงไปเร่ือยๆ เพราะคณุสมบตัขิองวฒันธรรมมวลชนนัน้ จะ

                                                  
42 สรุพงษ์  ชยันาม,  “อนัโตนิโย กรัมช่ี กบัทฤษฎีวา่ด้วยการครองความเป็นใหญ่”,ปาจารยสาร, 8,6: 78. 
43 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 79. 
44 คํากล่าวของชลธี ธารทอง ใน สํานกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ,  60 ปี เล่าขาน 

ตํานานลกูทุ่งไทย(กรุงเทพฯ: การศาสนา, 2542),  อ้างถึงใน ภทัราภรณ์  จนัทนะสตุ,  “พุ่มพวง ดวงจนัทร์ จดุพลิกผนัของเพลง

ลกูทุ่งไทย,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาดนตรีชาติพนัธุ์ วิทยา บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์,2549), 

หน้า 22-23. 
45 กาญจนา  แก้วเทพและสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัสื่อสารศึกษา, หน้า 

256. 



 

 
19 

ไมเ่ปิดโอกาสให้คนได้ขบคดิไตร่ตรองหรือทบทวนชีวิตของตนได้เลย46 เป็นการแสดงให้เห็นการเข้า

ครอบงําของทนุนิยมในปริมณฑลของศลิปวฒันธรรมอยา่งเบด็เสร็จ  

นอกจากนัน้ Adorno  มีความเห็นทฤษฎีของมาร์กนัน้ยงัขาดประเด็นในเร่ืองของการ

บริหารจดัการหรือระบบราชการซึ่งมาร์กเองไม่ได้กล่าวถึงไว้  เพราะการบริหารจัดการเป็นเร่ือง

จําเป็นในการบริหารภาครัฐรวมถึงการบริหารองค์กรทกุอย่างท่ีจดัตัง้ขึน้ รวมถึงการบริหารจดัการ

ของค่ายเพลงตา่งๆ ในงานศกึษาชิน้นีเ้ช่นเดียวกนั  อนัจะเห็นได้ชดัเจนว่าการวางแผนและบริหาร

ท่ีดีนัน้มีผลเป็นอย่างมากต่อความสําเร็จและอยู่รอดของบริษัทรวมถึงตัวศินปินเอง  ศิลปินท่ี

ต้องการจะทําการผลติงานเพลง  หากไมต้่องการเข้าอยูภ่ายใต้สงักดัควบคมุของคา่ยเพลง ก็ต้องมี

ความรู้ความสามารถในการจดัการตา่งๆ ในการผลิตเพลงพอสมควรทีเดียว   คา่ยเพลงใหญ่ๆ เช่น 

แกรมม่ี โกลด์ หรือ อาร์ สยาม ตา่งก็มีระบบการจดัการท่ีดีด้วยกนัทัง้คูจ่ึงสามารถเป็นยกัษ์ใหญ่อยู่

ได้ในวงการเพลงลกูทุ่งไทย  

 Adorno ไม่เช่ือในพลงัปฏิวตัิของชนชัน้แรงงานอีกตอ่ไป  เพราะเห็นว่าในยคุหลงันี ้ความ

แตกตา่งระหวา่งชนชัน้ท่ีมาร์กกลา่วถึงนัน้ไม่มีให้เห็นได้อย่างชดัเจนเพียงพอถึงขัน้ท่ีชนชัน้แรงงาน

จะสํานึกในความเป็นชนชัน้แรงงานของตนอีกต่อไป  เพราะสังคมทุนนิยมได้เข้าครอบงําและ

ควบคมุสงัคมทัง้หมด (totally administered)โดยผา่นทางการแลกเปลี่ยนสนิค้า การบริหารจดัการ 

และโดยสิ่งท่ี Adorno เรียกว่า อตุสาหกรรมวฒันธรรม (culture industry)47 จนชนชัน้ดงักลา่วดู

เหมือนรวมกนัเป็นเนือ้เดียวไปแล้ว (alike integrated)  เช่นเดียวกนั  แรงงานก็ไม่ได้รู้สกึว่าตนเป็น

แรงงานแต่กลบัรู้สึกว่าตนเป็นส่วนหนึ่งของระบบทุนนิยมท่ีสามารถได้รับประโยชน์จากระบบนี ้

เช่นกนั  ลกัษณะเช่นนีก็้เกิดขึน้กบัวงการเพลงลกูทุ่งไทย  มีศลิปินเป็นจํานวนมากท่ีไมไ่ด้มองว่าตน

อยู่คนละฝ่ายกับนายทุนค่ายเพลง  แต่เป็นผู้ ท่ีต่างพึ่งพาและได้รับประโยชน์จากระบบทุนนิยม

ร่วมกนั    

 อตุสาหกรรมการโฆษณาและการส่ือสารมวลชนเป็นองค์ประกอบสําคญัของอตุสาหกรรม

วฒันธรรมท่ี Adorno กลา่วถึง  สององค์ประกอบนีเ้ป็นตวัการสําคญัในการสร้างความต้องการซือ้

สินค้าของผู้บริโภค ทําให้การตดัสินใจซือ้สินค้าของผู้บริโภคในยคุนีไ้ม่คํานึงถึงประโยชน์ในการใช้

สอยของตวัสินค้าเช่นในยคุของมาร์กเพียงอย่างเดียวอีกตอ่ไป แตก่ลบัเป็นว่า ผู้ผลิตได้สร้างความ

ต้องการให้เกิดขึน้ในหมูผู่้บริโภคเพ่ือหวงัผลในการขายและทํากําไรโดยการโฆษณาผ่านส่ือมวลชน

นัน่เอง  กล่าวคือไม่จําเป็นว่าสินค้าท่ีผลิตออกมานัน้จะเป็นท่ีต้องการของผู้บริโภคหรือไม่  สิ่งท่ี

สําคญักว่าคือ ผู้ ท่ีผลิตสินค้านัน้ขึน้มาจะสามารถสร้างความต้องการสินค้านัน้ๆ ขึน้ในหมู่ผู้บริโภค

                                                  
46 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 263. 
47Andrew Edgar and Peter Sedgwick,  Cultural Theory : The key Thinkers(London: Routledge,Taylor and 

Francis Group, 2002),  p.1. 
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ได้หรือเปล่านั่นเอง  เพราะในยุคทุนนิยมนัน้เหตุผลท่ีผู้ ผลิตทําการผลิตสินค้าขึน้มาก็ไม่ได้เพ่ือ

สนองความต้องการของผู้บริโภคอยู่แล้ว  แต่ต้องการขายเพ่ือทํากําไรให้ได้มากท่ีสุดมากกว่า 

อย่างไรก็ตามสิ่งท่ี Adorno เห็นว่าสามารถท่ีจะตอ่สู้หรือต่อต้านทนุนิยมได้  ก็คือ “ ศิลปะ”   และ

โดยเฉพาะอย่างยิ่งก็คือศิลปะของศิลปินแนวหน้า(modernist avant –garde)ท่ีเสนองานศิลปะ

อยา่งอิสระออกมานัน่เอง48  

ส่วนความคิดของวอลเตอร์  เบนจามินนัน้แตกต่างจากความคิดของนักวิชาการทัง้สอง

ข้างต้น กลา่วคือ เบนจามินเช่ือว่าวฒันธรรมมวลชนท่ีเกิดขึน้เป็นการเพิ่มขึน้ของอํานาจประชาชน

อย่างน่าสนใจ  ประชาชนสามารถเข้าถึงการเสพศิลปะต่างๆ ได้มากขึน้  เพราะฉะนัน้การเข้าถึง

วฒันธรรมเช่นนีจ้ึงเป็นการเพิ่มขึน้ของฐานะประชาชนในโครงสร้างทางเศรษฐกิจการเมืองอย่าง

น่าสนใจ49 

แนวคิดในการต่อสู้ อีกแนวหนึ่งท่ีผู้ วิจยัหยิบขึน้มาใช้ในการต่อสู้ ในวิทยานิพนธ์นีคื้องาน

ของ  James C. Scott เร่ือง  “Weapons of the Weak”50  ซึง่ใช้มมุมองการศกึษาชนชัน้มองการ

ต่อสู้ ในชีวิตประจําวันของชาวนา  และพบว่าการต่อสู้ทางชนชัน้ไม่ใช่มีแต่การต่อสู้ กับอํานาจ

โดยตรง  แต่แม้แต่เสียงบ่นหรือการนินทา  การเสียดสีเยาะเย้ยก็เป็นการต่อสู้ของผู้ ไร้อํานาจอีก

แบบหนึง่  ผู้ศกึษาจะนํามมุมองของ Scott มาช่วยในการมองการตอ่สู้ของนกัแตง่เพลงในลกัษณะ

ของการแตง่เพลงเสียดสีสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง ซึง่เป็นการต่อสู้ทางอ้อมท่ีแฝงมากบัเนือ้เพลง

นัน้เอง 

 
ระเบียบวิธีในการศึกษา 
 งานชิน้นีจ้ะทําการวิจยัในเชิงคณุภาพซึง่ประกอบด้วยวิธีการหลกัดงันี ้ 

 1.ใช้วิธีการวิจยัเอกสาร  งานวิจยั  หนงัสือท่ีเก่ียวข้อง  

 2.ใช้วิธีการสมัภาษณ์  โดยการสมัภาษณ์ศลิปินเพลงลกูทุ่ง เช่น  ชลธี ธารทอง  , ศิวกานท์  

ปทมุสตู ิ, ชินกร  ไกรลาส ,สลา  คณุวฒุิ,สายณัห์ สญัญา,สนุารี ราชสีมา,ตัก๊แตน  ชลดา  เป็นต้น     

สําหรับเกณฑ์ในการเลือกผู้ ให้สมัภาษณ์นัน้ เลือกจากเหตผุลของความแตกต่างทางด้าน

รูปแบบของกระบวนการผลิต  พบว่ามีอยู่ 4 ลกัษณะ คือ รูปแบบท่ี1รูปแบบท่ีศิลปินเพลงสงักัด

คา่ยเพลง  รูปแบบท่ี 2 รูปแบบท่ีศลิปินเพลงเป็นสมาชิกวงดนตรี  รูปแบบท่ี3 รูปแบบท่ีศิลปินเพลง

                                                  
48 Ibid.,  p.1. 
49 กาญจนา  แก้วเทพ และสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัสื่อสารศึกษา, หน้า 

288-289. 
50 Scott  James C.,   Weapons of the Weak : Every Forms of Peasant Resistance(New Haven: Yale University 

Press, 1985),  pp. 28-47. 
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อิสระรับจ้างผลติเพลงเป็นรายครัง้หรือรายชิน้  และรูปแบบท่ี 4 รูปแบบท่ีศิลปินเพลงผลิตเพลงเอง 

ซึง่รูปแบบของกระบวนการผลติท่ีตา่งกนันีค้าดว่าจะทําให้โครงสร้างทางการผลิตตา่งกนั ตลอดจน

รูปแบบของความขดัแย้งและการตอ่สู้ ก็จะมีลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัด้วย 

 3.การวิเคราะห์ข้อมลูจะเป็นการวิเคราะห์ข้อมลูเชิงการตีความโดยการตีความจากข้อมลู

ทัง้หมดท่ีได้ทําการรวบรวมมาตามสมมตฐิานและกรอบทฤษฎีท่ีได้ตัง้ไว้ 

 
ขอบเขตในการศึกษา 

1.ขอบเขตของกระบวนการผลิต  แม้งานนีจ้ะเน้นศึกษาในกระบวนการผลิต แต่ผู้ศึกษา

พบว่างานนีไ้ม่สามารถมองข้ามหรือไม่พูดถึงอีก2กระบวนการคือกระบวนการเผยแพร่และจัด

จําหน่ายได้ เหตุผลประการแรกคือ ในทางทฤษฎีมาร์กซิสต์แม้มาร์กซ์จะให้ความสําคัญกับ

กระบวนการผลิตเป็นพิเศษ แต่มาร์กซ์เองก็ไม่ใช่ไม่ศึกษากระบวนการเผยแพร่และจัดจําหน่าย

เอาไว้ ซึง่จากการศกึษาของมาร์กซ์พบว่า กระบวนการทัง้ 3 จะต้องเกิดขึน้เพ่ือเอือ้ให้รอบการผลิต

ต่อไปเกิดขึน้ได้หรืออาจจะกล่าวว่าเพ่ือให้ทุนสามารถกลับมาขยายตัวเองด้วยการดูดซับ

แรงงานคนในกระบวนการผลิตรอบต่อไปเกิดขึน้ได้ และสิ่งท่ีเกิดขึน้จริงคือหากผลิตอย่างเดียวแต่

ไม่มีการจําหน่าย ทุนก็จะจมอยู่ในสินค้าค้างสต๊อก  ผู้บริโภคสินค้าก็ไม่สามารถหาซือ้สินค้าได้ 

กระบวนการเผยแพร่และจดัจําหน่ายจึงมีความสําคญัเช่นกันไม่ว่าจะในระบบเศรษฐกิจแบบใด  

แต่จุดเน้นของมาร์กซ์ซึ่งผู้ ศึกษารับความคิดของมาร์กซ์ในจุดนีม้าคือต้องการชีอ้อกมาว่า  

กระบวนการผลิตเป็นกระบวนการเดียวท่ีสร้างมูลค่าขึน้และมูลค่าท่ีดูเหมือนจะเพิ่มขึน้ใน

กระบวนการเผยแพร่และจัดจําหน่ายนัน้ท่ีจริงเป็นมูลค่าท่ีเกิดมาจากกระบวนการผลิตทัง้สิน้  

ความคดิเช่นนีจ้ะถกูต้องทัง้หมดหรือไม ่ข้อมลูท่ีได้มาและการวิเคราะห์ในงานนีจ้ะเป็นตวัพิสจูน์ใน

ตอนท้าย และเหตุผลประการท่ีสอง  พบว่าการทํางานในกระบวนการเผยแพร่และจัดจําหน่าย

เพลงลูกทุ่งนัน้เป็นกระบวนการสืบเน่ืองมาจากกระบวนการผลิตในแง่การทํางานของผู้ ทํางาน 

กล่าวคือ เม่ือผลิตเทปเพลงเสร็จแล้วกระบวนการทํางานของหลายฝ่ายยังต้องทําต่อเน่ืองใน

กระบวนการเผยแพร่และจดัจําหน่ายด้วยโดยเฉพาะการทํางานของนกัร้อง และโดยเฉพาะอยา่งยิง่

ในกระบวนการผลิตแบบแสดงสดนัน้พบว่า กระบวนการผลิตและเผยแพร่คือกระบวนการเดียวกนั 

ด้วยเหตุทัง้สองนีง้านนีจ้ึงต้องศึกษากระบวนการเผยแพร่และจัดจําหน่ายผลงานเพลงร่วมด้วย 

และอีกประการหนึ่งสินค้าเพลงไม่ใช่สินค้าทัว่ไปท่ีผู้บริโภคซือ้หาไปใช้สอยด้วยความจําเป็น แต่

เป็นสินค้าท่ีผู้บริโภคซือ้เพราะความชอบ  โดยท่ีความชอบนีจ้ะเกิดขึน้ได้ผ่านกระบวนการเผยแพร่

ผลงานเพลง เพลงจงึจะสามารถขายได้ ในธุรกิจเพลงกระบวนการเผยแพร่จงึมีความสําคญัยิ่ง 

 2. ขอบเขตคํานิยามของเพลงลกูทุ่ง  จะยดึตามคํานิยามของ  ขจร  ฝ้ายเทศ(2548)ดงันี ้
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 “เพลงลกทุ่ง หมายถึง เพลงที่พฒันาข้ึนมาจากเพลงไทยสากลโดยผสมผสานเข้ากับู

ทํานองเพลงทกุประเภท ตัง้แต่เพลงไทยเดิม เพลงพืน้บ้านจากทกุภาค ไปจนกระทัง่ทํานองเพลง

จากต่างประเทศ โดยมีเนื้อหาที่สะท้อนสภาพชีวิตสงัคมและวฒันธรรมของคนไทยด้วยภาษาที่

ตรงไปตรงมา เข้าใจง่าย โดยเพลงจะต้องขบัร้องโดยนกัร้องที่ได้ระบุว่าเป็นนกัร้องลกทุ่งและมีู

วิธีการขบัร้องทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของลกทุ่งดว้ยการร้องเต็มเสียงและการเอือ้นโดยใชล้กคอู ู  

 3.ขอบเขตของศิลปินเพลง  ศิลปินเพลงในงานนีจ้ะยึดจากฐานะของการเป็นผู้สร้างสรรค์

งานเพลงขึน้ประกอบไปด้วย นกัร้อง นกัแตง่เพลง และนกัดนตรี ในส่วนของนกัแตง่เพลงนัน้จะยึด

ตามการแบง่ประเภทนกัแตง่เพลงของ ฉกาจ ราชบรีุ(2537) ซึง่แบง่นกัแตง่เพลงเป็น 3 ประเภท คือ 

นกัแตง่เนือ้ร้อง นกัแตง่ทํานอง และนกัเรียบเรียงเสียงประสาน ซึง่ถือเป็นผู้ผลิตและเจ้าของผลงาน

เพลงท่ีแท้จริง  

4.ขอบเขตในเร่ืองของความขดัแย้งและการตอ่สู้  สําหรับการศกึษาความขดัแย้งและตอ่สู้

ระหวา่งชนชัน้นายทนุและผู้ปกครองกบัชนชัน้แรงงานในระบวนการผลติเพลงนัน้มีข้อสงัเกตสําคญั

ประการหนึ่งท่ีแตกต่างจากการศกึษาลกัษณะเดียวกนันีใ้นการะบวนการผลิตสินค้าอย่างอ่ืน เช่น 

การศึกษาแรงงานในโรงงาน  ข้อสงัเกตนัน้คือ  เพลงเป็นสินค้าทางด้านศิลปะ ท่ีเรียกว่าพาณิชย์

ศิลป์  ไม่ใช่สินค้าทัว่ไปท่ีผู้บริโภคหาซือ้เพ่ือบริโภคตวัสินค้าโดยตรง  แต่สินค้าทางด้านศิลปะนัน้

ผู้บริโภคบริโภคคณุคา่หรือความหมายท่ีซ่อนอยู่ในสินค้า ในลกัษณะของคณุคา่ทางจิตใจเป็นการ

บําบดัด้านอารมณ์และความรู้สึก51 ของผู้บริโภค   การมองการต่อสู้และความขดัแย้งจึงมองใน

กระบวนการผลิตโดดๆไม่ได้ แต่ต้องคํานึงถึงบริบททางเศรษฐกิจการเมือง สงัคมของผู้บริโภคไป

พร้อมๆ กัน ซึ่งในท่ีนีผู้้ บริโภคเพลงลูกทุ่งคือประชาชนระดับล่างท่ีเป็นประชากรส่วนใหญ่ของ

ประเทศ  อีกประการหนึ่งการเพิ่มผลตอบแทนแก่ผู้แต่งเพลงหรือนกัร้อง  ไม่ได้สร้างความกงัวลใจ

ตอ่ผู้บริโภคเพลงลกูทุ่งวา่จะทําให้ราคาเพลงสงูขึน้  ดงัเช่นการเพิ่มคา่แรงงานของกรรมกรจะเป็นท่ี

กงัวลของประชาชนทัว่ไปวา่ราคาสนิค้าจะเพิ่มขึน้  ตรงกนัข้ามผู้บริโภคเตม็ใจท่ีจะจ่ายให้กบัศลิปิน

แต่ไม่ใช่ให้กับนายทุน   การต่อสู้ของศิลปินผู้ เป็นตวัแทนความคิดของประชาชนจึงเป็นการต่อสู้

ของประชาชนด้วยในตวั  ดงันัน้แม้จะเน้นศึกษาความขดัแย้งและการต่อสู้ ในกระบวนการผลิต

เพลงลกูทุ่งระหว่างนกัแต่งเพลงกับนายทุนแล้ว ยงัต้องโยงถึงความนิยมของประชาชนต่อเพลง

ลกูทุ่งตลอดถึงความนิยมในตวัศิลปินเช่นนกัร้อง นกัแต่งเพลงบางคนด้วย อนัเป็นฐานท่ีคอยคํา้จุ

และสนบัสนนุให้เพลงลกูทุ่งท่ีมีแนวเพลงสะท้อนสงัคม หรือวิพากษ์สงัคมนายทนุหรือรัฐยงัดํารงอยู่

                                                  
51 วฒันี  พานิชกลุ,  “ค่าเช่าทางเศรษฐกิจในอตุสาหกรรมเพลง : กรณีศกึษาส่วนแบ่งระหว่างค่ายเพลงกบันกัร้อง,” 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2545),  หน้า 1. 
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ได้  และเป็นฐานสนบัสนนุให้นกัแต่งเพลงบางคนสามารถผลิตเพลงท่ีมีเนือ้หาดงักล่าวออกมาได้

ท่ามกลางการควบคมุของรัฐและทนุ 

 5.ขอบเขตทางด้านเวลา ศกึษากระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งในยคุปัจจบุนัเป็นหลกั แตก็่จะ

มีการบรรยายถึงกระบวนการผลิตในอดีตร่วมด้วยตามสมควรเพ่ือเป็นการปพืูน้หรือเพ่ือให้ทราบ

ความเป็นมาของกระบวนการผลติท่ีเป็นอยูใ่นปัจจบุนั 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
คําอธิบายวา่ด้วยการผลติเพลง(ลกูทุ่งไทย) 

เพลงในด้านหนึ่งนัน้เป็นเคร่ืองมือหรือส่ือในการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สกึของศิลปิน

ผู้สร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือเสนอสูส่าธารณชน  โดยท่ีผู้สร้างได้สอดแทรกแนวความคิดความเช่ือ

ของตน  ความนิยมชมชอบส่วนตัวของตนต่อเพลงๆนัน้  รวมถึงวิธีการเสนอแนวความคิด

ความชอบเหลา่นัน้ผ่านตวับทเพลงและการเลือกท่ีจะใช้เคร่ืองดนตรีชนิดใดชนิดหนึ่งเพ่ือถ่ายทอด

ออกมาในผลงานเพลง   กลา่วคือบทเพลงเป็นงานศิลปะนัน่เอง  และในอีกด้านหนึ่งนัน้บทเพลงก็

เป็นสินค้า(commodity)ท่ีผู้ผลิตได้ทําการผลิตขึน้เพ่ือนําออกขายในตลาด  เป็นสินค้าตวัหนึ่งท่ีมี

ศักยภาพสูงมากในการสร้างผลตอบแทนต่อผู้ ผลิต  เพลงท่ีประสบความสําเร็จนัน้จะเห็นว่า

สามารถสร้างรายได้ถึงระดบัร้อยล้านเลยทีเดียว   ผลตอบแทนท่ีสงูมากตรงนีเ้องเป็นแรงจูงให้

บคุคลหลายฝ่ายโดยเฉพาะนายทนุเข้ามาลงทนุในธุรกิจนี ้  

ในยคุแรก   การผลิตเพลงลกูทุ่งมีขัน้ตอนและกระบวนการไม่ซบัซ้อนมากนกั  คือ เม่ือนกั

แตง่เพลงแต่งเพลงเพลงหนึ่งขึน้มา ก็จะนําไปให้นกัร้องฝึกร้อง ท่ีเรียกกนัว่าการตอ่เพลง จากนัน้ก็

จะให้นกัดนตรีเลน่ดนตรีไปตามทํานองท่ีนกัแตง่เพลงได้ประพนัธ์ไว้  ซึง่โดยสว่นใหญ่แล้วไม่ได้แตง่

โดยใช้หลกัทฤษฎีในทางดนตรีมากนกั ยงัไม่มีการเรียบเรียงเสียงประสานท่ีสลบัซบัซ้อน จากนัน้

เม่ือนกัร้องและนกัดนตรีร้องและเล่นเพลงนัน้ได้แล้ว  ก็จะนําเพลงนัน้ออกเสนอต่อผู้ ฟังเม่ือมีการ

แสดงดนตรี  หากประชาชนช่ืนชอบก็ถือว่าเพลงนัน้ประสบความสําเร็จ  ศิลปินท่ีสร้างสรรค์บท

เพลงในลกัษณะนีก็้เช่น แสงนภา บญุราศรี เป็นนกัร้องนกัแตง่เพลงท่ีมีเนือ้หาสะท้อนปัญหาสงัคม

เป็นคนแรกๆ ซึ่งในขณะนัน้ยงัไม่มีช่ือเรียกเพลงลกูทุ่ง เพลงท่ีพดูถึงปัญหาสงัคม ความทุกข์ยาก

ของชาวบ้านนัน้ เรียกกันว่า เพลงชีวิต และเพลงชีวิตนีเ้องได้เป็นรากฐานของเพลงลูกทุ่งท่ีได้

พฒันาขึน้ในเวลาตอ่มา เพลงของแสงนภา  พบวา่ไมไ่ด้มีการบนัทกึไว้เลยเน่ืองจากเป็นเพลงท่ียาว

เกินกวา่ท่ีเทคโนโลยีแผน่เสียงในยคุนัน้จะบนัทกึได้  แตเ่ม่ือเทคโนโลยีพฒันาขึน้  เพลงลกูทุ่งในยคุ

ตอ่มาจงึได้รับการบนัทกึลงแผน่เสียง   

สําหรับการบนัทึกเสียง   ดงัได้กล่าวแล้วว่าเพลงจะสมบูรณ์ได้ก็โดยการท่ีองค์ประกอบ

ของเพลงได้ประกอบกนัเข้าทัง้ดนตรีและเสียงร้องจนสามารถถ่ายทอดสู่ผู้ ฟังได้  ดงันัน้จะเห็นว่า
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การผลิตเพลงในรูปสิ่งบนัทึกเสียงเช่น แผ่นเสียง เทปคาสเส็ต  คอมแพ็คดิสต์ เป็นต้น จะผ่านสอง

ขัน้ตอนท่ีซ้อนทบักนัอยูคื่อ การสร้างสรรค์เพลงกระทัง่สามารถบรรเลงออกมาโดยศลิปินผู้ ถ่ายทอด

ผลงานเพลง(นกัร้องนกัดนตรี) กบัขัน้ตอนของการบนัทึกเสียงเพลงท่ีบรรเลงไว้ลงในสิ่งบนัทึกเสียง  

เพลงท่ีผู้ ฟังบริโภคผ่านส่ือหรือสิ่งบนัทึกเสียงทัง้หมดคือผลรวมสุดท้ายของสองกระบวนการนี ้

นัน่เอง52 

เม่ือกล่าวมาถึงตรงนี ้ จะเห็นได้ว่าคําว่า  “การผลิตเพลง” จะตีความได้ใน 2  ลกัษณะ

ด้วยกนั* คือ ความหมายแรก  การผลิตเพลงคือการท่ีเพลงถกูบรรเลง(performance)ออกมาอย่าง

สมบรูณ์  มีทัง้เสียงร้องและเสียงดนตรีออกมาให้ผู้ ฟังได้ฟังไม่ว่าโดยการเปิดฟังจากส่ือบนัทึกเสียง

และจากการบรรเลงสด    และความหมายท่ีสอง การผลติเพลงหมายถึงการผลิตแผ่นเสียงหรือเทป

คาสเซ็ตหรือคอมแพคดิสต์ กลา่วคือเป็นผลงานเพลงท่ีผลิตออกมาในรูปของสื่อบนัทึกเสียงนัน่เอง  

ไมว่า่เราจะฟังเพลงจากเคร่ืองเสียงหรือฟังจากการแสดงสด  บทเพลงท่ีถ่ายทอดสูโ่สตประสาทของ

เรายอ่มผา่นกระบวนการผลติไมรู่ปแบบใดก็รูปแบบหนึง่ใน 2 รูปแบบดงักลา่ว  

เพราะฉะนัน้ คําว่า “กระบวนการผลิตเพลง” ในงานศกึษานี ้จะหมายรวมทัง้กระบวนการ

ผลิตเทปซีดีเพลงและการแสดงสด  โดยจะดจูากกระบวนการทํางานท่ีเกิดขึน้จริงในกระบวนการ

ผลติเพลง เป็นเกณฑ์ในการพิจารณาและเป็นหลกัในการศกึษา 

ลาํดบัขัน้ตอนในการเสนอผลการศึกษา 
 การนําเสนอผลการศกึษาในวิทยานิพนธ์นีจ้ะแบง่ออกเป็น 6 บท บทท่ี 1 คือบทนีเ้ป็นสว่น

ของท่ีมาและความสําคญัของปัญหาตลอดจนวตัถปุระสงค์ของการศกึษา ระเบียบวิธีวิจยัและการ

                                                  
52 Michael  Fink,  Inside the Music Industry: Creativity, process, and business, 2nd ed.(USA: Wadsworth 

Group/Thomson Learning, 1996),  p. 57. 
* การแยกกระบวนการผลิตเพลงออกเป็นแบบผ่านการบนัทกึเสียงและการแสงสดนี ้ ไม่เคยมีงานศกึษาเก่ียวกบัการผลิต

เพลงชิน้ใดแยกออกในลกัษณะนีม้าก่อน  อาจจะเป็นเพราะมองไม่เห็นความแตกต่างชดัเจนระหว่าง 2 กระบวนการท่ีซ้อนทบักัน

และเก่ียวพันกันอยู่จนเกือบเป็นเนือ้เดียวกัน หรืออาจจะมองไม่เห็นความจําเป็นในการแบ่ง  อีกประการหนึ่งผู้ เขียนเห็นความ

ลําบากในการใช้คํามาอธิบายความต่างของ 2 ลกัษณะดงักล่าว  เพราะไม่มีคําท่ีมีความหมายเจาะจงลงไปให้เห็นความต่างของ

การผลิตเพลงวา่คือการแสดงสดหรือการบนัทึกเสียงจําหน่าย   เช่นเม่ือกล่าวถึงการผลิตเพลงหรือการทําเพลง ก็เข้าใจไปถึงการทํา

เทปเพลงจําหน่าย  หรืออาจจะเป็นเพราะไม่มีการรวมการแสดงสดลงไปในคําว่าการผลิตเพลง     ต่างจากคําในภาษาองักฤษ  ท่ี

แยกความหมายชดัเจน คือเม่ือกล่าวถึงการผลิตเพลงในความหมายของการอดัเสียงจําหน่าย จะใช้คําว่า production และเม่ือ

กลา่วถึงการบรรเลงเพลงออกมาสูผู่้ ฟังทัง้จากการแสดงสดหรือจากการเปิดจากเคร่ืองเสียง  จะใช้คําวา่ performance  ทําให้เห็นได้

ว่า ใน production ก็มี performance ซ้อนอยู่และใน performance ก็มี production ซ้อนทบัอยู่  ผู้ เขียนจึงเห็นสมควรจะต้องแยก

ความแตกต่างให้ชดัเจนและจะแก้ปัญหาในเร่ืองของการใช้คําโดยการวงเล็บภาษาองักฤษข้างหลงัคําท่ีจะอธิบาย   และท่ีสําคญั 

ผู้ เขียนเห็นว่าลกัษณะท่ีแตกต่างกนัดงักล่าวเป็นประเด็นท่ีจําเป็นต้องกล่าวถึงอย่างขาดเสียไม่ได้  เพราะความต่างของรูปแบบการ

ผลิต 2 ลกัษณะนีมี้ผลอย่างมากตอ่สดัสว่นรายได้ของศิลปิน  และมีผลตอ่การตอ่รองผลประโยชน์อย่างย่ิง   
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อธิบายทฤษฎีท่ีใช้  บทท่ี 2 จะเป็นการบรรยายให้เห็นความเป็นมาของธุรกิจอตุสาหกรรมเพลง

ลกูทุ่งในภาพรวมและศกึษาการเข้าสูค่วามเป็นทนุนิยมของกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทย บทท่ี 

3 ศกึษากระบวนการทํางานในกระบวนการผลิตเพลงว่าต้องอาศยัปัจจยัการผลิตใดบ้าง มีใครเข้า

มาร่วมทํางานในกระบวนการผลิตเพ่ือให้ดวู่าใครเป็นผู้สร้างสรรค์งานเพลงแท้จริง บทท่ี 4 ศึกษา

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยในรูปแบบกระบวนการ

ผลิตต่างๆ ท่ีมีอยู่ บทท่ี 5 ศกึษาความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตเพลง บทบาทรัฐและ

ประชาชนท่ีส่งผลต่อกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทย และศึกษาการต่อสู้ เพ่ือความอยู่รอดของ

ศลิปินเพลง สดุท้ายบทท่ี 6 คือบทสรุป 



 

 

บทที่  2 
 
 

ความเป็นมาของธุรกจิและการเข้าส่ระบบทุนนิยมของู  
กระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทย ู  

 
ธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งมีความเป็นมายาวนาน นับสืบกลบัไปตัง้แต่ปีท่ีถือกันว่า

เพลงลกูทุ่งเพลงแรกได้เกิดขึน้ในเมืองไทยคือปี พ.ศ. 2481 จนถึงปัจจบุนัเป็นเวลาร่วม 70 ปี  ด้วย

ระยะเวลาอนัยาวนานนัน้ วงการเพลงลกูทุ่งเกิดการพฒันาและมีความเปล่ียนแปลงหลายครัง้ทัง้

การเปล่ียนแปลงจากภายในวงการเองและการเปล่ียนแปลงท่ีได้รับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลง

ทางด้านสงัคม เศรษฐกิจ การเมืองของประเทศโดยรวมตลอดถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้กับ

พฤติกรรมของผู้บริโภคเพลง  ทัง้หมดเหลา่นีส้ง่ผลให้กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งในยคุตา่งๆ และ

แม้แต่ในยุคเดียวกันมีความแตกต่างหลากหลาย อีกทัง้เน่ืองจากงานเพลงเป็นงานศิลปะท่ีต้อง

อาศยัความสามารถของศิลปินในการสร้างสรรค์ขึน้ซึ่งศิลปินแต่ละคนก็จะมีแนวคิดและรูปแบบ

การทํางานท่ีแตกต่างกัน  ส่งผลให้กระบวนการผลิตตลอดถึงแนวทางของเพลงเกิดความ

หลากหลาย  ดงัข้อสงัเกตของบคุคลท่ีอยู่ในวงการเพลงลกูทุ่งมายาวนานและถือได้ว่าเป็นนกัปัน้

ตวัยง1อย่างมนต์  เมืองเหนือ ท่ีว่า การจะศึกษาการผลิตเพลงว่าเป็นอย่างไร ต้องระบวุ่าการผลิต

เพลงนัน้ผลิตโดยใคร เพราะศิลปินและผู้ผลิตแต่ละรายมีรูปแบบการผลิตท่ีแตกต่างกนั2 ถือได้ว่า

เป็นข้อสงัเกตเบือ้งต้นท่ีน่ารับฟัง 

การศึกษากระบวนการผลิตเพลงจึงต้องคํานึงถึงลกัษณะของความหลากหลายนัน้ด้วย    

เพราะจากการรวบรวมข้อมลูพบว่าในปัจจุบนัแม้จะมีรูปแบบกระบวนการผลิตเพลงรูปแบบหนึ่ง

ครอบงําอยู่ แต่เม่ือมองลึกลงไปแล้วก็พบว่า  ภายใต้การครอบงํานัน้ยงัมีกระบวนการผลิตเพลง

รูปแบบอ่ืนๆ ดํารงอยู่อย่างหลากหลายจริง และพบว่ารูปแบบกระบวนการผลิตเพลงบางรูปแบบ

ดํารงอยู่มาตัง้แต่อดีต  บางรูปแบบเพิ่งเกิดขึน้เม่ือระยะเวลาไม่นาน  และการเกิดขึน้ของ

กระบวนการผลติเพลงอนัหลากหลายนัน้ก่อเกิดพลวตัรของความขดัแย้งขึน้อยา่งน่าสนใจ   

เนือ้หาของบทนีแ้บ่งเป็น 2 ส่วนหลกั ส่วนแรกจะบรรยายถึงพฒันาการของวงการธุรกิจ

เพลงลูกทุ่งไทยท่ีเกิดขึน้ ควบคู่ไปกับพัฒนาการทางเศรษฐกิจสงัคมและการเมืองของประเทศ 

ตลอดถึงรูปแบบการบริโภคเพลงลกูทุ่งไทยของประชาชนท่ีสง่ผลตอ่การเปล่ียนแปลงในด้านตา่งๆ 

ท่ีเกิดขึน้ในวงการธุรกิจอตุสาหกรรมเพลงลกูทุ่งโดยรวม  และสว่นท่ีสองจะวิเคราะห์การเข้ามาของ

                                                  
1 เจนภพ  จบกระบวนวรรณ,   เพลงลกูทุ่ง(กรุงเทพฯ: สารคดี, 2551), หน้า 83. 
2 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  17 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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ระบบทุนนิยมสู่กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยในภาพรวมทัง้นีเ้พ่ือเป็นฐานแก่การวิเคราะห์ใน

บทตอ่ ๆ ไป  
 
2.1 พัฒนาการและความเป็นมาของระบบธุรกิจอุตสาหกรรมการผลิตเพลงลกทุ่งไทยู    

จากคําอธิบายว่าด้วยกระบวนการผลิตเพลงในบทแรก  พบว่ากระบวนการผลิตเพลงนัน้

ประกอบไปด้วย 2 กระบวนการ ได้แก่ กระบวนการแสดงสดและกระบวนการบันทึกเสียง

ออกจําหน่าย และจากงานศึกษาเก่ียวกับประวัติความเป็นมาของเพลงลูกทุ่งไทยเช่นงานของ

ฉกาจ ราชบรีุ3  งานของศิริพร กรอบทอง4 นัน้พบว่าประวตัิความเป็นมาของธุรกิจเพลงลกูทุ่งแบ่ง

ออกได้เป็นสองยุคใหญ่ๆ คือ ยุควงดนตรีกับยุคค่ายเพลงซึ่งการแบ่งยุคของธุรกิจเพลงลูกทุ่ง

ดังกล่าวพบว่ามีความสอดคล้องกับความแตกต่างระหว่างกระบวนการผลิตเพลงทัง้สอง

กระบวนการท่ีแบ่งออกชดัเจนในการศึกษานี ้  ฉะนัน้การศึกษาพฒันาการของกระบวนการผลิต

เพลงลกูทุ่งในงานนีจ้ึงจะบรรยายให้เห็นถึงพฒันาการของกระบวนการผลิตทัง้สองกระบวนการ

ผา่นประวตัศิาสตร์ธุรกิจอตุสาหกรรมการผลติเพลงลกูทุ่งท่ีแบง่ออกเป็น 2 ยคุตามการแบง่ของงาน

ก่อนหน้าดงักลา่ว  โดยท่ีกระบวนการผลติทัง้ 2 รูปแบบตา่งก็ดํารงซ้อนกนัอยูใ่นแตล่ะยคุ  เพียงแต่

แตกต่างกนัในระดบัของสดัส่วนท่ีส่งผลกระทบต่อกระบวนการทํางานและ ความสมัพนัธ์ทางการ

ผลติ ซึง่ทําให้สดัสว่นรายได้หรือสว่นแบง่ผลประโยชน์ของผู้ เก่ียวข้องในแตล่ะยคุนัน้แตกตา่งกนั   

 
2.1.1 ธุรกิจเพลงลกทุ่งในยุควงดนตรี ู  
การผลิตเพลงลูกทุ่งในยุคแรกจะเป็นไปในลกัษณะของการแสดงสดเป็นส่วนใหญ่  แม้

เทคโนโลยีการบนัทึกแผ่นเสียงท่ีเร่ิมพฒันาขึน้บ้างในช่วงนัน้ กลา่วคือพฒันาจากแผ่นคร่ัง(ทําด้วย

คร่ังผสมเซลลลูอยด์) มาเป็นแผ่นพลาสติกหรือไนลอนซึง่เป็นแผ่นลองเพลย์(long play) สามารถ

อดัเสียงได้นานขึน้กว่าเดิมท่ีเคยอดัได้ไม่เกิน 4 นาที ทําให้เพลงของแสงนภา บุญราศรี  ท่ีถือว่า

เป็นผู้บกุเบกิแนวเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดท่ีพฒันาเป็นเพลงลกูทุ่งในเวลาตอ่มาซึง่มีความยาวเกิน 

4 นาทีทัง้หมดไมไ่ด้รับการบนัทกึแผน่เสียงไว้เลยจนแสงนภาเสียชีวิตก่อนท่ีเทคโนโลยีแผ่นเสียงจะ

ได้รับการพฒันา     เทคโนโลยีท่ีพฒันาขึน้นีทํ้าให้เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดท่ียาวเกิน 4 นาทีของ

ศลิปินคนอ่ืนๆ ในยคุตอ่ๆมาเช่น คํารณ สมัปณุณานนท์  เสน่ห์ โกมารชนุ สามารถบนัทึกแผ่นเสียง

ได้  แต่กลวิธีต่างๆ ในการบนัทึกแผ่นยงักระทําได้ลําบาก(ต้องส่งไปมิกซ์เสียงต่างประเทศ)ด้วย

                                                  
3 ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” ( วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต คณะศิลป

ศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2537) 
4 ศิริพร  กรอบทอง,   วิวฒันาการเพลงลกูทุ่งในสงัคมไทย(กรุงเทพฯ: พนัธกิจ, 2547) 
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ข้อจํากัดทางด้านเทคโนโลยีการผลิตท่ีหายากและราคาสงู  ศิลปินเพลงส่วนใหญ่จึงไม่สามารถ

ผลติแผน่เสียงออกจําหน่ายได้เอง 

นอกจากข้อจํากดัทางด้านเทคโนโลยีการผลิตท่ีทําให้ศิลปินเพลงลกูทุ่งไม่ผลิตแผ่นเสียง

เองแล้ว  ปัจจยัทางด้านผู้ ฟังก็ส่งผลสําคญักล่าวคือ กลุ่มผู้ ฟังเพลงลกูทุ่งในยคุแรกยงัมีในจํานวน

จํากดัซึง่เป็นกลุม่คนชัน้ล่างในกรุงเทพฯ เป็นกลุ่มผู้ ฟังท่ีเนือ้หาเพลงชีวิตกล่าวถึง  ในขณะท่ีเพลง

แนวหลกัในขณะนัน้คือเพลงแนวของสนุทราภรณ์ มีกลุ่มผู้ ฟังเป็นคนชัน้สงูในเมือง  เพลงลกูทุ่งใน

ยคุแรกจงึถกูมองวา่เป็นเพลงไพร่  สว่นเพลงแนวลกูกรุงของสนุทราภรณ์ถกูมองเป็นเพลงผู้ ดี  ไมว่า่

เพลงลกูทุ่งจะถกูมองอย่างไรแต่ความเป็นจริงคือเพลงลกูทุ่งสะท้อนชีวิตของคนชัน้ล่างและเป็น

เพลงของคนชัน้ล่างในเมืองในตอนแรก  จากนัน้ก็แพร่กระจายออกสู่ต่างจงัหวดัโดยเพลงลกูทุ่งก็

ได้รับเอาวฒันธรรมเพลงของพืน้ท่ีต่างๆ มาหลอมรวมในแนวเพลง  เนือ้หาเพลงลกูทุ่งมุ่งสะท้อน

ชีวิตความเป็นอยู่ของคนในพืน้ท่ีต่างๆ  ด้วยฐานผู้ ฟังเพลงลกูทุ่งซึ่งเป็นคนชัน้ล่างหรือประชาชน

ทัว่ไปในต่างจงัหวดั  คนชัน้สงูหรือคนรวยในยคุนัน้จะด้วยไม่นิยมเพลงลกูทุ่งหรือด้วยเพราะเกรง

จะถกูมองว่าไม่เป็นผู้ ดี จึงไม่ฟังเพลงลกูทุ่ง  ด้วยเคร่ืองเล่นและแผ่นเสียงในยคุนัน้ท่ียงัมีราคาสงู

และหาซือ้ได้ไม่ง่ายนักสําหรับคนทัว่ไป   กลุ่มคนท่ีสามารถซือ้หาเคร่ืองเล่นและแผ่นเสียงได้คือ

กลุ่มคนรวยท่ีฟังเพลงลกูกรุง  กลุ่มผู้ ฟังเพลงลกูทุ่งส่วนใหญ่ไม่มีกําลงัซือ้เคร่ืองเล่นเหล่านี ้ หาก

ศิลปินเพลงจะลงทุนผลิตแผ่นเสียงเพลงลูกทุ่งซึ่งมีราคาสูงย่อมเป็นการกระทําท่ีไม่คุ้ มค่า  

 วิธีการแสดงสดจึงสะดวกทัง้ต่อศิลปินเพลงและต่อกลุ่มผู้ ฟัง  วิธีการหารายได้ของศิลปิน

ในตอนนัน้ก็คือการออกเดินสายทําการแสดงสด ซึ่งเป็นทัง้การผลิตเพลงและการเผยแพร่ผลงาน

เพลงให้เป็นท่ีรู้จกัมากขึน้ไปพร้อมกนั และด้วยเหตนีุเ้อง เพลงลกูทุ่งซึง่เหลา่ศิลปินนําวงออกไปทํา

การแสดงในท้องถ่ินห่างไกลความเจริญทัว่ประเทศซึง่ประชาชนไม่ค่อยมีความบนัเทิงให้เลือกเสพ

มากนกัจงึเป็นท่ีนิยมของประชาชนตา่งจงัหวดัอยา่งรวดเร็ว   

ทางด้านการผลติแผน่เสียง ผู้ ดําเนินธุรกิจแผน่เสียงในยคุนีคื้อนายห้างแผน่เสียงตา่งๆ เช่น 

ห้างกมลสโุกศล ห้างแผน่เสียงคาเธ่ย์ ห้างต. เง็กชวน เป็นต้น การบนัทกึเสียงของศลิปินเพลงลกูทุง่

ในยุคเร่ิมแรกไม่ได้มุ่งหวังเพ่ือการขายแต่มุ่งหวังการเผยแพร่ผลงานเพลงให้เป็นท่ีรู้จักเพ่ือให้

สามารถออกเดินสายทําการแสดงได้มากขึน้ นอกจากนัน้ก่อนท่ีศิลปินเพลงจะบนัทึกเสียงเพลงลง

แผ่นเสียง สว่นมากศิลปินเพลงจะนําเพลงออกไปเสนอตอ่ผู้ ฟังบนเวทีการแสดงสดก่อน หากเพลง

ได้รับความนิยมจึงบนัทึกเสียงทีหลงั ซึ่งจะยิ่งเสริมให้เพลงโด่งดงัยิ่งขึน้เน่ืองจากเม่ือได้รับการ

บนัทกึเสียงก็สามารถเผยแพร่งานเพลงดงักลา่วนัน้ออกไปได้ในวงกว้าง 

วงดนตรีลกูทุ่ง โดยเฉพาะช่วงก่อนปี พ.ศ. 2500 จะเป็นการรวมตวักนัของนกัร้อง นกัแต่ง

เพลงและนกัดนตรี ขึน้เป็นครัง้คราว โดยจะใช้ช่ือของศิลปินในวงสบัเปลี่ยนกนัไปเป็นช่ือวง ขึน้อยู่
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กับว่าเจ้าภาพท่ีมาติดต่อต้องการใครไปทําการแสดงก็จะใช้ช่ือศิลปินผู้นัน้เป็นช่ือวง  เม่ือแสดง

เสร็จแตล่ะคนก็แยกย้ายกนัไป5  

การตัง้วงดนตรีในยคุแรกนี ้ สว่นใหญ่จะเป็นไปในลกัษณะของการช่วยเหลือกนัของศลิปิน 

คือใครมีอะไรก็นํามารวมกนั เช่น นกัดนตรีอาจจะนําเคร่ืองดนตรีของตนมาเอง  นกัร้องอาจจะมา

ด้วยความศรัทธาหรือความสนิทสนมหรือจากการเปิดรับสมคัรของหวัหน้าวง เป็นต้น  อย่างไรก็

ตามวงดนตรีลกูทุ่งก็ต้องมีเงินสํารองไว้ส่วนหนึ่งเพ่ือเลีย้งดสูมาชิกในวงซึ่งจะมีประมาณ 15 คน

เป็นอย่างน้อย  จนถึงประมาณ 100 คน  เงินลงทุนในการตัง้วงดนตรีลูกทุ่งยุคนัน้จากคําให้

สมัภาษณ์ของเพลนิ  พรหมแดนจะอยูท่ี่ประมาณ 30,000 บาท ก็สามารถตัง้วงดนตรีได้  โดยท่ีการ

จดัหาเคร่ืองดนตรีหรือยานพาหนะนัน้วงดนตรีท่ีไม่มีเงินลงทนุมากนกัก็สามารถใช้วิธีการเช่าแทน

การซือ้เป็นของตนเอง  โดยส่วนมากจะเช่าเคร่ืองดนตรีจากวงดริุยางค์ของกองทพัต่างๆ ในอตัรา

วนัละ 30 บาทต่อชิน้6เงินลงทุนอาจจะเป็นเงินของหวัหน้าวงเองหรือเป็นเงินท่ีหยิบยืมมาจาก

บคุคลอ่ืน7  สว่นเคร่ืองเสียง ไฟ เวที เจ้าภาพจะเป็นผู้จดัหาไว้ให้  

จนช่วงประมาณปีพ.ศ.2500 เป็นต้นมา เกิดวงดนตรีขึน้หลายวง วงดนตรีสําคญั ในยคุนัน้ 

เช่น วงจฬุารัตน์ของมงคล  อมาตยกลุ วงรวมดาวกระจายของสําเนียง ม่วงทอง  วงสรุพล  สมบตัิ

เจริญ เป็นต้น  ลกัษณะของวงดนตรีท่ีเกิดขึน้ในยคุนีจ้ะมีพฒันาการขึน้อีกระดบัหนึ่ง คือ มีสมาชิก

ประจําวงมากขึน้ มีหวัหน้าวง มีนกัร้อง นกัแตง่เพลง นกัดนตรีประจําวง วงดนตรีท่ีใหญ่ท่ีสดุในยคุ

นัน้คือวงจุฬารัตน์ มีนักร้องประจําวงเป็นจํานวนมาก นักร้องท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังหลายคนเป็น

สมาชิกของวงดนตรีวงนี ้เช่น ทลู  ทองใจ  ชาย  เมืองสงิห์  สชุาต ิ เทียนทอง  พนม  นพพร  เป็นต้น 

เพลงลูกทุ่งเร่ิมแพร่หลายมากขึน้ทัง้จากการเดินสายแสดงสดและเทคโนโลยีส่ือท่ีได้รับ

พฒันาและแพร่กระจายออกไปในวงกว้าง    สถานีวิทยกํุาเนิดขึน้ครัง้แรกในเมืองไทยเม่ือปี พ.ศ.

2473 และได้รับการพัฒนามาเร่ือยๆ  ปีพ.ศ. 2492 รัฐบาลอนุญาตให้หน่วยงานราชการทหาร

จดัตัง้สถานีวิทยุขึน้ได้ จึงมีการจัดตัง้สถานีวิทยุขึน้มากมายตามต่างจงัหวดั  พ.ศ.2498 รัฐบาล

ออกพระราชบญัญัติวิทยกุระจายเสียงและวิทยโุทรทศัน์ เปิดโอกาสให้นายทุนสามารถเช่าสถานี

วิทยสุง่กระจายเสียง  และเม่ือเทคโนโลยีเคร่ืองรับวิทยไุด้รับการพฒันาขึน้เป็นระบบทรานซิสเตอร์

ท่ีมีราคาถกูลง  ประชาชนทัว่ไปโดยเฉพาะในตา่งจงัหวดัหาซือ้ฟังได้  และเพราะรายการตามสถานี

วิทยตุา่งๆ สว่นใหญ่เป็นรายการเพลงลกูทุ่ง  ทําให้เพลงลกูทุ่งเป็นท่ีรู้จกัและนิยมกนัแพร่หลายมาก

                                                  
5 ศิริพร  กรอบทอง,  วิวฒันาการเพลงลกูทุ่งในสงัคมไทย, หน้า 214. 
6 บทสมัภาษณ์  เพลิน พรมแดน, อ้างถึงใน ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”   

หน้า 54. 
7 ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”  หน้า 54-55.  
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ขึน้ตามต่างจังหวดันบัแต่นัน้มา8 โดยรายการเพลงลูกทุ่งทัง้หมดจะเผยแพร่รายการผ่านทาง

คล่ืนวิทยุระบบ AM ซึ่งสามารถกระจายคลื่นออกไปได้ในวงกว้าง ตามต่างจงัหวดัหรือชนบท

ห่างไกลสามารถรับคล่ืนได้  ทัง้คล่ืน AM และเพลงลกูทุ่งเป็นสิ่งบนัเทิงของคนชนบทหรือคน

ตา่งจงัหวดัจึงเป็นเสมือนตวัแทนสิ่งบนัเทิงของคนเหลา่นี ้ในขณะท่ีคล่ืน FM ซึง่สามารถกระจาย

คล่ืนออกไปได้ในวงจํากดั กลายเป็นสญัลกัษณ์ของคนเมืองท่ีจะเปิดเพลงแนวลกูกรุง เพลงคลาส

สคิหรือเพลงสากล ลกัษณะการแบง่แยกหรือหรือให้คณุคา่ความเหนือกวา่ตํากว่าเช่นนีมี้นยัสําคญั

ของอํานาจในการครอบงําและการตอ่สู้ ท่ีเกิดขึน้ 

เทคโนโลยีส่ือท่ีพฒันาขึน้เป็นผลดีต่อศิลปินเพลง แม้ศิลปินจะไม่ค่อยมีรายได้จากการ

จําหน่ายแผน่เสียงแตห่ากเพลงท่ีบนัทกึแผน่เสียงได้รับการแพร่กระจายออกไปตามส่ือวทิยจุนเพลง

โดง่ดงั  นัน่หมายความว่านกัร้องจะมีงานแสดงมากขึน้ และน่ีคือสิ่งท่ีนกัร้องต้องการ  สว่นนกัแต่ง

เพลงนัน้มีรายได้จากการขายเพลงมีทัง้การขายขาดและการมอบกรรมสิทธิ  ซึง่ราคาเพลงก็ขึน้อยู่์

กบัความดงัของนกัแต่งเพลง  และในบางกรณีเม่ือนายห้างนําเพลงไปบนัทึกเสียงแล้วขายดี  นกั

แต่งเพลงโดยเฉพาะนักแต่งเนือ้ร้องมกัจะได้รับเงินตอบแทนค่อนข้างดี เช่นในกรณีเพลง “กลิ่น

โคลนสาบควาย” ของครูไพบลูย์ บตุรขนัท่ีขายดีมากจนนายห้างนําเงินมาให้ครูไพบูลย์เพิ่มจากท่ี

ตกลงกนัอีกถึง 5 พนับาทซึง่ถือเป็นเงินท่ีค่อนข้างมากในยคุนัน้แต่โดยทัว่ไปพบว่า นกัแต่งเพลง

หรือครูเพลงท่ีมีช่ือเสียงสว่นใหญ่ก็คือผู้ ท่ีตัง้วงดนตรีขึน้ออกแสดงสดนัน่เอง  ความนิยมเพลงลกูทุ่ง

ท่ีมากขึน้ทําให้ผู้ผลติรายการโทรทศัน์เร่ิมหนัมาสนใจผลติรายการเก่ียวกบัเพลงลกูทุ่ง 

ปี พ.ศ. 2507 สถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ได้จดัให้มีรายการ “เพลงลกูทุ่ง” 

ถ่ายทอดออกอากาศ โดยการเชิญนกัร้องแนวเพลงตลาดท่ีมีช่ือเสียงในขณะนัน้คือ ผ่องศรี  วรนชุ 

และชาย เมืองสิงห์ไปร้องเพลงในรายการ ปรากฏว่ามีเสียงวิพากษ์วิจารณ์ในทางลบเป็นจํานวน

มาก  แต่รายการก็กลบัเป็นท่ีนิยมอย่างมากเช่นเดียวกนั จากช่ือของรายการดงักล่าวนีเ้องจึงได้

เรียกเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตว่า “เพลงลกูทุ่ง” ในเวลาตอ่มา เพลงลกูทุ่งท่ีเกิดขึน้จนถึงยคุนีไ้ด้รับ

ความนิยมจากประชาชนมากขึน้ตามลําดบั  จนถึงปี พ.ศ.2509 การประกาศรางวลัแผ่นเสียง

ทองคําพระราชทานครัง้ท่ี 2 (ครัง้แรกจดัขึน้ในปีพ.ศ.2507)   ได้มีการบรรจเุพลงลกูทุ่งเป็นหนึ่งใน

ประเภทของแนวเพลงท่ีมีสทิธิเข้าชิงรางวลั ถือเป็นการยอมรับแนวเพลงใหมท่ี่เกิดขึน้คือเพลงลกูทุง่์

อย่างเป็นทางการ  จากนัน้เพลงลกูทุ่งก็ได้รับความนิยมเพิ่มมากขึน้อีกกระทัง่ได้รับความนิยมถึง

ขีดสดุครัง้หนึง่ในประวตัศิาสตร์เพลงลกูทุ่งไทยคือยคุของวงดนตรีสรุพล  สมบตัเิจริญ   

สรุพล สมบตัเิจริญเป็นศลิปินท่ีมีความสามารถทัง้ทางด้านการแตง่เพลง การร้องเพลงและ

การแสดงบนเวที ความสามารถเฉพาะตวัทัง้หลายเหลา่นีส้ง่ผลให้เขาได้รับความนิยมอย่างสงูจาก

                                                  
8 บทสมัภาษณ์  คํารณ  โพธิประยรู์ , อ้างถึงใน  เร่ืองเดียวกนั, หน้า 41.  
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ประชาชน  วงดนตรีสรุพล สมบตัิเจริญมีช่ือเสียงอย่างมาก ไปทําการแสดงท่ีไหนก็จะมีผู้ชมล้น

หลามทกุครัง้   สามารถกล่าวได้ว่าสรุพล สมบตัิเจริญทําให้เพลงลกูทุ่งกลายเป็นเพลงท่ีเข้าไปอยู่

ในหวัใจของประชาชนคนทัง้ประเทศจํานวนมากท่ีสดุได้อย่างไม่เคยปรากฏมาก่อนกระทัง่สรุพล

เสียชีวิตลงในปีพ.ศ. 2511 แรงเฉ่ือยจากความนิยมเพลงลกูทุ่งท่ีสรุพลได้ก่อให้เกิดขึน้นัน้ยงัคง

ดําเนินเร่ือยมาอีกเป็นเวลานบัสบิปีหลงัจากการเสียชีวิตของเขา  

วงการเพลงลกูทุ่งเกิดความเปล่ียนแปลงครัง้สําคญัหลงัจากการเสียชีวิตของสรุพล  สมบตัิ

เจริญ  กลา่วคือหลงัจากสรุพลเสียชีวิตปรากฎว่าเขาได้ทิง้มรดกจากการทําวงดนตรีไว้เป็นจํานวน

มาก ทําให้มีผู้สนใจเข้ามาลงทนุในธรุกิจนีม้ากขึน้ ขณะเดียวกนั ก็มีผู้ ท่ีใฝ่ฝันอยากเป็นนกัร้องท่ีมี

ช่ือเสียงอย่างสรุพลกนัมากขึน้เช่นกนัเพราะมองเห็นลู่ทางในการสร้างเงิน  อีกทัง้ประชาชนก็เร่ิม

สนใจฟังเพลงลกูทุ่งกนัเป็นจํานวนมาก  ธุรกิจวงดนตรียคุนีจ้ึงมีความคึกคกัและมีการแข่งขนักัน

มากขึน้  และเร่ิมปรากฏวา่มีกลุม่ทนุภายนอกสนใจเข้ามาดําเนินธุรกิจวงดนตรีลกูทุ่งในยคุนี ้  

ปรากฏการณ์หนึ่งท่ีสร้างความสะเทือนต่อวงการเพลงลกูทุ่งในยุคหลงัการเสียชีวิตของ     

สรุพลอีกครัง้คือ การเกิดขึน้และได้รับความนิยมอย่างมากของภาพยนตร์เพลงลกูทุ่งโดยเฉพาะ

ภาพยนตร์เพลงเร่ือง  “มนต์รักลูกทุ่ง” ท่ีเป็นท่ีนิยมอย่างสูงยิ่ง มีนักร้องหลายคนโด่งดงัขึน้จาก

ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ละโดยเฉพาะผลงานเพลงประกอบท่ีส่วนมากแต่งโดยไพบูลย์  บุตรขัน 

โดยเฉพาะเพลง “มนต์รักลกูทุ่ง” ก็ทําให้ช่ือเสียงของไพบลูย์ท่ีเงียบหายไประยะหนึ่งกลบัมาโดง่ดงั

มากอีกครัง้  ความนิยมแพร่หลายในภาพยนตร์เพลงลกูทุ่งทําให้ในยคุนัน้มีผู้สร้างภาพยนตร์หนัมา

สร้างภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งเป็นจํานวนมาก  ทําให้เพลงลูกทุ่งได้รับความนิยมมากขึน้อีกและท่ี

สําคญั  เพลงลกูทุ่งสามารถเข้าไปแพร่หลายในส่ือชนิดใหมอ่ยา่งสําคญัคือ ส่ือภาพยนตร์    

ยุคนีมี้ศิลปินเพลงเกิดขึน้และโด่งดงัอย่างยิ่งจากผลงานการประพนัธ์เพลงของไพบูลย์  

บุตรขัน คือ รุ่งเพชร  แหลมสิงห์และศรคีรี  ศรีประจวบ  และมีนักแต่งเพลงคนสําคัญท่ีเร่ิมมี

ช่ือเสียงขึน้ในยคุนีคื้อชลธี  ธารทอง  จากผลงานเพลง “พอหรือยงั”  ขบัร้องโดยนกัร้องดงั ศรคีรี  

ศรีประจวบ  หลังจากไพบูลย์เสียชีวิต  ชลธีจึงได้แต่งเพลงใหม่ไว้ให้ศรคีรีขับร้องแต่ศรคีรีก็มา

เสียชีวิตลงอีก  กระทั่งเพลงท่ีแต่งโดยชลธีนัน้ตกไปสู่นักร้องหน้าใหม่คนหนึ่งด้วยความบงัเอิญ  

เดก็หนุ่มผู้นัน้นําเพลงของชลธีไปขบัร้องโดยการสนบัสนนุของราเชนทร์  เร่ืองเนตรสามีของนกัร้อง

ดงัผ่องศรี  วรนุช ปรากฏว่าประสบความสําเร็จอย่างยิ่งเพลงดงัไปทัว่ประเทศ  เด็กหนุ่มผู้นัน้คือ 

สายณัห์  สญัญา  และเพลงท่ีทําให้เขาแจ้งเกิดก็คือ เพลง “ลกูสาวผู้การ” กบัเพลง “แหม่มปลาร้า”        

หลงัจากนัน้ช่ือของชลธี  ธารทองก็ดงัไปทั่วควบคู่กับสายณัห์  สญัญา  และต่อมาชลธีก็ได้แต่ง

เพลงให้นกัร้องหลายๆ คนจนประสบความสําเร็จ  เช่น ยอดรัก สลกัใจ  เสรีย์  รุ่งสว่าง  สนุารี  ราช

สีมา  ดํารง  วงษ์ทอง เป็นต้น  ส่วนสายณัห์ก็ยิ่งโด่งดงัทัง้จากเพลงของชลธีและเพลงของนกัแต่ง

เพลงคนอ่ืนๆ ถือได้ว่ายคุนีเ้ป็นยคุท่ีเพลงลกูทุ่งได้รับความนิยมอย่างท่ีสดุ มากกว่าแนวเพลงอ่ืนๆ 
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ท่ีมีอยู่ แม้แต่ในรัว้มหาวิทยาลยัก็เกิดวงดนตรีลกูทุ่งท่ีตัง้ขึน้โดยนิสิตนกัศึกษาเช่น วงลกูทุ่งถาปัด

ของนิสติจฬุาฯ วง รวมดาวกระจยุของนิสิตเกษตรศาสตร์ เป็นต้น   อย่างไรก็ตามในยคุนัน้ก็ได้เกิด

เพลงแนวใหม่ๆ  และได้รับความนิยมมากขึน้กระทัง่สง่ผลตอ่วงการเพลงลกูทุ่งโดยรวมในภายหลงั  

อิทธิพลของแนวเพลงใหม่ท่ีเร่ิมเกิดขึน้ตัง้แต่ทศวรรษ 2500 ส่งผลกระทบสําคญัต่อ

กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งมากขึน้ในยคุนี ้กลา่วคือ ผลจากการรับวฒันธรรมดนตรีจากตะวนัตก

ในช่วงสงครามเวียดนามซึง่มีทหารอเมริกนัเข้ามาอาศยัในเมืองไทยเป็นจํานวนมาก  ได้นําแนว

เพลงใหม่เช่น แจ๊ช ป็อปร็อค ร็อคแอนด์โรลล์  โซล  เป็นต้นเข้ามาเล่นในเมืองไทยและได้รับความ

นิยมแพร่หลายไปในหมู่คนไทย  ในปีพ.ศ.2512 สมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรม

ราชปูถมัภ์จดัประกวดดนตรีแบบสตริงคอมโบชิงถ้วยพระราชทานขึน้  ปรากฏว่าวงดิอิมพอสซิเบิล 

วงดนตรีไทยท่ีเคยเล่นดนตรีสากลในช่ือ วงจอยท์ รีแอคชัน่และได้เปล่ียนช่ือวงเป็นวงดิอิมพอสซิ

เบิลในเวลาต่อมาได้รับรางวลัชนะเลิศ 3 ปีซ้อน  หลงัจากนัน้วงดิอิมพอสซิเบิลซึง่แต่เดิมเล่นแต่

เพลงสากลได้หนัมาผลิตเพลงไทย  จากท่ีมีช่ือเสียงอยู่แล้วก็ยิ่งได้รับความนิยมในหมู่วยัรุ่นและ

ผู้คนทัว่ไปในยุคนัน้มากขึน้ไปอีก นกัแต่งเพลงลกูทุ่งหลายคนก็ได้แต่งเพลงให้กบัวงดนตรีแนวนี ้

เช่น เพลงไหนว่าจะจํา เพลงเป็นไปไม่ได้ แต่งโดยพยงค์  มกุดา เพลงโลกมายา แต่งโดยไพบูลย์  

บตุรขนั เป็นต้น เพลงแนวใหมท่ี่เกิดขึน้และได้รับความนิยมอยา่งสงูนี ้สง่ผลให้วงดนตรีลกูทุ่งในยคุ

นัน้จําเป็นต้องปรับตวัเองให้ทนัสมยัมากขึน้ไปด้วย โดยเฉพาะรูปแบบของวงดนตรีท่ีแต่เดิมเคร่ือง

ดนตรีมีแคก่ลองชดุกบัเคร่ืองเป่าเป็นหลกั จําเป็นต้องปรับเปล่ียนเป็นวงดนตรีในแบบวงสตริงคอม

โบ้คือนอกจากกลองชดุและเคร่ืองเป่าแล้ว จะมีเคร่ืองสายไฟฟ้าเข้ามาด้วย ตลอดจนรูปแบบการ

แสดงท่ีต้องเน้นแสง สี เสียง ตามรูปแบบการแสดงคอนเสริตของตา่งชาติท่ีเร่ิมแพร่หลายเข้ามาใน

ไทยและกําลงัได้รับความนิยม  

เม่ือเกิดภาวะการแข่งขนักันมากขึน้พร้อมทัง้เกิดศิลปินหน้าใหม่ขึน้เป็นจํานวนมาก  ก็

จําเป็นท่ีศลิปินหรือผู้ลงทนุทําวงดนตรีจะต้องพฒันาวงดนตรีของตนให้ดีกว่าของวงอ่ืน  อีกทัง้ต้อง

พยายามเสนอความแปลกใหม่ต่างๆ แก่ผู้ ฟัง เพ่ือเป็นจุดขายให้ประชาชนเกิดความสนใจและจ้า

งวงของตนไปทําการแสดง  ปรากฏว่า ในยุคนี ้ ได้มีการพฒันาระบบแสง  สี  เสียง  สําหรับการ

แสดงหน้าเวที และมีการพฒันาหางเคร่ืองซึง่แตเ่ดิมเพียงแคยื่นเคาะเคร่ืองเคาะจงัหวะหรือโยกตวั

ไปตามจงัหวะเพลงบ้างเลก็น้อยอยูบ่นเวที มาเป็นหางเคร่ืองท่ีเต้นประกอบเพลงโดยมีการแตง่ตวัท่ี

งดงามตระการตา  คา่ลงทนุทัง้ในเร่ืองของระบบแสง สี เสียง และการตดัเย็บชดุหางเคร่ืองปรากฏ

วา่เป็นเงินท่ีสงูมาก   

วงดนตรีท่ีตัง้ขึน้ประมาณปี พ.ศ.2516 เป็นต้นมาต้องใช้เงินลงทนุมหาศาล จึงจําเป็นต้อง

ได้รับการสนบัสนนุเงินทนุจากนายทนุภายนอกเกือบทัง้สิน้ผนวกกบัความสนใจเข้ามาลงทนุในวง

ดนตรีของทนุภายนอกเพราะเห็นลูท่างทํากําไร การตัง้วงดนตรีจึงมีทนุภายนอกเข้ามาเป็นผู้ลงทนุ 
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เช่นวงดนตรีสายณัห์  สญัญา (ตัง้ปีพ.ศ.2516) ได้รับการสนบัสนุนจากซ้อน้อย เจ้าของป๊ัมนํา้มนั

ต่อมาสายณัห์ลงทุนทําวงดนตรีเองและรับการสนับสนุนอีกครัง้จากมุนี  องักินันทน์ประมาณปี 

พ.ศ.2530  วงดนตรียอดรัก  สลกัใจได้รับการสนบัสนนุจากเด็ดดวง ดอกรัก  ศรเพชร  ศรสพุรรณ

ได้รับการสนบัสนุนจากเป๊ียก  บ้านโป่ง  วงดนตรีสรุชยั  สมบตัิเจริญได้รับการสนบัสนุนจากนาย

ห้างประจวบ  จําปาทอง  เป็นต้น  ในยคุนีเ้องท่ีเกิดกลุ่มธุรกิจดนตรีลกุทุ่งขึน้หลายกลุ่มซึง่เปิดทํา

การรับงานการแสดงกนัในซอยบปุผาสวรรค์(จรัญสนิทวงศ์ 13 ) ซึง่ซอยนีเ้ป็นย่านท่ีอยู่อาศยัและ

สถานท่ีรับงานของนกัร้องเพลงลกูทุ่งมาแตเ่ดมิ เช่น วงดนตรีชินกร  ไกรลาศ วงดนตรีไวพจน์  เพชร

สพุรรณ เป็นต้น  

เม่ือการตัง้วงดนตรีลกูทุ่งในสมยันีต้้องใช้เงินทนุมหาศาล เพ่ือซือ้เคร่ืองเสียง เทคนิค แสงสี  

การโปรโมทเพลง การจดัการเก่ียวกบัหางเคร่ือง ซึง่นบัวนัยิ่งวิจิตรตระการตามากขึน้ ความสําเร็จ

ของนกัร้องลกูทุง่ในยคุนีจ้งึขึน้อยูก่บัเงินเป็นปัจจยัสําคญั9 วงดนตรีของนกัร้องเพลงลกูทุ่งหลายคน

ต้องปิดตวัลงเน่ืองจากได้รับความนิยมน้อยลง และขาดเงินทุนสนบัสนุน10 เช่น วงจุฬารัตน์ เลิก

กิจการในปี พ.ศ.2516 วงดนตรีจฬุาทิพย์ของชาย  เมืองสิงห์ เลิกปีพ.ศ. 2520-22 วงดนตรีไวพจน์   

เพชรสพุรรณเลิกปี พ.ศ.2519-20 เป็นต้น ส่วนวงดนตรีท่ียงัเป็นท่ีนิยมก็ต้องพึ่งพาการสนบัสนุน

เงินทนุจากภายนอกเกือบทัง้สิน้  

ความเปล่ียนแปลงครัง้สําคญัทางด้านเทคโนโลยีส่ือบนัทึกเสียงและเคร่ืองเล่นท่ีเปล่ียน

จากระบบแผน่เสียงมาเป็นเทปคาสเซท็ท่ีเร่ิมเกิดขึน้ประมาณปี 2514 และแพร่หลายมากขึน้ในช่วง

ปลายทศวรรษ 2510 ทําให้ผู้บริโภคเพลงลูกทุ่งสามารถซือ้หาเคร่ืองเล่นเหล่านีไ้ปใช้ได้อย่าง

แพร่หลาย  ธุรกิจผลิตเทปเพลงเติบโตขึน้ โดยในช่วงนัน้ผู้ประกอบการธุรกิจเทปเพลงมกัจะผลิต

เทปเพลงโดยการลกัลอบบนัทึกเสียงเพลงจากแผ่นเสียงเพลงดงัลงเทปคาสเซ็ทออกจําหน่ายโดย

ไม่ได้จ่ายคา่ลิขสิทธ์แก่เจ้าของผลงาน  จนศิลปินเพลงและผู้ผลิตเพลงในช่วงนัน้ได้ออกมากดดนั

ให้รัฐบาลเข้ามาช่วยแก้ไขปัญหา ในท่ีสดุรัฐบาลได้ออกพระราชบญัญตัิลิขสิทธิ พ์ .ศ. 2521 ส่งผล

ให้ผู้ผลิตเทปเพลงหนัมาสร้างบริษัทผลิตเพลงเองโดยจ้างศิลปินเพลงให้มาสงักดัค่ายของตนเพ่ือ

สร้างผลงานเพลงอย่างครบวงจร ยคุหลงัจากนีแ้ม้จะเกิดวงดนตรีตรีขึน้อีกบ้างแต่ก็มีจํานวนน้อย 

และไม่เฟ่ืองฟูเหมือนยคุก่อน  ระบบธุรกิจเพลงลกูทุ่งเกิดการเปล่ียนผ่านจากยคุวงดนตรีสูย่คุคา่ย

                                                  
9 บทสมัภาษณ์กาเหว่า  เสียงทอง,  ใน จิตนา ดํารงเลิศ,  “วรรณกรรมเพลงลกูทุ่ง,”งานวิจยัเสนอต่อสถาบนัไทยคดี

ศกึษา(กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2533), หน้า 64, อ้างถึงใน ฉกาจ  ราชบรีุ, “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 

2507-2535,”  หน้า 90. 
10 จินตนา ดํารงเลิศ,  “วรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง,”งานวิจัยเสนอต่อสถาบนัไทยคดี, อ้างถึงใน ฉกาจ  ราชบุรี, 

“ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”  หน้า 90. 
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เพลง และแม้เพลงลกูทุ่งจะได้รับความนิยมอีกครัง้ในภายหลงั ศิลปินเพลงก็ไม่อาจตัง้วงดนตรีได้

อีกตอ่ไป  

 
 2.1.2 ธุรกิจเพลงลกทุ่งในยุคค่ายเพลงู  
 สาเหตปุระการสําคญัท่ีทําให้มีการตัง้บริษัทผลิตเพลงขึน้คือพระราชบญัญตัิลิขสิทธิเพลง์

พ.ศ.2521 โดยท่ีบริษัทจําหน่ายเทปเพลงก่อนหน้านัน้ใช้วิธีการอดัเพลงท่ีมีช่ือเสียงจากแผ่นเสียง

ลงเทปคาสเซ็ทออกจําหน่ายซึง่เป็นวิธีการดําเนินธุรกิจในลกัษณะละเมิดลิขสิทธิ ผู้ ท่ีดําเนินธุรกิจ์

ในลกัษณะนี ้เช่น ห้างหุ่นส่วนจํากัด  ปักษ์ใต้อุตสาหกรรม(ห้างหุ่นส่วนจํากัดออนป้า เสตอริโอ)

ห้างหุ่นสว่นจํากดั โรส ซาวน์ มิวสิค(บริษัท อาร์เอส จํากดั(มหาชน)) บริษัทโรต้าแผ่นเสียงและเทป 

เป็นต้น เม่ือพ.ร.บ.ลขิสทิธิฉบบัพ์ .ศ.2521 ออกมา โทษของการละเมิดลขิสทิธิท่ีตัง้ไว้แตเ่ดิมคือปรับ ์

500 บาท เพิ่มขึน้เป็นปรับ 200,000 บาท ผู้ ดําเนินธุรกิจจําหน่ายเทปเพลงจึงจําเป็นต้องสร้าง

ผลงานของตนเอง  หรือไม่ก็ต้องซือ้ลิขสิทธิผลงานเพลงของศิลปินโดยเฉพาะนกัแต่งเพลงมาเป็น์

ของตน 11  

 บริษัทผลิตเพลงท่ีเกิดขึน้ในยคุนีโ้ดยสว่นใหญ่จําเป็นต้องมีศิลปินเพลงอยู่ในสงักดัเพ่ือจะ

ผลิตผลงานของตนเองออกมาจําหน่าย  ในช่วงต้นของยคุค่ายเพลงนี ้ แม้ว่าศิลปินเพลงโดยส่วน

ใหญ่จะยังทําวงดนตรีกันอยู่  แต่ก็เ ร่ิมมีการร่วมงานกับค่ายเพลงเพ่ือผลิตผลงานเพลง

ออกจําหน่ายกนับ้างแล้ว  เช่นพุ่มพวง  ดวงจนัทร์ เข้าสงักดับริษัทอโซน่าโปรโมชัน่ในปี พ.ศ.2525 

โดยได้รับค่าจ้างในการร้องเพลงประมาณเพลงละ 3-4 พนับาท   แต่ขณะท่ีสงักดัค่ายเพลงอยู่นัน้

พุ่มพวงก็ได้ตัง้วงดนตรีขึน้ใหม่ด้วยการลงทนุของตวัเองในปี พ.ศ.2526  และเลิกวงไปด้วยปัญหา

สว่นตวัประมาณปี พ.ศ.2528 หลงัจากนัน้เปล่ียนไปเข้าสงักดัซีบีเอสและพีดี.โปรโมชัน่ ซึง่สามารถ

ต่อรองผลตอบแทนจากยอดเทปได้ม้วนละ 4  บาท และทําวงดนตรีอีกครัง้โดยการสนบัสนุนของ

มนีุ  องักีนนัท์12กระทัง่เสียชีวิตลงในปี พ.ศ.2535  

อย่างไรก็ตามในช่วงแรกของยคุคา่ยเพลง(ช่วงทศวรรษ 2520)นีมี้ข้อสงัเกตสําคญัคือคา่ย

เพลงต่างๆ ยงัไม่ได้ให้ความสนใจการผลิตเพลงลกูทุ่งมากนกั เน่ืองจากค่ายแพลงท่ีเกิดขึน้ส่วน

ใหญ่มุ่งผลิตเพลงสตริงซึง่กําลงัเป็นท่ีนิยมในขณะนัน้โดยท่ีความนิยมในเพลงลกูทุ่งซบเซาลงเป็น

อย่างมากสว่นหนึ่งเกิดจากภาวะการแข่งขนัอนัส่งผลให้มีผู้สร้างงานออกมามากจนเกินไปแต่ขาด

                                                  
11 ศมกมล ลิมปิชยั,  กว่าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง(กรุงเทพฯ: โครงการหนงัสือชดุนิเทศศาสตร์ บณัฑิตศกึษา คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2532), หน้า 8. 
12 โก้  กรุงสยาม, ม.ป.ป.  พุ่มพวง  ดวงจนัทร์ แสดงสดหน้าเวทีพร้อมตลกคณะ 4 เซ่อ[เทปบนัทึกเสียง].  ม.ป.ท.: สหก

วงเฮง 
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ผลงานเพลงดีๆ ทําให้ผู้ ฟังเกิดความเบ่ือหน่าย13สว่นหนึ่งเกิดจากผู้ ฟังเพลงหนัไปฟังเพลงแนวใหม่

ดงักลา่ว  ข้อสงัเกตสําคญัอีกประการคือกลุม่ทนุท่ีทําเทปคาสเซทกบักลุม่ทนุท่ีทําวงดนตรีลกูทุ่งใน

ยคุนัน้  ยงัคงเป็นทุนคนละกลุ่มเช่นเดียวกบัในยคุแผ่นเสียง14   และจากประวตัิของพุ่มพวง  ดวง

จันทร์  ก็แสดงให้เห็นว่านักร้องลูกทุ่งก็ยังสามารถตัง้วงดนตรีได้เองหรือสามารถท่ีจะรับการ

สนบัสนนุในการตัง้วงดนตรีกบันายทนุอ่ืนๆ ได้อยู่ เช่นเดียวกนักบัสนุารี  ราชสีมาท่ียงัสามารถตัง้

วงดนตรีขึน้ได้เองทัง้ท่ีสงักดัคา่ยเพลงอยู ่  

วงการเพลงลูกทุ่งท่ีซบเซาอย่างหนักในยุคนัน้กระเตือ้งขึน้บ้างจากการสนับสนุนของ

รัฐบาลโดยการจดังานกึ่งศตวรรษเพลงลกูทุ่ง ขึน้ครัง้แรกเม่ือปีพ.ศ. 2532 และครัง้ท่ี 2 เม่ือปีพ.ศ.

2534 ทําให้ผู้ ฟังเพลงลกูทุ่งเกิดความต่ืนตวัและหนักลบัมาฟังเพลงลกูทุ่งอีกครัง้เน่ืองจากการ

สนับสนุนของรัฐบาลท่ียกระดบัเพลงลูกทุ่งขึน้เป็นวัฒนธรรมประจําชาติ  ผลจากงานนีทํ้าให้มี

ผู้สนใจผลิตเพลงลกูทุ่งออกจําหน่ายมากขึน้แต่ผลงานเพลงลกูทุ่งท่ีมีการผลิตออกมาในยคุนัน้ก็

เป็นไปในลกัษณะของการนําเพลงเก่าท่ีมีช่ือเสียงอยู่แล้วมาทําโดยการเอานกัร้องต้นฉบบัเดิมมา

อดัเสียงใหม่15 ทําให้นกัร้องเก่าหลายคนกลบัมาเป็นท่ีนิยมได้อีกครัง้ เช่น ชาย เมืองสิงห์ท่ีกลบัไป

ทํานาท่ีสิงห์บรีุได้กลบัมายดึอาชีพนกัร้องอีกครัง้  บริษัทเทปเพลงท่ีเกิดขึน้สว่นใหญ่ยงัไม่สนใจหนั

มาลงทุนในการผลิตเพลงลกูทุ่ง ค่ายเพลงท่ีผลิตเพลงลกูทุ่งในยคุนัน้และยงัคงดําเนินกิจการอยู่

จนถึงปัจจบุนัเช่น คา่ยสยามชวัร์(ชวัร์ ออดิโอ) มีนกัร้องในสงักดัท่ีมีช่ือเสียงเช่น เอกพจน์ วงค์นาค 

สนุารี ราชสีมา เป็นต้น ในช่วงเดียวกนันัน้รัฐบาลก็ได้เพิ่มตําแหน่งรางวลัศิลปินแห่งชาติทางด้าน

เพลงลกูทุ่งเข้าไปในประเภทของรางวลันัน้อีกด้วย  

ธุรกิจเทปเพลงลกูทุ่งท่ีกระเตือ้งขึน้  กลายเป็นแหลง่รายได้สําคญัของผู้ผลิตเพลงในยคุนัน้

ศิลปินเพลงท่ีสญูเสียรายได้จากการแสดงสดไปก็ต้องหนัมาสนใจรายได้จากการบนัทึกเสียงมาก

ขึน้  การตอ่สู้ตอ่รองในเร่ืองรายได้จากสนิค้าเพลงระหวา่งผู้ลงทนุกบัศลิปินเกิดขึน้ชดัเจนในยคุนีด้งั

ตวัอยา่งการตอ่รองของพุ่มพวง  ดวงจนัทร์ท่ีสามารถขอสว่นแบง่จากยอดขายได้ถึงม้วนละ 4 บาท

ซึง่ถือว่าได้สงูท่ีสดุในนกัร้องลกูทุ่งทัง้หมดในยคุนัน้ ส่วนหนึ่งเน่ืองจากช่ือเสียงของพุ่มพวงนัน่เอง 

และวงดนตรีเดียวท่ียงัพออยู่ได้ในช่วงนัน้หลงัจากศิลปินคนอ่ืนๆ เลิกวงไปหมด ก็คือวงพุ่มพวง  

ดวงจันทร์16 เน่ืองจากความสามารถส่วนตวัของพุ่มพวง  ดวงจันทร์ท่ีทําให้มีกลุ่มผู้ ฟังและแฟน

เพลงท่ีหลากหลายไมเ่ฉพาะกลุม่คนฟังเพลงลกูทุ่งเท่านัน้  

                                                  
13 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน  25,291 (ธนัวาคม 2550): 118. 
14 ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”  หน้า 146. 
15 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธ์ดษุฎีบณัฑิต คณะ

วารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2548), หน้า 226. 
16 ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”  หน้า 148. 
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ความเปล่ียนแปลงสําคญัประการหนึ่งท่ีพุ่มพวง  ดวงจนัทร์ก่อให้เกิดขึน้กับวงการเพลง

ลกูทุ่งคือ พุ่มพวงสามารถทลายกําแพงการกีดกนัเพลงลกูทุ่งในหมู่คนชัน้สงูได้อย่างไม่เคยปรากฏ

มาก่อน กลา่วคือจากเดิมท่ีเพลงลกูทุ่งถกูมองว่าเป็นเพลงของคนชัน้ล่าง เชย ไม่ทนัสมยันัน้  ด้วย

ความสามารถของผู้ สร้างสรรค์งานเพลงและด้วยความสามารถของพุ่มพวงเองทําให้เธอได้รับ

ความนิยมในคนทุกระดบัชัน้ไม่เว้นแม้ในคนชัน้สงูของประเทศท่ีออกมาประกาศตวัว่าเป็นแฟน

เพลงของพุ่มพวง  ดวงจนัทร์เช่น นายอานนัท์  ปัญญารชนุ เป็นต้น แต่จดุเปลี่ยนสําคญัคือการได้

เข้าไปทําการแสดงในโรงแรมดสุติธานีตอ่หน้าพระพกัตร์ของพระองค์เจ้าโสมสวลีฯ ซึง่ก่อนหน้านัน้

ไม่เคยมีวงดนตรีวงใดสามารถเข้าไปทําการแสดงได้  การแสดงครัง้นัน้เป็นคอนเสริตเพ่ือการกศุล

ซึง่สามารถรวบรวมเงินบริจาคได้เป็นจํานวนมาก  เป็นความสําเร็จครัง้หนึ่งของพุ่มพวง  ดวงจนัทร์

และเป็นการยกระดบัฐานะเพลงลกูทุ่งครัง้สําคญัทีเดียว   

กระทัง่การเสียชีวิตของพุ่มพวง  ดวงจนัทร์เม่ือปี พ.ศ. 2535 ส่งผลให้วงการเพลงลกูทุ่ง

ต้องชะงกังนัเพราะนอกจากพุ่มพวง  ดวงจนัทร์ ในขณะนัน้ยงัไม่มีนกัร้องคนใดพอท่ีจะมีช่ือเสียง

เทียบเคียงกบัเธอได้17  

วงการเพลงลูกทุ่งกระเตือ้งขึน้อีกครัง้ จากความสําเร็จของยิ่งยง  ยอดบัวงาม  ในชุด 

“สมศรี 1992”  เพราะผลงานเพลงชุดนีป้ระสบความสําเร็จอย่างคาดไม่ถึง สามารถขายเทปได้

มากกว่า 5 ล้านตลับโดยไม่รวมแผ่นซีดีและม้วนวีดีโอคาราโอเกะ18 ทําให้ยิ่งยง  ยอดบัวงาม

กลายเป็นนักร้องยอดนิยมมาจนถึงปัจจุบันและภมร อโณทัยผู้ ลงทุนสร้างงานชุดนีก้ลายเป็น

เศรษฐีร้อยล้านขึน้มาทนัที  คา่ยเพลงตา่งๆ เร่ิมเห็นโอกาสในการทําเงินจากการผลิตเพลงลกูทุ่งจึง

ได้หนัมาผลิตเพลงลกูทุ่งอย่างจริงจงัตัง้แต่นัน้   โดยเฉพาะค่ายเพลงใหญ่อย่างบริษัทจีเอ็มเอ็ม 

แกรมม่ี บริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ ท่ีประสบความสําเร็จในการผลิตเพลงแนวสตริงมาก่อนก็เร่ิมหนั

มาทําการผลิตเพลงลูกทุ่ง  ปรากฏว่าหลงัจากนัน้คือประมาณปี พ.ศ.2539 มีเพลงลูกทุ่งผลิต

ออกมามากขึน้และประสบความสําเร็จจํานวนมากเช่น เพลงสัง่นาง จดหมายผิดซอง  ขบัร้องโดย

มนสทิธิ  คําสร้อย  เพลงกระทงหลงทาง ขบัร้องโดยไชยา มิตรชยั   เพลงจดหมายผิดซองและเพลง์

กระทงหลงทางนีไ้ม่เพียงสร้างช่ือเสียงให้กบัมนต์สิทธิ  คําสร้อยและไชยา  มิตรชยัจนโด่งดงัไปทัว่์

ประเทศเท่านัน้ แต่ทําให้ช่ือสลา  คุณวุฒิเป็นท่ีรู้จักและเป็นหัวเลีย้วหัวต่อท่ีทําให้สลา  คุณวุฒิ

ตดัสนิใจเดนิทางสูก่ารเป็นนกัแตง่เพลงเตม็ตวัอีกด้วย19  

                                                  
17 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า 227. 
18 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 228. 
19 ชเูกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทพัแสง,   เพลงชีวิต ‘ศิลปินครูบ้านป่า’ สลา  คณุวฒิุ, พิมพ์ครัง้ท่ี 2(กรุงเทพฯ: ม่ิงมิตร, 

2550), หน้า 54. 
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ในช่วงนีเ้องเพลงลกูทุ่งกลบัมาได้รับความนิยมอยา่งมากอีกครัง้  มีเพลงลกูทุ่งผลติออกมา

และได้รับความสําเร็จอยา่งตอ่เน่ืองทัง้การสร้างนกัร้องหน้าใหม่และการนํานกัร้องลกูทุ่งรุ่นก่อนมา

ร้อง  เช่นเพลง  “รักน้องพร” ผลงานเพลงของเกียรต ิ เฉลมิชยั ผลิตโดยบริษัทอาร์สยาม โดยมีมนต์  

เมืองเหนือเป็นผู้ควบคมุการผลติ ทําให้ สดใส  รุ่งโพธิทอง นกัร้องท่ีเคยมีช่ือเสียงในอดีตกลบัมาดงั์

กระหึม่อีกครัง้ เช่นเดียวกบัเพลง  “เรียกพ่ีได้ไหม”  ผลงานของชลธี  ธารทอง  ท่ีสง่ให้เสรีย์  รุ่งสวา่ง

กลบัมาโด่งดงักว่าเดิม  หรือเช่นเพลง  “มีเมียเด็ก”  ท่ีทําให้ช่ือของพรศกัดิ  ส่องแสง  นกัร้องหมอ์

ลําท่ีโดง่ดงัในอดีตกลบัมาดงัระเบดิไปทัว่เมืองไทย  นอกจากนัน้ก็มีนกัร้องท่ีเคยออกผลงานมาแล้ว

หลายชุดแต่ยงัไม่ประสบความสําเร็จอย่าง อาภาพร  นครสวรรค์  โด่งดงัอย่างมากจากผลงาน

เพลง “เลิกแล้วคะ่”  หรือกรณีของศิริพร  อําไพพงษ์  ท่ีเคยออกอลับัม้มาแต่ไม่ประสบความสําเร็จ

มากนกัก็ดงักระหึ่มจากเพลง  “ปริญญาใจ”  เอกชยั  ศรีวิชยั ประสบความสําเร็จจากเพลง “หมา

กัด” หลงัจากนัน้ธุรกิจเพลงลูกทุ่งก็เฟ่ืองฟูขึน้มีนักร้องหน้าใหม่เกิดขึน้และประสบความสําเร็จ

อย่างมาก กระทัง่ถึงปัจจุบนั นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงมากเช่น  ต่าย  อรทยั  ตัก๊แตน  ชลดา  จากค่าย

แกรมม่ี โกลด์  บา่ววี  หลวงไก่  บิว  กลัยาณี  จากคา่ยอาร์สยาม  ฝน  ธนสนุทร  จากคา่ยชวัร์ออร์

ดโิอ  แมงปอ  ชลธิชา  จากคา่ยนพพรซลิเวอร์โกลด์  เป็นต้น  

อย่างไรก็ตามการกลบัมาอีกครัง้ของเพลงลูกทุ่งในยุคนีก็้มาพร้อมกับการเปล่ียนแปลง

หลายด้านทางเทคโนโลยี ทัง้เทคโนโลยีการผลิตและเทคโนโลยีการเผยแพร่ กล่าวคือ มีการนํา

ระบบดิจิตอลมาใช้ในการบนัทึกเสียงมากขึน้ เปล่ียนส่ือบนัทึกเสียงจากเทปคาสเซ็ทเป็นแผ่นซีดี 

นํามาซึ่งปัญหาท่ีไม่คาดฝันคือสินค้าลอกเลียนแบบหรือซีดีเถ่ือน เป็นปัญหาท่ีกระทบต่อผู้ผลิต

สินค้าเพลงและศิลปินอย่างสําคัญ  ทางด้านเทคโนโลยีส่ือในการเผยแพร่ผลงานเพลงได้แก่

โทรทัศน์สีท่ีแพร่หลายมากขึน้และผู้ ชมสามารถชมการแสดงสดผ่านทางโทรทัศน์สีได้  ส่งผล

กระทบสําคญัตอ่ศิลปินท่ีทําวงดนตรี เน่ืองจากประชาชนเลือกชมการแสดงสดท่ีบ้านผ่านโทรทศัน์

สีแทนการออกไปชมการแสดงสดมากขึน้  

จากความสําเร็จและเป็นท่ีนิยมท่ีเพิ่มขึน้ของเพลงแนวนีทํ้าให้วิทยา  ศภุพรโอภาสนกัจดั

รายการวิทยผุู้หนึ่งนําเพลงลกูทุ่งมาเปิดในคล่ืน FM สง่ผลให้เพลงลกูทุ่งกลายเป็นเพลงท่ีฟังได้ใน

ทกุระดบัชัน้อย่างแท้จริงโดยไม่มีนยัะของการดถูกูเหยียดหยามเหมือนในอดีต กําแพงการกีดกัน้

เพลงลกูทุ่งท่ีพุ่มพวงกระแทกไว้อย่างแรงในยคุของเธอจึงถกูกดัเซาะและกระแทกซํา้ๆ จนทลายล

อย่างแท้จริงในยคุนีน้ัน่เอง  ส่งผลสําคญัยิ่งให้กลุม่ทนุผู้ผลิตสินค้ารายตา่งๆ มองเห็นลูท่างในการ

ใช้เพลงลูกทุ่งเป็นช่องทางในการโฆษณาสินค้าของตน  จึงเข้ามาเป็นผู้ สนับสนุนเพลงลูกทุ่ง

โดยเฉพาะการแสดงสด  ท่ีผู้ผลติสินค้าเหลา่นัน้จะจดัการแสดงสดขึน้ให้ผู้ชมได้ชมฟรีทัง้การรับชม

โดยตรงและการรับชมผ่านโทรทศัน์สี  ส่งผลให้พฤติกรรมการบริโภคเพลงในรูปการแสดงสดของ

ผู้ ฟังกลายเป็นการนิยมดฟูรี  ทําให้วงดนตรีแสดงสดท่ีทําการแสดงเก็บเงินจากผู้ชมไม่สามารถ
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ดําเนินการได้ต่อไป แม้ค่ายใหญ่อย่างแกรมม่ีโกลด์ซึ่งได้ลงทุนตัง้วงดนตรีให้กับต่าย อรทัยและ

ก็อต จักรพันธุ์  แต่ดําเนินการไปได้ระยะหนึ่งก็ต้องเลิกเน่ืองจากไม่คุ้ มทุน20 จะเห็นว่าทัง้การ

เปล่ียนแปลงเทคโนโลยีของส่ือและการเข้ามาของกลุ่มทนุสินค้าเหล่านีไ้ด้เปล่ียนแปลงพฤติกรรม

การบริโภคเพลงของประชาชนอยา่งสําคญั การเปล่ียนแปลงดงักลา่วนีส้ง่ผลกระทบตอ่รูปแบบการ

ผลิตเพลงของศิลปินอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้เช่นเดียวกนัโดยเฉพาะการเปล่ียนแปลงในกระบวนการ

แสดงสดท่ีทําให้ศิลปินเพลงไม่สามารถดําเนินธุรกิจวงดนตรีออกทําการแสดงเก็บเงินจากผู้ชมได้

อีกตอ่ไปนัน่เอง  

ด้านส่ือวิทย ุการท่ีคลื่นวิทยสุามารถสร้างกลุ่มคนฟังได้หนาแน่นและจํานวนมาก เช่นใน

กรณีของคล่ืน FM 95 ลกูทุ่งมหานคร(สืบทอดมาจากคล่ืนลกูทุ่งเอฟเอ็ม)* สถานีวิทยเุพลงลกูทุ่ง 

24 ชัว่โมง เป็นคล่ืนเพลงลกูทุ่งอนัดบัหนึ่งของประเทศในขณะนี ้ทําให้ผู้ผลิตสินค้าหลายรายสนใจ

เข้ามาลงโฆษณา มีทัง้แบบซือ้เวลาธรรมดาและแบบร่วมเป็นพนัธมิตร เช่นเอไอเอสท่ีเข้าไปร่วมทํา 

“สวสัดีลกูทุ่ง” นํานกัร้องเดินสายไปทุกชุมชนและมีผู้ผลิตสินค้าบางรายเลือกใช้คล่ืนนีเ้พียงราย

เดียว ไมไ่ด้ใช้ส่ืออ่ืนร่วมด้วย เพราะเห็นว่าแคนี่ก็้เพียงพอในการเพิ่มยอดจําหน่ายสินค้าได้21 แสดง

ให้เห็นการเข้าไปแพร่หลายและเป็นท่ีนิยมของเพลงลกูทุ่งในคล่ืนวิทยรุะบบ FM และเป็นการแสดง

ถึงความนิยมเพลงลกูทุ่งอยา่งกว้างขวางทัว่ประเทศ 

เป็นท่ีน่าสงัเกตวา่แม้บทเพลงท่ีประสบความสําเร็จในช่วงแรก(ประมาณพ.ศ.2539)ท่ีเพลง

ลกูทุ่งกลบัมาเฟ่ืองฟูอีกครัง้จะผลิตจากทัง้ค่ายเพลงขนาดเล็กอย่างบ็อกช่ิงซาวน์ของ  สรรเสริญ  

รุ่งเสรีชยั ในกรณีของอาภาพร  นครสวรรค์  เอกชยั ศรีวิชยั คา่ยเสียงสยาม  ในกรณีของ  พรศกัด ิ ์

สอ่งแสง  แตเ่ม่ือเวลาผา่นมาจนถึงปัจจบุนัโดยสว่นใหญ่แล้วเพลงท่ีประสบความสําเร็จจะผลติโดย

ค่ายเพลงขนาดใหญ่เพียงไม่ก่ีเจ้า  นักร้องท่ีมีช่ือเสียงส่วนใหญ่จะสังกัดค่ายขนาดใหญ่ทัง้สิน้  

นกัร้องหน้าใหม่มีโอกาสน้อยมากท่ีจะประสบความสําเร็จหากไม่ได้เข้าสงักดัคา่ยเพลงโดยเฉพาะ

ค่ายเพลงขนาดใหญ่  แม้ในช่วงหลงั(ประมาณปีพ.ศ.2550)จะมีบ้างท่ีนกัร้องมีช่ือเสียงขึน้มาทัง้ท่ี

สงักดัคา่ยเลก็ เช่น  เหมียว  คณุาธาร จากเพลง “บน่แก้เบ่ือ”  สงักดัคา่ยบวัแก้วบวัทอง ซึง่เพิ่งเปิด

กิจการและมีเหมียว คณุาธารเป็นศิลปินเบอร์แรกของคา่ย เพลง “บน่แก้เบ่ือ” ขึน้ชาร์ตอนัดบัเพลง

ยอดนิยมของคล่ืนลกูทุ่งมหานคร FM.95 MHz คล่ืนเพลงลกูทุ่งใหญ่ท่ีสดุของเมืองไทยอยู่เป็นเวลา 

27 สปัดาห์ด้วยกนัในปี 255022 ซึง่มีผลงานเพียงอลับัม้เดียวก็เงียบหายไป แต่กรณีเช่นนีเ้กิดขึน้

                                                  
20 สมัภาษณ์  แคน  สาริกา,  บรรณาธิการบริหารหน้าลกูทุ่ง หนงัสือพิมพ์คมชดัลกึ,  8 กมุภาพนัธ์ 2551. 
*  คลื่น FM 95 ลกูทุ่งมหานครก็คือคล่ืนลกูทุ่ง FM 95 เดิม แต่เปลี่ยนแปลงผู้บริหารและเปล่ียนช่ือคล่ืนใหม่ รายละเอียด

สาเหตขุองการเปลี่ยนแปลงนีด้เูพ่ิมเติมได้ใน ผู้จดัการรายเดือนธนัวาคม 2550หน้า 102-103 
21 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 105. 
22 “สกู๊ปพิเศษ,” ดารายคุใหม ่11,231 (กมุภาพนัธ์ 2551): 18-19. 
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น้อยมากเพราะนอกจากกรณีของเหมียว คณุาธารแล้วไม่พบศิลปินเพลงหน้าใหม่จากค่ายเพลง

ขนาดเลก็ประสบความสําเร็จเช่นนีอี้กเลย 

อย่างไรก็ตาม  ผู้ผลิตเพลงรายย่อยอ่ืนๆ หรือศิลปินเพลงหลายคนก็ยงัสามารถผลิตเพลง

ในรูปแบบส่ือบนัทึกเสียงออกจําหน่าย ซึง่พบว่าผู้ผลิตเพลงรายย่อยเหลา่นีมี้อยู่อย่างหลากหลาย

ทัง้ผู้ผลิตหรือศิลปินเพลงท่ีเคยมีช่ือเสียงมาก่อนในอดีตและผู้ผลิตเพลงหรือศิลปินเพลงหน้าใหม ่ 

กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งปัจจบุนัจึงมีความหลากหลายอนัทําให้วิธีการทํางานของผู้สร้างสรรค์

งานเพลงมีความหลากหลายตามไปด้วยซึง่จะได้แสดงให้เห็นในบทตอ่ไป 

ทางด้านการแสดงสดของนกัร้องในยคุนีเ้ป็นการรับจ้างเดินสายไปร้องเพลงตามสถานท่ี

ต่างๆ ยกเว้นศิลปินบางคนท่ีทําวงดนตรีในแนวหมอลําเช่นศิริพร  อําไพพงษ์ นกน้อย  อไุรพร ซึ่ง

ออกแสดงในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเป็นหลกั   หรือเอกชยั  ศรีวิชยัท่ีสามารถตัง้วงดนตรีขึน้มา

ได้แต่ก็ออกแสดงในภาคใต้เป็นหลกั  การแสดงก็เป็นไปในลกัษณะของโชว์ท่ีผสมผสานการแสดง

หลากหลาย  เช่น มโนราห์  จินตลีลาประกอบเพลงควบคู่ไปกับการร้องเพลงของศิลปิน และมี

ข้อสงัเกตสําคญัคือการแสดงสดของศิลปินเพลงในยคุนี ้จะเป็นไปในลกัษณะของการรับจ้างร้อง

เพลงหรือผลติเพลงเป็นรายครัง้ผู้ลงทนุผลิตได้แก่เจ้าภาพในการจดังานตา่งๆ ซึง่ไม่ใช่ทัง้คา่ยเพลง

และศิลปินเพลง รายละเอียดเหล่านีจ้ะกล่าวถึงอีกครัง้ในส่วนของการวิเคราะห์การเข้าครอบทุน

ของทนุในกระบวนการผลติเพลง 

 
2.2 การเข้าผนึกผนวก*หรือแทรกแซง(subsume or penetration)ของทุนนิยมใน
กระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทยู  

เพลงลกูทุ่งแม้จะเป็นศลิปะอยา่งหนึง่ซึง่แน่นอนท่ีสดุในการผลิตเพลงลกูทุ่งนัน้จําเป็นต้อง

คงความศิลปะเอาไว้ให้มากท่ีสุด   แต่ก็ไม่ใช่ศิลปะเพ่ือศิลปะหรือเพ่ือตอบสนองคณุค่าท่ีศิลปิน

ต้องการเสนอเพียงถ่ายเดียว  หากเพลงลกูทุ่งก็เป็นสินค้าท่ีศิลปินเพลงนําเสนอขายต่อสาธารณะ

ชนด้วยในอีกทางหนึง่  แตจ่ากจดุนีก็้ยงัไมส่ามารถนําไปสูข้่อสรุปวา่การผลติเพลงลกูทุ่งเข้าสูร่ะบบ

ทนุนิยม เพราะลกัษณะของเศรษฐกิจการค้าพาณิชย์นัน้มีมานานมากแล้วก่อนท่ีจะเกิดระบบทุน

นิยมขึน้23 

                                                  
* อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้รศ.สุชาย  ตรีรัตน์เป็นผู้ ใช้คําว่าการผนวกและการผนึกของทุนเรียกการเข้า

แทรกแซงของทนุนิยมในกระบวนการผลิต จากการพดูคยุปรึกษา ผู้ศึกษาเห็นด้วยกบัการใช้คําดงักล่าวนี ้จึงจะนําคําสองคํานีม้า

เรียกระดบัการเข้ามาของทนุนิยมในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งในงานนี ้ อย่างไรก็ตามในบางจดุผู้ศึกษาก็จะใช้คําว่าแทรกแซง

เม่ือกลา่วถึงคําทัง้สองรวมกนั 
23 Karl Marx,  Capital: A Critique of Political Economy,vol.1. trans. B. Fowkes(London: :Penguin, 1976), p. 

949-950.  งานศกึษาของมาร์กซ์ในสว่นนีผู้้ศกึษาได้รับการแนะนําจากรศ.สชุาย ตรีรัตน์ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ซึง่แม้จะมี
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จากการศึกษาพฒันาการเพลงลกูทุ่งของงานศึกษาท่ีผ่านมา เช่นงานของ ศิริพร กรอบ

ทอง   ฉกาจ  ราชบรีุ   ศมกมล  ลิมปิชยั เป็นต้น พบว่าในปัจจบุนัท่ีประเทศไทยมีระบบเศรษฐกิจ

แบบทนุนิยมนัน้  ระบบอตุสาหกรรมเพลงลกูทุ่งก็เล่ียงไมพ้่นท่ีจะต้องตกอยูภ่ายใต้ระบบทนุนิยม  

 อย่างไรก็ตาม  ข้อสรุปเบือ้งต้นจากงานศึกษาดงักล่าว  เป็นข้อสรุปท่ีได้จากการศึกษา

พฒันาการของระบบธุรกิจอตุสาหกรรมการผลิตเพลงลกูทุ่งในภาพรวมเทียบเคียงกบัพฒันาการ

ทางด้านสงัคม เศรษฐกิจ การเมืองของประเทศเพียงถ่ายเดียว  สิ่งสําคญัท่ีขาดหายไปจากงาน

เหล่านัน้คือ ไม่ได้วิเคราะห์หรือทําความเข้าใจกบัระบบทนุนิยมไปด้วยอย่างเพียงพอ  ทําให้แม้จะ

ทราบว่ากระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งตกอยู่ภายใต้ระบบทนุนิยมท่ีครอบงําระบบเศรษฐกิจทัง้หมด

ของประเทศไทยอยู่  แต่ก็ไม่เข้าใจธรรมชาติหรือสารัตถะของโครงสร้างทางการผลิตใน

กระบวนการผลิตดงักล่าวอย่างจริงจงัเน่ืองจากไม่ได้ศึกษาธรรมชาติหรือสารัตถะของระบบทุน

นิยมท่ีครอบงํากระบวนการผลิตเหล่านัน้อนันําไปสู่โครงสร้างทางการผลิตแบบหนึ่งอย่างจริงจงั

นัน่เอง  อีกทัง้แม้งานเหล่านัน้โดยเฉพาะงานของศิริพร  จะกล่าวถึงพฒันาการของทนุนิยมควบคู่

ไปกบัการศกึษาวงการเพลงลกูทุ่ง แต่ก็ไม่ได้แสดงให้เห็นว่าทนุนิยมเร่ิมเข้ามาในสงัคมไทยเม่ือใด

อยา่งไรเพ่ือให้สามารถเข้าใจวิวฒันาการและลําดบัขัน้ของระบบทนุนิยม การทําความเข้าใจความ

เป็นระบบทนุนิยมทัง้รูปแบบลกัษณะและระดบัของทนุนิยมตลอดจนวิวฒันาการการเข้ามาของทนุ

นิยมจากตัวชีว้ัดโดยทุนนิยมเองจึงมีความสําคัญ   เพ่ือให้สามารถสร้างเกณฑ์ชีว้ัดระดับและ

ลกัษณะของความเป็นทนุนิยมในกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทยได้อยา่งละเอียด    อนัจะนําไปสู่

ความสามารถท่ีจะวิเคราะห์รูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติได้อยา่งลกึซึง้ตอ่ไป 

 ส่วนนีจ้ึงจะได้ศึกษาทําความเข้าใจระบบทุนนิยมอย่างละเอียดเพ่ือให้เห็นการเข้ามา

แทรกแซงของระบบทนุนิยมในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทย  ทัง้นีเ้พ่ือให้สามารถชีว้ดัลกัษณะ

และระดบัของความเป็นทุนนิยมท่ีเข้ามาครอบงําวงการการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยอยู่ในปัจจุบนัใน

ภาพรวม  เพ่ือเป็นพืน้ฐานสว่นหนึง่ของการศกึษาโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติตอ่ไป  
 

ทนุนิยมจะเกิดขึน้ได้เม่ือ24 

1. มีแรงงานเสรีในตลาดเสรี  แรงงานเหล่านีไ้ม่มีปัจจัยการผลิตเป็นของตนเอง มีแต่

แรงงานท่ีจะนําออกขายเพ่ือแลกกบัคา่แรงเพ่ือยงัชีพ 

                                                                                                                                               
ปัญหาในการตีความงานของมาร์กซ์ซึง่เป็นงานเก่าอยู่บ้าง แตผู่้ศกึษาได้ประโยชน์จากงานเขียนนีเ้ป็นอย่างมาก และจากการพดูคยุ

โต้ตอบและการอธิบายของรศ.สชุาย ทําให้ผู้ศกึษาเข้าใจงานชิน้นีม้ากขึน้  
24 สรุปจาก Ibid.,  p.975-1018.  
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2. มีบุคคลซึ่งถือครองปัจจยัการผลิตและครอบครองเงินทุนท่ีสามารถนําไปซือ้วตัถุดิบ
และกําลังแรงงานเพ่ือทําการผลิตสินค้าออกจําหน่าย บุคคลกลุ่มนีจ้ะเป็นผู้ วาง

เง่ือนไขตา่งๆ ในการทํางานของแรงงาน  

3. ผู้ ทํางานออกแรงผลิตผลิตภณัฑ์ขึน้มาภายใต้การควบคมุและเง่ือนไขการทํางานท่ีถกู
กําหนดโดยนายทนุ  คา่แรงท่ีผู้ ทํางานได้รับจะน้อยกวา่มลูคา่จริงของผลติภณัฑ์ท่ีผลติ

ขึน้เสมอ  สว่นตา่งนีจ้ะเป็นมลูคา่สว่นเกินหรือกําไรท่ีนายทนุจะเก็บไว้เป็นของตน  

4. การผลิตสินค้าเป็นไปเพ่ือสร้างกําไรหรือเพ่ือเงิน กล่าวคือเพ่ือสร้างเงินให้มากกว่า

เงินทุนท่ีลงไปเสมอ โดยท่ีนายทุนไม่ได้ออกแรงทํางานในกระบวนการผลิตโดยตรง

หากเป็นผู้ควบคมุให้งานดําเนินไปอย่างราบร่ืน แตส่ินค้าท่ีแรงงานผลิตจะตกเป็นของ

นายทนุ   และความสมัพนัธ์ของทัง้สองฝ่ายจะตัง้อยูบ่นพืน้ฐานของผลประโยชน์ 

นอกจากนัน้ในบางครัง้ การวดัระดบัความเป็นทนุนิยมอาจะกระทําได้ลําบากหรือมีความ

คลุมเครือยากแก่การทําความเข้าใจ* ในกรณีท่ีเกิดความคลุมเครือของระดบัความเป็นทุนนิยม

มาร์กซ์จึงได้จําแนกระดบัการเข้าแทรกแซงของทุนในกระบวนการผลิตเพ่ือเป็นตวัชีว้ดัระดบัของ

ทนุนิยมอีกชัน้หนึง่ โดยแบง่ระดบัการเข้าแทรกแซงของทนุไว้ 2 ระดบั**ได้แก่  

1.  การเข้าแทรกแซงกระบวนการทํางานแบบทั่วไปหรือการเข้าผนวกของทุน(ตามคํา

เรียกของสชุาย)ในกระบวนการทํางาน (The Formal Subsumption of Labour 

under Capital) การเข้าผนวกของทนุจะเกิดขึน้ เม่ือเง่ือนไขของการผลิตแบบทนุนิยม

ข้างต้นเร่ิมเกิดขึน้ อย่างไรก็ตามในระดบัการผนวกของทนุนีพ้บว่าความสมัพนัธ์แบบ

ทนุนิยมยงัเกิดขึน้ไม่ชดัเจน กล่าวคือ แรงงานอาจจะยงัไม่เข้าเป็นลกูจ้างของนายทนุ

อย่างเป็นทางการหรือแรงงานยงัสามารถทํางานกบัเคร่ืองมืออปุกรณ์ของตนเองเป็น

หลกั เพียงแตเ่ม่ือผลติแล้วผลประโยชน์หลกัหรือผลผลติทัง้หมดจะตกเป็นของนายทนุ  

นายทนุจะเป็นผู้ควบคมุการทํางานของแรงงานผ่านคณุภาพของงาน แต่จะไม่เข้าไป

ยุ่งเก่ียวกับวิธีการทํางานของแรงงานแต่อย่างใด แรงงานสามารถทํางานด้วย

เคร่ืองมือการผลิต(ทัง้ของตนเองและของนายทุน)ตามวิธีการและความชํานาญของ

ตน นายทุนจะสามารถเพิ่มมูลค่าส่วนเกินหรือผลกําไรให้แก่ตนด้วยการขยายเวลา

ทํางานหรือให้แรงงานทํางานหนกัขึน้โดยจ่ายคา่จ้างเท่าเดมิ หรือด้วยการลดต้นทนุใน

การผลิตรวมถึงการลดค่าจ้างหรือลดราคาผลผลิต(ท่ีแรงงานรับจ้างผลิตเป็นรายชิน้)

                                                  
*  จากการอธิบายและตัง้ข้อสงัเกตของรศ.สชุาย ตรีรัตน์ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
** การอธิบายเร่ืองระดบัการเข้าผนกึผนวกของทนุนี ้สรุปย่อจาก Ibid., p.1019-1038.  ร่วมกบัการให้ความเข้าใจโดยรศ.

สชุาย ตรีรัตน์ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
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ลง มลูค่าส่วนเกินท่ีเกิดขึน้ในระดบันีจ้ะเป็นมลูค่าส่วนเกินสมับูรณ์ คือ เป็นมลูค่า

สว่นเกินท่ีเกิดขึน้จากการทํางานหนกัและยาวนานขึน้ของแรงงาน 

2. การเข้าแทรกแซงกระบวนการทํางานอย่างแท้จริงหรือการเข้าผนึกของทุน(ตามคํา

เรียกของสชุาย)ในกระบวนการทํางาน(The real Subsumption of Labour under 

Capital or The specific Mode of Capitalist Production)  การผนึกของทนุเป็นการ

เข้าแทรกแซงอย่างเบ็ดเสร็จ เกิดเง่ือนไขของทนุนิยมข้างต้นชดัเจน เกิดความสําพนัธ์

แบบนายจ้างลกูจ้างอย่างชดัเจนกลา่วคือแรงงานเข้าไปทํางานกบัปัจจยัการผลิตของ

นายทนุแลกคา่จ้าง เช่น การทํางานในโรงงานอตุสาหกรรมขนาดใหญ่ เป็นต้น  ความ

แตกต่างสําคญัท่ีสดุระหว่างการผนึกกับการผนวกของทุน คือ  การเข้าควบคุมของ

นายทุนหรือเจ้าของปัจจยัการผลิตต่อกระบวนการทํางานของแรงงาน  กล่าวคือใน

ระดบัการผนึกนายทุนจะเข้าไปเปลี่ยนแปลงหรือควบคุมกระบวนการทํางานอย่าง

เข้มงวด  อาจจะด้วยการเปล่ียนเทคโนโลยีการผลิตเพ่ือเพิ่มพลงัการผลิตของแรงงาน

ซึง่จะทําให้กระบวนการทํางานเปล่ียนหรือแม้ไมเ่ปล่ียนกระบวนการทํางานแตแ่รงงาน

ก็ต้องทํางานภายใต้การควบคมุของนายทนุ  การเพิ่มมลูคา่สว่นเกินของการแทรกแซง

ของทุนในระดบันีจ้ะทําได้โดยการเพ่ิมอตัราส่วนของพลงัการผลิต คือทําให้แรงงาน

ผลิตงานได้มากขึน้ในเวลาเท่าเดิมหรือน้อยลงโดยการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีให้ดีขึน้ 

วิธีการนีอ้าจทําให้ดเูหมือนว่าแรงงานทํางานน้อยลงและอาจจะได้ค่าจ้างเพิ่มขึน้ แต่

เม่ือเทียบอตัราสว่นระหว่างมลูคา่ท่ีผลิตได้กบัคา่จ้างจะมีสว่นต่างกนัมากขึน้ นายทนุ

ก็จะยิ่งได้กําไรมากขึน้ ท่ีสําคญัคือแรงงานมีอิสระในรูปแบบวิธีการทํางานน้อยลงกว่า

ในระดบัของการผนวกของทนุ มลูค่าส่วนเกินท่ีเกิดขึน้ในระดบันีเ้ป็นมลูค่าส่วนเกิน

สมัพทัธ์ คือเป็นมลูค่าส่วนเกินท่ีเกิดจากพลงัการผลิตเพิ่มขึน้โดยท่ีแรงงานสามารถ

สร้างมลูคา่ได้มากขึน้ในเวลาเท่าเดมิหรือน้อยลง ดเูหมือนแรงงานทํางานน้อยลงแตไ่ด้

ผลผลติมากขึน้และได้รับคา่จ้างมากขึน้ แตเ่ม่ือเทียบอตัราสว่นมลูคา่สว่นเกินท่ีได้แล้ว

กลบัพบวา่มากขึน้ตามท่ีกลา่วแล้วข้างต้นนัน่เอง 

การวิเคราะห์การเข้าสูร่ะบบทนุนิยมของกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยตอ่ไปนีจ้ะอาศยั

เกณฑ์ดงักลา่ว อนึ่ง เน่ืองจากกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยตามท่ีได้กลา่วไปแล้วว่า มีการแบ่ง

ออกเป็น 2กระบวนการผลิตอย่างชดัเจน ท่ีสําคญัโดยเฉพาะในยคุแรกแม้กระบวนการผลิตทัง้สอง

นีจ้ะมีความเก่ียวเน่ืองกนั แต่ก็ปรากฏชดัเจนว่า กลุ่มทุนท่ีเข้ามาเก่ียวข้องในกระบวนการผลิตทัง้

สองเป็นคนละกลุ่มและมีการแยกผลประโยชน์จากกนัอย่างชดัเจน ลกัษณะการทํางานของศิลปิน

เพลงและผู้ เก่ียวข้องในกระบวนการผลติทัง้สองแม้จะมีความคาบเก่ียวกนับ้างแตก็่มีความแตกตา่ง

ชดัเจนเช่นกัน ด้วยเหตนีุก้ารเข้าสู่ระบบทุนนิยมของกระบวนการผลิตทัง้สองจึงย่อมต้องมีความ
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แตกตา่งกนั นัน่หมายความวา่ ในท่ีสดุแล้ว ลกัษณะของความสมัพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการ

ผลิตเพลงลกูทุ่งไทยทัง้สองกระบวนการย่อมมีความเป็นมาและลกัษณะท่ีแตกต่างกนั เพ่ือให้เห็น

ภาพการเข้าสูร่ะบบทนุนิยมของทัง้สองกระบวนการอยา่งชดัเจน  จงึจะแยกศกึษาวิเคราะห์การเข้า

แทรกแซงของทนุแยกกนัระหว่างกระบวนการแสดงสดกบักระบวนการบนัทึกแผ่นเสียง และจะ

แสดงให้เห็นขัน้ตอนการเข้าแทรกแซงของทุนทัง้ในระดบัผนวกและผนึกของทุนตามลําดบัในทัง้

สองกระบวนการผลติ  

อนึ่งเพ่ือให้สามารถเข้าใจการเข้าสู่ระบบทุนนิยมในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งได้ดีขึน้ 

การทําความเข้าใจการเข้ามาของทุนนิยมในสังคมไทยในภาพรวมก็มีความจําเป็นในเบือ้งต้น 

เพราะกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทยยอ่มตกอยูภ่ายใต้บริบทของสงัคมไทยอยา่งเลี่ยงไมไ่ด้  

ยงัมีข้อถกเถียงกนัอยูใ่นประเดน็ท่ีวา่ ทนุนิยมเข้าสูส่งัคมไทยตัง้แตส่มยัใด บางกลุม่เห็นวา่

ทุนนิยมเข้ามาในยุคจอมพลสฤษดิ บางกลุ่มเห็นว่าเข้ามาในยุคการเปล่ียนแปลงการปกครอง ์

2475 เป็นต้น* ในท่ีนีผู้้ศกึษาจะไม่เข้าไปเป็นอีกผู้หนึ่งท่ีจะร่วมถกเถียงในประเด็นนีแ้ต่จะยึดการ

อธิบายการเข้ามาของระบบทนุนิยมท่ีเสนอโดย ใจ  อึง๊ภากรณ์ ซึง่เป็นข้อเสนอใหม่ท่ีแม้จะไม่เป็นท่ี

ยอมรับจากทุกฝ่าย แต่ก็เป็นข้อเสนอท่ีไม่สามารถหักล้างได้ และด้วยเหตุว่าช่วงระยะเวลาท่ีใจ

เสนอนัน้ ย้อนกลบัไปยาวนานท่ีสดุ ผู้ศกึษาจึงจะย้อนกลบัไปนบัจดุเร่ิมต้นการเข้ามาของทนุนิยม

ในสงัคมไทยจากจดุท่ีใจเสนอนัน้ กลา่วคือ ใจเสนอว่า ทนุนิยมได้เข้าสูส่งัคมไทยตัง้แตส่มยัรัชกาล

ท่ี 5 โดยมีจดุเปล่ียนสําคญัเบือ้งต้นคือการทําสนธิสญัญาเบาว์ร่ิงกบัองักฤษในปีพ.ศ.2398 เปิด

ตลาดการค้าอยา่งกว้างขวาง แตจ่ดุสําคญัท่ีสดุท่ีเป็นการเปิดให้ทนุนิยมเข้ามาได้อยา่งแท้จริง ก็คือ

การเลกิทาส ซึง่ก่อให้เกิดแรงงานอิสระท่ีสามารถทํางานรับจ้างแก่ผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตซึง่ก็

คือกลุ่มเจ้า ขุนนางและพ่อค้าชาวจีนหรือต่างชาติอ่ืนๆนั่นเอง การเลิกทาสและการเกิดขึน้ของ

แรงงานเสรีนีเ้องเป็นการทลายกําแพงให้ทนุนิยมเข้ามา เป็นจดุเร่ิมต้นและเป็นการเปิดให้ระบบทนุ

นิยมเตบิโตในสงัคมไทยในเวลาตอ่มา25 หลงัจากนัน้ทนุนิยมก็ขยายตวัมากขึน้ กระทัง่เปลี่ยนแปลง

การปกครอง 2475 อํานาจกลุ่มทนุเดิมลดลง มีทนุกลุม่ใหม่ขึน้มามีอํานาจ โดยเฉพาะกลุม่ทหาร

และกลุ่มคณะผู้ เปล่ียนแปลงการปกครองท่ีเข้ามาควบคมุอํานาจรัฐ ในยคุนีจ้ึงเกิดทนุนิยมโดยรัฐ

(capitalist state)26 ซึง่ลกัษณเดน่ของทนุนิยมโดยรัฐนีคื้อ รัฐเป็นผู้ประกอบการในอตุสาหกรรมท่ี

                                                  
*  ข้อมลูจากการพดูคยุกบัรศ.สชุาย  ตรีรัตน์ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ โดยการอ้างอิงจาก ใจ  อึง๊ภากรณ์ และคณะ,  การ

เมืองไทยในทศันะลทัธิมาร์กซ์(กรุงเทพฯ: ชมรมหนงัสือประชาธิปไตยแรงงาน, 2543), หน้า 29-32. 
25 Ji Giles Ungpakorn,  “Marxist history of political change in Thailand,”  In Radicalising Thailand : New 

political perspectives,  ed. Ji Giles Ungpakorn(Bangkok: Institute of Asian Studies,Chulalongkorn University, 2003), 

pp.6-11. 
26 Ibid.,  pp.11-13. 
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สําคญั และรัฐอนญุาตให้เอกชนดําเนินธุรกิจสว่นบคุคลอยา่งกว้างขวาง รวมทัง้มีสทิธิในทรัพย์และ์

ปัจจยัการผลติของตนอยา่งสมบรูณ์27   

การเกิดขึน้ของเพลงไทยสากลซึ่งต่อมาพฒันาเป็นเพลงลกูทุ่งและเพลงลกูกรุงก็เกิดขึน้

ในช่วงของทนุนิยมโดยรัฐนีน่ี้เอง วงดนตรีใหญ่ๆ ในขณะนัน้เป็นวงดนตรีของรัฐเช่น วงดนตรีสนุท

ราภรณ์ของกรมประชาสมัพนัธ์ วงดุริยางด์ของเหล่าทัพต่างๆ การเกิดขึน้ของเพลงชีวิตท่ีต่อมา

พฒันาเป็นเพลงลกูทุ่งก็เกิดขึน้ในช่วงนีเ้อง แสงนภา บญุราศีแม้จะไม่ได้รับราชการทหารแต่ก็ร้อง

เพลงให้กบัวงดนตรีดริุยโยธินของกองดริุยางค์กองทพับก หรือเสน่ห์ โกมารชนุ ท่ีเป็นนกัร้องนกัแตง่

เพลงประจําวงดุริยางค์ทหารเรือและมียศทางทหารด้วย28 หรือแม้แต่สุรพล สมบัติเจริญก็รับ

ราชการและเป็นนกัร้องประจําวงดริุยางค์กองทพัอากาศก่อนท่ีจะออกมาตัง้วงดนตรีของตนเอง จะ

เห็นได้ว่า ยุคท่ีเพลงชีวิตหรือเพลงลูกทุ่งถือกําเนิดขึน้นี  ้เป็นยุคท่ีระบบทุนนิยมเกิดขึน้มาเป็น

เวลานานแล้ว เพียงแต่ยงัเป็นทุนนิยมโดยรัฐเป็นส่วนใหญ่ ยงัไม่เกิดนายทุนท่ีเป็นเอกชน  การ

เกิดขึน้ของธุรกิจเพลงชีวิตท่ีต่อมาพฒันาเป็นเพลงลกูทุ่งในยคุนีย้่อมเลี่ยงไม่พ้นระบบทนุนิยมแต่

จะอยูใ่นระดบัใดจะได้กลา่วตอ่ไป โดยมีข้อสงัเกตจากการศกึษากําเนิดของเพลงลกูทุ่งข้างต้นและ

ท่ีจะได้กล่าวต่อไปอยู่ประการหนึ่งคือแม้นักร้องเพลงชีวิตหลายคนจะเคยอยู่กับวงดนตรีของ

รัฐบาล แต่วงดนตรีต่างๆ นัน้ส่วนใหญ่คือวงลกูกรุง การเกิดขึน้ของเพลงชีวิตหรือเพลงลกูทุ่งเป็น

การแยกตวัเองออกมาจากวงดนตรีของรัฐเหลา่นัน้ในลกัษณะของการตอ่ต้านอย่างหนึ่งซึง่ประเด็น

นีจ้ะได้กล่าวละเอียดในส่วนของการศกึษาการตอ่สู้ ในบทท่ี 5 ในท่ีนีจ้ะได้แสดงให้เห็นว่าแม้วงดน

ตรีส่วนใหญ่ในขณะนัน้จะเป็นของรัฐหรือมีรัฐเป็นทนุอยู่ข้างหลงั แตก่ารเกิดขึน้ของวงดนตรีลกูทุ่ง

กลบัเกิดจากการตัง้วงดนตรีขึน้เองของนกัร้องหรือครูเพลงชีวิตหรือครูเพลงลกูทุ่งนัน่เอง ลกัษณะ

เช่นนีทํ้าให้แทนท่ีศิลปินเพลงในขณะนัน้จะเป็นลกูจ้างของวงดนตรีของรัฐ ศิลปินเหล่านัน้กลบัตัง้

ตนขึน้เป็นทนุเสียเองเพ่ือตอ่ต้านรัฐเสียด้วยซํา้ อนัจะได้ศกึษาตอ่ไป  

 
2.2.1 การเข้าแทรกแซงของทุนในกระบวนการแสดงสด 
การเข้าแทรกแซงของทุนนิยมในกระบวนการแสดงสดมีพัฒนาการขัน้ตอนต่างๆ ซึ่งผู้

ศึกษาจะได้วิเคราะห์ไปตามลําดบั ตามท่ีกล่าวแล้วข้างต้น ศิลปินเพลงชีวิตหรือลกูทุ่งในยุคแรก

มกัจะตัง้วงดนตรีขึน้เองโดยไมเ่ข้าเป็นลกูจ้างรัฐ  กระบวนการแสดงสดของศิลปินในอดีตเป็นไปใน

ลกัษณะของการตัง้วงดนตรีแล้วเดินสายทําการแสดง การทําวงดนตรีในยคุแรกผู้ ก่อตัง้วงดนตรีก็

คือครูเพลงหรือนักร้องท่ีเร่ิมมีช่ือเสียง  เงินทุนในการทําวงดนตรีนัน้ก็คือเงินของศิลปินเหล่านัน้

                                                  
27 สงัศิต  พิริยะรังสรรค์,  ทนุนิยมขนุนางไทย(พ.ศ.2475-2503)(กรุงเทพฯ: สร้างสรรค์, 2526), หน้า 285. 
28 ธีรภาพ  โลหิตกลุ,  ปฐมบทเพลงลกูทุ่งและเพลงเพ่ือชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐(กรุงเทพฯ: โสมสาร, ไม่ระบปีุพิมพ์), 

หน้า 111. 
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นัน่เองหรืออาจจะมีการหยิบยืมกนัแต่ก็ไม่มากนกั  เน่ืองจากการทําวงดนตรีไม่ต้องลงทุนสงูมาก 

ศิลปินเพลงท่ีเร่ิมจะมีช่ือเสียงขึน้มาก็สามารถตัง้วงดนตรีได้  เม่ือตัง้วงขึน้มาแล้วประชาชนคือผู้

ตดัสินว่าจะไปรอดหรือไม่  หากประชาชนให้การยอมรับก็ถือว่าประสบความสําเร็จ  ลกัษณะของ

การทําวงดนตรีเช่นนีท่ี้ศิลปินเป็นผู้ลงทนุเองและออกแรงทํางานเองด้วย ศิลปินเพลงจึงไม่ตกเป็น

ลูกจ้างใคร อย่างไรก็ตามตามท่ีทราบแล้วว่าทุนนิยมได้เกิดขึน้มาแล้วในยุคนัน้ และภายในวง

ดนตรีก็มีการจ้างนกัร้อง  นกัดนตรีเข้ามา นกัร้องนกัดนตรีและผู้ ทํางานในวงดนตรีตา่งก็เป็นลกูจ้าง

ภายในวง  เพียงแต่ลกัษณะการทํางานยงัเป็นไปแบบช่วยกันทํางาน  นกัร้องนักดนตรีก็ต้องทํา

หน้าท่ีแบกขนเคร่ืองไม้เคร่ืองมือในการแสดงด้วย  ระดบัการแทรกแซงของทุนนิยมยงัไม่เข้มข้น

ชดัเจนมากนกั กลา่วคือยงัอยูใ่นระดบัการผนวกของทนุ ศลิปินท่ีตัง้วงดนตรีแน่นอนว่าเพ่ือหาเลีย้ง

ชีพ แตค่วามเป็นผู้ มีใจรักในเสียงเพลงยงัคงมีความสําคญัควบคูไ่ปกบัการต้องหารายได้ อย่างไรก็

ตามหากเป็นวงดนตรีดงั ก็พบวา่สามารถหารายได้ได้มหาศาลเช่นกนั  การบริหารวงดนตรีก็เป็นไป

ในลกัษณะท่ีหัวหน้าวงเป็นผู้ ดูแลรับผิดชอบทัง้หมด สมาชิกในวงทุกคนเป็นเหมือนสมาชิกใน

ครอบครัวท่ีหวัหน้าวงเป็นผู้ดแูล  ค่าตวัหรือค่าจ้างของสมาชิกในวง เช่น นกัร้อง   ขึน้อยู่กบัความ

อาวโุสมากกวา่จะดท่ีูความสามารถ  ใครอยูม่าก่อนก็จะได้คา่จ้างเยอะกว่า  คา่ตวันกัร้องสมยัก่อน

จะอยู่เร่ิมต้นท่ี 10 บาท จนถึงสงูสดุประมาณ 300 บาท แล้วแต่รายได้ของวง29  ซึง่จะมีรายได้ต่อ

คืน ประมาณ 4,500-6,500 หรือหากมีช่ือเสียงเช่น สรุพล สมบตัิเจริญ ก็จะรับงานอย่างต่ําประมา

 6,500-8,500บาท ส่วนรายจ่ายตอ่คืนจะอยู่ท่ีประมาณ 3,000-4,000 บาท ในขณะท่ีกําไรตอ่การ

แสดงหนึ่งเท่ียวในยคุนัน้(ประมาณปี พ.ศ.2510) จะอยู่ท่ีประมาณ 1,000-2,000 บาท  ซึ่งก็ไม่

แน่นอนนกั 30  

วงดนตรี สรุพล  สมบตัิเจริญเป็นวงดนตรีท่ีมีช่ือเสียงท่ีสดุในช่วงประมาณปลายทศวรรษ 

2500 ถึงปี 2511 ซึ่งเป็นปีท่ีสุรพลเสียชีวิต เป็นวงดนตรีท่ีก่อตัง้ขึน้โดยสุรพล  สมบตัเจริญ  ใน

เบือ้งแรกท่ียงัไม่มีเงินทนุซือ้เคร่ืองดนตรี  สรุพลใช้วิธีการหยิบยืมเคร่ืองดนตรีและนกัดนตรีมาจาก

กองดริุยางค์ทหารอากาศ ซึง่สรุพลรับราชการทหารอยู่  เม่ือมีเงินทนุมากพอจึงซือ้เคร่ืองดนตรีเป็น

ของตนเอง  การบริหารวงนัน้สรุพลเป็นผู้ รับผิดชอบทัง้หมด  ตลอดถึงการร้องเพลงหน้าเวที การ

เล่นตลก การแต่งเพลง การคัดเลือกนักร้อง ล้วนเป็นความรับผิดชอบของสุรพล  อีกทัง้เม่ือ

เทคโนโลยีการบนัทึกเสียงพฒันาขึน้ สรุพลยงัผลิตแผ่นเสียงเองอีกด้วย  ความสมัพนัธ์ในวงเป็น

แบบครูกบัศษิย์  นกัร้องหลายๆคนเดินทางเข้ากรุงเทพฯเพ่ือสมคัรอยู่กบัวงสรุพล ซึง่สว่นใหญ่หาก

ดแูล้วท่างทางใช้ได้สรุพลก็จะรับไว้  บางคนท่ียงัร้องเพลงไม่ได้สรุพลก็สอนให้จนได้ร้องเพลงอดั

                                                  
29 บทสมัภาษณ์ ชาย  เมืองสิงห์, อ้างถึงใน ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” 

หน้า 53. 
30 ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”  หน้า 55. 
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แผ่นเสียง  เช่นละอองดาว-สกาวเดือน สองพ่ีน้องฝาแฝดลกูชาวนาจากจ.ฉะเชิงเทรา เดินทางเข้า

กรุงเทพตัง้แตอ่าย ุ12-13 ปีเพ่ือสมคัรอยู่วงดนตรีสรุพล สมบตัิเจริญ ซึง่สรุพลได้รับอปุการะไว้เป็น

บตุรบญุธรรม  ตอนแรกยงัร้องเพลงไม่เป็น สรุพลสอนร้องเพลงจนสามารถอดัแผ่นเสียงได้  น่ีเป็น

ลกัษณะของการอปุการะช่วยเหลือของศลิปินหวัหน้าวงในขณะนัน้ ท่ีความสมัพนัธ์ระหวา่งเจ้าของ

วงดนตรีกบัสมาชิกในวงยงัไม่ได้เป็นไปในลกัษณะของนายจ้างกบัลกูจ้าง  สรุพลนอกจากจะเป็น

นกัร้องครูเพลงเจ้าของวงแล้ว  เขายงัได้ให้การสนบัสนนุนกัร้องหน้าใหม่หลายๆ คนจนโดง่ดงั เป็น

ทีรู้จกัมาจนถึงปัจจบุนั  เช่น ผอ่งศรี  วรนชุ  ไพรวลัย์ ลกูเพชร  เป็นต้น   

ครูเพลงหวัหน้าวงดนตรีซึ่งเป็นเจ้าของวงดนตรีนัน้ ถือเป็นผู้ มีพระคณุต่อนกัร้องนกัแต่ง

เพลงในยคุนัน้เป็นอยา่งยิ่ง  เพราะความช่วยเหลือของหวัหน้าวงท่ีได้รับอปุการะนกัร้องหรือนกัแตง่

เพลงเข้าไปอยู่ในวง  บางคนในตอนแรกท่ีเข้าไปเป็นสมาชิกของวงนัน้ยงัร้องเพลงหรือแตง่เพลงไม่

เป็นเช่นตวัอย่างของละอองดาว-สกาวเดือนข้างต้น  นกัแต่งเพลงท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนัเช่น ชลธี  

ธารทอง  ลพ  บุรีรัตน์ ต่างก็เคยเข้าไปสมัครเป็นสมาชิกวงดนตรีในฐานะนักร้องแต่ก็ได้เรียนรู้

วิธีการแตง่เพลงจนค้นพบวา่ตวัเองเหมาะท่ีจะเป็นนกัแตง่เพลงมากกวา่เป็นนกัร้อง จงึหนัไปยดึเอา

การแต่งเพลงโดยการได้รับคําแนะนําและความช่วยเหลือจากครูเพลงหวัหน้าวง  ชาย เมืองสิงห์  

เคยเป็นสมาชิกแห่งวงจุฬารัตน์ซึ่งเป็นวงดนตรีลกูทุ่งใหญ่ท่ีสดุก่อนท่ีวงสรุพลจะโด่งดงัถึงขีดสดุ 

กล่าวว่าครูมงคล  อมาตยกลุถือเป็นครูผู้ยิ่งใหญ่ของตน  ครูจะดีจะเลวอย่างไรก็ห้ามใครมาว่ามา

ตําหนิครู  หากได้ยินใครกล่าวถึงครูไม่ดี  ก็ต้องเป็นเร่ือง ตนจะไม่ยอมเด็ดขาด31 คํากลา่วของชาย  

แสดงให้เห็นวา่ครูเพลงหวัหน้าวงนัน้เป็นท่ีรักเคารพของสมาชิกในวงอยา่งยิ่งเลยทีเดียว   

จากลกัษณะของการทํางานร่วมกนัระหว่างหวัหน้าวงเจ้าของวงดนตรีกบัสมาชิกในวงท่ี

บรรยายมานัน้ เห็นได้ชดัเจนว่าเป็นไปในลกัษณะของการทํางานร่วมกนั ช่วยเหลือกนั แม้ในยาม

ไมมี่งานแสดงหรือไม่มีรายได้เข้าวง หวัหน้าวงก็ต้องเลีย้งดสูมาชิกในวงในเร่ืองการอยู่กิน หรือการ

รับอปุการะเลีย้งดสูมาชิกในวงในฐานะบตุรหลาน สมาชิกในวงได้รับคา่จ้างจากการทํางานและแม้

หลายๆคนจะสมัครเข้าวงดนตรีด้วยสาเหตุหลักคือการหารายได้ในการยังชีพ แต่ในยุคนัน้

ความสมัพนัธ์ของสมาชิกในวงก็ไม่ได้ขึน้อยู่กับเงินเพียงอย่างเดียว  สมาชิกบางคนมุ่งหวงัจะได้

วิชาหรือมุ่งหวงัช่ือเสียงในอนาคตมากกว่า  อีกทัง้ผลงานเพลงท่ีศิลปินในวงผลิตขึน้นัน้ ก็ไม่ได้ตก

เป็นของเจ้าของวงดนตรี นักแต่งเพลงยังมีสิทธิในเพลงของตน นักร้องเองเม่ือมีช่ือเสียงแล้วก็์

สามารถนําเพลงท่ีนกัแต่งเพลงในวงซึง่อาจจะเป็นเจ้าของวงด้วยนัน้ออกไปทําการแสดงท่ีอ่ืนหรือ

กระทัง่ตัง้วงดนตรีขึน้เองได้  คํากล่าวของแคน สาริกาต่อไปนี ้บรรยายให้เห็นภาพของธุรกิจเพลง

ลกูทุ่งในยคุก่อนได้เป็นอยา่งดี 

                                                  
31 สมัภาษณ์  ชาย  เมืองสิงห์,  นกัร้อง นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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ธุรกิจลกทุ่งยคุก่อนก็เหมือนร้านโชวห่วย มนัไม่ใช่เป็นอตุสาหกรรมบนัเทิงเหมือนเดี๋ยวนี ้ ู

มีร้านแผ่นเสียงไม่กี่ร้าน มีสถานีวิทยไุม่กี่สถานี แล้วก็มีศิลปินทีร่วมตวักนัทําคณะวงดนตรีลกทุ่ง  ู

พดง่ายๆ เหมือนสรุพล  สมบติัเจริญทําวงลกทุ่ง  ครมงคล  อมาตยากุลทําวงจุฬารัตน์นี่   มนัก็ู ู ู

เหมือนกบัคนทําธุรกิจ SME ทกุวนันี ้คือ  ทําเอง  และนกัร้องลกทุ่งก็สามารถลงทนุทําแผ่นเสียงู

เองได้  ในยุคแรก      สรุพลทําแผ่นเสียงเอง  ก้าน  แก้วสพุรรณทําแผ่นเสียงเอง หลายคนทํา

แผ่นเสียงเอง  ร้านแผ่นเสียงก็มีอย่ คือพอทําป๊ัปก็ไปฝากเขาขายู 32   

ในช่วงนีจ้ะเห็นได้ว่าธุรกิจวงดนตรีลกูทุ่งเป็นไปตามลกัษณะของทุนนิยมแต่ยงัไม่เข้มข้น

มากนกั คือยงัอยูใ่นระดบัท่ีทนุเข้ามาผนวกกบักระบวนการทํางาน วงดนตรีตา่งๆ ยงัคงดําเนินการ

โดยศิลปินเพลง อย่างไรก็ตามในยุคนีก็้สามารถเห็นการสะสมทุนท่ีเกิดขึน้อย่างชัดเจน โดยท่ี

ศิลปินเพลงหวัหน้าวงนัน้เองคือผู้ มีฐานะเป็นนายทุนผู้ประกอบการ ในขณะท่ีศิลปินและผู้ ทํางาน

ในวงดนตรีมีฐานะเป็นลกูจ้าง แตร่ายได้ของวงดนตรีนัน้เกิดจากการทํางานและช่ือเสียงของศิลปิน

ท่ีเป็นหวัหน้าวงเป็นหลกั อีกทัง้ศิลปินภายในสงักดัในยคุนี ้หากมีช่ือเสียงแล้วก็สามารถออกไปตัง้

วงดนตรีของตนเองและนําเพลงของตนหรือแม้แตเ่พลงท่ีแตง่ให้โดยครูเพลงหวัหน้าวงเดมิไปร้องได้ 

การเข้ามาสงักดัวงดนตรีจึงเป็นเสมือนสถานท่ีฝึกฝนฝีมือหรือเพ่ือให้ครูเพลงแต่งเพลงให้ในกรณี

ของนกัร้องหรือเพ่ือมีโอกาสฝึกการแต่งเพลงและมีเวทีในการเสนองานเพลงในกรณีของนกัแต่ง

เพลงมากกวา่มุง่หวงัรายได้  ความสมัพนัธ์ของสมาชิกวงมีความผกูพนักนัมากกวา่ฐานะลกูจ้างกบั

นายจ้างนัน้ นอกจากนัน้ระดบัการแทรกแซงของทนุก็ไม่ชดัเจน กล่าวคือมีทัง้ระดบัผนวกและผนึก

เกิดขึน้ กล่าวคือในฐานะศิลปินเพลงด้วยกนัหากเข้ามาทํางานในวง การแสดงออกทางศิลปะหรือ

การทํางานก็ยงัเป็นอิสระ โดยท่ีหวัศิลปินหวัหน้าวงไม่เข้าไปควบคมุมาก แต่หากเป็นศิลปินเพลง

หน้าใหม่ท่ีได้รับการปัน้โดยครูเพลงหวัหน้าวงและในกรณีของผู้ ทํางานส่วนอ่ืนๆ จะมีการควบคมุ

การทํางานเข้มข้นขึน้ ระดบัของทนนิุยมในกรณีนีจ้ึงค่อนไปทางการผนึกมากกว่า แต่ในเม่ืองานนี ้

สนใจวิเคราะห์ฐานะของศิลปินเพลง ในช่วงนีจ้ึงยงัคงสามารถสรุปได้ว่า ส่วนใหญ่แล้วระดบัของ

ทุนนิยมยงัอยู่ในระดบัผนวกนั่นเอง อย่างไรก็ตามด้วยระดบัรายได้ของศิลปินหัวหน้าวงท่ีอยู่ใน

ระดบัสงูนีเ้อง ทําให้มีนายทุนภายนอกเร่ิมสนใจเข้ามาลงทุนในธุรกิจวงดนตรีอนัจะส่งผลให้การ

แทรกแซงของทนุนิยมเข้มข้นขึน้ดงัจะได้กลา่วตอ่ไป 
การเข้ามาลงทุนในธุรกิจวงดนตรีของนายทุนภายนอก การเปล่ียนฐานะจาก

เจ้าของไปเป็นลกจ้างวงดนตรีของศิลปิู นเพลงหวัหน้าวง 
จากการศึกษาในส่วนของความเป็นมาของระบบธุรกิจเพลงลูกทุ่งไทย จะเห็นว่าการ

เปล่ียนแปลงครัง้สําคญัในวงการวงดนตรีลกูทุ่งนัน้  เกิดขึน้หลงัจากการเสียชีวิตของสรุพล  สมบตัิ

                                                  
32 สมัภาษณ์  แคน  สาริกา,  บรรณาธิการบริหารหน้าลกูทุ่ง หนงัสือพิมพ์คมชดัลกึ,  8 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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เจริญ(หลังปีพ.ศ.2511)  ความร่ํารวยของสรุพลที่ปรากฏชดัเจนขึน้หลงัการเสียชีวิต  สง่ผลให

นายทนุจากภายนอกเร่ิมหนัมาให้ความสนใจกบัการลงทนุทําวงดนตรี  เพราะเห็นลู่ทางในการทํา

เงิน  ลกัษณะของการตัง้วงดนตรีในยุคนีจ้ึงเป็นไปเพ่ือการแสวงหากําไรหรือเพ่ือหาเงินเป็นหลกั  

เงินลงทนุในการตัง้วงดนตรีในยคุนีส้งูขึน้มากเน่ืองจากภาวการณ์แขง่ขนัท่ีเข้มข้นขึน้ จนศลิปินซึง่มี

เงินทนุไมม่าก ไมส่ามารถตัง้วงขึน้หรือแขง่ขนักบัวงดนตรีท่ีมีนายทนุสนบัสนนุได้อีกตอ่ไป ธุรกิจวง

ดนตรีลกูทุ่งสว่นใหญ่ในยคุนีจ้งึเป็นวงดนตรีท่ีเป็นของนายทนุ 

ในยุคนีส้มาชิกในวงแต่ละคนเข้ามาอยู่ด้วยกันเพ่ือทํางานแลกค่าจ้างเป็นหลัก แม้แต่

หัวหน้าวงซึ่งโดยมากจะเป็นนักร้องท่ีมีช่ือเสียงก็เป็นหัวหน้าวงเพียงในนามเท่านัน้ ฐานะจริงๆ 

นักร้องเหล่านีก็้คือลูกจ้างของนายทุนวงดนตรี การร้องเพลงแต่ละครัง้นักร้องจะได้รับค่าจ้าง

สําหรับการร้องเพลงต่อครัง้ ซึ่งสําหรับหวัหน้าวงในยุคนัน้มกัจะอยู่ท่ี 10% ของรายได้วง เช่นใน

กรณีของสายณัห์  สญัญา ซึ่งเป็นหัวหน้าวงดนตรีและเป็นนักร้องท่ีมีช่ือเสียงในยุคนัน้ หากวง

ดนตรีมีรายได้ 10,000 บาท สายนัณ์จะได้รับค่าจ้างในคืนนัน้จํานวน 1,000 บาท33 เป็นต้น เม่ือ

ร้องเสร็จก็ถือว่าเสร็จงาน หน้าท่ีรับผิดชอบทัง้หมดในวงนายทุนจะเป็นผู้จดัการโดยท่ีศิลปินเพลง

ไม่ได้เข้าไปมีส่วนเก่ียวข้อง  ภาวะการแข่งขนัท่ีรุนแรงขึน้นี ้ทําให้การลงทนุทําวงดนตรีต้องใช้เงิน

ลงทนุสงูขึน้อย่างมาก ศิลปินเพลงท่ีไม่มีเงินทนุมากพอจึงไม่สามารถตอ่สู้กบันายทนุในตลาดการ

แข่งขนัได้ จําเป็นต้องยบุวงหรือรับเงินอดุหนนุจากนายทนุแลกกบัสถานะตนเองจากเจ้าของวงไป

เป็นลกูจ้างนายทนุ   

อย่างไรก็ตามในยุคนีน้ายทุนจะยังไม่เข้าไปกําหนดหรือควบคุมศิลปินในส่วนของการ

ทํางานสร้างสรรค์เพลงทัง้ในสว่นของนกัร้องและนกัแตง่เพลง  การทํางานศิลปินเพลงยงัคอ่นข้างมี

อิสระ และแม้จะมีการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีการแสดงสดทัง้ระบบแสงสีเสียง เคร่ืองแต่งกาย

โดยเฉพาะชดุหางเคร่ือง แตก่ารเปลี่ยนแปลงทางด้านเทคโนโลยีเหลา่นัน้ไม่ได้สง่ผลตอ่การทํางาน

ของศิลปินมากนกั ระดบัการเข้ามาของทุนในยุคนีจ้ึงยงัไม่ส่งผลกระทบโดยตรงต่อกระบวนการ

ทํางานในการผลิตเพลงของศิลปิน ผลกระทบสําคญัท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีก็คือ

ความสามารถในการเข้าครอบครองปัจจยัการผลิตเหลา่นัน้และการแบ่งปันผลประโยชน์ซึง่รายได้

หลกัจะตกเป็นของนายทุนผู้ตัง้วง (ประเด็นเหล่านีจ้ะศึกษาในรายละเอียดอีกครัง้ในบทต่อๆ ไป 

กล่าวคือ จะศกึษารูปแบบการเข้าครอบครองปัจจยัการผลิตตลอดถึงการแบ่งสรรรายได้ในบทท่ี 4 

และศกึษาผลกระทบจากการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีตอ่กระบวนการทํางานในบทท่ี 3)  

เม่ือมองในแง่ธุรกิจถือว่านักร้องลูกทุ่งท่ีมีช่ือเสียงในยุคนีมี้รายได้ค่อนข้างดีและมั่นคง

ทีเดียว ตราบใดท่ียังคงดํารงช่ือเสียงของตนไว้ได้ แต่เม่ือเทียบกับรายได้ของนายทุนแล้ว ยัง

                                                  
33 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์ สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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แตกตา่งกนัอยู่มาก  นกัร้องลกูทุ่งในยคุนีมี้คา่ตวัประมาณ 5,000-7,000 บาท ตอ่คืน (ประมาณปี 

2514-2515)34ในขณะท่ีนายทนุได้คา่แสดงคืนละ 40,000-50,000 บาทตอ่รอบ 

ประมาณปีพ.ศ.2516 เงินได้กลายมาเป็นปัจจยัสําคญัในการทําวงดนตรี  การบริหารวงก็

ได้เปล่ียนเป็นรูปแบบห้างหุ้นสว่นหรือบริษัท ความรับผิดชอบทัง้หมดในวงขึน้อยู่กบันายทนุทัง้สิน้ 

ความสมัพนัธ์เป็นไปในลกัษณะต่างคนต่างอยู่ ทุกอย่างขึน้อยู่กบัเงิน ความผกูพนัทางใจท่ีจะเอือ้

อารีต่อกนัมีน้อยลง หวัหน้าวงดนตรีแทบจะไม่รู้จกัสมาชิกภายในวงของตวัเอง ทกุคนแม้จะมีส่วน

ร่วมในวงดนตรี แต่มีฐานะแค่ลูกจ้างรายวันเท่านัน้35  คงเหลือวงดนตรีลูกทุ่ง เพลิน พรมแดน 

เท่านัน้  ท่ีเป็นวงดนตรีขนาดใหญ่และยงัคงยืนหยดัอยูใ่นระบบครอบครัวอยา่งเหนียวแน่น36 ตอ่มา

ได้อีกระยะหนึง่  

จะเห็นได้ว่าระดบัการแทรกแซงของทนุเข้มข้นมากขึน้ แม้ทนุจะไม่ได้ควบคมุศิลปินเพลง

ในสว่นของการร้องเพลงหรือโดยเฉพาะการแตง่เพลงซึง่ต้องอาศยัแรงงานสมองซึง่ควบคมุยากกวา่

นกัร้องซึง่ใช้แรงงานร่างกาย  แต่ในสว่นของการทํางานอ่ืนๆ ล้วนตกอยู่ภายใต้การควบคมุของทนุ

ทัง้เง่ือนไขทางด้านเวลา ตารางทํางานตา่งๆ เป็นต้น ระดบัการเข้าแทรกแซงของทนุตอ่การทํางาน

ของศิลปินเร่ิมโน้มเอียงไปสู่ระดบัผนึกมากขึน้ แต่หากมองในกรณีของผู้ ทํางานอ่ืนๆ ในวงดนตรี 

ทนุนิยมได้เข้ามาผนึกกระบวนการทํางานของผู้ ทํางานไปแล้วอย่างเข้มข้น เพราะทกุฝ่ายนอกจาก

ศลิปินเพลงท่ียงัมีอิสระอยูใ่นระดบัหนึง่ตา่งก็ทํางานกบัปัจจยัการผลิตของนายทนุตามเง่ือนไขของ

นายทนุแลกคา่จ้างทัง้สิน้  
 การเข้าควบคุมกระบวนการทํางานในการแสดงสดอย่างเข้มข้น ยุคแห่งการเข้า
ผนึกของทุนในกระบวนการแสดงสด 

อนัท่ีจริง ตามท่ีกล่าวไปแล้วข้างต้น ทนุเร่ิมเข้ามาผนึกในกระบวนการแสดงสดแล้วตัง้แต่

ต้น แต่ยงัอยู่ในระดบัต่ําโดยที่สว่นใหญ่ยงัอยูใ่นระดบัผนวก แตเ่มื่อเวลาผา่นไป ระดบัของการผนึ

ได้เพิ่มสูงขึน้เร่ือยๆ โดยเฉพาะตัง้แต่เร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีการแสดงสดท่ีเกิดขึน้

ประมาณพ.ศ.2516 เป็นต้นมา เพียงแตย่งัไมช่ดัเจนมากนกัในกรณีของการทํางานของศิลปินเพลง 

อีกทัง้ในยุคนี  ้ หากศิลปินเพลงโดยเฉพาะนักร้องมีช่ือเสียงมากพอหรือมีเงินทุนมากพอก็ยัง

สามารถตัง้วงแข่งกับวงของนายทุนภายนอกได้ เช่น สายัณห์ สัญญา  พุ่มพวง  ดวงจันทร์  ท่ี

ปรากฏว่าได้ตัง้วงดนตรีขึน้ด้วยเงินทนุของตนเองอีกครัง้หนึ่งในช่วงทศวรรษ 2520 หรือกรณีของ

นกัร้องท่ีเพิ่งโดง่ดงัในช่วงนีก็้พบว่ามีโอกาสตัง้วงดนตรีขึน้เองได้เช่นกรณีของสนุารี ราชสีมา ในยคุ

                                                  
34 บทสมัภาษณ์ เสกสรร แก้วสามสี, อ้างถึงใน ฉกาจ ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”

หน้า 91. 
35 ฉกาจ ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”  หน้า 91. 
36 บทสมัภาษณ์ เพลิน พรมแดน, อ้างถึงใน เร่ืองเดียวกนั, หน้า 91. 
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นีก้ล่าวคือหลงัพ.ศ.2521 เป็นต้นมาได้เกิดทุนค่ายเพลงขึน้แต่ทุนเหล่านีก็้ยังไม่เข้าไปลงทุนใน

ธุรกิจวงดนตรี  ทุนค่ายเพลงกับทุนวงดนตรียังแยกจากกันอย่างชัดเจน โดยส่วนใหญ่การเข้า

แทรกแซงของทนุจึงยงัเป็นระดบัการเข้าผนวกของทนุ ในขณะท่ีระดบัการผนึกยิ่งเข้มข้นขึน้เร่ือยๆ 

ตามท่ีกลา่วไปแล้ว 

ลกัษณะเช่นนีดํ้ารงเร่ือยมากระทัง่เม่ือทนุคา่ยเพลงได้เข้าไปควบคมุกระบวนการแสดงสด

หรือกล่าวคือ กระบวนการแสดงสดและกระบวนการบันทึกเสียงเร่ิมถูกควบคุมจากทุนกลุ่ม

เดียวกนัมากขึน้นัน่เอง ลกัษณะเช่นนีเ้กิดขึน้ชดัเจนท่ีสดุในช่วงปลายทศวรรษ 2530 เป็นต้นมา ใน

ยคุนีเ้องท่ีทุนได้เข้ามาผนึกกระบวนการทํางานของศิลปินเพลงด้วยอย่างเข้มข้นชดัเจน กล่าวคือ 

หลงัจากยคุของวงดนตรีลกูทุ่งสิน้สดุลง ธุรกิจวงดนตรีไม่สามารถดําเนินการได้อีกต่อไป  ศิลปินท่ี

เคยมีช่ือเสียงมาแต่เดิมอาจจะสามารถรับงานแสดงสดได้อย่างอิสระ แต่สําหรับศิลปินเพลงท่ี

สงักัดค่ายซึ่งเป็นศิลปินเพลงส่วนใหญ่ท่ีมีช่ือเสียงอยู่ในปัจจุบนั  การทํางานของศิลปินกลุ่มนีจ้ะ

เป็นไปตามเง่ือนไขของค่ายเพลง ทัง้รูปแบบการแสดงบนเวที  การแต่งกาย วิธีการร้อง วิธีการพดู 

วิธีการแต่งเพลง วิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน วิธีการเล่นดนตรี เป็นต้น จะต้องเป็นไปตาม

เง่ือนไขท่ีวางไว้โดยคา่ยเพลงทัง้สิน้   

 ข้อสงัเกตประการสําคญัอีกประการหนึ่ง ตามท่ีได้กล่าวถึงไปบ้างแล้วคือตัง้แต่เม่ือเพลง

ลกูทุ่งได้รับความนิยมอยา่งมากอีกครัง้ตัง้แตป่ลายทศวรรษ 2530 เป็นต้นมาจนถึงปัจจบุนั ทัง้คา่ย

เพลงและศิลปินเกือบทัง้หมดไม่ได้ผลิตเพลงในรูปแบบการแสดงสดเองอีกตอ่ไป แตผู่้ผลิตเพลงใน

รูปแบบนีก็้คือเจ้าภาพผู้จดังานต่างๆ ขึน้ เช่นกรรมการวดั  หน่วยงานราชการต่างๆ  นายทุนบาง

กลุม่และโดยเฉพาะทนุสินค้าต่างๆท่ีใช้การแสดงสดของเพลงลกูทุ่งเป็นเคร่ืองมือทางการตลาดใน

การโฆษณาสินค้าของตน พบว่าผู้ลงทนุจดังานเหล่านัน้ไม่ได้เข้ามาควบคมุการทํางานของศิลปิน

โดยตรง การทํางานของศิลปินหากเป็นเป็นศิลปินสงักัดค่ายจะถูกควบคุมมาจากค่ายเพลงต้น

สังกัด ส่วนกรณีศิลปินเพลงอิสระจะมีอิสระในการทํางานมากกว่า ผู้ ว่าจ้างเกือบไม่เข้าไปยุ่ง

เก่ียวกบัวิธีการทํางานของศลิปินเพลงเลยยกเว้นการวางผงัเวลาการแสดง ทัง้สองกรณีศิลปินเพลง

มีฐานะเป็นผู้ ทํางานรับจ้างทัง้สิน้  แตจ่ะเห็นได้วา่ ในกรณีศลิปินเพลงสงักดัคา่ยนัน้ทนุคา่ยเพลงได้

เข้ามาควบคมุการทํางานชดัเจนศิลปินตกอยู่ภายใต้การผนึกของทุน  ส่วนกรณีของศิลปินเพลง

อิสระนัน้พบว่าตกอยู่ภายใต้ระบบทุนนิยมเพียงในระดบัการผนวกของทุนเท่านัน้ ลกัษณะเช่นนี ้

แสดงให้เห็นพลวตัรความแตกตา่งของระดบัการเข้าแทกแซงของทนุอย่างน่าสนใจ เหลา่นีจ้ะสง่ผล

ต่อรูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตและการต่อสู้ของศิลปินเพลงท่ีจะศกึษาในบทท่ี 4 

และบทท่ี 5 ต่อไปตามลําดบั  นอกจากนัน้ก็ยงัพบว่าในยคุปัจจบุนัก็ยงัคงมีศิลปินเพลงท่ีสามารถ

ตัง้วงดนตรีออกทําการแสดงสดเก็บเงินจากผู้ชมได้อยู ่ 
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ศลิปินเพลงท่ียงัสามารถตัง้วงดนตรีทําการแสดงด้วยการเก็บเงินจากผู้ชมแล้วพออยู่ได้ใน

ปัจจุบนัมีเพียง 2 วงเท่านัน้37 ตามท่ีได้กล่าวไปแล้วคือวงดนตรีเอกชยั  ศรีวิชยักบัวงนกน้อย  อไุร

พร เป็นท่ีน่าสงัเกตอย่างยิ่งว่า กระบวนการทํางานในวงดนตรีนีย้งัไม่ได้เป็นไปตามเง่ือนไขของ

กระบวนการผลติแบบทนุนิยมทัง้หมด กลา่วอีกนยัหนึง่คือ การเข้าแทรกแซงกระบวนการทํางานใน

กระบวนการผลิตเพลงของวงดนตรีดังกล่าวนีย้ังคงอยู่ในระดับผนวกมากกว่าระดับการผนึก  

เพราะหากมองโดยผิวเผินสมาชิกท่ีเข้ามาทํางานในวงดนตรีเหล่านีก็้เป็นเหมือนลกูจ้างผู้ เข้ามา

ทํางานรับคา่จ้าง แตเ่ม่ือมองลกึลงไปและวิเคราะห์ด้วยตวัชีว้ดัของลกัษณะความเป็นทนุนิยมแล้ว 

ระบบการทํางานของวงดนตรีเหล่านีม้ิได้เป็นไปตามลกัษณะของทุนนิยมทัง้หมด เน่ืองจากการ

ดแูลสมาชิกในวงหรือแม้แต่การรับสมาชิกเพิ่มนัน้เป็นไปในลกัษณะของการช่วยเหลือกนัมากกว่า 

และเม่ือเข้ามาอยู่ในวงแล้วนัน้ หวัหน้าวงก็จะดแูลเร่ืองการกินอยู่ทัง้หมดเป็นลกัษณะของการรับ

อปุการะซึ่งยงัคงมีลกัษณะคล้ายกบัการทําวงดนตรีในยุคเก่า  ดงัคํากล่าวของเอกชยั ศรีวิชยัใน

ลกัษณะท่ีว่า ปัจจบุนันีว้งดนตรีของตนเป็นเหมือนสถานสงเคราะห์ท่ีคอยรับคนท่ีเดือดร้อนเข้ามา

เลีย้งด ูซึ่งส่วนใหญ่หากผู้ ท่ีมาสมคัรเข้าวงเดือดร้อนจริงตนก็จะรับไว้38 วงดนตรีเช่นนีแ้ม้จะมี

จํานวนน้อยแต่ก็เป็นส่วนน้อยท่ีน่าสนใจ แสดงให้เห็นว่าการเข้าแทรกแซงของทุนนิยมยังไม่

สามารถทําได้เข้มข้นในกระบวนการผลิตแบบนี  ้และโดยเฉพาะเป็นการแสดงให้เห็นความ

พยายามตอ่สู้และความอยูร่อดของศลิปินเพลงภายใต้ระบบทนุนิยม  

 
2.2.2 การเข้าแทรกแซงของทุนในกระบวนบันทกึเสียงจาํหน่าย 
การเข้ามาของทนุนิยมในกระบวนการบนัทึกเสียงจําหน่ายหรือธุรกิจแผ่นเสียงพบว่า ทุน

ได้เข้ามาในกระบวนการผลติในรูปแบบนีต้ัง้แตเ่ร่ิมแรกแล้วเช่นกนั 
การเข้าแทรกแซงของทุนในกระบวนการบันทกึเสียงจาํหน่ายในยุคแรก 
ธุรกิจแผ่นเสียงในยคุแรก(ตัง้แต่ปีพ.ศ.2481)ต้องใช้เงินลงทนุสงูกว่าการทําวงดนตรี และ

ต้องใช้เคร่ืองไม้เคร่ืองมือท่ีมีเทคโนโลยีค่อนข้างสูง  ธุรกิจแผ่นเสียงในยุคนีจ้ะมีนายทุนบริษัท

แผ่นเสียงท่ีมีเงินทุนและอุปกรณ์ในการบันทึกเสียงเป็นของตนเองเข้ามาดําเนินการ  ศิลปิน  

นกัร้อง นกัแตง่เพลง คนทําดนตรีตลอดจนนกัดนตรีเข้ามาทํางานในกระบวนการบนัทึกเสียง  โดย

จะได้รับคา่จ้างตอ่การผลติเป็นรายครัง้เช่น คา่ร้องเพลง เพลงละ 80-120 บาท หรือหากมีช่ือเสียงก็

อาจจะได้ประมาณ 300- 1,000 บาทต่อการอัดเสียงหนึ่งครัง้  หรืออาจจะไม่ได้เลย39  เม่ือ

                                                  
37 สมัภาษณ์  แคน  สาริกา,  บรรณาธิการบริหารหน้าลกูทุ่ง หนงัสือพิมพ์คมชดัลกึ,  8 กมุภาพนัธ์ 2551. 
38 คํากลา่วของเอกชยั  ศรีวิชยัหน้าเวทีการแสดง ณ โรงเรียนตรังรังสฤษดิ จ์ .ตรัง วนัท่ี 19 กมุภาพนัธ์ 2551. 
39 บทสมัภาษณ์  ผ่องศรี  วรนชุ, อ้างถึงใน ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” หน้า 

44. 
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บนัทึกเสียงเสร็จสิน้  ผลงานเพลงท่ีบนัทึกเป็นแผ่นเสียงนัน้ก็จะตกเป็นของนายทนุแผ่นเสียงทนัที  

ยอดขายแผน่เสียงจะสงูแคไ่หนศลิปินเพลงก็ไมมี่สว่นได้เสียอีกตอ่ไป  นกัแตง่เพลงได้คา่จ้างในการ

แต่งเพลง นกัร้องได้ค่าจ้างในการร้องเพลง นกัดนตรีได้ค่าจ้างในการเล่นดนตรี นัน่ก็คือต่างก็ขาย

พลงัแรงงานของตนแก่นายทนุผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิต และเม่ือออกแรงสร้างผลงานเพลงขึน้

มาแล้ว ผลงานนัน้ก็ตกเป็นของนายทนุ  

จะเห็นว่า ระบบทุนนิยมได้เข้ามาในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งตัง้แต่เร่ิมแรกแล้วใน

กระบวนการผลิตแผ่นเสียงนี ้ แต่การผลิตเพลงยงัเป็นลกัษณะของการจ้างเป็นครัง้คราว  ศิลปิน

ไม่ได้เป็นการเข้าไปเป็นลูกจ้างประจําของนายทุน ระบบการผลิตก็ยังไม่เป็นลักษณะของ

อตุสาหกรรมขนาดใหญ่ และเน่ืองจากนายทนุแผ่นเสียงเจ้าของห้องอดัเสียงและอปุกรณ์การผลิต

ทัง้หมดส่วนใหญ่ไม่มีความรู้มากนกัในเร่ืองการผลิตเพลงจึงยงัคงปล่อยให้ศิลปินเพลงโดยเฉพาะ

ครูเพลงเข้ามาเป็นผู้ควบคุมดแูลการอดัเสียงเป็นหลกั  นายทุนไม่ได้เข้าไปเปล่ียนแปลงหรือยุ่ง

เก่ียวกบักระบวนการทํางานของศิลปิน  ระดบัของทนุนิยมจึงยงัคงเป็นไปในระดบัการผนวกของ

ทนุ 

เม่ือเทคโนโลยีการผลติแผน่เสียงพฒันาขึน้อีกขัน้หนึ่งและกระบวนการบนัทึกเสียงทัง้หมด

สามารถทําได้ในประเทศ พบว่าศิลปินเพลงจํานวนมากได้ลงทุนผลิตแผ่นเสียงขึน้เอง    เช่น   สุ

รพล  สมบตัิเจริญ  มงคล  อํามาตยกุล  เป็นต้น ศิลปินเพลงเหล่านีส้่วนใหญ่จะเป็นเจ้าของวง

ดนตรีท่ีมีสมาชิกอยู่ในวงจํานวนมาก  การบนัทึกแผ่นเสียงให้กบันกัร้องสมาชิกในวงจํานวนมาก

เหลา่นีห้ากไมส่ามารถกระทําเองได้และต้องพึง่พานายห้างแผ่นเสียงภายนอกนัน้จะทําให้วงดนตรี

สญูเสียผลประโยชน์ในปริมาณมากเกินไป  เป็นสาเหตหุนึ่งท่ีทําให้ศิลปินเพลงหวัหน้าวงเหล่านี ้

ต้องลงทนุผลติแผน่เสียงเอง40และนําแผน่เสียงออกจําหน่ายซึง่มีทัง้ท่ีจําหน่ายเองหน้าเวทีและฝาก

ขายกับนายห้างแผ่นเสียง ในกรณีนีศ้ิลปินเพลงตัง้ตวัเป็นนายทุนผู้ประกอบการเสียเอง แต่ทัง้นี ้

การผลิตแผ่นเสียงของศิลปินเพลงเหล่านัน้ไม่ได้มุ่งหวังรายได้จากการจําหน่ายมากเท่ากับ

ผลประโยชน์ในการเผยแพร่ผลงานเพลงให้เป็นท่ีรู้จกั  

อย่างไรก็ตามในการจดัจําหน่ายแผ่นเสียงนัน้ ลําพงัเพียงการจําหน่ายหน้าเวทีการแสดง

อย่างเดียวไม่สามารถทําให้แผ่นเสียงแพร่กระจายออกไปได้ในวงกว้าง หรือแม้ศิลปินเพลงบางคน

จะจัดรายการวิทยุเองเพ่ือเผยแพร่ผลงานของตนหรือสมาชิกในวงก็ตาม ในการจัดจําหน่าย

แผ่นเสียงนัน้ ศิลปินเพลงเหล่านีย้ังต้องพึ่งพานายห้างแผ่นเสียง เน่ืองจากนายห้างเหล่านัน้มี

เครือข่ายการจดัจําหน่ายแผ่นเสียงอยู่ทัว่ประเทศโดยท่ีเครือข่ายเหล่านีจ้ะมีการผูกขาดอยู่เพียง

                                                  
40 สมัภาษณ์  นคร  ถนอมทรัพย์,  นักร้อง นักแต่งเพลง อดีตนายกสมาคมนักแต่งเพลงแห่งพระเทศไทยฯ.  27 

กมุภาพนัธ์ 2551. 
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ไม่ก่ีเจ้า  ศิลปินเพลงจึงจําเป็นต้องนําแผ่นเสียงของตนไปฝากขายกับนายห้างเหล่านี ้ส่งผลให้

ศิลปินเพลงต้องสญูเสียผลประโยชน์บางส่วนให้กับนายทุนแผ่นเสียง  ในกรณีนีจ้ะเห็นว่าศิลปิน

เพลงเป็นผู้ผลิตเพลงเองก็จริงแต่ทนุนายห้างแผ่นเสียงเป็นผู้ควบคมุปัจจยัในการจําหน่ายท่ีศิลปิน

เพลงต้องเข้าไปพึ่งพิง ทัง้นีก้ารพึ่งพิงนัน้ก็ไม่ได้ส่งผลต่อกระบวนการทํางานของศิลปินเพลง และ

งานเพลงยงัเป็นของศิลปิน แม้ทนุเหล่านัน้จะเข้ามามีอิทธิพลและได้ผลประโยชน์แต่ก็ยงัไม่ถึงกบั

สง่ผลให้ทนุเข้ามาแทรกแซงกระบวนการเช่นนีแ้ตอ่ยา่งใด  

นอกจากการฝากขายแผ่นเสียงกับนายทุนแผ่นเสียงของศิลปินท่ีผลิตแผ่นเสียงเองแล้ว  

ศิลปินท่ีผลิตแผ่นเสียงเองบางส่วนเม่ือผลิตแผ่นเสียงแล้วก็ได้ขายแผ่นเสียงท่ีผลิตได้ให้กบับริษัท

แผ่นเสียงตามราคาท่ีตกลงกันเน่ืองจากศิลปินเพลงไม่มีแหล่งท่ีจะจําหน่ายเพลงได้เอง ซึ่งส่วน

ใหญ่เป็นการขายขาดลิขสิทธิ เม่ือขายไปแล้วผลงานเพลงนัน้ก็จะตกเป็นของนายทุน ศิลปินไม่มี์

สิทธิในผลงานนัน้อีกต่อไปและจะไม่ได้รับผลประโยชน์อะไรอีก นอกจากค่าเพลงท่ีตกลงกนัไว้แต่์

แรก  ลกัษณะการขายเพลงเช่นนี ้ศิลปินไม่ได้เป็นลกูจ้างของนายทุนก็จริง แต่ได้นําผลงานจาก

แรงงานของตนออกขาย  โดยผู้ ท่ีซือ้ผลงานไปสามารถสร้างกําไรจากการขายแผ่นเสียงนัน้ๆ ได้อีก

โดยไม่มีขีดจํากัด เพราะหากแผ่นเสียงขายดี นายทุนแผ่นเสียงก็สามารถอดัแผ่นซํา้ได้ตามควา

ต้องการ เพราะผลงานเพลงตกเป็นของนายทุนเหล่านัน้ไปแล้ว ลกัษณะเช่นนีแ้ม้ศิลปินเพลงจะ

ผลิตเพลงเองแต่การขายเพลงเช่นนีก็้เป็นเช่นเดียวกับการรับจ้างผลิตงานเป็นรายชิน้แก่นายทุน

นัน่เอง ศลิปินเพลงจําเป็นต้องขายให้นายห้างเน่ืองจากนายห้างเหลา่นัน้มีเคร่ืองมือในการเผยแพร่

และจดัจําหน่ายผลงานเพลงอยู่ในมือ  กรณีเช่นนี ้จะเห็นได้ว่าทนุได้เข้ามาผนวกในกระบวนการนี ้

อยา่งชดัเจน   

สําหรับกรณีท่ีหัวหน้าวงดนตรีบนัทึกเสียงให้กับนักร้องสมาชิกในวงตนเองนัน้ อาจจะดู

เหมือนวา่นกัร้องหรือนกัแตง่เพลงรวมถึงนกัดนตรีในวงเป็นลกูจ้างของหวัหน้าวง แตป่รากฏว่าการ

บนัทกึเสียงให้กบัสมาชิกในวงนัน้เป็นรูปแบบการช่วยเหลือกนัเพ่ือประโยชน์ในการเผยแพร่ผลงาน

เพลงออกไปและเพ่ือไม่ให้ผลประโยชน์หรือผลงานเพลงตกไปเป็นของนายห้างแผ่นเสียงหากให้

นายห้างเหล่านัน้บนัทึกเสียงให้มากกว่าการหวงัผลกําไรจากการขายแผ่นเสียง ซึง่รายได้จากการ

จําหน่ายแผน่เสียงนัน้ไมไ่ด้มากมายอะไรกลา่วคือกําไรจากการขายแผน่เสียงอยูท่ี่แผน่ละประมาณ 

1-2 บาทเท่านัน้41 หากมองในกระบวนการทํางานศิลปินภายในวงย่อมถูกควบคุมจากศิลปิน

หวัหน้าวง แตก็่เป็นไปเพ่ือให้เพลงมีคณุภาพไม่ใช่ควบคมุเพ่ือทํากําไร ในกระบวนการทํางานนีจ้ะ

เห็นวา่ทนุเร่ิมจะเข้าไปผนวกบ้างแล้ว แตย่งัอยูใ่นระดบัท่ีน้อยมาก  

                                                  
41 สมัภาษณ์  ชาย  เมืองสิงห์,  นกัร้องนกัแตง่เพลงลกูทุ่ง ศิลปินแห่งชาติ,  7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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อย่างไรก็ตาม กลุ่มทุนท่ีมีอิทธิพลเหนือกระบวนการผลิตและจัดจําหน่ายแผ่นเสียงท่ี

แท้จริงนัน้คือกลุ่มทุนนายห้างแผ่นเสียง ฉกาจ ราชบุรีทําการศึกษากลุ่มทุนในวงการการผลิต

แผ่นเสียงพบว่า มีกลุ่มทุนอยู่สองกลุ่มคือ กลุ่มทุนท่ีเป็นศิลปินกับกลุ่มทุนนายห้างแผ่นเสียงซึ่ง

พบว่า กลุ่มทนุท่ีมีอิทธิพลแท้จริงในกระบวนการผลิตและการจําหน่ายแผ่นเสียงเพลงลกูทุ่งไทยก็

คือนายทุนแผ่นเสียงหรือนายห้างแผ่นเสียงนีเ้องเน่ืองจากนายทุนแผ่นเสียงเหล่านัน้มีเงินทุนสูง

และเป็นผู้ มีอํานาจควบคมุกระบวนการจดัจําหน่าย  และทุนกลุ่มนีเ้องท่ีเป็นผู้ผลิตแผ่นเสียงราย

ใหญ่ๆ ไม่ใช่ศิลปินเพลง  รูปแบบกระบวนการผลิตแผ่นเสียงในภาพรวมจึงตกอยู่ภายใต้การผนวก

ของทนุ   

ประมาณช่วงต้นของทศวรรษ 2510 เกิดการเปล่ียนแปลงท่ีสําคญัอีกอยา่งหนึง่ คือ การซือ้

ตวันกัร้องมาเข้าสงักดับริษัทแผ่นเสียง  มีการทําแผ่นเสียงชนิดผกูขาด ใครไม่รู้จกัหรือไม่มีนายทนุ

หมดโอกาสอดัแผ่นไปเลย ระบบจ้างเปิดเพ่ือส่งให้ดงัหรือจ้างปิดเพ่ือกดให้ดบัเร่ิมมีขึน้ทัง้นีโ้ดย

ได้รับความร่วมมือจากนกัจดัรายการวิทยทุัง้หลายเป็นอย่างดี42 และมีข้อน่าสงัเกตอีกข้อหนึ่งคือ 

วงการธุรกิจแผ่นเสียง นกัร้องคนใดดงัมากเท่าไร เป็นท่ีต้องการของบริษัทแผ่นเสียงเท่านัน้ เพราะ

จะเป็นผู้สร้างรายได้ของบริษัทท่ีจะสามารถสร้างผลกําไรให้กับตวัเองอย่างมหาศาล ในขณะท่ี

นกัร้องได้รับค่าตอบแทนเพียงแค่น้อยนิด43 นายห้างแผ่นเสียงจึงพยายามดงึนกัร้องเข้ามาอยู่ใน

สงักดัของตนมากขึน้เพราะนกัร้องท่ีมีช่ือเสียงจะสามารถสร้างกําไรแก่นายห้างได้อย่างมากนัน่เอง 

การเข้าไปเป็นนกัร้องในสงักดัเช่นนีแ้สดงให้เห็นว่า การแทรกแซงของทนุเร่ิมเข้าสูร่ะดบัท่ีทนุเข้าไป

ผนกึในกระบวนการทํางานมากขึน้เน่ืองจากเม่ือเข้าไปอยู่ในสงักดัเช่นนัน้แล้ว นกัร้องจะมีอิสระใน

การทํางานน้อยลง กระนัน้ก็ตามนายห้างในยุคนัน้ก็ยังคงให้อิสระกับการทํางานของนักร้อง

เน่ืองจากมีความเช่ือมัน่ในฝีมือ เช่นเดียวกนักบัการท่ีนายห้างยงัคงให้อิสระต่อการแต่งเพลงของ

นกัแตง่เพลง ระดบัการแทรกแซงของทนุจึงยงัอยู่ในระดบัการผนวกของทนุ โดยท่ีความเข้มข้นของ

การครอบคลมุเร่ิมท่ีจะเข้าสู้ระดบัของการผนกึมากขึน้ ดงัจะได้ศกึษาตอ่ไปนี ้
การเข้าส่ระบบทุนนิยมอย่างแท้จริงหรือในระดับการผนึกของทุนในกระบวนการู

ผลิตสินค้าเพลง 
ระดบัการพฒันาของเทคโนโลยีส่ือบนัทึกเสียงส่งผลสําคญัต่อกระบวนการผลิตเพลงใน

รูปแบบการผลิตส่ือบันทึกเสียงนี  ้กล่าวคือ เทคโนโลยีเทปคาสเซ็ทท่ีพัฒนาขึน้ได้เข้ามาแทนท่ี

สนิค้าเพลงในรูปแบบแผน่เสียงทําให้สามารถผลติสนิค้าเพลงให้มากขึน้ ในขณะเดียวกนัผู้บริโภคก็

สามารถซือ้หาเทปเพลงและเคร่ืองเล่นไปใช้ได้ในราคาถูกกว่าแผ่นเสียงและเคร่ืองเล่นอย่างมาก 

                                                  
42 นิจ  สภุสาคร,  ลมพดัชายทุ่ง, หน้า 148,  อ้างถึงใน ฉกาจ ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-

2535,” หน้า 82. 
43 ฉกาจ ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” หน้า 74. 
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เทปเพลงจึงเป็นท่ีนิยมและสามารถจําหน่ายได้ในวงกว้าง ในระยะแรกท่ีเทคโนโลยีเทปเพลงนีเ้ข้า

มาในกระบวนการผลิตเพลง ยังเป็นยุคท่ีผู้ ผลิตเพลงส่วนใหญ่ผลิตเพลงในรูปแบบแผ่นเสียง  

ตามท่ีได้บรรยายไปแล้ว ผู้ ท่ีทําธุรกิจเทปเพลงส่วนใหญ่จะดําเนินธุรกิจโดยการนําแผ่นเสียงเพลง

ดังต่างๆ มาลักลอบบันทึกลงเทปและนําออกจําหน่าย เป็นการละเมิดลิขสิทธิเ์ พลง  ผู้ ผลิต

แผ่นเสียงและศิลปินเพลงจึงต้องออกมาเรียกร้องให้รัฐบาลแก้ไขปัญหาการละเมิดลิขสิทธ์นีโ้ดย

รัฐบาลได้ออกพระราชบญัญัติลิขสิทธิปี พ์ .ศ.2521 แก้ปัญหาละเมิดลิขสิทธิครัง้นัน้ไปได้ และ์

หลงัจากนัน้ผู้ผลิตแผ่นเสียงเดิมก็หันมาผลิตเทปเพลงแทนแผ่นเสียง ทัง้นีแ้ละทัง้นัน้ผลกระทบ

สําคญัของการออกพระราชบญัญัติลิขสิทธิปี พ์ .ศ.2521 นอกจากจะช่วยแก้ปัญหาการละเมิด

ลิขสิทธิดงักล่าวแล้ว ผลกระทบสําคญักว่าคือทําให้เกิดค่ายเพลงท่ีผลิตเพลงอย่างครบวงจรขึน้ ์

คา่ยเพลงเหลา่นีม้าจากผู้ผลติแผน่เสียงเดมิและท่ีสําคญัก็คือกลุม่ทนุท่ีผลิตเทปเพลงเดิมนัน่เองซึง่

เม่ือไมส่ามารถลกัลอบผลิตเทปเพลงได้แล้วจึงต้องผลิตเทปเพลงของตนเองขึน้ และเพ่ือให้ลิขสิทธ์ิ

เพลงเป็นของตนค่ายเพลงเหล่านีจ้ึงให้ศิลปินเพลงเข้ามาอยู่ในสงักัด การเกิดขึน้ของค่ายเพลงนี ้

เองสง่ผลให้เกิดอตุสาหกรรมการผลติเทปเพลงขึน้และสง่ผลให้ระบบทนุนิยมเข้ามาในกระบวนการ

ผลิตเพลงอย่างแท้จริงหรือในระดบัการผนึกของทุนในเวลาต่อมา  จะเห็นได้ว่าการเปล่ียนแปลง

เหลา่นีเ้กิดขึน้อนัเน่ืองมาจากการพฒันาของเทคโนโลยีของส่ือบนัทึกเสียงเป็นสําคญั ประเด็นของ

การเปล่ียนแปลงหรือการพฒันาเทคโนโลยีการผลิตเพลงท่ีส่งผลต่อกระบวนการทํางานและต่อ

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตนีจ้ะได้ศกึษาในรายละเอียดในบทต่อๆ ไป ในส่วนนีจ้ะศกึษา

เพียงผลกระทบของเทคโนโลยีตอ่การเข้ามาแทรกแซงกระบวนการผลติเพลงของทนุนิยม  

อย่างไรก็ตามค่ายเพลงส่วนใหญ่ท่ีเกิดขึน้ในยุคแรกนัน้(โดยเฉพาะช่วงต้นของทศวรรษ 

2520)จะมุ่งผลิตเพลงในแนวสตริงเป็นส่วนใหญ่ การผลิตเพลงลูกทุ่งยังคงเป็นไปในลักษณะ

เหมือนเดิมก่อนท่ีจะเกิดพระราชบญัญัติดงักล่าว คือแม้จะมีการเข้าสงักดัค่ายเพลงและต้องผลิต

เพลงให้ต้นสงักดัเท่านัน้ตามระยะเวลาท่ีตกลงกนั  แต่ศิลปินก็ยงัคงมีอิสระในการทํางานสงู คา่ย

เพลงเร่ิมหนัมาสนใจผลิตเพลงลกูทุ่งมากขึน้ในช่วงปลายทศวรรษดงักล่าวโดยเฉพาะเม่ือผลงาน

เพลงชดุ “อือ้หือหลอ่จงั” ของพุม่พวง  ดวงจนัทร์ประสบความสําเร็จอยา่งล้นหลาม แตน่อกจากพุม่

พวงแล้วก็พบว่ามีนักร้องลูกทุ่งอ่ืนท่ีประสบความสําเร็จมีช่ือเสียงน้อยมากในยุคนีซ้ึ่งจากท่ีได้

บรรยายไปแล้ววา่ วงการเพลงลกูทุ่งเกือบชะงกังนัเม่ือพุม่พวงเสียชีวิตลง  

สําหรับในเร่ืองของส่วนแบ่งรายได้พบว่า นักร้องก็ยังคงได้รับค่าจ้างร้องครัง้เดียว

เหมือนเดมิหรืออาจจะได้รับสว่นแบง่จากยอดจําหน่ายเทปบ้าง นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงมากจริงๆ จึงจะ

ได้รับส่วนแบ่งจากยอดขายเทปเป็นกอบเป็นกําทัง้นีข้ึน้อยู่กับอํานาจในการต่อรอง เช่น พุ่มพวง 

ดวงจนัทร์ ท่ีสามารถต่อรองให้ค่ายเพลงจ่ายส่วนแบ่งในจํานวน 4 บาทต่อเทปหนึ่งตลบั แต่หาก

นกัร้องไม่มีอํานาจการตอ่รองก็จะไม่ได้รับค่าตอบแทนสว่นนีอ้ย่างเป็นกอบเป็นกํามาก เช่น สนุารี  
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ราชสีมา แม้จะได้รับคา่ตอบแทนจากยอดจําหน่ายเทป แตส่นุารีก็กลา่ววา่ เงินสว่นนีไ้มไ่ด้มากมาย

อะไร44 แตใ่นยคุนีน้กัร้องยงัสามารถออกไปทําการแสดงสดได้อยา่งอิสระและสามารถนําเพลงท่ีตน

บนัทึกเสียงให้กบัค่ายไปทําการแสดงสดได้อีกด้วย ทางด้านนกัแต่งเพลงนัน้ก็ยงัคงมีอิสระในการ

ขายเพลงให้กบันายทนุกลุม่ตา่งๆ  ในช่วงนีน้กัแตง่เพลงสว่นมากก็ยงัคงแตง่เพลงอย่างอิสระ ไม่ได้

เข้าเป็นลกูจ้างของค่ายเพลงแต่อย่างใด เพียงแต่โดยส่วนใหญ่แล้ว เม่ือนกัแต่งเพลงแต่งเพลงให้

นกัร้องคนใดแล้วก็มกัจะแตง่ให้กบัคนนัน้ไปเร่ือยๆ  ด้วยเหตท่ีุนกัร้องสงักดัคา่ย จึงดเูหมือนว่า นกั

แตง่เพลงบางคนผกูขาดกบัคา่ยเพลงบางคา่ย เช่น ชลธี  ธารทอง ท่ีแตง่เพลงให้กบัคา่ยชวัออร์ดิโอ

จํานวนมาก  ดูเหมือนชลธีจะสงักัดค่ายเพลงนี ้แต่ในความเป็นจริงแล้ว ชลธี ธารทองไม่ได้เข้า

สงักดัคา่ยเพลงใดเลย การทํางานของศลิปินเพลงสว่นใหญ่ในยคุนัน้จึงตกอยู่ภายใต้ระบบทนุนิยม

ในระดบัการผนวกของทนุ คา่ยเพลงตา่งๆ หนัมาสนใจผลิตเพลงลกูทุ่งอย่างจริงจงัและมีการสร้าง

ศิลปินของตนเองหรือจ้างศิลปินเข้ามาอยูใ่นสงักดัก็เม่ือผลงานเพลงของย่ิงยง ยอดบวังามประสบ

ความสําเร็จอย่างไม่คาดคิดในช่วงปลายปีพ.ศ.2535 น่ีเอง(พุ่มพวง ดวงจนัทร์เสียชีวิตในเดือน

มิถนุายน 2535) เม่ือศิลปินเพลงเข้าสงักัดค่ายเพลงและต้องตกอยู่ภายใต้เง่ือนไขทางการผลิตท่ี

กําหนดจากค่ายเพลงอย่างครบวงจรในระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมขนาดใหญ่นีน่ี้เอง จึง

พบว่า กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งในรูปแบบการบนัทึกเสียงจําหน่ายตกอยู่ภายใต้การผนึกของ

ทุนอย่างชัดเจน การผลิตเทปเพลงเข้าสู่อุตสาหกรรมการผลิตขนาดใหญ่ ศิลปินเพลงเข้าเป็น

ลูกจ้างค่ายเพลงและทํางานไปตามเง่ือนไขท่ีกําหนดและควบคุมโดยค่ายเพลงทัง้ในเร่ืองการ

ทํางานและการแบง่ปันผลประโยชน์  

ในช่วงปลายทศวรรษ 2530 นีเ้องได้เกิดการเปล่ียนแปลงสําคญัทางด้านเทคโนโลยีส่ือ

บนัทึกเสียงอย่างสําคญัขึน้อีกครัง้หนึ่ง คือเกิดส่ือบนัทึกเสียงในรูปแบบดิจิตอลเช่น ซีดี วีซีดีเพลง 

เข้ามาแทนท่ีเทปเพลงและวีดีโอเพลงคาราโอเกะ ระบบดิจิตอลนีทํ้าให้การทํางานของศิลปินเพลง

สะดวกง่ายดายขึน้ แตก็่นํามาซึง่ปัญหาการละเมิดลิขสิทธิเพลงอีกระลอกหนึ่งเน่ืองจากส่ือดิจิต์ อล

สมยัใหม่ง่ายต่อการลอกเลียนแบบ แม้แต่ประชาชนทัว่ไปก็สามารถลกัลอบก็อปปีเ้พลงเองได้ ทํา

ให้รายได้ของค่ายเพลงจากการจําหน่ายเทปซีดีเพลงลดลง ค่ายเพลงจึงเข้มงวดเร่ืองค่าลิขสิทธ์ิ

เผยแพร่มากขึน้เพราะเป็นแหลง่รายได้สําคญัอีกแหลง่หนึ่ง เช่น การจดัเก็บลิขสิทธิตามร้านอา์ หาร 

โรงแรม จากการดาวน์โหลดเพลงในมือถือ ตลอดถึงการพยายามดึงกรรมสิทธิเพลงจากนกัแต่ง์

เพลงมาเป็นของตนมากขึน้ และกระทัง่การร้องเพลงบนเวทีของนกัร้องท่ีจะต้องได้รับอนุญาตนํา

เพลงไปร้องจากเจ้าของลิขสิทธิซึ่งส่วนใหญ่ก็คือค่ายเพลง ยุคนีจ้ึงเป็นยุคท่ีทุนค่ายเพลงเข้ามา์

ควบคมุธุรกิจอตุสาหกรรมเพลงอยา่งครบวงจร   

                                                  
44 สมัภาษณ์  สนุารี ราชสีมา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  17 มกราคม 2551. 
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ยคุนีก้ระบวนการทํางานของศลิปินเพลงทัง้หมด ตัง้แตก่ารแตง่เพลงของนกัแตง่เพลง การ

เลน่ดนตรี การร้องเพลงอดัเสียงหรือแม้กระทัง่รูปแบบของการร้องเพลงแสดงสด รูปแบบเคร่ืองแตง่

กายบนเวที กระบวนการมิกซ์เสียง เป็นต้น เหลา่นีอ้ยู่ภายใต้การวางแผนและการควบคมุดแูลของ

ค่ายเพลงทัง้สิน้  ระดบัของเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงจากระบบอนาล็อกมาเป็นระบบดิจิตอลได้

เปล่ียนแปลงพลงัการผลิตและทําให้กระบวนการทํางานของศิลปินเพลงเปล่ียนแปลงไปทัง้ในสว่น

ของการบนัทึกเสียงและกระบวนการแสดงสด ในยคุนีเ้องท่ีกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยเข้าสู่

ระบบทนุนิยมอยา่งเตม็ขัน้ ทนุเข้าไปผนกึอยา่งเข้มข้นในกระบวนการผลติทัง้สองกระบวนการ  

จากการวิเคราะห์การเข้าสูร่ะบบทนุนิยมหรือการเข้าแทรกแซงของทนุในกระบวนการผลิต

เพลงลกูทุ่งไทยข้างต้นนัน้  จะเห็นว่าในแต่ละช่วงของการเข้ามาของระบบทุนนิยมนัน้ ทุนค่อยๆ 

แทรกซึมเข้าไปผนึกผนวกกระบวนการผลิตเพลงอย่างมีพลวัตรและความแตกต่างในแต่ละ

กระบวนการ ระดบัของการแทรกแซงทัง้ภายในกระบวนการเดียวกนัและในแต่ละกระบวนการก็มี

ความแตกต่างหลากหลายเร่ือยมา กระทัง่ถึงปัจจบุนัพบว่าแม้ในภาพรวมกระบวนการผลิตเพลง

ลกูทุ่งไทยทัง้สองกระบวนการจะตกอยู่ภายใต้การผนึกของระบบทนุนิยมอย่างเข้มข้น แต่ก็พบว่า

ภายใต้การผนึกของทุนเช่นนัน้  ยังปรากฏการแทรกแซงของทุนในระดับการผนวกอยู่ไม่น้อย

เช่นกนั และแม้แต่ในระบบค่ายเพลงเองก็ยงัปรากฏพลวตัรของความขดัแย้งต่อระบบทุนนิยมอยู่

เน่ืองจากงานเพลงเป็นศิลปะอย่างหนึ่ง กรณีเหล่านีย้่อมส่งผลต่อรูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์

ทางการผลติท่ีแตกตา่งออกไปจากโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในระบบทนุนิยมท่ีครอบงํา

วงการผลติเพลงลกูทุ่งไทยอยู ่  ความแตกตา่งเหลา่นีจ้ะเผยให้เห็นพลวตัรของความร่วมมือ  ความ

ขัดแย้งและการต่อสู้ ทัง้ ท่ีเกิดขึน้ภายในกระบวนการผลิตเดียวกันเองและระหว่างรูปแบบ

กระบวนการผลิตต่างๆ โดยเฉพาะความขดัแย้งต่อระบบทุนนิยมท่ีครอบงําวงการการผลิตเพลง

ลกูทุ่งอยูใ่นภาพรวมนัน้ ประเดน็เหลา่นีจ้ะศกึษาวิเคราะห์ในบทตอ่ๆ ไป  
 
สรุปท้ายบท 
 บทนีศ้ึกษาความเป็นมาของวงการธุรกิจและการเข้ามาแทรกแซงของระบบทุนนิยมใน

กระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งในภาพรวมเป็นเป็นการทําความรู้จักและปูพืน้ฐานสู่การศึกษา

กระบวนการทํางานและการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ทางการผลติตอ่ไป    

 จากการศกึษาพบว่าเพลงลกูทุ่งมีความเป็นมายาวนาน กระบวนการผลิตเพลงในยคุแรก

เป็นกระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบของการแสดงสดมากกว่าการผลิตส่ือบนัทึกเสียง แต่เม่ือ

เทคโนโลยีส่ือบนัทึกเสียงพฒันาขึน้  การผลิตเพลงในรูปแบบส่ือบนัทึกเสียงจึงเพิ่มมากขึน้และ

กลายเป็นกระบวนการผลิตหลกัในปัจจุบนัซึ่งพบว่ามีผู้ผลิตหลากหลายโดยมีผู้ผลิตรายใหญ่อยู่

ไม่ก่ีรายและมีผู้ผลิตรายเล็กดํารงอยู่จํานวนมาก ส่วนการแสดงสดพบว่าทัง้ผู้ผลิตสื่อบนัทึกเสียง
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และศิลปินเพลงเกือบทัง้หมดไม่มีการผลิตเพลงในรูปแบบนีด้้วยตนเอง  แต่มีผู้ผลิตภายนอกอ่ืนๆ 

ท่ีเรียกว่า “เจ้าภาพ” ผู้จดังานตา่งๆ เป็นผู้ผลิตเป็นครัง้ๆ ไป ศิลปินโดยเฉพาะนกัร้องจะเดินทางไป

รับจ้างร้องเพลงกบัผู้ผลติเพลงเหลา่นัน้    มีศลิปินเพลงไมก่ี่คนเท่านัน้ท่ียงัดําเนินธุรกิจวงดนตรี  

 สว่นการศกึษาในประเด็นการเข้ามาแทรกแซงของระบบทนุนิยมในกระบวนการผลิตเพลง

ลกูทุ่งไทย พบว่า การเกิดขึน้ของธุรกิจเพลงลกูทุ่งนัน้เกิดขึน้ภายใต้ระบบทุนนิยมในยคุท่ีเรียกว่า 

ทุนนิยมโดยรัฐ(capitalist state) ธุรกิจวงดนตรีลกูทุ่งเกิดขึน้จากการลงทุนโดยศิลปินท่ีแยกตวั

ออกมาจากวงดนตรีท่ีรัฐเป็นทนุอยู่เบือ้งหลงั ในกรณีการแสดงสดในยคุแรกนายทุนวงดนตรีก็คือ

ศิลปินเพลงโดยมีศิลปินอ่ืนๆ ทํางานภายในวง ระดบัการแทกแซงของทุนเป็นแบบผนวกโดยมี

ระดบัการผนกึอยู่บ้างไม่มากนกั ทนุเร่ิมเข้าผนึกธุรกิจวงดนตรีอย่างแท้จริงในยคุท่ีคา่ยเพลงเข้ามา

ควบคมุการแสดงสดของศิลปินในสงักดัประมาณปลายทศวรรษ 2530 สว่นทางด้านการผลิตส่ือ

บนัทึกเสียงในยคุแรกระดบัการแทรกแซงก็ยงัคงเป็นระดบัการผนวกเช่นเดียวกนักระทัง่เกิดระบบ

ค่ายเพลงท่ีมีการจ้างศิลปินไว้ในสงักดัทนุจึงได้เข้าผนึกในกระบวนการผลิตเพลงรูปแบบนีช้ดัเจน 

อย่างไรก็ตามในปัจจุบนัแม้ว่าทุนจะเข้ามาผนึกกระบวนการผลิตเพลงทัง้สองอย่างแนบแน่น ก็

พบว่ายงัปรากฏการว่าในบางส่วนการแทรกแซงของทนุยงัคงอยู่ในระดบัการผนวกเท่านัน้ เหล่านี ้

แสดงให้เห็นพลวตัรของความหลากหลายของระดบัของทุนนิยมซึ่งเกิดจากสาเหตตุ่างๆ ซึ่งจะได้

แสดงให้เห็นตอ่ไปโดยเฉพาะสาเหตท่ีุเกิดจากการตอ่สู้ของศลิปินเพลง  

การวิเคราะห์ระดบัการเข้าแทรกแซงของทุนนิยมนีทํ้าให้เห็นระดบัความเป็นทุนนิยมใน

กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทย แต่เพ่ือให้สามารถระบุโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตได้

อยา่งชดัเจนถกูต้องยิ่งขึน้จะต้องศกึษารูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิต การแบง่สรรอํานาจและ

ผลประโยชน์ท่ีเกิดขึน้ ซึง่จะได้ศกึษารายละเอียดในบทท่ี 4  

 เน่ืองจากการวิเคราะห์โครงสร้างความสมัพันธ์ทางการผลิตตามทฤษฎีเศรษฐศาสตร์

การเมืองมาร์กซิสต์ จะวิเคราะห์จากระบบการถือครองปัจจัยการผลิตในกระบวนการทํางาน 

กล่าวคือ ศกึษาว่าผู้สร้างงานเป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตและเป็นเจ้าของผลงานท่ีสร้างขึน้หรือไม ่ 

หรือผู้ ทํางานไมมี่ปัจจยัการผลติเป็นของตนเองแตเ่ข้าทํางานกบัปัจจยัการผลติของผู้ อ่ืนแลกคา่จ้าง

ซึง่ทําให้ผลงานท่ีตนสร้างตกเป็นของผู้ อ่ืน ดงันัน้ก่อนท่ีจะศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างความสมัพนัธ์

ทางการผลิต จึงจะต้องศึกษาลงไปในกระบวนการทํางานเพ่ือให้เห็นว่ามีการทํางานใน

กระบวนการผลิตอย่างไร  ต้องใช้ปัจจยัการผลิตอะไรบ้าง  และเพ่ือตอบคําถามสําคญัคือใครเป็น

ผู้สร้างผลงานท่ีแท้จริง  จากนัน้จึงศกึษารูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิตว่าผู้สร้างงานท่ีแท้จริง

เป็นเจ้าของหรือครอบครองปัจจยัและเง่ือนไขการผลิตและเป็นเจ้าของผลงานท่ีตนสร้างขึน้หรือไม่

ตอ่ไป  บทตอ่ไปนีจ้ะศกึษากระบวนการทํางานในกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทย 
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บทที่  3 
 

กระบวนการทาํงานในการผลิตเพลงลกทุ่งไทย  ู  

 
กระบวนการทํางานคือกระบวนการท่ีก่อให้เกิดสิ่งของหรือการสร้างมูลค่าขึน้สิ่งของ

เคร่ืองใช้หรือผลติภณัฑ์ทกุชนิดจะเกิดขึน้ได้จําเป็นต้องผา่นกระบวนการทํางานซึง่เป็นกระบวนการ

ท่ีแรงงานมนุษย์เข้าไปกระทําการดดัแปลงวตัถุชนิดใดชนิดหนึ่งโดยใช้เคร่ืองจักรเคร่ืองมือหรือ

อปุกรณ์ต่างๆ กระทัง่สําเร็จออกมาเป็นสิ่งของเคร่ืองใช้หรือผลิตภณัฑ์นัน้ๆ หากไม่มีกระบวนการ

ทํางานก็จะไมมี่ผลติภณัฑ์ใดๆ เกิดขึน้เลย*   

ในทรรศนะแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองมาร์กซิสต์ มองว่ากระบวนการใช้แรงงาน

เป็นปฎิสมัพนัธ์ระหว่างผู้ ใช้แรงงานกบัโลกแห่งวตัถ ุ  แรงงานเข้าไปกระทํากบัโลกแห่งวตัถอุย่างมี

เป้าหมาย  ดดัแปลงโลกแห่งวตัถตุัง้แตก่ารนําวตัถดุบิเข้าสูก่ระบวนการผลติแตล่ะขัน้ตอน   ทําการ

แปรรูปโดยเคร่ืองไม้เคร่ืองมือตา่งๆ จนสําเร็จออกมาเป็นผลติภณัฑ์  องค์ประกอบของกระบวนการ

ใช้แรงงานมีอยู่ 3 ประการ คือ 1.การกระทํา(ของแรงงาน)ท่ีมีเป้าหมาย(แรงงานหรือผู้ ทํางาน)  2. 

วัตถุท่ีถูกแรงงานเข้าไปกระทําหรือดัดแปลง(วัตุดิบ)   และ 3. เคร่ืองมือท่ีใช้สําหรับทํางาน1  

องค์ประกอบท่ี2.และ 3. เป็นปัจจยัการผลิต  ส่วน 1. นัน้เป็นแรงงานคนท่ีเข้าไปกระทําต่อปัจจยั

การผลติ2    กระบวนการทํางานจะเกิดขึน้ได้ต้องอาศยัองค์ประกอบทัง้สามนี ้ ในแตล่ะขัน้ตอนของ

กระบวนการผลิตจะต้องมีแรงงานมนุษย์เข้าไปเป็นผู้ กระทําอยู่ตลอด  เพราะหากไม่มีแรงงาน

มนษุย์เข้าไปทํางาน  ทัง้วตัถดุบิและเคร่ืองมือตา่งๆ ท่ีเรียกวา่ปัจจยัการผลติก็จะไม่สามารถทํางาน

ได้ด้วยตวัเอง มลูคา่ทัง้หลายท่ีเกิดขึน้จะต้องอาศยัการกระทําของแรงงานเท่านัน้ แรงงานมนษุย์จึง

เป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีสดุในกระบวนการทํางานและตอ่การดํารงอยู่ของสงัคม   สิ่งท่ีการศกึษา

นีพ้ยายามจะพิสูจน์และชีใ้ห้เห็น คือยืนยนัว่าแรงงานคนน่ีเองเป็นผู้สร้างมูลค่าท่ีแท้จริง  ไม่ใช่

ปัจจยัการผลติหรือวตัถดุบิ    

                                                  
* กระบวนการทํางานในท่ีนีไ้ม่นบัรวมการทํางานในลกัษณะของการเก็บเก่ียวผลประโยชน์จากส่ิงท่ีธรรมชาติเสนอให้ 

เช่นการเก็บของป่า การจบัปลาจากแหล่งนํา้ธรรมชาติ เป็นต้น เนื่องจากการทํางานในลกัษณะนัน้ไม่ได้ก่อให้เกิดมลูคา่ขึน้จากกา

ทํางานแต่เป็นการเก็บเก่ียวมูลค่าจากธรรมชาติ อีกประการหนึ่งมาร์กซ์อธิบายว่า วิธีการเก็บเก่ียวผลผลิตจากธรรมชาติเช่นนัน้

แม้แตส่ตัว์ทัว่ไปก็สามารถทําได้ หากมนษุย์เพียงแตเ่ก็บเก่ียวผลผลิตจากธรรมชาติเพ่ือยงัชีพมนษุย์ก็ไม่แตดต่างอะไรจากสตัว์ทัว่ไป 

สิ่งท่ีทําให้มนษุย์จ่างจากสตัว์ก็คือ มนษุย์สามารถประดิษฐ์คิดค้นเคร่ืองไม้เคร่ืองมือขึน้มาเพ่ือใช้ผลิตสิ่งของต่างๆ ขึน้ตามความ

ปรารถนาของตน เป็นการสร้างมลูค่าขึน้มาจากแรงงานมนุษย์นอกเหนือจากส่ิงท่ีเสนอสนองจากธรรมชาติซึ่งไม่เพียงพอต่อการ

ดํารงชีวิต กระบวนการทํางานในท่ีนีจ้งึหมายถึงกระบวนการสร้างมลูคา่ขึน้โดยแรงงานมนษุย์นัน่เอง  
1 Karl Marx,  Capital: A Critique of Political Economy,vol.1. trans. B. Fowkes(London: :Penguin, 1976), p. 

284. 
2 Ibid., p. 287. 
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การศกึษากระบวนการทํางานจะต้องศกึษาลงไปในรายละเอียดขององค์ประกอบตา่งๆ ว่า

มีอะไรบ้างและพร้อมกนันัน้ก็ต้องศึกษาปฏิสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้เม่ือองค์ประกอบทัง้ 3 เข้ามารวมกนั

เพ่ือให้กระบวนการทํางานดําเนินไป คือการศกึษากรรมวิธีการผลติในขัน้ตอนตา่งๆ นัน่เอง  

ด้วยเหตุนีเ้นือ้หาในบทนีจ้ึงจะแบ่งเป็น 2 ส่วนใหญ่ ส่วนแรกจะเป็นการบรรยายให้เห็น

องค์ประกอบต่างๆ ของกระบวนการทํางานเพ่ือผลิตเพลง และในส่วนท่ี 2 จะเป็นการบรรยาย

กรรมวิธีและขัน้ตอนการผลติเพลง  

 
3.1 องค์ประกอบของกระบวนการทาํงานในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทยู  

ตามท่ีกล่าวไปแล้วโดยการอ้างอิงจากทฤษฎีมาร์กซิสต์  กระบวนการทํางานประกอบไป

ด้วย 3 องค์ประกอบคือ 1.การกระทําของแรงงานคนท่ีมีเป้าหมาย(แรงงานหรือผู้ ทํางาน) 2.วตัถดุบิ 

และ3.เคร่ืองมือการผลติ  การศกึษาองค์ประกอบของกระบวนการทํางานในการผลิตเพลงในงานนี ้

จงึจะศกึษาองค์ประกอบทัง้สามเหลา่นีน้ัน่เอง 

 
 3.1.1 ผ้ทาํงานในกระบวนการผลิตเพลงู  

ผู้ ทํางานในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยประกอบไปด้วย นกัแต่งเพลง  นกัเรียบเรียง

เสียงประสานและนกัดนตรี  นกัร้อง  ผู้ดแูลควบคมุการผลิตตลอดจนเจ้าหน้าท่ีในการบนัทึกเสียง 

นักแสดงบนเวที  หางเคร่ือง  ผู้ ทํางานด้านการตลาดและจัดจําหน่าย เป็นต้น  ผู้ ทํางานใน

กระบวนการผลิตเพลงนัน้แต่ละหน่วยการผลิตก็จะมีบุคคลกรจํานวนไม่เท่ากัน จากบางแห่งท่ี

อาจจะใช้คนไม่เยอะมาก  จนถึงบางแห่งอาจจะมีบคุลากรจํานวนหลายร้อยคน เช่น แกรมม่ีโกลด์ 

เม่ือนบัรวมพนกังานทกุฝ่ายของบริษัทแล้ว จะมีประมาณถึง 300 คน3 
 (1) นักแต่งเพลง 

นกัแต่งเพลงถือเป็นผู้ ทํางานท่ีมีความสําคญัมากในกระบวนการผลิตเพลง  เพราะเป็นผู้

แต่งเนือ้ร้องของเพลงซึ่งสําหรับเพลงลูกทุ่งนัน้  เนือ้ร้องนับได้ว่าเป็นหัวใจของเพลงเลยทีเดียว  

เพลงลกูทุ่งจะได้รับการยอมรับ  ได้รับความนิยมหรือจะขายได้หรือไม่ขึน้อยู่กบัเนือ้ร้องของเพลง

เป็นสําคญั4 นอกจากนีผู้้แตง่เพลงจะรวมถึงนกัแตง่ทํานองเพลงด้วย  แตสํ่าหรับเพลงลกูทุ่งทํานอง

เพลงสําคญัน้อยกวา่เนือ้ร้อง  

นักแต่งเพลงคือผู้ ท่ีเห็นความเป็นไปของเร่ืองราวต่างๆ แล้วถ่ายทอดหรือเล่าเร่ืองนัน้ๆ 

ออกมาเป็นบทเพลง เพราะฉะนัน้นกัแตง่เพลงจึงจะต้องค้นคว้าหาข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองราวท่ีตนเอง

                                                  
3 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291 (ธนัวาคม 2550): 112. 
4 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธ์ดษุฎีบณัฑิต คณะวารสาร

ศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2548), หน้า 233. 
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สนใจท่ีจะถ่ายทอดออกมา   ทัง้จากการเสาะหาข้อมูลจากส่ือต่างๆ เช่น  วิทยุ โทรทัศน์  

หนังสือพิมพ์  เป็นต้น  และจากการเดินทางไปในท่ีต่างๆ เพ่ือหาข้อมูลในการเขียนเพลง  หรือ

แม้กระทัง่การนําเร่ืองราวหรือเหตกุารณ์ท่ีนกัแต่งเพลงประสบมาด้วยตนเองในชีวิตประจําวนั  ทัง้

ความทุกข์และความสุข  บทเพลงบางเพลงหากนักแต่งเพลงไม่เจอกับเหตุการณ์เหล่านัน้ด้วย

ตัวเองจะไม่สามารถแต่งเพลงนัน้มาได้เลย  ซึ่งเหตุการณ์ดังกล่าวอาจจะเป็นประสบการณ์ท่ี

โหดร้ายอย่างมาก  หรือนกัแต่งเพลงบางคนต้องเจอกบัความลําบากยากเข็ญ  ต้องผ่านการต่อสู้

ชีวิตมาอย่างโชกโชนจึงจะสามารถนําเร่ืองราวเหล่านัน้มาเขียนเป็นเพลง  หรือไม่นกัแต่งเพลงก็

ต้องเป็นผู้ ท่ีอ่านหนงัสือเยอะ ศกึษาข้อมลูอย่างหนกั  เป็นต้น  เหลา่นีเ้ป็นการสัง่สมประสบการอนั

ยาวนาน นอกจากนีแ้ล้วในเร่ืองของทกัษะในการแต่งเพลงก็ต้องผ่านการฝึกฝนจนชํานาญ จึงจะ

สามารถเป็นนักแต่งเพลงท่ีดีได้  ทัง้หมดท่ีกล่าวไปเหล่านัน้ล้วนมีส่วนในการหล่อหลอม

ประสบการณ์และสง่ผลตอ่บทเพลงท่ีถกูสร้างสรรค์ขึน้โดยนกัแตง่เพลงทัง้สิน้   
(2) นักเรียบเรียงเสียงประสาน 
นกัเรียบเรียงเสียงประสานมีหน้าท่ีเรียบเรียงเสียงดนตรีท่ีจะใช้บรรเลงในเพลงต่างๆ รวม

ตลอดถึงกําหนดจังหวะและความช้าเร็วของดนตรีแต่ละท่อน  ท่อนไหนจะมีลูกเล่นอย่างไรใช้

เคร่ืองดนตรีชนิดไหน เป็นต้น(อาจจะทําร่วมกบันกัแตง่เพลง นกัร้องหรือร่วมกบัโปรดิวเซอร์) กลา่ว

อีกนยัหนึ่งนกัเรียบเรียงเสียงประสานเป็นผู้ปรุงเสียงเพลงให้ไพเราะจากการนําส่วนผสมตา่งๆ อนั

ได้แก่  จังหวะ  ทํานอง อารมณ์เพลง เสียงของเคร่ืองดนตรีต่างๆ มาผสมกันให้กลมกล่อมเป็น

เสียงดนตรีท่ีน่าฟังยิ่งขึน้นัน่เองซึง่โดยทัว่ไปสว่นผสมทัง้หลายเหลา่นัน้ได้มาจากหลายฝ่าย เช่นนกั

แต่งเพลงหรือโปรดิวเซอร์อาจจะเป็นผู้ เลือกว่าจะใช้เคร่ืองดนตรีชนิดใดตรงไหน หรืออยากได้

อารมณ์เพลงแบบไหน จงัหวะเร็วช้าอย่างไร หรืออาจจะคิดขึน้โดยนกัเรียบเรียงเสียงประสานเอง 

หน้าท่ีหลกัของนกัเรียบเรียงเสียงประสานคือนําสว่นผสมนัน้มาปรุงแตง่ให้มีความไพเราะท่ีสดุ 
(3)  นักดนตรี 
นักดนตรีคือผู้ เล่นดนตรีบรรเลงเพลงทัง้ในกระบวนการบันทึกเสียงและการแสดงสด 

อยา่งไรก็ตามในยคุท่ีมีการนําเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์มาสร้างเสียงดนตรีแทนการเลน่ดนตรีจริง ผู้ ท่ี

ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ดงักล่าวก็สามารถอนุโลมได้ว่าเป็นนกัดนตรีในท่ีนี ้ส่วนความแตกต่าง

ของเสียงดนตรีหรือความไพเราะท่ีเกิดขึน้ระหว่างการให้นกัดนตรีบรรเลงเคร่ืองดนตรีจริงกบัการใช้

โปรแกรมสร้างเสียงด้วยคอมพิวเตอร์และผลกระทบต่อนกัดนตรีท่ีเล่นเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้เป็น

อยา่งไร  จะศกึษาในบทตอ่ๆ ไป  
(4 ) นักร้อง 
นกัร้องคือผู้ ถ่ายทอดบทเพลงต่างๆ ออกมา เป็นผู้ มีบทบาทสําคญัยิ่งในการกระทําการ

(perform)ให้บทเพลงท่ีแต่งโดยนักแต่งเพลงปรากฏเป็นจริงขึน้  และแม้จะมีเพียงเนือ้ร้องและ
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ทํานองเพลงนกัร้องก็สามารถทําการผลิตเพลงผ่านการใช้แรงงานของตนได้ทนัที  นอกจากนัน้

นกัร้องยงัมีบทบาทสําคญัอย่างยิ่งต่อความนิยมชมชอบของผู้ ฟังเพลง เพลงจะได้รับความนิยม

หรือประสบความสําเร็จนอกจากจะอาศยัความสามารถของนกัแต่งเพลงแล้วถือได้ว่านกัร้องก็มี

ความสําคญัไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน ในบางครัง้การผลิตเพลงแนวเพลงท่ีออกมาต้องขึน้อยู่กับตวั

นกัร้องเป็นหลกัทัง้เนือ้ร้อง แนวเพลง อารมณ์เพลง คือการแต่งเพลงโดยการคํานึงถึงนกัร้องเป็น

หลกัเป็นต้น ผู้ ท่ีเป็นนกัร้องจะต้องมีความสามารถพิเศษสว่นตวัในด้านการร้องเพลง จะต้องมีแก้ว

เสียงท่ีไพเราะซึง่เป็นสิ่งท่ีติดตวัมาแตกํ่าเนิดและเป็นผู้ ท่ีรักการร้องเพลงอีกทัง้ต้องมีการฝึกฝนการ

ร้องเพลงอยา่งหนกัอีกด้วย 
 (5)  ผ้ป้ัู นหรือผ้ดแลนักร้องู ู  
ผู้ ปั ้นหรือผู้ ดูแลนักร้องเป็นผู้ ท่ีมีบทบาทสําคัญผู้ หนึ่งต่อการผลิตงานเพลงและต่อ

ความสําเร็จของนกัร้อง  ชลธี  ธารทอง  กล่าวถึงผู้ ปัน้นกัร้องเอาไว้ว่า “ในวงการเพลงลกูทุ่งถือกนั

ว่าถ้านกัร้องดงัจากเพลงของใครคนแรก ถือว่าคนนัน้เป็นคนปัน้”5 แต่ก็มีการให้ความหมายของผู้

ปัน้แตกตา่งกนัออกไป เช่น สายณัห์  สญัญา กลา่วว่าผู้ ท่ีปัน้ตนจริงๆ นัน้คือ ราเชนทร์  เรืองเนตร6 

ซึง่เป็นผู้ลงทนุผลิตเพลงให้ ทัง้ท่ีสายณัห์มีช่ือเสียงครัง้แรกด้วยเพลงของชลธี  หรือกรณีของสนุารี  

ราชสีมาเล่าว่า ผู้ ท่ีปัน้ตนคือ “จ่าจวบ”หรือ สขุสรร  หรรษา นกัจดัรายการวิทยุช่ือดงั “สําหรับฉัน

แล้วมนัคือความโชคดีอยา่งท่ีสดุ ท่ีมีคนเช่ือมัน่ในความสามารถของเรา เขา(จ่าจวบ:ผู้ศกึษา)ดงึดนั 

ผลกัดนั เป็นผู้ อยู่เบือ้งหลงัความสําเร็จของฉันอย่างแท้จริง”7 บทบาทของสุขสรร  หรรษานัน้มี

ความสําคญัต่อความสําเร็จของสนุารีเป็นอย่างมาก เป็นผู้คอยช่วยเหลืออยู่เบือ้งหลงัตัง้แต่การ

ติดต่อให้มาทําเพลงด้วยการไปขออนุญาตพ่อแม่ของสนุารีเพ่ือหาโอกาสบนัทึกเสียงเน่ืองจากสุ

นารีไมย่อมเช่ือวา่สขุสรรมีความจริงใจในการผลกัดนัและไม่คิดท่ีจะ “ปลํา้ก่อนปัน้” จริง  การไปขอ

อนุญาตพ่อแม่ถึงนครราชสีมาจึงเป็นการแสดงความจริงใจว่าจะไม่ทําในสิ่งไม่ดีเช่นนัน้ สนุารีจึง

ยอมตกลง  สนุารีมีโอกาสออกอลับัม้ 2 ชดุแต่ไม่ดงั ต้นสงักดัเรียกสขุสรรเข้าพบเพ่ือสัง่ให้ยตุิการ

โปรโมต  สขุสรรไม่ยอมและถึงกบัลาออกจากบริษัทนัน้แล้วดิน้รนหาค่ายใหม่ให้กบัสนุารีซึ่งการ

กระทําเช่นนัน้ทําให้ตวัสขุสรรเองเดือดร้อนไม่น้อย  จากนัน้สนุารีได้เข้าสงักดัค่ายชวั ออดิโอโดย

ความช่วยเหลือของชลธี  ธารทอง สนุารีออกอลับัม้หลายชดุก็ยงัไม่ดงั  ระหว่างนัน้สขุสรรต้องคอย

ให้กําลงัใจและความเช่ือมัน่แก่สุนารีตลอด  กระทั่งได้เพลง “กลบัไปถามเมียดูก่อน” ท่ีแต่งโดย

ฉลอง ภู่สว่าง ทําให้สนุารีโด่งดงัอย่างแท้จริงและสามารถทําให้เพลงเก่าๆ ท่ีวางขายไปนานแล้ว

                                                  
5 ชลธี  ธารทอง,   ชลธี  ธารทอง เทวดาเพลง(กรุงเทพฯ: อินฟอร์มีเดีย บุ๊คส์, 2547), หน้า 133. 
6 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
7 สนุารี  ราชสีมา,   มือถือไมค์ ใจร้องไห้,พิมพ์ครัง้ท่ี 2(กรุงเทพฯ: เมโทรพบัลิชช่ิง, 2551), หน้า 65. 
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เช่นเพลง “กราบเท้าย่าโม” กลบัมาโด่งดงัตามไปด้วย8 นอกจากสขุสรร  หรรสาแล้วบคุคลผู้หนึ่งท่ี

ผลกัดนัให้สนุารีเป็นนกัร้องดงัก็คือ ชลธี  ธารทอง  เป็นทัง้ผู้ ให้กําลงัใจ แต่งเพลงให้และมีส่วนใน

การฝากฝังสนุารีกบัคา่ย ชวัร์ ออดโิอ 

 ในระบบค่ายเพลงปัจจุบนัผู้ ท่ีทําหน้าท่ีปัน้นักร้อง ก็คือโปรดิวเซอร์หรือนักแต่งเพลงใน

คา่ยเพลงนัน่เองซึง่อาจจะมีการว่าจ้างบริษัทข้างนอกอ่ืนๆ เข้ามาเป็นผู้ดแูลนกัร้องตัง้แตก่ารสร้าง

บคุลกิภาพ การวางแนวเพลงให้ เป็นต้น แตโ่ดยสว่นใหญ่คา่ยเพลงจะมีแผนกเหลา่นีไ้ว้โดยเฉพาะ  

จะเห็นว่า เม่ือพิจารณาจากบทบาทของผู้ ปัน้โดยภาพรวมแล้ว  ผู้ ปัน้ก็คือผู้ ผลกัดนัให้

นกัร้องได้ผลิตผลงานเพลงและเป็นผู้ผลกัดนัให้เพลงได้รับความนิยมจนนกัร้องท่ีตนเองปัน้ได้รับ

ความนิยมจนมีช่ือเสียงโด่งดงันัน่เอง ซึ่งผู้ ปัน้นีอ้าจจะเป็นผู้ลงทุนผลิตเพลง  หรืออาจจะเป็นนกั

แต่งเพลงท่ีแต่งเพลงให้จนโด่งดงั หรืออาจจะเป็นผู้คอยประสานงานระหว่างครูเพลง ค่ายเพลง

เพ่ือให้นกัร้องได้ผลิตเพลงและมีช่ือเสียงโดยไม่ได้เป็นผู้ลงทุนผลิตหรือแต่งเพลงเอง หรืออาจจะ

เป็นโปรดิวเซอร์ของคา่ยเป็นต้น และเป็นท่ีสงัเกตว่าสําหรับนกัร้องบางคน ผู้อยู่เบือ้งหลงัหรือผู้ ปัน้

นีไ้มจํ่าเป็นต้องมีเพียงคนเดียว  
(6) ผ้ควบคุมการผลิตู หรือโปรดวิเซอร์ 
ผู้ควบคมุการผลิตเป็นบคุคลสําคญัผู้หนึ่งในกระบวนการผลิตเพลง  ในยคุก่อนผู้ ทําหน้าท่ี

นีก็้คือครูเพลงหรือนกัแต่งเพลงนัน่เอง ซึ่งครูเพลงจะทําหน้าท่ีควบคมุทัง้การบนัทึกเสียงและการ

แสดงสด  อีกทัง้อาจจะเป็นเจ้าของวงดนตรีและผลิตแผ่นเสียงเองด้วย  ในปัจจุบนัท่ีมีระบบการ

ผลิตแบบค่ายเพลง ค่ายเพลงจะมีผู้ควบคมุการผลิตในสงักดั แต่ท่ีน่าสงัเกตคือผู้ควบคมุการผลิต

ของค่ายเพลงก็คือครูเพลง หรือนกัแต่งเพลงท่ีเคยผลิตเพลงเองหรือเป็นนกัแต่งเพลงหรือศิลปินท่ี

เข้าไปอยู่ในสงักดัค่ายเพลงนัน่เอง  ลกัษณะเช่นนีมี้นยัสําคญัต่อรูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์

ทางการผลติอยา่งยิ่งอนัจะได้อธิบายอยา่งละเอียดในบทตอ่ไป 

ผู้ ควบคุมการผลิตจะทําหน้าท่ีตัง้แต่การตัดสินใจว่าจะผลิตเพลงอะไรอย่างไร  การ

เลือกสรรเพลงตลอดจนการให้แนวคิดในการแต่งเพลงแก่นกัแต่งเพลง  การสรรหานักร้อง  การ

ฝึกสอนให้นกัร้องร้องเพลง  การวางแนวดนตรี  ตลอดจนเข้าไปควบคมุการบนัทึกเสียงและอาจจะ

รวมถึงการแสดงสดหน้าเวทีด้วย  ผู้ควบคมุการผลิตนัน้จะต้องมีความรู้และประสบการณ์ในเร่ือง

ของการผลิตเพลงเป็นอย่างดี  และเป็นผู้ ท่ีต้องทํางานคือเข้าไปดแูลกระบวนการผลิตทัง้หมดทุก

ขัน้ตอน  กระทัง่ถึงกระบวนการของการเผยแพร่และจําหน่ายผลงานเพลงด้วยในบางกรณี  เช่น 

มนต์  เมืองเหนือ  ทัง้กรณีท่ีลงทุนทําเพลงเองหรือได้รับทุนจากผู้สนับสนุน  มนต์ เมืองเหนือก็

จะต้องทํางานตัง้แตก่ระบวนการแรกของกระบวนการผลติจนถึงกระบวนการขายเพลง  เม่ือถามวา่

                                                  
8 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 74. 
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ทําหน้าท่ีอะไรในการทําเพลง  มนต์ เมืองเหนือตอบว่า  เป็นทุกอย่างตัง้แต่เจ้านายถึงขีข้้า9 ตัง้แต่

การคิดแนวทางและพล็อตเพลงให้นกัแต่งเพลงแตง่  กระทัง่ถึงการเดินทางไปอ้อนวอนหรือขอร้อง

ให้นักจัดรายการเปิดเพลงให้  ตลอดถึงการเดินทางเอาเพลงไปวางขายเองด้วย  แต่หากเป็นผู้

ควบคมุการผลิตท่ีสงักัดค่ายเพลง  หน้าท่ีท่ีต้องทําก็จะแคบลงมาเหลือเฉพาะเร่ืองของการผลิต

เพลงในส่วนของการผลิตเทปซีดีเพลงเท่านัน้  เช่นในกรณีของสลา  คณุวฒุิ  กระบวนการอ่ืนๆ จะ

มีบุคลากรอ่ืนๆ เข้ามาทํางานเช่น  จะมีฝ่ายท่ีทําหน้าท่ีขายเพลงโดยเฉพาะทําหน้าท่ีแยกออกไป 

หน้าท่ีของสลา คณุวฒุิ คือดแูลงานเพลง นกัร้อง ของแกรมม่ีโกลด์ทัง้หมด  ทัง้การคดัเลือกเพลง 

การวางเพลง การแตง่เพลง  

ผที้่จะเป็นโปรดิวเซอร์ได้นัน้จําเป็นมีความรอบร้ทัู้ ู งในเชิงธุรกิจการค้า กล่าวคือ จะต้อง

สามารถคาดการณ์ถึงความต้องการและแนวโน้มของตลาดได้และในขณะเดียวกันก็

จะตอ้งมีความร้เกี่ยวกบัเพลงและดนตรีเป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นดา้นเนือ้หา เคร่ืองดนตรีู

ชนิดต่างๆ ไปจนถึงการปรุงแต่งเสียงดนตรีใหมี้ความไพเราะย่ิงข้ึน โปรดิวเซอร์ทีมี่ชือ่เสียง

และประสบความสําเร็จในปัจจุบนัมกัจะเป็นผที้่มีประสบการณ์ในการแต่งเพลงและเล่นู

ดนตรีมาเป็นเวลานาน10 
(7) วิศวกรเคร่ืองเสียง(sound engineer) 
วิศวกรเคร่ืองเสียงหรือมือมิกซ์หรือมิกเซอร์เป็นผู้ปรุงแต่งเสียงเพลงท่ีผ่านการบนัทึกเสียง

ให้เกิดความไพเราะ   หากเป็นระบบบันทึกเสียงระบบอนาล็อก กรรมวิธีการปรุงแต่งเสียงจะ

ยุ่งยากกว่าระบบบันทึกเสียงระบบดิจิตอล ผู้ปรุงแต่งเสียงจึงต้องมีความชํานาญและความรู้

มากกวา่   
(8) ผ้ทาํงานอ่ืนๆ ในกระบวนการผลิตเพลงู  
นอกจากผู้ ทํางานท่ีกล่าวไปแล้ว ในกระบวนการผลิตเพลงยังมีผู้ ทํางานอ่ืนๆ ในทัง้ 2 

กระบวนการผลิต เช่นพนักงานผู้ ช่วยทํางานในห้องบันทึกเสียง คนขับรถ แม่บ้าน เป็นต้น  

นกัแสดงอ่ืนๆ บนเวทีในกรณีแสดงสดเช่น หางเคร่ืองหรือแดนเซอร์  ตลก  โฆษกหรือผู้ประกาศ

หน้าเวที   และนักแสดงประกอบรีวิวเพลงในรูปแบบจินตลีลาหรือการแสดงพืน้บ้านต่างๆ เช่น 

มโนราห์  หมอลํา เป็นต้น นอกจากนัน้ยงัมีผู้ ทํางานในการตัง้เวที แบกขนอปุกรณ์ ผู้ควบคมุเคร่ือง

ไฟเคร่ืองเสียง   เหลา่นีไ้มใ่ช่ผู้ ทํางานหลกัในการผลติเพลงแตก็่เป็นสว่นประกอบสําคญัท่ีทําให้การ

ผลติเพลงเกิดขึน้ได้ 

 

                                                  
9 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.  
10 ศมกมล  ลิมปิชยั,  กว่าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง(กรุงเทพฯ: โครงการหนงัสือชดุนิเทศศาสตร์ บณัฑิตศกึษาคณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2532), หน้า 73. 
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(9) ผ้ทาํงานในกระบวนการเผยแพรู่ ผลงานเพลง 
ผู้ เผยแพร่ผลงานเพลงประกอบไปด้วยผู้ ทําการตลาด  นกัวางแผ่น นกัจดัรายการวิทยแุละ

นกัร้องแตน่กัร้องได้กลา่วถึงไปแล้วจงึจะไมบ่รรยายอีก     
 (9.1) ผ้ทาํการตลาด ู  
ผู้ ทําการตลาดหรือฝ่ายการตลาดนีมี้หน้าท่ีหลกัในการเผยแพร่ผลงานเพลงให้เป็นท่ีรู้จกั 

ตลอดถึงการทําการวิจยัสํารวจความต้องการของผู้ ฟังเพลงว่าต้องการเพลงในลกัษณะไหนและ

การสร้างความต้องการซือ้ให้เกิดขึน้ในหมูผู่้ ฟังเม่ือผลงานเพลงได้รับการผลติออกมาแล้ว  ในระบบ

ค่ายเพลงขนาดใหญ่จะมีฝ่ายการตลาดแยกออกไปเป็นอีกหน่วยงานหนึ่งแต่การทํางานก็มีความ

เก่ียวข้องกบัหน่วยการผลติเช่นมีการประชมุวางแผนการผลิตกบัฝ่ายผลิต และในการทําการตลาด

ก็มีบุคคลจากฝ่ายการผลิตไปทํางานร่วมด้วยอย่างสําคญัโดยเฉพาะนกัร้องจึงสามารถพูดได้ว่า

นกัร้องก็คือผู้ ทําหน้าท่ีในการเผยแพร่ผลงานเพลงสําคญัผู้หนึง่ ในกรณีของการจดัคอนเสร์ิตเปิดตวั 

การโชว์ตวัตามสถานท่ีต่างๆ เป็นต้น  แตใ่นกรณีของการผลิตเพลงโดยศิลปินเองนัน้ ผู้ ท่ีทําหน้าท่ี

ตรงนีก็้คือศิลปินเพลงนัน้นัน่เอง อาจจะด้วยการนําวงดนตรีออกแสดงในยคุก่อนหรือการนําเพลง

ไปเสนอตอ่สถานีวิทย ุเป็นต้น  
(9.2) นักวางแผ่น  
นกัวางแผ่นคือผู้ ท่ีจะต้องนําแผ่นเสียงหรือเทปเพลงหรือซีดีเพลงท่ีผลิตได้ไปฝากให้กบันกั

จดัรายการวิทยเุพ่ือให้เปิดเพลงหรือท่ีเรียกว่า “เชียร์เพลง” ให้เป็นท่ีรู้จกั การฝากแผ่นเช่นนีอ้าจจะ

ต้องจ่ายเงินคา่เปิดให้กบันกัจดัรายการหรือหากรู้จกักนัก็อาจจะไมต้่องจ่ายเงินหรือจ่ายน้อยลง  ซึง่

การท่ีนกัจดัรายการจะเชียร์เพลงให้นัน้พบว่าเส้นสายหรือการรู้จกักนัเป็นส่วนตวัมีผลอย่างยิ่งต่อ

การเชียร์เพลงให้ หรือไม่เช่นนัน้ก็อาจจะต้องใช้เงินจํานวนมาก บทบาทของนกัวางแผ่นนีน้อกจาก

จะส่งผลต่อความสมัพนัธ์ทางการผลิตแล้วยงัเป็นปัจจัยสําคญัหนึ่งท่ีทําให้ผู้ผลิตเพลงรายย่อย

สามารถตอ่สู้กบัคา่ยเพลงขนาดใหญ่ได้  ซึง่จะได้กลา่วตอ่ไป  
(9.3 ) นักจัดรายการวิทยุโทรทศัน์   
นกัจดัรายการวิทยโุทรทศัน์มีบทบาทสําคญัในการเผยแพร่ผลงานเพลงให้เป็นท่ีรู้จกั  อีก

ทัง้ในวงการเพลงลกูทุ่งพบวา่บอ่ยครัง้ท่ีนกัจดัรายการวิทยไุด้กลายเป็นผู้ผลิตเพลงหรือเป็นผู้ มีสว่น

ในการผลติเพลงด้วยเช่น เป็นผู้จดัหานกัร้อง เป็นต้น หรือในบางกรณีศลิปินเพลงก็มาทําหน้าท่ีเป็น

ผู้จดัรายการวิทยโุทรทศัน์เสียเอง  เม่ือส่ือวิทยสุง่ผลอย่างมากตอ่การได้รับความนิยมของบทเพลง

นกัจดัรายการวิทยุก็มีความสําคญัมากขึน้ไปด้วย  โดยเฉพาะในยุคท่ีมีการแข่งขนักันของผู้ผลิต

เพลงแตล่ะรายจนต้องมีการจ้างเปิดจ้างปิดเพลง  เช่นเดียวกนัในกรณีนกัจดัรายการโทรทศัน์  แต่

นกัจดัรายการวิทยมีุบทบาทสงูกวา่นกัจดัรายการโทรทศัน์  บทบาทของนกัจดัรายการวิทยโุทรทศัน์
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นัน้พบว่ามีส่วนสําคญัต่อการเปล่ียนแปลงความสมัพนัธ์ทางการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยและต่อการ

ตอ่สู้ของผู้ผลติเพลงรายยอ่ย  ประเดน็นีจ้ะได้กลา่วตอ่ไปในบทท่ี 4 
 (10) ผ้จัดจาํหน่ายผลงานเพลงู    
ผู้จดัจําหน่ายผลงานเพลงก็คือผู้ ท่ีทําหน้าท่ีขายเพลงนัน่เอง  ประกอบไปด้วยร้านค้าส่ง 

ร้านค้าปลีกหรือแผงเทปต่างๆ  หากเป็นกรณีของการทําวงดนตรีลกูทุ่งโดยการเก็บเงินจากผู้ชม 

การเก็บเงินนัน้ก็คือขายผลงานเพลงนัน่เองซึง่หากศิลปินเพลงท่ีทําวงดนตรีผลิตสื่อบนัทึกเสียงเอง

ด้วยก็จะนําไปขายหน้าเวทีการแสดงนัน้ด้วย ผู้ขายเพลงก็จะเป็นศิลปินผู้นัน้ หากเป็นค่าเพลง

ขนาดใหญ่ส่วนมากจะมีฝ่ายจดัจําหน่ายแยกไปทําหน้าท่ีนีโ้ดยเฉพาะ   และในยคุปัจจบุนัท่ีมีการ

นําเทคโนโลยีเข้ามาเป็นช่องทางในการขายเพลง พบว่า ผู้ ทําหน้าท่ีในการขายเพลงมีหลากหลาย 

เช่น ผู้ ฟังสามารถซือ้เพลงโดยการดาวน์โหลด(Down Load)เพลงผ่านทางอินเตอร์เน็ตหรือทาง

โทรศพัท์มือถือ เป็นต้น ตลอดถึงการจดัเก็บลขิสทิธิเพลง์  

 
3.1.2 วัตถุดบิในการผลิตเพลง 
กระบวนการผลติทกุชนิดจําเป็นต้องมีวตัถท่ีุแรงงานเข้าไปกระทําการดดัแปลงเพ่ือให้วตัถุ

ดงักล่าวนัน้เกิดการเปล่ียนแปลงไปตามท่ีแรงงานนัน้คาดหวงัเพ่ือให้สามารถนําผลิตภณัฑ์ท่ีผลิต

มาใช้ประโยชน์ กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ แรงงานเข้าไปกระทําต่อวตัถุเพ่ือดดัแปลงให้เกิดหรือสร้าง

ประโยชน์ใช้สอยอย่างหนึ่งขึน้นั่นเอง  วตัถุท่ีแรงงานเข้าไปกระทําการดดัแปลงในกระบวนการ

ทํางานหากธรรมชาติเสนอไว้ให้แล้วโดยท่ีแรงงานเพียงหยิบมาใช้ยงัไม่นบัเป็นวตัถดุิบ  เช่น  การ

ออกแรงเอือ้มมือไปเด็ดผลไม้จากต้นในป่ามารับประทาน การเอือ้มมือไปเด็ดผลไม้นัน้แล้ว

รับประทานโดยไม่ผ่านการแปรรูปอ่ืนๆ ไม่ถือว่าเป็นกระบวนการทํางานและผลไม้ป่านัน้ก็ยงัไม่

นับเป็นวัตถุดิบ   สิ่งท่ีนับเป็นวัตถุดิบจะต้องผ่านกระบวนการใช้แรงงานมาก่อนท่ีจะเข้าสู่

กระบวนการผลิต11 เช่น ผลไม้ท่ีปลูกโดยเกษตรกรซึ่งจะนําไปสู่กระบวนการผลิตผลไม้กระป๋อง  

ผลไม้ในท่ีนีน้บัเป็นวตัถดุิบเพราะผ่านกระบวนการใช้แรงงานของเกษตรกรมาแล้ว  และหากการ

เก็บผลไม้ป่านัน้เพ่ือนํามาเข้าสูก่ระบวนการผลติสิง่ของอยา่งอ่ืน  ผลไม้ป่าท่ีได้มานัน้สามารถถือวา่

เป็นวตัถดุิบได้เพราะกระบวนการได้มาของผลไม้ป่านัน้มีแรงงานคนซึง่เป็นมลูค่าจํานวนหนึ่งจาก

การออกแรงเก็บผลไม้และการขนสง่แฝงอยู่* 

                                                  
11 Karl Marx,  Capital: A Critique of Political Economy, p. 284-285. 
*   เกณฑ์ท่ีจะใช้ตดัสินว่าส่ิงใดเป็นวตัถดิุบ วดัจากว่าส่ิงของนัน้มีแรงงานคนแฝงอยู่หรือไม่ก่อนนําไปเข้าสู่กระบวนการ

ผลิตหรือแปรรูป กล่าวคือ ผลิตผลใดมีแรงงานคนแฝงอยู่หรือวดัมลูค่าโดยเทียบกบัแรงงานคนก่อนจะนํามาเข้าสู่กระบวนการผลิต 

ผลิตผลนัน้ถือเป็นวตัถดิุบ สิ่งท่ีเก็บเก่ียวได้จากธรรมชาติเป็นเพียงส่ิงท่ีธรรมชาติเสนอสนองให้ หากนํามาบริโภคโดยทนัทีไม่ถือเป็น

วตัถดิุบ แต่หากนําผลิตผลจากธรรมชาติไปเข้าสู่กระบวนการผลิตอ่ืนๆ กระบวนการได้มาซึ่งผลิตผลธรรมชาตินัน้มีแรงงานคนแฝง

อยู่ก่อนนําเข้าสูก่ระบวนการผลิตถือได้วา่เป็นวตัถดิุบ เช่น ปลาท่ีชาวประมงจบัได้และจะนําไปสู่กระบวนการผลิตปลากระป๋อง เป็น
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วตัถดุิบสําคญัในการผลิตเพลงก็คือเนือ้ร้องของเพลง  ทํานองเพลง จงัหวะ โน้ตเพลงและ

โน้ตดนตรีแตล่ะชิน้ท่ีเรียบเรียงเป็นบทเพลงโดยนกัเรียบเรียงเสียงประสาน  
(1) เนือ้ร้อง  
เนือ้ร้องของเพลงคือเร่ืองราวท่ีผู้แต่งเพลงส่ือสารออกมา เพลงแต่ละเพลงเปรียบเสมือน

เร่ืองเล่าหรือนิยายเร่ืองหนึ่งท่ีผู้แต่งสรรค์สร้างขึน้ เนือ้ร้องของเพลงลกูทุ่งนัน้มีท่ีเป็นร้อยแก้วและ

ร้อยกรอง เนือ้ร้องเป็นจุดเร่ิมต้นสู่กระบวนการผลิตเพลงและธุรกิจอตุสาหกรรมต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง 

ไม่ว่าจะเป็น  การบนัทึกเสียง  การเผยแพร่ผลงานเพลง  ธุรกิจวิทยุโทรทศัน์  ตู้ เพลงคาราโอเกะ 

การแสดงคอนเสิร์ต และธุรกิจอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวเน่ืองอีกเป็นจํานวนมาก   สําหรับเพลงลกูทุ่งนัน้ถือว่า

เนือ้หาของเพลงมีความสําคัญมากกว่าเร่ืองของดนตรี ดนตรีจะ “ทันสมัย” หรือ “เชย” นัน้มี

ความสําคญัแต่ก็ไม่ใช่ปัจจยัหลกัของความสําเร็จ ผลงานเพลงใดจะโดนใจผู้ ฟังหรือไม่ขึน้อยู่กับ

เนือ้หาของเพลง12 
(2) ทาํนองเพลง 

 ทํานองเพลงคือระดบัสงูต่ําของระดบัเสียงเพลงนัน้ๆ  ทําหน้าที่ในการให้ความไพเราะแล

ให้อารมณ์ต่อบทเพลง  ทํานองเพลงจะต้องสอดคล้องลงตัวกับเนือ้ร้อง ไม่ว่าจะเป็นเสียง

วรรณยกุต์สงูต่ําและความสัน้ยาวของเสียงของคําในเนือ้เพลง เป็นต้น  
 (3)จังหวะ 

จงัหวะของเพลงคือ ความช้าเร็ว ช่วงการหยดุหรือการบรรเลงต่อเน่ือง วรรคตอนต่างๆ 

ของบทเพลง จงัหวะของเพลงจะให้อารมณ์และความไพเราะตอ่บทเพลงเช่นเดียวกบัทํานองเพลง 

การให้จังหวะต่อบทเพลงจึงขึน้อยู่กับเนือ้ร้องและทํานองเพลงหรือในทางกลบักันเนือ้ร้องหรือ

ทํานองเพลงจะต้องเข้ากับจงัหวะของเพลงหากมีการระบุหรือกําหนดจังหวะในการแต่งเพลงไว้

ก่อนแล้ว ผู้คิดจงัหวะเพลงอาจจะเป็นนกัแต่งเนือ้ร้องหรือทํานองด้วย หรืออาจจะแยกกนัแต่งหรือ

อาจจะมีการนําจงัหวะท่ีมีอยูแ่ล้วมาใสเ่นือ้ร้องและทํานองเพลง 
(4) โน้ตเพลงและโน้ตดนตรี 
โน้ตเพลงและโน้ตดนตรีนีคื้อตวักําหนดทํานองเพลงและเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้ใน

บทเพลงหนึ่งๆ ซึ่งเรียบเรียงขึน้โดยนกัเรียบเรียงเสียงประสาน อาจจะเรียบเรียงโดยการเขียนเป็น

ตัวโน้ตลงแผ่นกระดาษเขียนโน้ตหรือเรียบเรียงโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์แล้วเก็บไว้ในส่ือ

อิเลก็ทรอนิกส์หรือพิมพ์ออกมาเป็นแผน่กระดาษก็ได้  

                                                                                                                                               
ต้น ปลาท่ีได้มานัน้มีมลูค่าแรงงานของชาวประมงแฝงอยู่ มลูค่าปลาเป็นมลูค่าท่ีคิดจากมลูค่าพลงัแรงงานของชาวประมง ปลานัน้

จะเป็นวตัถดิุบ แตห่ากนําปลานัน้ไปบริโภคทนัที ปลานัน้ก็จะไม่ใช่วตัถดิุบ  
12 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า 233. 
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อย่างไรก็ดีต้องทําความเข้าใจในตอนนีว้่าวัตถุดิบในการผลิตเพลงทัง้หลายท่ีกล่าวมา

อาจจะมีคณุสมบตัเิป็นวตัถดุบิและไมใ่ช่วตัถดุบิได้เช่นกนั กลา่วคือ  

ในแง่ท่ีหนึ่ง หากกระบวนการผลิตเพลงนัน้มีการซือ้เนือ้ร้อง จงัหวะทํานองและโน้ตเสียง

ประสานมาจากนกัประพนัธ์เพลงภายนอก   สิ่งท่ีซือ้มาทัง้หลายนัน้เป็นวตัถดุิบ เน่ืองจาก  ผู้ผลิต

เพลงซือ้ผลงานท่ีเกิดจากการใช้แรงงานของนกัประพนัธ์เพลงเข้ามาสูก่ระบวนการผลติ   

แตใ่นอีกแง่หนึ่ง  หากผู้ผลิตเพลงจ้างนกัประพนัธ์เพลงเข้าไปเป็นลกูจ้างภายในสงักดัของ

ตน จะเห็นว่าทัง้เนือ้ร้อง ทํานอง จังหวะ และโน้ตเสียงประสานต่างเป็นผลงานท่ีเกิดจากการใช้

แรงงานในกระบวนการผลิตนัน้นัน่เอง ไม่ใช่ผลงานท่ีซือ้เข้ามาจากภายนอก สิ่งท่ีผู้ผลิตซือ้มาคือ

แรงงานของผู้ประพนัธ์เพลง ไมใ่ช่วตัถดุบิในการผลติเพลง  

ข้อสงัเกตสําคญัอีกประการหนึ่งคือ ไม่ว่าสิ่งทัง้หลายข้างต้นจะถือเป็นวตัถุดิบได้หรือไม ่

สิ่งเหล่านีก็้เป็นปัจจยัสําคญัในการสร้างมลูค่าขึน้ในกระบวนการผลิตเพลงและท่ีสําคญัสิ่งเหล่านี ้

ไม่ได้หมดสิน้หรือสิน้เปลืองไปในกระบวนการผลิต  มนัเพียงแต่ได้รับการกระทําการ(perform)ให้

ปรากฎออกมาเท่านัน้ และสามารถทําการผลิตได้ซํา้แล้วซํา้เล่า โดยในการผลิตแต่ละครัง้ไม่

สามารถวดัมลูคา่แท้จริงท่ีมนัจะสร้างขึน้ได้เลย  เพลงบางเพลงสามารถดงัได้โดยไม่ตัง้ใจ สามารถ

เปล่ียนให้ผู้ผลิตร่ํารวยเป็นเศรษฐีร้อยล้านได้เพียงเวลาชัว่ข้ามคืน แตเ่พลงบางเพลงก็สามารถทํ

ให้เศรษฐีบางคนหมดตวัได้เช่นกนั ในทางทฤษฎีหากสิ่งเหล่านีเ้ป็นผลจากการใช้แรงงานของผู้ ท่ี

สร้างสรรค์มันขึน้มา  ด้วยเหตุว่าพลงัแรงงานเป็นทุนผันแปร มูลค่าท่ีพลงัแรงงานสร้างขึน้จึงมี

ความยืดหยุ่นเป็นไปตามท่ีทฤษฎีกลา่วอ้างจึงไม่เป็นปัญหา  แตใ่นกรณีท่ีสิ่งเหลา่นีถื้อเป็นวตัถดุิบ

ท่ีผู้ผลิตซือ้เข้ามา ในทางทฤษฎีวตัถดุิบเป็นทุนคงท่ีไม่สามารถสร้างมลูค่าได้มากกว่ามลูค่าท่ีแฝง

อยูก่บัมนัแตต้่น แตจ่ะเห็นวา่วตัถดุบิในการผลติเพลงนัน้เป็นวตัถดุบิท่ีสามารถก่อให้เกิดมลูคา่ท่ีไม่

สามารถคํานวนออกมาเป็นจํานวนท่ีแน่นอนได้ ผู้ผลิตย่อมมีความเสี่ยงสูงจากการซือ้วัตถุดิบ

เหลา่นีเ้ข้ามา แตด้่วยเหตท่ีุช่ือเสียงหรือฝีมือของผู้ประพนัธ์เพลงบางคนมีผลตอ่ยอดขายของเพลง 

กล่าวคือในหลายกรณีมลูค่าของวตัถดุิบเหล่านีย้งัยดึโยงอยู่กบัตวัผู้สร้างมนัขึน้มา  ผู้ผลิตจํานวน

มากจึงยอมซือ้เพลงจากนกัประพนัธ์บางคนในราคาสงู ท่ีสําคญัในกรณีท่ีไม่เป็นการซือ้ขายขาดท่ี

เรียกว่า “การมอบสิทธ์ในผลงานเพลง” ตามระยะเวลาท่ีตกลงกัน เม่ือพ้นระยะเวลาท่ีกําหนด   

ผลงานหรือวตัถดุบิเหลา่นีก็้จะกลบัเป็นกรรมสทิธิของผู้สร้างสรรมนัขึน้มาอีกครัง้  ซึง่สามารถนําไป์

ขายหรือมอบกรรมสิทธ์แก่ผู้ อ่ืนได้อีก   การท่ีวตัถดุิบในท่ีนีก้ลายเป็นสิ่งท่ีสามารถสร้างมลูคา่ได้ไม่

สิน้สดุย่อมกลายเป็นปัญหาทางทฤษฎีขึน้  แต่ด้วยประเด็นหลกัของการศกึษาในท่ีนีคื้อโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตและการต่อสู้   จึงขอละประเด็นการถกเถียงทางทฤษฎีในส่วนนีไ้ปก่อน  

อย่างไรก็ตามลักษณะพิเศษของวัตถุดิบในการผลิตเพลงนีจ้ะส่งผลสําคัญต่อโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลติและการตอ่สู้ตอ่รองท่ีเกิดขึน้ซึง่จะได้ศกึษาในบทตอ่ไป 
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นอกจากนัน้ในประเด็นของวตัถุดิบนีโ้ดยเฉพาะในส่วนของเนือ้เพลง พบว่าเนือ้เพลงนัน้

เป็นผลมาจากการสร้างสรรค์ขึน้ของนกัแต่งเพลงซึ่งเกิดจากแรงงานความคิดหรือแรงงานสมอง  

อย่างไรก็ตามเนือ้เพลงท่ีนกัแต่งเพลงสร้างสรรค์ขึน้ไม่อาจเกิดขึน้ได้เพียงการนัง่คิดเอาเท่านัน้ แต่

นกัแตง่เพลงจําเป็นต้องแสวงหาข้อมลูตา่งๆ สําหรับการเขียนเพลงซึง่ในบางครัง้การได้มาซึง่ข้อมลู

เหล่านัน้ไม่ใช่เร่ืองง่ายเลย ซึ่งจะได้แสดงให้เห็นรายละเอียดต่อไปในส่วนของการบรรยายการ

ทํางานของนกัแต่งเพลง ข้อมลูท่ีนกัแต่งเพลงจะต้องแสวงหามาเหล่านัน้ถือเป็นวตัถุดิบสําคญัท่ี

ต้องกลา่วถึงด้วยในท่ีนี ้ เม่ือได้ข้อมลูในการแตง่เพลงซึง่ก็คือสภาพความเป็นจริงท่ีเกิดขึน้ เร่ืองราว

ตา่งๆ ประสบการณ์ทัง้ทางตรงและทางอ้อมของนกัแตง่เพลง เป็นต้นมาแล้วนกัแตง่เพลงจะเป็นผู้ ท่ี

สะท้อนสิ่งเหล่านัน้ออกมาเป็นเพลง อย่างไรก็ตามการสะท้อน(reflexion)ภาพความเป็นจริงท่ี

เกิดขึน้ดงักลา่วนัน้ จะผา่นการขดัเกลาหรือสร้างสรรค์(creative)โดยสมองของนกัแตง่เพลงก่อนใน

อีกชัน้หนึ่ง จึงจะปรากฏออกมาเป็นบทเพลงอนัไพเราะและกระทบใจผู้ ฟัง ข้อมลูสําหรับการแต่ง

เพลงจงึเป็นวตัถดุบิขัน้ต้นท่ีจําเป็นสําหรับนกัแตง่เพลงท่ีจะนํามาขดัเกลาด้วยสมองและทกัษะการ

เขียนเพลงอีกครัง้หนึ่งจนสําเร็จออกมาเป็นเนือ้เพลงท่ีจะกลายไปเป็นวตัถดุิบในกระบวนการผลิต

อีกครัง้หนึ่ง ประเด็นของวตัถดุิบท่ีเป็นข้อมลูนีจ้ะกลา่วถึงอีกครัง้ในสว่นของการทํางานของนกัแตง่

เพลงซึง่ผู้ศกึษาจะได้วิเคราะห์กระบวนการทํางานทางสมองของนกัแตง่เพลงดงักลา่วว่าแม้จะเป็น

การทํางานท่ีใช้สมองเป็นหลกัแตก็่ไมอ่าจหลีกหนีออกจากความเป็นจริงท่ีนกัแตง่เพลงจะต้องลงไป

สมัผสัทัง้ด้วยประสบการณ์ทางตรงหรือทางอ้อม 
 (5)  วัตถุดบิอ่ืนๆ  
นอกจากวตัถดุบิท่ีกลา่วไปแล้ว การผลติเพลงยงัมีวตัถดุบิอ่ืนๆ โดยเฉพาะสําหรับการผลิต

สนิค้าเพลง ได้แก่ เทปเปลา่ ซีดีท่ีจะนํามาบนัทกึเพลงลง ตลอดจนวสัดอ่ืุนๆ ในการผลติสนิค้าเพลง 

เป็นต้น  

 
3.1.3 เคร่ืองมืออุปกรณ์ในการผลิตเพลง 
เคร่ืองมืออปุกรณ์การผลิตเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีผู้ ทํางานนํามาใช้ดดัแปลงธรรมชาติ

หรือวตัถดุบิให้เป็นไปตามความมุง่หวงัและก่อให้เกิดผลิตภณัฑ์ท่ีกอปรด้วยมลูคา่การใช้สอยอย่าง

หนึง่ 

ในยคุโบราณ มนษุย์ดํารงชีพด้วยการเก็บหาของป่ามาเป็นเคร่ืองดํารงชีวิตโดยไม่ได้มีการ

ผลิตสิ่งของขึน้เอง เคร่ืองมือการผลิตจึงไม่มีความจําเป็นยกเว้นเคร่ืองไม้เคร่ืองมือบางชนิดสําหรับ

ใช้เก็บเก่ียวผลผลิตจากธรรมชาติเพ่ือขยายศกัยภาพการทํางานของร่างกายมนุษย์ออกไป   และ

คงจะเป็นเช่นนัน้ไมเ่ปล่ียนแปลงหากสิง่ท่ีเก็บหาได้จากธรรมชาตนิัน้มีเพียงพอ แตใ่นความเป็นจริง

ไม่เป็นเช่นนัน้ มนษุย์ไม่อาจจะพึ่งพาสิ่งท่ีเสนอให้โดยธรรมชาติเพ่ือการดํารงชีวิตเพียงอย่างเดียว 
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มนษุย์จงึได้เรียนรู้ท่ีจะทําการผลิตด้วยตนเองโดยอาศยัเคร่ืองไม้เคร่ืองมือท่ีคิดค้นได้มาช่วยในการ

ผลติหรือดดัแปลงธรรมชาติของตน  ในยคุแรกเคร่ืองมือเหลา่นีป้ระดิษฐ์ขึน้อย่างง่ายๆ หรืออาจจะ

ได้มาจากธรรมชาติ เช่น ก้อนหินสําหรับขว้างปาสตัว์ ไม้สําหรับขดุดิน เม่ือเวลาผ่านไปเคร่ืองมือ

เหลา่นีไ้ด้รับการพฒันาขึน้เร่ือยๆ จากก้อนหินธรรมดามีการดดัแปลงเป็นขวานหิน  จากไม้ธรรมดา

มีการเหลาให้แหลมใช้ลา่สตัว์หรือขดุดินได้ดีขึน้ เม่ือมีการค้นพบโลหะก็มีการนําโลหะมาประดิษฐ์

เป็นเคร่ืองมือต่างๆ มีการประดิษฐ์เคร่ืองปัน้ดินเผา เป็นต้น ยิ่งเคร่ืองมือการผลิตพฒันาขึน้การ

ทํางานของมนุษย์ก็จะยิ่งง่ายขึน้กระทั่งปัจจุบนัท่ีมนุษย์สามารถคิดประดิษฐ์เคร่ืองไม้เคร่ืองมือ

ต่างๆ มาอํานวยความสะดวกในการผลิตและการใช้ในชีวิตประจําวันอย่างมากมายและการ

พฒันาเคร่ืองมือเหล่านีก็้ยงัดําเนินไปไม่หยุดยัง้ ยิ่งมนุษย์สามารถสร้างเคร่ืองมือท่ีมีเทคโนโลยี

สงูขึน้เท่าใด ศกัยภาพแรงงานหรือพลงัการผลติของมนษุย์ก็สงูยิ่งขึน้เท่านัน้ กลา่วคือด้วยเคร่ืองมือ

ท่ีสร้างขึน้เหล่านัน้มนุษย์สามารถทํางานได้ง่ายขึน้และมีความสะดวกสบายมากขึน้ โดยเฉพาะ

เคร่ืองมือท่ีเป็นปัจจยัการผลติจะเข้าไปเปล่ียนแปลงวิธีการทํางานทําให้มนษุย์ผลิตสิ่งของตา่งๆ ได้

ง่ายและรวดเร็วขึน้  

อย่างไรก็ตามแม้ในเบือ้งต้นเทคโนโลยีจะขยายศกัยภาพของมนษุย์ออกไปก็จริงแต่ก็ไม่มี

อะไรยืนยนัว่าในบางครัง้เทคโนโลยีนัน้จะไม่เป็นตวัลดทอนศกัยภาพของมนษุย์ในบางด้านลงเสีย

เองได้เช่นกัน  กล่าวคือในขณะท่ีระดบัการพฒันาของเคร่ืองมือการผลิตเหล่านีไ้ด้นํามาซึ่งข้อดี

มากมายนัน้ก็ได้นําข้อเสียมากมายมาสูม่นษุย์หรือสามารถลดศกัยภาพบางอย่างของมนษุย์ลงได้

เช่นเดียวกัน เช่นขณะท่ีเคร่ืองจักรสมัยใหม่สามารถผลิตสิ่งของได้รวดเร็วมากมายแต่ก็ได้ลด

คณุภาพในการประดิษฐ์งานฝีมืออนัประณีตหรืองานศิลปะบางอย่างของมนษุย์ลง  หรือในขณะท่ี

ส่ือบนัทกึเสียงสมยัใหม่สามารถทําให้ผู้คนทกุชนชัน้มีโอกาสได้รับฟังเพลงคลาสสิกโดยไม่ต้องเสีย

เงินค่าเข้าชมในราคาสงู แตส่ื่อเหล่านีเ้องท่ีได้เข้ามาครอบงําวงการเพลงซึง่สง่ผลให้รสนิยมในการ

เสพดนตรีหรือเพลงของผู้ คนเหมือนกันหมดและด้อยคุณภาพลงตลอดจนลดความสามารถ

ทางด้านการเลน่ดนตรีของมนษุย์ลงได้เช่นกนั* เป็นต้น ประเด็นหลกัของการศกึษาข้อดีและข้อเสีย

ของระดบัการพฒันาเทคโนโลยีในท่ีนีไ้ม่ใช่เพ่ือการวิเคราะห์ในเร่ืองของสนุทรียศาสตร์หรือศิลปะ

ในตัวเอง  แต่จะนําประเด็นนีม้าศึกษาอย่างมีนัยสําคัญในแง่ท่ีส่งผลต่ออํานาจในโครงสร้าง

                                                  
* ดูประเด็นการถกเถียงว่าระดบัการพฒันาของเทคโนโลยีของเคร่ืองมือการผลิตส่งผลดีหรือผลเสียมากกว่ากันใน

ลกัษณะท่ียกตวัอย่างมาเพ่ิมเติมได้ใน กาญจนา  แก้วเทพ และสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมือง

กบัสื่อสารศกึษา(กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ์, 2551) โดยเฉพาะบทท่ี 4,7 และ 8 ซึง่แม้จะเป็นงานศกึษาทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองเร่ือง

สื่อแตก็่มีการบรรยายถึงทฤษฎีและการถกเถียงทางด้านทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองไว้อย่างน่าสนใจ  หรือสามารถศกึษาจากงาน

ต้นฉบบัท่ีบอกแหลง่ท่ีมาไว้ในหนงัสือเลม่ดงักลา่วซึง่จะทําให้เข้าใจได้มากขึน้   
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ความสัมพันธ์ทางการผลิตและการต่อสู้ ต่อรองท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตโดยเฉพาะความ

ขดัแย้งและการต่อสู้ ในประเด็นของความเป็นศิลปะในบทเพลงลกูทุ่ง ท่ีมีศิลปินเพลงจํานวนหนึ่ง

เห็นว่าเทคโนโลยีใหม่ๆ ช่วยให้สามารถผลิตเพลงได้ง่ายขึน้จริงแตก็่ทําให้ความเป็นศิลปะในเพลง

ลดลง ศิลปินเพลงกลุ่มนัน้จึงไม่ช่ืนชอบเทคโนโลยีใหม่ๆบางอย่างแต่ยงัคงให้เทคโนโลยีท่ีมีมาแต่

เดมิ  

ข้างต้นเป็นประเด็นย่อยหนึ่งท่ีงานนีทํ้าการศึกษา แต่ผลกระทบสําคญัจากการพัฒนา

เทคโนโลยีโดยเฉพาะเทคโนโลยีเคร่ืองมือการผลิตท่ีเป็นความสนใจหลกัของงานศึกษานีไ้มใช่

ประเด็นดังกล่าวแต่เป็นประเด็นความสามารถในการเข้าถึงเทคโนโลยีเหล่านัน้  กล่าวคือ 

เทคโนโลยีท่ีสร้างขึน้โดยแรงงานและการสร้างสรรค์ของมนุษย์นัน้ ยิ่งเทคโนโลยีพฒันาขึน้เท่าใด 

ราคาค่างวดของเทคโนโลยีเหล่านัน้ก็ยิ่งสูงขึน้จนมีเพียงผู้ มีเงินจํานวนน้อยเท่านัน้ท่ีสามารถ

ครอบครองเทคโนโลยีตา่งๆ ได้ ในขณะท่ีคนสว่นใหญ่ไมมี่เงินมากพอท่ีจะซือ้หาเทคโนโลยีการผลติ

มาเป็นของตนเอง สง่ผลให้ความสมัพนัธ์ทางการผลิตและรูปแบบของการถือครองปัจจยัการผลิต

เปล่ียนแปลงไป13 คนสว่นใหญ่จงึต้องเข้าไปทํางานรับจ้างกบัเคร่ืองมือหรือเทคโนโลยีการผลิตของ

บคุคลผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลตินัน้ ลกัษณะเช่นนีก่้อให้เกิดโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติ

ท่ีมีฝ่ายได้เปรียบเสียเปรียบเกิดขึน้ การบรรยายถึงเคร่ืองมือการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยในท่ีนีก็้เพ่ือให้

เห็นรายละเอียดเก่ียวกับเทคโนโลยีเคร่ืองมือการผลิตซึ่งจะเป็นฐานและข้อมูลสําคญัในการทํา

ความเข้าใจการเข้าถึงหรือการครอบครองเคร่ืองมือการผลิตดงักล่าว เพ่ือการวิเคราะห์โครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลติและประเดน็ท่ีสง่ผลตอ่การตอ่สู้ ท่ีเกิดขึน้ซึง่จะศกึษาในบทตอ่ไปนัน่เอง  

 หากเป็นในอดีตการผลิตเพลงคงไม่จําเป็นต้องมีเคร่ืองมือการผลิตอนัใดเลยเน่ืองจาก

เพลงสามารถผลิตออกมาได้ทันทีด้วยการเปล่งเสียงร้องออกมา  อีกทัง้การบริโภคเพลงก็เป็น

รูปแบบของการฟังจากผู้ ร้องโดยตรง  หรือหากจะมีการใช้เคร่ืองดนตรีบ้างเคร่ืองดนตรีก็ถือเป็น

เคร่ืองมือการผลิตเดียวท่ีนํามาใช้  แต่หลงัจากท่ีระบบการบนัทึกเสียงและระบบการแสดงดนตรี

พฒันาขึน้และเพลงกลายเป็นสนิค้าท่ีซือ้ขายกนักระทัง่การผลิตเพลงเข้าสูร่ะบบอตุสาหกรรม  การ

ผลติเพลงจงึจําเป็นต้องใช้เคร่ืองไม้เคร่ืองมือท่ีสลบัซบัซ้อนขึน้  

เคร่ืองมือในการผลติเพลงเม่ือยดึตามคําอธิบายวา่ด้วยการผลติเพลงท่ีให้ไว้ในบทท่ี 1   จะ

เห็นว่ามีอยู่ด้วยการ 2  ประเภทหลกั คือ 1.เคร่ืองมือผลิตส่ือบนัทึกเสียง  และ 2. เคร่ืองมือในการ

แสดงสด นอกจากนัน้ยงัมีเคร่ืองมือปลีกย่อยท่ีแรงงานในการผลิตเพลงจําเป็นต้องใช้  เช่น  สมดุ 

ปากกา  เคร่ืองบนัทึกเสียง ท่ีใช้สําหรับการแตง่เพลง ตลอดถึงเคร่ืองป๊ัมแผ่นซีดี เคร่ืองผลิตปกเทป 

                                                  
13 ฉตัรทิพย์  นาถสภุา,  ลทัธิเศรษฐกิจการเมือง,พิมพ์ครัง้ท่ี 6(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

2549), หน้า 153. 
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เป็นต้น  เหล่านีเ้ป็นเคร่ืองมือท่ีขาดไม่ได้  แต่ก็ไม่ใช่จุดเน้นสําคัญ ณ ท่ีนี  ้เน่ืองจากอุปกรณ์

ปลีกย่อยเหล่านีไ้ม่ได้ส่งผลสําคญัต่อพลงัการผลิตอนัจะทําให้ไม่ส่งผลต่อความสมัพนัธ์ทางการ

ผลติเช่นเดียวกนั 

 อนึ่ง จากการให้ความหมายกระบวนการผลิตเพลงนัน้จะเห็นว่าการกระทําให้เพลง

ปรากฏออกมา(perform) ในแง่หนึง่ก็คือการผลติเพลงด้วยเช่นกนั ตามตวัอยา่งท่ียกไปคือ ไมว่า่จะ

ฟังเพลงจากการร้องสดหรือจากเคร่ืองขยายเสียง ในมุมมองของผู้บริโภคนั่นคือเพลงได้รับการ 

perform ออกมาหรือได้รับการผลิตออกมาให้ได้ฟังหรือได้บริโภคเช่นเดียวกนั กรณีการร้องสดไม่มี

ปัญหาแต่ในกรณีการฟังเพลงจากเคร่ืองเล่นเพลง  เพลงท่ีบรรเลงออกมาจากเคร่ืองเล่นเพลง

เหลา่นัน้ก็เสมือนเป็นการผลติหรือกระทํา(perform)ออกมา ณ ตอนนัน้เช่นเดียวกนั เป็นการผลิตท่ี

ทําได้ซํา้แล้วซํา้เลา่ซ้อนทบัการผลติครัง้แรกคือการผลติสื่อบนัทกึเสียงหรือการอดัแผน่น ัน่เอ

เน่ืองจากในปัจจบุนัการบรรเลงเพลงหรือ perform เพลงผ่านเคร่ืองเลน่เพลงตา่งๆ  นัน้หรือการนํา

เพลงของผู้ ใดไปร้องสดในโอกาสต่างๆ  หลายๆกรณีจะต้องจ่ายค่าเปิดหรือค่าลิขสิทธิแก่เจ้าของ์

ลิขสิทธิด้วย  ด้วยความซับซ้อนนีแ้ม้เคร่ืองเล่นเพลงเหล่านัน้สามารถมองได้ว่าเป็นส่ือในการ์

เผยแพร่ผลงานเพลงแตก็่เป็นส่ือท่ีทําการ perform เพลงหรือผลิตเพลงออกไปเช่นเดียวกนั ในท่ีนีผู้้

ศกึษาจงึจะอนโุลมเคร่ืองเลน่เพลงตา่งๆ ตลอดถึงวิทยโุทรทศัน์ว่าเป็นเคร่ืองมือการผลิตเพลงอย่าง

หนึ่งด้วย  แต่จะนํามากล่าวถึงในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกบัความสมัพนัธ์ทางการผลิตและการต่อสู้

เท่านัน้โดยไม่ได้ศึกษาในรายละเอียดมากนกัเน่ืองจากจะอย่างไรก็ตาม กระบวนการผลิตหลกัท่ี

งานนีทํ้าการศกึษาก็คือกระบวนการผลติส่ือบนัทกึเสียงและการแสดงสดซึง่เป็นกระบวนการผลิตท่ี

มีการทํางานของผู้ ทํางานในกระบวนการผลติเกิดขึน้อยา่งแท้จริง  

การศึกษาเคร่ืองมือการผลิตในบทนีน้อกจากจะบรรยายรายละเอียดของเคร่ืองมือต่างๆ 

แล้ว ผู้ศึกษาจะได้บรรยายให้เห็นถึงพฒันาการของเทคโนโลยีพร้อมกนัไปด้วย เพ่ือให้เห็นความ

เป็นมาและความเปล่ียนแปลงท่ีสง่ผลตอ่กระบวนการทํางานท่ีจะศกึษาในสว่นตอ่ไปของบทนีแ้ละ

เพ่ือเช่ือมโยงสูก่ารศกึษาโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติและการตอ่สู้ในบทตอ่ๆไป 
(1) เคร่ืองมือและอุปกรณ์ในการแสดงสด 
เคร่ืองมือและอุปกรณ์ในการแสดงสด ได้แก่  เวทีการแสดง  ระบบแสง สี  เสียง เคร่ือง

ดนตรีชนิดต่างๆ  อุปกรณ์ประกอบการแสดงบนเวที เช่นชุดของแดนเซอร์หรือหางเคร่ือง  และ

ยานพาหนะสําหรับการเดนิทาง 
(1.1) เวทกีารแสดง 
เวทีการแสดงดนตรีลกูทุ่งมีหลายขนาด  ศิลปินเพลงลกูทุ่งสามารถทําการแสดงได้ทัง้เวที

ขนาดเล็กขนาดใหญ่โดยเฉพาะในยคุแรก  สรุพล สมบตัิเจริญเคยกลา่วไว้ว่า แม้จะให้แสดงในเล้า

ไก่คนดูก็ยงัดู  เพราะผู้ชมผู้ ฟังสนใจดตูวัศิลปินไม่ใช่ดเูวทีการแสดง  แต่ในยุคท่ีวงดนตรีเกิดขึน้
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จํานวนมากและการทําวงดนตรีมีการแข่งขนัสงู  ขนาดของเวทีจึงกลายเป็นเง่ือนไขหนึ่งต่อความ

ตัดสินใจเลือกของผู้ ฟัง  เจ้าของวงดนตรีจึงต้องพัฒนาขนาดและรูปแบบของวงดนตรีให้ดีขึน้  

กระทัง่ถึงยุคท่ีวงดนตรีเส่ือมความนิยมลงไปจนถึงปัจจุบนั  การแสดงสดยงัมีอยู่แต่ศิลปินเพลง

เกือบทัง้หมดไม่ได้มีเวทีการแสดงเป็นของตวัเอง  เม่ือทําการแสดงสด  ส่วนใหญ่ผู้จัดงานท่ีจ้าง

ศลิปินไปทําการแสดงจะเป็นผู้จดัหาเวทีการแสดงไว้ให้ซึง่จะมีผู้ ทําธุรกิจให้เช่าเวทีการแสดงแยกไป

ต่างหาก นอกจากนัน้เวทีการแสดงของวงดนตรีลูกทุ่งอาจจะใช้เวทีของโรงหนังหรือโรงแรม

(หลงัจากท่ีสามารถเข้าเลน่ในโรงแรมได้) เวทีของร้านอาหาร เป็นต้น ประเด็นนีจ้ะกล่าวอีกครัง้ใน

สว่นของการครอบครองเวทีการแสดง 
(1.2) ระบบแสงสีเสียง 

 ระบบแสงสีเสียงก็คือระบบเคร่ืองเสียงและระบบไฟท่ีใช้สําหรับการแสดงบนเวที ในยุค

แรกท่ีมีการแสดงดนตรีลกูทุ่ง มีแค่ไมโครโฟนและเคร่ืองขยายเสียงก็สามารถทําการแสดงได้ ส่วน

ไฟฟ้านัน้ใช้ในการให้ความสว่างเท่านัน้ แต่เม่ือเทคโนโลยีของระบบเคร่ืองเสียงและไฟเวที

พฒันาขึน้และมีวงดนตรีนํามาใช้ในการแสดงสดโดยรับรูปแบบการแสดงแสงสีเสียงมาจากรูปแบบ

การแสดงคอนเสร์ิตจากตา่งชาต ิ วงดนตรีต้องใช้ระบบแสงสีเสียงมาใช้ในการเรียกคนดเูพ่ือแขง่ขนั

กบัวงดนตรีอ่ืนๆ   
(1.3) เคร่ืองดนตรีในการแสดงสด 
เคร่ืองดนตรีในการแสดงสดของศิลปินเพลงลกูทุ่งในอดีตมีไม่ก่ีชิน้ ได้แก่ หีบเพลงชกั(แอค

คอเดียน) เคร่ืองเป่า และกลองทอมหรืออาจจะมีไวโอลินหรือเคร่ืองดนตรีไทยบางชิน้ด้วยเช่น 

ระนาด ขลุย่ เป็นต้น แตใ่นปัจจบุนัได้มีการนําเคร่ืองดนตรีหลากหลายมาใช้ในการบรรเลงและเป็น

เคร่ืองดนตรีไฟฟ้าเป็นส่วนใหญ่ เคร่ืองดนตรีจําเป็นท่ีต้องมีอย่างน้อยได้แก่ กลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า 

เบสไฟฟ้า คีย์บอร์ด  แซกโซโฟนอลัโตและเทนเนอร์ ทรัมเปตและทรอมโบน  ในปัจจบุนัเม่ือมีการ

นําเทคโนโลยีอิเล็กทรอนิกส์มาใช้ พบว่า การแสดงสดของศิลปินเกือบทัง้หมดไม่ได้ใช้เคร่ืองดนตรี

จริงแตใ่ช้ระบบการเปิดเสียงดนตรีจากแผน่ซีดีท่ีศลิปินนําไปเองแทน การใช้เคร่ืองดนตรีจริงท่ีต้องมี

นกัดนตรีบรรเลงจะเป็นเวทีการแสดงขนาดใหญ่ท่ีเจ้าภาพมีงบประมาณสงู แต่แม้จะมีนกัดนตรี

บรรเลงแต่เม่ือถึงเวลาท่ีนักร้องจะร้องเพลงของตนก็จะใช้แผ่นของตัวเอง มีน้อยมากท่ีจะใช้

เสียงดนตรีท่ีบรรเลงโดยนกัดนตรีของเจ้าภาพ บางครัง้อาจจะเป็นเพลงท่ีผู้ ฟังขอและศลิปินเพลงไม่

มีแผน่ดนตรี เป็นต้น  
(1.4) อุปกรณ์ประกอบการแสดงบนเวท ี
อปุกรณ์ประกอบการแสดงบนเวทีมีหลายอยา่ง เช่น ฉากเวที มา่นประกอบฉาก เคร่ืองแตง่

กาย เป็นต้น แต่ท่ีสําคญัท่ีสดุก็คือชุดหางเคร่ือง ในยุคหนึ่งวงดนตรีต้องใช้เงินจํานวนมากไปกับ

ค่าใช้จ่ายในการตดัชุดหางเคร่ืองซึ่งเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการเรียกคนดู  ปัจจุบนัศิลปินส่วน
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ใหญ่ไมมี่วงดนตรีจงึไม่จําเป็นต้องมีหางเคร่ืองประจําวงดนตรีเหมือนยคุก่อน ยกเว้นศิลปินท่ียงัทํา

วงดนตรีเองไมก่ี่ราย  ศลิปินท่ีมีช่ือเสียงสว่นใหญ่จะมีหางเคร่ืองประจําท่ีจ้างมาโดยศิลปินไม่ได้เข้า

ไปเก่ียวข้องกบัเร่ืองของชดุหางเคร่ือง มีบ้างท่ีศลิปินเพลงเป็นผู้ดแูลเร่ืองชดุหางเคร่ืองเอง เช่น จกัร

พรรณ  ครบรีุธีรโชต ิ เป็นต้น      
(1.5) ยานพาหนะ 
ในอดีตยานพาหนะเป็นสิ่งจําเป็นในการเดินสายทําการแสดงของนกัแสดง ศิลปินท่ีทําวง

ดนตรีอาจจะซือ้รถบรรทุกหรือรถบสัเป็นของตนหรืออาจจะเช่ามาเพ่ือขนนักแสดง เคร่ืองเสียง

เคร่ืองไฟและเวที  แต่ในปัจจุบนัยกเว้นศิลปินท่ีทําวงดนตรีเองแล้วจะใช้แค่ยานพาหนะในการ

เดินทางของตนและของหางเคร่ืองหรือแดนเซอร์ของตนเท่านัน้ โดยหากเป็นนกัร้องในบริษัทบาง

แห่ง ทางบริษัทจะจดัรถพร้อมคนขบัไว้ให้นกัร้อง  หรือนกัร้องบางคนก็อาจจะขบัรถส่วนตวัไปร้อง

เพลง เป็นต้น  ยกเว้นศิลปินท่ียงัทําวงดนตรีพบว่ายงัต้องใช้รถบรรทุกขนาดใหญ่หลายคนัในการ

ขนเคร่ืองมืออุปกรณ์การแสดงและขนนักแสดง เช่น เอกชัย  ศรีวิชัย จะใช้รถบรรทุก 10 ล้อ 

ประมาณ 7 คนั และรถบสับรรทกุคนอีกอยา่งน้อย 1 คนั เป็นต้น  
 (2) เคร่ืองมือและอุปกรณ์ในการผลิตส่ือบันทกึเสียง 
 เคร่ืองมือและอุปกรณ์ในการผลิตส่ือบนัทึกเสียงโดยหลกัก็คือห้องบนัทึกเสียงซึ่งรวมถึง

เคร่ืองมือและอปุกรณ์ในการบนัทึกเสียงต่างๆ เคร่ืองดนตรีหรือเคร่ืองสร้างเสียงดนตรีสําหรับการ

บนัทึกเสียง  และตวัส่ือบนัทึกเสียงเองเช่น แผ่นเสียง เทปคาสเซ็ท ซีดี เป็นต้น นอกจากนัน้ก็มี

เคร่ืองมือในการป๊ัมแผน่ซีดีและเคร่ืองมือในการพิมพ์ปกเทปซีดี  
 (2.1) ห้องบันทกึเสียง 
 เทคโนโลยีเคร่ืองบนัทึกและปรุงแต่งเสียงเพลงได้รับการพฒันาและเปลี่ยนแปลงมาเป็น

ลําดบั ในยคุแรกท่ีมีการผลิตส่ือบนัทึกเสียงนัน้พบว่า ในเมืองไทยยงัไม่มีเคร่ืองมือในการปรุงแต่ง

เสียงดนตรี การมิกซ์เสียงหรือการปรุงแต่งเสียงเพลงนัน้จะต้องส่งไปทําต่างประเทศ ต่อมาเม่ือ

เทคโนโลยีพฒันาขึน้จึงสามารถบนัทึกเสียงและแตง่เสียงได้ในเมืองไทย ระบบบนัทึกเสียงในอดีต

เป็นแบบระบบอนาล็อกอย่างเดียว  ในปัจจบุนัเทคโลยีการบนัทึกเสียงพฒันาเป็นระบบดิจิตอลอีก

ด้วย  มีการนําเคร่ืองคอมพิวเตอร์มาใช้ในการบนัทึกเสียงตลอดถึงการสร้างเสียงดนตรีและการ

ปรับปรุงเสียงร้องให้มีความไพเราะมากขึน้  แต่ห้องบนัทึกเสียงระบบอนาล็อกก็ยงัมีอยู่และยงัมี

ศิลปินเพลงอีกเป็นจํานวนมากทัง้นกัเรียบเรียงเสียงประสาน  นกัแต่งเพลง  นกัร้อง ท่ียงัพอใจกบั

เทคโนโลยีการบนัทึกเสียงในรูปแบบเก่าคือ การบนัทึกเสียงในระบบอนาล็อค  เพราะงานเพลงท่ี

ผลิตออกมาในระบบอนาล็อคนีจ้ะได้เสียงท่ีหนกัแน่น  มีชีวิตชีวากว่า  ส่วนเสียงท่ีบนัทึกในระบบ

ดิจิตอลนัน้มีความชดัเจน  หรือท่ีเรียกว่า  เสียงใสกว่า  แต่เสียงท่ีได้จะบางกล่าวคือไม่หนกัแน่น



 

 
75 

เหมือนการบนัทึกเสียงในระบบอนาล็อคเดิม  ห้องบนัทึกเสียงในปัจจุบนัจึงยงัคงมีทัง้ห้องอดัใน

ระบบดจิิตอลและระบบอนาลอ็ค  และท่ีผสมผสานกนัระหวา่งระบบทัง้สอง  
 (2.1.1) ห้องบันทกึเสียงระบบอนาล็อก 

 เทคโนโลยีการบนัทึกเสียงมีพฒันาการยาวนานพอสมควร เคร่ืองบนัทึกเสียงในยคุแรกจะ

เป็นระบบอนาล็อกท่ีมีอุปกรณ์ย่อยๆ หลายชิน้ห้องบนัทึกเสียงในระบบอนาล็อคจึงมีขนาดใหญ่ 

เคร่ืองบนัทึกยคุแรกจะเป็นแบบเคร่ืองบนัทึก 2 ร่องเสียง  ซึ่งเวลาบนัทึกเสียงต้องบนัทึกพร้อมกนั

ทัง้วง  ตอ่มาเทคโนโลยีเคร่ืองบนัทึกเสียงระบบนีก็้พฒันาขึน้เป็นเคร่ืองบนัทึกแบบ 24 ร่องเสียงทํา

ให้สามารถแยกกันบนัทึกเสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้และนักร้องก็แยกไปร้องคนเดียวได้ และใน

ปัจจบุนัก็ได้มีการนําคอมพิวเตอร์เข้ามาใช้เป็นอปุกรณ์ในการปรุ่งแตง่และบนัทกึเสียงในระบบนีอี้ก

ด้วย                                      
 (2.1.2) ห้องบันทกึเสียงระบบดจิติอล   
 ระดบัการพฒันาของเทคโนโลยีทําให้มีการนําระบบคอมพิวเตอร์เข้ามาใช้ในการผลติเพลง

มากยิ่งขึน้ ระบบการบันทึกเสียงท่ีนําคอมพิวเตอร์เข้ามาใช้เป็นหลักนีเ้รียกว่า ระบบการ

บนัทกึเสียงแบบดจิิตอล  เป็นเทคโนโลยีท่ีทําให้การบนัทกึเสียงสามารถทําได้ง่ายขึน้  รวดเร็วขึน้  

 เคร่ืองมือหรืออุปกรณ์การบนัทึกเสียงระบบดิจิตอลนี  ้ อย่างน้อยท่ีสุดประกอบไปด้วย  

คอมพิวเตอร์ 1 เคร่ือง  คีย์บอร์ด 1 เคร่ือง  และเคร่ืองควบคมุเสียงอีก 1 เคร่ือง  ไมโครโฟน  1 ตวั  

และใช้พืน้ท่ีไมม่าก                                    
       (2.2) เคร่ืองดนตรีในการบันทกึเสียง 
 ในอดีตการบนัทึกเสียงจะใช้เคร่ืองดนตรีจริงในการบนัทึกเสียง เม่ือเทคโนโลยีพฒันาขึน้

ปัจจุบนัการบนัทึกเสียงจะมีทัง้เคร่ืองดนตรีจริงและเคร่ืองสร้างเสียงดนตรี  ขึน้อยู่กบัผู้ผลิตว่าจะ

เลือกใช้เคร่ืองดนตรีจริงหรือเคร่ืองสร้างเสียงดนตรีในการผลิตเพลง  แต่หากเป็นการอดัเสียงใน

ระบบดิจิตอลจะพบว่ามีการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์สร้างเสียงดนตรีแทนการใช้เคร่ืองดนตรีจริง

เป็นสว่นใหญ่  
 (2.3) ส่ือบันทกึเสียง(สินค้าเพลง Physical)และเคร่ืองเล่นเพลง 
 ส่ือบนัทกึเสียงได้แก่ แผน่เสียง เทปคาสทริต เทปคาสเซ็ท ม้วนวีดีโอ แผ่นซีดีเพลง แผ่นซีดี

คาราโอเกะ เป็นต้น(มีข้อสงัเกตประการหนึ่งคือ เหล่านีเ้ป็นทัง้เคร่ืองมือและวตัถดุิบกล่าวคือเป็น

เคร่ืองมือในกรณีของการผลิตมาสเตอร์เทปและเป็นวตัถดุิบในกรณีท่ีมีการนําสิ่งเหลา่นีเ้ข้ามาเพ่ือ

บนัทึกเพลงลงไปเพ่ือนําออกจําหน่ายเป็นสินค้าเพลง แต่ความแตกต่างดังกล่าวมิได้ส่งผลต่อ

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในตวัเองแต่อย่างใด)  ส่ือเหล่านีจ้ะต้องใช้คู่กบัเคร่ืองเล่นอนั

ได้แก่ เคร่ืองเล่นแผ่นเสียง เคร่ืองเล่นเทปคาสทริดและเทปคาสเซ็ท เคร่ืองเล่นซีดี  คอมพิวเตอร์

ตลอดถึงเคร่ืองเลน่เพลง MP 3 และโทรศพัท์มือถือ  เทคโนโลยีของทัง้ส่ือบนัทกึเสียงและเคร่ืองเลน่
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เพลงนีจ้ะได้รับการพฒันาควบคู่กนัมา  การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีส่ือบนัทึกเสียงและเคร่ืองเล่น

เพลงนีส้่งผลต่อการทํางานของศิลปินเพลงในระดับหนึ่ง แต่ส่งผลกระทบอย่างยิ่งต่อรูปแบบ

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตและรูปแบบการต่อสู้  และเป็นสาเหตหุนึ่งของปัญหาการละเมิดลิขสิทธ์ิ

เพลงอนัเป็นประเดน็ท่ีจะศกึษาวิเคราะห์ในบทท่ี4และท่ี 5   
 (2.4) เคร่ืองป๊ัมแผ่นซีดแีละพมิพ์ปกเทปซีด ี
  เคร่ืองป๊ัมแผน่เสียงในอดีตยงัมีระดบัของเทคโนโลยีคอ่นข้างต่ํา  เช่นเคร่ืองป๊ัมแผน่เสียงซึ่

มีกําลงัการผลิตต่ํา หากแผน่เสียงขายดีต้องป๊ัมแผน่เสียงจํานวนมาก ปรากฎวา่บางครัง้เคร่ืองป๊ั

แผ่นเสียงพงั จนแผ่นเสียงขาดตลาด เป็นต้น แตเ่ม่ือมีการนําเทปคาสเซ็ทมาใช้ปรากฏว่าสามารถ

ป๊ัมเทปได้จํานวนมากในเวลารวดเร็ว  ผนวกกบัความนิยมเพลงลกูทุ่งมากขึน้ เทคโนโยลีเคร่ืองป๊ัม

เทปท่ีรวดเร็วสามารถสนองความต้องการของผู้บริโภคได้ทนั  กระทัง่เม่ือส่ือบนัทึกเสียงเปล่ียนเป็น

แผน่ซีดี การป๊ัมแผน่ซีดียิ่งทําได้ง่ายและรวดเร็วขึน้แตก็่นํามาซึง่ข้อเสียสําคญัคือการลกัลอบปลอม

แปลงสินค้าซึง่จะได้กล่าวต่อไป  ส่วนเคร่ืองมือในการพิมพ์ปกเทปซีดีนัน้ไม่มีผลต่อความสมัพนัธ์

ทางการผลิตเน่ืองจากสว่นใหญ่มีการจ้างบริษัทภายนอกทําหน้าท่ีนีใ้นราคาท่ีไม่สงูนกัยกเว้นค่าย

เพลงใหญ่ท่ีมีธุรกิจครบวงจรจงึจะมีฝ่ายการออกแบบและพิมพ์ปกเอง  
 (3) เคร่ืองมือในการเผยแพร่ผลงานเพลง 

เคร่ืองมือในการเผยแพร่เพลงได้แก่วิทยุโทรทัศน์ เคร่ืองเสียงตามงานหรือร้านค้าต่างๆ 

อินเตอร์เน็ต ตู้ เพลงคาราเกะ เป็นต้น ตลอดถึงการจดัคอนเสิร์ตในบางกรณี  เคร่ืองมืออุปกรณ์

เหล่านีมี้พฒันาการเร่ือยมาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ส่งผลต่อกระบวนการทํางานของศิลปินเพลง

ในระดบัหนึ่ง แต่สิ่งท่ีเทคโนโลยีเหล่านีส้่งผลกระทบโดยตรงท่ีสดุก็คือรูปแบบการบริโภคและการ

ซือ้เพลงของผู้ ฟังซึ่ง ความเปลี่ยนแปลงดงักล่าวนีก็้ส่งผลย้อนกลบัมาสู่กระบวนการทํางานของ

ศลิปินและตอ่โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตของคนในกระบวนการผลิตเพลงด้วยเช่นกนัอนั

จะได้กลา่วตอ่ไป 

ส่ือในการเผยแพร่ผลงานเพลงก็มีอิทธิพลสําคัญต่ออุตสาหกรรมการผลิตเพลง  แม้

ประเด็นเร่ืองส่ือจะมิใช่ประเด็นหลกัของการศึกษาในท่ีนี ้แต่เน่ืองจากอิทธิพลของส่ือได้เข้ามามี

สว่นอยา่งมากตอ่ความสําเร็จในการขายเพลง การทีเ่พลงลกทุ่งจะขยายและเติบโตไดช่้องทางการู

เผยแพร่เป็นหวัใจสําคญัที่สุด หากพิจารณาจากผลที่เกิดข้ึนหลังมีลกทุ่ง ู FM14 จึงจําเป็นต้อง

กลา่วถึงประเดน็ในเร่ืองของส่ือควบคูไ่ปกบักระบวนการผลติเพลงอยูต่ลอดเวลา 

ในยุคท่ีส่ือในการเผยแพร่ผลงานเพลงยังจํากัดอยู่เฉพาะในเมืองใหญ่ๆ นัน้ การออก

เดินสายทําการแสดงของวงดนตรีลกูทุ่งนัน้ ถือได้ว่าเป็นวิธีการเผยแพร่ผลงานเพลงท่ีได้ผลเป็น

                                                  
14 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 103. 
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อย่างมาก  ทําให้ผู้ คนในชนบทอันห่างไกลได้รู้จักผลงานเพลงของศิลปิน อีกประการหนึ่งการ

เดนิทางไปทําการแสดงของศิลปินในถ่ินทรุกนัดารซึง่ห่างไกลความเจริญและไม่คอ่ยมีสิ่งบนัเทิงใจ

มากนกั หรือแม้จะมีวิทยหุรือโทรทศัน์ใช้กนับ้างแล้วแต่การเดินทางไปแสดงด้วยตวัเองของศิลปิน

นัน้ ชาวบ้านจะถือเป็นการเย่ียมเยือน เป็นการแสดงความจริงใจ เพลงลกูทุ่งจึงเป็นความบนัเทิงท่ี

อยู่ในใจของคนชนบท ทัง้ด้วยเหตุว่าเป็นเพลงท่ีพูดถึงเร่ืองของพวกเขาและด้วยเหตุท่ีว่าศิลปิน

เพลงลูกทุ่งดัน้ด้นเดินทางด้วยความลําบากไปทําการแสดงให้ชาวบ้านได้ชมกัน ถือเป็นความ

จริงใจเป็นท่ีช่ืนชอบของชาวบ้านอย่างมาก  และเม่ือผลงานเพลงเป็นท่ีรู้จักกว้างขวางมากขึน้  

ยอ่มทําให้ยอดขายแผน่เสียงสงูขัน้ตามไปด้วย  

 ส่ือท่ีมีความสําคญัท่ีสดุต่อการเผยแพร่ผลงานเพลงมาโดยตลอดได้แก่ส่ือวิทยุ  และส่ือ

โทรทศัน์ในบางช่วง ผู้บริหารแกรมม่ี โกลด์ กลา่วถึงอํานาจของส่ือโทรทศัน์ดงันี ้ 

ผมว่าวิทยตุ่างจงัหวดักว่าจะติดนีย่าก แลว้ก็นอ้ยทีจ่ะติด สถานีไม่มากเหมือนกรุงเทพฯ มี

เวลานิดเดียว หาดีเจดงัใส่เพลงก็ยากเย็นแสนเข็ญ ผมเชื่อเร่ืองทีวี เพราะสมยัก่อนมีผล

มาก เพราะไม่มีเคเบิลไม่มีอะไร ใส่ในรายการก็เห็นผลเลย ทีวีเป็นตวัปพรมทัง้ประเทศ ู

วิทยคุ่อยเป็นทหารราบ วิทยผุมใชรี้เสิร์ชว่าอาการมนัจริงหรือเปล่า ยิงปืนใหญ่ใหถ้กทีแ่ลวู้

ค่อยเอาทหารราบไปยึดอีกทีหน่ึง”15 

ตวัศลิปินเองก็เป็นเหมือนส่ือประเภทหนึ่ง  เช่นในกรณีของ ชินกร ไกรลาส  ชินกรกลา่วว่า

ส่ือสําคญัท่ีตนใช้และได้ผลดีมากคือตวัเอง  กล่าวคือเม่ือไปร้องเพลงท่ีไหนก็จะโฆษณาขายเพลง

ไปด้วยซึง่กลุม่ผู้ ฟังสว่นใหญ่จะตอบรับดีเน่ืองจากกลุม่คนท่ีมาฟังหรือมาติดตอ่ตนไปร้องเพลงนัน้

จะมีความช่ืนชอบผลงานของตนอยูแ่ล้ว  

เมือ่บริษัทตัง้มาแลว้ มนัจําเป็นตอ้งมีสือ่ โทรทศัน์ ตอ้งไปซ้ือเวลาโทรทศัน์ ตอ้งไปซ้ือเวลา

สถานีวิทย ุ ย่ิงมากเท่าไหร่ก็ตอ้งซ้ือ  เพราะถา้ไม่ซ้ือคนอืน่ซ้ือ ก็เลยกลายเป็นการแข่งขนั 

ในการทีใ่ครจะมีสือ่มากกว่ากนัก็ไดเ้ปรียบ  ในการทีไ่ดเ้ปรียบก็ตอ้งเสียเงินเยอะ  เพราะ

ค่าสถานีวิทย ุค่าเวลาโทรทศัน์มนัแพง  ทีนี ้ คนทีไ่ม่มีสือ่ทํายงัไง  ไม่มีสือ่ก็เอาตวัเป็นสือ่  

อย่างผมเนีย่  ผมไม่มีสือ่ ผมก็เอาตวัเองเป็นสือ่16   

เป็นการโฆษณาเพลงท่ีเจาะกลุ่มเป้าหมายได้ดีท่ีสดุและเป็นกลุ่มเป้าหมายท่ีมีคณุภาพ

เพราะก่อให้เกิดการซือ้อยา่งได้ผล 

 นอกจากนัน้ก็มีส่ือประเภทอ่ืนๆ เช่น นิตยาสาร  หนงัสือพิมพ์  ป้ายโฆษณาซึ่งมีทัง้ท่ีติด

ประจําท่ีหรือติดกบัรถโฆษณาซึ่งจะตระเวนโฆษณาประกาศให้ประชาชนทราบเม่ือมีการทําการ

แสดงสด  ในปัจจุบันมีส่ืออย่างใหม่เกิดขึน้และทวีความสําคัญมากขึน้เป็นลําดับ คือ ส่ือ

                                                  
15 คํากลา่วของ กริช  ทอมมสั,  อ้างถึงใน  สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,” ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 111. 
16 สมัภาษณ์  ชินกร  ไกรลาส,   นกัร้องเพลงลกูทุ่ง ศิลปินแห่งชาติ,  24 กรกฎาคม 2550. 
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อินเตอร์เน็ตท่ีสามารถโฆษณาอลับัม้เพลงโดยท่ีผู้ ฟังสามารถฟังและซือ้เพลงผ่านส่ือนีไ้ด้ทนัที  ส่ือ

อินเตอร์เน็ตยงัเป็นแหล่งประชาสมัพนัธ์งานแสดงสดของศิลปินและยงัเป็นแหล่งท่ีผู้ ฟังสามารถ

ติดต่อกบัศิลปินเพลงได้หรือเป็นแหล่งรวมตวัของแฟนคลบัของศิลปิน  เป็นต้น ส่ืออีกแบบท่ีพบก็

คือส่ือท่ีเป็นตัวบุคคล  คือบริษัทเพลงจะจ้างคนกระจายออกไปเดินประชาสัมพันธ์เพลงให้

ประชาชนรู้จกัและขายเพลงตามบ้านโดยตรง คา่ยเพลงท่ีใช้ส่ือประเภทนีเ้ช่น บริษัทแกรมม่ี โกลด์ 

เป็นต้น     นอกจากนัน้ก็มีการจดัคอนเสริตเปิดตวัท่ีนบัเป็นส่ือในการประชาสมัพนัธ์เพลงอีกแบบ

หนึ่งตลอดถึงการจดัคอนเสริตหรือการแสดงสดก็เป็นส่ืออย่างหนึ่งไปด้วยในตวั และในกรณีของ

ศลิปินเพลงท่ีมีช่ือเสียงบางคน ส่ือก็คือตวัศลิปินเพลงเอง 
(4) เคร่ืองมือในการจาํหน่ายผลงานเพลง 
เคร่ืองมือในการจําหน่ายสนิค้าเพลงในรูปของส่ือบนัทกึเสียงได้แก่สถานท่ีสําหรับจําหน่าย

สนิค้าเพลงนัน้ได้แก่แผงเทปหรือร้านเทปซีดีเพลง บ้านของผู้ผลติเพลงเอง หรือเวบไซด์ขายเพลงทัง้

ท่ีเป็นเวบไซด์ทัว่ไปหรือเวบไซด์ของผู้ผลิตเพลงโดยตรงรวมทัง้โทรศพัท์มือถือท่ีสามารถโหลดเพลง

ได้ ตลอดจนตู้ เพลงคาราโอเกะ สถานท่ีบรรเลงเพลงต่างๆ เช่น โรงแรม ร้านอาหารท่ีต้องจ่าย

คา่ลขิสทิธิในการเปิดเพลง เป็นต้น์   แตเ่คร่ืองมือสําคญัท่ีสดุในปัจจบุนัก็ยงัคงเป็น แผงเทปหรือร้าน

เทปซีดีเพลง  นอกจากนัน้ก็ยงัมีเวทีตา่งๆ สําหรับการแสดงสดโดยเฉพาะในกรณีท่ีมีการเก็บเงินคา่

ชม ซึ่งพบว่าตามหน้าเวทีเหล่านัน้จะมีการจําหน่ายผลงานเพลงในรูปแบบส่ือบนัทึกเสียงหรือ

สนิค้าเพลงไปด้วย 

 
3.2 กระบวนการทาํงานในการผลิตเพลงลกทุ่งไทยู  
 กระบวนการทํางานคือกระบวนการท่ีแรงงานคนเข้าไปดดัแปลงธรรมชาติหรือวตัถดุิบโดย

ใช้เคร่ืองไม้เคร่ืองมือต่างๆ วิธีการทํางานก็จะมีความแตกต่างกนัไปขึน้อยู่กบัระดบัของเทคโนโลยี

เคร่ืองมือการผลิตท่ีนํามาใช้  ข้างต้นผู้ศกึษาได้บรรยายองค์ประกอบต่างๆ ในกระบวนการทํางาน

ไปแล้ว  ส่วนนีผู้้ศึกษาจะได้บรรยายกระบวนการทํางานท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่ง

ไทยให้เห็นกรรมวิธีและขัน้ตอนตา่งๆ  ซึง่จากการศกึษาในบทท่ี 2 ทราบว่ากระบวนการผลิตเพลง

ลกูทุ่งไทยในปัจจุบนัมีหลากหลาย  การศึกษาของบทนีใ้นส่วนเคร่ืองมืออปุกรณ์การผลิตก็ทําให้

เห็นแล้วว่าปัจจุบนัเคร่ืองมือในการผลิตเพลงมีเทคโนโลยีหลากหลายเช่นเดียวกนั  การบรรยาย

กระบวนการทํางานในหวัข้อนีจ้ึงมีความหลากหลายขึน้อยู่กบัการนําเทคโลยีต่างกันนัน้มาใช้ใน

ผู้ ผลิตเพลงแต่ละรายหรือรายเดียวกันท่ีเลือกใช้เทคโนโลยีต่างกันในการผลิตแต่ละครัง้ โดยท่ี

ขัน้ตอนการผลติบางขัน้ตอนท่ีบรรยายในสว่นนีอ้าจจะสลบักนัได้เม่ือมีการผลติจริงขึน้อยูก่บัการใช้

เทคโนโลยีท่ีตา่งกนัของผู้ผลติเพลงแตล่ะรายนัน้นัน่เอง   
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  เนือ้หาในส่วนนีจ้ะบรรยายถึงการทํางานในกระบวนการผลิตขัน้ตอนต่างๆ อัน

หลากหลายท่ีเกิดขึน้อนัเน่ืองมาจากการใช้เทคโนโลยีท่ีตา่งกนัดงักลา่ว  สว่นการวิเคราะห์ลงไปถึง

ท่ีมาหรือสาเหตขุองการใช้เทคโนโลยีท่ีต่างกนัและความแตกต่างของผู้ผลิตเพลงแต่ละรายนัน้จะ

เป็นประเดน็การศกึษาในสว่นของโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติซึง่เป็นเนือ้หาของบทตอ่ไป  
3.2.1 การทาํงานในการแต่งเพลง 
การแตง่เพลงเป็นหน้าท่ีของนกัแตง่เพลง  กระบวนการแตง่เพลงในท่ีนีจ้ะหมายถึงการแตง่

เนือ้ร้องและทํานองเพลง ขัน้ตอนการแตง่เพลงจะมีทัง้ท่ีแตง่เนือ้ร้องพร้อมทํานอง  การแตง่ทํานอง

ก่อนเนือ้ร้อง  การแต่งเนือ้ร้องก่อนทํานอง  เป็นต้น วิธีการแต่งเนือ้ร้องและทํานองมีด้วยกนัหลาย

ลกัษณะขึน้อยูก่บัความถนดัของนกัแตง่เพลงแตล่ะคนและขึน้อยูก่บัโครงสร้างความสมัพนัธ์ในการ

ทํางานด้วย ผู้ศึกษาจะบรรยายวิธีการแต่งเพลงในแบบต่างๆ เท่าท่ีพอจะแยกแยะจดักลุ่มได้และ

ยกตวัอย่างการแตง่เพลงของนกัแตง่เพลงท่ีใช้วิธีการเหล่านัน้ขึน้มาประกอบพอสงัเขปโดยจะเน้น

การแตง่เนือ้ร้องมากกว่าทํานองเพลงเน่ืองจากเนือ้ร้องมีความสําคญัมากกว่าและบอ่ยครัง้ทํานอง

เพลงลกูทุ่งจะเป็นการนําทํานองเพลงไทยเดิมหรือพืน้บ้านมาใช้ หรือไม่การแต่งทํานองโดยมากก็

จะแตง่ขึน้พร้อมกบัเนือ้ร้อง เป็นต้น   

วิธีการแตง่เนือ้ร้องหากแยกตามข้อมลูในการนํามาแตง่เพลงจะสามาระแยกออกเป็น การ

แตง่เพลงจากจินตนาการและการแตง่เพลงจากประสบการณ์บวกจินตนาการโดยวิธีการได้มาของ

จินตนาการและประสบการณ์ก็จะแตกต่างกนัไปเช่น ได้มาจากสิ่งท่ีตนประสบด้วยตวัเอง ได้มา

จากการเดินทางไปหาข้อมูล ได้มาจากการพบเจอด้วยความบังเอิญ ได้มาจากการบอกเล่า

ประสบการณ์ของคนรอบข้าง ได้มาจากส่ือ เป็นต้นโดยท่ีบางประสบการณ์ท่ีไม่ได้พบเจอด้วย

ตนเองนัน้ก็จําเป็นต้องอาศยัจินตนาการร่วมด้วยไม่น้อย   โดยส่วนใหญ่นกัแต่งเพลงลกูทุ่งจะแต่ง

เพลงโดยใช้จินตนาการบวกกับประสบการณ์มากกว่าการแต่งเพลงจากจินตนาการอย่างเดียว  

หากดจูากรูปแบบการคดิเนือ้หาพบวา่มีการแตง่เพลงโดยใช้คลงัคําคือการบนัทึกคําท่ีน่าสนใจหรือ

ประทบัใจเอาไว้ในสมดุบนัทึก เม่ือถึงเวลาจะแต่งเพลงก็ดึงคําท่ีบนัทึกไว้มาเรียบเรียงหรือขยาย

เป็นบทเพลงหรืออาจจะเป็นการกําหนดแนวเพลงหรือคําบางคํามาให้โดยผู้ผลิตเพลงกบัการแต่ง

เพลงจากแรงบนัดาลใจท่ีเกิดขึน้ณ ตอนนัน้แบบรวดเดียวจบ  หากแยกตามรูปแบบคําประพนัธ์ก็

จะแบ่งได้เป็นการแต่งเพลงแบบร้อยแก้วกบัการแต่งเพลงแบบร้อยกรอง เป็นต้น  สําหรับการแต่ง

ทํานองก็จะมีหลายลกัษณะเช่น แต่งขึน้โดยอาศยัเคร่ืองดนตรีกําหนดคอร์ดขึน้ก่อน  แต่งโดยการ

นําดนตรีไทยเดิมหรือพืน้บ้านมาดดัแปลงหรือไม่ก็นําทํานองเพลงท่ีมีอยู่ก่อนมาใส่เนือ้ร้อง  หรือ

บางคนอาจจะคดิทํานองขึน้เองโดยไมจํ่าเป็นต้องมีความรู้ทางด้านโน้ตเพลง บางคนแตง่ทํานองไป

ตามเนือ้ร้องท่ีคดิขึน้ หรืออาจจะแตง่ทํานองจากเนือ้เพลงท่ีเขียนเสร็จแตย่งัไมใ่สทํ่านอง เป็นต้น  
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การแต่งเพลงมันต้องมีสมัผสันอกสมัผสัใน สมัผสัระหว่างท่อน การแต่งเพลงสมัผสั

ระหว่างท่อนนี ่มนัง่าย  แต่การจะหาคําใหม้นัโดน  มนัยาก  เพราะเนือ้หาสาระภายใน 3 

นาทีตอ้งเขม้ขน้เหมือนละครเร่ืองหน่ึง   ตอ้งกระชบัน่าติดตาม  ทํานองเพราะ  มนัยาก17   

ในยคุก่อนการแต่งเนือ้ร้องจะยึดตามหลกัการแต่งกลอนแปดหรือกลอนสภุาพท่ีให้ความ

ไพเราะ มีสมัผสันอกสมัผสัใน  แต่ในยคุปัจจบุนัแม้นกัแต่งเพลงส่วนใหญ่จะยึดหลกัการแต่งแบบ

นัน้อยู่ ก็พบว่ามีนกัแต่งเพลงหลายๆ คน แต่งเนือ้ร้องของเพลงแตกต่างออกไป ไม่ได้ยึดตามฉนัท

ลกัษณ์มากนกั ขอให้เพลงท่ีออกมาฟังไพเราะหรือติดหูคนฟังได้เร็ว ก็เป็นอนัใช้ได้  การแต่งเนือ้

เพลงท่ีดีนัน้จะต้องฟังไพเราะ ใช้คําท่ีเข้าใจได้ง่ายหรือเข้าใจได้ทนัที และติดหูคนฟัง เพลงจึงจะ

เป็นท่ีนิยม 18  

 เน่ืองจากวิธีการแต่งเพลงท่ีพยายามแยกแยะให้เห็นนัน้  เม่ือถึงเวลาแตง่เพลงจริงนกัแต่ง

เพลงไม่ได้ใช้วิธีการเดียวแต่จะมีการผสมผสานวิธีและขัน้ตอนในแต่ละแบบเข้าด้วยกนัตามความ

ถนัดของแต่ละคน   เช่นบางคนจะถนัดแต่งเนือ้ ร้องพร้อมกันกับทํานองเพลงโดยอาศัย

ประสบการณ์ตรงท่ีตนเจอหรือแตง่ในขณะท่ีอยูใ่นเหตกุารณ์นัน้ทนัทีเม่ือเกิดแรงบนัดาลใจและแตง่

แบบรวดเดียวจบ  บางคนแต่งโดยบนัทึกคําสําคญัไว้ก่อนเม่ือไปเจอเหตกุารณ์บางอย่างท่ีทําให้

ประทบัใจแล้วค่อยมาแต่งเนือ้ร้องให้จบทีหลงัและให้คนอ่ืนนําไปใส่ทํานอง  เป็นต้น  วิธีการแต่ง

เพลงแตล่ะแบบก็มีข้อดีข้อเสียแตกตา่งกนัออกไปขึน้อยู่กบัความคิดของนกัแตง่เพลงแตล่ะคนเป็น

สําคัญ  ผู้ ศึกษาจึงจะไม่แยกอธิบายวิธีการแต่งเพลงแต่ละแบบออกเป็นหัวข้อย่อยแต่จะ

ยกตวัอยา่งการแตง่เพลงของนกัแตง่เพลงบางคนขึน้มาเพ่ือให้เห็นภาพวิธีการแตง่เพลงในลกัษณะ

ต่างๆ เพียงพอต่อความเข้าใจและเพ่ือสามารถเช่ือมโยงการศึกษานีก้ับการศึกษาโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลติและการตอ่สู้ในบทตอ่ๆ ไป 

ตวัอย่างการแต่งเพลงของชลธี  ธารทอง  โดยส่วนใหญ่แล้ววิธีการแต่งเพลงของชลธีจะ

เป็นการนําเร่ืองราวหรือสิ่งท่ีไปพบเห็นมาเรียงร้อยเป็นเพลงด้วยวิธีการแต่งแบบรวดเดียวจบ  

คําพดูของชลธีจะสามารถแสดงให้เห็นถึงวิธีการทํางานของเขาได้เป็นอยา่งดี    

เวลาผมว่างจากงานผมไม่เคยอย่บ้าน  ผมจะขบัรถไปทุ่งนาไปตามไร่ตามสวนไปตามู

แม่คา้แม่ขายในตลาด ผมไม่ไปข้ึนศนย์การคา้ซุปเปอร์มาร์เก็ต จะไปเมือ่สืบหาข้อมลบางู ู

ข้อมล  ู ...นกัแต่งเพลงตอ้งร้หมดทกุซอกทกุมมุของชีวิต  ตอ้งอ่านมากตอ้งฟังมาก  ตอ้งู

หาประสบการณ์มากๆ คุณถึงจะเป็นนกัแต่งเพลงที่ดีได้ ผมเป็นผ้เอาสภาพชีวิตของู

ชาวบ้านมาเขียน  2 พนักว่าเพลงมาจากชาวบ้าน  …ผมเขียนเพลงทุกเพลง ผมต้อง

                                                  
17 สมัภาษณ์  พนม  นพพร,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง เจ้าของค่ายเพลงนพพรซิลเวอร์โกลด์ อดีตนายกสมาคมนกัเพลงลกูทุ่ง

แห่งประเทศไทย,  18 ตลุาคม 2551. 
18 สมัภาษณ์  ชินกร  ไกรลาศ,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง  ศิลปินแห่งชาติ,  24  กรกฎาคม 2550. 
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ประสบการณ์บวกกบัจินตนาการนิดหน่อย   ผมตอ้งข้ึนเขา  ไปทัว่เลย เราตอ้งไปเจอของ

จริงมา  เทพธิดาผา้ซ่ินผมก็ไปแต่งกลางทุ่งนา  เจอคนเดินนุ่งผา้ซ่ิน เห็นใบข้าวไหวๆ  ไอ้

หนุ่มตงัเกผมก็แต่งทีบ่างแสน  ตงัเกมาข้ึนทีบ่างแสน อย่างนีเ้ป็นตน้  อีสาวทรานซิสเตอร์

ก็ไปแต่งกลางทุ่งนาทีส่าวทุ่งกําลงัเลีย้งววัแลว้ก็เอาทรานซิสเตอร์สะพาย เปิดฟังลัน่ทุ่งเลย 

นัน่แหละคือชีวิตจริง  แล้วเพลงเหล่านี้นะ มนัมีวิญญาณ มนัมีชีวิต  มนัสะท้อนภาพได้

แม่นยําแลว้ก็ตรงเป้า19 

จากคํากล่าวของชลธี  จะเห็นว่าการทํางานของเขานัน้ต้องเดินทางไปในท่ีต่างๆ เพ่ือหา

ข้อมลูในการแต่งเพลง  เร่ืองท่ีเขียนเป็นเพลงนัน้จะเป็นเร่ืองราวท่ีต้องเกิดขึน้จริงและนกัแตง่เพลง

ไปพบหรือเห็นผ่านส่ือตา่งๆ มา  เป็นการสะท้อนภาพของชีวิตท่ีเกิดขึน้จริงๆ   อย่างไรก็ตามแม้จะ

เดินทางไปในท่ีต่างๆ ดงักล่าวแล้ว  เพลงบางเพลงก็ยงัไม่ได้เขียนขึน้ทนัที  แต่อาจจะต้องกลบัไป

นัง่เขียนท่ีบ้าน  โดยส่วนใหญ่ชลธีจะแต่งเพลงรวดเดียวจนจบ  ยกเว้นบางเพลงท่ีอาจจะใช้เวลา 

เช่น  เพลง ล้นเกล้าเผ่าไทย  ท่ีต้องใช้เวลาแต่งถึง 3  เดือน จึงจบ  เพราะต้องหาคําราชาศพัท์ท่ี

เหมาะสมมาใส่ในเนือ้เพลง  ในกรณีท่ีแตง่เพลงรวดเดียวจนจบนัน้  เม่ือลงมือแตง่แล้ว  ชลธีจะไม่

ลุกไปไหน  แม้จะเลยเวลารับประทานอาหารกลางวันก็มีบ่อยครัง้ท่ีชลธีจะไม่ยอมรับประทาน

อาหารเพราะต้องการแต่งเพลงให้จบ  เพราะหากแต่งไม่เสร็จ  จะทําให้อารมณ์ไม่ต่อเน่ือง การ

กลบัมาแตง่ใหมอ่าจจะทําได้ไมดี่  ชลธีกลา่ววา่ ด้วยเหตนีุเ้ขาจงึเป็นโรคกระเพาะอาหาร20 

นกัแต่งเพลงบางคนได้แนวคิดในการเขียนเพลงมาจากสิ่งท่ีเกิดขึน้กบัผู้คนรอบข้าง  แล้ว

นํามาแต่งเป็นเพลง เช่น  การแตง่เพลง  “ไร่อ้อยคอยรัก”  ของ ธงชยั เล็กกําพล  กลา่วถึงท่ีมาของ

เพลงวา่มาจากชีวิตจริงของคนงานตดัอ้อยในไร่ของเขาเอง  

“เพลงนีม้าจากคนงานตดัออ้ยในไร่ของผม 200 กว่าไร่ทีด่่านชา้ง จ.สพุรรณบรีุ คนงานเขา

ชอบพอกนั วนัหน่ึงผห้ญิงกลบับา้นไปู  ผช้ายก็มาเล่าใหฟั้งมนัเป็นเร่ืองทีเ่กิดข้ึนจริงๆ เลยู

เขียนเป็นเพลงใชเ้วลา อาทิตย์กว่า เขียนยากมาก”21  

เพลงนี ้  แหวนเพชร วงทอง นกัร้องรุ่นเดียวกบัสายณัห์ สญัญา ร้องจนโด่งดงัมาแล้วใน

อดีต  และหลงัจากท่ีเพลงนีเ้งียบหายไปนาน กระทัง่กลบัมาโด่งดงัอีกครัง้หนึ่งเม่ือ หน ูมิเตอร์ นํา

บทเพลงนีม้าขบัร้องใหม ่  

ตวัอยา่งการแตง่เพลงของไพฑรูย์ ขนัทอง  หรือท่ีรู้จกักนัในช่ือ ดาร์กี ้ขีเ้มา นกัแตง่เพลงอีก

คนหนึ่งท่ีแต่งเพลงในแนวสนุกสนาน  ส่วนมากจะเป็นเร่ืองเก่ียวกับเร่ืองของผวัๆ เมีย เพลงดงัท่ี

                                                  
19 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550. 
20 ท่ีมาเดียวกนั 
21 คมชดัลกึ.  ”แหวนเพชร” ท่ีหายไป กบัไร่อ้อยท่ีคืนมา[ออนไลน์]. 2548.  แหลง่ท่ีมา: 

 http://www.komchadluek.net/news/2005/04-15/ent--8867.html[30 สิงหาคม 2550]    
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รู้จกักนัดีของเขา เช่น เพลงรักน้องเมีย  รักแม่ม่าย  เด็กเอ๊าะๆ  ขบัร้องโดย  ยอดรัก  สลกัใจ  และ

ผลงานล่าสุดท่ีสร้างช่ือเสียงอีกครัง้ ก็คือ เพลง  มีเมียเด็ก  ท่ีขับร้องโดย  พรศักดิ  ส่องแสง  ์

กลา่วถึงแนวทางการเขียนเพลงของตนเองวา่  

“ถ้าเราเขียนเพลงที่มีพล็อตไกลตวัมนัจะเป็นการเพ้อฝันไป เราเขียนเพลงต้องหา

ส่ิงแวดลอ้มขา้งๆ เรา แลว้เนือ้เพลงมนัจะออกมาชดัเจน  ...เรากลา้กระทุง้ความจริงลงไป

ในเนือ้เพลง เราถอดความร้สึกของคนสงอายลุงไปในเพลงู ู  แนวนีผ้มคงไม่ท้ิงเพราะผมเกิด

มาจากเพลงแนวนี้ ก่อนเขียนเพลงต้องดว่าคนบริโภคจุดเพลงที่เราเขียนมีเยอะไหมู  

ยกตวัอย่างแม่ม่ายมีทัว่ประเทศทัง้ผห้ญิงผช้ายเราไม่ไดว่้าเขา  ู ู (เพลงมีเมียเด็ก)มนัเข้ายคุ

สมยั เราเคยเกาะแนวนีม้าตลอดเรามาคํานึงตรงทีว่่าเพือ่นๆ มนัจะมีเมียเด็ก คําว่าเมีย

เด็กไม่ใช่เอาเด็กทีอ่่อนวยัมาเป็นเมีย เด็กทีว่่าเด็กอาย ุ25-30 ปี แต่ผช้ายอาย ุู 50-60 ปี นี่

คือความหมายในเพลงของผม ไม่ใช่เหมือนบางคนเข้าใจ สมมติว่าตวัเราคือเพือ่นทีมี่เมีย

เด็กจะร้สึกอย่างไรมนัก็เกิดอาการอย่างนีู้  เลยสร้างเร่ืองข้ึนมาผมแต่งคืนเดียวกลบัจาก

เล่นตลก แต่เกลาเนือ้เพลงอย่อาทิตย์หน่ึง ู ใหคํ้ามนัสละสลวย บางท่อนอย่วรรคที ู่ 3 เวลา

อดัตอ้งร่อนมาอย่ทีว่รรค ู 2 ใหเ้นือ้หาเพลงมนัพนักนัได ้ ...เพลงนีผ้มเขียนไว้แลว้ แต่ผม

มองว่านกัร้องทีจ่ะร้องมี ยอดรัก สลกัใจ พรศกัด์ิ ส่องแสง สดใส รุ่งโพธิทอง ศรเพชร ศร์

สพุรรณ   เสรี รุ่งสว่าง พอดีผมไปเจอกบัเฮียงทีู้่ ห้องอดัจาตรุงค์ เขาบอกว่าไม่มีเพลงสืบ

เนือ่งจาก "เมียไม่มีไม่เจอ" ก็เลยใหไ้ป ไดร้างวลัมา 10,000 บาท ส้ินเดือนเฮียงใ้หไ้ปรับู

อีก 10,000 บาท” 22 

นกัแต่งเพลงอีกคนหนึ่งท่ีแต่งเพลงโดยได้ความคิดมาจากผู้คนรอบข้าง  จากการสงัเกต

ความชอบของคนหรือเร่ืองราวท่ีคนเขาพดูกนั  แล้วเอามาเขียนเป็นเพลง โดยเลือกใช้คําท่ีเหมาะ

กบัยคุสมยัและตรงใจคน   เช่นวิธีการแตง่เพลงของ ตอ๋ง  ท่าชนะ ดงัคํากลา่วท่ีวา่ 

“ช่วงหลงัๆ นี่จะมาเขียนเร่ืองครอบครัว  ร้สึกว่าจะถกใจ  แรกๆ จะเขียนเร่ืองความรัก ู ู

เฝ้าคอย ผิดหวงัอะไรอย่างนี ้ วิธีการเขียนเพลงไม่จําเป็นตอ้งไปดโลเกชัน่  นัง่เขียนตรงนีู้

ก็ได้  มนัอย่ที่การโยงเร่ือง เอาส่ิงที่เราเคยเจอมาเขียน ู ...เขียนเร่ืองเมียน้อยเมียหลวง 

เขียนเสร็จร้สึกว่าคนชอบฟัง  ู ...คําของเราตอ้งคม ... เราเขียนเพลงมาสิบเพลง  ขดัเกลา

เสร็จก็ร้องเป็นไกด์  เสร็จแล้วส่งไปใหน้กัอะเร้นจ์ดนตรี  การเขียนเพลงของผมจะไม่ใชคํ้า

เก่าๆ เช่น เจ็บปวดอรุา  ช้ําทรวง  ฤดี  นีจ่ะไม่ใช”้23   

                                                  
22 คมชดัลกึ,  “ขีเ้มา-ขายเมีย” ไพฑรูย์ ขนัทอง[ออนไลน์].  แหล่งท่ีมา:  http://komchadluek.com/news/2005/03-

21/ent-16782690.html[30 สิงหาคม 2550]  
23 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551. 
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ตวัอย่างการแต่งเพลงของสรุพล  สมบตัิเจริญ ไพรวลัย์  ลกูเพชร   ได้เล่าถึงวิธีการแต่ง

เพลงของสรุพล  สมบตัเิจริญไว้  ดงันี ้  

“ท่านร้ว่า คนนี้จะต้องร้องเพลงแนวไหน ท่านจะร้เู ู ลย จะตอ้งให้ดงัเพลงนัน้เลยคือเชื่อ

ได้เลยว่าท่านมีความสามารถ ...ครเป็นคนชอบทนัเหตกุารณ์ปัจจุบนั  อย่างสมยันัน้ ู

ผห้ญิงนิยมนุ่งมินิสเกิร์ต เพลงเสียวไส ้ซ่ึงครแต่งเองและร้องเองออกมาู ู ...เคล็ดลบัของ

ครนะครับ ครจะแต่งเพลงในห้องน้ํา ู ู ...เวลาครตื่นเช้าป๊ัป ครจะเู ู ข้าห้องน้ํา  พอครเขู้

ห้องน้ําป๊ัป ครจะร้องในหอ้งน้ํา  ครก็จะร้อง  ร้อง ร้อง  คืออาบน้ําไปครจะร้องไป  นึกู ู ู

พอเสร็จเรียบร้อยแล้ว ท่านจะเอาผา้ขนหนมาเช็ดผม  แล้วท่านก็เอาสมดุมาจดู ...แล้ว

เดี๋ยวครก็นัง่แต่ง  อนัดบัแรกที่ครจะแต่งออกมาครยงัมืดมนอย่  พอครเข้าู ู ู ู ู ห้องน้ํา...

โดยมากครจะฮื้อ  ร้องไปครก็ครางไป ู ู ...คือทํานองจะไปยงัไงๆ ครจะร้  แล้วว่าจะตังู้ ู

พล็อตเร่ืองยงัไงครจะร้  ครจะฮมั ใชฮ้มัทํานองก่อนแลว้เดีย๋วจะมาใส่เนือ้ทีหลงัู ู ู ...ครจะู

มาเขียนเนือ้ขา้งนอก...เราก็บอกเพราะๆๆ  ใช่ ...พอครไดท่้อนหวัหรือไดพ้ล็อต ครจะนัู่ ู ง

แต่งเดีย๋วจบเลย เพลงครแต่งไว ครจะโนต้ของคร  สคริปต์นีค่รจะตอ้งทําสคริปต์ว่ามนัู ู ู ู

สงยงัไง  ต่ํายงัไง  ลากเสียงยงัไง  ครจะร้เลย ครจะใส่เนือ้แลว้มาใหเ้ราร้อง  พอแต่งท่อู ู ู ู

หน่ึงครบอก เอา้ ไพรวลัย์ ร้องหน่อยซิ ครก็ทําเสียงดนตรี  ตี ่ตี ตี ตี ตี ๊ตี ๊ตี ตี ู ู ตี ่ตี แลว้

ผมก็ร้องใหฟั้ง”24 

นกัแต่งเพลงบางคน  คิดเนือ้หาของเพลงได้โดยความบงัเอิญ หลงัจากท่ีใช้เวลาเป็นเดือน

ก็ยงัเขียนเพลงไม่ได้  เช่นการแต่งเพลง    “โลกของผึง้”  ท่ีลพ บุรีรัตน์ แต่งขึน้โดยการขอร้องจาก 

จิตร ศภุวารี    จิตร  ศภุวารีอยากได้เพลงท่ีเก่ียวกบัชีวิตของพุ่มพวง  โดยใช้ทํานองเพลงจีน โดย

ปกตติครูลพจะเป็นคนท่ีแตง่เพลงเร็ว คือ  บางเพลงใช้เวลาแตง่แค ่30 นาที แตเ่พลงนี ้ 30 กว่าวนั

แล้ว  ครูลพยงัไม่สามารถแต่งได้  เม่ือถกูทวงถามครูลพก็บอกว่า  เขียนไม่ออก  ไม่มีพล็อต  จิตร  

ศภุวารี จึงบอกว่า อย่าคิดมาก  และกล่าวว่า  “ทํานองเพลงนีเ้ศร้า ๆ น่ะ เศร้า ๆ เย็น ๆ เหมือนน้ํ

ในแม่น้ําหลีเจียง …แม่น้ําหลีเจียง  เป็นแม่น้ําทีส่วยทีส่ดุแห่งหน่ึงของโลก น้ําใส และเย็นจดัสอง

ฝ่ังเต็มไปด้วยภเขาหลายร้อยลก  ภเขาทกุลกมีถ้ํามีรปร่างต่างกนั มนัสวยและมีเสน่ห์เสียจนถกู ู ู ู ู ู

นามนามว่า ภเขู าแห่งสวรรค์  มนัเป็นโลกที่สดสวยและกว้างไกล...” 25 เม่ือจิตร ศุภวารีกล่าว

ประโยคนีจ้บ ลพ บุรีรัตน์ถามยํา้วา่ประโยคสดุท้ายพดูวา่อะไร  จิตรตอบวา่ “โลกสดสวยและ

กว้างไกล”  ครูลพรําพึงขึน้ว่า “โลกอะไรหว่า”    และจิตร ศภุวารีตอบว่า  “โลกอะไรก็ไดที้เ่ป็นของ

                                                  
24 บทสมัภาษณ์ ไพรวลัย์  ลกูเพชร,  อ้างถึงใน เลิศชาย คชยทุธ,  “คอลมัภ์ ถนนลกูทุ่ง,” มติชนสดุสปัดาห์. 12, 620 

(ศกุร์ท่ี 10 กรกฎาคม 2535):  64. 
25 ข้อมลูจาก[ออนไลน์].  แหลง่ท่ีมา:   

 http://poompuang.com/subindex.php?page=sub&category=&subcategory=26&id=48[15 มีนาคม 2551] 
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ไอผ้ึ้ง(พุ่มพวง)  ชีวิตมนัทรหดรันทดออก ครร้ดีนีน่าู ู ”26  ปรากฎว่า  ครูลพ  บรีุรัตน์เขียนเพลง “โลก

ของผึง้นีไ้ด้ ก็เพราะการพูดคุยกับจิตร ศุภวารีในครัง้นีน่ี้เอง  และเช้าวนัรุ่งขึน้ลพ  บุรีรัตน์ก็แต่ง

เพลงนีเ้สร็จเรียบร้อยหลงัจากเขียนไม่ออกมาเป็นเดือน   ประโยคท่ีครูลพถามยํา้กบัจิตร ศภุวารี 

นั่นเองได้กลายไปเป็นประโยคขึน้ต้นของเพลง  “โลกของผึง้” ท่ีขึน้ต้นว่า “โลกสดสวยอนัแสน

กวา้งไกล”  

 แม้รายละเอียดของเนือ้หาสาระในเพลงนีผู้้แต่งจะไม่ได้พดูคยุกบันกัร้องโดยตรง  แต่ด้วย

สาเหตุท่ีใกล้ชิดสนิทสนมกล่าวคือ  นักแต่งเพลงรู้จักตวัตนและชีวิตของนักร้องเป็นอย่างดี  จึง

สามารถแตง่เพลงขึน้มาได้  แม้ในเบือ้งต้น ความคิดในการแตง่เพลงจะไม่ได้มาจากตวัของนกัแตง่

เพลงเอง แต่มาจากการริเร่ิมของผู้ อ่ืน  แต่เนือ้หาในเพลงย่อมออกมาจากสมองของนกัแต่งเพลง 

ซึ่งสามารถแต่งออกมาตรงกบัความเป็นจริงมากท่ีสดุ  เห็นได้จากเม่ือตวันกัร้องคือพุ่มพวง  ดวง

จนัทร์ได้ฟังเนือ้เพลงนีแ้ล้วถึงกบักล่าวว่า  “หนชอบเพลงนี้ มนัเป็นเพลงชีวิตแท้ ๆ ของหน ครลพู ู ู

เขียนเพลงนี ้เหมือนครเป็นตวัหนเองู ู ” 27  

การแต่งเพลงก็ยงัเป็นการสร้างงานศิลปะ และต้องเกิดมาจากการสร้างสรรค์ของศิลปิน  

ดงัคําพดูของสลา ท่ีวา่   

เขียนเพลงก็เหมือนกบัการเขียนบทกวี  เราร้สึก มนัมีบางส่ิงมากระทบความร้สึกเราแล้วู ู

เราก็มองเห็นว่าเป็นเร่ืองที่น่าจะเล่าให้คนฟัง ถ้าเป็นนกัเขียนก็เขียนมาเป็นนิยาย  คน

เขียนเพลงก็เล่าเร่ืองทีม่ากระทบความร้สึกเราออกมาเป็นเพลงู 28  

ขณะนีโ้ดยเฉล่ียสลาแตง่เพลงได้วนัละ 1 เพลง โดยใช้เวลาแตง่เพลงตัง้แต ่8.00-12.00 น. 

สว่นช่วงบา่ยจะดแูลนกัร้องในห้องอดัเสียง หรือออกไปเดนิหาแรงบนัดาลใจข้างนอก29  

การแต่งเพลงโดยทั่วไปไม่จําเป็นต้องพึ่งพาเทคโนโลยีหรือเคร่ืองมือในการแต่งมาก  มี

เพียงสมดุกบัปากกาก็สามารถแตง่เพลงได้  ความหลากหลายของเทคโนโลยีการผลิตเพลงจึงไม่มี

ส่วนให้การแต่งเพลงแตกต่างกนัมากนกั  แต่จากการบรรยายถึงเนือ้ร้องและทํานองเพลงในส่วน

ของการบรรยายวตัถุดิบ  จะเห็นว่าเนือ้ร้องและทํานองเพลงซึ่งเป็นผลผลิตของนกัแต่งเพลงนีมี้

ความสําคัญยิ่ง และมีลักษณะเป็นทัง้วัตถุดิบและผลจากการสร้างงานของนักแต่งเพลงใน

กระบวนการผลิต  ลกัษณะพิเศษของเนือ้ร้องและทํานองนีเ้องท่ีทําให้ผู้ผลิตเพลงพยายามเข้ามา

ควบคมุการทํางานของนกัแตง่เพลงซึง่จะพบวา่ไมส่ามารถควบคมุหรือเปล่ียนแปลงการทํางานของ

                                                  
26 ท่ีมาเดียวกนั 
27 ท่ีเดียวกนั 
28 สมัภาษณ์  สลา  คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์คา่ยแกรมม่ีโกลด์,   7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
29 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,” ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 117. 



 

 
85 

นักแต่งเพลงโดยพืน้ฐานได้มากนัก  แต่การเข้ามาควบคุมนัน้มีนัยสําคัญยิ่งต่อโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลติ  ประเดน็นีจ้ะวิเคราะห์ในบทตอ่ไป  

กระบวนการทํางานของนกัแต่งเพลงนัน้เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะซึ่งกลัน่รองมาจาก

สมอง รูปแบบการทํางานจึงเป็นการใช้แรงงานสมองมากกว่าแรงงานร่างกาย หากมองแค่ผิวเผิน  

การแต่งเพลงของนักแต่งเพลงนัน้จะเห็นว่าไม่ต้องทําอะไรมาก อาจจะเพียงแค่  30  นาทีก็แต่ง

เสร็จ เป็นต้น  แต่แรงงานร่างกายท่ีมองเห็นชดัเจนนัน้เป็นผลของแรงงานสมองท่ีผ่านการคิดมา

เป็นระยะเวลาหนึ่งแล้ว ขัน้ตอนการสัง่สมประสบการณ์และความรู้จึงสําคัญต่อการแต่งเพลง

มากกวา่การทํางานท่ีเห็นได้ด้วยตา  การหลอ่หลอมทกัษะความสามารถตรงนีเ้องเป็นสิ่งท่ีไม่ใช่จะ

เกิดขึน้ง่ายๆ และสําหรับนักแต่งเพลงบางคนก็จําเป็นต้องเดินทางไปตามสถานท่ีต่างๆ อยู่

ตลอดเวลารวมทัง้การศึกษาข้อมูลจากหนังสือหรือการติดตามข่าวสารบ้านเมืองตลอดเพ่ือหา

ข้อมูลในการแต่งเพลงและต้องฝึกฝนทักษะการแต่งเพลงไม่หยุดหย่อน  กล่าวคือนักแต่งเพลง

จําเป็นต้องแสวงหาข้อมลูหรือวตัถดุิบในการแต่งเพลงพร้อมๆ ไปกบัการฝึกฝนทกัษะในการแต่ง

เพลงอยูต่ลอดเวลานัน่เอง  

ในส่วนนีจ้ะได้วิเคราะห์เพิ่มเติมในประเด็นการทํางานทางความคิดหรือการใช้แรงงาน

สมองของนกัแต่งเพลงตามท่ีได้กล่าวถึงไว้แล้วบางส่วนในส่วนของการศึกษาวตัถุดิบในการแต่ง

เพลง  กลา่วคือเนือ้เพลงเกิดจากการสะท้อน(reflexion)ภาพความเป็นจริงโดยนกัแตง่เพลงออกมา 

แตก่ารสะท้อนดงักลา่วก็ต้องผ่านการขดัเกลาหรือสร้างสรรค์(creative)โดยสมองของนกัแตง่เพลง

อีกชัน้หนึ่ง เนือ้หาของเพลงจึงไม่ใช่ภาพสะท้อนทัง้หมดของความเป็นจริงแต่เป็นภาพสะท้อนท่ี

สร้างขึน้(creative reflexion)โดยนกัแตง่เพลง  แสดงให้เห็นวา่ความคดิทัง้หลายท่ีเสนอออกมาโดย

นกัคิดหรือปัญญาชนซึ่งในท่ีนีก็้คือนกัแต่งเพลงนัน้เป็นผลมาจากการสมัผสัหรือมีประสบการณ์

ด้วยวิธีการต่างๆ ในโลกแห่งความเป็นจริง กล่าวอีกนยัหนึ่งคือ ความคิดเป็นผลสะท้อนท่ีเกิดมา

จากโลกทางวัตถุท่ีผ่านการสร้างสรรค์อีกครัง้โดยผู้ คิดหรือนักคิดนั่นเอง ด้วยเหตุนีน้ักคิดหรือ

ปัญญาชนผู้ ทํางานทางความคดิจงึไม่อาจหลีกหนีจากโลกแห่งความเป็นจริงได้แตต้่องลงไปสมัผสั

คลกุคลีจนรู้จกัและเข้าใจโลกแห่งวตัถอุย่างเพียงพอจึงจะสามารถเป็นนกัคิดท่ีดีและสะท้อนความ

เป็นจริงได้ตรงท่ีสดุ ในทางทฤษฎีมาร์กซิสต์ ทัง้หมดเหล่านีก็้คือสิ่งท่ีเรียกว่า “วตัถนิุยมวิภาษวิธี

(dialectic materealism)” ท่ีอธิบายว่า ความคิดทัง้หลายไม่อาจเกิดขึน้ลอยๆ ในโลกของจิตแต่

เป็นผลสะท้อนของโลกวตัถท่ีุเป็นจริงผา่นการสร้างทางความคดิอีกครัง้โดยสมองของบคุคลนัน่เอง* 

ประเด็นนีส้ามารถแสดงให้เห็นว่าการทํางานของนกัคิดหรือปัญญาชนหรือแม้แตน่กัแตง่เพลงท่ีถือ

                                                  
* ผู้ศกึษาได้ความคิดนีม้าจากการตีความของอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ฉบบันีคื้อ รศ.สชุาย ตรีรัตน์ ซึง่เป็นการ

ตีความท่ีอ้างอิงมาจากงานของเลนิน ใน V.I.Lenin,  Philosophycal Notebook(Moscow: Progess plublicatin), p. 212. 
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ได้ว่าเป็นปัญญาชนผู้หนึ่งนัน้ หากต้องการให้สามารถเสนอความคิดท่ีตรงกบัความเป็นจริงมาก

ท่ีสดุแล้วก็ไม่อาจหลีกหนีจากโลกแห่งวตัถไุปได้ กล่าวคือปัญญาชนท่ีดีก็ต้องเป็นผู้หนึ่งท่ีต้องทํา

ตวั “ติดดิน” หรือ “คลุกคลี” อยู่กับโลกแห่งความเป็นจริงนั่นเอง เม่ือกลบัมามองในกรณีของนัก

แตง่เพลงจงึเห็นได้วา่นกัแตง่เพลงท่ีดีแม้จะเป็นผู้ ทํางานหลกัทางความคิดแตท่ี่มาของความคิดนัน้

เป็นสิ่งท่ีได้มาจากการแสวงหาข้อมลูเป็นเวลานานและอาจจะผ่านการใช้แรงงานร่างกายมาก่อน 

ความคิดเหล่านัน้จึงได้มาจากความเป็นจริงท่ีเกิดขึน้หรือแม้แต่การใช้แรงงานร่างกายร่วมด้วย 

ตวัอยา่งการทํางานของนกัแตง่เพลงท่ียกมาข้างต้นยืนยนัสิง่เหลา่นีไ้ด้เป็นอยา่งดี 

นอกจากการแตง่เนือ้ร้องแล้ว การแตง่เพลงยงัรวมถึงการแตง่ทํานองด้วย แตสํ่าหรับเพลง

ลกูทุ่งพบว่าส่วนมากนกัแต่งเพลงจะแต่งทํานองไปพร้อมๆ กบัเนือ้ร้อง มีจํานวนน้อยท่ีมีการแต่ง

เนือ้ร้องกบัทํานองแยกกนั ยกเว้นในกรณีของการนําทํานองเพลงไทยเดิมหรือเพลงพืน้บ้านมาใส่

เนือ้ร้องใหม่ การแต่งทํานองนัน้นกัแต่งเพลงจะต้องคํานึงถึงอารมณ์ของเพลง เข้าใจคําท่ีเนือ้ร้อง

ของเพลงต้องการสื่อสารออกมาแล้วใสทํ่านองให้สอดรับกนั นอกจากนัน้ยงัต้องคํานึงถึงวรรคตอน

ตา่งๆ ท่ีจะสง่ให้เพลงเพลงนัน้ไพเราะยิ่งขึน้ ตลอดจนอาจจะต้องคํานึงถึงระดบัเสียงของนกัร้องไป

ด้วยหากวา่เพลงท่ีแตง่นัน้มีการกําหนดตวันกัร้องไว้แล้ว    

เม่ือนกัแต่งเพลงแต่งเพลงเสร็จเรียบร้อยลงแล้ว  ไม่ได้หมายความว่ากระบวนการทํางาน

ของนกัแต่งเพลงจะสิน้สดุลง นกัแต่งเพลงจะต้องอดัเสียงตวัเองเป็นไกด์ในการร้องแล้วส่งให้กับ

นกัร้อง  คนทําดนตรี  หรืออาจจะเป็นผู้ผลิตท่ีนกัแต่งเพลงสงักดัอยู่หรือท่ีจ้างให้นกัแต่งเพลงแต่ง

เพลงให้  หากมีการขายเพลงไปกระบวนการทํางานของนกัแตง่เพลงก็จะจบลงตรงจดุนี ้ แตสํ่าหรับ

นักแต่งเพลงบางคนนัน้อาจะต้องเป็นผู้ เข้าไปควบคุมดูแลการร้องเพลงของนักร้องและการ

บนัทึกเสียงเองด้วย   ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัเง่ือนไขของผู้ผลิตเพลงว่าจะให้นกัแตง่เพลงทําอะไรได้แคไ่หน  

หรือในกรณีท่ีนักแต่งเพลงผลิตเพลงเองก็แน่นอนว่านักแต่งเพลงต้องเป็นผู้ ทํางานเองในทุก

กระบวนการ  ประเด็นในเร่ืองท่ีว่านกัแต่งเพลงจะสามารถเข้าไปควบคมุการผลิตเพลงได้แค่ไหน

หรือการท่ีนกัแตง่เพลงลงทนุผลติเพลงเองนีจ้ะได้กลา่วโดยรายละเอียดในบทตอ่ไป      

                                                                                                       
3.2.2 การเรียบเรียงเสียงประสาน 
การเรียบเรียงเสียงประสานเป็นการนําทํานองเพลงมากําหนดคอร์ดและใสโ่น้ตเพลงลงไป  

การเรียบเรียงเสียงประสานนัน้จะต้องสร้างแนวดนตรีออกมาให้สอดคล้องกับความหมายและ

อารมณ์ของเพลงให้มากท่ีสดุจึงเป็นการจําเป็นท่ีนกัเรียบเรียงเสียงประสานจะต้องพดูคยุทําความ

เข้าใจกบันกัแตง่เพลงทัง้ผู้แตง่เนือ้ร้องและทํานองให้เข้าใจ  เพลงลกูทุ่งในยคุแรกนัน้หากไม่ได้อยู่

ในวงดนตรีใหญ่ๆ ท่ียดึถือระบบระเบียบในการแตง่เพลงตามทฤษฎีอย่างเข้มงวดเช่นวงดนตรีจฬุา

รัตน์ เป็นต้น ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานจะเขียนโน้ตเพลงเฉพาะตอนขึน้ต้นและตอนจบของเพลง
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เท่านัน้ ส่วนในเพลงนัน้นักดนตรีก็แค่เล่นคลอเสียงนักร้องไปในทิศทางเดียวกันเท่านัน้ จน

ประมาณปี 2517 การเรียบเรียงเสียงประสานส่วนใหญ่เร่ิมเป็นวิชาการมากขึน้ โดยมีการแต่ง

โน้ตเพลงตัง้แตต้่นจนจบเพลง และนกัดนตรีก็จะต้องมีความรู้ทางด้านดนตรีพอสมควร30 

สมปอง  เปรมปรีดิ  โปรดิวเซอร์และนักเรียบเรียงเสียงประสานท่ีมีช่ือเสียงคนหนึ่งได้์

กลา่วถึงการเรียบเรียงเสียงประสานไว้ดงันี ้ 

การสือ่สารเนือ้หาเพลง คือหวัใจของการเรียบเรียง อาจารย์เขาจะสอนว่าตอ้งเร่ิมจาก

เนื้อเพลง ที่เขาเขียนเนื้อร้อง ทํานอง เราต้องเอามาศึกษา สมมติเนื้อเพลงบอกว่า

เสียใจ เสียใจก็มีอีกหลายแบบ ถา้เสียใจเพราะคนรกัหรือญาติเสียไป เราควรใชเ้คร่ือง

ดนตรีอะไร ทางของโนต้จะเป็นแบบไหน ผิดหวงัอกหกัควรใช้แบบไหน  การใชเ้คร่ือง

ดนตรียงัตอ้งเหมาะกบัเสียงของนกัร้อง  นกัร้องโทนเสียงใหญ่เราควรใช้เคร่ืองดนตรี

อะไร นีคื่อความละเอียดของคนทีเ่รียนมา  ซ่ึงต่างกบัตอนทีเ่รายงัไม่ไดเ้รียน สําหรับ

คนที่เรียน พอร้เนื้อร้อง ทํานอง เขาจะคิดลกเล่นต่างๆ ออกมา เู ู ร่ิมวางแนวดนตรี  

เพลงสนกุจะทําดนตรีเศร้าก็ไม่ได้ ดนตรีที่เป็นสือ่ด่านแรกคืออินโทร คนฟังก็จะร้เลยู

ว่าเพลงนี้จะต้องเป็นเพลงสนกุแน่ อย่างเพลงคุณลําไย ข้ึนมาจะร้ว่าสนุก และเป็นู

บา้นนอกเหลือเกิน ดนตรีการเรียบเรียงเสียงประสานคือการสือ่อารมณ์ อินโทรจะช่วย

ให้เราร้วู่ าเพลงสนุกหรือเศร้าอย่างไร เพลงจะดงัหรือไม่อินโทรจะมีส่วนช่วยอย่ ู 30 

เปอร์เซ็นต์เลยทีเดียว 31  

การทํางานของนกัเรียบเรียงเสียงประสานเร่ิมต้นจากการฟังคําร้องและทํานองเพลงซึง่นกั

แต่งเพลงแต่งไว้  และในบางกรณี เช่น  จิตรกร  บวัเนียม  ซึ่งสามารถแต่งเพลงได้ด้วย หากเป็น

เพลงท่ีแต่งเองก็จะเรียบเรียงเสียงประสานเพลงของตวัเองได้เลย  ในการเรียบเรียงเสียงประสาน

นกัเรียบเรียงเสียงประสานอาจจะพูดคุยกับผู้ แต่งเพลงเพ่ือให้เข้าใจในแนวคิดของเพลงตรงกัน  

บางครัง้นกัแตง่เพลงหรือผู้ อํานวยการผลติก็จะเสนอวา่อยากให้ใช้เคร่ืองดนตรีอะไรตรงไหน   

วิธีการเรียบเรียงเสียงประสานมี 2 วิธีหลกัคือการเขียนโน้ตเพลงลงบนกระดาษ 5 เส้น

สําหรับเขียนโน้ตเพลงกบัการเรียบเรียงเสียงประสานโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์  
(1) การเรียบเรียงเสียงประสานโดยการเขียนโน้ตลงบนกระดาษ 
การเรียบเรียงเสียงประสานวิธีนี ้ หลงัจากทําความเข้าใจกบับทเพลงแล้ว  นกัเรียบเรียง

เสียงประสานก็จะเขียนโน้ตของเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้  รวมถึงโน้ตของเสียงร้อง    ต่อไปนกัเรียบ

เรียงเสียงประสานก็จะนําโน้ตเพลงทัง้หมดเข้าโปรแกรมท่ีเรียกว่าการทําพล็อต  เม่ือจะมีการ

                                                  
30 ฉกาจ  ราชบรีุ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” หน้า 115. 
31 บทสมัภาษณ์  สมปอง  เปรมปรีด์ิ, อ้างถึงใน ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-

2547,”  หน้า  276. 
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อดัเสียงดนตรีแต่ละชิน้  ก็จะนําพล็อตเสียงท่ีทําไว้ไปเปิดเข้ากบัเคร่ืองอดัเสียงเพ่ือให้นกัดนตรีได้

เล่นไปตามจังหวะทํานองของพล็อตเพลงนัน้  เพ่ืออดัเสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้ต่อไปโดยขณะ

อดัเสียงนกัเรียบเรียงเสียงประสานจะคอยดแูลอย่างใกล้ชิดจนอดัเสียงเคร่ืองดนตรีทกุชิน้จนเสร็จ

สมบูรณ์32หรือหากมีจุดไหนท่ีต้องแก้ไขหรือปรับเปล่ียนหลงัจากลองเล่นดแูล้วนกัเรียบเรียงเสียง

ประสานก็จะปรับแก้ตอนนัน้เลยซึ่งบางครัง้ก็อาจจะได้รับคําแนะนําจากนักดนตรีให้ลอง

ปรับเปล่ียนโน้ตเพลงบางช่วงเพ่ือความไพเราะมากขึน้33 การเรียบเรียงเสียงประสานด้วยวิธีนีผู้้

เรียบเรียงจะต้องมีความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรีอย่างดี  เพลงท่ีได้จะสละสลวยแต่ก็ต้องใช้

เวลานานในการเรียบเรียง 

เพลงนี่ พอนกัร้องๆมา เราก็ไปจดเมโลดีต้ามที่เขาร้องมา  แล้วมาคิดว่าจะใส่เสียงดนตรี

อะไร  ไลน์ไหนเป็นกีตาร์ ไลน์ไหนเป็นอะไร แยกกนั  เป็นไลน์เคร่ืองเป่า  เป็นแซ็ก เป็นทรัมเป็ต 

หรือจะเป็นไวโอลิน เราจะเป็นคนออกไอเดีย  ทุกอย่างต้องเขียน  ออกจากความคิดของเรา  

เหมือนเป็นคนระบายสีวาดรป  ฟังเมโลดีที้น่กัแต่งเขาร้องมา  เราก็มาใส่คอร์ดู 34   
(2) การเรียบเรียงเสียงประสานด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร์ 
การเรียบเรียงเสียงประสานวิธีนีเ้ม่ือทําความเข้าใจบทเพลงแล้ว  ก็จะใช้คอมพิวเตอร์

กําหนดเป็นเสียงดนตรีตา่งๆ ท่ีต้องการเข้าไปในโปรแกรม  คอมพิวเตอร์จะประมวลเสียงดนตรีท่ีใส่

เข้าไปและพิมพ์ออกมาเป็นโน้ตได้ทนัที  หากจะใส่เคร่ืองดนตรีจริงร่วมกนักบัเสียงท่ีคอมพิวเตอร์

สร้างขึน้ก็พิมพ์โน้ตเพลงจากคอมพิวเตอร์นัน้ออกมาให้นกัดนตรีได้ดเูพ่ือบรรเลงเคร่ืองดนตรีได้เลย

โดยไม่จําเป็นต้องเขียนโน้ตเพลงลงบนกระดาษ นักเรียบเรียงเสียงประสานด้วยวิธีนีจ้ึงไม่

จําเป็นต้องมีความรู้ในการเขียนโน้ตหรือความรู้ทางทฤษฎีดนตรีเลยก็ได้  เพียงแตต้่องสามารถใช้

โปรแกรมคอมพิวเตอร์ได้อย่างดีก็สามารถสร้างเสียงดนตรีท่ีไพเราะออกมาได้35   เป็นการนํา

เทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการทํางานได้เป็นอยา่งดี   

 
3.2.3 การทาํดนตรี 
การทําดนตรีก็คือการท่ีนกัดนตรีบรรเลงดนตรีแตล่ะชิน้ร่วมกนัออกมาเป็นเสียงดนตรีของ

เพลงหนึง่ๆ  การเลน่ดนตรีในท่ีนีแ้บง่ตามรูปแบบกระบวนการผลติเพลงได้ 2 สว่นคือการเลน่ดนตรี

ในกระบวนการแสดงสดและการเล่นดนตรีในกระบวนการผลิตส่ือบนัทึกเสียง ท่ีต้องแยกออกจาก

                                                  
32 สมัภาษณ์และสงัเกตการณ์ทํางานของจิตกร บวัเนียม นกัเรียบเรียงเสียงประสานท่ีห้องบนัทึกเสียงมายด์ สตดิูโอ, 

วนัท่ี 15 กมุภาพนัธ์ 2551. 
33 ท่ีมาเดียวกนั 
34 ท่ีมาเดียวกนั 
35 สมัภาษณ์และสงัเกตการทํางานของวิเชียร  ชรัูกษ์ท่ีห้องบนัทกึเสียงดีเอ็มสตดิูโอ, วนัท่ี 16 มกราคม 2551. 
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กนัเน่ืองจากการเลน่ดนตรีในสองกระบวนการผลตินัน้มีความแตกตา่งกนั และยงัสามารถแยกยอ่ย

ลงไปอีกในแตล่ะสว่นเป็นการเลน่ดนตรีโดยนกัดนตรีและการใช้คอมพิวเตอร์สร้างเสียงดนตรี 
(1) การเล่นดนตรีในการบันทกึเสียง 
การเล่นดนตรีในการบนัทึกเสียง มี 2 ลกัษณะ คือการเล่นดนตรีด้วยการบรรเลงเคร่ือง

ดนตรีจริงโดยนักดนตรีและการใช้เคร่ืองสร้างเสียงดนตรี  แต่การเล่นดนตรีของนักดนตรีใน

กระบวนการอัดเสียงยุคปัจจุบันไม่จําเป็นต้องบรรเลงพร้อมกันเหมือนในยุคก่อน แต่สามารถ

แยกกันบันทึกเสียงดนตรีแต่ละชิน้และหากตรงไหนผิดพลาดก็สามารถแก้ไขได้ตรงจุดนัน้ของ

เคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้ได้เลย36  ทําให้การบนัทึกเสียงดนตรีสะดวกและง่ายมากขึน้จากเม่ือก่อนท่ี

หากเคร่ืองดนตรีชิน้ใดเล่นผิดหรือนกัร้องร้องเพีย้นจดุใดจดุหนึ่งก็ต้องเร่ิมบนัเสียงกนัใหม่ทัง้เพลง  

ส่วนการใช้เคร่ืองสร้างเสียงดนตรีนัน้เป็นการนําเคร่ืองดนตรีอิเลคทรอนิคส์มาใช้แทนเคร่ืองดนตรี

จริง  เช่น ใช้เคร่ืองสร้างจงัหวะกลอง(Drum Machine)มาเป็นเคร่ืองให้จงัหวะกลองแทนการใช้

กลองจริง ซึง่สามารถให้จงัหวะได้แมน่ยํากวา่การใช้คนตีกลอง  นอกจากนัน้ก็ยงัมีเคร่ืองสงัเคราะห์

เสียง(Synthesizer) ท่ีสามารถเลียนแบบเคร่ืองดนตรีได้ทกุชนิดโดยไมต้่องใช้เคร่ืองดนตรีจริงๆ เลย 

และในปัจจุบันก็สามารถใช้คอมพิวเตอร์สร้างเสียงเลียนแบบเสียงของเคร่ืองดนตรีได้ทุกชนิด

เช่นกนัมาใช้สร้างเสียงดนตรีซึง่สามารถเรียบเรียงเสียงประสานได้พร้อมๆกนัไปเลย  ข้อดีของการ

สร้างเสียงดนตรีนีคื้อ สะดวก รวดเร็ว ประหยัด และเสียงท่ีได้จากเคร่ืองมือเหล่านีจ้ะมีความ

สม่ําเสมอและทนัสมยั แตก่็มีข้อด้อยหลายประการเช่น เสียงอาจจะไมห่นกัแน่น  อาจจะถ่ายทอ

อารมณ์ท่วงทํานองหรือสําเนียงเพลงได้ไมดี่เท่าเคร่ืองดนตรีจริงเพราะการบรรเลงดนตรีเพลงลกูทุ่ง

นัน้ จะต้องคํานึงถึงสําเนียงของเพลงท่ีต้องฟังเป็นลกูทุ่งด้วยด้วย ดงัคํากล่าวของ ไวพจน์  เพชร

สพุรรณ ท่ีพดูถึงดนตรีลกูทุ่งไว้วา่ 

สําเนียงเอือ้นเอ่ยของดนตรีเขาก็มี ไม่ใช่มีแต่นกัร้องลกทุ่งมีลกคออย่างนัน้อย่างนี ้ดนตรีู ู

เขาก็วาดเสียงใหค้ลา้ยๆ กนัได ้เล่นใหเ้สียงเหน่อตามได ้ซ่ึงโดยทีจ่ริงๆ แลว้ ตวัโนต้มนัไม่

มี37 
(2) การเล่นดนตรีในการแสดงสด 
การเลน่ดนตรีในกระบวนแสดงสดก็มี 2 ลกัษณะเช่นกนั คือการเลน่ดนตรีโดยการใช้เคร่ือง

ดนตรีจริงและการใช้เสียงดนตรีจากแผ่นซีดีซึ่งเป็นเสียงดนตรีท่ีได้มาจากขัน้ตอนของการ

บนัทึกเสียงนัน่เอง  หากเป็นการเล่นเคร่ืองดนตรีจริงนกัดนตรีก็จะเล่นดนตรีรวมวงกนัซึง่จะต้องมี

                                                  
36 สงัเกตการทํางานของนกัดนตรีท่ีห้องบนัทกึเสียงมายด์สตดิูโอ วนัท่ี 15 กมุภาพนัธ์ 2551 
37 บทสมัภาษณ์ ไวพจน์  เพชรสพุรรณ,  อ้างถึงใน ขจร  ฝ้ายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.

2507-2547,”  หน้า 277. 
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การฝึกซ้อมจนชํานาญในเพลงท่ีจะเล่น แต่หากเป็นการเปิดแผ่นเสียงดนตรี  นกัดนตรีและเคร่ือง

ดนตรีจริงจะไมมี่ความจําเป็น จงึอาจจะพบได้วา่หลายๆ เวทีการแสดงนัน้ไมมี่นกัดนตรีเลย  

 จากข้อดีข้อเสียของการทําดนตรีทัง้แบบใช้คนเล่นเคร่ืองดนตรีจริงกับการใช้เคร่ืองมือ

อิเล็กทรอนิกส์สร้างเสียงดนตรีข้างต้น  ทําให้ผู้ผลิตเพลงส่วนใหญ่เลือกวิธีการทําดนตรีโดยใช้ทัง้

สองวิธีมากกวา่การเลือกใช้เพียงวิธีใดวิธีหนึ่งเพียงอย่างเดียว แตก็่มีบ้างท่ีเลือกใช้เพียงอย่างเดียว

โดยมีปัจจยัทางด้านต้นทนุเข้ามาเก่ียวข้องซึง่จะได้กลา่วในบทตอ่ไป 

 
3.2.4 การร้องเพลง 
ผู้ มีหน้าท่ีร้องเพลงก็คือนักร้อง กระบวนการทํางานของนักร้องจะเร่ิมจากท่ีได้รับ

มอบหมายเพลง นกัร้องจะต้องทําความเข้าใจอารมณ์ของเพลงจากนกัแต่งเพลงซ้อมเพลงกบันกั

แตง่เพลงท่ีเรียกว่าการตอ่เพลงเพ่ือให้รู้ว่าจะร้องตรงไหนยงัไง จากนัน้นกัร้องก็ต้องฝึกร้องเพลงจน

พร้อมท่ีจะขึน้โชว์หรือเข้าห้องอดัเสียง  นกัร้องท่ีมีความสามารถหลายคนใช้เวลาต่อเพลงแค่ครัง้

เดียวก็สามารถเข้าห้องอดัได้เลย  การร้องเพลงสามารถแบง่ออกได้เป็น 2 กระบวนการเช่นเดียวกบั

การทําดนตรีคือ การร้องเพลงในกระบวนการร้องเพลงบนัทกึเสียงและการร้องเพลงในการแสดงสด  
(1) การร้องเพลงในการบันทกึเสียง 
การร้องเพลงบนัทกึเสียงคือการร้องเพลงเพ่ือผลติส่ือบนัทกึเสียงออกจําหน่าย  หากเป็นใน

อดีตการบนัทึกเสียงต้องกระทําพร้อมกันทัง้นักร้องและนักดนตรีทุกชิน้ การบนัทึกเสียงจึงต้อง

ฝึกซ้อมจนคล่อง ส่วนไหนพลาดก็ต้องเร่ิมบันทึกใหม่  แต่เม่ือเทคโนโลยีเคร่ืองบันทึกเสียง

พฒันาขึน้สามารถแยกกนับนัทึกได้ นกัร้องจึงสามารถแยกร้องเพลงคนเดียวได้ซึง่การบนัทึกเสียง

นักร้องจะเกิดขึน้หลังจากทําดนตรีเสร็จ  ระยะเวลาในการบันทึกเสียงของนักร้องแต่ละคนจะ

แตกต่างกันไป  ขึน้อยู่กับความลงตัวและความพอใจของผู้ ผลิตเพลง นักร้องบางคนใช้เวลา

อดัเสียงต่อเพลงแค่ 30 นาที  แต่บางคนใช้เวลาถึงคร่ึงวนัหรือมากกว่าในการอดัเพลง  1  เพลง 

เป็นต้น  อย่างไรก็ตามเม่ือมีการนําระบบการบนัทึกเสียงระบบดิจิตอลมาใช้สามารถแตง่เสียงของ

นักร้องได้เป็นคําๆ ทําให้สามารถแก้ไขเสียงร้องได้โดยไม่ต้องให้นักร้องร้องใหม่ทัง้หมด แต่ก็มี

นกัร้องคณุภาพหลายคนไม่ชอบระบบการแตง่เสียงเช่นนีเ้พราะเห็นว่าไม่จริงใจ เป็นการหลอกลวง

ประชาชน38 หรือทําให้เสียงไม่เป็นธรรมชาติไม่มีชีวิตชีวา39นักร้องเหล่านีจ้ึงเลือกท่ีจะร้องใหม่

ทัง้หมดหรือร้องใหม่ทัง้ท่อนซํา้แล้วซํา้เลา่จนกวา่จะพอใจ ประเดน็นีจ้ะกลา่วอีกครัง้ในเร่ืองของคว

ขดัแย้งและการตอ่สู้ ท่ีเกิดขึน้ในบทท่ี 5  การทํางานในการอดัเสียงของนกัร้องสิน้สดุลงเม่ืออดัเสียง

ได้ครบตามจํานวนและเป็นท่ีพอใจของทกุฝ่าย  

                                                  
38 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551. 
39 สมัภาษณ์  สนุารี  ราชสีมา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  17 มกราคม 2551.  
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(2) การร้องเพลงในการแสดงสด 
การร้องเพลงแสดงสดเป็นกระบวนการทํางานหลกัของนักร้องและเป็นรายได้หลกัของ

นกัร้องเลยทีเดียว ข้างต้นจะเห็นว่าการทํางานของนกัร้องในสว่นของการบนัทึกเสียงนัน้ใช้เวลาไม่

นานมาก  แต่สําหรับการแสดงสดนีน้ักร้องท่ีมีช่ือเสียงจะมีงานแสดงทัง้ปีโดยท่ีบางวันอาจจะ

มากกว่า 1 งาน  มีบางคนท่ีมีงานตลอดโดยไม่มีวนัหยดุพกัเลย  เช่นกรณีของพุ่มพวง  ดวงจนัทร์

ในช่วงท่ีมีช่ือเสียงมากจะมีงานทกุวนัจนไม่มีวนัพกั  ต้องอาศยันอนบนรถอยู่ตลอดเพ่ือให้เดินทาง

ไปถึงท่ีหมายได้ทัน  จนทําให้ล้มป่วย40 และเสียชีวิตลงในท่ีสุด  หรือเอกชัย ศรีวิชัยซึ่งจะมีงาน

แสดงในบางช่วงเกือบทัง้เดือน  เช่น  ในเดือนมีนาคม ปี 2551  เอกชยัมีงานแสดงทัง้หมด  23  วนั  

หยดุพกัวงเพียง  8  วนัเท่านัน้ ซึง่ในระหว่างท่ีพกัวงนัน้ ตวัเอกชยัเองยงัมีงานอ่ืนๆ เข้ามาอีก เช่น  

การให้สมัภาษณ์ทางส่ือวิทย ุ การบนัทกึเสียง 41 เป็นต้น  

การแสดงสดของนกัร้องแต่ละคนมีกระบวนการทํางานท่ีแตกต่างกนัไปบ้าง  ขึน้อยู่กบัว่า

ตวันกัร้องคนนัน้เข้าสงักดัค่าย    ทําวงดนตรีเอง  หรือรับงานงานร้องเพลงเองอย่างอิสระ แต่โดย

ส่วนใหญ่ไม่ได้แตกต่างกันมากเพราะงานหลกัก็คือการร้องเพลง แต่หากนกัร้องทําวงดนตรีเองก็

อาจจะต้องทําหน้าท่ีหลายอย่างขึน้แต่ในส่วนของการร็องเพลงก็เหมือนกนั  หลงัจากรับงานแสดง

ไว้แล้ว  เม่ือถึงเวลางาน  นกัร้องท่ีรับงานไว้ก็จะเดนิทางไปทําการแสดงซึง่โดยสว่นใหญ่แล้วก็จะขึน้

ร้องเพลงประมาณ  7-10  เพลงตอ่งานโดยบางงานก็อาจจะได้ร้องมากถึงประมาณ 20 เพลงหรือ

มากกวา่นัน้*ในบางงานแตบ่างงานก็อาจจะได้ร้องแคเ่พลงเดียว** เป็นต้น  ก็จะเดนิทางกลบัท่ีพกัซึง่

อาจจะเป็นโรงแรมหรือกลบับ้านตนเอง  โดยท่ีนกัร้องอาจจะนําแผ่นซีดีเสียงดนตรีของตนไปเอง

เป็นส่วนใหญ่  ส่วนเร่ืองการเดินทางนัน้หากเป็นนกัร้องอิสระนกัร้องจะขบัรถส่วนตวัไปเอง หาก

เป็นนกัร้องสงักดัคา่ยสว่นใหญ่ทางคา่ยจะมีรถตู้พร้อมคนขบัไว้ให้นกัร้องใช้เดนิทาง   

สําหรับนกัร้องท่ีทําวงดนตรีเองหรือเปิดค่ายเพลงเอง  นอกจากเดินทางไปร้องเพลงท่ีงาน

แสดงแล้ว  ตวันกัร้องคนนัน้จะต้องทําหน้าท่ีควบคมุดแูลเบือ้งหลงัในการแสดงเองเกือบทัง้หมด   

ดูแลเร่ืองของเสือ้ผ้า  ชุดหางเคร่ืองท่ีใช้ในการแสดง  ในกรณีท่ีใช้แดนเซอร์หรือหางเคร่ืองของ

                                                  
40 คํากล่าวของพุ่มพวง  ดวงจนัทร์ ใน โก้  กรุงสยาม, ม.ป.ป.  พุ่มพวง  ดวงจนัทร์ แสดงสดหน้าเวทีพร้อมตลกคณะ 4 

เซอ่[เทปบนัทกึเสียง].  ม.ป.ท.: สหกวงเฮง 
41 เวบ็ไซด์ศรีวิชยัโชว์แฟนคลบั  www.srivichaishow.com [25 มีนาคม 2551] 
* เช่นการร้องเพลงของ  ต่าย  อรทยั ในงานประจําปีของจงัหวดัตาก ทางจงัหวดัจ้างต่าย อรทยัไปร้องเพลงโดยขึน้ร้อง

เพลงในงานนัน้ 2 เวทีด้วยกนั เวทีแรกเป็นเวทีของกาชาดจงัหวดั ตา่ย อรทยัร้องเพลงจํานวนหนึง่จากนัน้ไปขึน้ร้องเพลงท่ีเวลากลาง

ของงาน  เร่ิมร้องเพลงประมาณ 21.50น.และร้องเพลงต่อเน่ืองไปคัน่ด้วยการพดูคยุเป็นระยะจนถึงประมาณ 00.10 น. รวมจํานวน

เพลงท่ีร้องวนันัน้ประมาณ 20 กวา่เพลง  
** สว่นใหญ่งานท่ีได้ร้องน้อยเพลงจะเป็นงานใหญ่ท่ีมีการถ่ายทอดสดออกโทรทศัน์ เช่นงานคอนเสิร์ตททบ.สญัจร 

ออกอากาศทางช่อง 5 เป็นต้น 



 

 
92 

ตนเอง แตห่ากใช้แดนเซอร์ท่ีรับจ้างมาเป็นงานๆ ไป  ก็ไม่ต้องดแูลในจดุนี ้ และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง  

หากนกัร้องเป็นผู้ ทําวงดนตรีเอง  ก็จะต้องควบคมุดแูลขัน้ตอนการแสดงสดเองเกือบทัง้หมด  ต้อง

ร้องเพลงเป็นจํานวนหลายเพลงมากขึน้  และอาจจะร่วมแสดงตลกกบัตลกของวงด้วย  เช่นกรณี

ของเอกชัย  ศรีวิชัย  ท่ีทําวงดนตรีเอง  เอกชัยจะทําการแสดงตัง้แต่ประมาณ  20.00น. จนถึง

ประมาณ 01.00 น . โดยท่ีตวัเขาเองจะออกทําการแสดงเองเกือบตลอด  โดยจะให้นกัร้องในวง

ออกมาร้องเพลงหรือมีการเล่นตลกคัน่เป็นระยะๆ เพ่ือให้นกัร้องเข้าไปพกัและเปล่ียนชุดในการ

แสดง  42 

 
3.2.5 การทาํงานในการบันทกึเสียง  
กระบวนการบันทึกเสียงเป็นกระบวนการท่ีมีการนําเทคโนโลยีมาใช้มากท่ีสุดในทุก

กระบวนการของการผลิตเพลง  การบนัทึกเสียงในปัจจบุนัมี 2 รูปแบบคือการบนัทึกเสียงในระบบ

อนาล็อกและการบันทึกเสียงในระบบดิจิตอล เทปเพลงท่ีได้จากการบันทึกเสียงนีจ้ะเรียกว่า 

“มาสเตอร์เทป”  ท่ีสมบรูณ์ซึง่จะสามารถนําไปเข้าสูก่ระบวนป๊ัมแผน่ซีดีหรือตดัเทปออกจําหน่าย 
(1) การบันทกึเสียงในระบบอนาล็อก 
การบนัทึกเสียงในระบบอนาล็อกจะเป็นระบบการบนัทึกเสียงท่ีควบคมุการทํางานและใช้

กลไกท่ีต้องอาศยัคนเป็นผู้ กํากบัทัง้หมด เช่น การปรับเสียงก็ต้องใช้มือปรับเล่ือนตามปุ่ มตา่งๆ เป็น

ต้น การบนัทึกเสียงก็กระทําผ่านเคร่ืองมือท่ีเป็นวตัถุทางกายภาพ(Physical)เช่น ม้วนเทปท่ีเป็น

แถบแม่เหล็ก เป็นต้น  การบนัทึกเสียงเพลงลกูทุ่งในยคุแรกเป็นระบบอนาล็อกนีซ้ึง่ก็มีการพฒันา

เทคโนโลยีท่ีทําให้สามารถทํางานได้ง่ายขึน้หลายครัง้จนกว่าจะเกิดมีเคร่ืองบนัทึกเสียงระบบ

ดิจิตอลขึน้  ยคุแรกใช้เคร่ืองบนัทึกแบบ 2 ร่องเสียง (Two Track) การอดัเสียงแต่ละครัง้ก็ต้องอดั

พร้อมกันทัง้หมด ทัง้นักร้องและนักดนตรีทุกคน  เม่ือทําการบันทึกในห้องอัดเสียง  หากมี

ข้อผิดพลาดเกิดขึน้ เช่น นกัร้องร้องผิด ร้องเพีย้น หรือเคร่ืองดนตรีชิน้ใดชิน้หนึ่งเกิดเลน่ผิดขึน้มา ก็

ต้องทําการอดัใหมท่ัง้เพลง  สมปอง  เปรมปรีด ิกลา่วถึงการอดัเสียงในยคุนัน้วา่์  

อดัเสียงสมยัก่อนเขาจะอดัพร้อมกนัทัง้วง วางโน๊ตเสร็จนกัดนตรีก็จะซ้อมจนเข้ากนัได้ดี  

เสร็จแล้วนกัร้องก็มาซ้อม แล้วห้องอดัเขาจะมีเจ้าหนา้ทีค่อลโทรล(Control) ซ่ึงสมยันีเ้ขา

เรียกว่า ซาวน์เอ็นจิเนียร์(Sound Engineer) เขาจะมายืนฟังช่วงอินโทร (Intro) โซโล 

(Solo) เคร่ืองดนตรีช้ินไหนจะข้ึนนํา เขาก็จะจดจําไว ้เพราะเดีย๋วตอ้งเร่งเสียงข้ึน เบาเสียง

ลง และต้องอดัด้วยเทป 2 แทร็ค (Two Track) บางทีร้องไว้อย่างสวย พอตอนจบนกั

ดนตรีเป่าผิดก็ต้องเร่ิมใหม่ นกัดนตรีสมยัก่อนค่อนข้างมีฝีมือต้องฝึกซ้อมกนัทกุวนั ซ้อม

                                                  
42 จากการสงัเกตการแสดงหน้าเวทีของเอกชยั  ศรีวิชยั ณ สนามหน้าโรงเรียนตรังรังสฤษดิ อ์ .ย่านตาขาว จ.ตรัง เม่ือ

วนัท่ี  19 กมุภาพนัธ์  2551.  
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กนัจนเก่ง เป่าเก่ง อ่านโน๊ตเก่งจึงจะไดไ้ปอดัเสียง  บางวงก่อนจะอดัเสียงเขาจะใหน้กัร้อง

ลกวงร้องเพลงนัน้อย่หนา้วงเป็นปีๆ ร้องจนสบายแล้ว ชินแล้วจึงค่อยอดัเสียง แต่นกัร้องู ู

เก่งๆ อย่างสรุพล สมบติัเจริญ เขาต่อคีย์เสียงกนัแลว้ก็เข้าหอ้งอดัเลย  นกัร้องใหม่ทีย่งัไม่

เคยอดัก็จะผ่านหนา้เวทีก่อน ร้องกนัจนเบือ่กว่าจะอดั43 

 ตอ่มาเม่ือเทคโนโลยีการบนัทกึเสียงพฒันามากขึน้ ได้เปล่ียนระบบการอดัเสียงจาก 2 ร่อง

เสียง(Two Track) มาเป็นแบบหลายร่องเสียง(Muti-Track) การอดัเสียงแตล่ะครัง้ไมจํ่าเป็นต้องอดั

พร้อมกันทัง้วง  เคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้และนักร้องสามารถอัดเสียงแยกกันได้  หากเกิดความ

ผิดพลาดส่วนไหนก็สามารถแก้ไขตรงท่ีผิดพลาดได้ทันที โดยไม่ต้องเล่นใหม่ทัง้เพลงหรือทัง้วง

เหมือนเม่ือก่อน เช่นเดียวกนักบันกัร้อง ท่ีสามารถแก้ไขจุดท่ีร้องผิดได้เป็นคําๆ ไปโดยไม่ต้องร้อง

ใหมท่ัง้เพลง เป็นการนําเทคโนโลยีมาใช้เพ่ือความสะดวกตอ่การบนัทกึเสียงเป็นอยา่งมาก 

หลงัจากท่ีทําการบนัทึกเสียงเสร็จตามขัน้ตอนท่ีกล่าวมาแล้ว  ต้นฉบบัเพลงท่ีได้มานัน้

เรียกว่า Basic Track ยงัไม่ถือว่าเป็น เทปต้นแบบหรือ มาสเตอร์เทป(Master Tape)ท่ีสมบรูณ์  

เสียงท่ีได้ยงัไม่สมบรูณ์มากพอ จะต้องนํามาผ่านกระบวนการผสมเสียง(Mix Down) ผู้ ท่ีทําหน้าท่ี

ตรงนีก็้คือมิกเซอร์(Mixer)  การผสมเสียงคือการนําเอาเสียงท่ีอัดไว้ทัง้หมดด้วยเคร่ืองอัดแบบ

หลายร่องเสียงมารวมกนัให้เหลือเพียง 2 ร่องเสียง  มีการกําหนดตําแหน่งเสียงของเคร่ืองดนตรี

ต่างๆ ให้อยู่ในตําแหน่งซ้ายขวา เป็นขัน้ตอนท่ีทําให้ผู้ ฟังได้ยินเสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้ออกมา

ทางลําโพงซ้ายบ้าง ขวาบ้าง นัน่เอง เช่น เสียงกีตาร์ออกทางขวา  เสียงเปียโนออกทางซ้าย เป็นต้น 

ส่วนเสียงนักร้องนัน้จะถูกกําหนดให้อยู่ตรงกลาง ได้ยินทัง้ซ้ายและขวา  จากนัน้ก็จะทําการ

ปรับแต่งเสียง เพ่ือให้บทเพลงท่ีออกมานัน้มีความไพเราะมากขึน้  กระบวนการนีเ้รียกว่า การทํา

มาสเตอร์ร่ิง   ปัจจบุนัมีการใช้เคร่ืองมือต่างๆ อย่างเช่น อีคิว คอมเพรสเซอร์ เป็นต้น มาใช้แทน

อปุกรณ์การผสมเสียงแบบเดิม   ขัน้ตอนการทํามาสเตอร์ร่ิงนีจ้ะเป็นการปรับปรุงคณุภาพของเนือ้

เสียง (dynamic) ความดงั (headroom) ความสมดลุของย่านความถ่ี (frequency balancing)

เสียงทุ้มเสียงแหลม เสียงก้อง (Reverb) เสียงสะท้อน(Echo)  และความชดัเจน (clearity) เป็นต้น 

ให้คมชัดมากกว่าต้นฉบับท่ีผ่านการผสมเสียงมา อีกทัง้การทํามาสเตอร่ิง ยังเป็นการแก้ไข

ข้อผิดพลาด จากการผสมเสียงท่ีผิดพลาดได้เล็กน้อยอีกด้วย เช่น การผสมเสียงท่ีอาจมีย่าน

ความถ่ีบางยา่นมากเกินไป จนสอ่อาการกวนตอ่การรับฟัง หรือมีผลตอ่ลําโพง หรือการผสมเสียงท่ี

ขาดความชดัเจน เป็นต้นทัง้นีเ้พ่ือให้บทเพลงท่ีได้มีความสมบรูณ์มากขึน้  

 
 

                                                  
43 บทสมัภาษณ์  สมปอง  เปรมปรด์ิ,  อ้างถึงใน ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-

2547,” หน้า 277-278. 
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(2) การบันทกึเสียงในระบบดจิติอล 
เม่ือมีการนําระบบดิจิตอลเข้ามาใช้ในการบนัทึกเสียง ขัน้ตอนในการบนัทึกเสียงง่ายขึน้

มาก กล่าวคือ การบนัทึกเสียง การผสมเสียงและการปรับแต่งเสียงหรือการทํามาสเตอร์ร่ิงนัน้

สามารถใช้คอมพิวเตอร์เข้ามาช่วยได้ทัง้หมด การทํางานทกุขัน้ตอนกระทําผ่านคอมพิวเตอร์เคร่ือง

เดียวเท่านัน้ ผู้ ท่ีต้องมาเข้าห้องบนัทึกเสียงอาจจะมีแค่นกัร้องเพียงคนเดียวเพราะการบนัทึกเสียง

ระบบนีส้ามารถใช้คอมพิวเตอร์สร้างเสียงดนตรีได้ทัง้หมด  อีกทัง้การบนัทึกเสียงของนกัร้องก็ง่าย

ขึน้ บางเพลงใช้เวลาแค ่30 นาทีก็เสร็จ เพราะสามารถใช้คอมพิวเตอร์แตง่เสียงท่ีผิดเพีย้นได้เกือบ

ทัง้หมด44  จนผู้ผลิตเพลงบางคนให้ข้อสงัเกตว่าเด๋ียวนีไ้ม่จําเป็นต้องหานกัร้องเสียงดีมาทําเพลง  

ใครก็ตามท่ีพดูได้ก็สามารถบนัทึกเสียงจําหน่ายได้45  อย่างไรก็ตามระยะเวลาของการทํางานใน

ส่วนนีก็้ขึน้อยู่กับความลงตวัและความพอใจของงานด้วยซึ่งในบางครัง้ก็อาจจะต้องมีการแก้ไข

เสียงร้องหลายครัง้กวา่จะเป็นท่ีพอใจ46  

 หนู  มิเตอร์  นกัร้องนกัแต่งเพลงและโปรดิวเซอร์ของค่าย มีดี เรคคอร์ด  บริษัททําเพลง

ลูกทุ่งในเครืออาร์สยาม บริษัทลูกของ  อาร์เอสฯ   กล่าวถึงการทําเพลงในยุคปัจจุบันท่ีนํา

เทคโนโลยีเข้ามาช่วยในกระบวนการผลิต ว่า  การทํางานของค่ายเพลงยุคนีจ้ะเป็นเร่ืองของ

ดจิิตอลสว่นใหญ่ แตก็่มีวิธีท่ีทําให้มนันุ่มนวลเหมือนเพลงท่ีฟังกนัในระบบอะนาลอ็กแบบสมยัก่อน 

เพียงแตมี่ความคมชดัมากขึน้กว่าเดิม47  จะเห็นว่าแม้การนําเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการผลิตเพลง

อย่างมากนัน้  จะทําให้งานท่ีเป็นศิลปะในลกัษณะนีสู้ญเสียความงามหรือความไพเราะในเชิง

ศิลปะไปบ้าง  แต่เทคโนโลยีท่ีนํามาใช้นัน้ก็สามารถสร้างความสะดวกสบายแก่ผู้ผลิตเพลงได้เป็น

อย่างมาก  อีกทัง้ยงัมีวิธีหรือเทคนิคต่างๆ ท่ีจะทําให้เพลงท่ีผลิตออกมานัน้คงความไพเราะไว้ได้

เป็นอยา่งดี 

 
3.2.6 การออกแบบปกและตดัเทปหรือป๊ัมซีดเีพลงออกจาํหน่าย 

 หลงัจากได้ “มาสเตอร์เทป” สมบรูณ์มาจากกระบวนการบนัทกึเสียงแล้ว ผู้ผลติเพลงจะนํา

แผ่นมาสเตอร์เทปไปเข้าสูก่ระบวนการป๊ัมแผ่นหรือการตดัเทปออกจําหน่ายตามจํานวนท่ีต้องการ 

ซึ่งจําเป็นต้องมีการออกแบบปกเทปซีดีหรือแผ่นเสียงให้สวยงาม  การทํางานในส่วนนีจ้ะไม่

                                                  
44 สงัเกตการทํางานของวิเชียร  ชรัูกษ์และการบนัทกึเสียงร้องของนกัร้องคนหนึ่งท่ีห้องบนัทึกเสียงดีเอ็ม สตดิูโอ วนัท่ี 16 

มกราคม 2551 
45 สมัภาษณ์นกัแตง่เพลงและผู้ผลิตเพลงคนหนึง่  ไม่ขอระบช่ืุอ 
46 สงัเกตการทํางานในการปรุงแตง่เสียงร้องของชินกร  ไกรลาส วนัท่ี 24 กรกฎาคม 2550 
47 คมชดัลกึ,  หน ู มิเตอร์เข็นงานมีดีฯ ภารกิจกู้หน้าอาร์เอส[ออนไลน์].  แหลง่ท่ีมา:   

  http://www.komchadluek.net/news/2005/03-25/ent-16825763.html[7 กนัยายน 2550]   
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เก่ียวข้องกบัศิลปินโดยตรงยกเว้นในกรณีท่ีศิลปินเป็นผู้ผลิตเพลงเอง แต่โดยทางอ้อมเทคโนโลยี

ของเคร่ืองป๊ัมแผน่หรือเคร่ืองตดัเทปท่ีพฒันาไปสง่ผลตอ่รูปแบบความสมัพนัธ์ทางการผลิตไม่น้อย

ซึง่ได้ส่งผลย้อนกลบัมาสู่รูปแบบการทํางานของศิลปินเพลง  กล่าวคือในยคุท่ีเคร่ืองป๊ัมแผ่นเสียง

ยงัมีพลงัการผลิตต่ํา ผลติแผน่เสียงได้น้อยงานหลกัของศลิปินโดยเฉพาะนกัร้องคือการแสดงสด 

แต่เม่ือมีเทปคาสเซ็ทเข้ามาเป็นท่ีนิยม เคร่ืองตดัเทปสามารถตดัเทปได้จํานวนมากและราคาของ

เทปเพลงไมส่งูมาก ยอดการจําหน่ายเทปเพลงสงูมาก และโดยเฉพาะเม่ือธุรกิจวงดนตรีเร่ิมซบเซา 

งานหลกัของศิลปินเพลงจะเปลี่ยนไปเป็นการบนัทึกเทปเพลงออกจําหน่าย กระทัง่เม่ือเทคโนโลยี

เปล่ียนแปลงอีกครัง้มาเป็นแผ่นซีดี พลงัการผลิตของเคร่ืองป๊ัมแผ่นซีดียิ่งสงูขึน้การทํางานก็ง่ายลง  

จนแม้แตบ่คุคลทัว่ไปก็สามารถก็อปปีแ้ผ่นซีดีเพลงได้ด้วยเคร่ืองคอมพิวเตอร์  รายได้จากการขาย

สินค้าเทปซีดีเพลงก็ลดลง  ศิลปินเพลงรวมถึงผู้ผลิตเพลงก็หนัไปให้ความสําคญักบัการแสดงสด  

จึงจะเห็นได้ว่าปัจจุบนังานหลกัของศิลปินเพลงโดยเฉพาะนกัร้องคือการแสดงสด ส่วนทางด้าน

เทคโนโลยีการพิมพ์นัน้ไมส่ง่ผลอนัใดกบัการทํางานของศลิปิน  

 
3.2.7 การทาํงานในการควบคุมการผลิต 
การควบคมุการผลติเป็นกระบวนการทํางานสําคญักระบวนการหนึ่งซึง่จําเป็นต้องใช้ผู้ ท่ีมี

ความรู้ความสามารถในเร่ืองของการผลิตเพลงซึง่ผู้ ท่ีทํางานนีเ้กือบทัง้หมดจะเป็นครูเพลงหรือนกั

แตง่เพลงท่ีมีฝีมือ  กระบวนการควบคมุการผลิตเป็นกระบวนการประสานให้งานสําเร็จลลุว่งอย่าง

สมบูรณ์หรืออาจจะเทียบได้กับงานของวาทยากร(conductor)ซึ่งมีบทบาทสําคัญยิ่งต่อความ

สมบูรณ์ของการบรรเลงเพลงในวงออเคสตร้าและขาดไม่ได้เช่นกันต่อการผลิตเพลงลูกทุ่งไทย   

การทํางานของโปรดิวเซอร์จะเปล่ียนแปลงไปบ้างโดยเป็นผลมาจากเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนไป เช่น 

เม่ือมีการนําคอมพิวเตอร์มาใช้ในการบนัทึกเสียง หน้าท่ีของโปรดิวเซอร์ลดลงมาก เพราะไม่ต้อง

คอยดแูลการเลน่ดนตรีหรือกระทัง่การร้องเพลง ลกัษณะงานจะเป็นการนัง่ทํางานกบัคอมพิวเตอร์

แทน โปรดิวเซอร์ของคา่ยเพลง  โปรดิวเซอร์บางคนสามารถสร้างห้องบนัทึกเสียงเองท่ีบ้านได้ เช่น

หน ู มิเตอร์ โปรดิวเซอร์คนหนึ่งของบริษัทอาร์ สยาม สามารถทํางานท่ีบ้านโดยไม่ต้องไปทํางานท่ี

บริษัท  เม่ือบนัทกึเสียงเสร็จแล้วจงึจะนําไปมิกซ์ดาวน์ท่ีอ่ืนอีกทีหนึ่ง  ผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถใน

การทําหน้าท่ีควบคมุการผลิตได้นีส้ามารถเป็นผู้ผลิตเพลงเองได้เลยจึงพบว่าผู้ผลิตเพลงรายย่อย

ส่วนใหญ่นัน้จะเป็นโปรดิวเซอร์ไปในตวั  แต่ทุนรายใหญ่ท่ีทํามันผลิตเพลงนัน้จําเป็นต้องจ้าง

โปรดิวเซอร์มาทํางานให้  จุดนีเ้องได้ก่อให้เกิดเป็นโครงสร้างทางสงัคมในการผลิตอย่างหนึ่งขึน้

และได้ย้อนกลับไปกําหนดรูปแบบการทํางานของโปรดิวเซอร์อีกครัง้ในระดับหนึ่ง  จะเห็นว่า

กระบวนการทํางานของโปรดิวเซอร์นัน้แม้จะไม่ได้เป็นผู้สร้างงานขึน้อย่างแท้จริง แต่ก็เป็นงานท่ี

สําคญัท่ีต้องอาศยัความรู้ในการผลิตเพลงอย่างมากและท่ีสําคญัหน้าท่ีของโปรดิวเซอรนีส้ง่ผลต่อ
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รูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตอย่างยิ่ง  จึงจําเป็นต้องยกการทํางานนีข้ึน้มาศึกษา

ด้วย   
3.2.8 การทาํงานของผ้ดแลนักร้อง ู ู (ผ้ป้ันู ) 
การทํางานของผู้ ปัน้นกัร้องนัน้มีลกัษณะแตกต่างกันไป  ผู้ดแูลนกัร้องจะดแูลทัง้ในเร่ือง

ของการบนัทึกเสียงและการแสดงสด  งานจะเร่ิมตัง้แต่การนํานกัร้องไปฝากฝังกบัค่ายเพลงหรือ

ผู้ผลิตเพลงหรือครูเพลงเพ่ือฝึกฝนการร้องเพลงและแต่งเพลงให้  ตลอดถึงการเชียร์เพลง การนํา

นักร้องไปเปิดตวัหรือพบปะแฟนเพลงและตลอดถึงการนําแผ่นไปแจกให้กับนักจัดรายการวิทย ุ

เป็นต้น  ผู้ ทําหน้าท่ีนีอ้าจจะเป็นนกัการตลาด  ครูเพลง นกัจดัรายการวิทยุ หรือผู้ผลิตเพลงบาง

ราย  การทํางานในส่วนนีเ้ช่นเดียวกับโปรดิวเซอร์คือไม่ได้เป็นผู้ สร้างงานแต่เป็นงานท่ีสําคัญ  

อย่างไรก็ตามสาเหตหุลกัท่ียกการทํางานนีข้ึน้มาเน่ืองจากการเปลียนแปลงการทํางานในส่วนนี ้

เก่ียวโยงกบัรูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติอยา่งยิ่ง ซึง่จะได้ชีใ้ห้เห็นในบทตอ่ไป  

 
3.2.9 การทาํงานอ่ืนๆ ในกระบวนการผลิตเพลง 
การทํางานอ่ืนๆ ในท่ีนีส้่วนใหญ่จะเป็นการทํางานในกระบวนการแสดงสด เช่นงานแบก

ขนเวทีและอุปกรณ์การแสดง  ช่างไฟช่างเคร่ืองเสียง ตลอดถึงนักแสดงบนเวทีเช่น โฆษก  

นกัแสดงตลก และหางเคร่ือง การทํางานในสว่นนีเ้ป็นงานจําเป็นท่ีสนบัสนนุให้การแสดงสดเกิดขึน้ 

เพราะหากขาดส่วนใดส่วนหนึ่งไปการแสดงสดก็ไม่สามารถทําได้  ในบางยุคการเปลี่ยนแปลง

เทคโนโลยีของการแสดงสดบางอย่างเช่น ระบบแสงสีเสียงท่ีอลงัการขึน้ จะเห็นว่าการทํางานของ

ช่างไฟและช่างเคร่ืองเสียงก็ซบัซ้อนขึน้ และโดยเฉพาะการทํางานของหางเคร่ืองในยคุท่ีหางเคร่ือง

กลายเป็นองค์ประกอบสําคญัหนึ่งในการแสดงสด จากเดิมท่ีเพียงแต่โยกตามจงัหวะอยู่ด้านหลงั

เปล่ียนเป็นต้องมาเต้นอยู่กลางเวที และในปัจจุบันการทํางานของหางเคร่ืองก็ต้องอาศัย

ความสามารถในการเต้นท่ีมากขึน้เพราะต้องคิดค้นและเต้นในจงัหวะท่าทางท่ีแปลกใหม่เติมสีสนั

ให้การแสดง  การทํางานในส่วนนีใ้นบางช่วงถึงกับส่งผลต่อความอยู่รอดของวงดนตรีกันทีเดียว 

แม้การทํางานในส่วนนีจ้ะไม่ได้สร้างผลงานเพลงขึน้แต่ก็มีผลต่อความสมัพนัธ์ทางการผลิต จึง

จําเป็นต้องยกขึน้มาศกึษาเช่นเดียวกนัเพ่ือการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ทางการผลติในบทตอ่ไป   

 
3.2.10 การเผยแพร่ผลงานเพลง 
กระบวนการเผยแพร่เผยแพร่ผลงานเพลงเป็นกระบวนการท่ีทําให้ผลงานเพลงกระจาย

ออกไปและเป็นท่ีรู้จกัหรือได้รับความนิยมหรือโด่งดงัเป็นกระบวนการท่ีสนับสนุนให้เกิดการซือ้

เพลง  เน่ืองจากเพลงไม่ใช่สินค้าอปุโภคบริโภคจําเป็นท่ีขาดไม่ได้  ความต้องการซือ้ของคนจึงไม่

แน่นอน ศลิปินเพลงหรือผู้ผลติเพลงฝ่ายตา่งๆ จงึจําเป็นต้องสร้างความต้องการซือ้ให้เกิดขึน้ในหมู่
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ประชาชนผ่านการทําการตลาด เช่นการโฆษณาเพลงผ่านวิทย ุโทรทศัน์ การจดัคอนเสิร์ตเปิดตวั

หรือการเดินสายแนะนํานกัร้องและผลงานเพลง เป็นต้น  งานเพลงหรือนกัร้องแม้จะมีคณุภาพ

เพียงใดหากประชาชนไม่รู้จกัก็ไม่สามารถขายเพลงได้  มลูค่าต่างๆ ท่ีเกิดจากกระบวนการผลิต

เพลงจะสญูเปลา่หากไมมี่กระบวนการเผยแพร่และจดัจําหน่าย  จงึพบวา่การผลิตเพลงสว่นใหญ่ท่ี

เกิดขึน้กลายเป็นว่ากระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงในรูปของส่ือบนัทึกเสียงจะเกิดขึน้ก่อนท่ี

กระบวนการผลติจะสิน้สดุลงด้วยซํา้  กลา่วคือในการผลติเทปเพลงนัน้ผู้ผลติจะบนัทกึเสียงแคเ่พล

หรือสองเพลงแล้วลองเผยแพร่ออกไปก่อนเพ่ือให้ประชาชนรู้จกัและเพ่ือวดัระดบัความนิยมและ

สร้างความต้องการซือ้ให้เกิดขึน้ก่อนท่ีจะผลติเพลงทัง้หมด 

ในยคุแรก ก่อนท่ีจะมีเทคโนโลยีในการเผยแพร่บทเพลงผ่านส่ือต่างๆ เช่น วิทย ุโทรทศัน์ 

เทปคาสเซ็ต แผ่นซีดี  เช่นในปัจจุบนั เพลงได้รับการถ่ายทอดจากผู้ ร้องสู่ผู้ ฟังโดยตรง จะเห็นได้

จากการละเล่นเพลงพืน้บ้าน เพลงเก่ียวข้าว หนังตะลุง ลิเก ลําตดั เป็นต้น หรือหากจะเป็นการ

แสดงคอนเสิร์ตของวงดนตรีต่างๆ ผู้ ฟังก็ต้องไปชมการแสดงโดยตรงเท่านัน้ เพลงลูกทุ่งในยุค

เร่ิมต้นก็เป็นไปในลกัษณะเดียวกนันี ้กระทัง่มีการนําแผ่นเสียงมาใช้บนัทึกเสียงเพลง จึงสามารถ

บนัทึกเสียงเพลงออกจําหน่ายผู้ ฟังเพลงสามารถซือ้เพลงไปฟังได้โดยไม่ต้องไปชมการแสดงสด

โดยตรง เม่ือเทคโนโลยีส่ือต่างๆ พฒันาขึน้ก็สามารถเผยแพร่ผลงานเพลงผ่านส่ือต่างๆ เช่นวิทยุ

โทรทศัน์ในรูปของการทําสปอร์ตโฆษณา การให้ศิลปินเพลงไปโชว์ตวัผ่านรายการโทรทศัน์หรือไป

พดูออกอากาศทางวิทย ุ มีการทํามิวสิควีดีโอ เป็นต้นควบคู่ไปกบัการจดัคอนเสิร์ตเปิดตวัหรือการ

จดักิจกรรมต่างๆ เพ่ือสร้างความใกล้ชิดผูกพนัระหว่างศิลปินกับผู้ ฟัง  โดยท่ีหลายๆ ครัง้ก็มีการ

ออกอากาศทางโทรทัศน์ และในปัจจุบันท่ีเกิดวิทยุชุมชนขึน้มากมาย มีการทําการตลาดผ่าน

คล่ืนวิทยชุมุชนเหลา่นีก้นัอยา่งมากมายด้วยการโฆษณาเพลงหรือการให้ศิลปินเพลงไปพบปะผู้ ฟัง

ท่ีสถานีแม้จะได้พบผู้ ฟังจํานวนไมม่ากแตก็่มีความใกล้ชิดมากขึน้และในยคุดิจิตอลปัจจบุนัก็มีการ

โปรโมทเพลงผ่านอินเตอร์เน็ต ค่ายเพลงและศิลปินส่วนใหญ่จะมีเวบไซด์ของตัวเองซึ่งผู้ ฟัง

สามารถเข้าชมและติดตามข่าวคราวศิลปินท่ีตนช่ืนชอบได้ตลอดเวลา    บทบาทของนกัวางแผ่น

ลดลงแต่ก็ยงัมีความจําเป็นในหลายกรณีท่ีต้องใช้ความสมัพนัธ์สว่นตวัในการขอให้นกัจดัรายการ

วิทยุเปิดโฆษณาเพลงให้ แต่โดยทั่วไปการทํางานของนักวางแผ่นและนักจัดรายการวิทยุไม่ได้

เปล่ียนแปลงไปในแง่ของวิธีการ แต่เปล่ียนแปลงในแง่ของความสมัพนัธ์ทางการผลิตซึ่งส่งผลไป

กระทบรูปแบบกระบวนการผลติและความสมัพนัธ์ทางการผลติอยา่งสําคญั   

หากเป็นในอดีตการเผยแพร่ผลงานเพลงมีวตัถปุระสงค์หลกัเพ่ือให้เพลงเป็นท่ีรู้จกัซึง่หาก

ประชาชนชอบก็จะซือ้ถ้าไม่ชอบก็ไม่ซือ้  แต่ในปัจจบุนักระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงนอกจาก

เพ่ือให้เพลงเป็นท่ีรู้จกัแล้วยงัต้องสร้างความต้องการซือ้ขึน้ด้วย  กระบวนการนีเ้รียกว่าการสง่เสริม

การตลาดหรือการโปรโมทเพลงนัน่เอง   
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รูปแบบในการส่งเสริมนกัร้องในช่วงแรก เป็นการร่วมมือระหว่างบริษัทแผ่นเสียงหรือนกั

ทําแผน่เสียงร่วมมือกนักบันกัจดัรายการวิทย ุโดยมีผลประโยชน์ด้วยกนัทัง้สองฝ่าย  กลา่วคือฝ่าย

ทําแผ่นเสียงสามารถทําให้นกัร้องของตนมีช่ือเสียงได้ ฝ่ายนกัจดัรายการวิทยก็ุได้รับเงินสนบัสนนุ

รายการหรือเงินพิเศษ ซึ่งกรรมวิธีก็ไม่ยุ่งยากอะไรมากนัก เม่ืออัดแผ่นเสียงเสร็จแล้วก็นําเอา

แผ่นเสียงไปแจกตามสถานีวิทยุ พร้อมกับซองบรรจุเงินให้กับนดัจดัรายการวิทยุต่างๆ มากน้อย

เพียงใดขึน้อยู่กับความมีช่ือเสียงของนกัจดัรายการ  ตามความเห็นของมนต์  เมืองเหนือการทํา

หน้าท่ีนีไ้ม่ใช่เร่ืองง่ายเลย ทํางานตรงนีเ้สือ้ขาดเลยนะครับ  บางทีกางเกงนีข่าดเลยนะ  แบกแผ่น

หลงันีง่อ เดินต็อกแต็ก  คนเดียว  ไปกราบเขา  มนต์  เมืองเหนือ  กราบทัว่ประเทศ48   

 นอกจากนัน้แล้วในยุคนี ้ยงัมีการเร่ิมช่องทางการโฆษณาแบบใหม่อีกด้วย คือ การทํา

สปอร์ตโฆษณาทางสถานีวิทย ุซึง่การเปิดสปร์อตแตล่ะครัง้จะเปิดจนหมดเพลง ทําให้คนทัว่ไปคิด

วา่เพลงนัน้ดงั แตไ่มรู้่วา่เป็นการเปิดสปอร์ตซึง่ต้องเสียคา่เปิด 49 

จัดฟรีคอนเสิร์ต เป็นกลยุทธ์สําคัญในการดึงคนฟังเพลงลูกทุ่งให้มารวมกัน คนมาดู

คอนเสิร์ตยิ่งมากสินค้าต่างๆ ก็ยิ่งมองเห็นลู่ทางในการโฆษณาสินค้ามากขึน้  การจดัฟรีคอนเสิร์ต

แตล่ะครัง้จงึมีสนิค้าตามไปด้วยหลายราย  ด้านคา่ยเพลงอย่างอาร์สยามก็เปิดเผยว่า สินค้าหลาย

ชนิดท่ีต้องการเจาะตลาดต่างจงัหวดัเร่ิมมองเห็นศกัยภาพของเพลงลกูทุ่งจึงมานําศิลปินไปจดัฟรี

คอนเสิร์ตเรียกคนมามากๆ แล้วทํากิจกรรมต่างๆ วิธีนีเ้ป็นช่องทางการทําการตลาดท่ีลงทนุไม่สงู

เม่ือเทียบกบัการโฆษณาทางโทรทศัน์แตไ่ด้ผลคุ้มคา่และเข้าถึงกลุม่เป้าหมายได้มากกว่า  สินค้าท่ี

เข้ามาในอาร์สยามได้แก่ ระบบโทรศพัท์มือถือ AIS เนสกาแฟ เป๊ปซ่ี เป็นต้น 

ประทีป บณุยโพธิกลุ ผู้จดัการของศริิพร  อําไพพงษ์ ผู้ มีประสบการณ์ในวงการเพลงลกูทุ่ง

มาอย่างยาวนานได้เข้ามาเช่ือมระหว่างการทํางานของกริช  ทอมมสัในการใช้ส่ือโทรทศัน์กบัการ

ใช้ส่ือวิทยแุละการทํากิจกรรมสนบัสนุนศิลปินและอลับัม้ตามท่ีต่างๆอนัเป็นแนวทางของประทีป  

กล่าวคือกริชทําหน้าท่ียิงปืนใหญ่คือนําเพลงออกอากาศทางโทรทัศน์ส่วนประทีปทําหน้าท่ีนํา

ทหารราบเข้ายดึพืน้ท่ีโดยการนํานกัร้องทํากิจกรรม  เข้าสถานีวิทย ุแจกลายเซน็ต์  ลงพืน้ท่ีขายเทป  

แต่ไม่ได้ขายแข่งกบัย่ีป๊ัว ซาป๊ัว ไปรับของเขามาขายหน้างานอีกต่อหนึ่ง  ทําให้ร้านค้ากล้าสัง่ของ

มากขึน้ กริชสรุปวิธีการทํางานของตนว่าคือกิจกรรมการตลาด Above  the Line  สว่นของประทีป

เรียกวา่ Below  the Line50  

                                                  
48 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลงลกูทุ่ง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.  
49 บทสมัภาษณ์  ราเชนทร์ เรืองเนตร, อ้างถึงใน ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”

หน้า 88. 
50  สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,” ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 111. 
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นอกจากนัน้ในปัจจุบนัพบว่ากระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงหรือการทําการตลาดได้

กลายเป็นกระบวนการท่ีต้องใช้ต้นทุนสงูมาก อาจจะสงูกว่ามลูค่าการผลิตหลายเท่าตวัเพ่ือสร้าง

ความต้องการซือ้แก่ประชาชน  ภาพท่ีปรากฏจึงดูเหมือนว่ากระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงมี

ความสําคญัท่ีสดุและสําคญักว่ากระบวนการผลิตกระทัง่กระบวนการเผยแพร่นีไ้ด้เข้าไปครอบงํา

และกําหนดกระบวนกระบวนการผลิตตลอดจนกระบวนการทํางานของผู้ ผลิตฝ่ายต่างๆ อย่าง

สําคญั 

 
3.2.11 การจัดจาํหน่ายผลงานเพลง 
 การจัดจําหน่ายผลงานเพลงในยุคแรกทําได้ด้วยการแสดงสดเก็บเงินจากผู้ ฟังเท่านัน้ 

ต่อมาเม่ือมีเทคโนโลยีส่ือบนัทึกเสียงท่ีพัฒนาขึน้เร่ือยๆ จึงผลิตส่ือบนัทึกเสียงในรูปแบบต่างๆ 

ออกจําหน่าย  วิธีการจําหน่ายเพลงก็จะมีการส่งสินค้าเพลงไปวางขายตามแผงเทปตามสถานท่ี

ตา่งๆ เช่นนําแผ่นเสียงไปฝากขายกบัห้างแผ่นเสียง  สว่นใหญ่ระบบการจดัจําหน่ายจะเป็นการนํา

สินค้าเพลงไปส่งให้สายส่งหรือพ่อค้าส่งรายใหญ่ซึ่งจะมีแผงเทปในเครือข่ายอยู่ทัว่ประเทศ  การ

ขายสินค้าเพลงส่วนใหญ่จะต้องขายผ่านพ่อค้าส่งรายใหญ่เหล่านี ้ กระทัง่ค่ายเพลงใหญ่ๆ หลาย

คา่ยเร่ิมมีฝ่ายจดัจําหน่ายของตนเอง ค่ายเพลงเหล่านัน้จึงสง่สินค้าเพลงผ่านเครือข่ายของตนเอง

แทนพ่อค้าภายนอก  นอกจากนัน้ในยุคดิจิตอลปัจจุบนัก็สามารถจําหน่ายเพลงผ่านส่ือดิจิตอล

เหล่านัน้ได้เช่น การโหลดเพลงทางอินเตอร์เน็ตหรือทางโทรศัพท์มือถือ ซึ่งจะต้องร่วมมือกับ

เครือขา่ยโทรศพัท์หรืออินเตอร์เน็ตเช่น บริษัททรูออเปอร์เรชัน่ จํากดั เป็นต้น  

นอกจากนัน้การจําหน่ายเพลงปัจจุบันจะหมายรวมถึงการเก็บค่าลิขสิทธิจากการนํา์

ผลงานเพลงไปบรรเลงตามสถานท่ีตา่งๆ เช่น ร้านอาหาร ตู้คาราโอเกะ เป็นต้น ตลอดถึงการเหมา

งานแสดงสดของสินค้าภายนอกท่ีนําเพลงลูกทุ่งไปเป็นเคร่ืองมือทางการตลาดในการโฆษณา

สนิค้าของตน วิธีการเหลา่นีเ้ร่ิมกลายเป็นวิธีการจําหน่ายเพลงท่ีทวีความสําคญัมากขึน้ในปัจจบุนั  

  นอกจากนัน้ปัจจบุนัพบว่าการจําหน่ายสินค้าเพลงของผู้ผลิตรายย่อยจะจําหน่ายสินค้า

เพลงทางตรงด้านหน้าเวทีการแสดงหรือการจําหน่ายตามสถานีวิทยชุมุชนท่ีตนตัง้ขึน้เองหรือสถานี

ของคนรู้จกัหรืออาจจะเป็นสถานีวิทยชุมุชนท่ีตนจ้างให้โฆษณาเพลงให้ เป็นต้น   

สิ่งท่ีผู้ศึกษาต้องการชีใ้ห้เห็นในงานนีก็้คือแม้กระบวนการเผยแพร่และจัดจําหน่ายจะมี

ความสําคัญมากตามท่ีกล่าวไปแล้ว แต่กระบวนการเผยแพร่และจัดจําหน่ายก็เป็นเพียง

กระบวนการท่ีสนบัสนนุกระบวนการผลิตเป็นกระบวนการท่ีทําให้มลูค่าท่ีสร้างขึน้ในกระบวนการ

ผลติปรากฏผลเป็นจริง  กระบวนการเดียวท่ีสร้างมลูคา่ขึน้ก็คือกระบวนการผลติ   
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สรุปท้ายบท 
การศึกษากระบวนการทํางานในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยในบทนีมี้วตัถปุระสงค์

เพ่ือให้ทราบว่าการผลิตเพลงต้องอาศยัองค์ประกอบอะไรบ้าง มีขัน้ตอนกรรมวิธีการผลิตอย่างไร

และใครคือผู้สร้างงานเพลงท่ีแท้จริง  เนือ้หาการศกึษาแบ่งเป็น 2 ส่วนหลกัคือ ส่วนองค์ประกอบ

ของกระบวนการทํางาน และสว่นขัน้ตอนกรรมวิธีของกระบวนการทํางาน โดยท่ีผู้ศกึษาได้บรรยาย

ให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงและความหลากหลายของเทคโนโลยีเคร่ืองมือการผลิตท่ีส่งผลต่อการ

เปล่ียนแปลงและความหลากหลายของกระบวนการทํางานร่วมด้วย ทัง้นีเ้น่ืองจากกระบวนการ

ผลิตเพลงลูกทุ่งไทยมีความหลากหลายอีกทัง้มีพฒันาการความเปล่ียนอนัยาวนาน ทัง้หลายนี ้

ส่งผลกระทบต่อรูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตซึ่งการศกึษาส่วนนีจ้ะเป็นฐานสู่การ

วิเคราะห์โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติในบทตอ่ไป    

ผลการศกึษาพบว่า กระบวนการทํางานในกระบวนการผลิตเพลงสามารถแบ่งออกเป็น 3 

องค์ประกอบคือ แรงงานคนหรือผู้ ทํางาน  วัตถุดิบ และเคร่ืองมืออุปกรณ์ในการผลิตเพลง 

ข้อสงัเกตสําคญัจากการศกึษาในสว่นนีก็้คือวตัถดุบิในการผลติเพลงสามารถเป็นได้ทัง้วตัถดุบิและ

ไม่ใช่วตัถดุิบ นอกจากนัน้พบว่าการทํางานของผู้ ท่ีทํางานในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยนัน้

จําเป็นต้องทําตอ่เน่ืองในกระบวนการเผยแพร่หรือจดัจําหน่ายด้วย   

ในส่วนของกระบวนการทํางานผู้ศกึษาได้บรรยายให้เห็นการทํางานและกรรมวิธีการผลิต

เพลงขัน้ตอนตา่งๆ ในทัง้สองกระบวนการผลิตท่ีแบง่ไว้ในบทท่ี 1  แตด้่วยเหตวุ่าการทํางานในบาง

ขัน้ตอนระหว่างกระบวนการผลิตส่ือบันทึกเสียงและกระบวนการแสดงสดไม่ได้แยกจากกัน

เดด็ขาด เช่น การแตง่เพลง เกิดขึน้เพียงครัง้เดียวแตส่ามารถนําเพลงไปบนัทึกเสียงพร้อมกบัแสดง

สดได้  การบรรยายกรรมวิธีการผลติตา่งๆ จงึยดึอธิบายตามลกัษณะงานในขัน้ตอนตา่งๆ เป็นหลกั

ไม่ได้แบ่งอธิบายออกเป็น 2 กระบวนการ  การศึกษาพบว่ากรรมวิธีการผลิตเพลงมีหลายวิธีซึ่ง

แตกต่างกันไปขึน้อยู่กับการใช้เทคโนโลยีท่ีต่างกันของผู้ ผลิตแต่ละราย แต่บางขัน้ตอนท่ีไม่

จําเป็นต้องอาศยัเทคโนโลยีมากนกักระบวนการทํางานอาจจะแตกตา่งกนับ้างขึน้อยู่กบัความถนดั

และขึน้อยู่กับว่าผู้ ผลิตเป็นใคร การจําแนกประเภทของผู้ ผลิตเพลงยังไม่กระทําในบทนีแ้ต่จะ

กระทําในประเด็นความสมัพนัธ์ทางการผลิตในบทต่อไป เพราะการจําแนกประเภทของผู้ผลิตจะ

จําแนกตามรูปแบบความสมัพนัธ์ทางการผลติอนัจะวิเคราะห์ในบทตอ่ไปนัน่เอง  

ข้อค้นพบสําคญัท่ีได้จากการศกึษากระบวนการทํางานในบทนีคื้อทําให้เห็นผู้ ทํางานท่ีเป็น

ผู้ผลติหรือสร้างงานขึน้อยา่งแท้จริงสว่นหนึง่กบัผู้ ท่ีไมไ่ด้สร้างงานแตเ่ป็นผู้ ท่ีสนบัสนนุให้งานสําเร็จ

ลลุ่วงส่วนหนึ่ง  ผู้ ทํางานในส่วนแรกโดยหลกัก็คือผู้ ท่ีได้ช่ือว่าเป็น “ศิลปิน” นัน่เอง ได้แก่ นกัร้อง 

นกัแตง่เพลง  นกัเรียบเรียงเสียงประสาน  นกัดนตรี  ตลอดถึงผู้ปรุงแตง่เสียงหรือมือมิกซ์หรือซาวน์

เอนจิเนียร์นัน่เอง  อีกส่วนหนึ่งได้แก่  ผู้ควบคุมการผลิตหรือโปรดิวเซอร์  ผู้ ปัน้ศิลปินหรือผู้ดแูล
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นกัร้อง  และผู้ ทํางานในส่วนอ่ืนๆ ทัง้หมดรวมทัง้ผู้ ทํางานในกระบวนการเผยแพร่และจดัจําหน่าย

ด้วย ลกัษณะการทํางานก็มีทัง้ท่ีใช้แรงงานสมองเป็นหลกักับใช้แรงงานร่างกายเป็นหลกั     ผู้

ทํางานในส่วนแรกสร้างงานขึน้แท้จริงจึงเป็นผู้ ทํางานหลกัท่ีสําคญัท่ีสดุแต่ก็จะเห็นว่าผู้ ทํางานใน

ส่วนหลงัก็มีความจําเป็นเช่นกันแม้บางส่วนอาจจะไม่จําเป็นหากศิลปินเพลงซึ่งเป็นผู้ ทํางานใน

สว่นแรกสามารถทําได้เอง เช่นตําแหน่งผู้ควบคมุการผลิตซึง่โดยสว่นใหญ่ผู้ควบคมุการผลิตก็คือก็

คือศิลปินเพลงนัน่เอง  แต่ผู้ ทํางานบางส่วนเช่นผู้ควบคมุเคร่ืองเสียงเคร่ืองไฟหรือแม้แต่ผู้แบกขน

อปุกรณ์และผู้ตัง้เวทีก็มีความสําคญัเช่นกนั  ซึ่งการผลิตเพลงจําเป็นต้องอาศยัการทํางานของผู้

ทํางานตา่งๆ เหลา่นีร้วมกนั 

อย่างไรก็ตามประเด็นหลักของงานนีมุ้่งศึกษาในส่วนของผู้ สร้างงานอย่างแท้จริงใน

กระบวนการผลิตเพลง จึงจะเน้นศกึษาวิเคราะห์ในสว่นของศิลปินเพลงเป็นหลกั  สว่นผู้ ทํางานอ่ืน

เป็นเพียงองค์ประกอบเสริมท่ียกขึน้มาเพ่ือให้งานสมบูรณ์ท่ีสุดเท่าท่ีจะทําได้  ทัง้นีเ้พ่ือต้องการ

ชีใ้ห้เห็นวา่ผู้สร้างงานแท้จริงควรจะเป็นผู้ ท่ีได้รับผลตอบแทนจากการใช้แรงงานของตนในสดัสว่นท่ี

คุ้มคา่  ไมใ่ช่ให้ผลประโยชน์ไปตกกบัผู้ อ่ืน 

การศกึษาในบทนีย้งัไม่สามารถให้คําตอบได้ว่าผู้สร้างงานขึน้นีไ้ด้รับผลประโยชน์ท่ีคุ้มค่า

หรือไม่อย่างไร  การหาคําตอบต่อคําถามเหล่านีต้้องกระทําผ่านการศกึษาวิเคราะห์ความสมัพนัธ์

ทางการผลติท่ีเกิดขึน้ซึง่จะศกึษาอยา่งละเอียดในบทตอ่ไป     
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บทที่  4 
 

ความสัมพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทยู  
 

จากการศึกษาในบทท่ีแล้วทราบว่ากระบวนการผลิตเกิดขึน้จากกระบวนการทํางาน  

กระบวนการทํางานประกอบไปด้วยองค์ประกอบ 3 ประการคือ วตัถดุิบ เคร่ืองมือการผลิต และ

แรงงานคน  2 องค์ประกอบแรกเป็นปัจจยัการผลิตท่ีต้องอาศยัแรงงานคนเข้าไปกระทําการจึงจะ

สามารถแสดงศักยภาพออกมาได้  แรงงานคนจึงเป็นองค์ประกอบสําคัญท่ีสุดเพราะเป็น

องค์ประกอบเดียวท่ีก่อให้เกิดมูลค่าและสิ่งของขึน้  ปัจจัยการผลิตเพลงลูกทุ่งมีหลายประการ

ตามท่ีได้บรรยายไป โดยมีแรงงานคนเข้าทํางานในกระบวนการผลิตเพลงด้วยกันหลายฝ่าย  

ศิลปินเพลงเป็นผู้สร้างหรือผลิตเพลงท่ีแท้จริง  ในขณะท่ีผู้ ทํางานอ่ืนๆ เป็นผู้ สนับสนุนหรือ

ประสานงานให้การผลิตเพลงดําเนินไป ซึง่พบว่าแม้ไม่สําคญัเท่าศิลปินแตก็่เป็นผู้ ทํางานท่ีจําเป็น

ขาดไมไ่ด้  

 งานเพลงเป็นผลผลิตท่ีผู้ ทํางานเหล่านัน้สร้างขึน้จึงควรเป็นของผู้ ทํางานเหล่านัน้ร่วมกนั

กล่าวคือผู้ ทํางานทัง้หลายสมควรร่วมกนัเป็นเจ้าของหรืออย่างน้อยท่ีสดุก็ต้องได้รับผลประโยชน์

จากผลงานเพลงอย่างสมควรร่วมกัน  บทนีจ้ะศึกษาว่าผู้ ทํางานในส่วนต่างๆ ได้รับผลตอบแทน

อย่างไร มีการควบคมุอํานาจและการกระจายผลประโยชน์แก่ทุกฝ่ายอย่างเป็นธรรมหรือเกิดการ

เอารัดเปรียบขึน้หรือไมอ่ยา่งไรบ้าง 

   ตามมมุมองของทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองมาร์กซิสต์  ลกัษณะความเป็นเจ้าของและ

รูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิต คือปัจจยัสําคญัท่ีสง่ผลตอ่รูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ของ

คนในสงัคม   ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองมาร์กซิสต์แบง่โครงสร้างความสมัพนัธ์ของคนในสงัคม

จากระบบการถือครองปัจจยัการผลิตอนัได้แก่เทคโนโลยีเคร่ืองมืออปุกรณ์ต่างๆ ท่ีใช้สําหรับการ

ผลิตตลอดถึงเคร่ืองมืออปุกรณ์ในการแจกจ่ายผลผลิต1 นีน่ี้เอง  ซึง่จากลกัษณะความเป็นเจ้าของ

หรือครอบครองปัจจยัการผลิตมาร์กซ์แบง่คนในสงัคมออกเป็น 2 ชนชัน้คือชนชัน้ผู้ ถือครองปัจจยั

การผลิต กบัชนชัน้ผู้ ไร้ปัจจยัการผลิต  โครงสร้างสงัคมเช่นนีดํ้ารงอยู่เร่ือยมาตัง้แตเ่กิดระบบกรรม

สิทธ์ส่วนตวัขึน้ทําให้ผู้ มีอํานาจมากกว่าสามารถครอบครองทรัพย์สินต่างๆ ได้มากขึน้รวมทัง้การ

ครอบครองปัจจยัการผลิต  ในระบบทนุนิยมปัจจบุนัการได้มาซึง่ปัจจยัการผลิตนีต้้องอาศยัเงินทนุ 

ผู้ ท่ีสามารถครอบครองปัจจยัการผลติได้จงึเป็นผู้ ท่ีต้องมีเงินทนุจํานวนมากและใช้เงินซือ้ปัจจยัการ

ผลิตมาก็เพ่ือสร้างเงินท่ีมากขึน้จึงเรียกชนชัน้นีว้่า “นายทนุ” สว่นอีกชนชัน้หนึ่งไม่มีปัจจยัการผลิต

                                                  
1 ใจ  อึง๊ภากรณ์ และคณะ,  อะไรนะ ลทัธิมาร์คซ์,เลม่ 2( กรุงเทพฯ: กลุม่ประชาธิปไตยแรงงาน, 2545), หน้า 54. 
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เป็นของตนเองเพราะไม่มีเงินซือ้จึงต้องเข้าทํางานกบัปัจจยัการผลิตของนายทนุแลกคา่จ้าง ชนชัน้

นีมี้เพียงพลงัแรงงานท่ีจะนําออกขายแลกคา่จ้างเพ่ือประทงัชีวิตจงึเรียกชนชัน้นีว้า่ชนชัน้ “แรงงาน”  

แรงงานจะได้รับคา่จ้างแตก็่เป็นเพียงสว่นหนึง่จากมลูคา่จริงท่ีแรงงานผลติได้เท่านัน้  มลูคา่ท่ีเหลือ

ตกเป็นของนายทนุซึง่พบวา่มากกวา่มลูคา่ท่ีจ่ายให้แรงงานเสมอๆ เพราะนายทนุยอ่มต้องการกําไร

จากการลงทนุนัน้ให้มากท่ีสดุ  มลูคา่ท่ีแรงงานผลติได้จงึตกเป็นของนายทนุ   ลกัษณะเชน่นีม้าร์กซ์

เรียกว่า “การขดูรีดมลูค่าส่วนเกิน” ทัง้หมดนีเ้กิดขึน้ได้เน่ืองจากระบบกรรมสิทธิส่วนตนหรือก็คือ์

ระบบความเป็นเจ้าของหรือครอบครองปัจจยัการผลิตของปัจเจกบุคคลซึ่งเป็นระบบท่ีรัฐให้การ

รับรองอยา่งถกูต้องตามกฎหมาย   การศกึษาโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางสงัคมของคนจึงสามารถ

ศกึษาได้จากรูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิตในกระบวนทํางาน ด้วยเหตนีุก้ารศกึษาโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยท่ีมีอยู่หลากหลายก็ต้องศกึษาผ่าน

สิง่เหลา่นีน้ัน่เอง 

ก่อนท่ีจะทําการวิเคราะห์โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลง

ลกูทุ่งไทยจงึจําเป็นต้องศกึษาระบบการถือครองปัจจยัการผลติเพลงลกูทุ่งไทยเสียก่อน   

 
4.1 รปแบบการถือครองปัจจัยการผลิตเพลงลกทุ่งไทย ู ู  

การคิดค้นและพฒันาเทคโนโลยีการผลิตมีวตัถปุระสงค์เพ่ือเพิ่มพลงัการผลิตและเพ่ือให้

การทํางานสะดวกรวดเร็วและง่ายขึน้ การเปลี่ยนแปลงทางด้านเทคโนโลยีท่ียกระดบัพลงัการผลิต

ให้สงูขึน้และเปล่ียนแปลงวิธีการทํางานของผู้ ทํางานให้ง่ายขึน้ในตวัมนัเองเป็นสิ่งท่ีดี  แต่ระบบ

กรรมสิทธิสว่นตวัได้ทําให้มีเพียงคนกลุม่น้อยเท่านัน้ท่ีสามารถเข้าถึงปัจจยัการผลิตเหล่านัน้ได้ใน์

ขณะท่ีคนส่วนใหญ่ไม่มีศกัยภาพท่ีจะเข้าถือครองหรือเป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตเหล่านัน้ได้ ผู้ ถือ

ครองปัจจยัการผลิตจึงสามารถสร้างประโยชน์จากอํานาจในการควบคมุการผลิตเหล่านัน้ซึง่ด้วย

อํานาจเหลา่นีก็้ทําให้ชนชัน้ผู้ ถือครองปัจจยัการผลติเข้าถึงอํานาจรัฐได้มากขึน้เช่นกนั    

เทคโนโลยีระดับสูงมักจะมีราคาแพงอีกทัง้ต้องใช้ความรู้หรือทักษะท่ีสูงขึน้ในการใช้

เทคโนโลยีนัน้ ยิ่งเม่ือการเข้าถึงความรู้ก็ต้องใช้เงินจํานวนมากด้วยแล้ว  คนสว่นใหญ่จึงมีโอกาสท่ี

จะมีเทคโนโลยีเป็นตนเองและเข้าถึงความรู้ในการใช้เทคโนโลยีได้น้อยลง  คนจํานวนมากท่ีไม่มี

ปัจจัยการผลิตเป็นของตวัเองต้องกลายเป็นผู้ ขายแรงงานซึ่งยังต้องแข่งขันกันในเร่ืองของการ

พฒันาทกัษะของแรงงานเพ่ือให้สามารถได้งานท่ีต้องการอีกด้วย  

สว่นนีจ้ะแยกศกึษาความเป็นเจ้าของหรือการถือครองลิขสิทธิเพลง ความเป็นเจ้าของหรือ์

การถือครองปัจจยัการผลิตเพลง พร้อมทัง้ความเป็นเจ้าของหรือการถือครองปัจจยัการเผยแพร่

และจดัจําหน่ายเพลง 
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4.1.1 ความเป็นเจ้าของและการถือครองลิขสิทธิเพลง์  
ผลงานเพลงโดยเฉพาะเนือ้ร้องทํานองและไลน์เสียงประสานของเพลงนัน้เป็นผลงานท่ี

เกิดขึน้จากแรงงานของภูมิปัญญาความคิดซึ่งกฎหมายคุ้มครองในรูปของกฎหมายลิขสิทธิ  ผู้์

สร้างสรรค์มีสิทธิท่ีจะได้รับผลประโยชน์ใดๆ ท่ีผลงานนัน้ก่อให้เกิดขึน้  ประเด็น์ นีเ้องจะเป็นจดุท่ีมี

สว่นทําให้ผู้ผลิตเพลงเลือกท่ีจะจ้างนกัประพนัธ์เพลงไว้ในสงักดัเพ่ือแตง่เพลงให้กบัตนซึง่โดยสว่น

ใหญ่เพลงท่ีสร้างสรรค์ขึน้นัน้จะตกเป็นกรรมสิทธิของผู้ ผลิตโดยปริยาย ส่วนผู้ประพันธ์เพลงก็์

พยายามท่ีจะไม่เข้าเป็นลกูจ้างบริษัทเพราะไม่ต้องการให้กรรมสิทธิในผลงานเพลงของตนตกเป็น์

ของบริษัท หรือหากเข้าเป็นลกูจ้างก็พยายามตอ่รองในเร่ืองของกรรมสิทธิเหลา่นี ้สว่นนกัประพนัธ์์

เพลงท่ีไม่สงักัดบริษัทก็พยายามต่อรองเพ่ือไม่ให้เกิดการขายขาดในขณะท่ีค่ายเพลงหรือบริษัท

ผลิตเพลงต้องการซือ้ขาดมากกว่า  ฝ่ายใดจะสามารถต่อรองได้แค่ไหนอย่างไรนัน้จะศกึษาในบท

ตอ่ไป  

การแสดงสดเป็นการนําเพลงท่ีแต่งขึน้โดยนกัแต่งเพลงมากระทําการบรรเลงออกขายทัง้

ในทางตรงและทางอ้อมดงัท่ีกล่าวไปแล้ว   เพลงเหลา่นัน้ประกอบไปด้วยเนือ้ร้อง ทํานองและไลน์

เสียงประสานซึง่มีกฎหมายลิขสิทธิเข้ามารับรองความเป็นเจ้าของ์ และการถือครองปัจจยัการผลิต

หรือวตัถดุิบเหล่านี ้ เพราะฉะนัน้เม่ือมีการแสดงสดเกิดขึน้และมีการนําวตัถดุิบเหล่านัน้มาใช้  ก็

จะต้องมีการจ่ายเงินตอบแทนตอ่เจ้าของหรือผู้ครอบครองปัจจยัเหลา่นีด้้วย   

หากไม่ได้แต่งเพลงเอง  ผู้ผลิตเพลงต้องซือ้ลิขสิทธิเพลงซึง่จะมีราคา์ ประมาณอยู่ท่ี 5 พนั

ถึง 1 หม่ืนบาทหรือมากกว่าขึน้อยู่กบัช่ือเสียงของนกัแต่งเพลง ส่วนใหญ่จะมีการซือ้มาต่อหนึ่ง

มาสเตอร์ ตามมารยาทจะให้เวลา 3 ถึง 5 ปี2 

 
4.1.2 รปแบบการถือครองอุปกรณ์การู ผลิตเพลง 
ส่วนนีจ้ะแยกอธิบายรูปแบบการถือครองปัจจัยการผลิตออกเป็น รูปแบบการถือครอง

ปัจจยัการผลติในกระบวนการแสดงสด กบัรูปแบบการถือครองการผลติในกระบวนการบนัทกึเสียง

จําหน่าย 
(1) ความเป็นเจ้าของและการถือครองเคร่ืองมืออุปกรณ์ในกระบวนการแสดงสด  
การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีของการแสดงสดจากการศกึษาความเป็นมาในบทท่ี 2 ทําให้

เห็นความเปล่ียนแปลงหลายๆ ครัง้ของเทคโนโลยีการแสดงสด  การเปล่ียนแปลงครัง้สําคญัท่ีสดุก็

คือการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้หลงัการเสียชีวิตของสุรพล  สมบตัิเจริญ  ท่ีส่งผลให้มีการพัฒนา

ระบบการแสดงบนเวทีให้อลงัการมากขึน้  จะเห็นว่าการเปล่ียนแปลงครัง้ดงักล่าวนอกจากจะทํา

                                                  
2 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551. 
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ให้รูปแบบการแสดงหรือกระบวนการทํางานเปล่ียนแปลงไปแล้ว การเปลี่ยนแปลงดงักล่าวส่งผล

โดยตรงต่อความสามารถในการครอบครองปัจจัยการผลิตดงักล่าวด้วยสาเหตุสําคญัคือ  การ

ลงทนุในอปุกรณ์การแสดงสดในยคุนัน้ต้องใช้เงินลงทนุจํานวนมหาศาล  ศิลปินเพลงทัว่ไปไม่มีเงิน

มากพอท่ีจะลงทุนตัง้วงดนตรีเป็นของตวัเองได้  ผู้ ท่ีมีความสามารถดงักล่าวก็คือนายทุนท่ีมีเงิน

มากพอ  นายทุนกลุ่มนีจ้ึงเข้ามาเป็นผู้ลงทุนในการตัง้วงดนตรี  การเปล่ียนแปลงอํานาจในการ

ครอบครองเง่ือนไขและปัจจยัการผลิตจากมือศิลปินเพลงไปอยู่ในมือของนายทุนภายนอกในครัง้

นัน้ส่งผลสําคัญต่อเข้ามาของทุนนิยมตามท่ีบรรยายไปแล้วและส่งผลต่อการเปล่ียนแปลง

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติตามท่ีจะได้แสดงให้เห็นตอ่ไป 

สําหรับปัจจุบนั จากการศึกษาในบทท่ี2 ทราบว่าในปัจจุบนัถือว่ายุคของธุรกิจวงดนตรี

ลูกทุ่งได้สิน้สุดลงแล้ว  มีศิลปินเพลงหรือแม้กระทั่งนายทุนจํานวนน้อยมากท่ียังคงทําธุรกิจวง

ดนตรีอยู ่ ตวัอยา่งท่ีชดัท่ีสดุคือ วงดนตรีเอกชยั  ศรีวิชยั  และวงดนตรีเสียงอีสานของนกน้อย   อไุร

พร  แม้จะเป็นส่วนน้อยแต่วงดนตรีทัง้ 2 วงนีก้ลบัเป็นส่วนน้อยท่ีน่าสนใจย่ิง  เน่ืองจากเป็นวง

ดนตรีท่ีมีศิลปินเป็นเจ้าของปัจจัยการผลิตทัง้หมดและยังสามารถดําเนินธุรกิจอยู่ได้  ความ

น่าสนใจของวงดนตรีทัง้ 2 นีจ้ะได้ศกึษาอีกครัง้ในส่วนของการต่อสู้ของศิลปินเพลงในบทต่อไป     

นอกจากนีศ้ลิปินท่ียงัสามารถทําวงดนตรีเช่นนีไ้ด้อีก เช่น ศิริพร  อําไพพงษ์ แตก็่เป็นวงดนตรีเล็กๆ 

ไมใ่หญ่โตเท่า 2 วงข้างต้น   

อยา่งไรก็ตาม แม้เกือบจะไมเ่หลือธุรกิจวงดนตรีลกูทุ่งอีกแล้วในปัจจบุนั แตก่ารแสดงสดก็

ยงัมีอยู่และไม่ได้ลดลงแต่อย่างใด  เพียงแต่ผู้ผลิตเพลงในลกัษณะนีก้ลบัไม่ใช่ทัง้ศิลปินเพลงหรือ

คา่ยเพลง  การแสดงสดโดยทัว่ไปในปัจจบุนัยกเว้นวงดนตรีท่ีทําโดยศิลปินตามท่ีกลา่วไปจะจดัขึน้

โดยเจ้าภาพงานต่างๆ หรือเจ้าของสินค้าท่ีจ้างนกัร้องไปร้องเพลงเพ่ือโฆษณาสินค้า  ซึง่มีทัง้ท่ีจดั

ประจําอย่างต่อเน่ือง  จัดนานๆครัง้แต่ต่อเน่ืองหรือจัดเพียงครัง้เดียว  ต่อไปนีผู้้ ศึกษาจะแยก

อธิบายความเป็นเจ้าของและการถือครองปัจจยัการแสดงสด โดยจะแบง่เป็นความเป็นเจ้าของและ

การถือครอง เวทีการแสดงและระบบแสง สี เสียงรวมถึงอปุกรณ์การตกแต่งเวทีทัง้หมด   อปุกรณ์

ประกอบการแสดง   เคร่ืองดนตรี  ยานพาหนะ   
(1.1) ความเป็นเจ้าของและการถือครองเวทีการแสดงและระบบแสงสีเสียงใน

ปัจจุบัน  
ปัจจุบนัการจัดหาเวทีการแสดงและระบบแสงสีเสียงมีทัง้ท่ีเป็นของบริษัทผลิตเพลงเอง

และเป็นของผู้ให้เช่า ผู้ผลติเพลงรูปแบบนีโ้ดยทัว่ไปไมล่งทนุซือ้อปุกรณ์เหลา่นีด้้วยตนเองเน่ืองจาก

ราคาสงูเกินไปและอาจจะไม่คุ้มค่า  ผู้ ท่ีลงทุนทางด้านอุปกรณ์เช่นนีใ้นปัจจุบนัไม่ได้เป็นไปเพ่ือ

จดัการแสดงสดขึน้เองแต่ลงทุนในอุปกรณ์เหล่านีเ้พ่ือให้เช่ามากกว่า ซึ่งหากเป็นค่ายเพลงใหญ่

พบว่าจะมีอปุกรณ์เหล่านีเ้ป็นของตนเองแต่เป็นการดําเนินธุรกิจให้เช่าอปุกรณ์เหล่านีท่ี้แยกเป็น
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บริษัทยอ่ยออกไป และหากคา่ยจดัการแสดงเองก็จะเช่าอปุกรณ์จากบริษัทยอ่ยของตน ซึง่สามารถ

ลดค่าใช้จ่ายลงได้อย่างมากกว่าการเช่าอปุกรณ์จากภายนอก และหากบริษัทแม่ไม่มีงาน บริษัท

ยอ่ยนัน้ก็นําอปุกรณ์การแสดงออกให้เช่าเป็นการหารายได้อีกทางหนึ่ง  สว่นผู้ผลิตเพลงในรูปแบบ

การแสดงสดท่ีไมมี่อปุกรณ์เหลา่นีก็้ต้องเช่าจากผู้ให้เช่า 

ค่าเช่าเวทีการแสดงมีความแตกต่างกันออกไป  มีตัง้แต่ระดบัไม่ก่ีหม่ืนจนถึงเวทีขนาด

ใหญ่ท่ีมีค่าเช่าสงูถึงระดบัแสนหรือสองแสนบาทต่อคืน  เช่นเวทีการแสดงของบริษัทในเครือจีเอ็ม

เอ็มแกรมม่ีฯ ซึง่มีราคาค่าเช่าต่อคืนถึงประมาณ 2 แสนบาท3  เช่นเดียวกนักบัมลูคา่การลงทนุท่ีมี

ความแตกต่างหลากหลายกนัไปขึน้อยู่กบัผู้ลงทนุ  แต่หากจะให้สามารถผลิตเพลงในลกัษณะนีไ้ด้

และเป็นท่ีนิยมในหมู่ผู้ ชมเช่นวงดนตรีท่ีศิลปินเพลงเป็นผู้ ลงทุนเองและอยู่ได้ในปัจจุบนัเช่นวง

ดนตรีเอกชยั ศรีวิชยั  การลงทนุในเวทีการแสดงและระบบแสงสีเสียงอาจจะต้องใช้เงินลงทนุสงูถึง

ระดบั 10 ล้าน4 ซึง่แน่นอนท่ีสดุศลิปินน้อยคนท่ีจะสามารถลงทนุในอปุกรณ์เหลา่นีเ้องได้   
(1.2 ) ความเป็นเจ้าของและการถือครองอุปกรณ์ประกอบการแสดง  
อุปกรณ์ประกอบการแสดงในท่ีนีไ้ด้แก่อุปกรณ์ท่ีนํามาใช้ในการแสดงได้แก่อุปกรณ์

ประกอบรีวิวเพลงและเคร่ืองแต่งกายในการแสดง  จอโปรเจ็คเตอร์  และโดยเฉพาะชดุหางเคร่ือง 

ซึ่งแม้จะไม่ใช่ปัจจัยการผลิตหลกั  แต่ก็มีส่วนอย่างมากต่อการเรียกความสนใจจากผู้ ฟัง  การ

ลงทุนในชุดหางเคร่ืองต้องใช้เงินไม่น้อย  บางชุดอาจจะมีราคาอยู่ในหลกัหม่ืนหรือหลายหม่ืน

ทีเดียว  ในการตดัชดุหางเคร่ืองแตล่ะครัง้ก็ต้องตดัหลายตวัขึน้อยู่กบัจํานวนหางเคร่ือง  ฉะนัน้การ

ตดัชดุหางเคร่ืองต่อชดุการแสดงหนึ่งอาจจะต้องใช้เงินหลกัแสนหรือมากกว่านัน้  ในยคุท่ีธุรกิจวง

ดนตรีกําลงัรุ่งเร่ือง ความอลงัการของชุดหางเคร่ืองมีผลสําคญัต่อการเรียกคนด ู แต่ในปัจจุบนัท่ี

เกือบไม่เหลือวงดนตรีเช่นนัน้อีกแล้ว ผู้ผลิตเพลงจึงไม่ได้เน้นการลงทุนในชุดหางเคร่ืองมากนัก  

กล่าวคือ ชุดหางเคร่ืองหรือชุดแดนเซอร์ของศิลปินส่วนใหญ่ในปัจจุบนัได้ปรับรูปแบบให้มีความ

เรียบง่ายขึน้ไม่อลงัการเหมือนในยคุก่อน  และใช้จํานวนแดนเซอร์เพียงไม่ก่ีคน ซึง่อาจจะเป็นทีม

แดนเซอร์ของคา่ยเพลงเองหรือเป็นทีมแดนเซอร์ท่ีว่าจ้างมาก็ได้  เม่ือชดุหางเคร่ืองลดความสําคญั

ลง  ลกัษณะความเป็นเจ้าของอปุกรณ์ในสว่นนีก็้สง่ผลตอ่ความสมัพนัธ์ทางการผลิตลดลงเช่นกนั  

ผู้ลงทุนหรือเจ้าของชุดหางเคร่ืองปัจจุบนัก็คือเจ้าของค่ายเพลงหรือทีมงานแดนเซอร์รับจ้างหรื

อาจจะเป็นของศลิปินเพลงท่ีรับงานแสดงอิสระแล้วลงทนุในชดุหางเคร่ืองเอง 

อย่างไรก็ตามแม้ชุดหางเคร่ืองหรือชุดในการแสดงจะลดความสําคญัลงในยุคท่ีธุรกิจวง

ดนตรีสิน้สดุลงเพราะผู้ผลติเพลงไมจํ่าเป็นต้องแขง่ขนักบัวงดนตรีอ่ืนในการเรียกคนดอีูกตอ่ไป  แต่

                                                  
3 สมัภาษณ์  วิเชียร  ชรัูกษ์,  นกัเรียบเรียงเสียงประสาน เจ้าของห้องบนัทกึเสียง,  16 มกราคม 2551.  
4 คํากลา่วของเอกชยั  ศรีวิชยั บนเวทีการแสดงท่ีโรงเรียนตรังรังสฤษดิ อ์ .ย่านตาขาว จ.ตรัง วนัท่ี 19 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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สําหรับศลิปินท่ียงัทําวงดนตรีเองอยู ่ ชดุหางเคร่ืองรวมตลอดถึงเคร่ืองแตง่กายทัง้หมดในการแสดง

บนเวทียงัคงมีความสําคญัในการสร้างความต่ืนตาต่ืนใจของผู้ชมไม่น้อย  แม้จะไม่ต้องแข่งขนักบั

วงดนตรีอ่ืนแต่ก็ยงัต้องสร้างความน่าสนใจแก่ผู้ชม เช่นวงดนตรีของเอกชยั ศรีวิชยั  หรือวงดนตรี

ของนกน้อย  อไุรพรพบว่า ยงัมีการลงทนุในชดุการแสดงนีใ้นหลกัล้าน  โดยท่ีศิลปินเจ้าของวงเป็น

เจ้าของชุดการแสดงเหล่านัน้ทัง้หมด  ประเด็นนีส้่อนยัสําคญัว่า  หากศิลปินเพลงต้องการตัง้วง

ดนตรีขึน้อีกในยคุนี ้ การลงทนุในชดุการแสดงด้วยเงินจํานวนมากยงัมีความจําเป็น  
 (1.3 ) ความเป็นเจ้าของและการถือครองเคร่ืองดนตรีสาํหรับการแสดงสด 
จากบทท่ี 3 จะเห็นว่าสิ่งท่ีเป็นเคร่ืองมือสร้างเสียงดนตรีบนเวทีการแสดง มี 2 ประเภทคือ 

เคร่ืองดนตรีจริงกบัส่ืออิเลกทรอนิคได้แก่แผน่เสียงดนตรีและเคร่ืองเลน่แผน่นัน้นัน่เอง  

สําหรับเคร่ืองดนตรีจริงนัน้  บางชิน้อาจจะมีราคาสงูเช่นแซกโซโฟนอย่างดีจะมีราคาขัน้ต่ํ

อยูใ่นหลกัแสนขึน้ไป  เป็นต้น  การลงทนุในเคร่ืองดนตรีทัง้หมดก็จะอยู่ในหลกัล้านบาท   ในยคุขอ

งวงดนตรี  เจ้าของวงมีความจําเป็นจะต้องลงทนุซือ้เคร่ืองดนตรีเหลา่นีห้รือหากไม่มีเงินซือ้ทัง้หมด

ก็อาจจะเช่าเคร่ืองดนตรีมาใช้ บางส่วนหรือทัง้หมด  เช่นเดียวกนักบัวงดนตรีท่ีมีอยู่ในปัจจุบนัซึ่ง

ต้องมีเคร่ืองดนตรีไว้ในวง  นักดนตรีอาจจะเป็นสมาชิกในวงหรือนักดนตรีรับจ้างซึ่งนักดนตรี

อาจจะมีเคร่ืองดนตรีสว่นตวัของตนเองมาใช้ก็ได้   

แตเ่ม่ือเทคโนโลยีส่ืออิเลคทรอนิคส์พฒันาขึน้  การแสดงสดในปัจจบุนั นกัร้องสว่นใหญ่จะ

ไม่ใช้นกัดนตรีจริงในการบรรเลงดนตรีแต่จะนําแผ่นเพลงของตนหรือของค่ายเพลงไปเปิด  หากผู้

จัดงานจะใช้นักดนตรีจริงก็จะมีการว่าจ้างนักดนตรีมาจากข้างนอกตามท่ีต่างๆ ซึ่งนักดนตรี

เหล่านัน้จะนําเคร่ืองดนตรีมาเอง  เทคโนโลยีส่ือบนัทึกเสียงและเคร่ืองเล่นเพลงท่ีพฒันาขึน้นีมี้ผล

สําคญัทําให้นกัร้องอิสระสามารถนําเทคโนโลยีนีม้าใช้กล่าวคือ นกัร้องอิสระสามารถรับงานร้อง

เพลงได้โดยไม่ต้องกงัวลว่าจะต้องให้เจ้าภาพจดัหานกัดนตรีให้หรือตนเองต้องหานกัดนตรีไปด้วย

เหมือนการแสดงสดในอดีต  เพียงแคนํ่าแผ่นเสียงดนตรีไปเท่านัน้นกัร้องก็สามารถทําการแสดงได้

ทนัที  สําหรับนกัร้องน่ีเป็นความได้เปรียบอย่างมากท่ีทําให้สามารถมีอปุกรณ์สร้างเสียงดนตรีไว้

เป็นของตนซึ่งถือได้ว่าเคร่ืองสร้างเสียงดนตรีนีเ้ป็นปัจจัยการผลิตหลกัของนักร้องในลกัษณะนี ้

ทีเดียวเพราะมีแคอ่ปุกรณ์นีก็้สามารถเดินทางไปแสดงได้ทนัที   แตสํ่าหรับนกัดนตรีน่ีหมายถึงการ

สญูเสียงานและรายได้ลงไปอยา่งสําคญั   
(1.4) ความเป็นเจ้าของและการถือครองยานพาหนะสําหรับเดนิทางเพื่อการแสดง

สด 
ในยคุก่อนท่ีศิลปินทําวงดนตรีเอง ยานพาหนะเป็นปัจจยัสําคญัประการหนึ่งท่ีต้องใช้เงิน

ลงทนุสงูและส่งผลให้ศิลปินเพลงไม่สามารถลงทนุได้เอง แต่เป็นนายทุนภายนอกเข้ามาลงทนุให้  

ทําให้รูปแบบความสมัพนัธ์ทางการผลติเปล่ียนแปลงไป   
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ยานพาหนะสําหรับการแสดงสดในปัจจุบนัลดความสําคญัลงไปมากเน่ืองจากการแสดง

สดของศลิปินเป็นการเดินทางไปเพียงไม่ก่ีคนเท่านัน้หรืออาจจะไปแคน่กัร้องคนเดียวซึง่ใช้รถเพียง

คนัเดียวเท่านัน้อาจจะเป็นรถของคา่ยเพลงหรือของศลิปินเพลงเอง  แตห่ากเป็นกรณีท่ีศิลปินทําวง

ดนตรีเองในปัจจบุนัเช่นวงดนตรีเอกชยั ศรีวิชยัท่ีต้องใช้รถบรรทกุ 10 ล้อถึง 7 คนัและรถบสัสําหรับ

นกัแสดงอ่ืนๆอีกอย่างน้อย 1 คนั ก็เป็นการลงทนุท่ีสงูมากซึง่ทําให้ศิลปินเพลงดงักล่าวจําเป็นต้อง

พึง่แหลง่เงินทนุภายนอก  เพียงแตท่นุภายนอกเหลา่นัน้ไม่ได้เข้ามาสง่ผลตอ่รูปแบบความสมัพนัธ์

ทางการผลิตมากนัก  โดยท่ีผู้ ศึกษาจะได้อธิบายผลกระทบของทุนภายนอกเหล่านัน้ต่อ

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตอีกครัง้ในส่วนของการศึกษาโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตใน

ตอนท้าย     
(2) รปแบบการถือครองเคร่ืองมืออุปกรณ์ในกระบวนการผลิตส่ือบันทกึเสียงู  
เคร่ืองมืออุปกรณ์ในการผลิตส่ือบันทึกเสียงได้แก่ ห้องบันทึกเสียง ซึ่งประกอบด้วย

อปุกรณ์การบนัทึกเสียงต่างๆ  เคร่ืองดนตรี ส่ือบนัทึกเสียง ตลอดถึงเคร่ืองมือในการป๊ัมแผ่นซีดี

และเคร่ืองมือในการพิมพ์ปกเทป ตามท่ีได้บรรยายในรายละเอียดไปแล้วในบทท่ี 3   

 จากการศึกษาในบทท่ี 2  จะเห็นว่าในยุคแรกนัน้การลงทุนในอุปกรณ์การผลิตเพลง

รูปแบบนีต้้องใช้เงินลงทนุสงู ทําให้มีนายทนุภายนอกเข้ามาลงทนุในกระบวนการผลิตเพลงแบบนี ้

มาตัง้แต่ต้นและทําให้นายทุนเหล่านีเ้ข้ามาอิทธิพลในกระบวนการผลิตส่ือบันทึกเสียงเหล่านี ้

มากกว่าศิลปินเพลง ท่ีอาจจะลงทุนได้เองเช่นกันในช่วงหลังพ.ศ.2500 แต่ทุนกลุ่มใหญ่ใน

กระบวนการผลิตแบบนีก็้เป็นทุนภายนอกไม่ใช่ศิลปินเพลง  เม่ือเทคโนโลยีส่ือบันทึกเสียง

เปล่ียนแปลงจากแผ่นเสียงมาเป็นเทปคาสเซ็ท เกิดทนุกลุม่ใหม่เขึน้พร้อมๆ กบัการเกิดขึน้ของเทป

คาสเซ็ทและต่อมาเม่ือมีพ.ร.บ.ลิขสิทธิปี ์ 2521 จึงได้พัฒนาเป็นค่ายเพลงท่ีหลายๆ ค่ายยังคง

ดําเนินกิจการมาจนถึงปัจจุบัน โดยมีบางส่วนก็พบว่าเป็นทุนนายห้างแผ่นเสียงเดิมท่ีหันมา

ดําเนินการผลิตเทปคาสเซ็ทนัน่เอง กลุ่มทนุเหล่านีเ้ข้ามาเป็นผู้ลงทุนหลกัในกระบวนการผลิตส่ือ

บนัทึกเสียง  ซึ่งส่งผลสําคญัให้ระบบทุนนิยมเข้ามาครอบคลมุวงการเพลงลกูทุ่งโดยรวมอีกด้วย

ส่งผลให้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตเปล่ียนแปลงไป  ต่อไปนีจ้ะได้ศึกษาลกัษณะความ

เป็นเจ้าของและการถือครองอปุกรณ์การผลติเพลงในกระบวนการนีไ้ปโดยลําดบั 
 (2.1) ความเป็นเจ้าของและการถือครองห้องบันทกึเสียง   
 จากบทท่ีแล้วพบว่าห้องบันทึกเสียงในปัจจุบันมีทัง้ห้องบันทึกเสียงแบบดิจิตอล  ห้อง

บนัทึกเสียงแบบอนาล็อค และห้องบนัทึกเสียงท่ีใช้ทัง้ระบบดิจิตอลและระบบอนาล็อค  อย่างไรก็

ตามการอธิบายในท่ีนีจ้ะแยกอธิบายห้องบันทึกเสียงใน 2 ระบบนัน้โดยไม่แยกศึกษาห้อง

บนัทึกเสียงแบบผสม เน่ืองจากการเลือกผสมผสานของ 2 ระบบเข้าด้วยกนันัน้จะขึน้อยู่กบัการ

เลือกของผู้ผลติซึง่มีความแตกตา่งกนัไป   
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(2.1.1) รปแบบความเป็นเจ้าของและการถือครองห้องบันทกึเสียงระบบอนาล็อค ู  
ห้องบนัทึกเสียงระบบอนาล็อคต้องใช้เงินลงทนุสงู  แตก็่ขึน้อยู่กบัอปุกรณ์ต่างๆท่ีเลือกมา

ใช้ด้วย5  บางแห่งการลงทนุในห้องบนัทกึเสียงอาจจะต้องใช้เงินเป็นสบิล้าน เช่นห้องบนัทกึเสียงซาํ

บายใจเรคคอร์ดของแกรมม่ี โกลด์ เป็นต้น ผู้ ท่ีสามารถลงทนุในการสร้างห้องบนัทึกเสียงแบบนีข้ึน้

ได้จงึต้องเป็นนายทนุท่ีมีเงินมากพอ  จะเห็นวา่ตัง้แตอ่ดีตแล้วท่ีเจ้าของห้องบนัทึกเสียงจะเป็นนาย

ห้างตา่งๆ ซึง่เป็นผู้ผลิตแผ่นเสียงออกจําหน่าย ศิลปินเพลงไม่มีกําลงัพอท่ีจะสร้างห้องบนัทึกเสียง

เป็นของตนได้เลย  และหากศิลปินเพลงจะผลิตแผ่นเสียงเองก็จําเป็นต้องเช่าห้องบนัทึกเสียงของ

นายห้างเหลา่นัน้  ในยคุแรกผู้ เป็นเจ้าของห้องบนัทึกเสียงมีเพียงนายห้างท่ีมีเงินทนุและเป็นผู้ผลิต

แผ่นเสียงจําหน่าย แต่ภายหลังก็มีผู้ สร้างห้องบันทึกเสียงให้เช่าซึ่งอาจจะไม่ได้ผลิตแผ่นเสียง

จําหน่ายเองดงัเช่นนายห้างตา่งๆ  ผู้ผลิตเพลงรายตา่งๆ สามารถเช่าเวลาห้องบนัทึกเสียงเหลา่นัน้

ได้มากขึน้โดยไมจํ่าเป็นต้องสร้างห้องบนัทกึเสียงของตนเอง  

เจ้าของห้องบนัทึกเสียงระบบอนาล็อคปัจจุบนัจะประกอบไปด้วยค่ายเพลงต่างๆ ท่ีจะมี

ห้องบนัทกึเสียงเป็นของตนเองและใช้ในการผลติเพลงของคา่ยตนเท่านัน้ กบัห้องบนัทึกเสียงของผู้

ลงทุนสร้างห้องบนัทึกเสียงให้เช่า เช่น ห้องบนัทึกเสียง มายด์ สตดูิโอ  ท่ีผู้ผลิตเพลงสามารถเช่า

เวลาใช้ห้องบนัทึกเสียงเหล่านัน้ได้   การสร้างห้องบนัทึกเสียงระบบอนาล็อคนีต้้องใช้เงินลงทนุสงู 

จึงไม่พบว่าศิลปินเพลงอิสระคนใดสามารถมีห้องบนัทึกเสียงเป็นของตนเองได้เลยกระทัง่เกิดห้อง

บนัทกึเสียงระบบดิจิตอลขึน้ซึง่ใช้เงินทนุลงไม่สงูมาก ศิลปินเพลงจํานวนมากจึงสามารถสร้างห้อง

บนัทกึเสียงเป็นของตวัเอง 

อตัราคา่เช่าห้องบนัทึกเสียงในระบบนีจ้ะมีราคาคอ่นข้างสงู กลา่วคือมีการเช่าเป็นคิวหรือ

กะ ตามเวลาท่ีตกลงกนั เช่น 10 โมงเช้าถึง 6 โมงเย็น คิดคา่เช่าคิวละ 3,000 บาท การบนัทึกเสียง

ตอ่ 1 มาสเตอร์เทปจะเช่าเพ่ือบนัทกึเสียงประมาณ 10 กะ และเช่าเพ่ือมิกซ์เสียงอีกประมาณ 5 กะ 

รวมแล้วมีคา่ใช้จ่ายเฉพาะคา่เช่าประมาณ 5 หม่ืนบาทตอ่การบนัทึกเสียง 1 อลับัม้ทัง้นีย้งัต้องจ้าง

มือมิกซ์เพิ่มอีกเพลงละประมาณ 1พนับาท จ้างนกัเรียบเรียงเสียงประสานและใสเ่สียงดนตรีเพลง

ละประมาณ 5 พนับาทเพลง 6ซึ่งโดยเฉล่ียแล้วจะเสียค่าใช้จ่ายกบัการบนัทึกเสียงจนสําเร็จเป็น 

มาสเตอร์เทปอย่างน้อยประมาณ 1 แสนบาท(ไม่รวมค่าเพลงและค่าจ้างนกัร้อง) แต่หากผู้ผลิต

เพลงมีเคร่ืองมือเหลา่นีเ้องคา่ใช้จ่ายก็จะถกูลงอยา่งมาก   

 

 

                                                  
5 สมัภาษณ์  พนม  นพพร,  นกัร้อง เจ้าของค่ายเพลงนพพรซิลเวอร์โกลด์ อดีตนายกสมาคมนกัเพลงลกูทุ่งแห่งประเทศ

ไทย,  18 ตลุาคม 2550.  
6 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ, นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551.  
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(2.1.2) รปแบบความเป็นเจ้าของและการถือครองห้องบันทกึเสียงรู ะบบดจิติอล  
การลงทุนสร้างห้องบนัทึกเสียงในระบบดิจิตอลนีใ้ช้เงินลงทุนและเนือ้ท่ีไม่มาก  รวมค่า

ตกแต่งสถานท่ีและอปุกรณ์การบนัทึกและปรุงแต่งเสียงทัง้หมดแล้วใช้เงินลงทุนขัน้ต่ําแค ่6 แสน

บาทก็สามารถสร้างห้องบนัทึกเสียงระบบดิจิตอลขึน้ได้แล้ว7 ด้วยเงินลงทุนไม่มากนกัน่ีเองทําให้

ศลิปินเพลงสามารถสร้างห้องบนัทกึเสียงเป็นของตนเองได้   

นอกจากการสร้างห้องบนัทึกเสียงในระบบดิจิตอลจะใช้เงินลงทนุไม่มากเม่ือเทียบกบัห้อง

บนัทึกเสียงในระบบอนาล็อคแล้ว  การเช่าใช้ห้องบนัทึกเสียงในระบบดิจิตอลก็ไม่สงูเช่นกนั  โดย

จะเสียค่าใช้จ่ายกระทัง่สําเร็จเป็นมาสเตอร์เทปเพียง 5 หม่ืนบาท หรืออาจน้อยกว่านัน้กล่าวคือ 

3.5 หม่ืนบาทเท่านัน้หากเป็นคนใกล้ชิดหรือคุ้นเคยกนั8(ไม่รวมคา่เพลงกบัคา่จ้างนกัร้อง)และหาก

มีห้องบนัทกึเสียงเป็นของตนเองคา่ใช้จ่ายในการผลิตเพลง 1 อลับัม้จะอยู่ท่ีแค ่2หม่ืนบาทเท่านัน้9  

ด้วยมลูค่าการลงทุนและค่าเช่าใช้ท่ีถกูลงน่ีเองทําให้ศิลปินเพลงจํานวนมากสามารถเป็นเจ้าของ

หรือใช้บริการห้องบนัทกึให้เช่า  เพ่ือผลติเพลงได้เองโดยใช้เทคโนโลยีดจิิตอลดงักลา่ว  
(2.2) รปแบบความเป็นเจ้าของและถือครองเคร่ืองดนตรีในกระบวนการู

บันทกึเสียง 
ในยคุก่อนการบนัทึกเสียงจําเป็นต้องใช้เคร่ืองดนตรีจริงทกุชิน้ในการบนัทึกเสียงแตเ่คร่ือง

ดนตรีสว่นใหญ่ก็จะเป็นของนกัดนตรีหรือเป็นของวงดนตรีหรืออาจจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเช่ามา  ซึง่

ผู้ผลิตเพลงต้องจ่ายค่าตอบแทนในการทําดนตรีให้กบันกัดนตรีและในส่วนของเคร่ืองดนตรีหาก

เช่ามาหรือซือ้หามา  แต่เม่ือมีการนําเทคโนโลยีมาสร้างเสียงเลียนแบบเคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆ ได้

ทัง้หมด  การทําดนตรีอาจจะไม่จําเป็นต้องใช้เคร่ืองดนตรีและนักดนตรีเลย  แค่เคร่ืองสร้าง

เสียงดนตรีหรือคอมพิวเตอร์ตวัเดียวก็สามารถเลียนแบบเสียงดนตรีและสร้างเสียงดนตรีขึน้มาได้

เลย  ทําให้ต้นทุนในการทําดนตรีลกัษณะนีล้ดลงมาอย่างมาก  ศิลปินเพลงอิสระสามารถเป็น

เจ้าของอปุกรณ์การสร้างเสียงดนตรีดงักลา่วนํามาใช้ผลติเพลงได้ง่ายขึน้  
(2.3) รปแบบความเป็นเจ้าของและการถือครองปัจจัยผลิตสินค้าเพลงู  
ปัจจัยผลิตสินค้าเพลงได้แก่ตวัส่ือบนัทึกเสียงท่ีถือเป็นวตัถุดิบหนึ่งในการผลิตเพลงกับ

เคร่ืองป๊ัมแผ่นเสียงหรือแผ่นซีดีและเคร่ืองตดัเทปตลอดถึงอปุกรณ์ในการทําปกเทปซีดีเพลง  การ

สร้างส่ือบนัทึกเสียงหรือสินค้าเพลง Physical ต่างๆ หากเป็นในอดีตโดยเฉพาะในยุคแรกของ

แผ่นเสียง  เทคโนโลยีการผลิตส่วนนีถื้อเป็นข้อจํากดัสําคญัในการผลิตเพลงและการเข้าถึงปัจจยั

การผลิตนี  ้เพราะด้วยระดับของเทคโนโลยีการผลิตแผ่นเสียงในยุคนัน้ไม่สามารถผลิตได้ใน

                                                  
7 สมัภาษณ์  วิเชียร  ชรัูกษ์,  นกัเรียบเรียงเสียงประสาน เจ้าของห้องบนัทกึเสียง,  16 มกราคม 2551.  
8 ท่ีมาเดียวกนั  
9 สมัภาษณ์  ชินกร ไกลลาส,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง ศิลปินแห่งชาติ,  24 กรกฎาคม 2550.  



 

 
111 

เมืองไทย  แต่ต้องนําเข้าจากต่างประเทศ  เคร่ืองมือในการป๊ัมแผ่นเสียงก็ยงัมีข้อจํากดัมากและมี

เพียงไมก่ี่เคร่ืองหากแผน่เสียงขายดีมากก็จะผลิตไม่ทนั เป็นต้น   ผู้ ท่ีสามารถเป็นเจ้าของได้จึงเป็น

นายห้างแผ่นเสียงรายใหญ่เท่านัน้  แต่เม่ือมีการนําเข้ามามากขึน้และราคาถูกลงก็พบว่าศิลปิน

เพลงหลายคนเช่น  สุรพล  สมบัติเจริญ   มงคล  อมาตยกุล  ชาย  เมืองสิงห์  ก็สามารถเป็น

เจ้าของอปุกรณ์เหลา่นีไ้ด้  แตเ่ม่ือเทคโลยีส่ือบนัทกึเสียงเปล่ียนเป็นเทปคาสเซท็  เคร่ืองมืออปุกรณ์

ในการผลิตเทปคาสเซ็ทมีราคาสงูขึน้  ผู้ ท่ีเป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตเหล่านีก็้คือบริษัทเทปเพลง  

ไม่พบว่ามีศิลปินเพลงคนใดท่ีผลิตเทปเพลงเองเลย  เม่ือเทคโนโลยีเปล่ียนแปลงอีกครัง้  ส่ือ

บนัทึกเสียงกลายมาเป็นส่ือดิจิตอลคือแผ่นซีดี  ซึง่สามารถผลิตได้ง่ายกว่าการผลิตเทป  อย่างไรก็

ตามศิลปินเพลงท่ีผลิตเพลงเองก็ไม่ได้ซือ้หาปัจจยัการผลิตนีม้าเป็นของตน แต่พบว่ามีผู้ ดําเนิน

ธุรกิจเหลา่นีโ้ดยเฉพาะทัง้ในสว่นของการป๊ัมแผน่และการทําปกเทป  ผู้ผลติเพลงสามารถใช้บริการ

ได้ในราคาไมส่งูมากสว่นคา่ยเพลงขนาดใหญ่พบวา่มีปัจจยัเหลา่นีเ้ป็นของตนเอง   ด้วยเทคโนโลยี

เคร่ืองผลิตส่ือบนัทึกเสียงท่ีพฒันาขึน้ควบคู่ไปกบัเทคโนโลยีการผลิตส่ือบนัทึกเสียงในส่วนอ่ืนๆ ท่ี

เป็นระบบดิจิตอล  ได้สง่ผลสําคญัให้ศิลปินเพลงหรือผู้ผลิตเพลงรายย่อยสามารถเข้าถึงปัจจยัการ

ผลติดงักลา่วและกลบัมาผลติสนิค้าเพลงออกจําหน่ายได้อีกครัง้   

 
 4.1.3 รปแบบการถือครองปัจจัยในกระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงู  
ตามท่ีได้กล่าวไปแล้ว  เพลงจะขายไม่ได้หากไม่ได้รับการเผยแพร่ออกไปให้คนรู้จกัและ

นอกจากจะทําให้คนรู้จกัแล้วก็ยงัต้องทําให้เกิดความต้องการซือ้เกิดขึน้ด้วย  จากบทท่ี 3 จะเห็นว่า

การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีของอปุกรณ์ในการเผยแพร่ผลงานเพลงต่างๆ ไม่ได้ส่งผลโดยตรงต่อ

กระบวนการทํางานของผู้สร้างสรรค์งานเพลงมากนกั  แต่การครอบครองสื่อต่างๆ ในการเผยแพร่

ผลงานเพลงเหล่านัน้กลับมีความสําคัญมากต่อโครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิต   ต่อ

ความสําเร็จของงานเพลง  ตลอดถึงต่อความอยู่รอดของผู้ผลิตเพลงและศิลปิน ความสามารถใน

การเข้าถึงและควบคมุส่ือในการเผยแพร่ผลงานเพลงเป็นความได้เปรียบสําคญัของผู้ผลติเพลง   

จากบทท่ี 3 ส่ือในการการเผยแพร่ผลงานเพลงท่ีสําคญัได้แก่ส่ือวิทยุ  ส่ือโทรทัศน์ 

นอกจากนัน้ก็มีส่ือประเภทอ่ืนๆ เช่น นิตยาสาร  หนงัสือพิมพ์  ป้ายโฆษณาซึ่งมีทัง้ท่ีติดประจําท่ี

หรือติดกบัรถโฆษณาซึ่งจะตระเวนโฆษณาประกาศให้ประชาชนทราบเม่ือมีการทําการแสดงสด 

ส่ืออินเตอร์เน็ต   การทําการแสดงสดก็เป็นส่ือชนิดหนึ่ง  กระทั่งตัวศิลปินเองก็เป็นส่ือในการ

เผยแพร่ผลงานเพลงเช่นกนั  ตอ่ไปนีจ้ะได้แยกศกึษารูปแบบความเป็นเจ้าของหรือการครอบครอง

ส่ือในแตล่ะประเภทตามลําดบั 
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(1)รปแบบการถือครองส่ือวิทยุู  
ส่ือวิทยุในยุคแรกมีเพียงไม่ก่ีสถานี  ผู้ จัดรายการหรือนักจัดรายการวิทยุจะเช่าเวลา

คลื่นวิทยุเหล่านัน้มาจดัรายการโดยจะมีรายได้มาจากการขายเวลาให้กับเจ้าของสินค้าต่างๆ ท่ี

ต้องการโฆษณาสินค้า  โดยท่ีนกัจดัรายการวิทยุเหล่านัน้ซึ่งส่วนใหญ่เป็นรายการเพลงก็จะเปิด

เพลงให้ประชาชนฟังและเปิดให้ผู้ ฟังขอเพลง  การเปิดเพลงในยุคแรกนัน้จะเปิดตามท่ีผู้ ฟังขอ  

เพลงไหนผู้ ฟังขอมากก็จะเปิดบ่อยซึ่งหมายความว่าเพลงนัน้ดังประสบความสําเร็จ ซึ่งเพลง

เหลา่นัน้อาจจะได้มาจากผู้ผลติเพลงนํามาฝากให้ลองเปิดหรือเป็นแผ่นเสียงท่ีนกัจดัรายการซือ้มา  

ผู้ควบคมุส่ือในตอนนัน้ก็คือนกัจดัรายการวิทยเุหล่านัน้  แต่การเลือกเพลงมาเปิดนัน้เป็นไปตาม

ความต้องการของผู้ ฟังเป็นหลกั  เม่ือมีคนขอเพลงใดมากขึน้แตน่กัจดัรายการยงัไมมี่ก็ต้องไปหาซือ้

มาเปิดเพ่ือให้รายการของตนเป็นท่ีนิยม    

นกัจดัรายการในยคุนัน้หากมีช่ือเสียงมีคนติดตามฟังรายการมากก็จะมีอิทธิพลในระดบั

หนึ่ง  เพราะนั่นหมายความว่าหากผู้ผลิตเพลงสามารถนําเพลงไปให้นักจัดรายการคนนัน้เปิด 

เพลงก็จะมีโอกาสได้เผยแพร่ออกไปในวงกว้างมากขึน้เช่นเดียวกนักบัผู้ โฆษณาสินค้าก็จะอยากให้

สินค้าของตนได้โฆษณาในรายการนัน้  ค่าเวลาในการโฆษณาย่อมต้องสงูขึน้เป็นธรรมดา  ด้วย

เหตนีุสํ้าหรับผู้ผลิตเพลง  ความใกล้ชิดสนิทสนมหรือเส้นสายท่ีมีต่อนกัจดัรายการวิทยเุหลา่นัน้จึง

มีความสําคญั    เม่ือผลติเพลงออกมาแล้วในขณะท่ีเพลงยงัไม่เป็นท่ีรู้จกัจะเป็นการยากท่ีจะให้นกั

จัดรายการวิทยุเปิดเพลงให้หากไม่รู้จักกันเป็นส่วนตวั  มนต์  เมืองเหนือกล่าวถึงความลําบาก

ดงักลา่วว่า  เม่ือจะนําเพลงไปฝากเปิด  ตนต้องทัง้ไหว้ทัง้กราบเข้าไปตัง้แต่หน้าสถานี(ด้วยคําพดู

ประชดประชนัวา่  แม้แตห่มาหน้าสถานีก็ยงัต้องไหว้)10 เพ่ือให้นกัจดัรายการวิทยเุปิดเพลงให้  และ

แม้ในปัจจบุนัท่ีการฝากเพลงให้นกัจดัรายการเปิดให้นัน้ต้องจ่ายเงินค่าเปิด มนต์ เมืองเหนือก็ยงั

กล่าวว่า  ความใกล้ชิดสนิทสนมกับนักจัดรายการยังมีความสําคัญ  เพราะหากรู้จักกันก็ยัง

สามารถคยุกนัได้ซึ่งอาจจะฝากเปิดได้ฟรีๆ หรือจ่ายเงินในจํานวนท่ีน้อยลง  ด้วยความลําบากใน

การฝากเปิดเพลงนี ้จึงพบว่าในอดีต  ผู้ผลิตเพลงโดยเฉพาะวงดนตรีต่างๆ จะนําเพลงออกแสดง

สดให้เป็นท่ีรู้จกัก่อนเป็นปีๆ หากเพลงได้รับความนิยมจึงค่อยอดัแผ่นซึ่งหากเพลงดงัจริง นกัจดั

รายการจะไปหาซือ้มาเปิดเอง หรือไมห่ากมีช่ือเสียงมากพอ  ศลิปินเพลงลกูทุ่งก็จะเช่าคล่ืนวิทยมุา

จดัรายการด้วยตนเองเพ่ือเผยแพร่งานเพลงและประชาสมัพนัธ์งานแสดงสด ศิลปินท่ีจดัรายการ

วิทยเุองเช่น สรุพล สมบตัิเจริญ  พยงค์  มกุดา เป็นต้น อย่างไรก็ตามผู้ ท่ีมีอิทธิพลมากกว่าก็คือนกั

จดัรายการวิทยุท่ีมีช่ือเสียง ด้วยอํานาจของนกัจดัรายการวิทยุนีน่ี้เองจึงพบว่า  มีนกัจัดรายการ

                                                  
10 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.   
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วิทยหุนัมาเป็นผู้ลงทนุผลติแผน่เสียงออกจําหน่ายเองเป็นจํานวนมาก แสดงให้เห็นถึงอํานาจของผู้

ควบคมุส่ือในการเผยแพร่ผลงานเพลงท่ีมีตอ่กระบวนการผลติเพลงได้เป็นอยา่งดี   

 การฝากเปิดเพลงเช่นนีเ้ปล่ียนแปลงไป เม่ือมีผู้ผลิตเพลงมากขึน้และเพ่ือโฆษณาเพลง

ของตนจงึจําเป็นต้องจ่ายเงินคา่เปิดให้กบันกัจดัรายการวิทยเุพ่ือให้เปิดเพลงให้  ระบบการจ้างเปิด

นีทํ้าให้ผู้ ท่ีมีเงินจ่ายแก่นกัจดัรายการวิทยุมากกว่ามีโอกาสสงูกว่าในการเผยแพร่ผลงานของตน  

และพบว่านอกจากจะมีการจ้างเปิดแล้วก็พบว่ามีการจ้างปิดเพลงของคู่แข่งด้วยจํานวนเงินจะ

สงูขึน้ตามความดงัของนกัร้อง11  คือไม่ว่าเพลงของคูแ่ข่งจะเป็นท่ีนิยมแคไ่หนก็มีการจ้างไม่ให้เปิด

เพลงนัน้โดยหนัมาเปิดเพลงของตนแทน  เพลงของคู่แข่งก็จะหายไปจากคลื่นโดยมีเพลงของตน

เข้ามาแทน  ประชาชนก็จะเข้าใจผิดว่าเพลงท่ีเปิดบ่อยคือเพลงดงัและหนัมาฟังและซือ้เพลงนัน้ น่ี

เป็นครัง้แรกท่ีเงินเข้ามาเป็นปัจจยัสําคญัในการเปิดเพลงของนกัจดัรายการวิทยแุละเป็นครัง้แรก

(ประมาณต้นทศวรรษ 2510)ท่ีผู้ผลิตสามารถใช้เงินสร้างความต้องการซือ้ให้เกิดขึน้ได้ในหมู่ผู้ ฟัง

เพลงลกูทุ่ง  เม่ือมีการจ้างเปิดเช่นนี ้จะเห็นได้ว่า แม้นกัจดัรายการวิทยจุะเป็นเจ้าของรายการวิทยุ

แต่อํานาจเงินของผู้ ผลิตเพลงก็ได้เข้ามามีส่วนกําหนดเง่ือนไขในการใช้ส่ือนีม้ากขึน้ตามลําดบั  

เม่ือมีการใช้เงินซือ้ส่ือวิทยมุากขึน้ ระดบัการแข่งขนัท่ีสงูขึน้ก็ย่อมสง่ผลให้ราคาคา่เช่าเวลาของส่ือ

นีส้งูขึน้ไปด้วย  ราคาค่าเช่าสถานีท่ีสงูขึน้ทําให้นกัจดัรายการอิสระเดิมไม่อาจสู้ราคาได้ไหวจึงไม่

อาจเช่าเวลาได้ตอ่ไป  ผู้ผลติเพลงรายใหญ่จงึได้หนัมาลงทนุในการเช่าส่ือประเภทนีแ้ล้วจ้างนกัจดั

รายการวิทยุมาจดัรายการให้แทน  อํานาจการถือครองปัจจยัการผลิตนีจ้ึงเปลี่ยนมือจากนกัจัด

รายการวิทยมุาเป็นกลุม่ทนุผู้ผลติเพลงรายใหญ่  ผู้ผลิตเพลงเหลา่นีจ้ึงสามารเผยแพร่ผลงานเพลง

ของตนได้อย่างง่ายดายเน่ืองจากมีส่ือของตนเองอยู่ในมือซึ่งหลายๆ สถานีนอกจากจะเปิดเพลง

ของตนเป็นหลกัก็ยงัขายเวลาให้ผู้ผลิตเพลงรายอ่ืนๆ นําเพลงมาโฆษณาได้ในราคาค่าเช่าเวลาท่ี

ตกลงกันซึ่งแน่นอนท่ีสุดค่าใช้จ่ายของผู้ ผลิตเพลงรายอ่ืนย่อมสูงกว่าของผู้ ผลิตเพลงท่ีมีส่ือใน

ครอบครอง อีกทัง้ผู้ครอบครองส่ือยงัจะมีรายได้จากการขายเวลาโฆษณาเพิ่มขึน้อีกด้วย  

ลกัษณะเช่นนีย้ิ่งเพิ่มทวีขึน้เม่ือรัฐบาลเปิดให้มีการประมลูคล่ืนวิทย ุ โอกาสทีค่่ายเพลงจะ

ได้ครอบครองพืน้ที่สื่อมวลชนก็เร่ิมข้ึนในทศวรรษ 2530 ในสมยัรัฐบาลของพลเอกชาติชาย ชุณ

หวนั หน่วยงานดา้นสือ่มวลชนของรัฐไม่ว่าจะเป็นกรมประชาสมัพนัธ์หรือองค์การสือ่สารมวลชน

แห่งประเทศไทย ไดป้รับเปลีย่นนโยบายมาสู่การแสวงหารายไดโ้ดยการเปิดประมลคลืน่เอฟู .เอ็ม.

ของสถานีวิทยใุนกรุงเทพฯ หลายคลืน่ซ่ึงผลปรากฏว่าผที้ไ่ดร้บัสมัปทานคลืน่ส่วนหน่ึง ก็คือ บริษัทู

                                                  
11 ฉกาจ  ราชบรีุ,  “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบนัฑิต คณะศิลปะ

ศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2537),  หน้า 87-88. 
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ในเครือของค่ายเพลง12 แม้ในเบือ้งต้นจะมีการประมลูเพียงคล่ืน FM ซึ่งขณะนัน้เพลงลกูทุ่งยงัไม่

สามารถนําไปเผยแพร่ในคลื่นระบบนีไ้ด้ แต่น่ีก็เป็นการแสดงให้เห็นการเข้ามาครอบครองส่ือมาก

ขึน้ของทุนอย่างชดัเจน ในยคุนีน้อกจากท่ีผู้ผลิตเพลงรายใหญ่จะสามารถซือ้เวลาจากคล่ืนต่างๆ 

แล้ว  กลายเป็นว่า ผู้ผลิตเพลงรายใหญ่นัน้สามารถเช่าสมัปทานคล่ืนความถ่ีมาไว้ในมือของตนได้

ทัง้หมด  ยิ่งทําให้ผู้ผลติเพลงรายใหญ่มีอํานาจมากขึน้จากความสามารถในการครอบครองส่ือวิทยุ

นี ้  

นอกจากมลูคา่การลงทนุในการครอบครองส่ือวิทยจุะสงูแล้ว  อีกปัจจยัหนึง่ท่ีสง่ผลตอ่การ

กีดกนัการเข้าถึงส่ือวิทยก็ุคือความแตกตา่งระหว่างคลื่นวิทยใุนระบบ FM กบัระบบ AM กลา่วคือ 

ก่อนปี 2540 เพลงลกูทุ่งจะสามารถใช้ส่ือวิทยใุนคลื่นระบบ AM เท่านัน้โดยคลื่นในระบบ FM จะ

สงวนไว้สําหรับเพลงสากลและไทยสากล  สาเหตหุลกัในการกีดกนันีก็้คือเพลงลกูทุ่งถกูมองว่าเป็น

สิ่งท่ีเชย  ล้าสมยั  เป็นศิลปะของคนระดบัล่าง จึงไม่มีการยอมรับให้นําเพลงลกูทุ่งไปเปิดในคล่ืน 

FM ท่ีถกูมองวา่เป็นคล่ืนของคนเมืองท่ีทนัสมยั มีการศกึษา  แม้เพลงลกูทุ่งจะได้รับความนิยมและ

เป็นท่ียอมรับมากขึน้แตน่กัจดัรายการวิทยใุนคล่ืน FM ก็ไม่กล้าท่ีจะนําเพลงลกูทุ่งมาเปิดหรือจดั

รายการเพลงลกูทุ่งในคล่ืนระบบนี ้ซึ่งอาจจะทําให้ไม่มีใครกล้ามาซือ้เวลาโฆษณาเน่ืองจากเป็น

ห่วงภาพลกัษณ์สนิค้าของตนวา่จะถกูมองวา่เชยไปด้วย   

กระทัง่ วิทยา  ศภุพรโอภาสกล้าท่ีจะเส่ียงเหมาคลื่น FM 95 MHz ทัง้คล่ืนเพ่ือจดัรายการ

เพลงลกูทุ่ง 24 ชัว่โมง ปรากฏว่าได้รับความนิยมอย่างมาก  จนทําให้สินค้าตา่งๆ เห็นช่องทางใน

การโฆษณาสนิค้าจงึเข้ามาซือ้เวลาเพ่ือโฆษณาสนิค้าตนมากขึน้  ภาพความเชยของเพลงลกูทุ่งจึง

เร่ิมลบเลือนไปเน่ืองจากสินค้าท่ีเข้ามาเหล่านัน้เป็นสินค้าทัว่ไปและเป็นสินค้าราคาสงูไม่ใช่สินค้า

ราคาถกูท่ีถกูมองว่าเชยอีกต่อไป  การเข้าถึงส่ือวิทยใุนระบบ FM  นีเ้ป็นความเปล่ียนแปลงครัง้

สําคญัในการเข้าถึงส่ือในการเผยแพร่ผลงานเพลง และการจดัรายการเพลงลกูทุ่งท่ีไม่รับค่าเปิด

เพลงในครัง้นีข้องวิทยาแต่กระนัน้ผู้ผลิตเพลงรายใหญ่ก็ยงัคงความได้เปรียบอยู่ดีเน่ืองจากแม้จะ

ไมมี่การจ้างเปิดแตผู่้ผลติเพลงรายใหญ่ก็มีเงินมากพอท่ีจะซือ้เวลาโฆษณาเพลงของตนในลกัษณะ

ของการเปิดสปอร์ตโฆษณา ผู้ผลติเพลงรายยอ่ยท่ีไมมี่ส่ือของตนเองต้องซือ้เวลาจากคล่ืนตา่งๆ ซึง่

สําหรับบางคล่ืนท่ีเป็นท่ีนิยม  คา่ซือ้เวลาเพ่ือโฆษณาเพลงอาจจะสงูถึง 1 แสนบาทต่อเดือน13  แต่

น่ีก็เป็นโอกาสสําคญัหนึ่งเช่นกนัของผู้ผลิตเพลงรายย่อยท่ีสามารถเผยแพร่งานเพลงของตนผ่าน

คล่ืนนีโ้ดยไมต้่องจ่ายคา่เปิด   

                                                  
12 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธ์ดษุฎีบณัฑิต คณะ

วารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2548), หน้า 216. 
13 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551   
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วิทยา  ศภุพรโอภาศผบ้ริหารคลืน่ลกทุ่ง ู ู FM ไม่ยอมใชร้ะบบซ้ือคิวเพลง แต่หนัไปใชร้ะบบ

การขายสปอร์ตโฆษณาแทน เขาบอกกบัเจ้าของค่ายเพลงว่าไม่มีคิวละพนัวนัละเพลง เปิดให้ฟรี  

แต่บงัคบัไม่ไดว่้าจะเปิดกีเ่พลง วนัละกีค่รัง้ สถานีตดัสินใจเอง  แต่ถา้ซ้ือสปอร์ตโฆษณาก็อาจจะมี

ความเกรงใจกนับา้ง แต่เงือ่นไขเหมือนเดิมคือหา้มบงัคบัเปิด  ลกคา้กลุ่มแรกๆ ทีเ่ข้ามาซ้ือสปอร์ตู

โฆษณาก็คือค่ายเทปต่างๆ แลว้จึงค่อยๆ ขยายส่สินคา้อืน่ๆู  14 

วิทยาดําเนินกิจการไปได้ระยะหนึ่งคล่ืนนีก็้ถกูกรมประชาสมัพนัธ์ดงึกลบัไปดแูลเอง และ

เปล่ียนช่ือคล่ืนเป็นคล่ืนลกูทุ่งมหานครโดยมีวาส ุ เลิศจรรยาเป็นผู้บริหาร พบว่านโยบายของคลื่น

ยงัคงเหมือนเดมิ 

วาส ุ เลิศจรรยาผบ้ริหารคลืน่ ู FM 95 ลกทุ่งมหานคร กล่าวยอมรบัว่าในฐานะทีเ่ป็นสือ่ในู

การเผยแพร่เพลงลกทุ่งให้กบัคนฟังทัว่ประเทศ  คลื่นดงักล่าวนี้เป็นส่วนหน่ึู งในการช่วยทําให้

ศิลปินประสบความสําเร็จ นอกเหนือจากการโปรโมตของค่ายเทปเอง โดยเขายืนยนัว่าคลื่นนีเ้ป็น

กลาง  เปิดเพลงใหก้บัทกุค่าย  ภายใตก้ารตดัสินใจของสถานี15 

ลักษณะความเป็นเจ้าของคล่ืนเกิดความเปลี่ยนแปลงสําคัญอีกครัง้จากการท่ี

พระราชบญัญัติองค์กรจดัสรรคล่ืนความถ่ีและกํากบักิจการวิทยกุระจายเสียง วิทยโุทรทศัน์ และ

กิจการโทรคมนาคม พ.ศ. 2543 และพระราชบญัญตัิประกอบกิจการกระจายเสียง และกิจการ

โทรทศัน์ แม้กฎหมายฉบบันีจ้ะยงัไมป่ระกาศใช้อยา่งเป็นทางการ  แตก็่ทําให้เกิดวิทยชุมุชนขึน้เป็น

จํานวนมาก ซึง่เกือบทัง้หมดจะเป็นคล่ืนเถ่ือน  อย่างไรก็ตามก็ส่งผลให้ประชาชนสามารถใช้คล่ืน

ความถ่ีได้อย่างเสรีมากขึน้  แม้จะเป็นคลื่นท่ีมีกําลงัส่งอยู่ในพืน้ท่ีจํากดัแต่ก็เป็นช่องทางสําคญัท่ี

ทําให้ผู้ผลติเพลงตา่งๆ สามารถโฆษณาเพลงของตนผา่นทางคล่ืนเหลา่นีซ้ึง่มีต้นทนุในการซือ้เวลา

ไม่สงูคืออยู่ในเกณฑ์เฉล่ีย 5,000 บาทตอ่เดือน  อีกทัง้การเปล่ียนแปลงนีทํ้าให้ผู้ผลิตเพลงหรือนกั

จดัรายการวิทยอิุสระสามารถตัง้สถานีคล่ืนของตนเองได้ โดยการลงทนุตัง้คล่ืนสถานีวิทยชุมุชนนี ้

จะอยู่ท่ีประมาณ 6 แสนบาท16  ผู้ผลิตเพลงรายย่อยสามารถเผยแพร่ผลงานเพลงตามคลื่นเหลา่นี ้ 

แม้จะเผยแพร่ผลงานเพลงได้ในวงจํากัดแต่ก็ถือว่าเป็นการลงทุนท่ีคุ้มค่า  อย่างไรก็ตามผู้ผลิต

เพลงรายใหญ่ท่ีควบคุมส่ือในระดับประเทศก็ได้หันมาสนใจตัง้วิทยุของตนเองขึน้จํานวนมาก

เช่นกนัเพ่ือเพ่ือเผยแพร่ผลงานเพลงของตนลงไปในระดบัชมุชนให้มากท่ีสดุ  คล่ืนวิทยชุมุชนนีไ้มใ่ช่

จะเป็นประโยชน์แก่ผู้ผลิตเพลงรายย่อยเพียงอย่างเดียวแต่เป็นประโยชน์อย่างยิ่งของผู้ผลิตเพลง

รายใหญ่ด้วยเพราะค่ายเพลงใหญ่ก็มีการตัง้สถานีวิทยุชุมชนขึน้จํานวนมาก  อย่างไรก็ตามการ

                                                  
14 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291 (ธนัวาคม 2550): 140. 
15 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 105. 
16 สมัภาษณ์  อนวุตัร มะสะอะ,  นกัจดัรายการวิทย ุผู้ลงทนุผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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เกิดขึน้ของวิทยชุุมชนก็ได้ทําให้ผู้ผลิตเพลงรายย่อยสามารถเป็นเจ้าของหรือเข้ามาควบคมุคล่ืน

เหลา่นีไ้ด้มากขึน้และสามารถสร้างอํานาจในการแขง่ขนักบัผู้ผลติรายใหญ่ได้อยา่งน่าสนใจ   
(2)รปแบบการถือครองส่ือโทรทศัน์ู  
อํานาจการครอบครองส่ือโทรทัศน์เป็นอีกปัจจัยหนึ่งท่ีส่งผลต่อรูปแบบความสัมพันธ์

ทางการผลิต  ตอ่ความได้เปรียบเสียเปรียบและการตอ่สู้ของผู้ผลิตเพลงต่างๆ  แม้ส่ือโทรทศัน์จะ

เกิดขึน้ในระยะเวลาไม่ห่างจากสื่อวิทยุไม่มากนัก แต่เพลงลูกทุ่งสามารถนําเผยแพร่ทางส่ือ

โทรทศัน์ได้ก็ในปี พ.ศ. 2507 หลงัจากนัน้ส่ือโทรทศัน์ก็ได้กลายมาเป็นเคร่ืองมือสําคญัในการ

เผยแพร่ผลงานเพลง  แตเ่น่ืองจากคา่เช่าเวลาส่ือประเภทนีมี้ราคาสงู  ผู้ผลิตเพลงรายใหญ่เท่านัน้

จึงสามารถเช่าซือ้เวลามาใช้ได้  ผู้ผลิตเพลงอาจจะซือ้เวลาของสถานีโทรทศัน์มาจดัรายการเพลง

ลกูทุ่งเพ่ือเผยแพร่ผลงานเพลงของตน  หรือหากไม่ซือ้เวลาเช่นนีก็้ต้องซือ้เวลาออกสปอร์ตโฆษณา

เพลงซึ่งต้องใช้เงินจํานวนมาก  ผู้ ท่ีสามารถเช่าซือ้เวลาของสถานีโทรทัศน์มาจัดรายการได้นัน้

พบว่าจะเป็นผู้ผลิตเพลงหรือค่ายเพลงรายใหญ่ๆอีกเช่นเดียวกัน เท่านัน้ซึ่งจะพบว่าแต่ละค่ายมี

การเช่าซือ้เวลาเพ่ือจดัรายการมากกว่ารายการเดียว  บริษัทท่ีจดัรายการเองในยุคก่อนเช่น  นิธิ

ทศัน์โปรโมชัน่  ในปัจจุบนัค่ายเพลงใหญ่ๆ จะมีรายรายการของตนเองทัง้นัน้ เช่นค่ายอาร์สยาม  

แกรมม่ีโกลด์  คา่ยนพพร  ซิลเวอร์โกลด์ เป็นต้น  คา่ยเพลงอ่ืนๆ ท่ีไม่มีรายการของตนเองก็ต้องซือ้

เวลากับรายการของผู้ ผลิตรายอ่ืนๆ เพ่ือออกสปอร์ตโฆษณา  ส่ือโทรทัศน์มีประสิทธภาพและ

ประสทิธิผลสงูแตค่า่ใช้จ่ายสงูมาก ผู้ผลติเพลงรายยอ่ยจงึไมอ่าจเข้าถึงส่ือเหลา่นีไ้ด้   

ในปัจจุบนั  ผลจากการเปิดเสรีมากขึน้ในการเข้าถึงคลื่นความถ่ีของรัฐบาล  ทําให้ผู้ผลิต

เพลงสามารถเช่าสมัปทานคล่ืนโทรทศัน์ทัง้คล่ืนเพ่ือเผยแพร่งานเพลงของตนตลอด 24 ชัว่โมง  

เช่นแกรมม่ี โกลด์มีรายการโทรทศัน์แฟนทีวีท่ีออกอากาศตลอดทัง้วนั  การลงทนุในคล่ืนโทรทศัน์

ยังสูงอยู่จึงยังมีเพียงค่ายเพลงใหญ่เท่านัน้ท่ีมีคล่ืนเป็นของตนเองได้  อีกทัง้คล่ืนนีก็้เป็นคล่ืน

โทรทัศน์ในระบบสญัญาณดาวเทียมซึ่งผู้ ท่ีสามารถรับคล่ืนโทรทศัน์นีไ้ด้ต้องมีจานรับสญัญาณ

ดาวเทียมเท่านัน้  จึงดเูหมือนว่าจะมีผู้ ท่ีสามารถรับสณัญาณโทรทศัน์แบบนีจ้ะไม่มาก  แต่จริงๆ 

แล้วปรากฏว่าในปัจจบุนันอกจากในกรุงเทพฯ หรือในเมืองใหญ่ๆ ท่ีสามารถรับสญัญาณโทรทศัน์

เหล่านัน้แล้ว  พบว่าในหมู่บ้านชนบทส่วนใหญ่ก็มีการติดตัง้จานดาวเทียมรับสญัญาณโทรทศัน์

จําเป็นจํานวนมาก  เน่ืองจากในปัจจบุนัคา่ติดตัง้จานดาวเทียมดงักลา่วไม่สงูมาก  ราคาจะเร่ิมต้น

ท่ีประมาณ 3,500-4,000 บาทเท่านัน้ ในบางหมูบ้่านท่ีแม้จะยงัไมมี่สายโทรศพัท์เข้าถึงก็ปรากฏว่า

มีการติดตัง้จานรับสญัญาณดาวเทียมกันเป็นส่วนใหญ่*  ด้วยเหตุนีผู้้ ท่ีสามารถครอบครองสื่อ

ประเภทนีไ้ด้จึงมีความได้เปรียบอย่างยิ่งในการเผยแพร่ผลงานเพลง  ซึ่งในปัจจุบนัพบว่า  คล่ืน

                                                  
*  ลกัษณะเช่นนีเ้กิดขึน้ในหมู่บ้านของผู้ศกึษา คือ หมู่ท่ี 3 ต.แหลมสอม อ.ปะเหลียน จ.ตรัง ตลอดถึงหมู่บ้านไกล้เคียง 
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โทรทศัน์ แฟนทีวี ของคา่ยแกรมม่ีโกลด์เป็นคล่ืนรายการเพลงท่ีมีผู้ชมติดตามเป็นจํานวนมากและ

ขึน้อนัดบั 1 รายการเคเบิล้ท่ีมีผู้ชมมากท่ีสดุของประเทศในตอนนี ้17   

การเข้าถึงหรือความสามารถในการครอบครองส่ือประเภทนีส้่งผลอย่างยิ่งต่อความ

ได้เปรียบของผู้ผลิตเพลงรายใหญ่และตอ่ความอยู่รอดของผู้ผลิตเพลงรายย่อย  ด้วยอํานาจจํากดั

ในการครอบครองส่ือเช่นนีเ้องท่ีทําให้ศิลปินเพลงส่วนใหญ่ไม่สามารถผลิตเพลงแข่งกบัค่ายเพลง

ใหญ่ได้เพราะเม่ือผลิตออกมาแล้วก็ขายไม่ได้เพราะไม่มีช่องทางการเผยแพร่งานเพลงท่ีดีพอ  

สง่ผลอยา่งยิ่งให้ศลิปินเพลงในปัจจบุนัต้องเข้าไปอยูใ่นสงักดัคา่ยเพลงซึง่สง่ผลให้ความสมัพนัธ์ใน

กระบวนการผลติเกิดความเปล่ียนแปลงอย่างสําคญัและโดยเฉพาะในยคุท่ีศิลปินเพลงไม่สามารถ

จดัแสดงคอนเสริตได้เองในปัจจุบนัด้วยแล้ว  อํานาจในการควบคมุช่องทางเผยแพร่ผลงานเพลง

ผา่นส่ือประเภทนีจ้งึมีความสําคญัมาก   
(3)รปแบบการถือครองส่ือส่ิงพมิพ์ู  
ส่ือสิง่พิมพ์ ได้แก่นิตยาสาร  หนงัสือพิมพ์เป็นต้น การเข้าถึงส่ือเหลา่นีพ้บว่ามีคา่ใช้จ่ายไม่

สงูนกั แตส่ื่อประเภทนีไ้ม่มีความสําคญัเท่าส่ือวิทยโุทรทศัน์  แม้ราคาจะไม่สงูมากแตผู่้ผลิตเพลงก็

ไม่ค่อยใช้มากนกั  สําหรับส่ือสิ่งพิมพ์บางเล่มพบว่ามีการเปิดโอกาสให้ผู้ผลิตเพลงหรือศิลปินส่ง

ขา่วหรือฝากโฆษณาหรือประชาสมัพนัธ์ได้ฟรี* แตก็่มีการซือ้หน้าสิง่พิมพ์เหลา่นัน้เพ่ือโฆษณาเพลง

หรือมีการจ้างคอลมันิสต์เขียนโฆษณาเพลงให้  อย่างไรก็ตามสําหรับผู้ผลิตเพลงรายใหญ่พบว่า มี

การลงทุนในธุรกิจเหล่านีด้้วยและใช้ช่องทางเหล่านีใ้นการเผยแพร่ผลงานเพลงอย่างสําคญั  เช่น

บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯ มีบริษัทลูกท่ีทําธุรกิจสิ่งพิมพ์โดยเฉพาะและมีส่ือสิ่งพิมพ์อยู่ในมือ

ด้วยกนัหลายฉบบั เป็นข้อได้เปรียบในการเผยแพร่ผลงานเพลงอยา่งสําคญั   
(4)รปแบบการถือครองส่ืออนิเตอร์เน็ตู  
การเข้าถึงส่ือประเภทนีใ้ช้เงินลงทุนไม่สงูมาก ศิลปินเพลงสามารถเปิดเว็บไซด์เพ่ือเป็น

แหลง่ประชาสมัพนัธ์งานแสดง  โฆษณาผลงานเพลงใหม่หรือกระทัง่สามารถติดตอ่งานแสดงหรือ

สัง่ซือ้ผลงานเพลงได้  อีกทัง้เวบไซด์เหลา่นีก็้ยงัเป็นแหลง่พบปะพดูคยุระหว่างผู้ ฟังท่ีชอบศิลปินคน

นัน้หรือท่ีเรียกวา่ “แฟนคลบั” นัน่เอง อยา่งไรก็ตามจํานวนการเข้าชมเวบไซด์ตา่งๆ นัน้แตกตา่งกนั

มาก  บางเวบไซด์จะมีจํานวนผู้ เข้าชมเป็นหลกัแสนคนต่อวนั  การนําเพลงไปลงโฆษณากับเวบ

ไซด์เหล่านัน้จึงเป็นช่องทางการโฆษณาท่ีดีแต่ก็ต้องใช้เงินสูง หรือไม่เช่นนัน้ผู้ผลิตเพลงจะต้อง

ร่วมมือกับทุนสินค้าอ่ืนๆ ท่ีสามารถเปิดเวบไซด์แล้วมีคนเข้าชมในจํานวนมากต่อวัน เช่นการ

ร่วมมือกบัคา่ยเพลงตา่งๆ กบับริษัททรู มิวสิค เปิดเวบไซด์ท่ีผู้ ฟังสามารถเข้าไปฟังและดาวน์โหลด

                                                  
17 “’แฟนทีวี’ เคเบิล้ทีวี อนัดบั 1,” ดารายคุใหม,่ 12,256 (มีนาคม 2552): 50.  
*  เช่น นิตยาสารดารายคุใหม่  นิตยาสาร  ไทยลกูทุ่ง เป็นต้น  
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เพลงได้  จะเห็นว่าแม้ส่ืออินเตอร์เน็ตเป็นส่ือท่ีผู้ผลิตเพลงใช้ได้อย่างอิสระและลงทนุน้อย  แต่เม่ือ

มีเวบไซด์แล้วก็ไม่ได้หมายความว่าจะมีคนเข้าไปชมตามท่ีมุ่งหวังเสมอไป   ด้วยเหตุนี ้

ความสามารถในการเช่ือมโยงเวบไซด์ของตนเองกบัเวบไซด์ท่ีมีคนเข้าชมจํานวนมากจึงเป็นความ

จําเป็นและเป็นข้อได้เปรียบ  ซึง่หากเป็นบริษัทใหญ่ท่ีมีศิลปินในสงักดัหลายคนและมีกลุม่ทนุอ่ืนๆ 

อยู่ในเครือข่ายความร่วมมือมากก็สามารถเปิดเวบไซด์ขึน้และสามารถดึงดดูผู้ เข้าชมได้มากกว่า

หน้าเวบไซด์ของศิลปินอิสระอ่ืนๆ ท่ีมีผู้ เข้าชมเพียงจํานวนน้อยคือกลุ่มแฟนคลบัแค่จํานวนหนึ่ง

เท่านัน้  
(5)รปแบบู การถือครองส่ือในรปแบบการแสดงสด ู  
จากท่ีกล่าวแล้วในส่วนของการถือครองปัจจัยการแสดงสด  ทัง้ศิลปินและผู้ผลิตเพลง

เกือบทัง้หมดไม่จดัการแสดงสดเอง  อย่างไรก็ตามผู้ผลิตรายใหญ่ๆ ก็สามารถจดัการแสดงสดขึน้

เองได้สําหรับการเผยแพร่ผลงานเพลงในรูปแบบคอนเสริตเปิดตวั เป็นต้น การกระทําเช่นนีไ้ด้ต้อง

ใช้เงินจํานวนมาก  หากเป็นผู้ ผลิตรายใหญ่ท่ีมีอุปกรณ์และเงินทุนอยู่ในมือมากพอก็สามารถ

กระทําได้  กระนัน้ก็ดีการมีโอกาสขึน้เวทีร้องเพลงในโอกาสต่างๆ ก็เป็นการได้ครอบครองพืน้ท่ีใน

การเผยแพร่ผลงานเพลงไปในตัว  และเม่ือผู้ ผลิตเพลงแบบการแสดงสดส่วนใหญ่คือผู้ ผลิต

ภายนอกท่ีเปิดโอกาสให้ศิลปินจากทุกค่ายขึน้ร้องเพลงซึ่งหากเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงอยู่ แม้จะไม่

สงักดัคา่ยก็มีโอกาสสงูท่ีจะมีผู้ จ้าง ศิลปินเพลงท่ีมีช่ือเสียงจึงสามารถเข้าครอบครองส่ือประเภทนี ้

ได้เป็นอย่างดี และในบางครัง้การร้องเพลงในเวทีใหญ่ก็จะมีการถ่ายทอดสดออกโทรทัศน์หรือ

กระจายเสียงตามวิทย ุยิ่งสามารถเผยแพร่ผลงานออกไปได้มากขึน้อีก  องค์ประกอบสําคญัท่ีทําให้

ศิลปินเพลงสามารถเข้าครอบครองส่ือประเภทนีไ้ด้ก็คือความดงัของศิลปิน อย่างไรก็ตามหากเป็น

ค่ายเพลงใหญ่ก็สามารถเข้าถึงเวทีเหล่านีไ้ด้มากยิ่งขึน้เน่ืองจากมีเครือข่ายผู้ผลิตสินค้าท่ีจะนํา

นกัร้องในสงักดัของตนไปขึน้เวทีเหลา่นัน้ ศิลปินในสงักดัคา่ยจึงสามารถครอบครองเวทีการแสดง

สดใหญ่ๆ ได้มากกวา่  ในขณะท่ีศลิปินอิสระจะต้องมีช่ือเสียงมากจริงๆ ถึงจะมีโอกาสนัน้ 
 (6)รปแบบการถือครองส่ือประเภทอ่ืนๆู  
ส่ือประเภทอ่ืนๆ เช่นป้ายโฆษณา หรือการเดนิประชาสมัพนัธ์ตามบ้านโดยตรงนัน้ แม้จะมี

การใช้ไม่มากแต่ก็เป็นส่ือท่ีจําเพาะเจาะจง เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้ตรงเป้า  ส่ือประเภทนีจ้ึงใช้

ได้ผลในกรณีเฉพาะ เช่นการขึน้ป้ายโฆษณาตามท่ีต่างๆ หรือติดป้ายโฆษณากับรถกระบะเพ่ือ

ประชาสมัพนัธ์ให้ประชาชนทราบว่าการมีการแสดงสดท่ีไหน เวลาใด แล้วตระเวนประชาสมัพนัธ์

ในบริเวณใกล้เคียงหรือบริเวณเป้าหมาย  วิธีการนีย้งัเห็นอยู่ในกรณีการประชาสมัพนัธ์งานแสดง

สดของเอกชยั ศรีวิชยั  ศริิพร  อําไพพงษ์  หรือเม่ือมีการจดังานประจําปีตา่งๆ ซึง่เจ้าภาพจะใช้วิธีนี ้

ในการประชาสัมพันธ์งาน  ส่วนการออกเดินประชาสัมพันธ์ตามบ้านสําหรับผลงานเพลงใหม่

อาจจะต้องใช้คนจํานวนมาก  ผู้ ท่ีสามารถใช้วิธีนีจ้ึงเป็นคา่ยเพลงใหญ่เช่น  คา่ยแกรมม่ีโกลด์ เป็น
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ต้น ศิลปินเพลงอิสระหรือผู้ผลิตเพลงรายย่อยจะไม่ใช้วิธีการนี ้ นอกจากนัน้ยงัมีส่ือประเภทอ่ืนๆ 

เช่นตู้ เพลงคาราโอเกะ ร้านอาหาร เป็นต้น ความถ่ีของการได้ใช้ส่ือเหล่านีข้ึน้อยู่กบัความดงัของ

ศิลปินเป็นหลกั  แต่มีข้อสงัเกตว่าหากเป็นค่ายเพลงใหญ่ก็ยงัมีการลงทุนในส่ือประเภทนีเ้องด้วย

โดยส่ือประเภทนีเ้ป็นทัง้เคร่ืองมือการเผยแพร่และจําหน่ายเพลงไปในตวั 

สําหรับศิลปินเพลงท่ีมีช่ือเสียงจะเห็นว่าได้ครอบครองส่ือสําคญัยิ่งคือตวัของศิลปินเองซึง่

สามารถใช้เป็นช่องทางในการเข้าถึงส่ือประเภทอ่ืนๆ ได้ด้วยทัง้การเชิญไปออกโทรทัศน์ ออก

รายการวิทย ุลงหนงัสือ  ลงอินเตอร์เน็ต และโดยเฉพาะอย่างยิ่งการได้รับเชิญไปร้องเพลงตามเวที

ตา่งๆ ซึง่ได้ทัง้คา่จ้างและยงัได้เผยแพร่ผลงานเพลงอีกด้วยจึงจะเห็นได้ว่าคา่ยเพลงใหญ่ต้นสงักดั

ของศิลปินได้เข้าไปครอบครองตวัศิลปินอย่างเบ็ดเสร็จกล่าวคือการควบคุมการปรากฏตวัของ

ศิลปินในค่ายต่อสาธารณชนในกรณีท่ีมีผลในทางธุรกิจอย่างเข้มงวด   ประเด็นเร่ืองความมี

ช่ือเสียงของศิลปินซึ่งสามารถใช้ช่ือเสียงของตนมาสร้างประโยชน์ทัง้ต่อตนเองและต่อผู้ อ่ืนนีจ้ะ

กลา่วอีกครัง้ในสว่นของการตอ่สู้ในบทตอ่ไป  
 (4.1.4) รปแบบการถือครองปัจจัยในกระบวนการจัดจาํหน่ายผลงานเพลงู  
เน่ืองจากกระบวนการผลิตเพลงมี 2 กระบวนการ ผลงานเพลงท่ีผลิตได้จึงมี 2 ลกัษณะ

ตามกระบวนการท่ีผลิตเพลงขึน้มา  กลา่วคือเป็นผลงานเพลงท่ีผลิตด้วยการบรรเลงสดกบัผลงาน

เพลงในรูปแบบส่ือบนัทกึเสียง  ด้วยเหตนีุก้ารจําหน่ายเพลงก็จะมีรูปแบบหลกัๆ อยู่ 2 ประเภท คือ

การจําหน่ายเพลงท่ีเกิดจากการแสดงสดกับการจําหน่ายเพลงท่ีเป็นส่ือหรือผ่านส่ือบนัทึกเสียง 

อย่างไรก็ตามในสว่นของการถือครองปัจจยัในการแสดงสดได้กลา่วถึงไปแล้ว ในท่ีนีจ้ึงจะบรรยาย

เฉพาะความเป็นเจ้าของและการครอบครองเคร่ืองมือในการจําหน่ายสินค้าเพลงท่ีเป็นส่ือ

บนัทกึเสียงหรือผา่นส่ือบนัทกึเสียง   

การจําหน่ายเพลงในรูปแบบส่ือบนัทึกเสียงนีก็้จะเห็นว่าสามารถแบง่ย่อยได้ 2 วิธี  วิธีแรก

คือการจําหน่ายสนิค้าเพลง  แบง่เป็นการขายเพลงท่ีเป็นสินค้าPhysical อนัได้แก่เทป ซีดี วีซีดี กบั

การขายเพลงแบบดิจิตอลผ่านส่ืออินเตอร์เน็ตและโทรศพัท์มือถือในรูปแบบของการดาวน์โหลด

เพลง หากเปรียบเทียบรายได้จากการขายเพลงแบบขายแผ่นกบัขายเพลงดิจิตอล  รายได้หลกัของ

เพลงลกูทุ่งนัน้มาจากการขายแผ่น การขายเพลงดิจิตอลยงัน้อย เช่นตวัอย่างของบริษัทอาร์สยาม

ดิจิตอลของเพลงสตริงอาจจะอยู่ท่ี 90% แตข่องลกูทุ่งจะอยู่แค ่10%18   วิธีท่ีสองคือการขายเพลง

ในรูปแบบของการเก็บค่าลิขสิทธิดนตรีกรรม  การครอบครองปัจจยัในการจําหน่าย์ จึงเป็นการเข้า

ครอบครองสิง่เหลา่นีน้ัน่เอง   

 

                                                  
18  สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 112. 
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(1)รปแบบการถือครองปัจจัยในการจาํหน่ายสินค้าเพลงู  
การจําหน่ายสนิค้าเพลงยคุแรกจะมีระบบเครือข่ายของสายสง่ท่ีมีผู้ ค้าสง่เทปเพลงอยู่ไม่ก่ี

เจ้า  การจําหน่ายสนิค้าเพลงจะต้องกระทําผา่นสายสง่เหลา่นีเ้ท่านัน้  ผู้ ท่ีครอบครองร้านค้าเทปซีดี

เพลงหรือแผงเทปทัง้หลายจึงเป็นพอ่ค้าสง่รายใหญ่เหล่านี ้ ผู้ผลิตเพลงจะต้องพึ่งพาพ่อค้าเหลา่นี ้

ในการจําหน่ายเพลง พนม  นพพรกล่าวถึงปัญหาของการจัดจําหน่ายเทปเพลงในยุคแรกท่ีเร่ิม

ผลติเทปเพลงเองดงันี ้

เราเอานกัร้องทีคุ่น้เคยกนัอย่างยอดรกั  สายณัห์  มาอดัขาย ไปเอามาโปรโมทรายการทีวี

ของเรา ก็ต้องไปแข่งกบับริษัทอื่น บริษัทนัน้ก็มีสายณัห์ บริษัทนี้ก็มียอดรัก เลยคิดสร้าง

นกัร้องเองก็เร่ิมจาก บษุบา  อธิฐานกบัจรรยา ปิยะวดี ต่อมาก็อศัวิน  สีทอง ตอนนัน้ยงั

ไม่ได้ทําจริงจัง  เราทําร้องเองบ้าง ทีนี้เราก็ต้องไปให้บริษัทเทปเขาจัดจําหน่าย อย่าง  

ออนป้า อะมิโก้ โรต้า ได้เงินบ้าง เขาไม่ให้เราบ้าง ของตีคืนบ้าง เราทําในส่วนของการ

ผลิตและโปรโมชัน่ เราทําเพลงออกมา 4-5 เดือนก็ยงัหาห้างจดัจําหน่ายไม่ได้ เราเชียร์

เพลงไปเยอะแต่เขากลวัขายไม่ได ้ไม่จดัจําหน่ายให ้เลยตดัสินใจจดัจําหน่ายเองเป็น นพ

พร  ซิลเวอร์โกลด์ พอการตลาดเร่ิมมัน่คงแล้วปัญหาก็จะไม่เกิด คนที่จะมาทําเทปราย

ใหม่ๆ นัน้ยากมาก…เพราะยี่ป๊ัวเขาไม่เอาด้วย กลวัทําไปชุดหน่ึงแล้วเจ๊งหนีไป ของตี

คืนกลบัมาแลว้จะไปเก็บเงินกบัใคร19 

 แต่ในยคุต่อมาเม่ือเกิดค่ายเพลงขนาดใหญ่ขึน้พบว่า  แทนท่ีจะจําหน่ายเพลงผ่านพ่อค้า

เหล่านัน้ผู้ผลิตเพลงรายใหญ่หรือค่ายเพลงเหล่านัน้ก็จะใช้วิธีการตัง้แผงเทปของตนเองหรือสร้าง

เครือขา่ยสถานท่ีวางจําหน่ายสนิค้าเพลงของตนเองขึน้มา  คา่ยเพลงขนาดใหญ่เหลา่นีจ้ึงมีอํานาจ

สําคญัในการถือครองแผงเทปหรือร้านเทปซีดีต่างๆ มากขึน้ อํานาจของพ่อค้าสง่เดิมจึงลดลง  แต่

สําหรับผู้ผลิตเพลงรายย่อยจะเห็นว่า  ไม่สามารถเข้าถึงพืน้ท่ีในการจําหน่ายผลงานเพลงเหล่านี ้

ของตนได้  จงึต้องหนัไปใช้พืน้อ่ืนๆ ท่ีพอจะทําได้คือ การขายเพลงหน้าเวทีการแสดง การขายเพลง

โดยตรงท่ีบ้านของตน เป็นต้น ซึง่สามารถขายเพลงได้ในวงจํากดัเท่านัน้  ในขณะท่ีผู้ผลิตรายใหญ่

สามารถเข้าถึงพืน้ท่ีจําหน่ายเพลงได้ในทกุวิธีการและใช้ทกุวิธีการในการจําหน่ายเพลงของตน   

ทางด้านการขายเพลงแบบดจิิตอลเคร่ืองมือสําคญัในการจําหน่ายเพลงในรูปแบบดิจิตอล

ก็คืออินเทอร์เน็ตและโทรศพัท์มือถือ เทคโนโลยีนีเ้ป็นเทคโนโลยีใหม ่ มีวิธีการซบัซ้อน  ผู้ ท่ีสามารถ

เข้าถึงได้จึงเป็นค่ายเพลงขนาดใหญ่เป็นส่วนใหญ่  โดยเฉพาะการดาวน์โหลดเสียงเรียกเข้าผ่าน

โทรศัพท์มือถือ ผู้ ผลิตเพลงจะต้องสร้างเครือข่ายกับเจ้าของระบบโทรศัพท์มือจึงจะสามารถ

จําหน่ายเพลงด้วยเคร่ืองมือนีไ้ด้  ซึง่มีเพียงค่ายเพลงใหญ่เท่านัน้เช่น อาร์สยาม  แกรมม่ีโกลด์  ท่ี

                                                  
19 บทสมัภาษณ์ พนม นพพร, อ้างถึงใน  ขจร ฝ้ายเทศ, “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” หน้า 

213. 
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สามารถใช้เคร่ืองมือนีใ้นการจําหน่ายเพลง ผู้ผลติเพลงรายยอ่ยไม่สามารถสร้างเครือข่ายกบัระบบ

สญัญาณโทรศพัท์ได้อีกทัง้คา่ยเพลงกบัคา่ยโทรศพัท์มือถือเองก็จะร่วมงานกนัในลกัษณะของการ

ผกูขาด  ส่วนทางด้านการขายเพลงโดยการดาวน์โหลดผ่านทางอินเตอร์เน็ตนัน้พบว่ายงัน้อยกว่า

การขายเพลงผา่นระบบมือถือ  แตก็่เร่ิมมีให้เห็นมากขึน้  และพบว่าคา่ยเพลงเล็กๆทัว่ไปก็สามารถ

ใช้ช่องทางนีใ้นการขายเพลงได้โดยเจ้าของเวบไซด์ขายเพลงนัน้ไม่มีการผกูขาดสินค้าของค่ายใด

ค่ายหนึ่งโดยเฉพาะ เช่น เวบไซด์ ของ บริษัท ทรู มิวสิค ท่ีรับเพลงจากทุกค่ายมาขายด้วยวิธีการ

ดาวน์โหลดนี ้20 ทัง้นีค้่ายเพลงใหญ่ท่ีมีเวบไซด์ของตนเองก็อาจจะใช้เวบไซด์ของตนโดยไม่

จําเป็นต้องขายเพลงผา่นเวบไซด์อ่ืน 
(2)รปแบบการถือครองปัจจัยในการเก็บค่าลิขสิทธิู ์ 
เคร่ืองมือการจําหน่ายเพลงแบบสดุท้ายคือเคร่ืองมือการจําหน่ายเพลงโดยการเรียกเก็บ

คา่ลขิสทิธิ  เคร่ืองในการขายเพลงแบบนีท่ี้สําคญัได้แก่ตู้ เพลงคาราโอเกะ ร้านอาหารสถานเริงรมย์์

ต่างๆ ท่ีนําเพลงเหล่านัน้ไปบรรเลงเพ่ือธุรกิจการค้า  การถือครองปัจจยัการบรรเลงเพลงเหล่านี ้

สว่นใหญ่ไมมี่ความเก่ียวข้องกบัผู้ผลติเพลงหรือศิลปินโดยตรง  แตพ่บว่าในกรณีคา่ยเพลงใหญ่จะ

มีเคร่ืองมือเหลา่นีเ้ป็นของตนเองตลอดถึงมีหน่วยงานสําหรับจดัเก็บคา่ลิขสิทธิของตนเอง อย่างไร์

ก็ตามการครอบครองปัจจยัการผลิตท่ีสําคญักว่าสําหรับส่วนนีคื้อการถือครองลิขลิทธ์เพลงซึ่งได้

กลา่วไปแล้วข้างต้น และจะศกึษาอยา่งละเอียดอีกครัง้ในบทตอ่ไป 

ท่ีผา่นมาเป็นการศกึษารูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่ง

ไทย  ข้อสงัเกตสําคญัท่ีค้นพบในท่ีนี ้จะเห็นว่าการถือครองหรือการมีอํานาจควบคมุไม่จําเป็นต้อง

เป็นเจ้าของเสมอไปซึ่งข้อค้นพบนีเ้ป็นไปตามข้อเสนอหรือคําอธิบายของนักมาร์กซิสต์รุ่นใหม่ท่ี

กล่าวว่าการกําหนดอํานาจในทางโครงสร้างทางสงัคมนัน้ไม่จําเป็นต้องดจูากการครอบครองหรือ

ความเป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตเสมอไปแต่ดไูด้จากอํานาจในการเข้าควบคมุปัจจยัการผลิตนัน้

ด้วย21    การเช่าปัจจยัการผลิตมาใช้ก็สามารถเป็นผู้ควบคมุเง่ือนไขทางการผลิตได้ เพียงแต่หาก

เป็นเจ้าของด้วยนัน้  อํานาจในการควบคมุก็จะเบด็เสร็จและมีความได้เปรียบมากขึน้  

ความเป็นเจ้าของและการถือครองปัจจยัการผลิตท่ีศึกษาผ่านมาทัง้หมดจะเป็นเง่ือนไข

สําคญัอย่างยิ่งท่ีกําหนดรูปแบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิต  

ต่อไปนีจ้ะเข้าสู่การศึกษาประเด็นสําคญัในงานศึกษานีน้ั่นคือ โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการ

ผลติในกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทย  

     

                                                  
20 จากการสงัเกตความเคลื่อนไหวของทรูมิวสิค[ออนไลน์].  แหลง่ท่ีมา:   www.truemusic.com [ 15 มีนาคม 2552] 
21 สภุางค์  จนัทวานิช,  ทฤษฎีสงัคมวิทยา,พิมพ์ครัง้ท่ี 2(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552),. 

หน้า 176-179. 
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4.2 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทยู  
จากการศกึษาในบทท่ี 2  ได้เห็นพฒันาการของวงการธุรกิจอตุสาหกรรมเพลงลกูทุ่งไทยท่ี

มีความเป็นมายาวนาน และทราบวา่ในปัจจบุนันัน้รูปแบบกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทยแม้จะมี

รูปแบบการผลิตแบบค่ายเพลงครอบงําอยู่แต่ก็มีกระบวนการผลิตอ่ืนๆดํารงอยู่หลากหลาย เม่ือ

ศึกษาลงไปในกระบวนการทํางานในบทท่ี 3 ก็พบว่าในปัจจุบนัรูปแบบของวิธีการผลิตเพลงก็มี

ความหลากหลายเช่นเดียวกันขึน้อยู่กับเทคโนโลยีท่ีผู้ ผลิตเพลงเลือกใช้ ความเปล่ียนแปลง

ทางด้านเทคโนโลยีหลายด้านส่งผลสําคญัต่อรูปแบบการทํางานของผู้ ทํางานในกระบวนการผลิต

เพลง นอกจากนัน้ประเด็นสําคญัจากการศกึษาในบทท่ี 3 คือ ได้ชีใ้ห้เห็นกระบวนการทํางานใน

ขัน้ตอนตา่งๆ ของผู้ ทํางานในกระบวนการผลิตเพลงอย่างละเอียดและได้เผยให้เห็นว่าศิลปินเพลง

คือผู้สร้างสรรค์ผลงานเพลงท่ีแท้จริง ในส่วนนีจ้ะได้วิเคราะห์ว่าผู้ ท่ีได้ประโยชน์แท้จริงเป็นบุคคล

เดียวกบัผู้สร้างสรรค์ผลงานขึน้หรือไม ่

 จากข้อมูลท่ีรวบรวมได้ผนวกกับการศึกษาวิเคราะห์ท่ีผ่านมาข้างต้นทัง้หมด  ผู้ ศึกษา

สามารถแบ่งกระบวนการผลิตเพลงท่ีมีความหลากหลาย มีรูปแบบกระบวนการทํางานและการใช้

เทคโนโลยีท่ีแตกต่างกนันัน้ตามลกัษณะหรือรูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิตของผู้สร้างสรรค์

งานเพลงท่ีแท้จริงออกได้เป็น 4 รูปแบบคือ รูปแบบแรก   กระบวนการผลิตท่ีศิลปินสงักดัคา่ยเพลง  

รูปแบบท่ีสอง กระบวนการผลิตเพลงท่ีศิลปินเพลงเข้าเป็นสมาชิกประจําวงดนตรี รูปแบบท่ีสาม 

กระบวนการผลิตเพลงแบบท่ีผู้ผลิตจ้างศิลปินอิสระผลิตเพลง และรูปแบบท่ีส่ี  กระบวนการผลิต

เพลงท่ีศลิปินเพลงลงทนุผลติงานเพลงของ 

การวิเคราะห์การเข้าสูร่ะบบทนุนิยมในบทท่ี 2 ทราบว่าระบบการผลิตแบบท่ีศิลปินสงักดั

คา่ยเพลงนัน้เป็นรูปแบบการผลติท่ีครอบงํากระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยอยู่ในปัจจบุนัและเป็น

กระบวนการผลิตเพลงท่ีถูกครอบงําโดยระบบทุนนิยมแต่ก็มีรูปแบบการผลิตอ่ืนๆ ท่ีสามารถ

จําแนกออกเป็น 4 ประเภทข้างต้นดํารงอยู่ด้วย ความหลากหลายทัง้ในประเด็นระดบัของทนุนิยม 

ประเด็นการถือครองปัจจยัการผลิตหรือประเด็นของกระบวนการทํางานล้วนมีปฏิสมัพนัธ์ส่งผล

สําคญัต่อโครงสร้างความสมัพันธ์ทางการผลิตและทําให้โครงสร้างความสมัพันธ์ทางการผลิต

แตกตา่งกนัไปไมม่ากก็น้อย   ตอ่ไปนีจ้ะได้ศกึษาวา่รูปแบบกระบวนการผลติทัง้ 4 แบบมีโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลติแบบใด ก่อให้เกิดการเอารัดเอาเปรียบขึน้หรือไม ่อยา่งไร  

 การศึกษาโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตต่อไปนีจ้ะศึกษาจากลกัษณะและระดบั

การเข้าครอบคลมุของทุน  รูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิต    อํานาจการควบคมุเง่ือนไขการ

ผลิต การแบง่สรรผลประโยชน์และตลอดถึงผลกระทบท่ีเกิดขึน้จากรูปแบบโครงสร้างทางการผลิต

ต่อกระบวนการทํางานของศิลปิน โดยท่ีการวิเคราะห์ในแต่ละประเภทของการผลิตจะแยก

วิเคราะห์ระหวา่งกระบวนการแสดงสดและกระบวนการผลติสนิค้าเพลง 
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4.2.1 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีศิลปินเข้าสังกัดค่ายเพลง    
ระบบค่ายเพลงเป็นระบบการผลิตหลกัท่ีครอบงําวงการการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยอยู่ใน

ปัจจุบนัมีลกัษณะตามระบบทุนนิยมโดยเฉพาะในแง่โครงสร้างทางการผลิต ตามคําอธิบายขอ

มาร์กซ์ความสมัพนัธ์ระหว่างนายทนุกบัแรงงานในระบบทนุนิยมนัน้  ในเบือ้งแรกทัง้สองฝ่ายเป็น

เสมือนผู้ซือ้และผู้ขายฝ่ายหนึ่ง สินค้าท่ีซือ้ขายกนันัน้ก็คือพลงัแรงงาน ดเูหมือนความสมัพนัธ์ของ

ทัง้คูจ่ะเป็นการแลกเปลี่ยนปกตใินตลาด  แตเ่น่ืองจากพลงัแรงงานอยู่ในตวัของผู้ ใช้แรงงาน ผู้ขาย

แรงงานจงึต้องเอาตวัเองเข้าไปทํางานกบัปัจจยัการการผลิตของนายทนุภายใต้เง่ือนไขการทํางาน

ท่ีนายทนุเป็นผู้ควบคมุ  จึงจะสามารถแสดงศกัยภาพของแรงงานท่ีขายไปออกมาได้  ตรงนีน่ี้เองท่ี

ทําให้ผู้ซือ้แรงงานซึง่ก็คือนายทนุเป็นผู้ได้เปรียบในกระบวนการผลติซึง่ตนเองเป็นผู้ควบคมุเง่ือนไข

การผลิตอยู่    จุดนีเ้ปิดเผยให้เห็นว่าภาพการซือ้ขายแรงงานในตลาดท่ีดูเหมือนเท่าเทียมกัน

ระหวา่งนายทนุกบัผู้ใช้แรงงานนัน้คือภาพลวงตาท่ีซอ่นภาพความไมเ่ท่าเทียมกนัอยูข้่างใน  

ในสภาพท่ีแรงงานมีเป็นจํานวนมาก  แต่จํานวนงานท่ีรองรับมีน้อยและจํานวนผู้ ซือ้

แรงงานมีน้อยกว่า  หรือจะพดูในทางหนึ่งคือ อปุทานของแรงงานในตลาดมีมากกว่าอปุสงค์  หรือ

เกิดภาวะของอปุทานแรงงานล้นเกิน ภาวะเช่นนีย้ิ่งเป็นข้อได้เปรียบให้กบัผู้ซือ้แรงงานและทําให้

ผู้ใช้แรงงานมีอํานาจในการตอ่รองได้น้อยลง ยิ่งให้ภาพท่ีชดัเจนขึน้ของภาวะของความไมเ่ท่าเทียม

กนัระหวา่งผู้ซือ้และผู้ขายแรงงานภายในตลาดแรงงาน 

ด้วยเหตุผลทัง้หมดท่ีได้กล่าวไปนี ้ ทําให้โครงสร้างความสมัพันธ์ทางการผลิตระหว่าง

นายทุนผู้ ถือครองปัจจัยการผลิตและมีอํานาจควบคุมเง่ือนไขทางการผลิตกับแรงงานท่ีขาย

แรงงานทํางานให้นายทุนแลกกบัค่าจ้างนัน้ เป็นไปในลกัษณะท่ีฝ่ายหนึ่งคือนายทุนได้เปรียบใน

ขณะท่ีอีกฝ่ายคือผู้ ใช้แรงงานต้องตกเป็นผู้ เสียเปรียบอยู่เสมอๆ  เป็นโครงสร้างความสมัพนัธ์ท่ี

เปิดทางให้ฝ่ายท่ีได้เปรียบริบเอาผลประโยชน์ไปจากอีกฝ่าย เป็นโครงสร้างความสมัพนัธ์ท่ีทําให้

นายทนุ “ขดูรีด” มลูคา่สว่นเกินไปจากผู้ใช้แรงงานนัน่เอง ความเป็นจริงท่ีเกิดขึน้จะเป็นไปตามคอธิ

บายนีห้รือไม่จะได้ศึกษาในบทนี ้จากบทท่ี 2 ทราบว่าปัจจุบนับริษัทเพลงเป็นผู้ผลิตสินค้าเพลง

เท่านัน้ไม่ได้เป็นผู้จดัการแสดงสดเอง  โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีศิลปินเข้าสงักดัคา่ย

เพลงนีจ้ึงจะเป็นโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตสินค้าเพลงเป็นหลกั  ใน

สว่นของการแสดงสดซึง่มีผู้ผลติเพลงอ่ืนๆ เข้ามาเป็นผู้ผลติแทนนัน้ หากมีการจ้างศลิปินสงักดัคา่ย

ไปทําการแสดง อย่างไรก็ตามแม้คา่ยเพลงจะไม่เป็นผู้ผลิตเพลงเองแตก็่ยงัมีอํานาจควบคมุศิลปิน

ของตนอยู่ จึงจะได้ทําการศกึษาในท่ีนีด้้วย โดยจะวิเคราะห์แยกกนัระหว่างกระบวนการแสดงสด

กบักระบวนการผลติสนิค้าเพลง 
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การวิเคราะห์โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในรูปแบบท่ีศิลปินเข้าสงักดัคา่ยเพลงนี ้

จะวิเคราะห์จากตวัอย่างของบริษัทจีเอ็มเอ็มแกรมม่ีฯ ซึง่เป็นค่ายเพลงท่ีใหญ่ท่ีสดุในปัจจบุนัเป็น

หลกั   
โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีศิลปินสังกัดค่ายเพลงในกระบวนการ

ผลิตสินค้าเพลง 
เน่ืองจากการผลิตรูปแบบนีเ้ป็นรูปแบบการผลิตหลกัในปัจจุบนั จึงจะขอใช้พืน้ท่ีศึกษา

วิเคราะห์ในส่วนนีม้ากกว่าส่วนอ่ืน  ค่ายเพลงในปัจจุบนัประกอบด้วยค่ายเพลงใหญ่ไม่ก่ีรายใน

จํานวนนัน้บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จํากัด (มหาชน) เป็นบริษัทใหญ่ท่ีสดุและครองส่วนแบ่งทาง

การตลาดสนิค้าเพลงสงูท่ีสดุทัง้เพลงแนวสตริงและเพลงลกูทุ่ง  บริษัทนีก่้อตัง้ในปี 2526 ระยะแรก

บริษัทดําเนินธุรกิจหลกัในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงและรายการทีวี ในปี 2537 บริษัทได้แปร

สภาพเป็นบริษัทมหาชนจํากดั พร้อมกบัเสนอขายหุ้นสามญัเพิ่มทนุให้แก่ประชาชนทัว่ไปและเข้า

จดทะเบียนในตลาดหลกัทรัพย์แห่งประเทศไทยในช่ือบริษัท แกรมม่ี เอ็นเตอร์เทนเม้นท์ จํากัด 

(มหาชน) และในปี 2544 บริษัทได้เปล่ียนช่ือเป็น บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จํากดั (มหาชน) โดย

ในช่วงท่ีผ่านมาไม่มีการเปลี่ยนแปลงผู้ ถือหุ้นรายใหญ่ของบริษัทแตอ่ย่างใด  แกรมม่ีมีบคุลากรท่ี

เก่ียวกบัการสร้างสรรค์เพลงทัง้หมด 203 คน มีผลงานเพลงอีกประมาณเกือบ 20,000 เพลงท่ีเป็น

ลิขสิทธิของบริษัท มีศิลปินทัง้ชาย หญิงและกลุม่ศิลปิ์ น ในสงักดัมากกว่า 280 หน่วย รวมทัง้หมด

มากกวา่ 400 คน 

บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯมีหน่วยผลิตเพลงลกูทุ่งคือ แกรมม่ี โกลด์  เป็นหน่วยการผลิต

หนึ่งในบริษัทฯ ไม่ได้แยกออกมาเป็นบริษัทย่อย   จากข้อมลูปี 2550 แกรมม่ี โกลด์ครองส่วนแบ่ง

การตลาดเพลงลกูทุ่งอยู่ถึง  65 % ในขณะท่ีคา่ยเพลงอนัดบัสองคือบริษัทอาร์เอส จํากดั(มหาชน)

มีหน่วยผลิตเพลงลกูทุ่งคือบริษัทอาร์ สยาม  ครองสว่นแบง่ตลาดอยู่ท่ี 19%22 อีก 16 % ท่ีเหลือ

เป็นของค่ายเพลงอ่ืนๆ  ตวัเลขดงักล่าวยืนยนัว่าธุรกิจเพลงในปัจจุบนัเป็นระบบท่ีมีผู้แข่งขนัน้อย

ราย  มีการกระจกุทนุอยู่ท่ี 2 บริษัทใหญ่หากดจูากตวัเลขมลูค่าสว่นแบง่ทางการตลาดแล้ว สงูถึง 

84% ทีเดียว จากงานศกึษาของวฒันี พานิชกลุ23 พบว่าสาเหตท่ีุระบบธุรกิจเพลงมีลกัษณะท่ีมีผู้

แข่งขันน้อยรายนัน้เกิดจากหลายปัจจัย  แต่ปัจจัยสําคัญก็คือ เน่ืองจากผู้ ผลิตเพลงรายใหญ่

สามารถครอบครองปัจจยัการผลิตไว้ได้หมดในทุกกระบวนการทัง้ขัน้ตอนผลิต  เผยแพร่และจดั

จําหน่าย ผู้ แข่งขันรายใหม่ไม่อาจเข้ามาแข่งขันได้เน่ืองจากไม่สามารถเข้าถึงปัจจัยการผลิต

                                                  
22 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 113. 
23 วฒันี  พานิชกลุ,  “ค่าเช่าทางเศรษฐกิจในอตุสาหกรรมเพลง : กรณีศกึษาส่วนแบ่งระหว่างค่ายเพลงกบันกัร้อง,” 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2545) 
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เหลา่นัน้ได้หรือหากเข้าถึงได้ก็จะมีต้นทนุสงูกวา่ผู้ผลติรายใหญ่ท่ีครองตลาดอยู่  อีกทัง้ศิลปินเพลง

ก็ไมส่ามารถผลติเพลงของตนเองแขง่ขนักบัคา่ยเพลงใหญ่ได้เน่ืองมาจากสาเหตเุดียวกนั   

บริษัทจีเอ็มเอ็มแกรมม่ีฯ เป็นบริษัทมหาชน มีการนําหุ้นออกขายในตลาดหลกัทรัพย์ แตก็่

มีลักษณะผู้ ถือหุ้ นท่ีกระจุกตัวอยู่ในผู้ ถือหุ้ นรายใหญ่ไม่ก่ีราย ผู้ ถือหุ้ นรายใหญ่ท่ีสุดของบริษัท

บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯ คือ ไพบูลย์  ดํารงชยัธรรม  ถือหุ้นทัง้หมด 266,093,230 หุ้น คิดเป็น 

54.30% ของหุ้นทัง้หมด 490 ล้านหุ้น  มลูคา่ของหุ้นตราไว้ท่ีหุ้นละ 1 บาท  โดยบริษัทมีโครงสร้าง

ของผู้ ถือหุ้นใหญ่ 10 อนัดบัแรกณ วนัปิดสมดุทะเบียน วนัท่ี 24 สงิหาคม 2550 ดงัตามรางตอ่ไปนี ้ 

 

ตารางท่ี 1 รายช่ือผู้ ถือหุ้น 10 รายแรกของบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จํากดั(มหาชน) 

 
ทนุท่ีออกและเรียกชําระแล้ว ผู้ ถือหุ้น 

 จํานวนหุ้น % 

1. นายไพบลูย์ ดํารงชยัธรรม 266,664,430 54.42 

2. บริษัท ไทยเอ็นวีดีอาร์ จํากดั 47,422,010 9.68 

3. CHASE NOMINEES LIMITED 42 36,760,600 7.50 

4. นายทวีฉตัร จฬุางกรู 15,983,700 3.26 

5. GOLDMAN SACHS INTERNATIONAL 14,655,200 2.99 

6. STATE STREET BANK AND TRUST COMPANY 9,221,400 1.88 

7. นายถกลเกียรติ วีรวรรณ 5,775,700 1.18 

8. MELLON BANK,N.A. 3,508,000 0.72 

9. UBS AG Singapore, Branch-PB Securities Client Custody 3,447,300 0.70 

10. Government of Singapore Investment Corporation C 3,260,600 0.67 

รวม 406,698,940 83.00 
 

ท่ีมา: แบบ 56-1 ของบริษัทจีเอม็เอม็ แกรมม่ี จํากดั(มหาชน) หน้า 105  

 

จะเห็นว่าผู้ ถือหุ้นรายใหญ่ 10 รายแรกถือครองหุ้นทัง้หมด ถึง 83% บริษัทจีเอ็มเอ็ม 

แกรมม่ีฯ มีบริษัทย่อยในเครือทัง้สิน้ประมาณ 57 บริษัท หยดุดําเนินการชัว่คราว 17 บริษัท เหลือ

ดําเนินการอยู่ 42 บริษัท มีบริษัทท่ีร่วมลงทนุอีก 3 บริษัทและมีบริษัทท่ีมีผู้บริหารร่วมกนัอีก  ใน

จํานวนนีเ้ป็นบริษัทท่ีทําธุรกิจเพลง 8  บริษัทหยดุดําเนินการชัว่คราวไป 1 บริษัท เหลือดําเนินการ

อยู่ 7 บริษัท ครอบคลมุธุรกิจ 7 กลุม่ธุรกิจหลกั คือ กลุม่ธุรกิจเพลง กลุม่ธุรกิจรับจดักิจกรรมและ

คอนเสิร์ต กลุม่ธุรกิจบริหารศิลปิน กลุม่ธุรกิจภาพยนตร์ กลุม่ธุรกิจ Digital Business กลุ่มธุรกิจ

ส่ือ และกลุ่มธุรกิจอ่ืนๆ  สําหรับธุรกิจเพลงบริษัทมีการดําเนินธุรกิจท่ีมีลกัษณะครบวงจร โดยเร่ิม
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จากกระบวนการผลิตและสร้างสรรค์งานเพลง การทําการตลาด การจดัจําหน่ายทัง้การค้าสง่ และ

ค้าปลีก การทํากิจกรรมทางการตลาดเพ่ือสง่เสริมการขาย การจดัเก็บคา่ลิขสิทธิ ์  และการบริหาร

ลิขสิทธิตู้คาราโอเกะ์  การดําเนินธุรกิจเพลงในทกุขัน้ตอนบริษัทมีปัจจยัการผลิตเป็นของตนเอง

ทัง้หมด  เพ่ือดวูา่ผู้ ถือหุ้นมีอํานาจในการครอบครองควบคมุปัจจยัและเง่ือนไขทางการผลิตอย่างไร

จะศกึษาผา่นโครงสร้างการบริหารงานของบริษัทฯ  
โครงสร้างการบริหารงานในบริษัทจีเอม็เอม็ แกรมม่ี จาํกัด(มหาชน) 
โครงสร้างการบริหารงานของบริษัทประกอบด้วยคณะกรรมการบริษัท และกรรมการชุด

ย่อยอีก 4 ชุด ซึ่งแต่งตัง้โดยคณะกรรมการบริษัท ประกอบด้วย คณะกรรมการบริหาร 

คณะกรรมการตรวจสอบ คณะกรรมการสรรหาและกําหนดค่าตอบแทน คณะกรรมการบริหาร

ความเส่ียง และคณะผู้บริหารอีก 1 ชดุ24 

จากแบบ56-1 ของบริษัททราบว่าผู้ ถือหุ้นรายใหญ่มีเพียงคนเดียวในปัจจุบนัคือนาย

ไพบลูย์  ดํารงชยัธรรม  เป็นบคุคลท่ีมีอํานาจสงูสดุในการบริหารงานและมีอิทธิพลต่อการกําหนด

นโยบายการจดัการ หรือการดําเนินงานของบริษัทอย่างมีนยัสําคญัสามารถควบคมุมติท่ีประชมุผู้

ถือหุ้นได้เกือบทัง้หมดไมว่า่จะเป็นเร่ืองการแตง่ตัง้กรรมการ หรือการขอมติในเร่ืองอ่ืนท่ีต้องใช้เสียง

สว่นใหญ่ของท่ีประชมุผู้ ถือหุ้น ยกเว้นเร่ืองท่ีกฎหมายหรือข้อบงัคบับริษัทกําหนดให้ต้องได้รับเสียง 

3 ใน 4 ของท่ีประชมุผู้ ถือหุ้น ดัง้นัน้ผู้ ถือหุ้นรายอ่ืนจึงอาจไม่สามารถรวบรวมคะแนนเสียงเพ่ือ

ตรวจสอบ และถ่วงดุลในการพิจารณาเร่ืองท่ีผู้ ถือหุ้นรายใหญ่เสนอได้25  และเน่ืองจากปัจจุบนั

บริษัทย่อยส่วนใหญ่ของบริษัทฯ ถือหุ้นโดยบริษัทฯ ร้อยละ 100 ดงันัน้ อํานาจในการบริหารงาน

และกําหนดนโยบายท่ีสําคญัต่างๆ จะเป็นการกําหนดโดยผู้บริหาร คณะกรรมการบริหาร และ

คณะกรรมการของบริษัท นอกจากนีบ้ริษัทฯ ยงัมีนโยบายในการส่งตวัแทนของบริษัทฯ ไปเป็น

กรรมการในบริษัทนัน้ๆ ด้วย  จะเห็นวา่ผู้ครอบครองปัจจยัการผลติในท่ีนีคื้อผู้ ถือหุ้นรายใหญ่เป็นท่ี

มีอํานาจสงูสดุในการบริหารงานของบริษัท  และเม่ือดจูากรายช่ือคณะกรรมการบริษัทแล้วพบว่าผู้

ถือหุ้นรายใหญ่เป็นผู้ ดํารงตําแหน่งสําคญัในหลายๆ คณะกรรมการ*   

                                                  
24 จาก แบบ 56-1ของบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จํากดั(มหาชน) หน้า 106 [ออนไลน์].  แหลง่ท่ีมา 

www.gmmgrammy.go.th[30 มีนาคม 2552] 
25 ท่ีเดียวกนั, หน้า 9 
* นายไพบลูย์ ดํารงชยัธรรมปัจจบุนัดํารงตําแหน่งเป็น ประธานกรรมการสรรหาและกําหนดคา่ตอบแทน ประธาน

กรรมการและท่ีปรึกษาคณะกรรมการบริหาร บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จํากดั (มหาชน) ท่ีปรึกษาคณะกรรมการบริหาร ประธานสรร

หาและกําหนดคา่ตอบแทนและประธานกรรมการ บริษัทจีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากดั(มหาชน) ข้อมลูจากแบบ 56-1 เอกสารแนบ 1 หน้า 

1. 
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แกรมม่ี โกลด์เป็นหน่วยผลิตหนึ่งในบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯ ระบบบริหารงานทัง้หมดจะ

ควบคุมลงมาจากบริษัทโดยตรง  ผู้ ดูแลหน่วยการผลิตนีคื้อกริช  ทอมมัสดํารงตําแหน่ง

กรรมการบริหารของบริษัท(สังกัดแกรมม่ีโกลด์) ในคณะกรรมการบริหาร และรองกรรมการ

ผู้ อํานวยการสายงานธุรกิจเพลงในคณะผู้ บริหารของบริษัท ซึ่งกริช ทอมมัสจะดําเนินการ

บริหารงานไปตามนโยบายและภายใต้การควบคุมของบริษัทฯ อีกทีหนึ่ง ไม่ได้มีอิสระในการ

บริหารงานทัง้หมดและอีกทัง้เม่ือไม่ได้เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิต กริช จึงเป็นเพียงผู้ ทํางานให้กบั

เจ้าของปัจจยัการผลติเท่านัน้ดงัจะได้แสดงให้เห็นจากตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

กล่าวคือในขณะท่ีกริช  ทอมมสัทําเพลงชดุแรกๆ คือเพลงของไมค์  ภิรมย์พรนัน้ เพลงยงั

ไม่ได้ประสบความสําเร็จในทนัที  เพียงรู้สึกว่าได้ทําเพลงท่ีน่าจะเป็นท่ีถูกใจคนฟัง ขณะท่ีรอนัน้

กริชได้นําเพลงลกูทุ่งเก่ามาทําใหม่ในชดุบนัทึกวรรณกรรมโดยมีนกัร้องคือ ก๊อต จกัรพนัธ์  อาบคร

บรีุ(ครบรีุธีรโชต)ิ ซึง่ทํายอดขายในระดบัท่ีน่าพอใจ26 กริช เปรียบเทียบการทําเพลงในชดุแรกๆ ของ

ตนว่าตนเหมือนกบัชาวสวนท่ีรอมะม่วงท่ีปลกูไว้โต ระหว่างท่ีรอก็ต้องไปหิว้ทเุรียนจากสวนอ่ืนมา

ขายก่อน  และท่ีสําคญัระหว่างท่ีรอให้มะม่วงเติบโตให้ผลผลิตได้นัน้ เจ้าของสวนซึง่ก็คือบริษัท ก็

คอยถามคนปลกูอย่างกริชว่าเม่ือไหร่มะม่วงจะโตและเก็บขายได้สกัที27 จากการเปรียบเทียบของ

กริช  ทอมมสัเช่นนีส้ะท้อนให้เห็นภาพความสมัพนัธ์ทางการผลิตได้เป็นอย่างดี กลา่วคือทําให้เห็น

เจ้าของปัจจยัการผลิต(เจ้าของสวนมะม่วง)ฝ่ายหนึ่งกับแรงงาน(ผู้ปลูกมะม่วง)ฝ่ายหนึ่ง  โดยท่ี

ฝ่ายแรกมีอํานาจเหนือกวา่ฝ่ายหลงัอยา่งชดัเจน  นอกจากเป็นผู้บริหารแล้วกริช ทอมมสัเป็นผู้ดแูล

เร่ืองการตลาดทัง้หมดของแกรมม่ี โกลด์ โดยมอบหมายให้สลา  คณุวฒุิดแูลเร่ืองการผลิตทัง้หมด

ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัความเห็นชอบของกริช ทอมมสั และผู้บริหารระดบัสงูขึน้ไป28 

จะเห็นได้ชัดเจนว่าผู้ ถือครองปัจจัยการผลิตคนสําคัญจะเป็นผู้ มีอํานาจวางนโยบาย

สําคญัในด้านต่างๆ ของบริษัท  กล่าวคือเป็นผู้สามารถควบคมุเง่ือนไขและการใช้ปัจจยัการผลิต

อยา่งสําคญันัน่เอง  อย่างไรก็ตามตําแหน่งฐานะดงักลา่วยงัไม่อาจนําไปสูข้่อสรุปได้ว่า  เกิดความ

ได้เปรียบเสียเปรียบในทางโครงสร้างทางการผลิตหรือไม่  ข้อสรุปนัน้จะได้มาจากการศึกษา

โครงสร้างการทํางานในระบบคา่ยเพลงนีว้่าเป็นอย่างไร จากนัน้จึงศกึษาว่ามีการกระจายรายได้สู่

ผู้ เก่ียวข้องนีอ้ยา่งไร  

อนึง่   กระบวนการทํางานของผู้ ทํางานแตล่ะสว่นนัน้ได้บรรยายไว้แล้วอยา่งละเอียดในบท

ท่ีแล้ว  การศึกษาในส่วนนีจ้ะเป็นการศึกษาเพิ่มเติมจากการศึกษาดงักล่าวโดยยงัคงยืนอยู่บน

ฐานข้อมลูจากบทนัน้  และจะศกึษาเพิ่มเติมเท่าท่ีจําเป็นเพ่ือเป็นการยืนยนัให้เห็นว่า ผู้ ท่ีสร้างงาน

                                                  
26 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 108. 
27 เร่ืองเดียวกนั: 108. 
28 เร่ืองเดียวกนั: 111. 
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เพลงแท้จริงคือศิลปินเพลงโดยมีผู้ ทํางานส่วนอ่ืนๆ เป็นผู้ สนับสนุนให้การผลิตเพลงสําเร็จผล  

ในขณะท่ีผู้ เป็นเจ้าของปัจจัยการผลิตในระบบค่ายเพลงนัน้ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของผู้ ทํางานใน

กระบวนการทํางานดงัท่ีบรรยายไว้แตอ่ยา่งใด     
โครงสร้างการทาํงานในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งของบริษัทจีเอ็มเอ็ม  แกรมม่ี ู

จาํกัด(มหาชน) 
เน่ืองจากหน่วยการผลิตเพลงลูกทุ่งของบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯ คือแกรมม่ี โกลด์  

การศึกษาโครงสร้างการทํางานในการผลิตเพลงลกูทุ่งของบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯ จึงศึกษาได้

จากโครงสร้างการผลติเพลงในแกรมม่ี โกลด์นัน่เอง  โดยท่ีสําหรับในสว่นของกระบวนการเผยแพร่

และจดัจําหน่ายนัน้ จะมีบริษัทย่อยอ่ืนๆ เข้ามาทําหน้าท่ีนีโ้ดยมีการทํางานแยกออกไปภายใต้การ

ควบคมุดแูลของบริษัทแม่อีกทีหนึ่ง ผู้ ทํางานทัง้หมดตามท่ีบรรยายไปในบทท่ี 3 จะทํางานภายใต้

โครงสร้างเหลา่นี ้  

ขัน้ตอนต่างๆ ในการผลิตของค่ายจะมีการวางระบบชดัเจน  มีการทําวิจยัทางการตลาด

เพ่ือหาข้อมลูว่าจะผลิตเพลงลกัษณะไหน  อย่างไร  ก่อนท่ีจะทําการผลิตเพลง  ผู้ เก่ียวข้องในการ

ทํางานทุกฝ่ายจะต้องมีการประชุมปรึกษากัน  ข้อเสนอของแต่ละฝ่ายจะถูกนํามาหารือกันในท่ี

ประชุม  โดยจะนําผลการวิจยัทางการตลาดมาพิจารณาควบคู่ไปกบัสิ่งท่ีศิลปินต้องการนําเสนอ    

การผลติผลงานเพลงจะเป็นไปตามข้อสรุปท่ีเห็นพ้องกนัในท่ีประชมุ   

 กริช ทอมมสัจะเป็นผู้ ทําหน้าท่ีหาข้อมลูภาคสนามด้วยตวัเอง  ด้วยการเดินสายถามดีเจ 

ร้านค้า แผงเทป ซึ่งเป็นแหล่งข้อมลูใหญ่29จากนัน้จึงนําข้อมลูเหล่านัน้มาเข้าสู่ท่ีประชุมหารือกัน

ตอ่ไป “เราไปทําการตลาดหนา้ร้าน  ถึงจะเร่ิมรู้อะไรมากข้ึน …รวมทัง้ทําโฟกสักรุ๊ป บางทีผมเชิญ

หนุ่มแท็กซ่ี สาวโรงงานมาเลีย้งข้าว ดืม่เหล้า สมัภาษณ์ จดข้อมลแลว้แต่งเป็นเพลง ถามจากเจ้าู

ตวัโดยตรง” 30 

กริช กล่าวถึงการจดัระบบภายในของการทําเพลงของแกรมม่ีโกลด์ว่า “เพลงเรามีระบบ  

โรงงานหลกั ซ่ึงก็มีอย่ที่สลา คุณวุู ฒิหรือ วส ุ ห้าวหาญ   อะไรก็ตามแต่ มีหน้าที่หาคนมาเติม

เพือ่ใหโ้รงงานขยายตวั แลว้มีการตรวจสอบอีกทีหน่ึง ก็ทํากนัไป เพลงขาจรนานๆ จะมีสกัที”31 ใน

ส่วนของนกัแต่งเพลง กริชมอบหมายความไว้วางใจให้กับสลา  คณุวุฒิ  ดแูลรับผิดชอบทัง้หมด 

รวมถึงการคดัผลงานภายนอกท่ีมีผู้ เสนอเข้ามากบัศลิปินใหม่ๆ  อีกด้วย32   

                                                  
29 เร่ืองเดียวกนั 
30 คํากลา่วของ  กริช  ทอมมสั, อ้างถึงใน เร่ืองเดียวกนั 
31 เร่ืองเดียวกนั 
32 เร่ืองเดียวกนั 
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เม่ือหารือกนัจนได้ข้อตกลงแล้ว  ก็จะเข้าสู่กระบวนการผลิตเพลงโดยท่ีมีผู้ ทํางานหลกัคือ

ศิลปินเพลง ทัง้นกัแต่งเพลง นกัร้อง นกัเรียบเรียงเสียงประสาน นกัดนตรี โดยมีผู้ควบคมุการผลิต

หรือโปรดิวเซอร์เป็นผู้ควบคมุดแูลกระบวนการทัง้หมดซึง่ในท่ีนีก็้คือสลา  คณุวฒุิ นกัแตง่เพลงคน

สําคัญนั่นเอง  นอกจากนัน้สลายังเป็นบุคคลสําคัญในการคัดเลือกหรือเฟ้นหานักร้องและ

มอบหมายเพลงให้เหมาะสมกบันกัร้องแตล่ะคนอีกด้วย กลา่วคือ สลาทําหน้าท่ีเป็นผู้ ปัน้นกัร้องอีก

ด้วยนัน่เอง  

เม่ือขัน้ตอนการผลิตสิน้สดุลง  ฝ่ายผลิตโดยสลา  คณุวฒุิจะนํามาสเตอร์เทปท่ีผลิตได้นัน้

นําเสนอตอ่ท่ีประชมุอีกครัง้ หากมีบางสว่นท่ีต้องแก้ไขก็จะกลบัมาแก้ไขแตห่ากผลงานเป็นท่ีพอใจ 

ก็จะส่งมาสเตอร์เทปให้กับฝ่ายจัดจําหน่ายต่อไป โดยในระหว่างนัน้ฝ่ายการตลาดได้นําเพลง

บางส่วนเผยแพร่ออกสู่สาธารณะชนเพ่ือทําการโปรโมทเพลงไปก่อนแล้ว  หน้าท่ีของฝ่ายผลิต

สิน้สดุลงแค่การผลิตมาสเตอร์เทป  อย่างไรก็ตามฝ่ายผลิตโดยเฉพาะนกัแต่งเพลงกับนกัร้องยงั

จะต้องร่วมกบัฝ่ายการตลาดทําการโปรโมทเพลงตอ่ไปขึน้อยูก่บันโยบายของบริษัท  แตห่น้าท่ีหลกั

ในการเผยแพร่และจดัจําหน่ายจะเป็นของบริษัทในเครืออ่ืนๆ ตอ่ไป ไม่ใช่หน้าท่ีรับผิดชอบโดยตรง

ของฝ่ายผลติ 

จะเห็นได้ชัดเจนอย่างยิ่งว่า  ผู้ ทํางานในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งทัง้หมดคือศิลปิน

เพลงร่วมกับผู้ ทํางานอ่ืนๆ อย่างกริช  ทอมมัสซึ่งถือได้ว่าเป็นผู้ ทํางานสําคัญเช่นกันในด้าน

การตลาดและการวางแผน และกริชเองแม้จะไม่ใช่ศิลปินเพลงลกูทุ่งแตก็่เป็นศิลปินเพลงสตริง(นกั

ดนตรี)ท่ีมีช่ือเสียงคนหนึ่งมาก่อนคือเป็นนกัดนตรีวง “บาราคดูสั” วงสตริงยุคแรกของแกรมม่ีใน

สมยัก่อตัง้ งานเพลงของวงนีจ้ะมีเนือ้หาประชดประชันสงัคมสูง แต่ผลงานของวงค่อนข้างน้อย  

สว่นใหญ่จะทํางานเบือ้งหลงัทํางานเพลงให้กบัศลิปินอ่ืนๆ ในแกรมม่ีอย่างมากมาย  กริชมีสว่นทํา

ให้งานเพลงหลายอลับัม้ประสบความสําเร็จ และเม่ือแกรมม่ีหนัมาทําเพลงลกูทุ่ง  ไพบลูย์  ดํารง

ชัยธรรมจึงเลือกให้กริชเป็นผู้ดูแล เน่ืองจากแม้กริชจะทําเพลงสตริงมาก่อน  แต่ก็เป็นคนท่ีเล่น

ดนตรีได้ทกุแนว ไม่รังเกียจเพลงแนวอ่ืนๆ  อีกทัง้ตอนเด็ก กริชก็ฟังเพลงลกูทุ่งของชาย  เมืองสิงห์  

ศรคีรี  ศรีประจวบ  จะเห็นว่าการทําเพลงลูกทุ่งของค่ายเพลงจําเป็นต้องอาศัยคนท่ีมีความรู้

ความสามารถในเพลงแนวลกูทุ่งมาเป็นผู้ รับผิดชอบในการผลิตเพลง  และในสว่นของผู้ ปัน้นกัร้อง

และผู้ควบคมุการผลิตในกรณีนีผู้้ ทําหน้าท่ีดงักล่าวก็คือสลา คณุวฒุิ ศิลปินเพลงคนสําคญันัน่เอง 

ลกัษณะของการจ้างผู้ เช่ียวชาญในการดําเนินธุรกิจเพลงลกูทุ่งเข้ามาทํางานให้ค่ายเช่นนีเ้กิดขึน้

เช่นเดียวกนัในกรณีของค่ายอาร์สยาม กล่าวคือการทําเพลงลกูทุ่งในยคุแรกอาร์สยามได้ดึงมนต์  

เมืองเหนือเข้าไปเป็นโปรดิวเซอร์ให้แก่บริษัท ซึง่ด้วยความเช่ียวชาญในวงการเพลงลกูทุ่งมาอย่าง

ยาวนานและหาตวัจบัยากของมนต์  เมืองเหนือก็ทําให้อาร์สยามประสบความสําเร็จอยา่งมากจาก

การผลติเพลงลกูทุ่ง 
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ในสว่นนีผู้้ศกึษาจะแสดงให้เห็นความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้กบัการทํางานของศิลปินเพลง

อีกด้วยเพ่ือให้เห็นผลกระทบของโครงสร้างทางการผลิตต่อรูปแบบการทํางานของศิลปิน

โดยเฉพาะนกัแตง่เพลงท่ีถือได้วา่เป็นบคุคลสําคญัยิ่งตอ่กระบวนการผลติเพลง 

สลา คณุวฒุิ  นกัแตง่เพลงและผู้ อํานวยการผลิตหรือโปรดิวเซอร์ของแกรมม่ีโกลด์  เลา่ถึง

กระบวนการทํางานและขัน้ตอนการผลติเพลงของตนในบริษัทฯ ดงันี ้  

การอย่ในค่ายก็มีส่วนทีต่อ้งทําใหเ้ราตอ้งรีบเร่งใหท้นัตามกําหนดเวลา ู … เมือ่มาอย่ตรงนีู้

เราก็ตอ้งปรับตวั ...เราตอ้งลดอะไรบางอย่างของเราลง ทีจ่ะไปอย่ในกติกาของสงัคม  ในู

เร่ืองของเพลงก็เหมือนกนั  หากว่าเราเขียนเพลงเพือ่ฟังคนเดียว หรือว่าไม่เกี่ยวข้องกบั

การขายให้คนอื่น  เพราะอย่าลืมว่าเราเอาของไปแลกตงัค์เขา  เราก็ต้องคํานึงถึงเขา  

เพราะฉะนัน้มนัก็ตอ้งมามีส่วนกําหนดเราโดยปริยาย   แต่ถา้เราไม่หวงัตรงนัน้  ตรงนีเ้รา

สบาย  คือมีอารมณ์ก็เขียน เขียนไม่จบก็หยดุ  เขียนเสร็จแล้วใครจะฟังก็ได้  ไม่ฟังก็ไม่

เป็นไร  อนันี้คือศิลปะเพียวๆ ใช่มั้ย  แต่เมื่อทําเพลงขายปุ๊ ปมันจะไม่เพียวแล้ว  มัน

จะตอ้งประสานการตลาด  ในเงือ่นไขของเวลาในการดแลองค์กร ดแลศิลปินู ู … บางทีเรา

ไปเห็นว่าเร่ืองนีน่้าเล่า  เพียงแต่เรายงัไม่ไดเ้ขียน  แต่บงัเอิญบริษัทเขาบอกว่าจะตอ้งทํา

เพลงให้คนนี้นะมีเพลงที่เหมาะกบัเขามัย้  เราก็ไปหยิบเร่ืองที่เราคิดว่าเราอยากจะเล่า

เร่ืองนี้ข้ึนมาเขียนให้เขา  นัน่คือวิธีการของผม  คือให้มนัอย่กนัได้ ทัง้การตลาดก็อย่ได ้ ู ู

ส่วนวินยัองค์กรก็ใหมี้  แลว้ก็ศิลปะก็อย่ได ้ บางเพลงเขียนแลว้ก็มีแต่ยงัไม่ไดใ้ห ้ แลว้แต่  ู

ถึงเวลามนัเหมาะเจาะก็ทํา หรือถ้าไม่มีเลยก็ไม่ให้ …ถามว่ามีมัย้ที่ค่ายมาบอกว่าให้ทํา

อย่างนัน้อย่างนี้  จะว่าไม่มีเลยก็ไม่ใช่   สมมุติคุณเป็นผ้บริหารอย่างู นี้ เดือนนี้คุณต้อง

ออกงานหน่ึงชดุ ถา้ไม่งัน้ลกนอ้งตาย  บริษัทก็ตาย ตรงนีค้ณุก็ตอ้งใชอํ้านาจของผบ้ริหารู ู

ว่าต้องมีงานมาส่งนะ แต่สําคญัว่าคนที่รับนโยบายจากคณุต่างหาก เขาจะไปแปรธุรกิจ

มาผสมกบัศิลปะให้ลงตวัได้อย่างไร  หน่ึงล่ะส่งทนัเวลา แต่ว่าคณุภาพงานก็ตอ้งเป็นไป

ตามเงือ่นไขของศิลปะทีดี่  อนันีเ้ป็นหนา้ทีข่องโปรดิวเซอร์ 33 

การทํางานของสลา  คณุวุฒิแสดงให้เห็นอย่างชดัเจนว่าต้องเป็นไปภายใต้เง่ือนไขของ

คา่ยเพลง  เช่นกรณีของการแต่งเพลง  ซึง่จากท่ีเคยแตง่เพลงอย่างอิสระ พบเจอเร่ืองราวท่ีสนใจก็

นํามาแต่งเป็นเพลงช่วงหลงัเม่ืองานในค่ายรัดตวัเข้าก็ต้องเปล่ียนวิธีการทํางานไปบ้าง  ผู้บริหาร

แกรมม่ี โกลด์กล่าวว่า บางช่วงท่ีมีการประชมุติดๆกนั ก็ให้สลานัง่เคร่ืองบินจากอบุลเข้ากรุงเทพฯ 

แต่เม่ือบินบ่อยๆ  เพลงท่ีสลาแต่งเร่ิมเปล่ียนไป เพราะว่าเวลานัง่เคร่ืองบินจะไม่เห็นเร่ืองราวอะไร 

                                                  
33 สมัภาษณ์  สลา  คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลงลกูทุ่ง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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มีแคท้่องฟ้าเพียงอยา่งเดียว สดุท้ายก็ต้องเปล่ียนมาเป็นเช่าหนงัให้สลาดเูพ่ือหาแรงบนัดาลใจแตก็่

ยงัไมดี่พอ จนสลาต้องขอขบัรถจากอบุลเข้ากรุงเทพฯ เพ่ือหาเร่ืองราวระหวา่งขบัรถ34 

การแตง่เพลงของสลานัน้  แม้จะเป็นสิง่ท่ีสลาเองต้องการจะส่ือออกไปเป็นสว่นใหญ่  แตก็่

ต้องอยู่ในกรอบการทํางานของค่ายเพลง  และต้องรับผิดชอบต่อภาระหน้าท่ีท่ีตนแบกรับอยู่ใน

บริษัท  ซึง่เป็นความจําเป็นท่ีจะต้องปรับตวัและลดความเป็นตวัของตวัเองไปบ้างในการสร้างสรรค์

ผลงานเพลง  แตก็่ต้องพยายามท่ีจะคงงานเพลงให้เป็นศลิปะให้มากท่ีสดุ   

นอกจากนัน้การผลติเพลงลกูทุ่งของแกรมม่ี โกลด์จะพยายามสร้างผลติภณัฑ์เพลงของตน

ให้เป็นแบรนด์สินค้า และสร้างความภกัดีในย่ีห้อหรือแบรนด์สินค้านีใ้นกลุ่มคนฟัง และเกิดการ

ตดัสินใจเลือกซือ้เพลงจากแบรนด์หรือย่ีห้อดังกล่าว ซึ่งผลจากการวิจัยของบริษัท พบว่าย่ีห้อ

แกรมม่ีโกลด์มีผลต่อการซือ้ถึง 40% 35 เวลาคนจะซือ้เทปก็จะถามหาเทปท่ีมีแบรนด์ของแกรมม่ี

โกลด์  ในอีกด้านหนึ่งก็มีการสร้างนักร้องให้เป็นแบรนด์หนึ่งเหมือนสินค้าเช่นกัน เป็นแบรนด์

นกัร้องท่ีซ้อนอยูใ่นแบรนด์บริษัท  เพ่ือสร้างให้มีกลุม่แฟนคลบัขึน้ วิธีการนีทํ้าให้นกัร้องของแกรมม่ี

โกลด์ถกูแบง่ออกเป็นเกรด มีศิลปินหลกัท่ีอยู่ในเกรด A ท่ีมีกลุม่ลกูค้าเหนียวแน่นประมาณ 10 คน 

กลุ่มท่ีเหลือก็คือกลุ่มเกรด B อีกประมาณ 20 คน ท่ียงัไม่รู้ว่าจะเกิดหรือไม่ มีทัง้นกัร้องหน้าใหม่

และหน้าเก่า กลุม่นีบ้างคนมีโอกาสเล่ือนเป็นเกรด A  เช่น ไผ่  พงศธร สว่นคนท่ียงัไม่ผ่านอีก คา่ย

จะแนะนําให้เลิก หรือให้ไปช่วยงานเดินสายหรือให้ทําอย่างอ่ืน เป็นต้น36 เหล่านีแ้สดงถึงแนวคิด

การบริหารศิลปินของแกรมม่ี  ซึง่มองผู้ ทํางานว่าเป็นเพียงสินค้าตวัหนึ่งของบริษัทท่ีบริษัทต้องเข้า

มาจดัการในทกุด้าน แสดงให้เห็นอํานาจการควบคมุท่ีฝ่ายเจ้าของปัจจยัการผลิตมีเหนือผู้ ทํางาน

คือศลิปินเพลงซึง่แม้จะไมล่งมาควบคมุเองก็มีการควบคมุผา่นผู้บริหารนัน่เอง 

จากการศกึษาใน 2 หวัข้อข้างต้น  จะเห็นว่าคา่ยเพลงใหญ่นัน้จะมีระบบการบริหารท่ีเป็น

ระบบ ศิลปินเพลงต้องทํางานไปตามนโยบายหรือเง่ือนไขท่ีค่ายเพลงตัง้ขึน้โดยท่ีศิลปินเพลง

อาจจะมีสว่นในการเสนอแนวทางการผลติได้บ้าง โดยเฉพาะศลิปินท่ีมีช่ือเสียงเช่นสลา คณุวฒุ ิแต่

เม่ือนโยบายออกมาแล้วหรือรูปแบบการผลิตได้ถกูวางมาแล้วจากค่าย ศิลปินเพลงก็จําเป็นต้อง

ดําเนินการผลติเพลงไปตามเง่ือนไขนัน้ จะเห็นได้วา่ในในระบบคา่ยเพลงท่ีเป็นทนุนิยมเช่นนี ้ ผู้ ท่ีมี

อํานาจควบคมุเง่ือนไขการผลติสําคญัก็คือเจ้าของปัจจยัการผลติก็คือคา่ยเพลงนัน่เอง และเจาะจง

ลงไปในคา่ยเพลงท่ีเป็นบริษัทมหาชนเช่นนี ้ผู้ ท่ีมีอํานาจในการควบคมุเง่ือนไขการผลิตมากท่ีสดุก็

คือผู้ ท่ีเป็นผู้ ถือหุ้ นรายใหญ่ท่ีสุด  แม้แต่ผู้บริหารระดบัรองลงมาและไม่ได้เป็นผู้ ถือหุ้ นก็ยังต้อง

ทํางานไปตามเง่ือนไขนัน้เช่นกนั เช่นกริช  ทอมมสัดงัตวัอย่างข้างต้น การผลิตเพลงทัง้หมดเกิดขึน้

                                                  
34 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 117. 
35 เร่ืองเดียวกนั: 113. 
36 เร่ืองเดียวกนั: 115. 
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ได้ด้วยผู้ ทํางานเหล่านีโ้ดยท่ีผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตไม่ได้เข้ามามีส่วนในการทํางานด้วย  ผู้

เป็นเจ้าของปัจจยัการผลติเป็นเพียงผู้ ถือครองปัจจยัการผลติเท่านัน้ ไมใ่ช่ผู้สร้างผลงานแตอ่ยา่งใด  

แต่กลบัเป็นผู้ครอบครองผลงานท่ีผู้ ทํางานเป็นผู้สร้างและได้รับผลประโยชน์จากผลงานเหล่านัน้

อย่างสําคญัอนัจะได้แสดงให้เห็นต่อไป  หากผู้ ทํางานสามารถมีปัจจยัการผลิตเป็นของตนเองได้  

ผู้ เป็นเจ้าของปัจจัยการผลิตย่อมไม่มีความจําเป็นอีกต่อไป ประเด็นนีส้่งผลอย่างยิ่งต่อความ

ขดัแย้งและการตอ่สู้ของศลิปิน อนัจะได้กลา่วในบทท่ี 5 

จากกรณีของกริช ทอมมสัสามารถสรุปให้เห็นได้ว่า แม้จะเป็นผู้บริหารแตห่ากไม่มีอํานาจ

ควบคมุหรือถือครองปัจจยัการผลติด้วยแล้ว ก็มีฐานะเป็นเพียงผู้ ทํางานรับจ้างท่ีต้องทํางานไปตาม

เง่ือนไขท่ีวางโดยเจ้าของปัจจยัการผลิตนัน่เอง เพียงแต่เป็นแรงงานท่ีได้รับค่าจ้างสงูกว่าแรงงาน

อ่ืนๆ และในกรณีนีก้ริชเองก็เป็นผู้ ทํางานสําคญัในกระบวนการผลิตอีกด้วย   แต่ในกรณีผู้บริหาร

ระดบัสงูท่ีไมไ่ด้เป็นเจ้าของปัจจยัการผลติแตไ่ด้รับเงินรายได้จํานวนมากโดยไมไ่ด้ลงมาร่วมทํางาน

แต่อย่างใด  หากยึดตามคําอธิบายของมาร์กซิสต์รุ่นใหม่37ผู้บริหารเหล่านัน้ก็มีฐานะเป็นชนชัน้

เดียวกนักบัผู้ ถือครองปัจจยัการผลิต เน่ืองจากมีรายได้มหาศาลโดยไม่ได้ลงมาร่วมทํางานอีกทัง้

เป็นบุคคลสําคัญท่ีมีอํานาจควบคุมกําหนดเง่ือนไขทางการผลิตนั่นเอง  ผู้ ศึกษามิได้กล่าวว่า

ผู้บริหารเหล่านีจ้ะไม่มีความสําคญัเสียเลยทีเดียว เพียงแต่การเป็นผู้ ท่ีได้รับเงินจํานวนมากโดย

ไมไ่ด้ร่วมผลติมลูคา่ขึน้แตอ่ยา่งใด  ในขณะท่ีผู้ผลติมลูคา่แท้จริงกลบัได้รับคา่จ้างในจํานวนไม่มาก

นกัยอ่มเป็นเร่ืองไม่ถกูต้อง  และหากโครงสร้างทางการผลิตเอือ้ให้เกิดลกัษณะเช่นนีข้ึน้ โครงสร้าง

นัน้ก็เป็นโครงสร้างท่ีก่อให้เกิดการเอารัดเอาเปรียบซึ่งจะได้แสดงให้เห็นต่อไป  หากผู้บริหารหรือ

เจ้าของปัจจยัการผลิตจะได้รับเงินตอบแทนในปริมาณมากก็ควรเป็นเช่นเดียวกนักบัผู้ ทํางานผลิต

เพลง  

 หลงัจากเห็นโครงสร้างการถือครองปัจจัยการผลิต  โครงสร้างทางการบริหารและการ

ทํางานแล้ว ในขัน้ต่อไปจะแสดงให้เห็นโครงสร้างรายได้ของค่ายเพลงดงักล่าว เพ่ือให้เห็นความ

แตกตา่งท่ีชดัเจนระหวา่งรายได้ของผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตและผู้บริหารระดบัสงู กบัพนกังาน

หรือกระทั่งผู้ บริหารระดับล่างท่ีไม่ได้เป็นเจ้าของปัจจัยการผลิตและโดยเฉพาะศิลปินเพลงผู้

สร้างสรรค์งานเพลงท่ีแท้จริง โดยจะนํารายการการเงินของบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีมาแจกแจงทัง้

ในภาพรวมและเฉพาะในหน่วยการผลติเพลงลกูทุ่งเท่าท่ีข้อมลูจะเอือ้อํานวย   
โครงสร้างรายได้และผลตอบแทน ในบริษัทจีเอม็เอม็ แกรมม่ี จาํกัด(มหาชน) 
การศึกษาโครงสร้างรายได้ในท่ีนีผู้้ศึกษาวิเคราะห์ข้อมลูจากงบการเงินของบริษัทจีเอ็ม

เอ็มแกรมม่ีฯ ปี 2550 เป็นหลกั โดยทัง้นีไ้ด้อาศยัข้อมลูจากการสมัภาษณ์ศิลปินเพลงและข้อมลู

                                                  
37 สภุางค์  จนัทวานิช,  ทฤษฎีสงัคมวิทยา, หน้า177. 
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จากแหล่งต่างๆ มาประกอบในส่วนท่ีไม่มีตวัเลขยืนยนัชดัเจนเพ่ือทําการประเมินรายได้ท่ีน่าจะ

เป็นไปได้ของศลิปินเพลงกบัเจ้าของปัจจยัการผลติ   

ปี 2550 บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีมีรายได้ทัง้สิน้ 7,317 ล้านบาท อตัรากําไรสทุธิ 7% 

เท่ากบั 502.2 ล้านบาท เงินปันผลตอ่หุ้น ปี 2550 เท่ากบั 0.65 %  ของกําไรสทุธิ บริษัทมีกําไรสทุธิ

ทัง้หมด 502 ล้านบาทเป็นเงินปันผลทัง้หมด 319 ล้านบาท  มีรายได้ท่ีเกิดจากการจําหน่ายสินค้า

เพลงและคา่ลิขสิทธิรวม ์ 2,700.9 ล้านบาทคิดเป็น 36.9% ของรายได้รวมแบ่งเป็นรายได้จากการ

จําหน่ายเพลง 1,932.9 ล้านบาทคิดเป็น 26.4% ของรายได้รวมและรายได้จากค่าลิขสิทธิ ์ 768 

ล้านบาทคิดเป็น 10.5% ของรายได้รวม(ดโูครงสร้างรายได้ต่างๆ ของบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯได้

ในภาคผนวก) จากข้อมูลของค่ายแกรมม่ีฯ ไม่ระบุผลกําไรท่ีเกิดจากสินค้าเพลง แต่ผู้ ศึกษานํา

อตัราส่วนผลกําไรจากยอดจําหน่ายรวมซึง่เท่ากบั 7% มาคํานวณหาผลกําไรท่ีเกิดจากยอดการ

จําหน่ายสินค้าเพลงเพียงอย่างเดียวได้เท่ากบั 135.30 ล้านบาท  ศิลปินเพลง 10 อนัดบัแรกท่ีทํา

รายได้แก่บริษัทสงูสดุมีดงันี ้  
ตารางท่ี 2 รายช่ือศิลปินเพลงท่ีทํารายได้สงูสดุของบริษัทจีเอม็เอ็ม แกรมม่ี จํากดั(มหาชน)ในปี 2548-

2550 
ปี 2548 ปี 2549 ปี 2550 ลาํดับ 

ช่ือศิลปิน สัดส่วน ช่ือศิลปิน สัดส่วน ช่ือศิลปิน สัดส่วน 

1. ตา่ย อรทยั ดาบคํา 8.57% ตา่ย อรทยั ดาบคํา 5.81% ตา่ย อรทยั ดาบคํา 7.95% 

2. ธงชยั แมคอินไตย์ 6.78% ศิริพร อําไพพงษ์ 5.34% ตัก๊แตน ชลดา  4.36% 

3. พลพล พลกองเสง็ 5.22% ธงชยั แมคอินไตย์ 5.01% นิติพงษ์ ห่อนาค  

(Project) 

4.02% 

4. 10 ปี แกรมม่ี โกลด์  5.09% พัน้ซ์ – วรกาญน์ 3.59% Golf-Mike 3.92% 

5. วง Body slam 4.09% เสก – เสกสรร  

ศขุพิมาย 

3.52% รวมฮิต ลกูทุ่ง  

Project   

3.86% 

6. ศิริพร อําไพพงษ์ 3.06% อสันี&วสนัต์ โชติกลุ 3.35% สลา คณุาวฒิุ 3.14% 

7. เสก – เสกสรร  

ศขุพิมาย 

2.99% วง CLASH 3.25% ไผ่ พงศธร 2.83% 

8. พัน้ซ์ – วรกาญน์ 2.98% พี สะเดิด 2.79% ธงชยั แมคอินไตย์ 2.71% 

9. วง Peacemaker 2.85% ปาล์มม่ี อีฟ ปาน

เจริญ 

1.82% วง Body slam 2.60% 

10. 

 

Best of the Year 

Project 

2.75% Best of the Year 

Project 

1.72% วง Clash 2.56% 

 รวม 44.38% รวม 36.2% รวม 37.95%* 

ท่ีมา : แบบ 56-1 ของบริษัทจีเอม็เอม็ แกรมม่ี จํากดั(มหาชน) หน้า 45 

                                                  
* จากข้อมลูท่ีได้มาเดิมตวัเลขนีเ้ป็น 35.4% แต่ผู้ศกึษาคํานวณจากแต่ละรายการแล้วได้เป็น 37.95% จึงขอใช้ตวัเลข

หลงัสําหรับการศกึษานี ้ 
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  จากข้อมลูไม่ระบุรายได้ท่ีเกิดจากสินค้าเพลงลกูทุ่งแยกออกจากสินค้าเพลงแนวอ่ืน แต่

จากข้อมลูอนัดบัรายได้ของศิลปิน 10 อนัดบัแรกข้างต้นซึง่พบว่าศิลปินเพลงลกูทุ่งแค่ 5 คนก็

สามารถทํารายได้สงูถึง 22.14% จากยอดจําหน่ายสินค้าเพลงทัง้หมด และจากการให้สมัภาษณ์

ของกริช  ทอมมชัท่ีกล่าวว่า รายได้ระหว่างแนวเพลงลกูทุ่งและเพลงแนวอ่ืนนัน้ไม่แน่นอน บางปี

รายได้จากเพลงลกูทุ่งจะมากกวา่รายได้จากเพลงแนวอ่ืนๆ รวมกนั บางปีก็น้อยกวา่สลบักนัไปตาม

ปัจจัยต่างๆ ผู้ ศึกษาจึงจะขอตีตวัเลขออกมาอย่างหยาบๆ โดยการอนุมานว่ารายได้ท่ีเกิดจาก

สินค้าเพลงลกูทุ่งกบัเพลงแนวอ่ืนๆ นัน้อยู่ในเกณฑ์ประมาณ 50:50 หรือคร่ึงต่อคร่ึงนัน่เองซึง่ไม่

น่าจะผิดจากความเป็นจริงมากนกั  จากรายได้ของสินค้าเพลงทัง้หมด  1932.9 ล้านบาท จึงน่าจะ

เป็นรายได้ท่ีเกิดจากเพลงลกูทุ่งจํานวนประมาณ 966.45 ล้านบาท (เงินจํานวนนีจ้ะทํากําไรสทุธิ

ประมาณ 67.65 ล้านบาท) ซึ่งเม่ือเทียบกบัมลูค่าตลาดเพลงลกูทุ่งท่ีคาดว่าจะอยู่ท่ีปีละ 1,500 

ล้านบาทต่อปีโดยแกรมม่ี โกลด์ ครองส่วนแบ่งตลาดอยู่ท่ี 65 % แล้วพบว่าเป็นมลูคา่ท่ีไกล้เคียง

กนั(65% ของ 1,500 เท่ากบั 975) 

จากตวัเลขข้างต้น เพ่ือให้สามารถนํารายได้ของศิลปินเพลงมาเปรียบเทียบกบัรายได้ของ

ผู้ ถือครองปัจจยัการผลิตได้  ผู้ศกึษาจึงจะขอยกโครงสร้างรายได้ของศิลปินเพลงท่ีถือว่าเป็นผู้ ทํา

รายได้สงูสดุของค่ายคือ ต่าย อรทยัมาเปรียบเทียบกบัโครงสร้างรายได้ของผู้ ถือหุ้นรายใหญ่ท่ีสดุ

คือไพบลูย์  ดํารงชยัธรรมโดยจะเปรียบเทียบเฉพาะรายได้ท่ีเกิดจากเพลงลกูทุ่งเท่านัน้  

ต่าย  อรทยัเป็นนกัร้องท่ีมียอดจําหน่ายสงูสดุคิดเป็น 6.95 % ของยอดจําหน่ายเพลง

ทัง้หมด เม่ือคิดเป็นจํานวนเงินคือ 153.7 ล้านบาท ยอดรายได้นีจ้ะสร้างกําไรสทุธิแก่บริษัท 10.76 

ล้านบาท เงินจํานวนนีคื้อกําไรสทุธิท่ีเกิดจากผลงานเพลงของตา่ย อรทยัในปี 2550 เป็นผลกําไรท่ี

หกัคา่ใช้จ่ายทกุอย่างหมดแล้วรวมถึงคา่ตอบแทนศิลปินและผู้ ทํางานฝ่ายตา่งๆ ตลอดจนผู้บริหาร

ทัง้หมด  ผู้ ศึกษาไม่ทราบว่ามีการจ่ายค่าตอบแทนแก่แต่ละฝ่ายนัน้คนละเท่าไหร่ แต่ก็พอจะ

คํานวนคา่ตอบแทนท่ีตา่ย อรทยัได้รับจากสว่นแบง่ยอดการจําหน่ายได้ประมาณ  5,832,280 บาท 

(คํานวนจากยอดการจําหน่ายสินค้าเพลงของตา่ย อรทยัท่ีประมาณ 1,458,070 หน่วย โดยแตล่ะ

หน่วยต่าย อรทยัจะได้ส่วนแบ่งตามค่าประมาณท่ี 4 บาท ดท่ีูมาของตวัเลขและวิธีคํานวณได้ใน

ภาคผนวก) 

อย่างไรก็ตามผู้ ทํางานในการผลิตผลงานเพลงไม่ได้มีเพียงแค่ตวันกัร้องแต่ยงัมีทีมงาน

อ่ืนๆ ตามท่ีได้บรรยายให้เห็นแล้วในบทท่ี 3 ซึง่โดยทัว่ไปนกัร้องจะเป็นผู้ ท่ีมีรายได้มากท่ีสดุในการ

ผลติสนิค้าเพลง38 สว่นนกัแตง่เพลงจะมีรายได้จากคา่เพลงและคา่ลขิสทิธิห์ รือในบางกรณีอาจจะมี

เงินเดือนประจําอีกด้วยแล้วแต่ตกลงกันซึ่งอํานาจในการต่อรองจะขึน้อยู่กับช่ือเสียงของนกัแต่ง

                                                  
38 สมัภาษณ์  สดใส  รุ่งโพธิทอง์ , นกัแตง่เพลง นกัร้องเพลงลกูทุ่ง อดีตวฒิุสมาชิก,  27 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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เพลง  ในสว่นของคา่ลิขสิทธิหากนกัแต่งเพลงสามารถตอ่รองได้ จะอยู่ท่ีประมาณ ์ 0.3% ตอ่เพลง

ต่อหน่วยสินค้าท่ีขายได้39 หากใน 1 อลับัม้ซึ่งมี 10 เพลงเป็นผลงานของนกัแต่งเพลงคนเดียว

ทัง้หมด ก็จะได้รับสว่นแบง่ 3 % ตอ่หนึ่งหน่วยสินค้า ซึง่หากสินค้าขายได้จํานวนมากก็พบว่าเป็น

เงินท่ีสงูพอๆ กบัส่วนแบ่งของนกัร้อง แต่พบว่าส่วนใหญ่ใน 1 อลับัม้จะมีผู้แต่งหลายคน อีกทัง้

เพ่ือให้คา่ยเพลงไม่ต้องจ่ายเงินสว่นนีพ้บว่าคา่ยจะให้นกัแตง่เพลงหลายคนร่วมกนัแตง่เพลงเพลง

เดียวเพ่ือให้ลขิสทิธิตกเป็นของคา่ยไปโดยปริยาย์ 40  

ต่อไปจะคํานวณรายได้ท่ีเกิดจากสินค้าเพลงลกูทุ่งของผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตราย

ใหญ่ท่ีสดุคือไพบลูย์  ดํารงชยัธรรม  

ไพบูลย์  ดํารงชยัธรรมมีรายได้มาจากหลายแหล่งทัง้จากเงินเดือน เงินประจําตําแหน่ง 

และสว่นหลกัจะมาจากเงินปันผลจากกําไรของบริษัท  แตง่านนีจ้ะสนใจรายได้ท่ีเกิดจากอํานาจใน

การถือครองปัจจยัการผลติเพลงลกูทุ่งไทย  จากข้อมลูตวัเลขท่ีมีอยู่ไพบลูย์ มีรายได้จากเงินปันผล

หุ้นในปี 2550 ท่ีเกิดจากกําไรในการจําหน่ายสินค้าเพลงลูกทุ่งประมาณ 23.93 ล้านบาท

นอกจากนัน้ยงัมีรายได้เงินปันผลหุ้นท่ีเกิดจากลิขสิทธิเพลงลูกทุ่งอีกเป็นจํานวนประมาณ ์ 9.51 

ล้านบาท รวมรายได้จากสินค้าเพลงลกูทุ่งของไพบลูย์ในฐานะผู้ ถือครองปัจจยัการผลิตของบริษัท

ในปี 2550 ประมาณ 33.4 ล้านบาทในจํานวนนีเ้กิดจากผลงานเพลงของตา่ย  อรทยัคนเดียวถึง 

3.81 ล้านบาท และเน่ืองจากนกัร้องลกูทุ่งมีถึง 30  คนโดยในจํานวนนีเ้ป็นนกัร้องท่ีอยู่ในระดบั A 

ถึง 10 คน เหล่านีส้ามารถสร้างกําไรแก่บริษัทซึง่ตอบแทนสู่ผู้ ถือหุ้นรายใหญ่ได้จํานวนมากตาม

ตวัเลขข้างต้นนัน่เอง     

อย่างไรก็ตามบริษัทยงัมีรายได้จากธุรกิจบริหารศิลปิน  เป็นรายได้ท่ีเกิดจากการบริหาร

การแสดงสดของนกัร้องนัน่เอง ปี 2550  บริษัทมีรายได้จากธุรกิจนีท้ัง้หมด 543.5 ล้านบาท หาก

คิดว่าเป็นรายได้ท่ีเกิดจากเพลงลกูทุ่งคร่ึงหนึ่ง ก็จะเท่ากับ 271.75 ล้านบาท ทํากําไร เท่ากับ 

19.02 ล้านบาท ตอบแทนสูผู่้ ถือหุ้น เท่ากบั 12.36 ล้านบาท เป็นของผู้ ถือหุ้นรายใหญ่ท่ีสดุ เท่ากบั 

6.73 ล้านบาท ตวัเลขนีเ้ป็นตวัเลขหยาบๆ แต่ก็พอจะทําให้เห็นว่าผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตมี

รายได้จากการทํางานของนักร้องในส่วนของการร้องเพลงสดไม่น้อยทีเดียว  เม่ือรวมกับ

คา่ตอบแทนข้างต้นไพบลูย์ ดํารงชยัธรรมจะมีรายได้ท่ีมาจากกําไรหุ้นซึง่เกิดจากธุรกิจเพลงลกูทุ่ง

ถึงประมาณ 40.13 ล้านบาททีเดียว   

นอกจากนัน้ไพบูลย์ยงัมีรายได้ในส่วนของเงินตอบแทนผู้บริหารอีกส่วนหนึ่ง  คือได้รับ

คา่ตอบแทนตําแหน่งคณะกรรมบริษัท  1,251,000 บาท จากการเข้าร่วมประชมุจํานวน 5 ครัง้ต่อ

                                                  
39 จากการให้ความเห็นของสลา  คุณวุฒิ  ซึ่งสลาเองก็ให้ข้อมูลว่า ตวัเลขนีไ้ม่แน่นอน  ขึน้อยู่กับการตกลงกันแต่

โดยทัว่ไปน่าจะอยู่ท่ีจํานวนดงักลา่ว 
40 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฏาคา 2550.  
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ปี และเงินตอบแทนอ่ืนๆ อีกเช่นเงินเดือน โบนัสฯลฯ ประมาณ 10 ล้าน บาท(คํานวณจาก

คา่ตอบแทนตําแหน่งกรรมการบริหาร และผู้บริหารของบริษัทจํานวน 10 คนเป็นเงิน 90.7 ล้าน

บาทซึง่ผู้ ดํารงตําแหน่งสงูสดุอย่างไพบย์ูน่าจะได้เงินตอบแทนในจํานวนมากกว่านี)้ อย่างไรก็ตาม

เน่ืองจากรายได้เหล่านีเ้กิดจากธุรกิจในภาพรวม ไม่สามารถทราบตวัเลขท่ีเกิดจากธุรกิจเพลง

ลกูทุ่งได้  แตห่ากคํานวณจากอตัราส่วนรายได้จากเพลงลกูทุ่งแล้ว พอจะทราบได้ว่า เงินส่วนนีม้า

จากเพลงลกูทุ่ง 18.45 % (จากยอดการจําหน่ายเพลงทัง้หมด 36.9% ของรายได้รวม เกิดจาก

เพลงลกูทุ่งคร่ึงหนึง่ คือ 18.45%) คดิเป็นเงินประมาณ 2,075,809 บาท  สรุปในภาพรวมแล้ว ผู้ ถือ

หุ้นรายใหญ่ท่ีสดุมีรายได้จากธุรกิจเพลงลกูทุ่งทัง้หมดในปี 2550 ประมาณ 44.08 ล้านบาท  เป็น

รายได้ท่ีเกิดจากการทํางานของศิลปินเพลงลูกทุ่ง ร่วมกับผู้ ทํางานอ่ืนๆ ตามท่ีบรรยายไปโดยท่ี

ผู้บริหารระดบัสงูและผู้ ถือหุ้นรายนีไ้มไ่ด้เข้ามามีสว่นร่วมในการทํางานผลติเพลงแตอ่ยา่งใด   

ข้อสงัเกตประการสําคญัจากตวัเลขต่างๆ ข้างต้น คือต้นทุนในการผลิต เผยแพร่และจดั

จําหน่ายเพลงในระบบค่ายเพลงนัน้ถือว่าสูงพอสมควร แต่ด้วยความได้เปรียบในหลายๆ ด้าน

กล่าวคือความพร้อมด้านเคร่ืองมืออุปกรณ์ต่างๆ แม้ต้นทุนจะสูงแต่ผลตอบแทนท่ีผู้ เป็นเจ้าของ

ปัจจยัการผลติได้รับถือวา่ยงัสงูมากเม่ือเทียบกบัรายได้ของผู้ ทํางานอ่ืนๆ แม้กระทัง่ศลิปินเพลง อีก

ทัง้ตวัเลขต้นทนุท่ีสงูมากนัน้ไมไ่ด้เกิดจากขัน้ตอนการผลติเป็นหลกัแตม่าจากต้นทนุการเผยแพร่ซึง่

บริษัทกล้าลงทนุสงูเพราะมีเงินทนุมากพอและโอกาสท่ีจะได้กําไรสงู ในขณะท่ีผู้ผลิตเพลงอ่ืนๆไม่

สามารถใช้เงินลงทุนในกระบวนการดังกล่าวจํานวนมากเช่นนัน้ได้จึงสามารถขายเพลงได้ใน

จํานวนจํากัดซึ่งส่งผลให้มีกําไรไม่สงูหรือโอกาสขาดทุนมีสงูกว่ามาก ซึ่งจะแสดงให้เห็นต่อไปใน

ส่วนของกระบวนการผลิตท่ีศิลปินเพลงลงทุนผลิตเพลงเอง และท่ีสําคญัต้นทุนท่ีเกิดขึน้ดงักล่าว

นัน้สว่นหนึง่คือเงินเดือน โบนสั และสวสัดกิารอ่ืนๆของพนกังานและของผู้บริหารนัน่เอง  

จะเห็นว่า โครงสร้างรายได้แสดงให้เห็นได้เป็นอย่างดีว่าการแบ่งผลประโยชน์หลกัจะเป็น

ของสว่นของผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลติโดยท่ีผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลติไม่ต้องมาร่วมทํางานใน

กระบวนการผลติแตอ่ยา่งใด กระบวนการทํางานในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งของคา่ยจีเอ็มเอ็ม 

แกรมม่ีฯ นัน้ผู้ ท่ีทํางานหลกัก็คือพนกังานในแกรมม่ีโกลด์ รวมถึงกริช  ทอมมสัซึง่เป็นผู้บริหารแต่

เน่ืองจากกริชไม่ได้เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตจึงมีฐานะเป็นเพียงลกูจ้างเช่นกนั  กําไรท่ีเกิดขึน้จึง

ไม่ได้ตอบแทนกลบัสู่กริช ทอมมสัแต่กลบัเป็นของผู้ ถือหุ้นของแกรมม่ีโกลด์  ผู้ ทํางานทัง้หมดเป็น

เพียงผู้ ทํางานรับจ้างเท่านัน้รวมถึงศลิปินเพลงซึง่เป็นผู้สร้างผลงานเพลงขึน้แท้จริง  

เน่ืองจากศิลปินโดยเฉพาะนักแต่งเพลงเป็นแรงงานท่ีมีความสามารถและหาแรงงาน

ทดแทนในตลาดได้ยาก  ดงันัน้นอกจากจะได้รับเงินเดือนแล้ว ยงัจะได้รับเงินตอบแทนจากผลงาน

อีกด้วย  ซึง่มองโดยผิวเผินแล้วผลตอบแทนท่ีนกัแตง่เพลงได้จะอยูใ่นเกณฑ์ท่ีสงู  เม่ือรวมเงินเดือน

กบัค่าเพลง  แต่สาเหตท่ีุค่ายเพลงยอมจ่ายเงินเดือนและค่าตอบแทนจากผลงานเพลงแก่นกัแต่ง
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เพลงนัน้  สาเหตุประการสําคญัเพราะค่ายเพลงย่อมจะได้รับผลตอบแทนจากการทํางานของ

ศิลปินมากกว่าจํานวนเงินท่ีจ่ายแก่ศิลปิน  และค่ายเพลงก็ไม่อยากให้นักแต่งเพลงท่ีมี

ความสามารถไปแต่งเพลงให้กับผู้ อ่ืนนอกจากตนนัน่เอง41 เพราะเท่ากับมีผู้ผลิตเพลงแข่งกบัตน

ขึน้มาทนัที  จงึไมแ่ปลกเลยท่ีคา่ยเพลงขนาดใหญ่มกัจะทาบทามนกัแตง่เพลงท่ีมีความสามารถให้

เข้าไปเป็นนกัแต่งเพลงประจําค่ายเพลงของตน  เช่น ชลธี  ธารทอง  ชาย  เมืองสิงห์  ชินกร  ไกร

ลาศ  ล้วนถูกค่ายเพลงทาบทามให้เข้าเป็นนักแต่งเพลงในสังกัดด้วยผลตอบแทนสูง  แต่ด้วย

เง่ือนไขบางประการท่ีไมเ่ป็นท่ีพอใจนกัแตง่เพลงท่ีมีช่ือเสียงหลายคนจงึไมเ่ข้าไป42   

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในระบบค่ายเพลงมีการแบ่งเป็นฝ่ายของผู้ ถือครอง

ปัจจยัการผลติท่ีมีอํานาจในการควบคมุเง่ือนไขทางการผลิตและเป็นผู้ ได้รับผลตอบแทนในจํานวน

มากโดยไมจํ่าเป็นต้องเป็นผู้ ทํางานในกระบวนการผลติเองเลย กบัฝ่ายผู้ ทํางานรับจ้างได้แก่ศิลปิน

เพลงและผู้ ทํางานอ่ืนๆ รวมเรียกว่าฝ่ายแรงงานอย่างชดัเจน ฝ่ายหลงัคือผู้ ทํางานหลกัและเป็น

ผู้สร้างมลูคา่ตา่งๆ ขึน้โดยเฉพาะศิลปินเพลงท่ีเป็นผู้สร้างสรรค์เพลงแท้จริงท่ีผลิตเพลงออกมาเป็น

สินค้าจําหน่ายทํารายได้ตอบแทนสู่ทุกฝ่ายหรือกล่าวคือ รายได้ท่ีตอบแทนต่อทุกฝ่ายนัน้มาจาก

การสร้างของศิลปินน่ีเองไม่ว่าจะเป็นรายได้ของศิลปินเอง รายได้ของพนกังานของบริษัททัง้หลาย 

รายได้ของผู้บริหารและรายได้ของผู้ ถือหุ้น  

สาเหตสํุาคญัท่ีศลิปินต้องแบง่มลูคา่ท่ีตนสร้างขึน้ในจํานวนมากให้กบัหลายๆ ฝ่ายเช่นนัน้

ทัง้ท่ีหากสามารถผลิตเพลงเองแม้จะต้องอาศัยผู้ อ่ืนมาร่วมทํางานในกระบวนการผลิตแต่ก็มี

รายจ่ายไม่สงูนกั   เพราะศิลปินเพลงไม่สามารถครอบครองหรือควบคมุปัจจัยการผลิตเพลงได้

นัน่เองเน่ืองจากค่ายเพลงเป็นผู้ควบคมุปัจจยัเหล่านัน้อยู่โดยเฉพาะปัจจยัในการเผยแพร่ผลงาน

เพลง  ศิลปินเพลงจึงจําเป็นต้องเข้าไปสงักดัค่ายเพลงใหญ่เพ่ือให้ค่ายเพลงเหล่านัน้ผลิตเพลงให้

แลกกับการลดฐานะตวัเองลงเป็น “แรงงานรับจ้าง” ในระบบค่ายเพลงซึ่งจะเห็นว่าไม่เพียงแต่

ศลิปินเพลง  นอกจากนัน้ผู้ ทํางานสําคญัอ่ืนๆ เช่นผู้ควบคมุการผลิต ผู้ ปัน้นกัร้อง หรือแม้แตผู่้ผลิต

เพลงรายยอ่ยท่ีมีฝีมือคือมีความสามารถทัง้การควบคมุการผลติ  การเผยแพร่ผลงานเพลงด้วยการ

วางแผ่นกบันกัจดัรายการวิทย ุ เช่นมนต์  เมืองเหนือท่ีมีความช่ําชองในการผลติเพลงเอง ผู้ ทํางา

ทกุฝ่ายท่ีกลา่วถึงไปในบทท่ี 3 ล้วนมีฐานะเป็น “ผู้ ทํางานรับจ้าง” ในระบบคา่ยเพลงทัง้สิน้ ซึง่มนต์  

เมืองเหนือก็ยอมรับว่าตนคือแรงงานรับจ้างในกรณีนัน้43 และสลา  คณุวฒุิเองก็ยอมรับว่าวนัหนึ่ง

                                                  
41 สมัภาษณ์  สลา  คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,   7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
42 ข้อมลูนีไ้ด้จากการสมัภาษณ์ของ  ชาย  เมืองสิงห์,  นกัแต่งเพลง นกัร้องเพลงลกูทุ่ง ศิลปินแห่งชาติ,  7 กมุภาพนัธ์ 

2551และชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550. 
43 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.   
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เม่ือคา่ยเพลงมีคนใหมท่ี่ดีกวา่ ตนก็ต้องถกูให้ออกมาจากตรงนัน้44 เห็นได้ชดัเจนวา่ผู้ ทํางานแท้จริง

ท่ีเป็นผู้สร้างมลูคา่ขึน้กลบัได้รับผลตอบแทนน้อยกวา่ผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลติท่ีไมไ่ด้เข้ามาร่วม

ทํางานเลยอีกทัง้ผลงานเพลงก็ตกเป็นของเจ้าของปัจจยัการผลิต เหล่านีเ้ป็นการยืนยนัให้เห็นว่า

การผลติในระบบคา่ยเพลงปัจจบุนันัน้ก่อให้การเอารัดเอาเปรียบในทางโครงสร้างอยา่งชดัเจน  

จากภาพท่ีเกิดขึน้ว่าตลาดเพลงลูกทุ่งถูกครอบงําโดยค่ายเพลงใหญ่ กริช  ทอมมัสให้

ความเห็นว่า “ผมไม่ไดห้้ามคณุเปิดอีกค่ายนะ ใครก็เปิดได ้กฎหมายมนัเสรีนี่ แต่แพช้นะนี่คนละ

ประเด็น ผมอาจจะมีกลยทุธ์ทีพ่อทําใหผ้มอย่ได ้คนอืน่เขาไม่มีก็ยบุไป คนอืน่เขาอยากทําก็ู ข้ึนมา 

ผมไม่ไดไ้ปผกขาด ไม่มีกฎหมายผกขาดนี ่คณุเดินออกไปเปิดเลยก็ได ้ชัน้ล่างว่างอย่เช่าได ้ใครก็ู ู ู

เปิดไดท้ัง้นัน้ ถา้คณุมัน่ใจว่ามีนกัร้องทีดี่ นกัแต่งเพลงทีดี่ มีคนช่วยเร่ืองมีเดีย โปรโมต มีแผนระยะ

ยาว มีการจดัจําหน่ายทีถ่กตอ้ง แค่นีก็้เปิดไดแ้ล้วนีู่ ”45 แตต่ามท่ีได้บรรยายไปแล้ว สาเหตท่ีุศิลปิน

เพลงลกูทุ่งและผู้ผลิตเพลงรายย่อยไม่สามารถทําการผลิตเพลงแข่งกบัค่ายเพลงใหญ่ได้นัน้ เป็น

เพราะค่ายเพลงใหญ่ได้เข้าไปครอบครองควบคมุปัจจยัการผลิตต่างๆไว้อย่างครบวงจรก่อให้เกิด

ความได้เปรียบอยา่งยิ่งตา่งหาก 

ภายใต้โครงสร้างทางการผลติดงักลา่ว  พบวา่ศลิปินเพลงไมไ่ด้ยอมรับเง่ือนไขเหลา่นัน้

ทัง้หมด แตไ่ด้นําไปสูค่วามขดัแย้งและเกิดการตอ่สู้อยูต่ลอดซึง่จะได้แสดงให้เห็นในบทตอ่ไป 

โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีศิลปินสังกัดค่ายเพลงในกระบวนการ
แสดงสด 
 ค่ายเพลงปัจจุบนัไม่ได้ลงทุนผลิตเพลงในรูปแบบการแสดงสดเองแต่อย่างใด อาจจะมี

บ้างแตก็่เป็นไปเพ่ือการโปรโมทศิลปินในสงักดั  การแสดงสดของนกัร้องในค่ายจะเป็นการออกไป

รับจ้างร้องเพลงภายนอก  ซึ่งมีทัง้ลกัษณะของการจ้างครัง้เดียวโดยไม่มีสญัญาผูกมดัใดๆ หรือ

กรณีของการจ้างเหมาเป็นระยะเวลาหรือตลอดทัง้ปีโดยผู้ ผลิตสินค้าท่ีจัดฟรีคอนเสริตเพ่ือทํา

การตลาดสนิค้าของตน อยา่งไรก็ตามคา่ยเพลงจะเป็นผู้ดแูลจดัการการรับงานแสดงสดของนกัร้อง

ทัง้หมด ท่ีเรียกวา่ธุรกิจบริหารศลิปิน 

 ลกัษณะการจ้างศิลปินในลกัษณะนีจ้ะมีทัง้ท่ีจ้างเพียงนกัร้องคนเดียว จ้างนกัร้องและนกั

ดนตรี  จ้างนกัร้องนกัดนตรีและหางเคร่ืองหรืออาจจะจ้างเพียงนกัร้องกบัหางเคร่ืองแล้วแตก่รณีไป  

จากการศกึษาในบทท่ี 2 ทราบวา่การเข้าสงักดัคา่ยเพลงในยคุแรกๆ ศลิปินเพลงลกูทุ่งนัน้เข้าสงักดั

คา่ยเฉพาะในสว่นของการทําเทปเท่านัน้ แตศ่ลิปินยงัมีอิสระในการแสดงสด  ศิลปินยงัสามารถทํา

วงดนตรีออกแสดงเองหรือไปรับจ้างร้องเพลงท่ีอ่ืนได้อย่างอิสระ การสงักดัคา่ยเป็นเพียงการยืนยนั

                                                  
44 สมัภาษณ์  สลา  คณุวฒิุ,  7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
45 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 115. 
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ว่านักร้องหรือศิลปินคนนัน้จะไม่ไปร้องเพลงบันทึกเทปให้กับผู้ อ่ืนในระยะเวลาตามท่ีระบุใน

สญัญาเท่านัน้  ซึง่ในปัจจบุนัก็ยงัพบการเข้าทําสญัญาในลกัษณะนีใ้นบางกรณีเช่นกรณีของศิริพร 

อําไพพงษ์ท่ีเข้าสงักดัแกรมม่ี โกลด์เฉพาะในสว่นของการผลิตสินค้าเพลง  หรือในกรณีของการเข้า

สงักดัโซน่ีมิวสิค บีอีซีเทโรเป็นเวลา 3 ปีในช่วงท่ีผ่านมาของสนุารี ราชสีมา 46 เป็นต้น หรือสําหรับ

นกัร้องบางคนในบางคา่ยท่ียงัพอมีอิสระในการรับงานแสดงสดเองแตก็่ต้องแจ้งทางค่ายทราบทกุ

ครัง้ท่ีรับงานเอง เช่น เจ๊ียบ เบญจพรซึง่เป็นลกูสาวของนกัแตง่เพลงช่ือดงั ท่ีบดิาลงทนุผลติเพลงให้

เอง โดยเม่ือผลิตเสร็จแล้วได้ขายมาสเตอร์เทปให้กบับริษัทอาร์ สยามเป็นผู้จดัจําหน่าย  เป็นต้น 

จะเห็นวา่นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงหรือมีต้นทนุในระดบัหนึง่เท่านัน้จงึจะสามารถตอ่รองในลกัษณะนีไ้ด้  

แต่สําหรับนักร้องท่ีถือว่าค่ายเป็นผู้ สร้างเองนัน้การรับงานทุกอย่างต้องติดต่อผ่านค่าย

เพลงเท่านัน้เช่น ตา่ย  อรทยั  ตัก๊แตน  ชลดา ไผ่  พงศธรนกัร้องดงัซึง่สงักดัคา่ยจีเอ็มเอ็ม แกรมมีฯ 

แตก็่มีข้อสงัเกตวา่คา่ยเพลงปัจจบุนัก็มีนโยบายในการดแูลศลิปินแตกตา่งกนัไป  ตวัอย่างท่ีชดัเจน

ท่ีสดุในกรณี 2 คา่ยใหญ่ท่ีสดุคือคา่ยจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯ จะเข้มงวดในการดแูลศิลปินมากกว่าคา่ย

อาร์สยาม  ในประเดน็นีท้างคา่ยอาร์สยามให้ความเห็นว่า  ศิลปินดงัของตนสว่นใหญ่เป็นคนใต้ซึง่

ดแูลตวัเองได้มากกวา่ศลิปินในภาคอ่ืน ทางคา่ยจงึคอ่นข้างให้อิสระกบัศลิปินมากกวา่คา่ยอ่ืนๆ  

คา่ยเพลงต้นสงักดัจะเป็นผู้ดแูลศิลปิน โดยท่ีผู้ประกอบการผลิตเพลงคือเจ้าภาพผู้จดังาน

ต่างๆ ซึ่งอาจจะเป็นหน่วยงานราชการ หน่วยงานเอกชน  กรรมการวดั หรือเจ้าของสินค้าต่างๆ 

เป็นต้น เป็นผู้ควบคุมการผลิตตวัจริงและเป็นผู้ ได้เสียกับผลประโยชน์ในการจดังาน ศิลปินเป็น

เพียงผู้ไปรับจ้างทํางานให้กบัผู้ประกอบการเหลา่นัน้เพ่ือรับคา่จ้างตามท่ีตกลงกนัเท่านัน้ สว่นคา่ย

เพลงนัน้จะได้รับส่วนแบ่งจากการทํางานของศิลปินในฐานะผู้ สร้างศิลปินคนนัน้ๆ ขึน้มา ซึ่ง

โดยทัว่ไปพบวา่จะแบง่กนัคนละคร่ึง  จงึจะเห็นได้วา่ในการนีเ้หมือนกบัศลิปินทํางานให้ผู้ผลติเพลง

ฝ่ายเดียวไม่ได้ทําให้ค่ายแตเ่ม่ือแบง่ผลประโยชน์ นกัร้องกลบัต้องเสียคา่จ้างแก่ต้นสงักดัอีกทีหนึ่ง  

เป็นความพยายามของค่ายเพลงท่ีจะเข้ามาควบคุมการทํางานของนักร้องทัง้ในกรณีท่ีตนผลิต

เพลงเองและทัง้ท่ีส่งนกัร้องไปทํางานรับจ้างแก่ผู้ผลิตรายอ่ืนๆ ศิลปินเพลงจึงเสมือนถูกควบคุม

จากทัง้ 2 ด้าน โครงสร้างเช่นนีแ้ตกต่างอย่างยิ่งกบัในอดีตท่ีค่ายเพลงจะไม่เข้าไปยุ่งเก่ียวกบัการ

แสดงสดของศิลปินเน่ืองจากเป็นการรับจ้างทํางานของศิลปินกับผู้ผลิตรายอ่ืนๆ ไม่เก่ียวกับตน 

ลกัษณะเช่นนัน้ศิลปินจะไม่ต้องสญูเสียรายได้ส่วนหนึ่งแก่ผู้ อ่ืนยกเว้นจะไปเป็นลกูจ้างของทุนวง

ดนตรีท่ีอ่ืนอีกทีหนึ่ง  ซึง่ไม่ได้เข้ามาเก่ียวข้องกบักระบวนการแสดงสดนัน้เลยนอกจากการจดัการ

เก่ียวกบัการรับงานแสดงนัน้ซึง่หากเป็นนกัร้องท่ีมีช่ือเสียงพบว่า แม้ไม่มีคา่ยเพลงเป็นผู้ รับงานให้  

                                                  
46 สมัภาษณ์  สนุารี  ราชสีมา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  17 มกราคม 2551.   
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ก็จะมีผู้ว่าจ้างตลอด แต่สําหรับกรณีนกัร้องท่ียงัไม่มีช่ือเสียง กลบัพบว่าเป็นความจําเป็นเช่นกนัท่ี

ต้องให้ทางคา่ยจดัหางานแสดงให้  

สาเหตหุนึ่งท่ีค่ายเพลงต้องเข้ามาควบคมุการแสดงสดของนกัร้องเน่ืองจากค่ายเพลงเป็น

ผู้สร้างนกัร้องคนนัน้ขึน้มาซึง่ในปัจจบุนัต้องใช้เงินมหาศาล  แต่ทัง้นีแ้ละทัง้นัน้  มีผู้ เห็นว่าแม้ค่าย

เพลงจะต้องลงทนุสงูในการสร้างศลิปินคนหนึง่ให้มีช่ือเสียงแตค่า่ยเพลงก็ได้รับคา่ตอบแทนไปแล้ว

จากการจําหน่ายสินค้าเพลงการเข้ามาควบคมุและแบ่งรายได้จากการแสดงสดของศิลปินเป็นข้อ

ผกูมดัท่ีศิลปินจําใจต้องยอม และส่งผลสําคญัให้ค่าตวัของศิลปินสงูเกินไปจนผู้ว่าจ้างรายเล็กไม่

อาจจ้างได้  เป๊ียก  บ้านโป่ง ผู้จดัการการแสดงของนกัร้องลกูทุ่งในยคุก่อนกล่าวว่า ปัจจุบนัค่าย

เพลงใหญ่ๆ เรียกค่าตวันกัร้องคืนละเป็นแสน คนท่ีกล้าจ้างก็ต้องเป็นบริษัทใหญ่ “ตอนนี้นกัร้อง

ลกทุู่ งก็ตอ้งแบ่งให้กบัตน้สงักดั  อย่างแกรมมี่  อาร์เอส ชวัร์ ตอนนีอ้ย่ที ู่ 50 ต่อ 50 แล้ว เพราะ

นกัร้องตอ้งจําใจเซ็นสญัญา  ยงัไงก็ขอดงัไวก่้อน สญัญาจะผกมดัยงัไงไม่ร้เซ็นไวก่้อน นกัร้องบางู ู

คนอยากไดอ้ดัแผ่นอยากใหเ้ขาเชียร์ เหตผุลทีค่่าตวันกัร้องแพงเพราะค่ายเทปรวมค่าเชียร์  ค่าโปร

โมต  แต่ไม่คิดว่าค่าโปรโมตไดจ้ากการขายเทปและซีดีไปแล้ว” 47  ผู้ ท่ีสามารถว่าจ้างศิลปินดงัใน

สงักัดค่ายจึงต้องเป็นผู้ว่าจ้างรายใหญ่ท่ีมีเงินทุนสงูมากพอเท่านัน้ จึงพบว่าในปัจจุบนัได้มีกลุ่ม

ธุรกิจสินค้าท่ีเข้ามาใช้เพลงลกูทุ่งเป็นเคร่ืองมือทางการตลาดในการโฆษณาสินค้าของตนโดยการ

ว่าจ้างศิลปินแบบเหมางานซึ่งการว่าจ้างในลกัษณะนีจ้ะมีการทําสญัญากบัค่ายเพลง โดยซือ้กนั

แทบเหมาปี นกัร้องท่ีถกูวา่จ้างไมต้่องไปเลน่งานอ่ืน เพราะควิเต็มหมด บริษัทระบบโทรศพัท์มือถือ

เป็นธุรกิจหนึง่ท่ีใช้เพลงลกูทุ่งเป็นช่องทางทําการตลาดอย่างจริงจงั  เช่น คา่ย AIS ใช้นกัร้องลกูทุ่ง

เป็นพรีเซ็นเตอร์ 4 คน ท่ีได้รับความนิยมคือ พี  สะเดิด  ฝน  ธนสนุทร จากแกรมม่ี โกลด์  บ่าววี

และหลิว  อาจาริยาจากอาร์สยาม และมีการทํากิจกรรมผ่านคลื่นลกูทุ่งมหานคร คล่ืนลกูทุ่งใหญ่

ท่ีสดุในประเทศ   คา่ยโทรศพัท์คูแ่ขง่ก็มีการใช้คล่ืนเพลงลกูทุ่งเป็นช่องทางทําการตลาดกระตุ้นการ

ใช้ข้อมลูผา่นโทรศพัท์เคล่ือนท่ี  

สิ่งท่ีเป๊ียกสะท้อนออกมาให้เห็นคือ การว่าจ้างศิลปินลกูทุ่งดงัๆ จะถกูผกูขาดจากเจ้าของ

สินค้ารายใหญ่ร่วมกบัค่ายเพลง ทางหนึ่งเป็นการเข้ามาควบคมุการทํางานของนกัร้องอย่างครบ

วงจร  

การซือ้เหมางานของศิลปินนอกจากจะเหมางานทัง้ปีแล้วยังมีลกัษณะของการให้การ

สนบัสนนุศิลปินแบบครบวงจร คือเข้าไปสนบัสนนุตัง้แต่การออกเทป คอนเสิร์ต  มิวสิกวีดีโอ เช่น

การสนบัศิลปิน 3 คนของค่ายอาร์สยามโดยเนสกาแฟ  จึงพบว่าปรากฏสินค้าเนสกาแฟอยู่ในทุก

                                                  
47 บทสมัภาษณ์ของเป๊ียก  บ้านโป่ง, อ้างถึงใน  สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 101. 
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สว่นของงานเพลง  ทัง้ปกเทป งานคอนเสร์ิต  และฉากตา่งๆ ในมิวสกิวีดีโอ48 ลกัษณะเช่นนีส้ง่ผลดี

ต่อศิลปินเพลงในแง่ท่ีสามารถสร้างรายได้ได้มากขึน้แต่ในแง่ของการทํางานแล้วจะเห็นว่ามีการ

ควบคมุมากขึน้  และเม่ือเทียบอตัราส่วนกนัแล้วทัง้ศิลปินเพลง ค่ายเพลงและผู้ผลิตสินค้าล้วนมี

รายได้เพิ่มขึน้ และแน่นอนว่าสองฝ่ายหลงัต้องเพิ่มขึน้ในอตัราสว่นท่ีมากกว่าการเพิ่มขึน้ของอตัรา

รายได้ของศิลปินเพลง เช่นในปี 2549 ช่องทางการตลาดโดยใช้เพลงลกูทุ่งนีทํ้ารายได้ถึงร้อยละ 

9.6 จากรายได้รวมของทรูมฟู 22,300 ล้านบาท49 ทีเดียว  คา่ยรถยนต์ ท่ีเข้ามามี 2 คา่ย คือ โต

โยต้า ใช้บริการนกัร้องลกูทุ่งของอาร์สยาม คือจินตหรา  พูนลาภ และอีซูซุใช้บริการนักร้องของ

แกรมม่ี โกลด์ คือ ก๊อต จกัรพรรณ์  ครบรีุธีรโชต ิ ในการเป็นพรีเซ็นเตอร์  และในกรณีของก๊อต จกัร

พรรณ์  ก็มีสินค้าอีกตวัหนึ่งคือเคร่ืองด่ืม M150 ของบริษัทโอสถสภา เข้ามาเหมาคิวงานแสดงไว้

ตลอดปี  สว่นสนิค้าคูแ่ขง่อยา่งกระทิงแดงก็เหมานกัร้องเหมือนกนัแตเ่ป็นของคา่ยอาร์สยาม   

ในกรณีของกระทิงแดงนายเดชา สวุินิจจิต กรรมการผู้จดัการ บริษัท ลกูทุ่งเวทีไท จํากดั 

เจ้าของรายการวิทยลุกูทุ่งเวทีไท 90 และผู้จดักิจกรรมการตลาดให้กบับริษัท เคร่ืองด่ืมกระทิงแดง 

จํากดั ให้ข้อมลูวา่  ลกูทุ่งเวทีไททําหน้าท่ีเป็นผู้จดัการและดแูลงานวดั ติดตอ่ประสานงานทกุอย่าง 

ใช้งบประมาณกว่า 1 ล้านบาทตอ่การจดังานวดั 1 คืน ซึง่ในปีท่ีผ่านมาเคร่ืองด่ืมกระทิงแดงใช้งบ

ในการจดังานวดัตามอําเภอต่าง ๆ 60-70 ล้านบาท แม้จะต้องลงทุนหลายล้านบาทกบัการทํา

เช่นนีแ้ต่ถือว่าคุ้มค่าเพราะเข้าถึงกลุ่มผู้บริโภคจํานวนมากจากฐานแฟนเพลงลกูทุ่ง  เพลงลกูทุ่ง

เป็นเพลงท่ีอยู่ในจิตสํานึกของคนไทยแทบทกุคนอยู่แล้ว และเพลงท่ีสามารถส่ือได้อย่างใกล้ชิดกบั

ผู้บริโภคมากท่ีสดุ 50  

 ลกัษณะเช่นนีเ้หมือนจะเป็นข้อดีต่อหลายฝ่ายแต่ตามคําอธิบายของมาร์กซ์ น่ีคือการ

แทรกแซงในระดับผนึกของทุนนิยมอย่างเข้มข้น  และสามารถปิดบังอําพรางส่วนต่างหรือ

อตัราสว่นของมลูคา่สว่นเกินท่ีทนุสร้างได้อยา่งมหาศาลเอาไว้    

จะเห็นว่าการว่าจ้างแบบเหมางานเช่นนีผู้้ ผลิตแท้จริงก็คือเจ้าของสินค้าผู้ ว่าจ้างนัน่เอง

เป็นการวา่จ้างผลติเพลงโดยไมไ่ด้ขายเพลงโดยตรงแตนํ่าเพลงท่ีผลติโดยศลิปินมาเป็นเคร่ืองมือใน

การดึงผู้คนเข้ามาซือ้สินค้าของตนเป็นการนําเพลงไปใช้ประโยชน์ในทางอ้อมซึ่งถือว่าคุ้มค่าเป็น

อย่างยิ่งเน่ืองจากเพลงลูกทุ่งเป็นเคร่ืองมืออนัทรงพลงัในการโฆษณาสินค้าของตนอย่างได้ผล 

ธงชยั ชัน้เวสิกลุ กรรมการผู้จดัการบริษัทมีเดีย ออฟ มีเดีย มองว่าในอนาคตจะมีสินค้าต่างๆ หนั

มาใช้เพลงลกูทุ่งเป็นส่ือมากขึน้ เขามีความเช่ือมัน่ว่า ไม่มีสินค้าอะไรท่ีเข้าถึงรากหญ้าได้เท่ากับ

                                                  
48 เร่ืองเดียวกนั: 141.  
49 เร่ืองเดียวกนั: 141-142.  
50 คํากลา่วของเดชา  สวิุนิจจิต ใน บิสิเนสไทย.  มนต์เพลงการตลาด นกัร้องเพลงลกูทุ่งกลายเป็นแม่เหล็กดงึผู้บริโภคติด

กบัดกั Music Marketing[ออนไลน์].  แหลง่ท่ีมา:  www.businessthai.co.th/content.php?data=401648[20 ตลุาคม 2551] 
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ลกูทุ่ง หรือวฒันธรรมพืน้บ้าน  มนัเป็นความบนัเทิงเพียงตวัเดียวท่ีเข้าถึงได้มากท่ีสดุ เพราะชีวิต

ของคนฟังเพลงลกูทุ่งไม่ได้มีให้เลือกมากนกั  ต่ืนเช้าก็ออกไปทํางานในโรงงาน  บ้าน อะไรท่ีเป็น

ตวัตนเขาก็คือลกูทุ่ง51 ตวัเลขรายได้ของทรูมฟูและจํานวนสินค้าต่างๆ ท่ีเข้ามาใช้เพลงลกูทุ่งเป็น

เคร่ืองมือทางการตลาดข้างต้นยืนยนัคํากลา่วนีเ้ป็นอยา่งดี  

ความสัมพันธ์ทางการผลิตท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตรูปแบบนีพ้บว่าศิลปินเพลง

โดยเฉพาะนักร้องเป็นลูกจ้างของทุนอย่างชัดเจนยิ่ง อีกทัง้การเข้าควบคุมของทุนเป็นไปอย่าง

เข้มงวดหรืออยู่ในระดบัจําเพาะเจาะจง(real subsumtion of capital)ทัง้สองฝ่าย ในลกัษณะท่ี

นกัร้องไม่สามารถหลดุออกจากกรอบโครงสร้างนีไ้ด้เลยเพราะการออกจากโครงสร้างเหล่านีจ้ะ

หมายความว่านักร้องจะสูญเสียทัง้งานและรายได้  และสูญเสียช่ือเสียงไปอย่างรวดเร็ว และ

ข้อสงัเกตสําคญัท่ีได้คือ ผู้ผลิตเพลงในลกัษณะนีไ้ม่ใช่ค่ายเพลงท่ีนักร้องสงักัด แต่เป็นเจ้าของ

สินค้าท่ีเข้ามาใช้เพลงลกูทุ่งเป็นเคร่ืองมือทางการตลาด ผู้ ท่ีได้ประโยชน์อย่างยิ่งในการการนีก็้คือ

เจ้าของสนิค้าเหลา่นัน้นัน่เอง คา่ยเพลงเพียงแตไ่ด้รับสว่นแบง่จากคา่ตวันกัร้องแตใ่นแง่การทํางาน

ของนกัร้อง  พบว่าจะถกูควบคมุจากทัง้ 2 ด้านคือทัง้จากค่ายเพลงและผู้จดังาน เช่นเดียวกนักบั

การแบง่สรรรายได้ ซึง่นอกจากนกัร้องจะเป็นผู้ ทํางานรับจ้างสร้างมลูคา่แก่ผู้จดังานแล้ว นกัร้องยงั

จะต้องแบง่คา่จ้างท่ีตนได้มาถึงคร่ึงหนึ่งแก่ต้นสงักดัอีกด้วย  แม้รายได้ของนกัร้องจะดีและนกัร้อง

ส่วนใหญ่ก็ยังมุ่งหวังท่ีจะเข้ามาในระบบนี  ้แต่เม่ือวิเคราะห์ในทางโครงสร้างแล้วเห็นได้อย่าง

ชดัเจนว่าเกิดความเสียเปรียบขึน้อย่างยิ่งตอ่นกัร้องท่ีต้องทํางานสร้างมลูคา่ให้ผู้ อ่ืนอย่างมหาศาล  

และงานแสดงสดนีน่ี้เองท่ีเป็นแหล่งรายได้ของนกัร้อง  นกัร้องดงัในอดีตอาจจะสามารถร่ํารวยได

จากการแสดงสดนี ้แตสํ่าหรับนกัร้องในปัจจบุนัมีจํานวนน้อยท่ีสามารถทําได้เช่นนัน้   
 

 4.2.2 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีศิลปินเข้าเป็นสมาชิกประจําวง
ดนตรี 
 จากการศกึษาในบทท่ี2 โดยเฉพาะในส่วนของการวิเคราะห์การเข้าครอบคลมุของทนุใน

กระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยนัน้  พบว่าวงดนตรีในยุคแรกยงัมีระบบการบริหารแบบธุรกิจ

ครอบครัวกระทัง่เม่ือเกิดภาวการณ์แข่งขนัท่ีรุนแรงขึน้และมีนายทุนจากภายนอกเข้ามาลงทุนใน

ธุรกิจวงดนตรีอย่างไรก็ตามธุรกิจวงดนตรีก็มีทัง้ท่ีศิลปินเป็นเจ้าของเองและท่ีนายทุนเป็นเจ้าของ

และจ้างศิลปินเพลงมาทํางาน   ความเป็นทุนนิยมจึงเกิดขึน้และเกิดความสมัพนัธ์แบบลูกจ้าง

นายจ้างขึน้ชัดเจน  แม้ในปัจจุบนัจะหมดยุควงดนตรีไปแล้ว อย่างไรก็ตามก็ยงัมีศิลปินท่ีทําวง

                                                  
51 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 142. 
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ดนตรีอยู่  งานนีจ้ึงไม่อาจมองข้ามการวิเคราะห์โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในรูปแบบนี ้

ไปได้   
 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตที่ศิลปินเข้าเป็นสมาชิกประจาํวงดนตรีกรณี
การแสดงสด 
 ตามท่ีกลา่วแล้วหากเป็นวงดนตรียคุแรก ความสมัพนัธ์ทางการผลิตจะเป็นแบบครอบครัว  

ระบบทนุนิยมยงัไมเ่ข้าครอบงํากระบวนการผลติเพลงในรูปแบบนี ้แตเ่ม่ือมีนายทนุภายนอกเข้ามา

ลงทนุตัง้วงดนตรีขึน้  ศิลปินเพลงจึงมีฐานะเป็นเพียงลกูจ้างของนายทนุเหลา่นีเ้ท่านัน้ โดยเฉพาะ

นกัร้องในยคุหลงัพ.ศ.2516 ส่วนใหญ่พบว่าแม้จะเป็นหวัหน้าวงดนตรีแต่ก็เป็นหวัหน้าเฉพาะใน

นาม ในความเป็นจริงนกัร้องเหลา่นีมี้ฐานะเป็นเพียงนกัร้องรับจ้างนายทนุเจ้าของวงดนตรี  โดยท่ีผู้

ลงทนุตัง้วงดนตรีอาจจะเป็นบริษัทห้างร้านตา่งๆ  นายทนุทัว่ไป และบคุคลหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคญั

ต่อความมีช่ือเสียงของศิลปินก็คือ ผู้ ปัน้นกัร้องนั่นเอง  เพราะฉะนัน้บ่อยครัง้ผู้ ปัน้จึงมีฐานะเป็น

นายทนุในกรณีนี ้ เช่นเด็ดดวง  ดอกรักในกรณีของยอดรัก  สลกัใจ  ราเชนทร์  เรืองเนตรในกรณี

ของสายนัห์  สญัญา เป็นต้น อย่างไรก็ตามแม้ความสมัพนัธ์จะเป็นแบบนายจ้างลกูจ้างแต่ผู้ ปัน้

และนกัร้องยงัมีความสมัพนัธ์ในลกัษณะท่ีนบัถือกนัในฐานะผู้ มีพระคณุและร่วมกนัทํางานอย่าง

ใกล้ชิด   และโดยทั่วไปแล้วนักร้องตลอดถึงศิลปินเพลงอ่ืนๆ ยังคงมีอิสระในการทํางาน

คอ่นข้างมาก  โดยเฉพาะนกัแต่งเพลงท่ียงัคงเป็นท่ีนบัถือและมีอิสระในการทํางานเน่ืองจากผู้ ปัน้

นกัร้องเช่ือมัน่ในความสามารถของนกัแต่งเพลงมากกว่าจะเข้าไปกําหนดกรอบการแต่งเพลงให้  

อาจจะมีบ้างเพียงกรณีการบอกกลา่ววา่อยากได้เพลงประมาณไหน และพบว่าเม่ือนกัร้องสามารถ

ตัง้ตวัได้หรือมีช่ือเสียงและเงินทนุมากพอก็สามารถออกมาตัง้วงดนตรีเองได้  แต่หากเป็นวงดนตรี

ท่ีลงทุนโดยนายทุนภายนอก พบว่าความสมัพันธ์ทางการผลิตเป็นแบบนายจ้างลูกจ้างชัดเจน

กล่าวคือ ศิลปินเพลงทํางานรับค่าจ้างเป็นหลกั และไม่มีความผูกพนัใดๆ กับสมาชิกอ่ืนๆ ในวง 

เม่ือทํางานเสร็จต่างคนก็ต่างแยกย้ายกนัไป อํานาจในการควบคมุวงดนตรีเป็นของนายทนุโดยมี

ผู้จดัการวงเป็นผู้ ทําหน้าท่ีแทน โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบ่งเป็นผู้ ถือครองการผลิต

ฝ่ายหนึ่งท่ีมีอํานาจควบคุมเง่ือนไขการผลิตและกระบวนการทํางานตลอดถึงเป็นผู้ มีส่วนได้เสีย

โดยตรงกบัรายได้ของวงโดยอาจจะไมไ่ด้เข้ามาร่วมทํางานด้วย   

 ปัจจบุนัในกรณีท่ีศลิปินเพลงเป็นสมาชิกวงดนตรีนี ้แม้จะมีลกัษณะของการรับจ้างทํางาน

และเกิดความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบบนายจ้างกับลกูจ้างแบบทุนนิยมแต่ความสมัพนัธ์ไม่ได้มี

เพียงแคน่ัน้  ซึง่พบวา่ยงัมีการดแูลสมาชิกในวงทัง้หมดแบบเกือ้กลูกนัเช่นการรับเลีย้งดอูปุการะลกู

วงในกรณีของวงดนตรีเอกชยัศรีวิชยั  หรือเช่นเดียวกนัในกรณีของวงดนตรีเสียงอีสานของนกน้อย  

อไุรพร  เพียงแต่กรณีหลงัพบว่าไม่มีการจ่ายค่าจ้างสมาชิกวงบางส่วนโดยเฉพาะหางเคร่ืองแต่มี

การตอบแทนในลกัษณะของการรับเลีย้งดทูัง้เร่ืองการอยู่การกิน  นอกจากนัน้หากสมาชิกในวงมีท่ี
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ทางท่ีดีกว่าท่ีจะไปก็จะมีการสนบัสนนุให้เดินทางไปตามแนวทางนัน้ เช่นกรณีของหลวงไก่ ศิลปิน

ดงัสงักดัคา่ยอาร์สยามซึง่เคยเป็นนกัดนตรีในวงดนตรีเอกชยั  ศรีวิชยั แตด้่วยความสามารถในการ

ร้องเพลงเอกชยั ศรีวิชยัจงึได้นําหลวงไก่ไปฝากกบัคา่ยอาร์สยามจนมีช่ือเสียงโดง่ดงั  เม่ือวิเคราะห์

ดแูล้ว โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตของวงดนตรีท่ีมีอยู่โดยเฉพาะ 2 วงใหญ่ในปัจจุบนัมี

ลกัษณะค่อนข้างคล้ายกบัโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในวงดนตรียคุก่อนปี 2516  เป็น

ลกัษณะโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีดํารงอยู่มาเป็นเวลานานและไม่ยอมตกอยู่ภายใต้

ระบบทุนนิยมทัง้หมด  และเป็นท่ีสงัเกตว่าเจ้าของวงดนตรีท่ีมีอยู่ในปัจจุบนัก็คือศิลปินเพลงท่ีมี

ช่ือเสียงซึง่จะศกึษาอีกครัง้ในสว่นของกระบวนการผลติรูปแบบท่ีศลิปินลงทนุตัง้วงดนตรีเอง 
 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตที่ศิลปินเข้าเป็นสมาชิกประจาํวงดนตรีกรณี
ผลิตสินค้าเพลง 
 การผลิตรูปแบบนีมี้ 2 ลกัษณะคือลกัษณะท่ีวงดนตรีนัน้ลงทุนผลิตสินค้าเพลงเองกับ

ลกัษณะท่ีวงดนตรีไมผ่ลติสนิค้าเพลงเอง 
 กรณีที่วงดนตรีผลิตสินค้าเพลงเอง 
 โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในรูปแบบนีไ้ม่แตกต่างจากโครงสร้างความสมัพนัธ์

ทางการผลิตในกรณีการแสดงสดมากนกั  เน่ืองจากผู้ลงทุนคือวงดนตรีนัน้หากเป็นศิลปินเพลง

ด้วยกนัแม้จะมีการจ้างศิลปินในวงของตนแตค่วามสมัพนัธ์ไม่มีเพียงแคน่ัน้ตามท่ีกล่าวไปแล้ว วง

ดนตรีเอกชัย  ศรีวิชัยซึ่งมีการผลิตสินค้าเพลงเองด้วยพบว่ามีลกัษณะโครงสร้างความสมัพนัธ์

ทางการผลติในแบบนี ้
กรณีที่วงดนตรีไม่ผลิตสินค้าเพลงเอง 

  หากวงดนตรีไม่ผลิตสินค้าเพลงเอง  หากเป็นยคุก่อนศิลปินเพลงจะมีอิสระในการเข้าไป

ร่วมงานกบัทนุอีกกลุม่ตามท่ีได้บรรยายไปแล้ว  และเช่นเดียวกนัแม้ในปัจจบุนัซึง่ยงัพบว่า  หากวง

ดนตรีท่ีศิลปินสงักัดอยู่ไม่ผลิตสินค้าเพลงเอง  ศิลปินสามารถไปร่วมงานกับทุนอีกกลุ่มเพ่ือการ

ผลิตสินค้าเพลง เช่นกรณีของศิริพร  อําไพพงษ์ท่ีมีวงดนตรีของตนอยู่แต่ได้เข้าสงักดัค่ายแกรมม่ีฯ 

ในส่วนของการผลิตสินค้าเพลง หรือในกรณีของนกัร้องในวงเสียงอีสานเช่น ปอยฝ้าย  มาลยัพร

พบว่าได้ร่วมงานกบัค่ายท็อปไลน์ ไดมอนด์เพ่ือผลิตเทปซีดีเพลง โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการ

ผลติในกรณีนีจ้ะได้บรรยายตอ่ไปตามรูปแบบการผลติท่ีศลิปินเหลา่นัน้เข้าไปทํางาน 

 
4.2.3 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีการจ้างศิลปินอสิระผลิตเพลง 

 กระบวนการผลติเพลงรูปแบบนีคื้อรูปแบบท่ีผู้ผลติเพลงจ้างศลิปินผลติเพลงให้เป็นรายชิน้

หรือรายครัง้ โดยอาจจะมีหรือไม่มีการทําสญัญากนัก็ได้ ทัง้นีโ้ดยท่ีผู้ลงทนุอาจจะเป็นคา่ยเพลง ผู้

ลงทนุรายยอ่ย หรือศลิปินเพลงท่ีลงทนุผลติเพลงเองแตมี่การจ้างศลิปินอ่ืนมาทํางานให้  
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 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีการจ้างศิลปินอสิระแสดงสด 
 ในกรณีของศลิปินอิสระพบวา่สามารถรับงานแสดงเองจากเจ้าภาพโดยตรง โ ค ร ง ส ร้ า ง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตในการผลิตแบบนีเ้ป็นเช่นเดียวกบัในกรณีของการว่าจ้างศิลปินสงักัด

ค่ายเพลงแสดงสด แต่ศิลปินเพลงจะมีอิสระในการทํางานมากกว่าอีกทัง้ไม่ต้องแบ่งรายได้ให้กบั

ใคร  
โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีการจ้างศลิปินอสิระผลิตอัลบัม้เพลง 
การผลิตเพลงแบบนีเ้ป็นการว่าจ้างนกัร้องผลิตงานเพลงเป็นอลับัม้หรือจ้างร้องเพลงเป็น

รายเพลงไปโดยไม่มีการทําสญัญาผกูมดัให้ต้องมาอยู่ในสงักดั ขัน้ตอนการผลิตเพลงในรูปแบบนี ้

สว่นใหญ่จะเร่ิมต้นโดยการพดูคยุกนัระหว่างผู้ ท่ีมีความคิดจะสร้างผลงานเพลงขึน้  โดยท่ีอาจจะมี

เพลง(เนือ้ร้องและทํานอง)อยูแ่ล้วแตย่งัไมมี่ตวันกัร้อง  หรืออาจจะเร่ิมโดยการมีนกัร้องอยู่ก่อนแล้ว

จึงค่อยหานกัแต่งเพลงมาแต่งเพลงให้  หรืออาจจะเร่ิมโดยท่ีนายห้างมีเงินทนุอยู่ก้อนหนึ่ง  เม่ือมี

ความคิดว่าจะนํามาลงทนุทําเพลงก็จะพดูคยุปรึกษากนักบัผู้ ท่ีมีความรู้หรือผู้ผลิตเพลงท่ีมีความ

ชํานาญโดยอาจจะให้แนวความคดิของเพลงท่ีอยากจะทํา  แล้วให้ผู้ผลติเพลงไปผลติเพลงให้  หรือ

อาจจะให้อิสระแก่ผู้ผลติเพลงสร้างผลงานทัง้หมดก็ได้   ในปัจจบุนัก็ยงัมีกระบวนการบนัทึกเสียงท่ี

จ้างศลิปินผลติเพลงเช่นนีอ้ยูไ่มน้่อย  เช่น  การผลติเพลงในชดุ “รักน้องพร” ของคา่ยอาร์สยาม  ก็มี

การจ้างนกัร้องภายนอกบริษัทคือ  สดใส  รุ่งโพธิทอง  มาร้องเพลงในชดุนี ้ โดยจ่ายค่าจ้างในการ์

ร้องเพลงเพียงครัง้เดียว52  

 รูปแบบกระบวนการผลิตแบบนีพ้บมากท่ีสดุในระบบการผลิตแผ่นเสียงในอดีต ท่ีพบว่ามี

ลกัษณะของความเป็นทนุนิยมอย่างเห็นได้ชดัตามท่ีวิเคราะห์ไปในบทท่ี 2 ศิลปินเพลงเป็นเพียงผู้

รับจ้างทํางานเพลง เม่ือผลิตเสร็จแล้วผลงานเพลงนัน้จะตกเป็นของผู้ ลงทุนหรือผู้ เป็นเจ้าของ

ปัจจยัการผลิตโดยศิลปินเพลงจะได้รับค่าจ้างในการผลิตเพลงเพียงครัง้เดียวเท่านัน้และสําหรับ

นกัร้องใหม่บางคนอาจจะไม่ได้รับค่าร้องเพลงเลยด้วยซํา้ ห้างแผน่เสียงสว่นใหญ่ก็จะมีการวา่จ้า

ให้ศิลปินผลิตเพลงในลกัษณะนี ้ ดงัคํากลา่วของพนมนพพร ท่ีว่า “สมยัก่อนมีอย่หลายหา้ง แถวู

เว้ิงนาครเกษม สะพานเหล็ก จ้างไวพจน์   จ้างชินกร  จ้างเรา(พนม นพพร) อะไรอย่างนี ้ เขาไม่มี

ความร้ เขาก็ใหเ้งินเราไปทํา  เสร็จแลว้มาสเตอร์ก็เป็นของเขา  ดีไม่ดีเขาก็ไม่ร้ ถือว่าเฮ็งหรือไม่เฮ็ง  ู ู

โชคดีก็ดงั โชคไม่ดีก็ไม่ดงั”53    

สําหรับผลประโยชน์ของนักร้องท่ีจะได้รับจากนายทุนทําแผ่นเสียงนัน้ เพิ่มขึน้บ้าง

ประมาณเพลงละ 300 บาท แตเ่ม่ือเปรียบเทียบกบัยอดจําหน่ายท่ีสงูขึน้ก็ถือว่ายงัน้อยนกั สว่นนกั

                                                  
52 สมัภาษณ์  สดใส  รุ่งโพธิทอง์ ,  นกัแตง่เพลง นกัร้องเพลงลกูทุ่ง อดีตวฒิุสมาชิก,  27 กมุภาพนัธ์  2551.  
53 สมัภาษณ์  พนม  นพพร, นกัร้องเพลงลกูทุ่ง  เจ้าของค่ายเพลงนพพรซิลเวอร์โกลด์ อดีตนายกสมาคมนกัเพลงลกูทุ่ง

แห่งประเทศไทย,  18 ตลุาคม 2550.  
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แตง่เพลงนัน้ผลงานเพลงทัง้หลายเม่ือขายให้กบันายทนุทําแผ่นเสียงแล้ว ก็ถือว่าเป็นการขายขาด 

สง่ผลกระทบกระเทือนตอ่นกัแตง่เพลงเป็นอยา่งมาก แตก็่สร้างความร่ํารวยให้กบับริษัทแผน่เสียงไ

อยา่งมหาศาล54  

 แต่ท่ีน่าสนใจคือในกรณีของนักแต่งเพลงพบว่ายังสามารถต่อรองในเร่ืองของการ

ครอบครองลขิสทิธิเพลงได้และหากเป็นนกัแตง่เพลงท่ีมีช่ือเสียงก็สามารถตอ่รองได้ในระดบัสงู์  คือ

สามารถต่อรองไม่ขายขาดลิขสิทธิเพลงแต่เป็นการมอบลิขสิทธิภายในระยะเวลาท่ีตกลงกันคือ์ ์

อาจจะเป็น 3 ปีหรือ 5 ปี เป็นต้น การมอบลขิสทิธิเพลงเช่นนีทํ้าให้ฐานะของนกัแตง่เพลงไม่ตกเป็น์

ลกูจ้างของผู้ผลิตเพลงเพราะผลงานท่ีตนสร้างสรรค์ไม่ตกเป็นของนายทนุ แต่ก็มีข้อสงัเกตเช่นกนั

ว่า แม้ผลงานนัน้ไม่ตกเป็นของนายทุนอย่างเด็ดขาด แต่ส่วนมากแล้วเม่ือนักแต่งเพลงขาย

กรรมสิทธิเพลงไป์ แล้วนกัแต่งเพลงจะไม่มีส่วนได้เสียกบัยอดการจําหน่ายสินค้าเพลงนัน้อีก  ใน

ประเด็นนีช้ลธี  ธารทองกล่าวว่าเป็นการเอาเปรียบอย่างยิ่งซึ่งนกัแต่งเพลงส่วนใหญ่มีอํานาจใน

การต่อรองน้อยมาก แค่ต่อรองไม่ขายขาดลิขสิทธิก็ยากแล้ว จะไปต่อรองส่วนแบ่งกบัยอดขายได้์

อย่างไร สําหรับตนเองเห็นว่าแม้จะต่อรองส่วนแบ่งจากยอดขายได้แล้วค่ายเพลงก็ยงัมีวิธีการโกง

อีกหลายรูปแบบ  เช่นไม่แจ้งยอดการจําหน่ายท่ีแท้จริง  บางทีเพลงของตนดงัมากไปท่ีไหนก็ได้ยิน

เพลงของตนเปิดแต่ผู้ผลิตเพลงกลบับอกว่าเพลงขายไม่ได้จึงไม่จ่ายส่วนแบ่งให้ ด้วยเหตนีุต้นจึง

เปล่ียนเป็นขายเพลงในราคาสงูครัง้เดียวดีกว่าคือ ขายกรรมสิทธิเพลงละ ์ 4 หม่ืนบาท เพราะไม่

อยากไปปวดหวักบัการตามเช็คยอดการจําหน่ายเพลงและการเก็บคา่ลขิสทิธิ ์ 55  

รูปแบบการผลิตเพลงแบบนีใ้นปัจจบุนัพบว่ามีผู้ผลิตท่ีหลากหลาย รวมทัง้ค่ายเพลงใหญ่

สําหรับการผลติเพลงในบางครัง้ก็ยงัใช้วิธีการผลติเพลงในรูปแบบนี ้เช่น บริษัทอาร์สยาม  บริษัทจี

เอ็มเอ็ม แกรมม่ีฯ บริษัทหลงันัน้พบว่าผลิตเพลงแบบนีน้้อยมาก ในกรณีของอาร์สยามพบว่าช่วงท่ี

หันมาทําเพลงลูกทุ่งใหม่ๆ นัน้มีการผลิตเพลงแบบนีเ้กือบทัง้หมด   ผู้ศึกษาจะยกตวัอย่างการ

ผลิตผลงานเพลงชดุหนึ่งซึง่เป็นเพลงท่ีโด่งดงัมากประมาณ 10 ปีก่อน คือเพลงชดุ “รักน้องพร” ท่ี

ขบัร้องโดย สดใส รุ่งโพธ์ทอง เป็นการผลิตเพลงของค่ายอาร์สยามท่ีจ้างนกัร้องและนกัแต่งเพลง

ภายนอกมาผลิตเพลงชุดนี ้ โดยมีมนต์  เมืองเหนือซึ่งขณะนัน้เข้าเป็นพนกังานของอาร์สยามใน

ตําแหน่งผู้ควบคมุการผลติ ดําเนินการผลติให้  

การดําเนินการผลิตทุกขัน้ตอนในเพลงชุดนีอ้ยู่ภายใต้การควบคมุของมนต์  เมืองเหนือ

ตัง้แต่การหาแนวเพลง  การหานกัร้อง ตลอดจนกระบวนการผลิตทุกขัน้ตอนภายใต้การยินยอม

ของคา่ยเพลงแตค่า่ยเพลงไมไ่ด้เข้ามายุง่เก่ียวกบักระบวนการผลิตแตอ่ย่างใด เพราะมนต์ต้องการ

                                                  
54 ฉกาจ ราชบรีุ, “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” หน้า 82. 
55สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550.  
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ความเป็นส่วนตวัสูงในการผลิตเพลง  หากค่ายเข้ามายุ่งมากก็จะไม่พอใจส่วนทางค่ายเพลงก็

ไว้วางใจในฝีมือของมนต์ จึงปลอ่ยให้มนต์ทํางานอย่างเป็นอิสระท่ีสดุเท่าท่ีจะปลอ่ยได้  ซึง่สําหรับ

งานเพลงชดุนีม้นต์ก็ไมทํ่าให้คา่ยเพลงผิดหวงัเพราะเป็นผลงานเพลงท่ีโดง่ดงัอย่างมาก  จะเห็นว่า

ในกระบวนการทํางานนัน้ค่ายเพลงให้อิสระแก่ผู้ ทํางานในการผลิตเพลงทุกขัน้ตอน แต่เม่ือดใูน

เร่ืองของการต่อรองผลตอบแทนแล้ว เห็นได้ชัดเจนยิ่งว่า เจ้าของปัจจัยการผลิตเป็นผู้ ท่ีมีความ

ได้เปรียบอย่างสงูในรายได้จากการจําหน่ายเพลงและมีอํานาจในการต่อรองเร่ืองรายได้อย่างสงู 

เป็นการเข้าครอบคลมุของทนุอยา่งยิ่งแตเ่ป็นในระดบัทัว่ไปเน่ืองจากผู้ลงทนุไมไ่ด้เข้าไปยุง่เก่ียวกบั

กระบวนการผลติแตป่ลอ่ยให้ศลิปินทํางานอยา่งอิสระ 

  การตอ่รองรายได้สําคญัในการผลิตเพลงชดุนีคื้อการตอ่รองระหว่างนกัร้องกบัคา่ยเพลง  

สดใส  รุ่งโพธิทองให้ข้อมู์ ลว่าการผลิตเพลงครัง้นีต้นได้รับคา่จ้างร้องเพลงเพียงครัง้เดียวเท่านัน้ใน

ราคา  1.5 แสนบาท ซึง่ในครัง้แรกตนก็ได้ตอ่รองท่ีจะขอรับส่วนแบ่งจากยอดขายเช่นเดียวกนั แต่

ตนเข้าใจดีว่าหากนักร้องต่อรองเพ่ือรับส่วนแบ่งจากยอดขายนอกจากจะต่อรองยากแล้ว การ

ต่อรองเช่นนีจ้ะส่งผลให้ผู้ ผลิตเพลงไม่โปรโมทเพลงให้อย่างเต็มท่ี  เพราะหากเพลงขายดีมาก

จะต้องแบ่งรายได้ส่วนหนึ่งแก่นกัร้องจํานวนมากเช่นกนั ด้วยปัจจยัหลายๆ อย่างท่ีคํานวณดแูล้ว

และด้วยอํานาจตอ่รองอนัจํากดัตนจงึยอมรับคา่จ้างเพียงครัง้เดียว  นกัแตง่เพลงท่ีได้รับคา่จ้างครัง้

เดียว เพียงแตไ่มไ่ด้ขายขาดลขิสทิธิเพลงเท่านัน้  ซึง่ในกรณีท่ีผู้ผลติเพลงเป็นคา่ยเพลงรายใหญ่ท่ีมี์

ระบบบริหารจดัการดีนัน้  ทัง้สลา  คณุวฒุิและชลธี  ธารทองกลา่วถึงเร่ืองของการซือ้ลิขสิทธิเพลง์

จากนกัแตง่เพลงวา่คอ่นข้างมีระบบและดีกว่าคา่ยเพลงเล็กๆ ในอดีตท่ีมีโอกาสถกูโกงสงู กลา่วคือ

จะมีโอกาสตอ่รองไมข่ายขาดลขิสิทธิได้สงูขึน้แตก็่ยงัลําบากท่ีจะขอสว่นแบง่จากยอดการจําหน่าย ์

ซึ่งนกัแต่งเพลงส่วนใหญ่ก็ยงัมีรายได้จากการขายเพลงเพียงครัง้เดียวในราคาท่ีตกลงกนัเท่านัน้ 

หากเป็นนกัแตง่เพลงไมมี่ช่ือเสียงราคาเพลงจะอยูท่ี่เพียงประมาณ 3-5 พนับาทเท่านัน้ แตห่ากเป็น

นกัแตง่เพลงท่ีมีช่ือเสียงคา่เพลงจะอยูท่ี่ตัง้แต ่1-5 หม่ืนบาท 

ผลงานเพลงชุด “รักน้องพร” โด่งดงัเป็นอย่างมาก เวลาผ่านไป 6 เม่ือมีการเช็คยอดการ

จําหน่าย สดใสกล่าวว่า ท่ีจริงนกัร้องจะไม่สามารถรู้ได้เลยว่าค่ายขายเพลงได้เท่าไหร่ เพราะเป็น

ความลบัของคา่ยและตนก็ไมมี่สว่นได้เสียจากเพลงนัน้เน่ืองจากเป็นเพียงผู้ รับจ้างร้องเพลงเท่านัน้

และได้รับค่าจ้างไปแล้ว  ผลงานเพลงตกเป็นของค่ายแต่ผู้ เดียว  แต่ด้วยความอยากรู้และ

ความคุ้นเคยกับร้านค้าส่ง ตนจึงทราบจากร้านค้าส่งนัน้ว่า เม่ือเช็คยอดการจําหน่ายหลงัจาก

วางขายไปแล้ว 6 ปี เพลงชดุนีเ้ฉพาะเทปเท่านัน้ขายได้มากกว่า 6 ล้านตลบั ไม่รวมแผ่นซีดีและวี

ซีดี  จึงเห็นได้ชดัเจนว่า ค่ายเพลงมีรายได้จากผลงานเพลงชุดนีไ้ม่น่าจะต่ํากวา่ 400 ล้านบาท  

ในขณะท่ีนกัร้องได้ค่าจ้างเพียง 1.5 แสนบาท และเป็นไปได้ว่า นอกจากผู้ควบคมุการผลิตแล้ว 

นกัร้องคือผู้ ท่ีได้รับค่าจ้างสงูสุด  แม้ในภายหลงัทางค่ายจะมอบเงินนํา้ใจแก่นกัร้องเพิ่มอีก 1.5 
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แสนบาท เม่ือเทียบกับรายได้ของค่ายเพลงแล้วถือว่ายงัน้อยมากอยู่ดี  ผู้ ท่ีได้รับประโยชน์จาก

ธุรกิจเทปเพลงเตม็เม็ดเตม็หน่วยท่ีสดุคือผู้ผลติและผู้จดัจําหน่ายเทป ในขณะท่ีศลิปินนกัร้อง จะได้

เพียงค่าจ้างร้องในการผลิตเพลงแต่ละชดุเท่านัน้56 กระบวนการผลิตรูปแบบนีค้่ายเพลงจะได้ประ

โยช์มากหากเพลงประสบความสําเร็จทํายอดขายสงู เพราะไม่ต้องจ่ายส่วนแบ่งจากยอดขายแก่

ศิลปินอีก และไม่ต้องรับผิดชอบค่าใช้จ่ายต่างๆ เก่ียวกบัศิลปินเพลงอีกเช่นเงินเดือนท่ีต้องจ่ายใน

บางกรณีท่ีศิลปินเพลงเข้าอยู่ในสงักัด เป็นต้น แต่ในส่วนของศิลปินพบว่าอย่างน้อยท่ีสุดแม้จะ

ไม่ได้ส่วนแบ่งเพิ่มเติมอีกแต่ก็มีอิสระเต็มท่ีในการรับงานการแสดงหรือร่วมงานกับผู้ผลิตรายอ่ืน

ตอ่ไป 

ด้วยเหตุนี  ้  ศิลปินบางคนก็ยังเลือกท่ีจะรับจ้างผลิตเพลงเช่นนีม้ากกว่ารูปแบบอ่ืน

โดยเฉพาะนกัร้อง  เน่ืองจากการรับจ้างร้องเพลงเป็นรายครัง้เช่นนี ้เม่ือทํางานเสร็จรับค่าจ้างแล้ว 

ก็ถือเป็นการเสร็จสิน้กัน นักร้องไม่มีภาระผูกพันกับผู้ ผลิตอีกต่อไป นั่นหมายความว่านักร้อง

สามารถรับงานร้องเพลงสดได้อย่างอิสระ  โดยสามารถนําเพลงท่ีผลิตในอลับัม้นัน้มาร้องแสดงสด

ได้  และจะย่ิงเป็นผลดียิ่งขึน้หากเพลงท่ีผลิตไปนัน้โด่งดงัเพราะแสดงว่านกัร้องจะมีงานร้องเพลง

สดเพิ่มมากขึน้โดยท่ีอาจจะมีค่าตวัท่ีสงูขึน้ได้  เป็นการส่งเสริมกนัและกนัระหว่างผู้ผลิตเทปเพลง

กบันกัร้อง แตน่กัร้องท่ีจะผลิตเพลงแบบนีไ้ด้ก็ต้องมีช่ือเสียงมากพอสมควร เช่นสนุารี  ราชสีมาใน

ปัจจุบนัท่ีรับจ้างร้องเพลงเป็นอัลบัม้ไปโดยไม่เข้าสงักัดค่ายใด  ด้วยช่ือเสียงท่ีมีสุนารีสามารถ

ตอ่รองคา่จ้างร้องเพลงได้สงูถึง 4 แสนบาทตอ่อลับัม้แม้จะไม่มีสว่นแบง่เพิ่มอีกจากยอดขายเพลง

แต่สนุารีก็มีรายได้จากการร้องเพลงอย่างเพียงพอและมีงานอย่างตอ่เน่ือง ลกัษณะการผลิตเพลง

เช่นนีจ้ะเห็นวา่คล้ายคลงึกบัการผลติแผน่เสียงและเทปก่อนท่ีจะเกิดระบบคา่ยเพลงขึน้  

นอกจากค่ายเพลงแล้ว การผลิตเพลงในลกัษณะนีก็้พบได้ในผู้ผลิตเพลงรายย่อยท่ีผลิต

เพลงโดยการจ้างศิลปินมาทํางานให้  เช่นกรณีของตอ๋ง  ท่าชนะ ท่ีผลิตเพลงจําหน่ายในภาคใต้ ต๋

องจะซือ้ลิขสิทธิเพลงมาจากนกัแต่งเพลงหรืออาจจะแต่งเพลงเอง แต่จะจ้างนกัร้องมาร้องเพลง์

และจ้างนกัเรียบเรียเสียงประสานตลอดจนเช่าห้องบนัทึกเสียงและจ้างผู้ผสมเสียงสําหรับการผลิต

เพลง ตอ๋งกล่าวว่าหากไม่แต่งเพลงเองตนจะซือ้ลิขสิทธิเพลงมาในราคาประมาณเพลงละ ์ 1 หม่ืน

บาท  และจ้างนกัร้อง หากเป็นนกัร้องท่ีพอมีช่ือเสียงมาก่อนเช่นนกัร้องดงัในอดีตอย่าง แสงสรีุย์ 

รุ่งโรจน์ จะมีคา่จ้างร้องเพลงเพลงละประมาณ 8 พนัถึง 1 หม่ืนบาท เป็นการจ่ายครัง้เดียว แตห่าก

เป็นนกัร้องใหม่ไม่ต้องจ่ายค่าจ้าง แต่ตนจะเป็นผู้หางานร้องเพลงให้นกัร้อง ซึ่งนกัร้องใหม่ท่ีไม่มี

ช่ือเสียงจะมีคา่ตวัตอ่การร้องเพลงหนึ่งครัง้ประมาณ 5 พนับาทเท่านัน้โดยในช่วงแรกตนจะไม่เอา

                                                  
56 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” หน้า 207. 
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สว่นแบง่ในการร้องเพลงจากนกัร้อง  แตห่ากนกัร้องมีช่ือเสียงและมีการเซน็ต์สญัญากนั จากมลูคา่

การลงทนุท่ีตนต้องจ่ายอาจจะจําเป็นต้องแบง่รายได้สว่นหนึง่ของนกัร้องมาเป็นของตนด้วย  

 จากท่ีกล่าวมาทัง้หมด สามารถพิสจูน์ให้เห็นได้เป็นอย่างดีถึงอํานาจของเจ้าของปัจจยั

การผลติและเงินทนุ โครงสร้างทางการผลิตเช่นนีเ้ห็นได้ชดัเจนว่าฝ่ายท่ีได้ผลประโยชน์สําคญัคือผู้

ถือครองเง่ือนไขและปัจจัยในการผลิต ในขณะท่ีผู้ ทํางานแท้จริงมีฐานะเป็นเพียงลูกจ้างขาย

แรงงานรับค่าจ้างเท่านัน้และไม่มีอํานาจในการต่อรองเท่าท่ีควร  โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการ

ผลิตเป็น 2 ฝ่ายอย่างชดัเจน กล่าวคือฝ่ายเจ้าของปัจจยัการผลิตกบัฝ่ายแรงงานรับจ้างไร้ปัจจยั

การผลิต เป็นโครงสร้างท่ีฝ่ายควบคุมปัจจัยการผลิตมีความได้เปรียบในการควบคุมเง่ือนไข

ทางการผลิตและการแบ่งสรรรายได้  แน่นอนท่ีสดุความได้เปรียบเสียเปรียบท่ีเกิดขึน้ย่อมทําให้

ฝ่ายท่ีรู้ว่าตวัเองเสียเปรียบลกุขึน้มาตอบโต้  แตจ่ะมีลกัษณะการตอบโต้อย่างไร จะได้กล่าวถึงใน

บทตอ่ไป  

 
4.2.4 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตกรณีศิลปินลงทุนผลิตงานเพลงของ

ตนเอง 
 จากการศึกษาในส่วนท่ีผ่านมาโดยเฉพาะในส่วนของการเข้าครอบคลุมของทุนใน

กระบวนการผลติเพลงและการศกึษาลกัษณะความเป็นเจ้าของและการถือครองปัจจยัการผลิต จะ

เห็นวา่แม้ทนุจะพยายามเข้าครอบงํากระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทยอย่างครบวงจรในปัจจบุนัแต่

ด้วยระดบัการพฒันาของเทคโนโลยีก็สามารถเปิดโอกาสให้ศิลปินเพลงบางส่วนสามารถลงทุน

ผลติเพลงได้เองโดยการใช้เทคโนโลยีท่ีพฒันาไปนัน้ทัง้เทคโนโลยีในการผลติ เผยแพร่และจําหน่าย

ผลงานเพลงโดยเฉพาะการผลติสนิค้าเพลงในรูปของส่ือบนัทกึเสียง สว่นการผลติเพลงในรูปของวง

ดนตรีแสดงสด จากท่ีได้บรรยายให้เห็นแล้วในส่วนของท่ีมาของวงการธุรกิจอุตสาหกรรมเพลง

ลกูทุ่งและในส่วนอ่ืนๆ ว่า ปัจจบุนัรูปแบบการแสดงสดนัน้ทัง้ศิลปินเพลงและค่ายเพลงหรือผู้ผลิต

เพลงรายย่อยจะไม่ลงทุนผลิตเพลงในรูปแบบนีเ้องแต่จะส่งนกัร้องในสงักดัไปร้องเพลงรับจ้างแก่

ผู้ผลติเพลงรายอ่ืนแทนในกรณีของนกัร้องในสงักดัคา่ย  สว่นนกัร้องอิสระก็ทํางานรับจ้างร้องเพลง

โดยไมไ่ด้ดําเนินธุรกิจวงดนตรีเอง   โดยยงัคงเหลือวงดนตรีใหญ่เพียง 2 วงเท่านัน้ท่ีสามารถดําเนิน

ธุรกิจวงดนตรีเองหรือผลิตเพลงในรูปการแสดงสดโดยศิลปินเองคือวงดนตรีเอกชยั  ศรีวิชยัและวง

ดนตรีนกน้อย  อไุรพร แต่วงดนตรีทัง้สองสว่นใหญ่จะทําการแสดงในภมูิภาคของตนเท่านัน้ มีบ้าง

ท่ีเดนิสายทําการแสดงในกรุงเทพฯและท่ีอ่ืนๆ และแนวเพลงของทัง้ 2 วงก็มีการนําเพลงหรือศิลปะ

พืน้บ้านของตนมาผสมอย่างมาก ในหัวนีผู้้ ศึกษาก็จะแยกวิเคราะห์โครงสร้างความสัมพันธ์

ทางการผลิตออกตามรูปแบบกระบวนการผลิต คือ วิเคราะห์โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิต
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ท่ีศิลปินลงทุนผลิตเพลงเองในรูปแบบส่ือบนัทึกเสียงกับโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ี

ศลิปินลงทนุผลติเพลงเองในรูปแบบกระบวนการแสดงสด  
 โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทยที่ศิลปินู
ลงทุนผลิตเพลงเองในรปแบบการแสดงสด ู  
 การแสดงสดท่ีศิลปินเป็นผู้ผลิตเพลงเองคือการแสดงสดท่ีศิลปินเพลงเป็นผู้ผลิตเพลงและ

เป็นเจ้าของหรือเป็นผู้ครอบครองเง่ือนไขและปัจจยัการผลิตเพลงเอง  จากสว่นของการศกึษาการ

ถือครองปัจจยัการผลติจะเห็นวา่ปัจจยัในการผลติเพลงในรูปแบบนีน้ัน้ต้องใช้คา่ใช้จ่ายสงูและต้อง

ใช้แรงงานคนจํานวนมาก  เพราะผู้ ผลิตต้องมีอุปกรณ์ในการแสดงตัง้แต่เวที ระบบแสงสีเสียง 

ยานพาหนะ เคร่ืองดนตรี ชุดหางเคร่ืองเป็นของตนเองทัง้หมด จากการศึกษาท่ีมาของระบบ

อตุสาหกรรมเพลงลกูทุ่งกบัส่วนของการศึกษาการเข้าสู่ระบบทุนนิยมของกระบวนการผลิตเพลง

ลูกทุ่งไทยนัน้จะเห็นว่า ในยุคก่อนท่ีทุนนิยมจะเข้ามาครอบงํากระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งใน

รูปแบบนี ้ศิลปินเพลงเป็นผู้ผลิตเพลงในรูปแบบนีเ้กือบทัง้สิน้และแม้เม่ือทนุนิยมเข้ามาครอบคลมุ

กระบวนการแสดงสดนีแ้ล้วก็ตาม ศลิปินเพลงบางคนก็ยงัสามารถตัง้วงดนตรีขึน้แขง่ขนัได้  แตเ่ม่ือ

ระบบทนุนิยมส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงทางด้านเทคโนโลยีต่างๆ โดยเฉพาะส่ือและการเข้ามาใช้

เพลงลกูทุ่งเป็นเคร่ืองมือทางการตลาดจนทําให้ผู้บริโภคเพลงนิยมการชมการแสดงสดฟรี  การ

เปล่ียนแปลงครัง้นีส้ง่ผลสําคญัให้ศลิปินเพลงท่ีทําการแสดงเก็บเงินจากผู้ชมไมส่ามารถดําเนินการ

ได้ตอ่ไป   

ในส่วนนีแ้ม้จะไม่เห็นชดัว่าทนุได้เข้ามาครอบงํากระบวนการแสดงสดโดยตรง แตก่ารเข้า

มาโดยทางอ้อมครัง้นีก้ลบัสง่ผลสําคญัอย่างยิ่งท่ีทําให้ศิลปินเพลงไม่อาจผลิตเพลงในรูปแบบการ

แสดงสดได้ ต้องกลายเป็นเพียงนักร้องรับจ้างท่ีรับจ้างร้องเพลงแก่ทุนภายนอกเหล่านัน้แทน  

อาจจะกลา่วได้วา่ทนุสนิค้าภายนอกได้เข้ามาเป็นผู้ควบคมุการแสดงสดของศลิปินทัง้หมดด้วยการ

ทําการผลติเพลงในรูปแบบนีด้้วยตนเอง ไม่เพียงเท่านัน้ทนุเหลา่นีย้งัเข้าไปเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม

ผู้บริโภคทําให้ประชาชนนิยมชมการแสดงฟรี ผู้ผลิตเพลงและศิลปินไม่สามารถทําวงดนตรีเก็บเงิน

จากผู้ชมได้อีกตอ่ไป 

 อยา่งไรก็ตามก็ยงัมีศลิปินเพลงท่ียงัคงสามารถผลิตเพลงในรูปแบบนีไ้ด้เองตามท่ีกลา่วไป

แล้ว  แต่โครงสร้างทางการผลิตในวงดนตรีปัจจบุนัแม้เจ้าของวงดนตรีจะเป็นศิลปินเพลงเองนัน้ก็

ไมไ่ด้หมายความวา่ความสมัพนัธ์ทางการผลติจะเป็นแบบครอบครัวเหมือนในยคุอดีต เพราะในยคุ

นัน้ทุนนิยมยงัไม่เข้าครอบคลุมกระบวนการแสดงสดแต่อย่างใด ส่วนวงดนตรีปัจจุบนัดํารงอยู่

ท่ามกลางสภาพแสดล้อมทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ย่อมเล่ียงไม่พ้นระบบทุนนิยมท่ีพยายาม

แทรกซมึเข้าไปไมท่างใดก็ทางหนึง่ แตส่ว่นท่ีสามารถดํารงความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบบอ่ืนอยู่ได้

จะเป็นสว่นท่ีน่าสนใจและเป็นประเด็นสําคญัท่ีแสดงให้เห็นถึงการต่อต้านโครงสร้างความสมัพนัธ์
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ทางการผลิตท่ีระบบทุนนิยมพยายามก่อเกิดขึน้ เป็นทัง้การต่อต้านภายในกระบวนการผลิตและ

ระหว่างกระบวนการผลิตต่างๆ และการต่อต้านโครงสร้างทางเศรษฐกิจหลกัท่ีครอบงําสงัคมอยู่

อยา่งน่าสนใจ   

 ในฐานะท่ีศิลปินเป็นผู้สร้างสรรค์งานขึน้มา  ศิลปินจะเป็นผู้ผลิตเพลงเองโดยเป็นเจ้านาย

ตวัเอง ไมต่กเป็นลกูจ้างท่ีทํางานให้ผู้ อ่ืนเม่ือศิลปินเพลงนัน้เป็นผู้ครอบครองเง่ือนไขและปัจจยัการ

ผลติเพลงเอง  การท่ีผู้ ทํางานเป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตเองนีใ้นทางทฤษฎีเรียกผู้ประกอบการนีว้่า 

“นายทนุน้อย”  และว่าตามทฤษฎีศิลปินเพลงท่ีผลิตเพลงเองย่อมมีฐานะนัน้  สําหรับในส่วนของ

ศิลปินอ่ืนๆ ท่ีเข้ามาเป็นสมาชิกของวงดนตรีได้บรรยายไปแล้วในส่วนของการศึกษาโครงสร้าง

ทางการผลติในกรณีศลิปินเป็นสมาชิกของวงดนตรีในกรณีการแสดงสด 

แตห่ากวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ทางการผลติระหวา่งเจ้าของปัจจยัการผลติกบัผู้ ทํางานอ่ืนๆ 

ทัง้หมดท่ีไม่ใช่ศิลปินเพลงกลา่วคือ แรงงานในด้านเวที ระบบแสงสีเสียงนัน้มีลกัษณะของการจ้าง

งานโดยตรง  ความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีเกิดขึน้กบัแรงงานส่วนนีจ้ึงเป็นแบบนายจ้างกบัลกูจ้าง

ในระบบทุนนิยมอย่างชดัเจนแตกต่างจากฐานะของศิลปินเพลงในวง   อย่างน้อยลกัษณะเช่นนี ้

ย่อมแสดงให้เห็นถึงอํานาจต่อรองของผู้ ท่ีได้ช่ือว่าเป็นศิลปินผู้ผลิตเพลง แม้จะเป็นศิลปินท่ีอยู่ใน

ฐานะลกูจ้างหรือผู้ ใช้แรงงานแลกค่าจ้าง แต่ก็เป็นแรงงานมีทกัษะ(skilled labour) และหามาได้

ยาก  

 อย่างไรก็ตามแม้ศิลปินเพลงเหล่านีจ้ะเป็นเจ้าของวงดนตรีเองแต่ก็พบว่ามีการเข้ามา

สนบัสนุนทางด้านการเงินในวงดนตรีเหล่านีซ้ึ่งได้อธิบายไปแล้ว  ทุนส่วนนีเ้ข้ามาสนุนทางด้าน

การเงินและการเหมางานแสดงของศิลปิน กลา่วคือเคร่ืองด่ืม M150 ของบริษัทโอสถสภา เหมาคิว

งานวงเสียงอีสานของนกน้อย  อไุรพรเอาไว้ทัง้ปี สว่นสินค้าของโอสถสภาอีกตวัหนึ่ง คือ เคร่ืองด่ืม

ฉลามก็ให้การสนับสนุนวงดนตรีของเอกชัย  ศรีวิชยั57 อย่างไรก็ตามการเข้ามาของทุนเหล่านีก็้

ไม่ได้เข้ามาเปล่ียนแปลงรูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิตหรือโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการ

ผลิตแต่อย่างใดและไม่ได้ส่งผลให้กระบวนการทํางานเปล่ียนแปลง  เพียงแต่วงดนตรีอาจจะต้อง

ออกทําการแสดงตามคิวงานท่ีจดัโดยทุนภายนอกเหล่านัน้บ้างเป็นบางครัง้ตามท่ีตกลงกนั แต่มี

ข้อสงัเกตสําคญัคือเป็นไปได้วา่การเข้ามาสนบัสนนุทางด้านการเงินของทนุภายนอกเหลา่นัน้สง่ผล

สําคญัตอ่ความอยูร่อดของวงดนตรีเหลา่นัน้ในภาวะเศรษฐกิจท่ีไมแ่น่นอน58 

                                                  
57 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 141. 
58 สมัภาษณ์  แคน  สาริกา,  บรรณาธิการบริหารหน้าลกูทุ่ง หนงัสือพิมพ์คมชดัลกึ,  8 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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ในกรณีท่ีศิลปินทําวงดนตรีเองและเป็นผู้ลงทุนในการทําวงดนตรีนัน้  เงินลงทุนอาจจะ

ได้มาจากแหล่งต่างๆ แต่ผู้ ท่ีมีอํานาจในการใช้และควบคุมเงินทุนและการใช้เวทีการแสดงและ

ระบบแสงสีเสียงทัง้หมดในท่ีนีก็้คือศลิปินผู้ เป็นเจ้าของ   
โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทยที่ศิลปินู

ลงทุนผลิตเพลงเองในรปแบบการผลิตู สินค้าเพลง 
ในยคุแรกของการผลิตเพลงลกูทุ่ง(ก่อนพ.ศ.2500 ถึงประมาณปี พ.ศ.2511) นกัแตง่เพลง

คือผู้ กําหนดขัน้ตอนการผลิตเพลงเองทัง้หมด กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งมี

จุดเร่ิมต้นมาจากนกัแต่งเพลง 59ผู้ ท่ีมีความสําคญัท่ีสุดในสาระความคิดในบทเพลงก็คือนกัแต่ง

เพลงนัน่เอง  และเป็นท่ีน่าสงัเกตสําคญัคือ ในยคุนัน้นกัแตง่เพลงจํานวนมากเป็นผู้ลงทนุผลติเพลง

เองทัง้ในรูปแบบส่ือบนัทึกเสียงและรูปแบบการแสดงสด  จนเม่ือระบบทุนนิยมเข้ามาครอบคลมุ

วงการการผลิตเพลงลกูทุ่งอย่างเข้มข้นขึน้เร่ือยๆ กระทัง่ปัจจุบนั  นกัแต่งเพลงไม่สามารถเข้าถึง

ปัจจยัการผลติได้เทียบเท่าทนุรายใหญ่ นกัแตง่เพลงบางสว่นเข้าสงักดัคา่ย บางสว่นแตง่เพลงขาย

โดยไม่เข้าสงักัดค่าย แต่กรณีของนักร้องในอดีตไม่พบว่ามีนักร้องผลิตเพลงเองในรูปแบบนีเ้ลย

ยกเว้นนกัร้องท่ีแตง่เพลงเองได้ด้วย  เน่ืองจากนกัร้องโดยส่วนใหญ่จะมุ่งหวงัรายได้จากการแสดง

สดมากกว่า และในยคุหนึ่งท่ีมีข้อจํากดัทางเทคโนโลยีท่ีราคาสงู  พบศิลปินเพลงท่ีผลิตสินค้าเอง

น้อยมาก กระทัง่เม่ือเทคโนโลยีพฒันาขึน้อีกครัง้เปล่ียนระบบการผลิตจากเทคโนโลยีอนาล็อคเป็น

ดิจิตอล ตลอดถึงการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีการเผยแพร่และจําหน่ายท่ีได้บรรยายไปแล้ว ส่งผล

ให้ศิลปินเพลงทัง้นักร้องและนักแต่งเพลงสามารถเข้าถึงปัจจัยการผลิต  ในปัจจุบนัจึงพบว่ามี

ศิลปินเพลงจํานวนมากผลิตสินค้าเพลงด้วยตนเอง  เช่น ชินกร  ไกรลาส   ชาย  เมืองสิงห์  

สายณัห์  สญัญา  ก้าน  แก้วสพุรรณ  ไพร  พณาสนณ์   เป็นต้น   

กระบวนการผลิตและกระบวนการทํางานในรูปแบบนีไ้ม่สลบัซบัซ้อนมากนัก  โดยส่วน

ใหญ่แล้ว ศิลปินท่ีผลิตเพลงเองจะสามารถแต่งเพลงเองและร้องเองได้  บางคนอาจจะเรียบเรียง

เสียงประสานได้เองด้วย  เช่น ชินกร ไกลลาส (ชินกรจะเป็นผู้คดิวา่จะใช้เคร่ืองดนตรีชิน้ไหนบ้างใน

เพลงและจะเป็นคนให้ทํานองเพลงร่วมกบัผู้ช่วยซึง่มีความชํานาญเกียวกบัการใช้โปรแกรมในการ

ทําดนตรีและการมิกซ์เสียง) สายณัห์ สญัญา  ชาย  เมืองสิงห์  ก็มีความสามารถทัง้การแต่งและ

ร้องเพลงเอง  ก็ปรากฏวา่ได้ทําการลงทนุผลติเพลงของตวัเองออกจําหน่ายในปัจจบุนั   

ขัน้ตอนในการทํางานจะเร่ิมต้นจากการท่ีศิลปินแต่งเพลงเก็บไว้จํานวนหนึ่ง   หรืออาจจะ

ได้เพลงจากนกัแตง่เพลงคนอ่ืนๆ มาเก็บไว้  หรืออาจจะเป็นการแตง่ร่วมกนัระหว่างนกัแตง่เพลง 2 

คน  เช่น ในการผลติเพลงของชินกร  ไกรลาส   เม่ือชินกรเกิดแนวความคดิในการผลิตเพลงขึน้มาก็

                                                  
59 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” หน้า 416. 
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ปรึกษากับศิวกานท์  ปทุมสูติ  นักแต่งเพลงอีกท่านหนึ่งซึ่งสนิทสนมกัน  โดยท่ีชินกรจะพูดคุย

แลกเปล่ียนความคิดกบัศิวกานท์ในเร่ืองของแนวคิดของเพลงท่ีจะทํา  จากนัน้จึงให้ศิวกานท์แต่ง

เพลงให้จํานวนหนึ่ง  เม่ือได้เนือ้ร้องและทํานองเพลงมาแล้วชินกรก็จะนําเพลงท่ีได้นัน้เข้าสู่

กระบวนการบนัทกึเสียงผลติผลงานเพลงขึน้  กระบวนการผลติทัง้หมดเกิดขึน้ท่ีบ้านของชินกรซึง่มี

ปัจจัยในการผลิตเพลงทัง้หมดเป็นของตนเอง  ผลงานเพลงท่ีได้มานัน้ชินกรเป็นผู้ จําหน่าย

ร่วมกับศิวกานท์ปทุมสตูิ  กล่าวคือ  จะมีการแบ่งเทปและซีดีเพลงให้กบัทัง้สองฝ่าย  ใครขายได้

เท่าไหร่ก็รับสว่นแบง่ตรงนัน้ไป  วิธีการขายสําหรับชินกรก็มีทัง้ท่ีมาติดต่อขอซือ้ท่ีบ้านโดยตรงและ

ขายหน้าเวทีหรืองานท่ีชินกรออกทําการแสดง  เช่นเดียวกบัศวิกานท์คือมีผู้ติดตอ่ขอซือ้เพลงท่ีบ้าน

โดยตรงและนําออกจําหน่ายเม่ือศิวกานท์ซึง่เป็นนกัวิชาการและเป็นนกัเขียนออกเดินสายบรรยาย

ทัว่ประเทศ60  เป็นต้น 

จะเห็นวา่โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในรูปแบบกระบวนการผลิตแบบนีเ้ป็นแบบ

ท่ีศิลปินทํางานให้ตนเอง ไม่เป็นลูกจ้างใคร ศิลปินเพลงหากไม่เป็นเจ้าของปัจจัยการผลิตเองก็

สามารถเช่าใช้ซึง่สามารถนําเคร่ืองมือการผลิตมาใช้ภายใต้การควบคมุของตนเองได้  และศิลปิน

เพลงก็เป็นผู้ รับผลประโยชน์จากมลูค่าผลผลิตของตนหรือหากจะขาดทุนผู้ รับผิดชอบก็คือศิลปิน

ดงักล่าว  การผลิตเพลงเองนีเ้ป็นรูปแบบหนึ่งของการต่อสู้กบัโครงสร้างท่ีเข้ามาครอบงํากระบวน

กวนการผลติซึง่จะได้ศกึษาในบทตอ่ไป 

อย่างไรก็ตามในกระบวนการผลิตเพลงก็ยงัมีผู้ ทํางานอ่ืนๆ เข้ามาเก่ียวข้อง  เม่ือวิเคราะห์

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตแล้ว  ความสมัพนัธ์ระหว่างศิลปินผู้ จ้างกบัแรงงานเหล่านัน้ก็เป็นไปใน

ลกัษณะของผู้ครอบครองปัจจยัการผลิตฝ่ายหนึ่งกบัแรงงานฝ่ายหนึ่งเช่นเดียวกนั แรงงานเหล่านี ้

อาจจะเป็นนกัดนตรี  ผู้ผสมเสียง เป็นต้น แต่เน่ืองด้วยเข็มมุ่งของการวิเคราะห์ในงานนีคื้อฐานะ

ของศิลปินเพลงในกระบวนการผลิตเพลงรูปแบบต่างๆ ท่ีดํารงอยู่ในปัจจุบนั แรงงานเหล่านัน้จึง

ไม่ได้เป็นจุดสนใจหลกัในการศึกษานีจ้ึงไม่ศึกษาลงไปในรายละเอียด เพียงแต่แสดงให้เห็นว่า

ระบบโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบบทนุนิยมได้แซกซึมเข้าสู่กระบวนการผลิตเพลงไม่

ทางใดก็ทางหนึง่   

 
สรุปท้ายบท   

บทนีทํ้าการศึกษาใน 2 ประเด็นหลกัซึ่งเป็นประเด็นท่ีเก่ียวเน่ืองกนักล่าวคือ การศึกษา

ประเด็นแรกเป็นพืน้ฐานและนําไปสู่การศึกษาประเด็นท่ีสอง ประเด็นแรกคือรูปแบบการถือครอง

                                                  
60 สมัภาษณ์  ศิวกานท์  ปทมุสติู,  นกัเขียน นกัแตง่เพลง,   2 กรกฏาคม 2550.   
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ปัจจัยการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยในภาพรวม ประเด็นท่ีสองคือการศึกษาโครงสร้างความสมัพนัธ์

ทางการผลติในกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทย 

ในสว่นของการศกึษารูปแบบการถือครองปัจจยัการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยพบว่าผู้ผลิตเพลง

รายใหญ่ได้แก่คา่ยเพลงใหญ่ในปัจจบุนันัน้สามารถเข้าครอบครองควบคมุปัจจยัการผลิตได้อย่าง

ครบวงจร เพราะมีเงินทนุเพียงพอ โดยเฉพาะการครอบครองควบคมุปัจจยัในการเผยแพร่ผลงาน

เพลงถือเป็นการลงทนุท่ีสงูมากและบางปัจจยัเม่ือมีผู้ครอบครองได้แล้ว ผู้ อ่ืนก็ไม่อาจครอบครอง

ได้อีกเช่นคล่ืนวิทยโุทรทศัน์   หรืออาจจะครอบครองได้แตต้่องใช้เงินท่ีสงูยิ่ง    ผู้ผลิตเพลงรายใหญ่

หรือค่ายเพลงมีความได้เปรียบในความสามารถท่ีจะเข้าถึงปัจจัยการผลิตได้ครบวงจร  ทําให้มี

ความได้เปรียบในการแขง่ขนัเป็นอย่างยิ่ง ศิลปินผู้ผลิตเพลงสว่นใหญ่ไม่มีปัจจยัการผลิตเพลงเป็น

ของตนเองท่ีเพียงพอ  จึงจําเป็นต้องเข้าไปทํางานรับจ้างค่ายเพลงขนาดใหญ่แทนท่ีจะผลิตเพลง

ด้วยตนเอง  อย่างไรก็ตามด้วยระดบัการพฒันาเทคโนโลยีปัจจยัการผลิตหลายด้าน  ก็สามารถ

เปิดโอกาสให้ผู้ผลิตเพลงรายย่อยหรือศิลปินเพลงสามารถเข้าถึงปัจจัยการผลิตบางอย่างได้ซึ่ง

สง่ผลให้ศลิปินเพลงสามารถผลิตเพลงขายได้เองอยู่บ้าง  แตใ่นภาพรวมแล้วด้วยเงินทนุจํากดัก็ยงั

ทําให้ผู้ผลิตเพลงรายย่อยหรือศิลปินเพลงไม่อาจเข้าถึงปัจจยัการผลิตได้อย่างครบวงจรเช่นค่าย

เพลงใหญ่   

ในส่วนของการศึกษาโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิต  พบว่าจากความสามารถใน

การครอบครองปัจจยัการผลติอยา่งครบวงจรของคา่ยเพลงนัน่เองทําให้คา่ยเพลงใหญ่สามารถเข้า

มาควบคมุการผลติเพลงได้ทัง้หมด ศลิปินเพลงและผู้ ทํางานสว่นใหญ่ในการผลติเพลงปัจจบุนัต้อง

เข้าไปเป็นลกูจ้างของค่ายเพลง  ค่ายเพลงเป็นผู้ควบคมุทัง้ในกระบวนการผลิตสินค้าเพลงและใน

การแสดงสด แต่เม่ือมองลงไปในกระบวนการทํางานแล้วกระบวนการผลิตเพลงทัง้หมดเกิดขึน้ได้

ด้วยผู้ ทํางานทกุฝ่ายท่ีได้บรรยายไปในบทท่ี3 ร่วมกนัทํางานโดยท่ีไม่มีเจ้าของปัจจยัการผลิตร่วม

ทํางานด้วยเลย   แต่ผลงานเพลงและผลประโยชน์ท่ีเกิดจากเพลงส่วนใหญ่กลบัตกเป็นของค่าย

เพลง  ลกัษณะเช่นนีก่้อให้เกิดโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีมีฝ่ายได้เปรียบเสียเปรียบขึน้

อยา่งชดัเจน ผู้ ทํางานแท้จริงกลบัไมมี่สทิธิในผลงานของตนและได้รับผลตอบแทนในจํานวนท่ีน้อย์

กว่ามลูค่าจริงท่ีตนสร้างขึน้อย่างมาก  ยิ่งกว่านัน้ในกระบวนการแสดงสดท่ีค่ายเพลงไม่ได้จดัการ

แสดงสดเอง แต่กลบัมีอํานาจควบคมุการทํางานของนกัร้องและรับส่วนแบ่งจากการทํางานของ

นกัร้องอย่างมาก  แม้คา่ยจะมีส่วนในการหางานแก่นกัร้อง แตจํ่านวนงานก็ขึน้อยู่กบัความดงัของ

นกัร้องเอง  และแม้ความดงัของนกัร้องจะมีส่วนจากการสนบัสนุนของค่ายเพลง แต่ค่ายเพลงก็

ได้รับผลตอบแทนไปมากแล้วจากยอดจําหน่ายสินค้าเพลง ท่ีสําคญัท่ีสดุความดงัของนกัร้องท่ีดู

เหมือนจะเกิดจากค่ายเพลงแต่เม่ือมองลงไปแล้ว ความดงันัน้เกิดจากการทํางานของผู้ ทํางานใน

ส่วนต่างๆ ของการผลิต เผยแพร่ และจําหน่ายเพลง โดยท่ีผู้บริหารระดบัสงูและเจ้าของค่ายเพลง
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ไม่ได้เข้ามามีส่วนสําคัญในการทํางานแต่อย่างใด  เพราะความสําเร็จของงานเพลงเกิดจาก

ความสามารถของศิลปินเพลงและผู้ ทํางาน เพียงแต่ท่ีต้องพึงค่ายเพราะข้อจํากัดในการเข้าถึง

ปัจจยัการผลติตามท่ีกลา่วไปแล้วนัน่เอง   

อย่างไรก็ตามภายใต้โครงสร้างทางการผลิตดังกล่าว  ยังมีศิลปินเพลงจํานวนหนึ่ง

โดยเฉพาะศิลปินเพลงท่ีมีช่ือเสียงทัง้นกัร้อง นกัแตง่เพลง  นกัดนตรี ท่ีไม่เข้าเป็นพนกังานของคา่ย

เพลง หรืออาจจะเข้าเป็นพนกังานแต่ก็ร่วมงานเฉพาะในส่วนของการผลิตสินค้าเพลงเป็นรายชิน้

เท่านัน้ โครงสร้างทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงเช่นนัน้ก็เป็นไปในลกัษณะเดียวกนักบัใน

ระบบคา่ย คือเกิดการได้เปรียบเสียเปรียบกนัขึน้เช่นกรณีของสดใส  รุ่งโพธิทองเป็นต้นหรือในกรณี์

ของการบงัคบัขายขาดลขิสทิธิของนกัแตง่เพลงหรือการให้คา่เพลงในราคาต่ํา เป็์ นต้น อยา่งไรก็ตา

ในกรณีนีโ้ดยเฉพาะนกัร้องแม้จะตกอยู่ภายใต้โครงสร้างทางการผลิตท่ีไม่เป็นธรรมในการทําเทป  

แตน่กัร้องก็ยงัมีอิสระพอสมควรในกระบวนการแสดงสด ซึง่หากมองในโครงสร้างทางการผลิตแล้ว 

นกัร้องก็ไปรับจ้างร้องเพลงกบัเจ้าภาพงานตา่งๆ แตน่กัร้องยงัคงมีอิสระมากในการทํางานและการ

ต่อรองเร่ืองค่าจ้าง  ไม่ต้องตกอยู่ภายใต้การควบคมุทัง้หมดเหมือนนกัร้องในค่ายเพลง  และหาก

เป็นกรณีของนกัแต่งเพลงท่ีมีช่ือเสียง นกัแต่งเพลงก็มีอํานาจสงูในการต่อรองค่าเพลงและต่อรอง

ในเร่ืองของลขิสทิธิเพลง  ์  

สําหรับกรณีท่ีศิลปินเข้าเป็นสมาชิกประจําวงดนตรีมีสองลกัษณะคือหากเจ้าของวงดนตรี

เป็นนายทนุ ศิลปินก็มีฐานะเป็นลกูจ้างของทนุ แตใ่นกรณีท่ีเจ้าของวงดนตรีเป็นศิลปินเพลงพบว่า

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตยงัคงมีลกัษณะของการช่วยเหลือกนัเป็นอย่างมากทัง้ในสอง

กระบวนการผลิต  แต่รูปแบบกระบวนการผลิตแบบนีถื้อว่ามีน้อยมากในปัจจุบนักล่าวคือมีวง

ดนตรีใหญ่แค่ 2 วงเท่านัน้ ท่ีเหลือเป็นแค่วงดนตรีไม่ใหญ่มาก  ท่ีน่าสนใจคือเจ้าของวงดนตรี

เหล่านัน้ทัง้เล็กใหญ่ก็คือศิลปินเพลงดงั  จากการศึกษาโครงสร้างความสมัพันธ์ทางการผลิตท่ี

ศิลปินเพลงผลิตเพลงเองนีพ้บว่าศิลปินเพลงมีฐานะผู้ผลิตเพลงเองทัง้ท่ีทํางานเองทัง้หมดและท่ี

จ้างผู้ อ่ืนมาร่วมทํางานในลกัษณะท่ีศลิปินเพลงเป็นผู้ผลติรายยอ่ยหรือท่ีเรียกวา่ “ทนุรายยอ่ย”หรือ 

“นายทนุน้อย” นัน่เอง  โครงสร้างทางการผลติเช่นนีศ้ลิปินเพลงมีอิสระเต็มท่ีในการทํางานและเป็น

ผู้ครอบครองผลงานของตน แม้จะมีทุนภายนอกเข้ามาสนับสนุนบ้างแต่ก็ไม่ได้ทําให้โครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตเกิดความเปล่ียนแปลง  อย่างไรก็ตามศิลปินเพลงในรูปแบบนีก็้ต้องดิน้

รนต่อสู้ อย่างมาก เพ่ือความอยู่รอดของตนเอง  และโดยเฉพาะต้องต่อสู้ กับโครงสร้างใหญ่ท่ี

ครอบงําวงการเพลงอยู ่ 

ภายใต้โครงสร้างทางการผลติเช่นนีไ้ด้ก่อให้เกิดความขดัแย้งขึน้หรือไม่อย่างไร และศิลปิน

เพลงจะทําการตอ่สู้อย่างไรเพ่ือให้สามารถดํารงอยู่ได้ในระยะยาวจะเป็นประเด็นท่ีจะศกึษาในบท

ตอ่ไป  
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บทที่  5 
 

ความขัดแย้งภายใต้โครงสร้างความสัมพนัธ์ทางการผลิตและการต่อสู้ 
เพื่อความอย่รอดของศิลปินเพลงลกทุ่งไทยู ู  

 
การศึกษาในบทท่ีผ่านมาเผยให้เห็นว่ากระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยนัน้มีโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีก่อให้เกิดความไม่เท่าเทียมกนัขึน้ระหว่างฝ่ายเจ้าของปัจจยัการผลิต

กับฝ่ายศิลปินเพลงครอบงําอยู่  โดยท่ีฝ่ายเจ้าของปัจจยัการผลิตมีอํานาจและมีความได้เปรียบ

ในทางโครงสร้างมากกว่าศิลปินเพลง นอกจากนัน้ภายใต้โครงสร้างทางการผลิตระบบทนุนิยมยงั

ก่อให้เกิดการกระจกุตวัของทนุผู้ผลิตเพลงรายใหญ่ท่ีสามารถครอบครองปัจจยัการผลิตได้ทัง้หมด

อย่างครบวงจร แม้จะไม่มีการกีดกันผู้ผลิตเพลงรายใหม่เข้าสู่ตลาดการแข่งขนัรวมถึงการผลิต

เพลงเองของศิลปินเพลงอย่างเป็นทางการ  แตด้่วยอํานาจในการครอบครองปัจจยัการผลิตอย่าง

ครบวงจรของทุนรายใหญ่ซึ่งถือเป็นความได้เปรียบอย่างยิ่งในตลาดการแข่งขนัโดยท่ีผู้ผลิตเพลง

รายใหม่หรือศิลปินเพลงไม่สามารถทําการแข่งขนัได้อย่างเต็มท่ี  จึงเสมือนเป็นการกีดกันผู้ผลิต

รายอ่ืนๆ หรือศลิปินเพลงออกจากการแขง่ขนัไปโดยปริยาย  ศิลปินท่ีต้องการมีช่ือเสียงและประสบ

ความสําเร็จในปัจจุบนัจึงจําเป็นต้องเข้าไปอยู่ในสงักัดของค่ายเพลงรายใหญ่ทัง้สิน้ ซึ่งบ่อยครัง้

การเข้าไปอยูใ่นสงักดัเช่นนัน้ศลิปินเพลงจําเป็นต้องยอมรับเง่ือนไขของคา่ยทัง้ท่ีอาจจะเป็นเง่ือนไข

อนัไมเ่ป็นท่ีพอใจนกั   

ภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีก่อให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบเช่นนัน้ 

ได้ก่อให้เกิดความขดัแย้งขึน้ทัง้ความขดัแย้งในกระบวนการผลิตเดียวกนัและระหว่างกระบวนการ

ผลิตต่างๆ  ทัง้นีด้ังท่ีได้แสดงให้เห็นแล้วว่าโครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตท่ีเกิดขึน้ใน

กระบวนการผลิตแบบค่ายเพลงได้พยายามเข้าไปครอบงํากระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยใน

ภาพรวมด้วย  ปริมณฑลของความขัดแย้งในทางโครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตจึงไม่

จําเพาะอยูเ่พียงภายใต้กระบวนการผลติหนึง่ใดโดยเฉพาะ  ภายใต้ความขดัแย้งดงักลา่วได้นําไปสู่

การต่อสู้ ต่อรองอยู่ตลอดเวลา  ทัง้การต่อสู้ ในกระบวนการผลิตเดียวกัน  การต่อสู้ ระหว่าง

กระบวนการผลิตต่างๆ และการต่อสู้ ในภาพรวมของวงการเพลงลกูทุ่ง เป็นการต่อสู้ทัง้ในระดบั

ความคิดและระดบัการปฏิบตัิการ ซึง่ในการต่อสู้นัน้พบว่ามีตวัแสดงสําคญัได้แก่รัฐและประชาชน   

เข้ามามีบทบาทในการต่อสู้และการจดัการความขดัแย้งต่างๆ นอกจากนัน้พบว่าปัจจยัทางด้าน

ศิลปินเพลงเองเช่นฐานะตําแหน่งปัญญาชนของนกัแต่งเพลง ความเป็นคนดงัของนกัร้อง เป็นต้น 

ก็เป็นปัจจยัสําคญัท่ีส่งผลต่อการต่อสู้ ท่ีเกิดขึน้นัน้ซึ่งจะได้ศกึษาในบทนี ้ อนัท่ีจริงในวงการเพลง

ลกูทุ่งนัน้ได้ปรากฏความขดัแย้งให้เห็นอยู่บอ่ยครัง้ ในบางยคุความขดัแย้งรุนแรงมาก มีการฆ่ากนั
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เพราะความขดัแย้งทางธุรกิจให้เห็นมากมาย1กระทัง่ปัจจบุนัก็ยงัมีความขดัแย้งให้เห็นอยู่  อย่างไร

ก็ตามความขดัแย้งท่ีงานนีมุ้่งศึกษาคือความขดัแย้งอนัเกิดจากโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการ

ผลิตท่ีไม่เป็นธรรม เช่นกันกับการต่อสู้ ท่ีงานนีมุ้่งศึกษาก็คือการต่อสู้ ท่ีมุ่งปะทะโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลติไมเ่ป็นธรรมดงักลา่วนัน่เอง 

บทนีจ้ะได้ศึกษาความขดัแย้งต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ตลอดถึงการต่อสู้ ในลกัษณะต่างๆ ทัง้การ

ต่อสู้ ในกระบวนการผลิตและในภาพรวมของวงการเพลงลูกทุ่งไทย(ซึ่งมีความเก่ียวพันกับ

กระบวนการผลิตทัง้ในเร่ืองของความขดัแย้งและการต่อสู้) จากนัน้จะได้ศึกษาวิเคราะห์ผลจาก

การต่อสู้ทัง้ความสําเร็จและปัญหาอุปสรรคต่างๆ อันจะส่งผลต่อความอยู่รอดของศิลปินเพลง

ต่อไป ซึ่งในส่วนนีเ้องจะได้ศึกษาบทบาทอํานาจรัฐและประชาชนท่ีเข้ามาส่งผลกระทบต่างๆ ต่อ

ความขดัแย้งและการต่อสู้ตลอดถึงความอยู่รอดของศิลปินเพลง นอกจากนัน้แล้วยงัจะได้ศึกษา

ฐานะตําแหน่งของศลิปินเพลงท่ีจะมีผลตอ่การตอ่สู้และความความอยูร่อดนัน้อีกด้วย 

  

5.1 ความขัดแย้งในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทย ู  

 ภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีก่อให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบย่อม

นําไปสูค่วามไม่พอใจและเกิดความขดัแย้งขึน้อย่างหลีกเล่ียงไม่ได้   โดยเฉพาะในกระบวนการ

ผลติเพลงท่ีเป็นทัง้สนิค้าและงานศลิปะซึง่มีความขดัแย้งกนัอยูแ่ล้วในตวัเอง2 ยิ่งยืนยนัให้เห็นวา่ใน

กระบวนการผลิตเพลงระหว่างผู้ ท่ีต้องการกําไรสูงสุดจากการจําหน่ายเพลงซึ่งมีความคํานึงถึง

ความเป็นศลิปะไม่มากนกักบัฝ่ายศิลปินท่ีต้องการสร้างงานศิลปะมากกว่าจะทําให้เพลงเป็นเพียง

สินค้าท่ีผลิตออกจําหน่ายสร้างกําไรสูงสุด  ความขัดแย้งนีอ้าจจะลดลงหากผู้ ผลิตเพลงเพ่ือ

จําหน่ายคือศิลปินเอง แต่ตามท่ีได้แสดงให้เห็นแล้วว่าโดยส่วนใหญ่ในปัจจบุนัว่าศิลปินเพลงเป็น

ลูกจ้างผลิตเพลงให้ผู้ เป็นเจ้าของหรือครอบครองปัจจัยการผลิต  ผู้ ท่ีต้องการกําไรสูงสุดกับผู้

สร้างสรรค์งานศิลปะจึงเป็นคนละคนกัน กล่าวคือเจ้าของค่ายเพลงฝ่ายหนึ่งกับศิลปินฝ่ายหนึ่ง

นัน่เอง  ความขดัแย้งในกระบวนการทํางานจึงย่อมเกิดขึน้  ยิ่งกว่านัน้เม่ือผลงานเพลงท่ีศิลปิน

สร้างตกเป็นของผู้ อ่ืนโดยท่ีศิลปินเพลงได้รับค่าตอบแทนในจํานวนไม่คุ้มค่าก็นําไปสูค่วามขดัแย้ง

เช่นกัน  ทัง้ความขัดแย้งในเร่ืองกรรมสิทธ์เพลงและความขัดแย้งเร่ืองการแบ่งปันผลประโยชน์  

ยิ่งกว่านัน้ เน่ืองจากคา่ยเพลงใหญ่ครอบครองปัจจยัการผลิตไว้ทัง้หมด เม่ือศิลปินเพลงจะออกไป

ผลิตเพลงเองก็เล่ียงไม่พ้นอํานาจอิทธิของค่ายเพลงใหญ่นัน้  เหล่านีไ้ด้นําไปสู่ความขดัแย้งอีก

ลกัษณะหนึง่คือความขดัแย้งภายนอกหรือระหวา่งกระบวนการผลติเพลง  

                                                  
1 สมัภาษณ์  วฒัน์ วรรลยางกรู,  วนัท่ี 15 มกราคม 2551. 
2 ดเูพ่ิมเติมใน Stewart Martin,  “The absolute artwork meets the absolute commodity,”  Radical Philosophy 

(November/December 2007): 15-25.  



 

 
158 

 นอกจากนัน้ด้วยฐานะของเพลงเองท่ีเป็นทัง้งานศิลปะและเป็นสินค้าซึง่มีความขดัแย้งอยู่

ในตวัเองแล้วนัน้ ความขดัแย้งนีนํ้าไปสูค่วามขดัแย้งระดบักว้างกลา่วคือ ความขดัแย้งทัง้ท่ีเกิดขึน้

ในระดบัความคิดของผู้สร้างสรรค์งานศิลปะ(ความขดัแย้งในระดบัโครงสร้างส่วนบน) และความ

ขดัแย้งในทางปฏิบตัิท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตเพลง(ความขดัแย้งในระดบัโครงสร้างส่วนล่าง)*  

ซึง่ความขดัแย้งทัง้สองนีก็้เกิดขึน้ทัง้ในและระหว่างกระบวนการผลิตตลอดถึงในภาพรวมอีกด้วย 

การศกึษาความขดัแย้งจงึจะแยกศกึษาในประเด็นย่อยเหลา่นัน้  ทัง้นีเ้พ่ือให้ง่ายตอ่ความเข้าใจจะ

ได้แยกศกึษาในส่วนนีอ้อกเป็นเพียง 2 หวัข้อหลกั คือความขดัแย้งภายในกระบวนการผลิต กบั

ความขดัแย้งระหวา่งกระบวนการผลิตและในภาพรวมของวงการเพลงลกูทุ่ง ซึง่ในความขดัแย้งทัง้

สองปริมณฑลนัน้ก็มีความขดัแย้งในระดบัความคิดและระดบัการปฏิบตัิแฝงอยู่ โดยจะต้องทํา

ความเข้าใจในท่ีนีก่้อนว่าการแยกความขดัแย้งในระดบัความคิดกบัระดบัการปฏิบตัิออกจากกัน

นัน้อาจเป็นไปได้เพ่ือความสะดวกในการจดัระบบข้อมลูแตใ่นทางความเป็นจริงนัน้ เป็นไปไม่ได้ท่ี

จะแยกความคดิและการปฏิบตัอิอกจากกนัอยา่งเดด็ขาด เพราะสิง่ทัง้สองนัน้จะต้องเก่ียวพนัสง่ผล

ต่อกันอยู่ตลอดเวลา งานนีจ้ึงจะกล่าวถึงความขัดแย้งในทัง้สองระดบัควบคู่กันไปโดยไม่แยก

การศึกษาออกเป็นประเด็นย่อย และอีกประการหนึ่งความขัดแย้งเหล่านีห้ากไม่เกิดมาจาก

โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตโดยตรงก็ล้วนมีปฏิสัมพันธ์กับโครงสร้างความสัมพันธ์

ทางการผลติทัง้สิน้อนัจะได้แสดงให้เห็นตอ่ไป  

 
 5.1.1 ความขัดแย้งภายในกระบวนการผลิต 
 ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ภายในกระบวนการผลิตมีหลายลกัษณะและสว่นมากความขดัแย้ง

เหล่านัน้ปรากฏผลเป็นการกระทําท่ีเห็นได้ค่อนข้างชัดเจน เพราะภายในกระบวนการผลิตดงัท่ี

ทราบแล้วว่าได้เกิดกระบวนการทํางานท่ีผู้ ทํางานเข้ามาร่วมกนัปฏิบตัิการผลิตเพลงขึน้ และด้วย

เหตุท่ีความสนใจหลักของมาร์กซิสต์(โดยเฉพาะตวัมาร์กซ์เอง)เม่ือศึกษาอํานาจในโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตคืออํานาจท่ีจะทําหน้าท่ีหลกั 2 ประการ คือ อํานาจในการกําหนด

วิธีการใช้ปัจจยัการผลิต(การทํางาน)และอํานาจในการกําหนดวิธีการแบ่งปันผลผลิตและรายได้3 

ความขดัแย้งหลกัๆ ในกระบวนการผลติท่ีเกิดขึน้ภายใต้โครงสร้างอํานาจดงักลา่วจึงย่อมเกิดขึน้ใน 

                                                  
* ในทางความเป็นจริง ความขดัแย้งในสองระดบันีย้่อมเกิดขึน้อยู่เสมอในทกุๆ สว่นของสงัคมหรือแม้แตใ่นกระบวนการ

ผลิตสินค้าอ่ืนๆ เพียงแตส่ําหรับกระบวนการผลิตศิลปินซึง่เป็นงานท่ีต้องอาศยัความคิดในการสร้างสรรค์มากเป็นพิเศษ ความ

ขดัแย้งเช่นนีย้่อมเกิดขึน้เข้มข้นกว่าในกระบวนการผลิตสินค้าทัว่ไป  
3 กาญจนา  แก้วเทพ และสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัสื่อสารศกึษา

(กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ์, 2551), หน้า 63. 
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2 ประเด็นดงักลา่วนีเ้อง การศกึษาความขดัแย้งภายในกระบวนการผลิตในท่ีนีจ้ะยดึแนวทางและ

แบง่ประเดน็ศกึษาตามคําอธิบายของมาร์กซ์ดงักลา่ว 
 (1) ความขัดแย้งในประเดน็การใช้ปัจจัยการผลิตและกรรมวิธีการผลิตเพลง 
 ผลงานเพลงเป็นงานศลิปะท่ีต้องอาศยัความสามารถของศลิปินเพลงสร้างสรรค์ขึน้ ศิลปิน

จึงเป็นผู้ ทํางานท่ีต้องอาศยัทกัษะความสามารถเฉพาะตวัท่ีสําคญั ถือเป็นผู้ ทํางานสําคญัท่ีสดุใน

การผลิตเพลง  แต่เม่ือการทํางานของศิลปินเพลงจําเป็นต้องเป็นไปหรือต้องสอดคล้องกบัความ

ต้องการของผู้ เป็นเจ้าของหรือผู้ครอบครองปัจจยัการผลติท่ีศลิปินเข้าไปทํางานให้  บอ่ยครัง้จึงเกิด

ความขดัแย้งกนัขึน้ในรูปแบบและวิธีการผลิตเพลงโดยเฉพาะในกรณีท่ีศิลปินเพลงกบัฝ่ายเจ้าของ

ปัจจยัการผลิตมีความเห็นไม่ตรงกนั ความขดัแย้งนีเ้กิดขึน้ทัง้ในวิธีการทัว่ไป เช่น วิธีการแต่งหรือ

ร้องเพลงท่ีกําหนดมาจากคา่ยแตศ่ิลปินไม่เห็นด้วย เป็นต้น และความขดัแย้งอนัเน่ืองมากจากการ

เลือกใช้เทคโนโลยีท่ีไมเ่ป็นท่ีพอใจของศลิปินบางคน 

ในยคุแรกของการผลิตเพลงลกูทุ่ง(ก่อนพ.ศ.2500 ถึงประมาณปี พ.ศ.2511) นกัแตง่เพลง

คือผู้ กําหนดขัน้ตอนการผลิตเพลงเองทัง้หมด กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งมี

จดุเร่ิมต้นมาจากนกัแต่งเพลง 4 ผู้ ท่ีมีความสําคญัท่ีสดุในสาระความคิดในบทเพลงก็คือนกัแต่ง

เพลงนัน่เอง  นกัแต่งเพลงจะแตง่เพลงให้กบันกัร้องคนไหนอย่างไรขึน้อยู่วิจารณญาณของนกัแต่ง

เพลงแต่ละคน  หรือนกัร้องบางคนก็เป็นนกัแต่งเพลงไปด้วย เช่น สรุพล สมบตัิเจริญ เม่ือนกัแต่ง

เพลงแต่งเพลงเสร็จและได้นกัร้องเรียบร้อยแล้วก็จะทําการอดัแผ่นเสียงจําหน่าย และออกทําการ

แสดง นําผลงานเพลงเสนอต่อผู้ ฟัง  ซึ่งวิธีการร้องนัน้โดยส่วนใหญ่ก็เป็นไปตามความถนัดของ

นกัร้องหรืออาจจะเกิดจากการแนะนําวิธีการร้องให้โดยครูเพลงแต่ทัง้นีก็้ขึน้อยู่กับเนือ้เสียงและ

ความถนดัของนกัร้องนัน้ๆ หรือบางครัง้นกัร้องท่ีมีความสามารถก็อาจจะเปล่ียนทํานองหรือวิธีการ

ร้องไปจากท่ีครูเพลงแนะนําก็ได้หากเห็นว่าเปล่ียนแล้วจะทําให้เพลงนัน้ไพเราะและตรงกบัความ

ถนดัของตนมากขึน้5  

แต่ในช่วงหลงัพอระบบค่ายเพลงเข้ามาจดัการควบคมุการผลิตเพลงมากขึน้โดยเฉพาะ

เม่ือคา่ยเพลงใหญ่ท่ีทําเพลงแนวสตริงมาก่อนหนัมาทําเพลงลกูทุ่งในช่วงปลายทศวรรษ 2530  ก็

ได้นําระบบการผลติเพลงแบบเพลงสตริงซึง่ได้รับอิทธิพลมาจากรูปแบบการผลิตเพลงจากตา่งชาต ิ

คา่ยเพลงเหลา่นัน้จะมีการเข้ามาควบคมุการผลิตทัง้การวางแนวทางและวิธีการผลิตเพลงทัง้หมด 

                                                  
4 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธ์ดษุฎีบณัฑิต คณะวารสาร

ศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2548), หน้า 416. 
5 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์ สายณัห์  สญัญา, 6 กมุพาพนัธ์ 2551 สายณัห์กลา่ววา่ มีหลายครัง้ท่ีตนแก้ไขเปลี่ยนแปลง

ทํานองหรือวิธีการร้องบางท่อนของเพลงท่ีครูเพลงให้มา แล้วทําให้เพลงไพเราะขึน้ทัง้นีเ้น่ืองจากตนมีความสามารถในการร้องเพลง

อย่างดีและยงัรู้โน้ตเพลงอีกด้วย  
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อิสระในการทํางานของศิลปินเพลงจึงลดลงกว่าในยุคก่อนหน้า และแทนท่ีครูเพลงจะเป็นผู้

ควบคมุดแูลการผลิตก็กลายเป็นโปรดิวเซอร์ของค่ายท่ีเข้ามาทําหน้าท่ีนีแ้ทน ซึ่งแม้โดยส่วนมาก

โปรดิวเซอร์ของค่ายเพลงจะมาจากผู้ ท่ีเป็นศิลปินเพลงหรือผู้ เช่ียวชาญในการผลิตเพลง แต่ก็ต้อง

ทํางานภายใต้เง่ือนไขท่ีค่ายเพลงต้องการ ไม่เป็นอิสระเหมือนก่อน  การเข้ามาทํางานของโปรดิว

เซอร์เช่นนี  ้โดยส่วนมากโปรดิวเซอร์จะเป็นผู้ ทํางานหนักคนหนึ่ง และค่ายเพลงจะอาศัย

ความสามารถของโปรดวิเซอร์นีน่ี้เองในการผลติเพลง  

ในประเด็นของวิธีการแต่งเพลง ชลธี  ธารทองกล่าวแสดงให้เห็นความไม่พอใจระบบการ

จดัการของคา่ยเพลงในเร่ืองนีอ้ยา่งเห็นได้ชดั ดงันี ้ 

นกัแต่งเพลงเดีย๋วนีส้มยันี ้ภาษาไทยไม่แข็งแรง ใชคํ้าไม่ค่อยถกตอ้ง  แลว้ก็แต่งตามคําสังู่

นายหา้ง มนัไม่ไดคิ้ดเองนะ  นกัแต่งเพลงทีอ่ย่กบับริษัทเนีย่  วนัๆหน่ึงเขาใหข้งัอย่ในหอ้ง ู ู

แล้วเอาหนงัสือ บริษัทเอาหนงัสือไปให้อ่าน เจอคําไหนก็เขียนๆไว้ แล้วก็แต่งตามนัน้  

แลว้มนัจะไดอ้ะไรข้ึนมา...นกัแต่งเพลงสมยันีน้อกจากภาษาไทยไม่แข็งแรงแล้ว ความคิด

ก็ยงั... สมองต่ําปัญญาตืน้ ไม่ไดเ้ร่ือง ...ความคิดสร้างสรรค์ไม่มี มีแต่งตามๆเขา  เพราะ

โดนกําหนดกรอบมา  ความคิดสร้างสรรค์น้อยเพราะว่า โดนบีบรัดทางเศรษฐกิจโดย

สงัคมโดยส่ิงแวดลอ้มรปแบบของการแต่งเพลงของคนรุ่นนีน่้าเป็นห่วง  อนาคตย่ิงน่าเป็นู

ห่วง  เพราะว่าไอค้นทีส่ ัง่เป็นสัง่ตายไดก็้คือ พวกนายหา้ง  ธรุกิจพาณิชย์ศิลป์เนีย่นะ พวก

นีอ้นัตราย  คือพวกนายหา้งไม่ร้ว่าเพลงทีถ่กตอ้งเป็นยงัไง  ไม่ร้เร่ืองเพลง  แู ู ู ลว้ก็มาสัง่ให้

คนร้ทํา หรือร้บา้งไม่ร้บา้งทํา  น่าเป็นห่วงนะ ู ู ู 6   

เช่นเดียวกนักบัการทํางานของนกัร้อง  ก็เกิดความขดัแย้งในวิธีการร้องเพลงซึ่งหากเป็น

นกัร้องสงักดัคา่ยเพลงในปัจจบุนัคา่ยเพลงจะเป็นผู้ กําหนดวิธีการร้องของนกัร้องกลา่วคือ  ไม่ให้มี

การเอือ้นเสียงหรือใส่ลกูคอมากนกัเพ่ือให้ผู้ ฟังสามารถร้องตามได้ง่ายเพราะหากประชาชนร้อง

ตามได้ง่ายก็จะเกิดการซือ้เพลงมากขึน้โดยเฉพาะซือ้ไปเพ่ือร้องตามในรูปแบบคาราโอเกะ  หาก

เป็นนักร้องรุ่นใหม่ท่ีเข้าสงักัดค่ายก็จะต้องทําตามเง่ือนไขนีแ้ต่สําหรับนักร้องรุ่นเก่าท่ีมีช่ือเสียง

พบวา่ ไมย่ินยอมเปล่ียนแปลงวิธีการร้องของตนเน่ืองจากเห็นวา่หากร้องเช่นนัน้เพลงท่ีออกมาก็จะ

สญูเสียเอกลกัษณ์ของความเป็นลกูทุ่งไป และนกัร้องเหลา่นัน้โดยเฉพาะนกัร้องท่ีมีช่ือเสียงมาก่อน

ก็จะไม่ยอมเข้าสงักัดค่ายเพลงท่ีควบคุมวิธีการร้องเพลงของตนมากเกินไป เช่นสุนารี ราชสีมา  

ยอดรัก  สลกัใจ  สายณัห์  สญัญา  ชาย  เมืองสิงห์  ชินกร  ไกรลาศ  นกัร้องเหล่านีต้่างได้รับการ

ทาบทามจากคา่ยเพลงให้เข้าไปอยูใ่นสงักดัทัง้สิน้แตด้่วยเง่ือนไขดงักลา่วและเง่ือนไขอ่ืนๆ ท่ีไมเ่ป็น

ท่ีพอใจ  นกัร้องเหลา่นีจ้งึไมย่อมเข้าสงักดัคา่ยเพลงใดเลย 

                                                  
6 สมัภาษณ์  ชลธี ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550.  
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ความขดัแย้งเช่นนีเ้กิดขึน้เช่นเดียวกนัในกรณีของผู้ ทํางานอ่ืนๆ โดยเฉพาะโปรดิวเซอร์ ซึง่

โดยสว่นใหญ่ตามท่ีกล่าวแล้วโปรดิวเซอร์ในคา่ยเพลงก็คือครูเพลงเดิมหรือไม่ก็เป็นผู้ เช่ียวชาญใน

การผลิตเพลงลกูทุ่ง เช่นมนต์  เมืองเหนือท่ีเข้าไปเป็นโปรดิวเซอร์ให้กบัค่ายอาร์สยามในช่วงหนึ่ง 

แม้จะไม่เกิดความขดัแย้งขึน้อย่างเป็นทางการระหว่างมนต์กับค่ายอาร์สยาม แต่เม่ือค่ายเพลง

เปล่ียนแนวการผลิตเพลงจากลกูทุ่งแท้มาเป็นลกูทุ่งเพ่ือชีวิต ซึง่เป็นแนวท่ีมนต์ไม่ถนดั มนต์ เมือง

เหนือก็ต้องออกมาจากระบบตรงนัน้  ซึง่ไมอ่าจปฏิเสธได้วา่การท่ีต้องออกมาจากคา่ยเพลงนัน้เป็น

เพราะความไม่ลงรอยกันในเร่ืองวิธีการทํางานโดยเฉพาะเร่ืองของแนวเพลง ในประเด็นนีม้นต์ 

เมืองเหนือกลา่ววา่ มนัอยูท่ี่ความพอใจ  พอใจก็อยู ่ไมพ่อใจก็ออกมา7  

นอกจากนัน้ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในวิธีการทํางานพบว่าเกิดมาจากการนําปัจจยัการผลิต

หรือเทคโนโลยีบางอย่างเข้ามาใช้โดยเฉพาะเทคโนโลยีสําหรับการบนัทึกเสียง ทัง้ในเร่ืองของการ

ทําดนตรีและการแตง่เสียงร้อง  

สําหรับนกัร้องบางคนพบว่าไม่ช่ืนชอบการนําเทคโนโลยีดงักล่าวมาใช้และจะไม่ยอมให้มี

การแตง่เสียงของตนมากเกินไป แตต่นจะร้องเองจนกวา่จะเป็นท่ีพอใจ เช่นกรณีของสนุารี ราชสีมา 

ตามคํากลา่วตอ่ไปนี ้

สําหรับตวัพีน่ะ เทคโนโลยีมนัจะเข้ามาขนาดไหน  พีก็่ร้องเทีย่วนึงเต็มๆ  อย่างดีก็อาจจะ

มีต่อท่อน  ก็คือระหว่างท่อน  สมมติุท่อน 1 ท่อน 2 นี ้ ร้องไปแลว้เราร้สึกตรงนีม้นัไม่ค่อยู

สมบรณ์  เราก็ต่อท่อนนี้  แต่ไม่ใช่แบบเจาะ  ประเภทเจาะเป็นู คําแล้วไปแต่งเสียงอะไร

อย่างนีไ้ม่เอา  มนัไม่ธรรมชาติอ่ะ  คนฟังเดีย๋วนีเ้ขาไม่โง่แลว้  จริงๆ นะ เขาร้นะว่าแต่งไมู่

แต่ง  ลกทุ่งนี่มนัต้องเน้นความเป็นธรรมชาติเลย  เสียงดิบๆ น่ะ ดนตรีดิบๆ ลมหายใจู

ดิบๆ  มีฮึดมีฮดัอะไรอย่างนี้  มนัได้ฟิวน่ะ  นี่อะไร มนัจะเป็นไปได้ยงัไง ร้องเพลงแม้แต่

เสียงหายใจยงัไม่มี  เนียนซะขนาดนัน้ 8 

 หรือในกรณีของสายัณห์  สัญญาท่ีถึงขนาดเห็นว่าการแต่งเสียงนักร้องด้วยเคร่ือง

คอมพิวเตอร์ตลอดถึงการลปิซิง้เวลาแสดงสดเป็นการหลอกลวงผู้ ฟังเลยทีเดียว ดงัคํากลา่วตอ่ไปนี ้

เราไม่เคยชอบเลยไอร้ะบบดิจิตอล ไม่เคยชอบเลยสกันิดนึง เพราะมนัหลอกลวงประชาชน 

มนัแหกตาเขา บางคนร้องหน้าเวทีต้องลิปซ้ิงตลอดเลย ร้องหมาไม่แดกหน้าเวที แต่

                                                  
7 จากการสมัภาษณ์ มนต์  เมืองเหนือ  เง่ือนไขดงักล่าวเช่นการเปล่ียนแปลงไปของแนวเพลงของค่ายซึ่งมนต์  เมือง

เหนือไม่ถนดัอีกตอ่ไป เป็นต้น อย่างไรก็ตามการออกมาโดยไม่อาจจะยอมรับเง่ือนไขกนัได้นัน้ก็เป็นไปโดยไม่ได้มีความโกรธเคืองกนั

แตอ่ย่างใด ความสมัพนัธ์ระหวา่งคา่ยเพลงดงักลา่วกบัมนต์  เมืองเหนือยงัเป็นไปด้วยดี 
8 สมัภาษณ์  สนุารี  ราชสีมา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  17 มกราคม 2551. 
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แผ่นเสียงดีนี่เพราะอะไรเพราะเขาใช้ระบบคอมทําหมดเลย  สายณัห์จะไม่เอาเลยคือให้

มนัไดเ้สียงจริงๆ เลย เราตอ้งการไดเ้สียงจริงๆ ของจริงๆ9  

เช่นเดียวกนักบัในเร่ืองของการทําดนตรีและการเลือกใช้การบนัทึกเสียงในระบบดิจิตอล

สมยัใหม่    วิศวกรทางเคร่ืองเสียงบางคนช่ืนชอบการบนัทึกเสียงในระบบอนาล็อกมากกว่าระบบ

ดิจิตอลเพราะเห็นว่าจะได้เสียงท่ีไพเราะกว่าและไม่ช่ืนชอบการทําดนตรีโดยให้เคร่ืองสร้าง

เสียงดนตรี10  

จากท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่าแม้เทคโนโลยีสมยัใหม่จะสร้างความสะดวกสบายให้แก่การ

บนัทึกเสียงดงักล่าวแล้วทัง้ในเร่ืองการร้องเพลงและการสร้างเสียงดนตรีตลอดจนเทคโนโลยีการ

มิกซ์เสียง  แต่ก็ยงัมีศิลปินเพลงจํานวนมากไม่ช่ืนชอบเทคโนโลยีเหล่านัน้นําไปสู่ความขดัแย้งขึน้  

ซึง่หากต้องการให้งานออกมาประณีตสมบรูณ์ท่ีสดุ เทคโนโลยีเดิมก็ยงัถือว่าใช้ได้ดีกว่า เช่นการใช้

นกัดนตรีมาเลน่ดนตรีจริงๆ และการอดัเสียงพร้อมกนัทัง้วงก็ยงัจําเป็นอยู ่ เพียงแตต้่องอาศยัความ

ชํานาญ ต้องผา่นการฝึกซ้อมมาเป็นอยา่งดีท่ีสดุ ทกุฝ่ายต้องมีความพร้อมเพรียง ผู้ ทํางานทัง้หลาย

ต้องทํางานหนกัขึน้นัน่เอง หรือหากทําไม่ได้ก็ต้องพยายามปรับใช้ให้มากท่ีสดุ เช่น การอดัเสียง

ของค่ายใหญ่ๆ อย่างบริษัท  แกรมม่ีโกลด์  จะนําเทคโนโลยีทัง้เก่าและใหม่มาปรับใช้เข้าด้วยกนั

เพ่ือให้งานออกมาสมบรูณ์ท่ีสดุ เช่นนําเคร่ืองดนตรีจริงมาใช้เกือบทัง้หมดร่วมกบัการผสมเสยีงโดย

คอมพิวเตอร์ เป็นต้น11  

อย่างไรก็ตามความเห็นในเร่ืองของการนําเทคโนโลยีสมยัใหม่มาใช้นี ้พบว่าศิลปินเพลง

ลูกทุ่งบางกลุ่มก็มีความเห็นแตกต่างกัน  กล่าวคือในขณะท่ีศิลปินเพลงบางกลุ่มไม่ช่ืนชอบ

เทคโนโลยีสมยัใหม่ ก็ยงัมีศิลปินเพลงอีกกลุ่มท่ีช่ืนชอบเทคโนโลยีสมยัใหม่นัน้ โดยเฉพาะศิลปิน

เพลงท่ีทําการผลิตเพลงเอง เน่ืองจากเทคโนโลยีสมยัใหม่ลดต้นทนุและทําให้สามารถผลิตเพลงได้

ง่ายขึน้ แต่มีข้อสังเกตว่า สาเหตุของการช่ืนชอบเทคโนโลยีสมัยใหม่นัน้เป็นเหตุผลทางด้าน

เศรษฐกิจ กล่าวคือ ทําให้ศิลปินเพลงท่ีผลิตเพลงเองสามารถลดต้นทนุและผลิตเพลงออกขายเอง

ได้ กบัเหตผุลทางด้านความสะดวกสบายในการทํางานเพราะจะสามารถผลิตเพลงได้ง่ายขึน้ สว่น

ในประเด็นของความสมบูรณ์ของงานนัน้พบว่า ศิลปินเพลงกลุ่มนีก็้ยงัเห็นเช่นเดียวกนักบัศิลปิน

กลุม่ท่ีไมช่ื่นชอบเทคโนโลยีสมยัใหม่นี ้คือ ความสมบรูณ์ของงานอาจจะลดลงบ้าง แตด้่วยเง่ือนไข

ท่ีมีอยู ่จงึต้องเลือกใช้เทคโนโลยีใหมน่ัน้ การเลือกใช้เทคโนโลยีสมยัใหมห่รือเทคโนโลยีดจิิตอลของ

ศิลปินกลุ่มนีส้่วนหนึ่งจึงเกิดจากเป็นความจําเป็นทางเง่ือนไขตามท่ีกล่าวไป12 กับอีกบางกลุ่มท่ี

                                                  
9 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
10 สมัภาษณ์มือมิกซ์ประจําห้องอดัเสียงมายด์ สตดิูโอ  
11 สมัภาษณ์  สลา  คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
12 สมัภาษณ์  ชินกร  ไกรลาส,  นกัร้องนกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  24 กรกฎาคม  2550. 
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เลือกใช้เทคโนโลยีใหมเ่น่ืองจากความช่ืนชอบจริงๆ13 ด้วยเหตผุลด้านความง่ายขึน้ของการทําเพลง 

อย่างไรก็ตาม จากท่ีกล่าวไปทัง้หมด ศิลปินเพลงส่วนใหญ่มีความเห็นไปในทางเดียวกันว่า  

เทคโนโลยีทัง้แบบอนาล็อกและดิจิตอลต่างก็มีทัง้ข้อดีข้อเสีย ขึน้อยู่กับความชอบและการเลือก

ของผู้ ผลิตเพลงเป็นหลักว่าจะใช้เทคโนโลยีใด ตามเง่ือนไขท่ีตนเห็นสมควร ในส่วนนีผู้้ ศึกษา

ต้องการยืนยนัวา่ เทคโนโลยีทัง้สองระบบสง่ผลกระทบตอ่การทํางานของศลิปินเพลงและก่อให้เกิด

ความขดัแย้งขึน้ตามท่ีกล่าวไปแล้วนัน่เอง สําหรับในส่วนของผลกระทบของเทคโนโลยีท่ีส่งผลต่อ

ความเป็นศลิปะหรือความสมบรูณ์ของงานเพลงนัน้ จะได้กลา่วในสว่นตอ่ไป  

ข้างต้นเป็นการแสดงให้เห็นความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้จากฝ่ังของศิลปินเพลง ต่อไปนีผู้้ศกึษา

จงึจะหยิบยกความขดัแย้งท่ีปรากฏออกมาจากฝ่ังคา่ยเพลงขึน้มาบ้างเพ่ือให้เห็นอีกด้านของความ

ขดัแย้งและเป็นการยืนยนัวา่ ความขดัแย้งเหลา่นีเ้กิดขึน้จริง  

กรณีแรกคือกรณีของคา่ยเพลงใหญ่อย่างแกรมม่ี โกลด์ ปัจจบุนัพบว่า ค่ายเพลงนีย้งัขาด

นกัแต่งเพลงท่ีดีทัง้ท่ีจริงๆ นกัแต่งเพลงมีฝีมือนัน้มีอยู่ไม่น้อย เพียงแต่ค่ายเพลงไม่สามารถดงึนกั

แต่งเพลงเหล่านัน้เข้ามาร่วมทํางานได้ ตามคํากล่าวของสลา คณุวฒุิ โปรดิวเซอร์ของคา่ยแกรมม่ี

โกลด์ ดงันี ้ 

ทกุค่ายนี่กล้าบอกว่ายงัขาดนกัแต่งเพลง  ตามที่ค่ายต้องการนะ  นกัแต่งเพลงรุ่นเก่าที่

เก่งๆ ก็มีส่วนว่าอาจจะเร่ืองมาก  ถามว่าหากจะป้ันนกัร้องสกัคนคงไม่ไปเสียเวลาแคร์นกั

แต่งเพลงบางคนอย่ ู 5 ปี หรอก  ถ้าดงัแล้วหย่ิงก็คงตอ้งไปหาคนใหม่  มนัอาจจะเกิดข้ึน

ไดบ้า้งกบับางคน  บางอารมณ์ บางช่วง 14  

แม้สลาจะให้เหตผุลว่า แม้นัน่จะไม่ใช่ประเด็นหลกั เพราะเม่ือถึงเวลาผลิตเพลง ต้องมุ่งท่ี

ผลงานเพลงเป็นหลกั แต่จากคํากล่าวนัน้ก็แสดงให้เห็นภาพความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ระหว่างค่าย

เพลงกบันกัแตง่เพลงได้เป็นอยา่งดี 

 เช่นเดียวกนักบัในกรณีของนกัร้องท่ีพิถีพิถนัมากกบัการร้องเพลงโดยไม่ยอมให้แต่งเสียง

ยอ่มสร้างความไมพ่อใจให้กบัผู้ ร่วมทํางานได้เช่นกนัโดยเฉพาะผู้ ท่ีทํางานในห้องบนัทึกเสียงเพราะ

ต้องเสียเวลาไปอย่างมากกบัการบนัทึกเสียงให้กบันกัร้องเพียงคนเดียวทัง้ท่ีหากยอมให้แต่งเสียง

ด้วยเคร่ืองคอมพิวเตอร์จะทําให้ใช้เวลาบนัทึกเสียงน้อยลงอย่างมาก แตน่กัร้องบางคนกลบัต้องใช้

เวลาเป็นวันเพ่ือบันทึกเสียงแค่เพลงเดียว การร่วมงานกับนักร้องเช่นนัน้จึงไม่ค่อยเป็นท่ีน่า

ปรารถนา15  ซึง่ผู้ ท่ีให้ความเห็นเช่นนัน้จะมองวา่เทคโนโลยีในการแตง่เสียงนีเ้ป็นประโยชน์อย่างยิ่ง

                                                  
13 สมัภาษณ์  วิเชียร ชรัูกษ์,  16 มกราคม 2551. 
14 สมัภาษณ์  สลา คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
15 สมัภาษณ์ผู้ผสมเสียงหรือมิกเซอร์ผู้หนึง่ ไม่ขอระบช่ืุอ 
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ในการทํางานของนักร้อง เพราะทําให้ประหยัดเวลาและได้เสียงท่ีไพเราะมากขึน้16และสําหรับ

ผู้ ผลิตเพลงบางคนเห็นว่าด้วยเทคโนโลยีเช่นนีทํ้าให้หมดกังวลเร่ืองการหานักร้องเสียงดีมา

บนัทกึเสียง เพราะปัจจบุนัทกุคนท่ีพดูได้ก็สามารถบนัทึกเสียงได้ด้วยระบบการแตง่เสียงนีน้ัน่เอง17 

เหลา่นีย้ิ่งยืนยนัความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้จากการใช้เทคโนโลยีการผลติเพลงเป็นอยา่งดี  

 เหล่านีคื้อความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการทํางานของผู้ ทํางานผลิตเพลงฝ่ายต่างๆ  

โดยเฉพาะศิลปินเพลงกับผู้ ลงทุนทัง้ในความขัดแย้งทั่วๆ ไป และความขัดแย้งท่ีเกิดจากการ

เลือกใช้เทคโนโลยีท่ีแตกตา่งกนั  นําไปสูก่ารตอ่สู้ในรูปแบบตา่งๆ เช่นไม่ยอมร่วมงานด้วยหรือด้วย

การลงทนุผลติเพลงเองของศลิปินเพลงอนัจะได้กลา่วตอ่ไป 
(2) ความขัดแย้งเร่ืองการแบ่งปันผลประโยชน์(ผลผลิตและรายได้) 
ภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีค่ายเพลงหรือทุนรายใหญ่เข้ามาควบคุม

ครอบงําวงการเพลง จากบทท่ีแล้วได้แสดงให้เห็นว่าโดยส่วนใหญ่ผลประโยชน์หลกัจากผลงาน

เพลงจะตกเป็นของค่ายเพลงหรือทุนหรือผู้ ท่ี มี อํานาจครอบครองปัจจัยการผลิตนั่นเอง 

ผลประโยชน์ในผลงานเพลงสามารถแยกออกได้เป็น 2 ประเด็นหลกัคือผลประโยชน์จากการถือ

ครองผลงานหรือกรรมสทิธิผลงาน์ เพลงซึง่มีกฎหมายลขิสทิธิเข้ามาเก่ียวข้อง และผลประโยชน์จาก์

รายได้ท่ีเป็นตวัเงิน ความขดัแย้งเกิดขึน้จากการกระจายผลประโยชน์เหล่านีอ้ย่างไม่เป็นธรรม

นัน่เอง ทัง้นีปั้จจยัอีกตวัหนึ่งท่ีเข้ามาเก่ียวข้องและนําไปสู่ความขดัแย้งก็คือสญัญาท่ีไม่เป็นธรรม

อนัเน่ืองมากจากความได้เปรียบในทางโครงสร้างของค่ายเพลง  ทัง้สญัญาในเร่ืองกรรมสิทธิและ์

การแบ่งสรรรายได้ ในท่ีนีจ้ึงแยกศกึษาความขดัแย้งอนัเกิดจากสญัญาท่ีไม่เป็นธรรมหรือการเอา

เปรียบในสญัญาเหลา่นัน้ออกเป็นอีกประเดน็ยอ่ยหนึง่ด้วย 
ความขัดแย้งเร่ืองการครอบครองลิขสิทธิเพลง์  
ตามท่ีได้กลา่วไว้ในบทท่ี 3 และบทท่ี 4 ในประเด็นของลิขสิทธิเพลง  จากบทท่ี ์ 3 ทราบว่า

เนือ้ร้อง ทํานองและโน้ตเสียงประสานของเพลงนัน้เป็นได้ทัง้วตัถุดิบและผลจากการทํางานของ

ศิลปินในกระบวนการผลิต กล่าวคือเป็นวตัถดุิบในกรณีท่ีผู้ผลิตซือ้สิ่งเหล่านีเ้ข้ามาผลิตเพลง เป็น

ผลจากการใช้แรงงานในกระบวนการผลิตในกรณีท่ีผู้ผลิตเพลงจ้างผู้ประพนัธ์เพลงเข้ามาทํางาน

แต่งเพลงในกระบวนการผลิตนัน้  ประเด็นนีนํ้าไปสู่ความขดัแย้งคือค่ายเพลงต้องการให้นกัแต่ง

เพลงเข้าไปเป็นลกูจ้างแตง่เพลงให้ตนเพ่ือให้ลิขสิทธิเพลงตกเป็นของคา่ยโดยปริยาย  สว่นนกัแตง่์

เพลงต้องการทํางานอย่างอิสระและขายเพลงแก่ค่ายมากกว่าเข้าไปเป็นลกูจ้างและต่อรองเม่ือมี

การขายเพลงให้สิขสิทธิยงัคงเป็นของตนในขณะท่ีค่ายเพลงก็พยายามให้นกัแต่งเพลงขายขาด์

ลิขสิทธิแก่คา่ย แตจ่ากการศกึษาในบทท่ี ์ 4 พบว่าศิลปินเพลงมีความเสียเปรียบในการต่อรองกบั

                                                  
16 สมัภาษณ์  วิเชียร  ชรัูกษ์,  วนัท่ี 16 มกราคม 2551.  
17 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  วนัท่ี 13 มกราคม 2551.  
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ค่ายและบ่อยครัง้นกัแต่งเพลงจําเป็นต้องขายขาดลิขสิทธิเพลงของตนแก่ค่ายหรือต้องเข้าไปเป็น์

ลกูจ้างของค่ายเพลงด้วยเหตผุลทางเศรษฐกิจและความเสียเปรียบอนัเน่ืองมาจากศิลปินเพลงไม่

สามารถผลิตเพลงออกจําหน่ายเองได้เพราะไม่มีปัจจยัการผลิตท่ีเพียงพอ ชลธี  ธารทองกล่าวถึง

ความเสียเปรียบของนกัแตง่เพลงในประเดน็นีด้งันี ้ 

พอผมพดเร่ืองนีน้กัแต่งรุ่นใหม่อาจค่อนขอดว่าถา้ไม่ทําตามกระแส ไม่เดินตามนายทนุ ถึงู

เวลาเดือดร้อนไม่มีข้าวกิน ไม่มีเงินค่าเทอมลก ไม่มีค่าผ่อนรถผ่อนบ้าน อาจารย์ช่วยไดู้

หรือเปล่า อุดมคติกินได้ไหม เจอเข้าไม้นี้ผมก็พดไม่ออก  แตู่ นายทุนเขาร้ความจําเป็นู

เหล่านี้ จึงพยายามบีบให้นกัแต่งรุ่นใหม่ขายขาดลิขสิทธิ ค่ายเพลงซ้ือขาดเพราะอะไร ์

เพราะต่อไปการขายเพลงจะส้ลิขสิทธิการจัดเก็บไม่ได้ ทั้งในคาราโอเกะ โรงแรม ู ์

ร้านอาหาร บนเคร่ืองบิน ต่างประเทศ เปิดผ่านวิทยุ ทําเป็นหนงัสือ ร้องรําตามสถานที่

ต่างๆ ฯลฯ ทกุหย่อมหญา้เก็บไดห้มด เร่ืองนีจึ้งยอมไม่ได ้เป็นการทํานาบนหลงัคน คิดดซิู

ว่าค่าแต่งเพลงแค่หมื่นสองหมื่นนายทุนเอาไปทําได้สิบล้านร้อยล้าน ห่างกนัไม่เห็นฝุ่ น

เหมือนทอ้งฟ้ากบักน้เหว ยงัเบียดเบียนเร่ืองลิขสิทธ์ิอีกหรือ18 

ในกรณีของนกัร้อง  สายณัห์ สญัญาเห็นว่านกัร้องยงัเป็นผู้ เสียเปรียบอย่างยิ่งในเร่ืองของ

ลขิสทิธิเพลงเน่ืองจากกฎหมายยงัไมร่วมเสียงของนกัร้องเป็นหนึง่ในลขิสทิธิด้วย์ ์  

ความจริงซ้ือลิขสิทธิเนี่ยมนั  มนัไม่ใช่ซ้ือแต่เพลงมนัต้องซ้ือทัง้นกัร้องด้วย  ซ้ือทัง้นกัอะ์

เร้นจ์ นกัร้อง  บริษัทมนัจะตอ้งจ่ายให้ นีคื่อตามสากลใช่หรือเปล่า   มนัต้องซ้ือทัง้ตัง้แต่

ลิขสิทธิเจ้าของเพลง นกัประพนัธ์เพลง  นกัร้อง  นกัอะเร้นจ์  ตอ้งซ้ือหมดเลยนะ  ค่ายนี่์

ตอ้งจ่ายเงิน  ตอ้งให้นกัร้อง นกัประพนัธ์ นกัอะเร้นจ์เซ็นอนมุติั  คณุถึงจะขายไดถ้กตอ้งู

ตามกฏหมาย   แต่ทกุวนันีม้นัไม่ไดทํ้าส่ิงเหล่านีเ้ลยดว้ยซ้ํา  แต่กฎหมายก็ไม่เล่นงานไม

จดัการ 19  

ในกรณีค่ายเพลงใหญ่ท่ีมีระบบบริหารดีพบว่าความขดัแย้งปรากฏให้เห็นน้อยกว่าค่าย

เล็กๆ บางค่าย  แต่ด้วยฐานะต่ํากวา่ในโครงสร้างความสมัพนั์ทางการผลติศลิปินยงัตกเป็นฝ่า

เสียเปรียบเสมอๆ การจดัการของค่ายเพลงในประเด็นนีก็้ยงัไม่เป็นท่ีพอใจของศิลปิน ดงัคํากล่าว

ของสลา คณุวฒุิดงันี ้

ค่ายใหญ่จะซ้ือขาดแต่ใหสิ้ทธิ ซ้ือแต่มีส่วนแบ่งให ้ คือตอ้งคยุกนั อนันีค่้ายใหญ่  แต่เขาก็์

ต้องมีความชดัเจนเพราะเขาก็ต้องแถลงต่อหุ้นส่วน  เพราะฉะนัน้ค่ายใหญ่มนัไม่ค่อยมี

ปัญหา  ถามว่าโอนสิทธิมัย้  โอนสิทธิ  แต่สิทธิเรายงัไดร้ับการดแล  ยงัไดร้ับผลประโยชน์์ ์ ์ ู

จากค่าลิขสิทธิของเราอย่  ตรงนี้เลยไม่มีปัญหา  ครเพลงกบัค่ายใหญ่ไม่ค่อยมีปัญหา์ ู ู

                                                  
18ชลธี  ธารทอง,   ชลธี  ธารทอง เทวดาเพลง(กรุงเทพฯ: อินฟอร์มีเดีย บุ๊คส์, 2547), หน้า 201. 
19 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  วนัท่ี  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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หรอก  แต่ปัญหาอย่กบัค่ายเล็กบางค่าย  ค่ายเล็กมนัมีหลายประเภท  ประเภทหน่ึงคือไมู่

ซ้ือขาด  แบบดีเลย  ขอใชสิ้ทธิแค่ ์ 3 ปี  เสร็จ 3 ปี คืน หรือ 5 ปีคืน  แต่มีบางค่ายนีไ่ม่ให้

ค่าตอบแทน  ไม่ให้ค่าแบ่งปันแต่ยึดเพลงอนันีเ้ป็นปัญหา  ค่ายใหญ่จะไม่มีปัญหา  และ

ถ้านําหุ้นเข้าตลาดหลกัทรัพย์เขาก็ต้องแถลงงบกําไรขาดทุนทุก 3 เดือนอะไรอย่างนี ้

ตวัเลขทกุอย่างมนัตอ้งมีทีไ่ปทีม่าหมด  มนัก็เลยถกดแลโดยกติกาของสงัคมอีกหลายแห่ง  ู ู

แต่ถามว่าไดด้ัง่ใจมัย้  มนัก็คงยงัไม่ได ้ เพียงแต่ว่ามนัเอาพออย่ดว้ยกนัได ้ ณ วนันี ้ เร่ืองู

ทีเ่ป็นปัญหา  ผมก็เคยโดนหรือครเพลงหลายๆ ท่านก็เคยโดนมนัเกิดกบัค่ายย่อยบางค่าย  ู

บางค่ายนะ ไม่ใช่ทุกค่าย  ค่ายย่อยนี่บางค่ายดีเลย  แต่บางค่ายนี้ซ้ือครั้งเดียวแล้วยึด

ขาดเลย  ซ่ึงในวนันัน้เราเดินไปหาเขาเราจําเป็นเราก็ตอ้งเซ็นต์ให ้ ตรงนัน้เองทีเ่ป็นปัญหา  

ฟ้องร้องกนั  แต่ผมโชคดีทีเ่ดินเขา้มาในยคุทีม่นัเร่ิมดีข้ึนมาบา้ง  ก็เลยโดนนอ้ยหน่อย  แต่

ก็ไม่ใช่ไม่โดนนะ  แต่ไม่เยอะเมือ่เทียบกบัรุ่นผห้ลกัผใ้หญ่  อย่างครชลธี  ครนพนรรค์  ครู ู ู ู ู

หลายๆ คน ตอนนัน้ท่านโดนกนั เพราะยคุสมยันัน้มนัเป็นอย่างนัน้อนันีต้อ้งอาศยัศาล20 

ตวัอย่างกรณีความขดัแย้งในเร่ืองกฏหมายลิขสิทธิเพลงครัง้หนึ่งเกิดขึน้ในกรณีของการ์

เสนอกฏหมายท่ีสามารถเอือ้ประโยชน์แก่ศิลปินได้ คือ กรณี ของพระราชบญัญัติผลิตผลิตภณัฑ์

ซีดี ปรากฏวา่ตวัแทนจากคา่ยเพลงซึง่ประกอบด้วยนายเกรียงไกร เชษฐโชติศกัดิ์จากบริษัทอา.เอส

ฯ และในฐานะนายกสมาคมเทปและแผ่นเสียงไทย  นายนดัดา บุรณศิริ นายกสมาคมการค้าผู้

ประกอบธุรกิจบนัเทิงไทย  นายชาตรี ชินวฒุิ (พนม นพพร) จากบริษัทนพพร ซิลเวอร์โกลด์  จํากดั 

และในฐานะนายกสมาคมนกัร้องเพลงลกูทุ่งไทย   นายยงศกัดิ เอกปรัชญาสกลุ จากบริษัท จีเอ็ม์

เอ็ม แกรมม่ี  จํากดั (มหาชน) และนายเสกสรร สนุนัท์ก่ิงเพชร จากบริษัทอีวีเอส เอ็นเตอร์เทนเมนท์ 

จํากดั ได้ออกมาแสดงความเห็นคดัค้านมาตรา 5 และ 12 ของร่าง พ.ร.บฯ ซึ่งกําหนดหน้าท่ี

เจ้าของลิขสิทธิให้ต้องแจ้งหรือขออนญุาตทกุครัง้ก่อนผลิตซีดี์  การไม่แจ้ง หรือไม่ขอเป็นความผิด  

ต้องได้รับโทษทางอาญา  ผู้ออกมาคดัค้านให้เหตผุลว่าเป็นการเพิ่มภาระให้กบัเจ้าของลิขสิทธิท่ี์

จะต้องคอยแจ้งตอ่กรมทรัพย์สนิทางปัญญาทกุครัง้ท่ีจะทําการผลติ   โดยเห็นวา่ 2 มาตราดงักลา่ว

นัน้เป็นการกระทําท่ีผิดไปจากเจตนารมณ์เดิมคือเพ่ือควบคมุผู้ผลิตซีดีเถ่ือน  สงัเกตได้ว่าข้ออ้าง

ของฝ่ายคา่ยเพลงนีจ้ะกลา่วเฉพาะประเดน็ของเทปผีซีดีเถ่ือน แตไ่ม่ได้พดูถึงกรณีความเสียเปรียบ

ท่ีเกิดขึน้กบัศลิปิน 

 ในขัน้ตอนแรกของการร่างพ.ร.บฯ นัน้ ฝ่ายเอกชนดงักลา่วได้เข้ามามีสว่นในการร่าง ไม่ได้

มีการเสนอ 2 มาตราดงักลา่วเข้าไป แตป่รากฎวา่  ในขัน้ตอนของรัฐสภานัน้มีกรรมาธิการท่ีมาจาก

นกัร้องนกัแสดงได้เพิ่มมาตราเหล่านัน้เข้าไปเพราะเห็นว่า ท่ีผ่านมามีกรณีท่ีค่ายเพลงเอาเปรียบ

                                                  
20 สมัภาษณ์  สลา  คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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นกัร้องศลิปินโดยการโกงยอดเทปยอดซีดี  จึงเห็นว่าเป็นการสมควรท่ีจะเพิ่ม 2 มาตราดงักลา่วเข้า

ไปเพ่ือแก้ปัญหาท่ีเกิดขึน้นัน้  

 ในประเดน็ดงักลา่ว นายสทุธิศกัดิ ได้โต้แย้งว่า   ์ ์ “เราไดชี้แ้จงว่า นัน่เป็นเร่ืองของค่สญัญาู

ระหว่างนกัร้อง-ค่ายเพลง ซ่ึงค่ายเพลง เล็กมกัมีปัญหา แต่หลายค่าย เช่น R.S. เป็นบริษัทมหาชน

จะต้องมีความโปร่งใสและตรวจสอบได้ หากมีปัญหานกัร้องสามารถฟ้องร้องค่ายเพลงหรือ

ร้องเรียนกบักรมทรพัย์สินทางปัญญาได ้จึงไม่ควรมีมาตราเหล่านี”้  แตก่รมทรัพย์สินทางปัญญาก็

ยงัยืนยนัท่ีจะไมท่บทวนกฎหมายและเดนิหน้าออกกฎหมายฉบบันีต้อ่ไป 21  

จะเห็นวา่  เจตนารมณ์ของการออกพ.ร.บฯฉบบันี ้คือเพ่ือควบคมุผู้ผลิตเทปซีดีไม่ให้มีการ

ละเมิดลิขสิทธ์ิ  ซึ่งหากพ.ร.บฯ ฉบับนีป้ระกาศออกมาใช้บังคับแล้วจะสามารถลดการละเมิด

ลิขสิทธิได้ในระดบัหนึ่งซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อเจ้าของผลงาน   แต่ก็เห็นได้จาก์ ข้อเสนอของฝ่าย

ศิลปินท่ีเป็นกรรมาธิการในการเพ่ิมเติมมาตร 5 และมาตรา 7 เข้าไปนัน้ว่า  ร่างท่ีเสนอมาแต่แรก

โดยมีฝ่ายของคา่ยเพลงเข้าร่วมนัน้ยงัมีช่องโหว่ท่ีจะทําให้คา่ยเพลงสามารถเอาเปรียบศิลปินได้อยู ่ 

จึงไม่เป็นการแปลกเลยท่ีเม่ือได้มีการเพิ่ม 2 มาตราดงักล่าวเข้าไป ทางฝ่ายค่ายเพลงจึงออกมา

คดัค้าน   

กรณีนีทํ้าให้เห็นได้ว่า  แม้ว่าทัง้ค่ายเพลงและศิลปินจะได้รับความเสียหายจากการถูก

ละเมิดลิขสิทธิผลงานเพลงด้วยกันทัง้ ์ 2  ฝ่าย  แต่สําหรับศิลปินแล้วนอกจากจะได้รับความ

เสียหายดงักลา่วแล้ว  ก็ยงัถกูเอารัดเอาเปรียบภายในกระบวนการผลติเองอีกด้วย 

ความขดัแย้งและความไม่พอใจในประเด็นการถือครองลิขสิทธิเพลงนีนํ้าไปสูก่ารตอ่สู้ของ์

ศลิปินเพลงปรากฏให้เห็นบอ่ยครัง้ อนัจะได้แสดงให้เห็นตอ่ไปในสว่นของการตอ่สู้ของศลิปินเพลง 
ความขัดแย้งเร่ืองรายได้ 
ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองการแบ่งปันผลประโยชน์ในส่วนของรายได้นีเ้กิดขึน้ทัง้ใน

กระบวนการแสดงสดและในกระบวนการผลิตสินค้าเพลงและสาเหตุสําคัญท่ีทําให้เกิดความ

ขดัแย้งขึน้ก็เน่ืองจาก ผลประโยชน์จากผลงานเพลงลกูทุ่งนัน้มีมหาศาลนั่นเอง ดงัคํากล่าวของ

มนต์ เมืองเหนือวา่ ทีโ่วยวายคือยงัไงคบั  คือทกุวนันีผ้ลประโยชน์มนัเยอะ ทกุคนก็อยากจะได ้22  

 บทท่ีผา่นมาแสดงให้เห็นว่าภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีเอือ้ให้เกิดความ

ได้เปรียบเสียเปรียบขึน้นัน้  การแบ่งปันผลประโยชน์เป็นไปในลกัษณะผู้ ทํางานได้รับผลตอบแทน

น้อยกวา่ผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลติท่ีไมไ่ด้ทํางาน  สําหรับในระบบคา่ยเพลงท่ีศิลปินต้องยินยอม

ทําตามเง่ือนไขของค่ายนัน้ความขัดแย้งในเร่ืองการแบ่งปันผลประโยชน์จะไม่ปรากฏชัดเจน

                                                  
21 ประชาชาติธรุกิจ.  “แกรมม่ี-RS” ค้านพ.ร.บ.ซีดีมาตรา 5/12 กรมทรัพย์สินฯ : ไม่สนมุ่งปกป้องเข้าของสิทธ์ิ[ออนไลน์]. 

2548. แหลง่ท่ีมา:  http://www.ftawatch.org/news/view.php?id=2966[30 สิงหาคม 2550] 
22 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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เน่ืองจากได้มีการเซ็นต์สญัญาไปแล้วแต่แรก จึงจําเป็นต้องยอมตามเง่ือนไขของคา่ยเพลง  แม้ใน

บางกรณีท่ีจะรู้ว่าตนเสียเปรียบก็ไม่สามารแสดงปฏิกิริยาตอบโต้ได้โดยตรง เช่นกรณีของศิลปิน

เพลงเจ้าของผลงาน “รักน้องพร” ตามท่ียกให้เห็นไปแล้วในบทท่ี 4 ความขดัแย้งหากจะเกิดขึน้ก็จะ

ไปปรากฏเป็นความขัดแย้งในเร่ืองของการละเมิดสัญญาซึ่งจะได้กล่าวในหัวข้อต่อไป ในอีก

ประเด็นหนึ่งหากเป็นศิลปินดงัก็พบว่าเป็นท่ีต้องการของค่ายเพลง คา่ยเพลงจึงยอมจ่ายเงินให้ใน

จํานวนอนัเป็นท่ีพอใจเพ่ือให้ศิลปินคนนัน้ๆ เข้ามาทํางานให้ แตก็่เป็นไปเพ่ือไม่ให้ศิลปินคนนัน้ไป

ทํางานให้ผู้ผลิตอ่ืนๆ และหากการแบ่งปันผลประโยชน์ไม่เป็นไปตามเง่ือนไขความขดัแย้งก็จะ

เกิดขึน้  

คํากล่าวของมนต์  เมืองเหนือในฐานะผู้ ทํางานผลิตเพลงให้กบัค่ายเพลงในท่ีนี ้* แสดงให้

เห็นความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองผลประโยชน์ได้เป็นอยา่งดี  

ทีอ่อกมาโวยวายกนัเนีย่  เพลงไม่ดงัทําไมไม่โวย  ทีเ่ขาทําเสียกนัเนีย่ คณุทําไมไม่พดบา้ง  ู

ทําไมพดแต่เพลงดงั  ไอ้เพลงไม่ดงัพดมัง่สิ  ไอ้นายทนุที่เขาเจ๊งนี่พดมัง่สิ  นี่กําลัู ู ู งให้เขา

แต่งเพลงน้ําตานายทนุ  ใหเ้ขาพดมัง่สิ  ทีเ่ขาขายไม่ไดก็้มี  แลว้ทีเ่ขาขายไม่ไดเ้ขาจะอยู ู

ไดไ้หม  คณุจะโวยเอาอะไร  คณุไม่พอใจจะไปให้เขาทําเหี้-อะไร  ถา้ร้ว่าดงัมึงขายทําเหีู้ -

อะไร  ทําไมมึงไม่ทําเอง  นี่ผมพดเป็นกลาง  ไม่เข้าข้างไหน  ออกข้างไหน   ถ้าคณุรู้ ู ว่า

เพลงมนัดงัคณุขายทําไม  แล้วเพลงทีไ่ม่ดงัทีเ่ขาซ้ือเพลงคณุ 12 เพลงเนีย่  3ชดุ 10 ชดุ 

ยงัไม่ดงัเนีย่  แลว้มาดงัเพลงเดียวเนีย่  เขาถึงมีความร้สึกไง  บางคนถึงขัน้หมดตวัแลว้นะ  ู

มาดงัเพลงสดุท้าย  พอดงัมา เอ้า  เร่ิมแล้ว  นกัร้องก็เร่ิมมีปฎิกิริยา  ค่าร้องเพลง  นกั

ประพนัธ์ก็เร่ิมมีปฏิกิริยา  เผลอๆ นกัดนตรีมีปฎิกิริยาดว้ย  เร่ิมเห็นเงิน  ไอที้เ่ร่ิมไม่ไดเ้งิน 

เอ๊ะ ทําไมไม่พดบ้าง  เพราะฉะนัน้ต้องให้ความเป็นธรรมกับทุกฝ่าย  คนทําก็ต้องใหู้

เกียรติเขา  นายทนุก็ตอ้งให้เกียรติเขา  นกัดนตรีตอ้งให้เกียรติเขา  ทกุคนมีเกียรติมีวินยั

ดว้ยกนั23 

                                                  
* กรณีของมนต์  เมืองเหนือนี ้ พบวา่ความเห็นของมนต์นัน้ ไม่ได้เอนเอียงไปทางฝ่ายใดฝ่ายหนึง่ชดัเจน เพียงแตจ่ะ

วิพากษ์วิจารณ์แต่ละฝ่ายไปตามเง่ือนไขของแตล่ะกรณี อีกทัง้มนต์เอง ก็เป็นทัง้ผู้ผลิตเพลงเอง และเข้าทํางานเป็นลกูจ้างของคา่ย

เพลงด้วยในบางครัง้ เป็นธรรมดาท่ีความเห็นของบคุคลผู้ นีจ้ะเป็นความเห็นในมมุกว้าง เพราะสามารถมองปัญหาจากทกุฝ่าย 

แน่นอนท่ีสดุความเห็นของมนต์เป็นสิ่งท่ีมีคา่ และมุ่งหวงัให้วงการเพลงดําเนินไปในทางท่ีดี แตค่วามเห็นของมนต์ไม่อาจพดูได้ว่ามุ่ง

วิพากษ์โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบบทนุนิยม การนําความเห็นของมนต์ เมืองเหนือมาอ้างในท่ีนี ้ จงึจะเลือกหยิบยก

ประเดน็ต่างๆ มาอ้างตามความเหมาะสม อาจจะดเูหมือนมนต์มีความขดัแย้งในตวัเองวา่เป็นฝ่ายศิลปินหรือคา่ยเพลงกนัแน่ แต่

จากท่ีกลา่วไปแล้ว มนต์ เมืองเหนือมุ่งวิพากษ์ปัญหาของทัง้สองฝ่าย การนําความเห็นของมนต์มาอ้างจงึยดึจากปัญหาท่ีเกิดขึน้จริง 

ไม่ได้ยดึวา่มนต์ เมืองเหนืออยู่ฝ่ายผู้ ทํางานหรือฝ่ายทนุ  
23 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,   ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.   
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คํากล่าวข้างต้นนี  ้มนต์ในฐานะผู้ ผลิตเพลงคนหนึ่งท่ีเข้าไปร่วมทํางานกับทุนได้แสดง

ความเห็นเห็นใจฝ่ายทนุ แต่ต้องตัง้ข้อสงัเกตว่า ทนุท่ีมนต์แสดงความเห็นใจนีคื้อทนุรายย่อยหรือ

ผู้ประกอบการรายย่อยนัน่เอง ไม่ใช่ค่ายเพลงขนาดใหญ่ในปัจจุบนั เพราะในกรณีของค่ายเพลง

ใหญ่ มนต์เห็นว่าไม่คอ่ยลําบากเพราะมีทกุอย่างพร้อม อนัจะได้ยกคํากล่าวของมนต์มาอ้างต่อไป

ส่วนในกรณีท่ีมนต์  เมืองเหนือเป็นผู้ลงทุนผลิตเพลงเองก็พบว่า เกิดความขดัแย้งหรือความไม่

พอใจขึน้กบัศิลปินเพลงโดยเฉพาะนกัร้องเช่นกนั ดงัคํากล่าวท่ีแสดงให้เห็นความขดัแย้งระหว่าง

มนต์กบัศลิปินตอ่ไปนี ้ 

ผมไม่ไดง้อ้นกัร้องดงันะ อย่านึกว่าผมงอ้นะ  ผมจะทําใหด้  แลว้ไม่แคร์ดว้ยนกัร้องพวกนี ้ ู

ไม่มีผมก็ทําของผมได ้ จะเอามาร้องทําข่วยอะไรนกัร้องดงัๆ รกันอ้งพร  ทําสดใสไดส้ว.ดงั

ไม่ดงัล่ะ  ผมทําดงัไม่ดงั กระทัง่สดใสเป็นสว.ได้ก็แล้วกนัน่า  …เพลงมนัจะดงั ง้อทําไม

นกัร้องดงั กจะทําอะไรก็ได ้คนอย่างก พอมนัจะมาร้องให ้เราก็ตอ้งเชียร์ใหม้นัดงัเชียร์มนัู ู

ดงั  พอดงัมนัก็ไปหากินมนัเอง  แลว้เราก็ดเขารวย  เราทําแทบตาย ถกมัย้ล่ะ  ไม่เอามนัู ู

ร้องก็ไม่ได ้ เราก็ขายไม่ได ้ มนัไม่อยากร้องมนัก็ไม่ร้อง  เดีย๋วอย่างนัน้ เดีย๋วอย่างนี ้ เรา

ตอ้งไปหานกัร้องใหม่มาร้อง  นกัร้องเก่ามนัก็เล่นตวั  มนัไม่ใช่ง่ายนะ  ที่ผมทํางานมานี่

เราก็โดนเอารัดเอาเปรียบมาก็ตลอด  ไม่ใช่เราไม่ร้  เราร้  แต่เราไม่ใช่คนอย่างนัน้ เราถึงู ู

ไม่มีอะไรกบัใครไง  สร้างนกัร้องมาเยอะ พอดงัก็มีปัญหา เราก็เบื่อ  โทรหาคนโน้นบ้าง

คนนีบ้า้ง คนไหนร้องใหเ้ราก็ร้อง  ทีนีถ้ามว่าสร้างนกัร้องใหม่ เราก็ตอ้งสร้างเป็นทีม อย่าง

นี ้ เพราะมนัไม่แน่ว่าใครจะดงั เพลงไหนจะดงั24   

การเอาเปรียบท่ีมนต์กลา่วถึงก็คือการท่ีผู้ลงทนุต้องลงทนุสงูเพ่ือสร้างช่ือเสียงให้นกัร้องดงั 

แต่เม่ือดงัแล้วนักร้องคนนัน้ๆ กลบัออกไปหารายได้ด้วยการแสดงสดจนร่ํารวย ในกรณีนีสํ้าหรั

บางครัง้พบว่า ไม่อาจปฏิเสธได้เช่นกันว่าเกิดขึน้จริง แต่เกิดขึน้กับผู้ผลิตเพลงรายย่อยบางราย

เท่านัน้ แตใ่นภาพรวมแล้ว กรณีเช่นนีเ้กิดขึน้ได้น้อยมากโดยเฉพาะในยคุท่ีทนุเข้ามาครอบงําอย่าง

เข้มข้นในปัจจุบัน และในกรณีนีพ้บว่านักร้องหลายคนมีความเข้าใจเป็นอย่างดี ทัง้สายัณห์ 

สญัญา และสนุารี ราชสีมา ยืนยนักบัผู้ศกึษาว่า นกัร้องเองต้องเข้าใจว่าผู้ลงทนุผลิตเพลงและโป

รโมทเพลงให้นกัร้องนัน้ต้องลงทนุมหาศาล เม่ือเพลงดงัแล้วนกัร้องก็ต้องนึกถึงบญุคณุและไม่เป็น

การสมควรท่ีจะออกมาหางานเองในระยะแรก แตค่วรอยู่อีกระยะหนึ่งให้ผู้ลงทนุได้ผลตอบแทนใน

ระดบัหนึ่งก่อน แล้วจึงค่อยออกมา แต่ทัง้นีแ้ละทัง้นัน้ค่ายเพลงก็ต้องยอมให้ศิลปินออกมาหากิน

เองเม่ือถึงเวลาอนัสมควร เพราะการอยู่กบัค่ายเช่นนัน้ศิลปินไม่มีทางลืมตาอ้าปากหรือมีรายได้

เป็นกอบเป็นกําได้ ศิลปินจะต้องออกมาจากระบบนัน้จึงจะสามารถมีรายได้ดีหรือตัง้ตวัได้ คํา

                                                  
24 ท่ีมาเดียวกนั 
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กลา่วเหลา่นีแ้สดงให้เห็นความเสียเปรียบในทางโครงสร้างได้เป็นอย่างดี ในอดีตพบว่าในช่วงแรก

นกัร้องเกือบทัง้หมดจําเป็นต้องพึง่พานายทนุในการผลติและโปรโมทเพลงตลอดถึงการตัง้วงดนตรี

ให้ ซึง่นกัร้องจะต้องทํางานอยู่กบันายทนุเหล่านัน้ในระยะหนึ่ง แต่เม่ือตัง้ตวัได้แล้วและนายทนุได้

ผลตอบแทนคุ้มค่าการลงทนุแล้ว นกัร้องจะออกมาตัง้วงเองหรือร่วมผลิตเทปเพลงกบัค่ายอ่ืนๆ ท่ี

สามารถตอ่รองคา่จ้างได้มากขึน้ แตใ่นปัจจบุนัพบวา่โอกาสท่ีนกัร้องจะทําเช่นนัน้เกือบไมมี่เลย  

และอีกประการหนึ่งท่ีนําไปสู่ความขัดแย้งในประเด็นเร่ืองผลประโยชน์ระหว่างการ

บนัทึกเสียงและการแสดงสดนีเ้น่ืองจากในทางความเป็นจริง ค่ายเพลงได้รับรายได้อย่างมากไป

แล้วในสว่นของการจําหน่ายสนิค้าเพลง ซึง่จากคํากลา่วของเป๊ียก บ้านโป่งและจากรายได้ของคา่ย

แกรมม่ีฯในบทก่อนก็แสดงให้เห็นแล้วว่ารายได้หลกัของคา่ยเพลงอยู่ท่ีการจําหน่ายสินค้าเพลงซึง่

เป็นรายได้ท่ีสงูทีเดียว การแบง่สรรรายได้ในกระบวนการผลิตสินค้าเพลงก็นําไปสูค่วามขดัแย้งอยู่

แล้ว เม่ือคา่ยเพลงเข้าไปควบคมุและแสวงหารายได้จากการแสดงสดอีก ความขดัแย้งจงึยิ่งเพิ่มขึน้ 

นําไปสูก่ารตอ่สู้ในลกัษณะตา่งๆ ของนกัร้อง  ซึง่เม่ือโยงข้อสงัเกตนีเ้ข้ากบัความแตกตา่งทัง้ในการ

ทํางาน การเข้าครอบคลมุของทนุและโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีเกิดขึน้ตลอดจนการ

แบ่งปันผลประโยชน์ท่ีแตกต่างกนัระหว่างกระบวนการบนัทึกเสียงออกจําหน่ายกบักระบวนการ

แสดงสด ซึ่งได้แสดงให้เห็นแล้วในบทท่ี 2 ว่า รายได้หลกัของค่ายเพลงอยู่ท่ีการจําหน่ายสินค้า

เพลงในขณะท่ีรายได้หลกัของศิลปินเพลงโดยเฉพาะกรณีของนักร้องอยู่ท่ีการแสดงสด ความ

ขดัแย้งในเร่ืองผลประโยชน์ซึ่งมีอยู่แล้วในทัง้สองกระบวนการ แต่จะเห็นได้ว่าในอดีตท่ีผ่านมา

นักร้องยังคงมีรายได้ท่ีดีมาจากการแสดงสดแม้จะได้ค่าจ้างหรือส่วนแบ่งน้อยนิดจากการ

บนัทึกเสียง แต่เม่ือค่ายเพลงเร่ิมเข้ามาควบคมุการแสดงสดเช่นในปัจจุบนั นกัร้องสญูเสียรายได้ 

จึงพบว่าความขดัแย้งยิ่งเกิดมากขึน้ นําไปสู่การต่อสู้ โดยเฉพาะการต่อสู้ เพ่ือให้ศิลปินมีอิสระใน

กระบวนการแสดงสด เช่นเดียวกนักบักรณีของนกัแต่งเพลงกล่าวคือ เม่ือการนําเพลงไปแสดงสด

หรือการเผยแพร่เพ่ือธุรกิจบางอย่างต้องจ่ายค่าลิขสิทธิ แต่เดิมท่ีนกัแต่งเพลงเพียงต่อรองเร่ืองค่า์

เพลงและกรรมสิทธิเพลง การต่อรองจึงขยายไปสู่เร่ืองรายได้จากการนํา์ เพลงเหล่านัน้ไปเผยแพร่

เช่นนัน้ด้วย ซึง่จะได้กลา่วตอ่ไป 

นอกจากนัน้สําหรับการผลิตเพลง ดงัท่ีได้แสดงให้เห็นแล้วในบทท่ี 3 ว่าผู้ผลิตเพลงไม่ใช่มี

แค่นกัร้องหรือนกัแต่งเพลงเท่านัน้ แต่มีผู้ ทํางานอ่ืนๆ ท่ีต้องทํางานอย่างหนักด้วย เพลงจึงผลิต

ออกมาและโด่งดงัได้ การท่ีนกัร้องหรือนกัแตง่เพลงจะเรียกร้องหรือออกมาหากินเองเร็วเกินไปนัน้ 

ยอ่มสง่ผลกระทบตอ่ผู้ ทํางานเหลา่นัน้ด้วย ดงัคํากลา่วของมนต์ตอ่ไปนี ้ 

ความลําบากของบริษัทนีเ่ลือดตาแทบกระเด็น  แต่ไม่มีใครร้  ร้แต่มนัยืดกนัไปแค่นัน้เอง  ู ู

นกัร้องก็ไม่ร้เร่ือง  นกัประพนัธ์ก็ไม่รู้ ู เร่ือง  นกัดนตรีก็ไม่ร้เร่ือง  ไอค้นทีทํ่างานนีม่นัร้เร่ือง   ู ู

แต่ไอ้คนพดนี่มนัพดยงัไงก็ได้  พดแบบเทวดาก็ได้  มึงพดมึงไม่ได้ทํา  มึงลองมาทําดสิ  ู ู ู ู ู
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มึงมาลองว่ิงไหว้ตดโฆษก  หวดัดีครับท่านครับ  เฮ้ยหมาว่ิงมาหวดัดีครับพี ่ ไปทําดมัง่สิ  ู ู

กราบโฆษก  กราบนกัจดัรายการ  กราบเจ้าหนา้ทีส่ถานี  แล้วกว่าสถานีเขาจะว่าง  กว่า

เขาจะเปิดใหเ้รา  ตืน่แต่ตีห้า  เราก็เอา้ ก๋วยเตีย๋วผดัมาแต่เช้า  กาแฟมาแต่เช้า  นมร้อน

เชา้ๆ  เขาก็บอก เออ  ไอเ้หีย้มนต์นะ มึงไม่ละความพยายามนะไอเ้หีย้เอ๊ย  มากเปิดใหมึ้ง  ู

บงัเอิญเขาเปิดทีสองทีมนัเร่ิมดงัแลว้  มนัเป็นโชคของเรา  เราก็ยืดนิดหน่อย  ไม่ยืดหย่ิงๆ 

เชา้ก็แบกแผ่นไปขายแลว้  ทัง้แผ่นทําเอง ทัง้แผ่นนายทนุก็ทําอย่างนีท้ัง้นัน้  แต่ค่ายมนัทํา

ง่าย  เขามีระบบ  ระบบคนจัดแจก มีระบบคนจัดจ้าง  ระบบคนจดัซ้ือ  มีระบบคนหา

สปอนเซอร์  มนัมีของมนั  เขามีผจ้ดัเพู ลง เขามีผจ้ดัการู 25 

คํากลา่วข้างต้นน่ีเองท่ีมนต์แสดงให้เห็นว่า ระบบคา่ยเพลงใหญ่สะดวกกว่าการผลิตเพลง

ของนายทนุรายย่อยตามท่ีกลา่วถึงไว้ข้างต้น  เห็นได้ชดัเจนจากคํากล่าวนีว้่าผู้ ทํางานเหล่านัน้ก็มี

ความสําคญัและศิลปินเพลงต้องคํานึงถึง ไม่ใช่ดงัแล้วยืดฝ่ายเดียว หากมีกรณีดงัแล้วหยิ่ง ความ

ขดัแย้งจึงย่อมเกิดขึน้และเข้าข่ายตามท่ีมนต์พดู คือ ตน(ในฐานะผู้ ทํางานหนกัคนหนึ่ง)ถกูนกัร้อง

เอาเปรียบ  คําวา่บริษัทท่ีมนต์กลา่วถึงตรงนีไ้มไ่ด้หมายถึงนายทนุแตห่มายถึงผู้ ทํางานฝ่ายตา่งๆ ท่ี

ทํางานรับจ้างผลิตเพลงอยู่กับนายทุน นายทุนเป็นเพียงผู้ ให้เงินและรับผลกําไรซึ่งแน่นอนว่ามี

ความได้เปรียบอยู่แล้ว แต่สําหรับผู้ ทํางานเหล่านี ้จะยิ่งเสียเปรียบและถูกเอาเปรียบจากศิลปิน

เพลงอีกตอ่หนึ่งหากศิลปินเพลงไม่คํานึงถึงความสําคญัและความอยู่รอดของผู้ ทํางานเหลา่นีด้้วย 

ในกรณีนีม้นต์ เมืองเหนือจึงพดูในฐานะผู้ ทํางานผู้หนึ่ง ไม่ใช่ในฐานะตวัแทนฝ่ายทุน เพราะมนต์

เองในกรณีท่ีไม่เป็นลงทนุผลิตเพลงเองก็เข้าทํางานผลิตเพลงให้นายทนุ ในกรณีนีม้นต์ เมืองเหนือ

ก็เป็นผู้ ทํางานรับจ้างคนหนึง่นัน่เอง และท่ีกลา่ววา่การทํางานของคา่ยง่ายนัน้ก็เพราะมีฝ่ายทํางาน

ต่างๆ แยกกันชดัเจน คือมนต์เพียงแค่รับผิดชอบในส่วนการผลิต ไม่ต้องทํางานด้านการเผยแพร่

และจดัจําหน่ายเหมือนท่ีผลิตเพลงเองหรือผลิตเพลงให้ทุนรายย่อยด้วยกนั การทํางานจึงสบาย

กวา่ แตคํ่าวา่สบายนัน้ต้องเข้าใจวา่มีผู้ ทํางานอ่ืนมารับผิดชอบแทน ซึง่ก็เป็นลกูจ้างทนุเหมือนกนั  

เหลา่นีเ้ป็นความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองของการแบง่ปันผลประโยชน์ ความขดัแย้งเหลา่นี ้

นําไปสูก่ารตอ่สู้ขึน้ซึง่จะได้กลา่วตอ่ไป 
ความขัดแย้งเร่ืองสัญญาที่ไม่เป็นธรรม 
ภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีศิลปินเพลงอยู่ในฐานะเสียเปรียบ พบว่า

บอ่ยครัง้ศิลปินเพลงจําเป็นต้องลงนามในสญัญาท่ีไม่เป็นธรรมด้วยความจําเป็น ตวัอย่างคํากลา่ว

ของศิลปินเพลงเหล่านียื้นยนัได้อย่างชดัเจนว่า บอ่ยครัง้ศิลปินเพลงตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบในเร่ือง

สญัญา นําไปสูค่วามไมพ่อใจและความขดัแย้งขึน้ คํากลา่วแรกเป็นของสลา คณุวฒุิ ดงันี ้

                                                  
25 ท่ีเดียวกนั 



 

 
172 

ถ้าไปดกระดาษอย่างเดียว ณ วนันัน้มนัเสียเปรียบอย่แล้วู ู   คือถ้าสงัคมยึดกระดาษแผ่น

นัน้เป็นหลกั ในวนัที่ครเพลงไม่มีเงินสกับาทแล้วเดินเข้าไปหานายทุนแล้วนายทุนเขียนู

กฎหมายเลย  เขียนสญัญาแบบเอาเปรียบสดุๆ  แน่นอนว่าครเพลงก็เซ็นต์  เพราะมนัู

จําเป็นน่ะ  เงินไม่มีสกัสลึง  ลกก็จะเข้าโรงพยาบาล  แม่ก็ป่วย  ข้าวจะกินก็ไม่มีู   วนั

นัน้น่ะไม่ตอ้งอ่านแลว้  ยืน่อะไรมาก็เซ็นต์26 

ในกรณีของนกัร้อง  จากงานศึกษาของวฒันีย์  พบว่าส่วนมากแล้วสญัญาว่าจ้างนกัร้อง

เป็นสญัญาท่ีท่ีค่ายเพลงเป็นฝ่ายได้เปรียบ เพราะมีอํานาจในการต่อรองสงูกว่าอนัเกิดจากการมี

อํานาจผกูขาดในตลาดของคา่ยเพลงท่ีมีอยูส่งู27  คํากลา่วของยอดรัก  สลกัใจตอ่ไปนีย้ิ่งยืนยนัสิง่นี ้

เป็นอยา่งดี 

ผมไม่เคยเห็นสญัญาฉบบัไหน บริษัททําผิด-นกัร้องจะฟ้องร้องบริษัทไหนไดเ้ลย มีแต่ฟ้อง

หาเร่ืองกับนักร้อง …ตลอด 32 ปี ที่ผ่านมาก็ไม่เคยเซ็นสัญญา ก็เลยคิดว่าสัญญา

ประเภทนีม้นัเอาเปรียบจนเกินไป28 

ความเสียเปรียบเช่นนีจ้ากคํากลา่วของศิลปินบางท่านทําให้ทราบว่าเป็นความเสียเปรียบ

อนัเน่ืองมาจากความไร้อํานาจต่อรองของศิลปินเพลงนัน่เอง ดงัข้อเขียนของ ประยรู เวชประสิทธิ ์

ดงันี ้

เธอคงไดยิ้น เสียงโอดครวญของนกัแต่งเพลง ถกเอารัดเอาเปรียบไปจนถึงสญัญาทาส ู …

คนมีโอกาสร้มากู (เอาเปรียบ)รวยมาก อาชีพทีมี่อํานาจเหนือกว่ากําหนดทกุส่ิงทกุอย่าง…

อะไรก็ตา้นไม่อย่ สญัญากระดาษแผ่นเดียวเกิดจากคนๆเดียว บรรจุเงือ่นไขมีอํานาจกวา้งู

ใหญ่คบัฟ้าเหนือกฎหมาย…แลว้อะไรจะเหลือ?29 

คํากล่าวทัง้หมดเหล่านีแ้สดงถึงความไม่พอใจของศิลปินเพลงต่อสญัญาท่ีไม่เป็นธรรม 

เป็นการแสดงออกซึง่ความขดัแย้งซึง่จะนําไปสูก่ารตอ่สู้ตอ่ไป  

 
5.1.2 ความขัดแย้งในภาพรวมของวงการเพลงลกทุ่งไทย ู  
ความขดัแย้งในภาพรวมเป็นความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ทัว่ไป ไม่จําเพาะเจาะจงว่าเกิดขึน้ใน

กระบวนการผลิตหนึ่งใดโดยเฉพาะ แต่ส่งผลกระทบต่อความขัดแย้งในกระบวนการผลิตและ

บางครัง้ก็อาจจะเป็นความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตหนึ่งๆ ได้เช่นกนั ผู้ศกึษาแยกความ

                                                  
26 สมัภาษณ์  สลา คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง  โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
27วฒันี  พานิชกลุ,  “ค่าเช่าทางเศรษฐกิจในอตุสาหกรรมเพลง : กรณีศึกษาส่วนแบ่งระหว่างค่ายเพลงกบันกัร้อง,” 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์,2545), หน้า  94. 
28 บทสมัภาษณ์ ยอดรัก  สลกัใจ ใน ภาพยนตร์บนัเทิง  33,1574 ( วนัท่ี 21-27 มีนาคม 2550): 30 
29 ประยรุ  เวชประสิทธ์ิ,  “สมบติัอาถรรพณ์,” ใน  24 ปี สมาคมนกัแต่งเพลงแห่งประเทศไทย(กรุงเทพฯ: สมาคมนกัแต่ง

เพลงแห่งประเทศไทย, 2547), หน้า 149-150. 
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ขดัแย้งในสว่นนีอ้อกเป็น 2 หวัข้อคือ ความขดัแย้งในประเด็นความเป็นศิลปะและความเป็นลกูทุ่ง 

กบัความขดัแย้งอ่ืนๆ นอกเหนือจากท่ีกลา่วไปทัง้หมด เช่นความขดัแย้งสว่นตวัระหวา่งศิลปินเพลง

ด้วยกนั หรือระหวา่งคา่ยเพลงกบัศลิปิน เป็นต้น  
ความขัดแย้งในประเดน็ความเป็นลกทุ่งู หรือความเป็นศิลปะในเพลงลกทุ่งู  

 ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในประเด็นนีจ้ะศกึษาจากความเห็นของศิลปินเพลงเป็นหลกัโดยไม่

วิเคราะห์ลึกไปถึงขัน้ท่ีว่าศิลปะท่ีแท้จริงหรือเพลงลกูทุ่งท่ีแท้จริงคืออะไร ซึ่งความเห็นต่างกนัของ

ศิลปินเพลงหรือค่ายเพลงในประเด็นนีพ้บว่าส่งผลสําคญัต่อความขดัแย้งในประเด็นการทํางาน

ของศลิปินดงัท่ีกลา่วไปแล้วข้างต้น  เป็นสาเหตหุนึง่ท่ีศลิปินเพลงเหลา่นีไ้ม่เข้าร่วมงานกบัคา่ยหรือ

แม้แต่ค่ายเองก็ไม่จ้างศิลปินเพลงเหล่านัน้เข้ามาทําเพลง หรือหากจะมีการผลิตเพลงร่วมกันก็

จะต้องมีการพูดคยุต่อรองกนัพอสมควร ซึ่งในปัจจุบนัมีศิลปินเพลงจํานวนมากเห็นว่าแนวเพลง

ลูกทุ่งท่ีค่ายเพลงผลิตออกมานัน้ท่ีจริงแล้วไม่ใช่เพลงลูกทุ่งและคุณค่าทางศิลปะลดลง  ศิลปิน

เพลงเหล่านีโ้ดยส่วนใหญ่จะผลิตเพลงเองหรือร้องเพลงรับจ้างโดยท่ียงัคงยึดมัน่แนวการร้องของ

ตวัเอง ดงัคํากลา่วของสนุารี ราชสีมาท่ีวา่ 

เพลงใหม่ๆ เดี๋ยวนี้จริงๆ มนัไม่ใช่ลกทุ่งหรอก  ลกทุ่งตรงไหนอ่ะ มนัก็เพือ่ชีวิตดีๆ นี่เอง  ู ู

มนัไม่ใช่ลกทุ่งเลย  แต่ก็พยายามจง  ก็ไม่เข้าใจว่าเขามองกนัยงัไง  คือพ่วงความเป็ู ู น

ลกทุ่งู ไป  คือจริงๆ แลว้ลกทุ่งนี ู่  มหาศาลนะ  กลุ่มคนฟังน่ะ  กําลงัซ้ือ แลว้ก็เหนียวแน่น

ที่สดุ  คือถ้ารักแล้วรักเลย   เพราะฉะนัน้นี่  อะไรก็ได้กจะอิงความเป็นลกทุ่งไว้  อาจจะู ู

เป็นจุดขายของบริษัทอะไรของเขาเราไม่ว่ากนันะตรงนัน้  แต่ว่ามนัไม่ใช่ลกทุ่ง มนัเพืู่ อ

ชีวิต  ลกทุ่งมนัก็ตอ้งรุ่นนี ้  ยอดรกั  เสรี  สนุารี  สายณัห์  รุ่นพอ่ชาย  ลกทุ่งคือตอ้งอย่างู ู

นี ้ ลกทุ่งอย่างเนีย้  ู 100 เปอร์เซ็นต์  อย่างนัน้มนัไม่ใช่ลกทุ่ง มนัเป็นเพลงสมยัใหม่ไปแลว้  ู

ไม่ได้ว่าเขานะ เพราะว่าอนันี้เป็นเร่ืองของการตลาดอ่ะนะ  เข้าใจ  อนันี้พดถึงเร่ืองมนัู

ลกทุ่งหรือไม่ลกทุ่งเท่านัน้ นัน่มนัคือข้อมลผิดๆ ทําให้เด็กรุ่นใหม่คิดว่าลกทุ่งคือแบบนัน้  ู ู ู ู

แต่จริงๆ แลว้มนัไม่ใช่  มนัไม่ใช่เลย30  

หรือคําพดูของชลธี  ธารทองท่ีวา่ 

เห็นไหมส่ิงใหม่ๆเดีย่วนีข้องลกทุ่งมนัไม่ใช่ลกทุ่งแลว้ อะไรก็ไม่ร้เพลงมัู ู ู นไม่เป็นโลเ้ป็นพาย 

เขียนอะไรกนัก็ไม่ร้  ู ...ผมพดจนปากจะฉีกถึงรห ก็ไม่มีใครฟังใครปฏิบติัตามเพราะมนัฟังู ู ู

หา้งมากกว่า ทีนีที้เ่สียหนกัก็คือ พอเพลงติดตลาดข้ึน เพลงอะไรๆ มนัเปิดแยม้ๆๆมา คน

อืน่ก็คิดว่าดงั ก็เอาอย่าง นกัแต่งเพลงรุ่นใหม่เด็กรุ่นใหม่ไดยิ้นคิดว่าคงถกตอ้ง ดนัไปเอาู

                                                  
30 สมัภาษณ์  สนุารี ราชสีมา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  17 มกราคม 2551. 
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อย่างเขาอีก เสียศนย์เลย  ไอ้ของที่ถกต้องจริงๆ คืออะไรก็ไม่ร้ ู ู ู ...มนัไม่เรียกว่าดงัหรอก

มนัเป็นกระแส31   

หรือคํากล่าวของเจนภพ  จบกระบวนวรรณในประเด็นของการผลิตเพลงลกูทุ่งท่ีมุ่งเพ่ือ

ผลติขายจนสญูเสียเอกลกัษณ์ความเป็นลกูทุ่งท่ีวา่ 

นบัวนัเพลงในลกัษณะฉาบฉวยก็จะมีมากข้ึนเพราะเพลงก็ไม่แตกต่างจากแฟชัน่ อายุ

เพลงวนันีไ้ม่ยืนยาวคงทนอมตะเหมือนเพลงในอดีตแล้ว แต่จะมีลมหายใจอย่แค่ช่วงโปรู

โมตเท่านัน้เอง พน้ระยะเวลาเชียร์แล้ว จะเหลือเพลงให้คนพดถึงหรือเรียกร้องขอฟังอีกู

น้อยมากจนนบัเพลงได้  ที่สําคญัมกัจะเป็นลกัษณะตามกระแสล่ไปตามลมมากกว่าจะู

กล้าทวนกระแสแล้วสร้างสรรค์อะไรที่เป็นแบบฉบบัของตนเองข้ึนมา เพราะปัจจยัเพลง

วนันีอ้ย่ทีค่วามดงัเท่านัน้ ความดีเป็นเร่ืองทีค่นเขียนเพลงคิดถึงนอ้ยทีส่ดุคนขายเพลงแทบู

จะไม่คิดถึงเลยดว้ยซ้ําไปเพราะมวัแต่ทําเพลงดีโอกาสเป็นหนีท่้วมหวัก็จะเป็นเงาตามตวั32 

สําหรับประเด็นความเป็นศิลปะของเพลงลกูทุ่ง ต๋อง  ท่าชนะนกัร้องนกัแต่งเพลงท่ีหนัมา

เป็นผู้ผลิตเพลงเองรายหนึ่งกลา่วถึงการเข้ามาควบคมุการผลิตเพลงและมุ่งเน้นผลิตเพลงเพ่ือขาย

นัน้ทําให้คณุคา่ในทางศลิปะของเพลงลดลงวา่ 

ตัง้แต่มีค่ายเพลง  ความเป็นศิลปะของเพลงไม่ได้ออกมาจากใจจริงของนกัแต่งเพลง  

ของนกัเขียน  เช่นตามจินตนาการเราอยากให้เป็นอย่างนี้  แต่มนัไม่ถกใจค่าย นกัแต่งู

เพลงเก่าๆ ทําไมเขาเขียนเพลงได้ดีเพราะเขาไม่มีการปิดกัน้  พดอะไรว่าอะไรออกมาไดู้

เลย  รกัก็บอกว่ารกั ชอบก็บอกว่าชอบ  เมือ่ก่อนเป็นระบบแผ่นเสียง ไม่มีค่าย นายทนุให้

เงินสกักอ้นก็ไปทํา  ประสบความสําเร็จหรือไม่ก็แลว้แต่  แต่ในยคุแผ่นเสียงมนัจะไม่มีการ

ปิดกัน้เร่ืองแนวความคิดทีเ่ป็นศิลปะของนกัแต่งเพลง เพราะเมือ่ก่อนผใ้หท้นุก็ใหท้นุไปทําู

โดยไม่ยุ่งเกี่ยวกบัการผลิต  ปัจจุบนัมีการเข้ามาควบคมุ ทําให้ศิลปะทีแ่ทจ้ริงของนกัแต่ง

เพลงไม่ไดถ่้ายทอดออกมา33 

หรือคํากล่าวของศิลปินเพลงท่ีเข้าสงักัดค่ายเพลงอย่าง สลา  คณุวุฒิท่ีต้องพยายามคง

ความเป็นศิลปะหรือในประเด็นของความเป็นลกูทุ่งไว้ให้มากท่ีสดุเท่าท่ีจะมากได้ในการผลิตเพลง

ของตนเพราะการผลิตเพลงในระบบค่ายนัน้ ค่ายเพลงไม่ได้เน้นเร่ืองศิลปะมากเท่ายอดการ

จําหน่าย ผู้ ท่ีจะต้องทําหน้าท่ีสร้างสรรค์ศิลปะในเพลงก็คือศิลปินซึ่งจะต้องพยายามคงความเป็น

ศลิปะไว้ให้มากเท่าท่ีจะมากได้ภายใต้เง่ือนไขของคา่ยเพลงดงันี ้ 

                                                  
31 สมัภาษณ์  ชลธี ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550. 
32 กมุาร โพธิทอง์ ,  เจนภพ  จบกระบวนวรรณ ลกูผู้ชายเสือ้ลายดอก(กรุงเทพฯ: แสงพระอาทิตย์, 2546), หน้า 172-173. 
33 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551.  
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ไม่มีใครอยากทําร้ายศิลปะ  เพียงแต่ว่าเมื่อเราเอาศิลปะไปส่พาณิชย์มันก็ต้องมีกาู ร

ผสมผสานเงือ่นไขของกนัและกนั บางคนไม่ใช่ศิลปินแต่ว่าเขาเก่งทางดา้นการตลาด ก็เอา

มาผสมกนั  คือเขาก็ไม่มายุ่งกบัเราในตอนผลิต  เพียงแต่ว่าในขัน้ตอนที่จะเอางานไป

นําเสนอต่อประชาชนเขาเก่ง  เราก็ตอ้งให้เขามาดแล  เราจะไม่เก่ง  และส่วนใหญ่เราจะู

ไม่เก่ง34 

จะเห็นได้ว่า งานเพลงซึ่งเป็นงานศิลปะอย่างหนึ่ง การแสดงออกทางด้านอารมณ์

ความรู้สึกของผู้สร้างท่ีถ่ายทอดมาในผลงานจึงยังคงถือว่าเป็นสิ่งจําเป็น ขาดเสียไม่ได้ ศิลปิน

ผู้สร้างงานศลิปะต้องมีอิสระ จงึจะสร้างงานท่ีดีได้ ดงัคํากลา่วของชินกร ไกรลาศท่ีวา่  

อาจจะกล่าวไดว่้า ศิลปินทีข่าดอิสระ ศิลปะก็จะไม่งอกงาม  ฉะนัน้คนทีไ่ม่มีอิสระ เช่น 

โปรดิวเซอร์เป็นผกํ้าหนด  นกัร้องคนนัน้ก็หมดอิสระในการใช้ความคิด ใช้แต่ความสามารถอย่างู

เดียว  โปรดิวเซอร์ก็รับบญัชามาจากเจ้าของค่ายอีกทีหน่ึง  โปรดิวเซอร์ก็ขาดอิสระ  นอกเสียจาก

ว่าเจ้าของเงินเขาใหอิ้สระ35  

ความขดัแย้งระหว่างศิลปินท่ีต้องการคงความเป็นศิลปะเอาไว้มากท่ีสดุกับผู้ลงทุนผลิต

เพลงท่ีต้องการกําไรมากท่ีสุด จึงย่อมเกิดขึน้อย่างเล่ียงไม่ได้ ทัง้สองฝ่ายจะต้องหาทาง

ประนีประนอมกนัให้ได้มากท่ีสดุเพ่ือให้งานออกมาดีท่ีสดุ  อย่างไรก็ตามไม่ใช่ทกุกรณีจะสามารถ

หาทางประนีประนอมได้ หรือแม้จะประนีประนอมได้ก็เป็นเพราะความจํายอมด้วยเง่ือนไขบาง

ประการดงักรณีของสลาท่ียงัไม่ถึงกับพอใจแต่สามารถยอมรับได้ตามคํากล่าวท่ีอ้างไป  ซึ่งหาก

เป็นกรณีท่ีไมส่ามารถประนีประนอมกนัได้  ก็จะต้องแยกทางกนัไป และสําหรับศิลปินเพลงท่ีเซ็นต์

สัญญากับค่ายส่วนใหญ่จําต้องปฏิบัติตามนโยบายของค่าย จนกว่าจะหมดสัญญาต่อกันจึง

สามารถออกมาผลติเพลงกบัผู้ลงทนุรายใหมห่รือผลติเพลงตามแนวท่ีตนต้องการเอง   

จะสงัเกตได้ว่า ศิลปินทัง้หมดเห็นตรงกันว่าการเข้ามาของระบบทุนนิยมหรือระบบค่าย

เพลงท่ีเน้นการผลิตเพลงเพ่ือขายให้มากท่ีสดุ ผนวกกบัการนําเทคโนโลยีสมยัใหม่หรือเทคโนโลยี

ดิจิตอลมาใช้ในการผลิตเพลงตามท่ีกล่าวไปแล้วนัน้ ทัง้หมดเหล่านีทํ้าให้ความเป็นลูกทุ่งหรือ

ความเป็นศิลปะในเพลงลดลง ลกัษณะเช่นนีเ้ป็นไปตามคําอธิบายของ Theodor Adorno ท่ี

อธิบายว่า ระบบทุนนิยมและเทคโนโลยีสมยัใหม่ได้ลดคณุค่าความเป็นศิลปะของงานศิลปะลง 

นําไปสูค่วามขดัแย้งและการตอ่สู้ ซึง่ตามคําอธิบายของ Adorno ตามท่ีกลา่วไว้ในบทนําของงานนี ้

เคร่ืองมือท่ีจะใช้ในการจะตอ่สู้กบัการครอบงําดงักลา่วก็คืองานศลิปะนัน่เอง แตต้่องเป็นงานศลิปะ

ของศิลปินกลุ่มท่ีมีอิสระและมีความคิดก้าวหน้า เน่ืองจากศิลปินอิสระจะสามารถสร้างงานท่ีเป็น

                                                  
34 สมัภาษณ์  สลา คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,   7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
35 สมัภาษณ์  ชินกร  ไกรลาส,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง ศิลปินแห่งชาติ,  24 กรกฎาคม 2550.  
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อิสระทางความคดิออกมาได้ ประเดน็การตอ่สู้ในระดบัความคดิผา่นทางงานศลิปะนีจ้ะกลา่วถงึอีก

ครัง้ในสว่นของการใช้เพลงเป็นเคร่ืองมือในการตอ่สู้ของศลิปินเพลง  
ความขัดแย้งอ่ืนๆ  
ความขัดแย้งในส่วนนีเ้ป็นความขัดแย้งท่ีอาจจะไม่ได้เกิดจากโครงสร้างทางการผลิต

โดยตรงแต่ส่งผลต่อโครงสร้างทางการผลิตและความอยู่รอดของศิลปินเพลง เช่นนกัร้องอาจจะมี

ความขดัแย้งกบันกัแต่งเพลง นกัแต่งเพลงขดัแย้งกบันกัร้อง เป็นต้น ในความเห็นบางฝ่ายเห็นว่า

นกัแตง่เพลงมีความสําคญักวา่นกัร้อง เช่นคํากลา่วนี ้

หาร้ไม่ว่า หากไู ม่ได้เพลงดีจากครเพลงที่ประจงสร้างฝันแล้วกลัน่อกัษรออกมาเป็นบทู

เพลงไฉนเลยนกัร้องคนนัน้จะมีชือ่เสียงข้ึนมาได ้36 

แต่ในฝ่ายนักร้องมีช่ือเสียงบางคนก็กล่าวว่า แม้เพลงจะดีแค่ไหนหากไม่ได้นักร้องดี

ถ่ายทอดบทเพลงดงักล่าวออกมาให้ เพลงก็อาจจะไม่ดงัก็ได้ นกัร้องจึงมีความสําคญัไม่ยิ่งหย่อน

ไปกว่านกัแต่งเพลง37 หรือในกรณีความขดัแย้งระหว่างผู้ ปัน้กบัศิลปินเพลง ดงัคํากล่าวของมนต์ 

เมืองเหนือดงันี ้

บางคนเวลาผมพดนี่  เขาก็จะบอกว่า เฮ้ ไอ้มนต์แม่ง แต่ถามว่าดงัจากไอ้มนต์ทัง้นันู้

แหละ  เราทําเหนือ่ยเราก็ตอ้งพด  มึงไม่ไดทํ้ามึงจะเหนือ่ยรึู มึงก็พดอย่างเดียว ไอเ้หีู้ -  พดู

เอาความดีอ่ะ  พอเพลงไม่ดงัมึงก็หาว่าเราไม่เอางานเอาการ  ไอเ้หี้-  ก็มึงพดอย่างเดียว  ู

หลงัๆ ก็…กบัผจ้ดัการอย่างเดียวู 38  

ท่ีผ่านมาทัง้หมดเป็นความขัดแย้งต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ ความขดัแย้งเหล่านีนํ้าไปสู่การต่อสู้

ตอ่รองเกิดขึน้เพ่ือความอยูร่อดของศลิปินเพลง  

 
5.2 การต่อสู้ของศิลปินเพลงลกทุ่งไทยู  

ภายใต้โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตท่ีก่อให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบ 

ก่อให้เกิดความขัดแย้งขึน้ตามท่ีได้บรรยายไปแล้วข้างต้น  จากความขัดแย้งนัน้แม้ศิลปินเพลง

ตลอดถึงผู้ ทํางานอ่ืนๆ จะเป็นฝ่ายเสียเปรียบแตก็่ปรากฏว่าศิลปินเพลงและผู้ ทํางานเหลา่นัน้ไม่ได้

ยอมเป็นผู้ เสียเปรียบอยู่ตลอดเวลาแต่ได้พยายามต่อสู้ ในรูปแบบต่างๆ ปรากฏให้เห็นอยู่เสมอๆ 

โดยเฉพาะศลิปินเพลงซึง่ถือเป็นผู้สร้างสรรค์งานเพลงท่ีแท้จริง สว่นผู้ ทํางานอ่ืนๆ นัน้เน่ืองจากเป็น

ผู้สนบัสนนุให้งานเพลงผลติขึน้ได้เท่านัน้ ไมใ่ช่ผู้สร้างสรรค์งานเพลง การตอ่สู้ของผู้ ทํางานอ่ืนๆ ใน

                                                  
36 เลิศชาย  คชยทุธ,  “ถนนลกูทุ่ง,” มติชนสดุสปัดาห์ 12,624 (ศกุร์ท่ี 7  สิงหาคม 2535): 64 
37 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551 
38 สมัภาษณ์ มนต์ เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.   
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ฐานะแรงงานผู้หนึ่งย่อมเกิดขึน้แน่นอนแต่ไม่ถึงกบัเป็นตวัแสดงหลกัเท่ากบัศิลปินเพลง ในท่ีนีจ้ึง

มุง่สนใจท่ีการตอ่สู้ของศลิปินเพลงเป็นหลกั การตอ่สู้ของแรงงานอ่ืนๆ จะกลา่วถึงบ้างในบางกรณี 

 พชันีย์ คําหนกัศึกษาความขดัแย้งและการต่อสู้ ในกระบวนการผลิตเหล็กในโรงงานแห่ง

หนึ่ง ซึง่แสดงให้เห็นได้อย่างชดัเจนถึงความสมัพนัธ์ทางสงัคมของการผลิตในกระบวนการผลิตท่ี

ศกึษาวา่  เป็นไปในลกัษณะของทนุฝ่ายหนึง่กบัแรงงานฝ่ายหนึง่  ซึง่เป็นปฏิปักษ์กนัอยู่ตลอดเวลา  

และก่อให้เกิดการต่อสู้ ท่ีแสดงออกมาในลักษณะต่างๆ  เช่นการนินทาว่าร้าย  การรวมตัวกัน

เรียกร้อง  การทะเลาะเบาะแว้ง เป็นต้น  ในท่ีนีเ้น่ืองจากศิลปินเป็นทัง้แรงงานท่ีต้องใช้ทกัษะและ

ความสามารถส่วนตวัสูงและไม่สามารถทดแทนกันได้อีกทัง้ศิลปินเพลงยงัมีฐานะเป็นผู้ นําทาง

ความคิดของประชาชนด้วย เหลา่นีล้้วนนําไปสูก่ารตอ่สู้ ท่ีเข้มข้นขึน้กว่าการตอ่สู้ของแรงงานทัว่ไป 

อนัจะได้แสดงให้เห็นตอ่ไป 

การต่อสู้ของศิลปินเพลงลกูทุ่งพบว่า มีหลายลกัษณะ เป็นทัง้การต่อสู้ ในระดบัความคิด

ความเห็น การต่อสู้ ในทางการเมือง และการต่อสู้ ในกระบวนการผลิตหนึ่งๆ หรืออาจจะกล่าว

ในทางทฤษฎีคือ เกิดการต่อสู้ขึน้ทัง้ในระดบัโครงสร้างส่วนล่าง และการต่อสู้ ในระดบัโครงสร้าง

ส่วนบน ซึ่งพบว่าการต่อสู้ ในทัง้สองระดบันีไ้ม่ได้แยกจากกันเด็ดขาดแต่มีความเก่ียวเน่ืองกัน

ตลอดเวลาและส่งผลกระทบต่อกนัและกนั เช่นเพ่ือให้การต่อสู้ต่อรองเร่ืองค่าลิขสิทธิได้ผลยิ่งขึน้ ์

แทนท่ีจะตอ่สู้กนัในการตอ่รองระหวา่งคา่ยเพลงกบัศลิปินซึง่เป็นการตอ่สู้ในระดบัโรงสร้างสว่นลา่ง

สําเร็จผลมากขึน้ ศลิปินจะต้องดงึอํานาจกฎหมายเข้ามาช่วยเป็นการขยายปริมณฑลการตอ่สู้ไปสู่

ระดบัโครงสร้างส่วนบนหรือในทางการเมืองด้วยและการต่อสู้ ในระดบัโครงสร้างส่วนบนนีเ้องจะ

ย้อนกลบัมาเพิ่มอํานาจการตอ่สู้ในระดบัโครงสร้างสว่นลา่ง เป็นต้น  การแยกศกึษาการตอ่สู้ในท่ีนี ้

จึงจะแยกออกเป็นการตอ่สู้ ในระดบัโครงสร้างส่วนบนและการตอ่สู้ ในระดบัโครงสร้างส่วนลา่ง ซึง่

ต้องทําความเข้าใจเบือ้งต้นว่า การต่อสู้ ในทัง้สองระดบันี ้ไม่ได้เกิดแยกกันเด็ดขาดตามท่ีกล่าว

มาแล้ว ตลอดถึงในเร่ืองของการตอ่สู้ในระดบัความคดิและระดบัปฏิบตักิารก็เกิดขึน้ควบคูก่นัไปใน

ทัง้สองระดบันัน้เช่นกนัโดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือสินค้าเพลงเป็นทัง้สินค้าและงานศิลปะในตวัเอง อีก

ทัง้การต่อสู้ ก็เกิดขึน้ทัง้ในและนอกกระบวนการผลิตซึ่งมีความเก่ียวข้องกันอย่างแนบแน่น 

การศกึษาการตอ่สู้ในท่ีนีจ้ะศกึษาผลจากการตอ่สู้ ท่ีเกิดขึน้ให้เห็นไปด้วย 

 
5.2.1 การต่อส้ในระดบัโครงสร้างส่วนล่างู (การต่อส้ภายในกระบวนการผลิตู ) 

 การต่อสู้ ในระดบันีเ้ป็นการต่อสู้ ในทางเศรษฐกิจซึง่เกิดขึน้ภายในกระบวนการผลิตหนึ่งๆ 

เป็นหลกั เช่นการต่อสู้ต่อรองเร่ืองผลประโยชน์หรืออํานาจในการทํางานภายในกระบวนการผลิต 

การตอ่สู้โดยการออกไปผลติเพลงเอง เป็นต้น ดงัจะได้ศกึษาในรายละเอียดดงันี ้ 
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(1) การต่อส้โดยการเรียกร้องหรือต่อรองกับฝ่ายทุนโดยตรงู  
การต่อสู้ รูปแบบนีก็้คือการท่ีศิลปินเพลงต่อรองกับทุนผู้ประกอบการผลิตเพลงโดยตรง

ภายในกระบวนการผลิต ประกอบด้วยการต่อรองใน 2 ประเด็นคือการต่อรองในเร่ืองวิธีการผลิต

เพลงและการตอ่รองในเร่ืองของผลประโยชน์  
การต่อสู้ในวิธีการผลิตเพลง 
งานเพลงเป็นศิลปะท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดยศิลปิน เม่ือทุนเข้ามาครอบงําจนการผลิตเพลง

ปัจจุบันเน้นยอดขายมากกว่าความงามทางศิลปะ ความขัดแย้งจึงเกิดขึน้ตามท่ีกล่าวไปแล้ว  

แน่นอนวา่ศลิปินสว่นใหญ่ยงัคงพยายามผลิตเพลงให้มีความเป็นศิลปะตามความเห็นของตนมาก

ท่ีสุด หรือไม่ อย่างน้อยก็จะต้องได้ผลิตเพลงตามแนวท่ีตนช่ืนชอบ แต่หากเกิดความขดัแย้งขึน้ 

พบว่าศิลปินเพลงบางส่วนได้ทําการต่อสู้ต่อรองปรากฏให้เห็นอย่างชดัเจน เช่นกรณีของนกัแต่ง

เพลงอยา่งชลธี  ธารทองซึง่ไมย่อมเข้าสงักดัคา่ยใดเลยแม้จะมีคา่ยเพลงหลายคา่ยเข้าไปทาบทาม

ให้ไปทํางานด้วย  และหากใครจะจ้างให้ชลธีแต่งเพลงจะต้องให้อิสระเขาเต็มท่ีในการสร้างสรรค์

งาน ผู้ จ้างทําได้เพียงระบแุนวคิดกว้างๆ ว่าให้แตง่เพลงลกัษณะใดเนือ้หาเก่ียวกบัอะไรเท่านัน้ แต่

หากมากําหนดมากกว่านัน้ชลธีก็จะไม่ยอมแตง่หรือไม่ขายเพลงให้ และหากจะมีการนําเพลงของ

เขาไปผลิต ก็จะต้องให้เขาเข้าไปควบคมุดแูลการผลิตเพลงนัน้เองด้วย ไม่เช่นนัน้ชลธีก็จะไม่ยอม

มอบหรือขายเพลงของตนให้ ดงัคํากลา่วของเขาตอ่ไปนี ้ 

นกัแต่งเพลง กวีตอ้งมีอิสระทางความคิด ใครจะบงัคบัไม่ได้หรอก อย่างผมใครจะมาสัง่

ผม ผมไม่เอาหรอก ผมไล่ให้คณุไปแต่งเองนะ ผมไม่แต่งหรอก ถ้ามาสัง่เอาอย่างนีน้ะไม่

ต้องมาทํา … รับแต่งเพลงให้ทกุบริษัทแต่ต้องเอาตามผมนะ คณุจะมาสัง่ไม่เอา  (เร่ือง

การบนัทกึเสียง:ผู้ศกึษา)เดีย๋วนีก็้ตอ้งไปด  ถา้ไม่ไปดแลว้เดีย๋วมนัผิดเพีย้น บิดเบีย้ว  บางู ู

คนออกคําไม่ครบ บางคนอารมณ์บางตอนเราตอ้งให ้เสียงตอ้งแผ่วลงหน่อยอะไรอย่างนี ้

..นกัร้องไม่ร้หรอก ตอ้งคนสร้างเพลง ู ...โปรดิวเซอร์ของคณุมีหนา้ทีอ่ย่างเดียวคือนัง่ดผม ู

ไม่งัน้คณุไม่ตอ้งเรียกผมไป  แลว้ผมก็ไม่เคยทําใหใ้ครผิดหวงัดว้ยถา้เอาผมไปทําให ้39   

ชลธี  ธารทองเขียนไว้ในหนงัสือ “เทวดาเพลง” ว่า เขาเคยถูกข่มขู่ในเร่ืองของการเขียน

เพลงท่ีไมย่อมตามท่ีทนุบอก แตเ่ขาก็ตอ่สู้ผา่นมาได้ 

การต่อสก้ว่าปีู  40 ทีผ่่านมาก็เหมือนนกัมวยบนเวที ยกนีเ้ป็นของเรายกหนา้เป็นของเขา 

เคยถกข่มข่เพราะไม่เขียนเพลงตามใบสัง่ถึงขัน้ทอ้อยากเลิกจากวงการ ตอ้งอาศยัพลงัลกุู ู

ข้ึนมาสใ้หมู่ 40 

                                                  
39 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550. 
40 ชลธี  ธารทอง,  ชลธี  ธารทอง เทวดาเพลง( กรุงเทพฯ : อินฟอร์มีเดีย บุ๊ค, 2547), หน้า 205. 
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ในกรณีของนกัร้องท่ียดึมัน่ในแนวทางการทํางานของตนก็พบวา่ไมย่อมให้คา่ยเพลงเข้าไป

กําหนดการร้องเพลงของตนทัง้ในสว่นของวิธีการร้องเพลงและในสว่นของการนําเทคโนโลยีท่ีตนไม่

ช่ืนชอบเข้ามาใช้ เช่นกรณีของสนุารี ราชสีมา กบัสายณัห์  สญัญา ซึง่ได้ต่อสู้ตอ่รองในวิธีการร้อง

เพลงมาโดยตลอด ตามท่ีอ้างไว้แล้วข้างต้นในส่วนของความขดัแย้ง นอกจากนัน้ก็พบว่าศิลปิน

เพลงลกูทุ่งยคุก่อนจํานวนมากก็ไม่ยอมเข้าไปร่วมงานกบัคา่ยเพลงด้วยสาเหตตุา่งๆ ซึง่วิธีการร้อง

เพลงนีก็้เป็นหนึง่ในสาเหตนุัน้  

ผู้ ทํางานสําคญัอีกผู้หนึ่งคือ โปรดิวเซอร์ พบว่าค่ายเพลงจะต้องให้อิสระส่วนหนึ่งในการ

ทํางานแก่โปรดวิเซอร์ ไมเ่ช่นนัน้ความขดัแย้งในการทํางานจะเกิดขึน้ได้ เพราะโปรดิวเซอร์จะถือว่า

ตนมีความสามารถและท่ีสําคญัโปรดิวเซอร์ของค่ายเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่ก็คือศิลปินเพลงหรือ

ผู้ เช่ียวชาญเร่ืองการผลิตเพลงลกูทุ่งท่ีมีความสามารถนัน่เอง  หากไม่พอใจก็อาจจะนําไปสู่ความ

ขดัแย้งได้ ดงัคํากล่าวของมนต์ เมืองเหนือ ท่ีว่า (…ค่ายเพลงค่ายหนึ่ง ไม่ขอระบุในท่ีนี)้จะมีข่วย

อะไร  ไม่พอใจกก็ออก  กมาทําเองก็ได้  กนีแ่น่  มนต์  เมืองเหนือ เชื่อถือไดู้ ู ู 41 หรือในกรณีของ

สลา คุณวุฒิ โปรดิวเซอร์ของค่ายเพลงอันดับหนึ่ง และหนู  มิเตอร์ ค่ายเพลงอันดับสองของ

เมืองไทย ก็พบวา่ โปรดวิเซอร์ทัง้สอง แม้จะต้องรับนโยบายกว้างๆ ในการผลติเพลงมาจากคา่ย แต่

ก็ต้องมีอิสระสว่นหนึง่ในการผลติเพลงโดยท่ีคา่ยเพลงไมเ่ข้าไปยุง่เก่ียวมากนกัในวิธีการทํางาน แต่

สําหรับศิลปินเพลงหน้าใหม่สว่นใหญ่ท่ีเข้าไปสงักดัคา่ยเพลงพบว่า อํานาจในการต่อรองในเร่ืองนี ้

มีน้อยมาก 
 การต่อส้ด้วยการเรียกรู้ องหรือต่อรองผลประโยชน์ 
 จากความเสียเปรียบในเร่ืองรายได้ท่ีเกิดขึน้กับศิลปินเพลงนําไปสู่ความขัดแย้งตามท่ี

กล่าวไปแล้วข้างต้น จากความเสียเปรียบและความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้นัน้เองพบว่า ศิลปินเพลงได้

พยามต่อสู้ ต่อรองให้ตนมีรายได้เพิ่มขึน้ ทัง้จากกระบวนการแสดงสดและจากกระบวนการ

บนัทกึเสียง ทัง้ในสว่นของนกัร้อง นกัแตง่เพลง นกัดนตรี และผู้ ทํางานอ่ืนๆ โดยเฉพาะโปรดิวเซอร์ 

การต่อรองในส่วนนีห้มายรวมถึงการต่อรองเพ่ือการครอบครองกรรมสิทธิเพลงหรือแม้กระทัง่การ์

ตอ่รองเพ่ือให้มีการใสช่ื่อหรือการให้เครดิตผู้ ทํางานฝ่ายต่างๆ ลงไปในสินค้าเพลงด้วย เป็นต้น ใน

กรณีของนักแต่งเพลงท่ีมีรายได้จากการขายเพลง จะเกิดการต่อรองทัง้ในส่วนของรายได้และ

กรรมสทิธิเพลง สว่นกรณีของนกัร้องพบวา่มีการตอ่สู้ เร่ืองรายได้เป็นสว่นใหญ่ทัง้ในการบนัทกึเสียง์

และการแสดงสด หรืออย่างน้อยท่ีสดุก็คือการต่อรองเพ่ือให้มีอิสระในกระบวนการแสดงสด เช่น

การตอ่รองของ ศิริพร อําไพพงษ์ ท่ีทําให้ยงัสามารถทําวงดนตรีของตนเองได้อย่างอิสระในขณะท่ี

เข้าสงักดัค่ายเพลงในส่วนของการทําเทปเป็นต้น การต่อรองทัง้หลายเหล่านัน้ส่วนใหญ่เกิดขึน้ใน

                                                  
41 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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กระบวนการผลิต เป็นการต่อรองระหว่างฝ่ายผู้ประกอบการผลิตเพลงกบัศิลปินและผู้ ทํางานอ่ืนๆ 

ซึง่ในระบบคา่ยเพลงใหญ่พบวา่ศลิปินแตล่ะคนจะมีสว่นแบง่รายได้ท่ีไม่เหมือนกนั เง่ือนไขทัง้หมด

ขึน้อยู่กบัการต่อรองของศิลปินแต่ละคนทัง้สิน้42 การต่อรองจะเกิดขึน้เม่ือมีการเจรจากนัระหว่าง

สองฝ่ายนัน้ก่อนท่ีจะลงมือผลิตเพลง และหากไม่สามารถเจรจากันได้ ทัง้สองฝ่ายก็อาจจะไม่

ร่วมงานกนั ทัง้นีจ้ากความเสียเปรียบท่ีเกิดขึน้พบวา่สว่นใหญ่ศลิปินจําเป็นต้องยอมรับเง่ือนไขทัง้ท่ี

ไม่พอใจมากนกั เช่นกรณีของสดใส รุ่งโพธิทองท่ีแม้จะไม่ค่อยพอใจส่วนแบ่งรายได้ท่ีได้รับ แต่ก็์

ต้องยอมรับเง่ือนไขท่ีมีอยู่(และเหตผุลหนึ่งท่ีนกัร้องเหล่านีย้อมเสียเปรียบและไม่เรียกร้องค่าร้อง

เพลงมากนกั เน่ืองจากอย่างน้อยท่ีสดุ ตนก็ยงัมีอิสระในการรับงานแสดงสดนัน่เอง หรือไม่เช่นนัน้

ก็ไปทําการต่อสู้ ด้วยวิธีอ่ืนๆ ) หรือในกรณีของสลา คณุวฒุิท่ีกล่าวว่ายงัไม่ถึงกบัพอใจระบบค่าย

มากแต่ก็พอจะยอมรับได้จึงเข้าทํางานกบัค่ายเพลง ความขดัแย้งของศิลปินเหล่านีจ้ึงอาจจะแฝง

อยูโ่ดยท่ีไมป่รากฏการตอ่สู้ในลกัษณะนีอ้อกมา แตอ่าจจะทําการตอ่สู้ ด้วยวิธีอ่ืนๆ เช่น การระบาย

ความคดิผา่นบทเพลง การละเมิดสญัญาในภายหลงั ซึง่จะได้กลา่วตอ่ไป  

กรณีของนักร้องดงัในอดีตเช่น พุ่มพวง  ดวงจันทร์ปรากฏว่ามีการต่อสู้ ด้วยการต่อรอง

ผลประโยชน์กบัคา่ยเพลงอยา่งเห็นได้ชดั จนสามารถเรียกร้องสว่นแบง่จากยอดจําหน่ายเทปได้ถึง 

4 บาทตอ่อลับัม้ซึง่มีพุ่มพวงคนเดียวเท่านัน้ท่ีสามารถตอ่รองได้ส่วนแบง่ในระดบันี ้และเม่ือมีการ

ข่มขู่จากกลุ่มมาเฟียเน่ืองจากการขดัผลประโยชน์ ก็พบว่า พุ่มพวงก็ได้ทําการต่อสู้ เร่ืองนีโ้ดยมี

ไกรสร แสงอนันต์ผู้ เป็นสามีคอยให้ความช่วยเหลือ ดังคําพูดของไกรสร แสงอนันต์ ท่ีได้ให้

สมัภาษณ์โจมตีพวกมาเฟียอิทธิพลของวงการเพลงลกูทุ่งแห่งซอยบปุผาสวรรค์ตอนหนึง่วา่   

ธุรกิจการเงินของลกทุ่งมนัเงินสดทัง้นัน้ สมยัก่อนู ครั้งทีผ้ึ่ง(พุ่มพวง:ผู้วิจยั)ยงัไม่อย่กบัผมู

เขาก็เจอเยอะแยะ แลว้เขาก็เป็นเด็กบา้นนอกลกทุ่งก็ไม่ร้จกัใคร พอผมเข้าไปก็ไม่ใช่ว่าผมู ู

ร้จกัใครหรอก หากแต่อาศยัความดงัของเขานัน่แหละพร้อมกบัประสบการณ์ของผมทีว่่า ู

มีความร้หน่อยดึงเข้าหาผใ้หญู่ ู ..ทัง้ฝ่ายทหารและตํารวจ...เพราะฉะนัน้พวกมาเฟียแหยง

ไปเยอะไม่กลา้เลย...คิดว่าพวกมาเฟียชอบข่คนทีไ่ม่มีความร้ ข่ลกทุ่ง ข่คนทีข่่ไดู้ ู ู ู ู ู ...43 

มีข้อสงัเกตว่า ท่ีพุ่มพวงสามารถต่อสู้ เร่ืองนีไ้ด้นัน้จําเป็นต้องอาศยัการต่อสู้ ในรูปแบบอ่ืน

มาช่วยด้วย คือการเข้าหาอํานาจรัฐ และด้วยความดงัของเธอเอง ประเดน็นีจ้ะได้กลา่วตอ่ไป  

อีกประเด็นหนึ่ง เป็นท่ีน่าสงัเกตว่ามาเฟียดงักล่าวนีไ้ม่ใช่ใครท่ีไหน ซึง่จากความเห็นของ

ศลิปินเพลงหลายคนและผู้ ท่ีติดตามความเคลื่อนไหวในวงการเพลงลกูทุ่งมาโดยตลอดเห็นตรงกนั

วา่ มาเฟียเหลา่นัน้ก็คือกลุม่ทนุผู้ประกอบการผลติเพลงน่ีเอง จงึทําให้สามารถทราบได้ว่าแม้ความ

                                                  
42 สมัภาษณ์  สลา คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,   7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
43 ผู้จดัการรายสปัดาห์ (ฉบบัวนัท่ี 22-28 มิถนุายน 2535), หน้า 18. อ้างถึงใน ฉกาจ  ราชบรีุ, “ประวติัศาสตร์ธุรกิจเพลง

ลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” หน้า 154. 
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ขดัแย้งในเร่ืองนีจ้ะดเูหมือนไมเ่ก่ียวข้องกบัโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตโดยตรง แตอํ่านาจ

ของกลุ่มมาเฟียดงักล่าวเม่ือมองให้ถึงท่ีสดุแล้ว ก็เป็นอํานาจท่ีมาจากการถือครองทุนหรือปัจจยั

การผลิตซึง่นํามาสู่ความได้เปรียบในการต่อสู้แข่งขนัและการเอาเปรียบศิลปินเพลง เป็นอํานาจท่ี

สามารถเข้าถึงอํานาจรัฐได้มากกว่าศิลปินเพลง เพียงแต่เป็นการเข้าถึงอํานาจและใช้อํานาจนอก

กรอบของกฎหมายคือผิดกฎหมายนัน่เอง จากจดุนีจ้ะเห็นได้ว่า อํานาจทนุนัน้มีความได้เปรียบทัง้

ภายนอกและภายในกรอบของกฎหมายในขณะท่ีศลิปินเพลงไมว่า่จะอยูใ่นกรอบใดก็เสียเปรียบอยู่

ร่ําไป ในปัจจบุนัท่ีกฎหมายเข้มแข็งขึน้ การเอารัดเอาเปรียบจงึเกิดขึน้ภายใต้กรอบของกฎหมายเป็

ส่วนใหญ่ กระนัน้ก็ยงัพบว่า การเอาเปรียบนอกกฎกติกาของกฎหมายก็ไม่ได้หมดไป แต่ยงัมีอยู่

และส่งผลกระทบสําคญัมากตอ่ความอยู่รอดของศิลปินเพลง โดยเฉพาะในกรณีของกลุ่มมาเฟียผู้

ลกัลอบผลิตเทปผีซีดีปลอม อนัจะได้แสดงให้เห็นต่อไป และจะได้ยืนยนัให้เห็นว่า ความได้เปรียบ

เหล่านัน้ล้วนเกิดมาจากฐานอํานาจท่ีเหนือกว่าในโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบบทุน

นิยมนัน่เอง  

นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงมาก่อนในยคุอดีตพบว่าสว่นใหญ่ไม่ยอมเข้าสงักดัคา่ยเพลงด้วยสาเหตุ

สําคญัในเร่ืองของผลประโยชน์นี ้ คํากล่าวต่อไปนีข้องยอดรัก  สลกัใจก่อนจะเสียชีวิตไม่นาน 

แสดงให้เห็นการเอาเปรียบและความขดัแย้งในเร่ืองผลประโยชน์ระหวา่งศิลปินกบักลุม่ทนุและการ

พยายามตอ่สู้ของศลิปินเพลงได้เป็นอยา่งดี  

ผมร้สึกว่าวงการเพลงลกทุ่งมีแต่ความริษยา อาฆาต ใครดีใครเด่นไม่ได ้ผมคิดว่าทกุวนันีู้ ู

มีคนแช่งให้ผมตายเป็นร้อย เพราะพอผมตายเขาจะรวยกนั ห้างแผ่นเสียงตอนนีจ้้องทีจ่ะ

อดัเพลงผมอย่ เพลงเดียวเขาก็จะเอา เอาไว้เพือ่อะไร ไว้เพือ่จะโปะหวัอลับัม้ จะบอกว่าู

เพลงสดุท้ายที่ยอดรักร้อง ตอนนี้ผมเรียกเพลงละแสนก็ยงัมีคนจ้างผมอดัเลย ทัง้ที่ก่อน

หน้านี้เพลงละหมื่นถือว่าแพงแล้ว ซ่ึงตอนนี้ผมอดัไปทําไม ถ้าผมมีแรงร้อง ผมอดัเองไม่

ดีกว่าเหรอ เอาไว้ให้ลูกให้หลายผมไม่ดีกว่าเหรอ ผมตายเมื่อไหร่เขาก็รวยกนัเป็นแถว

เหมือนตอนที่พุ่มพวงตาย พอพุ่มพวงตายเขาขายเทปกนัทีไดเ้งิน 20-30 ล้าน แต่ถาม

หน่อยว่า แลว้พุม่พวงไดอ้ะไร ลกพุม่พวงไดอ้ะไรู 44 

สุนารี  ราชสีมาเป็นนักร้องลูกทุ่งหญิงผู้ หนึ่งท่ีสามารถทําการต่อสู้ และดํารงอยู่ได้ใน

ปัจจบุนั กลา่ววา่  

นกัร้องต่างคนก็ต่างความคิด บางคนก็คิดว่าอย่ค่ายดีกว่า     เพราะวู่ าค่ายโปรโมท  แต่

ถามว่าอย่างพี ่ เราอย่ด้วยตวัของเราเองอย่แล้ว  ถามว่าแฟนเพลงรุ่น ู ู 25 หรือ 30 อพันี ่ 

คนอายรุุ่น 30 อพัก็คือร้จกัเราอย่แล้ว  เพราะฉะนัน้ พีไ่ม่ไดพ้ดถึงว่าตวัเองดงัคบัฟ้า หรือู ู ู

                                                  
44 บทสมัภาษณ์  ยอดรัก สลกัใจ ใน กองบรรณาธิการข่าวสด,  “จบัเข่า ‘ยอดรัก’ สมัภาษณ์ครัง้สดุท้าย,” ใน  ยอดรัก

สลกัใจ สลกัไว้ในใจชน(กรุงเทพ: มติชน, 2551), หน้า 15. 
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ดงัอะไรมากมายนะ แต่ว่าในกลุ่มของคนทีฟั่งลกทุ่งเขาร้จกัเราอยู่ ู ูแล้ว  เราไม่ได้ตอ้งการ

ชือ่เสียงมากไปกว่านีแ้ลว้ล่ะ เราตอ้งการงาน  ตอ้งการงานคณุภาพ  ออกไปก็โอเคอย่าให้

ใครเขามาด่าเราได ้45 

สําหรับกรณีของนกัแต่งเพลงนัน้ จะมีรายได้จากการขายเพลงหรือแต่งเพลงรับจ้าง หาก

เป็นนกัแต่งเพลงท่ีมีช่ือเสียงพบว่าสามารถต่อรองได้ทัง้ค่าเพลงและค่าลิขสิทธ์ิ สําหรับศิลปินท่ีมี

ช่ือเสียงมากหรือมีอํานาจตอ่รองสงูพอเท่านัน้ท่ีสามารถตอ่สู้ ด้วยวิธีการนีอ้ย่างเห็นได้ชดั เช่นกรณี

ของ ชลธี ธารทอง ซึง่ทําการตอ่รองทัง้คา่เพลงและคา่ลขิสทิธ์ิ ดงัคํากลา่วตอ่ไปนี ้

คณุต้องมีเปอร์เซ็นต์ให้ผม ว่าเปอร์เซ็นต์อะไรเท่าไหร่แล้วแต่ตกลงกนั แล้วก็เดี๋ยวนี้ต้อง

รวมถึงค่าจดัเก็บลิขสิทธิเผยแพร่ด้วย  เพราะเพลงๆหน่ึงเนี่ย มนัมีค่ามหาศาลมากๆ ถ้า์

เพลงดงัเพลงหน่ึงเนี่ย ค่ามนัมหาศาลมาก นอกจากขายเทปขายซีดี อะไรต่อมิอะไรการ

จัดเก็บย่ิงหนกักว่าการขาย  การจัดเก็บคุณจะเอาไปร้องตามโรงแรม  คุณจะเอาไป

บรรเลงตามงานอะไรก็แล้วแต่ คณุจะเปิดวิทยุทีวีคณุต้องเสียเงินหมด อาร์เอสพยายาม

เรียกผมไปคยุ บอกว่าขายขาดเถอะคร ผมบอกไม่เอา ราคาสงเท่าไหร่ก็ไม่ขาย  คณุจะใหู้ ู

เพลงละแสนละล้านผมก็ไม่ขาย  คือถ้าขายไปแล้วถ้าเกิดเพลงมันดังทะลุข้ึนมาเรา

เสียดาย  เพลงมนัจะอย่เู ป็นร้อยๆปี   ค่าลิขสิทธิก็ไดบ้า้งไม่ไดบ้า้ง บางทีมนับอกครไดแ้ค่์ ู

เนี้ย  แต่ถ้าเพลงมนัดงัไปที่ไหนก็มีแต่เพลงผม  จะมาบอกว่าเก็บไม่ได้ก็ไม่ถก  ผมยอมู

คณุไม่ไดห้รอก อย่างนีเ้ป็นตน้  …ทกุค่ายตอ้งจ่ายค่าลิขสิทธิใหผ้มนะ์ …  เพราะเขาเอาไป

เขาก็มีรายได ้ เขาก็ตอ้งจ่ายเงินมาใหเ้รา แต่ว่ามากหน่อยนอ้ยหน่อยนัน่อีกเร่ือง46 

การตอ่สู้ ด้วยการตอ่รองคา่เพลงนี ้นอกจากชลธีจะตอ่รองเพ่ือผลประโยชน์ของตนแล้ว ยงั

พยายามผลกัดนัหรือกระตุ้นให้นกัแตง่เพลงคนอ่ืนกล้าท่ีจะตอ่รองกบัค่ายเพลงมากขึน้ด้วย ดงัคํา

กลา่วนี ้

ทีผ่่านมาคนกําหนดค่าเพลงไดมี้เพียงผมคนเดียว ลพ บรีุรตัน์ยงัไม่กลา้เลย เขียนเพลงมา

ตัง้นานไม่กล้าข้ึนเพลงละหมื่น ผมตอ้งยื่นคําขาดว่าถ้ามึงไม่ข้ึนไม่ใช่เพือ่นก ู ครั้งแรกเลย

นะเมื่อสิบกว่าปีก่อน มนัถามมนัเอาอย่างนัน้จริงหรือ เออสิวะ ใครไม่ซ้ือไม่ต้องซ้ือ นาย

หา้งปฏิวติัผมอย่พกัหน่ึงพอเพลงดงัตู้ องกลบัมาซ้ือ แพงก็ตอ้งกดัฟันซ้ือ แต่ถา้ผมโด่อย่คนู

เดียวจะกลายเป็นแกะดําในหม่เพื่อนฝง คนมีฝีมือต้องข้ึนตามกนัมา ู ู 7-8 พนัก็ยงัดี 

ปัจจบุนัหลายคนไดเ้พลงละ 3-4 หมืน่บาท47 

                                                  
45 สมัภาษณ์  สนุารี ราชสีมา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  17 มกราคม 2551.  
46 สมัถาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550.  
47 ชลธี  ธารทอง,  ชลธี  ธารทอง เทวดาเพลง,  หน้า 206. 
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อย่างไรก็ตามอํานาจการต่อรองต้องขึน้อยู่กับช่ือเสียงและความสามารถของศิลปินเอง

ด้วย ดงัคํากลา่วเพิ่มเตมิของชลธี ดงันี ้

อนันีอํ้านาจต่อรองอย่ทีผ่ลงานของเราเอง  ค่าของคนอย่ทีผ่ลของงาน  หากว่าคณุเป็นไอู้ ู

หมไอ้แมวมาจากไหนเขาก็ไม่สนใจคุณหรอก  คุณได้เพลงดีมาคุณก็ไม่ต้องหรอก เฮ้ย ู

เพลงนี้เข้าท่านะ  ขอซ้ือเว้ยเฮ้ย  แต่ลื้อไม่ต้องนะ เอาตงัค์ไปแล้วก็กลับไปบ้านเหอะ  

ราคาเพลงของนกัแต่งหนา้ใหม่  แลว้แต่นายห้างเมตตา ขอใหไ้ดเ้กิดใหเ้ขาฟรีก็เอา  เร่ือง

ลิขสิทธ์ไม่ตอ้งพดถึง ขอใหไ้ดเ้กิด ขอใหไ้ดอ้ดัเสียง ก็พอู 48   

การต่อรองผลประโยชน์ในเร่ืองค่าลิขสิทธ์ในมุมมองของ สลา คุณวุฒิ นักแต่งเพลงท่ีมี

ช่ือเสียงท่ีสดุ และในฐานะโปรดิวเซอร์ของค่ายเพลงท่ีใหญ่ท่ีสดุของเมืองไทยในขณะนีพ้บว่าสลา

เอง ก็ยงัไมถ่ึงกบัพอใจการจดัสรรผลประโยชน์ในเร่ืองนี ้เพียงแตต้่องยอมรับเง่ือนไขท่ีเป็นอยู ่ดงัคํา

กลา่วนี ้

บริษัทเราก็ต้องยอมรับว่าเขาก็หาคนที่เก่งที่สดุ  เร่ืองค่าลิขสิทธิถ้าคิดมากก็ปวดหวัตาย ์

เพราะว่าในภาพรวมทัง้แกรมมี ่ อาร์เอส  ทัง้หมดยงัไม่ไดด้ัง่ใจเราหรอก49   

อย่างไรก็ตามสลาก็ยงัสามารถต่อรองเร่ืองรายได้มากเป็นพิเศษกับทัง้ได้ส่วนแบ่งจาก

ยอดขายและคา่ลขิสทิธิจํานวนหนึง่ เน่ืองจากคา่ยเพลงต้องอาศยัความสามารถของเขานัน่เอง์ 50  

ในกรณีของผู้ ทํางานอ่ืนๆ เช่น นกัดนตรี หรือมิกเซอร์ แม้จะไม่มีการตอ่รองเร่ืองคา่ลิขสิทธ์ิ

แต่ก็พบว่ามีความไม่พอใจหากผู้ประกอบการผลิตเพลงไม่ใส่ช่ือตนลงไปในผลงานเพลงท่ีถือเป็น

การให้เครดิตกนัด้วย ผู้ ทํางานเหล่านีก็้ได้ทําการต่อรอง และหากไม่สําเร็จก็จะปรากฏออกมาเป็น

การบน่หรือระบายความไมพ่อใจออกมา*เป็นต้น ถือเป็นการตอ่สู้แบบหนึง่ด้วย  

นอกจากนัน้ในกรณีของผู้ เ ช่ียวชาญเร่ืองการผลิตเพลงลูกทุ่งเช่นมนต์  เมืองเหนือ 

เน่ืองจากเป็นผู้ มีความสามารถพบวา่แม้จะไมเ่ป็นศลิปินเองแตค่วามสามารถด้านอ่ืนๆ เช่น การคดิ

แนวเพลง การควบคมุการผลิต การวางแผ่น ความมีช่ือเสียงและความกว้างขวางในวงการเพลง

ลกูทุ่งก็เป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้เม่ือเข้าไปทํางานกบัค่ายเพลงในฐานะโปรดิวเซอร์(คา่ยอาร์สยาม 

คา่ยเพลงอนัดบัสองของประเทศ)ในช่วงหนึ่งแล้วนัน้ สามารถทําการตอ่รองเร่ืองผลประโยชน์ได้ใน

ระดบัสงูเป็นท่ีพอใจ เพราะหากไม่พอใจมนต์ก็จะไม่ยอมเข้าไปทํางานให้กบัค่าย เพราะถือว่า ถึง

ไม่มีค่ายตนก็สามารถผลิตเพลงเองได้ และสาเหตสํุาคญัท่ียอมเข้าไปทํางานให้ค่ายเพลงก็เพราะ

                                                  
48 สมัถาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550. 
49 สมัภาษณ์  สลา คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง,  นกัแตง่เพลง  โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
50 ท่ีเดียวกนั  
*  จากการให้ความเห็นและระบายความรู้สกึของนกัดนตรีและมิกเซอร์กลุม่หนึง่ตอ่ผู้ศกึษา ขณะทํางานท่ีห้อง

บนัทกึเสียงมายด์ สตดิูโอ 
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สามารถต่อรองเร่ืองผลประโยชน์จนเป็นท่ีพอใจหรือพอจะยอมรับได้หรืออย่างน้อยท่ีสดุก็ต้องพอ

อยูไ่ด้นัน่เอง ดงัคํากลา่วของเขาตอ่ไปนี ้

บริษัทไม่ตอ้งพดถึู ง  ถ้าเราพอใจทํางานกบัเขา  เราทํา  ถ้าเราไม่พอใจ  เราก็ทําเอง  ถ้า

เราไปเสนอเขา เราตอ้งยอมตามมติเขา… ผมจะทําอะไรกบัใครนีผ่มจะทําสบายๆ อย่าง

อาร์เอสเขาจ้างผมผมก็ทํา  บริษัทไหนจ้างผมก็ทํา ผม อาชีพรับจ้าง  ชดัเจน  เข้าไปแล้ว

บางทีถือว่าไม่ถกใจหรือถกใจ  บางทีเราก็ไปทําู ู   ผมเฉยๆ  ทํางานไปก็สนกุไป  ทํางาน

เขาก็ใหเ้งินเรา  เขาก็ให้เรากิน  เราก็โอเค  เขาให้เรานอ้ยเราก็อย่  เขาใหเ้รามากเราก็อย่  ู ู

ไม่ไดคิ้ดอะไร  เราไม่ไดคิ้ดฝักใฝ่แต่เงิน  คิดว่าเราพออย่ได ้โอเค ู 51  

อย่างไรก็ตาม สาเหตหุนึ่งท่ีในบางครัง้เม่ือเข้าไปทํางานกบัคา่ยเพลงแล้วอาจจะต้องยอม

ตามเง่ือนไขของค่ายเพลงมนต์บอกว่า เน่ืองจากการผลิตเพลงเองบางครัง้ก็เส่ียงเกินไป คือไม่รู้ว่า

เพลงจะดังหรือไม่เพราะหากรู้ก่อนว่าเพลงจะดังตนก็คงทําเพลงเองดีกว่า แต่ด้วยความเส่ียง

เช่นนัน้บางครัง้จึงต้องเข้าไปพึ่งค่าย เพราะแม้ค่ายจะมีความเส่ียงเช่นกันแต่ค่ายเพลงมีทุน

มากกวา่  

มนัน่ากลวัจะตายไป มนัเหมือนการพนนัน่ะ  เขา้บ่อนน่ะ ถา้เราไม่ดีจริง ไม่ได ้ บางคนไม่

ร้  บางคนร้แล้ว เห็นแล้วยงัทําไมได้นะ บางทีเราทําอย่ที่เขา  เขาก็ไม่ร้เพลงไหนจะดงั  ู ู ู ู

ทกุคนเสีย่งดว้ยกนัทัง้นัน้ ถา้ร้ล็อตเตอร่ีงวดนีม้นัจะออกอู ะไร  ผมจะไปเป็นลกจ้างเขาหรือ  ู

ถ้าร้ว่าเพลงนี้จะดงัจะขายเหรอ  ทําเองดีกว่า  ผมทําเองเหมือนกนัดีก็มีดงัมัง่ไม่ดงัมัง่  ู

ขายไดม้ัง่ไม่ไดม้ัง่52   

คํากล่าวของมนต์ ข้างต้นนีด้เูหมือนเป็นความจําเป็นท่ีเล่ียงไม่ได้ท่ีต้องเข้าไปทํางานกับ

คา่ยเพลง  แตจ่ากการศกึษาในงานนีทํ้าให้ทราบชดัเจนว่า สาเหตเุดียวท่ีผู้ ทํางานเพลงต้องเข้าไป

พึ่งค่ายเพราะค่ายเพลงมีทุนและปัจจัยการผลิตอยู่ในมือ กล่าวคือ เน่ืองจากค่ายเพลงมีความ

ได้เปรียบในทางโครงสร้างนัน่เองไม่ใช่เพราะค่ายเพลงมีความสามารถในการผลิตเพลงมากกว่า 

เพราะจากบทท่ี 3 ก็ได้แสดงให้เห็นแล้วว่า คา่ยเพลงไม่มีความรู้เร่ืองการผลิตเพลงลกูทุ่งเลยด้วยซํ ้

จงึต้องจ้างศลิปินผู้ มีความเช่ียวชาญในการผลติเพลงเข้าไปทํางานให้ ด้วยความได้เปรียบดงักลา่ว

นัน้เองศิลปินเพลงหรือผู้ผลิตเพลงจึงไม่สามารถทําผลิตเพลงแข่งขนัในตลาดได้เต็มท่ี กระทัง่ต้อง

จํายอมเข้าไปทํางานเป็นลูกจ้างของค่ายเพลง คํากล่าวของมนต์ต่อไปนีแ้สดงให้เห็นอย่างดีว่า

สาเหตสํุาคญัท่ีค่ายเพลงต้องจ้างเขาเข้าทํางานแม้จะต้องจ่ายค่าตอบแทนจํานวนมากก็เน่ืองจาก

ความสามารถของเขาเอง และสาเหตุสําคัญของการเข้าไปทํางานให้ค่ายเพลง สําหรับผู้ มี

                                                  
51 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์  2551  
52 ท่ีเดียวกนั  
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ความสามารถอย่างมนต์ เมืองเหนือ ก็คือ เพราะค่ายย่ืนเง่ือนไขท่ีน่าพอใจนั่นเอง เพราะหาก

เง่ือนไขไมดี่เขาก็จะไมย่อมทํางานให้  

มนต์  เมืองเหนือ  อาร์เอสอปุถมัภ์ก็รวย เห็นมัย้  ไม่มีอาร์เอสอุปถมัภ์มา  มนต์  เมือง

เหนือรวยเหรอเพือ่น  แต่ขอโทษนะ  มนต์ เมืองเหนือทํามาก่อนอาร์เอสนะเพลงน่ะ  ถาม

ยอ้นดว้ยนะว่า  หรือไม่จริง  แต่ถา้เราทําไม่ดงัก็อย่าไปโทษใคร53   

จะเห็นได้ชดัเจนวา่การเข้าไปเป็นโปรดวิเซอร์ให้กบัอาร์เอสนัน้ จากคํากลา่วของมนต์ทราบ

ว่าอาร์เอสได้จ่ายคา่ตอบแทนให้มากพอสมควรทีเดียว อย่างไรก็ตามคา่ตอบแทนท่ีมนต์ได้รับย่อม

น้อยกว่ามลูค่าท่ีสร้างให้กบัค่ายเพลงอย่างมาก เห็นได้จากรายได้มหาศาลของอาร์เอสจากเพลง

ชดุ “รักน้องพร” ตามท่ียกตวัอย่างไป  อีกทัง้สาเหตท่ีุต้องเข้าไปเป็นลกูจ้างของคา่ยเพลงดงักลา่วก็

คือ มนต์  เมืองเหนือไม่มีปัจจยัการผลิตและเงินทนุท่ีมากพอนัน่เอง คํากล่าวนีด้เูหมือนจะขดัแย้ง

กบัคํากล่าวของมนต์ข้างต้นในประเด็นการเข้าทํางานกบัค่ายเพลง แต่หากสงัเกตให้ดีพบว่า การ

พอใจเข้าทํางานกบัค่ายท่ีกล่าวว่า เขาให้เรามากเราก็อยู่ เขาให้เราน้อยเราก็อยู่ ไม่ได้คิดอะไรนัน้ 

เป็นการยอมรับภายใต้บริบทและเง่ือนไขท่ีจําเป็นตามท่ีกลา่วไปแล้วและเป็นการพยายามปรับตวั

ให้มีความสขุกบัเง่ือนไขท่ีมีอยูข่องมนต์เท่านัน้ เพราะหากมีเง่ือนไขท่ีดีกว่า ด้วยความสามารถของ

มนต์ เขาย่อมไม่ยอมรับเง่ือนไขท่ีไม่เป็นท่ีพอใจ ประเด็นนีแ้สดงให้เห็นว่าเพ่ือความอยู่รอดของ

ศลิปินหรือผู้ผลติเพลงในกรณีของมนต์ เมืองเหนือนี ้การรู้จกัปรับตวัให้มีความสขุกบัเง่ือนไขท่ีมีอยู่

บอ่ยครัง้ก็มีความจําเป็น ตามคํากลา่วตอ่ไปนี ้

ทางบริษัทเขามีกฏขอ้บงัคบัเขาอย่างนี้ๆ อย่นะ  อย่างนี้ๆ  อย่นะ เราก็ปฏิบติัตามกฎก็โอเคู ู

แล้ว  จะเป็นบริษัทไหนไม่เกี่ยวครับ  แม้แต่นายทนุทําเองก็ไม่เกี่ยว  ถ้าคณุไม่รักนายทนุ

คนนีค้ณุจะไปทํากบัเขาทําไม   บริษัทเขามีหลกัการของเขา  ไม่เฉพาะอาร์เอส ไม่เฉพาะ

ค่ายชวัร์  ไม่เฉพาะท็อปไลน์  ทกุๆ บริษัทเขามีกติกา   ผมทําอาร์สยามอนันัน้ไม่ตอ้งพดู

ถึง  ผมทําทุกคนมาแล้วครับ  ผมทําทุกค่ายมา  ผมทําของตวัเองบ้าง  ทําทุกอย่างมา

หมด  ทีไ่หนดีผมก็ทํา ทีไ่หนไม่ดีผมก็ไม่ทํา  ผมไปของผม  ผมไม่มีทียึ่ดเหนีย่ว  เพลงดงั

ผมก็เฉยๆ ไม่ดงัผมก็เฉยๆ  ที่ไม่ดงัก็เยอะที่ดงัก็เยอะ  เขาขายได้ก็เป็นบญุเขา  เขาก็ให้

เราพอสมเหตสุมผล  เขาใหเ้ราพอกิน  เราก็ไม่มีอะไร  เหมือนเรารับราชการ  เราทําดีเขา

ก็ข้ึนขัน้เงินเดือนให้  เมื่อถึงเวลาเขาก็ปลดเกษียณ อนันีเ้ป็นเร่ืองธรรมชาติ  นีคื่อผม เรา

จะอย่ไหนก็ไดู้  54 

                                                  
53 ท่ีเดียวกนั  
54 ท่ีเดียวกนั 
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แต่ต้องสงัเกตว่าการปรับตวันัน้ไม่ใช่การยอมเสียเปรียบอยู่ร่ําไป แตเ่ป็นการรอคอยเวล

และเง่ือนไขท่ีเหมาะสมเพ่ือการลกุขึน้มาต่อสู้ เม่ือถึงเวลามากกว่า ตวัอย่างในกรณีนกัแต่งเพลง

ตามคํากลา่วของชลธี ธารทองตอ่ไปนี ้ยืนยนัสิง่นีไ้ด้อยา่งดี  

นกัแต่งเพลงหลายคนก็อยากด้ินรน แต่เขาแสดงออกไม่ได้  แต่ถึงเวลาจริงๆเขาก็ต้อง

ออกมา แต่ว่าเขาต้องมองเห็นทางโผล่มาว่า ไปแล้วไม่ฆ่าตวัตายนะ ไม่ใช่โดดลงเหวนะ 

เขาก็มา  ผมคิดว่าเขาตอ้งมา เขาตอ้งสเ้พือ่ตวัเองบ้าง  ลึกๆเขาคงไม่ยอมเป็นทาสหรอก  ู

เชือ่ผมสิ  มนษุย์ทกุคนด้ินรนทกุคนแหละ  แต่ว่าเวลานีต้อ้งยอมไปก่อน เพราะอะไร เดีย๋ว

เขาไม่ใหผ้มแต่ง เดีย๋วเขาไม่เอาเป็นลกจ้าง  แลว้ลกเมียผมจะกินทีไ่หน  บา้นตอ้งเช่าข้าวู ู

ตอ้งซ้ือ  ก็จําเป็นตอ้งทําอย่างนีไ้ปก่อนนะอาจารย์นะ55   

อย่างไรก็ตามช่ือเสียงมีความจําเป็นอย่างยิ่งต่อความอยู่รอดของศิลปินควบคู่ไปกับ

ความสามารถท่ีตนมี  แต่การได้มาซึง่ช่ือเสียงนัน้พบว่าไม่ใช่เร่ืองง่ายเลยในปัจจบุนัเพราะช่ือเสียง

จะเกิดขึน้ได้จากการโปรโมทหรือท่ีเรียกว่าการเชียร์เพลงท่ีจําเป็นต้องใช้เงินมหาศาล  โดยเฉพาะ

ตัง้แตเ่ม่ือปัจจยัในการโปรโมทหรือเผยแพร่ผลงานเพลงนีต้กไปอยู่ในมือของทนุขนาดใหญ่ ศิลปิน

เพลงเกือบทัง้หมดไม่มีความสามารถเข้าถึงปัจจัยเหล่านัน้เท่ากับทุน วิธีการท่ีพอจะเป็นไปได้

สําหรับการสร้างช่ือเสียงของศลิปินก็คือการเข้าไปเป็นลกูจ้างคา่ยเพลงหรือวงดนตรีเพ่ือให้มีโอกาส

แสดงความสามารถและเพื่อให้คา่ยเพลงหรือวงดนตรีสนบัสนนุเงินทนุในการโปรโมทผลงานเพลง

ของตน  ความเสียเปรียบทางด้านเงินทนุนีน่ี้เองท่ีทําให้ศิลปินเพลงลกูทุ่งทกุยคุสมยัจําเป็นต้องขอ

ความช่วยเหลือจากนายทุนและในบางครัง้ แม้จะไม่ได้ค่าตอบแทนก็ยอม เช่นการท่ีนกัร้องยอม

ร้องเพลงให้ฟรีๆ โดยไมรั่บคา่จ้าง หรือกรณีนกัแตง่เพลงท่ียอมขายเพลงในราคาต่ําและยอมขายขา

ลิขสิทธิแก่คา่ยเพ่ือให้ผลงานของตนมีโอกาสเผยแพร่ออกไป  ทัง้นีเ้พราะหากเพลงของตนโด่งดงัก็์

จะมีโอกาสเสนอผลงานได้มากและเพ่ิมอํานาจการต่อรองมากขึน้  สว่นสําหรับนกัร้องนัน้ได้กล่าว

ไปแล้ววา่นกัร้องสว่นใหญ่จะยอมเสียเปรียบจากการไม่ได้รับคา่แทนจากการบนัทึกเสียง เน่ืองจาก

นกัร้องต้องการช่ือเสียงเพ่ือให้มีงานแสดงสดซึง่เป็นแหลง่รายได้แท้จริงของตนนัน่เอง  

ด้วยเหตนีุเ้พ่ือการสร้างช่ือเสียง ศิลปินจํานวนมากจึงมุ่งหวงัได้เข้าไปทํางานกบัวงดนตรี

ขนาดใหญ่หรือค่ายเพลงใหญ่แม้จะรู้ว่าเสียเปรียบก็ยอม ในปัจจบุนัจึงปรากฏว่ามีทัง้นกัร้องนกั

แต่งเพลงหน้าใหม่ส่งผลงานเพลงให้ค่ายพิจารณาเป็นจํานวนมาก  โดยเฉพาะนักร้องท่ีมีความ

พยายามเข้าไปสงักดัค่ายด้วยวิธีการต่างๆ ทัง้การเข้าประกวด  การส่งเสียงร้องให้ค่ายพิจารณา 

เป็นต้น หรือแม้กระทัง่บางรายพบว่ามีการลงทนุผลิตมาสเตอร์เทปเองซึง่ต้องใช้เงินลงทนุเป็นแสน

เพ่ือนําไปเสนอคา่ยเพลง56 และหากคา่ยไม่รับซือ้เพลงหรือรับนกัร้องเข้าสงักดั เงินจํานวนนัน้ก็เสีย

                                                  
55 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550. 
56 สมัภาษณ์  ทอแสง  มีศรี,  นกัร้องผู้หนึง่ท่ีลงผลิตเพลงเองเพ่ือนําเสนอคา่ย,  30 มีนาคม 2551.  
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เปลา่ หรือในบางกรณีผู้ผลติเพลงได้นําเพลงออกจําหน่ายเองแตท่ัง้นีท่ี้ทําเช่นนัน้ก็เพ่ือให้เพลงเป็น

ท่ีรู้จักในระดบัหนึ่งเพ่ือให้ค่ายเพลงเกิดความสนใจรับซือ้เพลงไปจัดจําหน่ายและรับศิลปินเข้า

สงักดั  อย่างไรก็ตามแม้จะรู้ว่าท่ีค่ายต้องทําเช่นนัน้ก็เพราะไม่อยากให้มีผู้ผลิตเพลงอ่ืนๆ มาแย่ง

ตลาดไปแต่หากเพลงได้โปรโมทโดยค่ายใหญ่  โอกาสดงัในระดบัประเทศจะสูงกว่า แม้จะรู้ว่า

เสียเปรียบศิลปินก็ยอม แต่หลงัจากนัน้จะต่อรองได้เพียงใดก็ขึน้อยู่กับความสามารถของศิลปิน

เป็นกรณีไป57 เช่นกรณีของนิเวศร์  เพชรนํา้หนึง่ที่ลงทนุผลติเพลงจําหน่ายเองซึง่สามารถจําหน่า

จนได้รับทุนคืนโดยมีกําไรนิดหน่อยเม่ือมีค่ายเพลงมาติดต่อซือ้จึงได้ขายไปในราคา 2 แสนบาท

และได้เซน็ต์สญัญาเข้าสงักดัคา่ยดงักลา่ว คา่ยเพลงลงทนุผลติเพลงให้อีก 1 ชดุ แตไ่ม่ได้ทําการโป

รโมทด้วยเหตผุลบางอยา่งมีเพียงการนําเสนอเพลงทางเวบไซด์บางเวบไซด์เท่านัน้  งานเพลงจึงไม่

เป็นท่ีรู้จักในวงกว้างอีกทัง้เพลงชุดนีก็้ไม่ได้นําออกวางจําหน่าย  เน่ืองจากติดสัญญากับค่าย

ดงักลา่วนิเวศร์จงึไมอ่าจดําเนินการใดๆ ได้กลา่วคือนําเพลงไปจําหน่ายเองก็ไม่ได้ ไปผลิตเพลงเอง

อีกก็ไม่ได้ ไปเข้าสงักดัอ่ืนๆ ก็ไม่ได้  จึงต้องรอจนกว่าจะหมดสญัญานัน้จึงจะสามารถตดัสินใจว่า

จะทําอย่างไรต่อไป ซึ่งความมุ่งหวังของนักร้องผู้ นีก็้คือการได้เข้าสังกัดค่ายเพลงใหญ่นั่นเอง 

อย่างไรก็ตามในกรณีนีไ้ม่มีความขัดแย้งรุนแรงระหว่างค่ายเพลงกับศิลปินแม้ค่ายเพลงจะผิด

สญัญาว่าจะผลิตเพลงให้อย่างน้อยปีละ 1 อลับัม้ เน่ืองจากนิเวศร์ยงัอยู่ในระหว่างการศกึษาและ

ถือว่าไม่ได้เดือดร้อนทางการเงิน จึงยอมรอเวลาไปก่อนและเป็นการถนอมนํา้ใจเจ้าของคา่ยเพล

รายนัน้ท่ีอย่างน้อยก็ได้รับซือ้เพลงไว้58 แต่เม่ือนิเวศร์สําเร็จการศึกษาในปีนีแ้ละรอเวลาหมด

สญัญาดงักล่าวอีก 1 ปี ผู้ เป็นบิดาของนิเวศร์ซึ่งเป็นเจ้าของคล่ืนวิทยชุุมชนแห่งหนึ่งในจงัหวดั

สงขลาและเป็นผู้ลงทนุผลติเพลงให้นิเวศร์ให้ข้อมลูว่าจะหาทางทําให้ลกูชายได้เข้าสงักดัคา่ยเพลง

ใหญ่ตอ่ไป59 ศลิปินเพลงท่ีอยู่ในระบบคา่ยตา่งๆ พยายามท่ีจะทําตามเง่ือนไขของคา่ยให้มากท่ีสดุ

เท่าท่ีจะทําได้ เน่ืองจากการได้เข้าสงักดัค่ายนัน้อํานวยประโยชน์ให้กบัศิลปินเพลงเป็นอย่างมาก 

สามารถยกฐานะความเป็นอยู ่สร้างความร่ํารวยหากเพลงประสบความสําเร็จจากการสนบัสนนุขอ

ค่าย  เช่นในกรณีของตัก๊แตน ชลดาซึ่งเป็นนักร้องท่ีมีช่ือเสียงมากในปัจจุบนัสงักัดค่ายแกรมม่ี

โกลด์  กล่าวว่าตวัเธอเองเป็นแค่สาวโรงงาน การได้สงักัดค่ายเปล่ียนแปลงชีวิตของเธอให้ดีขึน้

อยา่งมาก60 ซึง่พบว่าแม้จะเป็นฝ่ายเสียเปรียบแตห่ากมีช่ือเสียง รายได้ของศิลปินเพลงเหลา่นีจ้ะดี

มาก และหากมีช่ือเสียงก็เป็นการเพิ่มอํานาจตอ่รองได้มากขึน้เช่นกนั 

                                                  
57 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551.  
58 สมัภาษณ์  นิเวศร์  เพชรนํา้หนึง่,  นกัร้อง,  22 กมุภาพนัธ์ 2551.  
59 สมัภาษณ์  อนวุตัร มะสะอะ,  เจ้าของสถานีวิทยชุมุชน บิดาของนิเวศร์  เพชรนํา้หนึง่,  15 กมุภาพนัธ์ 2551.  
60 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  ตัก๊แตน ชลดา,  นกัร้องสงักดัแกรมม่ี โกลด์,  8 มีนาคม 2551.  
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เหล่านีท้ัง้หมดคือการต่อสู้ โดยการเรียกร้องต่อรองผลประโยชน์ของศิลปินเพลงและผู้

ทํางานในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทย ซึง่จะเห็นแล้วว่าศิลปินเพียงบางกลุ่มเท่านัน้ท่ีสามารถ

ตอ่สู้ได้เป็นท่ีน่าพอใจ ขณะท่ีศลิปินสว่นใหญ่ยงัไมส่ามารถตอ่สู้ได้มากนกั การตอ่สู้ รูปแบบอ่ืนๆ จงึ

เกิดขึน้ตามมา อนัจะได้กลา่วตอ่ไป 
 (2) การต่อส้ด้วยการละเมิดสัญญาหรือข้อตกลงู  

เม่ือศิลปินเพลงไม่สามารถเข้าถึงปัจจยัการผลิตเพลงจึงจําเป็นต้องเข้าไปเป็นลกูจ้างค่าย

เพลงซึ่งบ่อยครัง้เม่ือเข้าไปแล้วจะต้องยอมรับเง่ือนไขท่ีวางไว้โดยค่ายเพลงทัง้หมด ศิลปินเป็นผู้

เสียเปรียบในโครงสร้างทางการผลิตอีกทัง้ต้องยอมเซ็นต์สญัญาท่ีอาจจะเอือ้ประโยชน์แก่ค่าย

เพลงมากกว่า  จึงพบว่ามีการละเมิดสญัญาท่ีได้ทําไว้ปรากฏให้เห็น  เช่นกรณีของนกัร้องในสงักดั

คา่ยเพลงหนึ่งทําผิดสญัญาคา่ยเพลงโดยออกไปรับงานแสดงสดเองโดยไม่แจ้งให้คา่ยทราบ ซึง่ใน

กรณีนีท้างเจ้าของคา่ยเพลงให้สมัภาษณ์ไว้ดงันี ้

ผมคงไม่ไปเข่นฆ่าอะไรเขาหรอก ทีผ่่านมาผมถือว่าผมให้ความสําคญักบัเขามาก พวก

คณุดสิทําเพลงโปรโมทเขาตลอดเดือนเดือนหน่ึงเป็นลา้น แต่ทีผู่่ านมาเขาไม่เข้าใจ ไปเชือ่

คนรอบข้างทีไ่ม่ไดทํ้าอะไรใหเ้ขาเลย คอยเกาะกิน ขณะทีผ่มสร้างเขามา เขากลบัไม่เชื่อ 

แล้วผมจะลงทนุทําไม แอบไปรับงานโดยไม่ผ่านบริษัท เมื่อผมร้ก็ตอ้งทําตามกฎหมายู  

การแบ่งค่าตวัเวลาโชว์มนัก็ไม่มากมายอะไรถ้าเทียบกบัที่เราลงทนุเป็นล้านๆ สร้างเขา 

เมือ่ทําผิดก็ตอ้งรบัผิด ผมตอ้งการแค่นัน้61 

 จะเห็นว่าในกรณีนีท้างเจ้าของเพลงใช้กระบวนการทางกฎหมายกับนักร้องซึ่งผลคือ

นกัร้องต้องออกจากค่ายเพลงนัน้ นอกจากนัน้ผลจากการละเมิดสญัญาในครัง้นีทํ้าให้นกัร้องคน

ดงักล่าวเส่ือมเสียช่ือเสียงอย่างมากและไม่อาจจะใช้ช่ือเดิมในการร้องเพลงได้อีกต่อไปแต่ต้อง

เปล่ียนช่ือเป็นอยา่งอ่ืน  

 อีกกรณีหนึ่งเป็นการละเมิดสัญญาในเร่ืองของการจ้างนักร้องผลิตเพลงเป็นอัลบัม้  

กล่าวคือตามสัญญานักร้องท่ีบันทึกเสียงให้กับค่ายหนึ่งแล้วในช่วงเวลาหนึ่งจะต้องไม่ไป

บนัทึกเสียงเพลงเดียวกนันัน้ให้กบัคา่ยอ่ืน แตป่รากฏว่านกัร้องผู้นัน้ได้ไปบนัเสียงเพลงเดียวกนัให้

ค่าอ่ืน ในกรณีนีไ้ม่ปรากฏการฟ้องร้องแต่อย่างใด มีเพียงการออกมาตําหนิเน่ืองจากนกัร้องคน

ดงักลา่วไมไ่ด้เข้าสงักดัคา่ยเพียงแตรั่บจ้างร้องเพลงครัง้เดียวเท่านัน้  

 ในทัง้ 2 กรณีนีห้ากมองโดยมมุมองโดยทัว่ไปอาจจะเห็นว่าการละเมิดสญัญาเป็นสิ่งไม่

ถกูต้องอย่างยิ่ง แตห่ากอ้างตามการศกึษาของ James C. Scott การละเมิดสญัญาเช่นนีเ้ป็นการ

                                                  
61 บทสมัภาษณ์ชาย ศรีบวัเลิศ,  เจ้าของคา่ยเพลงมาสเตอร์เทป, อ้างถึงใน คมชดัลกึ.  มาสเตอร์เทป โบกมือลา เหตผีุ

เกล่ือน ต้นทนุสื่อสงู[ออนไลน์]. 2550.  แหลง่ท่ีมา:   

http://www.komchadluek.net/2007/07/04/f001_125509.php?news_id=125509[5 กนัยายน 2550]  
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ต่อสู้ รูปแบบหนึ่ง เน่ืองจากศิลปินเพลงไม่มีเคร่ืองมือหรืออํานาจทางการใดจะนําไปใช้ต่อสู้ ได้จึง

ต้องใช้วิธีการเช่นนีใ้นการต่อสู้ นั่นเอง  ทัง้นีห้ากโครงสร้างทางการผลิตไม่ก่อให้เกิดความ

เสียเปรียบและศิลปินเพลงได้รับผลตอบแทนท่ีเพียงพอ  การละเมิดสญัญาก็จะไม่เกิดขึน้แม้ค่าย

เพลงจะต้องลงทุนสูงจากคํากล่าวข้างต้น แต่เม่ือได้ผลตอบแทนแล้วก็ควรแบ่งผลประโยชน์แก่

ศลิปินตามสมควร เพราะศลิปินเพลงเองยอ่มรู้ดีเช่นกนัว่าคา่ยเพลงมีรายได้มากน้อยแคไ่หน อย่าง

น้อยก็หนึง่ในกรณีข้างต้น พบวา่นกัร้องทราบดีถึงผลประโยชน์ท่ีคา่ยเพลงได้รับ 

 การต่อสู้ ด้วยวิธีนีจ้ะเห็นได้ว่าเกิดขึน้น้อยเน่ืองจากในท่ีสุดจะส่งผลเสียต่อศิลปินเอง

โดยเฉพาะการเส่ือมเสียช่ือเสียง  และพบว่าหากเป็นศิลปินสงักดัค่ายหากเกิดกรณีเช่นนีจ้ะได้รับ

ความเดือดร้อนในภายหลงัมากกวา่ศลิปินอิสระ 
(2) การต่อส้ด้วยการโกงหรือวิธีการไม่สุจริตู  
การต่อสู้ ด้วยวิธีนีค้ล้ายกับการต่อสู้ ในกรณีของการละเมิดสญัญา เน่ืองจากโครงสร้าง

ทางการผลิตไม่เปิดทางให้ศิลปินต่อสู้ ด้วยวิธีการอ่ืนๆ ได้จึงต้องใช้วิธีเช่นนีเ้ป็นเคร่ืองมือ  การโกง

แตกต่างจากการละเมิดสญัญาเน่ืองจากการโกงไม่เป็นการผิดต่อสญัญาแต่เป็นการทจุริตในทาง

อ่ืนๆ เช่น โกงเงินไว้เป็นของตนเองบางสว่น เป็นต้น กรณีนีผู้้ผลิตเพลงคนสําคญัให้ข้อมลูว่าเกิดขึน้

บอ่ยครัง้ และตวัเขาเองก็กระทํามาเช่นเดียวกนัเม่ือเข้าไปรับจ้างผลติเพลงให้ผู้ อ่ืน  

ถามว่ามีกินมีโกงมัย้ มีทกุคน ไม่มีใครดีเสมอไป ไม่มีใครชัว่เสมอไป  ถามว่ามียกัยอกมัย้ 

มียกัยอกทกุตวัคน  จะนอ้ยหรือมาก บาทนึงก็ถือว่ายกัยอก  อนันัน้ขอให้งานมนัสมบรณ์  อย่างู

อืน่ค่อยว่ากนั  ทกุคน กองทพัเดินดว้ยทอ้ง ถ้าท้องหิว  รบแพท้นัที  จะให้หมามนัเห่าตอ้งให้ทอ้ง

มนัอ่ิม  และกรณีหมาอย่างผม คุณเขียนไปด้วยนะ กรณีหมาอย่างผมถ้าท้องไม่อ่ิมแล้วเห่าไม่

เป็นน่ะ  เหนือ่ย  (ในกรณีของศลิปิน:ผู้ศกึษา)มนัจะโกงอย่บา้งก็ตอ้งใหม้นักิน  ก็เราก็ไดเ้หมือนกนั  ู

ก็ไม่ใหม้นักินมนัจะทํายงัไง คนน่ะ  มนัธรรมชาติอย่าไปกนั  ทีใครทีมนั  ขายไม่ไดค่้อยว่ากนั  เอา

ความจริงมาคยุกนั 62  

 จากคํากล่าวข้างต้นนีเ้ห็นได้ชัดเจนยิ่งว่าเกิดการต่อสู้ ในรูปแบบของการโกงกันเกิดขึน้ 

และมีสาเหตสํุาคญัมาจากรายได้ท่ีได้รับไมเ่พียงพอ    
(2) การต่อส้โดยการผลิตเพลงเองของศิลปินู  
ศิลปินเพลงท่ีมีความสามารถหลายด้านหรือมีช่ือเสียงและสามารถเข้าถึงปัจจยัการผลิต

เพลงได้ในระดบัหนึ่งนัน้จะสามารถทําการผลิตเพลงเองในรูปแบบสินค้าเพลงและรับงานแสดงสด

ได้ด้วยตนเองโดยเฉพาะนกัร้องท่ีสามารถใช้ตนเองเป็นส่ือในการขายเพลงของตนได้ การออกมา

ผลิตเพลงเองก็เป็นวิธีการต่อสู้ รูปแบบหนึ่ง และสําหรับศิลปินท่ีมีความสามารถบางคนนัน้ พบว่า

                                                  
62 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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ไมย่อมเข้าสงักดัคา่ยตลอดมาและสามารถผลติเพลงได้เอง  ทัง้ในกระบวนการบนัทกึเสียงและการ

แสดงสด เช่นกรณีของชินกร  ไกรลาส ดงัคํากลา่วของเขาตอ่ไปนี ้

เราไม่ไดต้อ้งการค่าย  เราร้ว่าการอย่กบัค่าย มนัข้ึู ู นอย่กบัประกาศิตของเขาแต่เพียงฝ่ายู

เดียว  ถ้าเขาโอเคเราก็ได้  ถ้าเขาโนเราก็อด  ฉะนัน้ถ้าเราเอาชีวิตที่เราฝ่าฟันมา มีภมิู

ปัญญา  มีองค์ความร้  ในเชิงการผลิตมากพอ จะเอาตวัเองไปขายเขาทําไม  เราสามารถู

ยืนดว้ยลําแขง้ตวัเอง  ทําคนเดียว  …เมือ่ก่อนเราเป็นลกนก  รอการปู้ อนอย่างเดียว  เมือ่

เราถกป้อนออกมาอย่างนัน้มนัจะโตมัย้เนี่ยเมื่อเราไม่เห็นทางโต โดดออกจากรังเลย พอู

บินไดแ้ล้วก็พฒันาจนเป็นนกอินทรีย์เลย  บินสง  มองไกล  มีพลงั  นี่เป็นปรัชญาในการู

ดําเนินชีวิต  ถา้พดอย่างนีแ้ลว้เราหนัไปมอง  เห็นลกนกเยอะเลย บินไดเ้ตาะแตะๆ บิู ู นได้

แบบเป็ด  แต่งเพลงก็พอไดนิ้ดๆ หน่อยๆ  ร้องก็ตอ้งอาศยัไกด์นํา  คิดเองไม่เป็น63 

นอกจากนัน้ ชินกรกล่าวยงักล่าวเพิ่มเติมว่าผลจากการต่อสู้ดงักลา่วทําให้ตนสามารถอยู่

ได้อยา่งสบาย ดงันี ้

สรุปเลยก็คือว่า ไม่ตอ้งรองาน งานมนัรอ ไม่ตอ้งติดต่องาน งานมาติดต่อ…อนันีเ้ป็นการ

ต่อสเ้พือ่ความอย่รอด ของนกัร้องที่ไม่มีค่ายเช่น ชินกร ไกรลาส ที่สามารถทําตวัเป็นสือ่  ู ู

แล้วก็ขายเอง  ผลิตเอง  เป็นนักดนตรีเอง  ซ่ึงคุณสมบัติที่มีครบถ้วนอย่างนี้ทําให้

ค่าใช้จ่ายต่ํากว่าคนอืน่ ตรงนีแ้หละทําใหมี้ความร้สึกว่า การต่อสเ้พือ่ความอย่รอดมนัอยู ู ู ู

ได้  อย่ได้เพราะอะไร อย่ได้เพราะความร้ความสามารถที่ไปตรงกบัความต้องการของู ู ู

สงัคม  การคิดการทําการนําเสนอ ซ่ึงเป็นอิสระ …การเป็นนกัร้องอย่างเดียวพอไหม  

สําหรับผม ไม่พอ  ผมก็เติมออกมาเป็นนกัแต่ง เป็นนกัดนตรี  เป็นช่างบนัทึกเสียง  เป็น

ผบ้รรยายทางวิชาการ  ู …นีคื่อการเอาตวัรอดของนกัร้องที่ชื่อชินกร ไกรลาส  ยกเว้นคน

อืน่ นีค่วามร้เฉพาะตวัู 64   

ในกรณีการผลิตเพลงเองของนักแต่งเพลงนัน้ หากไม่เป็นนักร้องเองด้วยก็อาจจะผลิต

เพลงเองโดยการจ้างนกัร้องมาร้องเพลงให้ เช่นในกรณีของประจวบ  วงศ์วิชาท่ีมีห้องบนัทึกเสียง

ของตนเอง สามารถผลิตเพลงเองได้แต่เม่ือผลิตแล้วได้ขายมาสเตอร์เทปให้กบัค่ายเพลงนําไปจดั

จําหน่าย หรือในกรณีของต๋อง  ท่าชนะท่ีแม้จะไม่มีห้องบนัทึกเสียงเองก็สามารถผลิตเพลงเองได้

โดยการเช่าห้องบันทึกเสียงโดยตนจะแต่งเพลงเองและดูแลการผลิตเองทัง้หมดตลอดจนจัด

จําหน่ายด้วยตนเองโดยหากเป็นเม่ือก่อนตนจะขายมาสเตอร์ให้กบัค่ายเพลง ท่ีสามารถทําเองได้

หมดเพราะความสามารถท่ีเพิ่มขึน้และเพราะเทคโนโลยีท่ีพัฒนาขึน้ทําให้ต้นทุนการผลิตเพลง

ลดลง 

                                                  
63 สมัภาษณ์  ชินกร  ไกรลาศ,  นกัร้อง ศิลปินแห่งชาติ,  24 กรกฎาคม 2550.  
64 ท่ีเดียวกนั  
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แรกๆ ลงทุนทําเพลงก่อนแต่ไม่ได้แต่งเพลงเอง  ต้องซ้ือเพลงๆละ 5 พนั เพลงละหมื่น  

พอตอนหลงัมาด เราก็แต่งเพลงได้  ส่งไปู ทําดนตรีก็เพราะดี คนโน้นคนนี้ฟังก็ว่าเพราะ 

จนมาแต่งเพลงเองในช่วงหลงั ตอนนีเ้ราสามารถลดตน้ทนุเพราะว่าเราเร่ิมมีประสบการณ์  

เขียนเพลงออกมาสิบเพลง สมมติุจะทําอลับัม้ชดุหน่ึง  ...เมื่อก่อนแค่ทําดนตรีอย่างเดียว 

5 พนับาท  เดีย๋วนีทํ้าออกมามีคณุภาพดว้ยแค่เพลงละ 3 พนับาท  3 พนับาทนีร่วมทัง้ใส่

เสียงดว้ย  เมื่อก่อนตอ้งจ่ายค่าใส่เสียงอีกคิวละ 3 พนับาท  อดัสิบเพลงประมาณ 10 คิว 

ตกประมาณ 3 หมืน่ แลว้ก็ยงัมีมิกซ์เสียงอีกต่างหาก  ประมาณ 5 คิว  ค่ามิกซ์เซอร์ หาก

มีฝีมือก็จะตกเพลงละพนัต่างหากจากค่าคิว  รวมแล้วประมาณ 1 แสน  แต่เดี๋ยวนี้ ไม่

เกิน 5 หมื่นบาทก็สามารถทําเป็นมาสเตอร์เทปออกมาได้  ราคาลดลงเพราะนํา

คอมพิวเตอร์มาใช้ในการแต่งเสียง  ส่วนนกัร้องหากเป็นนกัร้องที่มีชื่อเสียงก็อาจจะจ่าย

เพลงละหมืน่แลว้แต่จะตกลงกนั  แต่ทีทํ่าส่วนใหญ่เป็นนกัร้องทีเ่สนอตวัอยากดงั  ไม่ตอ้ง

จ่าย  เดีย๋วนีแ้ผ่นโปรโมทไม่ตอ้งทุ่มค่าโปรโมทเยอะ ถ้าเพลงดีแป๊ปเดียวก็ติด  ตอนนีจ้้าง

คลืน่หลกัทีส่รุาษฎร์ ...เมือ่ก่อนขายเพลงใหก้บัอาร์เอส อาจารย์มนต์ เมืองเหนือ65   

เช่นเดียวกนักบันกัร้องท่ีมีช่ือเสียงในอดีตสว่นใหญ่ในปัจจบุนัพบว่ามีการออกมาผลิตเทป

ซีดีเพลงเองเกือบทัง้สิน้ เช่นก้าน  แก้วสพุรรณ  สายนัห์  สญัญา   ชาย  เมืองสิงห์  เป็นต้น หรือ

นกัร้องรุ่นหลงับางคนท่ีมีช่ือเสียงเช่นดาว  มยรีุก็ออกมาผลิตเพลงเอง เป็นต้น หรือในกรณีของเอก

ชยั ศรีวิชยัท่ีสามารถต่อสู้ ด้วยการออกมาผลิตเพลงเองทัง้ในส่วนของสินค้าเพลงและสว่นของการ

ทําวงดนตรี  

 การผลติเพลงเองนีมี้ทัง้ท่ีศลิปินเป็นผู้ผลติหรือเป็นทนุรายยอ่ยอ่ืนๆ ซึง่สว่นใหญ่จะมีความ

ใกล้สนิทสนมกบัศิลปิน เช่น กรณีของกี ้ นิเวศร์  เพชรนํา้หนึง่กบัทอแสง  มีศรีผู้ลงทนุผลติเพลงให

ก็คือบิดาของทัง้สอง  หรือกรณีการผลิตของมนต์  เมืองเหนือซึ่งมีความช่ําชองในการผลติเพล

ลกูทุ่งอยา่งยิ่งเพียงแตม่นต์ไมไ่ด้เป็นศลิปินเพลงเองซึง่สําหรับการผลติเพลงแตล่ะครัง้อาจจะใช้ทนุ

ตวัเองหรือมีผู้ ให้ทนุสนบัสนนุ เป็นต้น  กรณีของนกัแตง่เพลงช่ือดงั ประจวบ  วงค์วิชา ท่ีผลิตเพลง

ให้นกัร้องซึง่เป็นลกูสาวของตนเอง และอีกมากมาย เป็นต้น การผลติเพลงนีมี้ทัง้ท่ีผลติขายเองและ

ผลติแล้วขายมาสเตอร์เทปให้ผู้ อ่ืนเช่นคา่ยเพลงนําไปจดัจําหน่ายแทน ซึง่พบวา่ในบางครัง้การขาย

มาสเตอร์เทปเช่นนี ้หากคา่ยเพลงเห็นว่านกัร้องมีแววดงั คา่ยเพลงก็จะเจรจาให้นกัร้องผู้นัน้เข้าไป

อยู่ในสงักดั ซึง่ด้วยวิธีนีน้กัร้องผู้นัน้จะมีอํานาจต่อรองในเร่ืองของผลประโยชน์และมีอิสระในการ

ทํางานได้มากกว่านกัร้องท่ีสร้างโดยค่ายทัง้หมด เช่นกรณีของเจ๊ียบ เบญจพรท่ีขายมาสเตอร์เทป

ให้กบัอาร์สยาม จนอาร์สยามรับเป็นนกัร้องในสงักดั พบวา่ เจ๊ียบมีอิสระในการรับงานแสดงสดเอง

                                                  
65 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13  มกราคม 2551. 
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ในระดบัหนึ่ง และในเร่ืองการแบ่งผลประโยชน์ก็พบว่าไม่เท่ากบันกัร้องท่ีค่ายผลิตเพลงให้ทัง้หมด

ซึง่โดยทัว่ไปจะมีการแบ่งคร่ึงต่อคร่ึง แตก่รณีของเจ๊ียบ  เบญจพรพบว่ามีการแบง่ตามแตต่กลงกนั

เช่น หากเจ๊ียบรับงานแสดงเองได้ค่าจ้างมา 20,000 บาท อาจจะมีการแบ่งให้อาร์สยามเพียง 

6,000 บาท เป็นต้น66 อย่างไรก็ตามในกรณีของการท่ีค่ายรับนักร้องเข้าสงักัดหลงัจากเห็นว่า

มาสเตอร์เทปท่ีนกัร้องผลิตมาเสนอมีทีท่าว่าจะดงั หรือแม้แต่ในกรณีท่ีศิลปินเพลงผลิตเพลงแล้ว

ทําการตลาดและจําหน่ายเองแล้วมีทีท่าวา่จะดงั คา่ยเพลงก็จะเจรจาขอซือ้เพลงนัน้เอาไว้ ในกรณี

นีจ้ะเป็นผลดีตอ่ศิลปินเพลงหน้าใหม่กลา่วคือ มีโอกาสดงัยิ่งขึน้เพราะได้รับการสนบัสนนุเร่ืองการ

โปรโมทจากคา่ย และนกัร้องอาจจะมีอํานาจตอ่รองมากขึน้ กระนัน้ในกรณีนี ้ตอ๋ง ท่าชนะกลา่วว่า 

แม้ตนเองก็อยากให้คา่ยเพลงเข้ามาติดตอ่ขอซือ้เพลงในลกัษณะนัน้เพราะในทางเปรียบเทียบแล้ว

หากเพลงดงัจากการโปรโมทของค่ายตนก็จะมีช่ือเสียงไปด้วย แต่ก็ต้องไม่หลงประเด็นว่า การท่ี

ค่ายเพลงทําเช่นนัน้ก็มีสาเหตหุลกัมาจากเร่ืองผลประโยชน์กล่าวคือ หากเพลงท่ีผู้ผลิตรายย่อย

จําหน่ายเองนัน้ดัง หากเป็นเพลงแนวเดียวกันกับของค่าย ค่ายเพลงก็จะสูญเสียส่วนแบ่งทาง

การตลาดไป คา่ยเพลงจงึต้องขอซือ้เพลงนัน้เสียเพราะถึงเพลงจะดงัคา่ยก็จะได้รับผลประโยชน์ไป

ด้วย ทัง้นีข้ึน้อยู่กับการตดัสินใจของศิลปินหรือผู้ ผลิตเพลงรายย่อยนัน้ว่าจะยินยอมขายเพลง

หรือไม่ ซึ่งหากเป็นศิลปินหน้าใหม่พบว่าวิธีการนีเ้ป็นวิธีการท่ีน่าสนใจเพราะเป็นหนทางในการ

สร้างช่ือเสียง แต่สําหรับศิลปินเพลงท่ีมีช่ือเสียงแล้ว จะไม่ยอมขายเพลงให้ค่ายเพราะจะสญูเสีย

ผลประโยชน์มากเกินไป67  

ในกรณีของนกัดนตรีหรือนกัเรียบเรียงเสียงประสานท่ีมีช่ือเสียงในปัจจบุนัพบว่าหลายคน

สามารถสร้างห้องบนัทึกเสียงของตนเองขึน้ได้ ส่วนหนึ่งเน่ืองมาจากเทคโนโลยีดิจิตอลท่ีทําให้การ

สร้างห้องบนัทกึเสียงใช้เงินลงทนุน้อยลง  ศลิปินเพลงเหลา่นีส้ามารถอยูไ่ด้ด้วยการทําดนตรีรับจ้าง

ให้กบัศิลปินอ่ืนๆ ทัง้ศิลปินอิสระและค่ายเพลงบ้างเป็นบางครัง้  หากฝีมือดีและมีช่ือเสียงในระดบั

หนึ่งงานก็จะมีตลอด แม้แต่ห้องบนัทึกเสียงท่ีไม่ใหญ่มากเช่นห้องบนัทึกเสียงของวิเชียร  ชูรักษ์ก็

พบวา่มีรายได้ไมต่ํ่ากวา่เดือนละ 1 แสนบาทจากการรับจ้างทําดนตรีและบนัทกึเสียง68  

อย่างไรก็ตาม ศิลปินเพลงท่ีสามารถต่อสู้ ได้อย่างมั่นคงมีจํานวนน้อยมากเม่ือเทียบกับจํานวน

ศิลปินเพลงลกูทุ่งท่ีมีอยู่ ดงัคํากล่าวของชินกรท่ีว่า ศิลปินท่ีขึน้ไปอยู่ตรงจุดท่ีตนยืนอยู่นัน้มีน้อย

มาก  

จริงๆผมอยากจะพดนะว่า  ทุกวนันี้ผมเดินทางมาถึงจุดๆหน่ึงที่ต้องหนัไปมองข้างหลงั   ู

หันไปมองพวกอย่ในวังวนเดิมๆ  หันไปมองพวกเดินหน้า ู 5 ก้าว ถอยหลัง 3 ก้าว  

                                                  
66 สมัภาษณ์  ประจวบ  วงศ์วิชา,  นกัแตง่เพลงและบิดาของเจ๊ียบ เบญจพร,  17 มกราคม 2551. 
67 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551. 
68 ท่ีเดียวกนั  
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เมื่อไหร่จะมาถึงจุดหมายปลายทาง  ฉนัว้าเหว่เหลือเกินกบัการที่ฉนัมาอย่ตรงู นี้ แล้วได้

อย่คนเดียู ว69 

 เพราะหากไม่มีความสามารถมากจริงๆ การผลิตเพลงไม่ใช่เร่ืองท่ีสามารถกระทํากนัได้

ง่ายๆ เลย ดงัคํากลา่วเพิ่มเตมิของมนต์ เมืองเหนือ ดงันี ้

มวยคณุไม่ดีจะต่อยไดม้ัย้  แต่ผมจะต่อยในฐานะทีผ่มต่อยมานานแล้ว  มีประสบการณ์

พอสมควร  แต่ก็ตอ้งมีสมคัรพรรคพวกอย่  คนทีเ่ขารกัเราก็มี  เกลียดเราก็มีู 70   

ศิลปินเพลงลกูทุ่งในปัจจุบนัมีเพียงคนเดียวเท่านัน้ท่ีสามารถก้าวสู่การเป็นเจ้าของค่าย

เพลงเองได้และเป็นคา่ยเพลงขนาดใหญ่มีนกัร้องในสงักดัประมาณ 20 คน คือพนม  นพพรเจ้าของ

คา่ยเพลงนพพรซิลเวอร์โกลด์  อย่างไรก็ตามเม่ือขึน้สูก่ารเป็นเจ้าของคา่ยเพลงฐานะของพนมก็ได้

ขยบัขึน้เป็นนายทุนผู้หนึ่ง โครงสร้างทางการผลิตท่ีเกิดขึน้ในบริษัทก็ไม่แตกต่างจากค่ายเพลงอ่ืน 

เพียงแต่เจ้าจองค่ายเพลงรายนีไ้ด้ลงมาดแูลการทํางานของศิลปินเองทัง้หมดอีกทัง้ยงัมีการผลิต

เพลงของตนเองออกมาอีกด้วย  นอกจากนัน้ก็มีนกัร้องลกูทุ่งท่ีสามารถทําวงดนตรีเองได้ซึง่ได้รับ

ความนิยมอย่างมากในภาคใต้คือเอกชยั  ศรีวิชยั และนกน้อย  อไุรพรในภาคอีสาน ศิลปิน 2 ท่าน

นีไ้ม่ได้มีฐานะเป็นนายทนุชดัเจนมากนกั แตค่วามอยู่รอดขึน้อยู่กบัการทํางานของตนเองเป็นหลกั

อีกทัง้ในยคุท่ีประชาชนไมนิ่ยมจ่ายเงินคา่เข้าชมการแสดงดนตรี  ความอยู่รอดของศิลปิน 2 ท่านนี ้

จงึต้องอาศยัทนุสนิค้าภายนอกท่ีเข้ามาสนบัสนนุซึง่ทําให้ศลิปินกลุม่นีอ้ยูร่อดได้ตราบใดท่ียงัรักษา

ช่ือเสียงไว้ได้  กระนัน้ก็ตามพบว่าศิลปินเหลา่นีมี้ฐานะดีมาก จึงสามารถอยู่ได้อย่างสบายด้วยเงิน

เก็บท่ีมีอยูห่ากสามารถบริหารการใช้เงินดีพอ  

ปัญหาสําคญัปัญหาหนึ่งท่ีส่งผลให้การต่อสู้ของศิลปินเพลงด้วยการผลิตเพลงเองนีไ้ม่

สามารถกระทําได้ คือปัญหาการละเมิดลิขสิทธิเพลงเป็นปัญหาท่ีเกิดขึน้และสร้างความเสียหาย์

แก่เจ้าของผลงานเพลงเป็นอย่างมากและยงัไม่มีว่ีแววว่ารัฐบาลจะสามารถแก้ปัญหานีไ้ด้ ศิลปิน

เพลงเส่ียงต่อการขาดทุนอย่างมากหากผลิตเพลงจนหลายๆ คนต้องเข้าไปร่วมงานกบัค่ายเพลง

เพ่ือเป็นการกระจายความเส่ียงออกไป ดงัคํากลา่วของยอดรัก สลกัใจดงันี ้ 

ถ้าออกอลับัม้เอง ถ้ามีรถก็ต้องขายรถ มีบ้านก็ต้องขายบ้านกนัเลย เพราะการละเมิด

ลิขสิทธิมนัมีอย่เต็มเมือง แต่จะใหไ้ม่ตอ้งเสีย่งเอง ก็ตอ้งไปอย่ในรปของบริษัท์ ู ู ู 71  

เช่นเดียวกบัในกรณีของสายณัห์ สญัญาท่ีกล่าวว่า ปัญหาการละเมิดลิขสิทธิสร้างความ์

เสียหายเป็นอย่างมาก สายณัห์กล่าวต่อว่า ตนส่งแผ่นเพลงให้กบัแผงเทปจํานวน 5 พนัแผ่น 3 

เดือนผ่านไปแผงเทปสง่แผ่นกลบัมาประมาณ 3 พนัแผ่นบอกว่าขายไม่ได้ แตป่รากฏว่าแผ่นท่ีร้าน

                                                  
69 สมัภาษณ์  ชินกร  ไกรลาส,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  24 กรกฎาคม 2550. 
70 สมัภาษณ์  มนต์ เมืองเหนือ,  วนัท่ี 15 กมุภาพนัธ์ 2551. 
71 บทสมัภาษณ์  ยอดรัก  สลกัใจ, ใน  ภาพยนตร์บนัเทิง 33,1574 ( วนัท่ี 21-27 มีนาคม 2550): 30 
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ส่งกลบัมาให้นัน้กลายมีแผ่นปลอมรวมอยู่ด้วยจํานวนมาก เป็นเร่ืองท่ีน่าเจ็บใจยิ่ง72 ทัง้สายณัห์

และยอดรักต่างสญูเสียเงินเก็บท่ีสะสมมาตัง้แต่ยงัมีช่ือเสียงไปเป็นจํานวนมาก กล่าวคือสายณัห์

เสียเงินไปประมาณ 50 ล้านบาท ยอดรัก เสียเงินไปประมาณ 30 ล้านบาทและเป็นหนีอี้กหลาย

ล้านจากการผลติเพลงเอง73 

หรือแม้แต่ในกรณีของค่ายเพลงขนาดกลางบางค่าย เช่นค่ายมาสเตอร์เทป ท่ีถึงกับต้อง

ปิดตัวลงโดยอ้างว่าเกิดมาจากปัญหาการละเมิดลิขสิทธินี  ้ดังคํากล่าวของเจ้าของค่ายเพลง์

ดงักลา่ว ดงันี ้ 

มนัทําแล้วไม่คุม้ ซีดี วีซีดี ขายไดน้อ้ยลง พวกเทปผีเอาไปกินหมด ทําไปก็เจ็บตวั สเ้ลิกู

ตอนที่เรายงัร่ํารวย ดีกว่าทีจ่ะรอใหห้มดตวัแลว้ค่อยเลิก อายเขาเปล่าๆ ทกุวนันี้ตน้ทนุ

สงข้ึนเร่ือยๆ โดยเฉพาะค่าโปรโมทในสือ่วิทย ุทีวีู  เดือนหน่ึงเป็นหลกัลา้น มนัไม่ไหว การ

วางขายก็ลําบาก ไม่เหมือนเมื่อก่อน เราตอ้งมีฝ่ายขายว่ิงดว้ย เมื่อดรายจ่ายกบัรายรับู

แลว้ผมเลยไม่อยากทําต่อ ตอนนีห้ยดุทําเพลงใหม่แลว้ แต่บริษัท มาสเตอร์เทป ยงัอย่นะู  

เพราะมีเพลงเก่าทีย่งัคา้งอย่ ซ่ึงเราก็จะขายไปเร่ือยๆ ก่อนู 74  

อย่างไรก็ตามในประเด็นปัญหาลิขสิทธิเพลงนีเ้จ้าของค่ายเพลงรายหนึ่งให้ข้อมูลว่า มี์

กลุ่มมาเฟียหรือนักธุรกิจนอกกฎหมายอยู่เบือ้งหลงัโดยมีนักการเมืองและตํารวจบางกลุ่มคอย

ช่วยเหลือ แต่จากการสมัภาษณ์ศิลปินอีกกลุ่มหนึ่งกลบัให้ข้อมลูว่า กลุ่มมาเฟียดงักล่าวนัน้ก็คือ

คา่ยเพลงใหญ่นัน่เอง  แม้จะไม่มีข้อมลูยืนยนัแตศ่ิลปินเพลงคนหนึ่งก็กล่าวว่า ข้อสมมตุิฐานนัน้มี

ความเป็นไปได้สงูทีเดียว    

แล้วเราจะไปร้ไดย้งัไง  เขาก็ออกมาทีโพยทีพายว่าเขาถกก็อปจนทําไมไหว  แต่ว่าศิลปินู ู

ไม่มีโรงงานนะ  ศิลปินนี่ไม่มีโรงงานเลย  ถกมัย้ล่ะ  จะทําก็ต้องไปจ้างโรงงานทํา  แตู่

บริษัทมีโรงงานของตวัเอง  เราพดกนัแบบ เอากนัตามความเข้าใจแบบว่า  ไม่ไดก้ล่าวหาู

กนันะ  ยกตวัอย่างสมมติุว่าครเป็นบริษัท  ครก็ผลิตงานออกมา  พอครผลิตงานออกมาู ู ู

งานครถกก็อปทนัที  ครเป็นฝ่ายลงทนุครก็เจ็บตวัใช่มัย้  แต่ครมีโรงงาน  คณุก็อปผมแลวู้ ู ู ู ู

ผมจะใหค้ณุก็อปอย่คนเดียวไู ดย้งัไง  ผมก็ก็อปปลอมของผมบา้งเอาไปแข่งกบัคณุ  ใช่มัย้ 

เพราะว่าถ้ามนัออกมา ซีดีเถื่อนของผมออกมาก็ไม่ต้องเสียภาษีนี่ ใช่มัย้ ผมไม่ต้องจ่าย

นกัแต่งและไม่ตอ้งจ่ายตามข้อตกลงต่างๆ  แลว้ทําไมผมจะไม่ทําล่ะ  ใช่มัย้ล่ะ  มนัก็ตอ้ง

                                                  
72 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551. 
73 ท่ีเดียวกนั 
74 บทสมัภาษณ์ชาย ศรีบวัเลิศ, เจ้าของคา่ยเพลงมาสเตอร์เทป, อ้างถึงใน คมชดัลกึ.  มาสเตอร์เทป โบกมือลา เหตผีุ

เกล่ือน ต้นทนุสื่อสงู[ออนไลน์]. 
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ทํา  ทําไม่ทําไม่ร้ แต่ว่าเราก็คิดกันอยู่ างนี้แหละ เพราะคุณไม่ทําแล้วคุณอย่ได้ยังไง  ู

เพราะไอค้นก็อปมนัก็ไม่ตอ้งแจ้ง  คณุทําคณุก็ไม่ตอ้งแจ้งเหมือนกนั  ไอข้องจริงนีค่ณุตอ้ง

แจ้ง  อนันี้เราไม่ได้ไปว่าเขาทํานะ  เราก็มานัง่คิดดในความเป็นไปได้  มนัก็น่าจะเป็นู

อย่างนีแ้หละ  สดุทา้ยศิลปินก็เสียเปรียบสิ  ไม่มีโรงงานไม่มีปัญญา75 

 จากคํากล่าวนีจ้ึงเป็นไปได้ว่ากลุ่มมาเฟียผู้ลกัลอบผลิตเทปซีดีปลอมนีก็้คือค่ายเพลงราย

ใหญ่ๆ นัน่เอง เป็นการพยายามต่อสู้ของค่ายเพลงใหญ่ในอีกทางหนึ่งเพ่ือความอยู่รอดและการ

ขยายตวัของทุนแต่เม่ือมองทางด้านศิลปินเพลงแล้ว พบว่า ยิ่งเสียเปรียบมากขึน้กระทัง่แม้แต่จะ

ผลิตเพลงเองก็ไม่สามารถทําได้ตามท่ีกลา่วไปแล้วนัน่เอง และจากการศกึษาความขดัแย้งในเร่ือง

ปัญหาการละเมิดลิขสิทธิข้างต้นก็ทราบว่า กฏหมายลิขสิทธิปัจจบุนัยงัเอือ้ประโยชน์แก่ค่ายเพลง์ ์

มากกว่าศิลปิน โดยท่ีค่ายเพลงพยายามเอาปัญหาละเมิดลิขสิทธิเพลงขึ ้์ นมาบดบงัการเอาเปรียบ

ศิลปินเพลงในเร่ืองการถือครองลิขสิทธิ ซึง่จากข้างต้นล่าสดุนีก็้เห็นแล้วว่า อนัท่ีจริงเป็นค่ายเพลง์

ใหญ่เสียท่ีได้ประโยชน์จากปัญหาการละเมิดลิขสิทธิเพลง ์ ประเด็นเร่ืองลิขสิทธินีจ้ะวิเคราะห์อย่าง์

ละเอียดอีกครัง้ในตอนท้ายของบทนีว้่าในท่ีสดุแล้ว กฎหมายลิขสิทธิในปัจจุบนัเอือ้ประโยชน์ต่อ์

ใครกนัแน่ระหวา่งทนุขนาดใหญ่ ศลิปินเพลง หรือประชาชน และผลประโยชน์เร่ืองลขิสทิธินี ้์ ในท่ีสดุ

แล้วควรเป็นของใครมากท่ีสดุ  

 
5.2.2 การต่อส้ในระดับโครงสร้างส่วนบนู (การต่อส้ทางความคิด การเมือง ู

วัฒนธรรม) 
 นอกจากการต่อสู้ภายในกระบวนการผลิตแล้ว เพ่ือเพิ่มอํานาจต่อรองภายใต้โครงสร้าง

ทางการผลิตท่ีศิลปินเสียเปรียบนัน้ได้มากขึน้ การต่อสู้ จะต้องขยายไปสู่การต่อสู้ทางการเมือง

โดยเฉพาะการดึงอํานาจรัฐและประชาชนเข้ามาเป็นฐานอํานาจการต่อสู้ตลอดจนการรวมตวักนั

ของศิลปิน เป็นต้น ตลอดจนการต่อสู้ ในการให้ความหมายหรือยกระดับฐานะเพลงลูกทุ่งใน

สงัคมไทยและเน่ืองจากเพลงเองก็เป็นเคร่ืองมือหนึง่ในการตอ่สู้ การตอ่สู้โดยใช้เพลงก็เป็นการตอ่สู้

วิธีหนึง่ด้วย  
(1) การต่อส้เพื่อฐานะของเพลงลกทุ่งไทยู ู  
ฐานะของเพลงลกูทุ่งในสงัคม สง่ผลสําคญัตอ่อํานาจตอ่รองของศลิปินเพลง กลา่วคือหาก

เพลงลูกทุ่งได้รับการยอมรับในระดบักว้าง ศิลปินเพลงลูกทุ่งก็จะได้รับการยอมรับไปด้วย จาก

การศึกษาพบว่า เพลงลูกทุ่งเคยถูกดูหมิ่นเหยียดหยามมาเป็นเวลานานทัง้ท่ีเป็นเพลงท่ีมีผู้ ฟัง

                                                  
75 สมัภาษณ์นกัแตง่เพลงท่านหนึง่ ขอไม่ระบช่ืุอ 
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จํานวนมาก และเพิ่งมาได้รับการยอมรับเม่ือไม่นานมานีเ้อง และการยอมรับนีเ้กิดมาจากการตอ่สู้

ของศลิปินเพลงเป็นสําคญั ดงัคํากลา่วของชลธี ธารทอง ตอ่ไปนี ้ 

กว่าลกทุ่งจะมาถึงวนันีต่้อสม้ากเหลือเกิน ถกหา้มแมก้ระทัง่เปิดผ่านคลืน่เอฟเอ็ม ู ู ู …พวก

เราต่อสก้นัเร่ือยมาจนระยะหลงัแพร่หลายทัว่เมืองหลวงู 76  

ในยคุแรก  เพลงชีวิตถกูเรียกว่า “เพลงตลาด” นัน้ไม่ได้มีความหมายไปในทางดถูกูดหูมิ่น

แต่ประการใด แต่ด้วยเหตวุ่าเป็นเพลงท่ีนิยมกนัทัว่ไปแพร่หลาย จึงเรียกเพลงตลาด  แต่ในระยะ

ต่อมาหลงัจากนัน้ โดยเฉพาะในยุคพฒันาประเทศของจอมพลสฤษดิ ธนะรัตน์  ทําให้เมืองกับ์

ชนบทมีความใกล้ชิดกนัมากขึน้  แม้ในทางเศรษฐกิจเมืองกบัชนบทจะมีความแตกตา่งกนัมากขึน้

เน่ืองจากนโยบายพฒันาเศรษฐกิจตามแบบทนุนิยม  การอตุสาหกรรมได้รับการพฒันาในขณะท่ี

การเกษตรถูกละเลย  แต่ในแง่ของวัฒนธรรมโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อเร่ืองของการฟังเพลง กลบัมี

ความใกล้ชิดกันมากขึน้ เน่ืองจากมีพลวัตของการติดต่อส่ือสารกันมากขึน้ คนจากชนบทเดิน

ทางเข้าเมืองหลวงมากขึน้ เม่ือเข้ามาก็รับวฒันธรรมดนตรีของเมืองหลวงคือเพลงไทยสากลใน

ขณะเดียวกนัก็นําวฒันธรรมทางดนตรีของตนคือเพลงพืน้บ้านของแต่ละพืน้ท่ีเข้ามาในเมืองกรุง

ด้วยเช่นกนั แน่นอนท่ีสดุกลุม่ศลิปินจากกลุม่นีเ้องได้นําเพลงพืน้บ้านของตนเข้ามาประยกุต์เข้ากบั

เพลงไทยสากลโดยเฉพาะเพลงชีวิต หรือเพลงตลาด จึงปรากฎว่าในยคุนีเ้พลงชีวิตรับวฒันธรรม

เพลงจากเพลงพืน้บ้านพืน้เมืองเข้ามาเป็นอยา่งมาก  ศิลปินนกัร้องนกัแตง่เพลงชีวิตในช่วงหลงัก็มี

พืน้เพมาจากคนกลุม่นีเ้ป็นสว่นใหญ่ เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดท่ีรับวฒันธรรมเพลงจากชนบทและ

กลา่วถึงชนบทหรือชีวิตของคนชัน้ลา่งเป็นหลกัจึงกลายเป็นสญัลกัษณ์หรือเป็นเพลงของคนกลุม่นี ้

ไป  คําวา่”เพลงตลาด” จงึมีนยัของการดถูกูเหยียดหยามว่าบ้านนอกไม่ทนัสมยั หรือเป่ินเชยอยู่ใน

ที   ส่วนเพลงไทยสากลในแบบเช่นของ สุนทราภรณ์ซึ่งได้รับความนิยมในหมู่ชนชัน้สูง ผู้ มี

การศกึษาในเมือง หรือกลุม่ผู้ มีฐานะนัน้ ก็กลายเป็นเพลงของกลุม่หลงัและได้ช่ือวา่เป็น “เพลงผู้ ดี”  

เพลงลกูทุ่งในยคุหนึง่นัน้ถกูมองวา่เป็นเพลงท่ีเชย  เป็นเพลงของคนระดบัลา่งและไม่ได้รับ

การยอมรับในสงัคมไทย สาเหตขุองการดถูกูนีม้าจากทัง้ปัจจยัทางเศรษฐกิจและปัจจยัทางด้าน

วฒันธรรมรวมถึงสงัคมการเมือง  และท่ีเกิดจากปัจจยัภายในวงการเพลงเองเช่น เม่ือประมาณปี

พ.ศ.2500-2503 เป็นช่วงการโด่งดงัสดุขีดของ ทลู ทองใจ เสียงเพลงของเขาเป็นท่ีซาบซึง้ใจของ

คนทัว่ไปไม่ว่าคนกรุงหรือคนชนบท  แผ่นเสียงขายดีมาก จึงทําให้เกิดการขดัผลประโยชน์เกิดขึน้

ระหว่างนกัทําแผ่นเสียงของบริษัทต่างๆ บริษัทท่ีไม่สามารถดงึตวั ทูล ทองใจมาทําประโยชน์ได้ก็

เร่ิมรังเกียจ และขยายวงกว้างไปถึงสถานีวิทยตุ่างๆ มีการปิดประตนูกัร้องเพลงตลาดและดถูกูว่า

                                                  
76 ชลธี  ธารทอง,  ชลธี  ธารทอง เทวดาเพลง, หน้า 200. 
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นกัร้องเพลงตลาดต่ําช้า77 เป็นต้น การแบ่งแยกแนวเพลงและตีตราความสงูต่ําเช่นนี ้จะด้วยควา

ตัง้ใจหรือไมก็่ตามเพลงลกูทุ่งก็ถกูมองวา่เป็นเพลงของชนชัน้ลา่งในสงัคม   

   คงไม่ผิดมากนกัหากจะกล่าวว่า  เพลงไทยสากลเป็นเพลงแนวใหม่ในวงการเพลงของ

ไทยหลงัยคุเปล่ียนแปลงการปกครอง  และมาเฟ่ืองฟหูลงัยคุสงครามโลกครัง้ท่ี 2  เป็นแนวดนตรีท่ี

รวมความหลากหลายไว้ในแนวทางของตนจนเป็นท่ีนิยมของผู้ ฟังอยา่งแพร่หลายในแนวดนตรีใหม่

นีอ้ย่างไม่เคยปรากฎมาก่อน  แต่นั่นก็เป็นแค่ในหมู่คนกลุ่มหนึ่งคือผู้ มีฐานะในเมืองกรุงเท่านัน้  

ไม่ได้รวมถึงประชาชนในชนบทเข้าไปด้วย  ประชาชนทัว่ไปยงัคงมีการละเล่นของตนเองคือเพลง

พืน้บ้านในแต่ละภูมิภาค  สําหรับประชาชนเหล่านี ้ เพลงไทยสากลของคนเมืองยังเป็นอะไรท่ี

คอ่นข้างไกลตวั และไมไ่ด้เป็นศลิปะท่ีเป็นของพวกเขา   

การเสนอความแปลกใหม่ในเพลงไทยสากลกระทัง่แตกแขนงมาเป็นเพลงชีวิตหรือเพลง

ตลาดและเพลงลกูทุ่งในท่ีสดุนัน้  นอกจากเป็นความพยายามท่ีจะเสนอแนวความคิดแปลกใหม ่ 

ต้องการสะท้อนภาพบางอย่างท่ีศิลปินต้องการเสนอต่อสงัคม เช่น ชีวิตของชาวบ้าน  ความรู้สึก 

ความทุกข์  ความสขุ ความคบัข้องใจออกมาแล้ว เหตผุลทางการค้าก็เป็นประเด็นสําคญั เพราะ

การเสนอความแปลกใหม่ย่อมเป็นจดุขายให้กบัตนเอง  โอกาสมีช่ือเสียงมีมากหากแนวเพลงท่ีตน

เสนอได้รับความนิยม  เพราะการทําวงดนตรีก็เป็นธุรกิจประเภทหนึ่ง  การท่ีศิลปินแต่ละคนเสนอ

สิง่แปลกใหมก็่เป็นเร่ืองธรรมดาของการค้า 78  ซึง่ครูเพลงอย่าง  แสงนภา  บญุราศรี  ผู้บกุเบิกแนว

เพลงชีวิตหรือเพลงตลาด  และ ไพบลูย์  บุตรขนั  บรมครูผู้ เป็นต้นแบบการนําเพลงพืน้บ้านมาใส่

ในเพลงตลาดจนกลายเป็นแบบฉบบัของเพลงลกูทุ่งในเวลาต่อมาถือว่าประสบความสําเร็จทัง้ใน

เร่ืองการเสนอแนวคิดแปลกใหม่และในทางธุรกิจดงักลา่วนีเ้ป็นอย่างยิ่ง  เพลงลกูทุ่งในเวลาตอ่มา

ก็มีลกัษณะของการผสมผสานความหลากหลายไว้ในแนวเพลงของตนได้อย่างหลากหลาย  ไม่ว่า

จะเป็นการประยกุต์เพลงสากลมาใช้  การนําเพลงไทยเดมิมาดดัแปลง และการนําเพลงพืน้บ้านมา

ใส่ในงานเพลง  ทําให้กลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางดนตรีจากท่ีต่างๆ ได้มีวฒันธรรมร่วมกัน  

เพลงลกูทุ่งจึงเป็นบทเพลงท่ีได้รับการตอบรับอย่างกว้างขวาง  ด้วยเหตนีุเ้องธุรกิจวงดนตรีลกูทุ่งก็

เติบโตขึน้ตามไปด้วย  อย่างไรก็ตามคนส่วนใหญ่ท่ีนิยมเพลงลูกทุ่งก็คือคนระดบัล่าง  ไม่ใช่คน

ชัน้สงูท่ีมีอํานาจจํานวนน้อยของสงัคม ฐานะของเพลงลกูทุ่งจงึยงัคงเป็นเพลงระดบัลา่ง 

อยา่งไรก็ตามเพลงตลาดได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  มีนกัร้องท่ีโดง่ดงัเกิดขึน้มากมาย

ในยคุนี ้ เช่น  ทลู  ทองใจ    ผ่องศรี  วรนชุ    ชาย  เมืองสิงห์   สรุพล   สมบตัิเจริญ  เป็นต้น  จาก

ความโด่งดงัเป็นท่ีนิยมของประชาชนนีเ้องทําให้เพลงตลาดได้มีโอกาสออกรายการโทรทศัน์ ใน

                                                  
77 มงคล อํามาตยกลุ, อ้างถึงใน ฉกาจ ราชบรีุ, “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,”   หน้า 75. 
78 ท่ีเดียวกนั,  หน้า 23 
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พ.ศ.2507  แม้จะมีผู้ ไม่เห็นด้วยเป็นอย่างมากเพราะยงัมีการดถูกูเพลงแนวนีอ้ยู่  แต่ตอ่มาปรากฎ

ว่ารายการได้รับความนิยมอย่างมาก   รายการนีมี้ช่ือว่า  “เพลงลูกทุ่ง”  เป็นช่ือท่ีตัง้โดย  จํานง  

รังสิกุล  หัวหน้าฝ่ายจัดรายการของสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม   ช่ือ  “เพลงลูกทุ่ง” 

กลายเป็นช่ือติดปากของบุคคลทัว่ไปท่ีใช้เรียกเพลงแนวนี ้ ศิลปินเพลงในแนวนีห้ลายคนก็เรียก

ตนเองว่าศิลปินเพลงลกูทุ่ง  จึงถือได้ว่า  ปีพ.ศ.2507 นีเ้อง  ได้เกิดเพลงลกูทุ่งขึน้แล้วอย่างแท้จริง  

ส่วนเพลงไทยสากลแบบฉบบัอย่างของสุนทราภรณ์ท่ีเป็นท่ีนิยมในเมืองกรุง  ก็เปล่ียนไปเรียก 

“เพลงลกูกรุง”   

ความสําเร็จอยา่งสงูของสรุพลทําให้ภาพลกัษณ์ของเพลงลกูทุ่งเปล่ียนแปลงครัง้สําคญั มี

การยอมรับเพลงลกูทุ่งอย่างกว้างขวางขึน้ แม้แตนิ่สิตนกัศกึษาในมหาวิทยาลยัท่ีมีช่ือเสียงก็ได้นํา

เพลงลูกทุ่งมาร้องเล่นเน่ืองจากนิยมในความแปลกใหม่  และมีการตัง้วงดนตรีลูกทุ่งขึน้ใน

มหาวิทยาลยั เช่น วง “ลกูทุ่งถาปัด”  ของนิสิตจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และวง “รวมดาวกระจยุ” 

ของนิสิตมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์79  อย่างไรก็ตามเพลงลกูทุ่งในยคุนัน้ก็ยงัไม่วายถกูหาว่าเป็น

เพลงท่ีเชยและไมไ่ด้รับการยอมรับแม้แตจ่ากรัฐบาล  เพลงลกูทุ่งไม่สามารถเผยแพร่ได้ในคลื่น FM 

เพราะไมไ่ด้รับการยอมรับดงัคํากลา่วตอ่ไปนี ้

คลืน่ FM เป็นอีกคลาสหน่ึงเหมือนเฟิร์สคลาส เป็นเมืองกรุงตอ้งเป็นเพลงคลาสสิก เพลง

สากล เพลงลกทุ่งในสมยันัน้ผ้ใหญ่หรือเจ้าของสถานีอาจจะเห็นว่าเป็นโลว์คลาส บางู ู

สถานีติดป้ายหา้มเปิดเพลงลกทุ่ง ยคุนัน้เู หมือนกบับา้นเราชอบแบ่งชนชัน้80 

สอดคล้องกบัข้อสงัเกตของกริช ทอมมสั ผู้บริหารบริษัทแกรมม่ี โกลด์ ท่ีกลา่ววา่ประเทศ

ไทยมีอะไรท่ีแปลกๆ AM สเตอริโอ ก็มีและเสียงดีไปได้ไกลด้วย แตค่นไทยมองวา่เป็นอะไรท่ีเชย ถ้า

เป็น FM แปลวา่เท่ ทัง้ๆ ท่ีไปไมไ่ด้ไกล ภาพลกัษณ์มนัถกูปลกูฝังมาตัง้นานแล้ว81  

ฐานะของเพลงลกูทุ่งเปล่ียนแปลงครัง้สําคญัอีกครัง้จากความสามารถของพุ่มพวง  ดวง

จนัทร์และผู้ ร่วมงานกบัเธอท่ีทําให้คนทกุระดบัชัน้หนัมาฟังเพลงของเธอได้และหลงัจากพุ่มพวงได้

นําวงดนตรีเข้าไปแสดงในโรงแรมดสุิตธานีได้  ฐานะของเพลงลกูทุ่งก็ดีขึน้อย่างมาก รัฐบาลหนัมา

ให้ความสนใจมากขึน้ อนัจะได้กลา่วตอ่ไป  กระทัง่ความสําเร็จของยิ่งยง  ยอดบวังาม  การตัง้คล่ืน

ลกูทุ่ง FM ขึน้ของวิทยา  ศภุพรโอภาส  เหล่านีล้้วนส่งผลให้เพลงลกูทุ่งได้รับการยอมรับอย่าง

กว้างขวางจากคนทกุระดบัชัน้ในปัจจบุนั   

                                                  
79 ศมกมล ลิมปิชยั,  กว่าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง(กรุงเทพฯ: โครงการหนงัสือชดุนิเทศศาสตร์ บณัฑิตศกึษาคณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2532), หน้า 33.  ผู้ศกึษาเป็นอดีตสมาชิกของวงดนตรีดงักลา่ว 
80 คํากลา่วของวิทยา  ศภุพรโอภาส, อ้างถึงใน  สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,” ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 95. 
81 เร่ืองเดียวกนั: 100. 
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วิทยากลา่วถึงการเปิดคล่ืนลกูทุ่งเอฟเอ็มวา่ “ผมตีโจทย์ทัง้หมด แลว้ก็บอกกบัตวัเองว่า 

สถานีเราตอ้งเป็นลกทุ่งไอโซ เป็นลกทุ่งวิชาการู ู ” 82 เป็นความแตกตา่งทางความคดิในการทําสถานี

ลกูทุ่ง เขาเชิญเสรี วงศ์มณฑา  อภิชาต ิดําดี  นกัการเมืองอยา่งมนตรี  พงษ์พานิช  กร  ทพัพะรังสี  

ซึง่เป็นกลุม่คนท่ีชอบเพลงลกูทุ่งมาช่วยสร้างสีสนัให้กบัสถานี การกระทําเชน่นีเ้ป็นการสร้างกลุม่

อ้างอิงขึน้มาและเปิดเผยตวัตนของคนท่ีชอบเพลงลกูทุง่ให้คนทัว่ไปได้รับรู้ ผู้ ท่ีชอบลกูทุง่จะได้ไม่

ต้องหลบซอ่นอีกตอ่ไป ทําให้ทศันคตขิองคนฟังเพลงตอ่เพลงลกูทุง่เปล่ียนไป คือการกล้ายอมรับ

อยา่งเปิดเผยวา่ชอบเพลงลกูทุ่งโดยไมต้่องอายหรือกลวัโดนดถูกู เพราะเพลงลกูทุ่งไมใ่ช่เพลงชัน้ต่ํ

ท่ีฟังได้แคค่นชัน้ลา่งอีกตอ่ไป ทัง้ท่ีเพลงลกูทุ่งคือเส้นเสียงชีวิตของคนไทย  แตท่ี่ผา่นมาคนท่ีชอบ

เพลงลกูทุง่กลบัอายไมก่ล้ายอมรับ เป็นลกัษณะท่ีวิทยากลา่ววา่ คนไทยชอบหลอกตวัเอง83  

ความเปล่ียนแปลงทางด้านภาพลกัษณ์ของเพลงลูกทุ่งจากล้าสมยั เชย มาเป็นเพลงท่ี

ทนัสมยัขึน้ผนวกกบัฐานผู้ ฟังจํานวนมาก  เนือ้หาของเพลงตอบสนองคนสว่นใหญ่ของประเทศและ

ยังพูดถึงสิ่งต่างๆ เช่น โทรศพัท์มือถือ ร้านสะดวกซือ้ เคร่ืองด่ืมชูกําลงั เป็นต้น ส่งผลให้ผู้ ผลิต

สนิค้าหลายชนิดท่ีเคยกงัวลเร่ืองภาพลกัษณ์หนัมาใช้เพลงลกูทุ่งเป็นเคร่ืองมือทางการตลาดและมี

ความเช่ือมัน่ว่าเพลงลกูทุ่งเป็นเคร่ืองมือการตลาดท่ีทรงพลงัอย่างยิ่ง  สินค้าท่ีให้ความสนใจเพลง

ลูกทุ่งมากเป็นพิเศษเช่น  โทรศัพท์มือถือ  และสินค้าอุปโภคบริโภคทั่วไป  หรือแม้กระทั่ง

สถานีโทรทศัน์เช่น ช่อง 3 มีการจดัเวที 3 สญัจร เพ่ือออกโปรโมตละคร ดาราช่อง 3 ก็ต้องมีนกัร้อง

ลกูทุ่งไปขึน้เวทีด้วยทุกแห่ง  เพราะเวทีต่างจงัหวดันัน้ การมีนกัร้องลกูทุ่งช่ือดงัไปขึน้เวทีด้วยจะ

สามารถเรียกคนดไูด้อย่างดี84  “แรกๆ โฆษณาก็ลงกบั AM ถา้มาลงทีล่กทุ่ง ู FM เสียภาพลกัษณ์ 

ไอน้ัน่ก็โฆษณาไม่ได ้ไอนี้ก็่โฆษณาไม่ได ้ผมถึงไดโ้ฆษณานอ้ย แต่พอมาถึงจดุทีม่นัดงัจนทํานบพงั 

ปีที ่3 โฆษณาเทเขา้มามากมาย ไก่ KFC ยงัโฆษณาเลย โทรศพัท์มือถือ รถยนต์ก็โฆษณา”85 

ประเด็นสําคญัในการศึกษาฐานะของเพลงลกูทุ่งนีก็้คือ เม่ือฐานะของเพลงลูกทุ่งได้รับ

การยอมรับมากขึน้  ฐานะของศิลปินเพลงก็สงูขึน้ตามไปด้วย คํากล่าวต่อไปนียื้นยนัสิ่งนีไ้ด้เป็น

อยา่งดี  

เมื่อเพลงลกทุ่งได้รับการยกย่องว่าเป็นเพลงที่ทรงคณุค่าในสงัคมไทยแล้วก็เท่ากบัสร้างู

มลค่าทางเศรษฐกิจให้สงตามไปด้วย เพลงยอดนิยมในอดีตหลายเพลงู ู ที่มีการนํามาผลิตซ้ํากั

อย่างมากมาย สามารถก่อให้เกิดประโยชน์ได้อย่างมหาศาลแก่ธุรกิจเทปเพลง ในขณะที่

ผป้ระพนัธ์เพลงกลบัไดร้บัค่าแต่งเพลงไม่กีพ่นับาทต่อเพลง และหลายคนยงัเสียสิทธิทีค่วรจะไดร้ับู

                                                  
82 เร่ืองเดียวกนั: 95. 
83 เร่ืองเดียวกนั 
84 เร่ืองเดียวกนั: 139-140.  
85 คํากลา่วของ วิทยา  ศภุพรโอภาส, ใน  ท่ีเดียวกนั: 140. 
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ในฐานะผส้ร้างสรรค์ผลงานดว้ยการทําสญัญาซ้ือขายทีไ่ม่เป็นธรรมกบัผผ้ลิู ู ตเทป ประเด็นในเร่ือง

ลิขสิทธิเพลงนีก้ลายมาเป็นความขดัแยง้ระหว่างศิลปินเจ้าของผลงานกบัผห้าประโยชน์ทางการคา้ ์ ู

และเป็นเร่ืองทีว่งการเพลงใชเ้รียกร้องต่อรองกบัรฐับาลมานบัตัง้แต่นัน้86 

การต่อสู้ ในการยกระดบัฐานะเพลงลกูทุ่งนีใ้นทางหนึ่งเป็นการต่อสู้ทางวาทกรรมนัน่เอง 

เพราะวาทกรรมก็คือการผลิตหรือสร้างเอกลกัษณ์ตวัตนและคณุค่าอย่างหนึ่งขึน้มาด้วยอํานาจ

อย่างหนึ่ง ในขณะเดียวกันก็ทําการเก็บกดปิดกัน้เอกลกัษณ์ตวัตนและคุณค่าอย่างอ่ืนเอาไว้87 

เพลงลกูทุ่งท่ีถกูสร้างภาพว่าเป็นสิ่งท่ีเชยนัน้ ก็เน่ืองมาจากการยกย่องวฒันธรรมตะวนัตก ความ

เป็นสมยัใหม ่แล้วเก็บกดปิดกัน้วฒันธรรมพืน้บ้าน ภมูิปัญญาท้องถ่ินหรือความด้อยพฒันาของคน

สว่นใหญ่เอาไว้88 ผา่นทางการเก็บกดปิดกัน้หรือตีตราเพลงลกูทุ่งซึง่เป็นเพลงของคนกลุม่นัน้วา่เชย

นัน่เอง จะเห็นได้ว่าในยคุท่ีมลูคา่ตลาดเพลงลกูทุ่งยงัไม่สงูมากนัน้ เป็นการง่ายท่ีเพลงลกูทุ่งจะถกู

เหยียดหยาม แต่เม่ือมูลค่าตลาดเพลงลูกทุ่งสูงขึน้หรือกล่าวคือมีฐานะสูงขึน้ในทางเศรษฐกิจ

ปรากฏครัง้แรกหลงัการเสียชีวิตของสรุพล สมบตัิเจริญในปี 2511 นัน้ แม้เพลงลกูทุ่งจะยงัถูก

เหยียดหยามแตก็่มีกลุม่ทนุ(ท่ีอาจจะเห็นด้วยวา่เพลงลกูทุ่งเชย)เข้ามาแสวงหากําไรจากธรุกิจเพลง

ลูกทุ่งมากขึน้ หลังจากนัน้ตัวแสดงหลักก็คือรัฐท่ีพยายามเข้ามายกฐานะเพลงลูกทุ่งโดยการ

พยายามสร้างวาทกรรมเก่ียวกบัเพลงลกูทุ่งเสียใหมใ่ห้เป็นหน้าดา่นทางวฒันธรรมเพ่ือตอ่ต้านวาท

กรรมวฒันธรรมตา่งชาติท่ีไหลบ่าเข้ามาในประเทศมากเกินไปในช่วงปลายทศวรรษ 2520 ต่อต้น

ทศวรรษ 2530  กระทัง่เม่ือเพลงลกูทุ่งกลบัมาได้รับความนิยมอีกครัง้ก็พบวา่สว่นหนึ่งก็มาจากการ

พยายามสร้างวาทกรรมให้ประชาชนบริโภคของไทยในช่วงวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําในปี 2540 นัน่เอง 

จากนัน้ด้วยมลูค่าทางทางการตลาดเพลงท่ีสงูขึน้อย่างมาก ทําให้กลุ่มทุนต่างๆ เข้ามาแสวงหา

ประโยชน์จากเพลงลกูทุ่งจนลบภาพความเชยของเพลงลกูทุ่งออกไปในปัจจุบนั เพลงลกูทุ่งจึงมี

ฐานะสูงขึน้ในสังคม เพลงลูกทุ่งได้ถูกสร้างชุดความหมายหรือวาทกรรมเสียใหม่นั่นเอง ซึ่งมี

ข้อสงัเกตสําคญัประการหนึ่งคือ ฐานะทางสงัคมของเพลงลกูทุ่งท่ีสงูขึน้นัน้มีสาเหตสํุาคญัมาจาก

มูลค่าทางเศรษฐกิจท่ีสูงขึน้ กล่าวคือ เม่ือฐานะทางเศรษฐกิจของเพลงลูกทุ่งสูงขึน้ ฐานะทาง

สงัคมของเพลงลกูทุ่งในสงัคมท่ีให้ความสําคญักบัมลูค่าของเงินเป็นใหญ่อย่างสงูก็สงูขึน้ตามไป

ด้วย กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ เม่ือฐานะของเพลงลูกทุ่งในโครงสร้างส่วนล่างสูงขึน้  ฐานะของเพลง

ลกูทุ่งในระดบัโครงสร้างสว่นบนก็สงูขึน้ตามไปด้วย ทัง้หมดเหลา่นีแ้สดงให้เห็นวา่โครงสร้างทัง้สอง

นัน้มีปฏิสมัพนัธ์กนัอย่างใกล้ชิด และเพ่ือให้การตอ่สู้อย่างได้ผล การตอ่สู้จะต้องกระทําพร้อมๆใน

ทัง้สองระดบันัน่เอง และมีข้อสงัเกตอีกประการหนึง่คือ ผู้ ท่ีไมมี่อํานาจในเศรษฐกิจจะพยายามอ้าง

                                                  
86 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,”  หน้า 231. 
87 สาทร ศรีเกต,ุ  “ความตายครัง้ตอ่ๆ ไปของครูจหูลิง,”  มติชนรายวนั(26 มกราคม 2550):  6  
88 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร,  วาทกรรมการพฒันา,พิมพ์ครัง้ท่ี 4( กรุงเทพฯ : วิภาษา, 2549), หน้า 10. 



 

 
201 

หรือต่อสู้ ด้วยวาทกรรมในระดบัโครงสร้างส่วนบน เช่นศิลปินท่ีไม่มีอํานาจในทางเศรษฐกิจก็จะ

พยายามอ้างเหตผุลทางด้านวฒันธรรมมาเป็นเคร่ืองมือในการตอ่สู้ว่าตนเป็นผู้สร้างวฒันธรรมอนั

ดีงาม  ในขณะท่ีผู้ ท่ีมีอํานาจในทางเศรษฐกิจมากจะนําฐานะทางเศรษฐกิจหรือเหตุผลทาง

เศรษฐกิจมาเป็นข้ออ้างเช่น ค่ายเพลงจะอ้างเหตผุลว่าตนต้องลงทุนสงูโดยไม่ให้ความสําคญักบั

เหตผุลทางวฒันธรรมมากนกั เป็นต้น 
(2) การต่อส้โดยใช้บทเพลงเป็นเคร่ืองมือู  
เพลงแม้บางครัง้ดเูหมือนเป็นเร่ืองของความบนัเทิง  แตใ่นความบนัเทิงนัน้อาจสอดเนือ้หา

สาระเข้าไปได้89    เพลงลกูทุ่งเป็นสิ่งท่ีดไูม่มีพิษมีภยั  และถกูทําให้ดเูป็นเร่ืองไม่จริงจงั  เป่ินเชย    

ไม่น่าเป็นท่ีสนใจโดยสังคม  แต่ก็ยังคงยืนหยัดทําหน้าท่ีของตนในการเป็นปากเสียงให้กับ

ประชาชนส่วนใหญ่   เวลาเกิดสถานการณ์อะไรก็ตาม ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองปากท้อง ฟ้าร้อง นํา้ท่วม

ตลอดจนเหตกุารณ์ทางการเมืองทัง้นอกและในประเทศ เพลงลกูทุ่งก็จะออกมาใหม่ทนัสมยักับ

ข่าวนัน้ทนัที ราวกบัเป็นสมดุบนัทึกเหตกุารณ์เหลา่นัน้90 การตอ่สู้ ด้วยเพลงนีเ้ป็นการตอ่สู้ในระดบั

ความคิดผ่านทางบทเพลงหรือกล่าวอีกนยัหนึ่งก็คือการต่อสู้ ในระดบัวาทกรรมอีกแบบนัน่เอง ดงั

คํากลา่วของนิธิ เอียวศรีวงศ์ท่ียืนยนัการตอ่สู้ของวาทกรรมในลกัษณะนีว้า่  

ในขณะทีร่ฐัแพร่กระจายสํานึกแบบหน่ึงจากบนส่ล่างอย่างสําเร็จอย่างราบร่ืนโดยผ่านการู

กล่อมเกลาสมองกนัตัง้แต่เด็กจนโต แต่อนัทีจ่ริงไม่มีความร้ใดๆ ความหมายใดๆ ในเร่ือู งใดๆ เลย

ทีป่ราศจากค่แข่ง ค่ขดัแยง้ต่อสู้ ู ู91 

กําเนิดของเพลงลกูทุ่งเองก็มีลกัษณะของการไม่พอใจในระบบท่ีเป็นอยู่ ดงัคําพดูของ สุ

จิตต์ วงศ์เทศ พดูถึงกําเนิดของเพลงลกูทุ่งในฐานะของวฒันธรรมการแสดงออกซึ่งความคิดของ

ประชาชนทัว่ไป คนชนบทในลกัษณะของการต่อต้านการแบ่งแยกของสงัคมเมืองโดยการสร้าง

วฒันธรรมทางดนตรีของตนขึน้มา ไว้วา่ 

การเกิดของเพลงกลุ่มหน่ึง กบัเพลงลกทุ่งในสมยัหลงันัน้มนัเป็นเจ็บลึกๆ อย่ในอกของคนู ู

กลุ่มหน่ึงซ่ึงไม่อยากฟังเพลงอีกประเภทหน่ึง...กลุ่มที่อยากจะร้องเพลงตรงๆ พดกนัตรงๆ เอาู

ภาษากนัง่ายๆ สงัคมสมยันัน้รงัเกียจไม่ตอ้งการจะยอมรบัใหเ้ขา้กบัสงัคมปกติ คือสงัคมเมือง หรือ

สงัคมเมืองหลวง หรือสงัคมชัน้สงู ...ทําใหเ้กิดประเพณีอนัใหม่ข้ึนมา ก็คือวฒันธรรมลกทุ่ง บคุคลู

กลุ่มนี้ต่างไม่ง้อเพลงรุ่นเก่าอีกต่อไป แล้วก็เร่ิมงานของตวัเองข้ึนมา...เพราะฉะนัน้เพลงลกทุ่งู

                                                  
89 อลงกรณ์ ณ ระนอง,  “ศิลปินไทยกบัการมีสว่นร่วมทางการเมือง,”  (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  คณะรัฐศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,2538), หน้า 17. 
90 สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุา สยามบรมราชกุมารี,  “ลกูทุ่งกับเพลงไทย” ใน 60 ปี เล่าขานตํานานลกูทุ่งไทย( 

กรุงเทพฯ:กระทรวงศกึษาธิการ, 2532),  หน้า 21. 
91 นิธิ  เอียวศรีวงศ์,  ชาติไทย เมืองไทย แบบเรียนและอนสุาวรีย์:ว่าด้วยวฒันธรรมรัฐและรูปการจิตสํานึก(กรุงทพฯ: มติ

ชน, 2547), หน้า 15.  
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เร่ิมต้นพฒันามาจากคําทีด่ถกเหยียดหยามเหมือนกบัคําว่าไพร่ มนัเป็นการบีบคัน้ทางเศรษฐกิจู ู

และการเมือง ส่งผลกระทบมาส่วฒันธรรมเพลงลกทุ่ง ลกัษณะลกทุ่งมีความกดดนัสง แต่เป็นู ู ู ู

ความกดดนัที่ต้องการระบายด้วยงานเพลง ด้วยความไพเราะ ดว้ยงานของวรรณกรรม ด้วยงาน

ของคีตกวี92 

นอกจากนัน้เพลงลูกทุ่งก็ได้ทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนเพ่ือเรียกร้องสิทธิหรือวิพากษ์วิจารณ์

การเมืองมาตัง้แตต้่น 

ความกดดนัทางดา้นเศรษฐกิจ สงัคม  และการเมือง  มีส่วนผลกัดนัใหเ้พลงลกทุ่งเขา้มามีู

บทบาทต่อชีวิตของคนในสงัคมไทยมากข้ึน ทัง้นี้เนื่องจากเนื้อหาและลีลาการขบัร้องเพลงลกทุ่งู

สามารถสะท้อนให้เห็นความยากแค้นของประชาชนได้เป็นอย่างดี เพลงลกทุ่งจึงรับใช้สงัคมไทยู

ด้วการเป็นตวัแทนเพื่อเรียกร้องสิทธิในบางโอกาสหรือกระแนะกระแหนระบบการเมืองได้อย่าง

ชดัเจน93 

จากท่ีได้อธิบายไปแล้ว  เพลงไม่ใช่มีฐานะเป็นความบนัเทิงเพียงอย่างเดียว แต่เพลงเป็น

เคร่ืองมือทางการเมืองสําคญัชนิดหนึ่งด้วยซึง่สามารถใช้ในการระบายความทกุข์ยากและพดูแทน

ความรู้สกึของประชาชน  เป็นเคร่ืองมือในการแสดงออกซึง่ความเรียกร้องต้องการ  ตลอดถึงเป็น

เคร่ืองมือในการวิพากษ์วิจารณ์ระบบการเมืองและปัญหาต่างๆ ในสงัคมท่ีทรงอานภุาพชนิดหนึ่ง 

ชลธี ธารทองกล่าวถึงพลงัอํานาจของเพลงไว้ว่า “เมื่อมนัเป็นเพลงข้ึนมา มนัจะมีพลงัมาก เพราะ

เพลงนีม่นัเขา้ไปไดท้กุถ่ินที ่ตึกสงเสียดฟ้า กระต๊อปหลงัคาติดดิน ป่าดงภเขาเพลงเข้าไปหมด  ไมู่ ู

มีกําแพงกัน้  เพลงมนัมีพลงัมาก เพราะฉะนัน้เราตอ้งผ่านไปดว้ยเพลง”94  

ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัหลายๆ ครัง้นกัแตง่เพลงได้นําเอาบทเพลงมาเป็นเคร่ืองมือในการ

ต่อสู้ ด้วยการวิพากษ์วิจารณ์รัฐและทุนในเนือ้เพลงทัง้ทางตรงและทางอ้อมกระทัง่แม้แต่สะท้อน

ภาพโครงสร้างทางการผลิตท่ีไม่เป็นธรรมตลอดถึงความขัดแย้งและการต่อสู้ ท่ีเกิดขึน้ใน

กระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งเอง 

 การศึกษาในท่ีนีจ้ะแยกศึกษาเพลงท่ีศิลปินนํามาเป็นเคร่ืองมือในการระบายความทุก

ยากของประชาชนหรือวิพากษ์วิจารณ์สงัคม เศรษฐกิจ การเมืองโดยรวม กับการใช้เพลงในการ

ตอ่สู้กบัโครงสร้างทางการผลติเพลงท่ีไมเ่ป็นธรรมโดยตรง  เพราะแม้ในสว่นแรกจะเป็นเพลงท่ีไมไ่ด้

วิพากษ์วิจารณ์โครงสร้างทางการผลิตโดยตรง ด้วยการกระทํานัน้ก็ได้ย้อนกลบัมาเป็นกําลงัให้กบั

                                                  
92 สจิุตต์  วงศ์เทศ , การอภิปรายเร่ือง เพลงลกูทุ่ง: ภาพสะท้อนสงัคมไทย, เส้นทางเพลงลกูทุ่งไทย ,(เอกสารสมัมนา 

สํานกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 25-26 มิถนุายน 2533, หน้า 171-172,  อ้างถึงใน  ขจร ฝ้ายเทศ, “การส่ือสารทาง

การเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” หน้า 40-41. 
93 ศมกมล ลิมปิชยั,  กวา่จะเป็นธรุกิจเทปเพลง, หน้า 33-34. 
94 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550. 
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การต่อสู้ของศิลปินได้เช่นกนั กล่าวคือหากเพลงมีความสามารถในการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมมาก

ศิลปินเพลงก็จะเป็นบคุคลสําคญัไปด้วยเพราะเป็นผู้ผลิตเพลงเหล่านัน้ออกมา ศิลปินเพลงก็จะมี

อํานาจตอ่รองในโครงสร้างทางการผลติมากขึน้ 
การใช้เพลงเป็นเคร่ืองมือระบายความคิดความร้สึก ความทุกข์ของประชาชนและู

วิพากษ์วิจารณ์สังคมเศรษฐกิจการเมืองในภาพรวม 
เพลงลูกทุ่งหลายเพลงในอดีตวิพากษ์วิจารณ์การเมืองและทุนโดยตรง เช่นเพลงผู้ แทน

ควาย  เพลงลิเกการเมือง  เพลงลิน้มหาเสน่ห์ แต่งโดยลพ บรีุรัตน์ มีเนือ้เพลงตอนหนึ่งว่า ทํางาน

ทั้งวันได้พนัห้า เดินไปเดินมารับห้าพนั…  หรือในปัจจุบันแม้เพลงท่ีวิพากษ์วิจารณ์ทุนและ

การเมืองโดยตรงจะไม่มี  ก็ยงัปรากฏเพลงท่ีมีนยัของเสียดสีหรือการระบายความรู้สึกของคนชัน้

ลา่งซึง่จะได้แสดงให้เห็นตอ่ไป 

กาญจนา แก้วเทพ ยกตัวอย่างการต่อต้านวาทกรรมหลักของสังคมทุนนิยมในเร่ือง

เก่ียวกับความงามของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งเอาไว้ว่า  ในขณะท่ีระบบทุนนิยมทําให้เกิดกรอบ

ความคดิครอบงําเก่ียวกบัความงามของหญิงสาววา่ ผู้หญิงสวยต้องหน้าเนียนขาว  ไร้ไฝฝ้าหรือสิว

เท่านัน้ แต่ในพืน้ท่ีของส่ือมวลชนอย่างเพลงลูกทุ่ง ก็อาจพบวาทกรรมท่ีต่อต้านกรอบความคิด

เก่ียวกบัความงามดงักล่าวได้เช่นกนั ดงัตวัอย่างงานเพลงของไพบลูย์  บตุรขนั ท่ีมีเนือ้หาเพลงว่า 

“ใบข้าวคมเรียวเก่ียวแก้มเป็นรอย  เลือดย้อยนวลปราง  ยิ่งดูยิ่งงามประทับใจข้า” อันแปลว่า 

สําหรับผู้หญิงชนบทแล้ว คนจะงามงามท่ีความวิริยะสตุสาหะ ไม่ใช่งามเพราะใบหน้าท่ีปราศจาก

ริว้รอย95 หรือคํากลา่วของธีรภาพ โลหิตกลุ เก่ียวกบัการใช้บทเพลงลกูทุ่งเป็นเคร่ืองมือในการตอ่สู้

ตอ่ไปนี ้

แนวเพลงชีวิตในยคุบกุเบิก... เป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างสรรค์เพลงสะทอ้นภาพชีวิตชน

ชัน้ล่างด้วยสายตาแห่งมโนธรรมของศิลปิน อนัจะทําให้คนกลุ่มนี้ได้รับโอกาสจากสงัคมมากข้ึน 

ในการจะเปลีย่นแปลงชีวิตใหม่ใหดี้กว่าเดิม แทนทีจ่ะถกมองดว้ยสายตาทีด่ถกและเหยียบย่ําซ้ําเตู ู ู

เหมือนในอดีต96 

บตุรชายของเสน่ห์ กล่าวถึงการใช้เพลงเป็นเคร่ืองทางการเมืองของบิดาไว้ว่า “คือป๋าเห็น

ปัญหาอะไรก็อยากจะแก้อยากจะช่วย แต่ตวัเองก็ไม่ได้มีทรัพย์สินอะไรไปช่วยได้ ก็เลยใช้ความ

                                                  
95  กาญจนา  แก้วเทพ และสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัสื่อสารศกึษา, หน้า 

188. 
96 ธีรภาพ  โลหิตกลุ,  ปฐมบทเพลงลกูทุ่งและเพลงเพ่ือชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐(กรุงเทพฯ: โสมสาร, ไม่ระบปีุพิมพ์),

หน้า 48. 
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เป็นศิลปินเข้าไปช่วย ว่าเราควรแก้กนัยงัไง เข้าหารัฐมนตรีไม่ถึง ก็ใช้เสียงเพลงบอกไปแทนใน

ทํานองนัน้หรือผแ้ทนทําอะไรไม่ดี ก็แต่งผแ้ทนควายเสียดสีไปทางออ้มๆ ใหเ้ขาร้บา้งู ู ู ”97 

ในช่วงเหตกุารณ์เดือนตลุาคม 2516-2519 นัน้ นอกจากการต่อสู้ระหว่างชนชัน้นํา(หรือ

รัฐบาลทหาร) กับคณะนักศึกษาจะกระทําผ่านการใช้กําลงัรุนแรงแล้ว อีกด้านหนึ่งยังมีการทํา

สงครามความคิดผ่านการสื่อสารและบทเพลง(คือเพลงปลกุใจของฝ่ายรัฐบาลกับเพลงเพ่ือชีวิต

ของขบวนการนกัศกึษา)98 เพลงลกูทุ่งในช่วงนัน้ก็มีเนือ้หาสะท้อนภาพสงัคมและวิพากษ์วิจารณ์

การเมืองเป็นอย่างมากเหมือนกนั  เพลงท่ีกลา่วถึงเหตกุารณ์ 14  ตลุาคม 2516 ชดัเจนท่ีสดุคือ

เพลง “แม่หม้ายสงคราม” ขับร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์ เป็นเพลงท่ีวิพากษ์วิจารณ์เหตุการณ์

ดงักลา่วว่าทําให้คนไทยต้องฆ่ากนัเองและก่อให้เกิดความเสียหายขึน้กบัผู้บริสทุธิ กลา่วคือผู้หญิง์

คนหนึง่ต้องสญูเสียลกูกบัสามีท่ีฆา่กนัเองในเหตกุารณ์ดงักลา่ว  มีเนือ้เพลงดงันี ้  

ครัง้หน่ึงในชีวิตทีฉ่นัเกิดมา วนัทีสิ่บสีต่ลุาเมือ่ปีสองหา้หน่ึงหกหมองไหม ้ ผวัเตรียมพร้อม

เพือ่ปกป้องไทย   ลกเดินขบวนเพือ่ใหช้าวไทยร่มเย็นทกุคน  ครั้งหน่ึงในชีวิตทีฉ่นัผ่านมา  เหมือนู

หนามตําในอรุาหวนคิดข้ึนมาน้ําตาร่วงหล่น  เคยจ๋จ๋ีกนัอย่สามคน  ท่ามกลางของความยากจน ทีู ู

บนบ้านนอ้ยกลอยใจ  น้ําผ้ึงเพียงหยดนําความขุ่นเคือง เลยเกิดสงครามกลางเมือง  เลือดนองผื

แผ่นดินไทย ผวัและลกสร้บกนัจนส้ินใจ  ท้ิงฉนัอย่หลงัร้องไห้ ตรอมใจอย่างสดุลําเค็ญ  ครั้งหน่ึงู ู ู

ในชีวิตที่ฉนัหมดตวั ส้ินบุญลกและผวั เหลือเพียงแค่ตวัหมองมวัเช้าเย็น  ไทยฆ่าไทยเลือดสาดู

กระเซ็น  ผลลพัธ์คือฉนัลําเค็ญ  ตกเป็นแม่หมา้ยสงคราม  

เพลงท่ีวิพากษ์วิจารณ์การเมืองในยคุผ่านมาและเป็นเพลงท่ีมีช่ือเสียงมากเพลงหนึ่ง  คือ

เพลง  “รู้วา่เขาหลอก” (ปี 2528)กลา่วถึงปัญหาการฉ้อโกงของนกัการเมือง  ขบัร้องโดย ศริินทรา นิ

ยากร แต่งโดยกานท์  การุญวงศ์  เพลงนีผู้้แตง่ไม่ได้พดูถึงการเมืองตรงๆ แต่ใช้กลวิธีหรือปฏิภาณ

การแต่งในการด้นกลอน99 แบบเพลงพืน้บ้านท่ีแฝงความหมายเป็นนยัยะมากบัเนือ้ร้องหรือการใช้

คําท่ีส่ือความหมายได้หลายนัยยะ  100  เป็นกลเม็ดหนึ่งท่ีนํามาใช้ในเพลงลูกทุ่งเพ่ือให้สามารถ

                                                  
97 ข้อเขียนของ เสนีย์  โกมารชนุ, ใน เร่ืองเดียวกนั, หน้า 157. 
98 กาญจนา แก้วเทพ สมสขุ หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัสื่อสารศกึษา, หน้า 138. 
99 นิธิ  เอียวศรีวงศ์,  “ความลํา้ลกึของ “นํา้เน่า” ในหนงัไทย,”  ใน  โขน, คาราบาว ,นํา้เน่าและหนงัไทย-ว่าด้วยเพลง,

ภาษาและนานามหรสพ(กรุงเทพฯ: ศิลปวฒันธรรมฉบบัพิเศษ สํานกัพิมพ์มติชน, 2538),  หน้า 79. 
100 ปฏิภาณในลกัษณะนีต้กทอดจากเพลงพืน้บ้านมาอยู่ในเพลงลกูทุ่งนีเ้อง   อย่างเพลง “รู้ว่าเขาหลอก”  ผู้ ฟังโดยทัว่ไป

อาจไม่เข้าใจความหมายท่ีแท้จริง แต่หากฟังอย่างตัง้ใจและรู้ถึงเจตนาของผู้แต่งก็จะทราบถึงนยัยะท่ีผู้แต่งต้องการจะนําเสนอว่า

เป็นเร่ืองของการเมือง ส่วนนยัยะอ่ืนๆ ท่ีสื่อถึงเร่ืองผิดหวงัในรักนัน้   เป็นปฏิภาณของผู้แต่งเพ่ือหลอกล่อให้ผู้ ฟังบางคนหรือผู้ มี

อํานาจบางคนหลงประเด็น และเป็นการป้องกันตัวของผู้ แต่งด้วยในกรณีท่ีเพลงนัน้กระทบถึงผู้ มีอํานาจ แต่แม้จะตีความได้

หลากหลายนยัยะเช่นนีก็้ไม่ใช่เร่ืองผิดอะไร ถือว่าเป็นความสละสลวยและความรุ่มรวยของบทเพลงนัน้ๆ คํากล่าวนีส้รุปจากคําพดู

ของ  นกัเขียนนกัแตง่เพลง  ผศ.ศิวกานท์  ปทมุสติู ผู้ ท่ีคุ้นเคยกบั กานท์  การุญวงศ์ ผู้แต่งเพลงรู้ว่าเขาหลอกเป็นอย่างดี  กล่าวไว้ ท่ี

ทุ่งสกัอาศรม  จ.สพุรรณบรีุ  ประมาณวนัท่ี  20 เม.ย. 2549 
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วิพากษ์วิจารณ์การเมืองได้แม้ในยคุปิดกัน้เสรีภาพการแสดงความเห็น นอกจากนัน้เพลงนีผู้้แตง่ยงั

ต้องการจะประชดประชนันายทนุค่ายเพลงท่ีซือ้เพลงจากผู้แต่งไปด้วยราคาถกูแล้วไปทําเพลงได้

กําไรมาหาศาลไปด้วยในเวลาเดียวกนั101เพลงนีมี้เนือ้ร้องวา่  

ถึงเขาหลอกก็เต็มใจใหห้ลอก ย้ิมข้างนอกช้ําใน น้ําค ําหวานทีริ่นรดใจ เขาหลอกใช้ก็ร้  ขู

สงค่าแต่ราคาแสนต่ําช้ําหรือเปล่าคิดด น้ําใจรักทีู่ ู ใหเ้ขาอย่ หรือจะสน้ํ้ าเงิน   เป็นบนัได เป็นเรือจู ู

เป็นหนทางให้เดิน   เขาพบบ่อทอง เขาพบบ่อเงิน เขาจะเมินไม่ว่า  รักเขามากเราก็ให้เขาหมด 

เหลือแต่หยดน้ําตา หวัใจหวิวก็ปลงเสียว่า เราเกิดมาใชเ้วร 

เม่ือบรรยากาศทางการเมืองเปิดมากขึน้  ประชาชนมีช่องทางในการพดูถึงการเมืองมาก

ขึน้ พบว่าเพลงลกูทุ่งจึงได้ลดการทําหน้าท่ีนัน้ลงไป และหนัมากล่าวถึงปัญหาท่ีประชาชนประสบ

มากขึน้นัน่คือปัญหาทางด้านเศรษฐกิจ และโดยเฉพาะปัญหาเศรษฐกิจภายใต้ระบบทุนนิยมท่ี

พฒันาขึน้มาด้วยการสนบัสนุนจากรัฐบาลมาตัง้แต่ในยุคของจอมพลสฤษดิ  ธนะรัตน์ และเม่ื์ อ

การเมืองมัน่คงขึน้รัฐบาลเองก็หนัมาพฒันาเศรษฐกิจมากขึน้ เพลงลกูทุ่งในยคุนัน้จึงหนัมาพดูถึง

ปัญหาทางเศรษฐกิจแทนปัญหาทางการเมืองควบคู่ไปกบัการพดูถึงเร่ืองของความรัก ปัญหาทาง

เศรษฐกิจท่ีประชาชนประสบและสะท้อนอย่างมากในเพลงลูกทุ่งคือ ประเด็นของปัญหาความ

ยากจนของเกษตรกร ความลําบากในการประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ในขณะท่ีรัฐบาลสนับ

ภาคอุตสาหกรรมในเมืองจนละเลยการพฒันาภาคการเกษตร ทําให้เกษตรจากชนบทต้องจาก

บ้านเพ่ือเข้าไปเป็นแรงงานในโรงงานอตุสาหกรรมในเมือง เพลงลกูทุ่งจํานวนมากพดูถึงการย้าย

ถ่ินดงักล่าวมาตลอดกระทั่งปัจจุบนัซึ่งสะท้อนได้เป็นอย่างดีว่าการแก้ปัญหาของรัฐบาลไม่เคย

ได้ผลและไมเ่คยช่วยเหลือเกษตรกรได้จริง102   

เพลง “สินค้าชิน้สดุท้าย” (ประมาณปี พ.ศ.2525)ขบัร้องโดยพุ่มพวง  ดวงจนัทร์ แต่งเนือ้

ร้องโดยสดใส  รุ่งโพธิทอง กลา่วถึงความทกุข์ยากของชาวนา  ปัญหาหนีส้นิ การย้ายถ่ิน และความ์

จําเป็นบงัคบัให้ต้องขายบริการ  มีเนือ้ร้องวา่ 

สท้นทํานา  ข้าวปลาก็ไม่ได้ผล ย่ิงทําย่ิงจน สท้นก้หนี้ยืมสิน ปุ๋ ยยาฆ่าแมลงล้วนแล้วแตู่ ู ู

แพงแทบด้ิน ก้มหนา้หากิน ด้ินรนเพราะจนทนทํา ทําไร่สกัที หวงัมีพืชไร่ไปขาย เหนือ่ยใจเหนือ่ย

กาย  ไม่วายพบแต่ความช้ํา พืชไร่ไดม้า ขายก็ราคาตกต่ํา เหมือนดัง่เวรกรรม คนท ําก ําลงัใกลต้า

สาวชาวนาไร่ กลุ้มใจโถใครจะมอง   พ่อแม่พีน่้อง หิวโซแทบกินกรวดทราย จําลาบ้านนอก เข้า

เมืองบางกอกแดนไกล ของทีพ่่อแม่ให้  มีติดกายต้องเอาขายกิน  ศกัดิศรีสาวนารักษาไม่ได้แล้ว์

หนอ  พ่อแม่คอยรอ หิวโซซ้ําเป็นหนีสิ้น ขืนมวัแต่อาย  พอ่แม่จะเอาไรกิน สมบติักีช้ิ่น  ขายจนส้ิ

แมแ้ต่ร่างกาย 

                                                  
101 ขจร  ฝ้ายเทศ,  “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” หน้า 263. 
102 สมัภาษณ์  ศิวกานท์  ปทมุสติู, นกัเขียน นกัแตง่เพลง,  2 กรกฎาคม 2550. 
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เพลง “ธรรมชาติโหด” กล่าวถึงความทุกข์ยากของชาวนา โดยไม่สามารถหนัไปพึ่งใครได้

เน่ืองจากแม้จะเรียกร้องความเห็นใจแตก็่เหมือนไมมี่ใครได้ยินและสนใจ มีเนือ้เพลงบางสว่นดงันี ้

มองนาใจแหง้ ฟ้าดินเหมือนแกลง้สาปแช่งชาวนา สงสารบิดรมาดา ก้เงินเขามาน้ําตาท่าู

ริน…ขาดผลประโยชน์จากนาครอบครัวของข้าก็แทบจะไม่มีกิน  ท่วมแล้วท่วมอีกคนรักก็ปลีกจะ

คิดโบยบิน  ธรรมชาติโหดร้าย  น้ํามากเกินไปกลา้ก็ตายทัว่ถ่ิน เท่านีย้งัไม่พอยงัโดนโกงต่อไม่มีทีทํ่

กิน  ทัง้จนทัง้เจ็บเหมือนโดนตอกเล็บเมื่อมองผืนดิน  ส้กดัฟันทํามาถางดงพงป่าปักกล้าลงดิน  ู

หนีสิ้นรุงรงั  ตน้บา้งดอกบา้งเพราะกเ้ขามากิน  ช่วยไม่ไดจํ้านองเขาขาดเถา้แก่มาวดัยึดกรรมสิทธิู ์

ผืนดิน ยา้ยแลว้ยา้ยอีกจําตอ้งหลีกเพราะก้หนียื้มสิน  บกุป่าต่อไปถางดงพงใหม่ก็เพือ่อาศยัทํากิน ู

อยากเกิดมาจน  แมพ้วกเราบ่นก็ไม่มีคนเขาไดยิ้น 

หรือเพลง  “คนว่างงาน” ขบัร้องโดยสนุารี ราชสีมา เนือ้เพลงตอนหนึ่งมีว่า …อีสานอนาจ

ขาดน้ําขาดฝน  เบือ่ความจนจึงตอ้งทนท้ิงบา้น  เฮาก่กอ้งขอร้องรฐับาล  คนภาคอีสานยงัว่างงาู

หิวโซ  เพลงจําเส่ียงเลีย้งพ่อ ขบัร้องโดย สุนารีเช่นเดียวกัน มีเนือ้เพลงตอนหนึ่งว่า เหยียบย่อง

เยือ้งย่าง จําห่างเมืองแม่ย่า จากบิดรมาดา มองข้าวในนาแลว้ใจหาย  สงสารแทส้งสารพ่อแม่จบั

ใจ  ข้าวปีนีค้งดีไม่ได ้เพราะทัว่นาไร่ดินแดง  เหยียบย่องเยื้องย่าง ปลายทางทีก่รุงไทย พ่อแม่จ๋า

ลกลาไกล  พอช่วยกนัไดย้งัมีแรง ลาก่อนหนาู ปีนีเ้ราเจอฝนแล้ง  จําตอ้งไปขายแรงมากนัแล้งกนั

ตาย…  

สาเหตหุนึ่งท่ีเพลงลกูทุ่งกลบัมาเป็นท่ีนิยมอย่างมากอีกครัง้หนึ่งก็คือเพลงลกูทุ่งสามารถ

สะท้อนความรู้สึกนึกคิดของคนส่วนใหญ่ได้มากท่ีสดุอย่างทนัท่วงทีนัน่เอง  กล่าวคือเพลงลกูทุ่ง

กลบัมาเป็นท่ีนิยมในช่วงปี 2540 เป็นปีท่ีเกิดวิกฤตทางเศรษฐกิจ เพลงลกูทุ่งท่ีได้รับความนิยม

เกือบทัง้หมดโดยเฉพาะท่ีเป็นผลงานเพลงของสลา  คณุวฒุิเป็นเพลงท่ีมีเนือ้หาในการให้กําลงัใจผู้

ประสบปัญหาทางเศรษฐกิจเกือบทัง้สิน้  ซึง่ได้รับการถ่ายทอดโดยนกัร้องดงัของแกรมม่ีโกลด์ เช่น 

ไมค์ ภิรมย์พร ต่าย  อรทยั  ตัก๊แตน  ชลดา  เป็นต้น เพลงของสลาจํานวนมากพบว่าเป็นเพลงท่ี

บรรยายถึงชีวิตของชนชัน้นีโ้ดยตรงอีกทัง้บางเพลงยงัมีนยัถึงการเหน็บแหนมหรือแสดงความน้อย

เนือ้ต่ําใจของชนชัน้นีอ้ยา่งชดัเจนไมว่า่จะเกิดจากความตัง้ใจของผู้แตง่หรือไมก่็ตาม เพลงที่พดูถึ

ชีวิตของชนชัน้แรงงานโดยตรงเช่นเพลง “ผู้อยู่เบือ้งหลงั” และเพลง “ละครชีวิต” ขบัร้องโดยไมค์

ภิรมย์พร มีเนือ้เพลงบางสว่นตามลําดบัดงันีเ้พลง “ผู้อยูเ่บือ้งหลงั”  ตึกนีส้งใหญ่มือไผเล่าสร้าง ทัวู่

ทกุเสน้ทางไผสร้างไผเฮ็ดถนน นัง่นอนซําบาย ร้บ่ไผหนอทกุข์ทน กรําแดดกรําฝนแบกขนนัน้แมู่ น

ผ้ใด หม่เฮาคือผ้อย่เบื้องหลัง คือผ้สรรสร้างเพื่อคนอื่นได้สุขสม หยาดเหงื่อแรงงานมีส่วนู ู ู ู ู

สร้างสรรค์สงัคม บ่มีไผชม หม่เฮายงัเฝ้าภมิใจู ู … เพลง “ละครชีวิต” …อาบเหงื่อต่างน้ําคร่ําอย่กู

งาน  ขยนัทุกวนัด้วยความร้ต่ํา  ทุ่มเทเท่าไรใชแ้รงแลกเงินเชา้ค่ํา  แต่มนัู ตอ้งช้ําท ํามาหาได้ไม่พอ   

เพลงท่ีขบัร้องโดยต่าย อรทยั เช่นเพลงในชุดล่าสดุ “คนในความคิดฮอด” มีเนือ้เพลงบางส่วนว่า 
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“ตอ้งเป็นเป็นคนพลดัถ่ินถาวร อย่แบบปอนปอนในซอกเมืองใหญ่  จากบ้านเกิดมานอนบ้านไกล ู

ฝากฝันเอาไว้กบัคําว่าสกัวนั เหมือนเอาความเหงามาจ่าย  แลกรายได้ด้วยการไกลบ้าน เก็บ

แรงใจจากคนคิดฮอดกนั  สร้างภมิตา้นทานในวนัเจ็บร้าว  หนาวหวัใจ ด้ินรนเท่าไรย่ิงไกลบา้นเรา ู

เหงาในหวัใจ ยามต้องซุกกายชายคาบ้านเขา… หรือท่ีขบัร้องโดยตัก๊แตน  ชลดาเช่นเพลง “ถนน

ค้นฝัน” ท่ีมีนยัะเสียดสีระบบทนุนิยมชดัเจนอย่างยิ่งในประโยคหนึ่งของเพลงนีท่ี้ว่า แต่เชา้จรดเย็น

ต้องเป็นคนมีเจ้านาย  เลิกงานค่อยมีลมหายใจเป็นของตวัเอง  จะเห็นว่าแม้แต่ลมหายใจ ผู้ ใช้

แรงงานยงัไม่อาจมีเป็นของตนเองได้ในเวลางานคือความหมายแฝงท่ีสะท้อนออกมาในบทเพลงนี ้    

เม่ือต้องทนลําบากกบัการทํางานในชีวิตประจําวนัจนเกิดความเบื่อหน่ายแตไ่มรู้่จะแก้ปัญหาเช่นไร

นอกจากการบ่น  ลกัษณะเช่นนีส้ะท้อนออกมาอย่างชดัเจนในเพลง “บ่นแก้เบ่ือ”  ขบัร้องโดย

เหมียว  คณุาธาร  

บ่น บ่น   บ่นแก้เบื่อ เบื่อไม่บ่นก็ไม่หายเบื่อ  บ่น บ่น บ่นแก้เบื่อ เบื่อต้องบ่นอ้าวบ่นแก้

เบือ่  ทํางานเป็นลกนอ้งมีสมองก็เหมือนไม่มี ู  คิดเองไม่ค่อยจะดีเจ้านายไม่เคยแฮปป้ี  ถา้สัง่เรามี

หนา้ทีแ่ค่ฟัง คณุขี้เท่อ  เธอขี้ทัง่ นีน่ายเคีย้วฟางนีน่างเคีย้วหญ้า ไม่ตอ้งพดฟังฉนัว่าเอาตามนีน้ะู

แลว้ก็สัง่สัง่สัง่  เราพดไดแ้ค่คําว่า ค่ะ ค่ะ ค่ะ แลว้ก็สัง่สัง่สัง่  แจ๋วค่ะพีดี่ค่ะท่าน ควรตอ้งพดแลว้ก็ู ู

ส ัง่สัง่สัง่  นายท่านชอบควรเห็นด้วยถ้าไม่เห็นด้วยไปให้ห่างห่างห่าง  เราต้องเดินหน้าถอยหลงั

ตามคําสัง่หา้มชา้อย่าแซง  เร็วก็หาว่าล้ําหนา้ ชา้ก็ว่าอืดอาด โง่ก็ถกตวาดพอฉลาดก็ถกระแวง  ทํู ู

ก่อนบอกไม่ไดส้ัง่ครั้นทําทีหลงับอกไม่ร้จกัคิด  ขอบ่นแก้เบื่อสกันิดก่อนชีวิตู คนทํางานหมดแรง ก็

ต้องทํางานถึงมนัจะเซ็งก็ด้วยเราเองมนัเสน้เล็กแห้ง ตําแหน่งไม่โตเงินเดือนไม่แพง อย่าไปเสียง

แข็งเอาแค่บ่นแกเ้บือ่  

อีกตวัอย่างของเพลงท่ีแสดงถึงความลําบากของผู้ ใช้แรงงานในระบบทุนนิยมคือเพลง 

“เย็บจกัรถกัฝัน” ดงัท่ียกเนือ้ร้องขึน้มาให้เห็นแล้วในบทท่ี 1 

ตวัอยา่งทัง้หมดข้างต้นเป็นเพลงลกูทุ่งท่ีสะท้อนลกัษณะวิพากษ์วิจารณ์สงัคม  ตอ่ไปนีจ้ะ

ยกเพลงท่ีมีเนือ้หาสะท้อนหรือวิพากษ์กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยโดยตรงขึน้มาเป็นตวัอย่าง

การใช้เพลงในการตอ่สู้ของศลิปิน 
การใช้เพลงเป็นเคร่ืองมือในการต่อส้หรือวิพากษ์วิจารู ณ์ในกระบวนการผลิต

เพลงโดยตรง 
 เพลงแรกเป็นเพลงสะท้อนความลําบากของการทําวงดนตรีของนกัร้องท่ีเดินสายทําการ

แสดงโดยมีเนือ้หาขอความเห็นใจจากผู้ ฟัง ช่ือเพลง “เพลงนีเ้พ่ือแฟน” ขบัร้องโดยพุ่มพวง  ดวง

จนัทร์  

…กลบัจากทํางานแล้วหรือยงัเล่าแฟน ถึงคนละแดนก็ยงัไดยิ้นเสียงแจ้ว ไม่หลบัไม่นอน

แรมรอนเหมือนนกเคา้แมว ไดนํ้าลกนอ้งมาแล้ว มาแล้วมาพบแฟนเพลง  นําลกนอ้งนกัร้องหญิงู ู
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ชาย  ผลงานช้ินใหม่เตรียมเอาไวรี้บเร่ง  มาชมกนัหนา  เมตตาถือกนัเอง  ถา้ไม่ไดแ้ฟนเพลงพรุ่งนี้

จะกินอะไร เสร็จจากทํางานเมือ่ตะวนัรอนรอน  อย่าหนีไปนอนถา้นอนหนคงร้องไหู้   รถเช่าข้าวซ้ือ

สงสารใหท้านน้ําใจ  โชคดีนะแฟนทัง้หลายมาพบกนัใหม่ดา้นหนา้เวที 

สามเพลงตอ่ไปนีมี้เนือ้หาวิพากษ์ผู้ลงทนุผลิตเพลงโดยตรง เพลงแรกวิพากษ์นายทนุเทป

เพลง เพลงท่ีสองกบัสามวิพากษ์เจ้าของวงดนตรี  เพลงแรกคือเพลง “ปัน้หรือปลํา้” ขบัร้องโดยพุ่ม

พวง  ดวงจนัทร์ มีเนือ้เพลงบางสว่นดงันี ้  

ไหนบอกจะให้เล่นหนงั จะดงัจะดงัเข้าขัน้ ไหนบอกจะเอามาป้ันให้ฉนัได้เป็นดารา ไหน

บอกจะไม่ใฝ่ต่ํา  ทําไมมาปล้ําฉนัล่ะนา้ …พอไม่ไดเ้ล่นหนงัก็บอกจะดงัทางเพลง  ชมว่าฉนัร้องเก่ง

ใหอ้ดัเพลงดงัว่า  จีบฉนัวนัยงัค่ํา จะหลอกปล้ําฉนัใช่ไหมนา้… 

เพลงท่ีสอง “นํา้ตาหางเคร่ือง” ขบัร้องโดยพุม่พวง  ดวงจนัทร์ มีเนือ้เพลงบางสว่นดงันี ้

สงสารตวัเองที่พล่านอยากดงั  ผ้จัดการหวัหน้าสัง่วนัไหนว่างอย่าไปไหน  ยอมเสียตวัู

หวัหนา้วงคิดว่านานมัน่คงแล้วจะโด่งดงัไดห้วงัเอาไว้คงรุ่งเรือง  ไม่นานเท่าไรนกัร้องใหม่มาเรือง  

ท้ิงเราเคืองใหเ้ป็นหางเคร่ืองในวง  ขอหนั   คืนกลบับา้นนอกเรา …ไม่ขอกราบลากบัหวัหนา้ใจร้าย  

ลกของใครติดทอ้งไปจะใหคื้นู  

และเพลงท่ีสาม “จดหมายจากแม”่ ขบัร้องโดยเสรี  รุ่งสวา่ง มีเนือ้เพลงบางสว่นดงันี ้ 

หงอยเหงาค่ําเชา้แสนเศร้าอรุา  แม่จะร้ไหมว่าลกแม่บากหนา้มาเป็ู ู นนกัร้อง  ไม่ไดร้้อ

เพลงเลยสกัวนั หวัหนา้คอยกีดกนัใชท้กุวนัทกุวี ่ เขาใหมี้หนา้ทีแ่บกกลอง ค่าตวัทีมี่วนัละยีสิ่บสอง  

ทนแบกกลองเพราะบญัชาหวัหนา้วง  โหยหิว  หิวทนไสก่ิ้วอดเอา  แม่จะร้หรือเปล่าลกแม่กินข้าวู ู

กบัเกลือพริกผง สร้อยและแหวนที่แม่ให้มา  เห็นหวัหน้าท่านยืมแล้วก็ลืมคืนให้ถามทีไรก็ทําเล่น

องค์  แม่ทกุเต็มกลืนลกขอคืนป่าดง  หวัหนา้วงขอสร้อยคอผมคืน ู  

 ตวัอย่างสดุท้ายเป็นเพลงท่ีสะท้อนโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการ

ผลติเพลงในปัจจบุนัได้อยา่งดียิ่ง คือเพลง “ศลิปินลกูจ้าง” ขบัร้องโดยตา่ย  อรทยั  

จะหนกัจะเหนือ่ยจะเหงาพวกเราก็ยงัทนได ้ จะหนกัจะเหนือ่ยจะเหงาพวกเราก็ยงัย้ิมได ้  

ถึงฐานะเป็นผร้ับใช้แต่มีหวัใจเป็นศิลปิน  เข้างานลกจ้างเป้ือนฝุ่ น ยงัต้องลงทนุพลดับ้านมาไกล  ู ู

สวรรค์ให้แรงมาจ่ายแต่บ่ไดใ้หโ้ชคมาค้ําจนุ  ไดทํ้างานใหค้นมีบญุก็หอมละมนุแลว้ชีวิตเรา  ทําตั

ง่ายๆดินดิน ฟังคําคนหม่ินเป็นเพลงเติมแรง  ความสุขราคาบ่แพง  นายย้ิมแห้งๆก็ยงัลืมเหงา 

เต็มทีก่บังานทกุคราว คติใจเราคือบ่เป็นไร  ศิลปินลกจ้าง เจ้าของเพลงดงัคือคําสัง่งาน ความจนู

นําเขา้ส่วงการ มีคอนเสริตทกุวนั คืองานท่วมกาย  คําชมจากใจเจ้านายดัง่พวงมาลยัทีร่บัู มาคลอ้ง

คอ ความหวงับนทางสายหม่น  อยากมีสกัคนมาช่วยดแล ค่าแรงบ่ข้ึนบ่แคร์แค่ถกดแลจากคนใช่ทีู่ ู ู

รอ  ซ่อมแซมใจทีสึ่กหรอ  ใหมี้แรงพอย้ิมรบัคําสัง่เจ้านาย  



 

 
209 

การตอ่สู้ ด้วยบทเพลงนีเ้ป็นการตอ่สู้ ในลกัษณะของการระบายความรู้สกึออกมาให้สงัคม

ได้รับรู้ผ่านทางบทเพลง  แม้ว่าเนือ้หาในเพลงจะวิพากษ์ทุนก็ตามแต่เป็นท่ีสังเกตว่าเพ่ือ

ผลประโยชน์ทางการค้าเพราะเพลงเช่นนีจ้ะได้รับความนิยมจากผู้ ฟัง เพลงเหล่านีก็้ออกมาจาก

การผลิตในระบบทุนนัน่เอง103  เช่นในกรณีของการผลิตเพลงของแกรมม่ีโกลด์ท่ีเน้นตลาดเพลง

ลกูทุ่งอีสานนัน้ ในตอนแรกกริช ทอมมสัเข้าใจว่าคนอีสานรักสนุกจึงผลิตเพลงแนวสนุกๆ แต่ไม่

ประสบความสําเร็จกระทัง่กริชค้นพบว่าในความสนกุของเพลงท่ีคนอีสานชอบนัน้จะเป็นแนว “ขํา

ข่ืน”  ประชดประชนั104  แฝงการระบายความคบัแค้นหรือความลําบากไว้ในเพลง จึงได้เสนอแนว

เพลงเช่นนัน้และประสบความสําเร็จเป็นอย่างดียิ่ง  การใช้เพลงเป็นเคร่ืองมือในการต่อสู้ เช่นนีจ้ึง

จําเป็นท่ีจะต้องคํานึงถึงความรู้สึกนึกคิดของประชาชนไปด้วย เพราะหากเพลงเป็นท่ีนิยมยอด

จําหน่ายจะสงู ศลิปินก็จะอยูไ่ด้โดยเฉพาะศลิปินท่ีผลติเพลงจําหน่ายเอง นัน่เป็นทางหนึ่งคือทําให้

ฐานะทางเศรษฐกิจของศิลปินดีขึน้ ส่วนในอีกทางหนึ่งหากเพลงถูกใจประชาชนเพลงนัน้ก็เป็น

ตวัแทนความคิดของประชาชนไปด้วย เช่นหากเพลงวิจารณ์ทนุแล้วประชาชนเห็นด้วย อํานาจใน

การต่อสู้ของบทเพลงนัน้ก็จะสูงตาม หรือหากเพลงถูกใจประชาชนจริงๆ โอกาสท่ีประชาชนจะ

อดุหนนุของแท้ก็จะสงูตามไปด้วย การนําเพลงมาใช้เป็นเคร่ืองมือจึงจะต้องคํานึงถึงความคิดของ

ประชาชนไปด้วย หรืออยา่งน้อยท่ีสดุต้องเป็นการเสนอแนวคิดท่ีประชาชนน่าจะรับได้หรือเห็นด้วย 

การตอ่สู้วิธีนีจ้งึจะได้ผลมากขึน้  

อย่างไรก็ตามด้วยการครอบงําของทนุ ในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมปัจจุบนั ด้วยเหตวุ่า

ทนุเองท่ีผลิตเพลงเหลา่นัน้ตามท่ีกล่าวไป จึงจะเห็นได้ว่าแม้เนือ้หาเพลงเหลา่นัน้จะวิพากษ์ทนุแต่

ก็มีแนวโน้มไปในทางการระบายอารมณ์หรือปลอบใจมากกว่ากระตุ้นให้เกิดการกระทํา อิทธิพล

ของเพลงจึงไม่สามารถก่อให้เกิดการลกุขึน้มาต่อสู้อย่างเป็นรูปธรรมได้ทัง้การตอ่สู้ของศิลปินหรือ

การต่อสู้ ของแรงงานทั่วไป  การต่อสู้ ด้วยเพลงนีจ้ึงกลายเป็นการต่อสู้  ซึ่งใช้เคร่ืองมือท่ี James 

C.Scott เรียกว่า อาวธุของผู้อ่อนแอ ตามช่ือหนงัสือของเขานัน่เอง การต่อสู้ ด้วยเพลงจึงเป็นการ

กระทําเม่ือไมส่ามารถตอ่สู้ ด้วยวิธีอ่ืนๆได้เพราะขาดอํานาจหรือเคร่ืองมือท่ีดี นัน่เอง นอกจากนัน้ใน

ยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมปัจจบุนัแทนท่ีผู้ ใช้แรงงานจะลกุขึน้ตอ่สู้ ปรากฏว่าก็หมดแรงไปกบัการ

ทํางาน จนไม่เหลือแรงจะไปทําอย่างอ่ืน สิ่งท่ีพอจะเป็นท่ีระบายได้ก็คือ เสียงเพลง ในแง่นีแ้ทนท่ี

เพลงจะเป็นตวักระตุ้นให้เกิดการต่อสู้  กลบัเป็นแค่เพียงเคร่ืองช่วยให้ผู้ ใช้แรงงานหลีกหนีออกไป

จากโลกแห่งความเป็นจริง หรือการหาความสขุเพียงชัว่ครู่ชัว่คราว จากการทํางานหนกัมาทัง้วนั 

ไม่ได้ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงอะไร  อีกทัง้ยกเว้นเพลงท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์ระบบเพียง

                                                  
103John Storey,  Inventing Popular Culture.sixth ed.(Blackwell Pubishing, 2006) pp. 67-68. 
104 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,” ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 108. 
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น้อยนิดนัน้ เนือ้เพลงสว่นใหญ่ก็เป็นการตอกยํา้ถึงสภาวการณ์ท่ีกําลงัเป็นอยูว่า่นัน่คือสิง่สมควรแล้ว

และเม่ือถึงพรุ่งนีก็้จําเป็นท่ีจะต้องเจอกับสภาพเดิม กล่าวคือ การทํางานหนักท่ีแสนจะน่าเบ่ือ  

เนือ้หาในเพลงไม่ได้ก่อให้เกิดความคิด หรือเปล่ียนแปลงผู้ ฟังท่ี passive ไปเป็นผู้ ฟังท่ี active ขึน้ 

ฐานะของเพลงในการเป็นเคร่ืองมือในการตอ่สู้ นีใ้นปัจจบุนัจึงไม่ก่อให้เกิดผลในทางปฏิบตัิอย่างท่ี

เคยเป็นมาในอดีต เช่นเพลงชีวิตในยคุก่อน  อย่างไรก็ตาม Storey เห็นว่า เพลงท่ีผลิตออกมา

ภายนอกขอบเขตจํากดัของอตุสาหกรรมวฒันธรรมเท่านัน้จึงจะมีศกัยภาพเพียงพอท่ีจะนํามาเป็น

เคร่ืองมือสําหรับการตอ่สู้กบัระบบท่ีเป็นอยู่ได้ (Only ‘authentic’ culture operating outside the 

confines of the culture industry could ever hope to break the cycle.) 105 ลกัษณะเช่นนี ้

เกิดขึน้ได้เช่นกนัในกรณีของเพลงลกูทุ่งท่ีผลิตโดยศิลปินเพลงเองหรือโดยคา่ยเพลงขนาดเล็ก เช่น

เพลง “บ่นแก้เบ่ือ” ข้างต้นท่ีแม้จะดเูป็นเพลงสนกุสนานแต่ก็มีเนือ้หาวิพากษ์สงัคมคอ่นข้างรุนแรง

ซึง่ผลิตโดยค่ายเพลง “บวัแก้วบวัทอง” มีศิลปินในสงักดัเพียงคนเดียวเท่านัน้ ตามท่ีกล่าวไปแล้ว

เพลงนีป้ระสบความสําเร็จพอสมควร 
 (3) การต่อส้โดยการเรียกร้องผ่านส่ือสารมวลชนและประชาชนู  

 ปัจจุบันส่ือมวลชนเข้ามามีอิทธิพลในหลายๆ ด้าน ปรากฏว่าศิลปินเพลงได้ใช้การ

ส่ือสารมวลชนนีเ้ป็นช่องทางหนึง่ในการตอ่สู้กบัโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีไม่เป็นธรรม  

เช่นกรณีของชลธี  ธารทองกล่าวว่าวิธีการหนึ่งในการเรียกร้องความเป็นธรรมของตนกระทําผ่าน

ส่ือมวลชน106 และจากคํากล่าวท่ีนํามาอ้างหลายๆ ครัง้ในงานนีก็้เป็นคํากล่าวท่ีศิลปินเพลงให้

สมัภาษณ์ไว้กบัส่ือมวลชนนัน่เอง  

 อยา่งไรก็ตามในปัจจบุนัจากการให้ข้อมลูของนกัร้องช่ือดงัทราบว่าวิธีการตอ่สู้ลกัษณะนีก็้

เป็นไปด้วยความลําบากกล่าวคือส่ือมวลชนเองก็ไม่กล้านําความจริงไปเปิดเผยทัง้หมด ดงัคํา

กลา่วของสายณัห์ ดงันี ้

มีทีวีมีอะไรมาสมัภาษณ์สายณัห์  สญัญา มาถามแต่ประวติั เกิดทีไ่หนเมือ่ไหร่ ร้องเพลง

มากี่ปี สน้ตีนอะไรก็ไม่ร้  มนัน้ําเน่า  ประวติัสายณัห์ใครเขาก็ร้กนัหมด  เลยบอกทําไมคุู ู

ไม่สมัภาษณ์อะไรที่มนัเป็นคณุประโยชน์ต่อสงัคมบ้าง  ต่อบ้านเมืองบ้าง ทกุเร่ืองราวว่า

นกัร้องลกทุ่งอย่างสายณัห์ สญัญาเนี่ย  เขาก็มีความคิดเห็นแสดงออกยงัไง ู …ส่ิงที่เป็น

คณุประโยชน์ต่อสงัคมไม่เห็นเคยถาม  ไม่มีหรอก รายการพวกนีม้นักลวั มนัไม่กลา้เอาไป

ออกอากาศ  มนัไม่กล้าเอาไปตีแผ่  บางทีสมัภาษณ์เราไป 100 เปอร์เซ็นต์  ออกไม่เกิน 

30 เปอร์เซ็นต์หรอก   บางคํามนัก็ไม่กลา้เขียน มนักลวัโดน  มนัไม่มีใครกลา้ 107  

                                                  
105 John Storey, Inventing Popular Culture,  p. 53.  
106 สมัภาษณ์  ชลธี ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กมุภาพนัธ์ 2551,  
107 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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 นอกจากส่ือมวลชนจะไม้กล้านําความจริงไปเปิดเผยแล้ว สายณัห์ยงักล่าวเพิ่มเติมอีกว่า 

แม้แต่ศิลปินเพลงเองก็ไม่กล้าพดูความจริงกบัส่ือมวลชนเพราะกลวัผลกระทบท่ีจะเกิดต่อตนเอง

ในทางไมดี่  

เขาไม่กล้าพด  เขากลวัตาย  ไม่กล้าให้สมัภาษณ์ู   ไม่กล้าออกทีวีไม่กล้าอะไร  สายณัห์  

สัญญาไม่เคยกลัวส่ิงเหล่านี้  สายัณห์สัญญากล้าจะพดส่ิงเหล่านี้  สัมภาษณ์แล้วู

รับผิดชอบในคําสมัภาษณ์ของตวัเองทัง้หมดว่าพดอะไรออกไป   ใครที่จะฟ้องร้องเชิญู

เสนอมาไดเ้ลย   อยากจะมาฟ้องร้องอะไรฟ้องไดเ้ลย…มนัไม่มีคนกล้าพดไง  จะกล้าพดู ู

ยงัไง  ศิลปินทกุวนันี้ไปเป็นทาสอย่ในค่ายหมด  พอค่ายบอกอย่านะ  อย่าไปร่วมมือกบัู

มนั  อย่านะก็หยดุแลว้  108 

 ข้อสงัเกตของสายณัห์ข้างต้นคงไม่เป็นการกลา่วเกินไปนกั เน่ืองจากกรณีของศิลปินเพลง

ท่ีให้สมัภาษณ์บางเร่ืองตอ่ส่ือมวลชนแล้วทําให้คา่ยเพลง(จะด้วยความเข้าใจผิดหรือถกูก็ตาม)เกิด

ความไม่พอใจขึน้ หรือในกรณีของการจะขอสมัภาษณ์ศิลปินเพลงในบางประเด็น สําหรับในระบบ

คา่ยเพลงจะต้องได้รับอนญุาตจากคา่ยเพลงก่อนจงึจะสมัภาษณ์ได้ เป็นต้น  
(4) การต่อส้โดยการเรียกร้องต่อรัฐบาลู  

 วิธีการต่อสู้ โดยการเรียกร้องต่อรัฐบาลเป็นวิธีการหนึ่งท่ีศิลปินเพลงมกัจะใช้โดยเฉพาะ

กรณีท่ีเก่ียวข้องหรือสามารถแก้ปัญหาได้ด้วยข้อกฎหมาย ประเด็นหนึ่งท่ีศิลปินเพลงพยายาม

เรียกร้องให้รัฐบาลแก้ปัญหาให้มาโดยตลอดได้แก่ประเด็นของลิขสิทธิเพลง ทัง้ในแง่ความ์

เสียเปรียบของศิลปินในการต่อรองกบัค่ายเพลงและในแง่ของการละเมิดลิขสิทธ์ิ  จากข้างต้นใน

ส่วนของการศึกษาความขัดแย้งในเร่ืองของลิขสิทธิเพลงจะเห็นได้ว่าศิลปินเพลงพยายามให้์

รัฐบาลเข้ามาช่วยเหลือในประเด็นนี ้เน่ืองจากศิลปินไม่มีอํานาจท่ีจะต่อรองกับทุนเองได้นัน่เอง    

การเรียกร้องต่อรัฐบาลกระทําได้หลายแบบเช่นการเข้าไปร่วมประชุมเม่ือมีการพิจารณาข้อ

กฎหมาย  ซึ่งเกือบทุกครัง้เม่ือมีการพิจารณาข้อกฎหมายในประเด็นสําคญัรัฐบาลจะเชิญศิลปิน

เข้าร่วมประชุมดงัคํากล่าวของอดีตนายกสมาคมนกัแต่งเพลงแห่งประเทศไทยท่ีว่า  เวลานี้กรม

ทรัพย์สินทางปัญญาได้รับการร้องทุกข์จากศิลปินมานาน  ซ่ึงในสมัยที่ครเป็นนายกเนี่ย  ู 3 

สมยัเนีย่ 6ปีเต็มๆ ทีค่รไปประชมุทีก่รมทรพัย์สินเนีย่ จําครัง้ไม่ไดน้ะ เกือบจะเป็นร้อยละมังู้ 109  คํา

กลา่วนีเ้ห็นได้อยา่งดีวา่ศลิปินเพลงได้พยายามเรียกร้องความช่วยเหลือจากรัฐบาลมาโดยตลอด   

 สําหรับศลิปินเพลงบางคนอาจจะมีความไกล้ชิดเป็นการสว่นตวักบันกัการเมือง ก็สามารถ

ท่ีจะเรียกร้องผา่นนกัการเมืองท่ีตนรู้จกัได้เช่นกรณีของชลธี  ธารทอง  

                                                  
108 ท่ีมาเดียวกนั 
109 สมัภาษณ์  นคร  ถนอมทรัพย์,  อดีตนายกสมาคมนกัแตง่เพลงแห่งประเทศไทยฯ,   27 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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จริงๆผมมีเพือ่นนกัการเมืองเยอะ  มนัเป็นเพือ่นกบัผมทกุพรรค  ผมมีเพือ่นนกัการเมือง

อย่ทุกพรรค  ไม่ว่าจะเป็นฝ่ายค้านรัฐบาล  แล้วก็ู ได้เกร่ินๆไปแล้วด้วย  สมมุติ

ประชาธิปัตย์เป็นรัฐบาล  ผมก็บอกว่า  ปีแรกคณุเข้าไปคณุตอ้งแก้กฎหมายก่อน  ไม่ใช่

แก้เพราะผม เพราะคุณกับผมเป็นเพื่อนกัน  แก้เพื่อสงัคม  เขาก็รับปาก  เพราะว่า

กฎหมายลิขสิทธิเป็นของประชาธิปัตย์ เป็นผเ้สนอญตัติ เขาตอ้งดแล เขาต้องรับ์ ู ู ผิดชอบ  

ตรงไหนไม่ดีก็ควรแกไ้ข กฎหมายมนัแกไ้ขไดนี้ ่ หรือพรรคอืน่ก็เถอะ  พวกผมทัง้นัน้110   

การต่อสู้ ในประเด็นนีผู้้ ศึกษาจะวิเคราะห์อีกครัง้ในส่วนท่ีศึกษาบทบาทรัฐโดยตรง

ตอนท้ายของบทนี ้  
(5) การต่อส้ด้วยกฎหมายู  

 การต่อสู้วิธีนีคื้อการนํากฎหมายมาเป็นเคร่ืองมือในการต่อสู้หรือการฟ้องร้องเม่ือเกิดข้อ

พิพาทขึน้นั่นเอง  กรณีหนึ่งท่ีเกิดขึน้เม่ือไม่นานมานีคื้อกรณีท่ีชลธี  ธารทองฟ้องร้องเรียก

คา่เสียหายจํานวนเงิน 350 ล้านบาทกบัคา่ยเพลงคา่ยหนึ่งเน่ืองจากค่ายเพลงนําเพลงของชลธีไป

ใช้โดยไม่ได้รับอนญุาต  การตอ่สู้ ด้วยวิธีการนีศ้ิลปินจะต้องมีความรู้ในเร่ืองกฎหมายพอสมควรซึง่

หากศลิปินเพลงไมมี่ความรู้ก็สามารถปรึกษากบัสมาคมนกัแตง่เพลงแห่งประเทศไทยได้  กระนัน้ก็

ตามการฟ้องร้องยงัคงต้องเสียค่าใช้จ่ายมาก  ศิลปินเพลงส่วนใหญ่จึงไม่อาจฟ้องร้องชนะค่าย

เพลงได้    ในความเห็นของศิลปินหลายท่านยงัเห็นว่ากฎหมายยงัไม่อาจช่วยเหลืออะไรได้มาก 

เช่นความเห็นของสลา คณุวฒุิตอ่ไปนี ้

เร่ืองของค่าลิขสิทธิ  กฎหมายก็กําลังปรับปรุง  กําลังมีการยื่นข้อเสนอต่อส้กันอย่   ์ ู ู

เพียงแต่ว่าบา้นเรานี ่กฎหมายทกุฉบบัมนัมีปัญหาเดียวกนัคือการนําส่การปฏิบติัมนัยงัไมู่

มีประสิทธิภาพ  ์ แต่ก็ยังดีกว่าหลายๆ ประเทศ  การปฏิบัติตามกฎหมายบางครั้ง

เจ้าหนา้ทีบ่า้นเมืองก็ดแลไม่ทัว่ถึง  เพราะฉะนัน้ก็เป็นการคยุกนัระหว่าง  เร่ืองเพลงก็เป็นู

การคยุกนัระหว่างครเพลงกบัเจ้าของค่ายเทป  ซ่ึงเป็นธรรมไม่เป็นธรรมก็ข้ึนอย่กบัอปุสงค์ู ู

อปุทาน  อย่ทีเ่งือ่นไขว่าใู ครงอ้ใคร  ถา้ใครถือเงือ่นไขทีส่งกว่าก็เป็นคนกําหนดเกมส์  แตู่

ส่วนใหญ่คนเป็นศิลปินก็ถ้อยทีถ้อยอาศยักนั  แต่อาจจะไม่ไดด้ัง่ใจนะ  เพียงแต่ว่ามนัรับ

กนัได ้ บา้นเรายงัอย่ตรงนีอ้ย่  จะไปคาดหวงัร้อยเปอร์เซ็นต์อย่างบ้านอืน่เมืองอืน่  อย่างู ู

นกัร้องฝรั่งบางคนดงัเพลงเดียวก็หากินไป 30 ปี  แต่บ้านเราดงัแล้วก็ดงัไปมนัต้องมีมา

ใหม่ถึงจะอย่ได้  จะชื่นชมกับผลงานเดิมบ้านเรายังอย่ไม่ได้  เพราะว่าการคุ้มครองู ู

ลิขสิทธิมนัยงัไม่ร้อยเปอร์เซ็นต์  เราอาจจะไดแ้ค่เศษเสีย้ว  อนันีเ้ราก็ไม่โทษใคร  เพราะ์

                                                  
110 สมัภาษณ์  ชลธี ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550.   
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คิดว่ามนัยงัอย่ระหว่างการเดินทางู ของสงัคมบ้านเรา  ของทกุคนเลย  ของศิลปิน  ของ

ค่าย  ของวงจรสงัคมทัง้หมด 111 

ในความเห็นของศิลปินอีกคนคือสายณัห์  สญัญาเห็นว่าปัจจบุนักฎหมายไทยเกือบไม่ได้

ช่วยศลิปินเพลงเน่ืองจากเจ้าหน้าท่ีรัฐไมทํ่างานจริงจงั 

ทกุวนันีก้ฏหมายไม่เห็นจดัการอะไรให ้  เพราะฉะนัน้ถึงบอกว่า  กฏหมายไทย เจ้าหนา้ที่

ไทยมนัเฮงซวย    สงัคมไทยมนัสงัคมเบียดเบียน  สงัคมปลาใหญ่กินปลาเล็ก  มนัก็กิน

กนัเป็นทอดๆ  มนัไม่เคยช่วยเหลือใครเลย   มนัไม่ไดช่้วยจริง มนัช่วยพวกพ่อคา้มากกว่า 

ถา้ช่วยศิลปินน่ะ ทําไมสิทธิไปอย่กบับริษัทหมดเลย  ไม่เห็นมีอย่กบันกัร้องู ู บา้งเลย ไปอยู่

นกัประพนัธ์ ความจริงตามกฏหมายสากลอย่างอเมริกาหรือสากลโลกเขาตอ้งมี  เออ  นกั

ประพนัธ์ 1 นกัร้อง 2  ใช่มัย้ 3 คือนกัอะเร้นจ์ 4 ถึงจะผ้ร่วมคือเป็นเจ้าของบรัษัทผร่้วมู ู

ลงทนุ  ใช่มัย้ล่ะ112  

จะอย่างไรก็ตามแม้ในปัจจุบันกฎหมายจะไม่สามารถช่วยเหลือศิลปินได้มากนัก  แต่

กฏหมายก็ยังเป็นเคร่ืองมือหนึ่งท่ีสามารถจะเอือ้ประโยชน์หรืออย่างน้อยท่ีสุดก็เป็นเคร่ือง

รับประกันว่าหากเกิดการเอารัดเอาเปรียบหรือการโกงกันขึน้ผู้ เสียหายก็สามารถฟ้องร้องเพ่ือ

เรียกร้องความเป็นธรรมแก่ตนเองได้   
(6) การต่อส้โดยการรวมตวักันของศิลปิู น 
เพ่ือเพิ่มอํานาจในการต่อสู้ต่อรองทัง้ต่อรัฐและทุน  ศิลปินเพลงได้มีการรวมตวักันเป็น

สมาคม สมาคมท่ีใหญ่ท่ีสดุคือสมาคมนกัแต่งเพลงแห่งประเทศไทย(ประกอบด้วยศิลปินทุกแนว

เพลง) มีการรวมตวักนัเพ่ือช่วยเหลือศิลปินในโอกาสตา่งๆ เช่นให้ความช่วยเหลือในเร่ืองข้อพิพาท

ทางกฎหมาย  เป็นต้น  ส่วนใหญ่ศิลปินท่ีรวมตวักนันีจ้ะเป็นศิลปินอิสระไม่สงักัดค่ายเพลง และ

สําหรับศลิปินเพลงลกูทุ่งเองก็ได้มีการตัง้สมาคมนกัเพลงลกูทุ่งแห่งประเทศไทยขึน้ การตัง้สมาคม

นีเ้ป็นไปเพ่ือช่วยเหลือศิลปินเพลงในโอกาสต่างๆ เช่นยามเจ็บป่วย เป็นต้น หรือหากมีข้อพิพาท

ทางกฎหมายตลอดถึงการเรียกร้องตอ่รัฐบาลศิลปินเพลงก็จะใช้สมาคมท่ีตัง้ขึน้เป็นตวัแทนในการ

เรียกร้องหรือแก้ปัญหาตา่งๆ  ตลอดถึงเพ่ือเพิ่มอํานาจตอ่รองกบัคา่ยเพลง 

อย่างไรก็ตามในขณะเดียวกันค่ายเพลงต่างๆ ก็ได้ตัง้สมาคมของฝ่ายตนขึน้อีกสมาคม

หนึ่ง คือสมาคมนกัเพลงอาชีพ โดยมีศิลปินท่ีสงักดัค่ายหรือมีความสมัพนัธ์กับค่ายเพลงเข้าร่วม  

ความขดัแย้งและการตอ่สู้ในกระบวนการผลิตเพลงแสดงให้เห็นอย่างชดัเจนในประเด็นของการตัง้

สมาคมขึน้ดงักล่าวนี ้เพราะเม่ือศิลปินอิสระออกมาเรียกร้องในประเด็นใดประเด็นหนึ่งแล้วไป

กระทบกบัผลประโยชน์ของคา่ยเพลง ทางฝ่ังคา่ยเพลงก็จะนําศลิปินในสงักดัออกมาเรียกร้องไปใน

                                                  
111 สมัภาษณ์  สลา คณุวฒิุ ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดั แกรมม่ีโกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
112 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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แนวทางของค่ายเพลง  ภาพท่ีปรากฏเป็นเหมือนศิลปินฝ่ายต่างๆ ขัดแย้งกัน แต่จริงๆแล้วเป็น

ความขดัแย้งระหว่างค่ายเพลงกับศิลปินอิสระ ส่วนศิลปินท่ีสงักัดค่ายแล้วออกมาเรียกร้องนัน้

จําเป็นต้องทําหรือแม้แต่กระทําด้วยความคิดของตนก็โน้มเอียงไปเพ่ือผลประโยชน์ของค่ายและ

แน่นอนตนก็ได้ผลประโยชน์เพราะสงักดัคา่ยนัน้ๆ แม้จะไมเ่ห็นด้วยศลิปินในคา่ยเพลงก็ไมส่ามารถ

คดัค้านหรือพดูออกมาได้  

บริษัทเมือ่เขามีปัญหาในเร่ืองนีน้ะ เร่ืองทีถ่กนกัแต่งเพลงเขา้ไปร้องเรียนกบักรมทรัพย์ทางู

ปัญญา  ขอความเป็นธรรมอะไรนี่นะ เขาก็ตัง้สมาคมนกัแต่งเพลงข้ึนมาอีกสมาคมหน่ึง  

เป็นสมาคมนกัแต่งเพลงอาชีพ  มีคําว่าอาชีพดว้ย  คําว่าอาชีพก็คือ  บรรดาครเพลงส่วนู

หน่ึง กลุ่มหน่ึงซ่ึงไปขายเพลงกบับริษัทเอาไวโ้ดยบางคนอาจจะขายขาดบางคนอาจจะทํา

สญัญาเป็นปีกบับริษัทก็แลว้แต่  พวกนัน้ก็เป็นสมาคมเกิดข้ึนอีกสมาคมหน่ึง  สมาคมนกั

แต่งเพลงอาชีพ  แล้วเขาก็อา้งว่า  สมาคมนกัแต่งเพลงอาชีพก็ไม่เห็นดว้ยกบัสมาคมนกั

แต่งเพลง  คือสมาคมนกัแต่งเพลงนี่มนัเป็นสมาคมของนกัแต่งเพลงจริงๆ  แต่นัน่มนั

สมาคมนกัแต่งเพลงธรุกิจทีค่่ายตัง้ข้ึนมา  อนันีเ้ราไม่ไดพ้ดแบบว่าเราเป็นฝ่ายตรงข้ามนะ  ู

แต่เราพดไปตามเนือ้ผา้ แลว้ทีนีศ้กัยภาพของสมาคมนัน้ก็มี  เพราะว่าสมาชิกของสมาคมู

ก็เป็นกลุ่มนกัแต่งเพลงทีบ่ริษัทซ้ือเพลงเอาไว้  ซ่ึงก็เยอะ  แต่ว่าถ้าจะเอาจํานวนสมาชิก 

ไม่กี่คนหรอก แต่อนันี้สมาชิกสมาคมเป็นพนั  แต่อํานาจส้เขาไมู่ ได้  เป็นใบ้กนัไปหลาย

คน  หวัใจเขาก็อย่ฝ่ายเรานะ  อย่ฝ่ายนกัแต่งเพลงนะ  แต่พดไม่ออกเสียแล้วู ู ู  ส่วนนึง

ศิลปินเข้าไปทํางานกบับริษัทโดยมีระบบการแบ่งเปอร์เซ็นต์แบ่งประโยชน์อะไรก็ว่ากนัไป  

อีกส่วนหน่ึงบริษัทหรือค่ายเพลง  ได้ซ้ือเพลงดงัๆ ของครเพลงทีมี่ผลงานดงัมากู ๆ แล้วมี

งานเยอะในตลาด  เป็นเพลงทีเ่ป็นอมตะ  อย่างครลพ ชาลีอะไรอย่างนี ้ เขาก็ซ้ือเพลงไปู

ไวใ้นบริษัท  สรุปแลว้ครเหล่านีนี้ ่เวลาเขาจะขอความร่วมมือผนึกใจกนัต่อสก้บัค่ายเพลงู ู

นี ่ เป็นใบ้กนัหมดเลย พดไม่ออก  ก็จะมีเยอะ ทีนี้เวลามีปัญหา  มีการยื่นหนงัสือไปขอู

ความเป็นธรรมอะไรก็ตามแต่  กฎหมายจะออกมาเนี่ย  บริษัทเขาก็จะขอความร่วมมือ

จากครเพลงกลุ่มนี้ให้ไปยืนอีกฝ่ัง ซ่ึงก็เป็นคนระดบัใหญ่ๆ คนดงัๆ เป็นศิลปินแห่งชาติู

อะไรทัง้หลายเนี่ย  ทีนี้  อีกฝ่ายเป็นนกัแต่งเพลงซ่ึงยงัเป็นกลุ่มหน่ึงที่เป็นนกัแต่งเพลง

จริงๆ ทีย่งัไม่มีโอกาสไปสมัผสักบันายทนุเนีย่  พลงัสเ้ขาไม่ได ้ ในปัจจุบนั  เพียงแต่ไดร้ับู

ความเขา้ใจและเห็นใจจากกรมทรพัย์สินทางปัญญา เราก็ยงัมีความหวงั  ยงัไงก็ตอ้งสก้นัู

ไป  113 

จะเห็นว่าปัจจุบนัศิลปินเพลงแม้จะพยายามรวมตวักันแต่ก็ยังมีอํานาจต่อรองกับค่าย

เพลงได้ไม่เพียงพอตามเหตผุลท่ีนครกล่าวไปนัน่เอง สําหรับกรณีของสมาคมนกัเพลงลกูทุ่งพบว่า

                                                  
113 สมัภาษณ์  นคร  ถนอมทรัพย์,  อดีตนายกสมาคมนกัแตง่เพลงแห่งประเทศไทย,  27 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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สามารถช่วยเหลือศิลปินเพลงได้ในเร่ืองสวัสดิการแต่ในเร่ืองข้อกฎหมายท่ีจะเอือ้ประโยชน์แก่

ศลิปินเพลงแล้วนัน้ สมาคมฯนีก้ลบัเห็นด้วยกบัฝ่ายคา่ยเพลง ศิลปินเพลงผู้หนึ่งให้เหตผุลว่าท่ีเป็น

เช่นนัน้เพราะสมาคมนกัเพลงลูกทุ่งซึ่งตัง้ขึน้โดยนกัร้องลกูทุ่งคือ ยอดรัก  สลกัใจนัน้ปัจจุบนัถูก

ฝ่ายคา่ยเพลงควบคมุอยูน่ัน่เอง114  
 (7) การต่อส้โดยการเข้าไปเป็นผ้มีอาํนาจทางการเมืองู ู  
ศิลปินเพลงลกูทุ่งบางคนสามารถอาศยัช่ือเสียงจากความเป็นศิลปินเพลงลกูทุ่งชนะการ

เลือกตัง้เข้าไปเป็นผู้ ดํารงตําแหน่งทางการเมือง  พบว่าเม่ือเข้าไปดํารงตําแหน่งทางการเมืองแล้ว

ศิลปินเพลงมุ่งหวงัจะใช้ตําแหน่งฐานะนัน้สร้างคณุประโยชน์แก่ศิลปินเพลงลกูทุ่งท่ีตกอยู่ในฐานะ

ลําบากและสร้างประโยชน์แก่วงการเพลงลกูทุ่งโดยรวมเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะกรณีของสดใส  รุ่ง

โพธิทอง ดั์ งคํากลา่วตอ่ไปนี ้

ตัง้ใจมากเลย ปีที่เข้าไปปีแรกเลยที่ได้สว. เข้าไปปุ๊ ปเขาก็ให้เราไปอบรมน่ะ อบรมที่

สถาบนัพระปกเกล้า ก็ปรากฎว่าเขาใหทํ้าเร่ืองการบนัเทิงทัง้หมด เราทําเร่ืองแรกคือเร่ือง

ทรัพย์สินทางปัญญา เร่ืองเกี่ยวกบัลิขสิทธิ เร่ืองที่สองก็สญัญาที่ไม่เป็นธรรม ์  นกัร้อง

ศิลปินเจอเยอะ เสียหายเยอะ เนีย่เป็นปัญหาทีเ่ราจะตอ้งนัง่แก้  การทําซ้ํา ละเมิดสิทธิ คื์

เอาเพลงเขามาตดัท่อนนึง อะไรเนี้ย  แล้วก็มาเทปผี ซีดีปลอม มนัไม่หมด ย่ิงจบัย่ิงเจอ 

เขาก็พยายามทําแต่ก็กวาดล้างไม่ได้  ตํารวจเขาร้ ู …ปัญหาในวงการนี่ก็เป็นปัญหา

หมกัหมม แล้วก็แก้ปัญหากนัไม่จบซะที แล้วก็คนในวงการนี่พอมีปัญหาก็จะไปเย้วๆๆ 

ตามม็อบข้างถนน ไปประท้วงอะไรนี่ มนัเหมือนกบัไป  เคยเห็นคนดคอนเสริตมัย้ ไปู

เย้วๆๆ อย่ข้างเวที คนเขาไม่สนใจหรอก เราต้องคิดว่าเราต้องข้ึนไปยืนบนเวทีให้ได้  ตวัู

ศิลปินนี ่พดอะไรคนก็คลอ้ยตาม คืู อถา้ข้ึนเวทีไดนี้ ่เราสามารถแก้ปัญหาไดแ้น่ คิดอย่างนี ้

ก็เลยตัง้ใจมาก …เราคิด อยากจะแกไ้ข  ถึงไม่ไดแ้ก ้อย่างนอ้ยเขาก็ไดร้ับร้จากคนทีอ่ย่ในู ู

วงการบนัเทิง ดีกว่ามานัง่ไอ้ที่มานัง่เทียนถามคนโน้นคนนี้ มนัไม่ใช่คนที่อย่ในวงการู

บนัเทิง ไม่ร้หรอกว่าแผลอย่ที่ไู ู หน เกาไม่ถกที่คนั เราเข้าไปเราพดได้เต็มที่ นี่ถ้าอย่ข้างู ู ู

นอกพดไปก็อนัตราย ไม่มีประโยชน์ ู 115 
ในกรณีของสายณัห์  สญัญาทราบว่า สายณัห์มีความมุ่งหวงัอย่างมากท่ีจะเข้าสมคัรรับ

เลือกตัง้ทัง้เพ่ือช่วยเหลือวงการเพลงลูกทุ่งและสงัคมโดนรวม ท่ีผ่านมาไม่สามารถลงสมัครได้

เน่ืองจากวฒุิการศกึษาไม่ถึงเกณฑ์ท่ีกฎหมายระบคืุอปริญญาตรี แต่ตอนนีก้ฎหมายนัน้ได้รับการ

                                                  
114 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นดัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
115 สมัภาษณ์  สดใส  รุ่งโพธิทอง์ ,  นกัแตง่เพลง นกัร้องเพลงลกูทุ่ง อดีตวฒิุสมาชิก,  27 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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แก้ไขแล้ว และไมมี่การจํากดัวฒุิการศกึษาผู้ ท่ีจะลงสมคัรเลือกตัง้เป็นสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรอีก

ตอ่ไป สายณัห์กลา่ววา่ตนจะลงสมคัรทนัทีเม่ือเง่ือนไขทกุอยา่งพร้อม116 

ปัจจุบนัยังมีศิลปินเพลงลูกทุ่งน้อยคนท่ีสามารถเข้าไปเป็นผู้ มีตําแหน่งระดบัสูงในทาง

การเมือง การตอ่สู้ ด้วยวิธีการนีแ้ม้จะเป็นวิธีการท่ีดี แตก็่ยงัเกิดขึน้น้อยมาก 

 ท่ีผ่านมาทัง้หมดเป็นการศึกษาการต่อสู้ ของศิลปินเพลงลูกทุ่งไทยภายใต้โครงสร้าง

ทางการผลติท่ีมกัทําให้ศลิปินเพลงตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบอยูบ่อ่ยๆ  

 
5.3 วิเคราะห์ความสาํเร็จในการต่อสู้ของศิลปินเพลงลกทุ่งไทยู  
 ข้างต้นได้ศกึษาความพยายามของศิลปินเพลงในการตอ่สู้ตอ่รองด้วยวิธีการตา่งๆ ภายใต้

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตทุนนิยมท่ีทําให้ศิลปินเพลงตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบ การต่อสู้

เหล่านัน้ดําเนินเร่ือยมาเป็นเวลานาน จนถึงปัจจุบันพบว่า ศิลปินเพลงส่วนใหญ่ก็ยังคงเป็นผู้

เสียเปรียบในทางโครงสร้างอยู ่สายณัห์ สญัญา นกัร้องลกูทุ่งท่ีเคยโดง่ดงัอย่างมากในอดีตและถือ

เป็นราชาเพลงลกูทุ่งตอ่จากสรุพล สมบตัเิจริญ กลา่วถึงความลําบากของศลิปินเพลงลกูทุ่งดงันี ้

ลําบากมากๆ เลย  ศิลปินนกัประพนัธ์เพลง ตายแล้วไม่มีโลงเผาศพ  ทกุวนันีข้นาดยอด

รกับา้นก็จะโดนยึด  เสียหาย 20- 30 ลา้นเหมือนกนั  ไม่มีใครสบายหรอกทําไดม้าก็หมด

ไป  ไปลงทนุบ้างอะไรบ้าง สายณัห์หมดไปตัง้ 50 กว่าล้าน  ทําบริษัทเพลงเนี่ย  พอทํา

เสร็จแล้วมนัปลอมกนัเต็มไปหมด  จะจบัตรงไหนล่ะ  ตํารวจทอ้งทีเ่ขาร้กนัหมด  ส่งส่วยู

หมด  ผมแจ้งตํารวจท้องที่  ท้องที่โทรศพัท์เข้ามาที่แผง  แผงก็หยุดเลิกขาย  มนัเป็น

ขบวนการปลาใหญ่กินปลาเล็ก  ทีแ่น่ๆก็มีตัง้แต่นกัการเมือง  นกัการทหารนกัการตํารวจ  

มนัรุมกนัหมด  มนัอย่เบื้องหลงัทัง้นัน้เลย  อยู่ ูเบื้องหลงัการปลอมแปลง  มนัไม่ใช่แค่

เพลง  เศรษฐกิจเมืองไทยเรานี่ที่มนัแย่เพราะอะไร ก็เงินมนัไปอย่กบัพวกมาเฟียอย่กบัู ู

พวกนี้   พ่อค้าเทป  อย่างบริษัทใหญ่ๆ อย่างอาร์เอสแกรมมี่เนี่ย  ไม่ร้เป็นเท่าไหร่ต่อู

เท่าไหร่117 

การวิเคราะห์ความสําเร็จจากการต่อสู้ของศิลปินเพลงลกูทุ่งไทยในส่วนนีผู้้ศึกษาพบว่า 

ปัจจยัตอ่ความสําเร็จนัน้เป็นปัจจยัจากตวัศิลปินเองฝ่ายหนึ่ง กบัปัจจยัภายนอกท่ีเกิดจากบทบาท

รัฐและสงัคมหรือประชาชนผู้บริโภคเพลงฝ่ายหนึ่ง ในส่วนนีผู้้ศึกษาจึงจะได้แยกหวัข้อการศึกษา

ปัจจยัท่ีส่งผลต่อความสําเร็จของการต่อสู้ของศิลปินเพลงจากข้อค้นพบนัน้เป็น ปัจจยัภายในกบั

ปัจจยัภายนอก  

 

                                                  
116 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
117 ท่ีมาเดียวกนั 
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5.3.1 ปัจจัยภายในที่ส่งผลกระทบต่อความสาํเร็จของการต่อส้ของศิลปินู  
ปัจจัยภายในนี ้มี 2 ประเด็นคือ ฐานะความเป็นปัญญาชนและช่ือเสียงของศิลปิน กับ

จิตสํานกึในการตอ่สู้ของศลิปินเพลง 
ฐานะปัญญาชนผ้นําทางความคิดขู องประชาชนและความเป็นผ้มีช่ือเสียงของู

ศิลปินเพลง 
ฐานะของศิลปินในส่วนนีพ้บว่ามีความเก่ียวเน่ืองกันอย่างมาก ศิลปินเพลงลูกทุ่ง

โดยเฉพาะครูเพลงผู้แต่งเนือ้ร้อง  และนกัร้อง  เม่ือมีช่ือเสียงแล้ว  ศิลปินเหล่านีจ้ะมีฐานะเป็นคน

ของประชาชน  และโดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้แต่งเนือ้ร้องก็เป็นเหมือนตวัแทนประชาชนในการระบาย 

หรือสะท้อนภาพความคิดส่วนใหญ่ของผู้คน  นัน่คือศิลปินเพลงสามารถมองได้ว่าเป็นปัญญาชน 

เป็นตวัแทนของประชาชน และแม้แต่รัฐบาลเองก็ได้มอบตําแหน่งศิลปินแห่งชาติให้กับศิลปินท่ี

สร้างผลงานคณุภาพมายาวนาน  ฐานะนีจ้ะทําให้ศิลปินเพลงเป็นผู้ มีอํานาจในการต่อรองและมี

ปากมีเสียงพอสมควรในสงัคม  สามารถเรียกร้องหรือตอ่รองในประเด็นตา่งๆ ได้ทัง้ตอ่ฝ่ายทนุและ

ฝ่ายรัฐบาล ดงัคํากลา่วของชลธี  ธารทองท่ีวา่ 
คือจะทําอะไรถ้าคนยอมรับแล้วนะ เราพดอะไรคนก็ตอ้งฟัง ผ่านร้อนผ่านหนาวมาขนาดู

นัน้ไม่ฟังไดไ้ง ตอ้งฟัง ผมไม่พดส่ิงเลวๆใหส้งัคมฟัง ู ...เราคนระดบันี ้เราคือศิลปินแห่งชาติ 

คนที่จะเป็นศิลปินแห่งชาติไม่ใช่เป็นกันง่ายๆ ไม่ใช่โชคช่วย มนัต้องพร้อมทัง้ศีลธรรม 

คุณธรรม จริยธรรมและความสามารถ การยอมรับของผ้คนและสงัคม ต้องพร้อมอนันีู้

หมดคุณถึงจะเป็นศิลปินแห่งชาติได้...คําว่าศิลปินแห่งชาติเวลาข้ึนพดที่ใด คนต้องฟัง ู

และคนตอ้งเชือ่ เขาเชือ่เพราะคนเป็นศิลปินแห่งชาติคงไม่เอาเร่ืองเสียหายมาพดู118 

การจะสร้างอํานาจนําหรือการต่อสู้ ในสงัคม  ตามการอธิบายของกรัมช่ีตามท่ีกล่าวไว้ใน

บทท่ี 1 ปัญญาชนเป็นผู้ มีบทบาทสําคญัยิ่ง  และเป็นความจําเป็นท่ีแตล่ะชนชัน้ต้องพยายามสร้าง

ปัญญาชนของตนขึน้หรือไม่ก็ดงึปัญญาชนอ่ืนๆ มาร่วมมือกบัชนชัน้ตนให้มากท่ีสดุ จึงจะสามารถ

สร้างอํานาจนําดงักล่าวขึน้ได้  การศกึษาศิลปินเพลงในฐานะปัญญาชนจะเผยให้เห็นพลวตัรของ

ความพยายามในการสร้างอํานาจนําดงักลา่วได้เป็นอยา่งดี    

ต้นกําเนิดของเพลงลูกทุ่งนัน้มาจากเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด ศิลปินเพลงลูกทุ่งจึงมี

กําเนิดมาจากศิลปินเพลงชีวิต  จากงานศึกษาของธีรภาพ  โลหิตกุลทราบว่า ศิลปินเพลงชีวิตท่ี

สําคญัท่ีสดุมีอยู่ด้วยกนั 3 ท่านได้แก่แสงนภา  บญุราศรี  เสน่ห์  โกมารชนุ และคํารณ  สมัปณุนา

นนท์  จากแนวเพลงและการให้สมัภาษณ์ของศิลปินทัง้ 3 ทําให้เห็นว่า ศิลปินเพลงทัง้ 3 นัน้ทํา

หน้าท่ีเป็นตัวแทนของชนชัน้ล่างอย่างเด่นชัดมาก โดยเฉพาะแสงนภา ซึ่งได้ดํารงตําแหน่ง

เลขาธิการสมาคมกรรมกรไทยในปี 2492 ซึง่แสงนภาเป็นปากเสียงแทนคนเหลา่นัน้ แตมี่ข้อสงัเกต

                                                  
118 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฏาคม 2550.   
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วา่สมาคมนีเ้ป็นสมาคมท่ีตัง้ขึน้โดยจอมพล ป.พิบลูสงครามเพ่ือให้มาคานอํานาจกบัสหบาลกรรม

กรซึ่งเป็นองค์กรปีกซ้ายของสังคมไทยเวลานัน้119 สําหรับกรณีของเสน่ห์พบว่าแต่งเพลงมุ่ง

วิพากษ์วิจารณ์การเมืองเป็นหลกัควบคูก่บัการเป็นปากเสียงของคนชัน้ล่าง  จึงเป็นท่ีไม่พอใจของ

รัฐบาลอย่างเห็นได้ชดั ฐานะปัญญาชนของชนชัน้แรงงานจึงปรากฏชดัเจนท่ีสดุในกรณีของเสน่ห์ 

ส่วนกรณีของคํารณพบว่าเป็นศิลปินท่ีเป็นตวัแทนชนชัน้ล่างอีกคนหนึ่ง ซึง่ธีรภาพเขียนไว้ว่า เป็น

นกัร้องคนสําคญัผู้สัน่คลอนอํานาจเผด็จการ120 แต่ส่วนใหญ่แล้วคํารณจะร้องเพลงท่ีคนอ่ืนแต่ง

มากกวา่แตง่เพลงเองโดยเฉพาะเพลงของไพบลูย์  บตุรขนั 

จากการศึกษาของเอนก  นาวิกมูลพบว่าศิลปินเพลงลูกทุ่งนัน้ส่วนใหญ่มีพืน้เพมาจาก

ชนบทแทบทัง้สิน้121 จากคําอธิบายของกรัมช่ี  ปัญญาชนชนบทสว่นใหญ่จะเป็นปัญญาชนดัง้เดิม

ซึ่งเป็นผู้ ถ่ายทอดความรู้เดิมท่ีมีอยู่และมีแนวโน้มมุ่งรักษาระบบเดิม  ตรงกับข้อค้นพบของขจร 

ฝ้ายเทศท่ีว่า กลุ่มสาระท่ีพบมากเป็นอนัดบัต้นๆ ในเนือ้เพลงลกูทุ่ง คือ แนวคิดอนุรักษ์และการ

ยอมรับความไม่เท่าเทียมกันในสงัคม(แนวคิดท่ีพบมากท่ีสุดเป็นเร่ืองเก่ียวกับความรัก)  ซึ่งขจร

กล่าวว่า แม้แนวคิดนีจ้ะมิได้เป็นสาระทางการเมืองท่ีอ้างถึงระบบการเมืองโดยตรง แตก็่มีอิทธิพล

ตอ่ความรู้สกึนึกคิดต่อระบบการเมืองของคนไทยในชนบท122  ชลธี  ธารทอง  นกัแตง่เพลงลกูทุ่ง

คนสําคญัและศิลปินแห่งชาติเป็นผู้หนึ่งท่ีทําหน้าท่ีเป็นผู้ นําความคิดความรู้สึกของประชาชนมา

ถ่ายทอดในผลงานเพลงดงัคํากลา่วของท่านท่ีวา่ 

ผมสมัผสักบัชาวบา้นมา  ตวัผมเองนีแ่หละ คือกระจกเงาชัน้ดี   เพราะผมผ่านหนาวผ่าน

ร้อนผ่านทุกข์ผ่านยาก ผ่านการหวัเราะร้องไห้มาเยอะ ผ่านหิวผ่านอยากผ่านอด  ผ่าน

ความลําบากลําเค็ญมาเยอะ  ชีวิตผมย่ิงกว่าละครน้ําเน่าอีก  เป็นส่วนหน่ึงทีเ่อามาเขีย

เพลง  ชีวิตของผมก็ไม่ไกลกับชีวิตของคนอีกหลายคนหลายกลุ่มในเมืองไทย  มันก็

ลําบากลําบนมาเหมือนกนั และย่ิงผมไปสมัผสัและผมชอบเดินบนถนน  ชอบเดินตาม

ทางสมัผสักับชีวิตเหล่านี้  ผมไม่ชอบไปเดินบนอะไรที่เหนือคนผมไม่เคยไป ผมถึงได้

วตัถดิุบจากคนเหล่านีม้าเยอะ  นกัแต่งเพลงต้องร้หมดทกุซอกทกุมมุของชีวิต  ตอ้งอ่านู

มากตอ้งฟังมาก  ต้องหาประสบการณ์มากๆ คณุถึงจะเป็นนกัแต่งเพลงทีดี่ได ้ ผมเป็นผู้

เอาสภาพชีวิตของชาวบ้าน 2 พนักว่าเพลงมาจากชาวบ้าน  ก็เพลงลกทุ่งเป็นเพลงู

สะทอ้นภาพชีวิตชาวบา้น เป็นเพลงประวติัศาสตร์123  

                                                  
119 ธีรภาพ  โลหิตกลุ,  ปฐมบทเพลงลกูทุ่งและเพลงเพ่ือชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐),หน้า 115.  
120 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 165. 
121 อเนก  นาวิกมลู,  เพลงนอกศตวรรษ,พิมพ์ครัง้ท่ี 4(กรุงเทพฯ: มติชน, 2550), หน้า 65-68. 
122 ขจร  ฝ้ายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” หน้า 421. 
123 สมัภาษณ์  ชลธี ธารทอง,  นกัแตง่เพลง  ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550.  
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นอกจากนีง้านศกึษาของมาลินี  ไชยชํานาญ ซึง่ได้ทําการวิเคราะห์วรรณกรรมเพลงลกูทุ่ง

ของชลธี  ธารทองโดยเฉพาะ พบว่างานเพลงของชลธีส่วนใหญ่นัน้สะท้อนภาพความเป็นจริงของ

สงัคมทัง้ทางด้านวฒันธรรม และปัญหาตา่งๆ ในสงัคมซึง่ชลธีได้แสดงทศันะของตนประกอบไว้ใน

เพลงด้วย  ซึง่โดยสว่นใหญ่แล้วทศันะของชลธีจะมุ่งเน้นในเร่ืองของการธํารงรักษาวฒันธรรมอนัดี

ของชาติ  เทิดทูนศาสนา พระมหากษัตริย์ ช่ืนชมทหาร สนับสนุนให้คนสร้างความดีงามและ

สะท้อนปัญหาทางด้านเศรษฐกิจการเมืองสงัคมวฒันธรรม และบางส่วนก็มีทศันะวิพากษ์วิจารณ์

การเมืองและเศรษฐกิจด้วยเช่นกนั124  แสดงให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่ชลธี  ธารทองคือปัญญาชนตาม

ประเพณีซึ่งพบว่ามีลกัษณะของปัญญาชนก้าวหน้าเช่นเดียวกันดังคํากล่าวถึงความพยายาม

ช่วยเหลือสงัคมท่ีวา่  

เราอย่น่ิงๆ ไม่ไดห้รอก เราตอ้งทําไม่งัน้เราจะช่วยบา้นเมืองไดย้งัไง ช่วยสงัคมไดย้งัไง  เราู

ตอ้งทํา125ผมเกลียดการเอาเปรียบกนัในสงัคม การเหยียดหยามกนัไม่ชอบเลย ในตวัผม

จะไม่มีส่ิงเหล่านี้เป็นอนัขาด ไม่ว่าผมจะอย่ในระดบัไหนของสงัคม ผมจะมองทุกคนู

เท่ากนั…อยากทําอะไรสกัอย่างให้สงัคมอย่อย่างสบาย ช่วยได้จะช่วยทนัทีไม่รีรอ  ผมู

มองสงัคมอย่างสงสาร สงัคมเวลานีกํ้าลงัแย่ คนทีต่ํ่าก็ต่ําจมดิน คนทีส่งก็ลอยฟฟ่องต่างกู ู

เหลือเกิน126 

ศิลปินเพลงคนอ่ืนๆ ท่ีกลา่วถึงฐานะปัญญาชนผู้ นําทางความคิดของประชาชนเช่น ชินกร  

ไกรลาส กลา่ววา่ 

เมื่อคนมองชินกร  ไกรลาส  ชินกรมีความสามารถ มีตวัตนของตนเอง ยืนอย่ได้โดยไมู่

ต้องพ่ึงค่ายเพลง แถมเขายงัต้องมาพ่ึงเรา  ทําไมแกรมมี่จัดคอนเสริตต้องเชิญชินกร   

เพราะอะไร  เพราะว่าเรายงัมีอิทธิพลอย่   ทัง้ทีมี่คนเยอะแยะ  เพราะฉะนัน้ จุดนีคื้อจุดทีู่

เราจะยืนอย่างสง่างาม  นี่คือความเป็นตวัเป็นตน ความเป็นนกัคิด   เราก็คือนกัคิดคน

หน่ึง  เอาความคิดของเรามาใหป้ระโยชน์กบัสงัคมได ้ หมายถึงโตแลว้เป็นทีพ่ึ่งของคนอืน่

ได ้ เรามีความเจริญทางสติปัญญา  ความสามารถซ่ึงประเทศชาติตอ้งพ่ึงเรา 127  

 สายณัห์  สญัญากลา่ววา่ ตนได้ใช้ความเป็นศลิปินของตนพดูถึงปัญหาบ้านเมืองทกุครัง้ท่ี

มีโอกาสขึน้เวทีร้องเพลง เพ่ือให้ความรู้กับประชาชนและหลายครัง้ตนก็ได้พูดกับประชาชนผ่าน

เพลงท่ีตนแตง่ 

                                                  
124 มาลินี ไชยชํานาญ,  “วิเคราะห์วรรณกรรมเพลงลกูทุ่งของ ชลธี  ธารทอง,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ,2535) 
125 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง  ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม 2550.  
126 สมัภาษณ์ ชลธี  ธารทอง, อ้างถึงใน มาลินี  ไชยชํานาญ, “วิเคราะห์วรรณกรรมเพลงลกูทุ่งของ ชลธี  ธารทอง,” หน้า 

319 และ 345. 
127 สมัภาษณ์  ชินกร ไกรลาส,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง ศิลปินแห่งชาติ,  24 กรกฎาคม 2550.  
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เราเป็นตวัแทนของประชาชนคนหน่ึง  อย่างน้อยที่สดุไปแสดงทัว่ประเทศน่ะ  ก็สามารถ

ไปพดกับประชาชนได้  ู …นี่คือความร้สึกของนักร้องลกทุ่ง  สายัณห์ สญัญา  ไม่ไดู้ ู

หมายความว่าร้องเพลงรบัใชป้ระชาชนอย่างเดียว  คือเราสนใจการบา้นการเมือง128 

สดใส  รุ่งโพธิทองนกัร้องนกัแต่งเพลงผู้ มีช่ือเสียงอีกท่านหนึ่งกล่า์ วถึงความพยายามใน

การทําหน้าท่ีปัญญาชนผู้ นําทางความคดิดงันี ้ 

เพลงที่ผมเขียนก็มา ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นลักษณะของความเป็นจริง  อย่างสมมุติมี

เหตกุารณ์อย่าง น้ําท่วม  สึนามินีก็่ใช่  สึนามินีผ่มก็จะมีอลับัม้ออกมา  เกีย่วกบัคลืน่ยกัษ

วิปโยค  ก็จะมีเหตกุารณ์ต่างๆ จะมีชาวประมง คนทีอ่ย่ตามริมทะเลนีเ่ขาเดือดร้อนขนาดู

ไหน  อย่างไร อะไรนี่ มีคนล้มตายมากน้อยขนาดไหน  คือสะท้อนความเดือดร้อนเขา

ออกมาจริงๆ และเมือ่น้ําท่วมทีผ่่านมา  ทีอ่ยธุยาเดือดร้อน  ก็เขียนเกีย่วกบัความเดือดร้อน 

เร่ืองน้ําท่วม  ซ่ึงจริงๆแลว้นีม่นัก็สะทอ้นภาพความเป็นจริงไดว้่า  ทกุปีมนัก็มีน้ําท่วมทกุป

แต่การป้องกนัมนัไม่ค่อยมี พอท่วมทีไรก็เฮกนัไปช่วยอะไรอย่างเนี้ย  ในเพลงก็จะเน้น

อย่างนี ้ หาวิธีการป้องกนัดีมัย้  ดีกว่าทีจ่ะมานัง่แก้กนัอย่ ก็จะค่อนข้างออกไปทางใชก้ารู

แก้ปัญหา  เหมือนกบัว่าเขียนเพลงด้วยแล้วก็ให้คําชี้แนะเล็กน้อยๆ ลงไป…เพลงผมจะ

เป็นลกัษณะอย่างนี ้ สอดแทรกความร้สึก สอดแทรกใหค้วามคิด ใหค้วามชี้แนะบ้าง  ว่าู

มนัน่าจะมีการแกไ้ขนะ  เพลงทีผ่มแต่งจะเนน้ไปลกัษณะนี้129 

ไพบลูย์ บตุรขนั พดูถึงเพลง กลิน่โคลนสาบควายไว้เม่ือปี  2512 วา่ 

สมยันัน้พอแผ่นเสียงวางตลาดแล้ว ผ้ฟัู งก็ชอบ บอกว่าเป็นเพลงที่เข้าถึงประชาชนได้ดี 

โดยเฉพาะชาวนาชอบอกชอบใจ คือไม่มีใครพดถึงเลย ผมก็มีความร้สึกอนันี ้เราไปพดชมู ู ู

ผห้ญิงว่าสวย เขียนเป็นเพลงข้ึนมา ไปชมดอกไมง้ามอะไรต่ออะไร เราลืมคนประเภทหน่ึงู

ซ่ึงเป็นกระดกสนัหลงัของชาติ เรามองข้ามเขาไป นี่คือความู ร้สึกอยากจะเขียนเพลงนี ้ ู

ผมใส่ความร้สึกว่าผมเป็นชาวนาคนหน่ึง  เมื่อสงัคมทัว่ไปยอมรับว่าเป็นกระดกสนัหลงัู ู

ของชาติแล้วก็ควรจะเหลียวแลบ้าง ชาวนามีความสําคญัจริงๆ อนันี้ผมก็เก็บมาจาก

คําพดของผนํ้าของชาติขณะนัน้คือ ฯพณฯจอมพล ปู ู .พิบลสงคราม ท่านไดก้ล่าวออกมาู

ว่า ชาวนามีความสําคญัต่อประเทศชาติมาก ในฐานะที่เป็นกระดกสนัหลงั ควรจะทํานุู

บํารุง130 

หรือแม้แต่นกัแต่งเพลงท่ีเข้าสงักดัค่ายเพลงอย่างสลา  คณุวฒุิเองก็มองเห็นว่าตนเองอยู่

ในตําแหน่งฐานะท่ีต้องสร้างคณุประโยชน์ให้กบัผู้ ฟังผา่นบทเพลงท่ีตนเสนอ 

                                                  
128 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.   
129 สมัภาษณ์  สดใส  รุ่งโพธิทอง์ ,  นกัร้อง นกัแตง่เพลง อดีตวฒิุสมาชิก,  27 กมุภาพนัธ์ 2551.  
130 วฒัน์  วรรลยางกรู,  คีตกวีลกูทุ่ง ไพบลูย์  บตุรขนั,พิมพ์ครัง้ท่ี 2(กรุงเทพฯ: แพรวสํานกัพิมพ์, 2543), หน้า 221. 
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ทําอะไรก็แลว้แต่เราตอ้งคํานึงว่างานของเรามีผลกระทบต่อคนส่วนใหญ่  เพราะฉะนัน้เรา

ต้องมีคําว่าสร้างสรรค์อย่ในช้ินงานของเรา  คําว่าสร้างสรรค์ก็คือ  ถึงแม้มันจะไม่มีู

ประโยชน์ต่อสงัคม อย่างน้อยมนัต้องไม่เป็นพิษเป็นภยั  เพราะหน้าที่หลกัของเพลงมนั

เป็นหนา้ทีข่องการใหค้วามบนัเทิง  ใหค้นฟังแลว้สบาย  ผ่อนคลาย อนันีห้ลกัๆ ส่วนอนัที่

สองมนัมีในแง่ของการใหแ้ง่คิดหรือภาพสะทอ้นอะไรต่างๆ อนันัน้รองลงมา   

ทัง้หมดข้างต้นแสดงให้เห็นว่าศิลปินเพลงลูกทุ่งโดยเฉพาะนักแต่งเพลงนัน้มีฐานะเป็น

ปัญญาชนผู้ แทนและผู้ นําทางความคิดของประชาชนอย่างสําคัญ  และโดยส่วนใหญ่เป็น

ปัญญาชนท่ีมุ่งธํารงรักษาระบบสงัคมท่ีเป็นอยู่ให้เกิดความสงบขึน้ในสงัคมพร้อมๆ ไปกับความ

พยายามท่ีจะวิพากษ์วิจารณ์ความไม่ถกูต้องในสงัคมเพ่ือเปลี่ยนแปลงสู่สิ่งท่ีดีกว่ามีลกัษณะของ

ปัญญาชนก้าวหน้าในหลายด้าน อยา่งไรก็ตามแม้จะกลา่วถึงและแสดงความเห็นใจชนชัน้แรงงาน

และพยายามเรียกร้องให้เกิดความเป็นธรรมขึน้ในสงัคมแต่ปัญญาชนเหล่านีก็้ไม่ใช่ปัญญาชน

อินทรีย์ของชาชนชัน้แรงงานแต่อย่างใดและไม่ได้มุ่งให้เกิดการเปล่ียนแปลงระบบโครงสร้างทาง

เศรษฐกิจการเมืองท่ีเป็นอยู่อีกทัง้สว่นใหญ่ก็ยงัมุ่งสนบัสนนุระบบนัน้อีกด้วย  กระนัน้ด้วยบทบาท

ของความเป็นปัญญาชนนีน่ี้เองจะเป็นฐานสําคัญท่ีทําให้ศิลปินเพลงโดยเฉพาะนักแต่งเพลง

สามารถต่อสู้ เพ่ือความอยู่รอดได้ตลอดจนการเข้าถึงอํานาจรัฐและฐานประชาชนเพ่ือเป็นแหล่ง

อ้างอิงสําหรับการตอ่สู้ในโครงสร้างทางการผลติอนัไมเ่ป็นธรรมได้อยา่งน่าสนใจ  
จติสาํนึกในการต่อส้ของศิลปินเพลงู  
ศิลปินเพลงหลายท่านให้ความเห็นว่า ตวัตนและความตระหนักรู้หรือจิตวิญญาณของ

ศลิปินเพลงแตล่ะคนเป็นสว่นประกอบสําคญัท่ีสดุตอ่การเสนอแนวคิดในการตอ่สู้ ด้วยวิธีการตา่งๆ 

ทัง้การต่อส◌ู◌ผ้่านบทเพลงหรือสร้างสรรค์ผลงานเพลงท่ีก่อให้เกิดความสร้างสรรค์ต่อสงัคมหรือ

การลกุขึน้มาต่อสู้ เรียกร้องเพ่ือความถกูต้องเป็นธรรมในสงัคม*  แม้ในบางกรณีนกัแต่งเพลงหรือ

ศิลปินเพลงจะถูกภาวะการณ์ทางด้านเศรษฐกิจบังคับให้ต้องยอมตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบ  ไม่

สามารถต่อสู้ อะไรได้  แต่ไม่มีใครท่ียอมตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบอยู่ตลอดไป ดังนัน้เม่ือถึงเวลา

จะต้องมีวนัหนึ่งท่ีบุคคลนัน้จะลุกขึน้มาต่อสู้ เรียกร้อง  ใครท่ีมีศกัยภาพมากพอจะต่อสู้ ได้ก็ต้อง

ตอ่สู้ไปก่อน  ท่ีสําคญัท่ีสดุคือ ขอให้ศลิปินผู้นัน้มีจิตวิญญาณในการตอ่สู้ดงัท่ีกลา่วไปแล้ว  วนัหนึง่

ท่ีเขาพร้อมหรือมัน่ใจเขาก็จะตอ่สู้ แตสํ่าหรับศิลปินท่ีไม่มีจิตวิญญาณท่ีจะตอ่สู้หรือเรียกร้องความ

ถกูต้องให้เกิดขึน้ในสงัคมหรือเสนอสิ่งท่ีเป็นประโยชน์ต่อสงัคมแล้วนัน้  ต่อให้พร้อมแค่ไหนก็หวงั

ไมไ่ด้วา่เขาจะทําอะไรในลกัษณะนี ้131  

                                                  
* ศิลปินเพลงท่ีให้ความเห็นในลกัษณะนี ้เช่น  ศิวกานท์  ปทมุสติู  ชินกร   ไกรลาส  ชลธี  ธารทอง  สายณัห์  สญัญา 

เป็นต้น 
131 สมัภาษณ์  ศิวกานท์  ปทมุสติู,  นกัเขียน  นกัแตง่เพลง,  2 กรกฎาคม  2550. 



 

 
222 

ประเด็นในเร่ืองของความตระหนกัรู้หรือจิตวิญญาณในการต่อสู้ซึง่มีความจําเป็นมากต่อ

การต่อสู้ เรียกร้องต่างๆ ของศิลปินเพลงตามความเห็นของศิลปินหลายๆ ท่านนัน้   ตรงกับ

ความเห็นของกรัมช่ีในแง่ท่ีว่า  การปฏิวตัิไม่ใช่จะเกิดขึน้เองอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ โดยอาศยัความ

ขดัแย้งทางอํานาจในความสมัพนัธ์ทางการผลิต  เพราะระบบเศรษฐกิจอนัเป็นโครงร้างพืน้ฐาน

ไม่ได้เป็นตวักําหนดโครงสร้างส่วนบนเช่น สงัคม การเมือง วฒันธรรม ความคิดความเช่ือ เป็นต้น  

เสมอไป  ตามท่ีมาร์กซ์กล่าวไว้   แต่องค์ประกอบสําคญัท่ีจะนําทางไปสู่การต่อสู้และการปฏิวตัิ

สงัคมนัน้อยู่ท่ีความตระหนกัรู้(consciousness) ของชนชัน้ผู้ถกูกดข่ีหรือผู้ ท่ีตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบ

เป็นสําคญั132  จะเห็นวา่จิตสํานึกในการตระหนกัรู้นีเ้ป็นปัจจยัสําคญัตอ่การตอ่สู้ เรียกร้องของผู้ตก

เป็นฝ่ายเสียเปรียบหรือฝ่ายท่ีถกูกดข่ีอย่างมาก  ทัง้นีเ้พราะหากผู้ ท่ีถกูกดข่ีไม่รู้ว่าตนถกูกดข่ีหรือผู้

ท่ีถูกเอาเปรียบมองไม่ออกว่าตนตกอยู่ในโครงสร้างความสัมพันธ์ท่ีเป็นฝ่ายเสียเปรียบแล้ว  

ความคิดท่ีจะต่อสู้ย่อมไม่มีทางเกิดขึน้ได้เลย กรัมช่ีได้วางจดุเน้นไว้สองด้านด้วยกนั นัน่ก็คือ เน้น

บทบาทในการให้การศึกษาของผู้ นํา กับเน้นความเติบโตของจิตสํานึกในหมู่มวลชนในฐานท่ีตน

เป็นผู้ ท่ีสร้างประวัติศาสตร์133 และแม้จะตระหนักรู้ว่าถูกเอาเปรียบแต่ไม่คิดจะต่อสู้   และยังมี

ศิลปินเพลงจํานวนมากท่ีไม่ค่อยตระหนกัถึงความเสียเปรียบของตนและบางคนก็ไม่ค่อยจะสนใจ

หรือพยายามขวนขวายอะไรมากนกั ซึง่บอ่ยครัง้ความเสียเปรียบนัน้ก็เกิดจากการละเลยไม่เอาใจ

ใสข่องศลิปินเพลงเองด้วย เช่นคํากลา่วของนคร ถนอมทรัพย์ตอ่ไปนี ้

ทีศิ่ลปินถกเอารัดู เอาเปรียบ  เพราะว่าส่วนมากศิลปินนัน้ไม่ค่อยสนใจในเร่ืองข้อความใน

สญัญาหรอก  บางทีเขามกัจะหมกเม็ดอะไรต่ออะไรไว้  ก็เซ็นๆๆ  ศิลปินจะพลาดตรงนี ้ 

แล้วก็ตวัสญัญานี่  บริษัทนี่เขาเห็นคุณค่าของกระดาษใบนัน้  เขาไม่เก็บเองเขาฝาก

ธนาคารเลย  กี่ปีกี่ปีมนัก็ยงัอย่  แตู่ ว่าค่สญัญาบางทีไปถามศิลปินหายไปไหนก็ไม่ร้  คือู ู

ขาดการใส่ใจ  คือศิลปินจะเสียท่าตรงนี้   บางทีเรามาดแล้วสญัญานี่ศิลปินเสียเปรียบ  ู

ถกเอารดัเอาเปรียบู 134 

 ยิ่งไปกว่านัน้มีบคุคลเป็นจํานวนมากทัง้ท่ีรู้ว่าตนอยู่ในฐานะท่ีถกูเอาเปรียบในโครงสร้าง

ความสัมพันธ์ทางสังคม  แต่ก็ยอมเข้าไปร่วมมือกับฝ่ายผู้ เอาเปรียบเพ่ือแลกกับผลประโยชน์

บางอยา่งและร่วมมือกบัผู้ได้เปรียบไปเอาเปรียบผู้ อ่ืนอีกทอดหนึ่ง  จะเห็นว่านอกจากประเด็นเร่ือง

ของความตระหนกัรู้วา่ตนถกูกดข่ีท่ีกรัมช่ีพดูถึงแล้ว  เร่ืองของจิตวิญญาณในการตอ่สู้ ท่ีศลิปินเพลง

                                                  
132 Andrew Edgar and Peter Sedgwick, Cultural Theory : The Key Thinkers(London: Routledge, 2002),  p.87. 
133 Jerome Karabel,  ความขดัแย้งของการปฏิวติั อนัโตนิโย กรัมชีกบัปัญหาของปัญญาชน, แปลโดย สมบติั  พิศ

สะอาด(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์มลูนิธิโกมลคีมทอง, 2525), หน้า 38. 
134 สมัภาษณ์  นคร  ถนอมทรัพย์,  นกัแต่งเพลง อดีตนายกสมาคมนกัแต่งเพลงแห่งประเทศไทยฯ,   27 กมุภาพนัธ์ 

2551.  
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กล่าวถึงก็มีความสําคญัเป็นอย่างยิ่งต่อการเรียกร้องต่อสู้ของศิลปินเพลง ตลอดถึงการเสนอสิ่งท่ี

จะก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ประโยชน์ตอ่สงัคมตอ่ไป 

 
5.3.2 ปัจจัยภายนอกที่ส่งผลต่อความสาํเร็จของการต่อส้ของศิลปินเพลงู   
ปัจจยัภายนอกนีแ้บง่ได้เป็นบทบาทรัฐกบับาทบาทของสงัคมหรือประชาชนผู้บริโภคเพลง

ท่ีเข้ามาส่งผลต่อความอยู่รอดของศิลปินเพลง นอกจากนัน้พบว่ายงัมีการเข้ามาช่วยเหลือศิลปิน

เพลงลกูทุ่งของสถาบนัพระมหากษัตริย์โดยเฉพาะสมเด็จพระเทพฯ ท่ีสง่ผลดีตอ่ศิลปินเพลงหลาย

คน ในประเด็นนีจ้ะได้กล่าวเพิ่มเติมในส่วนของบทบาทรัฐ เพราะความช่วยเหลือดงักล่าวทรง

กระทําผา่นอํานาจรัฐนัน่เอง  
  บทบาทและอาํนาจรัฐในกระบวนการผลิตเพลงลกทุ่งไทยู  
 จากการศึกษาในบทท่ี 2  จะเห็นว่าหลายๆครัง้ รัฐบาลได้เข้ามามีบทบาทสําคัญใน

กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่ง  ในยคุแรกทีเดียวจะเห็นว่าบทบาทของรัฐเป็นไปในทางกีดกนัเพลง

ลกูทุ่งมากกว่าจะส่งเสริม  เน่ืองจากเพลงลกูทุ่งในยคุแรกวิพากษ์วิจารณ์ผู้ มีอํานาจทางการเมือง

โดยตรงนัน่เอง  แต่หลงัจากนัน้รัฐบาลมีบทบาทในทางช่วยเหลือส่งเสริมมากขึน้ ครัง้แรกท่ีเห็นได้

ชดัคือเม่ือครัง้ท่ีออกพระราชบญัญัติลิขสิทธิ ์ 2521 ถดัมาเป็นไปเพ่ือฟืน้ฟูเพลงลกูทุ่งโดยตรงเร่ิม

ตัง้แต่การบรรจุตําแหน่งศิลปินแห่งชาติสาขาเพลงลูกทุ่งไว้เป็นครัง้แรกในปี 2529 ช่วยยกฐานะ

และความสําคญัของศลิปินเพลงลกูทุ่ง  การจดังานกึ่งศตวรรษเพลงลกูทุ่งไทยทัง้ 2 ครัง้ทําให้เพลง

ลกูทุ่งกลบัมาเป็นท่ีนิยมได้อีกครัง้หนึง่พร้อมๆ กบัการยอมรับเพลงลกูทุ่งในฐานะวฒัธรรมอนัดีของ

ชาติเป็นการยกฐานะเพลงลกูทุ่งขึน้อีกในระดบัหนึ่ง  ตลอดถึงการแก้ไขปรับปรุงพระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิฯปี ์ 2537 และความพยายามแก้ไขปรับปรุงกฎหมายฉบบันีอี้กครัง้ในปี 2550 แต่ยงัไม่

ประสบความสําเร็จ เป็นต้น ในการนี ้หน่วยงานของรัฐท่ีเข้ามามีบทบาทในท่ีนีพ้บวา่มี 2 หนว่ยงาน

หลกัคือ กระทรวงวฒันธรรม และกรมทรัพย์สินทางปัญญาภายใต้กํากับของกระทรวงพาณิชย์ 

กระทรวงวฒันธรรมจะเข้ามาในส่วนของการให้รางวลัแก่ศิลปินโดยเฉพาะรางวลัศิลปินแห่งชาติ

และการจดังานกึ่งศตวรรษเพลงลกูทุ่งไทยและการควบคมุดแูลหรือการเซ็นเซอร์เพลงท่ีมีเนือ้หาไม่

เหมาะสมโดยกบว. ส่วนกรมทรัพย์สินทางปัญญาเข้ามาดแูลเร่ืองของลิขสิทธิเพลง นอกจากนี ้์

หน่วยงานของรัฐอ่ืนๆ ท่ีเข้ามาบ้างเช่นกระทรวงยุติธรรม ท่ีเข้ามาจัดการความขัดแย้งในกรณี

ฟ้องร้อง และเจ้าหน้าท่ีตํารวจท่ีเข้ามาดแูลเร่ืองการละเมิดลขิสทิธิ ์ เป็นต้น  
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ในประเด็นความช่วยเหลือจากรัฐนี ้ชลธี  ธารทองเห็นว่ารัฐจะต้องเป็นตวัแสดงสําคญัใน

การช่วยเหลือศิลปินเพลงลกูทุ่งตามคํากลา่วท่ีว่า รัฐตอ้งช่วยไม่งัน้วงการเพลงล่มจม  ลกทุ่งไปไมู่

รอด คือจะอย่ประวติัศาสตร์อย่แต่ของเก่าๆ  ส่ิงใหม่จะไม่เกิดู ู 135 

นคร ถนอมทรัพย์ อดีตนายกสมาคมนกัแตง่เพลง เห็นวา่ปัจจบุนัรัฐบาลเองก็พยายามท่ีจะ

ช่วยเหลือศลิปิน แตก็่มีการคดัค้านจากฝ่ายทนุ ดงัคํากลา่วนี ้

คือกรมทรัพย์สินน่ะ  ใจเขาก็อย่ทีศิ่ลปิน เขาก็อยากจะใหม้นัถกตอ้งู ู  ครเพลงนี ่ ฝ่ายเราู

สมาคมไปประชมุกบักรมทรัพย์สินทางปัญญาเขาก็รับเร่ืองไปเยอะแยะเลย  เขาก็เห็นใจ  

ทกุวิถีทางทีก่รมทรัพย์สินช่วย  จะช่วยศิลปิน  จากข้อมลต่างๆ ทีเ่ขาไดร้ับมาเกี่ยวกบัการู

ไม่ไดร้บัความเป็นธรรมเนีย่นะ  เขาก็ร่างกฎหมายข้ึนมา  กฎหมายลิขสิทธิทีก่รมทรัพย์สิน์

ร่างข้ึนมานัน้เพือ่ประโยชน์ต่อศิลปินมาก  คือช่วยเหลือใหภ้าพใหม่มนัเกิด  แต่ว่าทางฝ่าย

ค่ายเพลง เขาเสียประโยชน์แน่  เขาก็ค้าน  เวลานี้เขาก็ยงัค้านอย่  เขาก็ยงัไม่เห็นด้วย  ู

เขาไม่เห็นดว้ยดว้ยเหตผุลของเขา  ศิลปินก็ไปประชมุกนั  ไปประชมุกนัแต่ละคนต่างก็มี

มมุมองคนละแบบ 136  

นอกจากนัน้รัฐบาลเองก็มีปัญหาภายในท่ีต้องจดัการ การเรียกร้องความช่วยเหลือหรือให้

รัฐบาลเข้ามาช่วยเหลือศิลปินก็ยงัเป็นไปด้วยความลําบาก ในประเด็นนีช้ลธีให้ความเห็นเพิ่มเติม

วา่ 

คือเวลานีถ้า้พดอะไรใหห้แตกปากฉีกเขาก็ไม่ฟัง  ฟังก็ผ่านหไป  แลว้มนัก็ลืมไป เพราะว่าู ู ู

ปัญหาข้างหน้ามนัท่วมหวัมนัอย่  แต่ว่าเอาไว้เมื่อไหร่ที่บ้านเมืองตัง้หลกัได้ ู มีรัฐบาลที่

แข็งแรง  เมือ่นัน้เราจะพดเป็นหลกัเป็นฐาน และเมือ่นัน้ผมจะไม่พดเฉยๆ  ผมจะเป็นผนํ้า ู ู ู

เอาบคุลากรในวงการเพลงหมายถึงนกัแต่งเพลงทัง้หมดนี ่ เอาเขา้ทําเนียบรฐับาล  ไปพดู

ให้รัฐมนตรีผ้รับผิดชอบคนใดคนหน่ึง  สมมุติว่ากฎหมายนี่กระทรวงพาณิชย์เป็นู

ผ้รับผิดชอู บดแลอย่  เราก็จะไปพดกับที่รัฐมนตรีกระทรวงพาณิชย์  ว่าท่านครับช่วยู ู ู

แก้ปัญหาพวกนี้ที ไม่งัน้นกัแต่งเพลงตาย  ถ้ากฎหมายออกมา  การเอารัดเอาเปรียบจะ

ไม่มี  เขียนไวคํ้าเดียวในมาตร 15 ว่า ทรพัย์สินทางปัญญาโดยเฉพาะวงเล็บเพลงหรือการ

แสดง  ไม่มีการขายขาดได ้ เท่านัน้แหละจบ ทกุอย่างจบหมดเลย  และให้มีผลย้อนหลงั  

ไดคื้นมาใหน้กัแต่งเพลงใหห้มด137 

                                                  
135 สมัภาษณ์  ชลธี  ธารทอง,  นกัแตง่เพลง  ศิลปินแห่งชาติ,  18 กรกฎาคม  2550. 
136 สมัภาษณ์  นคร ถนอมทรัพย์,  นกัแต่งเพลง อดีตนายกสมาคมนกัแตง่เพลงแห่งประเทศไทยฯ,  27 กมุภาพนัธ์  

2551. 
137 สมัภาษณ์ ชลธี  ธารทอง,  วนัท่ี 18 กรกฎาคม 2550. 
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เช่นเดียวกับความเห็นของนคร  ถนอมทรัพย์ ท่ีว่าการเรียกร้องให้รัฐบาลช่วยเหลือใน

ปัจจบุนันัน้ยงัไมส่ามารถกระทําได้เต็มท่ี   แตเ่หตผุลท่ีนครให้นัน้ตา่งจากของชลธี กลา่วคือนครให้

ความเห็นว่าศิลปินยงัไม่สามมารถเข้าถึงรัฐบาลหรือก็คือนกัการเมืองได้มากเท่ากบัฝ่ายทนุนัน่เอง

ดงัคํากลา่วตอ่ไปนี ้ 

ครก็ไม่อยากจะพดอะไรให้มัน   คืออย่างนี้เราก็พดกว้างๆ  ฝากไปให้คิดแล้วกันว่า  ู ู ู

ศิลปิน  เจ้าของเพลงหรืออะไรนี่  ไม่มีโอกาสหรอก ที่จะไปกินข้าวกับรัฐมนตรี  หรือ

ขา้ราชการชัน้ผใ้หญ่  หรือนกัการเมือง  ไม่มีโอกาส แต่ว่าค่ายเพลงมีโอกาส  ฝากไวเ้ท่านีู้

ก็แลว้กนั138  

เช่นเดียวกบัความเห็นของ ศรีสภุางค์  อินไทร อดีตนายกสมาคมนกัแตง่เพลงแห่งประเทศ

ไทยอีกท่านหนึ่ง กรมทรัพย์สินฯ อยากช่วยศิลปินแต่ก็ยงักระทําได้ลําบากเพราะศิลปินเพลงยงัมี

อํานาจตอ่รองได้ไมเ่ท่าฝ่ายทนุ(กําลงัทรัพย์สู้ ฝ่ายทนุไมไ่ด้) ดงันี ้

โอกาสที่จะต่อส้อะไรนี่น่าจะยาก ยากมากๆ เพราะว่าเสียงของเราเรียกว่า มนัดงัไม่พอ ู

เสียงนีม่นัก็ตอ้งดกําลงัทรพัย์ดว้ย แต่เราก็มีความหวงัอ่ะนะคะ เพราะว่าทางกรมทรพัย์สินู

เขาก็  ทีค่รเพลงไปร้องู เรียนเขาก็เห็นความสําคญัตรงนี ้เขาก็พยายามทีจ่ะผลกัดนั139   

จากคํากล่าวของนคร  และศรีสุภางค์แสดงให้เห็นว่ารัฐเองก็มีพลวัตรและความ

หลากหลายภายใน กล่าวคือเจ้าหน้าท่ีของรัฐก็มีหลายฝ่ายและในแต่ละฝ่ายก็มีทัง้ฝ่ายท่ีเห็นด้วย

กับทุนและฝ่ายท่ียืนอยู่ข้างศิลปินเพลง ขึน้อยู่กับใครจะเข้าถึงอํานาจรัฐตรงไหนได้มากกว่ากัน 

ปัญหาในเร่ืองลิขสิทธิเพลงท่ีกระทบต่อศิลปินอย่างมากอีกปัญหาหนึ่ง ก็เป็นปัญหาท่ีรัฐบาลยงั์

ช่วยเหลือได้ไม่เต็มท่ีเช่นกนั กฏหมายต่างๆ ท่ีออกมาโดยรัฐเพ่ือแก้ปัญหาความไม่เป็นธรรมหรือ

การเอารัดเอาเปรียบท่ีเกิดขึน้ เช่นพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ท่ีออกมาโดยมีเจตนารมณ์คือเพ่ือ

ปกป้องเจ้าของผลงานท่ีแท้จริงหรือผู้สร้างผลงานท่ีแท้จริงให้ได้รับผลประโยชน์จากผลงานท่ีตน

เป็นผู้สร้าง ขึน้  แต่จากท่ีกล่าวมาแล้ว จะเห็นว่า  เม่ือกฏหมายฉบบันีอ้อกมาแล้วนายทนุเจ้าของ

ค่ายเพลงก็พยายามท่ีจะสร้างผลงานท่ีตนเองจะได้เป็นเจ้าของด้วยการดงึนกัร้องนกัแต่งเพลงมา

อยู่ในสงักดัของตนหรือไม่ก็พยายามขอซือ้ลิขสิทธิเพลงท่ีมีช่ือเสียงจากเจ้าของลิขสิทธิมาเป็นของ์ ์

ตน และเม่ือรัฐบาลพยายามจะช่วยเหลือศิลปินในเร่ืองลิขสิทธิก็พบว่าคา่ยเพลงได้ออกมาคดัค้าน์

โดยให้ศิลปินในสงักดัออกมาเคล่ือนไหว ทัง้นีเ้น่ืองจากค่ายเพลงได้ซือ้ลิขสิทธิเพลงจากศิลปินไป์

เป็นของตนแล้วนัน่เอง สดุท้ายแล้วอดีตนายกสมาคมนกัแต่งเพลงแห่งประเทศก็กล่าวว่าศิลปิน

เพลงต้องช่วยเหลือตวัเองให้ดีท่ีสดุก่อน  

                                                  
138 สมัภาษณ์  นคร  ถนอมทรัพย์,  นกัแต่งเพลง อดีตนายกสมาคมนกัแต่งเพลงแห่งประเทศไทยฯ,  27 กมุภาพนัธ์ 

2551.  
139 สมัภาษณ์  ศรีสภุางค์ อินไทร,  นกัแตง่เพลง นายกสมาคมนกัแตง่เพลงแห่งประเทศไทยฯ,  27 กมุภาพนัธ์ 2551.  



 

 
226 

พอกฎหมายร่างจะผ่านก็มีการประทว้ง รฐับาลเองก็พยายามช่วยเหลือ เวลามีการประชมุ

เขาก็เชิญทางสมาคมเขา้ไปร่วมประชมุ ช่วยกนัคดัร่างตรงนีข้ึ้นมา  แต่พอครั้งหลงัสดุทีจ่ะ

เสนอครม.ใหผ่้านก็มีคณะบคุคลเข้าไปประทว้งซ่ึงมีนกัแต่งเพลงอย่ดว้ย  ซ่ึงจริงๆ แลว้มนัู

ไม่ใช่ ก็เลยทางผใ้หญ่เขาไม่ร้อะไร เขาก็มีการชะงกัแล้วก็จะมีการมาปรับแก้ใหู ู ม่  สรุปก็

คือศิลปินเพลงตอ้งช่วยเหลือตวัเองใหไ้ดก่้อน140 

จากคํากล่าวของสายัณห์ สัญญาต่อไปนี  ้ยิ่งแสดงให้เห็นว่านอกจากรัฐจะมีความ

หลากหลายและมีความขดัแย้งภายในเองแล้ว รัฐเองซึ่งมีหน่วยงานและเจ้าหน้าท่ีรัฐหลากหลาย

นัน้ก็ยงัมีผลประโยชน์เป็นของตนเองอีกด้วย ศิลปินเพลงจึงหวงัพึ่งรัฐเกือบไม่ได้เลยในปัจจุบนั 

ยิ่งกวา่นัน้รัฐ(โดยเฉพาะตํารวจและนกัการเมือง)และทนุกลบัรวมตวักนัเพ่ือผลประโยชน์เสียเอง  

ในเมืองไทย บางทีมันพลิกแพลงไปพลิกแพลงมา  ก็พวกรัฐมนตรีทั้งหลายมันก็อยู่

เบือ้งหลงัของพอ่คา้ค่ายใหญ่ๆ อย่างเช่น  แกรมมี ่ อาร์เอส… เรามองแลว้  สงัคมไทยมนั

สกปรก  แลว้ก็มนักลายเป็นเอาอํานาจ  ใครมีอํานาจก็โอเค  ก็ปกครองกนั  ไม่ไดเ้อาคนดี

ปกครอง  มนัไม่ได้เอากฎหมายปกครอง  เอาความร้สึกเอาอารมณ์ของบุคคลใดบุคคลู

หน่ึง  กลุ่มใดกลุ่มหน่ึง  เพียงกลุ่มเล็กๆ มนัไม่ใช่กลุ่มใหญ่โตอะไรเลย  เพียงแต่มนัข้ึนอยู่

กบั ใครเป็นคนของใครแค่นัน้เอง…ขนาดพวกเรารวมตวักนัไปประทว้งกนัอะไรต่างๆ เข้า

พบนายกฯ  เขา้ไดก็้ไม่เห็นมีประโยชน์อะไร  เขา้ไปพบชวน หลีกภยั ไม่เห็นช่วยเหลืออะไร

ได้   ย่ิงปลอมมากข้ึนๆ จนทุกวนันี้   อย่กันแทบไม่ได้แล้ว  ถ้าไม่ได้อาศยัออกหากินู

กนัเอง  แมก้ระทัง่สายณัห์  ยอดรัก   เพลงดงัมาเป็นพนัๆ เพลง ไม่ร้กี่พนัเพลง  เป็น ู 2-3 

พนัเพลง  ต้องหากินเอง  มนัไม่สามารถจะเก็บลิขสิทธิกินได้  ทัง้ๆ ที่เราร้องก็ยงัไม่ได้์

ค่าตวัอะไรเลย  สายณัห์ร้องไวใ้นค่ายอาร์เอสน่ะ  ทกุค่ายแหละนกัร้องไม่ไดเ้งินเลย141   

นอกจากจะร่วมมือกับทุนตามท่ีกล่าวแล้ว ก็ยังพบว่าการเข้ามาช่วยเหลือวงการเพลง

ลกูทุ่งของรัฐจะเป็นไปเพ่ือประโยชน์ของรัฐเองเป็นหลกั เช่นกรณีการฟืน้ฟูเพลงลกูทุ่งด้วยการจดั

งานก่ึงศตวรรษเพลงลกูทุ่งไทย 

เมือ่คนไทยพา่ยแพแ้ก่ชาติตะวนัตกบนเวทีเศรษฐกิจโลก ก่อใหเ้กิดกระแสแนวคิดการต่อสู้

เพือ่รกัษา “พืน้ทีท่างวฒันธรรม” ของไทยไว ้เพือ่ใหเ้กิดความแข็งแรงทีจ่ะกลบัมาต่อสเ้พือู่

ฟ้ืนฟเศรษฐกิจบนโลกของความเป็นจริงข้ึนใหมู่ 142 ความวิตกเกี่ยวกบักระแสการครอบงํา

ของวฒันธรรมตะวนัตกกลายเป็นจุดเร่ิมต้นของการฟ้ืนฟศิลปวฒันธรรมแขนงต่างๆ ซ่ึงู

เพลงลกทุ่งถกหยิบยกู ู ข้ึนมาให้เป็นส่วนหน่ึงของทัพหน้าในการต่อส้เพื่อดํารงรักษาู

                                                  
140 สมัภาษณ์  ศรีสภุางค์  อินไทร,  นกัแตง่เพลง นายกสมาคมนกัแตง่เพลงแห่งประเทศไทยฯ,  27 กมุภาพนัธ์ 2551. 
141 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์ สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551.  
142 ขจร ฝ้ายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลกูทุ่ง พ.ศ.2507-2547,” หน้า 240. 



 

 
227 

เอกลกัษณ์ของชาติในยคุนัน้ อนักลายเป็นทีม่าของการจดังานก่ึงศตวรรษเพลงลกทุ่งไทย ู

เมือ่ปี 2532 และไดมี้การจดักิจกรรมต่อเนือ่งอีกหลายครัง้143 

อยา่งไรก็ตาม ผลจากการจดังานครัง้นีเ้ป็นประโยชน์ตอ่วงการเพลงลกูทุ่งและศิลปินเพลง

อยา่งไมอ่าจปฏิเสธได้เช่นกนั  

 ในกรณีของกระทรวงวัฒนธรรม เข้ามามีบทบาทมากท่ีสุดในการมอบรางวัลศิลปิน

แห่งชาติแก่ศิลปินเพลงลูกทุ่ง  ปัจจุบนัผู้ ได้รับยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติจะได้รับเงินเดือนๆละ 

12,000 บาท ค่ารักษาพยาบาลปีละ 50,000 บาท รวมทัง้สวสัดิการอ่ืนๆอีกมากมาย โดยมี

งบประมาณหมนุเวียน 20 ล้านบาท นอกจากนีใ้นส่วนรัฐบาลท่ีมอบเงินจํานวนหนึ่งจดัตัง้เป็น

กองทนุศิลปินแห่งชาตินัน้ขณะนีมี้ยอดเงิน 306 ล้านบาท ซึง่ทางคณะกรรมการจะนําดอกผลมา

บริหารงานและมอบให้ศิลปินแห่งชาติเพ่ือนําไปเผยแพร่ผลงานตนเอง การช่วยเหลือของกระทรวง

วฒันธรรมในส่วนนีส้ามารถช่วยเหลือศิลปินเพลงได้ในระดบัหนึ่ง อย่างไรก็ตามก็เป็นเพียงส่วน

น้อยเท่านัน้อีกทัง้หนทางแห่งการได้รางวลัดงักล่าวก็ไม่ใช่เร่ืองง่ายและศิลปินเพลงบางคนเห็นว่า

ในบางครัง้การตดัสินรางวลัก็ไม่ได้เป็นไปด้วยความโปร่งใส และประเด็นสําคญัการมอบรางวลันีก็้

เพ่ือให้ผู้ ท่ีได้รางวลัได้ทําประโยชน์ให้รัฐนัน่เอง  

อย่างไรก็ตามในกรณีของรางวลัศิลปินแห่งชาตินี ้ชาย เมืองสิงห์ให้ข้อมลูว่าเป็นบทบาท

หนึ่งของรัฐท่ีเข้ามาช่วยเหลือให้ประโยชน์แก่ศิลปินเพลง แต่ลําพังเพียงเจ้าหน้าท่ีรัฐเช่น 

นักการเมืองหรือหน่วยงานต่างๆ ก็หวังพึ่งได้ไม่มาก แต่ด้วยพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จ

พระเทพฯ ท่ีทรงห่วงใยศิลปินเพลงอย่างแท้จริงและทรงติดตามการทํางานของรัฐในการให้ความ

ช่วยเหลือศิลปินมาโดยตลอด ทําให้หน่วยงานของรัฐเข้ามาดแูลศิลปินมากขึน้ กรณีหนึ่งท่ีเห็นได้

ชัดคือเม่ือชาย เมืองสิงห์ป่วยด้วยโรคเส้นเลือดในสมองตีบและผู้ศึกษาไปเย่ียมท่ีโรงพยาบาล

รามาธิบดี ชายให้ข้อมลูวา่ ในตอนแรกหน่วยงานของรัฐไม่คอ่ยกระตือรือร้นมากนกักบัการดแูลตน 

แต่เม่ือมีช่อดอกไม้จากสมเด็จพระเทพฯพระราชทานมาให้ ปรากฏว่าหน่วยงานของรัฐต่างๆ รีบ

ทยอยกนัเข้ามาดแูลตนเป็นอย่างดี(มีหน่วยงานตา่งๆ ไปเย่ียมจนเกือบไม่มีเวลาพกัผ่อน)* จากคํา

กล่าวนีแ้สดงให้เห็นได้เป็นอย่างดีว่า ในบางครัง้การเข้ามาช่วยเหลือศิลปินเพลงของรัฐก็มี

ประโยชน์แอบแฝงอยูเ่บือ้งหลงั  
บทบาทของประชาชนผ้ฟังเพลงต่อความอย่รอดของศิลปินเพลงลกทุ่งไทย ู ู ู  
ความนิยมและการซือ้เพลงของประชาชนเป็นปัจจยัสําคญัตอ่ความอยู่รอดของศิลปินและ

ผู้ผลติเพลง  หากปราศจากการสนบัสนนุของผู้ ฟังศลิปินรวมถึงผู้ผลติเพลงทัง้หมดก็อยูไ่มไ่ด้  เพลง

                                                  
143 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 218. 
*  ข้อมลูจากการพดูคยุกบัชาย เมืองสิงห์ เม่ือวนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2552 ณ โรงพยาบาลรามาธิบดีขณะชาย เมืองสิงห์เข้า

รักษาตวัด้วยโรคเส้นเลือดในสมองตีบ 
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จะเป็นท่ีนิยมหรือไม่นัน้ ขึน้อยู่กับกลุ่มผู้ ฟังคือประชาชนเป็นหลัก  หากได้รับการตอบรับจาก

ประชาชนก็ถือว่าประสบความสําเร็จ เพราะนักร้องลูกทุ่งอยู่ได้ด้วยแรงศรัทธาจากประชาชน

เท่านัน้144 ด้วยเหตนีุสํ้าหรับศลิปินและผู้ผลติเพลงแม้จะมีศกัยภาพในการผลติและทําการตลาดแค่

ไหน แต่ความสําเร็จของเพลงยงัขึน้อยู่กบัความชอบและการตดัสินใจซือ้ของผู้ ฟังเป็นหลกั  โดยท่ี

ผู้ผลติและศลิปินเพลงไมส่ามารถทราบก่อนอย่างแน่ชดัได้เลยว่ากลุม่ผู้ ฟังจะชอบหรือไม่ชอบเพลง

ท่ีเสนอไป ดงัท่ีกริช  ทอมมสัถึงกับกล่าวว่าคนฟังสัง่ไม่ได้ อารมณ์คนไม่น่ิง 145  “เราร้ว่าเพลงนี้ดี ู

เพลงนีผ่้านเพราะเรามีรีเสิร์ชตลอดเวลาว่าผ่านขนาดไหน อารมณ์ขนาดไหนความสนใจในการซ้ือ

ขนาดไหน ถ้าจะซ้ือจะซ้ือเพลงไหน แล้วคนฟังอย่ภาคไหน สือ่ที่จะเข้าถึงเป็นอย่างไร เรามัน่ใจก็ู

ออกไป แต่ขนาดมัน่ใจบางทีก็ใจหายแวบเหมือนกนั146 หรือคํากลา่วของสลา  คณุวฒุิท่ีว่า คือตอ้ง

เขา้ใจว่า ไม่ใช่เรามาอย่ตรงนีแ้ลว้เราจะสบาย  มนัไม่ไดส้บายเพราะว่าคนตดัสินคือประชาชน  คือู

ชาวบา้นทีเ่ขาอปุการะ  เราจะไปบอกว่าครสลาเคยแต่งเพลงนีด้งัต่อไปแกสบายแลว้  มนัไม่มีทางู

สบาย  ถ้าพรุ่งนี้แต่งไม่ได้ดีเขาก็ไม่เอา  เพราะว่าเราส้กบัศรัทธาชาวบ้าน  เรานําเสนอไป  เขาู

ชอบเขาถึงซ้ือ  เพราะนัน้เรามีหนา้ทีทํ่าใหเ้ขาชอบ  แสดงให้เห็นว่าผู้ ฟังเท่านัน้ท่ีจะตดัสินความอยู่

รอดของศิลปิน นอกจากนัน้ด้วยความสําคญัของประชาชนผู้ ฟังเพลง การตอ่สู้ของศิลปินเพลงใน

บางครัง้จะต้องได้รับความสนับสนุนหรือความเห็นใจจากประชาชนด้วย  ดงัคํากล่าวของสลา 

คณุวฒุิว่า ที่เราเรียกร้องนี ่ …มนัน่าจะมีสายตาจากสงัคมไปช่วย147 ทัง้ผู้ลงทุนผลิตเพลงและ

ศลิปินจงึจําเป็นต้องทําให้ผู้ ฟังช่ืนชอบในผลงานและตวัศลิปินเพลงให้มากท่ีสดุเพ่ือให้ผู้ ฟังซือ้เพลง

นัน่เอง  

เนือ้หาในเพลงลกูทุ่งจึงมกัพดูถึงเร่ืองราวท่ีเป็นท่ีสนใจของประชาชนหรือปัญหาท่ีเกิดใน

ขณะนัน้ เช่นหากในช่วงนัน้มีปัญหาทางการเมืองมากเพลงก็จะพูดถึงการเมือง แต่หากเวลา

เปล่ียนไปผู้คนหนัไปสนใจปัญหาทางเศรษฐกิจหรือได้รับความเดือดร้อนจากปัญหาทางเศรษฐกิจ 

เพลงก็จะพดูถึงปัญหาทางเศรษฐกิจ  เม่ือประชาชนไม่ทกุข์มีปัญหาทกุข์ร้อนมากเนือ้หาในเพลงก็

จะเป็นเร่ืองความรักหรือเร่ืองสนกุสนานทัว่ไป  ทัง้นีเ้น่ืองมากจากเนือ้หาเพลงต้องเป็นท่ีถกูใจผู้ ฟัง

จึงจะเป็นท่ีนิยมและขายได้เป็นปัจจัยสําคญัท่ีต้องคํานึงถึงควบคู่ไปกับความคิดท่ีศิลปินเพลง

ต้องการนําเสนอ จะเห็นว่าเพลงท่ีผลิตโดยแกรมม่ีโกลด์นัน้เกือบทัง้หมดเป็นเพลงท่ีกลา่วถึงกลุ่ม

ผู้ ใช้แรงงานในเมืองซึ่งมีจํานวนมากและเป็นกลุ่มผู้ บริโภคเพลงหลักของค่าย  เช่นเดียวกับ

                                                  
144 สมัภาษณ์  ชาย เมืองสิงห์, อ้างใน ฉกาจ  ราชบรีุ,   “ประวติัศาสตร์ธรุกิจเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535,” หน้า 45. 
145 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,” ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 110. 
146 เร่ืองเดียวกนั: 111. 
147 สมัภาษณ์  สลา  คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551.  
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ความเห็นของ ต๋อง  ท่าชนะในเร่ืองของประเด็นท่ีจะนําเสนอเนือ้หาในเพลงให้ถูกใจผู้ ฟังในยุค

ปัจจบุนัวา่  

เพลงการเมืองสมยันีอ้ย่าออกมาเลย  มนัไม่เวิร์ก  คนไม่ยอมรับ ยคุก่อนมี ย่ิงหา้มย่ิงเปิด 

เดีย๋วนีก้ารเมืองเป็นประชาธิปไตยมากข้ึน คนก็เลยหนัไปสนใจเร่ืองทางเศรษฐกิจ  พอเร่ิม

มีเงินก็เร่ิมจะมีเมียนอ้ย  เพลงในแนวเมียนอ้ยเมียหลวงก็เลยเป็นทีนิ่ยมมากกว่า148 

อย่างไรก็ตามน่ีไม่ได้หมายความว่านกัแต่งเพลงจะแต่งเพลงเอาใจผู้ ฟังจนหลงลืมไปว่า 

เพลงท่ีดีจะต้องมีลกัษณะสร้างสรรค์ คือต้องให้คําชีแ้นะสงัคมไปสูส่งิท่ีดีด้วย149 

ศิลปินเพลงท่ีออกมาผลิตเพลงขายเองในปัจจุบนัพบว่าท่ียงัสามารถอยู่ได้ก็เพราะการ

สนบัสนนุของกลุม่แฟนเพลงจํานวนหนึง่ท่ียงัช่ืนชอบนัน่เอง หรือกรณีของเอกชยั  ศรีวิชยัท่ีสามารถ

ดําเนินธุรกิจวงดนตรีอยู่ได้ในปัจจุบนั  ด้วยความช่ืนชอบของประชาชนทําให้เอกชัยยงัสามารถ

ออกทําการแสดงเก็บเงินจากผู้ ฟังได้อยา่งล้นหลามในเขตภาคใต้ในปัจจบุนั 

สําหรับการแสดงสดในปัจจบุนัตามท่ีได้บรรยายไป  การแสดงสดเกือบทัง้หมดรวมถึงการ

ออกอากาศเพลงทางส่ือตา่งๆ เป็นการชมท่ีผู้ชมไมไ่ด้เสียเงินและศลิปินเพลงก็ไมไ่ด้รับเงินคา่แสดง

จากผู้ชมแตอ่ย่างใด  แตเ่ม่ือมองลกึลงไปแล้วทัง้การจดังานของเจ้าภาพในเทศกาลตา่งๆ และการ

จดัแสดงสดของสินค้าต่างๆนัน้ ในกรณีแรกเจ้าภาพจะได้เงินจากค่าเช่าแผงขายสินค้าจากพ่อค้า

แมค้่าท่ีมาขายของในงานซึง่การมีนกัร้องดงัไปร้องเพลงในงานจะเป็นการทําให้ประชาชนเข้ามาใน

งานมากขึน้ซึง่แน่นอนท่ีสดุพ่อค้าแม่ค้าจะขายของได้มากขึน้  ในกรณีหลงัการจดัการแสดงสดของ

สินค้าต่างๆก็เพ่ือดงึประชาชนให้มารวมกนัในจํานวนมากเพ่ือให้สามารถทําการโฆษณาสินค้าได้ 

เม่ือโฆษณาได้ผลประชาชนก็จะซือ้สินค้ามากขึน้ ทัง้สองกรณีจะเห็นได้ว่าผู้ จ่ายเงินแท้จริงก็คือ

ประชาชนโดยเฉพาะกรณีหลังท่ีประชาชน แม้จะได้ชมการแสดงของศิลปินฟรีๆ แต่หารู้ไม่ว่า 

ผู้ผลติสนิค้าได้รวมคา่การจดังานนัน้ไว้ในราคาสนิค้าท่ีตนบริโภคเรียบร้อยแล้ว150 เป็นการหลอกให้

ประชาชนซือ้ของได้อย่างได้ผลและทําให้ประชาชนเป็นผู้จ่ายทัง้หมดโดยไม่รู้ตวัได้อย่างแนบเนียน

ยิ่ง ตวัอย่างหนึ่งคือการจดัฟรีคอนเสริตของคล่ืนลกูทุ่งเอฟเอ็มซึง่ผู้จดัยอมรับว่าเหมือนประชาชน

จะได้ชมฟรีแตจ่ริงๆ แล้วไม่ใช่ “ผมจดัทกุปีทีก่องพนัทหารราบที ่11 มีคนมาดเป็นแสนทกุปี เทีย่งู

วนัยนัเทีย่งคืน นกัร้อง 200 กว่าคน ...ผมจดัมา 8 ปี ให้คนดฟรีตลอดเหมือนเป็นการคืนกําไร ู

แต่จริงๆ เป็นแผนการตลาด(เน้นโดยผู้ศกึษา)151เป็นการทําให้ประชาชนเป็นผู้จ่ายทัง้หมดโดย

ไมรู้่ตวั ในประเดน็นีถื้อเป็นการครอบงําประชาชนได้อยา่งแยบยล 

                                                  
148 สมัภาษณ์  ตอ๋ง  ท่าชนะ,  นกัแตง่เพลง ผู้ผลิตเพลง,  13 มกราคม 2551. 
149 สมัภาษณ์  สลา คณุวฒิุ,  นกัแตง่เพลง โปรดิวเซอร์สงักดัแกรมม่ี โกลด์,  7 กมุภาพนัธ์ 2551. 
150 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,” ผู้จดัการรายเดือน 25,291: 141. 
151 เร่ืองเดียวกนั: 97.  
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อย่างไรก็ตาม ตามท่ีกล่าวแล้วข้างต้นว่าความชอบและการตัดสินใจซือ้เพลงของ

ประชาชนเป็นสิ่งท่ีควบคมุหรือคาดคะเนได้ยากมาก แม้จะมีคํากลา่วว่าการโฆษณาสามารถสร้าง

ความต้องการซือ้ได้ แตใ่นกรณีของผู้บริโภคเพลงลกูทุ่ง การโฆษณาไม่สามารถทําได้ง่ายขนาดนัน้  

ผู้ผลิตเพลงและศิลปินจะต้องมีฝีมือทัง้ในส่วนของการผลิตและการคาดเดาความชอบของผู้ ฟัง 

และต้องทําให้ประชาชนซือ้เพลงให้ได้มากท่ีสดุ เพราะในท่ีสดุแล้วประชาชนจะซือ้หรือไม่ซือ้เพลง

นัน้ก็ขึน้อยู่กบัการเลือกของประชาชนจากความชอบของตนเองตามคํากลา่วของมนต์ เมืองเหนือ

ท่ีว่า ถ้าเพลงเราดี  ประชาชนเป็นผต้ดัสินเอง  ไม่ใช่คนใดคนหน่ึง  ผฟั้งเป็นผต้ดัสิน ผมคิดอย่างู ู ู

นี้152   และนอกจากความชอบแล้ว ปัจจยัทางด้านราคาก็เป็นเง่ือนไขหนึ่งตอ่การตดัสินใจซือ้เพลง

ของประชาชน และโดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือในปัจจบุนัท่ีมีสินค้าละเมิดลิขสิทธิจําหน่ายอยู่ทัว่ไปใน์

ราคาถกู การเลือกซือ้เพลงจึงยงัพิจารณาต่อไปได้อีกว่า ท่ีซือ้นัน้จะซือ้ของแท้หรือของปลอม และ

แน่นอนท่ีสดุหากประชาชนเลือกซือ้ของปลอมซึง่ราคาถกูว่าสําหรับประชาชน ผลเสียหายย่อมเกิด

ขึน้กบัศิลปินอย่างแน่นอน แตใ่นกรณีของเพลงลกูทุ่งนีพ้บว่า หากเป็นผลงานท่ีมีคณุภาพและเป็น

ท่ีถกูใจของประชาชนจริง ผู้ ฟังเพลงก็ยงัคงอดุหนนุของแท้ เห็นได้จากยอดการจําหน่ายเพลงของ

นักร้องลูกทุ่งในปัจจุบนัท่ียังสามารถทํายอดขายได้เกินล้านหน่วย  การสร้างความศรัทธาหรือ

ความนิยมชมชอบของประชาชนตอ่ศลิปินจงึมีความสําคญั เน่ืองจากหากประชาชนรักในตวัศิลปิน

จริงๆ แล้วประชาชนก็จะซือ้ของแท้   การสร้างความชอบเช่นนีมี้หลายวิธีแต่วิธีการหนึ่งซึ่งจําเป็น

และได้ผลดีก็คือการเสนองานเพลงท่ีมีเนือ้หาโดนใจผู้ ฟังตามท่ีกลา่วข้างต้นนัน่เอง  

  เม่ือสร้างความช่ืนชอบแล้ว ศิลปินก็ยงัต้องรักษาความชอบนัน้ให้นานท่ีสดุ เพราะหาก

ประชาชนเปล่ียนใจหรือไม่พอใจศิลปินด้วยสาเหตอุย่างใดอย่างหนึ่ง เช่นกรณีของเอกชยั  ศรีวิชยั

ท่ีสร้างความผิดพลาดขึน้โดยบงัเอิญกลา่วคือไปขึน้ร้องเพลงบนเวทีการเมืองของพรรคไทยรักไทย  

พรรคการเมืองฝ่ายตรงข้ามกบัพรรคประชาธิปัตย์ซึ่งเป็นพรรคการเมืองท่ีคนใต้ส่วนใหญ่ช่ืนชอบ  

ปรากฏว่าการกระทําของเอกชัย ศรีวิชัยครัง้นัน้สร้างความขุ่นเคืองให้กับคนใต้ซึ่งเป็นกลุ่มแฟน

เพลงของเอกชยัส่งผลให้งานแสดงสดของเอกชยัถกูยกเลิกเกือบทัง้หมด  เอกชยัต้องหยดุทําการ

แสดงไปถึง 2 ปี กว่าจะสามารถเรียกความนิยมกลบัคืนมาและสามารถทําวงดนตรีได้อีกครัง้ แต่

การกลบัมาครัง้นีพ้บว่าความนิยมของผู้ ฟังลดลงไปกว่าครัง้ก่อนหน้าท่ีจะเกิดเหตกุารณ์ดงักล่าว 

ในหมู่บ้านหนึ่งเม่ือเอกชยั มาทําการแสดงก่อนเหตกุารณ์ดงักล่าวพบว่ามีประชาชนจํานวนมาก

เดินทางไปรอการแสดงตัง้แตบ่่าย 2 โมงทัง้ๆ ท่ีการแสดงจะเร่ิมตอน 2 ทุ่มและหลายคนหยดุกรีด

ยางเพ่ือไปชมการแสดงแตห่ลงัเหตกุารณ์นัน้ไมพ่บวา่มีผู้ ฟังคนใดในหมูบ้่านนีก้ระทําเช่นนัน้อีกเลย 

แม้จะยงัไปชมการแสดงก็ไม่ได้รีบร้อนไปหรืออาจจะไม่ไปหรือไปแล้วรีบกลบัเพราะไม่อยากหยดุ

                                                  
152 สมัภาษณ์  มนต์  เมืองเหนือ,  ผู้ผลิตเพลง,  15 กมุภาพนัธ์ 2551. 
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งาน เป็นต้น153 เหล่านีแ้สดงให้เห็นเป็นอย่างดีว่า ประชาชนมีอิสระในการเลือกค่อนข้างสูงและ

สามารถเปล่ียนใจได้ตลอดเวลา ผู้ผลิตและศิลปินเพลงจะต้องสร้างความช่ืนชอบให้เกิดขึน้และ

รักษาความช่ืนชอบท่ีประชาชนมีให้นัน้ให้นานท่ีสดุเท่าท่ีจะมากได้เพ่ือให้ตนเองสามารถดํารงอยูไ่ด้

นานท่ีสดุ 

  
สรุปท้ายบท 
 บทนีศ้ึกษาความขัดแย้งและการต่อสู้ ท่ีเกิดขึน้ภายใต้โครงสร้างทางการผลิตอนัไม่เป็น

ธรรมในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทย ตลอดจนวิเคราะห์ถึงปัจจยัท่ีสง่ผลให้การตอ่สู้นัน้สําเร็จ

ผลด้วย 

 ผลการศึกษาพบว่าภายใต้โครงสร้างความสมัพันธ์ทางการผลิตท่ีศิลปินเพลงเป็นฝ่าย

เสียเปรียบนัน้ได้ก่อให้เกิดความขดัแย้งและการต่อสู้ขึน้ตลอดเวลา การต่อสู้ เกิดขึน้ทัง้ในระดบั

โครงสร้างส่วนล่างและโครงสร้างส่วนบน โดยท่ีการต่อสู้ ในทัง้สองระดบันีจ้ะสง่เสริมซึง่กนัและกนั 

และท่ีสําคญัทําให้อํานาจของศิลปินเพลงภายใต้โครงสร้างอนัไม่เป็นธรรมนัน้เพิ่มขึน้  อย่างไรก็

ตามในภาพรวมแล้วการตอ่สู้ของศลิปินเพลงก็ยงัไมป่ระสบความสําเร็จมากนกั   

 ปัจจยัท่ีจะช่วยให้การต่อสู้ของศิลปินเพลงสําเร็จมากขึน้พบว่าเกิดจากปัจจยัภายในของ

ศิลปินเพลงเอง คือความมีช่ือเสียงและฐานะปัญญาชนของศิลปินเพลง กบัจิตสํานึกในการต่อสู้

ของศิลปินเพลงเอง สว่นปัจจยัภายนอกได้แก่บทบาทรัฐและบทบาทของประชาชนผู้ ฟังเพลงซึง่ใน

สองปัจจยัหลงันีพ้บว่าทัง้รัฐและประชาชนต่างก็มีอิสระในตนเองพอสมควร สดุท้ายศิลปินเพลง

จะต้องช่วยเหลือตนเองให้มากท่ีสุดก่อน จากนัน้จึงค่อยพยายามดึงอํานาจภายนอกเข้ามา

ช่วยเหลือให้มากท่ีสดุเท่าท่ีจะทําได้เพ่ือให้ตนเองสามารถอยู่รอด ซึง่พบว่าวิธีการรวมตวักนัจะช่วย

ให้ศลิปินเพลงมีอํานาจตอ่สู้ตอ่รองได้มากขึน้ทัง้การตอ่สู้ตอ่รองกบัทนุและการเรียกร้องผา่นรัฐบาล 

ส่วนการใช้ประชาชนเป็นฐานอํานาจอ้างอิงนัน้ จะต้องสร้างความช่ืนชอบให้เกิดขึน้ในหมู่

ประชาชนเสียก่อนโดยเฉพาะด้วยการเสนอผลงานคณุภาพท่ีถกูใจประชาชน 

  

 

 

                                                  
153 ข้อมลูจากการสงัเกตการณ์การแสดงสดและสมัภาษณ์กลุ่มแฟนเพลงของเอกชยั  ศรีวิชยั เม่ือวนัท่ี 19 กมุภาพนัธ์ 

2551 
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บทที่  6 
 

บทสรุป 

 
การศกึษาเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทยในวิทยานิพนธ์นีมี้คําถาม

หลกัในการศึกษา 3 ประการคือ 1.กระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยต้องอาศยัปัจจยัการผลิต

อะไรบ้าง มีใครเป็นผู้ ร่วมทํางานในกระบวนการผลิตและใครคือผู้สร้างมลูค่าขึน้ 2. โครงสร้าง

ความสัมพันธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยปัจจุบันเป็นไปในรูปแบบใด 

ก่อให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบหรือหรือไม่อย่างไร ผลประโยชน์จากผลงานเพลงตกเป็นของ

ผู้สร้างมลูคา่หรือตกเป็นใคร และ 3. ภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตดงักลา่วนัน้หาก

เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบขึน้ได้ก่อให้เกิดความขดัแย้งและการตอ่สู้ในลกัษณะใดบ้างและต้อง

อาศยัปัจจยัใดเพ่ือให้ศลิปินเพลงสามารถดํารงอยูร่อดภายใต้โครงสร้างทางการผลติดงักลา่ว  

เพ่ือตอบคําถามเหล่านีผู้้ ศึกษาได้แบ่งเนือ้หาออกเป็น 3 ประเด็นหลักๆ คือการศึกษา

กระบวนการทํางานในกระบวนการผลิต การศึกษาโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิต ความ

ขดัแย้งและการตอ่สู้ เพ่ือความอยู่รอดของศิลปินเพลงลกูทุ่งไทย แยกศกึษาใน 3 บทอย่างไรก็ตาม

ก่อนท่ีจะทําการศึกษาในประเด็นต่างๆ เหล่านัน้ผู้ ศึกษาได้บรรยายถึงความเป็นมาของธุรกิจ

อตุสาหกรรมเพลงลกูทุ่งไทยและการเข้ามาของระบบทนุนิยมในกระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งในบท

ท่ี 2 เพ่ือเป็นการปูพืน้ฐานและทําความรู้จักวงการเพลงลูกทุ่งและการเข้าสู่ระบบทุนนิยมของ

กระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยในภาพรวม นอกจากนัน้ในวิทยานิพนธ์นีไ้ด้มีการแยกศึกษา

กระบวนการผลิตเพลงออกเป็น 2 กระบวนการได้แก่กระบวนการแสดงสดและกระบวนการ

บนัทึกเสียงจําหน่ายหรือการผลิตสินค้าเพลงและนอกจากกระบวนการผลิตแล้วในงานนีย้ังมี

การศกึษากระบวนเผยแพร่และจดัจําหน่ายผลงานเพลงร่วมด้วย เน่ืองจากเป็นกระบวนการสําคญั

ท่ีทําให้มลูคา่ในเพลงเกิดเป็นจริงขึน้ได้ อย่างไรก็ตามจากการศกึษาก็ได้แสดงให้เห็นแล้วว่ามลูค่า

ได้ถกูสร้างขึน้จากกระบวนการผลิตเท่านัน้ กระบวนการอ่ืนๆ เป็นเพียงกระบวนการท่ีทําให้มลูค่า

นัน้เกิดผลเป็นจริงขึน้เท่านัน้ แม้จะมีความสําคญัแตก็่ไม่เท่ากระบวนการผลิต ด้วยเหตนีุก้ารท่ีทนุ

เข้ามาควบคมุปัจจยัในการเผยแพร่และจดัจําหน่ายผลงานเพลงจนทําให้ดเูหมือนว่ากระบวนการ

ดงักลา่วมีความสําคญักวา่กระบวนการผลติจงึเป็นภาพลวงตาและเป็นการพยายามเข้ามาควบคมุ

กระบวนการผลิตของทุนเพ่ือสร้างผลกําไรจากมูลค่าท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการผลิตนั่นเองโดยท่ี

ผู้สร้างงานแท้จริงคือผู้ ทํางานในกระบวนการผลิตไม่ใช่ในกระบวนการอ่ืนๆ และทัง้นีโ้ดยท่ีไม่มี

นายทนุเข้ามาร่วมทํางานด้วยยกเว้นในบางกรณี 
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เงินตราที่นายทนุได้รับกลบัคืนมาจะมากกว่าเงินตราที่เขาได้ลงทนุไปครั้งแรก  ในที่นี่จึง

บงัเกิดปรากฏการณ์ลวงตาอย่างหน่ึง ซ่ึงดคล้ายกบัว่าู ...มลค่าได้เพ่ิมทวีข้ึนในช่วงวิถีของการู

หมนุเวียน การเพ่ิมทวีของมูลค่าดคลา้ยกบัว่าเป็ู นสมรรถนะอย่างหน่ึงทีมี่อย่ในตวัของเงินตราเองู  

“ทนุเงินตราก็ไดแ้สดงออกคลา้ยกบัว่าสามารถฟักเอาเงินตราของเงินตราออกมาไดฉ้ะนัน้1 

การศกึษาในบทท่ี 2 พบว่าธุรกิจอตุสาหกรรมเพลงลกูทุ่งไทยนัน้แบง่ออกเป็น 2 ยคุคือยคุ

วงดนตรีและยคุค่ายเพลง  ในยคุวงดนตรีศิลปินเพลงส่วนใหญ่จะเป็นสมาชิกของวงดนตรีและวง

ดนตรีลกูทุ่งจะเป็นธุรกิจหลกัของศลิปินเพลงรวมถึงนายทนุ สว่นในยคุคา่ยเพลงพบวา่คา่ยเพลงได้

เข้ามาเป็นศนูย์กลางในการผลติเพลงแทนวงดนตรี อยา่งไรก็ตามกระบวนการผลติเพลงนัน้พบวา่มี

ความหลากหลายตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัซึง่แม้จะมีคา่ยเพลงครอบงําอยู่แตก็่พบศิลปินอิสระท่ียงั

ดํารงอยู่และทําการผลิตเพลงโดยไม่ได้เข้าสงักดัค่ายเพลงจํานวนมาก ในส่วนของการศกึษาการ

เข้าสูร่ะบบทนุนิยมของกระบวนการผลติเพลงพบวา่ การเกิดขึน้ของธุรกิจเพลงลกูทุ่งเกิดขึน้ภายใต้

ระบบทุนนิยมโดยรัฐ ระบบทุนนิยมเข้าสู่กระบวนการผลิตเพลงทัง้สองระบบทันทีเม่ือเกิด

กระบวนการผลิตเพลงขึน้แต่อยู่ในระดบัท่ีต่างกัน อย่างไรก็ตามเม่ือเกิดการแข่งขนัผลิตเพลงใน

รูปแบบกระบวนการแสดงสดกนัมากขึน้ยคุท่ีเพลงลกูทุ่งเฟ่ืองฟูหลงัการเสียชีวิตของสรุพล สมบตัิ

เจริญในปี พ.ศ.2511 กระทัง่ปีพ.ศ.2516 กระบวนการผลิตเพลงในทัง้สองรูปแบบก็เข้าสู้ระบบทนุ

นิยมอย่างเต็มตวัมากขึน้  นํามาซึง่โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบบทนุนิยม และเม่ือเกิด

ระบบคา่ยเพลงขึน้พบวา่ทนุคา่ยเพลงได้เข้ามาควบคมุกระบวนการผลิตเพลงในทัง้ 2 กระบวนการ

เป็นการเข้าแทรกแซงของทนุอยา่งเบด็เสร็จ 

 การเข้ามาของระบบทนุนิยมในกระบวนการผลิตเพลงสง่ผลสําคญัยิ่งตอ่ฐานะของศิลปิน

เพลงในโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิต  กล่าวคือ เม่ือการผลิตเพลงเป็นไปเพ่ือการค้าเป็น

หลกั  ภาวการณ์แข่งขนัระหว่างผู้ผลิตเพลงรายต่างๆย่อมมีความรุนแรงขึน้ การแข่งขนัท่ีเกิดขึน้

เหล่านีส้่งผลให้ผู้ผลิตเพลงเหล่านัน้ซึ่งแต่เดิมก็คือศิลปินเพลงจําเป็นต้องพฒันาเทคโนโลยีการ

ผลิตให้ดีขึน้เร่ือยๆ จนถึงระดบัหนึ่งท่ีการกระทําดงักล่าวจําเป็นต้องใช้เงินลงทุนจํานวนมหาศาล  

ศิลปินเพลงเองไม่สามารถลงทนุผลิตเพลงได้เองแตมี่นายทนุจากภายนอกเข้ามาดําเนินการลงทนุ

ผลิตเพลง ฐานะของศิลปินเพลงจากท่ีเคยเป็นผู้ ผลิตเพลงเองกลับกลายเป็นเพียงลูกจ้างของ

นายทนุเจ้าของปัจจยัการผลติ ทําการผลิตเพลงให้กบัผู้ เป็นเจ้าของทนุและปัจจยัการผลิตเหลา่นัน้  

แน่นอนท่ีสุดเม่ือการผลิตเพลงภายใต้ระบบทุนนิยมซึ่งเป็นไปเพ่ือสร้างยอดขายเป็นหลกั  การ

นําเสนอแนวคิดในบทเพลงจึงต้องเป็นไปเพ่ือให้เพลงขายได้หรือถกูใจคนฟังให้มากท่ีสดุ  ผู้ มีส่วน

สําคัญในการกําหนดแนวคิดท่ีนําเสนอในบทเพลงจึงเป็นเจ้าของปัจจัยการผลิต  ศิลปินเพลง

                                                  
1 เมธี  เอ่ียมวรา,  วา่ด้วยทนุ(ฉบบัย่อ) (กรุงเทพฯ:  รวมสาส์น, 2549), หน้า 348. 
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อาจจะเสนอแนวคิดของตนได้แต่สุดท้ายต้องได้รับความเห็นชอบจากเจ้าของปัจจัยการผลิต  

แนวคิดเหลา่นัน้จึงสามารถนําเสนอออกมาได้ ไม่ว่าความคิดของศิลปินจะดีเพียงใด แตห่ากผู้ เป็น

เจ้าของปัจจยัการผลิตไม่เห็นด้วย เพลงนัน้ก็ไม่ได้รับการผลิตออกมา  และหากตกลงกนัไม่ได้หรือ

ศิลปินเพลงไม่ยอมทําตามเง่ือนไขท่ีเจ้าของปัจจัยการผลิตวางไว้  ศิลปินก็จะถูกเลิกจ้างเหล่านี ้

สง่ผลกระทบสําคญัตอ่ความอยู่รอดของผู้สร้างสรรค์งานเพลงท่ีเรียกว่า “ศิลปินเพลง” กระนัน้การ

เข้ามาของทุนนิยมในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยก็มีหลายระดับแตกต่างกันไป ส่งผลให้

ความสัมพันธ์ทางการผลิตและฐานะตําแหน่งของศิลปินเพลงมีความแตกต่างกันไปในแต่ละ

กระบวนการผลติ  

บทท่ี 3 ศึกษากระบวนการทํางานซึ่งพบว่า กระบวนการทํางานเป็นกระบวนการท่ี

ก่อให้เกิดมลูคา่กลา่วคือเป็นกระบวนการท่ีเกิดการผลติเพลงขึน้ การผลติเพลงต้องอาศยัปัจจยัการ

ผลิตต่างๆ หลายชนิด และอาศัยแรงงานของผู้ ทํางานฝ่ายต่างๆ สร้างสรรค์งานเพลงขึน้ จาก

การศึกษาพบว่าศิลปินเพลงซึ่งประกอบไปด้วยบุคคลต่างๆ ดงักล่าวแล้วนัน้เป็นผู้สร้างสรรค์งาน

เพลงขึน้ โดยมีผู้ ทํางานอ่ืนๆ เป็นผู้ ทํางานในสว่นของการผลติตลอดถึงการเผยแพร่และจดัจําหนา่ย

เกิดขึน้ได้ อย่างไรก็ตามโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตแบบทนุนิยมท่ีเข้ามาครอบงําวงการ

การผลิตเพลงลกูทุ่งไทยโดยรวมก็ได้ทําให้เกิดโครงสร้างทางการผลิตท่ีเอือ้ให้เกิดการเอารัดเอา

เปรียบกนัขึน้ทราบได้โดยการศกึษาในบทท่ี 4  เป็นการเอาเปรียบอนัเน่ืองมาจากความสามารถใน

การเข้าครอบครองควบคมุการผลิตได้อย่างครบวงจรของผู้ผลิตเพลงรายใหญ่กล่าวคือค่ายเพลง

ใหญ่นัน่เอง ในขณะท่ีศลิปินเพลงไมส่ามารถเข้าถึงปัจจยัการผลิตตา่งๆ ได้อย่างทัว่ถึงจึงไม่อาจจะ

ทําการผลิตเพลงเองได้จําเป็นต้องเข้าไปเป็นลกูจ้างนายทนุผลิตเพลงทัง้ในสว่นของค่ายเพลงและ

วงดนตรีแต่ในปัจจบุนัวงดนตรีลกูทุ่งมีน้อยมาก ศิลปินเพลงจํานวนมากจึงเข้าสงักดัคา่ยเพลงเป็น

ลกูจ้างคา่ยผลติเพลง    

ประเด็นของเทคโนโลยี พบว่าระดบัการพฒันาของเทคโนโลยีทําให้การทํางานของศิลปิน

เพลงในการผลิตเพลงตลอดจนการเผยแพร่และจดัจําหน่ายผลงานเพลงกระทําได้ง่ายและสะดวก

รวดเร็วขึน้ แตแ่ทนท่ีศลิปินเพลงสว่นใหญ่จะได้ประโยชน์จากเทคโนโลยีท่ีได้รับการพฒันาขึน้อย่าง

เตม็เม็ดเต็มหน่วย ด้วยราคาท่ีสงูลิ่วของเทคโนโลยีโดยเฉพาะเทคโนโลยีการเผยแพร่ ทําให้ทนุราย

ใหญ่หรือค่ายเพลงเท่านัน้ท่ีสามารถเข้าถึงหรือซือ้เทคโนโลยีเหล่านัน้มาเป็นของตนได้ ในขณะท่ี

ศิลปินไม่สามารถซือ้หาเทคโนโลยีเหล่านัน้มาเป็นของตนหรือมีอํานาจเข้าใช้ได้  ด้วยเหตนีุแ้ทนท่ี

ศิลปินเพลงจะได้นําเทคโนโลยีเหล่านัน้มาผลิตเพลงของตนเอง กลายเป็นว่าศิลปินต้องอาศยัเข้า

ทํางานผลิตเพลงกบัปัจจยัการผลิตของทุนและกลายเป็นเทคโนโลยีเหล่านัน้ท่ีเข้ามาควบคมุการ

ทํางานของศิลปิน แทนท่ีศิลปินจะเป็น”นาย” ของเทคโนโลยี กลบักลายเป็นเทคโนโลยีท่ีกลายมา

เป็น “นาย” ของศิลปิน ก่อให้เกิดลกัษณะท่ีเรียกมาร์กซ์เรียกว่า Fetishism คือการท่ีมนษุย์ต้องตก
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เป็นทาสของวตัถท่ีุตนเองสร้างขึน้มา2 เป็นความเลวร้ายอย่างหนึ่งท่ีเกิดขึน้จากระบบทุนนิยม ซึ่ง

แน่นอนท่ีสุดว่าผลประโยชน์ส่วนใหญ่ก็ตกเป็นของเจ้าของหรือผู้ ครอบครองการผลิตนัน้ จึง

สามารถกล่าวได้ว่า ระดบัเทคโนโลยีของปัจจยัการผลิตเพลงทําให้ศิลปินเพลงสามารถผลิตเพลง

ได้ง่ายดายรวดเร็วขึน้ก็จริง แต่เป็นการผลิตเพลงท่ีง่ายดายรวดเร็วให้ผู้ อ่ืน ไม่ใช่การผลิตเพลงของ

ศิลปินเอง  หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือเทคโนโลยีเป็นผลผลิตของมนุษย์ท่ีเพิ่มพลังการผลิตของ

มนษุยชาติก็จริง  แต่ระบบการถือครองท่ีต้องแลกมาด้วยเงินเช่นในปัจจบุนัทําให้มนษุย์ส่วนใหญ่

ถูกกีดกันออกไปจากผลประโยชน์ท่ีควรจะได้จากเทคโนโลยีเหล่านัน้  ข้อค้นพบในงานศึกษานี ้

ยืนยนัคํากลา่วนีเ้ป็นอยา่งดี 

แม้เทคโนโลยีท่ีพฒันาการขึน้โดยเฉพาะในสว่นของเทคโนโลยีการผลิตระบบดิจิตอลและ

เทคโนโลยีการเผยแพร่โดยเฉพาะวิทยุชุมชนจะมีต้นทุนต่ําลง ทําให้ศิลปินเพลงสามารถเข้า

ครอบครองปัจจยัการผลิตประเภทนีไ้ด้มากขึน้และสามารถต่อสู้ ด้วยการผลิตเพลงเองได้บางส่วน 

แตใ่นภาพรวมฝ่ายคา่ยเพลงหรือทนุรายใหญ่ยงัเป็นผู้ เข้าถึงและครอบครองปัจจยัการผลิตทัง้หมด

อยา่งครบวงจรโดยท่ีศลิปินเพลงพยายามตอ่สู้แตย่งัคงไมอ่าจสู้ได้อยูน่ัน่เอง  

ผลกระทบจากระดบัการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีอีกประเดน็หนึ่งท่ีสร้างความขดัแย้งขึน้ใน

กระบวนการผลิตคือ ผลกระทบของเทคโนโลยีต่อความเป็นศิลปะของผลงานเพลง ในประเด็นนี ้

พบวา่ศลิปินเพลงบางสว่นเห็นว่า ระดบัการพฒันาเทคโนโลยีดิจิตอลลดคณุคา่ความเป็นศิลปะใน

งานเพลงลง แตส่ว่นใหญ่ก็มองวา่ความเป็นศลิปะนัน้ขึน้อยู่กบัฝีมือและการรู้จกัเลือกใช้เทคโนโลยี

ให้เหมาะสมมากกว่าเพราะเทคโนโลยีใหม่ ๆ ก็มีข้อดีมากมายและยงัสามารถคงความเป็นศิลปะ

ในงานเพลงไว้ได้ในระดบัสงู ซึง่ในประเด็นความเป็นศิลปะจากบทท่ี 4 และ 5 จะเห็นว่าข้อกงัวล

ของศิลปินต่อความเป็นศิลปะนีจ้ะเกิดจากการเข้ามาควบคมุการผลิตเพลงของทุนมากกว่า ด้วย

สาเหตปุระการสําคญัคือ ผู้ลงทนุหรือคา่ยเพลงเน้นผลิตเพลงเพ่ือขายมากกว่าจะมาเน้นว่าเพลงมี

ความเป็นศิลปะหรือไม่นัน่เอง ตรงข้ามกบัศิลปินเพลงท่ีมุ่งผลิตงานศิลปะเสนอต่อประชาชนหรือ

อยา่งน้อยท่ีสดุก็ต้องได้ผลติงานเพลงท่ีตนต้องการนําเสนอ 

ผลกระทบสําคญัยิ่งจากการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีการผลิตเพลงคือ ทําให้การลกัลอบ

เลียนแบบหรือก็อปปีเ้พลงทําได้ง่ายขึน้ แม้แต่ประชาชนก็สามารถก็อปปีเ้พลงได้เอง สร้างความ

เสียหายแก่ศิลปินเพลงเป็นอย่างมาก อย่างไรก็ตามปัญหาการละเมิดลิขสิทธ์ิเพลงสร้างความ

เสียหายแก่ใครอย่างไร สร้างประโยชน์แก่ใครและควรแก้ปัญหาเช่นใด จะได้วิเคราะห์อีกครัง้ใน

สว่นของข้อเสนอแนะตอนท้าย 

                                                  
2กาญจนา  แก้วเทพ และสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัสื่อสารศกึษา(กรุงเทพฯ: 

ภาพพิมพ์, 2551), หน้า 69. 
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ข้อค้นพบสําคญัอีกประการหนึ่งก็คือ  ในกระบวนการผลิตเพลงลกูทุ่งไทยนัน้  ไม่จําเป็น

เสมอไปท่ีผู้ เป็นเจ้าของปัจจยัการผลิตจะเป็นผู้ มีอํานาจในโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิต 

เพราะปัจจยัการผลิตเพลงลกูทุ่งหลายๆ ปัจจยัจะมีบริการให้เช่า  และโดยเฉพาะอย่างยิ่งในการ

แสดงสด  เจ้าของปัจจัยการผลิต  ผู้ลงทุน(ผู้จัดงาน) และศิลปินหรือค่ายเพลงเป็นบุคคลคนละ

กลุม่กนั  คา่ยเพลงเพียงสง่นกัร้องไปร้องเพลงรับจ้างกบัผู้จดังานอ่ืนหรือทนุอีกกลุม่  แตก็่จะเห็นว่า 

ค่ายเพลงยังเป็นผู้ควบคุมการทํางานของนักร้องอยู่ดี และโดยเฉพาะการเข้าครอบครองพืน้ท่ี

ส่ือมวลชนก็ไม่จําเป็นต้องเป็นเจ้าของส่ือ เพียงแต่เป็นผู้ เช่าส่ือเหล่านัน้มาใช้ก็เพียงพอแล้ว 

เพราะฉะนัน้จึงสามารถสรุปได้ว่าผู้ ท่ีมีอํานาจแท้จริงในโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตเพลง

ลกูทุ่งไทยก็คือผู้ ท่ีถือครองเง่ือนไขการผลติโดยไมจํ่าเป็นต้องเป็นเจ้าของปัจจยัการผลติเอง  แตก่าร

มีปัจจยัการผลิตเป็นของตนเองก็ยิ่งเสริมทวีอํานาจในการควบคุมเง่ือนไขทางการผลิตและเพิ่ม

อํานาจในโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตได้มากขึน้ ดงันัน้การมีหรือการถือครองหรือการ

ควบคมุปัจจยัการผลติจงึยงัเป็นเร่ืองสําคญัยิ่งยวดท่ีละเลยไมไ่ด้ 

โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยมีความ

หลากหลายอนัเน่ืองมาจากรูปแบบกระบวนการผลิตท่ีมีความหลากหลาย แบ่งออกเป็นรูปแบบ

กระบวนการผลิตเพลงในระบบค่ายเพลง รูปแบบกระบวนการผลิตเพลงท่ีศิลปินเพลงเข้าเป็น

สมาชิกวงดนตรี รูปแบบกระบวนการผลิตท่ีศิลปินรับงานรับจ้างผลิตเพลงเป็นรายชิน้หรือรายครัง้

และรูปแบบกระบวนการผลิตเพลงท่ีศิลปินเพลงลงทุนผลิตเพลงเอง และในแต่ละรูปแบบ

กระบวนการผลิตนีก็้มีการแบ่งออกเป็นการผลิตเพลงในรูปแบบการแสดงสดกบัรูปแบบการผลิต

ส่ือบนัทกึเสียงหรือสนิค้าเพลงออกจําหน่ายอีกด้วย  อยา่งไรก็ตามท่ามกลางความหลากหลายของ

โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตนีก็้พบว่าโครงสร้างทางการผลิตแบบทนุนิยมเป็นโครงสร้าง

ใหญ่ท่ีครอบงําวงการเพลงโดยรวมอยู่ซึง่จากการศกึษาในบทท่ี 4 พบว่าโครงสร้างเช่นนีเ้ป็นโรง

สร้างท่ีเอือ้ให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบขึน้ และเป็นความได้เปรียบเสียเปรียบท่ีเกิดขึน้จาก

อํานาจในการถือครอง ควบคมุปัจจยัการผลิต กบัการเข้าไม่ถึงอํานาจเหลา่นี ้หรือกลา่วอีกนยัหนึ่ง

ความได้เปรียบเสียเปรียบนีเ้ป็นความได้เปรียบเสียเปรียบทางชนชัน้อยา่งชดัเจน โดยท่ีศิลปินเพลง

สว่นใหญ่ตา่งเข้าใจความไม่เท่าเทียมทางอํานาจเหลา่นีเ้ป็นอย่างดีซึง่ได้นําไปสู่การพยายามต่อสู้

ซึง่จะได้สรุปอีกครัง้ตอ่ไป   

กระบวนการผลิตเพลงในระบบทุนนิยมปัจจุบนัทําให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบขึน้

อยา่งสําคญัในระดบัโครงสร้าง กลา่วคือผู้ ท่ีมีเงินทนุมากกวา่สามารถเข้าถึงปัจจยัการผลิตได้อย่าง

ครบวงจร  เช่นบริษัทจีเอ็มเอ็ม  แกรมม่ี จํากดั(มหาชน) คา่ยเพลงรายใหญ่ท่ีสดุในประเทศไทยใน

ปัจจุบนัสามารถครองส่วนแบ่งทางการตลาดได้ในระดบัสงูสดุเน่ืองจากบริษัททําธุรกิจแบบครบ
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วงจร มีปัจจยัการผลิตเพลงของตนเองตัง้แต่กระบวนการผลิตจนถึงขัน้ตอนของการจําหน่าย3 แม้

ผู้บริหารของค่ายเพลงนีจ้ะกล่าวว่า  บริษัทของตนไม่ได้กีดกันผู้ผลิตเพลงรายอ่ืนในการเข้ามา

แข่งขนัในตลาดเพลง4  แตด้่วยสาเหตท่ีุบริษัทสามารถครอบครองปัจจยัการผลิตไว้อย่างครบวงจร

เช่นนัน้ยอ่มทําให้บริษัทมีอํานาจในการแข่งขนัได้มากกว่าผู้ผลิตรายอ่ืนและโดยเฉพาะศิลปินเพลง

ซึ่งมีทุนน้อย มีโอกาสน้อยมากท่ีจะสามารถผลิตเพลงสู้ กับค่ายเพลงใหญ่เช่นนีไ้ด้  โดยท่ีหาก

ศิลปินเพลงเหล่านัน้ไม่ลงทนุผลิตเพลงเองซึง่อาจจะขายได้ในวงจํากดัก็ต้องนําตวัเองเข้าไปสงักดั

คา่ยเป็นลกูจ้างของบริษัทใดบริษัทหนึ่ง  หรือไม่เช่นนัน้ก็ไม่สามารถผลิตเพลงได้  การเข้าไปสงักดั

ค่ายนัน้ศิลปินเพลงจะต้องยอมรับเง่ือนไขการทํางานท่ีตัง้ขึน้โดยค่ายเพลงตลอดถึงข้อตกลงใน

เร่ืองรายได้ท่ีกําหนดโดยค่ายเช่นเดียวกนั  ข้อตกลงเหล่านีส้่วนใหญ่จะปรากฏในรูปของสญัญาท่ี

คา่ยทํากบัศิลปินเพลง ซึง่โดยทัว่ไปแล้ว ผู้ ท่ีได้เปรียบในการต่อรองข้อตกลงในสญัญาจะเป็นค่าย

เพลงมากกวา่ศลิปินเพลง เม่ือเข้าไปทํางานกบันายทนุแล้ว กระบวนการผลติเพลงทัง้หมดจะตกอยู่

ภายใต้เง่ือนไขของนายทุน บริษัทท่ีผลิตและสร้างสรรค์ผลงานเพลงมกัจะมีโปรดิวเซอร์ประจํา

บริษัทซึง่จะทําหน้าท่ีในการกําหนดแนวคิดกว้างๆในการทําเพลง โปรดิวเซอร์จะเป็นผู้ควบคมุการ

ผลิตและการสร้างสรรค์ผลงานเพลงทัง้หมด5 เหตผุลเดียวท่ีผู้สร้างสรรค์งานเพลงยอมให้ผลงาน

เพลงตกเป็นของผู้ อ่ืนโดยท่ีตนได้รับคา่จ้างหรือคา่เพลงจํานวนหนึ่งก็คือผู้สร้างสรรค์งานเพลงไม่มี

ปัจจยัการผลติเหลา่นัน้เป็นของตนเองหรือไมอ่าจเข้าถึงปัจจยัการผลติเหลา่นัน้ได้  

ภายใต้โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลติท่ีเอือ้ตอ่ความได้เปรียบเสียเปรียบนัน้ จากบท

ท่ี 5 พบว่าเกิดความขดัแย้งขึน้ในหลายๆ ประเด็น เช่น ประเด็นในเร่ืองของความเป็นศิลปะหรือ

ความเป็นเพลงลกูทุ่ง ความขดัแย้งในเร่ืองของวิธีการทํางาน ความขดัแย้งเร่ืองผลประโยชน์ เป็น

ต้น ผลจากความขดัแย้งนัน้ก่อให้เกิดการตอ่สู้ขึน้ในหลายๆ ลกัษณะเช่นการตอ่สู้ ด้วยการเรียกร้อง

ความช่วยเหลือจากรัฐบาล การตอ่สู้โดยการรวมตวักนั การตอ่สู้ผา่นส่ือ การตอ่สู้ผา่นบทเพลง เป็น

ต้น เป็นการต่อสู้ทัง้เพ่ือความเป็นธรรมกบัโครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตท่ีมีการเอาเปรียบ

และการตอ่สู้ เพ่ือเสนอสาระความคิดในการตอ่สู้ของตนสูผู่้ ฟัง กลา่วคือการตอ่สู้ เกิดขึน้ใน 2 ระดบั 

คือการต่อสู้ ในระดบัโครงสร้างส่วนล่างกบัการต่อสู้ ในระดบัโครงสร้างส่วนบนโดยเฉพาะการต่อสู้

ในระดบัความคิด  ตลอดถึงการต่อสู้ ในระดบัรัฐ  ศิลปวฒันธรรม เป็นต้น จะเห็นว่าทฤษฎีมาร์ก

                                                  
3 เวบไซด์ของบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จํากดั(มหาชน) www.gmmgrammy.co.th 
4 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291(ธนัวาคม 2550): 111.  
5 ศมกมล ลิมปิชยั,  กว่าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง(กรุงเทพฯ: โครงการหนงัสือชดุนิเทศศาสตร์ บณัฑิตศกึษาคณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2532), หน้า 72. 
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ซิสต์สองกระแสท่ียกมาต่างก็ยืนยนัข้อเสนอของตนเองและมุ่งเน้นการต่อสู้ ในระดบัใดระดบัหนึ่ง* 

เช่นฝ่ายท่ีให้เน้นศกึษาโครงสร้างส่วนล่างก็เน้นการต่อสู้ ในระดบัโครงสร้างส่วนล่างจะละเลยการ

ตอ่สู้ในระดบัโครงสร้างสว่นบน  ฝ่ายท่ีให้เน้นศกึษาระดบัโครงสร้างสว่นบนก็เน้นการตอ่สู้ในระดบั

โครงสร้างสว่นบนจนละเลยการตอ่สู้ในระดบัโครงสร้างสว่นลา่ง  หากเป็นกรณีท่ีโครงสร้างทางการ

ผลิตก่อให้เกิดความเป็นธรรมแก่ทกุฝ่าย ไม่เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบใดๆ การตอ่สู้ ในรูปแบบ

ตา่งๆ ก็คงไมมี่ความจําเป็นใดๆ หรือแม้หากศลิปินเพลงสามารถตอ่สู้จนได้รับความเป็นธรรมอย่าง

เตม็ท่ีแล้วภายในกระบวนการผลติ การตอ่สู้ในระดบัโครงสร้างสว่นบนจึงไม่จําเป็นต้องมีขึน้อีก แต่

ในทางความเป็นจริงความเป็นธรรมเช่นนัน้หาได้เกิดขึน้ไม่ การต่อสู้ จึงต้องดําเนินต่อไป และ

โดยเฉพาะเม่ืองานศกึษานีเ้ป็นการศกึษาเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง  ซึง่ในตวัมนั

เอง เพลงเป็นงานศิลปะท่ีเกิดจากความคิดของศิลปินซึ่งอยู่ในระดบัโครงสร้างส่วนบน  แต่เม่ือ

เพลงถูกทําให้กลายเป็นสินค้าท่ีผลิตออกเพ่ือขายเป็นหลัก เพลงก็ถูกดึงลงมาให้อยู่ในระดับ

โครงสร้างส่วนล่าง  เช่นเดียวกันศิลปินเพลงถือได้ว่าเป็นผู้ผลิตความคิดหรืองานศิลปะซึ่งอยู่ใน

ระดบัโครงสร้างสว่นบน แตเ่ม่ือเข้าสูก่ารผลิตเพลงแบบอตุสาหกรรม  ศิลปินกลบัมีฐานะเป็นเพียง

แรงงานในสายการผลิตหนึ่ง  ลกัษณะขดัแย้งในตวัเองทัง้ในเพลงและศิลปินเพลงได้เผยให้เห็นพล

วตัรภายในและลกัษณะปฎิสมัพนัธ์ระหว่างโครงสร้างทัง้ 2  ได้อย่างดียิ่ง น่ีเป็นสาเหตหุนึ่งท่ีงานนี ้

หยิบทฤษฎีมาร์กซิสต์ทัง้ 2 กระแสคือมาร์กซิสต์คลาสสิค(classical Marxist)โดยเฉพาะงานของ

มาร์กเอง กับมาร์กซิสต์ใหม่(Neo-Marxist)ขึน้มาเป็นแนวทางในการศึกษาศึกษา** นอกจากนัน้

จากงานวิทยานิพนธ์นีก็้ได้แสดงให้เห็นว่า โครงสร้างความสมัพนัธ์ทางการผลิตในกระบวนการ

ผลิตเพลงลูกทุ่งไทยนี ้มีลกัษณะของความขัดแย้งทางชนชัน้ระหว่างชนชัน้ผู้ เป็นเจ้าของหรือมี

อํานาจครอบครองควบคมุปัจจยัการผลติ กบัฝ่ายผู้ ทํางานท่ีไม่มีปัจจยัการผลิตเป็นของตวัเอง เป็น

ความขัดแย้งท่ีเกิดมาจากการเอารัดเอาเปรียบกันทางโครงสร้างเช่นนีน้ั่นเอง และด้วยเหตุนี ้

ลกัษณะของการต่อสู้จึงเป็นไปในลกัษณะของการต่อสู้ทางชนชัน้ระหว่างฝ่ายทนุกบัฝ่ายผู้ ทํางาน

อยา่งชดัเจน ดงัท่ีได้แสดงให้เห็นไปแล้ว   

                                                  
* การศึกษาอุตสาหกรรมวฒันธรรมทัง้หมดท่ีผ่านมาเท่าท่ีผู้ศึกษาค้นคว้าได้ พบว่างานเหล่านัน้โดยเฉพาะงานของ 

Adorno มุ่งวิเคราะห์ฐานะของศิลปวฒันธรรมในระดบัความคิดหรือในระดบัโครงสร้างส่วนบนเป็นหลกัจนละเลยการวิเคราะห์

ศกึษาลงไปในกระบวนการผลิตซึง่จะเผยให้เห็นพลวตัรต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในระดบัโครงสร้างส่วนล่างควบคู่ไปด้วย การวิเคราะห์จึงจะ

ครอบคลมุ แต่ดเูหมือนงานเหล่านัน้จะมุ่งสนใจการวิเคราะห์โรงสร้างส่วนบนเท่านัน้ แม้แต่กรัมช่ีเองก็ยงัเน้นเฉพาะการต่อสู้ ใน

ระดบัโครงสร้างสว่นบนเช่นกนั  
** รศ.ดร.กนกศกัดิ  แก้วเทพเคยตัง้ข้อสงัเกตและข้อสงสยักบัผู้ศกึษาว่า การศกึษากระบวนการผลิตเพลงน่าจะใช้ทฤษฎี์

มาร์กซิสต์ใหม่มากกวา่ทฤษฎีมาร์กซิสต์คลาสสิค คําอธิบายในสว่นนีเ้ป็นการตอบคําถามตอ่ข้อสงัเกตและข้อสงสยัของอ.กนกศกัด์ิ

และผู้ ท่ีมีความสงสยัในลกัษณะเดียวกนันัน้เป็นอย่างดี 
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ปัจจยัท่ีจะส่งผลให้การต่อสู้ สําเร็จผลมากขึน้พบว่า เกิดจากปัจจยัภายในของศิลปินเพลง

เองคือฐานะความเป็นปัญญาชนและช่ือเสียงของศิลปินเพลงกบัปัจจยัภายนอกคือการช่วยเหลือ

จากรัฐและการสนบัสนนุจากประชาชนผู้ ฟังเพลง  ศลิปินเพลงท่ีมีช่ือเสียงโดยเฉพาะนกัแตง่เพลงผู้

เสนอสาระความคดิในบทเพลงสูป่ระชาชนถือวา่เป็นปัญญาชนผู้หนึ่ง แตโ่ดยสว่นใหญ่ศิลปินเพลง

ลูกทุ่งจะเป็นปัญญาชนดัง้เดิมหรือปัญญาชนตามประเพณีท่ีไม่ได้มีความคิดในเร่ืองของชนชัน้

ชดัเจนมากนกัหรือแม้ท่ีมีความคดิทางชนชัน้ก็ไมป่รากฏวา่นกัแตง่เพลงเหลา่นัน้จะเข้าสงักดัชนชัน้

ใด กลา่วคือแม้จะกลา่วถึงและอยูฝ่่ายผู้ใช้แรงงานอยูบ่อ่ยๆ หรือแม้นกัแตง่เพลงท่ีมาจากชนชนชัน้

แรงงานก็ตามนกัแตง่เพลงเหลา่นัน้ก็ไม่ได้เป็นปัญญาชนอินทรีย์ของชนชัน้แรงงาน อย่างมากท่ีสดุ

นกัแต่งเพลงเหล่านัน้ก็ได้ทําหน้าท่ีเป็นปัญญาชนดัง้เดิมแบบก้าวหน้าเท่านัน้ คือวิพากษ์วิจารณ์

ความไม่ถกูต้องในสงัคมและชีนํ้าให้สงัคมดําเนินไปในทางท่ีดี ซึง่บ่อยครัง้ก็พบว่าศิลปินในกลุ่มนี ้

เองได้ออกมาเคล่ือนไหวและพยายามตอ่สู้กบัทนุด้วยเช่นกนั เช่นชลธี  ธารทอง เป็นต้น นอกจากนี ้

ความมีช่ือเสียงของศิลปินก็เป็นปัจจยัหนึ่งท่ีสง่ผลตอ่ความสําเร็จในการตอ่สู้ เพ่ือความอยู่รอดของ

ศิลปิน ความมีช่ือเสียงจะเกิดขึน้และมัน่คงได้พบว่าศิลปินคนนัน้ๆ ต้องมีความสามารถควบคู่ไป

ด้วย 

ความมีช่ือเสียงและความสามารถเป็นปัจจัยสําคญัยิ่งต่อความอยู่รอดของศิลปินเพลง 

พบว่าศิลปินเพลงท่ีมีความสามารถหลายอย่างเช่นสามารถแต่งเพลงเองและร้องเองได้เป็นต้น

สามารถดํารงอยูไ่ด้ดีกว่าศิลปินเพลงท่ีมีความสามารถเพียงด้านใดด้านหนึ่ง อย่างไรก็ตามในเร่ือง

ของช่ือเสียงพบว่าปัจจัยสําคัญในการสร้างช่ือเสียงก็คือส่ือ และด้วยเหตุท่ีทุนรายใหญ่เป็นผู้

ครอบครองส่ืออย่างสําคญั เพ่ือให้ได้มาซึง่ช่ือเสียงศิลปินเพลงจึงจําเป็นต้องเข้าไปพึ่งทนุเหล่านัน้  

อย่างไรก็ตามหากเป็นในยคุก่อนท่ีค่ายเพลงยงัไม่เข้ามาควบคมุการทํางานในส่วนของการแสดง

สดของศลิปินโดยเฉพาะนกัร้องการแทรกแซงของทนุยงัอยู่ในระดบัผนวก ศิลปินเพลงยงัคงมีอิสระ

บางสว่น กลา่วคือ เม่ือทนุผลติเทปเพลงให้นกัร้องจนมีช่ือเสียงแล้วนกัร้องก็สามารถออกไปรับงาน

แสดงสดได้เอง แม้จะต้องเสียเปรียบในส่วนของการทําเทปนกัร้องก็ไม่กังวลมาก เพราะนกัร้อง

มุง่หวงัรายได้จากการแสดงสดมากกว่า นกัร้องรุ่นก่อนจึงมีโอกาสมากกว่าในการออกไปหารายได้

นอกระบบค่ายเพลงและเติบโตได้  แต่ในยคุท่ีค่ายเพลงเข้ามาควบคมุการทํางานของศิลปินในทัง้ 

2 กระบวนการผลิต และยิ่งกว่านัน้การสร้างศิลปินในปัจจบุนัมีการมองศิลปินว่าเป็นสินค้าตวัหนึ่ง

ท่ีสามารถนํามาซือ้ขายกันได้6 ทัง้นักแต่งเพลงท่ีมีการซือ้ตัวเข้าสังกัดบริษัทผลิตเพลงและ

โดยเฉพาะอยา่งยิ่งนกัร้อง ท่ีถกูมองวา่เป็นย่ีห้อสนิค้าหนึง่ของบริษัทผลติเพลง7 ศลิปินเพลงจงึตอ่สู้

                                                  
6 กาญจนา  แก้วเทพ และสมสขุ  หินวิมาน,  สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัสื่อสารศกึษา, หน้า 72. 
7 สมเกียรติ  บญุศิริ,  “พลงัลกูทุ่ง,”  ผู้จดัการรายเดือน 25,291(ธนัวาคม 2550): 127. 
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ได้น้อยลงแม้จะมีช่ือเสียงทัง้นีเ้น่ืองจากทุนได้เข้ามาผนึกรวมกับกระบวนการผลิตแนบแน่นจน

ศลิปินเพลงไมส่ามารถตอ่สู้ได้มากนัน่เอง 

ภายใต้การผนกึของทนุเช่นนี ้ศิลปินจึงถกูสร้างโดยคา่ยเพลงและถกูควบคมุโดยคา่ยเพลง

อย่างเข้มข้น  โดยไม่สามารถออกไปตัง้ตวัภายนอกระบบคา่ยได้ อย่างไรก็ตามสําหรับศิลปินเพลง

หลายคนท่ีเข้าสงักดัคา่ยแล้วมีช่ือเสียงพบว่ามีงานเข้ามามากมายและมีรายได้ดี  กระนัน้งานและ

รายได้จะมีก็ตอ่เม่ือยงัอยูใ่นคา่ยเพลงนัน้ แตเ่ม่ือใดก็ตามท่ีต้องออกมาจากคา่ยเพลงด้วยสาเหตใุด

ก็ตาม โอกาสท่ีศิลปินเพลงจะอยู่รอดได้ต่อไปในวงการเพลงเป็นเร่ืองลําบากมาก  สําหรับศิลปิน

เพลงท่ีรู้จกัใช้เงินหรือบริหารเงินได้ดีจะไมมี่ปัญหา แตใ่นกรณีท่ีศลิปินใช้เงินไม่เป็นพบว่ามีศิลปินท่ี

เคยโด่งดังมีช่ือเสียงจํานวนมากกลับมีชีวิตท่ีลําบากในตอนท้าย ทัง้นักร้องและนักแต่งเพลง

โดยเฉพาะนักแต่งเพลงบางคนท่ีเพลงของตนยงัได้รับความนิยมและขายได้อยู่ แต่กลบัไม่ได้รับ

ผลประโยชน์ใดๆ จากผลงานของตนเลยเน่ืองจากลิขสิทธิเพลงตกเป็นของค่ายเพลง์ ไปแล้ว ส่วน

นกัร้องนัน้ค่ายเพลงจะเป็นผู้ กําหนดทัง้แนวการแต่งตวั วิธีการร้อง วิธีการแสดงหน้าเวที กล่าวคือ

ศิลปินเพลงไม่ได้สร้างผลงานมาจากความเป็นตวัของตวัเอง ค่ายเพลงจะทําการโปรโมทศิลปิน

เพียงระยะเวลาหนึ่งเพ่ือมุ่งหวงัยอดขายในลกัษณะของการสร้างกระแสความดงัจากการโปรโมท 

เป็นความดงัแคช่ัว่ครู่  ไมใ่ช่ดงัจริงๆ จากความชอบของประชาชน เม่ือคา่ยเพลงไม่สนบัสนนุสินค้า

ตวันีอี้กตอ่ไปเท่ากบัสนิค้าตวันัน้ได้ตายไปจากตลาดอยา่งรวดเร็ว แม้ในกรณีนกัร้องท่ีประชาชนช่ืน

ชอบจริงๆ ก็พบวา่การรักษาช่ือเสียงและรายได้ไว้ให้ได้นัน้ก็ต้องกระทําอยูใ่นสงักดัคา่ยเพลงเทา่นัน้ 

ไม่สามารถออกไปต่อสู้ ด้วยตวัเองได้อีกต่อไปเน่ืองจากเหตผุลสําคญัคือ เพลงท่ีตนร้องและโด่งดงั

จนอาจจะเป็นเพลงประจําตวัของนกัร้องคนนัน้เป็นลิขสิทธิของคา่ยเพลง ์ นกัร้องจะนําไปร้องไม่ได้

หากไม่ได้รับอนญุาตจากค่ายหรือออกไปจากค่าย ยกเว้นว่าจะต้องจ่ายค่าลิขสิทธิในการเผยแพร่์

แก่ค่ายซึง่เป็นความลําบากของนกัร้อง และไม่แน่ว่าค่ายเพลงจะอนญุาตหรือไม่  และหากนกัร้อง

คนดงักล่าวไม่สามารถร้องเพลงประจําตวัท่ีประชาชนช่ืนชอบได้ก็ไม่สามารถจะหากินได้ เพราะ

ประชาชนจะมุง่หวงัให้นกัร้องร้องเพลงบางเพลงซึง่เป็นเพลงเดน่ๆ ของนกัร้องคนนัน้เท่านัน้ เช่นใน

กรณีของสนุารี พบว่า แม้สนุารีจะร้องเพลงใหม่ๆ ไว้จํานวนมาก แต่เม่ือไปร้องเพลงคนฟังจะขอ

เฉพาะเพลงของสนุารีท่ีดงัจริงๆ โดยไม่ขอเพลงใหม่ๆ เลย การร้องเพลงสดของสนุารีเกือบทกุครัง้

จึงร้องแต่เพลงเก่าท่ีโด่งดัง เช่น กราบเท่าย่าโมท่ีเป็นเสมือนเพลงประจําตัวของสุนารีไปแล้ว8 

เน่ืองจากสนุารีเป็นนกัร้องรุ่นเก่าท่ีระบบค่ายเพลงยงัไม่เข้ามาควบคมุเข้มข้นและไม่ได้เข้าสงักัด

ค่ายเพลงใหญ่และลิขสิทธิของเธอก็ยงัคงอยู่กับครูเพลงจึงยงัสามารถกระทําเช่นนัน้ได้์  แตกต่าง

จากนกัร้องในระบบคา่ยใหญ่ปัจจบุนัท่ีลิขสิทธิเพลงเป็นของค่าย นกัร้องไม่์ สามารถกระทําเช่นนัน้

                                                  
8 สมัภาษณ์  สนุารี  ราชสีมา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  17 มกราคม 2551.  
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ได้ตามท่ีกล่าวแล้ว ซึง่หากออกมาจากค่ายเพลงแล้วไม่สามารถร้องเพลงท่ีผู้ ฟังขอก็จะสร้างความ

ไม่พอใจและความผิดหวงัแก่ผู้ ฟัง และหากจะไปสร้างผลงานใหม่ท่ีเป็นตวัของตวัเองศิลปินเพลงก็

ต้องเร่ิมสร้างช่ือเสียงใหม่เพราะหากจะมีช่ือเสียงอยู่บ้างก็เป็นช่ือเสียงท่ีสร้างโดยค่ายซึ่ง

ภาพลกัษณ์ท่ีค่ายสร้างให้กับศิลปินกับตวัตนแท้จริงของศิลปินอาจจะไม่เหมือนกัน  เป็นความ

ลําบากยิ่งของศิลปินเพลงหน้าใหม่ในปัจจุบนัเพราะการสร้างภาพลกัษณ์ใหม่เป็นเร่ืองยากและ

ต้องอาศยัเงินจํานวนมาก และหากจะสร้างได้ก็อาจจะสร้างได้ในวงเล็กๆ ด้วยการใช้ส่ือราคาไม่

แพงอยา่งคลื่นวิทยชุมุมน เป็นต้น  

จากการศกึษาพบวา่ การตอ่รองในกระบวนการแสดงสดของศิลปินสามารถทําได้มากกว่า

ในกระบวนการบนัทกึเสียงก็จริงทัง้ศลิปินสงักดัคา่ยและโดยเฉพาะศลิปินอิสระ  แตเ่ป็นการตอ่รอง

ในฐานะลูกจ้างหรือผู้ ขายแรงงานแลกค่าจ้างเท่านัน้ไม่ใช่ในฐานะของผู้ ผลิตหรือทุนรายย่อย  

เพียงแต่เป็นแรงงานท่ีมีทักษะสูงท่ีมีค่าจ้างท่ีสูงมากและเป็นแรงงานท่ีมีลกัษณะจําเพาะคือไม่

สามารถหาแรงงานอ่ืนท่ีมีคณุภาพเหมือนกนัมาทดแทนได้    

จิตสํานึกในการต่อสู้ เพ่ือความอยู่รอดของศิลปินก็มีความสําคญั เพราะหากศิลปินเพลงมี

จิตสํานึกในการต่อสู้และดิน้รนหาความรู้แล้วแล้วพบว่าด้วยฐานะของตนนัน้สามารถต่อสู้และ

ดํารงอยูไ่ด้มากกวา่ศลิปินเพลงท่ีไมค่ดิจะตอ่สู้  

ทางด้านรัฐบาลนัน้พบว่ารัฐบาลเองมีอิสระอย่างสําคญัในการตดัสินใจกระทําการใดท่ีจะ

ส่งผลกระทบต่อกระบวนการผลิตเพลง อีกทัง้ภายในรัฐบาลเองก็มีพลวัตรของความขัดแย้งใน

ตวัเองกลา่วคือมีทัง้ฝ่ายท่ีช่วยเหลือแรงงานและฝ่ายท่ีช่วยเหลือนายทนุ ศิลปินเพลงสามารถเข้าไป

เรียกร้องหรือกดดนัรัฐบาลเพ่ือให้เข้ามาช่วยเหลือผ่านทางรัฐฝ่ายท่ีมีแนวโน้นท่ีจะช่วยเหลือศิลปิน

อยู่แล้วซึ่งพบว่าในขณะนีย้ังไม่สามารถเอาชนะเสียงของฝ่ายท่ีสนับสนุนทุนด้วยเหตุผลหลาย

ประการแต่ท่ีสําคญัคือ เพราะฝ่ายค่ายทุนครอบครองควบคมุปัจจยัการผลิตจึงมีความได้เปรียบ

ทางด้านทรัพยากรกล่าวคือมีเงินทุนและสามารถใช้เงินเป็นข้อได้เปรียบในการรักษาโครงสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางการผลิตนัน้เอาไว้ เหลา่นีแ้สดงให้เห็นว่าศิลปินเพลงยงัคงเป็นฝ่ายเสียเปรียบใน

การเข้าถึงอํานาจรัฐเพ่ือต่อรองกบัคา่ยเพลงอย่างเห็นได้ชดั  อย่างไรก็ตามศิลปินเพลงท่ีมีช่ือเสียง

สว่นมากก็ยงัคงหวงัว่ารัฐจะให้ความช่วยเหลือศิลปินมากขึน้ในอนาคต และศิลปินเพลงเองก็ต้อง

ต่ืนตวัและแสวงหาความรู้เพ่ือให้สามารถช่วยเหลือตนเองได้มากขึน้และท่ีสําคญัการรวมตวักนัของ

ศลิปินท่ีเหนียวแน่นมากขึน้จะทําให้อํานาจในการตอ่รองของศิลปินเพิ่มมากขึน้ นอกจากนัน้ความ

มีจิตสํานึกของศิลปินก็มีความสําคญั  ไม่ใช่เห็นแก่เงินท่ีค่ายเพลงเสนอให้แล้วยอมเข้าไปอยู่ใน

สงักดัคา่ยเพลง หากศลิปินเพลงมีจิตสํานึกมากขึน้และรวมตวักนัมากขึน้จนมีอํานาจทดัเทียมคา่ย

เพลงให้มากท่ีสดุ  วิธีการเจรจาจึงจะสามารถเป็นไปได้ทัง้การเจรจากบัคา่ยเพลงและการเรียกร้อง
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ให้รัฐเข้ามาแก้ไขปัญหา9 เพราะจากงานนีแ้สดงให้เห็นแล้วว่า ตราบใดท่ีอํานาจตอ่รองของศิลปิน

ยงัไม่เทียบเท่าฝ่ายทุน ก็เป็นการยากท่ีศิลปินจะเข้าเจรจาต่อรองกับทุนหรือแม้แต่เข้าถึงและดึง

อํานาจรัฐมาช่วยเหลือ 

ทางด้านประชาชนผู้ ฟังเพลงพบว่าเป็นปัจจยัสําคญัยิ่งต่อความอยู่รอดของศิลปินเพลง

เพราะเป็นผู้จ่ายเงินซือ้เพลง  ศิลปินเพลงลกูทุ่งตลอดถึงผู้ผลิตเพลงจะต้องทําให้ประชาชนเกิด

ความนิยมชมชอบให้มากท่ีสดุ จึงจะสามารถขายเพลงได้  ดงัคํากล่าวของสายณัห์  สญัญาว่าแม้

จะลําบากแค่ไหนแต่เป็นเพราะความศรัทธาของประชาชนและความพยายามช่วยเหลือตวัเองให้

มากท่ีสดุเท่านัน้ท่ีทําให้ตนดํารงอยูไ่ด้ โดยไมอ่าจพึง่พารัฐบาลหรือกฎหมายหรือพึง่ใครอ่ืนได้เลย 

โอ้โหถกกดขี่ เร่ืองขอู งเร่ืองไม่ใช่อะไร คือกฏหมายมนัไม่เอาจริง  นึกออกมัย้กฏหมาย

ออกมาอ๊อนอ่อน  ก็มนัคุม้ครองพวกมนักนัไง  คุม้ครองพวกมนักนัเองน่ะ  มนัจะโกงกิน

ชาติบา้นเมืองกนัโกงประชาชน  กดขีป่ระชาชนข่มเหงประชาชน มนัเลยออกมาแบบว่าไม่

ดีอ่ะ  ออกมาอ่อนๆ ทัง้ๆทีก่ฏหมายสากลเขาแรงมากๆ นะ ไอลิ้ขสิทธิทางปัญญาเนีย่์  …

คนดีทําอะไรให้ตายมนัไม่ไดอ้ะไร  มนัเหมือนกนักบัสายณัห์  สญัญา  เพลิน พรหมแดน  

ทําประโยชน์ใหก้บัสงัคมมากมาย  แต่ทําใหต้ายก็ไม่มีสิทธิไดอ้ะไรหรอก  ไม่ไดร้ับการเชิด์

ชจากพวกนี้หรอก  แต่ในขณะเดียวกนั  ประชาชนทัง้ประเทศน่ะเขาเชิดช  เู ู ขาศรัทธา  

เขาให้กําลงัใจ  เราถึงอย่ของเราไดู้   เพราะฉะนัน้เราถือว่าขออย่างเดียวว่าให้ประชาชน

ศรัทธาเรา  รักเรา  เพียงพอแล้ว เพราะฉะนั้นอย่าไปหวังพ่ึงอะไรสงัคมไทยน่ะ  พ่ึง

ตรงไหนเหรอ  สายณัห์  สญัญาสมัผสัมาหมดแล้ว  ผ่านมาหมดแล้ว  เพราะฉะนัน้ทําไง 

ปกป้องตวัเองให้ดีที่สุด  พยายามอย่าทําอะไรที่มนัผิดกฎหมาย  พยายามช่วยเหลือ

ตวัเอง  ปกป้องตวัเอง10 

หลายๆ คนรวมทัง้ศิลปินเพลงเองก็อาจจมองว่าเร่ืองเหล่านีเ้ป็นเร่ืองปกติธรรมดาของ

ธุรกิจการค้า  แต่คําถามท่ีเกิดขึน้คือ หากผู้ ทํางานจริงๆ ไม่ได้รับผลตอบแทนท่ีควรค่าแก่พลัง

แรงงานของตน  ในขณะท่ีเจ้าของเงินทนุซึ่งไม่ต้องทํางาน เพียงแค่นําเงินทนุมาลง  แต่กลบัได้รับ

ผลประโยชน์เป็นกอบเป็นกํา  ร่ํารวยกนัไปเป็นจํานวนมากในขณะท่ีศลิปินเพลงสว่นใหญ่ยงัยากจ

อยู่เช่นเดิมทัง้ท่ีเป็นผู้ออกแรงทํางาน  หากความลําบากยากจนนัน้เกิดมาจากการใช้ชีวิตหรือการ

บริหารเงินไม่ถูกต้องของศิลปินเอง จุดนีก็้ไม่สามารถแก้ไขอะไรได้นอกจากศิลปินผู้ นัน้คงต้อง

ปรับปรุงและดูแลตัวเองให้ดีขึน้  แต่หากความลําบากยากจนท่ีเกิดขึน้กับศิลปินเกิดมาจาก

โครงสร้างความสมัพนัธ์ในกระบวนการผลิตเพลงก่อให้เกิดความเหล่ือมลํา้ในทางอํานาจขึน้ จน 

                                                  
9 สรุปจากคําให้สมัภาษณ์ของมนต์ เมืองเหนือ,นคร  ถนอมทรัพย์ ,วิเชียร  ชรัูกษ์,ศรีสภุางค์  อินไทร,ศิวกานท์  ปทมุสติู, 

ชลธี  ธารทองและสายณัห์  สญัญา  
10 สมัภาษณ์ทางโทรศพัท์  สายณัห์  สญัญา,  นกัร้องเพลงลกูทุ่ง,  6 กมุภาพนัธ์ 2551 
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ก่อให้เกิดการเอารัดเอาเปรียบ  จนศิลปินไม่อาจเข้าถึงผลประโยชน์ท่ีสมควรได้รับ  การต่อสู้จึง

จําเป็นต้องเกิดขึน้และดําเนินตอ่ไป  

ข้อเสนอแนะ 
วิทยานิพนธ์นีเ้ป็นงานริเร่ิมนําทฤษฎีมาร์กซิสต์คลาสสิค มาศกึษาในประเด็นของการผลิต

งานศิลปะซึ่งก็คือเพลงลูกทุ่งไทย ซึ่งไม่เคยมีงานศึกษาในลักษณะนีม้าก่อน ซึ่งพบว่าทฤษฎี

ดงักล่าวนีส้ามารถอธิบายเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตนีไ้ด้เป็นอย่างดี หากจะมีผู้ขยาย

การศกึษาโดยใช้กรอบทฤษฎีเดียวกนันีไ้ปสูก่ารศกึษากระบวนการผลิตงานศิลปะอ่ืนๆ จะเป็นสิ่งท่ี

น่าสนใจและเป็นการพิสจูน์ความถกูต้องของทฤษฎีด้วยในอีกทางหนึง่ 

นอกจากนัน้งานศกึษาในท่ีนีนํ้าทฤษฎีมาร์กซิสต์สองกระแสมาเป็นแนวทางในการศกึษา

คือมาร์กซสิต์คลาสสคิท่ีเน้นศกึษาในระดบัโครงสร้างสว่นลา่ง กบัมาร์กซสิต์ใหมท่ี่เน้นการศกึษาใน

ระดบัโครงสร้างส่วนบน ผู้ศึกษาพบว่าในงานนี ้ เพ่ือความอยู่รอดของศิลปินภายใต้โครงสร้าง

ทางการผลิตท่ีไม่เป็นธรรม  การต่อสู้ ท่ีเกิดขึน้จะต้องดําเนินไปพร้อมๆ กันทัง้ในระดบัโครงสร้าง

สว่นล่างและโครงสร้างสว่นบนเพ่ือเสริมอํานาจแก่กนัและกนั กลา่วคือการตอ่สู้ในระดบัโครงสร้าง

ส่วนล่างจะเป็นฐานแก่การต่อสู้ ในระดบัโครงสร้างส่วนบนเพ่ือในท่ีสดุแล้ว ความสามารถในการ

ช่วงชิงอํานาจจากโครงสร้างสว่นบนนัน่เองท่ีจะกลบัมาช่วยเสริมแรงสําหรับการตอ่สู้กบัโครงสร้าง

ทางการผลติท่ีไมเ่ป็นธรรม งานนีจ้งึเป็นการแสดงให้เห็นวา่การอธิบายของทฤษฎีมาร์กซิสต์ทัง้สอง

กระแสนัน้ยงัใช้ได้ผลและเป็นการอธิบายท่ีเสริมแก่กนัและกนัมากกว่าจะขดัแย้งกนั เพ่ือเป็นการ

พิสจูน์ยืนยนัข้อค้นพบนีจ้งึน่าจะมีการนําทฤษฎีมาร์กซิสต์ทัง้สองกระแสนีไ้ปศกึษาในประเด็นอ่ืนๆ 

ด้วย 

จะเห็นได้ว่าจากการศึกษานีป้ระชาชนเป็นปัจจยัสําคญัยิ่งต่อการเพิ่มอํานาจการต่อรอง

ของศลิปินและความอยูร่อดของศลิปินเพลง การทําให้ประชาชนช่ืนชอบและสนบัสนนุจงึเป็นความ

จําเป็น กระนัน้ก็ตามการกระทําเช่นนีต้้องไม่ใช่การปัดความรับผิดชอบไปให้ประชาชนหรือทําให้

ประชาชนกลายเป็นผู้ เสียเปรียบ เพราะแม้ศิลปินเพลงจะอยู่รอดได้อย่างมัน่คงแต่หากเป็นความ

มัน่คงบนฐานการเอาเปรียบประชาชนก็ย่อมเป็นสิ่งไม่ถกูต้อง เม่ือกล่าวมาถึงตรงนีป้ระเด็นเร่ือง

สินค้าละเมิดลิขสิทธิและกฎหมายลิขสิทธิท่ีทิง้ค้างไว้จะนํามาพิจารณาอีกครัง้  ์ ์ มาร์กซ์มองว่า

มนุษย์เป็นผู้สร้างมูลค่าต่างๆ ขึน้ มนุษย์โดยรวมจึงสมควรได้รับดอกผลจากสิ่งท่ีมนุษย์ด้วยกัน

สร้างขึน้นัน้อย่างถ้วนหน้า ไม่ใช่ให้ผลประโยชน์ตกอยู่กบัคนเพียงกลุ่มเดียว เม่ือโยงเร่ืองนีเ้ข้ากบั

เร่ืองลิขสิทธิ จึงสามารถสรุปได้ว่า เม่ือถึงท่ีสดุแล้วผลประโยชน์จากงานเพลงก็ควรเป็นของสงัคม์

โดยรวมไม่ใช่ของใครคนใดคนหนึ่ง ทัง้นีห้ลงัจากระยะเวลาหนึ่งท่ีผู้สร้างสรรค์ได้รับผลตอบแทน



 

 
244 

ตามสมควรแล้ว กล่าวคือ ผลประโยชน์จากผลงานเพลงในระยะแรกก็ควรเป็นของศิลปินผู้

สร้างสรรค์งานเพลง แตเ่ม่ือถึงเวลาอนัสมควร งานเพลงนัน้ก็ควรตกเป็นของสว่นรวม 

การตอ่สู้ตอ่รองเร่ืองการถือครองลิขสิทธิจากบทท่ี ์ 5 แสดงให้เห็นว่ากฎหมายลิขสิทธิเพลง์

ในปัจจบุนัยงัเอือ้ประโยชน์แก่คา่ยเพลงหรือทนุมากกว่าศิลปินเพลง และเม่ือจะมีการแก้กฎหมาย

ให้เป็นประโยชน์กบัศิลปินเพลงมากขึน้ก็ถกูคดัค้านโดยค่ายเพลง ซึง่การคดัค้านกระทําได้สําเร็จ

เพราะทนุมีอํานาจตอ่รองมากกว่าในทางโครงสร้างและเข้าถึงอํานาจรัฐมากกว่าศิลปินเพลง ค่าย

เพลงไม่ใช่ผู้ สร้างสรรค์งานเพลงแต่ได้ซือ้ผลงานเพลงไปเก็บไว้เป็นของตน ส่วนผู้ สร้างสรรค์ท่ี

แท้จริงกลบัไม่มีสิทธิในผลงานเพลงของตนอีกต่อไปเพราะได้ขายหรือจําเป็นต้องขายเพลงแก่คา่ย์

ไปแล้ว ทัง้ท่ีกฎหมายลิขสิทธิสากลเน้นให้ประโยชน์แก่ผู้สร้างสรรค์ผลงาน แตผู่้ครอบครองลิขสิทธิ์ ์

สว่นใหญ่กลบัไมใ่ช่เจ้าของผลงานตวัจริง กฎหมายนีจ้งึไมไ่ด้ให้ประโยชน์แก่ผู้สร้างสรรค์ผลงานอีก

ตอ่ไป แตก่ลบัให้ประโยชน์แก่ทนุท่ีสามารถซือ้ผลงานเพลงมาเก็บไว้จํานวนมากนัน้แทนซึง่ลกัษณะ

เช่นนีเ้กิดขึน้ทั่วไปในประเทศกําลงัพฒันาทัว่โลก11 หากผลประโยชน์ไม่ตกเป็นของผู้สร้างสรรค์

ผลงาน อย่างน้อยท่ีสดุก็ควรตกเป็นของสงัคม แต่ในกรณีนีก็้พบว่า ประชาชนยงัต้องซือ้เพลงใน

ราคาสงูโดยท่ีศิลปินเพลงได้รับส่วนแบ่งจากราคาสินค้าเพลงนัน้เพียงน้อยนิด และเม่ือประชาชน

หนัไปซือ้สินค้าละเมิดลิขสิทธิก็พบว่า ผู้ ท่ีผลิตสินค้าละเมิดลิขสิทธิเพลงรายใหญ่ก็คือค่ายเพลง์ ์

ใหญ่อีกนัน่เอง โดยท่ีศิลปินเพลงไม่มีส่วนได้เสียใดๆ ทัง้สิน้ จะเห็นได้ว่า หากประชาชนต้องการ

ช่วยเหลือศลิปินโดยการซือ้ของแท้ก็ต้องจ่ายในราคาสงู โดยท่ีศลิปินเพลงเองก็ได้รับสว่นแบง่ไปนิด

หน่อยในขณะท่ีผลประโยชน์ส่วนใหญ่ตกเป็นของค่ายเพลง กล่าวคือค่ายเพลงได้เข้ามากัน้กลาง

ระหว่างศิลปินเพลงและเอาผลประโยชน์จากทัง้ศิลปินและประชาชนไปเป็นของตน แทนท่ี

ประชาชนกบัศิลปินเพลงจะได้ติดตอ่กนัโดยตรงและแลกเปล่ียนผลประโยชน์แก่กนัและกนั เพราะ

หากคา่ยเพลงมีความจริงใจกบัศลิปินและประชาชนอยา่งแท้จริงแล้ว ในเม่ือแผน่ปลอมมีขายทัว่ไป

ในท้องตลาดและเป็นท่ีต้องการของประชาชน ก็แล้วทําไมค่ายเพลงจึงไม่ลดราคาขายแผ่นแท้ลง

มาให้ตรงกับราคาท่ีตลาดต้องการซึ่งเป็นราคาท่ีเข้าถึงได้ และเม่ือสินค้าเป็นท่ีต้องการในตลาด 

แผ่นแท้ก็ย่อมขายได้ เม่ือประชาชนสามารถเข้าถึงสินค้าท่ีตนต้องการได้ในราคาท่ีเหมาะสม12 

ปัญหาการนิยมซือ้เทปผีซีดีปลอมย่อมหมดไป แตท่ี่ไม่สามารถทําเช่นนัน้ได้ก็เพราะคา่ยเพลงใหญ่

จะสูญเสียประโยชน์ไปนั่นเอง เพราะทัง้ผลประโยชน์จากแผ่นแท้และแผ่นปลอมก็เป็นของค่าย

เพลงอยู่แล้ว โดยปิดบงัอําพรางการเอาเปรียบศิลปินเพลงและประชาชนอยู่อย่างแยบยล เป็น

                                                  
11 Stephen Haber, Armando Razo and Noel Maurer,  The Politics of Property Rights( UK: Cambrdge, 2003), 

p.344. 
12 ศิริพงษ์  วิทยวิโรจน์, “ทรัพย์สินย์ทางปัญญา ไลลา่’พฒัน์พงษ์’ และครีเอทีฟ คมัมอนส์,” มติชนรายวนั(วนัจนัทร์ท่ี 11 

พฤษภาคม 2552): 6. 
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ลักษณะท่ีเรียกว่าทําร้ายประชาชนอย่างท่ีสังคมไทยกระทําเช่นนัน้มาตลอดในทางการเมือง 

โดยเฉพาะการไม่เปิดโอกาสให้ประชาชนระดบัล่างส่วนใหญ่มีอํานาจต่อรองทัง้ในทางเศรษฐกิจ 

วฒันธรรมและการเมือง13 จากกรณีการต่อสู้ของศิลปินเพลงและเม่ือโยงบทบาทประชาชนเข้ามา

ศึกษาในท่ีนีแ้สดงให้เห็นสิ่งเหล่านีเ้ป็นอย่างดี  การรวมตัวกันของศิลปินเพลงและด้วยการ

สนับสนุนจากประชาชนจึงเป็นหนทางท่ีผู้ ศึกษาเห็นว่ามีความเป็นไปได้สูงสําหรับการต่อสู้ เพ่ือ

ความอยูร่อดของศลิปินเพลงและเพ่ือผลประโยชน์ของประชาชนสว่นรวม 

 และอีกประเด็นสําคญัยิ่งท่ีศิลปินเพลงจะต้องตระหนักถึงก็คือ ผู้ ทํางานผลิตเพลงแม้

ศลิปินเพลงจะเป็นผู้ผลติหลกัแตก็่ยงัมีทํางานอ่ืนๆ อีกจํานวนมาก ท่ีมีสว่นร่วมในการผลิตเพลงจน

สําเร็จ  กล่าวอีกนยัหนึ่งคือ เป็นไปไม่ได้ท่ีศิลปินเพลงจะ “ดงั” ได้ด้วยความสามารถของตนเพียง

คนเดียวเท่านัน้ ความดงัและรายได้อย่างดีของศิลปินเพลงนัน้เกิดมาจากการทํางานหนกัของผู้ อ่ืน

ด้วย ศิลปินจะต้องคํานึงถึงจดุนีแ้ละหนักลบัไปมองผู้ ทํางานต่างๆ เหล่านัน้เช่นเดียวกบัประชาชน

ผู้ให้การสนบัสนนุ พร้อมๆ กบัการพยายามช่วยเหลือกนัและกนัระหว่างศิลปินด้วยกนัเอง  เพ่ือให้

สามารถผนึกกําลงักันเพิ่มอํานาจในการต่อสู้ต่อรองได้มากขึน้ทัง้การต่อรองกับรัฐและทุน หรือ

กระทัง่สามารถรวมตวักันผลิตเพลงเองโดยไม่ต้องพึ่งค่ายเพลง เพราะลําพงัศิลปินและผู้ ทํางาน

ฝ่ายตา่งๆ หากร่วมมือกนัอยา่งแท้จริงแล้ว ก็สามารถผลติเพลงได้เองหรือแม้กระทัง่การร่วมกนัเป็น

เจ้าของหรือถือครองปัจจยัการผลติร่วมกนัทําการผลติเพลงเสนอตอ่ผู้ ฟัง  แตห่ากศิลปินเพลงยงัไม่

สามารถรวมตวักันได้เหนียวแน่นพอหรือแยกกันแสวงหาผลประโยชน์ของตนตามลําพังเช่นใน

ปัจจบุนั จะเห็นได้ชดัว่าเป็นการเปิดโอกาสให้ทนุเข้ามาแสวงหาประโยชน์ได้อย่างมหาศาล โดยท่ี

แม้แต่ประชาชนท่ีอยากจะช่วยเหลือศิลปินก็ไม่สามารถช่วยได้อย่างแท้จริง  ด้วยศกัยภาพและ

ความสามารถของศิลปินเพลงลกูทุ่งไทยท่ีมีอยู่ หากศิลปินมุ่งมัน่และมีจิตสํานึกในการต่อสู้อย่าง

แท้จริง ไม่ใช่หวงัเพียงผลประโยชน์เฉพาะตวัเฉพาะหน้า ในระยะยาวแล้วย่อมเป็นไปได้ท่ีศิลปิน

เพลงลูกทุ่งไทยหรือแม้กระทั่งศิลปินสาขาอ่ืนๆ จะมีความเข้มแข็งขึน้เหมือนอย่างในกรณีของ

ประเทศพฒันาแล้วเช่น สหรัฐอเมริกา จีน ญ่ีปุ่ น เกาหลี เป็นต้นซึง่เป็นประเทศท่ีศิลปินรวมตวักนั

อย่างเหนียวแน่น มีกฎหมายท่ีเป็นไปเพ่ือประโยชน์ของศิลปินอย่างแท้จริงและขณะเดียวกนัก็ไม่

เป็นการเอาเปรียบประชาชนเกินไป เพราะสามารถจําหน่ายเพลงได้ในราคาท่ีเหมาะสมไม่แพง

เกินไป  

การตอ่สู้ของศลิปินเพลงจากการศกึษาในงานนี ้พบว่าตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา ศิลปินได้

ทํางานการต่อมาโดยตลอด เพียงแต่ยังเป็นการต่อสู้ ท่ีกระจัดกระจาย ศิลปินเพลงเองก็ยังไม่

                                                  
13 นิธิ  เอียวศรีวงศ์,  “ประเทศไทยหยดุทําร้ายประชาชน,” มติชนรายวนั(วนัจนัทร์ท่ี 11 พฤษภาคม 2552): 6. 
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สามารถรวมตวักนัหาหนทางในการตอ่สู้ได้อยา่งเข้มแข็ง หากงานนีจ้ะเป็นประโยชน์ตอ่ศลิปินเพลง

ลูกทุ่งแล้ว  ก็คงจะเป็นการจัดระบบระเบียบรูปแบบลักษณะของความขัดแย้งและการต่อสู้ 

ตลอดจนวิเคราะห์ปัจจยัท่ีจะสง่ผลตอ่ความสําเร็จของการตอ่สู้ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้อย่างเป็นระบบและ

มีทฤษฎีรองรับ อย่างน้อยท่ีสดุหากศิลปินเพลงจะได้ทําการต่อสู้ต่อไปในอนาคต งานนีก็้จะเป็น

ฐานข้อมลูและแหล่งอ้างอิงหนึ่งท่ีศิลปินเพลงจะนําไปใช้ได้ ซึ่งหากเป็นเช่นนัน้ งานวิทยานิพนธ์

ฉบบันีจ้งึจะถือได้วา่มีคณุปูการตอ่ศลิปินเพลงและสงัคมตามท่ีผู้ศกึษามุง่หวงัได้อยา่งแท้จริง 
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ภาคผนวก ก 
ตารางงบกาํไรขาดทุน บริษัทจีเอม็เอม็ แกรมม่ี จาํกัด(มหาชน) ปี 2550  

บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) และบริษัทย่อย

งบกําไรขาดทุน

สําหรับปส้ินสุดวันท่ี 31 ธันวาคม

งบการเงินรวม

2550 2549 2548

พันบาท % พันบาท % พันบาท %

     รายได้

        รายได้จากการจําหน่ายสินค้าเพลงและค่าลิขสิทธ์ิ 2,700,869   36.9      2,701,970   42.0      2,637,205     41.8      

        รายได้จากการผลิตรายการโทรทัศน์ 1,185,623   16.2      916,807      14.3      928,984       14.7      

        รายได้จากการผลิตรายการวิทยุ 612,721      8.4        615,671      9.6        844,775       13.4      

        รายได้จากการจัดคอนเสิร์ตและละครเวที 291,246      4.0        203,790      3.2        191,974       3.0        

        รายได้จากการผลิตภาพยนตร์และภาพยนตร์โฆษณา 401,681      5.5        260,858      4.1        340,540       5.4        

        รายได้จากการบริหารงานและค่าท่ีปรึกษา 7,349          0.1        6,575          0.1        4,189           0.1        

        รายได้จากการบริการรับจัด บริหารกิจกรรมและจัดหาอุปกรณ์ 925,991      12.7      651,206      10.1      298,136       4.7        

       รายได้ค่าบริหารศิลปน 543,485      7.4        442,299      6.9        465,451       7.4        

        ส่วนแบ่งกําไรจากเงินลงทุนซึ่งบันทึกตามวิธีส่วนได้เสีย 31,095        0.4        13,726        0.2        7,011           0.1        

        ดอกเบ้ียรับ 39,245        0.5        46,881        0.7        34,738         0.6        

        รายได้อื่น

          รายได้จากการจําหน่ายหนังสือ,ส่ือการเรียนการสอนและนิตยสาร 81,349        1.1        97,556        1.5        102,197       1.6        

          รายได้ค่าโฆษณาในส่ือส่ิงพิมพ์ 179,708      2.5        170,832      2.7        193,789       3.1        

          รายได้จากการให้บริการสตูดิโอ 14,051        0.2        11,737        0.2        11,956         0.2        

          เงินปนผลรับ 51,603        0.7        69,581        1.1        13,724         0.2        

          อื่นๆ 251,319      3.4        217,776      3.4        238,610       3.8        

578,030      7.9        567,482      8.8        560,276       8.9        

     รวมรายได้ 7,317,335   100.0    6,427,265   100.0    6,313,279     100.0    

     ค่าใช้จ่าย

        ต้นทุนขายและผลิต 4,011,805   54.8      3,618,689   56.3      3,573,137     56.6      

        ค่าใช้จ่ายในการขายและการบริหาร 2,404,978   32.9      2,282,164   35.5      2,225,312     35.2      

     รวมค่าใช้จ่าย 6,416,783   87.7      5,900,853   91.8      5,798,449     91.8      

     กําไรก่อนดอกเบ้ียจ่ายและภาษีเงินได้นิติบุคคล 900,552      12.3      526,412      8.2        514,830       8.2        

     ดอกเบ้ียจ่าย (72,227)       (1.0)       (82,615)       (1.3)       (38,454)        (0.6)       

     ภาษีเงินได้นิติบุคคล (234,726)     (3.2)       (170,836)     (2.7)       (201,633)      (3.2)       

     กําไรก่อนส่วนท่ีเปนของผู้ถือหุ้นส่วนน้อย 593,599      8.1        272,961      4.2        274,743       4.4        

     กําไรส่วนท่ีเปนของผู้ถือหุ้นส่วนน้อย (91,362)       (1.2)       (64,203)       (1.0)       (71,230)        (1.1)       

     กําไรสุทธิสําหรับป 502,237      6.9        208,758      3.2        203,513       3.2        

     กําไรต่อหุ้นข้ันพื้นฐาน

        กําไรสุทธิ 1.02 บาท 0.43 บาท 0.42 บาท

        จํานวนหุ้นสามัญ 490.0 ล้านหุ้น 490.0 ล้านหุ้น 490.0 ล้านหุ้น

 
ท่ีมา : แบบ 56-1 บริษัทจีเอม็เอม็ แกรมม่ี จํากดั (มหาชน) 
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ภาคผนวก ข 
ที่มาของตวัเลขในการคาํนวณรายได้ของศิลปินเพลง ต่าย อรทยั 

 
งานเพลงของต่าย อรทยั มียอดจําหน่าย 7.95% ของรายได้สินค้าเพลงทัง้หมด  เม่ือคิด

เป็นยอดเงินจะได้เท่ากบั 153.7 ล้านบาท(ร้อยละของรายได้คณูยอดรายได้สินค้าเพลงทัง้หมด) 

อตัราส่วนผลกําไรต่อยอดจําหน่ายรวมทัง้หมดอยู่ท่ี  7.% เพราะฉะนัน้จากรายได้ท่ีเกิดจากยอด

การจําหน่ายสินค้าเพลงของตา่ย อรทยัจะทํากําไรสทุธิแก่บริษัทจํานวน 10.76 ล้านบาท น่ีคือผล

กําไรสทุธิท่ีผลงานเพลงของตา่ย  สร้างแก่บริษัท 

สําหรับรายได้ของต่าย อรทัยเองนัน้ผู้ ศึกษาไม่ทราบส่วนแบ่งท่ีแน่ชัดท่ีได้จากยอด

จําหน่ายสินค้าเพลง  แต่จะขออนมุานจากข้อมลูในการศกึษาของวฒันี  พานิชย์กลุ(2545)และคํา

ให้สมัภาษณ์ของสลา  คณุวฒุิ1 ท่ีพอจะอนุมานได้ว่า นกัร้องเพลงลกูทุ่งท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนัจะ

ได้รับส่วนแบ่งจากยอดขายสินค้าเพลงต่อหน่วยอยู่ท่ีประมาณ 3-4 บาท และสําหรับการคํานวณ

ในท่ีนีผู้้ศกึษาจะขอใช้ตวัเลขสงูสดุ คือ 4 บาทมาใช้ในการคํานวน โดยผู้ศกึษาจะคํานวณยอดการ

จําหน่ายสินค้าเพลงจากยอดการผลิตสินค้าเพลงท่ีผลิตโดยบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ีทัง้หมดในปี 

2552 คือ 21,364,680 หน่วย แบง่เป็น เทปเพลง  1,313,727 ตลบั ซีดีเพลง 7,878.939 แผ่น และ 

วีซีดี 12,172,014 แผ่น ผู้ศกึษาไม่ทราบตวัเลขว่าสินค้าเพลงของต่าย  อรทยัจําหน่ายได้ก่ีหน่วย

และไม่ทราบจํานวนหน่วยสินค้าท่ีคงเหลือหรือจําหน่ายไม่หมด  แต่จะขอคํานวณตวัเลขหยาบๆ 

เป็นค่าเฉล่ียของยอดการจําหน่ายสินค้าเพลงของต่าย  อรทยัออกมาจากตวัเลขร้อยละของยอด

รายได้ท่ีต่ายทําได้ คือ 7.95 % นัน้มาคํานวณเทียบจํานวนหน่วยสินค้าท่ีเป็นของต่าย  อรทยัซึง่

สามารถนําตวัเลขไปตรวจสอบความถกูต้องได้กบัตวัเลขรายได้ท่ีตา่ย  ทําได้ข้างต้น 

จากยอดการจําหน่ายสินค้าเพลงทัง้หมด    21,364,680 หน่วยในจํานวนนีเ้ทียบกบัยอด

การจําหน่ายท่ีเกิดจากงานเพลงของต่าย  อรทยั 7.95% คํานวนออกมาได้ว่าในจํานวนนีมี้งาน

เพลงท่ีเป็นของตา่ย  อรทยั เฉล่ียรวมกนัจากสินค้าทัง้ 3 ชนิดแล้วประมาณ 1,698,492 หน่วย จาก

รายได้ทัง้หมดของการจําหน่ายเพลง 1932.9 ล้านบาทซึง่ประกอบไปด้วยสินค้าเพลง 21,364,680 

หน่วย เม่ือหาคา่เฉลี่ยยอดขายตอ่หน่วยสนิค้าออกมาแล้วจะได้ประมาณ 90.1 บาท ตอ่หน่วย เม่ือ

                                                  

 1 สลา  คณุวฒิุไม่ได้ระบตุวัเลขท่ีแน่ชดัวา่นกัร้องจะได้สว่นแบง่เท่าใดตอ่ยอดการจําหน่ายสินค้าเพลง เน่ืองจากบอกวา่

ประเดน็สว่นแบง่รายได้ระหวา่งค่ายเพลงกบันกัร้องนัน้เป็นจะขึน้อยู่กบัการตกลงกนัของทัง้สองฝ่ายและมีการเก็บข้อมลูเป็น

ความลบั แม้ศิลปินเพลงในคา่ยด้วยกนัก็ไม่ทราบข้อมลูนัน้ อย่างไรก็ตามสลาก็กลา่ววา่ ส่วนแบง่นีห้ากเป็นนกัร้องท่ีมีช่ือเสียงน่าจะ

อยู่ท่ี 3-4 บาทตอ่ยอดขายหนึง่หน่วยซึง่ตรงกบัตวัเลขท่ีได้จากการศกึษาของวฒันี  ผู้ เขียนจงึจะใช้ตวัเลขนีม้าคํานวนรายได้ของ

ศิลปินเพลงจากสว่นแบง่ยอดขายสินค้าเพลงในท่ีนี ้ 
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นําไปคณูกบัยอดสินค้าเพลงของตา่ยอรทยัท่ีจําหน่ายได้1,698,492 หน่วย จะเป็นจํานวนเงิน 153 

ล้านเท่ากนักบัตวัเลขรายได้ท่ีตา่ยทําได้ข้างต้น  อย่างไรก็ตามตวัเลขยอดรวมหน่วยสินค้าของตา่ย  

อรทยัท่ีขายได้ผู้ เขียนเห็นว่ายงัอาจจะสงูเกินจริงเน่ืองจากคํานวณจากราคาเฉล่ียของสินค้าเพลงท่ี

เพียง 90.1 บาท และในความเป็นจริงราคาของสินค้าอาจจะสงูกว่านัน้กลา่วคือ เทปเพลงจะขายท่ี 

90 ซีดีและวีซีดีจะขายท่ี 129 บาท2  

    ผู้ศึกษาจะคํานวณยอดจําหน่ายสินค้าเพลงของต่ายอรทยั กลบัไปจากยอดจําหน่าย 

ทัง้หมด 153 ล้าน อีกครัง้  โดยคํานวนว่า ในจํานวนนัน้มีอตัราส่วนของเทปตอ่ยอดสินค้าทัง้หมด

อยู่ท่ี  6.15% (1,313,727/21,364,680)อตัราส่วนซีดีและวีซีดี(เน่ืองจากราคาเท่ากนัจึงไม่แยก

คํานวน)เป็น 93.85 % (20,050,953/21,364,680)ในจํานวนนีจ้ะได้ยอดการจําหน่ายเทปเป็นเงิน

ทัง้หมด 0.0615*153 เท่ากบั 9,409,000บาท และจากยอดการจําหน่ายซีดีและวีซีดี0.9385*153 

เท่ากับ 143,590,500 บาท นําตวัเลขนัน้กลบัไปคํานวณกับราคาขาย จะได้ยอดตลบัเทปท่ี

จําหน่ายได้เท่ากับ 9,409,000/90 คือ 104,544 ตลับ และยอดซีดีและวีซีดีเท่ากับ

143,590,500/129 คือ 1,113,104 แผ่น รวมแล้ว ยอดการจําหน่ายเทปซีดีและวีซีดีจะเป็น 

1,217,648 หน่วย  เพ่ือความแม่นยําของข้อมลูผู้ศกึษาจะนําตวัเลขนีไ้ปหาคา่เฉลี่ยกบัตวัเลขยอด

การ จํ าหน่ ายสิน ค้ า เพลงของต่ าย   อรทัย ท่ีหา ไ ด้จากยอด จําหน่ ายรวม ข้า ง ต้น คือ 

(1,698,492+1,217,648)/2  ได้เท่ากบั 1,458,070 หน่วย ผู้ศกึษาจะนําตวัเลขนีม้าคํานวณรายได้

ของตา่ย  อรทยัจากยอดการจําหน่ายสินค้าเพลงได้เป็น 1,458,070*4 ได้เท่ากบั 5,832,280 บาท  

นัน่คือ ต่าย  อรทยัจะได้รับเงินจากการจําหน่ายสินค้าเพลงของตนในปี 2550 ทัง้สิน้ประมาณ 

5,832,280 บาท   

 

                                                  

 2 จากการสาํรวจราคาในร้านสะดวกซือแหงหน่ึง้ ่  
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ประวัตผ้ิเขียนวทิยานิพนธ์ู  
 

 ช่ือ-สกลุ   นายสาทร  ศรีเกต ุ

 วนัเกิด-สถานท่ีเกิด 10 ตลุาคม 2524 จงัหวดัตรัง 

 วฒุิการศกึษา ศลิปศาสตรบณัฑิต(ศศ.บ.)การปกครอง จากภาควชิารัฐศาสตร์

และรัฐประศาสตร์คณะสงัคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ ปี พ.ศ. 2548 
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