
ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

นางสาวพิชญสินี บํารุงนคร

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต
สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน       ภาควิชาการสื่อสารมวลชน

คณะนิเทศศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ปการศึกษา  2543

ISBN  974-13-0348-3
ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย



THE IMMORTALITY OF SUNTHARAPORN SONGS
          

Miss Pitsinee Bamroongnakorn

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements
for the Degree of Master of Communication Arts in Mass Communication

Department of Mass Communication
Faculty of Communication Arts

Chulalongkorn University
Academic Year 2000
ISBN 974-13-0348-3



หัวขอวิทยานิพนธ ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
โดย นางสาวพิชญสินี บํารุงนคร
ภาควิชา การสื่อสารมวลชน
อาจารยที่ปรึกษา อาจารย ดร. กิตติ กันภัย

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อนุมัติใหนับวิทยานิพนธฉบับนี้เปนสวน
หนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต

………………………………………….. คณบดีคณะนิเทศศาสตร
(รองศาสตราจารยจุมพล รอดคําดี)

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ

……………………………………………  ประธานกรรมการ
(รองศาสตราจารย ดร. อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์)

…………………………………………... อาจารยที่ปรึกษา
(อาจารย ดร. กิตติ กันภัย)

……………………………………………กรรมการ
(อาจารยสุภาพร โพธิ์แกว)

……………………………………………กรรมการ
(อาจารยจุมพล ทองตนั)



ง

พิชญสินี บํารุงนคร: ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ. (THE IMMORTALITY OF SUNTHARAPORN
SONGS)  อ. ที่ปรึกษา: อ. ดร. กิตติ กันภัย, 404 หนา. ISBN 974-13-0348-3.
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ลักษณะของน้ําเสียงที่เขากับอารมณเพลง การใชทวงทาบนเวทีที่เรียบรอย และการฝกซอม นักดนตรีซึ่งมีความรูเฉพาะ พรสวรรค
และประสบการณทางดนตรีรวมทั้งความสามารถในการทํางานรวมกับศิลปนทานอื่นในวงสุนทราภรณ ผูประพันธเนื้อรองซึ่งมี
ความรูทางภาษาไทย ประสบการณทางการประพันธเนื้อรองและความคุนเคยกับตัวโนต ผูสรางทํานองซึ่งมีความรูทางการสราง
ทํานอง ความคิดและจินตนาการรวมทั้งความสามารถในการทํางานกับผูเรียบเรียงเสียงประสาน ผูเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งมี
ความรูทางการเรียบเรียงเสียงประสาน ความคิดและจินตนาการรวมทั้งความสามารถในการทํางานรวมกับผูสรางทํานอง ครูเพลง
ซึ่งมีความเชี่ยวชาญทางดนตรีและการขับรองรวมทั้งความสามารถในการทํางานรวมกับนักรองและนักดนตรี ส่ือที่เปนชองทางการ
ส่ือสาร และการผลิตซ้ํา

ผลของการวิจัยชี้ใหเห็นวา ความเปนอมตะมีลักษณะเปนผลงานทรงคุณคาที่ศิลปนทิ้งไวใหผูอื่นจดจํา เพื่อใหผลงานคง
อยูตอไป และเกี่ยวของกับมิติเวลา กลาวคือ ผูอื่นจดจําไดนาน และผลงานตองไดรับการยอมรับจากคนอยางนอย 2-3 รุน

ภาควิชา การสื่อสารมวลชน ลายมือชื่อนิสิต .........................................................
สาขาวิชา การส่ือสารมวลชน ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษา ......................................
ปการศึกษา 2543 ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษารวม ...............................



จ

# # 4185120928: MAJOR: MASS COMMUNICATION
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             PITSINEE BAMROONGNAKORN: THE IMMORTALITY OF SUNTHARAPORN SONGS  THESIS ADVISOR:
             KITTI GUNPAI, PhD, 404 pp. ISBN 974-13-0348-3.

             The objective of this research was to understand the characteristics of Suntharaporn songs and to determine
the factors which contributed to making Suntharaporn songs immortal. The data collection instruments were as
follows: content analysis, focus group, and in-depth interview. The researcher used these instruments to understand
the characteristics of Suntharaporn songs and the last two instruments to indicate the factors which contributed to
making Suntharaporn songs immortal. The researcher analysed the content of the songs, and the data from the
audience, the people who were involved in creating the songs, expert musicians, expert singers and radio
producers.

             The results of the analysis show the characteristics of Suntharaporn songs. The content of the songs must
consist of the relevance between the lyrics and the melody and be meaningful. It must relate to prosody, and literary
style. The melody and the rhythm assign meaning to the songs and must be relevant to the emotions found in those
kinds of melodies and rhythms. The content must be based on popular music. Moreover, the aesthetics which
comprises melodiousness, being familiar to the perception of the audience, as well as excellence is important. The
main factors which determine its immortality are the media, and reproduction. The singers must sing beautifully and
can express the emotions of the songs, the correct use of polite gestures on stage and their amount of practice. The
musicians must specialise in music. They must have the gift, and experience in music, including an ability to work
with other artists in Suntharaporn band. The lyric writers must be good in Thai, possess experience in writing lyrics
and be accustomed to the notes. The composers and the arrangers must specialise in writing and arranging music
and have thought, imagination and an ability to work together. The music trainers should specialise in music and be
able to work with the singers and the musicians.

             The research findings imply that the immortality involves the valuable work which artists leave for audiences.
Furthermore, it concerns time. The work must last long and be memorable for at least 2-3 generations of audiences.
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ผูวิจัยใครขอขอบคุณผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณทุกทาน รองศาสตราจารยสีอุไร จิปภพ
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บทที่ 1

บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

วงดนตรีสุนทราภรณเปนวงดนตรีไทยสากลเกาแก และมีชื่อเสียงมากที่สุดวงหนึ่ง
ของประเทศไทย วงดนตรีสุนทราภรณกอต้ังในป พ.ศ. 2482 โดยบรมครูเอื้อ สุนทรสนาน เปน
วงดนตรีเอกชนวงเดียวของประเทศไทยที่มีการดําเนินงานตอเนื่องกันมาโดยตลอดจนถึง
ปจจุบัน และจะอายุครบ 60 ป ในวันที่ 20 พฤศจิกายน 2542 นี้ ปจจุบันดําเนินงานโดย
อติพร เสนะวงศ บุตรีคนเดียวของคุณครูเอ้ือ ควบคุมวงโดยพูลสุข สุริยพงษรังษี

สําหรับความเปนมาของวงดนตรีนั้น เร่ิมข้ึนในป พ.ศ. 2479 พระองคเจา
ภาณุพันธุยุคล หลวงสุขุมนัยประดิษฐ นายพจน สารสิน และนายชาญ บุนนาครวมกันตั้ง
บริษัทสรางภาพยนตรไทยขึ้นชื่อวา “บริษัทไทยฟลมจํากัด” ประเดิมสรางภาพยนตรเร่ืองแรก
คือ “ถานไฟเกา” ครูเอ้ือมีโอกาสเขาบรรเลงดนตรีประกอบเพลงในภาพยนตรเร่ืองนี้ และได
ขับรองเพลง “ในฝน” แทนเสียงรองของพระเอกในเรื่อง นบัเปนเพลงที่ครูเอื้อขับรองเปนเพลง
แรก และไดรับความนิยมอยางสูง ตอมาไดรับการแตงตั้งใหเปนหัวหนาวงไทยฟลมดวย
(สุวัฒน วรดิลก, 2542)

จากงานใหญที่สรางชื่อเสียง ครูเอ้ือ สุนทรสนานจึงมีความคิดตั้งวงดนตรีขึ้นในปตอ
มาเรียกชื่อวงตามชื่อบริษัทหนังคือ “วงไทยฟลม” และนี่คือจุดเริ่มตนของวงดนตรีวงแรกของ
ครูเอ้ือซ่ึงมีผูรวมงานประกอบดวย

1.  ครูเอ้ือ สุนทรสนาน แซกโซโฟน (ถึงแกกรรม)
2.  สังเวียน แกวทิพย แซกโซโฟน (ถึงแกกรรม)
3.  สมบูรณ ดวงสวัสด์ิ แซกโซโฟน (ถึงแกกรรม)
4.  เวส สุนทรจามร ทรัมเปต (ถึงแกกรรม)
5.  จําปา เลมสําราญ ทรัมเปต (ถึงแกกรรม)
6.  ภิญโญ สุนทรวาท ทรัมโบน (ถึงแกกรรม)
7.  คีติ (บิลล่ี) คีตากร กีตาร (ถึงแกกรรม)
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8.  สภา กลอมอาภา กลอง (ถึงแกกรรม)
9.  สมบูรณ ศิริภาค เบส (ถึงแกกรรม)
10.  ทองอยู ปยะสกุล ไวโอลิน (ถึงแกกรรม)
11.  สมพงษ ทิพยกลิน ไวโอลิน (ถึงแกกรรม)
12.  สริ ยงยุทธ เปยโน

หลังจากตั้งวงดนตรีไทยฟลมไดปเศษ กิจการบริษัทไทยฟลมที่สรางภาพยนตรมีอัน
ตองเลิกกิจการไป วงดนตรีไทยฟลมก็พลอยสลายตัวไปดวย

จากนั้นอีกหนึ่งป ทางการไดปรับปรุงสํานักงานโฆษณาการ เชิงสะพานเสี้ยว และยก
ฐานะขึ้นเปนกรมโฆษณาการโดยมีนายวิลาศ โอสถานนทเปนอธิบดีคนแรก นายวิลาศได
พิจารณาเห็นวา เมื่อมีสถานีวิทยุของรัฐบาลแลว ก็ควรจะมีวงดนตรีประจําอยูดวย จึงไดนํา
ความคิดนี้ไปปรึกษาหลวงสุขุมนัยประดิษฐ ซึ่งคุณหลวงตระหนักถึงฝไมลายมือของครูเอื้อ
และคณะอยูแลวจึงไดแนะนํานายวิลาศวา ควรจะยกวงของครูเอื้อมาอยูกับกรมโฆษณาการ
โดยการโอนอัตรามาจากกรมศิลปากร และนี่คือที่มาของวงดนตรีกรมโฆษณาการ (ตอมา
เปลี่ยนชื่อเปนวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ) ซึ่งมีครูเอ้ือเปนหัวหนาวงตั้งแตป พ.ศ. 2482
(สุวัฒน วรดิลก, 2542)

ครูเอ้ือไดนําวงดนตรีไปบรรเลงที่โรงภาพยนตรโอเดียน เมื่อป พ.ศ. 2482 โดยทางโรง
แรมรัตนโกสินทรเปนผูจัด คุณสุรัฐ พุกกะเวสซึ่งเปนเลขานุการของโรงแรมเห็นวา ไมเหมาะ
สมที่จะเอาวงดนตรีของทางราชการไปบรรเลงในโรงภาพยนตรของเอกชนจึงหารือกับครูเอ้ือ
วา ควรจะใชชื่อวงดนตรีเปนอยางอื่น ครูเอื้อจึงไดจังหวะนํานามสกุลของตนเองไปบวกกับชื่อ
ของคนรัก เมื่อ “สุนทรสนาน” สนธิกับ “อาภรณ” จึงกลายเปนชื่อใหมวา “สุนทราภรณ” ซึ่ง
นอกจากจะใชเปนชื่อวงดนตรีสวนตัวแลว ครูเอ้ือยังใชชื่อ “สุนทราภรณ” เปนนามแฝงในเวลา
ขับรองเพลงตลอดมาดวย ดังจะเห็นไดวา เพลงทุกเพลงที่ขับรองจะใชชื่อวา ขับรองโดย
“สุนทราภรณ” มิใช “เอื้อ สุนทรสนาน”

วงดนตรีสุนทราภรณมีนักประพันธเพลงมากมาย เชน ม.จ. จักรพันธุเพญ็ศิริ
จักรพันธุ, แกว อัจฉริยะกุล, สุรัฐ พุกกะเวส, สมศักดิ์ เทพานนท, ศรีสวัสด์ิ พิจิตรวรการ, ชอุม
ปญจพรรค, “ธาตรี”, “สยาม” และ “ทวีปวร” นักดนตรีรุนเกา เชน เวส สุนทรจามร, สริ
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ยงยุทธ, คีติ คีตากร และธนิต ผลประเสริฐ เปนตน นักรองที่มีผลงานโดดเดนฝายหญิง เชน
มัณฑนา โมรากุล, รุจี อุทัยกร, สุปราณี พุกสมบุญ, จันทนา โอบายวาทย, จุรี โอศิริ, พูลศรี
เจริญพงศ, มาริสา อมาตยกุล, ชวลี ชวงวิทย, เพ็ญศรี พุมชูศรี (ศิลปนแหงชาติ ป 2534) ,
ศรีสุดา รัชตะวรรณ, วรนุช อารีย, รวงทอง ทองล่ันทม (ศิลปนแหงชาติ ป 2539) , บุษยา รังสี
และออย อัจฉรา ฝายชาย เชน วินัย จุลบุษปะ, เลิศ ประสมทรัพย, สมศักดิ์ เทพานนท,
ยรรยงค เสลานนท, สมคิด เกษมศรี, อโศก สุขศิริพรฤทธิ์, ธรรมรัตน นวะมะรัตน, โกมล
โลกะกะสิน, ถวัลย พุกาธร และบรมครูเอื้อ สุนทรสนาน นักรองดาวรุงรุนหลัง เชน รุงฤดี
แพงผองใส, ศรวณี โพธิเทศ (นักรองแผนเสียงทองคําพระราชทาน) , ดาวใจ ไพจิตร (นักรอง
แผนเสียงทองคําพระราชทาน) , โฉมฉาย อรุณฉาน, จิตราภรณ บุญญขันธ, บรรจงจิตต
พัฒนาสันต และพรศุลี วิชเวช

สําหรับผลงานของสุนทราภรณ หรือครูเอื้อ สุนทรสนานโดยสังเขปมีดังนี้
พ.ศ. 2479 แตงเพลง “ยอดตองตองลม” เปนเพลงแรก

เพลงที่ขับรองเปนเพลงแรก คือ เพลง “ในฝน”
พ.ศ. 2483 แตงเพลงปลุกใจเพลงแรก คือ เพลง “รักสงบ”
พ.ศ. 2489 เพลงพระราชนิพนธที่ไดรับพระราชทานมาใหบรรเลงเปนเพลงแรก 

คือ เพลงพระราชนิพนธ “ยามเย็น”
แตงเพลงถวายพระพรเพลงแรก คือ “ราชาเปนสงาแหงแควน”

พ.ศ. 2482 กอต้ังวงดนตรีสุนทราภรณ ดํารงตําแหนงหัวหนาวง ผูควบคุมวง
นักรอง นักดนตรี และนักแตงเพลงตลอดมาจนถึงป พ.ศ. 2524 คือเมื่อถึงแกกรรม รวมเวลา
ได 42 ป

พ.ศ. 2512 กอต้ังโรงเรียนสุนทราภรณการดนตรี
พ.ศ. 2518-2519 ดํารงตําแหนงนายกสมาคมดนตรีแหงประเทศไทยใน

พระบรมราชูปถัมภซึ่งรวมกอต้ังกับ ม.จ. จักรพันธเพ็ญศิริ จักรพันธ, หลวงสุขุมนัยประดิษฐ,
นายชมพู อรรถจินดา, ครูแกว อัจฉริยะกุล และครูสงา อารัมภีร

ผลงานดานเพลงที่แตงไวมีหลายประเภท เชน เพลงถวายพระพร เพลงปลุกใจ เพลง
ประจําจังหวัด มหาวิทยาลยั และสถาบันตาง ๆ เพลงพื้นบาน เพลงรําวง เพลงจังหวะเตนรํา
ตาง ๆ เพลงประกอบภาพยนตร ละครวิทยุ/ โทรทัศน ฯลฯ รวมทั้งสิ้นประมาณ 2,000 เพลง
สวนเพลงสุดทายที่ขับรองไว คือ เพลง “พระเจาทั้งหา” (สุวัฒน วรดิลก, 2542)
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นอกจากนั้น ยังมีเพลงเฉพาะกิจ หรือเพลงประจําวาระโอกาส เชน วันเกิด วันแตง
งาน ฉลองครบรอบแตงงาน โอกาสสําคัญ และเพลงประจําบุคคล (อติพร เสนะวงศ,
สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2542)

นอกจากนี้ สุนทราภรณยังไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากองคพระประมุขของชาติที่
สําคัญ ๆ ดังนี้

20 พ.ย. 2512 ครบรอบ 30 ป ของวงดนตรีสุนทราภรณ ทรงพระกรุณา
โปรดเกลา ฯ ใหครูเอ้ือนํานักรอง นักดนตรี นักแตงเพลง คณะครู และนักเรียนโรงเรียน
สุนทราภรณการดนตรีเขาเฝา รวม 200 คน ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน พระราชทานพระ
บรมราโชวาท ทรงสุหรายพระราชทานแดผูเขาเฝาทุกคน ทรงเจิม และพระราชทานเสมาทอง
คํา พระปรมาภิไธยยอ ภ.ป.ร. แกครูเอ้ือ และเสมาเงินแกนักดนตรีอ่ืน ๆ อีกหลายคน

พ.ศ. 2515 ไดรับพระราชทานแผนเสียงทองคําเกียรติยศ
5 พ.ค. 2518 ไดรับพระราชทานตราตติยจุลจอมเกลาวิเศษ
16 ธ.ค. 2524 ไดรับพระราชทานโลเกียรติยศ ในฐานะศิลปนตัวอยาง สาขาผู

ประพันธเพลง ประจําป 2523-2524 ในงานแผนเสียงทองคําพระราชทานครั้งที่ 4 ณ ศาลา
ดุสิดาลัย ผูเขารับพระราชทานจากพระหัตถพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว คือ นางอติพร
เสนะวงศ บุตรีคนเดียวของสุนทราภรณ (สุวัฒน วรดิลก, 2542)

เพลงสุนทราภรณจัดเปนเพลงไทยสากลยุคแรก ๆ แมวาเพลงไทยสากลจากอดีตถึง
ปจจุบันผานเบาหลอมของสังคมแตละยุค และความเปลี่ยนแปลงของกระบวนการพัฒนา
ของแนวเพลง และสไตลของดนตรีแตละยคุสมัย กระทั่งมาถึงยุคปจจุบันซึ่งดนตรีไทยสากล
สมัยใหมกําลังเขามามีบทบาทในสังคมอยู อีกทั้งมีเพลงไทยสากลแนวใหมเกิดขึ้นมากมาย
แตแทนที่เพลงสุนทราภรณจะถูกลืมไปตามภาวการณกลับอยูในความทรงของจําแฟนเพลง
ไทยสากลจากอดีตสมัย และแฟนเพลงไทยสากลรวมสมัย และไดรับการยอมรับจากคนรุน
หนึ่งสูอีกรุนหนึ่งนับเปนเวลา 6 ทศวรรษแลว จึงนาศึกษาวา ในขณะที่กระแสของดนตรีตะวัน
ตกหลั่งไหลเขามา และกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลง เพลงสุนทราภรณเปนที่รูจกัจนกระทั่ง
ปจจุบันไดอยางไร

เมื่อหลายสิบปมาแลว ดนตรีสากลเขามาแพรหลายในประเทศไทย โดยเฉพาะเขามา
อยูในภาพยนตรเพลงของภาพยนตรไทย และกลายเปนแฟชั่น จึงมีการผสมผสานระหวาง
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ดนตรีไทยกับดนตรีสากล กลาวคือ การนําโนตแบบดนตรีไทยมาประยุกตใชกับดนตรีสากล
ดนตรีสากลยุคแรก ๆ มีการเปลี่ยนจังหวะ เพื่อใหเขากับการลีลาศได แตคงรักษาทํานองอัน
ชดชอยของไทยเราไว ดนตรีชนิดนี้จึงแพรหลายออกไปอยางรวดเร็ว เพราะคนทั่วไปคุนหูกับ
เพลงไทยอยูแลว และก็เลนดวยเครื่องดนตรีสากลใหเกิดความรูสึกวาเปนคนทันสมัยไมครํ่า
ครึคงนิยมเพลงไทยเดิม ครูเอื้อเปนคนหนึ่งที่ใชวิธีนี้ และเกาะแนนกับวิธีการเลนลูกผสม
ตลอดมา เพลงของครูเอ้ือยังคงเปนไทยโดยไมเปลี่ยนแปลง

การศึกษาเกี่ยวกับเพลงไทยสากลเทาที่ผานมา มีการศึกษาเกี่ยวกับเพลงลูกทุง และ
เพลงไทยสากลสมัยใหมคอนขางมาก แตการศึกษาเกี่ยวกับเพลงสุนทราภรณปรากฏนอย
และงานวิจัยที่ศึกษาลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณโดยตรงก็ยังไมปรากฏ แม
วาเพลงสุนทราภรณเปนเพลงไทยสากลยุคแรก ๆ และถือกําเนิดกอนเพลงลูกทุง ดังคํากลาว
จากพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอนุสรมงคลการ ที่วา

“...ดนตรีของเอื้อเปนรากเหงาของดนตรีลูกทุง ซึ่งประดุจเปนลําตน สวนดนตรีลูกทุง
ซึ่งกําลังนิยมกันอยูขณะนี้นั้นเปนเพียงกิ่งกาน และใบ เพราะดนตรีที่ เราเรียกวา ‘ลูกทุง’ ขณะ
นี้ก็คือ เพลงพื้นเมืองของไทยมาแตเดิม อาจเรียกวา เพลงในอันดับชาวบานซึ่งเกาแกดั้งเดิม
ขึ้นไปอีก เพราะเพลงลูกทุงรวบรวมสรรพเพลงพื้นเมือง เชน เพลงจากลิเก จากเพลงฉอย
เพลงเรือ แอวของอีสาน ซอของภาคเหนือ ตลอดจนกระทั่งแหลเทศนที่ออกมาจากวัด เมื่อเอา
เครื่องดนตรสีากลใสเขาไป ก็กลายเปนเพลงที่เรียกวาทันสมัย...” (สุวัฒน วรดิลก และคณะ,
2532)

เทาที่ผานมา มีการนําเสนอจากสื่อวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ กลาวคือ ผูที่มีชื่อ
เสียงหลายทานมองวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ อาทิเชน

หมอมราชวงศถนัดศรี สวัสดิวัฒน

“...ความเปนมาของผมที่ไดกระโดดเขามาอยูดวยโชคชะตาผลักดันใหมาอยูใกลชิด
กับปรมาจารยเพลงซึ่งเปนอมตะ เปนปรมาจารยที่อมตะ 50 ป มาแลวก็เหมือนเพิ่งผานไป
เมื่อเร็ว ๆ นี้เอง ไดฟงครั้งใดก็ระลึกอยูเสมอวา หัวหนาเอื้อยังอยูกับเราตลอดไป” (สุวัฒน
วรดิลก และคณะ, 2532)
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คุณหญิงบุญเรือน ชุณหะวัณ

“เพลงของครูเอื้อเปนเพลงอมตะอยูแลวก็คงเปนอมตะตลอดกาลก็คงหาใครเปน
อมตะแบบนี้ไมไดอีกแลว ก็ขอใหครบรอบ 50 ป ยืนยาวไปตลอดกาลนาน ขอใหคณะที่สนใจ
เพลงอมตะทุกทาน ตลอดจนนักดนตรี และผูที่สนใจจงประสบความสุขความเจริญรุงเรือง
กาวหนา และขอใหเพลงอมตะของครูเอื้อใหความรื่นเริงความสุขกับผูที่สนใจตลอดกาลนาน”
(สุวัฒน วรดิลก และคณะ, 2532)

ทวีศักดิ์ เสนาณรงค

“...ถาหากใครจะคิดถึงครูเอื้อ หรือรําลึกถึงครูเอื้อใหหาชมไดที่หองสุนทราภรณ หอ
สมุดแหงชาติ จะไดรับประโยชน หรือความบันเทิงโดยเฉพาะ ผมคิดวา เยาวชนจะเห็นวา คน
ๆ หนึ่งไดสรางอะไรไวใหบานเมือง คือศิลปะ ฉะนั้น ผมคิดวา เราไมควรจะลืมผลงานของครู
เอ้ือ ถือเปนงานอมตะ” (สุวัฒน วรดิลก และคณะ, 2532)

การนําเสนอวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะดังกลาวเปนการนําเสนอขอคิดเห็น และ
เปนการยืนยันจากผูฟงสวนหนึ่งผานสื่อ จึงนาพิสูจนใหชัดเจนวา ผูฟงโดยทั่วไปมีขอคิดเห็น
อยางไรตอเพลงสุนทราภรณ และศึกษาเพลงสุนทราภรณวา มีลักษณะโดดเดนอยางไรจึง
เปนอมตะโดยนาศึกษาปจจัยที่กอใหเกิดความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ไดแก เนื้อหา
นักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง ส่ือ ผู
ฟง และการผลิตซ้ํา

เปนที่นาสังเกตวา เพลงที่ไดยินในชีวิตประจําวันมักมีเพลงของสุนทราภรณรวมอยู
ดวยเสมอ เพียงแตบางคนอาจไมทราบวา เปนเพลงของสุนทราภรณ เชน เพลงรําวง เพลงป
ใหม และเพลงลอยกระทง เปนตน แมวาจะมีผูผลิตเพลงใหม ๆ ประจําเทศกาลในเวลาตอมา
ก็ไมคุนหูคนทั่วไปเทาเพลงสุนทราภรณ นอกจากนี้ เพลงรักของสุนทราภรณก็มีผูนํามาผลิต
ซ้ําหลายเพลง เชน เพลงพรหมลิขิต เพลงบุพเพสันนิวาส และเพลงริมฝงน้ํา เปนตน จึงนา
ศึกษาเนื้อหาเพลงสุนทราภรณทั้งทางดานวรรณศิลปในเนื้อเพลง และคีตศิลปในทํานองภาย
ใตบริบทการผลิตซ้ําดวย



7

นอกจากนี้ การแสดงรวมกันของนักรอง และนักดนตรีสมัยกอนก็แตกตางจากสมัยนี้
มาก กลาวคือ การแสดงตองอาศัยความพรอมเพรียงกันสูง การแสดงตามสถานที่ตาง ๆ มัก
ใชเสียงรอง และเสียงดนตรีที่เกิดขึ้นในขณะนั้น ไมมีการอัดเทปลวงหนาแลวเปดเสียงใหนัก
รองขยับปากตาม การอัดแผนเสียงก็ตองใหนักรอง และนักดนตรีทํางานพรอม ๆ กัน ถาฝาย
ใดฝายหนึ่งพลาดก็ตองเริ่มใหมทั้งเพลง ไมมีเทคนิคชวยใหนักรองรองทีละประโยคแลวเอามา
ตอกันเหมือนสมัยนี้ จึงควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการแสดงรวมกันของนักรอง และนักดนตรีใน
การสรางความเปนอมตะใหแกเพลงสุนทราภรณ เพื่อเปนความรูสวนหนึ่งของการเปลี่ยน
แปลงกระบวนการทํางานในเพลงไทยสากล

ในการแตงเพลงไทยสากล นอกจากจะตองอาศัยผูประพันธเนื้อรองแลว ยังตอง
อาศัยผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงจะเปนที่ยอมรับของผูฟงหรือไมนั้น ผู
สรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานมีความสําคัญไมนอยไปกวาผูประพันธเนื้อรอง
เนื่องจากตองอาศัยการสรางเพลงอยางสอดคลองกัน จึงนาสนใจวา ผูประพันธเนื้อรอง ผู
สรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณมีวิธีการทํางานอยางไร เพลงจึง
ออกมาเปนที่ยอมรับของผูฟง หรือผูรับสาร

จากอดีตจนถึงปจจุบัน มีเพลงไทยสากลเกิดขึ้นมากมาย แตเพลงที่ไดรับการยอมรับ
จากคนตั้งแต 2 รุน ข้ึนไปปรากฏนอย และจะสังเกตไดวา เพลงที่ไดรับการยอมรับจากคนตั้ง
แต 2 รุน ขึ้นไป มักมีการผลิตซ้ํา เพลงสุนทราภรณเองก็เชนกัน จึงนาศึกษาวา การผลิตซ้ํา
เกี่ยวของกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณหรือไม นอกจากนี้ ยังนาศึกษาส่ือในฐานะ
ชองทางการสื่อสาร การยอมรับของผูฟง หรือผูรับสาร และปรากฏการณการโหยหาอดีต
(nostalgia) ควบคูกันไปดวย เพราะสื่ออาจเลือกเพลงสุนทราภรณมาผลิตซ้ําเนื่องจากคิดวา
คนอาจหวนรําลึกถึงบรรยากาศเกา ๆ ในอดีตผานเพลงสุนทราภรณ และยอมรับเพลง
สุนทราภรณที่ผลิตซ้ําได ในขณะเดียวกนั คนที่หวนรําลึกถึงบรรยากาศเกา ๆ ในอดีตก็
สามารถอาศัยการผลิตซ้ําเพื่อตอบสนองความตองการได และคนรุนหลังที่รูจักเพลง
สุนทราภรณจากบรรพบุรุษ แตไมไดรับประสบการณตรง ก็อาจยอมรับเพลงสุนทราภรณจาก
การผลิตซ้ําได เนื่องจากสื่อทําไวเปนที่ระลึกใหแลว

เพลงที่ไดรับการยอมรับจากผูฟง หรือผูรับสารมักมีพื้นฐานจากดนตรี หรือเพลงยอด
นิยม เชน ดนตรีร็อค (rock) รูปแบบตาง ๆ ที่ไดรับความนิยมในปจจุบนัมีพื้นฐานจากดนตรี
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ร็อค แอนด โรลล (rock and roll) เพลงสุนทราภรณก็มีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม
กลาวคือ มีพื้นฐานจากดนตรีไทยซึ่งคนไทยรูจักดี กับดนตรีสากลซึ่งเขามามีบทบาท และแพร
หลายในยุคที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น ดังนั้น จึงนาสนใจวา การมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับ
ความนิยมนี้สัมพันธกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณหรือไม

กลาวโดยสรุปก็คือ ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยจะศึกษาคุณลักษณะ (characteristics/
attributes) ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ และปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุน
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ นอกจากนี้ ผูวิจัยจะศึกษาดวยวา ปจจัยเหลานั้นมี
ความสัมพันธกันหรือไม เพื่อสรุปผลการวิจัยตอไป

คําถามนําวิจัย

1.  คุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ของความเปนอมตะของเพลงสุนทรา
ภรณเปนอยางไร

2.  ปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณคืออะไร

วัตถุประสงคของการวิจัย

1.  เพื่อคนหาคุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณ

2.  เพื่อระบุปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

ขอสันนิษฐานของการวิจัย

1. ลักษณะของเพลงสุนทราภรณที่คาดวาเปนดัชนีชี้ความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณ ไดแก

1.1 คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับเนื้อหาซึ่ง
ประกอบดวยคําที่เหมาะสมกับตัวโนตในทํานอง ความสอดคลองระหวางเนื้อ
รอง กับทํานอง ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และเชื่อมโยงกับส่ิงที่เปนนิรันดร
สิ่งที่ยังคงอยู หรือความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชไดอยูเสมอ รูปแบบการ
ประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการเรียบเรียงคํารอยกรอง
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การใชโวหารหลักในภาษาไทยครบทุกประเภทในการทําใหเนื้อหาของบทเพลง
ชัดเจน ทํานองที่ส่ือความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับอารมณความรู
สึกในทํานองประเภทนั้น ๆ จังหวะที่สื่อความหมายของบทเพลงอยางสอดคลอง
กับอารมณความรูสึกในจังหวะประเภทนั้น ๆ และการมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับ
ความนิยม

1.2 คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับการที่เพลง
สุนทราภรณมีความลงตัวของสุนทรียภาพ หรือมีความงามซึ่งประกอบดวย
ความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงตดิหูไดงาย และลักษณะผลงานเพลงใน
ระดับยอดเยี่ยมเปนสําคัญโดยความไพเราะเชื่อมโยงกับความสอดคลองกลม
กลืนกันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ และฟงไดทุกยุคทุกสมัย
รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือความคลองจองของ
พยัญชนะ และสระ ความหมายเนื้อเพลงชัดเจน คุณลักษณะน้ําเสียงนักรองที่
เขากับอารมณเพลง เสียงรองสื่ออารมณเพลงชัดเจน ทํานองที่ไพเราะ ความ
สอดคลองของการบรรเลงดนตรี หรือการบรรเลงดนตรีอยางราบรื่น และได
อารมณ และการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงออกมาในเพลงผานการ
เรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายเชื่อมโยงกับ
ความคลองจองของพยัญชนะ และสระ จังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากล การที่
เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม รวมทั้ง pentatonic
(การเคลื่อนที่ของโนต 5 ตัว) เนื้อเพลงที่เขากับชีวิตประจําวัน และทํานองเขากับ
เนื้อหาเรื่องเปนสําคัญ และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเชื่อมโยงกับ
การที่ผลงานเพลงยอดเยี่ยมในแงการคงอยูมานาน คุณภาพเสียงรอง ความลง
ตัวสอดคลองกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง และ
การบรรเลงดนตรี ความหลากหลายครบครันของจังหวะ และเอกลักษณในเพลง
สุนทราภรณที่ยอดเยี่ยมเปนสําคัญ

2. ปจจัยที่มีสวนชวยนําไปสูความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ไดแก
2.1 นักรองซึ่งประกอบดวยการขับรองที่มีลักษณะลีลาละเมียดละไม ราบร่ืน และ

งดงาม (ไดแก การขับรองที่มีการเอื้อนเสียง การขับรองที่มีการทอดเสียง การขับ
รองที่มีการใชลูกคอ การขับรองที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารอง
การรองกระซิบเปนบางคํา และการขับรองที่อักขระชัดเจน) ทําใหเกิดความ
ไพเราะในการสื่ออารมณในบทเพลงไปสูผูฟง การมีคุณลักษณะของน้ําเสียงที่
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เขากับอารมณเพลง การมีกิริยามารยาท และการใชทวงทาบนเวทีที่เรียบรอย
การฝกซอมทั้งดวยตนเอง (ไดแก การฝกซอมเสียง และการฝกซอมถายทอด
อารมณในน้ําเสียง) และกับครูเพลงอยางสม่ําเสมอ ความเขาใจบทเพลง และ
การรูจักหนาที่ของตนเองขณะทํางานรวมกันกับนักรองดวยกัน และนักดนตรี

2.2 นักดนตรีซึ่งประกอบดวยการมีความรูเฉพาะทางดานดนตรี การมีพรสวรรคทาง
ดานดนตรี การมีประสบการณทางดานดนตรี และการฝกฝนทางดานดนตรี รวม
ทั้งการมีความสามารถในการทํางานรวมกบันักรอง ผูควบคุมวง ผูสรางทํานอง
ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และครูเพลง

2.3 ผูประพันธเนื้อรองซึ่งประกอบดวยการรูคํามาก และมีความรูทางภาษาไทย การ
มีความรูทางดานการประพันธเนื้อรอง การมีประสบการณทางดานการประพันธ
เนื้อรอง และการมีความคุนเคยกับตัวโนต

2.4 ผูสรางทํานองซึ่งประกอบดวยการมีความรูทางดานการสรางทํานอง และการมี
ความคิด และจินตนาการอยางกวางขวาง รวมทั้งการมีความสามารถในการ
ทํางานรวมกับผูประพันธเนื้อรอง

2.5 ผูเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งประกอบดวยการมีความรูทางดานการเรียบเรียง
เสียงประสาน และการมีความคิด และจินตนาการ รวมทั้งการมีความสามารถ
ในการทํางานรวมกับผูสรางทํานอง

2.6 ครูเพลงซึ่งประกอบดวยการมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี และการมีความ
เชี่ยวชาญทางดานการขับรอง รวมทั้งการมีความสามารถในการทํางานรวมกับ
นักรอง และนักดนตรี

2.7 สื่อซ่ึงประกอบดวยการเผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอทั้งเพลงสุนทราภรณตน
ฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา การใหรายละเอียดเกี่ยวกับเพลง
การประชาสัมพันธงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับเพลงสุนทราภรณ และการเขาถึงคน
ไดทุกรุน

2.8 การผลิตซ้ําซึ่งเชื่อมโยงกับการโหยหาอดีตของผูฟง

ขอบเขตของการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยจะทําการศึกษาโดยอาศัยกระบวนทัศนหลักคือ Symbolic
Interactionism เกี่ยวกับกรรมวิธี และเครื่องมือในการถายทอดความหมายของความเปน
อมตะในเพลงสุนทราภรณผานชองทาง (channels) การสื่อสารในกลุมผูรับสารเฉพาะ และ
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กระบวนทัศน Hermeneutics ที่มุงศึกษาการสราง และตีความสาร (บทเพลงสุนทราภรณ)
เพื่อใหเกิดความหมาย “ความเปนอมตะ”

นิยามศัพท

ความเปนอมตะ การที่ศิลปนมีผลงานที่ทรงคุณคา อยูในความทรงจําของ
คน ผลงานตองไดรับการยอมรับวา เปนอมตะจากคนอยางนอย 2-3 รุน และมีการผลิตซ้ํา
(reproduction)

เพลงสุนทราภรณ เพลงไทยสากลที่บรรเลงโดยวงดนตรีสุนทราภรณซึ่งกอตั้ง
โดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1.  ผลการวิจัยครั้งนี้จะทําใหผูอานงานวิจัยทราบปจจัยที่นําไปสูความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณซึ่งถือวา เปนปรากฏการณทางสื่อสารมวลชนลักษณะหนึ่ง
และอาจนําไปปรับใชในบริษัทผูผลิตเทปเพลง หรือสวนที่เกี่ยวของกับการผลิต
เพลง เพื่อใหไดรับความนิยมจากประชาชน สรางความเปนอมตะใหแกเพลง
หรือสรางสรรคเพลงที่มีคุณคา

2.  จะไดแนวทางเกี่ยวกับบทบาทของสื่อในการชวยทําใหแนวเพลงเปนอมตะอันจะ
เปนแนวทางตอการศึกษาบทบาทของสื่อในสถานการณอ่ืน ๆ ตอไป

3.  ผลการวิจัยนี้จะเปนแนวทางในการศึกษาเกี่ยวกับเพลงไทยสากลตอไป
4.  การวิจัยครั้งนี้จะเปนการเปดองคความรูใหมทางดานความเปนอมตะ เพื่อเปน

ประโยชนแกผูที่จะศึกษาเกี่ยวกับเรื่องนี้ในอนาคต



บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

ในงานวิจัยครั้งนี้มีแนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวของ 2 สวน ไดแก
1.  แนวคิด และทฤษฎีที่ชวยอธิบายคุณลักษณะ (characteristics/ attributes)

ความเปนอมตะ
2.  แนวคิด และทฤษฎีที่ชวยอธิบายปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปน

อมตะ

สําหรับแนวคิด และทฤษฎีที่ชวยอธิบายปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปน
อมตะนั้น ผูวิจัยใชแนวคิดในเรื่องศิลปนเพลง และบทเพลง แนวคิดเรื่องการเรียบเรียงเสียง
ประสาน กระบวนทัศน Symbolic Interactionism กระบวนทัศน Hermeneutics แนวคิด
เร่ืองการผลิตซ้ํา (reproduction) ทฤษฎีการบริโภค แนวคิดเรื่องดนตรียอดนิยม และแนวคิด
เร่ืองการโหยหาอดีต (nostalgia) เปนกรอบความคิดในการศึกษา

1. แนวคิด และทฤษฎีที่ชวยอธิบายคุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความ
เปนอมตะ

แนวคิดเรื่องความเปนอมตะ

ความเปนอมตะ (immortality) คือ ชีวิตที่ปราศจากจุดจบ แมวารางกายตายไปแลว
(Collier’ s Encyclopedia, 1961)

นอกจากนี้ แนวคิดเรื่องความเปนอมตะยังปรากฏในทฤษฎีความรักของเพลโต
(Theory of Love) ดังนี้

เราอาจสรุปทฤษฎีความรักของเพลโตไดวา เพลโตชี้ใหเห็นวา ความรัก คือ ความ
ปรารถนาที่จะไดครอบครองสิ่งที่ดี และงาม ความปรารถนานี้เกิดจากการที่โดยธรรมชาติเรา
เปนคนไมสมบูรณ ดังนั้นจึงดิ้นรนหาสิ่งที่เราขาด เนื่องจากธรรมชาติของเราคือความไมเปน
อมตะ ดังนั้น เราจึงตองการความเปนอมตะ ความตองการนี้แสดงออกมาในรูปตาง ๆ กัน ใน
ขั้นต่ําสุด คือ ความรูสึกทางเพศ ข้ันสูงขึ้นมาหนอยเปนความรักในชื่อเสียงเกียรติยศ และขั้น
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สูงสุด คือ ความรักในความรู และความดีงามที่แทจริง ในขั้น 1 และ 2 เราเปนอมตะไดดวย
การใชผูอ่ืนเปนเครื่องมือ กลาวคือ ในขั้นแรก เราใชผูอ่ืนเปนเครื่องมือในการสรางโลกขึ้นมา
สืบเผาพันธุ ในขั้นที่ 2 เราทิ้งผลงานของเรา หรือเกียรติยศใหผูอ่ืนจดจํา แตในขั้นที่ 3 เราเปน
อมตะไดโดยการไปรวมกับส่ิงที่เปนอมตะอันไดแก ความงามที่แทจริง (พินิจ รัตนกุล, 2515)

อีกวิธหีนึ่งที่มนุษยใชสรางความเปนอมตะใหกับตัวเอง คือ การสรางลูกจากดวงจิต
ของตน เราเรียกวา ลูกทางปญญา บุคคลประเภทนี้ ไดแก กวี ศิลปน ที่ทิ้งผลงานของตนไวให
คงอยูตอไป และพวกครู หรือนักการศึกษา นักคิดที่ปลูกฝงความคิดของตนในตัวลูกศิษย
และนักกฏหมายที่ทิ้งกฏหมาย และสถาบันทางกฏหมายไว (พินิจ รัตนกุล, 2515)

Turchin (1991) ไดกลาวไววา มีแนวคิดเรื่องความเปนอมตะอยางหนึ่งเรียกวา
ความอมตะที่สรางสรรค (creative immortality) หรือความเปนอมตะที่เกี่ยวกับวิวัฒนาการ
(evolutionary immortality) ความเปนอมตะนี้เปนแรงบันดาลใจที่สรางสรรคของมนุษย และ
เนนย้ําความสําเร็จสําคัญ ๆ ในเชิงสรางสรรคของประวัติศาสตรมนุษย แนวคิดดังกลาวก็คือ
มนุษยที่ตายไปแลวไดใหความชวยเหลือผานทางกระทําที่สรางสรรคแกกระบวนการ 
(process) ที่กําลังดําเนินอยูทั่วโลก และไมสิ้นสุด กระบวนการนี้เรียกวา ววิัฒนาการ หรือ
ประวัติศาสตร หรือพระเจา ดวยเหตุนี้จึงทําใหชีวิตคงอยู แมวารางกายตายไปแลว Turchin
เรียกกระบวนการนี้วา วิวัฒนาการ เนื่องจากวิทยาศาสตรรวมสมัยบอกพวกเราวา ประวัติ
ศาสตรมนุษยเปนเพียงสวนนอยของกระบวนการจักรวาล

เราอาจคิดวา ความเปนอมตะที่เกี่ยวของกับวิวัฒนาการนี้ไมจริง (not real) แตใน
ความคิดของผูที่มีจินตนาการ และสรางสรรคแลว ความเปนอมตะเปนเรื่องจริง เหตุผลที่วา
เพราะเหตุใดเราจึงชื่นชมบุคคล และบางครั้งยังเคารพนับถือก็คือ เราเขาใจธรรมชาติความไม
ส้ินสุดของการทําประโยชนใหกับสังคม (contributions) ของพวกเขา สําหรับผูที่สรางสรรค
ส่ิงสําคัญคือความสําเร็จของพวกเขาเปนที่รูจัก และไดรับการใชประโยชน นั่นคือพวกเขาแตก
ตาง และดวยวิธีนี้พวกเขาจะอยูตลอดไป ส่ิงนี้อาจสําคัญกวาชีวิต (life) เสียอีก ดังที่
อารคิมิดิส (Archimedes) ไดกลาวกับทหารโรมันวา “ทานฆาเราได แตโปรดอยาทําลายภาพ
วาดของเรา” (Turchin, 1991)

นอกจากนี้ Nietzsche ยังกลาวถึงความเปนอมตะวา
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ในยุคหลังสมัยใหม (postmodernism) มีแนวคิดเรื่องเวลาเปลี่ยนไปจากเดิม แนว
คิด เร่ืองเวลาไมเกี่ยวของกับความเปนอมตะของพระเจา (God’ s eternity) และความเปน
อมตะของโลก (timelessness of the world) ดังเชนยุคกอนสมัยใหม (premodernism) และ
ความเปนอมตะไมใชประวัติศาสตร (history) และการพัฒนา (progress) ดังเชนยุคสมัยใหม
ตอนตน (early modernism) แตความเปนอมตะ คือ การเกิดซ้ําที่ไมส้ินสุด (eternal
recurrence) การเปลี่ยนรูปแบบทั้งหมดใหเปนเอกภาพเพื่อสรางอนาคตที่สมบูรณเปนไปไม
ได เราไมสามารถอยูไดดวยความสําเร็จในอดีต เพราะไมมีอดีตที่ยั่งยืน (everlasting past)
ส่ิงที่ยั่งยืนก็คือการเกิดซ้ําที่ไมสิ้นสุด (eternal recurrence) แตละยุคตองเริ่มจากจุดเริ่มตน
อีกครั้งหนึ่ง (Nassehi, 1994)

นอกจากนั้น Feuerbach (1830) ยังไดเรียบเรียงแนวคิดเรื่องความเปนอมตะวา

ความสุขที่เปนอมตะ (eternal blessedness) มีอยูก็ตอเมื่อปจเจกบุคคลไมมีชีวิตอยู
แลว กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ เมื่อปจเจกบุคคลหยุดเปนปจเจกบุคคล ดวยเหตุนี้ความสุขที่เปน
อมตะจึงมีอยูในวิญญาณ (Spirit) ไมใชในปจเจกบุคคล แตในการมีอยู (existence) และ
ความจริง (reality) ที่เหมือนกับสาระสําคัญ (essence) ของความสุขที่เปนอมตะเทานั้น
กลาวคือ ในการคิด (thinking) และการรู (knowing) เวลาไมปรากฏในการคิด สําหรับมนุษย
เวลามีอยูในประสบการณ (experience) เทานั้น ดวยเหตุที่การคิดอยูเหนือประสบการณ
การคิดจึงอยูเหนือเวลา หรือเปนอมตะนั่นเอง” (Feuerbach, 1830)

อยางไรก็ดี การคิด (thinking) ในที่นี้ไมไดหมายถึงการคิดดวยสัญชาตญาณความ
เปนสัตว (bestial thinking) หรือการคิดที่มีผลตอความรูสึกซึ่งมีภาพผานเขามาแลวก็ออกไป
แตหมายถึงการคิดที่เปนกิจกรรมแหงเหตุผล (Feuerbach, 1830)

จากแนวคิดเรื่องความเปนอมตะเหลานี้ทําใหผูวิจัยไดกรอบแนวคิดในการศึกษา
คุณลักษณะ (characteristics/ attributes) สําคัญของความเปนอมตะ กลาวคือ

จากแนวคิดเรื่องความเปนอมตะในทฤษฎีความรักของเพลโต (Theory of Love)
ความเปนอมตะในขั้นที่ 2 คือ ความรักในชื่อเสียงเกียรติยศ เราเปนอมตะไดดวยการใชผูอ่ืน
เปนเครื่องมือ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ การทิ้งผลงานของเรา หรือเกียรติยศใหผูอ่ืนจดจํา เชน กวี
ศิลปน ที่ทิ้งผลงานของตนไวใหคงอยูตอไป จากแนวคิดเรื่องความเปนอมตะของ Turchin ส่ิง
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สําคัญในการสรางความเปนอมตะ คือ ความสําเร็จ หรือผลงานของผูที่มีจินตนาการ และ
สรางสรรคเปนที่รูจัก และจากแนวคิดเรื่องความเปนอมตะที่เรียบเรียงโดย Feuerbach ความ
เปนอมตะมีอยูก็ตอเมื่อปจเจกบุคคลไมมีชีวิตอยูแลว และมีอยูในวิญญาณ (Spirit) หรือใน
การคิด (thinking) แนวคิดทั้ง 3 แนวคิดนี้ทําใหผูวิจัยทราบคุณลักษณะของความเปนอมตะ
วา เปนผลงานที่ศิลปนทิ้งไวใหผูอ่ืนจดจํา เพื่อใหผลงานคงอยูตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลว
และเกี่ยวของกับมิติเวลา กลาวคือ ผูอ่ืนจดจําไดนาน และผลงานตองไดรับการยอมรับจาก
คนอยางนอย 2-3 รุน รวมถึงการสงผานวัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง
(generation to generation) ดวยซึ่งคาดวา คุณลักษณะเหลานี้จะปรากฏในงานของสุนทรา
ภรณ

จากแนวคิดเรื่องเวลาของยุคหลังสมัยใหม (postmodernism) ที่เกี่ยวของกับความ
เปนอมตะทําใหผูวิจัยไดแนวความเห็นวา ไมมีอดีตที่ยั่งยืน (everlasting past) มีแตการเกิด
ซ้ําที่ไมส้ินสุด (eternal recurrence) ดังนั้น ถาจะทําใหสิ่งใดเปนอมตะ (eternal) นาจะทําให
สิ่งนั้นเกิดซ้ําในทุกยุค ไมใชปลอยใหตายไปกับอดีต และตองมีปจจัยชวยใหเกิดซ้ําได เชน
การผลิตซ้ํา เปนตน

อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา ไมใชวาบุคคลที่มีชื่อเสียงทุกทานจะเปนอมตะหลัง
จากเสียชีวิตแลวหากบุคคลทานนั้นไมมีผลงานที่ทรงคุณคาใหอนุชนรุนหลังไดศึกษา ดังเชน
แนวคิดเรื่องความเปนอมตะที่เรียบเรียงโดย Feuerbach ที่วา ความเปนอมตะอยูในการคิด
กลาวคือ บุคคลทานนั้นตองมีการคิดเชิงเหตุผลมากกวาการใชความรูสึกตามสัญชาตญาณ
แตเพียงฝายเดียว และถายทอดการคิดผานผลงาน มิฉะนั้น ถาคนรุนเดียวกับเขาหมดไป
อาจไมมีใครจดจําเขาไดอีก แตถาบุคคลทานนั้นมีผลงานที่ทรงคุณคา เชน เชคสเปยร,
โมสารท, เอลวิส เพรสลีย หรือสุนทรภู แมเสียชีวิตไปแลวคนก็ยังจดจําเขาได และอาจมีการ
ถายทอดผลงานมาถึงคนรุนหลัง

กลาวโดยสรุปก็คือ ผูวิจัยใชแนวคิดเรื่องความเปนอมตะเหลานี้เปนกรอบในการ
ศึกษาลักษณะของเพลงสุนทราภรณที่คาดวาเปนดัชนีชี้ความเปนอมตะของเพลงสุนทรา
ภรณ และจะคนหาวา เพลงสุนทราภรณมีลักษณะโดดเดนอยางไร เพลงจึงเปนอมตะ รวมทั้ง
ปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตอไป
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แนวคิดเรื่องการตัดสินเชิงสุนทรียภาพ (aesthetic judgement)

สุนทรียศาสตร (aesthetics) เปนปรัชญาสาขาที่วาดวยความงาม และสิ่งที่งามทั้งใน
งานศิลปะ และในธรรมชาติโดยศึกษาถึงประสบการณ คุณคาทางความงาม และมาตรฐาน
ในการวินิจฉัยวา อะไรงาม อะไรไมงาม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2532)

คุณคาทางสุนทรียภาพ (aesthetic value) คือ คุณคาที่ใหแกส่ิงใดสิ่งหนึ่งตามการ
ตัดสินเชิงสุนทรียภาพ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2532)

การตัดสินเชิงสุนทรียภาพ (aesthetic judgement) เปนขอตัดสินในขอบขายของ
สุนทรียศาสตร มีได 3 ลักษณะ คือ สวย (beaautiful) ติดตาติดใจ (picturesque) และเลอ
เลิศ (sublime) มีผูเสนอทฤษฎีเพื่ออธิบายวา การตัดสินนี้เกิดขึ้นไดอยางไร ผูเสนอทฤษฎีดัง
กลาวอาจจัดเปน 3 กลุม คือ

1. กลุมอารมณนิยม (emotionist) อธิบายวา ขอตัดสินเชิงสุนทรียภาพมาจาก
อารมณที่เก็บกดไวในจิตใตสํานึก เชน ความตองการทางเพศ การดิ้นรนเพื่อ
ความอยูรอด การดิ้นรนเพื่อความเปนใหญ

2. กลุมเหตุผลนิยม (rationalist) อธิบายวา ขอตัดสินเชิงสุนทรยีภาพมาจากการ
เห็นความกลมกลืนไมรูสึกขัดแยงในใจ

3. กลุมสรางสรรค (creativist) อธิบายวา ขอตัดสินเชิงสุนทรียภาพมาจากความ
สามารถสรางสรรคของมนุษย เชน นักอัตถิภาวนิยม (existentialist) อธิบายวา
ขอตัดสินดังกลาวเกิดจากความสามารถชนะสภาวะเดิมของตน

การตัดสินเชิงสุนทรียภาพ ไดแก การคิด หรือช้ีใหเห็นวา วัตถุใดวัตถุหนึ่งมีลักษณะ
ดังกลาวขางตน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2532)

จากแนวคิดเรื่องการตัดสินเชิงสุนทรียภาพ (aesthetic judgement) ทําใหผูวิจัยได
แนวความเห็นวา ความงาม และความไพเราะของบทเพลงนั้นประกอบดวยลักษณะสําคัญ ๆ
3 ประการ คือ สวย (beaautiful) ติดตาติดใจ (picturesque) และเลอเลิศ (sublime) ผูวิจัย
จะนําแนวคิดเรื่องการตัดสินเชิงสุนทรียภาพ (aesthetic judgement) มาเปนกรอบในการ
ศึกษาความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ กลาวคือ ผูฟงเห็นคุณคาทางสุนทรียภาพตรงที่
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ใดในเพลงสุนทราภรณ และลักษณะสําคัญ ๆ ทางสุนทรียภาพ คือ สวย ติดตาติดใจ และเลอ
เลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณประกอบดวยอะไรบาง

2. แนวคิด และทฤษฎีที่ชวยอธิบายปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปน
อมตะ

แนวคิดในเรื่องศิลปนเพลง และบทเพลง

บทเพลงและดนตรีคือผลจากความคิดของมนุษยในการที่จะถายทอดอารมณ ความ
รูสึกออกมาเปนคํารอง (words) และทวงทํานอง (melody) ซึ่งนับวาบทเพลงและดนตรีนี้เปน
ศิลปะประเภทวิจิตรศิลป (fine arts) ที่รับรูไดจากการฟงเพลงเปนหลัก ทั้งนี้ ตัวโนตดนตรีแต
ละตัวที่มาประกอบกันเขาเปนเสียงดนตรีจะสามารถมีอิทธิพลตอผูฟง และทําใหผูฟงมี
อารมณตอบสนองเพลงตาง ๆ กันไป ทั้งที่เปนเพลงเดียวกัน ซึ่งในการนําเสนอบทเพลงหนึ่ง ๆ
โดยเฉพาะอยางยิ่ง เพลงรองที่ผลิตออกจําหนายนั้นมีองคประกอบที่สําคัญ ดังตอไปนี้

1.  คีตกวี (composer) คือ ผูเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออก
มาเปนเพลงที่ประกอบไปดวยเนื้อรอง และทํานอง ไดแก ผูประพันธเนื้อรอง และ
ผูสรางทํานอง

2.  บทเพลง (song) คือ สิ่งที่ไดถูกสรางขึ้นมาจากความคิด กลายมาเปนเนื้อรอง
ทํานอง แลวนํามาบรรเลงดวยเครื่องดนตรีซึ่งเปนเครื่องมือทั้งที่เปนเครื่องมือไฟ
ฟา และที่ไมใชเครื่องไฟฟาที่กอใหเกิดเสียงดนตรีตาง ๆ ไดโดยตองอาศัยการ
เรียบเรียงเสียงดนตรีซึ่งเปนการประสมประสานเสียงดนตรีที่บรรเลงดวยเครื่อง
ดนตรีตาง ๆ เขาดวยกัน เพื่อใหเกิดความไพเราะเพราะพริ้งนาฟง

3.  นักรอง และนักดนตรี
นักรอง หมายถึง ผูถายทอดเพลงดวยน้ําเสียง ทวงทา และอารมณ

      นักดนตรี หมายถึง ผูถายทอดบทเพลงดวยฝมอืในการบรรเลง
ทั้งนักรองและนักดนตรีจึงมีหนาที่ในการถายทอดผลงานเพลงที่สรางสรรคแลวไปสูผู

ฟงโดยมีสื่อมวลชนตาง ๆ เปนตัวการในการเผยแพรผลงานเพลงไปสูมวลชน เชน ส่ือวิทยุ สื่อ
โทรทัศน และสื่อหนังสือพิมพ

4.  สื่อ (medium) ไดแก ส่ือกลางระหวางนักรอง นักดนตรี และผูฟง ส่ืออาจจะไดแก
เสียงรอง หรือเสียงดนตรี และอาจรวมไปถึงสื่อสารมวลชนประเภทตาง ๆ อาทิ
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เชน วิทยุ โทรทัศน ภาพยนตร แผนเสียง เครื่องบันทึกเสียง  เทปคาสเซ็ท ฯลฯ
ซึ่งจะชวยในการถายทอดบทเพลงไปสูผูฟง

5.  ผูฟง (listener) คือผูรับสารที่ไดรับการถายทอดบทเพลงโดยการเปดรับส่ือที่นํา
เสนอผลงาน (นิโลบล โควาพิทักษเทศ, 2535)

นอกจากนี้ สําหรับเรื่ององคประกอบสําคัญสําหรับเพลงรองที่ผลิตออกจําหนาย คุณ
จุมพล ทองตัน อาจารยสอนวิชา Music for Comm คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ยงัไดใหความเห็นเพิ่มเติมวา เพลงรองที่ผลิตออกจําหนายยังมีองคประกอบที่
สําคัญ คือ ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ผูควบคุมการบันทึกเสียง (sound engineer) และหอง
บันทึกเสียง (studio) ทั้งนี้ ผูควบคุมการบันทึกเสียงก็คือเจาหนาที่บันทึกเสียง หรือผูเชี่ยว
ชาญในหองอัดเสียง ผู mix เสียง กระบวนการผลิตเทป และซีดี และผูเผยแพรบทเพลง
(publisher) ไดแก บริษัทเทป และผูจัดจําหนาย (จุมพล ทองตัน, สัมภาษณ, 6 มิถุนายน
2543)

องคประกอบที่กลาวมาขางตนเปนองคประกอบทั่ว ๆ ไปของเพลง แตถาพิจารณาถึง
องคประกอบของเพลงที่ดีจําตองมีคุณลักษณะ ดังนี้คือ

1.  ทวงทํานองตองไพเราะเสนาะหู หมายความวาจะตองเปนเพลงที่แตงมาดีทั้งการ
บรรเลงประสานเสียงที่ดี จังหวะ เนื้อรอง เหมาะสมดีแลว

2.   มีความหมายดี และเปนความหมายที่ตองใจผูฟง
3.  มีนักรอง นักดนตรีที่ดี สามารถถายทอดความไพเราะของเพลงนั้นออกมาสูโสต

ประสาทของผูฟงไดดี และครบครัน หมายถึง การไดนักรองเสียงดี ไดนักดนตรีฝ
มือดี

4.  เพลงนั้นเมื่อบรรเลงออกมาสูประชาชนจะตองไดรับการฝกซอม ปรับวง ปรับเสียง
ตองใชความสามัคคีรวมแรงรวมใจกันบรรเลง ตองมีระเบียบในตัวของมันเอง
กลาวไดวาตองเปนผลงานที่เกิดจากความสมานสามัคคีรวมใจกันกอใหเกิดขึ้น

5.  เพลงนั้นจะตองใหอารมณ สามารถรับใชสังคมหรือบุคคลได เชน เพลงปลุกใจมี
พลังสําคัญทําใหคนฟงรูสึกคึกคัก ใหรูสึกรักชาติบานเมือง หรือเพลงรักใหอารมณ
รักละเมียดละไม ฟงแลวเกิดอารมณคลอยตามได (นิโลบล โควาพิทักษเทศ,
2535)
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จากแนวคิดนี้ จะเห็นไดวา การนําเสนอบทเพลงจําเปนตองมีองคประกอบ คือ คีตกวี
หรือผูประพันธเนื้อรอง และผูสรางทํานอง บทเพลง หรือเนื้อหา นักรอง และนักดนตรี ผูเรียบ
เรียงเสียงประสาน ผูควบคุมการบันทึกเสียง และหองอัดเสียง กระบวนการผลิตเทป ผูเผย
แพรบทเพลง หรือบริษัทเทป และผูจัดจําหนาย สื่อที่จะชวยในการถายทอดบทเพลงไปสูผูฟง
หรือผูรับสาร

องคประกอบเหลานี้ชวยในการนําเสนอเพลงสูผูฟง อยางไรก็ตาม เพลงอาจไมไดรับ
ความนิยม หากขาดคุณลักษณะของเพลงที่ดี กลาวคือ ความเหมาะสมของเนื้อรอง จังหวะ
และการเรียบเรียงเสียงประสาน การเลือกใชคําที่มีความหมายดี ซาบซึ้งกินใจผูฟง นักรอง
นักดนตรีที่มีความสามารถถายทอดความไพเราะของเพลง และมีความพรอมเพรียงในการ
แสดงรวมกัน

ถาเพลงมีองคประกอบทั้งหมดขางตนนาจะมีประสิทธิผลมาก เพราะนาจะไดรับ
ความนิยม และความนิยมนี้นาจะกอใหเกิดความตอเนื่องในการผลิตซ้ํา และปจจัยนี้อาจเปน
บริบทที่ทําใหเกิดความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

อยางไรก็ดี ผูวิจัยไมสามารถตัดสินไดวา เพลงสุนทราภรณมีองคประกอบของเพลงที่
ดีหรือไม การวิจัยครั้งนี้ตองอาศัยผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีชวยตัดสิน

แนวคิดเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสาน

การเรียบเรียงเสียงประสานเปนการสื่อสารอยางหนึ่งที่มีผูเรียบเรียงเสียงประสาน
เปนผูสงสาร ผูเรียบเรียงเสียงประสานเปนผูที่นําเนื้อรอง และทํานองมาวิเคราะห และทําให
เนื้อรอง และทํานองกลมกลืนกันโดยการเรียบเรียงเสียงประสาน ผูเรียบเรียงเสียงประสานที่ดี
จะสามารถนําเสนอความคิดความรูสึกในเนื้อหาเพลงแกผูฟง หรือผูรับสารได การสื่อสารนี้จะ
ประสบความสําเร็จได ผูสงสารหรือผูเรียบเรียงเสียงประสานจําเปนตองมีพื้นฐานทางดนตรี
อาทิเชน การรูจักคอรด (chords) ชนิดตาง ๆ และการรูจัก และเขาใจแนวทํานอง (melody)
เปนตน อยางไรก็ดี สมชาย รัศมี (2536) ไดกลาวไววา การเรียบเรียงเสียงประสานมีกฏ
เกณฑสําคัญ ๆ เบื้องตน ดังตอไปนี้
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1. การสรางบทนํา (introductions)

การสรางบทนําของเพลง หรือที่มักเรียกทับศัพทจนเปนที่คุนเคยกันวา อินโทรดั๊กชั่น
นั้นสามารถสรางไดจาก

1.1 เลือกเอาสวนใดสวนหนึ่งของแนวทํานองเพลงที่เห็นวา มีความเหมาะสม มี
ความไพเราะ นาสนใจ นํามาสรางเปนบทนํา

1.2 แนวดําเนินของคอรด (chord progression) โดยเลือกตัวโนตจากแนว
ประสานในคอรดผูกสรางขึ้นเปนแนวทํานองสําหรับบทนํา

1.3 คิดสรางขึ้นใหมโดยไมตองใชสวนใด ๆ ของเนื้อหาเพลงมาเปนแนวนําความ
คิด หากแตใหศกึษาถึงจุดมุงหมายสูงสุดของเพลง หรือนําอารมณรวมในเพลง
มาเปนแนวในการคิดสรางบทนําของเพลง

1.4 rhythm patterns คือ ภาคของสัดสวนรวมของเพลง หรือการคิดสรางสัดสวน
เปนพิเศษสําหรับเปนบทนําโดยเฉพาะ

2. บทเชื่อม (interludes)

โดยทั่ว ๆ ไป ในบทเพลงรองนั้น เมื่อการดําเนินของเพลงสิ้นสุดลงไปในเที่ยวแรก ผู
เรียบเรียงเสียงประสานมักจะใชการบรรเลงของวงดนตรีเปนบทบรรเลงสลับฉาก หรือเปน
สะพานเชื่อมเพื่อนําไปสูเนื้อหาหลักของเพลงในเที่ยวที่สองตอไป การสรางทอนบรรเลงนี้อาจ
สรางไดโดยยึดหลักตอไปนี้

2.1 นําทํานองหลักของเนื้อหาเพลงทอนใดทอนหนึ่งมาบรรเลง

ตามความนิยมนั้น มักจะใชทํานองหลักในทอนที่หนึ่ง หรือทอนที่สองมาบรรเลง ถา
รูปแบบของเนื้อหาเพลงนั้นเปนแบบ A A B A นักเรียบเรียงเสียงประสานบางคนก็ใช
ทวงทํานองจากทอนแรก จะอยางไรก็ตาม กฏเกณฑการเลือกสรรวา จะนําเอาทํานองของ
ทอนใดมาบรรเลงมิไดมีตายตัวลงไป การเลือกนั้นขึ้นอยูกับวิจารณญาณของผูเรียบเรียงเสียง
ประสานเทานั้น

2.2 นําทํานองหลักของเนื้อหาเพลงมาตกแตงใหมแลวใชบรรเลง
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การตกแตงทํานองเดิมของเนื้อหาเพลงใหมีสีสันใหมข้ึนมานั้นควรกระทําโดยยึดถือ
การรักษาเคาของทํานองเดิมไวโดยวิธีการดังนี้

2.2.1 ใชทํานองเดิมทั้งหมดโดยตกแตงแนวดําเนินคอรดใหม
2.2.2 ใชแนวดําเนินคอรดตามเดิม แตตกแตงแนวทํานองหลักเสียใหม
2.2.3 เปลี่ยนแปลงสัดสวนลีลาใหแตกตางออกจากของเดิมโดยใชทํานองเดิม

2.3 นําแนวทํานองของคอรดมาวางเปนหลัก เพื่อสรางทํานองใหมขึ้นจากคอรดเดิม
เพื่อการบรรเลง และเปดโอกาสใหนักดนตรบีรรเลงเองแบบคีตปฏิภาณ
(improvisation)

2.4 จัดวางแนวดําเนินคอรดใหม เพื่อเปดโอกาสอยางอิสระใหนักดนตรีบรรเลงเอา
เองแบบคีตปฏิภาณ (improvisation) และสรางทํานองสําหรับบรรเลงขึ้นใหม
เพื่อโชวการบรรเลงในทอนนี้โดยเฉพาะ

3. ทอนจบ (endings)

นักเรียบเรียงเสียงประสานอาจทําใหบทเพลงจบลงไดหลากหลายวิธีโดยแตละวิธีนั้น
มีจุดมุงหมายที่แตกตางกัน เชนเดียวกันกับบทจบของละคร หรือนวนิยาย มีการจบลงแบบที่
ส้ินสุดสมบูรณโดยหมดความสําคัญที่จะกลาวถึงสิ่งใดอีกตอไป การจบลงแบบทิ้งปญหาไว
ใหคิด การจบแบบที่ผูฟงเขาใจรับรูไดวา ยังมีตอไปอีก ไมวาจะเปนการจบลงเชนไรก็ตาม
เสียงของดนตรีเปนสื่อสามารถทําใหผูฟงเขาใจไดเสมอ ในเรื่องของเนื้อหาเพลงยังมีการจบที่
แสดงความสามารถของนักรองไดอีกดวย เชน การใชอารมณชนิดตาง ๆ หรือการใชพลังเสียง
ที่นักรองตองใชความสามารถสูง เปนตน นักเรียบเรียงเสียงประสานจะตองตั้งเปนเปาหมาย
ไวกอนวา เพลงบทนี้ควรจะจบอยางไร แลวจึงเลือกวิธีการตอไปนี้

3.1 การใชทอนที่เดนของเพลงมารองซ้ําไปซ้ํามาแลวปลอยเสียงคอยเบาจนหายไป
(repeat and fade out) การจบแบบนี้เปนที่นิยมใชกันมากทั้งเพลงสากล และ
เพลงไทย ใหความรูสึกวา บทเพลงนี้ยังไมจบ และอาจหมายความตอไปไดอีก
วา ยังติดตรึงอยูกับทวงทํานอง หรือความรูสึกนั้นอยู หรือชักนําผูฟงใหคลอย
ตามถอยคํา และความหมายแหงถอยคําเหลานั้น แตอยางไรก็ดี การจบแบบนี้
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มักเปนปญหากับการแสดงสด เพราะการจางหายไปของเสียงเพลงจะไม
สมบูรณ

3.2 ใชบทนํามาเปนบทจบในกรณีที่ตองการใหผูฟงจดจําทํานองไดงาย
3.3 หยุดเสียงดนตรีเสียในประโยคสุดทาย เพื่อใหนักรองแสดงควาามสามารถให

เต็มที่แลวรับดวยคอรดหลักเพียงคอรดเดียว
3.4 ใชแนวการวางคอรดรูปตาง ๆ มาจบ
3.5 ใชคอรดนอกบันไดเสียงมารับคําสุดทาย เพื่อเปลี่ยนความรูสึกอยางกระทันหัน

ในชวงสุดทาย
3.6 ในชวงสุดทายอาจมีการแสดงลีลาการรองของนักรองแบบคีตปฏิภาณ

(improvisation) ในเพลงที่สนุกสนาน ผูเรียบเรียงเสียงประสานสามารถวาง
คอรดชุดหนึ่งที่เอื้ออํานวยตอการเลนพลิกแพลง แลวจบแบบจางหายไปเชน
เดียวกับในขอ 1

3.7 นักเรียบเรียงเสียงประสานเปนจํานวนมากมักใชคอรดจบที่มีเสียงประสานใน
คอรดที่ใหความรูสึกนาทึ่ง เสียงประสานในคอรดเชนนี้จะแตกตางไปจาก
อารมณเดิมที่ดําเนินมาตลอดทั้งเพลง ความรูสึกประหลาดใจจะเกิดแกผูฟงใน
ทันทีทันใดที่ไดยิน การใชคอรดแบบนี้มาจบไมควรมีขอจํากัดในการใช หาก
แตวา ผูเรียบเรียงเสียงประสานจะตองวางแนวดําเนินคอรดใหดี คอรดจบใน
ลักษณะนี้มิไดใหความรูสึกสิ้นสุดที่สมบูรณ แตทดแทนดวยความรูสึกนา
ประหลาดใจแทน

นอกจากกฏเกณฑสําคัญ ๆ เบื้องตน และพื้นฐานทางดนตรีอ่ืน ๆ ที่ผูเรียบเรียงเสียง
ประสานตองเรียนรูแลว อีกสิ่งหนึ่งที่จะขาดเสียมิไดเลยก็คือ ความเขาใจในเนื้อหาเพลง ไมวา
นักเรียบเรียงจะมีความรูเร่ืองการเรียบเรียงเสียงประสานมากเพียงใดก็ตาม หากไมสามารถ
เขาใจถึงความหมายทางอารมณของเนื้อหาเพลงแลว จะไมสามารถทํางานเพลงนั้น ๆ ให
กลมกลืน หรือคลอยตามความรูสึกอันแทจริงของเนื้อหาเพลงได การถายทอดเนื้อหาเพลงไป
สูผูฟงจึงไมอาจดึงดูดอารมณของผูฟงใหเขาถึงเพลงจริง ๆ เนื้อหาเพลงก็จะไรความหมายไป
โดยสิ้นเชิง ดังนั้น เนื้อหาเพลงที่เรียบเรียงเสียงประสานออกมาไดดีที่สุดก็คือ เนื้อหาเพลงที่
กลั่นออกมาจากความคิดสรางสรรคของผูเรียบเรียงเสียงประสาน บวกกับการใชกฏเกณฑ
เขามาประยุกตเพื่อใหไดความถูกตอง อาจกลาวไดวา ผูเรียบเรียงเสียงประสานมีความ
สําคัญตอความเปนอมตะของเพลง เพราะบทเพลงที่ดีตองมีการเรียบเรียงเสียงประสานที่ดี
ถาผูเรียบเรียงเสียงประสาน หรือผูสงสารสามารถถายทอดความคิดความรูสึกในเนื้อหาเพลง
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สูผูฟง หรือผูรับสารไดดี เพลงก็จะไดรับความนิยม และเกิดความตอเนื่องในการผลิตซ้ํา
ปจจัยนี้เปนบริบทที่ทําใหเกิดความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

กระบวนทัศน Symbolic Interactionism

กระบวนทัศน Symbolic Interactionism เปนกระบวนทัศนที่เนนปฏิสัมพันธของ
มนุษยที่มีระบบสัญลักษณเปนเครื่องมือที่ทําใหความสัมพันธดําเนินไปได George Herbert
Mead ไดใหคํานิยามของ Symbolic Interactionism ไววา เปนกิจกรรมเกี่ยวกับมนุษยที่ผูคน
สามารถเขามามีสวนรวม หรือส่ือสารกัน (talking to each other) นั่นเอง (Griffin, 1997)

นอกจากนี้ Griffin (1997) ยังไดอางถึงแนวคิดของ Herbert Blumer วา Symbolic
Interactionism เกี่ยวของกับหลักสําคัญ ๆ 3 ประการ ไดแก

1. ความหมาย (meaning)

ความหมาย คือ การสรางความจริง (reality) ทางสังคม กลาวคือ มนุษยปฏิบัติตอ
คน หรือส่ิงของบนพื้นฐานของความหมายที่มนุษยมีตอคน หรือส่ิงของนั้น ๆ

2. ภาษา (language)

ภาษา คือ ที่มาของความหมาย ความหมายไมไดติดกับส่ิงของ หรือมีมาตามธรรม
ชาติ ความหมายเกิดจากการใชภาษา

3. ความคิด (thought)

ความคิด คือ การตีความของปจเจกบุคคลตอสัญลักษณ (symbols) โดยการใช
กระบวนการคิดของแตละบุคคล การคิดเปนการสนทนาภายในตัวบุคคล หากบุคคลไมมกีาร
ติดตอระหวางมนุษยดวยกัน ก็ไมสามารถพัฒนาภาษา และคิดตอบสนองได

นอกจากนั้น Mitchell (1979) ยังไดอางถึงแนวคิดของ Herbert Blumer วา
Symbolic Interactionism มาจากหลักพื้นฐาน (basic premises) 3 ประการ คือ
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1. มนุษยปฏิบัติตอส่ิงของบนพื้นฐานของความหมายที่สิ่งของ (things) มีตอมนุษย
2. ความหมายแหงสิ่งของนั้น ๆ มาจากปฏิสัมพันธทางสังคม (social interaction)

ที่ผูหนึ่งมีตออีกผูหนึ่ง
3. มีการใช และเปลี่ยนแปลงความหมายเหลานี้ผานทางการตีความของบุคคลใน

การเกี่ยวของกับส่ิงของที่บุคคลพบ (Mitchell, 1979)

จากกระบวนทัศน Symbolic Interactionism ทําใหผูวิจัยไดแนวความเห็นวา เพลง
เปนอมตะไดตองสัมพันธกับระบบสัญลักษณ ไดแก ความหมาย ภาษา ความคิด กลาวอีกนัย
หนึ่งก็คือ เมื่อผูฟงไดยินบทเพลงสุนทราภรณ หรือภาษาในเพลงผานชองทางการสื่อสารแลว
จะเกิดความคิด หรือการตีความบทเพลง และสรางความหมายความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณตอไป กระบวนทัศนนี้จึงสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง “ลักษณะความเปนอมตะ
ของเพลงสุนทราภรณ” ผูวิจัยนํากระบวนทัศน Symbolic Interactionism มาใชโดยเนนในแง
การทําความเขาใจวา เมื่อผูฟงไดยินบทเพลงสุนทราภรณผานชองทางการสื่อสารแลว จะเกิด
ความคิด หรือตีความบทเพลง และสรางความหมายความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
ตอไปวา ความเปนอมตะนี้ประกอบดวยลักษณะหลัก ๆ ใดบางในเพลงสุนทราภรณ กลาวอีก
นัยหนึ่งก็คือ ลักษณะหลัก ๆ ใดบางในเพลงสุนทราภรณที่เปนเครื่องแสดงความเปนอมตะ
(การศึกษาลักษณะหลัก ๆ ในเพลงสุนทราภรณที่เปนเครื่องแสดงความเปนอมตะนอกจากจํา
เปนตองอาศัยความคิดเห็นของผูฟง ยังจําเปนตองอาศัยการวิเคราะหเนื้อหา และความคิด
เห็นของผูใหขอมูลสําคัญอื่น ๆ ดวย) และเนนในแงการติดตอส่ือสารระหวางบุคคล ไดแก นัก
สรางสรรคเพลงสุนทราภรณ กับผูฟงเพลงสุนทราภรณผานชองทางการสื่อสาร ไมใชการติด
ตอส่ือสารระหวางผูฟงดวยกัน หรือการติดตอส่ือสารระหวางบุคคลในรูปแบบอื่น ๆ เนื่องจาก
ผูฟงสามารถชื่นชอบเพลงสุนทราภรณ และยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะจากการ
ฟงเปนการสวนตัวได และไมจําเปนตองอาศัยการติดตอส่ือสารระหวางผูฟงดวยกัน หรือการ
ติดตอส่ือสารระหวางบุคคลในรูปแบบอื่น ๆ เชน ผูฟงซึ่งไมไปงานพบปะสังสรรค หรือเทศกาล
ที่มีการเปดเพลงสุนทราภรณมากนัก และผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป สวนใหญที่ชื่นชอบ
เพลงสุนทราภรณจากการฟงรายการวิทยุ เทป และซีดีเปนการสวนตัวเปนสําคัญ เปนตน
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กระบวนทัศน Hermeneutics

Hermeneutics มาจากคําภาษากรีกที่หมายความวา การอธิบาย (explaining) หรือ
การทําใหชัดเจน (making clear) Hermeneutics เปนคําซึ่งใชกันในบรรดานักสังคมศาสตร
และเปนคําซึ่งเกี่ยวของกับความคิดที่วา ความรูที่แทจริง (true knowledge) แหงชีวิตทาง
สังคม (social life) สามารถไดรับการทําใหบรรลุความสําเร็จได ถามนุษยกระทํา (Mitchell,
1979)

Hermeneutics หมายถึง การตีความเนื้อหา (texts) และทฤษฎีการตีความ
(interpretation) และความเขาใจ (understanding) กระบวนทัศน Hermeneutics มีรากฐาน
มาจากการตีความคัมภีรไบเบิล ตอมา นักประวัติศาสตร และนักสังคมวิทยาประยุกตใชวิธี
การตีความเหลานั้นกับเนื้อหาตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง เนื้อหาทางประวัติศาสตร และวรรณ
คดี และในระยะตอมารวมถึงภาพยนตร บทสนทนา หรือแมแตแฟชั่น (Bentz and Shapiro,
1942)

ในศตวรรษที่ 20 กระบวนทัศน Hermeneutics ขยายออกไปโดยไดรับอิทธิพลจาก
Martin Heidegger และกลายเปนการเขาใกลความเขาใจการมีอยูของพวกเรา กระบวนทัศน
Hermeneutics เกี่ยวของกับความเขาใจตอวัฒนธรรม และประวัติศาสตรมนุษย รวมทั้ง
สถานการณในวัฒนธรรม และประวัติศาสตร มนุษยและวัฒนธรรมของมนุษยแสดงผานทาง
ภาษา (language) และสัญลักษณ (symbols) ที่ตองไดรับการตีความเพื่อความเขาใจ ดวย
เหตุนี้ พวกเราจึงเปนบุคคลที่มีความรู (knowledge) ซึ่งเชื่อมโยงกับกระบวนการความเขาใจ
และการตีความเสมอ ความสามารถทางดานความเขาใจ และการตีความนี้เกิดขึ้น และจํากัด
โดยระบบวัฒนธรรม ความหมาย ภาษา สัญลักษณ และการตีความตาง ๆ ที่กอใหเกิดบริบท
(context) ของพวกเรา (Bentz and Shapiro, 1942)

จากกระบวนทัศน Hermeneutics จะเห็นไดวา กระบวนทัศนนี้สัมพันธกับกระบวน
ทัศน Symbolic Interactionism กลาวคือ ทั้งปฏิสัมพันธของมนุษย และการตีความสารเชื่อม
โยงกับภาษา (language) และความหมาย (meaning) นอกจากนั้น ผูวิจัยจะนํากระบวน
ทัศน Hermeneutics มาเปนกรอบในการศึกษา และตีความสาร (บทเพลงสุนทราภรณ) วา มี
ลักษณะอยางไรจึงเกิดความหมาย “ความเปนอมตะ” ผูวิจัยนํากระบวนทัศน Hermeneutics
มาใชโดยเนนในแงการตีความ และทําความเขาใจบทเพลงสุนทราภรณ (ที่ประกอบดวย
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ภาษา และดนตรี) วา มีลักษณะอยางไรจึงเกิดการสรางความหมาย “ความเปนอมตะ” จากผู
ฟง ผูวิจัยนอกจากจําเปนตองอาศัยความคิดเห็นของผูฟง ยังจําเปนตองอาศัยการวิเคราะห
เนื้อหา (content analysis) และความคิดเห็นของผูใหขอมูลสําคัญอื่น ๆ ดวยในการตีความ
และทําความเขาใจลักษณะหลัก ๆ ที่เปนเครื่องแสดงความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
เพื่อผูวิจัยสามารถอธิบายลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณได นอกจากนี้ การ
วิจัยนี้เนนศึกษาลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณในแงการติดตอส่ือสารระหวาง
บุคคล ไดแก นักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณ กับผูฟง และในแงลักษณะหลัก ๆ ในตัวสาร
(บทเพลงสุนทราภรณ) ที่เปนเครื่องแสดงความเปนอมตะ ไมเนนการศึกษาการติดตอส่ือสาร
ระหวางผูฟงดวยกัน หรือการติดตอส่ือสารระหวางบุคคลในรูปแบบอื่น ๆ ภายใตบริบท
ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เนื่องจากผูฟงสามารถชื่นชอบเพลงสุนทราภรณ และยอมรับ
วา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะจากการฟงเปนการสวนตวัได และไมจําเปนตองอาศัยการติด
ตอส่ือสารระหวางผูฟงดวยกัน หรือการติดตอส่ือสารระหวางบุคคลในรูปแบบอื่น ๆ ดังเชน
การยกตัวอยางซึ่งผูวิจัยไดกลาวในหัวขอกระบวนทัศน Symbolic Interactionism

แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้า (reproduction)

ในยุคหลังสมัยใหม (postmodernism) หรือหลังป 1960 ศิลปะเขาไปอยูปนเปกับ
การดําเนินชีวิตประจําวันมากขึ้น เทคนิคของการทําซ้ํากอใหเกิดการกําหนดความสัมพันธ
ทางวัฒนธรรมกับความหมาย กลาวคือ ความแตกตางระหวางวัฒนธรรมชั้นสูง และวัฒน
ธรรมมวลชนจะถูกทําลายลง และมีการใหความสําคัญกับการแสดงออกถึงอารมณ และ
ความรูสึก (นิโลบล โควาพิทักษเทศ, 2535)

สําหรับการทําซ้ําในงานศิลปะ Eco Umberto ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการทําซ้ําไว
ดังตอไปนี้

การทําซ้ํา (repetition) หมายถงึ การทําบางสิ่งบางอยางเปนครั้งที่สอง หรือทําซ้ํา
แลวซ้ําเลา แบงออกเปน

1. การทําซ้ําในลักษณะของการนํามาใหม (the retake) หมายถึง กระบวนกลับมา
ใหมของลักษณะของเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากอนแลว เพื่อที่จะไดแสวงหา
ประโยชนจากสิ่งนั้น การนํามาใหม (retake) นี้ขึ้นอยูกับการตัดสินใจทางการคา
ไมมีกําหนดตายตัววาตองนํามาใหมทั้งหมด หรือเพียงบางสวนเทานั้น
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2. การทําซ้ําในลักษณะของการทําใหม (the remake) การทําใหมจะเปนการบอก
เลาอีกครั้งหนึ่งของเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากอน เราพบตัวอยางจากงาน
ประวัติศาสตรศิลปะ และงานวรรณกรรมที่จะมีลักษณะการทําใหมเทียมโดยจะ
อาศัยเทคนิคการเลาเรื่องใหแตกตางออกไปไดทุกครั้ง ถาการทําใหมมีลักษณะ
นาสนใจก็สามารถหนีจากการทําซ้ําได

3. การทําซ้ําในลักษณะของการทําเปนชุด (the series) การทําเปนชุด หมายถึง การ
บอกเลาเรื่องราวของตัวละครตัวหนึ่งตอเนื่องกันหลายตอน แตละตอนจะมีตัว
ประกอบเรื่องเปลี่ยนแปลงไป และเรื่องราวจบลงในแตละตอนดวย ความรูสึก
(นิโลบล โควาพิทักษเทศ, 2535)

จากแนวคิดดังกลาวทําใหผูวิจัยตระหนักวา ในยุคหลังสมัยใหม (postmodernism)
การผลิตซ้ํา (reproduction) ในงานศิลปะเปนเรื่องที่ทํากันอยางแพรหลาย ศิลปะผูกพันกับ
การคาอยางหลีกเลี่ยงไมได และเพลงสุนทราภรณก็สอดคลองกับการทําซ้ําในลักษณะของ
การนํามาใหม (the retake) และการทําใหม (the remake) เพื่อที่ผูผลิตจะไดแสวงหาผล
ประโยชนจากการผลิตซ้ํา (reproduction) ทั้งการใชนักรองคนเดิมในลักษณะการรวมฮิต
และการอัดจากเพลงตนฉบับ และการใชนักรองคนใหม นอกจากนี้ การผลิตซ้ํา
(reproduction) ยังมีสวนสนับสนุนใหงานศิลปะ หรือเพลงคงอยูตอไปดวย

ทฤษฎีการบริโภค

การวิเคราะหวัฒนธรรมการบริโภคเริ่มข้ึนในลัทธิมารกซิสต (Marxism) สําหรับ Karl
Marx และ Frederick Engels การเปลี่ยนแปลงจากระบบศักดินา (feudalism) สูระบบทุน
นิยม (capitalism) คือ การเปลี่ยนแปลงจากการผลิตเพื่อความจําเปนสูการผลิตเพื่อกําไร
(Storey, 1996)

ตอมาในป 1960 ลักษณะการบริโภคเปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว คนบริโภคบนพื้นฐาน
ของ “ความอยาก” (desire) มากกวา “ความจําเปน” (need) นอกจากนี้ ในยุคหลังสมัยใหม
(postmodernism) คนใชรูปแบบการบริโภคในการสรางเอกลักษณใหแกตนเอง และการใช
รูปแบบการบริโภคในการสรางเอกลักษณใหแกตนเองนี้เปนลักษณะประการหนึ่งของยุคหลัง
สมัยใหม (postmodernism) (Storey, 1996)
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นอกจากนั้น การบริโภคยังสัมพันธกับการบริโภคทางวัฒนธรรมยอย (subcultural
consumption) กลาวคือ คนหนุมสาวจะพยายามหาเอกลักษณ (identity) ใหแกตนเอง ใน
ขณะเดียวกันก็ตองการคงลักษณะของพอแมไว ดังนั้น การบริโภคของคนหนุมสาวจึงเปนรูป
แบบการผสมผสานระหวางความตองการที่จะแตกตางจากพอแม และความตองการที่จะคง
ลักษณะของพอแมไว (Storey, 1996)

จากทฤษฎีการบริโภค จะเห็นไดวา ในยุคหลังสมัยใหม (postmodernism) คนใชรูป
แบบการบริโภคในการสรางเอกลักษณใหแกตนเอง ผูฟงเพลงสุนทราภรณก็อาจอยากฟง
เพลงที่ไมเหมือนกับคนสวนใหญในสมัยนั้น และอยากเปนคนทันสมัย นอกจากนี้ ยังอาจ
อยากแตกตางจากพอแมที่ฟงเพลงไทยเดิม และอยากคงลักษณะพอแมไวดวย เพลงสุนทรา
ภรณจึงตอบสนองความตองการของผูรับสาร หรือผูฟง เพราะเพลงสุนทราภรณเปนการผสม
ผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรีสากล และสงผลใหเพลงสุนทราภรณเปนที่ยอมรับของผูฟง

แนวคิดเรื่องดนตรียอดนิยม (popular music)

ในปจจุบัน ดนตรียอดนิยม (popular music) ปรากฏอยูทั่วไป และกลายเปนสวน
หนึ่งของชีวิตมนุษย นอกจากนี้ดนตรียอดนิยม (popular music) ยังสรางความมั่งคั่งใหแก
อุตสาหกรรมดนตรีอีกดวย

เมื่อไมนานมานี้ ดนตรียอดนิยม (popular music) กลายเปนความสําคัญทางวัฒน
ธรรม และเศรษฐกิจ และสงผลใหดนตรียอดนิยม (popular music) เปนจุดสนใจในการ
ศึกษาทางวัฒนธรรม

Adorno ไดใหขออาง (claims) เกี่ยวกับดนตรียอดนิยม (popular music) ไววา
1. ดนตรียอดนิยม (popular music) มีการทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน

(standardization) ผานทางการสรางลักษณะเฉพาะเทียม (pseudo-
individualization) กลาวคือ ผูผลิตจะนําดนตรี หรือเพลงยอดนิยมมาเปนมาตร
ฐานในการสรางลักษณะเฉพาะเทียม (pseudo- individualization) เพื่อใหลูกคา
ยอมรับได ดังเชนที่เคยยอมรับเพลงยอดนิยมมาแลว
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2. ดนตรียอดนิยม (popular music) เขามามีบทบาทในวัฒนธรรมยอดนิยม (pop
culture) เนื่องจากคนเบื่อเพลงที่เปนการเปนงาน (serious music) ตองการสิ่ง
เรา และดนตรียอดนิยม (popular music) ก็ตอบสนองความตองการนั้น

3. ดนตรียอดนิยม (popular music) เปนตัวเชื่อมทางสังคม และชวยใหคนปรับใจให
เขากับชีวิตประจําวัน (Storey, 1996)

แนวคิดเรื่องการสรางลักษณะเฉพาะเทียม (pseudo- individualization) ของ
Adorno สอดคลองกับเพลงสุนทราภรณ กลาวคือ เพลงสุนทราภรณก็คือเพลงไทยสากลที่
เปนการผสมระหวางดนตรีไทยซึ่งคนไทยรูจักดี กับดนตรีสากลซึ่งเขามามีบทบาท และแพร
หลายในยุคที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น เพื่อใหผูฟงเพลงสุนทราภรณเกิดความรูสึกวา เปนคน
ทันสมัย การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยมนี้สัมพันธกับลักษณะ
ดนตรียอดนิยม (popular music) และเพื่อใหผูฟงยอมรับได นอกจากนี้ ถาเพลงอยูในความ
ทรงจําของผูฟงแลว อาจสงผลใหเพลงสุนทราภรณเปนอมตะอีกดวย

แนวคิดเรื่องการโหยหาอดีต

แนวคิดเรื่องการโหยหาอดีต (nostalgia) เปนแนวคิดเกี่ยวกับการกลับไปโหยหา ชื่น
ชม และยกยองสิ่งในอดีต เชน ศิลปะ วีรบุรุษ แนวเพลง เปนตน ในปจจุบันการโหยหาอดีต
กลายเปนธุรกิจขนาดใหญไปแลวสื่อตางๆผลิตสินคา (products) โดยมีพื้นฐานจากแนวคิดนี้

Davis ไดกลาวไววา ในปจจุบันนี้ อาจกลาวไดวา ประสบการณตรงไมสําคัญเทาใด
นัก เราไมจําเปนตองมีอายุเพียงพอที่จะมีประสบการณตรง เนื่องจากสื่อทําไวเปนที่ระลึกให
แลว และทําโดยการผลิตซ้ํา (reproduction) คนรุนตอมาสามารถเชื่อถือสินคานั้นได เนื่อง
จากเกี่ยวของกับเรื่องที่ปูยา หรือพอแมเคยเลาใหฟง (Katz and Szecsko, 1981)

ในยุคปจจุบัน สื่อมีสวนสําคัญในการผลักดันเรื่องการโหยหาอดีต เชน ผูที่มีชื่อเสียง
ภาพยนตร รายการโทรทัศน และรูปแบบดนตรีที่ไดรับความนิยมในอดีต เปนตน การที่ส่ือ
ผลิตสินคาจากอดีตในอัตราเพิ่มข้ึนนี้ เนื่องจากการโหยหาอดีตสามารถสรางความมั่งคั่งให
แกสื่อได และสินคาที่ส่ือผลิตก็สามารถเปนสินคาทางวัฒนธรรม (cultural products) ได
(Katz and Szecsko, 1981)
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จากแนวคิดเรื่องการโหยหาอดีตของ Davis จะเห็นไดวา การโหยหาอดีตสัมพันธกับ
การผลิตซ้ํา (reproduction) ส่ือ และผูรับสาร (audience) มีการนําเพลงสุนทราภรณมาผลิต
ซ้ํา เนื่องจากเปนเพลงที่คนรุนกอนรูจักอยูแลว และอาจบริโภคเพราะหวนคิดถึงความหลัง
สําหรับคนรุนตอมาที่เคยไดยินเรื่องเพลงสุนทราภรณจากบรรพบุรุษ แตไมไดรับประสบการณ
ตรง เนื่องจากมีอายุไมมากพอก็สามารถยอมรับเพลงสุนทราภรณไดจากการโหยหาอดีต และ
การผลิตซ้ํา เพราะสื่อทําไวเปนที่ระลึกใหแลว แนวคิดนี้จึงเกี่ยวของกับความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณ

งานวิจัยที่เกี่ยวของ

พงษชัย ไทยวรรณศรี ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “วรรณกรรมจากบทเพลงสุนทราภรณ” โดย
มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบทเพลงสุนทราภรณในดานเนื้อหาสาระ และทวงทํานองการแตงใน
ดานการใชถอยคํา และโวหาร ทั้งนี้ไดศึกษาบทเพลงจากหนังสือรวมเพลงสุนทราภรณ
จํานวน 4 เลม

ผลจากการศึกษาในดานเนื้อหาสาระพบวา บทเพลงสุนทราภรณมีเนื้อหาที่กวาง
ขวาง สามารถจําแนกบทเพลงตามเนื้อหาไดเปน 10 ประเภทใหญๆ คือ เพลงปลุกใจ และ
สดุดี เพลงสถาบันการศึกษา เพลงจังหวัด และหนวยงาน เพลงสําหรับเยาวชน เพลงจาก
วรรณกรรม เพลงเกี่ยวกับประเพณี เทศกาล และการละเลนประจําทองถิ่น เพลงที่เปนภาษิต
เพลงสอนใจ และเพลงคติธรรม เพลงชมธรรมชาติ และชมความงามตางๆ เพลงประเภท
ความรัก ความผิดหวัง เพลงสะทอนสังคม และเพลงที่เปนละคร หรือเร่ืองราวสั้นๆ สวน
ทวงทํานองการแตงบทเพลงสุนทราภรณ ในดานการใชถอยคํา และโวหารพบวา บทเพลง
สุนทราภรณมีการใชถอยคํา และโวหารหลายประการ กลาวคือ ในเรื่องถอยคํา มีการซ้ําคํา
การเลนคํา การปรุงศัพท การใชคํางาย การใชศัพทสูง การใชคําอุทาน การใชคําในภาษาพูด
และการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ สวนการใชโวหาร มีการใชโวหาร คือ บรรยายโวหาร
พรรณนาโวหาร เทศนา และสาธกโวหาร และโวหารเชิงภาพพจน ซึ่งการใชถอยคํา และ
โวหารในบทเพลงแตละประเภทนั้นปรากฏมากนอยแตกตางกันไปตามประเภทเนื้อหาของบท
เพลง
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งานวิจัยดังกลาวสัมพันธกับการศึกษาเรื่อง “ลักษณะความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณ” คือ ทําใหผูวิจัยทราบถึงขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ เพื่อ
วิเคราะหหาสาเหตุที่ทําใหเพลงสุนทราภรณเปนที่รูจักแพรหลายมาถึงปจจุบันตอไป

งานวิจัยของนิโลบล โควาพิทักษเทศ (2535) เร่ืองการวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยม
ตามทรรศนะของสุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหมโดยการศึกษาเพลงไทยสมัยนิยมระหวาง
เดือนมกราคม 2533 ถงึเดือนกันยายน 2534 ในสวนที่เกี่ยวของกับงานวิจัยเรื่อง “ลักษณะ
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ” มีดังนี้

การทําซ้ําในลักษณะของการนําผลงานเพลงเกามาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนัก
รองคนใหม

การทําซ้ําในลักษณะของการนําเพลงเกาหลายสิบปอยางเชน เพลงของสุนทราภรณ
กลับมาเรียบเรียง และรองใหมอีกครั้งโดยนักรองคนใหมไดรับการตอนรับจากกลุมผูบริโภค
อยางเอิกเกริกทั้งประเภทเพลงเดี่ยว เพลงคู และเพลงหมูคณะ

การทําซ้ําในลักษณะของการนําเพลงเกามาผลิตใหม ขับรองใหมโดยนักรองคนใหม
นี้จะมีการเปลี่ยนแปลงในสวนของดนตรี และผูรอง สวนเนื้อรอง และทํานองยังคงเหมือนเดิม
ทุกประเภท

การนําเอาผลงานเพลงเกาของสุนทราภรณมาผลิตใหม ขับรองใหมโดยนักรองคน
ใหม

เร่ิมปรากฏในป พ.ศ. 2532 ในอัลบ้ัมชุด แจ...ที่สุดสุนทราภรณโดยบริษัทนิธิทัศนโปร
โมชั่น จํากัดที่ประสบความสําเร็จอยางสูงสุด จนมีผลทําใหเกิดผลงานชุดเยื่อไมของบริษัทคี
ตาเรคคอรด เปนตน และในชวงป พ.ศ. 2533-2534 นั้น ปรากฏมีผลงานชุดไหมไทย ชุด
สุนทราภรณโดยบริษัทแกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท อัลบ้ัมชุดนี้รวมเพลงสุนทราภรณ 12 เพลง
อาทิเชน เพลงอุษาสวาท/ บัวกลางบงึ/ ฝากหมอน/ พัทยาลากอน/ สุขกันเถอะเรา ฯลฯ โดย
การบรรเลงดนตรีของวงไหมไทยของอาจารยดนู ฮันตระกูล และใชนักรองสลับสับเปลี่ยนกัน
ถึง 5 คน คือ ชรัส เฟองอารมณ นันทิดา แกวบัวสาย ฐิติมา สุตสุนทร ศรัณยา สงเสริมสวัสด์ิ
และไกรวิทย พุมสุโข
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บริษัทเทปเพลงหลายบริษัทหยิบจับผลงานของสุนทราภรณข้ึนมาทําเทปขาย และก็
ไมผิดหวังกับรายไดที่ไดรับเลย เพราะเสนหของบทเพลงสุนทราภรณนั่นเอง กลาวคือ ทุก
เพลงลวนมีคํารองไพเราะเหมือนบทกวี ผูประพันธไดเลือกใชถอยคําสละสลวย มีการเลนคํา
เลนสัมผัสคลองจองที่ชวยใหจดจําเพลงไดงายเขา ทั้งยังสะทอนความรูสึกของเพลงไดอยาง
ตรงไปตรงมา และกินใจ แมจะนํากลับมารองใหมก็ไมลาสมัย หรือทําใหดอยคาลง คุณพูลสุข
สุริยพงษรังษี ผูคุมวงสุนทราภรณใหความเห็นวา (ลลนา: 2534) “แนวเพลงของสุนทราภรณ
ยังอยูตอไปไดอีกถึงสิบป เพราะคนที่อายุสามสิบข้ึนไปยังรับเพลงในแนวนี้ได คนในวัยสูงอายุ
ที่เปนแฟนเพลงรุนเกาที่ยังนั่งหวนคิดถึงความหลังไปกับเนื้อรองเพลงรุนนั้นอยูเสมอ”

กลุมผูบริโภคที่ซื้อเทปเพลงที่นําเพลงของสุนทราภรณมาขับรองใหมโดยนักรองรุน
ใหม นอกจากกลุมผูใหญที่เคยฟงผลงานเพลงสุนทราภรณ และชื่นชอบตั้งแตในอดีตแลว ยัง
มีกลุมผูบริโภควัยรุนที่เคยไดยินกิตติมศัพทของสุนทราภรณ และสนใจฟงผลงานเพลงเหลา
นั้น

จาระไน แกลโกศล (2537) ไดทําการศึกษาพฤติกรรมการฟงวิทยุของชาว
กรุงเทพมหานคร พบวา มีผูฟงวิทยุเปนประจําทุกวัน จํานวนรอยละ 45 ผูฟงเกือบทุกวัน รอย
ละ 27 ผูที่ฟงเพียงบางครั้งบางคราว รอยละ 21 และผูที่ฟงเฉพาะวันหยุดมีเพียงรอยละ 4
และรายการวิทยุที่ผูฟงชอบมากที่สุด คือ รายการเพลงไทยสากล รองลงมาตามลําดับ คือ
รายการขาว รายการเพลงลูกทุง และรายการเพลงสากล

งานวิจัยดังกลาวทําใหทราบวา ชาวกรุงเทพมหานครฟงวิทยุกันอยางแพรหลาย และ
สื่อวิทยุก็เปนสื่อที่นําเสนอเพลงสุนทราภรณ การเขาถึงผูรับสาร หรือผูฟงจึงทําไดงาย นอก
จากนี้เพลงสุนทราภรณยังสอดคลองกับเพลงที่ผูฟงชอบมากที่สุด คือ เพลงไทยสากล



กรอบแนวคิดในการวิเคราะห (conceptual framework)

       เพลงสุนทราภรณ What? (characteristics/ attributes) 1. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเปนผลงานที่ศิลปนทิ้งไวใหผูอื่นจดจํา
เพื่อใหผลงานคงอยูตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลว 2. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับมิติเวลา
(time) กลาวคือ ผูอื่นจดจําไดนาน และผลงานจะตองไดรับการยอมรับจากคน 2-3 รุน 3. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณรวมถึงการสงผานวัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง (generation to generation) ดวย

1. เนื้อหา 2. นักรอง 3. นักดนตรี 4. ผูประพันธเนื้อรอง 5. ผูสรางทํานอง          6. ผูเรียบเรียงเสียงประ
เนื้อเพลง น้ําเสียง การบรรเลง สาน
ทํานอง กิริยามารยาท การแสดงรวมกัน การประพันธเพลงให
จังหวะ การฝกซอม เหมาะสมกับทํานอง การทํางานกับผู   การเรียบเรียง

ความเขาใจบทเพลง ประพันธเนื้อรอง  เสียงประสาน
  ใหเขากับเนื้อรอง

การสรางเพลงอยางสอดคลองกัน   และทํานอง
7. ครูเพลง การทํางานกับนักรอง นักดนตรี ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน

8. การผลิตซ้ํา (reproduction) 9. สื่อ 10. audience 11. popular music as pop culture 12. nostalgia
การใชนักรองคนเดิม channels acceptance
การใชนักรองคนใหม transmission factors determining immortality
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บทที่ 3

ระเบียบวิธีวิจัย

การวิจัยเรื่อง “ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ” เปนการวิจัยที่อาศัย
ระเบียบวิธีทั้งเชิงคุณภาพ และเชิงปริมาณ สามารถอธิบายวิธีการ และเครื่องมือในการวิจัย
แยกตามประเภทได ดังนี้

1. สวนที่เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ

ผูวิจัยใชเทคนิคการวิจัย ดังตอไปนี้

1.1 การสัมภาษณกลุม (focus group)
เปนการสัมภาษณกลุมผูฟง หรือผูรับสาร (audience) ของเพลง
สุนทราภรณ

1.2 การสัมภาษณแบบเจาะลึก (in- depth interview)
เปนการสัมภาษณแบบเจาะลึกบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของกับการสรางสรรคผล
งานเพลงสุนทราภรณ ไดแก นักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผูสราง
ทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง และผูผลิตซ้ํา นอกจากนี้ ยังมีการ
สัมภาษณแบบเจาะลึกอาจารยสอนขับรองเพื่อวิเคราะหวิธีการรองเพลงของ
นักรองวงดนตรีสุนทราภรณ และผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และ
เรียบเรียงเสียงประสานเพื่อวิเคราะหการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียง
ประสานของเพลงสุนทราภรณ ผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อ
วิทยุในฐานะบุคคลที่เกี่ยวของกับชองทางการสื่อสาร รวมถึงผูฟง หรือผูรับ
สาร (audience) ของเพลงสุนทราภรณที่ไมสะดวกมาทําการสัมภาษณกลุม
ดวย

1.3 การวิเคราะหเนื้อหา (content analysis)
เปนการวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ เพื่อคนหาปจจัยสนับสนุนความ
เปนอมตะ (nominal level of measurement)
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2. สวนที่เปนการวิจัยเชิงปริมาณ

ผูวิจัยใชเทคนิคการวิจัยการวิเคราะหเนื้อหา (ตอจากขอ 1.3) เพื่อคํานวณสัดสวน
ของปจจัยตาง ๆ ที่พบซึ่งมีบทบาทตอการสรางความเปนอมตะ (ordinal level of
measurement)

ผูวิจัยจะทําการวิจัยทั้ง 2 สวน เพื่อตอบคําถามนําวิจัย สําหรับสวนที่เปนการวิจัยเชิง
คุณภาพ ผูวิจัยจะสัมภาษณกลุมผูฟง หรือผูรับสาร เพื่อตอบคําถามนําวิจัยที่วา คุณลักษณะ
(characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเปนอยางไร สัมภาษณ
แบบเจาะลึก และวิเคราะหเนื้อหา เพื่อตอบคําถามนําวิจัยที่วา ปจจัยที่มีสวนสราง หรือ
สนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณคืออะไร และสําหรับสวนที่เปนการวิจัยเชิง
ปริมาณ ผูวิจัยจะเลือกเพลงสุนทราภรณมาวิเคราะหเนื้อหา เพื่อคํานวณสัดสวนของปจจัย
ตาง ๆ ที่พบซึ่งมีบทบาทตอการสรางความเปนอมตะ

ประชากร และกลุมตัวอยาง

1. เพลงสุนทราภรณ

เพลงสุนทราภรณทั้งหมดมีประมาณ 2,000 เพลง (อติพร เสนะวงศ, สัมภาษณ, 24
กรกฎาคม 2542) อยางไรก็ตาม เนื้อเพลงสุนทราภรณที่หอสมุดแหงชาติบันทึกไวมี 563
เพลง โดยเรียงตามลําดับอักษร ก- อ ดังนั้น สําหรับประชากร (population) และกลุมตัว
อยางในการวิเคราะหเนื้อเพลง ผูวิจัยตัดสินใจเลือกกลุมตัวอยางจํานวน 250 เพลง คิดเปน
รอยละ 44 ของจํานวนประชากร (population frame) 563 เพลง โดยใชวิธีการเลือกตัวอยาง
แบบเปนระบบ (systematic sampling) กลาวคือ ทุก ๆ สมาชิกของ sampling frame ไดรับ
การเลือกขึ้นมาอยางเปนระบบ เพื่อมาเปนตัวอยาง เร่ิมตนดวยการสุม (random) หมายเลข
แรก เพื่อใชเปนจุดเริ่มตน และสมาชิกตอไปไดรับการเลือกขึ้นมาโดยหางจากสมาชิกแรกตาม
ชวงที่กําหนดไว

ชวงที่กําหนด = population size
(sampling interval) sample size



36

หลังจากผูวิจัยสุมหมายเลขแรกของเพลงสุนทราภรณแลว จะตองเลือกหมายเลข
ของเพลงตอไปทุก ๆ 2 เพลง ทั้งนี้ ผูวิจัยจะนําเพลงสุนทราภรณที่ไดจากการเลือกกลุมตัว
อยางดังกลาวมาวิเคราะหเนื้อหาตอไป

นอกจากวิธีการเลือกตัวอยางแบบเปนระบบ (systematic sampling) แลว ผูวิจัยจะ
ใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางใหตรงตามจุดมุงหมายของการศึกษา (purposive sampling)
ดวย เพลงจากการเลือกกลุมตัวอยางใหตรงตามจุดมุงหมายของการศึกษา (purposive
sampling) ไดแก เพลงสุนทราภรณที่ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียง
เสียงประสานประทับใจในการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงที่มีการผลิตซ้ํา
หลายครั้ง เพลงที่มีการเรียบเรียงขึ้นใหมเพื่อผูฟงรุนใหม และเพลงเทศกาล รวมเพลง
สุนทราภรณในการวิเคราะหเนื้อเพลงทั้งสิ้น 275 เพลง (รายชื่อเพลงสุนทราภรณที่เปนตัว
อยางในการวิเคราะหเนื้อเพลงอยูในภาคผนวก ก.)

สําหรับการวิเคราะหทํานอง และจังหวะนั้น เพลงสุนทราภรณบางเพลงมีเนื้อเพลง
แตไมมีทํานอง นอกจากนี้ จังหวะของเพลงสุนทราภรณบางเพลงไมปรากฏ ดังนั้น ประชากร
และกลุมตัวอยางในการวิเคราะหทํานองจึงเปนตัวเพลงที่ผูวิจัยรวบรวมไดทั้งสิ้น 206 เพลง
(รายชื่อเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางในการวิเคราะหทํานองอยูในภาคผนวก ข.) และ
ประชากร และกลุมตัวอยางในการวิเคราะหจังหวะ รวมทั้งสิ้น 264 เพลง (รายชื่อเพลง
สุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางในการวิเคราะหจังหวะอยูในภาคผนวก ค.)

2. บุคคล ไดแก
2.1 ผูฟงเพลงสุนทราภรณ หรือผูรับสาร (audience)
2.2 บุคคลที่มีสวนเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานเพลงสุนทราภรณ อาจารย

สอนขับรอง ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียง
ประสาน และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ

สําหรับประชากร และกลุมตัวอยางของผูฟง หรือผูรับสาร (audience) ผูวิจัยไม
สามารถทราบจํานวนผูฟงเพลงสุนทราภรณทั้งหมด (population frame) ได ดวยเหตุนี้ ผู
วิจัยจึงจะเลือกบุคคลมาสัมภาษณกลุม (focus group) โดยวิธีการเลือกกลุมตัวอยางใหตรง
ตามจุดมุงหมายของการศึกษา (purposive sampling) กลาวคือ เปนผูฟงเพลงสุนทราภรณ
แตละกลุมจะมีจํานวน 6-12 คน และผูวิจัยจะแบงกลุมออกเปน 4 กลุม ตามอายุ ดังนี้
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กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป

ทั้งนี้ เนื่องจากผูวิจัยเชื่อวา แตละกลุมเปนตัวแทนของคนตางรุน และตัวแปรอายุ
สงผลตอความเปนอมตะ กลาวคือ ถาเพลงสุนทราภรณไดรับการยอมรับจากคน 2-3 รุน
เพลงสุนทราภรณก็สอดคลองกับแนวคิดเรื่องความเปนอมตะ

สําหรับประชากร และกลุมตัวอยางของบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของกับการสรางสรรค
ผลงานเพลงสุนทราภรณ อาจารยสอนขับรอง ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบ
เรียงเสียงประสาน และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ บุคคลที่มีสวนเกี่ยว
ของกับการสรางสรรคผลงานเพลงสุนทราภรณประกอบดวยนักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อ
รอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง และผูผลิตซ้ํา อยางไรก็ตาม หลักฐาน
เกี่ยวกับจํานวนที่แนนอนของนักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียง
เสียงประสาน และครูเพลงไมปรากฏชัดเจน และศิลปนหลายทานเสียชีวิตไปแลว ดวยเหตุนี้
ผูวิจัยจึงจะเลือกบุคคลมาสัมภาษณเจาะลึก (in- depth interview) โดยวิธีการเลือกกลุมตัว
อยางใหตรงตามจุดมุงหมายของการศึกษา (purposive sampling) กลาวคือ ศิลปนจะตอง
เปนบุคคลที่อยูกับวงสุนทราภรณมาตั้งแตยุคแรก ๆ เพื่อที่ผูวิจัยจะไดขอมูลเกี่ยวกับการ
กําหนดรูปแบบเพลงของสุนทราภรณ เนื้อหาของเพลงสุนทราภรณในแตละชวง และลักษณะ
การทํางานรวมกันของศิลปนเพลงสุนทราภรณ

ผูวิจัยเลือกบุคคลผูใหขอมูลสําคัญที่จะสัมภาษณ (key informants) ดังนี้

นักรอง ไดแก

1. คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี (ศิลปนแหงชาติ ป 2534)
2. คุณรวงทอง ทองลั่นทม (ศิลปนแหงชาติ ป 2539)

นักดนตรี ไดแก



38

1. คุณสมาน นภายน
2. คุณพูลสุข สุริยพงษรังษี

ครูเพลง ไดแก คุณสริ ยงยุทธ

ผูประพันธเนื้อรอง ไดแก

1. คุณสุคนธ พรพิรุณ (“พรพิรุณ”)
2. คุณชอุม ปญจพรรค

ผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสาน ไดแก

1. คุณสริ ยงยุทธ
2. คุณสมาน นภายน

ผูผลิตซ้ํา ไดแก

1. คุณวิชัย ปุญญะยันต บริษัทแกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนท จํากัด (มหาชน)
2. คุณดนุพล แกวกาญจน บริษัทอินเตอรนอล จํากัด
3. คุณศาสสัณฑ บุญญาศัย บริษัทอินเตอรนอล จํากัด

อาจารยสอนขับรอง ไดแก

1. คุณมณีนุช เสมรสุต
2. คุณดวงใจ อมาตยกุล

ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน ไดแก

1. คณุปราจีน ทรงเผา
2. คุณวิรัช อยูถาวร
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ผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ ไดแก

1. คุณอัจฉรา กรรณสูต รายการชีวิตกับเพลง FM 103.5 MHz
2. คุณจารุลินทร มุสิกะพงษ รายการเพื่อนฝน AM 891 MHz
3. คุณภูวนาท คุนผลิน FM 104.5 MHz

ผูฟง หรือผูรับสาร (audience)

กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ไดแก

1. คุณสุมนา สุวรรณอําภา
2. คุณรัฐพงศ สุดปาน
3. คุณนันทวัน อรุโณทัย
4. คุณสุจิตรา สินทวีวงศ
5. คุณสุมนา อุษณียมาศ
6. คุณสุดาวรรณ เตชะวิบูลยวงศ
7. คุณปริญญา ศรีอนันต

กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ไดแก

1. คุณธีรพล ชวลิตมณเฑียร
2. คุณสํารวย คล้ําบุญลือ
3. คุณวรรณวดี กลีบชื่น
4. คุณลักษณสุมน คงสุวรรณ
5. คุณเสริมสุข มาละสุทธิ์
6. คุณไชยันต ไชยพร

กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ไดแก

1. คุณวีรพล ชวลิตมณเฑียร
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2. คุณกมลา พะลายะสุต
3. คุณชมศรี นันทวานิช
4. คุณเสาวลักษณ พงษศิริเดชา
5. คุณนันทวัน ชมจินดา
6. คุณอรชร สุขบุญสังข

กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป ไดแก

1. คุณยงคศักดิ์ สินธุภิญโญ
2. คุณวัชรี วินสน
3. คุณถนอม สุวรรณอําภา
4. คุณหาญ พวงพันธุ
5. คุณอุทัย ชุณหเพสย
6. คุณวิภา อรรถกมล

ขอมูล แหลงขอมูล และวิธีการ (เครื่องมือ) เก็บรวบรวมขอมูล

1. ขอมูลจากเอกสาร ไดแก
1.1 ขอมูลเกี่ยวกับรายชื่อ และเนื้อเพลงสุนทราภรณ ไดจากเอกสารจากหอสมุด

แหงชาติ ผูวิจัยเก็บรวบรวมรายชื่อ และเนื้อเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางโดยวิธีการถายสําเนาเอกสารตนฉบับ

1.2 ขอมูลเกี่ยวกับตัวเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง และผูวิจัยจะนํามา
วิเคราะหเนื้อหา ผูวิจัยเก็บรวบรวมตัวเพลงโดยวิธีการซื้อเทปเพลงจาก
บริษัทผูจัดจําหนาย ดังตอไปนี้
- บริษัทซีวีดี มิวสิค จํากัด
- บริษัทอินเตอรนอล จํากัด
- บริษัทเอ็มจีเอ จํากัด
- บริษัทเอ็มโอเอ็ม คอปอรเรชั่น จํากัด
- บริษัทเมโทรแผนเสียง- เทป (1981) จํากัด
- บริษัทโรส วีดีโอ จํากัด
- บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด จํากัด
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- บริษัทตลาดดนตรี จํากัด
นอกจากนั้น ผูวิจัยยังเก็บรวบรวมตัวเพลงโดยวิธีการขออัดเทปเพลงจากผู
ฟงเพลงสุนทราภรณ และสถานีวิทยุ ดังนี้
- สถานีวิทยุ FM 103.5 MHz
- สถานีวิทยุ FM 101.5 MHz

2. ขอมูลจากบุคคล ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (in-
depth interview) เกี่ยวกับ
- ความเปนมาของเพลงสุนทราภรณ
- การกําหนดรูปแบบของเพลงสุนทราภรณ
- เนื้อหาของเพลงสุนทราภรณในแตละชวง
- ลักษณะการทํางานของบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงาน

เพลงสุนทราภรณ และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ
- กระบวนการผลิตซ้ํา
- ทัศนะของบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานเพลง

สุนทราภรณ ผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ และผูฟง หรือผูรับสาร
(audience) ตอเพลงสุนทราภรณ

- วิธีการรองเพลงของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ
- การสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงสุนทราภรณ

บุคคลที่จะสัมภาษณ (key informants) ไดแก นักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผู
สรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง ผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง ผูเชี่ยวชาญ
ทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน ผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทาง
สื่อวิทยุ และผูฟง หรือผูรับสาร (audience) ที่ไมสะดวกมาทําการสัมภาษณกลุม

ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล

การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาภาคตัดขวาง (cross- sectional study) ทั้งนี้ ผูวิจัยจะ
เก็บรวบรวมขอมูลในชวงเดือนพฤศจิกายน 2542- เดือนมีนาคม 2544 โดยในเดือน
พฤศจิกายนจะเปนการวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ และในเดือนธันวาคม- เดือน
มีนาคมจะเปนการสัมภาษณเจาะลึก และสัมภาษณกลุม
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หนวยที่ใชในการวิเคราะหขอมูล

ในการวิเคราะหลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณคร้ังนี้ หนวยที่ใชใน
การวิเคราะหขอมูลแบงออกเปน 2 สวน คือ

1. เพลงแตละเพลงของสุนทราภรณที่ผูวิจัยเลือกมาศึกษา
2. บุคคล ไดแก

2.1 ผูฟงเพลงสุนทราภรณ หรือผูรับสาร (audience)
2.2 ผูที่มีสวนเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานเพลงสุนทราภรณ อาจารยสอน

ขับรอง ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน
และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ

การตรวจสอบขอมูล และเครื่องมือเก็บรวบรวมขอมูล

เมื่อผูวิจัยรวบรวมขอมูลแลว จะตรวจสอบขอมูล และเครื่องมือเก็บรวบรวมขอมูล ดัง
ตอไปนี้

1. ขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึก (in-depth interview) ผูวิจัยจะศึกษาจากคํา
สัมภาษณที่แตละบุคคลใหวา ตรงกันหรือไม (cross- check technique) เพื่อ
ใหมั่นใจวา ไดขอมูลที่ถูกตอง และนาเชื่อถือ และผูวิจัยจะจดบันทึก และอัดเทป
การสัมภาษณเจาะลึกดวย

2. ขอมูลจากการสัมภาษณกลุม (focus group) ผูวิจัยจะใชผูควบคุมการ
สัมภาษณกลุมต้ังแต 2 คน ข้ึนไป เพื่อเปรียบเทียบขอมูล และขอสรุป เพื่อใหได
ขอมูลที่ถูกตอง และนาเชื่อถือ และผูวิจัยจะจดบันทึก และอัดเทปการสัมภาษณ
กลุมดวย

3. ขอมูลจากการวิเคราะหเนื้อหา (content analysis) ผูวิจัยจะทํา standardized
coding sheet เพื่อวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ และจะตรวจสอบวา
category system ที่ผูวิจัยสรางขึ้นใชไดจริงหรือไมโดยการทดลองใหผูลง code
(coder) 2 คน (ผูวิจัย และผูชวย) ทดลองลง code เพื่อคํานวณหาคา
intercoder reliability กอนนําไปวิเคราะหเนื้อหาจริง
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การวิเคราะหขอมูล

ผูวิจัยจะเปนผูวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึก (in-depth interview) และ
การสัมภาษณกลุม (focus group) สําหรับการวิเคราะหเนื้อหา (content analysis) ผูวิจัยจะ
วิเคราะหขอมูลโดยอาศัย coding sheet ดังนี้

การวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ

1. วรรณศิลปในเพลง
1.1 ความหมายของเพลง

1.1.1 ความรัก
1.1.2 คติธรรม และปรัชญาชีวิต
1.1.3 การเชิญชวน
1.1.4 การชมธรรมชาติ
1.1.5 อาชีพ
1.1.6 การปลุกใจ และสดุดี
1.1.7 การสะทอนสังคม
1.1.8 อ่ืน ๆ

1.2 รูปแบบในการประพันธ
1.2.1 รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณ
1.2.2 รูปแบบการประพันธที่ตรงตามฉันทลักษณ
1.2.3 รูปแบบการประพันธที่ไมคลายฉันทลักษณ

1.3 โวหาร
1.3.1 พรรณนาโวหาร
1.3.2 โวหารภาพพจน
1.3.3 เทศนาโวหาร
1.3.4 บรรยายโวหาร
1.3.5 สาธกโวหาร

2. คีตศิลปในเพลง
2.1 ทํานอง
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2.1.1 major scale
2.1.2 minor scale

2.2 จังหวะ
2.2.1 slow
2.2.2 waltz
2.2.3 bolero
2.2.4 foxtrot
2.2.5 tango
2.2.6 จังหวะผสม
2.2.7 beguine
2.2.8 cha- cha- cha
2.2.9 guaracha
2.2.10 rock
2.2.11 rumba
2.2.12 mash potatoes
2.2.13 jig
2.2.14 slowly
2.2.15 จังหวะรําวง
2.2.16 quick step
2.2.17 twist
2.2.18 soul
2.2.19 zamba
2.2.20 swing
2.2.21 mambo
2.2.22 merengue
2.2.23 off beat
2.2.24 march
2.2.25 จังหวะพื้นเมืองจีน
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วิธีการนําเสนอผลการวิจัย

ผูวิจัยจะนําเสนอผลจากการศึกษาวิเคราะหลักษณะความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณแบงการนําเสนอผลการวิเคราะหออกเปน 2 สวน ดังนี้

1. ลักษณะของเพลงสุนทราภรณที่คาดวาเปนดัชนีชี้ความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณ ไดแก
1.1 คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับเนื้อหาซึ่ง

ประกอบดวยคําที่เหมาะสมกับตัวโนตในทํานอง ความสอดคลองระหวาง
เนื้อรอง กับทํานอง ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และเชื่อมโยงกับส่ิงที่
เปนนิรันดร สิ่งที่ยังคงอยู หรือความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชไดอยู
เสมอ รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการ
เรียบเรียงคํารอยกรอง การใชโวหารหลักในภาษาไทยครบทุกประเภทใน
การทําใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจน ทํานองที่สื่อความหมายของบทเพลง
อยางสอดคลองกับอารมณความรูสึกในทํานองประเภทนั้น ๆ จังหวะที่สื่อ
ความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับอารมณความรูสึกในจังหวะ
ประเภทนั้น ๆ และการมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม

1.2 คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับการที่เพลง
สุนทราภรณมีความลงตัวของสุนทรียภาพ หรือมีความงามซึ่งประกอบดวย
ความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย และลักษณะผลงานเพลง
ในระดับยอดเยี่ยมเปนสําคัญโดยความไพเราะเชื่อมโยงกับความสอด
คลองกลมกลืนกันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ และฟงได
ทุกยุคทุกสมัย รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือความ
คลองจองของพยัญชนะ และสระ ความหมายเนื้อเพลงชัดเจน คุณ
ลักษณะน้ําเสียงนกัรองที่เขากับอารมณเพลง เสียงรองสื่ออารมณเพลงชัด
เจน ทํานองที่ไพเราะ ความสอดคลองของการบรรเลงดนตรี หรือการ
บรรเลงดนตรีอยางราบรื่น และไดอารมณ และการสอดรับกันของเครื่อง
ดนตรีที่ใชบรรเลงออกมาในเพลงผานการเรียบเรียงเสียงประสานเปน
สําคัญ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายเชื่อมโยงกับความคลองจองของ
พยัญชนะ และสระ จังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากล การที่เพลงสุนทรา
ภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม รวมทั้ง pentatonic (การ
เคลื่อนที่ของโนต 5 ตัว) เนื้อเพลงที่เขากับชีวิตประจําวัน และทํานองเขากับ
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เนื้อหาเรื่องเปนสําคัญ และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเชื่อม
โยงกับการที่ผลงานเพลงยอดเยี่ยมในแงการคงอยูมานาน คุณภาพเสียง
รอง ความลงตัวสอดคลองกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียง
ประสาน เสียงรอง และการบรรเลงดนตรี ความหลากหลายครบครันของ
จังหวะ และเอกลักษณในเพลงสุนทราภรณที่ยอดเยี่ยมเปนสําคัญ

2. ปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณซึ่งคาด
วา ไดแก

2.1 นักรองซึ่งประกอบดวยการขับรองที่มีลักษณะลีลาละเมียดละไม ราบร่ืน และ
งดงาม (ไดแก การขับรองที่มีการเอื้อนเสียง การขับรองที่มีการทอดเสียง
การขับรองที่มีการใชลูกคอ การขับรองที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง การรองกระซิบเปนบางคํา และการขับรองที่อักขระชัดเจน) ทํา
ใหเกิดความไพเราะในการสื่ออารมณในบทเพลงไปสูผูฟง การมีคุณ
ลักษณะของน้ําเสียงที่เขากับอารมณเพลง การมีกิริยามารยาท และการใช
ทวงทาบนเวทีที่เรียบรอย การฝกซอมทั้งดวยตนเอง (ไดแก การฝกซอมเสียง
และการฝกซอมถายทอดอารมณในน้ําเสียง) และกับครูเพลงอยาง
สม่ําเสมอ ความเขาใจบทเพลง และการรูจักหนาที่ของตนเองขณะทํางาน
รวมกันกับนักรองดวยกัน และนักดนตรี

2.2  นักดนตรีซึ่งประกอบดวยการมีความรูเฉพาะทางดานดนตรี การมีพรสวรรค
ทางดานดนตรี การมีประสบการณทางดานดนตรี และการฝกฝนทางดาน
ดนตรี รวมทั้งการมีความสามารถในการทํางานรวมกับนักรอง ผูควบคุมวง
ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และครูเพลง

2.3 ผูประพันธเนื้อรองซึ่งประกอบดวยการรูคํามาก และมีความรูทางภาษาไทย
การมีความรูทางดานการประพันธเนื้อรอง การมีประสบการณทางดานการ
ประพันธเนื้อรอง และการมีความคุนเคยกับตัวโนต

2.4 ผูสรางทํานองซึ่งประกอบดวยการมีความรูทางดานการสรางทํานอง และ
การมีความคิด และจินตนาการอยางกวางขวาง รวมทั้งการมีความสามารถ
ในการทํางานรวมกับผูประพันธเนื้อรอง

2.5 ผูเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งประกอบดวยการมีความรูทางดานการเรียบเรียง
เสียงประสาน และการมีความคิด และจินตนาการ รวมทั้งการมีความ
สามารถในการทํางานรวมกับผูสรางทํานอง
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2.6 ครูเพลงซึ่งประกอบดวยการมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี และการมี
ความเชี่ยวชาญทางดานการขับรอง รวมทั้งการมีความสามารถในการ
ทํางานรวมกับนักรอง และนักดนตรี

2.7 สื่อซ่ึงประกอบดวยการเผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอทั้งเพลงสุนทราภรณ
ตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา การใหรายละเอียดเกี่ยวกับ
เพลง การประชาสัมพันธงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับเพลงสุนทราภรณ และ
การเขาถึงคนไดทุกรุน

2.8 การผลิตซ้ําซึ่งเชื่อมโยงกับการโหยหาอดีตของผูฟง

ทั้งนี้ การนําเสนอขอมูลจะใชหลกัการอางเหตุผลตามแนวคิดของทุลมิน (Toulmin,
1964) ดังตอไปนี้

datum claim

warrant rebuttal

backing

datum คือ ขอมูลที่นํามาวิเคราะห

warrant คือ งานวิจัย และทฤษฎีที่เกี่ยวของที่ใชในการวิเคราะห เพื่อช้ี
แจงแสดงเหตุผลใหเห็นวา เหตุใดจึงสรุปไดดังที่กลาวไว

backing คือ ขอสนับสนุนที่จะทําใหเกิดการยอมรับ เชื่อถือ

claim คือ ขอสรุปที่ไดจากการวิเคราะห

rebuttal คือ ขอยกเวนที่สามารถนํามาอางอิงขอสรุปได



บทที่ 4

ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

เพื่อทําความเขาใจ “ความเปนอมตะ” ของเพลงสุนทราภรณวามีคุณลักษณะ
(characteristics/ attributes) สําคัญอยางไร ผูวิจัยไดศึกษาการยอมรับจากผูฟง คุณสมบัติ
ที่ปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ และคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนสําคัญดวยการสัมภาษณกลุม (focus group) การสัมภาษณเจาะลึก (in-
depth interview) และการวิเคราะหเนื้อหา (content analysis) โดยอาศัยกระบวนทัศน
Symbolic Interactionism และกระบวนทัศน Hermeneutics กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ทั้ง
ปฏิสัมพันธของมนุษย และการตคีวามสารเชื่อมโยงกับภาษา (language) และความหมาย
(meaning) ภาษาเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งในบทเพลงสุนทราภรณ ผูวิจัยสัมภาษณ
กลุมผูฟง สัมภาษณเจาะลึกผูฟง และผูใหขอมูลสําคัญอื่น ๆ ไดแก นักรอง นักดนตรี ครูเพลง
ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสาน ผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับ
รอง ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน และผูดําเนินรายการ
เพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ และวิเคราะหเนื้อหาในการตีความ และทําความเขาใจลักษณะ
หลัก ๆ ในตัวสาร (บทเพลงสุนทราภรณ) ที่เปนเครื่องแสดงความเปนอมตะ หรือที่เชื่อมโยง
กับความหมาย “ความเปนอมตะ” เพื่อผูวิจัยสามารถอธิบายลักษณะความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณ (หรือบทเพลงที่นักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณใชติดตอส่ือสารกับผูฟง
เพลงสุนทราภรณ) ได ดังรายละเอียด ดังนี้

4.1 การยอมรับจากผูฟง

ผูฟงเปนองคประกอบสําคัญของเพลงสุนทราภรณที่ผลิตออกจําหนาย เนื่องจากผูฟง
คือผูรับสารที่ไดรับการถายทอดบทเพลงโดยการเปดรับส่ือที่นําเสนอผลงานเพลงสุนทราภรณ 
การทําความเขาใจลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการวิเคราะห
ปจจัยการยอมรับของผูฟงวา การที่ผูฟง หรือกลุมตัวอยางของผูฟงทั้ง 4 กลุมอายุซึ่งเปนตัว
แทนของคนตางรุนตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากองคประกอบใด ผู
ฟงแตละรุนมีความประทับใจที่คลายกัน หรือแตกตางกันอยางไรในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
ผูฟงแตละรุนมีความประทับใจที่คลายกัน หรือแตกตางกันอยางไรในเพลงสุนทราภรณที่เปน
การผลิตซ้ํา และแทจริงแลว ผูฟงแตละรุนฟงเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณ
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ที่เปนการผลิตซ้ําแลวเห็นวาเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิต
ซ้ําคลายกัน หรือแตกตางกันอยางไร ในการศึกษาปจจัยการยอมรับของผูฟงนี้ ผูวิจัยอาศัย
การวิเคราะหองคประกอบที่ทําใหผูฟงยอมรับวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ การยอมรับจาก
ผูฟงในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และการยอมรับจากผูฟงในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิต
ซ้ําเปนสําคัญ

4.1.1 องคประกอบที่ทําใหผูฟงยอมรับวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ

เพลงจะเปนอมตะไดตองอาศัยการยอมรับจากผูฟงอยางนอย 2- 3 รุน เนื่องจากการ
ยอมรับจากผูฟงเปนดัชนีชี้ความเปนอมตะของเพลง เพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่ไดรับการ
ยอมรับจากผูฟง หรือกลุมตัวอยางของผูฟงทั้ง 4 กลุมอายุซึ่งเปนตัวแทนของคนตางรุนวาเปน
อมตะ จากการศึกษาองคประกอบที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ พบวา
องคประกอบเหลานี้ ไดแก เนื้อหา การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความ
นิยม นักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง
สื่อ กระบวนการผลิตซ้ํา และการโหยหาอดีต

1) เนื้อหา

 เนื้อหาเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลงสุนทราภรณ
เปนอมตะ การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากเนื้อหาที่
ประกอบดวยความสอดคลองระหวางเนื้อรอง กับทํานอง ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ
และเชื่อมโยงกับส่ิงที่เปนนิรันดร ส่ิงที่ยังคงอยู หรือความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชได
อยูเสมอ รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการเรียบเรียงคํา
รอยกรอง การใชโวหารหลัก ๆ ในภาษาไทยครบทุกประเภทในการทําใหเนื้อหาของบทเพลง
ชัดเจนเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-23 ป
 

 “ที่ชอบเพลงสุนทราภรณก็อยูกับเนื้อรองมาก เนื้อรองคลองจองกันคลายกลอน
ความหมายคอนขางเดนชัด” (สุมนา สุวรรณอําภา, สัมภาษณ, 3 มกราคม 2543)
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 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “เพลงสุนทราภรณเปนเพลงพิธีกรรม งานโอกาสรื่นเริง บรรยากาศไทย ระบบราช
การ เปดจากราชการ กลไกระบบรัฐ เปดอยูในพิธีกรรมของรัฐ วิถีชีวิต เปดตอนมีงาน เชน
เพลงปใหม ตามงาน รําวง เพลงคู เนื้อหาเชื่อมโยงกับรัฐ และวิถีชีวิตที่ยังคงอยู มีการนําเพลง
ไปใชอยูเสมอ” (ไชยันต ไชยพร, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2543)
 

 “ผมคิดวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะเพราะเนื้อรอง เพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่มี
เนื้อหาสาระพอสมควร” (ธีรพล ชวลิตมณเฑียร, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “เพลงสุนทราภรณที่อยูมาไดยั่งยืน สาเหตุหนึ่งก็เพราะวา มีเนื้อเพลงเปนบทกลอน
ชวนฟง ชวนติดตาม” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2542)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “เพลงจะออกมาไดรับการยอมรับนั้น เนื้อรองก็ตองไปกับทํานอง เนื้อรองสื่อความ
หมายเขากับทํานอง เพลงสุนทราภรณก็เปนอมตะ” (หาญ พวงพันธ, สัมภาษณ, 8
กุมภาพันธ 2543)
 

 “ผมวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ อยางหนึ่งเพราะเนื้อรองนะ เนื้อเพลงกินใจ มี
ความหมายชัดเจน มีการเปรียบเทียบ ฟงแลวชอบ” (อุทัย ชุณหเพสย, สัมภาษณ, 12
กุมภาพันธ 2543)
 

2) การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม
 

 นอกจากเนื้อหา การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยมเปน
องคประกอบสําคัญอีกอยางหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ การที่ผู
ฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐาน
จากดนตรีที่ไดรับความนิยม หรือมีพื้นฐานจากดนตรีไทยซึ่งคนไทยรูจักดี กับดนตรีสากลซึ่ง
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เขามามีบทบาท และแพรหลายในสมัยนั้นตอบสนองความตองการของผูฟง หรือผูรับสาร ดัง
เชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “คิดวา การที่เพลงสุนทราภรณเปนอมตะก็มีสวนจากการที่เพลงมีพื้นฐานจากดนตรี
ที่ไดรับความนิยม ถาเปรียบชวงนั้นก็เหมือนชวงนี้ คือ เอาเพลงไทยผสมกับดนตรีสมัยใหม
ดนตรีสากล ก็เหมือนชวงนี้ที่เอาดนตรีสมัยเกาผสมกับดนตรีสมัยใหม เพื่อใหคนรุนหลังยอม
รับ ก็คงตอเนื่องกันเปนอยางนี้ ไมอยางนั้นเพลงก็ตาย สวนนี้ก็ตอบสนองความตองการ”
 (ธีรพล ชวลิตมณเฑียร, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “ตอนนั้น มีการทําดนตรีไทยผสมดนตรีสากล คงประมาณแกรมมี่ตอนนี้ที่อยากเอา
มาทําเพื่อดึงดูดคน เพื่อใหเพราะ และดนตรีไทยไมตาย เพราะดนตรีไทยเริ่มตายแลวตอนนั้น
เพลงสุนทราภรณมีการผสมผสานระหวางดนตรีไทย กับดนตรีสากล ดิฉันชอบ ชอบมากกวา
เปนเพลงไทยเกา ๆ ไปเลย เพลงไทยลวน ๆ บางทีเรารูสึกวายืดไป แตถาเพลงไทยที่ไมชามาก
ไมเยิ่นเยอมากก็ฟงได พอเพลงสุนทราภรณออกมาก็ถูกใจผูฟงชวงนั้น ตอบสนองความ
ตองการของผูฟง” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “ตอนนั้น เพลงสุนทราภรณเปนเพลงใหม เปนการผสมระหวางดนตรีไทย กับดนตรี
สากล ผมก็ลองฟงดู จริง ๆ แลว เพลงไทยก็ฟง เพลงสากลเฉย ๆ พอเพลงสุนทราภรณออกมา
ผมชอบฟงเพลงสุนทราภรณมากกวาเพลงไทยเกา ๆ เพลงสุนทราภรณตอบสนองผม”
 (ยงคศักดิ์ สินธุภิญโญ, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)
 

3) นักรอง
 

 นักรองเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลงสุนทราภรณ
เปนอมตะ การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากนักรองที่มีคุณ
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ลักษณะของน้ําเสียงที่เขากับอารมณเพลง มีกิริยามารยาท และการใชทวงทาบนเวทีที่เรียบ
รอย มีการฝกซอมทั้งดวยตนเอง และกับครูเพลงอยางสม่ําเสมอ มีความเขาใจบทเพลง และรู
จักหนาที่ของตนเองขณะทํางานรวมกันกับนักรองดวยกัน และนักดนตรีเปนสําคัญ ดังเชน
ความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
 

 “สมัยกอนไมมีส่ือออกมามากเทาไร คนจะฟงวิทยุมากกวา ไมเห็นตัว ดังนั้น เสียง
ตาง ๆ ในเพลงจึงเปนตัวเอก เสียงตองกระชาก ดึงใหคนอยูกับเพลง นักรอง และนักดนตรีวง
ดนตรีสุนทราภรณใสอารมณไดดีอยางเพลงตลก เสียงรองไปกับดนตรี ฟงแลวรูสึกไดวา การ
รองไปกับการบรรเลง” (สุจิตรา สินทวีวงศ, สัมภาษณ, 19 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “นักรองแตละคนมีเอกลักษณของตัวเอง อยางรวงทองเพลงหวานรองไดดี บุษยา
รังสีเสียงใสชวนเคลิ้มฝน เสียงเขาเขากับเพลงที่รอง (ลักษณสุมน คงสุวรรณ, 8 มกราคม
2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “เพลงเศรา ถาคุณศรีสุดารองเราอาจไมฟง แตไมใชวา คุณศรีสุดารองไมดี เขามี
เพลงของเขาที่รองดี คุณรวงทองมีน้ําเสียงหวานเขากับเพลงเศรา รองแลวเศรา เชน เพลงรัก
บังใบ คุณบุษยาเสียงใส หวาน เขากับเพลงออนหวานฟงแลวสบายหู น้ําเสียงของนักรองที่
ชื่นชอบขึ้นอยูกับเพลงประเภทไหน ถาอารมณเพลงไมเขากับนักรองอาจไมฟง” (ชมศรี
 นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 “ยุคสมัยนั้น นักรองเรียบรอย นักรองก็จะเปนอยางนั้น ออกทาทางก็มีเหมือนกัน ถา
เปนเพลงที่สนุก ข้ึนอยูกับอารมณเพลง ถาเพลงเศราจะไปทําสนุกก็ไมได ถาเพลงสนุกจะตอง
มีการเยาแหยกันนิด ๆ พอหอมปากหอมคอ ไมเกินเลยไป ตองอยูในกรอบของคนไทยจึงจะ
เรียบรอยประทับใจ” (วีรพล ชวลิตมณเฑียร, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 



53

 “ชอบการถายทอดอารมณของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ สมัยกอน นักรองรอง
เพลงจนช้ํากวาจะไดอัดเสียง แลวก็มีครูที่เปนของแทสอน ครูจากสุนทราภรณ ฟงแลวซาบซึ้ง
เปนที่ครูที่สอนนักรองคือคนแตงทํานอง คนเขียน” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม
2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “ชอบกิริยามารยาทของนักรองที่นิ่มนวล ทวงทานิดหนอยรับได ฝร่ังมากรับไมได”
(วัชรี วินสน, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)
 

4) นักดนตรี
 

 นักดนตรีเปนองคประกอบสําคัญอีกอยางหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลง
 สุนทราภรณเปนอมตะ การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากนัก
ดนตรีที่บรรเลงเพลงสุนทราภรณอยางราบรื่น และไดอารมณ รวมทั้งการรูจักหนาที่ของตน
เองขณะทํางานรวมกันกับนักรองเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นของผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดัง
ตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
 

 “เสียงในเพลงเปนเรื่องสําคัญ แคฟงเสียงก็พอแลว อยางเพลงสุนทราภรณดนตรีไป
กับเสียงรอง” (ปริญญา ศรีอนันต, สัมภาษณ, 19 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “สมัยกอนรูจักเพลงมากอนที่จะรูวา เพลงนี้เปนของใคร เราจะคิดวา เพลงนี้เพราะ
ดนตรีเพราะ เพลงใคร ดูที่ตัวเพลง เพลงสุนทราภรณนักดนตรีเลนไดอารมณ” (ธีรพล
 ชวลิตมณเฑียร, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
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 “เพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่เสียงรอง และดนตรีลงตัว เดนเรื่องการถายทอด
อารมณในน้ําเสียง และดนตรี” (เสาวลักษณ พงษศิริเดชา, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “ชอบเพลงสุนทราภรณในสวนนักดนตรี รูสึกวาดนตรี การถายทอดอารมณเขาถึงคน
ฟง” (วัชรี วินสน, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)
 

 “ชอบเพลงสุนทราภรณเพราะการถายทอดอารมณ แลวก็การเลนดนตรี เปยโน
ไวโอลิน การเลนสอดคลอง” (อุทัย ชุณหเพสย, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)
 

 “ฟงที่เสียง ชอบน้ําเสียง ดนตรีของวงดนตรีสุนทราภรณ การถายทอดอารมณนิ่ม”
(ยงคศักดิ์ สินธุภิญโญ, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)
 

5) ผูประพันธเนื้อรอง
 

 ผูประพันธเนื้อรองเปนองคประกอบสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลง
สุนทราภรณเปนอมตะ การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากผู
ประพันธเนื้อรองที่มีความสามารถในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลงสุนทราภรณ และ
เสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในเนื้อเพลง กลาวคือ มีความ
สามารถในการสรางสรรคผลงาน และแสดงใหเห็นถึงความเชี่ยวชาญในการประพันธเนื้อรอง
เปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
 

 “ถึงบางเพลงไมเคยฟงก็พอรูวาเปนเพลงสุนทราภรณ คนแตงพิถีพิถันในการใชคํา
อยางเพลงปองใจรักที่รองวา โอความรักเอยสุดชื่นสุดเชยสุดจะเฉลยรําพัน…ดูเขาใชคําสิกิน
ใจขนาดไหน ไมทุกวงหรอกนะที่จะแตงเนื้อรองไดอยางนี้ อะไรที่มีเอกลักษณ มีความเปนตัว
ของตัวเองมักจะอยูไดนาน” (สุมนา สุวรรณอําภา, สัมภาษณ, 9 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
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 “ยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ เปนเพราะวา จุดเดนที่เห็นไดชัดเลยก็คือ คํา
รองเปนรอยกรอง คําคลองจองกัน และมีความไพเราะอยูในตัว ภาษาดี ความหมายดี คน
แตงเขาเขียนไดความรูสึกนะ” (ลักษณสุมน คงสุวรรณ, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “คํารองในเพลงสุนทราภรณมีความหมาย คนแตงเนื้อรองมีความสามารถ”
(เสาวลักษณ พงษศิริเดชา, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป
 

 “วงนี้มีผูแตงเนื้อรองที่มีฝมืออยูมาก อยางครูแกวอัจฉริยะกุลแตงเนื้อรองสละสลวย
สบายหู คนอื่น ๆ ก็แตงเพราะนะ” (ถนอม สุวรรณอําภา, สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2543)
 

6) ผูสรางทํานอง
 

 ผูสรางทํานองเปนองคประกอบสําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลง
สุนทราภรณเปนอมตะ การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากผู
สรางทํานองที่มีความสามารถในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลงสุนทราภรณ และเสนอ
ความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในทวงทํานอง กลาวคือ มีความสามารถ
ในการสรางสรรคผลงาน และแสดงใหเห็นถึงความเชี่ยวชาญในการประพันธทํานอง รวมทั้งมี
ความสามารถในการทํางานกับผูประพันธเนื้อรองโดยการสื่อสารกัน ถอยทีถอยอาศัยกัน
และชวยเหลือซ่ึงกันและกันในการประพันธเพลงทําใหเนื้อรอง และทํานองเพลงสุนทราภรณ
กลมกลืนกันเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
 

 “เนื้อรองกับทํานองเพลงสุนทราภรณ ฟงรูสึกวาเขากัน บอกยากวาเขากันยังไง เราไม
รูเกี่ยวกับตัวโนตมากนัก แตที่วาเขาคือซาบซึ้งจากการฟง ทํานองไปในทิศทางเดียวกับคํารอง
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ถึงคนแตงทํานองแตงเพราะขนาดไหน ถาคนแตงเนื้อแตงคนละเรื่องก็คงไปกันไมได” (สุมนา
สุวรรณอําภา, สัมภาษณ, 9 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “เพลงสุนทราภรณในแงเนื้อรอง และทํานอง อารมณในเนื้อรอง และทํานองไปดวย
กัน คนแตงเนื้อรองกับคนแตงทํานองเขาใจเพลง คนแตงเพลงอยูดวยกัน มีอะไรชวยกันได”
(ไชยันต ไชยพร, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “ใหความสําคัญกับเนื้อรอง และทํานอง ถาลงตัวกัน เพลงก็เปนอมตะ ยั่งยืน เพลง
สุนทราภรณก็เปนเชนนั้น พวกเราจึงฟง” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2542)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “เพลงจะออกมาไดรับการยอมรับนั้น เนื้อรองก็ตองไปกับทํานอง เนื้อรองสื่อความ
หมายเขากับทํานอง เพลงสุนทราภรณก็เปนอมตะ” (หาญ พวงพันธุ, สัมภาษณ, 8
กุมภาพันธ 2543)
 

7) ผูเรียบเรียงเสียงประสาน
 

 ในการยอมรับจากผูฟงวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ ผูเรียบเรียงเสียงประสานเปน
องคประกอบสําคัญอยางหนึ่ง การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมา
จากผูเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความสามารถในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลง
สุนทราภรณ และเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในการทําใหเนื้อ
รองกลมกลืนกับทํานองโดยการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเปนสําคัญ ดังเชนความเห็น
จากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
 



57

 “คิดวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ เพราะผูเรียบเรียงเสียงประสานเหมือนกัน ผู
เรียบเรียงเสียงประสานเปรียบเสมือนคนทําครัวที่เอาสวนผสมทุกอยางปนกัน และทําให
อรอย ถาสวนผสม เชน เนื้อรอง ทํานองดี แตคนทําครัวทําไมอรอย ผลงานก็อาจออกมาไมได
รับการยอมรับจากคนฟง” (สุจิตรา สินทวีวงศ, สัมภาษณ, 8 สิงหาคม 2543)
 

 “ถึงผูเรียบเรียงเสียงประสานไมใชคนที่ออกมารอง ออกมาเลนดนตรี แตเขาเปนสวน
ประกอบหนึ่งที่ทําใหยอมรับวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ และเปนสวนประกอบหลักดวย
ถาผูเรียบเรียงเสียงประสานเรียบเรียงเสียงประสานไมดี ทําไมดี เพลงไมเพราะ ออกมาไมดี
คนก็ไมชอบ” (ปริญญา ศรีอนันต, สัมภาษณ, 8 สิงหาคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “เพลงสุนทราภรณเกิดจากความกลมกลืนของทุกอยาง มีคนทําใหเนื้อรอง และ
ทํานองกลมกลืนกัน” (สํารวย คล้ําบุญลือ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “ผูเรียบเรียงเสียงประสานก็สําคัญในฐานะนักแตงเพลงคนหนึ่ง เพลงสุนทราภรณจึง
จะออกมาได” (เสาวลักษณ พงษศิริเดชา, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “ผูเรียบเรียงเสียงประสานก็เปนสวนสําคัญสวนหนึ่ง คนแตงเนื้อรองก็คน ทํานองก็
คน ผูเรียบเรียงเสียงประสานเรียบเรียงเนื้อรองทํานองกลมกลืน ผมชอบการเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงพระเจาทั้งหานะ” (อุทัย ชุณหเพศย, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)
 

8) ครูเพลง
 

 ในการยอมรับจากผูฟงวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ ครูเพลงเปนองคประกอบ
สําคัญอีกอยางหนึ่ง การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากครู
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เพลงที่มีความสามารถในการทํางานรวมกับนักรอง และนักดนตรีเปนสําคัญ ดังเชนความ
เห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
 

 “การถายทอดอารมณของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณดี ฟงแลวไดอารมณ และชอบ
นักรองสมัยกอนยืนนิ่ง ๆ แตน้ําเสียงเขากินแลว คิดวาเปนเพราะเขาคุณภาพ เขาฝกฝน เพลง
หนึ่งนี่รองกันหลายเที่ยวกวาจะไดอัดแผนเสียง แลวก็มีครูเพลงที่บางทีเปนคนแตงเพลง ๆ นั้น
ฝกใหดวย” (ปริญญา ศรีอนันต, สัมภาษณ, 8 สิงหาคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “นักรองวงดนตรีสุนทราภรณมีความสามารถในการถายทอดอารมณ ครูเขาสอนกัน
มาดี ฟงแลวซาบซึ้ง” (สํารวย คล้ําบุญลือ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “อารมณเพลงนักรองใสอารมณ เขาถึง หัดกันนานกอนอัดเสียง แลวก็ไดครูที่เปน
ของแทสอน ครูจากสุนทราภรณ ครูที่สอนเปนคนแตงทํานอง คนเขียนเพลง” (ชมศรี
 นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “ที่คิดวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ ผมวาครูเพลงมีสวนสําคัญที่ทําใหคิดเชนนี้ ใน
รายละเอียดผมไมทราบวา ครูเพลง เชน ครูสริ ครูเอ้ือ เขาสอนนักรองกันมายังไง แตออกมา
แลวรองดี ทานปรับเพลง ดนตรีกอนเพลงออกมา บางทีก็แตงเพลง” (อุทัย ชุณหเพสย,
สัมภาษณ, 9 สิงหาคม 2543)
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9) สื่อ

ในการยอมรับจากผูฟงวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ สื่อเปนองคประกอบสําคัญ
ประการหนึ่ง การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจากสื่อที่มีการ
เผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอทั้งเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป

“ยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ เพราะปจจุบันยังไดยินอยู ส่ือยังเปด ไดยิน
อยูเร่ือย ๆ จําได อะไรก็ตามที่ออกสื่อจะติด คนจําได” (นันทวัน อรุโณทัย, สัมภาษณ, 19
มกราคม 2543)

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป

“เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ สื่อก็สําคัญ สื่อมีสวนชวยใหเพลงยังคงเปดเขาหูผูฟง
อยู ถาสื่อไมเปด เพลงก็ถูกลืมเลือนไป” (ลักษณสุมน คงสุวรรณ, สัมภาษณ, 8 มกราคม
2543)

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป

“สื่อก็มีสวนสําคัญที่ทําใหเพลงอยู แทนที่เราจะตองไปซื้อเทป เราก็อาศัยเปดทาง
วิทยุ คือ ทําใหเราไดฟงอยูเสมอไมตองไปหาซื้อเทปเอาเอง” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8
มกราคม 2543)

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป

“ผมคิดวา สื่อมีสวนในการทําใหเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ ผมเปนคนหนึ่งที่เปด
วิทยุบอย ฟงสื่อมาก และไดยินเพลงสุนทราภรณอยูเสมอ” (หาญ พวงพันธุ, สัมภาษณ, 8
กุมภาพันธ 2543)
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10) กระบวนการผลิตซ้ํา
 

 กระบวนการผลิตซ้ําเปนองคประกอบสําคัญอีกอยางหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา 
เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมา
จากกระบวนการผลิตซ้ําที่ทําใหบทเพลงเกิดความตอเนื่อง หรือเกิดการสืบเนื่องวิญญาณ
เพลง และความเปนสุนทราภรณใหอยูเหนือเวลา ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ
ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป
 

 “ยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะเพราะปจจุบันยังมีการผลิตซ้ํา ถาเทียบกับ
นักรองบางคนออกมามวนเดียวแลวเจง แตของสุนทราภรณเอามาทําซ้ําอยูได เมื่อมีการทํา
ซ้ําเพลงสุนทราภรณ พอเวลาเปลี่ยนไปคนก็ยังรูจัก เปนการถายทอดเปนรุน ๆ” (ปริญญา
 ศรีอนันต, สัมภาษณ, 19 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

“การผลิตซ้ําชวยใหเพลงยังอยู ชวยใหคนรุนใหมรับไดดวย ถาดนตรีสมัยใหมหนอย
เด็กรุนใหมรับได” (ธีรพล ชวลิตมณเฑียร, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “เพลงสุนทราภรณเปนอมตะไดก็นาจะเกี่ยวกับการผลิตซ้ํา มีการผลิตซ้ํา เด็กรุนใหม
จะไดสืบสานฟงตอไป” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “เพลงจะอยูอีกนานไหมขึ้นอยูกับการถายทอดจากรุนสูรุน มีการผลิตซ้ําอยางเพลง
สุนทราภรณ เชนทําจังหวะใหเร็วขึ้น ใหเขากับสมัยใหม” (อุทัย ชุณหเพสย, สัมภาษณ, 12
กุมภาพันธ 2543)
 



61

 “เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ และนาจะอยูตอไปอีก เพราะมีการผลิตซ้ํา การผลิตซ้ํา
ชวยทําใหเพลงไมตาย ศิลปนรุนเกาตาย แตเพลงอยูจากรุนสูรุน” (ยงคศักดิ์ สินธุภิญโญ,
สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)

11) การโหยหาอดีต
 

 การโหยหาอดีตเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลง
สุนทราภรณเปนอมตะ การที่ผูฟงตัดสินเพลงสุนทราภรณวาเปนอมตะนั้นมีสาเหตุมาจาก
การโหยหาอดีตที่ทําใหเกิดการหวนรําลึกถึงความหลังสมัยยังหนุมสาว หรือการคิดถึง
บรรยากาศเกา ๆ เมื่อฟงเพลงนั้น ๆ คร้ังแรก เปนระดับการโหยหาอดีตที่ไมถึงขั้นหวนรําลึกถึง
ความหลังจนตองบริโภคเพลง หรือเฝารอคอยใหมีการผลิตซ้ํา แตเปนระดับการโหยหาอดีต
ในขั้นติดตามผลงาน และรูสึกหวนรําลึกถึงความหลังเมื่อไดฟงเพลงสุนทราภรณ ดังเชน
ความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
 

 “ฟงเพลงสุนทราภรณ ฟงแลวคิดถึงบรรยากาศเกา ๆ อยางเพลงสุขกันเถอะเรา ฟง
แลวคิดถึงบรรยากาศเกา ๆ เมื่อฟงเพลงนี้คร้ังแรก” (ไชยยันต ไชยพร, สัมภาษณ, 11
กุมภาพันธ 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป
 

 “คนพออายุมากขึ้นก็จะพูดถึงอดีต พอพูดถึงอดีตคนก็จะวา คนนี้แกแลว ชอบฟง
เพลงสุนทราภรณ พอฟงแลวก็จะคิดวา ตอนนั้น เรารูสึกอยางนั้น อยางเพลงที่เราเคยไดยิน
ตอนอายุ 16 ป ก็จะคิดถึงชวงนั้น” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)
 

 ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป
 

 “การโหยหาอดีตเกี่ยวกับความเปนอมตะของเพลงนิดหนอย  ฟงเพลงสุนทราภรณ
แลวนึกถึงบรรยากาศเกา ๆ เล็กนอย แตไมถึงกับเฝาคอยใหมีใครผลิต การโหยหาอดีต
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สําหรับผมก็คือการติดตามผลงานเพลงสุนทราภรณ” (หาญ พวงพันธุ, สัมภาษณ, 8
กุมภาพันธ 2543)
 

 “ตอนฟงเพลงสุนทราภรณก็มีบางที่คิดถึงสมัยที่ฟงเพลงนั้น ๆ คร้ังแรก รูสึกบาง ชอบ
ฟง” (อุทัย ชุณหเพสย, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2543)
 

กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหปจจัยการยอมรับจากผูฟง พบวา องคประกอบ
สําคัญ ๆ ที่ทําใหผูฟงยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ ไดแก เนื้อหาที่ประกอบดวย
ความสอดคลองระหวางเนื้อรอง กับทํานอง ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และเชื่อมโยงกับ
สิ่งที่เปนนิรันดร สิ่งที่ยังคงอยู หรือความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชไดอยูเสมอ รูปแบบ
การประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการเรยีบเรียงคํารอยกรอง การใช
โวหารหลัก ๆ ในภาษาไทยครบทุกประเภทในการทําใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจน การที่เพลง
สุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม นักรองที่มีคุณลักษณะของน้ําเสียงที่เขา
กับอารมณเพลง มีกิริยามารยาท และการใชทวงทาบนเวทีที่เรียบรอย มีการฝกซอมทั้งดวย
ตนเอง และกับครูเพลงอยางสม่ําเสมอ มีความเขาใจบทเพลง และรูจักหนาที่ของตนเองขณะ
ทํางานรวมกันกับนักรองดวยกัน และนักดนตรี นักดนตรีที่บรรเลงเพลงสุนทราภรณอยางราบ
ร่ืน และไดอารมณ รวมทั้งการรูจักหนาที่ของตนเองขณะทํางานรวมกันกับนักรอง ผูประพันธ
เนื้อรองที่มีความสามารถในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลงสุนทราภรณ และเสนอ
ความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในเนื้อเพลง ผูสรางทํานองที่มีความ
สามารถในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลงสุนทราภรณ และเสนอความคิด จินตนาการ
อารมณ และความรูสึกออกมาในทวงทํานอง รวมทั้งมีความสามารถในการทํางานกับผู
ประพันธเนื้อรอง ผูเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความสามารถในการถายทอดการคิดผานผล
งานเพลงสุนทราภรณ และเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในการ
ทําใหเนื้อรองกลมกลืนกับทํานองโดยการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง ครูเพลงที่มีความ
สามารถในการทํางานรวมกับนักรอง และนักดนตรี สื่อที่มีการเผยแพรใชผลงานเพลงอยู
เสมอทั้งเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา กระบวนการผลิต
ซ้ําที่ทําใหบทเพลงเกิดความตอเนื่อง หรือเกิดการสืบเนื่องวิญญาณเพลง และความเปน
สุนทราภรณใหอยูเหนือเวลา และการโหยหาอดีตเปนสําคัญ การไดรับการยอมรับจากผูฟง
อยางนอย 2-3 รุน นี้เปนดัชนีสําคัญซึ่งชี้ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
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 จากการวิเคราะหปจจัยการยอมรับจากผูฟง นอกจากพบองคประกอบสําคัญ ๆ ที่ทํา
ใหผูฟงยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ ยังพบวา องคประกอบสําคัญ ๆ เหลานี้สวน
ใหญทําใหผูฟงทุกกลุมอายุยอมรับวา เพลงสุนทราภรณเปนอมตะ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูฟง
แตละรุนมีความเห็นตรงกันวา องคประกอบขางตนทําใหผูฟงยอมรับวา เพลงสุนทราภรณ
เปนอมตะ ยกเวนการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม และการโหย
หาอดีตซึ่งผูฟงเพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ไมสะดวกที่จะแสดงความคิดเห็น
เนื่องจากอายุไมมากพอ ไมไดมีประสบการณชวงที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น และไมไดหวน
รําลึกถึงความหลังสมัยยังหนุมสาว หรือการคิดถึงบรรยากาศเกา ๆ เมื่อฟงเพลงนั้น ๆ อยาง
ไรก็ดี การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยมนี้ทําใหผูฟงรุนเกายอมรับ
ได เมื่อเพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่ผูฟงรุนเกายอมรับ และมีการโหยหาอดีต ผูผลิตซ้ํา
สามารถแสวงหาประโยชนจากการผลิตซ้ํา (reproduction) และสงผลใหเพลงสุนทราภรณ
เปนที่รูจัก และไดรับการยอมรับจากผูฟงรุนใหมได
 

 4.1.2 การยอมรับจากผูฟงในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
 

 จากการศึกษาพบวา ผูฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสวนใหญในแตละ
กลุมอายุชื่นชอบเพลงสุนทราภรณตนฉบับโดยผูฟงเพลงสุนทราภรณแตละกลุมอายุอาจ
ประทับในเพลงสุนทราภรณตนฉบับดวยเหตุผลที่คลายกัน หรือแตกตางกัน ผูวิจัยแบงการ
ยอมรับจากผูฟงในเพลงสุนทราภรณตนฉบับตามกลุมอายุของผูฟงซึ่งเชื่อวาเปนตัวแทนของ
คนตางรุน ดังตอไปนี้
 

 4.1.2.1 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ชื่นชอบ และยอมรับในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
มีสาเหตุมาจากคุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองซึ่งเขากับอารมณเพลง การชื่นชอบเสียง
แหลมที่ผูฟงเห็นวาเปนเอกลักษณของวงนี้ และปรากฏนอยในเพลงสมัยใหม ลักษณะลีลา
ของนักรอง (เชน การเอื้อนเสียง การทอดเสียง การใชลูกคอ เปนตน) การถายทอดอารมณใน
การขับรอง และการบรรเลงดนตรี ความไพเราะในทํานอง ความกลมกลืนระหวางเสียงรอง
กับดนตรี และการชื่นชอบความเกาดั้งเดิม หรือความเปนตนฉบับเปนสําคัญ
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 4.1.2.2 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ชื่นชอบ และยอมรับในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
มีสาเหตุมาจากคุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองซึ่งเขากับอารมณเพลง ลักษณะลีลาของนัก
รอง โดยเฉพาะอยางยิ่ง การขับรองที่อักขระชัดเจน การถายทอดอารมณในการขับรอง และ
การบรรเลงดนตรี ความไพเราะในทํานอง และความกลมกลืนระหวางเสียงรองกับดนตรี และ
การชื่นชอบความเกาดั้งเดิม หรือความเปนตนฉบับเปนสําคัญ
 

 4.1.2.3 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ชื่นชอบ และยอมรับในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
มีสาเหตุมาจากคุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองซึ่งเขากับอารมณเพลง ลักษณะลีลาของนัก
รอง (เชน การเอื้อน การทอดเสียง และการใชลูกคอ เปนตน) การถายทอดอารมณในการขับ
รอง และการบรรเลงดนตรี ความไพเราะในทํานอง ความกลมกลืนระหวางเสียงรองกับดนตรี
และการชื่นชอบความเกาดั้งเดิม หรือความเปนตนฉบับเปนสําคัญ
 

 4.1.2.4 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป ในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป ชื่นชอบ และยอมรับในเพลงสุนทราภรณตน
ฉบับมีสาเหตุมาจากคุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองซึ่งเขากับอารมณเพลง ลักษณะลีลาของ
นักรอง (เชน การเอื้อน การทอดเสียง และการใชลูกคอ เปนตน) การถายทอดอารมณในการ
ขับรอง และการบรรเลงดนตรีอยางลึกซึ้ง ความไพเราะในทํานอง ความกลมกลืนระหวาง
เสียงรองกับดนตรี และการชื่นชอบความเกาดั้งเดิม หรือความเปนตนฉบับเปนสําคัญ
 

 กลาวโดยสรุป จากการยอมรับจากผูฟง 4 กลุมอายุในเพลงสุนทราภรณตนฉบับขาง
ตนทําใหผูวิจัยตระหนักวา ผูฟงเพลงสุนทราภรณแตละกลุมอายุประทับในเพลงสุนทราภรณ
ตนฉบับดวยเหตุผลที่คลายกัน ยกเวนผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป สวนใหญซึ่งชื่นชอบเสียง
แหลมที่ผูฟงเห็นวาเปนเอกลักษณของวงนี้ และปรากฏนอยในเพลงสมัยใหม กลาวอีกนัย
หนึ่งก็คือ เสียงแหลมเปนน้ําเสียงหายากในเพลงสมัยใหม และอาจสรางความประทับใจแกผู
ฟงรุนใหมที่ไมชอบความซ้ําซากจําเจได การชื่นชอบเสียงแหลมเปนพิเศษนี้เปนการยอมรับ
จากผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ซึ่งแตกตางจากผูฟงกลุมอ่ืน ๆ
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 4.1.3 การยอมรับจากผูฟงในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม)
 

 จากการศึกษาพบวา ผูฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางยอมรับในเพลง
สุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) แตเปนการยอมรับในระดับแตกตางกัน (ไม
รวมเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ําลักษณะการรวมเพลงฮิต และการอัดจากเพลงตน
ฉบับซึ่งความแตกตางจากเพลงสุนทราภรณตนฉบับปรากฏนอย) ผูฟงเพลงสุนทราภรณแต
ละกลุมอายุอาจประทับใจในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ําดวยเหตุผลที่คลายกัน หรือ
แตกตางกัน ผูวิจัยแบงการยอมรับจากผูฟงในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ําตามกลุม
อายุของผูฟงซึ่งเชื่อวาเปนตัวแทนของคนตางรุน ดังตอไปนี้
 

 4.1.3.1 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ในเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม)
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ยอมรับในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นัก
รองคนใหม) มีสาเหตุมาจากน้ําเสียงของนักรอง และดนตรีสมัยใหมเขาหู เพลงสุนทราภรณที่
เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ประกอบดวยน้ําเสียง และดนตรีที่เขากับยุคของผูฟงกลุมนี้
ความเคยชินกับแนวดนตรี และแนวเสียง ผูฟงกลุมนี้สามารถรองตามได การเอื้อนมักไมยาว
ดนตรีไมชามาก ไมเยิ่นเยอ เครื่องดนตรีหลากหลาย การถายทอดอารมณในการขับรองของ
บางศิลปน คุณภาพเสียง (ในสวนของการอัดเพลง) ชัดเจน และเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ทําใหเพลงไมตายเปนสําคัญ
 

 4.1.3.2 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ในเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม)
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ยอมรับในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นัก
รองคนใหม) มีสาเหตุมาจากการถายทอดอารมณในการขับรองของบางศิลปน การถายทอด
อารมณในการขับรองของบางศิลปนมีการตีความเปนสวนตัว ดนตรีไมชามาก สวนประกอบ
เครื่องดนตรีมาก คุณภาพเสียง (ในสวนของการอัดเพลง) ชัดเจน และเพลงสุนทราภรณที่เปน
การผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ทําใหเพลงไมตายเปนสําคัญ
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 4.1.3.3 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ในเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม)
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ยอมรับในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นัก
รองคนใหม) มีสาเหตุมาจากการถายทอดอารมณในการขับรองของบางศิลปน เพลง
 สุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ประกอบดวยรายละเอียดทางดนตรีมาก และ
เครื่องดนตรีหลากหลาย ความชัดเจนของเสียงตาง ๆ ในเพลง และเพลงสุนทราภรณที่เปน
การผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ทําใหผูฟงสืบสานฟงตอไปเปนสําคัญ
 

 4.1.3.4 การยอมรับจากผูฟง กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป ในเพลงสุนทราภรณที่เปน
การผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม)
 

 การที่ผูฟง กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป ยอมรับในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา
(นักรองคนใหม) มีสาเหตุมาจากการถายทอดอารมณในการขับรองของบางศิลปน ดนตรีใน
เพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา
(นักรองคนใหม) ทําใหเพลงคงอยูเปนสําคัญ
 

 กลาวโดยสรุป จากการยอมรับจากผูฟง 4 กลุมอายุในเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ทําใหผูวิจัยตระหนักวา ผูฟงเพลงสุนทราภรณแตละกลุมอายุ
ประทับใจในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ดวยเหตุผลสวนใหญคลาย
กัน คือ การถายทอดอารมณในการขับรองของบางศิลปนมีการตีความเปนสวนตัว ดนตรีไม
ชามาก ไมเยิ่นเยอ รายละเอียดทางดนตรีมาก และเครื่องดนตรีหลากหลาย คุณภาพเสียง
(ในสวนของการอัดเพลง) ชัดเจน ยกเวนผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ซึ่งชื่นชอบน้ําเสียง และ
ดนตรีสมัยใหมที่เขาหู กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ เพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคน
ใหม) เปนเพลงในยุคเดียวกับผูฟงรุนนี้ น้ําเสียงของนักรอง และดนตรีสมัยใหมถูกหูผูฟงรุน
ใหมไดงาย
 

 นอกจากนี้ จากการศึกษาการยอมรับจากผูฟง 4 กลุมอายุในเพลงสุนทราภรณที่เปน
การผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ทําใหผูวิจัยตระหนักวา ผูฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสวนใหญในแตละกลุมอายุยอมรับเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม)
แตกตางกัน กลาวคือ ผูฟง กลุมที่ 1 สวนใหญยอมรับเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นัก
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รองคนใหม) ในระดับชื่นชอบ ในขณะที่ผูฟง กลุมที่ 2, 3 และ 4 สวนใหญยอมรับเพลงสุนทรา
ภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ในระดับฟงได และยอมรับเพลงสุนทราภรณที่เปน
การผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ในสวนของการอนุรักษเพลงสุนทราภรณใหคงอยูเปนสําคัญ
 

 เปนที่นาสังเกตวา ผูฟง กลุมที่ 2, 3 และ 4 ยอมรับเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิต
ซ้ํา (นักรองคนใหม) นอยกวาผูฟง กลุมที่ 1 โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผูฟง กลุมที่ 4 สวนใหญซึ่ง
ยอมรับเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ดวยเหตุผลเพียงบางประการ
และในระดับนอยที่สุด ทั้งนี้ อาจเนื่องจากผูฟง กลุมที่ 2, 3 และ 4 ชินกับเสียงของนักรอง
และดนตรีสมัยใหมแบบเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) นอยกวาผูฟง
กลุมที่ 1 กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ระดับการยอมรับจากผูฟงแตละกลุมอายุในเพลงสุนทราภรณ
ที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) เชื่อมโยงกับน้ําเสียงของนักรอง และแนวดนตรีที่เปนไป
ตามยุคเดียวกับผูฟงรุนนั้น ๆ
 

 นอกจากนั้น จากการวิเคราะหปจจัยการยอมรับจากผูฟงในเพลงสุนทราภรณตน
ฉบับ และการยอมรับจากผูฟงในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ทําใหผู
วิจัยตระหนักวา แมวาผูฟงเพลงสุนทราภรณแตละกลุมอายุยอมรับในทั้งเพลงสุนทราภรณ
ตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) และเพลงสุนทราภรณที่
เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ทําใหผูฟงสืบสานฟงเพลงสุนทราภรณตอไป แตแทจริงแลว
ผูฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสวนใหญในแตละกลุมอายุชื่นชอบเพลงสุนทรา
ภรณตนฉบับมากกวาเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ผูฟงเพลงสุนทรา
ภรณที่เปนกลุมตัวอยางซึ่งชื่นชอบเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ในระดับใกลเคียงกัน และผูฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
ซึ่งชื่นชอบเพลงสนุทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) มากกวาเพลงสุนทราภรณตน
ฉบับปรากฏนอย (ไมรวมเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ําลักษณะการรวมเพลงฮิต และ
การอัดจากเพลงตนฉบับซึ่งความแตกตางจากเพลงสุนทราภรณตนฉบับปรากฏนอย)
 

 ผูฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสวนใหญในแตละกลุมอายุชื่นชอบเพลง
สุนทราภรณตนฉบับมากกวาเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ดวยสาเหตุ
คลายกับสาเหตุที่ชื่นชอบ และยอมรับในเพลงสุนทราภรณตนฉบับ (ดู 4.1.2 ประกอบ) และ
เกิดการเปรียบเทียบโดยอาศัยสาเหตุเหลานั้น เชน ผูฟง กลุมที่ 1 สวนใหญชื่นชอบเพลง
สุนทราภรณตนฉบับมากกวาเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) ดวยสาเหตุ
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การเห็นวา คุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองในเพลงสุนทราภรณตนฉบับเขากับอารมณเพลง
มากกวาน้ําเสียงของนักรองในเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา การชื่นชอบเสียงแหลมที่
ปรากฏนอยในเพลงสมัยใหม การเห็นวา ลักษณะลีลาของนักรอง และการถายทอดอารมณ
ในการขับรอง และการบรรเลงดนตรีในเพลงตนฉบับดีกวา ทํานองในเพลงสุนทราภรณตน
ฉบับไพเราะกวา ความกลมกลืนระหวางเสียงรองกับดนตรีในเพลงตนฉบับมากกวาในเพลง
สุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) และการชื่นชอบความเกาดั้งเดิม หรือความ
เปนตนฉบับ เปนตน สาเหตุเหลานี้ซึ่งทําใหผูฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสวน
ใหญแตละกลุมอายุชื่นชอบเพลงสุนทราภรณตนฉบับมากกวาเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (นักรองคนใหม) เปนสาเหตุซึ่งเกิดจากการฟงเพลงสุนทราภรณเปนสําคัญ
 

 4.2 คุณสมบัติที่ปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ
 

บทเพลงคือผลจากความคิดของมนุษยในการที่จะถายทอดอารมณ ความรูสึกผาน
ทางองคประกอบเนื้อเพลง ทํานอง และจังหวะ ซึ่งนับวาบทเพลงนี้เปนศิลปะที่รับรูไดจากการ
ฟงเพลงเปนหลัก บทเพลงสุนทราภรณเปนบทเพลงที่ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรียอมรับวามี
องคประกอบของเพลงที่ดี ดังนั้น การตีความสาร (บทเพลงสุนทราภรณ) วา มีลักษณะอยาง
ไรจึงเกิดความหมาย “ความเปนอมตะ” จึงตองอาศัยการวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ
ทั้งทางดานวรรณศิลปในเนื้อเพลง และคีตศิลปในทํานอง และจังหวะดวย และวรรณศิลปใน
เนื้อเพลง และคีตศิลปในทํานองนี้เปนดัชนีสําคัญซึ่งชี้ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

 4.2.1 วรรณศิลปในเพลง
 

ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณทางดานวรรณศิลป หรือศิลปะใน
การใชภาษาโดยไมคํานึงความหมายที่แทจริงทางดานการประพันธที่วา วรรณศิลปเปนจุดสุด
ยอดในการประพันธ และอยูในวรรณคดีเทานั้น เพื่อสะดวกในการอาน และทําความเขาใจถึง
ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏในเนื้อหาตามลําดับ คือ แหลงวัตถุ
ดิบของเนื้อเพลง ลักษณะการเลือกใชคํา การเลี่ยงใชพยัญชนะที่นักรองออกเสียงไมชัด ความ
หมายของเพลง รูปแบบการประพันธ และโวหาร
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4.2.1.1 แหลงวัตถุดิบของเนื้อเพลง

การประพันธเนื้อรองของผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณไดขอมูล และเนื้อรอง
มาจากแหลงตอไปนี้

1) จากประสบการณ จินตนาการ และแรงบันดาลใจของผูประพันธเนื้อรอง
ประสบการณ จินตนาการ และแรงบันดาลใจของผูประพันธเนื้อรองในที่นี้อาจเปน
ประสบการณของผูประพันธเนื้อรอง หรือจินตนาการ และการบันดาลใจของผูประพันธเนื้อ
รองที่ไมใชชีวิตจริง เชน เพลงกวาจะรักกันได เพลงรักเอาบุญ เพลงจําไดไหม เพลงเพอรัก
ฯลฯ

สําหรับเรื่องการประพันธเนื้อรองจากประสบการณ จินตนาการ และการบันดาลใจ
ของตนเอง คุณชอุม ปญจพรรค ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ดิฉนัอาศัยจินตนาการในการแตงเพลง สรางอารมณข้ึนมา อยางเพลงแสนหวง คิด
วาผูหญิงที่รอคอยคนรักเปนอยางไร อารมณผูหญิงใสเขาไป เพลงรักเอาบุญ สมมติตัวเอง
เปนผูชายจะพูดอยางไรใหผูหญิงรัก เพลงขอเปนจันทรก็สมมติตัวเองเปนผูชายเหมือนกัน”
(ชอุม ปญจพรรค, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2542)

นอกจากนั้น คุณวิชัย โกกิลกนิษฐ (“ธาตรี”) ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณยัง
ไดใหความเหน็วา

“ตอนเย็นวันหนึ่ง ผมไปที่รานเหลาประจําของผม หลังจากกรุบกร๊ับกับพรรคพวกพอ
ดุย ๆ แลว ผมก็ถามพี่แววเจาของรานวา ผมเปนหนี้เดือนที่แลวอยูเทาไหร พี่แววก็บอกใหผม
ฟงแลวทวงวา ทําไมมากนักละ ผมมากินไมกี่คร้ังนี่หนา พี่แววบอกวา ยังจําไดไม วันนั้นให
เด็กมาเอาแมโขงไปขวดหนึ่ง ผมใชหนี้สินหมดก็จริง แตคํา ยังจําไดไม? ยังไมหมดไปจาก
สมองของผมที่กําลังครึ้ม ๆ และครื้นเครงอยู เอ ยังจําไดไหม เปนชื่อเพลงไดนี่นา สมมติเปน
เพลงรัก ใหหญิงคนหนึ่งทวนความทรงจําของคนรัก ใหยอนรําลึกถึงความหลังเมื่อครั้งยังรัก
กันใหม ๆ คงจะดี และคําวา จําไดไหม ก็เปนคําที่ติดปากผูคนพูดกันใชกันอยูเสมอเสียดวย
สิ” (สุวัฒน วรดิลก และคณะ, 2532)
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2) จากประสบการณของผูอ่ืน เชน เพลงหนึ่งในดวงใจ เพลงนองจาอยารองไห ฯลฯ

สําหรับเรื่องการประพันธเนื้อรองจากประสบการณของผูอ่ืน คุณชอุม ปญจพรรค ผู
ประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“บางครั้ง ดิฉันแตงตามเรื่องราวในชีวิตจริงของผูอ่ืน นําประสบการณของผูอ่ืนมา
แตงเปนเพลง อยางเพลงนองจาอยารองไห ตอนนั้น คุณรวงทองยุงยากเรื่องชีวิตคู ก็เขียน
เพลงนี้ขึ้นมา ออกแนวตอตานผูชาย” (ชอุม ปญจพรรค, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2542)

3) จากบทกลอน และวรรณคดี การประพันธเนื้อรองจากบทกลอน และวรรณคดี
อาศัยการบันดาลใจอันเกิดจากบทกลอน วรรณคดี หรือวรรณกรรมมาสรางเนื้อรองขึ้นโดยไม
จําเปนตองเปดเผยวาเพลงนั้นจากบทกลอน วรรณคดี หรือวรรณกรรมเรื่องใด เชน เพลง
สวัสดีบางกอก เพลงนวลปรางนางหมอง (การบันดาลใจจากโคลงของศรีปราชญ) เพลง
พรานลอเนื้อ (การบันดาลใจจากโคลงของศรีปราชญ) เพลงดําเนินทราย (การบันดาลใจจาก
ลิลิตพระลอ ตอนนายแกวนายขวัญพี่เลี้ยงพระลอเกี้ยวพาราสีนางร่ืนนางโรยพี่เลี้ยงพระ
เพื่อนพระแพง) หรืออาศัยการคงบางสวนบางตอน หรือเคาโครง หรือบรรยากาศของ
วรรณคดีหรือวรรณกรรมมาแตงเนื้อรองใหม เชน เพลงยากยิ่งสิ่งเดียว (จากบทกลอนใน
นิราศเจาฟา) เพลงถารักกันลั่นเปร้ียง จากนิราศเดือนของหมื่นพรหมสมพัตสร (มี) (ตอนที่วา
“ถารักกันลั่นเปร้ียงดังเสียงฟา หูจะชาดวยดังฟงไมไหว…ฯลฯ”) เพลงกามฤทธิ์ (จากบทรอย
กรองพระราชนิพนธ ร. 6 เร่ืองมัทนะพาธา ตอน “ความรักเหมือนโคถึก กําลังคึกผิขังไว…
ฯลฯ” มาเปน “ยามเมื่อรักสลักใจหวัง เสมือนโคถึกคึกคลั่งยังสุดครอง…ฯลฯ”) ฯลฯ

สําหรับเรื่องการประพันธเนื้อรองจากบทกลอน และวรรณคดี คุณอาจินต ปญจพรรค
ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ผมขอสารภาพตอทานทั้งหลายวา เพลงสวัสดีบางกอกนี้ ผมไดแนวมาจากนัก
กลอนผูใหญทานหนึ่ง ใชนามวา ดอกไมแพร เขียนลงในหนังสือโฆษณาสารรายเดือน ของ
กรมประชาสัมพันธ ซึ่งพี่ชอุม ปญจพรรคของผมเปนบรรณาธิการ กลอนนั้นขึ้นตน ผม
คลับคลายคลับคลามาถึงบัดนี้ วา ไอหนูเอยอยาไปเลยที่บางกอก อะไรแบบนี้แหละ ผม
ขอกลาวกราบบูชาคุณดอกไมแพรไว ณ ที่นี้ ในตอนนั้น ทานดอกไมแพรก็อาจจะรูวา ไอหนุม
นี่เอากลอนของเราไปเปนจุดคิดนี่หวา แตทานก็มิไดประทวง หรือ นินทาวาราย อันคุณธรรม
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ของผูใหญแบบนี้ผมก็ไดรับเขามาไวในตัวผม เปนเครื่องกตเวทีทานโดยทานมิไดรูเหมือนกัน”
(สุวัฒน วรดิลก และคณะ, 2532)

4.2.1.2 ลักษณะการเลือกใชคํา

ในการแตงเพลงไทยสากล การนําภาษามาแตงใหสอดคลองกลมกลืนเขากับทํานอง
และจังหวะไมใชเร่ืองงาย เนื่องจากภาษาไทยเปนภาษาที่มีวรรณยุกต ถาผูประพันธเนื้อรอง
เลือก หรือใชคําไมเหมาะสมแลวก็จะทําใหเสียง และความหมายเปลี่ยนแปลงไป สมัยกอน ผู
ประพันธเนื้อรองนิยมแตงเพลงไทยสากลเปนรอยกรองโดยยึดหลักสัมผัสสระ และพยัญชนะ
เพื่อใหผูฟงคลอยตามอารมณความรูสึกในบทเพลง ผูประพันธเนื้อรองที่มีความสามารถใน
การเลือกใชถอยคําซึ่งมีความหมาย และมีเสยีงไพเราะ และเขาใจความหมายของเสียงตาง ๆ
ที่จะสื่อออกมาเปนอยางดีสามารถสื่อจินตนาการ และอารมณของผูประพันธสูผูฟง หรือผูรับ
สารได

4.2.1.2.1 การใชคําใหเหมาะสมกับตัวโนตในทํานอง

1) การใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตตรงกับเสียงตัวโนต

ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตตรงกับเสียงตัวโนต 
อยางไรก็ดี การใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตตรงกับเสียงตัวโนตของผูประพันธเนื้อรองเพลง
สุนทราภรณแตกตางกันไปตามระดับความรูทางดานตัวโนต อาทิเชน ผูประพันธเนื้อรองบาง
ทานจะทราบไดทันทีเมื่อเห็นตัวโนตวา ควรใสคําที่มีเสียงวรรณยุกตใดลงไป เพื่อใหตรงกับ
เสียงตัวโนตตัวนั้น ผูประพันธเนื้อรองบางทานไลเสียงโดยเขียนเปนตัวอักษร และผูประพันธ
เนื้อรองบางทานเขียนเปนตัวกลม ๆ คลายฉันทลักษณ ทั้งนี้ วัตถุประสงคสําคัญก็คือ เพื่อให
เสียงวรรณยุกตของคําตรงกับเสียงตัวโนต และความหมายคําไมเปลี่ยน

2) การใชคําใหเหมาะสมกับทวงทํานอง และตัวโนต

ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณใชคําใหเหมาะสมกับทวงทํานอง และตัวโนต
อยางไรก็ตาม การใชคําใหเหมาะสมกับทวงทํานอง และตัวโนตของผูประพันธเนื้อรองเพลง
สุนทราภรณแตกตางกันไปตามระดับความรูทางดานตัวโนต ผูประพันธเนื้อรองบางทานอาน
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โนตแลวทราบวา ตัวโนตตัวนั้นมีเสียงอยางไร ควรใชคําแบบใดไปอยูกับตัวโนตตัวนั้น เพื่อให
ความรูสึกสอดคลองกับทวงทํานอง และตัวโนต ยกตัวอยางเชน ตัวโนตในคอรดไมเนอร
(minor) ใหความรูสึกออนหวานกวาตัวโนตในคอรดเมเจอร (major) เปนตน ผูประพันธเนื้อ
รองบางทานฟงทํานองแลวรูสึก หรือมีจินตนาการอยางไร ก็แตงไปตามนั้นใหคําสอดคลอง
กับทวงทํานอง ทั้งนี้ วตัถุประสงคสําคัญก็คือ เพื่อใหคําเหมาะสมกับทวงทํานอง และตัวโนต

4.2.1.2.2 การใชคําใหเหมาะสมกับจังหวะ

นอกจากผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณใชคําใหเหมาะสมกับตัวโนต ยังใชคํา
ใหเหมาะสมกับจังหวะ เนื่องจากจังหวะแตละจังหวะอาจทําใหเกิดความรูสึกแตกตางกันไป
เชน จังหวะ waltz และ bolero ทําใหเกิดความรูสึกออนหวาน นุมนวล ผูประพันธเนื้อรอง
เพลงสุนทราภรณอาจใชคําที่ทําใหเกิดความรูสึกออนหวาน หรือคําเกี่ยวกับธรรมชาติ จังหวะ
march ทําใหเกิดความรูสึกเขมแข็ง ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณอาจใชคําที่ทําใหเกิด
ความรูสึกเขมแข็ง เปนตน

4.2.1.3 การเลี่ยงใชพยัญชนะที่นักรองออกเสียงไมชัด

ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณบางทานคํานึงถึงการออกเสียงพยัญชนะของนัก
รองแตละทานในการประพันธเนื้อรอง ทั้งนี้ เพื่อใหการประพันธเนื้อรองเหมาะสมกับนักรอง
เชน นักรองบางทานออกเสียงพยัญชนะ ส ไมชัด ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณก็จะไม
ประพันธเนื้อรองโดยการใชพยัญชนะ ส มากนัก นักรองบางทานออกเสียงพยัญชนะ ร ไมชัด
ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณก็จะไมประพันธเนื้อรองโดยการใชพยัญชนะ ร มากนัก
เปนตน ดังนั้น เพลงสุนทราภรณจึงมีความชัดเจนในการออกเสียงภาษาไทย

จากการศึกษาเนื้อหาเพลงสุนทราภรณดวยการสัมภาษณเจาะลึก (in- depth
interview) ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา การประพันธเนื้อรอง
เพลงสุนทราภรณอาศัยที่มาของเนื้อเพลงจากประสบการณ จินตนาการ และแรงบันดาลใจ
ของผูประพันธเนื้อรอง จากประสบการณของผูอ่ืน และจากบทกลอน และวรรณคดี นอกจาก
นี้ จากการศึกษาเนื้อหาเพลงสุนทราภรณดวยการสัมภาษณเจาะลึก (in- depth interview) ผู
ประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณยังทําใหผูวิจัยตระหนักวา เนื้อเพลงสุนทราภรณที่ไดรับ
การยอมรับจากผูฟง หรือผูรับสาร (audience) วาเปนอมตะนั้นประกอบดวยคําที่เหมาะสม
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กับตัวโนตในทํานอง กลาวคือ การใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตตรงกับเสียงตัวโนต และการใชคํา
ใหเหมาะสมกับทวงทํานอง และตัวโนต และประกอบดวยคําที่เหมาะสมกับจังหวะเปนสําคัญ

4.2.1.4 ความหมายของเพลง

ความหมายของเพลงเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งในการสรางความหมาย
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ กลาวคือ ความหมายของเพลงไดรับการถายทอดผาน
ทางภาษาในเพลงสูผูฟงจนเกิดความคิด หรือการตีความบทเพลง และสรางความหมาย
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตอไป ผูวิจัยสามารถแบงความหมายของเพลง
สุนทราภรณไดตามตารางที่ 4.1 ดังนี้

ตารางที่ 4.1 ความหมายของเพลงสุนทราภรณ

ความหมายของเพลงที่ปรากฏ จํานวน (เพลง) รอยละ
ความรัก 236 85.82
คติธรรม และปรัชญาชีวิต 12 4.36
การเชิญชวน 9 3.27
การชมธรรมชาติ 9 3.27
อาชีพ 5 1.82
การปลุกใจ และสดุดี 2 0.73
การสะทอนสังคม 2 0.73
รวมทั้งสิ้น 275 100

จากตารางที่ 4.1 ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากที่สุดคือความรัก
จํานวน 236 เพลง คิดเปนรอยละ 85.82 เชน เพลงเกลียด เพลงเกิดมาใจเดียว เพลงขอเปน
จันทร เพลงขอใหไดดั่งใจนึก เพลงขอลาที เพลงขยี้ใจ เพลงขอใหเหมือนเดิม ฯลฯ

ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือคติธรรม และ
ปรัชญาชีวิต จํานวน 12 เพลง คิดเปนรอยละ 4.36 ไดแก เพลงคนอลเวง เพลงใครลิขิต เพลง
เงิน เพลงตาอินกะตานา เพลงทางที่ตองกลับ เพลงบพุผานารี เพลงเพชรราว เพลงละครชีวิต
เพลงโลกกับชีวิต เพลงโลกยังรักเรา เพลงเวียนตามกรรม และเพลงเมืองแมนแดนสวรรค
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ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือการเชิญชวน 
จํานวน 9 เพลง คิดเปนรอยละ 3.27 ไดแก เพลงเชิญลีลาศ เพลงชา ชา พาเพลิน เพลงเพลิน
เพลงแมมโบ เพลงเพลงพาสุข เพลงเริงลีลาศ เพลงสวัสดีปใหม เพลงรื่นเริงเถลิงศก เพลง
ไชโย- ปใหม และเพลงสุขกันเถอะเรา

ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเทากับการเชิญชวนคือการชมธรรม
ชาติ จํานวน 9 เพลง คิดเปนรอยละ 3.27 ไดแก เพลงดอกพุดตาล เพลงดอกทอริมธาร เพลง
ดาวรุง เพลงธรรมชาติยามเย็น เพลงราตรี เพลงลานลั่นทม เพลงเพลินชมพนา เพลงเพื่อนใจ
และเพลงมาลีรุงอรุณ

ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคืออาชีพ จํานวน
5 เพลง คิดเปนรอยละ 1.82 ไดแก เพลงขวัญใจเจาทุย เพลงชีวิตปา เพลงพอคาเรือเร เพลง
มาลีมีขาย และเพลงพรานทะเล

ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือการปลุกใจ 
และสดุดี จํานวน 2 เพลง คิดเปนรอยละ 0.73 ไดแก เพลงฉัตรแกว และเพลงเพลงรักจากใจ

ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเทากับการปลุกใจ และสดุดีคือการ
สะทอนสังคม จํานวน 2 เพลง คิดเปนรอยละ 0.73 ไดแก เพลงดัง และเพลงสวัสดีบางกอก

1) ความรัก

จากการวิเคราะหความหมายของเพลงที่เปนเรื่องความรักพบวามีความหลากหลาย 
ดังนําเสนอไดดวยตารางที่ 4.2
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ตารางที่ 4.2 ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่เปนเรื่องความรัก

ประเภท จํานวน (เพลง)
ความรักแบบผิดหวัง 56
ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม 47
ความรักแบบรอคอย 47
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง 44
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี 35
ความรักแบบอื่น ๆ 7
รวมทั้งสิ้น 236

จากตารางที่ 4.2 ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่เปนเรื่องความรักที่ปรากฏมาก
ที่สุดคือความรักแบบผิดหวัง จํานวน 56 เพลง เชน เพลงเกลียด เพลงขยี้ใจ เพลงควันรักรม
ใจ เพลงคลื่นกรรม เพลงคูนรําลึก ฯลฯ

ความรักที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม จํานวน
47 เพลง เชน เพลงคนึงฝน เพลงคําสัญญา เพลงคูเสนหา เพลงคืนนั้น เพลงใจกระซิบ ฯลฯ

ความรักที่ปรากฏมากเทากับความรักแบบหวานชื่นดูดดื่มคือความรักแบบรอคอย 
จํานวน 47 เพลง เชน เพลงคอยรัก เพลงคอนดึก เพลงครวญหา เพลงคืนจันทรเพ็ญ ฯลฯ

ความรักที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือความรักแบบกระหนุงกระหนิง จํานวน
44 เพลง เชน เพลงขอเปนจันทร เพลงขอใหไดดั่งใจนึก เพลงขอลาที เพลงแขงอารมณ ฯลฯ

ความรักที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือความรักแบบเกี้ยวพาราสี จํานวน 36
เพลง เชน เพลงเกิดมาใจเดียว เพลงคิดจะรัก เพลงใครจะรักเธอเทาฉัน ฯลฯ

ความรักที่ปรากฏนอยที่สุดคือความรักแบบอื่น ๆ จํานวน 7 เพลง ไดแก เพลงขอให
เหมือนเดิม เพลงใครคูฉัน เพลงผูหญิงไมเกี่ยว เพลงเพียงเพทาย เพลงรวมรักรวมแรง เพลง
รักดีไหม เพลงหนึ่งในดวงใจ
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ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบผิดหวังเปนความรักซึ่งเกี่ยวกับการผิดหวัง อกหัก หรือขมขื่นในความ
รัก เนื่องจากการถูกคนรักทอดทิ้ง หรือการที่คนรักไปมีคนใหมโดยอาจมีการนําเสนอในรูป
แบบของการรองไหครํ่าครวญ หรือการตัดพอตอวาอยางไมคอยพอใจ ดังบทเพลงน้ําตาดาว
ที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“เหมอดูหมูดาวที่พราวพรางฟา หยาดสายน้ําตาหยดมาเหมือนวาช้ําใจ โอฟาลืมเลือนหวงเดือน
เหนือเจาหรือไร เจาพราวผองใสไมเคยชื่นชม หยาดเอยหยาดชลหลนมาชุมชื้น หยาดน้ําคางคืนฝากรอย
ขมขื่นระทม เจาช้ําอุราดุจทรวงของขาระบม เขาเคยชิดชมแลวมาหางเหิร โอน้ําตาดาวไหลพราวโลมหลา
ใหเพลิน หยาดน้ําคางชวนเชิญหริ่งหรีดเพลินกรีดรองรําพัน เยือกเย็นทั่วกันดวยชลหยาดฟา อกเอยอกเรา
เมื่อคราวชอกช้ํา สุดแสนระกําหลั่งความช้ําดวยน้ําตา แตน้ําตาเราโอใครไหนเลาเหลียวมา ซับรอยน้ําตา
ของขาดุจดาว ถึงขาดเดือนเพื่อนฟาเวหาหน จะยอมทนทุกขระกําช้ําสุดแสน ไมขอชมดาววามไปตามแกน
ดาวอยาแคนแขงเดือนไมเหมือนเลย”

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่มเปนความรักในระยะที่ฝายชาย และฝายหญิงมีความ
สนิทสนมถึงขั้นเลาโลม หรือเปนของกันและกันโดยอาจมีการนําเสนอในรูปแบบของการ
พลอดรักกันตามสถานที่ตาง ๆ การรําพึงรําพันไมใหคนรักทอดทิ้ง หรือการยืนยันวา จะไมมี
คนรักใหมหลังจากเปนของกันและกันแลว ทั้งนี้ ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่มเปนความรัก
ของคูรักในขณะนั้น ไมใชความรักแบบหวานชื่นดูดดื่มเพียงในอดีตที่ฝายชาย หรือฝายหญิง
หรือทั้งสองฝายกลาวถึง แตปจจุบันอาจเปนความรักแบบผิดหวัง หรือแบบอ่ืน ๆ ดังบทเพลง
เดือนประดับใจที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“ช. สองเราเคียงคลอกันชื่นฤทัย สุขใจไมมีหมนหมอง
ญ. ตักนี้แทนหมอนที่พี่รอง ขอใหเคียงครองความรักอยาคลาย
ช. เพ็ญแขรุงเดือนสิบสอง แสงนวลดั่งทองมาทาบกาย

ตาเจานั้นงามดั่งดาว ผิวดังนุนขาวพราวเฉิดฉาย
ญ. คําพี่นี้หวานไมวาย นองเกรงจะตายถาไมเหมือนดังใจ

สายธารธาราเชี่ยววน ทวมทนฝงชลหลั่งไหล
เปรียบเหมือนคําหวานที่ทวมใจ มินานเพียงไรคงลดแหงลง

ช. สายน้ําเหือดหายแหงกรัง สายใจพี่ยังนองมั่นคง
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ยังทวมทนใจพี่นี้ สายใจไมมีวันขึ้นลง
คําพี่นี้หวานมั่นคง หวานจะดํารงคถาตัวนองยังการุณ

ญ. สมใจแลวนี่พี่เอย อยาลืมตักเคยไดหนุน
ช. ตักนองเชนนี้พี่อบอุน หอมปรางละมุนพี่นี้ไมเลือน
ญ. ความรักพี่นี้แคไหน
ช. ฟาที่กวางไกลยังไมเหมือน
ญ. รักพี่นี้มีเทาใดขอใหผองใสดังเชนเดือน
ช. รักยิ่งรักจริงไมเลือน นองเปนดวงเดือนประดับไวในใจ”

ความรักแบบรอคอย

ความรักแบบรอคอยเปนความรักที่ฝายชาย หรือฝายหญิง หรือทั้งสองฝายรอคอย
คนรักใหกลับมาหาตนเองโดยอาจเปนการรอคอยในบรรยากาศเศรา การรอคอยที่ผูรอคอย
หวนรําลึกถึงบรรยากาศแหงความสุขกับคนรัก หรือการรอคอยที่ผูรอคอยรําพึงรําพันกับธรรม
ชาติ หรือส่ิงไมมีชีวิต ดังบทเพลงฉันยังคอยที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“เมื่อยามจะนิทราหลับตายังมิลง จิตใจพะวงหลงคอยเธอเรื่อยมา กอนเราเคยรักกันผูกพันใน
สัญญา ยอดปรารถนายังใฝหาเธออยู อยามัวทําเฉยเมยอยูเลยนะพธู เฝาคอยยอดชูเธอไมรูอยูไหน คิดถึง
หนักหนาคอยแกวตาเคียงใกล ขวัญดวงหทัยเธอจะรูหรือเปลา พี่มองแลหาเธอไมเจอเพียงแมเงา เศราใจ

โอลมที่หนาวเอย ผานเลยจงพัดไป ฝากดวงฤทัยรักไปใหแจมจันทร โปรดจงไดเห็นใจ ฝากให
ความสัมพันธ ประโลมจอมขวัญ เปนส่ือรักแทนให อยาทําลืมเสียเลย ฝากรําเพยพัดไป หากเธออยูไหน
วานชวยไปจูบพลัน เคลาเคลียผานผิว เธอใหหวิวใจส่ัน พัดความฉ่ําหวาน คืนใหฉันเชยบาง ชวยบอกเธอ
นั้นทีวามีใครเขายัง คอยอยู”

ความรักแบบกระหนุงกระหนิง

ความรักแบบกระหนุงกระหนิงเปนความรักในระยะที่ฝายชายและฝายหญิงรูจักกัน
แลว หรือเปนคูรักกัน และมีความสนิทสนมพอที่จะไปไหนมาไหนดวยกันได แตยังไมถึงขั้น
เลาโลม หรือเปนของกันและกันโดยอาจมีการนําเสนอในรูปแบบของการหยอกลอ หรือโต
ตอบระหวางชายกับหญิง การกลาวคํารัก การกลาวชื่นชม การกลาวแทะโลมผูที่ตนเองรัก
หรือการกลาวบายเบี่ยงไมยอมทําตามคําขอของอีกฝายหนึ่ง ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
อาจมคีวามตลกขบขันปนอยูดวย นอกจากนี้ บรรยากาศของความรักแบบกระหนุงกระหนิง
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ยังอาจเปนบรรยากาศธรรมชาติ หรือบรรยากาศสนุกสนานครื้นเครงตามงานรื่นเริง หรืองาน
เทศกาล ดังบทเพลงลมรักที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“ญ. ยามตะวันออนแสง งามเหลืองแดงแสงทอง
แลวิไลชวนใหปอง

ช. สวยพราวฟาชางนามอง ผองลํายองสีทองสดใส
ญ. ลมเจาเอยเฉื่อยฉิว
ช. สายลมพัดปลิวเราใจ
ญ. ลมนั้นลมอะไร
ช. นั้นลมหนาวพัดมา
ญ. ลมนี้เย็นอุรา
ช. เหมือนลมรักโชยผานมา
พรอม. ชื่นวิญญาพาฉันชื่นชม
ญ. หวังรักนั้นหนักในใจ
ญ. ไมรูบอกใครบอกไดแตลม
ช. โปรดชวยใหสม ใหชื่นอารมย อยาไดตรมใจ
ญ. ดูปกษาผกผิน
ช. เห็นนกนั้นบินเหลิงใกล
ญ. นกนั้นบินเหลิงไกล
ช. เหมือนเรานั้นไดหลงมา
ญ. เราแสนรักนกหนักหนา
ช. ขอเปนนกแทนเถิดหนา
พรอม. ชื่นวิญญาไมรูหนายเลย"

ความรักแบบเกี้ยวพาราสี

ความรักแบบเกี้ยวพาราสีเปนความรักที่ฝายชาย หรือฝายหญิง หรือทั้งสองฝาย
กลาวใหอีกฝายหนึ่งรัก หรือกลาวชื่นชมผูที่ตนเองรัก เพื่อเรียกรองความสนใจจากอีกฝาย
หนึ่ง ทั้งนี้ ความรักแบบเกี้ยวพาราสีเปนความรักในระยะเริ่มตนที่ฝายชาย และฝายหญิงไม
เคยรูจักกันมากอน ดังบทเพลงเจาเงาะอธิษฐานที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“เจาเงาะแลตลึงทึ่งในโฉมศรี ยอดโสภานารีพี่เพิ่งเคยเห็น
มองตรงไหนงามไมเวน ลวนงามเดนชวนมอง
แรกเห็นนางรัญจวนปวนจนเคลิ้มฝน ชางโสภาลาวัณยมั่นจริงจริงนอง
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มองจนหลงมองจนรอง เงาะคงตองเสียชาย
ตัวพี่อําไพขางในเนื้อทอง สวมเกราะเงาะครองใหมองเห็นราย

กายจําแลงของพี่จะมีใครปองหมาย เจามองคงมิวายชังรูปกายทันที
จึ่งขอมนตเทวาทั่วแดนฟานั่น ถาแมนบุญชีวันคูกับโฉมศรี
จงดลนองมองทางนี้ เห็นกายพี่แสนงาม”

ความรักแบบอื่น ๆ

ความรักแบบอื่น ๆ เปนความรักที่แตกตางไปจากความรักขางตน และเปนความรัก
ซึ่งปรากฏนอยที่สุดในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง ไดแก การขอคืนดี การรําคาญคน
รัก การรักศักดิ์ศรีของตนเอง การเสียสละ และความตองการมีคูรัก ดังบทเพลงผูหญิงไมเกี่ยว
ที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“เกลียดปากนารีที่บนรําพัน เออนะนาขันทุกวันมาบนกวนใจ
ตองการใหชายงอพนอหลอนเอาไว ตองการหวังส่ิงใดชะขัดใจฉันไมวาย

จะเสพสุราหลอนก็ชิงชัง เรากงเพียงหวังสังคมยังขมใจชาย
อวดดีวาเรารักชักวางทาทีราย ทาทางเหมือนดั่งนายเห็นผูชายเปนทาษพลัน

ชิ ๆ ชะ ๆ ชะชาเพื่อนพาฉันไปไหน คอยตามคอยดูฉันไป
มาขวางใหเคืองใจกันสังคมผูชายเชนนี้ มีเปยมีปญหาความสนุกสักวันขอเที่ยวกันตามเสรี

อยากเที่ยวตามบารหลอนก็คําราม คอยซักคอยถามเสียจริงมีส่ิงใดดี
เรื่องใดเรื่องชายเขาขอเราอยาเกี่ยวซิ เรื่องใดฉันใหทีฉันวาดีจงเกี่ยวเลย”

2) คติธรรม และปรัชญาชีวิต

คติธรรม และปรัชญาชีวิตเกี่ยวของกับความเปนจริง และสัจธรรมของโลก ดังบท
เพลงละครชีวิตที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“ถึงยามสําราญขอทานฟงฉันหนอยกอน
แมดูละครแลวกลับมายอนดูตัว
พระนางตัวโกงถึงคราวออกโรงพันพัว
ชวนหัวเมามัวเตนยั่วดังฝน
ละครระกําช้ําจิตใจละครดีใจเราหัวรอ
นั่นแหละภาพลอเราทุกวัน
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บทตัวละครมีแตยอกยอนชวนให
ระเริงจิตใจใหเคลิ้มไปพลัน
ละครมีสอนใจกัน ละครเลิกแลวลืมพลัน
เหมือนนอนหลับฝนเพียงคืน”

3) การเชิญชวน

ความหมายการเชิญชวนใหทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งในเพลงสุนทราภรณ ไดแก การเชิญชวน
ใหเตนรํา การเชิญชวนใหมีความสุข การเชิญชวนใหมีความสามัคคีปรองดองกัน หรือการ
เชิญชวนใหทําบุญตักบาตร ดังบทเพลงเชิญลีลาศที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“ชางคิดถูกที่วาโลกานี้ ลวนแตมีปรีเปรมเกษมสานติ์
สารพันบันเทิงเริงสราญ ควรเบิกบานดีกวาทําหนาเย็น

บางคนเห็นเตนรําเปนกรรมชั่ว ชางนาหัวศิลปแทไมแลเห็น
ลีลาศนี้ดีลํ้าปลดลําเค็ญ ไดยางเทากาวเตนเปนสุขใจ

เปนไฉนบางคนชอบยนพักตร ทําทุกขหนักนั่งนิ่งไมติงไหว
เบิ่งตาลอยแลฟาทอดอาลัย ชีพเปลืองเปลาเศราใจไมเห็นควร

มาเถิดหนาอยาเศราเปนเจาทุกข มาเสพสุขรื่นเริงบันเทิงสรวล
จะเห็นวาลีลาโลกามวล มีคาควรเลิศลนพนประมาณ”

4) การชมธรรมชาติ

ความหมายการชมธรรมชาติในเพลงสุนทราภรณ ไดแก การชมความงามของดอกไม
และตนไม การชมความงามของทองฟา และดวงดาว การชมความงามของปาเขาลําเนาไพร
และการชมความไพเราะของเสียงยามค่ําคืน ดังบทเพลงดอกพุดตาลที่ปรากฏดังตัวอยางตอ
ไปนี้

“ดอกพุดตาลยามเชาบานไสว มองแลวเพลินดูขาวชวนเชิญชมชื่นใจ
ครั้นตะวันพนขอบฟาพลันสีแปรไป กลีบขาวกลายเปนชมพูรูกลับกลาย

ชวนใจชมนิยมไมหางไมจางจืดใจ พันธุไมอื่นใดจะหาไหนเทียมทันพุดตาลสวรรค
สายัณหเย็นสีกลายกลับเปนสีแดงพลัน ดอกพุดตาลเจางามตระการแสนรื่นรมย”



81

5) อาชีพ

ความหมายเกี่ยวกับอาชีพ ไดแก อาชีพชาวนา อาชีพชาวประมง อาชีพเก็บของปา
และลาสัตว และอาชีพคาขาย ดังบทเพลงมาลีมีขายที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“เชิญมาชมโปรดหยุดกอน ใยจะจรแวะกอนชาใย
มีดอกไมสดใหมใสกระเชายวนใจ รีบไปไหนซื้อไปซิทาน

เชิญซิเชิญอยาเดินหนีดวน ดอกลําดวนหอมรื่นชื่นใจ
พวงชมพูเลือกดูเล็กใหญ เก็บมาครั้งใหมดอกใบสดสี

พวงมาลัยถูกใจสมคา กระดังงาจําปาสารภี
ดอกมะลิงามดีลัดดาเฟองฟามานี ดอกจําปแยมคล่ีมากใบ

มวลมาลีมากมียี่สุน ดอกพิกุลหอมกรุนชื่นใจ
แลเรณูนาดูรักใคร กุหลาบนอยใหญอยาไปเที่ยวหา

อันพวงทองอยามองเมินผานอีกดอกจันทรแบงปนสรรคมา
แกวจงกลมณฑาแมนใครไมซื้อไมวา เรเขามาสมราคาไมแพง”

6) การปลุกใจ และสดุดี

ความหมายการปลุกใจ และสดุดีในเพลงสุนทราภรณ ไดแก การปลุกใจเกี่ยวกับการ
รักชาติ และการสดุดีสถาบันพระมหากษัตริย ดังบทเพลงเพลงรักจากใจที่ปรากฏดังตัวอยาง
ตอไปนี้

“ความรักยิ่งจริงใจในชีวิต รักสุดจิตสุดรําพันสรรคเสนอ
รักพอแมรักประเสริฐชั้นเลิศเลอ รักเสมอบูชามั่นนิรันดร

รักผัวลูกผูกจิตชีวิตแนน รักสุดแสนหนักยิ่งกวาสิงขร
ชีพมลายก็มิวายจะอาวรณ เฝาอาทรเพราะรักซึ้งตรึงหัวใจ

แตความรักใหญมหันตที่สรรเลา จะเทียบเทารักชาติไมเทียมได
ความรักชาติรักยอดยิ่งเหนือส่ิงใด รักซาบซึ้งตรึงใจใหมานะ

เนื้อทุกชิ้นเลือดทุกหยาดเพื่อชาติส้ิน ดวงชีวินขอบูชาเสียสละ
เพื่อเอกราชชาติยืนยงยิ่งพละ หากใครจะบังอาจบุกมารุกราน

จะขอละสละรักที่ปกจิต จะขอปลิดชีพบูชาดวยกลาหาญ
ชีพลูกผัวอีกชีพตัวจะวายปราณ ก็มิยอมใหใครรานลางชาติไทย”
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7) การสะทอนสังคม

ความหมายการสะทอนสังคมในเพลงสุนทราภรณ ไดแก การสะทอนสภาพสังคมที่
สับสนวุนวาย การสะทอนสภาพสังคมที่ผูคนสวมหนากากเขาหากัน ไมมีความจริงใจตอกัน
และทํารายผูที่ออนแอกวา ดังบทเพลงสวัสดีบางกอกที่ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้

“อยาไปเลยบางกอกจะบอกให พี่เคยไปมาแลวนองแกวเอย
จะบอกเจาเอาบุญคนคุนเคย อยาไปเลยบางกอกช้ําชอกใจ

คนที่นั่นคั้นแตตัวหัวกะทิ หัวใจซิแสนบาใบหนาใส
สวมหนากากปากซื่อเขามือไว คอยจงใจทํารายทําลายเรา

อยาไปเลยบางกอกบอกไมเชื่อ อยูกับเสือดีกวาไปหาเขา
คนบานนอกคอกนาปญญาเบา เหมือนนกเหงาพรานซ้ําดวยชํานาญ

ควักหัวใจไปกินจนสิ้นหมด แลวปลอยปลดคืนกายที่ตายดาน
ขยี้เนื้อเถือกายไวประจาน ตองซมซานกลับรังตายทั้งเปน”

จากการวิเคราะหความหมายของเพลงสุนทราภรณ พบวา องคประกอบสําคัญของ
ความหมายเพลงสุนทราภรณซึ่งเชื่อมโยงกับความเปนอมตะ คือ เพลงสุนทราภรณมีสาระ
และสัมพันธกับความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชไดอยูเสมอ กลาวคือ ความหมายของ
เพลงที่เปนเรื่องความรักเปนความหมายของเพลงซึ่งเปนเรื่องใกลตัว ความรักเกิดขึ้นไดกับทุก
คน ทุกเพศ ทุกวัย และความรักเปนสิ่งที่มีอยูในคนทุกรุน หรือเปนนิรันดร ความหมายของ
เพลงที่เปนเรื่องความรักซึ่งปรากฏสาระมาก ไดแก การรกัศักดิ์ศรีของตนเอง และการเสียสละ
นอกจากนี้ ยังนําเพลงที่มีความหมายเปนเรื่องความรักไปใชไดอยูเสมอ เชน ในงานวันเกิด
วันแตงงาน ฉลองครบรอบแตงงาน โอกาสสําคัญ หรือผูฟงนําไปใชเปนการสวนตัว เปนตน
แมกระทั่งความรักแบบผิดหวังซึ่งไมสอดคลองกับงานรื่นเริงก็ยังสามารถนําไปใชในการแสดง
บนเวทีอ่ืน ๆ หรือผูฟงนําไปใชเปนการสวนตัวได

อยางไรก็ดี เพลงสวนใหญในสังคมก็มีเนื้อหาที่เปนเรื่องความรัก จากการวิเคราะห
ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่เปนเรื่องความรัก ผูวิจัยสามารถอธิบายไดวา ความหมาย
ของเพลงที่เปนเรื่องความรักมีสาระเกี่ยวกับความรักซึ่งคอนขางสรางสรรค ไมหยาบคาย หรือ
กาวราวรุนแรง แมเปนความรักแบบผิดหวัง และเพลงที่เปนเรื่องความรักซึ่งปรากฏสาระมาก
(ไดแก การรักศักดิ์ศรีของตนเอง และการเสียสละ) ปรากฏในกลุมตัวอยาง นอกจากนี้ ความ
หมายของเพลงสุนทราภรณในกลุมตัวอยางที่เปนเรื่องความรักหลากหลายมาก (ไดแก ความ
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รักแบบผิดหวัง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบรอคอย ความรักแบบกระหนุงก
ระหนิง ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบการขอคืนดี การรําคาญคนรัก การรักศักดิ์ศรี
ของตนเอง การเสียสละ และความตองการมีคูรัก)

ความหมายของเพลงสุนทราภรณที่เปนเรื่องความรักหลากหลายมากเปนเพลงของ
ศิลปนในวงดนตรีเดียวกันรวมเรียกวา “เพลงสุนทราภรณ” ในขณะที่เพลงอื่น ๆ ในสังคมซึ่งมี
เนื้อหาเปนเรื่องความรักอาจเปนเพลงของศิลปนตางวงดนตรี หรืออาจมีเนื้อหาเปนเรื่องความ
รักในระดับหลากหลายพอสมควร การที่เพลงสุนทราภรณมีความหมายที่เปนเรื่องความรัก
หลากหลายมาก และเปนของศิลปนในวงดนตรีเดียวกันเปรียบเสมือนเพลงซึ่งเปนกลุมเปน
กองสําหรับกลุมผูฟงที่ชื่นชอบการฟงเพลงที่เปนเรื่องความรักตางกัน หรือหลากหลายใน
สังคม การฟงเพลงสุนทราภรณที่เปนเรื่องความรักหลากหลายมากซึ่งบรรเลงโดยวงดนตรีวง
เดียวเปนความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใช ไมจําเปนตองมีการใชหลายวงดนตรีเพื่อการมี
เนื้อหาเปนเรื่องความรักหลากหลายมาก ไมซ้ําซากจําเจกับความรักเพียงสองสามแบบตอ
กลุมผูฟง นอกจากนั้น ผูฟงยังสามารถนําเพลงไปใชเปนการสวนตัว (เชน การนําเพลงไปใช
ในรูปแบบของการซื้อเทป และซีดี เปนตน) โดยไมซ้ําซากจําเจกับความรักเพียงสองสามแบบ
ไดดวยการฟงเพลงสุนทราภรณเพียงอยางเดียว

สําหรับความหมายของเพลงที่เปนเรื่องคติธรรม และปรัชญาชีวิตมีสาระเกี่ยวกับ
ความเปนจริง และสัจธรรมของโลก และสัมพันธกับศาสนาพุทธซึ่งเปนศาสนาประจําชาติไทย
มาโดยตลอด ดังนั้น เพลงที่มีความหมายเปนเรื่องคติธรรม และปรัชญาชีวิตซึ่งเกี่ยวของกับ
ความเปนจริง และสจัธรรมของโลก และศาสนาพุทธนี้จึงไมลาสมัย และนําไปใชไดอยูเสมอ
แมเวลาจะเปลี่ยนไป

สําหรับความหมายของเพลงที่เปนเรื่องการเชิญชวนมีสาระเกี่ยวกับการเชิญชวนให
เตนรํา การเชิญชวนใหมีความสุข การเชิญชวนใหมีความสามัคคีปรองดองกัน หรือการเชิญ
ชวนใหทําบุญตักบาตร ดังนั้น เพลงที่มีความหมายเปนเรื่องการเชิญชวนนี้จึงนําไปใชไดอยู
เสมอในงานรื่นเริงตาง ๆ งานเทศกาลซึ่งยังคงอยูทุกปไมเปลี่ยนแปลง รวมถงึผูฟงนําไปใช
เปนการสวนตัวดวย

สําหรับความหมายของเพลงที่เปนเรื่องการชมธรรมชาติมีสาระเกี่ยวกับการชมความ
งามของดอกไม และตนไม การชมความงามของทองฟา และดวงดาว การชมความงามของ
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ปาเขาลําเนาไพร และการชมความไพเราะของเสียงยามค่ําคืน เพลงที่มีความหมายเปนเรื่อง
การชมธรรมชาติทําใหผูฟงนึกภาพธรรมชาติอันสวยงามซึ่งปรากฏนอยลงในปจจุบัน ดังนั้น
เพลงที่มีความหมายเปนเรื่องธรรมชาตินี้จึงเปนเพลงที่ฟงไดอยูเสมอ ทั้งผูฟงที่อยูใกลชิด
ธรรมชาติ และผูฟงที่อยูหางไกลธรรมชาติ และหวนรําลึกถึงธรรมชาติอันสวยงาม

สําหรับความหมายของเพลงที่เปนเรื่องอาชีพมีสาระเกี่ยวกับอาชีพหลากหลายที่อยู
คูชาวไทย ดังนั้น เพลงที่มีความหมายเปนเรื่องอาชีพที่อยูคูชาวไทยจึงยังมีการนําไปใชอยู
เสมอ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ หากอาชีพเหลานั้นยังคงอยู เพลงสุนทราภรณก็มีแนวโนมวาจะ
ยังคงอยูเชนเดียวกัน

สําหรับเพลงที่มีความหมายเปนเรื่องการปลุกใจ และสดุดีมีสาระเกี่ยวกับการรักชาติ
และการสดุดีสถาบันพระมหากษัตริย กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ เพลงเหลานี้เกี่ยวของกับรัฐ และ
สถาบันพระมหากษัตริยที่อยูคูชาวไทย เพลงจึงยังมีการนําไปใชอยูเสมอ

สําหรับความหมายของเพลงที่เปนเรื่องการสะทอนสังคมมีสาระเกี่ยวกับการสะทอน
สภาพสังคมที่สับสนวุนวาย การสะทอนสภาพสังคมที่ผูคนสวมหนากากเขาหากัน ไมมีความ
จริงใจตอกัน และทํารายผูที่ออนแอกวา สภาพสังคมเหลานี้สามารถเกิดขึ้นได โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง ในสังคมเมือง ดังนั้น เพลงที่มีความหมายเปนเรื่องการสะทอนสังคมจึงไมลาสมัย
และนําไปใชไดอยูเสมอ แมเวลาจะเปลี่ยนไป

กลาวโดยสรุปก็คือ การที่ความหมายของเพลงสุนทราภรณสวนใหญมีสาระ และ
เชื่อมโยงกับส่ิงที่เปนนิรันดร สิ่งที่ยังคงอยู หรือความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชไดอยู
เสมอ (เชน ความหมายของเพลงที่เชื่อมโยงกับความรัก ความหมายของเพลงที่เชื่อมโยงกับ
งานร่ืนเริงตาง ๆ เทศกาล อาชีพที่อยูคูชาวไทย และความหมายของเพลงที่เชื่อมโยงกับรัฐ
และสถาบันพระมหากษัตริย เปนตน) เปนคุณสมบัติที่ปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณซึ่ง
เชื่อมโยงกับความเปนอมตะ

4.2.1.5 รูปแบบการประพันธ

ในยุคปจจุบันนี้การแตงเพลงไมเกี่ยวของกับการพิจารณาเรื่องรูปแบบของเพลงตาม
บทรอยกรองอยางเครงครัดนัก แตผูประพันธเนื้อรองในสมัยกอนมักไมละเลย
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ฉันทลักษณหรือขอบังคับในการเรียบเรียงคํารอยกรองไปเสียทีเดียว เพราะรูปแบบการ
ประพันธเพลงที่มีลักษณะตรงตามฉันทลักษณ หรือคลายฉันทลักษณนั้นมีสวนทําใหบทเพลง
มีคุณคาไดเชนกัน เชน ชวยใหมีเสียงเสนาะซึ่งเกิดจากสัมผัสบังคับ เปนตน นอกจากนี้ ฉันท
ลักษณซึ่งมีสัมผัสนอก สัมผัสในยังทําใหเกิดความคลองจองกัน ความไพเราะ และงายตอ
การจดจําของผูฟงดวย

ในการวิเคราะหรูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณ ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหรูป
แบบการประพันธเพลงสุนทราภรณตามตารางที่ 4.3 ดังนี้

ตารางที่ 4.3 รูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณ

รูปแบบการประพันธที่ปรากฏ จํานวน (เพลง) รอยละ
รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณ 248 90.18
รูปแบบการประพันธที่ตรงตามฉันทลักษณ 20 7.27
รูปแบบการประพันธที่ไมคลายฉันทลักษณ 7 2.55
รวมทั้งสิ้น 275 100

จากตารางที่ 4.3 รูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากที่สุดคือรูปแบบ
การประพันธที่คลายฉันทลักษณ จํานวน 248 เพลง คิดเปนรอยละ 90.18 เชน เพลงเกลียด
เพลงเกิดมาใจเดียว เพลงขวัญใจเจาทุย เพลงขอเปนจันทร เพลงขอใหไดดั่งใจนึก เพลงขอลา
ที ฯลฯ

รูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือรูปแบบ
การประพันธที่ตรงตามฉันทลักษณ จํานวน 20 เพลง คิดเปนรอยละ 7.27 ไดแก เพลงงาม
วิไล เพลงเจาจอมเจียวกุน เพลงจํานํารัก เพลงฉัตรแกว เพลงเชิญลีลาศ เพลงถึงเธอ เพลงบัว
แนบน้ํา เพลงพี่ปองรัก เพลงเพลงรักจากใจ เพลงพระจันทรวันเพ็ญ เพลงไพรศรีอารย เพลง
เพราะใจหลง เพลงเมืองฟา- เมืองดิน เพลงแมน้ําสวรรค เพลงมิใชดอกฟา เพลงยามราตรี
เพลงยามรัก เพลงยอดพธูบูรพา เพลงโลกกับชีวิต และเพลงสวัสดีบางกอก

รูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยที่สุดคือรูปแบบการประพันธที่ไม
คลายฉันทลักษณ จํานวน 7 เพลง คิดเปนรอยละ 2.55 ไดแก เพลงคอยนาง เพลงคืนนั้น
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เพลงใครจะรู เพลงจากไปใจอยู เพลงดอกพุดตาล เพลงถาชายเปนหญิง และเพลงคนึง
ครวญ

การตีความสาร (บทเพลงสุนทราภรณ) วา มีลักษณะอยางไรจึงเกิดความหมาย
“ความเปนอมตะ” จําเปนตองอาศัยการวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณทางดานวรรณศิลป
ในเนื้อเพลง เนื่องจากวรรณศิลป (หรือศิลปะในการประพันธเนื้อรองใหไพเราะ ดีเดนโดยไม
คํานึงถึงความหมายที่แทจริงทางดานการประพันธวา วรรณศิลปปรากฏในวรรณคดีเทานั้น)
เกี่ยวของกับการถายทอดอารมณ ความรูสึกในบทเพลงไปสูผูฟง และมีสวนทําใหบทเพลงมี
คุณคา จากการศึกษาวรรณศิลปในเพลงสุนทราภรณในสวนของรูปแบบการประพันธ พบวา
เพลงสุนทราภรณมีรูปแบบการประพันธ ดังตอไปนี้

1) รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณ

รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณเปนรูปแบบการประพันธซึ่งปรากฏมากที่สุด
ในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง การแตงเพลงตองอาศัยความสอดคลองระหวางเนื้อ
เพลงกับทํานอง กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูประพันธเนื้อรองอาจไมสามารถเครงครัดฉันทลักษณ
โดยไมคํานึงถึงทํานองได ดังนั้น รูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สวนใหญจึงเปนการประยุกตฉันทลักษณ หรือคลายฉันทลักษณ ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะห
รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณตามตารางที่ 4.4 ดังนี้

ตารางที่ 4.4 รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณ

รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณ จํานวน (เพลง) รอยละ
รูปแบบการประพันธที่คลายกลอน 247 99.60
รูปแบบการประพันธที่คลายกาพย 1 0.40
รวมทั้งสิ้น 248 100

จากตารางที่ 4.4 รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณซึ่งปรากฏมากที่สุดคือรูป
แบบการประพันธที่คลายกลอน จํานวน 247 เพลง คิดเปนรอยละ 99.60 เชน เพลงเกลียด
เพลงเกิดมาใจเดียว เพลงขวัญใจเจาทุย เพลงขอเปนจันทร เพลงขอใหไดดั่งใจนึก เพลงขอลา
ที ฯลฯ
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รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณซึ่งปรากฏนอยที่สุดคือรูปแบบการประพันธ
ที่คลายกาพย จํานวน 1 เพลง คิดเปนรอยละ 0.40 ไดแก เพลงตาอินกะตานา

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอน

กลอนเปนคําประพันธที่มีลักษณะบังคับ 3 ประการ คือ คณะ จํานวนคํา และสัมผัส
สําหรับสัมผัสนั้นเปนไปตามลักษณะบัญญัติเปนชนิด ๆ แตไมมีบังคับเอกโทและครุลหุ รูป
แบบการประพันธเพลงสุนทราภรณที่คลายกลอนนั้นอาจคลาดเคลื่อนไมเปนไปตามลักษณะ
บังคับของกลอน แตยังคงลักษณะบังคับไวบางพอสมควร ผูวิจัยสามารถแบงรูปแบบการ
ประพันธที่คลายกลอนไดตามตารางที่ 4.5 ดังนี้

ตารางที่ 4.5 รูปแบบการประพันธที่คลายกลอน

รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณ จํานวน (เพลง) รอยละ
รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนแปด 163 65.99
รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนหก 43 17.41
รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนสี่ 41 16.60
รวมทั้งสิ้น 247 100

จากตารางที่ 4.5 รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนซึ่งปรากฏมากที่สุดคือรูปแบบ
การประพันธที่คลายกลอนแปด จํานวน 163 เพลง คิดเปนรอยละ 65.99 เชน เพลงเกิดมาใจ
เดียว เพลงขวัญใจเจาทุย เพลงขอเปนจันทร เพลงขอลาที เพลงขยี้ใจ เพลงขอใหเหมือนเดิม
ฯลฯ

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนซึ่งปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือรูปแบบการ
ประพันธที่คลายกลอนหก จํานวน 43 เพลง คิดเปนรอยละ 17.41 เชน เพลงแขงอารมณ
เพลงครวญหา เพลงคิดจะรัก เพลงคําสัญญา ฯลฯ

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนซึ่งปรากฏนอยที่สุดคือรูปแบบการประพันธที่
คลายกลอนสี่ จํานวน 41 เพลง คิดเปนรอยละ 16.60 เชน เพลงเกลียด เพลงขอใหไดดั่งใจนึก
เพลงใครคูฉัน เพลงใครลิขิต ฯลฯ
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รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนแปด

กลอนแปดเปนกลอนที่มีลักษณะบังคับ 1 บท มี 2 บาท (2 คํากลอน) มี 4 วรรค
เขียนวรรคละ 8 คํา (หรือ 7- 9 คํา ก็ได) คําที่รับสัมผัสในวรรคหลังจะเปนคําไหนก็ได ใน
ระหวางคําที่ 1 ถึง 5 แตที่เหมาะคือคําที่ 3 และสงสัมผัสตามแผนผัง ดังนี้

แผนผัง

วรรคสดับ (สลับ) วรรครับ
O O O O O O O O O O O O O O O O

วรรครอง วรรคสง
O O O O O O O O O O O O O O O O

สัมผัสระหวางบท
O O O O O O O O O O O O O O O O

O O O O O O O O O O O O O O O O

ตัวอยางเพลงที่มีรูปแบบการประพันธที่คลายกลอนแปดคือเพลงเกิดมาใจเดียว

เกิดมาใจเดียวรักเดียวคงมั่น แมมีฟากั้นไมหวั่นอุรา

ชางใครเศรษฐีมั่งมีศักดา ฉันยอมเปนขาจวบจนวันตาย

ขอตายเคียงเจาแมชีวิตเศราก็ชางปะไร ฝากใจใฝฝนผูกพันเรื่อยไปดวงฤทัยมั่นคง

ขอจงเห็นใจรักภักดีตอเธอเพียงใด คิดดูเถิดใจใครเลาหลงละเมอ…

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนหก
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กลอนหกเปนกลอนที่มีลักษณะบังคับ 1 บท มี 2 บาท (2 คํากลอน) เขียนบาทละ 2
วรรค วรรคละ 6 คํา หรือ 7 คํา ก็มี สงสัมผัสตามแผนผัง ดังนี้

แผนผัง

O O O O O O O O O O O O

O O O O O O O O O O O O
สัมผัสระหวางบท

O O O O O O O O O O O O

O O O O O O O O O O O O

ตัวอยางเพลงที่มีรูปแบบการประพันธที่คลายกลอนหกคือเพลงครวญหา

ช. ดวงใจครวญหา ความรักขาอยูหนใด

ใจเอยใจครวญหวลไห คิดถึงเมื่อไหรพบกัน

ญ. ยอดเอยยอดชู เคยเคลาคูไมเวนวัน

ครวญหาอาลัยหมายมั่น ขวัญใจลืมกันหรือยัง…

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนสี่

กลอนสี่เปนกลอนที่มีลักษณะบังคับ 1 บท มี 2 บาท (2 คํากลอน) เขียนบาทละ 2
วรรค วรรคละ 4 คํา บางวรรคก็มีคําเกิน 4 คํา และสงสัมผัสตามแผนผัง ดังนี้
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แผนผัง

O O O O O O O O

O O O O O O O O
สัมผัสระหวางบท

O O O O O O O O

O O O O O O O O

ตัวอยางเพลงที่มีรูปแบบการประพันธที่คลายกลอนสี่คือเพลงใครลิขิต

ใครลิขิต ชีวิตเรานี้

พระพรหมโลกีย ชี้ทางใหเราเปนไฉน

หรือเทวาหรือบุญพา หรือกรรมนําให

รับสุขเศราใจ ใครเลาขีดไวใหกัน…

รูปแบบการประพันธที่คลายกาพย

รูปแบบการประพันธที่คลายกาพยเปนรูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณซึ่ง
ปรากฏนอยที่สุดในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง ลักษณะบังคับของกาพยแตละชนิด
แตกตางกันไป เชน กาพยยานี 11 กาพยฉบัง 16 กาพยสุรางคนางค 28, 32 กาพยขับไม และ
กาพยหอโคลง (กาพยหอโคลงเหเรือ) เปนตน อยางไรก็ดี รูปแบบการประพันธที่คลายกาพย
ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง ไดแก รูปแบบการประพันธที่คลายกาพย
ยานี 11

รูปแบบการประพันธที่คลายกาพยยานี 11
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กาพยเปนคําประพันธที่มีการกําหนด คณะ พยางค จํานวนคํา และสัมผัสคลายกับ
ฉันท จะตางก็ตรงที่กาพยไมมีการบังคับคําครุ และคําลหุ หรือรูปวรรณยุกต กาพยยานี 11
เปนกาพยชนิดหนึ่งที่มีลักษณะบังคับ 1 บท มี 2 บาท เขียนบาทละบรรทัดแบงเปน 2 วรรค
วรรคแรกมี 5 คํา วรรคหลังมี 6 คํา บาทแรกเรียกวา บาทเอก บาทหลังเรียกวา บาทโท ดังนั้น
กาพยยานี 11 1 บท จึงมี 22 คํา ตองแตงอยางนอย 1 บท (4 วรรค) และสงสัมผัสตามแผน
ผัง ดังนี้

แผนผัง

O O O O O O O O O O O บาทเอก

O O O O O O O O O O O บาทโท
สัมผัสระหวางบท

O O O O O O O O O O O บาทเอก

O O O O O O O O O O O บาทโท

ตัวอยางเพลงที่มีรูปแบบการประพันธที่คลายกาพยยานี 11 คือเพลงตาอินกะตานา

ตาอินกะตานา หาปลาเอามากินกัน

ไดปลาทุกวัน รักกันก็ปนกันไป

หาปลามานมนาน หาปลามาบานตะไท

จนแมใครใคร รูน้ําใจไมตรีปรีดา…

2) รูปแบบการประพันธที่ตรงตามฉันทลักษณ

หากผูประพันธเนื้อรองพิจารณาเรื่องรูปแบบของเพลงตามบทรอยกรองอยางเครง
ครัด ผูประพันธเนื้อรองจําเปนตองอาศัยลักษณะบังคับของฉันทลักษณมาเปนขอบังคับใน
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การเรียบเรียงคําในบทเพลง ลักษณะบังคับของฉันทลักษณแตละชนิดแตกตางกันไป เชน
โคลง ฉันท กาพย กลอน ราย และลิลิต เปนตน อยางไรก็ดี รูปแบบการประพันธที่ตรงตาม
ฉันทลักษณซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง ไดแก รูปแบบการประพันธที่
เปนกลอนแปด

รูปแบบการประพันธที่เปนกลอนแปด

กลอนเปนคําประพันธที่มีลักษณะบังคับ 3 ประการ คือ คณะ จํานวนคํา และสมัผัส
สําหรับสัมผัสนั้นเปนไปตามลักษณะบัญญัติเปนชนิด ๆ แตไมมีบังคับเอกโทและครุลหุ กลอน
แปดเปนกลอนชนิดหนึ่งที่มีลักษณะบังคับ 1 บท มี 2 บาท (2 คํากลอน) มี 4 วรรค เขียนวรรค
ละ 8 คํา (หรือ 7- 9 คํา ก็ได) คําที่รับสัมผัสในวรรคหลังจะเปนคําไหนก็ได ในระหวางคําที่ 1
ถึง 5 แตที่เหมาะคือคําที่ 3 และสงสัมผัสตามแผนผัง ดังนี้

แผนผัง

วรรคสดับ (สลับ) วรรครับ
O O O O O O O O O O O O O O O O

วรรครอง วรรคสง
O O O O O O O O O O O O O O O O

สัมผัสระหวางบท
O O O O O O O O O O O O O O O O

O O O O O O O O O O O O O O O O

ตัวอยางเพลงที่มีรูปแบบการประพันธที่ตรงตามฉันทลักษณประเภทกลอนแปดคือ
เพลงงามวิไล

งามเอยงามวามวาวพราวเสนห สวนสนเทหเลหรมยสมสมัย
ชวนหลงโลมโฉมรางพรางประไพ งามวิไลในชุดสุดโสภา
งามพัตราอาภรณชวนทรงเชิด ชูโฉมเฉิดเพริศพรายคลายบุบผา
งามวิไลไหนเลาเทากานดา งามวิไลในหลาฟาอาภรณ…
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3) รูปแบบการประพันธที่ไมคลายฉันทลักษณ

แมวาเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสวนใหญเกี่ยวของกับฉันทลักษณ แต
เพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางบางเพลงไมคลายฉันทลักษณใด ๆ กลาวคือ คงลักษณะ
บังคับไวนอย เชน จํานวนคํา หรือสัมผัสมักไมตรงตามแผนผังของฉันทลักษณใด ๆ เปนตน
อยางไรก็ตาม การใชสัมผัสยังคงปรากฏในเพลงสุนทราภรณเหลานี้ทุกเพลง รูปแบบการ
ประพันธที่ไมคลายฉันทลักษณเปนรูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณซึ่งปรากฏนอยที่สุด
ในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง

ตัวอยางเพลงที่มีรูปแบบการประพันธที่ไมคลายฉันทลักษณคือเพลงคนึงครวญ

อยูเดียวเปลี่ยวอกเอย ฉันเคยฟงเธอพร่ํา
นั่งเคียงสดชื่นล้ํา หวานคําฉ่ําทรวงใน
อกใจใหคิดถึง คะนึงถึงเธอได
ฝากคําพรํ่ากันไว เสียวใจใหรําพึง…

จากการวิเคราะหรูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณในสวนซึ่งสัมพันธกับความ
เปนอมตะ พบวา เพลงสุนทราภรณสวนใหญเกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการ
เรียบเรียงคํารอยกรอง การเกี่ยวของกับฉันทลักษณนี้ปรากฏในรูปแบบการประพันธที่คลาย
ฉันทลักษณมากถึง รอยละ 90.18 และรูปแบบการประพันธที่ตรงตามฉันทลักษณ รอยละ
7.27 สําหรับรูปแบบการประพันธที่ไมคลายฉันทลักษณใด ๆ ปรากฏเพียงรอยละ 2.55 เทา
นั้น อยางไรก็ดี การใชสัมผัสยงัคงปรากฏในเพลงสุนทราภรณซึ่งมีรูปแบบการประพันธที่ไม
คลายฉันทลักษณทุกเพลง การที่เพลงสุนทราภรณสวนใหญมีรูปแบบการประพันธซึ่งเกี่ยว
ของกับฉันทลักษณชวยใหเนื้อเพลงมีเสียงเสนาะซึ่งเกิดจากสัมผัสบังคับตาง ๆ นอกจากนี้
ฉันทลักษณซึ่งมีสัมผัสนอก สัมผัสในยังทําใหเกิดความคลองจองกัน ความไพเราะ และงาย
ตอการจดจําของผูฟง กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ การที่เพลงสุนทราภรณสวนใหญมีรูปแบบการ
ประพันธซึ่งเกี่ยวของกับฉันทลักษณ (ซึ่งแตกตางจากเพลงในปจจุบันที่อาจมีการใชสัมผัส แต
มักไมตรงตามฉันทลักษณ หรือคลายฉันทลักษณ) มีสวนทําใหบทเพลงสุนทราภรณมีความ
ไพเราะ ดีเดน และมีคุณคาทางดานวรรณศิลป และวรรณศิลปในเพลงนี้เปนคุณสมบัติที่
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ปรากฏในเนื้อหาซึ่งทําใหบทเพลงมีความไพเราะ และสามารถมีอิทธิพลทางอารมณตอผูฟง
ใหเขาถึงเพลงจนเกิดความคิด หรือการตีความบทเพลง

4.2.1.6 โวหาร

นอกจากรูปแบบการประพันธเพลงที่มีลักษณะตรงตามฉันทลักษณ หรือคลาย
ฉันทลักษณที่เปนเครื่องชวยใหภาษาในบทเพลงไพเราะ โวหารเปนเครื่องชวยอีกอยางหนึ่งใน
การเขียนภาษาใหเพราะ โวหารเปนกลวิธีในการใชภาษา การเลือกสรรคํา เนื้อความ และ
ประโยคมาใชอยางเหมาะสมเพื่อใหความหมายเดนชัด กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ โวหารมีสวน
สนับสนุนใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจน กอใหเกิดความประทับใจแกผูฟง และทําใหบรรลุ
ความมุงหมายของการใชภาษาในครั้งนั้น

โวหารแบงตามจุดมุงหมายในการเขียนไดเปน 5 ประเภท (สมถวิล วิเศษสมบัติ,
2542) คือ

1. บรรยายโวหาร
2. พรรณนาโวหาร
3. เทศนาโวหาร
4. สาธกโวหาร
5. อุปมาโวหาร

นอกจากการใชโวหารขางตน ในการสรางสรรคงานเขียนแตละชิ้นยังประกอบดวยกล
วิธีอันเปนเครื่องมือหรืออุปกรณ (devices) สําคัญอยางอื่นที่ชวยใหงานเขียนประสบความ
สําเร็จ กลวิธีดังกลาวนี้ใชในการเรียบเรียงประโยค หรือขอความสั้น ๆ เพื่อทําใหผูอานเกิด
ความซาบซึ้งประทับใจ และใชจินตนาการเขาใจเรื่องราวทั้งหมดไดแจมชัดขึ้น กลวิธีแบบนี้
แมจะเปนสวนประกอบเล็ก ๆ แตก็มีความสําคัญมาก เพราะทําใหงานเขียนแตละชิ้นมีรส
ชาติมากยิ่งขึ้นกวาการเขียนธรรมดา กลวิธีดังกลาวนี้คือที่เรียกกันทั่วไปวา “โวหารภาพพจน”
(ชํานาญ รอดพันภัย, 2526)

ดังนั้น ในการวิเคราะหโวหารซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางครั้งนี้
ผูวิจัยไดแบงโวหารออกเปน 5 ประเภท คือ บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร เทศนาโวหาร
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สาธกโวหาร และโวหารภาพพจนโดยรวมอุปมาโวหารเขาเปนสวนหนึ่งของโวหารภาพพจน
นอกจากนี้ ผูวิจัยวิเคราะหโวหารโดยนับจํานวนครั้งของโวหารที่ปรากฏโดยนับต้ังแตคําแรก
จนถึงคําสุดทายของโวหารนั้น ๆ เปน 1 คร้ัง ปรากฏผลตามตารางที่ 4.6 ดังนี้

ตารางที่ 4.6 โวหารเพลงสุนทราภรณ

โวหารที่ปรากฏ จํานวน (ครั้ง) รอยละ
พรรณนาโวหาร 961 50.26
โวหารภาพพจน 929 48.59
เทศนาโวหาร 12 0.63
บรรยายโวหาร 7 0.37
สาธกโวหาร 3 0.16
รวมทั้งสิ้น 1, 912 100

จากตารางที่ 4.6 โวหารเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากที่สุดคือพรรณนาโวหาร
จํานวน 961 คร้ัง คิดเปนรอยละ 50.26 รองลงมาคือโวหารภาพพจน จํานวน 929 คร้ัง คิด
เปนรอยละ 48.59 เทศนาโวหาร จํานวน 12 คร้ัง คิดเปนรอยละ 0.63 และนอยที่สุดคือสาธก
โวหาร จํานวน 3 คร้ัง คิดเปนรอยละ 0.16

1) พรรณนาโวหาร

พรรณนาโวหารมีลักษณะคลายบรรยายโวหาร แตตองสอดแทรก หรือใสอารมณ
ความรูสึกใหผูอานเห็นคลอยตามไปดวย โวหารแบบนี้มักใชชมความงามของบานเมือง
สถานที่ ความดีของบุคคล หรือแสดงอารมณความรูสึกตาง ๆ เชน โกรธ รัก เกลียด เปนตน
ตองพยายามวาดภาพสิ่งที่กลาวถึงดวยตัวอักษรใหผูอานรูสึกเหมือนวา ไดอยูในสถานที่นั้น
และไดเห็นสิ่งนั้นดวยตาของตนเอง (สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2542: 131)

ตัวอยางเพลงที่มีพรรณนาโวหารคือเพลงมาลีรุงอรุณ

“เมื่อยามรุงรางฟากฟาก็จางพรางพราว ดอกไมยามเชากล่ินหอมยั่วเยาวิญญา
หลายเพศหลายพรรณบุบผา แสงทองสองฟาชักพาชื่นใจ
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กุหลาบมณฑาและสารภีทานตะวัน บุหงาประหงันบุหลงบุหลันอันใด
สายหยุดพุดตาลออนไหว รักเรกลวยไมวิไลงามตา…”

2) โวหารภาพพจน (figure of speech)

โวหารภาพพจนเปนกลวิธีในการประพันธที่ทําใหเกิดภาพในใจของผูอาน หรือทําให
เกิดความซาบซึ้งประทับใจมากขึ้นกวาการเขียนอยางธรรมดา ในการแสดงความรูสึกนึกคิด
หรือแสดงเรื่องราวตาง ๆ ใหผูอ่ืนทราบนั้น บางครั้งผูใชภาษาตองการที่จะใหขอความนั้น
ประทับใจผูฟง หรือตองการใหคํากลาวนั้นมีรสชาติมากขึ้นเปนพิเศษ ซึ่งจะตองใชโวหารภาพ
พจนเปนเครื่องชวย เพราะการแสดงความรูสึกนึกคิด หรือการแสดงเรื่องราวใหมีรสชาตินั้น
ยอมข้ึนอยูกับกลวิธีในการเลือกสรรถอยคําและการผูกประโยค ถาหากใชถอยคําอยางตรงไป
ตรงมาก็จะทําใหขอความนั้นกลายเปนของจืดชืด และไมไดใหความหมายอยางกวางขวาง
ลึกซึ้งพอ (ชํานาญ รอดพันภัย, 2526)

อาจกลาวโดยสรุปไดวา โวหารภาพพจนมีความสําคัญตองานของกวี หรือนัก
ประพันธทั้งหลายเปนอันมาก กลาวคือ

- ทําใหผลงานประพันธมีรสชาติไมจืดชืด
- ทําใหเกิดความรูสึกนึกคิด และจินตนาการไดลึกซึ้งกวาการเขียนแบบธรรมดา
- ทําใหเกิดความประทับใจในผลงานการประพันธ ไมผานเลย หรือหลงลืมไปเสีย

งาย ๆ
- ทําใหเกิดความไพเราะสละสลวยทั้งดานเสียง และความหมาย (ชํานาญ

รอดพันภัย, 2526)

โวหารภาพพจนแตละชนิดแตกตางกันไป เชน โวหารอุปมา โวหารอุปลักษณ โวหาร
อุปนัย โวหารบุคลาธิษฐาน โวหารอธิพจน โวหารคําพังเพยและสุภาษิต โวหารเลียนเสียง
โวหารพูดรับเชิงปฏิเสธ โวหารกระทูคําถาม โวหารเคลือบคํา โวหารย้ําความ โวหารเหน็บ
แนม โวหารเลนคํา โวหารปรพากษ โวหารบันไดความ โวหารปฏินัย โวหารสัญลักษณ โวหาร
อุทาหรณ โวหารปฏิภาคพจน โวหารปฏิวาทะ โวหารอาวัตพากย และโวหารอนุนามนัย
เปนตน อยางไรก็ดี ผูวิจัยสามารถแบงโวหารภาพพจนซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปน
กลุมตัวอยางไดตามตารางที่ 4.7 ดังนี้
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ตารางที่ 4.7 โวหารภาพพจน

โวหารภาพพจนที่ปรากฏ จํานวน (ครั้ง) รอยละ
โวหารเลียนเสียง 270 29.06
โวหารอุปมา 195 20.99
โวหารกระทูคําถาม 151 16.25
โวหารอุปลักษณ 134 14.42
โวหารบุคลาธิษฐาน 69 7.43
โวหารย้ําความ 69 7.43
โวหารอธิพจน 36 3.88
โวหารคําพังเพย และสุภาษิต 5 0.54
รวมทั้งสิ้น 929 100

จากตารางที่ 4.7 โวหารภาพพจนที่ปรากฏมากที่สุดคือโวหารเลียนเสียง จํานวน 270
คร้ัง คิดเปนรอยละ 29.06 รองลงมาคือโวหารอุปมา จํานวน 195 คร้ัง คิดเปนรอยละ 20.99
โวหารกระทูคําถาม จํานวน 151 คร้ัง คิดเปนรอยละ 16.25 โวหารอุปลักษณ จํานวน 134
คร้ัง คิดเปนรอยละ 14.42 โวหารบุคลาธิษฐาน จํานวน 69 คร้ัง คิดเปนรอยละ 7.43 โวหารที่
ปรากฏมากเทากับโวหารบุคลาธิษฐานคือโวหารย้ําความ จํานวน 69 คร้ัง คิดเปนรอยละ
7.43 รองลงมาคือโวหารอธิพจน จํานวน 36 คร้ัง คิดเปนรอยละ 3.88 และโวหารที่ปรากฏ
นอยที่สุดคือโวหารคําพังเพย และสุภาษิต จํานวน 5 คร้ัง คิดเปนรอยละ 0.54

โวหารเลียนเสียง (anomatopoeia)

โวหารเลียนเสียงเปนการเขียนเลียนเสียงที่ เกิดขึ้นตามธรรมชาติซึ่งทําใหเกิด
บรรยากาศตามทองเรื่องไดดียิ่งขึ้น

คําเลียนเสียงในภาษาไทยมีเปนจํานวนมาก เชน โอย เอย ฮึ่ม เพลง ขวับ พลั่ก ครืน
ๆ แชะ พึ่บพับ เผละ ฯลฯ คําเหลานี้จะใหความรูสึกที่กระทบใจผูอานไดเปนอยางดี ถารูจัก
เลือกนําไปใชอยางเหมาะสม (ชํานาญ รอดพันภัย, 2526)
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ตัวอยางเพลงที่มีโวหารเลียนเสียงธรรมชาติคือเพลงดัง

“โนนดังนั่นดัง เสียงปงปงปงทั้งกรุง
เสียงคนกําหมัดซัดยุง ถลุงกันนุงยุงไป
นั่นดังดังดังนี่ดัง เสียงเปรี้ยงปงปงปงทั้งไทย
พวกรถเรือดังฟงไหว พวกมอเตอรไซดดังไมไหวฟง…”

โวหารอุปมา (simile)

โวหารอุปมาเปนการนําเอาเรื่องราว หรือส่ิงของอยางใดอยางหนึ่งไปเปรียบเทียบกับ
สิ่งอื่น ทั้งนี้ เพื่อทําใหลักษณะของเรื่องราว หรือส่ิงของนั้น ๆ มีความเดนชัด เปนที่เขาใจแจม
แจงยิ่งขึ้น ปกติส่ิงที่เปนหลักซึ่งเรียกวาอุปไมยกับส่ิงที่ถูกนําเอามาเปนตัวเปรียบเทียบ
(อุปมา) จะตองมีลักษณะอยางใดอยางหนึ่งคลายคลึงกัน มักใชคําวา เหมือน ราว ประหนึ่ง
ดุจ เปรียบเสมือน ฯลฯ

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารอุปมาคือเพลงควันรักรมใจ

“ความรักเขาวาปกอกใคร เหมือนควันไฟสุมรุมไหมอุรา
รักจึงจักตองถึงน้ําตา เจ็บปวดราวอุราครุนพะวามืดไป…”

โวหารกระทูคําถาม (interrogation)

โวหารกระทูคําถามเปนการเขียนเปนกระทูคําถามที่ตองการใหเกิดความคิด มิใชคํา
ถามที่ตองการใหตอบ การเขียนชนิดนี้จะกระทบใจผูอานไดมาก

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารกระทูคําถามคือเพลงคนเรารักกันยาก

“…คนเรารักกันยาก รักกันยาก แลวยังอยากรักกันไป
ทําไมหนาทําไม หาใคร ๆ รักงาย ๆ ไมมี”

อุปลักษณ (metaphor)
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โวหารอุปลักษณเปนโวหารเปรียบสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่ง มักใชคําวา เปน, คือ, เทา
ในการเปรียบ

นอกจากนี้ โวหารอุปลักษณเปนการนําชื่อ กิริยาอาการ หรือลักษณะของสิ่งหนึ่งไป
ใชกับอีกสิ่งหนึ่ง เปนการชักจูงความคิดไปสูสิ่งที่มีความคลายคลึงกัน และตองคิดเอาเองวา
สิ่งที่นํามาแทนนั้นหมายถึงอะไร

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารอุปลักษณคือเพลงขยี้ใจ

“…เธอปลิดหัวใจฉันไปขยี้ เกิดมาชาตินี้ฉันมีแตกรรม
บุญนอยฉันไดสรางทํา ไมมีพอนําฉันใหสุขใจ
เธอเปนเพชรฆาต ประหารสายสวาทใหวอดวายไป
เธอพลาชีวิตปลิดหัวใจ ขยี้แหลกไปมิไดปรานี…”

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารอุปลักษณคือเพลงจนนาง

“…ญ. บัวบานเกลื่อนธารงามตา ภมรวอนมาเคลากินเกสรแลวลาไกล
ช. แตบัวของนางวิไล ผ้ึงชมสมใจดังใจก็คงไมไปไกลบัว
ญ. ปากเอยเฉลยพจนชั่ว ปากใครหนอไมเจียมตัว
ช. เมามัว เพราะบัวเจาเอย…”

จากตัวอยางขางตน บัวเปนโวหารอุปลักษณ ฝายชายกลาวแทะโลมฝายหญิง และผู
อานตองคิดเอาเองวา บัวในที่นี้ หมายถึง หนาอกของฝายหญิง

โวหารบุคลาธิษฐาน (personification)

โวหารบุคลาธิษฐานเปนโวหารที่มีวิธีการใชภาษาในลักษณะที่ทําใหดูเหมือนวาสรรพ
สิ่งทั้งหลายที่ไมใชคนเปนคน โดยใหสรรพสิ่งเหลานั้นแสดงอากัปกิริยาตาง ๆ ราวกับเปนคน
เชน พูดได รองไหได รูสึกได ทั้งนี้ เพราะผูแตงหรอืผูสงสารมีเจตนาจะสรางเรื่องราวธรรมดา
ใหดูมีชีวิตชีวา และชวยทําใหผูรับสารเกิดอารมณสะเทือนใจคลอยตามไปดวย

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารบุคลาธิษฐานคือเพลงคูเสนหา
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“ญ. ดาวขางแรมวับวาว ดูซิดาวพราวทองฟา
ช. โอดาวบนฟาแพดาวบนหนา รักดาวที่ตานองนาง
ญ. แนะดาวขยิบพริบตาเยาะให เดี๋ยวดาวผิดใจจักคายระคาง
ช. ไมสําคัญที่ดาวจะจาง กลัวเธอระคางลาพลางสิ้นกัน…”

โวหารย้ําความ และย้ําคํา (identical statement and repetition)

โวหารย้ําความ และย้ําคําในการวิจัยนี้เปนการกลาวย้ําวลี อนุประโยค หรือประโยค
เดิมที่เปนกลุมคําซึ่งผูวิจัยเห็นเดนชัดวา วลี อนุประโยค หรือประโยคนั้นทําใหความหมาย
เพลงหนักแนนมากยิ่งขึ้นมากกวาหนึ่งครั้งในที่ใกล ๆ กัน ทั้งนี้ ไมรวมการย้ําคํา ๆ เดียว หรือ
กลุมคําที่ไมไดทําใหความหมายเพลงหนักแนนมากยิ่งขึ้น

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารย้ําความ และย้ําคําคือเพลงจะทํายังไง

“ช. 1 จะทํายังไง ช. 2 จะทํายังไง ช. 3 จะทํายังไง
พรอม. เอยปากรักหญิงยังไง จะชนะใจผูหญิงโดยดี
ช. 1 จะทํายังไง ช. 2 จะทํายังไง ช. 3 ไมรูนะซี
พรอม. รวมจิตรวมคิดดูที จะมีวิธีใดบางอยางไร…”

โวหารอธิพจน (hyperbole)

โวหารอธิพจนเปนการกลาวโลดโผนเกินกวาที่จะเปนจริงได แตเปนการกลาวที่ใหผล
ทางดานจิตใจ ทําใหเกิดความซาบซึ้งไปกับเนื้อความที่มีน้ําหนักมากเชนนั้น

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารอธิพจนคือเพลงชั่วชีวิต

“ชั่วชีวิตขอเชยชิดไมหนาย จวบดินฟาสลายรักไมคลายเปลี่ยนไป
ซื่อตรงนักฉันรักเธอจริงใจ รักอยูตลอดไปขวัญใจคือเธอผูเดียว…”

โวหารคําพังเพย และสุภาษิต (locution and proverb)
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โวหารคําพังเพย และสุภาษิตเปนการกลาวขอความโดยการนําไปเปรียบเทียบเคียง
กับคําพังเพยหรือสุภาษิต เพื่อใหขอความนั้นมีน้ําหนัก และเขาใจไดชัดเจนยิ่งขึ้น

ตัวอยางเพลงที่มีโวหารคําพังเพย และสุภาษิตคือเพลงน้ําตาลใกลมด

“น้ําตาลใกลมดใครอดงดได ดวงใจไหนจะเวนใหตองใจผูกพัน
หญิงและชายเมื่ออยูใกลกัน ตองเกิดกระสันตสุดกลั้นใจภิรมย…”

3) เทศนาโวหาร

เทศนาโวหารเปนโวหารที่ชี้ใหเห็นคุณ และโทษของสิ่งตาง ๆ รวมทั้งแนะนํา ส่ังสอน
อยางมีเหตุผล เพื่อชักจูงใหผูอานเห็นตาม (สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2542: 131)

ตัวอยางเพลงที่มีเทศนาโวหารคือเพลงคนอลเวง

“…ช. เพราะคนเราตกในหลุมโลกีย โกรธและหลงยังมีสุขจะมีที่ไหน
ญ. อยาปลอยตัวเกินตนเดี๋ยวจะจนในใจ ดีหรือชั่วเพียงใดนั้นอยูที่ใจเราเอง
ญ. ไหนดีไหนชั่วรูตัวรูเอง…”

4) บรรยายโวหาร

บรรยายโวหารเปนโวหารที่เลาเรื่อง บอกเลา หรืออธิบายเรื่องราวตาง ๆ ตามลําดับ
เหตุการณ เชน เลานิทาน ประวัติ ตํานาน จดหมายเหตุ (สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2542: 131)

ตัวอยางเพลงที่มีบรรยายโวหารคือเพลงจุฬาตรีคูณ

“ขาแตคงคาจุฬาตรีคูณ ดวงใจขาอาดูรหนักเอย
ความงามวิไลขามิปรารถนา ขาชังนักหนาเจาเอย
เพราะชนนีขาวิไล จึงถูกสังเวยเสียในสายชลดวยรักเอย
จุฬาตรีคูณ ชนนีชีพสูญ ในสายจุฬาตรีคูณนี่เอย…”
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5) สาธกโวหาร

สาธกโวหารเปนโวหารที่ยกเรื่องราว หรือตัวอยางประกอบเพื่อใหขอความในเรื่อง
เดนชัดขึ้น เร่ืองที่นํามาสาธก เชน นิทานชาดก นิทานอีสป หรือจากวรรณคดี จากตํานาน
ฯลฯ (สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2542: 131)

ตัวอยางเพลงที่มีสาธกโวหารคือเพลงมัทรีรองไห

“…มัทรีรองไหไมสรางเลยอกเอยแตเชาจดเย็น
น้ําคางพรมพร่ําฉํ่าเย็นดั่งเปนน้ําตาอาลัย
โอดินฟานั้นคงเศราใจ
ฟาฉํ่ารองเสียงระงมฉันยิ่งตรมใจยิ่งครวญ
ดินจะคงหลงชมงมรักเรื่อยไป
เราจะคงรองไหอาลัยกําสรวล
ตราบสิ้นดินฟาจันทรนวลมิส้ินรัญจวนใจสวาท
โอตะวันลับลาพาอนาถเหมือนรักขาดนิราศหัวใจ”

จากตัวอยางขางตน ผูพูดนําความมาจากพระเวสสันดรชาดก เพื่อใหขอความใน
เร่ืองเดนชัดขึ้น กลาวคือ การแสดงความรูสึกเสียใจที่ฝายชายไมรักจนรองไหครํ่าครวญ
เหมือนพระนางมัทรีซึ่งเสียใจที่พระเวสสันดรไมรัก และรองไหครํ่าครวญ

จากการวิเคราะหโวหารเพลงสุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา คุณสมบัติที่ปรากฏ
ในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณในสวนของโวหารซึ่งเชื่อมโยงกับความเปนอมตะ คือ เพลง
สุนทราภรณมีการใชโวหารหลัก ๆ ในภาษาไทยครบทุกประเภทในการทําใหเนื้อหาของบท
เพลงชัดเจน การใชโวหารในการทําใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจนคือการใชพรรณนาโวหาร
มากที่สุด รองลงมาคือการใชโวหารภาพพจน โวหารทั้งสองโวหารนี้เปนโวหารที่มีลักษณะ
คลายกันในการสอดแทรก หรือใสอารมณ ความรูสึกตาง ๆ (เชน โกรธ รัก เกลียด เปนตน) ให
เนื้อเพลงมีรสชาติ และเปนโวหารที่เนนการทําใหเกิดความรูสึกนึกคิด จินตนาการอยางลึกซึ้ง
และภาพในใจของผูฟง ดังนั้น โวหารทั้งสองโวหารนี้จึงทําใหความหมายของเพลงเดนชัด
และทําใหบรรลุความมุงหมายของการใชภาษาในเพลง กลาวคือ บทเพลงมีอิทธิพลตอ
อารมณ ความรูสึกของผูฟง และผูฟงเขาถึงบทเพลง สําหรับการใชโวหารอื่น ๆ ที่ปรากฏรอง
ลงมาก็สามารถสนับสนุนใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจนไดเชนกัน เนื่องจากโวหารทุกประเภท
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เปนเครื่องชวยในการทําใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจน กลาวโดยสรุปก็คือ เนื้อหาเพลงสุนทรา
ภรณที่ประกอบดวยการใชโวหารหลัก ๆ ในภาษาไทยครบทุกประเภททําใหภาษาในบทเพลง
ไพเราะ ดีเดนซึ่งเปนคุณคาทางดานวรรณศิลป และทําใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจน ตองใจผู
ฟง และสนับสนุนใหเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ

4.2.2 คีตศิลปในเพลง

บทเพลงเปนศิลปะที่รับรูไดจากการฟงเปนหลัก ดังนั้น การศึกษาลักษณะความเปน
อมตะของเพลงจึงตองอาศัยการวิเคราะหเนื้อหาทั้งทางดานวรรณศิลปในเนื้อเพลง และคีต
ศิลป หรือศิลปะในการประพันธทํานอง และจังหวะ ทั้งนี้ ความหมายของเพลงซึ่งไดรับการ
ถายทอดผานทางภาษาในเพลง ทํานอง และจังหวะที่มาประกอบกันเขาเปนบทเพลง
สามารถมีอิทธิพลทางอารมณตอผูฟงใหเขาถึงเพลงจนเกิดความคิด หรือการตีความบทเพลง

ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเนื้อหาเพลงสุนทราภรณทางดานคีตศิลป เพื่อสะดวกใน
การอาน และทําความเขาใจถึงลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏในเนื้อ
หาตามลําดับ คือ ทํานอง และจังหวะ

4.2.2.1 ทํานอง

ทํานอง คือ การจัดเรียงของเสียงที่มีความแตกตางของระดับเสียง และความยาวของ
เสียงตามแนวนอน โดยทั่วไป ดนตรีประกอบดวยทํานองซึ่งเปนองคประกอบที่งายตอการจด
จํามากที่สุด ทํานองมีหลายหลาก ลักษณะแตกตางกันออกไป ทํานองคลายกับภาษาพูด คือ
เปนภาษาดนตรีที่ประกอบเปนประโยค เพื่อเสนอความคิดของผูพูด ทางดนตรีมีศัพทมาก
มายที่หมายถึงทํานอง เชน melody, tune, air theme และ melodic line (ณรุทธ สุทธจิตต,
2538)

ทํานอง (melody) หรือตัวโนตดนตรีแตละตัวที่มาประกอบกันเขาเปนเสียงดนตรีนั้น
เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งในการสื่อความหมายที่แทจริงของบทเพลง เพื่อเสนอความ
คิดของผูสงสาร หรือผูประพันธทํานองออกมาสูผูฟงใหเขาถึงอารมณภายในของเพลงจน
สรางความหมายความเปนอมตะของเพลง
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4.2.2.1.1 แหลงวัตถุดิบของทํานอง

การสรางทํานองของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณไดขอมูล และทํานองมาจาก
แหลงตอไปนี้

1) จากจินตนาการ และการบันดาลใจของผูสรางทํานอง การสรางทํานองจาก
จินตนาการ และการบันดาลใจของผูสรางทํานองไมตองอาศัยทํานองอื่นในการ
สรางทํานอง เปนลักษณะการแตงทํานองขึ้นใหมทั้งเพลง เชน เพลงขอใหเหมือน
เดิม เพลงฉันยังคอย เพลงสิ้นรักสิ้นสุข เพลงคนึงครวญ ฯลฯ

2) จากทํานองเพลงไทยเดิม การสรางทํานองจากทํานองเพลงไทยเดิมตองอาศัย
ทํานองเพลงไทยเดิมในการสรางทํานอง เปนลักษณะการนําทํานองเพลงไทย
เดิมมาดัดแปลงเปนทํานองใหม เชน เพลงปทุมไฉไล (จากทํานองเพลงไทยเดิม
ชื่อเขมรเปาใบไม) เพลงผูชายนะเออ (จากทํานองเพลงไทยเดิมชื่อขอมทรง
เครื่อง) เพลงรวงทิพย (จากทํานองเพลงไทยเดิมชื่อแขกสาหราย) เพลงพายเรือ
พลอดรัก (จากทํานองเพลงไทยเดิมช่ือเขมรพายเรือ) ฯลฯ

3) จากทํานองเพลงตางชาติ การสรางทํานองจากทํานองเพลงตางชาติตองอาศัย
ทํานองเพลงตางชาติในการสรางทํานอง เปนลักษณะการยกทํานองเพลงตาง
ชาติมาทั้งเพลง (แลวใสเนื้อรองไทย) ไมมีการดัดแปลงเปนทํานองใหม เชน
เพลงรอยรักในพื้นทราย ฯลฯ

4) จากทํานองเพลงพื้นเมืองไทย การสรางทํานองจากทํานองเพลงพื้นเมืองไทยตอง
อาศัยทํานองเพลงพื้นเมืองไทยในการสรางทํานอง เปนลักษณะการนําทํานอง
เพลงพื้นเมืองไทยมาดัดแปลงเปนทํานองใหม เชน เพลงสาละวัน เพลงรําวงสาว
บานแต ฯลฯ

4.2.2.1.2 ลักษณะการสรางทํานอง

ผูวิจัยแบงการสรางทํานองของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณออกเปน 3 ลักษณะ
ตามลําดับการสรางทํานองในบทเพลง ดังนี้
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1) การสรางทํานองกอนการประพันธเนื้อรอง

การสรางทํานองกอนการประพันธเนื้อรองเปนลักษณะการสรางทํานองที่ผูสราง
ทํานองเพลงสุนทราภรณยึดถือมาตลอด (พงษชัย ไทยวรรณศรี, 2529) ในกรณีที่ผูสราง
ทํานองเพลงสุนทราภรณสรางทํานองกอนสงทํานองใหผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณ ผู
สรางทํานองเพลงสุนทราภรณกําหนดอารมณข้ึนมาเองจากตัวโนตโดยจดทันทีที่เขามาใน
ความคิด และคิดออกมาเปนประโยค (phrase) แลวจึงขยายประโยคนั้นขึ้นเปนบท การสราง
ทํานองในสวนนี้เรียกวา การสรางสัดสวน (melodic rhythm) บทเพลงหนึ่ง ๆ อาจมีหลายบท
ในแตละบทมีทํานองซ้ํา หรือแตกตางกันก็ได ขึ้นอยูกับหวงความคิดของผูสรางทํานอง ทุกบท
อาศัยขั้นตอนการสรางเชนเดียวกัน ดังนั้น เพลงสุนทราภรณจึงประกอบดวยรูปแบบ (form)
สัดสวนที่แนนอนไปในทิศทางเดียวกัน ตอเนื่องเปนอารมณเดียวกัน ไมกระจัดกระจายออก
นอกลูนอกทาง เมื่อผูสรางทํานองสรางสัดสวนแลว จึงนํารูปแบบของสัดสวนไปสรางระดับ
เสียง เพื่อใหเกิดแนวทํานองตอไป เชน เพลงฝนหยาดสุดทาย เพลงใจชาย- ใจหญิง ฯลฯ

2) การสรางทํานองหลังการประพันธเนื้อรอง

ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณไมนิยมใชการสรางทํานองลักษณะนี้นัก เนื่องจาก
สรางทํานองใหไพเราะไดยาก (พงษชัย ไทยวรรณศรี, 2529) อยางไรก็ตาม ในกรณีที่มีเนื้อ
รองมาแลว เชน ในกรณีที่ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณประพันธเนื้อรองกอนสงเนื้อ
รองใหผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณ และในกรณีที่เนื้อรองเพลงสุนทราภรณมาจากพระ
ราชนิพนธ เปนตน ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณสรางทํานองใหไดอารมณตามเนื้อรอง
อาทิเชน เนื้อรองโศกก็ใสทํานองโศก เนื้อรองโลดโผนก็ใสทํานองโลดโผน เนื้อรองสนุกสนานก็
ใสทํานองสนุกสนาน เปนตน นอกจากนั้น การใสจังหวะยังตองคํานึงถึงเนื้อรอง กลาวคือ
จังหวะกับประโยค หรือจํานวนคําของเพลงตองสอดคลองกัน และตองคํานึงถึงอารมณในเนื้อ
รอง เชน เนื้อรองที่ใหอารมณเขมแข็ง ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณอาจใสจังหวะ march
เนื้อรองที่ใหอารมณนิ่มนวล ผูสรางทํานองเพลงสนุทราภรณอาจใสจังหวะ waltz เปนตน
อาจกลาวโดยสรุปไดวา เนื้อรองเปนตัวกําหนดอารมณในการสรางทํานองลักษณะนี้ อยางไร
ก็ดี การสรางทํานองลักษณะนี้อาศัยการสรางสัดสวน และทฤษฎีการสรางแนวทํานองเชน
เดียวกับการสรางทํานองลักษณะแรก เชน เพลงสาสนรัก เพลงถึงเธอ ฯลฯ
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3) การสรางทํานองพรอมการประพันธเนื้อรอง

การสรางทํานองพรอมการประพันธเนื้อรองเปนลักษณะการสรางทํานองในชวง
แรก ๆ ของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณ (พงษชัย ไทยวรรณศรี, 2529) การสรางทํานอง
พรอมการประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณทําไดโดยผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณฮัม
ทํานอง หรือผิวปากใหผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณประพันธเนื้อรองตามทีละทอนจน
จบเพลง การสรางทํานองลักษณะนี้มักเปนการเรงดวน การกําหนดอารมณอาจไมสามารถ
จดออกมาเปนตัวโนตได จึงอาศัยการฮัมทํานอง หรือการผิวปากใหผูประพันธเนื้อรองเพลง
สุนทราภรณประพันธเนื้อรองตามทีละทอนจนจบเพลงเพื่อความรวดเร็ว เชน เพลงหนึ่งใน
ดวงใจ เพลงแสนหวง ฯลฯ

จากการศึกษาเนื้อหาเพลงสุนทราภรณดวยการสัมภาษณเจาะลึก (in- depth
interview) ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา การสรางทํานองเพลง
สุนทราภรณอาศัยที่มาของทํานองจากจินตนาการ และการบันดาลใจของผูสรางทํานอง จาก
ทํานองเพลงไทยเดิม จากทํานองเพลงตางชาติ และจากทํานองเพลงพื้นเมืองไทย และจาก
การศกึษาเนื้อหาเพลงสุนทราภรณดวยการสัมภาษณเจาะลึก (in- depth interview) ผูสราง
ทํานองเพลงสุนทราภรณจะเห็นไดวา การสรางทํานองของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณ
เปนการสรางทํานองตามหลักสากล คือ การใสจังหวะกับประโยค หรือจํานวนคําของเพลง
ตองสอดคลองกัน นอกจากนี้ จากการศึกษาเนื้อหาเพลงสุนทราภรณดวยการสัมภาษณเจาะ
ลึก (in- depth interview) ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณยังทําใหผูวิจัยตระหนักวา บท
เพลงสุนทราภรณที่ไดรับการยอมรับจากผูฟง หรือผูรับสาร (audience) วาเปนอมตะนั้น
ประกอบดวยการสรางทํานองอยางสอดคลองกับเนื้อรองเพลงสุนทราภรณเปนสําคัญ

4.2.2.1.3 ลักษณะทํานอง

ทํานองเปนองคประกอบสําคัญของบทเพลงที่ผูสรางทํานองใชในการถายทอดความ
คิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึก ดังนั้น การทําความเขาถึงลักษณะความเปนอมตะ
ของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏในเนื้อหาจึงตองอาศัยการวิเคราะหลักษณะทํานอง จากการ
ศึกษาลักษณะทํานองเพลงสุนทราภรณ พบวา ทํานองเพลงสุนทราภรณมีลักษณะ ดังตอไปนี้
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1) ทํานองที่มีความเปนตางประเทศ

ทํานองของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณเปนทํานองที่มีความเปนสากล หรือตาง
ประเทศ หากตัดเนื้อรองออก ผูฟงจะคิดวา ทํานองนั้นเปนทํานองเพลงสากล ตัวทํานองไมถี่
เมื่อใสคําลักษณะตัวโนตไมถี่มากเหมือนเพลงไทยทั่วไป มีจุดเดน “ความเปน jazz” ซึ่งเปน
ประเภทของเพลงตะวันตกในทวงทํานอง และคอรด กลาวคือ สัดสวนทํานองเปน triplet หรือ
swing เพลงสุนทราภรณที่มีทํานองซึ่งมีความเปน jazz เชน เพลงคนึงครวญ เพลงเมื่อไรจะ
ใหพบ ฯลฯ

2) ทํานองที่มีความเปนไทย

นอกจากทํานองของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณเปนทํานองที่มีความเปนสากล 
ทํานองของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณเปนทํานองที่มีความเปนไทย กลาวคือ ตัวทํานอง
ถี่กวาเพลงสากล ทํานองเพลงที่มีความเปนไทยอาจเปนทํานองเพลงซึ่งมาจากทํานองเพลง
ไทยเดิม หรือทํานองเพลงพื้นเมืองไทย เชน เพลงปทุมไฉไล เพลงสาละวัน ฯลฯ

4.2.2.1.4 ประเภทของทํานอง

ผูวิจัยนําทฤษฎีทางดานทํานองมาใชในการวิเคราะหลักษณะความเปนอมตะของ
เพลงโดยคํานึงถึงการสื่อความหมายของบทเพลง และแบงทํานองเพลงสุนทราภรณตาม
สเกล (หรือตัวโนตที่เรียงกันอยางมีระบบ) ที่สรางทํานองตามตารางที่ 4.8 ดังนี้

ตารางที่ 4.8 ทํานองของเพลงสุนทราภรณ
ทํานองที่ปรากฏ จํานวน (เพลง) รอยละ
major scale 178 86.41
minor scale 28 13.59
รวมทั้งสิ้น 206 100

จากตารางที่ 4.8 ทํานองเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากที่สุดคือ major scale
จํานวน 178 เพลง คิดเปนรอยละ 86.41 และนอยที่สุดคือ minor scale จํานวน 28 เพลง คิด
เปนรอยละ 13.59 (รายชื่อเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางซึ่งสรางมาจาก major scale
และ minor scale อยูในภาคผนวก ฉ.)
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1) สเกลเมเจอร (major scale)

สําหรับเรื่องนิยามของสเกลเมเจอร คุณจุมพล ทองตัน อาจารยสอนวิชา Music for
Comm คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดใหความเห็นวา

“สเกลเมเจอรเปนทํานองเพลงที่สรางมาจาก major scale ซึ่งมีระยะหางของขั้นคู
เสียง (หรือการเดินทางจากตัวโนตหนึ่งไปสูอีกตัวโนตหนึ่ง) เปนสเกลที่ใหความรูสึกสวาง สด
ใส มีความหวัง และความสุข” (จุมพล ทองตัน, สัมภาษณ, 6 มิถุนายน 2543)

major scale มีลักษณะ ดังนี้

major scale 1/ 2 เสียง (semitone) ที่ตําแหนง 3, 4/ 7, 8

2) สเกลไมเนอร (minor scale)

สําหรับเรื่องนิยามของสเกลไมเนอร คุณจุมพล ทองตัน อาจารยสอนวิชา Music for
Comm คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดใหความเห็นวา

“สเกลไมเนอรเปนเพลงที่สรางมาจาก minor scale minor scale เปนสเกลที่ให
ความรูสึกหมนหมอง หมดหวัง และมีความเศรา” (จุมพล ทองตัน, สัมภาษณ, 6 มิถุนายน
2543)

minor scale มีลักษณะ ดังนี้

harmonic minor scale 1/ 2 เสียง ที่ 2, 3/ 5, 6/ 7, 8
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melodic minor scale 1/ 2 เสียง ที่ 2, 3/ 7, 8 ขาขึ้น

melodic minor scale 1/ 2 เสียง ที่ 6 กับ 5 และ 3 กับ 2 ขาลง

นอกจากนั้น Parks Grant (1951) ยังไดใหความเห็นเกี่ยวกับสเกลเมเจอร และสเกล
ไมเนอรวา

รูปแบบของสเกลไมเนอรใหความรูสึกแปลก (strange, weird, odd) นาขนลุกขน
พอง (creepy) และเศราโศก ส้ินหวัง สลดหดหู (gloomy, melancholy, sad) อยางไรก็ดี คํา
เหลานี้ไมสามารถใชไดกับทุกการประพันธที่เขียนในสเกลไมเนอร อยางไรก็ตาม เรายังคงได
ยินคําบอกกลาวที่วา “สเกลไมเนอรใหความรูสึกเศราเสมอ” (Minor is always sad.) ใน
ปจจุบัน แมผูศึกษาดนตรีคานความเท็จเชนนี้เปนเวลาหลายป คําบอกกลาวที่วา “สเกล
ไมเนอรมักจะใหความรูสึกเศรา” (Minor is often sad.) ถูกตองโดยสิ้นเชิง แตสเกลไมเนอรที่
ใหความรูสึกสนุกสนาน ราเริง สดใส (gay) และสเกลเมเจอรที่ใหความรูสึกเศรา (sad) หาไม
ยาก แมเปนสวนนอย คําวา แปลก นาขนลุกขนพอง และอื่น ๆ เปนการอธิบายที่ดีกวาใน
ฐานะกฏ (rule) (Parks Grant, 1951)

4.1.1.1.1 ทํานองกับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ในการวิเคราะหทํานองกับการสื่อความหมายของบทเพลง major scale และ minor
scale ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อความหมายของบทเพลงตามตา
รางที่ 4.9 ดังนี้

ตารางที่ 4.9 ทํานองกับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

major scale minor scale
ความรักแบบผิดหวัง ความรักแบบผิดหวัง
ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
ความรักแบบอื่น ๆ ความรักแบบอื่น ๆ
อาชีพ อาชีพ
การปลุกใจ และสดุดี การเชิญชวน
การเชิญชวน
คติธรรม และปรัชญาชีวิต
การชมธรรมชาติ
การสะทอนสังคม

จากตารางที่ 4.9 major scale ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อ
ความหมายของบทเพลงคือความรักแบบผิดหวัง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบ
รอคอย ความรักแบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบอื่น ๆ อาชีพ
การปลุกใจ และสดุดี การเชิญชวน คติธรรม และปรัชญาชีวิต การชมธรรมชาติ และการ
สะทอนสังคม

minor scale ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อความหมายของ
บทเพลงคือความรักแบบผิดหวัง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบรอคอย ความรัก
แบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบอื่น ๆ อาชีพ และการเชิญชวน
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จากการวิเคราะหทํานองกับการสื่อความหมายของบทเพลงพบวา อารมณภายใน
major scale สอดคลองกับความหมายของเพลงสุนทราภรณ กลาวคือ major scale เปน
สเกลที่ใหความรูสึกสวาง สดใส มีความหวัง และความสุข อาจกลาวไดวา major scale ไมใช
สเกลที่ใหความรูสึกเศราโศก และคร่ําครวญมาก ความหมายของเพลงที่ปรากฏใหความรูสึก
ดังกลาว ความหมายของเพลง ไดแก ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบอื่น ๆ อาชีพ การปลุก
ใจ และสดุดี การเชิญชวน คติธรรม และปรัชญาชีวิต การชมธรรมชาติ และการสะทอนสังคม

นอกจากนี้ อารมณภายใน minor scale สอดคลองกับความหมายของเพลง
สุนทราภรณ กลาวคือ minor scale เปนสเกลที่ใหความรูสึกหมนหมอง หมดหวัง และมีความ
เศรา ความหมายของเพลงที่ปรากฏใหความรูสึกดังกลาว ความหมายของเพลง ไดแก ความ
รักแบบผิดหวัง

อยางไรก็ดี จากตารางที่ 4.9 ความรักแบบผิดหวัง และการเชิญชวนปรากฏทั้งใน
major scale และ minor scale ผูวิจัยสามารถอธิบายได ดังนี้

ความรักแบบผิดหวังปรากฏทั้งใน major scale และ minor scale อยางไรก็ตาม
ความรักแบบผิดหวังที่ปรากฏใน major scale และความรักแบบผิดหวังที่ปรากฏใน minor
scale แตกตางกัน ความรักแบบผิดหวังซึ่งปรากฏใน major scale เปนการตัดพอตอวาอยาง
ไมคอยพอใจ แตไมใชความรูสึกเศราโศก และการรองไหครํ่าครวญมาก ในขณะที่ความรัก
แบบผิดหวังซึ่งปรากฏใน minor scale เปนความรูสึกเศราโศก และการรองไหครํ่าครวญมาก
อาจกลาวโดยสรุปไดวา อารมณภายในของ major scale และ minor scale สอดคลองกับ
การสื่อความหมายความรักแบบผิดหวังของบทเพลงสุนทราภรณ

การเชิญชวนที่ปรากฏใน minor scale เปนขอยกเวน กลาวคอื เปนการเชิญชวนใน
เพลงจังหวะรําวง และจังหวะ cha- cha- cha ดังนั้น minor scale ซึ่งถูกบังคับดวยจังหวะรํา
วง และจังหวะ cha- cha- cha นี้จึงไมใหความรูสึกหมนหมอง หมดหวัง และมีความเศรา

นอกจากนั้น ยังมีเพลงสุนทราภรณบางเพลงที่ไมสื่อความหมายตามการอธิบายโดย
ทั่วไปทางดานดนตรีที่วา major scale เปนสเกลที่ใหความรูสึกสวาง สดใส มีความหวัง และ
ความสุข และ minor scale เปนสเกลที่ใหความรูสึกหมนหมอง หมดหวัง และมีความเศรา
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การไมสื่อความหมายตามการอธิบายโดยทั่วไปทางดานดนตรี ไดแก major scale ส่ือความ
หมายของบทเพลงคือความรักแบบผิดหวังที่เปนความรูสึกเศราโศก และรองไหครํ่าครวญ
มาก และ minor scale ส่ือความหมายของบทเพลงคือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรัก
แบบอื่น ๆ (ความตองการมีคูรัก) ความรักแบบผิดหวังที่เปนการตัดพอตอวาอยางไมคอยพอ
ใจ แตไมใชความรูสึกเศราโศก และการรองไหครํ่าครวญมาก ความรักแบบรอคอย อาชีพ
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง และความรักแบบเกี้ยวพาราสี ผูวิจัยสามารถอธิบายได ดังนี้

แมวามีเพลงสุนทราภรณบางเพลงที่ไมสื่อความหมายตามการอธิบายโดยทั่วไปทาง
ดานดนตรี แตเพลงสุนทราภรณเหลานี้เปนสวนนอยในกลุมตัวอยาง (จํานวน 14 เพลง คิด
เปนรอยละ 19.42 ของเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางในการวิเคราะหทํานอง) และ
เพลงสุนทราภรณเหลานี้สอดคลองกับความเห็นทางดานดนตรีที่วา สเกลไมเนอรที่ใหความรู
สึกสนุกสนาน ราเริง สดใส (gay) และสเกลเมเจอรที่ใหความรูสึกเศรา (sad) หาไมยาก แม
เปนสวนนอย

จากการศึกษาทํานองของเพลงสุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา ทํานองของเพลง
สุนทราภรณใหอารมณความรูสึกตามการอธิบายโดยทั่วไปทางดานดนตรีเปนสําคัญ กลาว
คือ major scale เปนสเกลที่ใหความรูสึกสวาง สดใส มีความหวัง และความสุข และ minor
scale เปนสเกลที่ใหความรูสึกหมนหมอง หมดหวัง และมีความเศรา และมีทํานองของเพลง
สุนทราภรณบางเพลงที่ใหอารมณความรูสึกตามการอธิบายในรายละเอียดทางดานดนตรีที่
วา สเกลไมเนอรที่ใหความรูสึกสนุกสนาน ราเริง สดใส (gay) และสเกลเมเจอรที่ใหความรูสึก
เศรา (sad) หาไมยาก แมเปนสวนนอย กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ทํานองของเพลงสุนทราภรณให
อารมณความรูสึกตามการอธิบายทางดานดนตรีโดยสิ้นเชิง

กลาวโดยสรุป การที่ทํานองของเพลงสุนทราภรณใหอารมณความรูสึกตามการ
อธิบายทางดานดนตรีสากลโดยสิ้นเชิงเชื่อมโยงกับความเปนอมตะ กลาวคือ เมื่อมีการนํา
major scale และ minor scale ไปใชสื่อความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกบัอารมณ
ความรูสึกในทํานองประเภทนั้น ๆ บทเพลงที่ออกมาก็มีความกลมกลืนระหวางทํานองกับ
ความหมายของบทเพลง สามารถทําใหผูฟงเขาถึงอารมณความรูสึกในบทเพลง และทําใหผู
ฟงประทับใจบทเพลงจนเกิดการยอมรับได

4.2.2.2 จังหวะ
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จังหวะในที่นี้ หมายถึง ความสั้นยาวของระดับเสียงแตละเสียงที่ประกอบกันเปน
ทํานอง นอกจากทํานอง จังหวะ (rhythm) เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งทางดานดนตรี
ในบทเพลง กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ เสียงดนตรีในบทเพลงประกอบดวยการเคลื่อนที่ของจังหวะ
(rhythm) และการเคลื่อนที่ของตัวโนต หรือทํานอง (melody)

4.2.2.2.1 ประเภทของจังหวะ

จังหวะแตละประเภทใหอารมณแตกตางกัน เพื่อทําความเขาใจลักษณะความเปน
อมตะที่ปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณในสวนของจังหวะ ผูวิจัยจําเปนตองอาศัยการ
ศึกษาธรรมชาติของจังหวะแตละประเภทวาใหอารมณอยางไร และมีการนําจังหวะนั้น ๆ ไป
ใชสื่อความหมายของบทเพลงอยางไร สําหรับเรื่องอารมณในจังหวะ คุณจุมพล ทองตัน
อาจารยสอนวิชา Music for Comm คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดใหความ
เห็นวา

“ธรรมชาติของจังหวะ slow ใหอารมณออนโยน เศราสรอย จังหวะ waltz ใหอารมณ
ร่ืนรมณ สบายใจ จังหวะ bolero ใหอารมณร่ืนรมณ สบายใจ จังหวะ foxtrot ใหอารมณ
สนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ tango ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ beguine ให
อารมณร่ืนรมณ สบายใจ จังหวะ cha- cha- cha ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ
guaracha ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ rock ใหอารมณคึกคัก เราใจ จังหวะ
rumba ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ mash potatoes ใหอารมณสนุกสนาน
บันเทิงใจ จังหวะ slowly ใหอารมณเศราสรอย จังหวะรําวงใหอารมณราเริง คึกคัก จังหวะ
quick step ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ twist ใหอารมณสนุกสนาน เราใจ
จังหวะ soul ใหอารมณสนุกสนาน เราใจ จังหวะ zamba ใหอารมณคึกคัก เราใจ จังหวะ
swing ใหอารมณสนุกสนาน เราใจ จังหวะ mambo ใหอารมณสนุกสนาน บนัเทิงใจ จังหวะ
off beat ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ march ใหอารมณสงางาม และจังหวะพื้น
บานไทยใหอารมณสนุกสนาน ธรรมชาติของจังหวะประเภทเดียวกันใหอารมณเหมือนกัน
และปรับตามความเร็ว เชน slow waltz, quick waltz” (จุมพล ทองตัน, สัมภาษณ, 6
มิถุนายน 2543)
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นอกจากนี้ คุณพูลสุข สุริยพงษรังษี ผูควบคุมวงดนตรีสุนทราภรณไดใหความเห็น
เร่ืองอารมณในจังหวะโดยทั่วไปวา

“ธรรมชาติของจังหวะ jig ใหอารมณออนหวาน บันเทิงใจ จังหวะ merengue ให
อารมณสนุกสนาน จังหวะพื้นเมืองจีน (เฉพาะธรรมชาติของจังหวะพื้นเมืองจีนดังที่ปรากฏใน
เพลงสุนทราภรณ ไมรวมธรรมชาติของจังหวะพื้นเมืองจีนแบบอื่น ๆ) ใหอารมณออนหวาน
ออนโยน จังหวะพื้นเมืองแขก (เฉพาะธรรมชาติของจังหวะพื้นเมืองแขกดังที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณ ไมรวมธรรมชาติของจังหวะพื้นเมืองแขกแบบอื่น ๆ) ใหอารมณเราใจ
ออนนุมนวล จังหวะ jive ใหอารมณคึกคัก และจังหวะซุมใหอารมณสนุกสนาน” (พูลสุข
สุริยพงษรังษี, สัมภาษณ, 26 สิงหาคม 2543)

สําหรับเรื่องอารมณในจังหวะ slow, waltz, bolero, foxtrot, tango, beguine, cha-
cha- cha, guaracha, rock, rumba, mash potatoes, slowly, quick step, twist, soul,
zamba, swing, mambo, off beat, march และพื้นบานไทย คุณพูลสุข สุริยพงษรังษี ผูควบ
คุมวงดนตรีสุนทราภรณมีความเห็นสอดคลองกับคุณจุมพล ทองตัน อาจารยสอนวิชา Music
for Comm คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดใหความเห็นเพิ่มเติมวา ธรรม
ชาติของจังหวะ waltz ใหอารมณร่ืนรมณ สบายใจ ออนหวาน จังหวะ tango ใหอารมณ
สนุกสนาน บันเทิงใจ ออนหวานปนเขมแข็ง และจังหวะ march ใหอารมณสงางาม ปลุกใจ
สมัครสมานสามัคคี

นอกจากนั้น คุณพูลสุข สุริยพงษรังษี ผูควบคุมวงดนตรีสุนทราภรณยังไดใหความ
เห็นเรื่องอารมณในจังหวะของเพลงสุนทราภรณวา

“จังหวะ slow ใหอารมณออนโยน เศราสรอย จังหวะ waltz ใหอารมณร่ืนรมณ
สบายใจ ออนหวาน จังหวะ bolero ใหอารมณร่ืนรมณ สบายใจ จังหวะ foxtrot ใหอารมณ
สนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ tango ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ ออนหวานปนเขมแข็ง
จังหวะ beguine ใหอารมณร่ืนรมณ สบายใจ จังหวะ cha- cha- cha ใหอารมณสนุกสนาน
บันเทิงใจ จังหวะ guaracha ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ rock ใหอารมณคึกคัก
เราใจ จงัหวะ rumba ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ mash potatoes ใหอารมณ
สนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ slowly ใหอารมณเศราสรอย จังหวะรําวงใหอารมณราเริง
คึกคัก จังหวะ quick step ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ twist ใหอารมณ
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สนุกสนาน เราใจ จังหวะ soul ใหอารมณสนุกสนาน เราใจเต็มที่ จังหวะ zamba ใหอารมณ
คึกคัก เราใจ จังหวะ swing ใหอารมณสนุกสนาน เราใจ จังหวะ mambo ใหอารมณสนุก
สนาน บันเทิงใจ จังหวะ off beat ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ จังหวะ march ใหอารมณ
สงางาม ปลุกใจ สมัครสมานสามัคคี จังหวะพื้นบานไทยใหอารมณสนุกสนาน จังหวะ jig ให
อารมณออนหวาน บันเทิงใจ จังหวะพื้นเมืองจีนใหอารมณออนหวาน ออนโยน จังหวะพื้น
เมืองแขกใหอารมณเราใจ ออนนุมนวล จังหวะ jive ใหอารมณคึกคัก และจังหวะซุมให
อารมณสนุกสนาน และมีการปรับตามความเร็ว เชน slow waltz, quick waltz” (พูลสุข
สุริยพงษรังษี, สัมภาษณ, 26 สิงหาคม 2543)

ผูวิจัยสามารถแบงจังหวะของเพลงสุนทราภรณตามลักษณะการสรางแนวทางเดิน
จังหวะไดตามตารางที่ 4.10 ดังนี้
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ตารางที่ 4.10 จังหวะของเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ จํานวน (เพลง) รอยละ
จังหวะ slow 62 23.40
จังหวะ waltz 39 14.72
จังหวะ bolero 33 12.45
จังหวะ foxtrot 23 8.68
จังหวะ tango 22 8.30
จังหวะผสม 19 7.17
จังหวะ beguine 12 4.53
จังหวะ cha- cha- cha 9 3.40
จังหวะ guaracha 8 3.02
จังหวะ rock 7 2.64
จังหวะ rumba 7 2.64
จังหวะ mash potatoes 3 1.13
จังหวะ jig 3 1.13
จังหวะ slowly 3 1.13
จังหวะรําวง 3 1.13
จังหวะ quick step 2 0.75
จังหวะ twist 2 0.75
จังหวะ soul 1 0.38
จังหวะ zamba 1 0.38
จังหวะ swing 1 0.38
จังหวะ mambo 1 0.38
จังหวะ merengue 1 0.38
จังหวะ off beat 1 0.38
จังหวะ march 1 0.38
จังหวะพื้นเมืองจีน 1 0.38
รวมทั้งสิ้น 265 100
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จากตารางที่ 4.10 จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากที่สุดคือจังหวะ slow
จํานวน 62 เพลง คิดเปนรอยละ 23.40 เชน เพลงเกลียด เพลงเกิดมาใจเดียว เพลงขวัญใจ
เจาทุย ฯลฯ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ waltz
จํานวน 39 เพลง คิดเปนรอยละ 14.72 เชน เพลงขอใหเหมือนเดิม เพลงคนึงฝน เพลงคืน
จันทรเพ็ญ เพลงคําสัญญา เพลงคนึงสวาท เพลงจันทรวันเพ็ญ เพลงฉันยังคอย เพลงฉิมพลี
สทีอง ฯลฯ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ bolero
จํานวน 33 เพลง คิดเปนรอยละ 12.45 เชน เพลงขอเปนจันทร เพลงคอยคู เพลงคมปาก ฯลฯ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ foxtrot
จํานวน 23 เพลง คิดเปนรอยละ 8.68 เชน เพลงคอยไมไหว เพลงคูรัก- คูขอ เพลงใจเอยใจ
ฯลฯ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ tango
จํานวน 22 เพลง คิดเปนรอยละ 8.30 เชน เพลงใครจะรักเธอเทาฉัน เพลงเจริญศรี เพลงใจ
กระซิบ ฯลฯ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะผสม 
จํานวน 19 เพลง คิดเปนรอยละ 7.17 เชน เพลงคอนดึก เพลงเงาแหงความหลัง เพลงชีวิตปา
ฯลฯ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ beguine
จํานวน 12 เพลง คิดเปนรอยละ 4.53 เชน เพลงขอใหไดดังใจนึก เพลงคูเสนหา เพลงใจชาย-
ใจหญิง ฯลฯ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ cha- cha-
cha จํานวน 9 เพลง คิดเปนรอยละ 3.40 เชน เพลงคงไดแตฝน เพลงชา ชา พาเพลิน เพลง
ถาชายเปนหญิง ฯลฯ
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จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ guaracha
จํานวน 8 เพลง คิดเปนรอยละ 3.02 ไดแก เพลงขอลาที เพลงทะเลบา เพลงนกเขาไพร เพลง
บุญหรือกรรม เพลงผูชายนะเออ เพลงไพรพิศดาร เพลงไมรักใครเลย และเพลงรักจากใจ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ rock
จํานวน 7 เพลง คิดเปนรอยละ 2.64 ไดแก เพลงจันทรรอแรม เพลงดาวเทียม เพลงดัง เพลง
ฝนจาฝน เพลงร็อคเรงรัก เพลงรักเอยรัก และเพลงเริงลิมโบ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเทากับจังหวะ rock คือจังหวะ rumba
จํานวน 7 เพลง คิดเปนรอยละ 2.64 ไดแก เพลงชวนลีลาศ เพลงเบื่อผูชาย เพลงมาลัยดอก
รัก เพลงรักอมฤต เพลงโลกกับชีวิต เพลงสัญญาชีวิต และเพลงริมฝงน้ํา

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ mash
potatoes จํานวน 3 เพลง คิดเปนรอยละ 1.13 ไดแก เพลงคนเรารักกันยาก เพลงเงิน และ
เพลงศรรัก

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเทากับจังหวะ mash potatoes คอืจังหวะ
jig จํานวน 3 เพลง คิดเปนรอยละ 1.13 ไดแก เพลงไปตากอากาศ เพลงพอยอดรัก และเพลง
ไรนา- มาลี- สตรี

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเทากับจังหวะ mash potatoes และ
จังหวะ jig คือจังหวะ slowly จํานวน 3 เพลง คิดเปนรอยละ 1.13 ไดแก เพลงปาชาใจ เพลง
ปลายโลกราง และเพลงเสียดายบัว

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเทากับจังหวะ mash potatoes จังหวะ jig
และจังหวะ slowly คือจังหวะรําวง จํานวน 3 เพลง คิดเปนรอยละ 1.13 ไดแก เพลงรื่นเริง
เถลิงศก เพลงเริงสงกรานต และเพลงลอยกระทง

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเปนลําดับรองลงมาคือจังหวะ quick step
จํานวน 2 เพลง คิดเปนรอยละ 0.75 ไดแก เพลงคิดจะรัก และเพลงใครคูฉัน
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จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏมากเทากับจังหวะ quick step คือจังหวะ
twist จํานวน 2 เพลง คิดเปนรอยละ 0.75 ไดแก เพลงชวนสําราญ และเพลงเศราใจหรือคุณ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยที่สุดคือจังหวะ soul จํานวน 1 เพลง คิด
เปนรอยละ 0.38 ไดแก เพลงแขงอารมณ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยเทากับจังหวะ soul คือจังหวะ zamba
จํานวน 1 เพลง คิดเปนรอยละ 0.38 ไดแก เพลงคนอลเวง

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยเทากับจังหวะ soul และจังหวะ zamba
คือจังหวะ swing จํานวน 1 เพลง คิดเปนรอยละ 0.38 ไดแก เพลงชางรายนัก

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยเทากับจังหวะ soul จังหวะ zamba และ
จังหวะ swing คือจังหวะ mambo จํานวน 1 เพลง คิดเปนรอยละ 0.38 ไดแก เพลงปวยการ
รัก

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยเทากับจังหวะ soul จังหวะ zamba
จังหวะ swing และจังหวะ mambo คือจังหวะ merengue จํานวน 1 เพลง คิดเปนรอยละ
0.38 ไดแก เพลงสุดหลาฟาเขียว

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยเทากับจังหวะ soul จังหวะ zamba
จังหวะ swing จังหวะ mambo และจังหวะ merengue คือจังหวะ off beat จํานวน 1 เพลง
คิดเปนรอยละ 0.38 ไดแก เพลงสั่งใจ

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยเทากับจังหวะ soul จังหวะ zamba
จังหวะ swing จังหวะ mambo จังหวะ merengue และจังหวะ off beat คือจังหวะ march
จํานวน 1 เพลง คิดเปนรอยละ 0.38 ไดแก เพลงไชโย- ปใหม



120

จังหวะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏนอยเทากับจังหวะ soul จังหวะ zamba
จังหวะ swing จังหวะ mambo จังหวะ merengue และจังหวะ off beat และจังหวะ march
คือจังหวะพื้นเมืองจีน จํานวน 1 เพลง คิดเปนรอยละ 0.38 ไดแก เพลงฉัตรแกว

นอกจากจังหวะซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง จังหวะอื่น ๆ ของ
เพลงสุนทราภรณ เชน จังหวะ watusy จังหวะ sloopy จังหวะ lapajunga จังหวะลาติน และ
จังหวะตะลุง เปนตน กลาวไดวา เพลงสุนทราภรณมีครบทุกจังหวะ (พูลสุข สุริยพงษรังษี,
สัมภาษณ, 28 มกราคม 2543)

นอกจากนี้ผูวิจัยไดแบงจังหวะซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางตาม
ลักษณะการสรางแนวทางเดินจังหวะยอยลงไปไดอีกเพื่อสะดวกในการทําความเขาใจถึง
ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏในเนื้อหาโดยผูวิจัยนิยามจังหวะยอย
ที่มีความเร็วของจังหวะปกตเิปนศัพทเดียวกับจังหวะที่ปรากฏนั้น ๆ และนิยามจังหวะผสมวา
เปนจังหวะตั้งแต 2 จังหวะ ขึ้นไป ในเพลงเดียวกัน ตามตารางที่ 4.11 ดังนี้
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ตารางที่ 4.11 จังหวะยอยของเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ จังหวะยอย จําน วน  
(เพลง)

จังหวะ waltz (ความเร็วของจังหวะปกติ) 29
จังหวะ quick waltz 5
จังหวะ slow waltz 4

จังหวะ waltz

จังหวะ medium waltz 1
จังหวะ bolero (ความเร็วของจังหวะปกติ) 32จังหวะ bolero
จังหวะ slow bolero 1
จังหวะ foxtrot (ความเร็วของจังหวะปกติ) 18จังหวะ foxtrot
จังหวะ slow foxtrot 5
จังหวะ tango (ความเร็วของจังหวะปกติ) 13จังหวะ tango
จังหวะ slow tango 9
จังหวะ slow- foxtrot 2
จังหวะ guaracha- รําวง 2
จังหวะ bolero- พื้นเมืองแขก 2
จังหวะ slow- beguine- tango 1
จังหวะ bolero waltz- tango- beguine 1
จังหวะ slowly- foxtrot 1
จังหวะ slow waltz- quick waltz 1
จังหวะ quick waltz- slow- tango- bolero- slowly 1
จังหวะ slow tango- beguine 1
จังหวะ slow foxtrot- พื้นบานไทย 1
จังหวะ slow- rumba- zamba 1
จังหวะ jig- jive 1
จังหวะ bolero- พื้นเมืองจีน 1
จังหวะ slow- tango 1
จังหวะซุม- รําวง 1

จังหวะผสม

จังหวะ fast swing- country 1
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ตารางที่ 4.11 (ตอ)

จังหวะที่ปรากฏ จังหวะยอย จําน วน  
(เพลง)

จังหวะ cha- cha- cha (ความเร็วของจังหวะปกติ) 7
จังหวะ off beat cha- cha- cha 1

จังหวะ cha- cha- cha

จังหวะ mambo cha- cha- cha 1
จังหวะ rock (ความเร็วของจังหวะปกติ) 4
จังหวะ slow rock 1
จังหวะ medium rock 1

จังหวะ rock

จังหวะ limbo rock 1
จังหวะ rumba (ความเร็วของจังหวะปกติ) 5
จังหวะ quick rumba 1

จังหวะ rumba

จังหวะ slow rumba 1

จากตารางที่ 4.11 พบวา เพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางมีจังหวะยอยที่หลาก
หลาย มีการปรับตามความเร็ว เชน waltz (ความเร็วของจังหวะปกติ), quick waltz, slow
waltz, medium waltz (เร็วกวา waltz ที่มีความเร็วของจังหวะปกติ) มีจังหวะผสม หรือหลาย
จังหวะในเพลงเดียวกัน กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ เพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางมีจังหวะ
มาก นอกจากนี้ ยังมีการผสมผสานระหวางจังหวะสากลกับจังหวะสากลดวยกันในเพลง
เดียวกัน (เชน slow- foxtrot) การผสมผสานระหวางจังหวะสากลกับจังหวะไทยในเพลงเดียว
กัน (เชน guaracha- รําวง) และการผสมผสานระหวางจังหวะไทยกับจังหวะไทยดวยกันใน
เพลงเดียวกันดวย (เชน ซุม- รําวง)

4.2.2.2.2 จังหวะกับการสื่อความหมายของบทเพลง

จังหวะเปนองคประกอบทางดานดนตรีในการสื่อความหมายที่แทจริงของบทเพลง
ออกมาสูผูฟงเชนเดียวกับทํานอง ในการวิเคราะหจังหวะกับการสื่อความหมายของบทเพลง
จังหวะซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อความหมายของบทเพลง ดังตอไป
นี้
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จังหวะ slow กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.12 จังหวะ slow กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ slow ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
ความรักแบบอื่น ๆ
อาชีพ
คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จากตารางที่ 4.12 จังหวะ slow ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อ
ความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบผิดหวัง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรัก
แบบรอคอย ความรักแบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบอื่น ๆ
อาชีพ และคติธรรม และปรัชญาชีวิต) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ slow ซึ่งให
อารมณออนโยน เศราสรอย

จังหวะ bolero กับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.13 จังหวะ bolero กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะ bolero ที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ bolero (ความเร็วของจังหวะปกติ) ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
ความรักแบบอื่น ๆ
การชมธรรมชาติ

จังหวะ slow bolero การชมธรรมชาติ

จากตารางที่ 4.13 จังหวะ bolero ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบอื่น ๆ และการชมธรรมชาติ) อยางสอดคลองกับธรรม
ชาติของจังหวะ bolero ซึ่งใหอารมณร่ืนรมณ สบายใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง และ
ความรักแบบรอคอย

จังหวะ beguine กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.14 จังหวะ beguine กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ beguine ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี

จากตารางที่ 4.14 จังหวะ beguine ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบ
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กระหนุงกระหนิง และความรักแบบเกี้ยวพาราสี) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ
beguine ซึ่งใหอารมณร่ืนรมณ สบายใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง และความรักแบบรอ
คอย

จังหวะ guaracha กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.15 จังหวะ guaracha กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ guaracha ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี

จากตารางที่ 4.15 จังหวะ guaracha ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบ
กระหนุงกระหนิง และความรักแบบเกี้ยวพาราสี) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ
guaracha ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง

จังหวะ waltz กับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.16 จังหวะ waltz กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะ waltz ที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ waltz (ความเร็วของจังหวะปกติ) ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
ความรักแบบอื่น ๆ
คติธรรม และปรัชญาชีวิต
การชมธรรมชาติ
การสะทอนสังคม

จังหวะ quick waltz ความรักแบบผิดหวัง
ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
การเชิญชวน

จังหวะ slow waltz ความรักแบบผิดหวัง
ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย
การชมธรรมชาติ

จังหวะ medium waltz ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม

จากตารางที่ 4.16 จังหวะ waltz ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบผิดหวัง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรัก
แบบรอคอย ความรักแบบเกี้ยวพาราสี ความรักแบบอื่น ๆ คติธรรม และปรัชญาชีวิต การชม
ธรรมชาติ การสะทอนสังคม ความรักแบบกระหนุงกระหนิง และการเชิญชวน) อยางสอด
คลองกับธรรมชาติของจังหวะ waltz ซึ่งใหอารมณร่ืนรมณ สบายใจ ออนหวาน

จังหวะ soul กับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.17 จังหวะ soul กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ soul ความรักแบบกระหนุงกระหนิง

จากตารางที่ 4.17 จังหวะ soul ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อ
ความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบกระหนุงกระหนิง) อยางสอดคลองกับธรรมชาติ
ของจังหวะ soul ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน เราใจ

จังหวะ foxtrot กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.18 จังหวะ foxtrot กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะ foxtrot ที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ foxtrot (ความเร็วของจังหวะปกติ) ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
ความรักแบบอื่น ๆ
การเชิญชวน
คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จังหวะ slow foxtrot ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
อาชีพ
คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จากตารางที่ 4.18 จังหวะ foxtrot ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
ความรักแบบอื่น ๆ การเชิญชวน คติธรรม และปรัชญาชีวิต ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
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และอาชีพ) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ foxtrot ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน บันเทิง
ใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง และความรักแบบรอคอย

จังหวะ quick step กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.19 จังหวะ quick step กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ quick step ความรักแบบเกี้ยวพาราสี

ความรักแบบอื่น ๆ

จากตารางที่ 4.19 จังหวะ quick step ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบเกี้ยวพาราสี และความรักแบบอื่น ๆ)
อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ quick step ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ

จังหวะ zamba กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.20 จังหวะ zamba กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ zamba คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จากตารางที่ 4.20 จังหวะ zamba ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือคติธรรม และปรัชญาชีวิต) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของ
จังหวะ zamba ซึ่งใหอารมณคึกคัก เราใจ

จังหวะ mash potatoes กับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.21 จังหวะ mash potatoes กับการสื่อความหมายของบทเพลง
สุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ mash potatoes ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จากตารางที่ 4.21 จังหวะ mash potatoes ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุม
ตัวอยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบเกี้ยวพาราสี และคติธรรม และปรัชญา
ชีวิต) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ mash potatoes ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน
บันเทิงใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง

จังหวะ cha- cha- cha กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.22 จังหวะ cha- cha- cha กับการสื่อความหมายของบทเพลง
สุนทราภรณ

จังหวะ cha- cha- cha ที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ cha- cha- cha (ความเร็วของจังหวะ
ปกติ)

ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
การเชิญชวน

จังหวะ off beat cha- cha- cha ความรักแบบผิดหวัง
จังหวะ mambo cha- cha- cha การเชิญชวน

จากตารางที่ 4.22 จังหวะ cha- cha- cha ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุม
ตัวอยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบ
เกี้ยวพาราสี และการเชิญชวน) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ cha- cha- cha ซึ่ง
ใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง

จังหวะ tango กับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.23 จังหวะ tango กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะ tango ที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ tango (ความเร็วของจังหวะปกติ) ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จังหวะ slow tango ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จากตารางที่ 4.23 จังหวะ tango ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบผิดหวัง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรัก
แบบรอคอย ความรักแบบกระหนุงกระหนิง ความรักแบบเกี้ยวพาราสี และคติธรรม และ
ปรัชญาชีวิต) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ tango ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน บันเทิง
ใจ ออนหวานปนเขมแข็ง

จังหวะ rock กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.24 จังหวะ rock กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะ rock ที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ rock (ความเร็วของจังหวะปกติ) ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม

ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี
การสะทอนสังคม

จังหวะ slow rock ความรักแบบผิดหวัง
จังหวะ medium rock ความรักแบบรอคอย
จังหวะ limbo rock ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
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จากตารางที่ 4.24 จังหวะ rock ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อ
ความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี และการสะทอนสังคม) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ
rock ซึ่งใหอารมณคึกคัก เราใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง และความรักแบบรอคอย

จังหวะ rumba กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.25 จังหวะ rumba กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะ rumba ที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ rumba (ความเร็วของจังหวะปกติ) ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม

ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบกระหนุงกระหนิง

จังหวะ quick rumba ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
จังหวะ slow rumba คติธรรม และปรัชญาชีวิต

จากตารางที่ 4.25 จังหวะ rumba ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
และคติธรรม และปรัชญาชีวิต) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ rumba ซึ่งให
อารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ ยกเวนความรักแบบรอคอย

จังหวะ twist กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.26 จังหวะ twist กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ twist ความรักแบบกระหนุงกระหนิง

ความรักแบบผิดหวัง
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จากตารางที่ 4.26 จังหวะ twist ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อ
ความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบกระหนุงกระหนิง) อยางสอดคลองกับธรรมชาติ
ของจังหวะ twist ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน เราใจ ยกเวนความรักแบบผิดหวัง

จังหวะ swing กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.27 จังหวะ swing กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ swing ความรักแบบผิดหวัง

จากตารางที่ 4.27 จังหวะ swing ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบผิดหวัง) อยางไมสอดคลองกับธรรมชาติของ
จังหวะ swing ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน เราใจ

จังหวะ mambo กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.28 จังหวะ mambo กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ mambo ความรักแบบผิดหวัง

จากตารางที่ 4.28 จังหวะ mambo ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบผิดหวัง) อยางไมสอดคลองกับธรรมชาติ
ของจังหวะ mambo ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ

จังหวะ jig กับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.29 จังหวะ jig กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ jig ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี

จากตารางที่ 4.29 จังหวะ jig ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อ
ความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม และความรักแบบเกี้ยวพาราสี)
อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ jig ซึ่งใหอารมณบันเทิงใจ ยกเวนความรักแบบผิด
หวัง

จังหวะ slowly กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.30 จังหวะ slowly กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ slowly ความรักแบบผิดหวัง

ความรักแบบรอคอย
ความรักแบบเกี้ยวพาราสี

จากตารางที่ 4.30 จังหวะ slowly ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบผิดหวัง และความรักแบบรอคอย) อยางสอด
คลองกับธรรมชาติของจังหวะ slowly ซึ่งใหอารมณเศราสรอย ยกเวนความรักแบบ
เกี้ยวพาราสี

จังหวะ merengue กับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.31 จังหวะ merengue กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ merengue ความรักแบบผิดหวัง

จากตารางที่ 4.31 จังหวะ merengue ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบผิดหวัง) อยางไมสอดคลองกับธรรมชาติ
ของจังหวะ merengue ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน

จังหวะ off beat กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.32 จังหวะ off beat กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ off beat ความรักแบบรอคอย

จากตารางที่ 4.32 จังหวะ off beat ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบรอคอย) อยางไมสอดคลองกับธรรมชาติ
ของจังหวะ off beat ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน บันเทิงใจ

จังหวะ march กับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.33 จังหวะ march กับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ march การเชิญชวน

จากตารางที่ 4.33 จังหวะ march ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยาง
สื่อความหมายของบทเพลง (คือการเชิญชวน) อยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ
march ซึ่งใหอารมณสงางาม ปลุกใจ สมัครสมานสามัคคี
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จังหวะพื้นเมืองจีนกับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.34 จังหวะพื้นเมืองจีนกับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะพื้นเมืองจีน การปลุกใจ และสดุดี

จากตารางที่ 4.34 จังหวะพื้นเมืองจีนซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลง (คือการปลุกใจ และสดุดี) อยางสอดคลองกับธรรมชาติ
ของจังหวะพื้นเมืองจีนซึ่งใหอารมณออนหวาน ออนโยน

จังหวะรําวงกับการสื่อความหมายของบทเพลง

ตารางที่ 4.35 จังหวะรําวงกับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
ความรักแบบกระหนุงกระหนิงจังหวะรําวง
การเชิญชวน

จากตารางที่ 4.35 จังหวะรําวงซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อ
ความหมายของบทเพลง (คือความรักแบบกระหนุงกระหนิง และการเชิญชวน) อยางสอด
คลองกับธรรมชาติของจังหวะรําวงซึ่งใหอารมณร่ืนเริง คึกคัก

จังหวะผสมกับการสื่อความหมายของบทเพลง
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ตารางที่ 4.36 จังหวะผสมกับการสื่อความหมายของบทเพลงสุนทราภรณ

จังหวะผสมที่ปรากฏ ความหมายของเพลง
จังหวะ slow- foxtrot ความรักแบบรอคอย

การชมธรรมชาติ
จังหวะ guaracha- รําวง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม

ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
การปลุกใจ และสดุดี

จังหวะ bolero- พื้นเมืองแขก ความรักแบบรอคอย
การชมธรรมชาติ

จังหวะ slow- beguine- tango ความรักแบบรอคอย
จังหวะ bolero waltz- tango- beguine ความรักแบบรอคอย
จังหวะ slowly- foxtrot อาชีพ
จังหวะ slow waltz- quick waltz การชมธรรมชาติ
จังหวะ quick waltz- slow- tango- bolero-
slowly

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม

จังหวะ slow tango- beguine ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
จังหวะ slow foxtrot- พื้นบานไทย อาชีพ
จังหวะ slow- rumba- zamba ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
จังหวะ jig- jive ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
จังหวะ bolero- พื้นเมืองจีน ความรักแบบรอคอย
จังหวะ slow- tango ความรักแบบกระหนุงกระหนิง
จังหวะซุม- รําวง ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม
จังหวะ fast swing- country ความรักแบบกระหนุงกระหนิง

จากตารางที่ 4.36 จังหวะผสมทุกจังหวะซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัว
อยางสื่อความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะผสมนั้น ๆ การสื่อ
ความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะผสมนี้อาจเปนการสื่อความ
หมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะใดจังหวะหนึ่งในจังหวะผสมนั้น ๆ
(เชน จังหวะ slow- foxtrot ซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อความหมาย
ของบทเพลงคือความรักแบบรอคอยอยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ slow ซึ่งให
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อารมณออนโยน เศราสรอย แตไมสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ foxtrot ซึ่งใหอารมณ
สนุกสนาน บันเทิงใจ เปนตน) หรืออาจเปนการสื่อความหมายของบทเพลงอยางสอดคลอง
กับธรรมชาติของทุกจังหวะในจังหวะผสมนั้น ๆ ก็ได (เชน จังหวะ guaracha- รําวง ซึ่ง
ปรากฏในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสื่อความหมายของบทเพลงคือความรักแบบ
หวานชื่นดูดดื่มอยางสอดคลองกับธรรมชาติของจังหวะ guaracha ซึ่งใหอารมณสนุกสนาน
บันเทิงใจ และรําวงซึ่งใหอารมณร่ืนเริง คึกคัก เปนตน)

จากการศึกษาจังหวะของเพลงสุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา จังหวะของเพลง
สุนทราภรณใหอารมณตามธรรมชาติของจังหวะเปนสําคัญ อยางไรก็ดี มีเพลงสุนทราภรณ
บางเพลงที่ไมส่ือความหมายตามธรรมชาติของจังหวะ การที่เพลงสุนทราภรณบางเพลงไมส่ือ
ความหมายตามธรรมชาติของจังหวะสามารถเกิดขึ้นได เนื่องจากดนตรีเปนเรื่องไมตายตัว
แมวามีการนําจังหวะนั้น ๆ ไปใชส่ือความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับอารมณใน
จังหวะประเภทนั้นเปนสําคัญ ก็อาจมีขอยกเวนไดขึ้นอยูกับดุลยพินิจของผูแตงเพลงซึ่งมี
อิสระในการประพันธ

กลาวโดยสรุปก็คือ จากการศึกษาคุณสมบัติที่ปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ พบ
วา ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏในเนื้อหาทางดานวรรณศิลป คือ
เนื้อหาที่ประกอบดวยความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และเชื่อมโยงกับส่ิงที่เปนนิรันดร สิ่งที่
ยังคงอยู หรือความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชไดอยูเสมอ รูปแบบการประพันธที่เกี่ยว
ของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการเรียบเรียงคํารอยกรอง การใชโวหารหลัก ๆ ในภาษา
ไทยครบทุกประเภทในการทําใหเนื้อหาของบทเพลงชัดเจนเปนสําคัญ สําหรับลักษณะความ
เปนอมตะของเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏในเนื้อหาทางดานคีตศิลป คือ ทํานองที่สื่อความ
หมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับอารมณความรูสึกในทํานองประเภทนั้น ๆ และจังหวะ
ที่สื่อความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับอารมณความรูสึกในจังหวะประเภทนั้น ๆ
เปนสําคัญ

4.2.3 เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม

การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยมเปนคุณลักษณะซึ่ง
สําคัญอยางหนึ่งของเพลงสุนทราภรณ ผูผลิตจะนําดนตรี หรือเพลงยอดนิยมมาเปนมาตร
ฐานในการสรางลักษณะเฉพาะเทียม (pseudo- individualization) เพื่อใหผูฟงยอมรับได ดัง
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เชนที่เคยยอมรับเพลงยอดนิยมมาแลว นอกจากนี้ การสรางลักษณะเฉพาะเทียม (pseudo-
individualization) ยังสัมพันธกับทฤษฎีการบริโภค กลาวคือ ในยุคหลังสมัยใหม
(postmodernism) คนใชรูปแบบการบริโภคในการสรางเอกลักษณใหแกตนเอง คนหนุม
สาวจะพยายามหาเอกลักษณใหแกตนเอง ในขณะเดียวกันก็ตองการคงลักษณะของพอแมไว
เพลงสุนทราภรณจึงตอบสนองความตองการของผูรับสาร หรือผูฟง เพราะเพลงสุนทราภรณ
คือเพลงไทยสากลที่เปนการผสมผสานระหวางดนตรีไทยซึ่งคนไทยรูจักดี กับดนตรีสากลซึ่ง
เขามามีบทบาท และแพรหลายในยุคที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น เพื่อทําความเขาใจ “ความ
เปนอมตะ” ของเพลงสุนทราภรณ ผูวิจัยไดศึกษาคุณลักษณะเพลงสุนทราภรณในสวนของ
การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยมทั้งทางดานดนตรีไทย และ
ดนตรีสากลดวย เพลงสุนทราภรณที่มีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม เชน เพลง
พรหมลิขิต เพลงขอใหเหมือนเดิม และเพลงสุขกันเถอะเรา เปนตน

สําหรับทางดานดนตรีไทยนั้น เพลงสุนทราภรณมีความเปนดนตรีไทยในสวนของ
ทํานอง (melody) กลาวคือ การเคล่ือนที่ของตัวโนตเปนแบบดนตรีไทย หรือการเคลื่อนที่ของ
ตัวโนต 5 ตัว (pentatonic)

จากแหลงที่มาของหลักฐานโบราณเกี่ยวกับดนตรีเอเซียตะวันออก พบวา ดนตรีที่รุง
เรืองในสมัยโบราณนั้นมีความสัมพันธกับเสียง ตัวเลข วิทยาศาสตร และวงจรของเวลาที่
เกี่ยวของกับระบบเสียงโดยมีจิตนาการเปนองคประกอบ pentatonic scales ที่พบในเอเซีย
ตะวันออกจะสัมพันธกันกับ 5 องคประกอบ หรือ 5 ทิศทาง และเสียง 12 หลัก สัมพันธกับ
เดือน ชั่วโมง ระยะตาง ๆ ของดวงจันทร การแบงโนตทั้ง 12 เปน 2 สวน สวนละ 6 เสียง
สัมพันธกับการแบงเพศหญิง ชาย และพื้นดินกับสวรรค นักวิชาการในศตวรรษที่ 20
พยายามจะจัดระบบดนตรีเหลานี้ใหเปนระบบทฤษฎี และจากนั้นเปนตนมา นักวิชาการ และ
คนสมัยใหมตางยอมรับในความสัมพันธของดนตรีกับปรัชญาตามความเชื่อโบราณมากขึ้น 
(ดวงใจ อมาตยกุล, 2533)

จากเสียงทั้ง 12 เสียง น้ีเปนหลักใหเกิดเสกลตาง ๆ ที่พบในดนตรีเอเซียตะวันออก
เสกลที่ใชในแถบนี้ใชหลัก pentatonic scale เปนสําคัญโดยมีอีก 2 เสียง ไวสลับเปล่ียนใน
บางครั้งจึงกลายเปนเสกล 7 เสียง ในขณะเดียวกันก็มีการใชโนตที่ตะวันตกเรียกวาเปนโนต
นอกเสกลดวย ลักษณะการใชโนตนอกเสกลเหลานี้เปนตัวกําหนดความแตกตางของเสียง
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ดนตรีของแตละวัฒนธรรมและยังสามารถบอกความแตกตางของดนตรีในประเทศเดียวกัน
แตตางพื้นที่กันไดดวย (ดวงใจ อมาตยกุล, 2533)

บันไดเสียงเพ็นทาโทนิก (pentatonic scale) ใชแพรหลายในประเทศแถบเอเชีย เชน
ไทย จีน ญี่ปุน เปนตน เปนบันไดเสียงที่ประกอบดวยโนต 5 ตัว ถาเทียบกับบันไดเสียง
เมเจอร โนต 5 ตัว ของบันไดเสียงเพ็นทาโทนิกก็คือ โนตตัวที่ 1, 2, 3, 5 และ 6 ของบันได
เสียงเมเจอร ในบันไดเสียงเพ็นทาโทนิกไมมีข้ันคูคร่ึงเสียง แตมีข้ันคูที่กวางกวาขั้นคูเต็มเสียง
คือ ขั้นคูระหวางโนตตัวที่ 3 และ 4 ของบันไดเสียงเพ็นทาโทนิกหางกันถึง 1 เสียงครึ่ง หรือ
หางกันเปนระยะคู 3 ไมเนอร และขั้นคูระหวางโนตตัวที่ 5 กับ 6 ก็หางกัน 1 เสียงครึ่งเชนกัน
โดยมีโนตตัวแรกเปนชื่อของบันไดเสียง (ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2542) เพลงสุนทราภรณที่มี
การเคลื่อนที่ของตัวโนต 5 ตัว (pentatonic) เชน เพลงพรหมลิขิต และเพลงสุขกันเถอะเรา
เปนตน
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เพลงพรหมลิขิต

pentatonic ที่ใชในเพลงพรหมลิขิต

โนตชุดที่ 1 และ 2 เปนโนตเสียงเดียวกัน แตระดับเสียงตางกัน (โนตชุดที่ 2 เสียงสูง
กวาชุดที่ 1 1 octave หรือ 1 ชุด ของกลุมตัวโนตซึ่งประกอบดวยโด เร มี ฟา ซอล ลา ซี โด)
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เพลงสุขกันเถอะเรา

pentatonic ที่ใชในเพลงสุขกันเถอะเรา
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นอกจากนี้ เพลงสุนทราภรณยังมีความเปนไทยในสวนของจังหวะ (rhythm) กลาว
คือ มีการใชจังหวะไทย เชน จังหวะรําวง จังหวะพื้นบานไทย จังหวะซุม และจังหวะตะลุง
เปนตน

สําหรับทางดานดนตรีสากลนั้น เพลงสุนทราภรณมีความเปนดนตรีสากลในสวนของ
ทํานอง (melody) กลาวคือ ตัวทํานองไมถี่ เมื่อใสคําลักษณะตัวโนตไมถี่มาก นอกจากนั้น
เพลงสุนทราภรณยังมีลักษณะของดนตรี jazz (เนื่องจากเปนดนตรีตะวันตกที่เฟองฟู และเขา
มามีบทบาทในยคุที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น) กลาวคือ สัดสวนของทํานองเปน triplet หรือ
swing นอกจากนี้ เพลงสุนทราภรณยังมีความเปนสากลในสวนของจังหวะ (rhythm) กลาว
คือ มีการใชจังหวะสากล เชน จังหวะ slow จังหวะ waltz และจังหวะ bolero เปนตน

จากการวิเคราะหคุณลักษณะเพลงสุนทราภรณในสวนของการที่เพลงสุนทราภรณมี
พื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม พบวา เพลงสุนทราภรณเปนการผสมผสานระหวาง
ดนตรีไทยกับดนตรีสากลทั้งในสวนของทาํนอง และจังหวะโดยไมมีรูปแบบตายตัววา ทํานอง
มีความเปนดนตรีไทย หรือดนตรีสากลอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น และจังหวะมีความเปน
ดนตรีไทย หรือดนตรีสากลอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น กลาวโดยสรุปก็คือ การที่เพลง
สุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม หรือมีพื้นฐานจากดนตรีไทยซึ่งคนไทยรูจัก
ดี กับดนตรีสากลซึ่งเขามามีบทบาท และแพรหลายในสมัยนั้นเปนคุณลักษณะซึ่งสําคัญของ
เพลงสุนทราภรณซึ่งสําคัญ เนื่องจากเพลงสุนทราภรณตอบสนองความตองการของผูฟง หรือ
ผูรับสารที่พยายามหาเอกลักษณใหแกตนเองโดยคงลักษณะของพอแมไว และอยากเปนคน
ทันสมัย เมื่อผูฟงยอมรับเพลงสุนทราภรณ ดังเชนที่เคยยอมรับเพลงยอดนิยมมาแลว บริษัท
เทปก็นําเพลงสุนทราภรณมาผลิตซ้ํา เพื่อแสวงหากําไรอยางตอเนื่อง และสงผลใหเพลง
สุนทราภรณเปนอมตะ

4.3 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ

บทเพลงสุนทราภรณมีสุนทรียภาพ 3 ดาน คือ สวย ติดตาติดใจ และเลอเลิศ
ลักษณะสวยในที่นี้ หมายถึง ความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ และบทเพลงเปน
ศิลปะที่รับรูไดดวยการฟงเปนสําคัญ ไมใชการมองเห็นดวยตา ดังเชนศิลปะอ่ืน ๆ (เชน ภาพ
วาด เปนตน) ลักษณะติดตาติดใจในที่นี้ หมายถึง ลักษณะติดหูที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ
หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายโดยอาจรวมถึงลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่เปน
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ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณ (เชน ความคลองจองของพยัญชนะ และสระที่ทําใหผูฟง
จดจํา หรือติดหูได และความคลองจองของพยัญชนะ และสระเปนความไพเราะในเพลง
สุนทราภรณดวย เปนตน) และไมรวมถึงการติดใจซึ่งอาจเกิดขึ้นกับผูฟงหลังการไดยินเพลง
สุนทราภรณ เนื่องจากงานวิจัยนี้เนนการศึกษาผูฟงในสวนของการยอมรับวา เพลง
สุนทราภรณเปนอมตะหรือไม ไมใชการศึกษาผูฟงในสวนของการไดยินบทเพลงสุนทราภรณ
แลวติดใจ หรือเกิดความรูสึกอยางไร สําหรับลักษณะเลอเลิศในที่นี้ หมายถึง ลักษณะผลงาน
เพลงในระดับดีเลิศ หรือยอดเยี่ยม ลักษณะลงตัว สมบูรณ และไดมาตรฐานในเพลง
สุนทราภรณโดยอาจรวมถึงลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่เปนความไพเราะใน
เพลงสุนทราภรณ (เชน ความสอดคลองของการบรรเลงดนตรีที่ผูฟงเห็นวาถึงขั้นยอดเยี่ยม
และความสอดคลองของการบรรเลงดนตรีเปนความไพเราะในเพลงสุนทราภรณดวย เปนตน)

ในการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ นอกจากผูวิจัย
อาศัยวิธีการสัมภาษณกลุม และการสัมภาษณเจาะลึกผูฟงเพลงสุนทราภรณ ยังอาศัยการ
สัมภาษณเจาะลึกนักรอง นักดนตรี ครูเพลง ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง และผูเรียบ
เรียงเสียงประสาน ผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และ
เรียบเรียงเสียงประสาน และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ เนื่องจากผูวิจัยไม
สามารถอธิบายคุณคาบางอยางทางสุนทรียภาพในรายละเอียดไดดวยการสัมภาษณกลุม 
การสัมภาษณเจาะลึก หรืออาศัยขอมูลจากผูฟงเพลงสุนทราภรณเพียงอยางเดียว แตจําเปน
ตองอาศัยขอมูลจากบุคคลที่เปนผูสรางสรรคผลงานเพลงสุนทราภรณ ผูผลิตซ้ํา ผูเชี่ยวชาญ
ทางดานดนตรี และขับรอง และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุดวย

อยางไรก็ดี การทําความเขาใจคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ
โดยการอาศัยขอมูลจากผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณ
ทางสื่อวิทยุเปนขอสังเกตจากผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการเพลง
สุนทราภรณทางสื่อวิทยุ ไมใชขอมูลจากผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการ
เพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุทุกทานที่เปนกลุมตัวอยาง เนื่องจากมีขอจํากัดดานเวลาในการ
สัมภาษณเพิ่มเติมสําหรับเรื่องคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ และผู
ผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุบางทานไม
สะดวกที่จะใหขอมูลในชวงที่ผูวิจัยสัมภาษณเพิ่มเติมสําหรับเร่ืองคุณคาทางสุนทรียภาพที่
ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ
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ผูวิจัยนําเสนอคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณเพื่อความสะดวก
ในการอาน และงายตอการทําความเขาใจโดยนําเสนอคุณสมบัติ 3 ประการ คือ สวย ติดตา
ติดใจ และเลอเลิศตามความเห็นซึ่งใกลเคียงกันของผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญ หรือคุณคาทางสุนทรียภาพสวนที่ซ้ํากันมากตอนตน และนําเสนอคุณ
คาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นซึ่งแตกตางกันของแตละกลุม
ผูใหขอมูล (เชน กลุมผูฟงซึ่งอายุแตกตางกัน กลุมนักดนตรี และกลุมผูเชี่ยวชาญทางดาน
ดนตรี เปนตน) และคุณคาทางสุนทรียภาพสวนที่ซ้ํากันนอย หรือเนนจุดเดนที่แตกตางใน
ลําดับตอไป

จากการศึกษาคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นซึ่ง
ใกลเคียงกันของผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ หรือคุณคาทาง
สุนทรียภาพสวนที่ซ้ํากันมาก พบวา ความไพเราะเชื่อมโยงกับความสอดคลองกลมกลืนกัน
ระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ และฟงไดทุกยุคทุกสมัย รูปแบบการประพันธที่
เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือความคลองจองของพยัญชนะ และสระ ความหมายเนื้อเพลง
ชัดเจน คุณลักษณะน้ําเสียงนักรองที่เขากับอารมณเพลง เสียงรองสื่ออารมณเพลงชัดเจน
ทํานองที่ไพเราะ ความสอดคลองของการบรรเลงดนตรี หรือการบรรเลงดนตรีอยางราบรื่น
และไดอารมณเปนสําคัญ

ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายเชื่อมโยงกับความคลองจองของพยัญชนะ และสระ
จังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากล การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม
และเนื้อเพลงที่เขากับชีวิตประจําวันเปนสําคัญ และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม
เชื่อมโยงกับการที่ผลงานเพลงยอดเยี่ยมในแงการคงอยูมานาน คุณภาพเสียงรอง ความลง
ตัวสอดคลองกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง และการบรรเลง
ดนตรีเปนสําคัญ

สําหรับคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นซึ่งแตก
ตางกันของแตละกลุมผูใหขอมูล และคุณคาทางสุนทรียภาพสวนที่ซ้ํากันนอย ผูวิจัยนําเสนอ
คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นซึ่งแตกตางกันของแตละ
กลุมผูใหขอมูล และคุณคาทางสุนทรียภาพสวนที่ซ้ํากันนอยตามลําดับ ดังนี้
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4.3.1 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุม
ที่ 1 อายุ 18-31 ป

เพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่ผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป เห็นวามีคุณคาทาง
สุนทรียภาพ จากการศึกษา พบวา คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตาม
ความเห็นผูฟงกลุมนี้ประกอบดวยลักษณะสวย ลักษณะติดตาติดใจ และลักษณะเลอเลิศ
เปนสําคัญ

4.3.1.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1 อายุ
18-31 ป

ลักษณะสวย หรือความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาทาง
สุนทรียภาพซึ่งสําคัญอยางหนึ่งตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ลักษณะสวย หรือ
ความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ใกล
เคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูฟง
เพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ดังตอไปนี้

“คิดวา ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับการที่ทํานองเขากับเนื้อรอง
เนื้อรองมีความหมายชัดเจน มีการเปรียบเทียบใหความหมายชัด คําเหมือนเปนโคลง บท
กลอน เนื้อรองไพเราะ เปนสาระ ไมซ้ําซากจําเจ ไมนาเบื่อ และฟงไดทุกยุคทุกสมัย เสียงรอง
ไดอารมณ ดนตรีถายทอดอารมณดี” (สุมนา อุษณียมาศ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2544)

“เพลงสุนทราภรณเพราะตรงทํานองเนื้อรองเขากัน ทํานองไพเราะเสนาะ เนื้อรอง
เสริมกันดี สําหรับคนฟงทั่ว ๆ ไปอาจอธิบายยากวาทํานองเพราะอยางไร แตเนื้อรองเพราะ
ดวยคํารองคลองจอง เสียงนักรองไดอารมณ การถายทอดอารมณ ใสอารมณไดดี รวมทั้งใน
การบรรเลงดนตรี เทาที่สังเกต เสียงรองวงนี้เขาเลือกมาไดเขากับอารมณแตละเพลง”
(ปริญญา ศรีอนันต, สัมภาษณ, 3 มีนาคม 2544)

4.3.1.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่
1 อายุ 18-31 ป
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ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1
อายุ 18-31 ป ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1 ใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวน
ใหญ ตรงที่ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณประกอบดวยน้ําเสียงแหลมของนักรองเพลงสุนทราภรณหลายทานที่ทําใหผูฟง
ติดหู หรือจดจําไดเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 1 อายุ 18-
31 ป ดังตอไปนี้

“การติดหูหลัก ๆ เลยก็เปนเนื้อเพลงคลองจองกัน สัมผัสสระ พยัญชนะ ฟงแลวจําได
งาย ติดหู แลวก็เพลงสุนทราภรณมีจังหวะในการเตนรํามาก เปนจังหวะสากลที่คนคุนหู เชน
waltz, cha- cha- cha และ tango คนฟงคุนเคยกับจังหวะเหลานี้อยูแลว” (สุดาวรรณ
เตชะวิบูลยวงศ, สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2544)

“สวนตัวแลวติดหูตรงจังหวะเตนรํา นาสนุกสนาน เบิกบาน ทําใหเราจดจําไดงาย
จังหวะพวกนี้เราคุนเคยมาตั้งแตมัธยม วิชากิจกรรมเขาจังหวะก็สอนจังหวะเตนรํา คํารองที่
เปนคําคลองจองก็มีสวนซึ่งทําใหติดหู นอกจากนี้ก็เสียงแหลม เรียกวา แหลมติดหู เปดมารู
วา เปนเพลงสุนทราภรณ” (ปริญญา ศรีอนันต, สัมภาษณ, 3 มีนาคม 2544)

4.3.1.3 ลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1
อายุ 18-31 ป

ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1
อายุ18-31 ป ผูฟง กลุมที่ 1 สวนใหญเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับดีเลิศ
หรือยอดเยี่ยม อยางไรก็ดี ผูฟง กลุมที่ 1 สวนนอยไมเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงาน
เพลงถึงขั้นในระดับดีเลิศ หรือยอดเยี่ยม ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับ
ยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 1 ใกลเคียงกับผูใหขอมูล
สําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงใน
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ระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณประกอบดวยการเปนวรรณกรรมทางดนตรี หรือ
เนื้อเพลงเปนเรื่องที่นํามาศึกษาไดเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ
กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ดังตอไปนี้

“เพลงสุนทราภรณถาเทียบกับเพลงแนวอื่น ๆ ที่ตัวเองฟงแลวก็พอจะพูดไดวายอด
เยี่ยม อันดับแรกเลยเยี่ยมตรงอยูมานาน เนื้อเพลงเปนวรรณกรรมวรรณคดี ภาษาเลิศอยูแลว
ทํานอง เนื้อเพลง เสียงประสานไปดวยกัน รวมทั้งทางดานการบรรเลงดนตรีก็มีความสอด
คลองกัน ดนตรีเขากับเสียงรอง เสียงนักรองมีคุณภาพ ทุกอยางในตัวเพลงก็ตองไปดวยกัน
หมดถึงใหยอดเยี่ยม” (สุมนา สุวรรณอําภา, 26 กุมภาพันธ 2544)

“ใหยอดเยี่ยม ยอดเยี่ยมที่อยูมานานจริง ๆ เปนวรรณกรรมทางดนตรี เปนเรื่องซึ่งจับ
มาเรียนได คุณภาพเสียงนักรองเดน ดนตรีซึ่งออกมาเต็มไปดวยชีวิตชีวา หลัก ๆ ที่ใหยอด
เยี่ยมก็ที่ความลงตัวของเนื้อรอง ทํานอง จังหวะ อะไรตาง ๆ ในตัวเพลง” (ปริญญา ศรีอนันต,
สัมภาษณ, 3 มีนาคม 2544)

4.3.2 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุม
ที่ 2 อายุ 32-45 ป

เพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่ผูฟง กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป เห็นวามีคุณคาทาง
สุนทรียภาพ คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟงกลุมนี้
ประกอบดวย ลักษณะสวย ลักษณะติดตาติดใจ และลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญ

4.3.2.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2 อายุ
32-45 ป

ลักษณะสวย หรือความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาทาง
สุนทรียภาพซึ่งสําคัญประการหนึ่งตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ลักษณะสวย
หรือความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2 ใกลเคียงกับผูให
ขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลง
สุนทราภรณ กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ดังตอไปนี้
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“เพลงสุนทราภรณมีความไพเราะ เนื้อรองทํานองเขากัน เนื้อรองเปนรอยกรอง ความ
หมายเดน ภาษา และทํานองเพราะ น้ําเสียงของนักรองแตละคนดูเขากับเพลงนั้น ๆ ที่ชอบ
คือ เสียงคุณบุษยา คุณรวงทอง ดนตรีร่ืนหู การถายทอดอารมณรูสึกไดจากเสียงนักรอง และ
การบรรเลง” (สํารวย คล้ําบุญลือ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2543)

“เพลงสุนทราภรณเพราะอยูแลว เนื้อเพลงคอนขางมีสาระ ฟงไดทุกยุค เรียกไดวา
เนื้อเพลงเดิมแตใชดนตรีสมัยใหม เด็กก็ฟงได มีสัมผัส มีความหมายชัดเจน เสียงรองการ
บรรเลงดนตรีไดอารมณ ทํานองไพเราะเขากับเนื้อเพลง” (ธีรพล ชวลิตมณเฑียร, สัมภาษณ,
8 มกราคม 2543)

4.3.2.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่
2 อายุ 32-45 ป

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกประการหนึ่งตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2
อายุ 32-45 ป ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2 ใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป
ดังตอไปนี้

“การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีไทย และสากลมีผลตอการติดหู ดนตรี
ไทยคุนหูอยูแลว ดนตรีสากลชวงนั้นเขามามาก จังหวะสากล และมีเนื้อรองไทย คําสัมผัสใส
เขาไป” (วรรณวดี กลีบชื่น, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)

“เพลงสุนทราภรณคําคลองจองติดหูงาย เพลงเปนดนตรีไทยบวกสากลฟงชิน โดย
เฉพาะจังหวะเตนรํา” (เสริมสุข มาละสุทธิ์, สัมภาษณ, 8 มกราคม, 2543)

4.3.2.3 ลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2
อายุ 32-45 ป
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ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกประการหนึ่งตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2
อายุ 32-45 ป ผูฟงกลุมที่ 2 สวนใหญเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับดีเลิศ
หรือยอดเยี่ยม อยางไรก็ดี ผูฟง กลุมที่ 2 สวนนอยไมเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงาน
เพลงถึงขั้นระดับดีเลิศ หรือยอดเยี่ยม ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับ
ยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 2 ใกลเคียงกับผูใหขอมูล
สําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลง
สุนทราภรณ กลุมที่ 2 อายุ 32-45 ป ดังตอไปนี้

“ดีเดนที่เพลงสุนทราภรณอยูมานานมาก คุณภาพเสียงนักรองชอบทุกคน การมี
ความกลมกลืนของเสียงรอง การบรรเลง เนื้อเพลง ทํานอง การเรียบเรียงเสียง” (ลักษณสุมน
คงสุวรรณ, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2543)

“ความลงตัวของทุกอยางในเพลงสําคัญตอคุณภาพเพลง เพลงสุนทราภรณมีความ
ลงตัวของเนื้อเพลง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน การบรรเลง และเสียงของนักรอง
เพลงอยูนานคงมีความเปนเลิศเหมือนกัน” (สํารวย คล้ําบุญลือ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ
2543)

4.3.3 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุม
ที่ 3 อายุ 46-59 ป

ผูฟง กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป เห็นวา บทเพลงสุนทราภรณมีคุณคาทางสุนทรียภาพ
คุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟงกลุมนี้
ประกอบดวยลักษณะสวย ลักษณะติดตาติดใจ และลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญ

4.3.3.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3 อายุ
46-59 ป

ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญ
อยางหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ลักษณะสวย หรือ
ความไพเราะที่ปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3 นั้นใกลเคียง



150

กับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ  ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลง
สุนทราภรณ กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ดังตอไปนี้

“เพลงสุนทราภรณความไพเราะอยูที่เนื้อหาดีเปนคําคลองจองมีความหมายชัด 
ทํานองเพลงฟงเขากัน เสียงรอง และดนตรีถายทอดอารมณ ดนตรีกลมกลืน เสียงรองแยก
แยะเฉพาะตัว หรือแตละเพลง แตละคนรอง เสียงคุณศรีสุดาเขากับเพลงสนุก” (อรชร
สุขบุญสังข, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2543)

“เพลงสุนทราภรณมีเนื้อหา และทํานองเสนาะเขากัน เปนกลอน เนื้อหาเหมือนความ
จริงที่ฟงไดทุกยุค การเปรียบเทียบใหเกิดภาพ และความหมายชัดเจน ดนตรี และเสียงนัก
รองในตัวเพลงใสอารมณเกิดเปนความเพราะ” (ชมศรี นันทวานิช, สัมภาษณ, 8 มกราคม
2543)

4.3.3.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่
3 อายุ 46-59 ป

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญอีกอยางหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3 อายุ
46-59 ป ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในผลงานเพลง
สุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3 นั้นใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวน
ใหญตรงที่ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณประกอบดวยการที่เนื้อเพลงสุนทราภรณมีการพรรณนาเรื่องราวอยางเปนลําดับ
งายตอการติดหู หรือจดจําได และการที่เพลงสุนทราภรณหลายเพลงตอเนื่องกันเปนสําคัญ
ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป ดังตอไปนี้

“การติดหูเพลงสุนทราภรณนาจะเปนที่ดนตรีไทยผสมสากล ยุคนั้น คุนหูดนตรีทั้ง 2
อยาง นี้ คําคลองจอง เร่ืองราวมีลําดับตอน เชน เพลงหงสเหิน มีการพรรณนานกซึ่งคอย ๆ
บินมาทําใหจําเพลงได ติดหู จังหวะเตนรํา เพลงตอเนื่อง เชน เพลงหงสเหิน เพลงหงสทอง
ฟงแลวจําไดทั้งชุด” (กมลา พะลายะสุต, สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2544)
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“การผสมระหวางดนตรีไทยกับสากลในเพลงสุนทราภรณ ฟงสมัยใหมจากพื้นฐาน
ดนตรีไทย และสากลที่เคยไดยินแลว เนื้อรองคลองจองสัมผัส เนื้อหาที่เขากับชีวิตประจําวัน
จังหวะสากลจังหวะเตนรํามีสวนตอการติดหูไดงาย จดจําได (นันทวัน ชมจินดา, สัมภาษณ,
8 มกราคม 2543)

4.3.3.3 ลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3
อายุ 46-59 ป

ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญอีกอยางหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3 อายุ
46-59 ป ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในผลงาน
เพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 3 นั้นใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ
(key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 3 อายุ 46-59
ป ดังตอไปนี้

“เพลงสุนทราภรณยอดเยี่ยมดวยอายุของเพลง อยูมาถึงปจจุบัน ตัวเองนิยมจนบัดนี้
แมมีเพลงใหมเขามา เนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียง เสียงรอง การบรรเลงกลมกลืนกัน
นักรองเสียงคุณภาพ” (กมลา พะลายะสุต, สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2544)

“เยี่ยมในการอยูมานาน ความอมตะ คุณภาพเสียงรองประกอบกับดนตรี เนื้อรอง
เสียงประสานเขากันดี” (เสาวลักษณ พงษศิริเดชา, สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2544)

4.3.4 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุม
ที่ 4 อายุ 60 ป ขึ้นไป

ผูฟง กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ข้ึนไป เห็นวา บทเพลงสุนทราภรณมีคุณคาทาง
สุนทรียภาพ คุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง
กลุมนี้ประกอบดวยลักษณะสวย ลักษณะติดตาติดใจ และลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญ

4.3.4.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4 อายุ
60 ป ขึ้นไป
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ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญ
ประการหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ขึ้นไป ลักษณะสวย หรือ
ความไพเราะที่ปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4 นี้ใกลเคียงกับ
ผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลง
สุนทราภรณ กลุมที่ 4 อายุ 60 ป ขึ้นไป ดังตอไปนี้

“ทํานองเพลงสุนทราภรณไพเราะ เสียงรอง ดนตรีสื่ออารมณเพลงชัดเจนลึกซึ้งมาก
เนื้อรองฟงมีความหมาย เนื้อเพลงคลายความจริงเปนเหตุเปนผล เปนไปได ฟงกี่คร้ังก็จริง ฟง
ไดเร่ือย เชน เพลงพันธุไมเลื้อย ผูหญิงหางผูชายที่เธอรักก็อาจรักผูชายคนใหมไดเปรียบ
เสมือนพันธุไมเลื้อย ทํานองไปดวยกันกับเนื้อรอง” (ถนอม สุวรรณอําภา, สัมภาษณ, 2
มีนาคม 2544)

“คําในเพลงสุนทราภรณมีการเปรียบเทียบ มีสัมผัสไพเราะ เสียงรอง ดนตรีถายทอด
อารมณ ดนตรีนุมนวล ทํานองเพราะ เสียงนักรองเหมาะกับเพลง” (วัชรี วินสน, สัมภาษณ,
12 กุมภาพันธ 2543)

4.3.4.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่
4 อายุ 60 ป ขึ้นไป

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาที่สําคัญอีกประการหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4
อายุ 60 ป ขึ้นไป ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในผล
งานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4 นี้ใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ  ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 4
อายุ 60 ป ขึ้นไป ดังตอไปนี้
 

 “การผสมผสานดนตรีไทยดนตรีสากลมีสวนใหติดหู เพลงไทยเลยบางทียืดไป เพลง
สุนทราภรณมีจังหวะเตนรํา และเนื้อเพลงมีสัมผัส และเกี่ยวกับชีวิตประจําวันมีสวนใหติดหู”
(หาญ พวงพันธุ, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2544)
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“คําในเพลงสุนทราภรณคลองจอง เปนโคลงทําใหติดหู เนื้อเพลงความหมายใกลตัว
เปนเรื่องซึ่งพบไดในชีวิตประจําวัน และจังหวะสากล จังหวะเตนรําซึ่งรูจักแลวทําใหจําเพลง
ได ติดหู เชน เพลงทางที่ตองกลับ เพลงรักที่ไรคู คือ ไมมีคูสักที จังหวะสากล จังหวะเตนรํา
เชน จังหวะ tango และจังหวะ waltz” (วิภา อรรถกมล, สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2544)

4.3.4.3 ลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสนุทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4
อายุ 60 ป ขึ้นไป

ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญอีกประการหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4
อายุ 60 ป ขึ้นไป ผูฟง กลุมที่ 4 สวนใหญเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับดี
เลิศ หรือยอดเยี่ยม อยางไรก็ดี ผูฟง กลุมที่ 4 สวนนอยไมเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผล
งานถึงขั้นดีเลิศ หรือยอดเยี่ยม ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม
ที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูฟง กลุมที่ 4 นี้ใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูฟงเพลงสุนทราภรณ กลุมที่ 4
อายุ 60 ป ข้ึนไป ดังตอไปนี้

“ผมคิดวา เพลงสุนทราภรณยอดเยี่ยมที่เพลงอยูมานาน เสียงรองเขามีคุณภาพ และ
ความเหมาะเจาะของเสียงคนรอง การบรรเลงดนตรี เนื้อรอง ทํานอง และเสียงประสาน
(ถนอม สุวรรณอําภา, สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2544)

“ดิฉันคิดวา เพลงสุนทราภรณยอดเยี่ยมสําหรับยุคนั้น เนื้อรอง ทํานอง เสียงรอง
ดนตรียอดเยี่ยมมาก ผลงานเกิดจากลูกศิษยพระเจนดุริยางค ลูกศิษยพระเจนดุริยางคเยี่ยม
ทั้งนั้น เพลงอยูมานาน” (วิภา อรรถกมล, สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2544)

4.3.5 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณ

บทเพลงสุนทราภรณเปนเพลงซึ่งนักรองวงดนตรีสุนทราภรณเห็นวามีคุณคาทาง
สุนทรียภาพ จากการศึกษา พบวา คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในผลงานเพลง
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สุนทราภรณตามความเห็นนักรองวงดนตรีสุนทราภรณนั้นประกอบดวยลักษณะสวย 
ลักษณะติดตาติดใจ และลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญ

4.3.5.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณ

ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในบทเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาทาง
สุนทรียภาพที่สําคัญอยางหนึ่งตามความเห็นนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ ลักษณะสวย หรือ
ความไพเราะซึ่งปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ 
(key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณ ดิฉันใหความสําคัญกับเนื้อรอง และทํานองซึ่ง
เขากัน เนื้อเพลงชดัเจน คลองจอง ทวงทํานองไพเราะ ดนตรีไปดวยกัน เสียงรอง และดนตรี
ส่ืออารมณ เสียงรองของนักรองที่เขากับเนื้อหาเพลง” (เพ็ญศรี พุมชูศรี, สัมภาษณ, 25
กุมภาพันธ 2544)

“เพลงสุนทราภรณไพเราะตรงคํามีสัมผัส มีความหมาย ทํานองเพราะเขากับเนื้อ
เพลง เพลงตามลักษณะน้ําเสียง การถายทอดอารมณเสนหอยูที่เสียงรอง การบรรเลงดนตรีก็
มีสวน” (รวงทอง ทองลั่นทม, สัมภาษณ, 22 ธันวาคม 2542)

4.3.5.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณ

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในบทเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งตามความเห็นนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณ ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในผลงาน
เพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักรองวงดนตรีสุนทราภรณใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ ดัง
ตอไปนี้
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“ลักษณะในตัวเพลงสุนทราภรณที่ทําใหผูไดฟงไดยินติดหูนาจะเปนที่การเปนดนตรี
ไทยสากล ไทยบวกสากล ฝร่ังอยางเดียวฟงอาจไมติดหูตองบวกไทย จังหวะสากล เตนรํา
หลายจังหวะคนไทยรูจัก คําคลองจองชวยใหจําได และติดหู” (เพ็ญศรี พุมชูศรี, สัมภาษณ,
25 กุมภาพันธ 2544)

“คําในเพลงสุนทราภรณสงสัมผัสเขาหูจํางาย เพลงสุนทราภรณดนตรีมีทั้งรสไทย
และสากล มีจังหวะเตนรําที่คนฟงเคยไดยินมาบางแลว” (รวงทอง ทองลั่นทม, สัมภาษณ, 22
ธันวาคม 2542)

4.3.5.3 ลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณ

ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งตามความเห็นนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณ อยางไรก็ตาม นักรองวงดนตรีสุนทราภรณผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) ที่เปนกลุมตัวอยางไดใหความเห็นสําหรับลักษณะเลอเลิศแตกตางกันโดยคุณ
เพ็ญศรี พุมชูศรีเห็นวา เพลงสุนทราภรณควรจะเปนผลงานในระดับยอดเยี่ยม และลกัษณะ
เลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความ
เห็นนักรองวงดนตรีสุนทราภรณใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants)
สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญตรงที่
ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ
ประกอบดวยความหลากหลายครบครันของจังหวะเปนสําคัญ ในขณะที่คุณรวงทอง
ทองลั่นทมเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากลซึ่ง
ประกอบดวยลักษณะหลัก ๆ ใกลเคียงกับลักษณะหลัก ๆ ตามความเห็นของคุณเพ็ญศรี
พุมชูศรีในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากลเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“เพลงสุนทราภรณตามความเห็นสวนตัว ดีเลิศ ยอดเยี่ยม ควรจะเปน มีความหลาก
หลายครบครันของจังหวะ จังหวะสากล เตนรํา คุณภาพเสียงรอง และความเขากันของเสียง
รอง ดนตรี และเนื้อรอง” (เพ็ญศรี พุมชูศรี, สัมภาษณ, 25 กุมภาพันธ 2544)
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“เพลงสุนทราภรณใหมาตรฐานเพลงไทยสากล มีความลงตัวของเนื้อรอง ทํานอง
การเรียบเรียงเสียงประสาน การบรรเลง เสียงนักรอง เปนคุณภาพเสียงจริง ๆ ของนักรอง ฟง
แลวจิตวิญญาณ ความยืนยงของบทเพลง ความยืนยงในเพลงไทยสากลหาใครเทียบเคียง
ยาก จังหวะหลากหลาย ตัวเรามีใจรักเปนมาตรฐานอยูแลว” (รวงทอง ทองลั่นทม,
สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2544)

4.3.6 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักดนตรี
วงดนตรีสุนทราภรณ

เพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณเห็นวามีคุณคาทาง
สุนทรียภาพ คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักดนตรีวง
ดนตรีสุนทราภรณประกอบดวยลักษณะสวย และลักษณะติดตาติดใจเปนสําคัญ

4.3.6.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักดนตรีวงดนตรี
สุนทราภรณ

ลักษณะสวย หรือความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาทาง
สุนทรียภาพซึ่งสําคัญประการหนึ่งตามความเห็นนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ ลักษณะสวย
หรือความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ
ใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูให
ขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะสวย หรือความไพเราะที่
ปรากฏในเพลงสุนทราภรณประกอบดวยการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมาใน
เพลงผานการเรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากนักดนตรีวงดนตรี
สุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“ความไพเราะอยูที่เนื้อหา ทํานองเขากัน ตองใหเขากัน ตองใหทํานองเพราะ เนื้อ
เพลงสุนทราภรณความหมายชัดคํามีการเปรียบเทียบ ความคลองจอง สัมผัสนอก ใน
ฉันทลักษณ เสียงรองไดอารมณ การบรรเลงดนตรีเทากับ background ของเพลง ราบร่ืน ได
อารมณ ความสอดคลองของการบรรเลงดนตรีตองมี เชน แซกเปนกลุม การสอดรับกันของ
เครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมาในเพลงผานการเรียบเรียงเสียงประสานก็ตองสมดุล เสียงรอง
เขากับอารมณเพลง” (สมาน นภายน, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2544)
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“ความไพเราะ ทํานองสําคัญ คนฮัม ทํานองเขากับเนื้อเพลง เนื้อเพลงสุนทราภรณมี
สัมผัส การอุปมาอุปมัย ความสอดคลองการบรรเลงเปรียบเสมือนสําเนียงเสียงที่เปลงออกมา
ถาสําเนียงเสียงที่เปลงออกมาสมดุลก็ดี ไมงั้นก็มวนเสื่อ เสียงรองสื่ออารมณ เสียงรองเขากับ
อารมณเพลง” (พูลสุข สุริยพงษรังษี, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2544)

4.3.6.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักดนตรีวง
ดนตรีสุนทราภรณ

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกประการหนึ่งตามความเห็นนักดนตรีวง
ดนตรีสุนทราภรณ ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏใน
เพลงสุนทราภรณตามความเห็นนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณใกลเคียงกับผูใหขอมลูสําคัญ
ที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย
ประกอบดวยการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรียอดนิยมที่เปนคุณลักษณะของ
เอเซียตะวันออก หรือ pentatonic (การเคลื่อนที่ของโนต 5 ตัว) ซึ่งคุนหูชาวเอเซียตะวันออก
เปนอยางดี รวมทั้งชาวไทยเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ ดัง
ตอไปนี้

“การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีไทยกับดนตรีสากลนาจะตอบสนองผูฟง 
แลวก็ pentatonic หรือโนต 5 ตัว ทําใหติดหูผูฟงไดงาย เชน เพลงนกขมิ้น เพลงรักบังใบ จะ
ขอใหเกร็ดวา ครูเอื้อเคยจดโนตในวังวรดิศของกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนั้น ทานจึงมี
อารมณเพลงไทยประมาณ 40% ฝร่ังประมาณ 60% เนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจําวันเกี่ยวกับ
การติดหู เชน เพลงเกี่ยวกับชาวนา กสิกร เนื้อเพลงสัมผัสนอก ในซึ่งทําใหผูฟงติดหู จําเพลง
ไดงาย และจังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากลเกี่ยวกับการติดหู” (สมาน นภายน, สัมภาษณ, 9
มีนาคม 2544)

“การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีไทยกับดนตรีสากลอาจเขาหูคน การติด
หูเกี่ยวของกับเนื้อรองซึ่งใกลเคียงชีวิตประจําวัน จังหวะเตนรํา ข้ึนมาคนรูแลววานี่ จังหวะ
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tango นี่จังหวะ waltz นี่จังหวะ cha- cha- cha เนื้อเพลงมีสัมผัสชวยใหผูฟงติดหู จดจํา
เพลงไดงาย” (พูลสุข สุริยพงษรังษี, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2544)

เปนที่นาสังเกตวา นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) ทุกทานที่เปนกลุมตัวอยางไมไดใหความเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงาน
เพลงในระดับยอดเยี่ยม อยางไรก็ตาม นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณผูใหขอมลูสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) ทุกทานที่เปนกลุมตัวอยางใหความเห็นตรงกันวา เพลง
สุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากลซึ่งประกอบดวยลักษณะ
หลัก ๆ ใกลเคียงกับลักษณะหลัก ๆ ตามความเห็นของผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากล ดังเชนความเห็นจากนักดนตรีวง
ดนตรีสุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“ใหมาตรฐานเพลงไทยสากล เพลงสุนทราภรณมีความกลมกลืนของ 5 อยาง คือ
ทํานอง เนื้อรอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง และการบรรเลง ความกลมกลืนเกิด
จากคนแตงเพลงรวมกัน อยูดวยกันทุกอยาง” (สมาน นภายน, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2544)

“ยอดเยี่ยม ละที่จะพูดคํานี้ ผมมีเชื้อสายครูเอ้ือ เปนญาติกัน ใหผูอ่ืนวิจารณ แตให
มาตรฐานเพลงไทยสากล เพลงสุนทราภรณมีความลงตัว ความประกอบกันของเนื้อรอง
ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง การบรรเลง ผมเนนการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงเปรียบเสมือนบาน มีเสา หรือทํานอง มีหอง หรือคํารอง ไมมีหลังคา หรือการเรียบเรียง
เสียงประสาน ก็ไมเปนบาน การเรียบเรียงเสียงประสานทําใหทํานอง และคํารองกลมกลืนลง
ตัวกัน” (พูลสุข สุริยพงษรังษี, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2544)

4.3.7 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นครูเพลงวง
ดนตรีสุนทราภรณ

ครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณเห็นวา บทเพลงสุนทราภรณมีคุณคาทางสุนทรียภาพ
คุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นครูเพลงวงดนตรี
สุนทราภรณประกอบดวยลักษณะสวย และลักษณะติดตาติดใจเปนสําคัญ
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4.3.7.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นครูเพลงวงดนตรี
สุนทราภรณ

ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในบทเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญ
อยางหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณ ลักษณะสวย หรือ
ความไพเราะที่ปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณ
นั้นใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผู
ใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะสวย หรือความไพเราะ
ซึ่งปรากฏในบทเพลงสุนทราภรณประกอบดวยการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออก
มาในเพลงผานการเรียบเรียงเสียงประสานเปนสาํคัญ ดังเชนความเห็นจากครูเพลงวงดนตรี
สุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“ความไพเราะเปนที่เนื้อรอง ทํานองเขากัน ตองใหทํานองไพเราะ เพลงสุนทราภรณมี
ความคลองจอง คํารองชัดเจน เสียงนักรองเขากับอารมณเพลง ส่ืออารมณ การบรรเลงสอด
คลอง ไดอารมณ เพลงมีการสอดรับของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมาในเพลงผานการเรียบ
เรียงเสียงประสาน” (สริ ยงยุทธ, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2544)

4.3.7.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นครูเพลงวง
ดนตรีสุนทราภรณ

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญอีกอยางหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นครูเพลงวงดนตรี
สุนทราภรณ ลักษณะติดตาติดใจ หนือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในผลงาน
เพลงสุนทราภรณตามความเห็นครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณนั้นใกลเคียงกับผูใหขอมูล
สําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟง
ติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณประกอบดวยการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจาก
ดนตรียอดนิยมที่เปนคุณลักษณะของเอเซียตะวันออก หรือ pentatonic (การเคลื่อนที่ของ
โนต 5 ตัว) ซึ่งคุนหูชาวเอเซียตะวันออกเปนอยางดี รวมทั้งชาวไทยเปนสําคญั ดังเชนความ
เห็นจากครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณ ดังตอไปนี้
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“การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีไทย และดนตรีสากลนาจะตอบสนองคน
ฟง สมัยนั้น ผมถูกวามาเยอะแลววา ทําไมไมทําเพลงไทยอยางเดียว ผมก็ตองตอบวา ไดครับ
ทําได เรียนมาอยูแลว แตอยากทําเพลงใหคนที่รูจักจังหวะสากล ดนตรีสากล และคนที่กลับ
จากเมืองนอกเมืองนาทันสมัยฟงดวย ตอบสนองคนฟงในวงกวาง การติดหูรวมถึง
pentatonic ความคลองจองของเนื้อรองซึ่งทําใหผูฟงจดจําเพลงได ติดหู เนื้อเพลงที่เขากับ
ชีวิตประจําวัน และจังหวะเตนรํา จังหวะสากลที่คนรูจัก” (สริ ยงยุทธ, สัมภาษณ, 12 มีนาคม
2544)

เปนที่นาสังเกตวา ครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informant) ไดแก คุณสริ ยงยุทธไมไดใหความเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงใน
ระดับยอดเยี่ยม และไมไดใหความเห็นวา เพลงสุนทราภรณ (ซึ่งมีเพลงที่คุณสริ ยงยุทธเปนผู
สรางสรรครวมอยูดวย) เปนผลงานเพลงในระดับใด ๆ อยางไรก็ตาม คุณสริ ยงยุทธ ครู
เพลงวงดนตรีสุนทราภรณไดใหความเห็นเกี่ยวกับระดับผลงานเพลงสุนทราภรณวา

“สุดแทแตคนฟง ถาถามผมตอบวา ทําดีที่สุดเทาที่นักดนตรีสมัยนั้นทําได” (สริ
ยงยุทธ, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2544)

4.3.8 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูประพันธ
เนื้อรองเพลงสุนทราภรณ

ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณเห็นวา บทเพลงสุนทราภรณมีคุณคาทาง
สุนทรียภาพ คุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผู
ประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณประกอบดวยลักษณะสวย ลักษณะติดตาติดใจ และ
ลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญ

4.3.8.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูประพันธเนื้อรอง
เพลงสุนทราภรณ

ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญ
ประการหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณ ลักษณะสวย
หรือความไพเราะที่ปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูประพันธเนื้อรองเพลง
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สุนทราภรณนี้ใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชน
ความเห็นจากผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณเนื้อรองเขากับทํานอง มีสัมผัส การใชอุปมาอุปมัย
เพื่อใหคนฟงไดภาพ ไดความหมาย ลักษณะน้ําเสียงนักรองเขากับเพลง เสียงรองสื่ออารมณ
ดิฉันเขา ๆ ออก ๆ วงดนตรีสุนทราภรณ การบรรเลงราบรื่นเกิดจากครูเอื้อหมั่นซอม การ
บรรเลงสมัยนั้นไดอารมณ ทํานองเพราะ” (สุคนธ พรพิรุณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2544)

“ความไพเราะอยูในความเขากันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อหาเปนโคลงกลอน
คําใหสัมผัส ความไพเราะของอักษรไทย ความหมายชัดเจน ทํานองไพเราะ เสียงรองเขากับ
อารมณเพลง ส่ืออารมณ เชน เสียงคุณมัณฑนา อารมณเพลงเศรา เสียงคุณสุปราณี อารมณ
เพลงสนุกสนาน การบรรเลงของสุนทราภรณสอดคลองเปนพิเศษเกิดจากซอมจนเพลงช้ํา
ตามโนต จังหวะถูกตอง ฟงรับรูถึงอารมณเพลง” (ชอุม ปญจพรรค, สัมภาษณ, 1 มีนาคม
2544)

4.3.8.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูประพันธ
เนื้อรองเพลงสุนทราภรณ

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาที่สําคัญอีกประการหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูประพันธเนื้อ
รองเพลงสุนทราภรณ ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏใน
ผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณนี้ใกลเคียงกับผู
ใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูประพันธเนื้อ
รองเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“ความติดหูเพลงสุนทราภรณอยูที่ลักษณะคลายเพลงไทยเดิม การคลายเพลงไทย
ติดหูไดงายกวาเพลงสากลไปเลยสําหรับผูฟงสมัยกอน คําสัมผัส คลองจองเปนประโยชน
สําหรับผูจํา หรืออาจติดหู เชน เพลงกลิ่นราตรี จําไดจากลงสัมผัส จังหวะเตนรําติดหูงาย
ลีลาศเขาหลักสูตรกิจกรรมเขาจังหวะ” (สุคนธ พรพิรุณ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม, 2544)
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“เร่ืองสัมผัสทําใหผูฟงจดจําเพลง เขาหูได การผสมผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรี
สากลในเพลงสุนทราภรณทําใหคนไทยคุนหู จังหวะเตนรํา จังหวะสากลซึ่งคนฟงหลายคน
อาจรูจักคุนหูผสมดนตรีไทย แตฝร่ังลวน ๆ คนไทยคงรับไมได เนื้อรองเขากับชีวิตประจําวันที่
คุนเคย” (ชอุม ปญจพรรค, สัมภาษณ, 28 พฤศจิกายน 2542)

4.3.8.3 ลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูประพันธเนื้อ
รองเพลงสุนทราภรณ

ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาสําคัญอีกประการหนึ่งทางสุนทรียภาพตามความเห็นผูประพันธเนื้อ
รองเพลงสุนทราภรณ ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏ
ในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณนี้ใกลเคียงกับผูใหขอ
มูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ ดังเชนความเห็นจากผูประพันธเนื้อรอง
เพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“ดิฉันคิดวา เพลงสุนทราภรณยอดเยี่ยมตรงการรอยเรียงทํานอง โดยเฉพาะทํานอง
ของครูเอ้ือเกิดจากทานฟงเพลงมาก เขียนทํานองถูกหลักวิชา ครูสริ ครูเวส ความลงตัวของ
เนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง และการบรรเลง” (สุคนธ พรพิรุณ,
สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2544)

“เพลงสุนทราภรณยอดเยี่ยมที่ทํานอง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ทํานองของครูเอ้ือซ่ึงดิฉัน
คิดวา อัจฉริยะ ความสอดคลองกันของการบรรเลงดนตรี เสียงรอง เนื้อรอง ทํานอง และการ
เรียบเรียงเสียงประสาน” (ชอุม ปญจพรรค, สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2544)

4.3.9 คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูสราง
ทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ

บทเพลงสุนทราภรณเปนเพลงซึ่งผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลง
สุนทราภรณเห็นวามีคุณคาทางสุนทรียภาพ จากการศึกษา พบวา คุณคาทางสุนทรียภาพที่
ปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงสุนทราภรณนั้นประกอบดวยลักษณะสวย และลักษณะติดตาติดใจเปนสําคัญ
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4.3.9.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูสรางทํานอง และ
ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ

ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในบทเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาทาง
สุนทรียภาพที่สําคัญอยางหนึ่งตามความเห็นผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงสุนทราภรณ ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตาม
ความเห็นผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณใกลเคียงกับผูใหขอ
มูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะสวย หรือความไพเราะซึ่งปรากฏในบท
เพลงสุนทราภรณประกอบดวยการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมาในเพลงผาน
การเรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ (ดูความเห็นจากคุณสมาน นภายน นักดนตรีวงดนตรี
สุนทราภรณ และผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ และความ
เห็นจากคุณสริ ยงยุทธ ครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณ และผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงสุนทราภรณหัวขอ 4.3.6.1 และ 4.3.7.1 ประกอบ)

4.3.9.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูสราง
ทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ

ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในบทเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งตามความเห็นผูสรางทํานอง 
และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผู
ฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในผลงานเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูสรางทํานอง และผูเรียบ
เรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวน
ใหญตรงที่ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในบทเพลง
สุนทราภรณประกอบดวยการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรียอดนิยมที่เปนคุณ
ลักษณะของเอเซียตะวันออก หรือ pentatonic (การเคลื่อนที่ของโนต 5 ตัว) ซึ่งคุนหูชาว
เอเซียตะวันออกเปนอยางดี รวมทั้งชาวไทยเปนสําคัญ (ดูความเห็นจากคุณสมาน นภายน
นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ และผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลง
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สุนทราภรณ และความเห็นจากคุณสริ ยงยุทธ ครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณ และผูสราง
ทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณหัวขอ 4.3.6.2 และ 4.3.7.2 ประกอบ)

เปนที่นาสังเกตวา ผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณผูให
ขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) ทุกทานที่เปนกลุมตัวอยางไมไดใหความเห็นวา
เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม อยางไรก็ตาม ผูสรางทํานอง และผู
เรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) ที่
เปนกลุมตัวอยางไดใหความเห็นเกี่ยวกับระดับผลงานเพลงสุนทราภรณแตกตางกันโดยคุณ
สมาน นภายนเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากลซึ่ง
ประกอบดวยลักษณะหลัก ๆ ใกลเคียงกับลักษณะหลัก ๆ ตามความเห็นของผูใหขอมูล
สําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากลเปนสําคัญ
ในขณะที่คุณสริ ยงยุทธเห็นวา ระดบัผลงานเพลงสุนทราภรณขึ้นอยูกับคนฟง และไมไดให
ความเห็นวา เพลงสุนทราภรณ (ซึ่งมีเพลงที่คุณสริ ยงยุทธเปนผูสรางสรรครวมอยูดวย) เปน
ผลงานเพลงในระดับใด ๆ (ดูความเห็นจากคุณสมาน นภายน นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ
และผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ และความเห็นจากคุณสริ
ยงยุทธ ครูเพลงวงดนตรีสุนทราภรณ และผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลง
สุนทราภรณหัวขอ 4.3.6 และ 4.3.7 ประกอบ)

4.3.10 คณุคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูเชี่ยว
ชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน

นอกจากเพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่ผูฟง และนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณเห็น
วามีคุณคาทางสุนทรียภาพ ยังเปนเพลงที่ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบ
เรียงเสียงประสานเห็นวามีคุณคาทางสุนทรียภาพ คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณตามความเห็นผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียง
ประสานประกอบดวยลักษณะสวย ลักษณะติดตาติดใจ และลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญ

4.3.10.1 ลักษณะสวยที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูเชี่ยวชาญทาง
ดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน
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นอกจากลักษณะสวย หรือความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณเปนคุณคาทาง
สุนทรียภาพซึ่งสําคัญตามความเห็นผูฟง และนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณ ยังเปนคุณคา
ทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญประการหนึ่งตามความเห็นผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง 
และการเรียบเรียงเสียงประสาน ลักษณะสวย หรือความไพเราะที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ
ตามความเห็นผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสานใกลเคียง
กับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูล
สําคัญที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะสวย หรือควมไพเราะที่ปรากฏ
ในเพลงสุนทราภรณประกอบดวยการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมาในเพลง
ผานการเรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ ดังเชนความเห็นจากผูเชี่ยวชาญทางดานการ
สรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน ดังตอไปนี้

“ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณเกี่ยวกับทํานองไพเราะ เชน ทํานองเพลงดอก
พุดตาล ทํานองเพลงสนตองลม ความไพเราะในทํานอง คือ มี form ที่สวยงาม ถาเปรียบ
เทียบกับผูหญิงที่ดูสวยถึงไมแตงหนาก็สวย form ทํานองสวย ตัวโนตไมซับซอน เชน ทํานอง
เพลงคนึงครวญ เปน 12 123 12 123 (อยูเดียว เปลี่ยวอกเอย ฉันเคย ฟงเธอพรํ่า) การทํา
อะไรซ้ํา ๆ แลวเพราะทําไดยาก คํารองคอนขางมีสาระ ไมเพอเจอ อาจเพอฝนบางแตเปน
เร่ืองเปนราว มีความคลองจอง ทํานองเนื้อรองเขากัน ทํานองเปนตัวบาน คํารองเปน
เฟอรนิเจอรที่อยูขางใน กลายเปนบาน หรือเพลงที่สวยงาม ลักษณะน้ําเสียงเขากับอารมณ
เพลง เสียงรองสื่ออารมณ การบรรเลงดนตรีสื่ออารมณ สอดคลอง มีการสอดรับกันของ
เครื่องดนตรีที่บรรเลง ผมใหความสําคัญกับโครงสรางทํานอง และคํารอง” (ปราจีน ทรงเผา,
สัมภาษณ, 25 กุมภาพันธ 2544)

“ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับเนื้อเพลงเปนเรื่องเปนราว เปนเหตุ
เปนผล ทํานองเพราะ ทํานองกับเนื้อรองสอดคลองกัน เนื้อหาความหมายชัดเจน ความคลอง
จองพยัญชนะ สัมผัสในคํา การบรรเลงดี เสียงรอง และการบรรเลงสื่ออารมณ การสอดรับกัน
ของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมาผานการเรียบเรียงเสียงประสานออกมาในเพลงไดดี” (วิรัช
อยูถาวร, 2 มีนาคม 2544)

4.3.10.2 ลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูเชี่ยว
ชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน
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นอกจากลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญตามความเห็นผูฟง และนักสรางสรรคเพลง
สุนทราภรณ ยังเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกประการหนึ่งตามความเห็นผูเชี่ยว
ชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน ลักษณะติดตาติดใจ หรือ
ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูเชี่ยวชาญทาง
ดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสานใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญที่
สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะติดตาติดใจ หรือลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่
ปรากฏในเพลงสุนทราภรณประกอบดวยการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรียอด
นิยมที่เปนคุณลักษณะของเอเซียตะวันออก หรือ pentatonic (การเคลื่อนที่ของโนต 5 ตวั)
ซึ่งคุนหูชาวเอเซียตะวันออกเปนอยางดี รวมทั้งชาวไทย และทํานองเขากับเนื้อหาเรื่องเปน
สําคัญ ดังเชนความเห็นจากผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียง
ประสาน ดังตอไปนี้

“การที่เพลงสุนทราภรณมีความเปนไทยกับความเปนสากลนาจะตอบสนองผูฟง 
รวมถึง pentatonic มีสวนกับการติดหูคน คุนหู เชน เพลงน้ําตาลใกลมด เพลงกระแต ทํานอง
สอดคลองกับเรื่อง เชน เพลงชุดจุฬาตรีคูณ เร่ืองเกี่ยวกับแขก เพลงชุดจุฬาตรีคูณมีทํานอง
แขก” (ปราจีน ทรงเผา, สัมภาษณ, 25 กุมภาพันธ, 2544)

“เพลงสุนทราภรณมีความเปนไทย และสากล pentatonic หรือตัวโนต 5 ตัว แบบ
ไทยเกี่ยวกับการติดหู และการติดหูเกี่ยวของกับทํานองเขากับเนื้อหาเรื่อง” (วิรัช อยูถาวร,
สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2544)

4.3.10.3 ลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูเชี่ยวชาญ
ทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน

ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณเปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งตามความเห็นผูเชี่ยวชาญทาง
ดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน อยางไรก็ตาม ผูเชี่ยวชาญทางดานการ
สรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสานผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key informants)
ที่เปนกลุมตัวอยางไดใหความเห็นสําหรับลักษณะเลอเลิศแตกตางกันโดยคุณวิรัช อยูถาวร
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เห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม และลักษณะเลอเลิศ หรือ
ลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูเชี่ยว
ชาญทางดานการสรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสานใกลเคียงกับผูใหขอมูลสําคัญ
ที่สัมภาษณ (key informants) สวนใหญ และแตกตางกับผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญตรงที่ลักษณะเลอเลิศ หรือลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมที่
ปรากฏในเพลงสุนทราภรณประกอบดวยความหลากหลายครบครันของจังหวะ และเอก
ลักษณในเพลงสุนทราภรณที่คุณวิรัช อยูถาวรเห็นวายอดเยี่ยม (เชน ทํานอง เสียงรอง
เปนตน) และเนื้อรองมีสาระ ในขณะที่คุณปราจีน ทรงเผาเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผล
งานเพลงในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากลซึ่งประกอบดวยลักษณะหลัก ๆ ใกลเคียงกับ
ลักษณะหลัก ๆ ตามความเห็นของคุณวิรัช อยูถาวรในระดับมาตรฐานเพลงไทยสากลเปน
สําคัญ และการที่เพลงสุนทราภรณมีลักษณะของเพลงที่แนนอนซ่ึงคุณปราจีน ทรงเผาเห็นวา
เปนลักษณะ (หรือเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของเพลงสุนทราภรณสวนใหญ) ในระดับมาตร
ฐานเพลงไทยสากลเปนสําคัญ ดังเชน ความเห็นจากผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง
และการเรียบเรียงเสียงประสาน ดังตอไปนี้

“ยอดเยี่ยมเกี่ยวกับความลงตัวสอดคลองกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียง
ประสาน เสียงรอง และการบรรเลงดนตรี เพลงมีจังหวะเตนรําทุกจังหวะ เชน จังหวะ rumba
จังหวะ cha- cha- cha จังหวะ tango และจังหวะ guaracha เปนตน เนื้อเพลงเปนสาระ
เปนเรื่องเปนราว และเอกลักษณในเพลงที่ผมคิดวายอดเยี่ยม เชน ทํานอง โดยเฉพาะทํานอง
ของครูเอ้ือ ทอนกลาง หรือทอน B เปลี่ยนบันไดเสียง (modulate) เสียงรองคนอื่นไมเหมือน
เสียงรองในเพลงสุนทราภรณ” (วิรัช อยูถาวร, สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2544)

“ใหมาตรฐานเพลงไทยสากล เนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง
และการบรรเลงดนตรีเพลงสุนทราภรณเขากัน ตัวเพลงสุนทราภรณมีความสมบูรณ เพลง
สุนทราภรณมีทุกจังหวะ มีลักษณะของเพลงที่แนนอน เชน ทอน 1, 2 และ 4 สวนใหญจะ
เหมือนกัน เนื้อเพลงคอนขางมีสาระ พูดเปนเรื่องเปนราว คํารองเปนเรื่องเปนราว บางอยาง
เปนเรื่องเปนราวอยางไมนาเชื่อ เชน คํารองเพลงกรุงเทพราตรี” (ปราจีน ทรงเผา, สัมภาษณ,
25 กุมภาพันธ 2544)

จากการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณทําใหผูวิจัย
ตระหนักวา ผูฟงเพลงสนุทราภรณแตละกลุมอายุเห็นวา เพลงสุนทราภรณมีความงาม (คุณ
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คาทางสุนทรียภาพ) ซึ่งประกอบดวยความไพเราะ (ลักษณะสวย) ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหู
ไดงาย (ลักษณะติดตาติดใจ) และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม (ลักษณะเลอเลิศ)
เปนสําคัญโดยความงามตามความเห็นผูฟงเพลงสุนทราภรณทุกกลุมอายุประกอบดวยความ
ไพเราะซึ่งเชื่อมโยงกับความสอดคลองกลมกลืนกันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมี
สาระ และฟงไดทุกยุคทุกสมัย รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ ขอบังคับใน
การเรียบเรียงคํารอยกรอง หรือความคลองจองของพยัญชนะ และสระ ความหมายเนื้อเพลง
ชัดเจน (ซึ่งเกิดจากการใชโวหารหลัก ๆ ในภาษาไทยครบทุกประเภทใหเกิดภาพชัดเจน) คุณ
ลักษณะน้ําเสียงนักรองที่เขากับอารมณเพลง เสียงรองสื่ออารมณเพลงชัดเจน ทํานองที่
ไพเราะ และความสอดคลองของการบรรเลงดนตรี หรือการบรรเลงดนตรีอยางราบรื่น และได
อารมณเปนสําคัญ นอกจากนี้ ความไพเราะยังเชื่อมโยงกับการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐาน
จากดนตรีที่ไดรับความนิยมตามความเห็นผูฟงเพลงสุนทราภรณสวนใหญที่เปนกลุมตัวอยาง 
(ยกเวนผูฟง กลุมที่ 1 อายุ 18-31 ป ซึ่งไมสะดวกที่จะแสดงความคิดเห็นเนื่องจากอายุไมมาก
พอ และไมไดมีประสบการณชวงที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น) ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูได
งายซึ่งเชื่อมโยงกับความคลองจองของพยัญชนะ และสระ และจังหวะเตนรํา หรือจังหวะ
สากล และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมซึ่งเชื่อมโยงกับการที่ผลงานเพลงยอด
เยี่ยมในแงการคงอยูมานาน คุณภาพเสียงรอง ความสอดคลองของการบรรเลงดนตรี ความ
กลมกลืนกันระหวางเสียงรองกับเสียงดนตรี และความลงตวัของเนื้อเพลง ทํานอง การเรียบ
เรียงเสียงประสาน เสียงรอง และการบรรเลงเปนสําคัญ

สําหรับนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณ ไดแก นักรอง นักดนตรี ครูเพลง ผูประพันธ
เนื้อรอง และผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานเห็นวา เพลงสุนทราภรณมีความ
งามซึ่งประกอบดวยความไพเราะ และลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายเปนสําคัญ สําหรับ
ลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม จากการศึกษาความงามที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณ พบวา นักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณสวนใหญไมไดใหความเห็นวา เพลง
สุนทราภรณเปนผลงานเพลงถึงขั้นในระดับดีเลิศ หรือยอดเยี่ยม อยางไรก็ดี นักสรางสรรค
เพลงสุนทราภรณสวนนอยไดใหความเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงถึงขั้นใน
ระดับดีเลิศ หรือยอดเยี่ยม ทั้งนี้ การใหความเห็นเกี่ยวกับระดับผลงานเพลงสุนทราภรณ (ซึ่ง
มีเพลงที่นักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณเหลานี้เปนผูสรางสรรครวมอยูดวย) นั้นขึ้นอยูกับแต
ละนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณ นักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณอาจเห็นวา การใหความ
เห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเปนการชื่นชมตนเอง หรืออาจ
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เห็นวา การใหความเห็นเกี่ยวกับระดับผลงานเพลงใด ๆ เปนการแสดงความคิดเห็นอยางหนึ่ง
ได

ความงามตามความเห็นนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณสวนใหญที่เปนกลุมตัวอยาง
ประกอบดวยความไพเราะซึ่งเชื่อมโยงกับความสอดคลองกลมกลืนกันระหวางเนื้อรองกับ
ทํานอง รูปแบบการประพันธซึ่งเกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือสัมผัสอักษร และสระ ความ
หมายเนื้อรองชัด คุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองที่เขากับอารมณบทเพลง เสียงนักรองสื่อ
อารมณเพลงเดนชัด ทํานองที่ไพเราะ และความเขากันของการบรรเลงดนตรี หรือการบรรเลง
ดนตรีอยางราบรื่น และไดอารมณเปนสําคัญ นอกจากนั้น ความไพเราะยังเชื่อมโยงกับการ
สอดรับกันของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมาในเพลงผานการเรียบเรียงเสียงประสานตาม
ความเห็นนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณซึ่งมีความรูเฉพาะทางดานดนตรีทุกทานที่เปนกลุม
ตัวอยาง (เชน นักดนตร ีและครูเพลง เปนตน)

ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายซึ่งเชื่อมโยงกับการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจาก
ดนตรีที่ไดรับความนิยม หรือมีพื้นฐานจากดนตรีไทยซึ่งคนไทยรูจักคุนหูดี กับดนตรีสากลซึ่ง
เขามามีบทบาท และแพรหลายคุนหูผูฟงในยุคที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น ความคลองจอง
ของพยัญชนะ และสระ และจังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากลเปนสําคัญ นอกจากนี้ ลักษณะ
ซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายยังซึ่งเชื่อมโยงกับเนื้อเพลงที่เขากับชีวิตประจําวันตามความเห็นนัก
สรางสรรคเพลงสุนทราภรณสวนใหญที่เปนกลุมตัวอยาง (ยกเวนนักรอง) และเชื่อมโยงกับ
การที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรียอดนิยมที่เปนคุณลักษณะของเอเซียตะวันออก 
หรือ pentatonic (การเคลื่อนที่ของโนต 5 ตัว) ตามความเห็นนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณ
ซึ่งมีความรูเฉพาะทางดานดนตรีทุกทานที่เปนกลุมตัวอยาง (เชน นักดนตรี และครูเพลง
เปนตน)

สําหรับผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานเห็นวา
เพลงสุนทราภรณมีความงามซึ่งประกอบดวยความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย
และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเปนสําคัญ อยางไรก็ตาม สําหรับลักษณะผลงาน
เพลงในระดับยอดเยี่ยม จากการศึกษาความงามที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ พบวา ผูเชี่ยว
ชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานที่ใหความเห็นวา เพลง
สุนทราภรณเปนผลงานเพลงถึงขั้นในระดับดีเลิศ หรือยอดเยี่ยม และผูเชี่ยวชาญทางดานการ
สรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานที่ไมไดใหความเห็นวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงาน
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เพลงถึงขั้นในระดับดีเลิศ หรือยอดเยี่ยมปรากฏในระดับใกลเคียงกันในกลุมตัวอยาง ความ
งามตามความเห็นผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานประกอบ
ดวยความไพเราะซึ่งเชื่อมโยงกับความเขากันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ รูป
แบบการประพันธซึ่งเกี่ยวของกับฉันทลักษณ ขอบังคับในการเรียบเรียงคํารอยกรอง หรือ
ความสอดคลองของพยัญชนะ และสระ ความหมายเนื้อเพลงเดนชัด คุณลักษณะน้ําเสียงนัก
รองที่เขากับอารมณเพลง การบรรเลงดนตรีอยางราบรื่น เสียงรอง และการบรรเลงดนตรีส่ือ
อารมณเพลงชัดเจน ทํานองซึ่งไพเราะ และการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมา
ในเพลงผานการเรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ

ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายซึ่งเชื่อมโยงกับการที่เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจาก
ดนตรีที่ไดรับความนิยม หรือมีพื้นฐานจากดนตรีไทยซึ่งคนไทยรูจักคุนหูดี กับดนตรีสากลซึ่ง
เขามามีบทบาท และแพรหลายคุนหูผูฟงในยุคที่เพลงสุนทราภรณเกิดขึ้น รวมทั้งการที่เพลง
สุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรียอดนิยมที่เปนคุณลักษณะของเอเซียตะวันออก หรือ
pentatonic (การเคลื่อนที่ของโนต 5 ตัว) และทํานองเขากับเนื้อหาเรื่องเปนสําคัญ

ลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมซึ่งเชื่อมโยงกับความลงตัวสอดคลองกันของ
เนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง และการบรรเลงดนตรี ความหลาก
หลายครบครันของจังหวะ เอกลักษณในเพลงสุนทราภรณที่ผูเชี่ยวชาญทางดานการสราง
ทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานเห็นวายอดเยี่ยม และเนื้อรองมีสาระเปนสําคัญ

นอกจากนั้น จากการวิเคราะหคณุคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ
ทําใหผูวิจัยตระหนักวา บทเพลงสุนทราภรณประกอบดวยลักษณะสําคัญ ๆ ทางสุนทรียภาพ
คือ สวย ติดตาติดใจ และเลอเลิศเปนสําคัญโดยแตละลักษณะทางสุนทรียภาพมีความ
สําคัญในระดับใกลเคียงกันตามความเห็นของผูใหขอมูลสําคัญที่สัมภาษณ (key
informants) สวนใหญ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูใหขอมูลสําคัญที่เห็นวา เพลงสุนทราภรณ
ประกอบดวยลักษณะสําคัญ ๆ ทางสุนทรียภาพทั้ง 3 ลักษณะ นี้ใหความสําคัญกับทั้ง 3
ลักษณะในระดับใกลเคียงกัน ยกเวนผูใหขอมูลสําคัญ (ซึ่งสวนใหญเปนนักสรางสรรคเพลง
สุนทราภรณ) ที่เห็นวา เพลงสุนทราภรณประกอบดวยลักษณะสําคัญ ๆ ทางสุนทรียภาพ 2
ลักษณะ ไดแก ลักษณะสวย และลักษณะติดตาติดใจใหความสําคัญกับทั้ง 2 ลักษณะใน
ระดับใกลเคียงกัน แตไมใหความสําคัญกับลักษณะเลอเลิศ อาจกลาวไดวา เพลง



171

สุนทราภรณมีความลงตัวของสุนทรียภาพซึ่งประกอบดวยลักษณะสวย ลักษณะติดตาติดใจ
และลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญโดยลักษณะสวย และลักษณะติดตาติดใจที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณมีน้ําหนักใกลเคียงกัน และลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณมีน้ํา
หนักนอยที่สุด

เปนที่นาสังเกตวา ลักษณะทางสุนทรีภาพทั้ง 3 อยาง ประกอบดวยรายละเอียดแตก
ตางกันไปตามกลุมผูใหขอมูล (เชน กลุมผูฟง กลุมนักรอง กลุมนักดนตรี และกลุมผูเชี่ยวชาญ
ทางดานดนตรี เปนตน) และจากการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา ระดับความรูทางดานตัวโนตสําคัญตอการใหความเห็น
แตกตางกัน เชน กลุมนักดนตรี และกลุมผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีมีความรูพื้นฐานเฉพาะ
และทักษะทางดานดนตรีมากพอสมควร และสามารถใหความเห็นเกี่ยวกับลักษณะทาง
สุนทรียภาพทั้ง 3 ประการ ในรายละเอียดทางดานดนตรีได ในขณะที่กลุมผูฟง (ซึ่งมีจํานวน
มากในกลุมตัวอยาง) หรือกลุมนักรองอาจไมใหความเห็นในรายละเอียดทางดานดนตรี แต
ไมไดหมายความวา ลักษณะทางสุนทรียภาพในรายละเอียดทางดานดนตรีนี้ไมปรากฏใน
เพลงสุนทราภรณ เปนตน ดังนั้น ผูวิจัยจึงจําเปนตองอาศัยความเห็นในรายละเอียดทางดาน
ดนตรีของผูใหขอมูลสําคัญที่มีความรูเฉพาะทางดานดนตรีในการสรุปคุณคาทางสุนทรียภาพ
ที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ

กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภณ
พบวา เพลงสุนทราภรณมีความงามซึ่งประกอบดวยความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหู
ไดงาย และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเปนสําคัญโดยความไพเราะเชื่อมโยงกับ
ความสอดคลองกลมกลืนกันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ และฟงไดทุกยุค
ทุกสมัย รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือความคลองจองของพยัญชนะ
และสระ ความหมายเนื้อเพลงชัดเจน คุณลักษณะน้ําเสียงนักรองที่เขากับอารมณเพลง เสียง
รองสื่ออารมณเพลงชัดเจน ทํานองที่ไพเราะ ความสอดคลองของการบรรเลงดนตรี หรือการ
บรรเลงดนตรีอยางราบรื่น และไดอารมณ และการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ออกมาในเพลงผานการเรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย
เชื่อมโยงกับความคลองจองของพยัญชนะ และสระ จังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากล การที่
เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม รวมทั้ง pentatonic (การเคลื่อนที่
ของโนต 5 ตัว) เนื้อเพลงที่เขากับชีวิตประจําวัน และทํานองเขากับเนื้อหาเรื่องเปนสําคัญ
และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเชื่อมโยงกับการที่ผลงานเพลงยอดเยี่ยมในแง
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การคงอยูมานาน คุณภาพเสียงรอง ความลงตัวสอดคลองกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบ
เรียงเสียงประสาน เสียงรอง และการบรรเลงดนตรี ความหลากหลายครบครันของจังหวะ
และเอกลักษณในเพลงสุนทราภรณที่ยอดเยี่ยมเปนสําคัญ ลักษณะทางสุนทรียภาพเหลานี้
เปนคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งเชื่อมโยงกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ กลาวคือ
การที่ศิลปน (หรือนักสรางสรรคเพลงสุนทราภรณ) ถายทอดลักษณะทางสุนทรียภาพผาน
ทางบทเพลงสุนทราภรณ และผูฟงเห็นถึงคุณลักษณะทางสุนทรียภาพทําใหตัวผลงานเพลง
สุนทราภรณทรงคุณคา และไดรับการยอมรับจากผูฟง นอกจากนี้ แมศิลปนเสียชีวิตไปแลว
ความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม
ยังคงอยูในผลงานเพลงสุนทราภรณ และทําใหคนฟงรุนตอ ๆ มาที่เห็นลักษณะทาง
สุนทรียภาพเหลานี้ยอมรับบทเพลงสุนทราภรณ และเพลงสุนทราภรณที่มีคุณคาทาง
สุนทรียภาพเปนมรดกทางวัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง (generation to
generation)

นอกจากนั้น ขอสังเกตจากผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการเพลง
สุนทราภรณทางสื่อวิทยุ (ไมใชขอมูลจากผูผลิตซ้ํา อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการ
เพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุทุกทานที่เปนกลุมตัวอยาง) เชื่อมโยงกับการทําความเขาใจคุณ
คาทางสุนทรีภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณตามความเห็นผูใหขอมูลสําคัญกลุมอ่ืน ๆ
กลาวคือ เพลงสุนทราภรณมีความลงตัวของสุนทรียภาพซึ่งประกอบดวยลักษณะสวย
ลักษณะติดตาติดใจ และลักษณะเลอเลิศเปนสําคัญโดยลักษณะสวย และลักษณะติดตาติด
ใจที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณมีน้ําหนักใกลเคียงกัน และลักษณะเลอเลิศที่ปรากฏในเพลง
สุนทราภรณมีน้ําหนักนอยที่สุด รวมทั้งลักษณะทั้ง 3 ลักษณะ นี้ตามความเห็นผูผลิตซ้ํา
อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุใกลเคียงกับลักษณะ
สวย ติดตาติดใจ และเลอเลิศในการสรุปคุณคาทางสุนทรียภาพ ดังเชนความเห็นจากผูผลิต
ซ้ํา อาจารยสอนขับรอง และผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ ดังตอไปนี้

ผูผลิตซ้ํา

“เพลงสนุทราภรณไพเราะตรงเนื้อรองทํานองเขากัน melody ที่เคลื่อนไปพรอมคํา
รอง เนื้อหาไมนาเบื่อ ฟงไดทุกสมัย สัมผัสคํา น้ําเสียงเขากับอารมณเพลง เชน น้ําเสียงคุณ
ศรีสุดา คุณเลิศเขากับอารมณเพลงสนุกสนาน ไปในทางหนุมจีบสาว เสียงรอง และการ
บรรเลงไดอารมณ มีความสอดคลองในการบรรเลงดนตรี ทํานองเขากับเนื้อหาเรื่องทําใหติด
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หู ยอดเยี่ยมผมวามี ไมอยางนั้นผมจะนํามาผลิตซ้ําหรือ ตรงความลงตัวของทุกอยาง คือ คํา
รอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง การบรรเลงดนตรี” (วิชัย ปุญญะยันต,
สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 2544)

“ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณ คือ คํารองทํานองเขากัน ความหมายชัดเจน ฟง
ไดเร่ือย ๆ ทุกยุค คํามีสัมผัส การบรรเลงเพราะ ทํานองเพราะ เชน การวาง harmony และ
chord pattern เปนตน การบรรเลงดนตรี เสียงรองสื่ออารมณ การติดหู pentatonic มีผล ติด
หูคนไทย ผมคิดวา เนื้อเพลงเกี่ยวกับชีวิตประจําวัน เชน เนื้อเพลงตาอินกะตานา เนื้อเพลง
แมวกะหนู และจังหวะเตนรําเกี่ยวของกับการติดหู ลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยม
สวนตัวผมไมให ใหดีมากที่ความลงตัวของคํารอง ทํานอง ดนตรี เสียงรอง และจังหวะเยอะ
หลากหลายดีมากในแงตอบสนองคนฟง” (ศาสสัณฑ บุญญาศัย, สัมภาษณ, 11 มีนาคม
2544)

อาจารยสอนขับรอง

“ความไพเราะในเพลงสุนทราภรณ เนื้อเพลง ทํานองกลมกลืน มีสัมผัส ความหมาย
ชัด เสียงรอง ดนตรีไดอารมณ คิดวา การติดหูเกี่ยวของกับ pentatonic จังหวะเตนรํา เชน
จังหวะ tango จังหวะ waltz กลอน สัมผัสคลองจอง ยอดเยี่ยมให ความลงตัวของเนื้อรอง
ทํานอง ตาง ๆ นานา” (ดวงใจ อมาตยกุล, สัมภาษณ, 12 มีนาคม 2544)

ผูดําเนินรายการเพลงสุนทราภรณทางสื่อวิทยุ

“เพลงสุนทราภรณไพเราะที่ทํานอง ทํานองไปกับเนื้อหา ความหมายชัดเจน เหมือน
เปนกลอน ฟงไดเร่ือย น้ําเสียงเขากับอารมณเพลง ดนตรีสอดคลอง น้ําเสียง และดนตรีสื่อ
อารมณ การติดหูนาเกี่ยวกับดนตรีไทยผสมสากลนาถูกใจคนฟง สัมผัส คําคลองจองชวยใน
การจํา ติดหู จังหวะเตนรําติดหู เชน จังหวะเพลงริมฝงน้ํา จังหวะเพลงฟลอรเฟองฟา จังหวะ
เพลงนางฟาจําแลง เนื้อรองที่เกี่ยวกับชีวิตประจําวันเขากับชีวิตเรา ฟงแลวคุนเคย ติดหู เชน
เนื้อเพลงหนูเอย เนื้อเพลงหนูเล็ก เหมือนสอนเด็กในชีวิตประจําวัน เนื้อรองเพลงจังหวะชีวิต
เกี่ยวกับชีวิตการทํางาน ฟงแลวคุนชิน คิดวา เพลงสุนทราภรณเปนผลงานเพลงในระดับยอด
เยี่ยมดวยจังหวะหลายจังหวะ เปนเรื่องความครบครัน ความเขากันของดนตรี เนื้อรอง เสียง
นักรอง” (อัจฉรา กรรณสูต, สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2544)
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“ความไพเราะตรงเนื้อเพลงเขากับทํานอง เนื้อเพลงคําคลองจองกัน ความหมายชัด
เจน เสียงนักรองเหมาะกับเพลง เสียงรอง และดนตรีเขาถึงอารมณ ดนตรีกลมกลืน การติดหู
คิดวา เกี่ยวของกับดนตรีไทยผสมสากล คําคลองจอง คนนาจะพอจําได ติดหูดวยจังหวะเตน
รํา หรือจังหวะสากลที่คนคุนหู ภาพรวมเพลงสุนทราภรณยอดเยี่ยมที่ความสอดคลองในเพลง
เชน เนื้อเพลง เสียงรอง ดนตรี” (จารุลินทร มุสิกะพงษ, สัมภาษณ, 3 มีนาคม 2544)

คุณลักษณะของเพลงสุนทราภรณดังกลาวในบทที่ 4 เปนความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณ สําหรับปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
ผูวิจัยจะกลาวถึงในบทที่ 5 ตอไป



บทที่ 5
ปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

จากการศึกษา “ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ” ในประเด็นปจจัยที่
มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณดวยวิธีการสัมภาษณเจาะ
ลึก (in- depth interview) พบวา ปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณประกอบดวยปจจัยนักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบ
เรียงเสียงประสาน ครูเพลง และสื่อ และการผลิตซ้ําซึ่งผูวิจัยศึกษาดวยวิธีทั้งการสัมภาษณ
เจาะลึก (in- depth interview) และการวิเคราะหเนื้อหา (content analysis) การนําเสนอจะ
ไมเรียงจากน้ําหนักของการมีสวนสราง หรือสนับสนุน เนื่องจากแตละปจจัยมีความสําคัญใน
ระดับใกลเคียงกัน ผูวิจัยนําเสนอปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณตามลําดับ ดังนี้

5.1 นักรอง

นักรองเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของบทเพลง นักรอง คือ ผูถายทอดบท
เพลงดวยน้ําเสียง ทวงทา และอารมณ นักรองจึงมีหนาที่ในการถายทอดผลงานเพลงที่สราง
สรรคแลวไปสูผูฟงโดยมีส่ือมวลชนตาง ๆ เปนตัวการในการเผยแพรผลงานเพลงไปสูมวลชน
เชน สื่อวิทยุ สื่อโทรทัศน และสื่อหนังสือพิมพ ในการศึกษาปจจัยนักรองนี้ ผูวิจัยอาศัยการ
วิเคราะหเสียงรอง ความสัมพันธระหวางคุณลักษณะของน้ําเสียง กับบทเพลง กิริยามารยาท
และการใชทวงทาบนเวที การฝกซอม ความเขาใจบทเพลง และการทํางานรวมกันระหวาง
นักรอง กับนักดนตรี

5.1.1 เสียงรอง

เสียงรอง หมายถึง น้ําเสียงของนักรองในบทเพลง เสียงรองนี้เปนเสียง (tone) ที่เกิด
จากการสั่นสะเทือนของอากาศอยางสม่ําเสมอ เสียงรองในที่นี้จึงแตกตางไปจาก noise ที่
เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศซึ่งไมสม่ําเสมอ เสียงรองของมนุษยจัดเปนเครื่องดนตรีที่
สามารถถายทอดอารมณ และสื่อความหมายไดดีที่สุด ยากจะหาเครื่องดนตรีชนิดใด ๆ มา
เทียบได ผูวิจัยใชเกณฑในการศึกษาเสียงรองของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ ไดแก ลักษณะ
ลีลา และนํ้าเสียง
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5.1.1.1 ลักษณะลีลา

ลักษณะลีลาในการวิจัยนี้ หมายถึง ลีลาการรองเพลง วิธีการรอง ลักษณะการรองที่
เดน หรือเอกลักษณการรองของนักรองแตละทาน จากการศึกษาเสียงรองของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางโดยใชเกณฑลักษณะลีลาพบวา นักรอง
วงดนตรีสุนทราภรณมีเสียงรองซึ่งประกอบดวยลักษณะลีลา ดังตอไปนี้

1) การขับรองที่มีการเอื้อนเสียง

การขับรองที่มีการเอื้อนเสียงในที่นี้ หมายถึง การรองเพลงที่มีการรองคํา ๆ หนึ่งตั้ง
แต 2 โนต ขึ้นไป หรือหลายโนต นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีลักษณะลีลาการขับรองที่มี
การเอื้อนเสียง ไดแก คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณสุปราณี พุกสมบุญ, คุณจันทนา
โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ, คุณมาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณวรนชุ
อารีย, คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณวินัย จุลบุษปะ, คุณ
เลิศ ประสมทรัพย, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณอโศก สุขศิริพรฤทธิ์, คุณธรรมรัตน
นวะมะรัตน, คุณถวัลย พุกาธร, บรมครูเอ้ือ สุนทรสนาน, คุณศรวณี โพธิเทศ, คุณพรศุลี
วิชเวช, ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน, คุณนพดฬ ชาวไรเงิน, คุณอรณี กานตโกศล, คุณ
ชอชบา ชลายลนาวิน, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณ
จินตนา สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช, คุณสุรพล วันประเสริฐ, คุณกอบกุล บุญเอื้อ และ
คุณโสม อุษา

2) การขับรองที่มีการทอดเสียง

การขับรองที่มีการทอดเสียงในที่นี้ หมายถึง การรองเพลงที่มีการลากเสียงใหยาว
กวาปกติ นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีลักษณะลีลาการขับรองที่มีการทอดเสียง ไดแก คุณ
มัณฑนา โมรากุล, คุณสุปราณี พุกสมบุญ, คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ,
คุณมาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี, คุณศรีสุดา รัชตะวรรณ,
คุณวรนุช อารีย, คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณวินัย



177

จุลบุษปะ, คุณเลิศ ประสมทรัพย, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณยรรยงค เสลานนท, คุณอโศก
สุขศิริพรฤทธิ์, คุณธรรมรัตน นวะมะรัตน, คุณถวัลย พุกาธร, บรมครูเอื้อ สุนทรสนาน, คุณ
ศรวณี โพธิเทศ, คุณพรศุลี วิชเวช, ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน, คุณนพดฬ ชาวไรเงิน, คุณ
อรณี กานตโกศล, คุณชอชบา ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร รักประยูร, คุณรัตนสุดา วสุวัต,
คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช,
คุณสุรพล วันประเสริฐ, คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม อุษา

3) การขับรองที่มีการใชลูกคอ

การขับรองที่มีการใชลูกคอในที่นี้ หมายถึง การรองเพลงที่มีการลากเสียงใหคํามีการ
สั่นสะเทือนสม่ําเสมอ นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีลักษณะลีลาการขับรองที่มีการใชลูก
คอ ไดแก คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ, คุณมาริสา
อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี, คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณออย
อัจฉรา, คณุเลิศ ประสมทรัพย, คุณยรรยงค เสลานนท, คุณถวัลย พุกาธร, บรมครูเอื้อ
สุนทรสนาน, คุณศรวณี โพธิเทศ, ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน, คุณนพดฬ ชาวไรเงิน, คุณ
อรณี กานตโกศล, คุณชอชบา ชลายลนาวิน, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณสุรพล วันประเสริฐ
และคุณโสม อุษา

4) การขับรองที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารอง

การขับรองที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารองในที่นี้ หมายถึง การรอง
เพลงที่มีการลากเสียงเชื่อมโยงระหวางประโยคของคํารอง หรือการลากเสียงจากประโยค
หนึ่งไปยังอีกประโยคหนึ่งของคํารอง นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีลักษณะลีลาการขับรอง
ที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารอง ไดแก คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณสุปราณี
พุกสมบุญ, คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ, คุณมาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี
ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี, คุณศรีสุดา รัชตะวรรณ, คุณวรนุช อารีย, คุณรวงทอง
ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณวินัย จุลบุษปะ, คุณเลิศ ประสมทรัพย,
คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณยรรยงค เสลานนท, คุณอโศก สุขศิริพรฤทธิ์, คุณธรรมรัตน
นวะมะรัตน, คุณถวัลย พุกาธร, บรมครูเอ้ือ สุนทรสนาน, คณุศรวณี โพธิเทศ, คุณพรศุลี
วิชเวช, ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน, คุณนพดฬ ชาวไรเงิน, คุณอรณี กานตโกศล, คุณ



178

ชอชบา ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร รักประยูร, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร,
คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช, คุณสุรพล วันประเสริฐ,
คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม อุษา

5) การขับรองที่มีการรองกระซิบเปนบางคํา

การขับรองที่มีการรองกระซิบเปนบางคําในที่นี้ หมายถึง การรองเพลงที่มีการกระซิบ
กระซาบ หรือการใชเสียงเบา ๆ แผว ๆ กับคําบางคําในบทเพลง นักรองวงดนตรีสุนทราภรณ
ที่มีลักษณะลีลาการขับรองที่มีการรองกระซิบเปนบางคํา ไดแก คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณ
บุษยา รังสี และบรมครูเอื้อ สุนทรสนาน

6) การขับรองที่อักขระชัดเจน

การขับรองที่อักขระชัดเจนในที่นี้ หมายถึง การออกเสียงภาษาไทยอยางถูกตอง ชัด
เจน การใหความสําคัญกับการออกเสียงพยัญชนะ สระ วรรณยุกต คําควบกล้ํา การขับรอง
ดวยภาษาลื่นไหล ร่ืนหู ไมสะดุดหู การขับรองเพลงไทยโดยการออกเสียงที่มีในภาษาไทย ไม
มีเสียงในภาษาตางประเทศที่ไมมีในภาษาไทยเจือปน เชน พยัญชนะ ท ไมออกเสียงเปน t
พยัญชนะ ด ไมออกเสียงเปน d พยัญชนะ ช ไมออกเสยีงเปน sh พยัญชนะ ร ไมออกเสียง
เปน r เปนตน นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีลักษณะลีลาการขับรองที่อักขระชัดเจน ไดแก
คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณสุปราณี พุกสมบุญ, คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี
เจริญพงศ, คุณมาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี, คุณศรีสุดา
รัชตะวรรณ, คุณวรนุช อารีย, คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณ
วินัย จุลบุษปะ, คุณเลิศ ประสมทรัพย, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณยรรยงค เสลานนท, คุณ
อโศก สุขศิริพรฤทธิ์, คุณธรรมรัตน นวะมะรัตน, คุณถวัลย พุกาธร, บรมครูเอ้ือ สุนทรสนาน,
คุณศรวณี โพธิเทศ, คุณพรศุลี วิชเวช, ม. ร. ว. ถนัดศร ีสวัสดิวัฒน, คุณนพดฬ ชาวไรเงิน,
คุณอรณี กานตโกศล, คุณชอชบา ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร รักประยูร, คุณรัตนสุดา
วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา
ชิรวานิช, คุณสุรพล วันประเสริฐ, คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม อุษา

จากการศึกษาเสียงรองของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณในเพลงสุนทราภรณที่เปน
กลุมตัวอยางโดยใชเกณฑลักษณะลีลา อาจกลาวโดยสรุปไดวา ลักษณะลีลาของนักรองวง
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ดนตรีสุนทราภรณที่ผูวิจัยพบมากที่สุด หรือเปนลักษณะลีลาของนักรองทุกทานคือการขับ
รองที่มีการทอดเสียง การขับรองที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารอง และการขับรอง
ที่อักขระชัดเจน รองลงมาคือการขับรองที่มีการเอื้อนเสียง การขับรองที่มีการใชลูกคอ และ
นอยที่สุดคือการขับรองที่มีการรองกระซิบเปนบางคํา

5.1.1.2 น้ําเสียง

น้ําเสียง หรือธรรมชาติเสียง ในการวิจัยนี้ หมายถึง คุณลักษณะตามธรรมชาติของ
เสียงรอง นักรองสามารถถายทอดอารมณ ความรูสึกในบทเพลงดวยน้ําเสียงไปสูผูฟงได นัก
รองวงดนตรีสุนทราภรณมีน้ําเสียงหลากหลาย กลาวคือ น้ําเสียงของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณไมมีรูปแบบเฉพาะเจาะจงอยางใดอยางหนึ่ง นักรองแตละทานมีน้ําเสียงแตก
ตางกัน และมีน้ําเสียงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว อยางไรก็ดี จากการศึกษาเสียงรองของนกัรอง
วงดนตรีสุนทราภรณในเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางโดยวิธีการฟงเพลงสุนทราภรณ
ตนฉบับ พบวา นักรองวงดนตรีสุนทราภรณมีน้ําเสียงซึ่งประกอบดวยคุณลักษณะบางอยาง
คลายกัน และผูวิจัยแบงเสียงรองของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณโดยใชเกณฑน้ําเสียงได ดัง
ตอไปนี้

1) น้ําเสียงแหลม

น้ําเสียงแหลมในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่แหลม ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อ
เสียงที่สูงตามธรรมชาติ ไมใชตามระดับเสียงในบทเพลง นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ํา
เสียงแหลม ไดแก คุณสุปราณี พุกสมบุญ, คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ,
คุณมาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี, คุณศรีสุดา รัชตะวรรณ,
คุณวรนุช อารีย, คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณศรวณี
โพธิเทศ, คุณพรศุลี วิชเวช, คุณอรณี กานตโกศล, คุณชอชบา ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร
รักประยูร, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา
สุวรรณศิลป, คณุวัฒนา ชิรวานิช, คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม อุษา

2) น้ําเสียงทุม
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น้ําเสียงทุมในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่ทุม ไมแหลม และตัวน้ําเสียง
หรือเนื้อเสียงที่ต่ําตามธรรมชาติ ไมใชตามระดับเสียงในบทเพลงนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ
ที่มีน้ําเสียงทุม ไดแก คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณวินัย จุลบุษปะ, คุณเลิศ ประสมทรัพย, คุณ
สมศักดิ์ เทพานนท, คุณยรรยงค เสลานนท, คุณอโศก สุขศิริพรฤทธิ์, คุณธรรมรตัน
นวะมะรัตน, คุณถวัลย พุกาธร, บรมครูเอ้ือ สุนทรสนาน, ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน,
คุณนภดฬ ชาวไรเงิน, และคุณสุรพล วันประเสริฐ

3) น้ําเสียงใส

น้ําเสียงใสในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่มีความใส ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อ
เสียงที่บาง ๆ และตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่มีความโปรง นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ํา
เสียงใส ไดแก คุณสุปราณี พุกสมบุญ, คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ, คุณ
มาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพญ็ศรี พุมชูศรี, คุณศรีสุดา รัชตะวรรณ, คุณ
วรนุช อารีย, คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณศรวณี โพธิเทศ,
คุณพรศุลี วิชเวช, คุณอรณี กานตโกศล, คุณชอชบา ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร
รักประยูร, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา
สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช, คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม อุษา

4) น้ําเสียงหวาน

น้ําเสียงหวานในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่มีความออนหวานตามธรรม
ชาติ ไมไดหมายถึงการถายทอดอารมณโดยการใชความออนหวานในน้ําเสียง นักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ําเสียงหวาน ไดแก คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณ
ศรวณี โพธิเทศ, คุณอรณี กานตโกศล และคุณรัตนสุดา วสุวัต

5) น้ําเสียงขึ้นจมูก

น้ําเสียงขึ้นจมูกในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่ข้ึนจมูก หรือออกทางจมูก
นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ําเสียงขึ้นจมูก ไดแก คุณอโศก สุขศิริพรฤทธิ์

6) น้ําเสียงกองกังวาน
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น้ําเสียงกองกังวานในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่กอง มีพลัง และดังไป
ไกล นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ําเสียงกองกังวาน ไดแก คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณ
สุปราณี พุกสมบุญ, คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ, คุณมาริสา อมาตยกุล,
คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี, คุณศรีสดุา รัชตะวรรณ, คุณวรนุช อารีย, คุณ
รวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณวินัย จุลบุษปะ, คุณเลิศ
ประสมทรัพย, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณยรรยงค เสลานนท, คุณอโศก สุขศิริพรฤทธิ์, คุณ
ถวัลย พุกาธร, บรมครูเอื้อ สุนทรสนาน, คุณศรวณี โพธิเทศ, คุณพรศุลี วิชเวช,
ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน, คุณนพดฬ ชาวไรเงิน, คุณอรณี กานตโกศล, คุณชอชบา
ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร รักประยูร, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณ
ชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช, คุณสุรพล วันประเสริฐ,
คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม อุษา

7) น้ําเสียงนุมนวล

น้ําเสียงนุมนวลในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่มีความนุมนวล ออนโยน
ตามธรรมชาติ ไมไดหมายถึง การถายทอดอารมณโดยการใชความนุมนวลในน้ําเสียง นัก
รองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ําเสียงนุมนวล ไดแก คุณจันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี
เจริญพงศ, คุณมาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี, คุณวรนุช อารีย,
คุณรวงทอง ทองล่ันทม, คุณบุษยา รังสี, คุณออย อัจฉรา, คุณเลิศ ประสมทรัพย, คุณ
ยรรยงค เสลานนท, คุณอโศก สุขศิริพรฤทธิ์, คุณธรรมรัตน นวะมะรัตน, คุณถวัลย พุกาธร,
บรมครูเอ้ือ สุนทรสนาน, คุณศรวณี โพธิเทศ, คุณพรศุลี วิชเวช, ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน,
คุณนพดล ชาวไรเงิน, คุณอรณี กานตโกศล, คุณชอชบา ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร
รักประยูร, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา
สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช, คุณสุรพล วันประเสริฐ และคุณกอบกุล บุญเอื้อ

8) น้ําเสียงหนักแนน
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น้ําเสียงหนักแนนในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงตามธรรมชาติที่มีความ
หนักแนน เขมแข็ง แตอาจฟงนุมนวลขึ้นไดข้ึนอยูกับการถายทอดอารมณของบทเพลงนั้น ๆ
นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ําเสียงหนักแนน ไดแก คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณสุปราณี
พุกสมบุญ, คุณศรีสุดา รัชตะวรรณ, คุณวินัย จุลบุษปะ, คุณสมศักดิ์ เทพานนท และคุณโสม
อุษา

9) น้ําเสียงลอย และไมคอยมีน้ําหนัก

น้ําเสียงลอย และไมคอยมีน้ําหนักในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงที่ไมคอย
มีน้ําหนัก หรือไมคอยมีการเนนหนัก นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ําเสียงลอย และไมคอย
มีน้ําหนัก ไดแก คุณธรรมรัตน นวะมะรัตน

10) น้ําเสียงชัดเจน และไมอยูในลําคอ

น้ําเสียงชัดเจน และไมอยูในลําคอในที่นี้ หมายถึง ตัวน้ําเสียง หรือเนื้อเสียงตาม
ธรรมชาติที่ฟงชัดเจน และไมอยูในลําคอ นักรองวงดนตรีสุนทราภรณที่มีน้ําเสียงชัดเจน และ
ไมอยูในลําคอ ไดแก คุณมัณฑนา โมรากุล, คุณสุปราณี พุกสมบุญ, คุณจันทนา
โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ, คุณมาริสา อมาตยกุล, คุณชวลี ชวงวิทย, คุณเพ็ญศรี
พุมชูศรี, คุณศรีสุดา รัชตะวรรณ, คุณวรนุช อารีย, คุณรวงทอง ทองลั่นทม, คุณบุษยา รังสี,
คุณออย อัจฉรา, คุณวินัย จุลบุษปะ, คุณเลิศ ประสมทรัพย, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณ
ยรรยงค เสลานนท, คุณอโศก สุขศิริพรฤทธิ์, คุณธรรมรัตน นวะมะรัตน, คุณถวัลย พุกาธร,
บรมครูเอื้อ สุนทรสนาน, คุณศรวณี โพธเิทศ, คุณพรศุลี วิชเวช, ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน,
คุณนพดฬ ชาวไรเงิน, คุณอรณี กานตโกศล, คุณชอชบา ชลายลนาวิน, คุณเพ็ญจันทร
รักประยูร, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สุฐินบุตร, คุณชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา
สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช, คุณสุรพล วันประเสรฐิ, คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม
อุษา

จากการศึกษาเสียงรองของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณในเพลงสุนทราภรณที่เปน
กลุมตัวอยางโดยใชเกณฑน้ําเสียง อาจกลาวโดยสรุปไดวา น้ําเสียงของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณที่ผูวิจัยพบมากที่สุด หรือเปนน้ําเสียงของนักรองทุกทานคือน้ําเสียงชัดเจน และ
ไมอยูในลําคอ รองลงมาคือน้ําเสียงกองกังวาน น้ําเสียงนุมนวล น้ําเสียงแหลม น้ําเสียงใส
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น้ําเสียงทุม น้ําเสียงหนักแนน น้ําเสียงหวาน และนอยที่สุดคือน้ําเสียงขึ้นจมูก และน้ําเสียง
ลอย และไมคอยมีน้ําหนัก

5.1.2 ความสัมพันธระหวางคุณลักษณะของน้ําเสียงกับบทเพลง

แมวานักรองวงดนตรีสุนทราภรณมีน้ําเสียงหลากหลาย และสามารถรองเพลงได
หลายแบบ แตเปนที่นาสังเกตวา ลักษณะน้ําเสียงของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณสอดคลอง
กับอารมณเพลงสุนทราภรณ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ครูเพลงเลือกเพลงตามลักษณะน้ําเสียง
ของนักรอง อาทิเชน คุณมัณฑนา โมรากุลมีน้ําเสียงทุมที่เขากับเพลงเศราได คุณรวงทอง
ทองลั่นทมมีน้ําเสียงแหลม และหวาน ในชวงแรก ๆ จึงไดรองเพลงไทยเดิม และคุณศรีสุดา
รัชตะวรรณมีน้ําเสียงแหลมที่เขากับเพลงสนุกสนานได เปนตน

สําหรับเรื่องความสอดคลองระหวางลักษณะน้ําเสียงของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณกับอารมณเพลงสุนทราภรณ คุณสุคนธ พรพิรุณ (“พรพิรุณ”) ผูประพันธเนื้อรอง
เพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ครูเอื้อเลือกนักรอง ฮัมทํานองตามคน ๆ นั้น คุณมัณฑนา คุณรวงทอง คุณบุษยา
รองเพลงหวาน คุณศรีสุดา คุณสุปราณีรองเพลงสนุกสนาน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับลักษณะเสียง บาง
ที บอกเลย เพลงนี้ใหคุณโฉมฉาย ดิฉันรูวา จะตองแตงอยางไร” (สุคนธ พรพิรุณ, สัมภาษณ,
28 พฤศจิกายน 2542)

คุณรวงทอง ทองลั่นทม นักรองวงดนตรีสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ยุคแรก ดิฉันรองเพลงไทยเดิม เสียงดิฉันเขากับเพลงไทยเดิม นักรองมีเอกลักษณ
ของตัว คุณมัณฑนามีน้ําเสียงทุม คุณชวลีหวาน แหลม คุณสุปราณีแหลม ครูเอื้อเลือกเพลง
ตามลักษณะน้ําเสียงของนักรอง” (รวงทอง ทองลั่นทม, สัมภาษณ, 22 ธันวาคม 2542)

จากทัศนะของอาจารยสอนขับรอง นักรองวงดนตรีสุนทราภรณมีน้ําเสียงหลาก
หลาย นักรองแตละทานมีน้ําเสียงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวโดยครูเอ้ือเลือกเพลงสอดคลองกับ
น้ําเสียงของนักรอง และทราบวา เพลงใดเหมาะสมกับนักรองทานใด นักรองแตละทานจึงได
รองเพลงที่เขากับน้ําเสียงของตนเอง ไมมีการล้ําเสนกัน หรือรองเพลงที่เขากับน้ําเสียงของนัก
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รองทานอื่น ๆ ในวงดนตรีสุนทราภรณ นอกจากนี้ ความสอดคลองของน้ําเสียงกับเพลงยัง
ชวยสนับสนุนใหความมีเอกลักษณเฉพาะตัวในน้ําเสียงของนักรองเดนชัดขึ้นดวย

นอกจากนั้น น้ําเสียงของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณสามารถสื่ออารมณเพลงได
อยางชัดเจน และทําใหผูฟงรับรูอารมณเพลงนั้นได ดังทัศนะของคุณดวงใจ อมาตยกุล
อาจารยสอนขับรอง ที่วา

“น้ําเสียงของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณมีเอกลักษณ คือ ไดอารมณ ความรูสึก มี
น้ําเสียงที่ใหความรูสึกของเพลง” (ดวงใจ อมาตยกุล, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2543)

นอกจากนี้ คุณมณีนุช เสมรสุต อาจารยสอนขับรองยังไดใหความเห็นเกี่ยวกับน้ํา
เสียงของครูเอื้อวา

“น้ําเสียงครูเอื้อเปนเครื่องดนตรี ไมใชเสียงมนุษย เสียงดนตรีในที่นี้ หมายถึง ไมมี
ชาติภาษา คนฟงรับรูอารมณ สื่ออารมณไดชัดเจน และไมมีจุดสิ้นสุดอารมณเพลง เชน เพลง
อุษาสวาทมคีวามเสนาะโสต ภาพโรแมนติกก็เปนได ภาพความสวยงามยามเชาก็ได โปก็ได”
(มณีนุช เสมรสุต, สัมภาษณ, 2 กุมภาพันธ 2543)

จากความคิดเห็นขางตนทําใหผูวิจัยตระหนักวา เอกลักษณของเพลงสุนทราภรณ
เร่ืองน้ําเสียงของนักรองก็คือ ความสอดคลองระหวางลักษณะน้ําเสียงของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณกับอารมณเพลงสุนทราภรณ หากนักรองมีน้ําเสียงดี แตรองเพลงที่ไมเหมาะกับ
น้ําเสียงของตนเอง เพลงอาจไมไดรับการยอมรับจากผูฟง

ในทางตรงกันขาม หากนักรองมีน้ําเสียงดี และรองเพลงที่เหมาะกับน้ําเสียงของตน
เอง เพลงก็อาจจะไดรับการยอมรับจากผูฟง หรือผูรับสาร (audience) และสงผลใหเพลงเปน
อมตะดังเชนเพลงสุนทราภรณ ดังนั้น การศึกษาลักษณะความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณจึงจําเปนตองอาศัยการวิเคราะหความสัมพันธระหวางน้ําเสียงของนักรอง กับ
เพลง ผูวิจัยพบวา ความสัมพันธระหวางน้ําเสียงของนักรอง กับอารมณเพลงสุนทราภรณ
เปนตามตารางที่ 5.1 ดังนี้
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ตารางที่ 5.1 ความสัมพันธระหวางน้ําเสียงของนักรอง กับอารมณเพลงสุนทราภรณ

นักรอง น้ําเสียง อารมณเพลง
มัณฑนา โมรากุล ทุม หนักแนน ชัดเจน ไมอยู

ในลําคอ กังวาน
เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

สุปราณี พุกสมบุญ แหลม ใส หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
จันทนา โอบายวาทย แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
พูลศรี เจริญพงศ แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
มาริสา อมาตยกุล แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ชวลี ชวงวิทย แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

เพ็ญศรี พุมชูศรี แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ศรีสุดา รัชตะวรรณ แหลม ใส หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

เศรา
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ตารางที่ 5.1 (ตอ)

นักรอง น้ําเสียง อารมณเพลง
ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

วรนุช อารีย แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ
สงางาม

รวงทอง ทองลั่นทม แหลม ใส หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

บุษยา รังสี แหลม ใส หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ออย อัจฉรา แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

วินัย จุลบุษปะ ทุม หนักแนน ชัดเจน ไมอยู
ในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

เลิศ ประสมทรัพย ทุม นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
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ตารางที่ 5.1 (ตอ)

นักรอง น้ําเสียง อารมณเพลง
สมศักดิ์ เทพานนท ทุม หนักแนน ชัดเจน ไมอยู

ในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
ยรรยงค เสลานนท ทุม นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน

ลําคอ กังวาน
เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

อโศก สุขศิริพรฤทธิ์ ทุม ข้ึนจมูก นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ธรรมรัตน นวะมะรัตน ทุม นุมนวล ลอย ไมคอยมี
น้ําหนัก ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ถวัลย พุกาธร ทุม นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

บรมครูเอื้อ สุนทรสนาน ทุม นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ศรวณี โพธิเทศ แหลม ใส หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ กังวาน

ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
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ตารางที่ 5.1 (ตอ)

นักรอง น้ําเสียง อารมณเพลง
พรศุลี วิชเวช แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ม. ร. ว. ถนัดศรี สวัสดิวัฒน ทุม นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

นพดฬ ชาวไรเงิน ทุม นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
อรณี กานตโกศล แหลม ใส หวาน นุมนวล ชัด

เจน ไมอยูในลําคอ กังวาน
เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

ชอชบา ชลายลนาวิน แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

เพ็ญจันทร รักประยูร แหลม ใส หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

เศรา

ร่ืนรมณ สบายใจ
สนุกสนาน บันเทิงใจ

รัตนสุดา วสุวัต แหลม ใส หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ กังวาน

ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
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ตารางที่ 5.1 (ตอ)

นักรอง น้ําเสียง อารมณเพลง
จั่นทิพย สุฐินบุตร แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
ชอฉัตร รัตนกมล แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
จินตนา สุวรรณศิลป แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
วัฒนา ชิรวานิช แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
สุรพล วันประเสริฐ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน

ลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
กอบกุล บุญเอื้อ แหลม ใส นุมนวล ชัดเจน ไม

อยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ
โสม อุษา แหลม ใส หนักแนน ชัดเจน

ไมอยูในลําคอ กังวาน
ร่ืนรมณ สบายใจ

สนุกสนาน บันเทิงใจ

จากตารางที่ 5.1 น้ําเสียงของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณแตละทานในเพลง
สุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางสัมพันธกับอารมณเพลงเศรา อารมณเพลงรื่นรมณ สบายใจ
และอารมณเพลงสนุกสนาน บันเทิงใจ ยกเวนน้ําเสียงของคุณสุปราณี พุกสมบุญ, คุณ
จันทนา โอบายวาทย, คุณพูลศรี เจริญพงศ, คุณเลิศ ประสมทรัพย, คุณสมศักดิ์ เทพานนท,
คุณศรวณี โพธิเทศ, คุณนพดฬ ชาวไรเงิน, คุณรัตนสุดา วสุวัต, คุณจั่นทิพย สฐินบุตร, คุณ
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ชอฉัตร รัตนกมล, คุณจินตนา สุวรรณศิลป, คุณวัฒนา ชิรวานิช, คุณสุรพล วันประเสริฐ,
คุณกอบกุล บุญเอื้อ และคุณโสม อุษาซึ่งสัมพันธกับอารมณเพลงรื่นรมณ สบายใจ และ
อารมณเพลงสนุกสนาน บันเทิงใจ และน้ําเสียงของคุณวรนุช อารียซึ่งสัมพันธกับอารมณ
เพลงเศรา อารมณเพลงรื่นรมณ สบายใจ อารมณเพลงสนุกสนาน บันเทิงใจ และอารมณ
เพลงสงางามดวย

นอกจากนี้ จากการศึกษาความสัมพันธระหวางน้ําเสียงของนักรองกับอารมณเพลง
สุนทราภรณ ผูวิจัยพบวา น้ําเสียงของคุณศรีสุดา รัชตะวรรณซึ่งสัมพันธกับอารมณเพลงเศรา
นั้น เปนอารมณเพลงเศราแบบตัดพอตอวาอยางไมคอยพอใจ ไมไดเปนอารมณเพลงเศรา
แบบซึมเศรา เหงาหงอย สลดใจ หรือรองไหครํ่าครวญมากซึ่งสัมพันธกับน้ําเสียงของนักรอง
ทานอื่น ๆ ที่รองเพลงเศรา

จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางน้ําเสียงของนักรอง กับอารมณเพลง
สุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา การที่นักรองวงดนตรีสุนทราภรณบางทานไมไดรองเพลง
เศรา เนื่องจากครูเพลงอาจเห็นวา น้ําเสียงของนักรองทานนั้น ๆ ไมเหมาะกับอารมณเพลง
เศรา หรือนักรองทานอื่นในวงดนตรีสุนทราภรณมีน้ําเสียงที่เขากับอารมณเพลงเศรามากกวา
หรือน้ําเสียงของนักรองทานนั้น ๆ เหมาะกับอารมณเพลงอื่น ๆ ที่ไมใชอารมณเพลงเศรา เชน
อารมณเพลงสนุกสนาน บันเทิงใจ เปนตน กลาวโดยสรุปก็คือ ครูเพลงเลือกเพลงตาม
ลักษณะน้ําเสียงของนักรอง นักรองแตละทานจึงไดรองเพลงที่เขากับน้ําเสียงของตนเอง
สามารถสื่ออารมณเพลงไดอยางชัดเจน และทําใหผูฟงรับรูอารมณเพลงนั้นได

5.1.3 กิริยามารยาท และการใชทวงทาบนเวที

กิริยามารยาท และการใชทวงทาบนเวทีของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณมีเอกลักษณ
คือ ไมคอยมีทวงทาประกอบอารมณ นักรองมีกิริยามารยาทเรียบรอย และใชเสียงในการสื่อ
ความหมายกับผูฟงมากกวาทวงทา การไมคอยมีทวงทาประกอบอารมณของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณนี้เกิดจากสาเหตุที่วา เปนความเคยชินของสมัยกอน ไมคอยมีการสอนเรื่อง
ทวงทา ไมมีการอัดเทปลวงหนาแลวเปดเสียงใหนักรองขยับปากตาม นักรองไมแสดงทวงทา
มากจนรูสึกเหนื่อย และสงผลตอการควบคุมเสียงบนเวที
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สําหรับเรื่องกิริยามารยาท และการใชทวงทาบนเวที คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี นักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ทวงทานี่อาจจะไมมี เพราะวาเปนความเคยชินของสมัยกอน เมื่อกอน ไมคอย
ทวงทา หนีบ ยุคสมัยมันตางกัน ถาเผื่อทั้งรองทั้งเตนก็ตาย สมัยกอนหนีบนิดหนึ่ง มีกิริยา
มารยาท อันนี้สําคัญ” (เพ็ญศรี พุมชูศรี, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2542)

นอกจากนี้ คุณรวงทอง ทองลั่นทม นักรองวงดนตรีสุนทราภรณยังไดใหความเห็นวา

“ไมมี action เปนสัญลักษณของวง ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน ความสงางามไมไดอยูตรง
การออกทาทาง การรองเพลงไมจําเปนตองใชแขนขามากมาย” (รวงทอง ทองลั่นทม,
สัมภาษณ, 22 ธันวาคม 2542)

 นอกจากนั้น ผูฟงรุนใหมยังเห็นวา เพลงเกาควรมีการนําเสนอแบบเกาที่ดูเปนไทย
บนเวที และไมควรมีการปรับจนเอกลักษณแบบเกาเสียไป ควรคํานึงถึงความพอดีดวย อยาง
ไรก็ตาม การใชทวงทาที่ปรากฏบนเวทีของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณขึ้นอยูกับอารมณเพลง
สุนทราภรณ เชน เพลงสนุกสนาน นักรองเยาแหยกันเล็กนอย เปนตน ทั้งนี้ ตองไมเกินเลยไป
และอยูในกรอบของวัฒนธรรมไทยจึงจะไดรับการยอมรับจากผูฟง

5.1.4 การฝกซอม

ผูวิจัยสามารถแบงการฝกซอมของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณได ดังนี้

5.1.4.1 การฝกซอมดวยตนเอง

การฝกซอมดวยตนเองเปนสิ่งที่นักรองวงดนตรีสุนทราภรณปฏิบัติอยูเสมอ เนื่องจาก
การลองฝกซอมดวยตนเองเปนการเรียนรูพื้นฐานที่สําคัญกอนการฝกซอมกับผูอ่ืน และทําให
นักรองคุนเคยกับเพลง จากการวิเคราะหการฝกซอมดวยตนเองของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณ พบวา มีองคประกอบ ดังตอไปนี้

1) การฝกซอมเสียง
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การฝกซอมเสียงเปนสิ่งที่นักรองวงดนตรีสุนทราภรณปฏิบัติอยางสม่ําเสมอ เพื่อให
เสียงคงที่ และอยูตัว นอกจากนี้ นักรองวงดนตรีสุนทราภรณแตละทานยังมีเทคนิคการวอรม
เสียง และการรักษาเสียงแตกตางกันไป เชน การเลือกเพลงเสียงสูง และดัง เพื่อฝกพลังเสียง
การรองเพลงโดยใชทอง การไมรับประทานอาหารจนอิ่มเกินไป และการไมรับประทานอาหาร
ที่ระคายคอ เปนตน ทั้งนี้ วัตถุประสงคสําคัญในการฝกซอมเสียงของนกัรองวงดนตรี
สุนทราภรณก็คือ เพื่อใหเสียงคงที่ และอยูตัวขณะขับรอง

2) การฝกซอมถายทอดอารมณในน้ําเสียง

นอกจากการฝกซอมเสียงแลว นักรองสมัยกอนอาศัยการฝกซอมถายทอดอารมณใน
น้ําเสียง และฝกฝนจนถึงระดับหนึ่ง จึงสามารถออกแสดง หรือออกแผนเสียงได นักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณก็อาศัยการฝกซอมถายทอดอารมณในน้ําเสียงเชนกัน เพื่อที่จะถายทอด
อารมณความรูสึกในเนื้อหาเพลงผานทางน้ําเสียงสูผูฟง หรือผูรับสาร

สําหรับเรื่องการถายทอดอารมณในน้ําเสียงของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ คุณ
เพ็ญศรี พุมชูศรี นักรองวงดนตรีสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“นักรองวงดนตรีสุนทราภรณฝกซอมอยูเสมอ นักรองตอใหรองเกงขนาดไหน ถาไม
ไดรองสัก 3 เดือน ก็แยเหมือนกัน การถายทอดอารมณเวลารองนี้สําคัญตองฝก ความหนัก
เบาของเสียงมีผลตอการแสดงอารมณ ความรูสึกออกในน้ําเสียง หนัก เบา แผวเบา รัก โศก
อะไรอยูในนี้ แลวแตเราจะผอนเสียงยังไง ออกเสียงมาอยางไรก็ออกดวยภาษาของเพลง ดวย
น้ําเสียงของเพลง” (เพ็ญศรี พุมชูศรี, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2542)

นอกจากนั้น คุณรวงทอง ทองลั่นทม นักรองวงดนตรีสุนทราภรณยังไดใหความเห็น
วา

“การถายทอดอารมณอาศัยการฝกฝน แมปจจุบันดิฉันไมไดฝกซอมถายทอดอารมณ
ในน้ําเสียง แตสมัยกอนทํา เสียงตรงนี้ควรจะผอนไหม ใสอารมณใหออนหวานนิดนึง เมื่อเรา
ฝกจนถึงขั้นหนึ่ง เรามีความชํานาญแลวเนี่ยก็อยูตัว จะเปนไปเองโดยอัตโนมัติ” (รวงทอง
ทองลั่นทม, สัมภาษณ, 22 ธันวาคม 2542)
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จากความคิดเห็นขางตนทําใหผูวิจัยตระหนักวา นักรองวงดนตรีสุนทราภรณฝกฝน
ถายทอดอารมณในน้ําเสียง และการฝกซอมถายทอดอารมณในน้ําเสียงนี้ชวยใหนักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณสามารถถายทอดอารมณความรูสึกในเนื้อหาเพลงผานทางน้ําเสียงสูผูฟง 
หรือผูรับสาร เพื่อใหผูฟงเขาถึงเพลงดวย

5.1.4.2 การฝกซอมกับครูเพลง

นอกจากนักรองวงดนตรีสุนทราภรณฝกซอมดวยตนเองแลว ยังฝกซอมกับครูเพลง
เชน ครูเอ้ือ และครูสริ เปนตน ครูเพลงตอเพลงใหม และสอนการถายทอดอารมณใหนักรอง
โดยการดีดเปยโน การผิวปาก และการใหรองตาม เพื่อถายทอดเทคนิคการรองที่ทําใหตัว
โนตดิ้นได หรือพร้ิว เชน เสียงเอื้อน เสียงในลําคอ และเสียงทอดยาว เปนตน

5.1.5 ความเขาใจบทเพลง

ความเขาใจบทเพลงเปนองคประกอบหลักอยางหนึ่งของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ 
กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ นักรองตองเขาใจความหมายของเพลงเสียกอน จึงจะสามารถถายทอด
บทเพลงไปสูผูฟงได ความเขาใจบทเพลงนี้เกิดจากการศึกษาเนื้อรอง และการใหเวลากับ
เพลงเปนสําคัญ

สําหรับเรื่องความเขาใจบทเพลงของนักรองวงดนตรีสุนทราภรณ คุณเพ็ญศรี
พุมชูศรี นักรองวงดนตรีสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ความเขาใจบทเพลงเกิดจากการอานเนื้อรอง ตองอานเนื้อรอง แลวเนื้อรองเมื่อกอน
ชดัเจน กลอน สัมผัสกัน ตองศึกษาเนื้อรองดวย ถาเผื่อจะใหดีนะ นักรองตองเขาใจเพลง เขา
ใจเพลงอยางมากเลย ตองใหเวลากับเพลง เราจึงจะเขาใจเพลง” (เพ็ญศรี
พุมชูศรี, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2542)

นอกจากนั้น คุณรวงทอง ทองลั่นทม นักรองวงดนตรีสุนทราภรณยังไดใหความเห็น
วา
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“การถายทอดอารมณ ดิฉันศึกษาเนื้อเพลงกอนรอง ตองเขาใจเพลง เมื่อศึกษาเนื้อ
เพลงจะเกิดอารมณไดเอง ทุกอยางจะเกิดไดเอง” (รวงทอง ทองลั่นทม, สัมภาษณ, 22
ธันวาคม 2542)

จากความคิดเห็นขางตนทําใหผูวิจัยตระหนักวา ไมวานักรองจะมีเสียงดี หรือมีความ
รูความสามารถในเรื่องการขับรองมากเพียงใดก็ตาม หากไมสามารถเขาใจความหมายทาง
อารมณของบทเพลง จะไมสามารถรองเพลงนั้น ๆ ใหกลมกลืน หรือคลอยตามความรูสึกแท
จริงของบทเพลงได การถายทอดบทเพลงไปสูผูฟงจึงไมอาจดึงดูดอารมณของผูฟงใหเขาถึง
เพลง บทเพลงก็จะไรความหมายไปโดยสิ้นเชิง กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ นักรองของสุนทราภรณ
ตองทําความเขาใจความหมายของเพลงเสียกอนที่จะรองเพลง เพื่อเปนพื้นฐานในการสราง
อารมณของบทเพลง

5.1.6 การทํางานรวมกันระหวางนักรอง กับนักดนตรี

การทํางานรวมกันระหวางนักรอง กับนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณไมมีการปรึกษา
กัน หรือฝกซอมรวมกันมากนัก กลาวคือ ทั้งนักรอง และนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณรูจัก
หนาที่ของตนเอง และถายทอดอารมณเพลงในน้ําเสียง และการบรรเลงดนตรี อยางไรก็ดี ส่ิง
ที่นักรองวงดนตรีสุนทราภรณตองคํานึงถึงเมื่อทํางานรวมกับนักรองดวยกัน และนักดนตรีก็
คือ การทราบวา เพลงที่ขับรองตองเริ่มรองตรงที่ใด จบตรงที่ใด และตองรองในบันไดเสียงใด
เพื่อไมใหผิดเพี้ยน เพื่อใหเกิดความกลมกลืนของเสียงรอง และเสียงดนตรีในบทเพลง

สําหรับเรื่องความกลมกลืนกันของน้ําเสียงในเพลงหมูคณะ คุณมณีนุช เสมรสุต
อาจารยสอนขับรองไดใหความเห็นวา

“ดิฉันไมคอยไดยินเสียงประสานในการรองเพลงหมูคณะของนักรองวงดนตรี
สุนทราภรณ เสียงผูหญิง และเสียงผูชายกลมกลืนกัน” (มณีนุช เสมรสุต, สัมภาษณ, 2
กุมภาพันธ 2543)

กลาวโดยสรุปก็คอื จากการวิเคราะหปจจัยนักรอง พบวา องคประกอบของนักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณซึ่งสัมพันธกับความเปนอมตะ คือ การขับรองที่มีลักษณะลีลาละเมียด
ละไม ราบร่ืน และงดงาม (ไดแก การขับรองที่มีการเอื้อนเสียง การขับรองที่มีการทอดเสียง
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การขับรองที่มีการใชลูกคอ การขับรองที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารอง การรอง
กระซิบเปนบางคํา และการขับรองที่อักขระชัดเจน) ทําใหเกิดความไพเราะในการสื่ออารมณ
ในบทเพลงไปสูผูฟง การมีคุณลักษณะของน้ําเสียงที่เขากับอารมณเพลง การมีกิริยามารยาท
และการใชทวงทาบนเวทีที่เรียบรอย การฝกซอมทั้งดวยตนเอง (ไดแก การฝกซอมเสียง และ
การฝกซอมถายทอดอารมณในน้ําเสียง) และกับครูเพลงอยางสม่ําเสมอความเขาใจบทเพลง
และการรูจักหนาที่ของตนเองขณะทํางานรวมกันกับนักรองดวยกัน และนักดนตรี นักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณอาศัยองคประกอบเหลานี้เปนสําคัญในการถายทอดบทเพลงไปสูผูฟง

5.2 นักดนตรี

นักดนตรีเปนองคประกอบสําคัญอีกอยางหนึ่งของบทเพลง นักดนตรี คือ ผูถายทอด
บทเพลงดวยฝมือในการบรรเลง นักดนตรีจึงมีหนาที่ในการถายทอดผลงานเพลงที่สรางสรรค
แลวไปสูผูฟงโดยมีสื่อมวลชนตาง ๆ เปนตัวการในการเผยแพรผลงานเพลงไปสูมวลชน เชน
สื่อวิทยุ สื่อโทรทัศน และสื่อหนังสือพิมพเชนเดียวกับนักรอง ในการศึกษาปจจัยนักดนตรี ผู
วิจัยอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติของนักดนตรี และกระบวนการทํางานของนักดนตรี ดังนี้

5.2.1 คุณสมบัติของนักดนตรี

นักดนตรีจําเปนตองอาศัยคุณสมบัติที่มีอยูในตนเองในการถายทอดอารมณเพลงสูผู
ฟง และทําใหผูฟงเขาถึงบทเพลง ดังนั้น การศึกษาลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทรา
ภรณในสวนของนักดนตรีวามีองคประกอบอยางไรจึงทําใหเพลงสุนทราภรณไดรับการยอม
รับจากผูฟงจึงตองอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติของนักดนตรี จากการวิเคราะหพบวา นัก
ดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณมคีุณสมบัติหลัก ๆ ดังตอไปนี้

1) การมีความรูเฉพาะทางดานดนตรี
 

 นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณหลายทานเรียนดนตรีสากลมาโดยตรงจากสถาบัน
ทางดนตรี หรือจากพระเจนดุริยางค (ครูทางดานดนตรีที่เครงครัดตอแบบแผนการดนตรี
สากล) เปนเวลาหลายป เลนเครื่องดนตรีได 3 ชนิด ข้ึนไป และมักเริ่มเรียนดนตรีตั้งแตวัย
เยาวซึ่งเปนวัยที่เรียนรูไดเร็ว ดังนั้น นักดนตรีเหลานี้จึงมีความรูวิชาการดนตรีเปนอยางดี
นอกจากนี้ นักดนตรีบางทาน เชน ครูเอ้ือ สุนทรสนาน และครูเวส สุนทรจามรยังเกือบจะ
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เรียกไดวาศึกษาวิชาดนตรีเพียงอยางเดียว ไมมีการศึกษาวิชาสามัญ หรือการศึกษาพิเศษ
นอกจากดนตรี ดังนั้น จึงสามารถเรียนดนตรีไดอยางเต็มที่ เปนตน สําหรับนักดนตรีบางทาน
ที่ไมไดศึกษาดนตรีมาโดยตรงจากสถาบันทางดนตรีก็มีความรูเฉพาะทางดานดนตรีดวยการ
ศึกษาตําราเกี่ยวกับดนตรี แลวหัดดวยตนเอง หรือการเขาไปคลุกคลีกับนักดนตรี การมีราก
ฐานความรูทางดานดนตรีอยางดีของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณเปนขอไดเปรียบสําคัญ
อยางหนึ่งของนักดนตรีวงนี้ในการถายทอดบทเพลงไปสูผูฟง นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ
ทานอื่น ๆ ที่มีความรูทางดานดนตรี เชน คุณภิญโญ สุรวาทน, คุณเพิ่ม วันชันเวทย, คุณปยะ
วาทิตตาคม, คุณสนั่น กมลวาทิน, คุณสมบูรณ ดวงสวัสด์ิ, คุณสมพงษ ทิพยกลิน, คุณทอง
อยู เปยสกุล, คุณคีติ คีตากร, ครูสริ ยงยุทธ, คุณสมบูรณ ศิริภาค, คุณสาลี่ กลอมอาภา, คุณ
ธํารงค สมบูรณศิลป, คุณชูชาติ ดวงสวัสด์ิ, คุณยเรศ ชิดทวม, คุณชาติชาย ปนเหนงเพชร,
คุณสุจิต อรรถสุข, คุณชาติชาญ ญาณโกมุต, คุณชลอ กองนาวี, คุณสุรพล มาลัยหอย, คุณ
สิทธิพล สุวรรณประเสริฐ, คุณพูลสุข สุริยพงษรังษี, คุณสมคิด เกษมศรี, คุณณรงค เนตร
เจริญ, คุณชุมพล จิวารักษ, คุณสงา ปานรอด, คุณประจวบ เพชรเนียม, คุณไพบูลย ปนเหนง
เพชร, คุณจิระ สัตตะขันธคีรี, คุณอนันต เพ็งแปน, คุณพล ชมนาด, คุณสุเทพ โพธิ์ศิลป และ
คุณพงษพร สุริยพงษรังษี เปนตน
 

2) การมีพรสวรรคทางดานดนตรี
 

 แมวาการเรียนดนตรีโดยทั่วไปอาศัยการฝกฝนเปนสําคัญ เพื่อใหเลนเครื่องดนตรี
ชนิดนั้น ๆ ได และเลนไดอยางชํานาญ แตเปนที่นาสังเกตวา ผูที่เรียนดนตรีมาดวยกัน มีผู
สอนคนเดียวกัน มีความรูเฉพาะทางดานดนตรีใกลเคียงกัน และฝกฝนการเลนดนตรีมานาน
ใกลเคียงกัน บางครั้ง ฝมือการเลนไมเทากัน ทั้งนี้ เนื่องจากพรสวรรคทางดานดนตรี นัก
ดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณหลายทานมพีรสวรรคทางดานดนตรี ผูวิจัยสังเกตไดจากการที่นัก
ดนตรีสุนทราภรณหลายทานเปนผูที่ครูบาอาจารยทางดานดนตรี หรือผูที่อยูในวงการดนตรี
เล็งเห็นความสามารถพิเศษ หรือพรสวรรคทางดานดนตรี และสนับสนุนใหพรสวรรค หรือ
“แวว” นี้ชัดเจนขึ้น เชน ครูเอ้ือ สุนทรสนานที่พระเจนดุริยางคไดเล็งเห็นแววที่เดนในดาน
ดนตรีสากล จึงสั่งไมใหครูเอ้ือเรียนวิชาสามัญ ดังเชนนักเรียนคนอื่น และไมใหเรียนดนตรี
ไทยที่ครูเอื้อเรียนมาพรอม ๆ กับดนตรีสากล แตใหเรียนทางสากลเทานั้น และครูเวส สุนทร
จามรที่มีฝมือการเปาแตรจากกระทรวงกลาโหมจนกิตติศัพทแพรออกไป มีผูที่อยูในวงการ
ดนตรีเล็งเห็น “แวว” และติดตอไปรวมงานมากมาย เปนตน การที่วงดนตรีสุนทราภรณ
ประกอบดวยนักดนตรีซึ่งมีพรสวรรคทางดานดนตรีอยางโดดเดนนี้เปนขอไดเปรียบสําคัญอีก



197

ประการหนึ่งของวงดนตรีสุนทราภรณในการใชพรสวรรคผานฝมือการบรรเลง และถายทอด
บทเพลงไปสูผูฟง นอกเหนือจากการใชความรูทั่วไปทางดานดนตรีที่นักดนตรีพึงมี นักดนตรี
วงดนตรีสุนทราภรณทานอื่น ๆ ที่มีพรสวรรคทางดานดนตรี เชน คุณภิญโญ สุรวาทน, คุณ
เพิ่ม วันชันเวทย, คุณปยะ วาทิตตาคม, คุณสนั่น กมลวาทิน, คุณสมบูรณ ดวงสวัสด์ิ, คุณ
สมพงษ ทิพยกลิน, คุณทองอยู เปยสกุล, คุณคีติ คีตากร, ครูสริ ยงยุทธ, คุณสมบูรณ ศิริ
ภาค, คุณสาลี่ กลอมอาภา, คุณธํารงค สมบูรณศิลป, คุณชูชาติ ดวงสวัสด์ิ, คุณยเรศ ชิด
ทวม, คุณชาติชาย ปนเหนงเพชร, คุณสุจิต อรรถสุข, คุณชาติชาญ ญาณโกมุต, คุณชลอ
กองนาวี, คุณสุรพล มาลัยหอย, คุณสิทธิพล สุวรรณประเสริฐ, คณุพูลสุข สุริยพงษรังษี, คุณ
สมคิด เกษมศรี, คุณณรงค เนตรเจริญ, คุณชุมพล จิวารักษ, คุณสงา ปานรอด, คุณประจวบ
 เพชรเนียม, คุณไพบูลย ปนเหนงเพชร, คุณจิระ สัตตะขันธคีรี, คุณอนันต เพ็งแปน, คุณพล
ชมนาด, คุณสุเทพ โพธิ์ศิลป และคุณพงษพร สุริยพงษรังษี เปนตน
 

3) การมีประสบการณทางดานดนตรี
 

 ในการบรรเลงดนตรีไปสูผูฟง และทําใหผูฟงเขาถึงบทเพลงนั้น นอกจากตองอาศัย
ความรูเฉพาะทางดานดนตรีของนักดนตรี ยังตองอาศัยประสบการณทางดานดนตรีของนัก
ดนตรี เนื่องจากการบรรเลงดนตรี เพื่อใหผูฟงเขาถึงอารมณในบทเพลงอาศัยทั้งความรู และ
ประสบการณ นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณมีประสบการณทางดานดนตรีมายาวนาน
ประสบการณนี้ไดมาจากการที่นักดนตรีแตละทานเลนดนตรีประจําวงดนตรีของหนวยงาน
ทางราชการตาง ๆ เชน วงดุริยางคทหาร กระทรวงกลาโหม วงดนตรีของกรมมหรสพ (ข้ึนกับ
กระทรวงวังในรัชกาลที่ 7) วงดนตรีของกรมศิลปากร วงดนตรีกรมโฆษณาการ (ตอมาเปลี่ยน
ชื่อเปนวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ) วงดนตรีที่ใชในการกระจายเสียงวิทยุเปนประจําในสมัย
นั้น และวงดนตรีเอกชนอื่น ๆ ซึ่งอาจตระเวนเลนดนตรีตามโรงแรม บาร หรือโรงหนัง เมื่อนัก
ดนตรีที่มีประสบการณอยางกวางขวางเหลานี้มารวมตัวกัน วงดนตรีสุนทราภรณจึงประกอบ
ดวยนักดนตรีซึ่งมีคุณสมบัติทางดานดนตรีเปนอยางดี นอกจากนี้ ประสบการณยังชวยลดขอ
ผิดพลาด หรือบกพรองในการบรรเลงดนตรีดวย นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณที่มี
 ประสบการณทางดานดนตรี เชน ครูเอ้ือ สุนทรสนาน, ครูเวส สุนทรจามร, คุณภิญโญ
 สุรวาทน, คุณเพิ่ม วันชันเวทย, คุณปยะ วาทิตตาคม, คุณสนั่น กมลวาทิน, คุณสมบูรณ
 ดวงสวัสด์ิ, คุณสมพงษ ทิพยกลิน, คุณทองอยู เปยสกุล, คุณคีติ คีตากร, ครูสริ ยงยุทธ, คุณ
สมบูรณ ศิริภาค, คุณสาลี่ กลอมอาภา, คุณธํารงค สมบูรณศิลป, คุณชูชาติ ดวงสวัสด์ิ,
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คุณยเรศ ชิดทวม, คุณชาติชาย ปนเหนงเพชร, คุณสุจิต อรรถสุข, คุณชาติชาญ ญาณโกมุต,
คุณชลอ กองนาวี, คุณสุรพล มาลัยหอย, คุณสิทธิพล สุวรรณประเสริฐ, คุณพูลสุข
 สุริยพงษรังษี, คุณสมคิด เกษมศรี, คุณณรงค เนตรเจริญ, คุณชุมพล จิวารักษ, คุณสงา
 ปานรอด, คุณประจวบ เพชรเนียม, คุณไพบูลย ปนเหนงเพชร, คุณจิระ สัตตะขันธคีรี, คุณ
อนันต เพ็งแปน, คุณพล ชมนาด, คุณสุเทพ โพธิ์ศิลป และคุณพงษพร สุริยพงษรังษี เปนตน
 

4) การฝกฝนทางดานดนตรี

 การฝกฝนทางดานดนตรีของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณในที่นี้ไมไดหมายถึงการ
ฝกซอมอยางหนักกอนการแสดงบนเวที (เนื่องจากนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบันมีการฝกซอมตางกัน ไมตายตัว ชวงแรก ๆ มีการฝกซอมอยางหนักกอนการ
แสดงบนเวที แตปจจุบันไมมีการฝกซอมมากนัก) และไมไดหมายถึงการฝกฝนในระยะเริ่มตน
ของการเรียนดนตรี เพื่อใหเลนเครื่องดนตรีชนดินั้น ๆ ได แตหมายถึงการฝกฝนอยางตอเนื่อง
เปนเวลานานหลังจากเลนเครื่องดนตรีเปนแลวโดยการเลนดนตรีประจําวงดนตรีของหนวย
งานทางราชการตาง ๆ และวงดนตรีเอกชน การที่นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณเลนดนตรี
ประจําวงของราชการ และเอกชนนี้ทําใหนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณไมไดเวนจากการเลน
ดนตรีไปนาน ๆ ตองเลนดนตรีเปนประจํา และมีโอกาสไดฝกฝนคุนเคยกับการเลนดนตรีอยู
เสมอ การที่นักดนตรีวงดนตรีสนุทราภรณมีการฝกฝนทางดานดนตรีอยางสม่ําเสมอทําใหฝ
มือการเลนดนตรีไมลดระดับ และพัฒนาขึ้น เมื่อนักดนตรีมีฝมือในการบรรเลง และถายทอด
ผลงานเพลงไปสูผูฟง ผูฟงก็ยิ่งเขาถึงบทเพลงไดมากขึ้น นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณที่มี
การฝกฝนทางดานดนตรี เชน ครูเอ้ือ สุนทรสนาน, ครูเวส สุนทรจามร, คุณภิญโญ สุรวาทน,
คุณเพิ่ม วันชันเวทย, คุณปยะ วาทิตตาคม, คุณสนั่น กมลวาทิน, คุณสมบูรณ ดวงสวัสด์ิ,
คุณสมพงษ ทิพยกลิน, คุณทองอยู เปยสกุล, คุณคีติ คีตากร, ครูสริ ยงยุทธ, คุณสมบูรณ
 ศิริภาค, คุณสาลี่ กลอมอาภา, คุณธํารงค สมบูรณศิลป, คุณชูชาติ ดวงสวัสด์ิ, คุณยเรศ
 ชิดทวม, คุณชาติชาย ปนเหนงเพชร, คุณสุจิต อรรถสุข, คุณชาติชาญ ญาณโกมุต, คุณชลอ
กองนาวี, คุณสุรพล มาลัยหอย, คุณสิทธิพล สุวรรณประเสริฐ, คุณพูลสุข สุริยพงษรังษี, คุณ
สมคิด เกษมศรี, คุณณรงค เนตรเจริญ, คุณชุมพล จิวารักษ, คุณสงา ปานรอด, คุณประจวบ
 เพชรเนียม, คุณไพบูลย ปนเหนงเพชร, คุณจิระ สัตตะขันธคีรี, คุณอนันต เพ็งแปน, คุณพล
ชมนาด, คุณสุเทพ โพธิ์ศิลป และคุณพงษพร สุริยพงษรังษี เปนตน

คุณสมบัติดังกลาวขางตนเปนองคประกอบเฉพาะตัวของนักดนตรีวงดนตรี
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สุนทราภรณ อยางไรก็ตาม การถายทอดผลงานเพลงไปสูผูฟงอาศัยทั้งคุณสมบัติของนัก
ดนตรี และกระบวนการทํางานของนักดนตรีกับนักดนตรีดวยกัน และกับศิลปนที่มีหนาที่
อ่ืน ๆ ในวงดนตรีสุนทราภรณ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณนําคุณ
สมบัติเฉพาะตัวเหลานี้ไปปรับใชโดยอัตโนมัติขณะทํางานรวมกับนักดนตรีดวยกัน และ
ศิลปนที่มีหนาที่อ่ืน ๆ ในวงดนตรีสุนทราภรณ ไดแก ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน
ครูเพลง และผูควบคุมวง ดังที่ผูวิจัยกลาวถึงในเรื่องกระบวนการทํางานของนักดนตรี

5.2.2 กระบวนการทํางานของนักดนตรี

นักดนตรีเปนผูถายทอดบทเพลงดวยฝมือในการบรรเลง ดังนั้น นอกจากการศึกษา
ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติเฉพาะตัว
ของนักดนตรีที่นักดนตรีนําไปใชขณะบรรเลง หรือทํางาน ยังตองอาศัยการวิเคราะหกระบวน
การทํางานของนักดนตรีวามีลักษณะอยางไรดวย ในการศึกษากระบวนการทํางานของนัก
ดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ ผูวิจัยอาศัยการวิเคราะหการบรรเลง และการทํางานรวมกัน
ระหวางนักดนตรี กับผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง และผูควบคุมวงเปน
สําคัญ

5.2.2.1 การบรรเลง

การบรรเลงของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณไปสูผูฟงเปนกระบวนการทํางาน
ระหวางนักดนตรี กับนักดนตรีดวยกัน กับนักรอง และกับวาทยากร (conductor) ซึ่งก็คือ ผู
ควบคุมวง การบรรเลงของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณมีลักษณะสําคัญ ๆ ดังนี้

1) การบรรเลงเปนวงใหญ (big band)

วงสุนทราภรณเปนวงดนตรีวงใหญ มีเครื่องดนตรีหลายชิ้น (14- 16 ชิ้น) และมี
ลักษณะการบรรเลงเปนวงใหญ (big band) วงดนตรีวงใหญ (big band) แบงออกเปน 3
สวน (section) คือ

1. เครื่องดนตรีที่ใหจังหวะ (rhythm section) ไดแก กีตาร เบส กลอง
เปยโน และเครื่องตี (percussion)
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2. เครื่องดนตรีทองเหลือง (brass section) ไดแก ทรัมเปต 4 ชิ้น ทรัมโบน
3- 4 ชิ้น

3. แซกโซโฟน (sax section) ไดแก แซกโซโฟน 5 ชิ้น
4. ไวโอลิน

เปนที่นาสังเกตวา วงดนตรีสุนทราภรณเปนวงที่ยึดมั่นในรูปแบบ กลาวคือ มีการ
บรรเลงเปนวงใหญ (big band) ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน นอกจากนี้ การมีรูปแบบวงแนนอน
ยังทําใหการบรรเลงของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณมีเอกลักษณเฉพาะตัวอีกดวย

2) การบรรเลงโดยใชนักดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญ

การบรรเลงโดยใชนักดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญสัมพันธกับคุณสมบัติของนักดนตรีวง
ดนตรีสุนทราภรณ เนื่องจากคุณสมบัติของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ กลาวคือ การมี
ความรูเฉพาะทางดานดนตรี การมีพรสวรรคทางดานดนตรี การมีประสบการณทางดาน
ดนตรี และการฝกฝนทางดานดนตรีมีสวนสําคัญในการสรางความเชี่ยวชาญ และความ
สามารถเฉพาะตัวทางดานดนตรี นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเปน
นักดนตรีที่มคีวามเชี่ยวชาญ และมีความสามารถเฉพาะตัวทางดานดนตรี ดังนั้น เมื่อนัก
ดนตรีเหลานี้มารวมตัวกัน และบรรเลงในวงเดียวกัน จึงสามารถถายทอดอารมณเพลงในการ
บรรเลงดนตรีสูผูฟงจนเพลงสุนทราภรณไดรับการยอมรับจากผูฟง หรือผูรับสาร (audience)
นอกจากนั้น นักดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญเหลานี้ยังไมไดบรรเลงตามตัวโนตเพียงอยางเดียว
แตใหความสําคัญกับรายละเอียดเรื่องเครื่องหมายทางดานดนตรี จึงทําใหการบรรเลงดนตรี
ไมเทากันทั้งเพลง และการบรรเลงดนตรีไมเทากันทั้งเพลงนี้เปนเทคนิคที่ทําใหการบรรเลง
ของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณไดอารมณ และมีความมีชีวิตชีวา

3) การบรรเลงแบบนักรองแยกออกจากนักดนตรี

การบรรเลงแบบนักรองแยกออกจากนักดนตรีในที่นี้ หมายถึง นักรองไมไดมีปฏิ
สัมพันธกับนักดนตรี เชน การเขามารองใกลนักดนตรี หรือการเยาแหยกัน เปนตน แตนักรอง
มีปฏิสัมพันธกับผูควบคุมวงที่ทําหนาที่เปนวาทยากร (conductor) กลาวคือ ขณะบรรเลง ผู
ควบคุมวงใชสายตา และมือในการใหสัญญาณวา ถึงเวลาที่นักรองตองรอง นักรองก็อาจจะ
หันมามองที่ผูควบคุมวง
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4) การบรรเลงที่มีวาทยากร (conductor)

วงดนตรีสุนทราภรณมีลักษณะการบรรเลงที่มีวาทยากร (conductor) ซึ่งก็คือ ผูควบ
คุมวง นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณมีปฏิสัมพันธกับผูควบคุมวงที่ทําหนาที่เปนวาทยากร
(conductor) กลาวคือ ขณะบรรเลง ถาผูควบคุมวงจะใหเครื่องดนตรีชนิดใดรับ ก็จะชี้ไปที่
เครื่องดนตรีชนิดนั้น บางครั้งการบรรเลงตองสอดคลองกับเวลาที่กําหนด หากรับนานเกินไป
ก็อาจบรรเลงไดไมครบตามจํานวนเพลงที่กําหนด ผูควบคุมวงตองควบคุมการบรรเลงใหสอด
คลองกับเวลาโดยอาจตัดรับใหส้ันลง

5) การบรรเลงแบบคีตปฏภิาณ (improvisation)

การบรรเลงแบบคีตปฏิภาณ (improvisation) เปนการบรรเลงของนักดนตรีแบบพลิก
แพลง เปนการบรรเลงแบบตามใจผูบรรเลง หรือเปดโอกาสใหบรรเลง การบรรเลงแบบ
คีตปฏิภาณเปนจุดเดนอยางหนึ่งในการบรรเลงประเภทเพลง jazz การบรรเลงแบบ
คีตปฏิภาณนี้ไมใชการบรรเลงแบบตามใจผูบรรเลงอยางไรกฏเกณฑ แตเปนการบรรเลงตาม
คอรดในบทเพลงซึ่งเอื้ออํานวยตอการเลนพลิกแพลง และนักดนตรีทราบวา สามารถบรรเลง
คอรดนั้นแบบพลิกแพลงไดอยางไร กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ นักดนตรีจําเปนตองมีความรูเฉพาะ
ทางดานดนตรีเปนอยางดี โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องคอรด และนําความรูมาใชรวมกับพร
สวรรค ประสบการณ และการฝกฝนที่สั่งสมมา จึงจะสามารถบรรเลงแบบคีตปฏิภาณได ดัง
เชนนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ

5.2.2.2 การทํางานรวมกันระหวางนักดนตรี กับผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียง
ประสาน และครูเพลง

เมื่อผูสรางทํานองแตงทํานอง และสงใหผูเรียบเรียงเสียงประสานเรียบเรียงเพลง
สุนทราภรณแลว ผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสานจะเรียกนักดนตรีซึ่งบรรเลง
เครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ มาซอมดวยกันโดยมีครูเพลงอยูดวย ผูสรางทํานอง และผูเรียบ
เรียงเสียงประสานฟงนักดนตรีบรรเลงวา ถูกตองตามที่แตงทํานอง และเรียบเรียงเสียง
ประสานหรือไม หากพบวามีขอผิดพลาด หรือบกพรองจะไดแกไขไดทันที หากนักดนตรีอาน
โนตไมถูกตอง ผูสรางทํานอง จะไดบอกใหแกไขไดทันที และครูเพลงแนะนําการบรรเลงของ
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นักดนตรี และชวยปรับเพลง ในทางตรงกันขาม เมื่อนักดนตรีบรรเลง อาจพบวามีความผิด
พลาด เชน ผูสรางทํานองอาจใสเครื่องหมายชารป (#) ผิด ทําใหเสียงเหนอ เปนตน ก็จะได
บอกผูสรางทํานองได ทั้งนี้ เพื่อใหเสียงดนตรีในเพลงสุนทราภรณออกมากลมกลืน และ
สมบูรณที่สุด

จากการศึกษาคุณสมบัติของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ และกระบวนการทํางาน
ของนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา กระบวนการทํางานของนกัดนตรี
วงดนตรีสุนทราภรณอาศัยคุณสมบัติเฉพาะตัวของนักดนตรีเปนสําคัญ กลาวคือ นักดนตรี
นําความรูเฉพาะทางดานดนตรี พรสวรรคทางดานดนตรี ประสบการณทางดานดนตรี และ
การฝกฝนทางดานดนตรีไปประยุกตใชในกระบวนการทํางานทั้งการบรรเลงในทุกลักษณะ
สําคัญ ๆ ที่เปนกระบวนการทํางานระหวางนักดนตรี กับนักดนตรีดวยกัน กับนักรอง และกับ
วาทยากร (conductor) ซึ่งก็คือ ผูควบคุมวง ไดแก การบรรเลงเปนวงใหญ (big band) การ
บรรเลงโดยใชนักดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญ การบรรเลงแบบนักรองแยกออกจากนักดนตรี
การบรรเลงที่มีวาทยากร (conductor) และการบรรเลงแบบคีตปฏิภาณ (improvisation)
และการทํางานรวมกันระหวางนักดนตรี กับผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และครู
เพลงในลักษณะการซอม หลังจากผูสรางทํานองแตงทํานอง และสงใหผูเรียบเรียงเสียง
ประสานเรียบเรียงเพลงสุนทราภรณแลว นักดนตรีใชคุณสมบัติเฉพาะตัวอยางเต็มที่ และ
ชวยกันกับผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และครูเพลงในการแกไขขอผิดพลาด หรือ
บกพรอง และปรบัเพลงกอนนักดนตรีบรรเลงดนตรีไปสูผูฟง

กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหปจจัยนักดนตรี พบวา องคประกอบสําคัญ ๆ ของ
นักดนตรีซึ่งสัมพันธกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ไดแก การมีความรูเฉพาะทาง
ดานดนตรี การมีพรสวรรคทางดานดนตรี การมีประสบการณทางดานดนตรี และการฝกฝน
ทางดานดนตรี รวมทั้งการมีความสามารถในการทํางานรวมกับนักรอง ผูควบคุมวง ผูสราง
ทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และครูเพลง กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ องคประกอบเหลานี้ทํา
ใหการบรรเลงเพลงสุนทราภรณไปสูผูฟงเปนไปอยางราบรื่น ทําใหผูฟงเขาถึงอารมณในบท
เพลง ทําใหเพลงสุนทราภรณเปนที่รูจัก และมีการนําไปใช เปนการทิ้งผลงานของศิลปนใหผู
ฟงจดจํา เพื่อใหผลงานคงอยูตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลวซึ่งสอดคลองกับแนวคิดเรื่อง
ความเปนอมตะ

5.3 ผูประพันธเนื้อรอง
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ผูประพันธเนื้อรองเปนองคประกอบสําคัญของเพลงรองที่ผลิตออกจําหนาย เนื่อง
จากผูประพันธเนื้อรองคือผูเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในเนื้อ
เพลง นอกจากการทําความเขาใจลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัย
การศึกษาเกี่ยวกับเนื้อหาเพลงสุนทราภรณที่เปนผลงานของผูประพันธเนื้อรอง ยังตองอาศัย
การวิเคราะหปจจัยผูประพันธเนื้อรองวามีองคประกอบอยางไรจึงมีสวนสราง หรือสนับสนุน
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณดวย ในการศึกษาปจจัยผูประพันธเนื้อรองนี้ ผูวิจัย
อาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติของผูประพันธเนื้อรองเปนสําคัญ

5.3.1 คุณสมบัติของผูประพันธเนื้อรอง

คุณสมบัติของผูประพันธเนื้อรองเปนองคประกอบสําคัญของผูประพันธเนื้อรองใน
การเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในเนื้อเพลง เนื่องจากผู
ประพันธเนื้อรองใชคุณสมบัติในตัวขณะสรางสรรคเพลง จากการศึกษาคุณสมบัติของผู
ประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณ พบวา มีองคประกอบ ดังตอไปนี้

1) การรูคํามาก และมีความรูทางภาษาไทย
 

 ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณรูจักคําในภาษาไทยมาก และมีความรูทางภาษา
ไทย การรูคํามาก หรือการสั่งสมคํานี้เปนการสั่งสมคําดวยการอานวรรณคดี โคลง บทกลอน
โบราณ เพลงรุนครู นวนิยาย และหนังสืออ่ืน ๆ มากจนซึมซาบมาใชในการประพันธเนื้อรอง
การรูจักคํามากทําใหผูประพันธเนื้อรองสามารถเลือกใชถอยคําซึ่งมีความหมาย และไพเราะ
มาใชสื่อจินตนาการ และอารมณของผูประพันธเนื้อรองไปสูผูฟง หรือผูรับสาร (audience)
ผานบทเพลง นอกจากนี้ การมีความรูภาษาไทยในสวนของรอยกรอง ฉันทลักษณ สัมผัสสระ
สัมผัสพยัญชนะ และโวหารทําใหผูประพันธเนื้อรองสามารถนําคําตาง ๆ ไปใชส่ือความ
หมายไดอยางไพเราะ และชัดเจนใหผูฟงคลอยตามบทเพลง ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทรา
ภรณหลายทานรูคํามาก และมีความรูภาษาไทยอยางดีดวยการศึกษาจากสถานศึกษา การ
ศึกษาดวยตนเอง หรือการอาน ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณที่รูคํามาก และมีความรู
ทางภาษาไทย เชน ครูแกว อัจฉริยะกุล, “พรพิรุณ”, คุณชอุม ปญจพรรรค, ม. จ. จักรพันธ
เพ็ญศิริ จักรพันธ, คุณสุรัฐ พุกกะเวส, “ธาตรี”, คุณศรีสวัสด์ิ พิจิตรวรการ, คุณสมศักดิ์ เทพา
นนท, “ศยาม” และ “ทวีปวร” เปนตน ดังนั้น ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณจึงใชคุณ
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สมบัติเฉพาะตัวนี้เปนพื้นฐานอยางหนึ่งในการทํางานสรางสรรคบทเพลงไปสูผูฟงใหเขาถึง
ความหมายของบทเพลงอยางชัดเจน
 

2) การมีจินตนาการอยางกวางขวาง และชางคิดชางฝน
 

 การมีจินตนาการอยางกวางขวาง และชางคิดชางฝนเปนคุณสมบัติสําคัญประการ
หนึ่งของผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณ ผูประพันธเนื้อรองนําคุณสมบัตินี้ไปใชในการ
ประพันธเนื้อรอง หรือการทํางานอยูเสมอ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การประพันธเนื้อรองเพลง
สุนทราภรณหลายครั้งที่ไมมีการกําหนดโครงเรื่องมาให ผูประพันธเนื้อรองตองนึกฝนเองวา
จะใหโครงเรื่องของบทเพลงเปนเรื่องใด หากโครงเรื่องนั้น ๆ เปนสถานการณซึ่งผูประพันธ
เนื้อรองไมเคยประสบมากอนก็ตองคิดวา ผูที่อยูในสถานการณเชนนั้นจะรูสึกอยางไร เชน ผู
ที่ผิดหวังในความรัก ผูที่รอคอยคนรัก เปนตน นอกจากนี้ ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณ
ยังชางคิดชางฝนในการนําสถานการณซึ่งผูประพันธเนื้อรองประสบในชีวิตประจําวันมาคิด
พลิกแพลงเปนโครงเรื่องของบทเพลงดวย การมีจินตนาการอยางกวางขวาง และชางคิดชาง
ฝนเปนคุณสมบัติของผูประพันธเนื้อรองที่ทําใหการผลิตเนื้อหาเพลง หรือการทํางานของผู
ประพันธเนื้อรองมีมุมมองหลากหลาย ไมซ้ําซากจําเจอยูกับเนื้อหาซึ่งคลายเพลงเดิมที่ผู
ประพันธเนื้อรองทานนั้นเคยประพันธเนื้อรอง ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณที่มี
จินตนาการอยางกวางขวาง และชางคิดชางฝน เชน ครูแกว อัจฉริยะกุล, “พรพิรุณ”, คุณชอุม
ปญจพรรรค, ม. จ. จักรพันธเพ็ญศิริ จักรพันธ, คุณสุรัฐ พุกกะเวส, “ธาตรี”, คุณศรีสวัสด์ิ
 พิจิตรวรการ, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, “ศยาม” และ “ทวีปวร” เปนตน
 

3) การมีความรูทางดานการประพันธเนื้อรอง
 

 ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณหลายทานมีความรูทางดานการประพันธเนื้อ
รองดวยการศึกษากับครูทางดานการแตงเพลงสมัยกอน การศึกษาทางดานการประพันธเนื้อ
รองกับครูทางดานการแตงเพลงนี้เปนการศึกษาในลักษณะที่ครูทางดานการแตงเพลงปลอย
ใหผูประพันธเนื้อรองใชจินตนาการ และความชางคิดชางฝนอยางเต็มที่ ครูทางดานการแตง
เพลงคอยแนะนําการประพันธเนื้อรองใหถูกทาง และอาจแกไขเมื่อผูประพันธเนื้อรอง
ประพันธเนื้อรองเสร็จแลวใหผูประพันธเนื้อรองเรียนรู เชน “พรพิรุณ” ที่ศึกษาการประพันธ
เนื้อรองกับครูสมาน กาญจนผลิน, ครูนารถ ถาวรบุตร และครูเอ้ือ สุนทรสนาน คุณชอุม
ปญจพรรคที่ศึกษาการประพันธเนื้อรองกับครูเอื้อ สุนทรสนาน และคุณสุรัฐ พุกกะเวสที่
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ศึกษาการประพันธเนื้อรองกับครูเอ้ือ สุนทรสนาน และครูเวส สุนทรจามร เปนตน นอกจากนี้
การมีความรูทางดานการประพันธเนื้อรองอาจเกิดจากการเรียนรูดวยการทํางานรวมกับผู
สรางทํานองจนมีความรูทางดานการประพันธเนื้อรองก็ได (เชน การทราบวาจะประพันธเนื้อ
รองอยางไรใหเนื้อรองไปดวยกันกับทํานอง ไมใชการเลือกใชคําสละสลวย และการใชสัมผัส
มาก แตการนําไปเขากับทํานองไมได เปนตน) คุณสมบัติการมีความรูทางดานการประพันธ
เนื้อรองของผูประพันธเนื้อรองสัมพันธกับการทํางานสรางสรรคบทเพลงสุนทราภรณ เนื่อง
จากการประพันธเนื้อรองไมเหมือนกับการเขียนบทความ การประพันธนวนิยาย หรือการ
ประพันธอ่ืน ๆ การมีความรูทางดานการประพันธเนื้อรองจึงเปนองคประกอบสําคัญของผู
ประพันธเนื้อรองที่ชวยในการทํางานสรางสรรคบทเพลงไปสูผูฟง เชน การประพันธเนื้อรอง
ควรมีความกระชับ และไดใจความ บทเพลงกินเวลาไมกี่นาที จะพรรณนายาวแบบนวนิยาย
ไมได และควรพรรณนาใหผูฟงคลอยตามได ไมใชวกวน เปนตน ผูประพันธเนื้อรองเพลง
สุนทราภรณทานอื่น ๆ ที่มีความรูทางดานการประพันธเนื้อรอง เชน ครูแกว อัจฉริยะกุล, ม.
จ. จักรพันธเพ็ญศิริ จักรพันธ, “ธาตรี”, คุณศรีสวัสด์ิ พิจิตรวรการ, คุณสมศักดิ์ เทพานนท,
“ศยาม” และ “ทวีปวร” เปนตน
 

4) การมีประสบการณทางดานการประพันธเนื้อรอง
 

 เปนที่นาสังเกตวา ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณหลายทานมีประสบการณ
ทางดานการประพันธเนื้อรองกอนมาประพันธเนื้อรองในวงดนตรีสุนทราภรณ และมักมี
ประสบการณทางดานการประพันธเนื้อรองตั้งแตวัยเยาว เชน “พรพิรุณ” ที่ประพันธเนื้อรอง
มาตั้งแตอายุ 13 ป ประพันธเนื้อรองใหคณะวิทยุกรมโฆษณาการ ประพันธเนื้อรองใหวง
ดนตรีวายุบุตร ประพันธเนื้อรองใหวงดนตรีโรงงานสุราบางยี่ขัน ประพันธเนื้อรองออกอากาศ
ทางชอง 4 ประพันธเนื้อรองใหวงครูสมาน กาญจนผลิน และผลงานไดรับการบันทึกเสียง
ดวย คุณชอุม ปญจพรรคที่ประพันธเนื้อรองมาตั้งแตอยูชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 ประพันธเนื้อ
รองเพลงโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา (เพลงปนหทัย) และประพันธเนื้อรองใหกรมโฆษณาการ
และ “ศยาม” ที่ประพันธเนื้อรองเพลงชุดของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เปนตน นอกจากนั้น
การมีประสบการณทางดานการประพันธเนื้อรองอาจเกดิจากการเขามาประพันธเนื้อรองเปน
จํานวนหลายเพลงในวงดนตรีสุนทราภรณจนมีประสบการณทางดานการประพันธเนื้อรองก็
ได การมีประสบการณทางดานการประพันธเนื้อรองของผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณ
นี้เปนขอไดเปรียบในการทํางานสรางสรรคบทเพลง เนื่องจากประสบการณในการทํางานทํา
ใหฝมือของผูประพันธเนื้อรองพัฒนาขึ้นในการถายทอดอารมณ ความรูสึกของผูประพันธเนื้อ
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รองผานบทเพลงไปสูผูฟง ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณทานอื่น ๆ ที่มีประสบการณ
ทางดานการประพันธเนื้อรอง เชน ครูแกว อัจฉริยะกุล, ม. จ. จักรพันธเพ็ญศิริ จักรพันธ, คุณ
สุรัฐ พุกกะเวส, “ธาตรี”, คุณศรีสวัสด์ิ พิจิตรวรการ, คุณสมศักดิ์ เทพานนท และ “ทวีปวร”
 

5) การมีความคุนเคยกับตัวโนต
 

 ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณหลายทานมีความคุนเคยกับตัวโนต อยางไรก็ดี
การมีความคุนเคยกับตัวโนตของผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณแตกตางกันไปตาม
ระดับความรูทางดานตัวโนต อาทิเชน ผูประพันธเนื้อรองบางทานมีความคุนเคยกับตัวโนต ดู
โนตเปน และมีความรูเฉพาะทางดานดนตรี ผูประพันธเนื้อรองบางทานมีความคุนเคยกับตัว
โนตในระดับที่สามารถจําเสียงตัวโนตไดโดยการทองเสียงตัวโนตไปมาใหชิน ไดแก โด เร มี
ฟา ซอล ลา ซี โด หรือจําทํานองได แตดูโนตไมเปน เปนตน คุณสมบัติการมีความคุนเคยกับ
ตัวโนตของผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณนี้สัมพันธกับการทํางานสรางสรรคบทเพลง
สุนทราภรณ ถาผูประพันธเนื้อรองสามารถนําคําที่มเีสียงวรรณยุกตไปใสใหตรงกับเสียงตัว
โนต ความหมายคําก็จะไมเปลี่ยน และสามารถนําภาษามาประพันธเนื้อรองใหสอดคลอง
กลมกลืนเขากับทํานอง เพื่อส่ือความหมายในบทเพลงไปสูผูฟงไดอยางชัดเจน ผูประพันธ
เนื้อรองที่มีความคุนเคยกับตัวโนต เชน ครูแกว อัจฉริยะกุล, “พรพิรุณ”, คุณชอุม
 ปญจพรรรค, ม. จ. จักรพันธเพ็ญศิริ จักรพันธ, คุณสุรัฐ พุกกะเวส, “ธาตรี”, คุณศรีสวัสด์ิ
 พิจิตรวรการ, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, “ศยาม” และ “ทวีปวร” เปนตน

กลาวโดยสรุปก็คือ จากการวิเคราะหปจจัยผูประพันธเนื้อรอง พบวา องคประกอบ
ของผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณซึ่งสัมพันธกับความเปนอมตะ คือ การรูคํามาก และ
มีความรูทางภาษาไทย การมีความรูทางดานการประพันธเนื้อรอง การมีประสบการณทาง
ดานการประพันธเนื้อรอง และการมีความคุนเคยกับตัวโนต ผูประพันธเนื้อรองอาศัยองค
ประกอบสําคัญเหลานี้ในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลงสุนทราภรณ และเสนอความ
คิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในเนื้อเพลงไปสูผูฟงใหผูฟงคลอยตามความ
หมาย และอารมณในบทเพลง ทําใหผูฟงเขาถึงบทเพลง ทําใหเพลงสุนทราภรณเปนที่รูจัก
และไดรับการใชประโยชน เปนการทิ้งผลงานของศิลปนใหผูฟงจดจํา เพื่อใหผลงานคงอยูตอ
ไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลวซึ่งสอดคลองกับลักษณะความเปนอมตะ

5.4 ผูสรางทํานอง
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ผูสรางทํานอง คือ ผูเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกไปสูผูฟงเชน
เดียวกับผูประพันธเนื้อรอง แตออกมาในทวงทํานอง นอกจากการทําความเขาใจลักษณะ
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการศึกษาเกี่ยวกับเนื้อหาเพลงสุนทราภรณที่
เปนผลงานของผูสรางทํานอง ยังตองอาศัยการวิเคราะหปจจัยผูสรางทํานองวา มีองค
ประกอบอยางไรจึงมีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณดวย ใน
การศึกษาปจจัยผูสรางทํานองนี้ ผูวิจัยอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติของผูสรางทํานอง และ
กระบวนการสรางทํานองเปนสําคัญ

5.4.1 คุณสมบัติของผูสรางทํานอง

คุณสมบัติของผูสรางทํานองเปนองคประกอบสําคัญของผูสรางทํานองในการเสนอ
ความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในทํานอง เนื่องจากผูสรางทํานองใช
คุณสมบัติในฐานะปจเจกขณะสรางสรรคเพลง จากการศึกษาคุณสมบัติของผูสรางทํานอง
เพลงสุนทราภรณ พบวา มีองคประกอบ ดังตอไปนี้

1) การมีความรูทางดานการสรางทํานอง
 

 ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณมีความรูทางดานการสรางทํานองดวยการศึกษาเลา
เรียน เชน ครูเอ้ือ สุนทรสนาน, ครูสริ ยงยุทธ และคุณสมาน นภายนที่เรียนการสรางทํานอง
มาโดยตรงจากพระเจนดุริยางค เปนตน การมีความรูทางดานการสรางทํานองนี้เปนคุณ
สมบัติสําคัญของผูสรางทํานองซึ่งเกี่ยวของกับกระบวนการผลิตบทเพลงสุนทราภรณของผู
สรางทํานอง เนื่องจากผูสรางทํานองนําความรู ความเขาใจตามทฤษฎีการสรางทํานองไปใช
สรางทํานอง เพื่อส่ือความหมายของบทเพลงไปสูผูฟง ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณทาน
อ่ืน ๆ ที่มีความรูทางดานการสรางทํานอง เชน ครูเวส สุนทรจามร, คุณสมพงษ ทิพยกลิน,
หลวงสุขุมนัยประดิษฐ, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณธนิต ผลประเสริฐ, ม. จ.
 จักรพันธเพ็ญศิริ จักรพันธ และ “อ. ป. ส.” เปนตน
 

2) การมีความคิด และจินตนาการอยางกวางขวาง
 

 การมีความคิด และจินตนาการอยางกวางขวางเปนคุณสมบัติสําคัญประการหนึ่ง
ของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณ ผูสรางทํานองนําคุณสมบัตินี้ไปใชในการสรางทํานอง
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หรือการทํางานอยูเสมอ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การสรางทํานองเพลงสุนทราภรณหลายครั้งที่ไม
มีเนื้อรองมาให ผูสรางทํานองตองจินตนาการ หรือกําหนดอารมณขึ้นมาเองจากตัวโนตที่เขา
มาในหวงความคิด การมีความคิด และจินตนาการอยางกวางขวางเปนคุณสมบัติของผูสราง
ทํานองที่ทําใหการผลิตเนื้อหาเพลง หรือการทํางานของผูสรางทํานองมีมุมมองหลากหลาย
และผลงานเพลงไมซ้ําซากจําเจแบบรอยเนื้อทํานองเดียว ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณที่มี
ความคิด และจินตนาการอยางกวางขวาง ยกตัวอยางเชน ครูเอ้ือ สุนทรสนาน, ครูสริ
 ยงยุทธ, คุณสมาน นภายน, ครูเวส สุนทรจามร, คุณสมพงษ ทิพยกลิน,
 หลวงสุขุมนัยประดิษฐ, คุณสมศักดิ์ เทพานนท, คุณธนิต ผลประเสริฐ,
 ม. จ. จักรพันธเพ็ญศิริ จักรพันธ และ “อ. ป. ส.” เปนตน

คุณสมบัติดังกลาวขางตนเปนองคประกอบเฉพาะตัวของผูสรางทํานองเพลง
สุนทราภรณ อยางไรก็ดี การผลิตผลงานเพลงไปสูผูฟงอาศัยทั้งคุณสมบัติของผูสรางทํานอง
และกระบวนการทํางานของผูสรางทํานองกับศิลปนที่มีหนาที่อ่ืนในวงดนตรีสุนทราภรณ 
กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณนําคุณสมบัติเฉพาะตัวเหลานี้ไปปรับใช
โดยอัตโนมัติขณะทํางานรวมกับศิลปนที่มีหนาที่อ่ืนในวงดนตรีสุนทราภรณ ไดแก ผูประพันธ
เนื้อรอง ดังที่ผูวิจัยกลาวถึงในเรื่องกระบวนการทํางานของผูสรางทํานอง

5.4.2 กระบวนการทํางานของผูสรางทํานอง

ผูสรางทํานองเปนผูเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาใน
ทวงทํานอง ดังนั้น นอกจากการศึกษาลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตอง
อาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติเฉพาะตัวของผูสรางทํานองที่ผูสรางทํานองนําไปใชขณะสราง
ทํานอง หรือทํางาน ยังตองอาศัยการวิเคราะหกระบวนการทํางานของผูสรางทํานองวามี
ลักษณะอยางไรดวย ในการศึกษากระบวนการทํางานของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณ ผู
วิจัยอาศัยการวิเคราะหการทํางานกับผูประพันธเนื้อรองเปนสําคัญ

5.1.2.1 การทํางานกับผูประพันธเนื้อรอง

เมื่อผูสรางทํานองแตงทํานองเสร็จแลว จะสงทํานองที่เขียน หรืออัดเทปไปใหผู
ประพันธเนื้อรอง และผูประพันธเนื้อรองอาศัยทํานองเปนตัวกําหนดอารมณ กลาวคือ ผู
ประพันธเนื้อรองศึกษาตีความอารมณในทวงทํานอง และตัดสินใจเองวา ทํานองนี้ บทเพลง
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ควรเปนเรื่องใด หรือฟงทํานองแลวมีจินตนาการอยางไร ก็ประพันธเนื้อรองไปตามนั้น นอก
จากนั้น การทํางานกับผูประพันธเนื้อรองยังอาศัยการระบุโครงเรื่องของผูสรางทํานอง เพื่อให
ผูประพันธเนื้อรองกําหนดเนื้อหาตามโครงเรื่อง การถอยทีถอยอาศัยกัน และการชวยเหลือซ่ึง
กันและกันในการประพันธเพลง

สําหรับเรื่องการทํางานกับผูประพันธเนื้อรอง คุณสมาน นภายน ผูสรางทํานองเพลง
สุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“คนแตงเนื้อกับทํานองตองทํางานรวมกันดวย ไมใชสงทํานองโศก แตงเนื้อตลก คุย
กันวา ตรงนี้ทํานองเพราะมาก ตองเอาเนื้อมาใสใหได หรือคํานี้หายาก โอนทํานองมาลงตรง
นี้หนอยไดไหม พบกันครึ่งทาง คนแตงเนื้อกับทํานองตองยืดหยุนกันได” (สมาน นภายน,
สัมภาษณ, 24 พฤศจิกายน 2542)

นอกจากนั้น คุณชอุม ปญจพรรค ผูประพันธเนื้อรองเพลงสุนทราภรณยังไดใหความ
เห็นวา

“คนแตงเนื้อรองกับคนสรางทํานองทํางานรวมกัน อยางเพลงวัฒนธรรมที่จอมพล ป.
ใหรางวัล คือ แตงมาถึงตอนทายลงไมได คิดยังไง ครูเอ้ือผิวปากยังไงก็ไมออก อาเอื้อก็บอก
เอาอยางงี้สิ แมถาทําอยางนี้ชาติไทยรุงเรือง ดิฉันบอกวา อา นั่นแหละเอาใสเขาไปเลย”
(ชอุม ปญจพรรค, สัมภาษณ, 9 พฤศจิกายน 2542)

จากการศึกษาคุณสมบัติของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณ และกระบวนการ
ทํางานของผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณทาํใหผูวิจัยตระหนักวา กระบวนการทํางานของผู
สรางทํานองเพลงสุนทราภรณอาศัยคุณสมบัติเฉพาะตัวของผูสรางทํานองเปนสําคัญ กลาว
คือ ผูสรางทํานองนําความรูทางดานการสรางทํานอง และความคิด และจินตนาการอยาง
กวางขวางไปประยุกตใชอยางเต็มที่ในการทํางานกับผูประพันธเนื้อรองในลักษณะกระบวน
การสรางทํานอง

กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหปจจัยผูสรางทํานอง พบวา องคประกอบสําคัญ ๆ
ของผูสรางทํานองซึ่งสัมพันธกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ไดแก การมีความรู
ทางดานการสรางทํานอง และการมีความคิด และจินตนาการอยางกวางขวาง รวมทั้งการมี
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ความสามารถในการทํางานรวมกับผูประพันธเนื้อรอง กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูสรางทํานอง
อาศัยองคประกอบสําคัญเหลานี้ในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลงสุนทราภรณ และ
เสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในทวงทํานองไปสูผูฟงใหผูฟง
คลอยตามความหมาย และอารมณในบทเพลง ทําใหผูฟงเขาถึงบทเพลง ทําใหเพลง
สุนทราภรณเปนที่รูจัก และไดรับการใชประโยชน เปนการทิ้งผลงานของศิลปนใหผูฟงจดจํา
เพื่อใหผลงานคงอยูตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลวซึ่งสอดคลองกับลักษณะความเปนอมตะ

5.5 ผูเรียบเรียงเสียงประสาน

การถายทอดบทเพลงไปสูผูฟงเปนการสื่อสารอยางหนึ่ง การสื่อสารนี้จะประสบ
ความสําเร็จไดจําเปนตองอาศัยผูเรียบเรียงเสียงประสาน เนื่องจากผูเรียบเรียงเสียงประสาน
คือ ผูที่ทําใหเนื้อรองกลมกลืนกับทํานองโดยการเรียบเรียงเสียงประสาน หรือ “การแตง
ทํานองซอนทํานอง” การทําความเขาใจลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตอง
อาศัยการวิเคราะหปจจัยผูเรียบเรียงเสียงประสานวามีองคประกอบอยางไรจึงมีสวนสราง 
หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ในการศึกษาปจจัยผูเรียบเรียงเสียง
ประสานนี้ ผูวิจัยอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติของผูเรียบเรียงเสียงประสาน และกระบวน
การทํางานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ

5.5.1 คุณสมบัติของผูเรียบเรียงเสียงประสาน

คุณสมบัติของผูเรียบเรียงเสียงประสานเปนองคประกอบสําคัญของผูเรียบเรียงเสียง
ประสานในการทําใหเนื้อรองกลมกลืนกับทํานองโดยการเรียบเรียงเสียงประสาน หรือ “การ
แตงทํานองซอนทํานอง” เนื่องจากผูเรียบเรียงเสียงประสานใชคุณสมบัติในตัวขณะสราง
สรรคเพลง จากการศึกษาคุณสมบัติของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ พบวา มี
องคประกอบ ดังตอไปนี้

1) การมีความรูทางดานการเรียบเรียงเสียงประสาน

 ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณมีความรูทางดานการเรียบเรียงเสียง
ประสานดวยการศึกษาเลาเรียน เชน ครูสริ ยงยุทธที่เรียนการเรียบเรียงเสียงประสานมาโดย
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ตรงจากพระเจนดุริยางค และคุณสมาน นภายนที่เรียนการเรียบเรียงเสียงประสานมาโดย
ตรงจากพระเจนดุริยางค และศึกษาวิชาเรียบเรียงเสียงประสานของยูนิเวอรซิตี้ มิวสิคออฟ
 ลอนดอน (University of London) ตามหลักสูตรที่ทานอาจารย พ. อ. ชูชาติ พิทักษากรนํา
มาสอน และสงเทียบเทากับชั้นปที่ 1 ของยูนิเวอรซิตี้ เปนตน การมีความรูทางดานการเรียบ
เรียงเสียงประสานนี้เปนคุณสมบัติสําคัญของผูเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งเกี่ยวของกับ
กระบวนการผลิตบทเพลงสุนทราภรณของผูเรียบเรียงเสียงประสาน เนื่องจากผูเรียบเรียง
เสียงประสานนําความรู ความเขาใจตามทฤษฎี และแนวคิดเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสาน
ไปใชเรียบเรียงเสียงประสาน เพื่อส่ือความหมายของบทเพลงไปสูผูฟง ผูเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงสุนทราภรณทานอื่น ๆ ที่มีความรูทางดานการเรียบเรียงเสียงประสาน เชน คุณ
คีติ (บิลล่ี) คีตากร, คุณเพิ่ม คลายบรรเลง, คุณสุจิต อรรถสุข, คุณวิชัย วิชิตสงคราม และคุณ
เสถียร ปานพงษ เปนตน
 

2) การมีความคิด และจินตนาการ

 การมีความคิด และจินตนาการเปนคุณสมบัติสําคัญประการหนึ่งของผูเรียบเรียง
เสียงประสานเพลงสุนทราภรณ ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณนําคุณสมบัตินี้ไป
ใชในการเรียบเรียงเสียงประสาน หรือการทํางานอยูเสมอ ผูเรียบเรียงเสียงประสานตองคิด
และจินตนาการหลังจากอานเนื้อรอง และทํานองวาจะเรียบเรียงเสียงประสานอยางไร เชน
การคิด และจินตนาการวาจะนําคอรดใดมาใช จะนําเครื่องดนตรีชนิดใดมาใชบรรเลงในบท
เพลง หรือจะเพิ่มสีสันใหแกบทเพลงอยางไร เปนตน การมีความคิด และจินตนาการเปนคุณ
สมบัติของผูเรียบเรียงเสียงประสานที่ทําใหการผลิตผลงานเพลง และการทํางานของผูเรียบ
เรียงเสียงประสานมีมุมมองหลากหลาย ไมซ้ําซากจําเจอยูกับการเรียบเรียงเสียงประสานซึ่ง
คลายการเรียบเรียงเสียงประสานในเพลงเดิมที่ผูเรียบเรียงเสียงประสานทานนั้นเคยเรียบ
เรียงเสียงประสาน ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณที่มีความคิด และจินตนาการ
เชน ครูสริ ยงยุทธ, คุณสมาน นภายน, คุณคีติ (บิลล่ี) คีตากร, คุณเพิ่ม คลายบรรเลง, คุณ
สุจิต อรรถสุข, คุณวิชัย วิชิตสงคราม และคุณเสถียร ปานพงษ เปนตน

คุณสมบัติดังกลาวขางตนเปนองคประกอบเฉพาะตัวของผูเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงสุนทราภรณ อยางไรก็ดี การผลิตผลงานเพลงไปสูผูฟงอาศัยทั้งคุณสมบัติของผูเรียบ
เรียงเสียงประสาน และกระบวนการทํางานของผูเรียบเรียงเสียงประสานกับศิลปนที่มีหนาที่
อ่ืนในวงดนตรีสุนทราภรณ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ
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นําคุณสมบัติเฉพาะตัวเหลานี้ไปปรับใชโดยอัตโนมัติขณะทํางานรวมกับศิลปนที่มีหนาที่อ่ืน
ในวงดนตรีสุนทราภรณ ไดแก ผูสรางทํานอง ดังที่ผูวิจัยกลาวถึงในเรื่องกระบวนการทํางาน
ของผูเรียบเรียงเสียงประสาน

5.5.2 กระบวนการทํางานของผูเรียบเรียงเสียงประสาน

ผูเรียบเรียงเสียงประสานเปนผูที่ทําใหเนื้อรองกลมกลืนกับทํานองโดยการเรียบเรียง
เสียงประสาน หรือ “การแตงทํานองซอนทํานอง” ดังนั้น นอกจากการศึกษาลักษณะความ
เปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติเฉพาะตัวของผูเรียบเรียง
เสียงประสานที่ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําไปใชขณะเรียบเรียงเสียงประสาน หรือทํางาน ยัง
ตองอาศัยการวิเคราะหกระบวนการทํางานของผูเรียบเรียงเสียงประสานวามีลักษณะอยางไร
ดวย ในการศึกษากระบวนการทํางานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ ผูวิจัย
อาศัยการวิเคราะหลักษณะการเรียบเรียงเสียงประสาน การเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมาะ
สมกับอารมณในเนื้อรอง และทํานอง และการทํางานกับผูสรางทํานองเปนสําคัญ

5.5.2.1 ลักษณะการเรียบเรียงเสียงประสาน

การเรียบเรียงเสียงประสานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณมีการ
คํานึงถึงรูปแบบที่จะบรรเลง เชน การพิจารณาวาจะเขียนใหวงใหญบรรเลง เปนตน การเรียบ
เรียงเสียงประสานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณมีลักษณะสําคัญ ๆ ดังนี้

1) การเรียบเรียงเสียงประสานแบบวงใหญ (big band)

ผูเรียบเรียงเสียงประสานจําเปนตองคํานึงถึงขนาดวงดนตรีขณะเรียบเรียงเสียง
ประสาน เนื่องจากวงดนตรีแตละขนาดอาศัยการเรียบเรียงเสียงประสานแตกตางกัน วง
ดนตรีสุนทราภรณเปนวงดนตรีวงใหญ (big band) มีเครื่องดนตรีหลายชิ้น (14- 16 ชิ้น) การ
เรียบเรียงเสียงประสานจึงเปนแบบวงใหญ (big band) ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลง
สุนทราภรณก็เขียนเพลงที่ซับซอนกวางขวางยิ่งขึ้น และกระจายเสียงประสานใหแกเครื่อง
ดนตรีประเภทตาง ๆ ซึ่งแบงออกเปน 3 สวน (section) ดังตอไปนี้

เครื่องดนตรีที่ใหจังหวะ (rhythm section) ไดแก กีตาร เบส กลอง เปยโน
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เครื่องดนตรีทองเหลือง (brass section) ไดแก ทรัมเปต 4 ชิ้น ทรัมโบน 3- 4 ชิ้น
แซกโซโฟน (sax section) ไดแก แซกโซโฟน 5 ชิ้น

2) การเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความเปนสากล

การเรียบเรียงเสียงประสานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณมีความ
เปนสากล คือ การเรียบเรียงเสียงประสานตามหลักสากล และมีจุดเดน “ความเปน jazz” ซึ่ง
เปนประเภทของเพลงตะวันตกในการเรียบเรียงเสียงประสาน กลาวคือ เสียงประสานเปน
แบบกระดาง (consonant) ฟงแลวมีเสียงของตัวโนตที่แข็ง และเสียงประสานมีการนําตัวโนต
นอกคอรดมาใช เชน C7 chord ปกติประกอบดวยทีแฟลต ซอล มี และโด ก็มีการนําตัวโนต
นอกคอรด ไดแก เร เรชารป และฟาชารปมาใช เปนตน การเรียบเรียงเสียงประสานของผู
เรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณเปนการเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความเปน jazz
เพื่อใหสอดคลองไปกับทํานองซึ่งมีความเปน jazz นอกจากนั้น การเรียบเรียงเสียงประสาน
ของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณยังเปนการเรียบเรียงเสียงประสานที่สอด
คลองกับทํานองที่ไดรับอิทธิพลมาจากทํานองของอินเดีย โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเรียบเรียง
เสียงประสานเพลงชดุ “จุฬาตรีคูณ” เพื่อใหสอดคลองไปกับทํานองที่ไดรับอิทธิพลมาจาก
ทํานองของอินเดีย การเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความเปนสากลนี้มักเปนการเรียบเรียง
เสียงประสานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณซึ่งเชี่ยวชาญการเรียบเรียงเสียง
ประสานตามหลักสากล เชน คุณคีติ (บิลล่ี) คีตากร (ชาวฟลิปปนส) และคุณสริ ยงยุทธ
เปนตน

3) การเรียบเรียงเสียงประสานที่มีครบทุกจังหวะ

การเรียบเรียงเสียงประสานมีหลักใหญ ๆ ที่ผูเรียบเรียงเสียงประสานตองเรียนรูอยู
เพียง 3 สวน เทานั้น คือ ทวงทํานอง (melody) จังหวะ (rhythm) และเสียงประสาน
(harmony) ในสวนจังหวะ การเรียบเรียงเสียงประสานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลง
สุนทราภรณเปนการเรียบเรียงเสียงประสานที่มีครบทุกจังหวะ การเรียบเรียงเสียงประสานที่
มีครบทุกจังหวะนี้ทําใหเพลงสุนทราภรณมีความทันสมัย กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ไมวาสมัย
กอนจะมีจังหวะอะไรใหม ๆ เพลงสุนทราภรณมีครบ นอกจากนั้น จังหวะบางจังหวะก็มี
เฉพาะวงดนตรีสุนทราภรณ ดังความเห็นของคุณปราจีน ทรงเผา ผูเชี่ยวชาญทางดานการ
สรางทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน ที่วา



214

“เพลงสุนทราภรณมีทุกจังหวะ มีความทันสมัย ไมวาสมัยนั้นจะมีจังหวะอะไรใหม ๆ
เชน ลาติน, cha- cha- cha, guaracha เพลงสุนทราภรณมีหมด ดีดวย มีทุกอยาง นอกจาก
นี้ ยังมีการกําหนดจังหวะ bolero, watusy มีเพลงจังหวะรําวง ตะลุง” (ปราจีน ทรงเผา,
สัมภาษณ, 26 มกราคม 2543)

5.5.2.2 การเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมาะสมกับอารมณในเนื้อรอง และทํานอง

ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมาะสมกับ
อารมณในเนื้อรอง และทํานอง เชน การสรางดนตรีประกอบ (back ground) สอดคลอง
ทํานองเพลงของเดิม และการสรางบทเชื่อม (interludes) ตองมีทํานองนั้นปนอยูในบทเชื่อม
เปนตน นอกจากนั้น เทคนิคสําคัญในการเรียบเรียงเสียงประสานของผูเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงสุนทราภรณ คือ การเลือกเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับอารมณในเนื้อรอง และ
ทํานอง เครื่องดนตรีแตละชนิดมีสีสันตางกัน หากผูเรียบเรียงเสียงประสานสามารถเลือกได
สอดคลองกับอารมณในเนื้อรอง และทํานอง ก็จะสามารถทําเพลงนั้น ๆ ใหกลมกลืนตาม
ความรูสึกอันแทจริงของบทเพลงได การเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมาะสมกับอารมณใน
เนื้อรอง และทํานองของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณอาศัย “สีแหงเสียง” (tone
color) เปนหลัก กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูเรียบเรียงเสียงประสานจําเปนตองมีความรูทางดาน
การเรียบเรียงเสียงประสานเปนอยางดี และนําความรูมาใชรวมกับความคิด และจินตนาการ
อยางกวางขวาง และการมีความเขาใจอารมณในเนื้อรอง และทํานอง จึงจะสามารถเรียบ
เรียงเสียงประสาน และเลือกเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับอารมณในเนื้อรอง และทํานองได
ดังเชนผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ

สําหรับเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมาะสมกับอารมณในเนื้อรอง และ
ทํานอง คุณสมาน นภายน ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“การเรียบเรียงเสียงประสานตองไปกับเนื้อรอง และทํานอง เครื่องดนตรีมีสีสันตาง
กัน ตองเลือกใชใหเหมาะสมกับอารมณเพลง การเลือกเครื่องดนตรีเปนเรื่องสีแหงเสียง
เครื่องลมทองเหลืองอยางทรัมเปต ทรัมโบนเปรียบเสมือนสีแดง เสียงดุดัน แซกโซโฟนเปรียบ
เสมือนสีน้ําเงิน เศรา ไวโอลิน ฟลูทเปรียบเสมือนสีชมพู ออนหวาน” (สมาน นภายน,
สัมภาษณ, 24 พฤศจิกายน 2542)
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5.5.2.3 การทํางานกับผูสรางทํานอง

ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณถอยทีถอยอาศัยกัน
ชวยเหลือซ่ึงกันและกัน และสื่อสารกันในการประพันธเพลง กลาวคือ ผูสรางทํานองบอก
อารมณเพลงใหผูเรียบเรียงเสียงประสานทราบ เพื่อใหผูเรียบเรียงเสียงประสานเขาใจ
อารมณเพลงที่ผูสรางทํานองตองการสื่อ และทํางานไปในทิศทางเดียวกัน เมื่อผูสรางทํานอง
บอกอารมณเพลงใหผูเรียบเรียงเสียงประสานทราบเปนขอมูลแลวก็ใหอิสระผูเรียบเรียงเสียง
ประสานในการตีความ และใสดนตรีประกอบ

สําหรับเรื่องการทํางานกับผูสรางทํานอง คุณสมาน นภายน ผูเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ผูเรียบเรียงเสียงประสานกับผูสรางทํานองตองพบกัน คุยกันวา ผูสรางทํานองอยาก
ใหตรงนี้มีฟลูท ตรงนี้มีทรัมเปตมา ตรงนี้ตองไวโอลินมานะ คนเรียบเรียงเสียงประสานจะไดมี
ขอมูลไป เชน เพลงนี้อยาเอาอินโทรแรง คนเขียนทํานองบอกผูเรียบเรียงเสียงประสาน คน
เรียบเรียงเสียงประสานก็จะตองไปทําตามนั้น เรียกวา ถอยทีถอยอาศัยกัน” (สมาน นภายน,
สัมภาษณ, 24 พฤศจิกายน 2542)

นอกจากนี้ หากผูสรางทํานองเปนครูเอ้ือ สุนทรสนานซึ่งเรียนการเรียบเรียงเสียง
ประสานมา ครูเอ้ือบอกผูเรียบเรียงเสียงประสานเลยวา ตองการใหการเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงนั้น ๆ เปนแบบใด ผูเรียบเรียงเสียงประสานไมตองตีความมาก ทํางานสะดวก
และเพลงที่ออกมาก็มีความลงตัวระหวางการสรางทํานอง กับการเรยีบเรียงเสียงประสาน ดัง
ความเห็นของคุณวิรัช อยูถาวร ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียง
ประสาน ที่วา

“คิดวา จุดเดนของการสรางทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณอยู
ที่ความลงตัว ทํานองเขากับจังหวะ แตงทํานองเพื่อใหเขากับจังหวะ จังหวะแตละจังหวะมี
ลักษณะพิเศษ แตงทํานองเพื่อใหเขากับจังหวะ เชน เพลงที่มีสัดสวนเปน 4 beat ก็จะแตง
ทาํนองใหมีสัดสวนสอดคลองกัน (เพลงฟลอรเฟองฟา) แตถาเปนเพลงที่มีสัดสวนเปน 3
พยางค (triplet) ก็จะแตงทํานองใหมีลักษณะ triplet ดวย เชน เพลงในจังหวะ foxtrot (เพลง
ไมอยากจากเธอ)” (วิรัช อยูถาวร, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2543)
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จากการศึกษาคุณสมบัติของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณ และ
กระบวนการทํางานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณทําใหผูวิจัยตระหนักวา 
กระบวนการทํางานของผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสุนทราภรณอาศัยคุณสมบัติเฉพาะตัว
ของผูเรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ กลาวคือ ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําความรูทาง
ดานการเรียบเรียงเสียงประสาน และความคิด และจินตนาการไปประยุกตใชในกระบวนการ
ทํางานการเรียบเรียงเสียงประสานในทุกลักษณะสาํคัญ ๆ ไดแก การเรียบเรียงเสียงประสาน
แบบวงใหญ (big band) การเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความเปนสากล และการเรียบเรียง
เสียงประสานที่มีครบทุกจังหวะ การเรียบเรียงเสียงประสานใหเหมาะสมกับอารมณในเนื้อ
รอง และทํานอง และการทํางานกับผูสรางทํานองในลักษณะการประพันธเพลง ผูเรียบเรียง
เสียงประสานใชคุณสมบัติเฉพาะตัวอยางเต็มที่ และถอยทีถอยอาศัยกัน ชวยเหลือซ่ึงกันและ
กัน และสื่อสารกันกับผูสรางทํานอง ในการผลิตผลงานเพลงไปสูผูฟง

กลาวโดยสรปุ จากการวิเคราะหปจจัยผูเรียบเรียงเสียงประสาน พบวา องคประกอบ
สําคัญ ๆ ของผูเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งสัมพันธกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
ไดแก การมีความรูทางดานการเรียบเรียงเสียงประสาน และการมีความคิด และจินตนาการ
รวมทั้งการมีความสามารถในการทํางานรวมกับผูสรางทํานอง กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ผูเรียบ
เรียงเสียงประสานอาศัยองคประกอบสําคัญเหลานี้ในการถายทอดการคิดผานผลงานเพลง
สุนทราภรณ และเสนอความคิด จินตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาในการทําใหเนื้อ
รองกลมกลืนกับทํานองโดยการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไปสูผูฟงใหผูฟงคลอยตาม
ความหมาย และอารมณในบทเพลง ทําใหผูฟงเขาถึงบทเพลง ทําใหเพลงสุนทราภรณเปนที่รู
จัก และไดรับการใชประโยชน เปนการทิ้งผลงานของศิลปนใหผูฟงจดจํา เพื่อใหผลงานคงอยู
ตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลวซึ่งสอดคลองกับลักษณะความเปนอมตะ

5.6 ครูเพลง

ครูเพลงเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของบทเพลงสุนทราภรณ ครูเพลงในการ
วิจัยนี้ คือ ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีที่สอนเทคนิคการรอง และการถายทอดอารมณใหแกนัก
รอง และแนะนําการบรรเลง และการถายทอดอารมณใหแกนักดนตรีโดยครูเพลง ครูเพลงจึง
มีบทบาทในการทํางานของนักรอง และนักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณ ครูเพลงเหลานี้ เชน
ครูเอ้ือ สุนทรสนาน, ครูเวส สุนทรจามร, ครูสริ ยงยุทธ, คุณคีติ คีตากร, คุณปยะ วาทิตตา
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คม, คุณภิญโญ สุรวาทน และคุณสมพงษ ทิพยกลิน เปนตน การทําความเขาใจลักษณะ
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการวิเคราะหปจจัยครูเพลงวามีองคประกอบ
อยางไรจึงมีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ในการศึกษา
ปจจัยครูเพลงนี้ ผูวิจัยอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติของครูเพลง และกระบวนการทํางานของ
ครูเพลงเปนสําคัญ

5.6.1 คุณสมบัติของครูเพลง

คุณสมบัติของครูเพลงเปนองคประกอบสําคัญของครูเพลงในการสอนเทคนิคการ
รอง และการถายทอดอารมณใหแกนักรอง และแนะนําการบรรเลง และการถายทอดอารมณ
ใหแกนักดนตรี เนื่องจากครูเพลงใชคุณสมบัติในตัวขณะทํางานกับนักรอง และนักดนตรีวง
ดนตรีสุนทราภรณ จากการศึกษาคุณสมบัติของครูเพลงจากครูเพลง และจากนักรอง และนัก
ดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณที่ทํางานกับครูเพลง พบวา มีองคประกอบ ดังตอไปนี้

1) การมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี
 

 ครูเพลงมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรีในระดับที่สามารถแนะนําการบรรเลงใหแก
นักดนตรีไดเปนอยางดี การมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรีนี้แทจริงแลวก็คือการมีความรู
เฉพาะทางดานดนตรี การมีประสบการณทางดานดนตรี และการฝกฝนทางดานดนตรีมาก
จนเกิดความเชี่ยวชาญ เชน ครูเอื้อ สุนทรสนาน และครูสริ ยงยุทธซึ่งเรียนดนตรีสากลมาโดย
ตรงจากพระเจนดุริยางคเปนเวลาหลายป มีประสบการณทางดานดนตรีมายาวนานจากการ
เลนดนตรีประจําวงดนตรีของหนวยงานทางราชการตาง ๆ ( เชน วงดนตรีของกรมมหรสพ วง
ดนตรีของกรมศิลปากร และวงดนตรีกรมโฆษณาการ เปนตน) และฝกฝนทางดานดนตรี
อยางตอเนื่องเปนเวลานานหลังจากเลนเครื่องดนตรีเปนแลวโดยการเลนดนตรีประจําวง
ดนตรีของหนวยงานทางราชการตาง ๆ และวงดนตรีเอกชน
 

2) การมีความเชี่ยวชาญทางดานการขับรอง
 

 ครูเพลงนอกจากมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี ยังมีความเชี่ยวชาญทางดานการ
ขับรองในระดับที่สามารถรองเพลงใหนักรองรองตาม และสอนเทคนิคการรองใหแกนักรองได
เปนอยางดี การมีความเชี่ยวชาญทางดานการขับรอง ยกตัวอยางเชน การมีความเชี่ยวชาญ
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เร่ืองการเอื้อนเสียง การทอดเสียง การใชลูกคอ ตลอดจนลีลาของการผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง เปนตน
 

คุณสมบัติดังกลาวขางตนเปนองคประกอบเฉพาะตัวของครูเพลง อยางไรก็ดี การ
ผลิตผลงานเพลงไปสูผูฟงอาศัยทั้งคุณสมบัติของครูเพลง และกระบวนการทํางานของครู
เพลงกับศิลปนที่มีหนาที่อ่ืน ๆ ในวงดนตรีสุนทราภรณ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ครูเพลงนําคุณ
สมบัติเฉพาะตัวเหลานี้ไปปรับใชโดยอัตโนมัติขณะทํางานรวมกับศิลปนที่มีหนาที่อ่ืน ๆ ในวง
ดนตรีสุนทราภรณ ไดแก นักรอง และนักดนตรี ดังที่ผูวิจัยกลาวถึงในเรื่องกระบวนการทํางาน
ของครูเพลง

5.6.2 กระบวนการทํางานของครูเพลง

ครูเพลงเปนผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีที่สอนเทคนิคการรอง และการถายทอด
อารมณใหแกนักรอง และแนะนําการบรรเลง และการถายทอดอารมณใหแกนักดนตรี เชน
ครูเอ้ือ สุนทรสนาน, ครูเวส สุนทรจามร, ครูสริ ยงยุทธ, คุณคีติ คีตากร, คุณปยะ วาทิตตา
คม, คุณภิญโญ สุนทรวาทน และคุณสมพงษ ทิพยกลิน เปนตน ดังนั้น นอกจากการศึกษา
ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการวิเคราะหคุณสมบัติเฉพาะตัว
ของครูเพลงที่ครูเพลงนําไปใชขณะทํางาน ยังตองอาศัยการวิเคราะหกระบวนการทํางานของ
ครูเพลงวามีลักษณะอยางไรดวย ในการศึกษากระบวนการทํางานของครูเพลง ผูวิจัยอาศัย
การวิเคราะหหนาที่ของครูเพลงเปนสําคัญ

5.6.2.1 หนาที่ของครูเพลง

ในการศึกษาหนาที่ของครูเพลง ผูวิจัยอาศัยการวิเคราะหหนาที่ของครูเพลง ดังนี้

1) หนาที่ของครูเพลงตอนักรอง
 

 สําหรับหนาที่ของครูเพลงตอนักรองนั้น ครูเพลงมีหนาที่ในการตอเพลงใหม และ
สอนการถายทอดอารมณใหนักรองโดยการดีดเปยโน การผิวปาก และการใหรองตาม เพื่อ
ถายทอดเทคนิคการรองที่ทําใหตัวโนตดิ้นได หรือพร้ิว เชน เสียงเอื้อน เสียงในลําคอ และ
เสียงทอดยาว เปนตน
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 สําหรับเรื่องหนาที่ของครูเพลงตอนักรอง คุณสริ ยงยุทธ ครูเพลงวงดนตรี
 สุนทราภรณไดใหความเห็นวา
 

 “บางทีนักรองไมเปนโนต ผมตอเพลงใหนักรองดวย ชวยตอเพลงกับเปยโน แนะการ
ถายทอดอารมณ บอกเทคนิคเล็ก ๆ นอย ๆ พวกเขาเรียกผมวาครูหมด” (สริ ยงยุทธ,
สัมภาษณ, 4 พฤศจิกายน 2542)
 

 คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี นักรองวงดนตรีสุนทราภรณไดใหความเห็นวา
 

 “สมัยกอนนั้นนี่ ครูเพลงก็ดีดเปยโน นักรองทุกคนก็ตอเพลงหมด จําเปนที่ตองมีครู
มาตอเพลงให ถึงนักรองบางคนอานโนตได แตการออกอารมณ ออกความหมาย ออกโกรธ
งอน ไมชอบใจ รักก็อีกอยางหนึ่ง ครูเพลงชวยบอก ดีดเปยโน แลวก็นักรองก็รองไปสิ ถาเผื่อ
 เพลง ๆ นั้น ครูเพลงไมไดแตง เขาแตงเนื้อรองแลวก็แลวไป ทํานองแลวก็แลวไป ครูจะมาฟง
อีกที ครูเอ้ือ กับครูสริ กวาจะถึงครูเอ้ือก็ผานครูสริ” (เพ็ญศรี พุมชูศรี, สัมภาษณ, 20
พฤศจิกายน 2542)
 

 นอกจากนั้น คุณรวงทอง ทองลั่นทม นักรองวงดนตรีสุนทราภรณยังไดใหความเห็น
เร่ืองหนาที่ของครูเพลงตอนักรองวา
 

 “ลีลาเปนของเรา ทีนี้เมื่อเรารองออกไปแลว ครูเอ้ือบอกวา อันนี้ดีแลว อันนี้ยังไมดีก็
สอนใหม ตรงนี้เอื้อน ตรงนี้ไมตอง ตรงนี้สั้น ตรงนี้ยาว ตรงนี้ตองหายใจ ตรงนี้ไมตองหายใจ
อันนี้คือเปนลีลาซึ่งทานจะใหขอคิดมาหลังจากเราทํา แลวก็เอามาแก เมื่อแกจนเปนที่พอใจ
แลวนั่นแหละ ก็คือผลงานที่ออกมาคอนขางเปนบรรทัดฐาน นอกจากนี้ ครูเอื้อทานก็มาตอ
เพลงดีดเปยโนใหรองตามเสียงเปยโน แลวเรารองทั้งเพลง ทานทําใหเรารูจักเพลง ถาทาน
เปนคนแตงทํานอง ทานจะคอยคุมวา เรารองไดตรงไหม แนะนําในการถายทอดอารมณ รอง
ใหฟงบาง” (รวงทอง ทองลั่นทม, สัมภาษณ, 22 ธันวาคม 2542)
 

 กลาวโดยสรุปก็คือ ครูเพลงมีหนาที่ตอเพลงใหมใหแกนักรอง สอนเทคนิคการรองให
แกนักรอง และสอนการถายทอดอารมณใหแกนักรองเปนสําคัญ หนาที่ของครูเพลงตอนัก
รองทําใหนักรองวงดนตรีสุนทราภรณยิ่งสามารถถายทอดความรูสึกในเนื้อหาเพลงสูผูฟง 
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หรือผูรับสาร นอกจากนี้ เพลงบางเพลงที่ครูเพลงตอใหรองก็เปนเพลงที่ครูเพลงแตงเอง จึง
สามารถบอกนักรองไดอยางชัดเจนวา อารมณเพลงเปนอยางไร
 

2) หนาที่ของครูเพลงตอนักดนตรี

สําหรับหนาที่ของครูเพลงตอนักดนตรีนั้น ครูเพลงมีหนาที่ในการแนะนําการบรรเลง
และการถายทอดอารมณใหแกนักดนตรีโดยครูเพลงอยูในขณะที่นักดนตรีซอมดวยกัน ครู
เพลงไมไดสอนการบรรเลง และการถายทอดอารมณใหแกนักดนตรี ครูเพลงเพียงแนะนํา
เพื่อใหเสียงดนตรีในเพลงสุนทราภรณออกมากลมกลืน และสมบูรณที่สุด

สําหรับเรื่องหนาที่ของครูเพลงตอนักดนตรี คุณสมาน นภายน นักดนตรีวงดนตรี
สุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“นักดนตรีเลนตามโนต เครื่องหมาย มีครูเพลงในวงดนตรีสุนทราภรณเปนครูปรับ
เพลง และแนะนําการเลนดนตรี เชน ตรงนี้ใหเปาสั้น ๆ แลวคอย ๆ ยาวดังขึ้นไป ครูเพลงมี
หนาที่ตอนักดนตรีดวย” (สมาน นภายน, สัมภาษณ, 24 พฤศจิกายน 2542)

นอกจากนี้ คุณพูลสุข สุริยพงษรังษี นักดนตรีวงดนตรีสุนทราภรณยังไดใหความเห็น
วา

“ครูเพลงมาฟงนักดนตรีเลนอีกที ถาเพลงที่นักดนตรีเลนเปนเพลงที่ทานแตง ทานฟง
เพื่อใหไดอารมณตามที่ทานแตงออกมา ฟงเรื่องอารมณ และการเลนดนตรี” (พูลสุข
สุริยพงษรังษี, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2543)

กลาวโดยสรุปก็คือ ครูเพลงมีหนาที่แนะนําการบรรเลงใหแกนักดนตรี และแนะนํา
การถายทอดอารมณใหแกนักดนตรีเปนสําคัญ ครูเพลงฟงเสียงดนตรีที่นักดนตรีบรรเลงขณะ
ซอมดวยกัน และทําหนาที่ขางตน เพื่อใหเสียงดนตรีในบทเพลงสุนทราภรณมีความกลมกลืน
และสมบูรณที่สุด
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จากการศึกษาคุณสมบัติของครูเพลง และกระบวนการทํางานของครูเพลงทําใหผู
วิจัยตระหนักวา คุณสมบัติของครูเพลงสัมพันธกับกระบวนการทํางานของครูเพลง กลาวอีก
นัยหนึ่งก็คือ กระบวนการทํางานของครูเพลงอาศัยคุณสมบัติเฉพาะตัวของครูเพลงเปน
สําคัญ สําหรับการทํางานกับนักรอง ครูเพลงนําความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี และความ
เชี่ยวชาญทางดานการขับรองไปประยุกตใชในการทํางานกับนักรองในลักษณะการตอเพลง
ใหมใหแกนกัรอง การสอนเทคนิคการรองใหแกนักรอง และการสอนการถายทอดอารมณให
แกนักรอง กลาวคือ ครูเพลงตองอาศัยความเชี่ยวชาญทางดานดนตรีในการรองเพลงใหนัก
รองรองตามไดถูกคีย (key) การทราบวานักรองรองเพี้ยนหรือไม และการดีดเปยโนขณะการ
ตอเพลงใหมใหแกนักรอง และครูเพลงตองอาศัยความเชี่ยวชาญทางดานการขับรองในการ
สอนเทคนิคการรองใหแกนักรองกอนนักรองขับรองบทเพลงไปสูผูฟง

สําหรับการทํางานกับนักดนตรี ครูเพลงนําความเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไป
ประยุกตใชในการทํางานกับนักดนตรีในลักษณะการแนะนําการบรรเลงใหแกนักดนตรี และ
แนะนําการถายทอดอารมณใหแกนักดนตรี กลาวคือ ครูเพลงตองอาศัยความเชี่ยวชาญทาง
ดานดนตรีในการฟง และแนะนําการบรรเลงใหแกนักดนตรีขณะนักดนตรีซอมดวยกันกอนนัก
ดนตรีบรรเลงดนตรีไปสูผูฟง

กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหปจจัยครูเพลง พบวา องคประกอบสําคัญ ๆ ของครู
เพลงซึ่งสัมพันธกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ไดแก การมีความเชี่ยวชาญทาง
ดานดนตรี และการมีความเชี่ยวชาญทางดานการขับรอง รวมทั้งการมีความสามารถในการ
ทํางานรวมกับนักรอง และนักดนตรี กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ องคประกอบเหลานี้ทําใหการขับ
รอง และการบรรเลงเพลงสุนทราภรณไปสูผูฟงเปนไปอยางราบรื่น และกลมกลืน ทําใหผูฟง
เขาถึงอารมณในบทเพลง ทําใหเพลงสุนทราภรณเปนที่รูจัก และมีการนําไปใช เปนการทิ้งผล
งานของศิลปนใหผูฟงจดจํา เพื่อใหผลงานคงอยูตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลวซึ่งสอดคลอง
กับแนวคิดเรื่องความเปนอมตะ

5.7 ส่ือ

สื่อ หรือชองทางการสื่อสารเปนองคประกอบสําคัญของเพลงสุนทราภรณที่ผลิตออก
จําหนาย ส่ือเปนตัวการในการเผยแพรผลงานเพลงซึ่งนักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผู
สรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง และผูควบคุมวงรวมกันสรางสรรคไปสูมวล
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ชน กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ส่ือเปนชองทางการสื่อสาร (channels) ที่เปนตัวกลางในการถาย
ทอดความหมายของความเปนอมตะในเพลงสุนทราภรณไปสูกลุมผูรับสารเฉพาะ ส่ือนอก
จากเกี่ยวของกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณในฐานะชองทางการสื่อสารซึ่งเผย
แพรผลงานที่ศิลปนทิ้งไวใหผูอ่ืนจดจํา ยังเกี่ยวของกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
ในการเผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอ หรือในการสงผานผลงานเพลงจากคนรุนหนึ่งไปยัง
คนอีกรุนหนึ่ง (generation to generation) อยางนอย 2- 3 รุน การทําความเขาใจลักษณะ
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการวิเคราะหปจจัยสื่อวามีองคประกอบ
อยางไรจึงมีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ในการศึกษา
ปจจัยสื่อนี้ ผูวิจัยอาศัยการวิเคราะหองคประกอบของสื่อวิทยุเปนสําคัญ เนื่องจากสื่อวิทยุ
เปนสื่อที่นําเสนอเพลงสุนทราภรณอยูเสมอทั้งเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และเพลง
สุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ําดวย ไมใชการโปรโมทเพลงชวงใดชวงหนึ่ง หรือการนําเสนอ
เพลงสุนทราภรณตนฉบับดังเชนสื่ออ่ืน ๆ การเขาถึงผูรับสาร หรือผูฟงจึงทําไดงาย และเขาถึง
ผูฟงไดหลายรุนซึ่งสัมพันธกับลักษณะความเปนอมตะ การทําความเขาใจลักษณะความเปน
อมตะของเพลงสุนทราภรณตองอาศัยการวิเคราะหปจจัยสื่อวามีองคประกอบอยางไรจึงมี
สวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ในการศึกษาปจจัยสื่อนี้ ผู
วิจัยอาศัยการวิเคราะหบทบาทของสื่อเปนสําคัญ

5.7.1 บทบาทของสื่อ

บทบาทของสื่อเปนองคประกอบสําคัญของสื่อในการชวยทําใหเพลงเปนอมตะ เนื่อง
จากสื่อเปนชองทางการสื่อสาร (channels) ที่ชวยทําใหเพลงเขาถึงผูรับสาร หรือผูฟงไดงาย
จากการศึกษาบทบาทของสื่อในการชวยทําใหเพลงสุนทราภรณเปนอมตะ พบวา มีองค
ประกอบ ดังตอไปนี้

1) การเผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอ
 

 เปนที่นาสังเกตวา รายการวิทยุที่เปดเพลงสุนทราภรณออกอากาศมักเปนรายการซึ่ง
ออกอากาศเปนประจําทุกสัปดาห ยกตัวอยางเชน รายการเพื่อนฝน AM 891 MHz ที่ออก
อากาศทุกวันจันทร- ศุกร เวลา 22.10- 22.55 น. และรายการชีวิตกับเพลง FM 103.5 MHz
ที่ออกอากาศทุกวันอาทิตย เวลา 12.00- 2.00 น. และ Green Wave FM 104.5 MHz ที่ออก
อากาศทุกวันตลอด 24 ชั่วโมง เปนตน ดังนั้น เพลงสุนทราภรณซึ่งปรากฏในรายการเหลานี้
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จึงมีการเผยแพรไปสูผูฟงอยูเสมอทั้งในรายการที่เปดเพลงสุนทราภรณตนฉบับ (เชน รายการ
เพื่อนฝน และรายการชีวิตกับเพลง เปนตน) และในรายการที่เปดเพลงสุนทราภรณที่เปนการ
ผลิตซ้ํา (เชน Green Wave เปนตน) นอกจากนี้ รายการวิทยุทั้ง 3 รายการที่เปนกลุมตัว
อยางยังมีการเผยแพรไปสูผูฟงอยูเสมออยางกวางขวาง เนื่องจากอยูในคลื่น FM และ AM ที่
เขาถึงผูฟงทั้งในกรุงเทพมหานคร และตางจังหวัดได โดยเฉพาะอยางยิ่ง รายการเพื่อนฝนซึ่ง
อยูคลื่น AM และเขาถึงผูฟงได 47 จังหวัด
 

2) การใหรายละเอียดเกี่ยวกับเพลง
 

 สื่อนอกจากมีบทบาทในการถายทอดบทเพลงไปสูผูฟง ยังมีบทบาทในการใหราย
ละเอียดเกี่ยวกับเพลงดวย การใหรายละเอียดเกี่ยวกับเพลงในรายการวิทยุทั้ง 3 รายการที่
เปนกลุมตัวอยางนี้เปนลักษณะการใหขอมูลเกี่ยวกับเพลง อาทิเชน การแนะนําเพลง นักรอง
ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ความแตกตางระหวางทํานองของผูสรางทํานองทานนั้น ๆ
กับผูสรางทํานองเพลงสุนทราภรณทานอื่น ๆ และการสัมภาษณนักรอง และนํามาเลาในราย
การวา กอนเพลงนั้น ๆ จะออกมา นักรองฝกซอมมากเพียงใด เปนตน
 

3) การประชาสัมพันธงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับเพลงสุนทราภรณ
 

 สื่อนอกจากมีบทบาทในการถายทอดบทเพลงไปสูผูฟง และมีบทบาทในการใหราย
ละเอียดเกี่ยวกับเพลง ยังมีบทบาทในการประชาสัมพันธงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับเพลง
สุนทราภรณ โดยเฉพาะอยางยิ่ง รายการที่เปดเพลงสุนทราภรณตนฉบับ เชน การ
 ประชาสัมพันธงานคอนเสิรตซึ่งวงดนตรีสุนทราภรณจะไปแสดง และงานรําลึกถึงผูประพันธ
เนื้อรองเพลงสุนทราภรณ เปนตน
 

4) การเขาถึงคนไดทุกรุน

สื่อมีบทบาทในการเขาถึงคนไดทุกรุน มีผูฟงตอบรับรายการวิทยุที่เปดเพลง
สุนทราภรณมาโดยตลอดทั้งรายการที่เปดเพลงสุนทราภรณตนฉบับ (เชน รายการเพื่อนฝน
และรายการชีวิตกับเพลง เปนตน) และรายการที่เปดเพลงสุนทราภรณซึ่งเปนการผลิตซ้ํา
(เชน Green Wave เปนตน) และรายการวิทยุทั้ง 3 รายการที่เปนกลุมตัวอยางมีผูฟงทุกกลุม
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อายุ ยกตัวอยางเชน อายุ 20 กวา อายุ 30 กวา อายุ 40 กวา และอายุ 60 ป ขึ้นไป เปนตน
นอกจากนี้ ผูฟงทุกกลุมอายุยังรวมถึงคนพิการดวย

อยางไรก็ดี จากการวิเคราะหบทบาทของสื่อในการเขาถึงคนไดทุกรุนในรายละเอียด
สําหรับแตละรายการที่เปนกลุมตัวอยาง พบวา รายการเพื่อนฝน และรายการชีวิตกับเพลง
เชื่อมโยงกับการเขาถึงผูฟงรุนเกา เนื่องจากรูปแบบการเปดเพลงทั้งการเปดตาม
วิจารณญาณผูดําเนินรายการ และการเปดตามคําขอจากผูฟงเปนการเปดเพลงสุนทราภรณ
ตนฉบับที่ผูฟงรุนเกาชื่นชอบ ไมมีคิวเพลง และผูดําเนินรายการทั้ง 2 รายการอยูในวัยเดียว
กับผูฟงรุนเกา การพูดคุยในรายการอาจเขาหูผูฟงในวัยใกลเคียงกันไดงายกวาผูฟงรุนใหม
อยางไรก็ตาม รายการเพื่อนฝน และรายการชีวิตกับเพลงแตกตางกันตรงที่รายการชีวิตกับ
เพลงมีการเปดเพลงไทยสากลเกา ๆ ที่ไมใชเพลงสุนทราภรณแทรกเปนชวงสั้น ๆ 1 ชวง และ
ประกอบดวยผูดําเนินรายการหลัก 3 ทาน ในแตละชวง ในขณะที่รายการเพื่อนฝนประกอบ
ดวยผูดําเนินรายการหลักเพียงทานเดียว

นอกจากนั้น จากการวิเคราะหบทบาทของสื่อในการเขาถึงคนไดทุกรุนในราย
ละเอียดสําหรับแตละรายการที่เปนกลุมตัวอยาง ยังพบวา Green Wave เชื่อมโยงกับการเขา
ถึงผูฟงรุนใหม เนื่องจากรูปแบบการเปดเพลงทั้งการเปดตามวิจารณญาณผูดําเนินรายการ
และการเปดเพลงตามคําของจากผูฟง คือ การเปดเพลง “ไพเราะ ฟงสบาย” ไมจํากัดวา เปน
เพลงชา หรือเพลงเร็ว ไมมีคิวเพลง กลุมผูฟงเปนวัยทํางาน (ภูวนาท คุนผลิน, สัมภาษณ, 22
สิงหาคม 2543) และเปนการเปดเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ําซึ่งผูฟงรุนใหมชื่นชอบ
และผูดําเนินรายการอยูในวัยเดียวกับผูฟงรุนใหม การพูดคุยในรายการอาจเขาหูผูฟงในวัย
ใกลเคียงกัน (วัยรุน วัยทํางาน หรือวัยกลางคนตอนตน) ไดงายกวาผูฟงรุนเกา

กลาวโดยสรุปก็คือ จากการวิเคราะหบทบาทของสื่อในการเขาถึงคนไดทุกรุนในราย
ละเอียดสําหรับแตละรายการที่เปนกลุมตัวอยาง พบวา ส่ือประกอบดวยรายการวิทยุที่เปด
เพลงสุนทราภรณตนฉบับ และรายการวิทยุที่เปดเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา รวมถึง
ลักษณะรายการวิทยุที่เปดเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และรายการวิทยุที่เปดเพลงสุนทรา
ภรณที่เปนการผลิตซ้ําเหลานี้แตกตางกัน ผูฟงตางรุนสามารถเลือกฟงเพลงสุนทราภรณในรูป
แบบที่ชื่นชอบไมวาจะเปนรูปแบบตนฉบับ รูปแบบการผลิตซ้ํา หรือทั้ง 2 รูปแบบ และ
สามารถเลือกฟงเพลงสุนทราภรณในลักษณะรายการที่ชื่นชอบ หรือเขากับวัยได ส่ือจึงตอบ
สนองการฟงเพลงสุนทราภรณของผูฟงทุกรุน และเขาถึงคนไดทุกรุน
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จากการศึกษาบทบาทของสื่อทําใหผูวิจัยตระหนักวา บทบาทของสื่อเกี่ยวของกับ
การชวยทําใหเพลงเปนอมตะ กลาวคือ การเผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอ หรือการเปด
เพลงสุนทราภรณออกอากาศบอย ๆ ทําใหผลงานเพลงยังคงอยูไดในสังคม ผูฟงคุนหู และ
อาจฟงไปไดตลอดเวลา การใหรายละเอียดเกี่ยวกับเพลงทําใหผลงานเพลงเปนที่รูจักแกผูฟง
ไมใชการฟงโดยไมทราบวาเปนผลงานของศิลปนใด การประชาสัมพันธงานตาง ๆ ที่เกี่ยว
ของกับเพลงสุนทราภรณทําใหผลงานเพลงยังมีการใชอยูเสมอ หรือยังคงอยูไดในสังคม เชน
ในลักษณะการที่ผูฟงไปชมคอนเสิรต เปนตน และทําใหผลงานเพลงเปนที่รูจัก เชน ใน
ลักษณะการที่ผูฟงไปชมงานรําลึกถึงผูประพันธเนื้อรอง เปนตน และการเขาถึงคนไดทุกรุนทํา
ใหผลงานเพลงแพรหลายไปสูผูฟงอยางนอย 2- 3 รุน และเปนการสงผานวัฒนธรรมจากคน
รุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง (generation to generation) การที่ผลงานเพลงยังคงอยูเปนที่รูจัก
จากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง (generation to generation) อยางนอย 2- 3 รุน ทําใหเกิด
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ

กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหปจจัยสื่อ พบวา องคประกอบสําคัญ ๆ ของสื่อซ่ึง
สัมพันธกับความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ไดแก การเผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอ
ทั้งเพลงสุนทราภรณตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา การใหรายละเอียด
เกี่ยวกับเพลง การประชาสัมพันธงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับเพลงสุนทราภรณ และการเขาถึง
คนไดทุกรุน กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ องคประกอบเหลานี้ทําใหเพลงสุนทราภรณเปนการทิ้งผล
งานของศิลปนใหผูฟงจดจํา เพื่อใหผลงานคงอยูตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลว และเปนที่รู
จักจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง (generation to generation) อยางนอย 2- 3 รุน ซึ่ง
สอดคลองกับลักษณะความเปนอมตะ
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5.8 การผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณ

นอกจากปจจัยนักรอง นักดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียง
ประสาน ครูเพลง และสื่อที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
การผลิตซ้ําเปนปจจัยสําคัญที่ชวยใหความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณคงอยูอยางตอ
เนื่อง อยางไรก็ดี การผลิตซ้ําเปนกระบวนการที่เชื่อมโยงกับทั้งคุณลักษณะความเปนอมตะ
ของเพลงสุนทราภรณในสวนของการคงเนื้อหาเพลงสุนทราภรณไว และปจจัยที่มีสวนสราง
หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ผูวิจัยศึกษาการผลิตซ้ําดวยการ
สัมภาษณเจาะลึกผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณ และการวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงสุนทราภรณ
ที่มีการผลิตซ้ําหลายครั้งในแตละการผลิตซ้ํา

บทเพลงจะเปนอมตะไดนั้นจําเปนตองอาศัยการผลิตซ้ําในการชวยใหบทเพลงคงอยู
ทุกยุคทุกสมัย ในยุคหลังสมัยใหม (postmodernism) การผลิตซ้ํา (reproduction) ในงาน
เพลงเปนเรื่องที่ทํากันอยางแพรหลาย ศิลปะผกูพันกับการคาอยางหลีกเลี่ยงไมได เพลง
สุนทราภรณมีผูนํามาผลิตซ้ําหลายเพลงทั้งการใชนักรองคนเดิมในลักษณะการอัดจากเพลง
ตนฉบับ และการใชนักรองคนใหม ในขณะเดียวกัน การผลิตซ้ํา (reproduction) ก็มีสวน
สนับสนุนใหงานเพลงคงอยูตอไปจนเปนอมตะดวย

การผลิตซ้ําที่เปนการใชนักรองคนเดิมในลักษณะการอัดจากเพลงตนฉบับไมมีการ
เปลี่ยนแปลงในสวนของเนื้อเพลง นักรอง และการเรียบเรียงเสียงประสานที่ประกอบดวย
จังหวะ ทํานอง และเครื่องดนตรี การอัดจากเพลงตนฉบับดวยเทคโนโลยีสมัยใหมมีสวนทํา
ใหเสียงชัดเจนขึ้น แตการผลิตซ้ําที่เปนการใชนักรองคนใหมมีการเปลี่ยนแปลงในสวนของนัก
รอง สําหรับในสวนของเนื้อเพลง และการเรียบเรียงเสียงประสานที่ประกอบดวยจังหวะ
ทํานอง และเครื่องดนตรีนั้นอาจมีการเปลี่ยนแปลง และเพิ่มเติมบางตามดุลยพินิจของผูผลิต
ซ้ํา เชน การเปลี่ยนบทนํา (introductions) การเปลี่ยนทอน solo หรือทอนดนตรีสําหรับ
บรรเลงเดี่ยว ทอนจบ (endings) และการเพิ่มสีสันของตัวโนต เปนตน แตสิ่งที่ผูผลิตซ้ําไม
สามารถเปลี่ยนแปลงไดคือโครง หรือแนวทํานองหลักของบทเพลง

บริษัทเทปแตละบริษัทที่นําเพลงสุนทราภรณมาผลิตซ้ํามีรูปแบบการผลิตซ้ําแตกตาง
กันออกไป ในการศึกษาปจจัยการผลิตซ้ํา เพื่อทําความเขาใจ “ความเปนอมตะ” ของเพลง
สุนทราภรณ ผูวิจัยอาศัยการวิเคราะหองคประกอบของปจจัยการผลิตซ้ําตามลําดับ คือ การ
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โหยหาอดีต ลักษณะการทําซ้ํา สาเหตุการผลิตซ้ํา การเรียบเรียงเสียงประสานในการผลิตซ้ํา
และการวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงสุนทราภรณที่มีการผลิตซ้ําหลายครั้งในแตละการผลิตซ้ํา

5.8.1 การโหยหาอดีต

การโหยหาอดีตของผูฟง หรือผูรับสาร (audience) เปนองคประกอบที่สําคัญอยาง
หนึ่งของการผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณ ในปจจุบัน การโหยหาอดีตกลายเปนธุรกิจขนาดใหญ
ไปแลว มีการผลิตสินคา (products) โดยมีพื้นฐานจากแนวคิดนี้ รวมทั้งสินคาซึ่งเปนบทเพลง
การผลิตบทเพลงจากอดีตในอัตราเพิ่มข้ึนนี้ เนื่องจากการโหยหาอดีตสามารถสรางกําไรให
แกบริษัทเทปได กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ การโหยหาอดีตเปนองคประกอบที่กระตุนใหเกิดการ
ผลิตซ้ําอยางตอเนื่อง และสงผลใหเพลงสุนทราภรณยังคงอยู

สําหรับเร่ืองการโหยหาอดีตซึ่งเปนองคประกอบกระตุนใหเกิดการผลิตซ้ําเพลง
สุนทราภรณ คุณวิชัย ปุญญะยันต ผูผลิตซ้ําไดใหความเห็นวา

“คิดวา คนฟงโหยหาอดีตแนนอน เมื่อผลงานออกไปก็ถูกตอง ขายดี ซื้อ ก็เปนเรื่อง

การตลาดดวย” (สัมภาษณ วิชัย ปุญญะยันต, 30 มกราคม 2543)

นอกจากนั้น คุณดนุพล แกวกาญจน ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณยังไดใหความเห็นวา

“ผูหลักผูใหญที่หาฟงเพลงดี ๆ แบบนี้ยากในตลาดเพลงบานเราจะตอบรับเพลง

สุนทราภรณซึ่งผลิตซ้ําออกมา ตัวเขาเองชอบฟงเพลงสุนทราภรณ ถึงไมใชผมรอง เขาก็อาจ

ซื้อฟง” (สัมภาษณ ดนุพล แกวกาญจน, 16 กุมภาพันธ 2543)

จากการศึกษาการโหยหาอดีตที่เปนองคประกอบกระตุนใหเกิดการผลิตซ้ําในสวน
ของผูผลิตซ้ํา พบวา ผูผลิตซ้ําตระหนักถึงการโหยหาอดีต และแสวงหากําไรจากการโหยหา
อดีตดวย ในขณะเดียวกัน ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) ก็สัมพันธกับการโหยหาอดีต จาก
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การศึกษาการโหยหาอดีตในสวนของผูฟง หรือผูรับสาร (audience) พบวา ผูฟง หรือผูรับสาร
(audience) เพลงสุนทราภรณซึ่งเปนผูฟง หรือผูรับสาร (audience) รุนเกา (กลุมที่ 2 อายุ
32-45 ป, กลุมที่ 3 อายุ 46-59 ป และกลุมที่ 4 อายุ 60 ป ขึ้นไป) บริโภคเพลงสุนทราภรณ
แลวทําใหหวนรําลึกถึงความหลังสมัยยังหนุมสาว หรือบริโภคเพลงสุนทราภรณแลวทําใหคิด
ถึงบรรยากาศเกา ๆ เมื่อฟงเพลงนั้น ๆ คร้ังแรก เปนระดับการโหยหาอดีตที่ไมถึงขั้นหวนรําลึก
ถึงความหลังจนตองบริโภคเพลง หรือเฝารอคอยใหมีการผลิตซ้ํา แตเปนระดับการโหยหา
อดีตในข้ันติดตามผลงาน และรูสึกหวนรําลึกถึงความหลังเมื่อไดฟงเพลงสุนทราภรณ

กลาวโดยสรุปก็คือ การโหยหาอดีตเปนองคประกอบซึ่งสําคัญอยางหนึ่งของการผลิต
ซ้ําเพลงสุนทราภรณ เนื่องจากการโหยหาอดีตสัมพันธกับทั้งการผลิตซ้ํา (reproduction)
และผูฟง หรือผูรับสาร (audience) กลาวคือ ผูผลิตซ้ําผลิตเพลงสุนทราภรณโดยมีพื้นฐาน
จากการโหยหาอดีต และผูฟง หรือผูรับสารรุนเกาฟงเพลงสุนทราภรณโดยมีการโหยหาอดีต
เขามาเกี่ยวของ นอกจากนี้ ผูฟง หรือผูรับสาร (audience) รุนใหมที่เคยไดยินเรื่องเพลง
สุนทราภรณจากบรรพบุรุษ แตไมไดรับประสบการณตรง เนื่องจากมีอายุไมมากพอก็สามารถ
ยอมรับเพลงสุนทราภรณไดจากการโหยหาอดีต กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ การโหยหาอดีตของผู
ฟงรุนเกาเปนปจจัยผลักดันใหเกิดการผลิตซ้ําอยางตอเนื่อง หรือการผลิตผลงานเพลงเพื่อ
ตอบสนองความตองการของผูฟง แลแสวงหากําไร เมื่อมีการผลิตซ้ํา ผูฟงรุนใหมก็รูจักเพลง
สุนทราภรณไปดวยอันเปนผลมาจากการโหยหาอดีตของผูฟงรุนเกา การโหยหาอดีตนี้เปน
องคประกอบผลักดันใหเกิดการผลิตซ้ําอยางตอเนื่อง และสงผลใหเพลงสุนทราภรณเปน
อมตะ

5.8.2 ลักษณะการทําซ้ํา

ผูวิจัยไดศึกษาลักษณะการทําซ้ําเพลงสุนทราภรณโดยใชกรอบแนวคิดเรื่องการผลิต
ซ้ํา (reproduction) ในสวนที่เกี่ยวกับการทําซ้ําในงานศิลปะของ Eco Umberto (1985) และ
พบวา เพลงสุนทราภรณมีลักษณะการทําซ้ํา ดังนี้

1) การทําซ้ําในลักษณะของการบันทึกเสียงใหม (the retake)

การทําซ้ําในลักษณะของการบันทึกเสียงใหม (the retake) หมายถึง กระบวนกลับ
มาใหมของลักษณะของเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากอนแลว เพื่อที่จะไดแสวงหาประโยชน
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จากสิ่งนั้น การบันทึกเสียงใหม (retake) นี้ข้ึนอยูกับการตัดสินใจทางการคา ไมมีกําหนดตาย
ตัววาตองบันทึกเสียงใหมทั้งหมด หรือเพียงบางสวนเทานั้น

ในกรณีการทําซ้ําในลักษณะของการบันทึกเสียงใหมที่ปรากฏในเพลงสุนทราภรณ 
หมายถึง การทําซ้ําในลักษณะการนําผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหมในรูปแบบการรวม
เพลงฮิต และการอัดจากเพลงตนฉบับ บริษัทเทปเพลงไดคัดเลือกบทเพลงเดนในแตละชุดซึ่ง
ขับรองโดยนักรองวงดนตรีสุนทราภรณมาอดัรวมไวในชุดเดียว ผลงานเพลงที่ปรากฏในชุด
รวมเพลงฮิตเปนการเลือกมาเฉพาะผลงานซึ่งเคยออกเผยแพร และประสบความสําเร็จมา
แลวทั้งสิ้น การทําซ้ําในลักษณะนี้ไมปรากฏวามีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ เกิดขึ้นทั้งในสวนเนื้อ
เพลง นักรอง และการเรียบเรียงเสียงประสานที่ประกอบดวยจังหวะ ทํานอง และเครื่องดนตรี
แตการอัดจากเพลงตนฉบับดวยเทคโนโลยีสมัยใหมมีสวนทําใหเสียงชัดเจนขึ้น ยกตัวอยาง
เชน การรวมเพลงฮิตของสุนทราภรณ หรือครูเอ้ือสุนทรสนานโดยบริษัทเมโทร การรวมเพลง
ฮิตของวรนุช อารีย และชวลี ชวงวิทยโดยบริษัทเมโทร และการรวมเพลงคูของนักรองวง
ดนตรีสุนทราภรณโดยบริษัทเมโทร เปนตน

การทําซ้ําในลักษณะการนําผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหมในรูปแบบการรวม
เพลงฮิต และการอัดจากเพลงตนฉบับนี้ บริษัทเทปเพลงไมเปลี่ยนแปลงตนฉบับเดิม เพียงนํา
เพลงเดิมมาผลิตใหมเพื่อแสวงหากําไร ผูวิจัยพบวา การทําซ้ําในลักษณะการนําผลงานเพลง
สุนทราภรณมาผลิตใหมในรูปแบบการรวมเพลงฮิต และการอัดจากเพลงตนฉบับประสบ
ความสําเร็จในดานการตลาด เนื่องจากบริษัทเทปสามารถตอบสนองความตองการของผู
บริโภค หรือผูฟงไดอยางแทจริง กลาวคือ ผูบริโภคที่นิยมฟงเพลงสุนทราภรณตนฉบับปรากฏ
มาก แตความชัดเจนในแผนเสียงสมัยกอนคงอยูไดไมนาน การผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณใน
รูปแบบของเทป และซีดี จึงตอบสนองความตองการของผูบริโภค นอกจากนั้น ผูบริโภคมี
โอกาสฟงเพลงที่ชื่นชอบทุกเพลงไดอยางตอเนื่องกันดวยการซื้อเพลงรวมฮิตเพียงชุดเดียว

จากการศึกษาลักษณะการทําซ้ําเพลงสุนทราภรณคร้ังนี้พบวา การทําซ้ําในลักษณะ
การนาํผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหมในรูปแบบการรวมเพลงฮิต และการอัดจากเพลง
ตนฉบับปรากฏมากที่สุด ผูวิจัยสามารถแบงผลงานเพลงสุนทราภรณในรูปแบบการรวมเพลง
ฮิต และการอัดจากเพลงตนฉบับที่จําหนายอยูในตลาดได ดังนี้
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1. ชุดเพลงที่เปนการรวบรวมผลงานเพลงสุนทราภรณจากชุดกอน ๆ ของศิลปน
ทานเดียวกัน อาทิเชน ผลงานเพลงชุดจันทนกะพอรวงของมัณฑนา โมรากุล ผล
งานเพลงชุดแรกเจอของวินัย จุลบุษปะ ผลงานเพลงชุดน้ําตาดาว ของบุษยา
รังสี และผลงานเพลงชุดริมฝงน้ําของมาริสา อมาตยกุล เปนตน

2. ชุดเพลงที่เปนการรวบรวมผลงานเพลงสุนทราภรณของศิลปนหลายทานในวง
ดนตรีสุนทราภรณมาไวในชุดใหมชุดเดียว อาทิเชน ผลงานเพลงชุดปาริชาต
(เพลงคู) เปนชุดเพลงที่เปนการรวบรวมผลงานเพลงสุนทราภรณของศิลปน
หลายทานในวงดนตรีสุนทราภรณไวดวยกัน ไดแก สุนทราภรณ/ มัณฑนา,
สุนทราภรณ/ ชวลี, สุนทราภรณ/ รวงทอง, วินัย/ ชวลี, สุนทราภรณ/ เพ็ญศรี,
วินัย/ เพ็ญศรี, วินัย/ วรนุช, และสมศักดิ์/ วรนุช เปนตน

การทําซ้ําในลักษณะการนําผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหมในรูปแบบการรวม
เพลงฮิต และการอัดจากเพลงตนฉบับทั้ง 2 ประเภท ขางตนเชื่อมโยงกับการที่บริษัทเทป
เพลงทราบความตองการของผูบริโภคในสังคมวา ผูบริโภคตองการความบันเทิงที่หาไดงาย
อาจเปนเพลงตนฉบับที่ผูบริโภคคุนเคยอยูแลว และไมจําเปนตองเปนสิ่งแปลกใหม และ
บริษัทเทปก็สามารถตอบสนองความตองการของผูบริโภคไดอยางมีประสิทธิภาพ

2) การทําซ้ําในลักษณะของการทําใหม (the remake)

การทําใหมจะเปนการบอกเลาอีกครั้งหนึ่งของเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากอน เรา
พบตัวอยางจากงานประวัติศาสตรศิลปะ และงานวรรณกรรมที่จะมีลักษณะการทําใหมเทียม
โดยจะอาศัยเทคนิคการเลาเรื่องใหแตกตางออกไปไดทุกครั้ง ถาการทําใหมมีลักษณะนาสน
ใจก็สามารถหนีจากการทําซ้ําได

สําหรับการทําซ้ําในลักษณะของการทําใหมในเพลงสุนทราภรณ ผูวิจัยพบวา เปน
การทําซ้ําในลักษณะของการนําเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคน
ใหม การทําซ้ําลักษณะนี้มีการเปลี่ยนแปลงในสวนของนักรอง สําหรับในสวนของเนื้อเพลง
และการเรียบเรียงเสียงประสานที่ประกอบดวยจังหวะ ทํานอง และเครื่องดนตรีนั้นอาจมีการ
เปลี่ยนแปลง และเพิ่มเติมบางตามดุลยพินิจของผูผลิตซ้ํา เชน การเปลี่ยนบทนํา
(introductions) การเปลี่ยนทอน solo หรือทอนดนตรีสําหรับบรรเลงเดี่ยว การเปลี่ยนทอน
จบ (endings) และการเพิ่มสีสันของตัวโนต เปนตน แตสิ่งที่ผูผลิตซ้ําไมสามารถเปลี่ยนแปลง
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ไดคือโครง หรือแนวทํานองหลักของบทเพลง การทําซ้ําในลักษณะการนําเพลงสุนทราภรณ
กลับมาเรียบเรียง และรองใหมอีกครั้งโดยนักรองคนใหมปรากฏทั้งประเภทเพลงเดี่ยว เพลงคู
และเพลงหมูคณะ

การนําเอาผลงานเพลงเกาของสุนทราภรณมาผลิตใหม ขับรองใหมโดยนักรองคน
ใหมเร่ิมปรากฏในป พ.ศ. 2532 ในอัลบ้ัมชุด แจ...ที่สุดสุนทราภรณโดยบริษัทนิธิทัศน
โปรโมชั่น จํากัดที่ประสบความสําเร็จอยางสูงสุด จนมีผลทําใหเกิดผลงานชุดเยื่อไมของ
บริษัทคีตาเรคคอรด เปนตน และในชวงป พ.ศ. 2533-2534 นั้น ปรากฏมีผลงานชุดไหมไทย
ชุดสุนทราภรณโดยบริษัทแกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท อัลบ้ัมชุดนี้รวมเพลงสุนทราภรณ 12
เพลง อาทิเชน เพลงอุษาสวาท/ บัวกลางบึง/ ฝากหมอน/ พัทยาลากอน/ สุขกันเถอะเรา ฯลฯ
โดยการบรรเลงดนตรีของวงไหมไทยของอาจารยดนู ฮันตระกูล และใชนักรองสลับสับเปล่ียน
กันถึง 5 คน คือ ชรัส เฟองอารมณ นันทิดา แกวบัวสาย ฐิติมา สุตสุนทร ศรัณยา
สงเสริมสวัสด์ิ และไกรวิทย พุมสุโข (นิโลบล โควาพิทักษเทศ, 2535)

นอกจากนี้ การนําผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม ขับรองใหมโดยนักรองคน
ใหมยังปรากฏในชุดอื่น ๆ อีกมาก เชน ชุดหนึ่งในดวงใจโดยบริษัท ที. เอส. อี. กรุป, ชุดแจ
ลายไทย ชุด 60 ป สุนทราภรณรําลึกโดยบริษัทอินเตอรนอล, ชุดรวมสุดยอดเพลงอมตะ
สุนทราภรณโดยบริษัทโรส วีดีโอ, ชุดอาลัยรัก ชุดโอรักโดยบริษัทเอ็มจีเอ, ชุดยังจําไดไหม ชุด
บันทึกของเวลา ชุดตํานานเพลงสุนทราภรณโดยบริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด, ชุดนิราศรักโดย
บริษัทมีเดียส มิวสิค กรุป, ชุดแกรมมี่ gold series สุนทราภรณโดยบริษัทแกรมมี่ เอนเตอร
เทนเมนท, ชุดที่ระลึกครบรอบ 60 ป สุนทราภรณ ชุดวันวิวาหโดยบริษัทเมโทร และ ชุด 60 ป
สุนทราภรณโดยบริษัทตลาดดนตรี เปนตน การนําผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม ขับ
รองใหมโดยนักรองคนใหมนี้ปรากฏทั้งลักษณะการผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณทั้งชุด และการ
ผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณบางเพลงในชุด นอกจากนั้น นักรองคนใหมยังเปนนักรองในวง
ดนตรีสุนทราภรณ หรือนอกวงดนตรีสุนทราภรณดวย

5.8.3 สาเหตุการผลิตซ้ํา

สาเหตุสําคัญที่บริษัทเทปเพลงเหลานี้นําเพลงสุนทราภรณมาผลิตซ้ําก็คือ เพลง
สุนทราภรณมีผูฟงอยูแลว เปนเพลงที่ผูคนรูจัก และมีผลทางดานการตลาด ผูผลิตซ้ําสามารถ
แสวงหาผลประโยชนจากการผลิตซ้ํา (reproduction) ได
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สําหรับเรื่องสาเหตุสําคัญที่บริษัทเทปเพลงนําเพลงสุนทราภรณมาผลิตซ้ํา คุณวิชัย
ปุญญะยันต ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“เพลงสุนทราภรณเปนเพลงที่เหมาะสมมากในการผลิตใหมตรงที่วา เพลง
สุนทราภรณไมวาจะเปนเนื้อเพลง ทํานองเพลง การเรียบเรียงเสียงประสานเปนจาก
สุนทราภรณแลวกระโดดขามมาเลย แตคนก็ชอบทุกวันนี้ก็ยังมีงานเลี้ยง งานแสดงตาง ๆ ก็
เอาเพลงสุนทราภรณไปเลนไปรอง ฉะนั้น แกรมมี่ก็เลยจับเอาเพลงสุนทราภรณมาทําขึ้นมา
ใหม” (วิชัย ปุญญะยันต, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2543)

นอกจากนี้ คุณดนุพล แกวกาญจน ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณยังไดใหความเห็นวา

“อินเตอรนอลคิดทําเพลงสุนทราภรณ เพราะถาทําออกมาไดถูกตองตามความ
ตองการ ความตั้งใจแลว จะประสบความสําเร็จในธุรกิจคอนขางสูง โอกาสที่จะขาดทุนนอย
มีผูฟงอยูแลว คุมทุน ใกลความเปนจริงมากกวาที่เราจะทําเพลงอื่น หรือเพลงใหมซึ่งตองใช
เวลา ใชเงินเยอะ โฆษณา” (ดนุพล แกวกาญจน, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2543)

เปนที่นาสังเกตวา สาเหตุสําคัญที่บริษัทเทปเพลงเหลานี้นําเพลงสุนทราภรณมาผลิต
ซ้ําเกี่ยวของกับกลุมผูบริโภคเปนสําคัญ กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ เมื่อเพลงสุนทราภรณออกมา
ตอบสนองความตองการของกลุมผูบริโภค ผูผลิตซ้ําก็สามารถแสวงหาผลประโยชนจากการ
ผลิตซ้ํา (reproduction) ได นอกจากนี้ กลุมผูบริโภคการนําผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิต
ใหม ขับรองใหมโดยนักรองคนใหม นอกจากกลุมผูใหญที่ฟงผลงานเพลงสุนทราภรณ และ
ชื่นชอบตั้งแตสมัยกอนแลวยังมีกลุมแฟนเพลงของนักรองคนใหมทานนั้น ๆ ซึ่งอาจเคย หรือ
ไมเคยไดยินกิตติศัพทเพลงสุนทราภรณมากอน และกลุมวัยรุนที่มีรสนิยมการเลือกฟงเพลง
เฉพาะอยาง อยางไรก็ดี กลุมผูใหญนี้ไมใชกลุมผูใหญที่ติดเพลงสุนทราภรณมาก และฟง
เพียงเพลงตนฉบับ ดังเชนความเห็นของผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณ ดังตอไปนี้

“แฟนเพลงของคุณนันทิดา คนที่ชอบคุณนันทิดาก็หยิบเทป ดูซินันทิดารองเพลง
สุนทราภรณยังไง บางคนเปนแฟนเพลงของเทห อาจจะชอบเทห ลองฟงเพลงสุนทราภรณซึ่ง
เทหรอง ก็จะมีอยางนี้” (วิชัย ปุญญะยันต, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2543)
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“กลุมผูบริโภคเปนแฟนเพลงดั้งเดิมต้ังแตแกรนดเอ็กซจนผมเปนศิลปนเดี่ยว ปจจุบัน
เขาก็โตพอที่จะฟงเพลงสุนทราภรณบางแลว มีครอบครัวบางแลว กลุมคนทั่ว ๆ ไปซึ่งเปนผู
หลักผูใหญที่หาฟงเพลงแบบนี้ยากในตลาดเพลงบานเราจะตอบรับ เพราะผูใหญเขาอยากฟง
เพลงดี ๆ แบบนี้ เยาวชนบางกลุมที่มีรสนิยมในการเลือกฟงเพลง เชน สากล คลาสสิค เพลง
ดี ๆ เพลงไทยเกา ๆ ไปเลย เขาจะไมฟงวัยรุนทั่วไป” (ดนุพล แกวกาญจน, สัมภาษณ, 16
กุมภาพันธ 2543)

จากการศึกษาสาเหตุการผลิตซ้ําซึ่งเกี่ยวของกับกลุมผูบริโภค ทําใหผูวิจัยตระหนัก
วา การผลิตซ้ํา (reproduction) เชื่อมโยงกับความเปนอมตะ กลาวคือ การนําผลงานเพลง
สุนทราภรณมาผลิตใหม ขับรองใหมโดยนักรองคนใหมทําใหแฟนเพลงของนักรองคนใหม
ทานนั้น ๆ หรือผูฟงรุนใหมฟงเพลงสุนทราภรณ เปนการสงผานวัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไป
ยังคนอีกรุนหนึ่ง (generation to generation) และยังคงมผีูฟงรุนตอมาฟงเพลงสุนทราภรณ
อยู ไมขาดความตอเนื่องไปกับผูฟงรุนเกา

5.8.4 การเรียบเรียงเสียงประสานในการผลิตซ้ํา

การผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณเปนการทําซ้ําทั้งในลักษณะการนําผลงานเพลง
สุนทราภรณมาผลิตใหมในรูปแบบการรวมเพลงฮิต และการอัดจากเพลงตนฉบับ และการทํา
ซ้ําในลักษณะของการนําเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหม
การทําซ้ําในลักษณะการนําผลงานเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหมในรูปแบบการรวมเพลงฮิต 
และการอัดจากเพลงตนฉบับไมมีการเปลี่ยนแปลงในสวนนักรอง และการเรียบเรียงเสียง
ประสานที่ประกอบดวยจังหวะ ทํานอง และเครื่องดนตรี แตการทําซ้ําในลักษณะของการนํา
เพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหมมีการเปลี่ยนแปลงในสวน
นักรอง สําหรับในสวนการเรียบเรียงเสียงประสานที่ประกอบดวยจังหวะ ทํานอง และเครื่อง
ดนตรีนั้นอาจมีการเปลี่ยนแปลง และเพิ่มเติมบางตามดุลยพินิจของผูผลิตซ้ํา แตสิ่งที่ผูผลิต
ซ้ําไมสามารถเปลี่ยนแปลงไดคือโครง หรือแนวทํานองหลักของบทเพลง

จากการศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานในการผลิตซ้ําในลักษณะของการนําเพลง
สุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหมพบวา ผูผลิตซ้ําเรียบเรียงเสียง
ประสานโดยอาศัยแนวคิดเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสานเปนพื้นฐานในการสรางบทนํา 
(introductions) บทเชื่อม (interludes) และทอนจบ (endings) นอกจากนี้ ผูผลิตซ้ําแตละ
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รายที่นําเพลงสุนทราภรณมาผลิตซ้ํา และขับรองใหมโดยนักรองคนใหมมีการเรียบเรียงเสียง
ประสานซึ่งคงความเปนตนฉบับไวในระดับมากนอยแตกตางกัน

สําหรับเรื่องการคงความเปนตนฉบับในการเรียบเรียงเสียงเสียงประสาน คุณวิชัย
ปุญญะยันต ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“ยืนของเดิมไว 70% ของเดิมอยางเครื่องเปา อะไรตาง ๆ นานา โดยที่ไมตองการทิ้ง

งานเดิมไปเทาไร” (วิชัย ปุญญะยันต, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2543)

นอกจากนี้ คุณศาสสัณฑ บุญญาศัย ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณยังไดใหความเห็น

วา

“บางบริษัทจะไมคอยมีการเปลี่ยนแปลงการเรียบเรียงดนตรี จะใหยึดของเดิมนั้น แต

ของอินเตอรนอลเปลี่ยนการเรียบเรียงดนตรี โครงเปลี่ยนไมได อยางเชน อินโทรเราจะไมเอา

ของเขา เปลี่ยนจังหวะใหม ทอน solo บางทีเปลี่ยน บางทีไมเปลี่ยน ทอนจบสวนมากผมจะ

เปลี่ยน” (ศาสสัณฑ บุญญาศัย, สัมภาษณ, 10 มกราคม 2543)

การคงความเปนตนฉบับไวในระดับมากนอยแตกตางกันนี้ขึ้นอยูกับดุลยพินิจ หรือ

เหตุผลในการคงความเปนตนฉบับไวในระดับมากนอยแตกตางกันของแตละผูผลิตซ้ํา การคง

ความเปนตนฉบับไวมีเหตุผลมาจากความคุนเคยจดจําไดของผูฟง การตลาด และการเรียบ

เรียงเสียงประสานในเพลงสุนทราภรณตนฉบับลงตัวอยูแลว การไมคงความเปนตนฉบับไวมี

เหตุผลมาจากการฟงโนตจากเทปเพลงสุนทราภรณตนฉบับไมชัด ความตองการแปลกใหม

จากตนฉบับ และความตองการใหเขากับยุคสมัยเปนสําคัญ
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ในการศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานในการผลิตซ้ําในลักษณะของการนําเพลง

สุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหม ผูวิจัยสามารถแบงการเรียบเรียง

เสียงประสานได 3 สวน ดังนี้

1) การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับ (เชน โครงของบทเพลง

บทนํา ทอน solo ทอนจบ และทอนซ้ําที่ผูฟงคุนเคยจดจําได)

การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับในการผลิตซ้ําในลักษณะของ

การนําเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหมไมปรากฏวามีการ

เปลี่ยนแปลงใด ๆ เกิดขึ้น สวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับ ไดแก โครง หรือแนวทํานองหลักของ

บทเพลงซึ่งผูผลิตซ้ําไมสามารถเปลี่ยนแปลงได และสวนอื่น ๆ (เชน บทนํา ทอน solo และ

ทอนจบ เปนตน) ที่ผูผลิตซ้ําแตละบริษัทเห็นวาไมควรตัดออก เพิ่มเติม หรือเปลี่ยนแปลงใด ๆ

สวนอื่น ๆ ที่ยังคงเหมือนตนฉบับของผูผลิตซ้ําแตละบริษัทอาจแตกตางกันก็ได อยางไรก็ดี

สาเหตุสําคัญที่ผูผลิตซ้ําคงการเรียบเรียงเสียงประสานสวนนี้ไวก็คือ การเรียบเรียบเรียงเสียง

ประสานลงตัวอยูแลว เปนการเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งผูฟงคุนเคยจดจําได (เชน บทนํา

ทอน solo บทเชื่อม ทอนจบ ทอนซ้ํา และเครื่องดนตรีบางชนิด เปนตน) เพื่อรักษาแฟนเพลง

รุนเกา นอกจากเหตุผลทางดานการตลาดเหลานี้แลว ผูผลิตซ้ําบางบริษัทยังมีเหตุผลทาง

ดานความรูสึก กลาวคือ การใหเกียรติครูเอ้ือดวย

สําหรับเร่ืองเหตุผลสําคัญในการเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับ 
คุณวิชยั ปุญญะยันต ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา
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“สวนที่ยืนของเดิมเอาไว ถาไปทําใหม แตคนที่เขาฟงเพลงสุนทราภรณแลวผิดหู รูป

แบบดนตรีที่เขาเรียบเรียงไวลงตัวอยูแลว เพื่อรักษาแฟนเพลง เปนการบันทึกวรรณกรรม”

(วิชัย ปุญญะยันต, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2543)

คุณดนุพล แกวกาญจน ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับ เพราะคนฟงติดหู และ

สาเหตุเกี่ยวกับความรูสึก ใหเกียรติครูเอ้ือ” (ดนุพล แกวกาญจน, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ

2543)

นอกจากนั้น คุณศาสสัณฑ บุญญาศัย ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณยังไดใหความเห็น

วา

“ถาทอนไหนของสุนทราภรณติดหู หมายถึง คนฟงเพลงปปฮัมตามไดก็จะคงไว เปน

จุดขายของเขา” (ศาสสัณฑ บุญญาศัย, สัมภาษณ, 10 มกราคม 2543)

กลาวโดยสรุปก็คือ การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับในการ

ผลิตซ้ําในลักษณะของการนําเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคน

ใหมไมปรากฏวามีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ เกิดขึ้น เนื่องจากการคํานึงถึงความคุนเคยจดจําได

ของผูฟง หรือเหตุผลทางดานการตลาดเปนสําคัญ
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2) การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ตัดตนฉบับออก

การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ตัดตนฉบับออกในการผลิตซ้ําในลักษณะของการ

นําเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหมอาจเปนการตัดทํานอง

บางสวนในบทเพลงที่ผูผลิตซ้ําเห็นวายาวเกินไป และตองการตัดออก (เชน การตัดทํานอง

บางสวนของบทนํา ทอน solo หรือทอนจบใหสั้นลง เปนตน) เพื่อใหบทเพลงกระชับข้ึน นอก

จากนี้ การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ตัดตนฉบับออกอาจเปนการตัดเครื่องดนตรีออกตาม

ความเห็นของผูผลิตซ้ําวาตองการใหดนตรีเปนแบบใด เชน ถาผูผลิตซ้ําตองการใหดนตรีเปน

แบบ acoustic ก็ตัดเครื่องดนตรีไฟฟาออก เปนตน การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่ตัดตน

ฉบับออกของผูผลิตซ้ําแตละบริษัทอาจแตกตางกันก็ได ข้ึนอยูกับดุลยพินิจของผูผลิตซ้ํา

3) การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่เพิ่มเติมจากตนฉบับ

การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่เพิ่มเติมจากตนฉบับในการผลิตซ้ําในลักษณะของ

การนําเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหมอาจเปนการเพิ่มสีสัน

ของตัวโนต หรือการเพิ่มเครื่องดนตรีตามความเห็นของผูผลิตซ้ําวาตองการใหดนตรีเปนแบบ

ใด

สําหรับเรื่องเหตุผลสําคัญในการเพิ่มเครื่องดนตรี คุณวิชัย ปุญญะยันต ผูผลิตซ้ํา
เพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา
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“อยางบางเพลงเนื้อหาอบอุน พูดถึงสายลมสายน้ํา เราเติมเครื่องดนตรีซึ่งใชในวง

orchestra เขาไปเพื่อใหไดภาพพจน เพื่อใหดนตรีเปนแบบที่ตองการ” (วิชัย ปุญญะยันต,

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2543)

นอกจากนั้น คุณดนุพล แกวกาญจน ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณยังไดใหความเห็นวา

“เพิ่มเครื่องดนตรีเพื่อความเหมาะสมกับบทเพลง รูโจทยกอน ทํางานขึ้นมาหนึ่งชิ้น

ดนตรีอะไร ตองการใหดนตรีเปนอยางไร orchestra, jazz, pop, acoustic เลือกกอน เพิ่ม

เพื่อใหถูกตองกับเพลง” (ดนุพล แกวกาญจน, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2543)

4) การเรียบเรียงเสียงประสานที่เปลี่ยนไปจากตนฉบับ

การเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่เปลี่ยนไปจากตนฉบับในการผลิตซ้ําในลักษณะ

ของการนําเพลงสุนทราภรณมาผลิตใหม และขับรองใหมโดยนักรองคนใหมอาจเปนการ

เปลี่ยนจังหวะ หรือการเปลี่ยนทํานองบางสวน (เชน การเปลี่ยนบทนํา ทอน solo หรือทอน

จบ เปนตน) ขึ้นอยูกับดุลยพินิจของผูผลิตซ้ําโดยเหตุผลสําคัญในการเรียบเรียงเสียงประสาน

สวนที่เปลี่ยนไปจากตนฉบับนี้ เชน ความไมชัดเจนของระบบเสียงในเพลงตนฉบับ ความ

ตองการใหเพลงนั้น ๆ เปนเพลงเปดอัลบัมที่สนุกสนาน และยิ่งใหญ ความตองการใหเขากับ

ยุคสมัย และความแปลกใหมซึ่งแตกตางไปจากตนฉบับ เปนตน
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สําหรับเร่ืองเหตุผลสําคัญในการเรียบเรียงเสียงประสานสวนที่เปลี่ยนไปจากตนฉบับ 
คุณวิชัย ปุญญะยันต ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณไดใหความเห็นวา

“เปลี่ยนเพราะระบบการอัดเสียงฟงออกมาแลวไมชัด การฟงจากเทปไมเหมือนกับ

เราไดโนตมา เราตองแกะฟงจากของเดิม เราจะไมไดโนตของเดิมมา แตเราไมทําใหฉีกออก

ไปมาก ยกเวนเพลงสุขกันเถอะเรา เปลี่ยนทั้งแทง เพราะเปนเพลงเปดอัลบัม ใหเปนความ

สนุก ความยิ่งใหญ ตระการตา เรานึกถึงขั้นมิวสิควีดีโอเลยตอนนั้น เพลงเปดตัว เปนเพลงที่

เวิรคสุด นั่นคือ เพลงที่เปลี่ยน 100% เลย ไมไดฟงตนฉบับเลย ขอขยับนิดนึง แลวจะดีขึ้น

แลวก็ตองแนใจวาดีขึ้นดวย อะไรที่เราแนใจวา จะดีข้ึนสักหนอย เราจะทํา บางทีจังหวะชาไป

เร็วไป เปลี่ยนเพื่อใหฟงกระฉับกระเฉงขึ้น ใจรอนขึ้น ใหเขากับยุคสมัย” (วิชัย ปุญญะยันต,

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2543)

นอกจากนั้น คุณดนุพล แกวกาญจน ผูผลิตซ้ําเพลงสุนทราภรณยังไดใหความเห็นวา

“เหตุผลที่เปลี่ยน ถาเราทําใหม ถาทําใหเหมือนเดิม 100% ก็ฟงอันเดิมก็หมดเรื่อง

ความเหมาะสมของดนตรีกับเนื้อหาของตัวเพลงที่ไปกันได บางเพลงเปลี่ยนใหเร็ว บางเพลง

เปลี่ยนใหชา ตอบสนองคนฟงในยุคนี้” (ดนุพล แกวกาญจน, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ

2543)

ในการวิเคราะหความเปนอมตะซึ่งปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณที่มีการผลิตซ้ํา
หลายครั้งในแตละการผลิตซ้ํา ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงสุนทราภรณที่มี
การผลิตซ้ําหลายครั้งในแตละการผลิตซ้ําออกเปน 15 เพลง (รายละเอียดเกี่ยวกับเพลง และ
ชื่อชุดอยูในภาคผนวก ซ.) และเรียงลําดับตามความถี่ในการผลิตซ้ํา ไดแก
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1. เพลงพรหมลิขิต
2. เพลงบุพเพสันนิวาส
3. เพลงฟลอรเฟองฟา
4. เพลงอุษาสวาท
5. เพลงขอใหเหมือนเดิม
6. เพลงพรานทะเล
7. เพลงปองใจรัก
8. เพลงริมฝงน้ํา
9. เพลงดาวลอมเดือน
10. เพลงฝนหยาดสุดทาย
11. เพลงพรานลอเนื้อ
12. เพลงชีวิตวอลทซ
13. เพลงสวัสดีบางกอก
14. เพลงสุขกันเถอะเรา
15. เพลงหนึ่งในดวงใจ
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ตารางที่ 5.2 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงพรหมลิขิตในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (วินัย
จุลบุษปะ)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

slow foxtrot major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. ธรรมรัตน
นวะมะรัตน

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ลอย ไม
คอยมีน้ําหนัก ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

beguine การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนทอน
จบ

rhythm section และ
sax section ยืนไว
แตตัดกีตาร ทรัมเปต
ทรัมโบน และไวโอลิน
ออก และเพิ่ม
percussion
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ตารางที่ 5.2 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. นคร เวสสุภาพร เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน

rock การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนทอน
บทนํา การเปลี่ยน
ทอน solo การเปลี่ยน
ทอนจบ

rhythm section,
brass section และ
sax section ยืนไว
แตตัดไวโอลินออก

4. อรวรรณ
เย็นพูนสุข

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน ลอย ไม
คอยมีน้ําหนัก นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน

slow foxtrot การตัดทํานองบาง
สวนของบทนําใหสั้น
ลง การเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต การเปลี่ยน
ทอนจบ

rhythm section,
brass section และ
sax section ยืนไว
แตตัดเปยโน และ
ไวโอลินออก และ
แซกโซโฟน และ
ท รั ม เ ป ต เ ป น แบบ
สั ง เ ค ร า ะ ห
(synthesizer)
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ตารางที่ 5.2 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

5. นันทิดา
แกวบัวสาย

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง การใชลูกคอ
อักขระชัดเจน

slow foxtrot การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนทอน
จบ

rhythm section,
brass section และ
sax section ยืนไว
แตตัดไวโอลินออก

6. ชัยรัตน คํานวณ เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ขึ้นจมูก
ชัดเจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

slow foxtrot-
beguine

การตัดทํานองบาง
สวนของทอน solo
การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว



244

ตารางที่ 5.2 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

7. หยาด นภาลัย การเพิ่มเนื้อเพลงจาก 
“…ฉันเชื่อ เพราะเมื่อ
พบเธอฉัน เพอมาก
มาย…” เปน “…ฉัน
เชื่อ (ฉันเชื่อ) เพราะ
เมื่ อพบ เธอฉัน เพอ
มากมาย…”

ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

slow foxtrot การตัดทํานองบาง
สวนของบทนําใหสั้น
ลง การเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต การเปลี่ยน
ทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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ตารางที่ 5.2 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

8. สมา สวยสด/
อิสริยา คูประเสริฐ

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ
กังวาน / ทุม นุมนวล
ชัดเจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน/ การขับรองที่มี
การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
ว ร ร ค ข อ ง คํ าร อ ง  
อักขระชัดเจน

slow foxtrot การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section ยืน
ไว แตตัดเครื่องเปา
ออก และเพิ่มเครื่องตี
(vibraphone) และ
เครื่องสาย (string)
แ บ บ สั ง เ ค ร า ะ ห  
(synthesizer)

9. ภูวนาท คุนผลิน เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง การใชลม
มาก อักขระชัดเจน

slow foxtrot การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนทอน
จบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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จากตารางที่ 5.2 เนื้อเพลงพรหมลิขิตในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงพรหมลิขิตที่หยาด นภาลัยขับรองมีการเพิ่มเนื้อเพลง นักรองในแตละ
การผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงพรหมลิขิตที่
ธรรมรัตน นวะมะรัตน, นคร เวสสุภาพร และชัยรัตน คํานวณขับรอง ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยมีการเพิ่มสีสัน
ของตัวโนต และการเปลี่ยนทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงพรหมลิขิตที่ธรรมรัตน นวะมะรัตน, นันทิดา แกวบัวสาย และภูวนาท คุนผลินขับรอง หรือการตัดทํานอง
บางสวน การเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงพรหมลิขิตที่อรวรรณ เย็นพูนสุข และหยาด นภาลัยขับรอง หรือการตัดทํานองบาง
สวน การเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงพรหมลิขิตที่ชัยรัตน คํานวณขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการ
เปลี่ยนบทนํา และทอนจบ ไดแก ทํานองเพลงพรหมลิขิตที่สมา สวยสด/ อิสริยา คูประเสริฐขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และ
ทอนจบ ไดแก ทํานองเพลงพรหมลิขิตที่นคร เวสสุภาพรขับรอง และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืน
ไว ยกเวนเพลงพรหมลิขิตที่ธรรมรัตน นวะมะรัตน, นคร เวสสุภาพร, อรวรรณ เย็นพูนสุข, นันทิดา แกวบัวสาย และสมา สวยสด/ อิสริยา คูประเสริฐขับรองมีการตัด
เครื่องดนตรีออก และเพลงพรหมลิขิตที่ธรรมรัตน นวะมะรัตน และสมา สวยสด/ อิสริยา คูประเสริฐขับรองมีการเพิ่มเครื่องดนตรี
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ตารางที่ 5.3 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงบุพเพสันนิวาสในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (วินัย
จุลบุษปะ)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

slow major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. แกรนดเอ็กซ เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน

slow soul การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว และเพิ่มฟลูท
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ตารางที่ 5.3 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. อรวรรณ
เย็นพูนสุข

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน ลอย ไม
คอยมีน้ําหนัก นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน

slow การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว และ
กีตารเปนกีตาร
อะคูสติค (acoustic
guitar)

4. ศรัณยา
สงเสริมสวัสดิ์

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน ลอย ไม
คอยมีน้ําหนัก นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง การใชลูก
คอ อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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ตารางที่ 5.3 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

5. ชัยรัตน คํานวณ การเปลี่ยนเนื้อเพลง
จาก “…รักจึงได
แรมรา” เปน “…รักยัง
ไมแรมรา”

ทุม หนักแนน ขึ้นจมูก
ชัดเจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนทอน
จบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว

6. หยาด นภาลัย การเปลี่ยนเนื้อเพลง
จาก “…รักยังคอยเฝา
ชม…” เปน “…รักจะ
คอยเฝาชม…”

ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง การใชลูกคอ
อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว และเพิ่มฟลูท
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ตารางที่ 5.3 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

7. อิสริยา
คูประเสริฐ

การเปลี่ยนเนื้อเพลง
จาก “…จะไปโกรธ
โทษรักไมได…” เปน
“อยาไปโกรธโทษรัก
ไมได…”

ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน

slow การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนทอน
จบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว และทรัมเปต
เปนแบบมิวททรัมเปต 
(mutetrumpet)

8. ปนัดดา
เรืองวุฒิ

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง การใชลูก
คอ อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว

จากตารางที่ 5.3 เนื้อเพลงบุพเพสันนิวาสในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงบุพเพสันนิวาสที่ชัยรัตน คํานวณ, หยาด นภาลัย และอิสริยา
คูประเสริฐขับรองมีการเปลี่ยนเนื้อเพลง นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละ
การผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงบุพเพสันนิวาสที่แกรนดเอ็กซขับรองมีการเปลี่ยนจังหวะ ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตน
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ฉบับไวโดยมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต และเปลี่ยนทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงบุพเพสันนิวาสที่ชัยรัตน คํานวณ และอิสริยา คูประเสริฐขับรอง หรือการเพิ่มสีสัน
ของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงบุพเพสันนิวาสที่แกรนดเอ็กซ, อรวรรณ เย็นพูนสุข, ศรัณยา สงเสริมสวัสดิ์, หยาด นภาลัย และ
ปนัดดา เรืองวุฒิขับรอง และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว ยกเวนเพลงบุพเพสันนิวาสที่แกรนด
เอ็กซ และหยาด นภาลัยขับรองมีการเพิ่มเครื่องดนตรี
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ตารางที่ 5.4 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงฟลอรเฟองฟาในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (วินัย
จุลบุษปะ)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

tango major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. ยรรยงค
เสลานนท

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน

tango การตัดทํานองบาง
สวนของบทนําใหสั้น
ลง การเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว

3. ธรรมรัตน
นวะมะรัตน

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ลอย ไม
คอยมีน้ําหนัก ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

tango คล ายตนฉบับมาก  
แตมีการเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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ตารางที่ 5.4 (ตอ)
นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. ดนุพล
แกวกาญจน (ชุดหนึ่ง
ในดวงใจ)

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

soul การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอน solo
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section และ
sax section ยืนไว
แตตัดเปยโน และ
ไวโอลินออก

5. ดนุพล
แกวกาญจน (ชุด
นิราศรัก)

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

tango การตัดทํานองบาง
สวนของบทนําใหสั้น
ลง การเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต การเปลี่ยน
ทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว

6. เจษฎา
ธรรมวณิช

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ขึ้นจมูก
ชัดเจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

tango การตัดบางสวนของ
ทอนจบใหสั้นลง การ
เพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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ตารางที่ 5.4 (ตอ)
นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

7. หยาด นภาลัย การเพิ่มเนื้อเพลงจาก 
“ … สุ ข ค ร า น
ผานฟลอรเฟองฟา…” 
เปน “…สุขคราน
ผ านฟลอร เฟ องฟา  
(ฟลอรเฟองฟา)…” 
จาก “…ปลื้มดื่มด่ํา
ตาม เสี ยง เพลง…” 
เปน “…ปลื้มดื่มด่ํา
ตามเสียงเพลง (เสียง
เพลง)…” และจาก
“…ผานอโศกสถาน
ไกล…” เปน “…ผาน
อโศกสถานไกล (ผาน
อโศกสถานไกล)…”

ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

tango การตัดบางสวนของ
บทนําใหสั้นลง การ
เพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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ตารางที่ 5.4 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

8. อุเทน
พรหมมินทร/ สุเมธ
องอาจ/ ภูวนาท
คุนผลิน

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ
กังวาน / ทุม นุมนวล
ชัดเจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน / ทุม หวาน
นุมนวล ชัดเจน ไมอยู
ในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง อักขระชัด
เจน/ การขับรองที่มี
การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
ว ร ร ค ข อ ง คํ าร อ ง  
อักขระชัดเจน/ การ
ขับรองที่ มีการทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง การใชลมมาก
อักขระชัดเจน

tango คล ายตนฉบับมาก  
แตมีการเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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จากตารางที่ 5.4 เนื้อเพลงฟลอรเฟองฟาในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงฟลอรเฟองฟาที่หยาด นภาลัยขับรองมีการเพิ่มเนื้อเพลง นักรองใน
แตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงฟลอร
เฟองฟาที่ดนุพล แกวกาญจนขับรอง (ชุดหนึ่งในดวงใจ) มีการเปลี่ยนจังหวะ ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานอง
คลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงฟลอรเฟองฟาที่ธรรมรัตน นวะมะรัตน และอุเทน พรหมมินทร/ สุเมธ องอาจ/ ภูวนาท คุนผลิน
ขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน และการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงฟลอรเฟองฟาที่ยรรยงค เสลานนท, เจษฎา ธรรมวณิช และหยาด นภาลัย
ขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงฟลอรเฟองฟาที่ดนุพล แกวกาญจน (ชุดนิราศรัก) ขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัว
โนต และการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงฟลอรเฟองฟาที่ดนุพล แกวกาญจน (ชุดหนึ่งในดวงใจ) ขับรอง และเครื่องดนตรีในแตละ
การผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว ยกเวนเพลงฟลอรเฟองฟาที่ดนุพล แกวกาญจน (ชุดหนึ่งในดวงใจ) มีการตัดเครื่อง
ดนตรีออก
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ตารางที่ 5.5 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงอุษาสวาทในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ
(สุนทราภรณ หรือครู
เอื้อ สุนทรสนาน)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม นุมนวล ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง การรอง
กระซิบ เป นบางคํา 
อักขระชัดเจน

slow foxtrot major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน
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ตารางที่ 5.5 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

2. ดนุพล
แกวกาญจน

การเพิ่มเนื้อเพลงจาก 
“…สวางแลวนะแกว
ตา…” เปน “สวาง
แลวนะแกวตา (แกว
ตา)…” และจาก “…
ป อ ง รั ก กั น จ น วั น
ตาย…” เปน “…ปอง
รักกันจนวันตาย (วัน
ตาย)…”

ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง การใชลูกคอ
อักขระชัดเจน

slow foxtrot การเพิ่มสีสันของตัว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอน solo
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว

3. ชรินทร
นันทนาคร

เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

slow foxtrot คล ายตนฉบับมาก  
แตมีการเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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ตารางที่ 5.5 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. เจษฎา
ธรรมวณิช

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ขึ้นจมูก
ชัดเจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

beguine การตัดทํานองบาง
สวนของบทนําใหสั้น
ลง การเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว

5. หยาด นภาลัย เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอย
ตอระหวางวรรคของ
คํารอง อักขระชัดเจน

slow foxtrot การตัดทํานองบาง
สวนของบทนําใหสั้น
ลง การเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว

6. ภูวนาท คุนผลิน เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับร อ งที่ มี การ
ทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง การใชลม
มาก อักขระชัดเจน

slow foxtrot คล ายตนฉบับมาก  
แตมีการเพิ่มสีสันของ
ตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และไวโอลิน
ยืนไว
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จากตารางที่ 5.5 เนื้อเพลงอุษาสวาทในแตละการผลิตซ้ําหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงอุษาสวาทที่ดนุพล แกวกาญจนขับรองมีการเพิ่มเนื้อเพลง นักรองในแต
ละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงอุษาสวาทที่
เจษฎา ธรรมวณิชขับรองมีการเปลี่ยนจังหวะ ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่ม
สีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงอุษาสวาทที่ชรินทร นันทนาคร และภูวนาท คุนผลินขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน และการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก
ทํานองของเพลงอุษาสวาทที่เจษฎา ธรรมวณิช และหยาด นภาลัยขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และทอนจบ ไดแก ทํานอง
เพลงอุษาสวาทที่ดนุพล แกวกาญจนขับรอง และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว

ตารางที่ 5.6 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงขอใหเหมือนเดิมในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ
(สุนทราภรณ หรือครู
เอื้อ สุนทรสนาน)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํา
รอง การรองกระซิบเปน
บางคํา อักขระชัดเจน

waltz major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ไวโอลิน
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ตารางที่ 5.6 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

2 ชรินทร
นันทนาคร

เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

waltz คลายตนฉบับมาก แตมี
การ เพิ่ ม สี สันของตั ว
โนต

rhythm section และ
ไวโอลินยืนไว และเพิ่ม
เครื่องเปา

3. วีระ บํารุงศรี เหมือนตนฉบับ ทุม แข็ง หนักแนน ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

waltz การตัดทํานองบางสวน
ของบทนํา และทอน
solo ใหสั้นลง การเพิ่ม
สีสันของตัวโนต

rhythm section และ
ไวโอลินยืนไว และ
เพิ่มฟลูท
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ตารางที่ 5.6 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. ดนุพล
แกวกาญจน

การเพิ่มเนื้อเพลงจาก 
“กอนจากกัน…” เปน
“(ลา…) กอนจาก
กัน…” จาก “…รักเอย
ขอใหเหมือนเดิม ยาม
รักรางแรมกัน…” เปน
“…รักเอยขอใหเหมือน
เดิม (ยามรักรางแรม
กัน…อยางเคย) ยาม
รักรางแรมกัน…” และ
จาก “…รักเอยขอให
เหมือนเดิม” เปน “…รัก
เอยขอให เหมือนเดิม  
(ลา…)”

ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

waltz การตัดทํานองบางสวน
ของบทนําใหสั้นลง การ
เพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section และ
ไวโอลินยืนไว และเพิ่ม
เครื่องเปา
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ตารางที่ 5.6 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

5. หยาด นภาลัย การเปลี่ยนเนื้อ เพลง
จาก “…หอมหอมนวล
ปราง…” เปน “…
หอมหวลนวลปราง…” 
และจาก “…ติดตรึงใจ
ฝนเตือน…” เปน “กลิ่น
ตรึงใจฝงเตือน…”

ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

waltz การ เพิ่ ม สี สันของตั ว
โนต การเปลี่ยนบทนํา
การเปลี่ยนทอน solo
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section ยืนไว
แตตัดไวโอลินออก และ
เพิ่มเครื่องเปา

6. ภูวนาท คุนผลิน เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลมมาก อักขระ
ชัดเจน

waltz คลายตนฉบับมาก แตมี
การ เพิ่ ม สี สันของตั ว
โนต

rhythm section และ
ไวโอลินยืนไว และเพิ่ม
เครื่องเปา

จากตารางที่ 5.6 เนื้อเพลงขอใหเหมือนเดิมในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงขอใหเหมือนเดิมที่ดนุพล แกวกาญจนขับรอง มีการเพิ่มเนื้อเพลง
และเพลงขอใหเหมือนเดิมที่หยาด นภาลัยขับรองมีการเปลี่ยนเนื้อเพลง นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตน
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ฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก
แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงขอใหเหมือนเดิมที่ชรินทร นันทนาคร และภูวนาท คุนผลินขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน และการเพิ่มสีสัน
ของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงขอใหเหมือนเดิมที่วีระ บํารุงศรี และดนุพล แกวกาญจนขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และ
ทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงขอใหเหมือนเดิมที่หยาด นภาลัยขับรอง และเครื่องดนตรีในการผลิตซ้ํา rhythm section และไวโอลินยืนไว ยกเวนเพลงขอใหเหมือน
เดิมที่ชรินทร นันทนาคร, วีระ บํารุงศรี, ดนุพล แกวกาญจน และภูวนาท คุนผลินขับรองมีการเพิ่มเครื่องดนตรี และเพลงขอใหเหมือนเดิมที่หยาด นภาลัยขับรองมีการ
ตัดเครื่องดนตรีออก และเพิ่มเครื่องดนตรี
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ตารางที่ 5.7 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงพรานทะเลในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อรอง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ
(สุนทราภรณ หรือครู
เอื้อ สุนทรสนาน)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

slow major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. ชรินทร นันทนาคร เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

slow คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว

3. เจษฎา ธรรมวณิช เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ขึ้นจมูก ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

slow คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.7 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อรอง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. ดนุพล
แกวกาญจน

การเพิ่มเนื้อเพลงจาก”…
ปลื้มหนักหนาแทบจูบ
ดิน” เปน “…ปลื้มหนัก
หนาแทบจูบดิน (ปาดับ
จา)”

ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอน solo การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

5. สุเมธ องอาจ เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

slow คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

6. ยงยุทธ
พงศเสาวภาคย

เหมือนตนฉบับ ทุม แหบ นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว แต
ตัดกีตาร ทรัมเปต
และทรัมโบนออก
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จากตารางที่ 5.7 เนื้อเพลงพรานทะเลในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงพรานทะเลที่ดนุพล แกวกาญจนขับรองมีการเพิ่มเนื้อเพลง นักรองใน
แตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ทํานองของเพลงในแตละ
การผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงพรานทะเลที่ชรินทร นันทนาคร,
เจษฎา ธรรมวณิช และสุเมธ องอาจขับรอง หรือมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงพรานทะเลที่ดนุพล แกวกาญจน
และยงยุทธ พงศเสาวภาคยขับรอง และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว ยกเวนเพลงพรานทะเลที่
ยงยุทธ พงศเสาวภาคยขับรองมีการตัดเครื่องดนตรีออก
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ตารางที่ 5.8 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงปองใจรักในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ
(สุนทราภรณ หรือครู
เอื้อ สุนทรสนาน/
มัณฑนา โมรากุล

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน /
ทุม หนักแนน  ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การ
รองกระซิบเปนบางคํา 
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่ มีการเอื้อนเสียง  
การทอดเสียง การผสาน
รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง การใชลูกคอ
อักขระชัดเจน

slow major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน
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ตารางที่ 5.8 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

2. สุเทพ วงศคําแหง/
จินตนา สุขสถิตย

การตัดเนื้อรองจาก “รักพี่
สุ ด ที่ อ า ว รณ รั ก จ ร จํา
ไกล…แลวพี่จะครองคู
เอย” (ซ้ํา 1 ครั้ง) เปน “รัก
พี่ สุดที่ อาวรณ รักจรจํา
ไกล…แลวพี่จะครองคู
เอย” (ไมซ้ํา)

ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน /
ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน/ การขับรองที่มีการ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

slow การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.8 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3.ชรินทร นันทนาคร/
โฉมฉาย อรุณฉาน

เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน /
แหลม ใส หวาน  นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่ มีการเอื้อนเสียง 
การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

slow คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว



271

ตารางที่ 5.8 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4.เดอะฮอทเปปเปอร เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอน solo การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว แต
ตัดกีตาร เบส และ
กลองออก

5. กฤษฎา บุญสุยา/
อังศณา ชางเศวต

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน / ทุม หวาน นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่ มีการเอื้อนเสียง 
การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การใช
ลูกคอ อักขระชัดเจน

slow การตัดทํานองบางสวน
ของบทนํา และทอนจบ
ใหสั้นลง การเพิ่มสีสัน
ของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว และ
เพิ่มฟลูท
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ตารางที่ 5.8 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

6. ภูวนาท คุนผลิน/
ปนัดดา เรืองวุฒิ

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน / ทุม หวาน นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลมมาก อักขระ
ชัดเจน/ การขับรองที่มี
การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การใช
ลูกคอ อักขระชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัวโนต  
การเปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

จากตารางที่ 5.8 เนื้อเพลงปองใจรักในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงปองใจรักที่สุเทพ วงศคําแหง/ จินตนา สุขสถิตยขับรองมีการตัดเนื้อเพลง
นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ทํานองของ
เพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงปองใจรักที่
ชรินทร นันทนาคร/ โฉมฉาย อรุณฉานขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน และการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงปองใจรักที่กฤษฎา บุญสุยา/ อังศณา
ชางเศวตขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา ไดแก ทํานองของเพลงปองใจรักที่สุเทพ วงศคําแหง/ จินตนา สุขสถิตยขับรอง หรือการเพิ่มสีสัน
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ของตัวโนต และการเปลี่ยนทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงปองใจรักที่ภูวนาท คุนผลิน/ ปนัดดา เรืองวุฒิขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา
ทอน solo และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงปองใจรักที่เดอะฮอทเปปเปอรขับรอง เครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section
และไวโอลินยืนไว ยกเวน เพลงปองใจรักที่เดอะฮอทเปปเปอรขับรองมีการตัดเครื่องดนตรีออก และเพลงปองใจรักที่กฤษฎา บุญสุยา/ อังศณา ชางเศวตขับรองมีการ
เพิ่มเครื่องดนตรี

ตารางที่ 5.9 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงริมฝงน้ําในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (มาริสา
อมาตยกุล)

ดูภาคผนวก ฌ. แหลม ใส  นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การใช
ลูกคอ อักขระชัดเจน

rumba major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. โฉมฉาย อรุณฉาน เหมือนตนฉบับ แหลม ใส หวาน  นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

rumba คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.9 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. อรวรรณ
เย็นพูนสุข

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน ลอย ไมคอย
มีน้ําหนัก นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

rumba การตัดทํานองบางสวน
ของทอน solo ใหสั้นลง
การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว แต
ตั ด ท รั ม เ ปตออก  
และเพิ่มฟลูท และ
เครื่องสาย (string)
และเปยโนเปนแบบ
เ ป ย โ น ไ ฟ ฟ า  
(electric piano)
และฟลูท และ
เครื่องสาย (string)
เปนแบบสังเคราะห 
(synthesizer)
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ตารางที่ 5.9 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. ดนุพล
แกวกาญจน

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

rumba major scale
การตัดทํานองบางสวน
ของบทนํา และทอน solo
ใหสั้นลง การเพิ่มสีสัน
ของตัวโนต การเปลี่ยน
ทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

5. นันทิดา
แกวบัวสาย

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

rumba major scale
การตัดทํานองบางสวน
ของทอน solo ใหสั้นลง
การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

จากตารางที่ 5.9 เนื้อเพลงริมฝงน้ําในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตาง
จากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตน
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ฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงริมฝงน้ําที่โฉมฉาย อรุณฉานขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน การเพิ่มสีสันของตัวโนต และการ
เปลี่ยนทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงริมฝงน้ําที่ดนุพล แกวกาญจนขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน การเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา และทอนจบ
ไดแก ทํานองของเพลงริมฝงน้ําที่อรวรรณ เย็นพูนสุข และนันทิดา แกวบัวสายขับรอง และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax
section และไวโอลินยืนไว ยกเวนเพลงริมฝงน้ําที่อรวรรณ เย็นพูนสุขขับรองมีการตัดเครื่องดนตรีออก และมีการเพิ่มเครื่องดนตรี

ตารางที่ 5.10 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงดาวลอมเดือนในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (วินัย
จุลบุษปะ)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม หนักแนน ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

tango major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. ธรรมรัตน
นวะมะรัตน

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ลอย ไม
คอยมีน้ําหนัก ชัดเจน
ไมอยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

tango คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.10 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. แกรนดเอ็กซ เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

disco การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอน solo การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

4. เจษฎา ธรรมวณิช เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ขึ้นจมูก ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

tango การตัดทํานองบางสวน
ของบทนําใหสั้นลง การ
เพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.10 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

5. อุเทน
พรหมมินทร/ สุเมธ
องอาจ/ ภูวนาท
คุนผลิน

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน /
ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน /
ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่ มีการทอดเสียง  
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่ มีการทอดเสียง  
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลมมาก อักขระ
ชัดเจน

tango คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว
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จากตารางที่ 5.10 เนื้อเพลงดาวลอมเดือนในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือ
แตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงดาวลอมเดือนที่แกรนดเอ็กซขับรองมีการเปลี่ยนจังหวะ ทํานองของเพลงในแต
ละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงดาวลอมเดือนที่ธรรมรัตน
นวะมะรัตน และอุเทน พรหมมินทร/ สุเมธ องอาจ/ ภูวนาท คุนผลินขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน และการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงดาวลอม
เดือนที่เจษฎา ธรรมวณิชขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงดาวลอมเดือนที่แกรนดเอ็กซขับ
รอง และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว

ตารางที่ 5.11 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงฝนหยาดสุดทายในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (บุษยา รังสี) ดูภาคผนวก ฌ. แหลม ใส หวาน  นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การ
รองกระซิบเปนบางคํา 
อักขระชัดเจน

bolero major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน
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ตารางที่ 5.11 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

2. ดาวใจ ไพจิตร การเพิ่มเนื้อเพลงจาก “จง
หมั่นจําความหลังอยา
ลืม…เพราะชื่นหัวใจของ
ขาไมมาฝนจาขาตรม” 
(ไมซ้ํา) เปน “จงหมั่นจํา
ค ว า ม ห ลั ง อ ย า ลื ม…
เพราะชื่นหัวใจของขาไม
มาฝนจาขาตรม” (ซ้ํา 1
ครั้ง)

แหลม ใส หวาน  นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

bolero การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.11 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. อรวรรณ
เย็นพูนสุข

การเพิ่มเนื้อเพลงจาก “จง
หมั่นจําความหลังอยา
ลืม…เพราะชื่นหัวใจของ
ขาไมมาฝนจาขาตรม” 
(ไมซ้ํา) เปน “จงหมั่นจํา
ค ว า ม ห ลั ง อ ย า ลื ม…
เพราะชื่นหัวใจของขาไม
มาฝนจาขาตรม” (ซ้ํา 1
ครั้ง)

ทุม หวาน ลอย ไมคอย
มีน้ําหนัก นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

bolero การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.11 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. ดนุพล
แกวกาญจน

การเพิ่มเนื้อเพลงจาก “จง
หมั่นจําความหลังอยา
ลืม…เพราะชื่นหัวใจของ
ขาไมมาฝนจาขาตรม” 
(ไมซ้ํา) เปน “จงหมั่นจํา
ค ว า ม ห ลั ง อ ย า ลื ม…
เพราะชื่นหัวใจของขาไม
มาฝนจาขาตรม” (ซ้ํา 1
ครั้ง)

ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

bolero คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.11 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

5. ศรัณยา
สงเสริมสวัสดิ์

การเพิ่มเนื้อเพลงจาก “จง
หมั่นจําความหลังอยา
ลืม…เพราะชื่นหัวใจของ
ขาไมมาฝนจาขาตรม” 
(ไมซ้ํา) เปน “จงหมั่นจํา
ค ว า ม ห ลั ง อ ย า ลื ม…
เพราะชื่นหัวใจของขาไม
มาฝนจาขาตรม” (ซ้ํา 1
ครั้ง)

ทุม หวาน ลอย ไมคอย
มีน้ําหนัก นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

bolero คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

จากตารางที่ 5.11 เนื้อเพลงฝนหยาดสุดทายในแตละการผลิตซ้ํามีการเพิ่มเนื้อเพลง นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ
หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดย
ทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงฝนหยาดสุดทายที่ดนุพล แกวกาญจน และศรัณยา สงเสริมสวัสดิ์ขับรอง หรือการเพิ่ม
สีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงฝนหยาดสุดทายที่ดาวใจ ไพจิตร และอรวรรณ เย็นพูนสุขขับรอง และเครื่องดนตรีในแตละ
การผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.12 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงพรานลอเนื้อในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (วินัย
จุลบุษปะ)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม หนักแนน ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

foxtrot major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. เจษฎา ธรรมวณิช เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ขึ้นจมูก ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

foxtrot คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว

3. ชัยรัตน คํานวณ เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ขึ้นจมูก
ชัดเจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

foxtrot คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.12 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. อุเทน พรหมมินทร การเปลี่ยนเนื้อเพลงจาก 
“เจายักคิ้วใหพี่ เจายิ้มใน
ที เ ห มื อ น เ จ า จ ะ มี รั ก
อารมณ…” เปน “เจายัก
คิ้วใหพี่ เจายิ้มในที
เ ห มื อ น เ จ า ก็ มี รั ก
อารมณ…”

ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

foxtrot คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

จากตารางที่ 5.12 เนื้อเพลงพรานลอเนื้อในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงพรานลอเนื้อที่อุเทน พรหมมินทรขับรองมีการเปลี่ยนเนื้อเพลง นัก
รองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ทํานองของเพลง
ในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm
section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.13 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงชีวิตวอลทซในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (บุษยา รังสี) ดูภาคผนวก ฌ. แหลม ใส หวาน  นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การ
รองกระซิบเปนบางคํา 
อักขระชัดเจน

quick waltz major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. สุนทราภรณ หรือครู
เอื้อ สุนทรสนาน

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การ
รองกระซิบเปนบางคํา 
อักขระชัดเจน

quick waltz คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.13 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. เจษฎา ธรรมวณิช เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ขึ้นจมูก ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

quick waltz คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

4. ศรัณยา
สงเสริมสวัสดิ์

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน ลอย ไมคอย
มีน้ําหนัก นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

quick waltz คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว

จากตารางที่ 5.13 เนื้อเพลงชีวิตวอลทซในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตก
ตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลาย
ตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.14 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงสวัสดีบางกอกในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (ออย
อัจฉรา)

ดูภาคผนวก ฌ. แหลม ใส  นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การ
รองกระซิบเปนบางคํา 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

waltz major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน
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ตารางที่ 5.14 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

2. ดนุพล
แกวกาญจน

การเพิ่ม เนื้ อ เพลงจาก  
“อยาไปเลยบางกอกจะ
บอกให…” เปน “(อื้อ)
อยาไปเลยบางกอกจะ
บอกให (อยาไป ๆ)…”
จาก “…หัวใจสิแสนบาใบ
หนาใส…” เปน “…หัวใจ
สิแสนบาใบหนาใส (ใบ
หนาใส)…” จาก “…ควัก
หัวใจไปกินจนสิ้นหมด…” 
เปน “…ควักหัวใจ (ควัก
หัวใจ) ไปกินจนสิ้นหมด
(กินจนหมด)…” จาก
“ …ขยี้ เ นื้ อ เ ถื อกายไว
ประจาน…” เปน “…ขยี้

ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

cha- cha- cha
การเปลี่ยนอัตราของ
จังหวะจาก 3/ 4 เปน 4/
4

การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอน solo การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.14 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

เนื้อเถือกายไวประจาน 
(ฮา…)…” และจาก “ตอง
ซมซานกลับ รังตายทั้ ง
เปน” เปน “ตองซมซาน
ก ลั บ รั ง ต า ย ทั้ ง เ ป น  
(ลา…)”

3.อังศณา ชางเศวต เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

quick waltz การตัดทํานองบางสวน
ของบทนําใหสั้นลง การ
เพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section
และไวโอลินยืนไว 
แต ตั ด เค รื่ อ ง เป า
ออก
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ตารางที่ 5.14 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. นันทิดา
แกวบัวสาย

เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

waltz คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section,
sax section และ
ไวโอลินยืนไว และ
เพิ่มฟลูท

จากตารางที่ 5.14 เนื้อเพลงสวัสดีบางกอกในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงสวัสดีบางกอกที่ดนุพล แกวกาญจนขับรองมีการเพิ่มเนื้อเพลง นัก
รองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงสวัสดี
บางกอกที่อังศณา ชางเศวตขับรองมีการเปลี่ยนจังหวะ และเพลงสวัสดีบางกอกที่ดนุพล แกวกาญจนขับรองมีการเปลี่ยนจังหวะ และการเปลี่ยนอัตราของจังหวะ
ทํานองของเพลงในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงสวัสดี
บางกอกที่นันทิดา แกวบัวสายขับรอง หรือมีการตัดทํานองบางสวน และการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงสวัสดีบางกอกที่อังศณา ชางเศวตขับรอง
หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงสวัสดีบางกอกที่ดนุพล แกวกาญจนขับรอง และเครื่องดนตรีในแต
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ละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว ยกเวนเพลงสวัสดีบางกอกที่อังศณา ชางเศวตขับรองมีการตัดเครื่องดนตรีออก และ
เพลงสวัสดีบางกอกที่นันทิดา แกวบัวสายขับรองมีการเพิ่มเครื่องดนตรี

ตารางที่ 5.15 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงสุขกันเถอะเราในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ (ศรีสุดา
รัชตะวรรณ

ดูภาคผนวก ฌ. แหลม ใส หนักแนน ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่กระชับ มี
การทอดเสียงบาง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

cha- cha- cha major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. โชคดี พักภู การเพิ่มเนื้อเพลงจาก  
“…อยาอาลัยยิ้มกันสูไป
จะไดสบาย” เปน “…
อยาอาลัยยิ้มกันสูไปจะ
ไดสบาย (ดาดาดาดา
ดาดาลาลา…)”

ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่กระชับ มี
การทอดเสียงบาง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

soul การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอน solo การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.15 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. ดนุพล
แกวกาญจน

การตัดเนื้อเพลง และ
การเพิ่มเนื้อเพลงจาก  
“ตออายุยืนยิ้มนิดเดียว
ใหชื่นใจ (ฮา…)…” เปน
“ตออายุยืนยิ้มนิดเดียว
ใหชื่นใจ (ปาดับปบปา
ชาชาชา ชือชึดชึดชือชึด
ชึดชือ ปาดับปาดับ)…”
การเพิ่มเนื้อเพลงจาก  
“…ยิ้มสูมันเปนไร…” 
เปน “…ยิ้มสูมันจะเปน
ไร…”

ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

cha- cha- cha การตัดทํานองบางสวน
ของทอน solo ใหสั้นลง
การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว



294

ตารางที่ 5.15 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

4. นันทิดา
แกวบัวสาย/ ศรัณยา สง
เสริมสวัสดิ์/ อรวี สัจจา
นนท/ ปนัดดา เรืองวุฒิ/
อุเทน พรหมมินทร/
สุเมธ องอาจ/ ภูวนาท
คุนผลิน/ ศรีสุดา
รัชตะวรรณ

การเพิ่มเนื้อเพลงจาก  
“สุขกันเถอะเรา…” เปน
“โลกคือละครทุกตอน
ตองแสดงทุกคนทน
ไป อยาอาลัยยิ้มกันสู
ไปจะไดสบาย สุขกัน
เถอะเรา…”

ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน /
ทุม หวาน ลอย ไมคอย
มีน้ําหนัก นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน/ ทุม หวาน นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน / ทุม หวาน
นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน
ลําคอ กังวาน / ทุม นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน / ทุม นุม
นวล ชัดเจน ไมอยูในลํา
คอ กังวาน / ทุม หวาน
นุมนวล ชัดเจน ไมอยูใน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การใช
ลูกคอ อักขระชัดเจน/
การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน/ การขับรองที่มีการ
เอื้อนเสียง การทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน/ การขับรองที่มีการ

cha- cha- cha การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอน solo การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว
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ตารางที่ 5.15 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี
ลําคอ กังวาน ทอดเสียง การผสาน

รอยตอระหวางวรรค
ของคํารอง การใชลูกคอ
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่มีการทอดเสียง  
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่มีการทอดเสียง  
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน/ การขับ
รองที่มีการทอดเสียง  
ก า ร ผ ส า น ร อ ย ต อ
ระหวางวรรคของคํารอง



296

ตารางที่ 5.15 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

การใชลมมาก อักขระ
ชัดเจน/ การขับรองที่
กระชับ มีการทอดเสียง
บาง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
อักขระชัดเจน

จากตารางที่ 5.15 เนื้อเพลงสุขกันเถอะเราในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงสุขกันเถอะเราที่แกรนดเอ็กซ และนันทิดา แกวบัวสาย/ ศรัณยา
สงเสริมสวัสดิ์/ อรวี สัจจานนท/ ปนัดดา เรืองวุฒิ/ อุเทน พรหมมินทร/ สุเมธ องอาจ/ ภูวนาท คุนผลิน/ ศรีสุดา รัชตะวรรณขับรองมีการเพิ่มเนื้อเพลง และเพลงสุขกัน
เถอะเราที่ดนุพล แกวกาญจนขับรองมีการตัดเนื้อเพลง และการเพิ่มเนื้อเพลง นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือแตกตาง
จากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงสุขกันเถอะเราที่โชคดี พักภูขับรองมีการเปลี่ยนจังหวะ ทํานองของเพลงในแตละการ
ผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยมีการตัดทํานองบางสวน การเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงสุขกัน
เถอะเราที่ดนุพล แกวกาญจนขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงสุขกันเถอะเราที่โชคดี พักภู
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และนันทิดา แกวบัวสาย/ ศรัณยา สงเสริมสวัสดิ์/ อรวี สัจจานนท/ ปนัดดา เรืองวุฒิ/ อุเทน พรหมมินทร/ สุเมธ องอาจ/ ภูวนาท คุนผลิน/ ศรีสุดา รัชตะวรรณขับรอง
และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว

ตารางที่ 5.16 การวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงหนึ่งในดวงใจในแตละการผลิตซ้ํา

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

1. ตนฉบับ
(สุนทราภรณ หรือครู
เอื้อ สุนทรสนาน)

ดูภาคผนวก ฌ. ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การ
รองกระซิบเปนบางคํา 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

slow major scale กีตาร เบส กลอง
เปยโน ทรัมเปต
ทรัมโบน แซกโซโฟน
ไวโอลิน

2. ดนุพล
แกวกาญจน

เหมือนตนฉบับ ทุม หวาน นุมนวล ชัด
เจน ไมอยูในลําคอ
กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง การใช
ลูกคอ อักขระชัดเจน

slow soul การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว



298

ตารางที่ 5.16 (ตอ)

นักรอง การเรียบเรียงเสียงประสานศิลปน เนื้อเพลง
น้ําเสียง วิธีการรอง จังหวะ ทํานอง เครื่องดนตรี

3. ชรินทร นันทนาคร เหมือนตนฉบับ ทุม หนักแนน ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการเอื้อน
เสียง การทอดเสียง การ
ผสานรอยตอระหวาง
วรรคของคํารอง อักขระ
ชัดเจน

slow การเพิ่มสีสันของตัวโนต 
การเปลี่ยนบทนํา การ
เปลี่ยนทอนจบ

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว

4. สุเมธ องอาจ เหมือนตนฉบับ ทุม นุมนวล ชัดเจน ไม
อยูในลําคอ กังวาน

การขับรองที่มีการทอด
เสียง การผสานรอยตอ
ระหวางวรรคของคํารอง 
การใชลูกคอ อักขระชัด
เจน

slow คลายตนฉบับมาก แตมี
การเพิ่มสีสันของตัวโนต

rhythm section,
brass section, sax
section และ
ไวโอลินยืนไว

จากตารางที่ 5.16 เนื้อเพลงหนึ่งในดวงใจในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธีการรองคลายตนฉบับ หรือ
แตกตางจากตนฉบับ จังหวะของเพลงในแตละการผลิตซ้ําเหมือนตนฉบับ ยกเวนเพลงหนึ่งในดวงใจที่ดนุพล แกวกาญจนขับรองมีการเปลี่ยนจังหวะ ทํานองของเพลง
ในแตละการผลิตซ้ํามีการคงแนวทํานองหลักของตนฉบับไวโดยทํานองคลายตนฉบับมาก แตมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต ไดแก ทํานองของเพลงหนึ่งในดวงใจที่สุเมธ
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องอาจขับรอง หรือการเพิ่มสีสันของตัวโนต และการเปลี่ยนบทนํา และทอนจบ ไดแก ทํานองของเพลงหนึ่งในดวงใจที่ดนุพล แกวกาญจน และชรินทร นันทนาครขับ
รอง และเครื่องดนตรีในแตละการผลิตซ้ํา rhythm section, brass section, sax section และไวโอลินยืนไว
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จากการวิเคราะหเปรียบเทียงเพลงสุนทราภรณที่มีการผลิตซ้ําหลายครั้งในแตละการ
ผลิตซ้ําทั้ง 15 เพลง พบวา เพลงสุนทราภรณซึ่งมีการผลิตซ้ําหลายครั้งในแตละการผลิตซ้ํา
เหลานี้มีสวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับ สวนที่ตัดตนฉบับออก สวนที่เพิ่มเติมจากตนฉบับ และ
สวนที่เปลี่ยนไปจากตนฉบับ

1) สวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับ

สวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับในทุกการผลิตซ้ํา ไดแก

1.1) โครง หรือแนวทํานองหลักของบทเพลง

แนวทํานองหลักนั้นก็คือตัวเพลงจริง ๆ ซึ่งผูผลิตซ้ําไมสามารถเปลี่ยนได

1.2) เนื้อเพลงสวนใหญ
1.3) ทํานองบางสวน

ในสวนของทํานองบางสวนที่อาจเปนบทนํา ทอน solo ทอนจบ หรือทอนอ่ืน ๆ ของ
เพลงนั้น ผูผลิตซ้ําคงทํานองบางสวน หรือคงความเปนตนฉบับนี้ในระดับมากนอยตางกัน

2) สวนที่ตัดตนฉบับออก

สวนที่ตัดตนฉบับออกโดยขึ้นอยูกับดุลยพินิจของผูผลิตซ้ํา ไดแก

2.1) เนื้อเพลงบางสวน

ในสวนของเนื้อเพลง การตัดเนื้อเพลงบางสวนออกทําใหเนื้อเพลงกระชับข้ึน

2.2) ทํานองบางสวน

ทํานองบางสวนที่ผูผลิตซ้ําตัดออกอาจเปนทํานองบางสวนของบทนํา ทอน solo
ทอนจบ หรือทอนอื่น ๆ ของเพลง
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2.3) เครื่องดนตรี

ในสวนของเครื่องดนตรี ผูผลิตซ้ําตัดเครื่องดนตรีออกตามความเห็นวาตองการให
ดนตรีเปนแบบใด เชน ถาผูผลิตซ้ําตองการใหดนตรีเปนแบบ acoustic ก็ตัดเครื่องดนตรีไฟ
ฟาออก เปนตน

3) สวนที่เพิ่มเติมจากตนฉบับ

สวนที่เพิ่มเติมจากตนฉบับ ไดแก

3.1) เนื้อเพลง

ในสวนของเนื้อเพลง การเพิ่มเนื้อเพลงเปนการเนนย้ําความหมายของเพลงใหเดนชัด
ขึ้น และเปนการเพิ่มสีสันทางภาษา

3.2) การเพิ่มสีสันของตัวโนต

ในสวนของทํานองบางสวนที่อาจเปนบทนํา ทอน solo ทอนจบ หรือทอนอ่ืน ๆ ของ
เพลงนั้นมีการเพิ่มสีสันของตัวโนต

3.3) เครื่องดนตรี

ในสวนของเครื่องดนตรี ผูผลิตซ้ําเพิ่มเครื่องดนตรีตามความเห็นวาตองการใหดนตรี
เปนแบบใด

4) สวนที่เปลี่ยนไปจากตนฉบับ

สวนที่เปลี่ยนไปจากตนฉบับ ไดแก

4.1) นักรอง
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ในสวนของนักรองซึ่งเปลี่ยนไปนี้ นักรองในแตละการผลิตซ้ําอาจมีน้ําเสียง และวิธี
การรองคลายตนฉบับ หรือแตกตางจากตนฉบับ

4.2) เนื้อเพลงบางสวน

ในสวนของเนื้อเพลง การเปลี่ยนแปลงเนื้อเพลงบางสวนทําใหเนื้อเพลงฟงดูแปลก
ใหมขึ้น

4.3) จังหวะ

ในสวนของจังหวะ การเปลี่ยนแปลงจังหวะในบางการผลิตซ้ําแสดงใหเห็นวา ผูผลิต
ซ้ําสามารถตีความบทเพลงไดหลากหลาย ความหมายของเพลง ๆ เดียวกันสามารถสื่อออก
มาในจังหวะตางกันได

4.4) ทํานองบางสวน

การเปลี่ยนทํานองบางสวนเปนการเปลี่ยนบทนํา ทอน solo และทอนจบ

กลาวโดยสรุปก็คือ จากการวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงสุนทราภรณที่มีการผลิตซ้ํา
หลายครั้งในแตละการผลิตซ้ําทั้ง 15 เพลง พบวา สวนที่ยังคงเหมือนตนฉบับ และเปนความ
ตอเนื่องในทุกการผลิตซ้ํา ไดแก โครง หรือแนวทํานองหลักของบทเพลง เนื้อเพลงสวนใหญที่
แสดงความหมายของเพลง รูปแบบการประพันธ และโวหารแบบเดิม ๆ ไว และทํานองบาง
สวนซึ่งผูผลิตซ้ําคงความเปนตนฉบับในระดับมากนอยตางกันขึ้นอยูกับวา ทํานองบางสวน
นั้น ๆ คุนหูผูฟงมากนอยเพียงใด ความตอเนื่อง หรือสายที่คงไวนี้เปนองคประกอบสําคัญใน
การสืบเนื่องวิญญาณเพลง และความเปนสุนทราภรณใหอยูเหนือเวลา และเปนอมตะ
สําหรับสวนที่ตัดตนฉบับออก ไดแก เนื้อเพลงบางสวน ทํานองบางสวน และเครื่องดนตรี เพื่อ
ใหเนื้อเพลงกระชับข้ึน ดนตรีเปนไปตามแบบที่ผูผลิตซ้ําตองการ และทํานองบางสวนที่ผูผลิต
ซ้ําตัดออกมักไมใชทํานองที่ผูฟงเพลงสุนทราภรณโดยทั่วไปคุนหูมาก



บทที่ 6
บทสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง “ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ” เปนการศึกษา
วิเคราะหคุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
และปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณโดยใชแนวคิด
เร่ืองความเปนอมตะ แนวคิดเรื่องการตัดสินเชิงสุนทรียภาพ แนวคิดในเรื่องศิลปนเพลง และ
บทเพลง แนวคิดเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสาน กระบวนทัศน Symbolic Interactionism
กระบวนทัศน Hermeneutics แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ํา (reproduction) ทฤษฎีการบริโภค
แนวคิดเรื่องดนตรียอดนิยม และแนวคิดเรื่องการโหยหาอดีต (nostalgia) เปนกรอบความคิด
เพื่อศึกษาถึงคุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณ และปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ ผู
วิจัยนําเสนอบทสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะตามลําดับ ดังนี้

บทสรุป

ผลการวิจัยพบวา คุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณมีดังตอไปนี้

1. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับเนื้อหาซึ่ง
ประกอบดวยคําที่เหมาะสมกับตัวโนตในทํานอง ความสอดคลองระหวางเนื้อ
รอง กับทํานอง ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และเชื่อมโยงกับส่ิงที่เปนนิรันดร
สิ่งที่ยังคงอยู หรือความเอื้ออํานวยในการนําเพลงไปใชไดอยูเสมอ รูปแบบการ
ประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการเรียบเรียงคํารอยกรอง
การใชโวหารหลักในภาษาไทยครบทุกประเภทในการทําใหเนื้อหาของบทเพลง
ชัดเจน ทํานองที่ส่ือความหมายของบทเพลงอยางสอดคลองกับอารมณความรู
สึกในทํานองประเภทนั้น ๆ จังหวะที่สื่อความหมายของบทเพลงอยางสอดคลอง
กับอารมณความรูสึกในจังหวะประเภทนั้น ๆ และการมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับ
ความนิยม

2. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับการที่เพลง
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สุนทราภรณมีความลงตัวของสุนทรียภาพ หรือมีความงามซึ่งประกอบดวย
ความไพเราะ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงาย และลักษณะผลงานเพลงใน
ระดับยอดเยี่ยมเปนสําคัญโดยความไพเราะเชื่อมโยงกับความสอดคลองกลม
กลืนกันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ และฟงไดทุกยุคทุกสมัย
รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับฉันทลักษณ หรือความคลองจองของ
พยัญชนะ และสระ ความหมายเนื้อเพลงชัดเจน คุณลักษณะน้ําเสียงนักรองที่
เขากับอารมณเพลง เสียงรองสื่ออารมณเพลงชัดเจน ทํานองที่ไพเราะ ความ
สอดคลองของการบรรเลงดนตรี หรือการบรรเลงดนตรีอยางราบรื่น และได
อารมณ และการสอดรับกันของเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงออกมาในเพลงผานการ
เรียบเรียงเสียงประสานเปนสําคัญ ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายเชื่อมโยงกับ
ความคลองจองของพยัญชนะ และสระ จังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากล การที่
เพลงสุนทราภรณมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม รวมทั้ง pentatonic
(การเคลื่อนที่ของโนต 5 ตัว) เนื้อเพลงที่เขากับชีวิตประจําวัน และทํานองเขากับ
เนื้อหาเรื่องเปนสําคัญ และลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเชื่อมโยงกับ
การที่ผลงานเพลงยอดเยี่ยมในแงการคงอยูมานาน คุณภาพเสียงรอง ความลง
ตัวสอดคลองกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียงรอง และ
การบรรเลงดนตรี ความหลากหลายครบครันของจังหวะ และเอกลักษณในเพลง
สุนทราภรณที่ยอดเยี่ยมเปนสําคัญ

นอกจากนี้ ผลการวิจัยพบวา ปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณมีดังตอไปนี้

1. นักรองซึ่งประกอบดวยการขับรองที่มีลักษณะลีลาละเมียดละไม ราบร่ืน และ
งดงาม (ไดแก การขับรองที่มีการเอื้อนเสียง การขับรองที่มีการทอดเสียง การขับ
รองที่มีการใชลูกคอ การขับรองที่มีการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารอง
การรองกระซิบเปนบางคํา และการขับรองที่อักขระชัดเจน) ทําใหเกิดความ
ไพเราะในการสื่ออารมณในบทเพลงไปสูผูฟง การมีคุณลักษณะของน้ําเสียงที่
เขากับอารมณเพลง การมีกิริยามารยาท และการใชทวงทาบนเวทีที่เรียบรอย
การฝกซอมทั้งดวยตนเอง (ไดแก การฝกซอมเสียง และการฝกซอมถายทอด
อารมณในน้ําเสียง) และกับครูเพลงอยางสม่ําเสมอ ความเขาใจบทเพลง และ
การรูจักหนาที่ของตนเองขณะทํางานรวมกันกับนักรองดวยกัน และนักดนตรี



305

2. นักดนตรีซึ่งประกอบดวยการมีความรูเฉพาะทางดานดนตรี การมีพรสวรรคทาง
ดานดนตรี การมีประสบการณทางดานดนตรี และการฝกฝนทางดานดนตรี รวม
ทั้งการมีความสามารถในการทํางานรวมกับนักรอง ผูควบคุมวง ผูสรางทํานอง
ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และครูเพลง

3. ผูประพันธเนื้อรองซึ่งประกอบดวยการรูคํามาก และมีความรูทางภาษาไทย การ
มีความรูทางดานการประพันธเนื้อรอง การมีประสบการณทางดานการประพันธ
เนื้อรอง และการมีความคุนเคยกับตัวโนต

4. ผูสรางทาํนองซึ่งประกอบดวยการมีความรูทางดานการสรางทํานอง และการมี
ความคิด และจินตนาการอยางกวางขวาง รวมทั้งการมีความสามารถในการ
ทํางานรวมกับผูประพันธเนื้อรอง

5. ผูเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งประกอบดวยการมีความรูทางดานการเรียบเรียง
เสียงประสาน และการมีความคิด และจินตนาการ รวมทั้งการมีความสามารถ
ในการทํางานรวมกับผูสรางทํานอง

6. ครูเพลงซึ่งประกอบดวยการมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี และการมีความ
เชี่ยวชาญทางดานการขับรอง รวมทั้งการมีความสามารถในการทํางานรวมกับ
นักรอง และนักดนตรี

7. สื่อซ่ึงประกอบดวยการเผยแพรใชผลงานเพลงอยูเสมอทั้งเพลงสุนทราภรณตน
ฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ํา การใหรายละเอียดเกี่ยวกับเพลง
การประชาสัมพันธงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับเพลงสุนทราภรณ และการเขาถึงคน
ไดทุกรุน

8. การผลิตซ้ําซึ่งเชื่อมโยงกับการโหยหาอดีตของผูฟง

คุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
และปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสนุทราภรณมีความสัมพันธ
เชื่อมโยงกัน กลาวคือ ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณนอกจากประกอบดวย
คุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณซึ่งมีอยูใน
บทเพลงสุนทราภรณ และในการยอมรับจากผูฟง ยังประกอบดวยปจจัยที่มีสวนสราง หรือ
สนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณดวย ปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความ
เปนอมตะของเพลงสุนทราภรณมีการเชื่อมโยงสัมพันธกัน (เชน มีการทํางานรวมกันระหวาง
นักรอง กับนักดนตรี และมกีารทํางานรวมกันระหวางผูประพันธเนื้อรอง กับผูสรางทํานอง
เปนตน) นอกจากนี้ ปจจัยการผลิตซ้ํายังเปนทั้งปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปน
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อมตะของเพลงสุนทราภรณ และเกี่ยวของกับคุณลักษณะ (characteristics/ attributes)
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณซึ่งมีอยูดวยการคงคุณสมบัติความเปนอมตะที่ปรากฏ
ในบทเพลงสุนทราภรณไวใหความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณซึ่งมีอยูนี้ยังคงอยูอยางตอ
เนื่องเหนือเวลา

อภิปรายผล

ผลของการวิเคราะหพบวาคุณลักษณะ (characteristics/ attributes) ความเปน
อมตะของเพลงสุนทราภรณสอดคลองกับแนวคิดเรื่องความเปนอมตะ และแนวคิดเรื่องการ
ตัดสินเชิงสุนทรียภาพ (aesthetic judgement) และปจจัยที่มีสวนสราง หรือสนับสนุนความ
เปนอมตะของเพลงสุนทราภรณสอดคลองกับแนวคิดในเรื่องศิลปนเพลง และบทเพลง แนว
คิดเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสาน กระบวนทัศน Symbolic Interactionism กระบวนทัศน
Hermeneutics แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ํา (reproduction) ทฤษฎีการบริโภค แนวคิดเรื่อง
ดนตรียอดนิยม และแนวคิดเรื่องการโหยหาอดีต (nostalgia) นอกจากนี้ยังพบวา ผลการวิจัย
สอดคลองกบัขอสันนิษฐานของการวิจัย และขอคนพบเกี่ยวกับคุณลักษณะ
(characteristics/ attributes) ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ และปจจัยที่มีสวนสราง
หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณสอดคลองกับกรอบแนวคิดในการ
วิเคราะห (conceptual framework) รวมทั้งมีรายละเอียดเพิ่มเติม ผูวิจัยเขียนแบบจําลองขอ
คนพบทั้งหมด ดังนี้
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       เพลงสุนทราภรณ What? (characteristics/ attributes) 1. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเปนผลงานที่ศิลปนทิ้งไวใหผูอื่นจดจํา
เพื่อใหผลงานคงอยูตอไป แมศิลปนเสียชีวิตไปแลว 2. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเกี่ยวของกับมิติเวลา
(time) กลาวคือ ผูอื่นจดจําไดนาน และผลงานจะตองไดรับการยอมรับจากคน 2-3 รุน 3. คุณลักษณะความเปนอมตะของเพลง
สุนทราภรณรวมถึงการสงผานวัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง (generation to generation) ดวย

1. เนื้อหา 2. นักรอง 3. นักดนตรี 4. ผูประพันธเนื้อรอง 5. ผูสรางทํานอง          6. ผูเรียบเรียงเสียงประ
ความสอดคลองระหวางเนื้อรองกับทํานอง คุณสมบัติ คุณสมบัติเฉพาะตัว สาน
ความหมายของเพลงซึ่งมีสาระเชื่อมโยงกับ เฉพาะตัว ความสามารถใน คุณสมบัติเฉพาะตัว
สิ่งที่ยังคงอยู การมีคุณลักษณะ การทํางานรวมกัน คุณสมบัติเฉพาะตัว คุณสมบัติเฉพาะตัว
รูปแบบการประพันธที่เกี่ยวของกับ ของน้ําเสียงที่เขากับ ความสามารถในการทํางานรวมกัน
ฉันทลักษณ, การใชโวหาร อารมณเพลง
ทํานอง, จังหวะสอดคลองกับอารมณใน ความสามารถในการทํางานรวมกัน
ทํานอง, จังหวะนั้น ๆ, การมีพื้นฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม

7. ครูเพลง คุณสมบัติเฉพาะตัว, ความสามารถในการทํางานรวมกับนักรอง นักดนตรี ผูสรางทํานอง และผูเรียบเรียงเสียงประสาน

8. การผลิตซ้ํา (reproduction) 9. สื่อ 10. audience
nostalgia channels acceptance

transmission factors determining immortality
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จากแบบจําลองขางตนจะเห็นไดวา ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ
สัมพันธเชื่อมโยงกับเนื้อหาเพลงสุนทราภรณ การยอมรับจากผูฟง นักรอง นักดนตรี ผู
ประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน ครูเพลง การผลิตซ้ํา และส่ือ ศิลปน
ในวงดนตรีสุนทราภรณแตละทานนําคุณสมบัติเฉพาะตัว (เชน นักรองประกอบดวยคุณ
สมบัติการขับรองที่มีลักษณะลีลาละเมียดละไม การใชทวงทาบนเวทีที่เรียบรอย การฝกซอม
ความเขาใจบทเพลง และการรูจักหนาที่ของตนเอง เปนตน) ไปใชในการทํางานสรางสรรคบท
เพลงสุนทราภรณรวมกับศิลปนทานอื่นในวงดนตรีสุนทราภรณ นอกจากนี้ สื่อยังมีสวนสราง
หรือสนับสนุนความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณในฐานะชองทางการสื่อสาร และการ
ผลิตซ้ําซึ่งเชื่อมโยงกับการโหยหาอดีตของผูฟงมีสวนสราง หรือสนับสนุนความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณ และคงคุณสมบัติความเปนอมตะที่ปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณไว

นอกจากนั้น ผลของการวิเคราะหพบวาลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทรา
ภรณสอดคลองกับแบบจําลองการสื่อสาร กลาวคือ ผูสงสาร (sender) ไดแก นักรอง นัก
ดนตรี ผูประพันธเนื้อรอง ผูสรางทํานอง ผูเรียบเรียงเสียงประสาน และครูเพลง ถายทอด
ความเปนอมตะ หรือคุณสมบัติความเปนอมตะลงในสาร (message) ซึ่งก็คือเนื้อหาเพลง
สุนทราภรณ และมีการเผยแพรบทเพลงสุนทราภรณทางสื่อที่เปนชองทางการสื่อสาร
(channel) ไปสูผูรับสาร (receiver) หรือผูฟง เมื่อผูฟงไดยินบทเพลงสุนทราภรณผานชอง
ทางการสื่อสารแลว จะเกิดความคิด หรือการตีความบทเพลง และสรางความหมายความเปน
อมตะของเพลงสุนทราภรณวา การที่ผูฟงตางรุนตัดสินวาเพลงสุนทราภรณเปนอมตะนั้นมี
สาเหตุมาจากองคประกอบใด หรือมีการใชดัชนีใดเปนตัวชี้ความเปนอมตะของเพลงสุนทรา
ภรณ ดัชนีสําคัญอยางหนึ่งคือการผลิตซ้ําซึ่งเปนทั้งผูสงสาร (sender) และเนื้อหา
(message) หรือการคงคุณสมบัติความเปนอมตะที่ปรากฏในเนื้อหาเพลงสุนทราภรณไว
นอกจากนี้ การยอมรับจากผูฟงอยางนอย 2-3 รุนยังเปนคุณลักษณะความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณอยางหนึ่ง

ขอจาํกัดในงานวิจัย

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยทําการวิเคราะหปจจัยสื่อไดเพียงในสวนของสื่อวิทยุที่เปนสื่อ
ซึ่งเผยแพรผลงานเพลงสุนทราภรณอยูเสมอ เปนจํานวนมาก และครอบคลุมทั้งเพลงสุนทรา
ภรณตนฉบับ และเพลงสุนทราภรณที่เปนการผลิตซ้ําเทานั้น ผูวิจัยไมสามารถศึกษาปจจัยสื่อ
ในสวนของสื่ออ่ืน ๆ ได เนื่องจากมีขอจํากัดดานเวลา และกลุมตัวอยางมีจํานวนมาก และผู
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ใหขอมูลสําคัญ (key informants) บางทานไมสะดวกที่จะใหขอมูลลงลึกในรายละเอียดทาง
ดานดนตรีแกผูสัมภาษณที่ไมใชนักดนตรี

นอกจากนี้ ขอมูลเกี่ยวกับเทปเพลงสุนทราภรณที่ปรากฏออกจําหนายในยุคเริ่มแรก
ของธุรกิจเทปเพลง ผูวิจัยไมสามารถสืบคนไดครบถวน และไมสามารถระบุเดือน ปที่เทป
เพลงชุดนั้นผลิตออกจําหนายได เนื่องจากขอมูลสวนนี้ไมไดบันทึกไวที่ปกเทปเพลง และไมมี
ผูใดใหขอมูลที่ชัดเจนได

ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจยัในอนาคต

ผลการวิจัยครั้งนี้จะทําใหผูอานงานวิจัยทราบปจจัยที่นําไปสูความเปนอมตะของ
เพลงสุนทราภรณซึ่งถือวา เปนปรากฏการณทางสื่อสารมวลชนลักษณะหนึ่ง และอาจนําไป
ปรับใชในบริษัทผูผลิตเทปเพลง หรือสวนที่เกี่ยวของกับการผลิตเพลง เพื่อใหไดรับความนิยม
จากประชาชน สรางความเปนอมตะใหแกเพลง หรือสรางสรรคเพลงที่มีคุณคา จะไดแนวทาง
เกี่ยวกับบทบาทของสื่อในการชวยทําใหแนวเพลงเปนอมตะอันจะเปนแนวทางตอการศึกษา
บทบาทของสื่อในสถานการณอ่ืน ๆ ตอไป จะเปนแนวทางในการศึกษาเกี่ยวกับเพลงไทย
สากลตอไป และจะเปนการเปดองคความรูใหมทางดานความเปนอมตะ เพื่อเปนประโยชน
แกผูที่จะศึกษาเกี่ยวกับเรื่องนี้ในอนาคต นอกจากนั้น การวิจัยนี้เปนการวิจัยเกี่ยวกับลักษณะ
ความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณเทานั้น หากมีการศึกษาเกี่ยวกับความเปนอมตะของ
เพลงในอนาคต ผูวิจัยขอเสนอแนะ ดังนี้

1. ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับความเปนอมตะของเพลงไทยสากลอื่น ๆ หรือความเปน
อมตะของเพลงที่ไมใชเพลงไทยสากล เชน เพลงลูกทุง เปนตน เพื่อความเขาใจ
ในลักษณะความเปนอมตะของเพลงอื่น ๆ และสามารถนําไปปรับใชในการผลิต
เพลงเพื่อใหไดรับความนิยมจากประชาชน สรางความเปนอมตะใหแกเพลง หรือ
สรางสรรคเพลงที่มีคุณคาสําหรับกลุมเปาหมาย หรือกลุมผูฟงซึ่งมีรสนิยมการ
ฟงเพลงตางกันในสังคม

2. การวิเคราะหเพลงสุนทราภรณในอนาคตอาจมีการวิเคราะหลึกซึ้งเพียงอยาง
เดียว เชน เพลงสุนทราภรณที่มีควาามหมายเปนเรื่องความรัก เพลงสุนทราภรณ
ที่มีความหมายเปนเรื่องการเชิญชวน เปนตน เพื่อใหเขาใจลักษณะความเปน
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อมตะของเพลงที่มีความหมายเปนเรื่องใดเรื่องหนึ่งเพียงอยางเดียวอยางลึกซึ้ง
ยิ่งขึ้น

3. การศึกษาเกี่ยวกับความเปนอมตะของเพลงครั้งตอไป ถาไดมีการวิเคราะหเกี่ยว
กับเรื่องของดนตรีทั้งในสวนของทํานอง และจังหวะลงลึกในรายละเอียด จะเปน
การเนนใหเห็นถึงลักษณะความเปนอมตะของเพลงในสวนของดนตรีไดดียิ่งขึ้น

4. การวิจัยนี้ไดศึกษาเกี่ยวกับบทบาทของสื่อในการชวยทําใหแนวเพลงเปนอมตะ
เฉพาะส่ือวิทยุเทานั้น การศึกษาเกี่ยวกับบทบาทของสื่อในการชวยทําใหแนว
เพลงเปนอมตะครั้งตอไป ถาไดมีการศึกษาเกี่ยวกับบทบาทของสื่ออ่ืน ๆ ในการ
ชวยทําใหแนวเพลงเปนอมตะดวย จะทําใหงานวิจัยมีความสมบูรณ และมีความ
ละเอียดลึกซึ้ง



รายการอางอิง

ภาษาไทย
กมลา พะลายะสุต. 5 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
จารุลินทร มุสิกะพงษ. 3 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
จุมพล ทองตัน. 6 มิถุนายน 2543. สัมภาษณ.
ชมศรี นันทวานิช. 8 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
ชอุม ปญจพรรค. 9 พฤศจิกายน 2542. สัมภาษณ.
ชอุม ปญจพรรค. 1 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
ชํานาญ รอดพันภัย. 2526. สัมนาการใชภาษาไทยปจจุบัน. พิมพครั้งที่ 3. กรุงเทพมหานคร:

สํานักพิมพกรุงเทพสยามการพิมพ.
ไชยันต ไชยพร. 11 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
ณรุทธ สุทธจิตต. 2535. สังคีตนิยมความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก. กรุงเทพมหานคร: สํานัก

พิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.
ณัชชา โสคติยานุรักษ. 2542. ทฤษฎีดนตรี. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย.
ดนุพล แกวกาญจน. 16 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
ดวงใจ อมาตยกุล. 25 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
ดวงใจ อมาตยกุล. 12 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
ถนอม สุวรรณอําภา. 2 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
ธีรพล ชวลิตมณเฑียร. 8 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
นันทวัน อรุโณทัย. 19 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
นิโลบล โควาพิทักษเทศ. 2535. การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะของ

สุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหม. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการสื่อ
สารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ปราจีน ทรงเผา. 26 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
ปราจีน ทรงเผา. 25 กุมภาพันธ 2544. สัมภาษณ.
ปริญญา ศรีอนันต. 19 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
ปริญญา ศรีอนันต. 3 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
พงษชัย ไทยวรรณศรี. 2529. วรรณกรรมจากบทเพลงสุนทราภรณ. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.



312

พินิจ รัตนกุล. 2515. ทฤษฎีความรักของเพลโต. พระนคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร.

พูลสุข สุริยพงษรังษี. 28 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
พูลสุข สุริยพงษรังษี. 26 สิงหาคม 2543. สัมภาษณ.
พูลสุข สุริยพงษรังษี. 9 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
เพ็ญศรี พุมชูศรี. 20 พฤศจิกายน 2542. สัมภาษณ.
เพ็ญศรี พุมชูศรี. 25 กุมภาพันธ 2544. สัมภาษณ.
ภูวนาท คุนผลิน. 22 สิงหาคม 2543. สัมภาษณ.
มณีนุช เสมรสุต. 2 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
ยงคศักดิ์ สินธุภิญโญ. 12 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
รวงทอง ทองลั่นทม. 22 ธันวาคม 2542. สัมภาษณ.
รวงทอง ทองลั่นทม. 17 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
ราชบัณฑิตยสถาน. 2532. พจนานุกรมศัพทปรัชญาอังกฤษ-ไทย. กรุงเทพมหานคร:
อมรินทร พร้ินติ้ง กรุพ.
ลักษณสุมน คงสุวรรณ. 8 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
วัชรี วินสน. 12 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
วิชัย ปุญญะยันต. 30 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
วิชัย ปุญญะยันต. 27 กุมภาพันธ 2544. สัมภาษณ.
วิภา อรรถกมล. 5 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
วิรัช อยูถาวร. 26 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
วิรัช อยูถาวร. 2 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
วีรพล ชวลิตมณเฑียร. 8 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
ศาสสัณฑ บุญญาศัย. 10 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
ศาสสัณฑ บุญญาศัย. 11 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
สมชาย รัศมี. 2536. การเรียบเรียงเสียงประสาน. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพวิทยาลัย

สารพัดชางพระนคร.
สมถวิล วิเศษสมบัติ. 2542. สอบภาษาไทยงายนิดเดียว. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพอักษร

ไทย.
สมาน นภายน. 24 พฤศจิกายน 2542. สัมภาษณ.
สมาน นภายน. 9 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
สุคนธ พรพิรุณ. 28 พฤศจิกายน 2542. สัมภาษณ.
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สุคนธ พรพิรุณ. 13 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
สุจิตรา สินทวีวงศ. 19 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
สุดาวรรณ เตชะวิบูลยวงศ. 2 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
สุมนา สุวรรณอําภา. 9 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
สุมนา สุวรรณอําภา. 26 กุมภาพันธ 2544. สัมภาษณ.
สุมนา อุษณียมาศ. 26 กุมภาพันธ 2544. สัมภาษณ.
สริ ยงยุทธ. 4 พฤศจิกายน 2542. สัมภาษณ.
สริ ยงยุทธ. 12 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
สุวัฒน วรดิลก. 2542. ประวัติครูเอ้ือ สุนทรสนาน (สุนทราภรณ). กรุงเทพมหานคร: โรงเรียน

สุนทราภรณการดนตรี. (อัดสําเนา)
สุวัฒน วรดิลก และคณะ. 2532. สุนทราภรณคร่ึงศตวรรษ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ

เพื่อนชีวิต. (ที่ระลึกการกอต้ังวงดนตรีสุนทราภรณครบรอบ 50 ป 20 พฤศจิกายน
2532)

สํารวย คล้ําบุญลือ. 11 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
เสาวลักษณ พงษศิริเดชา. 13 มกราคม 2543. สัมภาษณ.
เสาวลักษณ พงษศิริเดชา. 5 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
หาญ พวงพันธุ. 8 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
หาญ พวงพันธุ. 9 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
อติพร เสนะวงศ. 24 กรกฎาคม 2542. สัมภาษณ.
อัจฉรา กรรณสูต. 5 มีนาคม 2544. สัมภาษณ.
อุทัย ชุณหเพสย. 12 กุมภาพันธ 2543. สัมภาษณ.
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ภาคผนวก



ภาคผนวก ก.

รายชื่อเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางในการวิเคราะหเนื้อเพลง

1. เกลียด
2. เกิดมาใจเดียว
3. ขวัญใจเจาทุย
4. ขอเปนจันทร
5. ขอใหไดดังใจนึก
6. ขอลาที
7. ขยี้ใจ
8. ขอใหเหมือนเดิม
9. แขงอารมณ
10. ขอคิดดูกอน
11. ควันรักรมใจ
12. คนึงฝน
13. คอยรัก
14. คอนดึก
15. ครวญหา
16. คอยไมไหว
17. คิดจะรัก
18. คูรักคูขอ
19. คืนจันทรเพ็ญ
20. คอยนาง
21. คนอลเวง
22. คําสัญญา
23. คูเสนหา
24. ใครจะรักเธอเทาฉัน
25. คอยคู
26. ใครคูฉัน
27. คนึงสวาท
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28. คมปาก
29. ใครลิขิต
30. คลื่นกรรม
31. คูนรําลึก
32. คนเรารักกันยาก
33. คืนนั้น
34. ใครจะรู
35. คงไดแตฝน
36. เงาแหงความหลัง
37. เงิน
38. งามวิไล
39. จําใจจํารัก
40. เจริญศรี
41. ใจกระซิบ
42. ใจเอยใจ
43. เจาชูเพียงเธอ
44. จะคอยเธอ
45. จูบลมชมเงา
46. เจาจอมเจียวกุน
47. จากไปใจอยู
48. จํานํารัก
49. แจมใจ
50. จันทรรอแรม
51. จะทํายังไง
52. จันทรวันเพ็ญ
53. จนนาง
54. ใจชาย- ใจหญิง
55. เจาไมรูเลยหรือ
56. เจาเงาะอธิษฐาน
57. ฉัตรแกว
58. ฉันติดใจไมลืม
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59. ฉันยังคอย
60. ฉิมพลีสีทอง
61. ฉันเธอใครจะจริง
62. ชมดาวดึงษ
63. ชวนลีลาศ
64. ชั่วชีวิต
65. โชคพาฉันมาพบเธอ
66. ชวนสําราญ
67. ชีวิตวอลทซ
68. ชางรายนัก
69. ชะตาฟา
70. ชื่นใจ
71. เชิญลีลาศ
72. ชา ชา พาเพลิน
73. ชีวิตปา
74. เดือนคางฟา
75. ดอกพุดตาล
76. ดีกันนะ
77. ดอกทอริมธาร
78. ดาวเทียม
79. ดาวอิจฉา
80. เดือนประดับใจ
81. ดาวรุง
82. ดอกไมรําพึง
83. ดวงฤทัยเปนบา
84. ดัง
85. ใตแสงเทียน
86. ตะวันรอน
87. ตราบสิ้นลม
88. ใตรมรัก
89. ตาอินกะตานา
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90. ตะวันยอแสง
91. ถูกมนตรัก
92. ถึงเธอ
93. ถาชายเปนหญิง
94. ถึงพี่
95. ทะเลบา
96. ทางที่ตองกลับ
97. ที่รักขา
98. ทรัพยทรวง
99. ธารฟา
100. ธรรมชาติยามเย็น
101. เธอเทานั้น
102. น้ําผึ้งพระจันทร
103. น้ําตาลใกลมด
104. นางครวญ
105. นานอยใจ
106. นิมิตสวรรค
107. นึกฝน
108. นกเขาไพร
109. น้ําตาดาว
110. บรเทศ
111. บอโศก
112. บอกฉันที
113. เบื่อผูชาย
114. ลานลั่นทม
115. บัวแนบน้ํา
116. บุปผานารี
117. บุญหรือกรรม
118. บานนาราตรี
119. บอกเธอเสียที
120. ปวยการรัก
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121. ปทุมมาลย
122. ไปตากอากาศ
123. ปาหนัน
124. ปาชาใจ
125. ปาฏลีอธิษฐาน
126. ปลายโลกราง
127. ปศาจวสันต
128. ผูหญิงไมเกี่ยว
129. ผูชายนะเออ
130. หญิงก็มีหัวใจ
131. ผูมาทีหลัง
132. ผึ้ง
133. ใฝดํา
134. ฝนจาฝน
135. ฝนถึงกันบางนะ
136. ฝนเอย
137. ฝนหยาดสุดทาย
138. ฝากใจฝน
139. พรพรหม
140. พี่ปองรัก
141. เพชรราว
142. เพลินชมพนา
143. พอยอดรัก
144. พยานรัก
145. เพลินเพลงแมมโบ
146. เพลงพาสุข
147. พายเรือพลอดรัก
148. เพลงแหงความหลัง
149. พรานรัก
150. เพลงรักจากใจ
151. พระจันทรวันเพ็ญ
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152. เพื่อคุณ
153. เพียงรําพึง
154. เพื่อนใจ
155. ไพรพิศดาร
156. ไพรศรีอารย
157. พนาโศก
158. เพราะใจหลง
159. พยาบาลใจ
160. พอกันที
161. พอคาเรือเร
162. เพียงเพทาย
163. ฟลอรเฟองฟา
164. ฟาแดง
165. ฟาหนาฝน
166. ภาพลวงตา
167. ภารตะในฝน
168. มาลัยดอกรัก
169. เมืองฟา- เมืองดิน
170. ไมลงรอย
171. มาลีมีขาย
172. มาลีรุงอรุณ
173. มัทรีรองไห
174. ไมรักใครเลย
175. แมน้ําสวรรค
176. ไมมีหวัง
177. มนตดลใจ
178. มนตรักนวลจันทร
179. มิใชดอกฟา
180. เมืองแมนแดนสวรรค
181. ไมขอเปนดาว
182. แมทูนหัว



322

183. เมื่อเดือนคลอย
184. ไมรักไมรู
185. ยามหางกัน
186. ยอดบูชา
187. ยามราตรี
188. ยามรัก
189. ยอดรัก- ยอดขวัญ
190. ยัง
191. ยอดพธูบูรพา
192. ราตรี
193. รวมรักรวมแรง
194. รอยจูบยังจําได
195. รวงทิพย
196. ไรนา- มาลี- สตรี
197. รอยรักราว
198. ร็อกเรงรัก
199. เรือเพลง
200. รักไมลืม
201. รักอมฤต
202. รักดีไหม
203. รักยามเย็น
204. รักเอาบุญ
205. รักเอยรัก
206. รักมีกรรม
207. รักใครกันแน
208. รักเพียงใจ
209. รักรัญจวน
210. รักตลอดกาล
211. รักจากใจ
212. เริงลีลาศ
213. เริงรัก
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214. ระทมในลั่นทม
215. ราตรีสวาท
216. รอคํารัก
217. เริงลิมโบ
218. รอนนี้พี่ยังหนาว
219. รักที่ตองมนตรา
220. ละครชีวิต
221. ลมเพอ
222. โลกกับชีวิต
223. ลมรัก
224. ละเมอรักฝากลม
225. โลกยังรักเรา
226. ลืมเสียเถิดอยาคิดถึง
227. เวสสุกรรม
228. แววรัก
229. วิมานสีชมพู
230. เวียนตามกรรม
231. วันและคืน
232. ศรรัก
233. เศราใจหรือคุณ
234. โศกา- โศกี
235. สุกานดา
236. สื่อสวาท
237. สัญญาชีวิต
238. สวรรคบันดาล
239. เสียดายบัว
240. สนสามพราน
241. สุมาลี
242. สุดหลาฟาเขียว
243. สวรรคคาง
244. สวยจริงรักจริง
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245. เสียงกระซิบจากเกลียวคลื่น
246. สั่งใจ
247. สั่งรักฝากธาร
248. สายรุงสลาย
249. สั่งธาร
250. สาวอัมพวา
251. สวัสดีปใหม
252. ร่ืนเริงเถลิงศก
253. ไชโย- ปใหม
254. เริงสงกรานต
255. ลอยกระทง
256. อุษาสวาท
257. พรานลอเนื้อ
258. สวัสดีบางกอก
259. สุขกันเถอะเรา
260. ริมฝงน้ํา
261. พรานทะเล
262. พรหมลิขิต
263. บุพเพสันนิวาส
264. ดาวลอมเดือน
265. หนึ่งในดวงใจ
266. สิ้นรักสิ้นสุข
267. คนึงครวญ
268. จุฬาตรีคูณ
269. ใตรมมลุลี
270. ปองใจรัก
271. ออมกอดพี่
272. จาวไมมีศาล
273. จุดใตตําตอ
274. ฝากรัก
275. ยอดดวงใจ



ภาคผนวก ข.

รายชื่อเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางในการวิเคราะหทํานอง

1. ขวัญใจเจาทุย
2. ขอเปนจันทร
3. ขอใหไดดังใจนึก
4. ขยี้ใจ
5. ขอใหเหมือนเดิม
6. แขงอารมณ
7. ควันรักรมใจ
8. คอนดึก
9. คูรักคูขอ
10. คอยนาง
11. คูเสนหา
12. ใครจะรักเธอเทาฉัน
13. คอยคู
14. ใครคูฉัน
15. คมปาก
16. ใครลิขิต
17. คลื่นกรรม
18. คนเรารักกันยาก
19. คืนนั้น
20. เงาแหงความหลัง
21. เงิน
22. ใจกระซิบ
23. จูบลมชมเงา
24. แจมใจ
25. จันทรรอแรม
26. จันทรวันเพ็ญ
27. จนนาง
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28. ใจชาย- ใจหญิง
29. เจาไมรูเลยหรือ
30. ฉัตรแกว
31. ฉันยังคอย
32. ชั่วชีวิต
33. ชีวิตวอลทซ
34. ชางรายนัก
35. ชะตาฟา
36. ชื่นใจ
37. ชา ชา พาเพลิน
38. ดอกพุดตาล
39. ดีกันนะ
40. ดอกทอริมธาร
41. ดาวอิจฉา
42. เดือนประดับใจ
43. ดาวรุง
44. ดอกไมรําพึง
45. ดวงฤทัยเปนบา
46. ใตแสงเทียน
47. ตราบสิ้นลม
48. ตาอินกะตานา
49. ถูกมนตรัก
50. ถึงเธอ
51. ถึงพี่
52. ทะเลบา
53. ทางที่ตองกลับ
54. ที่รักขา
55. ทรัพยทรวง
56. ธรรมชาติยามเย็น
57. เธอเทานั้น
58. น้ําผึ้งพระจันทร
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59. น้ําตาลใกลมด
60. นางครวญ
61. นานอยใจ
62. นิมิตสวรรค
63. นึกฝน
64. นกเขาไพร
65. น้ําตาดาว
66. บรเทศ
67. บอโศก
68. เบื่อผูชาย
69. ลานลั่นทม
70. บานนาราตรี
71. บอกเธอเสียที
72. ปวยการรัก
73. ปทุมมาลย
74. ปาหนัน
75. ปาฏลีอธิษฐาน
76. ปลายโลกราง
77. ปศาจวสันต
78. ผูชายนะเออ
79. หญิงก็มีหัวใจ
80. ผูมาทีหลัง
81. ผึ้ง
82. ใฝดํา
83. ฝนจาฝน
84. ฝนถึงกันบางนะ
85. ฝนเอย
86. ฝนหยาดสุดทาย
87. ฝากใจฝน
88. พรพรหม
89. พี่ปองรัก
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90. เพชรราว
91. เพลินเพลงแมมโบ
92. เพลงพาสุข
93. พายเรือพลอดรัก
94. เพลงแหงความหลัง
95. พรานรัก
96. พระจันทรวันเพ็ญ
97. เพื่อคุณ
98. เพียงรําพึง
99. เพื่อนใจ
100. ไพรพิศดาร
101. ไพรศรีอารย
102. พนาโศก
103. พยาบาลใจ
104. พอกันที
105. พอคาเรือเร
106. เพียงเพทาย
107. ฟลอรเฟองฟา
108. ฟาแดง
109. ฟาหนาฝน
110. ภาพลวงตา
111. ภารตะในฝน
112. มาลัยดอกรัก
113. เมืองฟา- เมืองดิน
114. ไมลงรอย
115. มาลีมีขาย
116. มาลีรุงอรุณ
117. มัทรีรองไห
118. ไมรักใครเลย
119. ไมมีหวัง
120. มนตดลใจ
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121. มนตรักนวลจันทร
122. มิใชดอกฟา
123. ไมขอเปนดาว
124. แมทูนหัว
125. ไมรักไมรู
126. ยามหางกัน
127. ยอดบูชา
128. ยามราตรี
129. ยามรัก
130. ยอดรัก- ยอดขวัญ
131. ยัง
132. ราตรี
133. รวมรักรวมแรง
134. รอยจูบยังจําได
135. รวงทิพย
136. ไรนา- มาลี- สตรี
137. รอยรักราว
138. เรือเพลง
139. รักไมลืม
140. รักอมฤต
141. รักยามเย็น
142. รักเอาบุญ
143. รักเอยรัก
144. รักมีกรรม
145. รักใครกันแน
146. รักเพียงใจ
147. รักรัญจวน
148. รักจากใจ
149. เริงลีลาศ
150. เริงรัก
151. ระทมในลั่นทม
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152. ราตรีสวาท
153. เริงลิมโบ
154. รอนนี้พี่ยังหนาว
155. รักที่ตองมนตรา
156. ละครชีวิต
157. ลมเพอ
158. โลกกับชีวิต
159. ลมรัก
160. ละเมอรักฝากลม
161. โลกยังรักเรา
162. ลืมเสียเถิดอยาคิดถึง
163. เวสสุกรรม
164. แววรัก
165. วิมานสีชมพู
166. เวียนตามกรรม
167. วันและคืน
168. ศรรัก
169. โศกา- โศกี
170. สวรรคบันดาล
171. เสียดายบัว
172. สนสามพราน
173. สุดหลาฟาเขียว
174. สวรรคคาง
175. สวยจริงรักจริง
176. เสียงกระซิบจากเกลียวคลื่น
177. สั่งใจ
178. สั่งรักฝากธาร
179. สายรุงสลาย
180. สั่งธาร
181. สาวอัมพวา
182. สวัสดีปใหม
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183. ร่ืนเริงเถลิงศก
184. ไชโย- ปใหม
185. เริงสงกรานต
186. ลอยกระทง
187. อุษาสวาท
188. พรานลอเนื้อ
189. สวัสดีบางกอก
190. สุขกันเถอะเรา
191. ริมฝงน้ํา
192. พรานทะเล
193. พรหมลิขิต
194. บุพเพสันนิวาส
195. ดาวลอมเดือน
196. หนึ่งในดวงใจ
197. สิ้นรักสิ้นสุข
198. คนึงครวญ
199. จุฬาตรีคูณ
200. ใตรมมลุลี
201. ปองใจรัก
202. ออมกอดพี่
203. จาวไมมีศาล
204. จุดใตตําตอ
205. ฝากรัก
206. ยอดดวงใจ



ภาคผนวก ค.

รายชื่อเพลงสุนทราภรณที่เปนกลุมตัวอยางในการวิเคราะหจังหวะ

1. เกลียด
2. เกิดมาใจเดียว
3. ขวัญใจเจาทุย
4. ขอเปนจันทร
5. ขอใหไดดังใจนึก
6. ขอลาที
7. ขยี้ใจ
8. ขอใหเหมือนเดิม
9. แขงอารมณ
10. ขอคิดดูกอน
11. ควันรักรมใจ
12. คนึงฝน
13. คอยรัก
14. คอนดึก
15. คอยไมไหว
16. คิดจะรัก
17. คูรักคูขอ
18. คืนจันทรเพ็ญ
19. คอยนาง
20. คนอลเวง
21. คําสัญญา
22. คูเสนหา
23. ใครจะรักเธอเทาฉัน
24. คอยคู
25. ใครคูฉัน
26. คนึงสวาท
27. คมปาก
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28. ใครลิขิต
29. คลื่นกรรม
30. คูนรําลึก
31. คนเรารักกันยาก
32. คืนนั้น
33. คงไดแตฝน
34. เงาแหงความหลัง
35. เงิน
36. เจริญศรี
37. ใจกระซิบ
38. ใจเอยใจ
39. จะคอยเธอ
40. จูบลมชมเงา
41. จากไปใจอยู
42. แจมใจ
43. จันทรรอแรม
44. จะทํายังไง
45. จันทรวันเพ็ญ
46. จนนาง
47. ใจชาย- ใจหญิง
48. เจาไมรูเลยหรอื
49. ฉัตรแกว
50. ฉันยังคอย
51. ฉิมพลีสีทอง
52. ฉันเธอใครจะจริง
53. ชมดาวดึงษ
54. ชวนลีลาศ
55. ชั่วชีวิต
56. โชคพาฉันมาพบเธอ
57. ชวนสําราญ
58. ชีวิตวอลทซ
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59. ชางรายนัก
60. ชะตาฟา
61. ชื่นใจ
62. เชิญลีลาศ
63. ชา ชา พาเพลิน
64. ชีวิตปา
65. เดือนคางฟา
66. ดอกพุดตาล
67. ดีกันนะ
68. ดอกทอริมธาร
69. ดาวเทียม
70. ดาวอิจฉา
71. เดือนประดับใจ
72. ดาวรุง
73. ดอกไมรําพึง
74. ดวงฤทัยเปนบา
75. ดัง
76. ใตแสงเทียน
77. ตะวันรอน
78. ตราบสิ้นลม
79. ใตรมรัก
80. ตาอินกะตานา
81. ตะวันยอแสง
82. ถูกมนตรัก
83. ถึงเธอ
84. ถาชายเปนหญิง
85. ถึงพี่
86. ทะเลบา
87. ทางที่ตองกลับ
88. ที่รักขา
89. ทรัพยทรวง
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90. ธารฟา
91. ธรรมชาติยามเย็น
92. เธอเทานั้น
93. น้ําผึ้งพระจันทร
94. น้ําตาลใกลมด
95. นางครวญ
96. นานอยใจ
97. นิมิตสวรรค
98. นึกฝน
99. นกเขาไพร
100. น้ําตาดาว
101. บรเทศ
102. บอโศก
103. บอกฉันที
104. เบื่อผูชาย
105. ลานลั่นทม
106. บัวแนบน้ํา
107. บุปผานารี
108. บุญหรือกรรม
109. บานนาราตรี
110. บอกเธอเสียที
111. ปวยการรัก
112. ปทุมมาลย
113. ไปตากอากาศ
114. ปาหนัน
115. ปาชาใจ
116. ปาฏลีอธิษฐาน
117. ปลายโลกราง
118. ปศาจวสันต
119. ผูหญิงไมเกี่ยว
120. ผูชายนะเออ
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121. หญิงก็มีหัวใจ
122. ผูมาทีหลัง
123. ผึ้ง
124. ใฝดํา
125. ฝนจาฝน
126. ฝนถึงกันบางนะ
127. ฝนเอย
128. ฝนหยาดสุดทาย
129. ฝากใจฝน
130. พรพรหม
131. พี่ปองรัก
132. เพชรราว
133. เพลินชมพนา
134. พอยอดรัก
135. พยานรัก
136. เพลินเพลงแมมโบ
137. เพลงพาสุข
138. พายเรือพลอดรัก
139. เพลงแหงความหลัง
140. พรานรัก
141. เพลงรักจากใจ
142. พระจันทรวันเพ็ญ
143. เพื่อคุณ
144. เพียงรําพึง
145. เพื่อนใจ
146. ไพรพิศดาร
147. ไพรศรีอารย
148. พนาโศก
149. เพราะใจหลง
150. พยาบาลใจ
151. พอกันที
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152. พอคาเรือเร
153. เพียงเพทาย
154. ฟลอรเฟองฟา
155. ฟาแดง
156. ฟาหนาฝน
157. ภาพลวงตา
158. ภารตะในฝน
159. มาลัยดอกรัก
160. เมืองฟา- เมืองดิน
161. ไมลงรอย
162. มาลีมีขาย
163. มาลีรุงอรุณ
164. มัทรีรองไห
165. ไมรักใครเลย
166. แมน้ําสวรรค
167. ไมมีหวัง
168. มนตดลใจ
169. มนตรักนวลจันทร
170. มิใชดอกฟา
171. เมืองแมนแดนสวรรค
172. ไมขอเปนดาว
173. แมทูนหัว
174. เมื่อเดือนคลอย
175. ไมรักไมรู
176. ยามหางกัน
177. ยอดบูชา
178. ยามราตรี
179. ยามรัก
180. ยอดรัก- ยอดขวัญ
181. ยัง
182. ยอดพธูบูรพา
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183. ราตรี
184. รวมรักรวมแรง
185. รอยจูบยังจําได
186. รวงทิพย
187. ไรนา- มาลี- สตรี
188. ร็อกเรงรัก
189. เรือเพลง
190. รักไมลืม
191. รักอมฤต
192. รักดีไหม
193. รักยามเย็น
194. รักเอาบุญ
195. รักเอยรัก
196. รักมีกรรม
197. รักใครกันแน
198. รักเพียงใจ
199. รักรัญจวน
200. รักตลอดกาล
201. รักจากใจ
202. เริงลีลาศ
203. เริงรัก
204. ระทมในลั่นทม
205. ราตรีสวาท
206. รอคํารัก
207. เริงลิมโบ
208. รอนนี้พี่ยังหนาว
209. รักที่ตองมนตรา
210. ละครชีวิต
211. ลมเพอ
212. โลกกับชีวิต
213. ลมรัก
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214. ละเมอรักฝากลม
215. โลกยังรักเรา
216. ลืมเสียเถิดอยาคิดถึง
217. เวสสุกรรม
218. แววรัก
219. วิมานสีชมพู
220. เวียนตามกรรม
221. วันและคืน
222. ศรรัก
223. เศราใจหรือคุณ
224. โศกา- โศกี
225. สุกานดา
226. สื่อสวาท
227. สัญญาชีวิต
228. สวรรคบันดาล
229. เสียดายบัว
230. สนสามพราน
231. สุมาลี
232. สุดหลาฟาเขียว
233. สวรรคคาง
234. สวยจริงรักจริง
235. เสียงกระซิบจากเกลียวคลื่น
236. สั่งใจ
237. สั่งรักฝากธาร
238. สายรุงสลาย
239. สั่งธาร
240. สาวอัมพวา
241. สวัสดีปใหม
242. ร่ืนเริงเถลิงศก
243. ไชโย- ปใหม
244. เริงสงกรานต
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245. ลอยกระทง
246. อุษาสวาท
247. พรานลอเนื้อ
248. สวัสดีบางกอก
249. สุขกันเถอะเรา
250. ริมฝงน้ํา
251. พรานทะเล
252. พรหมลิขิต
253. บุพเพสันนิวาส
254. ดาวลอมเดือน
255. หนึ่งในดวงใจ
256. สิ้นรักสิ้นสุข
257. คนึงครวญ
258. จุฬาตรีคูณ
259. ใตรมมลุลี
260. ปองใจรัก
261. ออมกอดพี่
262. จาวไมมีศาล
263. จุดใตตําตอ
264. ฝากรัก
265. ยอดดวงใจ



ภาคผนวก ง.

ความหมายของเพลงสุนทราภรณ

1) ความรัก

ความรักแบบผิดหวัง

1. เกลียด
2. ขยี้ใจ
3. ควันรักรมใจ
4. คลื่นกรรม
5. คูนรําลึก
6. คนเรารักกันยาก
7. จําใจ- จํารัก
8. ใจเอยใจ
9. เจาจอมเจียวกุน
10. จันทรรอแรม
11. ใจชาย- ใจหญิง
12. เจาไมรูเลยหรือ
13. ฉันเธอใครจะจริง
14. ชางรายนัก
15. ดอกไมรําพึง
16. ดวงฤทัยเปนบา
17. ตราบสิ้นลม
18. ตะวันยอแสง
19. ถูกมนตรัก
20. ถาชายเปนหญิง
21. ทะเลบา
22. ธารฟา
23. นานอยใจ
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24. น้ําตาดาว
25. บัวแนบน้ํา
26. ปวยการรัก
27. ปาหนัน
28. ปาชาใจ
29. ปศาจวสันต
30. ผูชายนะเออ
31. หญิงก็มีหัวใจ
32. ผูมาทีหลัง
33. พอยอดรัก
34. เพลงแหงความหลัง
35. พรานรัก
36. พอกันที
37. มัทรีรองไห
38. มนตดลใจ
39. ไมขอเปนดาว
40. รอยรักราว
41. รักมีกรรม
42. รักรัญจวน
43. รักตลอดกาล
44. ระทมในลั่นทม
45. ลืมเสียเถิดอยาคิดถึง
46. เวสสุกรรม
47. วันและคืน
48. เศราใจหรือคุณ
49. โศกา- โศกี
50. สุมาลี
51. สุดหลาฟาเขียว
52. สวรรคคาง
53. สายรุงสลาย
54. ส้ินรักสิ้นสุข
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55. จุฬาตรีคูณ
56. ใตรมมลุลี

ความรักแบบหวานชื่นดูดดื่ม

1. คนึงฝน
2. คําสัญญา
3. คูเสนหา
4. คืนนั้น
5. ใจกระซิบ
6. ฉิมพลีสีทอง
7. ชมดาวดึงษ
8. ชะตาฟา
9. ชื่นใจ
10. เดือนคางฟา
11. ดีกันนะ
12. เดือนประดับใจ
13. ใตแสงเทียน
14. ใตรมรัก
15. ทรัพยทรวง
16. น้ําผึ้งพระจันทร
17. น้ําตาลใกลมด
18. นิมิตสวรรค
19. บานนาราตรี
20. ไปตากอากาศ
21. ฝนจาฝน
22. ฝนถึงกันบางนะ
23. พรพรหม
24. พี่ปองรัก
25. พยานรัก
26. พายเรือพลอดรัก
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27. ฟลอรเฟองฟา
28. มาลัยดอกรัก
29. เมืองฟา- เมืองดิน
30. ยอดรัก- ยอดขวัญ
31. ยัง
32. รวงทิพย
33. เรือเพลง
34. รักไมลืม
35. รักอมฤต
36. รักยามเย็น
37. รักจากใจ
38. ราตรีสวาท
39. แววรัก
40. วิมานสีชมพู
41. สวรรคบันดาล
42. เสียงกระซิบจากเกลียวคลื่น
43. สั่งรักฝากธาร
44. อุษาสวาท
45. บุพเพสันนวิาส
46. ปองใจรัก
47. ออมกอดพี่

ความรักแบบรอคอย

1. คอยรัก
2. คอนดึก
3. ครวญหา
4. คืนจันทรเพ็ญ
5. คอยนาง
6. คอยคู
7. คนึงสวาท
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8. เงาแหงความหลัง
9. จะคอยเธอ
10. จูบลมชมเงา
11. จากไปใจอยู
12. ฉันติดใจไมลืม
13. ฉันยังคอย
14. ดาวอิจฉา
15. ตะวันรอน
16. ถึงเธอ
17. ถึงพี่
18. นางครวญ
19. นึกฝน
20. ปาฏลีอธิษฐาน
21. ปลายโลกราง
22. ใฝดํา
23. ฝนเอย
24. ฝนหยาดสุดทาย
25. ฝากใจฝน
26. เพื่อคุณ
27. เพียงรําพึง
28. พนาโศก
29. ฟาแดง
30. ฟาหนาฝน
31. ภาพลวงตา
32. ภารตะในฝน
33. แมน้ําสวรรค
34. เมื่อเดือนคลอย
35. ยามหางกัน
36. ยามราตรี
37. ยามรัก
38. รอยจูบยังจําได
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39. รักเอยรัก
40. รักเพียงใจ
41. ละเมอรักฝากลม
42. สนสามพราน
43. สั่งใจ
44. สั่งธาร
45. ริมฝงน้ํา
46. ดาวลอมเดือน
47. คนึงครวญ

ความรักแบบกระหนุงกระหนิง

1. ขอเปนจันทร
2. ขอใหไดดั่งใจนึก
3. ขอลาที
4. แขงอารมณ
5. ขอคิดดูกอน
6. คอยไมไหว
7. คูรัก- คูขอ
8. คมปาก
9. เจาชูเพียงเธอ
10. จํานํารัก
11. จะทํายังไง
12. จนนาง
13. ชวนลีลาศ
14. ชวนสําราญ
15. ชีวิตวอลทซ
16. นกเขาไพร
17. บรเทศ
18. บอโศก
19. เบื่อผูชาย
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20. บอกเธอเสียที
21. ผึ้ง
22. พระจันทรวันเพ็ญ
23. ไพรพิศดาร
24. พยาบาลใจ
25. ไมลงรอย
26. ไมรักใครเลย
27. ไมมีหวัง
28. มนตรักนวลจันทร
29. แมทูนหัว
30. ไมรักไมรู
31. ยอดบูชา
32. ร็อคเรงรัก
33. รักเอาบุญ
34. รักใครกันแน
35. เริงรัก
36. เริงลิมโบ
37. ลมเพอ
38. ลมรัก
39. สัญญาชีวิต
40. เริงสงกรานต
41. ลอยกระทง
42. พรานลอเนื้อ
43. จุดใตตําตอ
44. ยอดดวงใจ

ความรักแบบเกี้ยวพาราสี

1. เกิดมาใจเดียว
2. คิดจะรัก
3. ใครจะรักเธอเทาฉัน



348

4. ใครจะรู
5. คงไดแตฝน
6. งามวิไล
7. เจริญศรี
8. แจมใจ
9. จันทรวันเพ็ญ
10. เจาเงาะอธิษฐาน
11. ชั่วชีวิต
12. โชคพาฉันมาพบเธอ
13. ดาวเทียม
14. ที่รักขา
15. เธอเทานั้น
16. บอกฉันที
17. บุญหรือกรรม
18. ปทุมมาลย
19. ไพรศรีอารย
20. เพราะใจหลง
21. มิใชดอกฟา
22. ยอดพธูบูรพา
23. ไรนา- มาลี- สตรี
24. รอคํารัก
25. รอนนี้พี่ยังหนาว
26. รักที่ตองมนตรา
27. ศรรัก
28. สุกานดา
29. ส่ือสวาท
30. เสียดายบัว
31. สวยจริง- รักจริง
32. สาวอัมพวา
33. พรหมลิขิต
34. จาวไมมีศาล
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35. ฝากรัก

ความรักแบบอื่น ๆ

1. ขอใหเหมือนเดิม
2. ใครคูฉัน
3. ผูหญิงไมเกี่ยว
4. เพียงเพทาย
5. รวมรักรวมแรง
6. รักดีไหม
7. หนึ่งในดวงใจ

2) คติธรรม และปรัชญาชีวิต

1. คนอลเวง
2. ใครลิขิต
3. เงิน
4. ตาอินกะตานา
5. ทางที่ตองกลับ
6. บุพผานารี
7. เพชรราว
8. ละครชีวิต
9. โลกกับชีวิต
10. โลกยังรักเรา
11. เวียนตามกรรม
12. เมืองแมนแดนสวรรค

3) การเชิญชวน

1. เชิญลีลาศ
2. ชา ชา พาเพลิน
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3. เพลินเพลงแมมโบ
4. เพลงพาสุข
5. เริงลีลาศ
6. สวัสดีปใหม
7. ร่ืนเริงเถลิงศก
8. ไชโย- ปใหม
9. สุขกันเถอะเรา

4) การชมธรรมชาติ

1. ดอกพุดตาล
2. ดอกทอริมธาร
3. ดาวรุง
4. ธรรมชาติยามเย็น
5. ราตรี
6. ลานลั่นทม
7. เพลินชมพนา
8. เพื่อนใจ
9. มาลีรุงอรุณ

5) อาชีพ

1. ขวัญใจเจาทุย
2. ชีวิตปา
3. พอคาเรือเร
4. มาลีมีขาย
5. พรานทะเล

6) การปลุกใจ และสดุดี

1. ฉัตรแกว
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2. เพลงรักจากใจ

7) การสะทอนสังคม

1. ดัง
2. สวัสดีบางกอก



ภาคผนวก จ.

รูปแบบการประพันธเพลงสุนทราภรณ

1) รูปแบบการประพันธที่คลายฉันทลักษณ

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอน

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนแปด

1. เกิดมาใจเดียว
2. ขวัญใจเจาทุย
3. ขอเปนจันทร
4. ขอลาที
5. ขยี้ใจ
6. ขอใหเหมือนเดิม
7. ขอคิดดูกอน
8. ควันรักรมใจ
9. คนึงฝน
10. คอยรัก
11. คอนดึก
12. คอยไมไหว
13. คูรัก- คูขอ
14. คืนจันทรเพ็ญ
15. คนอลเวง
16. คูเสนหา
17. ใครจะรักเธอเทาฉัน
18. คอยคู
19. คนึงสวาท
20. คมปาก
21. คนเรารักกันยาก
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22. คงไดแตฝน
23. เงาแหงความหลัง
24. ใจกระซิบ
25. ใจเอยใจ
26. จะคอยเธอ
27. แจมใจ
28. จันทรวันเพ็ญ
29. เจาไมรูเลยหรือ
30. เจาเงาะอธิษฐาน
31. ฉันยังคอย
32. ฉิมพลีสีทอง
33. ฉันเธอใครจะจริง
34. ชวนลีลาศ
35. ชั่วชีวิต
36. โชคพาฉันมาพบเธอ
37. ชวนสําราญ
38. ชีวิตวอลทซ
39. ชะตาฟา
40. ชื่นใจ
41. ชา ชา พาเพลิน
42. ชีวิตปา
43. เดือนคางฟา
44. ดาวเทียม
45. ดาวอิจฉา
46. เดือนประดับใจ
47. ดาวรุง
48. ดอกไมรําพึง
49. ดวงฤทัยเปนบา
50. ตะวันรอน
51. ตะวันยอแสง
52. ทะเลบา
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53. ทางที่ตองกลับ
54. ที่รักขา
55. ทรัพยทรวง
56. ธารฟา
57. ธรรมชาติยามเย็น
58. น้ําตาลใกลมด
59. นางครวญ
60. นานอยใจ
61. นิมิตสวรรค
62. นึกฝน
63. นกเขาไพร
64. น้ําตาดาว
65. บรเทศ
66. บอกฉันที
67. เบื่อผูชาย
68. บุพผานารี
69. บอกเธอเสียที
70. ปทุมมาลย
71. ไปตากอากาศ
72. ปาชาใจ
73. ปาฏลีอธิษฐาน
74. ปลายโลกราง
75. ปศาจวสันต
76. ผูมาทีหลัง
77. ผึ้ง
78. ใฝดํา
79. ฝนจาฝน
80. ฝนถึงกันบางนะ
81. ฝนหยาดสุดทาย
82. ฝากใจฝน
83. พรพรหม
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84. เพชรราว
85. พอยอดรัก
86. พยานรัก
87. เพลงพาสุข
88. เพลงแหงความหลัง
89. เพียงรําพึง
90. ไพรพิศดาร
91. พอกันที
92. พอคาเรือเร
93. เพียงเพทาย
94. ฟาแดง
95. ฟาหนาฝน
96. ภาพลวงตา
97. ภารตะในฝน
98. มาลีมีขาย
99. มาลีรุงอรุณ
100. มัทรีรองไห
101. ไมรักใครเลย
102. ไมมีหวัง
103. มนตรักนวลจันทร
104. เมืองแมนแดนสวรรค
105. ไมรักไมรู
106. ยามหางกัน
107. ยอดบูชา
108. ยัง
109. ราตรี
110. รวมรักรวมแรง
111. รวงทิพย
112. เรือเพลง
113. รักไมลืม
114. รักอมฤต
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115. รักดีไหม
116. รักเอาบุญ
117. รักมีกรรม
118. รักใครกันแน
119. รักเพียงใจ
120. รักตลอดกาล
121. เริงลีลาศ
122. ระทมในลั่นทม
123. รอนนี้พี่ยังหนาว
124. รักที่ตองมนตรา
125. ละครชีวิต
126. ลมเพอ
127. ละเมอรักฝากลม
128. โลกยังรักเรา
129. ลืมเสียเถิดอยาคิดถึง
130. เวสสุกรรม
131. แววรัก
132. วิมานสีชมพู
133. เวียนตามกรรม
134. วันและคืน
135. ศรรัก
136. เศราใจหรือคุณ
137. สุกานดา
138. สื่อสวาท
139. สัญญาชีวิต
140. สวรรคบันดาล
141. เสียดายบัว
142. สนสามพราน
143. สุมาลี
144. สุดหลาฟาเขียว
145. เสียงกระซิบจากเกลียวคลื่น
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146. สั่งใจ
147. สั่งรักฝากธาร
148. สั่งธาร
149. หนึ่งในดวงใจ
150. ร่ืนเริงเถลิงศก
151. ไชโย- ปใหม
152. อุษาสวาท
153. พรานลอเนื้อ
154. ริมฝงน้ํา
155. พรานทะเล
156. พรหมลิขิต
157. บุพเพสันนิวาส
158. ดาวลอมเดือน
159. สิ้นรักสิ้นสุข
160. จุฬาตรีคูณ
161. ใตรมมลุลี
162. ออมกอดพี่
163. จุดไตตําตอ

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนหก

1. แขงอารมณ
2. ครวญหา
3. คิดจะรัก
4. คําสัญญา
5. คลื่นกรรม
6. คูนรําลึก
7. เงิน
8. จูบลมชมเงา
9. จันทรรอแรม
10. จนนาง
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11. ใจชาย- ใจหญิง
12. ฉันติดใจไมลืม
13. ชมดาวดึงษ
14. ดีกันนะ
15. ดัง
16. ถูกมนตรัก
17. เธอเทานั้น
18. น้ําผึ้งพระจันทร
19. บอโศก
20. ลานลั่นทม
21. บานนาราตรี
22. ปาหนัน
23. ผูหญิงไมเกี่ยว
24. ผูชายนะเออ
25. เพลินเพลงแมมโบ
26. พรานรัก
27. เพื่อคุณ
28. เพื่อนใจ
29. พนาโศก
30. พยาบาลใจ
31. ฟลอรเฟองฟา
32. แมทูนหัว
33. รอยรักราง
34. รักเอยรัก
35. ลมรัก
36. โศกา- โศกี
37. สวรรคบันดาล
38. สวยจริง- รักจริง
39. สายรุงสลาย
40. สวัสดีปใหม
41. จาวไมมีศาล
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42. ฝากรัก
43. ยอดดวงใจ

รูปแบบการประพันธที่คลายกลอนสี่

1. เกลียด
2. ขอใหไดดั่งใจนึก
3. ใครคูฉัน
4. ใครลิขิต
5. จําใจ- จํารัก
6. เจริญศรี
7. เจาชูเพียงเธอ
8. จะทํายังไง
9. ชางรายนัก
10. ดอกทอริมธาร
11. ใตแสงเทียน
12. ตราบสิ้นลม
13. ใตรมรัก
14. ถึงพี่
15. บุญหรือกรรม
16. ปวยการรัก
17. หญิงก็มีหัวใจ
18. ฝนเอย
19. เพลินชมพนา
20. พายเรือพลอดรัก
21. มาลัยดอกรัก
22. ไมลงรอย
23. มนตดลใจ
24. ไมขอเปนดาว
25. เมื่อเดือนคลอย
26. ยอดรัก- ยอดขวัญ
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27. รอยจูบยังจําได
28. ไรนา- มาลี- สตรี
29. ร็อคเรงรัก
30. รักยามเย็น
31. รักรัญจวน
32. รักจากใจ
33. เริงรัก
34. ราตรีสวาท
35. รอคํารัก
36. เริงลิมโบ
37. สาวอัมพวา
38. เริงสงกรานต
39. ลอยกระทง
40. สุขกันเถอะเรา
41. ปองใจรัก

รูปแบบการประพันธที่คลายกาพย

รูปแบบการประพันธที่คลายกาพยยานี 11

1. ตาอินกะตานา

2) รูปแบบการประพนัธที่ตรงตามฉันทลักษณ

รูปแบบการประพันธที่เปนกลอนแปด

1. งามวิไล
2. เจาจอมเจียวกุน
3. จํานํารัก
4. ฉัตรแกว
5. เชิญลีลาศ
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6. ถึงเธอ
7. บัวแนบน้ํา
8. พี่ปองรัก
9. เพลงรักจากใจ
10. พระจันทรวันเพ็ญ
11. ไพรศรีอารย
12. เพราะใจหลง
13. เมืองฟา- เมืองดิน
14. แมน้ําสวรรค
15. มิใชดอกฟา
16. ยามราตรี
17. ยามรัก
18. ยอดพธูบูรพา
19. โลกกับชีวิต
20. สวัสดีบางกอก

3) รูปแบบการประพันธที่ไมคลายฉันทลักษณ

1. คอยนาง
2. คืนนั้น
3. ใครจะรู
4. จากไปใจอยู
5. ดอกพุดตาล
6. ถาชายเปนหญิง
7. คนึงครวญ



ภาคผนวก ฉ.

ทํานองของเพลงสุนทราภรณ

1) major scale

1. ขวัญใจเจาทุย
2. ขอเปนจันทร
3. ขอใหไดดังใจนึก
4. ขอใหเหมือนเดิม
5. แขงอารมณ
6. ควันรักรมใจ
7. คอนดึก
8. คูรักคูขอ
9. คอยนาง
10. ใครจะรักเธอเทาฉัน
11. คอยคู
12. คมปาก
13. ใครลิขิต
14. คนเรารักกันยาก
15. คืนนั้น
16. เงาแหงความหลัง
17. เงิน
18. ใจกระซิบ
19. จูบลมชมเงา
20. แจมใจ
21. จันทรรอแรม
22. จันทรวันเพ็ญ
23. จนนาง
24. เจาไมรูเลยหรือ
25. ฉัตรแกว
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26. ฉันยังคอย
27. ชั่วชีวิต
28. ชีวิตวอลทซ
29. ชะตาฟา
30. ชื่นใจ
31. ชา ชา พาเพลิน
32. ดอกพุดตาล
33. ดีกันนะ
34. ดอกทอริมธาร
35. ดาวอิจฉา
36. เดือนประดับใจ
37. ดาวรุง
38. ดอกไมรําพึง
39. ใตแสงเทียน
40. ตราบสิ้นลม
41. ตาอินกะตานา
42. ถูกมนตรัก
43. ถึงเธอ
44. ถึงพี่
45. ทะเลบา
46. ทางที่ตองกลับ
47. ที่รักขา
48. ทรัพยทรวง
49. ธรรมชาติยามเย็น
50. เธอเทานั้น
51. น้ําผึ้งพระจันทร
52. น้ําตาลใกลมด
53. นางครวญ
54. นานอยใจ
55. นิมิตสวรรค
56. นกเขาไพร
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57. บรเทศ
58. บอโศก
59. เบื่อผูชาย
60. ลานลั่นทม
61. บานนาราตรี
62. บอกเธอเสียที
63. ปทุมมาลย
64. ปาหนัน
65. ปาฏลีอธิษฐาน
66. ปลายโลกราง
67. ปศาจวสันต
68. หญิงก็มีหัวใจ
69. ผูมาทีหลัง
70. ผึ้ง
71. ใฝดํา
72. ฝนจาฝน
73. ฝนถึงกันบางนะ
74. ฝนเอย
75. ฝนหยาดสุดทาย
76. ฝากใจฝน
77. พี่ปองรัก
78. เพชรราว
79. เพลงพาสุข
80. พายเรือพลอดรัก
81. เพลงแหงความหลัง
82. พรานรัก
83. พระจันทรวันเพ็ญ
84. เพื่อคุณ
85. เพียงรําพึง
86. เพื่อนใจ
87. ไพรพิศดาร
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88. ไพรศรีอารย
89. พนาโศก
90. พยาบาลใจ
91. พอกันที
92. เพียงเพทาย
93. ฟลอรเฟองฟา
94. ฟาแดง
95. ฟาหนาฝน
96. ภาพลวงตา
97. ภารตะในฝน
98. มาลัยดอกรัก
99. เมืองฟา- เมืองดิน
100. ไมลงรอย
101. มาลีมีขาย
102. มาลีรุงอรุณ
103. มนตดลใจ
104. มนตรักนวลจันทร
105. มิใชดอกฟา
106. ไมขอเปนดาว
107. แมทูนหัว
108. ไมรักไมรู
109. ยามหางกัน
110. ยอดบูชา
111. ยามราตรี
112. ยามรัก
113. ยอดรัก- ยอดขวัญ
114. ราตรี
115. รวมรักรวมแรง
116. รอยจูบยังจําได
117. รวงทิพย
118. ไรนา- มาลี- สตรี
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119. รอยรักราว
120. เรือเพลง
121. รักไมลืม
122. รักอมฤต
123. รักยามเย็น
124. รักเอาบุญ
125. รักเอยรัก
126. รักมีกรรม
127. รักเพียงใจ
128. รักรัญจวน
129. รักจากใจ
130. เริงลีลาศ
131. เริงรัก
132. ระทมในลั่นทม
133. ราตรีสวาท
134. เริงลิมโบ
135. รอนนี้พี่ยังหนาว
136. รักที่ตองมนตรา
137. ละครชีวิต
138. ลมเพอ
139. โลกกับชีวิต
140. ลมรัก
141. ละเมอรักฝากลม
142. โลกยังรักเรา
143. เวสสุกรรม
144. แววรัก
145. วิมานสีชมพู
146. เวียนตามกรรม
147. ศรรัก
148. โศกา- โศกี
149. สวรรคบันดาล
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150. เสียดายบัว
151. สนสามพราน
152. สุดหลาฟาเขียว
153. สวรรคคาง
154. สั่งใจ
155. สั่งรักฝากธาร
156. สายรุงสลาย
157. สั่งธาร
158. สาวอัมพวา
159. สวัสดีปใหม
160. ไชโย- ปใหม
161. เริงสงกรานต
162. ลอยกระทง
163. อุษาสวาท
164. พรานลอเนื้อ
165. สวัสดีบางกอก
166. สุขกันเถอะเรา
167. ริมฝงน้ํา
168. พรานทะเล
169. พรหมลิขิต
170. บุพเพสนันิวาส
171. ดาวลอมเดือน
172. หนึ่งในดวงใจ
173. สิ้นรักสิ้นสุข
174. คนึงครวญ
175. จุฬาตรีคูณ
176. จุดใตตําตอ
177. ฝากรัก
178. ยอดดวงใจ
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2) minor scale

1. ขยี้ใจ
2. คูเสนหา
3. ใครคูฉัน
4. คลื่นกรรม
5. ใจชาย- ใจหญิง
6. ชางรายนัก
7. ดวงฤทัยเปนบา
8. นึกฝน
9. น้ําตาดาว
10. ปวยการรัก
11. ผูชายนะเออ
12. พรพรหม
13. เพลินเพลงแมมโบ
14. พอคาเรือเร
15. มัทรีรองไห
16. ไมรักใคร
17. ไมมีหวัง
18. ยัง
19. รักใครกันแน
20. ลืมเสียเถิดอยาคิดถึง
21. วันและคืน
22. สวยจริงรักจริง
23. เสียงกระซิบจากเกลียวคลื่น
24. ร่ืนเริงเถลิงศก
25. ใตรมมลุลี
26. ปองใจรัก
27. ออมกอดพี่
28. จาวไมมีศาล



ภาคผนวก ช.

จังหวะของเพลงสุนทราภรณ

จังหวะ slow

1. เกลียด
2. เกิดมาใจเดียว
3. ขวัญใจเจาทุย
4. ขยี้ใจ
5. ขอคิดดูกอน
6. ควันรักรมใจ
7. คอยรัก
8. คอยนาง
9. ใครลิขิต
10. คูนรําลึก
11. จะคอยเธอ
12. ฉันเธอใครจะจริง
13. ชมดาวดึงษ
14. ดาวอิจฉา
15. ตะวันรอน
16. ตราบสิ้นลม
17. ถึงเธอ
18. ที่รักขา
19. ทรัพยทรวง
20. น้ําผึ้งพระจันทร
21. นางครวญ
22. น้ําตาดาว
23. บัวแนบน้ํา
24. บานนาราตรี
25. ปศาจวสันต
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26. หญิงก็มีหัวใจ
27. ผูมาทีหลัง
28. ผึ้ง
29. ฝนถึงกันบางนะ
30. เพลงแหงความหลัง
31. พระจันทรวันเพ็ญ
32. เพื่อคุณ
33. เพราะใจหลง
34. พยาบาลใจ
35. ฟาหนาฝน
36. มัทรีรองไห
37. ไมขอเปนดาว
38. เมื่อเดือนคลอย
39. ไมรักไมรู
40. รักยามเย็น
41. รักเอาบุญ
42. รักเพียงใจ
43. ระทมในลั่นทม
44. รอคํารัก
45. ละครชีวิต
46. ลมรัก
47. ลืมเสียเถิดอยาคิดถึง
48. เวสสุกรรม
49. แววรัก
50. วิมานสีชมพู
51. เวียนตามกรรม
52. สวรรคบันดาล
53. สวรรคคาง
54. สั่งรักฝากธาร
55. สั่งธาร
56. หนึ่งในดวงใจ



371

57. พรานทะเล
58. บุพเพสันนิวาส
59. จุฬาตรีคูณ
60. ใตรมมลุลี
61. ปองใจรัก
62. ยอดดวงใจ

จังหวะ waltz

จังหวะ waltz (ความเร็วของจังหวะปกติ)

1. ขอใหเหมือนเดิม
2. คนึงฝน
3. คืนจันทรเพ็ญ
4. คําสัญญา
5. คนึงสวาท
6. จันทรวันเพ็ญ
7. ฉันยังคอย
8. ชื่นใจ
9. ดอกพุดตาล
10. ใตรมรัก
11. ตะวันยอแสง
12. ธรรมชาติยามเยน็
13. เพชรราว
14. ไพรศรีอารย
15. ภาพลวงตา
16. ภารตะในฝน
17. มนตดลใจ
18. เมืองแมนแดนสวรรค
19. ยามหางกัน
20. ราตรี
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21. รวมรักรวมแรง
22. ราตรีสวาท
23. ละเมอรักฝากลม
24. สนสามพราน
25. สายรุงสลาย
26. สาวอัมพวา
27. สวัสดีบางกอก
28. สิ้นรักสิ้นสุข
29. ฝากรัก

จังหวะ quick waltz

1. ชีวิตวอลทซ
2. ฝนเอย
3. ยอดพธูบูรพา
4. รักตลอดกาล
5. สวัสดีปใหม

จังหวะ slow waltz

1. ธารฟา
2. นึกฝน
3. มาลีรุงอรุณ
4. ยอดรัก- ยอดขวัญ

จังหวะ medium waltz

1. ฉมิพลีสีทอง

จังหวะ bolero



373

จังหวะ bolero (ความเร็วของจังหวะปกติ)

1. ขอเปนจันทร
2. คอยคู
3. คมปาก
4. คลื่นกรรม
5. คืนนั้น
6. จูบลมชมเงา
7. จนนาง
8. เดือนประดับใจ
9. ดอกไมรําพึง
10. ดวงฤทัยเปนบา
11. ใตแสงเทียน
12. ปาหนัน
13. ฝนหยาดสุดทาย
14. พี่ปองรัก
15. พรานรัก
16. เพียงรําพึง
17. เพื่อนใจ
18. พอกันที
19. เพียงเพทาย
20. ฟาแดง
21. มิใชดอกฟา
22. ยอดบูชา
23. ยามราตรี
24. ยัง
25. รักดีไหม
26. รักที่ตองมนตรา
27. ลมเพอ
28. วันและคืน
29. สุมาลี
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30. เสียงกระซิบจากเกลียวคลื่น
31. ออมกอดพี่
32. จาวไมมีศาล

จังหวะ slow bolero

1. ลานลั่นทม

จังหวะ foxtrot

จังหวะ foxtrot (ความเร็วของจังหวะปกติ)

1. คอยไมไหว
2. คูรัก- คูขอ
3. ใจเอยใจ
4. จากไปใจอยู
5. จะทํายังไง
6. เชิญลีลาศ
7. ตาอินกะตานา
8. ถึงพี่
9. เธอเทานั้น
10. นานอยใจ
11. ผูหญิงไมเกี่ยว
12. ใฝดํา
13. พนาโศก
14. รักมีการรม
15. สื่อสวาท
16. คนึงครวญ
17. จุดใตตําตอ
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จังหวะ slow foxtrot

1. มาลีมีขาย
2. รอยจูบยังจําได
3. โลกยังรักเรา
4. อุษาสวาท
5. พรหมลิขิต

จังหวะ tango

จังหวะ tango (ความเร็วของจังหวะปกติ)

1. ใจกระซิบ
2. แจมใจ
3. เจาไมรูเลยหรือ
4. โชคพาฉันมาพบเธอ
5. บุบผานารี
6. ปทุมมาลย
7. พรพรหม
8. พายเรือพลอดรัก
9. ฟลอรเฟองฟา
10. แมทูนหัว
11. รักไมลืม
12. สุกานดา
13. ดาวลอมเดือน

จังหวะ slow tango

1. ใครจะรักเธอเทาฉัน
2. เจริญศรี
3. ชั่วชีวิต
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4. ชะตาฟา
5. เดือนคางฟา
6. ดีกันนะ
7. ทางที่ตองกลับ
8. พยานรัก
9. รวงทิพย

จังหวะผสม

จังหวะ slow- foxtrot

1. ดอกทอริมธาร
2. ยามรัก

จังหวะ guaracha- รําวง

1. บรเทศ
2. เพลงรักจากใจ

จังหวะ bolero- พื้นเมืองแขก

1. ปาฏลีอธิษฐาน
2. เพลินชมพนา

จังหวะ slow- beguine- tango

1. คอนดึก

จังหวะ bolero waltz- tango- beguine

1. เงาแหงความหลัง
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จังหวะ slowly- foxtrot

1. ชีวิตปา

จังหวะ slow waltz- quick waltz

1. ดาวรุง

จังหวะ quick waltz- slow- tango- bolero- slowly

1. นิมิตสวรรค

จังหวะ slow tango- beguine

1. บอโศก

จังหวะ slow foxtrot- พื้นบานไทย

1. พอคาเรือเร

จังหวะ slow- rumba- zamba

1. เมืองฟา- เมืองดิน

จังหวะ jig- jive

1. ไมลงรอย

จังหวะ bolero- พื้นเมืองจีน

1. แมน้ําสวรรค
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จังหวะ slow- tango

1. มนตรักนวลจันทร

จังหวะซุม- รําวง

1. เรือเพลง

จังหวะ fast swing- country

1. เริงรัก

จังหวะ beguine

1. ขอใหไดดีงใจนึก
2. คูเสนหา
3. ใจชาย- ใจหญิง
4. ถูกมนตรัก
5. น้ําตาลใกลมด
6. บอกฉันที
7. บอกเธอเสียที
8. ฝากใจฝน
9. รักรัญจวน
10. รอนนี้พี่ยังหนาว
11. โศกา- โศกี
12. สวยจริง- รักจริง

จังหวะ cha- cha- cha

จังหวะ cha- cha- cha (ความเร็วของจังหวะปกติ)
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1. คงไดแตฝน
2. ชา ชา พาเพลิน
3. เพลงพาสุข
4. ไมมีหวัง
5. รักใครกันแน
6. เริงลีลาศ
7. สุขกันเถอะเรา

จังหวะ off beat cha- cha- cha

1. ถาชายเปนหญิง

จังหวะ mambo cha- cha- cha

1. เพลินเพลงแมมโบ

จังหวะ guaracha

1. ขอลาที
2. ทะเลบา
3. นกเขาไพร
4. บุญหรือกรรม
5. ผูชายนะเออ
6. ไพรพิศดาร
7. ไมรักใครเลย
8. รักจากใจ

จังหวะ rock

จังหวะ rock (ความเร็วของจังหวะปกติ)
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1. ดาวเทียม
2. ดัง
3. ฝนจาฝน
4. ร็อคเรงรัก

จังหวะ slow rock

1. จันทรรอแรม

จังหวะ medium rock

1. รักเอยรัก

จังหวะ limbo rock

1. เริงลิมโบ

จังหวะ rumba

จังหวะ rumba (ความเร็วของจังหวะปกติ)

1. ชวนลีลาศ
2. มาลัยดอกรัก
3. รักอมฤต
4. สัญญาชีวิต
5. ริมฝงน้ํา

จังหวะ quick rumba

1. เบื่อผูชาย
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จังหวะ slow rumba

1. โลกกับชีวิต

จังหวะ mash potatoes

1. คนเรารักกันยาก
2. เงิน
3. ศรรัก

จังหวะ jig

1. ไปตากอากาศ
2. พอยอดรัก
3. ไรนา- มาลี- สตรี

จังหวะ slowly

1. ปาชาใจ
2. ปลายโลกราง
3. เสียดายบัว

จังหวะรําวง

1. ร่ืนเริงเถลิงศก
2. เริงสงกรานต
3. ลอยกระทง

จังหวะ quick step

1. คิดจะรัก
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2. ใครคูฉัน

จังหวะ twist

1. ชวนสําราญ
2. เศราใจหรือคุณ

จังหวะ soul

1. แขงอารมณ

จังหวะ zamba

1. คนอลเวง

จังหวะ swing

1. ชางรายนัก

จังหวะ mambo

1. ปวยการรัก

จังหวะ merengue

1. สุดหลาฟาเขียว

จังหวะ off beat

1. สั่งใจ



383

จังหวะ march

1. ไชโย- ปใหม

จังหวะพื้นเมืองจีน

1. ฉัตรแกว



ภาคผนวก ซ.

รายละเอียดเกี่ยวกับเพลง และชื่อชุดเพลงสุนทราภรณที่มีการผลิตซ้ําหลายครั้งใน
แตละการผลิตซ้ํา

เพลงพรหมลิขิต
ศิลปน ชื่อชุด/ ปที่ผลิตออกจําหนาย ผูผลิต
วินัย จุลบุษปะ 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
ธรรมรัตน นวะมะรัตน รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
นคร เวสสุภาพร หนึ่งในดวงใจ/ประมาณ 2514 บริษัทเมโทร
อรวรรณ เย็นพูนสุข บันทึกของเวลา/ 2539 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
นันทิดา แกวบัวสาย โอรัก/ 2539 บริษัทเอ็มจีเอ
ชัยรัตน คํานวณ ปรารถนาของเอื้อ/ 2538 วงดนตรีสุนทราภรณ
หยาด นภาลัย ตํานานเพลงสุนทราภรณ/ 2542 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
สมา สวยสด/ อิสริยา คูประเสริฐ วันวิวาห/ 2542 บริษัทเมโทร
ภูวนาท คุนผลิน แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงบุพเพสันนิวาส
วินัย จุลบุษปะ 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
แกรนดเอ็กซ หนึ่งในดวงใจ/ ประมาณ 2514 บริษัทเมโทร
อรวรรณ เย็นพูนสุข บันทึกของเวลา/ 2539 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
ศรัณยา สงเสริมสวัสด์ิ อาลัยรัก/ 2539 บริษัทเอ็มจีเอ
ชัยรัตน คํานวณ ปรารถนาของเอื้อ/ 2538 วงดนตรีสุนทราภรณ
หยาด นภาลัย ตํานานเพลงสุนทราภรณ/ 2542 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
อิสริยา คูประเสริฐ วันวิวาห/ 2542 บริษัทเมโทร
ปนัดดา เรืองวุฒิ แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงฟลอรเฟองฟา
วินัย จุลบุษปะ 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
ยรรยงค เสลานนท ฟาแดง/ ประมาณ 2504 บริษัทโรตากรุป
ธรรมรัตน นวะมะรัตน รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
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ศิลปน ชื่อชุด/ ปที่ผลิตออกจําหนาย ผูผลิต
ดนุพล แกวกาญจน หนึ่งในดวงใจ/ ประมาณ 2514 บริษัทเมโทร
ดนุพล แกวกาญจน นิราศรัก/ 2542 บริษัทเอ็มโอเอ็ม

คอรปอเรชั่น
เจษฎา ธรรมวณิช อุษาสวาท/ ประมาณ 2542 บริษัทออนปา
หยาด นภาลัย ตํานานเพลงสุนทราภรณ/ 2542 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
อุเทน/ สุเมธ/ ภูวนาท แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงอุษาสวาท
สุนทราภรณ 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
ดนุพล แกวกาญจน หนึ่งในดวงใจ/ ประมาณ 2514 บริษัทเมโทร
ชรินทร นันทนาคร รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
เจษฎา ธรรมวณิช อุษาสวาท/ ประมาณ 2542 บริษัทออนปา
หยาด นภาลัย ตํานานเพลงสุนทราภรณ/ 2542 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
ภูวนาท คุนผลิน แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงขอใหเหมือนเดิม
สุนทราภรณ 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
ชรินทร นันทนาคร รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
วีระ บํารุงศรี ฟาแดง/ 2542 บริษัทเมโทร
ดนุพล แกวกาญจน 60 ป สุนทราภรณรําลึก/ 2542 บริษัทอินเตอรนอล
หยาด นภาลัย ตํานานเพลงสุนทราภรณ/ 2542 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
ภูวนาท คุนผลิน แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงพรานทะเล
สุนทราภรณ 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
ชรินทร นันทนาคร รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
เจษฎา ธรรมวณิช คิดถึง/ ประมาณ 2542 บริษัทออนปา
ดนุพล แกวกาญจน แจลายไทย/ 2535 บริษัทอินเตอรนอล
สุเมธ องอาจ แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
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ศิลปน ชื่อชุด/ ปที่ผลิตออกจําหนาย ผูผลิต
ยงยุทธ พงศเสาวภาคย 60 ป สุนทราภรณ/ 2543 บริษัทตลาดดนตรี
เพลงปองใจรัก
สุนทราภรณ/ มัณฑนา 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
สุเทพ/ จินตนา จุฬาตรีคูณ/ ประมาณ 2484 บริษัทซีวีดี มิวสิค
ชรินทร/ โฉมฉาย รวมยอดอมตะเพลงคูสุนทราภรณ/ 2543 บริษัทโรส วีดีโอ
เดอะฮอทเปปเปอร เสียแรงรักใคร/ 2542 บริษัทเมโทร
กฤษฎา/ อังศณา จุฬาตรีคูณ/ 2542 บริษัทเมโทร
ภูวนาท/ ปนัดดา แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงริมฝงน้ํา
มาริสา อมาตยกุล 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
โฉมฉาย อรุณฉาน รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
อรวรรณ เย็นพูนสุข 2482 ยังจําไดไหม/ 2542 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
ดนุพล แกวกาญจน นิราศรัก/ 2542 บริษัทเอ็มโอเอ็ม

คอรปอเรชั่น
นันทิดา แกวบัวสาย โอรัก/ 2539 บริษัทเอ็มจีเอ
เพลงดาวลอมเดือน
วินัย จุลบุษปะ 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
ธรรมรัตน นวะมะรัตน รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
แกรนดเอ็กซ หนึ่งในดวงใจ/ ประมาณ 2514 บริษัทเมโทร
เจษฎา ธรรมวณิช อุษาสวาท/ ประมาณ 2542 บริษัทออนปา
อุเทน/ สุเมธ/ ภูวนาท แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงฝนหยาดสุดทาย
บษุยา รังสี น้ําตาดาว/ ประมาณ 2484 บริษัทซีวีดี มิวสิค
ดาวใจ ไพจิตร รวมสุดยอดอมตะเพลงสุนทราภรณ/ 2543 บริษัทโรส วีดีโอ
อรวรรณ เย็นพูนสุข 2482 ยังจําไดไหม/ 2542 บริษัทพีจีเอ็ม เร็คคอรด
ดนุพล แกวกาญจน 60 ป สุนทราภรณรําลึก/ 2542 บริษัทอินเตอรนอล
ศรัณยา สงเสริมสวัสด์ิ แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
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เพลงพรานลอเนื้อ
ศิลปน ชื่อชุด/ ปที่ผลิตออกจําหนาย ผูผลิต
วินัย จุลบุษปะ ดาวลอมเดือน/ ประมาณ 2484 บริษัทซีวีดี มิวสิค
เจษฎา ธรรมวณิช คิดถึง/ ประมาณ 2542 บริษัทออนปา
ชัยรัตน คํานวณ ปรารถนาของเอื้อ/ 2538 บริษัทออนปา
อุเทน พรหมมินทร แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงชีวิตวอลทซ
บุษยา รังสี น้ําตาดาว/ ประมาณ 2484 บริษัทซีวีดี มิวสิค
สุนทราภรณ ดําเนินทราย/ 2542 บริษัทเมโทร
เจษฎา ธรรมวณิช อุษาสวาท/ ประมาณ 2542 บริษัทออนปา
ศรัณยา สงเสริมสวัสด์ิ แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงสวัสดีบางกอก
ออย อัจฉรา 60 ปเพลงดีสุนทราภรณ/ 2542 ปตท.
ดนุพล แกวกาญจน นิราศรัก/ 2542 บริษัทเอ็มโอเอ็ม

คอรปอเรชั่น
อังศณา ชางเศวต วังน้ําวน/ 2542 บริษัทเมโทร
นันทิดา แกวบัวสาย แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงสุขกันเถอะเรา
ศรีสุดา รัชตะวรรณ (การอัดจากรายการวิทยุ/

ปที่ศิลปนอยูวงดนตรีสุนทราภรณ ประมาณ 2494- ปจจุบัน)
โชคดี พักภู หนึ่งในดวงใจ/ ประมาณ 2514 บริษัทเมโทร
ดนุพล แกวกาญจน นิราศรัก/ 2542 บริษัทเอ็มโอเอ็ม

คอรปอเรชั่น
นันทิดา/ ศรัณยา/ อรวี/
ปนัดดา/ อุเทน/ สุเมธ/
ภูวนาท/ ศรีสุดา แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท
เพลงหนึ่งในดวงใจ
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ศิลปน ชื่อชุด/ ปที่ผลิตออกจําหนาย ผูผลิต
สุนทราภรณ คิดถึง/ ประมาณ 2484 บริษัทซีวีดี มิวสิค
ดนุพล แกวกาญจน หนึ่งในดวงใจ/ ประมาณ 2514 บริษัทเมโทร
ชรินทร นันทนาคร รวมสุดยอดเพลงอมตะสุนทราภรณ/ 2543บริษัทโรส วีดีโอ
สุเมธ องอาจ แกรมมี่ โกลด ซีร่ีส สุนทราภรณ/ บริษัทแกรมมี่

2542 เอนเตอรเทนเมนท



ภาคผนวก ฌ.

เนื้อเพลงสุนทราภรณที่มีการผลิตซ้ําหลายครั้ง

1. เพลงพรหมลิขิต
เนื้อเพลง
พรหมลิขิตบันดาลชักพา ดลใหมาพบกันทันใด กอนนี้อยูกันแสนไกล พรหมลิขิตดล

จิตใจ ฉันจึงไดมาใกลกับเธอ เออชรอยเธอเปนเนื้อคู ควรอุมชูเลี้ยงดูบําเรอ แตคร้ังแรกเมื่อ
พบเธอ ใจนึกเชื่อเมื่อแรกเจอ ฉันและเธอคือคูสรางมา เนื้อคูถึงอยูแสนไกลคงไมคลาดคลา
มุงหวังสมดังอุราไมวาใคร ๆ หากมิใชคูครองแทจริง จะแอบอิงรักยิ่งปานใด ยากนักที่จะสมใจ
คงพบเหตุอาเภทภัย พลัดกันไปทําใหคลาดคลา เราสองคนตองเปนเนื้อคู จึงชื่นชูรักใครบูชา
นี่เพราะวาบุญหนุนพาพรหมลิขิตขีดเสนมา ชี้ชะตาใหมารวมกัน คนบางคนตองเปนเนื้อคู
เพียงแตดูรูชื่อโดยพลัน ก็รูสึกนึกรักกันจนฝนใฝใจผูกพัน แมไมทันจะเห็นรูปกาย ฉันเชื่อ
เพราะเมื่อพบเธอ ฉันเพอมากมาย เฝาหลงพะวงไมวาย ไมหนายกมล พรหมลิขิตบันดาลทุก
อยาง เปนผูวางหนทางปวงชน ไดลิขิตชีวิตคนนําเนื้อคูมาเปรอปรน ทั้งยังดลเธอใหกับฉัน

2. เพลงบุพเพสันนิวาส
เนื้อเพลง
เมื่อคิดใหดีโลกนี้ประหลาด บุพเพสันนิวาส ที่ประสาทความรักภิรมย คูใครคูเขา รัก

ยังคอยเฝาชม คอยภิรมยเร่ือยไป ขอบน้ําขวางหนา ขอบฟาขวางกั้น บุพเพยังสรรคประสบ
ใหไดพบสบรักกันได หางกันแคไหน เขาสูงบังกั้นไว รักยังไดบูชา ความรักศักดิ์ศรี รักไมมี
พรหมแดน รักไมมีศาสนา แมใครบุญญา ไดครองกันมา พรหมลิขิตพาชื่นใจ รักเหมือนโคถึก
ที่คึกพิโรธ ความรักเชนนั้นใหโทษ จะไปโกรธโทษรักไมได ไมใชบุพเพสันนิวาสแนไซร รักจึงได
แรมรา

3. เพลงฟลอรเฟองฟา
เนื้อเพลง
คร่ันครื้นดั่งเพลงสวรรค วิมานคนธรรพหลั่นฟามาใกล เทพบุตรนางฟาไทย โอบกอด

กันพลิ้วไป พลิ้วไปพรอมกับเสียงเพลง สุขครานผานฟลอรเฟองฟา รอนแรงลีลาที่ลาและเรง
ปล้ืมด่ืมดํ่าตามเสียงเพลง สนุกกันครื้นเครง เพราะรสประเลงปลุกใจ โลกถูกเหวี่ยงหวือไป
วิมาน สําเริงสําราญผานอโศกสถานไกล เทพบุตรนางฟาไทย เยื้องกรายเตนไปยายไปโยกมา
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โอทิพยสุธาสวรรค วิมานคนธรรพสุขสันตเริงรา หลับจะอยูในนิทรา ตื่นอยูในขวัญตา ขวัญฟา
เฟองฟลอรไฉไล

4. เพลงอุษาสวาท
เนื้อเพลง
ยามอุษาฟากระจางทั่วนภางคสวางแลว ตื่นนิทราเสียเถิดนองแกว สวางแลวนะแกว

ตา แจวจําเรียง เสียงเพลงกระซิบส่ังดังสัญญา กระซิบคํารักวา อุษาสวาทปอง อยาของใจ
มอบฤทัยใหแกกัน ยามนองหนาวตัก พี่ซบทรวงพักตรอบไอรักจนอุนพลัน ตางสุขสันต ขวัญ
ตา เจาอยาลืมสัมพันธปองรักกันจนวันตาย ใจผูกพันรักกันจนกวาดินและฟาจะมลาย อุษานี้
มีมนตดลรักสลักใจ รวมสายใยสวาทเอย

5. เพลงขอใหเหมือนเดิม
เนื้อเพลง
กอนจากกันคืนนั้นสองเรา แนบซบเนาวเคลาคลอพอพรอดภิรมย หวานล้ําบําเรอ

เธอใหชิดชม ฉันกอดเลาโลมชื่นใจ จูบแกมนวลชางยวนเยาตรึง จิตคนึงถึงวันรักซานฤทัย
หอมหอมนวลปรางมิสรางหายไป ถึงหางแสนไกลจําติดหัวใจมิเลือน ยามรักรางแรมกัน เพอ
ทุกคืนวันติดตรึงใจฝนเตือน มาเจอกันแลวอยาเฉยเชือน ฉันมาเยี่ยมเยือน อยางเคย สุดที่รัก
ลืมแลวหรือไร โปรดเห็นใจขอใหสมจิตชิดเชย หวานซึ้งอันใดจงอยารางเลย ขออยาเฉยเมยรัก
เอย ขอใหเหมือนเดิม

6. เพลงพรานทะเล
เนื้อเพลง
ชีวิตที่ครํ่ากลางน้ําเวียนวน ลอยลองกลางชลไมพนทนไป อยูกับเรือเบื่อใจ ผองพราน

ทะเลเรไป อยูหางไกลกลางสายชล มองน้ําตรงหนาจรดฟาไกล ๆ วาเหวดวงใจไมเห็นผูคน
คลื่นและลมสูทน ทุกขใจปานใดไมบน สูแดดฝนลําบากกาย อยูหวางทะเลนาน ๆ ทองเรือ
เปนบาน ทองธารเรือนตาย ส้ินชีพสิ้นชนมเคราะหราย ศพฝงโดยงายฝากเอาไวใตคงคา
เพียงเห็นริมฝงสักครั้งดีใจ มาบกทีไรใหแสนปรีดา ใกลแผนดินเขามา เหมือนมีวิมานตรงหนา
ปล้ืมหนักหนาแทบจูบดิน

7. เพลงปองใจรัก
เนื้อเพลง
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ญ. โอความรักเอย สุดชื่นสุดเชย สุดจะเฉลยรําพัน
ช. รักเจาเฝาแตฝน ผูกพัน รักพี่กระสันคอยหา
ญ. พี่คอย นองคอย ตางคนตางคอย แตบุญเรานอยหนักหนา
ช. คอยเจาเจาไมมา เจาหนีหนา แกวตาหนีพี่ไป
ญ. รักพี่สุดที่อาวรณ รักจรจําไกล
ช. อยาเลย อยาไป พี่หวงดวงใจ ขอใหพี่ไดเคียงครอง
ญ. พี่ปอง นองปอง หองหอ นองจะไปรอคูคลอหอหอง
พรอม. พี่ปอง นองปอง ตางคนตางปอง แลวพี่จะครองคูเอย

8. เพลงริมฝงน้ํา
เนื้อเพลง
ริมฝงน้ํา พรํ่าเพอละเมอครวญ เคยชื่นชวน เมื่อหวนคะนึงไป จิตใจยังชื่นชู แสงเดือน

สอง ยิ่งมองแลวจิตเผลอ เธอยังอยู เคลาคลอคู ชื่นชูรูสึกเหมือน เตือนใจจํา เธอกับฉัน กอน
นั้นเคยชื่นฉ่ํา ริมฝงน้ํา สุขล้ําฉันจําได อะไรจะเทียมทัน เคยเรียกเธอ เสนอรักรําพัน เคยคูกัน
ใฝฝนถึงเพลงชื่น ค่ําคืนเคยไดฟง น้ําเต็มเปยม ก็เทียมรักสุดหวาน ปานไหลหลั่ง น้ําเต็มฝง
ดุจดังรักที่หวัง ยังคงคอย เคยชื่นใจ ฝากไวหัวใจลอย เฝาแตคอย โอรักนั้นเลื่อนลอย ยิ่งคอย
ยิ่งใจหมอง

9. เพลงดาวลอมเดือน
เนื้อเพลง
โอดวงดาวดูแสงนั้นพราวพราง เดนลอยควางกลางฟากฟาไกล ดาวรายลอมดวง

เดือนไว ขมใหแสงเดือนเลือนไป เจาทําไมขมดวงเดือน หยิ่งทนงหรือถือวาทรงศักดิ์ ขาไมรัก
ดาวกวารักเดือน ดาวระยิบพริบตาเหมือนดั่งจะเยยวาดวงเดือน ไมงามเหมือนหมูดาว เมื่อ
ไหรหนอจันทร จะงาม ขาคอย เพราะความโศกเศรา เฝาครวญถึงคราว คราเมื่อ สองเรา รัก
เฝา พนอตอกัน ชื่นหทัยจะเปรียบรักใดชื่น สุดจะฝนยามค่ําคืนนั่น จันทรเฉิดฉายคลาย
สวรรค โอคืนนั้นยังจํามั่น วาแจมจันทรเปนพยาน

10. เพลงฝนหยาดสุดทาย
เนื้อเพลง
ฝนหยาดสุดทายหัวใจหวั่นไหวใหตรม ซอนรอยน้ําตาขื่นขมราวระบมสุดที่จะฝน ถึง

คราวจําพรากโศกซ้ํากล้ํากลืน ฉันนอนซบหมอนสอื้นค่ําคืนผวาโศกศัลย ฝนหลั่งสั่งฟานิจจา
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จํารางหางกัน อยาลืมรักเคยผูกพันทุกคืนวันอยาลืมเสนหา ถึงกายจะหางแตรักอยาลา เธอ
เคยสัญญาไววาจะมาเมื่อฝนเยี่ยมเยือน จงหมั่นจําความหลังอยาลืม สองเราเคยรักเคยปลื้ม
ด่ําดื่มจําไวอยาเลือน คอยฉันคอยจนฝนใหมเยือน หวั่นเกรงรักลวงลอยเลื่อนเพื่อนใจอยูไหน
ไมมา ฝนหยาดสุดทายเขาใยปลอยฉันใหคอย สงกระแสใจเลื่อนลอยหลงรอคอยคอยเฝา
เรียกหา ฝนเอยอยาดวนสิ้นรางสรางซา เพราะชื่นหัวใจของขาไมมาฝนจาขาตรม

11. เพลงพรานลอเนื้อ
เนื้อเพลง
เจายักคิ้วใหพี่ เจายิ้มในทีเหมือนเจาจะมีรักอารมณ ยั่วเรียมใหเหงามิใชเจาชื่นชม

อกเรียมก็ตรมตรมเพราะคมตาเจา เรียมพะวักพะวง เรียมคิดทะนงแลวเรียมก็คงหลงตาย
เปลา ดังพรานลอเนื้อเงื้อแลวเล็งเพงเอา ยั่วใจใหเมา ๆ แลวยิงนั่นแล นาวศรเล็งเพงเอาทุกสิ่ง
หากเจาหมายยิงก็ยิงซิแม ยิงอกเรียมสักแผล เงื้อแลวแมอยาแปรอยางเปลี่ยนใจ เรียมเจ็บช้ํา
อุรา เจาเงื้อเจางาแลวเจาก็ลาถอยทันใด เจ็บปวดหนักหนา เงื้อแลวราเลิกไป เจ็บยิ่งสิ่งใด ใย
มิยิงพี่เอย

12. เพลงชีวิตวอลทซ
เนื้อเพลง
แกวงไกลไหวโอนโยนยอดฝน ออ รําฟอนอันมันกรีดกราย ดูไมออนผอนเพลา

ผลอยพริ้วเบาสบาย อยากเปนคลายพฤกษพร้ิงพรายรายรํา โฉบไปฉายมาพาคูฝน โอ โลม
ทิพยอันมันกระทํา ดูนกวอนรอนราถานภาดื่มดํ่า ถาจะขําแมเราทําอยางมัน ลา… ลา… ชีวิต
เหมือนไมไหวเอนเลนลม สุขสมเสียวซึ้งครัน ลา… ลา… กับเงาเราวอลทซกัน พลางฝน
บรรเจิดใจ ลา… ลา… ชีวิตเหมือนนกยกโยนพรางลอย เหาะผลอยผลอยพริ้วไกล ลา…
ลา… กับเงาเราวอลทซไป แดนไหนไพรรื่นรมย

13. เพลงสวัสดีบางกอก
เนื้อเพลง
อยาไปเลยบางกอกจะบอกให พี่เคยไปมาแลวนองแกวเอย จะบอกเจาเอาบุญคนคุน

เคย อยาไปเลยบางกอกช้ําชอกใจ คนที่นั่นคั้นแตตัวหัวกะทิ หัวใจซิแสนบาใบหนาใส สวม
หนากากปากซื่อเขามือไว คอยจงใจทํารายทําลายเรา อยาไปเลยบางกอกบอกไมเชื่อ อยูกับ
เสือดีกวาไปหาเขา คนบานนอกคอกนาปญญาเบา เหมือนนกเหงาพรานซ้ําดวยชํานาญ ควัก
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หัวใจไปกินจนส้ินหมด แลวปลอยปลดคืนกายที่ตายดาน ขยี้เนื้อเถือกายไวประจาน ตองซม
ซานกลับรังตายทั้งเปน

14. เพลงสุขกันเถอะเรา
เนื้อเพลง
สุขกันเถอะเราเศราไปทําไม อยามัวอาลัย คิดรอนใจไปเปลา เกิดมาเปนคน อดทน

เถอะเรา อยามัวซมเซา ทุกคนเราทนมัน โลกคือละคร อยาอาวรณเลย สุขทุกขอยางเคยรับ
แลวเปนเชนกัน ปลอยไปตามบุญ และกรรมบันดาล อยามัวโศกศัลย ยิ้มสูมันเปนไร เชิญ
สําราญ รวมเบิกบานดวงใจ ลืมทุกขไป ทําใหใจเริงร่ืน สุขกันเถอะดี อยามัวรีรอ อยาทําหนา
งอ ยิ้มนิดพอใจชื่น ชีพจะดํารง อยูยงคงคืน ตออายุยืน ยิ้มนิดเดียวใหชื่นใจ โลกคือละคร ทุก
ตอนตองแสดง ทุกคนทนไป อยาอาลัย ยิ้มกันสูไป จะไดสบาย

15. เพลงหนึ่งในดวงใจ
เนื้อเพลง
พี่นี้มีนองหนึ่งในดวงใจ เทานั้น หญิงอื่นหมื่นพันจะมาเทียมทัน ที่ไหน แตรักของพี่

ซอนอยูกลางใจ ขางใน หนึ่งในดวงใจคือเธอคนเดียว แทเทียว หากนองไดรูวาพี่รักนอง หนัก
หนา ขอไดเมตตาแกดวงวิญญาณ โดดเดี่ยว ผิดบางพลั้งบางก็ไมจืดจาง ขาดเกลียว นองเปน
คนเดียว หนึ่งใน ดวงใจ หากอาทิตยลับโลกโศกสลด จะมือหมดทุกชีวิตยังทนได แตขาดนอง
ที่พี่ปองหนึ่งในดวงใจ ทนไมไดจักตองตายลงไปพลัน พี่นี้มีนองอยูในดวงใจ เสมอ รักแตเพียง
เธอยิ่งกวาชีวัน เชื่อฉัน พี่ปองรักเจาเฝาแตผูกพัน แจมจันทร มีเธอเทานั้นที่เปนที่หนึ่ง ครองใจ
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นางสาวพิชญสินี บํารุงนครเกิดวันที่ 23 ธันวาคม พ.ศ. 2520 สําเร็จการศึกษา
ปริญญาตรีอักษรศาสตรบัณฑิต สาขาภาษาฝรั่งเศส ภาควิชาภาษาตะวันตก จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยในปการศึกษา 2540 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิตที่
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเมื่อ พ.ศ. 2541
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