
การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

วาที่รอยตํ ารวจโท (หญิง)  วรรณลดา     พิรุณสาร

วทิยานพินธน้ีเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต
สาขาวชิาวาทวิทยา     ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง

คณะนิเทศศาสตร     จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ปการศึกษา   2543

ISBN  974 - 346 - 654 - 1
ลิขสิทธของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย



COMMUNICATIVE   MEANING   IN   THE   PATRIOTIC   SONGS
OF   THE   FOUR   ARMIES

Acting  Police  Lieutenant   Wanlada     Pirunsarn

A  Thesis  Submitted  in  Partial  Fulfillment  of  the  Requirements
for  the  Degree  of  Master  of    Arts  in   Speech  Communication
Department   of   Speech   Communication  and  Performing  Arts

Faculty  of  Communication  Arts
Chulalongkorn   University

Academic  Year  2000
ISBN  974 - 346 - 654 - 1



หัวขอวิทยานิพนธ         การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
โดย               วาที่รอยตํ ารวจโท (หญิง)  วรรณลดา   พิรุณสาร
ภาควิชา              วาทวิทยาและสื่อสารการแสดง
อาจารยที่ปรึกษา          รองศาสตราจารย  อวยพร   พานิช
___________________________________________________________________________

คณะนิเทศศาสตร    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย     อนุมัติใหนับวิทยานิพนธฉบับนี้เปน           
สวนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต

….…...................................................... คณบดีคณะนิเทศศาสตร
          (รองศาสตราจารย จุมพล    รอดคํ าดี)

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ

.….................................................................  ประธานกรรมการ
           (ผูชวยศาสตราจารย ดร. ศักดา    ปนเหนงเพ็ชร)

.….................................................................  อาจารยที่ปรึกษา
                     (รองศาสตราจารย  อวยพร      พานิช)

...……..….................................................................  กรรมการ
                    (อาจารย ดํ าริห      บรรณวิทยกิจ)



วรรณลดา พิรุณสาร   :   การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ  (COMMUNICATIVE
MEANING     IN    THE    PATRIOTIC     SONGS    OF    THE    FOUR    ARMIES)
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          งานวิจัยเรื่องนี้เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร  ควบคูไปกับการวิเคราะหตัวบท   โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ
ศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจส่ีเหลาทัพ และการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ ตลอดทั้ง                  
วิเคราะหวัจนกรรม แรงจูงใจ และอารมณที่ใชในการสื่อความหมาย โดยผูทรงคุณวุฒิในแตละกองทัพทํ าการคัดเลือก                
เพลงปลุกใจของกองทพัเพ่ือน ํามาเปนกรณศึีกษาจ ํานวน 8 เพลง     จากจ ํานวนเพลงปลุกใจทัง้หมด   223   เพลง

ผลการศกึษาพบวาเพลงปลกุใจของกองทพัปรากฏขึน้ครัง้แรกในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั   
รชักาลที ่5  (พ.ศ. 2452)  และไดเริม่ปรากฏอยางเดนชดัในชวงสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฏุเกลาเจาอยูหวั  รชักาลที ่6
(พ.ศ.2456)  ตอมาเมื่อเปล่ียนแปลงการปกครองมาเปนระบอบประชาธิปไตย ในป พ.ศ. 2475 กองทัพจึงเริ่มผลิต
เพลงปลุกใจออกมามากขึ้น   กระทั่งเขาสูชวงสมัยของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม  เพลงปลุกใจของกองทัพในยุคนี้  
จึงมีความเจริญสูงสุด  เหตุผลประการหนึ่งมาจากการเกิดสงครามโลกครั้งที่สอง  และรัฐบาลตองการจะปลุกเราจิตใจ
ของทหารในกองทัพใหเกิดสํ านึกแหงการรักชาติ  ตอมาเมื่อ จอมพล สฤษดิ์ เขารับตํ าแหนงนายกรัฐมนตรีคนตอมา 
เพลงปลุกใจของกองทัพกลับไมไดรับความนิยมเทาที่ควร  จวบจนกระทั่งเกิดเหตุการณเรียกรองประชาธิปไตย    
14  ตุลาคม  2516  -  2519   เพลงปลุกใจของกองทัพจึงไดกลับมามีบทบาทอีกครั้ง

          สํ าหรับผลการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจส่ีเหลาทัพกรณีศึกษาจํ านวน  8 เพลงนั้น  พบวา                   
มีการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพคิดเปน 97.53 % และไมใชถอยคํ าสรางจินตภาพ คิดเปน 2.47 % 
โดยมีการนํ าอนุนามนัยมาใชมากที่สุด  รองลงมาคืออธิพจน และ นามนัยตามลํ าดับ  นอกจากนั้นพบวามีการใชคํ า
เพ่ือสรางอารมณภาคภูมิใจในการเปนผูปฏิบัติหนาที่ของกองทัพมากที่สุด   รองลงมาคือการใชคํ าเพื่อสรางอารมณ
ใหเกิดความฮึกเหิมพรอมที่จะเสียสละชีวิตเพ่ือชาติ ซึ่งมีจํ านวนเทากับการสรางอารมณรวมของความเปน                
พวกพองเดียวกัน  นอกจากนั้นกลวิธีที่ผูประพันธนํ ามาใชในการตอกยํ้ าอารมณ  คือ การสรางคํ าสัมผัสสระอักษร 
โดยนํ ารูปสระ และรูปพยัญชนะที่สัมผัสกันมาใชในการประพันธบทเพลง ขณะเดียวกันพบวาในทุกเพลง                   
มีการสรางอารมณโดยใชดนตรีเปนส่ือ ดวยการใชจังหวะมารชแบบเร็วประกอบกับทวงทํ านองที่หนักแนน            
จึงทํ าใหเกิดอารมณคึกคัก  สนุกสนาน  สอดคลองไปกับการสื่อความหมายของคํ ารองไดเปนอยางดี

สวนผลการวิเคราะหวัจนกรรม และแรงจูงใจ พบวาผูประพันธนํ าวัจนกรรมประเภทการบอกกลาว       
หรือการบรรยายมาใชมากที่สุด  รองลงมาคือ  การประกาศ  และ การแสดงความรูสึก   โดยผูประพันธมีเจตนา  
หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย  3 อันดับแรกดังนี้   เพ่ือปลุกใจใหเกิดความเสียสละ    เพ่ือปลุกใจใหเกิด
ความกลาหาญ  และเพ่ือสรางสํ านึกของหนาที่และความรับผิดชอบ  นอกจากนั้นแรงจูงใจที่ผู ประพันธ               
นํ ามาใชมากที่สุด 3 อันดับแรกคือ   ความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย  รองลงมาคือความตองการ          
เปนที่ยอมรับนับถือยกยองในวงสังคม   และการอุทิศตัวเพ่ือประเทศชาติตามลํ าดับ

ภาควิชา    วาทวิทยาและสื่อสารการแสดง        ลายมือชื่อนิสิต___________________________
สาขาวิชา            วาทวิทยา                         ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษา__________________
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     This   reserch   objectives   were   to   study   the   history  of   patriotic  songs  of  the  four  armies  and  
their  communicative  meaning  ,  the  motivations  ,  emotional   meaning   and  speech  act  analysis.                    
Eight    patriotic   songs   of   the   four   armies ,  from  total  223 ,  were  selected  to  study  in  this  research.

The  results  showed  as  :   The   first   patriotic  song  were  found  in  the  era  of  King  Rama  V (2452 B.C.)  
and  were  prosperous  in  the  era  of   King   Rama  VI  (2456 B.C.) , After  the  democratization  in  (2475 B.C.) ,  
the  armies  composed  more  patriotic  songs  and  it  was  in  the  era  of  Marshall  Pibhulsongkram  that                 
the  patriotic  songs    reached    their  peak   as  at  that  time  ,  during  the  World  War II  ,  the  government  wanted  
to  encourage  soldiers  patriotic  spirit.  Nevertheless ,  the  patriotic  songs   were  not  that  popular  in                    
Marshal l    Sar i t    Tanaruch    e ra   ,    i t   was   unt il   the   democrat ic   seek ing   movement  dur ing       
14     October   2516  –  2519 (B.C.)   that    the   patriotic   songs   became   popular   again.

The   research   found   that   the   patriotic  songs   communicated  with  figure  of  speech  97.53 %  and  
non  figure  of  speech  2.47 % ,  by  using  Synecdoche  ,  Hyperbole  and  Metonymy  ,  respectively.                     
The   words   mostly   used   in   the   patriotic   songs   lyrics   were   to   make  soldiers  proud  of  being  military.  
The  words  that   inspire   vigorous   spirit  ,  making    soldiers  voluntarily   sacrifice  themselves,  and  the  words  
that   psychologically   enthused   Plain   Folks.    The   methods   in   emphasizing   the   patriotic   feeling   was         
the   repetitive   use  of   rhymed  vowels   and   consonants  that  go   along   with  the  song.    The  research           
also   found   that   every   patriotic  song   used   rhythm  to  arouse  the  emotion.   Quick    March  and               
heavy   rhythm   were   used   to   help   communicating   both   verbal   and   nonverbal   meaning.

For   the   speech   act   analysis  and  motivation  ,   the  composer  applied  the  representative,  declarations  
and  expressives  ,  respectively.   The   composers   objectives  were  to  motivate  devotion   ,  courage  and  sense  of  
responsibility.   The   three   major   motivation   factors   were   the  safety  need  ,  esteem  need  ,  and   devotion.
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ในการท ําวจัิยมาโดยตลอด  ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงพรอมกันน้ีขอกราบขอบพระคุณ
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ตัง้แตเริ่มตนจนจบการศึกษา

ขอกราบขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิทางดานงานเพลงของกองทัพที่ไดใหความอนุเคราะห   
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ตลอดทั้งผูใหขอมูลดานสิ่งตีพิมพ และคํ าแนะนํ าที่มีประโยชนทํ าใหงานวิจัยสํ าเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
ไดแก  พ.ต.ต. ยทุธนา  แผนผา  พ.ต.ต. มน ู โหไทย  ร.ต.อ. กฤษฎา  บญุสญุา  ร.อ.(หญิง) สมพศิ เจรญิสดุใจ
จ.ส.อ. นฐัพงษ รกัเดช    จ.ส.อ. อุบล คงสนิ    และ    พ.อ.อ. สุรศกัดิ ์ ทองงามข ํา

อยางไรก็ตาม ผูวิจัยตองขอกราบขอบพระคุณบุคคลสํ าคัญดังตอไปน้ี ที่เปดโอกาสให                
ผูวิจัยไดมีโอกาสเขามาทํ าการสอบคัดเลือก ตลอดทั้งอนุมัติใหผูวิจัยไดลาศึกษาตอในระดับปริญญาโท           
ไดแก พล.ต.ท. โยธิน  มัธยมนันท  ร.ศ. จุมพล  รอดคํ าดี   พ.ต.อ. เรงรบ  ศาสตระรุจิ                
พ.ต.อ. รัษฎากร   ยิ่งยง    คุณไมตรี   ศิริพุทธ     และคณาจารยทุก ๆ ทาน

และที่จะลืมไมไดสํ าหรับ  ความรัก  ความประทับใจ  ความชวยเหลือ  อันเปยมไปดวยนํ้ าใจ
ของเพ่ือนรวมชั้นที่มอบใหแกกันเสมอมา   ไดแก   คุณพรพรหม  ทิพยมนตรี     คุณกฤดา  สินธุเสน   
คุณบัณฑิต  โคกาปนุ  คุณรติยา  วิรุฬหลือชา  คุณพรทิพย  เอ้ืออุฬาร  คุณตวงพร  บุณยะสาระนันท   
ตลอดทัง้นํ ้าใจอนัดีจากผูคนรอบขางไดแก คณุอรณุ  กายสงู  คณุสภุา  หลายคงคา  คณุเอมอร  ศรสีวุรรณ  
คุณกิตติวฒัน การศาสตร  คุณสมใจ วิเชียรชม  คุณพ่ีฝน  พ่ีๆในหองสมุดคณะนิเทศศาสตรทุกๆคน 
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บทที่ 1

บทนํ า

การสื่ อความหมาย  (Communicat ion)   คือการทํ  าความเข าใจ  “ภาษา ”              
ซึ่งเปนเครื่องมือในการสื่อสารที่มนุษยสรางขึ้นดวยการใช “คํ า” เปนสื่อในการถายทอดความคิด              
ความเข  า ใจ ให  เกิ ดขึ้ น  คํ  า ในภาษาไทยที่ ใช  ในการสื่ อสารนั้ น  มีทั้ งที่ ใช  สื่ อความ                
อยางตรงไปตรงมาตามความหมายที่กํ าหนดตกลงรวมกัน และใชในความหมายที่แตกตางกันออกไป
การจะทํ าความเขาใจไดอยางถูกตองนั้นจะตองคํ านึงถึงเจตนาของผูสงสาร จึงจะสามารถเขาใจ
ความหมายของคํ า และภาษานั้น ๆ ไดอยางแทจริง

“เพลงปลุกใจ” เปนรูปแบบหนึ่งของการสื่อความหมาย  ที่เกี่ยวของกับการใช “คํ า”           
ในการถายทอดความคิด  อุดมการณ  และความเขาใจรวมกันใหเกิดขึ้น   เน่ืองจากการใชคํ าใน             
“บทเพลง” นั้นขึ้นอยู กับความสามารถในการใช ภาษา และประสบการณของแตละบุคคล                
ดงัน้ันความสามารถในการสื่อความหมายของแตละบุคคลจึงยอมมีความแตกตางกัน

เม่ือพิจารณาถึงการใช “คํ า” ในการสื่อความหมาย เราสามารถพิจารณาไดจากการอาศัย
ความรูทางปริบท   เพราะปริบทเปนสิ่งที่แวดลอมอยูโดยรอบ   ดังนั้น “คํ า” ที่ใชใน “บทเพลง”       
จึงมีความสัมพันธกับปริบทอยางเห็นไดชัด  และยังเปนเครื่องมือที่ชวยใหสามารถทํ าความเขาใจ          
ในความหมาย  หรือสิ่งที่ถูกแวดลอมไดเปนอยางดี  ฉะนั้นถาไมสามารถเขาใจ  หรือไมทราบถึง     
ปริบทของการสื่อสารนั้นๆ แลว ก็จะทํ าใหไมสามารถเขาใจการสื่อสาร หรือ  การสื่อความหมาย       
ที่ถูกต องได อย างแท จริง ในขณะเดียวกันผู ที่กระทํ าการสื่อสารหากไม คํ านึงถึงปริบท                
โอกาสที่จะประสบความลมเหลวยอมปรากฏขึ้นโดยมากเชนกัน

 “เพลงปลุกใจ”  (Patriotic  Songs) จึงผูกพันกับเหตุการณที่เกิดขึ้นรอบๆตัวของผูประพันธ 
อันเปนเบื้องหลังของประวัติศาสตรในแตละยุค และยังเปนเสมือนเครื่องมือที่ผูประพันธนํ ามา
ใชในการถายทอดอารมณ  และความรูสึกนึกคิด   ดังน้ันภาษาใน “เพลงปลุกใจ”  จึงมีพลังที่ยิ่งใหญ
ในตวัของมันเอง  และยังเปนอาวุธที่มีคุณภาพอยางหนึ่งในการปลุกเราจิตใจใหผูฟงเกิดอารมณรวม  
ดวยการสื่อความหมายในภาษาที่ชัดเจน  มีภาพพจน  มีสีสัน  และลึกซึ้งถึงอารมณมากกวา        
การใชภาษาอื่นใด
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การศึกษางานวิจัยเรื่อง “เพลงปลุกใจ”  เทาที่ผานมานั้นพบวา  มีงานวิจัยเพียง  2  เรื่อง          
คอืงานวิจัยของ  สิรินธร  กีรติบุตร (2525)  เรื่อง  “เพลงปลุกใจไทย : การวิเคราะหทางการเมือง 
(2475 – 2525)”  เป นงานวิจัยที่กล าวถึงภาพรวมทั้งหมดของเพลงปลุกใจในประเทศไทย           
และ งานวิจัยของ ประจักษ  สงัเกต ุ (2540)  เรื่อง  “เพลงปลุกใจของพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ”           
เปนงานวิจัยที่มุงศึกษา วิเคราะหเน้ือรอง และทํ านองของเพลงปลุกใจเฉพาะเพียงบุคคล

อยางไรก็ตามยังไมมีใครไดเคยศึกษาเรื่องเพลงปลุกใจของกองทัพโดยตรง ทั้งในสวน  
ประวตัคิวามเปนมา และการสื่อความหมายของเพลงปลุกใจ  และสืบเนื่องจากความตั้งใจอันแนวแน 
ที่จะสงเสริม และพัฒนาเพลงปลุกใจที่นํ ามาใชในกองทัพทั้งสี่  คือ กองทัพบก  กองทัพเรือ         
กองทัพอากาศ  และสํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ ใหมีบทบาทตอการนํ ามาใชมากขึ้น                 
ผู วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษางานวิจัยเรื่องนี้ เพราะตระหนักดีว าเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ               
เปนเครื่องมือสํ าคัญที่สรางคุณประโยชนตอการปกครองดวยการปลุกจิตสํ านึกใหเกิดความรับผิดชอบ     
ตอการปฏิบัติหนาที่  ขณะเดียวกันไดนํ ามาใชเปนสื่อเพ่ือชวยหลอหลอม  และตอกยํ้ าจิตใจ           
ใหเกดิความรกัชาต ิ   และความหวงแหนตอผนืแผนดินไทย

ผูวิจัยจึงไดนํ าเสนอผลการวิจัยโดยมุงศึกษาถึงประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจที่นํ ามาใช
ในกองทัพตลอดทั้งการสื่อความหมายของเพลงปลุกใจวาในแตละบทเพลงนั้นมีประวัติความเปนมา
อยางไร  มีการใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of Speech) และสรางอารมณใหเกิดขึ้นในลักษณะใด  
ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย  (Speech  Act)  อยางไร                
และลักษณะของดนตรี  ตลอดทั้งแรงจูงใจที่ผูประพันธไดนํ ามาใชนั้นเปนเชนไร

วตัถุประสงคของการวิจัย
1)   เพ่ือศกึษาประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
2) เพ่ือวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ
3)   เพ่ือวิเคราะหวัจนกรรม   แรงจูงใจ  และการใชคํ าสรางอารมณในการสื่อความหมาย

คํ าถามในการวิจัย
1) เพลงปลุกใจสี่เหลาทัพมีประวัติความเปนมาอยางไร
2) คํ ารอง  ในบทเพลงปลุกใจที่นํ ามาใชในกองทัพสื่อความหมายถึงอะไร
3) ผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายอยางไร    ตลอดทั้งแรงจูงใจ

ที่ผูประพันธนํ ามาใชในการโนมนาวนั้นมีอะไรบาง     และประเภทของอารมณที่เกิดจาก
การใชคํ าในบทเพลงปลุกใจเปนเชนไร
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1) การวิ จัยน้ีจะมีส วนชวยในการอนุรักษ    และเผยแพรเพลงปลุกใจสี่ เหล าทัพ
               เพ่ือประโยชนในการถายทอดสืบตอไป

2) การวิจัยน้ีจะชวยทํ าใหผูที่สนใจศึกษา  ไดเขาใจถึงประวัติความเปนมาและภาพรวม
               ของเพลงปลุกใจที่นํ ามาใชในกองทัพ

3) การวิจัยน้ีจะเปนการเสริมสรางความเขาใจถึงปริบทแวดลอมทางสังคมไดดียิ่งขึ้น
4) การวจัิยน้ีจะเปนประโยชนตอผูที่มีสวนเกี่ยวของ   ตลอดทั้งเปนตัวอยางของการศึกษา

               เพลงปลุกใจในลักษณะอ่ืน ๆ ตอไป

คํ าจํ ากัดความ

เพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ    หมายถึง    เพลงที่มีจุดมุงหมายเพ่ือใชในการปลุกใจผูปฏิบัติหนาที่      
ในสี่เหลาทัพ  คือ  กองทัพบก    กองทัพเรือ     กองทัพอากาศ      และสํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ    
ใหเกิดอารมณและความรูสึกไปตามคํ ารอง  และดนตรี  ที่ผูประพันธตองการสื่อความหมาย

อุดมการณ  หมายถงึ ความคิดที่เกี่ยวกับชีวิตและสังคมอันมีลักษณะเปนแบบแผน  และเปนที่ยึดถือ
ของคนกลุมใดกลุมหน่ึง

การสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   หมายถึง  การสื่อความหมายจากถอยคํ า หรือ
ภาษาที่ทํ าใหเกิดภาพขึ้นในใจ   โดยจะทํ าใหการสื่อความหมายนั้นมีความชัดเจนยิ่งขึ้น

อุปมาอุปไมย  หมายถึง  การเปรียบเทียบโดยตรง เปรียบเทียบสิ่งใดสิ่งหนึ่งวาเหมือนกับสิ่งหนึ่ง

อุปลักษณ       หมายถงึ  การเปรียบเทียบเปนนัยใหเขาใจเอง  ไมกลาวเปรียบเทียบโดยตรง

บุคลาธิษฐาน  หมายถึง  การใชภาพพจนที่กลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิตใหเสมือนเปนสิ่งที่มีชีวิต

อนุนามมัย      หมายถึง  การน ําสวนนอยหรือสวนยอยทีเ่ห็นเดนชดัมากลาวโดยหมายรวมถงึ
                                   สวนทัง้หมด
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นามนัย           หมายถึง  การเรยีกชือ่สิง่หนึง่โดยใชค ําอ่ืนแทน  ไมเรยีกตรง ๆ  แตเปนค ําทีรู่จักกนัทัว่ไป

อธิพจน           หมายถึง  การกลาวเกินจริง   โดยอาจกลาวมากเกินจริง  หรือกลาวนอยเกินจริงก็ได

วัจนกรรม       หมายถึง  เจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายของผูประพันธเพลง

จงัหวะมารช   หมายถึง   ลักษณะของจังหวะที่ใชในบทเพลง  โดยพิจารณาจากความสัมพันธ
                                 ของจังหวะกับการยกเทาของทหารเวลาเดินในแถว  แบงออกเปน
                                 จังหวะมารชแบบชา   และจังหวะมารชแบบเร็ว

รูปแบบไบนารี หมายถงึ  รูปแบบการประพันธบทเพลง ประกอบดวยชวงเพลง 2 ตอน
                                 มีโครงสรางเปน  A B    โดยเปรียบทอน  A  ไดวาเปนทอนเสนอ
                                 สวนทอน B  เปนทอนขยายความ

         
รปูแบบเทอนารีแบบธรรมดา หมายถงึ รูปแบบการประพันธบทเพลง ซึ่งประกอบดวยชวงเพลง
                                                   3 ตอน มีโครงสรางเปน  ABA   ลักษณะของทอนตาง ๆ
                                                   จะจบสมบูรณในตัวเอง

รปูแบบเทอนารีแบบผสม      หมายถึง  รูปแบบการประพันธบทเพลงมีโครงสราง เปน ABA  คลาย
           รปูแบบเทอนารแีบบธรรมดาเพยีงแตมีความซบัซอนมากกวา

ขอบเขตของการวิจัย

การวจิยัเร่ืองนี้เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร โดยมุงศึกษาประวัติความเปนมาของ       เพลง
ปลุกใจที่นํ  ามาใช  ในกองทัพ  ส วนการศึกษา เรื่ องการสื่ อความหมายในเพลงปลุกใจนั้น            
จะเป นกรณีศึกษา   จํ  านวนทั้งสิ้น   8  เพลง  ที่ได มาจากการคัดเลือกของผู ทรงคุณวุฒิ             
ประจํ  ากองทัพนั้นๆ  เพื่ อนํ  ามาวิ เคราะห  เจาะลึกในส วนประวัติความเป นมาของเพลง                     
การสื่อความหมายในเพลง  แรงจูงใจที่ผูประพันธไดนํ ามาใช  ตลอดทั้งเจตนาหรือวัตถุประสงค             
ของผูประพนัธ



                     บทที่ 2

แนวคดิ  ทฤษฎี  และงานวิจัยที่เก่ียวของ

ในบทนี้จะไดกลาวถึงแนวคิด ทฤษฎี  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ   ซึ่งจะนํ ามาใชเปนกรอบ        
ในการวิเคราะห (analytical  framework) ดังนี้

 1)  ทฤษฎีการสื่อสาร (Communication  Theory)  หรือการสื่อความหมาย
 2)  ทฤษฎีวจันกรรม  (Speech  Action  Theory)

3)  ทฤษฎีความโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวิทยา
4) แนวคิดดานการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure  of  Speech )
5) แนวคิดดานการสรางอารมณ
6) แนวคิดดานเพลงปลุกใจ (Patriotic Songs)
7) งานวิจัยที่เกี่ยวของ

1) ทฤษฎีการสื่อสาร  (Communication  Theory)  หรือการสื่อความหมาย

อริสโตเติล  (Aristotle , 1960 : 7)   บิดาของวาทวิทยา    ใหความหมายการศึกษาวิชา
วาทศิลป (rhetoric) หรือ การสื่อสารวา  คือ  การแสวงหา  “วิธีการชักจูงใจที่มีอยูทุกรูปแบบ”                
(search  for  all  available  means  of  persuasion)   ดังน้ันในการอธิบายคํ าดังกลาวนี้  จึงมี 
ความหมายครอบคลุมถึงกระบวนการทุกอยางที่อยูในจิตใจของมนุษยซึ่ง  วอเรน  ดับเบิลยู  วีเวอร 
(Warren  W. Weaver , 1949 : 94)  ไดแสดงความคิดเห็นวา  ไมไดหมายความเฉพาะเพียงแต   
การเขียนและการพูดเทานั้น  แตยังรวมไปถึงดนตรี   ภาพ  การแสดงบัลเลต    และทุกพฤติกรรม
ของมนุษยอีกดวย

อริสโตเติล (ปรมะ  สตะเวทิน , 2529 : 45)   ไดวิเคราะหกระบวนการพูดเพื่อชักจูงใจ      
พบวามีองคประกอบสํ าคัญคือ  ผูพูด (Speaker)  คํ าพูด (Speech)  และผูฟง (Audience)                
โดยเขียนเปนแบบจํ าลองไดดังนี้

แบบจํ าลองที่  1  :  แบบจํ าลองการสื่อสารของอริสโตเติล

ผูพูด คํ าพูด ผูฟง
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ดังนั้น  “เพลงปลุกใจ”  (patriotic  songs)  จึงเปนรูปแบบหนึ่งของการสื่อสาร  หรือการ         
สื่อความหมาย (communication)  โดยใช   “คํ าพูด”  (speech)  ถายทอดออกมาเปนเสียง           
อันเปนกระบวนการสื่อความ (Speech  Communication)  เพ่ือสรางความเขาใจใหเกิดขึ้น

ในการศึกษาเรื่อง “การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ” ผูวิจัยจะนํ าเสนอรูปแบบของ
กระบวนการสือ่สารแบบทางเดยีว ซึง่เปนการอธบิายกระบวนการสือ่สารจากผูสงสารไปยงัผูรบัสารเทานัน้   
โดยไมกลาวถึงการสื่อสารกลับ  (feedback)  สามารถนํ ามาประยุกตไดดังนี้

แบบจํ าลองที่  2  :  แบบจํ าลองกระบวนการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ

แบบจํ าลองกระบวนการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสามารถอธิบายไดวา ในการสื่อสารนั้น
เม่ือผูสงสาร  หรือผูประพันธ  ตองการจะสื่อสารความคิด  ความรูสึก  ความตองการ                
ขาวสาร  หรือวัตถุประสงคของตน   ผู ส งสารจะตองเขารหัส (Encode) เสียก อน                
โดยนํ าเอาสิ่งที่ผูสงสารตองการจะสื่อความหมายไวในรหัส  (Code)  คือ  คํ ารอง  ทํ านอง  ดนตรี  
และจังหวะ เพ่ือสงออกไปเปนสารหรือเพลงปลุกใจผานสื่อไปยังผูรับสาร หรือผูฟง โดยผูรับสาร       
จะทํ าการถอดรหัส  (Decode)   เพ่ือทํ าความเขาใจตอสาร  หรือความหมายในเพลงปลุกใจที่ตนไดรับ

ดงันัน้ผูวจัิยจึงน ําแบบจํ าลองดงักลาวนีม้าใชเปนกรอบในการวเิคราะห (analytical  framework)  
เพ่ืออธิบายงานวิจัยไดวา  ผูประพันธเพลง (Source) จะนํ าประสบการณ  และสิ่งแวดลอมรอบตัว   
มาสรางเปนแนวคิดในการประพันธเพลง  แลวจึงนํ ามาเขียนเปนบทเพลง  (Message)                
ซึ่งสะทอนแนวความคิดของเขาออกมาเปนภาษา (Language) หลังจากนั้นจึงนํ าบทเพลงที่แตงขึ้น  
สงผานไปทางสื่อ  (Channel) ตางๆ  ซึ่งสามารถเขาถึงผูฟง  (Receiver)  เชน ทางบุคคล          
วทิยกุระจายเสียง  วิทยุโทรทัศน  แผนเสียง  เทปคาสเซ็ท  หรือหนังสือเพลง  เปนตน

ผูประพันธ
เขารหัส (encode)
ถอดรหัส (decode)

เพลงปลุกใจ
- คํ ารอง (speech)
- ดนตรี  (music )

ผูฟง
ถอดรหัส  (decode)
เขารหัส (encode)

สื่อ
(Media)
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เม่ือเราไดทราบถึงความหมายและรูปแบบของการสื่อสาร  ที่จะนํ ามาใชเปนกรอบ          
การวิเคราะห (analytical   framework) แลว   สิ่งที่ตามมาก็คือ  คํ าถามที่วาผูสื่อสาร  หรือผูประพันธ  
มีวัตถุประสงคในการสื่อความหมายอยางไร  ดังนั้นผูวิจัยจึงไดนํ า “ทฤษฎีวัจนกรรม”  มาใชเปน 
กรอบในการวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ เพ่ือใหเขาใจถึงเจตนา           
หรือวัตถุประสงคของผูประพันธเพลง

2)  ทฤษฎีวัจนกรรม  (Speech  Action  Theory)

จอหน  อาร  เชอรล  (John  R.  Searle, 1969 : 16)      กลาวถึงความสํ าคัญของวัจนกรรม
(speech act) ที่จํ าเปนตองเรียนรูวา  ภาษาในการสื่อสารทั้งหมดนั้นจะมีการกระทํ าทางภาษา 
(Linguistic  acts)  โดยจอหนใหเหตุผลวาประเด็นหลักของการสื่อสารดวยภาษาไมใชเรื่องของ
สัญลักษณ  คํ า  หรือ  ประโยค   แตเปนผลผลิตของการใชสัญลักษณ   คํ า  หรือประโยคในการแสดง
ถึงวัจนกรรม  นั่นคือ  วจันกรรม  เปนหนวยยอยที่เล็กที่สุดของการสื่อสารดวยภาษา

จอหน    ลีออนส  (John  Lyons, 1981 :  175)  ไดสรุปถึงทฤษฎีวจันกรรมวาเปนทฤษฎี
ของการใชภาษาในสังคม  กลาวคือ  เปนการใชคํ าพูดเพื่อสื่อถึงการกระทํ า  ภายใตกรอบของรูปแบบ
และขนบประเพณีทางสังคม

แซนดรา  เจ  ซาวิยอง (Sandra  J. Savignon , 1983 : 13)  กลาววา  “ภาษาเปนเครื่องมือ
ในการสือ่สาร  ทีถ่กูใชเพ่ือแสดงจดุมุงหมายอยางไมจํ ากดั   เชน  การสัง่  การอธบิาย  การขอรอง ฯลฯ
ซึ่งจุดประสงคในถอยคํ าที่กล าวนั้นจะสามารถเข าใจได เม่ือถอยคํ านั้นอยู ในปริบทของ             
สถานการณ   จึงทํ าใหทฤษฎีวัจนกรรม (Speech  Action  Theory)  ไดเขามามีบทบาทที่สํ าคัญ    
ตอการใชภาษาเพื่อการสื่อความหมาย  ทั้งนี้เปนเพราะทฤษฎีวัจนกรรมนี้มีความสํ าคัญในการบงบอก       
ถงึจุดประสงคของการใชภาษา  และชวยใหเขาใจเจตนาที่แฝงอยูไดชัดเจน

สรุปไดวา  ในทัศนะของนักวิชาการทานตางๆ  ไดใหความหมายของ “วัจนกรรม”                
ไวคลายคลึงกัน  คือ  หมายถึงการใชภาษาที่บงบอกถึงวัตถุประสงคในการสื่อสาร   ซึ่งตองคํ านึงถึง
ความหลากหลายของรูปแบบทางภาษาที่เหมาะสมกับสถานการณ  และเปนที่ยอมรับของสังคม      
รวมทั้งความรูสึกนึกคิดและทัศนคติของผูพูดที่มีตอเรื่องราวตางๆไดเปนอยางดี ซึ่งลักษณะของ                
“วัจนกรรม” จะเปนการกระทํ าโดยเจตนาของผู พูดซึ่งแสดงออกในรูปของคํ าพูด เช น                
การขอรอง  การออกค ําสัง่  และการขอโทษ  เปนตน  นอกจากนัน้ยงัสามารถทีจ่ะชวยใหผูฟง              
ไดรบัทราบถงึวตัถปุระสงคของความหมาย  และเกิดความเขาใจในความหมายของคํ าพูดที่ผูพูดกลาว
ออกมาไดเปนอยางดี  และชัดเจนยิ่งขึ้น
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ทฤษฎีวัจนกรรมนี้เริ่มตนจากที่ เจ แอล ออสติน   (J. L. AUSTIN , 1962 : 1-6 )  ไดตั้ง      
ขอสังเกตถึงลักษณะการใชถอยคํ า (Statement) วาโดยทั่วไปนั้นเราใชัถอยคํ าเม่ือตองการ                
ที่จะบอกเลาเกี่ยวกับเหตุการณตางๆ หรืออธิบายขอเท็จจริงที่เกิดขึ้น ซึ่งออสตินมองวาการใช     
ถอยคํ า  หรือการพูดนั้นไมไดทํ าหนาที่เพียงเทานี้  แตหนาที่อีกประการหนึ่งที่สํ าคัญก็คือ          
“เปนการกระทํ า” ดวย

จากความเชื่อที่ว า การพูดเปนการบงบอกการกระทํ านี้เอง  เจ แอล ออสติน                
(J. L. AUSTIN , 1962 : 99 -101)  จึงสรุปวา  ในการกลาวถอยคํ าหนึ่งๆ นั้น  ผูพูดไดกระทํ า             
พฤติกรรม  3  อยางพรอม ๆ กันคือ

1) การกลาวถอยคํ า  (Locutionary  Acts)  เปนพฤติกรรมการกลาวคํ า  หรือ ประโยคใน
การสื่อสาร

2) การแสดงเจตนา (Illocutionary  Acts) เปนพฤติกรรมที่แสดงเจตนาของการกลาว       
ถอยคํ านั้นๆ ซึ่งออสตินถือวาพฤติกรรมในสวนน้ีเปนสวนที่สํ าคัญที่สุด

3) ผลของวาทะ (Perlocutionary  Acts)  เปนพฤติกรรมที่เกิดจากการกลาวถอยคํ า  หรือ
ผลของถอยคํ าที่มีตอผูฟง  ซึ่งอาจเปนผลในดานความรูสึก  ความคิด  หรือ  การกระทํ า
ทางดานพฤติกรรมของผูฟง  ผูพูด  หรือคนอ่ืน ๆ

ออสติน ได  อธิ บ าย เพิ่ ม เติ มว  า  ถ  อยคํ  าที่ มี ความหมายและรู ปแบบที่ ถู กต  อ ง                
(Well - Formed) ทั้งหมด จะถือวาเปนการกลาวถอยคํ า  แตหากถอยคํ าจะเปนการแสดงเจตนาดวย
นั้นจะตองหมายถึงการกระทํ าดวย สวนผลของวาทะจะเกิดขึ้นก็ตอเม่ือการกระทํ าตามถอยคํ า       
ดงักลาวนั้นสัมฤทธิ์ผล

ซึ่งตอมา  เจ  อาร  เซอรล (J.R. SEARLE , 1969 : 23-24)  ไดนํ าแนวคิดของออสติน        
มาศึกษาตอ แตเขาไมไดใหความสํ าคัญแกผลของวาทะ (Perlocutionary  Acts) เทาที่ควร           
แตกลับมุงสนใจที่การกลาวถอยคํ าและการแสดงเจตนา โดยเรียกปรากฏการณในการสื่อความ     
ดวยถอยคํ านี้วา  “วัจนกรรม”  (Speech  Acts)   ประกอบดวยการกระทํ า  3  อยางคือ

1) การกล าวถ อยคํ  า  (U t t e r ance   Ac t s )   ซึ่ ง จ ะ มี ค ว า มหม า ย เ ดี ย ว กั น                
กับการกลาวถอยคํ าของออสติน

2) การสื่อขอความ  (Propositional  Acts) หมายถึงการกลาวถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  และกลาว
ขอความตอไปเกี่ยวกับสิ่งนั้น  (Refering  and  Prediction)  ซึ่งการที่ผูพูดใชถอยคํ า        
ที่เหมาะสมกับเหตุการณและบุคคลที่เกี่ยวของ ก็จะทํ าใหผู ฟงเกิดความสํ านึกหรือ           
เชื่อถือได
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3) การแสดงเจตนา (Illocutionary  Acts)  หมายถึง  เจตนาหรือวัตถุประสงคในการกลาว
ถอยคํ าดวยขอความที่สื่อออกไป  เชน  การสั่ง  การขอรอง  การใหสัญญา ฯลฯ

เจ  อาร  เซอรล (J.R. Searle)  ตองการสื่อใหเห็นวาการกลาวถอยคํ านั้นอาจไมจํ าเปนตอง
มีเน้ือหาของขอความก็ได  เชน สํ านวนตางๆ เปนตน แตในการแสดงเจตนาจะตองมีทั้ง             
การกลาวถอยคํ าและการสื่อขอความ  นอกจากนี้การสื่อขอความในรูปแบบที่ตางกัน  สามารถใช
แสดงเจตนาเดียวกันได

ประเภทของวจันกรรม

เจ  อาร  เซอรล (J.R. Searle , 1969 : 29)  ไดจัดแบงประเภทวัจนกรรม   โดยวางเกณฑ         
ในการจัดไว  12  ขอ  ซึ่งเกณฑที่เขาถือวาสํ าคัญมากมี  3  ขอดังนี้

1) เจตนาที่ตองการ  (Illocutionary  point)
2) ความสัมพันธของคํ าพูด  กับสภาวะแวดลอม  (Direction  of  fit)  ซึ่งตัดสินจาก           

ความสอดคลองของสภาวะโลก
3) สภาพทางจิตวิทยา  (Psychological  state)   การกลาวโดยมีความเชื่อในคํ ากลาวนั้น

               เชน  การสัญญาที่เกิดจากความตั้งใจ  การขอรองอันเกิดจากความตองการ

ดวยเกณฑเหลานี้  เจ  อาร  เซอรล (J.R. Searle,  1975 : 354 – 361)   ไดแบงวัจนกรรม
ออกเปน  5  ประเภทดังนี้

1) การบอกกลาว  หรือ การบรรยาย  (Representatives)
เปนวัจนกรรมที่ทํ าใหทราบถึงสภาพการณตาง ๆ  ที่เกิดขึ้น  โดยผูพูดเปนผูแสดง

พฤติกรรมนี้  วจันกรรมในกลุมน้ีไดแก  การตั้งสมมุติฐาน  (Hypothesis)  การทํ านาย (Predict)         
การเรียกรอง  (Claim) ฯลฯ

2) การออกคํ าสั่ง  (Directives)
เปนวัจนกรรมที่พยายามใหผูฟงกระทํ าบางสิ่งบางอยางเพื่อใหเกิดการเปลี่ยนแปลง

ไปตามที่พูด  วัจนกรรมในกลุมน้ีไดแก  การขอรอง (Request)  การเชื้อเชิญ (Invite)                
การใหคํ าแนะนํ า  (Suggest)  ฯลฯ
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3) การใหสัญญา  (Commissives)
เปนวัจนกรรมที่ผูกมัดผูพูดใหกระทํ าสิ่งที่พูดในเวลาตอมา  ซึ่งเปนความตั้งใจของ

ผูพูดเองดวย  วจันกรรมในกลุมน้ีไดแก  การสญัญา (Promise)  การขมขู (Threaten) การสาบาน (Vow) ฯลฯ

4) การแสดงความรูสึกนึกคิด  (Expressives)
เปนวัจนกรรมที่ผูพูดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับสภาพการณนั้นๆ    วัจนกรรมใน

กลุมน้ีไดแก การขอบคณุ (Thank) การแสดงความยนิดี (Congratulation)  การตอนรับ  (Welcome) ฯลฯ

5) การประกาศ (Declarations)
เปนวัจนกรรมที่คํ าพูดนั้นนํ าไปสูการเปลี่ยนแปลงทันที  วัจนกรรมในกลุมน้ีไดแก

การประกาศ  (Declarations)  การตั้งชื่อ(Naming)  การไลออกจากงาน  (Firing)  ฯลฯ

          ดังน้ันในการวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพน้ัน  ผูวิจัยจะนํ า         
ทฤษฎีวัจนกรรม  (Speech  Action  Theory)  มาใชเปนกรอบในการวิเคราะหเพ่ือใหทราบถึง          
วัตถุประสงคหรือเจตนาของผู ประพันธเพลง   ซึ่งผู วิจัยจะใชเกณฑเจตนาของผู ส งสาร                
(Illocutionary  point)  เปนหลักโดยแบงลักษณะของเจตนาออกเปน  5  ประเภทคือ  การบอกกลาว                
หรือการบรรยาย (Representatives)  การออกคํ าสั่ง  (Directives)   การใหสัญญา  (Commissives)                
การแสดงความรูสึกนึกคิด  (Expressives)  และ  การประกาศ  (Declarations)

นอกจากนั้นในการศึกษางานวิจัยเรื่อง “การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”          
ผู วิ จัยไดมุ งศึกษาถึงลักษณะของแรงจูงใจที่ผู ประพันธไดนํ ามาใชในการโนมนาวใจผู ฟง              
โดยไดน ําทฤษฎคีวามโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณ  และจิตวทิยามาเปนกรอบในการวเิคราะหดังน้ี

3)   ทฤษฎคีวามโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวิทยา

อรวรรณ  ปลันทนโอวาท (2542 : 9)  กลาววา   การใชหลักจิตวิทยาในการกลาววาทะนั้น ๆ 
คือ การตรวจสอบดูว าผู ส งสารได ใช แรงจูงใจประเภทไหนในการเหนี่ยวนํ าผู รับสาร                 
ใหเกิดความสนใจ   ความเขาใจ  การคลอยตาม   และการยอมกระทํ า  แรงจูงใจเชนที่วานี้อาจจะ   
ไดแก  ความรักในศักดิ์ศรี  ความภูมิใจในชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  การพอใจที่ไดทํ าประโยชน         
ใหแกผูอ่ืน  การแสวงหาความรื่นรมย  การรูจักบาปบุญคุณโทษ   ความรักตัวกลัวตาย  การไดมา 
หรือสญูเสยีทรพัยสมบตั ิ  ความคดิในการสรางสรรค   ความคดิในการท ําลาย   และความอยากรูอยากเห็น
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ดังนั้นในการวิเคราะหการโนมนาวใจของผูฟง  จึงจํ าเปนจะตองมีความเขาใจในจิตวิทยา         
ขัน้พ้ืนฐานในเรื่องความตองการของผูฟง  นั่นคือเขาใจวา  มนุษยมีแรงจูงใจหรือแรงผลักดันอะไรบาง        
ในการจะกระทํ าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง   เอ.  เอช.  มาสโลว  (Maslow  1954 : 120 – 145)  ไดจํ าแนก              
ความตองการที่ไดจากการเขารวมสังคมกับมนุษยคนอ่ืน ๆ  ไวดังนี้

1)  ความตองการดานสรีระ  (Physiological  needs)   คือ  การที่มนุษยจะทํ า      
สิ่งหน่ึงสิ่งใดเพราะตองการอาหาร  นํ้ า  การสืบพันธุ  การสรางสภาวะสมดุลใหเกิดขึ้นกับสิ่งรอบขาง  
ความตองการนี้เปนความตองการขั้นแรก  และมนุษยตองพอใจกับความตองการนี้กอนจึงจะสนใจ  
ในความตองการขั้นสูงขึ้นไป

2)  ความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย  (safety  needs)  มนุษยตองการโลกที่
มีระเบียบ  ทุกสิ่งดํ าเนินไปตามระบบ  เหตุการณที่เกิดขึ้นทันทีทันใดโดยมิไดคาดฝน  เหตุการณซึ่ง
คกุคามกออันตรายเปนสิ่งที่มนุษยหลีกเลี่ยง

3)  ความตองการทีจ่ะผกูพนักบัสถาบนัและเปนทีร่กัของสงัคม (belongingness and  love  needs)  
เปนความตองการที่เกิดขึ้นหลังจากที่มนุษยไดเขารวมสังคมกับมนุษยคนอ่ืนๆ มนุษยตองการเปน           
ทีร่กัของครอบครัว  ของญาติ   และของมิตรสหาย   ตองการมีความรูสึกวาตนเปนสมาชิกคนหนึ่ง  
ในองคการหรือสถาบันที่ตนสังกัดอยู

4 )  ความตองการที่จะเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม  (esteem  needs)              
มนุษยชอบที่จะมีความเคารพในตนเอง  ใหเกียรติตนเอง  และในขณะเดียวกันเขาตองการ              
ไดรบัเกยีรติและความยกยองในตัวเขาจากบุคคลอื่นดวย  มนุษยตองการสถานภาพและตองการให
คนอ่ืนตระหนักในความสํ าคัญของเขา

5) ความตองการสัมฤทธิผลในอุดมคติที่ตนเองตั้งไว  (self – actualization)          
มนษุยแมเม่ือมีความประสงคในความตองการทั้งหลายแลว   ก็ยังมีความปรารถนาที่จะเปนอยางที่      
ตนเองไดใฝฝนไว

นอกเหนือจากแรงจูงใจทั้งหาขั้นดังที่มาสโลวไดจํ าแนกไวแลว  เราอาจจะพิจารณา          
หลักแรงจูงใจจากนักวิชาการอื่นๆ เพ่ือใหไดประเภทของแรงจูงใจครบมากพอที่จะนํ าไปใชวิเคราะห
อยางละเอียด  เรยมอนด  รอสส  (Raymond  Ross , 1980) ศาสตราจารยชาวอเมริกันทางวาทวิทยา  
ไดอธิบายถึงหลักจิตวิทยาที่ใชในการโนมนาวใจมนุษย  รอสสไดรวบรวมศัพทกวา  40  คํ า          
และเรียกมันวา  motive  terms  เขาอธิบายวาศัพทเหลานี้เปนเทอมที่ปรากฏบอย ๆ ในการอธิบาย
พฤติกรรมของมนุษย  นั่นคือแรงจูงใจเหลานี้บางครั้งมนุษยใชเปนแรงผลักในการจะทํ าหรือไมทํ าสิ่ง
หนึ่งสิ่งใดเทอมทั้ง  44 เทอมนี้ไดแก
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1)  cleanliness   ความสะอาด
 2)  sanitary          ความถูกสุขลักษณะ
 3)  hunger           ความหิว
 4)  pleasure         ความรื่นรมย
 5)  rest               ความผอนคลาย

                              การหยอนอารมณ
 6)  health            ความมีสุขภาพ
 7)  protection       ความคุมครองอยางปลอดภัย
 8)  group  spirit    การแสดงนํ้ าใจตอหมูคณะ
 9)  fear               ความกลัว

    10)  cooperation     ความรวมมือ
    11)  conflict   ความขัดแยง
    12)  value             คานิยม

13)  mothering   ความรูสึกฉันทแม
14)  approval   ความเห็นชอบจากสังคม
15)  domesticity   ความรูสึกรักและผูกพัน
                          ตอชาติบานเมือง
16)  power            การมีอํ านาจ
17)  appetizing   ความอยากในรสและกลิ่น
18)  activity   การชอบกิจกรรม
19)  mating   การดึงดูดใจเพศตรงขาม
20)  comfort   ความสุขสบาย
21)  fighting   การชอบตอสู
22)  safety            ความปลอดภัย
23)  conformity      ความสอดคลองตองกันกับสังคม

24)  anger               ความโกรธ
25)  gregariousness  ความชอบหมูเหลา
26)  acquisition     การไดมาซึ่งทรัพยสิ่งของและ

                                อ่ืน ๆ ที่มิใชทรัพยสิน
27)  companionship  การชอบมีเพ่ือน
28)  sympathy     ความเห็นอกเห็นใจผูอ่ืน
29)  sex     ความตองการดานกามารมณ
30)  deity     ความเชื่อถือในพระเจา
31)  quality     ความมีคุณภาพ
32)  reputation     ความมีชื่อเสียง
33)  competition     การแขงขัน
34)  ambition     ความทะเยอทะยาน
35)  curiosity     ความอยากรูอยากเห็น
36)  creating     ความชอบสรางสรรค
37)  enjoyment     ความบันเทิงใจ
38)  devotion     การอุทิศตัว
39)  social  distinction  ความมีชื่อเสียงในสังคม
40)  wealth     ความมั่งคั่ง
41)  adventure     การชอบผจญภัย
42)  independence    ความมีอิสรภาพ

                                ไมตองพึ่งพาใคร
                            ไมตองอยูใตอํ านาจใคร
43)  property     การชอบทรัพยสมบัติ
44)  achievement     การใฝสัมฤทธิ์

ทั้ง   44    เทอมของรอสสนี้  มีหลายเทอมที่มีความหมายใกลเคียงกับลํ าดับความตองการทั้ง
หาของมาสโลว  แตศัพทของรอสสใหรายละเอียดมากวา  อยางไรก็ตาม  รอสสกลาววา  ศัพททั้ง  44  
เทอมนี้  ยังไมสามารถบรรยายแรงจูงใจของมนุษยไดทั้งหมด  (เพ็นทิค  ฮอล  , Prentic  Hal 1980)  
อางถึงใน อรวรรณ   ปลันธนโอวาท , 2542 : 12)  ดังนั้นผูวิจัยจึงนํ าแนวความคิดทั้งของมาสโลว  
และ รอสส  มาใชเปนกรอบในการวิเคราะห (analytical  Framework)  เน่ืองจากมีความละเอียด 
เพียงพอส ําหรบัการวเิคราะหวาผูประพนัธไดใชแรงจูงใจใดในการโนมนาวใจผูฟงใหเกดิอารมณคลอยตาม   
อันไดแก  ความภมิูใจในชาต ิ ศาสนา  พระมหากษตัริย   การตอสูเพ่ือชาต ิ   ความรกัศกัดิศ์ร ี  ฯลฯ   เปนตน
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4)  แนวคิดดานการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure  of  Speech)

เปนการสื่อความหมายจากถอยคํ า  หรือ  ภาษาเพื่อทํ าใหเกิดภาพขึ้นในใจ  โดยจะทํ าให                
การสื่อความหมายนั้นมีความชัดเจนยิ่งขึ้น  สามารถแบงออกไดเปน  8  ชนิด  ดังตอไปน้ี                
(อวยพร  พานิช , 2539 :  189 – 190)

1. อุปมาอุปไมย  (Simile)
                    คือ  การเปรียบเทียบโดยตรง เปรียบเทียบสิ่งใดสิ่งหนึ่งวาเหมือนกับสิ่งหนึ่ง
                          มักจะมีการใชคํ าเชื่อมตางๆ  เชน  ดัง  เปรียบเสมอ  เหมือน  เปน  ดุจ  เปนตน

2. อุปลักษณ  (Metaphor)
คอื  การเปรียบเทียบเปนนัยใหเขาใจเอง  ไมกลาวเปรียบเทียบโดยตรง

3. บุคลาธิษฐาน (Personification)
คอื  การใชภาพพจนที่กลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต  เสมือนเปนสิ่งที่มีชีวิต

4. อนุนามมัย  (Synecdoche)
คือ  การน ําสวนนอยหรอืสวนยอยทีเ่ห็นเดนชดั มากลาวโดยหมายรวมถงึสวนทัง้หมด

5. นามนัย  (Metonymy)
คือ  การเรียกชื่อสิ่งหนึ่งโดยใชคํ าอ่ืนแทน  ไมเรียกตรง ๆ แตเปนคํ าที่รูจักกันทั่วไป

6. อธิพจน  (Hyperbole)
คือ  การกลาวเกินจริง   อาจกลาวมากเกินจริง  หรือกลาวนอยเกินจริงก็ได

7. ปฏิพจน  (Paradox)
คือ  การนํ าถอยคํ าที่มีความหมายตรงขามกัน หรือขัดแยงกันมากลาวอยางกลมกลืน

8. สัทพจน  (Onomatobolia)
คือ  ภาพพจนที่เลียนเสียง  หรือแสดงลักษณะอาการตาง ๆ  ทํ าใหรูสึกเหมือนไดยิน

                          เสียงของสิ่งนั้นจริง ๆ  โดยใชเสียงของคํ า

ผูวิจัยจะนํ าแนวคิดดังกลาวนี้มาใชเปนกรอบในการวิเคราะห  (analytical  Framework)            
การสื่อความหมายจากถอยคํ า หรือคํ าร องในเพลงปลุกใจ  เพ่ือศึกษาวาผู ประพันธใช                 
การสื่อความหมาย หรือ  การใชภาษาเพื่อทํ าใหเกิดภาพขึ้นในใจในลักษณะใด

และเพื่อสรางความเขาใจในเรื่อง “การสื่อความหมาย”  มากยิ่งขึ้นผูวิจัยจึงไดนํ าแนวความคิด
ดานการสรางอารมณ  มาใชเปนแนวทางในการทํ าความเขาใจ  เพ่ือใชวิเคราะหคํ าเพื่อสรางอารมณ
ใหเกิดขึ้นในตัวของผูฟง   ดังตอไปน้ี
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5)  แนวคิดดานการสรางอารมณ

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525 : 943)  กลาวถึงความหมายของ “อารมณ” ไววา    
คอื  ความคิด  ความรูสึกที่เปลี่ยนแปลงอยูเรื่อย ๆ

ดารวิน (Darvin , 1872) กลาววา  อารมณเปนสิ่งปกติที่พบไดทั่วไปในมนุษย  และสัตว     
ซึ่งเปนผลมาจากสัญชาตญาณจากการไดรับสิ่งเราทางกายภาพ  ซึ่งจะเกี่ยวของกับพลังขับดันจาก
สญัชาตญิาณดัง้เดมิของมนุษย  เชน   การหลกีเลีย่งความเจบ็ปวด  (อางถงึใน ดวงรตัน  กมโลบล , 2535 : 13)

วอลเตอร  แคนนอน (Walter  Cannon)  และ บารด  (Bard) (1934) กลาววา  “อารมณ”                
เปนประสบการณที่เกิดขึ้นตลอดชวงเวลาหนึ่งของบุคคล   ทั้งนี้ประสบการณของอารมณจะถูกกระตุน
จากสิ่งเราภายนอกไปสูระบบความรูสึก (Sensory  System)  และขณะเดียวกันน้ันระบบประสาท
อัตโนมัติก็จะถูกกระตุนอยางรวดเร็วดวยเชนกัน   ทํ าใหเกิดการตอบสนองทางรางกายขึ้น  (อางถึงใน 
วิภาดา  แซตั้ง 2528 : 2)

มารค (Mark , 1976 : 486)  กลาววา   “การเกิดอารมณนั้นเริ่มจากการที่บุคคลรับรู      
สถานการณที่เกิดขึ้นเปนอันดับแรก  จากนั้นจะมีปฏิกริยาตอบสนองทางรางกาย  และในขั้นสุดทาย
ก็คือเกิดอารมณหรือความรูสึกตอสถานการณที่เกิดขึ้น”

ดังน้ันอารมณจึงเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจากการตอบสนองของรางกายกับประสบการณของอารมณ            
ในชวงเวลาเดียวกัน   หรือเปนการรวมกันระหวางขอมูลเกี่ยวกับสรีระของรางกาย และขอมูลเกี่ยวกับ
สถานการณที่กระตุ นอารมณนั้น ขอมูลทั้งสองที่ประกอบขึ้นมานี้จะเกิดขึ้นอยางต อเนื่อง             
และยั ง เป นตัวกํ  าหนดธรรมชาติ   และระดับความเข มข นของอารมณ ที่ เกิดขึ้นด วย                
เชน เม่ือเราฟงเพลงปลุกใจ  เรารับรูถึงการสื่อความหมายของคํ ารอง   เราจึงเกิดอารมณฮึกเหิม              
นั่นแสดงวาอารมณเกิดขึ้นก็ตอเม่ือเราไดรับรูเรื่องราว  หรือสถานการณในบทเพลงที่ผูประพันธ
ตองการสื่อความหมายเพื่อสรางอารมณใหเกิดขึ้นในตัวของผูฟง

โดยสรุปแลวจะเห็นไดวาอารมณเปนภาวะที่เกิดจากองคประกอบ 3  ประการ  คือ                
องคประกอบดานสิ่งเราภายนอก (Stimulus  Factors)  ที่สงผลตอระบบความรูสึกของบุคคล       
องคประกอบดานสรรีะ (Physiological   Factors)  ทีมี่ผลตอการเปลีย่นแปลงทางดานรางกายของบคุคล
และองคประกอบดานการรับรู   และความเขาใจ (Cognitive  and  Perception  Factors)           
เกีย่วของกับการรับรู  และประสบการณในอดีตของบุคคลซึ่งมีผลตอการประเมินสถานการณที่เกิดขึ้น
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จากผลการศึกษา  และสรุปแนวคิดดานอารมณที่ผานมา   เลเวนทัล (Leventhal ,1980)    
ยังไดกลาวถึงองคประกอบ 3 ประการในการใชคํ าตางๆ  เกี่ยวกับอารมณ  ดังน้ี                 
(อางถึงใน  ดวงรัตน  กมโลบล , 2535 : 14)

1)  แรงกระตุนที่ปรากฏออกมาทางรางกาย ไมอาจนํ ามาใชเรียกกับคํ าที่เกี่ยวกับอารมณได  
เน่ืองจากแรงกระตุนทางรางกายที่แสดงออกในลักษณะเดียวกันน้ัน  อาจเปนการสื่อหรือแสดงออกถึง
อารมณที่แตกตางกันก็ได  และการที่อารมณหลาย ๆ ประเภทที่มีการแสดงออกในรูปแบบพฤติกรรม
เฉพาะอยาง ก็เน่ืองมาจากการไดรับอิทธิพลอยางมากจากขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม

2)  อารมณที่แสดงออกทั้งหมดลวนแตเปนไปดวยความตั้งใจทั้งสิ้น   นั่นคือ  อารมณจะตอง
เปนสิ่งที่เกี่ยวกับอะไรบางอยาง  เชน  เราจะเห็นไดวาในการใชคํ าพูดแสดงอารมณนั้นจะตองอางถึง
สิ่งที่ทํ าใหเกิดอารมณเชนน้ันทั้งสิ้น  เชน  เขาจะบอกวา  เขากลัว (อะไรบางอยาง)   เขาโกรธ             
(ใครหรืออะไร)    เขาอิจฉา (ใคร)    เขาเสียใจ (เรื่องอะไร)  เหลานี้เปนตน

3)  การใชคํ าทางอารมณ   เกี่ยวของกับกฎเกณฑทางคุณธรรมและจริยธรรมทองถิ่น  เชน
ระบบของทองถิ่นเกี่ยวกับสิทธิ  หนาที่  ขอผูกมัด  และแบบแผนในการประเมินคุณคาของสิ่งตาง ๆ

นอกจากนั้น เคมพเพอร (Kemper ,1978 :23) ยังไดเสนอรูปแบบของอารมณที่เกิดขึ้นจาก
มิติของอํ านาจ (power)  และมิติของสถานภาพ (Status)  ในโครงสรางของอารมณวาบุคคล          
จะไมเพียงแตมีการตอบสนองทางอารมณตอทั้งอํ านาจและสถานภาพของตัวเราเองเทานั้น   แตยังมี
การตอบสนองหรือแสดงออกทางอารมณตออํ านาจและสถานภาพของบุคคลอื่นที่เรามีปฏิสัมพันธดวย
เชนกัน  ซึ่งรูปแบบความสัมพันธที่เกี่ยวโยงกับอํ านาจและสถานภาพนั้นอาจวัดออกมาได  3  ระดับ  
ไดแก   เพียงพอ     เกินพอดี    และไมเพียงพอ  ซึ่งอธิบายไดดังนี้

1) อํ านาจของตนเอง
1.1) เม่ืออยูในระดับเพียงพอ  (Adequacy)  บุคคลจะเกิดความรูสึกมีความมั่นคง

สบายใจ   เน่ืองจากมีความมั่นใจในชัยชนะหรือความมีอํ านาจเหนืออีกบุคคลหนึ่งเม่ือมีการเผชิญหนา
หรือมีปฏิสัมพันธทางสังคม

1.2)  เม่ืออํ านาจอยูในระดับเกินพอดี   (Excess)    เม่ือบุคคลรูสึกวาตนใชอํ านาจกับ
บคุคลอื่นมากเกินไป  ก็จะเกิดความรูสึกผิด (Guilty)  ไมสบายใจ   อยางไรก็ตามในเรื่องการใชอํ านาจ
อยางเกินขอบเขตน้ี  มีแนวคิดอยู 2 ขอที่พึงนํ ามาประกอบการพิจารณา  คือ  การที่บุคคล                
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มีความเขาใจวาตนเอง หรือบุคคลอื่นควรเปนผูมีความรับผิดชอบตออํ านาจหนาที่มากมายของตนนี้   
เพราะผลที่เกิดขึ้นมีความแตกตางกัน  คือ

1.2.1) หากบุคคลคิดวาตนเองเปนผูตองแสดงความรับผิดชอบ ดังนั้น    
พฤติกรรม  ที่จะติดตามมากับอํ านาจที่มากเกินพอดี  ก็จะเปนรูปแบบของการไถโทษ (expiation)  
หรือการตํ าหนิตนเอง

1.2.2)    หากบุคคลคิดวา  บุคคลอื่นตองเปนที่รองรับอํ านาจของตน  ดังนั้น
แทนทีบุ่คคลจะรูสึกเศราใจ  บุคคลก็จะกลับมีอารมณโกรธ   และกาวราว

1.3)  เม่ืออํ านาจไมเพียงพอ (Insufficiency)อารมณที่จะเกิดในสภาวะการณเชนนี้
คือ   ความหวาดกลัว  และความรูสึกไมม่ันคง  นั่นคือ  ความรูสึกตํ่ าตอย  และจํ าตองยอมศิโรราบตอ
อํ านาจของผูอ่ืน   จํ าตองทํ าตามคํ าสั่ง  หรือความตองการของบุคคลอื่น

2) สถานภาพของตนเอง
สถานภาพหมายถงึ   การทีบ่คุคลหนึง่ยนิดีทีจ่ะมอบรางวลั  ค ําชมเชย  หรอืความชืน่ชม

ใหกับบุคคลอื่นดวยความเต็มใจ
2.1) เม่ือบุคคลไดรับสถานภาพเพียงพอ  (adequacy)  บุคคลจะมีความรูสึกที่ดี

มีความสขุ  ยนิดี  มีความภาคภมิูใจ  รูสกึวาตนเปนทีย่อมรบัและเปนทีร่กัและชืน่ชมของบคุคลในสงัคมนัน้
2.2) เม่ือบุคคลไดรับสถานภาพมากเกินไป  (Excess) บุคคลจะรูสึกละอายหาก

เกดิความรูสึกวาตนไมมีความสามารถ  หรือไมคูควรกับสถานภาพที่ไดรับ
2.3)   เม่ือบุคคลไดรับสถานภาพไมเพียงพอ (Insufficiency) จะทํ าใหเกิดอารมณ

หดหู  เศราหมอง   เชน  การที่บุคคลถูกปฏิเสธ   ไมไดรับการยอมรับจากกลุม

อยางไรก็ตามการจัดแบงประเภทของอารมณก็ยังคงมีความหลากหลาย  ทั้งนี้เพราะประเภท
ของอารมณแตละชนิดขึ้นอยู กับการรับรูของแตละบุคคล  ประสบการณที่ไดรับตลอดไปจนถึง            
วฒันธรรมของแตละสังคม  ซึ่งไดมีผูแบงประเภทอารมณไวไดอยางนาสนใจดังนี้คือ

โคล (Cole  1948 : 120 – 139)  เสนอแนะวิธีแบงประเภทของอารมณโดยพิจารณาจาก       
พฤติกรรมที่บุคคลแสดงออกเมื่อเกิดอารมณตาง ๆ   สามารถแบงเปน  3  ประเภทคือ
1) อารมณที่นํ าไปสูพฤติกรรมกาวราว (Aggressive  Behavior)

ไดแก   โกรธ (Angry)  ริษยา (Envy)   เกลียดหรือเคียดแคน  ฯลฯ

2) อารมณที่นํ าไปสูพฤติกรรมยับย้ังหรือปกปอง  (Inhibitory or  Defensive  Behavior)
ไดแก    กลัว (Afraid)   กังวลใจ (Anxiety)   เสียใจ (Sorry)
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3) อารมณที่นํ าไปสูพฤติกรรมสนุกสนานราเริง  (Joyous  Behavior)
ไดแก   ดีใจ  ตื่นเตน  (Excite)  อารมณรักพอใจ  ฯลฯ

ทอมคินส (Tomkins  1970 : 8)  อธิบายวาอารมณพ้ืนฐานของมนุษย  มี  2 ประเภทใหญ ๆ 
คือ  อารมณทางบวก   และอารมณทางลบ  ซึ่งสามารถแบงแยกยอยไดอีก  8  ประเภท  คือ

1) อารมณทางบวก
ไดแก    ความสนใจ (Interest)    ประหลาดใจ (Surprise)    สนุกสนาน (Joy)

2) อารมณทางลบ
ไดแก   ปวดราว (Anguish) กลัว (Fear)  ละอาย (Shame)

ขยะแขยง (Disgust)     ขุนเคือง  (Rage)

พลูทชิค (Plutchik  1980 : 70 – 78)  แบงอารมณพ้ืนฐานออกเปน  8  ประเภท  โดยอาศัย
การรวบรวมจากการศึกษาเกี่ยวกับอารมณของตนเอง  ดังนี้   กลัว  ประหลาดใจ    เศรา   ขยะแขยง  
โกรธ   คาดหวัง (Anticipation)   สนุกสนาน  ยอมรับ

นอกจากนั้นดวงรัตน   กมโลบล (2535 :157)  ไดแบงอารมณออกเปน 6 ประเภทดังน้ี
1) อารมณมีความสุข

- เกดิจากการไดรบัความส ําเรจ็สมหวงัในสิง่ทีต่องการ  หรือ พึงพอใจทางดานวตัถแุละจิตใจ
- เกดิความยินดี  และมีความสุขที่ตนเองมีความรูสึกวาเหนือกวาผูอ่ืน
- เกิดความสุขใจจากการที่บุคคลอื่นเห็นความสํ าคัญของตน
- เกดิความสุขใจ และพึงพอใจจากความสมหวัง  แตถูกปดบังไวดวยอารมณอ่ืน

2) อารมณโกรธ
- โกรธเน่ืองจากถูกขัดใจ  เปนลักษณะของความตองการที่ไมไดรับการตอบสนอง
- โกรธเม่ือถูกบังคับใหทํ าในสิ่งซึ่งตนไมตองการกระทํ า
- โกรธเม่ือไดรับการตอบสนองทางอารมณดวยพฤติการณที่ไมเหมาะสม
     (ผิดบรรทัดฐานทางสังคม)
- โกรธเม่ือเจ็บใจเนื่องจากถูกเยาะเยย
- โกรธเนื่องจากถูกทํ ารายรางกาย
- โกรธเฉพาะหนาเพราะไดรับความอับอาย
- โกรธเนื่องจากบุคคลหรือสิ่งของอันเปนที่รักถูกทํ ารายรางกาย  หรือ จิตใจ
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3) อารมณรัก
- อารมณรักในเด็ก     :   อยูในรูปแบบของการแบงปนของเลนกัน
- อารมณรักในผูใหญ  :   มีลักษณะของการยึดติดกับระเบียบกฎเกณฑของสังคม

4) อารมณเศรา
- การพลัดพราก
- การไมเปนที่ยอมรับของกลุมคน

5) อารมณกลัว
- กลัวถูกทํ าราย
- กลวัความผิดถูกเปดเผย
- กลวัเพราะวิตกกังวล

6) อารมณริษยา
- ตองการทัดเทียมกับผูอ่ืน (เกิดการเปรียบเทียบ)
- ตองการวัตถุ (โลภ)
- ตองการเปนที่รักของบุคคลอื่น

จากการศึกษาประเภทของอารมณข างตน  พบวาอารมณสามารถแบงออกไดเปน            
23  ประเภทดังนี้

  ประหลาดใจ    เศรา    ขยะแขยง   โกรธ   คาดหวัง (Anticipation)   เกลียดหรือเคียดแคน 
ริษยา (Envy)  ยอมรับ  กังวลใจ (Anxiety)  เสียใจ   ดีใจ   ตื่นเตน (Excite)   อารมณรักพอใจ    
ความสนใจ (Interest)  ประหลาดใจ (Surprise)   สนุกสนาน (Joy)   ปวดราว (Anguish)             
กลัว (Fear)   ละอาย (Shame)   ขยะแขยง (Disgust)   ขุนเคือง  (Rage)

กลาวโดยสรุปคือ อารมณตาง ๆ ทั้งรูปแบบและการแสดงออกนั้นเปนสิ่งที่เกิดจาก         
อิทธิพลปจจัยภายนอกที่เปนตัวควบคุมกํ าหนด  อันเปนการรับรูสิ่งเราภายนอกจากตัวบุคคล ดังนั้น 
ผูวิจัยจึงไดนํ าแนวคิดดานการสรางอารมณมาใชเปนกรอบในการวิเคราะห (analytical  framework)
เพ่ือพิจารณาวาผูประพันธสรางอารมณใหเกิดขึ้นในตัวผูฟง  ดวยการใชคํ า (สิ่งเราภายนอก) เชนไร
ในบทเพลงปลุกใจ  ซึ่งในการใชคํ านั้นถือวาเปนการนํ าเครื่องมือที่ใชในการสื่อความหมายมาใช   
หากยกตัวอยางงายที่สุดจะพบวา  คํ ารอง  และดนตรี สามารถเขามาชวยทํ าใหคนฟงเกิด         
ความตื่นเตน  ความเศราโศก  ความราเริง  ความฮึกเหิม  ความสนุกสนาน  ซึ่งเปนความรูสึกที่เรา 
รบัรูไดโดยงาย  แตในขณะเดียวกันลักษณะของดนตรีอาจใหความหมายที่ยากกวานั้น  อาทิเชน 
ความเคียดแคน   ความหึงหวง   ความเจ็บชํ้ า   หรือแมแตจะแสดงอาการประชดประชัน               
ก็ยังสามารถทํ าไดเชนกัน
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ดังนั้นในสวนของการวิเคราะหอารมณที่เกิดจากการใชคํ าในบทเพลงนี้   จึงควรที่จะตองทํ า
ความเขาใจในเรื่องความสัมพันธของคํ ารอง   และดนตรี   ซึ่งเปนองคประกอบสํ าคัญในการสราง
อารมณใหเกิดขึ้นในบทเพลงดังนี้

1) คํ  าร อง ในการพิจารณาการใช คํ  าในเพลงปลุกใจนั้น   จะพบว าผู ประพันธ                 
แต ละคนต องการจะถ ายทอดอารมณ   ความรู สึกนึกคิดของตนผานคํ าร องในบทเพลง                
เพ่ือใหผูฟงไดเขาใจถึงความหมาย  และอารมณของตน  ขณะเดียวกันก็เพ่ือเรงเราจิตใจของผูฟง           
ใหเกิดอารมณ  ความรูสึกนึกคิด   ไปในแนวทางเดียวกันกับผูประพันธดวย

2) ทํ านอง ในการพิจารณาทํ านองนั้น นาวาอากาศโท บุญเสริม  ชางใหญ ไดกลาวไววา  
ลักษณะของทํ านอง   “เปนการนํ าเสียง  สูง - ตํ่ า   สั้น - ยาว   ดัง – เบา   มาปะติดปะตอกัน     
แนวทํ านองจึงเปนการเคลื่อนไปของเสียงที่อาศัยระดับความสูงตํ่ า  ความสั้นยาว  ความดังเบา    
ของเสียง  เปนองคประกอบในเนื้อหาหลักของดนตรี  ทํ านองจึงเปรียบเสมือนเคาโครงของเรื่องวา
เร่ืองนั้น ๆ จะดํ าเนินไปอยางไร  ดังนั้นอารมณที่เกิดจากการฟงดนตรีครั้งแรกจึงจํ าเปนตองอาศัย
ทํ านองเพื่อสรางความประทับใจ  กอนที่จะจํ าองคประกอบอ่ืน ๆ ของดนตรีไดนั้นเราจะตองจํ าทํ านอง
ใหไดกอน  (บุญเสริม  ชางใหญ , สัมภาษณ  4 เมษายน 2543)

3)  จังหวะ    เปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอความรูสึกมาก    โดยเฉพาะทางรางกาย  เน่ืองจาก
จังหวะที่ไดยินน้ันจะกอใหเกิดความตื่นเตน   ความเราใจ    เปนลักษณะของการนํ ากลุมเสียง             
มาจัดระบบระเบียบใหคลองจองกัน  เพ่ือใหความรูสึกในเรื่องของความชา – เร็ว  ทํ าใหเกิดอารมณ
ครึกครื้น  อับเฉา  ชุมฉํ่ า  เปนตน  (บุญเสริม  ชางใหญ ,สัมภาษณ  4 เมษายน 2543)

ดังน้ันคํ าร อง  ทํ านอง  และจังหวะจึงเปนองคประกอบสํ าคัญตอการสรางอารมณ              
ในบทเพลงปลุกใจ   เน่ืองจากคํ ารองจะทํ าใหเขาใจความหมายที่ผูประพันธตองการสื่อ  สวนทํ านอง
จะทํ าใหการสรางอารมณมีความชัดเจนยิ่งขึ้น และจังหวะนั้นจะเปนตัวตอกยํ้ าความรูสึกของอารมณ       
ใหลึกลงไปถึงจิตใจมากที่สุด



20

6.  แนวคิดดานเพลงปลุกใจ  (Patriotic  Songs)

เพลงปลุกใจมีจุดประสงคหลัก  คือ  เปนการชักชวนดวยการสรางจิตสํ านึกของผูฟงใหเกิด
ความสามัคคี   ความรักชาติบานเมือง  ความเสียสละ  การรวมกํ าลัง    (กิ่งแกว  อัตถากร , 2520               
อางถึงใน ประจักษ  สังเกตุ , 2540 : 67) นอกจากนั้นเพลงปลุกใจยังแสดงใหเห็นสภาพการณของ
สงัคม  และการเมือง ซึ่งมีสวนชวยสนับสนุนดานการเมืองการปกครอง   โดยใหภาพนักรบผูกลาหาญ  
เปนภาพวีรกรรมของบรรพบุรุษไทยในอดีตที่มีความรักชาติ (ประจักษ  สังเกตุ , 2540 : 2)

เพลงปลุกใจนั้น จะใชเปดฟงหรือรองกันในกรณีที่ตองการใหมีการรวมตัวกระทํ าการอยางใด
อยางหนึ่งทั้งในระดับชาติ  และระดับกลุมทางสังคม   สวนจุดมุงหมายของการประพันธเพลง            
กจ็ะมีลกัษณะที่แตกตางกันออกไป   กลาวคือเพลงสวนใหญตองการความเพลิดเพลิน  และสะทอน
สงัคมในบางแงมุม   แตเพลงปลุกใจมิใชตองการความเพลิดเพลิน หรือสะทอนสังคมเพียงอยางเดียว 
แตตองการปลุกจิตใจผูฟงใหเกิดความสามัคคี  และรักชาติบานเมือง

นอกจากนั้น  สิรินธร  กีรติบุตร (2525 : 31)   ยงักลาวอีกวา  เพลงปลุกใจมิไดเปนการใช
ภาษาแตเพียงอยางเดียวเทานั้น   แตเปนการใชลักษณะทางดนตรี  คือ จังหวะ (Rhythym)  ทํ านอง 
(Melody)  ตลอดจนการเรียบเรียง  (Arranging)  ประกอบกันเขาไปกับเนื้อหาของเพลงซึ่งเปนภาษา  
อันมีผลทํ าใหนํ้ าหนักของการชักจูงมีมากกวาการใชภาษาแตเพียงอยางเดียว

ดังน้ันการถายทอดอารมณของบทเพลง  จึงถือวาเปนหัวใจสํ าคัญของบทเพลงปลุกใจ     
ดวยการอาศัยคํ ารองที่สื่อความหมายในสิ่งที่ผูประพันธตองการสื่อ  ตลอดทั้งใชลักษณะทางดนตรี 
เขามาประกอบเพื่อถายทอดอารมณออกมาไดตามเจตนาที่ผูประพันธตองการ

ในเร่ืองของอารมณเพลงนี้   ศาสตราจารยพระเจนดุริยางค    ผูวางรากฐานดนตรีสากลใน
ประเทศไทย   ไดใหคํ าอธิบายอารมณเพลงวา “บทเพลงนั้นประกอบดวยประโยคตาง ๆ บางชนิด
ทํ าใหผูฟงเกิดความรูสึกถึงความองอาจ  ความสงางาม  ความเคารพ  บางชนิดทํ าใหเรารูสึกเขมแข็ง
บางชนิดทํ าใหเรารู สึกเศราสลด  ขมขื่น แตก็นาฟง บางเพลงทํ าใหเกิดความเคลิบเคลิ้ม               
ทัง้น้ียงัแลวแตความสามารถของผูประพันธ จะตั้งจุดมุงหมายและโนมนาวความรูสึกใหเกิดอารมณใน
บทเพลงอยางใด สํ าหรับผู บรรเลงและผู ฟงการบรรเลงก็จํ าเปนตองมีความเขาใจและรู รสใน         
ความสัมพันธระหวางประโยคเพลงที่สอดคลองกันกับจังหวะประกอบทั้งลีลารองเพลงอีกดวย      
จึงจะเกิดผลสมบูรณ  (อุทิศ  นาคสวัสดิ์ , 2535 อางถึงในอรวรรณ บรรจงศิลป และโกวิทย ขันธศิริ,
2532 หนา 68)
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ดังน้ันบทบาทของการใชภาษาในเพลงปลุกใจจึงมิไดจํ ากัดอยูเฉพาะเพียงการอธิบายหรือ
พรรณาความรูสึกและอารมณของผูแตงเพลงอยางเพลงธรรมดาโดยทั่ว ๆ ไปเทานั้น  แตยังตอง
สามารถปลุกเราอารมณ  (Evoke)  ของบุคคลจํ านวนมากหรือกลุมบุคคลตาง ๆ  ไดอยางดีอีกดวย

จากการสัมภาษณ  นาวาตรี  ประพันธ  นิชโรจน (ร.น.)  ไดกลาวถึงเพลงปลุกใจที่ใชใน   
กองทัพวา  “องคประกอบหลัก ๆ ที่ใชในบทเพลงปลุกใจของกองทัพ  คือ   คํ ารอง  ทํ านอง  จังหวะ  
และ การใชเครื่องดนตรี  ลักษณะของคํ ารองนั้นจะตองมีความหมายเพื่อปลุกใจตามเจตนาที่           
ผูประพันธตองการจะสื่อความหมาย เชน ปลุกใจใหรักชาติ  ปลุกใจในขณะฝก หรือปฏิบัติหนาที่                
เพ่ือให เกิดความฮึกเหิม   และพรอมที่จะยอมเสียสละชีวิตเพ่ือชาติ   ศาสนา                  
พระมหากษัตริย  เปนตน สํ าหรับความเดนของบทเพลงปลุกใจแลวคงจะเปนในเรื่องของ “จังหวะ”   
ทีใ่ชในเพลงปลุกใจ   ซึ่งมีหลายแบบดวยกัน  ทั้งที่ใชจังหวะมารช (March)   และไมใชจังหวะมารช 
(Non March) แตโดยสวนใหญแลวเพลงปลุกใจในกองทัพมักจะใชจังหวะมารชประเภทเร็ว
มากกวาจังหวะอ่ืนๆ”  (ประพันธ  นิชโรจน  , สัมภาษณ  2 ธันวาคม  2542 )

 นอกจากนั้น   อนุรักษ  บุญแจะ  (2539 : 34)    ยงัไดกลาวไววา   บทเพลงที่ใชในกิจการ
ของทหารส วนใหญ    จะเป นบทเพลงที่ ใช สํ  าหรับการเดินแถวเพื่ อปลุกใจทหาร  และ                
แสดงใหเห็นถึงความเขมแข็งพรอมเพรียงกันอันเปนวิสัยของทหาร ซึ่งบทเพลงเหลานี้จะอยูใน               
จังหวะมารช (March)   โดยมีผูใหความหมายไวแตกตางกัน  ดังตอไปน้ี

วลิลี่  เอเพิล  (Willi  Aple , 1972 : 504)  ใหความหมายไววา มารช คือ  ดนตรีที่ประพันธขึ้น
เพ่ือประกอบการเดินอยางเปนระบบระเบียบ  เพ่ือทํ าใหผูรวมขบวนคึกคักและเหนื่อยนอยลง

          สชอรเลส  เออาร  เพชร  (Scholes  A.r  Pech ,1897 : 159)   ใหความหมายไววา        
มารช  คือ  เพลงเดินตรวจแถวของทหาร   หรือเพลงที่ประพันธขึ้นมาสํ าหรับการเขารบในสงคราม   
เปนเพลงที่มีจังหวะคอนขางเรงเรา ทํ านองเพลงมีลักษณะองอาจทํ าใหจิตใจของนักรบกลาหาญยิ่งขึ้น

นอกจากนั้น   สิรินธร  กีรติบุตร  (2525 : 19)   ไดกลาวถึง “จังหวะมารช” ไวไดอยาง       
นาสนใจดังนี้   “…จังหวะของเพลงปลุกใจสวนใหญที่นิยมใชคือ  จังหวะมารช (March)  เพราะเปน
จังหวะที่มีความหนักแนน  สมํ่ าเสมอ   เปนจังหวะที่ใชเพ่ือการรองพรอม ๆ กัน  หรือเพ่ือใหจังหวะ
แกการกระทํ าที่ตองทํ าพรอม ๆ กัน สํ าหรับในตางประเทศเพลงปลุกใจคือ  เพลงมารชน่ันเอง  คือจะ
ใชจังหวะมารชเทานั้น…”
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จากความหมายดังกลาวจึงสรุปไดวาบทเพลงปลุกใจในกองทัพสวนใหญใช “จังหวะมารช”  
เน่ืองจากในการเดินแถวของทหาร  หรือการรวมกิจกรรมที่ตองการความพรอมเพรียงกัน  โดยเฉพาะ
การเคลื่อนที่ดวยเทาตองมีการใชจังหวะที่สม่ํ าเสมอ

นอกจากนั้นผูวิจัยเห็นสมควรวาควรจะไดนํ าเสนอถึง “สังคีตลักษณ” (Musical  Form)  หรือ
รูปแบบ (Form) ในการประพันธบทเพลงโดยนํ ามาประกอบการวิเคราะหคํ ารอง เพ่ือจะไดสราง  
ความเขาใจยิ่งขึ้นดังนี้

           สังคีตลักษณ (Musical  Form)  คอื  รูปลักษณในทางดนตรี หรือ รูปแบบ (Form)           
ในการประพันธเพลง หมายถึง โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธเพลง  เชนเดียวกับ         
ฉันทลักษณของบทประพันธประเภทรอยกรองที่บอกตํ าแหนงของคํ าที่ตองสัมผัส และอาจมี          
ครุ  หรือ  ลหุ  เปนตน   สังคีตลักษณเปนโครงสรางที่มีสวนตาง ๆ ของเพลงเปนตัวกํ าหนดแบบแผน
และในบางครั้งอาจมีกุญแจเสียงเปนตัวกํ าหนดโครงสรางของเพลงดวย  ในการอางถึงแตละตอนจะใช
ตัวอักษร  A , B , C  โดยตอนแรกนั้นจะเรียกวา  ตอน A  สวนตอนตอไปจะเรียงตามลํ าดับเปน  
ตอน B , C ในแตละตอนจะมีทํ านองสํ าคัญที่ชัดเจนเปนจุดเริ่มตนของตอนนั้น  จึงเรียกทํ านองสํ าคัญ
ของตอนนั้นเปนตัวอักษรเดียวกับตอนของเพลง  เชน  ตอน A เร่ิมดวยทํ านอง  A   และตอน  B   
เร่ิมดวยทํ านอง  B  เปนตน ทํ านองเปนจุดเริ่มตนของตอน ๆ หนึ่ง   และเม่ือมีทํ านองใหมที่ชัดเจน  
ก็จะเปนจุดเริ่มตนของตอน B   ฉะนั้น  A , B  นอกจากจะหมายถึงตอนตาง ๆ  แลว  ยังหมายถึง
ทํ านองสํ าคัญของตอนนั้นๆ อีกดวย  (ณัชชา    โสคติยานุรักษ , 2542  : 61)

          เปนที่ทราบดีวา  “สังคีตลักษณ”  หรือ “รูปแบบ” (Form)  ในการประพันธเพลงตามมาตรฐาน
ของตะวันตกนั้นจะมีอยูหลายรูปแบบที่มีความสํ าคัญ  แตในที่นี้จะไดกลาวถึงรูปแบบหลัก 3 รูปแบบ 
ทีน่ํ ามาใชในการวิเคราะหดนตรีในบทเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ  ดังตอไปน้ี

          1) รูปแบบไบนารี (Binary  Form  หรือ  AB Form)  เปนรูปแบบแรกที่พบในวัฒนธรรมดนตรี
ตะวนัตก  ซึ่งเปนรูปแบบที่ประกอบดวยชวงเพลง  2  ตอน  โดยมีโครงสรางเปน  A B                
มักจะพบวาเปน  A :ll    B :ll   ซึ่งอาจเปรียบไดวาทอน A  เปนทอนเสนอ  ในขณะที่ทอน  B  เปน
ทอนขยายความตอจาก  A  จนความคิดจบบริบูรณ  (นงลักษณ  ประสบสุข , 2541 :  38)            
ดังนั้นประเด็นสํ าคัญที่ตองคํ านึงถึงคือ  เม่ือเพลงมีขนาดยาว   ดังนั้น  จะทํ าอยางไรใหเพลงดังกลาว
สามารถผูกกันไวเปนเพลงเดียวกันได  ซึ่งหนึ่งในวิธีการที่จะทํ าใหเพลงยาวขึ้นไดโดยไมมี        
ความยุงยาก  ก็คือ  “การเลนซ้ํ า” นั่นเอง  (ณัชชา  โสคติยานุรักษ , 2542 :61)
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สรุปรูปแบบไบนารี (Binary  Form  หรือ  AB Form)  มีทั้งลักษณะของการเลนยอนทีละตอน   
ซึ่งในแตละตอนนั้นมีการเสนอความคิดที่จบในตัวเอง    และมีทั้งการนํ าทํ านองเดิมกลับมาเสนอใน
ชวงทายเพลงเพื่อใหเพลงมีความเปนหน่ึงเดียว  เรียกวา  “การยอนกลับ”   นอกจากนั้นยังไดมีการ       
นํ าแนวความคิดที่เกี่ยวกับการนํ าทํ านองที่เสนอไปแลวกลับมายํ้ าเตือนความจํ าไดอีกเชนกัน

2)  รูปแบบเทอนารีแบบธรรมดา  (Simple  Ternary  Form)   เปนรูปแบบการประพันธเพลง
ที่ไดรับความนิยมมาก มาจนถึงปจจุบันนี้  เน่ืองจากเปนโครงสรางทางการประพันธที่เรียบงาย      
ไมยุงยาก   และสามารถเสนอไดทั้งความแตกตางหลากหลาย   และความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน    
ของบทเพลงไดอยางสมบูรณ  และยังรวมถึงเพลงรองซึ่งจะมีความเหมาะสมอยางยิ่งสํ าหรับ         
รูปแบบ (Form)  ดังกลาวนี้

          ลักษณะของรูปแบบเทอนารีแบบธรรมดา (Simple Ternary Form)  จะประกอบดวยชวงเพลง 
3 ตอน ลักษณะของทอนตาง ๆ  จะจบสมบูรณในตัวเอง  กลาวคือ ทอน A  จะเริ่มตนดวยคีย          
tonic  และจบลงที่คีย  tonic โดยทีท่อน B มักอยูในคยีตางจากทอน A  (นงลกัษณ  ประสบสขุ ,2541 : 41)  
ตอน B ซึง่ถือวาเปนตอนแยกของรูปแบบเทอนารี (Ternary  Form)  จะเปนชวงของเพลงที่มีบทบาท
มากที่สุดทั้งในแงของเนื้อหา  และอารมณที่แตกตางไปจากตอนหลัก  สวนตอน A   จะเปนทํ านอง           
ที่มีความคึกคัก โดยโนตสวนใหญนั้นจะเปนโนตเขบ็ดสองชั้นสลับกับโนตประจุดบาง ดังนั้น          
ในตอน B  จึงใชโนตยาว  และเปนทํ านองที่ฟงนุมนวล  เปนตน (ณัชชา  โสคติยานุรักษ , 2542 : 65)

          3)  รูปแบบเทอนารีแบบผสม  (Complex  Ternary  Form)   มีรปูแบบลักษณะคลายรูปแบบ
เทอนารแีบบธรรมดา เพียงแตมีความซับซอนขึ้น  กลาวคือ  บรรเลงโดยรูปแบบเทอนารีแบบธรรมดา                
ตดิตอกันเปน  2  ชวง  และมีการยอนเฉพาะชวงที่ 1  (ณัชชา โสคติยานุรักษ , 2542 :65)

           สรุปรูปแบบเทอนารี (Ternary  Form)  ทํ าใหเกิดแนวความคิดใหม 2 ประการ  ไดแก              
การใหความสํ าคัญกับตอนแยก  และการกลับมาของความคิดเดิม  เพ่ือรักษาความเปนเอกภาพ  
สํ าหรับตอนแยกนั้นตอมาไดพัฒนาเปนรูปแบบอ่ืน  ซึ่งไดมีการใหความสํ าคัญกับทอนแยกมากขึ้น

จากการสัมภาษณ  นาวาอากาศโท บุญเสริม  ชางใหญ   ไดกลาววา  “เพลงปลุกใจของ   
กองทัพ  สวนมากจะใชจังหวะมารช   (March)  คือ  2  จังหวะเคาะ   (Duple  Time)               
(บุญเสริม  ชางใหญ  , สัมภาษณ 4 เมษายน 2543)    นอกจากนั้น อาจารย ดํ าริห  บรรณวิทยกิจ
อาจารยประจํ าภาควิชาดนตรีศึกษา   คณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ไดกลาวเพิ่มเติมถึง
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เร่ืองดังกลาววา     “…สํ าหรับจังหวะมารชที่เปน  2 จังหวะเคาะ (Duple Time) นัน้ จะใชกลองใหญ
หรือ เบสเพื่อเนนจังหวะตก และใชกลองเล็ก  หรือเครื่องดนตรีที่มีเสียงระดับกลาง  เลนในจังหวะขัด  
(Syncopation)   โดยสามารถวางรูปแบบ  (Form)  ไดดังนี้    Intro  ทํ านองที่ 1 ซึ่งมีความสงางาม 

 ทํ านองที่ 2 แบบ Trio  โดยจะมีทํ านองที่นุมนวลกวา   แลวจึงยอนกลับมาที่ตอนตน  กระทั่งจบ  
ในทํ านองที่ 1 หรืออาจจะไมยอนตนก็ไดแลวแตกรณี  (ดํ าริห บรรณวิทยกิจ , สัมภาษณ              
25    สิงหาคม   2543)

ดังนั้นเพลงปลุกใจ จังหวะมารชที่ใชในกิจกรรมของทหาร จึงแบงตามลักษณะของจังหวะได
หลายประเภท โดยพิจารณาจากความสัมพันธกับการยกเทาขึ้นของทหารเวลาเดินในแถว          
แบงออกไดดังนี้   (ดํ าริห  บรรณวิทยกิจ , สัมภาษณ 15 ตุลาคม 2542)

 1)  จังหวะมารชแบบชา  (Slow   or  Parade  March)
 มีขอกํ าหนดความเร็ว 75 จังหวะเคาะตอนาที   2  จังหวะ
 

       2)  จังหวะมารชแบบเร็ว  (Quick  March)
 ใชความเร็ว  108 – 128  จังหวะเคาะตอนาที เปนเพลงจังหวะมารชที่นิยมใช

แพรหลายมากที่สุด  เปนเพลงเดินแถวทหาร

สํ าหรับแนวคิดเรื่องเพลงปลุกใจนี้ผู วิ จัยจะนํ ามาใช  เป นกรอบในการวิเคราะห                 
การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ  ตลอดทั้งการทํ าความเขาใจถึง “สังคีตลักษณ”  หรือ  
“รูปแบบของการประพันธเพลง” เพ่ือไดทราบถึงแนวทางการประพันธบทเพลงปลุกใจในกองทัพไทย
วารูปแบบของการประพันธเพลงนั้น ๆ จะมีความยากงายแตกตางกันอยางไร

จากแนวคิดและทฤษฎีทั้งหมด  สรุปไดวา  ในการศึกษางานวิจัยเรื่อง “การสื่อความหมายใน
เพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ” ไดเร่ิมตนจากการนํ าทฤษฎีการสื่อสารเขามาเปนกรอบในการวิเคราะห      
รูปแบบของการสื่อความหมาย ซึ่งในที่นี้เปนการศึกษากระบวนการสื่อสารทางเดียว จากนั้นผูวิจัย  
ไดนํ า “ทฤษฎีวจันกรรม”  มาใชเปนกรอบในการวิเคราะหเจตนา วาผูประพันธมีวัตถุประสงคใน    
การสื่อความหมายอยางไร  และผูประพันธนํ าแรงจูงใจใดมาใชในการโนมนาว  โดยการนํ า     
“ทฤษฎีความโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวิทยา”  เขามาชวยในการวิเคราะห         
ตลอดทั้ งศึ กษาการ ใช  คํ  า เพื่ อสร  า งภาพและอารมณ  ให  เ กิ ดขึ้ น ใน จิต ใจด  วยการนํ  า  
“แนวคิดดานการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ”  “แนวคิดดานการสรางอารมณ”   และ  
“แนวคิดดานเพลงปลุกใจ”  มาใชเปนกรอบในการวิเคราะห
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7. งานวิจัยที่เก่ียวของ

1) สิรินธร     กีรติบุตร (2525)     ศึกษาเรื่อง  “เพลงปลุกใจไทย   (พ.ศ.  2475   -  2525)
การวิ เคราะห ทางการเมือง ”   ผลการศึกษาพบว าจํ  านวนเพลงปลุกใจที่ เกิดขึ้นตั้ งแต ป                
พ.ศ. 2475 -  2525  นั้นมีอยู  448 เพลง  นอกจากนี้ยังมีบทเพลงปลุกใจที่สูญหายไปจํ านวนมาก   
เพลงปลุกใจแตละเพลงมีวัตถุประสงคในการชักชวนใหประชาชนเกิดความรู สึกนึกคิดและใหมี      
การกระทํ าอยางใดอยางหนึ่งที่แตกตางกันออกไปในแตละสถานการณ เน้ือหาของบทเพลงปลุกใจนั้น
สวนใหญจะชักชวนใหรักชาติ  ภักดีตอชาติ  และกระทํ าทุกวิถีทางเพื่อรักษาชาติใหอยูรอด  และเจริญ
กาวหนาตอไป

2) ประจกัษ     สงัเกต ุ(2540)       ศกึษาเรือ่ง    “เพลงปลกุใจของพลตรหีลวงวจิิตรวาทการ”
ผลการศึกษาพบวา บทเพลงที่ประพันธโดยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการมีทั้งหมด  204  เพลง             
แยกเปนบทเพลงที่ใชประกอบละคร  120  เพลง  บทเพลงขับรองทั่วไป  84  เพลง                
จากการพิจารณาเนื้อรองของบทเพลงสามารถแบงออกไดเปน  4  ประเภท  ไดแก   เพลงวีรกรรม   
เพลงแหงความรักชาติ เพลงแหงความสามัคคี  และเพลงความรักระหวางหญิง - ชาย                
ซึง่เพลงตาง ๆ เหลานี้  พลตรีหลวงวิจิตรวาทการประพันธขึ้นเพื่อสนองนโยบายนิยมไทยตอตานจีน
ของ จอมพล ป. พิบลูสงคราม  เปนการใชบทเพลงเปนเครือ่งมือในการถายทอดนโยบายของรฐัสูประชาชน

3)  อนุรักษ  บุญแจะ  (2539)    ศกึษาเรื่อง  “วงโยธวาทิตกองทัพเรือ”   ผลการศึกษาพบวา  
วงโยธวาทิตกองทัพเรือ  มีรากฐานมาจากการรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเขามาในสังคมไทย     
โดยรับแบบอยางมาจากวงโยธวาทิตประจํ าเรือรบตางชาติที่ เดินทางมาเจริญสัมพันธไมตรี           
กับประเทศไทย  เม่ือไดมีการกอตั้งวงโยธวาทิตขึ้นแลวก็ไดมีบทบาทในการรับใชสังคมไทย          
มาโดยตลอด  ในสวนของบุคคลสํ าคัญนั้นพบวา  มีบุคคลหลายทานเปนกํ าลังสํ าคัญในการปรับปรุง
และพัฒนาวงโยธวาทิตกองทัพเรือใหมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น  ผลงานตาง ๆ   ไดแก  การพัฒนาดาน
การบรรเลง   การพัฒนาดานบทเพลง   และการพัฒนาดานการศึกษาวิชาดนตรีใหกับกองดุริยางค
ทหารเรือ  ในสวนของงานเผยแพร  พบวา  วงโยธวาทิตกองทัพเรือมีหนาที่บรรเลงประกอบ         
ในงานพระราชพิธีและพิธีตาง ๆ  ซึ่งถือเปนงานการเผยแพรโดยตรง  และยังมีการเผยแพรผาน   
ทางสื่ออ่ืนๆ   ที่มีอยูในยุคสมัยตาง ๆ  คือ  แผนเสียง  วิทยุ   โทรทัศน  ตามความนิยม             
ทางสังคม และความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี

4)  รังสิพันธ  แข็งขัน   (2540)   ศกึษาเรื่อง  “การศึกษาบทเพลงทหารเรือในพระนิพนธของ
พลเรือเอก  พระเจ าบรมวงศ เธอ  กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์”   ผลการศึกษาพบวา              
เพลงที่จัดวามีชื่อเสียงมากที่สุด  มีอิทธิพลตอจิตใจของทหารเรืออยางแนนแฟนไมเสื่อมคลาย           
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และมีอิทธิพลตอการประพันธเพลงของนักแตงเพลงในสมัยตอมาคือ  “เพลงดอกประดู”   นอกจาก  
จะทรงทํ าใหดอกไมชนิดนี้กลายเปนสัญลักษณอันโดดเดนของทหารเรือแลว   ความหมายในบทเพลง
ยงัแสดงถึงความเด็ดเดี่ยว  ความรับผิดชอบในหนาที่ดวยความซื่อตรง จงรักภักดีตอประเทศชาติ  
เปนทั้งคํ าขวัญประจํ าใจใหทหารเรือยึดถือสืบมาตลอดระยะเวลาอันยาวนาน   นอกจากนั้น         
พระปรีชาสามารถในบทเพลงพระนิพนธนี้ยิ่งมีความเดนชัดมากขึ้นเม่ือพบวาทรงนํ าทํ านองเพลงเกา
แกซึ่งเปนเพลงอารมณรักสะเทือนใจของชาวสก็อตโบราณ มาปรับเปลี่ยนโดยการใชสํ านวนบทรอง   
พระนิพนธภาษาไทย  แลวกลายรูปมาเปนเพลงในแนวปลุกใจทหารไดดีเยี่ยม สามารถใชเปน    
เพลงปลุกใจไดตลอดไปแมเกือบจะครบหนึ่งรอยปก็ยังไมเสื่อมความนิยมลง

5)  ประณต  มีสอน  (2538)  ศกึษาเรื่อง “ชีวิต  และผลงานของนารถ  ถาวรบุตร”            
ผลการศึกษาทํ าใหสามารถจัดเก็บรวบรวมประวัติชีวิตของนารถ  ถาวรบุตร  ในดานตาง ๆ  คือ  
ประวตัสิวนตัว   ประวัติการศึกษา   ประวัติการศึกษาดานดนตรี  การประกอบอาชีพในหนวยราชการ  
เอกชน  และสามารถจํ าแนกผลงานได  6  ประเภท  คือ  เพลงไทยสากล  เพลงไทยสากลที่ใช
ประกอบละคร   เพลงไทยสากลที่ใชประกอบภาพยนตร    เพลงมารชที่ใชประกอบภาพยนตร    
เพลงมารชที่ใชในหนวยงานตางๆ   และเพลงประจํ าสถาบัน  นอกจากนี้ยังพบวาผูที่สามารถ     
สรางผลงานที่มีคุณคาจะตองเปนบุคคลที่ใฝหาความรูและใหความสนใจงานนั้นๆ  อยูตลอดเวลา   
คุณสมบัติดังกลาวมีพรอมอยูในตัวของ  นารถ   ถาวรบุตร   จึงทํ าใหเขามีผลงานการประพันธทํ านอง
บทเพลงเปนจํ านวนมาก  เทาที่เก็บรวบรวมหลักฐานไดมีถึง  154  เพลง   ทุกเพลงเปนเพลงที่มี  
คุณคาโดยเฉพาะเพลงมารชซ่ึงเปนที่รูจักกันทั่วไป

6)  นฤมล  ทับจุมพล (2530)     ศกึษาเรื่อง “การใชสื่อในการสรางอุดมการณทางการเมือง”  
ผลการศึกษาพบวา  บทเพลงของทางราชการที่ไดมีการประพันธและเผยแพรตอประชาชนนั้น     
เปนเรื่องของการใหความสํ าคัญตออุดมการณชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริย  ควบคูไปกับ 
ปริบททางสังคมและการเมือง  โดยบทเพลงของทางราชการในชวง พ.ศ.2475 - 2500 นั้น            
จะเนนการใหนํ้ าหนักตออุดมการณ    และเนื้อหาของบทเพลงจะกลาวถึงเกียรติภูมิ    ประวัติศาสตร   
ความเปนมา   และการใหความสํ าคัญตอความเปนชาติ  ดวยการกลาวถึงอาณาเขตและบูรณาภาพ
เหนือดินแดนของประเทศ  ตลอดจนเรียกรองใหประชาชนแสดงความจงรักภักดีดวยการเสียสละ   
แมชีวิตเพ่ือปกปองประเทศชาติโดยถือวาเปนภารกิจของตน  สวนลักษณะเนื้อหาของบทเพลง      
ในชวงหลังจะกลาวถึงความสํ าคัญของสถาบันพระมหากษัตริย  โดยกลาวถึงประวัติศาสตร       
ความเปนมาของชาติกับบทบาทขององคพระมหากษัตริยในอดีต   ตลอดจนพระราชจริยวัตร  และ
การเสียสละเพื่อพสกนิกรของสถาบันพระมหากษัตริย โดยเรียกรองใหประชาชนถวายความจงรกัภกัดี
ตอสถาบนัพระมหากษตัรยิดวยการปกปองพระเกียรตภูิมิ และสละชพีตนเปนราชพลี
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7)  จรูญรัตน  สุวรรณภูสิทธ์ิ (2531)    ศกึษาเรื่อง  “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิต              
ทีเ่กีย่วของกับขบวนการนักศึกษา  ชวงพ.ศ. 2516 – 2519”   ผลการศึกษาพบวา  ในชวงระยะเวลา          
3  ป  เพลงเพื่อชีวิตสามารถสะทอนถึงความคิด  การเปลี่ยนแปลงสภาพสังคม และการเมืองที่เกิดขึ้น    
และยังมีการพัฒนารูปแบบวัฒนธรรมของบทเพลง  และรูปแบบของวงดนตรีไปตามความตองการ 
ของผูฟงดวย   ตอมามีการรวมพลังตอสูเพ่ือตอรองกับอํ านาจรัฐมากขึ้น  โดยไดมีการนํ าองคกร   
ของชาวนาและกรรมกรมารวมประทวง จึงทํ าใหเกิดลักษณะดนตรีเปนทํ านองมารชปลุกใจ         
ขณะเดียวกันคํ ารองในเน้ือเพลงก็มีการใชคํ าที่สื่อความหมายถึงความรุนแรง โดยชี้ชวนใหเกิด     
การตอสู  เพราะสังคมชวงนั้นโจมตีการปฏิบัติงานของขบวนการนักศึกษามากขึ้น นอกจากเพลงเพื่อ
ชีวิตจะสะทอนแนวความคิดของขบวนการนักศึกษาแลว ยังไดเกิดการพัฒนาทั้งรูปแบบและ     
เครื่องดนตรี  งานของเพลงเพื่อชีวิตจึงเปรียบเสมือนเครื่องมือปลุกใจใหเกิดพลังในการตอสูกับ 
อํ านาจรัฐจนเปนเหตุใหฝายรัฐ  หรือกลุมประเพณีนิยมไดแตงบทเพลงปลุกใจขึ้นมาเพื่อเปนเครื่องมือ
ในการตอสูเชนกัน

จากการศึกษางานวิจัยที่มีความเกี่ยวของกับ  การศึกษาเรื่อง “การสื่อความหมายในเพลง
ปลกุใจสีเ่หลาทัพ”  ผูวิจัยพบวายังไมเคยมีใครไดศึกษาถึงเพลงปลุกใจของกองทัพโดยตรง  อยางเชน
งานวิ จัยของ  “สิรินธร   กีรติบุตร ”   เป นการศึกษาเพลงปลุกใจที่ เป นภาพรวมทั้ งหมด
ไมไดมุงศึกษาเพลงปลุกใจของกองทัพโดยตรง  หรือ  งานวิจัยของ  “ประจักษ  สังเกตุ”  ศึกษา 
เฉพาะเพยีงเพลงปลุกใจของพลตรีหลวงวิจิตรวาทการเทานั้น   และในสวนของงานวิจัยอ่ืน ๆ จะเปน
การศึกษาในส  วนที่ มีความเกี่ ยวข อง  อาทิ เช น   งานวิ จัยของ  “อนุรักษ    บุญแจะ ”                
ศึกษาเรื่อง  “วงโยธวาทิตกองทัพเรือ”  มีความเกี่ยวของในประเด็นของลักษณะดนตรีที่ใชใน        
บทเพลงปลุกใจของกองทัพ  ซึ่งตองใชวงโยธวาทติในการบรรเลงประกอบการเดินแถวอยางสงางาม  
หรืองานวิจัยของ  “ประณต   มีสอน”  ศึกษาเกี่ยวกับเพลงมารช   ซึ่งมีความเกี่ยวของ                
ในลกัษณะจงัหวะของเพลงมารชทีน่ ํามาใชในการปลกุเราจิตใจผูฟง  สวนงานวจัิยของ “รงัสพัินธ    แขง็ขนั”
ศกึษาเกีย่วกบับทเพลงทหารเรอืในพระนพินธของพลเรอืเอกพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ์  
มีความเกี่ยวของในดานการศึกษาถึงผูประพันธเพลงที่เปนทหารประจํ ากองทัพ  นอกจากนั้นงานวิจัย
ของ “นฤมล  ทับจุมพล” ศึกษาเกี่ยวกับการใชสื่อในการสรางอุดมการณทางการเมือง                
มีความเกี่ยวของในลักษณะของการถายทอดอุดมการณดวยการใชสื่อ  และงานวิจัยของ           
“จรูญรัตน  สุวรรณภูสิทธิ์” ศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา                
เป นการสะท อนถึงแนวความคิดในการต อสู กับขบวนการ  นักศึกษาหรือประชาชน                 
มีความเกี่ยวของในการทํ าความเขาใจถึงสภาพเหตุการณหรือปริบทสํ าคัญที่เกิดขึ้นอันเปนผลตอเนื่อง
ใหกอเกิดเพลงปลุกใจของกองทัพในชวง ณ ขณะน้ัน



บทที่  3
ระเบียบวิธีวิจัย

การวิจัยเรื่องนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Quality  Research)  โดยใชการวิจัย                
เชงิประวัติศาสตร (Historical  Approach)  ควบคูไปกับการวิเคราะหตัวบท  (Texual  analysis)    
คือ  การสื่อความหมายในคํ ารองของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ   การวิจัยไดแบงเน้ือหาที่จะศึกษาออก
เปน  2  ตอนใหญ ๆ คือ

ตอนที่  1  :   การศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
              การวเิคราะห ณ จุดนี ้จะเปนการวเิคราะหเชงิประวตัศิาสตรเพ่ือศกึษาถงึประวตัคิวามเปนมา
และวิวัฒนาการของเพลงปลุกใจที่นํ ามาใชในกองทัพ

ตอนที่  2  :  การวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ     
              โดยทํ าการคัดเลือกจากเพลงปลุกใจของกองทัพทั้งหมดจํ านวน  223 เพลง              
และนํ ามาเปนกรณีศึกษาจํ านวน   8  เพลง    แบงเปนกองทัพละ  2  เพลง    ซึ่งรายละเอียดสํ าหรับ
การวิเคราะหนั้นจะประกอบไปดวย

 2.1)  การวิเคราะหภายนอก  ไดแก
- ประวัติ  และปริบทของเพลง  เปนการวิเคราะหเชิงประวัติศาสตร

(Historical  Analysis)   เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา   และ  สถานการณ  ณ  ขณะที่ไดมี           
การประพันธเพลง ตลอดทั้งลักษณะจังหวะของดนตรีที่นํ ามาใชในการปลุกใจ เพ่ือนํ ามาประกอบ  
การวิเคราะหการสรางอารมณความรูสึกใหเกิดขึ้นในกลุมผูรับสาร

2.2)   การวิเคราะหภายใน  ไดแก
-    การสื่อความหมายของคํ ารอง   ดวยการพิจารณาถอยคํ า   หรือขอความ

ในเพลง  โดยใชวิธีการวิเคราะหตัวบท  (Texual  Analysis)   เพ่ือศึกษาถึงการสื่อความหมาย         
ทีใ่ชถอยค ําสรางจนิตภาพ (Figure  of  Speech) และไมใชถอยค ําสรางจนิตภาพ (Non  Figure  of  Speech)   
ตลอดทั้งเจตนา  หรือวัจนกรรม (Speech  Act)  ของผูประพันธเพลง  แรงจูงใจที่ผูประพันธได             
นํ ามาใชในการโนมนาว  และการใชคํ าเพื่อสรางอารมณใหเกิดขึ้นในจิตใจของผูฟง
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วิธีดํ าเนินการศึกษาคนควา

การวิจัยในครั้งน้ีเริ่มจากการเก็บขอมูลหลักฐานจากสิ่งตีพิมพที่มีความเกี่ยวของกับ               
เพลงปลกุใจของกองทพั  โดยผูวจัิยไดท ําการคนควาและรวบรวมขอมูลจากหนวยงานส ําคญัดังตอไปน้ี

1) หอสมุดแหงชาติ
2) ศนูยวัฒนธรรมแหงชาติ
3) หองสมุดดนตรีพระเจนดุริยางค
4) หอสมุดกลาง  สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
5) หองสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร
6) หองสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล  วิทยาเขตศาลายา
7) หองสมุดมหาวิทยาลัยกรุงเทพ
8) กองดุริยางคทหารบก
9) กองดุริยางคทหารเรือ
10) กองดุริยางคทหารอากาศ
11) งานดุริยางค  กองสวัสดิการ  สํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ

จากนั้นผู วิ จัยได ทํ าการสัมภาษณผู  เชี่ยวชาญทั้งสี่กองทัพ  เพ่ือนํ าขอมูลที่ได จาก
การรวบรวมทั้งหมดมาศึกษา   วิเคราะห  และนํ าเสนอรายงานผลการวิจัยในตอนที่ 1  คือ      
ประวตัิความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

การทดสอบเครื่องมือที่ใชในการวิจัย

ในการเก็บรวบรวมขอมูลจากหนวยงานตาง  ๆ  ตลอดทั้งการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  และ    
ผูทรงคุณวุฒิทั้งสี่กองทัพ ผูวิจัยสามารถรวบรวมขอมูลเพลงปลุกใจที่เปนหลักฐานจากการสัมภาษณ
จากสิ่งตีพิมพ   และจากเทปบันทึกเสียง    จํ านวนทั้งสิ้น   223   เพลง   โดยแบงเปนเพลงปลุกใจ
ของกองทัพตาง ๆ ดังนี้

1)  กองทัพบก  75  เพลง                 คิดเปนรอยละ     34    จากเพลงปลุกใจทั้งหมด
2)  กองทัพเรือ  67  เพลง                คิดเปนรอยละ     30    จากเพลงปลุกใจทั้งหมด
3)  กองทัพอากาศ  43  เพลง                  คิดเปนรอยละ     19    จากเพลงปลุกใจทั้งหมด
4)  สํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ 38 เพลง       คิดเปนรอยละ     17    จากเพลงปลุกใจทั้งหมด
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         แผนภูมิที่ 1  :  แสดงจํ านวนเพลงปลุกใจของกองทัพทั้งหมด
 

จากนั้นผูวิจัยไดนํ าไปใหผูเชี่ยวชาญทางดานงานเพลงประจํ ากองทัพน้ัน ๆ คัดเลือกออกมา
จํ านวนกองทัพละ  10  เพลง  โดยใชเกณฑการคัดเลือกจากความเปนที่นิยมของผูปฏิบัติหนาที่     
ในกองทัพ และเม่ือไดคํ าตอบของการคัดเลือกบทเพลงดังกลาวแลว  จึงไดนํ าเสนอผูทรงคุณวุฒิ   
ทางดานงานเพลงของกองทัพเพ่ือพิจารณา และสรุปผลดวยการคัดเลือกบทเพลงปลุกใจให       
เหลือจํ านวนกองทัพละ  2  เพลง  โดยผูทรงคุณวุฒิทํ าการคัดเลือกดวยการพิจารณาถึง           
ความครอบคลุมของเน้ือหา  ตลอดทั้งความถูกตองเหมาะสมตามแนวคิดของผูประพันธบทเพลง  
เพ่ือจะนํ าผลสรุปที่ไดมาวิเคราะหในตอนที่  2  คือ  การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
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กองทัพบก
34%

กองทัพเรือ
30%

กองทัพอากาศ
19%

สํานักงาน
ตํารวจแหงชาติ
17%
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ผูทรงคุณวุฒิของกองทัพ  ที่ทํ าการคัดเลือกบทเพลงปลุกใจประจํ ากองทัพ   จํ านวนทั้งสิ้น                
กองทัพละ  2   เพลง   มีรายนามดังตอไปน้ี

1)  พันโท  บุญเลิศ   กาศสุวรรณ

ผู ทรงคุณวุ ฒิทางด านดนตรีของกองทัพบก  ทํ  าการคัดเลือกเพลง                
มารชกองทัพบก  และ  มารชราชวัลลภ    ปจจุบันเกษียณอายุราชการแลว  แตยังคงดํ ารงตํ าแหนง
พิเศษทางดานวิชาการดนตรีหลายตํ าแหนง  อาทิเชน  คณะกรรมการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ       
เผยแพรเพลงพระราชนิพนธ  ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช    และ  กรรมการ  
ตดัสินการประกวดวงโยธวาทติ  ของนักเรียน  นิสิต  นักศึกษา ในการแขงขันชิงถวยพระราชทานของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  สมเด็จพระบรมโอรสาธริาช  และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  ฯลฯ

2) นาวาตรี  ประพันธ  นิชโรจน (ร.น.)

 ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีของกองทัพเรือ   ทํ าการคัดเลือกเพลงดอกประดู
และเพลงเดินหนา  ปจจุบันดํ ารงตํ าแหนงหัวหนาหมวดดนตรีไทย  แผนกดนตรี                 
กองดุริยางคทหารเรือ  เคยไดรับเกียรตินิยมอันดับ 1  จากการสมัครสอบวิชาการดนตรีของ                
TRINITY  COLLEGE  OF  MUSIC , LONDON  และขณะน้ีเปนกรรมการสมาคมนักแตงเพลง                
และเปนประธานฝายวิชาการของสมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทย สํ าหรับผลงานทางดาน     
การประพันธบทเพลงปลุกใจของกองทัพเรือ  ไดแก  เพลงมารช นทต. จูโจม   มารช สอ.รฝ.   ฯลฯ

3)  นาวาอากาศโท บุญเสริม  ชางใหญ

ผู ทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีของกองทัพอากาศ ทํ าการคัดเลือกเพลง
มารชทหารอากาศ  23  และเพลงผูพิทักษเวหา    ปจจุบันดํ ารงตํ าแหนง  “รองหัวหนากองดนตรี                
กองดุริยางคทหารอากาศ” และเปนตัวแทนของกองดุริยางคทหารอากาศรวมตัดสินวงโยธวาทิต              
ของนกัเรียน  นิสิต  นักศึกษา  ในการแขงขันชิงถวยพระราชทานของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
สมเด็จพระบรมโอรสาธริาช   และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สํ าหรับผลงานทางดานการประพันธ
บทเพลงปลุกใจของกองทัพอากาศ   ไดแก   เพลงผูพิทักษเวหา    เพลงรักฟา ฯลฯ
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4) พันตํ ารวจโท ทีฆา  โพธิเวส

ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีของสํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ   ทํ าการคัดเลือก
เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร  และเพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ   ปจจุบันเกษียณ                
อายุราชการแลว   แตยังคงดํ ารงตํ าแหนงพิเศษทางดานวิชาการดนตรีหลายตํ าแหนงดวยกัน              
อาทเิชน  ประธานทีป่รึกษาทางดานดนตรขีองกองทพั    วทิยากรพเิศษใหแกวงโยธวาทติตาง ๆ           
นอกจากนั้นยังเปนกรรมการตัดสินการประกวดวงโยธวาทิตของนักเรียน  นิสิต  นักศึกษา                
ในการแขงขันชิงถวยพระราชทานของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  
และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สํ าหรับผลงานทางดานการประพันธบทเพลงปลุกใจของ         
ส ํานกังานต ํารวจแหงชาต ิ ไดแก  เพลงมารชต ํารวจตระเวนชายแดน     เพลงเกยีรตศิกัดิต์ ํารวจไทย  ฯลฯ

เ ม่ือผู ทรงคุณวุฒิทํ าการคัดเลือกบทเพลงปลุกใจแล ว  ผู วิ จัยจึงได ทํ าการศึกษา
โดยเริ่มจากการนํ าเสนอผลการวิจัยที่ไดจากการศึกษาภาพรวมของการนํ าดนตรีมาใชในกองทัพ  
กระทั่งลักษณะของดนตรีนั้นมีวิวัฒนาการมาเปนการปลุกใจ  และเม่ือมีการประพันธคํ ารอง   
ประกอบดนตรี จึงได ทํ  าการถ ายทอดออกมาเป นบทเพลง  ตั้งแตสมัยเริ่มตนในรัชกาล                   
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว   รชักาลที่  4   จวบจนกระทั่งปจจุบัน

ในสวนของการวิเคราะหกรณีศึกษาจํ านวนทั้งสิ้น  8  เพลงน้ัน  การวิเคราะหจะเร่ิมศึกษา
ตัง้แตประวัติ  และปริบทของเพลง  หลังจากนั้นจะเปนการวิเคราะหการสื่อความหมายโดยการใช 
ถอยคํ าสรางจินตนาภาพ (Figure  of  Speech)  และไมใชถอยคํ าสรางจินตนาภาพ                
(Non Figure  of  Speech)   ตลอดทั้งวัจนกรรม  (Speech  Act)  แรงจูงใจทีผู่ประพันธไดน ํามาใช    
ในการโนมนาวใจ  และการใชค ําเพือ่สรางอารมณใหเกดิขึน้ในจิตใจของผูฟง

กลาวโดยสรุปการศึกษางานวิจัยเรื่องนี้  ผูวิจัยใชวิธีการคือ
1) การคนควาหลักฐานที่เปนขอมูลจากสิ่งตีพิมพ
2) การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  และผูทรงคุณวุฒิของกองทัพ
3)  การวิเคราะหเชิงประวัติศาสตร  (Historical  Approach)   และการวิเคราะหตัวบท
     (Textual    Analysis)



บทที่  4
รายงานผลการวิจัย

ในการรายงานผลการวิ จัยเรื่ อง  “การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่ เหล าทัพ ”                
ผูวิจัยไดแบงการนํ าเสนอผลขอมูลออกเปน  2  ตอน  คือ

ตอนที่  1  :   ประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
ตอนที่  2  :   วิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ   :

                           กรณีศึกษาจํ านวน  8  เพลง  ดังน้ี

2.1)  กองทัพบก
         2.1.1)   เพลงมารชกองทัพบก

2.1.2)   เพลงมารชราชวัลลภ

2.2)  กองทัพเรือ
2.2.1)   เพลงดอกประดู
2.2.2)   เพลงเดินหนา

2.3)  กองทัพอากาศ
2.3.1)   เพลงทหารอากาศ  23

          2.3.2)   เพลงผูพิทักษเวหา

2.4) สํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ
            2.4.1)   เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร

2.4.2)   เพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ
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ตอนที่  1   :   ประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

ดนตรีตะวันตกเริ่มเข ามาในกองทัพของประเทศไทยในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ                
พระจอมเกลาเจ าอยู  หัว รัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร (พ.ศ. 2394 – 2411)               
พระองคทรงพระกรณุาโปรดเกลาฯ ใหจัดตัง้กองทหารเกณฑหัดอยางฝรัง่ขึน้ โดยทรงมพีระราชด ํารวิา                
สังคมชาวตะวันตก เปนสังคมที่มีความผูกพันอยางม่ันคง มีความเปนหน่ึง มีการรวมหนวยอยาง               
มีระเบียบ   และมีหลักเกณฑพรอมที่จะปฏิบัติตาม (วงดุริยางคราชนาวี,2542 : ไมปรากฎเลขหนา)   
ดังนั้นจึงเหมาะสมที่ดนตรีฝรั่งจะมีบทบาทควบคูไปกับการทหารดวย เพราะการหัดใหทหารเดินแถว             
ตามแบบอยางชาติในยุโรปน้ัน    จํ าเปนที่จะตองเดินใหพรอมเพรียงกันไปตามจังหวะของดนตรีสากล

ครั้งนั้นบานเมืองของเรายังมีวังหลวงและวังหนาเปนแกนกลางสํ าคัญของการควบคุมกํ าลัง     
กองทพัไทย  พระองคทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหใชวิธีการฝกทหารตามแบบอยางของชาติในยุโรป           
โดยมีนายทหารชาวอังกฤษ  2 คน เปนครูฝกสอน คือ รอยเอกอิมเปย (Capt. Impey) เปนครูฝกสอน
ประจํ าอยูที่วังหลวง  และรอยเอกนอกซ  (Capt.  Knox)  เปนครูฝกสอนประจํ าอยูที่วังหนา  อันเปน
สวนราชการของสมเด็จพระมหาอุปราชา  มีพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว  เปนองคประมุข 
กอนหนานี้นายทหารอังกฤษทั้งสองเคยประจํ าอยูในกองทัพอังกฤษ ณ ประเทศอินเดีย  ในรัชสมัยที่
สมเด็จพระนางเจาวกิตอเรีย พระบรมราชินีนาถ แหงอังกฤษทรงครองราชย  และทรงมีกองทัพประจํ า
อยูในประเทศอินเดียน้ัน  (พูนพิศ  อมาตยกุล  , 2530 : 60)

การฝกทหารตามแบบอยางของชาติในยุโรป  หรือ ทหารเกณฑหัดอยางฝรั่งนี้               
เ ม่ือฝ กเดินแถว  หรือเม่ือจะเคารพธงตลอดจนแสดงความเคารพนายทหารชั้นผู  ใหญ               
ก็มักจะใชแตรสัญญาณอยางฝรั่งบรรเลงสื่อความหมาย  ประกอบกับในสมัยรัชกาลที่ 4 มีเรือรบของ             
ตางชาติเขามาเจริญสัมพันธไมตรกีบัประเทศไทยหลายครัง้ ทกุครัง้ทีเ่รอืรบเขามาคนไทยก็จะไดเห็น 
และไดยินทหารเรือของชาติเหลานั้นบรรเลงแตรวงใหฟงเปนประจํ า  ประเทศไทยจึงไดรับอิทธิพล       
ทางดานดนตรีโดยตรงจากการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของชาวตางชาติ โดยเฉพาะชาวยุโรป และ
อเมริกันที่ไดเขามาประกอบธุรกิจ และเผยแพรศาสนา  

ในการฝกกองทหารเชนนี้จํ าเปนตองมีการใชเครื่องดนตรีตะวันตกบางชนิด  เชน  ป  แตร  
กลอง บรรเลงประกอบการเดินแถวและกิจกรรมตาง ๆ ของทหาร เพ่ือปลุกใจทหารและประโคม                
ใหสัญญาณในการรบ  ดังน้ันจึงเปนที่มาของการบรรเลงดนตรีประเภทแตรวง (Brass  Brand)             
ที่ เกิดขึ้นในกองทัพไทยเป นครั้ งแรก  หลักฐานดั งกล  าวปรากฏเป นลายพระหัตถ ของ            
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํ ารงราชานุภาพ ใจความวา “…แตรวงนี้มีขึ้นในเมืองไทย
สมัยรัชกาลที่  4 ครูคนแรกเป นอังกฤษชื่อไรน้ันหม อมฉันลืมไปเสียแล วเป าแตรฝรั่ ง                
สํ าหรับนํ าทหารเดิน…” (สาหนสมเด็จ , 2484  : 19)
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ตอมาการบรรเลงดนตรีประเภทแตรวงจึงวิวัฒนาการเพิ่มเติมเปน “วงโยธวาทิต”    
(Military  Band)   แลวจึงพัฒนามาเปน  “วงดุริยางค”  (Orchestra)   แตวงดนตรีตาง ๆ ดังไดกลาว
มาแลวนี้   ในสมัยเริ่มตนมีประจํ าอยูในเฉพาะกองทัพบกและกองทัพเรือเทานั้น

สํ าหรับภาระหนาที่ของวงโยธวาทติในรัชกาลที่ 4  จะมีหนาที่บรรเลงเฉพาะบทเพลงที่ใชใน
กิจการทางทหาร เชน ใชบรรเลงในกองเกียรติยศเพื่อถวายความเคารพพระมหากษัตริย  
และ พระราชวงศชั้นสูง หรือแสดงความเคารพตอบุคคลสํ าคัญของตางประเทศที่ไดเข ามา
เจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทย และไดใชวงโยธวาทิตบรรเลงนํ าแถวทหารเมื่อเวลามีขบวนเสด็จ 
(อนุรักษ   บุญแจะ , 2539 : 32)

กาลลวงเลยมาถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หัว รัชกาลที่ 5
กองทหารฝกแบบยุโรปไดรับการพัฒนาทั้งจํ านวนพล และระบบใหรัดกุมยิ่งขึ้น ในสมัยนั้น                
มีครูทหารแตรยศชั้นนายทหารซึ่งเปนชาวยุโรปเดินทางมารับราชการในกองทัพหลายทาน          
ในบรรดาครูทหารแตรเหลานั้นมี มร.ยาคอป  ไฟต  ชาวเยอรมัน  ซึ่งเปนบิดาของพระเจนดุริยางค
รวมอยูดวย ซึ่งทานไดฝกเหลาทหารไทยใหเลนเครื่องดนตรีตะวันตกชนิดตางๆ และไดจัดตั้งเปน        
วงโยธวาทิตที่สมบูรณแบบขึ้นทั้งในกองทัพบก และกองทัพเรือของไทย (ดนัย  ลิมปดนัย, 2522:16)

ตอมาในกลางแผนดินรัชกาลที่ 5  ไดมีเรือรบสัญชาติอเมริกันชื่อ “เทนเนสซี่”  เดินทางจาก
ฐานทัพในประเทศฟลิปปนส เขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทย โดยมีนายเรือเอกฟุสโก     
ชาวอิตาเลียนเปนหัวหนาแตรวงทหารมารีน นายเรือเอกฟุสโกผู นี้ไดนํ านักดนตรีประจํ าเรือ
ขึน้มาบรรเลงแตรวงใหคนไทยไดฟง  ซึ่งนับไดวาเปนการนํ าบทเพลงปลุกใจจังหวะมารชของอเมริกัน
เขามาเผยแพรในประเทศไทยเปนครั้งแรก  (อนุรักษ  บุญแจะ , 2539 : 34)

เรื่องของครูฟุสโกนี้  นอกจากจะปรากฎในสาสนสมเด็จแลว หนังสือสารบาญบัญชี
กรมไปรษณียโทรเลข ซึ่งพิมพไวเม่ือป พ.ศ.2426 ก็ไดอางไวอยางชัดเจนวา กัปตันฟุสโกเขามารับ
หนาที่เปนนายวงแตรทหารมารีน  “Captain M. Fusco, Band  Master  Royal  Siamese  Navy”   
(พูนพิศ  อมาตยกุล, 2530 : 23)  ดวยการชักชวนของเจาพระยาภาสกรวงศ หรือ ทวม บุนนาค      
ซึง่ขณะนั้นรับราชการอยูที่กรมทา หรือกรมการตางประเทศ โดยครูฟุสโกผูนี้ไดเขามาสอนดนตรีให 
กับทหารเรือของไทยจนกระทั่ งสามารถบรรเลงเพลงฝรั่ งได  เป นอย างดี  นอกจากนั้น  
สมเด็จพระเจ าบรมวงศเธอ กรมพระยาดํ ารงราชานุภาพ ยังไดทรงอธิบายตอไวดวยวา                
“ครูฟุสโก เดิมเปนคนอิตาเลียน   แลวโอนสัญชาติมาเปนอเมริกัน  เม่ือมาเปนทหารเรืออเมริกันแลว 
จึงมาอยูเมืองไทยเขาใจวาอยูเมืองไทยระหวาง พ.ศ.2421 – 2445”  (อนุรักษ  บุญแจะ,2539 : 23) 
ดงัน้ันจึงไดมีการปรบัปรงุ และพัฒนารูปแบบครั้งสํ าคัญ จนทํ าใหทหารเรือไดชื่อวาเลนเพลงฝรั่งเกง         
จึงนับวาครฟุูสโก เปนบคุคลทีก่องทพัเรอืไดบนัทกึประวตัไิวในฐานะครแูตรคนแรกของกองทพัเรอืไทย
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ในป พ.ศ. 2416 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 เสด็จกลับจาก
ประพาสเกาะสิงคโปร และเมืองปตตาเวีย  ในปจจุบันคือเมืองจาการตา  การเสด็จพระราชดํ าเนิน      
ประพาสยุ โรปของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หัว ทั้งสองครั้งน้ี รวมทั้งการที่     
พระราชโอรสหลายพระองคทรงสํ าเร็จวิชาทหารกลับมาจากยุโรปดวยน้ัน ทํ าใหกิจการทหารทั้ง
กองทัพบก และกองทัพเรือเจริญขึ้นเปนอันมาก เม่ือกองทัพเจริญงานกองดุริยางคก็เจริญตามไปดวย 
เพราะเปนเรื่องที่เกี่ยวเนื่องกัน ภายหลังจากที่เสด็จกลับจากยุโรปครั้งแรกไดยังไมนานเทาไร ก็ไดมี 
พระราชอาคันตุกะ เสด็จเขามาเยี่ยมเยียนพระองคทานเปนการตอบแทนอยูเสมอ ๆ มิไดขาด      
เม่ือตองมีการตอนรับพระราชวงศชั้นผูใหญฝายตางประเทศ  จึงมีความจํ าเปนที่ทหารบกจะตองใช
แตรวงประกอบการตรวจพลสวนสนามให ใหญโตยิ่งขึ้นเพื่อให สมศักดิ์ศรีของกองทัพไทย  
และอีกประการหนึ่งคือ เพ่ือเปนการรักษาพระเกียรติยศขององคพระประมุข แตรวงของกองทัพบกจึง
ขยายใหญโตขึ้นจนแมเม่ือมีพระราชวงศชั้นผู ใหญเสด็จไปราชการประจํ ามณฑลทหารบก  
ในตางจังหวัด ทหารแตรก็จะตองตามไปปฏิบัติหนาที่ในตางจังหวัดดวย แตรวงทหารบกจึงได
เริม่ขยายออกไปสูสวนภูมิภาค ตั้งแตชวงสมัยรัชกาลที่ 5  ตอนปลาย  ดังจะเห็นไดจากพระประวัติ
บางตอนของ พลเอก พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงนครไชยศรีสรุเดช  ที่ไดจัดการเปลี่ยนแปลงเรื่อง
สัญญาณแตร  และปรับกระบวนสวนสนามของกองทัพบก  โดย มีการบรร เลงแตรวง
จัดกระบวนฝ กหัดแปรแถวจากระดับกองร อย  จนสามารถแปรแถวเป นระดับกองพัน
ไดอยางเปนระเบียบสมภาคภูมิประเทศเอกราช  (พิธีไหวครูดนตรี  กองดุริยางคทหารบก ,2529 : 7) 
ในยุคนั้นแตรวงจึงเปนสิ่งสํ าคัญที่จะเสริมสรางความมั่นคงทางทหารใหประจักษแกสายตา
ราชอาคันตุกะที่มาเยี่ยมเจริญพระราชไมตรีไดเปนอยางดี

การเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในวงการแตรวงทหารไทยเกิดขึ้นอีกครั้งเม่ือป พ.ศ. 2446
เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรคพินิต เขามาปฏิบัติราชการ
ในกองทัพเรือ  พระองค ทรงพัฒนาดนตรีสากลของทหารเรือ ในด  านทฤษฎีต  าง  ๆ             
จนกระทั่งสามารถบรรเลงเพลงประเภท  Wood  Winds Concert  ไดดีมากจนแมเม่ือฝรั่ง              
ที่ไดเห็นไดฟงก็ยังตองทึ่งเปนยิ่งนัก ชวงสมัยนี้เปนชวงที่การดนตรี และเพลงของกองทัพเรือ            
มีความเจริญรุงเรืองมาก  กระทั่งสามารถลบลางคํ าปรามาสเกาที่วา  ทหารเรือเลนเพลงไดไมดี       
เทาทหารบกนัน้หมดไปโดยสิน้เชงิ

เร่ืองของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรคพินิต       
ไดปรากฏเปนหลักฐานอยางละเอียดวา  “เม่ือเสด็จกลับมาทรงงานในกองทัพไทย ทรงไดเรียนวิชา
ทหารสํ าเร็จกลับมาจากประเทศเยอรมนี แตไมมีใครเคยทราบ มากอนเลยวา  ขณะทีท่รงศกึษา
อยูในยุโรป ระหวางป พ.ศ. 2437-2446  เปนเวลารวม 10 กวาปนัน้ไดทรงเคยศกึษาดนตรตีามแบบฉบบั
ของฝรัง่เปนอยางดมีาจากส ํานกัใด ตอมาในเดอืนพฤษภาคม พ.ศ. 2446 หลังจากเสด็จกลับมาไดไมถึง
สัปดาหก็เสด็จไปทรงงานที่กรมยุทธนาธิการในตํ าแหนง “นายรอยตรี”
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อีก 9 เดือนตอมา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ    
ใหพระองคยายไปอยูกองทัพเรือ  ดวยเหตุที่เกิดเรื่องยุงยากมีความแตกแยกระหวางทหารเรือหัวเกา 
กับทหารเรือหัวใหม (ตามบันทึกใชคํ านี้) ทั้งยังมีปญหาเรื่องการเงินรั่วไหลออกจากพระคลัง          
ไปเปนจํ านวนมาก ทลูกระหมอมกรมพระนครสวรรคฯ ทรงงานดวยความไมสบายพระทยัเปนอยางยิง่       
จึงทรงหาเวลาวางเพ่ือคลายความเครียดในพระทัยดวยการเสด็จลงไปยังวงดุริยางคของกองทัพเรือ  
ณ ที่แหงนี้ พระองคจึงไดทรงปรับปรุงแตรวงทหารเรือเปนการใหญ  ทรงซื้อแผนเสียง                 
เพลงคลาสสิคฝรั่งมาเปนตัวอยางใหทหารเรือไดฟง  ทรงจัดสถานที่เรียนดนตรีใหกับทหารเรือ       
ใหไดมีการเรียนอานโนต  เขียนโนต  และ การเรียนแยกเสียงประสาน  และยังใหทหารเรือ           
ไดฝกดนตรีสากลตามแบบอยางของชาติตะวันตก จึงทํ าใหแตรวงทหารเรือเจริญรุดหนาเปนอันมาก”  
(พิธีไหวครูดนตรี กองดุริยางคทหารบก , 2529 : 7)

นาวาตรี ประพันธ นิชโรจน (ร.น.) ไดกลาวถึงการพัฒนางานดนตรีของกองทัพในชวง       
ดงักลาวนี้วา “เม่ืองานดนตรีของกองทัพเจริญมากยิ่งขึ้น จึงไดเริ่มมีการพัฒนาการประพันธบทเพลง 
ดวยการประพันธคํ ารองเปนภาษาไทย และนํ าทํ านองของชาวตางชาติ เชน จังหวะมารชเขามา
ประยุกตใช กับบทเพลง  ดังน้ันในชวงสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หัว    
รัชกาลที่ 5  จึงเปนชวงที่บทเพลงปลุกใจของกองทัพไดเริ่มเกิดขึ้นในประเทศไทยเปนครั้งแรก 
(สัมภาษณ , ประพันธ  นิชโรจน   2  ธันวาคม 2542)

ความจริงประเทศไทยเรามีบทเพลงปลุกใจมาเปนเวลานานแลวแตยังไมปรากฏในกองทัพ  
ในระยะแรกบทเพลงปลุกใจมีลักษณะทํ านองเปนเพลงไทยเดิม  ตอมาเมื่อดนตรีตะวันตกเขามา      
มีบทบาทในกองทัพ  จึงไดนํ ามาปรับเขากับจังหวะมารชโดยการประพันธคํ ารองขึ้นใหม             
บทเพลงปลุกใจของกองทัพจึงไดกอกํ าเนิดขึ้น

นอกจากนั้น   นาวาตรี ประพันธ  นิชโรจน  (ร.น.)  ยังไดกลาวถึงเรื่อง “เพลงปลุกใจ” ในสมัย
รชักาลที่ 5  ถึงรัชกาลที่  6  ไววา  “ชวงนั้นคนไทยยังไมรูจักวาบทเพลงปลุกใจเปนอยางไร และ 
เพลงมารชเปนอยางไร  คนไทยจะไดเห็น  ไดยิน  และรูจักเพียงแตวาเพลงเดินของฝร่ัง  ที่บรรเลงใน
วงโยธวาทิต และ ในขบวนแหตางๆ นั้น  เรียกวา “เพลงเดินแถว”  ซึ่งมีจังหวะ  และทํ านองที่คึกคัก 
ฟงแล วเกิดอารมณฮึกเหิม คลอยตามไปกับคํ าร องที่ผู ประพันธ ต องการสื่อความหมาย”
(ประพันธ  นิชโรจน , สัมภาษณ  2 ธันวาคม  2542)

ดังน้ันจะเห็นไดวา บทเพลงปลุกใจที่ใชในกองทัพ หรือ เพลงเดินแถวที่ปรากฎขึ้นใน       
สมัยรัชกาลที่ 5 ในชวงป พ.ศ. 2452  คือเพลงดอกประดู  หรือคัมมิงทูดิรัยน (Comin’ Thro” The Rye) 
ของกองทพัเรือโดยผูประพันธเพลงน้ีคอื พระองคเจาพระบรมวงศเธอ กรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ์ 
ห รื อ พระบิดาของกองทัพเรือไทย  ซึ่ ง ณ ขณะนั้นพระองค ทรงดํ  ารงตํ  าแหน งเป น                   
“กรมหม่ืนชุมพรเขตอุดมศักดิ์ ”
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เพลงทหารเรือที่กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ ไดทรงนิพนธประทานใหแกทหารเรือ         
และนักเรียนนายเรือ นับไดวาเปนเพลงปลุกใจในยุคแรกที่มีการประพันธขึ้นในประเทศไทย        
(รังสิพันธ   แข็งขัน , 2540:36) ความจริงแล วเพลงนี้ได ประพันธไว ในชวงสมัยของ                
รชักาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5  แตนิยมรองกันมากในชวง             
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล าเจ าอยู  หัว (ประพันธ  จันทวิรัช , 2517 : 248 อางถึงใน  
สริินธร  กีรติบุตร 2525 : 38)

ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 เพลงปลุกใจเริ่มปรากฏ  
ใหเห็นอยางเดนชัด  เน่ืองมาจากชวงสมัยที่พระองคทรงขึ้นครองราชย  ระหวางป พ.ศ. 2453 – 2468  
เปนชวงที่บานเมืองอยูในความไมสงบ   จากการสัมภาษณ  นาวาเอกประพฤติพร  อักษรมัติ  (ร.น.) 
ไดกลาวถึงเหตุการณในชวงนี้วา “…สบืเน่ืองมาตั้งแตในสมัยชวงปลายรัชกาลที่ 5  ที่ไดเกิดเหตุการณ
ชาวจีนนัดหยุดงานครั้งใหญในระหวางตนเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2453  ประกอบกับปญหาทาง       
การเมือง ณ ขณะนั้น  ไดแก  กบฎ ร.ศ.130  และยังมีสถานการณภายนอกประเทศที่สงผลกระทบ       
ตอประเทศไทยอีกดวย คือ สงครามโลกครั้งที่ 1 ที่เกิดขึ้นในป พ.ศ. 2457 – 2460…”                
(ประพฤติพร อักษรมัติ , สัมภาษณ  9  มกราคม  2543)  พระองคทรงตระหนักดีวาไมเพียงแต
ประเทศตะวันตกจะไดคุกคามดินแดนของประเทศสยาม หรือประเทศไทยเทานั้น  แตยังไดเผยแพร
วัฒนธรรม  การเมือง  การปกครอง  และอุดมการณทางการเมืองใหม ๆ มาสูประเทศไทยอีกดวย   
ซึง่ประเทศไทยในขณะนั้นยังไมพรอมที่จะเปลี่ยนแปลงการปกครองไปสูระบอบประชาธิปไตย

สิ่งเหลานี้จึงเปนตัวการสํ าคัญที่กระตุนใหพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงเห็น
ถึงความจํ าเปนที่จะตองสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้นในชาติ และจะตองปลูกฝงความจงรักภักดีใน     
3  สถาบันใหเกิดขึ้นกับประชาชน  อันไดแก  ชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  โดยทรงนํ าแบบอยาง
มาจากประเทศองักฤษ คอื “God  King  and  Country”  (อรวรรณ     ปลนัทนโอวาท  , 2542 : 125)

โดยกลยุทธที่พระองคทรงนํ ามาใช คือ การปลุกเราความคิดของประชาชนใหเกรงกลัวภัยจาก
ตะวันตก โดยใชกลวิธีที่พระองคทรงพระปรีชาสามารถ คือการประพันธบทพระราชนิพนธตาง ๆ  
อาทิเชน  การประพันธบทละคร  ไดแก  “เรื่องยวิแหงบูรพทิศ” เพ่ือใหชาวสยามเขาใจถึงภัยที่เกิดจาก
อิทธพิลของชาวจีน  “เรื่องโคลนติดลอ”  “เรื่องพระรวง”  “เรื่องเมืองไทยจงตื่นเถิด” และบทเพลง   
ปลุกใจตาง ๆ เชน “เพลงสยามานุสสต”ิ  “เพลงไทยรัฐ” ฯลฯ เพ่ือสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้นกับ
ประชาชน  และเพ่ือแกไขสภาพปญหาความวุนวายตางๆ ที่เกิดขึ้น  ตลอดทั้งกํ าจัดอิทธิพลของ    
ชาวจีนที่เปนใหญอยูในประเทศไทยในขณะนั้น ที่นาสังเกตคือบทเพลงปลุกใจที่เกิดข้ึนในชวงนี้      
มลีกัษณะเปนเพลงไทยแตปรับปรุงวิธีการบรรเลงใหมใหเปนแบบตะวันตก มีลักษณะปลุกใจ            
เนนรูปแบบแนวคิดในเรื่อง “ชาตินิยม” อยางเดนชัด ในชวงยุคสมัยนี้จึงนับไดวาเปนยุคแรก       
แหงการเริ่มตนของบทเพลงปลุกใจ  เนื่องจากบทเพลงปลุกใจไดเขามามีบทบาทตอการนํ าไปใช  
สรางอุดมการณใหเกิดขึ้นกับคนในชาติ
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ในยุคนี้  กองทัพไทยเปนสถาบันที่ทวีความสํ าคัญมากขึ้น  กองทัพไทยดูจะเปนเครื่องมือ   
ในการเสริมสรางความจงรักภักดีตอราชบัลลังกภายใน  นอกจากนี้ยังเปนสัญลักษณของความทันสมัย 
ในสายตาของโลกภายนอก (เบนเนดิค อาร โอ. อี  แอนเดอรสัน ,2524 : 14) ดังนั้นบทเพลงปลุกใจ  
ที่ออกมาในยุคนี้จึงออกมาเพื่อกองทัพและคนของกองทัพโดยตรง  และอีกเหตุผลประการหนึ่งที่      
นาสนใจก็คือ ผูนํ าของกองทัพเปนผูที่มีสวนสํ าคัญอยางมากตอบทเพลงปลุกใจที่ออกมา โดยหาก    
ผูนํ ากองทัพมีความสามารถในทางดนตรีดวยแลว บทเพลงปลุกใจก็จะมีมากขึ้น ดังจะเห็นไดจาก      
กองทพัเรือ ไดแก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ ์ พระองคทรงพระปรชีาสามารถ   
ในการดนตรีเปนเยี่ยม  พระองคทรงนิพนธบทเพลงปลุกใจสํ าหรับนักเรียน และทหารเรือไวใหรอง
พร อมกันในเวลาเข าแถวสวดมนตตอนเชา และเวลาเดินทางไกลเพื่อปลุกใจใหกล าหาญ           
ยอมเสียสละชีพเพ่ือชาติ   ไดแก   “เพลงคัมมิงทูดิรัยน” (COMIN ‘ THRO’  THE RYE) ปจจุบัน  
เรียกวา “เพลงดอกประดู”  นอกจากนั้นยังมี  “เพลงเดินหนา” และ  “เพลงดาบของชาติ”  เปนตน  
สวนคนในระดับลาง ๆ  ของกองทัพยังไมคอยมีบทบาททางดานนี้เทาใดนัก

ตอมาในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รชักาลที่ 7  (พ.ศ. 2468 – 2477)
ประเทศไทยไดเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนการปกครอง
ระบอบประชาธิปไตย   เม่ือวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ.2475    โดยกลุมของขาราชการ  ทหาร  พลเรือน
เรียกชื่อวา “คณะราษฎร” ซึ่งมี พ.อ. พหลพลพยุหเสนา  พ.อ. พระยาทรงสุรเดช และ                
พ.อ. พระยาฤทธิอัคเนย  เปนผูนํ าในการยึดอํ านาจเปลี่ยนแปลงการปกครองที่เกิดขึ้นในครั้งนี้  และ 
ไดมีการจัดตั้งคณะรัฐบาล โดยพระยามโนปกรณนิติธาดา เปนนายกรัฐมนตรีคนแรกของประเทศไทย  
พรอมทัง้ไดประกาศใชรฐัธรรมนญูฉบบัถาวรขึน้ ในวนัที ่10 ธนัวาคม พ.ศ. 2475 (ประจักษ  สงัเกต ,2540 : 2)

เหตุการณดังกลาวจึงเปนชนวนสํ าคัญที่ทํ าใหบทเพลงปลุกใจทั้งของชาติ  และของกองทัพ
เร่ิมมีบทบาทในสังคมมากยิ่งขึ้น สืบเนื่องจากคณะราษฎร ไดเล็งเห็นถึงความจํ าเปนที่จะตองมีการใช
สื่อเพ่ือสรางอุดมการณของชาติใหเกิดขึ้นในจิตใจของประชาชน ตลอดทั้งเหลาทหาร และตํ ารวจ   
ซึ่งนับวาเปนเรื่องสํ าคัญตอการปกครองเปนอยางมาก จึงไดมีการจัดตั้งกรมโฆษณาการขึ้น
เม่ือวนัที ่ 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2476   เพ่ือใหหนวยงานดังกลาวทํ าหนาที่สนับสนุนความตั้งใจของรัฐบาล
ในการเผยแพรอุดมการณประชาธิปไตยแกประชาชน  นอกจากนั้นยังมีภาระหนาที่ในการปฏิบัติงาน
ตามที่คณะรัฐมนตรีไดมอบหมาย  ซึ่งลักษณะงานสวนใหญนั้นจะเปนไปเพื่อแกไขปญหา          
ความไมเขาใจของประชาชนตอระบอบการปกครองที่สถาปนาขึ้นมาใหม ดังปรากฏในคํ ากลาว    
ของอดีตอธิบดีกรมโฆษณาการ  “ไพโรจน    ชัยนาม”  มีใจความวา
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“เม่ือเปลี่ยนแปลงการปกครองสูระบอบประชาธิปไตย  โดยมีพระมหากษัตริยเปนประมุข 
ตามรั ฐธรรมนูญ   ในสมัยแรกๆ  นั้น คนส วนมากไม  เข าใจว ารัฐธรรมนูญคืออะไร              
และทีมี่ขาวลือในสมัยน้ันวา ผูคนในชนบทโดยเฉพาะที่หางไกลนั้นนึกวารัฐธรรมนูญ เปนบุตรของ
พระยาพหลพลพยุหเสนา หรือเปนเจานายพระองคใหมนั้นก็เปนความจริงอยูมาก  เพราะเขา     
ไมเคยทราบการปกครองแบบรัฐธรรมนูญมากอน  รัฐบาลในระบอบรัฐธรรมนูญจํ าตองแกไขหาทาง
ใหประชาชนที่อยูหางไกลไดเขาใจวารัฐธรรมนูญคืออะไร”    (ไพโรจน   ชัยนาม , 2526 : 40)

ดังนั้นในการสร าง อุดมการณ  เกี่ยวกับชาติ  ประชาธิปไตย  และรัฐธรรมนูญของ                
กรมโฆษณาการ  จึงไดมีการใชเครื่องมือสํ าคัญ คือ บทเพลงซึ่งถือวา  เปนสื่อประเภทหนึ่งของ     
กลไกในการสงผานขอมูล  และทัศนคติทางสังคมจากรัฐไปสูประชาชน  โดยไดมีการกํ าหนดเพลงของ
ทางราชการขึน้มา  เรยีกวา  “เพลงเกยีรตยิศ”  หรอืในภาษาองักฤษเรยีกวา “Siamese National Anthem”
(นฤมล  ทับจุมพล , 2530 : 3) บทเพลงปลุกใจจึงเริ่มปรากฎใหเห็นอยางเดนชัดขึ้นอีกครั้งในชวงนี้  
โดยคณะราษฎรไดเล็งเห็นถึงความจํ าเปนที่จะตองมีบทเพลงปลุกใจไวประจํ าชาติ คือ “เพลงชาติ”  
ซึ่ งถือว าเป นเพลงที่ มีความสํ  าคัญที่สุดของประเทศ  ดังปรากฎเป นหลักฐานในหนังสือ
๑๑๐ ป  ศาสตราจารยพระเจนดุริยางค  ผูวางรากฐานดนตรีสากลของไทย  (2536 : 49)   ใจความวา

“…ในสมัยที่สยามประเทศได  เปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป นระบอบรัฐธรรมนูญ             
ซึ่งมีความมุงหวังที่จะบํ ารุงชาติบานเมืองใหเจริญรุงเรืองยิ่งขึ้นน้ี  ประชาชนพลเมืองควรจะมีเพลงชาติ
เปนเครื่องมือปลุกใจใหรักชาติเพลงหนึ่งดวย…”

นอกจากเหตุผลดังกลาวแลว จอมพล ป. พิบูลสงคราม ยังไดกลาว ถึงสาเหตุที่รัฐบาลยุคนี้
ตองการปลุกเราจิตใจของประชาชน ใหสํ านึกถึงความสํ าคัญของชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย   
ความสามัคคี และดินแดนของประเทศไทยมีใจความวา

“…เน่ืองมาจากสภาพปญหาที่ประเทศไทยไดพยายามขอเจรจาแกไขสนธิสัญญาตาง ๆ      
ที่ไดทํ าไวกับตางประเทศ รวมทั้งการไดรับอิสระภาพและเอกราชทางการศาลในปตอมา ยกเวน   
สนธิสัญญากับฝรั่งเศสเพียงชาติเดียวที่ยังคงมีปญหาการปรับปรุงเขตแดนดานฝงแมนํ้ าโขง ซึ่งจะตอง
พิจารณารวมกันอีก…”  (จอมพล ป. พิบูลสงคราม ,2518 : 178)

ดังนั้นเหตุผลสํ าคัญหลายประการดังไดกลาวมาแลวนี้จึงเปนแรงจูงใจสํ าคัญที่ทํ าให
ทัง้คนในกองทัพ และคนภายนอกกองทัพ เริ่มประพันธบทเพลงปลุกใจทั้งของชาติ และของกองทัพ  
เพ่ือเปนการปลกุเราจิตใจประชาชน  ทหาร  ต ํารวจ  และพลเรอืน  ตลอดทัง้สรางความสามคัคใีหเกดิขึน้
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ตอมาในชวงป พ.ศ. 2477 – 2489 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล  รัชกาลที่ 8 
เสดจ็ขึ้นครองราชย ขณะนั้นพระองคทรงมีพระชนมายุไดเพียง 9 พรรษา ยังไมทรงบรรลุนิติภาวะ 
และทรงศึกษาอยู ณ ประเทศสวิตเซอรแลนด  จึงทรงตองมีคณะผูสํ าเร็จราชการแทนพระองค                
(อรวรรณ  ปลนัทนโอวาท , 2542 : 158) ในระหวางนีเ้ปนชวงทีย่งัมีความวุนวายสบัสนทางการเมอืงอยูมาก  
เกิดความขัดแยงในคณะผู ก อการเปลี่ยนแปลงบุคคลในคณะรัฐมนตรีอยู บ อยครั้งรวมทั้ง                
มีการรฐัประหาร และกบฏอยูเนืองๆ   อยางไรก็ตามสิ่งที่รัฐบาลแตละรัฐบาลในยุคนี้ตองการที่จะ    
ชักจูงใจประชาชนก็ยังคงมีวิธีการเดียวกันคือ การใชบทเพลงปลุกใจ ซึ่งยังคงปรากฎในสังคม        
อยูตลอดมาในฐานะที่เปนเครื่องมือสํ าคัญทางออมตอการปกครองประเทศชาติ

ในชวงป พ.ศ. 2480  บทเพลงปลกุใจเริม่เปนทีน่ยิมมากขึน้  พันจาอากาศเอก สุรศกัดิ ์ทองงามข ํา    
ไดกลาวถึงสภาพเหตุการณในชวงนี้วา   “เปนชวงที่หนวยงานตาง ๆ  ของทางราชการไดสราง      
วงดนตรีของตัวเองขึ้นมา เชน วงดนตรีกรมศลิปากร วงดนตรีกรมโฆษณาการ วงดนตรีสากลของ         
สํ านักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย  วงดนตรีกองทัพบก  วงดนตรีกองทัพเรือ และวงดนตรี   
กองทัพอากาศ  (สุรศักดิ์   ทองงามขํ า, สัมภาษณ , 3    กุมภาพันธ    2543)

กลาวคือในชวงสมัยของพันเอกหลวงพิบูลสงคราม  ความยิ่งใหญของสี่เหลาทัพ คือ ทหารบก  
ทหารเรือ  ทหารอากาศ  และตํ ารวจนั้น  เปนเรื่องที่ไมอาจปฏิเสธได  แมทัพนายกองหลายคน      
ในยุคนั้น  เปนผูนิยมดนตรี  อาทิเชน  จอมพล สฤษดิ์  ธนะรัชต  ซึ่งมียศ “พลเอก” ในขณะนั้น          
พลตํ ารวจเอก เผา  ศรียานนท  พลอากาศเอกทวี  จุลละทรัพย  ทานเหลานี้มีสวนชวยใหการดนตรี
ของกองทัพเจริญรุงเรืองขึ้นเปนอันมาก และวงดนตรีเหลานี้ไดเปนจุดเริ่มตนของการกอกํ าเนิด   
เพลงมารชปลุกใจหลายบทเพลงในสมัยนั้น

ตอมาในป พ.ศ. 2481 เม่ือจอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งมียศ “พันเอก” ณ ขณะน้ันขึ้นดํ ารง
ต ําแหนงเปน “นายกรฐัมนตร”ี ซึง่เปนชวงปกอนทีจ่ะเกดิสงครามโลกครัง้ที ่2   ในปพ.ศ. 2482 – 2485
ในระยะนี้เองที่รัฐบาลของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม  ไดเริ่มนโยบายปลุกใจใหรักชาติ โดยมี        
การปรบัเปลี่ยนวัฒนธรรมใหทันสมัยอยางตะวันตก และยังไดอาศัยวงดนตรีของหนวยราชการตาง ๆ  
เพ่ือสนับสนุน และเผยแพรนโยบายของรัฐบาล  อีกทั้งยังปฏิวัติวัฒนธรรมใหทันสมัยตาม          
แบบอยางของชาติตะวันตก

 ในชวงนี้จึงไดมีนักดนตรี และนักรอง เกิดขึ้นในวงดนตรีของราชการเปนจํ านวนมาก   อีกทั้ง
ผ ล ง าน เพล งที่ ผ ลิ ต ขึ้ น ส  ว น ใหญ  เ ป  นบท เพล งปลุ ก ใ จ ให  รั ก ช าติ ต ามน โยบ ายของ                
จอมพล ป. พิบูลสงคราม   ที่ตองการปลุกใจใหเกิดความรัก  ความสามัคคี และหวงแหนดินแดนของ
ประเทศไทย  ดังนั้นบทเพลงปลุกใจของกองทัพตาง ๆ จึงไดเริ่มปรากฏขึ้นอีกครั้ง    โดยในครั้งน้ี
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บทเพลงปลุกใจของกองทัพที่เกิดขึ้นมีทั้งผูประพันธที่เปนคนของกองทัพโดยตรง และผูประพันธที่  
ไมไดปฏิบัติหนาที่อยูในกองทัพ แตประพันธเพลงขึ้นมาเพื่อใหทหารในกองทัพและประชาชนทั่วไป 
ไดนํ าไปรอง  ไดแกเพลงไปบูรพา  และเพลงไปอีสาน ที่มีการสื่อความหมายเพื่อปลุกเราจิตใจให
ทหารเกิดความฮึกเหิม  กลาหาญ   และพร อมที่จะออกไปตอสู กับศัตรูเพ่ือประเทศชาติ

 จากการสัมภาษณ พลอากาศตรี รังสิต  พิรุณสาร ถึงสภาพเหตุการณในชวงป              
พ.ศ. 2482 – 2487  พบวาชวงเวลา ณ ขณะน้ัน ประเทศไทยไดรับผลกระทบจาก      
สถานการณภายนอกประเทศเปนอยางมาก  นั่นคือ  สภาพสงครามอันไดแกสงครามอินโดจีน  
และสงครามมหาเอเชียบูรพา ซึ่งเปนสภาวะที่ตอเนื่องกัน  และสงผลผลักดันใหเกิดนโยบายตาง ๆ 
เกือบทั้งหมดในยุคนั้น  รวมทั้งในป พ.ศ. 2485 ยังไดเกิดภาวะภัยพิบัตินํ้ าทวมเมืองหลวง          
ของประเทศไทยครั้งใหญ คือ “กรุงเทพมหานคร” ซึ่งนับไดวาเปนวิกฤตการณสํ าคัญที่สงผลใหเกิด
ภาวะชะงกังนั และฝดเคอืงทกุขเขญ็ทางเศรษฐกจิและสงัคมแกคนไทยโดยเฉพาะชาวกรงุเทพโดยทัว่ไป
(รังสิต  พิรุณสาร , สัมภาษณ 30 พฤศจิกายน 2542)

  ดังน้ันเม่ือสงครามโลกครั้งที่ 2 เกิดขึ้นซึ่งเปนชวงที่มีอันตรายภายนอกเขามากระทบตอ   
คนไทยโดยตรง รัฐบาลจึงตองการสรางความสามัคคีในชาติ และความรวมมือในการพัฒนาประเทศ 
บทเพลงปลุกใจที่ออกมาเพื่อปลุกเราจิตใจของคนไทยใหมีความสามัคคี  ไดแก เพลงไทยรวมกํ าลัง 
ซึ่งเนื้อเพลงมีความหมายที่สื่อวาใหคนไทยรวมกํ าลังกัน  สามัคคีกันไว  รวมมือกันบํ ารุงชาติ  ศาสนา  
และ พัฒนาประเทศใหเจริญจึงจะสามารถทํ าลายศัตรูได  ในขณะเดียวกันกองทัพก็มีบทเพลงปลุกใจ
ออกมาเพื่อใหเกิดความสํ านึกที่หวงแหนตอดินแดนของประเทศ  และเพื่อปลุกเราจิตใจของทหาร   
ใหตอสูกับศัตรู  เพ่ือปกปองรักษาดินแดนและอาณาเขตของประเทศไทยไว   ซึ่งนับวาเปนการใช 
หลักจิตวิทยาเข ามาเป นสื่อเ พ่ือก อให  เกิดความสํ านึกในอํ านาจปกครองที่ครอบคลุมถึง                
ดินแดนทุกสวนของชาติ  และเบี่ยงเบนความสนใจจากความขัดแยงภายในไปสูศัตรูภายนอก        
อันไดแก  เพลงมารชสามสมอ ของกองทัพเรือ  เพลงมารชกองทัพบก  หรือเพลงทหารของชาติ    
โดยเนื้อเพลงมีความหมายที่สื่อใหทหารเชื่อม่ันในความเปนผู กลาเสียสละ  ไมกลัวความตาย        
หากศัตรูมารุกรานก็พรอมจะพลีชีพเพ่ือชาติ  และเอกราชของไทย

ในป พ.ศ. 2489 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงขึ้นครองราชย และตอมา
ในป พ.ศ.2500 – 2506 จอมพล สฤษดิ์  ธนะรัชต  ไดขึ้นดํ ารงตํ าแหนงนายกรัฐมนตรีคนตอมา     
การบริหารประเทศจึงเปนไปโดยการใชอํ านาจเด็ดขาดจากรัฐบาล  สภาพเหตุการณตางๆ ในสังคม
เกิดความสงบเรียบรอยมากขึ้น  บทเพลงปลุกใจในยุคนี้มีการนํ ามาใชนอยมาก  และในชวงปลาย  
สมัยของ จอมพล สฤษดิ์  ธนะรชัต  พบวาไดเริ่มมีการผลิตผลงานบทเพลงปลุกใจในลักษณะของ  
“เพลงประจํ าหนวยงาน” หรือ “เพลงประจํ าสถาบัน” ซึ่งลักษณะเพลงดังกลาวนี้ไดแพรหลายใน       
รฐับาลยุคตอมา คือ รัฐบาลของ จอมพลถนอม  กิตติขจร (พ.ศ. 2506 – 2516) ซึ่งใชนโยบาย      
การบริหารประเทศตามแนวทางเดิมของรัฐบาลชุดกอน (สิรินธร  กีรติบุตร , 2525 : 48)
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บทเพลงปลุกใจของกองทัพในยุคสมัยนี้จึงมีลักษณะเปนเพลงประจํ าหนวย  หรือเพลง   
ประจํ าสถาบันมากที่สุด ได แก  เพลงมาร ชกรมผสมที่ 21  เพลงมาร ชราชนาวิกโยธิน               
เพลงวอลทซ ทหารมหาดเล็กรักษาพระองค  ฯลฯ ซึ่งในแต ละเพลงนั้นล วนแล วแต  เป น               
เพลงประจํ าหนวย หรือเพลงประจํ าสถาบันแทบทั้งสิ้น  อยางไรก็ดีบทเพลงที่ปลุกใจใหรักชาติ     
โดยใหคํ านึงถึงความเปนไทย และชักชวนใหตอสูเพ่ือปองกันประเทศชาตินั้นก็ยังคงมีอยูบาง ไดแก      
เพลง ต.ช.ด.ขอสู   เพลงแดทหารหาญในสมรภูมิ แตในชวงนั้นไมไดรับความนิยมเทากับ           
เพลงประจํ าหนวย หรือ เพลงประจํ าสถาบัน

และตอมาเมื่อ จอมพล สฤษดิ์  ธนะรชัต เสียชีวิตลงในป พ.ศ. 2506 จึงพบวาไดมีการ
ประพันธบทเพลงปลุกใจเพื่อไวอาลัยใหกับจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต  คือ  “เพลงโลกแสนกล”    
ลกัษณะเพลงแบบนีเ้ริม่เปนนยิมแพรหลายมากในระยะชวงตอระหวางรฐับาลของจอมพลสฤษดิ ์  ธนะรชัต
กบั  รัฐบาลของ จอมพล ถนอม  กิตติขจร  ซึ่งนับไดวาเปนวิวัฒนาการของบทเพลงปลุกใจอยางหนึ่ง  
คือ  จากจุดหมายเพื่อชาติ  มาเปนเพื่อหนวยงานของรัฐ  เพ่ือสถาบันตาง ๆ ลงมาถึงหนวยยอย ๆ 
ของสถาบัน และมาถึงตัวบุคคล โดยในระยะหลังไดมีการแตงบทเพลงปลุกใจเพื่อบุคคลเปน    
จํ านวนมาก  (สิรินธร  กีรติบุตร , 2525 : 77)  เชนในกองทัพบกไทย ก็มีเพลงของ                
จอมพล ถนอม     กิตติขจร   ซึ่งในขณะนั้นดํ ารงตํ าแหนงแมทัพภาคที่ 1  เปนตน

หลงัจากนั้นเหตุการณตาง ๆ ภายในประเทศก็สงบลง จนกระทั่ง ในป พ.ศ. 2516  - 2519 
บทเพลงปลุกใจไดกลับมามีบทบาทสํ าคัญอีกครั้ง ซึ่งนับวาเปนยุคแหงการตอสูของบทเพลงปลุกใจ 
เนื่องจากในชวงนี้ไดเกิดการเรียกรองรัฐธรรมนูญของกลุมปญญาชน  นิสิตนักศึกษา เพ่ือตองการ
เปลี่ยนแปลงสภาพทางเศรษฐกิจที่ตกตํ่ า ตลอดทั้งสิทธิเสรีภาพ และปญหาเรื่องปากทอง
ของประชาชน  ในชวงเวลา ณ ขณะน้ันเพลงไทยสากลประเภทเพลงลูกทุงไดวิวัฒนาการมาเปน 
“เพลงเพ่ือชีวิต” ซึ่งมีเน้ือหาที่เปนไปในลักษณะของการสื่อความหมายถึงการตอสูกับความอยุติธรรม  
ทีเ่กดิขึน้   ตลอดทั้งเปนการชักชวนใหรักษาเสรีภาพไว เชน เพลงพิราบขาว ฯลฯ ประจวบเหมาะกับ
เหตุการณที่เกิดขึ้นในชวงขณะนั้นที่รัฐบาลริดรอนสิทธิเสรีภาพของประชาชนอยูหลายประการดวยกัน  
อันไดแก  เสรีภาพในการพูด  การเขียน  การพิมพโฆษณา  เสรีภาพในทางวิชาการ ฯลฯ เปนตน 
“เพลงเพ่ือชีวิต”  จึงเปนที่นิยมในหมูนิสิตนักศึกษาและปญญาชนโดยทั่วไป

ในระยะเวลาตอมา “เพลงเพื่อชีวิต” กลับมีการสื่อความหมายตรงกันขามกับความหมายเดิม 
ที่เปนการชักชวนใหรักษาเสรีภาพไว ดวยเหตุนี้รัฐบาลและประชาชนบางกลุมจึงออกมาตอตาน     
บทเพลงประเภทนี้ เพราะเชื่อวาเกิดมาจากการกระทํ าของลัทธิคอมมิวนิสตที่ต องการจะใช          
นิสิตนักศึกษาเปนเครื่องมือในการทํ าลายระบบการเมือง และการปกครองของประเทศไทย         
จากเหตุผลดังกลาวนี้จึงสงผลใหเกิดการตอตานเพลงประเภทนี้ขึ้นบางอยางประปรายในชวงเวลานั้น               
(สริินธร  กีรติบุตร , 2525 : 80)
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หลงัจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516  เน้ือหาของเพลงเพื่อชีวิต ยังคงเปนการเรียกรอง     
เสรีภาพ  ซึ่งถือวายังไมไดมาโดยสมบูรณ นอกจากนี้การสื่อความหมายของเพลงเพื่อชีวิตนั้น         
ก็ยังคงเปนไปในลักษณะที่คลายกับวาลัทธิคอมมิวนิสตเปนผูชี้นํ าอยูเบื้องหลัง กลาวคือ มีการใชคํ าวา     
“นายทุน”  “ขุนศึก”  “ศักดินา”  “กฎมพี”  “ชนชั้น”  “กดขี่”  “ขูดรีด”  “ชาวนา”  “ปลดแอก” หรือสํ านวน 
เชน “เม่ือทองฟาสีทองผองอํ าไพ  ไทยจะไดเปนใหญในแผนดิน” ฯลฯ  สิ่งตาง ๆ เหลานี้นํ าไปสู
กระแสการตอตานโดยมลีกัษณะเปนการแบงแยกฝายรฐับาลกบันกัศกึษาออกเปนฝาย “ซาย”  “ขวา”   
อยางชัดเจนขึ้น  โดยเฉพาะในชวงป 2518 – 2519 ที่เพลงเพื่อชีวิตไดรับความนิยมอยางสูง        
และไดกลายมาเปนตัวแทนของฝายนิสิต นักศึกษา  (สิรินธร  กีรติบุตร , 2525 : 82)

ดังน้ันเม่ือนักศึกษาไดออกเพลงเพื่อชีวิตขึ้นมาในชวงนี้  เชนเพลงตื่นเถิดคนหนุมสาว      
ตอสูกูเอกราชประชาธิปไตย  กูจะปฏิวัติ   เขาถูกบังคับใหจับปน ฯลฯ   กองทัพจึงไดสรางบทเพลง
ปลุกใจขึ้นมาเพื่อสะทอนความคิด หรืออุดมการณ ใหประชาชนไดตระหนักถึงความสํ าคัญของสถาบัน
อันเปนศูนยรวมจิตใจในความเปนเอกราชใหรอดพนจากภัยคอมมิวนิสต  อันไดแก  เพลงทหารคูชาติ   
แผนดินสุดทาย  เราสู  ความฝนอันสูงสุด ฯลฯ  โดยเฉพาะบทเพลงปลุกใจของกองทัพที่เดนๆ       
ในชวงนี้คือ  “เพลงสุดแผนดิน” ประพันธขึ้นในชวงกลางเดือนมิถุนายน  พ.ศ. 2518  ผูประพันธคือ 
สิบเอก พรเลิศ  สาราณิยคุณ  เพลงนี้ไดรับการวิพากษวิจารณเปนอยางมาก เน่ืองจากมี        
บทบาทในการปลุกระดมจิตใจ  และเป นการเตือนสติ ให ประชาชนเกิดความระมัดระวัง         
ในเร่ืองของภัยคอมมิวนิสตที่จะครอบครองประเทศไทย  โดยเนื้อหาของเพลงนั้นมีการสื่อความหมาย
วาคนไทยคงไมสามารถถอยรนไปไหนไดอีก เพราะสุดผืนแผนดินแลว  ดังสํ านวนที่วา

“…สุดดินคือถิ่นน้ํ าเขตแดนไทยสุดแนว เราถอยไปไมไดอีกแลว
    ไมมีที่แหงไหนใหไทยสุดแนว เราถอยไปไมไดอีกแลว…”

เพลงนี้เปนการสะทอนการโจมตีแนวความคิดของนักศึกษาในสมัยน้ัน  และไดพยายาม  
เรยีกรองใหคนไทยลุกขึ้นตอสูเพ่ือไมใหคอมมิวนิสตเขามายึดครองได

นอกจากนี้นโยบายของรัฐบาลในขณะนั้น ไดสนับสนุนใหมีรายการปลุกใจตามสถานีวิทยุ เชน
รายการบทเพลงปลกุใจใหรกัชาต ิรวมใจไปสูแนวหนา และทีส่ ําคญัคอืรายการของสถานวีทิยยุานเกราะ
ซึ่งควบคุมรายการโดย  พันโท อุทาร   สนิทวงศ ณ อยุธยา โดยจัดรายการชื่อวา “บานเมืองของเรา”
(จรูญรัตน  สุวรรณภูสิทธิ์ , 2531 : 179)  เหตุผลประการสํ าคัญก็คือ การจัดรายการวิทยุนั้น        
เปนสื่อรูปแบบหนึ่งทางดานจิตวิทยาที่สามารถเขาถึงจิตใจประชาชนไดมากที่สุดสื่อหนึ่ง  และการมี
รายการปลุกใจตามสถานีวิทยุ ก็จะเปนอีกหนึ่งแนวทางในการปลุกเราจิตใจของประชาชนดวยการ
เปดบทเพลงปลุกใจของรัฐบาลผานสื่อวิทยุ ไปยังผู ฟงที่เปนประชาชนทั่วไปไดบอยครั้งยิ่งขึ้น
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ตอมาในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2519 กองทัพไดออกบทเพลงปลุกใจขึ้นมาอีก 1 เพลง         
ซึ่งได  เกิดการวิพากษวิจารณอย างมากอีกครั้ง ชื่อ ”เพลงหนักแผนดิน” ผู ประพันธ คือ
พันตรี บุญสง  หักฤทธิ์ศึก เน่ืองจากชวงนี้มีสถานการณที่รุนแรงหลายประการ  ผูประพันธตองการ   
จะตํ าหนิผูที่นิยมคอมมิวนิสตวาเปนพวกหนักแผนดิน โดยใชวิธีการสื่อความหมายจากคํ ารอง  และ   
ใชดนตรีที่มีทวงทํ านอง  และจังหวะที่คึกคัก  หนักแนน  ประกอบการสื่อความหมาย   เพ่ือปลุกเราใจ
ใหเกิดอารมณคลอยตาม  จึงทํ าใหเพลงดังกลาวนี้มีบทบาทอยางสูงตอการจดจํ า อีกทั้งยังไดมี     
การเปดเพลงผานสื่อวิทยุเพ่ือปลุกใจบอยครั้งยิ่งขึ้น  จนกระทั่งประชาชนสามารถจดจํ าคํ ารองใน    
บทเพลงได จึงดูเหมือนจะเปนการเสียดสีและตอกยํ้ าการกระทํ าของคนไทยที่มีจิตใจฝกใฝไปทางฝาย
คอมมิวนิสต  ดังคํ ารองที่วา

“คนใดใชชื่อไทยอยู  กายก็ดูเหมือนไทยดวยกัน
 ไดอาศัยโพธิ์ทองแผนดินของราชันย แตใจมันยังคิดทํ าลาย
 คนใดคิดรายราวี ประเพณีของไทยไมตองการ
 เกื้อหนุนอคติเชื้อลัทธิอันธพาล แพรนํ ามันมาบานเมืองเรา
 หนักแผนดิน  หนักแผนดิน  คนเชนน้ีเปนคนหนักแผนดิน”

 ในขณะเดียวกันกองทัพเรือ กองทัพอากาศ และกรมตํ ารวจ หรือสํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ  
ก็ไดมีนโยบายในการจัดหนวยงานของกองทัพ ดวยการออกแสดงการเผยแพรบทเพลงปลุกใจ       
ไปตามจังหวัดตาง ๆ ไดแก “เพลงเราสู” เชนเดียวกันกับที่ขณะน้ัน นิสิตนักศึกษาก็ไดมีเพลงเพื่อชีวิต
ออกมาเชนกัน  คือ  “เพลงแสงดาวแหงศรัทธา”

   การแสดงของหนวยงานในกองทัพน้ันจะออกแสดงตามรายการโทรทัศน คายทหาร      
โรงเรียน ศาลากลางของจังหวัดตาง ๆ ตลอดทั้งการปฏิบัติงานเพื่อมวลชนของฝายรัฐบาล            
ซึ่งฝายรัฐบาลนี้มีการทํ างานที่เปนระบบมีเครือขายติดตอกันหลายฝาย  ตั้งแตสถาบันขั้นสูงจนถึง       
หนวยราชการต าง ๆ นอกจากนั้นยังมีสถานีวิทยุเถื่อนที่ เ พ่ิมขึ้นถึง 26 สถานี ซึ่งไดอ าง
ว าเปนการปฏิบัติการทางจิตวิทยาของ  กอ .รมน. ในภาคอีสาน (ประชาชาติ, 2518  
อ างถึงใน จรูญรัตน  สุวรรณภูสิทธ , 2531 : 179)

ครั้นเม่ือสถานการณบานเมืองมีการตอสู กันทางแนวความคิดและการปลุกระดมมวลชน      
ที่รัฐบาลเห็นวาเปนภัยตอความมั่นคงของชาติ โดยเฉพาะสถานการณตามชายแดนที่ทหารถูก        
ผูกอการรายมุงโจมตีจนถึงแกความตายเปนจํ านวนมากนั้น กองดุริยางคทหารบก ทหารเรือ      
ทหารอากาศ และ ตํ ารวจ  จึงไดรวมกันแตงเพลงที่มีคํ ารองสดุดีทหารที่เสียชีวิตจากการตอสูกับ      
ผูกอการรายในงานพิธีพระราชทานเพลิงศพวีรชนที่วัดพระศรีมหาธาตุ การแสดงเพลงดังกลาวนี้มี
การสื่อความหมายของคํ าร องในบทเพลงไดอยางไพเราะ ทํ าใหผู ฟ งเกิดความประทับใจ
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ประกอบกบัทวงท ํานองของเพลงทีมี่ความโศกเศรา สวนบางเพลงก็สามารถปลุกเราอารมณใหนํ าไปสู       
ความฮกึเหิมไดเปนอยางดี   ภายหลังบทเพลงเหลานี้จึงไดรับการบันทึกเทป และนํ าออกแจกจาย     
ไปตามสถานีวิทยุโทรทัศน    และตามหนวยราชการตาง ๆ

ตอมาในชวงป พ.ศ. 2520 – ปจจุบัน  บทเพลงปลุกใจของกองทัพที่เกิดขึ้นมาในชวงหลังนี้  
มีความหลากหลายในเนื้อหา แต รูปแบบของบทเพลงยังคงเป นไปตามลักษณะเดิมของ               
บทเพลงปลุกใจรุนเกาที่ชักชวนให  รักชาติ   สรางความสามัคคี   เนนถึงสถาบันหลักของประเทศ  
คือ  ชาติ  ศาสนา พระมหากษัตริย  เชน เพลงผู เสียสละ  สื่อความหมายวาจะขอยอมสละ
ความสุขส วนตัวเพ่ือประเทศชาต ิ และบางเพลงมเีน้ือหาเกีย่วของกบัการเสรมิสรางอุดมการณ  เชน    
เพลงอุดมการณทหารบก สื่อความหมายถึงการสรางอุดมการณใหเกิดขึ้นกับคนในกองทัพบก        
บางเพลงมีเน้ือหาเกี่ยวกับเพลงประจํ าเหลา   เชน เพลงกองพันเหยี่ยวทะเล   สื่อความหมายถึง 
เหลานาวิกโยธิน หรือ  เหลาทหารเรือที่มีความกลาหาญ   พรอมจะตอสูศัตรูเพ่ือชาติ   ศาสนา    
และ  พระมหากษัตริย  ใหคงอยู ตอไป   หรือ  เพลงใตรมธงนาวี  ก็มีลักษณะเชนเดียวกัน           
บางเพลงมี เนื้ อหาเกี่ ยวกับการบรรยายถึ งสภาพชีวิตทั่ ว ไปของการปฏิบัติ งาน  เช น        
เพลงชีวิตตํ ารวจตระเวนชายแดน   สื่อความหมายถึง  การดํ าเนินชีวิตดวยความยากลํ าบากของ
ตํ  ารวจตระเวนชายแดน  แต ก็ ไม หวั่นและพรอมที่จะฟนฝาศัตรู  เพ่ือปกปองรักษา                 
ผืนแผนดินไทย  เปนตน

ดังน้ันจะเห็นไดวาบทเพลงปลุกใจของกองทัพมีความสัมพันธตอทั้งสถานการณภายใน       
และสถานการณภายนอกประเทศเป นอย างมาก  ผู นํ  ากองทัพได ใช บทเพลงปลุกใจเพื่อ  
ชกัชวนผูใตบังคับบัญชาใหเกิดความฮึกเหิม  กลาหาญ  พรอมที่จะตอสูกับศัตรูเพ่ือประเทศชาติ และ
กองทพัดวยชวีติมาเปนเวลานาน ตัง้แตในสมัยของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รชักาลที ่ 5
ซึ่ ง ต  อมาบทเพลงปลุกใจในกองทัพก็ได  เริ่ม มีบทบาทมากขึ้นภายหลังการเปลี่ยนแปลง
การปกครองกระทั่งปจจุบัน   สืบเนื่องมาจากในยุคสมัยนี้วิทยาการกาวลํ้ า  มีเทคโนโลยี
ที่ ทันสมัย  มีระบบการบันทึกเสียงที่ดี  และมีการเลือกใชเครื่องดนตรีที่เหมาะสม  ตลอดทั้ง     
มีวิธีการประพันธ และเรียบเรียงเสียงประสานที่ถูกต องตรงตามหลักวิชาการของดนตรี
และสํ าคัญย่ิง  คือ  “ระบบสื่อมวลชน”  ไดรับการพัฒนาเปนอยางมาก  จึงทํ าใหบทเพลงปลุกใจ
ของกองทัพไดมีโอกาสออกเผยแพรสูสังคม  ทํ าใหประชาชนและบุคคลทั่วไปไดมีโอกาสรูจัก และ
ทราบถึงอุดมการณของกองทัพที่ถ ายทอดออกมาเป นคํ  าร องในการสื่อความหมายของ                 
บทเพลงปลุกใจสี่ เหล  าทัพมากยิ่ งขึ้ น
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ตอนที่  2  :  วเิคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

2.1  กองทัพบก

1)  เพลงมารชกองทัพบก
คํ ารอง   แกว  อัจฉริยะกุล
ทํ านอง   นารถ  ถาวรบุตร

(1) เกิดเปนชายเชื้อชาติชาญ
         ทหารบกไทยเกงกาจใจฉกรรจ
      (2)  องอาจฟาดฟนรบรันปจจา

       หากศัตรูจูจะยกมา
            เขาอาสาฟนฝารักษาถิ่น

(3)  เราเกิดเปนไทยสมใจอาจินต
      ปราบริปูอยูบนพ้ืนดิน
      จะประหารใหสิ้นพ้ืนดินไทย
(4)  ทพับกปกปองคุมครองชาติไทย

จะไมยอมหมูอมิตรใด
                      เลือดและเนื้อพลีใหยอมถวาย         

(5)  ตางยอมอุทิศใจกาย
      ชีวาตมมลายเรายอมตายเพื่อชาติ           
      เรารบจนใจขาดเพื่อชาติของไทย

                (6)  ณรงคการศึกเกียรติมีบันทึก
      จารึกประวัติศาสตร
       คุณความดีสามารถ
      ไพรีแพพินาศถอยไป   

      (7)  วีรชนสมชื่อคือบางระจันจํ าม่ันกันไว     
                                    เราเกิดมารุนหลังทุกวัยมิยอมโดยงาย

      ขอตั้งใจวาจะปฏิญาณรวมรักษาไทย
(8)  ม่ันใจไมหวั่นรุกโรมประจัญโถมที่ม่ันทะลาย

                     เราไมยอมถอยรน  เรารบจนเลือดหยาดสุดทาย
                 หากศัตรูมากนอยสูตายฝากลายไวให      
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           (9)   เกิดเปนชายเชื้อชาติชาญ
                 ทหารบกไทยเกงกาจใจฉกรรจ

  (10)  เหลาทหารเปนสงาทาที
         อยูเปนศรีเฟองฟูคูไผท

 (11)  ปราบเสี้ยนหนามแผนดินจนหมดสิ้นไป
       ใหไตรรงคของไทยคงอยู
(12)   เกียรติทหารกองทัพบกชาติไทย
       อยูแหงไหนภูมิใจไมอดสู

                           เกยีรติประวัติชี้ไวใคร ๆ ยอมรู
                           ทัง้โลกเชิดชูทัพบกชาติไทยไวแน

ปรบิท  และประวัติ

จากการสัมภาษณ   พันโท  บุญเลิศ   กาศสุวรรณ   ถึงประวัติความเป นมาของ                
เพลงมารชกองทัพบก  พบวาผูประพันธทํ านองเพลงคือ  นารถ   ถาวรบุตร   สวนผูประพันธคํ ารอง 
คือ แกว  อัจฉริยะกุล โดยประพันธเพลงนี้ในปพุทธศักราช 2485 ซึ่งเปนชวงสมัยที่                
จอมพล ป. พิบูลสงคราม  ดํ ารงตํ าแหนงนายกรัฐมนตรี  การเมืองไทยในสมัยนั้นมีลักษณะเปน  
เผด็จการแบบฟาสซิสม   ดังจะเห็นไดจากรัฐบาลมีความตื่นตัวในเรื่องชาตินิยม  และ                
ใหความสํ าคัญกับ   “ผูนํ า”  เปนอยางมาก  (บุญเลิศ  กาศสุวรรณ , สัมภาษณ  16  มิถุนายน  2543)

ในช วงป   พ .ศ .  2485  สภาพการณ ภายในประเทศเกิดความไม  ม่ันคงทั้ งทาง                
ดานเศรษฐกิจ  การเมือง การปกครอง ฯลฯ  โดยกอนหนานี้ประเทศไทยไดรับผลกระทบจาก              
สถานการณภายนอกประเทศอยางรุนแรง  อันไดแก  สงครามมหาเอเชียบูรพา  และสงครามอินโดจีน                
กระทั่ง วันที่  7  มกราคม  2482  รัฐบาลไทยจึงไดตัดสินใจประกาศสงครามกับอินโดจีน                
(อุษณีย  เกษมสันต , บรรณาธิการ , 2534 : 23)   ดังจะเห็นไดวา สถานการณดังกลาวจัดเปนสภาวะ
ที่ตอเนื่องกัน  และ  สงผลผลักดันใหเกิดนโยบายใหม ๆ  เกือบทั้งหมดในยุคนั้น

นอกจากความไมม่ันคงที่เกิดขึ้นภายในประเทศดังไดกลาวมาแลวนั้น  ประเทศไทย          
ยังต องประสบกับป ญหาอุทกภัยครั้งใหญ  กล าวคือ  เกิดนํ้ าทวมกรุงเทพฯ อยางหนัก                
ประชาชนเกิดความเดือดร อนทั้ งในด านความเป นอยู   และการใช ชีวิตประจํ าวัน                  
เน่ืองจากระดับนํ้ าทวมสูงมากจนไมสามารถจะนํ ารถยนตออกมาวิ่งตามทองถนนได จึงตองใชเรือเปน
พาหนะแทนการใชรถยนต
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ในชวงที่เกิดนํ้ าทวมกรุงเทพฯนั้น   ครูนารถ   ถาวรบุตร  ไดรับคํ าบัญชาจาก                
ผู  อํ านวยการทรัพย สินส วนพระมหากษัตริย ให ประพันธ เพลงมาร ชที่ มีลักษณะโดดเด น               
เพ่ือนํ าไปใชในการแสดงดนตรีกอนจะฉายภาพยนตร และอีกประการหนึ่งคือเพ่ือไวใชปลุกใจ     
เหล าทหารของกองทัพ ซึ่งตัวของครูนารถเองก็ได ตกปากรับคํ าว าจะจัดการเป นธุระใน               
การประพันธ  เพลงให   จากนั้น จึงได กลับมาประพันธ ทํ  านองเพลงที่ดาดฟ าชั้นบนของ                
โรงหนังแคปปตอล     ซึ่งขณะนั้นครูนารถ  ถาวรบุตร  ไดอาศัยสถานที่แหงนี้เปนที่พักพิงอาศัย    
ชั่วคราว  อีกทั้งยังไดใชเปนสถานที่สํ าหรับการฝกซอมดนตรี เพ่ือนํ าไปแสดงที่โรงภาพยนตรโอเดียน

พันโท บุญเลิศ  กาศสุวรรณ  ไดกลาวถึง  โรงภาพยนตรโอเดียนวาคือ  “…สถานที่ที่แสดง
ดนตรีกอนภาพยนตรจะฉาย  เรียกวา   โรงหนังโอเดียน   หรือเวทีโอเดียน  แตเดิมน้ันเปนโรงไม   
ตั้งอยูใกลวัดสํ าเพ็ง  ตรงขามกับวัดสามจีน  หรือวัดไตรมิตรในปจจุบัน  ในชวงที่เกิดสงครามโลก          
ครัง้ที่ 2  โรงภาพยนตรโอเดียน  ถูกญี่ปุนยึดไวชั่วคราว การสรางภาพยนตรจึงตองหยุดชะงักลง  
เพราะไมมีฟลมที่จะผลิตภาพยนตรในประเทศ  แลวก็ไมมีภาพยนตรจากตางประเทศเขามาฉาย      
ที่ทํ าไดก็คือฉายภาพยนตรเกา ๆ  ที่ยังพอมีหลงเหลืออยูบาง  การนํ าภาพยนตรเกา ๆ มาฉายนั้น   
มีอยูเปนประจํ าทุกเดือน  ซึ่งในทุก ๆ ครั้งกอนที่จะฉายภาพยนตรนั้น  จะตองมีการนํ าดนตรีออกมา
แสดงกอน  เพ่ือสื่อใหผูชมรับรูวาหนังเริ่มจะฉายแลว…”

“…ชวงสมัยนั้น  พล.ต.อ. เผา ศรียานนท  ดํ ารงตํ าแหนงเปนผูอํ านวยการสํ านักงานทรัพยสิน
สวนพระมหากษัตริย  หรือนัยหนึ่งคือ  เปนผูริเริ่มการกอตั้งวงดนตรีทรัพยสินสวนพระมหากษัตริยขึ้น  
ซึ่งทานไดมอบหมายให  นารถ  ถาวรบุตร  เปนหัวหนาวง  แลวก็ใหประพันธเพลงมารชกองทัพ
บก…” (สัมภาษณ , บุญเลิศ   กาศสุวรรณ , 16   มิถุนายน   2543)

ในบรรดานักดนตรีสากลของไทย  ครูนารถ  ถาวรบุตร เปนนักดนตรีสากลในระดับบุคคล  
ชั้นนํ าคนหนึ่งของประเทศไทย ทานไดรับการสนับสนุนโดยตรงจากรัฐบาลไทยสมัยเปลี่ยนแปลง        
การปกครองในรฐับาลของ  จอมพล  ป. พิบลูสงคราม ชวงป พ.ศ. 2482 – 2500   ครูนารถ  ถาวรบุตร 
จึงเปนนักประพันธเพลงที่มีชีวิต และผลงานเพลงไทยสากลอยู ที่ในยุคบุกเบิกอยางแทจริง                 
(ประณต  มีสอน , 2538 : 4)

ดงัจะเห็นไดวาเพลงของ ครูนารถ  ถาวรบุตร นั้นจะมีทั้งคุณคา และมีลักษณะสรางสรรค               
อันเปนคุณลักษณะพิเศษโดยเฉพาะ  กลาวคือ  มีการเชื่อมโยงความเปนดนตรีสากลใหเขากับเนื้อหา
สาระและจิตใจของคนไทย  กระทั่งสังคมยอมรับวาผลงานการประพันธเพลงมารชของทาน            
มีความไพเราะ  นาฟง  ไมแพเพลงมารชของชาวตางประเทศ  แตในขณะเดียวกันก็มีความเปนไทยที่
มีความชัดเจนไปพรอมกัน   เพลงมารชของ  ครูนารถ  ถาวรบุตร   จึงจัดไดวามีลักษณะเดนที่สุด           
ในงานประพันธเพลง  กระทั่งบรรดา  ครู  อาจารย  นักดนตรี   และนักฟงเพลงไทยสากลทั่วไป                
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ตางก็ยอมรับวา  เพลงมารชกองทัพบกนั้นมีความยอดเยี่ยมเปนพิเศษ   (อนันต   ชูโชติ , 2524 : 77  
อางถึงใน  ประณต  มีสอน  ,  2538 : 4)

ในสวนของคํ ารอง  ภายหลังจากที่  ครูนารถ  ถาวรบุตร  ไดประพันธทํ านองไว  ตอมาจึงได
มอบให  ครูแกว  อัจฉริยะกุล  เปนผูประพันธคํ ารองเพ่ือสรางความสมบูรณใหกับบทเพลง

ไดมีผูกลาวถึงความสามารถทางดานการประพันธเพลงของครูแกว  อัจฉริยะกุล  ไวอยาง
มากมาย  ดังจะเห็นไดจากหนังสือครูเพลงฉบับพิเศษที่ไดเขียนถึงครูแกวไววา  “แกว  อัจฉริยะกุล  
เปนนักประพันธคํ ารอง ที่นักประพันธเพลงรุ นหลัง ยึดถือเปนแนวทางในการเจริญรอยตาม           
เพราะคํ ารองที่ครูแกวประพันธไวในแตละบทเพลงนั้นมีทั้งความไพเราะ และมีสัมผัสนอก  สัมผัสใน  
ถูกตองสมบูรณแบบเปนอยางยิ่งเฉกเชนบทกวีที่มีความถูกตองในความสูงตํ่ าของวรรณยุกต          
ที่สัมพันธกันกับทํ านองเพลง  (ครูเพลงฉบับพิเศษ , 2542 : 32)

ในเร่ืองนี้  พันโท บุญเลิศ  กาศสุวรรณ  ไดใหความคิดเห็นวา    “…ในสมัยกอนการประพันธ
คํ ารอง  ประกอบทํ านองเพลง   ถาผูประพันธคํ ารองและผูใหทํ านองเพลงเปนคนละคนกัน           
มักจะเกิดปญหาตรงที่คํ ารองจะออกเสียงเพ้ียนถาตองการออกเสียงใหเหมือนทํ านอง บางครั้ง    
เพ้ียนจนทํ าใหความหมายเปลี่ยนไปเลยก็มี ตอมาจึงพบวิธีการแกไขโดยใชการเอ้ือนเสียง          
ชวยใหรองถูกทํ านองแตก็มักจะสรางความลํ าบากใจใหแกผูรอง เพราะตองฝนรองและบางครั้งก็  
เอ้ือนมากจนคนฟงเสียความรูสึกไปก็มี…”  (บุญเลิศ  กาศสุวรรณ , สัมภาษณ  16  มิถุนายน  2543)

 ครแูกว  อัจฉริยะกุล  จึงเปนบุคคลทานแรกที่ไดรับการยอมรับ  และไดรับการยกยองวา     
เปนผูที่เขียนคํ ารองประกอบทํ านองเพลงไดโดยเสียงไมเพ้ียน  และไมผิดความหมาย  นอกจากนั้น     
ยงัมีลีลาในการใชถอยคํ าที่ไพเราะซาบซึ้งตรึงใจ  สะเทือนอารมณ  และยังมีการเปรียบเทียบที่คมคาย            
ใหแงคิดที่ลึกซึ้งเปนคติเตือนใจ  จนเปนที่ยกยองกันทั่วไปในทุกวงการวางานเขียนคํ ารองของ       
ค รู แ ก  ว   อั จ ฉ ริ ย ะ กุ ล   ดี ม ากถึ ง ขั้ น เ ป  น   “บทกวี ”   มิ ใ ช  บท เพล ง ธ ร รมดา  ๆ                
และตวัของครูแกว  อัจฉริยะกุล  ก็สมควรจะไดรับการยกยองวาเปน “กวี”  มิใชเปนเพียงแค                
นกัประพันธเพลงธรรมดา ๆ เทานั้น    (มัลลิกา  คณานุรักษ , 2529 : 3)

ภายหลังจากที่เพลงน้ีประพันธคํ ารอง  และทํ านอง  เสร็จสิ้นสมบูรณแลวจึงไดนํ าไปใช
ประกอบการแสดงดนตรีกอนการฉายภาพยนตร  ตอมาจึงไดประกาศเปนเพลงประจํ ากองทัพบกใน
วันที่  15  ตุลาคม  2492  และไดเริ่มนํ าเพลงนี้ออกเผยแพรทางสถานีวิทยุในเครือขายของกองทัพบก  
อันไดแก  สถานีวิทยุกองบัญชาการทหารสูงสุด   สถานีวิทยุพล 1  รักษาพระองค ฯ  นอกจากนั้น         
ยงัใชเปนเพลงเปดสถานีโทรทัศนในเครือขายของกองทัพบก  ไดแก  สถานีโทรทัศนกองทัพบก           
ชอง 5   สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7   และนํ าไปใชในกิจการทางทหาร  เชน  ใชเปดตาม   
หนวยทหารในกิจกรรมตางๆ   ใชบรรเลงในพิธีสวนสนามของทหารรักษาพระองค                 
พิธสีวนสนามสาบานตนตอธงชยัเฉลมิพล  และใชส ําหรบัรองประกอบการวิง่ของทหารประจ ํากองทพับก
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วเิคราะหการสื่อความหมาย

           วรรคที่ 1         เกิดเปนชายเชื้อชาติชาญ
             ทหารบกไทยเกงกาจใจฉกรรจ

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (Figure  of  Speech)                
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงทหารบกทุกคน

คํ  าร  อง ในวรรคนี้ แสดงให  เ ห็นถึ งความเป นชาติ เ ดียวกัน   จากพจนานุกรม                
ฉบบัราชบัณฑิตยสถาน  (2525 : 276)  ใหความหมายคํ าวา  “เชื้อชาติ”  ไววา  “ผูที่รวมเผาพันธุ
เดียวกัน”    สวนคํ าวา  “ชาญ”  คือ  “ชํ านาญ”   ซึ่งนาจะมาจากคํ าวา  “เชี่ยวชาญ”  หรือ “ชํ านาญ”  
ในที่นี้คือ ความชํ านาญในการรบ   และคํ าวา “ฉกรรจ” หมายถึง   “หาวหาญ”   ดังนั้นคํ ารองใน          
วรรคนี้จึงหมายถึง  “เกิดเปนผูชายรวมเชื้อชาติไทย  มีอาชีพเปนทหารบก  มีความชํ านาญในการรบ    
มีความเกงกลา   และมีจิตใจที่หาวหาญ”

ในคํ ารองวรรคนี้  วัจนกรรม (Speech  Action)  ทํ าใหทราบถึงสภาพการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้น  
ในลักษณะของการบรรยาย (Representative) ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคใน                
การสื่อความหมายเพื่อสร างความเชื่อม่ันใหเกิดขึ้นกับทหารในกองทัพ  โดยนํ าแรงจูงใจ              
ดานการเปนทหารบกที่มีคุณภาพ (quality)   โนมนาวใหเห็นวาตนนั้นเปนผูที่มีความเกงกลาสามารถ  
และนอกจากนั้นยังใชแรงจูงใจดานความตองการที่จะเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม (esteem  needs)  
มาโนมนาวใหเกิดความภาคภูมิใจที่ไดเปนทหารประจํ ากองทัพบกของประเทศไทย

ขอสังเกตประการหนึ่งคือ คํ ารองในวรรคนี้มีความขัดแยง (conflict) กบัความเปนจริงในสังคม  
เน่ืองจากผูประพันธไดกลาวโดยรวมถึงการเปนทหารบกทุกๆ คน  แตในการสื่อความหมายนั้น         
ผูประพันธกลับใหความสํ าคัญกับเพศชาย มากกวาเพศหญิง ทั้งที่ความเปนจริงแลวกองทัพบก       
มีผูปฏิบัติหนาที่ทั้งเพศชาย และเพศหญิง แตผูประพันธไดประพันธรวมความหมายเฉพาะเพียง   
เพศชายเทานั้น

ผูวิจัยสันนิษฐานวา การถายทอดคํ ารองของ ครูแกว  อัจฉริยะกุล  คงจะนํ ามาจาก      
ประสบการณในชีวิตของตน  ณ  ขณะที่ไดสมัครเปนทหารกองหนุนรวมรบประจํ ากองทัพบก        
ในสมัยที่ จอมพล ป. พิบูลสงคราม  ดํ ารงตํ าแหนงนายกรัฐมนตรี   ซึ่งการเปนทหารกองหนุนน้ัน    
จะมีเพียงเฉพาะเพศชายเทานัน้  แตทหารบกในสวนอ่ืนๆ  มีผูรวมปฏบิตัหินาทีท่ัง้เพศชาย  และเพศหญงิ



53

วรรคที่  2      องอาจฟาดฟนรบรันปจจา
               หากศัตรูจูจะยกมา
               เขาอาสาฟนฝารักษาถิ่น

เปนการสื่อความหมายที่ใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภทนามนัย 
(Metonymy)  กลาวเรียก  “ปจจา”  แทนการเรียก  ฝายตรงขาม   หรือศัตรู

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525 : 910)   กลาวถึงความหมายของคํ าวา  “องอาจ”            
ไววา  “กลาหาญ” และคํ าวา “ปจจา”  หมายถึง  “ศัตรู”   สวนการกลาววา  “องอาจฟาดฟน              
รบรันปจจา”  คํ าวา “รบรัน”  ไมปรากฏในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  2525  แตคํ าที่ปรากฏ
คือคํ าวา “รบรา”  ในหนา 684  ใหความหมายไววา  “ตอสูกัน”  ซึ่งผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการที่      
ผู ประพันธใชคํ าวา “รบรัน”  คงจะเปนเพราะความสละสลวยของถอยคํ า  และเพื่อใหเกิด          
ความคล  องจองกับคํ  าว  า   “ฟาดฟ น ”   ดั งนั้ นคํ  าร  อง ในวรรคนี้ จึ ง มีความหมายว  า                
ทหารประจํ ากองทัพบกของไทย  มีความกลาหาญในการตอสูกับศัตรู  และถาศัตรูจะเขามาใน       
ผืนแผนดิน  ก็จะขอเขาอาสา ปกปองรักษาผืนแผนดินไทยไว     จะเห็นไดวาความหมายของ       
คํ ารองในวรรคนี้เปนการบงบอกถึงหนาที่ความรับผิดชอบ และการปลูกฝงสํ านึกของการเปนทหารบก
ไวอยางชัดเจน

วัจนกรรม (Speech  Act) ที่พบในคํ ารองวรรคนี้  คือ  วัจนกรรมที่ทํ าใหทราบถึง          
สภาพการณตางๆ ที่เกิดขึ้นดวยการบรรยาย (Representatives)  ผูประพันธมีเจตนา หรือ         
วัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางความกลาหาญ  ความเสียสละ  และความรักชาติ         
ใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหารบก  โดยนํ าแรงจูงใจประเภทการตอสู (fighting)  เขามาโนมนาว       
ดวยการสื่อใหเห็นถึงความองอาจกลาหาญในการตอสู กับศัตรู และแรงจูงใจดานการอุทิศตัว 
(devotion) โดยสื่อใหเห็นถึงการยอมเสียสละชีวิตของตนเองในการเขาอาสาปกปองคุมครอง      
ประเทศชาต ิ  ซึง่เปนการแสดงออกถงึความรกัชาติ

วรรคที่  3       เราเกิดเปนไทยสมใจอาจินต
                                               ปราบริปูอยูบนพ้ืนดิน

                                     จะประหารใหสิ้นพ้ืนดินไทย

เปนการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)                
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)  อธิพจน (Hyperbole)  และ  นามนัย (Metonomy)                
ดวยการกลาวโดยรวมถึงการเกิดมาเปนคนไทย  กลาวเกินจริงถึงการประหารศัตรูใหหมดสิ้นไป   
และ  กลาวเรียกปจจา  แทนการเรียก ศัตรู
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ความหมายของคํ ารองในวรรคนี้คือ ทหารบกทุกๆคนภูมิใจที่ไดเกิดมาเปนคนไทย               
ท ําหนาที่ปราบศัตรูอยูบนพ้ืนดิน  และจะฆาศัตรูใหหมดสิ้นไปจากพื้นดินทุกๆสวนของประเทศไทย
นอกจากนั้นยังเปนการบงบอกถึงหนาที่และใหความหมายของการเปนทหารบกไวอยางชัดเจนวามี
หนาทีใ่นการปกปองคุมครองประเทศชาติในขอบเขตที่เปนพ้ืนดินทุกสวน

การกลาววา  “จะประหารใหสิ้นพ้ืนดินไทย”  เปนวัจนกรรม (Speech  Act)  ของการประกาศ  
(Declarations)   ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือสรางสํ านึกความรับผิดชอบในหนาที่     
ใหเกิดขึ้น  โดยนํ าแรงจูงใจดานความรูสึกรักและผูกพันตอชาติบานเมือง (domesticity) มาใชโนมนาว
ทหารบกใหเกิดความภาคภูมิใจที่ไดเกิดมาบนผืนแผนดินไทย ตอจากนั้นผูประพันธโนมนาวใจผูฟง
ดวยการสรางสํ านึกในหนาที่ และความรับผิดชอบใหเกิดขึ้น  โดยใชแรงจูงใจดานการตอสู (fighting) และ 
แรงจงูใจดานความตองการความมัน่คงปลอดภยั (safety  needs)   

      วรรคที่  4         ทัพบกปกปองคุมครองชาติไทย
           จะไมยอมหมูอมิตรใด

                         เลือดและเนื้อพลีใหยอมถวาย

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภท                
อนุนามนัย (Synecdoche)  ประเภทอธิพจน(Hyperbole) และประเภทนามนัย (Metonomy)           
กลาวโดยรวมถึงทหารในกองทัพบกทุกคน   กลาวเกินจริงถึงการยอมถวายชีวิต   และกลาวเรียก 
“อมิตร”  แทนการเรียกศัตรู  หรือผูไมหวังดี

การกลาววา “เลือดและเนื้อพลีให”  หมายถึง  “การใหชีวิต”   ขอสังเกตประการหนึ่งคือ     
คํ าวา “ถวาย”  เปนคํ าที่ใชกับพระสงฆ   หรือเจานาย   ซึ่งในที่นี้หมายถึง  พระมหากษัตริย   ดังนั้น
คํ ารองในวรรคนี้จึงมีความหมายวา   กองทัพบกทํ าหนาที่ปกปองคุมครองประเทศชาติ  ตลอดทั้ง
ปราบปรามกลุ มผู ไมหวังดีตอประเทศ   โดยทหารของกองทัพบกทุกคนจะยอมถวายชีวิต           
เพ่ือทํ าหนาที่ใหดีที่สุด

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปนการประกาศ  (Declarations)                
ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลูกฝงสํ านึกของการเปนทหารบก  และตอกยํ้ า         
ความรับผิดชอบในภาระหนาที่ โดยผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานการสรางความรวมมือ (cooperation) 
มาโนมนาวเพื่อใหทหารในกองทัพบกทุกๆคนมีความสามัคคีกัน ในการทํ าหนาที่ปกปองประเทศชาติ
ใหมีความมั่นคงปลอดภัย (safety needs) ขณะเดียวกันผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานการอุทิศตัว 
(devotion) เขามาโนมนาวใหทหารใหเกิดความกลาที่จะเสียสละชีวิตเพ่ือปกปองผืนแผนดินไทย         
ซึ่งเปนภาระหนาที่อันสํ าคัญยิ่งของตน
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              วรรคที่  5 ตางยอมอุทิศใจกายชีวาตมมลาย
เรายอมตายเพื่อชาติ
เรารบจนใจขาดเพื่อชาติของไทย

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure  of  Speech)  ประเภท            
อนุนามนัย (Synecdoche)  และประเภทอธิพจน (Hyperbole)  กลาวโดยรวมถึงการเปนทหารประจํ า
กองทัพบกทุกคน  และกลาวเกินจริงถึงการยอมตายเพื่อชาติ     

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2525 : 271) ใหความหมายคํ าวา “ชีวาตม”             
ไววา  “ชีพ  หรือ ความเปนอยู”   สวนคํ าวา  “มลาย”  ในหนา 631   หมายถึง   “แตก  ตาย  ทํ าลาย”
คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายตอเนื่องกับวรรคที่ผานมา  ใหความหมายวา  ทหารบกทุกคน        
ยอมตายเพื่อชาติดวยการออกไปปะทะตอสูกับฝายตรงขาม  และหากตองตายก็จะยอมสละชีวิต  
เลือด  เน้ือ รางกาย  และจิตใจ   เพ่ือใหชาติไทยคงอยูตลอดไป

การกลาววา  “เรายอมตายเพื่อชาติ”  และ  “เรารบจนใจขาดเพื่อชาติของไทย”              
เปนการแสดงถึงเจตนา  หรือวัจนกรรม (Speech  Act)  ในลักษณะของการประกาศ (Declarations)  
ซึ่งผูประพันธตองการจะโนมนาวใจทหารใหเกิดความกลาหาญ  และเสียสละ  โดยนํ าแรงจูงใจ     
ดานการอุทิศตัว (devotion)  มาโนมนาวใหทหารเกิดความกลาหาญในการเสียสละชีพเพ่ือชาติ

             วรรคที่  6   ณรงคการศึกเกียรติมีบันทึก
 จารึกประวัติศาสตร
 คุณความดีสามารถ
 ไพรีแพพินาศถอยไป

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภทนามนัย 
(Metonomy)   กลาวเรียก  “ไพรี”  แทนการเรียก  “ศัตรู”

เดมิค ําวา “ณรงค” เปนการตดัทอนมาจากค ําวา “รณรงค”  ซึง่พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน
(2525 : 683)  ไดใหความหมายของคํ าวา “รณรงค”   ไววา  “การรบ การตอสู                
กระทํ ากิจกรรมอยางตอเนื่องเพ่ือใหประสบความสํ าเร็จตามนโยบายหรือวัตถุประสงคที่กํ าหนดไว”  
ดังน้ันความหมายของคํ ารองในวรรคนี้คือ ความสามารถในการใชกํ าลังเขาประหัตประหารกัน    
อยางรุนแรง  จนทํ าใหศัตรูตองพายแพถอยไป  และผลจากคุณความดีและความสามารถดังกลาวนี้   
จึงท ําใหไดรบัการบนัทกึวรีกรรมไวเปนหลกัฐานทางประวตัศิาสตรเพ่ือใหผูคนทัว่ไปไดยกยองสรรเสรญิ
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คํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการบรรยาย (Representatives)  
ผูประพันธน ําแรงจูงใจดานการตอสู (fighting) มาโนมนาวใจใหทหารเกิดความกลาที่จะเสียสละชีพ   
เพ่ือชาติดวยการออกไปตอสูกับฝายตรงขาม  ขณะเดียวกันก็ไดนํ าแรงจูงใจดานความตองการ      
เปนทีน่บัถอืยกยองในวงสงัคม (esteem needs) และความมีชื่อเสียง (reputation)  มาโนมนาวใหเกิด
ความมั่นใจวาคุณความดีที่ไดกระทํ านั้นจะไมสูญสลายไป   นอกจากจะปกปองประเทศชาติใหม่ันคง
ปลอดภยัไดแลวนั้น  วีรกรรมของตนก็จะไดรับการบันทึกไวเปนประวัติศาสตรสืบตอไป  จะเห็นไดวา
ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อโนมนาวใจใหทหารเกิดความกลาหาญ 
และความเสียสละ

วรรคที่ 7 วีรชนสมชื่อคือบางระจันจํ าม่ันกันไว
          เราเกิดมารุนหลังทุกวัยมิยอมโดยงาย

                    ขอตั้งใจวาจะปฏิญาณรวมรักษาไทย

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure    of    Speech)   ประเภท                
อนุนามนัย  (Synecdoche)    และ ประเภทอุปลักษณ  (Metaphor)  กลาวโดยรวมถึงการรวมใจกัน
รกัษาประเทศไทย และ กลาวเปรียบเทียบวีรชนที่เสียชีวิตไปแลว  กับ  ทหารบกทุกคนที่ยังมีชีวิตอยู
โดยตอกยํ ้าการสือ่ความหมายวาใหจดจํ าผูกลาหาญเมื่อครั้งศึกบางระจันไวซึ่งเปนผูทีไ่ดรบัการยกยอง
วาเปนวีรชนที่มีความกลาหาญอยางสมศักดิ์ศรี   ดังน้ันเม่ือทหารบกที่ยังมีชีวิตอยูในปจจุบันนี้          
ไมวาจะวยัใดกต็ามกจ็ะตองไมยอมฝายตรงขามหรอืศตัรูโดยงายเหมอืนกบัวรีชนในศกึบางระจนัเชนกนั
และจะขอใหสัญญาดวยความตั้งใจวาจะรวมกันรักษาประเทศไทย

คํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ที่นํ าไปสูการเปลี่ยนแปลง  เรียกวา            
การประกาศ (declarations) และนอกจากนั้นยังเปนวัจนกรรมที่ผูกมัดผูพูดใหกระทํ าสิ่งที่พูดใน      
เวลาตอมา  เรยีกวา  การใหสญัญา (Commissives)  ซึง่ผูประพันธมีเจตนา  หรอืวตัถปุระสงคในการสือ่ความหมาย             
เพ่ือปลกุใจใหเกดิความรกัชาต ิ และสรางความสามคัคใีหเกดิขึน้  โดยแรงจงูใจทีผู่ประพนัธน ํามาใชคอื            
แรงจูงใจดานความตองการเปนทีน่บัถอืยกยองในวงสงัคม (esteem  needs) ดวยการยกตวัอยาง (Sample) 
วรีชนเม่ือครัง้ศกึบางระจนั จากนั้นผูประพันธจูงใจใหเกิดการผูกมัดดวยการใหสัญญา (commisives) 
วาจะรวมรักษาไทยซึ่งเปนกลวิธีในการสรางความรวมมือ (Cooperation) ใหเกิดขึ้นกับผูฟง        
กลุมเปาหมายที่เปนทหารบก เพ่ือสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้นในการปกปองคุมครองประเทศชาติ

            วรรคที่ 8 ม่ันใจไมหวั่นรุกโรมประจัญโถมที่ม่ันทะลาย
                                     เราไมยอมถอยรนเรารบจนเลือดหยาดสุดทาย

                    หากศัตรูมากนอยสูตายฝากลายไวให      
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เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภทอธิพจน 
(Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงการตอสูกับศัตรูจนถึงแกชีวิต   มีความหมายวา  เม่ือศัตรูเขามารุกราน              
พวกเรามัน่ใจวาจะไมกลวั จะลวงลํ ้าเขาไปปะทะตอสู  และจะเขาไปท ําลายทีต่ัง้ของพวกศตัรใูหหมดสิน้ไป    
ไมวาศัตรูจะมีจํ านวนมากหรือนอยพวกเราจะไมยอมถอยกลับแมอาจตองเสียชีวิตก็จะรบตอไป      
จะขอตายอยางผูกลาเพื่อฝากวีรกรรมไวใหผูคนรุนไดรํ่ าลือ

การกลาววา  “ม่ันใจไมหวั่น”  และ “เราไมยอมถอยรน” เปนวัจนกรรม (Speech  Act)        
ทีมี่ลักษณะของการประกาศ (Declarations)  ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจใหเกิด      
ความกลาหาญ  และความเสียสละ  โดยนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ (cooperation)  และการตอสู     
(fighting)  มาโนมนาวใจใหเกิดความเสียสละดวยการอุทิศ (devotion) ชวีติของตนเพ่ือประเทศชาติ

วรรคที่  9 เกิดเปนชายเชื้อชาติชาญ
                         ทหารบกไทยเกงกาจใจฉกรรจ

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (Figure  of  Speech)                
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงการเกิดมาเปนผูชายที่เปนทหารบก                 
มีความเกงกลาสามารถ  และมีจิตใจที่เขมแข็ง

คํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act)  ที่ทํ าใหทราบถึงสภาพการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้น  
ในลักษณะของการบรรยาย (Representative) ผู ประพันธมีเจตนาเพื่อสรางความเชื่อม่ัน 
(confidence)  ใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหารบก  โดยแรงจูงใจที่นํ ามาใชคือ  ความมีคุณภาพ (quality)  
ดวยการโนมนาวใหเกิดความมั่นใจวาตนเปนผูที่มีความเกงกลาสามารถ  ขณะเดียวกันผูประพันธใช  
แรงจูงใจดานความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม (esteem needs) โนมนาวใหเกิด            
ความภาคภูมิใจที่ไดเปนทหารประจํ ากองทัพบกของประเทศไทย

                วรรคที่  10      เหลาทหารเปนสงาทาที
                            อยูเปนศรีเฟองฟูคูไผท

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภท                
อนุนามนัย  (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงทหารทุกคนวามีรางกายและกิริยาทวงทีที่สงางาม                
อยูเปนศิริมงคลทํ าใหแผนดินมีความเจริญ

จะเห็นไดวาคํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม  (Speech  Act) ที่เปนการแสดงความรูสึกนึกคิด 
(Expressives) ซึง่ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางความภาคภูมิใจ
ในการเปนทหารโดยนํ าแรงจูงใจดานสรีระ (Physiological  needs)  มาโนมนาวใหเห็นวาทหารบกมี
รางกาย และทวงทีกิริยาที่สงางาม  เปนที่นาเกรงขาม  ทํ าใหผูคนที่พบเห็นเกิดความเคารพนับถือ
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                            วรรคที่11     ปราบเสี้ยนหนามแผนดินจนหมดสิ้นไป
                                        ใหไตรรงคของไทยคงอยู

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภทอธิพจน
(Hyperbole) กลาวเกินจริงถึงการปราบศัตรูใหหมดสิ้นไปจากแผนดิน และอุปลักษณ (Mataphor)
กลาวเปรียบเทียบเปนนัยใหเขาใจเองโดยนํ าธงไตรรงคหรือธงชาติไทยมากลาวมีความหมายวา
ประเทศไทยจะอยูรอดปลอดภัย

จากคํ ารองที่วา   “ปราบเสี้ยนหนามแผนดินจนหมดสิ้นไป”     เปนวัจนกรรม (Speech  Act)
ที่เปนการบรรยาย  (Representatives)   สวนคํ ารองที่กลาววา  “ใหไตรรงคของไทยคงอยู”           
เปนการตอกยํ้ าอารมณที่นํ าไปสูวัจนกรรมของการประกาศ (Declarations)  จะเห็นไดวาผูประพันธ    
มีเจตนา หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจใหทหารบกเกิดความสํ านึกถึงหนาที่และ
ความรับผิดชอบในการปกปองประเทศชาติ  โดยนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fighting) และ         
ความตองการความมั่นคงปลอดภัย  (safety  need)  มาโนมนาว ขณะเดียวกันผูประพันธไดจูงใจ    
ผูฟงหรือกลุมเปาหมายโดยนํ าสัญลักษณของประเทศ คือ  ธงชาติไทย หรือธงไตรรงคมาโนมนาว      
ใหทหารบกเกิดความเชื่อม่ันถึงความสํ าเร็จ (achievement) ทีจ่ะไดรับวาประเทศไทยจะมีความมั่นคง
และอยูรอดปลอดภัย

    วรรคที่ 12    เกียรติทหารกองทัพบกชาติไทย  อยูแหงไหนภูมิใจไมอดสู
           เกยีรติประวัติชี้ไวใคร ๆ ยอมรู  ทัง้โลกเชิดชูทัพบกชาติไทยไวแน

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภท             
อนุนามนัย (Synecdoche) และอธิพจน (Hyperbole)  กลาวโดยรวมถึงเกียรติยศของทหารบกทุกคน  
และ กลาวเกินจริงวาทั้งโลกเชิดชูกองทัพบกไทย

คํ าร องในวรรคนี้ มีความหมายถึงการเปนทหารประจํ ากองทัพบกของประเทศไทย            
ไมวาจะอยูที่ไหนก็จะมีแตความภาคภูมิใจไมอายใคร  เพราะฐานะของการเปนทหารบกนั้น คือประวัติ
ทีจ่ะแสดงใหคนทั้งโลกยกยองเชิดชูกองทัพบกไทยตลอดไป

การกลาววา “ทั้งโลกเชิดชูทัพบกชาติไทยไวแน”  เปนวัจนกรรม (Speech  Act)              
ในลักษณะของการประกาศ (Declarations)      การใชคํ าวา “แน”  ในคํ ารองวรรคนี้เปนการใชคํ าที่
ตอกยํ้ าใหคํ ารองมีนํ้ าหนักมากขึ้น  นอกจากนั้นยังพบวาผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานความตองการเปน
ทีน่ับถือยกยองในวงสังคม  (esteem  needs)  และการมีชื่อเสียง (reputation)  เขามาใชโนมนาวใจ 
โดยมีเจตนา หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางความภาคภูมิใจและความเชื่อม่ัน          
ใหเกิดขึ้นวาการมีอาชีพเปนทหารบกนั้นเปนอาชีพที่นํ าไปสูความภาคภูมิใจตอทั้งตัวเองและผูคนที่
พบเห็นอันจะเปนการเชิดชูกองทัพบกของประเทศไทยไวตลอดไป
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วิเคราะหการใชคํ าเพื่อสรางอารมณ

จากแนวคดิดานการสรางอารมณ         พบวาเพลงมารชกองทพับกมกีารใชค ําสรางอารมณดังนี้
 การใชคํ าวา    “ใจฉกรรจ”    “องอาจ”    “ฟาดฟน”     “รบรัน”    “ฟนฝา”     ”ยอมตาย”  “ใจขาด”   
“ไมหวั่น”   “ประจัน”  “ทะลาย”  “สูตาย”    และสํ านวนที่วา  “รบจนเลือดหยาดสุดทาย”  ลวนแลวแต
เปนการสื่อใหเกิดความรูสึกถึงอารมณที่ฮึกเหิม (Vigorous) กลาหาญ (Brave) และพรอมที่จะตอสูกับ
ศตัรเูพ่ือประเทศชาติ

ขณะเดียวกันการใชคํ าวา  “ริปู”   และ   “หมูอมิตร”   ในคํ ารองที่วา   “ปราบริปูอยูบนพ้ืนดิน”
และ“จะไมยอมหมูอมิตรใด”เปนการใชคํ าที่กลาวถึงศัตรูหรือฝายตรงขามที่จะตองกํ าจัดใหหมดสิ้นไป   
มีความสอดคลองกับการใชคํ าในคํ ารองที่วา “จะประหารใหสิ้นพ้ินดินไทย” จะเห็นไดวาผูประพันธ   
ใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณเกลียด หรือเคียดแคน

นอกจากนัน้ยงัพบวาในเพลงมารชกองทพับกนีมี้การใชค ําทีน่ ําไปสูอารมณภาคภมิูใจ  (Proud)
ใน 2 ลักษณะ  ลักษณะแรกคือความภาคภูมิใจในเพศ  และลักษณะที่สองคือความภาคภูมิใจ
ในอาชีพ ดังจะเห็นไดจากคํ ารองที่วา  “เกิดเปนชายเชื้อชาติชาญ”  คํ าวา  “เชื้อชาติชาญ”    
เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณภาคภูมิใจที่ไดเกิดมาเปนผูชายที่มีความเชี่ยวชาญ และมีความชํ านาญ
ในการรบ  ขณะเดียวกันการใชคํ าวา  “ศรี”  และ  “ไมอดสู” ในคํ ารองที่วา  “อยูเปนศรีเฟองฟูคูไผท  
อยูแหงไหนภูมิใจไมอดสู” เปนการใชค ําทีน่ ําไปสูอารมณภาคภมิูใจทีไ่ดเปนทหารประจ ํากองทพับกไทย

สํ าหรับการใชคํ าวา  “สมใจ”  ในคํ ารองที่วา   “เราเกิดเปนไทยสมใจอาจินต”  เปนการใชคํ าที่
นํ าไปสูความพึงพอใจ (Satisfied)  เชนเดียวกับการกลาววา “ไพรีแพพินาศถอยไป”  อารมณใน
ลกัษณะนีเ้ปนอารมณทางบวก  ซึง่เกดิมาจากการทีภ่าระหนาทีข่องตนไดบรรลวุตัถปุระสงคตามทีไ่ด 
ตัง้ใจไว นอกจากนัน้ยงัพบลกัษณะของการใชส ํานวนทีน่ ําไปสูอารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกนั
(Plain Folks)  ในคํ ารองที่วา “เราเกิดเปนไทยสมใจอาจินต”

สวนการใชค ําทีน่ ําไปสูอารมณรกัชาตพิบการใชค ําวา“อาสา”  และ  “รักษาถิ่น”  ในคํ ารองที่วา  
“เขาอาสาฟนฝารักษาถิ่น” โดยนํ าไปสูความรูสึกถึงการยอมเสียสละชีวิตเพ่ือที่จะรักษาถิ่นฐาน     
ของตนไว เชนเดียวกับการกลาวถึงการ“ยอมตายเพื่อชาติ”  ดวยการใชคํ าวา  “ยอมถวาย”         
“อุทิศใจกาย”  “ชีวาตมมลาย” ก็เปนการใชคํ าที่สรางใหเกิดอารมณรักชาติทั้งสิ้น  นอกจากนั้น      
การสือ่ความหมายใหเกดิความสามคัครีวมแรงรวมใจกนั  ดวยการกลาววา “ขอปฏญิาณรวมรกัษาไทย”
ก็เปนอีกหนึ่งวิธีการที่ผูประพันธไดนํ ามาใชสรางอารมณรักชาติใหเกิดขึ้น
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อยางไรก็ตามยังไดพบวิธีการตอกยํ้ าอารมณดวยการใชคํ าสัมผัสสระอักษร  กลาวคือ      
การใชคํ าสัมผัสสระ เปนการใชรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ               
ยกตวัอยางเชน   การใชรปูสระอาในเพลงมารชกองทพับก  ที่มีคํ ารองวา “เขาอาสาฟนฝารักษาถิ่น” 
(อา + สา + ฝา + ษา)  และการใชรูปสระอะแตเปลี่ยนสระอะเปนไมหันอากาศในคํ ารองที่วา             
“มั่นใจไมหวั่นรุกโรมประจัญ  โถมที่มั่นทะลาย” (ม่ัน + หวั่น + จัน  + ม่ัน)   สวนการใชคํ า      
สัมผัสอักษร  เปนการใชรูปพยัญชนะเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ            
ยกตัวอยางเชน   การใชพยัญชนะดวยการออกเสียงที่ฐานค ํา (วรรคจะ  :  จ ฉ ช ซ ฌ ญ)  ในค ํารองทีว่า  
“เกดิเปนชายเชือ้ชาตชิาญ”    (ชาย + เชือ้ + ชาต ิ+ ชาญ)   และ การใชพยัญชนะดวยการออกเสียงที่ 
ฐานคํ า (เศษวรรค : ย ร ล ว ฬ ศ ษ ส ห อ ฮ)  ในคํ ารองที่วา “เราไมยอมถอยรนเรารบจน      
เลือดหยาดสุดทาย”  (เรา + รน + เรา + รบ )  เปนตน

วเิคราะหดนตรี  และจังหวะ

เพลงมารชกองทัพบกนี้  ลักษณะของดนตรีที่ใช  คือ  วงโยธวาทิต    โดยใชจังหวะมารช                
แบบเร็ว (Quick  March)  เพ่ือปลุกใจ  และเราอารมณใหกลุมผูฟงเปาหมาย  คือ  ทหารบก              
เกดิความฮึกเหิม  จะเห็นไดวาลักษณะบทเพลงดังกลาวเปนการสรางขึ้นมาเพื่อการบรรเลงประกอบ
การเดินแถวอยางสงางาม

ในดานรูปแบบ (Form)  ของการประพันธเพลงมารชกองทัพบก  พบวาเปนเพลงที่มี                
รูปแบบ 2 ตอน  หรือ  รูปแบบไบนารี (Binary  Form)  ที่มีความซับซอนมากขึ้น  กลาวคือ         
เปนรูปแบบที่ประกอบดวยชวงเพลง  2  ตอน  โดยมีโครงสรางเปน A B  วรรค A ประกอบดวย 
Introduction  ,  A1  และ A2  สวนวรรค B เปนวรรค Trio  ประกอบดวย Introduction และ  B                        

ผูวจัิยมีความคดิเหน็วาในขณะทีไ่ดมีการประพนัธค ํารองประกอบบทเพลงนัน้ นารถ ถาวรบตุร  
จะใหความสํ าคัญกับการบรรเลงดนตรีเพื่อสรางความฮึกเหิม  หรือความพรอมเพรียงใน                
การเดินแถวมากกวา จะคํ านึงถึงการประพันธคํ ารองในเพลง  แตเน่ืองจากทํ านองนั้นเปนลักษณะ          
ที่ยากแกการหาคํ ามาประกอบ  แมคํ ารองนั้นจะมีความเหมาะสม    แตก็ยังทํ าใหตองใช                
การเอื้อนเสียงในการรองตามอยูบางพอสมควร   จุดนาสนใจของบทเพลงอยูที่การใสคํ ารองในสวน 
Introduction  ของบทเพลง
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สรุปเพลงมารชกองทัพบก

เพลงมารชกองทัพบกนี้ประพันธขึ้นในป พ.ศ. 2485  โดยผูประพันธทํ านองคือ               
นารถ   ถาวรบุตร  และผูประพันธคํ ารอง คือ  แกว  อัจฉริยะกุล   ในสวนของคํ ารอง                
สื่อความหมายถึง   ความภาคภูมิใจที่ไดเกิดมาเปนทหารบกของประเทศไทย  ทํ าหนาที่ปกปอง    
ผนืแผนดินใหปลอดภัยจากศัตรูทั้งหลาย  เชนเดียวกับ “วีรกรรมศึกบางระจัน” ที่ทํ าใหประเทศชาติ    
อยูรอดปลอดภัยมาตราบเทาทุกวันน้ี

เพลงมารชกองทัพบก  มีการใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of  Speech)                
ดวยการใหความสํ าคัญกับการกลาวโดยรวม (อนุนามนัย)  ถึงการเปนทหารบกมากที่สุด                
จํ านวนทั้งสิ้น 8 ครั้ง   รองลงมาคือการกลาวเกินจริง (อธิพจน)  จํ านวน 6 ครั้ง    และถัดมาคือการ
กลาวเรียกชื่อสิ่งหนึ่งแทนสิ่งหนึ่ง  (นามนัย)  จํ านวน 4  ครั้ง  สุดทายคือการกลาวเปรียบเทียบ    
เปนนัยใหเขาใจเอง (อุปลักษณ)  จํ านวน 2 ครั้ง    จะเห็นไดวาผูประพันธใหความสํ าคัญกับการกลาว
โดยรวมถึงการเปนทหารบกมากที่สุด   และมีการกลาวเกินจริงบางเชนการปราบศัตรูใหหมดไปจาก
พ้ืนแผนดินไทยในทุกสวน  นอกจากนั้นพบวามีการกลาวเรียกฝายตรงขามดวยการใชคํ าวา  “ศัตรู”  
โดยตรง  และกลาวเรียก  “ริปู”  “ปจจา”  “อมิตร”  “ไพรี”  แทนการเรียกศัตรูเปนตน

เม่ือน ําทฤษฎคีวามโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวทิยามาวเิคราะหเพลงมารชกองทพับก
พบวาผูประพันธนํ าแรงจูงใจดังตอไปน้ีเขามาใชในการโนมนาวใจผูฟง  ความตองการดานสรีระ  
(physiological  needs)   ความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย (safety needs)  ความตองการที่
จะเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม (esteem  needs) ความมีคุณภาพ (Quality)   ความมีชื่อเสียง 
(reputation)   การใหสัญญา  (commisive)  ความสํ าเร็จ  (achievement)  ความรวมมือ  
(cooperation)   การตอสู (fighting)   และ การอุทิศตัว (devotion)

โดยพบวาผูประพันธนํ าวัจนกรรม    (Speech   Act)    ประเภทการประกาศ (Declarations)    
มาใชมากที่สุด  จํ านวน  6 ครั้ง  เทากับวัจนกรรมประเภทการบรรยาย (Representatives)          
รองลงมาคือวัจนกรรมประเภทการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)  ปรากฏจํ านวน  1  ครั้ง   
เพ่ือใหบรรลุผลในเจตนา  หรือ  วัตถุประสงค   ที่ผูประพันธไดกํ าหนดไวคือ   เพ่ือสรางความเชื่อม่ัน 
(confidence)  และภาคภูมิใจในการเปน “ทหารบก”   เพ่ือปลุกใจทหารใหเกิดความรักชาติ  กลาหาญ 
และเสียสละ  เพ่ือตอกยํ้ าสํ านึกของหนาที่และความรับผิดชอบของการเปนทหาร

นอกจากนั้นยังพบว าอารมณที่ เกิดจากการใช คํ านั้นมีด วยกันทั้งสิ้น  6  ชนิดคือ             
อารมณภาคภูมิใจ (Proud)   อารมณฮึกเหิมกลาหาญ  อารมณเกลียดหรือเคียดแคน   อารมณรวม
ของการเปนพวกพองเดียวกัน (Plain  Folks)   อารมณพึงพอใจ  (Satisfied)  และอารมณรักชาติ

สํ าหรับดนตรีและจังหวะที่ใชในเพลงมารชกองทัพบกนั้น  เปนลักษณะดนตรีที่ใชใน                
วงโยธวาทิต  โดยใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)  การประพันธเพลงที่มีรูปแบบ  2  ตอน  
หรือรูปแบบไบนารี (Binary  Form) ทีมี่ความซับซอนมากขึ้น
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2)  เพลงมารชราชวลัลภ

ท ํานอง  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
คํ ารอง  พันตรี ศรีโพธิ์   ทศนุต

(1) เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค
 พระมหากษัตริยสูงสง
 ลวนแตองอาจแข็งแรง

      (2) เราทุกคนบูชากลาหาญวินัย
 เทอดเกียรติชาติไวทุกแหง
 ใจดุจเหล็กเพชรแข็งแกรงมิกลัวใคร

      (3) เราเปนกองทหาร
 ประวัติการณกอเกิด

                                         กํ าเนิดกองทัพบกชาติไทย
                                    (4) เราทุกคนภูมิใจไดรับไววางพระราชหฤทัย

                                   พิทักษสมเด็จเจาไทย
                                         ตลอดในพระวงศจักรี
                                    (5) เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค

                                   จะถวายสัตยซื่อตรง
                                   องคราชาราชินี

(6) ถาแมนมีภัยพานอวดหาญมิเกรง
                                   ดูหม่ินขมเหงยํ่ ายี
                                   เราจะถวายชีวีมิหวาดหวั่น

(7) จะลุยเลือดสูตาย
                                   จะเอากายปองกัน

                                         เปนเกราะทองรบประจันศัตรู
(8) ฝากฝมือปรากฏเกียรติยศฟุงเฟอง

                                         กระเดื่องกองทัพบกไทย
                                         ไวนามเชิดชูราชวัลลภคูปฐพี



64

ปรบิท  และประวัติ

เพลงมารชราชวลัลภ เปนเพลงพระราชนพินธล ําดบัที ่7 ในพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดช                     
พระองคทรงพระราชนิพนธทํ านองเพลงนี้ในป  พ.ศ. 2491   และใชชื่อวา  “ราชวัลลภ”  สาเหตุเพราะ
หนวยทหารราชวลัลภรกัษาพระองค  ประจํ ากองทพับก  ณ ขณะนัน้ ยงัไมมีเพลงประจํ าหนวยทางกองทพับก    
จึงไดขอพระราชทานท ํานองเพลง “มารชราชวลัลภ” จากพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดช  
เพ่ือนํ ามาดํ าเนินการประพันธคํ ารองในความหมายที่เกี่ยวของกับหนวยทหารราชวัลลภรักษาพระองค

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเปนนักประพันธเพลงชาวไทยที่ไดรับ   
การยอมรับทั้งในระดับประเทศ  และในระดับนานาชาติ   กลาวคือ พระองคทรงเปนนักประพันธเพลง
ระดับเจาฟาเจาแผนดินเพียงพระองคเดียวของภาคพื้นทวีปเอเชีย ที่ทรงพระปรีชาสามารถทางดาน
การประพนัธเพลง จนเปนทีย่อมรบักนัอยางกวางขวาง  (Guinness  Book  of  Facts  & Feats , 1976  :  53)

เพลงพระราชนิพนธสวนใหญในพระบาทสมเด็จพระเจาอยู หัวน้ัน พระองคจะทรง                 
พระราชนิพนธทํ านองเพลงขึ้นกอน  ซึ่งในเรื่องน้ี พลเรือตรี หมอมหลวง อัศนี  ปราโมช               
ไดใหความกระจางถึงบทเพลงพระราชนิพนธวา  “…เราตองเอาทํ านองเปนหลัก  แลวใครจะไปเขียน  
คํ าเพิ่มเติมอะไรก็วากันอีกที  แตวาเพลงพระราชนิพนธนี้  คือ  ทํ านอง  ทํ านองตองมากอน                
เปน Character  ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวโดยแทจริงเลย  เพราะวาทํ านองเปนของทาน…”      
(ธ  สถิตในดวงใจนิรันดร , 2539 : 70)

ในเรื่องการประพันธคํ ารองเพลงมารชราชวัลลภนั้น เดิมทีกรมศิลปากรเปนผูรับผิดชอบ    
โดยอธิบดีกรมศิลปากร   ณ  ขณะนั้นคือ  พันโท  รณสิทธิ พิชัย  (หลวงรณสิทธิ พิชัย )                
ไดใหหลวงวิจิตรวาทการ  เปนผูประพันธคํ ารอง ซึ่งหลวงวิจิตรวาทการเองก็ยังไมพอใจกับคํ ารอง          
ทีไ่ดประพันธขึน้ และภายหลังเม่ือนํ าคํ ารองที่ประพันธเสร็จเรียบรอยแลวสงคืนกลับไปใหกรมศิลปากร 
หลวงวิจิตรวาการ  ก็ไดทํ าบันทึกขอความลงในหนังสือสํ าคัญราชการของกรมศิลปากร ใจความวา 
“ถาผูใดสามารถเปลี่ยนแปลงหาคํ าใหมใหดีขึ้นก็ใหแกไข เน่ืองจากเนื้อรองที่ประพันธไวบรรจุคํ า             
เขาไวแนนเกินไป  จะปฏิบัติหรือฟงไมสะดวก”  (กรมศิลปากร , หนังสือสํ าคัญราชการ)

ตอมากรมศิลปากรจึงไดมอบหมายใหกองทัพบกเปนผูประพันธ ซึ่ง ผบ. กรมทหารราบที่ 1  
มหาดเลก็รกัษาพระองค  ณ  ขณะนัน้รกัษาการณโดย  พันเอก ประภาส  จารเุสถยีร   ไดมอบหมายให   
พันตรี  ศรีโพธิ์  ทศนุต   ประพันธคํ ารองภาษาไทยถวาย    แตเน่ืองจากในการประพันธคํ ารองนั้น 
ทํ าใหตองมีหองเพลงที่ยาวกวาเดิม  พันตรี  ศรีโพธิ์  ทศนุต  จึงไดทํ าเรื่องขอพระราชทาน           
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ทํ านองเพิ่มเติม  เ พ่ือให คํ าร องสอดคล องกันกับทํ านองมาร ชตามความมุ งหมายเดิมที่
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ทรงพระราชนิพนธทํ านองไว  และในการแกไขทํ านอง
ใหสอดคลองกับคํ ารองนี้พระองคทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหพระเจนดุริยางค (ปติ  วาทยกร)  
ชวยตรวจทานให ภายหลังเม่ือประพันธเสร็จเรียบรอยแลวกองทัพบกจึงไดเริ่มซอมการบรรเลงดนตรี
ทัง้วงจุลดุริยางค   วงโยธวาทิต   วงดุริยะโยธิน   ตลอดทั้งการขับรองดวยการฝกฝนนักรองของ  
กองทัพบกทั้งชายและหญิงใหรองเพลงนี้กันใหไดทุกคน

จาสิบเอก นัฐพงษ  รักเดช  ไดกลาวถึงเรื่องนี้วา  “…ภายหลังเม่ือดํ าเนินการทางดาน            
บทเพลงสํ าเร็จแลว กองทัพบกจึงไดนํ าทูลเกลาถวายการบรรเลงใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
ทรงพระกรรณ  จากนั้นพระองคทรงพระราชทานนามเพลงพระราชนพินธนีว้า “มารชราชวลัลภ”                 
ในป พ.ศ. 2495   โดยใชค ําในภาษาองักฤษวา   “ROYAL GUARDS MARCH”     และตอมาจึงได         
พระราชทานใหเปนเพลงประจํ าหนวยกรมทหารราบที่ 1  มหาดเล็กรักษาพระองค                 
เม่ือวันที่  11  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2496…”   (นัฐพงษ    รักเดช , สัมภาษณ  20 กุมภาพันธ 2543)

กองทัพบกจึงไดนํ าเพลงมารชราชวัลลภออกเผยแพรทั้งภายใน และภายนอกกองทัพ      
ดวยการนํ าออกเผยแพรผานสื่อวิทยุในเครือขายของกองทัพบกทั่วประเทศ  ตลอดทั้งทาง           
สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 และสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7  และนอกเหนือจากที่         
เพลงมารชราชวัลลภจะเปนเพลงประจํ าหนวยของกรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็ก  รักษาพระองคแลว   
กองทัพบกยังไดนํ าเพลงนี้ไปใชบรรเลงประกอบพิธีตางๆ ของกองทัพอีกดวย  อาทิเชน พิธีสวนสนาม
ของทหารมหาดเล็กรักษาพระองค   และพิธีถวายสัตยปฏิญาณตน  เปนตน

จะเห็นไดวา แมในปจจุบนั เม่ือสภาวะบานเมอืงเปลีย่นแปลงไป  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหัว                
ก็ มิ ได ทรงนิ่ งนอนพระทัย   พระองค ทรงมีนํ้  าพระทัย เต็ม เป   ยมไปด วยความห วงใย                
และความเสียสละเพื่อพสกนิกร และเหลาทหารตํ ารวจอยูเสมอ ทรงพระราชนิพนธเพลงปลุกใจ     
เพ่ือเปนก ําลงัใจใหประชาชนในการแสดงออกถงึความรกัชาต ิ  เสยีสละเพือ่สวนรวม และเพือ่ใหพสกนกิร
รวมแรงรวมใจพัฒนาชาติบานเมือง (พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช, 
2530 : 11)   จึงนับไดวาเพลงพระราชนิพนธในทุกเพลงนั้น  นํ ามาซึ่งความซาบซึ้งตอพสกนิกร    
เปนอยางมาก เพราะนอกจากจะมคีวามไพเราะอยางวเิศษแลว ยงัเปนเพลงทีมี่คตปิระโยชนนานปัการ    
ตอมาจึงไดมีผู ขอพระราชทานเพลงจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยู หัวภูมิพลอดุลยเดชมากขึ้น      
โดยเฉพาะทหารในเหลาตางๆ ไดเริ่มขอพระราชทานเพลงประจํ าหนวยเพื่อเปนศิริมงคล             
แกหนวยงานของตน
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วเิคราะหการสื่อความหมาย

วรรคที่ 1 (1)  เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค
                        พระมหากษัตริยสูงสง

              ลวนแตองอาจแข็งแรง

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภท         
อนุนามนัย (Synecdoche)   กลาวโดยรวมถึงการเปนทหารราชวัลลภรักษาพระองค                 
วามีความกลาหาญ    แข็งแรง   และมีความเคารพในองคพระมหากษัตริย

การกลาววา  “เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค”  เปนวัจนกรรม (Speech   Act)          
แบบการประกาศ (declarations)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย เพ่ือ
สรางความเชื่อม่ัน (confidence)  และสรางความศรัทธาที่มีตอสถาบันใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหาร          
โดยผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานคุณภาพ (quality) มาโนมนาวใหทหารเกิดความเชื่อม่ันวาตนเปนผูที่ 
มีคุณภาพ  จึงไดรับผิดชอบภาระหนาที่อันทรงเกียรติยิ่ง  และนอกจากนั้นผูประพันธยังนํ าแรงจูงใจ
ดานความตองการทีจ่ะผกูพนักบัสถาบนัและเปนทีร่กัของคนในสงัคม (belongingness and love  needs)
มาโนมนาวใจทหารใหเกิดความภาคภูมิใจในหนวยงาน หรือสถาบัน คือ  กรมทหารราบที่ 1   
มหาดเลก็รกัษาพระองค

                      วรรคที่ 2         (2)  เราทุกคนบูชากลาหาญวินัย
              เทอดเกียรติชาติไวทุกแหง
              ใจดุจเหล็กเพชรแข็งแกรงมิกลัวใคร

คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวาทหารราชวัลลภรักษาพระองคทุกๆคน บูชาความกลาหาญ            
ความมีวินัย และไมวาจะอยู ที่ไหนก็จะเชิดชูชื่อเสียงของชาติไวเสมอ  เน่ืองจากจิตใจของ          
ทหารราชวัลลภรักษาพระองคมีความเขมแข็งไมกลัวใคร  เหมือนกับคุณสมบัติของเพชร และเหล็ก  
ที่มีความแข็งแกรง และมีความแข็งแรงมาก  จะเห็นไดวาค ํารองในวรรคนีเ้ปนการสือ่ความหมาย     
โดยใชถอยค ําสรางจินตภาพ (Figure   of   Speech) ประเภทอุปมา (Simile)  กลาวเปรียบเทียบ      
จิตใจวาเหมือนกับเหล็กหรือเพชรที่มีความแข็งแกรง

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรมในลักษณะของการบรรยาย  
(Representatives)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจทหาร   
ใหเกิดความกลาหาญ  โดยจูงใจดวยการสื่อใหตระหนักถึงการเปนทหารที่มีคุณภาพ(quality) มีจิตใจ
ทีเ่ขมแข็ง  ยึดม่ันในความกลาหาญความมีวินัย
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    วรรคที่ 3    (3)    เราเปนกองทหาร
                           ประวัติการณกอเกิด

                                               กํ าเนิดกองทัพบกชาติไทย

คํ ารองในวรรคนี้หมายความวา  กองทหารมหาดเล็กรักษาพระองค  ไดถือกํ าเนิดขึ้นมาตั้งแต
สมัยแรกเริ่มของการกอตั้งกองทัพบกในประเทศสยาม  หรือประเทศไทย  ดังนั้น เราจึงเปนกองทหาร
ทีมี่ประวัติยาวนานเคียงคูกับกองทัพบกของประเทศไทย  เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสราง
จินตภาพ  (Figure  of  Speech)  ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึง      การเปน
ทหารราชวัลลภรักษาพระองค  ประจํ ากองทัพบกไทย

การกลาววา “เราเปนกองทหาร” เปนวัจนกรรม (Speech Act) ของการประกาศ  
(declarations)  ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือสรางความภาคภูมิใจในการเปน         
ทหารราชวัลลภรักษาพระองค  โดยผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานความตองการที่จะผูกพันกับสถาบัน
และเปนที่รักของคนในสังคม (belongingness  and  love  needs) มาโนมนาวใหทหารเกิด        
ความรูสึกรักและผูกพันตอกรมทหารราบที่ 1  มหาดเล็กรักษาพระองค

    วรรคที่ 4     (4)    เราทุกคนภูมิใจไดรับไววางพระราชหฤทัย
                                         พิทักษสมเด็จเจาไทย

                                               ตลอดในพระวงศจักรี

คํ าร องในวรรคนี้บ งบอกถึงการทํ าหนาที่ของการเปนทหารมหาดเล็กรักษาพระองค             
ไวอยางชัดเจน มีความหมายวา ทหารราชวัลลภรักษาพระองคทุกคนมีความภูมิใจที่ไดรับความไววาง        
พระราชหฤทัยใหทํ าหนาที่ในการดูแลคุ มครองพระบาทสมเด็จพระเจาอยู หัวภูมิพลอดุลยเดช                
พระบาทสมเด็จพระนางเจ าพระบรมราชินีนารถ  และทุกๆ พระองคในพระราชวงศจักรี             
นอกจากนั้นยังเปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)                
ประเภทอนุนามนัย  (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงทหารราชวัลลภรักษาพระองคทุกคน

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรมที่ทํ าใหทราบถึงสภาพการณตาง ๆ 
ทีเ่กดิขึน้ดวยการบรรยาย (Representatives) ซึง่ผูประพนัธมีเจตนา  หรือวตัถปุระสงคในการสือ่ความหมาย
เพ่ือตอกยํ ้าส ํานกึในหนาทีแ่ละความรบัผิดชอบของการเปนทหารราชวลัลภรกัษาพระองค  โดยผูประพันธ
นํ าแรงจูงใจดานความคุมครองอยางปลอดภัย (protection) และความตองการเปนที่นับถือยกยอง   
ในวงสังคม (esteem  needs) มาโนมนาวใหทหารเกิดความสํ านึกถึงหนาที่ความรับผิดชอบ        
และใหเกิดความภาคภูมิใจในตนเอง
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                    วรรคที่ 5        (5)  เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค
                                          จะถวายสัตยซื่อตรง
                                          องคราชาราชินี

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure of Speech) ประเภท          
อนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงการเปนทหารราชวัลลภรักษาพระองคทุกคน            
ซึ่งเปนการตอกยํ้ าหนาที่และคุณสมบัติของการเปนทหารไวอยางเดนชัด มีความหมายวา                
เ ราทหารราชวั ลลภรักษาพระองค    จะถวายความซื่ อสัตย     และความซื่ อตรงต อ                
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช   และพระบาทสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนารถ

การกลาววา  “จะถวายสัตยซื่อตรงองคราชาราชินี”  เปนวัจนกรรม   (Speech  Act)  ที่ผูกมัด
ผูพูดใหกระทํ าสิ่งที่พูดในเวลาตอมา  เรียกวา  การใหสัญญา (Commissives)   ซึ่งผูประพันธมีเจตนา  
หรือวัตถุประสงค  เพ่ือตอกยํ้ าหนาที่ในการเปนทหารราชวัลลภรักษาพระองค  ใหชัดเจนยิ่งขึ้น    
โดยใชแรงจูงใจดานการอุทิศตัว (devotion)  จูงใจใหทหารเกิดความเสียสละและถวายความจงรักภักดี
ตอองคราชาและราชินีสืบตอไป

         วรรคที่ 6    (6)  ถาแมนมีภัยพานอวดหาญมิเกรง
                                          ดูหม่ินขมเหงยํ่ ายี
                                          เราจะถวายชีวีมิหวาดหวั่น

คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวาถาแมนสิ่งนากลัว  หรืออันตราย   มาอวดกลา   ดูหม่ิน  ขมเหง  
ยํ่ ายี  อยางไมเกรงกลวั  พวกเราทหารราชวลัลภรกัษาพระองคทุกคนจะถวายชีวิตเพ่ือตอสูอยาง          
ไมหวาดหวัน่  เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure  of  Speech)                
ประเภทอธิพจน  (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงการถวายชีวิต   จะเห็นไดวาคํ ารองในวรรคนี้        
ไดมีการบงบอกถึงความหมายของการเปนทหารบกไวอยางชัดเจน ดวยการกลาวถึงภาระหนาที่และ
ความรับผิดชอบ

การกลาววา  “จะถวายชีวีมิหวาดหวั่น”  เปนวัจนกรรม (Speech  Act)  ที่เปนการประกาศ 
(declarations)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจทหารใหเกิดความเสียสละ        
โดยนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fightion) และการอุทิศตัว (devotion)  มาโนมนาวใจใหทหารเกิดความ
สํ านึกในหนาที่และพรอมที่จะยอมเสียสละชีวิตอยางไมหวาดหวั่นเพ่ือใหประเทศชาติเกิดความมั่นคง
ปลอดภัย (safety)
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                วรรคที่ 7         (7)   จะลุยเลือดสูตาย
                                             จะเอากายปองกัน

                                                   เปนเกราะทองรบประจันศัตรู

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure     of    Speech)       
ประเภทอธิพจน     (Hyperbole)    กลาวเกินจริงถึงการยอมตาย     คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวา
ทหารราชวัลลภรักษาพระองค จะขอสู ตายด วยการเข าปะทะต อสู ศัตรูอย างไม  เกรงกลัว
และจะเอารางกายของตนเปนเกราะกํ าบังในการตอสูกับศัตรู   เพ่ือปกปองประเทศชาติ

การกลาววา  “จะลุยเลือดสูตาย”  เปนวัจนกรรม (Speech Act)   ในลักษณะของการประกาศ
(declarations)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจทหารใหเกิดความกลาหาญ       
และเสียสละ  โดยนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fighting) และแรงจูงใจดานการอุทิศตัว (devotion)      
มาโนมนาวใหเกิดความกลาหาญในการตอสู ดวยการอุทิศตัวเพ่ือกระทํ าหนาที่ในการคุมครอง
ประเทศชาติใหมีความมั่นคงปลอดภัย (protection)

    วรรคที่ 8           (8)  ฝากฝมือปรากฏเกียรติยศฟุงเฟอง
                                                  กระเดื่องกองทัพบกไทย
                                                  ไวนามเชิดชูราชวัลลภคูปฐพี

คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวา  ทหารราชวัลลภรักษาพระองคจะฝากวีรกรรมของการตอสู
ไวใหเปนที่ปรากฏเพื่อสรางชื่อเสียงและเกียรติยศใหโดงดังไปทั่วราชอาณาจักรไทยในนามของ  
ทหารราชวัลลภรักษาพระองคประจํ ากองทัพบกไทย  เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ า        
สรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)  ประเภทอธิพจน  (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงการฝากฝมือ
ใหเปนที่ปรากฏไปทั่วกองทัพบกไทย

เจตนา หรือวัตถุประสงคของผูประพันธในคํ ารองวรรคนี้คือ  เพ่ือสรางความภาคภูมิใจใน    
ตวัเองและสถาบนัของตน  โดยน ําแรงจงูใจดานความตองการเปนทีน่บัถอืยกยองในวงสงัคม (esteem  needs)   
ความมีชื่อเสียง (reputation) ในการเปนทหารราชวลัลภรกัษาพระองค และความตองการทีจ่ะผกูพนักบั
กรมทหารราบที ่ 1  มหาดเลก็รกัษาพระองค  (belongingness   needs)    มาใชในการโนมนาว        
จะเห็นไดวาคํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech Act) ในลักษณะของการประกาศ (declarations)
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วิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ

จากแนวคดิดานการสรางอารมณ  พบวาเพลงมารชราชวลัลภมีการใชค ําสรางอารมณ   ดังตอไปนี้
การใชค ําวา  “องอาจ” ในค ํารองทีว่า  “ลวนแตองอาจแขง็แรง”  และค ําวา “เรา”  ในค ํารองทีว่า            
“เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค”  เปนลักษณะของการใชคํ าสรางอารมณทีน่ ําไปสูความภาคภมิูใจ       
ค ําวา  “องอาจ”  นัน้นอกจากจะมคีวามหมายถงึ  “ความกลาหาญ”  แลวยงัสือ่ใหรูสกึไดถงึ “ความสงางาม” 
อีกดวย  ขณะเดยีวกนัในค ํารองทีว่าเราทหารราชวัลลภรักษาพระองค” ผูประพันธไดใชกลวิธีในการ
ขยายคํ าวา  “เรา”  ใหผูฟงกลุมเปาหมายไดเกดิความภาคภมิูใจถงึภาระหนาทีอั่นยิง่ใหญของตน

ขณะเดียวกันการใชคํ าวา  “เรา” เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณรวมของการเปนพวกพอง
เดียวกัน  จะเห็นไดจากในคํ ารองที่วา  “เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค”   “เราทุกคนบูชา
กลาหาญวินัย“  “เราเปนกองทหารประวัติการณกอเกิด”  “เราทกุคนภูมิใจไดรับไววางพระราชหฤทัย”  
และ  “เราจะถวายชีวีมิหวาดหวั่น”   นอกจากผูประพันธจะนํ าคํ าวา  “เรา”  มาใชสรางอารมณรวม
ของการเปนพวกพองเดียวกันแลว ผูประพันธยังไดนํ าคํ ามาใชสรางอารมณที่นํ าไปสูความสามัคคีใน
การรวมแรงรวมใจกันปฏิบัติหนาที่อีกดวย

ส ําหรบัการใชค ําวา “แขง็แกรง”  ในคํ ารองที่วา  “ใจดุจเหลก็เพชรแข็งแกรงมิกลัวใคร”    
เปนลักษณะของการใชคํ าสรางลูกโซเพ่ือแสดงใหเห็นถึงผลลัพธที่เกิดขึ้น  คํ าวา  “แข็งแกรง”        
ทํ าหนาที่ขยายคํ าวา  “เหล็กเพชร”  ใหเกิดอารมณที่นํ าไปสูความฮึกเหิมดวยการตอกยํ้ าวา           
“มิกลัวใคร” เปนการโนมนาวอารมณใหคลอยตามไปกับคํ ารองที่ผูประพันธตองการสื่อความหมาย  
นอกจากนั้นการใชคํ าวา  “อวดหาญ”    “สูตาย”    และ  “ประจัน”  ก็มีลักษณะเดียวกันกับการใชคํ าที่
ทํ าใหผูฟงกลุมเปาหมายเกิดอารมณฮึกเหิมดวยเชนกัน

สวนการใชค ําวา    “จะ”    ในค ํารองทีว่า      “จะถวายสตัยซือ่ตรง”       “จะถวายชวีมิีหวาดหวัน่”
“จ ะลุยเลือดสู ตาย ”  “จ ะเอากายปองกัน” เปนลักษณะของการใหคํ าสัญญาเพื่อสร าง                
อารมณเชื่อม่ัน (Confidence) ใหเกิดขึ้นในจิตใจของผูฟง  นอกจากนั้นพบวาอารมณเกลียด        
หรือ เคียดแคนในเพลงมารชราชวัลลภนี้ เกิดจากการใชคํ ารองในวรรคที่วา “ถาแมันมีภัยพาน     
อวดหาญมิเกรงดูหมิ่นขมเหงยํ่ ายี”  การใชคํ าวา  “ดูหม่ิน”   “ขมเหง”   “ยํ่ ายี”  เปนลักษณะของ  
การใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณเกลียด หรือเคียดแคนหากตองเปนผูที่ถูกกระทํ าจากอีกฝายหนึ่ง

สวนการใชคํ าวา  “เกราะทอง”  ในคํ ารองที่วา “เปนเกราะทองรบประจันศัตรู”                
เปนการใชคํ าสรางภาพใหเกิดขึ้นในใจวารางกายของตนนั้นเปรียบเหมือน  “เกราะทอง”   เอาไว    
คุมกันศัตรู  เปนการสรางอารมณที่นํ าไปสูจินตนาการ   นอกจากนั้นการใชคํ าวา “ฟุงเฟอง” และคํ าวา 
“กระเดื่อง”  ในคํ ารองที่วา “ฝากฝมือปรากฏเกียรติยศฟุงเฟอง  กระเดื่องกองทัพบกไทย”  ก็เปน
ลักษณะของการใชคํ าสรางอารมณที่นํ าไปสูจินตนาการ   หรืออารมณฝน (Imagine) เชนกัน
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อย างไรก็ตามยังได พบวิธีการตอกยํ้ าอารมณด วยการใช คํ าสัมผัสสระอักษรใน              
เพลงมารชราชวัลลภ กลาวคือ  เปนการใชรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ  
ยกตัวอยาง เชน การสัมผัสสระดวยการใชรูปสระอาในคํ ารองที่วา   “เราทุกคนบชูากลาหาญวินัย”     
(ชา + กลา + หาญ)  หรือ การใชรปูสระแทสองฐาน  ไดแกสระแอะ (เสยีงสัน้)  กบั สระแอ (เสยีงยาว)   
ในค ํารองทีว่า “เทอดเกียรติชาติไวทุกแหง  ใจดุจเหล็กเพชรแข็งแกรงมิกลัวใคร” (แหง+แข็ง + แกรง)

สวนการใชคํ าสัมผัสอักษร เปนการใชรูปพยัญชนะเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการ   
ตอกยํ้ าอารมณ ยกตัวอยางเชน การใชพยัญชนะดวยการออกเสียงที่ฐานคํ า (วรรคกะ : ก ข ค ค ฆ ง)  
ในคํ ารองที่วา “เราเปนกองทหาร   ประวัติการณกอเกิด    กํ าเนิดกองทัพบกชาติไทย”            
(กอง + การณ + กอ + เกิด + กํ า + กอง)  หรือ  “ฝากฝมือปรากฏเกียรติยศฟุงเฟอง  กระเด่ือง  
กองทัพบกไทย”  (กฎ + เกียรติ  +  กระ  +  กอง)   และ  การใชพยัญชนะดวยการออกเสียงที่ฐานคํ า 
(เศษวรรค : ย ร ล ว ฬ ศ ษ ส ห อ ฮ)  ในคํ ารองที่วา  “เราทหารราชวัลลภรักษาพระองค”            
(เรา + ราช  +  รัก)  เปนตน

วเิคราะหดนตรี  และจังหวะ

ลักษณะของดนตรีที่ใชในเพลงมารชราชวัลลภคือ  วงโยธวาทิต   โดยใชจังหวะ                
มารชแบบเร็ว (Quick  March)    ซึง่มีรูปแบบที่สมบูรณ  กลาวคือ  เปนเพลงมารชที่ใชในกิจกรรม
ของทหารโดยตรง  มีจังหวะและทวงทํ านองที่หนักแนน  ทํ าใหสามารถปลุกเราจิตใจของทหารที่เปน
กลุมเปาหมายไดเปนอยางดี  จะเห็นไดวาเพลงมารชราชวัลลภนี้มีรูปแบบและลักษณะของบทเพลง  
ที่มีวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจใหรักชาติ  โดยไดสื่อความหมายถึงความรับผิดชอบ  อันเปนการตอกยํ้ า
ภาระหนาที่อันทรงเกียรติ  และเปนการเสริมสรางความเขมแข็งไปพรอมๆ กับจังหวะที่หนักแนน  
และเราใจ

จากกรณีศึกษาทั้งสิ้น จํ านวน 8 เพลง  พบวา  รูปแบบ (Form) ของการประพันธบทเพลง
มารชราชวัลลภนี้มีความสมบูรณและซับซอนมากที่สุด    เน่ืองจาก  เปนเพลงที่มีรูปแบบ 3 ตอน              
ที่ได รับการพัฒนาใหสมบูรณตามรูปแบบมากขึ้น เรียกวา  รูปแบบเทอนารีแบบผสม           
(Complex  Ternary  Form)    กลาวคือ   มีทํ านอง  A  ที่ประกอบดวย Introduction , A1 , A2     
และทํ านอง  B  ที่ประกอบดวย Introduction , B1  , B2  แลวยังบรรเลงยอนตนจนจบบทเพลง       
ทีท่ ํานอง  A2   ซึง่ตรงตามคตีลกัษณ  (Form) หรือรูปแบบเทอนารแีบบผสม (Complex Ternary  Form)  
ไดอยางสมบูรณแบบมากที่สุด



72

สรุปเพลงมารชราชวลัลภ

เพลงมารชราชวัลลภนี้    พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงประพันธทํ านอง 
โดยทรงใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)    สวนผูประพันธคํ ารองคือ  พันตรี  ศรีโพธิ์  ทศนุต  
เพลงน้ีมีความหมายโดยรวมถึงการเปนทหารราชวัลลภรักษาพระองคทุกคนที่ทํ าหนาที่อันทรงเกียรติ                
ในการปกปองคุมครองพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช     พระบาทสมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชินีนารถ  และทุก ๆ พระองคในพระราชวงศจักรี

ดงันั้นทหารราชวัลลภรักษาพระองค   มีความกลาหาญ    แข็งแรง   และไมวาจะอยูที่ไหน   
กจ็ะเชิดชูชื่อเสียงของชาติ  และองคพระมหากษัตริยไวเสมอ  จะขอตอสูกับศัตรูอยางไมหวาดหวั่น
หรือกลัวเกรง  เนื่องจากจิตใจของทหารราชวัลลภรักษาพระองค  มีความเขมแข็งไมกลัวใคร          
เหมือนกับคุณสมบัติของเพชรและเหล็กที่ มีความแข็งแกร ง และมีความแข็งแรงมาก                
อนึ่งกองทหารมหาดเล็กรักษาพระองคนั้นถือกํ าเนิดขึ้นมาตั้งแตสมัยแรกเริ่มของการกอตั้งกองทัพบก
ในประเทศสยามหรือประเทศไทย   ดังนั้น ทหารที่ประจํ าอยู ในกรมทหารราบที่ 1               
มหาดเล็กรักษาพระองค  จึงเปนกองทหารที่มีประวัติยาวนานเคียงคูกับกองทัพบกของประเทศไทย

เพลงมาร ชราชวัลลภมีการใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (F igure of   Speech)                
ดวยการใหความสํ าคัญกับการใชอนุนามนัย (กลาวโดยรวม) มากที่สุด  จํ านวนทั้งสิ้น 4 ครั้ง               
รองลงมาคือ  การกลาวเกินจริง (อธิพจน)  จํ านวน 3 ครั้ง   และสุดทายคือการกลาว               
เปรียบเทียบ (อุปมา)  จํ านวน  1 ครั้ง     จะเห็นไดวาผูประพันธใหความสํ าคัญกับการกลาว        
โดยรวมถึงการเปนทหารราชวัลลภรักษาพระองคมากที่สุด  ขณะเดียวกันก็มีการกลาวเกินจริงบาง   
เชน การยอมสละเลือดเน้ือชีวิต  และนอกจากนั้นยังเปนการสรางจินตภาพใหเกิดขึ้นในใจของผูฟง  
ดวยการเปรียบเทียบถึงคุณลักษณะของตน  วามีความแข็งแกรงเหมือนกับเหล็กและเพชร

เ ม่ือนํ าทฤษฎีความโน มน าวใจของสารโดยใช อารมณและจิตวิทยามาวิ เคราะห 
เพลงมารชกองทัพบก   พบวาผูประพันธนํ าแรงจูงใจดังตอไปน้ีเขามาใชในการโนมนาวใจผูฟง   
ความตองการดานความมัน่คงปลอดภยั (safety)  ความตองการผกูพนักบัสถาบนัและเปนทีร่กัของ คนในสงัคม 
(belongingness and  love  needs)  ความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม  (esteem  needs)  
ความคุมครองอยางปลอดภัย (protection) ความมีคุณภาพ (Quality)  ความมีชื่อเสียง (reputation)   
การตอสู (fighting)  และ การอุทิศตัว (devotion)
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โดยพบวาผูประพันธนํ าวัจนกรรม (Speech Act) ประเภทการประกาศ (Declarations)           
มาใชมากที่สุด  จํ านวน  5  ครั้ง   รองลงมาคือวัจนกรรมประเภทการบรรยาย  (Representatives)  
จํ านวน  2  ครั้ง  และสุดทายคือการใหสัญญา (Commissives)  จํ านวน 1 ครั้ง  เพ่ือใหบรรลุผล        
ในเจตนา  หรือ  วัตถุประสงคที่ผูประพันธกํ าหนดไวคือ  เพ่ือสรางความเชื่อม่ัน (confidence)       
ความศรทัธา และความภาคภูมิใจในสถาบันของตนใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหาร   เพ่ือปลุกใจทหารให
เกิดความกลาหาญและความเสียสละ  เพ่ือตอกยํ้ าสํ านึกหนาที่และความรับผิดชอบในการปฏิบัติ  
หนาที่ของทหารราชวัลลภรักษาพระองค

นอกจากนั้นยังพบวาอารมณที่เกิดจาการใชคํ าในเพลงมารชราชวัลลภมีดวยกันทั้งสิ้น          
6  ชนิด คือ  อารมณภาคภูมิใจ (Proud)    อารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกัน  (Plain  Folks)
อารมณฮึกเหิม (Vigorous) กลาหาญ (Brave)  อารมณเชื่อม่ัน  (Confidence)  อารมณเกลียด   หรือ
เคียดแคน  และอารมณฝน (Imagine)

สํ าหรับดนตรีและจังหวะที่ใชในเพลงมารชราชวัลลภนั้น  เปนลักษณะของดนตรีที่ใชใน      
วงโยธวาทิต    โดยใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)    ซึง่มีรูปแบบที่สมบูรณ  กลาวคือ    
เปนรูปแบบของการประพนัธเพลงทีเ่รียกวา  “รปูแบบเทอนารแีบบผสม”  (Complex  Ternary  Form)  
ใชรูปแบบ  3  ตอน  ที่มีการพัฒนาเต็มรูปแบบมากขึ้น
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2.2   กองทัพเรือ

3)  เพลงดอกประดู

ท ํานอง   พลเรือเอก พระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ
ค ํารอง    พลเรือเอก พระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ

(1)  หะเบสสมอพลันออกสันดอนไป ลดัไปเกาะสีชังจนกระทั่งกระโจมไฟ
(2)  เทีย่วหาขาศึกมิไดนึกจะกลับมาใน ถงึตายตายไปตายใหแกชาติของเรา
(3)  พวกเราจงดูรูเจ็บแลวตองจํ า ลับดาบไวพลางชางบนยอดกาฟฟจะนํ า
(4)  สยามเปนชาติของเราธงทุกเสาชักขึ้นทุกลํ า ถึงเรือจะจมในนํ้ าธงไมตํ่ าลงมา

    (5)  เกิดมาเปนไทยใจรวมกันแหละดี รักเหมือนพ่ีเหมือนนองชวยกันปองปฐพี
    (6)  สยามเปนชาติของเราอยาใหเขามายํ่ ามายี ถงึตายตายใหดีตายในหนาที่ของเรา

(7)  พวกเราทุกลํ าจํ าเชนดอกประดู วนัไหนวันดีบานคลี่พรอมอยู
(8)  วันไหนรวงโรยดอกโปรยตกพรู ทหารเรือเราจงดูตายเปนหมูเพ่ือชาติไทย

ประวัติ  และปริบท

ทหารเรอืในปจจุบนั มีบทเพลงทีใ่ชขบัรองกนัอยูหลายประเภท แตบทเพลงทีไ่ดรบัความนยิม         
ในการน ําไปรองมากทีส่ดุคอื บทเพลงพระนพินธในพลเรอืเอกพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ์  
หรือที่เหลาทหารเรือเรียกพระองควา  “เสด็จเตี่ย”  ทั้งนี้เน่ืองจากความเคารพพระองคทาน         
เสมอดวยพระบดิา ในฐานะทีท่รงเปนผูวางรากฐานใหกบัทหารเรอืไทยไดมีความเจริญจวบจนปจจุบัน       
โดยทีพ่ระองคทรงมคีวามผกูพนัอยูกบัการทหารเรอืมาก  ประกอบกบัทรงตัง้พระทยัทีจ่ะเปนทหารเรอื 
มาตัง้แตพระเยาว และการณกไ็ดเปนไปตามพระราชประสงคของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
ทีจ่ะใหพระองคทรงศึกษาวิชาการทหารเรือ   (ประพัฒน  จันทวิรัช  2527 : 8)

นาวาเอก ประพฤตพิร  อักษรมตั ิ(ร.น.)  ไดกลาวถงึพระประวตัขิอง พลเรอืเอก พระเจาบรมวงศเธอ  
กรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ ์ไวดังน้ี “…พระองคทรงมพีระนามเดิมวา“พระองคเจาอาภากรเกยีรตวิงศ”  
ทรงเปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวกับ เจาจอมมารดาโหมด ป.จ.    
ธิดาของเจ าพระยาสุรวงศไวยวัฒน    (วร  บุนนาค)  ทรงเข ารับราชการทหารเรือใน              
ร.ศ.119 (พ.ศ.2444)  โดยทรงมีความตั้งพระทัยที่จะปรับปรุงและพัฒนากองทัพเรือใหทันสมัย
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โดยการจัดตั้ งหน วยงานต างๆ  ที่จํ าเปนขึ้น และปรับปรุงการฝก ตลอดทั้งวางรากฐาน            
การศึกษาให กับนักเรียนนายเรือ ทรงสอนและฝ กฝนนักเรียนนายเรือด วยพระองค เอง              
(ประพฤติพร  อักษรมัติ , สัมภาษณ    3  ตุลาคม  2542)

นอกจากการทรงงานเกี่ ยวกับทหารเรือแล ว   กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์               
ทรงมีพระปรีชาสามารถ  และทรงโปรดการดนตรีเปนอยางยิ่ง  พระองคทรงพระนิพนธเพลงปลุกใจ
สํ าหรับใหนักเรียนนายเรือและทหารเรือใชรองในเวลาฝกหรือเดินทาง  โดยคํ ารองและทํ านองที่                
พระองค ทรงพระนิพนธ ขึ้น  จะมีเ น้ือหาเกี่ยวกับการปลุกใจให  มีความรักชาติ  ศาสนา                
พระมหากษัตริย  และตอสูกับอริราชศัตรูของชาติ  (ซึ่งในเวลานั้นคือฝร่ังเศส)  ไมใหคิดยอทอ      
เ ม่ือเ จ็บแล วต องจํ า   ไว ต อสู แก ตัวใหม  เ ม่ือมีโอกาส   วิธีการปลุกใจของพระองค นั้น               
ทรงพระนิพนธ เพลงปลุกใจสํ าหรับใหนักเรียนและทหารเรือนํ าไปรองในเวลาเขาแถวสวดมนตตอนคํ่ า
และเวลาเดินทางไกล  ได แก   “ เพลงลาวดํ  าเนินทราย   หรือ   สุนักข  เลียบหาด ”                
“เพลงคัมม่ิงทูดิรัยน   หรือ  เพลงดอกประดู ”  เป นต น

สํ าหรับเพลงดอกประดู นั้น  พระองคทรงพระนิพนธเพลงนี้จากชีวิตทหารเรือ และ              
ประสบการณของพระองคเอง  เม่ือครั้งที่พระองคทรงนํ าทหารและนักเรียนนายเรือ                
ออกฝกภาคทางทะเล   ซึ่งเริ่มขึ้นครั้งแรกใน พ.ศ. 2450   (ร.ศ. 126)  โดยในครั้งนั้นพระองคทรงเปน                
ผูบังคับบัญชาการเรือมกุฎราชกุมารดวยพระองคเอง  และในการฝกภาคทางทะเลครั้งตอมา             
ไดมีบันทึกของนายเรือผูหนึ่ง  ชื่อ  นายเรือโทผูชวยนายศรี  กมลนาวิน (พลเรือโท  พระยาราชวังสัน)  
ไดกลาวถึงเหตุการณในการฝกภาคทางทะเล   เม่ือวันที่  21  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2452 (รศ. 128)                
ขณะเรือจอดอยูที่จังหวัดภูเก็ตวา “…วันน้ีขาหลวงเทศาภิบาลเลี้ยงนํ้ าชาที่จวน  นักเรียนนายเรือ    
ไดรองเพลงปลุกใจลาวดํ าเนินทราย  หรือสุนักขเลียบหาดกับเพลงคัมมิงทูดิรัยน  เพลงทั้งสองนี้     
พวกขาราชการอมิเพรสมาก เอ็กไซตงิ และอินเตอรเรสตงิ ลงทายรองเพลงสรรเสรญิพระบารมดีวย…”
(รังสิพันธ  แข็งขัน , 2540 : 44)

จากบันทึกดังกลาวผูวิจัยจึงมีความเชื่อม่ันวาเพลงปลุกใจในกองทัพน้ี  เริ่มมีครั้งแรกในสมัย  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) โดยหนึ่งในหลักฐานที่ปรากฏอยางชัดเจน        
คอื  เพลงดอกประดู  ซึ่งประพันธขึ้นครั้งแรกในชวงป พ.ศ. 2450 (ร.ศ.126)  ตอมาจึงไดรับ            
การถายทอด  และเผยแพรไปสูทหารเรือ  และประชาชนทั่วไป

เพลงดอกประดู  เดิมเขาใจกันวาเพลงนี้มีทํ านองมาจากเพลง  “AULD  LANG  SYNE”   
หรือ เพลง “COMIN’  THRO’ THE RYE” (คัมมิงทูดิรัยน) ซึ่งเปนเพลงประเภท                 
“SCOTCH  BALLAD”  ทีใ่ชรองทั่วๆ ไปในสมัยนั้น  โดยดนตรีที่ใชประกอบ  คือ  PIANO                
(กรีฑา  พรรธนะแพทย , 2540 : ไมปรากฏเลขหนา) เน่ืองจากมีทวงทํ านองคลายคลึงกัน                
ในสมัยน้ันจึงเรียกเพลงดอกประดูนี้วา  “เพลง คัมมิงทูดิรัยน”
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จึงนับวาเพลงทหารเรือที่กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์  ทรงพระนิพนธประทานใหกับ      
นักเรียนนายเรือและทหารเรือน้ัน เปนเพลงปลุกใจรุนแรกที่มีผูประพันธขึ้นในประเทศไทยและเปน      
เพลงปลกุใจที่มีอายุยืนยาวในประวัติศาสตรของชาติ  ทั้งนี้เพราะนักเรียนเตรียมทหารและทหารเรือ  
ไดฝกรอง และ  ขับรองสืบตอกันมาจนถึงปจจุบันโดยไมเสื่อมความนิยมเลย  ถึงแมในระยะหลังจะมี 
ผูประพันธเพลงที่เปนทหารเรือขึ้นมาใหมอีกมากมาย แตไมปรากฏวาไดรับความนิยมเทากับ     
เพลงทหารเรือที่พระองคทรงพระนิพนธ  จึงนับวาเพลงทหารเรือของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์
เปนเพลงอมตะที่ทรงคุณคา  และมีความสํ าคัญกับทหารเรืออยางแทจริง

ภายหลังจากที่พระองคทรงพระนิพนธเพลงน้ีเสร็จเรียบรอยแลว   จึงไดนํ าออกเผยแพร     
ในหมู ทหารเรือทั่ วไป   นาวาเอกประพฤติพร   อักษรมัติ  (ร .น . )  กล าวถึ ง เรื่ องนี้ ว  า               
“…บรรพบุรุษทหารเรือไดเลาตอกันมาวาพระองคจะทรงมีกลวิธีในการถายทอด และการฝกขับรอง    
ที่สนุกสนานทํ าใหทหารเรือสามารถจะรองและจดจํ าเพลงเหลานั้นไดโดยงาย  เชน  หากใครที่จํ า  
เน้ือเพลง หรือรองไมถกูกมั็กจะถกูปรบัใหด่ืมน้ํ าเคม็  1  อึก ซึง่ท ําใหทหารเรอืทกุคนรองเพลงของ    
พระองคทานได  (ประพฤติพร  อักษรมัติ , สัมภาษณ 3 ตุลาคม 2542)  และนอกจากบทเพลง       
ดังกลาวจะเปนที่นิยมและแพรหลายในหมูทหารเรือแลว  ก็ยังมีประชาชนทั่วไปอีกจํ านวนไมนอย     
ที่ไดยินเพลงนี้และสามารถที่จะรองเพลงดอกประดูนี้ไดเชนกัน  เพราะกองทัพเรือไดใชเปน       
เพลงประจํ าสํ าหรับการเปดสถานีวิทยุในเครือขายของกองทัพเรือ  และยังไดใชเปนเพลงประกอบ   
พิธีสํ าคัญตาง ๆ ตลอดทั้งงานสังสรรครื่นเริงของกองทัพอีกดวย  เพลงดอกประดูจึงเปนเพลงปลุกใจ
ประจํ ากองทัพเรือซ่ึงนับไดวามีความสํ าคัญเปนอยางมาก

วเิคราะหการสื่อความหมาย

                                          วรรคที่ 1 (1)  หะเบสสมอพลันออกสันดอนไป
                ลัดไปเกาะสีชังจนกระทั่งกระโจมไฟ

เปนการสื่อความหมายที่ใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure  of  Speech)   ประเภทนามนัย
(Metonymy)  กลาวเรียก “หะเบส”  แทน  “การถอน”   กลาวเรียก “สมอ”  แทน “หิน  หรือของหนัก” 
ที่ลามโซหรือเชือกผูกติดไวในขณะเวลาที่เรือจอดอยูกับที่  โดยจะทํ าการโยนสมอลงไปในทะเล     
เพ่ือไมใหเรือเคลือ่นไปทีอ่ื่น  กลาวเรยีก “สนัดอน”  แทน   “ดิน หรอืกรวดทราย”   ซึง่เกดิจากการทีน่ํ ้าพดัเอา
มารวมกนั มีลกัษณะเปนแนวปรากฏนนูยาวอยูใตนํ ้า และกลาวเรยีก “กระโจมไฟ” แทนสถานทีแ่หงหนึง่
บริเวณใกลกบัเกาะสชีงั ที่สรางขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หัว รัชกาลที่ 5 
เม่ือคราวเสด็จประพาสเกาะสีชังในป พ.ศ. 2434
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โดยมีชือ่เปนทางการวา “อัษฎางค”  อันมาจากพระนามของสมเดจ็พระเจาลกูยาเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวธุ                
กระโจมไฟแหงน้ีจะมีเครื่องหมายไฟกระพริบเพ่ือแสดงใหรู วาอยูใกลแผนดิน ณ บริเวณไหน   
(ประพฤติพร   อักษรมัติ , สัมภาษณ 12 มกราคม 2542)

ดังน้ันคํ ารองในวรรคนี้จึงหมายถึง “การถอนสมอเรือเพ่ือที่จะนํ าเรือออกสูทะเล  ซึ่งตอง
ผานสันดอนบริเวณปากแมนํ้ าเจาพระยา ที่มีลักษณะเปนแนวยาวของดินหรือกรวดทรายปรากฏ    
เปนรอยนูนอยู ใตนํ้ า  โดยเสนทางของการเดินเรือน้ันจะลัดไปตามเสนทางที่จะไปเกาะสีชัง              
เพ่ือไปถึงยังที่หมาย   คือ   กระโจมไฟแหงหนึ่งบริเวณใกลกับเกาะสีชังนั่นเอง

 คํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการบรรยาย  (Representatives)  
ผู ประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือตองการแสดงใหเห็นถึงการกระทํ าที่มีจุดมุงหมาย         
โดยนํ าแรงจูงใจดานความตองการสัมฤทธิผลในอุดมคติที่ตนเองตั้งไว (self – actualization)         
มาโนมนาวใหเกดิความตัง้ใจทีจ่ะเดินทางไปยงัจุดหมาย คอืกระโจมไฟ หรือในภาษาองักฤษวา Beacon   
จะเห็นไดวาคํ ารองในสวนนี้มีการใชคํ าเฉพาะที่ ซึ่งตองการแสดงถึงความหมายของสถานที่         
และ  การกระทํ าตาง ๆ  ซึ่งเปนสวนที่ทํ าใหเพ่ิมความมีพลังและความเปนเจาของที่ชี้เฉพาะลงไป   
โดยไมตองกลาวถึงชื่อสิ่งนั้น หรือสถานที่นั้น ๆ โดยตรง   หากจะเปนที่เขาใจกันไดเองในหมูทหาร
เรือวาไดกลาวถึง  หรือตองการสื่อความหมายถึงสิ่งใด

              วรรคที่ 2 (2)   เที่ยวหาขาศึกมิไดนึกจะกลับมาใน
                                     ถงึตายตายไปตายใหแกชาติของเรา

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of speech)  ประเภทอธิพจน    
(Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงการยอมตายเพื่อชาติ  หมายถึง  การออกตามหาศัตรูโดยไมนึกถึง 
การมีชีวิตรอดกลับมา  และถาจะตองตายก็จะขอตายเพื่อประเทศชาติของเรา  คํ าวา  “ใน”  ในที่นี้
เปนการใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of speech) ประเภทอุปลักษณ (Metaphor)  กลาวเปนนัย
ใหเขาใจเอง   มีความหมายหลายประการ อาทิเชน   ฝง    กองทัพเรือ    ประเทศชาติ   ฯลฯ

วัจนกรรม  (Speech  Act)  ในคํ าร องวรรคนี้ เป นวัจนกรรมของการบรรยาย  
(Representatives)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือตองการโนมนาวจิตใจของทหารเรือให
เปนผู เสียสละชีพเพ่ือชาติ  โดยนํ าแรงจูงใจดานการอุทิศตัว (devotion) มาใชเพ่ือใหเกิด             
การปฏิบัติตาม  (Conformity)
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วรรคที่ 3 (3)  พวกเราจงดูรูเจ็บแลวตองจํ า
      ลับดาบไวพลางชางบนยอดกาฟฟจะนํ า

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of  speech)  ประเภท         
นามนัย (Metonymy)   กลาวเรียก  “ชาง”  แทน  “ธงราชนาวี”   ซึ่งลักษณะของธงราชนาวี                
จะมีรูปชางอยูภายในวงกลมตรงกลางของผืนธงชาติ   และกลาวเรียก  “กาฟฟ”  แทน  “เสาธง”            
ขอนาสนใจประการหนึ่งคือ   เสาธงของทหารเรือน้ันจะมีเสาธงอยู  2  บริเวณ  คือบริเวณหัวเรือ       
เรยีกวา  “เสาหัวเรือ”   และ  บริเวณทายเรือเรียกวา  “เสาทายเรือ”

ในสถานการณปรกต ิ ธงทีช่กัขึน้บนเสาหวัเรอื  จะเรยีกวา  “ธงเกต”   สวนธงทีช่กัขึน้บนเสาทายเรอื
จะเรียกวา  “ธงราชนาวี”   โดยจะมีการชักธงใน  2  เวลา  คือตอนเชากับตอนเย็น  ตอนเชานั้น     
จะชักธงขึ้นเวลา  8.00 น.    และตอนเย็นจะชักธงลงเมื่อพระอาทิตยตกดิน   และเม่ือนํ าเรือ       
ออกสูทะเลเพื่อพรอมจะปกปองอธิปไตยในทองทะเลนั้น  ทหารเรือจะนํ าเสาเรือทั้งสองลงมาเก็บ  
เพ่ือไมใหเปนการขวางทางการตอสู  อาทิเชน เวลายิงปน  และทหารเรือก็จะนํ าเอาธงราชนาวีไปชัก
ขึ้นสู  เสากระโดงเรือแทน   ซึ่ ง เสากระโดงเรือ น้ันจะเรียกว า   “ เสากาฟฟ ” (Gaff)    
สวนธงราชนาวีในเวลา ณ ขณะนั้น   จะเรียกวา  “ธงฉาน”  ซึ่งหมายถึง “ธงรบ” เพ่ือเปนสัญญาณ  
บงบอกถึงการเตรียมเรือออกรบนั่นเอง  (ประพฤติพร อักษรมัติ , สัมภาษณ 9 มกราคม 2543)

ดังนั้นสํ านวนนี้จึงหมายถึง  การบอกทหารเรือวาเม่ือรูจักกับความเจ็บแลวจะตองจดจํ า                
โดยจะตองเตรียมความพรอมสํ าหรับการออกไปสูรบอยูเสมอ  และเม่ือเห็นธงราชนาวีซึ่งขณะนั้น 
เรียกวา “ธงฉาน” ขึ้นไปสู บนยอดเสากาฟฟ (Gaff)  ก็จะเปนที่ เข าใจของทหารเรือทุกคน                
ถงึการเตรียมเรือเขารบ

นอกจากนั้นคํ  าร องในวรรคนี้ ยั ง ได แสดงถึ งความหมายโดยอ อมที่ แอบแฝงอยู                
โดยถือเปนแรงบันดาลใจ  หรือสิ่งที่กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ ทรงตองการจะบอกใหทราบ       
ซึง่มาจากประสบการณของพระองคเอง  เม่ือวันที่ 13 กรกฎาคม  ร.ศ. 112  อันเปนวิกฤตการณ     
ที่ เ รือรบฝรั่งเศสตีฝ าเข ามาในแม นํ้ าเจ าพระยา และต อมาจังหวัดจันทบุรีถูกยึดครองนั้น                
วาเปนบทเรียนที่ควรคาแกการจดจํ าไวจนถึงลูกหลาน พระองคจึงทรงมานะ  และปรับปรุงกองทัพเรือ
ใหเปนทหารเรือแบบใหม  (ประพฤติพร  อักษรมัติ , สัมภาษณ   9  มกราคม  2543)  ซึ่งการบอกให 
”รูเจ็บแลวตองจํ า”  นั้นเปนการบอกใหทหารเรือทุกคนเกิดความสํ านึกถึงกรณี  ร.ศ. 112              
วาเปนบทเรียนที่สรางความเจ็บปวดใหกับทหารเรือไทย  และดังนั้น “การลับดาบ”  จึงหมายถึง    
การเตรียมพรอม  และฝกฝนใหทหารเรือมีความสามารถ  และมีความเชี่ยวชาญ พรอมที่จะออกเผชิญ
กับเหตุการณตาง ๆ   ไดตลอดเวลา  เพ่ือปองกันไมใหเหตุการณในลักษณะดังกลาวเกิดขึ้นไดอีก
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การกลาววา  “พวกเราจงดูรูเจ็บแลวตองจํ า”   เปนวัจนกรรม (Speech  Act)             
ลักษณะการออกคํ าสั่ง (directives)  ในลักษณะของการสอน (instruct)  ใหทหารเรือรูวาเม่ือมี    
ความเจ็บแลวตองรูจักจํ า อยาลืมความเจ็บนั้นไปอยางงายๆ ตองระลึกอยูเสมอโดยแรงจูงใจที่นํ ามาใช   
คือ การสรางความรูสึกของความเปนพวกพองเดียวกัน (gregariousness) เพ่ือใหทหารเรือเกิด  
ความสามคัค ีและ เกดิการปฏบิตัติาม (conformity) ในการเตรยีมความพรอมส ําหรบัการออกรบอยูเสมอ

วรรคที่ 4 (4)  สยามเปนชาติของเราธงทุกเสาชักขึ้นทุกลํ า
                                              ถึงเรือจะจมในนํ้ าธงไมตํ่ าลงมา

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure of speech)  ประเภทอุปลักษณ  
(Metaphor)  กลาวเปรียบเทียบเปนนัยใหเขาใจเองถึง “การชักธงขึ้นสูยอดเสา” ซึ่งมีความหมายถึง  
“การออกรบ”   ซึ่งจะตองเตรียมความพรอมอยูเสมอเพ่ือปกปองประเทศของเราไว  และนอกจากนั้น
ยังกลาวเปรียบ  “เรือจมน้ํ า”  วาหมายถึง  “ความพายแพ หรือความตาย”  โดยมีความหมายวา       
ถึงแมจะตองตาย   ทหารเรือก็จะไมยอมแพ

คํ ารองที่วา   “ถึงเรือจะจมในนํ้ าธงไมตํ่ าลงมา”   ยังแสดงใหเห็นถึงศักดิ์ศรีของความเปน
ทหารเรือที่ จะไม ยอมให  ใครมาดูหม่ินได ถึงแม ว าเรือจะจมลง   หรือต องพ ายแพ ก็ตาม                
คํ าวา  “ธง”   ในที่นี้คือ “ธงฉาน”  หรือ  “ธงราชนาวี”  อันเปนสัญลักษณของกองทัพเรือไทย           
ที่ทหารเรือจะไมยอมปลอยใหธงตํ่ าลงไปสู  พ้ืนดินใตนํ้ า ซึ่งหมายถึงการไมยอมลดศักดิ์ศรี                
หรือ  ไม ยอมท อถอยลงนั่นเอง

การกลาววา  “ธงทุกเสาชักขึ้นทุกลํ า” เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ที่เปนการออกคํ าสั่ง
(directives) ในลักษณะการสอน (instruct)  โดยผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคใน             
การสื่อความหมายเพื่อปลุกใจใหเกิดความอดทน  (patient)   กลาหาญ (brave)   เสียสละ (sacrifice)
และไมยอมแพอะไรงายๆ  การกลาววา  “สยามเปนชาติของเรา”   เปนการสรางแรงจูงใจใหเกิด 
ความรูสึกถึงความเปนพวกพองเดียวกัน (gregariousness) เพ่ือสรางความสามัคคี  และความรวมมือ 
(cooperation) ในการตอสู  (fighting) ใหเกิดขึ้น  และหากไมสามารถสูไดก็จะตองไมทอถอย        
ตองอดทน   และกลาหาญที่จะยอมเสียสละดวยการอุทิศตัว  (devotion) เพ่ือชาติ

วรรคที่ 5         (5)   เกิดมาเปนไทยใจรวมกันแหละดี
     รักเหมือนพ่ีเหมือนนองชวยกันปองปฐพี
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เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of Speech)  ประเภท        
อุปมา (Simile) กลาวเปรียบเทียบโดยตรงถึงการเกิดมาเปนคนไทย มีความหมายถึงการเกิดมาเปน
คนรวมเชื้อชาติเดียวกัน  เสมือนกับคนไทยที่เปนด่ังพ่ีนองกัน ดังนั้นคนไทยทกุคนจะตองพึงส ํานกึถงึ
ความรกั  ความสามคัค ี และการรวมมือกนัในการปกปองประเทศชาติ อันเปนหนาที่ของพวกเราทุกคน  
ไมใชเพียงแตทหารเทานั้น   เพราะฉะนั้นตองชวยกันปกปองคุมครองผืนแผนดินไทย

คํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech Act) ดวยการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)    
ผูประพันธมีเจตนา  หรือ  วัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อตองการสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้น
โดยนํ าแรงจูงใจประเภท “ความรวมมือ”  (cooperation)  มาโนมนาวใหคนไทยเกดิความสามคัค ี    
นอกจากนัน้ผูประพันธยงัไดน ําแรงจงูใจประเภทความรูสกึรกัและผกูพันตอชาตบิานเมอืง (domesticity)     
เขามาใชเพ่ือโนมนาวใหผูฟงเกิดความรูสึกคลอยตาม และในสํ านวนที่วา “รักเหมือนพ่ีเหมือนนอง
ชวยกันปองปฐพี”  เปนการนํ าแรงจูงใจประเภท “ความชอบหมูเหลา” (gregariousness) มาใชโดย
กลาวถึงความเปนพ่ีนองรวมชาติ เพ่ือจูงใจใหเห็นถึงความสามัคคีที่ตองชวยกันเพื่อปกปอง          
ผืนแผนดินไทย

     วรรคที่ 6 (6)  สยามเปนชาติของเราอยาใหเขามายํ่ ามายี
      ถึงตายตายใหดีตายในหนาที่ของเรา

คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวา ประเทศสยาม หรือ ประเทศไทยนั้นเปนชาติของเรา           
เพราะฉะนั้นอยาใหศัตรูมายํ่ ายี และถาจะตายก็จะตองตายในหนาที่ของการเปนทหารเรือ               
เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of Speech) ประเภทอุปลักษณ 
(Metaphor)  กลาวเปรียบเทียบคํ าวา  “เขา”  เปนนัยใหเขาใจเองวาหมายถึง “ศัตรู”  หรือ         
“ฝายตรงขาม”   ขณะเดียวกันก็เปนการกลาวเปรียบเทียบคํ ารองที่วา “ตายใหดี” ใหมีความหมายถึง 
“การตายในหนาที่”

คํ ารองที่วา  “อยาใหเขามายํ่ ามายี”  เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ที่เปนการออกคํ าสั่ง 
(directives)  ผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย  เพ่ือบงบอกถึงหนาที่  และ
ปลูกฝงสํ านึกของการเปนทหารเรือไวอยางชัดเจนวามีหนาที่ปองกันประเทศชาติ และหากจะตองตาย
ก็จะตองตายในหนาที่ของการเปนทหารเรือ  ซึ่งถือวาเปนการตายอยางสมเกียรติ โดยนํ าแรงจูงใจ
ดานความรูสึกรักและผูกพันตอชาติบานเมือง (domesticity) มาใชในการโนมนาว  เพ่ือสรางความรูสึก     
ถึงการเปนเจาของประเทศชาติ    สวนคํ ารองที่วา “อยาใหเขามายํ่ ามายี“    เปนการสื่อใหเห็นถึง 
ศักดิ์ศรี และความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย (safety needs)  และในคํ ารองที่วา             
“รักเหมือนพ่ีเหมือนนองชวยกันปองปฐพี” เปนการนํ าแรงจูงใจประเภท “ความชอบหมูเหลา”  
(gregariousness) เขามาใชโนมนาวใหเห็นถึงความสัมพันธของความเปนพี่นองรวมชาติเดียวกัน  
เพ่ือจูงใจใหเกิดความสามัคคีในการรวมใจกันปกปองผืนแผนดินไทย
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วรรคที่ 7 (7)  พวกเราทุกลํ าจํ าเชนดอกประดู
                                              วันไหนวันดีบานคลี่พรอมอยู

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ     (Figure    of    Speech)    ประเภท
อุปลักษณ  (Metaphor)  กลาวเปรียบเทียบ    “ลํ า”    เปนนัยใหเขาใจเองแทนการเรียก   “ทหารเรือ”
โดยมีความหมายวาทหารเรือทุกๆ คน   จะตองจํ าดอกประดูไวเปนตัวอยาง   ถาวันใดเปนวันที่ดี
ของชีวิตดอกประดูก็จะบานอยูบนตนพรอมๆ กัน

คํ ารองที่วา  “พวกเราทุกลํ าจํ าเชนดอกประดู”  เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของ
การออกคํ าสั่ง (directives) ทีแ่ฝงไวดวยเจตนาของการสอน (instruct) เพ่ือใหทหารเรือไดตระหนักถึง 
“ความสามัคคี” โดยนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ  (cooperation) เขามาใชโนมนาวดวย             
การยกตัวอยางถึง  “ดอกประดู”  เพ่ือสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้น

วรรคที่ 8 (8)  วันไหนรวงโรยดอกโปรยตกพรู
      ทหารเรือเราจงดูตายเปนหมูเพ่ือชาติไทย

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of  Speech) ประเภทอุปมา
(Simile)  กลาวเปรียบเทียบโดยตรงถึง “ทหารเรือ” วาเหมือนกับ “ดอกประดู”  ถาวันใดที่ทํ าใหเกิด
ความรูสึกไมดี หรือ เปนวันที่ทํ าใหรูสึกวาชีวิตเสื่อมลง ดอกประดูก็จะรวงโรยลงมาจากตนพรอมๆ กัน     
เพราะฉะนั้นทหารเรือจะตองดูดอกประดูไวเปนตัวอยางวา ถาตายก็จะตองตายดวยกันเพ่ือประเทศ
ชาติของเรา

คํ ารองที่วา “ทหารเรือเราจงดูตายเปนหมูเพ่ือชาติไทย”  การใชคํ าวา  “จงดู”  เปนวัจนกรรม 
(Speech Acts)  ของการออกคํ าสั่ง (directives)  ผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงคเพ่ือสราง      
“ความสามัคคี”  ใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหาร  โดนนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ (cooperation)     
เขามาโนมนาวประกอบกับการยกตัวอยางถึงดอกประดู  ซึ่งเปนดอกไมปาวาเวลา ที่ออกดอกนั้น    
จะออกดอกพรอมๆ กันเต็มตน  สวนเวลาที่ดอกรวงโรยนั้นก็จะโรยทั้งตนพรอมๆ กัน นอกจากนัน้            
ผูประพันธยงัไดน ําแรงจงูใจดานความตองการเปนทีน่บัถอืยกยองในวงสงัคม (esteem  needs) เขามาใช   
ในการโนมนาวโดยกลาวถึงการอุทิศตัว(devotion) เพ่ือชาติ ซึ่งกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์                 
ทรงเปรียบเทียบไวกับชีวิตของทหารเรือวาควรจะยึดถือความเสียสละ  และความสามัคคีรวมกันไว      
ไมวาจะสุขหรือทุกข ก็จะตองเปนไปโดยพรอมเพรียงกัน ซึ่งตอมาดอกประดูนี้ไดกลายมาเปน
สัญลักษณอยางหนึ่งของทหารเรือ
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วิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ

จากแนวคิดดานการสรางอารมณ  พบวาเพลงดอกประดู มีการใชคํ าสรางอารมณดังนี้
การใชคํ าวา “พลัน” ในคํ ารองที่วา “หะเบสสมอพลันออกสันดอนไป” กับคํ าวา “ลัด” ในคํ ารองที่วา  
“ลัดไปเกาะสีชังจนกระทั่งกระโจมไฟ”  มีความหมายที่สื่อถึงความรวดเร็ว   คํ าวา  “พลัน”              
มีความหมายวา  “ทันที”  สวนคํ าวา  “ลัด”  มีความหมายวา   “การกระทํ าซึ่งลุลวงไดโดยตรง   และ
เร็วกวาการกระทํ าตามปรกติ”  ทั้งสองคํ านี้ทํ าใหเกิดอารมณกระฉับกระเฉง (Active)

สวนการกลาววา  “จนกระทั่ง”  ในคํ ารองที่วา  “ลัดไปเกาะสีชังจนกระทั่งกระโจมไฟ”   เปน
ลักษณะของการใชคํ าที่นํ าไปสูความคาดหวัง (Anticipation)   หรือนํ าไปสูจุดมุงหมาย   ขณะเดียวกัน
การใชคํ าวา  “ขาศึก”   ในคํ ารองที่วา   “เที่ยวหาขาศึกมิไดนึกจะกลับมาใน”    และ    คํ าวา   “เขา”
ในคํ ารองที่ว า “อยาใหเขามายํ่ ามายี” เปนลักษณะของการใชคํ าที่นํ าไปสู อารมณเกลียด             
หรือเคียดแคนศัตรู

นอกจากนั้นยังพบวาในเพลงดอกประดู นี้มีการใชคํ าที่นํ าไปสู อารมณรวมของการเปน     
พวกพองเดียวกัน (Plain  Folks)  ดวยการกลาวถึง “พวกเรา”  “ของเรา”   “ทุกลํ า”  “พรอมอยู”      
“ทหารเรือเรา”   “ตายเปนหมู”   “เกิดมาเปนไทยใจรวมกันแหละดี”  การกลาวในลักษณะเชนน้ีเปน
การสรางสํ านึกรวมของการเปนพวกพองเดียวกันซ่ึงทุกคนจะตองชวยกันปกปองประเทศชาติ

สํ าหรับการใชคํ าวา  “ไทย”  หรือ  “สยาม”   ในคํ ารองที่วา  “สยามเปนชาติของเรา”       
“เกิดมาเปนไทยใจรวมกันแหละดี”  และในคํ ารองที่วา   “รักเหมือนพ่ีเหมือนนองชวยกันปองปฐพี”  
เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณรักชาติโดยสื่อความหมายถึงความสามัคคีที่จะตองมีรวมกัน   สวนการ
กลาววา  “เกิดมาเปนไทย”    “ตายในหนาที่ของเรา”    “ตายใหแกชาติของเรา”   และ “สยามเปนชาติ
ของเรา”   เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณภาคภูมิใจ (proud)

การกลาววา    “ตายใหแกชาติของเรา”    “ลับดาบ”     “ชางบนยอดกาฟฟจะนํ า”  “ธงทุกเสา
ชักขึ้นทุกลํ า”  “ธงไมตํ่ าลงมา”  ลวนแลวแตเปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณฮึกเหิม  กลาหาญ          
เปนการเตรียมตัวพรอมในการออกรบอยางไมกลัวความตาย   สวนการใชคํ าวา  “จงดู” ในคํ ารองที่วา   
“พวกเราจงดูรูเจ็บแลวตองจํ า”    เปนการใชคํ าที่ทํ าใหเกิดอารมณคลอยตามไปกับปริบทของคํ า

นอกจากนั้นการใชคํ าวา “ดอกประดู”  ในคํ ารองที่วา  “พวกเราทุกลํ าจํ าเชนดอกประดู”  และ
ในคํ ารองที่วา  “วันไหนวันดีบานคลี่พรอมอยู  วันไหนรวงโรยดอกโปรยตกพรู ทหารเรือเราจงดูตาย
เปนหมูเพ่ือชาติไทย” เปนลักษณะการใชคํ าเพื่อสรางความสามัคคี ความพรอมเพรียง                
นํ าไปสูอารมณฝน (Imagine)  ดวยการสรางภาพใหเกิดขึ้นในจิตใจ
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อยางไรก็ตามยังไดพบวิธีการตอกยํ้ าอารมณดวยการใชคํ าสัมผัสสระอักษร    กลาวคือ
การใชคํ าสัมผัสสระ  เปนการใชรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ           
ยกตัวอยางเชน  การใชรูปสระอะแตเปลี่ยนรูปสระเปนไมหันอากาศ ในคํ ารองที่วา  “หะเบสสมอพลัน
ออกสันดอนไป”  (พลัน + สัน)  และ  การใชรูปสระไอ  และสระใอ  ในคํ ารองที่วาเที่ยวหาขาศึก       
มิไดนึกจะกลับมาในถงึตายตายไปตายใหแกชาติของเรา  (ได + ใน + ไป + ให)

นอกจากนั้นการใชคํ าสัมผัสอักษร    เปนการใชรูปพยัญชนะเพ่ือทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชใน
การตอกยํ ้าอารมณ  ยกตวัอยางเชน  การใชพยญัชนะดวยการออกเสยีงทีฐ่านค ําวรรคกะ  ในค ํารองทีว่า     
“ลัดไปเกาะสีชังจนกระทั่งกระโจมไฟ”  (เกาะ + กระ + กระ)  หรือการใชพยัญชนะดวย             
การออกเสียงที่ฐานไรฟนวรรคตะ  ในคํ ารองที่วา  “สยามเปนชาติของเราธงทุกเสาชักขึ้นทุกลํ า      
ถึงเรือจะจมในนํ้ าธงไมตํ่ าลงมา”  (ธง + ทุก +ทุก +  ถึง + ธง)

วเิคราะหดนตรี  และจังหวะ

การใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March) ในพลงดอกประดู เปนการแสดงออก             
ทางดานดนตรีดวยการปลุกเราจิตใจ  ใหเกิดความรูสึกถึงความมีพลัง  ความกลาหาญ   และทํ าให  
จิตใจของผูฟงเกิดความฮึกเหิมพรอมที่จะตอสู และเสียสละเพื่อประเทศชาติ  ในสวนของทํ านองเพลง  
พบวามีความสัมพันธกับการใชคํ าในภาษาไทยเปนอยางมาก  ทั้งนี้เปนเพราะการออกเสียงใน    
ภาษาไทย  กับภาษาอังกฤษ  มีความแตกตางกัน  เน่ืองจากเสียงวรรณยุกตในภาษาไทยบางคํ า    
ไมสามารถจะออกเสียงใหตรงกับทํ านองไดเหมือนกับภาษาอังกฤษ ดังนั้นจึงจํ าเปนตองใช          
การเอื้อนเสียงประกอบกับดนตรี  ซึ่งกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ไดทรงปรับปรุงทํ านองในบางชวง
เพ่ือชวยใหการรองนั้นสามารถเอื้อนเสียงในการรองไดโดยความหมายของคํ านั้นไมผิดเพี้ยนเลย

ในดานคีตลักษณ  หรือ รูปแบบ (Form)  ของการประพันธเพลงดอกประดู พบวาเปนเพลง    
ทีมี่รูปแบบไบนารี  (Binary  Form)   เปนทํ านองแบบ  2  ตอน หรือ AB Form   โดยเริ่มตนจาก  
การบรรเลง  Introduction  จากนั้นเปนการบรรเลงทํ านองในตอน  A  ในวรรคเพลงที่ 1               
ถึงวรรคเพลงที่  4  จนจบ  จึงไดเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน B  ในวรรคเพลงที่  5                
ถงึวรรคเพลงที่  8  แลวจึงยอนกลับตนบรรเลงซํ้ าอีก 1 เที่ยวเต็ม
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สรุปเพลงดอกประดู

เพลงดอกประดู  เป นบทเพลงพระนิพนธ ในพลเรือเอก   พระเจ าบรมวงศ  เธอ                
กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์  ทั้งคํ ารอง และทํ านอง โดยทรงนิพนธทั้งคํ ารองและทํ านองในป      
พ.ศ. 2450  ดนตรีที่ใชคือ จังหวะมารชแบบเร็ว  (Quick March)  การถายทอดความหมายใน       
เพลงดอกประดูเปนลกัษณะของการบรรยายภาพ  มีความหมายวาประเทศสยามหรอืประเทศไทยนัน้   
เปนประเทศของเราทุกคน  ในฐานะของการเปนทหารเรือจะตองเตรียมพรอมในการเขารบอยูเสมอ       
เปนการสรางสํ านึกในหนาที่ความรับผิดชอบ และสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้น

เพลงดอกประดู  มีการใช ถ  อยคํ  าสร  างจินตภาพ   (F i gu r e  o f   Speech )                 
ดวยการใหความสํ าคัญกับการเปรียบเทียบความหมายโดยตรง  และความหมายโดยนัยใหเขาใจเอง 
คือ  อุปลักษณ  และอุปมา  เทาเทียมกันมีจํ านวนทั้งสิ้น  3  ครั้ง  รองลงมาคือกลาวเรียกชื่อสิ่งหนึ่ง
แทนสิ่งหน่ึง  หรือ นามนัย  จํ านวน 2 ครั้ง   นอกจากนั้นยังพบวามีการนํ าอธิพจน  หรือ            
การกลาวเกินจริงมาใชเชนกันแตเปนจํ านวนนอยที่สุด  มีจํ านวน  1  ครั้ง

เม่ือนํ าทฤษฎีความโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวิทยา  มาวิเคราะห                
เพลงดอกประดู พบวาแรงจูงใจที่ผูประพันธนํ ามาใชในการโนมนาวใจผูฟง  คือ  ความตองการดาน
ความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs)  ความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม           
(esteem  needs)   ความตองการสัมฤทธิ์ผลในอุดมคติที่ตนเองตั้งไว (self – actualization)        
การอุทิศตัว (devotion) การปฏิบัติตาม (confirmity) ความรูสึกรักและผูกพันตอชาติบานเมือง  
(domesticity)   การปฏิบัติตาม  (confirmity)   ความรวมมือ (cooperation)   การตอสู  (fighting)
และการสรางความรูสึกของการเปนพวกพอง (gregariousness) เดียวกัน

  โดยวัจนกรรม  (Speech   Act)  ที่ผูประพันธไดนํ ามาใชมากที่สุดคือ     วัจนกรรมประเภท
การออกคํ าสั่ง  (Directives)  จํ านวน  5  ครั้ง    รองลงมาคือ  วัจนกรรมประเภทการบรรยาย 
(Representatives)  จํ านวน  2  ครั้ง   และสุดทายคือการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)     
จํ านวน  1  ครั้ง เพ่ือใหบรรลุผลในเจตนา  หรือ  วัตถุประสงค ที่ผูประพันธไดกํ าหนดไวคือ          
เพ่ือตองการสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้น   เพ่ือบงบอกหนาที่และตอกยํ้ าสํ านึกของการเปนทหารเรือ  
เพ่ือสอนใหทหารเรือปฏิบัติหนาที่อยางมีจุดมุงหมาย  และมุงม่ันที่จะประสบความสํ าเร็จ     และ  เพ่ือ
โนมนาวใจใหเกิดความอดทน  กลาหาญ  เสียสละ  และไมยอมแพอะไรงาย
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4)  เพลงเดินหนา

        ทํ านอง    พลเรือเอก  พระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ
        คํ ารอง    พลเรือเอก  พระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ

       (1)  เกิดมาทั้งทีมันก็ดีอยูแตเม่ือเปน
                                           อีกสามรอยปก็ไมมีใครจะเห็น

                               (2)  ใครเขาจะนึก  ใครเขาจะฝน
                                           เขาก็ลืมกันเหมือนตัวเล็น

(3) นานไปเขาก็ลืมใครหรือจะยืมชีวิตใหเปน
                                           ใครจะเห็นก็เห็นแตนํ้ าใจ

(4) จํ าไดแตชื่อวาตัวเราคือทหารเรือไทย
             ตายแตตัวชื่อยังฟุงทั่วทั้งกรุงก็ไมลืมได

(5) (สรอย) ทั้งเซาซ  ทั้งเวสต  ทั้งนอรธ  ทั้งอีสต
                                           จะคิดถึงตัวเราใยจะตองตายทุกคนไป
                                      (6) สวนตัวเราตายไวยืนไวยืนแตชื่อ
                                           ใหโลกทั้งหลายเขาลือวาตัวเราคือทหารเรือไทย
                                      (7) เกิดมาทั้งทีมันก็มีอยูแตทุกขภัย
                                          วันน้ีเคราะหดีรุงขึ้นพรุงนี้จะเปนอยางไร
                                      (8) ดีเคยพบ  ชั่วเคยเห็น จนเคยเปนมีเคยได
                                           อนาคตเราไมรูถึงไมรูก็ตองเดินไป
                                      (9) กลวัไปใยมันก็ลวงไปตามเวลา
                                           ไมตายวันน้ีมันคงไปซี้เอาวันขางหนา
                                     (10) วันน้ียอพรุงนี้ดาไมใชขี้ขาปากของใคร (สรอย)   
                                           ทั้งเซาซ  ทั้งเวสต  ทั้งนอรธ  ทั้งอีสต
                                           จะคิดถึงตัวเราใยจะตองตายทุกคนไป
                                     (11) สวนตัวเราตายไวยืน  ไวยืนแตชื่อ
                                           ใหโลกทั้งหลายเขาลือวาตัวเราคือทหารเรือไทย
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ประวัติ  และปริบท

เพลง เ ดินหน  า เป นบทเพลงพระนิพนธ  ใน  พลเรื อ เอก   พระเจ  าบรมวงศ  เ ธอ
กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์  พระองคทรงพระนิพนธเพลงน้ีในป พ.ศ. 2454 (ร.ศ.130)     
(ประพันธ  นิชโรจน , สัมภาษณ  2  ธันวาคม  2542 ) ในขณะที่ทรงมีพระยศเปน “กรมหมื่น”      
ชวงก อนปที่พระองค จะทรงพระนิพนธ เพลงนี้  ได เกิดเหตุการณสํ าคัญที่ เกี่ยวเนื่องถึง                
พระประวัติ และพระกรณียกิจของพระองค  กลาวคือ  ในป พ.ศ. 2453 (ร.ศ. 129)                
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เสด็จสวรรคตในวันที่  23 ตุลาคม พ.ศ.2453  จากนั้น
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมารเจาฟามหาวชิราวุธ เสด็จขึ้นครองราชยเปน                  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล าเจ าอยู  หัว   รัชกาลที่  6

ชวงเวลา ณ ขณะนั้นบานเมืองอยูในความไมสงบ  สืบเนื่องมาจากปญหาตาง ๆ ที่เกิดขึ้น
อย างมากมาย   ทั้ งป ญหาของอิทธิพลตะวันตกที่ เข ามาเผยแพร ในเมืองไทย  และยังมี              
ป ญหาของชาวจีนที่ เข ามาอาศัยอยู  ในผืนแผ นดินไทย    ประกอบกับเกิดข าวลือที่ว า               
“กรมหม่ืนชุมพรฯ จะคิดขบถ ถาสํ าเร็จจะยกสมเด็จเจาฟากรมพระนครสวรรคขึ้นเปนพระเจาแผนดิน”  
(ประพัฒน  จันทวิรัช , 2521 : 228 – 229)  ทํ าใหขาราชบริพารบางทานเกิดความเขาใจผิดใน     
ขาวลือดังกลาว และตอมากรมหมื่นชุมพรเขตอุดมศักดิ์  จึงทรงถูกปลดออกจากราชการดวยสาเหตุที่  
นายเรือกับทหารมหาดเล็กเกิดการทะเลาะวิวาทกัน  ในเร่ืองนี้คุณสถาพร (เติม)  เหรียญสุวรรณ  
สามีทานหญิงสิริมาบังอร พระธิดาในกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ ไดกลาวถึงเหตุการณที่                
กรมหมื่นชุมพรเขตอุดมศักดิ์  ทรงถูกปลดออกจากราชการวา   (รังสิพันธ  แข็งขัน , 2540 : 23)

“…วันเกิดเหตุไดมีนายทหารเรือ  พากันไปรับประทานอาหารและพบกับทหารมหาดเล็กที่
กํ าลังดื่มสุราและสงเสียงดังอยู  นายทหารเรือจึงขอรองใหมหาดเล็กเบาเสียงลง…”

“…ผูทีอ่ยูในสมัยรัชกาลที่ 6 ทราบกันดีวาขึ้นชื่อมหาดเล็กในหลวงแลวใหญอยาบอกใครเชียว  
ไมมีใครกลาของแวะดวย  เม่ือมีใครมาหามตอหนาผูคนไมนอยในรานอาหารจึงทํ าใหไมพอใจ        
ไมสนใจคํ าขอรอง  คงเอะอะตอไปเหมือนไมมีอะไรเกิดขึ้น”   เม่ือการขอรองไมเปนผล  นายทหารเรือ
ผูนั้นจึงพูดดวยเสียงอันดังวา  “อ๊ัวเปนทหารเรือโวย  ขอรองกันไมฟง  ไดโดนปนเรือยิงกันบางละ”  
ตอมามหาดเล็กได พากันนํ าความขึ้นกราบบังคมทูลในหลวงว าพวกเขาถูกทหารเรือรังแก      
ประกอบกับในขณะนั้นไดมีขาวลือกันวา  เสด็จในกรมฯ  หรือกรมหม่ืนชุมพรเขตอุดมศักดิ์            
จะยกจอมพลเรือ   เจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิต   ขึ้นเปนพระเจาแผนดิน…”
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 6   ทรงระแวงในเรื่องนี้อยูแลว        
เม่ือทหารมหาดเลก็ของพระองคทาน กราบบงัคมทลูวาถกูทหารเรอืรังแก  จึงไมทรงพอพระทยั   มีรบัสัง่วา

“นองภาอบรมนักเรียนนายเรืออยางไรถึงไดบังอาจเชนน้ี  เปนภัยตอแผนดินเอาไวไมได”          
มีรับสั่งใหปลดนายทหารผูนั้นออกจากราชการและสั่งพักราชการเสด็จในกรมฯ…”

จากขอมูลบางสวนที่มีผูกลาวถึงสาเหตุการออกจากราชการของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์    
มีขอสงัเกตคอื กรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิต์องทรงออกจากราชการดวยผลอันเนือ่งมาจากการกระท ํา      
ของผู ใตบังคับบัญชา  แตความผิดกลับตกอยู ที่พระองค  ทั้งที่พระองคทรงพระอุตสาหะ    
ในการสรางใหนกัเรยีนนายเรอืและงานกจิการทหารมคีวามสามารถและความกาวหนาทดัเทยีมกบัชาตอ่ืิน   
กระแสคํ าวิจารณบางสวนยังกลาวกันวา   เนื่องจากพระองคทรงเปนที่ยอมรับนับถือของคนจีน  
ประกอบกับชวงนั้นชาวจีนที่ เข ามาอาศัยผืนแผนดินไทย ไดก อความวุ นวายใหกับคนไทย           
ดวยการนัดหยุดงานครั้งใหญ    และเหตุที่พระองคทรงเปนผูที่สามารถรวบรวมจิตใจของคนจีน  และ 
ทหารเรือซ่ึงแบงแยกเปนกกเปนเหลาในสมัยน้ันใหมีความสามัคคีเปนน้ํ าหนึ่งใจเดียวกันได

กลาวคือ “…คนจีนในแตละพวกนั้นจะมีหัวหนาของตนเปนการภายใน และมีความเปน     
นักเลงเสียสวนมาก  ซึ่งกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์  ทรงดํ าเนินพระจริยวัตรในแนวทางที่         
นกัเลงสมัยน้ันนิยมที่วา “วิสัยนักเลงโตยอมจะเชื่อฟงหรืออยูใตอิทธิพลของผูอ่ืนก็ตอเม่ือผูนั้นไดแสดง
ฝมือและนํ้ าใจใหเห็นวาเหนือกวา หรือเปนนักเลงที่ยิ่งใหญกวาเทานั้น” ซึ่งพระองคก็ทรงเปนไป      
เพ่ือความเปนน้ํ าหนึ่งใจเดียวกันเปนสํ าคัญ  มิไดคิดจะกอขบถตามทีมี่กระแสของขาวลอืแตประการใด  
(ประพฤตพิร  อักษรมตั ิ, สมัภาษณ , 9 มกราคม 2543)

ตอมาภายหลังเม่ือกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ทรงออกจากราชการ  พระองคจึง          
ทรงพระนิพนธเพลงเดินหนาไวเพ่ือเปนการสอนใจทหาร   จากเนื้อหาของเพลงและจากพระประวัติ
ของพระองคไดแสดงใหเห็นวาในบางเวลาพระองคถูกเขาใจผิด  และมักจะเปนฝายถูกกลาวหา      
ถึงแมวาพระองคจะทรงตั้งพระทัย ที่จะทํ าราชการและพัฒนากิจการทหารเรือใหเจริญกาวหนาก็ตาม
แตก็ไมสามารถที่จะพนจากการถูกตํ าหนิ  หรือการถูกรองเรียนในกรณีตางๆได  ซึ่งพระองคทาน     
ก็ไมทรงใสพระทัยกับคํ าเหลานั้น   โดยทรงถือวาพระองคจะทรงตั้งพระทัยที่จะพัฒนากิจการทหาร
เรือใหเจริญกาวหนา
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นาวาตรี ประพันธ  นิชโรจน (ร.น.)  กลาวถึง “เพลงเดินหนา”  ไววา  “…แตเดิมเปน             
เพลง  2  เพลง  ที่มีทํ านองเดียวกัน  คือ  เพลงที่มีคํ ารองวา  ”เกิดมาทั้งทีมันก็ดีอยูแตเม่ือเปน” และ
เพลง“เกิดมาทั้งทีมันก็มีอยู แตทุกขภัย” ตอมาจึงไดนํ ามารวมกัน และใชชื่อวา “เดินหนา”         
(สัมภาษณ , ประพันธ  นิชโรจน   2   ธันวาคม  2542)

นอกจากนั้นยังพบวาเพลง  “เดินหนา”  นี้กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ทรง                
นํ าทํ านองเพลงไทยเดิมชื่อเพลง ”คุณลุง คุณปา”  มาปรับเปลี่ยนใหเปนทํ านองเพลงเนื้อเต็ม       
ตามบทรองพระนิพนธ   ใหกลายรูปเปนเพลงไทยสากลสํ าหรับขับรองสอนใจทหารหาญไดเปนอยางดี

ภายหลังจากที่กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ทรงพระนิพนธเพลงเดินหนาไว ทหารเรือจึงได
นํ าเพลงนี้มาใชรองกันทั่วไป กระทั่งนับไดวาเปนเพลงปลุกใจประจํ ากองทัพเรืออีกเพลงหนึ่ง               
ที่ใชเปนเพลงประจํ าควบคู ไปกับเพลงดอกประดู 

จากการสมัภาษณ  นาวาเอก ประพฤตพิร   อักษรมตั ิ (ร.น.)  ไดกลาวถึงเรื่องนี้วา            
“…ในสมัยกอนการรองเพลงจัดเปนวิธีรื่นเริงวิธีเดียวของทหารเรือเม่ืออยูในทะเล ซึ่งในสมัยที่       
ทหารเรือยังใชเรือใบอยูนั้น ก็จะมีการรวมกลุมกันขึ้นไปรองเพลงบนยอดเสาใบเพื่อไมใหหนวกหูผูอ่ืน  
ซึง่ทหารเรือก็สามารถรองเพลงนี้ไดทุกคนทั้งในอดีต และปจจุบัน (ประพฤติพร อักษรมัติ, สัมภาษณ 
9  มกราคม 2543) เพลงเดนิหนาจงึเปนบทเพลงทีมี่การบรรเลง  และนํ าไปใชในการขบัรองกนัอยูเสมอ
นอกจากนั้นยังไดนํ าไปใชเปนเพลงเปดสถานีวิทยุในเครือขายของกองทัพเรือ และใชในงานพิธีสํ าคัญ
ตางๆ ของกองทัพ  ตลอดทั้งงานรื่นเริงที่จัดขึ้นเพื่อเปนการสังสรรคในหมูทหารเรืออีกดวย

พลเรือเอกดาว  เพชรชาติ  (ประพัฒน  จันทวิรัช  , 2527 : 250) ไดกลาวถึงเพลงทหารเรือที่
กรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ ์ ไดทรงพระนพินธไววายงัไมมีเนือ้รองเพลงใดทีมี่ความหมายทดัเทยีมได
ถึงแมในปจจุบันจะมีผูประพันธเพลงใหกับทหารเรือ ก็ยังไมปรากฏวาจะไดรับความนิยมเทากับ  
เพลงทหารเรือที่พระองคทรงพระนิพนธประทานไวใหกับทหารเรือ
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วเิคราะหการสื่อความหมาย

วรรคที่ 1     (1)  เกิดมาทั้งทีมันก็ดีอยูแตเม่ือเปน
  อีกสามรอยปก็ไมมีใครจะเห็น

คํ ารองในวรรคนี้  หมายถึง   เม่ือมีโอกาสเกิดมาแลว   ความดีก็จะมีอยูเฉพาะเม่ือตอนที่ยังมี
ชวีติอยูเทานัน้    อีกสามรอยปตอมากไ็มมีใครจะมาเหน็ตวัเราหรอืชวีติของเราได   เปนการสือ่ความหมาย
โดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure  of  Speech)  ประเภทอุปลักษณ  (Metaphor)             
กลาวเปรียบเทียบคํ าวา “เปน” ใหมีความหมายวา “ยังมีชีวิตอยู หรือ ยังไมตาย”   จะเห็นไดวา        
ผูประพันธมีความเขาใจในเรื่องการเกิด  แก  เจ็บ  ตาย  ซึ่งเปนธรรมชาติ     ของการมีชีวิต  และ 
การดบัสญูของชีวิตเม่ือถึงวาระอันสมควรวาเปนของธรรมดา และเปนธรรมชาติที่ทุก ๆ คนจะตอง 
พบเหมือนๆ กัน

คํ ารองในวรรคนี้ เปนวัจนกรรม (Speech Act) ที่เปนการแสดงความรู สึกนึกคิด 
(Expressives)   ผูประพันธมีเจตนา  หรือ  วัตถุประสงคเพ่ืออธิบายถึงสัจธรรมหรือความเปนจริง   
ของชีวิตที่เกิดขึ้น  ซึ่งไมพบการใชแรงจูงใจประเภทใดในคํ ารองวรรคนี้

วรรคที่ 2      (2)  ใครเขาจะนึก  ใครเขาจะฝน
                                     เขาก็ลืมกันเหมือนตัวเล็น

คํ ารองในวรรคนี้เปนการใหความหมายตอเนื่องจากวรรคที่ผานมาวาอยางไรเสีย ก็ไมมีใครจะ
มานึกถึงตัวของเราทั้งในขณะที่ตื่น  หรือหลับฝนอยูตลอดไปได  เพราะในความเปนจริงนั้น             
เม่ือวนัเวลาผานไป    ใครๆ ทั้งหลายที่เคยพบ  เคยเห็นตัวของเรา   เขาก็ตองลืมกันทุกคน          
ซํ้ ารายยิ่งไปกวานั้น คือ อาจลืมไปเลยวาเคยรูจักกันมากอน ซึ่งตัวของเราเองก็ไมมีคุณคาอะไร       
ที่จะใหใครมาจดจํ า  ก็คงจะเหมือนกับตัวเล็น  เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ      
(Figure  of  Speech) ประเภทอุปมา (Simile) กลาวเปรยีบเทียบตัวบุคคลวาเปนเพียงแคตัวเล็น    
ซึง่เปนสัตวที่มีขนาดตัวที่เล็กมาก

การเปรียบเทียบของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์นั้น เปนการตอกยํ้ าใหเห็นจริงกับ     
ความหมายที่ทรงตองการสื่อ เพราะตัวเล็นนั้นไมมีใครรูจักวามีลักษณะเชนไร จะมีก็แตเพียง         
ค ําสนันษิฐานวา “นาจะเปนตัวเล็นตัวไร ซึ่งมีลักษณะตัวที่คลายๆ กัน แตคงจะมีขนาดตัวที่เล็กยิ่งกวา      
ตวัไรเสยีอีก” (สมัภาษณ,ประพันธ นชิโรจน, 2 มกราคม 2543) จากพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน  
(2525 : 714)  กล าวถึง  “ไร”  ว าคือ  สัตว พวกแมลงหลายชนิด  ขนาดเล็กเท ากับ
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หัวเข็มหมุดหรือเล็กกวา”   ดังนั้นจากการเปรียบของพระองคจึงเห็นไดวานอกจากการสื่อความหมาย
โดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure of  Speech) ประเภทอุปมา (Simile) แลว  ยงัคงแฝงไวดวย
การใชถอยคํ าสรางจินตภาพประเภทอธพิจน  (Hyperbole)  โดยกลาวเกนิจริงถงึการเปรยีบเทยีบตวัเลน็วา
เลก็มากจนไมมีอะไรใหนาจดจ ํา

วัจนกรรม  (Speech  Act)  ในคํ ารองวรรคนี้เปนการแสดงความรูสึกนึกคิด   (Expressives)
เกีย่วกับสภาพการณนั้นๆ  ผูประพันธมีเจตนา หรือ วัตถุประสงคในการสื่อความหมาย  เพ่ืออธิบาย
ถึงสัจธรรมหรือความเปนจริงของชีวิตที่เกิดขึ้น ซึ่งไมพบการใชแรงจูงใจประเภทใดในคํ ารองวรรคนี้

วรรคที่ 3      (3)  นานไปเขาก็ลืมใครหรือจะยืมชีวิตใหเปน
ใครจะเห็นก็เห็นแตนํ้ าใจ

คํ ารองในวรรคนี้สื่อความหมายวา เม่ือวันเวลาผานไปใคร ๆ ก็ตองลืมตัวของเราอยูดี          
เพราะไมมีใครสามารถที่จะขอยืมชีวิตใหอยูรอดเปนอมตะตอไปได   ดังนั้นสิ่งที่จะเห็นไดก็คือ  “นํ้ าใจ”  
ที่เคยมีมอบใหแกกัน  เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of Speech)  
ประเภทอุปลักษณ (Metaphor)   มีลักษณะเดียวกันกับคํ ารองในวรรคที่  1    กลาวเปรียบเทียบคํ าวา        
“เปน” ใหมีความหมายวา “ยังมีชีวิตอยู  หรือ  ยังไมตาย”

นอกจากนั้นคํ ารองในวรรคนี้ยังไดแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถในการใชภาษาของ   
กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์  โดยสังเกตไดจากคํ ารองในวรรคที่ 1 ที่กลาววา  “อีกสามรอยป         
ก็ไมมีใครจะเห็น” คํ าวา “เห็น” ในที่นี้คือเห็นชีวิต  เปนการสื่อความหมายประเภทอุปลักษณ 
(Metaphor)  สื่อเปนนัยใหเขาใจเองวาหมายถึง  “ชีวิต”   แตเม่ือมาถึงคํ ารองในวรรคที่ 3           
พระองคทรงใชคํ าวา  “เห็น”  เหมือนกันแตคํ าวา  “เห็น” ในคํ ารองวรรคนี้  มีการสื่อความหมาย       
ที่เปลี่ยนไปโดยสื่อใหเขาใจไดอยางชัดเจนวาหมายถึง   “เห็นน้ํ าใจ”  เปนลักษณะของการเลนคํ า     
เพ่ือตอกยํ้ าใหเกิดอารมณคลอยตาม

ขอสงัเกตอกีประการคอื การสือ่ความหมายในค ํารองวรรคนีมี้ลกัษณะของความขดัแยง (conflict)
กับคํ ารองในวรรคที่ 1 และ 2  ที่กลาววาไมมีใครจะมานึกถึงเรา  หรือเห็นตัวเราไดตลอดไป      
เพราะตองตายกันทุกคน และการกลาววาไมมีใครจะจํ าเราไดเพราะเราไมมีอะไรใหนาจดจํ า     
เสมือนกับตัวเล็น  ตอมาคํ ารองในวรรคที่  3  กลับเปนการสื่อความหมายวา ใครจะเห็นก็เห็นแตนํ้ าใจ
ดังนั้นคํ ารองในวรรคนี้จึงมีการสื่อความหมายที่ขัดแยงกันเอง   จากการวิเคราะหการสื่อความหมาย
ควบคูไปกับปริบท  และประวัติเพลง  ผูวิจัยจึงสันนิษฐานวากรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์            
คงจะทรงรูสึกนอยพระทัยจึงทรงตัดพอตอวาชีวิต เพราะในชวงเวลาที่พระองคทรงพระนิพนธเพลงนี้
เปนชวงที่พระองคตองออกจากราชการ ทั้งๆที่ทรงมีความอุตสาหะ และมีความมานะที่จะพัฒนา   
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กองทัพเรือใหมีความเจริญกาวหนา  แตผลตอบแทนที่ไดรับคือไมมีใครเห็นคุณความดีเทาที่ควร    
ตอมาเมื่อคํ ารองดํ าเนินมาถึงชวงสุดทาย ในวรรคที่ 3 อารมณของพระองคเริ่มที่จะเห็นจริงไปกับ    
สจัธรรมของการเกิด  แก  เจ็บ  ตาย  และการใชชีวิตของมนุษย  โดยสวนหนึ่งนั้นคงจะมีผลมาจาก
การที่กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ ทรงเลื่อมใสในคํ าสอนของพระพุทธศาสนา และทรงนํ าคํ าสอน  
มาประยุกตใชกับชีวิตของพระองคไดเปนอยางดีเย่ียม   พระองคจึงทรงปลุกปลอบใจทหารเรือ        
ที่เปนผูนอยกวาดวยการสอนใหทหารทํ าความดี  มีความเสียสละ   เอ้ือเฟอเผื่อแผแกเพ่ือนมนุษย
ขณะเดียวกันก็ทรงปลูกฝงความมีศักดิ์ศรีใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหารเรือวา   ถึงแมตัวจะตายไปแลว
แต  “นํ้ าใจ”  และ “ศักดิ์ศรี”  นั้นจะคงความยั่งยืน และเปนที่จดจํ าของบุคคลตลอดไป

คํ  าร  อ ง ในวรรคนี้ เป นวั จนกรรม  (Speech  Ac t )  ในลั กษณะของการบรรยาย  
(Representatives) ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางสํ านึก      
ของการเปนผูใหโดยนํ าแรงจูงใจประเภทการแสดงนํ้ าใจตอหมูคณะ (group  spirit) มาสรางสํ านึก    
ใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหารเรือ

วรรคที่ 4      (4)  จํ าไดแตชื่อวาตัวเราคือทหารเรือไทย
                                     ตายแตตัวชื่อยังฟุงทั่วทั้งกรุงก็ไมลืมได

คํ ารองในวรรคนี้เปนการสื่อความหมายตอเนื่องจากคํ ารองในวรรคที่ผานมา  มีความหมายวา
ถงึตวัจะตายไปแลว  แตการที่มีชื่อวาเปน “ทหารเรือไทย” จะยังคงปรากฏเปนที่รูจักของคนทั่วทั้งกรุง  
ไมมีใครสามารถลืมได  เปนการใชคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech) ประเภทอธิพจน 
(Hyperbole) กลาวเกินจริงถึงการมีชื่อเสียงเปนที่รูจักของทุกคนที่อยูในเมืองหลวง  ขณะเดียวกัน 
การใชคํ าวา  “ฟุง”  เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณฝนนํ าไปสูความภาคภูมิใจ

จะเห็นไดวาคํ ารองในวรรคนี้มีลักษณะขัดแยง (Conflict)  กับคํ ารองในวรรคที่ 1 และ 2     
แตสนับสนุนคํ ารองในวรรคที่ 3  ในเร่ืองความทรงจํ าของผูคน   เฉกเชนเดียวกับการวิเคราะหคํ ารอง
ในวรรคที่ 3 ที่ผานมา นอกจากนั้นยังสื่อใหเห็นวากรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ทรงใหความสํ าคัญกับ
“ทหารเรือไทย”  เปนอันดับหนึ่ง  จากการกลาวถึงการที่ไดมีชื่อวาเปน “ทหารเรือไทย”  ที่มีชื่อเสียง
โดงดังไปทั่ว   อันเปนการปลูกฝงใหทหารเรือเกิดความสํ านึก  และภาคภูมิใจในการเปนทหารเรือไทย

การกลาววา  “ตัวเราคือทหารเรือไทย”  เปนวัจนกรรม (Speech Act) โดยใชการประกาศ
(declarations) ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อให “ทหารเรือไทย” 
เกดิความภาคภูมิใจในศักดิ์ศรีของตน  เปนการใชแรงจูงใจประเภทความตองการเปนที่นับถือยกยอง
ในวงสังคม  (esteem  needs)   และการมีชื่อเสียง (reputation)  เขามาโนมนาว
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วรรคที่ 5   (5)   (สรอย)  ทั้งเซาซ  ทั้งเวสต  ทั้งนอรธ  ทั้งอีสต
          จะคิดถึงตัวเราใยจะตองตายทุกคนไป

เปนการสื่อความหมายโดยใชถ อยคํ าสรางจินตภาพ    (Figure    of    Speech)
ประเภท นามนัย (Metonymy)  กลาวเรยีกเซาซ แทนทิศใต   เรียกเวสตแทนทิศตะวันตก           
เรียกนอรธแทนทิศเหนือ  และเรียกอีสตแทนทิศตะวันออก  ดวยการนํ าคํ าศัพทภาษาอังกฤษ        
มาใชแทนคํ ารองในภาษาไทย  โดยกลาวถึงผูที่อาศัยอยูในทิศใต  ทิศตะวันตก  ทิศเหนือ                
และทศิตะวันออกวาไมมีใครจะคิดถึงตัวของเราไดตลอดไป เพราะเมื่อเวลาผานไปทุกคนก็จะตองตาย
จากกันไป

จากคํ ารองที่วา “ทั้งเซาท  ทั้งเวสต  ทั้งนอรธ  ทั้งอีสต”  ในเพลงเดินหนาไดแสดงใหเห็นถึง
พระปรีชาสามารถของพระองคในการผสมผสานสองวัฒนธรรมใหเขากันไดอยางกลมกลืนและดีมาก  
ดวยการนํ าคํ าศัพทภาษาอังกฤษมาใสไวในคํ ารองภาษาไทยไดโดยไมผิดเพี้ยน สันนิษฐานวาคงจะมา
จากการที่กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ทรงเคยไปศึกษาวิชาการทหารเรือจากประเทศอังกฤษ            
และในชวงเวลาขณะนัน้ (พ.ศ. 2454)  อิทธพิลตะวนัตกไดเริ่มเผยแพรเขามาในประเทศไทยมากขึ้น  
ซึ่งไดมีการพูดคํ าทับศัพทภาษาอังกฤษบางพอสมควร

คํ ารองในวรรคนี้มีลักษณะขัดแยง (conflict) กันกับคํ ารองในวรรคที่  3 กับ 4  แตสนับสนุน 
คํ ารองในวรรคที่  1 กับ 2 ในเร่ืองความทรงจํ าของผูคน  เฉกเชนเดียวกับการวิเคราะหคํ ารองใน       
วรรคที่ผานมา นอกจากนั้นคํ ารองในวรรคนี้  ยังสื่อใหเห็นวากรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์           
ทรงตองการสอนทหารเรือที่เปนผูนอยกวา ใหมีความเขาใจถึงธรรมชาติของการมีชีวิตอยูในสังคม   
และการมีชีวิตแบบทหารเรือ โดยยกเหตุผลใกล ตัวที่ เป นความจริงสามารถเข าใจไดง าย               
มากลาวใหเห็นถึงสิ่งเหลานั้นวาเปนธรรมชาติที่จะตองเกิดขึ้นกับทุก ๆ คน ซึ่งการกลาวถึงสิ่งเหลานี้   
นบัไดวาเปนการปลอบใจเหลาทหารเรือเพ่ือไมใหคิดมาก

คํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม  (Speech  Act) ของการแสดงความรู สึกนึกคิด 
(Expressives)  ผูประพันธมีเจตนา หรือ วัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจทหารเรือ        
วาไมใหกลัวความตาย เปนการนํ าแรงจูงใจประเภทความสอดคลองตองกันกับสังคม (conformity)       
มาโนมนาวใจใหทหารเรือไดเขาใจถึงสัจธรรมที่ตองเกิดขึ้นกับทุกๆ ชีวิต

          วรรคที่ 6               (6)   สวนตัวเราตายไวยืนไวยืนแตชื่อ
                                                      ใหโลกทั้งหลายเขาลือวาตัวเราคือทหารเรือไทย
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เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (Figure   of     Speech)
ประเภทอธิพจน (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงโลก  กับ  ความตาย  หมายความวา                
แมตัวจะตายแตชื่อไมตายตามไปดวย  ยังคงยั่งยืนและม่ันคงเพื่อใหผูคนทั้งหลายไดกลาวถึงกัน         
อยางเลื่องลือวาตัวเรานั้นคือ “ทหารเรือไทย”   ซึ่งการกลาววา “โลกทั้งหลาย” เปนการกลาวเกินจริง  
เพราะ “โลก” คือ ดาวเคราะห เพียงดวงเดียวที่เปนที่อยูอาศัยของมนุษยและสิ่งมีชีวิต  ดังนั้น       
การกลาวถงึโลกทัง้หลายจงึนาจะหมายความถงึผูคนทัง้หลายทีมี่ชวีติอยูในโลกทัง้ชาตสิยาม และชาตอ่ืิน ๆ

คํ ารองในวรรคนี้สนับสนุนคํ ารองในวรรคที่  4  ในเร่ืองที่ผูคนระลึกถึงชื่อ “ทหารเรือไทย”  ได
ถึงแมวาทหารเรือไทยผูนั้นจะไมมีชีวิตอยูแลวก็ตาม  แตคํ ารองในวรรคนี้กลับมีลักษณะของ         
ความขัดแยงกับคํ ารองในวรรคที่ 1 กับ 2  ที่สื่อความหมายวาเมื่อวันเวลาผานไปทุกๆ คนก็จะ           
ตองตายเหมือนกันไมมีใครจะมาจดจํ าเราไดเพราะตองตายกันทุกคน

นอกจากนั้น คํ ารองในวรรคนี้ยังสื่อใหเห็นวากรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ทรงใหความสํ าคัญ
กับการเป นทหารเรือไทย  เช นเดียวกับพระองคที่ทรงเป นทหารเรือประจํ ากองทัพไทย               
โดยทรงตอกยํ้ าพลังของคํ าวา  “ทหารเรือไทย”  ดวยการนํ ากลับมากลาวอีกครั้ง

วั จนกรรม (Speech   Act)  ในคํ าร องวรรคนี้ เป นการประกาศ  (declarat ions)                
ผู ประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพื่อสรางความภาคภูมิใจในการเปน “ทหารเรือไทย”           
โดยนํ าแรงจูงใจดานความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม (esteem needs)    และ          
การมีชื่อเสียง (reputation) มาโนมนาวใจวาใหใหยึดอยูบนความจริงที่วา  ทุกคนตองตาย             
และเม่ือทุกคนไมสามารถหนีความตายไดแลวก็ควรจะตายอยางไวชื่อ  “ทหารเรือไทย”

วรรคที่ 7                    (7)  เกิดมาทั้งทีมันก็มีอยูแตทุกขภัย
                                               วันน้ีเคราะหดีรุงขึ้นพรุงนี้จะเปนอยางไร

จากในตอนต นที่กล าวถึงเพลงเดินหน าว า แต เ ดิมได แยกออกเป น 2 เพลงคือ
เกิดมาทั้งทีมันก็ดีอยูแตเม่ือเปน”  และ  “เกิดมาทั้งทีมันก็มีอยูแตทุกขภัย” นั้น  เพลงแรกก็คือ        
คํ ารองในวรรคที่ 1 ถึงวรรคที่ 6     สวนเพลงที่สองคือ คํ ารองในวรรคที่ 7 ลงมาถึง วรรคที่  11      
ซึ่งตอมาไดมีการนํ าคํ ารองในวรรคที่ 1 ถึงวรรคที่  11 มารวมกัน  และใชชื่อวาเพลงเดินหนา        
เปนการแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถของพระองคในการนํ าเพลง 2 เพลงมาผสมผสานใหเปน
เพลงเดียวกันไดอยางกลมกลืน  และมีความหมายไมผิดเพี้ยนไปจากความหมายเดิม
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 ค ํารองในวรรคนีเ้ปนการสือ่ความหมายทีไ่มใชถอยค ําสรางจินตภาพ  (Non Figure of Speech)
หมายความวา  เม่ือเกิดมาใชชีวิตอยูในสังคมแลว  ก็จะตองพบกับความทุกขภัยตางๆ ถึงแมวาวันน้ี
สิง่ที่เกิดขึ้นจะเปนเร่ืองดี  แตวันพรุงนี้ซึ่งเปนเรื่องของอนาคตจะเปนอยางไรไมมีใครสามารถหยั่งรูได

คํ าวา “เคราะห” นิยมใชในการสื่อความหมายไปในทางที่ไมดี  ดังนั้นการใชคํ าวา  “เคราะหดี”
จึงไมไดมีความหมายวา  “ดี”  เสียทีเดียว    และการนํ าคํ าวา  “เคราะหดี”  มาใชนั้นเปนลักษณะของ
การใชคํ าทางโหราศาสตร ซึ่งเปนศาสตรแหงการพยากรณโดยอาศัยการโคจรของดวงดาว    
พยากรณถึงสิ่งที่กํ าลังจะเกิดขึ้นในอนาคต อันเปนสิ่งที่ไมแนนอนที่อาจจะเกิดขึ้นหรือไมก็ได         
ดังนั้นคํ าวา “เคราะหดี” จึงเปนคํ าที่เขามาชวยเสริมความถึงอนาคตที่ไมแนนอนเพื่อใหประโยคตอมา
ที่วา “รุงขึ้นพรุงนี้จะเปนอยางไร”  มีความเดนชัดยิ่งขึ้น

นอกจากนั้นการสื่อความหมายในคํ  าร องวรรคนี้ยังแสดงให  เ ห็นถึงความรู สึก                 
ของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ที่แฝงไวดวยความรูสึกที่ทรงนอยพระทัยดวยการแสดงการตัดพอ 
ไมมีความหวังกับอนาคต  เชนเดียวกับพระประวัติในชวงที่พระองคทรงรับราชการ ซึ่งพระองคเองก็
ไมสามารถลวงรู มากอนวาจะตองออกจากราชการ  และอีกเหตุการณหน่ึงภายหลังเม่ือทรง         
ออกจากราชการ กลาวคือ ไดทรงซื้อเรือใบลํ าใหญมาดัดแปลงและออกเดินทางไปในทะเลกับ    
หมอมของพระองค และทหารเรือนอกราชการอีกคน  จากบันทึกของหมอมเจาหญิงเริงจิตรแจรง   
อาภากร   พระธิดา  ไดทรงบันทึกถึงเหตุการณในเรือใบวา  “ เรือลํ านี้ไมมีเครื่องยนต  แลนไปอยาง
ชาวเกาะไปทีเปนเดือนๆ   ไปจนไมมีกับขาวกินตองกินปลาเค็ม   ตอนนั้นเราลํ าบากกันมาก         
ในการไปนี้เพราะทานทรงเสียพระทัยที่ตองทิ้งทหารเรือมา  จึงแลนเรือไปทางใตเรื่อย ๆ พอแกเหงา”
จากเหตุการณทั้งสองนี้จึงสันนิษฐานไดวากรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ ทรงไมรู มากอนวา        
อะไรจะตองเกิดขึ้นกับพระองคบาง ดังน้ันคํ ารองในวรรคนี้จึงสื่อใหเห็นถึงความไมแนนอนของชีวิต   
ที่ อาจจะ เกิดขึ้ นทั้ ง ในสิ่ งที่ ดี  และไม  ดี

คํ ารองในวรรคนี้มีลักษณะวัจนกรรม  (Speech  Act) ที่เปนการแสดงความรูสึกนึกคิด           
(Expressives)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือ  วัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่ออธิบายถึงสัจธรรม
หรือความเปนจริงของชีวิตที่เกิดขึ้น  และสอนไมใหยอทอตอทุกขภัยในชีวิต   โดยนํ าแรงจูงใจ
ประเภทความใฝสัมฤทธิ์ (achievement)  เขามาโนมนาวใจใหทหารเรือพยายามปฏิบัติหนาที่ของการ
เปนทหารเรือตอไปใหดีที่สุดถึงแมจะไมรูวาผลจากความตั้งใจในการปฏิบัตหนาที่นั้นจะเปนอยางไร

            วรรคที่ 8     (8)  ดีเคยพบ  ชั่วเคยเห็น จนเคยเปนมีเคยได
                                             อนาคตเราไมรูถึงไมรูก็ตองเดินไป
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เป นการสื่อความหมายที่ไม ใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (Non Figure  of  Speech)
มีความหมายวา   ชีวิตของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ นั้นทรงเคยเปนทั้งคนรวย  และคนจน   
นอกจากนั้นยังเคยพบเห็นทั้งสิ่งที่ ดี  และสิ่งที่ไมดี   ซึ่งสิ่งต างๆ  เหลานี้ล วนแตเปนสิ่งที่           
พระองคทานเคยประสบพบกับตัวเองมากอน แตสิ่งที่พระองคยังไมพบ และยังไมรู ก็คือ             
เร่ืองของอนาคต  หรือวันเวลาขางหนาวาจะเปนอยางไร  และจะเกิดเหตุการณอยางไรบาง           
ซึง่ในที่สุดเราก็จะตองพบและรูวาเปนอยางไร   ดังนั้นจึงตองกลาที่จะเผชิญกับวันเวลาที่กํ าลังจะมาถึง

นอกจากนั้นคํ ารองในวรรคนี้ยังแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถของพระองคในการใชภาษา
ไดอยางดีเยี่ยมกลาวคือ พระองคทรงนํ าสํ านวนไทยที่ไดกลาวไววา  “ชั่ว ดี มี จน”  และ            
“เคยพบ  เคยเห็น  เคยเปน  เคยได”  นํ ามารวมเขาดวยกันเปนถอยคํ าที่มีความหมายสมบูรณยิ่งขึ้น
คือ  “ดีเคยพบ  ชั่วเคยเห็น  จนเคยเปน  มีเคยได”  ซึ่งเน้ือหาของถอยคํ าเหลานี้ไดแสดงถึงความจริง
ของชีวิตที่เปนสัจธรรมในเรื่องของความไมแนนอน (พูนพิศ  อมาตยกุล , สัมภาษณ อางถึงใน      
รังสิพันธ   แข็งขัน , 2540 : 52)

            วัจนกรรม  (Speech  Act)  ในคํ ารองวรรคนี้เปนการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)   
ผูประพันธมีเจตนา  หรือ  วัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่ออธิบายถึงสัจธรรมหรือความเปนจริง
ของชีวิตที่เกิดขึ้น  โดยจูงใจใหเห็นถึงสิ่งที่เคยไดมานั้น  (acquisition)  วาไมมีความแนนอน (unsure)

       วรรคที่ 9     (9)  กลวัไปใยมันก็ลวงไปตามเวลา
   ไมตายวันน้ีมันคงไปซี้เอาวันขางหนา

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure   of   Speech)  ประเภท      
นามนัย (Metonymy)  กลาวเรียก “ซี้”  แทนความหมายของคํ าวา  “ตาย”    โดยคํ ารองในวรรคนี้              
สื่อความหมายวา  จะกลัวอนาคตไปทํ าไม   ถึงอยางไรเราก็ตองเจอ  เพราะมันตองเปนไปตาม        
กาลเวลา   ดังนั้นถาไมตายวันน้ีก็จะตองตายในวันหนาอยูดี

อยางไรก็ตามการใชคํ าในคํ ารองวรรคนี้ยังสามารถแสดงใหเห็นถึงความสามารถทางดาน
ภาษาของพระองคไดอีกวานอกจากจะทรงพระปรีชาสามารถในการประยุกตคํ าในภาษาอังกฤษไดแลว
ยังทรงพระปรีชาสามารถประยุกตคํ าในภาษาจีน ที่มีความหมายเดียวกัน และนํ ามาใชแทนคํ ารองใน
ภาษาไทยไดอีกดวย จะเห็นไดจากคํ าวา “ซี้” นั้น เม่ือนํ ามาเปนสวนหนึ่งของคํ ารองใน                 
บทเพลงดอกประดู  ก็ยังสามารถสื่อใหเห็นถึงอุปนิสัยของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์                
ไดอีกดวย วาไมทรงถือพระองค  และทรงมีพระอารมณขัน  ตลอดทั้งความเปนกันเองตลอดมาโดย 
พระองคทรงโปรดใหลูกศิษยเรียกทานดวยภาษาจีนวา  “สี่เตี่ย”  หรือ  “เสด็จเตี่ย”  เปนตน
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ในการสือ่ความหมายของค ํารองวรรคนี ้นอกจากจะแสดงใหเห็นวากรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ์
ทรง “ไมกลัวความตาย” เพราะทรงปลอยวางกับชีวิตแลว ยังสามารถสื่อความหมายตอเนื่องไดวา 
พระองคทรงเขาใจถึงความเปนจริง หรือสัจธรรมของชีวิตมนุษยที่เกิดขึ้นไดเปนอยางดี                
ซึ่งคงจะมาจากการที่พระองคทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา  โดยทรงยึดมั่นการบํ าเพ็ญกุศล       
และสวดมนตอยู เปนกิจวัตร ซึ่งคราวหนึ่งทานเสด็จไปที่วัดมะขามเฒา  จังหวัดชัยนาท               
และได พบกับหลวงปู ศุข  พระองค ทรงมีความศรัทธามากจึงฝากพระองค  เป นศิษย                
(ประพฤติพร อักษรมัติ , สัมภาษณ 12 มกราคม 2543) เพ่ือเรียนรูหลักธรรมในพระพุทธศาสนา   
และนํ ามาประยุกตใชกับชีวิตไดอยางดีเยี่ยม

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรมในลักษณะที่เปนการออกคํ าสั่ง
(directives)  ประเภทการแนะนํ า  (Suggest)   ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงค               
เพ่ือปลุกใจทหารเรือดวยการสอนใหไมกลัวความตาย เพ่ือใหทหารเรือเกิดการปฏิบัติตาม เปนการนํ า
แรงจูงใจประเภทความสอดคลองตองกันกับสังคม  หรือการปฏิบัติตาม  (conformity)  มาโนมนาวใจ
ใหเห็นถึงความเปนจริงของชีวิต  หรือสัจธรรมที่เกิดขึ้นกับทุก ๆ ชีวิต

     วรรคที่ 10                  (10)  วันน้ียอพรุงนี้ดาไมใชขี้ขาปากของใคร (สรอย)   
                                                 ทั้งเซาซ  ทั้งเวสต  ทั้งนอรธ  ทั้งอีสต
                                                 จะคิดถึงตัวเราใยจะตองตายทุกคนไป

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  Speech)   ประเภท           
นามนัย (Metonymy)  กลาวเรียกเซาซ แทนทิศใต  , เรียกเวสตแทนทิศตะวันตก , เรียกนอรธแทน
ทศิเหนือ   และเรียกอีสต แทนทิศตะวันออก  เชนเดียวกับในคํ ารองวรรคที่  5  ซึ่งการนํ า                
คํ ารองนี้กลับมากลาวอีกครั้งน้ัน ยอมแสดงใหเห็นถึงความตองการที่จะเนนความหมายให              
มีความชัดเจนยิ่งขึ้น  อันเปนการตอกยํ้ าการสื่อความหมายของพระองคที่ทรงตองการปลุกปลอบใจ
และสอนทหารเรือที่เปนผูนอยกวาวาไมใหคิดอะไรมาก และใหมีความเขาใจถึงธรรมชาติของการ     
มีชวีิตอยูในสังคม และการเปนทหารเรือ

จะสังเกตเห็นไดวาพระองคทรงนิพนธคํ ารองในวรรคนี้จากธรรมชาติในการปฏิบัติราชการ 
ของทหารเรอื ซึง่ค ํารองน้ันไดมีความหมายชดัเจนอยูในตวัแลววา “วนันีย้อ พรุงน้ีดา ไมใชขีข้า ปากของใคร”
หมายถึง วันน้ีมีแตผูคนสรรเสริญ เยินยอ  แตวันพรุงนี้กลับมาดาทอ  ทั้ง ๆ ที่เรานั้นไมไดเปนขี้ขา  
ของใคร และปากของใครดวย  ดังนั้นผูคนที่อาศัยอยูในทิศใต ทิศตะวันตก ทิศเหนือ ทิศตะวันออกนั้น
กไ็มมีใครจะมามัวคิดถึงตัวของเราอยูได   เพราะอยางไรก็ตองตายกันทุกคน
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คํ ารองในวรรคนี้นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงสัจธรรม  หรือความเปนจริงของชีวิต และ      
การทํ างานแลวยังสามารถเขาใจถึงความหมายที่พระองคตองการจะสื่อ ซึ่งมาจากประวัติของพระองค
ที่วาในบางเวลาพระองคมักจะถูกเขาใจผิด และเปนฝายถูกกลาวหา ถึงแมวาพระองคจะทรง         
ตั้งพระทัยที่จะปฏิบัติราชการ  และพัฒนากิจการทหารเรือใหมีความกาวหนาก็ตาม                
แตก็ไมสามารถที่จะพนจากการถูกตํ าหนิ   หรือถูกรองเรียนในกรณีตางๆ ได   แตทั้งนี้ พระองคทาน
ก็ไมใสพระทัยกับคํ ากลาวหาเหลานั้น โดยทรงถือวาพระองคจะทรงตั้งพระทัยที่จะพัฒนากิจการ 
ทหารเรือใหกาวหนาตอไป

คํ ารองในวรรคนี้เปนลักษณะของวัจนกรรม  (Speech  Act) ที่เปนการแสดงความรูสึกนึกคิด 
(Expressives) ผูประพันธมีเจตนา หรือ วัตถุประสงคเพ่ือสอนใหทหารเรือ เขาใจถึงสัจธรรมของชีวิต
อันเปนสิ่งที่ไมแนนอน  และปลุกใจไมใหทหารเรือกลัวความตายเปนการนํ าแรงจูงใจประเภท     
ความสอดคลองตองกันกับสังคม  หรือการปฏิบัติตาม  (conformity)  มาโนมนาว

     วรรคที่ 11                   (11)  สวนตัวเราตายไวยืน  ไวยืนแตชื่อ
                                                 ใหโลกทั้งหลายเขาลือวาตัวเราคือทหารเรือไทย

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ    (Figure   of  Speech)
ประเภทอธิพจน (Hyperbole) กลาวเกินจริงตรงตามความหมายเดียวกันกับในวรรคที่ 6  ทุกประการ
ทีก่ลาวถึงโลก กับความตาย

การนํ าคํ ารองของวรรคนี้กลับมากลาวอีกครั้งนั้น  เปนลักษณะของความตองการที่จะตอกยํ้ า
ความหมายของ “การเปนทหารเรือ”  ใหเห็นเดนชัดและมีพลังมากยิ่งขึ้น  ซึ่งในคํ ารองของเพลงทั้ง   
2 สวนน้ี  ไดมีการใชถอยคํ าเพื่อปลุกเราใหเกิดความฮึกเหิม  และตระหนักถึงความยิ่งใหญของ  
ความเปนทหารเรือไทย  เปนการแสดงถึงใหเห็นถึงความคิดที่มุงม่ัน  และมีจุดมุงหมาย

เม่ือพิจารณาถึงพระอุปนิสัยของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ ที่แสดงออกใหเห็นวา        
ทรงรักทหารเรือมากเปนชีวิตจิตใจ   กลาวคือ  ใครจะมาวาทหารเรือไมดี  ไมได และอาจจะเปน
เพราะดวยเหตุประการนี้เพลงพระนิพนธ “เดินหนา”  จึงมีคํ ารองในตอนที่วา  “ใหโลกทั้งหลายเขาลือ
วาตัวเราคือทหารเรือไทย”

คํ ารองในวรรคนี้ใชวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการประกาศ(declarations )      
ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย เพ่ือใหรักศักดิ์ศรีของการเปน              
“ทหารเรือไทย”  เปนการใชแรงจูงใจประเภทความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม             
(esteem  needs) และการมีชื่อเสียง (reputation) เขามาโนมนาวใจโดยตระหนักถึงความเปนจริง    
ที่ว าทุกคนตองตาย และเม่ือทุกคนไมสามารถหนีความตายไดแลวก็ควรจะตายอยางไวชื่อ                
“ทหารเรือไทย”
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วิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ

จากแนวคิดดานการสรางอารมณ  พบวาเพลงเดินหนามีการใชคํ าสรางอารมณดังนี้
การใชคํ าวา  “ตัวเล็น” ในคํ ารองที่วา  “ใครเขาจะนึก  ใครเขาจะฝน  เขาก็ลืมกันเหมือนตัวเล็น”    
เปนการใชคํ าที่สรางอารมณที่นํ าไปสูความนอยใจ  (Hurt)  นอกจากนั้นการใชคํ าวา “ทหารเรือไทย”      
ในคํ ารองที่วา “จํ าไดแตชื่อวาตัวเราคือทหารเรือไทย” และ “ใหโลกทั้งหลายเขาลือวาตัวเราคือ    
ทหารเรือไทย” เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณภาคภูมิใจ (proud)  การใชคํ าในลักษณะนี้ตองคํ านึง  
ถึงปริบทในประโยคจึงจะทํ าใหทราบถึงอารมณที่ผูประพันธตองการสื่อความหมาย

สํ าหรับการใชคํ าวา “ฟุง”  ในคํ ารองที่ว า  “ตายแตตัวชื่อยังฟุงทั่วทั้งกรุงก็ไมลืมได”
มีความหมายถึง  “การกระจาย”   เปนคํ าที่นํ าไปสูอารมณฝนถึงการมีชื่อเสียงที่กระจายไปทั่ว      
นอกจากนั้น ในคํ ารองที่วา  “ใหโลกทั้งหลายเขาลือวาตัวเราคือทหารเรือไทย”   การกลาววา       
“โลกทัง้หลาย” นัน้เปนการสรางอารมณใหเปนไปตามจนิตนาการของความหมายทีต่องการสือ่ในบทเพลง

สวนการใชคํ าวา “เปน” ในคํ ารองที่วา  “เกิดมาทั้งทีมันก็ดีอยูแตเม่ือเปน”  การใชคํ าวา
“เปน”  เปนการใชคํ าสรางอารมณใหเกิดการยอมรับ (Accept)  ถงึความเปนจริงหรือสัจธรรมของชีวิต  
ขณะเดยีวกนัการใชคํ าวา “ตาย”  ในค ํารองทีว่า  “ทัง้เซาซ  ทัง้เวสต  ทัง้นอรธ  ทัง้อีสต                 
จะคดิถึงตัวเราใยจะตองตายทุกคนไป” ก็เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณของการยอมรับ (Accept)       
ถงึสภาพความเปนจริงที่ตองเกิดขึ้นในการมีชีวิตอยู (เปน)  และการดับสูญ (ตาย)

อยางไรก็ตามยังไดพบวิธีการตอกยํ้ าอารมณดวยการใชคํ าสัมผัสสระอักษร  กลาวคือ  การใช
คํ าสัมผัสสระ  เปนการใชรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ  ยกตัวอยางเชน
การใชรปูสระอี ในค ํารองทีว่า “ไมตายวนัน้ีมันคงไปซีเ้อาวนัขางหนา วนัน้ียอพรุงน้ีดาไมใชข้ีขาปากของใคร”
(นี้ + ซี้ + นี้ + นี้ + ขี้)  สวนการใชคํ าสัมผัสอักษร  เปนการใชรูปพยัญชนะเพ่ือทํ าใหเกิดเสียงของคํ า
ทีใ่ชในการตอกยํ ้าอารมณ ยกตวัอยางเชน ค ําวา  “ตวั + ตอง + ตาย + ตัว + ตาย + แต + ตัว”             
ที่มาจากการใชพยญัชนะดวยการออกเสยีงทีฐ่านค ําวรรคตะ  (ด  ต  ถ  ท  ธ  น) ในค ํารองทีว่า

“ ทัง้เซาซ ทั้งนอรธ ทั้งเวสต ทั้งอีสต          จะคิดถึงตัวเราใยจะตองตายทกุคนไป
  สวนตวัเราตายไวยนืไวยนืแตชือ่              ใหโลกทัง้หลายเขาลอืวาตวัเราคอืทหารเรอืไทย”
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วเิคราะหดนตรี  และ  จังหวะ

เพลงเดินหนานี้  ใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)  สื่อใหเกิดความรูสึกถึง             
ความคึกคัก   ฮึกเหิม   และเห็นจริงไปกับคํ ารองที่กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ทรงพระนิพนธขึ้น   
คํ ารองบางตอนตองเอ้ือนเสียงตามดนตรี   แตก็ไมทํ าใหความหมายผิดเพี้ยนไปแตประการใด          
สวนทํ านองนั้นพระองคทรงนํ าทํ านองเพลงไทยเดิมสํ าเนียงมอญปนพมา   ชื่อ  คุณลุงคุณปา           
ในอัตรา  2  ชั้น  มาเปนทํ านองในเพลงนี้  ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถของ             
พระองคทานในการถายทอดทํ านองเพลงไทยเดิมออกมาเปนทวงทํ านองของเพลงสากลไดเปนอยางดี             
โดยไมเสียเคาของทํ านองเพลงเดิม   แตมีขอที่นาสังเกต  คือ  พระองคทานไดเพ่ิมจังหวะขึ้นบาง         
ทัง้น้ีเพ่ือใหครบวรรคเพลงที่ไดทรงตั้งพระทัยไว

ในดานคีตลักษณ  หรือ รูปแบบ (Form)  ของเพลงพระนิพนธนี้  พบวามีรูปแบบ                
และลกัษณะของเพลงที่คลายกับเพลงดอกประดูมาก  เน่ืองจากเปนเพลงที่ประพันธขึ้นในยุคแรก ๆ 
ของการดนตรีในประเทศไทย  กลาวคือ  เปนเพลงที่มีรูปแบบไบนารี  (Binary  Form)  โดยมีทํ านอง
แบบ  2  ตอน หรือ AB Form  เม่ือบรรเลง Introduction  จบแลวไดเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน A    
จากนั้นจึงเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน B  ดวยการยอนกลับขึ้นมาบรรเลงทํ านองเดิมอีกครั้ง            
โดยใชวิธีการเปลี่ยนคํ ารองในเพลงและบรรเลงจนจบเพลง
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สรุปเพลงเดินหนา

เพลงเดินหนาเปนเพลงพระนพินธในพลเรอืเอก พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงชมุพรเขตอุดมศกัดิ์  
โดยประพันธขึ้นในป พ.ศ. 2454 (ร.ศ. 130)  มีการสื่อความหมายวา  คนเรานั้นเม่ือมีโอกาสได           
เกิดมาแลวจะตองทํ าความดีใหเปนที่ประจักษแกคนทั้งหลาย  เพราะวาความดีนั้นจะคงอยูไดตลอดไป  
แมชีวิตจะสิ้นไปจากโลกนี้แลวก็ตาม  แตก็ยังจะมีผูคนสรรเสริญถึงคุณความดีที่ไดเคยทํ าไว

เพลงเ ดินหน า  มีการใช ถ อยคํ  าสร าง จินตภาพ   (F i gu re  o f   Speech )                 
ดวยการใหความสํ าคัญกับการกลาวเกินจริง  (อธิพจน)  เปนอันดับที่หนึ่ง  จํ านวนทั้งสิ้น  4  ครั้ง   
ตอมาอันดับที่สอง  คือการกลาวเรียกชื่อสิ่งหนึ่งแทนสิ่งหนึ่ง (นามนัย)   จํ านวนทั้งสิ้น  3  ครั้ง              
ถัดมาอันดับที่สาม  คือ  การกลาวเปรียบเทียบเปนนัยใหเขาใจเอง (อุปลักษณ)  จํ านวนทั้งสิ้น 2 ครั้ง
เทากันกับการกลาวโดยไมใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Non figure  of  Speech)   และในลํ าดับ       
สุดทายคือ   การกลาวเปรียบเทียบ (อุปมา)  จํ านวนทั้งสิ้น  1  ครั้ง

เม่ือใชทฤษฎีความโนมนาวใจของสารโดยใชหลักจิตวิทยาเขามาวิเคราะหเพลงเดินหนา
พบวาผูประพันธนํ าแรงจูงใจดังตอไปน้ีเขามาใชในการโนมนาวใจผูฟง   ความตองการที่จะเปนที่   
นับถือยกยองในวงสังคม  ( esteem  needs)   ความสอดคลองตองกันกับสังคม  หรือการปฏิบัติตาม  
(conformity)   การแสดงนํ้ าใจตอหมูคณะ (group  spirit)   การมีชื่อเสียง (reputation)                
และ ความใฝสัมฤทธิ์ (achievement)   

โดยพบวัจนกรรม (Speech Act) ที่ผูประพันธไดนํ ามาใชมากที่สุดคือวัจนกรรมประเภท   
การแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)  จํ านวนทั้งสิ้น  6  ครั้ง  รองลงมาคือวัจนกรรมประเภท 
การประกาศ  (Declarations)  จํ านวน  3 ครั้ง  และสุดทายคือวัจนกรรมประเภทการบรรยาย 
(Representatives)  มีจํ านวน 1 ครั้งเทากันกับ  การออกคํ าสั่ง  (Directives)  เพ่ือใหบรรลุผล         
ในเจตนา  หรือ วัตถุประสงคที่ผูประพันธไดกํ าหนดไวคือ   เพ่ือปลุกใจทหารเรือดวยการสอนใหไม
กลัวความตาย   เพ่ือตอกยํ้ าสํ านึกของหนาที่และความรับผิดชอบ  เพ่ือสรางความภาคภูมิใจ  และให
รกัศักดิ์ศรีของการเปน “ทหารเรือไทย”

สํ าหรับการใชคํ าเพื่อสรางอารมณในเพลงเดินหนานี้  พบวาอารมณที่เกิดขึ้นมีดวยกัน
4   ประเภทคือ  อารมณแหงความภาคภูมิใจ (Proud)   อารมณฝน (Imagine)  อารมณยอมรับ
(Accept)  และ  อารมณนอยใจ (Hurt)

ลกัษณะของดนตรี และจังหวะที่ใชในเพลงเดินหนานี้ใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)
สื่อใหเกิดความรูสึกถึงความคึกคัก   ฮึกเหิม  และเห็นจริงตามไปกับคํ ารองที่พระองคทรงพระนิพนธ  
โดยรูปแบบของการประพันธเพลงนี้พบวา  เปนเพลงที่มีรูปแบบ  2  ตอน  ที่เรียกวา                
รปูแบบไบนารี (Binary  Form)    
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5)  เพลงทหารอากาศ  23

ทํ านอง  นาวาอากาศโท  อารี    สุขะเกศ
คํ ารอง   นาวาอากาศโท  อารี    สุขะเกศ

                           (1)  บนฟาบนดินเปนถิ่นทหารอากาศ
                                 เทอดกษัตริยศาสน
                                 ชาติเหนือสิ่งใด

(2) ทุมชีวิตอุทิศกายใจ
      เลือดและเนื้อจะถมลงไป

                                 เพ่ือถิ่นทองนี้เปนไทตลอดกาล
(3) ทหารอากาศเกรียงไกร
      พรอมใจไมหวั่น  

                                 เตรียมประจันเหตุการณทุกดานทันที  
(4) จากภาคพื้นสูฟาทันใด
      อยูแหงไหนไมพนโจมตี

                                 เพ่ือปองสิทธิ์เสรีปวงประชา
                           (5)  องอาจเขมแข็งรวมแรงพัฒนา
                                 ปกดินปกฟาปองแดนแควนไทย
                                 หากใครลํ้ าจะสูขาดใจหวังนามไทยคงคูฟาดิน
                            (6) องอาจเขมแข็งรวมแรงพัฒนา
                                 ปกดินปกฟาปองแดนแควนไทย
                                 รางกายมอบไวเปนชาติพลี  มอบชีวี  ถวายองคราชา

(7) เราทหารอากาศปรารถนาแรงกลา
                                 พรอมบูชาเทอดศักดิ์นักรบยิ่งใหญ
                                 กอดคอกันไวเพ่ือไทยเปนไท
                             (8) แหลงรวมใจ  เปาหมายรวมพลัง
                                  ฟากฟาแดนดินเปนถิ่นที่เราหวัง   
                                  พวกเราระวังเทอดทูนบูชา
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ประวัติ  และปริบท

นาวาอากาศโท  อารี  สุขะเกศ   เปนผูประพันธเพลงทหารอากาศ 23    โดยประพันธทั้ง     
คํ ารองและทํ านอง   ในอดีตทานเคยดํ ารงตํ าแหนงเปนผูบังคับกองดุริยางคทหารอากาศ                
และเคยไดรับทุนของกองทัพเพ่ือไปศึกษาหาความรูทางดานดนตรีที่ประเทศอังกฤษ  ภายหลังเม่ือ        
สํ าเร็จการศึกษาทานจึงกลับมาที่ประเทศไทยและไดนํ าความรูที่ไดจากการศึกษากลับมาพัฒนา      
ใหกองดุริยางคเจริญยิ่งขึ้น    โดยเฉพาะงานทางดานดนตรีของกองทัพอากาศ

สิ่งหน่ึงที่เปนการแสดงออกไดอยางเดนชัดถึงความตั้งใจที่จะนํ าความรูกลับมาพัฒนาคือ  
ความคิดที่วาทหารอากาศควรจะไดมีเพลงปลุกใจประจํ ากองทัพที่มีความถูกตองตรงตามหลักวิชาการ              
ของทฤษฎีดนตรี  ซึ่งความคิดเหลานี้ไดกอเกิดเปนแรงบันดาลใจทํ าใหนาวาอากาศโท อารี  สุขะเกศ 
ตัดสินใจประพันธเพลงมารชทหารอากาศ 23 ขึ้นมา เพ่ือจะไดนํ ามาใชเปนเพลงประจํ ากองทัพอากาศ  
แทนที่เพลง “มารชกองทัพอากาศ” ที่มีคํ ารองวา “ไตรรงค ธงรูปอารม ปกขาว วาววาม”               
เน่ืองจากแบบฟอรมของเพลงมารชกองทัพอากาศที่ใชอยู นั้นยังไมมีความเหมาะสมเพียงพอ       
กลาวคือ  ยังเปนเพลงมารชที่ไมมีความสมบูรณถูกตองตรงตามวิชาการ  และเปนเพลง                
ที่มีคํ ารองยาวมากเกินไปทํ าใหไมสะดวกตอการจดจํ า

ตอมาเมื่อนาวาอากาศโท  อารี  สุขะเกศ  ประพันธเพลงทหารอากาศ  23 เสร็จจึงได        
เดินทางไปขอเขาพบผูบัญชาการกองทัพอากาศ  ณ ขณะนั้นคือ พลอากาศเอกบุญชู   จันทรุเบกษา       
เพ่ือนํ าเพลงที่ไดประพันธไวไปใหผูบัญชาการไดพิจารณาความเหมาะสม และหากเห็นสมควร        
ก็จะไดรับรองเพลงที่ประพันธขึ้นใหมนี้ใหเปนเพลงมารชประจํ ากองทัพอากาศ  แทนเพลงเดิมที่มีอยู        
ซึ่งผลปรากฏวา พลอากาศเอก บุญชู  จันทรุเบกษา ไดตัดสินใจเลือกเพลงใหมที่                
นาวาอากาศโท อารี  สุขะเกศ  ประพันธมาเพราะคํ ารองมีการสื่อความหมายวา  จะตองรักลูกเมีย
เหมือนดังชีวิต    และพรอมกันนั้นก็จะตองรับผิดชอบหนาที่ในการปกปองคุมครองประเทศชาติดวย

แตการณกลับไมไดเปนไปตามที่ตั้งใจไว เพราะผูใหญในกองทัพอีกหลายทานยังคงมี    
ความคิดเห็นวาควรที่จะอนุรักษเพลงดั้งเดิมไว   เพราะเปนเพลงที่มีความเกาแก  แมจะไมถูกตอง 
ตรงตามหลักวิชาการ  แตก็อยูเคียงคูกับกองทัพอากาศมายาวนาน  ซึ่งก็นาเสียดายหากจะตองมี  
การเปลี่ยนแปลงไปใชเพลงอ่ืน
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ดังนั้นเพลงที่นาวาอากาศโทอารี สขุะเกศ เปนผูประพันธ  จึงยังคงไมไดรับการยอมรับใหเปน
เพลงมารชประจํ ากองทัพอากาศ    และตอมานาวาอากาศโท อารี  สุขะเกศ  จึงไดตั้งชื่อเพลง         
ทีป่ระพันธขึ้นใหมนี้วา “เพลงทหารอากาศ 23”   ดวยเหตุผลที่วาในตางประเทศนั้นการประพันธ 
เพลงมารชประจํ ากองทัพจะมีรูปแบบของการตั้งชื่อโดยใชชื่อเพลงที่ประพันธขึ้นใหมใหมีชื่อเดียวกัน
แตจะเปลี่ยนแปลงตรงลักษณะของคํ าที่ตามหลังชื่อเพลงดวยการใชคํ าวา  NUMBER 1  NUMBER 2  
NUMBER 3  ตามลํ าดับ  หรือในอีกลักษณะหนึ่งคือเปนการใชป พ.ศ. ที่ประพันธเพลงพวงทาย     
ไวดานหลังของชื่อเพลง  เพ่ือแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของเพลงที่ไดมีการประพันธขึ้น               
แตทีน่าสงัเกตคอืในประเทศไทยกลวธิใีนการตัง้ชือ่เพลงในลกัษณะดงักลาวนี ้ ยงัไมมีการน ําไปใช  เทาทีค่วร

ภายหลังจากที่ นาวาอากาศโท อารี  สุขะเกศ  ประพันธเพลงนี้เสร็จเรียบรอยแลว           
ขั้นตอนตอมาคือ การทํ าดนตรีและเรียบเรียงเสียงประสานเพื่อสรางความสมบูรณใหกับบทเพลงซึ่ง                
นาวาอากาศโท อารี สุขะเกศ เปนผูดํ าเนินการสรางสรรคผลงานเพลงดวยตัวเองในทุกๆ ขั้นตอน  
แลวจึงนํ าไปบันทึกเสียงที่กองดุริยางค ทหารเรือ ภายหลังเม่ือสํ าเร็จเรียบรอยแลวจึงไดนํ าออก      
เผยแพรในกองทัพอากาศ โดยเริ่มจากกองดุริยางคเปนอันดับแรก  จากนั้นนํ าออกเผยแพร        
ผ านทางวิทยุ ในเครือข ายของกองทัพอากาศทั่ วประเทศ  และเ ม่ือทหารอากาศเริ่มร อง               
เพลงทหารอากาศ 23 ไดแลว  จึงไดนํ าออกเผยแพรไปสูประชาชน  ดวยการนํ าเพลงไปรอง      
กลอมขวัญในงานปฏิบัติการจิตวิทยากับประชาชน  หรือหมูบานตามชนบท และกองบินตางๆ         
ที่กระจายหน วยงานอยู ทั่วประเทศ

นาวาอากาศโท  บุญเสริม  ชางใหญ  รองผูบังคับกองดุริยางค  กองทัพอากาศคนปจจุบัน
(2543)    ไดกลาวถึง  นาวาอากาศโท  อารี  สุขะเกศ  วา

         “…นาวาอากาศโทอารี  สุขะเกศ   เป นบุคคลที่ มีความรู และมีความสามารถสูง                
ทานไดรับการถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรีโดยตรงจากพระเจนดุริยางค  และประกอบกับที่
นาวาอากาศโท  อารี   เป นบุคคลที่ ใฝ หาความรู  อยู  เสมอ  และรักความก าวหน าทาง                
ดานดนตรี จึงทํ าใหความสามารถของท านปรากฏอยู ในอันดับตน ๆ ของเมืองไทย                
โดยนสิยัสวนตัวแลวไมเคยหวงวิชาที่จะถายทอดใหกับคนรุนหลัง   และพยายามที่จะสอนใหนักดนตรี
ทุกคนรูวาการเปนนักดนตรีนั้นไมใชวาจับเครื่องดนตรีแลวเลนใหเปนเทานั้น  แตการเปนนักดนตรี
ตองมีหลายระดบั ตัง้แตระดบัตน ถงึระดับสงู สวนเพลงมารชกองทพัอากาศ  กบัเพลงทหารอากาศ 23   
ที่ทานประพันธขึ้นมานี้ถาพูดถึงความเดนแลว คงจะเปนเพลงมารชกองทัพอากาศ แตยังไมมี              
ความถูกตอง   สูเพลงทหารอากาศ 23 ไมได…” (บุญเสริม  ชางใหญ ,สัมภาษณ  4 เมษายน  2543)
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วเิคราะหการสื่อความหมาย

วรรคที่ 1       (1)   บนฟาบนดินเปนถิ่นทหารอากาศ
                                  เทอดกษัตริยศาสน  ชาติเหนือสิ่งใด

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (Figure   of     Speech)
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)   กลาวโดยรวมถึงทองฟา  กับพื้นดินวาเปนถิ่นของทหารอากาศ  
มีความหมายวา  ทหารอากาศมีความคุนเคย  และมีความชํ านาญในการปฏิบัติหนาที่ทั้งบนทองฟา  
และบนพ้ืนดิน  ขณะเดียวกันทหารอากาศทุกคนก็มีความเคารพใน ชาติ  ศาสนาและพระมหากษัตริย                
เหนือสิ่งอ่ืนใด

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้มี  ลักษณะของการบรรยาย  (Representatives)   
โดยผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจใหทหารอากาศเกิด    
ความรักชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริย  โดยนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ (cooperation)  และ
ความรูสึกรักและผูกพันตอชาติบานเมือง (domesticity)  มาใชโนมนาวใหทหารเกิดความรัก        
และผกูพันตอการปฏิบัติหนาที่  และเคารพรักเทิดทูนบูชาใน 3 สถาบัน  คือ   ชาติ  ศาสนา        
และ  องคพระมหากษัตริยเหนือสิ่งอ่ืนใด

วรรคที่ 2     (2)   ทุมชีวิตอุทิศกายใจ
        เลือดและเนื้อจะถมลงไป

             เพ่ือถิ่นทองนี้เปนไทตลอดกาล

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of Speech)    ประเภท
อธิพจน (Hyperbole) และนามนัย (Metonymy)  โดยกลาวเกินจริงถึงการยอมเสียสละชีวิต          
และกลาวเรียก “ถิ่นทอง” แทนการเรียกประเทศไทย  มีความหมายวา   ทหารอากาศจะทุมเทชีวิต   
ใหกับประเทศชาติ  ดวยการอุทิศรางกายเขาตอสูศัตรูเพ่ือใหประเทศไทยมีอิสระเสรีภาพตลอดไป

คํ าร องในวรรคนี้ เป นวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการบรรยาย  
(Representatives) ผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานการอุทิศ (devotion) และความมีอิสระภาพ
(independence)  เขามาโนมนาวเพื่อปลุกใจทหารใหเกิดความเสียสละอันเปนเจตนาหรือ           
วตัถุประสงคของผูประพันธ
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วรรคที่ 3       (3)   ทหารอากาศเกรียงไกร
       พรอมใจไมหวั่น  

                                  เตรียมประจันเหตุการณทุกดานทันที

คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวา  ทหารอากาศทุกคนมีความเกงกลา  ไมกลัวใคร                
และมีความสามัคคีพร อมใจกันที่ จะเข าปะทะต อสู กับเหตุการณ ที่ เกิดขึ้นในทุกลักษณะ
เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure    of     Speech) ประเภทอนุนามนัย  
(Synecdoche)   กลาวโดยรวมถึงทหารอากาศไทยทุกคนวามีความยิ่งใหญ   ไมกลัวใคร

การกลาววา  “พรอมใจไมหวั่น” เปนการใชวัจนกรรม (Speech Act) ประเภทการประกาศ 
(declarations)  ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจใหทหารอากาศมีความกลาหาญ   
และมีความสามัคคี  โดยผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ (cooperation)  มาใชโนมนาวใจให
ทหารอากาศเกิดความสามัคคีที่จะพรอมใจกันเขาตอสู

วรรคที่ 4       (4)   จากภาคพื้นสูฟาทันใด
       อยูแหงไหนไมพนโจมตี

                                  เพ่ือปองสิทธิ์เสรีปวงประชา

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure     of        Speech)
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงการตอสูศัตรูทั้งบนพ้ืนดิน และบนทองฟา    
การกลาววา  “จากภาคพื้นสูฟาทันใด”  เปนการใชคํ าที่สื่อความหมายโดยนัยถึงเครื่องบิน            
ซึ่งเปนสัญลักษณประจํ ากองทัพอากาศ   คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวา   ทหารอากาศจะตอสูกับ
ศัตรูทั้งบนภาคพื้นดิน  และบนทองฟา เพ่ือทํ าหนาที่ของการปกปองประชาชนทุกคนใหมี         
ความปลอดภัย   และมีอิสระเสรีภาพ

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรมในลักษณะของการบรรยาย  
(Representatives)   ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจใหทหารอากาศเกิด        
ความสํ านึกในหนาที่และความรับผิดชอบ  โดยผูประพันธไดนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fighting)      
มาใชเปนสื่อวา  ทหารอากาศนั้นแมจะอยูบนภาคพื้นดินหรืออยูบนทองฟา  เม่ือพบศัตรูก็จะตองเกิด
การปะทะตอสู  อันเปนการสรางสํ านึกของหนาที่และความรับผิดชอบในการปกปองประเทศชาติ    
ใหเกิดความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs)  และมีอิสระภาพ (independence)
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    วรรคที่ 5       (5)   องอาจเขมแข็งรวมแรงพัฒนา
                                     ปกดินปกฟาปองแดนแควนไทย

       หากใครลํ้ าจะสูขาดใจ  หวังนามไทยคงคูฟาดิน

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ       (Figure      of     Speech)
ประเภทอธิพจน (Hyperbole)    กลาวเกินจริงถึงการตอสูจนขาดใจ      คํ ารองวรรคนี้มีความหมายวา
ทหารอากาศไทยมีความกลาหาญ  เขมแข็ง  และมีความสามัคคีในการปฏิบัติหนาที่เพ่ือจะชวยกัน
พัฒนากองทัพใหเจริญยิ่งขึ้น  ดวยการปกปองอาณาเขตของประเทศชาติทั้งภาคพื้นดิน               
และบนทองฟา  และถาหากศัตรูลุกลํ้ าเขามาในผืนแผนดินไทยนั้น  ทหารอากาศไทยก็จะขอสูตาย   
เพ่ือใหชื่อ “ประเทศไทย” คงอยูคูฟาดินตลอดไป

การกลาววา  “หากใครลํ้ าจะสู ขาดใจ”  เปนการใชวัจนกรรม (Speech  Act)                
ในลักษณะการประกาศ   ผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงค  เพ่ือปลุกใจใหทหารอากาศมี      
ความกลาหาญ  เสียสละ และสามัคคีโดยนํ าแรงจูงดานการตอสู (fighting)  มาโนมนาวใหเกิดความ
กลาหาญ  แรงจูงใจดานความรวมมือ (cooperation)  มาโนมนาวใหเกิดความสามัคคี               
แรงจูงใจดานการอุทิศ (devotion)  มาโนมนาวใหเกิดความเสียสละ  และแรงจูงใจดานความตองการ
สมัฤทธิ์ผลในอุดมคติที่ตนตั้งไว (self  actualization)  มาโนมนาวใหเกิดความตองการที่จะสมหวัง  
ในการเห็นชื่อ “ประเทศไทย”  คงอยูตลอดไป

                วรรคที่ 6       (6)   องอาจเขมแข็งรวมแรงพัฒนา
                                     ปกดินปกฟาปองแดนแควนไทย
                                     รางกายมอบไวเปนชาติพลี

       มอบชีวีถวายองคราชา

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ     (Figure     of       Speech)
ประเภทอธิพจน  (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงการยอมเสียสละชีวิต  คํ ารองในวรรคนี้มี            
การสื่อความหมายวา  ทหารอากาศไทยมีความกลาหาญ  เขมแข็ง  และมีความสามัคคีที่จะพัฒนา
กองทัพใหเจริญยิ่งขึ้น  โดยการปฏิบัติหนาที่ในการปกปองอาณาเขตของประเทศชาติ  ทั้งภาคพื้นดิน
และบนทองฟา   ดวยการเสียสละชีวิตเพ่ือชาติ  และองคพระมหากษัตริยไทย  ดังจะเห็นไดจาก   
การกลาววา  “รางกายมอบไวเปนชาติพลี   มอบชีวีถวายองคราชา”  หมายถึง  รางกายมอบใหชาติ
สวนชีวิตนั้นขอถวายใหกับองคพระมหากษัตริยไทย  จะเห็นไดวาคํ ารองในวรรคนี้มีลักษณะของการ
ตอกยํ้ าความหมายที่ผูประพันธตองการสื่อ  ดวยการนํ าวรรคที่ผานมากลับมากลาวอีกครั้ง
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คํ ารองในวรรคนี้มีลักษณะของวัจนกรรมที่เรียกวา  “การประกาศ”  (declarations)              
ผู ประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจใหทหารอากาศเกิด        
ความสามัคคี  และความเสียสละ  โดยนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fighting)  การรวมมือ (cooperation)  
และการอุทิศ (devotion)  มาโนมนาวใหเกิดความสามัคคีในการตอสูและเสียสละชีพเพ่ือชาติ

     วรรคที่ 7       (7)   เราทหารอากาศปรารถนาแรงกลา
                                      พรอมบูชาเทอดศักดิ์นักรบยิ่งใหญ
                                      กอดคอกันไวเพ่ือไทยเปนไท

การกลาววา    “เราทหารอากาศ”    เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ
(Figure  of  Speech) ประเภทอนุนามนัย  (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงทหารอากาศทุกคน     
มีความหมายวา   ทหารอากาศทุกคนมีความตองการที่จะเห็นความกลาหาญ   ความเขมแข็ง        
ความสามัคคีรวมแรงรวมใจกันพัฒนากองทัพอากาศใหดียิ่งขึ้น   พรอมกันน้ันทหารอากาศทุกคนก็มี
ความเคารพบูชาและเชิดชูนักรบผูยิ่งใหญตลอดมา และดวยความสามัคคีของทหารอากาศทุกๆ คน 
จะทํ าใหประเทศไทยเปนอิสระเสรีภาพตลอดไป

คํ ารองในวรรคนี้ใชวัจนกรรม (Speech Act) ของการบรรยาย  (Representatives)             
ผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจใหทหารอากาศเกิดความสามัคคี   
และสรางสํ านึกของความกตัญูใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหาร โดยนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ  
(cooperat ion) เข ามาโน มน าวให เกิดความสามัคคี และนํ าแรงจูงใจด านความมีอิสระ  
(independence) โนมนาวใหเกิดความตองการที่จะเห็นประเทศไทยเปนอิสระเสรีภาพไมตก             
เปนเมืองขึ้นของใคร

                 วรรคที่ 8       (8)   แหลงรวมใจ  เปาหมายรวมพลัง
                                      ฟากฟาแดนดินเปนถิ่นที่เราหวัง   
                                      พวกเราระวังเทอดทูนบูชา

     เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ     (Figure    of    Speech)    ประเภท
อนุนามนัย  (Synecdoche)    กลาวโดยรวมถึงทหารอากาศทุกคน  มีความหมายถึงกองทัพอากาศ
ซึ่งเปนสถาบันที่หลอหลอมรวมจิตใจของทหารใหมีเปาหมายรวมกันในการปกปองทองฟา             
และผนืแผนดินไทย ซึ่งทหารอากาศทุกคนจะตองระวัง  รักษา  และเทิดทูนบูชาไว
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วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้มีลักษณะของการบรรยาย (Representatives)    
ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจใหทหารอากาศทุกคนเกิดความสามัคคีรวมกัน       
โดยผูประพันธไดนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ  (cooperation)   และ ความคุมครองอยางปลอดภัย 
(protection)  มาโนมนาวใหเกิดความสามัคคีในการรวมใจกันปกปองผืนแผนดินไทย

วิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ

จากแนวคิดดานการสรางอารมณ   พบวาเพลงทหารอากาศ  23  มีการใชคํ าสรางอารมณ
ทัง้สิน้ 7 ประเภท  ดงัน้ี  การใชค ําวา“หวัง”  ในคํ ารองที่วา “หวังนามไทยคงคูฟาดิน”  เปนการใชคํ าที่สื่อ
ความหมายโดยตรง  นํ าไปสูอารมณคาดหวังที่มีเปาหมาย  กลาวคือ  เกิดอารมณคาดหวังวาชื่อของ
ประเทศไทยนั้นจะตองอยูคูฟาดินตลอดไป

สํ าหรับคํ ารองที่วา  “จากภาคพื้นสูฟาทันใด”  เปนลักษณะของการใชคํ าที่แสดงใหเห็นถึง
การเคลื่อนที่อยางรวดเร็ว  ซึ่งจะนํ าไปสูอารมณที่คึกคักกระฉับกระเฉง  (Active)  สวนคํ ารองที่วา 
“บนฟาบนดินเปนถิ่นทหารอากาศ”    การกลาววา    “ถิ่นทหารอากาศ” เปนการใชคํ าที่นํ าไปสู
อารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกัน  มีลักษณะเดียวกับการกลาววา  “เราทหารอากาศ”          
ในค ํารองทีว่า  “เราทหารอากาศปรารถนาแรงกลา”

อยางไรกต็ามการใชค ําวา “ถิน่ทอง” และ “ไท” ในค ํารองทีว่า  “เพ่ือถิน่ทองนีเ้ปนไทตลอดกาล”
เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณรักชาติ  กลาวคือ  การใชคํ าวา “ถิ่นทอง”   เปนการสื่อความหมายถึง
ประเทศชาติ  และการใชคํ าวา “ไท” เปนการสื่อความหมายถึงความอิสระเสรีภาพ   นอกจากนั้น   
การใชคํ าวา  “ถม”  ในคํ ารองที่วา  “เลือดและเนื้อจะถมลงไป”   และการใชคํ าวา  “ทุมชีวิต”  “อุทิศ
กายใจ” “เกรียงไกร”  “ประจัน”  “ไมพนโจมตี”  “องอาจ”  “เขมแข็ง”  “รวมแรง”  ลวนแลวแตเปน   
การใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณฮึกเหิม  กลาหาญ

จะเห็นไดวาลักษณะของการใชคํ าวา  “เกรียงไกร”   ในคํ ารองที่วา   “ทหารอากาศเกรียงไกร”
เปนการใชคํ าสรางอารมณที่นํ าไปสูความภาคภูมิใจ (Proud) ถงึการเปนทหารอากาศที่มีความเกงกลา 
ยิ่งใหญ  และอารมณสุดทายที่พบในเพลงทหารอากาศ 23 คือ อารมณม่ันใจ  (Confidence)          
ในคํ ารองวา  “ทหารอากาศเกรียงไกร  พรอมใจไมหวั่น”  การใชคํ าวา  “ไมหวั่น” เปนการใชคํ า    
เพ่ือสรางอารมณใหนํ าไปสูความมั่นใจ
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อยางไรก็ตามยังไดพบวิธีการตอกยํ้ าอารมณดวยการใชคํ าสัมผัสสระอักษร  กลาวคือ      
การใชคํ าสัมผัสสระ   เปนการใชรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ          
ยกตัวอยางเชน  การใชรูปสระอาในคํ ารองที่ว า  “เราทหารอากาศปรารถนาแรงกลา               
พรอมบูชาเทอดศักดิ์นักรบยิ่งใหญ”  (อา + นา + กลา + ชา)  สวนการใชคํ าสัมผัสอักษร  เปนการใช
รูปพยัญชนะเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ   ยกตัวอยางเชน การใชพยัญชนะ
ดวยการออกเสียงที่ฐานคํ า (วรรคตะ  :  ด ต ถ ท ธ น)  ในคํ ารองที่วา  “ทุมชีวิตอุทิศกายใจ      
เลือดและเนื้อจะถมลงไป  เพ่ือถิ่นทองนีเ้ปนไทตลอดกาล”    (ทุม + ทิศ + ถม + ถิ่น + ทอง  + ไท)

วเิคราะหดนตรีและจังหวะ

เพลงทหารอากาศ 23  เปนเพลงที่มีรูปแบบ (Form)  ของการประพันธเพลง  ที่เรียกวา           
รปูแบบเทอนาร ี(Ternary  Form)  หรอื รปูแบบ 3 ตอน  กลาวคอื  มีการเริม่ตนจากการบรรเลง  Introduction  
จากนั้นเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน  A   และเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน  B    ที่เปน Trio  
และไดยอนกลับมาบรรเลงทํ านองที่ตอนตนของตอน A จนจบเพลง  ซึ่งเปนลักษณะของทวงทํ านองที่
มีรูปแบบการถามตอบเพื่อใหถูกฉันทลักษณตามแนวเพลง และยังมีลักษณะของทวงทํ านอง           
ทีแ่ตกตางไปจากรูปแบบเพลงอื่น ๆ อีกดวย

นอกจากนั้นในเพลงทหารอากาศ  23  นี้ยังเปนเพลงมารชที่ใชจังหวะเร็ว (Quick  March) 
เพ่ือปลุกใจหนวยของทหาร  หรือกองกํ าลังตาง ๆ ใหเกิดความฮึกเหิม   รักชาติ   และพรอมที่จะ            
เสยีสละชีวิตของตนเพ่ือผืนแผนดินไทย     เพราะฉะนั้นเพลงปลุกใจจึงเปนสื่อทางออมในการเสริม
สรางความรักชาติใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหารในกองทัพ

สรุปเพลงทหารอากาศ 23

เพลงทหารอากาศ 23  ไดประพันธขึ้นในป พ.ศ. 2523  โดยผูประพันธคํ ารอง  และทํ านองคือ 
นาวาอากาศโท อารี  สุขะเกศ  เพลงน้ีมีการสื่อความหมายของคํ ารองวา ทหารอากาศทุกคนมีความ
จงรักภักดีตอชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริยเหนือสิ่งอ่ืนใด  ทุกคนมีความสามัคคีพรอมใจกันปกปอง          
อาณาเขตของผนืแผนดินไทย ดวยการยอมเสยีสละชวีติและเลอืดเน้ือเพ่ือตอสูกบัศตัรูทัง้บนภาคพืน้ดนิ  
และบนทองฟา  และถาหากศัตรูลุกลํ้ าเขามาในผืนแผนดินไทยนั้นทหารอากาศไทยก็จะขอสูตาย  เพ่ือ
ใหชื่อ “ประเทศไทย” คงอยูคูฟาดินตลอดไป
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เพลงทหารอากาศ 23 มีการใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure of  Speech)                
ดวยการใหความสํ าคัญกับการกลาวโดยรวม (อนุนามนัย)  มากที่สุด  มีจํ านวนทั้งสิ้น  5  ครั้ง      
รองลงมาคือการกลาวเกินจริง (อธิพจน)  มีจํ านวนทั้งสิ้น  3  ครั้ง  และลํ าดับสุดทายคือ  การกลาว   
เรียกชื่อสิ่งหนึ่งแทนสิ่งหนึ่ง  จํ านวน  1  ครั้ง

เม่ือนํ าทฤษฎคีวามโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวทิยา  มาวเิคราะหเพลงทหารอากาศ  23
พบวาแรงจูงใจที่ผูประพันธนํ ามาใชในการโนมนาวใจผูฟง คือความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย                
(safety  needs) ความตองการสัมฤทธิ์ผลในอุดมคติที่ตนเองตั้งไว (self – actualization)           
ความรูสึกรักและผูกพันตอชาติบานเมือง (domesticity)   ความมีอิสระภาพ (independence)        
ความคุมครองอยางปลอดภัย (protection)    ความรวมมือ (cooperation)   การตอสู  (fighting)  และ                
การอุทิศตัว  (devotion)

โดยพบวาผูประพันธนํ าวัจนกรรม   (Speech   Act)     ประเภทการประกาศ (Declarations)    
และประเภทการบรรยาย (Representatives)  มาใชเทากัน  คือ จํ านวน 4 ครั้ง  เพ่ือใหบรรลุผล         
ในเจตนา หรือ  วัตถุประสงค   ที่ผูประพันธไดกํ าหนดไวคือ  เพ่ือปลุกใจใหเกิดความรักชาติ  ศาสนา  
และพระมหากษัตริย     เพ่ือตอกยํ้ าสํ านึกในหนาที่และความรับผิดชอบ   เพ่ือปลุกใจทหารใหเกิด
ความกลาหาญ  สามัคคี  เสียสละ  และกตัญู

นอกจากนั้นการวิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ    พบอารมณทั้งสิ้น   7  ประเภทคือ อารมณ
กระฉับกระเฉง (Active)   อารมณคาดหวัง (Anticipation) อารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกัน  
(Folk  plains)  อารมณรักชาติ  อารมณฮึกเหิม  กลาหาญ  (Vigorous  & Brave) อารมณภาคภูมิใจ
(Proud)  และ  อารมณม่ันใจ  (Confidence)

ส ําหรับลักษณะดนตรีที่ใชในเพลงทหารอากาศ  23  พบวาเปนเพลงที่มีจังหวะมารชแบบเร็ว            
(Quick  March)   โดยมีรูปแบบ (Form)  ของการประพันธเพลง  ที่เรียกวา  รูปแบบเทอนารี 
(Ternary  Form)  หรือ รูปแบบ 3 ตอน  ทวงทํ านองมีรูปแบบของการถามตอบใหถูกฉันทลักษณ      
ตามแนวเพลง  และมีความแตกตางไปจากรูปแบบเพลงอื่น ๆดวย
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6)  เพลงผูพิทักษเวหา

ทํ านอง    นาวาอากาศโท  บุญเสริม  ชางใหญ
คํ ารอง    นาวาอากาศโท  บุญเสริม  ชางใหญ

       (1)  เหนือพสุธานั่นคือฟาของเรา รวมใจเฝาตราบจนชีพสลาย
       (2)  ดวยชีวิตอุทิศเพื่อชาติพลีให จักคงไวนานฟาไทยเรามี
       (3)  เหิรสูโรมรันศัตรูนั้นทํ าลาย เราสูไวลายหากตายดวยศักดิ์ศรี
       (4)  ชาติที่รักจงรักพระองคภูมี เพ่ือศักดิ์ศรีทุกชีวีสีเทาคงอยู
       (5)  ฟาเรืองยองใยคือจุดรวมแหงใจ          ทัพอากาศไทยของเราทุกผู
       (6)  ฟาแดงกรํ่ าดุจดังโลหิตเราไหลพรู หลั่งลงสูพ้ืนปฐพีไทย
       (7)  ผองเราปกปองความสุขใดไมปอง ทกุขยากไมหวั่นไหว
       (8)  สมเกียรติเรานี้มีวินัย ประจํ าใจของเราทัพอากาศไทย

ประวัติ  และปริบท

เพลงผูพิทักษเวหานี้ผูประพันธคือ  นาวาอากาศโท  บุญเสริม   ชางใหญ    โดยประพันธขึ้น
ในป พ.ศ. 2516 ซึ่งเปนชวงเหตุการณที่นักศึกษาเรียกรองประชาธิปไตย  อันเปนผลตอเนื่องมา            
จากสถานการณทางการเมืองที่เกิดขึ้นในอดีต   (บุญเสริม   ชางใหญ , สัมภาษณ  4  เมษายน 2542)

กลาวคือภายหลังจากที่รัฐบาลไดประกาศใชรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย   เม่ือวันที่  
10  มิถนุายน  2511 และไดจัดใหมีการเลือกตั้งทั่วไปในวันที่  10  กุมภาพันธ  2512            
(อุษณีย  เกษมสันต ,วารสาร ,  2525 :  115)  ประชาชน  นิสิต  นักศึกษากลับไมพอใจในเสรีภาพ  
ที่ไดรับ  เน่ืองจากเสรีภาพที่ไดยังไมมีความสมบูรณดีพอจึงทํ าใหเกิดความเคลื่อนไหวทางการเมือง
ดวยการเรียกรองเสรีภาพจากรัฐบาลมากยิ่งขึ้นทั้งทางสื่อสิ่งพิมพ การจัดชุมนุม จัดอภิปราย         
จัดสมัมนาทางการเมือง  และเดินขบวนประทวง  โดยมีนิสิตนักศึกษาเปนพลังหลักในการเคลื่อนไหว
เกือบทุกครั้ง  ตอมาไดมีการจัดตั้ง “กลุมนิสิตนักศึกษาอาสาสมัครสังเกตการณ” ขึ้น ซึ่งนํ าไปสู     
การจัดตั้ง “ศูนยกลางนิสิตนักศึกษาแหงประเทศไทย”  นอกจากนั้นยังมีการจัดกิจกรรมในรูปของ  
การเคลื่อนไหวตอสู เพ่ือเรียกรองความเปนธรรมทางการเมือง  เศรษฐกิจ  และสังคม                
โดยจัดตั้งเปนกลุมอิสระในชื่อตาง ๆ ขึ้นดวย
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ตอมารัฐบาลจึงแกปญหาดวยการประกาศใช  “ธรรมนูญการปกครองราชอาณาจักร       
พุทธศกัราช 2515”   แตก็ไมสามารถคลี่คลายสถานการณใหดีขึ้นได  ศูนยกลางนิสิตนักศึกษา       
จึงไดออกมามีบทบาทดวยการเริ่มตนการรณรงคตอตานสินคาญี่ปุ น รณรงคการเลิกซื้อสินคา
ฟุมเฟอยของตางประเทศ  และประทวงประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ 299 เพราะนิสิตนักศึกษา       
เห็นวาเปนการเปดโอกาสใหฝายบริหารกาวกายอํ านาจตุลาการ ฯลฯ

การเรียกรองรัฐธรรมนูญไดรุนแรงขึ้นเปนลํ าดับ  มีการผูกโยงเร่ืองไปสู การกอตั้ง
มหาวิทยาลัยรามคํ าแหง   และการเขาดํ ารงตํ าแหนงอธิการบดีของ ดร.ศักดิ์  ผาสุกนิรันดร  เน่ืองจาก
นกัศึกษาไมพอใจตอกรณีที่  ดร.ศักดิ์  สั่งใหลบชื่อนักศึกษา  9  คน  ออกจากการเปนนักศึกษา          
ในกรณีที่ใชถอยคํ าไมเหมาะสมโจมตีการบริหารงานของรัฐบาล   นักศึกษาหลายพันคนไดรวมชุมนุม
ทีบ่ริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  เม่ือเดือนพฤษภาคม  2516   และเรียกรองใน 4 ขอคือ

1) ใหนกัศึกษา 9  คนที่ถูกลบชื่อออกจากการเปนนักศึกษา  ไดเขารับการศึกษาตอ
2) ใหขับ ดร.ศักดิ์   ผาสุกนิรันดร   ออกจากตํ าแหนงอธิการบดี
3) ใหดํ าเนินคดีตอผูที่ทํ ารายนักศึกษาในมหาวิทยาลัยรามคํ าแหง

เม่ือวันที่  20  มิถุนายน  2516
4) ใหรัฐบาลรางรัฐธรรมนูญใหเสร็จสิ้นภายใน  6  เดือน

รฐับาลไมสามารถปฏิบัติตามขอเรียกรองของนักศึกษาได  และในวันที่  22  มิถุนายน  2516  
รัฐบาลไดออกแถลงการณขอใหนักศึกษาหยุดการกระทํ าในรูปแบบของการสรางสถานการณ        
อันจะทํ าใหฝายตรงขามหรือคอมมิวนิสตถือเปนโอกาสที่จะเขามาแทรกแซงกอความวุนวายใหเกิด
ความเดือดรอนขึ้นได  พรอมกันน้ันก็ประกาศเตือนประชาชนไมใหสนับสนุนนิสิตนักศึกษา           
ซึ่งเปนแกนนํ าในการยื่นขอเรียกรองตอรัฐบาล  แตเหตุการณไดลุกลามกวางขวางออกไปกระทั่ง    
ดร.ศักดิ์ ผาสุกนิรันดร  ตองทํ าหนังสือขอลาออกจากตํ าแหนงอธิการบดี  กระนั้นเรื่องก็หาได        
ยุติลงเพียงนั้นไม  กลุมผูเรียกรองกลับหันมาเนนการเรียกรองรัฐธรรมนูญเปนสํ าคัญ  ตั้งแต         
วนัที่  5  ตุลาคม  2516  (อุษณีย  เกษมสันต , บรรณาธิการ , 2538 : 70)

ตอมาเจาหนาที่ไดเขาจับกุมกลุมผูเรียกรองจํ านวน  12  คน  และอีก 1 คน  ไดขอเขามอบตัว   
จึงสงผลใหบรรยากาศทางการเมืองตึงเครียดขึ้นทุกขณะ  โดยมีการเรียกรองใหปลอยกลุมผูเรียกรอง
ทั้ง 13 คน  อยางปราศจากเงื่อนไข   และมีการกํ าหนดเวลาสิ้นสุดของการเรียกรอง  ในที่สุดรัฐบาล 
จึงใหประกันตัวกลุมผูเรียกรองทั้ง 13 คนได   ดวยมีการลงนามในสัญญาระหวางรัฐบาลกับ            
ผูแทนนักศึกษา   โดยรัฐบาลจะยอมปลอยผูเรียกรองทั้ง  13  คนแบบไมมีเง่ือนไข  และไมเอาโทษ  
ผูทีเ่ขารวมขบวน  รวมทั้งรัฐบาลก็ไดใหการรับรองวาจะเรงการรางรัฐธรรมนูญใหเสร็จภายใน 1 ป  
โดยมีเง่ือนไขวาศูนยกลางนิสิตนักศึกษา    จะตองสลายการชุมนุมโดยสิ้นเชิง
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ภายหลงัการลงนามในสัญญาระหวางรัฐบาลกับผูแทนนักศึกษา  กลับปรากฏวาผูเรียกรองทั้ง 
13 คนไมยอมรับการประกันตัว      และไมยอมออกจากที่คุมขัง     ทํ าใหเหตุการณบานปลายออกไป  
ศูนยกลางนิสิตนักศึกษา    ไมสามารถควบคุมขบวนผูชุมนุมประทวงจํ านวนหมื่น  จํ านวนแสน         
ที่ออกมาเคลื่อนไหวในวันที่  14  ตุลาคมไวได  ประกอบกับการติดตอสื่อสารระหวางกลุมผูนํ าก็        
ไมสามารถกระทํ าไดเชนกัน  ดังนั้น  กลุมผูไมหวังดีจึงไดเขามาแทรกแซงเพื่อสรางสถานการณ
ใหฝายรัฐบาลกับกลุมผูชุมนุมประทวงเกิดความเขาใจผิดซึ่งกันและกัน  จึงทํ าใหการชุมนุมที่เคย
สงบกลับกลายเปนความวุนวาย  กระทั่งเกิดการจลาจลขึ้น    ดังน้ันรัฐบาลจึงตองรีบดํ าเนิน   
การแกไขเพ่ือนํ าความสงบสุขกลับคืนมาใหไดโดยเร็วที่สุด  แตในสถานการณเชนน้ันยากที่จะ   
แยกแยะออกไดวาใครเปนใคร   และฝายที่เขามาแทรกแซง   มีใครบาง  หากรัฐบาลจะดึงดันใช
กํ าลังออกดํ าเนินการปราบปรามตอไปอีก    ก็รังแตจะพบความสูญเสียมากยิ่งขึ้น

สํ าหรับเพลงมารชผูพิทักษเวหานี้   นาวาอากาศโทบุญเสริม  ชางใหญ  ไดประพันธเพลงนี้
ขึน้มาเพื่อปลุกปลอบใจทหารอากาศที่ตองมามีสวนเกี่ยวพันกับเหตุการณ  14  ตุลาคม  2516       
โดยตรงซึ่งทานไดใหความคิดเห็นในเรื่องดังกลาวนี้ไววา

“…ชวงที่ เกิดเหตุการณตอนนั้น กองทัพทุกเหลาทัพตองทํ าหนาที่ในการปกปอง            
และคุมครองความไมสงบที่เกิดขึ้นในประเทศชาติ  ซึ่งกองทัพอากาศก็มีภาระหนาที่สํ าคัญเชนกัน   
ดงัน้ันก็นาจะไดมีการประพันธเพลงปลุกใจใหเหลาทัพของเราบาง คือ กองทัพบกเคาก็มีเพลงของเคา
กองทัพเรือก็มี ตํ ารวจก็รูสึกวาจะมีนะ  เพราะฉะนั้นกองทัพอากาศของเราก็จะตองมีเชนกัน            
กเ็ลยประพันธเพลงผูพิทักษเวหาขึ้นมา  ซึ่งเพลงนี้ไดสื่อความหมายถึงทุกอยาง   ชาติ  ศาสนา   
พระมหากษัตริย  ภาระหนาที่   การเสียสละ    แตไมใชวาการที่เราเปนทหารของกองทัพอากาศ    
แลวจะมุงทํ าลายประชาชน  หรือนิสิตนักศึกษาตามอยางที่เขาใจกันผิด ๆ  เพราะฉะนั้นบทเพลงจึง
เปนสื่อชนิดหนึ่งในการเขามาชวยสรางภาพลักษณของกองทัพใหดีขึ้น จึงเปนแรงบันดาลใจที่นํ าเพลง
มารชผูพิทักษเวหานี้มาสื่อใหเห็นวาทหารอากาศเรามหีนาทีเ่สยีสละ…”  (บญุเสรมิ  ชางใหญ , สมัภาษณ   
4  เมษายน  2543)

“…ภายหลังจากที่แตงเพลงนี้เสร็จไดมีการนํ าออกเผยแพรที่วังสราญรมย  เพ่ือใหประชาชน
ไดรับฟง ซึ่งตอนที่กํ าลังเลนเพลงนี้อยูบนเวทีก็หวั่นๆ อยูเหมือนกันวาประชาชนบางคนที่ไมเขาใจ
การปฏิบัติหนาที่ของกองทัพ  จะเกิดความหมั่นไส  และกอความวุนวายขึ้น ดังนั้นเราจึงพยายามที่จะ
ใชบทเพลงเปนสื่อในการสอดแทรกสาระสํ าคัญใหเขาไปอยูในจิตใจของประชาชนใหไดมากที่สุด…”
(บุญเสริม  ชางใหญ , สัมภาษณ  4  เมษายน  2543)
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วเิคราะหการสื่อความหมาย

วรรคที่ 1       (1)   เหนือพสุธานั่นคือฟาของเรา
    รวมใจเฝาตราบจนชีพสลาย

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ    ( f igure   of   speech)
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)   กลาวโดยรวมถึงทหารประจํ ากองทัพอากาศไทยทุกคน              
มีความหมายวา   เหนือแผนดินคือทองฟาของพวกเราทหารอากาศ  ดังนั้นตองรวมใจกันปกปอง   
คุมครองทองฟาของพวกเราไวตราบจนชีวิตจะหาไม

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปน  การบรรยาย  (Representatives)             
ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือปลุกใจใหทหารเกิดความสํ านึกในหนาที่ความรับผิดชอบ   
และสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหารอากาศ  โดยแรงจูงใจที่ผูประพันธนํ ามาใชคือ  
ความรวมมือ(cooperation)  และ ความคุมครองอยางปลอดภัย (protection) เพ่ือโนมนาวใจทหาร
อากาศใหเกิดความสามัคคีในการปฏิบัติหนาที่ผูพิทักษเวหา

            วรรคที่ 2       (2)   ดวยชีวิตอุทิศเพื่อชาติพลีให
    จักคงไวนานฟาไทยเรามี

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ ( f igure    of     speech)            
ประเภทอธิพจน (Hyperbole) กล าวเกินจริงถึงการอุทิศชีวิตเพ่ือชาติ มีความหมายว า             
เราเสียสละชีวิตเพ่ือชาติด วยการปกปองเขตแดนทางอากาศของไทยเราไว  จะเห็นไดว า              
คํ ารองในวรรคนี้ไดบงบอกถึงหนาที่ และความรับผิดชอบของการเปนทหารอากาศไวอยางชัดเจน

คํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการบรรยาย  (Representatives)
ผู ประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจใหทหารอากาศเกิด        
ความเสียสละ และเกิดความสํ านึกในหนาที่ความรับผิดชอบ โดยนํ าแรงจูงใจดานการอุทิศตัว
(devotion) เขามาโนมนาวใจใหเกิดความเสียสละ  จากนั้นผูประพันธไดใชแรงจูงใจดานความคุมครอง
อยางปลอดภัย (protection) โนมนาวใหเกิดสํ านึกของความรับผิดชอบในหนาที่ของการเปนผูปกปอง
เขตแดนทางอากาศ
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           วรรคที่ 3       (3)   เหิรสูโรมรันศัตรูนั้นทํ าลาย
                                     เราสูไวลายหากตายดวยศักดิ์ศรี

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ ( f igure    of     speech)
ประเภทอธิพจน (Hyperbole)   กลาวเกินจริงถึงการขอสูตาย  มีความหมายวา  ทหารอากาศจะ    
ทํ าหนาที่ในการปกปองประเทศชาติ  ดวยการนํ าเครื่องบินทะยานขึ้นไปบนทองฟาเพื่อตอสูและ  
ปราบศตัรูใหหมดสิน้ไป หากตองตายกจ็ะขอตายอยางมศีกัดิศ์รดีวยการตอสูกบัศตัรูจนถงึวาระสดุทายของชวีติ

การกลาววา  “เราสูไวลายหากตายดวยศักดิ์ศรี”  เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะ
ของการประกาศ (declarations)  ผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fighting) มาโนมนาวใหเกิด
ความกลาหาญ  และนํ าแรงจูงใจดานการอุทิศ (devotion) และความตองการที่จะเปนที่นับถือยกยอง
ในวงสังคม (esteem  needs)  มาโนมนาวใหเกิดความเสียสละอยางมีศักดิ์ศรี   โดยมีเจตนา หรือ
วตัถปุระสงคในการสื่อความหมาย เพ่ือปลุกใจใหทหารอากาศเกิดความกลาหาญ    และความเสียสละ

            วรรคที่ 4       (4)   ชาติที่รักจงรักพระองคภูมี
                                      เพ่ือศักดิ์ศรีทุกชีวีสีเทาคงอยู

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ  ( f igure    of    speech)
ประเภทนามนัย (Metonymy)    กลาวเรียกสีเทาแทนกองทัพอากาศ    คํ ารองในวรรคนี้มีความหมาย
ตอเน่ืองจากวรรคที่มา  หมายถึง  ศักดิ์ศรีของการเปนทหารประจํ ากองทัพอากาศ                 
คอืการที่ทหารอากาศมีความรักจงรักภักดีตอชาติ   และองคพระมหากษัตริย  ดวยการเสียสละชีวิต
เพ่ือปกปองคุมครองเขตแดนทางอากาศของไทยไว

วัจนกรรม  (Speech  Act)  ในคํ ารองวรรคนี้เปนวัจนกรรมของการแสดงความรูสึกนึกคิด
(Expressives) ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือสรางความภาคภูมิใจในการเปนทหารอากาศ
และ ปลุกใจใหเกิดความจงรักภักดีตอชาติ และองคพระมหากษัตริย  โดยนํ าแรงจูงใจ                
ดานความตองการที่จะผูกพันกับสถาบันและเปนที่รักของสังคม (belongingness  and  love  needs)
มาโนมนาวใหเกิดความภาคภูมิใจในศักดิ์ศรีของการเปนทหารอากาศที่มีความจงรักภักดีตอชาติ  และ
องคพระมหากษัตริยดวยการทํ าหนาที่ในการปกปองคุมครอง (protection) ประเทศชาติ

วรรคที่ 5       (5)   ฟาเรืองยองใยคือจุดรวมแหงใจ
    ทัพอากาศไทยของเราทุกผู
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เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ    ( f igure   of   speech)
ประเภทอนุนามนัย  (Synecdoche) กลาวโดยรวมถึงทหารทุกคนที่อยู ในกองทัพอากาศ                
มีความหมายวาทองฟาที่สุกสวางและผุดผองนั้นคือ  จุดรวมจิตใจของทหารอากาศไทยทุกคน

ลกัษณะของวัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้ทํ าใหทราบถึงสภาพการณตาง ๆ      
ทีเ่กิดขึ้นเปนการบรรยาย  (Representatives)  ซึง่ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการ     
สือ่ความหมายเพื่อสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้นในจิตใจของทหาร โดยนํ าแรงจูงใจดาน   ความรวมมือ 
(cooperation)  มาโนมนาวเพื่อสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้น

วรรคที่ 6 (6)  ฟาแดงกรํ่ าดุจดังโลหิตเราไหลพรู
      หลั่งลงสูพ้ืนปฐพีไทย

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ ( f igure   of     speech)
ประเภทอุปมา (Simile) กลาวเปรียบเทียบทองฟาที่มีสีแดงกรํ่ า วาเหมือนกับเลือด  มีความหมายวา             
ทองฟาที่มีสีแดงกรํ่ านั้นเหมือนกับเลือดของเราที่หลั่งไหลลงสูผืนแผนดินเปนจํ านวนมาก

คํ ารองในวรรคนี้มีลักษณะวัจนกรรม  (Speech  Act) ของการแสดงความรูสึกนึกคิด
(Expressives)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือ  วัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลุกใจใหเกิด      
ความรูสึกโกรธแคนศัตรู โดยนํ าแรงจูงใจดานความโกรธ (anger) มาโนมนาวจิตใจของทหารอากาศ
ใหเกิดอารมณคลอยตามไปกับคํ ารองที่ผูประพันธตองการสื่อความหมาย

วรรคที่ 7 (7)  ผองเราปกปองความสุขใดไมปอง
      ทุกขยากไมหวั่นไหว

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (figure     of     speech)  ประเภท            
อนุนามนัย (Synecdoche)   กลาวโดยรวมถึงทหารอากาศทุก ๆ คน  มีความหมายวาทหารอากาศ
ทกุคน   ทํ าหนาที่ปกปองคุมครองประเทศชาติโดยไมหวังสิ่งใดตอบแทนและถึงแมวาจะตองพบกับ
ความทุกขยากก็จะไมหวั่นไหว

วัจนกรรม  (Speech  Act )  ในคํ  าร องวรรคนี้ มีลักษณะของการการบรรยาย   
(Representatives)  ผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย เพ่ือสรางสํ านึกของ
ความเสียสละและอดทน  โดยนํ าแรงจูงใจดานความตองการความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs) 
มาโนมนาวใหทหารเกิดความเสียสละดวยการปกปองคุมครองประเทศชาติ  และเกิดความอดทน   
ตอความทุกขยากโดยไมหวั่นไหวใด ๆ ทั้งสิ้น
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วรรคที่ 8       (8)   สมเกียรติเรานี้มีวินัย
    ประจํ าใจของเราทัพอากาศไทย

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (figure      of      speech)    ประเภท
อนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงทหารประจํ ากองทัพอากาศทุกคน มีความหมายตอเนื่อง
จากวรรคที่ผานมา   หมายความวา   วินัย หรือ  ระเบียบที่ใชสํ าหรับกํ ากับความประพฤติที่มี     
แบบแผนเปนอันหนึ่งอันเดียวกันนั้น เปนสิ่งที่ทหารประจํ ากองทัพอากาศไทยทุกคนมีไวประจํ าใจ               
อยางสมเกียรติ

คํ าร องในวรรคนี้ เป นวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการบรรยาย   
(Representatives)    ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือสรางความภาคภูมิใจในการเปนทหาร
ทีมี่ระเบียบวินัย โดยผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานความตองการที่จะผูกพันกับสถาบันและเปนที่รักของ
สังคม (belongingness  and love  needs)  และแรงจูงใจดานความเห็นชอบจากสังคม (approval)         
มาโนมนาวใหทหารเกิดความภาคภูมิใจ  และ เกิดการปฏิบัติตาม (conformity)

วิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ

จากแนวคิดดานการสรางอารมณ   พบวาเพลงผูพิทักษเวหา  มีการใชคํ าสรางอารมณทั้งสิ้น 
6  ประเภทดังน้ี   การใชคํ าวา “ทํ าลาย”  ในคํ ารองที่วา  “เหิรสูโรมรันศัตรูนั้นทํ าลาย”  เปนการใชคํ า
ที่นํ าไปสูอารมณเกลียด  หรือเคียดแคนในตัวของศัตรูซึ่งจะตองทํ าลายใหหมดสิ้นไป  นอกจากนั้น  
คํ าวา“เหิรสู”  “โรมรัน”  “ทํ าลาย”   “เราสู”   “ศักดิ์ศรี”   ในคํ ารองที่วา  “เหิรสูโรมรันศัตรูนั้นทํ าลาย 
เราสู ไว ลายหากตายดวยศักดิ์ศรี”  เปนการใชคํ าที่นํ าไปสู อารมณฮึกเหิม  กลาหาญ                
สวนการกลาววา  “ตายดวยศักดิ์ศรี”  เปนการสรางอารมณที่นํ าไปสูความภาคภูมิใจใหเกิดขึ้น       
ในตัวผูฟง หรือทหารอากาศที่พรอมจะยอมตายอยางมีศักดิ์ศรี

ขณะเดียวกันการกลาววา  “ทุกชีวีสีเทา”  ในคํ ารองที่วา  “เพ่ือศักดิ์ศรีทุกชีวีสีเทาคงอยู”   
เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณรวมของการเปนพวกพอง เพ่ือใหเกิดความรูสึกถึงการมีชีวิตอยูรวมกัน
ในกองทัพอากาศไทย  และคํ าวา “ทุกผู”  และ “ผองเรา”  ในคํ ารองที่วา  “ทัพอากาศไทยของเราทุกผู”
และ “ผองเราปกปองความสุขใดไมปองทุกขยากไมหวั่นไหว” ก็เปนลักษณะของการใชคํ าเพื่อ     
สรางอารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกันทั้งสิ้น
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นอกจากนั้นยังพบวามีการใชคํ าเพื่อนํ าไปสูอารมณรักชาติในคํ ารองที่วา “ดวยชีวิตอุทิศเพื่อ
ชาติพลีให”  การกลาววา   “อุทิศเพื่อชาติ” เปนการสรางอารมณที่นํ าไปสูความรักชาติ  และพรอม   
ที่จะยอมเสียสละชีวิตเพ่ือชาติ  สวนการใชคํ าวา  “พรู”  ในคํ ารองที่วา  “ฟาแดงกรํ่ าดุจดังโลหิต      
เราไหลพรูหลั่งลงสูพ้ืนปฐพีไทย” เปนการใชค ําทีน่ ําไปสูอารมณปวดราว ซึง่เปนอารมณทีต่องค ํานงึถงึ
การใชค ํากบัปริบทในประโยคเปนส ําคญั

อยางไรก็ตามยังไดพบวิธีการตอกยํ้ าอารมณดวยการใชคํ าสัมผัสสระอักษร  กลาวคือ
การใชคํ าสัมผัสสระ  เปนการใชสรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ         
ยกตัวอยางเชน   การใชรูปสระอี  ในคํ ารองที่วา  “เพ่ือศักดิ์ศรีทุกชีวีสีเทาคงอยู”  (ศรี + ชี + วี + สี)
สวนการใชคํ าสัมผัสอักษร  เปนการใชรูปพยัญชนะเพ่ือทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการ            
ตอกยํ้ าอารมณ  ยกตัวอยางเชน  การใชพยัญชนะดวยการออกเสียงที่ฐานคํ า (เศษวรรค : ย ร ล ว ฬ 
ศ ษ ส ห อ ฮ)    ในคํ ารองที่วา  “เหิรสูโรมรันศัตรูนั้นทํ าลาย  เราสูไวลายหากตายดวยศักด์ิศรี”    
(สู + ศัต + สู + ศักดิ์ + ศรี)

การวิเคราะหดนตรี   และจังหวะ

ลกัษณะของดนตรีที่ใชในเพลงผูพิทักษเวหานี้  จะใชกับวงดนตรีทั้ง 3 วงคือ  วงแจส         
วงออรเคสตาร   และวงโยธวาทิต  โดยใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)  ประกอบจังหวะ    
ในการเดินเพื่อปลุกเราจิตใจของทหารอากาศใหมีความฮึกเหิมไปพรอม ๆ กับจังหวะที่คึกคัก       
สนุกสนาน  เปนลักษณะของจังหวะเพลงมารชเพ่ือปลุกจิตสํ านึกของทหารอากาศทุกคน

ในดานรูปแบบ (Form) ของการประพันธเพลงผู พิทักษเวหา  พบวาเปนเพลงที่มี               
รูปแบบ 2 ตอน  หรือ  รูปแบบไบนารี (Binary  Form)  กลาวคือเริ่มตนจากการบรรเลง  Introduction  
จากนั้นเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน A  จนจบ  และไดเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน  B  ที่เปน
Trio  โดยทํ านองในตอน B จะมีบทบาทตอเพลงทั้งในดานของเนื้อหา  และอารมณที่แตกตางไปจาก
ทํ านองในตอน  A    จากนั้นเม่ือบรรเลงจนจบหมด 1 ครั้งแลว   จึงไดยอนกลับมาบรรเลงเริ่มตนใหม
อีกครั้งกระทั่งจบเพลง
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สรปุเพลงผูพิทักษเวหา

เพลงผูพิทักษเวหานี้ประพันธขึ้นในป พ.ศ. 2516  โดย นาวาอากาศโท บุญเสริม  ชางใหญ  
มีการสื่อความหมายของเพลงวา  ทหารประจํ ากองทัพอากาศไทยทุกคน ทํ าหนาที่ในการปกปอง   
คุมครองประเทศชาติโดยไมหวังสิ่งใดตอบแทน และจะตองรวมใจกันปกปองเขตแดนทางอากาศ         
ของประเทศไทยไวทั้งบนทองฟา และผืนแผนดินไทย ดวยการทํ าหนาที่ในการปองกันศัตรู  และ
ปราบศตัรูใหหมดสิ้นไป และหากจะตองตายก็จะขอตายอยางมีศักดิ์ศรีดวยการตอสูจนถึงวาระสุดทาย

เพลงผู พิทักษเวหา มีการใชถ อยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure of  Speech)                
ดวยการใหความสํ าคัญกับอนุนามนัย  หรือการกลาวโดยรวมถึงการเปนทหารอากาศประจํ า        
กองทัพอากาศไทยเปนอันดับหนึ่ง   มีจํ านวนทั้งสิ้น 4 ครั้ง   รองลงมาคือการกลาวเกินจริง        
หรืออธิพจน  จํ านวน  2  ครั้ง   และการกลาวเรียกชื่อสิ่งหนึ่งแทนการเรียกสิ่งอ่ืน คือ นามนัย         
มีจํ านวนเทากับ การกลาวเปรียบเทียบโดยตรง   หรืออุปมา  จํ านวน 1  ครั้งเทาๆ กัน

เม่ือน ําทฤษฎคีวามโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวทิยา      มาวเิคราะหเพลงผูพิทกัษเวหา
พบวาแรงจูงใจที่ผูประพันธนํ ามาใชในการโนมนาวใจผูฟงมีดังนี้ ความตองการที่จะผูกพันกับสถาบัน
และเปนที่รักของสังคม  (belongingness  and  love needs)  ความตองการเปนที่นับถือยกยองใน      
วงสังคม  (esteem  needs)   ความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย (safety needs)                
ความคุมครองอยางปลอดภัย (protection) การอุทิศตัว (devotion) ความเห็นชอบจากสังคม        
(approval)    ความโกรธ (anger)    ความรวมมือ (cooperation)  และการปฏิบัติตาม (confirmity)

โดยพบวาผูประพันธนํ าวัจนกรรม   (Speech   Act)     ประเภทการประกาศ (Declarations)    
และประเภทการบรรยาย (Representatives)  มาใชมากที่สุด  จํ านวน 5 ครั้ง  รองลงมาคือวัจนกรรม
ประเภทการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)  จํ านวน 2 ครั้ง  และสุดทายคือวัจนกรรม      
ประเภทการประกาศ (Declarations) จํ านวน 1  ครั้ง    เพ่ือใหบรรลุผลในเจตนา  หรือ  วัตถุประสงค
ที่ผู ประพันธ ได กํ าหนดไว คือเพ่ือปลุกใจใหเกิดความสํ านึกในหนาที่และความรับผิดชอบ             
เพ่ือสรางความสามัคคี  ความเสียสละ  ความกลาหาญ  และความอดทน ใหเกิดขึ้น   เพ่ือสรางความ
ภาคภมิูใจในการเปนทหารที่มีความจงรักภักดีตอชาติ และองคพระมหากษัตริย  และเพื่อปลุกใจให
เกิดความโกรธแคนศัตรู
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สวนอารมณที่เกิดจากการใชคํ าในเพลงผูพิทักษเวหา     พบดังนี้คือ     อารมณเกลียด  หรือ
เคียดแคน  อารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกัน (Folks  Plains)  อารมณรักชาติ                
อารมณฮึกเหิม   กลาหาญ  (Vigorous & Brave)   อารมณภาคภูมิใจ (Proud)   และอารมณปวดราว

ส ําหรับลักษณะของดนตรีที่ใชในเพลงผูพิทักษเวหานี้  ใชกับทั้ง 3 วงดนตรีคือ  วงแจส              
วงออรเคสตาร   และวงโยธวาทิต  โดยใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)                
ในดานรูปแบบ (Form) ของการประพันธเพลงผูพิทักษเวหา พบวาเปนเพลงที่มีรูปแบบ 2 ตอน  หรือ  
รปูแบบไบนารี (Binary  Form)
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2.4  สํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ

                             7)   เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร

ทํ านอง    นารถ     ถาวรบุตร
คํ ารอง     แกว       อัจฉริยะกุล

                                       (1)  เกียรติตํ ารวจของไทย
                                             เกียรติวินัยกลาหาญมั่นคง
                                             ตางซื่อตรงพิทักษสันติราษฎรนั้น
                                       (2)  ถึงตัวจะตายก็ชางมัน
                                             มิเคยคํ านึงถึงชีวัน
                                             เขาประจันเหลารายเพื่อประชา
                                       (3)  ไมยอมเปนมิตรผูผิดกฎหมาย
                                             ปราบโจรผูราย
                                             กลาตายเรื่อยมา

(4) เน้ือของเราเราเชือดพรอมทั้งเลือดเราพลี
                                              เอาชีวีของเราเขาแลกมา
                                             เพ่ือใหประชาดํ ารงสุขสถาพรไป

(5) เกิดมาแลวตองตายชาติชายเอาไวลายตํ ารวจไทย
                               ชวยประชาไมวาหนไหนเปนมิตรดวยดวงจิตสดใส

                                    เราอยูไหนประชาอุนใจทั่วกัน
                   (6)  ปราบภัยและผองพาลใหเข็ดขาม
                         เราปราบปรามเสริมความสุขสันต
                   (7)  เหล็กที่แกรงกลานั้น
                     เราฝกกายาทุกวัน
                        แข็งกวาเหล็กนั้นตํ ารวจไทย

ประวัติ  และปริบท

เพลงมารชพิทักษสันติราษฎรนี้ประพันธทํ านองโดย   นารถ  ถาวรบุตร   สวนผูประพันธ
คํ ารองคือ  แกว  อัจฉริยะกุล  โดยประพันธขึ้นในชวงป พ.ศ. 2494 – 2500  ซึ่งเปนชวงสมัยที่           
พลตํ ารวจเอก  เผา  ศรียานนท   ดํ ารงตํ าแหนงเปนอธิบดีกรมตํ ารวจ
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กิจการภายในกรมตํ ารวจในชวงสมัยของ  พล.ต.อ. เผา  ศรียานนท นั้น  ทานไดยกฐานะ    
ของตํ ารวจใหมีบทบาท  และสถานภาพอยางกวางขวาง  เปนหนวยงานที่มีทั้งกํ าลังพล  กํ าลังอาวุธ  
และมีอํ านาจในการปฏิบัติหนาที่  จนอาจกลาวไดวากิจการตํ ารวจในขณะนั้นไดมีการพัฒนาอยางสูง
ดวยการขยายองคการ  และภารกิจออกไปอยางกวางขวาง  กลาวคือ  มีการกอตั้งโรงเรียนนายรอย
ตํ ารวจสามพราน   ตํ ารวจยานเกราะ  ตํ ารวจนํ้ า  ตํ ารวจอากาศยาน   ตํ ารวจรถไฟ  ตํ ารวจสุนัข  
ตํ ารวจตระเวนชายแดน  ตํ ารวจดับเพลิง  ตํ ารวจพลรม  หรือกองพันเสือดํ า   พรอมดวยอาวุธและ
อุปกรณทางการทหารที่ทันสมัย  (สิริวุฒิ  หงษพานิช , 2519 : 192)

จากที่ไดกลาวมาแลวในตอนตนวา   ในชวงสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม             
ความยิ่งใหญของสี่เหลาทัพ  คือ  ทหารบก  ทหารเรือ  ทหารอากาศ  ตํ ารวจ  เปนเรื่องที่            
ไมอาจปฏิเสธไดนั้น  และแมทัพนายกองหลายคนในยุคนั้นเปนผูที่นิยมดนตรี  หน่ึงในนั้นคือ         
พล.ต.อ. เผา   ศรียานนท   ซึ่งขณะนั้นดํ ารงตํ าแหนงเปนผูอํ านวยการสํ านักงานทรัพยสิน           
ส วนพระมหากษัตริย   และไดเป นผู ริ เริ่มสนับสนุนใหมีการก อตั้งวงดนตรีทรัพย สินส วน              
พระมหากษัตริยขึ้น   โดยมอบหมายให  นารถ   ถาวรบุตร  เปนหัวหนาวง

และตอมาในป พ.ศ. 2494  เม่ือทานดํ ารงตํ าแหนงเปนอธิบดีกรมตํ ารวจ ทานจึงไดบัญชาให       
นารถ  ถาวรบุตร  เป นผู ประพันธ เพลงประจํ าเหล าของตํ ารวจขึ้น   ดังบันทึกของ                
นารถ  ถาวรบุตร   ที่กลาวไววา

“…ทานอธิบดีบัญชาลงมาใหขาพเจาประพันธเพลงใหกรมตํ ารวจ  ตั้งชื่อมารชสันติราษฎร              
ไดฝกซอมที่โรงแรมรัตนโกสินทร  (รอแยล)   และขับรองใหทานฟงที่บานเทเวศน  โดยใชคณะนาย
ตํ ารวจมีชื่อ  และมีเสียงดี  จึงเปนการตกลงครั้งสุดทายรับรองเพลงนี้ไวใชในราชการสืบไป…”             
(นารถ  ถาวรบุตร , 2518 : 62 )

ตอมาเมื่อ พล.ต.อ. เผา  ศรียานนท  รับรองเพลงนี้ไวใชในราชการแลว  จึงไดมีการอัด         
เปนแผนเสียงที่โรงภาพยนตรเฉลิมไทย    โดยฝรั่งจากอินเดียมาทํ าการอัดเสียงแบบบันทึกดวยขี้ผึ้ง             
(นารถ  ถาวรบุตร  , 2518  :  62) จากนั้นไดนํ าออกเผยแพรผานทางสถานีวิทยุทั้งในเครือขายของ 
รัฐบาล  และเอกชน  ไปยังตํ ารวจ  และประชาชน  เพ่ือเปนการสรางสํ านึกถึงการมีอาชีพเปนตํ ารวจ  
และเปนการสรางภาพลักษณที่ดีของตํ ารวจใหเกิดขึ้นภายในจิตใจของประชาชนทั่วไป
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สํ าหรับความสามารถทางดานการประพันธทํ านองของ นารถ  ถาวรบุตร นั้น                
พันตํ ารวจโท  ทีฆา    โพธิเวส      ไดกลาวไววา “…ครูนารถ  ถาวรบุตร  เปนคุณครูที่เปนแบบอยาง
ของการประพันธเพลง  โดยเฉพาะเพลง “มารช” คุณครูไดประพันธไวไดอยางถูกตองตามรูปแบบ 
และลักษณะของเพลง ซึ่งผมไดดํ าเนินการตามแบบอยางของคุณครูในการประพันธเพลงมารชเสมอ
คณุครูไดประพันธเพลงที่ดีที่สุดไวใหกับวงการตํ ารวจ  คือ  เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร    ซึ่งเพลง
ของต ํารวจเรามนีอยเหลอืเกนิ  แตครกูท็ ําได  และท ําไดดีจริงๆ  เพราะผมเชือ่วาเปนเพลงมารชทีดี่ทีส่ดุ
ของประเทศไทยเสียดวยเรียกไดวา  “ถึงเพลงตํ ารวจเราจะมีนอย  แตก็ตอยหนักจริงๆ…”             
(ทีฆา    โพธิเวส , สัมภาษณ 3 เมษายน  2543)

นอกจากนั้น นาวาอากาศโท บุญเสริม  ชางใหญ  ยังไดกลาวถึง  นารถ  ถาวรบุตร ไววา  
“ครูนารถ  ถาวรบุตร   เปนผูซึ่งวงการดนตรีของเมืองไทย  ไดขนานนามทานวา                
“ราชาแหงเพลงมารชของเมืองไทย”  ทานเปนนักประพันธเพลงที่มีผลงานประกาศเกียรติคุณอยู   
เปนจํ านวนมาก  ผลงานแตละชิ้นที่คุณครูสรางเปนผลงานนั้น ยังคงความเปนอมตะอยาง             
ไมเสื่อมคลายโดยเฉพาะถากลาวถึงเพลงมารชที่ดีที่สุด  ก็ตองเปนเพลงมารชตํ ารวจ                
หรือมารชพิทักษสันติราษฎร”   (บุญเสริม    ชางใหญ , สัมภาษณ  4 เมษายน  2543)

สวนหมอมเจาจักรพันธุเพ็ญศิริ  จักรพันธุ   ไดกลาวถึงการประพันธเพลงของ                
แกว  อัจฉริยะกุล  ในสวนของการใสคํ ารองและทํ านองไดโดยที่ความหมายไมผิดเพี้ยนวา          
“การเปนศิลปนผูประพันธคํ ารองบทเพลงไทยสากลไดเปนอยางดีของเมืองไทยนั้นมิใชของงาย   
เน่ืองจากภาษาไทยเปนภาษาที่ไพเราะ  มีเสียงสูง   กลาง  ตํ่ าในตัว การเลือกคํ ารองใหเหมาะสมกับ      
ทํ านองเพลง และตรงความหมายที่ตองการจึงไมใชของงาย   แตลักษณะเชนน้ีหากใครทํ าไดดี        
ผูนั้นก็ไดชื่อวามีศิลปะความสามารถสูง  มีอัจฉริยะ  ซึ่งถาหากจะนับกันในบรรดาผูมีความสามารถ    
ชั้นยอดของเมืองไทยแลว  ขาพเจาคิดวาจะตองมี  แกว  อัจฉริยะกุล รวมอยูผูหน่ึง”                
(ม.จ.จักรพันธุเพ็ญศิริ จักรพันธุ , อางถึงใน  มัลลิกา  คุณานุรักษ  , 2529  :  53)

ขณะเดียวกันสมาคมนักแต งเพลงได กล าวถึง แก ว   อัจฉริยะกุลไว ว า                   
“…ครูแกวมีความสามารถในการประพันธเน้ือรองสวมเขากับทํ านองไดอยางเหมาะสมถูกตอง        
ในความสูงตํ่ าของวรรณยุกตที่สัมพันธกันกับทํ านองเพลง  นับเปนนักประพันธคํ ารองคนแรก         
ทีมี่ความสามารถดังกลาว  ซึ่งพลิกประวัตศาสตรการประพันธเน้ือเพลงไทยสากล  อีกทั้งยังยึดหลัก
การประพันธร อยกรองในแบบฉบับคํ ากลอน  โดยมีสัมผัสนอกสัมผัสในอยางสมบูรณยิ่ง               
ครูแกวจึงเปนนักประพันธเน้ือรองที่นักประพันธเพลงรุ นหลังเจริญรอยยึดแนวทางไวปฏิบัติ          
กนัเปนสวนใหญ อีกทั้งเนื้อหาสาระของบทเพลงก็ดีพรอม ทํ าใหบทเพลงมีความไพเราะเชนบทกวี…”
(สมาคมนักประพันธเพลง ,2529 :  25)
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จากการกลาวถึงความสามารถทางดานทํ านองเพลงมารชของครูนารถ    และดานคํ ารองของ
ครแูกว ถาวรบตุร  ไดมีผูขนานนามทานทัง้สองไววา ครนูารถ  ถาวรบตุร   เปน  “ราชาเพลงมารชของเมืองไทย”
ในขณะเดียวกัน  ครูแกว   อัจฉริยะกุล  กไ็ดรับการขนานนามวาเปน  “กวีของกรุงรัตนโกสินทร”         
เช นกัน  ดัง น้ันการถ ายทอดความสามารถของศิลป นออกมาเป นบทเพลง จึงนับได ว า
เ พลงมารชพิทกัษสนัตริาษฎร  เปนเพลงมารชทีมี่ความเหมาะสม  และ สมบรูณทีส่ดุเพลงหนึง่ของเมืองไทย

ในการสัมภาษณประวัติของเพลงมารชพิทักษสันติราษฎรนั้น  ผูวิจัยไมสามารถคนหาประวัติ
ที่แนนอนของการประพันธเพลงมารชพิทักษสันติราษฎรได  เน่ืองจากพบหลักฐานเพียงบันทึก      
สิ่งตีพิมพที่เปนลายลักษณอักษร ที่กลาววา “…หลังจากที่ครูนารถ ถาวรบุตร ไดประพันธ         
เพลงมารชกองทัพบกแลว  ในปตอมาจากพุทธศักราช  2485  อีกสมัยหนึ่งที่ คุณเผา  ศรียานนท   
ไดเปนอธิบดีกรมตํ ารวจ ทานอธิบดีบัญชาลงมาใหขาพเจาประพันธเพลงใหกรมตํ ารวจตั้งชื่อวา 
“มารชพิทักษสันติราษฎร”…”    (นารถ    ถาวรบุตร , 2525 : 62)

จากหลักฐานดังกลาวจึงทํ าใหผู วิ จัยพบวาเกิดความเขาใจผิดในหลายกระแสที่ว า          
เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร  ประพันธไวในป พ.ศ. 2485 ในชวงสงครามโลกครั้งที่สอง             
อีกกระแสหนึ่งวาประพันธไวในป พ.ศ. 2486 เพราะเพลงมารชกองทัพบกประพันธไวในป พ.ศ. 2485
ฉะน้ันในปตอมาจึงไดมีการประพันธเพลงมารชพิทักษสันติราษฎร และจากตรงนี้เองจึงทํ าใหได       
มีการเผยแพรชวงป พ.ศ. ที่ประพันธเพลงออกไปไมถูกตอง

ผูวิจัยจึงไดคนหาชวงป พ.ศ.ที่ พลตํ ารวจเอกเผา  ศรียานนท ดํ ารงตํ าแหนงอธิบดีกรมตํ ารวจ
และพบวาอยูในชวงป พ.ศ. 2494 –2500  จึงเปนหลักฐานสํ าคัญที่สามาถยืนยันไดอยางแนชัด       
วาเพลงมารชพิทักษสันติราษฎรไมไดประพันธขึ้นในชวงป    พ.ศ. 2485  หรือ  พ.ศ. 2486      
ตามที่ ได  เข าใจกันแต ประการใด

วเิคราะหการสื่อความหมาย

วรรคที่ 1      (1)   เกียรติตํ ารวจของไทย
                                            เกียรติวินัยกลาหาญมั่นคง
                                         ตางซื่อตรงพิทักษสันติราษฎรนั้น

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (Figure    of    speech)
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงตํ ารวจทุกคนที่อาศัยอยูบนผืนแผนดินไทย
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จากการสัมภาษณ พันตํ ารวจโท ทีฆา   โพธิเวส  (สัมภาษณ , 3 เมษายน 2543)  ซึ่งได
กลาวถึงความหมายของคํ าวา “เกียรติ” ในที่นี้ว าคือ “เกียรติยศ” และจากพจนานุกรม                
ฉบบัราชบัณฑิตยสถาน   (2525 : 114)   ใหความหมายคํ าวา “เกียริต” ไววาเกียรติโดยฐานะ
ตํ าแหนงหนาที่”   ดังนั้น  “เกียรติตํ ารวจ”   จึงหมายถึงการมีอาชีพเปนตํ ารวจ   สวน “ เกียรติวินัย ”
หมายถึง  ตํ ารวจที่มีความประพฤติที่ดี  มีวินัยอยูในระเบียบแบบแผนที่สังคมกํ าหนด

ดังนั้นคํ ารองในวรรคนี้จึงมีความหมายวา  การมีอาชีพเปน  “ตํ ารวจ”  นับไดวามีความสํ าคัญ
อยางยิ่งตอสังคม  เสมือนเปนเครื่องมือในการควบคุมสังคมใหอยูในระเบียบ   สํ าหรับภาระหนาที่ของ
ตํ ารวจที่มีตอสังคมนั้น  เปนไปเพื่อรักษาความสงบเรียบรอยของบานเมือง  และความปลอดภัย        
สงบสุขของประชาชน   ฉะนั้นตํ ารวจจึงเปนอาชีพที่มีเกียรติสูง  และไดรับการยอมรับในสังคม

คํ าร องในวรรคนี้ เป นวัจนกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการบรรยาย   
(Representatives)   ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางสํ านึก  และ
ความภาคภูมิใจในอาชีพ “ตํ ารวจ” ดวยการใชแรงจูงใจดานความตองการที่จะผูกพันกับสถาบันและ
เปนที่รักของสังคม (belongingness  and  love  needs)  และแรงจูงใจดานความตองการเปนที่      
นับถือยกยองในวงสังคม  (esteem  needs)  มาโนมนาวใหเกิดสํ านึกและความภาคภูมิใจ          
ดวยการกลาวถึง  ”ตํ ารวจ”  วาเปนอาชีพที่มีเกียรติ   และไดรับการยกยองนับถือจากประชาชนทั่วไป

วรรคที่ 2       (2)   ถงึตัวจะตายก็ชางมัน
                                             มิเคยคํ านึงถึงชีวัน
                                             เขาประจันเหลารายเพื่อประชา

คํ ารองในวรรคนี้เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure  of  speech)
ประเภทอธิพจน (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงการไมกลัวความตาย   และนอกจากนั้นยังไดมี     
การสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure  of  speech) ประเภทอนุนามนัย
(Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงสิ่งชั่วรายทั้งหมด

ค ําวา  “เหลาราย”  ในที่นี้แสดงถึงความไมดี  และความชั่วราย  ทั้งที่เปนตัวบุคคล  กลุมคน                
และสิ่งของที่มีจํ านวนมาก  ดังนั้น  คํ ารองในวรรคนี้จึงมีความหมายวา   ถึงแมจะตองตายก็ไมเปนไร  
ไมเคยเสียดายชีวิต  และพรอมที่จะเผชิญกับสิ่งชั่วรายที่เกิดขึ้นเพื่อประชาชน
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วัจนกรรม  (Speech  Act)  ในคํ ารองวรรคนี้เปนการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)   
ผูประพันธนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fighting)   การอุทิศตัว (devotion) ตลอดทั้งความตองการ   
ดานความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs)  มาใชในการโนมนาวเพื่อปลุกใจใหตํ ารวจเกิด            
ความกลาหาญ   และความเสียเสียสละ

วรรคที่ 3     (3)  ไมยอมเปนมิตรผูผิดกฎหมาย
                                     ปราบโจรผูราย

                                           กลาตายเรื่อยมา

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (Figure    of    speech)
ประเภท อธิพจน (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงความกลาตาย   หมายความวา  จะไมยอมเปนเพื่อน
กับผูที่ทํ าผิดกฎหมาย    และจะทํ าหนาที่ในการปราบโจรที่ลักขโมย  หรือปลนสะดมทรัพยสินของ
ประชาชน  ตลอดทั้งผูรายที่กอความชั่วในลักษณะอ่ืนๆ การกลาวถึง “โจรผูราย” เปนการนํ า             
คํ าสองคํ ามากลาวรวมกัน  เรียกวาคํ าซอน   ทํ าใหความหมายในที่นี้เปนไปในทางที่ไมดียิ่งขึ้น

การกลาววา  “ไมยอมเปนมิตรผูผิดกฎหมาย”  เปนการใชวัจนกรรม (Speech  Act)            
ดวยการประกาศ (declarations ) ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย โดยนํ า
แรงจูงใจดานการตอสู (fighting) การอุทิศตัว (devotion)  และความมีอิสระภาพไมตองพึ่งพาใครหรือ
ตกอยูภายใตอํ านาจของใคร  (independence)   มาใชในการโนมนาวใจเพื่อสรางความกลาหาญ   
ความเสียสละ   และความมั่นคงทางดานจิตใจใหมีความเขมแข็ง

วรรคที่ 4       (4)   เน้ือของเราเราเชือดพรอมทั้งเลือดเราพลี
                                       เอาชีวีของเราเขาแลกมา
                                  เพ่ือใหประชาดํ ารงสุขสถาพรไป

คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายตอเนื่องจากคํ ารองในวรรคที่ผานมา    เปนการสื่อความหมาย
โดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure of speech)   ประเภทอธิพจน  (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึง
การยอมสละชีวิต  ความหมายโดยตรงคือ  การเอาชีวิตของตนเขาแลกกับความสงบสุขของประชาชน
ดวยการยอมสละเลือดและเนื้อโดยการใชของมีคมตัดใหลึกเขาไปในเนื้อของตัวเอง    ขณะเดียวกัน  
ผู ประพันธตองการสื่อความหมายโดยนัยใหเขาใจเองวา  ตํ ารวจไทยนั้นมีความกลาหาญ            
และมีความเสียสละในการปฏิบัติหนาที่
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ดังน้ันจะเห็นไดวาวัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปนเพียงการบรรยาย
(Representatives)  มากกวาจะเปนการประกาศ (Declarations) ผูประพันธมีเจตนา                
หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อโนมนาวใจใหตํ ารวจไทยเกิดความกลาหาญ  และ          
ความเสียสละ  โดยนํ าแรงจูงใจดานการตอสู (fighting)  การอุทิศตัว (devotion)  และความตองการ
ดานความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs)  มาใชในการโนมนาว

วรรคที่ 5       (5)   เกิดมาแลวตองตายชาติชายเอาไวลายตํ ารวจไทย
                             ชวยประชาไมวาหนไหนเปนมิตรดวยดวงจิตสดใส

     เราอยูไหนประชาอุนใจทั่วกัน

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ  (Figure   of    speech)
ประเภทอนุนามนัย  (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงตํ ารวจไทยทุกคน  มีความหมายวา           
เม่ือเกิดมาแลวก็จะตองตาย  เพราะฉะนั้นถาจะตายก็ตองตายแบบไวลาย  คํ าวา “ไวลาย”             
ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525 : 776)   ใหความหมายไววา    “รักษาความกลาหาญ
หรือความสามารถอันเปนลักษณะของตนฝากไวใหประจักษแกคนภายหลัง”    ลักษณะเดนของการใช
คํ าในวรรคนี้คือ  เปนการนํ าสํ านวนไทยที่กลาววา  “ชาติเสือไวลาย  ชาติชายไวชื่อ”  มาประยุกตใช
เพ่ือสื่อความหมายใหมีลักษณะไปในทางเดียวกัน

ดังนั้นคํ ารองในวรรคนี้จึงมีความหมายวา  เม่ือเกิดมาแลวก็จะตองตาย  และถาจะตายก็ตอง
ตายใหสมศักดิ์ศรีของความเปนชาย  ดวยการรักษาความกลาหาญหรือความสามารถอันเปนลักษณะ
ของตนฝากไวใหเปนที่ประจักษตอคนรุนหลังวา “ตํ ารวจไทย”  ไมวาจะอยูที่ไหนก็ตามจะ                
คอยชวยเหลือประชาชน   เปนเพ่ือนกับประชาชนอยูเสมอดวยจิตใจที่บริสุทธิ์   เพ่ือใหประชาชน  
เกิดความรูสึกถึงความอบอุนใจเม่ืออยูใกลกับตํ ารวจ

การกลาววา  “เกิดมาแลวตองตาย” เปนวัจนกรรม  (Speech Act) ที่แสดงถึงความรูสึกนึกคิด 
(Expressives)  ผู ประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคเพ่ือตอกยํ้ าสํ านึกของหนาที่และ             
ความรับผิดชอบดวยการสื่อความหมายของคํ ารองถึงหนาที่ที่ตํ ารวจจะตองปฏิบัติ   โดยนํ าแรงจูงใจ
ดานความตองการความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs) และความเปนมิตร  (companinonship)  
เขามาใชในการโนมนาว
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วรรคที่ 6       (6)   ปราบภัยและผองพาลใหเข็ดขาม
                                            เราปราบปรามเสริมความสุขสันต

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ   (Figure  of    speech)
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)   กลาวโดยรวมถึงตํ ารวจไทยทุกคน   คํ ารองในวรรคนี้มี       
การสื่อความหมายตอเนื่องจากวรรคที่ผานๆ มา  หมายความวา  ตํ ารวจจะตองทํ าหนาที่ในการ  
ปองกันภัยที่ยังไมเกิดขึ้น  และปราบปรามภัยที่เกิดขึ้นแลว  ตลอดปราบปรามคนไมดี               
หรือพวกอันธพาลเพื่อใหเกิดความกลัวจนไมกลาที่จะทํ าสิ่งชั่วรายที่ไดเคยทํ าไวใหเกิดขึ้นอีก        
ซึ่งการทํ าหนาที่ในการปราบปรามหรือรักษาความสงบนั้นจะทํ าใหประชาชนทุกๆคนเกิดความรูสึกถึง
ความมั่นคงปลอดภัย   อันจะนํ าไปสูความสุขมากขึ้น

จะเห็นไดวาคํ ารองในวรรคนี้มีการสรางพลังและเพ่ิมน้ํ าหนักใหกับคํ า  ดวยการนํ าคํ าสองคํ าที่
มีความหมายใกลเคียงกันมากลาวซอนคํ าทํ าใหเกิดในความหมายเดียวกัน ไดแก คํ าวา “เข็ดขาม” 
และ  “ปราบปราม”   เปนตน

คํ ารองในวรรคนี้เปนวจันกรรม (Speech  Act) ของการบรรยาย  (Representatives)            
ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือตอกยํ้ าสํ านึกในหนาที่และความรับผิดชอบที่จะตองมี         
และปฏิบัติ  โดยนํ าแรงจูงใจประเภทความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs)  และ
ความเห็นชอบจากสังคม  (approval)  มาใชในการโนมนาว

วรรคที่ 7       (7)   เหล็กที่แกรงกลานั้น
                     เราฝกกายาทุกวัน

                                             แข็งกวาเหล็กนั้นตํ ารวจไทย

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ  (F igure   of    speech)
ประเภทอุปลักษณ (Metaphor)  กลาวเปรียบเทียบ  “เหล็ก”  กับ  “รางกาย”  เปนนัยใหเขาใจเอง        
มีความหมายวา   การที่เราหมั่นฝกฝนรางกายของเราทุก ๆ วันใหมีความแข็งแรงสมบูรณนั้นจะทํ าให
รางกายของเรามีความแข็งแรง   แข็งแกรง  และทนทานยิ่งกวา   “เหล็ก”   ซึ่งเปนโลหะที่มีลักษณะ
เปนของแข็ง  มีความแข็งแกรง    และทนทานมาก

นอกจากนั้นคํ ารองในวรรคนี้ยังมีความหมายอีกนัยหนึ่ง  คือ  เปนการบอกใหตํ ารวจไทย   
ฝกฝนตนเองทุกวันเพื่อจะไดมีรางกายและจิตใจที่เขมแข็ง และอดทน  ไมหวั่นไหว  และไมยอมใหกับ
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สิ่งชั่วรายที่เกิดขึ้น  เพ่ือที่จะเปน “ตํ ารวจไทย”  ที่มีความซื่อสัตย  ซื่อตรง   ตั้งม่ันอยูในความยุติธรรม
ดวยจิตใจที่เขมแข็งยิ่งกวาเหล็กกลา

การกลาววา  “แข็งกวาเหล็กนั้นตํ ารวจไทย” เปนวัจนกรรม (Speech  Act)                
ที่เปนการประกาศ (declarations) ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคเพ่ือสรางความเชื่อม่ัน 
(Confidence) ใหเกิดขึ้นในจิตใจของตํ ารวจไทย  โดยนํ าแรงจูงใจดานความมีคุณภาพ (quality)   และ
ความมีสุขภาพ (health) ทีแ่ข็งแรงมาใชเพ่ือโนมนาวใจ

วิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ

จากแนวคิดดานการสรางอารมณ  พบวาเพลงมารชพิทักษสันติราษฎร  มีการใชคํ าสราง
อารมณทั้งสิ้น  6 ชนิดดังนี้ การใชคํ าวา  “เข็ดขาม” ในคํ ารองที่วา  “ปราบภัยและผองพาลใหเข็ดขาม”
เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณคาดหวัง (Anticipation) ทีว่าโจรผูรายจะรูสึกกลัวตํ ารวจและเข็ดขยาด
ไมกลาที่จะกอความวุนวายขึ้นอีก

นอกจากนั้นยังพบวามีการใชคํ าที่นํ าไปสู อารมณฮึกเหิม กลาหาญดวยการใชคํ าวา
“ประจัน”   “กลาตาย”  และ “เชือด”   สวนการใชคํ าวา  “ไมยอม”  ในคํ ารองที่วา  “ไมยอมเปนมิตร   
ผูผิดกฎหมาย” เปนการใชคํ าที่ทํ าใหอารมณของผูฟงเกิดความเชื่อม่ันวาตํ ารวจไทยจะไมยอมเปน  
ฝายเดียวกันกับโจรผูราย ขณะเดียวกันในคํ ารองที่วา “เกิดมาแลวตองตาย”  ก็เปนลักษณะของ      
การสรางอารมณที่นํ าไปสูความคลอยตามเปนการยอมรับถึงสัจธรรมที่เปนจริงของชีวิต

สวนการใชคํ าวา  “ตํ ารวจไทย”  ในคํ ารองที่วา   “เกิดมาแลวตองตายชาติชายเอาไวลาย 
ตํ ารวจไทย”  และ  “เราฝกกายาทุกวัน  แข็งกวาเหล็กนั้นตํ ารวจไทย”  เปนลักษณะของการกลาว  
โดยรวมถึงตํ ารวจไทยทุกคน อันเปนการสรางอารมณความรูสึกของความเปนพวกพองเดียวกัน     
ใหเกิดขึ้น  และการใชค ําวา “เกยีรต”ิ ในค ํารองทีว่า “เกยีรตติ ํารวจของไทย”  และการใชค ําวา “ซือ่ตรง” 
ในคํ ารองที่วา “ตางซื่อตรงพิทักษสันติราษฎรนั้น”  เปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณภาคภูมิใจ          
ตออาชีพของตํ ารวจ  และภาคภูมิใจตอการปฏิบัติหนาที่ดวยความซื่อตรง”
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อยางไรก็ตามยังไดพบวิธีการตอกยํ้ าอารมณดวยการใชคํ าสัมผัสสระอักษร  กลาวคือ      
การใชคํ าสัมผัสสระ  เปนการใชรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ           
ยกตวัอยางเชน   การใชรปูสระไอ ใอ  ในค ํารองทีว่า  “เกดิมาแลวตองตายชาตชิายเอาไวลายต ํารวจไทย
ชวยประชาไมวาหนไหนเปนมิตรดวยดวงจิตสดใส   เราอยูไหนประชาอุนใจทั่วกัน ( ไว + ไทย + ไม 
+ ไหน + ใส + ไหน + ใจ)    สวนการใชคํ าสัมผัสอักษร  เปนการใชรูปพยัญชนะเพ่ือทํ าใหเกิดเสียง
ของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ   ยกตัวอยางเชน  การใชพยัญชนะดวยการออกเสียงที่ฐานคํ า 
(วรรคปะ : บ ป ผ ฝ พ ฟ ภ ม)  ในค ํารองทีว่า“ปราบภัยและผองพาลใหเขด็ขาม”  (ภัย + ผอง + พาล)

วเิคราะหดนตรี  และจังหวะ

ลักษณะดนตรีที่ใชในเพลงมารชพิทักษสันติราษฎรนี้คือ  วงโยธวาทิต ซึ่งบทเพลง             
จะมีลักษณะของการเนนจังหวะดวยการนํ า “จังหวะมารชแบบเร็ว”  (Quick  March)                
เขามาใชเพ่ือสรางความเราใจใหเกิดขึ้นไปพรอม ๆ กับการตอกยํ้ าสํ านึกของการปน  “ตํ ารวจ”       
ในคํ ารองที่ผูประพันธตองการสื่อความหมาย    ความนาสนใจของบทเพลงอยูที่การใสคํ ารองในสวน 
Introduction  ของบทเพลง

ในดานรูปแบบ (Form)  ของการประพันธเพลงมารชพิทักษสันติราษฎรนี้  พบวาเปนเพลง          
ที่มีรูปแบบ 2 ตอน   หรือ   รูปแบบไบนารี (Binary  Form) ทีมี่ความซับซอนมากขึ้น  กลาวคือ           
มีลักษณะของรูปแบบการประพันธ  เพลงที่ มีความสมบูรณ มากตรงตามลักษณะของ                 
เพลงมารชตะวันตก  ดังจะเห็นไดจากการบรรเลงทํ านองในตอน  A  ซึ่งแบงออกเปน 2  ตอน  คือ  
A1   A2  กอนที่จะเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน B  ที่เปน Trio  ซึ่งใน Trio  นั้นก็จะมี Introduction  
ในตัวของมันเอง  อีกทั้ง ครูแกว  อัจฉริยะกุล  ยังไดใสคํ ารองเขาไปในชวงของ Introduction  อีกดวย   
ซึ่งโดยปรกติแลวจะเปนรูปแบบที่ไมคอยมีผูประพันธทานใดจะไดทํ าไว ในสวนของการบรรเลงทํ านอง
ในตอน B ที่เปน Trio นั้นไดมีการยอนกลับมาบรรเลงอีกครั้ง และดนตรีที่ประกอบการบรรเลงทํ านอง
ในคร้ังที่ 2 นี้  มีความสงางามมากขึ้นดวยการเพิ่มระดับเสียงใหดังยิ่งขึ้นเพื่อใหเหมาะสมกับการเปน
วรรคจบ
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สรุปเพลงมารชพิทักษสันติราษฎร

เพลงมารชพิทักษสันติราษฎรนี้ผูประพันธคํ ารองคือ แกว  อัจฉริยะกุล  สวนผูประพันธ
ทํ านองคือ  นารถ  ถาวรบุตร  โดยประพันธขึ้นในชวงป พ.ศ. 2494 – 2500    มีการสื่อความหมายวา
การมีอาชีพเปน  “ตํ ารวจ”  นับไดวามีความสํ าคัญอยางยิ่งตอสังคม  เสมือนเปนเครื่องมือ             
ในการควบคุมสังคมใหอยูในระเบียบ   สํ าหรับภาระหนาที่ของตํ ารวจที่มีตอสังคมนั้น  เปนไปเพื่อ
รักษาความสงบเรียบรอยของบานเมือง  และความปลอดภัยสงบสุขของประชาชน  ฉะน้ัน           
การมีอาชีพตํ ารวจ จึงเปนอาชีพที่มีเกียรติสูง  และไดรับการยอมรับจากสังคม ไมวาจะอยูที่ไหนก็ตาม       
กจ็ะตองคอยชวยเหลือประชาชน   เปนเพื่อนกับประชาชน  ดวยจิตใจที่บริสุทธิ์   เพ่ือใหประชาชน
เกิดความรูสึกถึงความอบอุนใจเม่ืออยูใกลกับตํ ารวจไทย

เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร  มีการใชถอยคํ าสรางจินตภาพ (Figure of  Speech)                
ดวยการใหความสํ าคัญกับการใชอนุนามนัย (กลาวโดยรวม) และการกลาวเกินจริง มากที่สุด        
จํ านวนทั้งสิ้น 4 ครั้ง   รองลงมาคือ  การกลาวเปรียบเทียบเปนนัยใหเขาใจเอง  (อุปลักษณ)  จํ านวน
ทั้งสิ้น 1 ครั้ง     จะเห็นไดวาผูประพันธใหความสํ าคัญกับการกลาวโดยรวมถึงการเปนตํ ารวจ  และ
กลาวเกินจริง มากที่สุดเชนการยอมสละชีวิต  และรองลงมาคือการกลาวเปนนัยใหเขาใจเองดวยการ
เปรียบเทียบความแข็งแรงของเหล็กกับความแข็งแกรงของรางกาย

เ ม่ือนํ าทฤษฎีความโน มน าวใจของสารโดยใช อารมณและจิตวิทยามาวิ เคราะห 
เพลงมารชพิทกัษสนัตริาษฎร    พบวาแรงจูงใจที่ผู ประพันธนํ ามาใชในการโนมนาวใจผู ฟง  คือ  
ความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย (safety need) ความต องการที่จะผูกพันกับ
สถาบันและเปนที่รักของสังคม (belongingness  and  love  needs)  ความตองการเปนที่
นับถือยกยองในวงสังคม (esteem  needs) ความเห็นชอบจากสังคม (approval)          
ความมีอิสระ (independence) ความเปนมิตร (companionship)  การตอสู  (fighting)   
และการอุทิศตัว (devotion)

โดยพบว าผู ประพันธ นํ าวัจนกรรม  (Speech  Act) ในลักษณะของการบรรยาย
(Representatives)  มาใชมากที่สุดจํ านวนทั้งสิ้น 3  ครั้ง  รองลงมาคือวัจนกรรม (Speech Act)          
ของการประกาศ (Declarations) จํ านวน 2 ครั้งเทากับการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)       
เพ่ือใหบรรลุผลในเจตนา  หรือ  วัจนกรรม (speech  Act)  ที่ผูประพันธไดกํ าหนดไวคือ                
เพ่ือสรางสํ านึกและตอกยํ้ าความรับผิดชอบ ของหนาที่การเปนตํ ารวจ   เพ่ือปลุกใจทหารใหเกิด 
ความกลาหาญ  และความเสียสละ  ทั้งทางดานรางกายและจิตใจ  เพ่ือสรางความเชื่อม่ันให        
เกิดขึ้นในจิตใจของตํ ารวจไทย
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จากการวิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ  พบอารมณทั้งสิ้น 6 ประเภทคือ  อารมณคาดหวัง 
(Anticipation)   อารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกัน (Folks  plain)  อารมณฮึกเหิม  กลาหาญ 
(Vigorous &  Brave) อารมณม่ันใจ  (Confidence)  อารมณยอมรับ  และอารมณภาคภูมิใจ  (proud)

สํ าหรับลักษณะดนตรีที่ใชในเพลงมารชพิทักษสันติราษฎร  พบวาเปนเพลงที่มีจังหวะมารช
แบบเร็ว (Quick March)  โดยมีรูปแบบ (Form) ของการประพันธเพลงที่เรียกวา  รูปแบบไบนารี 
(Binary  Form) ทีมี่ความซับซอนมากขึ้น
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8)  เพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ (น.ร.ต.)

(1)  เกียรติศักดิ์นักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจนั้นยิ่งใหญ
      เราเทอดเหนือดวงใจเรานี่
      สูเกียรติศักดิ์สมัครมาเพื่อรักษาหนาที่
(2)  นอมนํ าดวงจิตสถิตยความดี
      ความยุติธรรมเรามี
      เราพรอมที่จะพลีชีวา
(3)  เม่ือทรชนใจบาปหยาบชามาประจัญ
      ทุกคนจะสูไมรูไหวหวั่น
      ใหสุขสันตประชา
(4) เราอุทิศชีวาเพื่อสถาพรชัย
      สิ้นชีพศูนยไป
      ใหโลกเชิดชู
(5)  พวกเราทุกคนมีจิตเปนมิตรประชา
      ผองชนเปนสุขเราทุกขไมวา
      จะรักษาใหคงอยู
(6)  เกยีรติพวกเราเทียบเทาชีวิต
      เราตองคิดกอบกิจเชิดชู
      ทุกคราวเราจะสูเพ่ือผองชน

ประวัติ  และปริบท

เพลงมารช นรต. มีชื่อเต็มวา “เพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ” ใชเปนเพลง                
ประจํ าสถาบันของ “โรงเรียนนายรอยตํ ารวจสามพราน”   โดยผูประพันธเปนใครนั้นไมสามารถ        
คนหาประวัติได   ทราบแตเพียงวาไดประพันธเพลงนี้ขึ้นมาในชวงป  พ.ศ. 2498   ที่ไดมีการยาย           
โรงเรียนนายรอยตํ ารวจ  มาอยูที่อํ าเภอสามพรานในปจจุบัน  (ทีฆา  โพธิเวส  , สัมภาษณ                
3   เมษายน   2543)

แต เดิมน้ันโรงเรียนนายร อยตํ ารวจก อตั้งขึ้นเป นครั้งแรกที่ จังหวัดนครราชสีมา                
ในป  พ.ศ. 2444  ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หัว รัชกาลที่ 5       
โดยมีความมุ งหมายที่จะผลิตนายตํ ารวจออกไปรับราชการตามหัวเมืองตางๆ ระยะเริ่มแรก          
ในสมัยน้ันสถานที่ตั้งโรงเรียนนายรอยตํ ารวจยังไมเปนการถาวร และไดมีการโยกยายสถานที่ไปมา
อยูตลอดเวลา ตอมารัฐบาลจึงจัดสรรงบประมาณใหดํ าเนินการสรางโรงเรียนนายรอยตํ ารวจที่        
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ตํ าบลสามพราน  อํ าเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม ดังนั้นโรงเรียนนายรอยตํ ารวจจึงไดมีสถานที่
ของตนเองมาตั้งแตบัดนั้น  (สุพจน  สุประดิษฐอาภรณ  , 2533 :  77 – 78)

สถานการณของการกอตั้งโรงเรียนนายรอยตํ ารวจที่อํ าเภอสามพราน เปนความคิดของ    
พลตํ ารวจเอก  เผา  ศรียานนท  ซึ่งดํ ารงตํ าแหนงอธิบดีกรมตํ ารวจ ณ ขณะน้ัน  โดยมีความคิด           
ที่จะพัฒนางานทางดานการปรับปรุงการศึกษาและการฝกอบรมตํ ารวจใหมีความเจริญทัดเทียม    
ตางประเทศ  จึงไดกอตั้งโรงเรียนนายรอยตํ ารวจขึ้นมาใหมแทนที่เดิมบริเวณหวยจรเขที่ไดถูกยุบไป   
ชวงเริ่มแรกของการกอตั้งโรงเรียนนายรอยขึ้นมาใหมนั้นไดใชสถานที่โรงเรียนพลตํ ารวจที่ตั้งอยู
บริเวณเดียวกับโรงพยาบาลตํ ารวจ  และไดโอนนักเรียนนายรอยตํ ารวจใหไปเรียนรวมกันกับ         
โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา   โดยเปนนักเรียนเตรียม  2  ป   ในชั้นปที่ 1 2 3   เพ่ือใหเรียน
วิชาทหาร    ตอมาเมื่อขึ้นชั้นป 4,5   จึงใหเรียนวิชาตํ ารวจ และกฎหมาย   เน่ืองจากอาชีพตํ ารวจ       
ไมเปนที่นิยมของประชาชนเทาใดนัก  ทางกรมตํ ารวจมีความตองการกํ าลังพลเพิ่มขึ้น  จึงเปดรับ   
นักเรียนที่จบชั้นมัธยมศึกษาใหเขาเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจ  โดยไมตองมีการสอบคัดเลือก   
และใหนายตํ ารวจชั้นสารวัตรในนครบาลคัดเลือกเอาตํ ารวจในบังคับบัญชา  2  คน  สํ าหรับผูที่จบ     
ชั้นมัธยม  8   ก็ใหเปนพลตํ ารวจกอน  1 ป   ผูที่ไมจบก็ตองเปนพลตํ ารวจกอน   2  ป   ในขณะ
เดียวกัน  พลตํ ารวจเอกเผา  ศรียานนท  ก็ใหดํ าเนินการกอสรางโรงเรียนนายรอยตํ ารวจ  แหงใหมที่
อํ าเภอสามพราน   จังหวัดนครปฐม  ตอมาในเชาวันที่  22  ธันวาคม  2498 หลังจาก                
การกอสรางเสร็จจึงไดเคลื่อนยายนักเรียนนายรอยตํ ารวจไปอยูทีอํ่ าเภอสามพราน (พุฒ บรูณสมภพ , 
2524 :  230 – 231 , อางถงึใน  ชมุสาย   ไชยวตั , 2537 : 33)

ภายหลังเม่ือนักเรียนนายรอยตํ ารวจยายไปอยูที่อํ าเภอสามพรานแลว  จึงสันนิษฐานวา           
คงจะเปนชวงที่ไดมีการประพันธเพลงขึ้นมาโดยคํ าสั่งของ พลตํ ารวจเอกเผา  ศรียานนท                
เ น่ืองจากว ายังไม  มีเพลงประจํ าสถาบันที่จะไว  ใช ร องเพ่ือเป นการรวมพลังความสามัคคี               
และเพื่อเปนการปลุกใจนักเรียนนายรอยตํ ารวจใหสํ านึกในวิชาชีพ  และใหเกิดความจงรักภักดี      
ตอชาติบานเมืองดวย

พันตํ ารวจเอก  รัษฎากร  ยิ่งยง   นักเรียนนายรอยตํ ารวจรุน 32  ไดกลาวถึงการศึกษาใน     
โรงเรียนนายรอยตํ ารวจวา  “โรงเรียนนายรอยตํ ารวจมีหนาที่หลักในการจัดการศึกษา  อบรม  และ
ดํ าเนินการฝ กนักเรียนนายร อยตํ ารวจให เป นผู ที่ มีความรู อย างลึกซึ้งในวิชาการตํ ารวจ               
และมีความรอบรูในแขนงวิชาการขั้นอุดมศึกษาอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ   เพ่ือเปนการพัฒนาคุณภาพชีวิต  
และสนับสนุนการนํ าวิชาชีพความรูที่ไดรับไปประกอบวิชาชีพตํ ารวจ  อันไดแก  วิชากฎหมาย         
วิชาสังคมศาสตร  วิชาทหาร  และการฝกตาง ๆ รวมทั้งการหลอหลอมจิตใจของตนใหมี             
คุณธรรมประจํ าใจ  สํ านึกในเกียรติวินัย  และความรับผิดชอบตอหนาที่   ซื่อสัตยตออาชีพ            
มีวิจารณญาณ   ตัดสินใจถูกตองและเด็ดขาด  กลาหาญอดทน  ขณะเดียวกันก็จะตองมีวัฒนธรรม
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และศีลธรรมอันดีดวย  ตลอดทั้งตองยึดถือจริยธรรมของผูรักษากฎหมายดวยความเสียสละ         
เพ่ือรักษาความสงบเรียบรอยภายในสังคม  และประเทศชาติใหเปนไปไดดวยดี  (รัษฎากร  ยิ่งยง , 
สัมภาษณ  , 16  มิถุนายน  2543)

โรงเรียนนายรอยตํ ารวจ  จึงเปนสถาบันที่มีความสํ าคัญตอสํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ    
ตลอดมาเปนระยะเวลานานกวา  96  ปมาแลว (พ.ศ. 2447 – 2543)  โดยมีหนาที่                
ในการจัดการดํ าเนินการศึกษาของนักเรียนนายรอยตํ ารวจ  หลักสูตร  4  ป  เพ่ือออกไปรับราชการ
เปนนายรอยตํ ารวจชั้นสัญญาบัตร  ยศรอยตํ ารวจตรี

เพลงมารชนักเรยีนนายรอยต ํารวจนีเ้ผยแพรโดยกองบญัชาการศกึษา   โรงเรยีนนายรอยต ํารวจ  
และใชเปนเพลงประจํ าสถาบันของโรงเรียนนายรอยตํ ารวจ   ใหเปนสื่อในการปลูกฝงจิตใจของ      
นักเรียนนายรอยตํ ารวจทุกคน  นอกจากนั้นยังใชเปนเพลงประกอบการเดินสวนสนามในวันตํ ารวจ 
ทกุวันที่  13  ตุลาคมของทุกป

การวิเคราะหการสื่อความหมาย

             วรรคที่ 1       (1)   เกียรติศักดิ์นักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจนั้นยิ่งใหญ
     เราเทอดเหนือดวงใจเรานี่

           สูเกียรติศักดิ์สมัครมาเพื่อรักษาหนาที่

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ   (F igure   of   speech)
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche) กลาวโดยรวมถึงนักเรียนนายรอยตํ ารวจทุกๆ คน                
มีความหมายวา การมีฐานะเปนนักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจเปนที่ยกยองของคนในสังคม       
ดังน้ันเม่ือสมัครเขามาเปนนักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจไดแลวน้ันจะตองเชิดชูเกียรติที่ไดรับ           
ใหอยูเหนือความสํ าคัญอ่ืนใด

วัจนกรรม (Speech  Act) ในคํ ารองวรรคนี้เปนลักษณะของการบรรยาย  (Representatives)   
ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางความภาคภูมิใจในสถาบันใหเกิด
ขึ้นในจิตใจของนักเรียนนายรอยตํ ารวจ      โดยใชการจูงใจใหเห็นถึงคานิยม (value) ของสังคม      
ที่เชิดชู  ยกยอง  ฐานะของการเปนนักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจ  แรงจูงใจลักษณะนี้            
เปนการนํ าความตองการที่จะเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม (esteem  needs)  และความตองการ   
ทีจ่ะผูกพันกับสถาบัน  และเปนที่รัก   (belongingness  and  love  needs)  เขามาใชในการโนมนาว
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วรรคที่ 2       (2)   นอมนํ าดวงจิตสถิตยความดี
                              ความยุติธรรมเรามี

          เราพรอมที่จะพลีชีวา

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ     (Figure  of  speech)
ประเภทอธิพจน  (Hyperbole)    กลาวเกินจริงถึงการเสียสละชีวิต   ความหมายของคํ ารองในวรรคนี้
เปนการบงบอกถึงหนาที่ และการปลูกฝงสํ านึกของการเปนนักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจที่ดี
หมายถึง  การทํ าจิตใจใหตั้งม่ันอยูในความดี  มีความยุติธรรม  และพรอมที่จะเสียสละชีวิต
นอกจากนัน้แลวการใชค ําวา  “นอมนํ า” ยงัสือ่ความหมายใหเห็นวานกัเรยีนโรงเรยีนนายรอยต ํารวจนัน้
เปนผูที่มีกิริยาออนนอมอีกดวย

คํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ที่เปนการประกาศ (declarations)              
ผูประพันธมีเจตนา  หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย เพ่ือใหนักเรียนนายรอยตํ ารวจ         
เปนผูที่ใฝดีมีความเปนธรรม  และพรอมที่จะเสียสละชีวิต  โดยนํ าแรงจูงใจดานความรวมมือ
(cooperation)  มาใชเพ่ือสรางความเปนน้ํ าหนึ่งใจเดียวกัน และนํ าแรงจูงใจดานการอุทิศ (devotion)
มาใชเพ่ือโนมนาวใหเกิดความเสียสละเพื่อสวนรวม

            วรรคที่ 3       (3)   เม่ือทรชนใจบาปหยาบชามาประจัญ
           ทุกคนจะสูไมรูไหวหวั่น

                                    ใหสุขสันตประชา

เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure     of     speech)     ประเภท
อนุนามนัย (Synecdoche)   กลาวโดยรวมถึงนักเรียนนายรอยตํ ารวจทุกๆ คนมีความหมายวา     
เม่ือตองเผชิญหนากับคนที่มีจิตใจชั่วรายเลวทราม  นักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจทุกๆ คนจะไม
ไหวหวัน่ใด ๆ ทั้งสิ้น  และพรอมที่จะเขาปะทะตอสูกับคนชั่วรายเพื่อใหประชาชนมีความสงบสุข

คํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ที่เปนการออกคํ าสั่ง (directives)              
ในลักษณะการแนะนํ า  (Suggest)  โดยชี้แนะวา  “ทุกคนจะสูไมรูไหวหวั่น”  ซึ่งผูประพันธมีเจตนา
หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อปลูกฝงสํ านึกของการเปนตํ ารวจที่ดีในอนาคต           
โดยนํ าแรงจูงใจประเภทการตอสู  (fighting)  การอุทิศตัว (devotion) และความตองการ              
ดานความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs)  มาโนมนาวใหเกิดความกลาหาญ  พรอมที่จะเสียสละ 
เพ่ือสวนรวม  เพ่ือใหประชาชนรูสึกถึงความมั่นคงปลอดภัยอันจะนํ ามาซึ่งความสุขของประชาชน
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วรรคที่ 4       (4)   เราอุทิศชีวาเพื่อสถาพรชัย
          สิ้นชีพศูนยไป
              ใหโลกเชิดชู

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ  (F igure   of    speech)
ประเภทอธิพจน  (Hyperbole)  กลาวเกินจริงถึงการอุทิศชีวิต   และในการกลาววา “ใหโลกเชิดชู” 
เปนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ   (Figure  of speech)  ประเภทอุปลักษณ
(Metaphor)   การกลาวเปรียบเทียบเปนนัยใหเขาใจเอง

ความหมายโดยตรงของคํ าวา  “โลก”  เปนคํ านาม  หมายความถึง  “แผนดิน”  หรือ               
“ดาวเคราะห” ดวงหนึ่งมีขนาดใหญเปนอันดับ 5 ในระบบสุริยะ  เปนที่อยูอาศัยของมนุษยและสิ่งมี
ชวีติทัง้หลาย  สวนความหมายโดยนัย  หมายถึง  การกลาวถึงหมูมนุษย   เปนการเปรียบเทียบ
ความยิ่งใหญของโลก  กับ  หมูมนุษย      ดังนั้นคํ ารองในวรรคนี้จึงมีความหมายถึง   การยอมสละ
ชวีิตของตนใหกับประเทศชาติ    เพ่ือนํ ามาซึ่งชัยชนะที่ยั่งยืน    และเพื่อใหหมูมนุษยที่อาศัยอยูใน
โลกยกยองนับถือการกระทํ าของเรา

วัจนกรรม (Speech  Act)  ในคํ ารองวรรคนี้เปนลักษณะของการแสดงความรูสึกนึกคิด 
(Expressives)  ผูประพันธมีเจตนา  หรือ  วัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางสํ านึก             
ของความเสียสละ  โดยใชแรงจูงใจประเภทความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม           
(esteem  needs)  และความมีชื่อเสียงในสังคม (social  distinction)  มาจูงใจใหเห็นวาการเสียสละ
ชีวิตของเรานั้นจะทํ าใหเปนที่ยกยองของคนทั่วไป

วรรคที่ 5 (5)   พวกเราทุกคนมีจิตเปนมิตรประชา
                      ผองชนเปนสุขเราทุกขไมวา

                                                จะรักษาใหคงอยู

เป นการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสร างจินตภาพ (F igure    of    speech)
ประเภทอนุนามนัย (Synecdoche)  กลาวโดยรวมถึงนักเรียนนายรอยตํ ารวจทุกคน                 
คํ ารองในวรรคนี้มีความหมายวา    นักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจทุก ๆ   คนมีจิตใจที่เปนมิตร
กับประชาชนทุกคน  และเพื่อความสุขของประชาชนแลว แมวาตนจะตองมีความทุกขก็จะยอม              
เพ่ือรักษาความสุขของประชาชนไวใหคงอยูตลอดไป
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คํ ารองในวรรคนี้เปนวัจนกรรม (Speech  Act) ที่เปนการแสดงความรู สึกนึกคิด
(Expressives)  ผูประพันธมีเจตนา หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางสํ านึก          
ของการเสียสละ  โดยนํ าแรงจูงใจประเภทความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs)
มาโนมนาวใหเกิดการเสียสละเพื่อประชาชน   และเพื่อสรางความรูสึกของการเปนพวกเดียวกันกับ
ประชาชน  จึงนํ าแรงจูงใจดานการชอบมีเพ่ือน   หรือความเปนมิตร  (companionship)  มาใช

นอกจากนั้นคํ ารองในวรรคนี้ยังบงบอกถึงความหมายของการเปนตํ ารวจไวอยางชัดเจนวา
ตํ ารวจ เปนบุคคลกลุ มหน่ึงที่รัฐบาล และสังคมจัดตั้งขึ้นเพ่ือรักษาความสงบเรียบรอย                
ของบานเมือง   และความปลอดภัยสงบสุขของประชาชน

     วรรคที่ 6       (6)   เกยีรติพวกเราเทียบเทาชีวิต
                      เราตองคิดกอบกิจเชิดชู
              ทุกคราวเราจะสูเพ่ือผองชน

เปนการสื่อความหมายโดยใช ถ อยคํ าสรางจินตภาพ     (Figure   of   speech)
ประเภทอุปมา   (Simile)      กลาวเปรียบเทียบ    “เกียรติ”    กับ    “ชีวิต”   วามีความเทาเทียมกัน
คํ าวา  “เกียรติ”  ในที่นี้คือ  “เกียรติศักดิ์”  ดังที่ไดกลาวมาแลวในตอนตน  ดังนั้นความหมายในคํ ารอง
วรรคนี้คือเกียรติศักดิ์ของการเปนนักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจนั้นมีความสํ าคัญ เทียบเทากับ 
ชีวิตของตน ฉะน้ันนักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจทุก ๆ คนจะตองชวยกันยกยอง                
เชดิชเูกยีรติที่ไดรับดวยการตอสูกับความชั่วรายเพื่อประชาชนทุกคน

คํ ารองในวรรคนี้เปนวจันกรรม (Speech  Act) ในลักษณะของการออกคํ าสั่ง (directives)  
ประเภทการแนะนํ า  (Suggest)  โดยชี้แนะวา  “เราจะสูเพ่ือผองชน”  ผูประพันธมีเจตนา           
หรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมายเพื่อสรางสํ านึกแหงการเสียสละ  และกลาวใหเห็นความสํ าคัญ           
ของเกียรติ หรือ ฐานะของการเปนนักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจ โดยนํ าแรงจูงใจดาน             
การตอสู  (f ighting)  และความต องการที่จะผูกพันกับสถาบันและเป นที่รักของสังคม 
(esteem  needs) เขามาใช
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วิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณ

จากแนวคิดดานการสรางอารมณ  พบวาเพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ  มีการใชคํ าสราง
อารมณทั้งสิ้น  6  ชนิด   ดังจะเห็นไดจากการกลาววา  “นักเรียนโรงเรียนนายรอยตํ ารวจ”          
เปนการกลาวโดยรวมถึงนักเรียนทุกคน ซึ่งการกลาวในลักษณะเชนน้ีเปนการสรางอารมณรวมของ
การเปนพวกพองเดียวกัน  ในลักษณะเดียวกับการใชคํ าวา “พวกเรา”   ในคํ ารองที่วา  “พวกเรามีจิต
เปนมิตรประชา”   ในทางกลับกันพบวาการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณเกลียด  และเคียดแคนในเพลงนี้มี
การใชคํ าวา  “ใจบาป”  “หยาบชา”  ในคํ ารองที่วา  “เม่ือทรชนใจบาปหยาบชามาประจัญ”

สวนคํ ารองที่วา     “สูเกียรติศักดิ์สมัครมาเพื่อรักษาหนาที่”      คํ าวา    “สมัคร”    ทํ าใหรูสึก
ถึงการคัดเลือก  และการแขงขัน  ซึ่งเปนการใชคํ าที่นํ าไปสูอารมณกระฉับกระเฉง    นอกจากนั้นยัง
พบอารมณที่นํ าไปสู ความหวังหรือจุดหมายโดยการใชคํ าวา  “จะสู ”  ในคํ ารองที่ว า                
“ทกุคราวเราจะสูเพ่ือผองชั้น”

สํ าหรับการใชคํ าวา  “เกียรติศักดิ์” ในคํ ารองที่วา “เกียรติศักดิ์นักเรียนโรงเรียนนายรอย
ตํ ารวจนั้นยิ่งใหญ”  เปนการใชคํ าสรางอารมณภาคภูมิใจใหเกิดขึ้นกับตัวเองและสถาบัน  นอกจากนั้น
การใชคํ าวา  “เกียรติ”  ในคํ ารองที่วา  “เกียรติพวกเราเทียบเทาชีวิต”   ก็มีลักษณะการสรางอารมณ
ภาคภูมิใจใหเกิดขึ้นเชนกัน

อยางไรก็ตามยังไดพบวิธีการตอกยํ้ าอารมณดวยการใชคํ าสัมผัสสระอักษร            กลาวคือ
การใชคํ าสัมผัสสระ  เปนการใชรูปสระเพื่อทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ           
ยกตวัอยางเชน  การใชรูปสระอี  ในคํ ารองที่วา “นอมนํ าดวงจิตสถิตยความดี   ความยุติธรรมเรามี
เราพรอมที่จะพลีชีวา”   (ดี + มี + ที่ + พลี +ชี)   สวนการใชคํ าสัมผัสอักษร  เปนการใชรูปพยัญชนะ
เพ่ือทํ าใหเกิดเสียงของคํ าที่ใชในการตอกยํ้ าอารมณ   ยกตัวอยางเชน  การใชพยัญชนะดวยการ  
ออกเสียงที่ฐานคํ า (เศษวรรค : ย ร ล ว ฬ ศ ษ ส ห อ ฮ)   ในคํ ารองที่วา  “เกียรติศักดิ์นักเรียน   
โรงเรยีนนายรอยต ํารวจนัน้ยิง่ใหญ เราเทอดเหนอืดวงใจเรานี ่สูเกยีรตศิกัดิส์มัครมาเพือ่รกัษาหนาที”่   
(เรียน + โรง + เรียน + รอย + เรา + รัก)
การวิเคราะหดนตรี  และจังหวะ

เพลงนี้ใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)   ลักษณะของดนตรีนั้นทํ าใหเกิดความรูสึก
คึกคัก  ปลุกเราจิตใจนักเรียนนายรอยตํ ารวจใหมีความภาคภูมิใจในสถาบันของตน และ             
ปลูกฝงสํ านึกหนาที่ของการมีอาชีพเปน    “ตํ ารวจ”    ตอไปในอนาคต     ในเร่ืองของทํ านองใน    
เพลงน้ี   พันตํ ารวจโท ทีฆา  โพธเิวส   กลาววา  “ผมสงสัยวาครูเอ้ือ  สุนทรสนาน  จะเปน                
คนประพันธทํ านอง  ไมนาจะใชครูนารถ     ถาวรบุตร  เพราะเพลงมารช น.ร.ต.นี้มีรูปแบบของ



146

ทํ านองที่คลายกับเพลงของสุนทราภรณ    และในสวนความสัมพันธของดนตรีกับคํ ารอง  ผมคิดวาคํ า
รองดีแลวนะ  แตทํ านองนั้นทํ าใหรองลํ าบาก  เพราะในการรอง  ผูรองจะตองรองตามทํ านองที่
ประพันธไว”    (ทีฆา  โพธิเวส , สัมภาษณ , 3 เมษายน  2543)

ในดานรูปแบบ (Form)  ของการประพันธเพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ นี้  พบวาเปน
เพลงที่มีรูปแบบ 2 ตอน  หรือ  รูปแบบไบนารี (Binary  Form)  กลาวคือเริ่มตนจากการบรรเลง  
Introduction  จากนั้นเขาสูการบรรเลงทํ านองในตอน A  จนจบ  และไดเขาสูการบรรเลงทํ านองใน
ตอน  B  และเม่ือบรรเลงจนจบแลว   จึงไดยอนกลับมาบรรเลงเริ่มตนที่วรรค B ใหมอีกครั้ง           
จนกระทั่งจบเพลง  และยอนกลับมาบรรเลงใหมซํ้ าทั้งเพลงอีก 1  ครั้ง

สรุปเพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ

เพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ  กลาวถึง ฐานะของการเปนนักเรียนโรงเรียน            
นายรอยตํ ารวจวาเปนที่ยกยองของคนในสังคม  ฉะนั้นเม่ือสามารถสมัครเขามาเปนนักเรียน            
โรงเรียนนายรอยตํ ารวจไดแลวน้ันจะตองเชิดชูใหอยูเหนือความสํ าคัญอ่ืนใด ดวยการทํ าจิตใจ        
ใหตั้งม่ันอยูในความดีมีความยุติธรรม มีความเปนมิตรกับประชาชน  และเม่ือตองเผชิญหนา              
กบัคนทีมี่จิตใจชั่วรายเลวทรามจะตองไมไหวหวั่นใด ๆ  ทั้งสิ้น  ตองเสียสละชีวิต  ดวยการเขา  
ปะทะตอสูกับคนชั่วรายเหลานั้น  เพ่ือใหประชาชนมีความสงบสุข ถึงแมวาตนจะตองทุกข                
ก็จะตองยอม และจะตองรักษาความสุขของประชาชนไวใหคงอยูตลอดไป ซึ่งในการเสียสละ              
ความสุขของตน  และชีวิตของตนเพ่ือประเทศชาตินั้น  จะนํ ามาซึ่งชัยชนะที่ยั่งยืน  จะมีแตผูคน     
ยกยองสรรเสริญ  และ นับถือการกระทํ าของเราสืบตอไป

เพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ  มีการใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  (Figure of  Speech)                
ดวยการใหความสํ าคัญกับการกลาวโดยรวมถึงการเปนนักเรียนนายรอยตํ ารวจ (อนุนามนัย)          
เปนอันดับหน่ึง  ซึ่งมีจํ านวนทั้งสิ้น 3 ครั้ง  รองลงมาคือการกลาวเกินจริง  (อธิพจน) จํ านวนทั้งสิ้น       
2  ครัง้  และการกลาวเปรียบเทียบทั้งโดยตรง (อุปมา) และโดยนัยใหเขาใจเอง (อุปลักษณ)                
จํ านวน 1  ครั้งเทา ๆ กัน

เม่ือนํ าทฤษฎีความโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวิทยา  มาวิเคราะห            
เพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ  พบวาแรงจูงใจที่ผูประพันธนํ ามาใชในการโนมนาวใจผูฟงคือ   
ความตองการผูกพันกับสถาบันและเปนที่รักของสังคม (belongingness  and  love needs)      
ความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม  (esteem  needs) ความตองการดานความมั่นคง 
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ปลอดภัย (safety needs)  ความมีชื่อเสียงในสังคม (social  distinction)  การอุทิศตัว  (devotion) 
การตอสู (fighting)  ความรวมมือ (cooperation)  และความเปนมิตร (companionship)

โดยวั จนกรรม  (speech  Act) ที่ผู  ประพันธ  ได นํ  ามาใช มากที่ สุดคือวัจนกรรม
ประเภทการแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives)  มีจํ านวน   2 ครั้ง  เทากับวจันกรรมประเภท 
การประกาศ (Declarations)   รองลงมาคือวจันกรรมประเภทการบรรยาย (Representatives)         
มีจํ านวน 1 ครั้งเทากับวัจนกรรมประเภทการออกคํ าสั่ง (Directives)   เพ่ือใหบรรลุผลในเจตนา  หรือ  
วัจนกรรมที่ผูประพันธไดกํ าหนดไวคือ  เพ่ือสรางความภาคภูมิใจในสถาบันใหเกิดขึ้นในจิตใจของ  
นักเรียนนายรอยตํ ารวจ เพ่ือปลูกฝงสํ านึกของการเปนตํ ารวจที่ดีในอนาคตดวยการจูงใจให                
นกัเรียนนายรอยตํ ารวจเปนผูที่ใฝดี  มีความเปนธรรม  มีความเสียสละและพรอมที่จะเสียสละชีวิต      
และเพื่อสรางความรูสึกของความเปนมิตรกับประชาชน

สํ าหรับการใชคํ าสรางอารมณในเพลงมารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจนั้นพบอารมณที่เกิดขึ้น        
6 ประเภทดังนี้คือ   อารมณภาคภูมิใจ (Proud)  อารมณกระฉับกระเฉง (Active)   อารมณเกลียด  
หรือเคียดแคน   อารมณรวมของความเปนพวกพองเดียวกัน  (Plain  Folks)    อารมณคาดหวัง  
(Anticipation)  และ อารมณฮึกเหิม  กลาหาญ (Vigorous &  Brave)

นอกจากนั้นยังพบว าลักษณะดนตรีที่ ใช  ในเพลงมาร ชนักเรียนนายร อยตํ  ารวจนี้                
ใชจังหวะมารชแบบเร็ว  (Quick  March)  และในดานรูปแบบของการประพันธบทเพลงนั้นพบวา           
เปนเพลงที่มีรูปแบบ 2 ตอน  หรือ  รูปแบบไบนารี (Binary  Form)
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สรปุการวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ  : กรณีศึกษาจํ านวน  8  เพลง  ดังตอไปน้ี

เพลงที่ ชือ่เพลง ปริบท
1 มารชกองทัพบก 2485
2 มารชราชวัลลภ 2491
3 ดอกประดู 2450
4 เดินหนา 2454
5 ทหารอากาศ  23 2523
6 ผูพิทักษเวหา 2516
7 มารชพิทักษสันติราษฎร 2494 - 2500
8 มารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ 2498

ตารางที่ 10  :  สรปุการวิเคราะหปริบทของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

เพลงที่• การสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสราง
จินตภาพ (Figure  of  Speech) 1 2 3 4 5 6 7 8 รวม

1)  อุปมา  อุปไมย 1 1 3 1 - 1 - 1 8
2)  อุปลักษณ - - 3 2 - - 1 1 7
3)  บคุลาธิษฐาน - - - - - - - - -
4)  อนุนามนัย 8 4 - - 5 4 4 3 28
5)  นามนัย 4 - 2 3 1 1 - - 11
6)  อธิพจน 6 3 1 4 3 2 4 2 25
7)  ปฏิพจน - - - - - - - - -
8)  สัทพจน - - - - - - - - -

• การสื่อความหมายที่ไมใชถอยคํ า
สรางจินตภาพ (Non   Figure  of  Speech)

2 2

                ตารางที่  11  : สรุปการแสดงจํ านวนการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพ
         และไมใชถอยคํ าสรางจนิตภาพในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ



150

เพลงที่• ประเภทของวจันกรรม
1 2 3 4 5 6 7 8 รวม

1) การบอกกลาว  หรือการบรรยาย    
     (Representatives)

6 2 2 1 4 5 3 1 24

2) การออกคํ าสั่ง
     (Directives)

- - 4 1 - - - 2 7

3) การใหสัญญา
     (Commissives)

1 1 - - - - - - 2

4) การแสดงความรูสึกนึกคิด
     (Expressives)

1 - 1 6 - 2 2 2 14

5) การประกาศ
     (Declarations)

5 5 - 3 4 1 2 1 21

ตารางที่  12  :  สรุปการแสดงจํ านวนการวิเคราะหประเภทวจันกรรมในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

เพลงที่วัจนกรรม   หรือเจตนาในการสื่อสาร
1 2 3 4 5 6 7 8 +

1)   เพ่ือปลุกใจใหเกิดความจงรักภักดีตอชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย √ √ √ 3
2)   เพ่ือสรางความความเชื่อม่ัน และ ความภาคภูมิใจในหนาที่ของตน √ √ √ √ √ 5
3)   เพ่ือสรางความเชื่อม่ัน  และความภาคภูมิใจในสถาบันของตน √ √ √ 3
4)   เพ่ือสรางสํ านึกของหนาที่และความรับผิดชอบ √ √ √ √ √ √ 6
5)   เพ่ือสรางความสามัคคี  และความรวมมือใหเกิดขึ้น √ √ √ 3
6)   เพ่ืออธิบายถึงสัจธรรม  หรือความเปนจริงของชีวิต √ 1
7)   เพ่ือปลุกใจใหเกิดความกลาหาญ √ √ √ √ √ √ √ 7
8)   เพ่ือปลุกใจใหเกิดความโกรธแคนศัตรู √ √ 2
9)   เพ่ือปลุกใจใหเกิดความอดทน √ 1
10)  เพ่ือโนมนาวใจใหเกิดความเสียสละ √ √ √ √ √ √ √ √ 8
11)  เพ่ือสรางสํ านึกของความกตัญู √ 1
12)  เพ่ือสรางสํ านึกของความมีคุณธรรม √ √ 2
13)  เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการกระทํ าที่มีจุดหมาย √ 1

ตารางที่  13   :  สรุปวจันกรรม  หรือเจตนาในการสื่อความหมายของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
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เพลงที่แรงจูงใจ
1 2 3 4 5 6 7 8 รวม

1)  ความตองการดานสรีระ (Physiological  needs) √ 1
2)  ความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย (safety  needs) √ √ √ √ √ √ √ 7
3)  ความตองการผูกพันกับสถาบันและเปนที่รักของสังคม  (belongingness   and  love  needs) √ √ √ √ 4
4)  ความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม  (esteem  needs) √ √ √ √ √ √ √ 7
5)  ความตองการสัมฤทธิผลในอุดมคติที่ตนเองตั้งไว (self actualization) √ √ 2
6)  ความคุมครองอยางปลอดภัย (protection) √ √ √ 3
7)  การแสดงนํ้ าใจตอหมูคณะ (group  spirit) √ 1
8)  ความเห็นชอบจากสังคม (approval) √ √ 2
9)  ความรูสึกรักและผูกพันตอชาติบานเมือง (domesticity) √ √ √ √ 4
10)   การชอบตอสู (fighting) √ √ √ √ √ 5
11)  การปฏิบัติตาม ( conformity) √ √ √ 3
12)  ความโกรธ (anger) √ 1
13)  ความชอบหมูเหลา (gregariousness) √ 1
14)  การชอบมีเพื่อน (companionship) √ √ 2
15)  ความมีคุณภาพ (quality) √ √ 2
16)  ความมีชื่อเสียง  (reputation) √ √ √ 3
17)  การอุทิศตัว (devotion) √ √ √ √ √ √ √ 7
18)  ความมีชื่อเสียงในสังคม (social   distinction) √ 1
19)  ความมีอิสระภาพ  (independence) √ √ 2
20)  การใฝสัมฤทธิ์ (achievement) √ √ 2
21)  ความรวมมือ (cooperation) √ √ √ √ √ 5

ตารางที่  14 :  แสดงการนํ าแรงจูงใจมาใชโนมนาวใจในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
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เพลงที่การใชคํ าสรางอารมณ
1 2 3 4 5 6 7 8 รวม

1)   อารมณฮึกเหิม  กลาหาญ   √ √ √ √ √ √ √ 7
2)   อารมณเกลียด  หรือเครียดแคน √ √ √ √ √ 5
3)   อารมณพึงพอใจ √ 1
4)   อารมณรวมของการเปนพวกพองเดียวกัน √ √ √ √ √ √ √ 7
5)   อารมณภาคภูมิใจ √ √ √ √ √ √ √ √ 8
6)   อารมณรักชาติ √ √ √ √ 4
7)   อารมณเชื่อม่ัน / ม่ันใจ √ √ √ 3
8)   อารมณเพอฝน √ √ √ 3
9)   อารมณนอยใจ √ 1
10)  อารมณยอมรับ √ √ 2
11)  อารมณกระฉับกระเฉง √ √ √ 3
12)  อารมณปวดราว √ 1
13)  อารมณคาดหวัง √ √ √ √ 4

ตารางที่  15   :  สรุปการใชคํ าสรางอารมณในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
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      สรปุการวิเคราะหเน้ือหาดานดนตรีในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ  ดังตอไปน้ี

เพลงที่ ชือ่เพลง ปริบท ดนตรีและจังหวะ
1 ดอกประดู 2450 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)
2 เดินหนา 2454 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)
3 มารชกองทัพบก 2485 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)
4 มารชราชวัลลภ 2491 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)
5 มารชพิทักษสันติราษฎร 2494 –2500 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)
6 มารชนักเรียนนายรอยตํ ารวจ 2498 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)
7 ผูพิทักษเวหา 2516 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)
8 ทหารอากาศ 23 2523 มารชประเภทเร็ว  (Quick March)

                 ตารางที่  16  :  การวิเคราะหเน้ือหาดานดนตรีในบทเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

Complexity of Musical  Form

    5 -                                         +
                                                           +
    4 -
                                                                                           +
    3 -                                                                          +
                                                                       .
    2 -                              +

    1 -         +         +

Simplicity  of  musical  Form                                       Year  of   Composition
              2450     2454    2485    2491    2494     2498    2516     2523

แผนภูมิที่  2 :  แสดงพฒันาการความซับซอนของรูปแบบการประพันธบทเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ



บทที่  5
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ

การวิจัยเร่ือง  “การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Quality)  โดยใชการวิจัยเชิงประวัติศาสตร  (Historical  Approach)   ควบคูไปกับการวิเคราะห          
ตวับท (Textual  analysis)   มีวัตถุประสงคดังนี้

1) เพ่ือศกึษาประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ
2) เพ่ือวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ
3) เพ่ือวิเคราะหวัจนกรรม  แรงจูงใจ  และการใชคํ าสรางอารมณในการสื่อความหมาย

ในบทนี้จะนํ าผลการวิจัยมาวิเคราะหเพ่ือหาบทสรุป และนํ าเสนอโดยแบงเปน 4 ตอน ดังนี้
ตอนที่ 1   :    สรุปผลการศึกษา
ตอนที่  2  :    อภิปรายผลการศึกษา
ตอนที่  3  :    ปญหาและขอจํ ากัด
ตอนที่  4  :    ขอเสนอแนะ

ตอนที่ 1  :  สรุปผลการศึกษา
สรุปผลการศึกษาในสวนที่  1   :  ประวตัิความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

เพลงปลุกใจของกองทัพเกิดขึ้นครั้ งแรกในช วงป   พ .ศ .  2452   ในสมัยรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจ าอยู  หัว รัชกาลที่ 5  คือ  เพลงของกองทัพเรือ                
ชื่อ “เพลงดอกประดู” หรือ “คัมมิง ทู ดิรัยน”  (Comin’  Thro’ The Rye) ตอมาเพลงปลุกใจของ    
กองทัพเริ่มปรากฏอยางเดนชัดในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6    
และไดเขามามีบทบาทมากขึ้นในชวงการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนระบอบประชาธิปไตย         
ในป พ.ศ. 2475  โดยกองทัพไดนํ าเพลงปลุกใจมาใชในการปลุกเราจิตใจของทหารใหเกิดสํ านึกใน
ความรักชาติ และพรอมที่จะออกไปตอสูกับศัตรูเพ่ือปกปองประเทศชาติในสภาวะที่บานเมือง       
เกิดสงคราม  อันไดแก  สงครามอินโดจีน  และ สงครามโลกครั้งที่สอง เปนตน  จนกระทั่งชวงป  
พ.ศ. 2516 – 2519 ไดเกิดเหตุการณนิสิต  นักศึกษา  และประชาชนเรียกรองประชาธิปไตย  
คอมมิวนิสตจึงถือโอกาสเขามาแทรกแซงทางการเมือง ทํ าใหเกิดความวุนวายตางๆ ขึ้นอยางมากมาย   
ดังน้ันกองทัพจึงไดนํ าบทเพลงปลุกใจเขามาใชเปนเครื่องมือในการปลุกจิตสํ านึกแหงความรักชาติให
เกิดขึ้นทั้งในจิตใจของทหาร  ตํ ารวจ  และประชาชนทั่วไป
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สรุปผลการศึกษาในสวนที่  2   :  การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

จากการวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ  โดยใหผูเชี่ยวชาญ  และ      
ผูทรงคุณวุฒิของกองทัพ  ทํ าการคัดเลือกบทเพลงปลุกใจ  เพ่ือนํ ามาเปนกรณีศึกษาจํ านวนทั้งสิ้น    
8  เพลง  มีดังนี้  เพลงมารชกองทัพบก  เพลงมารชราชวัลลภ   เพลงดอกประดู  เพลงเดินหนา  
เพลงผูพิทักษเวหา    เพลงมารชทหารอากาศ 23  เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร  และ เพลงมารช 
นักเรียนนายรอยตํ ารวจ   โดยพบวามีการใชคํ า  และสํ านวนในการสื่อความหมายดังตอไปน้ี

1) คํ า  และสํ านวนที่สื่อความหมายโดยรวมถึงกองทัพบก     ไดแก      ทหารบก
ทหารกองทัพบกไทย    ทหารราชวัลลภรักษาพระองค   และ  ปราบริปูอยูบนพ้ืนดิน

2) คํ า  และสํ านวนที่สื่อความหมายโดยรวมถึงกองทัพเรือ     ไดแก    ทหารเรือไทย
ดอกประดู     และ  ชางบนยอดกาฟฟ

3) คํ า  และสํ านวนที่สื่อความหมายโดยรวมถึงกองทัพอากาศ  ไดแก  ทหารอากาศ
ปกดินปกฟา  ฟาของเรา   เหิรสู  สีเทา  ทัพอากาศไทย  และ บนฟาบนดินเปนถิ่นทหารอากาศ
 4)  คํ าและสํ านวน  ที่สื่อความหมายโดยรวมถึงสํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ ไดแก ตํ ารวจไทย 
ปราบภัยและผองพาล ปราบโจรผูราย และ พิทักษสันติราษฎร

นอกจากนั้นยังพบวามีการสื่อความหมายโดยใชถอยคํ าสรางจินตภาพคิดเปน 97.53 %         
โดยแบงเปนประเภทอนุนามนัย มากที่สุด 34.57% รองลงมาคืออธิพจน 30.86% นามนัย 13.58%  
อุปมาอุปไมย 9.88% และอุปลักษณ  8.64 % ตามลํ าดับ  และยังมีการสื่อความหมายโดย                
ไมใชถอยคํ าสรางจินตภาพ  คิดเปน  2.47 %

สรุปผลการวิจัยในสวนที่  3   :  วัจนกรรม  แรงจูงใจ  และการใชคํ าสรางอารมณใน
                                                  การสื่อความหมาย

ผลการวิเคราะหวัจนกรรม (Speech   Act)  พบวามีการนํ าวัจนกรรมประเภทการบรรยายมา
ใชมากที่สุด  รองลงมาคือการประกาศ  และการแสดงความรูสึกนึกคิด  โดยพบวามีการปลุกใจ    
ดวยการโนมนาวใหเกิดความเสียสละมากที่สุด  ซึ่งปรากฏครบทั้ง 8 เพลง รองลงมาคือปลุกใจใหเกิด
ความกลาหาญ   จํ านวน   7  เพลง  สรางสํ านึกหนาที่และความรับผิดชอบ   จํ านวน 6 เพลง     
นอกจากนั้นเพ่ือปลุกใจใหเกิดความจงรักภักดีตอชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  จํ านวน 3 เพลง  
โดยมีจํ านวนเทากับ   การสรางความสามัคคี  และความรวมมือใหเกิดขึ้น  และยังเปนการปลุกใจ 
เพ่ือใหเกิดความโกรธแคนศัตรู  จํ านวน  2  เพลง   โดยมีจํ านวนเทากับการโนมนาวใจใหเปน
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ผูมีคุณธรรม   สวนการปลุกใจเพื่อใหเกิดความอดทน  และมีความกตัญูนั้น พบจํ านวน  1  เพลง                
มีจํ านวนเทากับการสอนทหารใหเปนผูที่ดํ าเนินชีวิตอยางมีจุดมุงหมาย

สํ าหรับแรงจูงใจที่ผู ประพันธนํ ามาใชมากที่สุดคือความตองการดานความมั่นคงปลอดภัย  
ความตองการเปนที่นับถือยกยองในวงสังคม  และการอุทิศตัว  โดยแรงจูงใจดังกลาวปรากฏอยูใน    
7 เพลง  รองลงมาคือ  การชอบตอสู  และความรวมมือ   ปรากฏจํ านวน  5  เพลง                
ความตองการที่จะผูกพันกับสถาบันและเปนที่รัก  ตลอดทั้งความรูสึกรักและผูกพันในชาติบานเมือง  
ปรากฏจํ านวน  4  เพลง  ความคุมครองอยางปลอดภัย   การปฏิบัติตาม  ความมีชื่อเสียง      
ปรากฏจํ านวน  3  เพลง  ความตองการสมัฤทธิผลในอุดมคติที่ตั้งไว ความเห็นชอบจากสังคม     
การชอบมีเพ่ือน   ความมีคุณภาพ   ความมีอิสรภาพ  และการใฝสัมฤทธิ์  ปรากฏจํ านวน  2 เพลง  
และสุดทายความตองการดานสรีระ    การแสดงนํ้ าใจตอหมูคณะ    ความโกรธ    ความชอบหมูเหลา  
และ  ความมีชื่อเสียงในสังคมปรากฏจํ านวน  1  เพลง

สวนการวิเคราะหการใชคํ าสรางอารมณในการสื่อความหมายนั้น  พบวาลักษณะของอารมณ
ที่เกิดจากการใชคํ าในการสื่อความหมายจํ านวนมากที่สุดคือ  อารมณภาคภูมิใจ  ปรากฏทั้ง 8 เพลง           
รองลงมาคือ  อารมณฮึกเหิม  กลาหาญ  ซึ่งมีจํ านวนเทากันกับการสรางอารมณรวมของการเปน     
พวกพองเดียวกัน    ตอมาคืออารมณเกลียด  หรือเคียดแคน  ปรากฏจํ านวน  5   เพลง                
นอกจากนั้นคือ  อารมณรักชาติ และ อารมณคาดหวัง  ปรากฏจํ านวน  4  เพลง  และยังพบ   
อารมณเชื่อม่ัน   อารมณเพอฝน  อารมณกระฉับกระเฉง  ปรากฏจํ านวนเทากันคือ  3  เพลง      
สวนอารมณยอมรับ ปรากฏจํ านวน 2  เพลง และสุดทายคืออารมณพึงพอใจ  อารมณนอยใจ  และ
อารมณปวดราวปรากฏจํ านวน  1  เพลง

นอกจากนั้ นยั งพบว  า มีการนํ  าดนตรี เข  ามาช  วย เสริ มสร  า ง ให อารมณ ที่ เ กิ ด มี               
ความหนักแนนมากยิ่งขึ้น  จุดเดนที่สุดของการใชดนตรีคือ “ลักษณะจังหวะ” ซึ่งผลการศึกษาพบวา
ทั้ง 8 เพลงนี้ใชจังหวะมารชแบบเร็ว (Quick  March)  เพ่ือสรางอารมณที่นํ าไปสูความฮึกเหิม  คึกคัก   
สนุกสนาน โดยสอดคลองไปกับคํ ารองที่ผูประพันธตองการจะถายทอดดวยการสรรสรางคํ ามาใช    
ในการสื่อความหมาย  และนอกจากนั้นยังไดพบรูปแบบของการประพันธบทเพลงที่มีความซับซอน  
ที่สุดคือ  เพลงมารชราชวัลลภ  รองลงมาคือ เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร   สวนเพลงที่ฟงแลว   
พบวาเปนเพลงที่มีความเปนอมตะอยางมีคุณคา  คือ  เพลงดอกประดู     เพลงเดินหนา            
เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร      และเพลงมารชราชวัลลภ
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ตอนที่  2   :    อภิปรายผลการวิจัย   

ในการอภิปรายผลการวิจัย   ผูวิจัยจะนํ าเสนอขอมูลออกเปน  2  ประเด็นสํ าคัญดังตอไปน้ี

ประเด็นที่  1  :  อภิปรายผลการวิจัยที่ไดจากการศึกษาโดยตรง
ประเด็นที่  2  :  อภิปรายผลที่ไดจากการศึกษางานวิจัยอ่ืน

ประเด็นที่  1  :  อภิปรายผลการวิจัยที่ไดจากการศึกษาโดยตรง

ในการศึกษาเรื่อง “การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ” นั้นผู วิจัยพบวา              
ไดมีการนํ าเพลงปลุกใจมาใชเปนเครื่องมือในการสงเสริม และพัฒนากองทัพดังตอไปน้ี

1) เพ่ือนํ ามาใชสนับสนุนนโยบายของกองทัพโดยใหผูปฏิบัติหนาที่  ปฏิบัติตามนโยบาย            
ที่ไดกํ าหนดไว

2) เพ่ือนํ ามาใชในการปลุกเราจิตใจของทหาร  และตํ ารวจใหเกิดอารมณ และความรูสึก         
ไปตามความหมายของคํ ารองที่ผูประพันธตองการถายทอด    เชน   เกิดความฮึกเหิม  
หรือ เกิดความกลาหาญ   เปนตน

3) เพ่ือนํ ามาใชในการสรางความรูสึกรวมของการเปนพวกพองเดียวกัน (Folks Plain)  
เชน ในคํ ารองทอนหนึ่งของเพลงดอกประดู  กลาววา “รักเหมือนพ่ีเหมือนนองชวยกัน          
ปองปฐพี”  เปนตน

4) เพ่ือนํ ามาใชสรางความสามัคคี  และความพรอมเพรียง    เชน    การเดินทัพ         
การวิ่งออกกํ าลังกายในตอนเชาและเย็น  การฝกภาคสนาม  การเดินสวนสนาม   และ                
การเตรียมออกรบ  เปนตน

5) เพ่ือนํ าอุดมการณที่ไดจากการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจมาใชเปนแนวทาง            
ในการดํ าเนินชีวิตของผูปฏิบัติหนาที่ในกองทัพ  เชน ใหเปนทหารที่มีคุณธรรม               
เสยีสละชีพเพ่ือชาติ เปนตน

ดังนั้นเพลงปลุกใจจึงมีความสํ าคัญตอกองทัพเปนอยางมาก  ซึ่งกองทัพไดนํ าบทเพลงปลุกใจ
มาใชโดยตรงดวยการถายทอดคํ ารองของบทเพลงออกไปยังกลุมเปาหมาย คือ ทหารและตํ ารวจ  
และเม่ือกลุ มเปาหมายไดทํ าการเขารหัสสาร ก็จะทํ าใหเกิดความเขาใจในการสื่อความหมาย        
ของคํ ารองในบทเพลง  ซึ่งเรียกวาเปนการนํ าเพลงปลุกใจถายทอดไปยังกลุมเปาหมายโดยตรง   
ขณะเดียวกันการถายทอดสาร ผานสื่อไปยังมวลชนที่เปนทหาร และตํ ารวจ  ในรูปแบบตาง ๆ เชน
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วิทยุ โทรทัศน  หรือ   สถานีในเครือขายของกองทัพ   ก็จะเปนลักษณะของการตอกยํ้ า             
การสื่อความหมายของเพลงปลุกใจลงไปในจิตใจของผูฟงมากขึ้น  และเม่ืออาศัยความถี่ (Frequency) 
เขามาสรางความคุนเคยในการถายทอดบทเพลงปลุกใจไปยังกลุมเปาหมายดวยจํ านวนที่บอยครั้งเขา 
ก็จะทํ าใหเกิดการหลอหลอมจิตใจของทหาร และ ตํ ารวจ ใหดํ าเนินไปในแนวทางเดียวกัน            
อันเปนลักษณะของการคลอยตามไปกับความหมายของบทเพลง  เพ่ือสรางความรูสึกและอารมณรวม
ของจิตใจใหเกิดขึ้นตามเจตนาที่ผู ประพันธต องการถายทอดผานการสื่อความหมายของ            
เพลงปลุกใจที่ใชในกองทัพ

ประเด็นที่  2  :  อภิปรายผลที่ไดจากการศึกษางานวิจัยอ่ืน

เนือ่งจากงานวิจัยเรื่องนี้เปนงานวิจัยเชิงประวัติศาสตร (Historical  Approach)  ผูวิจัยได   
ท ําการคนควา และศึกษาขอมูลที่มีความเกี่ยวของกับบทเพลงปลุกใจ ที่ไดหลักฐานมาจากสิ่งตีพิมพ  
และจากการสัมภาษณจากผู เชี่ยวชาญดานงานเพลงของกองทัพทั้งสี่ จากผลการวิจัยทํ าให            
เกิดความคิดที่วาควรจะไดนํ าผลการวิจัยอ่ืน ๆ มาวิเคราะหถึงผลที่ไดจากการศึกษาวาจะมี               
ความเหมือน หรือ แตกตางอยางไรกับงานวิจัยเรื่องนี้   ซึ่งคํ าตอบที่ไดนั้นจะทํ าใหสามารถทราบถึง
ขอเสนอแนะแนวทางการศึกษางานวิจัยในดานอ่ืนที่มีความแตกตางกันออกไป โดยมีรายละเอียดดังนี้

1) “เพลงปลุกใจไทย (พ.ศ.  2475 -  2525) การวิเคราะหทางการเมือง”

งานวิจัยของ    สิรินธร    กีรติบุตร   (2525) มีความสอดคลองกับงานวิจัยเร่ือง              
“การสือ่ความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”  ตรงที่สวนหนึ่งของงานวิจัยเปนการมุงวิเคราะหภาษา    
และการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ  แตมีความแตกตางกันตรงที่งานของ  สิรินธร กีรติบุตร (2525) 
เปนการศึกษาถึงภาพรวมของภาษาในเพลงปลุกใจที่เกิดขึ้นในประเทศไทย  ขณะที่งานวิจัยเลมน้ี           
มุงวเิคราะหเจาะลึกลงไปถึงประวัติเพลง  และการสื่อความหมายของเพลงปลุกใจเฉพาะระดับกองทัพ          
คือ  กองทัพบก  กองทัพเรือ  กองทัพอากาศ  และสํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ   โดยไดทํ าการคัดเลือก
บทเพลงปลุกใจทั้งหมดเพื่อนํ ามาเปนกรณีศึกษาโดยวิเคราะหอยางละเอียดเปนจํ านวน  8  เพลง

นอกจากนั้นยังมีความแตกตางกันในเรื่องของการวิเคราะหปริบท และประวัติเพลง  กลาวคือ  
งานวิจัยของสิรินธร  กีรติบุตร (2525) ทํ าการวิเคราะหภาษาควบคูไปกับปริบทสํ าคัญทางการเมือง  
แตงานวิจัยเรื่องน้ีมุ งศึกษาเจาะลึกลงไปถึงประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ                
ดวยการวเิคราะหปริบท  และประวัติเพลงควบคูไปกับการวิเคราะหการสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ
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สวนผลการวิจัยพบวางานวิจัยของสิรินธร  กีรติบุตร (2525) มีความสอดคลองกับงานวิจัย
เร่ืองนี้ในเรื่องของประวัติความเปนมาที่ไดกลาวถึงการนํ าเพลงปลุกใจมาใชมากที่สุดในสมัยของ   
จอมพล ป. พิบูลสงคราม  นอกจากนั้นแลวยังพบวาเนื้อหาในเพลงปลุกใจเปนไปในแนวทางเดียวกัน
ของการชักชวนใหรักชาติ   เสียสละเพื่อชาติ  ซึ่งไดคนพบความจริงที่วา    เพลงของกองทัพน้ันจะ
ผกูพันอยูกับสถานการณทั้งภายในและภายนอกประเทศ

2) “เพลงปลกุใจของพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ”

งานวิจัยของ  ประจักษ  สังเกตุ (2540)  เปนงานวิจัยที่มีความสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง
“การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”  ตรงที่มุ งศึกษาถึงเพลงปลุกใจเชนเดียวกัน                
จึงทํ าใหผูวิจัยเกิดความเขาใจในภาพรวมของเพลงปลุกใจมากขึ้น

ขณะเดียวกันก็มีความแตกตางในเรื่องของจุดมุงหมายในการศึกษา  กลาวคือ  งานวิจัยของ 
ประจักษ  สงัเกต ุ  (2540)  เปนงานวิจัยที่มุงศึกษาผลงานการประพันธเพลงปลุกใจของบุคคล    แต
งานวิจัยเรื่องน้ีมุงศึกษาผลงานการประพันธเพลงของสถาบันหรือกองทัพ  สํ าหรับผลการวิจัยของ
ประจักษ  สังเกตุ (2540)  พบวามีความสอดคลองกับงานวิจัยเร่ืองนี้ในสวนของประวัติเพลง           
ที่กลาวถึงวิวัฒนาการของเพลงปลุกใจในชวงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ป พ.ศ. 2475                
และสภาพการเมือง  สังคมในชวงสมัยนั้น

3) “ชวีติ  และผลงานของนารถ  ถาวรบุตร  :  ศกึษาเฉพาะเพลงมารช”

งานวิจัยของ  ประณต  มีสอน  (2538)  เปนงานวิจัยที่มีความสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง                
“การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”  ตรงที่การวิจัยของ  ประณต  มีสอน (2538)                
เปนการศึกษาถึงงานเพลงที่มีรูปแบบของเพลงมารช   ขณะที่งานวิจัยเร่ืองน้ีเปนการศึกษา           
ถึงงานเพลงของกองทัพ  ซึ่งพบวาลักษณะและรูปแบบของดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบเพลงปลุกใจ
ของกองทัพน้ัน   สวนใหญใชจังหวะมารชแบบเร็ว  (Quick  March)  จึงทํ าใหผูวิจัยเกิดความเขาใจ
ในรูปแบบ  และลักษณะของเพลงมารชมากขึ้น

 และอีกประการหนึ่งของงานวิจัยที่มีความสอดคลองกันคือ ประณต  มีสอน (2538)               
ไดทํ าการศึกษาชีวิตและผลงานของ  นารถ  ถาวรบุตร  ขณะเดียวกันงานวิจัยเลมน้ี  ไดทํ าการศึกษา
ถึงประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจ ซึ่งรวมถึงการทํ าความเขาใจในตัวผู ประพันธเพลง                 
ซึ่ง นารถ  ถาวรบุตร  ก็เปนหนึ่งในผู ประพันธที่แต งบทเพลงปลุกใจใหกับกองทัพดวย
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คือ  เพลงมารชกองทัพบก  และ เพลงมารชพิทักษสันติราษฎร  ซึ่งสอดคลองตรงกันกับการ                
ที่ผูทรงคุณวุฒิทั้งสองกองทัพไดทํ าการคัดเลือกบทเพลงปลุกใจทั้งสองเพื่อนํ ามาใชเปนกรณีศึกษา  
ผลการวิจัยพบวามีความสอดคลองในเร่ืองของลักษณะและรูปแบบของดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบ
เพลงปลุกใจของกองทัพ  ซึ่งโดยมากนั้นจะใช   “จังหวะมารชแบบเร็ว”

4)    “วงโยธวาทิตกองทัพเรือ”              

งานวิจัยของอนุรักษ  บุญแจะ  (2539) เปนงานวิจัยที่มีความสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง                
“การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”  ตรงที่การวิจัยของ อนุรักษ  บุญแจะ (2538)              
เปนการวิจัยที่มุงศึกษาถึง  “วงโยธวาทติ”  โดยตรง   ผลงานวิจัยพบวามีความสอดคลองในลักษณะ 
ของรูปแบบที่ใชวงดนตรีบรรเลงประกอบบทเพลงปลุกใจในกองทัพ   และกองทัพยังไดนํ า           
“วงโยธวาทิต”   ไปใชประกอบการเดินแถว หรือการสวนสนาม  ของทหาร  และตํ ารวจอีกดวย

นอกจากนั้นความสอดคลองของงานวิจัยเลมนี้ยังมีอีกประเด็นหนึ่งในเรื่องของการสราง  
ความเขาใจถึงประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ  ซึ่งสามารถนํ ามาเปนสวนหนึ่งใน                
การวเิคราะหขอมูลที่สนับสนุนหลักฐานทางประวัติศาสตร   ในเร่ืองของการรับเอาแบบอยางทางดาน
วฒันธรรมดนตรีตะวันตก  มาจากวงโยธวาทิตประจํ าเรือรบของตางชาติที่เขามาในสังคมไทย

5)  “การศกึษาบทเพลงทหารเรือในพระนิพนธของพลเรือเอก พระเจาบรมวงศเธอ                   
          กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ”    

งานวิจัยของ   รังสิพันธ  แข็งขัน     (2540)       เปนงานวิจัยที่มีความสอดคลองกับงานวิจัย
เรือ่ง “การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”  ตรงที่งานวิจัยของ  รังสิพันธ  แข็งขัน     (2540)      
มุงศึกษาถึงบทเพลงของทหารเรือ   ในขณะที่งานวิจัยเรื่องนี้มุงศึกษาบทเพลงของกองทัพทั้งสี่           
ซึ่งหน่ึงในกองทัพที่ไดทํ าการศึกษาก็คือ  “กองทัพเรือ”   จากความสอดคลองตรงนี้จึงทํ าใหผูวิจัย            
มีความเขาใจในรูปแบบของงานเพลงในกองทัพมากขึ้น  ซึ่งถึงแมจะเปนการศึกษา “กองทัพเรือ”          
เพียงกองทัพเดียว   แตในผลสรุปของการวิจัย  ก็ไดแสดงใหเห็นถึงความสอดคลองตองกันของ            
รปูแบบ  ลักษณะภาษา  เน้ือหา และแนวทางในเพลงปลุกใจของสี่เหลาทัพ    นอกจากนั้นผูวิจัยยังได
นํ างานวิจัยของ รังสิพันธ  แข็งขัน  (2540)  มาเปนหน่ึงในหลักฐานสํ าหรับการวิเคราะหประวัติ            
ความเปนมาของเพลงปลุกใจ  ในเรื่องของการไดรับอิทธิพลดานดนตรีจากชาติตะวันตก  และ              
ไดนํ าเอาอิทธิพลดังกลาวนั้นมาประยุกตใชกับงานดานการประพันธบทเพลงปลุกใจของกองทัพ
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6)  “การใชสื่อในการสรางอุดมการณทางการเมือง”    

งานวิจัยของ   นฤมล   ทับจุมพล (2530)      เปนงานวิจัยที่มีความสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง
“การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”   ตรงที่งานวิจัยของ  นฤมล  ทับจุมพล  (2530)              
เปนงานวิจัยที่มุงศึกษาบทเพลงของทางราชการที่มีเน้ือหาที่สื่อความหมายถึงการสรางอุดมการณ  
ใหเกิดขึ้นกับประชาชน  ขณะเดียวกันงานวิจัยเลมน้ีมุงศึกษาถึงวัจนกรรม  หรือเจตนาของ            
การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ  ซึ่งพบวาผลสรุปการวิจัยน้ันสอดคลองไปในทางเดียวกัน                
กับงานวิจัยของ  นฤมล  ทับจุมพล (2530) ตรงที่บทเพลงของทางราชการนั้นใหความสํ าคัญตอ   
อุดมการณชาตินิยม   และบทเพลงของราชการสวนใหญเปนบทเพลงที่ไดประพันธขึ้นมาใหม        
แตผลที่ไมสอดคลองคืองานวิจัยของ  นฤมล  ทับจุมพล (2530)  มีกลุมเปาหมายคือ ประชาชน   
ขณะที่งานวิจัยเรื่องน้ีมีผู ปฏิบัติหนาที่ในกองทัพซึ่งเปนผู ปฏิบัติหนาที่ในงานราชการเปน           
กลุมเปาหมาย   นอกจากนั้นยังพบวาบทเพลงราชการในงานวิจัยของนฤมล  ทับจุมพล (2530)       
มีการกลาวถึงสถาบันพระมหากษัตริยมากกวางานวิจัยเรื่องนี้  ซึ่งสวนมากจะเปนการเนนใน      
เรื่องของความรักชาติ   และภาระหนาที่ของตนที่มีตอกองทัพ

7)  “การศกึษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เก่ียวของกับขบวนการนักศึกษา
  ชวง  พ.ศ. 2516  –  2519”

งานวิจัยของ  จรูญรัตน    สุวรรณภูสิทธิ์  (2531) เปนงานวิจัยที่มีความสอดคลองกับงานวิจัย
เรือ่ง “การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ” ในเร่ืองของ  การสะทอนแนวความคิดในการตอสู    
กลาวคือ  จรูญรัตน สวุรรณภูสิทธิ์   (2531)   ไดทํ าการศึกษาถงึบทเพลงเพื่อชีวิตที่เปนการสะทอน
ถงึแนวความคิดในการตอสูกับขบวนการนักศึกษาหรือประชาชน ขณะที่งานวิจัยเรื่อง “การสื่อความ
หมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ” เปนการศึกษาถึงบทเพลงปลุกใจดวยการสะทอนถึงแนวความคิดใน
การตอสูกับศัตรู  หรือคอมมิวนิสต  เพ่ือประเทศชาติ

นอกจากนั้นในการทํ าความเขาใจถึงสภาพเหตุการณ  หรือปริบทสํ าคัญที่เกิดขึ้นในชวงป 
พ.ศ. 2516 – 2519  จึงทํ าใหผูวิจัยไดนํ างานวิจัยเรื่องดังกลาว  มาใชเปนหน่ึงในหลักฐานของ           
การวิเคราะหถึงปริบทของเหตุการณ  “14  ตุลาคม 2516”   ซึง่มีความสอดคลองกับการศึกษา             
ประวตัเิพลงปลุกใจที่ผูประพันธไดประพันธเพลงปลุกใจของกองทัพขึ้นมาในชวงเวลานี้  นอกจากนั้น
ผลการวิจัยที่พบวามีความสอดคลองคือ  เพลงเพื่อชีวิตไดสะทอนความคิด การเปลี่ยนแปลงสภาพ
สงัคม  และการเมือง   ซึ่งตอมา นิสิต  นักศึกษา และประชาชน  ไดมีการรวมพลังกันเพื่อตอสูกับ
อํ านาจรัฐมากขึ้น  โดยวิธีการหนึ่งคือการประพันธเพลงเพื่อชีวิต  และไดมีการนํ าลักษณะดนตรีเปน
ทํ านองมารชปลุกใจมาใช ซึ่งเพลงเพื่อชีวิตนั้นจะเปรียบเสมือนเครื่องมือปลุกใจใหเกิดพลังในการตอสู   
เชนเดียวกับกองทัพที่เพลงปลุกใจเปนเสมือนเครื่องมือที่นํ ามาใชสรางอุดมการณ ใหเกิดขึ้น
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ตอนที่  3    :  ปญหา  และขอจํ ากัดในการวิจัย

ในการศึกษางานวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยพบปญหา  และขอจํ ากัดที่นํ ามาซึ่งอุปสรรคของการวิจัยดังนี้

1) ในการสัมภาษณผูประพันธบทเพลงปลุกใจของกองทัพน้ัน  พบวา    ผูประพันธบางทาน
เสียชีวิตไปแลว   และบางทานยายไปประจํ าอยูที่ตางจังหวัด  สวนบางทานมีความชราภาพมากจนไม
สามารถใหขอมูลที่ถูกตองไดเน่ืองจากเกิดความหลงลืมในเรื่องของขอมูล

2)  ไมสามารถจะคนหาประวัติเพลงได  เน่ืองจากผูประพันธเพลงหลายทานมองขามที่จะทํ า
บันทึกประวัติเพลงไววาใครเปนผูแตงคํ ารอง  และใครเปนผูแตงทํ านอง   ตลอดทั้งป   พ.ศ.           
ที่ประพันธเพลงก็มิไดทํ าการบันทึกไว   จะคงมีเปนหลักฐานอยูเพียงคํ ารอง  และลักษณะของดนตรี 
ทีบ่รรเลงสืบตอเนื่องกันมาเทานั้น

  3) เกิดจากความตอเนื่องของปญหาที่ไมสามารถคนหาประวัติเพลงที่มีผูประพันธไวได      
จึงตองศึกษาจากผูที่มีสวนเกี่ยวของกับงานเพลงนั้น ๆ  ซึ่งขอมูลที่ไดรับอาจเกิดความผิดพลาด      
ไดงายเนือ่งจากความไมรูจริงของผูใหขอมูล  ดังนัน้จึงท ําใหผูวจัิยเกดิความสบัสน  และตองเสยีเวลามาก
เน่ืองจากจะตองทํ าการศึกษาขอมูลในหลายดานที่มีความเกี่ยวของอยางละเอียดที่สุดเพื่อนํ ามา
วเิคราะหและตรวจสอบหาขอมูลความเปนจริงที่เกิดขึ้น

4)  ในการเก็บรวบรวมขอมูลน้ันผูวิจัยจะตองรวบรวมขอมูลจากทั้งสี่กองทัพคือ   กองทัพบก   
กองทัพเรือ  กองทัพอากาศ  และ สํ านักงานตํ ารวจแหงชาติ  ดังนั้นจึงทํ าใหเกิดปญหาของ         
การเก็บขอมูลที่ลาชา  ซึ่งสงผลใหการศึกษางานวิจัยเกิดความลาชาไปดวย   เน่ืองจากในการ       
ทํ าเรื่องติดตอขอขอมูลที่เปนเอกสาร  การขอบันทึกเทป  และการขอสัมภาษณนั้น  จะตองใชเวลา  
ในการเก็บขอมูลที่นานพอสมควรจนไมสามารถควบคุมปจจัยทางดานเวลาได

ตอนที่  4    :    ขอเสนอแนะ

1) แนวทางการปรับปรุงการวิจัยสํ าหรับอนาคต

1.1) ควรจะไดนํ าบทเพลงปลุกใจทุกเพลงของกองทัพทั้งสี่เหลาทัพ มาทํ าการศึกษา
เพ่ือคนหาความสอดคลอง และเปรียบเทียบความแตกตางในลักษณะของการใชภาษาใน                 
บทเพลงปลุกใจ
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1.2) ควรจะไดมีการศึกษาถึงฉันทลกัษณของการใชภาษาในบทเพลงปลุกใจ

1.3) ควรจะไดมีการศึกษาถึงสุนทรียภาพของการใชภาษาในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ

1.4) ควรจะไดมีการเพิ่มกรณีศึกษาบทเพลงปลุกใจของกองทัพ  ใหมากขึ้นกวาเดิม
เนือ่งจากในแตละบทเพลงนั้นยอมมีการสื่อความหมายที่มีความแตกตางกันออกไป

2)  การขยายขอบเขตการวิจัยในครั้งตอไป

ผูทีส่นใจจะศึกษางานวิจัยในหัวขอที่เกี่ยวกับ    “เพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ”     สามารถ
ขยายขอบเขตการวิจัยดวยการเปลี่ยนรูปแบบการวิจัยมาเปนเชิงปริมาณ โดยใชการทดลอง              
เพ่ือคนหาคาความเชื่อม่ันทางสถิติ   นอกจากนั้นยังสามารถศึกษางานวิจัยในดานอ่ืน ๆ    ไดอีกดังนี้

2.1)    ควรจะไดมีการศึกษาถึงผูรับสาร       ในเร่ืองของความคิดเห็นที่มีตอบทเพลง
ปลุกใจของกองทัพ ตลอดทั้งอารมณที่เกิดขึ้นในตัวของผูรับสารภายหลังจากที่ไดฟงการบรรเลง             
บทเพลงปลุกใจ

2.2)    ควรจะไดมีการศึกษาถึงการนํ าบทเพลงปลุกใจไปใชเปนสื่อในการสราง
อุดมการณของกองทัพโดยตรง

2.3)  ควรจะไดศึกษาถึงบทเพลงปลุกใจประจํ าหนวยตาง ๆ ทั้งภายในและภายนอก
กองทัพ เพ่ือนํ ามาศึกษาเปรียบเทียบกันระหวางเพลงปลุกใจประจํ าหนวยกับเพลงปลุกใจ                
ประจํ าหนวยที่ปรากฏภายในกองทัพเดียวกัน   และศึกษาเปรียบเทียบกันระหวางเพลงปลุกใจ          
ประจํ าหนวยภายในกองทัพ  กับเพลงปลุกใจประจํ าหนวยภายนอกกองทัพ

2.4)  ควรจะไดศึกษาเปรียบเทียบมุมมองและแนวคิด       เพ่ือคนหาความสอดคลอง
และความแตกตางของผูประพันธเพลงที่เปนบุคคลของกองทัพโดยตรง   และบุคคลภายนอกกองทัพ
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