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This thesis aims at studying the historical development, purposes, perfonning elements and 

dance patterns of the troop reviewing dances of female royal c::ommanders in dance drama. Research 

methodology includes documentary, observations of live performances and fonn videos, and from 

training with dance experts. Three dances are selected for studying: I.Nang Jan dance descended by 

SupaJak Patranawik, 2.Nang Meree dance choreographed by Jaroenjit Patrasewi, 3.Nang Suwanmalee 

choreographed by Suwannee Cbalanukroh. 

The research finds that the troop reviewing dances of female royal commanders derived fonn 

those of the king roles whicb in tum followed the real military troop reviewing procession in the olden 

days. They were transcribed into dramatic literature. Choreographers then created in to dance fonns. 

Troop reviewing is arranged for c::ommander in chief to observe the readiness of ber troop. And troop 

reviewing dance is the solo dance to show the virtuosity of the dancer who perfonns as the female 

c::ommander in chief. 

Troop reviewing c::omprises a flag holder, soldiers, senior officers, umbrella bolder and 

a chariot or other means of transportation. Troop reviewing dances begins with the followings. First, 

c::ommander in chief appears on stage to receive the respect from ber troop. Second is the show her dance 

virtuosity. Third is to review the wbole troop. And forth is the c::ommander in chief gives order to march 

the troop forward while she is on the chariot Daooer must be skillful in weapon dance. She has to 

perform with dignity, strength and appropriate to the character she portrays. Nang Jan and Nang 

Suwanmalee require a dance with standard female style while Nang Meree with her demon background 

dances similarly with an addition or female demonic style. 

The troop reviewing dances of female royal commanders shows the genius of Thai dance gurus 

who were able to adapt the ancient military troop reviewing procession in to dance fonn. Therefore, troop 

reviewing dances is a way in whicb ancient military troop reviewing bas been preserved for our 

generation. 
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
 
 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 มนุษยกับการทําสงครามมีประวัติศาสตรรวมกันมายาวนาน  การทําศึกสงครามของมนุษย 
มีอยูดวยกันหลากหลายสาเหตุไมวาจะเปนการทําสงครามเพื่อปกปองหรือขยายอาณาเขต             
การทําสงครามเพื่อแยงชิงทหารหรือทรัพยสมบัติ  สงครามศาสนาและเชื้อชาติเผาพันธุ  หรือ
แมกระทั่งการทําสงครามอันเนื่องมาจากความรัก  มนุษยไดใชสงครามเปนเครื่องตัดสินชวยให
ไดมาในสิ่งที่ตนปรารถนา  รูปแบบของการรบนั้นมีทั้งการตอสูแบบตัวตอตัวและการตอสูแบบ 
เปนกลุมทัพ  สําหรับการตอสูแบบเปนกลุมทัพ  ในตําราพิชัยสงครามไดมีการกําหนดรูปแบบการ
จัดทัพไวอยางมีระเบียบแบบแผน โดยจารีตกอนการออกศึกสงครามแมทัพจะตองตรวจตราดูความ
พรอมของกองทัพกอนที่จะยกทัพไปทําสงครามซึ่งเรียกวา  “การตรวจพล”   
 ตรวจพล ตามรูปศัพท คําวา ตรวจพล ความหมายจาก พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
พ.ศ.2542  ไดใหความหมายวา “ตรวจ (ตฺรวด) เปนคํากริยา หมายถึง พิจารณาดูความเรียบรอย  เชน  
ตรวจพล...” 1  สวนคําวา “พล (พน) เปนคํานาม หมายถึง กําลัง,มักใชประกอบคําอื่น,ทหาร เชน 
กองพล  ตรวจพล ...” 2  พจนานุกรมฉบับมติชน ใหความหมายวา “ตรวจพล เปนคํากริยา  หมายถึง
รับความเคารพโดยวิธีเคลื่อนผานแถวทหาร  ตรวจแถวก็วา”3  พจนานุกรมไทยฉบับใหม  ให
ความหมายวา “ตรวจพล   คือ การเดินตรวจกองทหารเกียรติยศ : ตรวจพลกองเกียรติยศ”4  จาก
ความหมายตามรูปศัพทในพจนานุกรมตาง ๆ  การตรวจพล จึงหมายถึง การเดินตรวจกองทหารโดย
วิธีการเคลื่อนผานแถวทหารเพื่อพิจารณาดูความเรียบรอยของกองทัพ 

และวรรณกรรมของไทยเรื่องตาง ๆ ตัวละครฝายชายเทานั้นที่จะแสดงความสามารถในการ
ออกรบ หรือปกครองบานเมือง สวนตัวละครฝายหญิงเปนเพียงผูรับความคุมครองปองกันภัย  หรือ
ถาจะไดแสดงความสามารถก็เปนไปในดานงานของผูหญิง เชน งานฝมือ  งานบานงานเรือนเทานั้น  
จึงทําใหมักพบตัวละครที่เปนผูหญิงไดแสดงความสามารถในการสูรบหรือมีบทบาทในการ

                                                 
1ราชบัณฑิตยสถาน ,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. 2542 (กรุงเทพฯ :         

นานมีบุค, 2546), หนา 426. 
2
 เร่ืองเดยีวกัน , หนา769. 

3มติชน,  พจนานุกรมฉบับมตชิน (กรุงเทพฯ : มติชน,2547) , หนา 341. 
4เธียรชัย เอี่ยมวรเมธ,  พจนานุกรมไทยฉบับใหม (กรุงเทพฯ : รวมสาสน, 2544), หนา 374. 
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ปกครองบานเมืองนอย  ตัวละครผูหญิงที่มีบทบาทเดนเปนพิเศษในแงที่มีความสามารถทัดเทียมกับ
ตัวละครผูชายในดานความสามารถ  สติปญญา  การปกครองบานเมืองและมีฝมือในการรบนั้น    
ในวรรณกรรมจะพบวาผูหญิงมีบทบาทในการรบ เมื่อปลอมตัวเปนผูชาย  อาทิ เรื่องอิเหนา        
นางบุษบาปลอมตัวเปนผูชายชื่ออุณากรรณ แลวออกไปรบกับระตูจะมาหรา  เรื่องแกวหนามา     
นางแกวหนามา  ปลอมตัวเปนผูชาย ออกไปรบกับยักษ  นอกจากนี้ผูหญิงยังมีบทบาทในการรบ
ขณะเปนผูหญิง  เชน   เ ร่ืองพระอภัยมณี  ไดแก  นางละเวง  นางรําภาสะหรี   นางยุพาผกา          
นางสุวรรณมาลี  นางวาลี  นางเสาวคนธ  เปนตน  เรื่องพระรวง  นางจันทน เปนตน   ตัวละครที่
กลาวมานี้ลวนมีบทบาท หนาที่ในการปกปอง ปกครอง และดูแลบานเมืองในขณะที่เกิดเหตุคับขัน
หรือบานเมืองขาดผูนําผูชาย  จึงทําใหตัวละครดังกลาวมีความสามารถพิเศษมากกวาตัวละครผูหญิง
ทั่วไป รายละเอียดของขั้นตอนและกระบวนการตรวจพลที่อยูในวรรณกรรมนั้น นํามาจากการ
ตรวจพลในเหตุการณจริงในสังคมไทย ซ่ึงผูหญิงที่ตรวจพลจะเปนผูที่สูงศักดิ์ อาทิ พระราชินี    
สวนการแสดงตรวจพลของนาฏศิลปไทยไดเนื้อหารายละเอียดจากวรรณกรรมและดัดแปลงใหเปน
บทละคร เพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงละครรํา  รูปแบบและวิธีการจัดทัพตรวจพลก็ไดมาจาก
เหตุการณจริงในสังคมไทยเชนเดียวกัน  ในการแสดงละครรําเมื่อตัวละครจะยกทัพจะตองมีการ
ตรวจพลกอน ซ่ึงกระบวนการรํานี้เรียกวา “การรําตรวจพล” สําหรับการตรวจพลในการแสดง      
ไดมีผูใหนิยามและความหมายไวดังนี้ 
 ไพโรจน ทองคําสุก ไดใหความหมายและความสําคัญของการรําตรวจพลไววา 

 “ การรํากราวตรวจพล  เปนศิลปะการรําเดี่ยวของตัวแสดงในการแสดงนาฏศิลปไทย 
ระดับผูนํา  หัวหนา เปนผูควบคุมกําลังพล  การรําเนนถึงการเขมแข็ง  สงางาม  และแสดงถึง
ความสามารถเปนการรําอวดฝมือตลอดจนกระบวนทาพลิกแพลงตาง ๆ อันเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว” 5 

ไกรลาส  จิตรกุล  ไดใหความหมายและความสําคัญของการรําตรวจพลไววา 6 
การรําตรวจพล  หมายถึง  ศิลปะการรําเดี่ยวของตัวแสดงระดับผูนํา หรือหัวหนา ผูควบคุม

กําลังพล  โดยใชทาเตนทารําชั้นสูง  เพื่อตรวจดูความเรียบรอย พรอมเพรียงของทหาร  โดยทหารที่
มียศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ํากวา  ดวยการเคลื่อนผานแถวทหาร  การรําเนนความ 
เขมแข็ง  สงางาม   และแสดงความสามารถของผูรํา  เปนการอวดฝมือตลอดจนกระบวนทา            

                                                 
5ไพโรจน  ทองคําสุก,  อาศรมศึกษาทางดานนาฏยศิลปไทย (รายงานประกอบรายวิชา

อาศรมศึกษาทางนาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2536), หนา  27. 
6
 ไกรลาส   จิตรกุล,  การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน  (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548), หนา 
9. 



 
 

3 

พลิกแพลงตาง ๆ อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูรํา  ซ่ึงตองอาศัยการฝกซอมที่เขมงวด  มีการแตง
กายและการใชอาวุธที่หลากหลาย ที่ลดหล่ันกันไปตามยศศักดิ์ในกองทัพ 

ขวัญใจ  คงถาวร  ไดใหความหมายและความสําคัญของการรําตรวจพลไววา 
“การตรวจพล หมายถึงการตรวจตราดูแลความเรียบรอยของกองทัพ ในเบื้องตนผูตรวจพล

อาจเปนชั้นเสนาบดีหรือผูจัดทัพเอง จากนั้นแมทัพจะเปนผูตรวจทัพ และกําลังพลในชั้นหลัง  
พรอมทั้งส่ังเคลื่อนทัพเมื่อไดรับการยืนยันความพรอมจากกองทัพแลว” 7 
 จากนิยามและความหมายดังกลาว  การรําตรวจพล เปนการรําเดี่ยวเพื่ออวดฝมือของผูแสดง
โดยการใชอาวุธ  ใชกระบวนทารําชั้นสูง  วิธีการตรวจพลแมทัพจะรับความเคารพจากทหารที่มียศ
ต่ํากวา  และตรวจความเรียบรอย ความพรอมเพรียงของทหาร ดวยการเคลื่อนผานแถวทหาร    
พรอมทั้งส่ังเคลื่อนทัพเมื่อไดรับการยืนยันความพรอมจากกองทัพแลว 
 การรําตรวจพลจะมีทั้งฝายมนุษย  ยักษ และลิง  สําหรับการรําตรวจพลฝายมนุษยนั้น 
สามารถแยกออกเปน 2 ประเภท  คือ การรําตรวจพลตัวพระและการรําตรวจพลตัวนาง   แตโดย
สวนมากมักจะนิยมและรูจักกันแตการรําตรวจพลตัวพระ เชน การรําตรวจพลของพระราม          
การรําตรวจพลของพระลักษณ   การรําตรวจพลของอิเหนา  การรําตรวจพลของพระอภัยมณ ี     
เปนตน สําหรับการรําตรวจพลของนางนั้น มักจะพบในตัวละครที่สูงศักดิ์   มีฐานะเปนผูปกครอง
บานเมืองหรือแมเมืองผูหญิง ที่เรียกวาตัวนางกษัตริย  โดยนาฏยศิลปนไดนําสรางสรรคเปน
กระบวนทารําตามจารีตของการตรวจพล ซ่ึงเปนการรําเดี่ยวเพื่ออวดฝมือการรําของแมทัพหญิง 
สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครที่กรมศิลปากรจัดแสดงนั้นมีอยูนอยและในการ
รําตรวจพลจะตองมีกระบวนการและขั้นตอนที่ตองใชเวลาในการรํามาก  ปจจุบันนี้ระยะเวลาแสดง
ที่จํากัด  จึงสงผลใหการรําดังกลาวไดถูกตัดทอนกระบวนการรําและขั้นตอนออกไป  เหลือเพียงการ
ยกทัพมาถึง จึงสงผลใหการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย  นับวันคอย ๆ สูญหายไป  นอกจากนี้
ผูวิจัยพบวากระบวนการรํานี้ยังมีความแตกตางจากการรําของตัวนางกษัตริยในการแสดงชุดอื่น  คือ  
ผูรําตรวจพลตองรําอาวุธอยางคลองแคลว  โดยทั่วไปตัวนางไมคอยมีโอกาสที่จะรําอาวุธมากนัก   
จึงทําใหเปนกระบวนการรําที่ยากสําหรับตัวนาง  และผูรําตองรําใหดูเขมแข็ง สงางาม  นอกจากนี้
นอกจากนี้ตองรําใหตรงบุคลิกของตัวละครไปพรอม ๆ กัน ผูวิจัยจึงเห็นวาเปนชุดการแสดงที่มี
ความนาสนใจมากที่ควรจะอนุรักษและควรจะศึกษาอีกชุดการแสดงหนึ่ง 
  ในการทําวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยจึงไดศึกษาประวัติความเปนมา  วัตถุประสงค  องคประกอบและ
กระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยที่มีฐานะและบทบาทเปนผูปกครองบานเมือง                 

                                                 
7
 ขวัญใจ  คงถาวร,  การรําตรวจพลของตัวพระในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2548), หนา 11. 
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ซ่ึงมีลักษณะเปนการรําเดี่ยว ที่ใชในการแสดงของกรมศิลปากร จํานวน 3 ชุดการแสดง คือ                
1.การรําตรวจพลของตัวนางจันทน  ในละครอิงประวัติศาสตรเร่ืองพระรวง  สืบทอดทารําฉบับ
คุณครูศุภลักษณ  ภัทรนาวิก ผูวิจัยรับถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูอัจฉรา สุภาไชยกิจ            
ครูชํานาญการพิเศษ  คศ.3 วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ซ่ึงเปนผูรับถายทอดทารําจากคุณครู
จําเรียง  พุธประดับ  ผูแสดงการรําตรวจพลของตัวนางจันทนคนแรกของกรมศิลปากร 2.การรํา
ตรวจพลของตัวนางเมรี  ในละครนอกเรื่องรถเสน  ประดิษฐทารําและถายทอดทารําโดย               
คุณครูเจริญจิต    ภัทรเสวี ผูวิจัยรับถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูรัจนา   พวงประยงค  
ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ผูแสดงการรําตรวจพลของตัวนางเมรี
คนแรกของกรมศิลปากร 3. การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี ในละครนอกเรื่องพระอภัยมณี 
ประดิษฐ   ทารําโดยคุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห ผูวิจัยรับถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูรัจนา                
พวงประยงค   ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ผูแสดงการรําตรวจพลของ                            
ตัวนางสุวรรณมาลีคนแรกของกรมศิลปากร โดยนําขอมูลดังกลาวมาวิเคราะหเพื่อหาหลักการรํา
ตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดกระบวนทารําที่ทรงคุณคานี้
ไวเปนลายลักษณอักษร ตลอดจนเพื่อเปนประโยชนสําหรับใชอางอิงในวงการวิชาการและ            
วงวิชาชีพนาฏศลิปสืบไป 
  
1.2  วัตถุประสงคของการวจัิย 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  จุดมุงหมาย  องคประกอบในการรําตรวจพลของ          
ตัวนางกษัตริยในละคร 
 2.  เพื่อศึกษาหลักในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร 
 
1.3  ขอบเขตของการวิจัย 

ศึกษาและวิเคราะหกระบวนการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย  ในการแสดงของ                 
กรมศิลปากร  จํานวน 3  ชุดการแสดง  คือ    
 1.การรําตรวจพลของตัวนางจันทน  ในละครองิประวัติศาสตรเร่ืองพระรวง ที่เปนการแสดง
ของกรมศิลปากร  โดยผูวิจัยรับถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ครูชํานาญการ
พิเศษ  คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ซ่ึงเปนผูรับถายทอดทารําจากคุณครูจําเรียง             
พุธประดับ   
 2. การรําตรวจพลของตัวนางเมรี ในละครนอกเรื่องพระรถเสน  ที่เปนการแสดงของ             
กรมศิลปากร โดยผูวิจัยรับการถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูรัจนา  พวงประยงค   ผูเชี่ยวชาญ
ดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  
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3. การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี  ในละครนอกเรื่องพระอภัยมณี  ที่เปนการแสดง
ของกรมศิลปากร  โดยผูวิจัยรับการถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูรัจนา   พวงประยงค   
ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   สํานักการสังคีต   กรมศิลปากร   
 
1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
 งานวิจัยนี้มุงเนนการศึกษาและใหความสําคัญกับกระบวนทารํา และองคประกอบในการราํ
ตรวจพลของตัวนางกษัตริย  โดยอาศัยขอมูลพื้นฐานจากการศึกษาเอกสารและในดานปฏิบัติ   
ตลอดจนขอมูลจากการสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิและผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทย  
เปนสวนประกอบในการวิเคราะหและดําเนินการวิจัยใหเปนไปเพื่อหากระบวนการรําที่ใชเปนแบบ
แผนในการแสดง  โดยมีวิธีดําเนินการวิจัยดังนี้ 
  1.การเก็บรวบรวมขอมูล 
  1.1 รวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ เอกสาร ตํารา  หนังสือและงานวิจัย จาก
หองสมุดตาง ๆ เชน  หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี หอจดหมายเหตุแหงชาติ  หองสมุด   คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หองสมุดคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
สํานักวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  
 1.2 การศึกษาขอมูลภาคสนาม ดังนี้ 

 1.2.1 การสัง เกตการณ  การรําตรวจพลของตัวนางจันทน   นางเมรี  และ              
นางสุวรรณมาลี จากการชมวีดีทัศน  การแสดงจริง ของกรมศิลปากร   
  1.2.2 ฝกปฏิบัติทารําตรวจพลของตัวนางเมรี และนางสุวรรณมาลี   ดวยตนเองจาก
อาจารยรัจนา  พวงประยงค   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต   กรมศิลปากร  ผูรับ
บทบาทคนแรกของกรมศิลปากร  
                         1.2.3 ฝกปฏิบัติทารําตรวจพลของตัวนางจันทน ดวยตนเองจากอาจารยอัจฉรา      
สุภาไชยกิจ ครูชํานาญการพิเศษ คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป   กรมศิลปากร ผูสืบทอดทารําตรวจพล
ของตัวนางจันทนจากอาจารยจําเรียง  พุธประดับ  ผูรับบทบาทคนแรกของกรมศิลปากร  

1.2.4 สัมภาษณขอมูลเร่ืองการรําตรวจพลจาก  
 - นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห   ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป
ละครรํา) พ.ศ.  2533 อาจารยพิเศษภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย    
 - นายไพฑูรย  เขมแข็ง  ครูชํานาญการพิเศษ คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป  ศิลปนผูมี
ประสบการณในการแสดงและการสอนนาฏศิลปกวา 40  ป   
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สัมภาษณขอมูลเร่ืองการรําตรวจพลของตัวนางจันทน จาก  
 -นางสถาพร  สนทอง  อดีตผู เชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต          
กรมศิลปากร และเปนอาจารยพิเศษ  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ       
ประสานมิตร และคณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร   
 -นางนพรัตน  หวังในธรรม   ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  
กรมศิลปากร   

 -นางรัจนา    พวงประยงค   ผู เชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต           
กรมศิลปากร   

 -นางสาวอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ครูชํานาญการพิเศษ  คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป       
กรมศิลปากร   

 - นางวรวรรณ  พลับประสิทธิ์  นาฏศิลปน 6  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร       
      

สัมภาษณขอมูลเร่ืองการรําตรวจพลตัวนางเมรีจาก  
 -นางรัจนา    พวงประยงค   ผู เชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต           
กรมศิลปากร    

            -นางวรวรรณ  พลับประสิทธิ์ นาฏศิลปน 6  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร   
 

สัมภาษณขอมูลเร่ืองการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี  จาก  
 -นางรัจนา   พวงประยงค    ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   สํานักการสังคีต         

กรมศิลปากร  
 - นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห   ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป
ละครรํา) พ.ศ.2533 อาจารยพิเศษภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย    
 -นางสถาพร  สนทอง  อดีตผู เชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต          
กรมศิลปากร และเปนอาจารยพิเศษ  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ       
ประสานมิตร และคณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  
 

สัมภาษณขอมูลเร่ืองการแตงกายและอุปกรณที่ใชประกอบการแสดงการรําตรวจพล
ของตัวนางกษัตริย ของกรมศิลปากร จาก 
       -นางสาวอรพินท   อิศรางกูร ณ อยุธยา    หัวหนางานฝายพัสตราภรณและ        
เครื่องโรง  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร   
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 สัมภาษณขอมูลเ ร่ืองเพลงและดนตรีที่ใชในการแสดงการรําตรวจพลของ                       
ตัวนาง จาก  
       -นายบุญชวย  แสงอนันต    ผู เชี่ ยวชาญดานดนตรีไทย   สํานักการสังคีต                      
กรมศิลปากร   
  -นายชัยยะ  ทางมีศรี   ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย  สํานักการสังคีต   กรมศิลปากร       
   1.3  นําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาวิเคราะห   ตีความ  และสรุปผลการวิจัยเปนรูปเลมดวยการ
พรรณนาความและเรียบเรียงเปนวิทยานิพนธ   
 

 
1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1.  ไดหลักการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร 

2.   เปนแนวทางในการศึกษาการรําตรวจพลของตัวนางตอไปในอนาคต  
3.   เปนการอนุรักษโดยการบันทึกทารําไวเปนลายลักษณอักษร 

 
 
1.6  นิยามศัพทท่ีใชในการวจัิย 
 การรําตรวจพล  หมายถึง   การรําเดี่ยวเพื่ออวดฝมือการรําของผูแสดงที่เปนแมทัพ 

ตัวนางกษัตริย  หมายถึง  ตัวละครผูหญิงในละครรําที่มีบทบาทและฐานะเปนผูนําหรือ
ผูปกครองบานเมือง   
 การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลง   หมายถึง   การทําทารําแทนคําพูดในขณะ
ถืออาวุธ  ใชเพื่อส่ือความหมายแทนคําพูดของตัวละคร โดยไมมีบทกํากับ ในชวงของทํานองเพลง 
 
 
  



 
 

บทท่ี 2 

ความเปนมาในการตรวจพลของผูหญิง 
 
 

 ในบทที่ 2 นี้  ผูวิจัยจะศึกษาขอมูลจากเอกสาร,วรรณกรรม, บทละคร,วิจัยและหนังสือตํารา
ตาง ๆ เพื่อจะศึกษาความเปนมาในการตรวจพลของผูหญิง โดยจําแนกหัวขอออกเปน 3 หัวขอดังนี้ 

2.1  การตรวจพลของผูหญิงในบริบทของสังคมไทย 
 2.2  การตรวจพลของผูหญิงในวรรณกรรม  

2.3  การตรวจพลของผูหญิงในการแสดงละคร 
  

2.1  การตรวจพลผูหญิงในบริบทของสังคมไทย 
 จากประวัติศาสตรไทยพบวาผูหญิงไดมีบทบาทเปนผูนําในการปกครองบานเมือง และเปน
ผูนําทําศึกสงคราม จากตํานาน เอกสารทางประวัตศิาสตร  และพระราชพงศาวดาร  พบวาผูหญิงใน
ประวัติศาสตรไทยไดมีสวนรวมเปนผูนําในการบริหารราชการแผนดิน  รวมทั้งมีบทบาทในการ
เปนผูนําทางดานการสงคราม  โดยจะอยูในชวงที่เกิดชองวางทางอํานาจของผูชาย เชน ชวงการ
เปลี่ยนแปลงผูนําระหวางที่ผูนําออนแอ  หรือผูนํามีอายุยังนอย หรือผูนํามอบหมายใหปฏิบัติภารกิจ
แทน  ซ่ึงบทบาทในการเปนผูนําของผูหญิงในประวัติศาสตรไทยที่ปรากฏเปนหลักฐานในสมัย   
ตาง ๆ มีรายละเอียดดังนี้ 
 
สมัยประวัติศาสตรลานนา 
 พบวาในสมัยประวัติศาสตรลานนาผูที่มีบทบาทเปนผูนํา  คือพระนางจามเทวี  พระนางเจา
จิรประภา  และนางพญาวิสุทธิเทวี โดยมีรายละเอียดดังนี้  

ในตํานานเรื่อง จามเทวีวงศ   พงศาวดารหริภุญไชยของพระโพธิรังสี  ไดกลาวถึงพระนาง
จามเทวี วามีบทบาทเปนผูนํา คือ เปนผูที่ปกครองเมืองหริภุญไชย  เนื่องจากพระวาสุเทวฤาษีกับ
พระสุกกทันตฤาษี  มาขอใหพระนางจามเทวีขึ้นไปครองราชยเมืองหริภุญไชย   
 นอกจากนี้ในสมัยราชวงศมังรายพระนางจิรประภา  ไดรับเชิญจากขุนนางใหปกครองเมือง
เชียงใหม พ.ศ. 2089  หลังจากสมัยพญาทรายคํา รวมเปนเวลา 1 ป  หลังจากนั้นขุนนางไดทูลเชิญ
พระไชยเชษฐาธิราชมาจากลานชางมาปกครองเชียงใหมแทนพระนาง และในสมัยนี้นางพญาวิสุทธิ
เทวีทรงเปนกษัตริยที่ปกครองเมืองเชียงใหม  ภายหลังจากที่พมาไดยึดเชียงใหมไวเปนเมืองขึ้นแลว  
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มอบหมายใหพระนางปกครองเมืองในระหวาง พ.ศ.2107 – 21211 นับไดวาในสังคมสมัย
ประวัติศาสตรลานนาโบราณนั้นมีผูหญิงไดมีบทบาทเปนผูนํา โดยการปกครอง ดูแลบานเมือง  
ในชวงที่บานเมืองขาดผูนําที่เปนผูชาย หรือเปนการมอบหมายอํานาจใหเปนผูนําแทนผูชาย          
ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการมีบทบาทและเปนการยอมรับกษัตริยผูหญิงของสมัยประวัติศาสตรลานนา
โบราณดวย 
 
 
 

                 
 
 

ภาพที ่1    พระราชานุสาวรีย พระนางจามเทวี ผูปกครองหริภุญไชย 
ที่มา : หนังสือ จอมนางหรภิญุไชย,  หนา 243. 

  
 
 
                                                 

1เพนธ  ฮันส,  ประวัติศาสตรลานนา,ประวัติบานเมือง,โบราณสถาน,บุคคลสําคัญ                          
(กรุงเทพ : โครงการสงเสริมหนังสือตามแนวพระราชดําริ, 2528), หนา 137 -138. 
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สมัยอยุธยา 
พบวาผูหญิงที่มีบทบาทเปนผูนําในสมัยอยุธยา คือ ทาวศรีสุดาจันทร สมเด็จพระสุริโยทัย  

และกรมหลวงโยธาเทพ หรือสมเด็จเจาฟาสุดาวดี  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
   ในพระราชพงศาวดารฉบับราชหัตถเลขา 2 ไดกลาวถึง สมัยพระยอดฟาหรือพระแกวฟา  
ในป พ.ศ. 2070 ทาวศรีสุดาจันทร ทรงไดรับแตงตั้งใหเปนผูสําเร็จราชการแผนดินแทน            
พระเจาอยูหัว  ในฐานะที่เปนพระราชมารดาในขณะที่พระเจาอยูหัวยังทรงมีพระชนมายุเพียง       
11 พรรษา  นอกจากนี้พระนางยังไดใชอํานาจของผูสําเร็จราชการแผนดินของพระนางปลด      
พระเจาอยูหัวออกแลวตั้งพระเจาอยูหัวพระองคใหมขึ้น คือ  ขุนวรวงศาธิราช       
            นอกจากนี้พระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขา เลม 1ไดกลาวถึงเรื่อง ศึกหงสาวดี
คร้ังที่ 1 คราวเสียสมเด็จพระสุริโยทัยวา  3  พระเจาหงสาวดีไดยกกองทัพเขามาตั้งลอมพระนคร  
สม เด็ จพระมหาจั กรพรรดิ ได เ สด็ จยกกองทัพออกไปตรวจกํ า ลั งข าศึ ก  พร อมด ว ย                            
สมเด็จพระสุริโยทัย  พระอัครมเหสี  และสมเด็จพระราชโอรส  พระราชธิดา ในศึกครั้งนั้นไดมีการ
รบพุงกับพระเจาแปรซึ่งเปนกองทัพหนาของพระเจาหงสาวดี สมเด็จพระมหาจักรพรรดิเสียที  
สมเด็จพระสุริโยทัยเขาชวยแก  ตองอาวุธขาศึกทิวงคต ดังจากพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา          
ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์   ไดกลาวถึงศึกระหวางพระมหาจักรพรรดิกับพระเจาหงสาวดี 
รวมทั้งการสูญเสียสมเด็จพระองคมเหสี คือ "สมเด็จพระสุริโยทัย" ไววา   
   "...เมื่อสมเดจพระมหาจักรพรรดิเจา เสดจออกไปรบศกึหงษานั้น สมเดจ 
 พระอรรคมเหษี และสม เดจพระเจาลูกเธอพระราชบุตรี เสดจทรงชางออกไปโดย 
 เสดจดวย แลเมิ่อไดรับศึกหงษานั้น ทับหนาแตกมาปะทับหลวงเปนโกลาหลใหญ  
 แลสมเด็จพระอรรคมเหษี  แลสมเดจพระเจาลูกเธอพระราชบุตรีนั้นไดรบดวยขา 

 เศิกเถิงส้ินชนมกับคอชางนัน้..."∗ 4  
 นอกจากนี้ยังพบวาผูหญิงมีบทบาทเปนผูนําในสมัยพระนารายณมหาราช  คือ กรมหลวง
โยธาเทพ  หรือสมเด็จเจาฟาสุดาวดี   ซ่ึงเปนพระราชธิดาของพระนารายณมหาราชไดรับพระยศ

                                                 
 2 บุญเดิม ไพเราะ,  “สถานภาพและบทบาทของสตรีในสังคมไทย” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต แผนกวิชาสังคมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2519),  หนา 75.   
 3 กรมศิลปากร,  พระราชพงศาวดาร  ฉบับพระราชหัตถเลขา เลม 1  (กรุงเทพฯ :                  
สํานักวรรณกรรรมและประวัติศาสตร  กรมศิลปากร, 2548), หนา 269. 

 ∗ เขียนตามตนฉบับ 
4 หลวงประเสริฐอักษรนิติ์,  "พระราชพงศาวดารกรุงเกา ฉบับหลวงประเสริฐฯ" คําใหการ

ชาวกรุงเกา คําใหการขุนหลวงหาวัด และพระราชพงศาวดารกรุงเกา ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ ์     
(พระนคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 2515), หนา 223. 
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เปนสมเด็จพระราชินี และไดรับพระราชทานหัวเมือง  เอก  โท ตรี  จัตวา  และไดมีการจัดเก็บสวย
สาอากร  เลกสมสังกัดทั้งนายและไพรในเมืองเหลานั้นดวย นอกจากนี้ยังทรงมีกองทหารและ       
นายทหารในสังกัดขึ้นตรงตอพระองคโดยไมเกี่ยวของกับพระราชบิดาเลยอีกดวย 5 และตอมาใน
สมัยสมเด็จพระเพทราชา  พระองคก็ไดรับสถาปนาเปนพระอัครมเหสีฝายซายก็ไดมีบทบาทเปน
ผูนํา  คือไดมีการปกครองภรรยาขุนนางขาราชการผูใหญ   โดยการเสด็จออกวาราชการ
เชนเดียวกับที่พระเพทราชาเสด็จออกวาราชการกับเจาขุนมูลนายขาราชการผูใหญที่เปนผูชาย        
ดังปรากฏหลักฐานในจดหมายเหตุ ของบาทหลวง เดอ  ชัวสี   วา  
     ...สมเด็จเจาฟาหญิงพระราชธิดาพระองคนี้ เสด็จออกขุนนางในเวลาเชาและเย็น 

ทุกวัน ใหแตภรรยาขุนนางผูใหญเขาไปเฝา พระองคเสด็จประดับบนพระโธรน∗  
ภรรยาขาราชการที่เขาเฝาก็หมอบกมหนานิ่งอยูกับพื้น เชนเดียวกับสามีของตนเขา 
เฝาพระเจากรุงสยาม..6 
 

 จะเห็นไดวาในสมัยอยุธยาผูหญิงในสมัยนี้มีบทบาทในการเปนผูนํา โดยในชวงแรกพบวา
ผูหญิงไดมีสวนรวมในการบริหารราชการแผนดินในขณะที่ผูนํายังมีอายุนอย โดยการเปนผูสําเร็จ
ราชการแทนพระมหากษัตริยในสมัยพระยอดฟาของทาวศรีสุดาจันทน  หรือในชวงที่มีศึกสงคราม 
โดยการติดตามเสด็จออกรบเคียงบาเคียงไหลกับพระมหากษัตริยและไดทรงสละชีพของพระองค
เมื่อพระมหากษัตริยตกอยูในอันตราย  เพื่อปกปองพระมหากษัตริยใหรอดพนจากขาศึก  ในสมัย
พระมหาจักรพรรดิ  ของสมเด็จพระสุริโยทัย หรือบทบาทในการเปนผูนําของกรมหลวงโยธาเทพ  
หรือสมเด็จเจาฟาสุดาวดี  ที่มีบทบาทเชนเดียวกับพระมหากษัตริยในสมัย  พระนารายณมหาราช  
คือเปนผูนําในการปกครองหัวเมือง  เอก  โท  ตรี  จัตวา  นอกจากนี้ยังทรงมีกองทหารและ         
นายทหารในสังกัดที่ขึ้นตรงตอพระองคโดยไมเกี่ยวของกับพระมหากษัตริย  และในสมัย                
พระเพทราชา  พระนางก็ไดมีการเสด็จออกวาราชการเชนเดียวกับพระมหากษัตริย  แตเปลี่ยนจาก
ผูใตบังคับบัญชาที่เปนขุนนางขาราชการผูใหญผูชาย   มาเปนภรรยาของขุนนางขาราชการผูใหญที่
เปนผูหญิงแทน  

                                                 
 5  ประมวลวิทย ,  ในราชสํานักพระนารายณ  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,            
2540), หนา 487. 

∗ เขียนตามตนฉบับ 
 6 สมบัติ  พลายนอย,   พระบรมราชินีและเจาจอมมารดา  (กรุงเทพฯ : บํารุงสาสน, 2530), 
หนา 21.   
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ภาพที่ 2    ภาพประกอบโคลงพระราชพงศาวดาร  แผนดินพระมหาจกัพรรดิ  ตอนพระสุริโยทัย
ขาดคอชาง  ภาพฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานวุัตวิงศ 

ที่มา : หนังสือ พระสุริโยทัย เปนใคร? มาจากไหน  
 

 
สมัยรัตนโกสนิทร 
 พบวาผูหญิงที่มีบทบาทในการเปนผูนําในสมัยนี้ คือ ทาวเทพกษัตรีและทาวศรีสุนทร    
ทาวสุรนารี  สมเด็จพระนางเจาเสาวภาผองศรี พระบรมราชินีนาถ  สมเด็จพระศรีนครินทรา       
บรมราชชนนี   และสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

สมัยรัชกาลที่ 1 
พบบทบาทของผูหญิงในการเปนผูนําในศึกถลาง สงครามเกาทัพ  คือ  ทาวเทพกษัตรีและ

ทาวศรีสุนทร เมื่อกองทัพที่ 1 ของพมา  เกงหวุนแมงยีมหาสีหะสุระ เปนแมทัพไดยกกําลังจํานวน 
10,000  คน พรอมเรือ กําปนรบ 15  ลําเขาตีหัวเมืองชายฝงทะเลตะวันตก  ตั้งแตเมืองตะกั่วปา  
ตะกั่วทุง และยกทัพจะเขาตีเมืองถลาง  ในขณะนั้นพระยาถลางเจาเมืองเพิ่งจะถึงแกอนิจกรรม 
คุณหญิงจันภริยาเจาเมืองถลางและคุณมุกนองสาวพรอมดวยกรมการเมือง จึงไดวางแผนการ
ปองกันเมืองและปลุกระดมราษฎรใหมีใจเขมแข็งตอสูกับพมาขาศึกจนไดชัยชนะ เมื่อเหตุการณ
สงครามสิ้นสุดลง ทางกรมการเมืองไดมีหนังสือกราบบังคมทูลความกลาหาญและไหวพริบความ
เปนผูนําของคุณหญิงจันและคุณมุกเขาไปในพระนครใหทราบถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  พระองคทานไดสถาปนาคุณหญิงจันเปนทาวเทพกษัตรีและคุณมุกเปน           
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ทาวศรีสุนทร  ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 1 ซ่ึงวาดวยเรื่องตั้ง 
ทาวเทพสตรี ทาวศรีสุนทร วา7 
    “...ฝายกรมการเมืองถลางครั้นทัพพมาเลิกกลับไปแลว  ไดขาววาทัพหลวงสมเด็จ 
 พระอนุชาธิราช   กรมพระราชบวรสถานมงคล  เสด็จพระราชดําเนนิออกมาตีทัพ 

 พมาทางบกแตกไปสิ้นแลว  จึงบอกขอราชการมากราบทูลพระกรุณา  ขณะเมื่อ 
 ทัพหลวงกําลังเสด็จอยูที่เมืองสงขลา  ฉบับ ๑  บอกเขามากราบทูลพระกรุณา   
 ณ  กรุงเทพมหานครฉบับหนึ่ง  และขณะเมื่อสมเด็จพระอนุชาธิราชกรมพระราช 
 บวรสถานมงคล  กลับเขามาถึงพระนครแลว  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั (ร.1)  
 จึงมีพระราชโองการโปรดใหมีตราออกไปยังเมืองถลาง  ตั้งกรมการผูมีความชอบ     
 ในการสงครามเปนพระยาถลางขึ้นใหม  แลวโปรดตั้งจันทภรรยาพระยาถลางเกา 
 ซ่ึงออกตอรบพมานั้นเปนทาวเทพสัตรี  โปรดตั้งมุกนองหญิงนั้น เปนทาวสุนทร   
 พระราชทานเครื่องยศโดยควรแกอิสตรีทั้ง ๒ คน ตามสมควรแกการชอบในการ 

 สงครามนั้น...” ∗  
 

 
 

ภาพที่ 3    อนุสาวรียทาวเทพกษัตรีย  ทาวสุนทร  จ. ภูเกต็ 
ที่มา : หนังสือ  เทิดพระเกียรติจอมทัพไทย, หนา  74.    

                                                 
 7 เจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) เรียบเรียง ; สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, ทรงตรวจชําระและทรงนิพนธอธิบาย, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร 
รัชกาลที่ 1 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2545), หนา  43. 

 
∗

 เขียนตามตนฉบับ 
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สมัยรัชกาลที่ 3  
พบบทบาทของผูหญิงในการเปนผูนําในกบฏอนุวงศ  คือ ทาวสุรนารีหรือคุณหญิงโม 8 

เมื่อกองทัพลาวโดยเจาอนุวงศยกเขามายึดเมืองนครราชสีมา ไวไดเมื่อวันที่ 14  กุมภาพันธ  2369  
และไดมีการกวาดตอนผูคนไปเปนเชลยจํานวนมาก  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว จึงโปรด
เกลา ฯ ใหกรมพระราชบวรมหาศักดิพลเสพย  เปนแมทัพใหญ  พรอมดวยพระยาราชสุภาวดี     
(สิงห   สิงหเสนี)  ตอมาไดเปนเจาพระยาบดินทรเดชา  ยกทัพขึ้นไปโจมตีขับไลกองทัพลาวจนถึง
นครเวียงจันทน  ในการรบครั้งนี้คุณหญิงโม   ไดเปนหัวหนารวบรวมครอบครัวชายหญิง             
ชาวนครราชสีมาที่ ถูกกวาดตอนไปเปนเชลย  เขาตอสูฆาฟนทหารลาวลมตายเปนอันมาก                      
ณ ทุงสําริด แขวงเมืองนครราชสีมา เมื่อวันที่ 4 มีนาคม พุทธศักราช 2369  ชวยใหฝายไทยสามารถ
กอบกูเมืองนครราชสีมากลับคืนมาไดในที่สุด เมื่อความทราบไปถึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ สถาปนาทานขึ้นเปน ทาวสุรนารี การสูรบตอสูของ
คุณหญิงโมกับกองทัพเจาอนุวงศดังกลาวไดมีปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  
รัชกาลที่ 3 วา 9 
  “...ทานผูหญิงโมภรรยาพระยาปลัด  คุมผูหญิงเปนทัพหนุน ที่ไมมีอาวุธก็ตัด  
 ไมตะบองบาง  เส้ียมเปนหลาวบางเขาสูทัพลาว  คร้ังนั้นพวกครัวเมืองนครราชสีมา  
 ฆาฟนพวกลาวตายประมาณ 2,000 คน ...” 
 

 
 

ภาพที ่4   อนุสาวรียทาวสุรนารี  จ. นครราชสีมา 
ที่มา : หนังสือ  เทิดพระเกียรติจอมทัพไทย, หนา   84.  

                                                 
 

8
 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกียรติจอมทัพไทย (กรุงเทพฯ : อรุณการพิมพ, 2546), หนา

84.     
 9

 เจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) เรียบเรียง ; สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, ทรงตรวจชําระและทรงนิพนธอธิบาย,  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร 
รัชกาลที่ 3  (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2547), หนา 19 - 20. 
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 สมัยรัชกาลที่ 5 10 
  พบบทบาทของผูหญิงในการเปนผูนํา เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว          
จะเสด็จออกพระนครไปประเทศยุโรป  มีกําหนดเวลาประมาณ 9 เดือน จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา 
ใหจัดการพระราชพิธีสโมสรสันนิบาตประกาศกระแสพระบรมราชดําริและพระราชกําหนด            
เพื่อมอบราชกิจปกครองพระนครแดสมเด็จพระนางเจา เสาวภาผองศรีพระบรมราชินีนาถ ซ่ึงเปน
พระราชมารดาแหงสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร ใหเปนผูสําเร็จราชการแผนดิน
ตางพระองค ซ่ึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหตราพระราชบัญญัติที่เกี่ยวกับพระราชกําหนดใน
การทรงตั้งผูสําเร็จราชการแผนดินไวดังตอไปนี้ 
      มาตรา 1 พระราชบัญญัตินี้ใหเรียกวาพระราชกําหนดผูสําเร็จราชการแผนดินรัตนโกสินทร
ศก 115 
      มาตรา 2 ในระหวางเวลาที่ไมไดเสด็จประทับอยูในกรุงสยามนี้ ใหสมเด็จพระนางเจา   
เสาวภาผองศรี พระบรมราชินีนาถ อันเปนพระชนนีแหงสมเด็จพระบรมราชโอรสาธิราช
มกุฎราชกุมารนั้นเปนผูสําเร็จราชการแผนดินตางพระองค กับทั้งใหมีที่ประชุมอันหนึ่งเปนที่
ปรึกษาดวย 
      มาตราที่ 6 ใหสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ซ่ึงสําเร็จราชการแผนดินตางพระองค  
ทรงประกอบการทั้งปวงอันเปนพระราชกิจและพระราชอํานาจของพระเจาแผนดินนั้นพรอมดวยที่
ประชุมจนกวาจะไดเสด็จพระราชดําเนินกลับคืนมายังพระมหานครหรือจนถึงเวลาขณะใด ๆ ที่จะ
ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยเปนกําหนดอยางอื่นจากที่กําหนดที่วาไวนี้ 
 

 
ภาพที ่5   สมเด็จพระนางเจาเสาวภาผองศร ีฯ พระบรมราชินีนาถ  

ที่มา : www.google.co.th 
                                                 

10 สมบัติ  พลายนอย,   พระบรมราชินีและเจาจอมมารดา  (กรุงเทพฯ : บํารุงสาสน, 2530), 
หนา 111,117,119.   
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 รัชกาลที่  9  
 พบบทบาทของผูหญิงเปนผูนํา  เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  จะทรง
เสด็จพระราชดําเนินเยือนนานาประเทศ   จึงไดทรงแตงตั้ งใหสมเด็จพระศรีนครินทรา                 
บรมราชชนนี ทรงรับพระราชภาระปฏิบัติราชการแผนดินในฐานะผูสําเร็จราชการแทนพระองค    
   นอกจากนี้ในป พ.ศ.2499 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชไดทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯใหสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินี เปนผูสําเร็จราชการแทนพระองคใน
ระหวางที่ทรงผนวชและจําพรรษาอยูที่วัดบวรนิเวศวิหาร ระหวางวันที่ 22 ตุลาคม - 5 พฤศจิกายน 
2499 ระหวางสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินี  ทรงดํารงตําแหนงผูสําเร็จราชการแทน
พระองคไดทรงปฏิบัติภารกิจตาง  ๆ   ดวยพระปรีชาสามารถ  พระวิ ริยะอุตสาหะ  สนอง                   
พระราชภารกิจ แทนพระองคเปนที่เรียบรอย  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณา        
โปรดเกลาฯ เฉลิมพระนามาภิไธยใหเปนสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 11 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 6   สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์   พระบรมราชินี   ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจ 
ผูสําเร็จราชการแทนพระองค 

ที่มา : หนังสือกองทัพไทย,  หนา 8. 
 
                                                 

11
 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย (กรุงเทพฯ : อรุณการพิมพ, 2546), หนา 

425. 
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ภาพที่ 7    สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์   พระบรมราชินี   เสด็จมาปฏิญาณตอสภา 
ที่มา :  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา 425. 

 
 
 ในสมัยรัตนโกสินทรพบวาผูหญิงมีบทบาทเปนผูนํา ในชวงตนรัชสมัย ซ่ึงเปนชวงที่
บานเมืองยังมีการทําศึกสงคราม  ผูหญิงไดเปนแมทัพควบคุมกองทหารและมีการวางแผนเพื่อตอสู
กับขาศึกจนไดรับชัยชนะ คือ ทาวเทพกษัตรีย  ทาวศรีสุนทร จากศึกถลาง และทาวสุรนารี  จากศึก
กบฏเจาอนุวงศ  พอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ผูหญิงมีบทบาทเปนผูนําโดยการเปนผูสําเร็จราชการ
แผนดินแทนพระมหากษัตริยในชวงที่เสด็จประพาสยุโรป  คือ  สมเด็จพระนางเจาเสาวภาผองศรี 
พระบรมราชินีนาถ และในสมัยรัชกาลที่ 9  ผูหญิงก็มีบทบาทเปนผูนําโดยการเปนผูสําเร็จราชการ
แผนดินแทนพระมหากษัตริยในชวงที่ เสด็จประพาสตางประเทศ  หรือในชวงที่ทรงผนวช             
คือ สมเด็จพระศรีนครินทรา บรมราชชนนี และสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
 จากขอมูลทางประวัติศาสตรไทยพบวาผูหญิงไดมีบทบาทเปนผูนํามาอยางยาวนานตั้งแต
สมัยลานนาจนมาถึงปจจุบัน การผูนํามีทั้งในฐานะผูปกครองบานเมือง  การทําศึกสงคราม  และเปน
ผูบริหารราชการแผนดินแทนพระมหากษัตริย    ซ่ึงการทําหนาที่ในบทบาทเหลานี้ของผูหญิงจะอยู
ในชวงที่เกิดชองวางทางอํานาจของผูชาย  เชน ชวงการเปลี่ยนแปลงผูนํา ระหวางที่ผูนําออนแอ  
ผูนํายังมีอายุนอย  บานเมืองขาดผูนําที่เปนผูชาย  หรือผูนําที่เปนผูชายมอบหมายใหปฏิบัติภารกิจ
แทน บทบาทการเปนผูนําของผูหญิงดังกลาวจึงสงผลทําใหผูหญิงมีคุณสมบัติในการที่จะสามารถ
เปนจอมทัพในการควบคุมกองทัพไดไมยิ่งหยอนไปกวาผูชาย  และในการตรวจพลของผูหญิงใน
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สังคมไทย  ผูที่ตรวจพลจะเปนหญิงสูงศักดิ์และมีบทบาทเปนผูนํา  อาทิ พระราชินี  การตรวจพล
ของผูหญิงในบริบทของสังคมไทยมีรายละเอียดดังนี้                                                                                                      
 การตรวจพลพบวามีปรากฏหลักฐานในตําราพิชัยสงคราม ซ่ึงเปนตําราที่บันทึกรูปแบบ 
ขั้นตอนในการทําศึกสงครามของพระมหากษัตริยไทยแตโบราณไววาในการที่พระมหากษัตริย    
จะออกทําสงคราม  แตละครั้งตองตระเตรียมไพรพลและอาวุธยุทโธปกรณตาง ๆ แลว จึงจะจัด
กระบวนสําหรับยกกองทัพไปทําสงคราม  การศึกสงครามในสมัยโบราณ จะมีการจัดทัพและ

ลักษณะการรบแบบประชิดตัว∗ ตอมาเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนไป สงครามในลักษณะแบบเกาได
หมดสิ้นไป พอมาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแหงกรุงรัตนโกสินทร 
(พ.ศ. 2411 -  พ.ศ. 2453)  จึงไดมีการปรับปรุงกิจการทหารใหทันสมัยเปนแบบแผนตามระบบ
สากล เพื่อใหมีความทัดเทียมกับบรรดานานาอารยประเทศ  เปนการดําเนินยุทธศาสตรเพื่อความอยู
รอดของชาติไทย  โดยการเรียนรูความเจริญของตางชาติแลวนํามาปรับใชในบานเมืองของเรา     
การตรวจพลจึงมีจุดมุงหมายในการตรวจพลที่เปลี่ยนไป  การตรวจพลรูปแบบใหมจึงปรากฏเปน
หลักฐานครั้งแรก  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงเสด็จพระราชดําเนนิตรวจพล  
อันเปนการตรวจพลสวนสนามของทหาร 6  กองพลนอย  ณ  ทองสนามหลวง  เมื่อ พ.ศ.2451  
 ซ่ึงหลังจากนั้นจึงไดมีการตรวจพลตอมาอีกหลายครั้ง  ทั้งนี้การตรวจพลมักจะตองเกิด

ควบคูกันไปกับการสวนสนาม∗∗ โดยบรรดาทหารหรือไพรพลจะเปนผูดําเนินการสวนสนาม              

และจอมทัพจะเปนผูทําการตรวจพล  ดังนั้นจึงรวมเรียกวา  “การตรวจพลสวนสนาม” ∗∗∗ 
 สําหรับการตรวจพลสวนสนามของผูหญิงที่พบในประวัติศาสตรไทยนั้นเริ่มมีปรากฏ
หลักฐานโดยมีรายละเอียดดังนี้  
 
 
 

                                                 
∗สามารถศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องการจัดทัพ ตรวจพลแบบโบราณ ของไกรลาส  จิตรกุล,                         

การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน   (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชา
นาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548) 

∗∗สวนสนาม คือ พิธีชุมนุมพลกองทหารที่ลานกวางเพื่อแสดงความสงางามผาเผยวามี
ความพรอมเพรียงและพรอมสรรพดวยเครื่องอาวุธยุทโธปกรณ  ใหเปนเกียรติแกผูเปนประธานใน
พิธี  ซ่ึงจะไดตรวจดูแถวทหารที่ตั้งอยู คือตรวจพลและดูการเดินแถวของทหารเหลานั้น 

∗∗∗สามารถศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องการตรวจพลสวนสนาม  ของขวัญใจ   คงถาวร ,              
การรําตรวจพลของตัวพระในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  
สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548) 
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รัชกาลที่  5 
ในสมัยนี้พบวามีการตรวจพลของผูหญิงเปนครั้งแรกในป พ.ศ.2452  โดยพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จออกตรวจพล  ณ หนาพระลานสวนดุสิต  แสดงใหเห็น
แสนยานุภาพของกองทัพไทยที่เพียบพรอมไปดวยระเบียบวินัย  ศาสตราวุธ ยุทธภัณฑ  และ
ความสามารถในยุทธวิธี และการตรวจพลครั้งนี้สมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ ไดเสด็จ
เขารวมตรวจพลสวนสนามพรอมกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาพระเจาอยูหัวดวย 
  
 
 

 
 

ภาพที่ 8   พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ  พรอมดวยสมเด็จพระศรพีัชรินทราบรมราชินีนาถ 
เสด็จในการสวนสนามและตรวจพลที่หนาพระลานสวนดุสิต เมื่อป พ.ศ. 2452   

ที่มา : หนังสือการทหารของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, หนา 278 
 
 
 

 รัชกาลที่  9  
 ในสมัยรัชกาลที่ 5 นั้นพบวามีการตรวจพลของผูหญิงคือ การตรวจพลของพระราชินี  
พรอมดวยพระมหากษัตริยเพียงครั้งเดียว แตพอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล  
อดุลยเดชมหาราช (เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติเมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2489) พบวามีการตรวจพล          
สวนสนามของผูหญิงหลายโอกาสและมีรูปแบบของการตรวจพลมากขึ้น โดยมีรายละเอียดดังนี้  
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1. การตรวจพลของพระราชินีพรอมดวยพระมหากษัตริย    มีรายละเอียดดังนี้ 
 
คร้ังที่ 1  การตรวจพลสวนสนามเนื่องในวันกองทัพไทยทุกวันที่  25 มกราคมของทุกป     

เริ่มครั้งแรกในป พ.ศ.2496  เนื่องในวันสถาปนา กรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค ตอมาได
เปลี่ยนเปนการสวนสนามของกําลังพลในกองทัพทั้ง 3 เหลาทัพ ณ บริเวณลานพระราชวัง              
ในครั้งนี้พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พรอมดวยสมเด็จพระนางเจา ฯ  พระบรมราชินีนาถ ไดเสด็จ
พระราชดําเนินตรวจพลดังกลาวดวย 

 
คร้ังที่ 2  เนื่องดวยป พ.ศ. 2503  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา ฯ 

พระบรมราชินีนาถ  เสด็จเยือนประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศในทวีปยุโรป  จนถึงเดือน
มกราคม  พ.ศ.2504  จึงไดเสด็จนิวัตพระนคร  ในโอกาสนี้กระทรวงกลาโหมจึงไดจัดใหมี                  
การตรวจพลสวนสนามของทหาร ทั้ง 3 เหลาทัพคือ กองทัพบก  กองทัพเรือ  กองทัพอากาศ            
เพื่อถวายการตอนรับและแสดงออกซึ่งความจงรักภักดี  อีกทั้งยังเปนการเฉลิมพระเกียรติ  เรียกวา 
“วันพระบารมีปกเกลา”  ในวันที่ 21  มกราคม พ.ศ. 2504  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย                     
ถนนราชดําเนินพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถจึงได
เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลทหาร ทั้ง 3 เหลาทัพ ดังกลาวดวย 

 
คร้ังที่ 3  นายกรัฐมนตรีมอบหมายใหกองทัพภาคที่ 1 โดยกองพลที่ 1 รักษาพระองค        

ไดจัดพิธีถวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค  เนื่องในวันพระราชพิธี
เฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในวันที่ 5 ธันวาคม  พ.ศ.2504                        
รวม 8 กองพัน พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ จึงได
เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลเหลาทหารรักษาพระองค ดังกลาวดวย  
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ภาพที่  9   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ  
 เสด็จนวิัติพระนคร  รัฐบาลไดจัดพิธีสวนสนามเฉลิมพระเกยีรติ  วนัพระบารมีปกเกลา  ณ  บริเวณ

อนุสาวรียประชาธิปไตย  เมือ่วันที่  21 มกราคม 2504 
ที่มา : กองทัพไทย, หนา 108 

 
 

คร้ังที่4  ป 2505 – ปจจุบัน หนวยทหารรักษาพระองค 13 กองพันไดจัดพิธีถวายสัตย
ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค  เนื่องในวันพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา ฯ 
พระบรมราชินีนาถ จึงไดเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลเหลาทหารรักษาพระองคดังกลาวดวย 
 

 
 

ภาพที ่ 10    พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช พรอมดวยสมเด็จพระนางเจา ฯ  
พระบรมราชินีนาถ ในการเสด็จพระราชดาํเนินตรวจพลสวนสนามของบรรดาเหลาทหารราชองครักษ 

ที่มา : กองทัพไทย, หนา 107. 
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ภาพที่ 11    พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 
พรอมดวยสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนของบรรดา

ทหารมหาดเลก็รักษาพระองค  ณ บริเวณลานพระราชวังดุสิต   
ที่มา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 82 

 
 
 

  
 

ภาพที ่ 12   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชพรอมดวยสมเด็จพระนางเจา ฯ 
พระบรมราชินีนาถ  ในการเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามของบรรดาเหลาทหารราชองครักษ 

ที่มา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 523 
 
 

ครั้งที่ 5  วันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ.2514  ไดมีการจัดพิธีสวนสนามขึ้นโดยกระทรวงกลาโหม        
เพื่อแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย  เนื่องในพระราชพิธีรัชดาภิเษกครบรอบปที่ 25 แหงการ    
เถลิงถวัลยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย                          
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ถนนราชดําเนิน   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ จึงได
เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลเหลาทหารดังกลาวดวย 
 

 
 

ภาพที่  13  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถทรงเสด็จประทับ ณ พลับพลาที่ประทับบริเวณอนสุาวรียประชาธิปไตย  
ถนนราชดําเนนิ  ในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามของกองทัพไทย 

ที่มา : กองทัพไทย, หนา 110 
 
 

 การตรวจพลสวนสนามทุกครั้งดังกลาวนั้น สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
ไดเสด็จพระราชดําเนินพรอมดวยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในการตรวจพลทุกครั้ง จึงนับวาเปน
การตรวจพลของพระราชินีพรอมดวยพระมหากษัตริยในประวัติศาสตรไทยในสมัยรัชกาลที่ 9 
 

2. การตรวจพลพระองคเดียว   คือการตรวจพลของพระราชินี เพียงพระองคเดียว                  
ที่ไมไดมีการตรวจพลรวมกับพระมหากษัตริย คือ โดยมีความเปนมาดังนี้  เนื่องจากในวันที่          
26  สิงหาคม พ.ศ. 2535 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลา ฯ ให
พระราชทานพระยศ จอมพลหญิง จอมพลเรือหญิง และจอมพลอากาศหญิง แดสมเด็จพระนางเจา ฯ 
พระบรมราชินีนาถ   นับเปนจอมพลหญิงพระองคแรกของไทยและของทั่วโลก12  นอกจากนี้สมเด็จ
พระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ ยังทรงดํารงตําแหนงผูบังคับการพิเศษ กรมทหารราบที่ 21 
รักษาพระองค  หรือที่เรียกวา ทหารเสือราชินี จึงพบวาสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ  

                                                 
 12วารี  อัมไพรวรรณ,   พระราชประวัติพระมหากษัติยาธิราชและพระบรมราชินี  แหงราช
จักรีวงศ  (กรุงเทพ ฯ : สํานักพิมพภัทรินทร, 2541),  หนา 244.  
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เปนผูนําที่มียศเปนจอมพลหญิงและมีฐานะในการเปนผูบังคับการกรมทหารดวย จากเหตุผล
ดังกลาวจึงทําใหพบวาพระองคมีการตรวจพลเพียงพระองคเดียว โดยมีรายละเอียดดังนี ้ 

 
คร้ังที่ 1  สมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ ไดเสด็จพระราชดําเนินทรงเปด

อนุสาวรีย “กลากลางสมร”  และไดเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามกองทหาร                         
ณ  กรมทหารราบที่ 23  กองทัพ  ภาคที่ 2  จังหวัดนครราชสีมา  เพื่อเปนเกียรติและแสดงความ
จงรักภักดีของเหลาทหารตอแมทัพและแสดงแสนยานุภาพของกองทัพอีกดวย  13 

 

 
 

ภาพที่ 14    การเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามในกรมทหารราบที่ 23  
 กองทัพภาคที ่2  จังหวดันครราชสีมา  

ที่มา : จอมพลหญิงสมเด็จพระนางเจาสิริกติิ์  พระบรมราชินีนาถ  องควรีสตรีคูพระบารมี                   
พระจอมทัพ, หนา 138. 

 
 
 ครั้งที่ 2  สมเด็จพระนางเจา ฯ  พระบรมราชินีนาถ ไดเสด็จพระราชดําเนินตรวจพล      
สวนสนามในกรมทหารราบที่ 21 รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ 
จังหวัดชลบุรี  เพื่อเปนเกียรติ   แสดงความจงรักภักดีของเหลาทหารตอผูบังคับบัญชาและแสดง
แสนยานุภาพของกองทัพอีกดวย  14   
                                                 

13กรมทหารราบที่   21 รักษาพระองค ,   จอมพลหญิงสมเด็จพระนาง เจ า สิ ริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ  องควีรสตรีคูพระบารมี พระจอมทัพ  กรมทหารราบที่  21 รักษาพระองคใน
สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  (ชลบุรี : กรมทหารราบที่  21 รักษาพระองค, 2535), 
หนา 138. 

14เร่ืองเดียวกัน, หนา 138. 
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ภาพที ่15    การเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามในกรมทหารราบที่ 21 รักษาพระองค 
ที่มา: จอมพลหญิงสมเด็จพระนางเจาสิริกติิ์  พระบรมราชินีนาถ  องควรีสตรีคูพระบารมี                   

พระจอมทัพ, หนา 138. 
 
 

ครั้งที่ 3   ในระหวางวันที่ 16-31 ตุลาคม พุทธศักราช 2543  สมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชดําเนินแทนพระองคพรอมดวย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี เยือนสาธารณรัฐประชาชนจีนอยางเปนทางการ  ตามคําทูลเชิญของ
ประธานาธิบดีแหงสาธารณรัฐประชาชนจีนและภริยา ซ่ึงในการนี้รัฐบาลจีนไดมีการจัดพิธีตอนรับ
โดยใหสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ ไดเสด็จพระราชดําเนินตรวจแถวกองทหาร
เกียรติยศ  และเสด็จขึ้นแทนรับความเคารพจากกองทหารเกียรติยศสามเหลาทัพ  เพื่อเปนการถวาย
การตอนรับอยางสมพระเกียรติ  เปนการถวายความจงรักภักดีและแสดงแสนยานุภาพกองทัพจีน   
ณ จัตุรัสเทียนอันเหมิน  หนามหาศาลาประชาคม   เมื่อวันที่ 16 ตุลาคม 2543 

 

 
ภาพที ่16    สมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ และนายหูจิน่เทา 

รองประธานาธิบดีประเทศจนี ตรวจแถวกองทหารเกียรติยศ ณ จัตุรัสเทียนอันเหมิน   
หนามหาศาลาประชาคม   เมือ่วันที่ 16 ตุลาคม 2543 

ที่มา : www.google.co.th 
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จากการตรวจพลของผูหญิงในประวัติศาสตรไทยดังกลาว  จึงทําใหพบวาจะเปน             
การตรวจพลของผูหญิงจะอยูในฐานะผูนํา  โดยเปนผูที่สูงศักดิ์  คือ พระราชินี  จากขอมูลดังกลาว
ทําใหพบวาการตรวจพลของพระราชินีจะมีอยู  2 รูปแบบ และมีโอกาสในการตรวจพลดังนี้ 
 

1. การตรวจพลของพระราชินีพรอมดวยพระมหากษัตริย    จะมีโอกาสในการตรวจพลอยู          
2 โอกาส  คือ 

1.1 เนื่องในโอกาสพิธีตรวจพลสวนสนามที่จัดขึ้นตอเนื่องทุกป  เชน   การตรวจพล       
สวนสนามในวันกองทัพไทยทุกวันที่ 25 มกราคมของทุกปโดยเริ่มครั้งแรกในป  พ.ศ.2496,         
การตรวจพลสวนสนามในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวาคมของทุกป  โดยเริ่มครั้งแรกในป     
พ.ศ. 2504   

1.2 เนื่องในโอกาสพิเศษ  เชน การตรวจพลสวนสนามในวโรกาสถวายการตอนรับ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  ที่ทรงเสด็จ        
พระราชดําเนินกลับจากการเยือนสหรัฐอเมริกาและประเทศตาง ๆ ในทวีปยุโรป เมื่อวันที่              
21 มกราคม  พ.ศ.2504 , การตรวจพลสวนสนามในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรง
ครองราชยครบ 25 ป, 50  ป, และ 60  ป  

 
2. การตรวจพลพระองคเดียว  จะไมพบวามีการตรวจพลสวนสนามในโอกาสที่จัดตอเนื่อง

ทุกปใหกับสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถเพียงพระองคเดียว แตจะพบในวโรกาสพิเศษ
เทานั้น  เชน การตรวจพลสวนสนามในวโรกาสที่ เสด็จพระราชดําเนินเยี่ยมกรมทหารราบที่ 21            
รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  จังหวัดชลบุรี, การตรวจพลสวน
สนามในวโรกาสที่ เสด็จพระราชดําเนินเยี่ยมกรมทหารราบที่ 23 กองทัพภาคที่ 2 จังหวัด
นครราชสีมา, การตรวจพลสวนสนามในวโรกาสที่เสด็จพระราชดําเนินแทนพระองคเยือน
สาธารณรัฐประชาชนจีน   
 

จากการตรวจพลดังกลาว  ทําใหพบวาจุดมุงหมายในการจัดพิธีตรวจพลสวนสนามของ
กองทัพ มีรายละเอียดดังนี้ 

 
1. การตรวจพลของพระราชินีพรอมดวยพระมหากษัตริย    คือ 
1.1 เพื่อถวายการตอนรับ  เชน การตรวจพลสวนสนามที่รัฐบาลไดจัดถวายเนื่องในวโรกาส

ที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชดําเนิน
กลับจากการเยือนสหรัฐอเมริกาและประเทศตาง ๆ ในทวีปยุโรป   
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1.2 เปนการเฉลิมพระเกียรติตอผูตรวจพล เนื่องในโอกาสพิเศษ แตสมเด็จพระนางเจา ฯ 
พระบรมราชินีนาถก็ไดเสด็จพระราชดําเนินในการตรวจพลสวนสนามนี้รวมกับประธานในพิธีที่
หนวยงานตาง ๆ จัดถวายใหดวย เชน วันเฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, 
วโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงครองสิริราชยครบ  25  ป,   50   ป    และ 60  ป   

1.3 เพื่อแสดงความจงรักภักดีของทหารในกองทัพ จะพบในการตรวจพลสวนสนามใน     
ทุกครั้ง 

1.4 เพื่อการตรวจความพรอมของผูใตบังคับบัญชา   จะพบการตรวจพลสวนสนามในทุก
ครั้ง  เนื่องจากในการสวนสนามทุกครั้งกองทัพจะตองมีความเพียบพรอมไปดวยระเบียบวินัย  การ
เตรียมพรอมของกําลังทหารที่มีความเขมแข็ง และอาวุธยุทโธปกรณตาง ๆ เพื่อ แสดงใหเห็นถึง
ความพรอมในทุกดานของกองทัพ เปนการสรางความเชื่อมั่นใหกับผูบังคับบัญชาคือแมทัพวา
กองทัพของตนมีความเขมแข็งและมีความพรอมเพียงใด 

1.5 เพื่อแสดงแสนยานุภาพกองทัพ จะพบในการตรวจพลสวนสนามทุกครั้ง เนื่องจากใน
การสวนสนามของทหารนั้นหนวยงานทหาร  แสดงแสนยานุภาพกองทัพ กําลังทหาร  ศาสตราวุธ  
ยุทธภัณฑตาง ๆ  แสดงใหเห็นถึงความพรอมและความยิ่งใหญของกองทัพ 

 
2. การตรวจพลพระองคเดียว  คือ 
2.1  เพื่อถวายการตอนรับ เปนการตอนรับและใหเกียรติสําหรับผูตรวจพล จึงไดมีการจัด

พิธีตรวจพลสวนสนามถวายแดพระราชินีดวย เชน การเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลของ             
กรมทหารราบที่ 21 รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ จังหวัดชลบุรี,   
เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลของกรมทหารราบที่ 23 กองทัพภาคที่ 2 จังหวัดนครราชสีมา,       
เสด็จพระราชดําเนินแทนพระองคเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน   

2.2  เปนการเฉลิมพระเกียรติตอผูตรวจพลของกองทัพทหาร เปนการใหเฉลิมพระเกียรติ 
ของกองทหารใหกับผูตรวจพล เชน การเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลของกรมทหารราบที่ 21 
รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ จังหวัดชลบุรี, เสด็จพระราชดําเนิน
ตรวจพลของกรมทหารราบที่ 23 กองทัพภาคที่ 2 จังหวัดนครราชสีมา, เสด็จพระราชดําเนินแทน
พระองคเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน    

2.3  เพื่อแสดงความจงรักภักดีของทหารในกองทัพ เชน  การเสด็จพระราชดําเนินตรวจพล
ของกรมทหารราบที่ 21 รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ จังหวัด
ชลบุรี, เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลของกรมทหารราบที่ 23 กองทัพภาคที่ 2 จังหวัดนครราชสีมา  

2.4  เพื่อตรวจความพรอมของผูใตบังคับบัญชาจากผูบังคับบัญชา  เชน การเสด็จพระราช
ดําเนินตรวจพลสวนสนามในกรมทหารราบที่ 21 รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ จังหวัดชลบุรี เนื่องจากสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ  ทรงดํารง
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ตําแหนงผูบังคับการพิเศษ กรมทหารราบที่ 21  รักษาพระองค  หรือท่ีเรียกวา ทหารเสือราชินีนี้ดวย 
เพราะฉะนั้นการตรวจพลในครั้งนี้  จึงเปนการตรวจความพรอมของผูใตบังคับบัญชาจาก
ผูบังคับบัญชาดวย 

2.5 เพื่อแสดงแสนยานุภาพกองทัพ  เนื่องจากในการสวนสนามของทหารนั้น เปนการ
แสดงแสนยานุภาพกองทัพประกอบดวย กําลังทหาร  ศาสตราวุธ  ยุทธภัณฑตาง ๆ  เพื่อแสดงให
เห็นถึงความพรอมและความยิ่งใหญของกองทัพ เชน การเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนาม
ในกรมทหารราบที่ 21 รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ จังหวัด
ชลบุรี, เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามของกรมทหารราบที่ 23 กองทัพภาคที่ 2 จังหวัด
นครราชสีมา, เสด็จพระราชดําเนินแทนพระองคเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน และไดเสด็จ       
พระราชดําเนินตรวจแถวกองทหารเกียรติยศ  และเสด็จขึ้นแทนรับความเคารพจากกองทหาร
เกียรติยศสามเหลาทัพ   
 
 การตรวจพลในอดีตตามตําราพิชัยสงคราม เพื่อตรวจความเรียบรอยของกองทัพ กอนที่จะ
ยกทัพไปทําศึกสงคราม โดยมีขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพ  ซ่ึงไดกลาวถึงระบบระเบียบในการ
จัดกองทัพ  และการเดินทัพในการทําศึกสงคราม  เมื่อยามเกิดศึกสงครามพระมหากษัตริยจะมีพระ
บรมราชโองการสั่งใหจัดแตงโยธา  เตรียมพลเรือน ทหาร ชาง มา และอาวุธ โดยมีอาลักษณเปน
ผูรับพระราชโองการ  ออกหมายรับส่ัง  สงใหกระทรวงมหาดไทย โดยนายเวรกระทรวงมหาดไทย
กําหนดบัญชีเกณฑทหาร แลวเรงรัดใหสัสดีออกหมายเกณฑไปใหทั่วตั้งแต  พระ  หลวง  หมื่น  ขุน  
พัน  ทนาย  ทั้งทหารและพลเรือน ใหมาชุมนุมกันตามชั้นศักดินาจากนาหมื่นลงมานาพัน คํานวณดู
วาจะไดทหารเทาใด  และออกสารไปยังหัวเมืองตาง ๆ ใหยกทัพมาชวยเหลือ แลวใหอาลักษณจัด
กองทหารตั้งนายกองยกกระบัตร  เกียกกาย  ปกปอง  กองแลน  กองชาง  กองมา และพลรถ          
ซ่ึงสามารถสรุปขั้นตอนการจัดทัพตามตําราพิชัยสงครามไดดังนี้ 
 
ขั้นตอนที่ 1 พระบรมราชโองการ   พระมหากษัตริยส่ังเกณฑทัพผานกระทรวงวัง 
 
ขั้นตอนที่  2 หมายรับสั่ ง   กระทรวงวังออกหมายรับสั่ งไปยังกระทรวงมหาดไทยและ
กระทรวงกลาโหม 
 
ขั้นตอนที่ 3 ตัดหมายรับสั่ง  เมื่อทั้ง กระทรวงไดรับหมายรับสั่งแลวจะทําการเขียนบัตรหมายยอย
หรือที่เรียกวาตัดหมาย  ส่ังเกณฑไปยังหนวยยอยตาง ๆ  โดยกระทรวงมหาดไทยรับผิดชอบ 4  ดาน 
คือ เกณฑกองชางกองมา  พลทหารที่อยูในเมือง และตรวจดูเสนทาง  สวนกระทรวงกลาโหม
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รับผิดชอบ 4 ดาน คือ  กองอาวุธ  กองชางทําพลับพลาที่ประทับ  ส่ังเกณฑพลที่อยูตามหัวเมือง 
หรือเมืองประเทศราชตาง ๆ และกองเสบียง 
 
ขั้นตอนที่ 4  เกณฑทัพ  นายเวรทั้ง 8  เมื่อไดรับบัตรหมายยอยแลวจึงส่ังเกณฑตามหนาที่ของตน 
นอกจากนี้นายกองทั้ง  8 กองยังทําหนาที่ตรวจความเรียบรอยในกองของตนเอง  แลวรายงานขึ้นไป
ตามลําดับตามสายงานของตน ดังนั้นจึงเห็นไดวาในการสั่งเกณฑทัพหรือจัดกองทัพนั้นสั่งจาก
เบื้องบนลงมาสูเบื้องลาง  แตในการตรวจพลดูความเรียบรอยของกองทัพไทยนั้นเปนการตรวจและ
รายงานจากเบื้องลางสูเบื้องบนตามลําดับขั้น   
 
ขั้นตอนที่ 5  ยกทัพ เมื่อตรวจดูความเรียบรอยครบถวนแลวจึงใหกองตาง ๆ เขากระบวนการจัดทัพ
ในแบบตาง ๆ  แลวจะยกทัพไปทําศึกสงคราม 15  

 
ลักษณะขั้นตอนดังกลาวเปนการตรวจพลของกองทัพไทยในสมัยโบราณ  ตอมาในสมัย    

ร.5  ไดมีการปรับปรุงกิจการทางทหารใหเปนแบบแผนตามแบบตะวันตก เพื่อใหมีความทัดเทียม
กับบรรดานานาอารยประเทศ  การตรวจพลจึงมีการใชที่แตกตางไปจากเดิม โดยเปลี่ยนมาการตรวจ
พลเพื่อการเฉลิมพระเกียรติ  แสดงความจงรักภักดีของเหลาทหารตอผูเปนจอมทัพ  และแสดงให
เห็นถึงความเขมแข็งและแสนยานุภาพของกองทัพอีกดวย สําหรับขั้นตอนการตรวจพลของกองทัพ
ในปจจุบันมีจั้นตอนดังนี้  16            
 
15.00 น. การแสดงของกองดุริยางคมณฑลทหารบกที่ 1 
15.30 น. ยิงพลุสัญญาณเปนรูปพระปรมาภิไธยยอ ภปร. และ สก. แตรวงบรรเลงเพลงเดิน         
 แถวทหารออกเดินจากโรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา  และกระทรวงศึกษาธิการ 
15.50 น. แถวทหารเขาที่พรอมในบริเวณลานพระบรมรูปทรงมา 
16.00 น. พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ เสด็จ ฯ 
 ออกทางประตูพระที่นั่งอนันตสมาคมดวยรถยนตพระที่นั่ง เมื่อเสด็จ ฯ ถึงตนขบวนแถว

                                                 
15

 ไกรลาส   จิตรกุล,  การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน  (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548), หนา 
9, 21. 
 16กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตร การเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามของหนวยทหาร
รักษาพระองค เนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 3 ธันวาคม 2507 (กรุงเทพ : กระทรวงกลาโหม, 
2507 . 
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 ทหาร  รถยนตพระที่นั่งหยุดผูบังคับกองผสมบอกแถวถวายความเคารพ  แลววิ่งไปถวาย
 รายงาน  แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี 
16.03 น. พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ  เสด็จ ฯ  
 ตรวจพล ดวยรถยนตพระที่นั่ง  ตามเสด็จโดยนายทหารพิเศษประจําหนวยทหารรักษา

พระองค  ช้ันผูใหญ 10 นาย  แลวเสด็จ ฯ ขึ้นประทับบนพลับพลา  เจากรมราชสาร
บรรณทหารบกและเจาหนาที่ทูลเกลา ฯ ถวายสูจิบัตร 

16.10 น. แตรเดี่ยวเปาสัญญาณเตรียมตัว 2 จบ  ผูบังคับกองผสมบอกแถว “วันทยาวุธ” แตรวง
บรรเลงเพลงมารช ธงชัยเฉลิมพล  หมูเชิญธงออกเดินเขาประจําที่ 

16.15 น. แตรเดี่ยวเปาสัญญาณหนาเดิน  2 จบ  แตรวงบรรเลงเพลงมหาชัยนําหมูเชิญธงเดินแบบ
 เปลี่ยนสูงสูหนาพลับพลา  แตรวงแปรขบวนเขาประจําที่ และบรรเลงอยูจนหมูเชิญธง
เขาประจําที่หนาพลับพลาเสร็จเรียบรอย 

16.25 น. ผูบัญชาการทหารบก  กราบบังคมทูลถวายพระพร  นําพานดอกไมธูปเทียนทูลเกลา ฯ 
ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  แลวกลับออกมายืน ณ ที่เดิม  กลาวนําทหารถวาย
สัตยปฏิญาณเสด็จแลวผูบังคับกองผสมบอกแถวถวายความเคารพ  แตรวงบรรเลงเพลง
สรรเสริญพระบารมี  ปนใหญยิงสลุตถวาย 21 นัด เครื่องบินของกองทัพปลอยควันสี
เปนรูปพระปรมาภิไธยยอ  ภปร. และ สก. พรอมกันนั้นเจาหนาที่ปลอยลูกโปง ถวาย
พระพร  “ทรงพระเจริญ” 

16.35 น. พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานพระบรมราโชวาท จบแลวผูบังคับบัญชา 
กองผสมบอกแถวถวายความเคารพ  แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี 

16.45 น. แตรเดี่ยวสงสัญญาณเตรียมตัว 2 จบ  หนวยทหารจัดแถวในรูปขบวนสวนสนาม แตร
เดี่ยวสงสัญญาณหนาเดิน 2 จบ  แตรวงบรรเลงเพลงเดิน  หนวยทหารออกเดินตามลําดับ
หนวย  ผานหนาพระที่นั่งแลวกลับเขาที่เดิม 

17.10 น. พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  เสด็จ ฯ 
 กลับ  ผูบังคับกองผสมบอกแถวถวายความเคารพ   แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญ          
พระบารมี  ผูบังคับกองทหารผสมกลาวถวายพระพร “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและ
สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ  ทรงพระเจริญ” ทหารเปลงเสียง “ไชโย” 
จนกระทั่งรถยนตพระที่นั่งพนแถวทหารไป 

17.15 น. แตรเดี่ยวเปาสัญญาณเลิกแถว   แตรวงบรรเลงเพลงเดิน  แถวทหารเดินกลับเขา         
สวนอัมพร   

 
 จากกําหนดการดังกลาวแสดงให เห็นถึงขั้นตอนการตรวจพลของจอมทัพ  และ               
การสวนสนามของทหารโดยมีขั้นตอนดังนี้ 
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ขั้นตอนที่ 1  ทหารออกมาตั้งแถวเตรียมความพรอม 
ขั้นตอนที่ 2 จอมทัพเสด็จมาถึงโดยรถยนตพระที่นั่ง 
ขั้นตอนที่ 3 ผูบังคับกองผสมบอกใหทหารทําความเคารพจอมทัพ 
ขั้นตอนที่ 4 ผูบังคับกองผสมถวายรายงานแกจอมทัพ 
ขั้นตอนที่ 5 จอมทัพตรวจพลโดยรถยนตพระที่นั่ง  มีทหารชั้นผูใหญตามเสด็จ 
ขั้นตอนที่ 6  เสด็จขึ้นประทับบนพลับพลา 
ขั้นตอนที่ 7 ผูบังคับกองผสมบอกทหารทําความเคารพจอมทัพ 
ขั้นตอนที่ 8 หมูเชิญธงชัยเฉลิมพลออกเดินเขาประจําที่แลวแตรวงนําหมูเชิญธงชัยเฉลิมพลออกมา 
   ที่หนาพลับพลา 
ขั้นตอนที่ 9 ผูบัญชาการทัพบกกลาวถวายพระพร  และกลาวนําทหารถวายสัตยปฏิญาณ 
ขั้นตอนที่ 10 ผูบังคับกองผสมบอกทหารทําความเคารพจอมทัพ 
ขั้นตอนที่ 11 จอมทัพพระราชทานพระบรมราโชวาท แลวทหารถวายความเคารพ 
ขั้นตอนที่ 12 หนวยทหารจัดแถวรูปขบวนสวนสนามผานหนาพลับพลาที่ประทับของจอมทัพแลว 
       เขาประจําที่เดิม 
ขั้นตอนที่ 13 จอมทัพเสด็จกลับ โดยรถยนตพระที่นั่ง พรอมกับทหารถวายความเคารพ 
ขั้นตอนที่ 14 แถวทหารเดินกลับ 
 
 จากขั้นตอนการตรวจพลในปจจุบัน พบวาการตรวจพลของแมทัพจะอยูในขั้นตอนที่ 5 
ภายหลังจากขั้นตอนที่ผูบังคับกองผสมถวายรายงาน  การตรวจพลของแมทัพนั้นจะใชการตรวจพล
โดยรถยนตพระที่นั่ง และมีทหารชั้นผูใหญติดตามเสด็จ ซ่ึงมีขั้นตอนแตกตางไปจากสมัยโบราณ 

จากขอมูลจึงทําใหเห็นวาการตรวจพลของผูหญิงในประวัติศาสตรไทยในยุคแรกนั้นไมได
มีการกลาวถึงไวอยางชัดเจน มีเพียงการกลาวถึงบทบาทการเปนผูนําของผูหญิงในฐานะผูปกครอง 
ในขณะที่บานเมืองกําลังคับขัน ขาดผูนําที่เปนผูชาย  ผูหญิงจึงไดรับบทบาทนี้แทน และพบวา
ผูหญิงมีบทบาทในการทําศึกสงครามกับขาศึก  โดยในสมัยรัชกาลที่ 1  คุณหญิงจันและคุณมุกได
เปนกําลังสําคัญในการวางแผนยุทธวิธีการตั้งรับขาศึกคือพมา โดยมีการตั้งกองสอดแนม
ลาดตระเวน ตามยุทธวิธีสงคราม มีการบัญชาการรบ และมีการตรวจตรากําลังพลในการบอยาง
เขมแข็งดวย แตไมมีหลักฐานที่บอกถึงขั้นตอนหรือกระบวนการในการตรวจตราที่ชัดเจน พอมาใน
สมัยรัชกาลที่ 3  ทานผูหญิงโมภรรยาพระยาปลัด  ไดคุมผูหญิงเปนทัพหนุน ชวยสูรบทัพลาวใน
กบฏเจาอนุวงศ จากขอมูลดังกลาวผูวิจัยจึงสันนิษฐานวา เมื่อผูหญิงมีบทบาทการเปนผูนํา  เมื่อเกิด
ศึกสงคราม  มีการยกทัพเขาตอสูกับขาศึกก็นาที่จะตองมีการวางแผน มีการตรวจตราดูความ
เรียบรอย  เตรียมความพรอมในการตั้งรับขาศึกหรือตองมีการตรวจตราเพื่อเตรียมความพรอมใน
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การยกทัพไปทําสงครามกับขาศึกดวย  ซ่ึงผูหญิงเปนผูนําเหลานั้นก็นาที่จะตองมีการตรวจดูความ
เรียบรอยของกองทัพ ที่เรียกกันวาตรวจพลดวยเชนกัน  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการปรับปรุง
กิจการทหารใหมีแบบแผนขึ้นจึงทําใหพบวามีการตรวจพลสวนสนามเพื่อแสดงความพรอมของ
กองทัพโดยการจัดทัพและการสวนสนามของเหลาทหารใหกับจอมทัพไดเห็นถึงความพรอมเพรียง
และแสนยานุภาพของกองทัพนั้น  การตรวจพลของผูหญิงจึงพบในชวงนี้โดยเปนการตรวจพลของ
ผูหญิงที่มีบทบาทในฐานะผูนํา  และเปนผูที่สูงศักดิ์  คือ พระราชินี  การตรวจพลของผูหญิงพบเปน
คร้ังแรก  ในสมัยรัชกาลที่ 5  คือ เปนการเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามพรอมดวย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ของสมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ ในสมัย
รัชกาลนี้ จะพบวามีการตรวจพลเพียงครั้งเดียว ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 9 พบวามีการตรวจพลของ
พระราชินีอยูหลายครั้งและหลายโอกาส ซ่ึงพบวามีการตรวจพล  2  รูปแบบ คือ 1.การตรวจพลของ
พระราชินีพรอมดวยพระมหากษัตริย  โดยจะมี 2 โอกาส คือ เนื่องในโอกาสพิธีตรวจพลสวนสนาม
ที่จัดขึ้นตอเนื่องทุกป  และเนื่องในโอกาสพิเศษ  2.การตรวจพลพระองคเดียว จะมีเฉพาะใน
วโรกาสพิเศษ  ไมไดมีเปนประจําทุกป  นอกจากนี้การตรวจพลสวนสนามดังกลาวยังแสดงใหเห็น
ถึงจุดมุงหมายในการตรวจพล คือ 1. เพื่อถวายการตอนรับ  2. เปนการเฉลิมพระเกียรติ เนื่องใน
โอกาสพิเศษ 3. เพื่อแสดงความจงรักภักดีของทหารในกองทัพ 4. เพื่อตรวจความพรอมของ
ผูใตบังคับบัญชาจากผูบังคับบัญชา  5. เพื่อแสดงแสนยานุภาพกองทัพ  
 
2.2  การตรวจพลของผูหญิงในวรรณกรรม  
 วรรณกรรม  เปนการถายทอดเรื่องราวผานเปนตัวอักษร ในแตละยุคสมัยเปรียบเสมือน
กระจกเงาที่สะทอนภาพสังคมในยุคนั้น  เมื่อศึกษาวรรณกรรม เราสามารถมองวรรณกรรมได                
3 แง คือ 17 
 1. แงศิลปะแท  คือ พิจารณาดูวาแตงถูกหลักหมดจดงดงาม เพราะพริ้ง  สมเหตุสมผล      
สมเปนวัตถุศิลปะหรือไม 
 2. แงหลักฐานในการพรรณนาความเปนไปในสมัยนั้น ๆ รวมทั้งตัวบุคคล ความคิดเห็น     
ความเคลื่อนไหวของสังคม  และเหตุการณที่เกิดขึ้น 
 3.แงอุดมคติ  เปนแงที่แสดงอิทธิพลของกวีที่มีตอสังคม  กวีทุกคนยอมเขียนไปตามความ
คิดเห็นและมโนคติของตน 
 จากบทบาทของวรรณกรรมที่สะทอนสภาพสังคมดังกลาว  การเปนผูนําของผูหญิงใน
ประวัติศาสตรก็ได ถูกกวีนํามาสะทอนให เห็นถึงเรื่องราวความสามารถ  ความกลาหาญ              

                                                 
 17 วิทย  ศิวะศริยานนท,  วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ (กรุงเทพ ฯ : อักษรเจริญทัศน, 
2519), หนา 143 – 144. 



 
 

33 

ความเด็ดเดี่ยวและความรักชาติของผูหญิงในอดีต โดยถายทอดในรูปแบบของวรรณกรรม
เชนเดียวกัน  จากการรวบรวมวรรณกรรม ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน มีวรรณกรรมที่กลาวถึงผูหญิงใน
การรบ โดยการเตรียมการจัดทัพ  การตรวจพล และการยกทัพ  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 1. วรรณกรรมที่พบวามีการเตรียมการจัดทัพโดยแมทัพผูหญิงที่ปลอมแปลงตัวเปนผูชาย  
เปนการเตรียมการจัดทัพโดยแมทัพผูหญิงที่ปลอมแปลงตัวเปนผูชาย  ส่ังใหผูใตบังคับบัญชา
เตรียมการจัดทัพ จะพบในวรรณกรรมดังนี้ 
 1.1 บทละครนอกเรื่องแกวหนามา  คือ นางแกวหนามา  ตอนที่ฤษีแปลงกายใหเปนมาณพ
นอยไปชวยพระพินทองจากยักษ  และเมื่อไดรบชนะและฆาพญายักษตาย แลวก็ไดส่ังกองทัพยักษ
ใหจัดทัพ เพื่อยกเขาเมืองยักษ  ดังบทละครวา  18  
   ............................................................................................................... 
   ทูลพลางทางสั่งกุมภัณฑ  เรงเกณฑกันพรอมพร่ังหลังหนา 
   เราจะไปในกรุงอสุรา  กับทั้งพระเชษฐาชาญชัย 

ฯ 6  คํา ฯ 
    บัดนั้น    กุมภัณฑกราบกมประนมไหว 
   ลนลานคลานคลอยถอยไป  มาเกณฑพลไกรพรอมกัน 

ฯ 2 คํา ฯ 
 
 1.2  บทละครเรื่องอิเหนา  บุษบาแปลงเปนชายชื่ออุณากรรณ  เปนตอนที่อุณากรรณสั่ง        
ตํามะหงงเสนาจัดทัพ เพื่ออกรบกับระตูจะมาหรา  ดังบทละครวา19 
    เมื่อนั้น  อุณากรรณรัศมีศรีใส 
   ............................................................................................ 
   ตรัสเรียกตํามะหงงเสนา  เขามาแลวมีพจมาน 
   ทานจงเรงจัดทัพชัย  ตรวจเตรียมพลไกรใจหาญ 
   เลือกลวนแข็งขันประจัญบาน  เราจะออกรบราญครั้งนี้ 
   กําชับกันใหส้ินทั้งไพรนาย  ชิงชัยอยาใหอายแกปนหยี 
   ถาผูใดยอทอตอไพรี  จะตัดเกลาเกศีเสียบไว 

                                                 
18 กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,  บทละครนอก แกวหนามา  (กรุงเทพฯ :  กรมศิลปากร,   

2544),หนา 129. 
19

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา,  พิมพคร้ังที่ 3                  
(พระนคร : สํานักพิมพบํารุงสาสน, 2516), หนา 703. 
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ฯ 8 คํา ฯ 
    บัดนั้น  ตํามะหงงบังคมประนมไหว 
   ................................................................................. 
   ลงจากตําหนักในไคลคลา  ออกมาจัดทัพทันที 

ฯ  6 คํา  ฯ  เสมอ 
 
 

 2. วรรณกรรมที่พบวามีการตรวจพล  จะพบวามี  2 รูปแบบ คือ  
 
 2.1 การตรวจตราและเตรียมโยธาหรือตรวจความพรอมของกองทัพโดยแมทัพหญิง คือ  
เร่ืองพระอภัยมณี   ไดแก   นางรําภาสะหรี   เปนการตรวจตราและเตรียมโยธาหรือตรวจความพรอม
ของกองทัพโดยนางรําภาสะหรี  ตอนที่ไดรับแตงตั้งใหเปนเจาเมืองคอยรับศึก  เปนการเดินตรวจดู
กองทัพเพื่อเปนการตั้งรับการทําสงคราม  ดังบทกลอนวา 
 
  “ยังคิดเห็นเปนวารอดไมวอดวาย         เท่ียวเดินกรายตรวจพลสกลไกรฯ” 20 

 

 ลักษณะการตรวจพลนี้เพื่อเตรียมความพรอมของกองทัพในการปองกันเมือง ไมใหขาศึกเขา
มาได   ไมใชเปนการตรวจพลเพื่อจะยกทัพไปรบ 
 
 2.2  การตรวจตราและเตรียมโยธาหรือตรวจความพรอมของกองทัพโดยการปลอมแปลง
ตัวเปนผูชาย  คือ เร่ืองพระอภัยมณี   ไดแก นางสุวรรณมาลี   ปลอมตัวเปนผูชายแลวตรวจตราและ
เตรียมโยธาหรือตรวจความพรอมของกองทัพ   เพื่อชวยสินสมุทรจัดกระบวนทัพรบกับอุศเรน    
เปนการเดินตรวจดูหมูทหารเพื่อเตรียมการรบ  ที่ไมใชเปนแมทัพตรวจดูเหมือนปกติทั่วไป  แตเปน
การเดินตรวจดูความเรียบรอยแทนสินสมุทรที่จะจัดกระบวนทัพรบกับทัพอุศเรนเทานั้น                
ดังบทกลอนวา 21 
 
  ...แลวโฉมยงทรงกั้นหยั่นกันกายา  ตามกันมาใครไมทันสําคัญแคลง 
  เท่ียวเดินดูหมูพหลพลรบ   แซงสมทบหมูทหารชาญกําแหง 

                                                 
 20 สุนทรภู , พระอภัยมณี  ฉบับหอสมุดแหงชาติ  เลม 1 (กรุงเทพ ฯ : คลังวิทยา ,2506), 
หนา  547. 

21เร่ืองเดียวกัน, หนา  282. 
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  กระบวนตั้งดังพระยาเหราแรง  จะวัดแวงไพรีไมหนีทัน 
  แลวแลดูโยธาลังกาตั้ง   เปนกําลังนาคราชจะผาดผัน 
  มีหันหางวางเขี้ยวดูเกี่ยวกัน  คอยรัดพันไพรินดังจินดา 
  ดวยโฉมตรูรูพิชัยสงครามครบ  กระบวนรบเห็นจะแพโอรสา 
  ดวยนาคีมีแตกายฝายเหรา  มีบาทาราวีคงมีชัย 
  พินิจพลางทางเดินตามโอรส  เที่ยวเล้ียวลดรอบลํากําปนใหญ 
  พวกโยธีร้ีพลสกลไกร   ไมมีใครสงกาวานารี... 
  นางเมินเมียงเคียงกระซิบสอนโอรส เห็นเมฆหมดลมตั้งกําบังบน 
  ยกออกรับทัพลังกาอยาใหชิด  ฉวยเพลิงติดลมพัดจะขัดสน 
  ใหรบสูดูกําลังลําพังตน   ตออับจนเจาจึงโจมออกโรมรัน...           
 

จากคํากลอนดังกลาวแสดงใหเห็นวาการตรวจพลของนางสุวรรณมาลีที่ปลอมเปนผูชายนัน้ 
จะเปนการเดินดูหมูทหาร และมองดูกองทัพของขาศึกดวยวาเปนอยางไร ซ่ึงจะเปนการอิงมาจาก
ตําราพิชัยสงคราม  เมื่อมีการทําสงครามนั้นแมทัพจะตองดูการตั้งทัพของขาศึกวาเปนอยางไร
เพื่อที่จะไดเตรียมตัวในการสูรบใหไดชัยชนะ  ซ่ึงในวรรณกรรมตอนนี้ก็ไดมีการกลาววา           
นางสุวรรณมาลี     มีความรูในตําราพิชัยสงคราม  จึงเปนการนํารูปแบบวิธีการในตําราพิชัยสงคราม
มาใชในการจัดทัพในครั้งนี้ดวย  ในระหวางที่รอประจัญบานกันก็ไดมีการเดินตรวจดูความ
เรียบรอยของกองทัพกอน   ซ่ึงวรรณกรรมดังกลาวสะทอนใหเห็นกระบวนการของการจัดทัพใน
การทําศึกสงครามของเหตุการณจริงโดยนํามาสอดแทรกเปนรายละเอียดอยูในวรรณกรรม 

 
และตอนที่นางสุวรรณมาลีปลอมตัวเปนผูชายเพื่อออกรบกับทัพอาสาครั้งแรก ซ่ึงเปนการ

ตรวจพลเพื่อดคูวามเรียบรอยและดูสถานการณศึก ดังบทกลอนวา 
“จึงตรวจพลบนเชิงเทินเนนิหอรบ  จนจวนพลบทนิกรก็ออนแสง”22 
 

 3. วรรณกรรมที่พบวามีการยกทัพโดยมีแมทัพผูหญิงเปนผูบัญชาการ มี 2 รูปแบบ คือ 
 3.1 วรรณกรรมที่พบวามีการยกทัพ ไดแก  เร่ืองพระอภัยมณี  คือ นางสุวรรณมาลี   ตอนสัง่
ใหยกทัพจากเมืองผลึกมาเมืองลังกา  ดังบทกลอนวา 
  “สําเร็จเสร็จสรรพกําชับสั่ง  ใหพรอมพร่ังไพรนายทั้งซายขวา 
  พรุงนี้เชาเราจะยกกับลูกยา  ไปลังกาเตรียมกันใหทันการ”23 

                                                 
22

 สุนทรภู,  200 ป กวีเอกสุนทรภู : พระอภัยมณี  ( กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา,2529), 
หนา  353. 

23 เร่ืองเดียวกัน, หนา 545 



 
 

36 

 
 และตอนที่นางสุวรรณมาลีส่ังใหยกทัพจากคายไปเมืองลังกา  ดังบทกลอนวา 
  “...ชวนบุตรีพี่นองกับหนอนาถ  ขึ้นทรงราชรถแกวแววเวหา 
  พระหนอนอยสรอยสุวรรณจันทรสุดา  นั่งอยูหนารถกมประนมกร 
  ใหเดินทัพขับพลพหลโห  ทหารโลเขนดั้งหนาหลังสลอน...” 24 
24 
 3.2 วรรณกรรมที่พบวามีการยกทัพโดยปลอมแปลงตัวเปนผูชายเปนผูบัญชาการ คือ  
 
  3.2.1 บทละครเรื่องอิเหนา  บุษบาแปลงเปนชายชื่ออุณากรรณ  เปนตอนที่อุณากรรณสั่ง
เสนายกทัพ เพื่ออกรบกับระตูจะมาหรา  ดังบทละครวา 
  ......................................................................................................................... 
  ตรัสพลางพระทางสรวลสันต อุณากรรณสะเทินเมินหนา 
  ตางองคทรงสั่งเสนา ใหยกพลยาตรคลาไคล 

ฯ  6 คํา ฯ  เชิด 25 

3.2.2 บทละครเรื่องลักษณวงศ  ตอนที่นางยักษแปลงไดอาสาทาวพรหมทัตออกไปรบกับ
ลักษณวงศ     ซ่ึงนางบอกจะแปลงตัวเปนทาวพรหมทัต ออกไปรบ  ดังบทละครวา  

  ...ปางพรหมทตัขัตติเยศ     คะนึงเหตุเร่ืองราชอักษร 
รักพระองคเกรงดวยจะมวยมรณ   รักสมรมเหสีก็สุดใจ 
คิดจะสงแลวกก็ลับจะคิดสู   เปนสุดรูที่จะทําอยางไรได 
คิดจะตายก็เสยีดายนางทรามวัย   คิดจะใหกจ็ะขาดสวาทชม 
ใหเชิญโฉมวนิดาเจามาเฝา   จึ่งตรัสเลาศุภสารแกจอมสนม 
นี่แลนองมันทาํเปนเลหลม   แมทรามชมเจาจะคิดประการใด 
นางโฉมงามทูลไปดวยใจยักษ   แตนองรักกจ็ะสูศัตรูได 
ดวยรูมนตรเชีย่วชาญชํานาญใจ   หัสนัยนโปรดปรานประทานพร 
สาอะไรกับมนุษยเทานี้นี ่    แตยกัษียงัไมทานวิ่งซานซอน 
นองจะขอทําการไปแทนกร   จะแปลงเปนภธูรแลวจรลี 
จะทรงชางชาญสมรกุญชรชาติ   ไปตวาดขาศกึใหแตกหน ี

                                                 
24

 สุนทรภู,  200 ป กวีเอกสุนทรภู : พระอภัยมณี  ( กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา,2529), 
หนา  480. 

25
 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา,  พิมพคร้ังที่ 3           

(พระนคร : สํานักพิมพบํารุงสาสน, 2516), หนา 712. 
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จะวิตกไปไยกบัไพรี              พระทรงศักดิจ์กัรีอยาตรอมใจ ... 
 
 นอกจากนี้พบการตรวจพลอยูในวรรณกรรมที่ใชในการแสดงมีดังนี้ คือ 
 
 1.บทละครพระราชพงศาวดาร เร่ืองทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147 
 บทละครพระราชพงศาวดาร เร่ืองทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147  เปนบทพระนิพนธในกรม
พระนราธิปประพันธพงศ   ในนามปากกา ประเสริฐอักษร เปนบทละครที่ไดนําเอาเรื่องราวใน
ประวัติศาสตร  ศึกถลาง  ซ่ึงเปนวีรกรรมของทาวเทพกษัตรีย ทาวศรีสุนทรที่ไดออกรบกับพมามา
ทําเปนบทละครที่ใชสําหรับการแสดง   ในบทละครจะพบวามีการตรวจพลของคุณหญิงจันและ
คุณหญิงมุก  อยูในฉากที่ 2  ฉากสูพมาในรเนียดเมือง เปนตอนที่คุณหญิงจันและคุณหญิงมุกยกทัพ
ออกไปสูกองทัพพมา โดยมีรายละเอียดดังนี้  26 

-ไทยนอย- 
คุณหญิงจันใจกลาวันทาพระ  ฮึดมานะเผนควางออกกลางหน   

คุณนายนองตโกนกองรองเรียกคน  โหอึงอลยกออกนอกปราการฯ  
2  คํา   รัว  กราวนอก 

-รองกราวนอก- 
เกิดเปนไทยชายหญิงไมนิง่ขลาด    แสนสมัครรักชาติสาสนา 

กตัญูสูตายถวายชวีา        ตอเจาฟาเจาแผนดินสิ้นทุกคน    
ยามสบายปลอยชายเปนนายทหาร   คร้ันเกิดการศกึเสือเมื่อขัดสน   
พวกผูหญิงใชจะทิ้งนิ่งอับจน     เคยออกขวนขวายชวยมวยไมกลัว 
เปลก็ไกวดาบก็แกวงแข็งหรอืไม   ไมอวดหยิ่งหญิงไทยมิใชช่ัว 
ไหนไถถากกรากกร่ํา  ไหนทาํครัว   ใชรูจักแตจะยัว่ผัวเมื่อไร 
แรงเหมือนมด  อดเหมือนกา  กลาเหมือนหญิง  นั้นจะจริงหรอืวา  ฤาหาไม 
เมืองถลางปางจะจอดรอดเพราะใคร    ผูหญิงไทยไลฆาพมาแพ 
เครื่องกลไกเพราะไอ ผลักใหกล้ิง   เหมือนผูหญิงยุชายตะกายแก 
เล้ียงใหอวนชวนใหกลาทาใหแย   ใชออแอออนอบุายเชนชายงง 
กรุงศรีอยุธยาใครอยาหยาม   มีวันทรามวนัดีมีวันสง 
มีเจาดีเจามึนขึน้ ๆ ลงๆ     แตไทยคงเปนไทยมใิชเลว 

16  คํา 

                                                 
26ประเสริษฐอักษรนํา,  บทลครพระราชพงษาวดารเรื่องทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147  (ม.

ป.พ. : ม.ป.ท.) (อัดสําเนา) 
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ตรวจพล 
-เชิด- 
ปดมาน 

 
  จากวรรณกรรมบทละครดังกลาวจะพบวามีการตรวจพล เนื่องจากในบทละครไดมีการ
ระบุหรือบรรจุช่ือเพลงไวในบทละครคือ เพลงกราวนอก  ซ่ึงเปนเพลงที่ใชสําหรับการรําตรวจพล
ของมนุษยในการแสดงละครและโขน  นอกจากนี้ก็ยังไดมีการระบุในบทละครวาตรวจพล  จึงทํา
ใหพบวามีการตรวจพลของผูหญิงปรากฏอยูในบทละครดังกลาว 
 2.บทละครเรื่องพระรวงของกรมศิลปากร 
 บทละครเรื่องพระรวง หรือขอมดําดิน  ของกรมศิลปากร  เปนการนําบทละครรําเรื่อง    
พระรวง หรือขอมดําดิน พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงพระองคทรง
นําเคาโครงเรื่องมาจากพงศาวดารเหนือและทรงปรับเปลี่ยนใหเขากับหลักประวัติศาสตรและความ
จริง  โดยตัดทอนสิ่งที่เปนอภินิหารออก  กรมศิลปากรจึงไดนําบทละครรําเรื่องพระรวงหรือ        
ขอมดําดินมาตัดตอนและปรับปรุงบท โดยเร่ิมแสดงตั้งแต ตอนทาวพันธุมเสด็จออกวาราชการไป
จนจบเรื่อง ทั้งยังมีการบรรจุทํานองเพลงขับรองตางไปจากที่ทรงไวแตเดิมบาง  และตอนใดที่เห็น
กันวาการดําเนินเรื่องจะชักชาก็ขามผานไป และไดนําเอาคําบรรยายฉากและบทรองบางตอนใน
พระราชนิพนธบทละครพูดคํากลอนบาง  บทละครรองบางมาปรับปรุงเปนบทละครที่ใชในการ
แสดง  มีการแบงฉากสําหรับแสดงจํานวนทั้งส้ิน  6  ฉาก  
 จากวรรณกรรมบทละครเรื่องพระรวงจะพบวามีการตรวจพลของตัวนางจันทน ซ่ึงอยูใน
ฉากที่  4  ฉากสวนดอกไมที่ใกลคุมพระรวงเมืองละโว เปนตอนที่นางจันทนไดสั่งใหออกตรวจพล
เพื่อเตรียมตัวกอนจะยกทัพไปสูกับขอม  ดังปรากฏบทละครวา 27 
 

รองกระบอก 
   เฮยทหารไว ๆ ใครอยูนอก จงไปบอกหลวงเมืองเกณฑทหาร 
  กูจะยกไปสูศัตรูพาล   ถึงมวยชนมานก็ตามที 
   ....................................................................................................................... 

 รองเชื้อ 
   จุดธูปจุดเทียนประณมหัตถ กราบพระไตรรัตนเปนใหญ 

                                                 
27

 กรมศิลปากร, บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ
สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมุงกุฎเกลา
เจาอยูหวั   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493), หนา  46. 



 
 

39 

  ทั้งทวยเทวาสุราลัย   ขอใหชวยคุมภัยพาล 
  ขอใหมีชัยชํานะ    แกขอมเกะกะหาวหาญ 
  กุมดาบดามแกวแกมกาญจน  นงคราญมาขึ้นระแทะทอง 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 
- ปพาทยทําเพลงกราวนอก - 

(นางจันทนตรวจพล) 
- รองกราวนอก - 

   พวกไทยใจหาญไมครามศึก อึกทึกโหล่ันสนั่นกอง 
  แกวงดาบวับ ๆ ขยับพลอง    ธงทิวปลิวฟองฟะฟูลม 

เสียงเทากาวพรอมกันกึก ๆ  ดูพิลึกราวดนิจะถลม 
ตั้งจิตตโรมรันฟนระดม   จําขอมระทมระทวยไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิด -  
 
  จากวรรณกรรมบทละครดังกลาวจะพบวามีการตรวจพล เนื่องจากในบทละครไดมีการ
ระบุหรือบรรจุช่ือเพลงไวในบทละครคือ เพลงกราวนอก  ซ่ึงเปนเพลงที่ใชสําหรับการรําตรวจพล
ของมนุษยในการแสดงละครและโขน นอกจากนี้ก็ยังไดมีการระบุในบทละครวานางจันทน     
ตรวจพล    จึงทําใหระบุไดวามีการตรวจพลของผูหญิงปรากฏอยูในบทละครดังกลาว  แตบทละคร
จะไมปรากฏในสวนของวิธีการหรือขั้นตอนในการตรวจพลวาเปนอยางไร จะมีการกลาวเพียง
รายละเอียดที่วา เมื่อมีเหตุการณที่จะตองยกทัพ นางจันทนจะตองสั่งใหหลวงเมืองไปเกณฑทหาร 
แลวนางจันทนจึงจะเดินทางออกมาตรวจพลและยกทัพไป    
 

3.บทละครเรื่องรถเสนของกรมศิลปากร 
 บทละครเรื่องรถเสน ของกรมศิลปากร เปนการนํามาจากรถเสนชาดก ที่อยูในคัมภีร
ปญญาสชาดก  ซ่ึงเปนหมวดชาดกนอกนิบาต  สรางบทโดยยึดรถเสนชาดกเปนหลักและพยายาม
ดําเนินเรื่องตามนั้น มีการนําเรื่องราวบางตอนที่อยูในหนังสือกลอนอาน เพิ่มเติมเขาไป และมีการ
ปรับปรุงทั้งบทและวิธีเลนวิธีแสดงขึ้นใหมตามแนวทางการแสดงละครของกรมศิลปากร  มีการ
แบงฉากสําหรับแสดงจํานวนทั้งส้ิน  7  ฉาก   
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การตรวจพลของตัวนางเมรีนั้นจะอยูในชวงหลังของฉากที่ 6  เมืองคชบุรี   เปนตอนที่    
นางเมรี ส่ังให เสนาจัดเตรียมทัพและนางออกมาตรวจพล  และยกทัพออกติดตามรถเสน                 
ดังบทละครวา28 
 

-ปพาทยทําเพลงกราวใน- 
ปดมาน 

- ทหารยกัษชายหญิงออกเวทลีาง - 
-  เมรีออกตรวจพล - 

รองเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  2 ช้ัน (รวบ 2 คํา) 
เสด็จขึ้นประทบันั่งหลังเลียงผา  งามสงาทามกลางหวางพหล 

ถือธงคทาทองถองถกล    เริงรณฤทธิ์ไกรชัยชาญ 
นายหมวดตรวจตราหนาหลัง   ดํารัสสั่งใหเคลื่อนโยธาหาญ 
เหลียวดูปรางครัตนชัชวาล   นงคราญขมหทัยไคลคลา 

- ปพาทยทําเพลงเชิด -  
-เดินทพั- 

 
 จากวรรณกรรมบทละครดังกลาวจะพบวามีการตรวจพล เนื่องจากในบทละครไดมีการระบุ
หรือบรรจุช่ือเพลงไวในบทละครคือ เพลงกราวใน  ซ่ึงเปนเพลงที่ใชสําหรับการรําตรวจพลของทัพ
ยักษในการแสดงละครและโขน นอกจากนี้ก็ยังไดมีการระบุในบทละครวาเมรีตรวจพล  จึงทําให
ระบุไดวามีการตรวจพลของผูหญิงปรากฏอยูในบทละครดังกลาว  แตบทละครดังกลาวไมปรากฏ
ในสวนของวิธีการหรือข้ันตอนในการตรวจพลวาเปนอยางไร จะมีการกลาวเพียงรายละเอียดที่วา 
เมื่อมีเหตุการณที่จะตองยกทัพ แมทัพจะตองสั่งใหเสนาอํามาตยจัดทัพ แลวแมทัพจึงจะเดินทาง
ออกมาตรวจพลและยกทัพไป    
 
 4. บทละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหึงละเวง  ของกรมศิลปากร 
 บทละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนหึงละเวง  ของกรมศิลปากรนี้ เปนการปรับปรุงบทจาก     
คํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู เดิม  โดยการปรับปรุงแกไขตัดตอนและเชื่อมหัว                 
ใหบทกลอนมีความกลมกลืนกัน เพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงละครของกรมศิลปากร  มีการแบง
ฉากสําหรับแสดงจํานวนทั้งส้ิน 8 ฉาก    

                                                 
28

 กรมศิลปากร,  บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม  (พระนคร : โรงพิมพ
รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 58. 
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การตรวจพลนี้จะอยูในชวงหลังของ ฉากที่ 6 พลับพลาริมทุง เปนตอนที่นางสุวรรณมาลีส่ัง
ใหพราหมณวิเชียร  พราหมณโมรา  พราหมณสานนอยูเฝาคาย  และไดส่ังใหจัดเตรียมไพรพลและ
นางไดออกมาตรวจพลและยกทัพไปเมืองลังกา   ดังบทละครวา29 

- รองราย - 
แลวส่ังพราหมณสามนายอยูคายใหญ        เราจะไปรบพุงชาวกรุงศรี 

ทหารเราชาวผลึกลวนฝมือดี          ชวยกันตีชาวลังกาอยาชานาน 
พวกผูหญิงยิงธนูเคยสูรบ                  แตงสมทบทัพดวยชวยทหาร 
ทั้งสาวสาวเหลากํานัลพนักงาน               ที่จัดจานเอาไปดวยไดชวยกู   
เร่ืองฝมือ หรือฝปากไมอยากพรั่น เขาชวยกันรุมทะเลาะใหเพราะหู 
คงเลื่องลือ ช่ือเราชาวชมพู รบริปู  ทนเจ็บจนเย็บตา 

- รองเพลงกระบอกทอง - 
ตรัสพลางทางชวนทั้งสามองค เสด็จลงจากบัลลังกเลขา 
ไปยังที่ประชุมโยธา เพื่อยกไปลังกาธานี 

ปพาทยทําเพลงเสมอ 
นางสุวรรณมาลี  สรอยสุวรรณ  จันทรสุดา  หัสไชย   รําออกหนามานแดงแลวเขาโรงปดมาน 

                  - ปพาทยทําเพลงกราวนอก - 
     (คนธงนําทพัออก) 

ทหารไทยผูชาย  ทหารผูหญงิ  ออกเตนแลวนั่งตามที ่
(นางสุวรรณมาลีออกรําตรวจพล) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
             (นางสุวรรณมาลีส่ังเคลื่อนทัพเขาโรง) 

 
  จากวรรณกรรมบทละครดังกลาวจะพบวามีการตรวจพล เนื่องจากในบทละครไดมีการ
ระบุหรือบรรจุช่ือเพลงไวในบทละครคือ เพลงกราวนอก  ซ่ึงเปนเพลงที่ใชสําหรับการรําตรวจพล
ของทัพมนุษยในการแสดงละครและโขน  นอกจากนี้ก็ยั งไดมีการระบุในบทละครว า                  
นางสุวรรณมาลีออกรําตรวจพล   จึงทําใหระบุไดวามีการตรวจพลของผูหญิงปรากฏอยูใน          
บทละครดังกลาว  แตบทละครดังกลาวไมปรากฏในสวนของวิธีการหรือขั้นตอนในการตรวจพลวา
เปนอยางไร จะมีการกลาวเพียงรายละเอียดที่วา เมื่อมีเหตุการณที่จะยกทัพ นางสุวรรณมาลีจะสั่งให

                                                 
29

 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ,  สูจิบัตร มนตเสนห  เลหละเวง (กรุงเทพ : 
ศูนยประชาสัมพันธวัฒนธรรม  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545), หนา 21.  
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สามพราหมณอยูรักษาคายและใหจัดทัพ หลังจากนั้นนางสุวรรณมาลีจึงจะเดินทางมาที่ประชมุโยธา
และยกทัพไป    
 การตรวจพลในวรรณกรรมดังกลาวนั้น จะพบมีการตรวจพลในเรื่องพระอภัยมณี เปนการ
ตรวจพลของผูหญิงที่ปลอมแปลงตัวเปนผูชายออกมาตรวจพล  อาทิ  นางสุวรรณมาลี  และเปนการ
ตรวจพลของผูหญิง อาทิ  นางรําภาสะหรี   นอกจากนี้ในวรรณกรรมที่ใชในการแสดงยังพบวามี              
การตรวจพล 1.บทละครพระราชพงศาวดาร เร่ืองทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147  คือ คุณหญิงจัน
คุณหญิงมุก  2.บทละครพระรวงของกรมศิลปากร  คือนางจันทน  3.บทละครเรื่องรถเสน ของ    
กรมศิลปากร  คือ นางเมรี 4. บทละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหึงละเวง ของกรมศิลปากร  คือ            
นางสุวรรณมาลี  แตสําหรับการตรวจพลในวรรณกรรมดังกลาวนั้นจะไมมีการกลาวถึงวิธีการหรือ
ขั้นตอนในการตรวจพลที่ชัดเจน มีเพียงการกลาวถึงผูหญิงที่เปนแมทัพส่ังใหเสนาจัดทัพ แลว       
ตัวละครตรวจพลและยกทัพ หรือเปนการตรวจพลโดยการเดินตรวจดูกองทหารที่ไดจัดประจําเชิง
รบที่จัดไวปองกันบานเมืองเทานั้น 
 
2.3  การตรวจพลของผูหญิงในการแสดงละคร 
 การรําตรวจพล  เปนศิลปะการรําเดี่ยวของตัวแสดงในระดับชั้นผูนํา  หัวหนา  ผูควบคุม
กองทัพ   ซ่ึงเปนตัวละครเอก  โดยใชกระบวนการรําชั้นสูง  วิธีการตรวจพลนั้นแมทัพจะเปน
ผูตรวจความเรียบรอย พรอมเพรียงของทหาร ดวยการเคลื่อนผานแถวทหาร  และรับความเคารพ
จากทหารที่มียศต่ํากวา  การรําเนนความเขมแข็ง  สงางาม  และแสดงความสามารถของผูรํา  ที่เปน
แมทัพ  เปนการรําอวดฝมือตลอดจนกระบวนทาพลิกแพลงตาง ๆ และการใชอาวุธที่หลากหลาย   

 สําหรับการตรวจพลของตัวนางจากการศึกษาพบวาเปนนําเอารูปแบบและวิธีการจาก
เหตุการณตรวจพลจริงมาผสมผสานกับเหตุการณที่ตัวละครจะตองออกมาตรวจพลกองทัพของตน
เพื่อตรวจความเรียบรอยกอนที่จะยกทัพตามในบทละครที่ใชในการแสดง  แลวนําเสนอใหออกมา
ในรูปแบบของการแสดงนาฏศิลปไทย  เปนกระบวนการรําเพื่อตรวจดูความเรียบรอยของกองทัพ
และแสดงความสามารถในการรําอาวุธโดยแมทัพที่เปนตัวนาง  ลักษณะของการรําแสดงใหเห็นถึง
ความสงางาม เขมแข็ง  เด็ดเดี่ยว  และแฝงไวดวยความออนชอย  นุมนวลตามแบบฉบับของตัว
นางในละครรํา ที่ เ รียกวา “การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย”   สําหรับในการแสดงของ                 
กรมศิลปากรนั้นจะมีการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยเพียงบางตอน  บางเรื่อง และบางตัวละคร
เทานั้น  โดยการรํา ตรวจพลของตัวนางกษัตริยที่พบในการแสดงละครของกรมศิลปากรมีอยูเพียง  
4  เรื่องเทานั้น  คือ 
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 1. การรําตรวจพลของคุณหญิงจันคุณหญิงมุก   
  การรําตรวจพลของคุณหญิงจันคุณหญิงมุก  เปนการแสดงที่อยูละครพระราช
พงศาวดาร เร่ืองทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147   บทพระนิพนธในกรมพระนราธิปประพันธพงศ       
ในนามปากกา ประเสริฐอักษร เปนการรําตรวจพลของคุณหญิงจันและคุณหญิงมุก  สําหรับการรํา
ตรวจพลนี้จะอยูในฉากที่ 2  ฉากสูพมาในรเนียดเมือง เปนตอนที่คุณหญิงจันและคุณหญิงมุกไดส่ัง
ใหเตรียมไพรพล  กอนจะยกทัพออกไปสูกองทัพพมา จึงเปนการรําตรวจพลเพื่อตรวจดูความ
เรียบรอยของกองทัพ  โดยมีคุณหญิงจันและคุณหญิงมุกเปนแมทัพ  ปจจุบันไมไดมีการนํามาจัด
แสดงอีก  ซ่ึงผูวิจัยพบปรากฏหลักฐานในการรําตรวจพลของคุณหญิงจันคุณหญิงมุก  ตามบทละคร
เรื่องทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147  ในฉากที่ 2  ฉากสูพมาในรเนียดเมือง  บทพระนิพนธใน           
กรมพระนราธิปประพันธพงศ     ดังนี้  30 
 
 

-ไทยนอย- 
คุณหญิงจันใจกลาวันทาพระ  ฮึดมานะเผนควางออกกลางหน   

คุณนายนองตโกนกองรองเรียกคน  โหอึงอลยกออกนอกปราการฯ  
2  คํา   รัว  กราวนอก 

-รองกราวนอก- 
เกิดเปนไทยชายหญิงไมนิง่ขลาด    แสนสมัครรักชาติสาสนา 

กตัญูสูตายถวายชวีา        ตอเจาฟาเจาแผนดินสิ้นทุกคน    
ยามสบายปลอยชายเปนนายทหาร   คร้ันเกิดการศกึเสือเมื่อขัดสน   
พวกผูหญิงใชจะทิ้งนิ่งอับจน     เคยออกขวนขวายชวยมวยไมกลัว 
เปลก็ไกวดาบก็แกวงแข็งหรอืไม   ไมอวดหยิ่งหญิงไทยมิใชช่ัว 
ไหนไถถากกรากกร่ํา  ไหนทาํครัว   ใชรูจักแตจะยัว่ผัวเมื่อไร 
แรงเหมือนมด  อดเหมือนกา  กลาเหมือนหญิง  นั้นจะจริงหรอืวา  ฤาหาไม 
เมืองถลางปางจะจอดรอดเพราะใคร    ผูหญิงไทยไลฆาพมาแพ 
เครื่องกลไกเพราะไอ ผลักใหกล้ิง   เหมือนผูหญิงยุชายตะกายแก 
เล้ียงใหอวนชวนใหกลาทาใหแย   ใชออแอออนอุบายเชนชายงง 
กรุงศรีอยุธยาใครอยาหยาม   มีวันทรามวนัดีมีวันสง 
มีเจาดีเจามึนขึน้ ๆ ลงๆ     แตไทยคงเปนไทยมใิชเลว 

16  คํา 
                                                 

30
 ประเสริษฐอักษรนํา,  บทลครพระราชพงษาวดารเรื่องทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147  (ม.

ป.พ. : ม.ป.ท.) (อัดสําเนา) 
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ตรวจพล 
-เชิด- 
ปดมาน 

 
 

 
 

ภาพที ่17  การแตงกายของการรําตรวจพลคุณหญิงจันคณุหญิงมุก 
ในการแสดงละครเรื่องทาวเทพกษัตรีย 
ที่มา :  สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร 

 
 
 

 2.การรําตรวจพลของตัวนางจันทน     
  การรําตรวจพลของตัวนางจันทนเปนการแสดงที่อยูในละครเรื่องพระรวง หรือ
ขอมดําดิน  ที่กรมศิลปากรไดปรับปรุงมาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว โดยนําออกแสดงครั้งแรกเมื่อวันที่10 มีนาคม - 30 เมษายน พ.ศ. 2493 จํานวน 56  คร้ัง    
ณ โรงละคอนศิลปากร (เปนโรงละครเกากรมศิลปากร ที่ถูกไฟไหมเมื่อป พ.ศ. 2503) สําหรับการรํา
ตรวจพลของตัวนางจันทนในครั้งนั้น จะอยูในฉากที่ 4  ฉากสวนดอกไมใกลคุมพระรวงเมืองละโว  
เปนตอนที่นางจันทนไดส่ังใหเตรียมไพรพล  กอนจะยกทัพออกไปสูกองทัพขอม  การรําตรวจพล
ตอนนี้จึงเปนการรําตรวจพลเพื่อตรวจดูความเรียบรอยของกองทัพ  โดยมีนางจันทนเปนแมทัพ      
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ผูแสดงบทบาทเปนตัวนางจันทนในครั้งนั้น คือ  อาจารยจําเรียง  พุธประดับ  ไดรับการถายทอด
กระบวนทารําจากคุณครูตวน (ศุภลักษณ  ภัทรนาวิก) 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 18   การรําตรวจพลของนางจันทนในการแสดงละครเรื่อง พระรวง  
ผูแสดงคืออาจารยจําเรียง  พธุประดับ 

 ที่มา :  สําเนาภาพจากหนังสือ ครูจําเรียง  พุธประดับ ศลิปนแหงชาติ  รูปแบบความเปนครู              
ผูถายทอดนาฏศิลปไทยแบบโบราณ ,  หนา 81. 

 
 

 3. การรําตรวจพลของตัวนางเมรี     
 การรํ าตรวจพลของตัวนางเมรี เปนการแสดงที่อยู ในละครเรื่ องรถเสน                      

โดยกรมศิลปากรไดปรับปรุงจากรถเสนชาดก  ที่อยูในคัมภีรปญญาสชาดก  ซ่ึงเปนหมวดชาดก
นอกนิบาต จัดแสดงครั้งแรก เมื่อราวเดือนมีนาคม  พ.ศ. 2500   ณ  โรงละครศิลปากร (โรงละครเกา
กรมศิลปากร ที่ถูกไฟไหมเมื่อป  พ.ศ. 2503) สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางเมรี จะอยูในฉากที่ 6  
ประทิน  พวงสําลี  เปนผูแตงบทละคร  เปนตอนที่นางเมรีไดส่ังใหเตรียมไพรพล  กอนจะยกทัพ
ติดตามพระรถเสนที่หนีไป  การรําตรวจพลตอนนี้จึงเปนการรําตรวจพลเพื่อตรวจดูความเรียบรอย
ของกองทัพ โดยมีนางเมรีเปนแมทัพ  ผูแสดงบทบาทเปนตัวนางเมรีในครั้งนั้นจะมี 2 ชุด คือ        
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ชุดที่ 1  อาจารยรัจนา    พวงประยงค  และชุดที่ 2   อาจารยนวลจันทร   กุหลาบเพชร   ประดิษฐ   
ทารําและถายทอดกระบวนรําโดยคุณครูเจริญจิต  ภัทรเสวี 31 

 
 

 
 

ภาพที่ 19    การรําตรวจพลของตัวนางเมรี  ในการแสดงละครเรื่องรถเสน 
ผูแสดงอาจารยรัจนา  พวงประยงค 

ที่มา :  สําเนาภาพจากอาจารยรัจนา  พวงประยงค 
 
 
 
 4. การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี    
 การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีเปนการแสดงอยูในละครเรื่องพระอภัยมณี  
ตอนหึงละเวง หรือเรียกวา ตอนหึงหนาปอม  เปนการปรับปรุงบทจากนิทานคํากลอนเรื่อง           
พระอภัยมณีของสุนทรภู และใชแสดงกรมศิลปากรครั้งแรก   เมื่อวันที่ 26  มิถุนายน 2521  เนื่องใน      
วันคลายวันเกิดของสุนทรภู  สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีในครั้งนั้น จะอยูในฉาก
ที่ 6   พลับพลาริมทุง  เปนตอนที่นางสุวรรณมาลีไดส่ังใหเตรียมไพรพล  กอนจะยกทัพออกไปรบ
และติดตามชวยเหลือพระอภัยมณีและญาติวงศ     การรําตรวจพลตอนนี้จึงเปนการรําตรวจพลเพื่อ

                                                 
 31 สัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห , ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลปละครรํา) พ.ศ. 2533,  เมื่อวันที่ 26 สิงหาคม  46. 
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ตรวจดูความเรียบรอยของกองทัพ โดยมีนางสุวรรณมาลีเปนแมทัพ ผูแสดงบทบาทเปนตัวนาง
สุวรรณมาลีในครั้งนั้น คือ  อาจารยรัจนา   พวงประยงค   ประดิษฐทารําและถายทอดกระบวนรํา
โดยคุณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห 32 
 
 

 
 

ภาพที่ 20  การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี  ผูแสดงคือธนันดา  มณีฉาย 
ที่มา :  สําเนาภาพจากธนันดา  มณีฉาย 

 
 
 
  จากขอมูลดังกลาว  แสดงใหเห็นวาการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในการแสดง
ของกรมศิลปากรนั้น  จะอยูในการแสดงละครที่ปรับปรุงมาจากวรรณกรรมบทละคร 4 เรื่อง  และ
ใชในการแสดงรําตรวจพลของตัวละคร ซ่ึงสามารถแสดงเปนตารางไดดังนี้ 
 
 
 

                                                 
32 สัมภาษณ  อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห,  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลปละครรํา) พ.ศ. 2533  , เมื่อวันที่ 26 สิงหาคม  46. 
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ตารางที่ 1    การรําตรวจพลของตัวนางในการแสดงของกรมศิลปากร 
 

วรรณกรรมบทละครเรื่อง 
ตัวละครและ  
ชุดรําตรวจพล 

ทาวเทพกษัตรีย   การรําตรวจพลของคุณหญิงจัน คุณหญิงมกุ 
พระรวง การรําตรวจพลของตัวนางจนัทน   
รถเสน   การรําตรวจพลของตัวนางเมรี   

พระอภยัมณี   การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาล ี
 
 

การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในการแสดงของกรมศิลปากรนั้นมีจุดมุงหมายของ     
การแสดงดังนี้ 
 1.เพื่อสรางความบันเทิง  โดยการถายทอดออกมาในรูปแบบของการแสดง  เปนการ
สอดแทรกชั้นเชิงศิลปะทางดานนาฏกรรม  เปนการเพิ่มอรรถรสและแสดงใหเห็นถึงคุณคาของ
ความงามทางดานนาฏศิลป  อันเปนภูมิปญญาและความสามารถของบูรพาจารยทางดานนาฏศิลป  
โดยการสอดแทรกรายละเอียดของการจัดทัพตรวจพลและการยกทัพของเหตุการณจริงใหมาอยูใน
การแสดงนาฏศิลปไทยของละครรํา เปนการเพิ่มสุนทรียภาพใหผูชมรับรู นอกเหนือจากเพื่อ
ถายทอดเรื่องราวของละครเพียงอยางเดียว    
 2.เพื่ออวดฝมือในการรําของผูแสดง  แสดงใหเห็นถึงฝมือในการรํา โดยใชกระบวนการรํา
ช้ันสูง และแสดงใหเห็นถึงความสามารถในการรําประกอบอาวุธของผูแสดงตัวนาง ซ่ึงเนนความ
คลองแคลวในการใชอาวุธ  ความสงางามและความสามารถของแมทัพหญิง   

3.เพื่อแสดงความยิ่งใหญในแสนยานุภาพของกองทัพ  เปนการนําเสนอใหเห็นถึง
กระบวนการแสดงที่มีขั้นตอน  แบบแผน และมีขนบธรรมเนียมโดยเลียนแบบมาจากกระบวนการ
จัดทัพตรวจพลของกองทัพทหาร  ผูชมสามารถเห็นภาพไดอยางชัดเจน ถือเปนการอธิบายดวยภาพ
การแสดงที่ปรากฏบนเวที  นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึงความงามของกําลังพลทหารที่พรอมเพรียง
โดยนําเสนอออกมาในรูปแบบของกระบวนทัพที่เปนระเบียบ   เรียบรอย และสรางความอลังการใน
ฉากการแสดง 

 
สรุป  

จากขอมูลดังกลาวพบวาการตรวจพลของผูหญิงในประวัติศาสตรไทยในยุคแรกนั้นไมไดมี
การกลาวถึงไวอยางชัดเจน มีเพียงการกลาวถึงบทบาทการเปนผูนําของผูหญิงในฐานะผูปกครอง 
ในขณะที่บานเมืองกําลังคับขัน ขาดผูนําที่เปนผูชาย  ผูหญิงจึงไดรับบทบาทนี้แทน และพบวา



 
 

49 

ผูหญิงมีบทบาทในการทําศึกสงครามกับขาศึก  โดยในสมัยรัชกาลที่ 1  คุณหญิงจันและคุณมุกได
เปนกําลังสําคัญในการวางแผนยุทธวิธีการตั้งรับขาศึกคือพมา โดยมีการตั้งกองสอดแนม
ลาดตระเวน ตามยุทธวิธีสงคราม มีการบัญชาการรบ และมีการตรวจตรากําลังพลในการบอยาง
เขมแข็งดวย แตไมมีหลักฐานที่บอกถึงขั้นตอนหรือกระบวนการในการตรวจตราที่ชัดเจน พอมาใน
สมัยรัชกาลที่ 3  ทานผูหญิงโมภรรยาพระยาปลัด  ไดคุมผูหญิงเปนทัพหนุน ชวยสูรบทัพลาวใน
กบฏเจาอนุวงศ จากขอมูลดังกลาวผูวิจัยจึงสันนิษฐานวา เมื่อผูหญิงมีบทบาทการเปนผูนํา  เมื่อเกิด
ศึกสงคราม  มีการยกทัพเขาตอสูกับขาศึกก็นาที่จะตองมีการวางแผน มีการตรวจตราดูความ
เรียบรอย  เตรียมความพรอมในการตั้งรับขาศึกหรือตองมีการตรวจตราเพื่อเตรียมความพรอมใน
การยกทัพไปทําสงครามกับขาศึกดวย  ซ่ึงผูหญิงเปนผูนําเหลานั้นก็นาที่จะตองมีการตรวจดูความ
เรียบรอยของกองทัพ ที่เรียกกันวาตรวจพลดวยเชนกัน  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการปรับปรุง
กิจการทหารใหมีแบบแผนขึ้นจึงทําใหพบวามีการตรวจพลสวนสนามเพื่อแสดงความพรอมของ
กองทัพโดยการจัดทัพและการสวนสนามของเหลาทหารใหกับจอมทัพไดเห็นถึงความพรอมเพรียง
และแสนยานุภาพของกองทัพนั้น  การตรวจพลของผูหญิงจึงพบในชวงนี้โดยเปนการตรวจพลของ
ผูหญิงที่มีบทบาทในฐานะผูนํา  และเปนผูที่สูงศักดิ์  คือ พระราชินี  การตรวจพลของผูหญิงพบเปน
คร้ังแรก  ในสมัยรัชกาลที่ 5  คือ เปนการเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามพรอมดวย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ของสมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ  ในสมัย
รัชกาลนี้ จะพบวามีการตรวจพลเพียงครั้งเดียว ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 9 พบวามีการตรวจพลของ
พระราชินีอยูหลายคร้ังและหลายโอกาส โดยมีการตรวจพล  2  รูปแบบ คือ 1.การตรวจพลของ    
พระราชินีพรอมดวยพระมหากษัตริย  มี 2 โอกาส คือ เนื่องในโอกาสพิธีตรวจพลสวนสนามที่จัด
ขึ้นตอเนื่องทุกป  และเนื่องในโอกาสพิเศษ  2.การตรวจพลพระองคเดียว จะมีเฉพาะในวโรกาส
พิเศษ  ไมไดมีเปนประจําทุกป  นอกจากนี้การตรวจพลสวนสนามดังกลาวยังแสดงใหเห็นถึง
จุดมุงหมายในการตรวจพลสวนสนาม คือ 1. เพื่อถวายการตอนรับ  2. เปนการเฉลิมพระเกียรติตอ
ผูตรวจพลของกองทัพทหาร เนื่องในโอกาสพิเศษ 3. เพื่อแสดงความจงรักภักดีของทหารในกองทัพ 
4. เพื่อตรวจความพรอมของผูใตบังคับบัญชา 5. เพื่อแสดงแสนยานุภาพกองทัพ  
  สําหรับรายละเอียดของขั้นตอนการตรวจพลที่อยูในวรรณกรรมนั้น นํามาจากการตรวจพล
ในเหตุการณจริงของสังคมไทย ซ่ึงผูหญิงที่ตรวจพลจะเปนผูที่สูงศักดิ์ อาทิ พระราชินี  สวนการ
แสดงตรวจพลของนาฏศิลปไทยนั้นก็ไดนําเนื้อหารายละเอียดจากวรรณกรรมและดัดแปลงใหเปน
บทละคร เพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงละครรํา  การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร          
เปนกระบวนการรําที่ไดแบบอยางมาจากธรรมเนียมการรําตรวจพลของตัวพระ  ซ่ึงมีตนแบบมาจาก  
การตรวจพลของกองทัพในอดีต  แลวนาฏยศิลปนไดสรางสรรคเปนกระบวนทารําตามจารีตของ
การรําตรวจพลรูปแบบและขั้นตอนในการจัดทัพตรวจพลก็ไดมาจากเหตุการณจริงในสังคมไทย
เชนเดียวกัน   
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สําหรับการตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจากการศึกษาพบวาเปนการนําเอารูปแบบ
และวิธีการจากเหตุการณตรวจพลจริงมาผสมผสานกับวรรณกรรมที่ตัวละครจะตองออกมา      
ตรวจพลกองทัพของตนเพื่อตรวจความเรียบรอยกอนที่จะยกทัพตามบทละครที่ใชในการแสดง  
แลวนําเสนอใหออกมาในรูปแบบของการแสดงนาฏศิลปไทย ซ่ึงจุดมุงหมายของการแสดงจะ
เหมือนกับเหตุการณจริง คือ เปนการตรวจความพรอมของกองทัพ และเปนการแสดงแสนยานุภาพ
ของกองทัพ  สวนในการแสดงนั้นจะมีจุดมุงหมายเพิ่มเติมคือ เพื่อสรางความบันเทิง และเพิ่ม
อรรถรสใหกับผูชม  โดยการถายทอดออกมาในรูปแบบของการแสดง  นอกจากนี้ยังเปนการแสดง
เพื่ออวดฝมือในการรําของผูแสดง  ซ่ึงในการแสดงของกรมศิลปากรนั้นจะมีการรําตรวจพลของ   
ตัวนางกษัตริยในละครเพียง 4  เร่ืองเทานั้น  คือ 
 1. การรําตรวจพลของ  การรําตรวจพลของคุณหญิงจันคุณหญิงมุกจากละครเรื่อง                          
ทาวเทพกษัตรีย   
 2. การรําตรวจพลของนางจันทน  จากละครเรื่องพระรวง 
 3. การรําตรวจพลของนางเมรี  จากละครเรื่องรถเสน 
 4. การรําตรวจพลของนางสุวรรณมาลี จากละครเรื่องพระอภยัมณี ตอนหึงละเวง 
  
 สําหรับการวิจัยเรื่องการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครนี้ ผูวิจัยเลือกศึกษาเฉพาะ 
การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยจํานวน 3 ชุด  เทานั้น  คือ 
1. การรําตรวจพลของนางจันทน  จากละครเรื่องพระรวง 
2. การรําตรวจพลของนางเมรี  จากละครเรื่องรถเสน 
3. การรําตรวจพลของนางสุวรรณมาลี จากละครเรื่องพระอภยัมณี ตอนหึงละเวง 
 เนื่องจากเปนการรําตรวจพลของตัวนางที่มีลักษณะเปนการรําเดี่ยวและยังมีการจัดการแสดง
ในปจจุบัน 
 ซ่ึงในสวนของรายละเอียดในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ชุดนั้น  ผูวิจัยจะ
กลาวถึงในบทตอไป 
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องคประกอบในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร 
 

 ในบทที่ 3 นี้ผูวิจัยศึกษาขอมูลที่เปนเอกสาร, ตํารา, งานวิจัยและ บทละคร ตลอดจนการ
สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏศิลปไทยและทางดานดุริยางคไทย รวมทั้งผูแสดงและผูที่
เกี่ยวของกับการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร เพื่อศึกษาถึงองคประกอบในการแสดงซึ่ง
เปนสิ่งที่มีความสําคัญและชวยเสริมใหการแสดงนั้นสมบูรณยิ่งขึ้น  โดยแบงเปนหัวขอไดดังนี้  
 
 3.1 บทละคร 
 3.2 ภูมิหลังของตัวละคร 
 3.3 การคัดเลือกผูแสดง 
 3.4 การแตงกาย 
 3.5 ทํานองเพลงและจังหวะ 
 3.6 เครื่องดนตรี 

3.7 อุปกรณประกอบการแสดง 
 
 โดยมีรายละเอียดขององคประกอบที่ใชในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในการแสดง
ของกรมศิลปากรดังนี้ 
 
3.1 บทละคร 
 บทละครมีความสําคัญตอการแสดงมาก  เพราะเปนสิ่งที่ใชกําหนดองคประกอบและ
รูปแบบของการแสดง  เชน  ลักษณะและบทบาทของตัวละคร วิธีการแสดง  เพลง และอุปกรณที่ใช
ประกอบการแสดง  บทละครที่ใชในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 3.1.1 การรําตรวจพลของนางจันทน 
 การรําตรวจพลของนางจันทนเปนการแสดงที่อยูในละครเรื่องพระรวง หรือขอมดําดิน      
ที่กรมศิลปากรไดปรับปรุงมาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
โดยนําออกแสดงครั้งแรกเมื่อวันที่10 มีนาคม - 30 เมษายน พ.ศ.2493 ณ โรงละครศิลปากร         
(โรงละครเกากรมศิลปากร ที่ถูกไฟไหมเมื่อป พ.ศ.2503)  ดังในบทละครเรื่องพระรวงหรือ         
ขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและสันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ        
พระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ไดกลาวถึง บทละครเรื่องพระรวงวา เปนบท
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ตามฉบับพิมพที่ปรากฏแพรหลายมีอยู 
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3 สํานวน คือ 1.พระรวงหรือขอมดําดิน ทรงพระราชนิพนธขึ้นเปนบทละครรํา เมื่อ พ.ศ. 2455  
ตอนตนรัชกาล  2. พระรวง ละครพูดคํากลอน  ทรงพระราชนิพนธขึ้นในราว พ.ศ. 2463  ภายหลัง
บทละครรํา เปนตอนกลางรัชกาล  และ 3. พระรวง บทละครรอง  ทรงพระราชนิพนธขึ้นเมื่อ  พ.ศ.
2467  เปนตอนปลายรัชกาล  
 ในการนําบทพระราชนิพนธ ออกแสดง  ณ โรงละครศิลปากร บรรดาครูอาจารยได
พิจารณาปรึกษากันโดยถือเอาความงดงามทางนาฏศิลปเปนสําคัญ  จึงตกลงนําเอาสํานวนบทละคร
รํา ที่เรียกวาเรื่องพระรวง หรือขอมดําดิน มาใชเปนบทสําหรับจัดการแสดงของขาราชการศิลปน
และนักเรียนนาฏศิลป แตพระราชนิพนธบทละครรําเดิมที่ฝกหัดละครรํานั้นไมมีการแบงฉาก  คง
ดําเนินเรื่องไปอยางเลนละครรําแบบเกา ในการนําออกแสดง  ณ โรงละครศิลปากรคราว พ.ศ. 2493 
จึงไดมีการปรึกษาตกลงแบงฉากขึ้นใหม และเพื่อไมใหเวลาในการแสดงนานนัก  จึงเริ่มแสดง
ตั้งแต ตอนทาวพันธุมเสด็จออกวาราชการไปจนจบเรื่อง ทั้งมีการบรรจุทํานองเพลงขับรองตางไป
จากที่ทรงไวแตเดิมบาง  และตอนใดที่เห็นวาการดําเนินเรื่องจะชักชาก็ขามผานไป และไดนําเอาคํา
บรรยายฉากและบทรองบางตอนในพระราชนิพนธบทละครพูดคํากลอนบาง  บทละครรองบางมา
ปรับปรุงเปนบทละครที่ใชสําหรับการแสดงของกรมศิลปากรในครั้งนั้น  
 สําหรับการแสดงเรื่องพระรวงในครั้งแรกนั้นไดมีการนําบทละครที่พระบาทสมเด็จ             
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธไว  มาตัดตอนและปรับปรุงบทโดยเริ่มแสดงตั้งแตตอน
ทาวพันธุมเสด็จออกวาราชการไปจนถึงขุนนางและชาวเมืองสุโขทัยอัญเชิญพระรวงขึ้นครองเมือง
สุโขทัย  ซ่ึงมีการแบงฉากสําหรับแสดงจํานวนทั้งส้ิน  6  ฉาก ดังนี้ 
ฉากที่ 1   ฉากทองพระโรงในวังนครธม 
ฉากที่ 2  ฉากหอนั่งในคุมพระรวง 
ฉากที่ 3  ฉากในกลางปาที่พักกองทัพขอม 
ฉากที่ 4   ฉากสวนดอกไมใกลคุมพระรวงเมืองละโว 
ฉากที่ 5  ฉากในปาที่พักกองทัพขอม เปนเวลาดึกสงัด 
ฉากที่ 6  ฉากลานวัดพระมหาธาตุ เมืองสุโขทัย 
 
 สําหรับเนื้อเ ร่ืองยอของเรื่องพระรวงหรือขอมดําดินที่ใชแสดงของกรมศิลปากร                  
มีรายละเอียดดังนี้ 

 กรุงละโวเปนเมืองขึ้นของขอม และจะตองสงน้ําเปนสวยใหกับเมืองขอม  ตอมาพระรวง
ซ่ึงเปนพอเมืองไดทํากระออมที่ชันยาไวและใสน้ําไปสงสวย พระเจาพันธุมเจาเมืองขอมเห็นวาพระ
รวงมีความฉลาดหลักแหลม  หากทิ้งไวจะเปนภัยตอเมืองขอม จึงใชใหพญาเดโชไปจับตัว                     
นายมั่นปนยาวรูขาวจึงนําความมาบอกแกพระรวง พระรวงตรึกตรองแลวเห็นวาขอมตองการ
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เฉพาะตัวพระองค จึงคิดอุบายโดยมิใหชาวละโวตองเดือดรอนดวยการหลบไปสุโขทัยและวาง
อุบายใหนายมั่นนําความที่ตนหลบหนีไปบอกขอม สวนพญาเดโชไดรับขาวจากนายมั่นจึงวางอุบาย
ปลอมเปนคนไทยเพื่อจะไปจับพระรวงที่เมืองสุโขทัย หลังจากนั้นนายมั่นจึงลอบหนีจากทัพขอมมา
พบนางจันทน  ซ่ึงเปนมารดาพระรวงที่เมืองละโว  และไดเลาเรื่องราวทั้งหมดใหนางจันทนทราบ   
นางจันทนเกรงภัยจะถึงลูกและเปนหวงบานเมือง  จึงเกณฑพลเขาโจมตีทัพขอมจนแตกพาย  สวน
พญาเดโชไดติดตามพระรวงถึงสุโขทัยและไดพบกับพระรวงซึ่งไดผนวชเปนพระ และกําลังกวาด
ลานวัดอยูแตพญาเดโชไมรูจัก จึงสอบถามถึงพระรวง  พระรวงจึงทําทีไปตามใหและพาขาหลวง
เมืองละโวมาจับพญาเดโชไวไดในที่สุด  หลังจากนั้นขุนนางและประชาชนชาวสุโขทัยไดทราบขาว  
เกิดความเลื่อมใส  และนับถือพระรวง  และเปนชวงที่เมืองสุโขทัยยังขาดผูนํา ขุนนางและชาวเมือง
สุโขทัยจึงพรอมกันอัญเชิญพระรวงขึ้นเปนกษัตริยครองเมืองสุโขทัย 

 สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางจันทนนี้  จะอยู ในฉากที่  4  ของเรื่องพระรวง              
ฉากสวนดอกไมใกลคุมพระรวงเมืองละโว   เปนตอนที่นายมั่นไดมาบอกขาววากองทัพขอมกําลัง
จะยกมาจับพระรวงและตองการเขามาตีเมืองละโว  เวลานี้ยังตั้งทัพอยูในปา  สวนพระรวงเมื่อ
ทราบขาวจึงไดหลบหนีภัยขอมไปอยูเมืองสุโขทัย  เพื่อไมใหชาวเมืองตองเดือดรอน เนื่องจากขอม
ตองการเพียงตัวพระรวงคนเดียวเทานั้น  เมื่อนางจันทน ผูเปนมารดาของพระรวง  พอเมืองละโว  
ไดทราบขาวดวยความหวงใยเมืองละโว  ซ่ึงกําลังอยูในภาวะระส่ําระสาย  เนื่องจากตองขาดผูนําใน
ขณะที่ขาศึกกําลังประชิดเมือง ในฐานะแมเมืองของชาวละโว  นางจันทนจึงสั่งใหหลวงเมือง
ออกไปเกณฑทหารและจัดทัพ และนางจันทนไดออกตรวจพลเพื่อเตรียมตัวกอนจะยกทัพไปสูกับ
ขอม  ดังปรากฏอยูในชวงหลังของบทละครฉากที่  4  ฉากสวนดอกไมที่ใกลคุมพระรวงเมืองละโว  
ของกรมศิลปากรวา 1 

 
ฉาก  4 

สวนดอกไมท่ีใกลคุมพระรวง  เมืองละโว 
เมื่อเปดมาน เห็นนางจันทนนั่งรอยดอกไมอยูบนแทน  พวกสาวใชนั่งเรยีงรายอยูตามควร   

พอเปดมานก็เริ่มรองเพลงลมพัดชายเขา 
 

                                                 
1 กรมศิลปากร,  บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ

สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493 ), หนา  43-46. 
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รองลมพัดชายเขา∗ 
   อันมาลีแมสีแสนสดใส  ถาแมไรกล่ินสุคนธวิมลหวาน 
  พอหัตถจับพับหนอยก็เสียการ  มิทันบานก็หมองละอองนวล 

พูด 
   แตหากมีกล่ินหอมอันออมอบ   ถึงเหี่ยวแลวก็ตระหลบสุคนธหวล 
  เพราะเมื่อกล่ินไมส้ินก็ยังยวน  ยั่วใจชวนเชยหอมคงดอมดม 
  อันนารีรูปงามทรามสวาท  ถาแมนไรมารยาทอันงามสม 
  คงไมมีชายดีจะอบรม   มีแตชมเพื่อพลางแลวรางไป 

ปพาทยทําเพลงเชิด 
นายมั่นออก  เขาไปหานางจนัทน 

รองราย 
   คร้ันถึงซ่ึงคุมพระรวงเจา  เขาไปหานางจันทนโฉมศรี 
  แลวจึ่งแถลงแจงคดี   ตามที่มีภัยอันตราย 

รองคําหวาน 
   เมื่อนั้น    นางจันทนไดฟงก็ใจหาย 
  อนิจจาตัวกูชางดูดาย      ลูกชายหายไปก็ไมรู 
  กรรมจริงไรผัวตัวผูเดียว   แลเหลียวก็เห็นแตลูกอยู 
  กูไมยอมเสียใหแกศัตรู   กูจะสูจนกวาจะวายปราน 
 

รองกระบอก 
   เฮยทหารไว ๆ ใครอยูนอก จงไปบอกหลวงเมืองเกณฑทหาร 
  กูจะยกไปสูศัตรูพาล   ถึงมวยชนมานก็ตามที 
 

เจรจา 

นางจันทน      ⎯      เฮยอายพวกทนายใครอยูนั่นบางวะ 

ทนาย       ⎯     อยูเจาขา 

นางจันทน      ⎯   ไปตามหลวงเมืองมานี่ 

ทนาย      ⎯     หลวงเมืองมาอยูที่หนาคุมแลวเจาขา 

นางจันทน      ⎯   ดีละ บอกมานี่ 
(ทนายออกไปตามตัวหลวงเมืองกับกรมการอื่น ๆ เขามา  นางจันทนจึงพูดวา) 

                                                 
∗

 บทรอง  ลมพัดชายเขา นี้จากพระราชนิพนธ  พระรวง  บทละครรอง 
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นางจันทน      ⎯   นี่แนหลวงเมืองทานรูเร่ืองราวอะไรบางแลวหรือยัง 

หลวงเมือง      ⎯   ขาเจากําลังนั่งฟงเขาเลาอยูเดี๋ยวนี่และเจาขา  ขาเจาจะขออาสาไปรบพุง 
   อายพวกขอมโดยฉับไว  แมเจาอยาอนาทรรอนใจไปเลยนะเจาขา 

นางจันทน      ⎯   ดีแลว  ไปจัดแจงเตรียมล้ีพลไว   ตัวเราเองก็จะไปดวย  เปนตายก็อยาให 
   อายขายหนาขอม  การที่จะแพงาย ๆ นั้นไมยอม ยอมตายเสียดีกวา 

หลวงเมือง      ⎯   แมเจาจะไปดวยทําไมเจาขา  หาจําเปนไม   พวกขาเจาจะรับอาสาไปชิงชัย   
   ยอมตายถวายชีวิตทั่วกันวันนี้ 

นางจันทน      ⎯   ที่ทานพูดมานั้นก็ดวยความจงรักภักดี  เราชอบใจ  แตถึงเราเปนหญิง   
   เราก็เกิดมาในตระกูลไทยเชื้อชาตินักรบแท ๆ ทั้งเราหรือก็เปนแมพระรวง 
   พอเมือง  เมื่อลูกชายไมอยูแลว  เราก็จะตองไปแทนชาวละโว  จะลําบาก 
   ยากแคนอันใด  เราก็จะไดเสมอหนากับพวกทาน  อีกประการหนึ่งในเวลา 
   นี้ลูกเราจะเปนตายรายดีอยางไรก็ไมรู  ถาลูกเราตายไปแลว  ตัวเราจะอยู 
   แบกความทุกขตออีกก็เห็นไมไหว  เพราะฉะนั้นเราจะไปกับกองทัพ   
   ดูการชิงชัยไลขับอายพวกศัตรูของลูกชายใหมันยิบยับฉิบหายพายแพแก 
   ฝมือไทย  หรือถาแมผลกรรมที่ทําไวจะบันดาลใหฝายเราตองพายแพ   
   ถึงลมตายก็ตายดวยกันเถิดนะทาน 

หลวงเมือง      ⎯   ก็สุดแทแตแมเจาจะโปรดเถิดเจาขา 

นางจันทน      ⎯    ดีแลวรีบไปเตรียมใหพรอมเถิด 
(กรรมการกราบลาแลวพากนัออกไป) 

รองชมตลาด 
   นางจันทนจึงแตงกายา  นุงผาหมดจดสดสี 
  หมสไบเฉียงบาผาเนื้อดี   มุนเกลาเมาลีแนนไว 

รองเชื้อ 
   จุดธูปจุดเทียนประณมหัตถ กราบพระไตรรัตนเปนใหญ 
  ทั้งทวยเทวาสุราลัย   ขอใหชวยคุมภัยพาล 
  ขอใหมีชัยชํานะ    แกขอมเกะกะหาวหาญ 
  กุมดาบดามแกวแกมกาญจน  นงคราญมาขึ้นระแทะทอง 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ – 
- ปพาทยทําเพลงกราวนอก - 

(นางจันทนตรวจพล) 
- รองกราวนอก - 
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   พวกไทยใจหาญไมครามศึก อึกทึกโหล่ันสนั่นกอง 
  แกวงดาบวับ ๆ ขยับพลอง    ธงทิวปลิวฟองฟะฟูลม 

เสียงเทากาวพรอมกันกึก ๆ  ดูพิลึกราวดนิจะถลม 
ตั้งจิตตโรมรันฟนระดม   จําขอมระทมระทวยไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิด -  
ปดมาน 

 
 จากบทละครดังกลาวจะพบวาการรําตรวจพลของนางจันทนจะอยูในชวงทายของบทละคร
ฉากที่ 4  ฉากสวนดอกไมที่ใกลคุมพระรวงเมืองละโว  ของกรมศิลปากร ซ่ึงเมื่อนางจันทนออก
ตรวจพลแลว  หลังจากนั้นกองทัพก็จะเคลื่อนทัพเขา  เปนการจบการแสดงสําหรับฉากที่ 4         
ฉากสวนดอกไมที่ใกลคุมพระรวงเมืองละโว  ของกรมศิลปากร  
 

3.1.2  การรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
 การรําตรวจพลของตัวนางเมรีเปนการแสดงที่อยูในละครเรื่องรถเสน โดยกรมศิลปากรได
ปรับปรุงจากบทละครเรื่องพระรถ-เมรี จัดแสดงครั้งแรก เมื่อราวเดือนมีนาคม พ.ศ. 2500                 
ณ โรงละครศิลปากร (โรงละครเกากรมศิลปากร ที่ถูกไฟไหมเมื่อป  พ.ศ.2503) ดังในบทละครเรื่อง
รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม  ที่นายธนิต  อยูโพธิ์  ไดช้ีแจงไววาบทละครเรื่องรถเสนเปน
ชาดกเรื่องหนึ่งชื่อวารถเสนชาดก  มีอยูในคัมภีรปญญาสชาดก  ซ่ึงเปนหมวดชาดกนอกนิบาต     
เหตุที่นําเรื่องพระรถเมรีมาทําเปนบทละครของกรมศิลปากรนั้น  เนื่องจากเห็นวาสามารถที่จะสราง
ขึ้นเปนบทละครประกอบฉากและแทรกชั้นเชิงศิลปะทางนาฏกรรมไดดีเร่ืองหนึ่ง จึงไดสรางบทขึ้น
ไวเปนคูกับเรื่องมโนหรา  ที่เคยนําออกมาแสดงแลว  เพราะมีเร่ืองเลากันมาวาพระรถและนางเมรี
เปน     บูรพชาติของพระสุธนและนางมโนหรา  จึงไดมีการปรึกษาตกลงและชวยกันสรางบทขึ้น
โดยยึดรถเสนชาดกเปนหลักและพยายามดําเนินเรื่องตามนั้น  และไดนําเรื่องราวบางตอนที่มีอยูใน
หนังสือกลอนอานซึ่งแตงกันขึ้นไวตามนิทานที่ เลากันมาแตกอนเพิ่มเติมเขาไว และไดมี             
การปรับปรุงทั้ง   บทละครและวิธีเลน  วิธีแสดงขึ้นใหมตามแนวนาฏกรรม  ละครเรื่องนี้จึงมี      
เนื้อเร่ืองแตกตางไปจากรถเสนชาดกของเดิม  แตก็คงใหช่ือเร่ือง รถเสน 
 บทละครเรื่องรถเสน  ซ่ึงกรมศิลปากรปรับปรุงบทใหม ไดเริ่มแสดงตั้งแตทาวรถสิทธิ์     
รับพนันชนไก จนถึงนางเมรีกล้ันใจตาย  โดยมีการแบงฉากสําหรับแสดงจํานวนทั้งส้ิน 7 ฉาก   
และมีผูแตงทั้งหมด  6 คน  ซ่ึงแบงไดดังนี้  2 
                                                 

2กรมศิลปากร,  บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม  (พระนคร : โรงพิมพ
รุงเรืองธรรม, 2500), หนา ง.  
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มนตรี    ตราโมท  เปนผูแตง  ฉากที่  1  กุตารนคร   
     ตอน  1  ตําหนักฝายใน 
     ตอน  2  ทองพระโรง 

ทานผูหญิงแผว   สนิทวงศเสนี เปนผูแตง  ฉากที่ 2    ภายในอุมงคใหญ∗ 
ประเวช  กุมุท  เปนผูแตง  ฉากที่ 3    สนามชนไก 
พนิดา  สิทธิวรรณ เปนผูแตง  ฉากที่ 4    ตําหนักนางสันธี 
เสรี  หวังในธรรม เปนผูแตง  ฉากที่ 5     ปาใกลอาศรม 
ประทิน  พวงสําลี เปนผูแตง  ฉากที่ 6     เมืองคชบุรี 
พนิดา  สิทธิวรรณ เปนผูแตง  ฉากที่ 7     ปาสูง 

 
 สําหรับเนื้อเร่ืองยอของเรื่องรถเสนที่ใชแสดงของกรมศิลปากร มีรายละเอียดดังนี้ 
 

ทาวสุทัศนไดสงสาสนทาพนันชนไกกับทาวรถสิทธ์ิโดยเอาบานเมืองเปนเดิมพัน           
ทาวรถสิทธิ์จึงใหหาผูที่มีความสามารถมารับพนันชนไก  รถเสนจึงรับอาสาชนไกจนไดรับชัยชนะ  
ภายหลังทาวรถสิทธิ์ไดทราบวารถเสนเปนลูกของตนที่เกิดจากนางเภารักใครเอ็นดูเปนอยางมาก  
ฝายนางสันธีเมื่อรูวารถเสนเปนลูกของนางเภา จึงไดคิดอุบายจะกําจัดรถเสนโดยการทําอุบายแกลง
ปวยแลวใหรถเสนไปเอามะมวงหาวมะนาวโหที่เมืองคชบุรีมารักษาตน  โดยเขียนสาสนถึงนางเมรี 
โดยมีเนื้อความในสาสนวา  “ชายผูถือหนังสือมาถึงเมื่อไรใหเมรีลูกรักฆาเสียทันที”  แตระหวางทาง
สาสนไดถูกฤๅษีแปลงเนื้อความเปน “ชายที่ถือหนังสือมาเมื่อไรใหเมรีลูกรักแตงงานดวยทันที”  
เมื่อรถเสนไปถึงเมืองคชบุรี  พอสาสนแปลงฉบับนั้นไดสงถึงมือของนางเมรี  นางก็รีบออกมา
ตอนรับดวยความยินดี และจัดพิธีอภิเษกสมรสกับรถเสนโดยทันที หลังจากนางไดอภิเษกสมรสกับ
รถเสนแลว  วันหนึ่งมาทรงของรถเสนก็ได เตือนสติใหรถเสนคิดถึงแมและปา  ๆ  ที่รออยู              
แลววางแผนใหรถเสนมอมเหลานางเมรีจนเมา  แลวขโมยหอตา  ยาวิเศษตากับของวิเศษที่จะใชเปน
เครื่องกีดขวางและไมกําพดหนีไป พอนางเมรีสรางเมาและไดรูวาพระรถเสนหนีไป  ดวยความรักที่
มีตอพระรถเสน  นางจึงรีบส่ังใหเสนาจัดเตรียมทัพและไดออกตรวจพล กอนจะยกทัพออกติดตาม
รถเสนทันที  ระหวางที่นางเมรีติดตามรถเสนจนเกือบทันนั้น  รถเสนจึงโรยผงยาเปนภูเขาขวางไว
แตนางเมรีก็สามารถติดตามไปได  ตอมารถเสนจึงโรยผงยาเปนมหาสมุทรกรด ขวางหนานางไว  
นางจึงไมสามารถที่จะติดตามตอไปได  จึงวิงวอนใหรถเสนกลับมาแตไมเปนผล  ในที่สุดนางเสียใจ
จนกลั้นใจตายอยูริมฝงมหาสมุทรนั้น 

                                                 
∗เขียนตามตนฉบับเดิม 
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 สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางเมรีนี้  จะอยูในฉากที่ 6  เมืองคชบุรี  ประทิน  พวงสําลี    
เปนผูแตง เปนตอนที่นางเมรีกับรถเสนกําลังเขาพิธีแตงงานและอยูกินกันมาจนกระทั่งวันหนึ่งมา
ทรงของรถเสนก็ไดเตือนสติใหรถเสนคิดถึงแมและปา ๆ ที่รออยู  แลววางแผนใหรถเสนมอมเหลา
นางเมรีจนเมา  แลวขโมยหอตา  ยาวิเศษตากับของวิเศษที่จะใชเปนเครื่องกีดขวางและไมกําพดหนี
ไป พอนางเมรีสรางเมาและไดรูวาพระรถเสนหนีไป  ดวยความรักที่มีตอพระรถเสน  นางเมรีส่ังให
เสนาจัดเตรียมทัพและนางออกตรวจพล  เพื่อเตรียมตัวกอนจะยกทัพออกติดตามรถเสน                    
การรําตรวจพลนี้จะอยูในชวงทายของ ฉากที่ 6  เมืองคชบุรี  ดังปรากฏอยูในบทละครของ             
กรมศิลปากรวา 3 
 

ฉากท่ี  6  เมืองคชบุรี 
สมมุติเปนเวลากลางวันแลวเปล่ียนเวลาไปตามทองเรื่อง 

-ปพาทยทําเพลงสรอยสนตัด- 
เปดมาน 

-หองพิธี  นางเมรีกับรถเสนนั่งคูกันอยูบนเตียงทอง- 
-ดานหนาเวที  จัดเปนบริเวณมณฑลพิธี  มีเครื่องพิธีอภิเษกครบถวน- 

-ยักษราชครูผูเฒานั่งเปนประธานพิธี- 
-มีพวกนักสิทธิ์วิทยาและเสนายักษนั่งลอมประกอบพิธี- 

-ดานหลังเวทมีีชองประตูและผนังเปดเหน็ทองฟา- 

⎯⎯⎯⎯⎯ 
 

รองเพลงสรอยสนตัด 
  เมื่อนั้น     รถเสนเมรีศรีใส 
 ประทับบนแทนทองผองอําไร   แลวิไลเครื่องทรงอลงกรณ 
 งามดังเทวาอุมสม     นาชมสองศรีมีสงา 
 พรอมหมูอํามาตยเสนา    นักสิทธิ์โหราพฤฒาจารย 

รองเพลงรายนอก 
  พรอมกันจัดการงานวิวาห  เครื่องมหาพิธีตั้งตระหงาน 
 ครบสิ่งจัดสรรอันโอฬาร    ประกอบการมงคลพระบุตรี 
 ประชุมกันพรอมมวลลวนทุกผู   ราชครูใหฤกษเบิกบายศรี 

                                                 
3
 กรมศิลปากร,  บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม  (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 47-58. 
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 พระโหราจารยรูการดี    เร่ิมพิธีจุดเทียนเวียนไป 
-เปาสังขและล่ันฆองชัย  ปพาทยทําเพลงมหาชัย- 

-เวยีนเทยีนระหวางเพลง- 
-โหรทําพิธีดับเทียนโบกควัน  ราชครูถวายนางเมรีและรถเสนทรงเจิม- 

-ปพาทยทําเพลงรัว- 
รองเพลงทองยอน (รวบ 2 คํา) 

  คร้ันเสร็จซึ่งงานการพิธี   เมรีช่ืนแชมแจมใส 
 ส่ังใหเบิกระบํานางใน    บําเรอไทสามีคูชีวัน 

-ปพาทยทําเพลงใบคล่ัง- 
-ปดมานน้ําเงนิ ระบําเขาโรงจึงเปด- 

-ระบํารําอยูเวทีลาง  รําอยูประมาณ 2 นาทีคร่ึง- 
-ฉากหองบรรทม- 
รองเพลงรายชาตรี 

  เมื่อนั้น     รถเสนสะเทิ้นใจไหวหวั่น 
 ประสบเนตรอรไทใจเตนครัน   พร่ันพรั่นเมินหนาไมพาที 

รองเพลงแขกครวญ 
  เมรีชําเลืองดูก็รูเหตุ   วาภูเบศขวยเขินมายเมินหนี 
 นางชมายชายตาเปนทาที    ครั้นภูมีเหลียวมานางเมินไป 
 รถเสนกางกรเกี้ยวกระหวดั   เมรีปดคอนควักแสรงผลักไส 
 สองภิรมยชมช่ืนเริงร่ืนใจ      จนหลับใหลอยูบนที่ศรีไสยา 

-ปพาทยทําเพลงตระนอน - 
-ดับไฟทําใหเห็นเปนวันคนืผานไปหลายเวลา- 

รองเพลงสาริกาเขมร 
  เมื่อนั้น     องคพระรถเสนนาถา 
 สมสูอยูดวยกัลยา     ลวงไปหลายทิวาราตรี 

รองเพลงรายนอก 
  คืนนั้นคร้ันเวลาจะใกลรุง   พระสะดุงตื่นจากพระแทนที่ 
 สดับเสียงพระยาพาชี    ทําทีแผดรองกองโกลา 
 จึงลุกจากแทนที่ศรีไสยาสน   ลีลาศมองชะแงแลหา 
 เห็นพระยาพาชีมีศักดา    พระรีบมาลูบหลังอาชาไนย 
 พลางมีมธุรสวาจา     วาพี่มาเคืองเข็ญเปนไฉน 
 จึงสงเสียงอึกทึกกึกกองไป    จงไดบอกอยาเนิ่นนาน 
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-ปพาทยทําเพลงเขมรพายเรือเบา ๆ- 
-พูด- 

  มาหลงลูกสาวมารสําราญจิต  จนลืมคิดคืนนิเวศนวังสถาน 
 มิไดคิดความเกาใหเขาการ    ทิ้งพระมารดาไวใหหลงคอย 
 พระอยามัวเพลิดเพลินเจริญจิต   จงเรงคิดถึงงานทานใชสอย 
 ฉวยรูถึงสันธีอีสําออย    จะตองพลอยพากันตายวายชีวี 

รองเพลงชาตรีกรับ 
  เมื่อนั้น     องคพระรถเสนเรืองศรี 
 ตรัสวาพี่มาจงปราณี    ตัวนองนี้เพลิดเพลินจนเกินการ 

-ปพาทยทําเพลงเขมรกลอมลูกเบาๆ- 
-พูด- 

  โปรดระงับยับยั้งตั้งสติ   ตรองตริเลหกลทุกสถาน 
 คอยปลอบโยนเมรีบุตรีมาร   จงคิดอานอยาใหยากลําบากกาย 
 ไดมวงหาวนาวโหมาสมคิด   ทรงฤทธิ์จงชวนนางโฉมฉาย 
 กินเล้ียงเมาเหลาใหเมามาย    สมหมายแลวพ่ีจะพาจร 

รองเพลงรายชาตรี 
  เมื่อนั้น     รถเสนฟงมาอุราออน 
 นึกสงสารเมรีศรีบังอร    ยังอาวรณหวงรักหนักหทัย 
 แลวจึ่งกลาวคาํอําลา    อัศดรกําชับวาอยาหลงใหล 
 พระรับคํามิ่งมาแลวคลาไคล   กลับไปแทนทีศ่รีไสยา 

-เจรจา- 

เมรี  ⎯    เสด็จไปไหนแตเชาตรูเพคะ 

รถเสน  ⎯    ขอโทษเถิดแกวตา  พีผ่ลุนผลันลุกไปไมไดบอกนอง  เพราะไดยนิเสียงมา 
   รองอยูขรม  สงสัยเกรงวาจะเปนอะไร  จึงรีบไปดู 

เมรี  ⎯ แลวมีเหตุหรือเปลาเพคะ 

รถเสน  ⎯ อา    ไมมีอะไร 

เมรี  ⎯ เอ  เปนอะไรไปเพคะ ทูลกระหมอม  ดูทาทางเหมือนมีกังวลอะไรอยู         
   ไมสบายพระทัยเร่ืองอะไรรึเพคะ 

รถเสน  ⎯ จริงละ  นองรักชางสังเกต  เหตุเพราะเมื่อคืนนี้พี่ฝนประหลาดชอบกล       
   ฝนวามีคนมาบอกวาในอุทยานของนองมีผลไมแปลกประหลาด ช่ือมะมวง 
   หาวมะนาวโห  สุมเสียงประหลาดอยู  จะมจีริงหรืออยางไรนะนองรัก 
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เมรี  ⎯ ออ  เทานั้นเองรึเพคะ  เลยทําใหกังวลพระทัย  พระสุบินของพระองคนัน้ 
   ถูกตองแลว   มะมวงหาวมะนาวโหมใีนอทุยานจริง ๆ เพคะ   

รถเสน  ⎯ โอพระนอง  ทําอยางไรพี่จงึจะไดเหน็ลักษณะของมันละ 

เมรี  ⎯ ไมยากอะไรเพคะ  หมอมฉนัจะใหนางกํานัลไปเก็บมาถวาย 
รองเพลงรายนอก 

 เมื่อนั้น     เมรีแนงนอยเสนหา 
มิรูวาพระแสรงแกลงมารยา   จึงลุกมาสั่งนางกํานัลใน 
เจาจงเขาไปในสวนศรี    รีบเรงจรลีอยาไถล 

  เก็บมวงหาวนาวโหมาไวไว   ใหทรงชัยดูเลนเปนขวัญตา 
-นางเมรีกลับไปนั่ง- 

-นางกํานัลกลับเขามาพรอมดวยผลไม- 
รองเพลงพญาสี่เสา 

  เมื่อนั้น     รถเสนเกษมสันตหรรษา 
 ช่ืนชมสมถวิลจินดา    รับผลไมมาดังใจจง 
 หวลคํานึงคิดถึงคําพี่มา    ที่รํ่าวากําชับไวมิใหหลง 
 พระหัตถที่ปลอบประโลมโฉมยง   ก็คอยเคลื่อนเล่ือนลงจากทรามวัย 

รองเพลงพราหมณดดีน้ําเตา 
นางแลดูพักตราพระสามี   เห็นกําสรดสลดศรีนาสงสัย 

 บังอรวอนถามเนื้อความไป    ทรงประชวรเปนอะไรหรือพระองค 
 

-เจรจา- 

เมรี  ⎯ ทรงเปนอะไรไปเพคะ  พระพักตรซีดเผือด  พระหัตถก็เย็นชืด  เอ  วันนี้ 
   แปลกเหลือเกิน  ทูลกระหมอมจะประชวรกระมังเพคะ 

รถเสน  ⎯  อา  พี่ไมไดปวยเจ็บอะไรหรอก  แตจิตใจไมใครสบาย 

เมรี  ⎯  ทรงคิดอะไรหรือเพคะ  มีเร่ืองขุนของอยางไร  ขอประทานใหหมอมฉัน 
   ทราบไดไหมเพคะ 

รถเสน  ⎯  ไมใชเร่ืองสลักสําคัญอะไรหรอก  แตวาพี่คิดไปเอง 

เมรี  ⎯  คิดอะไรเพคะ 

รถเสน  ⎯  คิดวาพี่จากบานเมืองมาเปนเวลาหลายวันแลว  รูสึกเปนหวงพระมารดา  ไมคอย         
      ทรงสบายอยูดวย  ตามปรกติพี่เคยปรนนิบัติพระองคทานเปนประจํา  วันนี้เปน 
      อยางไรพี่ใหคิดถึงแตพระองคทาน  ก็เลยไมสบายใจ  เกรงวาจะมีเหตุอะไร             
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   เกิดขึ้นแกพระมารดาเทานั้นแหละ 

เมรี  ⎯  ออ  เทานั้นเองรึเพคะ  ถาเชนนั้นขอประทานใหหมอมฉันไดชวยให 
   พระองคคลายความกังวลลงบางจะไดไหม เพคะ 

รถเสน  ⎯   นองจะชวยพี่อยางไร 

เมรี  ⎯  หมอมฉันจะใหเขาจัดฟอนรํามาถวายใหทอดพระเนตร 

รถเสน  ⎯  ขอบพระทัยนองรัก  แตวา  เร่ืองระบํารําฟอนนั้นเปนเพียงอาหารตาชั่วขณะ 
    เทานั้น  ไมสามารถจะระงับจิตใจใหสงบลงได  ตองหาทางระงับจิตใจดวย 
    จะไดคลายกังวลลงไดบาง 

เมรี  ⎯  มีประสงคอออยางไรเพคะ 

รถเสน  ⎯  เอาอยางนี้เถอะ  ใหเขาจัดโภชนา  เหลายาปลาปงมาที่นี่   นองกับพี่จะไดรวมกัน 
    เสวย  พี่ทํามาอยางนี้แตไหนแตไร  ถารูสึกไมสบายใจ  ก็กินเหลา ระงับหลับลง 
    เสียไดก็ลืมทุกขเสียส้ิน 

รองเพลงรายชาตรี 
 โฉมนางเมรีมีศักดิ์   ความรักภูวไนยจนใหลหลง 

 มิรูกลมารยาพระโฉมยง    นวลอนงคส่ังวิเสททันที 
 จงชวยกันจัดโภชนาหาร    สุราบานหวานคาวถวนถ่ี 
 กับแกลมเครื่องดองของดีดี   เพื่อถวายภูมีภัสดา 
  บัดนั้น     นางวิเสทบังคมกมเกศา 
 รับส่ังเทวีแลวลีลา     ออกมาจัดเสร็จทุกประการ 
 

-วิเสทชวยกนัจัดโตะขนเครื่องเหลามาวาง- 
  คร้ันเสร็จจัดแตงโภชนา   ทั้งเมรัยสุรากระยาหาร 
 นางเมรีทูลเชิญพระภูบาล    เสวยใหสําราญหฤทัย 

-ปพาทยทําเพลงเซนเหลา- 
 

-เจรจา- 

รถเสน  ⎯   นองเมรีมารวมเสวยกับพี่ซี 

เมรี  ⎯  จะดีรึเพคะ  นองเปนผูหญิง 

รถเสน  ⎯  จะเปนไรไป  นองเสวยดวยจะไดชวยใหพี่เพลิดเพลินยิ่งขึ้น มาซี  เอา พี่จะรินให 

เมรี  ⎯  ขอบพระทัยเพคะ  (รับมา) 

รถเสน  ⎯  ช่ืนใจจริง  วางายเหลือเกิน 
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-เล้ียงเหลากันเมรีเมา- 
-แลวเมรีพดูวา “วันนีจ้ะตองรําถวายใหสุดฝมือ”- 

-ลุกขึ้นรายรํา- 
-ปพาทยทําเพลงเมรีเมา  “เมรีรํา” และ “แรงกระพือปก”- 
-นางเมรีรําจนลมลง  รถเสนประคองสงเหลาใหดื่มอีก- 

 
รองเพลงชาตรีบางชาง 

  เมรีล้ิมรสสุราบาน   สามีรินประทานสงให 
 จอกแลวจอกเลาดื่มเขาไป    อรไทเมาสิ้นสมประดี 

-รถเสนประคองเมรีขึ้นเตียง- 
  งงงุนซุนเซซบพักตร   อยูกับตักรถเสนเรืองศรี 
 รถเสนทรงชัยเห็นไดที    จึงลวงถามวานี่หออะไร 

-เจรจา- 

รถเสน  ⎯  นั่นอะไรนะนอง 

เมรี  ⎯  (พูดลากเสียง)  ไหนเพคะ 

รถเสน  ⎯  นั่นไงละ  วางอยูนั่น หออะไรนะ 

เมรี  ⎯  ออ   อือไมใชของนาชมเลยเพคะ  ชางมันเถอะ  อะไรก็ชางมัน 

รถเสน  ⎯    เอะ  นองเมรี  นี่คงเปนของสําคัญกระมัง 

เมรี  ⎯  สําคัญรึไมสําคัญ  ก็ไมสําคัญ  เร่ืองสําคัญอยูที่วา พระองคทรงรักหมอมฉันรึ 
    เปลาเพคะ 

รถเสน  ⎯   รักซิ ไมรักนองจะรักใคร วาแตนองนะซิ  ไมรักพี่  ถามเพียงเทานี้ก็อําพรางไม 
    บอกใหประสาอะไรจะเปนคูทุกขคูยากกันภายหนา  เมื่อไมไวใจแล  พี่ก็จะลา 
    ไปเสียใหพน  ดีกวาใหคนเขาหัวเราะเยาะวาเปนผัวทรามวัย  แตไม 
    เปนที่ไวใจอะไรเลย 

เมรี  ⎯  โถ  ทูลกระหมอม  นอยพระทัยมากมายถึงเพียงนี้เชียวรึเพคะ  เมื่อประสงคจะ 
    ทรงทราบ  เมรีก็จะกราบทูลใหหมดสิ้นเลย 

รองเพลงแขกลพบุรี (เดินสองไม) 
วาพรางเมรีจึงชี้บอก   หากลับกลอกอําพรางอยางไรไม 

 นี่หอยาผงโรยลงไป    เปนภูเขาสูงใหญมหึมา 
 หอนี้โรยเปนแมน้ําใหญ    คงคาลัยคดเคี้ยวเชี่ยวหนักหนา 

อีกหอนั้นหรือคือยอดยา    ใชรักษาดวงเนตรวิเศษจริง 
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แลวหยิบเอาหอหลังมานั่งพิศ   วาตามฤทธิ์เมาสุราประสาหญิง 
หอนี้มิใชยาอยาประวิง    แตเปนสิ่งมารดาสงมาไกล 

 ส่ังกําชับไมใหแพรกระแสความ   แมนใครถามลวงหลอกบอกไมได 
 เปนดวงเนตรสิบสองนางอรไท   พระแมใหเก็บอยูกับหอยา 
  เมื่อนั้น     รถเสนไดฟงเมรีวา 
 ออนี่หรือคือดวงนัยนา    ของปาทั้งสิบเอ็ดและมารดร 
 เมรีทูลวานี่ไมวิเศษ    เรืองเดชศักดิ์สิทธิ์ฤทธิ์กระฉอน 
 ช่ือไมกําพดคูนคร     ใชราญรอนปราบสัตรูหมูภัยพาล 

 แมนชี้ตนตายชี้ปลายเปน    สัตรู∗เห็นยอทอไมตอตาน 
 นางหาวเรอเอออานัยนตาลาน   เยาวมาลยออนพับหลับลง 
 รถเสนไดชองมิของขัด    เอื้อมหัตถหยิบหอยาผง 
 ดวงตาปาแมไวมั่นคง    บรรจงใสยามแลวยาตรา 
 จึงหันมาหยิบไมกําพด    แสนสลดดวยเมรีเสนหา 
 คอยประคองนองนุชสุดโสภา   วางกายกัลยาดวยอาวรณ 
 ประจงจูบลูบรางนางสวรรค   สะกดกลั้นอาลัยฤทัยถอน 
 แสนสงสารเมรีศรีบังอร    ดวงสมรหลับอยูมิรูองค 
 พระเขยื้อนวรกายหมายจะจาก   มิใครพรากยุพเยาวเฝาลุมหลง 
 หักพระทัยจําพรากจากอนงค   พะวักพะวงหวลมาไมลาจร 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
-มาออกเวทีลาง- 
รองเพลงรายนอก 

  บัดนั้น     พาชีคอยองคอดิศร 
 แลเห็นกุมารายังอาวรณ    มิใครจรจากแกวกัลยา 
 แสรงกระทืบเทากองรองดิ้น   พระไดยินพาชีรูทีทา 
 ฝนหทัยจําพรากจากกานดา    มาขึ้นทรงมิ่งมาคลาไคล 

-รถเสนลงมาขึ้นมาเวทีลาง- 
-ปพาทยทําเพลงเชิด- 

-เจรจา- 

รถเสน  ⎯   พี่มาจารอกอนไมไดหรือพี่มา 

มา  ⎯  รอไมไดตองไปเดี๋ยวนี้ 
                                                 

∗ เขียนตามตนฉบับ 
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-รถเสนควบมาเขาโรง- 
รองเพลงรายชาตรี 

  เมื่อนั้น     เมรีมึนเมาเฝาหลับใหล 
 คร้ันสุราซาสรางสวางใจ    อรทัยเหลียวหาพระสามี 
 เที่ยวหามิเห็นพระโฉมฉาย   พระแฝงกายหลบซอนอยูไหน 

-นางเมรีทําเปนเที่ยวคนหาแลวพูดคนเดียว- 
 เอะหอเนตรหอยาบรรดามี   ก็หายไปจากที่เปนอัศจรรย 
 อีกไมกําพดของวิเศษ    ไมแจงเหตุหายไปอยางไรนั่น 
 ตกพระทัยเรียกหานางกํานัล   จงพากันรีบเขามาไวไว 

-เจรจา- 

เมรี  ⎯    นี่แนะ  แมเล็ก ๆ นั่ง ๆ นอน ๆ กันอยูแถวนี้นะ  เห็นพระทูลกระหมอมบางไหม 

นางกํานัล ⎯   เห็นเพคะ 

เมรี  ⎯    เห็นรึ  เสด็จไปขางไหน  บอกขาเร็ว ๆ ซิ 

นางกํานัล ⎯   หมอมฉันเห็นพระทูลกระหมอม  ทรงถือไมกําพดเสด็จออกจากตําหนัก  ขึ้นมา 
    เหาะละลิ่วไปเพคะ 

เมรี  ⎯    เอาไมกําพดไปดวยรึ 

นางกํานัล ⎯  เพคะ 

เมรี  ⎯    เจาเห็นอยางนั้นจริง ๆ รึ 

นางกํานัล ⎯  เพคะพระแม  พระทูลกระหมอมตองเสด็จหนีแน ๆ เพคะ   
 

รองเพลงรายชาตรี 3 
 

ฟงความ     นงรามช้ําอกหมกไหม 
 เสียแรงเมียมอบกายถวายไว   พระกลับไมครองรักมาหักราน 
 หรือพระองคขัดเคืองดวยเรื่องใด   จึงทิ้งขวางรางไปไมสงสาร 
 ทั้งรักทั้งเสียดายแทบวายปราณ   เยาวมาลยซบพักตรโศกี 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
รองเพลงรายนอก 

  ครวญพลางนงลักษณหักจิต  จําจะคิดตามองคพระทรงศรี 
ถึงขามโขดเขาเขินเนินคีรี   จะติดตามภูมีจนพบพาน 
ดําริพลางนางสั่งเสนา    จงรีบเตรียมโยธาทวยหาญ 
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เสนาหมอบราบกราบกราน   ลนลานเรงออกไปจัดพล 
-ปพาทยทําเพลงเสมอ- 

-ปพาทยทําเพลงกราวใน- 
ปดมาน 

- ทหารยกัษชายหญิงออกเวทลีาง - 
-  เมรีออกตรวจพล - 

รองเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  2 ช้ัน (รวบ 2 คํา) 
เสด็จขึ้นประทบันั่งหลังเลียงผา  งามสงาทามกลางหวางพหล 

ถือธงคทาทองถองถกล    เริงรณฤทธิ์ไกรชัยชาญ 
นายหมวดตรวจตราหนาหลัง   ดํารัสสั่งใหเคลื่อนโยธาหาญ 
เหลียวดูปรางครัตนชัชวาล   นงคราญขมหทัยไคลคลา 

- ปพาทยทําเพลงเชิด -  
-เดินทพั- 

 
  จากบทละครดังกลาวจะพบวาการรําตรวจพลของตัวนางเมรีจะอยูในชวงทายของบทละคร
ฉากที่ 6  เมืองคชบุรี  ของกรมศิลปากร ซ่ึงกลาวถึงนางเมรีออกตรวจพล หลังจากนั้นกองทัพก็จะ
เคล่ือนทัพเขา  เปนการจบการแสดงสําหรับฉากที่ 6 เมืองคชบุรี  ของกรมศิลปากร   
 
 

3.1.3   การรําตรวจพลของตวันางสุวรรณมาล ี
การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีเปนการแสดงอยูในละครเรื่องพระอภัยมณี                

ตอนหึงละเวง หรือเรียกวา ตอนหึงหนาปอม  เปนการปรับปรุงบทและใชแสดงครั้งแรกของ      
กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 26  มิถุนายน 2521  เนื่องในวันคลายวันเกิดของสุนทรภู   สําหรับการนํา
เรื่องพระอภัยมณีมาจัดทําเปนบทละครที่ใชในการแสดงของกรมศิลปากรนั้น  เปนการนํานิทาน  
คํากลอน ของสุนทรภู  กวีเอกของไทยซึ่งไดผูกเรื่องและแตงคํากลอนขึ้นไวเมื่อรัชกาลที่ 3         
แหง   กรุงรัตนโกสินทร ความประสงคเดิมของผูแตงมุงใหเปนคํากลอนสําหรับอานโดยใช          
คําประพันธชนิดที่เรียกวา “กลอนตลาด” หรือ “กลอนสุภาพ”  ดําเนินความยืดยาวมาก ตามฉบับ
พิมพของหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร เปนวรรณกรรมอันยิ่งใหญเร่ืองหนึ่งของไทยเพราะเปน   
คํารอยกรองที่ไพเราะ มีคติดี และดําเนินเรื่องแปลกกวาเรื่องอื่น ๆ  คร้ันตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 
เจาพระยามหินทรศักดิ์ ธํารง   (เพ็ญ   เพ็ญกุล) เจาของโรงละครปรินซเธียเตอร   ซ่ึงตั้งอยู                  
ณ ตําบลทาเตียน  และเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) เจาของโรงละคร              
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ดึกดําบรรพ  ซ่ึงตั้งอยู   ณ  ตําบลบานหมอ ไดนําเอาเรื่องพระอภัยมณีมาใหคณะละครแสดงหลาย
ตอนจนเกือบตลอดเรื่องปรากฏวาเปนที่นิยมของประชาชนผูดูในสมัยนั้นเปนอันมาก แตบทละครที่
นิยมเลนกันในสมัยนั้น มิไดเลนตามบทกลอนของสุนทรภู  หากแตไดแตงบทกันขึ้นใหมใหเปนรูป
กลอนบทละคร  ตอมากรมศิลปากรไดพิจารณาเห็นวาเรื่องพระอภัยมณีที่เคยเลนเปนละครกันมาแต
กอนนั้นมีศิลปะนาชมอยูหลายตอน  ถานํามาปรับปรุงเพื่อฝกหัดศิลปนและนักเรียนนาฏศิลป              
ของกรมศิลปากร  แลวนําออกแสดง ณ โรงละครศิลปากร ก็จะไดประโยชนอยางนอย 2 ทาง คือ 
ทางผูแสดงและผูดูเทากับเปนการฟนฟูและรักษาไวซ่ึงศิลปะทางนาฏกรรมที่เคยนิยมกันมาแตกอน 
จึงปรึกษาตกลงกันนําเรื่องพระอภัยมณีมาปรับปรุงขึ้น แตการปรับปรุงครั้งนั้นมิไดแตงบทกันขึ้น
ใหมอยางที่นิยมทํา    บทเลนละครมาแตกอน  หากแตนําเอาคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีเดิมของ
สุนทรภูมาปรับปรุงแกไขตัดตอนและเชื่อมหัวตอใหบทกลอนกลมกลืนกัน ทั้งนี้เพื่อไมใหเสียรสคํา
รอยกรองของเดิม และใหเหมาะสมกับการแสดงละครเปนเรื่อง 
 สําหรับบทละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหึงละเวง  ซ่ึงกรมศิลปากรปรับปรุงบทละครใหม 
นั้นเริ่มแสดงตั้งแตนางละเวงสงรูปและราชสาสนใหทัพเจาเมืองตาง ๆ มาชวยรบกับเมืองผลึก  
จนถึงนางสุวรรณมาลียกทัพมาตามพระอภัยมณีและญาติวงศที่หนาปอมเมืองลังกา โดยมีการแบง
ฉากสําหรับแสดงจํานวนทั้งส้ิน 8 ฉาก   ซ่ึงแบงไดดังนี้  4 
 ฉากที่  1     ปอมเมืองลังกา 
 ฉากที่ 2   ทองพระโรงเมืองผลึก 
 ฉากที่ 3    ภายในปา 
 ฉากที่ 4   พลับพลานางสุวรรณมาลี 
 ฉากที่ 5   อุทยานเมืองลังกา 
 ฉากที่ 6   พลับพลาริมทุง 
 ฉากที่ 7   ภายในหองแตงองคของนางละเวงวัณฬา 
 ฉากที่ 8   หนาปอมเมืองลังกา 
 
 สําหรับเนื้อเร่ืองยอของเรื่องพระอภัยมณี ตอนหึงละเวง ที่ใชแสดงของกรมศิลปากร          
มีรายละเอียดดังนี้ 
 นางละเวงวัณฬา  เมื่อทราบขาวพระบิดาและเชษฐาสิ้นพระชนมเพราะเมืองผลึก  นางจึงขึ้น
ครองราชยเมืองลังกาและคิดอุบายเพื่อแกแคน  ดวยการสงรูปและราชสาสนใหเจาเมืองตาง ๆ       
มาชวยรบกับเมืองผลึก โดยมีตัวนางและตราราหูเปนรางวัล  เจาละมานรับอาสาทําสงคราม  แตถูก  

                                                 
4  กรมศิลปากร, สูจิบัตรละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหึงละเวง  (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 

2521), หนา  
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พระอภัยมณีเปาปสะกดและจับตัวได พระอภัยมณีไดยึดรูปนางละเวงไว  และสั่งใหเอาเจาละมาน
ไปปลอยไวที่เกาะกลางทะเล  เจาละมานเสียใจคิดถึงรูปนางละเวงจนขาดใจตาย  และปศาจได
กลับมาสิงอยูที่รูปของนางละเวง  ทําใหพระอภัยมณีคล่ังไคลลุมหลงในรูปนางละเวงที่ปศาจผีสิง
นั้น  จนไม เปนอันปฏิบัติภารกิจใด  ๆ   ซ่ึ งในขณะนั้นก็มีศึกมาประชิด เมืองเปนเหตุให                           
นางสุวรรณมาลีพระมเหสีทรงกลัดกลุมพระทัยเปนอยางมาก  จึงสงสาสนไปเชิญศรีสุวรรณและ  
สินสมุทรจากเมืองรมจักรมาชวย  ซ่ึงเปนชวงเดียวกับที่สุดสาคร โอรสของพระอภัยมณีกับนางเงือก 
ไดเดินทางจากเมืองการเวกมายังเมืองผลึก  จึงไดเขาเฝานางสุวรรณมาลีพรอม ๆ กัน  ในที่สุด       
สุดสาครไดใชไมเทาวิเศษซึ่งไดมาจากพระฤษีทําลายรูปนางละเวงที่มีปศาจสิงอยูไดสําเร็จ  จึงทําให
พระอภัยมณีกลับคืนสติมาดังเดิม  และปรึกษากันถึงเรื่องสงครามกับทัพอาสาและไดยกทัพมา     
กรุงลังกา  ทัพเมืองผลึกยกมารบกับทัพของเมืองลังกา  แตฝายทัพผลึกเสียที  พระอภัยมณีจึงเปาป 
ทําใหไพรพลทั้งสองฝายหลับสนิทกันหมด   ยกเวนนางละเวงที่มีตราราหูคุมครองอยู  เมื่อนางเห็น
ดังนั้นจึงยิงธนูเขาใสพระอภัยมณีแตพลาดพระอภัยมณีจึงยิงกลับถูกปากมานางละเวง  นางจึงขับมา
หลบหนีไป พระอภัยมณีจึงขับมาตามจึงเกิดการตอสูกันขึ้นเมื่อพระอภัยมณีไดเห็นหนานางละเวงก็
เกิดตกหลุมรักและพูดจาเกี้ยวพาราสี  นางจึงขับมาหนีไป  พระอภัยมณีจึงเปาปเรียก ในที่สุดนางก็
กลับมาและไดนําราชรถมารับพระอภัยมณีเขาไปในเมืองลังกา  เมื่อนางสุวรรณมาลีซ่ึงไดคอยฟง
ขาวอยูที่เมืองผลึกไดทราบขาวเรื่องพระอภัยมณี  ศรีสุวรรณ และสินสมุทรไดไปหลงเสนหสาว
เมืองลังกากันหมด จึงไดสงสาสนใหสุดสาครมาชวยและยกทัพไปเมืองลังกาพรอมกัน  เมื่อถึงเมือง
ลังกาสุดสาครและหัสไชยจึงขันอาสาไปชวยแกเสนหใหกับพระบิดาและญาติวงศ  แตสุดทาย       
สุดสาครก็ไปหลงเสนหนางสุลาลี    เมื่อนางสุวรรณมาลีทราบก็เสียพระทัยเปนอยางยิ่ง  จึงสั่งให
พราหมณวิเชียร พราหมณโมรา พราหมณสานน  อยูเฝาคาย สวนตัวนางสุวรรณมาลี  สรอยสุวรรณ  
จันทรสุดาและหัสไชยจะยกทัพไปเมืองลังกา  เมื่อนางสุวรรณมาลียกกองทัพมาที่หนาปอมและได
ประจันหนากับพระอภัยมณีและนางละเวง  พระอภัยมณีนั้นพอเห็นหนาพระชายาก็จําได  แตถูก  
นางละเวงเปาอาคมจึงหลงใหลฟนเฟอน ไดกลาววาจาตัดรอนความสัมพันธกับนางสุวรรณมาลี         
ทําใหนางสุวรรณมาลีแคนใจและเสียใจมากจนเปนลมสลบไป 
 สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีนี้  จะอยูในฉากที่  6  พลับพลาริมทุง                    
เปนตอนที่นางสุวรรณมาลีส่ังใหพราหมณวิเชียร  พราหมณโมรา  พราหมณสานนอยูเฝาคาย  และได
ส่ังใหเตรียมไพรพลและนางไดออกตรวจพลและยกทัพออกไปเมืองลังกาเพื่อออกรบและติดตาม
ชวยเหลือพระอภัยมณีและญาติวงศ  การรําตรวจพลนี้จะอยูในชวงหลังของ ฉากที่ 6  พลับพลาริมทุง   
ดังปรากฏอยูในบทละครของกรมศิลปากรวา 5  

                                                 
5
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, สูจิบัตร มนตเสนห  เลหละเวง  (กรุงเทพ : 

ศูนยประชาสัมพันธวัฒนธรรม  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545), หนา  21.  
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ฉากท่ี 6 
พลับพลาริมทุง    

-นางสุวรรณมาลีประทับพระราชอาสนตรงกลาง- 
-สรอยสุวรรณ  จันทรสุดา  นั่งเตียงดานขวา- 

-เสนา  อํามาตย  นางกํานัล  หมอบเฝาตามตําแหนง- 
-สามพราหมณเฝาอยูแถวกลาง- 
-ปพาทยทําเพลงอัปสรสําอาง- 

-เปดมาน- 
รองเพลงอัปสรสําอาง 

 ฝายสุวรรณมาลีศรีสมร   สุดสาครคลาดคลอยนั่งคอยหา 
 แตราตรีมิไดวายฟายน้ําตา   อยูพลับพลา  ริมทุงจนรุงเชา 
 นั่งชะแงแลตลึงรําพึงคิด    หรือไปติดปมเชือกตามเทือกเขา 
 หรือพระจะแกลงพรากไปจากเรา   ยิ่งคิดเศราอางวาง หมางวิญญาณ 

-หัสไชยออกแลวคลานเขาเฝา- 
 พอเหลือบเห็นหัสไชยมาใกลทัพ   นางแลลับลูกเธอชะเงอหา 
 ไมเห็นหนจนกุมารคลานเขามา   บนพลับพลากราบกมบังคมคัล 
 แลวทูลความตามเขาไปมิไดแก   พระพี่แพผูหญิงทิ้งหมอมฉัน 
 ไปสมสูสุลาลีวัน     พลางรําพันถึงเสนหทําเลหกล 

-เจรจา- 

สุวรรณมาลี ⎯   จริง ๆหรือลูก  สุดสาครไปหลงเสนหนางสุลาลีวัน  ไมยอมกลับมาหรือ 

หัสไชย ⎯   เปนความจริงพระมารดา  หมอมฉันชวนเทาไหร ๆ ไมยอมกลับ ทั้งยัง 
  แตงตัวเปนฝร่ัง รวมทั้งเสด็จพออภัยมณี  เสด็จอาศรีสุวรรณ  เจาพี่           
  สินสมุทร  มีเมียเปนฝร่ัง  แตงกายเปนฝร่ังทุกคน 

รองเพลงจีนขายออย 
 นางเทวีตีทรวงเสียงผางผาง  น้ําตาพรางพรายพรอยดั่งฝอยฝน 
 นอยหรือนี่อีฝร่ังมันขลังมนต   เหมือนผูกคนขังไวที่ในกรง 
 โอผานเกลาเจาประคุณของเมียเอย   กระไรเลยฟนเฝอเห็นเหลือหลง 
 องพลอยทุกขลูกเตาทิ้งเผาพงศ   มาเสียองคเพราะเสนหเลหวัณฬา 

-พูด- 

สุวรรณมาลี ⎯  จะดื้อดึงถึงสถานพระผานเกลา     ตบตีเจายาแฝดแพศยา 
 มิใหพบก็จะพังเมืองลังกา   เขาไปหาใหไดพบประสบองค 
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 แมนไมเล้ียงเที่ยงแทแลวแมนี้  ถวายชีพตามมีพระประสงค 
 จะเชือดคอใหตายทําลายลง  จําเพาะตรงพักตราสวามี 

- รองราย - 
แลวส่ังพราหมณสามนายอยูคายใหญ        เราจะไปรบพุงชาวกรุงศรี 

ทหารเราชาวผลึกลวนฝมือดี          ชวยกันตีชาวลังกาอยาชานาน 
พวกผูหญิงยิงธนูเคยสูรบ                  แตงสมทบทัพดวยชวยทหาร 
ทั้งสาวสาวเหลากํานัลพนักงาน               ที่จัดจานเอาไปดวยไดชวยกู   
เร่ืองฝมือ หรือฝปากไมอยากพรั่น เขาชวยกันรุมทะเลาะใหเพราะหู 
คงเลื่องลือ ช่ือเราชาวชมพู รบริปู  ทนเจ็บจนเย็บตา 

- รองเพลงกระบอกทอง - 
ตรัสพลางทางชวนทั้งสามองค เสด็จลงจากบัลลังกเลขา 
ไปยังที่ประชุมโยธา เพื่อยกไปลังกาธานี 

ปพาทยทําเพลงเสมอ 
นางสุวรรณมาลี  สรอยสุวรรณ  จันทรสุดา  หัสไชย   รําออกหนามานแดงแลวเขาโรงปดมาน 

                  - ปพาทยทําเพลงกราวนอก - 
     (คนธงนําทพัออก) 

ทหารไทยผูชาย  ทหารผูหญงิ  ออกเตนแลวนั่งตามที ่
(นางสุวรรณมาลีออกรําตรวจพล) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
             (นางสุวรรณมาลีส่ังเคลื่อนทัพเขาโรง) 

 
 จากบทละครดังกลาวจะพบวาการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีจะอยูในชวงทายของ
บทละครฉากที่ 6 พลับพลาริมทุง ของกรมศิลปากร  หลังจากนั้นกองทัพก็จะเคลื่อนทัพเขา                 
เปนการจบการแสดงสําหรับฉากที่ 6 พลับพลาริมทุง ของกรมศิลปากร   
 จากบทละครที่ใชในการแสดงของกรมศิลปากรดังกลาว ผูวิจัยพบวา เปนลักษณะของการ
นําบทละครที่มีผูแตงหรือนําเนื้อเร่ืองที่มีอยูเดิมมาปรับปรุงบท โดยไมไดมีการแตงขึ้นใหมจะเปน
การนําโครงเรื่องเดิมมาแตงเปนบทกลอนขึ้นใหม เชน เรื่องรถเสน ซ่ึงจากเดิมลักษณะของ             
คําประพันธจะเปนประเภทกาพยขับไม  คําฉันท หรือแมแตเปนบทละครที่มีผูประพันธไวแลว
ตั้งแตสมัยอยุธยาแตก็เปนการดําเนินเรื่องแคตอนพระรถเสนกับนางเมรีลงสวน จนถึงพระรถเสน
เตรียมที่จะหนีเทานั้น  เมื่อกรมศิลปากรไดจัดแสดงทั้งเรื่องเริ่มตั้งแตราชทูตตางเมืองมาทาพนัน    
ชนไกกับทาวรถสิทธิ์จนถึงนางเมรีกล้ันใจตาย  จึงเปนการนําโครงเรื่องเดิมมาประพันธใหมใหอยู
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ในรูปแบบของกลอนบทละคร และมีการปรับปรุงเพื่อใหเหมาะสมกับการแสดง ของกรมศิลปากร  
สวนเรื่องพระรวงเปนการนําบทพระราชนิพนธเดิมที่เปนสํานวนบทละครรําเปนหลัก  นอกจากนี้ก็
ไดนําเอาคําบรรยายฉาก  บทรอง  จากบทละครพูดคํากลอนและบทละครรองมาปรับปรุงเสริมเขา
มาเปนบทละครที่ใชในการแสดง  สวนเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหึงละเวงนั้น เปนการปรับปรุง       
บทละครโดยไมไดแตงบทขึ้นใหม  แตเปนการนําเอาคํากลอนสุภาพเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู
เดิมมาปรับปรุงแกไขตัดตอนและเชื่อมหัวตอใหบทกลอนกลมกลืนกัน  นอกจากนี้การปรับปรุง   
บทละครทั้ง 3 เรื่องยังมีการบรรจุเพลงและมีการแบงฉากตามสถานที่  ตามเนื้อเร่ืองอยางชัดเจน
เหมือนกัน   มีการปรับปรุงวิธีการเลนวิธีการแสดงขึ้น เพื่อใหเหมาะสมสําหรับการแสดงละครรํา  
ของกรมศิลปากร จากขอมูลการปรับปรุงและแกไขบทละครของกรมศิลปากรนั้นผูวิจัยสามารถแยก
เปนรายละเอียดของวิธีการในการปรับบทละครของกรมศิลปากรโดยแสดงเปนตารางเพื่อใหเห็น
ภาพที่ชัดเจนไดดังนี้ 
 

ตารางที่  2      ตารางแสดงวธีิการปรับบทละครในการแสดงของกรมศิลปากร 
 

บทละครเรื่อง วิธีการปรับบทของกรมศิลปากร 
พระรวงหรือขอมดําดิน           นําบทละครรําเรื่องพระรวง หรือขอมดําดิน พระราชนิพนธ

ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มาตัดตอนและปรับปรุง
บท โดยเริ่มเรื่องตั้งแต ตอนทาวพันธุมเสด็จออกวาราชการ  จนถึง  
ขุนนางและชาวเมืองสุโขทัยอัญเชิญพระรวงขึ้นครองเมืองสุโขทัย  
ทั้งยังมีการบรรจุทํานองเพลงขับรองตางไปจากที่ทรงไวแตเดิมบาง  
และตอนใดที่เห็นกันวาการดําเนินเรื่องจะชักชาก็ขามผานไป และได
นําเอาคําบรรยายฉากและบทรอง  บางตอนในพระราชนิพนธบทละคร
พูดคํากลอนบาง  บทละครรองบางมาปรับปรุงเปนบทละครที่ใชใน
การแสดง  โดยคําประพันธประเภทบทละคร  มีการแบงฉากสําหรับ
แสดงจํานวนทั้งส้ิน  6  ฉาก คือ 
ฉากที่ 1  ฉากทองพระโรงในวังนครธม 
ฉากที่ 2  ฉากหอนั่งในคุมพระรวง 
ฉากที่ 3  ฉากในกลางปาที่พักกองทัพขอม 
ฉากที่ 4  ฉากสวนดอกไมใกลคุมพระรวงเมืองละโว 
ฉากที่ 5  ฉากในปาที่พักกองทัพขอม เปนเวลาดึกสงัด 
ฉากที่ 6  ฉากลานวัดพระมหาธาตุ เมืองสุโขทัย 
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บทละครเรื่อง วิธีการปรับบทของกรมศิลปากร 

รถเสน              นํามาจากรถเสนชาดก  ท่ีอยูในคัมภีรปญญาสชาดก  ซึ่งเปนหมวด
ชาดกนอกนิบาต  สรางบทโดยยึดรถเสนชาดกเปนหลักและพยายามดําเนิน
เรื่องตามนั้น มีการนําเรื่องราวบางตอนที่อยูในหนังสือกลอนอาน เพิ่มเติม
เขาไป และมีการปรับปรุงท้ังบทและวิธีเลนวิธีแสดงขึ้นใหมตามแนว
นาฏกรรม  เริ่มตั้งแตราชทูตตางเมืองมาทาพนันชนไกกับทาวรถสิทธิ์จนถึง
นางเมรีกลั้นใจตาย  โดยคําประพันธประเภทบทละคร  มีการแบงฉาก
สําหรับแสดงจํานวนทั้งสิ้น 7  ฉาก   คือ 
ฉากที่  1  กุตารนคร  แบงเปน 2  ตอน คือ 
               ตอน  1  ตําหนักฝายใน 
               ตอน  2  ทองพระโรง 
ฉากที่ 2    ภายในอุมงคใหญ 
ฉากที่ 3    สนามชนไก 
ฉากที่ 4    ตําหนักนางสันธี 
ฉากที่ 5    ปาใกลอาศรม 
ฉากที่ 6    เมืองคชบุรี 
ฉากที่ 7    ปาสูง 

พระอภัยมณี   
ตอนหึงละเวง 

              เปนการปรับปรุงโดยไมไดแตงบทขึ้นใหม   แตเปนการนําเอาคํา
กลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูเดิมมาปรับปรุงแกไขตัดตอนและเชื่อม
หัวตอใหบทกลอนกลมกลืนกัน เพื่อไมใหเสียรสคํารอยกรองของเดิม และ
ใหเหมาะสมกับการแสดงละครเปนเรื่อง โดยคําประพันธประเภทบทละคร  
มีการแบงฉากสําหรับแสดงจํานวนทั้งสิ้น 8 ฉาก   คือ 
ฉากที่  1  ปอมเมืองลังกา 
ฉากที่ 2   ทองพระโรงเมืองผลึก 
ฉากที่ 3   ภายในปา 
ฉากที่ 4   พลับพลานางสุวรรณมาลี 
ฉากที่ 5   อุทยานเมืองลังกา 
ฉากที่ 6   พลับพลาริมทุง 
ฉากที่ 7   ภายในหองแตงองคของนางละเวงวัณฬา 
ฉากที่ 8   หนาปอมเมืองลังกา 
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 จากตารางพบวาบทละครเรื่องพระรวงหรือขอมดําดิน ของกรมศิลปากร เปนการนํา        
บทละครรําในพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 6  มาตัดตอนและปรับปรุงบท  นําคําบรรยายฉากและ
บทรองบางตอนในบทละครพูดและบทละครรองมาปรับปรุงรวมกัน มาสรางเปนบทละครสําหรับ
การแสดงของกรมศิลปากร  โดยมีการแบงฉากออกเปน  6  ฉาก  บทละครเรื่ องรถเสน                   
ของกรมศิลปากร  เปนการนําเนื้อเรื่องหรือโครงเรื่องเดิมของรสเสนชาดก ในคัมภีรปญญาสชาดก     
มาสรางเปนบทละครสําหรับการแสดงของกรมศิลปากรใหม โดยยึดเนื้อเร่ืองรถเสนชาดกเปนหลัก
และนําเรื่องราวบางตอนในหนังสือกลอนอานมาเพิ่มเติม โดยมีการแบงฉากออกเปน 7 ฉาก           
บทละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนหึงละเวง เปนการนําเอาคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู       
ที่เปนกลอนสุภาพสําหรับอาน  โดยมีเนื้อเรื่องที่ยาวมาก  มาปรับปรุงแกไข  ตัดตอน  และเชื่อมหัว  
มาเปนมาสรางเปนบทละครสําหรับการแสดงของกรมศิลปากร โดยมีการแบงฉากออกเปน 8 ฉาก
จากบทละครดังกลาวจะเห็นไดวาการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจะอยูสวนทายของฉาก
ซ่ึงจะจบลงดวยการเคลื่อนทัพ 
 จากการศึกษาบทละครที่ใชในการแสดงของกรมศิลปากรดังกลาว  ทําใหทราบถึง
รายละเอียดเกี่ยวกับตัวละคร รูปแบบ  ขั้นตอนและวิธีการแสดง  โดยพบวาการรําตรวจพลของ     
ตัวนางกษัตริยในละครมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 3.2.1  การรําตรวจพลของตัวนางจันทน 

การรําตรวจพลของตัวนางจันทนนั้นเปนตอนที่นางจันทนส่ังใหหลวงเมืองไปจัดทัพแลว
นางจันทนเขาไปเปลี่ยนเครื่องแตงกายแลวออกมาตรวจพล และยกทัพไปรบกับกองทัพขอม        
การรําตรวจพลนั้น  จะอยูในชวงหลังของบทละครฉากที่  4  ฉากสวนดอกไมที่ใกลคุมพระรวงเมือง
ละโว  โดยผูวิจัยสามารถแสดงเปนตารางเพื่อใหเห็นถึงลําดับการแสดงและเหตุการณตลอดจน
วิธีการแสดงของนางจันทนในฉากที่ 4  ฉากสวนดอกไมที่ใกลคุมพระรวงเมืองละโว   ไดดังนี้ 
 

ตารางที่ 3  ตารางแสดงลําดับการแสดงและเหตกุารณตลอดจนวิธีการแสดงของนางจนัทน
ในเรื่องพระรวง 

 

ลําดับที ่ เหตุการณ วิธีแสดง 
1 เปดฉากดวยนางจันทนนั่งรอยดอกไม

อยูในเมืองละโว 
เปนการรําตีบทประกอบบทรอง 

2 นายมั่นมาบอกขาวกองทัพขอมกับ
นางจันทน 

เปนการรําตีบทประกอบบทรอง  มีการ
แทรกบทเจรจา 
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 จากตารางพบวาการรําตรวจพลของตัวนางจันทนจะอยูในลําดับที่ 5 ของฉาก โดยเปน
เหตุการณที่นางจันทนตรวจพลและยกทัพไปรบกับกองทัพขอม  ซ่ึงวิธีการแสดงเปนการรําอาวุธ
ประกอบทํานองเพลง   การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลงและการรําอาวุธโดยการตีบท
ประกอบการรอง ในการวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยมุงเนนการรําตรวจพลของนางกษัตริยในละคร  ผูวิจัยจึง
ขออธิบายเพียงเฉพาะลําดับการแสดงของการรําตรวจพลของนางจันทน โดยมีรายละเอียดดังนี้      
การรําตรวจพลในลําดับที่  5 ของฉาก จะเริ่มดวยการรําประกอบทํานองเพลงของคนธง  ตอดวย           
พลทหาร  นายหมวด  แลวคนกลดออก   ตอดวยแมทัพคือนางจันทนออกรายรําประกอบการใช
อาวุธเปนเปนการรําอาวุธประกอบทํานองเพลง การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลงและ
การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบการรองแลวแมทัพสั่งใหเคล่ือนทัพเขาจบการแสดง 
 
 
 3.2.2  การรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
 การรําตรวจพลของตัวนางเมรีนั้นเปนตอนที่นางเมรีส่ังใหเสนาจัดเตรียมทัพและนาง
ออกมาตรวจพล  และยกทัพออกติดตามรถเสน  การรําตรวจพลนี้จะอยูในชวงทายของฉากที่ 6  
เมืองคชบุรี  โดยผูวิจัยสามารถแสดงเปนตารางเพื่อใหเห็นถึงลําดับการแสดงและเหตุการณ
ตลอดจนวิธีการแสดงของนางเมรีในฉากที่  6  เมืองคชบุรี    ไดดังนี้ 
 
 

ลําดับที ่ เหตุการณ วิธีแสดง 
3 นางจันทนส่ังใหหลวงเมืองเกณฑ

ทหาร 
เ ป นก ารรํ า ตี บทประกอบบทร อ ง  
มีการแทรกบทเจรจา 

4 นางจันทนแตงตัวและจุดธูปเทียน
บูชาพระ 

เปนการรําตีบทประกอบบทรอง 

5 นางจันทนตรวจพลและยกทัพไปรบ
กับกองทัพขอม 

เปนการรําอาวุธประกอบทํานองเพลง  
การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบ
ทํานองเพลงและการรําอาวุธโดยการ  
ตีบทประกอบการรอง   

(การรําตรวจพลนางจันทน) 
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ตารางที่   4    ตารางแสดงลําดับการแสดงและเหตุการณตลอดจนวิธีการแสดงของนางเมรี 
 

ลําดับที ่ เหตุการณ วิธีแสดง 
1 เปดฉากดวยพิธีแตงงานของรถเสนกับ

นางเมรี 
เปนการรําตีบทประกอบบทรองและ
การรําประกอบทํานองเพลง  มีการ
แทรกบทเจรจา 

2 มาทรงเตือนสติและออกอุบายให  
รถเสนมอมเหลานางเมรี 

เปนการรําตีบทประกอบบทรองและ
ก า ร รํ า ป ร ะ ก อ บ ทํ า น อ ง เ พ ล ง  
มีการแทรกบทเจรจา 

3 รถเสนทําอุบายถามเรื่องมะมวงหาว
มะนาวโหแลวมอมเหลานางเมรี  และ
ขโมยของหนีไป 

เปนการรําตีบทประกอบบทรองและ
ก า ร รํ า ป ร ะ ก อ บ ทํ า น อ ง เ พ ล ง  
มีการแทรกบทเจรจา 

4 นางเมรีทราบวารถเสนหนีและสั่ง
เสนาจัดทัพ 
 

เปนการรําตีบทประกอบบทรองและ
ก า ร รํ า ป ร ะ ก อ บ ทํ า น อ ง เ พ ล ง  
มีการแทรกบทเจรจา 

5 นาง เมรีตรวจพลและยกทัพออก
ติดตามรถเสน 

เปนการรําอาวุธประกอบทํานองเพลง  
การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบ
ทํานองเพลง  และการรําอาวุธโดยการ  
ตีบทประกอบการรอง 

(การรําตรวจพลนางเมรี) 
 

  
 
 จากตารางพบวาการรําตรวจพลของตัวนางเมรีจะอยูในลําดับที่ 5 ของฉาก โดยเปน
เหตุการณที่นางเมรีตรวจพลและยกทัพออกติดตามรถเสน  ซ่ึงวิธีการแสดงเปนการรําอาวุธประกอบ
ทํานองเพลง   การรําอาวุธตีบทประกอบทํานองเพลงและการรําอาวุธตีบทประกอบการรอง  ในการ
วิจัยฉบับนี้ผูวิจัยมุงเนนการรําตรวจพลของนางกษัตริยในละคร  ผูวิจัยจึงขออธิบายเพียงเฉพาะ
ลําดบัการแสดงของการรําตรวจพลของนางเมรี โดยมีรายละเอียดดังนี้  การรําตรวจพลในลําดับที่  5 
ของฉาก  จะเริ่มดวยการรําประกอบทํานองเพลงของคนธง    ตอดวยพลทหาร  นายหมวด             
แลวคนกลดออก   ตอดวยแมทัพคือนางเมรีออกรายรําประกอบการใชอาวุธเปนเปนการรําอาวุธ
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ประกอบทํานองเพลง การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลงและการรําอาวุธโดยการตีบท
ประกอบการรองแลวแมทัพสั่งใหเคล่ือนทัพเขาจบการแสดง 
 
 
 3.2.3  การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาล ี

การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีนั้น เปนตอนที่นางสุวรรณมาลีส่ังใหพราหมณวิเชียร  
พราหมณโมรา  พราหมณสานนอยูเฝาคาย  และไดส่ังใหเตรียมจัดไพรพลและนางไดออกมา     
ตรวจพลและยกทัพออกไปเมืองลังกาเพื่อออกรบและติดตามชวยเหลือพระอภัยมณีและญาติวงศ  
การรําตรวจพลนี้จะอยูในชวงหลังของ ฉากที่ 6 พลับพลาริมทุง โดยผูวิจัยสามารถแสดงเปนตาราง
เพื่อใหเห็นถึงลําดับการแสดงและเหตุการณตลอดจนวิธีการแสดงของนางสุวรรณมาลีในฉากที่ 6  
พลับพลาริมทุง   ไดดังนี้ 
 
ตารางที่ 5  ตารางแสดงลําดับการแสดงและเหตกุารณตลอดจนวิธีการแสดงของนางสุวรรณมาล ี

 
ลําดับที ่ เหตุการณ วิธีแสดง 

1 นางสุวรรณมาลีรูขาววาสุดสาครไป
หลงเสนหผูหญิงลังกาเหมือนกับสามี
และญาติวงศ 

เปนการรําตีบทประกอบบทรองและ
การรําประกอบทํานองเพลง  มีการ
แทรกบทเจรจา 

2 นางสุวรรณมาลีส่ังใหสามพราหมณ
อยูเฝาคายและสั่งจัดทัพไปเมืองลังกา 

เปนการรําตีบทประกอบบทรองและ
การรําประกอบทํานองเพลง  มีการ
แทรกบทเจรจา 

3 นางสุวรรณมาลีตรวจพลและยกทัพ
ไปรบและติดตามสามีและญาติวงศ 

เปนการรําอาวธุประกอบทํานองเพลง    
และการรําอาวุธโดยการตีบทประกอบ
ทํานอง  

(การรําตรวจพลนางสุวรรณมาลี) 
  
 
 จากตารางพบวาการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีจะอยูในลําดับที่ 3 ของฉาก โดยเปน
เหตุการณที่นางสุวรรณมาลีตรวจพลและยกทัพไปรบและติดตามสามีและญาติวงศ  ซ่ึงวิธีการแสดง
เปนการรําอาวุธประกอบทํานองเพลง  ในการวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยมุงเนนการรําตรวจพลของตัวนาง
กษัตริยในละคร   ผูวิจัยจึงขออธิบายเพียงเฉพาะลําดับการแสดงของการรําตรวจพลของ                      
นางสุวรรณมาลี โดยมีรายละเอียดดังนี้  การรําตรวจพลในลําดับที่  3  ของฉาก จะเริ่มดวยการรํา
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ประกอบทํานองเพลงของคนธง   ตอดวยพลทหาร  เสนา แลวคนกลดออก   ตอดวยแมทัพคือ        
นางสุวรรณมาลีออกรายรําประกอบการใชอาวุธเปนเปนการรําอาวุธประกอบทํานองเพลง และการ
รําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลงแลวแมทัพสั่งใหเคล่ือนทัพเขาจบการแสดง 
 
 จากขอมูลเกี่ยวกับลําดับการแสดงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครดังกลาวจะ
พบวาการรําจะอยูในชวงหลังของฉาก  กอนที่จะจบฉากดวยการเคลื่อนทัพทุกตัวละครเหมือนกัน 
สําหรับวิธีการแสดงการรําตรวจพลของตัวนางจันทนและนางเมรีในตอนตรวจพลจะเปนการรํา
อาวุธประกอบทํานองเพลง   การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลงและการรําอาวุธโดยการ
ตีบทประกอบการรอง  สวนการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีจะไมมีวิธีการแสดงโดยการรํา
อาวุธโดยการตีบทประกอบบทรอง 
 
3.2 ภูมิหลังของตัวละคร 

 ภูมิหลังของตัวละครจะเปนตัวบงบอกถึงเรื่องราวของตัวละคร  ตลอดจนลักษณะนิสัย 
และบุคลิกของตัวละคร ซ่ึงใชเปนสวนหนึ่งของเกณฑในการกําหนดของการคัดเลือกผูแสดงและ
องคประกอบอื่น ๆ ของการแสดง เชน กระบวนทารํา  การใชอารมณของผูแสดง  อุปกรณที่ใช
ประกอบการแสดง  เชน  อาวุธ  พาหนะ  เปนตน   ผูวิจัยจึงขอนําภูมิหลังของตัวละคร เพื่อจะใชเปน
ขอมูลในการศึกษาถึงองคประกอบและเพื่อเปนสวนหนึ่งของการวิเคราะหกระบวนทารําในลําดับ
ตอไป  โดยรายละเอียดของภูมิหลังของตัวละคร มีดังนี้ 
 3.2.1 นางจันทน 
 นางจันทน เปนตัวละครที่มีบทบาทดําเนินเรื่องที่สําคัญในเรื่องพระรวงหรือขอมดําดิน  
สําหรับในการแสดงละครเรื่องพระรวงของกรมศิลปากรนั้น นางจันทนเร่ิมมีบทบาทตั้งแตฉากที่ 4  
ฉากสวนดอกไมใกลคุมพระรวงเมืองละโว  จนถึงฉากที่ 5  ฉากในปาที่พักกองทัพขอม เปนเวลา 
ดึกสงัด 

โดยผูวิจัยสามารถจําแนกและวิเคราะหบทบาทในการดําเนินเรื่องของนางจันทนไดดังนี้  
 

3.2.1.1  บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะผูนํา (แมเมือง)  
 นางจันทนไดแสดงบทบาทและสถานภาพของผูปกครองเมืองละโวที่มีความรัก
ชาติและเสียสละเพื่อชาติ  จะเห็นไดจากเมื่อเมืองละโวกําลังอยูในภาวะระส่ําระสาย  เนื่องจากตอง
ขาดผูนําในขณะที่มีขาศึกมาประชิดเมือง  นางจันทนก็สามารถควบคุมอารมณและตั้งสติไดอยาง
รวดเร็ว  เพราะนางตระหนักดีวานางยังมีฐานะเปนแมเมือง  และดวยฐานะของแมเมืองนี้เอง  นางจงึ
มีภารกิจที่จะตองรับผิดชอบเกี่ยวกับบานเมืองและความทุกขสุขของประชาชนทั้งแผนดิน           
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เมื่อพระรวงหนีภัยขอมไปอยูเมืองสุโขทัยเชนนี้   นางจึงตองรับหนาที่ของผูปกครองเมืองละโว
แทนพระรวง  โดยการสั่งจัดทัพ เพื่อออกไปรบกับขอมทันที    ดังบทละครวา  

........................................................................................................................ 
กูไมยอมเสยีใหแกศัตรู   กูจะสูจนกวาจะวายปราณ  
เฮยทนายไวไวใครอยูนอก  จงไปบอกหลวงเมืองเกณฑทหาร 
กูจะยกไปสูศัตรูพาล   ถึงจะมวยชนมาลยก็ตามที 6 

 
   นางไดพิสูจนใหผูที่อยูภายใตการปกครองเห็นวา นางเปนผูที่มีความกลาหาญ  
ดังที่นางไดแสดงความมุงมั่นที่จะตอสูกับขาศึก  เพื่อปกปองบานเมืองพรอมกับทหารทั้งปวง         
ดังบทเจรจาวา7 

นางจันทน      ⎯   ... แตถึงเราเปนหญิง  เราก็เกิดมาในตระกูลไทยเชื้อชาตินักรบแท ๆ ทั้งเรา 
   หรือก็เปนแมพระรวงพอเมือง  เมื่อลูกชายไมอยูแลว  เราก็จะตองไปแทน 
   ชาวละโว  จะลําบากยากแคนอันใด  เราก็จะไดเสมอหนากับพวกทาน... 
   เพราะฉะนั้นเราจะไปกับกองทัพ  ดูการชิงชัยไลขับอายพวกศัตรูของลูก 
   ชายใหมันยิบยับฉิบหายพายแพแกฝมือไทย  หรือถาแมผลกรรมที่ทําไวจะ 
   บันดาลใหฝายเราตองพายแพ  ถึงลมตายก็ตายดวยกันเถิดนะทาน 
 
 คําประกาศดังกลาว เปนสิ่งที่ยืนยันไดวา ถึงแมนางจะเปนผูหญิงแตก็มีความ
เขมแข็งและความกลาหาญไมแพผูชาย ซ่ึงแสดงลักษณะของความเปนผูนําของนางจันทนไดอยาง
ชัดเจน  นอกจากนี้นางยังแสดงใหทหารทั้งหลายเห็นถึงความรอบรู และความเชี่ยวชาญในดานทาง
ทหาร  เห็นไดจากการที่นางสามารถวิเคราะหกําลังของขาศึก พรอมทั้งยังไดวางแผนการรบใหฝาย
ไทยซึ่งมีกําลังนอยเอาชนะฝายขาศึกซึ่งมีกําลังมากกวาไดอยางงายดาย  ดังบทเจรจาวา8 
 

นางจันทน     ⎯      ...นี่แนหลวงเมืองและกรมการทั้งหลาย  ความมุงหมายของเราเปนอยางไร   
      เราก็ไดช้ีแจงใหทานฟงแลวเมื่อขณะที่ยกมา พวกไทยเราถึงจะมีความกลา  ก็ไม 
      มีความชํานิชํานาญในการรบเหมือนพวกขอม  เพราะฉะนั้นจําเราจะคอย ๆ  

                                                 
6
 กรมศิลปากร, บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ

สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมุงกุฎเกลา
เจาอยูหัว   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493), หนา  43. 

7
 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 44-45. 

8
  เร่ืองเดยีวกัน, หนา  46. 
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      ดอมเขาไปจนใกลที่พักพล  แลวจึงยกเขาโจมตี มิใหมันรูตนมันก็จะเสียที   
      อุบายอันนี้ทานทั้งหลายเห็นชอบดวยแลวทั้งนั้นมิใชหรือ 
 
 และนางยังไดแสดงความกลาหาญโดยพรอมที่จะเสี่ยงชีวิตของตนเอง  เพื่อที่จะ
ปกปองบานเมืองและประชาชนใหปลอดภัยจากการรุกรานของขาศึก  ดวยการเปนผูนําทัพตอสูกับ
ขาศึกจนกระทั่งไดรับชัยชนะ  ดังบทละครวา  

........................................................................................................................ 
กูไมยอมเสยีใหแกศัตรู   กูจะสูจนกวาจะวายปราณ  
........................................................................................................................ 
กูจะยกไปสูศัตรูพาล   ถึงจะมวยชนมาลยก็ตามที 9 
 
3.2.1.2  บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะมารดา 

 ลักษณะและบทบาทของนางจันทนในฐานะมารดานี้  เมื่อสามีหาชีวิตไมแลว       
ก็คงมีความรักใครผูกพันอยูแตพระรวงผูเปนลูกชายคนเดียวของตนเสมอดวยชีวิตจิตใจ แตเมื่อเห็น
ลูกชายผูเปนพอเมืองที่มีความสามารถ เฉลียวฉลาด และเปนที่รักใครนับถือของประชาชนพรอมทั้ง
เจริญดวยยศและเกียรติ  นางจันทนก็เปนเหมือนสุภาพสตรีทั้งหลายที่ตกอยูในฐานะเชนเดียวกันคือ 
รูสึกสบายใจดวยหมดหวง ในระยะนี้จึงคอยชมบารมีของลูกชายตอไป แตเมื่อไดทราบขาววา
กองทัพขอมกําลังยกทัพมาจะจับตัวพระรวง  แตพระรวงรูตัวจึงหนีไปอยูเมืองสุโขทัย  นางก็แสดง
ความโศกเศราเสียใจ   ดวยความรักลูก  เพราะนางผูเปนมารดาไมสามารถจะตามไปชวยเหลือได  
จึงทําใหนางรูสึกหวงกังวลวาจะมีอันตรายเกิดขึ้นกับพระรวงลูกชาย  ดังบทละครวา 10 
   เมื่อนั้น    นางจันทนไดฟงก็ใจหาย 
  อนิจจาตัวกูชางดูดาย      ลูกชายหายไปก็ไมรู 
  กรรมจริงไรผัวตัวผูเดียว   แลเหลียวก็เห็นแตลูกอยู 
  กูไมยอมเสียใหแกศัตรู   กูจะสูจนกวาจะวายปราน 
 

                                                 
9
 กรมศิลปากร, บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ

สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมุงกุฎเกลา
เจาอยูหัว   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493), หนา  43. 

10
 เร่ืองเดยีวกัน, หนา  43. 
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   ความรูสึกของนางจันทนในตอนนี้เปนหวงลูก   กลัวลูกจะเกิดอันตราย  จึงสั่งให
ยกทัพไปสูขอม  เพื่อปกปองไมใหขอมมาจับลูกของตนเองได  และยังอนุญาตใหหลวงเมืองไปชวย
พระรวงลูกชายจากพญาเดโช  เพื่อไมใหไปทํารายลูกชายของนางได 

 
 จากภูมิหลังของตัวละครดังกลาวแสดงใหเห็นวานางจันทนจะตองเปนผูที่มีอายุ  
เนื่องจากเปนแมของเจาเมืองคือพระรวงซึ่งเปนลูกชายที่โตจนมีฐานะเปนพอเมืองแลว  นอกจากนี้
นางจันทนยังเปนตัวละครเอกในการดําเนินเรื่องที่สําคัญ โดยมีบทบาทในฐานะผูนํา  และแม         
ในเวลาเดียวกัน  ซ่ึงสงผลทําใหนางจันทนจึงตองมีความกลาหาญ   เด็ดเดี่ยว เขมแข็ง มีความเปน
ผูนํา  และมีความเสียสละตอสวนรวม  นอกจากนี้ก็ยังแสดงใหเห็นถึงความรักที่มีตอลูกโดยการออก
รบเพื่อชวยลูกและบานเมือง  และสําหรับภูมิหลังของตัวละครจึงสงผลใหการคัดเลือกผูแสดง
จะตองเลือกผูที่สูงวัยเพื่อใหตรงตามภูมิหลังของตัวละครที่มีฐานะเปนแมของพอเมือง 
 

3.2.2  นางเมรี 
 นางเมรีเปนตัวนางเอกของเรื่องรถเสน  นางเปนราชธิดาบุญธรรมของนางสันธี   ซ่ึงเปน
นางยักษ   ผูปกครองเมืองคชบุรี   เมื่อนางสันธีจะออกติดตามไปแกแคนนางสิบสองนางก็ไดมอบ
ใหนางเมรีครองคชบุรีแทน  นางเมรีเปนตัวนางเอกที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องที่สําคัญ สําหรับ
ในการแสดงละครเรื่องรถเสนของกรมศิลปากรนั้น นางเมรีเร่ิมมีบทบาทตั้งแตฉากที่ 6  เมืองคชบุรี 
จนถึงฉากที่ 7 ปาสูง โดยผูวิจัยสามารถจําแนกและวิเคราะหบทบาทในการดําเนินเรื่องของนางเมรี
ไดดังนี้ 
 
 3.2.2.1  บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะผูนํา (นางกษัตริย) 
 เมื่อนางสันธีรูขาววานางสิบสองหนีไปเปนมเหสีของทาวรถสิทธิ์ ผูครองเมือง       
กุตารนคร  ก็ไดมอบหมายบานเมืองใหนางเมรีเปนผูปกครองเมืองคชบุรีนครแทน แลวตนเองก็มุง
หนาสูกุตารนคร  เพื่อติดตามนางสิบสองตอไป  เมื่อนางสันธีไดจากไปแลวนางเมรีก็ทําหนาที่
ปกครองบานเมืองแทนนางสันธีดวยความเขมแข็ง และเด็ดเดี่ยว เนื่องจากนางเปนสตรีมนุษยที่ตอง
ปกครองดูแลเมืองยักษ  ทําใหเห็นวานางเมรีจะตองเปนผูมีความสามารถ โดยท่ีพวกประชากรยักษ
ตางก็ใหความเคารพ  เชื่อฟงทั้งที่รูวานางเปนเพียงมนุษยผูหญิงตัวเล็กคนหนึ่งที่พวกยักษสามารถที่
จะจับกินไดอยางงายดาย  หรือไมจําเปนตองเคารพ  เชื่อฟงนางก็ได   นอกจากนี้นางเมรียังมีความ
อดทนและเปนนักปกครองที่ดีจึงทําใหนางสามารถปกครองเมืองยักษไดเปนเวลานาน ตั้งแตนาง
สันธีไดจากเมืองไป  จากเหตุผลดังกลาวแสดงใหเห็นถึงบทบาทในการดําเนินเรื่องในฐานะผูนําใน
การปกครองบานเมือง  ซ่ึงแสดงใหเห็นวานางเมรีมีความสามารถในการปกครองบานเมืองยักษ   
ทั้งที่ตนเปนเพียงนางกษัตริยที่เปนมนุษยเทานั้น ในตอนที่จะตองยกทัพ เพื่อติดตามรถเสนไปนั้น  
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นางก็ยังแสดงภาวะของผูนําคือมีความเปนหวงบานเมืองที่ตองขาดผูนําและไมแนใจวานางจะได
กลับมาอีกหรือไม จึงทําใหนางพะวาพะวังแตก็ตองขมใจยกทัพไป ดังบทละครวา 
 

“เหลียวดูปรางครัตนชัชวาล  นงคราญขมหทัยไคลคลา” 11 
 

3.2.2.2  บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะบุตร 
 บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะบุตร   เปนบทบาทที่สําคัญอีกประการหนึ่งของ
นางเมรี   คร้ังที่ 1  คือ เมื่อนางสันธีไดมอบหมายใหนางเมรีเปนผูปกครองดูแลบานเมืองคชบุรี  
แทนตนแลวนางเมรีก็ไดทําหนาที่นี้ดวยความเขมแข็ง เด็ดเดี่ยว และกลาหาญ  เนื่องจากนางเปนนาง
มนุษยที่จะตองปกครองดูแลเมืองยักษ  แสดงใหเห็นวานางเปนผูที่มีความเคารพเชื่อฟงและปฏิบัติ
หนาที่ตามคําส่ังของมารดา บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะบุตรครั้งที่ 2 ของนางเมรี  คือ  เปนผูที่
มารดาไววางใจวาสามารถชวยเหลือนางได  เห็นไดจากตอนที่นางสันธีคิดอุบายเพื่อที่จะกําจัดรถ
เสนโดยการสงสาสนใหนางเมรีฆารถเสน    ดังบทละครวา 
 
  “จะเขียนสารสั่งไปใหเมรี   สังหารชีวีไมรอรา” 12 
   

บทละครที่นางสันธีไดสงสาสนถึงนางเมรี โดยที่ยังไมถูกฤๅษีแปลงวา 13 
   ในสาสนศรีวาเมรีลูกรักเอย ทรามเชยเยาวยอดเสนหา 
  ตั้งแตแมพรากจากเจามา   มีความสุขทุกทิวาราตรีกาล 
  มนุษยนี้ช่ือวารถเสน   คิดกอเวรทรลักษณหักหาญ 
  คร้ันแมจะฆาใหมันวายปราณ  ก็เกรงการลวงรูเขาหูคน 
  แมจึงแสรงแกลงใชใหถือสาสน  มาเมืองมารเพื่อแถลงแจงนุสนธ 
  ถึงเมื่อไรลูกจงใชใหไพรพล  จับมันฆาอยาใหพนลวงวันไป 

ถึงกลางวันจงลางเสียกลางวัน  อยาใหมันหลบล้ีหนีไปได 
ถึงกลางคืนลูกยาอยานอนใจ  จงฆามันใหบรรลัยในกลางคืน 
อยารันทดกําสรดทรวงหวงมารดา  อีกไมชาแมจะกลับมาเชยชื่น 
จงจําคําแมส่ังใหยั่งยืน   ถาฝาฝนจะพากันอันตราย 

                                                 
11

 กรมศิลปากร,  บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม  (พระนคร : โรงพิมพ
รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 58. 
 12 เร่ืองเดียวกัน, หนา  29. 
 13 เร่ืองเดียวกัน, หนา  42-43. 
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 แสดงใหเห็นวานางเมรีเปนบุตรที่มีความกตัญูตอมารดา  เพราะในสาสน       
นางสันธีไดบอกวาใหฆารถเสนใหตาย เพราะรถเสนจะเปนตัวอันตรายของนางสันธี  ถาสาสนนี้ไม
ถูกฤๅษีแปลง นางเมรีก็จะตองทําตามคําสั่งในสาสนเปนแน  เนื่องจากนางมีเคารพ  เชื่อฟง                      
มีความรัก  และหวงใยมารดา  เมื่อมีเหตุเภทภัยนางก็พรอมและสามารถที่จะชวยเหลือนางสันธีได  
นางจึงเปนที่ไววางใจใหทํางานสําคัญจนนางสันธีมีความมั่นใจ  และเชื่อมั่นวานางเมรีจะชวยนางได  
จึงสงรถเสนมาใหนางเมรีฆา 

 ครั้งที่  3 ก็คือ เมื่อไดรับสาสนจากนางสันธี  ซ่ึงพระรถเสนถือมาและไดถูกฤๅษี
แปลงความในสาสนดังบทละครวา 14 

  ในสาสนศรีวาเมรีลูกรักเอย ทรามเชยเยาวยอดเสนหา 
ตั้งแตแมพรากจากเจามา   มีความสุขทุกทิวาราตรีกาล 
มนุษยนี้ช่ือวารถเสน   จัดเจนปรีชากลาหาญ 
เปนผูมีเผาพงศวงศวาร   จึงใชใหถือสาสนของมารดา 
สงสารลูกอยูเดียวคงเปลี่ยวใจ  อยากจะใหอยูเย็นเปนฝงฝา 
จึงไดสงรถเสนผูโสภา   ใหมาเปนพระสวามี 
ถึงกลางคืนจงจัดแจงแตงกลางคืน  ชมช่ืนอภิเษกกันสองศรี 
ถึงกลางวันแตงกลางวันใหทันที  คนนี้ละพระสามีแมประทาน  
 

 หลังจากไดสาสนแลวนางเมรีก็ไดปฏิบัติตามความในสาสน  ซ่ึงนางเขาใจวา     
นางสันธี   ผูเปนมารดาสงมา  นางจึงปฏิบัติตามคําส่ังดวยความเต็มใจ ไมคัดคาน ขัดขืน หรือมีขอ
กังขาตอสาสนที่มารดาสงมา  เพราะคิดวาเปนความหวังดีจากมารดา  นางก็เคารพเชื่อฟงและปฏิบัติ
ตามคําส่ังดวยความเคารพเชื่อฟงกตัญูอยางเครงครัด 
   

 3.2.2.3  บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะภรรยา 
 บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะภรรยา เปนบทบาทที่สําคัญและชัดเจนที่สุดของ

นางเมรี  ที่พบในเรื่องรถเสน เมื่อฤๅษีไดแปลงสาสนของนางสันธีโดยใหนางเมรีอภิเษกสมรสกับ
รถเสนแลวนางก็ไดปฏิบัติตามคําสั่งที่มีในสาสนนั้น  ถึงแมวานางเมรีจะอภิเษกกับรถเสนเพราะ
มารดา  แตรถเสนก็แสดงความรักใครนางดวยความจริงใจ  เมื่อมาไดบอกใหรถเสนมอมเหลานาง 
เมรีแลวหนีไป  รถเสนก็ยังสงสาร อาลัยอาวรณรักตอนางเมรี        ดังบทละครวา  
 

                                                 
14 กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 44.  
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   เมื่อนั้น    รถเสนฟงมาอุราออน 
  นึกสงสารเมรีศรีบังอร   ยังอาวรณหวงรักหนักหทัย 15 
 
  และเมื่อไดหนีนางเมรีมาแลวรถเสนก็ยังอาลัยอาวรณถึงนาง  ดังบทละครวา 
   โอวาอนิจจาเมรีเอย  ทรามเชยคงละหอยคอยหาพี่ 
  เปนเคราะหกรรมจําพรากจากเทวี  อีกกี่ปจึงไดพบประสบกัน 
  แมเสร็จกิจบิตุรงคที่ทรงใช  จะกลับไปกอดนองประคองขวัญ 
  ครวญพลางทอดองคลงจาบัลย  ปมวาชีวันจะบรรลัย 16 
 
  แสดงใหเห็นวานางเปนที่รักของสามีถึงแมจะตองทําอุบายลวงเพื่อหนีไป  สามีก็
ยังอาลัยอาวรณตอนางหรือเมื่อมาไดคิดอุบายใหรถเสนมอมเหลานางเมรี ทําใหรถเสนคิดหนักและ
มีความกังวล  สําหรับบทบาทของนางเมรีในฐานะภรรยาที่ปรากฏอยูในบทละครเรื่องรถเสน ของ                  
กรมศิลปากร คือ  เมื่อนางเมรีสังเกตเห็นสามีเศราสรอยเมื่อมีเรื่องกังวลใจ ดวยความเปนหวงสามี
นางก็ไดซักถาม เมื่อสามีอยากไดส่ิงใดนางจัดหามาใหโดยทันที เมื่อมีโอกาสที่จะปรนนิบัติ                  
รับใชอะไรได นางก็รีบทําใหโดยทันที เพื่อจะชวยทําใหรถเสนผูเปนสามีไดคลายความกังวล    
แสดงถึงความรักและหวงใยสามี     ดังบทละครที่วา 17 
 

  เมื่อนั้น    เมรีแนงนอยเสนหา 
มิรูวาพระแสรงแกลงมารยา  จึงลุกมาสั่งนางกํานัลใน 
เจาจงเขาไปในสวนศรี   รีบเรงจรลีอยาไถล 
เก็บมวงหาวนาวโหมาไวไว  ใหทรงชัยดูเลนเปนขวัญตา 

 
 และเมื่อเห็นพระรถเสนยังมีกิริยาแปลกไปจากเดิม   ก็ไตถามดวยความหวงใย          

อีกครั้ง   ดังบทละครวา 
   นางแลดูพักตราพระสามี  เห็นกําสรดสลดศรีนาสงสัย 
  บังอรวอนถามเนื้อความไป  ทรงประชวรเปนอะไรหรือพระองค 18 

                                                 
15กรมศิลปากร,  บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 50. 
16เร่ืองเดียวกัน , หนา 59. 
17เร่ืองเดียวกัน, หนา 51. 
18เร่ืองเดียวกัน, หนา 52. 
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  นอกจากนี้นางยังหวงใยพระสามีจึงใหนางกํานัลจัดระบํา และใหนําเหลาปลา
อาหารมาถวายพระสามี  เพื่อใหสบายพระทัยจากความกังวล และความเศรา   ดังบทละครวา19 

 
   โฉมเมรีมีศักดิ์   ความรักภูวไนยจนใหลหลง 
  มิรูกลมารยาพระโฉมยง   นวลอนงคส่ังวิเสททันที 
  จงชวยกันจัดโภชนาหาร   สุราบานหวานคาวถวนถ่ี 
  กับแกลมเครื่องดองของดีดี  เพื่อถวายภูมีภัสดา 

................................................................................................................................. 
นางเมรีทูลเชิญภูบาล   เสวยใหสําราญหฤทัย 

 
    เมื่อรถเสนไดมอมเหลานางเมรีและไดซักถามเกี่ยวกับของตาง ๆ  นางก็บอกจน
หมดสิ้น  แมมารดาจะสั่งกระชับไมใหบอกใคร แตดวยความรักกลัวสามีจะนอยใจวา ถามเพียงเทานี้
ก็อําพรางไมบอกใหรู  และเปนการไมไวใจสามี  นางจึงบอกสิ่งที่รถเสนตองการจะรูจนหมดสิ้น                
ดังบทละครวา20 
   วาพรางเมรีจึงชี้บอก  หากลับกลอกอําพรางอยางไรไม 
  นี่หอยาผงโรยลงไป   เปนภูเขาสูงใหญมหึมา 

....................................................................................................................... 
  หอนี้มิใชยาอยาประวิง   แตเปนสิ่งมารดาสงมาไกล 
  ส่ังกําชับไมใหแพรกระแสความ  แมนใครถามลวงหลอกบอกไมได  
  
 เมื่อนางเมรีไดทราบวารถเสนไดหนีไปแลวนางก็เศราโศกเสียใจดวยความรักตอ
สามี  ดังบทละครวา 21 
   ฟงความ    นงรามช้ําอกหมกไหม 
  เสียแรงเมียมอบกายถวายไว  พระกลับไมครองรักมาหักราน 
  หรือพระองคขัดเคืองดวยเรื่องใด  จึงทิ้งขวางรางไปไมสงสาร 

ทั้งรักทั้งเสียดายแทบวายปราณ  เยาวมาลยซบพักตรโศกี 
 

                                                 
19กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 53. 
20เร่ืองเดียวกัน, หนา  55. 
21เร่ืองเดียวกัน, หนา  57. 
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 เมื่อรูวารถเสนไดหนีไปแลวนางก็ออกติดตาม  โดยรีบสั่งใหเสนาจัดทัพออก
ติดตามทันที  ถึงแมจะมีความเปนหวงบานเมืองที่ไมมีผูนําก็ตาม แตดวยความความจงรักภักดีและ
ความซื่อสัตยตอสามี   นางก็หักใจออกติดตามโดยทันที  ดังบทละครวา 22 
 

ครวญพลางนงลักษณหักจิต จําจะคดิตามองคพระทรงศรี 
  ถึงขามโขดเขาเขินเนินคีรี   จะติดตามภูมีจนพบพาน 
  ดําริพลางนางสั่งเสนา   จงรีบเตรียมโยธาทวยหาญ 

.................................................................................................................................. 
เหลียวดูปรางครัตนชัชวาล  นงคราญขมหทัยไคลคลา  
 

 และเมื่อไดยกทัพออกติดตามรถเสนแลวนางก็สูทนฝาฟนความยากลําบากตาง ๆ 
ถึงแมจะไดรับความยากลําบากเพียงใดนางก็ไมกลัวและไมยอทอ เพื่อติดตามรถเสน แสดงใหเห็น
ถึงความรักตอสามี  ดังบทละครวา  

  ดวยอํานาจยาวิเศษสุดประเสริฐ บังเกิดเปนภูผาสูงใหญ 
นงคราญมิไดพร่ันประหวั่นใจ  ตอนพลขามไปไมเกรงกลัว23 
 

 เมื่อติดตามมาทันแลว  และสามีไมยอมกลับ  นางก็สูอุตสาหขอติดตามเพื่อรับใช  
ปรนนิบัติพระสามี   ดังบทละครวา   

 โอวาพระทูลกระหมอมขา  ไยมาหางเหินเมินหนี 
สูอุตสาหพยายามตามภูมี   พระไมมีสมเพชเวทนา 
โปรดกลับมารับนองไปดวย  เปนเพื่อนมวยแรมทางระหวางปา 

จะขอเปนเกือกทองรองบาทา  จนกวาจะศูนย ∗ลับดับชีวี 24 
  
  นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึงความรักและความซื่อสัตยตอสามี  เมื่อรถเสนไมยอม
กลับหรือมารับนางไปดวย  นางก็ขอยอมตายเพื่อพิสูจนใหเห็นถึงความรักและความซื่อสัตยตอสามี

                                                 
22กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500),  หนา 58. 
23 เร่ืองเดียวกัน, หนา 61. 
∗ เขียนตามตนฉบับเดิม 
24

 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 62. 
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แสดงใหเห็นวานางเปนหญิงที่ยึดมั่นและมั่นคงในความรัก ดังจากการอธิษฐานขอใหไปเกิดในชาติ
ใดก็ใหไดครองคูกับรถเสนตอไป  ดังบทละครวา  
 
  เกิดชาติใดใหเปนคูกับภูมี   รวมฤดีสมสนิทเสนหา25 
  
  นอกจากนี้นางยังมีความเด็ดเดี่ยวและความกลาหาญ  ยอมตายตอหนารถเสนผูเปน
สามี  โดยการตัดสินใจเด็ดเดี่ยวที่จะจบชีวิตของตนเองดวยการกลั้นใจตาย  ดังบทละครวา 
 
  พอส้ินปกาสิตอธิษฐาน   นางจึงกลั้นลมปราณสิ้นกษัย 
  ลมลงแทบฝงคงคาลัย   ดวงใจแตกดับลับชีวา 26 
 

 จากภูมิหลังของตัวละครดังกลาวแสดงใหเห็นวานางเมรีเปนตัวนางเอกของเรื่อง
รถเสน ที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องที่สําคัญในฐานะผูนําของเมืองยักษ  บุตรที่มีความกตัญูตอ
มารดาและภรรยาที่มีความจงรักภักดีมีรักที่มั่นคง และมีความซื่อสัตยตอสามี  จึงสงผลทําให         
นางเมรีซ่ึงเปนมนุษยผูหญิงผูปกครองเมืองยักษตองเปนผูที่มีความสามารถ  เด็ดเดี่ยว  กลาหาญ       
มีความอดทน  และมีความเปนผูนําสูง  นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นวานางเปนลูกที่มีความกตัญู  
และเปนผูที่มีความจงรักภักดีมีรักที่มั่นคง และมีความซื่อสัตยตอสามี   
 นอกจากนี้ภูมิหลังของตัวละครดังกลาวนางเมรีเปนลูกบุญธรรมของยักษ  มีฐานะเปนลูก
ยักษ  แตนางมีเชื้อชาติมนุษย  จึงสงผลตอกระบวนการรําที่จะมีการแทรกทารํานางยักษเขาไปใน
การรําตรวจพลเพื่อแสดงใหเห็นถึงภูมิหลังของตัวละครที่เปนลูกบุญธรรมของยักษและเปน
ผูปกครองเมืองยักษ 
 
 3.2.3  นางสุวรรณมาลี  
 นางสุวรรณมาลีเปนตัวนางเอกที่มีบทบาทเปนตัวละครดําเนินเรื่องที่สําคัญในเรื่อง                  
พระอภัยมณี  นางเปนราชธิดาของทาวสิลราชกับพระนางมณฑา  แหงเมืองผลึก  ความงามของนาง
สุวรรณมาลีเปนที่ประจักษได   ดังบทกลอนที่วา 27 
                                                 

25
 กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 63. 
26

 เร่ืองเดียวกนั, หนา 63. 
27 สุนทรภู,  พระอภัยมณี  ฉบับหอสมุดแหงชาติ  เลม 1 (กรุงเทพ ฯ : คลังวิทยา , 2506), 

หนา 165. 
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................................................................................................................................. 
พระโอษฐเอี่ยมเทียมสีล้ินจี่จิ้ม   เปนลักยิ้มแยมพรายทั้งซายขวา 
ขนงเนตรเกศกรกัลยา   ดังเลขาผุดผองละอองนวล 
.................................................................................................................................. 

 ทั้งคมขําสําอางอยางกินนร  เสงี่ยมงอนงามพรอมไมผอมพี 
ดูราวสาวราวสักยี่สิบถวน   ทั้งน้ํานวลผิวผองเปนสองสี  

 
 สําหรับในการแสดงละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนหึงละเวงของกรมศิลปากรนั้น 

นางสุวรรณมาลีเร่ิมมีบทบาทตั้งแตฉากที่  2  ฉากทองพระโรงเมืองผลึก  ฉากที่ 6   ฉากพลับพลา   
ริมทุง และฉากที่ 8  ฉากหนาปอมเมืองลังกา  โดยผูวิจัยสามารถจําแนกและวิเคราะหบทบาทในการ
ดําเนินเรื่องของนางสุวรรณมาลีไดดังนี้  

 
 3.2.3.1 บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะผูนํา (นางกษัตริย) 

 ในการเปนผูนําของนางสุวรรณมาลีนี้  นางเปนผูที่มีความรูตําราพิชัยสงคราม
แมนยํา  ดังจากการวิจารณการตั้งกระบวนทัพของสินสมุทรซึ่งเปนพระยาเหราวาจะเอาชนะ
กระบวนทัพของอุศเรนซึ่งเปนนาคราชได ดังคํากลอนที่วา 28 

กระบวนตั้งดังพระยาเหราแรง จะวัดแวงไพรีไมหนีทัน 
แลวแลดูโยธาลังกาตั้ง   เปนกําลังนาคราชจะผาดผัน 
มีหันหางวางเขี้ยวดูเกี่ยวกัน  คอยรัดพันไพรินดังจินดา 
ดวยโฉมตรูรูพิชัยสงครามครบ  กระบวนรบเห็นจะแพโอรสา 
ดวยนาคีมีแตกายฝายเหรา  มีบาทาราวีคงมีชัย  

 
 นอกจากนี้นางยังรอบรูดินฟาอากาศ  จึงกระซิบบอกใหสินสมุทรระวังอยารบ
ประชิดทัพลังกา   เพราะหากทัพอุศเรนจะใชไฟเผา  เพลิงจะลุกลามโดยงายเพราะแรงลม                
ดังคํากลอนที่วา29 

........................................................................................................................... 
นางเมินเมียงเคียงกระซิบสอนโอรส  เห็นเมฆหมดลมตั้งกําบังบน 
ยกออกรับทัพลังกาอยาใหชิด  ฉวยเพลิงติดลมพัดจะขัดสน 

                                                 
28

 สุนทรภู,  พระอภัยมณี  ฉบับหอสมุดแหงชาติ  เลม 1 (กรุงเทพ ฯ : คลังวิทยา , 2506),  
หนา 282. 

29 เร่ืองเดียวกัน, หนา 283. 
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 ใหรบสูดูกําลังลําพังตน                                    ตออับจนเจาจึงโจมออกโรมรัน 
 
 ในการปกครองบานเมือง หรือบัญชาการทัพ  นางสุวรรณมาลีสามารถแสดงความ
เด็ดเดี่ยวความกลาหาญใหเปนที่ประจักษ  โดยการเปนแมทัพบัญชาการรบไดโดยไมตองพึ่งพา    
พระอภัยมณีเลย  ในครั้งที่อุศเรนยกมาตีเมืองผลึก  พระอภัยมณีเปนเพียงทัพหนุนคอยโจมตีซํ้าเมื่อ
ทัพลังกาแตก  สวนนางสุวรรณมาลีเปนทัพที่ตองเขาสูรบอยางเต็มที่  และในการรบครั้งนี้นางเอง
เปนฝายอาสาในขณะที่พระอภัยมณีปรึกษานางวาลีวา  จะรบหรือจะหนี  นางสุวรรณมาลีกลับอาสา
เขาตอสูดวยโดยไมลังเลใจ  แสดงวา  นางเปนนักรบที่มีความกลาหาญ  เด็ดเดี่ยว  มีความเปนตัว
ของตัวเอง 

 เมื่ออุศเรนตายนางละเวงไดยกทัพมาแกแคน  พระอภัยมณีกําลังหลงรูปเสนหของ
นางละเวงอยู  เมืองผลึกจึงขาดผูบัญชาการรบ  นางจึงเปนแมทัพ มีสุดสาคร หัสไชยและอรุณรัศมี
ชวยเหลือ  ระหวางที่ศรีสุวรรณและสินสมุทรยังเดินทางมาไมถึง  ศึกครั้งนี้นางไดตอสูจนไดรับ
บาดเจ็บจากเกาทัณฑอาบยาพิษ แตนางก็เขมแข็งจนสามารถเอาชนะขาศึกไปได  นอกจากนี้เมื่อ           
พระอภัยมณียกทัพเพื่อไปสูรบกับชาวลังกานั้น  นางสุวรรณมาลีก็ตองรับหนาที่ในการดูแลปกครอง
เมืองผลึกแทนพระอภัยมณี   และมีหนาที่ฟงขาวคราว  เพื่อจะได เตรียมการชวยเหลือได                 
เมื่อพระอภัยมณีไปหลงเสนหนางละเวง  จะเห็นไดวานางเปนผูหญิงที่มีความกลาหาญ เด็ดเดี่ยว 
กลาหาญที่จะยกทัพขามไปถึงลังกา   เพื่อชวยกองทัพของเมืองผลึกที่ขาดผูนํา  นับไดวา                 
นางสุวรรณมาลีมีลักษณะเปนผูนํา  เปนผูหญิงเกงที่มีความเชื่อมั่นในตนเอง  กลาหาญ  มีสติปญญา
เฉลียวฉลาด  รูจักแกไขปญหาชีวิตของตนเอง  ดังบทละครที่นางจะยกทัพไปลังกาวา 30 
 

แลวส่ังพราหมณสามนายอยูคายใหญ  เราจะไปรบพุงชาวกรุงศรี 
ทหารเราชาวผลึกลวนฝมือดี ชวยกันตีชาวลังกาอยาชานาน 
พวกผูหญิงยิงธนูเคยสูรบ แตงสมทบทัพดวยชวยทหาร 
ทั้งสาวสาวเหลากํานัลพนักงาน ที่จัดจานเอาไปดวยไดชวยกู 
เร่ืองฝมือ หรือฝปากไมอยากพรั่น เขาชวยกันรุมทะเลาะใหเพราะหู 
คงเลื่องลือ ช่ือเราชาวชมพู                                               รบริปู  ทนเจ็บจนยิบตา 
ตรัสพลางทางชวนทั้งสามองค เสด็จลงจากบัลลังกเลขา 
ไปยังที่ประชมุโยธา เพื่อยกไปลังกาธานี  

 

                                                 
 30 สุนทรภู,  พระอภยัมณี  ฉบบัหอสมุดแหงชาติ  เลม 1 (กรุงเทพ ฯ : คลังวิทยา , 2506), หนา 
545. 
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3.3.3.2  บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะภรรยา 
 นางสุวรรณมาลีมีความรัก  และหวงใยพระอภัยมณีมาก  ถึงกับยกทัพมาถึงเมือง

ลังกา การตอสูที่เกิดขึ้นนั้นเปนเพราะความรักในตัวพระอภัยมณีอยางแทจริง  นอกจากนี้ในฐานะ
ภรรยา  นางสุวรรณมาลียังมีความจงรักภักดีตอสามีอยางยิ่ง แมวากอนการอภิเษกจะตัดรอน       
พระอภัยมณีอยางไมแยแส โดยการหนีพระอภัยมณีไปบวชชี  แตเมื่อหลังจากเปนชายาแลว  ก็รัก
ใครสามีเชนตอนที่นางสุวรรณมาลียกทัพตามมาทําศึก  แมจะตองฟงพระอภัยมณีซ่ึงถูกเสนหกลาว
วาจาตัดรอนอยางเชือดเฉือนใจจนสลบไปหลายครั้ง  นางก็ยังอดทน  มุมานะ  ทําศึกชิงพระอภัยมณี
คืนใหได  และเมื่อพระอภัยมณีสงราชสาสนตัดรอนมาถึงนาง  แมจะแคนใจเสียใจอยางไร  นางก็
ปกใจแนวแนวาจะตองพบพระอภัยมณีใหไดไมยอมยอทอเปนอันขาด  ความตั้งใจมั่นคงในความรกั
ที่มีตอพระอภัยมณีนี้ ไมวาจะลําบากยากเข็ญ  หรือเสี่ยงภัยสักเพียงใด  นางก็ไมยอทอ  ยังมีความ
ตั้งใจและมีมานะอดทนที่จะกระทําตามความตั้งใจนั้นใหจงได  
 

3.2.3.3  บทบาทการดําเนินเรื่องในฐานะมารดา 
 ในฐานะมารดาเลี้ยง  เมื่อคราวที่สินสมุทรออกรบกับอุศเรน  นางสุวรรณมาลีมี

ความเปนหวงสินสมุทรมาก  เนื่องจากสินสมุทรมีอายุนอย  และดอยประสบการณ  นางจึงชวย    
สินสมุทรจัดทัพ  ดังบทกลอนที่วา 31   
   นางตกใจใหเอ็นดูพระกุมาร แสนสงสารโสกาแลววาพลาง 
  นอยหรือพระอภัยชางใจชั่ว  ลูกของตัวเจียวยังตัดวาขัดขวาง 
  ใหแสนแคนแนนในฤทัยนาง  กันแสงพลางอุตสาหฝนกลืนน้ําตา 
  แลววาแมนี้เปนหญิงก็จริงอยู  แตไดรูกลศึกนักหนา 
  จะไปดวยชวยกันรบกับลูกยา  จะนอยหนาพระอภัยทําไมมี   
 
 นอกจากนี้ในฐานะของมารดาของสรอยสุวรรณและจันทรสุดา  นางก็ทําหนาที่
ของแมในการยกทัพมารบและติดตามพระอภัยมณีที่เมืองลังกา ดวยความรักและเปนหวงลูกวาจะมี
ปมดอย เพื่อไมใหลูกของตนที่ยังเล็ก ตองกําพราพอ  นางจึงยกทัพเพื่อชวงชิงพระอภัยมณีพอของ
ลูกกลับคืนมา 
 จากภูมิหลังของตัวละครดังกลาวแสดงใหเห็นวานางสุวรรณมาลี เปนตัวนางเอก
ของเรื่องพระอภัยมณีอีกตัวหนึ่ง ที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องในฐานะผูนํา  แมและภรรยา          
จึงสงผลทําใหนางสุวรรณมาลีจะตองเปนผูที่มีความสามารถ  มีความอดทน  เด็ดเดี่ยว  กลาหาญ  
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 สุนทรภู,  พระอภัยมณี  ฉบับหอสมุดแหงชาติ  เลม 1 (กรุงเทพ ฯ : คลังวิทยา , 2506), 
เร่ืองเดียวกัน, หนา 281. 
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และมีความเปนผูนําสูง  นอกจากนี้ก็ยังแสดงใหเห็นวานางเปนผูที่มีความรักลูกและญาติวงศ  และ
เปนผูที่มีความจงรักภักดี  และมีความซื่อสัตยตอสามีมาก 
 จากภูมิหลังของตัวละครดังกลาวทําใหพบวาจุดมุงหมายในการยกทัพของตัวนาง
กษัตริย ในแตละตัวละครนั้นมีจุดมุงหมาย  ดังนี้ 
 

1. การยกทัพของนางจันทน  จากละครเรื่องพระรวง   เพื่อออกไปรบกับกองทัพขอม             
ดังบทละครที่วา 32  
  เฮยทหารไว ๆ ใครอยูนอก จงไปบอกหลวงเมืองเกณฑทหาร 
 กูจะยกไปสูศัตรูพาล    ถึงมวยชนมานก็ตามท ี
 

2. การยกทัพของนางเมรี  จากละครเรื่องรถเสน  เพื่อออกติดตามสามีที่หนีไป  ดังบทละคร
ที่วา 33   

ครวญพลางนงลักษณหักจิต  จําจะคดิตามองคพระทรงศรี 
  ................................................................................................................. 
 ดําริพลางนางสั่งเสนา    จงรีบเตรียมโยธาทวยหาญ 
 เสนาหมอบราบกราบกราน   ลนลานเรงออกไปจัดพล 
 

3. การยกทัพของนางสุวรรณมาลี  จากละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนหึงละเวง เพื่อยกทัพ
ติดตามชวยเหลือสามีและญาติวงศ   พรอมทั้งเตรียมพรอมไปสูรบกับทัพเมืองลังกา  ดังบทละคร
ที่วา 34    

- รองราย - 
แลวส่ังพราหมณสามนายอยูคายใหญ        เราจะไปรบพุงชาวกรุงศรี 

ทหารเราชาวผลึกลวนฝมือดี          ชวยกันตีชาวลังกาอยาชานาน 

                                                 
32

 กรมศิลปากร,  บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ
สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมุงกุฎเกลา
เจาอยูหัว   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493 ), หนา  44. 

33
 กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รถเสน กรมศิลปากรสรางบทใหม  (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 58. 
34

 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ,  สูจิบัตร มนตเสนห  เลหละเวง (กรุงเทพ : 
ศูนยประชาสัมพันธวัฒนธรรม  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545), หนา 21.  
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พวกผูหญิงยิงธนูเคยสูรบ                  แตงสมทบทัพดวยชวยทหาร 
ทั้งสาวสาวเหลากํานัลพนักงาน               ที่จัดจานเอาไปดวยไดชวยกู   
เร่ืองฝมือ หรือฝปากไมอยากพรั่น เขาชวยกันรุมทะเลาะใหเพราะหู 
คงเลื่องลือ ช่ือเราชาวชมพู รบริปู  ทนเจ็บจนเย็บตา 

- รองเพลงกระบอกทอง - 
ตรัสพลางทางชวนทั้งสามองค เสด็จลงจากบัลลังกเลขา 
ไปยังที่ประชุมโยธา เพื่อยกไปลังกาธานี 
 
 

  จุดมุงหมายในการตรวจพลและการยกทัพของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ชุดนั้น  ผูวิจัย   
สามารถแสดงเปนตารางเพื่อใหเห็นภาพไดดังนี้ 
 

ตารางที่ 6  จุดมุงหมายในการตรวจพลและยกทัพของตวันางกษัตริยในละคร 
 

ตัวละคร จุดมุงหมายในการตรวจพลและการยกทพั 
นางจันทน เปนการเตรียมความพรอมของกองทัพโดยนางจันทนออกตรวจพล  

เพื่อเตรียมตัวจะยกทัพไปสูกับขอม   
นางเมรี เปนการเตรียมความพรอมของกองทัพโดยนางเมรีออกตรวจพล  เพื่อเตรียม

ตัวจะยกทัพออกติดตามรถเสนที่หนีไป 
นางสุวรรณมาลี เปนการเตรียมความพรอมของกองทัพโดยนางสุวรรณมาลีออกตรวจพล  

เพื่อเตรียมตัวจะยกทัพไปรบและติดตามชวยเหลือพระอภัยมณีและญาติวงศที่
เมืองลังกา 

 
 

 จากตารางพบวาจุดมุงหมายในการตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร จะเปนการเตรียม
ความพรอมของกองทัพเหมือนกันทั้ง 3 ตัวละคร  แตจุดมุงหมายในการยกทัพของตัวละครแตละตัว
จะมีความแตกตางกัน คือ นางจันทนยกทัพไปสูกับขอม นางเมรียกทัพติดตามรถเสนที่หนีไป        
นางสุวรรณมาลียกทัพไปรบและติดตามชวยเหลือพระอภัยมณีและญาติวงศที่เมืองลังกา 
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3.3  การคัดเลือกผูแสดง 
 เมื่อไดทราบถึงบทบาทของตัวละครในแตละเรื่องจากบทละครและทราบภูมิหลังของ      
ตัวละครแลว จะพบวาตัวนางกษัตริยแตละตัวนั้นจะมีบทบาทในการเปนผูนําโดยเปนแมทัพหญิงที่
ไมไดแปลงกาย  และเปนตัวละครเอกหรือตัวนางเอกที่เปนตัวดําเนินเรื่องที่สําคัญ  ในการรํา      
ตรวจพลของตัวนางกษัตริยที่ใชในการแสดงของกรมศิลปากร  จึงจะตองมีเกณฑในการคัดเลือก             
ผูแสดงที่จะมารับบทบาทเปนตัวละครโดยเฉพาะ เพื่อทําใหการแสดงออกมาไดอยางสมบูรณ      
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
   

3.3.1  การรําตรวจพลของตัวนางจันทน 
 จะมีเกณฑในการคัดเลือกผูแสดงโดยมีคุณสมบัติดังนี้ 
 

 1. รูปรางหนาตา  ตัวนางจันทนเปนตัวละครเอกของเรื่องพระรวงที่เปนบทบาท
ของตัวนาง จะมีวิธีการคัดเลือกตัวนาง คือ จะตองมีใบหนายาวหรือคอนขางกลมก็ได  มีรูปราง     
สมสวน ดังจากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ ไดกลาวถึงลักษณะของ ผูแสดงนางจันทน
วา  

 “ผูแสดงบทบาทนี้จะตองมีรูปรางสูงโปรง  สมสวน ใบหนารูปไข  มีกําลังของ
รางกายทุกสวนที่แข็งแรง ” 35 

 และจากภูมิหลังของตัวละคร  นางจันทนนั้นมีบทบาทในฐานะเปนแมของ        
พระรวงพอเมืองละโว  การคัดเลือกผูแสดงจะตองคัดเลือกจากผูสูงวัย เพื่อใหสมบทบาทของ       
ตัวละครที่เปนแมและเพื่อความสมบูรณของการแสดง  ดังจากการสัมภาษณของอาจารยสถาพร     
สนทอง  ไดกลาววา  

“การคัดเลือกผูแสดงนางจันทนจะเปนคนมีอายุหนอย  เพราะเปนแมพระรวงแลว  
ไมเอาวัยรุนเลน  สวนใหญก็จะเปนขาราชการที่เปนผูใหญแลว” 36 

  2. บุคลิกลักษณะ การรําตรวจพลเปนการรําของตัวผูเปนแมทัพผูแสดงจะตอง
แสดงออกถึงบุคลิกลักษณะที่สงางาม  คลองแคลว  ทะมัดทะแมง  ความภาคภูมิ  องอาจในบุคลิก
ของแมทัพ  เปนการเสริมใหบุคลิกของตัวละครเดนชัดขึ้น  เมื่อแสดงจะไดดูสมบทบาทมากยิ่งขึ้น  

                                                 
35 สัมภาษณ  อาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป 

กรมศิลปากร, วันที่ 24  มกราคม  2550. 
 36สัมภาษณ  อาจารยสถาพร  สนทอง, อาจารยพิเศษ  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย                     
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และอาจารยพิเศษคณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป                 
กรมศิลปากร , วันที่ 26 กันยายน  2546 
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นอกเหนือจากการทําทา   ดังจากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ไดกลาวถึงลักษณะของ
ผูแสดงวา  
  “ผูแสดงบทบาทนี้จะตองมีบุคลิกภาพคลองแคลว  วองไว  มีมาดดูเขมแข็ง                     

กลาหาญ     เด็ดเดี่ยว ”  37 

 
  3. มีความรูและความสามารถในการปฏิบัติทารําขั้นพื้นฐานนางไดดี  เนื่องจาก  
การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยยังมีลักษณะของทารําที่แตกตางจากตัวนางทั่วไป  คือ เปนทารําที่
ตองแสดงความเขมแข็ง  เด็ดเดี่ยว  กลาหาญ คลองแคลว  กระฉับกระเฉง ในฐานะที่เปนจอมทัพ
ผูหญิง  แตก็แฝงไวดวยความนุมนวลตามลักษณะทารําของตัวนางทั่วไป เพราะฉะนั้นจะตองมีการ
ฝกฝนเพิ่มเติมจากทารําพื้นฐานของตัวนาง  เพื่อทําใหการแสดงทารําออกมาไดอยางสมบทบาท 
  4. มีความจําที่ดี เพื่อท่ีจะสามารถจดจําทารําไดอยางแมนยํา  เนื่องจากการรําตรวจ
พลเปนลักษณะของการรําเดี่ยวของผูเปนแมทัพหญิงที่จะตองแสดงความสามารถใหกับผูชมไดเห็น 
ในการรําจะมีกระบวนทารําที่ใชอาวุธตลอดเวลา  และยังมีขั้นตอนของการรํา ตลอดจนการใชเพลง
ประกอบการรําที่หลากหลาย  ผูแสดงจะตองจดจํากระบวนทารํา  ขั้นตอนของการแสดงที่ซับซอน
ใหได  เพื่อทําใหการแสดงดังกลาวแสดงไดอยางถูกตองและมีความสอดคลอง  กลมกลืน  สวยงาม  
โดยไมติดขัด 
  5. มีความรูพื้นฐานทางดานดนตรี   สามารถฟงเพลงและจับจังหวะได เพราะใน
การรํา  ตรวจพลจะตองมีการรําประกอบดนตรีอยู 2 ลักษณะ  คือ 1.การรําประกอบทํานองเพลง   
และ  2. การรําประกอบบทรอง ผูแสดงจึงจะตองเขาใจในจังหวะของไมกลองที่ใชตีกํากับจังหวะ
ของทํานองเพลง  เพราะการรําประกอบทํานองเพลงจะตองยึดจังหวะของกลองเปนสําคัญ 
นอกจากนี้ผูแสดงยังจะตองเขาใจถึงทํานองของเพลง  เพื่อจะสามารถปฏิบัติทารําใหมีมีความ
กลมกลืนเขากับทํานองเพลง แสดงใหเห็นถึงภูมิความรูของผูแสดงวาสามารถจะรําประกอบทํานอง
เพลงได  โดยไมครอมจังหวะและทํานองเพลง    
  6. ปฏิภาณไหวพริบดี  เพื่อใชแกปญหาที่อาจจะเกิดขึ้นไดในขณะแสดง  เพราะ
การรํา ตรวจพลจะตองมีการรําประกอบการใชอาวุธตั้งแตแรกจนจบอยูตลอดเวลา  ยอมอาจจะทํา
ใหเกิดขอผิดพลาดไดงาย เพราะฉะนั้นผูแสดงจะตองมีปฏิภาณไหวพริบที่ดี ในกรณีที่อาจจะเกิด
ขอผิดพลาดอันเกิดจากการใชอุปกรณในระหวางทําการแสดง 
  7. มีความอดทนและขยันหมั่นเพียรในการฝกซอมทารํา เพราะในการรําตรวจพล
นั้น  เปนการรําที่มีความสลับซับซอนของกระบวนทารํา  ไมวาจะเปนการรําประกอบการใชอาวุธ  

                                                 
37 สัมภาษณ  อาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป 

กรมศิลปากร, วันที่ 24  มกราคม  2550. 
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ซ่ึงปกติโดยทั่วไปตัวนางมักจะไมคอยมีบทบาทและมีโอกาสที่จะไดใชความสามารถในการใช
อาวุธ  จึงตองมีการฝกซอมเพื่อใหเกิดความเชี่ยวชาญมาก   นอกจากนี้ยังมีการรําประกอบจังหวะ
และทํานองของเพลงที่หลากหลาย   ตลอดจนมีขั้นตอนและวิ ธีการแสดงที่สลับซับซอน 
เพราะฉะนั้นผูแสดงจะตองมีการฝกซอมดวยตนเองและผูอ่ืน ผูแสดงจึงตองมีความพยายามและ
อดทนตอการฝกซอมสูง เพื่อใหกระบวนการรํา  การใชอาวุธ  ขั้นตอนและวิธีการแสดงไดอยาง
ถูกตองและแสดงออกมาไดอยางสวยงาม  
  8.  มีสุขภาพรางกายที่แข็งแรง   เพราะในการรําจะตองอาศัยรางกายทุกสวนใหมี
ความสอดคลองสัมพันธกัน  ไมวาจะเปนขา แขน  มือ  ลําตัว  ซ่ึงกระบวนทารําตาง ๆ จะตองใช
กําลังของรางกายมาก   ไมวาจะเปนการกระดกเทาและหมุนตัว  การควงอาวุธ  การซอยเทา การลุก
ขึ้นยืนภายหลังการทําทาตั้งเขาพรอมกระดกเทาอยางรวดเร็ว  ในการทําทาตาง ๆ ผูแสดงจะตอง
ทําทาใหดูกระฉับกระเฉง คลองแคลว และมีความมั่นคง เพื่อแสดงใหเห็นถึงความสงางามของ      
แมทัพ นอกจากนี้ยังจะมีจังหวะของกลองที่มีจังหวะที่เราใจ  มีความสม่ําเสมอ กระฉับกระเฉง     
เขามาเปนตัวกําหนดในการทําทาทางตาง ๆ การปฏิบัติทารําจึงตองปฏิบัติใหตรงกับจังหวะของ
กลองอยางสม่ําเสมอ  และดูกระฉับกระเฉง  คลองแคลว  ซ่ึงจะตองใชกําลังของรางกายมาก 
เพราะฉะนั้น  ผูแสดงจะตองมีรางกาย    กําลังขาที่แข็งแรงและจะตองมีสุขภาพที่ดีดวย 
 
 
 3.3.2  การรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
 จะมีเกณฑในการคัดเลือกผูแสดงโดยมีคุณสมบัติดังนี้ 
 

 1. รูปรางหนาตา  ตัวนางเมรีเปนตัวละครนางเอกของเรื่องรถเสน ที่เปนบทบาท
ของตัวนาง จะมีวิธีการคัดเลือกตัวนาง คือ จะตองมีใบหนายาวหรือคอนขางกลมก็ได  มีรูปราง     
สมสวน  นอกจากนี้จากการสัมภาษณอาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์  ไดกลาววาการคัดเลือกผู
แสดงจะมีผลตอการแตงกายเพื่อการแสดงวา  38 

“ผูแสดงตองมีรูปรางสูงแตไมโปรง คอยาว  เพราะหมสไบสองชาย  เมื่อใสคอจะ
ส้ันลงทําใหดูลําตัวส้ันไมสวยงาม จึงจะตองเลือกนักแสดงที่มีรูปรางสูง ลําคอยาวระหง  
เมื่อแตงกายแลวก็จะสวยงามสมสวน” 

  2. บุคลิกลักษณะ การรําตรวจพลเปนการรําของตัวผูเปนแมทัพผูแสดงจะตอง
แสดงออกถึงบุคลิกลักษณะที่สงางาม  คลองแคลว  ทะมัดทะแมง  ความภาคภูมิ  องอาจในบุคลิก

                                                 
38สัมภาษณ  อาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์,  นาฏศิลปน 6  สํานักการสังคีต                 

กรมศิลปากร, วันที่  24  มกราคม  2550. 
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ของแมทัพ    นอกจากนี้ตัวละครเมรียังมีบทบาทเปนผูนําของฝายยักษผูแสดงจึงจะตองมีบุคลิกที่ดู
เขมแข็งดวยเพื่อเปนการเสริมใหบุคลิกของตัวละครเดนชัดขึ้น  เมื่อแสดงจะไดดูสมบทบาทมาก
ยิ่งขึ้น  นอกเหนือจากการทําทา 
  3. มีความรูและความสามารถในการปฏิบัติทารําขั้นพื้นฐานนางไดดี  เนื่องจาก 
การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยยังมีลักษณะของทารําที่แตกตางจากตัวนางทั่วไป  คือ เปนทารําที่
ตองแสดงความเขมแข็ง  เด็ดเดี่ยว  กลาหาญ คลองแคลว  กระฉับกระเฉง ในฐานะที่เปนจอมทัพ
ผูหญิง  แตก็แฝงไวดวยความนุมนวลตามลักษณะทารําของตัวนางทั่วไป  นอกจากนี้นางเมรียังมี
บทบาทเปนลูกบุญธรรมของนางยักษและมีฐานะเปนผูปกครองเมืองยักษจึงมีการนําทารําของ     
นางยักษเขามาผสมผสานอยูในการรําตรวจพลของตัวนางเมรีดวย เพราะฉะนั้นผูแสดงจะมีการ
ฝกฝนทารําพื้นฐานของตัวนางยักษเพิ่มเติม เพื่อทําใหการแสดงทารําออกมาไดอยางสมบทบาท 
  4. มีความจําที่ดี เพื่อที่จะสามารถจดจําทารําไดอยางแมนยํา  เนื่องจากการรํา      
ตรวจพลเปนลักษณะของการรําเดี่ยวของผูเปนแมทัพหญิงที่จะตองแสดงความสามารถใหกับผูชม
ไดเห็น ในการรําจะมีกระบวนทารําที่ใชอาวุธตลอดเวลา  และยังมีขั้นตอนของการรํา ตลอดจนการ
ใชเพลงประกอบการรําที่หลากหลาย  ผูแสดงจะตองจดจํากระบวนทารํา  ขั้นตอนของการแสดงที่
ซับซอนใหได  เพื่อทําใหการแสดงดังกลาวแสดงไดอยางถูกตองและมีความสอดคลอง  กลมกลืน  
สวยงาม  โดยไมติดขัด 
  5. มีความรูพื้นฐานทางดานดนตรี   สามารถฟงเพลงและจับจังหวะได เพราะใน
การรํา  ตรวจพลจะตองมีการรําประกอบดนตรีอยู 2 ลักษณะ  คือ 1.การรําประกอบทํานองเพลง  
และ  2. การรําประกอบบทรอง ผูแสดงจึงจะตองเขาใจในจังหวะของไมกลองที่ใชตีกํากับจังหวะ
ของทํานองเพลง  เพราะการรําประกอบทํานองเพลงจะตองยึดจังหวะของกลองเปนสําคัญ 
นอกจากนี้     ผูแสดงยังจะตองเขาใจถึงทํานองของเพลง  เพื่อจะสามารถปฏิบัติทารําใหมีมีความ
กลมกลืนเขากับทํานองเพลง แสดงใหเห็นถึงภูมิความรูของผูแสดงวาสามารถจะรําประกอบทํานอง
เพลงได  โดยไมครอมจังหวะและทํานองเพลง    
  6. ปฏิภาณไหวพริบดี  เพื่อใชแกปญหาที่อาจจะเกิดขึ้นไดในขณะแสดง  เพราะ
การรํา ตรวจพลจะตองมีการรําประกอบการใชอาวุธตั้งแตแรกจนจบอยูตลอดเวลา  ยอมอาจจะทํา
ใหเกิดขอผิดพลาดไดงาย เพราะฉะนั้นผูแสดงจะตองมีปฏิภาณไหวพริบที่ดี ในกรณีที่อาจจะเกิด
ขอผิดพลาดอันเกิดจากการใชอุปกรณในระหวางทําการแสดง 
  7. มีความอดทนและขยันหมั่นเพียรในการฝกซอมทารํา เพราะในการรําตรวจพล
นั้น  เปนการรําที่มีความสลับซับซอนของกระบวนทารํา  ไมวาจะเปนการรําประกอบการใชอาวุธ  
ซ่ึงปกติโดยทั่วไปตัวนางมักจะไมคอยมีบทบาทและมีโอกาสที่จะไดใชความสามารถในการใช
อาวุธ  จึงตองมีการฝกซอมเพื่อใหเกิดความเชี่ยวชาญมาก   นอกจากนี้ยังมีการรําประกอบจังหวะ
และทํานองของเพลงที่หลากหลาย   ตลอดจนมีขั้นตอนและวิ ธีการแสดงที่สลับซับซอน 
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เพราะฉะนั้นผูแสดงจะตองมีการฝกซอมดวยตนเองและผูอ่ืน ผูแสดงจึงตองมีความพยายามและ
อดทนตอการฝกซอมสูง เพื่อใหกระบวนการรํา  การใชอาวุธ  ขั้นตอนและวิธีการแสดงไดอยาง
ถูกตองและแสดงออกมาไดอยางสวยงาม  
  8.  มีสุขภาพรางกายที่แข็งแรง   เพราะในการรําจะตองอาศัยรางกายทุกสวนใหมี
ความสอดคลองสัมพันธกัน  ไมวาจะเปนขา แขน  มือ  ลําตัว  ซ่ึงกระบวนทารําตาง ๆ จะตองใช
กําลังของรางกายมาก   ไมวาจะเปนการกระดกเทาและหมุนตัว  การควงอาวุธ  การซอยเทา การลุก
ขึ้นยืนภายหลังการทําทาตั้งเขาพรอมกระดกเทาอยางรวดเร็ว  ในการทําทาตาง ๆ ผูแสดงจะตอง
ทําทาใหดูกระฉับกระเฉง คลองแคลว และมีความมั่นคง เพื่อแสดงใหเห็นถึงความสงางามของแม
ทัพ นอกจากนี้ยังจะมีจังหวะของกลองที่มีจังหวะที่เราใจ  มีความสม่ําเสมอ กระฉับกระเฉง  เขามา
เปนตัวกําหนดในการทําทาทางตาง ๆ การปฏิบัติทารําจึงตองปฏิบัติใหตรงกับจังหวะของกลอง
อยางสม่ําเสมอ  และดูกระฉับกระเฉง  คลองแคลว  ซ่ึงจะตองใชกําลังของรางกายมาก เพราะฉะนั้น        
ผูแสดงจะตองมีรางกาย    กําลังขาที่แข็งแรงและจะตองมีสุขภาพที่ดีดวย 

 
 

 3.3.3  การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี 
 จะมีเกณฑในการคัดเลือกผูแสดงโดยมีคุณสมบัติดังนี้ 
 

 1. รูปรางหนาตา  ตัวนางสุวรรณมาลีเปนตัวละครนางเอกของเรื่องพระอภัยมณี     
ที่เปนบทบาทของตัวนาง จะมีวิธีการคัดเลือกตัวนาง คือ จะตองมีใบหนายาวหรือคอนขางกลมก็ได  
มีรูปรางสมสวน   

 2. บุคลิกลักษณะ การรําตรวจพลเปนการรําของตัวผูเปนแมทัพผูแสดงจะตอง
แสดงออกถึงบุคลิกลักษณะที่สงางาม  คลองแคลว  ทะมัดทะแมง  ความภาคภูมิ  องอาจในบุคลิก
ของแมทัพ  เปนการเสริมใหบุคลิกของตัวละครเดนชัดขึ้น  เมื่อแสดงจะไดดูสมบทบาทมากยิ่งขึ้น  
นอกเหนือจากการทําทา    
  3. มีความรูและความสามารถในการปฏิบัติทารําขั้นพื้นฐานนางไดดี  เนื่องจาก 
การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยยังมีลักษณะของทารําที่แตกตางจากตัวนางทั่วไป  คือ เปนทารําที่
ตองแสดงความเขมแข็ง  เด็ดเดี่ยว  กลาหาญ คลองแคลว  กระฉับกระเฉง ในฐานะที่เปนจอมทัพ
ผูหญิง  แตก็แฝงไวดวยความนุมนวลตามลักษณะทารําของตัวนางทั่วไป  เพราะฉะนั้นจะตองมีการ
ฝกฝนเพิ่มเติมจากทารําพื้นฐานของตัวนาง  เพื่อทําใหการแสดงทารําออกมาไดอยางสมบทบาท 
  4. มีความจําที่ดี เพื่อที่จะสามารถจดจําทารําไดอยางแมนยํา เนื่องจากการรํา     
ตรวจพลเปนลักษณะของการรําเดี่ยวของผูเปนแมทัพหญิงที่จะตองแสดงความสามารถใหกับผูชม
ไดเห็น ในการรําจะมีกระบวนทารําที่ใชอาวุธตลอดเวลา  และยังมีขั้นตอนของการรํา ตลอดจนการ
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ใชเพลงประกอบการรําที่หลากหลาย  ผูแสดงจะตองจดจํากระบวนทารํา  ขั้นตอนของการแสดงที่
ซับซอนใหได  เพื่อทําใหการแสดงดังกลาวแสดงไดอยางถูกตองและมีความสอดคลอง  กลมกลืน  
สวยงาม  โดยไมติดขัด 
  5. มีความรูพื้นฐานทางดานดนตรี   สามารถฟงเพลงและจับจังหวะได เพราะใน
การรําตรวจพลจะ เปนการรําประกอบทํานองเพลงที่หลากหลาย ผูแสดงจึงจะตองเขาใจในจังหวะ
ของไมกลองที่ใชตีกํากับจังหวะของทํานองเพลง เพราะการรําประกอบทํานองเพลงจะตอง           
ยึดจังหวะของกลองเปนสําคัญ นอกจากนี้ผูแสดงยังจะตองเขาใจถึงทํานองของเพลง  เพื่อจะ
สามารถปฏิบัติทารําใหมีมีความกลมกลืนเขากับทํานองเพลง แสดงใหเห็นถึงภูมิความรูของผูแสดง
วาสามารถจะรําประกอบทํานองเพลงได  โดยไมครอมจังหวะและทํานองเพลง    
  6. ปฏิภาณไหวพริบดี  เพื่อใชแกปญหาที่อาจจะเกิดขึ้นไดในขณะแสดง  เพราะ
การรําตรวจพลจะตองมีการรําประกอบการใชอาวุธตั้งแตแรกจนจบอยูตลอดเวลา  ยอมอาจจะทําให
เกิดขอผิดพลาดไดงาย เพราะฉะนั้นผูแสดงจะตองมีปฏิภาณไหวพริบที่ดี ในกรณีที่อาจจะเกิด
ขอผิดพลาดอันเกิดจากการใชอุปกรณในระหวางทําการแสดง 
  7. มีความอดทนและขยันหมั่นเพียรในการฝกซอมทารํา เพราะในการรําตรวจพล
นั้น   เปนการรําที่มีความสลับซับซอนของกระบวนทารํา  ไมวาจะเปนการรําประกอบการใชอาวุธ  
ซ่ึงปกติโดยทั่วไปตัวนางมักจะไมคอยมีบทบาทและมีโอกาสที่จะไดใชความสามารถในการใช
อาวุธ  จึงตองมีการฝกซอมเพื่อใหเกิดความเชี่ยวชาญมาก   นอกจากนี้ยังมีการรําประกอบจังหวะ
และทํานองของเพลงที่หลากหลาย   ตลอดจนมีขั้นตอนและวิ ธีการแสดงที่สลับซับซอน 
เพราะฉะนั้นผูแสดงจะตองมีการฝกซอมดวยตนเองและผูอ่ืน ผูแสดงจึงตองมีความพยายามและ
อดทนตอการฝกซอมสูง เพื่อใหกระบวนการรํา  การใชอาวุธ  ขั้นตอนและวิธีการแสดงไดอยาง
ถูกตองและแสดงออกมาไดอยางสวยงาม  
 8.  มีสุขภาพรางกายที่แข็งแรง   เพราะในการรําจะตองอาศัยรางกายทุกสวนใหมี
ความสอดคลองสัมพันธกัน  ไมวาจะเปนขา แขน  มือ  ลําตัว  ซ่ึงกระบวนทารําตาง ๆ จะตองใช
กําลังของรางกายมาก   ไมวาจะเปนการกระดกเทาและหมุนตัว  การควงอาวุธ  การซอยเทา การลุก
ขึ้นยืนภายหลังการทําทาตั้งเขาพรอมกระดกเทาอยางรวดเร็ว  ในการทําทาตาง ๆ ผูแสดงจะตอง
ทําทาใหดูกระฉับกระเฉง คลองแคลว และมีความมั่นคง เพื่อแสดงใหเห็นถึงความสงางามของ     
แมทัพ นอกจากนี้ยังจะมีจังหวะของกลองที่มีจังหวะที่เราใจ  มีความสม่ําเสมอ กระฉับกระเฉง      
เขามาเปนตัวกําหนดในการทําทาทางตาง ๆ การปฏิบัติทารําจึงตองปฏิบัติใหตรงกับจังหวะของ
กลองอยางสม่ําเสมอ  และดูกระฉับกระเฉง  คลองแคลว  ซ่ึงจะตองใชกําลังของรางกายมาก 
เพราะฉะนั้นผูแสดงจะตองมีรางกาย    กําลังขาที่แข็งแรงและจะตองมีสุขภาพที่ดีดวย 
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 ในการคัดเลือกผูแสดงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง  3 ชุด จะวามี
ลักษณะที่ใกลเคียงกัน  คือ ตองมีรูปรางหนาตาที่ดี  มีความรูและความสามารถทางดานการรํา
พื้นฐานของตัวนางที่ดี    ตองมีบุคลิกลักษณะที่สงางาม  คลองแคลว  ทะมัดทะแมง  และมีความเปน
ผูนํา   มีการจดจําทารําไดอยางแมนยํา  มีความรูพื้นฐานทางดานดนตรี  สามารถฟงเพลงและ         
จับจังหวะได  มีปฏิภาณไหวพริบที่ดี  มีความอดทนและขยันหมั่นเพียรในการฝกซอมและมีสุขภาพ
รางกายที่แข็งแรง    ความแตกตางในการคัดเลือกผูแสดงคือ นางจันทนจะตองใชผูแสดงที่มีอายุ
ไมใชวัยรุนเนื่องจาก บทบาทของนางจันทนมีฐานะเปนแมของพระรวง  นางเมรีสามารถคัดเลือก
จากผูแสดงออนวัยได  เพื่อใหสมบทบาทของตัวละครในเรื่องที่เปนหญิงสาว  สวนนางสุวรรณมาลี
สามารถคัดเลือกผูแสดงเปนวัยสาวถึงวัยกลางคน เนื่องจากเปนตัวละครที่ยังไมสูงอายุถึงจะมีลูกกย็งั
เล็กอยู 
 
 
3.4 การแตงกาย 
 การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยจะเปนการแตงกายแบบยืนเครื่องนาง  สวนใหญจะใช
วิธีการหมสไบแบบสองชาย  คือหมคาดผาโดยใหชายสไบทิ้งไปดานหลังทั้งสองชาย  ซ่ึงเปรียบกับ
การหมผาแบบตะเบงมานของผูหญิงไทยในสมัยโบราณเมื่อทําการออกสงคราม  เส้ือผาก็นุงหมให
รัดกุม  เชน นุงโจงกระเบนและหมผาตะเบงมาน  เพื่อประโยชนในการเคลื่อนที่โยกยาย  จะได
คลองตัว  ในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยก็ไดนําแนวความคิดนี้มาผสมอยูในการแตงกายของ
ตัวละครแตก็เปนไปตองมีการผสมผสานกับตามแบบแผนของการแตงกายที่ใชสําหรับประกอบการ
แสดงของละครรําดวย 
 การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจะมีการแตงกายโดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 
 3.5.1 การรําตรวจพลของตัวนางจันทน 
 การแตงกายของนางจันทน มีลักษณะการแตงกายแบบยืนเครื่องนางแบบลําลอง คือไมได
แตงแบบยืนเครื่องผาปกแบบเต็มยศ  รายละเอียดของการแตงกายมีสวนประกอบดังนี้ 
 

1. กระบังหนาเพชรหรือกระบังหนาหนังปดทอง  มวยผมแลวใสมาลัยลอมมวยทําดวยดอกมะลิ
หรือดอกพุดพรอมอุบะดอกไมทัดดานซาย 
2. เสื้อในนางผาตวนสีเหลือง 
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3. ผาหมนาง  หมแบบสองชายหรือตะแบงมาน เปนผาเยียรบับ  หรือผาตาดยกดอกสีทอง  
นอกจากนี้ในสมัยที่อาจารยอัจฉรา สุภาไชยกิจไดออกแสดงก็ไดมีการใชผาหมปกดิ้นเงินสีแดงขลิบ
เขียว ซ่ึงอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจไดกลาววา 39 

“สมัยแมจําเรียงใชผาตาด  เพราะเปนละครอิงประวัติศาสตรไมแตงเต็มยศมากนัก  พอมา
สมัยครูชุดตรวจพลนางจันทนไมไดเลนนานของจึงเกา  จึงใชผาหมสองชายของเชิดฉิ่งศุภลักษณ
แทน ปจจุบันก็ใชผาตาดเหมือนสมัยคุณแมจําเรียงเหมือนเดิม” 

4. ผานุง (ภูษา) นุงผาแบบจีบหนานาง  ใชผายกเนื้อหนาจากอินเดียสีแดง 
5. กรองคอหรือนวมนาง ใชผาปกดิ้นเงินสแีดง  
6. จี้นาง   นยิมทําจากโลหะเงนิ  ประดับดวยเพชร 
7. กําไลแผง   นิยมทําจากโลหะเงนิ  ประดบัดวยเพชร 
8. ปะวะหล่ํา   
9. เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด  นยิมทําจากโลหะ  ประดับดวยเพชร 
10. สะอิ้งนาง  ใชหอยดานขางลําตัว 
11. กําไลเทา  ซ่ึงดานปลายทัง้ 2 ดานมีลักษณะเปนหวับัว  เวลาใสจะตองหันหวับวัเขาดานใน

ของเทา 
 

 เพื่อใหเห็นลักษณะและสีของการแตงกายในการรําตรวจพลของตัวนางจันทน
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันผูวิจัยจึงขอนํารูปภาพแสดงใหเห็นภาพที่ชัดเจนดังนี้ 
 
 
 
 

                                                 
39สัมภาษณ  อาจารยอัจฉรา สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป   

กรมศิลปากร, วันที่ 24  มกราคม  2550. 
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ภาพที่ 21   การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางจนัทนในสมยัแรก  
ผูแสดงคืออาจารยจําเรียง  พธุประดับ 

ที่มา :  สําเนาภาพจากหนังสือ ครูจําเรียง  พุธประดับ ศลิปนแหงชาติ  รูปแบบความเปนครู                        
ผูถายทอดนาฏศิลปไทยแบบโบราณ ,  หนา 81. 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 22  การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางจนัทนในปจจุบัน  ผูแสดงคือขวญัใจ  คงถาวร 
 ที่มา :  สําเนาภาพจาก  ขวัญใจ  คงถาวร 
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3.5.2  การรําตรวจพลของตัวนางเมร ี
 การแตงกายของนางเมรี  มีลักษณะการแตงกายแบบยืนเครื่องตัวนาง  รายละเอียดของการ
แตงกายมีสวนประกอบดังนี้ 

1. ศีรษะสวมมงกุฎกษัตริย(นาง)ทรงเทริด พรอมอุบะดอกไมทัดดานซาย 
2. เสื้อในนางผาตวนสีเหลือง 
3. ผาหมนาง หมแบบสองชายหรือตะแบงมาน ปจจุบันใชผาหมสีฟาขลิบแดงปกดิ้นเงิน 

นอกจากนี้ในสมัยที่อาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธ์ิไดออกแสดงก็ไดมีการใชผาหมปกดิ้นเงินสี
แดงขลิบเขียว ซ่ึงอาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์ ไดกลาววา 40 

“ผาหมของนางเมรีในสมัยที่ครูเลนใชสีแดงขลิบเขียวและตอมาใชสีฟาขลิบแดง”  
 

 นอกจากนี้จากการสัมภาษณอาจารยอรพินท  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา  หัวหนา
ฝายพัสตราภรณและเครื่องโรง สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร ไดกลาววา 41 

 “ผาหมของนางเมรีในอดีตใชสีเขียวขลิบแดงเพื่อใหตัดกับสีฉลองพระองคของ
พระรถเสนคือ  สีแดง   ในกรณีที่ เลนรวมกัน  ตอมาในสมัยอาจารย เสรี   หวังในธรรม                 
ไดสรางสรรคชุดการแสดงดาวนพเคราะห จึงทําใหเกิดผาหมสีฟาขึ้น  จึงผาหมดังกลาวมาใช
แสดงสําหรับตัวนางเมรีในปจจุบัน ” 
 
4. ผานุง (ภูษา) นุงผาแบบจีบหนานาง  ใชผายกเนื้อหนาจากอินเดียสีแดง 
5. กรองคอหรือนวมนาง ใชผาปกดิ้นเงินสแีดง  
6. จี้นาง   นยิมทําจากโลหะเงนิ  ประดับดวยเพชร 
7. กําไลแผง   นิยมทําจากโลหะเงนิ  ประดบัดวยเพชร 
8. ปะวะหล่ํา   
9. เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด  นยิมทําจากโลหะ  ประดับดวยเพชร 
10. สะอิ้งนาง  ใชหอยดานขางลําตัว 
11. กําไลเทา  ซ่ึงดานปลายทัง้ 2 ดานมีลักษณะเปนหวับัว  เวลาใสจะตองหันหวับวัเขาดานใน

ของเทา 

                                                 
40สัมภาษณ อาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์,  นาฏศิลปน 6  สํานักการสังคีต                 

กรมศิลปากร, วันที่  24  มกราคม  2550. 
41สัมภาษณ   อาจารยอรพินท  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา,  นาฏศิลปน 7  หัวหนาฝายพัสตรา

ภรณและเครื่องโรง สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  เมื่อวันที่  4  กุมภาพันธ  2550 
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 เพื่อใหเห็นลักษณะและสีของการแตงกายในการรําตรวจพลของตัวนางเมรีตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบันผูวิจัยจึงขอนํารูปภาพแสดงใหเห็นภาพที่ชัดเจนดังนี้ 

 

 
 

ภาพที่  23    การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางเมรีในสมัยแรก  
ผูแสดงคืออาจารยรัจนา  พวงประยงค 

ที่มา :  สําเนาภาพ อาจารยรัจนา  พวงประยงค 
 
 

 
 

ภาพที่ 24  การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางเมรีในสมัยอาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์แสดง 
ใชผาหมสีแดงขลิบเขียว 

ที่มา :  สําเนาภาพจาก อาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์ 
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ภาพที่ 25     การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางเมรีในปจจุบัน   
ผูแสดงคืออาจารยเสาวลักษณ  ยมะคุปต 

ที่มา :  สําเนาภาพจาก คุณอมัไพวรรณ  เดชะชาต ิ
 
 

3.5.3  การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี 
 การแตงกายของนางสุวรรณมาลี  มีลักษณะการแตงกายแบบยืนเครื่องตัวนาง  ซ่ึงมี
รายละเอียดของเครื่องแตงกายดังนี้ 
 1.  ศีรษะประดับรัดเกลายอด  จอนหู  และชองผม พรอมอุบะดอกไมทัดดานซาย 

 2.  เสื้อในนางผาตวนสีเหลือง 
 3.  ผาหมนางผาปกสีฟาขลิบแดงปกดิ้นเงิน  
 4. ผานุง (ภูษา) นุงผาแบบจีบหนานาง  ใชผายกเนื้อหนาจากอินเดียสีแดง 

5. กรองคอหรือนวมนาง ใชผาปกดิ้นเงินสแีดง  
6. จี้นาง   นยิมทําจากโลหะเงนิ  ประดับดวยเพชร 
7. กําไลแผง   นิยมทําจากโลหะเงนิ  ประดบัดวยเพชร 
8. ปะวะหล่ํา   
9. เข็มขัดพรอมหัวเข็มขัด  นยิมทําจากโลหะ  ประดับดวยเพชร 
10. สะอิ้งนาง  ใชหอยดานขางลําตัว 
11. กําไลเทา  ซ่ึงดานปลายทัง้ 2 ดานมีลักษณะเปนหวับัว  เวลาใสจะตองหันหวับัวเขาดาน

ในของเทา 
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 เพื่ อ ให เห็น ลักษณะและสีของการแต งกายในการรํ าตรวจพลของตั ว                   
นางสุวรรณมาลีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ผูวิจัยจึงขอนํารูปภาพแสดงใหเห็นภาพที่ชัดเจนดังนี้ 
 

 

 
 

ภาพที่ 26  การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีในสมัยแรก 
ผูแสดงคืออาจารยรัจนา  พวงประยงค 

ที่มา :  สูจิบัตร   ละครเรื่องพระอภัยมณี   ตอนหึงละเวง   
 
 

 
 

ภาพที่ 27  การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีในปจจุบัน 
 ผูแสดงคือธนันดา  มณีฉาย 

ที่มา :  สําเนาภาพจากธนันดา  มณีฉาย 
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 การแตงกายในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ตัว สวนใหญจะคลายกัน 
คือเปนลักษณะของการแตงกายแบบยืนเครื่องนาง แตจะมีรายละเอียดที่แตกตางกันเนื่องจากปจจัย
ตาง ๆ ดังนี้ 
 
1. ภูมิหลังของตัวละคร 

 เปนลักษณะของการแตงกายที่ขึ้นอยูกับภูมิหลังของตัวละครและประเภทของ
ละครที่ใชเลนเรื่องนั้น ๆ  เชน  นางเมรี มาจากละครเรื่องรถเสน ซ่ึงเปนเรื่องที่มักนิยมแสดงเปน
ละครชาตรี  ตัวนางเมรีจึงสวมมงกุฎทรงเทริด เพื่อแสดงสัญลักษณของการแตงกายในละครชาตรี 
นอกจากนี้นางยังเปนตัวละครฝายยักษจึงไดนําวิธีของการหมผาลักษณะแบบสองชายหรือแบบ
ตะแบงมานมาใชเพื่อแสดงสัญลักษณของการแตงกายของตัวนางฝายยักษดวย   

 สวนตัวนางสุวรรณมาลี มีบทบาทในฐานะนางกษัตริย ศีรษะจึงใชรัดเกลายอด      
ซ่ึงเปนเครื่องประดับศีรษะที่แสดงยศถาบรรดาศักดิ์ของเจานายที่มีฐานะเปนนางกษัตริยในการ
แสดงละครรํา 

 
2. รายละเอียดที่ระบุในคําประพันธ 
  เปนลักษณะของการแตงกายที่ปรากฏอยูในบทละคร  เพื่อบงบอกถึงลักษณะของ
และการกําหนดการแตงกายของตัวละคร การแตงกายของนางจันทน มีการกลาวไวในบทละครแต
ไมมีรายละเอียดหรือมีการกําหนดการแตงกายที่ชัดเจนมากนัก  มีเพียงการกลาวในบทละครที่วา 
   “นางจันทนจึงแตงกายา  นุงผาหมดจดสดสี 
  หมสไบเฉียงบาผาเนื้อดี   มุนเกลาเมาลีแนนไว” 42 
 

 คําประพันธดังกลาวเปนการอธิบายเพียงกวาง ๆ วามีการนุงผาสีสด หมสไบ    
เฉียงบาที่ทําจากผาเนื้อดี  และมีการเกลาผมใหกระชับแนนหนาเทานั้น  นอกจากนี้การแตงกายของ
นางจันทนยังมีปรากฏในการวาดวยลักษณะแหงละครเครื่องแตงกายวา “นางจันทนแตงเครื่องนาง  
รัดเกลาเปลว   เมื่อออกรบถือดาบ”43 

 สวนตัวนางเมรีและนางสุวรรณมาลี ไมไดมีการกลาวไวในรายละเอียดของ         
คําประพันธวามีลักษณะการแตงกายอยางไร 

                                                 
42

 กรมศิลปากร, บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ
สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมุงกุฎเกลา
เจาอยูหวั   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493 ), หนา 45. 

43
 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 12. 
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3. ความสัมพันธกับการแตงกายของตัวละครอื่นที่รวมแสดง 
 ในที่นี้หมายถึงความสัมพันธของสีเครื่องแตงกายของตัวละครอื่นที่รวมแสดงดวย       
ตามจารีตในการแตงกายของการแสดงละครรํานั้น ตัวละครเอกของเรื่องหรือของตอนที่แสดงจะใช
การแตงกายดวยสีแดงเปนหลัก  ในกรณีที่ไมไดมีการกําหนดสีของการแตงกายไวในบทประพันธ 
สวนตัวละครรองลงมา หรือตัวละครอื่น ๆ จะแตงกายไมใชสีเดียวกัน  เชนตัวพระอภัยมณีแตงกาย
สีแดง  นางสุวรรณมาลีจะตองแตงกายสีเขียวขลิบแดงหรือสีฟาขลิบแดง  เปนตน  เพื่อไมใหสีของ
ตัวละครซ้ํากัน  เพราะฉะนั้นการแตงกายในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยเมื่อมีการรําใน
เหตุการณตาง ๆ รวมกับตัวละครพระเอก กอนที่จะออกมารําตรวจพล  ก็จะตองเลือกการแตงกายที่
สีไมซํ้ากับพระเอกแลวออกมารําดวยผาหมสีเดิมไดเลย  เพราะในการรําจะมีความตอเนื่องจากฉากที่
จะออกมาตรวจพล จะเปลี่ยนผาหมไมทันการแสดงจะตองมีความตอเนื่อง  แตในกรณีที่มีเพียงการ
แสดงรําตรวจพลเพียงอยางเดียวก็สามารถที่จะเลือกผาหมสีแดงมาใชในการแตงกาย  ซ่ึงแสดงให
เห็นวาเปนตัวละครเอกในฉากนั้นได  
 
4. ความพรอมของเครื่องแตงกาย 

 เปนปจจัยที่เกี่ยวกับความพรอมของเครื่องแตงกายที่มีอยูในขณะนั้น  ดังจากการ
สัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ 44 ไดกลาววา 

“สมัยแมจําเรียงใชผาตาด  เพราะเปนละครอิงประวัติศาสตรไมแตงเต็มยศมากนัก  พอมา
สมัยครูชุดตรวจพลนางจันทนไมไดเลนนานของจึงเกา  จึงใชผาหมสองชายของเชิดฉิ่งศุภลักษณ
แทน” 

 จากการสัมภาษณอาจารยอรพินท  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา45 ไดกลาววา  
“ผาหมของนางเมรีในอดีตใชสีเขียวขลิบแดงเพื่อใหตัดกับสีฉลองพระองคของพระรถเสนคือ   

สีแดง  ตอมาในสมัยอาจารยเสรี  หวังในธรรม  ไดสรางผาหมสีฟา   จึงไดนํามาใชแสดงสําหรับตัว
นางเมรีในปจจุบัน ” และ “ผาหมตะแบงมานของกรมศิลปในสมัยกอนสรางไมมาก   ขณะนี้ผาหม
สองชายหรือตะแบงมานผาปกที่กรมศิลปมีอยู  คือ  สีแดง  ฟา  ชมพู  เขียว” ในการหมสีสไบของตัว
ละครไมเหมือนกัน  อาจารยไดกลาววา  “จะใชสีเขียวขลิบแดงยืนพื้นตลอด อาจจะเปนไปไดวา      
สีเขียวมันอาจจะเกาก็เลยเอาสีฟามาแทนก็ได” 

 และจากการสัมภาษณอาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์  ไดกลาววา  

                                                 
44สัมภาษณ  อาจารยอัจฉรา สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ คศ.3  วิทยาลัยนาฏศิลป   

กรมศิลปากร, วันที่ 24  มกราคม  2550. 
45 สัมภาษณ  อาจารยอรพินท  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา,  นาฏศิลปน 7  หัวหนาฝาย               

พัสตราภรณและเครื่องโรง สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  วันที่  4  กุมภาพันธ  2550. 
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“ผาหมของนางเมรีในสมัยที่ครูเลนใชสีแดงขลิบเขียวและตอมาใชสีฟาขลิบแดง” 46 
 

 จากการสัมภาษณดังกลาวแสดงใหเห็นไดวาการแตงกายในการรําตรวจพลของ  
ตัวนางกษัตริยในละครนั้นตัวละครอาจมีการปรับเปลี่ยนไดขึ้นอยูกับความพรอมของเครื่องแตงกาย
ที่มีอยู  แตในการปรับเปลี่ยนนั้นจะตองคํานึงถึงความถูกตองตามลักษณะของตัวละครและความ
เหมาะสมของการแสดง 
  
3.5  ทํานองเพลงและจังหวะ 

ทํานองเพลงที่ใชในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร จะประกอบดวยเพลงกราว
นอกหรือกราวกลาง  เพลงเร็ว  เพลงรอง  และเพลงเชิด  โดยมีรายละเอียดของเพลงดังกลาวดังนี้ 
เพลงกราวนอก      เปนเพลงหนาพาทยชนิดหนึ่ง  เปนเพลงที่มีอัตราจังหวะสองชั้น เปนเพลงพวก
ไมกลองที่เลนควบกับกลองทัด นิยมนําไปบรรเลงประกอบการยกทัพตรวจพลของโขน  ละคร  
ลีลาและทํานองใหความรูสึกฮึกเหิม  คึกคัก เราใจ  มีจังหวะกระฉับกระเฉง 47 “กราวนอก”  ดําเนิน
ทํานองไปในทางเสียงสูง  ที่เรียกวา  ทางนอก  มีจังหวะคอนขางกระชั้น  สําหรับบรรเลงประกอบ
กิริยาการตรวจพลของมนุษย วานรหรือเทวดา และการไปมาของวานรในบางโอกาส 48   
  
เพลงกราวกลาง     เปนเพลงหนาพาทยชนิดหนึ่ง  “ใชบรรเลงในการเตนวีรชัยของทหาร  โดยนาย
มนตรี   ตราโมท  แตงขึ้นเพื่อใชในการแสดงละครเรื่องมโนราห  ของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ.2498  
เปนคร้ังแรก บางครั้งใชบรรเลงแทนเพลงกราวนอก” 49 

 
เพลงเร็ว         เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไป-มาของตัวละคร เรียกเพลงเร็ว  มีอัตราจังหวะ
ช้ันเดียว 50 

 

                                                 
46สัมภาษณ อาจารยวรวรรณ  พลับประสิทธิ์,  นาฏศิลปน 6  สํานักการสังคีต                 

กรมศิลปากร, วันที่  24  มกราคม  2550. 
47

 ณรงคชัย   ปฎกรัชต,  สารานุกรมเพลงไทย (กรุงเทพฯ : เรือนแกวการพิมพ, 2535), หนา 
3.   

48
 ราชบัณฑิตยสถาน,  สารานุกรมศัพทดนตรีไทย  ภาคคีตะ-  ดุริยางค  (กรุงเทพฯ :          

สหมิตรพร้ินติ้ง, 2545), หนา107. 
49

 เร่ืองเดยีวกัน,หนา 107. 
50

 ณรงคชัย   ปฎกรัชต,  สารานุกรมเพลงไทย, หนา 240.   
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เพลงรอง   เปนการบรรเลงตามเพลงรอง ของแตละตัวละครถาไมมีหรือระยะเวลาจํากัดก็อาจขาม
ขั้นตอนนี้ไปได จะเปนลักษณะเดียวกับการใชพากยรถของการแสดงโขน  แตสําหรับการแสดง
ละครจะใชวิธีการรองเพลงประกอบการบรรเลงเพื่อบรรยายถึงลักษณะของกองทัพ  หรือชม
พาหนะที่ใชของแมทัพ  เปนตน 
เพลงเชิด      เปนเพลงหนาพาทย สําหรับการแสดงโขน  ละคร  ในโอกาสที่ตัวละครเดินทางไปมา
อยางรีบรอน  หรือประกอบกิริยาการเดินทางระยะไกล  การตอสู  การยกทัพ  หรือการยกทัพจับศึก  
...มีกลองทัดตีเปนไมกลอง  ถาใชกองทัดตีประกอบจังหวะเรียกวา   เชิดกลอง  ... ในการ
ประกอบการแสดงนิยมใชอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว  ... ทวงทํานองเพลงรุกเรา  ตื่นเตน 51    
ในการรําตรวจพลนี้ใชสําหรับการยกทัพ  เปนการเดินทางไปอยางรีบรอน  และมีระยะไกล 

 สวนจังหวะที่ใชในการรําตรวจพลในเพลงกราวนอกนั้น ในการฝกหัดจะใชคํารอง
แทนจังหวะไมกลองวา “ตุม  มะ  ตุม  มะ  ตุม  ตุม ”  ซ่ึงเปรียบเสมือนเสียงของกลองตามจังหวะที่
ใชบรรเลงในการรํา  นอกจากนี้ยังมีจังหวะรัวกลองหรือที่เรียกทางดานนาฏศิลปวา “ ตื่นกลอง”       
โดยจะมีการกําหนดจังหวะในการปฏิบัติทารํา  คือ “ตุม  ตุม  ตอม  ตอม”  ไปเรื่อย ๆ  ซ่ึงจังหวะ    
รัวกลองนี้จะใชปฏิบัติในทาวิ่งย่ําเทาควงอาวุธในทาลงเสี้ยว หรือใชในการแสดงกระบวนทาที่โชว
ความสวยงามของทารําของแตละตัวละคร เชน ทาหมสไบ  ทาหลบเหลี่ยมของตัวนางเมรี                      
ซ่ึงจังหวะรัวกลองนี้อาจารยบุญชวย   แสงอนันต   ไดอธิบายไววา 52 

 “การตีจังหวะรัวกลอง  คนตีกลองจะดูทาคนรํา  เมื่อถึงทาที่จะตองรัวกลองก็จะรัวตามทา
ของคนรํา  เชน  เมื่อคนรํายุบแลวซอยเทาก็จะรัวกลอง พอถึงทายืนหยุดนิ่งกลองก็จะหยุด  จะตีตาม
ทาของคนรํา  วิธีการตีกลองอยางนี้เรียกวา “กระบวนการรัวกลอง”  การรัวกลองสามารถทําได
หลายครั้งแลวแตกระบวนทาหรือการเลนทาของคนรํา  เมื่อคนรํายุบแลวซอยเทา จะคอย ๆ รัวกลอง
ไปตามทาของคนรํา  แลวเรงจังหวะขึ้น  ในทานี้คนตีกลองจะตองจับจังหวะของทาใหได  เพื่อให
จังหวะในการรัวกลองมีความสัมพันธและความสอดคลองกับทารําพอดี” 

 เมื่อตัวละครหมดกระบวนทาในเพลงกราวนอกแลวทําทาหยุดยืนนั้น ปพาทยก็จะ
เปลี่ยนเปนบรรเลงเพลงเร็วโดยใชตะโพนตีหนาทับเพลงเร็ววา  “ตุบ พรึง พรึง”  ในระหวางที่      

                                                 
51

  ณรงคชัย   ปฎกรัชต, สารานุกรมเพลงไทย (กรุงเทพฯ : เรือนแกวการพิมพ, 2535), หนา 
79. 

52
 สัมภาษณ  อาจารยบุญชวย  แสงอนันต,   ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย สํานักการสังคีต            

กรมศิลปากร,  วันที่  29  มกราคม  2550. 
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ตัวละครเดินตรวจแถว  เมื่อเดินเขามาหาและเรียกคนธงเพลงจะเปลี่ยนเปนบรรเลงเพลงออก           
การบรรเลงเพลงกราวนอกและเพลงออกนี้อาจารย ชัยยะ  ทางมีศรี   ไดกลาวอธิบายไววา 53 
 “การบรรเลงเพลงกราวนอกจะบรรเลงเพียงครั้งเดียวแลวจบเลยจะไมทวนซ้ํา  เมื่อเขา
จังหวะกราวนอกอีกครั้งในชวงหลังเพลงเร็ว  คนระนาดก็จะหาเพลงอื่นเขามาเสริม ทางดนตรี
เรียกวา “เพลงออก”  เพลงที่ออกไมมีกําหนดตายตัว ขึ้นอยูกับคนนําวง คือ  คนระนาด จะหาเพลง
มาเชื่อมตอ  โดยยังใชจังหวะหนาทับกราวนอกเหมือนเดิม  แตจะเปลี่ยนทํานองเพลงใชทํานองอื่น
หรือในกรณีที่ผูนําวงไมเชี่ยวชาญในการหาเพลงออก ก็สามารถกลับมาบรรเลงเพลงกราวนอกอีกก็
ได ถือวาไมผิดอะไร  เพลงออกในการเลือกมาบรรเลงนั้น  จะเรียกมาบรรเลงเปนประเภท  คือ 
ประเภทเพลงออกกราวนอก  อัตราจังหวะสองชั้น”   
 สําหรับจังหวะในตอนนี้อาจารยบุญชวย  แสงอนันต 54 ไดกลาววา 

“ เมื่อตัวรําหยุดนิ่ง  วางเทาเรียบรอย  ดนตรีจะออกเปนเพลงเร็ว ก็จะใชตะโพนตีเพลงเร็ว  
เครื่องหนังใชตะโพนเพียงชิ้นเดียว ดนตรีจะดูทาของคนรํา   เมื่อคนรําเขาไปหาคนธง  พอทําทา
เรียก  กลองก็จะเลนไมแลวดนตรีก็จะบรรเลงเพลงออก  กลองทัดก็จะเขาจังหวะกราวนอก คนรําก็
จะรําตอไป  จนเมื่อข้ึนพาหนะเสร็จเรียบรอยแลว  ดนตรีก็ตองดูคนรํา  ถามีรองก็จะตีทํานองรอง  
แลวถึงจะสั่ง  พอเขาทําทาบอกหรือส่ัง เราจะไปเพลงเชิดทันที  แตถาคนรํายังไมบอกหรือส่ังดนตรี
ก็ไมเปลี่ยนเพลง  ดนตรีจะเปลี่ยนเมื่อคนรําเปลี่ยน”  

 หลังจากขั้นตอนที่ตัวละครถามความพรอมของกองทัพจากคนธงเรียบรอยแลวก็
จะวิ่งไปขึ้นพาหนะ ซ่ึงหลังจากนี้อาจจะตอดวยบทรองหรือถาไมมี  จะใชเพลงเชิดในการสั่ง         
เคลื่อนพลยกทัพออกเดินทางเลยก็ได  ตรงนี้ขึ้นอยูกับบทบาทและระยะเวลาในการแสดง  สําหรับ
เพลงเชิดนั้นเปนเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงสําหรับตัวละครไป-มา ในระยะทางไกลหรือ
รีบดวน  เพลงเชิดจึงเปนอีกเพลงหนึ่งที่มีจังหวะแตกตางจากจังหวะเพลงกราวนอก เพลงเร็ว และ
จังหวะรัวกลอง โดยจังหวะเพลงจะเนนเสียงกลองที่ตีตอเนื่องกันโดยมีเสียงสูง “ตุม  ตุม  ตุม” ไป
เร่ือย ๆ  จากนั้นจะเปลี่ยนเสียงเปนเสียงต่ํา “ตอม  ตอม  ตอม”  สลับกันไป 
 
 ซ่ึงรายละเอียดในการใชเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยใน
ละครนั้นจะขึ้นอยูกับขั้นตอนในการรําตรวจพล และการบรรจุเพลงไวในบทละคร ของกรมศิลปากร
โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

                                                 
53

 สัมภาษณ  อาจารยชัยยะ ทางมีศรี,  ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  
วันที่   29  มกราคม  2550. 

54
 สัมภาษณ  อาจารยบุญชวย  แสงอนันต,   ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย สํานักการสังคีต            

กรมศิลปากร,  วันที่  29  มกราคม  2550. 
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3.5.1 การรําตรวจพลของตัวนางจันทน 
 การใชเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตัวนางจันทน  นั้นสามารถแยกเปน
ตารางเพื่อใหเห็นภาพไดดังนี้  
 

ตารางที่ 7  ตารางแสดงการใชเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตวันางจนัทน 
 

ขั้นตอนการรําตรวจพล ทํานองเพลง จังหวะหนาทับ 
ขั้นตอนที่ 1   การเริ่มปรากฏกาย 
ขั้นตอนที่ 2   การรําอาวุธ 

เพลงกราวนอก หนาทับกราวนอก 

ขั้นตอนที่ 2   
การรําอาวุธ(ลงเส้ียว) 

เพลงกราวนอก รัวกลอง 

ขั้นตอนที่ 3   
 การเดินตรวจพลในกองทัพ 

เพลงเร็ว หนาทับเพลงเร็ว 

ขั้นตอนที่ 4    
การถามความพรอมของกองทัพกับคนธง 

เพลงกราวนอก 
(เพลงออก) 

หนาทับกราวนอก 

ขั้นตอนที่ 5    
การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพ
ดวยการฟาดดาบในทารําที่เรียกวา  “ฉะดาบ” 

เพลงกราวนอก หนาทับกราวนอก 

ขั้นตอนที่ 6    
การเขาสูที่ เตรียมพรอม   โดยการทรงพาหนะ
ระแทะ 

เพลงกราวนอก  หนาทับกราวนอก  

ขั้นตอนที่ 7   
การรองชมกระบวนของกองทัพ 

รองเพลงกราว
นอก  

หนาทับกราวนอก 

ขั้นตอนที่ 8   
การสั่งกองทัพและเคลื่อนพล 

เพลงเชิด หนาทับเชิด 

  
  
 จากตารางจะพบวาการรําตรวจพลนางจันทนนั้นจะใชทํานองเพลงจํานวน 3 เพลง  
คือ เพลงกราวนอก  เพลงเร็วและเพลงเชิด  และใชจังหวะหนาทับจํานวน 4 จังหวะ คือ หนาทับ
กราวนอก  การรัวกลอง  หนาทับเพลงเร็วและหนาทับเพลงเชิด  ซ่ึงในขั้นตอนที่ 1 การเริ่มปรากฏ
กาย  และขั้นตอนที่ 2 การรําอาวุธ  จะใชเพลงกราวนอก  หนาทับกราวนอก  สวนในขั้นตอนที่ 2       



 
 

111 

การรําอาวุธในทาลงเสี้ยว  จะเปลี่ยนเปนจังหวะรัวกลอง  แลวคอยกลับมาเปนหนาทับกราวนอกตอ
จนหมดกระบวนทา ในขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจพลในกองทัพ จะเปลี่ยนทํานองเพลงเปนเพลงเร็ว 
และใชจังหวะหนาทับเพลงเร็ว  พอมาขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพกับคนธง          
จะเปลี่ยนเปนเพลงออก  ใชจังหวะหนาทับกราวนอก  จะใชทํานองและจังหวะนี้ไปจนถึงขั้นตอนที่ 
6 การเขาสูที่เตรียมพรอม  โดยการทรงพาหนะระแทะเมื่อเขาขั้นตอนที่ 7 การรองชมกระบวนของ
กองทัพ จะมีการรองเพลงประกอบทํานองเพลงกราวนอกและใชจังหวะกราวนอก  เมื่อเริ่มเขา
ขั้นตอนที่ 8  การสั่งกองทัพและเคลื่อนพล  จะเปลี่ยนเปนเพลงเชิด ใชจังหวะหนาทับเพลงเชิดจน  
ตัวละครเขาไปหมด  เปนการจบการบรรเลงเพลงและการใชจังหวะในการรําตรวจพลของ             
ตัวนางจันทน 

 สําหรับบทรองเพลงกราวนอก มีรายละเอียดดังนี้55 
 

- รองเพลงกราวนอก - 
  พวกไทยใจหาญไมครามศึก  อึกทึกโหล่ันสนั่นกอง 
 แกวงดาบวับวบัขยับพลอง     ธงทิวปลิวฟองฟะฟูลม 

เสียงเทากาวพรอมกันกึกกึก   ดูพิลึกราวดนิจะถลม 
ตั้งจิตโรมรันฟนระดม    จําขอมระทมระทวยไป 

    
 
 
 3.5.2  การรําตรวจพลของตัวนางเมรี 

  การใชเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตัวนางเมรี นั้นสามารถ
แยกเปนตารางเพื่อใหเห็นภาพไดดังนี้  
 

ตารางที่ 8   ตารางแสดงการใชเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตวันางเมร ี
 

ขั้นตอนการรําตรวจพล ทํานองเพลง จังหวะหนาทับ 
ขั้นตอนที่ 1  การเริ่มปรากฏกาย 
ขั้นตอนที่ 2  การรําอาวุธ 

เพลงกราวนอก หนาทับกราวนอก 

ขั้นตอนที่ 2  การรําอาวุธ(ทาหมสไบ และทาหลบเหลี่ยม) เพลงกราวนอก รัวกลอง 

 
                                                 

55
 กรมศิลปากร,บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ

สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493 ), หนา 45-46. 



 
 

112 

ขั้นตอนการรําตรวจพล ทํานองเพลง จังหวะหนาทับ 
ขั้นตอนที่ 3   
 การเดินตรวจพลในกองทัพ 

เพลงเร็ว หนาทับเพลงเร็ว 

ขั้นตอนที่ 4    
การถามความพรอมของกองทัพกับคนธง 

เพลงกราวนอก 
(ออกเพลง) 

หนาทับกราวนอก 

ขั้นตอนที่ 5    
การเขาสูที่เตรียมพรอม   
โดยการทรงพาหนะเลียงผา 

เพลงกราวนอก 
เร่ิมเขาเพลงแขก
มอญบางขุนพรหม 

(รวบ 2 คํา) 

หนาทับกราวนอก
และหนาทับตาม

เพลงรอง 

ขั้นตอนที่ 6    
การรองชมพาหนะและความงามของแมทัพ
ตลอดจนการชมขบวนของกองทัพ 

รองเพลงแขก 
มอญบางขุนพรหม 

(รวบ 2 คํา) 

หนาทับตามเพลง
รอง 

ขั้นตอนที่ 7   
การสั่งกองทัพและเคลื่อนพล 

เพลงเชิด หนาทับเชิด 

 
 
 จากตารางจะพบวาการรําตรวจพลของตัวนางเมรีนั้นจะใชทํานองเพลงจํานวน       
4 เพลง  คือ เพลงกราวนอก  เพลงเร็ว  เพลงแขกมอญบางขุนพรหมและเพลงเชิด  และใชจังหวะ
หนาทับจํานวน  5  จังหวะ คือ หนาทับกราวนอก  การรัวกลอง  หนาทับเพลงเร็ว หนาทับเพลง   
แขกมอญบางขุนพรหม และหนาทับเพลงเชิด  ซ่ึงในขั้นตอนที่ 1 การเริ่มปรากฏกาย และข้ันตอนที่ 
2  การรําอาวุธ จะใชเพลงกราวนอก  หนาทับกราวนอก  สวนในขั้นตอนที่ 2 การรําอาวุธในทาหม
ผาและทาหลบเหลี่ยม จะเปลี่ยนเปนจังหวะรัวกลอง  แลวคอยกลับมาเปนหนาทับกราวนอกตอจน
หมดกระบวนทา ในขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจพลในกองทัพ จะเปลี่ยนทํานองเพลงเปนเพลงเร็ว 
และใชจังหวะหนาทับเพลงเร็ว  พอมาขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพกับคนธง          
จะเปลี่ยนเปนเพลงออก  ใชจังหวะหนาทับกราวนอก  จะใชทํานองและจังหวะนี้ไปจนถึงทาย
ขั้นตอนที่ 5 เร่ิมเขาขั้นตอนที่ 6 การเขาสูที่เตรียมพรอม  โดยการทรงพาหนะเลียงผาแลว จะเปนการ
รองชมพาหนะและความงามของแมทัพตลอดจนการชมขบวนของกองทัพ ดวยทํานองเพลง        
แขกมอญบางขุนพรหม (รวบ 2 คํา) และใชจังหวะตามทํานองเพลง  เมื่อเร่ิมเขาขั้นตอนที่ 7 การสั่ง
กองทัพและเคลื่อนพล  จะเปลี่ยนเปนเพลงเชิด ใชจังหวะหนาทับเพลงเชิดจนตัวละครเขาไปหมด 
เปนการจบการบรรเลงเพลงและการใชจังหวะในการรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
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 สําหรับบทรองเพลงแขกมอญบางขุนพรหม (รวบ 2 คํา) มีรายละเอียดดังนี้ 56 
 

รองเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  2 ชั้น (รวบ 2 คํา) 
 

เสด็จขึ้นประทบันั่งหลังเลียงผา  งามสงาทามกลางหวางพหล 
ถือธงคทาทองถองถกล    เริงรณฤทธิ์ไกรชัยชาญ 
นายหมวดตรวจตราหนาหลัง   ดํารัสสั่งใหเคลื่อนโยธาหาญ 
เหลียวดูปรางครัตนชัชวาล   นงคราญขมหทัยไคลคลา 

 
 การบรรเลงและการใชจังหวะของการรําตรวจพลของตัวนางเมรีนั้นจากการ
สัมภาษณอาจารยชัยยะ ทางมีศรี  ไดกลาววา57 
 “การบรรเลงและจังหวะของนางเมรีในตอนที่ เสนายักษออกจะใช เพลงกราวใน              
เมื่อนางเมรีออกจะเปลี่ยนเปนเพลงกราวนอก  ทางดนตรีเรียกการเปลี่ยนเพลงลักษณะนี้วา         
“ตามบท”  คือปรับเปลี่ยนตามบทของตัวละคร ตอนแรกเปนเสนายักษใชเพลงกราวใน  เมื่อนางเมรี
ซ่ึงเปนมนุษยออกก็ใชเพลงกราวนอก  ใชวิธีการบรรเลงโดยการเชื่อมทํานองเพลงใหตอเนื่องกัน 
โดยการนําของผูควบคุมวงดนตรีคือ ระนาดเอก  เพลงที่ใชคนละเพลงกันทั้งทํานองและจังหวะแต
ตองบรรเลงใหเปนเนื้อเดียวกันใหได  สําหรับการตีจังหวะของกลองก็จะฟงการบรรเลงของระนาด
เปนหลัก” 
 
 จะเห็นไดวาในบทละครของการรําตรวจพลของตัวนางเมรีนั้นจะใชเพลงกราวใน 
แตเมื่อมีการจัดการแสดงผูบรรเลงจะตองทราบถึงภูมิหลังของตัวละครดวยวาเปนตัวนางมนุษยที่
ปกครองเมืองยักษ ก็จะมีการปรับเปลี่ยนเพลงเพื่อใหเปนไปตามลักษณะของตัวละครดวย  
เพราะฉะนั้นในการรําตรวจพลของตัวนางเมรีจึงใชเพลงกราวนอกหรือกราวกลางประกอบการ
แสดง ไมใชใชเพลงกราวในตามบทละคร จะใชเพลงกราวในเฉพาะตอนที่คนธง และพลทหาร
ออกมารํา  จนกระทั่งคนกลดออกมาเทานั้น  เมื่อนางเมรีออกมารําปพาทยจะเปลี่ยนทํานองเพลง
และจังหวะเปนเพลงกราวนอก 
  

                                                 
56  กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม  (พระนคร : โรงพิมพ

รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 53 - 54. 
57 สัมภาษณ  อาจารยชัยยะ ทางมีศรี,   ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  

วันที่  29  มกราคม  2550. 
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 3.5.3  การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี 
 การใชเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี นั้นสามารถแยก
เปนตารางเพื่อใหเห็นภาพไดดังนี้  
 

ตารางที่  9 ตารางแสดงการใชเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตวันางสุวรรณมาลี 
 

ขั้นตอนการรําตรวจพล ทํานองเพลง จังหวะหนาทับ 
ข้ันตอนที่ 1    
การเริ่มปรากฏกาย 
ข้ันตอนที่ 2    
การรําอาวุธ 

เพลงกราวนอก หนาทับกราวนอก 

ข้ันตอนที่ 2    
การรําอาวุธ(ลงเสี้ยว) 

เพลงกราวนอก รัวกลอง 

ข้ันตอนที่ 3   
 การเดินตรวจพลในกองทัพ 

เพลงเรว็ หนาทับเพลงเร็ว 

ข้ันตอนที่ 4    
การถามความพรอมของกองทพักับคนธง 

เพลงกราวนอก 
(ออกเพลง) 

หนาทับกราวนอก 

ข้ันตอนที่ 5    
การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวย
การฟาดดาบในทารําท่ีเรียกวา  “ฉะดาบ” 

เพลงกราวนอก หนาทับกราวนอก 

ข้ันตอนที่ 6    
การเขาสูท่ีเตรียมพรอม   
โดยการทรงพาหนะราชรถ 

เพลงกราวนอก  หนาทับกราวนอก  

ข้ันตอนที่ 7   
การสั่งกองทัพและเคลื่อนพล 

เพลงเชิด  หนาทับเชิด  

  
 จากตารางจะพบวาการรําตรวจพลนางสุวรรณมาลีนั้นจะใชทํานองเพลงจํานวน    
3 เพลง  คือ เพลงกราวนอก  เพลงเร็วและเพลงเชิด  และใชจังหวะหนาทับจํานวน 4 จังหวะ คือ   
หนาทับกราวนอก  การรัวกลอง  หนาทับเพลงเร็วและหนาทับเพลงเชิด  ซ่ึง ในขั้นตอนที่ 1 การเริ่ม
ปรากฏกาย และข้ันตอนที่ 2  การรําอาวุธ   จะใชเพลงกราวนอก  หนาทับกราวนอก  สวนใน
ขั้นตอนที่ 2  การรําอาวุธในทาลงเสี้ยว  จะเปลี่ยนเปนจังหวะรัวกลอง  แลวคอยกลับมาเปนหนาทับ
กราวนอกตอจนหมดกระบวนทา ในขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจพลในกองทัพ จะเปลี่ยนทํานองเพลง
เปนเพลงเร็ว และใชจังหวะหนาทับเพลงเร็ว  พอมาขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพกับ
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คนธง  จะเปลี่ยนเปนเพลงออก  ใชจังหวะหนาทับกราวนอก จะใชทํานองและจังหวะนี้ไปจนถึง
ขั้นตอนที่ 6 การเขาสูที่เตรียมพรอม  โดยการทรงพาหนะราชรถ  เมื่อเร่ิมเขาขั้นตอนที่ 7 การสั่ง
กองทัพและเคลื่อนพล  จะเปลี่ยนเปนเพลงเชิด ใชจังหวะหนาทับเพลงเชิดจนตัวละครเขาไปหมด 
เปนการจบการบรรเลงเพลงและการใชจังหวะ 

 
 สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ตัวนั้นจะมีการใชเพลงบรรเลงกับ

จังหวะของกลองและการใชตะโพนรวมกันเพื่อใหเห็นภาพในการใชเพลงและจังหวะประกอบการ
รําที่ชัดเจน  ผูวิจัยจะแสดงเปนตารางดังนี้ 
 

ตารางที่ 10   ตารางแสดงการใชทํานองเพลงและจังหวะตามลําดับ 
ของการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย 

 

ทํานองเพลง จังหวะหนาทับ∗และไมกลอง∗∗ 
1. เพลงกราวนอกหรือกราวกลาง - หนาทับกราวนอก 

- ไมกลองกราวนอก 
2. เพลงเร็ว    หนาทับเพลงเร็ว 
3. ออกเพลงตามความสามารถของผูบรรเลงหรือ
กลับมาใชเพลงกราวนอกหรือกราวกลาง 

- หนาทับกราวนอก 
- ไมกลองกราวนอก 

4. บรรเลงตามเพลงรอง ตามแตละตัวละครถาไม
มีหรือระยะเวลาจํากัดก็อาจขามขั้นตอนนี้ไป 

หนาทับตามเพลงรอง  

5. เพลงเชิด ไมกลองเชิด 
 
 จากขอมูลดังกลาวจะพบวาการรําตรวจพลนางกษัตริยในละครนั้นจะใชทํานองเพลง
จํานวน 3 เพลง  คือ เพลงกราวนอก  เพลงเร็วและเพลงเชิด  และใชจังหวะหนาทับจํานวน 4 จังหวะ 
คือ หนาทับกราวนอก  การรัวกลอง  หนาทับเพลงเร็วและหนาทับเพลงเชิด คือนางจันทนและนาง
สุวรรณมาลี  สวนตัวนางเมรีนั้นจะใชทํานองเพลงจํานวน 4 เพลง  คือ เพลงกราวนอก  เพลงเร็ว  
เพลงแขกมอญบางขุนพรหมและเพลงเชิด  และใชจังหวะหนาทับจํานวน 5 จังหวะ คือ หนาทับ
กราวนอก  การรัวกลอง  หนาทับเพลงเร็ว  หนาทับเพลงแขกมอญบางขุนพรหม และหนาทับ         
เพลงเชิด  นอกจากนี้การรําตรวจพลของนางจันทนและนางเมรีจะมีบทรองหลังจากขึ้นพาหนะเสร็จ
                                                 

∗ หนาทับ  เปนการเรียกชื่อของจังหวะตะโพน บอกจังหวะดนตรี เชน หนาทับปรบไก 
∗∗ ไมกลอง  เปนการเรียกชือ่ของจังหวะกลองทัด  บอกจังหวะดนตรี  เชน  ไมเดนิ 
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เรียบรอยแลว  สวนนางสุวรรณมาลีไมมี ซ่ึงการใชทํานองเพลง  จังหวะ และการบรรจุบทรองจะ
ขึ้นอยูกับบทละครที่ใช  ขั้นตอนและกระบวนการรําในแตละตัวละครดวย  
 
 
3.6  เคร่ืองดนตรี 
 จากการศึกษาวงดนตรีที่ใชในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครนั้นพบวาใชไดทั้ง
วงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคู  และเครื่องใหญ  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความเหมาะสมในแตละเวลาและ
สถานที่   สวนมากนิยมใชวงปพาทยเครื่องหาและเครื่องคู  โดยรายละเอียดของเครื่องดนตรีในแต
ละวงมีดังนี้ 
   3.6.1 วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย  
 
  1. ปใน     2. ระนาดเอก  3. ฆองวงใหญ    
 4. ตะโพน   5. กลองทัด   6. ฉิ่ง   
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 27   ภาพวงปพาทยเครื่องหา 
ที่มา : สําเนาภาพจากหนังสือ ดนตรีไทยโครงสราง อภิธานและสาระสงัเขป,หนา 33 
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  3.6.2   วงปพาทยเครื่องคู  ประกอบดวย  
 

1. ปใน   2. ปนอก   
3. ระนาดเอก   4. ระนาดทุม   
5. ฆองวงใหญ   6. ฆองวงเล็ก   

   7. ตะโพน   8. กลองทัด   
   9. ฉิ่ง   10. ฉาบเล็ก   
   11. ฉาบใหญ 12. กรับ 
   13. โหมง   
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 28    ภาพวงปพาทยเครื่องคู 
ที่มา : สําเนาภาพจากหนังสือ ดนตรีไทยโครงสราง อภิธานและสาระสงัเขป,หนา 33 
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  3.6.3  วงปพาทยเครื่องใหญ  ประกอบดวย   
 

1.ปใน   2. ปนอก   
3. ระนาดเอก   4.ระนาดทุม   
5.ระนาดเอกเหล็ก   6.ระนาดทุมเหล็ก   
7.ฆองวงใหญ   8.ฆองวงเล็ก   
9.ตะโพน   10. กลองทัด   
11. ฉิ่ง   12. ฉาบเล็ก   
13. ฉาบใหญ 14. กรับ 
15. โหมง     
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 29  ภาพวงปพาทยเครื่องใหญ 
ที่มา : สําเนาภาพจากหนังสือดนตรีไทยโครงสราง อภิธานและสาระสงัเขป,หนา 32 

 
 

 



 
 

119 

3.7  อุปกรณประกอบการแสดง 
 อุปกรณประกอบการแสดงการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจะประกอบดวย  
 3.7.1 ทหาร 
 3.7.2  อาวุธ 
 3.7.3  พาหนะ 
 3.7.4  กลด 
 3.7.5 ธง 

 
3.7.1 ทหาร 

  เมื่อแมทัพจะยกทัพจะมีการสั่งเสนาใหเกณฑทหารหรือจัดทัพ  ในการจัดทัพนี้
ตองมีทหารซึ่งเปนสวนที่สําคัญและเปนกําลังในการจัดทัพและยกทัพ  สําหรับการจัดทัพทางทหาร
ในสมัยโบราณนั้น   มีการจัดทหารออกเปน 4  เหลา  เรียกวาจาตุรงคเสนา ไดแก พลชาง   พลมา  
พลรถและพลเทา  นอกจากนี้ยังมีการแบงทหารเปนหมวดหมูตามอาวุธที่ถือ  เชน  หมูทหารถือหอก      
หมูทหารดาบสองมือ  หมูทหารดาบเขน  หมูทหารดาบดั้ง   ดาบโล และปนคาบศิลา  เปนตน             
หมูทหารเหลานี้ จะมีนายหมูและนายหมวด เสนาเปนผูควบคุมอีกชั้นหนึ่ง  สําหรับในการรํา     
ตรวจพลก็มีเปนการเลียนแบบมาจากการจัดทัพของทางทหารในเหตุการณจริง  เพราะฉะนั้นใน
ขั้นตอนของการรําตรวจพลจึงจะตองมีการนําทหารเขามาเปนองคประกอบของการแสดงดวย      
ในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครนั้น มีการใชทหารตั้งแตขั้นตอนแรกจนจบการแสดง  
ซ่ึงทหารจะมีบทบาทตามขั้นตอนของการตรวจพลดังนี้ 
 
ขั้นตอนที่ 1   คนธงออก  คนถือธงนี้ก็จัดวาเปนทหารที่ทําหนาที่ใหอาณัติสัญญาณกับพลทหาร

ในกองทัพ  
ขั้นตอนที่  2    เสนาหรือพลทหาร  ออกมารายรํา  แสดงความชํานาญในการใชอาวุธ  และแสดง

ความพรอมของกองทัพที่จะออกเดินทางไปรบหรือทําภารกิจที่สําคัญ 
ขั้นตอนที่ 3     คนถือกลดออกมาก็ เปนทหารที่มีหนาที่กั้นกลดใหกับแมทัพเพื่อแสดง
ยศถาบรรดาศักดิ์ของแมทัพ 
ขั้นตอนที่4 ตัวเอกหรือแมทัพออกมารายรําซ่ึงในขั้นตอนนี้เมื่อแมทัพออกมายืนเทาฉากใน
ชวงแรกคนธงและพลทหารจะทําความเคารพโดยการนั่งคุกเขาหันหนาเขาหาแมทัพพรอมถวาย
บังคมจํานวน 3 คร้ัง สําหรับพลทหาร และการกดปลายธงลงพรอมทั้งกมตัวและศีรษะลงจํานวน    
3 คร้ังแทนการทําความเคารพสําหรับคนธง  ซ่ึงเปนกฎระเบียบและจารีตของกองทัพ โดยผูที่มียศต่ํา
จะตองทําความเคารพผูที่มียศสูงกวา  และเมื่อตัวแมทัพออกมารําอาวุธในสวนของตรงกลางของ
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กองทัพขั้นตอนนี้พลทหารจะหันหนาเขาหากันเพื่อหันหนาเขาหาแมทัพและนั่งลงพับเพียบทําทา
นิ่ง เพื่อช่ืนชมความสามารถ  ความสงางาม และเพื่อรอรับการตรวจพลจากแมทัพ   และเมื่อแมทัพ
ส่ังใหยกทัพคนธงจะสงสัญญาณ  พลทหารจะลุกขึ้นและหันหนาไปดานหนาของเวทีและเคลือ่นทพั
เปนขบวนโดยใหแมทัพอยูกึ่งกลางของกระบวนทัพ 
 จากขั้นตอนดังกลาวจะพบวา คนธงและพลทหารจะมีสวนสัมพันธกับตัวแมทัพและ
ขั้นตอนกระบวนการตรวจพลตั้งแตแรกจนจบ  เปนการสะทอนใหเห็นถึงกระบวนการใน           
การจัดทัพ  และการยกทัพของทหาร  นอกจากนี้ยังเปนการแสดงแสนยานุภาพของกองทัพ เพื่อ
ประกอบเรื่องราวใหเกิดความอลังการ โดยนําเสนอใหอยูในรูปแบบของการแสดง  ซ่ึงในการรํา
ตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร  แตละครแตละตัวจะมีทหาร อาวุธ  และการแตงกายที่แตกตาง
กัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 3.7.1.1  การรําตรวจพลของตัวนางจันทน 
  สําหรับนางจันทนนั้น เปนแมทัพปกครองเมืองมนุษย   เพราะฉะนั้นทหารของ
กองทัพ  นางจันทนจึงเปนมนุษย   ซ่ึงจะมีการผสมผสานระหวางทหารผูหญิงและทหารผูชาย  โดย
ทหารทุกคนจะมีอาวุธประจํากายที่แตกตางกัน โดยสามารถแยกรายละเอียดไดดังนี้ 
 
1.คนธง  นักแสดงผูชายแตงกายเปนทหาร สวมเสื้อแขนกระบอก  กางเกง  ผาคาดเอวและสวม
หมวกหูกระตาย  มีอุปกรณคือธง 
2.ทหารชาย  นักแสดงแตงกายเปนทหารสวมเสื้อแขนกระบอก   กางเกง  ผาคาดเอวและสวมหมวก
หูกระตาย  ถือพลองเปนอาวุธ 
3.ทหารหญิง  นักแสดงแตงกายเปนทหารหญิง สวมเสื้อแขนกระบอก มีสไบหมแบบตะเบงมาน      
หมทับเสื้อ   นุงผาโจงกระเบน มวยผม  ถือดาบเปนอาวุธ 
4.หลวงเมือง  นักแสดงแตงกายแบบยืนเครื่องไมเต็มยศ  ถือดาบเปนอาวุธ 
5.คนถือกลด   นักแสดงผูชายแตงกายเปนทหาร สวมเสื้อแขนกระบอก กางเกง  ผาคาดเอวและสวม
หมวกหูกระตาย  มีอุปกรณคือกลด 
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ภาพที่ 30  การแตงกายของทหารและอาวุธที่ใชของทหารกองทัพนางจนัทน 
ที่มา :  รายงานวิชาอาศรมศกึษาทางนาฏยศิลปไทย โดยนางเอื้อมพร เนาวเย็นผล     

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑติ สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2536, หนา 76 . 

 
 
  3.7.1.2  การรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
   สําหรับนางเมรีนั้น เปนแมทัพปกครองเมืองยักษ   เพราะฉะนั้นทหารของกองทัพ  
นางเมรีจึงเปนยักษ   ซ่ึงจะมีการผสมผสานระหวางทหารยักษผูหญิงและทหารยักษผูชาย  โดยทหาร
ทุกคนจะมีอาวุธประจํากายที่เหมือนกันคือกระบอง  โดยสามารถแยกรายละเอียดไดดังนี้ 
 
1.คนธงยักษ  นักแสดงแตงกายยืนเครื่องแบบลําลอง  สวมศีรษะยักษปดหนา   มีอุปกรณคือธงทหาร 
2.ทหารยักษผูชาย  นักแสดงผูชายแตงกายยืนเครื่องยักษ  สวมศีรษะโลนปดหนา  ถือกระบองเปน
อาวุธ 
3.ทหารยักษผูหญิง  นักแสดงแตงกายยืนเครื่องนางยักษ   กระบังหนา  ถือกระบองเปนอาวุธ 
4.คนถือกลดยักษ   นักแสดงผูชายแตงกายเปนทหาร สวมเสื้อแขนยาง กางเกง  สวมศีรษะยักษโลน
เปดหนา  มีอุปกรณคือกลด 
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ภาพที่  31 การแตงกายและอปุกรณของคนธงกองทัพนางเมรี 
ที่มา : สําเนาภาพจาก คณุอัมไพวรรณ  เดชะชาต ิ

 
 

 
 

ภาพที่ 32  การแตงกายและอปุกรณของทหารยักษผูชายของกองทัพนางเมรี 
ที่มา : สําเนาภาพจาก คณุอัมไพวรรณ  เดชะชาต ิ

 
 

 
ภาพที่   33  การแตงกายและอุปกรณของทหารยักษผูหญิงของกองทัพนางเมรี 

ที่มา : สําเนาภาพจาก คณุอัมไพวรรณ  เดชะชาต ิ
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  3.7.1.3  การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี 
   สําหรับนางสุวรรณมาลีนั้น เปนแมทัพปกครองเมืองมนุษย   เพราะฉะนั้นทหาร
ของกองทัพนางสุวรรณมาลีจึงเปนมนุษย   ซ่ึงจะมีการผสมผสานระหวางทหารผูหญิงและทหาร
ผูชาย  โดยทหารทุกคนจะมีอาวุธประจํากายที่แตกตางกัน  โดยสามารถแยกรายละเอียดไดดังนี้ 
 
1.คนธง  นักแสดงผูชายแตงกายเปนทหาร สวมเสื้อแขนกระบอก กางเกง  ผาคาดเอวและสวมหมวก
หูกระตาย  มีอุปกรณคือธง 
2.ทหารชาย  นักแสดงแตงกายเปนทหารสวมเสื้อแขนกระบอก   กางเกง  ผาคาดเอวและสวมหมวก
หูกระตาย  ถือดาบเปนอาวุธ 
3.ทหารชาย  นักแสดงแตงกายเปนทหารสวมเสื้อแขนกระบอก   กางเกง  ผาคาดเอวและสวมหมวก
หูกระตาย  ถือพลองเปนอาวุธ 
4. ทหารหญิง  นักแสดงแตงกายเปนทหารหญิง สวมเสื้อแขนกระบอก มีสไบหมแบบตะเบงมาน      
หมทับเสื้อ   นุงผาโจงกระเบน มวยผม  ถือธนูเปนอาวุธ 
5. ทหารหญิง  นักแสดงแตงกายเปนทหารหญิง สวมเสื้อแขนกระบอก มีสไบหมแบบตะเบงมาน      
หมทับเสื้อ   นุงผาโจงกระเบน มวยผม  ถือดาบเปนอาวุธ 
6. คนถือกลด   นักแสดงผูชายแตงกายเปนทหาร สวมเสื้อแขนกระบอก กางเกง  ผาคาดเอวและสวม
หมวกหูกระตาย  มีอุปกรณคือกลด 
 
 

 
 

ภาพที่  34  การแตงกายของคนถือกลดและการแตงกายของทหารกองทัพนางสุวรรณมาลี 
ที่มา : สําเนาภาพจากธนันดา  มณีฉาย 
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ภาพที ่ 35  การแตงกายของทหารนางสุวรรณมาลี 
ที่มา  :  สูจิบัตรการแสดง  มนตเสนห  เลหละเวง ,  หนา 8. 

 
 

 จากขอมูลดังกลาวทําใหพบวาการรําตรวจพลของแมทัพจะตองมีกองทัพซ่ึง
ประกอบไปดวย คนธง  พลทหารชาย  หญิง และคนถือกลด  ประกอบอยูในการแสดง เพื่อแสดงให
เห็นถึงแสนยานุภาพของกองทัพและยังแสดงใหเห็นถึงรูปแบบ  และขั้นตอนการจัดทัพที่ได
เลียนแบบมาจากชีวิตจริง  โดยเริ่มจากทหารที่มียศต่ํากวาไปจนถึงแมทัพ   
 
 3.7.2  อาวุธ 
 อาวุธเปนสิ่งที่มีความสําคัญในการทําสงครามกับขาศึก  ถาฝายใดมีความพรอมในเรื่องของ
กําลังพลและยุทโธปกรณที่ใชในการรบมาก  ก็จะทําใหสามารถเอาชนะฝายที่ออนแอได ในการรํา
ตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครก็เชนกัน ในการเตรียมตัวกอนที่จะยกทัพ ตัวละครทุกตัวตั้งแต
พลทหารจนถึงแมทัพจะตองมีความพรอมทั้งทางดานรางกายและยุทโธปกรณที่ใชในการรบ        
ซ่ึงเปนการเลียนแบบมาจากการทําศึกสงครามจริงที่ผูออกรบจะตองมีอาวุธประจํากาย  นอกจากนี้
การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย  ผูเปนแมทัพยังตองใชอาวุธประกอบกับการรายรําเพื่อแสดงให
เห็นถึงความสามารถ และฝมือในการใชอาวุธไดอยางคลองแคลวของผูเปนแมทัพหญิง อาวุธที่ใช
ในการแสดงของการรําตรวจพลจะมีลักษณะแบบมีคมและแบบไมมีคม ซ่ึงอาวุธสวนใหญทําดวย
วัสดุเทียม  ที่มีความเบา  ขนาดกะทัดรัด  ประดับตกแตงดวยกระจกเพื่อความสวยงามโดยให
เหมาะสมกับสรีระรางกายและการใชทําทาทางประกอบการรายรําของตัวนาง โดยมีรายละเอียด
ของอาวุธที่ใชในการประกอบการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยดังนี้ 
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3.7.2.1  อาวุธของนางจันทน    
 อาวุธของนางจันทน  คืออาวุธ แบบมีคม  จะเปนลักษณะดาบมีคมดานเดียว  

ประดับกระจกสวยงาม มีขนาดสั้นและเล็กกะทัดรัด  เพื่อใหเหมาะกับสรีระรางกายและการใชทํา
ทาทางประกอบการรายรําใหมีคลองแคลว ทะมัดทะแมง ไมเปนอุปสรรคตอการแสดงของตัวนาง    
ดังจากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา สุภาไชยกิจ   ไดกลาววา 58 

“ดาบที่ใชในการรําตรวจพลนางจันทนนี้จะสั้นกวาดาบของพระ ไมยาวเกินไป เพื่อให
เหมาะกับสรีระรางกายของผูหญิง ถายาวเกินไปจะทําใหทําทาที่ใชอาวุธไมสะดวก” 

 นอกจากนี้อาวุธยังสามารถบงบอกใหทราบถึงฐานะและบทบาทของตัวนางจันทน  
ซ่ึงเปนนางกษัตริย มีฐานะเปนแมเมืองของเมืองละโว  และเพื่อใหเห็นถึงความแตกตางของอาวุธใน
ฐานะแมทัพ อาวุธของนางจันทนผูเปนแมทัพจึงมีการประดับตกแตงใหเกิดความสวยงาม 

 สําหรับอาวุธที่ใชในการแสดงของนางจันทนยังมีการกําหนดจากบทละครที่ใชใน
การแสดง  โดยมีการกลาวถึงอาวุธของนางจันทนตามบทละครวา  

“กุมดาบดามแกวแกมกาญจน    นงคราญมาขึ้นระแทะทอง” 59 
 
 
 

 
 

   ภาพที่ 36     อาวุธที่ใชประกอบการรําตรวจพลของตัวนางจันทนคือ ดาบประดับกระจก 
ที่มา : งานเครื่องแตงกายและเครื่องโรง   สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

                                                 
58 สัมภาษณ  อาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ คศ. 3   วิทยาลัยนาฏศิลป 

กรมศิลปากร,  วันที่  24 มกราคม 2550. 
59

 กรมศิลปากร,บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ
สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมุงกุฎเกลา
เจาอยูหวั   (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493 ), หนา  45. 
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 จากขอมูลดังกลาวพบวาการใชอาวุธในการรําตรวจพลของตัวนางจันทนนั้น จะใช
ดาบประดับกระจก เปนการกําหนดอาวุธจากคําประพันธและมีการปรับขนาด เพื่อใหเหมาะสมกับ
สรีระของผูแสดงตัวนาง  และมีการสรางความแตกตางในการแบงอาวุธตามฐานะของตัวละครคือ  
มีการประดับตกแตงดวยกระจก  เพื่อความสวยงามและความแตกตางจากพลทหาร 

 
3.7.2.2  อาวุธของนางเมรี     

 อาวุธของนางเมรี คืออาวุธ แบบไมมีคม จะเปนลักษณะกระบอง 6 เหล่ียมประดับ
กระจกสวยงาม มีขนาดสั้นและเล็กกะทัดรัด  เพื่อใหเหมาะกับสรีระรางกายและการใชทําทาทาง
ประกอบการรายรํา ใหมีคลองแคลว ทะมัดทะแมง ไมเปนอุปสรรคตอการแสดงของตัวนาง 
นอกจากนี้อาวุธยังสามารถบงบอกใหทราบถึงฐานะและบทบาทของตัวนางเมรี  ซ่ึงเปนนางกษัตริย
ที่ปกครองเมืองยักษโดยการใชกระบองเปนสัญลักษณของตัวละครฝายยักษ  และเพื่อใหเห็นถึง
ความแตกตางของระหวางพลทหารยักษกับตัวแมทัพ  อาวุธของนางเมรีผูเปนแมทัพจึงมีการประดับ
ตกแตงดวยกระจก  เพื่อใหเกิดความสวยงาม  
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  37    อาวุธที่ใชประกอบการรําตรวจพลของตัวนางเมรีคือกระบอง 6 เหล่ียมประดับกระจก 
ที่มา : งานเครื่องแตงกายและเครื่องโรง  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
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3.7.2.3  อาวุธของนางสุวรรณมาลี   
  อาวุธของนางสุวรรณมาลี  คืออาวุธ แบบมีคม จะเปนลักษณะดาบมีคมดานเดียว  
ประดับกระจกสวยงาม มีขนาดสั้นและเล็กกะทัดรัด  เพื่อใหเหมาะกับสรีระรางกายและการใชทํา
ทาทางประกอบการรายรํา ใหมีคลองแคลว  ทะมัดทะแมง และไมเปนอุปสรรคตอการแสดงของ   
ตัวนาง  นอกจากนี้อาวุธยังสามารถบงบอกใหทราบถึงฐานะและบทบาทของตัวนางสุวรรณมาลี  ซ่ึง
เปนนางกษัตริย มีฐานะเปนนางกษัตริยผูปกครองเมืองผลึก  และเพื่อใหเห็นถึงความแตกตางของ
ฐานะระหวางพลทหารกับตัวแมทัพ  อาวุธของนางสุวรรณมาลีผูเปนแมทัพจึงมีการประดับตกแตง
ดวยกระจก  เพื่อใหเกิดความสวยงาม 
 
 

 
 

ภาพที่ 38     อาวุธที่ใชประกอบการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี คือ ดาบประดบักระจก 
ที่มา : งานเครื่องแตงกายและเครื่องโรง  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

 
 

 จากขอมูลดังกลาวทําใหพบวาอาวุธเปนอุปกรณที่สําคัญในการรําตรวจพลของ 
นางกษัตริย  เนื่องจากกระบวนการรํานี้ผูแสดงจะตองถืออาวุธประกอบการรายรําอยูตลอดเวลา
ตั้งแตเร่ิมจนจบการแสดง  อาวุธที่ใชประกอบการแสดง จะมี 2 ลักษณะ  คือแบบมีคมและแบบไมมี
คม  ขนาดที่ใชจะตองมีความกะทัดรัดและมีการประดับประดา เพื่อใหเหมาะตอการทําทาทางและ
เพื่อสรางความสวยงามใหกับการแสดง นอกจากนี้อาวุธยังเปนการแบงฐานะและบทบาทของ          
ตัวละคร เชน  ตัวละครมีบทบาทเปนตัวนางฝายมนุษย หรือฝายยักษ  และแมทัพกับพลทหาร      
เปนตน 
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 3.7.3  พาหนะ 
 เปนอุปกรณประกอบการเคลื่อนไหวประเภทพาหนะ  เปนอุปกรณที่ผูแสดงจะตองนํามาใช
ประกอบการเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ ไป – มาขณะทําการแสดง  พาหนะที่ใชเปนอุปกรณ
ประกอบการแสดงของการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครนั้น  จะใชหลังจากที่ตัวละคร        
เดินตรวจดูความพรอมเสร็จเรียบรอยแลว จะใชเพื่อประกอบการเคลื่อนที่ไป  คือการยกทัพ  ซ่ึงใน
แตละตัวละครก็จะมีการระบุไวในบทละครหรืออยูในภูมิหลังของตัวละครวาใครจะใชพาหนะใด  
โดยมีรายละเอียดของพาหนะ  ดังนี้ 

 3.7.3.1 พาหนะของนางจันทน 
 การรําตรวจพลของตัวนางจันทนจะใชระแทะทองเปนพาหนะ  ระแทะเปนยาน

ชนิดลากขนาดเล็ก  มี 2 ลอ ในการแสดงนี้จะใชผูแสดงจะแตงกายเลียนแบบวัวลากระแทะให
เคล่ือนที่ไป  สําหรับพาหนะของนางจันทนนี้ไดมีปรากฏระบุไวในบทละครวา 
 

 “กุมดาบดามแกวแกมกาญจน  นงคราญมาขึน้ระแทะทอง” 60 
 

 
 
 

ภาพที่    39  พาหนะทีใ่ชประกอบการรําตรวจพลของตัวนางจันทน คือระแทะทอง 
ที่มา : สําเนาภาพจาก อาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกจิ 

                                                 
60

 กรมศิลปากร,บทละคอน เร่ืองพระรวงหรือขอมดําดิน  พรอมดวยแถลงเรื่องตํานานและ
สันนิษฐานโบราณคดี  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธ  พระมุงกุฎเกลา
เจาอยูหวั  (พระนคร : กรมศิลปากร, 2493 ), หนา  45. 
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3.7.3.2  พาหนะของนางเมรี 
 การรําตรวจพลของตัวนางเมรี จะใชเลียงผาเปนพาหนะ โดยจะใชผูแสดงแตงกาย

เลียนแบบเลียงผา  สําหรับพาหนะเลียงผาของนางเมรีนี้ไดมีปรากฏระบุไวในบทละครวา 
 

  “เสด็จขึ้นประทับนั่งหลังเลียงผา  งามสงาทามกลางหวางพหล”61 
  
 สําหรับเหตุผลอีกประการหนึ่งที่เลือกเลียงผามาเปนพาหนะของนางเมรีนั้น ผูวิจัย
สันนิษฐานวาเนื่องจากเมืองคชบุรีอาจจะมีภูมิประเทศเปนภูเขาสูง  ในการยกทัพออกติดตามรถเสน
จะตองมีการปนผาและขามภูเขา  เลียงผาจึงเปนพาหนะที่เหมาะในการออกติดตามในครั้งนี้  เพราะ
เลียงผาเปนสัตวที่ชอบอยูตามภูเขาหรือหนาผาสูง ๆ จึงเปนสัตวที่เหมาะสมที่จะใชเปนพาหนะใน
การติดตามรถเสนมากกวาสัตวชนิดอื่น  เหตุผลอีกประการหนึ่ง  คือ ของวิเศษที่พระรถเสนไดขโมย
ไปนั้นมีหอยาที่เมื่อโรยแลวจะเปนภูเขาสูงใหญ  เมื่อนางเมรีรูวาของวิเศษนี้ไดถูกรถเสนขโมยไป
ดวยจึงไดเตรียมพาหนะใหเหมาะสมเพื่อใชแกของวิเศษเหลานั้น 
 

 
 

ภาพที ่40    พาหนะทีใ่ชประกอบการรําตรวจพลของตัวนางเมรี คือเลียงผา 

ที่มา : สําเนาภาพจากคณุอัมไพวรรณ  เดชะชาต ิ
 
 

                                                 
61

 กรมศิลปากร, บทละครเรื่อง รถเสน  กรมศิลปากรสรางบทใหม  (พระนคร : โรงพิมพ
รุงเรืองธรรม, 2500), หนา 58. 
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 3.7.3.3  พาหนะของนางสุวรรณมาลี 
 การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี  จะใชราชรถ เปนพาหนะ ตัวลากใหราชรถ

ของนางสุวรรณมาลีเคล่ือนไปนั้นจะใชผูแสดงแตงกายเลียนแบบมา  เนื่องจากราชรถเปนพาหนะที่
ใชสําหรับประกอบการเดินทางของผูแสดงที่เปนกษัตริยและพระราชวงศเทานั้น นางสุวรรณมาลีก็
มีฐานะเปนนางกษัตริยจึงสามารถใชราชรถเปนพาหนะได    

นอกจากนี้ยังมีการระบุราชรถเปนพาหนะของนางสุวรรณมาลีที่ใชในการยกทัพไปเมือง
ลังกา ในบทประพันธของสุนทรภู  ดังกลอนวา  

 
  “...ชวนบุตรีพี่นองกับหนอนาถ  ขึ้นทรงราชรถแกวแววเวหา 
  พระหนอนอยสรอยสุวรรณจันทรสุดา  นั่งอยูหนารถกมประนมกร 
  ใหเดินทัพขับพลพหลโห  ทหารโลเขนดั้งหนาหลังสลอน...”62 
  

 ราชรถยังใชสําหรับเปนรถศึกหรือรถที่ใชไปสนามรบอีกดวย  วัตถุประสงคในการใช    
ราชรถ เปนพาหนะที่ใชประกอบการแสดงละคร  สุภาวดี  โพธิเวชกุล ไดกลาวไววา “ราชรถ เปน
พาหนะนําตัวละครเดินทางไปยังที่ตาง ๆ ตามแตจะระบุในเรื่อง  เชน เดินทางไปสนามรบ...ใชคน
แตงกายเลียนแบบสัตว  เพื่อแสดงวาราชรถนี้ใชสัตวเปนตัวลาก” 63 

  
จากเหตุผลดังกลาวสําหรับการแสดงในตอนยกทัพของนางสุวรรณมาลี  จึงเลือกใชราชรถ

เปนพาหนะของตัวละคร 
 
 

                                                 
62

 สุนทรภู,  200 ป กวีเอกสุนทรภู : พระอภัยมณี  ( กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา,2529), 
หนา  480. 
 63 สุภาวดี  โพธิเวชกุล,  จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา  (วิทยานิพนธ
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2545), หนา 182. 
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ภาพที่  41    พาหนะทีใ่ชประกอบการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี คือ ราชรถ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากสูจิบตัร   ละครเรื่องพระอภยัมณี   ตอนหึงละเวง  

  
 
 3.7.4 กลด 
  กลด   คือ  รม ใชเรียกรมที่ใชสําหรับเจานาย   เปนรมขนาดใหญมีดามยาว          
เปนอุปกรณที่ใชประกอบการแสดงการรําตรวจพล เพื่อกั้นใหตัวเอกในการแสดง 
   จากวิทยานิพนธเรื่อง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนาของสุภาวดี  
โพธิเวชกุลไดกลาวถึงกลดวา  
 “กลดเปนอุปกรณประกอบการแสดง  เพื่อแสดงถึงยศศักดิ์ของผูที่ใชกลดวาตองเปน          
ผูแสดงที่รับบทเปนเจาหรือผูครองนครใดนครหนึ่งเชนเดียวกับการใชกลดตามธรรมเนียมใน     
ราชสํานัก  กลดหรือรมที่ใชในการแสดงละครรํา มักใชในเหตุการณจัดทัพตรวจพลของแมทัพที่
เปนเจาและกระบวนแหเสด็จพระราชดําเนินของกษัตริยในละคร... ” 64 
  สําหรับกลดที่ใชในการแสดงการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยนี้ก็เชนเดียวกัน  
นอกจากเปนสิ่งที่ใชประกอบในการรําตรวจพลแลว  ยังเปนเครื่องราชูปโภคชนิดหนึ่ง ซ่ึงเปนเครือ่ง
แสดงบรรดาศักดิ์หรือฐานะใหเห็นความแตกตางจากบุคคลอื่น  การรําตรวจพลคนกางกลดจะออก
หลังจากกองทัพไดจัดทัพเรียบรอยแลวและกอนที่แมทัพจะออก   คนกางกลดจะกางกลดติดตามแม
ทัพตลอดการรําตรวจพลจนกระทั่งแมทัพขึ้นพาหนะคนถือกลดจึงเขาโรง  นอกจากนี้กลดยังมี
บทบาทและความความสัมพันธกับทารําของแมทัพ ในเวทีที่ไมมีประตูฉาก  ผูแสดงเปนแมทัพจะ

                                                 
 64 สุภาวดี  โพธิเวชกุล,  จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา  (วิทยานิพนธ
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2545), หนา 182.  
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ใชมือซายเทากับดามกลดในทาเทาฉากแทนการเทากับประตูฉาก  ผูถือกลดจะตองนั่งคุกเขา        
หันหนาเขาหาแมทัพ ในปฏิบัติทาของคนกางกลดในอดีตผูถือกลดจะตองสามารถปฏิบัติทารําใน
สวนของเทาใหไดเชนเดียวกับตัวละครเอกที่เปนผูรําตรวจพล  แตในปจจุบันผูถือกลดมักจะปฏิบัติ
เพียงการเดินตามผูรําตรวจพลเทานั้น โดยผูวิจัยจะนํารูปภาพตัวอยางการใชกลดประกอบการแสดง 
เพื่อใหเห็นภาพ  ดังนี้ 
  สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร จะมีการใชกลดประกอบการ
แสดงเหมือนกันทุกตัวละคร 
 

 
 

ภาพที่  42    ภาพการใชกลดประกอบการราํตรวจพลของตัวนางเมร ี
ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยรัจนา  พวงประยงค 

 
 
 3.7.5 ธง 
 เปน ส่ิงที่มีหนาที่ สํ าคัญมากในการแสดงของการรําตรวจพล   เพราะธง
เปรียบเสมือนกองทัพ   ผูถือธงจะมีหนาที่แทนเสนาและพลทหารในกองทัพในการรับคําสั่งของ   
แมทัพ เปนตัวกลางในการสื่อสารระหวางแมทัพกับทหารในกองทัพ มีบทบาทเมื่อแมทัพถามถึง
ความพรอมของกองทัพและรับคําส่ังของแมทัพไปบอกตอทหารในกองทัพโดยการสงสัญญาณใช
วิธีการกระทุงดามธงลงบนพื้นเพื่อเปนการสงเสียงบอกสัญญาณตาง ๆ เชน ใชสําหรับสงสัญญาณ
ใหทหารทําความเคารพแมทัพ  หรือสงสัญญาณใหยกทัพ   
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  จากวิทยานิพนธเร่ือง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนาของอาจารย
สุภาวดี  โพธิเวชกุลไดกลาวถึงธงไววา 65 

 ธงเปนเครื่องประกอบอิสริยยศของกษัตริยอยางหนึ่ง  ใชนําหนากระบวนแหและ
กระบวนทัพ  สีและแบบของธงเปนตัวแทนแสดงถึงความเปนชาติ เปนประเทศ ฉะนั้นใน
การแสดงละครจะมีการใชธงประกอบเมื่อบทละครดําเนินเรื่องถึงการจัดกระบวนแห หรือ
การจัดกระบวนทัพอยางการใชจริง  สําหรับการจัดการแสดงละครเรื่องอิเหนาของ          
กรมศิลปากร  จะใชธงประกอบการแสดงทั้ง 2 กรณี  และแมวาธงในละครจะไมสามารถ
บอกถึงความเปนชาติ   เปนประเทศเหมือนธงที่ใชจริงอยางธงไตรรงคบอกถึงความเปนชาติ
ไทยก็ตาม  แตธงในละครสามารถบอกใหรูวาธง 1 ธง  คือ การจัดกระบวนทัพหรือกระบวน
แหของเจาผูครองนครหนึ่ง  ดังนั้น ถาการแสดงละครแบงแยกออกเปน 2 ฝาย  จะตองมีการ
จัดกระบวนทัพเปน 2 กระบวน  ซ่ึงตองมีธงกระบวนทัพละ 1 ธง...การใชธงในการแสดง
สวนใหญจะใชประกอบการจัดทัพและตรวจพล  ลักษณะของการจับและถือธงคงเลียนแบบ
มาจากการใชจริง  แตไดเพิ่มทาทางและการจับถือใหเหมาะสมกับการแสดง  พรอมกับการ
เพิ่มบทบาทใหกับคนธง    โดยจัดใหเปนผูใหสัญญาณแกกองทัพแทนเสียงกลอง 

   
 สําหรับการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร จะมีการใชธงประกอบการแสดง
เหมือนกันทุกตัวละคร 
 

 
 

ภาพที่  43  ภาพการใชธงประกอบการรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
ที่มา : สําเนาภาพจากคณุอัมไพวรรณ  เดชะชาต ิ

                                                 
 65 สุภาวดี  โพธิเวชกุล,  จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา  (วิทยานิพนธ
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2545), หนา  172,181.   
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ภาพที่  44     ภาพธงที่ใชในการรําตรวจพลในการแสดงละครของกรมศิลปากร 
ที่มา : งานเครื่องแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

  
 จากขอมูลดังกลาวผูวิจัยสามารถสรุปเปนตารางเพื่อแสดงความเหมือนและความ

แตกตางองคประกอบในการแสดงการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยไดดังนี ้
 

ตารางที่ 11   ตารางแสดงความเหมือนและความแตกตางขององคประกอบในการแสดง 
การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย 

 
องคประกอบ 
ในการแสดง 

นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 

สถานภาพของตัว
ละคร 

แมเมือง ลูกบุญธรรมยักษ นางกษัตริย 

การคัดเลือกผูแสดง เปนผูมีอาย ุ หญิงสาว หญิงวัยกลางคน 
จุดมุงหมายของ 
การตรวจพล 

เพื่ออวดฝมือของนักแสดง 
ยกทัพเพื่อไปสูกับ

กองทัพขอม 

เพื่ออวดฝมือของ
นักแสดง 

ยกทัพเพื่อติดตาม
สามี 

เพื่ออวดฝมือของ
นักแสดง 

ยกทัพเพื่อติดตามสามี 
ญาติวงศ และออกรบ 
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องคประกอบ 
ในการแสดง 

นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 

การแตงกาย หมสไบสองชาย  
 นุงผาแบบนาง 

สวมศีรษะดวยกระบัง
หนาและมวยผม 

หมสไบสองชาย  
 นุงผาแบบนาง 
สวมศีรษะดวย 
เทริดนาง 

หมสไบสองชาย  
 นุงผาแบบนาง 

สวมศีรษะรัดเกลา
ยอด 

การใชทํานองเพลง ใช 3  เพลง คือ 
เพลงกราวนอก  

เพลงเร็ว 
รองเพลงกราวนอก 

เพลงเชิด 

ใช 4  เพลง คือ 
เพลงกราวนอก  

เพลงเร็ว 
รองเพลงแขกมอญ
บางขุนพรหม 
 (รวบ 2  คํา) 
เพลงเชิด 

ใช 3  เพลง คือ 
เพลงกราวนอก  

เพลงเร็ว 
เพลงเชิด 

ขั้นตอนการแสดง 1.การรําอาวุธประกอบ
ทํานองเพลง     
2.การรําอาวุธโดยการ 
ตีบทประกอบทํ านอง
เพลง 
3.การรําอาวุธโดยการ  
ตีบทประกอบการรอง 

1. ก า ร รํ า อ า วุ ธ
ประกอบทํานองเพลง    
2.การรําอาวุธโดยการ 
ตีบทประกอบทํานอง
เพลง 
3.การรําอาวุธโดยการ  
ตีบทประกอบการรอง 

1. ก า ร รํ า อ า วุ ธ
ป ร ะ ก อ บ ทํ า น อ ง
เพลง     
2.การรํ าอาวุ ธโดย
การตีบทประกอบ
ทํานองเพลง 
 

การใชอาวุธ ดาบประดับกระจก กระบองประดบั
กระจก 

ดาบประดับกระจก 

พาหนะ ระแทะ เลียงผา ราชรถ 
ธง ธงสี่เหล่ียมผืนผา ธงสามเหลี่ยมหรือ 

ธงสี่เหล่ียมผืนผา 
ธงสี่เหล่ียมผืนผา 

กลด กลดสีตาง ๆ กลดสีตาง ๆ กลดสีตาง ๆ 
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สรุป 
 

 สําหรับองคประกอบในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร  จะประกอบดวย 
  บทละครที่ใชในการแสดงการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครของ        
กรมศิลปากรนั้น ผูวิจัยพบวาเปนลักษณะของการนําบทละครที่มีผูแตงหรือนําเนื้อเร่ืองที่มีอยูเดิมมา
ปรับปรุงบท โดยไมไดมีการแตงขึ้นใหมอาจจะมีการนําโครงเรื่องเดิมมาแตงบทกลอนขึ้นใหม เชน 
เร่ืองรถเสน ซ่ึงเดิมจะเปนลักษณะคําประพันธประเภทกาพยขับไม  คําฉันท หรือแมแตเปนบท
ละครที่มีผูประพันธไวแลวตั้งแตสมัยอยุธยาแตก็เปนมีการดําเนินเรื่องแคตอนพระรถเสนกับนางเม
รีลงสวน  จนถึงพระรถเสนเตรียมที่จะหนีเทานั้น  เมื่อกรมศิลปากรไดจัดแสดงทั้งเรื่องเร่ิมตั้งแต
ราชทูตตางเมืองมาทาพนันชนไกกับทาวรถสิทธิ์จนถึงนางเมรีกล้ันใจตาย  จึงเปนการนําโครงเรื่อง
เดิมมาประพันธใหมใหอยูในรูปแบบของกลอนบทละคร และใหเหมาะสมกับการแสดง  สวนเรื่อง
พระรวงเปนการนําบทพระราชนิพนธเดิมที่เปนสํานวนบทละครรําเปนหลัก  โดยนําเอาคําบรรยาย
ฉาก  บทรอง  จากบทละครพูดคํากลอนและบทละครรองมาปรับปรุงเสริมเขามาเปนบทละครที่ใช
ในการแสดง  สวนเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหึงละเวงนั้น เปนการปรับปรุงโดยไมไดแตงบทขึ้นใหม   
แตเปนการนําเอาคํากลอนสุภาพเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูเดิมมาปรับปรุงแกไขตัดตอนและ
เชื่อมหัวตอใหบทกลอนกลมกลืนกัน  นอกจากนี้การปรับปรุงบทละครทั้ง 3 เร่ืองยังมีการแบงฉาก
ตามสถานที่  ตามเนื้อเร่ืองอยางชัดเจนเหมือนกัน   มีการปรับปรุงวิธีการเลนวิธีการแสดงขึ้น เพื่อให
เหมาะสมสําหรับการแสดงละครรํา   
  บทละครดังกลาวทําใหพบวาลําดับการแสดงของการรําตรวจพลของตัวนาง
กษัตริยในละครนั้นจะอยูในชวงหลังของฉาก  กอนที่จะจบฉากดวยการเคลื่อนทัพเขา สําหรับ
วิธีการแสดงการรําตรวจพลของนางจันทนและนางเมรีในตอนตรวจพลจะเปนการรําอาวุธประกอบ
ทํานองเพลง  การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลงและการรําอาวุธโดยการตีบท
ประกอบการรอง  สวนนางสุวรรณมาลีจะไมมีการรําอาวุธตีบทประกอบบทรอง 
 ภูมิหลังของตัวละครของตัวนางทั้ง 3 ตัวจะพบวาเปนตัวเอกที่มีบทบาทในฐานะ
ผูนําและแม คือนางจันทน  มีบทบาทในฐานะผูนํา ลูกและภรรยา  คือ นางเมรี  มีบทบาทในฐานะ
ผูนํา  แมและภรรยา คือ นางสุวรรณมาลีซ่ึงบทบาทดังกลาวสงผลทําใหตัวละครจะตองเปนผูที่มี
ความสามารถ มีความอดทน  เด็ดเดี่ยว  เขมแข็ง กลาหาญ  และมีความเปนผูนําสูง  นอกจากนี้บาง
ตัวละครก็ยังแสดงใหเห็นวาเปนผูที่มีความรักลูกและญาติวงศ  เปนผูที่มีความจงรักภักดีตอสามี  
และมีความรักชาติมาก 
 จากภูมิหลังของตัวละครจึงทําใหพบวาจุดมุงหมายในการตรวจพล จะเปนการ
เตรียมความพรอมของกองทัพเหมือนกันทั้ง 3 ตัวละคร  แตจุดมุงหมายในการยกทัพจะแตกตางกัน 
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คือ นางจันทนยกทัพไปสูกับขอม นางเมรียกทัพติดตามรถเสนที่หนีไป  นางสุวรรณมาลียกทัพไป
รบและติดตามชวยเหลือพระอภัยมณีและญาติวงศที่เมืองลังกา 
 ในการคัดเลือกผูแสดงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ชุด จะพบวามี
ลักษณะที่ใกลเคียงกัน  คือ ตองมีรูปรางหนาตาที่ดี  มีความรูและความสามารถทางดานการรํา
พื้นฐานของตัวนางที่ดี    ตองเปนผูมีบุคลิกลักษณะที่สงางาม  คลองแคลว  ทะมัดทะแมง  สามารถ
จดจําทารําไดอยางแมนยํา  มีความรูพื้นฐานทางดานดนตรี  สามารถฟงเพลงและจับจังหวะได 
ปฏิภาณไหวพริบที่ดี  มีความอดทนและขยันหมั่นเพียรในการฝกซอมและมีสุขภาพรางกายที่
แข็งแรง   ความแตกตางในการคัดเลือกผูแสดงคือ นางจันทนจะตองใชผูแสดงที่มีอายุไมใชวัยรุน
เนื่องจาก บทบาทของนางจันทนมีฐานะเปนแมของพระรวง   
 การแตงกายของการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจะเปนลักษณะของการ
แตงกายแบบยืนเครื่องนางซึ่งจะมีความแตกตางในเรื่องของสีและเครื่องศิราภรณ ซ่ึงความแตกตาง
ของการแตงกายเหลานี้ขึ้นอยูกับปจจัยตาง ๆ  คือ  
1. ภูมิหลังของตัวละคร 
2. ตามรายละเอียดที่ระบใุนคําประพันธ 
3. ความสัมพันธกับการแตงกายของตัวละครอื่นที่รวมแสดง  
4. ปจจัยอ่ืน ๆ 
 การแตงกายในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครนั้นตัวละครอาจมีการ
ปรับเปลี่ยนไดขึ้นอยูกับความพรอมของเครื่องแตงกายที่มีอยู  แตในการปรับเปลี่ยนนั้นจะตอง
คํานึงถึงความถูกตองตามลักษณะของตัวละครและความเหมาะสมของการแสดง 
 การใชทํานองเพลงและจังหวะในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร จะใช
ทํานองจํานวน 3 เพลง  คือ เพลงกราวนอก  เพลงเร็วและเพลงเชิด  และใชจังหวะหนาทับจํานวน       
4 จังหวะ คือ หนาทับกราวนอก  การรัวกลอง  หนาทับเพลงเร็วและหนาทับเพลงเชิด คือนางจันทน
และนางสุวรรณมาลี  สวนตัวนางเมรีนั้นจะใชทํานองเพลงจํานวน 4 เพลง  คือ เพลงกราวนอก  
เพลงเร็ว  เพลงแขกมอญบางขุนพรหมและเพลงเชิด  และใชจังหวะหนาทับจํานวน 5 จังหวะ คือ 
หนาทับกราวนอก  การรัวกลอง  หนาทับเพลงเร็ว  หนาทับเพลงแขกมอญบางขุนพรหม และหนา
ทับเพลงเชิด  นอกจากนี้การรําตรวจพลของนางจันทนและนางเมรีจะมีบทรองหลังจากขึ้นพาหนะ
เสร็จเรียบรอยแลว  สวนนางสุวรรณมาลีไมมี ซ่ึงการใชทํานองเพลง  จังหวะ และการบรรจุบทรอง
จะขึ้นอยูกับบทละครที่ใช  ขั้นตอนและกระบวนการรําในแตละตัวละครดวย 

 วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงประกอบการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร
นั้นใชไดทั้งวงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคู  และเครื่องใหญ  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความเหมาะสมในแตละ
เวลาและสถานที่   สวนมากนิยมใชวงปพาทยเครื่องหาและเครื่องคู   
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  อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย นั้นจะมี
ความแตกตางกันไปขึ้นอยูกับภูมิหลังของแตละตัวและความพรอมในเรื่องของอุปกรณที่มีอยูใน
ขณะนั้น อุปกรณที่จะตองมีคือ  อาวุธ  พาหนะ กลด  และธง  และทหาร ซ่ึงในการรําตรวจพล       
จะขาดสิ่งหนึ่งส่ิงใดไมได เพราะจะทําใหการรํานั้นไมครบถวนสมบูรณ 
 
 
   
 
 
   
 



บทที่ 4  
การวิเคราะหกระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริย 

 
 ในบทที่ 4 นี้  ผูวิจัยจะศึกษากระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยจํานวน 3 ชุด  
คือ การรําตรวจพลของตัวนางเมรี  การรําตรวจพลของตัวนางจันทนและการรําตรวจพลของตัวนาง        
สุวรรณมาลี   จากวีดีทัศน   บันทึกทารํา   การฝกปฏิบัติดวยตนเอง   และจากการสัมภาษณ 
ผูทรงคุณวุฒิและผูที่เคยแสดงการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย  เพื่อทําการวิเคราะหกระบวนทารํา
และกลวิธีในการรํา โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 4.1  กระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริย 
  4.1.1 กระบวนการรําตรวจพลของตัวนางจันทน 
    4.1.1.1  วิธีปฏิบัติทารํา 
    4.1.1.2   ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา 
    4.1.1.3  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่บนเวท ี
 4.1.2  กระบวนการรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
  4.1.2.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
  4.1.2.2   ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา 
   4.1.2.3  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่บนเวท ี
   4.1.3  กระบวนการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี 
    4.1.3.1  วิธีปฏิบัติทารํา 
    4.1.3.2   ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา 
   4.1.3.3  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2  วิเคราะหกระบวนทารําตรวจพลของตวันางกษัตริย 
  4.2.1 เปรียบเทียบทารํา 
   4.2.1.1  ความเหมือนของทารํา 
   4.2.1.2  ความแตกตางของทารํา 
  4.2.2  กระบวนทารําหลักและขั้นตอนในการรํา 
          4.2.3  ลักษณะของการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย 
          4.2.4  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพืน้ที่บนเวท ี
 4.3  กลวิธีในการรํา 
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4.1  กระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริย 
สําหรับกระบวนการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครนั้น  มีรายละเอียดดังนี้ 
4.1.1  กระบวนการรําตรวจพลของตัวนางจันทน 
 กระบวนทารําชุดนี้เปนกระบวนทารําที่อาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ ครูชํานาญการ

พิเศษ  คศ. 3  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร ไดรับการถายทอดทารํามาจากอาจารยจําเรียง         
พุธประดับ  ซ่ึงเปนผูแสดงเปนนางจันทนคนแรก ของกรมศิลปากร ในเรื่องพระรวง เมื่อ ป พ.ศ. 
2493  โดยอาจารยจําเรียง พุธประดับไดรับการถายทอดทารํามาจากหมอมครูตวน (ศุภลักษณ             
ภัทรนาวิก) ซ่ึงจะขออธิบายในรายละเอียดตามหัวขอดังตอไปนี้  
    4.1.1.1  วิธีปฏิบัติทารํา 
    4.1.1.2  ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา 
   4.1.1.3  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่ 
 
  4.1.1.1  วิธีปฏิบัติทารํา 
  จะมีขอสังเกตขณะปฏิบัติทารําคือ  มือขวาจะถืออาวุธดาบ  การเคลื่อนไหวมือท่ีถือ
ดาบจะใชขอมือเปนหลัก  โดยเคลื่อนไหวในลักษณะดังนี้ 
 - การหักขอมอืตั้งขึ้น 
 - การหักขอมอืลง 
 - การหมุนขอมือในลักษณะควงมือ 
 - การหักขอมอืเขาหาตัว 
 
 
 
 

                      
 

ภาพที ่ 45  วิธีการหักขอมือตั้งขึ้นโดยถือดาบขณะปฏิบตัิทารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 



 
 

141 

 

             
 

ภาพที ่ 46     วิธีการหักขอมอืลงโดยถือดาบขณะปฏิบัตทิารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 

 
 
 

                      
 

ภาพที ่47    วิธีการหมุนขอมอืในลักษณะควงมือโดยถือดาบขณะปฏิบัตทิารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 

 
 
 

               
 

ภาพที ่  48   วิธีการหักขอมอืเขาหาตัวโดยถือดาบขณะปฏิบัติทารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 
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  ลําดับตอไปจะเปนรายละเอียดของกระบวนการรําตรวจพลของตัวนางจันทนโดย
แสดงรายละเอียดเปนตารางไดดังนี้ 
 

ตารางที่  12   ตารางแสดงกระบวนทารําตรวจพลของตัวนางจันทน 
 

ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

1 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทาเดินออกครั้งที่ 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา:  ถือดาบ ระดับชายพกใหปลายดาบ   
ช้ีลงไปดานขางลําตัว  
มือซาย :  จีบคว่ําแลวคลายมือต้ังวงแขนตึง
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวไขวหนา        

 
 

2 ,, 
 

หัน
ดานหนา 

ทาเดินครั้งที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา:  ถือดาบหักขอมือขึ้นแขนตึงขางลําตัว   
มือซาย: จีบคว่ําแลวคลายมือต้ังวง   ระดับ 
ชายพก     
เทาขวา: กาวไขวหนา        
เทาซาย: วางหลังเปดสนเทา 

3 ,, หัน
ดานหนา 

ทาเดินออกครั้งที่ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา :  ถือดาบหักขอมือ  ระดับชายพก   
ใหปลายดาบชี้ลงไปดานขางลําตัว  
มือซาย :  จีบควํ่าแลวคลายมือต้ังวงแขนตึง
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวไขวหนา        
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

4 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทารําราย 1 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายแลวกดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือต้ังขึ้น ระดับศีรษะ  
มือซาย: คลายมือแลวต้ังวง  ระดับปาก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง        
 

 

5 ,, หัน
ดานหนา 

ทารําราย 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ควงดาบแลวถือดาบตั้งมือ ระดับ
ศีรษะ 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:วางเต็มเทา 
เทาซาย:ใชสนเทาวางขางเทาขวา        
 

6 ,, หัน
ดานหนา 

ทาเชื่อมเทาฉาก  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับชายพก    
มือซาย: จีบคว่ํา ระดับอก 
 เทาขวา:เปดสนเทาหลบเขา 
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทางการ
เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

7 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 1 
ศีรษะ: กลอมหนาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาพาดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางผสมหลัง   
เทาซาย: วางเหลื่อมหนา 
ยืนนิ่งเพื่อแสดงถึงความสงางามและรับ
ความเคารพของนางกษัตริยกอน  

 
 
 
 

8 ,, หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาพาดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา  
เทาซาย: วางผสมหลัง   
ยุบแลวตบเทาสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะชา   
1 ชุดแลวทําเร็ว  2 ชุดพรอมเปลี่ยนเทา 
 

 
 

9  ,, หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 3 
ศีรษะ: กลอมหนาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาพาดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางผสมหลัง   
เทาซาย: วางเหลื่อมหนา 
ตบ เท าสะดุ งตั วขึ้ นตามจั งหวะกลอง   
2 จังหวะแลวเปลี่ยนทา   

 
 

 



 
 

145 

ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทางการ
เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

10 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 4 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาพาดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา  
เทาซาย: วางผสมหลัง   
ยืดยุบหมดทา 
 

 
 

11 ,, หัน
ดานหนา  

ทาเฉิดฉิน 
ศีรษะ : เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา  : ถือดาบตั้งขอมือระดับหนาอก   
งอขอศอก 
มือซาย : จีบควํ่าแลวคลายจีบต้ังวงหงายมือ
ระดับศีรษะ  
เทาขวา : กระดกเทา 
เทาซาย :กาวเทาไขวหนา  
 

 
 

12 ,, หัน
ดานซาย 
แลวว่ิง

ขึ้นมากลาง
แถวทหาร 

ทาเชื่อมควงดาบ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือขึ้นตึงแขนระดับไหล  
มือซาย: ต้ังวงหงายมือ งอขอศอก ระดับ
ศีรษะ 
เทาขวา: ยกเทาขวาแลวกาวขางแบบนาง 
เทาซาย: วางเทาแลวเปดสนเทาหลบเขา 
แลวยอนตัวเปลี่ยนเอียง 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทางการ
เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

13  กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานขวา 

ทาควงดาบ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหมุนขอมือในลักษณะควง
มือออก  งอขอศอก  ระดับศีรษะ   
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวาและเทาซาย: เก็บเทา 
แลวว่ิงขึ้นดานหนากลางเวทีแลวหมุนตัวไป
ทางดานขวา 

 

14 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาเชื่อมสอดสูง  (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือเขาหาตัว ระดับ
ศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวง   ระดับไหล 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
 เทาซาย: วางเทาเปดสนเทา  

 

15 ,, หัน
ดานขวา 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานซาย 

ทาสอดสูง   (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบมวนมือเขาแลวจับดาบแบบ
จีบหักขอมือลงใหปลายดาบทิ้งลง ตึงแขน 
ขางลําตัว ระดับไหล 
มือซาย: แทงมือต้ังวงหงายมือ ระดับศีรษะ 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
 เทาซาย: กระดกเทา   
แลวหมเขา  ใช ตัวและใชหนาหนังตาม
จังหวะ ชา 2 ชุดแลวเร็ว  4 ชุด  ปฏิบัติรวม 
6 ชุด   
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

16 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานซาย 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานขวา 

ทา พาดดาบ  (ใชหนาหนัง ) 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ ระดับชายพก 
มือซาย: ต้ังวง ระดับศีรษะ 
เทาขวา: กระดกเทา   
เทาซาย: กาวเทาไขวหนา 
หมเขา ใชตัวและใชหนาหนังตามจังหวะชา   
2 ชุด แลวเร็ว 4 ชุด  ปฏิบัติรวม 6 ชุด  
พรอมกับหงายดาบและตั้งดาบ  ยืด ยุบ วาง
เทาขวาลงกระทุง   

 

 
 

17 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาเชื่อมปกดาบ  1      
ศีรษะ: ลักคอซาย  
ไหล  : กดไหลขวา 
มื อ ข ว า : ถื อ ด า บ ห ง า ย มื อ ข อ มื อ ล ง   
งอขอศอกขางลําตัว 
มือซาย: จีบคว่ํา  ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: ยกเทา 
 

 

18 ,, หัน
ดานขวา 

ทาเชื่อมปกดาบ  2      
ศีรษะ: ลักคอขวา 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งขอมือตึงแขนระดับไหล  
ขางลําตัว 
มื อซ า ย : ต้ั ง ว งห ง า ยมื อ   งอ ข อ ศ อก   
ขางลําตัว 
เทาขวา: ยกเทา 
เทาซาย: วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

19 กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะตุม  
มะตุม  มะ  
ตุมตุม 

หัน
ดานขวา 

 

ทาเชื่อมปกดาบ  3  
ศีรษะ:  เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายแลวกดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือลงแลวหงายมือให
ปลายดาบชี้ไปดานขาง งอขอศอก ระดับ
ศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขน ระดับไหล ขางลําตัว 
เทาขวา: เปดสนเทาหลบเขา 
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 

 
 
 

20 ,, หมุนตัวไป
ดานซาย 

ทาเชื่อมปกดาบ  4  
ศีรษะ:  เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือลงแลวหงายมือให
ปลายดาบชี้ไปดานขาง งอขอศอก ระดับ
ศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือ   งอขอศอก  ขาง
ลําตัว 
เทาขวาและเทาซาย: เก็บเทา 
 

 
 

21 ,, หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

ทาปกดาบ       
ศีรษะ: เอียงขวา  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือต้ังขึ้นจับดาบดวย
นิ้ว แลวเหว่ียงมือหักขอมือควํ่าลงตึงแขน   
ขางลําตัว ระดับไหล 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือระดับศีรษะ 
เทาขวา : วางเขาแลวกระดกเทา 
เทาซาย :  กาวเทาไขวนั่งตั้งเขา 
ยอนตัว จังหวะที่ 1 กระโดดกาวเทาขวา
จังหวะที่ 2 กาวเทาซายตั้งเขาจังหวะที่ 3  
กระดกเทาขวาจังหวะที่ 4  
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

22 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หัน
ดานขวา
แลวหมุน

ไป
ดานหลัง
หัน

ดานซาย 
 

ทาชูดาบ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ดึงดาบโดยใชนิ้วจับ หักขอมือลง
แลวชูกระบองกรีดนิ้ว  งอขอศอก ระดับ
หนา 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: วางเขากระดกเทา 
เทาซาย: กาวเทาไขวนั่งตั้งเขา 
 

 

23 ,, หัน
ดานซาย 

ทาจีบปรกขาง 
ศีรษะ: เอียงขวา  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับชายพก 
มือซาย: จีบปรกขาง 
เทาขวา:  กาวไขวหนา 
เทาซาย: กระดกเทา 
 

 

24 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 
รัวกลอง 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

 

ทาเชื่อมทาลงเสี้ยว 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหมุนขอมือในลักษณะควง
มือออกระดับชายพก  
มือซาย: จีบปรกขางเทาขวา:  จรดเทา 
เทาซายและเทาขวา : เก็บเทา 
 

 
 

 
 
 
 
 



 
 

150 

 

ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

25 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 
รัวกลอง 

หัน
ดานขวา 

ทาลงเสี้ยว 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลขวาแลวกดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบควํ่ามือแลวมวนมือออกต้ัง
ขอมือขัดดาบกับไหลขวาโดยใหปลายดาบ
ขัดกับไหลขวา (ทาขัดดาบ) 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:  เปดสนเทาแลวเปลี่ยนเปนกาวขาง
แบบนาง 
เทาซาย: กาวเทาไขวหนาแลว เปดสนเทา
หลบเขา 
 

 

 

26 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาขึ้น 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบแทงมือต้ังมือ ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย: วางเทา 
กลอมหนารอจังหวะออกเพลงเร็ว 
 

 
 
 
 

27 เปลี่ยนเปน
เพลงเร็ว 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

 ตุบ ทิง  ทิง 

หัน
ดานขวา 

ทารําสาย 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนระดับไหล ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: ประเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

28 เพลงเร็ว 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

 ตุบ ทิง  ทิง 

หัน
ดานขวา 

ทารําสาย 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง 
มือซาย: วาดแขนลงแลวต้ังวงหงายมือตึง
แขนระดับไหล ขางลําตัว 
เทาขวา: หลบเขา เปดสนเทา 
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 
 

 

29,18
5 

,, หัน
ดานขวา 

ทารําสาย 3 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนระดับไหล  ขาง
ลําตัว 
เทาขวา: วางผสมหลัง 
เทาซาย: วางเหลื่อมหนา 
 

 

30 ,, หัน
ดานขวา
แลวหมุน
ไปดานซาย 

 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 1 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ควงดาบออกสลับกับถือดาบตั้ง
มือระดับศีรษะ 
มือซาย: รําสาย 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: ถัดเทา  
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

31 เพลงเร็ว 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

 ตุบ ทิง  ทิง 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ  ระดับชายพก 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน  
เทาขวา : กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย : ถัดเทา 
 

32 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบตั้ งมือระดับชายพก   
(ทาพาดดาบ) 
มือซาย: เทาสะเอว 
เทาขวา: ถัดเทา 
เทาซาย: วางเทา 
แลวว่ิงซอยเทามาหาคนธงมุมซาย 

 
 

33 ,, 
 

หัน
ดานหนา
เฉียงตัวหา
คนธงทาง
ดานซาย 

 

ทาขึ้น 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบแทงมือแลวต้ังมือ ระดับ
ศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย: วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

34 เปลี่ยนเปน
เพลง 

กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 
 

หัน
ดานหนา 

 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาพาดดาบ) 
มือซาย : จีบนิ้วเขาตัวแลวคลายออกตั้งวง 
เทาขวา:วางเทาเมื่อกาวขางเปดสนเทาหลบ
เขา 
เทาซาย:ประเทาแลวกาวขางแบบนาง 
สะดุงตัวตามจังหวะทายจังหวะยืดแลวลาก
เทาขวามาเหลื่อมหนาเทาซายผสมหลังยุบ 
 

 

 

35 ,, 
 หัน

ดานหนา 

ทาไพรพลทั้งหลาย 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ต้ังมือช้ีหักขอมือลงกวาดออก 
มือซาย : ถือดาบตั้งมือ ระดับชายพก   
(ทาพาดดาบ) 
เทาขวา : กาวขางแบบนางแลวสะดุงตัวตาม
จังหวะ 
เทาซาย : เปดสนเทาหลบเขา 

 

36 ,, หัน
ดานหนา 

ทาไพรพลทั้งหลาย  2 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา : นิ้วช้ีตวัดเขาหาตัว 
มื อซ า ย : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาพาดดาบ) 
เทาขวา : ยืดแลวลากเทาผสมหลังยุบ 
เทาซาย :  วางเต็มเทาเหลื่อมหนา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

37 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หัน
ดานหนา 

 

ทาพรอม 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบตั้งมือระดับชายพก แลว
คอย ๆ รวมมือ 
มือซาย : แบมือควํ่าวางซอนบนมือขวา แลว
คอย ๆ รวมมือ 
เทาขวา : กาวไขวหนาแลววางเต็มเทา
เหลื่อมหนา 
เทาซาย  : วางหลังเปดสนสะดุงตัวตาม
จังหวะ ทายจังหวะยืดแลวลากเทาผสมหลัง
ยุบ 

 

38 ,, หัน
ดานหนา 

ทายืน 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ   (ขัดดาบ) 
มือซ า ย :วางฝ ามื อไวที่ ต นขา  งอแขน
เล็กนอย 
เทาขวา: วางผสมหลังตึงขา 
ซาย:วางเหลื่อมหนาตึงขา 
รอคนธงกดปลายธงเพื่อยืนยัน 
ความพรอมของกองทัพ 

 
 

39 ,, 
หัน

ดานหนา 

ทายกทัพ 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวา 
มือขวา  : ถือดาบหงายมือคอย ๆโกยมือขึ้น 
มือซาย : แบมือหงายคอย ๆโกยมือขึ้น 
เทาขวา : วางหลังเปดสนเทา  
เทาซาย : กาวไขวหนา  
สะดุงตัวตามจังหวะ 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

40 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หัน
ดานหนา 

 

ทาไปทางโนน 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือเขาหาตัว 
ระดับหนาอกแลวมวนมือเปนต้ังวง 
แลวกดขอมือลงเปนทาช้ี ตึงแขนระดับไหล
ไปขางหนา 
มือซาย: จีบหงายระดับหนาอกแลวมวนจีบ
ออกเปนต้ังวงแลวเลื่อนลงมาตั้งวงระดับ
ชายพก 
เทาขวา:กาวเทาไขวหนาแลววางเทา 
เทาซาย:วางหลังเปดสนเทาแลวยกเทาใช
จมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
 

 

 
41 กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 
รัวกลอง 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปหัน
ดานขวา 

ทาเชื่อมทาฉะ(กระหวัดเกลา)  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับศีรษะ 
มือซาย: จีบระดับแหงศีรษะ 
เทาขวา:จรดเทา 
เทาซาย:วางเทา 
แลวซอยเทาว่ิงมากลางเวที 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

42 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ      
รัวกลอง 

หัน
ดานขวา 

ทาฉะ 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือเขาหาตัว  ฟนดาบ
ไปขางลําตัวดานซาย 
มือซาย: ต้ังวงระดับศีรษะ 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย:  ยกเทา 
 

 
 

43 ,, หัน
ดานขวา 

ทาฉะ 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือลงฟนดาบไปขาง
ลําตัวดานขวา 
มือซาย: ต้ังวงระดับศีรษะ 
เทาขวา:  ยกเทา 
เทาซาย:  วางเทา 
 

 

 
44 ,, 

 
หัน

ดานขวา
แลวว่ิงลง

ไป
ดานหลัง 

ทาเชื่อมทาควงดาบ  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือขึ้น  ระดับศีรษะ 
มือซาย: จีบสงหลัง 
เทาขวา: กาวขางแบบนาง 
เทาซาย:วางหลังเปดสนเทา หลบเขา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ,      

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

45 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หัน
ดานขวา
แลวว่ิงลง

ไป
ดานหลัง 

ทาควงดาบ  
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหมุนขอมือในลักษณะควง
มือออก ระดับศีรษะ   
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวาและเทาซาย : เก็บเทา  
ว่ิงไปตรงกลางดานหลัง 
 

 
 

46 ,, หัน
ดานหลัง
แลวหมุน
มาดานหนา 

ทาขึ้นพาหนะหรือขึ้นที่เตรียมพรอม 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายแลวเอียงขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือลงระดับหนาอก 
ใหปลายดาบชี้ลงแลวต้ังมือระดับศีรษะให
ปลายดาบชี้ขึ้น 
มือซาย: ต้ังวงระดับหนาอกแลวจีบสงหลัง
ตึงแขน 
เทาขวา :  กาวเทาไขวหนา แลววางเทา 
เทาซาย : วางหลังเปดสนเทา แลวยกเทาใช
จมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
 

 

 

47 เปลี่ยนเปน
เพลงเชิด 

 

หัน
ดานหนา 

 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาพาดดาบ) 
มือซาย : จีบนิ้วเขาตัวแลวคลายออก ต้ังวง 
เทาขวา: เหลื่อมเทาหนา  
เทาซาย: วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, เน้ือ

รอง 

ทิศทางการ
เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

48 เพลงเชิด 
หัน

ดานหนา 

ทาเพลงเชิด  ทายกทัพ 
ศีรษะ : เอียงซาย 
ไหล  :  กดไหลซาย 
มือขวา  : ถือดาบหงายมือคอย ๆโกยมือ
ขึ้น 
มือซาย : แบมือหงายคอย ๆ โกยมือขึ้น 
เทาขวา : กาวขางแบบนาง 
เทาซาย : เปดสนเทาหลบเขา 
 
 

 
 

 

49 ,, หัน
ดานขวา
แลวหันมา
ดานหนา 

 

ทาเพลงเชิด  ทาไปทางโนน 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือเขาหาตัวระดับ
หนาอกแลวมวนมือออก      แลวล่ืนลงมา
ต้ังมือ ระดับชายพก  
มือซาย : จีบหงายเขาหาตัวแลวมวนมือ
ออกตั้งวงระดับหนาอกแลวช้ีมือไป
ขางหนาตึงแขน ระดับไหล 
 เทาขวา: เปดสนเทาหลบเขาแลวยกเทา
ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย:  กาวเทาไขวหนาแลววางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, เน้ือ

รอง 

ทิศทางการ
เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

50 เพลงเชิด หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

 

ทาเพลงเชิด     ทาสอดสรอย 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา: ถือดาบหงายมือแลวต้ังมือสูงระดับ
ศีรษะ  
มือซาย: ต้ังวงแลวเปลี่ยนเปนจีบหงายระดับ
ชายพก 
 เทาขวา: ยกเทาแลวกาวขางแบบนาง 
เทาซาย:  ถอนเทาเมื่อกาวขางเปดสนเทา
หลบเขา  
 

 
51 ,, หัน

ดานขวา 
 

ทาเพลงเชิด     ทาพิสมัย  1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงหงาย  งอขอศอก   ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: ประเทา 
 

 

52 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาเพลงเชิด     ทาพิสมัย 2  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนระดับไหล   ขางลําตัว 
เทาขวา: เปดสนเทาหลบเขาแลวถอนเทา
วางผสมหลัง 
เทาซาย: กาวขางแบบนางแลวลากมาเหลื่อม
หนา 
แลวยอนตัว  6 ครั้ง 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, เน้ือ

รอง 

ทิศทางการ
เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

 เพลงเชิด หันหนา
ดานขวา 

ทาเพลงเชิด     ทาชักแปง 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง  ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือแลวเปลี่ยนเปนตั้งวง
ระดับปาก 
เทาขวา: เปดสนเทาหลบเขา  
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 
แลวยืดยุบว่ิงซอยเทาเขาโรง 
 

 
 

 
 

 

 4.1.1.2   ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา    ซ่ึงแบงตามสวนตาง ๆ ของรางกาย 
ดังนี้   
    1. สวนศีรษะและใบหนา 
    2. สวนไหลและลําตัว 
    3. สวนแขนและมือ 
    4. สวนขาและเทา  
 
   1. สวนศีรษะและใบหนา    มีการเคลื่อนไหว 6  ลักษณะ  คือ 
    1.การเอียงดานซาย คือการกดศีรษะไปทางดานซาย(ดานเดียวกับไหล)  
เชน  ทาเดินขวา,ทาพาดดาบ,ทาชูดาบ, ทาลงเสี้ยว,ทาฉะ,ทามองเดินตรวจแถว,ทายืนตัวนาง เปนตน 
    2. การเอียงดานขวา คือการกดศีรษะไปทางดานขวา(ดานเดียวกับไหล) 
เชน   ทาเดินซาย, ทาปกดาบ,ทาฉะ,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน 
     3. การลักคอ คือการกดศีรษะดานตรงขามกับไหลที่กด เชน ทาเชื่อม         
ทาปกดาบ  เปนตน 
     4. การกลอมหนา คือการเคลื่อนใบหนา  โดยเฉพาะสวนปลายคางใหเปน
ลักษณะเลข 8 แนวนอน ทาเทาฉาก,ทาขึ้นระหวางรอเพลงเร็ว   เปนตน 
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     5.การเหลียวมองดานนอก คือการบิดใบหนาใหปลายคางไปทางไหล      
ดานนอก  เชน ทาปกดาบ,ทาลงเสี้ยว,ทาชูดาบ เปนตน 
     6. การใชหนาหนัง คือ การเหลียวไปทางไหลดานใดดานหนึ่งดวยการกด
ปลายคาง พรอมกับไหลเล็กนอยในจังหวะลงและขึ้นตามจังหวะของเพลง  
 
   2. สวนไหลและลําตัว   
     2. 1  ไหล   มีการเคลื่อนไหว   3   ลักษณะ  คือ 
     1.การกดไหลซาย  คือการกดไหลลงดานซาย  เชน  ทาเดินขวา, ทาชูดาบ, 
ทาลงเสี้ยว,ทาฉะ,ทามองเดินตรวจแถว,ทายืนตัวนาง  เปนตน 
     2. การกดไหลขวา  คือการกดไหลลงดานขวา  เชน ทาเดินซาย,ทาปกดาบ
,ทาฉะ,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน 
     3. การตักไหล  คือ การกดไหลพรอมกับยกไหล  นับจังหวะในทายกไหล
ขึ้น  เชน  ทาใชหนาหนัง  เปนตน 
    2.2  ลําตัว   มีการเคลื่อนไหว   5  ลักษณะคือ    
     1. การใชตัวแบบหนาหนัง คือการกดลําตัวดานใดดานหนึ่งลงและขึ้น
อยางตอเนื่องตามจังหวะเพลง  โดยมีวิธีปฏิบัติตามจังหวะ  ดังนี้ 
 

จังหวะ _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต การนับ 
จังหวะ
ชา 

   กดไหล 
ลง 

   ตักไหล
ขึ้น 

นับเปน 
1 ชุด 

จังหวะ _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต     การนับ 
จังหวะ
เร็ว 

กด
ไหล
ลง 

ตักไหล
ขึ้น 

กดไหล
ลง 

ตักไหล
ขึ้น 

    นับเปน 
1 ชุด 

     
 หมายเหตุ    ต  หมายถึง   จังหวะที่ลงไมกลองเสียงตุม   -  หมายถึง  เวนจังหวะการตีกลอง 
 
     2. การกดเอวซาย คือ การกดชวงตัวจนถึงเอวลงทางดานซาย เชน            
ทาเดินขวา, ทาชูดาบ,ทาลงเสี้ยว,ทาฉะ,ทามองเดินตรวจแถว,ทายืนตัวนาง  เปนตน 
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     3. การกดเอวขวา คือ การกดชวงตัวจนถึงเอวลงทางดานขวา เชน                
ทาเดินซาย, ทาปกดาบ,ทาจีบปรกขาง,ทาฉะ,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน  
    4. การพลิกตัวกลับ คือการหันตัวกลับอีกดานพรอมทั้งพลิกเทาอยาง
รวดเร็วเชน  ทาขึ้น,จากทาปกดาบไปทาชูดาบ เปนตน 
    5. การยอนตัว  คือการถายน้ําหนักตัวลงดานหลังแลวเปลี่ยนถายน้ําหนัก
ไปดานหนา  เชน  ทาปกดาบ เปนตน 
 
   3. สวนมือและแขน 
     3.1 การใชมือโดยถืออาวุธ   มีการเคลื่อนไหว  8  ลักษณะ คือ 
     1. การคว่ํามือหรือหักขอมือลงในระดับขางลําตัวและระดับศีรษะ  เชน       
ทาเชื่อมทาปกดาบ,ทาชูดาบ, ทาชี้ดวยดาบ   เปนตน 
     2. การหงายมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับตาง ๆ  คือระดับต่ํา,กลาง,สูง  
เชน   ทาเชื่อมปกดาบ, ทาส่ังยกทัพไป  เปนตน 
      3. การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับต่ํา,กลาง,สูง เชน ทาขึ้น, ทาเดิน,     
ทาสอดสูง (ใชหนาหนัง), ทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง), ทารําราย,ทาเฉิดฉิน,ทาเดินตรวจแถว,ทาขึ้น
พาหนะ  เปนตน      
    4. การตั้งมือหรือหักขอมือข้ึนโดยใหอาวุธพาดกับแขนดานเดียวกันกับมือ
ที่ถืออาวุธ เรียกวาทาขัดดาบ  เชน ทาเทาฉาก,ทายืนนาง,ทาเรียก,ทาตีบทสั่ง  เปนตน 
    5. การแทงมือแลวตั้งมือ  คือ การหักขอมือไปดานขางแลวตั้งขอมือขึ้น  
เชน  ทาขึ้น  เปนตน 
    6. การควงมือ คือ  การใชขอมือหมุนเขาหรือหมุนออกจากตัวเปนลักษณะ
วงกลม  เชน  ทาควงดาบกอนทําทาสอดสูง,ทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง),ทาควงดาบกอนขึ้นพาหนะ
,ทาเชื่อมกอนลงเสี้ยว   เปนตน 
     7. การจีบนิ้วจับดาบ  คือ  การใชสวนของนิ้ว  จํานวน 3 นิ้วในการจับ  
ไดแก  นิ้วโปง  นิ้วชี้ และนิ้วกลาง สวนนิ้วอ่ืน ๆ  กรีดนิ้วออกไป ลักษณะเดียวกับการจีบแตใชนิ้ว 3 
นิ้ว เชน  ทาปกดาบ ,ทาชูดาบ,ทาสอดสูง(ใชหนาหนัง),ทาลงเสี้ยว  เปนตน 
     8. การหักขอมือเขาหาตัว  เชน ทาฉะ เปนตน 
 
    3.2  การใชแขนโดยถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  3  ลักษณะ คือ 
     1. การงอแขน  คือ  การงอชวงขอศอกในแตละขางในระดับตาง ๆ คือ 
ระดับต่ํา,กลาง,สูง 
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     2. การตึงแขน คือ  การเหยยีดแขนตั้งแตหวัไหลจนถึงขอมือในแตละขาง  
     3. การเหวี่ยงแขน  คือ  การเปลี่ยนแขนจากการงอแขนระดับชายพกแลว
เหวี่ยงแขนหรือวาดแขนออกไปเปนตึงแขน ดานขางลําตัวอยางรวดเร็ว  เชนการเหวี่ยงแขนในทา
ปกดาบ  เปนตน 
    3.3  การใชมือโดยไมถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  9  ลักษณะ คือ  
     1.จีบคว่ํา  เชน ทาเชื่อมทาเดิน,ทาเชื่อมทาเทาฉาก,ทาเชื่อมสอดสูง           
(ใชหนาหนัง),ทาเชื่อมทาปกดาบ,ทาเชื่อมทาเรียก   เปนตน 
    2. จีบปรกขาง  เชน  ทาจีบปรกขาง    เปนตน 
      3. จีบสงหลัง เชน  ทาควงดาบ,ทาเดินตรวจแถว,ทาลงเสี้ยว,ทารําราย                            
เปนตน      
     4. จีบหงาย  เชน ทาสอดสรอยเชิด   เปนตน 
     5. ตั้งวง ระดับตาง ๆ คือ ระดับต่ํา,กลาง,สูง   เชน  ทาขึ้น,ทาเทาฉาก,ทา
เดิน,ทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง),ทารําสาย,ทาฉะ  เปนตน 
    6.ตั้งวงหงายมือ ระดับตาง ๆ คือ ระดับต่ํา,กลาง,สูง  เชน  ทาสอดสูง         
(ใชหนาหนัง),ทาเชื่อมปกดาบ,ทาปกดาบ  เปนตน 
     7. การแทงมือตั้งวง  คือการใชปลายนิ้วแทงมือไปดานขางแลวตั้งวง  เชน  
ทาเชื่อมกอนทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง)  เปนตน 
     8. การจีบนิ้วแลวคลายออก  เชน  ทาเรียก  เปนตน 
    9.การใชนิ้วช้ีกวาดเขาหาตัวและชี้กวาดออกนอกตัว เชน ทาไพรพล
ทั้งหลาย  เปนตน 
 
    3.4  การใชแขนโดยไมถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  2  ลักษณะ คือ 
     1. การงอแขน  คือ  การงอชวงขอศอกในแตละขาง  ในระดับตาง ๆ คือ 
ระดับต่ํา,กลาง,สูง 
     2. การตึงแขน คือ  การเหยียดแขนตั้งแตหัวไหลจนถึงขอมือในแตละขาง  
 
  4. สวนขาและเทา    มีการเคลื่อนไหว  14  ลักษณะ คือ 
 
     1. การกาวหนา 
     2. การกาวขาง 
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    3. การยกเทา 
     4. การเก็บเทา 
    5. การแตะเทา โดยใชจมูกเทาแตะพื้นขณะตึงขา 
    6. การวางเทาเต็ม 
     7. วางเปดสนเทา 
    8. การประเทา 
     9. การพลิกเทา คือ  การกาวขางดวยเทาขางหนึ่งแลวเปล่ียนเปนกาวขาง
ดวยเทาอีกดานหนึ่งอยางรวดเร็ว เชน  ทาขึ้น  เปนตน 
     10. การกาวเทาตั้งเขา 
     11. การกระดกเทา 
     12. การตั้งเขาพรอมกระดกเทา 
     13. การถัดเทา 
     14. การยืดยุบเขา 
      
   4.1.1.3  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่บนเวท ี
    1. ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
     1. เคล่ือนไหวจากทิศหนามาทิศขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     2. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศซายโดยการหมุนตัวไปดานซาย 
     3. เคล่ือนไหวจากทิศซายมาทิศขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     4. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศหลังโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
   
    2. การใชพื้นที่บนเวที    โดยแบงตามการใชพื้นที่บนเวทีของผูแสดง
ออกเปน   9  สวนดังนี้ 
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ดานหนาซาย 
 

 

ตรงกลางหนา 
 

ดานหนาขวา 

 

ตรงกลางซาย 
 

ตรงกลาง 
 

 

ตรงกลางขวา 

 

ดานหลังซาย 
 

ตรงกลางหลัง 
 

 

ดานหลังขวา 

   
 การรําตรวจพลของตัวนางจันทนมีการใชพื้นที่  ดังนี้ 
 

1. ใชพื้นที่บนเวทีดานหลังขวา 
2. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลาง 
3. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหนา 
4. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหลัง 
5. ใชพื้นที่บนเวทีดานหนาซาย 

 
   โดยวิธีการเคลื่อนที่เปนเสนโคงและเสนตรงและเสนเฉียง 
   จากจุดมุงหมายของการรําตรวจพล เพื่อตรวจความเรียบรอย ความพรอมเพรียง
ของกองทัพ  ซ่ึงทารําที่แสดงออกตามจุดมุงหมายนั้นก็คือ  ทามอง  และเดินตรวจแถว  โดยการ
เคล่ือนไหวไปตามทิศทางตาง ๆ ทั่ว ทั้งเวที   
   
  ลักษณะการใชพื้นที่บนเวที โดยการตั้งกระบวนแถวเปนแนวตั้ง ซ่ึงสามารถแสดง
เปนภาพไดดังนี้ 
  การใชพื้นที่โดยเริ่มจากการปรากฏกายดวยทาเดินออกทางดานหลังขวาของเวที  
จากนั้นจะหยุดอยูที่ดานหลังขวาของเวที ดังภาพ 
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ผูชม 
ภาพที่  49  แสดงการใชพืน้ทีใ่นการรําขณะออกปรากฏกายและรับความเคารพ 

แมทัพจะอยูตาํแหนงดานหลังสวนขวาของเวท ี
 

 
 

 จากนั้นจะปฏิบัติทารํา แลวจึงวิ่งเคลื่อนที่ไปอยูกึ่งกลางของเวที  เปนการเขาหาคน
ดูเพื่อสรางความสนใจ  และหยุดอยูในตําแหนงกึ่งกลางของเวทีซ่ึงเปนจุดที่เห็นเดนชัดจาก  ทุกมุม       
เพื่อปฏิบัติทารําในการใชอาวุธของแมทัพ ดังภาพ 

 
 

 
 
 

 
 
 
 

        
ผูชม 

ภาพที่   50   การเคลื่อนที่มารําอวดฝมือในการใชอาวุธโดยใชพื้นที่สวนกลางของเวที 

 ● ♠   
      

       ◊                      ◊ 

      ◊                ◊ 

      ◊                 ◊ 

      ◊                   ◊ 
                                   

◁ 

 ● ♠ 

 

         ◊                              ◊ 

        ◊                     ◊     

        ◊                  ● ♠         ◊ 

        ◊                              ◊ 

                      

   ◁ 
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     ◊                                 ◊ 

     ◊                           ◊ 

     ◊                                ◊ 

     ◊                                     ◊ 

                       

    ◁   

 

  เมื่อหมดกระบวนรําจะอยูกึ่งกลางเวที จนเพลงเปลี่ยนเปนเพลงเร็วแลวจะเริ่มเดิน
ตรวจแถว  โดยเดินเรียงขึ้นมาที่พลทหารคนแรกดานขวา โดยใชทารําสายมือซาย (ของผูแสดง)  
แลวตีวงไปที่  พลทหารคนแรกดานซายจากนั้นเดินเรียงลงจนถึงคนสุดทายแถวซาย แลวเปลี่ยนทา
เดินตรวจแถวเปนทาที่ 2  จึงเดินยอนกลับเสนทางเดิมดังภาพ 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ผูชม 

ภาพที่  51    การเดินตรวจแถว โดยการเคลื่อนที่ไปทางแถวดานซาย 
 

 จากนั้นจะเดินตีวงเปนเสนโคง แลวเดินลงตรวจแถวดานขวาลงไปจนถึงพลทหาร
คนสุดทาย   จากนั้นจะเดินตีวงเปนเสนโคงยอนกลับเสนทางเดิมจากพลทหารคนสุดทายดานขวา
เดินขึ้นมาที่พลทหารคนที่ 1   โดยใชทาเทาสะเอว ซ่ึงเปนทาเดินตรวจแถวที่ 3  ดังภาพ 

 
 
 

● 

       ♠ 

                  
                                                      

   
ผูชม 

ภาพที ่ 52   การเดินตรวจแถวโดยการเคลื่อนที่ไปทางแถวดานขวา 

    

     ◊                       ◊ 

     ◊            ◊ 

     ◊                  ◊ 

     ◊        ♠ ●                   ◊ 

                       
 

 
             ◁ 
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    ◊                   ◊ 

    ◊                      ◊ 

    ◊                                    ◊ 

◊                                ◊ 

        ◁ 

 จากนั้นจะวิ่งมาดานหนาซายของเวทีมาหาคนธงเปนเสนเฉียง เพื่อถามความพรอม
ของกองทัพ  โดยการวิ่งขึ้นมาจากพลทหารคนแรกดานขวาขึ้นมาอยูหนาพลทหารคนแรกดานซาย       
ดังภาพ 

 
 
 
 
 
 
 

 
ผูชม 

ภาพที่  53 การเคลื่อนที่มาถามความพรอมของกองทัพ กบัคนธงตําแหนงดานหนาทางซายของเวท ี
 
 
 
  เมื่อไดรับคําตอบวาพรอมแลวจะวิ่งยอนกลับมาอยูกึ่งกลางเวทีเชนเดิมเพื่อปฏิบัติทา
ฉะดาบจากนั้นวิ่งมาสวนกลางเวที ดังภาพ 
 
 

   
   

   ●♠ 
       

 
 

ผูชม 
ภาพที่  54   การเคลื่อนที่ไปสวนกลางของเวที เพื่อทําทาฉะดาบ 

 
 

 

    ◊                          ◊ 

    ◊                    ◊ 

    ◊                                  ◊ 

      ◊                              ◊ 

               ♠ ●    ◁ 
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    ◊                 ◊ 

    ◊                   ◊ 

    ◊                               ◊ 

      ◊                            ◊ 

                           

         ◁ 

จากนั้นจะเคลื่อนที่ไปสวนกลางดานหลังเพื่อไปที่เตรียมความพรอมและขึ้นระแทะดังภาพ 
 
 

          ♠ ●  
   

 

   ●♠ 
       

 
 

ผูชม 
ภาพที่ 55   การเคลื่อนที่ไปสวนกลางดานหลังเพื่อไปที่เตรียมความพรอมและขึ้นพาหนะ 

 
 
 

 เมื่อส่ังยกทัพแลวก็เคล่ือนทพัออกเดินทาง ดังภาพ 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

ผูชม 
ภาพที่ 56    การเคลื่อนขบวนทัพในขั้นตอนการเคลื่อนพล 

 

หมายเหตุ   ◊  หมายถึงพลทหาร ◁ หมายถึงคนธง ● หมายถึงแมทัพ  ♠  หมายถึงคนกลด 

        ทัพหลัง        ทัพหลวง             ทัพหนา 

   ◊      ◊                         ◊          ◊ 

     

● ◁ 
       ◊     ◊                ◊      ◊ 
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 4.1.2 กระบวนการรําตรวจพลของตัวนางเมรี 
   กระบวนทารําชุดนี้เปนกระบวนทารําท่ีประดิษฐทารําและถายทอดทารําโดยคณุครู
เจริญจิต   ภัทรเสวี  และถายทอดใหกับอาจารยรัจนา  พวงประยงค  ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป   
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร ผูแสดงการรําตรวจพลของตัวนางเมรีคนแรกของกรมศิลปากร ซ่ึง
ใชในการแสดงละครเรื่องรถเสน   เมื่อ ป พ.ศ. 2500  ซ่ึงจะขออธิบายในรายละเอียดตามหัวขอ
ดังตอไปนี้  
  4.1.2.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
 
  จะมีขอสังเกตขณะปฏิบัติทารําคือ  มือขวาจะถืออาวุธกระบอง  การเคลื่อนไหวมือ
ที่ถือกระบอง จะใชขอมือเปนหลัก  โดยเคลื่อนไหวในลักษณะดังนี้ 
 - การหักขอมอืตั้งขึ้น 
 - การหักขอมอืลง 
 - การหมุนขอมือในลักษณะควงมือ 
 - การหักขอมอืเขาหาตัว 
 
 
 
 

          
 
 

ภาพที ่57   วิธีการถือกระบองขณะปฏิบัติทารําตรวจพลนางเมรีในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 

 
 

ลําดับตอไปจะเปนรายละเอียดของกระบวนการรําตรวจพลของตัวนางเมรีโดยแสดงรายละเอียดเปน
ตารางไดดังนี้ 



 171 
 

ตารางที่ 13   ตารางแสดงกระบวนทารําตรวจพลของตัวนางเมรี 
 

ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

1 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทาเดินออกครั้งที่ 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา:  ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ
ชายพก  
มือซาย : จีบคว่ําแลวคลายมือแลวต้ังวงแขนตึง
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวไขวหนา        

 
 
 

2 ,, 
 

หัน
ดานหนา 

ทาเดินครั้งที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา:  ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้นขางลําตัว   
มือซาย: จีบคว่ําแลวคลายมือต้ังวงระดับชาย
พก     
เทาขวา: กาวไขวหนา        
เทาซาย: วางหลังเปดสนเทา 

 
 
 

3 
 

,, หัน
ดานหนา 

ทาเดินออกครั้งที่ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา:  ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ
ชายพก  
มือซาย : จีบคว่ําแลวคลายมือแลวต้ังวงแขนตึง
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวไขวหนา        
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

4 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทารําราย 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ
แหงศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงหนาระดับปาก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง        
 

 
 

5 ,, หัน
ดานหนา 

ทารําราย 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ควงกระบองแลวถือกระบองหัก
ขอมือต้ังขึ้น ระดับแหงศีรษะ 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:วางเต็มเทา 
เทาซาย:ใชสนเทาวางขางเทาขวา     
    

 

6 ,, หัน
ดานหนา 

ทาเชื่อมทาเทาฉาก 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ 
ชายพก (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย: จีบคว่ําระดับอก 
เทาขวา:กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย:เปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

7 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ 
ชายพก (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง   
ยืนนิ่งเพื่อแสดงถึงความสงางามและรับความ
เคารพของนางกษัตริยกอน  

 
 

8 ,, หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 2 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวกลอมหนา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ 
ชายพก (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนายืดยุบแลวตบเทาสะดุง
ตัวขึ้นตามจังหวะกลอง  ชา 2 จังหวะแลวตบ
เทาเร็วเปลี่ยนทา   
เทาซาย:วางผสมหลัง   

 

9 ,, หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 3 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ 
ชายพก (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางผสมหลัง        
เทาซาย: วางเหลื่อมหนา 
 ตบเทาสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะกลอง  ทําสลับ
กับทาเทาฉาก 2 รวมทั้งหมด      
4 ครั้งหมดทาเทาฉาก 3 แลวยืดยุบ 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

10 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานซาย  ทาเชื่อมควงกระบอง  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือลงระดับ
ศีรษะ   
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:กาว เทาไขวหนา  
เทาซาย:วางหลังเปดสนเทา  
 

 
 
 

11 ,, หันดานหนา
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานขวา 

ทาควงกระบอง  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหมุนขอมือในลักษณะ
ควงมือออก  ระดับศีรษะ   
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวาและเทาซาย: เก็บเทา 
แลวว่ิงขึ้นดานหนากลางเวทีแลวหมุนตัวไป
ทางดานขวา 
 

 

12 ,, หันดานขวา 
 

ทาเชื่อมสอดสูง   (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือลง     งอแขน 
ขางลําตัว 
มือซาย: จีบคว่ํา งอขอศอก ขางลําตัว 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: เปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

13 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานขวา 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานซาย 

ทาสอดสูง   (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้นตึงแขน
ระดับไหลสลับกับควงกระบองเขาหาตัว
แลวต้ังมือเหมือนเดิม 
มือซาย: ตั้งวงหงายมือระดับศีรษะ 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: กระดกเทา   
หมเขา ใชตัวและใชหนาหนังตามจังหวะชา 
2 ชุด แลวเร็ว 4 ชุด  ปฏิบัติรวม 6 ชุด  
พรอมกับหงายดาบและตั้งดาบ  ยืด ยุบ วาง
เทาขวาลงกระทุง   
 

 
 

14 ,, หันดานซาย 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานขวา 

ทาพาดกระบอง 1  (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้นพาด
กระบองไวที่แขนซาย 
มือซาย: แทงมือแลวต้ังวง ระดับศีรษะ 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทาแลวกาวขาง
แบบนาง 
เทาซาย: กาวเทาไขวหนา แลววางเทาหลบ
เขาเปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

15 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานซาย 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานขวา 

ทาพาดกระบอง 2 (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือลง 
มือซาย: ต้ังวง ระดับศีรษะ 
เทาขวา: กาวขางแบบนาง 
เทาซาย: วางเทาเปดสนหลบเขา 
หมเขา ใชตัวและใชหนาหนังตาม จังหวะ  
ปฏิบัติสลับกับทาที่ 14   ชา 2 ชุด แลวเร็ว   
4 ชุด  ปฏิบั ติรวม  6 ชุด   แลวยืด   
ควงกระบองยุบแลวต้ังมือ   กดไหลซาย  
เอียงซาย 
 

 

 
 

16 ,, หันดานขวา 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานซาย 

ทาเชื่อมผาลา  (ใชหนาหนัง ) 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือเขาหาตัว  
ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวง ระดับไหล  
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: วางเทาเปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

17 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานขวา 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานซาย 

ทาผาลา  (ใชหนาหนัง ) 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น 
ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือ ขางลําตัว 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: กระดกเทา   
หมเขา ใชตัวและใชหนาหนังตามจังหวะ 
ชา 2 จังหวะแลวเร็ว ปฏิบัติรวม 4 ชุด  ยืด 
ยุบ วางเทาซายลงกระทุง  กดไหลขวา 
เอียงขวา 

 

 
18 ,, หันดานซาย

แลวหมุนตัว
มาทาง
ดานขวา 

ทานางนอน 
ศีรษะ: เอียงขวา หนามองดานนอก 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น 
ระดับชายพก 
มือซาย: ต้ังวงบนหงายมือ      งอขอศอก 
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทาหลบเขาเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 
แลวยืด  ยุบ หมุนตัวมาทางซาย (หมุน
เร็ว) 

 
 
 

19 ,, 

 

หันดานขวา 
 ทาพาดกระบองบนไหลซาย 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองวางพาดบนไหล 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: กาวขาง 
เทาซาย: วางเทาหลบเขาเปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

20 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานขวา ทาเชื่อมปกกระบอง 1      
ศีรษะ: ลักคอขวา  
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้นตึง
แขน ขางลําตัว ระดับไหล 
มือซาย :  ต้ังวงหงายมือ  งอขอศอก ขาง
ลําตัว 
เทาขวา: ยกเทาขวาแบบนาง 
เทาซาย: ถอนเทา 

 
 

21 
,, 

หันดานขวา
แลวหมุนตัว
มาดานซาย 

 

ทาเชื่อมปกกระบอง 2      
ศีรษะ: ลักคอซาย 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือลง    งอ
ขอศอก ขางลําตัว  
มือซาย: ต้ังวง ตึงแขน ขางลําตัว ระดับ
ไหล     
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: ยกเทาขวาแบบนาง 

 

22 ,, หันดานซาย ทาเชื่อมปกกระบอง 3      
ศีรษะ: เอียงซาย  
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ถื อกระบองตั้ ง วงล า งพาด
กระบองบนตนแขน        
มือซาย: ต้ังวงหงายมือ  งอขอศอก  
ขางลําตัว 
เทาขวา: กาวขาง 
เทาซาย: วางเทาเปดสนเทาหลบเหลี่ยม 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

23 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานซาย
แลวหมุนไป
ดานขวา 

ทาปกกระบอง  
ศีรษะ: เอียงขวา  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้นจับ
กระบองดวยนิ้ว แลวเหว่ียงมือหักขอมือ
ควํ่าลงตึงแขน ขางลําตัว ระดับไหล 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือ งอขอศอก ขาง
ลําตัว ระดับศีรษะ 
เทาขวา : วางเขาแลวกระดกเทา 
เทาซาย :  กาวเทาไขวนั่งตั้งเขา 
 ยอนตัว จังหวะที่ 1 กระโดดกาวเทาขวา
จังหวะที่ 2 กาวเทาซายต้ังเขาจังหวะที่ 3  
กระดกเทาขวาจังหวะที่ 4 แลวหมุนตัว
ไปดานขวา 

 
 
 

24  หันดานขวา
แลวหมุนไป
ดานหลังหัน
ไปดานซาย 

 

ทาชูกระบอง 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ดึงกระบองโดยใชนิ้วจับ หัก
ข อ มื อ ล ง แ ล ว ชู ก ร ะ บ อ ง ก รี ด นิ้ ว   
งอขอศอก ระดับหนา 
มือซาย: ต้ังวง  ระดับชายพก 
เทาขวา: วางเขาเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวเทาไขวนั่งตั้งเขา 
แลวหมุนตัวไปทางขวา 

 
 

25 ,, หันดานซาย ทาจีบปรกขาง 
ศีรษะ: เอียงขวา  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น 
ระดับชายพก 
มือซาย: จีบปรกขาง 
เทาขวา:  กาวไขวหนา 
เทาซาย: กระดกเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

26 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะตุม  
มะตุม  มะ  
ตุมตุม 

หันดานซาย
แลวหมุนตัว
มาดานขวา 

 

ทาเชื่อมหมสไบ 
ศีรษะ: เอียงขวา  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือเขาหาตัว
พรอมจับปลายสไบ 
มือซาย: จีบหงายจับปลายสไบ 
 เทาขวา: จรดเทาแลวซอยเทา 
เทาซาย: วางเทาแลวเก็บเทา 
 

 

27 ,, หันดานซาย
แลวหมุนตัว
มาดานขวา 

 

ทาหมสไบ 
ศีรษะ: เอียงซาย  หนามองดานนอก 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือเขาหาตัว
แลวไขวแขน  มือทาบที่อก 
มือซาย: จับปลายสไบนํามาไขวแขนทาบ
ที่อก 
เทาขวา: กาวขางแบบนาง 
เทาซาย: วางเทาเปดสนหลบเขา 

 
 
 
 

28 ,, หันดานขวา ทาทิ้งสไบ 
ศีรษะ: เอียงซาย หนามองดานนอก 
ไหล  : กดไหลซาย 
มื อ ข ว า : ถื อ ก ร ะบอ งหั ก ข อ มื อ ล ง   
กางแขนออกขางลําตัว 
มือซาย: มือต้ังวงกดปลายนิ้วลง  กางแขน
ออกขางลําตัว 
เทาขวา:  กาวขางแบบนาง 
เทาซาย: วางเทาเปดสนหลบเขา  
แล วหมุนไปทางขวามือแล วหันมา
ดานหนา (หมุนเร็ว) 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

29 กราวนอก
เปลี่ยน 
จังหวะ 
รัวกลอง 
เปน 
ตุมตุม 

ตอมตอม 

หันดานหนา ทาหลบเหลี่ยม 1 (ต่ืนกลอง) 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น
ระดับชายพก 
มือซ า ย : ต้ั ง ว งหงายมื อ  งอข อศอก   
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทาเปดสนหลบเขา 
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 
พลิกตัวกลับ 
 

 
 

 

30 กราวนอก 
จังหวะ 
รัวกลอง 
เปน 
ตุมตุม 

ตอมตอม 

 

หันดานหนา 
 

ทาหลบเหลี่ยม  2 (ต่ืนกลอง) 
ศีรษะ : เอียงซาย   
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือลงใชนิ้ว
จีบชูกระบอง ระดับหนา 
มือซาย : ต้ังวง ระดับชายพก 
เทาขวา : กาวขางแบบนาง 
เทาซาย : วางเทาเปดสนหลบเขา 
พลิกตัวกลับ 
 

 

31 ,, หันดานหนา 
 

ทาหลบเหลี่ยม 3 (ต่ืนกลอง) 
ศีรษะ : เอียงขวา  กลอมหนา 
ไหล : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น
ระดับชายพก 
มือซาย : ต้ังวง  ระดับชายพก 
เทาขวา : วางเทาเปดสนหลบเขา 
เทาซาย : กาวขางแบบนาง 
พลิกตัวกลับ 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

32 กราวนอก 
จังหวะ 
รัวกลอง 
เปน 
ตุมตุม 

ตอมตอม 

หันดานหนา 
 

ทาหลบเหลี่ยม 4 (ต่ืนกลอง) 
ศีรษะ: เอียงซาย  กลอมหนา 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา  : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก 
มือซาย : ต้ังวง ระดับชายพก 
เทาขวา : กาวขางแบบนาง 
เทาซาย : วางเทาเปดสนหลบเขา 
พลิกตัวกลับ 

 

33 ,, หันดานหนา ทาหลบเหลี่ยม 5 (ต่ืนกลอง) 
ศีรษะ:  กลอมหนาขวา,ซาย 
ไหล  : กดไหลซาย,ขวา 
มือขวา  : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก 
มือซาย : ต้ังวง  ระดับชายพก 
เทาซายและเทาขวา : เก็บเทา  
 

 
34 ,, หันดานหนา 

 
ทายืนพัก 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น
ระดับชายพก 
มือซาย: ต้ังวง ระดับชายพก 
เทาขวา: ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย: วางเทา  
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

35 
เปลี่ยนเปน
กราวนอก 

จังหวะ 
ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานขวา 
 

ทาเลาะเทา 1 
ศีรษะ:  เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองตั้งวงกลาง 
มือซาย: ต้ังวงลาง 
เทาซาย :  วางเทา 
เทาขวา: เขยงเทาดวยจมูกเทา 2  ครั้ง   

 

36 ,, 

 

หันดานขวา
หมุนไป
ดานซาย 

 

ทาเลาะเทา 2 
ศีรษะ:  เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือขึ้นระดับชายพก 
มือซาย: ต้ังวง ระดับชายพก 
เทาซาย :  ยกเทาแบบนาง 
เทาขวา : วางเทา 

 

37 ,, 
 

 

หันดานซาย
แลวหมุนไป
ดานขวา 

ทาพาดกระบอง (ทาเฉิดฉิน) 
ศีรษะ : เอียงซาย   
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้นพาด
กระบองบนแขนซาย 
มือซาย  : จีบควํ่าแลวปลอยจีบต้ังวงหงายมือ  
งอขอศอก ระดับศีรษะ 
เทาขวา  :  กาวขางแบบนาง     
เทาซาย  :  วางเทาเปดสนหลบเขา 

 
 

 

38 ,, 
 

หันดานขวา 
 

ทาขึ้น 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองแทงมือแลวหักขอมือ
ต้ังขึ้น ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวง ระดับชายพก 
เทาขวา: ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย: วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

39 
เปลี่ยนเปน
เพลงเร็ว 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุบ  ทิงทิง  
 

หันดานขวา 
 

ทาเชื่อมเดินตรวจแถวทาที่ 1 
ศีรษะ : ลักคอซาย  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: ฉายเทา  

 
 

40 ,, 
 

หันดานขวา
แลวหมุนไป
ดานซาย 

 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 1 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะ 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือเขาหาตัว
แลวต้ังขึ้น 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: ถัดเทา 
เทาซาย: วางเทา 
เดินขึ้นแลวเดินลงดานซาย 
 

 
 

41 ,, 

 

หันดานซาย
แลวหมุนไป
ดานขวา 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น 
ระดับชายพก 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: ถัดเทา 
เทาซาย: วางเทา 
เดินขึ้นดานซายแลวเดินไปดานขวา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

42 
เพลงเร็ว 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุบ  ทิงทิง  
 

หันดานหนา 
 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 3  
(ทาเทาสะเอว) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น 
ระดับชายพก (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย: เทาสะเอว 
เทาขวา: ถัดเทา 
เทาซาย: วางเทา 
เดินดานหลังจากดานขวาไปดานซาย 
 

 

43 ,, 

 

หันดานซาย 
 

ทาเดินตรวจแถว 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น
ระดับชายพก 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน  
เทาขวาและเทาซาย:ว่ิงซอยเทามาหาคน
ธงมุมซาย 

 
 

44 ,, 
 

หันดานหนา 
 

ทาขึ้น 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองแทงมือแลวหักขอมือ
ต้ังขึ้น  ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวง ระดับชายพก 
เทาขวา: ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย: วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

45 
เปลี่ยนเปน
กราวนอก 

จังหวะ 
ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานหนา 
 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น
ระดับชายพก  (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย:จีบนิ้วเขาตัวแลวคลายออกตั้งวง 
เทาขวา: กาวไขวหนาแลววางเต็มเทา
เหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางหลังเปดสน 
 สะดุงตัวตามจังหวะทายจังหวะยืดแลว
ลากเทาผสมหลังยุบ 

 
 
 
 

 
46 ,, 

หันดานหนา 
ทาไพรพลทั้งหลาย  1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: นิ้วช้ีหักขอมือขึ้นกวาดออก 
มือซาย : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก (ทาพาดกระบอง) 
เทาขวา : วางหลังเปดสนสะดุงตัวตาม
จังหวะ 
เทาซาย : กาวไขวหนา 

 
 
 

 

47 ,, หันดานหนา ทาไพรพลทั้งหลาย 2    
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : นิ้วช้ีตวัดเขาหาตัว 
มือซาย : ถือกระบองหักขอมือ ต้ังขึ้น
ระดับชายพก (ทาพาดกระบอง) 
เทาขวา : ยืดแลวลากเทาผสมหลังยุบ 
เทาซาย :  แลววางเต็มเทาเหลื่อมหนา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

48 
กราวนอก 

จังหวะ 
ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หันดานหนา 
 

ทาพรอม 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือลง แลวคอย ๆ 
รวมมือ 
มือซาย : แบมือควํ่าวางซอนบนมือขวา แลว
คอยๆรวมมือ 
เทาขวา : กาวไขวหนาแลววางเต็มเทาเหลื่อม
หนา 
เทาซาย : วางหลังเปดสนสะดุงตัวตามจังหวะ 
ทายจังหวะยืดแลวลากเทาผสมหลังยุบ 

 
 
 

49 ,, 

 

หันดานหนา ทายืนนาง 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น ระดับชาย
พก (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย:วางฝามือไวที่ตนขา  
เทาขวา: วางผสมหลังตึงขา 
ซาย:วางเหลื่อมหนาตึงขา 
รอคนธงกดปลายธงเพื่อยืนยันความพรอมของ
กองทัพ 

 
 
 

 

50 ,, หันดานหนา 
 

ทาพรอม 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือลง แลวคอย ๆ 
รวมมือ 
มือซาย : แบมือควํ่าวางซอนบนมือขวา แลว
คอยๆรวมมือ 
เทาขวา : กาวไขวหนาแลววางเต็มเทาเหลื่อม
หนา 
เทาซาย : วางหลังเปดสนสะดุงตัวตามจังหวะ 
ทายจังหวะยืดแลวลากเทาผสมหลัง 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลงและ
จังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

51 
กราวนอก 

จังหวะ 
ตุม  มะตุม  มะ  

ตุมตุม 
 

หันดานหนา 
ทายกไป 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวา 
มือขวา  : ถือกระบองหักขอมือลงแลว
หงายมือคอยๆโกยมือขึ้น 
มือซาย : แบมือหงายคอยๆโกยมือขึ้น 
เทาขวา : กาวไขวหนา  
เทาซาย : วางหลังเปดสนเทา สะดุงตัว
ตามจังหวะ 
 

 
 
 

 

52 ,, หันดานหนา 
 

ทาทางโนน 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองตั้งมือระดับ     
ชายพก   (ทาพาดกระบอง)                      
มือซาย:ช้ีนิ้วไปขางหนา ตึงแขนระดับ
ไหล              
เทาขวา:ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย:วางเทา 

 
 
 
 

 
53 ,, หันดานขวา  ทาเชื่อมควงกระบอง  

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือลงระดับ
ศีรษะ  งอขอศอก 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: เทาไขวหนา  
เทาซาย:วางหลังเปดสนเทา  
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

54 เปลี่ยนเปน
รองเพลง 
แขกมอญ 

บางขุนพรหม 
(รวบ 2 ช้ัน) 

หันดานขวา
แลวว่ิงลงลาง
ดานหลัง 

ทาควงกระบอง  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหมุนขอมือใน
ลักษณะควงมือออก ระดับศีรษะ   
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวาและเทาซาย : ว่ิงเก็บเทาไป
ดานหลัง 
 

 
 
 

55 เนื้อเพลงวา 
 “เสด็จขึ้น” 

 

หันดานหลัง ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือลง ระดับ
หนาอก 
มือซาย:ต้ังวง  ระดับหนาอก 
เทาขวา: กาวไขวหนา 
เทาซาย:วางหลังเปดสน 

 
 
 

56  เนื้อเพลงวา 
“ประทับนั่ง” 

 

หันดานหนา ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
ระดับศีรษะ 
มือซาย:จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: ยกขาเหยียบชวงขอพับ
ดานหลังขาขวาของเลียงผา 
เทาซาย: วางเทา 

 
 

 
 

57  เนื้อเพลงวา  
“หลังเลียงผา” 

หันดานหนา 

 

ทาขึ้นเลียงผา 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้นตึง
แขนระดับไหล 
มือซาย:ต้ังวง ระดับชายพก 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย:ยกขาเหยียบเลียงผา 

 
 

 



 190 
 

ลําดับ 
ทาที่  

ทํานองเพลง
จังหวะ,     
เนื้อรอง 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

58  รองเพลง 
แขกมอญ 

บางขุนพรหม 
(รวบ 2 ช้ัน) 
เนื้อเพลงวา 

“งามสงา  
ทามกลาง” 

 

หันดานหนา 

 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: จีบคว่ําแลวสอดจีบตั้งวงหงาย
มือ  งอขอศอก ระดับศีรษะ 
มือซาย: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก (ทาพาดกระบอง) 
เทาขวา: ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย: วางเทา 
 

 
 
 
 

59  เนื้อเพลงวา 
 “หวางพหล” 

หันดานหนา ศีรษะ: เอียงซายแลวมาขวา 
ไหล  : กดไหลซายมาขวา 
มือขวา :  ช้ีนิ้วออกแลวตวัดเขา 
มือซาย : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก  (ทาพาดกระบอง) 
เทาขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 
 

60 
เนื้อเพลงวา  
“ถือธงคทา
ทองถองถกล 

เริงรณฤทธิ
ไกรชัยชาญ” 

หันดานหนา 
ศีรษะ: เอียงซายแลวมาขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองตั้งมือระดับชาย
พก              
มือซาย : แตะที่หลังเลียงผา 
เทาว่ิงโขยกตามจังหวะ 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, 
 เนื้อรอง 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

61 
เนื้อเพลงวา 
“นายหมวด
ตรวจตรา  
หนาหลัง” 

หันดานหนา 
ศีรษะ: เอียงซาย,ขวา 
ไหล  : กดไหลซาย,ขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก  (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย : วางมือบนไหลเลียงผา 
เทาขวา : กาวไขวหนา 
เทาซาย : วางหลังเปดสนเทา 
แลวถอนเทาวางหลังทําสลับกันไปมา 

 

 
62 

เนื้อเพลงวา 
“ดํารัสสั่ง” 

หันดานหนา 
ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา : ถือกระบองตั้งมือระดับชาย
พก  (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย : จีบนิ้วเขาตัวแลวคลายออกตั้ง
วง 
เทาขวา:ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย :วางเทา 
 

 
 
 
 

63 เนื้อเพลงวา 
“ใหเคลื่อน” หันดานหนา 

ทายกทัพ 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวา 
มือขวา  : ถือกระบองหงายมือคอยๆ
โกยมือขึ้น 
มือซาย : แบมือหงายคอยๆโกยมือขึ้น 
เทาขวา:ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย:วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, 
 เนื้อรอง 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

64 รองเพลง 
แขกมอญ 

บางขุนพรหม 
(รวบ 2 ช้ัน) 
เนื้อเพลงวา  

 “โยธาหาญ” 

หันดานหนา ศีรษะ: เอียงซายแลวมาขวา 
ไหล  : กดไหลซายมาขวา 
มือขวา :  ช้ีนิ้วออกแลวตวัดเขา 
มือซาย : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก  (ทาพาดกระบอง)เทา
ขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 
 

 

 

65 เนื้อเพลงวา 
“เหลียวดู
ปรางครัตน  
ชัชวาล” 

หันดานหนา 
ทามอง 
ศีรษะ: เอียงขวา เหลียวมองทางซาย 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
ตึงแขนระดับไหล   
มือซาย : ต้ังวงหนา 
เทาขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 

 
 

 
 

66 เนื้อเพลงวา  
“นงคราญ 
ขมหทัย” 

หันดานหนา 
ศีรษะ: เอียงซาย กมหนาเล็กนอย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
ตึงแขน ขางลําตัว 
มือซาย : วางมือทาบหนาอก 
เทาขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, 
 เนื้อรอง 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

67 เนื้อเพลงวา  
 “ไคลคลา” หันดานหนา 

ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายเปลี่ยนเปน ขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
ใชดามกระบองตีขางลําตัวดานซาย
และขวา 
มือซาย : วางมือบนไหลเลียงผา 
เทาขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 

 
68 

เปลี่ยนเปน 

เพลงเชิด 

หันดานหนา 
ทาเชิด 1 
ศีรษะ: เอียงซายแลวมาขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก  (ทาพาดกระบอง)  
มือซาย : แตะที่หลังเลียงผา 
เทาว่ิงเขยงโขยกตัวตามจังหวะ 
 

69 
,, หันดานหนา 

ทาเชิด 2  ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา : ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น
ระดับชายพก  (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย : จีบนิ้วเขาตัวแลวคลายออกตั้ง
วง 
เทาขวา:ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย :วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, 
เนื้อรอง 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

70 เพลงเชิด 
หันดานหนา 

ทาเชิด 3  ทายกทัพไป 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวา 
มือขวา  : ถือกระบองหงายมือคอยๆ
โกยมือขึ้น 
มือซาย : แบมือหงายคอยๆโกยมือขึ้น 
เทาขวา:ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย:วางเทา 
 

 

71 ,, 
หันดานหนา 

ทาเชิด 4  ทาทางโนน 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวา 
มือขวา  : ถือกระบองตั้งขอมือต้ังขึ้น 
ระดับชายพก (ทาพาดกระบอง) 
มือซาย : ช้ีไปขางหนาตึงแขนระดับ
ไหล 
เทาขวา:ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย:วางเทา 
 

 
 

72 ,, 
หันดานหนา 

ทาเชิด 5  ทามอง 
ศีรษะ: เอียงขวา เหลียวมองทางซาย 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
ตึงแขนระดับไหล   
มือซาย : ต้ังวงหนา 
เทาขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
จังหวะ, 
เนื้อรอง 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

73 เพลงเชิด 
หันดานหนา 

ทาเชิด  6 
ศีรษะ: เอียงซาย กมหนาเล็กนอย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
ตึงแขน ขางลําตัว 
มือซาย : วางมือทาบหนาอก 
เทาขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 

 
 
 
 

74 ,, 
หันดานหนา 

ทาเชิด 7 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายเปลี่ยนเปน ขวา 
มือขวา: ถือกระบองหักขอมือต้ังขึ้น 
ใชดามกระบองตีขางลําตัวดานซาย
และขวา 
มือซาย : วางมือบนไหลเลียงผา 
เทาขวา : ยกขาเหยียบเลียงผา 
เทาซาย : วางเทา 

 

 
75 ,, 

หันดานหนา 
ทาเชิด 8 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล : กดไหลซายเปลี่ยนเปนขวา 
มือขวา : ถือกระบองตั้ งมือ  ระดับ   
ชายพก 
มือซาย : วางมือบนไหลเลียงผา 
เทาขวา :  เขยงเทา 
เทาซาย : วางเทา 
แลวว่ิงโขยกอยูกับที่แลวว่ิงเขาโรง 
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 4.1.2.2   ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตาง ๆ ของรางกาย 
ดังนี้   
    1. สวนศีรษะและใบหนา 
    2. สวนไหลและลําตัว 
    3. สวนแขนและมือ 
    4. สวนขาและเทา  
 
    1. สวนศีรษะและใบหนา  มกีารเคลื่อนไหว  6 ลักษณะ  คือ 
    1.การเอียงดานซาย คือการกดศีรษะไปทางดานซาย(ดานเดียวกับ
ไหล)  เชน  ทาเดินขวา,ทาพาดกระบองบนไหลซาย,ทาชูกระบอง,ทาหมสไบ,ทามองเดินตรวจแถว
,ทายืนตัวนาง  เปนตน 
    2. การเอียงดานขวา คือการกดศีรษะไปทางดานขวา(ดานเดียวกับ
ไหล) เชน        ทาเดินซาย,ทานางนอน,ทาปกกระบอง,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน 
     3. การลักคอ คือการกดศีรษะดานตรงขามกับไหลที่กด  เชน  ทาเดิน
ตรวจแถวทาที่ 1, ทาเชื่อมปกกระบอง  เปนตน 
     4. การกลอมหนา คือการเคลื่อนใบหนา  โดยเฉพาะสวนปลายคางให
เปนลักษณะเลข 8 แนวนอน ทาเทาฉาก,ทาหลบเหลี่ยม(ตื่นกลอง),ทาเรียก  เปนตน 
     5.การเหลียวมองดานนอก คือการบิดใบหนาใหปลายคางไปทางไหล
ดานนอก  เชน ทาพาดกระบองบนไหลซาย,ทาปกกระบอง,ทาชูกระบอง,ทาหมสไบ, เปนตน 
     6. การใชหนาหนัง คือ การเหลียวไปทางไหลดานใดดานหนึ่งดวย
การกด ปลายคาง พรอมกับไหลเล็กนอยในจังหวะลงและขึ้นตามจังหวะของเพลง  
     
    2. สวนไหลและลําตัว   
    2.1  ไหล   มีการเคลื่อนไหว   4   ลักษณะ  คือ 
     1.การกดไหลซาย  คือการกดไหลลงดานซาย  เชน  ทาเดินขวา,       
ทาพาดกระบองบนไหลซาย,ทาชูกระบอง,ทาหมสไบ,ทามองเดินตรวจแถว,ทายืนตัวนาง  เปนตน 
     2. การกดไหลขวา  คือการกดไหลลงดานขวา  เชน ทาเดินซาย,ทานาง
นอน,ทาปกกระบอง,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน 
     3. การกลอมไหล คือ การบิดไหลไปดานขาง  โดยเฉพาะสวนไหลให
เปนลักษณะเลข 8 แนวนอน เชน ทาเชื่อมกอนหมสไบ  เปนตน 
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     4. การตักไหล  คือ การกดไหลพรอมกับการยกไหล  โดยนับ
จังหวะในทายกไหลขึ้น  เชน  ทาใชหนาหนัง  เปนตน 
    2.2  ลําตัว   มีการเคลื่อนไหว   5  ลักษณะ   คือ    
     1. การใชตัวแบบหนาหนัง คือการกดลําตัวดานใดดานหนึ่งลงและขึ้น    
อยางตอเนื่องตามจังหวะเพลง  โดยมีวิธีปฏิบัติตามจังหวะ  ดังนี้ 
 
จังหวะ _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต การนับ 
จังหวะ
ชา 

   กดไหล 
ลง 

   ตักไหล
ขึ้น 

นับเปน 
1 ชุด 

จังหวะ _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต     การนับ 
จังหวะ
เร็ว 

กด
ไหล
ลง 

ตักไหล
ขึ้น 

กดไหล
ลง 

ตักไหล
ขึ้น 

    นับเปน 
1 ชุด 

     
 หมายเหตุ    ต  หมายถึง   จังหวะที่ลงไมกลองเสียงตุม     -   หมายถึง  เวนจังหวะการตีกลอง 
 
     2. การกดเอวซาย คือ การกดชวงตัวจนถึงเอวลงทางดานซาย เชน    
ทาเดินขวา,ทาพาดกระบองบนไหลซาย,ทาชูกระบอง,ทาหมสไบ,ทาทิ้งสไบ,ทามองเดินตรวจแถว
,ทายืนตัวนาง  เปนตน 
     3. การกดเอวขวา คือ การกดชวงตัวจนถึงเอวลงทางดานขวา เชน     
ทาเดินซาย,ทานางนอน,ทาปกกระบอง,ทาจีบปรกขาง,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว    เปนตน  
     4. การพลิกตัวกลับ คือการหันตัวกลับอีกดานพรอมทั้งพลิกเทาอยาง
รวดเร็วเชน  ทาหลบเหลี่ยม (ตื่นกลอง), จากทาปกกระบองไปทาชูกระบอง เปนตน 
     5. การยอนตัว  คือการถายน้ําหนักตัวลงดานหลังแลวเปล่ียนถาย
น้ําหนักไปดานหนา  เชน  ทาปกกระบอง  เปนตน 
 
    3. สวนมือและแขน  
    3.1 การใชมือโดยถืออาวุธ   มีการเคลื่อนไหว  8  ลักษณะ คือ 
     1. การคว่ํามือหรือหักขอมือลงในระดับขางลําตัวและระดับศีรษะ เชน      
ทาเชื่อมทาปกกระบอง,ทาชูกระบอง,ทาหลบเหลี่ยมตื่นกลอง(ชูกระบอง)  เปนตน 
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     2. การหงายมือหรือหักขอมือข้ึนในระดับตาง ๆ  คือระดับต่ํา,
กลาง,สูง  เชน ทาเชื่อมปกกระบอง,ทาเชื่อมทาหมสไบ,ทาเลาะเทา,ทาส่ังยกทัพไป    เปนตน 
      3. การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับต่ํา,กลาง,สูง เชน  ทาขึ้น,       
ทาเดิน, ทาสอดสูง (ใชหนาหนัง), ทาพาดกระบอง (ใชหนาหนัง),ทาผาลา (ใชหนาหนัง),ทานาง
นอน, ทาเดินตรวจแถว,ทาขึ้นเลียงผา  เปนตน      
     4. การตั้งมือหรือหักขอมือข้ึนโดยใหอาวุธพาดกับแขนดานเดียวกัน
กับมือที่ถืออาวุธ เรียกวาทาขัดกระบอง  เชน ทาเทาฉาก,ทายืนนาง,ทาเรียก,ทาตีบทสั่ง      เปนตน 
     5. การแทงมือแลวตั้งมือ  คือ การหักขอมือไปดานขางแลวตั้งขอมือ
ขึ้น  เชน  ทาขึ้น  เปนตน 
     6. การควงมือ คือ  การใชขอมือหมุนเขาหรือหมุนออกจากตัวเปน
ลักษณะวงกลม  เชน  ทาควงกระบองกอนทําทาสอดสูง,ทาเดินตรวจแถวทาที่ 1,ทาควงกระบอง
กอนขึ้นเลียงผา  เปนตน 
     7. การจีบนิ้วจับกระบอง  คือ  การใชสวนของนิ้ว  จํานวน 3 นิ้วใน
การจับ  ไดแก  นิ้วโปง  นิ้วชี้ และนิ้วกลาง สวนนิ้วอ่ืน ๆ  กรีดนิ้วออกไป ลักษณะเดียวกับการจีบแต
ใชนิ้ว 3 นิ้ว เชน  ทาปกกระบอง ,ทาชูกระบอง  เปนตน 
     8. การจีบเขาหาลําตัว  เชน  ทาหมสไบ เปนตน 
 
     3.2  การใชแขนโดยถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  3  ลักษณะ คือ 
     1. การงอแขน  คือ  การงอชวงขอศอกในแตละขางในระดับตาง ๆ คือ 
ระดับต่ํา,กลาง,สูง 
     2. การตึงแขน คือ  การเหยียดแขนตั้งแตหัวไหลจนถึงขอมือในแตละ
ขาง  
     3. การเหวี่ยงแขน  คือ  การเปลี่ยนแขนจากการงอแขนระดับชายพก
แลวเหวี่ยงแขนหรือวาดแขนออกไปเปนตึงแขน ดานขางลําตัวอยางรวดเร็ว  เชนการเหวี่ยงแขนใน
ทาปกกระบอง  เปนตน 
 
     3.3  การใชมือโดยไมถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  9  ลักษณะ คือ  
     1. จีบคว่ํา  เชน ทาเชื่อมทาเดิน,ทาเชื่อมทาเทาฉาก,ทาเชื่อมสอดสูง           
(ใชหนาหนัง),ทาเชื่อมทาปกกระบอง,ทาเชื่อมทาเรียก   เปนตน 
     2. จีบปรกขาง  เชน  ทาจีบปรกขาง    เปนตน 
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     3. จีบสงหลัง เชน ทารําราย,ทาควงกระบอง,ทาเดินตรวจแถว,ทา
พาดกระบองบนไหลซาย  เปนตน      
     4. จีบหงาย  เชน ทาเชื่อมหมสไบ  เปนตน 
     5. ตั้งวง ระดับตาง ๆ คือ ระดับต่ํา,กลาง,สูง   เชน  ทาขึ้น,ทาเทาฉาก
,ทาเดิน,ทาพาดกระบอง (ใชหนาหนัง)  เปนตน 
     6. ตั้งวงหงายมือ ระดับตาง ๆ คือ ระดับต่ํา,กลาง,สูง  เชน  ทาสอดสูง         
(ใชหนาหนัง),ทาผาลา(ใชหนาหนัง),ทานางนอน,ทาเชื่อมปกกระบอง,ทาปกกระบอง   เปนตน 
     7. การแทงมือตั้งวง  คือการใชปลายนิ้วแทงมือไปดานขางแลวตั้งวง  
เชน  ทาเชื่อมกอนทาพาดกระบอง(ใชหนาหนัง)  เปนตน 
     8. การจีบนิ้วแลวคลายออก  เชน  ทาเรียก  เปนตน 
     9.การใชนิ้วช้ีกวาดเขาหาตัวและชี้กวาดออกนอกตัว เชน ทาไพรพล
ทั้งหลาย  เปนตน 
 
     3.4  การใชแขนโดยไมถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  2  ลักษณะ คือ 
     1. การงอแขน  คือ  การงอชวงขอศอกในแตละขางในระดับตาง ๆ คือ 
ระดับต่ํา,กลาง,สูง 
     2. การตึงแขน คือ  การเหยียดแขนตั้งแตหัวไหลจนถึงขอมือในแตละ
ขาง  
      
    4. สวนขาและเทา    มีการเคลื่อนไหว  15  ลักษณะ คือ 
     1. การกาวหนา 
     2. การกาวขาง 
     3. การยกเทา 
     4. การเก็บเทา 
     5. การแตะเทา โดยใชจมูกเทาแตะพื้นขณะตึงขาและงอขา 
     6. การวางเทาเต็ม 
     7. วางเปดสนเทา 
     8. การฉายเทา 
     9. การพลิกเทา คือ  การกาวขางดวยเทาขางหนึ่งแลวเปลี่ยนเปนกาว
ขางดวยเทาอีกดานหนึ่งอยางรวดเร็ว เชน  ทาหลบเหลี่ยม(ตื่นกลอง)  เปนตน 
     10. การเขยงเทา 
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     11. การกาวเทาตั้งเขา 
     12. การกระดกเทา 
     13. การตั้งเขาพรอมกระดกเทา 
    14. การถัดเทา 
    15. การยืดยุบเขา 
 
  4.1.2.3  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่บนเวท ี    มดีังนี ้
    1. ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
     1. เคล่ือนไหวจากทิศหนามาทิศขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     2. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศซายโดยการหมุนตัวไปดานซาย 
     3. เคล่ือนไหวจากทิศซายมาทิศขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
    4. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศหนาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     5. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศหลังโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     
    2. การใชพื้นที่บนเวที    โดยแบงตามการใชพื้นที่บนเวทีของผูแสดง
ออกเปน   9  สวนดังนี้ 
 

 

ดานหนาซาย 
 

 

ตรงกลางหนา 
 

ดานหนาขวา 

 

ตรงกลางซาย 
 

ตรงกลาง 
 

 

ตรงกลางขวา 

 

ดานหลังซาย 
 

ตรงกลางหลัง 
 

 

ดานหลังขวา 

 
   การรําตรวจพลของตัวนางเมรีมีการใชพื้นที่  ดังนี้ 
 

1. ใชพื้นที่บนเวทีดานหลังขวา 
2. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลาง 
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3. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหนา 
4. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหลัง 
5. ใชพื้นที่บนเวทีดานหนาซาย 

 
   โดยวิธีการเคลื่อนที่เปนเสนโคงและเสนตรงและวงกลม 
   จากจุดมุงหมายของการรําตรวจพล เพื่อตรวจความเรียบรอย ความพรอมเพรียง
ของกองทัพ  ซ่ึงทารําที่แสดงออกตามจุดมุงหมายนั้นก็คือ  ทามอง  และเดินตรวจแถว  โดยการ
เคล่ือนไหวไปตามทิศทางตาง ๆ ทั่ว ทั้งเวที  ซ่ึงสามารถแสดงเปนภาพเพื่อใหเห็นการใชพื้นที่บน
เวที  ไดดังนี้ 
 
  การใชพื้นที่โดยเริ่มจากการปรากฏกายดวยทาเดินออกทางดานหลังขวาของเวที  
จากนั้นจะหยุดอยูที่ดานหลังขวาของเวที ดังภาพ 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

 
ผูชม 

 
ภาพที่ 58   แสดงการใชพื้นทีใ่นการรําขณะออกปรากฏกายและรับความเคารพ 

แมทัพจะอยูตําแหนงดานหลังสวนขวาของเวที 
 
 
 

● ♠   
      

         ◊                              ◊ 

        ◊                  ◊ 

        ◊                          ◊ 

        ◊                            ◊ 
                                   

            ◁ 
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 จากนั้นจะปฏิบัติทารํา แลวจึงวิ่งเคลื่อนที่ไปอยูกึ่งกลางของเวที  เปนการเขาหา

คนดูเพื่อสรางความสนใจ  และหยุดอยูในตําแหนงตรงกึ่งกลางของเวทีซ่ึงเปนจุดที่เห็นเดนชัดจาก     
ทุกมุม  เพื่อปฏิบัติทารําในการใชอาวุธของแมทัพ ดังภาพ 
 
 

 
 
 

 
 

               
 

ผูชม 
ภาพที่ 59    การเคล่ือนท่ีมารําอวดฝมือในการใชอาวุธโดยใชพื้นที่สวนกลางของเวที 

 
  เมื่อหมดกระบวนรําจะอยูตรงกึ่งกลางเวที จนเพลงเปลี่ยนเปนเพลงเร็วแลวจะเริ่ม
เดินตรวจแถว  เคล่ือนที่โดยการเดินเรียงขึ้นมาที่พลทหารคนแรกดานขวา(ของผูแสดง) ใชทารํา  
ควงกระบอง ถัดเทา แลวตีวงไปที่  พลทหารคนแรกดานซายจากนั้นเดินเรียงลงจนถึงคนสุดทาย
แถวซาย แลวเปลี่ยนทาเดินตรวจแถวเปนทาที่ 2  จึงเดินยอนกลับเสนทางเดิมดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ผูชม 
ภาพที ่60   การเดินตรวจแถว โดยการเคลื่อนที่ไปทางแถวดานซาย 

 

♠●   
          ◊                      ◊ 

        ◊                         ◊           

        ◊           ♠ ●              ◊ 

         ◊                       ◊ 

                      

    ◁ 

    

     ◊                        ◊ 

     ◊            ◊ 

     ◊       ♠ ●        ◊ 

     ◊            
 

         ◊ 
                        

           ◁ 
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     ◊                         ◊ 

     ◊                   ◊ 

     ◊                    ◊ 

     ◊                      ◊ 

                           

          ◁    

              

     ◊  ●                   ◊ 

     ◊                              ◊ 

     ◊                              ◊ 

     ◊                                 ◊ 

                       

                

 จากนั้นจะเดินตีวงเปนเสนโคง แลวเดินลงตรวจแถวดานขวาลงไปจนถึง       
พลทหารคนสุดทาย ดังภาพ 
 
 
 
 
 

                     ● ♠ 

                                                   
 

 
ผูชม 

ภาพที่  61    การเดินตรวจแถวโดยการเคลือ่นที่ไปทางแถวดานขวา 
 
 
 

 จากนั้นจะเดินตีวงเปนเสนโคงดานหลังจากพลทหารคนสุดทายดานขวาไปหา   
พลทหารคนสุดทายดานซายโดยใชทาเทาสะเอว ซ่ึงเปนทาเดินตรวจแถวที่ 3  ดังภาพ 
 
 

                                                     
 
 
 
 

                                               ◁ 
 

ผูชม 
ภาพที่ 62    การเดินการเดินตรวจแถวโดยการเคลื่อนท่ีไปไปดานหลัง 
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         ◊                                    ◊ 

       ◊                ◊ 

       ◊                                ◊ 

    ◊                            ◊ 

                                                     
                                                ◁ 

 จากนั้นจะวิ่งมาตรงดานหนาซายของเวทีมาหาคนธงเพื่อถามความพรอมของ
กองทัพ  โดยการวิ่งขึ้นมาจาก  พลทหารคนสุดทายดานซายขึ้นมาอยูหนาพลทหารคนแรกดานซาย  
ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
  

 
ผูชม 

ภาพที่  63  การเคลื่อนที่มาถามความพรอมของกองทัพ กบัคนธงตําแหนงดานหนาทางซายของเวท ี
 
 

 
  เมื่อไดรับคําตอบวาพรอมแลวจะวิ่งยอนกลับมาอยูกึ่งกลางเวทีเชนเดิมเพื่อปฏิบัติ     
ทาฉะดาบจากนั้น จะวิ่งมากึ่งกลางเวทีแลวลงไปดานหลังเพื่อเตรียมพรอมหรือข้ึนเลียงผา ดังภาพ 
 
 

                   ♠   ● 
          
     

        ●♠   
 
 
 

 
ผูชม 

ภาพที่ 64    การเคลื่อนที่ไปสวนกลางดานหลังเพื่อไปที่เตรียมความพรอมและขึ้นพาหนะ 
 

 

      ◊     ♠  ●          ◊ 

      ◊         ◊ 

      ◊                          ◊ 

  ◊                               ◊ 

                                   ♠●   ◁ 
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 เมื่อส่ังยกทัพแลวก็เคล่ือนทพัออกเดินทาง ดังภาพ 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 

ผูชม 
ภาพที่  65       การเคลื่อนขบวนทัพในขั้นตอนการเคลื่อนพล 

 
 

หมายเหตุ ◊ หมายถึงพลทหาร  ◁ หมายถึงคนธง  ● หมายถึงแมทัพ  ♠  หมายถึงคนกลด 
 

 

      ทัพหลัง       ทัพหลวง            ทัพหนา 

      

    ◊          ◊              ◊                ◊ 
     

●   ◁ 
 

     ◊         ◊             ◊          ◊ 
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 4.1.3  กระบวนการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาล ี
 กระบวนทา รําชุดนี้ เปนกระบวนทา รําที่อาจารย สุวรรณี   ชลานุ เคราะห            
ไดประดิษฐทารําและถายทอดใหกับอาจารยรัจนา  พวงประยงค  ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป  
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ใชในการแสดงละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหึงละเวง เมื่อ ป พ.ศ. 
2521  ซ่ึงจะขออธิบายในรายละเอียดตามหัวขอดังตอไปนี้  
 
   4.1.3.1  วิธีปฏิบัติทารํา 
  จะมีขอสังเกตขณะปฏิบัติทารําคือ  มือขวาจะถืออาวุธดาบ  การเคลื่อนไหวมือที่ถือ
ดาบจะใชขอมือเปนหลัก  โดยเคลื่อนไหวในลักษณะดังนี้ 
 
 - การหักขอมอืตั้งขึ้น 
 - การหักขอมอืลง 
 - การหมุนขอมือในลักษณะควงมือ 
 - การหักขอมอืเขาหาตัว 
  
 
 
 
 
 
 

                
 
 

ภาพที ่66    วิธีการหักขอมือตั้งขึ้นโดยถือดาบขณะปฏิบตัิทารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 
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ภาพที่   วิธีการหักขอมือลงโดยถือดาบขณะปฏิบัติทารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 

 
 
 

           
 

ภาพที ่ 67   วิธีการหมุนขอมอืในลักษณะควงมือโดยถือดาบขณะปฏิบัตทิารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 

 
 
 

                 
 

ภาพที ่68  วิธีการหักขอมือเขาหาตัวโดยถือดาบขณะปฏบิัติทารําในทาตาง ๆ 
ที่มา :  สําเนาภาพจากประภาพรรณ  ภูเกาลวน 
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  ลําดับตอไปจะเปนรายละเอียดของกระบวนการรําตรวจพลของตัวสุวรรณมาลีโดย
แสดงรายละเอียดเปนตารางไดดังนี้ 

ตารางที่  14  ตารางแสดงกระบวนทารําตรวจพลของตวันางสุวรรณมาลี 
 

ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานอง
เพลงและ
จังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

1 
กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หันดานหนา ทาเดินออกครั้งที่ 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา:  ถือดาบ ระดับชายพกใหปลายดาบ
ช้ีลงไปดานขางลําตัว  
มือซาย :  จีบคว่ําแลวคลายมือต้ังวงแขนตึง
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวไขวหนา        

 
 

2 ,, 
 

หันดานหนา ทาเดินครั้งที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา:  ถือดาบหักขอมือขึ้นแขนตึงขาง
ลําตัว   
มือซาย: จีบคว่ําแลวคลายมือต้ังวง   ระดับ 
ชายพก     
เทาขวา: กาวไขวหนา        
เทาซาย: วางหลังเปดสนเทา 

 
 

3 ,, หันดานหนา ทาเดินออกครั้งที่ 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา:  ถือดาบ ระดับชายพกใหปลายดาบ
ช้ีลงไปดานขางลําตัว  
มือซาย :  จีบคว่ําแลวคลายมือต้ังวงแขนตึง
ขางลําตัว 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย: กาวไขวหนา        
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง 
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

4 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทารําราย 1 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายแลวกดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือต้ังขึ้น ระดับ
ศีรษะ  
มือซาย: คลายมือแลวต้ังวง  ระดับปาก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง        
  

 

5 ,, หัน
ดานหนา 

ทารําราย 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ควงดาบแลวถือดาบตั้งมือ ระดับ
ศีรษะ 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:วางเต็มเทา 
เทาซาย:ใชสนเทาวางขางเทาขวา        
        

 
 

6 ,, หัน
ดานหนา 

ทาเชื่อมเทาฉาก  
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบตั้ งมือระดับชายพก   
(ขัดดาบ)   
มือซาย: จีบคว่ํา ระดับอก 
เทาขวา:กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: เปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

7 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หันดานหนา ทาเทาฉาก 1 
ศีรษะ: กลอมหนาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาขัดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางผสมหลัง   
เทาซาย: วางเหลื่อมหนา 
ยืนนิ่งเพื่อแสดงถึงความสงางามและรับ
ความเคารพของนางกษัตริยกอน 
 

 
 
 

8 ,, หันดานหนา ทาเทาฉาก 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาขัดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา  
เทาซาย: วางผสมหลัง   
ยุบแลวตบเทาสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะชา   
1 ชุดแลวทําเร็ว  2 ชุดพรอมเปลี่ยนเทา 

 

9 ,, หันดานหนา ทาเทาฉาก 3 
ศีรษะ: กลอมหนาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มื อขว า : ถื อด าบตั้ ง มื อ ร ะดั บช า ยพก   
(ทาขัดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางผสมหลัง   
เทาซาย: วางเหลื่อมหนา 
ตบเทาสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะกลอง 2 ชุด 
แลวเปลี่ยนทา   
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง 
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

10 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หัน
ดานหนา 

ทาเทาฉาก 4 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบตั้ งมือระดับชายพก   
(ทาขัดดาบ) 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา  
เทาซาย: วางผสมหลัง   
ยืดยุบหมดทา 
 

 
 

11 ,, หัน
ดานซาย  

ทาเชื่อมทาควงดาบ  
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือลง งอขอศอก
ระดับศีรษะ   
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: วางหลังเปดสนเทา  
เทาซาย: เทาซายไขวหนา 
 

 
 

12 ,, หัน
ดานหนา
แลวหมุน
ไปดานขวา 

ทาควงดาบ 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบหมุนขอมือในลักษณะ
ควงมือออก  งอขอศอก  ระดับศีรษะ   
มือซาย : จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวาและเทาซาย : เก็บเทา 
แลวว่ิงขึ้นดานหนากลางเวทีแลวหมุนตัว
ไปทางดานขวา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

13 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

หันดานขวา 
 

ทาเชื่อมสอดสูง  (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหงายขอมือ งอขอศอก ขาง
ลําตัว 
มือซาย: จีบคว่ํา งอขอศอก  ขางลําตัว 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา  
เทาซาย: วางเทาเปดสนเทา  

 
 

14 ,, หันดานขวา 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานซาย 

ทาสอดสูง   (ใชหนาหนัง) 
ศีรษะ: เอียงขวาสลับเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลขวาสลับกดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งขอมือตึงแขน   ขางลําตัว 
ระดับไหล 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือ ระดับศีรษะ 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
 เทาซาย: กระดกเทา   
แลวหม เข า  ใช ตัวและใชหน าหนังตาม
จังหวะ ชา 2 ชุดแลวเร็ว 4 ชุด  ปฏิบัติรวม  6 
ชุด   

 

 
15 ,, หันดานซาย 

แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานขวา 

ทา พาดดาบ  (ใชหนาหนัง ) 

ศีรษะ: เอียงซายสลับขวา 
ไหล  : กดไหลซายสลับกดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ ระดับชายพกสลับกับ
หงายมือ 
มือซาย: ต้ังวง ระดับศีรษะ 
เทาขวา: กระดกเทา   
เทาซาย: กาวเทาไขวหนา 
หมเขา ใชตัวและใชหนาหนังตามจังหวะชา 
2 ชุด แลวเร็ว 4 ชุด ปฏิบัติรวม 6 ชุด  ยืด ยุบ 
วางเทาขวาลงกระทุง   
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

16 กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะตุม  
มะตุม  มะ  
ตุมตุม 

หัน 
ดานขวา 

ทาจีบยาว 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลขวาแลวกดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบแทงมือแลวต้ังมือระดับศีรษะ 
มือซาย: จีบคว่ําแลวจีบหงายแขนตึงระดับไหล 
เทาขวา: กาวไขวหนาแลวเปดสนเทา 
เทาซาย: เปดสนเทาแลวกาวเทาไขวหนา 
 

 

 
17 ,, หัน 

ดานขวา 
ทาสอดสรอย 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลขวาแลวเปลี่ยนเปนกดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบแทงมือแลวต้ังมือระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงแลวเปนจีบหงายระดับ       ชายพก 
เทาขวา: กาวเทาขวาไปขาง ๆ แลวเปลี่ยนเปนเปดสน
เทา 
เทาซาย: เปดสนเทาแลวเปนกาวเทาไขวหนา 

 

 
18 ,, หัน 

ดานขวา
แลวหมุน
ไปทาง 
ดานซาย 

ทาสอดสรอยควงดาบ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหมุนขอมือในลักษณะควงมือออก   
งอขอศอก  ระดับศีรษะ   
มือซาย: จีบหงายระดับชายพก 
เทาขวา: เปดสนเทา 
เทาซาย: กาวเทาไขวหนาแลวขยั่นเทาหมุนไปดานหลัง 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

19 กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะตุม  
มะตุม  มะ  
ตุมตุม 

หัน
ดานซาย 

ทาเชื่อมหยิบจีบ 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหงายขอมือลง  
มือซาย: จีบคว่ํา งอขอศอก ขางลําตัว 
เทาขวา: เปดสนเทา 
เทาซาย: กาวเทาไขวหนา 
 
 

 

20 ,, หัน
ดานซาย 
แลวคอยๆ
หมุนตัวไป
ดานขวา 

ทาหยิบจีบและสะบัดจีบ (ใชหนาหนัง ) 

ศีรษะ: เอียงซายสลับกับเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายสลับกับกดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสลับกับหงายมือลง 
มือระดับเอว 
มือซาย: จีบแหงศีรษะสลับกับสะบัดจีบ
ต้ังวง  ระดับศีรษะและหยิบจีบกลับมาจีบ
แหงศีรษะ 
เทาขวา: กระดกเทา   
เทาซาย: กาวเทาไขวหนา 
หมเขา ใชตัวและใชหนาหนังตามจังหวะ 
ชา 2 จังหวะแลวเร็ว 4 ชุด ปฏิบัติรวม 6  
ชุด    
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง 
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

21 กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะตุม  
มะตุม  มะ  
ตุมตุม 

หัน
ดานขวา 

ทาเชื่อมปกดาบ  1      
ศีรษะ: ลักคอซาย  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหงายมือขอมือลง 
 งอขอศอก  ขางลําตัว 
มือซาย: จีบคว่ํา  ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: ยกเทา 
 

 
 
 

22 ,, 

 

หัน
ดานขวา
หมุนมา
ดานซาย 

 

ทาเชื่อมปกดาบ  2      
ศีรษะ: ลักคอขวา 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ถือดาบตั้ งข อมื อ ตึ งแขน   
ระดับไหล  ขางลําตัว 
มือซาย : ต้ังวงหงายมือ   งอขอศอก   
ขางลําตัว 
เทาขวา: ยกเทา 
เทาซาย: วางเทา 
 

 
 

23 ,, หัน
ดานซาย 

ทาเชื่อมปกดาบ  3 
ศีรษะ:  เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับชายพก  
มือซาย : ต้ังวงหงายมือ   งอขอศอก   
ขางลําตัว 
เทาขวา: กาวขางแบบนาง 
เทาซาย: เปดสนเทาหลบเหลี่ยม 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

24 กราวนอก 

ปฏิบัติตาม
จังหวะตุม  
มะตุม  มะ  
ตุมตุม 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

ทาปกดาบ       
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา  
ไหล  : กดไหลซายแลวกดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือต้ังขึ้นจับดาบ
ดวยน้ิว แลวเหว่ียงมือหักขอมือควํ่าลง  
ตึงแขน ขางลําตัว ระดับไหล 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือระดับศีรษะ 
เทาขวา : วางเขาแลวกระดกเทา 
เทาซาย :  กาวเทาไขวนั่งตั้งเขา 
ยอนตัว จังหวะที่ 1 กระโดดกาวเทาขวา
จังหวะที่ 2 กาวเทาซายต้ังเขาจังหวะที่ 3  
กระดกเทาขวาจังหวะที่ 4  
 

 
 

25 ,, หัน
ดานขวา
แลวหมุน

ไป
ดานหลัง
หัน

ดานซาย 
 

ทาชูดาบ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ดึงดาบโดยใชนิ้วจับ หักขอมือ
ลงแลวชูกระบองกรีดนิ้ว  งอขอศอก 
ระดับหนา 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: วางเขา 
เทาซาย: กาวเทาไขวนั่งตั้งเขา 
 

 
 
 

26 ,, หัน
ดานซาย 

ทาเฉิดฉิน 
ศีรษะ: เอียงขวา  
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งขอมือ ระดับชายพก 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือ งอขอศอก ระดับ
ศีรษะ 
เทาขวา:  กาวไขวหนา 
เทาซาย: กระดกเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

27 กราวนอก 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 
รัวกลอง 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

 

ทาเชื่อมลงเสี้ยว 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับหนาอก 
มือซาย: ต้ังวงระดับหนาอกคูกับมือขวา 
เทาขวา:  จรดเทา 
เทาซาย: วางเทา 
แลวซอยเทาพรอมกับควงดาบกลับหลังหัน 
 

 
 

28 ,, หัน
ดานขวา 

ทาลงเสี้ยว 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลขวาแลวกดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบคว่ํามือแลวมวนมือออกตั้ง
ขอมือขัดดาบกับไหลขวาโดยใหปลายดาบขัด
กับไหลขวา 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:  เปดสนเทาแลวเปลี่ยนเปนกาวขาง
แบบนาง 
เทาซาย: กาวเทาไขวหนาแลว เปดสนเทาหลบ
เขา 
 

 
 

29 ,, 
 

หัน
ดานหนา
เฉียงตัวหา
คนธงทาง
ดานซาย 

 

ทาขึ้น 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบแทงมือต้ังมือ ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย: วางเทา 
กลอมหนารอจังหวะออกเพลงเร็ว 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

30 เปลี่ยนเปน
เพลงเร็ว 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

 ตุบ ทิง  ทิง 

หันดานขวา ทาเชื่อมเดินตรวจแถวทาที่ 1 ( 1) 
ศีรษะ: ลักคอขวา 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับศีรษะแลวหมุน
ขอมือในลักษณะควงมือออก 
มือซาย: ต้ังวงหงายระดับชายพก 
เทาขวา: ถอนเทาแลววางเทา 
เทาซาย: แตะเทา 

 
 

31 ,, หันดานขวา ทาเชื่อมเดินตรวจแถวทาที่ 1 ( 2) 
ศีรษะ: ลักคอซาย 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: แตะเทา 
ทําสลับกับทาที่  30  จนหมดจังหวะ 

 
 

32 ,, หันดานขวา ทาเชื่อมเดินตรวจแถวทาที่ 1 ( 3) 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับศีรษะ 
มือซ าย : ต้ั งวงหงายมือแทงมือ  ระดับ   
ชายพก 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: กาวไปขาง ๆ 

 
 

33 ,, หันดานขวา ทาเชื่อมเดินตรวจแถวทาที่ 1 ( 4) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวา: กระทุงเทา 
เทาซาย: กาวหนาไขวเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

34 เพลงเร็ว 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

 ตุบ ทิง  ทิง 

หัน
ดานขวา 

ทารําสาย 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนระดับไหล   ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย: ประเทา 

 
35 ,, หัน

ดานขวา 
ทารําสาย 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง 
มือซ าย : วาดแขนลงแล ว ต้ั งวงหงายมือ   
ตึงแขน ระดับไหล ขางลําตัว 
เทาขวา: เปดสนเทาหลบเขา  
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 

 
 

36 ,, หัน
ดานขวา 

ทารําสาย 3 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือสูง 
มือซาย: ต้ังวงตึงแขนตึงระดับไหล   ขางลําตัว 
เทาขวา: วางผสมหลัง 
เทาซาย: วางเหลื่อมหนา 

 
 

37 ,, หัน
ดานขวา
แลวหมุน
ไปดานซาย 

 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 1 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ ระดับศีรษะ    สลับกับ
หมุนขอมือในลักษณะควงมือออก 
มือซาย: รําสาย 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: ถัดเทา 
เดินลงหลังไปดานซาย 

 
 



 
 

220 

 

ลําดับ 
ทาที 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

38 เพลงเร็ว 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

 ตุบ ทิง  ทิง 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือพาดดาบกับไหล
ซายแลวลดมือมา  ระดับชายพก 
มือซาย: จีบสงหลัง  
เทาขวา: ถัดเทา 
เทาซาย: กาวเทาไขวหนา 
เดินขึ้ นด านซ ายแล ว เดินลงไปหลั ง
ดานขวา 

 

39 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบตั้ งมือระดับชายพก   
(ทาขัดดาบ)   
มือซาย: เทาสะเอว 
เทาขวา: กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย: ถัดเทา 
เดินดานหลังจากขวาไปซาย 

 
 

40 ,, 
 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

ทาเดินตรวจแถว 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ ระดับชายพก 
มือซาย: จีบสงหลัง  
เทาขวาและเทาซาย: เก็บเทา 
แลวว่ิงซอยเทามาหาคนธงมุมซาย 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 
 

41 เพลงเร็ว 
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

 ตุบ ทิง  ทิง 

หัน
ดานหนา
เฉียงตัวหา
คนธงทาง
ดานซาย 

 

ทาขึ้น 
ศีรษะ: เอียงขวา   
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบแทงมือต้ังมือสูง ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงระดับชายพก 
เทาขวาและเทาซายว่ิงย่ําเทาไปดานหนาคนธง  
มุมซายหนาเวที 
เทาขวา: ใชจมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
เทาซาย: วางเทา 

 
 
 

42 เปลี่ยนเปน
เพลง 

กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 
 

หัน
ดานหนา 

 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับชายพก   (ขัดดาบ) 
มือซาย:จีบนิ้วเขาตัวแลวคลายออกตั้งวง 
เทาขวา:วางเทาเมื่อกาวขางหลบเขาเปดสนเทา  
เทาซาย:ประเทาแลวกาวขาง 
สะดุงตัวตามจังหวะทายจังหวะยืดแลวลากเทา
ขวามาเหลื่อมหนาเทาซายผสมหลังยุบ 

 

43 ,, 
หัน

ดานหนา 

ทาไพรพลทั้งหลาย   1  
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา : ต้ังมือช้ีหักขอมือขึ้นกวาดออก 
มือซาย : ถือดาบตั้งมือระดับชายพก         
(ขัดดาบ) 
เทาขวา : กาวขางสะดุงตัวตามจังหวะ 
เทาซาย : หลบเขาเปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

44 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หัน
ดานหนา 

ทาไพรพลทั้งหลาย    2 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา : นิ้วช้ีตวัดเขาหาตัว 
มือซ าย : ถือดาบตั้ งมือระดับชายพก   
(พาดดาบ) 
เทาขวา : ยืดแลวลากเทาผสมหลังยุบ 
เทาซาย :  วางเต็มเทาเหลื่อมหนา 

 
 

45 ,, 
 

หัน
ดานหนา 

 

ทาพรอม 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบตั้งมือระดับชายพก แลว
คอย ๆ รวมมือ 
มือซาย : แบมือควํ่าวางซอนบนมือขวา 
แลวคอย ๆ รวมมือ 
เทาขวา : กาวไขวหนาแลววางเต็มเทา
เหลื่อมหนา 
เทาซาย : วางหลังเปดสนสะดุงตัวตาม
จังหวะ ทายจังหวะยืดแลวลากเทาผสม
หลังยุบ 

 

 
 

46 ,, หัน
ดานหนา 

ทายืน 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ   (พาดดาบ) 
มือซาย :วางฝามือไวที่ตนขา  งอแขน
เล็กนอย 
เทาขวา: วางผสมหลังตึงขา 
ซาย:วางเหลื่อมหนาตึงขา 
รอคนธงกดปลายธงเพื่อยืนยัน 
ความพรอมของกองทัพ 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

47 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 

ตุม  มะตุม  
มะ  ตุมตุม 

 

หัน
ดานหนา 

ทายกทัพ 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวา 
มือขวา  : ถือดาบหงายมือคอย ๆโกยมือขึ้น 
มือซาย : แบมือหงายคอย ๆโกยมือขึ้น 
เทาขวา : วางหลังเปดสนเทา  
เทาซาย : กาวไขวหนา  
สะดุงตัวตามจังหวะ 

 
 
 
 

48 ,, หัน
ดานหนา 

 

ทาไปทางโนน 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือระดับศีรษะแลวมวน
มือออกตึงแขนระดับไหลกดขอมือลงเปนทาช้ี  
มือซาย: จีบระดับหนาอกแลวมวนมือออกเปน
ต้ังวงระดับชายพก 
 เทาขวา:กาวเทาไขวหนาแลววางเทา 
เทาซาย:วางหลังเปดสนเทาแลวยกเทาใชจมูก
เทาแตะพื้นตึงขา 

 

49 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 
รัวกลอง 

 

หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

ทาเชื่อมทาฉะ (กระหวัดเกลา) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือระดับศีรษะ 
มือซาย: จีบระดับแหงศีรษะ 
เทาขวา:จรดเทา 
เทาซาย:วางเทา 
แลวซอยเทามาตรงกลางเวที 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

50 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 
รัวกลอง 

 

หัน
ดานขวา 

ทาฉะ 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา : ถือดาบตั้ งขอมือ  งอขอศอก   
ขางลําตัว 
มือซาย: จีบปรกขาง 
เทาขวา: วางเทา 
เทาซาย:  ยกเทา 
 

 
 

51 ,, 
 

หัน
ดานขวา 

ทาฉะ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือฟนดาบไปขาง
ลําตัวดานซาย 
มือซาย: ต้ังวงระดับศีรษะ 
เทาขวา: เปดสนเทา 
เทาซาย:  กาวเทาไขวหนา 

 
 

52 ,, 

 

หัน
ดานขวา 

ทาฉะ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือฟนดาบไปขาง
ลําตัวดานขวา 
มือซาย: ต้ังวงระดับศีรษะ 
เทาขวา:  กาวเทาไขวหนา 
เทาซาย:  เปดสนเทา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

53 เพลง 
กราวนอก
ปฏิบัติตาม
จังหวะ 
รัวกลอง 

 

หัน
ดานขวา  

ทาเชื่อมควงดาบ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือลงระดับศีรษะ   
งอขอศอก 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: เทาซายไขวหนา  
เทาซาย:วางหลังเปดสนเทา  
 

 
 

54 ,, หัน
ดานขวา
แลวว่ิงลง

ลาง
ดานหลัง 

ทาควงดาบ 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบหมุนขอมือในลักษณะควงมือ
ออก ระดับศีรษะ   
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวาและเทาซาย : ว่ิงเก็บเทาไปดานหลัง 
 

 
 
 

55  ,, หัน
ดานหลัง
แลวหมุน
มาดานหนา 

ทาขึ้นพาหนะหรือขึ้นที่เตรียมพรอม 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายแลวเอียงขวา 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือลงระดับหนาอก ให
ปลายดาบชี้ลงแลวต้ังมือระดับศีรษะใหปลาย
ดาบช้ีขึ้น 
มือซาย: ต้ังวงระดับหนาอกแลวจีบสงหลังตึง
แขน 
เทาขวา :  กาวเทาไขวหนา แลววางเทา 
เทาซาย : วางหลังเปดสนเทา แลวยกเทาใช
จมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
 

 

 
 
 



 
 

226 

ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

56 เปลี่ยนเปน
เพลง 
เชิด 

 
 

หัน
ดานหนา 

 

ทาเพลงเชิด     ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปลี่ยนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา : ถือดาบตั้ งมื อระดับชายพก   
(ขัดดาบ) 
มือซาย:ต้ังมือกรีดนิ้วเขาตัวแลวคลายออก
ต้ังวง 
เทาขวา:วางเทาเมื่อกาวขางหลบเขาเปด
สนเทา  
เทาซาย:ประเทาแลวกาวขาง 
ยืดแลวลากเทาขวามาเหลื่อมหนาเทาซาย
ผสมหลังยุบ 

 
 

57 ,, 
หัน

ดานหนา 

ทาเพลงเชิด     ทายกทัพ 
ศีรษะ : เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวา 
มือขวา  : ถือดาบหงายมือคอย ๆโกยมือ
ขึ้น 
มือซาย : แบมือหงายคอย ๆโกยมือขึ้น 
เทาขวา : วางหลังเปดสนเทา  
เทาซาย : กาวไขวหนา  

 
 

 

58 ,, 
 

หัน
ดานหนา 

 

ทาเพลงเชิด     ทาไปทางโนน 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา: ถือดาบหักขอมือระดับศีรษะแลว
มวนมือออกตึงแขนระดับไหลกดขอมือลง
เปนทาช้ี  
มือซาย: จีบระดับหนาอกแลวมวนมือ
ออกเปนต้ังวงระดับชายพก 
 เทาขวา:กาวเทาไขวหนาแลววางเทา 
เทาซาย:วางหลังเปดสนเทาแลวยกเทาใช
จมูกเทาแตะพื้นตึงขา 
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ลําดับ 
ทาที่ 

ทํานองเพลง
และจังหวะ 

ทิศทาง 
การ

เคล่ือนไหว 

อธิบายทารํา 
(วิธีปฏิบัติทารํา) 

ภาพทารํา 

59 เพลงเชิด หัน
ดานซาย
แลวหมุน
ไปดานขวา 

 

ทาเพลงเชิด     ทาสอดสรอย 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามเอียง 
มือขวา: ถือดาบหงายมือแลวต้ังมือสูง  ระดับ
ศีรษะ  
มือซาย: จีบหงายระดับชายพก 
 เทาขวา: ถอนเทาเมื่อกาวขางหลบเขา เปด
สน 
เทาซาย:  ยกเทาแลวกาวขางแบบนาง 

 
 
 

60 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาเพลงเชิด     ทาพิสมัย   
ศีรษะ: เอียงซายแลวเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลซายแลวกดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงหงายมือแลวต้ังวงตึงแขน
ระดับไหล ขางลําตัว 
เทาขวา: วางเทาแลวเปดสนเทาหลบเขาแลว
ถอนเทาวางผสมหลัง 
เทาซาย: ประเทาแลวกาวขางแบบนางแลว
ลากเทามาวางเหลื่อมหนา 
แลวยอนตัว  6 ครั้ง 
 

 
 
 

61 ,, หัน
ดานขวา 

 

ทาเพลงเชิด     ทาชักแปง 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือดาบตั้งมือ ระดับศีรษะ 
มือซาย: ต้ังวงระดับปาก 
เทาขวา: เปดสนหลบเขา  
เทาซาย: กาวขางแบบนาง 
แลวยืดยุบว่ิงซอยเขาโรง 
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  4.1.3.2   ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตาง ๆ ของรางกาย 
ดังนี้   
   1. สวนศีรษะและใบหนา 
    2. สวนไหลและลําตัว 
    3. สวนแขนและมือ 
    4. สวนขาและเทา  
 
    1. สวนศีรษะและใบหนา    มีการเคลื่อนไหว  6   ลักษณะ  คือ 
     1.การเอียงดานซาย คือการกดศีรษะไปทางดานซาย(ดานเดียวกับ
ไหล)  เชน  ทาเดินขวา,ทาพาดดาบ,ทาชูดาบ, ทาลงเสี้ยว,ทาฉะ,ทามองเดินตรวจแถว,ทายืนตัวนาง     
เปนตน 
     2. การเอียงดานขวา คือการกดศีรษะไปทางดานขวา(ดานเดียวกับ
ไหล) เชน   ทาเดินซาย, ทาปกดาบ,ทาฉะ,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน 
     3. การลักคอ คือการกดศีรษะดานตรงขามกับไหลที่กด  เชน ทาเชื่อม         
ทาปกดาบ  เปนตน 
     4. การกลอมหนา คือการเคลื่อนใบหนา โดยเฉพาะสวนปลายคางให
เปนลักษณะเลข 8 แนวนอน ทาเทาฉาก,ทาขึ้นระหวางรอเพลงเร็ว   เปนตน 
     5.การเหลียวมองดานนอก คือการบิดใบหนาใหปลายคางไปทางไหล      
ดานนอก  เชน ทาปกดาบ, ทาชูดาบ,ทาลงเสี้ยว,ทาจีบยาว,ทาสอดสรอยควงดาบ เปนตน 
     6. การใชหนาหนัง คือ การเหลียวไปทางไหลดานใดดานหนึ่งดวย
การกดปลายคาง พรอมกับไหลเล็กนอยในจังหวะลงและขึ้นตามจังหวะของเพลง  
 
    2. สวนไหลและลําตัว   
    2.1  ไหล   มีการเคลื่อนไหว   3   ลักษณะ  คือ 
     1.การกดไหลซาย  คือการกดไหลลงดานซาย  เชน  ทาเดินขวา, ทาชู
ดาบ, ทาลงเสี้ยว,ทาฉะ,ทามองเดินตรวจแถว,ทายืนตวันาง  เปนตน 
     2. การกดไหลขวา  คือการกดไหลลงดานขวา  เชน ทาเดินซาย,ทาปก
ดาบ,ทาฉะ,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน 
     3. การตักไหล  คือ การกดไหลพรอมกับยกไหล  นับจังหวะในทายก
ไหลขึ้น  เชน  ทาใชหนาหนัง  เปนตน 
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    2.2  ลําตัว   มีการเคลื่อนไหว   5  ลักษณะคือ    
     1. การใชตัวแบบหนาหนัง คือการกดลําตัวดานใดดานหนึ่งลงและขึ้น
อยางตอเนื่องตามจังหวะเพลง  โดยมีวิธีปฏิบัติตามจังหวะ  ดังนี้ 
 

จังหวะ _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต การนับ 
จังหวะ
ชา 

   กดไหล 
ลง 

   ตักไหล
ขึ้น 

นับเปน 
1 ชุด 

จังหวะ _ _ _ _ _ _ _ ต _ _ ต _  _ ต_ ต     การนับ 
จังหวะ
เร็ว 

กด
ไหล
ลง 

ตักไหล
ขึ้น 

กดไหล
ลง 

ตักไหล
ขึ้น 

    นับเปน 
1 ชุด 

     
 หมายเหตุ    ต  หมายถึง   จังหวะที่ลงไมกลองเสียงตุม     -   หมายถึง  เวนจังหวะการตีกลอง 
 
     2. การกดเอวซาย คือ การกดชวงตัวจนถึงเอวลงทางดานซาย เชน     
ทาเดินขวา, ทาชูดาบ,ทาจีบยาว,ทาสอดสรอยควงดาบ,ทาลงเสี้ยว,ทาฉะ,ทามองเดินตรวจแถว,ทายืน
ตัวนาง  เปนตน 
     3. การกดเอวขวา คือ การกดชวงตัวจนถึงเอวลงทางดานขวา เชน ทา
เดินซาย, ทาปกดาบ,ทาเฉิดฉิน,ทาฉะ,ทาขึ้น,ทามองเดินตรวจแถว  เปนตน  
     4. การพลิกตัวกลับ คือการหนัตัวกลับอีกดานพรอมทั้งพลิกเทาอยาง
รวดเร็วเชน  ทาขึ้น,จากทาปกดาบไปทาชดูาบ เปนตน 
     5. การยอนตวั  คือการถายน้ําหนักตวัลงดานหลังแลวเปลีย่นถาย
น้ําหนกัไปดานหนา  เชน  ทาปกดาบ เปนตน 
 
    3. สวนมือและแขน ดังนี ้
    3.1 การใชมือโดยถืออาวุธ   มีการเคลื่อนไหว  8  ลักษณะ คือ 
     1. การคว่ํามือหรือหักขอมือลงในระดับขางลําตัวและระดับศีรษะ  
เชน      ทาเชื่อมทาปกดาบ,ทาชูดาบ, ทาชี้ดวยดาบ   เปนตน 
     2. การหงายมือหรือหักขอมือข้ึนในระดับตาง ๆ  คือระดับต่ํา,กลาง
,สูง  เชน  ทาเชื่อมปกดาบ, ทาส่ังยกทัพไป  เปนตน 
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     3. การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับต่ํา,กลาง,สูง เชน ทาขึ้น,       
ทาเดิน, ทาสอดสูง (ใชหนาหนัง), ทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง), ทารําราย,ทาเฉิดฉิน,ทาเดินตรวจแถว
,ทาขึ้นพาหนะ  เปนตน      
     4. การตั้งมือหรือหักขอมือข้ึนโดยใหอาวุธพาดกับแขนดานเดียวกัน
กับมือที่ถืออาวุธ เรียกวาทาพาดดาบ  เชน ทาเทาฉาก,ทายืนนาง,ทาเรียก,ทาตีบทสั่ง  เปนตน 
     5. การแทงมือแลวตั้งมือ  คือ การหักขอมือไปดานขางแลวตั้งขอมือ
ขึ้น  เชน  ทาขึ้น  เปนตน 
     6. การควงมือ คือ  การใชขอมือหมุนเขาหรือหมุนออกจากตัวเปน
ลักษณะวงกลม  เชน  ทาควงดาบกอนทําทาสอดสูง,ทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง),ทาสอดสรอยควง
ดาบ, ทาควงดาบกอนขึ้นพาหนะ,ทาเชื่อมกอนลงเสี้ยว   เปนตน 
     7. การจีบนิ้วจับดาบ  คือ  การใชสวนของนิ้ว  จํานวน 3 นิ้วในการจับ  
ไดแก  นิ้วโปง  นิ้วช้ี และนิ้วกลาง สวนนิ้วอ่ืน ๆ  กรีดนิ้วออกไป ลักษณะเดียวกับการจีบแตใชนิ้ว    
3 นิ้ว เชน  ทาปกดาบ ,ทาชูดาบ,ทาลงเสี้ยว  เปนตน 
     8. การหักขอมือเขาหาตัว  เชน ทาฉะ เปนตน 
 
    3.2  การใชแขนโดยถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  3  ลักษณะ คือ 
     1. การงอแขน  คือ  การงอชวงขอศอกในแตละขางในระดับตาง ๆ คือ 
ระดับต่ํา,กลาง,สูง 
     2. การตึงแขน คือ  การเหยยีดแขนตั้งแตหวัไหลจนถึงขอมือในแตละ
ขาง  
     3. การเหวี่ยงแขน  คือ  การเปลี่ยนแขนจากการงอแขนระดับชายพก
แลวเหวี่ยงแขนหรือวาดแขนออกไปเปนตึงแขน ดานขางลําตัวอยางรวดเร็ว  เชนการเหวี่ยงแขนใน     
ทาปกดาบ  เปนตน 
 
    3.3  การใชมือโดยไมถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  9  ลักษณะ คือ  
     1.จีบคว่ํา  เชน ทาเชื่อมทาเดิน,ทาเชื่อมทาเทาฉาก,ทาเชื่อมสอดสูง           
(ใชหนาหนัง),ทาเชื่อมทาปกดาบ,ทาเชื่อมทาเรียก   เปนตน 
     2. จีบปรกขาง  เชน  ทาจีบปรกขาง   ทาเชื่อมทาฉะ   เปนตน 
      3. จีบสงหลัง เชน  ทาควงดาบ,ทาเดินตรวจแถว,ทาลงเสี้ยว,ทารําราย                            
เปนตน      



 
 

231 

     4. จีบหงาย  เชน ทาสอดสรอยเชิด,ทาจีบยาว,ทาสอดสรอยควงดาบ     
เปนตน 
     5. ตั้งวง ระดับตาง ๆ คือ ระดับต่ํา,กลาง,สูง   เชน  ทาขึ้น,ทาเทาฉาก,     
ทาเดิน,ทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง),ทารําสาย,ทาฉะ  เปนตน 
     6.ตั้งวงหงายมือ ระดับตาง ๆ คือ ระดับต่ํา,กลาง,สูง  เชน  ทาสอดสูง         
(ใชหนาหนัง),ทาเชื่อมปกดาบ,ทาปกดาบ  เปนตน 
     7. การแทงมือตั้งวง  คือการใชปลายนิ้วแทงมือไปดานขางแลวตั้งวง  
เชน  ทาเชื่อมกอนทาพาดดาบ (ใชหนาหนัง)  เปนตน 
     8. การจีบนิ้วแลวคลายออก  เชน  ทาเรียก  เปนตน 
     9.การใชนิ้วช้ีกวาดเขาหาตัวและชี้กวาดออกนอกตัว เชน ทาไพรพล
ทั้งหลาย  เปนตน 
 
    3.4  การใชแขนโดยไมถืออาวุธ  มีการเคลื่อนไหว  2  ลักษณะ คือ 
     1. การงอแขน  คือ  การงอชวงขอศอกในแตละขางในระดับตาง ๆ คือ 
ระดับต่ํา,กลาง,สูง 
     2. การตึงแขน คือ  การเหยียดแขนตั้งแตหัวไหลจนถึงขอมือในแตละ
ขาง  
 
    4. สวนขาและเทา    มีการเคลื่อนไหว  15  ลักษณะ คือ 
     1. การกาวหนา 
     2. การกาวขาง 
     3. การยกเทา 
     4. การเก็บเทา 
     5. การแตะเทา โดยใชจมูกเทาแตะพื้นขณะตึงขา 
     6. การวางเทาเต็ม 
     7. วางเปดสนเทา 
     8. การประเทา 
     9. การพลิกเทา คือ  การกาวขางดวยเทาขางหนึ่งแลวเปล่ียนเปนกาว
ขางดวยเทาอีกดานหนึ่งอยางรวดเร็ว เชน  ทาขึ้น  เปนตน 
     10. การกาวเทาตั้งเขา 
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     11. การกระดกเทา 
     12. การตั้งเขาพรอมกระดกเทา 
     13. การถัดเทา 
     14. การขยั่นเทา 
    15. การยืดยุบเขา 
 
  4.1.3.3  ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่บนเวท ี
    1. ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
     1. เคล่ือนไหวจากทิศหนามาทิศขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     2. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศซายโดยการหมุนตัวไปดานซาย 
     3. เคล่ือนไหวจากทิศซายมาทิศขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
    4. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศหนาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     5. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศหลังโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
     
    2. การใชพื้นที่บนเวที    โดยแบงตามการใชพื้นที่บนเวทีของผูแสดง
ออกเปน   9  สวนดังนี้ 
 

 

ดานหนาซาย 
 

 

ตรงกลางหนา 
 

ดานหนาขวา 

 

ตรงกลางซาย 
 

ตรงกลาง 
 

 

ตรงกลางขวา 

 

ดานหลังซาย 
 

ตรงกลางหลัง 
 

 

ดานหลังขวา 

 
   การรําตรวจพลของตัวนางเมรีมีการใชพื้นที่  ดังนี้ 
 

1. ใชพื้นที่บนเวทีดานหลังขวา 
2. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลาง 
3. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหนา 
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4. ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหลัง 
5. ใชพื้นที่บนเวทีดานหนาซาย 

 
   โดยวิธีการเคลื่อนที่เปนเสนโคงและเสนตรงและวงกลม 
     
   จากจุดมุงหมายของการรําตรวจพล เพื่อตรวจความเรียบรอย ความพรอมเพรียง
ของกองทัพ  ซ่ึงทารําที่แสดงออกตามจุดมุงหมายนั้นก็คือ  ทามอง  และเดินตรวจแถว  โดยการ
เคล่ือนไหวไปตามทิศทางตาง ๆ ทั่ว ทั้งเวที   
 

 โดยสามารถแสดงเปนภาพเพื่อใหเห็นการใชพื้นที่บนเวที  ไดดังนี้ 
 
  การใชพื้นที่โดยเริ่มจากการปรากฏกายดวยทาเดินออกทางดานหลังขวาของเวที  
จากนั้นจะหยุดอยูที่ดานหลังขวาของเวที ดังภาพ 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

 
ผูชม 

 
ภาพที่ 69  แสดงการใชพืน้ทีใ่นการรําขณะออกปรากฏกายและรับความเคารพ 

แมทัพจะอยูตาํแหนงดานหลังสวนขวาของเวท ี

 ● ♠   
      

           ◊                              ◊ 

        ◊                  ◊ 

        ◊                          ◊ 

         ◊                            ◊ 
                                   

            ◁ 
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 จากนั้นจะปฏิบัติทารํา แลวจึงวิ่งเคลื่อนที่ไปอยูกึ่งกลางของเวที  เปนการเขาหาคน
ดูเพื่อสรางความสนใจ  และหยุดอยูในตําแหนงตรงกึ่งกลางของเวทีซ่ึงเปนจุดที่เห็นเดนชัดจาก     
ทุกมุม  เพื่อปฏิบัติทารําในการใชอาวุธของแมทัพ ดังภาพ 
 
 

 
 
 

 
 

               
 

ผูชม 
ภาพที่  70  การเคลื่อนที่มารําอวดฝมือในการใชอาวุธโดยใชพื้นที่สวนกลางของเวที 

 
 

  เมื่อหมดกระบวนรําจะอยูตรงกึ่งกลางเวที จนเพลงเปลี่ยนเปนเพลงเร็วแลวจะเริ่ม
เดินตรวจแถว  โดยเดินเรียงขึ้นมาที่พลทหารคนแรกดานขวา โดยใชทารําสายมือซาย (ของผูแสดง)  
แลวตีวงไปที่  พลทหารคนแรกดานซายจากนั้นเดินเรียงลงจนถึงคนสุดทายแถวซาย แลวเปลี่ยนทา
เดินตรวจแถวเปนทาที่ 2  จึงเดินยอนกลับเสนทางเดิมดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผูชม 

ภาพที่  71    การเดินตรวจแถว โดยการเคลื่อนที่ไปทางแถวดานซาย 

  ♠●   

           ◊                      ◊ 

         ◊                         ◊              

         ◊     ●  ♠           ◊ 

         ◊                       ◊ 

                      

      ◁ 

    

     ◊                       ◊ 

     ◊            ◊ 

     ◊       ♠ ●        ◊ 

     ◊             
 

        ◊ 
                        

          ◁ 
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     ◊   ● ♠                 ◊ 

     ◊                   ◊ 

     ◊                    ◊ 

     ◊                      ◊ 

                       

          ◁     

              

     ◊  ●                     ◊ 

     ◊                               ◊ 

     ◊                               ◊ 

     ◊                                  ◊ 

                       

              ◁   

 

 จากนั้นจะเดินตีวงเปนเสนโคง แลวเดินลงตรวจแถวดานขวาลงไปจนถึงพลทหาร
คนสุดทาย ดังภาพ 
 
 
 
 

                                                 
 

 
 

ผูชม 
ภาพที่  72  การเดินตรวจแถวโดยการเคลื่อนที่ไปทางแถวดานขวา 

 
 
 

 จากนั้นจะเดินตีวงเปนเสนโคงดานหลังจากพลทหารคนสุดทายดานขวาไปหา   
พลทหารคนสุดทายดานซายโดยใชทาเทาสะเอว ซ่ึงเปนทาเดินตรวจแถวที่ 3  ดังภาพ 
 
 

    
                                              
 
 
 
 

 
 

ผูชม 
ภาพที่  73   การเดินตรวจแถวโดยการเคลื่อนที่ไปดานหลัง 
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       ◊                                                   ◊ 
       ◊                                     ◊ 
       ◊                                                                                   ◊ 
       ◊                                                            ◊ 

                                             

 จากนั้นจะวิ่งมาตรงดานหนาซายของเวทีมาหาคนธงเพื่อถามความพรอมของ
กองทัพ  โดยการวิ่งขึ้นมาจาก  พลทหารคนสุดทายดานซายขึ้นมาอยูหนาพลทหารคนแรกดานซาย  
ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
  

 
ผูชม 

ภาพที่  74  การเคลื่อนที่มาถามความพรอมของกองทัพ กบัคนธงตําแหนงดานหนาทางซายของเวท ี
 
 
  เมื่อไดรับคําตอบวาพรอมแลวจะวิ่งยอนกลับมาอยูกึ่งกลางเวทีเชนเดิมเพื่อปฏิบัติ     
ทาฉะดาบจากนั้น จะวิ่งมากึ่งกลางเวทีแลวลงไปดานหลังเพื่อเตรียมพรอมหรือข้ึนราชรถ ดังภาพ 
 
 

                 

                ♠   ● 
     

       
                             ● ♠ 

 

              ◁ 
  

ผูชม 
ภาพที่   75   การเคลื่อนที่ไปสวนกลางดานหลังเพื่อไปที่เตรียมความพรอมและขึ้นพาหนะ 

  
 

 

      ◊    ♠  ●      ◊ 

      ◊                 ◊ 

      ◊                             ◊ 

  ◊                                  ◊ 

                                    

    ♠  ●    ◁ 
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 เมื่อส่ังยกทัพแลวก็เคล่ือนทพัออกเดินทาง ดังภาพ 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

ผูชม 
ภาพที่   76     การเคลื่อนขบวนทัพในขั้นตอนการเคลื่อนพล 

 

หมายเหตุ ◊ หมายถึงพลทหาร  ◁ หมายถึงคนธง  ● หมายถึงแมทัพ  ♠  หมายถึงคนกลด 
 

      ทัพหลัง        ทัพหลวง           ทัพหนา 

      

    ◊          ◊              ◊                ◊ 
     

●        ◁ 
 

    ◊         ◊           ◊          ◊ 
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4.2  วิเคราะหกระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตรยิ 
 
 กระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3  ตัวนั้นพบวามีการใชอวัยวะในการรํา
ทั้งหมดแบงเปน 4  สวนไดแก  
 1. สวนศีรษะและใบหนา 
 2. สวนไหลและลําตัว 
 3. สวนแขนและมือ 
  4. สวนขาและเทา  
 
ซ่ึงในแตละสวนสามารถแสดงรายละเอยีดไดดังนี ้

 
ตารางที่ 15 การใชอวัยวะในการรําสวนศีรษะและใบหนา 

  
นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 

มีการเคลื่อนไหว 6  ลักษณะ  
คือ 
 1.การเอียงดานซาย 
2. การเอียงดานขวา  
3. การลักคอ  
4. การกลอมหนา    
5.การเหลียวมองดานนอก  
6. การใชหนาหนัง  

มีการเคลื่อนไหว  6 ลักษณะ  
คือ 
1.การเอียงดานซาย 
2. การเอียงดานขวา  
3. การลักคอ  
4. การกลอมหนา  
5.การเหลียวมองดานนอก  
6. การใชหนาหนัง   
 

มีการเคลื่อนไหว  6 ลักษณะ  
คือ 
1.การเอียงดานซาย 
2. การเอียงดานขวา  
3. การลักคอ  
4. การกลอมหนา  
5.การเหลียวมองดานนอก  
6. การใชหนาหนัง 

 
 
 
 จากตารางแสดงใหเห็นวาการใชอวัยวะในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3  ตัวนั้น
พบวามีการใชอวัยวะการรําสวนศีรษะและใบหนาเหมือนกัน คือ  มีการเคลื่อนไหว  6 ลักษณะ  คือ 
1.การเอียงดานซาย  2. การเอียงดานขวา  3. การลักคอ  4. การกลอมหนา  5.การเหลียวมองดานนอก  
6. การใชหนาหนัง   
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ตารางที่ 16  การใชอวัยวะในการรําสวนไหลและลําตัว   
  

นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 
1.ไหล    มีการเคลื่อนไหว  
3   ลักษณะ  คือ 
   1. การกดไหลซาย   
    2. การกดไหลขวา   
    3. การตักไหล   
 

1.ไหล   มีการเคลื่อนไหว  
4   ลักษณะ  คือ 
1.การกดไหลซาย   
2. การกดไหลขวา   
3. การกลอมไหล  
4. การตักไหล   
 

1.ไหล    มีการ เคลื่ อนไหว  
3   ลักษณะ  คือ 
   1. การกดไหลซาย   
    2. การกดไหลขวา   
    3. การตักไหล   
 

2. ลําตัว  มีการเคลื่อนไหว      
5  ลักษณะคือ    
1. การใชตัวแบบหนาหนัง  
2. การกดเอวซาย  
3. การกดเอวขวา  
4. การพลิกตัวกลับ  
5. การยอนตัว   

2. ลําตัว  มีการเคลื่อนไหว      
5  ลักษณะคือ    
1. การใชตัวแบบหนาหนัง  
2. การกดเอวซาย  
3. การกดเอวขวา  
4. การพลิกตัวกลับ  
5. การยอนตัว   
 

2. ลําตัว  มีการเคลื่อนไหว      
5  ลักษณะคือ    
1. การใชตัวแบบหนาหนัง  
2. การกดเอวซาย  
3. การกดเอวขวา  
4. การพลิกตัวกลับ  
5. การยอนตัว   
 

 
 
 จากตารางแสดงใหเห็นวาการใชอวัยวะในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3  ตัวนั้น
พบวามีการใชอวัยวะการรําในสวนไหล คือ  สวนใหญจะมีการเคลื่อนไหวเหมือนกันอยู 3  ลักษณะ  
คือ 1. การกดไหลซาย   2. การกดไหลขวา   3. การตักไหล  สวนนางเมรีจะมีการกลอมไหลเพิ่มเขา
มามากกวาตัวละครอื่น 1 ลักษณะ  และการใชอวัยวะการรําในสวนลําตัว  จะเหมือนกันโดยมีการ
เคล่ือนไหว 5  ลักษณะคือ  1. การใชตัวแบบหนาหนัง 2. การกดเอวซาย  3. การกดเอวขวา 4. การ
พลิกตัวกลับ 5. การยอนตัว   
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ตารางที่ 17  การใชอวัยวะในการรําสวนมอืและแขน 
  

นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 
1. การใชมือโดยถืออาวุธ       
มีการเคลื่อนไหว 8  ลักษณะ
คือ 
1. การคว่ํามือหรือหักขอมือ
ลงในระดับข างลํ าตัวและ
ระดับศีรษะ   
2. การหงายมือหรือหักขอมือ
ขึ้นในระดับต่ํา,กลาง,สูง   
 3. การตั้งมือหรือหักขอมือ
ขึ้นในระดับต่ํา,กลาง,สูง  
4. การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้น
โดยใหอาวุธพาดกับแขนดาน
เดียวกันกับมือที่ถืออาวุธ  
5. การแทงมือแลวตั้งมือ   
6. การควงมือเปนลักษณะ
วงกลม   
7.การจีบนิ้วจับดาบ     
8. การหักขอมือเขาหาลําตัว   
 

1. การใชมือโดยถืออาวุธ     
มีการเคลื่อนไหว  8 ลักษณะ 
คือ 
1. การคว่ํามือหรือหักขอมือ
ลงในระดับขางลําตัวและ
ระดับศีรษะ  
2.  ก ารหง า ยมื อห รื อหั ก
ขอมือข้ึนในระดับต่ํา,กลาง
,สูง   
3. การตั้งมือหรือหักขอมือ
ขึ้นในระดับต่ํา,กลาง,สูง  
4. การตั้งมือหรือหักขอมือ
ขึ้นโดยใหอาวุธพาดกับแขน
ด าน เดี ยวกันกับมื อที่ ถื อ
อาวุธ  
5. การแทงมือแลวตั้งมือ   
6. การควงมือเปนลักษณะ
วงกลม   
7. การจีบนิ้วจับกระบอง   
8. การหักขอมือเขาหาลําตัว  

1. การใชมือโดยถืออาวุธ         
มีการเคลื่อนไหว  8  ลักษณะ 
คือ 
1. การคว่ํามือหรือหักขอมือลง
ในระดบัขางลําตัวและระดับ
ศีรษะ  
2. การหงายมือหรือหักขอมือ
ขึ้นในระดับต่ํา,กลาง,สูง   
3. การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้น
ในระดับต่ํา,กลาง,สูง  
4. การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้น
โดยใหอาวุธพาดกับแขนดาน
เดียวกันกับมือที่ถืออาวุธ  
5. การแทงมือแลวตั้งมือ   
6.การควงมื อ เปน ลักษณะ
วงกลม      
7. การจีบนิ้วจับดาบ 
8. การหักขอมือเขาหาลําตัว   
 

2.  การใชแขนโดยถืออาวุธ  มี
การเคลื่อนไหว  3  ลักษณะ 
คือ 
1. การงอแขนระดับต่ํา,กลาง
,สูง 
2. การตึงแขน  
3. การเหวีย่งแขน   

2.  การใชแขนโดยถืออาวุธ  
มีการเคลื่อนไหว  3 ลักษณะ 
คือ 
1. การงอแขนระดับต่ํา,กลาง
,สูง 
2. การตึงแขน  
3. การเหวี่ยงแขน   

2. การใชแขนโดยถืออาวุธ     
มีการเคลื่อนไหว  3  ลักษณะ 
คือ 
1. การงอแขนระดับต่ํา,กลาง
,สูง 
2. การตึงแขน  
3. การเหวีย่งแขน   
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นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 
3. การใชมือโดยไมถืออาวุธ  
มีการเคลื่อนไหว  9  ลักษณะ 
คือ  
1.จีบคว่ํา   
2. จีบปรกขาง   
3. จีบสงหลัง  
4. จีบหงาย   
5. ตั้งวงระดับต่ํา,กลาง,สูง    
6.ตั้งวงหงายมือ   ระดับต่ํา ,
กลาง,สูง   
7. การแทงมือตั้งวง   
8. การจีบนิ้วแลวคลายออก   
9.การใชนิ้วช้ีกวาดเขาหาตัว
และชี้กวาดออกนอกตัว  
 

3. การใชมือโดยไมถืออาวุธ  
มีการเคลื่อนไหว 9  ลักษณะ 
คือ  
1. จีบคว่ํา   
2. จีบปรกขาง   
3. จีบสงหลัง  
4. จีบหงาย   
5. ตั้งวง ระดับต่ํา,กลาง,สูง    
6. ตั้งวงหงายมือ ระดับต่ํา,
กลาง,สูง   
7. การแทงมือตั้งวง   
8. การจีบนิ้วแลวคลายออก   
9.การใชนิ้วช้ีกวาดเขาหาตัว
และชี้กวาดออกนอกตัว  
 

3. การใชมือโดยไมถืออาวุธ  
มีการเคลื่อนไหว  9  ลักษณะ 
คือ  
1. จีบคว่ํา   
2. จีบปรกขาง   
3. จีบสงหลัง  
4. จีบหงาย   
5. ตั้งวง ระดับต่ํา,กลาง,สูง    
6.ตั้งวงหงายมือ ระดับต่ํา,กลาง
,สูง   
7. การแทงมือตั้งวง   
8. การจีบนิ้วแลวคลายออก   
9.การใชนิ้วช้ีกวาดเขาหาตัว
และชี้กวาดออกนอกตัว  
 

4. การใชแขนโดยไมถืออาวุธ  
มีการเคลื่อนไหว   
2  ลักษณะ คือ 
1.การงอแขนในระดับต่ํ า ,
กลาง,สูง 
2. การตึงแขน 

4.  การใชแขนโดยไม ถือ
อาวุธ   มีการเคลื่อนไหว   
2  ลักษณะ คือ 
1. การงอแขน ในระดับต่ํา,
กลาง,สูง 
2. การตึงแขน  
 

4. การใชแขนโดยไมถืออาวุธ  
มีการเคลื่อนไหว   
2  ลักษณะ คือ 
1. การงอแขน ในระดับต่ํา,
กลาง,สูง 
2. การตึงแขน  
 

 
 
 
 จากตารางแสดงใหเห็นวาการใชอวัยวะในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3  ตัวนั้น
พบวามีการใชอวัยวะการรําในสวนมือและแขนโดยถืออาวุธ และมือและแขนโดยไมถืออาวุธ         
จะมีการเคลื่อนไหวเหมือนกัน   แตตัวนางเมรีจะใชอาวุธไมเหมือนตัวละครอื่น คือใชกระบอง  
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ตารางที่ 18   การใชอวัยวะในการรําสวนขาและเทา 
  

นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 
มีการเคลื่อนไหว 14  ลักษณะ 
คือ 
1. การกาวหนา 
2. การกาวขาง 
3. การยกเทา 
4. การเก็บเทา 
5. การแตะเทา โดยใชจมูกเทา
แตะพื้นขณะตึงขา 
6. การวางเทาเต็ม 
7. วางเปดสนเทา 
8. การประเทา 
9. การพลิกเทา  
10. การกาวเทาตั้งเขา 
11. การกระดกเทา 
12. การตั้งเขาพรอมกระดก
เทา 
13. การถัดเทา 
14. การยืดยุบเขา 
 

มีการเคลื่อนไหว  15  ลักษณะ 
คือ 
1. การกาวหนา 
2. การกาวขาง 
3. การยกเทา 
4. การเก็บเทา 
5. การแตะเทา โดยใชจมูกเทา
แตะพื้นขณะตึงขาและงอขา 
6. การวางเทาเต็ม 
7. วางเปดสนเทา 
8. การฉายเทา 
9. การพลิกเทา  
10. การเขยงเทา 
11. การกาวเทาตั้งเขา 
12. การกระดกเทา 
13. การตั้งเขาพรอมกระดกเทา 
14. การถัดเทา 
15. การยืดยุบเขา 
 

มีการเคลื่อนไหว 15  ลักษณะ 
คือ 
1. การกาวหนา 
2. การกาวขาง 
3. การยกเทา 
4. การเก็บเทา 
5. การแตะเทา โดยใชจมูกเทา
แตะพื้นขณะตึงขาและงอขา 
6. การวางเทาเต็ม 
7. วางเปดสนเทา 
8. การฉายเทา 
9. การพลิกเทา  
10. การขยั่นเทา 
11. การกาวเทาตั้งเขา 
12. การกระดกเทา 
13. การตั้งเขาพรอมกระดกเทา 
14. การถัดเทา 
15. การยืดยุบเขา 
16. การประเทา 
 

 
 จากตารางแสดงใหเห็นวาการใชอวัยวะในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3  ตัวนั้น
พบวามีการใชอวัยวะการรําในสวนขาและเทาตางกัน คือ  แตตัวนางจันทนจะไมมีการใชขาและเทา
ในการ เขย ง เท า  และฉาย เท า   ตัวนาง เมรี จะมีการ เขย ง เท า ในท าขี่ เ ลี ยงผา เพิ่ ม เข ามา                         
สวนนางสุวรรณมาลีจะมีการขยั่นเทาเพิ่มเขามา   
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 จากการใชอวัยวะในการรําดังกลาวแสดงใหเห็นวาการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง     
3  ตัวนั้น จะมีการถืออาวุธทุกตัวละครที่มีลักษณะเหมือนกัน การนําทาทางตาง ๆ ที่ไดกลาวขางตน
มาประกอบใหสอดคลองเชื่อมโยงกันนั้น  ตองอาศัยทักษะในการแสดงเปนอยางสูง 
 
 
   4.2.1 เปรียบเทียบทารํา 
   4.2.1.1  ความเหมือนของทารํา 
   จากการใชอวัยวะของรางกายในสวนตาง ๆ นั้นเมื่อนํามารวมประกอบเปน
กระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ชุด  สามารถแยกทารําที่เหมือนกัน  โดยแสดงเปน
รูปแบบตารางไดดังนี้ 

ตารางที่ 19   ตารางการเปรียบเทียบทารําทีเ่หมือนกนั 
 

การรําตรวจพล 
ของตัวนางเมรี 

การรําตรวจพล 
ของตัวนางจันทน 

การรําตรวจพล 
ของตัวนางสุวรรณมาลี 

- ทาเดินออก 3 คร้ัง - ทาเดินออก 3 คร้ัง - ทาเดินออก 3 คร้ัง 
- ทารําราย - ทารําราย - ทารําราย 
-ทาเทาฉาก - ทาเทาฉาก - ทาเทาฉาก 
-ทาควงกระบอง - ทาควงดาบ - ทาควงดาบ 
- ทาสอดสูงใชหนาหนัง - ทาสอดสูงใชหนาหนัง - ทาสอดสูงใชหนาหนัง 
- ทาพาดกระบองใชหนาหนงั - ทาพาดดาบใชหนาหนัง - ทาพาดดาบใชหนาหนัง 
- ทาผาลาใชหนาหนัง - - ทาผาลาใชหนาหนัง 
- ทาปกกระบอง - ทาปกดาบ -  ทาปกดาบ 
- ทาชูกระบอง - ทาชูดาบ - ทาชูดาบ 
- ทาจีบปรกขาง - ทาจีบปรกขาง - ทาเฉิดฉิน 

หมายเหตุ  ตางจากชุดอื่นที่
มือซายปลอยจบีเปนตั้งวง 

- - ทาลงเสี้ยว - ทาลงเสี้ยว 
- ทาขึ้น - ทาขึ้น - ทาขึ้น 
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การรําตรวจพล 
ของตัวนางเมรี 

การรําตรวจพล 
ของตัวนางจันทน 

การรําตรวจพล 
ของตัวนางสุวรรณมาลี 

- ทาควงกระบองถัดเทา 
หมายเหตุ ลักษณะการใชเทา
เหมือนกนักับชุดอื่นแตมือทาํ
ตางกัน 

- ทารําสายถัดเทา 
 

- ทารําสายถัดเทา 
 

- ทามองมือซายจีบสงหลัง 
ถัดเทา 

- ทามองมือซายจีบสงหลัง 
ถัดเทา 

- ทามองมือซายจีบสงหลัง  
ถัดเทา 

- ทามองเทาสะเอว  ถัดเทา - ทามองเทาสะเอว  ถัดเทา - ทามองเทาสะเอว  ถัดเทา 
- ทาขึ้น - ทาขึ้น - ทาขึ้น 
- ทาเรียก - ทาเรียก - ทาเรียก 
- ทาถาม - ทาถาม - ทาถาม 
- ทายืน - ทายืน - ทายืน 
-.ทาส่ัง - ทาส่ัง - ทาส่ัง 

- - ทาฉะดาบ - ทาฉะดาบ 
- ทาควงกระบอง -  ทาควงดาบ - ทาควงดาบ 
-ทาขึ้นพาหนะ - ทาขึ้นพาหนะหรือข้ึนที่

เตรียมพรอม 
- ทาขึ้นพาหนะหรือข้ึนที่
เตรียมพรอม 

- ทารําตีบทตามบทรอง - ทารําตีบทตามบทรอง - 
- ทาเรียก - ทาเรียก - ทาเรียก 
- ทาส่ัง - ทาส่ัง - ทาส่ัง 

- -  ทาสอดสรอย - ทาสอดสรอย 
- - ทาพิสมัยยอนตัว 6 คร้ัง - ทาพิสมัยยอนตัว 6 คร้ัง 
- -  ทาชักแปงวิง่ซอยเทา - ทาชักแปงวิ่งซอยเทา 

 
 

จากตารางดังกลาวแสดงใหเห็นวากระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ชุด         
ที่เหมือนกันมีทั้งหมด 28 ทา คือ 1.ทาเดินออก 3 คร้ัง  2.ทารําราย 3.ทาเทาฉาก 4.ทาควงอาวุธเคลื่อน
มากอนทําทาใชหนาหนัง 5.ทาสอดสูงใชหนาหนัง  นางจันทนจะมีวิธีการเชื่อมทาและการใชอาวุธ
ในทาสอดสูงที่แตกตางจากตัวละครอื่น  คือ ปลายอาวุธช้ีลง 6.ทาพาดอาวุธใชหนาหนัง 7.ทาผาลา
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ใชหนาหนัง  นางจันทนไมมี 8.ทาปกอาวุธ 9.ทาชูอาวุธ 10. ทาจีบปรกขางพรอมกระดกเทา         
นางสุวรรณมาลีจะทํามือแตกตางจากตัวละครอื่น  คือ ปลอยจีบเปนทาเฉิดฉิน 11. ทาลงเสี้ยว  นาง
เมรีไมมี 12. ทาขึ้น13.ทารําสายถัดเทา  นางเมรีจะทําทามือแตกตางจากตัวละครอื่น คือใชการควง
กระบองเขาหาตัว    14.ทามองมือซายจีบสงหลัง ถัดเทา 15.ทามองเทาสะเอว  ถัดเทา 16.ทาเรียก    
17.ทาถาม 18.ทายืน  นางจันทนจะเอียงแตกตางจากตัวละครอื่น  คือ เอียงขวา 19.ทาสั่ง 20.ทาฉะ
ดาบ จะมีเฉพาะ 2  ตัวละครเทานั้นสวนนางเมรีจะไมมี 21.ทาควงอาวุธเพื่อเคลื่อนที่ไปที่
เตรียมพรอมหรือที่พาหนะ   22.ทาขึ้นพาหนะหรือขึ้นที่เตรียมพรอม 23.ทารําตีบทตามบทรอง  
กรณีที่ไมมีบทก็จะตัดทานี้ออกไป 24.ทาเรียก  25.ทาส่ัง 26.ทาสอดสรอย  27.ทาพิสมัยยอนตัว        
6 ครั้ง 28.ทาชักแปงวิ่งซอยเทานางเมรีจะไมมีทาที่  26-28  เพราะขี่พาหนะเขาเลย  ในกรณีที่          
ตัวละครอีก 2 ตัวมีพาหนะก็ไมตองทําทาที่  26-28 
 
    4.2.1.2  ความแตกตางของทารํา 
    เปนกระบวนการรําที่แตกตางจากตัวละครอื่น ๆ โดยสามารแสดงเปน
ตารางไดดังนี้ 
 
 

ตารางที่ 20  ทารําตรวจพลของตัวนางจนัทนที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 
 

ทารํา รูปภาพ อธิบาย 
ทาสอดมือใน
ทาเฉิดฉิน   

 

เปนการขึ้นทาที่แสดงถึงการตีบทโดย
ใหความหมายได 2 อยางคือ 1.ความ
สงางามของผูเปนแมทัพเอง 2. กองทัพ
มีความพรอม งดงาม ดูเขมแข็ง  
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ตารางที่ 21  ทารําตรวจพลของตัวนางเมรทีี่แตกตางจากชุดการแสดงอืน่ 
     

ทารํา รูปภาพ อธิบาย 
1.ท าน า งนอน
แ ล ว พ า ด
กระบองบนไหล
ซาย 

 

 

มีความหมายเพื่อแสดงความสามารถในการ
ใชอาวุธไดอยางคลองแคลวและเพื่อความ
สวยงามของทารํา  

2.ทาหมสไบ
และทาทิ้งสไบ 

 

เปนการแสดงลีลาที่แสดงเอกลักษณของตัว
นางที่เปน แมทัพคุมกองทัพของยักษ โดย
การใชทาดึงสไบมาหมตามแบบฉบับของทา
รํานางยักษ และเปนทาที่เปนลักษณะของการ
ตรวจความเรียบรอยของการแตงกายให
ทะมัดทะแมงและเรียบรอยกอนยกทัพ  
นอกจากนี้ยังเปนการแสดงถึงการ แตงกาย
ซ่ึงเปนสไบสองชายเปนเอกลักษณของ
เครื่องแตงกายของตัวนางฝายยักษหรือเปน
ลักษณะการหมผาแบบตะแบงมานโดยการ
สอดแทรกมาในกระบวนทารํา    เปนทา
เอกลักษณหรือทาเฉพาะของการรําตรวจพล
ของตัวนางเมรี 
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ทารํา รูปภาพ อธิบาย 

3.ทาหลบเหลี่ยม   
ตื่นกลอง 

 

 

 

 

 

 

 

เปนทาตอเนื่องที่ เปนการพลิกตัว,พลิกเทา, 
พลิกมือ,การกลอมหนา,เก็บเทาแลวหมดดวย
ทายืนพักหรือทาขึ้นมือต่ํา เปนการแสดงลีลาที่
แสดงเอกลักษณของตัวนางที่เปนแมทัพคุม
กองทัพของยักษ โดยการใชทาหลบเหลี่ยมและ
การกลอมหนาตามแบบฉบับของทารํานางยักษ  
เปนทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะของการรํา
ตรวจพลของตัวนางเมรี 
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ทารํา รูปภาพ อธิบาย 

4.ทาเลาะเทา
และทาเฉิดฉิน
พาดกระบอง 

 

 

 
 

มีความหมายเพื่อแสดงความสามารถใน
การใชอาวุธไดอยางคลองแคลวและเพื่อ
ความสวยงามของทารํา  เปนทารําที่ใชเพิ่ม
เขามาใหมีความแตกตางจากชุดอ่ืน หรือ
ตองการใหมีการเรียงรอยของทารําที่
แตกตางกัน    
 
 

5.ทาควบเลียงผา
วิ่งเขยงเทา 

 

เปนทาแสดงการขี่เลียงผา  ซ่ึงเปนพาหนะ
ของนางเมรี  เพื่อเคลื่อนทัพ 
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ตารางที่  22    ทารําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีที่แตกตางจากชดุการแสดงอื่น 

 
ทารํา รูปภาพ อธิบาย 

1.ทาจีบยาวแลว
ไปทาสอดสรอย
พรอมควงดาบ 

 

 
 
 

มีความหมายเพื่อแสดงความสามารถในการ
ใชอาวุธไดอยางคลองแคลวและเพื่อความ
สวยงามของทารํา  เปนทารําที่ใชเพิ่มเขามา
ใหมีความแตกตางจากชุดอื่น หรือตองการ
ใหมีการเรียงรอยของทารําที่แตกตางกัน    
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ทารํา รูปภาพ อธิบาย 
2.ทาหยิบจีบ  
ใชหนาหนัง 

 

 

 
 

มีความหมายเพื่อแสดงความสามารถในการ
ใชอาวุธไดอยางคลองแคลวและเพื่อความ
สวยงามของทารํา  เปนทารําที่ใชเพิ่มเขามา
ใหมีความแตกตางจากชุดอ่ืน หรือตองการ
ใหมีการเรียงรอยของทารําที่แตกตางกัน    
 

 

 
 
 จากตารางแสดงใหเห็นการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในแตละตัวที่มีความแตกตางของ
ทา ตามภูมิหลังและเพื่อเพิ่มความสวยงามของทารํา  คือ 
 นางจันทน  มี  1 ทา  คือทาสอดมือในทาเฉิดฉิน เปนการขึ้นทาที่แสดงถึงการตีบทโดยให
ความหมายได 2 อยางคือ 1.ความสงางามของผูเปนแมทัพเอง 2. กองทัพมีความพรอม งดงาม          
ดูเขมแข็ง  
 นางเมรี   มี 5 ทา คือ 1.ทานางนอนแลวพาดกระบองบนไหลซายมีความหมายเพื่อแสดง
ความสามารถในการใชอาวุธไดอยางคลองแคลวและเพื่อความสวยงามของทารํา  2.ทาหมสไบและ
ทาทิ้งสไบ  เปนการแสดงลีลาที่แสดงเอกลักษณของตัวนางที่เปนแมทัพคุมกองทัพของยักษ        



 251 

โดยการใชทาดึงสไบมาหมตามแบบฉบับของทารํานางยักษ และเปนทาที่เปนลักษณะของการตรวจ
ความเรียบรอยของการแตงกายใหทะมัดทะแมงและเรียบรอยกอนยกทัพ  นอกจากนี้ยังเปนการ
แสดงถึงการแตงกายซึ่งเปนสไบสองชายเปนเอกลักษณของเครื่องแตงกายของตัวนางฝายยักษหรือ
เปนลักษณะการหมผาแบบตะแบงมานโดยการสอดแทรกมาในกระบวนทารําเปนทาเอกลักษณ
หรือทาเฉพาะของการรําตรวจพลของตัวนางเมรี     3.ทาหลบเหลี่ยม ตื่นกลอง เปนการแสดงลีลาที่
แสดงเอกลักษณของตัวนางที่เปนแมทัพคุมกองทัพของยักษ โดยการใชทาหลบเหลี่ยมและการ
กลอมหนาตามแบบฉบับของ  ทารํานางยักษ   เปนทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะของการรําตรวจพล
ของตัวนางเมรี  4. ทาเลาะเทาและทาเฉิดฉินพาดกระบอง   มีความหมายเพื่อแสดงความสามารถใน
การใชอาวุธไดอยางคลองแคลวและเพื่อความสวยงามของทารํา  เปนทารําที่ใชเพิ่มเขามาใหมีความ
แตกตางจากชุดอ่ืน หรือตองการใหมีการเรียงรอยของทารําที่แตกตางกัน  5.ทาควบเลียงผาวิ่งเขยง
เทา  เปนทาแสดงการขี่เลียงผา  ซ่ึงเปนพาหนะของนางเมรี  เพื่อเคลื่อนทัพ 
 นางสุวรรณมาลี มี  2 ทา คือ 1.ทาจีบยาวแลวไปทาสอดสรอยพรอมควงดาบ  2.ทาหยิบจีบใช  
หนาหนัง    เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธไดอยางคลองแคลวและเพื่อความสวยงามของ 
ทารํา  เปนทารําที่ใชเพิ่มเขามาใหมีความแตกตางจากชุดอื่น หรือตองการใหมีการเรียงรอยของทารํา
ที่แตกตางกัน    
 
 4.2.2  กระบวนทารําหลักและขั้นตอนในการรํา 
   4.2.2.1  กระบวนทารําหลัก 
  จากการเปรียบเทียบทารําของการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ชุด  พบวามี
กระบวนทาหลัก จํานวน 9 กระบวนทา  คือ 
 

1.กระบวนทาปรากฏกายของแมทัพ 
2.กระบวนทาการรําอาวุธ 
3.กระบวนทาเดินตรวจแถว 
4.กระบวนทาถามความพรอมของกองทัพ 
5.กระบวนทาฟาดดาบ  ที่เรียกวา  “ฉะดาบ” 
6.กระบวนทาเดินเขาสูที่เตรยีมพรอม หรือทาขึ้นพาหนะ 
7.กระบวนทาตีบทตามเนื้อรองบรรยายกระบวนการจัดทัพ   
8.กระบวนทาสั่งกองทัพ 
9.กระบวนทายกทัพ 
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1.กระบวนทาปรากฏกายของแมทัพ    เปนการรําโดยการปรากฏกายของแมทัพ  เพื่อมา      
ตรวจพล  แสดงความภูมิฐาน และความสงางามของแมทัพ  นอกจากนี้ยังเปนการยืนรับการ
ถวายความเคารพของทหารในกองทัพอีกดวย   กระบวนทานี้จะประกอบดวย  ทาเดินแบบนาง 
จํานวน 3 คร้ัง,ทารํารายและทาเทาฉาก 

 
 

       
 

ภาพที่  77  ทาเดินของตัวนางเมรี 
 
 
 

   
 

ภาพที่  78  ทาเดินของตัวนางจันทน 
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ภาพที่  79    ทารําราย 
 
 
 
 
 
 
 

        
 

ภาพที่  80    ทาเทาฉากของตวันางเมร ี
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ภาพที่   81  ทาเทาฉากของตัวนางจนัทน 
 
2. กระบวนทาการรําอาวุธ   เปนกระบวนทารําที่ใชในการแสดงความสามารถของตัวแมทัพและ
ของผูแสดง ในการรําประกอบการใชอาวุธไดอยางคลองแคลว  เชี่ยวชาญ  และมีความชํานาญใน
กระบวนทาตาง ๆ  โดยลักษณะของทารําเปนการรําอาวุธประกอบทํานองเพลง เชน ทาใชหนาหนัง 
ซ่ึงจะมีอยู  4 ทา  คือ ทาสอดสูง, ทาผาลา, ทาพาดอาวุธ,ทาสะบัดจีบพรอมหยิบจีบ  การแสดงชั้นเชิง
ในการรําอาวุธในทาตาง ๆ  เชน  ทาปกอาวุธตอเนื่องดวยทาชูกระบองและจีบปรกขางหรือ                
ทาเฉิดฉิน  ทาลงเสี้ยว และทาใชอาวุธโดยวิธีการควงอาวุธในทาตาง ๆ 
 

    
 

ภาพที่  82 การใชหนาหนังในทาสอดสูง 
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ภาพที่   83    การใชหนาหนังในทาผาลา 
 
 
 
 
 
 

   
 

ภาพที ่ 84     การใชหนาหนังใน ทาพาดอาวุธ 
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ภาพที ่ 85    การใชหนาหนังในทาสะบัดจบีพรอมหยิบจบี 

 
 
 

 
 

ภาพที่  86     ทาเชื่อมกอนการทําทาปกอาวุธ 
 

 
 

ภาพที่     การทําทาปกอาวุธตอดวยทาชูอาวุธและทาเฉดิฉินของตัวนางสุวรรณมาลี 
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ภาพที่    87    การทําทาปกอาวุธตอดวยทาชูอาวุธและทาเฉิดฉินของตัวนางจันทน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่   88  การทําทาการใชอาวุธ ในทาลงเสี้ยว 
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ภาพที่   89  การใชอาวุธโดยวิธีการควงอาวุธใหอยูระดับศีรษะขางลําตวัในทาตาง ๆ 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่  90    การใชอาวุธโดยวิธีการควงอาวุธใหอยูระดับชายพก 
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3. กระบวนทาเดินตรวจแถว   เปนกระบวนทารําเดินตรวจแถว  เพื่อดูความเรียบรอยอยางละเอียด
ของแมทัพ  ซ่ึงจะเปนลักษณะการรําตีบทประกอบทํานองเพลง  คือทําทามองโดยการเดินผานแถว
ไปทีละแถวอยางละเอียด  จะมีการใชทาของมือที่ไมซํ้ากัน เชน  ทารําสาย ถัดเทา,ทามองแบบ       
จีบสงหลัง,ทามองโดยการพาดอาวุธที่ไหล,ทามองแบบเทาสะเอว แตทาตาง ๆ มีความหมายเดยีวกนั 
คือ ตัวแมทัพตรวจดูดวยการมอง โดยการเคลื่อนผานแถวของพลทหาร 
 

 
 

ภาพที่    91   ทาเดินตรวจแถวโดยการรําสาย 
 
 

 
 

ภาพที่ 92     ทาเดินตรวจแถวในทามองมือซายจีบสงหลัง 
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ภาพที่  93    ทาเดินตรวจแถวในทามองโดยการพาดอาวธุที่ไหล 
 

 
 
 
 
 

           
 

ภาพที่   94    ทาเดินตรวจแถวในทามองแบบเทาสะเอว 
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4. กระบวนทาถามความพรอมของกองทัพ  เปนกระบวนทาในการถามความพรอมเพื่อความมั่นใจ
หลังจากการเดินตรวจแถว โดยการถามความพรอมของกองทัพกับคนธง   ซ่ึงจะเปนลักษณะของ
การรําตีบทประกอบทํานองเพลง  โดยทําทาเรียก,ถามไพรพลทั้งหลาย,พรอมหรือไม,ยืนรอคําตอบ
เมื่อไดรับคําตอบวาพรอม,ส่ังยกทัพไป,ทางโนน 

 
 

         
 

ภาพที่   95  ทาถามความพรอมดวยการเรียก 
 

 
 

          
 

ภาพที่   96      ทาถามความพรอมดวยการตบีทวา “ไพรพลทั้งหลาย” 
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ภาพที่   97     ทาถามความพรอมดวยการตบีทวา “พรอมหรือไม” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

           
 

ภาพที่   98   ทายืนรอฟงคําตอบ 
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ภาพที่  99      การตีบทวา “ใหยกทพั” 
 
 
 
 
 
 
 

 

                          
 

ภาพที่ 100       การตีบทวา “ไป” 



 264 

   
 

ภาพที่  101     การตีบทวา “ทางโนน” 
 
 
 
 
 
 
 
5. กระบวนทาฟาดดาบ  ที่เรียกวา  “ฉะดาบ” เปนการแสดงความสามารถในการใชอาวุธของผูเปน
แมทัพวามีความคลองแคลวและชํานาญเพียงใด  และยังเปนการทดสอบวาอาวุธของตนนั้นมีความ
พรอมเพียงใด  โดยการฟาดดาบไปขาง ๆ ลําตัว  เพื่อแสดงถึงความกลาหาญ  และความพรอมที่จะ
เขาตอสูศัตรูของแมทัพ  และเปนการสรางขวัญกําลังใจใหกับทหารในกองทัพ  การทําทาฉะดาบ
เปรียบเสมือนการตัดไมขมนามในทางทหารกอนที่จะยกทัพไปทําสงคราม  แมทัพจะมีการทําพิธีตัด
ไมขมนาม ซ่ึงเปนพิธีทางไสยศาสตร เปนการขมขวัญคูตอสูและสรางขวัญกําลังใจใหกับทหารใน
กองทัพ  สําหรับในการแสดงการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย  การปฏิบัติทานี้จะมีเฉพาะการรํา
ตรวจพลของตัวนางจันทนกับนางสุวรรณมาลีเทานั้น  แตมีวิธีการปฏิบัติแตกตางกันเล็กนอยคือ 
การใชเทาโดยตัวนางจันทนจะยกเทาแตตัวนางสุวรรณมาลีจะกาวเทาไปขางหนา  สวนตัวนางเมรี
จะไมมีทารํานี้  อาจจะเนื่องมาจากจุดมุงหมายในการยกทัพของตัวนางเมรี  เปนการยกทัพเพื่อ
ติดตามสามี มิใชการยกทัพเพื่อไปสูรบกับศัตรูเหมือนกับตัวนางอีก 2  ตัว 
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ภาพที่   102 ทาฉะดาบของการรําตรวจพลของตัวนางจนัทน 
 
 
 
 
 

                      
 

ภาพที่  103   ทาฉะดาบของการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาล ี
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6. กระบวนทาเดินเขาสูที่เตรียมพรอม หรือข้ึนพาหนะ  เปนทาที่แสดงถึงการเตรียมตัวจะออก
เดินทางโดยการขึ้นพาหนะหรือไปยืนอยูในตําแหนงที่เตรียมพรอมของแมทัพ ประกอบดวยทาวิ่ง
ควงอาวุธไปดานหลังแลวทําทาขึ้นพาหนะหรือเขาที่เตรียมพรอม กระบวนการนี้จะมี วิธีการปฏิบัติ 
2 กรณี  คือ 1. กรณีที่มีพาหนะเปนอุปกรณประกอบการแสดง   และ 2.กรณีที่ไมมีพาหนะ
ประกอบการแสดง ในกรณีที่ 1. เมื่อทําทาควงอาวุธแลววิ่งมาถึงที่พาหนะจะมีการกาวเทาและ    
พลิกตัวขึ้นพาหนะแลวหันมาดานหนาเลย  สวนกรณีที่ 2.จะเปนการทําทาเหมือนการขึ้นพาหนะ
เพียงแตเปนการทําทาโดยการพลิกตัวกลับมาดานหนาเทานั้น  เปนการสมมุติวาไดเขาสูที่
เตรียมพรอมแลว   

 
 
 

 

            
 

ภาพที่   104   วิธีการปฏิบัติกระบวนทาเดนิเขาสูที่เตรียมพรอม กรณทีี่ไมมีพาหนะ 
 
 
 
 

      
 

ภาพที่  105      วิธีการปฏิบัติกระบวนทาเดนิเขาสูที่เตรียมพรอม กรณทีี่มีพาหนะ 
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7. กระบวนทาตีบทตามเนื้อรองบรรยายกระบวนการจัดทัพ  ในกระบวนทานี้เปนการรําตามบทรอง
ซ่ึงเปนลักษณะของการรําตีบทประกอบการรอง  โดยการทําทามอง  ทาสวยงาม  เปนตน  ในกรณีที่
มีเวลาจํากัดหรืออุปกรณประกอบการแสดงไมพรอม  เชน  ไมมีพาหนะ ก็สามารถตัดออกไปได  
แตการตัดออกจะทําใหสุนทรียความงามทางดานนาฏศิลปการรําตรวจพลขาดหายไป บทรอง
บรรยายกระบวนทัพนี้ยังเปนการทําใหผูชมไดทราบถึงภูมิหลังของตัวละครบางตัวที่สอดแทรกอยู
ในบทรองนั้นดวย เชน ตัวนางเมรี   นอกจากนี้กระบวนทาตรงนี้ยังเปนเอกลักษณในการรําตรวจพล
ของละครรําที่มีการชมกระบวนทัพหรือชมพาหนะและของตัวแมทัพ  หลังจากที่มีการรําตรวจพล
และกอนที่จะยกทัพ  นอกจากนี้ยังสามารถสอดแทรกเรื่องราวและอารมณของตัวละครเขาไปใน  
บทรองนี้ไดอีกดวย  เชน  ตัวนางเมรีบทรองจะบรรยายวานางเมรีเหลียวดูปราสาทราชวังแลวขมใจ
ยกทัพไป  ทําใหตัวละครสามารถตีบทแสดงอารมณอาลัยอาวรณและเปนหวงบานเมืองใน
กระบวนการนี้ได 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่   106   บทบรรยายในเนื้อเพลงวา  “งามสงา  ทามกลาง” 
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ภาพที่   107   บทบรรยายในเนื้อเพลงวา  “เหลียวดูปรางครัตน  ชัชวาล” 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 108    บทบรรยายในเนื้อเพลงวา  “นงคราญขมหทัย” 
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8. กระบวนทาส่ังกองทัพ  เปนทาที่แสดงใหเห็นถึงการสั่งใหยกทัพเพื่อออกเดินทางจากแมทัพ    
เปนการรําตีบทประกอบทํานองเพลง  จะเริ่มดวยทาเรียก  ทาใหยกทัพ   ทาไปที่โนน  การสั่งยกทัพ
เปนการยืนยันคําส่ังอีกครั้ง  ในกรณีที่อยูบนพาหนะที่เปนราชยานจะยืนนิ่ง ๆ แลวใชมือทําทาตีบท 
จะมีการขยับตัวเล็กนอย สวนกรณีที่มีพาหนะเปนสัตวก็จะใชเทาขวายกขึ้นเหยียบขาของพาหนะ
ตลอด  โดยเทาซายวางอยูบนพื้น แลวใชมือทําทาตีบทสั่ง  แตถาไมมีพาหนะก็จะทํากระบวนทาส่ัง
ทั้งมือทั้งเทาไปพรอมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่    109   การปฏิบัติในกระบวนทาส่ังกองทัพ  กรณีที่มีพาหนะเปนสัตวดวยการเรียก 
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ภาพที่   110  การปฏิบัติในกระบวนทาส่ังกองทัพ  กรณทีี่มีพาหนะเปนสัตวดวยการตีบทวา 
“ยกไป ” 

 
 
 

 
 

ภาพที่   111   การปฏิบัติในกระบวนทาส่ังกองทัพ  กรณีที่มีพาหนะเปนสัตวดวยการตีบทวา 
“ทางโนน” 
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ภาพที่   112     การปฏิบัติในกระบวนทาส่ังกองทัพ  กรณีที่ไมมีพาหนะดวยการเรียก 
 
 
 

 
 

ภาพที่   113     การปฏิบัติในกระบวนทาส่ังกองทัพ  กรณีที่ไมมีพาหนะดวยการตีบทวา 
“ยกทัพ ” 
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ภาพที ่ 114  การปฏิบัติในกระบวนทาส่ังกองทัพ  กรณทีี่ไมมีพาหนะดวยการตีบทวา 
“ไป ” 

 
 
 

 
 
ภาพที่  115     การปฏิบัติในกระบวนทาส่ังกองทัพ  กรณีที่ไมมีพาหนะดวยการตีบทวา 

“ทางโนน” 



 273 

9. กระบวนทายกทัพ   เปนกระบวนทาในการเคลื่อนทัพ และเขาโรง  กรณีที่มีพาหนะเปนราชยาน
ตัวละครก็จะนั่งลงแลวราชยานก็จะเคลื่อนที่ไปเอง  แตกรณีที่มีพาหนะเปนสัตวก็จะมีการควบหรือ
ขี่พาหนะนั้นโดยการทําทาเขยงแบบโขยกเทา และใชมือขางซายแตะที่หลังของพาหนะแลว
เคลื่อนที่โดยการวิ่งไปพรอมกับพาหนะเขาไป  หรือในกรณีที่ไมมีพาหนะผูแสดงจะทําทาสอด
สรอยแลวทําทาพิสมัยเรียงหมอนยอนตัว 6 คร้ังแลวทําทาชักแปงวิ่งซอยเทาเขาก็ได 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 116  การปฏิบัติในกระบวนทายกทัพ  ในกรณีทีม่ีพาหนะเปนสัตว 
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ภาพที ่ 117    การปฏิบัติในกระบวนทายกทัพ  ในกรณีทีไ่มมีพาหนะ 
 
 
 
 

จากกระบวนทารําหลักดังกลาวทําใหเห็นถึงโครงสรางของทาหลักแบงออกเปน 4  ชวง  
คือ   
 
1. ชวงรับความเคารพจากกองทหาร  

จะประกอบดวยกระบวนทาปรากฏกายของแมทัพ  เปนการรําโดยการปรากฏกายของแม
ทัพ  เพื่อมาตรวจพล  แสดงความภูมิฐาน และความสงางามของแมทัพ  นอกจากนี้ยังเปนการยืนรับ
การถวายความเคารพจากทหารในกองทัพอีกดวย   กระบวนทานี้จะประกอบดวย  ทาเดินแบบนาง 
จํานวน 3 คร้ัง,ทารําราย และทาเทาฉาก 
 
2.ชวงแสดงแสนยานุภาพ (อวดชั้นเชิงรําอาวุธ)  
 จะประกอบดวย กระบวนทารําอาวุธ   เปนกระบวนทารําที่ใชในการแสดงความสามารถของ
ตัวแมทัพและของผูแสดง โดยการรําประกอบการใชอาวุธไดอยางคลองแคลว  เชี่ยวชาญ  และมี
ความชํานาญในกระบวนทาตาง ๆ  เชน ทาใชหนาหนัง ซ่ึงจะมีใชอยู  4 ทา  คือ ทาสอดสูง, ทาผาลา, 
ทาพาดอาวุธ,ทาสะบัดจีบพรอมหยิบจีบ  การแสดงชั้นเชิงในการรําอาวุธในทาตาง ๆ  เชน  ทาปก
อาวุธตอเนื่องดวยทาชูกระบองและจีบปรกขางหรือทาเฉิดฉิน  ทาลงเสี้ยว และทาใชอาวุธโดย
วิธีการควงอาวุธในทาตาง ๆ 
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3.ชวงตรวจความเรียบรอย 
จะเริ่มชวงดวยทาเดินตรวจแถว   เปนกระบวนทารําเดินตรวจแถว  เพื่อดูความเรียบรอย

อยางละเอียดของแมทัพ  ซ่ึงจะเปนลักษณะการรําตีบท  คือทําทามองโดยการเดินผานแถวไปทีละ
แถวอยางละเอียด  จะมีการใชทาของมือที่ไมซํ้ากัน เชน  ทารําสาย ถัดเทา,ทามองแบบจีบสงหลัง,  
ทามองโดยการพาดอาวุธที่ไหล,ทามองแบบเทาสะเอว แตทาตาง ๆ มีความหมายเดียวกัน คือ ตัวแม
ทัพตรวจดูดวยการมอง โดยการเคลื่อนผานแถวของพลทหาร และการตรวจความเรียบรอยโดยการ
ถาม กระบวนทา  และจบชวงดวยกระบวนทาในการถามความพรอม เพื่อความเชื่อมั่น  หรือมั่นใจ
หลังจากการเดินตรวจแถว  โดยการถามความพรอมของกองทัพกับคนธง   ซ่ึงจะเปนลักษณะของ
การรําตีบท  โดยทําทาเรียก,ถามไพรพลทั้งหลาย,พรอมหรือไม,ยืนรอคําตอบเมื่อไดรับคําตอบวา
พรอม,ส่ังยกทัพไป,ทางโนน เปนตน 
 
4.ชวงสัง่ใหเคล่ือนทัพ    
 จะเริ่มชวงดวยกระบวนทาเดินเขาสูที่เตรียมพรอม หรือข้ึนพาหนะ  เปนทาที่แสดงถึงการ
เตรียมตัวจะออกเดินทางโดยการขึ้นพาหนะหรือไปยืนอยูในตําแหนงที่เตรียมพรอมของแมทัพ 
ประกอบดวยทาวิ่งควงอาวุธไปดานหลังแลวทําทาขึ้นพาหนะหรือเขาที่เตรียมพรอม   กระบวนการ
นี้จะมี วิธีการปฏิบัติ 2 กรณี  คือ 1. กรณีที่มีพาหนะเปนอุปกรณประกอบการแสดง  และ 2.กรณีที่
ไมมีพาหนะประกอบการแสดง ในกรณีที่ 1. เมื่อทําทาควงอาวุธแลววิ่งมาถึงที่พาหนะจะมีการกาว
เทาและพลิกตัวขึ้นพาหนะแลวหันมาดานหนาเลย  สวนกรณีที่ 2.จะเปนการทําทาเหมือนการขึ้น
พาหนะเพียงแตเปนการทําทาโดยการพลิกตัวกลับมาดานหนาเทานั้น เปนการสมมุติวาไดเขาสูที่
เตรียมพรอมแลว  หลังจากนั้นจะเปนกระบวนทาตีบทตามเนื้อรองบรรยายกระบวนการจัดทัพ  ใน
กระบวนทานี้เปนการรําตามบทรองซึ่งเปนลักษณะของการรําตีบทประกอบการรอง  โดยการทําทา
มอง  ทาสวยงาม  เปนตน  ในกรณีที่มีเวลาจํากัดหรืออุปกรณประกอบการแสดงไมพรอม  เชน  ไม
มีพาหนะ ก็สามารถตัดออกไปได  แตการตัดออกจะทําใหสุนทรียความงามทางดานนาฏศิลปการรํา
ตรวจพลขาดหายไป บทรองบรรยายกระบวนทัพนี้ยังเปนการทําใหผูชมไดทราบถึงภูมิหลังของตัว
ละครบางตัวที่สอดแทรกอยูในบทรองนั้นดวย เชน ตัวนางเมรี   นอกจากนี้กระบวนทาตรงนี้ยังเปน
เอกลักษณในการรําตรวจพลของละครรําที่มีการชมกระบวนทัพหรือชมพาหนะและของตัวแมทัพ  
หลังจากที่มีการรําตรวจพลและกอนที่จะยกทัพ  นอกจากนี้ยังสามารถสอดแทรกเรื่องราวและ
อารมณของตัวละครเขาไปในบทรองนี้ไดอีกดวย  เชน  ตัวนางเมรีบทรองจะบรรยายวานางเมรี
เหลียวดูปราสาทราชวังแลวขมใจยกทัพไป  ทําใหตัวละครสามารถตีบทแสดงอารมณอาลัยอาวรณ
และเปนหวงบานเมืองในกระบวนการนี้ได   หลังจากนั้นจะเปนกระบวนทาสั่งกองทัพ  เปนทาที่
แสดงใหเห็นถึงการสั่งใหยกทัพเพื่อออกเดินทางจากแมทัพ   โดยจะเริ่มดวยทาเรียก  ทาใหยกทัพ   
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ทาไปที่โนน  การสั่งยกทัพเปนการยืนยันคําสั่งอีกครั้ง  ในกรณีที่อยูบนพาหนะที่เปนราชยานจะยืน
นิ่ง ๆ แลวใชมือทําทาตีบท จะมีการขยับตัวเล็กนอย สวนกรณีที่มีพาหนะเปนสัตวก็จะใชเทาขวา
ยกขึ้นเหยียบขาของพาหนะตลอด  โดยเทาซายวางอยูบนพื้น แลวใชมือทําทาตีบทสั่ง  แตถาไมมี
พาหนะก็จะทํากระบวนทาสั่งทั้งมือทั้งเทาไปพรอมกัน  กระบวนทาสุดทายสําหรับชวงนี้ คือ
กระบวนทายกทัพ   เปนกระบวนทาในการเคลื่อนทัพ และเขาโรง  กรณีที่มีพาหนะเปนราชยานตัว
ละครก็จะนั่งลงแลวราชยานก็จะเคลื่อนที่ไปเอง  แตกรณีที่มีพาหนะเปนสัตวก็จะมีการควบหรือข่ี
พาหนะนั้นโดยการทําทาเขยงแบบโขยกเทา และใชมือขางซายแตะที่หลังของพาหนะแลวเคล่ือนที่
โดยการวิ่งไปพรอมกับพาหนะเขาไป  หรือในกรณีที่ไมมีพาหนะผูแสดงจะทําทาสอดสรอยแลว
ทําทาพิสมัยเรียงหมอนยอนตัว 6 คร้ังแลวทําทาชักแปงวิ่งซอยเทาเขาก็ได  
 สําหรับในการตรวจพลทุกชุดจะมีเหตุการณนํากอนชวงที่ 1  ซ่ึงขึ้นอยูกับเหตุการณในแต
ละเรื่อง เชน     การรําตรวจพลของตัวนางจันทน  จากเรื่องพระรวง เหตุการณนํากอนชวงที่  1  คือ 
กองทัพขอมยกมาจับพระรวงและโจมตีเมืองละโว  นางจันทนจึงส่ังจัดทัพและออกตรวจพล  เพือ่จะ
ยกทัพไปสูรบกับกองทัพขอม   การรําตรวจพลของตัวนางเมรี จากเรื่องรถเสน เหตุการณนํากอน
ชวงที่  1  คือ รถเสนหนีไป  นางเมรีจึงสั่งจัดทัพและออกตรวจพล เพื่อจะยกทัพติดตามรถเสน                            
การรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลี จากเรื่องพระอภัยมณี  เหตุการณนํากอนชวงที่  1  คือ       
พระอภัยมณีและญาติวงศถูกเสนหหญิงชาวเมืองลังกา นางสุวรรณมาลีจึงส่ังจัดทัพและออก      
ตรวจพล  เพื่อจะยกทัพติดตามชวยเหลือพระอภัยมณีและญาติวงศ และเตรียมพรอมออกรบกับเมือง
ลังกา 
 
 ในกระบวนการของชวงการแสดงดังกลาวจึงทําใหพบวาขั้นตอนการรําตรวจพลของตัว
นางกษัตริยมี 6 ขั้นตอน ไดแก   
 
1. การรับความเคารพ  เปนการปรากฏกายของแมทัพ    เพื่อมาตรวจพล  และแมทัพยืนรับการถวาย
ความเคารพของทหารในกองทัพ 
 
2. การแสดงแสนยานุภาพ  เปนการแสดงแสนยานุภาพของแมทัพ โดยการใชอาวุธอยางคลองแคลว  
เชี่ยวชาญ  และมีความชํานาญในกระบวนที่หลากหลาย 
 
3. การตรวจแถว  เปนการเดินตรวจแถวของแมทัพ  เพื่อดูความเรียบรอยอยางละเอียด โดยการ
เคล่ือนผานแถวของพลทหารในกองทัพ 
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4. การสอบถามความพรอม    เปนการสอบถามความพรอมของกองทัพ  เพื่อความมั่นใจหลังจาก
การเดินตรวจแถว โดยแมทัพถามความพรอมของกองทัพกับคนธง    
 
5. การขึ้นพาหนะ  เปนการขึ้นพาหนะ  เพื่อเตรียมความพรอมกอนการยกทัพของแมทัพ 
 
6. การเคลื่อนพล  เปนการเคลื่อนทัพ 
    ซ่ึงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจะตองมีการรําใหครบทุกขั้นตอน 
 
  4.2.3  ลักษณะของทารํา 
 
  จากขอมูลของกระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร  ผูวิจัยพบวาจา
กระบวนการรําทําใหพบวาลักษณะทารําของการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร  จะแบง
ออกเปน 3 แบบ คือ    
 
1.การรําอาวุธปะกอบทํานองเพลง คือ  การรําใชอาวุธ ประกอบกับทํานองเพลงที่มีมีการทําทาที่
ไมไดส่ือความหมายระหวางผูชมกับตัวละครหรือส่ือความหมายกับผูแสดงดวยกัน โดยนําทารํา
มาตรฐานทางนาฏศิลป  เพลงชา  เพลงเร็ว  เพลงแมบท  มาใชในการรําเชน ใชทาสอดสูง  ทาผาลา  
นางนอน   เปนตน 
 
2. การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลง คือการทําทาถืออาวุธ  ที่ใชส่ือความหมายแทน
คําพูดของตัวละคร  โดยไมมีบทกํากับ จะพบทารําในชวงของเพลงเร็ว  ในทาเดินตรวจแถว จะใช
ทามองหลายแบบ   กราวนอกในชวงหลัง เพื่อทําทาสื่อสารกับคนธง ซ่ึงเปนการสื่อสารระหวาง   
ตัวละคร  โดยการทําทาถามคนธงถึงความพรอมเพรียงของกองทัพ เชน ทาเรียก  ทาถาม  ทาส่ังให
ยกทัพ    หรือเพลงเชิด เพื่อทําทายกทัพ  กับทําทาส่ังคนธง 
 
3.การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบการรอง   คือ การทําทารําในขณะถืออาวุธที่ใชส่ือความหมาย
ของทารําตามบทรอง  เชน  บทรองวา “ดํารัสส่ัง” ผูแสดงหรือตัวละครทําทาเรียก  บทรองวา       
“ใหเคล่ือนโยธาหาญ”  จะใชทาโกยมือ  เพื่อส่ือความหมายวา ยกทัพไป  เปนตนนอกจากนี้ในบท
รองตัวนางเมรียังมีการทําทาทางประกอบอารมณของตัวละครอีกดวย  เชน บทรอง “เหลียวดูปราง
รัตนชัชวาล” ใชทามองโดยใชทาพิสมัยแลวเบี่ยงตัวเอี่ยวไปดานหลัง เพื่อส่ือสารหรือแสดงการ
เหลียวดูปราสาทราชวังดวยความเปนหวงและเศราใจ  เปนตน  นอกจากนี้ก็ยังมีการรําตีบทซึ่งไมได
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มีบทรองที่เกี่ยวกับตัวเอกแตเปนการกลาวถึงตัวประกอบคือทหารวามีกองทัพและทหารเปน
อยางไร  ตัวแมทัพก็จะทําทาตีบทในลักษณะมองกองทัพหรือการจัดทัพนั้นในทาตาง ๆ แสดงให
เห็นถึงการควบคุมของตัวแมทัพ โดยการพึงพอใจ  โดยทําทายิ้มเปนตน  
 ทารําดังกลาวเปนทารําที่ไดแบบมาจากลักษณะทารํามาตรฐานของตัวพระและตัวนาง และ
ในบางชุดมีการสอดแทรกบุคลิกนางยักษเขาไป โดยแสดงออกมาในทารําดวย  คือรําตรวจพลของ
ตัวนางเมรี  ในทาหมสไบ  ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงลักษณะการแตงกายของนางยักษวาจะตองหมสไบ
สองชาย  หรือทาหลบเหลี่ยมตื่นกลอง  เพื่อแสดงถึงบุคลิกของนางที่ปกครองเมืองยักษจะตองแสดง
ความเขมแข็งใหกับกองทัพยักษไดทราบ โดยใชทารําของนางยักษเขามาผสมอยูดวยเพื่อแสดงภูมิ
หลังของตัวละคร ซ่ึงอีก 2 ชุด  จะไมมีการเพิ่มเติมภูมิหลังของตัวละคร  
 การรําเปนการใชอาวุธตลอดทั้งเพลงโดยเริ่มจากชวงแรก  รําประกอบเพลงกราวนอก 
ในชวงปรากฏกายดวยการทําทารํานิ่ง และการเคลื่อนไหวทารําอยางชา ๆ แตก็ไมยืดยาดจนเกินไป  
และไมเรงรีบจนเกินไป  เพื่อแสดงความสงางามของผูแสดงที่เปนแมทัพ นอกจากนี้ยังมีทาเพื่อรับ
ความเคารพจากกองทัพ  จํานวน 3  ครั้ง  ผูแสดงจึงเคลื่อนไหวทาไดอยางไมรีบรอน  ชวงตอมา       
จะเนนการใชพลังของทารํามากขึ้นดวยการแสดงชั้นเชิงการใชอาวุธที่หลากหลายอยางคลองแคลว
ชํานาญของแมทัพหญิง  ชวงนี้ยังใชการรําประกอบเพลงกราวนอกเหมือนเดิม  ตอดวยเพลงเร็วที่มี
อัตราจังหวะที่กระชั้นขึ้น ถึงแมชวงนี้จะมีอัตราจังหวะที่กระชั้นขึ้นแตการทําทาทางของตัวละครก็
จะทําทารําอยางคอยเปนคอยไปแตไมชาจนเกินไป  เพื่อสะทอนใหเห็นถึงลีลา  การเคลื่อนไหวโดย
การเดินตรวจแถวของตัวนางที่เปนกุลสตรี จะตองมีการเยื้องยาตร  โดยใสลีลาของตัวละครนาง  
แสดงใหเห็นถึงความพิถีพิถันในการตรวจดูความเรียบรอย และความพรอมของกองทัพโดย         
แมทัพหญิง   ชวงสุดทาย  จะเนนการใชพลัง  ชวงนี้จะใชเพลงเชิดประกอบการรํา เพื่อใชเคล่ือนทัพ
ไปอยางรีบดวนตามเหตุการณของตัวละคร   จะใชทารําที่กระชับ เพื่อและเคลื่อนกองทัพเลย 
  
  4.2.4  ทศิทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพืน้ทีบ่นเวท ี
  จากการศึกษาพบวากระบวนทารําของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ตัว มีทิศทางของทารํา
ดังนี้ 
 1. หันหนาตรง    โดยจะอยูในกระบวนทาปรากฏกายของแมทัพ,  กระบวนทาถามความ
พรอมของกองทัพ, กระบวนทาขึ้นพาหนะ, กระบวนทาตีบทตามเนื้อรองบรรยายกระบวนการจัดทัพ, 
กระบวนทาส่ังกองทัพ และกระบวนทายกทัพ 
 2.หันดานขางทางซายหรือทางขวา  โดยจะอยูในกระบวนทารําอาวุธและกระบวนทาเดิน
ตรวจแถวกระบวนทาฟาดดาบ  ที่เรียกวา  “ฉะดาบ”,กระบวนทายกทัพตอนจะเคลื่อนเขาโรง 
 3. หันดานหลงั   โดยจะอยูในกระบวนทาเดินเขาสูที่เตรยีมพรอม และทาขึ้นพาหนะ 
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 และกระบวนทารําของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ตัว มีทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําสามารถ
แสดงเปนตารางเปรียบเทียบไดดังนี้ 
 
 

ตารางที่ 23 ตารางเปรียบเทียบทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
 

นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 
1. เคลื่อนไหวจากทิศหนามา
ทิศขวาโดยการหมุนตัวไป
ดานขวา 

1. เคลื่อนไหวจากทิศหนามา
ทิศขวาโดยการหมุนตัวไป
ดานขวา 

1. เคล่ือนไหวจากทิศหนามาทิศ
ขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
 

2. เคลื่อนไหวจากทิศขวามา
ทิศซายโดยการหมุนตัวไป
ดานซาย 

2. เคล่ือนไหวจากทิศขวามา
ทิศซายโดยการหมุนตัวไป
ดานซาย 

2. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศ
ซายโดยการหมุนตัวไปดานซาย 
 

3. เคลื่อนไหวจากทิศซายมา
ทิศขวาโดยการหมุนตัวไป
ดานขวา 

3. เคล่ือนไหวจากทิศซายมา
ทิศขวาโดยการหมุนตัวไป
ดานขวา 

3. เคล่ือนไหวจากทิศซายมาทิศ
ขวาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
 

ไมมี 4. เคล่ือนไหวจากทิศขวามา
ทิศหนาโดยการหมุนตัวไป
ดานขวา 

4. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศ
หนาโดยการหมุนตัวไปดานขวา 
 

4. เคลื่อนไหวจากทิศขวามา
ทิศหลังโดยการหมุนตัวไป
ดานขวา 

5. เคล่ือนไหวจากทิศขวามา
ทิศหลังโดยการหมุนตัวไป
ดานขวา 

5. เคล่ือนไหวจากทิศขวามาทิศ
หลังโดยการหมุนตัวไปดานขวา 

 
 
 
 
  กระบวนทารําของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ตัว มีการใชพื้นที่บนเวที   โดยแบงตามการใช
พื้นที่บนเวทีของผูแสดงออกเปน   9  สวนคือ 
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ดานหนาซาย 
 

 
ตรงกลางหนา 

 
ดานหนาขวา 

 
ตรงกลางซาย 

 
ตรงกลาง 

 

 
ตรงกลางขวา 

 
ดานหลังซาย 

 
ตรงกลางหลัง 

 

 
ดานหลังขวา 

 
   
 
 
 การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยมีการใชพื้นที่ ซ่ึงสามารถแสดงเปนตารางเปรียบเทียบได
ดังนี้ 
 

นางจันทน นางเมรี นางสุวรรณมาลี 
1.ใชพื้นที่บนเวทีดานหลังขวา 
 

1.ใชพื้นที่บนเวทีดานหลังขวา 
 

1.ใชพื้นที่บนเวทีดานหลังขวา 
 

2.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลาง 
 

2.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลาง 
 

2.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลาง 
 

3.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหนา 
 

3.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหนา 
 

3.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหนา 
 

4.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหลัง 
 

4.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหลัง 
 

4.ใชพื้นที่บนเวทีตรงกลางหลัง 
 

5.ใชพื้นที่บนเวทีดานหนาซาย 
 

5.ใชพื้นที่บนเวทีดานหนาซาย 
 

5.ใชพื้นที่บนเวทีดานหนาซาย 
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   กระบวนการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยจะใชวิธีการเคลื่อนที่เปนเสนโคง   
เสนตรงและเสนเฉียง  จากจุดมุงหมายของการรําตรวจพล เพื่อตรวจความเรียบรอย ความพรอม
เพรียงของกองทัพ  ซ่ึงทารําที่แสดงออกตามจุดมุงหมายนั้นก็คือ  ทามอง  และเดินตรวจแถว        
โดยการเคลื่อนไหวไปตามทิศทางตาง ๆ ทั่ว ทั้งเวที   
  การใชพื้นที่ เปนการเคลื่อนที่ไปตามแนวตั้งหรือแนวนอนของพื้นที่เวทีตามการ
จัดรูปแบบของกระบวนทัพ  และเนนการรําในแตละจุดของเวที  เชน ชวงปรากฏกายจะใชพื้นที่จุด
ดานหลังใกลประตูทางออกของเวที  เปนการเปดตัวของตัวละครหลังจากเดินออกมาปรากฏตัวอยู
บนเวที เปนการเริ่มตนการแสดงของตัวเอก หลังจากนั้นจะเคลื่อนที่ไปอยูกึ่งกลางของเวที เพื่อสราง
หรือสงเริมความโดเดนใหกับตัวละครเอกในขณะที่ตัวละครประกอบจะนั่งเปนแถวตอนหันหนา
เขาตัวละครเอกเพื่อเปนการดึงสายตา จุดสนใจมาที่ตัวละครเอกตลอดเวลา  นอกจากนี้ยังมีการให
ตัวประกอบลดระดับ  โดยการนั่งพับเพียบยิ่งจะทําใหตัวละครเอกที่ยืนอยูตรงกึ่งกลางของเวทีเดน
มากขึ้น   หลังจากนั้นจะเปนการเคลื่อนที่เพื่อตรวจแถวทหาร  โดยการทําทาเคลื่อนที่ไปดานขางใน
แนวตั้งหรือแนวนอนของเวทีตามรูปแบบการจัดกระบวนทัพของทหาร  เปนการเดินตรวจแถวโดย
เคล่ือนที่ไปทั้ง  2  ดานของแถวทหาร  แสดงใหเห็นถึงความละเอียดในการตรวจตราดูความพรอม
และความเรียบรอยของกองทัพไดอยางทั่วถึง การเคลื่อนที่เพื่อตรวจแถวทหารจะเคลื่อนที่อยูใน
ตําแหนงสวนกลางของเวที เพื่อสงเสริมใหตัวละครเอกโดดเดนเหมือนเดิม หลังจากนั้นจะเคลื่อนที่
มาที่คนธงในตําแหนงดานซายสวนหนาของเวทีซ่ึงเปนตําแหนงที่ใกลกับคนธง  เพื่อถามความ
พรอมของกองทัพ เปนการยืนยันความพรอมอีกครั้งหนึ่งการทําทารําในตําแหนงนี้ เพื่อใหผูชมได
เห็นถึงกระบวนการขั้นตอนในการถามความพรอมกับคนธง โดยแมทัพ ซ่ึงคนธงเปรียบเสมือน
เสนาหรือตัวแทนของกองทัพและเพื่อใหเห็นถึงขั้นตอนการสั่งและรับคําสั่งในการเคลื่อนทัพ  
หลังจากนั้นจะเคลื่อนมาที่สวนกลางของเวทีเพื่อทําทาฉะดาบ  ซ่ึงเปนกระบวนการในการแสดง
ความสามารถในการใชอาวุธเปนครั้งสุดทายของแมทัพวามีความพรอมความสามารถ ความ
คลองแคลว  ทะมัดทะแมงในการใชอาวุธ  เพื่อเปนการยืนยันความสามารถของตัวแมทัพวาสามารถ
ควบคุมกองทัพได  โดยใชตําแนงกึ่งกลางของเวทีและกระบวนทัพเพื่อใหผูชมและเหลาทหารได
เห็นกระบวนทาที่ ชัดเจน   หลังจากนั้นแมทัพจะเคลื่อนที่ไปดานหลังของเวที เพื่อไปยังที่
เตรียมพรอมโดยการสมมุติวาขึ้นเกยเพื่อจะขึ้นพาหนะตอไป  เปนการเตรียมตัวที่จะยกทัพของแม
ทัพ นอกจากนี้การเคลื่อนที่ไปดานหลังของการแสดงชวงนี้นั้นยังเปนการเปดพื้นที่ใหกับตัวละคร
ประกอบไดเตรียมการยกทัพจะไดไมเปนการเกะกะซึ่งกันและกันการใชพื้นที่สุดทายของตัวแมทัพ 
คือการจัดและเคลื่อนกระบวนทัพ จะมีการแปรแถวเปนแถวตอน ตามแนวของเวที  คือแนวนอน  
โดยใหแมทัพอยูตําแหนงสวนกลางของขบวนทัพแสดงใหเห็นวาเปนตําแหนงที่สําคัญที่สุดของ
ขบวนทัพ ซ่ึงจะมีการโอบลอมดวยพลทหารทั้งดานหนาและดานหลัง นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึง 
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รูปแบบการจัดทัพในเหตุการณจริงมาปรับใช โดยการจําลองรูปแบบของขบวนทัพ โดยใหคนธง
และทหารสวนหนาเปนทัพหนา  แมทัพซ่ึงอยูตําแหนงกลางเปนทัพหลวง และพลทหารที่อยูสวน
หลังเปนทัพหลัง  โดยสามารถแสดงเปนภาพใหเห็นถึงการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยไดันี้ 
 
 ลักษณะการใชพื้นที่บนเวที โดยการตั้งกระบวนแถวเปนแนวตั้ง ซ่ึงสามารถแสดงเปนภาพ
ไดดังนี ้
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ผูชม 
 

ภาพที่  118   แสดงการใชพื้นที่ในการรําขณะออกปรากฏกายและรับความเคารพ 
แมทัพจะอยูตาํแหนงดานหลังสวนขวาของเวท ี

 
 

 
 

 
 
 
 

 
               

ผูชม 
ภาพที่   119   การเคลื่อนที่มารําอวดฝมือในการใชอาวุธโดยใชพืน้ที่สวนกลางของเวที 

 ● ♠   
      

           ◊                  ◊            

           ◊                            ◊ 

          ◊                      ◊ 

          ◊                            ◊ 

                              
                

 ● ♠ 

 

        ◊                                            

◊ 

        ◊                       ◊     

       ◊                  ● ♠                 

◊ 
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     ◊                                    ◊ 

     ◊                                 ◊ 

     ◊                                   ◊ 

     ◊                                 ◊ 

                       

     ◁     

 

 
 
 
 
 
 
 

 
ผูชม 

ภาพที่    120      การเดินตรวจแถว โดยการเคลื่อนที่ไปทางแถวดานซาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ● ♠ 
         

                                        
   

 
 

ผูชม 
ภาพที่   121    การเดินตรวจแถวโดยการเคลื่อนที่ไปทางแถวดานขวา 

 
 

    

     ◊                       ◊ 

     ◊            ◊ 

     ◊                  ◊ 

     ◊          ♠ ●                  ◊ 

                       
 

 
◁
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    ◊                    ◊ 

    ◊                       ◊ 

    ◊                                       ◊ 

◊                                 ◊ 

                             
              ◁ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ผูชม 

ภาพที่   122 การเคลื่อนที่มาถามความพรอมของกองทัพ กับคนธงตําแหนงดานหนาทางซายของ
เวท ี

 
 
 
 
 
 
 
 

   

                                                                 ● ♠ 
 
       

 
 
 

ผูชม 
ภาพที่ 123     การเคลื่อนที่ไปสวนกลางของเวที เพื่อทําทาฉะดาบ 

 

 

 

     ◊                          ◊ 

     ◊                     ◊ 

     ◊                                    ◊ 

      ◊                              ◊ 

               ♠ ●    ◁ 
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  จากการศึกษาดังกลาว  พบวาทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่ของ
เวทีในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยนั้น  ทําใหเห็นวามีการใชทิศทางทุกดานและใชพื้นที่
ครอบคลุมทั่วทั้งเวที  แตสวนมากจะเนนการใชพื้นที่สวนกลางของเวที  และตามจุดสําคัญของเวที 
คือ  สวนหนา นอกจากนี้ยังมีการใชทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําอีก  2 ลักษณะ  คือ การหันหนา    
เขาหาคนดู  และการหันหนาเขาหาพลทหาร  ซ่ึงแสดงใหเห็นวาเปนการผสมผสาน การใชทิศทาง
โดยการเลียนแบบจากการตรวจพลของทางทหารที่ผูเปนแมทัพจะหันหนาไปทางพลทหารที่ตนเอง
ตรวจแถว   กับการปรับเปลี่ยนใหอยูในรูปแบบการแสดง  ผูแสดงจะตองหันหนาเขาหาคนดู  ถึงแม
จะหันหนาไปทิศของพลทหารแตก็ยังมีการบิดหนามาทางคนดู เพื่อดึงดูดความสนใจของผูชม    
โดยมีจุดประสงคการใชทิศทางดังกลาวอยู 2  ประการ  คือ  1.เปนการแสดงความสามารถของผูเปน
แมทัพโดยการใชอาวุธและการตรวจดูแถวใหกับลูกนองหรือพลทหารดู  กับ 2.เปนการแสดง
ความสามารถของผูแสดงใหกับคนดูไดเห็น 
 
4.3  กลวิธีในการรํา 
 
 กลวิธีการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครนั้น  ในการรําผูแสดงจะตอง
ถายทอดใหเห็นถึงลักษณะ ดังตอไปนี้ 

 1. ความสงางาม  โดยการรําอยางผึ่งผาย  ซ่ึงมีวิธีการปฏิบัติ คือ  ในขณะรําจะตองมีการ   
ดันเอวดันไหล  ดันหลัง  เปดอก  ไมหอตัว  เปดปลายคางขึ้นเล็กนอยไมกมหนา ทั้งนี้จะตองใช
สายตามองตรงไปขางหนาเสมอ แมจะเปลี่ยนหนาปฏิบัติเปนหันดานขาง  การใชเทาและขาตองยก
และกาวใหไดตําแหนงอยางถูกตองและไมมากจนเกินไป  ในขณะเคลื่อนเทาในทาเดินหรือถัดเทา
จะใชวิธีการเช็ดเทา คือยกเทาโดยใหผานพื้นเพียงเล็กนอย ไมใหคนดูทราบวาผูแสดงจะเคลื่อนเทา
อยางไร ในทายืนจะตึงขาทั้งสองขาง  โดยเทาที่เหล่ือมหนาจะใชจมูกเทาวางพื้นเทานั้น  เพื่อเปน
การสงตวัใหเผนขึ้น   

2. ความนาเกรงขาม  โดยการปฏิบัติทารําใหนิ่ง  การกาวเทาใหมั่นคง  และมั่นใจ  เพื่อทํา
ใหทารําไมสะดุด  แสดงถึงความนาเกรงขามของตัวละครออกมาได 

3. การใชอาวุธ  เนื่องจากตัวนางจะมีการรําที่ใชอาวุธอยูนอย และในการรําตรวจพลจะตอง
มีการแสดงความสามารถของผูแสดงในการใชอาวุธตั้งแตแรกจนจบ   การฝกจะตองมีการฝกจับ
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อาวุธในลักษณะตาง  ๆ  ให ถูกตอง  และสวยงาม   ใหมีความสัมพันธสอดคลองกับทารํา                 
การเคลื่อนไหวมือที่ถืออาวุธ  การเปลี่ยนมือถืออาวุธ  ควรมีการฝก เพื่อใหไดตําแหนงที่ถูกตอง  
แลวทําซํ้าจนแมนยํา    นอกจากนี้ยังตองมีการดูระดับในการถืออาวุธวาควรถือระดับใดในทาตาง  ๆ 
จึงจะทําใหดูสวยงาม โดยการฝกรําหนากระจกเพื่อใหเกิดความคลองแคลวและไมเปนอุปสรรคตอ
การรํา 

4. การถายน้ําหนักของรางกายในทาปกอาวุธจะตองถายน้ําหนักมาดานหลังกอน  เพื่อท่ีจะ
สงแรงในการกระโดดและกาวเทาในทาปกอาวุธใหมีพลังมากขึ้น 

5.การใชพลังในการเคลื่อนไหวรางกายประกอบดวย การเคลื่อนไหวโดยใชพลังอยาง
สม่ําเสมอ เชน  ทาเดิน  ทารําราย  ทาเทาฉาก  และทาที่มีการเนนการใชพลังมาก  เชน  ทารําใน
จังหวะรัวกลอง   เพื่อใหเกิดความรูสึกตื่นเตนและสรางพลังใหกับทารํา 

6. ความสัมพันธของการรํากับจังหวะและทํานอง เพลง  ผูแสดงจะตองฝกการฟงจังหวะ
และทํานองเพลงใหเขาใจวาในการทําทาหนึ่งทานั้นจะตองใชจังหวะเทาใดจึงจะทําใหทารํานั้น
สวยงาม  ไมเร็วหรือชาจนเกินไป  นอกจากการรําใหตรงจังหวะแลวควรจะฝกรําใหตรงทํานองของ
เพลง  เพื่อทําใหทารํามีความสอดคลองกับจังหวะและทํานองของเพลง  และเมื่อจะแสดงจริงควรมี
การฝกซอมกับนักดนตรีเพื่อใหทั้งคนรํามีความคุนเคยตอเพลง  และคนบรรเลงเขาใจกระบวนทารํา  
เพื่อทําใหการรํามีความสัมพันธกับจังหวะและทํานอง เพลง   

7. การใชอารมณ  และสีหนา   ผูแสดงตองทราบภูมิหลังของตัวละคร  และจุดมุงหมายของ
การแสดงเพื่อที่จะไดถายทอดความรูสึกและอารมณตาง ๆ ออกมา ในสีหนาใหชัดเจน เพื่อทําให
ผูชมไดรับรส ที่เพิ่มเติมออกมานอกจากการถายทอดกระบวนทารํา   
 

สรุป 
 จากการวิเคราะหกระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยผูวิจัยพบวาการใชอวัยวะในการ
รําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3  ตัวนั้นพบวามีการใชอวัยวะทุกสวนของรางกายเนนการใชมือ
และเทาในการรําผูแสดงจะมีการถืออาวุธ  การรําจะมีกระบวนทาหลัก  9 กระบวนทา  คือ 

1.กระบวนทาปรากฏกายของแมทัพ 
2.กระบวนทาการรําอาวุธ 
3.กระบวนทาเดินตรวจแถว 
4.กระบวนทาถามความพรอมของกองทัพ 
5.กระบวนทาฟาดดาบ  ที่เรียกวา  “ฉะดาบ” 
6.กระบวนทาเดินเขาสูที่เตรยีมพรอม หรือทาขึ้นพาหนะ 
7.กระบวนทาตีบทตามเนื้อรองบรรยายกระบวนการจัดทัพ   
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8.กระบวนทาสั่งกองทัพ 
9.กระบวนทายกทัพ 

 นอกจากนี้การรําก็ยังมีทารําแตกตางกัน ซ่ึงเปนไปตามภูมิหลังของตัวละครและเปนการเพิ่ม
ความสวยงามของทารํา และเปนการสรางความสอดคลองกลมกลืนของทารํา  เชนนางเมรี   จะมีทา
ที่แสดงเอกลักษณของตัวนางที่เปนแมทัพคุมกองทัพของยักษ  โดยการใชทาดึงสไบมาหมตามแบบ
ฉบับของทารํานางยักษ  อันแสดงใหเห็นถึงภูมิหลังของตัวละคร วาเปนแมทัพของฝายยักษ         
เปนตน  

จากกระบวนทารําหลักดังกลาวทําใหโครงสรางของทาหลักแบงออกเปน 4  ชวง  คือ         
1.  ชวงรับความเคารพจากกองทหาร    2.ชวงแสดงแสนยานุภาพ  (อวดช้ันเชิง รําอาวุธ)                            
3.ชวงตรวจความเรียบรอย และ  4.ชวงสั่งใหเคล่ือนทัพ     
 และในชวงการแสดงดังกลาวจึงทําใหพบวาขั้นตอนการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยมี     
6 ขั้นตอน ไดแก   
1. การรับความเคารพ  เปนการปรากฏกายของแมทัพ    เพื่อมาตรวจพล  และแมทัพยืนรับการถวาย
ความเคารพของทหารในกองทัพ 
2. การแสดงแสนยานุภาพ  เปนการแสดงแสนยานุภาพของแมทัพ โดยการใชอาวุธอยางคลองแคลว  
เชี่ยวชาญ  และมีความชํานาญในกระบวนที่หลากหลาย 
3. การตรวจแถว  เปนการเดินตรวจแถวของแมทัพ  เพื่อดูความเรียบรอยอยางละเอียด โดยการ
เคล่ือนผานแถวของพลทหารในกองทัพ 
4. การสอบถามความพรอม    เปนการสอบถามความพรอมของกองทัพ  เพื่อความมั่นใจหลังจาก
การเดินตรวจแถว โดยแมทัพถามความพรอมของกองทัพกับคนธง    
5. การขึ้นพาหนะ  เปนการขึ้นพาหนะ  เพื่อเตรียมความพรอมกอนการยกทัพของแมทัพ 
6. การเคลื่อนพล  เปนการเคลื่อนทัพ 
    ซ่ึงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจะตองมีการรําใหครบทุกขั้นตอน 
 
 ลักษณะของทารํา จะมีลักษณะ 3 แบบ คือ    
1.การรําอาวุธปะกอบทํานองเพลง   คือ  การรําใชอาวุธ ประกอบกับทํานองเพลงที่มีมีการทําทาที่
ไมไดส่ือความหมายระหวางผูชมกับตัวละครหรือส่ือความหมายกับผูแสดงดวยกัน  
2. การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบทํานองเพลง คือการทําทาถืออาวุธ  ที่ใชส่ือความหมายแทน
คําพูดของตัวละคร  โดยไมมีบทกํากับ  
3.การรําอาวุธโดยการตีบทประกอบการรอง   คือ การทําทารําในขณะถืออาวุธที่ใชส่ือความหมาย
ของทารําตามบทรอง   
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 การรําเปนการใชอาวุธตลอดทั้งเพลงโดยเริ่มจากชวงแรก  รําประกอบเพลงกราวนอก 
ในชวงปรากฏกายดวยการทําทารํานิ่ง และการเคลื่อนไหวทารําอยางชา ๆ แตก็ไมยืดยาดจนเกินไป  
และไมเรงรีบจนเกินไป  เพื่อแสดงความสงางามของผูแสดงที่เปนแมทัพ นอกจากนี้ยังมีทาเพื่อรับ
ความเคารพจากกองทัพ  จํานวน 3  ครั้ง  ผูแสดงจึงเคลื่อนไหวทาไดอยางไมรีบรอน  ชวงตอมา       
จะเนนการใชพลังของทารํามากขึ้นดวยการแสดงชั้นเชิงการใชอาวุธที่หลากหลายอยางคลองแคลว
ชํานาญของแมทัพหญิง  ชวงนี้ยังใชการรําประกอบเพลงกราวนอกเหมือนเดิม  ตอดวยเพลงเร็วที่มี
อัตราจังหวะที่กระชั้นขึ้น ถึงแมชวงนี้จะมีอัตราจังหวะที่กระชั้นขึ้นแตการทําทาทางของตัวละครก็
จะทําทารําอยางคอยเปนคอยไปแตไมชาจนเกินไป  เพื่อสะทอนใหเห็นถึงลีลา  การเคลื่อนไหวโดย
การเดินตรวจแถวของตัวนางที่เปนกุลสตรี จะตองมีการเยื้องยาตร  โดยใสลีลาของตัวละครนาง  
แสดงใหเห็นถึงความพิถีพิถันในการตรวจดูความเรียบรอย และความพรอมของกองทัพโดย         
แมทัพหญิง   ชวงสุดทาย  จะเนนการใชพลัง  ชวงนี้จะใชเพลงเชิดประกอบการรํา เพื่อใชเคล่ือนทัพ
ไปอยางรีบดวนตามเหตุการณของตัวละคร   จะใชทารําที่กระชับ เพื่อเคลื่อนกองทัพ 
 ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําและการใชพื้นที่ของเวทีในการรําตรวจพลของตัวนาง
กษัตริยนั้น  ทําใหเห็นวามีการใชทิศทางทุกดานและใชพื้นที่ครอบคลุมทั่วทั้งเวที  แตสวนมากจะ
เนนการใชพื้นที่สวนกลางของเวที  และตามจุดสําคัญของเวที คือ สวนหนา นอกจากนี้ยังมีการใช
ทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําอีก  2 ลักษณะ  คือ การหันหนาเขาหาคนดู  และการหันหนาเขาหา
พลทหาร ซ่ึงแสดงใหเห็นวาเปนการผสมผสาน การใชทิศทางโดยการเลียนแบบจากการตรวจพล
ของทางทหารที่ผูเปนแมทัพจะหันหนาไปทางพลทหารที่ตนเองตรวจแถว   มีการปรับเปลี่ยนใหอยู
ในรูปแบบการแสดง  ผูแสดงจะตองหันหนาเขาหาคนดู  ถึงแมจะหันหนาไปทิศของพลทหารแตก็
ยังมีการบิดหนามาทางคนดู เพื่อดึงดูดความสนใจของผูชม โดยมีจุดประสงคการใชทิศทางดังกลาว
อยู 2  ประการ  คือ  1.เปนการแสดงความสามารถของผูเปนแมทัพโดยการใชอาวุธและการตรวจดู
แถวใหกับลูกนองหรือพลทหารดู  กับ 2.เปนการแสดงความสามารถของผูแสดงใหกับคนดูไดเห็น 
 กลวิธีของการรําผูแสดงจะตองรําใหสงางาม  ทารําตองมีความสัมพันธกับการใชอาวุธ  
และการรําเขากับจังหวะและทํานองของเพลง  การแสดงอารมณและสีหนา  จะใชอารมณที่แสดง
ความกลาหาญตลอดทั้งเพลงโดยชวงแรกสีหนาจะสงบนิ่ง  เครงครึม แลวคอย ๆ เพิ่มความเด็ดเดี่ยว 
และความกลาหาญดวยแววตามุงมั่นมากยิ่งขึ้นจนจบชวงสุดทายผูแสดงสรางความสงางามใหกับทา
รําการแสดงสีหนาและอารมณที่เครงขรึมในชวงแรก โดยการแสดงสีหนานิ่งหรือการยิ้มเพียงใน
หนาเพียงเล็กนอยเพื่อทําใหการปรากฏกายของแมทัพหญิงดูเครงครึมและทรงอํานาจมากขึ้น 
ในชวงตอมาจนจบการแสดงจะแสดงอารมณฮึกเหิมของแมทัพหญิง โดยการแสดงสีหนาที่มุงมั่น  
เด็ดเดี่ยว โดยการเพงสายตาไปที่จุดเดียว  เพื่อแสดงใหเห็นถึงความเด็ดเดี่ยว  เขมแข็งและความ
มุงมั่นในการคุมทัพของแมทัพหญิง 



บทที่  5 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
  วิทยานิพนธฉบับนี้มุ งศึกษาความเปนมา   วัตถุประสงค   องคประกอบและ          
แบบแผนการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครรํา  โดยศึกษาจากเอกสาร วรรณกรรม  วิจัย                
การสังเกตการณการแสดงจริง   จากวีดีทัศน  และฝกปฏิบัติดวยตนเองจากผูเชี่ยวชาญ โดยเลือกศึกษา       
การรําตรวจพล 3 ชุด คือ 1.การรําตรวจพลของตัวนางจันทน  สืบทอดทารําฉบับคุณครูศุภลักษณ            
ภัทรนาวิก ผูวิจัยรับถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูอัจฉรา  สุภาไชยกิจ   ครูชํานาญการพิเศษ  คศ.3  
วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ซึ่งเปนผูรับถายทอดทารําจากคุณครูจําเรียง  พุธประดับ  ผูแสดง        
การรําตรวจพลของตัวนางจันทนคนแรกของกรมศิลปากร  2.การรําตรวจพลของตัวนางเมรี  ประดิษฐ
ทารําและถายทอดทารําโดยคุณครูเจริญจิต    ภัทรเสวี ผูวิจัยรับถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูรัจนา  
พวงประยงค   ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ผูแสดงการรําตรวจพลของ     
ตัวนางเมรีคนแรกของกรมศิลปากร  3.การรําตรวจพลนางสุวรรณมาลี  ประดิษฐทารําโดยคุณครูสุวรรณี   
ชลานุเคราะห ผูวิจัยรับถายทอดกระบวนทารําจากคุณครูรัจนา  พวงประยงค   ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย   
สํานักการสังคีต  กรมศลิปากร  ผูแสดงการรําตรวจพลของตัวนางสุวรรณมาลีคนแรกของกรมศิลปากร 
  ผลการวิจัยพบวาการตรวจพลมีปรากฏหลักฐานในตําราพิชัยสงคราม ซึ่งเปนตําราที่
บันทึกรูปแบบ  ขั้นตอนในการทําศึกสงครามของพระมหากษัตริยไทยแตโบราณ  ในการที่
พระมหากษัตริยจะออกทําสงครามแตละครั้งตองมีการตระเตรียมไพรพลและอาวุธยุทโธปกรณตาง ๆ 
แลวจึงจะจัดกระบวนสําหรับยกกองทัพไปทําสงคราม    การตระเตรียมดังกลาวจึงเปนลักษณะของการ
ตรวจพล  นอกจากนี้การศึกสงครามในสมัยโบราณ จะมีการจัดทัพและลักษณะการรบแบบประชิดตัว
ตอมาเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนไป สงครามในลักษณะแบบเกาไดหมดสิ้นไป  พอมาในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแหงกรุงรัตนโกสินทร (พ.ศ. 2411 -  พ.ศ. 2453)  จึงไดมีการ
ปรับปรุงกิจการทหารใหทันสมัยเปนแบบแผนตามระบบสากล เพ่ือใหมีความทัดเทียมกับบรรดานานา
อารยประเทศ  เปนการดําเนินยุทธศาสตรเพื่อความอยูรอดของชาติไทย  โดยการเรียนรูความเจริญของ
ตางชาติแลวนํามาปรับใชในบานเมือง  จุดมุงหมายในการตรวจพลจึงมีการเปลี่ยนไปจากเดิมเปนการ
ตรวจพลเพื่อตรวจความพรอมของทหารในกองทัพเพื่อเตรียมการรบมาเปนการตรวจความพรอมของ
ทหารในกองทัพ  เพ่ือถวายการตอนรับ  การเฉลิมพระเกียรติตอผูตรวจพล   เพื่อตรวจความพรอมของ
ผูใตบังคับบัญชา และเพื่อแสดงแสนยานุภาพของทัพ  การตรวจพลรูปแบบใหมปรากฏเปนหลักฐาน
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ครั้งแรก  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หัว   ทรงเสด็จพระราชดําเนินตรวจพล                 
สวนสนามของทหาร 6  กองพลนอย  ณ  ทองสนามหลวง  เมื่อ พ.ศ.2451  
  ซ่ึงหลังจากนั้นจึงไดมีการตรวจพลตอมาอีกหลายครั้ง  ทั้งนี้การตรวจพลมักจะตองเกิด
ควบคูกันไปกับ การสวนสนาม โดยบรรดาทหารหรือไพรพลจะเปนผูดําเนินการสวนสนาม  และ      
จอมทัพจะเปนผูทําการตรวจพล  ดังนั้นจึงรวมเรียกวา  “การตรวจพลสวนสนาม”  
  สําหรับการตรวจพลสวนสนามของผูหญิงที่พบในประวัติศาสตรไทยน้ันเริ่มมีปรากฏ
หลักฐาน ในสมัย ร. 5  เมื่อป พ.ศ.2452  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จออก
ตรวจพล  ณ หนาพระลานสวนดุสิต  ในครั้งนี้สมเด็จพระศรีพัชรินทรา  บรมราชินีนาถ  ไดเสดจ็เขารวม
ตรวจพลสวนสนามพรอมกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาพระเจาอยูหัวดวย ตอมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยู หัวภูมิพลอดุลยเดช  จะพบการตรวจพลของสมเด็จพระนางเจา ฯ 
พระบรมราชินีนาถ สวนมากจะเปนลักษณะของการตรวจพลพรอมดวยพระมหากษัตริย และการตรวจพล
ดวยสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ เพียงพระองคเดียว  โดยที่พระองคทรงดํารงตําแหนง             
ผูบังคับการพิเศษ  กรมทหารราบที่ 21  รักษาพระองค  หรือที่เรียกวา ทหารเสือราชินี นอกจากนี้สมเด็จ
พระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ  ยังดํารงอิสริยศเปนจอมพลหญิงคนแรกของไทยจึงทําใหพระองคมี
การตรวจพลสวนสนาม  เนื่องในวโรกาสพิเศษเทานั้น  เชน การตรวจพลสวนสนามในวโรกาสที่ เสด็จ
พระราชดําเนินเยี่ยมกรมทหารราบที่ 21 รักษาพระองค ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  
จังหวัดชลบุรี, การตรวจพลสวนสนามในวโรกาสที่ เสด็จพระราชดําเนินเยี่ยม กรมทหารราบที่ 23 
กองทัพภาคที่ 2 จังหวัดนครราชสีมา, การตรวจพลสวนสนามในวโรกาสที่เสด็จพระราชดําเนินแทน
พระองคเยือนสาธารณรัฐประชาชนจีน  การตรวจพลในปจจุบันจึงมีจุดมุงหมาย คือ 1.เพื่อถวาย        
การตอนรับ เปนการแสดงออกซึ่งความจงรักภักดี และเปนการเฉลิมพระเกียรติตอผูตรวจพล                  
2.เพ่ือตรวจความพรอมของผูใตบังคับบัญชาจากแมทัพ 3. เพื่อแสดงแสนยานุภาพของทัพ 
  การตรวจพลในชีวิตจริงไดถูกกวีถายทอดเปนวรรณกรรมแลวกรมศิลปากรไดนํามา
ปรับปรุงและแตงบทขึ้นเปนบทละครสําหรับการแสดง เพื่อเชิดชูวีรกรรมของผูหญิงมี 4 เรื่อง คือ          
1.บทละครเรื่องทาวเทพกษัตรีย  จ.ศ. 1147 บทพระนิพนธในกรมพระนราธิปประพันธพงศ                 
ในนามปากกา ประเสริฐอักษร จะพบมีการตรวจพลของคุณหญิงจันและคุณหญิงมุก  2.บทละครเรื่อง
พระรวงบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  จะพบมีการตรวจพลของ      
นางจันทน  3.บทละครเรื่องรถเสนจากรถเสนชาดก  ที่อยูในคัมภีรปญญาสชาดก  ซึ่งเปนหมวดชาดก
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นอกนิบาต   จะพบมีการตรวจพลของนางเมรี   4.บทละครเรื่องพระอภัยมณี   ตอนหึงละเวง            
ปรับปรุงมาจากนิทานคํากลอนของสุนทรภู   พบวามีการตรวจพลของนางสุวรรณมาลี    
  เมื่อวรรณกรรมดังกลาวไดถูกนํามาจัดเปนการแสดงของกรมศิลปากร  โดยไดนํา 
แบบอยางมาจากธรรมเนียมการตรวจพลของตัวพระ ซึ่งมีตนแบบมาจากการตรวจพลจริงของแมทัพไทย
ในอดีต และนาฏยศิลปนสรางสรรคออกมาเปนกระบวนทารําตามจารีตของการตรวจพล  ไดพบวามี  
การรําตรวจพลในการแสดงของกรมศิลปากร  4 ชุด  คือ   
 1. การรําตรวจพลของ การรําตรวจพลของคุณหญิงจนัคุณหญิงมุกจากละครอิงประวัตศิาสตร
เรื่องทาวเทพกษัตรยี   
 2.การรําตรวจพลของนางจนัทน  จากละครอิงประวัติศาสตรเรื่องพระรวง 
 3. การรําตรวจพลของนางเมรี  จากละครนอกเรื่องรถเสน 
 4. การรําตรวจพลของนางสุวรรณมาลี จากละครนอกเรื่องพระอภยัมณ ี
ซ่ึงผูวิจยัเลือกศึกษาเฉพาะการรําตรวจพลของตัวนางกษตัริยจํานวน  3  ตัว  คือ 
 1.การรําตรวจพลของนางจนัทน  จากละครอิงประวัติศาสตรเรื่องพระรวง 
 2. การรําตรวจพลของนางเมรี  จากละครนอกเรื่องรถเสน 
 3. การรําตรวจพลของนางสุวรรณมาลี จากละครนอกเรื่องพระอภยัมณ ี
  เนื่องจากเปนการรําตรวจพลของตัวนางที่มีลักษณะเปนการรําเดี่ยวและยังมีการจัดการ
แสดงในปจจุบัน 
  จากการศึกษาการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครผูวิจัยพบวาจุดมุงหมายของ            
การแสดงมีดังนี้ 
 1. เพ่ืออวดฝมือการรําของผูแสดงที่แมทัพเปนหญิง 
 2. เพ่ือสรางความบันเทิง  โดยสอดแทรกชั้นเชิงศิลปะทางดานนาฏยศิลป  
 3. เพื่อเปนการแสดงความสามารถของบูรพาจารยทางดานนาฏยศิลป ในการถายทอดแบบ
แผนการตรวจพลในอดีตใหออกมาในรูปแบบของการแสดง 
 ในการรําตรวจพลของตวันางกษัตริย จะมอีงคประกอบของการรําประกอบดวย 
 1.คนธง 
 2.พลทหาร ซึ่งมีท้ังพลทหารผูชายและพลทหารผูหญิง 
 3.เสนาหรือนายหมวด มีทั้งเสนาผูชาย  ในการรําตรวจพลของนางจันทนและนางสุวรรณมาลี                  
นายหมวดผูหญิงในการตรวจพลของนางเมรี 
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 4.คนกลด 
 5.แมทัพหญิง 
 6.พาหนะ 
 
  นอกจากนี้ในการแสดงยังจะตองมีองคประกอบในการจดัการแสดงดังนี้ 
 1. บทละครที่ใชแสดง  จะมีการปรับปรุงจากวรรณกรรมเดิมและมีการประพันธขึ้นใหมให
เหมาะสมกับรูปแบบของการแสดงละครรําของกรมศิลปากร 

2. การคัดเลือกนักแสดงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยนั้นจะตองเปนผูที่มีรูปราง         
สมสวน หนาตาสวยงาม  มีบุคลิกสงางาม  คลองแคลว  ทะมัดทะแมง มีลักษณะความเปนผูนํา                    
ในการคัดเลือกผูแสดงนั้นยังขึ้นอยูกับภูมิหลังของตัวละครดวย  เชน การรําตรวจพลของตัวนางจันทน  
ผูแสดงมีบทบาทเปนแมควรเลือกผูแสดงที่มีอายุ เพื่อใหเหมาะสมกับการแสดง  นอกจากนี้ผูแสดง
จะตองมีพ้ืนฐานความรูความสามารถทางดานทักษะในการปฏิบัติทารําของตัวนางไดเปนอยางดี           
มีความจําที่ดี  มีความรูทางดานจังหวะและทํานองของเพลงไทย  มีปฏิภาณไหวพริบดี  มีความอุตสาหะ
อดทนและขยันหมั่นเพียร และสุขภาพรางกายที่แข็งแรง 

3. การแตงกายของผูแสดงจะแตงกายแบบยืนเครื่องนางโดยในเรื่องของสีหรือเครื่องประดับ
ศีรษะนั้นจะมีความแตกตางกันไปขึ้นอยูกับภูมิหลังของตัวละครและความพรอมในเรื่องของ         
เครื่องแตงกายที่มีอยูในขณะนั้น 

4. ทํานองเพลงและจังหวะที่ใชในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ตัวน้ัน จะใชเพลง
กราวนอกหรือกราวกลาง  เพลงเร็ว  และเพลงเชิดเปนหลัก  สวนเพลงรองที่มีเพิ่มเติมในบางตัวละคร 
จะขึ้นอยูกับบทละครท่ีใชในการแสดง  

5.วงดนตรีที่ใชในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ตัวนั้นพบวาใชไดทั้งวงปพาทย 
เครื่องหา  เครื่องคู  และเครื่องใหญ  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความเหมาะสมในแตละเวลาและสถานที่   สวนมาก
นิยมใชวงปพาทยเครื่องหาและเครื่องคู   

6. อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริย นั้นจะมีความแตกตาง
กันไปขึ้นอยูกับภูมิหลังของตัวละครและความพรอมในเรื่องของอุปกรณท่ีมีอยูในขณะนั้น อุปกรณที่
จะตองมีคือ  อาวุธ พาหนะ กลด  และธง 
   จากการศึกษากระบวนทารําตรวจพลของตัวนางกษัตริยทั้ง 3 ชุด  ผูวิจัยพบวาการรํา
ตรวจพลของตัวนางกษัตริยมีลกัษณะสําคัญทางนาฏยลักษณดังนี้ 
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   การรําตรวจพลเปนการรําเดี่ยวของแมทัพหญิง พบวามีการแบงชวงลําดับการแสดง      
ขั้นตอนการรํา และวิธีการรําแบงออกเปน 4  ชวง  คือ   
 
1. ชวงรับความเคารพจากกองทหาร  

  จะประกอบดวยกระบวนทาปรากฏกายของแมทัพ  เปนการรําโดยการปรากฏกายของ
แมทัพ  เพ่ือมาตรวจพล  แสดงความภูมิฐาน และความสงางามของแมทัพ  โดยแมทัพรําออกมายืนเทา
ฉากเพื่อรับความเคารพจากทหารในกองทัพ  กระบวนทาน้ีจะประกอบดวย  ทาเดิน จํานวน 3 ครั้ง,ทารํา
ราย และทาเทาฉาก การรําชวงนี้เปนการรําประกอบทํานองเพลงกราวนอก 
 
2.ชวงรําอาวุธของแมทัพ 

  เปนกระบวนทารําที่ใชในการรําอวดฝมือของแมทัพ  เพื่อแสดงความสามารถของ    
ตัวแมทัพและของผูแสดงโดยการรําประกอบการใชอาวุธใหคลองแคลว  เชี่ยวชาญ  และมีความชํานาญ
ในกระบวนทาตาง ๆ  จะประกอบดวยกระบวนทารําอาวุธ   เชน ทาใชหนาหนัง การแสดงชัน้เชงิในการ
รําอาวุธในทาตาง ๆ  เชน  ทาปกอาวุธตอเนื่องดวยทาชูกระบองและจีบปรกขางหรือทาเฉิดฉิน              
ทาลงเสี้ยว และทาใชอาวุธโดยวิธีการควงอาวุธในทาตาง ๆ เปนตน  การรําชวงน้ีเปนการรําประกอบ
ทํานองเพลงกราวนอก 
 
3.ชวงตรวจความเรียบรอย 

  แมทัพรําตรวจแถวทหารและถามความพรอมของทหาร  โดยเริ่มจากทาเดินตรวจแถว 
เปนกระบวนทารําเดินตรวจแถว  เพื่อดูความเรียบรอยอยางละเอียดของแมทัพ  ซึ่งจะเปนลักษณะการรํา     
ตีบท  คือทําทามองโดยการเดินผานแถวไปทีละแถวอยางละเอียด  จะมีการใชทาของมือที่ไมซ้ํากัน เชน  
ทารําสาย ถัดเทา,ทามองแบบจีบสงหลัง,  ทามองโดยการพาดอาวุธที่ไหล,ทามองแบบเทาสะเอว         
แตทาตาง ๆ มีความหมายเดียวกัน คือ ตัวแมทัพตรวจดูดวยการมอง โดยการเคลื่อนผานแถวของ        
พลทหาร  การรําชวงนี้เปนการรําประกอบทํานองเพลงเร็ว  และการถามความพรอมของกองทัพ เพ่ือ
ความเชื่อมั่น หรือมั่นใจหลังจากการเดินตรวจแถว  เปนกระบวนทารําถามความพรอมของกองทัพกับ
คนธง   ซึ่งจะเปนลักษณะของการรําตีบท โดยทําทาเรียก,ถามไพรพลท้ังหลาย, พรอมหรือไม,ยืนรอ
คําตอบเมื่อไดรับคําตอบวาพรอม, สั่งยกทัพไป, ทางโนน เปนตน หลังจากนั้นจะทํากระบวนทาฉะดาบ  
เปนการแสดงความสามารถในการใชอาวุธของผูเปนแมทัพวามีความคลองแคลวและชํานาญเพียงใด  
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และยังเปนการทดสอบวาอาวุธของตนนั้นมีความพรอมเพียงใด  โดยการฟาดดาบไปขาง ๆ ลําตัว            
เพื่อแสดงถึงความกลาหาญ  และความพรอมที่จะเขาตอสูศัตรูของแมทัพ  และเพื่อสรางขวัญกําลังใจ
ใหกับทหารในกองทัพ  การรําชวงนี้เปนการรําประกอบทํานองเพลงกราวนอก 

 
4.ชวงสั่งใหเคลื่อนทัพ    

  จะเริ่มชวงดวยกระบวนทาเขาสูท่ีเตรียมพรอม หรือขึ้นพาหนะ เปนทาที่แสดงถึง           
การเตรียมตัวจะออกเดินทางโดยการขึ้นพาหนะหรือไปยืนอยูในตําแหนงที่เตรียมพรอมของแมทัพ 
ประกอบดวยทาวิ่งควงอาวุธไปดานหลังแลวทําทาขึ้นพาหนะหรือเขาที่เตรียมพรอม  กระบวนการนี้    
จะมี วิธีการปฏิบัติ 2 กรณี  คือ 1. กรณีท่ีมีพาหนะเปนอุปกรณประกอบการแสดง  และ 2.กรณีที่ไมมี
พาหนะประกอบการแสดง ในกรณีที่ 1 เมื่อทําทาควงอาวุธแลววิ่งมาถึงที่พาหนะจะมีการกาวเทาและ
พลิกตัวข้ึนพาหนะแลวหันมาดานหนาเลย  เพื่อแสดงวาแมทัพไดอยูบนพาหนะแลว สวนกรณีที่ 2            
จะเปนการทําทาเหมือนการขึ้นพาหนะเพียงแตเปนการทําทาโดยการพลิกตัวกลับมาดานหนาเทานั้น 
เปนการสมมุติวาไดเขาสูท่ีเตรียมพรอมแลว  หลังจากนั้นกรณีที่มีการรองเพลง ก็จะมีกระบวนทารําตี
บทตามบทรอง โดยการทําทามอง  ทาสวยงาม หรือทําทาตามความหมายของบทรอง เปนตน  ในกรณีที่
มีเวลาจํากัดหรืออุปกรณประกอบการแสดงไมพรอม  เชน  ไมมีพาหนะ ก็สามารถตัดออกไปได               
การรําชวงนี้เปนการรําประกอบเพลงรอง  หลังจากนั้นแมทัพรําอยูบนพาหนะสั่งเคลื่อนทัพ  จะเปน
กระบวนทาส่ังกองทัพ  เพื่อออกเดินทางจากแมทัพ   โดยจะเริ่มดวยทาเรียก  ทาใหยกทัพ  ทาไปที่โนน  
การสั่งยกทัพเปนการยืนยันคําสั่งอีกครั้ง   ในกรณีที่อยูบนพาหนะที่เปนราชยานจะยืนนิ่ง ๆ แลวใชมือ
ทําทาตีบท จะมีการขยับตัวเล็กนอย สวนกรณีที่มีพาหนะเปนสัตวก็จะใชเทาซายวางอยูบนพื้น  เทาขวา
ยกขึ้นเหยียบขาของพาหนะตลอด  แลวใชมือทําทาตีบทสั่ง  แตถาไมมีพาหนะก็จะทํากระบวนทาสั่งทั้ง
มือท้ังเทาไปพรอมกัน  กระบวนทาสุดทายสําหรับชวงนี้ คือกระบวนทายกทัพ   เปนกระบวนทาในการ
เคลื่อนทัพ และเขาโรง  กรณีที่มีพาหนะเปนราชยานตัวละครก็จะนั่งลงแลวราชยานก็จะเคลื่อนที่เขาไป  
แตกรณีที่มีพาหนะเปนสัตวก็จะมีการควบหรือข่ีพาหนะนั้นโดยการทําทาเขยงแบบโขยกเทา และใชมือ
ขางซายแตะที่หลังของพาหนะแลวเคลื่อนที่โดยการวิ่งไปพรอมกับพาหนะเขาไป  หรือในกรณีท่ีไมมี
พาหนะ  ผูแสดงจะทําทาสอดสรอยแลวทําทาพิสมัยเรียงหมอนยอนตัว 6 ครั้ง  แลวทําทาชักแปงวิ่งซอย
เทาเขาก็ได  ตามกระบวนทาเพลงเชิด  การรําชวงนี้เปนการรําประกอบทํานองเพลงเชิด 
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  ในการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละครจะตองมีการรําใหครบทั้ง  4 ชวงการ
แสดงและทุกขั้นตอน จากชวงการแสดง  ขั้นตอนการรํา และวิธีการรําดังกลาวพบวาลักษณะทารํา          
ตรวจพลของตัวนางกษัตริยมีดังนี้ 
 1. เปนการรําอาวุธของตัวแมทัพหญิงประกอบทํานองเพลง  ในชวงการแสดงที่ 1 
 2.เปนการรําอาวุธของตัวแมทัพหญิงโดยการตีบทประกอบทํานองเพลง  ในชวงการแสดงที่ 2 
และชวงการแสดงที่  3 
 3.เปนการรําอาวุธของตัวแมทัพหญิงโดยการตีบทประกอบการรอง  ในชวงการแสดงที่ 3 
   ซ่ึงลักษณะการรําตรวจพลของตัวนางจันทนและนางสุวรรณมาลีจะเปนการรํา
มาตรฐานตัวนาง  สวนรําตรวจพลนางเมรี จะมีการแทรกทารํานางยักษ  ตามภูมิหลังของตัวละคร 
  สําหรับทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา ผูแสดงจะใชทิศทางทุกดานและมีการใชพ้ืนที่
ครอบคลุมทั่วทั้งเวที  แตจะเนนการใชพื้นที่สวนกลางของเวที  และตามจุดสําคัญของเวที คือ  สวนหนา 
และมีการใชทิศทาง  2 ลักษณะ  คือ การหันหนาเขาหาคนดู  และการหันหนาเขาหาพลทหาร                    
เนนการรําอวดฝมือในแตละจุดของพื้นท่ีเวที  โดยจะเคลื่อนตัวไปตามแนวตั้งของเวที ในกรณีที่ตั้ง
ขบวนแถวแบบแนวตั้ง และเคลื่อนตัวไปตามแนวนอนของเวที ในกรณีที่ตั้งขบวนแถวแบบแนวนอน  
  จากการศึกษาพบวาการรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยจะตองมีกลวิธีของการรําดังนี้   
ผูรําตรวจพลตัวนางกษัตริย  ตองรําอาวุธอยางคลองแคลว  รําใหดูเขมแข็ง  สงางาม  เด็ดเดี่ยว 
ทะมัดทะแมง  รําใหมีความสัมพันธกับจังหวะและทํานองของเพลง  และตองรําใหตรงกับบุคลิกของ 
ตัวละครดวย  การแสดงอารมณและสีหนา  จะแสดงความกลาหาญตลอดทั้งเพลงโดยชวงแรกสีหนาจะ
สงบนิ่ง  เครงครึม แลวคอย ๆ เพิ่มความเด็ดเดี่ยว และความกลาหาญดวยแววตามุงมั่นมากยิ่งขึ้นจนจบ
ชวงสุดทาย  นอกจากนี้ผูรําเปนแมทัพหญิงจะตองรําใหมีความสัมพันธกับสวนประกอบของกองทัพ  
อันไดแก  คนธง  คนกลด  พลทหาร  เสนาหรือนายหมวด  และพาหนะ  จึงจะทําใหการแสดง               
มีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

 การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร  แสดงใหเห็นถึงอัจฉริยภาพของปรมาจารย
นาฏยศิลปไทย ท่ีไดนําองคความรูในการตรวจพลของแมทัพไทยในสมัยโบราณ  มาสอดประสานอยูใน
วรรณกรรม  โดยนําเสนอในรูปแบบการตรวจพลทางนาฏยศิลป  ทําใหเปนการอนุรักษแบบแผน        
การตรวจพลในอดีตมาสูปจจุบัน  
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ขอเสนอแนะ 
 
 1.การศึกษาดานนาฏยศิลปยังขาดเอกสารและตําราท่ีจะใชในการคนควาดังนั้นจึงตองอาศัย
ขอมูลที่เกี่ยวของจากวรรณกรรมและบทละครมาประกอบ  อีกท้ังขอมูลในวรรณกรรมและบทละคร
บางเรื่อง  ยังสามารถทําใหทราบถึงวิธีการแสดง  ลักษณะของตัวละครและองคประกอบที่ใชในการ
แสดงนั้นไดเปนอยางดี 
 2.การรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ ควรจะตองเกบ็ขอมูลอยางละเอียดและหลาย ๆ ทาน  เพ่ือ
นํามาวิเคราะหขอมูล ไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
 3. เพื่อปองกันการสูญหายของการแสดง  จึงควรมีการนําจัดแสดงใหเปนที่รูจักกันมากยิ่งขึ้น  
โดยอาจสอดแทรกไวในการแสดงละครเปนเรื่อง  หรืออาจเปนเพียงการแสดงเปนชุดสั้นๆ 
 4. ผลการวิจัยของวิทยานิพนธฉบับนี้สามารถใชเปนแนวทางในการสรางสรรคกระบวนทารํา
ตรวจพลของตัวละครนางอื่น โดยผูสรางจะตองคํานึงถึงหลักในการรําและภูมิหลังของตัวละครที่จะ
นํามาสรางสรรค  ดังที่ไดกลาวไวแลวดวย 
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โครงการสัมมนาทางวิชาการ “การพฒันาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 
 

1.1 หลกัการและเหตุผล 
 รายงานทางวิชาการเปนผลงานที่เกิดจากการรวบรวมองคความรูเดิม และสรางองค

ความรูใหม เพื่อพัฒนาความรูในวงวิชาการ ซึ่งเปนสวนหนึ่งในการพัฒนาบุคลากรในวงวิชาการให

ศักยภาพมากขึ้น อันนํามาสูการเขียนรายงานเพื่อขอตําแหนงทางวิชาการ 

 การเขียนรายงานทางวิชาการมีความสําคัญมากขึ้นในปจจุบัน เนื่องจากมีเกณฑ

มาตรฐานทั้งคุณภาพในการผลิตตั้งแตการสืบคนขอมูล การวิเคราะห การอภิปราย และการเรียบ

เรียงขอมูล นอกจากนี้ยังมีระยะเวลาเปนขอบังคับในการเสนอผลงานเพื่อพิจารณาตําแหนง 

 การเขียนผลงานทางวิชาการใหมีประสิทธิภาพจึงจําเปนตองทราบขั้นตอน รายละเอียด 

ตลอดจนเทคนิคในการทํางานเพื่อใหผลงานมีคุณภาพและคุณประโยชนสูงสุดตอวงวิชาการ และ

ผลพลอยไดอันเปนตําแหนงทางวิชาการของเจาของผลงาน ภาควิชานาฏยศิลปเห็นความสําคัญ

ดังกลาวจึงเปดการสัมมนาทางวิชาการ เร่ือง “การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” เพื่อเปน

การพัฒนาองคความรูทางดานนาฏยศิลป ตลอดจนพัฒนาบุคลากรในวงวิชาการนาฏยศิลป และ  

ผูที่สนใจทั่วไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของการสัมมนา 
 เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเหน็และประสบการณในการทํางานวิจยัดานนาฏยศิลป 
 
1.3 กลุมเปาหมายของการสัมมนา 
 กลุมเปาหมายของผูเขารับการสัมมนามดีังนี้ คือ บุคลากรทางดานนาฏยศิลป และผูสนใจ 

จํานวน 70 คน 

 
1.4 เวลาและสถานทีใ่นการสัมมนา 
 โครงการจัดสมัมนาดังกลาวจะจัดขึ้นในวนัที ่5 เมษายน 2550 เวลา 9.00 – 15.15 น.  

ณ หอง 707 ตึกบรมราชกุมารี 

 
1.5 รูปแบบการสัมมนา 
 การบรรยายโดยวิทยากรผูทรงคุณวุฒทิางสาขาวิชาเกีย่วกับแนวทางการเขียนผลงานดาน

นาฏยศิลป 
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1.6 ผูรับผิดชอบโครงการ 
 ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

 

หมายเหต ุงบประมาณสวนนี้นิสิตผูนําเสนอผลงานเปนผูรับผิดชอบคาใชจาย 

 
1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ และประสบการณทางดานการทําวิจยั การเขียนตํารา จาก

นักวชิาการ และผูเขารวมสมัมนา 

2. สงเสริมใหนักวิชาการศึกษาวิจัยในงานนาฏยศิลป 
3. ผูเขารวมสัมมนานําความรูทีไ่ดประยุกตใชในการวิจัยหรือนําเสนอผลงานทางวิชาการ

ตอไป 
1.8 รายละเอยีดเกี่ยวกับการสัมมนา 
 วันที่ 5 เมษายน 2550 

 9.00 – 9.45 น.  การบรรยายเรื่อง “การพัฒนาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 

    โดย ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

 9.45 – 10.15 น.  การบรรยาย เร่ือง“นาฏยประดิษฐของวิทยาลัยนาฏศิลป 

รอยเอ็ด” โดย นายชัยณรงค  ตนสุข 

 10.15 – 10.45 น. การบรรยาย เร่ือง “การแสดงซีละของคณะพิกุลทอง จังหวัด 

ปตตานี” โดย นายเจษฎา  เนตรพลับ 

 10.45 – 11.15 น. การบรรยาย เร่ือง “นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน ใน 

รัชกาลที่ 4” โดย นางสาวมณิศา  วศินารมณ 

11.15 – 12.00 น.          การบรรยาย เร่ือง “ การรําตรวจพลของตัวนางกษัตริยในละคร” 

โดยนางสาวประภาพรรณ  ภูเกาลวน   

     - พักรับประทานอาหารกลางวัน – 

 13.00 – 13.45 น. การบรรยาย เร่ือง “แนวคิด หลัก และวิธีการแสดงโขนลิง” 

    โดย นายไพโรจน  ทองคําสุก 

 13.45 – 14.30 น. การบรรยาย เร่ือง “นาฏยานุกรมแหงกรุงรัตนโกสินทร” 

    โดย นางรจนา  สุนทรานนท 

14.30 – 15.15 น. การบรรยาย เร่ือง “การเขียนผลงานทางนาฏยศิลป” 

โดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วิงวอน 
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การสัมมนาทางวิชาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 

โดย  ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 
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การบรรยายหวัขอ “ นาฏยประดิษฐการแสดงพืน้บานของวทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด “ 

โดย  นายชัยณรงค   ตนสุข 

 

 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ  “ การแสดงสิละของคณะพิกุลทอง  จังหวัดปตตานี “ 

โดย  นายเจษฎา   เนตรพลบั 
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การบรรยายหวัขอ  “ การรําตรวจพลของตวันางกษัตริยในละคร” 

     โดย นางสาวประภาพรรณ  ภูเกาลวน   

 

 

 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ “นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4” 

โดย นางสาวมณิศา  วศินารมณ 



 311 

                 

 
 

การบรรยายหวัขอ “การเขียนผลงานทางนาฏยศิลป” 

        โดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วงิวอน 

 

 

 

 
 

ผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 
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ผูสัมมนาถายภาพรวมกับวทิยากรพิเศษ 
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ลงทะเบียนผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการ 
“การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 

 

ลําดับ ชื่อ - นามสกลุ ที่อยูหรือสถานที่ทํางาน หมายเลข
ติดตอ 

1 นายวนศักดิ์   ผดุงเศรษฐกิจ 39/68  มีสุวรรณทาวเวอร 

พระโขนง 10110 

 

2 นางวรรณณิกา  พาโสก มหาวิทยาลยัราชภัฏ

อุบลราชธาน ี

 

3 นายชรินทร  พรหมรักษ สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

4 นางจุฑารัตน  สุขมรุรัตน วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  

5 นางวัลลภา  กองทอง วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 086-3131275 

6 นางพรรษปมนพรรณ  ยิ้มโสภา วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 036-412450 

7 นางสาวจินตนา  อนุวัฒน สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

8 นายประพัฒนพงศ  ภูววน สถาบนัพัฒนาคุณภาพ

วิชาการ 

086-6694645 

9 นายไชยอนนัต  สันตพิงษ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 081-8525271 

10 นายจารุชา  จนัทสิโร วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 084-0110492 

11 นายนฤบดินทร  สาลพีันธ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 083-3357922 

12 นายไพโรจน  ทองคําสกุ สํานักการสงัคีต  กรม

ศิลปากร 

081-8678787 

13 นายอทิธพิงศ  สุทธิรน   มหาวิทยาลยัธุรกิจบัณฑิตย 087-9797363 

14 นางอรวรรณ    นุมเจริญ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 084-3446423 

15 นางสาววรรณพิณี  สุขสม สํานักการสงัคีต  กรม

ศิลปากร 

081-9142947 

16 นายสราวุธ  จนัทรขํา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-6421680 

17 นางสาวขวัญใจ  คงถาวร วิทยาลัยนาฏศิลป 081-8240688 

18 นางสมพิศ  สุขวิพัฒน วิทยาลัยนาฏศิลป 081-4427400 

19 ผศ.ดร. สวภา  เสชสุรักษ คณะศิลปกรรมศาสตร   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

02-2189452 
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ลงทะเบยีนผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการ 
“การพัฒนาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 

ลําดับ ชื่อ - นามสกลุ ที่อยูหรือสถานที่ทํางาน หมายเลข
ติดตอ 

20 นางนพรัตน   หวงัในธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป 081-9264292 

21 นายไพฑูรย   เขมแข็ง วิทยาลัยนาฏศิลป 081-8149544 

22 น.ส.ประภาพรรณ  ภูเกาลวน มหาวิทยาลยัทักษิณฯ 081-2063730 

23 น.ส.วรากร  พสุิทธิ์มณี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 087-6749709 

24 นายเกิดศิริ  นกนอย มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 081-3414631 

25 น.ส.หฤทัย  นยัโมกข วิทยาลัยนาฏศิลป

นครราชสีมา 

081-9671912 

26 นางนนัทวนั  ณ กาฬสินธุ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 086-7501817 

27 นางสาวปทมา  วัฒนพานชิ ม.บูรพา 081-4992626 

28 นายบุญวงศ  วงศวิรัฒน มหาวิทยาลยัราชภัฏพระนคร 081-6347868 

29 นางสาวคณารัตน  เบาสุวรรณ วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช 

081-9185217 

30 นายรัฐศาสตร  จนั สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 081-4331521 

31 นางสาวอาภาภรณ  คําดี วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 087-0140017 

32 นางสาวพัชรินทร  สันติอัชวรรณ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-4780815 

33 นางสาวจิรัชญา   บุรวัฒน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 085-0706992 

34 นายวรวุฒ ิ  หมื่นสุจริต มหาวิทยาลยัราชมงคล

ธัญบุรี 

086-5101981 

35 นายทวิา   พทุธสุวรรณ สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 086-5405024 

36 นายภูมิรัตน   มณีกาช สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 085-0228583 

37 นางสาวพัชรภร   พันธรัตนานนท จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 085-9998068 

38 นางสาวภัสสร   ทรัพยเพยีร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 081-7127854 

30 นางสาวธนภรณ  แสนอาย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 086-6023349 

40 นางสาววรางคณา   บรรลือวงศ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-1269734 

 



 315 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

นางสาวประภาพรรณ  ภูเกาลวน  เกิดวันที่ 14  พฤศจิกายน พ.ศ. 2523  จ.กระบี่  
สําเร็จการศึกษาปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป          
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปการศึกษา 2545  เขาศึกษาตอระดับปริญญา
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2546    ปจจุบันทํางานเปนพนักงานมหาวิทยาลัย  ตําแหนง
อาจารย   อยูที่สาขาวิชาศิลปะการแสดง   คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยทักษิณ
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