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The objective of this thesis is to analyze the reconstructed images of modern hell in three literary 

works; Joseph Conrad’s Heart of Darkness, Jean-Paul Sartre’s No Exit, and Robert A. Heinlein’s Job: A 

Comedy of Justice, that are different from the traditional images of hell that appear in classical and religious 

texts. 

The research finds that the images of modern hell in the three literary works are influenced by the 

social and cultural contexts as well as by the experiences of the authors. In Conrad’s Heart of Darkness, hell is 

the result of the inhuman brutalities and the pursuit of commercial interests of imperialism in Africa. It also 

reflects the author’s ambiguous position as a refugee from imperialism on one hand, and on the other, as a 

captain in the merchant navy, and therefore involved in imperialism. In Sartre’s No Exit, hell reflects the failure 

to take responsibility for one’s action and decision that leaves one subject to the other’s judgment. This is 

Sartre’s criticism of his compatriots’ failure to resist the German occupation of France during the Second World 

War. In Heinlein’s novel, Job: A Comedy of Justice, hell reflects the lack of freedom and the negation of 

difference that result from the religious dogmatism and racial discrimination in the U.S. society. 
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บทที� 1 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

ความเชื�อเรื�องนรกปรากฏมายาวนานหลายพนัปี ปรากฏเป็นงานเขียนนบัแต่สมยักรีกที�มีความเชื�อ

เกี�ยวกบัโลกใตพิ้ภพที�วญิญาณผูต้ายตอ้งลงไป ตามความเชื�อและเรื�องเล่าเกี�ยวกบัโลกซึ�งถูกแบ่งออกเป็นสามส่วน 

หนึ�งคือโลกมนุษย ์ ทอ้งทะเล และโลกใตบ้าดาลหรือยมโลก ซึ� งยมโลกคือสถานที�ที�วญิญาณของผูที้�เสียชีวติไป

แลว้จะตอ้งไปอยู ่ ณ ที�นั2น ยมโลกในความเชื�อของกรีกจะถูกแบ่งเป็นสามส่วน ส่วนหนึ�งสาํหรับวญิญาณที�ทาํ

ความดี รวมไปถึงเหล่าวรีบุรุษ (Elysian Field) ส่วนที�สองสาํหรับวญิญาณทั�วไปที�ไม่มีทั2งความดีและความเลว

ปรากฏชดัเจน ส่วนสุดทา้ยคือที�สาํหรับวญิญาณที�ทาํความชั�ว (Tartarus)1 และจากความเชื�อเกี�ยวกบัโลกหลงัความ

ตายแบบกรีกนี2 ก็ไดพ้ฒันาเรื�อยมาโดยเริ�มมีความเกี�ยวโยงเขา้กบัคติและคาํสอนทางศาสนาที�มุ่งเนน้ไปยงัเรื�อง

ความดีความชั�วหรือกรอบศิลธรรมจรรยา ปรากฏในรูปแบบของสถานที�ที�มีไวเ้พื�อสาํเร็จโทษทณัฑแ์ก่เหล่าผูที้�

ประพฤติตนนอกกรอบศิลธรรมตามที�คติทางศาสนากาํหนดไว ้ ซึ� งก็คือ “นรก” สถานที�ที�มีไวล้งทณัฑผ์ูท้าํบาปที�

เสียชีวติไปแลว้อนัเป็นที�รู้จกักนัโดยทั�วไปนั�นเอง ถึงแมว้า่กาลเวลาจะผา่นไปนานเท่าใด ภาพของนรกนั2นก็ยงัคง

ฝังรากลึกอยูใ่นความคิดความเชื�อของมนุษยเ์รื�อยมาจนกระทั�งปัจจุบนั อยา่งไรก็ตามรูปแบบและภาพลกัษณ์ของ

นรกในความคิดของมนุษยใ์นแตล่ะยคุแต่ละสมยัจะแตกต่างกนัไปตามบริบททางสงัคมและวฒันธรรมที�

เปลี�ยนไป 

ในคติตามคริสตศ์าสนา ปรากฏความเชื�อเรื�องนรกในพระคมัภีร์ไบเบิล ซึ�งอธิบายวา่นรกคือสถานที�ที�ผูที้�

ปฏิเสธพระบุตรหรือพระเยซู และ ผูต้อ้งโทษบาปซึ�งไดก้ระทาํความผิด จะถูกพิพากษาในการตดัสินครั2 งสุดทา้ย 

(The Last Judgment) ใหต้อ้งลงไปชดใชบ้าปที�ไดก้ระทาํนั2นและรับการลงโทษชั�วกปัป์ชั�วกลัป์ 2 ภาพของนรกที�

ปรากฏในคติทางศาสนาคริสตน์ั2นไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนายดูาห์ อนักล่าวถึงวญิญาณผูต้ายและสถานที�ที�อยูใ่ต้

ผืนดิน เป็นสถานที�ที�เตม็ไปดว้ยไฟที�ไม่มีวนัดบั (Gehenna) สาํหรับลงโทษผูท้าํผดิ ต่อตา้นพระเจา้ นบัถือพวก

                                                           

 
1 Homer. The Odyssey: The Story of Odysseus, trans.W.H.D. Rouse. (New York: The New American 

Library, 1949) 
2 Alice K. Turner, The History of hell, (Florida : Harcourt Inc., 1995),  p.1. 
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นอกรีต เมื�อกาลเวลาผา่นไป การตีความและใหภ้าพของมนุษยที์�มีต่อนรกก็เปลี�ยนแปลงไปดว้ย ถึงแมว้า่ภาพของ

นรกที�ปรากฏในยคุต่างๆจะมีรายละเอียดปลีกยอ่ย เช่น สถานที�ตั2ง หรือวธีิการลงโทษ ที�แตกต่างกนัไป แต่

โดยรวม นรกยงัคงเป็นสถานที�ที�มืดมิด และเป็นที�จองจาํวญิญาณบาปและทาํการลงโทษวญิญาณเหล่านั2น เพื�อรอ

วนัแห่งการตดัสินครั2 งสุดทา้ยจะมาถึง 

เมื�อความเชื�อเกี�ยวกบันรกภูมิ ไดรั้บการเล่าขานสืบต่อกนัมายาวนานหลายพนัปี ภาพลกัษณ์ของนรกที�

นกัประพนัธ์ในยคุสมยัต่างๆจาํลองขึ2นในงานเขียนของตนก็เปลี�ยนแปลงไปตามบริบททางสงัคมและวฒันธรรม

เช่นกนั จากนรกในแบบกรีกมาเป็นนรกตามคติของศาสนาคริสต ์ จากโลกสาํหรับคนตายมาเป็นที�ลงโทษวญิญาณ

บาป จากเทพเจา้ผูป้กครองโลกใตบ้าดาลมาเป็นซาตานผูต้่อตา้นพระผูเ้ป็นเจา้ หรือแมก้ระทั�งการกระทาํอยา่งหนึ�ง

ซึ�งไม่เคยถือวา่เป็นความผิดกลายมาเป็นบาปตอ้งหา้มในยคุสมยัต่อมา เช่น การบวงสรวงเทพเจา้ที�

นอกเหนือไปจากพระผูเ้ป็นเจา้ ในอดีตก่อนยคุกลาง (Medieval Age) ไม่ถือวา่เป็นความผิด แต่เมื�อศาสนาคริสต์

เฟื� องฟแูละทรงอิทธิพลมากขึ2นในช่วงยคุกลาง การบูชาเหล่านั2นถือวา่เป็นการกระทาํของพวกนอกรีต จะเห็นไดว้า่

พฒันาการของนรกมีความเกี�ยวเนื�องผกูพนักบับริบททางสงัคมและวฒันธรรม ณ ขณะนั2น ดงันั2นการสร้างภาพให ้

“นรก” ตามการตีความของผูเ้ขียนที�แตกต่างกนัไป ทั2งที�ต่างยคุสมยั หรือในยคุเดียวกนัแต่ตีความนรกแตกต่างกนั 

ถือเป็นเรื�องที�น่าสนใจที�จะทาํความเขา้ใจการนาํแก่นตาํนานเดิมมาใชเ้พื�อนาํเสนอภาพลกัษณ์ของนรกตามบริบท

ทางประวติัศาสตร์ สงัคม และแนวความคิดซึ�งสะทอ้นจากวรรณกรรมแต่ละเรื�อง เพื�อศึกษาพฒันาการของนรกใน

ความคิดของคนวา่มีความเปลี�ยนแปลง แตกต่างและหลากหลายอยา่งไร โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในศตวรรษที� 18 และ 

19 เนื�องจากอิทธิพลของศาสนาไม่ไดเ้ขม้ขน้มากเท่าในอดีต ความเชื�อเกี�ยวกบันรกจึงเกิดการเปลี�ยนแปลงขึ2นอยา่ง

เห็นไดช้ดั ไม่ใช่เพียงรายละเอียดปลีกยอ่ยเหมือนที�เคยเป็นมาในยคุก่อนหนา้แต่อยา่งใด  

ในศตวรรษที� 18 และ 19 มีงานเขียนเกี�ยวกบันรกปรากฏขึ2นเป็นจาํนวนไม่นอ้ย มีทั2งการนาํเสนอภาพ

ของนรกที�เป็นนรกตามคติความเชื�อทางศาสนา เช่น Paradise Lost  ของจอห์น มิลตนั (John Milton) และนรกที�มี

ความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ที�เกิดจากการสร้างภาพจินตนาการของบุคคล หรืออาจอธิบายใหเ้ห็นภาพวา่นรกนั2นมี

คาํจาํกดัความแบบ  “สวรรคอ์ยูใ่นอก นรกอยูใ่นใจ” เช่น เรื�อง Heaven and Hell ของเอมานูเอล         สวเีดนบอร์ก 

(Emanuel Swedenborg) หรือบทกวี The Rime of the Ancient Mariner ของ แซมมวล คอเลอริดจ ์(Samuel Taylor 

Coleridge) เป็นตน้  ภาพของนรกในเชิงสญัลกัษณ์ของแต่ละบุคคลก็มีสภาพที�แตกต่างกนัไป ตามแต่ความคิด 

ความเชื�อของบุคคลนั2นๆ ซึ�งอาจแตกต่างไปจากภาพของนรกที�เคยยดึถือกนัมา อาจกล่าวไดว้า่เป็นนรกที�เกิดขึ2น

ในจิตใจของแต่ละบุคคลนั�นเอง โดยที�นรกในลกัษณะนี2ไม่จาํเป็นตอ้งยดึติดอยูก่บัโลกทางกายภาพเสมอไป ไม่

แมก้ระทั�งจะตอ้งเป็นเรื�องของคนตายเท่านั2น แต่สามารถปรากฏขึ2นไดใ้นทุกสถานที� กบัทุกบุคคล 

วรรณกรรมร่วมสมยัที�เนน้ประเดน็เกี�ยวกบันรกที�เกิดขึ2นในจิตใจของมนุษย ์ ไดแ้ก่ นวนิยายสั2นเรื�อง 

Heart of Darkness (1902) ของ โจเซฟ คอนราด (Joseph Conrad) เป็นเรื�องราวของมาร์โลว ์ กปัตนัเรือขนถ่าย
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สินคา้ ที�ไดรั้บการวา่จา้งใหข้นงาชา้งลงมาตามแม่นํ2 าคองโก แต่ภารกิจที�สาํคญักวา่ของมาร์โลวคื์อการนาํ

ตวัเคิร์ทซ์ ชาวยโุรปที�ตั2งตนเป็นเทพเจา้ของชนพื2นเมือง กลบัไปยงัยโุรปใหไ้ด ้ ซึ�งในนวนิยายสั2นเรื�องนี2  ไดว้าด

ภาพของทวปีแอฟริกาไม่ต่างไปจากนรก เป็นภาพของความป่าเถื�อนที�ชาวยโุรปเขา้ไปใชอ้าํนาจเหนือชนพื2นเมือง 

ความโหดร้ายและบา้คลั�งของชาวยโุรปที�ปรากฏในเรื�องเปรียบเสมือนนรกบนดิน  

บทละครเรื�อง No Exit (1944)  ของ ฌอง-ปอล ซาร์ตร์ (Jean-Paul Sartre) ซึ�งเป็นเรื�องราวเกี�ยวกบัการที�

คน 3 คน ตอ้งมาติดอยูใ่นหอ้งเดียวกนั แต่ละคนรับรู้ถึงความเลวร้ายของคนอื�นๆในหอ้งและยกขึ2นมาพดูจาถาง

ถางเหน็บแนมกนัตลอดเวลา ในที�นี2สภาพที�ทั2งสามตอ้งติดอยูใ่นหอ้ง โดยไม่สามารถออกไปไหนไดท้ั2งๆที�มีประต ู

และไม่มีใครมาหา้มไม่ใหอ้อกจากหอ้งนั2น จึงเปรียบเสมือนกบันรกที�ไม่มีวนัสิ2นสุด ซึ�งซาร์ตร์เองก็ไดนิ้ยามสภาพ

ดงักล่าวนี2ไวว้า่ “นรกคือผูอื้�น” (Hell is the other) เพราะผูอื้�นคือทณัฑท์รมานที�จะลงโทษมนุษยน์ั�นเอง3 

นวนิยายเรื�อง Job: A Comedy of Justice (1984) ของโรเบิร์ต ไฮน์ไลน์ (Robert A. Heinlein) เป็นเรื�อง 

ของอเลก็ซ์และมาร์เกอเรเตที�ตอ้งผจญภยัไปในโลกต่างๆเพื�อทดสอบความศรัทธาที�อเลก็ซ์มีต่อพระเจา้ อเลก็ซ์

เป็นคริสตศาสนิกชนที�เคร่งครัดและศรัทธาในพระเจา้อยา่งสูงแตต่อ่มาถูกเหตุการณ์และประสบการณ์ต่างๆ 

สั�นคลอนความเชื�อมั�นเดิมๆที�เคยมี ทั2งคู่ตอ้งผา่นเหตุการณ์ทดสอบความศรัทธาไปเรื�อยๆ โดยเมื�อใดที�อเลก็ซ์ใกล้

จะหาขอ้สรุปใหแ้ก่ความศรัทธาของเขาไดก็้จะโดนพระเจา้ใชพ้ลงัพาพวกเขาไปสู่อีกช่วงเวลาหนึ�งที�ตอ้งเริ�มผจญ

กบัวบิากกรรมเพื�อทดสอบศรัทธาอีก ต่อมาวนัสิ2นโลกมาถึงอเลก็ซ์พบวา่ตนเองอยูบ่นสรวงสวรรคแ์ต่มาร์เกอเรเต

กลบัไม่ไดอ้ยูใ่นสวรรคเ์นื�องจากเธอเป็นพวกนอกรีตมิไดน้บัถือในศาสนาคริสต ์ อเลก็ซ์ที�ไดขึ้2นไปอยูบ่นสวรรค์

และไดพ้บเห็นวา่สวรรคนี์2ไม่ไดเ้ป็นสถานที�แห่งความสุขอยา่งที�เขาคิดวา่มนัเป็น จึงพบวา่ผลตอบแทนที�เขาไดรั้บ

จากการเป็นผูที้�ยดึมั�นในศาสนาไม่มีความหมายใดหากปราศจากมาร์เกอเรเต เขาจึงเลือกที�จะลงไปยงันรกและ

ออกเดินทางเพื�อตามหามาร์เกอเรเตอีกครั2 ง ในเรื�องนี2ไฮน์ไลน์ไดส้ร้างภาพของสวรรคที์�ถูกปกครองโดยเหล่า

เทวดาที�ชั�วชา้ กบันรกที�ทุกคนสามารถมีช่วงเวลาที�สุขสงบได ้ เป็นการตั2งคาํถามวา่ที�ใดคือนรกและที�ใดคือสวรรค ์

อนัเป็นแนวคิดหลกัของนวนิยายเรื�องนี2 ที�มุ่งโจมตีแนวความคิดเกี�ยวกบัความดีความชั�วแบบดั2งเดิมในศาสนา

คริสต ์และแสดงถึงอาํนาจครอบงาํที�องคก์รศาสนามีเหนือวธีิคิดของสมาชิกในสงัคมทั�วไป 

                                                           

 
3 Mark Sanders and J.Jeremy Wisnewski, editors, Ethics and Phenomenology, (New York : Lexington 

Books, 2012), p.44.  
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วทิยานิพนธ์ฉบบันี2จะศึกษาวเิคราะห์สภาพของนรกที�เกิดขึ2นในทั2งสามเรื�อง และวเิคราะห์บริบททาง

สงัคมและวฒันธรรมของผูป้ระพนัธ์ รวมไปถึงทศันคติของผูป้ระพนัธ์เองที�ส่งผลต่อการตีความนรกและการ

ประกอบสร้างภาพของนรกใหเ้กิดขึ2นในงานประพนัธ์ 

 

1.2 วตัถุประสงค์ของการวจิยั 

วเิคราะห์การประกอบสร้างภาพนรกแบบใหมที่�เปลี�ยนแปลงไปจากภาพนรกแบบดั2งเดิมอนัปรากฏใน

คาํสอนทางศาสนาหรือนรกแบบคลาสสิก ในวรรณกรรมร่วมสมยั 3 เรื�อง ไดแ้ก่ นวนิยายสั2นเรื�อง Heart of 

Darkness ของ โจเซฟ คอนราด บทละครเรื�อง No Exit  ของ ฌอง-ปอล ซาร์ตร์  และ นวนิยายเรื�อง Job: A Comedy 

of Justice ของ    โรเบิร์ต ไฮน์ไลน์ โดยพิจารณาถึงอิทธิพลจากบริบทสงัคมและวฒันธรรมของผูป้ระพนัธ์ รวมไป

ถึงทศันคติของผูป้ระพนัธ์ 

 

1.3 สมมตฐิานของการวจิยั 

ภาพของนรกที�ปรากฏในวรรณกรรมสมยัใหม่ เปลี�ยนแปลงไปจากภาพนรกแบบคลาสสิก จากเดิมที� 

“นรก” เป็นภาพจาํลองมาจากคติความเชื�อทางศาสนา วา่เป็นสถานที�รวมของวญิญาณผูท้าํบาป ซึ�งจะตอ้งไดรั้บ

การลงโทษและทณัฑท์รมาน เพื�อสอนใหค้นเกรงกลวัต่อการทาํบาป มาเป็น “นรก” ที�ถูกประกอบสร้างใหม่ ตาม

บริบทสงัคม วฒันธรรมและทศันคติของผูป้ระพนัธ์ อนัจะมีลกัษณะและสภาพที�เปลี�ยนแปลงไปจากนรกแบบ

คลาสสิก เช่น นรกไม่จาํเป็นตอ้งเป็นโลกหลงัความตาย หรือเป็นสถานที�สาํหรับวญิญาณเสมอไป หรือนรกไม่

จาํเป็นตอ้งมีภาพของไฟ การทรมานทางกายตามแบบคติทางศาสนา แต่เป็นการลงโทษทางจิตใจ  

 

1.4 ขอบเขตของการวจิยั 

ขอบเขตของการวจิยัในครั2 งนี2  มุ่งศึกษาการประกอบสร้างภาพนรกแบบใหม่ที�แตกต่างไปจากภาพนรก

แบบคลาสสิก โดยไดรั้บอิทธิพลมาจากบริบทสงัคมและวฒันธรรมของผูป้ระพนัธ์ รวมไปถึงทศันคติของ

ผูป้ระพนัธ์ 

ประกอบไปดว้ยวรรณกรรม 3 ชิ2น ไดแ้ก่ 

1) นวนิยายสั2นเรื�อง Heart of Darkness ของ โจเซฟ คอนราด  
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2) บทละครเรื�อง No Exit ของ ฌอง ปอล ซาร์ตร์  

3) นวนิยายเรื�อง Job: A Comedy of Justice ของโรเบิร์ต ไฮน์ไลน์  

 

1.5 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับจากการวจิยั 

เพื�อทาํความเขา้ใจบริบททางสงัคมและวฒันธรรม ซึ�งสร้างภาพของนรกสมยัใหม่ที�แตกต่างไปจากนรก

แบบคลาสสิก  

 

1.6 วธีิการดาํเนินการวจิยั 

 วธีิการวจิยัคือการคน้ควา้จากเอกสารทั2งเอกสารปฐมภูมิ คือตวับทวรรณกรรมที�กล่าวถึงนรกใน

จินตนาการ และเอกสารขั2นทุติยภูมิ คือ หนงัสือ งานวจิยั วทิยานิพนธ์ และเอกสารอื�นๆ เมื�อไดข้อ้มูลเบื2องตน้ที�

รวบรวมแลว้จึงมาทาํการวเิคราะห์และตีความขอ้มูล ทั2งในดา้นภาพลกัษณ์ที�เกิดขึ2น และแก่นแนวคิดที�ตอ้งการ

นาํเสนอโดยผา่นการสร้างภาพของนรก และสุดทา้ยคือการศึกษาบริบททางสงัคมวฒันธรรมและทศันคติของ

ผูป้ระพนัธ์ วา่ส่งผลต่อการนาํเสนอแก่นแนวคิดและภาพลกัษณ์ของนรกที�ปรากฏในงานประพนัธ์ 

 

1.7. งานวจิยัที�เกี�ยวข้อง 

1) วทิยานิพนธ์เรื�อง “ความสาํคญัของภาพนรกในจิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัชกาลที� 1 (Significance of hell 

scenes in mural paintings during the reign of King Rama I)” โดย คิมิโกะ มทัซูรา วทิยานิพนธ์อกัษรศาสตร์

มหาบณัฑิต สาขาไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ปีการศึกษา 2547 ในวทิยานิพนธ์ฉบบันี2  ผูท้าํวทิยานิพนธ์

ไดส้รุปไวว้า่ ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาและวเิคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในสมยัรัชกาลที� 1 ทั2งทางดา้นรูปแบบและ

เนื2อหาของภาพจิตรกรรมที�มีที�มาจากคติไตรภูมิ โดยเฉพาะฉากภาพนรกภูมิ และมุ่งที�จะศึกษาบทบาทความสาํคญั

ของภาพนรกภูมิในจิตรกรรมฝาผนงั ที�มีผลต่อสงัคมในสมยันั2น ทาํการวเิคราะห์เนื2อหาของภาพนรกโดยใช้

ระเบียบวธีิทางประวติัศาสตร์ศิลป์ และวเิคราะห์สาระสาํคญัที�ภาพนรกพยายามจะสื�อกบัผูดู้ ในบริบททางสงัคม

และการเมืองในสมยันั2น ผูว้จิยัไดเ้ปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยากบัรูปแบบ เนื2อหาและวธีิการนาํเสนอ

ภาพในจิตรกรรมฝาผนงัจาํนวน 9 วดัในสมยัตน้รัตนโกสินทร์ รวมทั2งไดว้เิคราะห์ภาพจิตรกรรมเหล่านี2 ในบริบท

ทางสงัคมการเมืองในสมยัรัชกาลที� 1 ผลการศึกษาพบวา่ จิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัชกาลที� 1 นิยมเสนอภาพไตรภูมิ
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บนฝาผนงัดา้นหลงัพระประธานในโบสถห์รือในวหิาร ภาพจากคติไตรภูมิเหล่านี2 เนน้การนาํเสนอภาพในส่วนที�

เป็นกามภูมิ ทั2งสวรรคภู์มิ มนุษยภูมิและนรกภูมิ จากการวเิคราะห์พบวา่ สภาพสวรรคภู์มิและภาพนรกภูมิถูกทาํ

ใหแ้ตกต่างอยา่งตรงกนัขา้ม ทั2งรูปแบบ เนื2อหาและวธีิการนาํเสนอภาพทาํใหผู้ดู้เกิดความรู้สึกวา่ สวรรคภู์มิเป็น

รางวลัในขณะที�นรกภูมิเป็นการลงโทษ และการที�ภาพทั2งสองถูกนาํเสนอในแนวดิ�ง โดยภาพสวรรคภู์มิอยูด่ว้ย

บนสุดและภาพนรกภูมิอยูด่า้นล่างสุด มีผลในการสื�อสารทางดา้นศีลธรรมกบัผูดู้ วทิยานิพนธ์เล่มนี2วเิคราะห์ให้

เห็นวา่ ภาพไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัชกาลที� 1 ไดถู้กนาํมาใชเ้ป็นเครื�องมือในการอบรมศีลธรรม และ

สร้างความชอบธรรมใหส้ถาบนัพระมหากษตัริยใ์นบริบททางสงัคมสมยันั2น ที�มีแต่ความไม่มั�นคงทางการเมือง 

 

2) บทความเรื�อง Marlow's Descent Into Hell โดย Lilian Feder ในวารสาร Nineteenth-Century Fiction 

ฉบบัที� 9 เรื�องที� 4 โดยมหาวทิยาลยัแคลิฟอรืเนีย ค.ศ. 1955 ซึ�งสรุปความไดว้า่ โจเซฟ คอนราดประพนัธ์นวนิยาย

สั2นเรื�อง Heart of Darkness โดยมีเนื2อหาเกี�ยวกบัการที�มาร์โลวเ์ดินทางผจญภยัเขา้ไปในดินแดนแห่งความมืดมิด 

โดยการเดินทางนั2นสามารถมองวา่เป็นการเดินทางเพื�อเรียนรู้เบื2องลึกของจิตใจมนุษย ์ แต่คอนราดมิไดใ้ชศ้พัท์

ในทางจิตวทิยาเพื�อบรรยายการเดินทางเพื�อเรียนรู้จิตใจของมาร์โลว ์ แต่เขาใชก้ารจาํลองภาพและสญัลกัษณ์ของ

การเดินทางลงไปในนรกดงัที�ปรากฏในมหากาพยดิ์ไวน์ คอมเมดีของดงัเต ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์ถึงอิทธิพลที�คอนราด

ไดรั้บมาจากดงัเตในการบรรยายถึงสภาพภูมิประเทศของแอฟริกาที�คลา้ยคลึงกบัสภาพภูมิประเทศในนรกที�ดงัเต

ไดบ้รรยายไว ้ อีกทั2งคอนราดยงัไดพ้ยายามนาํเสนอ Heart of Darkness ในเนื2อหาที�ตั2งคาํถามถึงศีลธรรมจรรยา

ของมนุษยอ์นัมีความคลา้ยคลึงกบัคาํสอนทางศาสนาเช่นกนั 

 

1.8 ข้อตกลงเบื4องต้น  

วทิยานิพนธ์ฉบบันี2  ผูว้จิยัไดใ้ชร้ะบบการถอดเสียงภาษาองักฤษและภาษาฝรั�งเศสเป็นภาษาไทยตาม

ขอ้กาํหนดของราชบณัฑิตยสถานซึ�งตีพิมพใ์นหนงัสือ “หลกัเกณฑ์การทับศัพท์” พิมพค์รั2 งที� 1 ปีพทุธศกัราช 

2535 ระบบดงักล่าวกาํหนดการถอดอกัษรภาษาองักฤษและภาษาฝรั�งเศสเป็นตวัอกัษรไทยแตกต่างกนั ขอ

ยกตวัอยา่งโดยสงัเขปดงัต่อไปนี2  
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ภาษาองักฤษ 

อกัษรโรมนั อกัษรไทย 
C 
d 
n 

Conrad 
 

ค 
ด 
น 

คอนราด 
 
 

        

   ภาษาฝรั�งเศส 

อกัษรโรมนั อกัษรไทย 
an 

Jean 
 

ออง 
ฌอง 

 



บทที� 2 

 

การเปลี�ยนแปลงของนรกช่วงก่อนสมัยใหม่ 

 

จากความเชื
อของหลายๆศาสนา นรกเป็นสถานที
ของการลงทณัฑ ์ ความทุกขท์รมานที
วญิญาณตอ้ง

ไดรั้บในชีวติหลงัความตาย อนัเป็นกรอบความคิดเกี
ยวกบัการฟื* นคืนมามีชีวติอีกครั* งหลงัจากที
ไดเ้สียชีวติไป

แลว้แต่มิไดห้มายความวา่ฟื* นกลบัมาในร่างเดิมโลกเดิม เหตุที
มนุษยใ์หค้วามสนใจเรื
องชีวติหลงัความตายเป็น

เพราะตอ้งการทราบวา่หลงัจากที
ร่างกายแตกดบัไปแลว้สติสมัปชญัญะและตวัตนของผูที้
ตายนั*นจะเป็นอยา่งไร

ต่อไป หลงัจากที
ตายไปแลว้ตวัตนของมนุษยจ์ะยงัคงอยูห่รือไม่หรือวา่แตกสลายไปพร้อมกบัร่างกายของเขา 

ความสงสยัใคร่รู้เช่นนี*ทาํใหแ้นวคิดเรื
องชีวติหลงัความตายถูกนาํมาศึกษาตีความเพื
ออธิบายถึงจุดหมายปลายทาง

หลงัจากที
มนุษยเ์สียชีวติไปแลว้ เหตุที
มนุษยใ์หค้วามสนใจกบัเรื
องความตายนี* เป็นเพราะความเชื
อที
วา่คนตายมี

ความสมัพนัธ์กบัคนที
ยงัมีชีวติอยู ่ ซึ
งปรากฏในลกัษณะของเรื
องเลา่เหนือธรรมชาติ ทั*งภูติผีปีศาจ วญิญาณ ที
มกั

ถูกเล่าขานวา่มาปรากฏตวัต่อหนา้คนที
มีชีวติอยูด่ว้ยเหตุผลนานบัประการ ทั*งการขอร้องใหช่้วย การเตือนใหร้ะวงั

ภยัอนัตราย หรือการออกมาหลอกหลอนเพื
อแกแ้คน้ ทั*งหลายนี* พิสูจน์วา่คนเป็นและคนตายต่างมีอิทธิพลซึ
งกนั

และกนัอยา่งแยกไม่ออก1 

จุดหมายปลายทางของชีวติหลงัความตายไดรั้บการตีความแตกต่างกนัไป ในยคุก่อนประวติัศาสตร์ 

(4000 B.C.) มาจนถึงยคุกรีกกล่าวถึงจุดหมายปลายทางดงักล่าววา่เป็นดินแดนของคนตาย เป็นที
ที
ผูต้ายทุกคน

ตอ้งลงมาอยูร่วมกนั โลกหลงัความตายแบบโบราณนี* มีดินแดนและอาณาเขตอยูบ่นโลกมนุษยนี์* เอง มนุษยที์
ยงัไม่

ตายก็สามารถเขา้ไปยงัดินแดนแห่งนั*นได ้ในตาํนานกรีกเชื
อวา่มีถํ*าที
พาลงไปถึงยมโลก จึงปรากฏตาํนานเกี
ยวกบั

วรีบุรุษที
ลงไปช่วยเหลือผูที้
ตายไปแลว้ใหก้ลบัขึ*นมาบนโลกได ้ตวัอยา่งเช่นเรื
อง Odysses ที
ประพนัธ์โดยโฮเมอร์ 

(Homer) ในยคุต่อมาศาสนาคริสตตี์ความและอธิบายถึงจุดหมายปลายทางของชีวติหลงัความตายวา่มี 2 แห่ง ที


หนึ
งคือสวรรคแ์ละอีกที
หนึ
งคือนรก สวรรคเ์ป็นที
หมายของผูต้ายที
ทาํความดีและนรกเป็นที
หมายของผูต้ายที
ทาํ

บาป2 โดยศาสนาคริสตใ์หค้วามสนใจเกี
ยวกบันรกไวม้ากจนนรกเป็นที
รู้จกักนัแพร่หลายวา่เป็นอาณาจกัรใตดิ้น

                                                           

 
1 Turner, The History of hell : 1 
2 Ibid., p.3  
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สาํหรับคนบาปที
โหดร้ายและทุกขท์รมาน ดว้ยการใชค้าํวา่ Hell แทนคาํวา่ Gehenna อนัเป็นคาํเรียกของนรกใน

ยคุเริ
มตน้ของศาสนายดูาห์-คริสเตียน คาํวา่ Hell มีรากศพัทม์าจากคาํภาษานอร์สโบราณ hel มีความหมายวา่

เทพธิดาแห่งความตายและอาณาจกัรที
เธอปกครองอยูใ่ตแ้ผน่ดิน และคาํวา่ vitti มีความหมายวา่การลงทณัฑ ์ทาํให้

คาํวา่ Hell ถูกใชเ้พื
อถ่ายทอดแนวคิดเรื
องนรกวา่เป็นสถานที
ลงทณัฑที์
อยูใ่ตโ้ลกมนุษย์3 ทาํใหน้รกในความเขา้ใจ

อนัเป็นสากลหมายถึงสถานที
แห่งหนึ
งลงโทษคนบาป โดยที
คนบาปเหล่านั*นจะไดรั้บทณัฑท์รมานอยูใ่นนรกไป

ชั
วกปัปชั
วกลัป์ 

ความเชื
อเกี
ยวกบันรกปรากฏอยูใ่นหลากหลายเรื
องเล่าปรัมปราและคาํสอนทางศาสนา ส่วนมากมกัให้

คาํจาํกดัความของนรกไวว้า่ เป็นสถานที
อยูอ่าศยัของปีศาจและวญิญาณผูต้าย อีกทั*งยงัปรากฏในนิทานสอนใจที


กล่าวถึงเรื
องชอ้นดา้มยาว (allegory of the long spoons)4 แสดงภาพของนรกวา่มีแต่ความอดอยากหิวโหย ในขณะ

ที
สวรรคมี์แต่ความอิ
มหนาํสาํราญและมีความสุข ทาํใหน้รกยงัคงสถานภาพของสถานที
ที
มีไวเ้พื
อลงทณัฑท์รมาน

วญิญาณบาป บางศาสนาเช่นศาสนาคริสตห์รือศาสนาอิสลาม วาดภาพการลงทณัฑว์า่เป็นการลงทณัฑจ์ากเปลว

ไฟที
ทาํใหเ้กิดความเจ็บปวดทรมานและทาํใหเ้กิดความรู้สึกผิดต่อสิ
งที
ไดก้ระทาํไว ้ โดยในกรณีของศาสนาคริสต์

หรือศาสนาอิสลาม ความผิดที
ยิ
งใหญที่
สุดคือการหนัหลงัใหพ้ระเจา้และปฏิเสธคาํสอนของพระองค ์ แต่ในบาง

ศาสนาเช่นศาสนาพทุธ และศาสนาพทุธนิกายธิเบต นรกถูกวาดภาพวา่เป็นการลงทณัฑที์
มีทั*งความร้อนและความ

เยน็ผสมกนัไป มีทั*งไฟร้อนระอุและความเยน็จดั อีกทั*งรูปแบบของการลงทณัฑที์
ขึ*นอยูก่บัแตล่ะความผิดโดย

มิไดเ้กี
ยวขอ้งกบัศรัทธาในพระเจา้เหมือนในศาสนาคริสตห์รือศาสนาอิสลาม หรือใน Divine Comedy ของดงัเต 

อาลีกีเอรี (Dante Alighieri) ในส่วนของ Inferno เองก็กล่าวถึงนรกวงในขมุที
 9 วา่เป็นบ่อเลือดเยน็จดั5 เช่นกนั  

ความแตกต่างของการตีความเรื
องนรกแสดงใหเ้ห็นวา่นรกเองมิไดห้ยดุนิ
งอยูก่บัที
 ปัจจยัรอบขา้งเช่น

บริบททางสงัคม วฒันธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ต่างส่งผลต่อการเปลี
ยนแปลงภาพลกัษณ์ของนรกเช่นกนั จาก

ดินแดนของคนตายในความเชื
อแบบกรีก เมื
อไดรั้บอิทธิพลจากศาสนาคริสตท์าํใหดิ้นแดนของผูต้ายกลายสภาพ

มาเป็นสวรรคแ์ละนรกที
ถูกแบ่งแยกดว้ยมาตรฐานความดี – ความชั
วทางศาสนาและจารีตประเพณีของสงัคม การ

เปลี
ยนแปลงภาพลกัษณ์ของนรกจึงเกิดขึ*นตลอดเวลาเพื
อตอบสนองต่อความคิดและความตอ้งการของสงัคม

                                                           

 
3 Robert K. Barnhart, The Barnhart Concise Dictionary of Etymology. (New York : Harper Collins. 

1995)  p. 348. 
4 David W. Augsburger, Conflict Mediation Across Cultures: Pathways and Patterns. (Kentucky : 

Westminster John Knox Press. 1995)  p. 96. 
5 Dante Alighieri, "Cantos XXXI-XXXIV". Inferno. Trans. John Ciardi (2 ed.). (New York: Penguin. 

2001) p. 86. 
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ในช่วงนั*นๆ ทาํใหน้รกมีความเป็นสากลที
มนุษยทุ์กคนสามารถเขา้ใจไดต้รงกนัวา่นรกคือสถานที
ที
ทาํใหค้นทุกข์

ทรมาน คนบาปจะตอ้งไดรั้บโทษทณัฑ ์ถึงแมว้า่รายละเอียดปลีกยอ่ยเช่นรูปแบบการลงทณัฑจ์ะแตกต่างกนัไปใน

แต่ละสงัคมแต่ละยคุสมยัก็ตาม 

ในบทนี* จึงมีวตัถุประสงคเ์พื
อแสดงใหเ้ห็นวา่ภาพลกัษณ์ของนรกตั*งแต่อดีตมาจนถึงสมยัใหม่วา่มีความ

เป็นมาและการเปลี
ยนแปลงไปอยา่งไร เพื
อช่วยใหเ้ห็นพฒันาการของนรกในฐานะที
เป็นเครื
องมือของการอบรม

สั
งสอนจารีตประเพณีของสงัคม การเปลี
ยนแปลงในภาพลกัษณ์ของนรก และสุดทา้ยคือทศันคติเกี
ยวกบันรกที


ปรากฏในวรรณกรรมที
สามารถรวบรวมได ้เพื
อเป็นการทาํความเขา้ใจนรกในแบบดั*งเดิมก่อนที
จะไปศึกษานรกที


ถูกประกอบสร้างขึ*นใหม่ผา่นการตีความของผูป้ระพนัธ์ในบทต่อไป 

 

2.1 แนวคดิเรื�องนรก 

นบัแต่โบราณกาลมา ความเชื
อเกี
ยวกบัเรื
องของนรกนี*  ผกูพนัอยูก่บัมาตรฐานของ ความดี-ความชั
วที
ถูก

กาํหนดขึ*นในสงัคม ณ ขณะนั*น เช่นในสมยักรีก ผูที้
เป็นวรีบุรุษหรือผูที้
ทาํความดี ใหค้วามเคารพในเทพเจา้ดว้ย

การบวงสรวงและบูชา รวมไปถึงไม่เบียดเบียนผูอื้
นจะไดไ้ปอยูใ่นสวนสวรรค ์ แต่ผูที้
คิดกบฏต่อเทพเจา้ ทาํความ

ชั
วร้ายทาํร้ายผูอื้
นจะตอ้งลงไปอยูใ่นนรก จะเห็นไดว้า่ความดีและความชั
วในสมยักรีกตั*งมั
นอยูที่
เรื
องการเคารพ

บูชาเทพเจา้เป็นหลกันั
นเอง ต่อมาเมื
อศาสนาคริสตเ์ริ
มเฟื
 องฟ ู มาตรฐานของความดีความชั
วจึงเปลี
ยนมายดึถือที


เรื
องของบาปบุญคุณโทษที
ศาสนาเป็นผูก้าํหนดขึ*น การนบัถือและศรัทธาในพระเจา้จะทาํใหไ้ดขึ้*นสวรรคใ์ชชี้วติ

หลงัความตายที
มีแตค่วามสวยงามและความสุขตลอดไป ผูที้
ปฏิเสธพระเจา้จะตอ้งตกนรกรับทณัฑท์รมานจากไฟ

ประลยักลัป์ที
ไม่มีวนัมอดดบัไปตลอดกาล ในยคุที
ศาสนาคริสตท์รงอาํนาจและอิทธิพลนรกจึงมีฐานะเป็นคาํสอน

และเครื
องมือทางศาสนาที
ใชค้วบคุมไม่ใหค้ริสตศาสนิกชนเบี
ยงเบนออกนอกแนวทางที
ศาสนากาํหนด แตต่่อมา

เมื
ออิทธิพลของศาสนาคริสตที์
มีเหนือบุคคลเริ
มเจือจางลง นรกก็แปรสภาพมาเป็นสญัลกัษณ์ที
ถูกใชเ้ป็นตวัแทน

ของความทุกขท์รมานในจิตใจ เป็นภาวะที
บุคคลจะรับรู้ในรูปแบบเฉพาะตวัที
แตกต่างไปจากภาพของนรกในคาํ

สอนทางศาสนา 

นรกถูกใชเ้พื
อควบคุมแนวทางการปฎิบติัตนของมนุษย ์ จากเริ
มแรกสอนวา่คนควรทาํดีเพื
อจะไดรั้บ

ผลตอบแทนที
ดี ดงัที
ในสมยัโบราณที
ยงัไม่ไดบ้ญัญติัการกระทาํที
เป็นความผิดแต่มุ่งสอนใหค้นทาํความดีเพื
อจะ

ไดรั้บผลตอบแทนที
ดีดงัที
โสเครติสกล่าวไวใ้น Phaedo วา่ คนที
ทาํความดียอ่มส่งผา่นความดีนั*นไปวญิญาณของ

เขา วญิญาณที
บริสุทธิx เหล่านี*จะไดเ้ขา้ไปพบพระเจา้ผูสู้งส่งและชาญฉลาดใน Hades การที
คนในยคุกรีกใหค้วาม

สนใจความดีมากกวา่ความชั
วอาจเป็นเพราะความชั
วในทศันะของชาวกรีกในขณะนั*นมีเพียงการกบฏต่อพระเจา้
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เท่านั*น 6 ตวัอยา่งที
ชดัเจนคือการกล่าวถึงทาร์ทารัสสถานที
ลงทณัฑร้์ายแรงที
สุดของกรีกวา่มีไวก้กัขงัยกัษไ์ททนัที


พา่ยแพต้่อเทพโอลิมเปียนในสงครามแยง่ชิงอาํนาจเหนือยอดเขาโอลิมปัส หรือบุคคลที
กระทาํการลบหลู่ดูหมิ
น

พระเจา้ซึ
งไดรั้บโทษทณัฑอ์ยูใ่กล้ๆ ปากทางเขา้ทาร์ทารัส เช่น ทิทิอสั (Tityus) ไททนัที
โจมตีมารดาของเทพอ

พอลโลและเทพธิดาอาร์ทิมิส ถูกลงโทษใหแ้ร้งมาจิกกินตบัทุกวนั ซิซิฟัส (Sisyphus) ผูพ้ยายามใชเ้ล่ห์กล

หลอกลวงเทพเฮดีสเพื
อใหต้นเองสามารถออกไปจากยมโลกได ้ ถูกลงโทษใหเ้ขน็หินขึ*นภูเขา โดยเมื
อเขน็หินขึ*น

ไปเกือบถึงยอดเขาหินกอ้นนั*นจะกลิ*งกลบัลงมาอยูที่
เชิงเขาเช่นเดิม ซิซิฟัสจึงตอ้งเขน็หินขึ*นภูเขาไปตลอดกาล  

อิกเซียน (Ixion) ผูพ้ยายามจะขืนใจเทพีเฮราราชินีแห่งโอลิมปัส ถูกลงโทษดว้ยการถูกตรึงร่างไวก้บัลอ้ไฟ เป็นตน้ 

ในขณะที
ตาํนานกรีกที
กล่าวถึงการกระทาํผิดนอกเหนือไปจากการลบหลู่พระเจา้กลบัไม่ไดล้งเอยดว้ยการลงไป

รับโทษทณัฑใ์นทาร์ทารัสแต่อยา่งใด เพราะการลงทณัฑน์ั*นจะเกิดขึ*นในขณะที
มีชีวติอยู ่ เช่น อีดีปัส (Oedipus) ผู ้

สงัหารบิดาและมีความสมัพนัธ์กบัมารดา ไดรั้บโทษทณัฑคื์อการสูญเสียดวงตาและตอ้งเร่ร่อนออกจากเมืองไป 

หรือ โอเรสเตส (Orestes) ผูล้งมือสงัหารมารดาตนเอง ถูกลงโทษโดยเหล่าฟิวรี
 ส์ เทพแห่งการลงทณัฑ ์ ที
บิน

วนเวยีนรอบๆตวัพร้อมฟาดแสใ้ส่ มุมมองเรื
องนรกของชาวกรีกนี* จึงเป็นไปในลกัษณะของการสอนใหค้นทาํ

ความดี ไม่หลบหลู่ดูหมิ
นพระเจา้ เพราะนรกในความเชื
อแบบกรีกเป็นการลงโทษผูที้
ลบหลู่พระเจา้ ในขณะที
ผูที้


มีบาปทั
วไปจะไดรั้บโทษในขณะที
ยงัมีชีวติอยู ่

ต่อมาเมื
อศาสนากาํเนิดขึ*น คาํสอนเรื
องนรกจึงเริ
มแปรสภาพจากคาํสั
งสอนใหท้าํความดีมาเป็นขอ้หา้ม

ที
หา้มกระทาํเพราะผิดต่อศาสนาและจารีตของสงัคม การฝ่าฝืนคาํสอนของศาสนายอ่มตามมาดว้ยการลงโทษ 

ดงัที
ปรากฏในความเชื
อเรื
องวนัพิพากษา (Judgement Day) ความเชื
อเรื
องการร่วงหล่นจากสวรรค ์(The Fall) และ

การลงไปทศันาจรในนรกของทุนดาล (Tundal)7 วนัพิพากษากล่าวถึงผูก้ระทาํความผิดบาปจะตอ้งไดรั้บโทษ

ทณัฑเ์มื
อวนัพิพากษาตดัสินมาถึง ส่วนการร่วงหล่นจากสวรรคก์ล่าวถึงผูที้
เลือกปฏิเสธพระเจา้จะตอ้งถูกขบัลงมา

จากสวรรค ์ตวัอยา่งที
ปรากฏความเชื
อนี*ไดแ้ก่         ลูซิเฟอร์ อดีตเทวทูตผูใ้กลชิ้ดกบัพระเจา้มากที
สุดแต่กลบัหลง

ผิดวา่ตนเองยิ
งใหญ่กวา่พระเจา้จึงถูกขบัออกจากสวรรคใ์หล้งไปในนรกแทน และอดมักบัอีฟ ผูฝ่้าฝืนคาํสั
งหา้ม

ของพระเจา้ดว้ยการรับประทานผลไมแ้ห่งความรู้ (Fruit of Knowledge ) จึงถูกขบัออกจากสวนอีเดนใหม้าเผชิญ

กบัความทุกขย์ากในโลกมนุษย ์ การลงไปทศันาจรในนรกของทุนดาลเป็นความพยายามนาํเสนอภาพของนรกให้

เป็นรูปธรรมมากขึ*นดว้ยการใหเ้ทวดาผูพิ้ทกัษพ์าทุนดาลลงไปเห็นนรกวา่มีการลงโทษผูที้
ทาํบาปอยา่งไร ความ

เชื
อทั*งสามเรื
องนี* เป็นตวัอยา่งชดัเจนวา่ศาสนาคริสตใ์หค้วามสาํคญักบัการไม่ล่วงละเมิดขอ้หา้มที
ถูกกาํหนดไว ้

นรกจึงถูกใชเ้ป็นอาวธุเพื
อตกัเตือนและข่มขู่ไม่ใหค้นปฏิบติัตนผิดไปจากคาํสั
งสอนทางศาสนาเพราะศาสนาได้

                                                           

 
6 Turner, The History of hell : 27 
7 Ibid., p.56-62 



12 

 

แสดงใหเ้ห็นแลว้วา่การกระทาํผดิยอ่มตามมาดว้ยบทลงโทษอนัน่าสะพรึงกลวั ดงัที
วอลแ์ตร์ (Voltaire) กล่าวถึง

นรกไวว้า่เป็นเพียงเครื
องมือที
ใชเ้พื
อหวงัผลข่มขู่ใหค้นไม่กลา้ทาํสิ
งที
ศาสนาไม่ตอ้งการเท่านั*น โดยเขายกคาํสอน

ของนกับวชคนหนึ
งที
เทศนาเรื
องผูท้าํบาปตอ้งนรกและไดรั้บความทุกขท์รมานอนัเป็นนิรันดร์แต่ปิดทา้ยดว้ยการ

บอกแก่สานุศิษยที์
มานั
งฟังวา่นรกมีไวเ้พื
อใหส้าวใช ้  ช่างตดัเยบ็เสื*อผา้ โดยเฉพาะทนายของท่านเชื
อ เพื
อคน

เหล่านั*นไม่กลา้ทาํในสิ
งที
ท่านไม่ตอ้งการ8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

8 Ibid., p.202 
 

ในนรก 

ภาพการลงมาทศันาจรนรกของทุนดาล 

ภาพบนและภาพขวามือคือการลงทณัฑ์

วญิญาณบาป 

ภาพล่างคือภาพของซาตานในนรก 

วาดโดย Simon Marmion ในปี ค.ศ. 1475 



 

อีกหนึ
งตวัอยา่งของการใชน้รกในฐานะเครื
องมือควบคุมความประพฤติของประชาชนคือการใชล้ะคร

ศาสนา (Morality Play) ที
สามารถเขา้ถึงประชาชนไดม้ากกวา่การเทศนาสั
งสอน อีกทั*งการเล่นละครจะถ่ายทอด

คาํสอนเกี
ยวกบับาปบุญคุณโทษเป็นรูปธรรม

พระคมัภีร์ไบเบิลเช่นการตกสวรรคข์องลูซิเฟอร์ ภารกิจและความเสียสละของพระเยซูและเหล่านกับุญ มาจนถึง

เรื
องวนัสิ*นโลก ฉากของการแสดงละครเองก็มีส่วนที
ทาํใหป้ระชาชนเขา้ใจภาพลกัษณ์ของนรกมากขึ*น โดยฉากที


เกี
ยวกบันรกจะนาํเอาหมอ้ใบใหญ่และอุปกรณ์ในครั

ที
พระเยซูลงไปโปรดสตัวใ์นนรกจึงแสดงบนเวทีดว้ยการใหต้วัแสดงพระเยซูเดินผา่นหมอ้จุดไฟ มีควนัลอยอยู่

บนเวที มีบนัไดพาดอยูด่า้นหนึ
งแทนการขึ*นสวรรค ์ และบางครั* งก็มีการสร้างคุกขึ*นที
มุมหนึ
งเป็นภาพแทนของ 

Limbo ที
ใหว้ญิญาณมารับโทษก่อนขึ*นสวรรค ์ต่อมามีการสร้างงูกลประดบัไวบ้นฉากแทนสตัวป์ระหลาดในนรก 
9 การเล่นละครสามารถเขา้ถึงประชาชนไดอ้ยา่งกวา้งขวางทาํใหเ้กิดความนิยมในการแต่งบทละครออกมาแสดง

เพื
อความสนุกสนานแต่แฝงนยัยะของคาํสอนทางศาสนาเช่นกนั ตวัอยา่งเช่น ละครเรื
อง 

Doctor Faustus ของ คริสโตเฟอร์ มาร์โลว ์

ขายวญิญาณใหปี้ศาจเพื
อแลกกบัความสุข แต่สุดทา้ยความสุขที
ปีศาจมอบใหก็้มิไดเ้ป็นความสุขที
แทจ้ริง ซึ
งเป็น

การสอนผูช้มวา่บาปไม่ใช่สิ
งที
ควรกระทาํเพราะสุดทา้ยบาปจะทาํใหม้นุษยต์กที
นั
งลาํบากนั
นเอง

ฉากของละครศาสนาในยคุกลาง ที
มุมซา้

วาดโดยศิลปินผูไ้ม่ปรากฏนาม 

                                                          

9 Ibid., p.114-118 

อีกหนึ
งตวัอยา่งของการใชน้รกในฐานะเครื
องมือควบคุมความประพฤติของประชาชนคือการใชล้ะคร

ที
สามารถเขา้ถึงประชาชนไดม้ากกวา่การเทศนาสั
งสอน อีกทั*งการเล่นละครจะถ่ายทอด

คาํสอนเกี
ยวกบับาปบุญคุณโทษเป็นรูปธรรมไดช้ดัเจนมากกวา่การเทศน์ ละครศาสนาเน้

พระคมัภีร์ไบเบิลเช่นการตกสวรรคข์องลูซิเฟอร์ ภารกิจและความเสียสละของพระเยซูและเหล่านกับุญ มาจนถึง

เรื
องวนัสิ*นโลก ฉากของการแสดงละครเองก็มีส่วนที
ทาํใหป้ระชาชนเขา้ใจภาพลกัษณ์ของนรกมากขึ*น โดยฉากที


เกี
ยวกบันรกจะนาํเอาหมอ้ใบใหญ่และอุปกรณ์ในครัวเช่น มีด สอ้ม มาใชแ้ทนเครื
องลงทณัฑท์รมานในนรก ฉาก

ที
พระเยซูลงไปโปรดสตัวใ์นนรกจึงแสดงบนเวทีดว้ยการใหต้วัแสดงพระเยซูเดินผา่นหมอ้จุดไฟ มีควนัลอยอยู่

บนเวที มีบนัไดพาดอยูด่า้นหนึ
งแทนการขึ*นสวรรค ์ และบางครั* งก็มีการสร้างคุกขึ*นที
มุมหนึ
งเป็นภาพแทนของ 

ที
ใหว้ญิญาณมารับโทษก่อนขึ*นสวรรค ์ต่อมามีการสร้างงูกลประดบัไวบ้นฉากแทนสตัวป์ระหลาดในนรก 

การเล่นละครสามารถเขา้ถึงประชาชนไดอ้ยา่งกวา้งขวางทาํใหเ้กิดความนิยมในการแต่งบทละครออกมาแสดง

เพื
อความสนุกสนานแต่แฝงนยัยะของคาํสอนทางศาสนาเช่นกนั ตวัอยา่งเช่น ละครเรื
อง 

ของ คริสโตเฟอร์ มาร์โลว ์(Christopher Marlowe) ประพนัธ์ขึ*นใน ค.ศ

ขายวญิญาณใหปี้ศาจเพื
อแลกกบัความสุข แต่สุดทา้ยความสุขที
ปีศาจมอบใหก็้มิไดเ้ป็นความสุขที
แทจ้ริง ซึ
งเป็น

การสอนผูช้มวา่บาปไม่ใช่สิ
งที
ควรกระทาํเพราะสุดทา้ยบาปจะทาํใหม้นุษยต์กที
นั
งลาํบากนั
นเอง

ศาสนาในยคุกลาง ที
มุมซา้ยมือคือสวรรค ์ตรงกลางคือโลกมนุษย ์มุมขวามือคือนรก

ศิลปินผูไ้ม่ปรากฏนาม เพื
อเล่นในเมือง Valenciennes ประเทศฝรั
งเศส ค
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อีกหนึ
งตวัอยา่งของการใชน้รกในฐานะเครื
องมือควบคุมความประพฤติของประชาชนคือการใชล้ะคร

ที
สามารถเขา้ถึงประชาชนไดม้ากกวา่การเทศนาสั
งสอน อีกทั*งการเล่นละครจะถ่ายทอด

มากกวา่การเทศน์ ละครศาสนาเนน้สั
งสอนเรื
องราวใน

พระคมัภีร์ไบเบิลเช่นการตกสวรรคข์องลูซิเฟอร์ ภารกิจและความเสียสละของพระเยซูและเหล่านกับุญ มาจนถึง

เรื
องวนัสิ*นโลก ฉากของการแสดงละครเองก็มีส่วนที
ทาํใหป้ระชาชนเขา้ใจภาพลกัษณ์ของนรกมากขึ*น โดยฉากที


วเช่น มีด สอ้ม มาใชแ้ทนเครื
องลงทณัฑท์รมานในนรก ฉาก

ที
พระเยซูลงไปโปรดสตัวใ์นนรกจึงแสดงบนเวทีดว้ยการใหต้วัแสดงพระเยซูเดินผา่นหมอ้จุดไฟ มีควนัลอยอยู่

บนเวที มีบนัไดพาดอยูด่า้นหนึ
งแทนการขึ*นสวรรค ์ และบางครั* งก็มีการสร้างคุกขึ*นที
มุมหนึ
งเป็นภาพแทนของ 

ที
ใหว้ญิญาณมารับโทษก่อนขึ*นสวรรค ์ต่อมามีการสร้างงูกลประดบัไวบ้นฉากแทนสตัวป์ระหลาดในนรก 

การเล่นละครสามารถเขา้ถึงประชาชนไดอ้ยา่งกวา้งขวางทาํใหเ้กิดความนิยมในการแต่งบทละครออกมาแสดง

เพื
อความสนุกสนานแต่แฝงนยัยะของคาํสอนทางศาสนาเช่นกนั ตวัอยา่งเช่น ละครเรื
อง The Tragical History of 

. 1604 ที
บอกเล่าเรื
องการ

ขายวญิญาณใหปี้ศาจเพื
อแลกกบัความสุข แต่สุดทา้ยความสุขที
ปีศาจมอบใหก็้มิไดเ้ป็นความสุขที
แทจ้ริง ซึ
งเป็น

การสอนผูช้มวา่บาปไม่ใช่สิ
งที
ควรกระทาํเพราะสุดทา้ยบาปจะทาํใหม้นุษยต์กที
นั
งลาํบากนั
นเอง 

ยมือคือสวรรค ์ตรงกลางคือโลกมนุษย ์มุมขวามือคือนรก  

ประเทศฝรั
งเศส ค.ศ. 1547 
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แผนผงัการสร้างฉากละครศาสนาที
นายช่างออกแบบสาํหรับใชที้
จตุรัสกลางเมืองเยอรมนั ที
มุมซา้ยล่างคือปาก

ทางเขา้นรก ดา้นบนสุดที
มีบนัไดคือทางขึ*นสวรรค ์

วาดโดยศิลปินผูไ้ม่ปรากฏนาม ค.ศ. 1587 
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 หลงัจากที
ศาสนาคริสตเ์จริญเติบโตฝังรากฐานไวม้ั
นคงแลว้ อาํนาจและอิทธิพลของศาสนจกัรเริ
มทวี

ความเขม้แขง็มากขึ*นเช่นกนั นกับวชกา้วเขา้มามีบทบาทในฐานะผูถ่้ายทอดและสอนสั
งคาํสอนของพระเจา้แก่

เหล่าคริสตศาสนิกชนทั*งหลาย ทาํใหก้ารตีความเรื
องความดี-ความชั
วในสงัคมขณะนั*นผกูพนัอยูก่บัอาํนาจของ     

ศาสนจกัรและพระสนัตะปาปา กล่าวคืออาํนาจของเหล่านกับวชในฐานะที
เป็นตวัแทนของพระเจา้มีมากจน

สามารถบญัญติัคาํสอนขึ*นมาไดเ้อง นรกถูกตีความและใชป้ระโยชน์ในฐานะเครื
องมือที
จะข่มขูบ่งัคบัให้

ประชาชนยอมอยูใ่ตอ้าณติัของศาสนจกัร การกระทาํใดๆที
จะลดทอนอาํนาจของศาสนจกัรเท่ากบัเป็นการลบหลู่

พระเจา้ การที
ศาสนจกัรมีอาํนาจและอิทธิพลเขม้ขน้ขึ*นเรื
อยๆทาํใหพ้ระและนกับวชหลงระเริงในอาํนาจ ต่อมา 

ค.ศ. 1515 สมเด็จพระสนัตะปาปาลีโอที
 10 ตอ้งการสร้างโบสถใ์หม่ใหง้ดงามยิ
งใหญ่สมตาํแหน่ง ทาํใหเ้กิด

บญัญติัใหม่วา่ถึงแมจ้ะทาํความผดิอุกฉกรรจห์รือนบัวา่เป็นมหนัตโทษเพียงไรก็สามารถลา้งบาปไดโ้ดยซื*อใบไถ่

บาป บรรดานายธนาคารทั*งหลายในประเทศต่างๆรับปากตกลงเป็นนายหนา้รับฝากเงินที
คนทั*งหลายจะชาํระลา้ง

บาปโดยไม่ตอ้งส่งไปกรุงโรม ในขณะนั*นความเชื
อเรื
องนรกมาถูกใชเ้ป็นเครื
องมือหาผลประโยชน์ของศาสนจกัร 

โดยการบญัญติัขอ้ผิดบาปขึ*นมามากมายเพื
อหวงัผลวา่ประชาชนจะทาํผิดในขอ้หา้มใดขอ้หา้มหนึ
ง ประชาชนผู ้

ไม่มีความรู้ในทางศาสนายอ่มเกรงกลวัวา่ตนเองจะไดรั้บโทษทณัฑจ์ากบาปนั*นๆตามที
นกับวชเทศนาสั
งสอนให้

ฟัง เมื
อมีทางออกคือการซื*อใบไถ่บาปที
จะทาํใหพ้วกเขาไม่ตอ้งรับโทษในนรก พวกประชาชนโดยเฉพาะชน

ชั*นสูงผูร้ํ
 ารวยยนิดีเอาเงินเขา้แลกกบัการไม่ตอ้งตกนรก ศาสนจกัรจึงสามารถกอบโกยเงินทองไปไดม้หาศาล ใน

ขณะเดียวกนัเกิดแรงต่อตา้นขึ*นจากกลุ่มผูไ้ม่เห็นดว้ยเช่น มาร์ติน ลูเทอร์ (Martine Luther) ที
ทนดูความเสื
อม

โทรมของศาสนาที
กรุงโรมไม่ได ้ เพราะขณะที
ใชชี้วติอยูใ่นอาราม ลูเทอร์ไดมี้โอกาสไปแสวงบุญที
โรม และได้

พบเห็นชีวติของพระสนัตะปาปาโอ่โถงหรูหราจนเกือบไม่มีกษตัริยอ์งคใ์ดสูไ้ด ้ และเห็นวา่นกับวชไม่ควรดาํเนิน

ชีวติอยา่งนั*น ชนวนที
ทาํใหลู้เทอร์ลุกขึ*นต่อตา้นศาสนจกัรคือเรื
องใบไถ่บาป ซึ
งสุดทา้ยความพยายามของลูเทอร์ 

ประสบความสาํเร็จดว้ยการแยกแยกตวัออกมาจากคริสตจกัรโรมนัคาทอลิกมาตั*งนิกายโปรเตสแตนตใ์น ค.ศ. 

1529 โดยคาํวา่ "โปรเตสแตนต"์ (Protestant) แปลวา่ "ผูป้ระทว้ง" หรือ "ผูค้ดัคา้น" อยา่งไรก็ดีนรกยงัคงสภาพ

ของอาวธุอนัทรงประสิทธิภาพที
มีไวต้กัเตือนข่มขู่ไม่ใหป้ระชาชนทาํผิดกฏระเบียบของศาสนาและสงัคมอยูม่า

จนถึงยคุเรืองปัญญา 10 

จากการที
นรกปรับเปลี
ยนไปตามสภาพสงัคมและวฒันธรรมเป็นอีกปัจจยัหนึ
งที
ช่วยใหน้รกในยคุ

สมยัใหม่เกิดการเปลี
ยนแปลงไปจากนรกในแบบขนบทางศาสนา ไม่เพียงแต่ภาพลกัษณ์ของนรกที
เปลี
ยนไป 

แนวคิดเกี
ยวกบันรกเองก็เปลี
ยนแปลงไปดว้ย จากนรกอนัหมายถึงสถานที
ลงทณัฑค์นบาปผูท้าํผดิจารีตประเพณี

ของสงัคมหรือศาสนามาเป็นนรกอนัสื
อถึงความทุกท์รมานทางใจที
เกิดขึ*นเพราะประสบการณ์ของตวัปัจเจก

บุคคลโดยมิไดใ้หค้วามสนใจกบัหลกัคาํสอนทางศาสนาอีกต่อไป นรกในเชิงสญัลกัษณ์นี* มีความผกูพนัอยูก่บั

                                                           

10 Edith Simon, Great Ages of Man: The Reformation, (New York: Time-Life Books., 1966) p.120-121. 
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ความรู้สึกหดหู่เศร้าโศก และความทุกขท์รมานของบุคคล จุดเริ
มตน้ของการตีความนรกใหเ้ป็นสภาวะจิตใจส่วน

บุคคลเริ
มขึ*นในยคุปฏิรูปศาสนา (Reformation) ช่วงตน้คริสตศตวรรษที
 16 เป็นตน้มา11 เมื
อเกิดรอยร้าวขึ*นใน

ความศรัทธาที
ประชาชนมีต่อศาสนจกัรผูผ้กูขาดสิทธิในการตีความคาํสอนทางศาสนาเอาไวแ้ต่ผูเ้ดียว ในอดีต

ประชาชนทั
วไปไม่สามารถหาพระคมัภีร์ไบเบิลมาครอบครองเป็นสมบติัส่วนตวัไดเ้พราะความยากลาํบากในการ

คดัลอกพระคมัภีร์ซึ
งกินเวลานาน อีกทั*งพระคมัภีร์ถูกบนัทึกดว้ยภาษาละตินที
เป็นภาษาชั*นสูง ประชาชนทั
วไป

ไม่รู้ภาษาละตินทาํใหไ้ม่สามารถทาํความเขา้ใจเนื*อหาของพระคมัภีร์ได ้ ทาํใหศ้าสนจกัรและโบสถก์ลายเป็น

หนทางเดียวที
เป็นเสน้ทางเชื
อมระหวา่งประชาชนกบัพระเจา้และคาํสอนของพระองค ์ ศาสนจกัรและนกับวชใน

ขณะนั*นจึงถือครองอาํนาจและมีอิทธิพลเหนือชีวติของประชาชนทั
วไป แต่ต่อมาเมื
อโยฮนั กเูตนเบิร์ก (Johann 

Gutenberg) ไดคิ้ดคน้ประดิษฐเ์ครื
องพิมพขึ์*นใน ค.ศ. 1439 ทาํใหก้ารตีพิมพพ์ระคมัภีร์ทาํไดร้วดเร็วและง่ายดาย

ขึ*น ประชาชนทั
วไปจึงสามารถครอบครองพระคมัภีร์ไบเบิลได ้ยิ
งเมื
อมีการแปลพระคมัภีร์จากภาษาละตินมาเป็น

ภาษาทอ้งถิ
น การตีความและการทาํความเขา้ใจพระคมัภีร์จึงเปิดกวา้งขึ*นเอื*อใหบุ้คคลทั
วไปที
มิไดเ้ป็นนกับวชก็

สามารถทาํความเขา้ใจคาํสอนในพระคมัภีร์ได ้ นบัแต่นั*นมาความศรัทธาที
ศาสนจกัรเคยยดึครองไวไ้ดเ้ริ
ม

สั
นคลอนและถูกทา้ทายมากขึ*น ประชาชนเริ
มหนัมาใหค้วามสนใจกบัการตีความคาํสอนผา่นประสบการณ์และ

ความเขา้ใจของตนเอง ทาํใหน้รกอนัเป็นหนึ
งในคาํสอนที
ไดรั้บความสนใจมากที
สุดถูกนาํมาตีความผา่นการ

ตีความแบบอาศยัประสบการณ์ส่วนบุคคลนี*ดว้ยเช่นกนั อยา่งไรก็ตามนรกในความเขา้ใจโดยรวมก็ยงัคงมีนยัยะ

ของความทุกขท์รมานและเดือดร้อนใจเพียงแต่สภาพของนรกในยคุสมยัใหม่แปรเปลี
ยนไปจากนรกในฐานะ

สถานที
ลงทณัฑม์าเป็นความทุกขท์รมานในจิตใจของบุคคลแทน 

 

2.2 ภาพลกัษณ์ของนรก 

ภาพลกัษณ์ของนรกไดรั้บความสนใจตีความและถ่ายทอดออกมาทุกยคุทุกสมยั มนุษยอ์ยากรู้วา่นรกเป็น

เช่นใดมากกวา่สนใจวา่สวรรคเ์ป็นอยา่งไร  เห็นไดจ้ากการที
มีคาํสอนทางศาสนา นิทานปรัมปรา ภาพวาด นิทาน

พื*นบา้น ลว้นแลว้แต่พยายามถ่ายทอดภาพของนรกออกมาใหเ้ห็นเป็นรูปธรรมมากวา่สวรรค ์ สวรรคม์กัถูก

กล่าวถึงในเชิงอุปมาปุปมยัเขา้กบัความรื
นรมยสุ์ขสมใจ แต่นรกไดรั้บความสนใจถึงขั*นอยากรู้วา่นรกเป็นอยา่งไร 

มีอะไรอยูใ่นนรกบา้ง ทั*งนี*อาจเป็นเพราะนรกดึงดูดความสนใจและกระตุน้ความกลวัในจิตใจมนุษยอ์นัเป็น

อารมณ์พื*นฐานที
รุนแรงกวา่ความสุข ทาํใหม้นุษยห์นัมาใหค้วามสนใจในการจาํลองและถ่ายทอดนรกออกมาเป็น

                                                           

11 Philip C. Almond, Heaven and Hell in Enlightenment England, (Cambridge: Cambridge University 
Press, 1994) p. 43. 



17 

 

รูปธรรม เพื
ออธิบายและตอบสนองความอยากรู้อยากเห็นของตน 12 โดยเฉพาะอยา่งยิ
งเมื
อนรกกลายมาเป็น

เครื
องมือในการควบคุมใหม้นุษยอ์ยูใ่นระเบียบกฏเกณฑ ์ การถ่ายทอดภาพนรกที
รุนแรงน่าหวาดกลวัจึงมี

ประโยชน์ที
จะทาํใหเ้ครื
องมือนั*นทรงประสิทธิภาพมากขึ*นเนื
องจากยิ
งนรกน่ากลวัเท่าใด คนก็จะกลวัการทาํบาป

เพราะกลวัตกนรกเท่านั*น 

 

2.2.1 นรกในความเชื�อแบบกรีก 

นรกในตาํนานกรีกโบราณ กล่าวไวว้า่เบื*องใตข้องสวรรค ์ โลกมนุษย ์ และทอ้งทะเล คือยมโลก Hades 

หรือ Underworld อนัเป็นดินแดนของคนตาย ในยมโลกเป็นที
ตั*งของนรก Tartarus หรือ Tartaros (Τάρταρος) 

อนัมีความหมายวา่สถานที
ที
อยูลึ่กลงไป นรกในแบบกรีกนี* เป็นเพียงส่วนหนึ
งที
ตั*งอยูใ่นยมโลกและถูกบรรยายวา่

เป็นสถานที
ที
มืดมนสิ*นหวงั มีหุบเหวลึกที
ถูกใชเ้ป็นคุกคุมขงัและทรมานวญิญาณบาป ในขณะที
วญิญาณของคน

ดี วรีบุรุษ จะไปอยูที่
ทุ่งอิลีเซียน (Elysian Fields) ที
มีแต่แสงสวา่งและความสุขสงบ เปรียบไดก้บัสวรรคใ์นความ

เชื
อทางศาสนาต่างๆ และวญิญาณที
ไม่ดีไม่ชั
วหรือตดัสินไม่ไดว้า่ควรจะไปอยูที่
ใดเพราะมีความดีความชั
วกํ*ากึ
ง

กนัจะล่องลอยไร้จุดหมายอยูใ่นทุ่งแอสโฟเดล (Asphodel Meadows)13  

                                                           

 
12 Ibid., p.3 
13 Homer. The Odyssey: The Story of Odysseus. 

ภาพของยมโลกแบบกรีก  

ส่วนสีเขียวซา้ยมือคือทุ่งอิลีเซียน  

ส่วนสีแดงขวามือคือนรกทาร์ทารัส  

ตรงกลางคือทุ่งแอสโฟเดลและ 

พระราชวงัของเทพเฮดีส 

ไม่ปรากฏชื
อผูว้าด  

ที
มา  

http://unownxaviers.wikia.com/wi

ki/Bottomless_Pit 
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นรกในความเชื
อแบบกรีกนี* ก็ยงัคงแนวความคิดของการตดัสินความดีความชั
วที
ขึ*นอยูก่บัจารีตประเพณีของสงัคม

เป็นเกณฑใ์นการประเมินบุคคลเช่นกนั แต่ความเชื
อในสมยักรีกมองวา่บาปที
เลวร้ายที
สุดคือการลบหลู่ดูหมิ
นเทพ

เจา้ ในขณะที
บาปของบุคคลทั
วไปจะไดรั้บการลงทณัฑใ์นขณะที
ยงัมีชีวติอยู ่

ความเชื
อในเรื
องนรกทาร์ทารัสแบบกรีกนี*ยงัปรากฏอยูใ่นพระคมัภีร์ใหม่ ( 2 Peter 2:4) ที
กล่าวถึงคาํวา่ 

tartaroo (ταρταρόω) ที
แปลวา่การถูกโยนลงไปในทาร์ทารัส เพื
อเปรียบเทียบกบัการที
มีเทวดาตกสวรรค ์(fallen 

angels) ตามความเชื
อของศาสนาคริสต ์ หรืออาจกล่าวไดว้า่แนวคิดเรื
องเทวดาตกสวรรคด์งักล่าวไดรั้บอิทธิพลมา

จากตาํนานเกี
ยวกบันรกของกรีกนั
นเอง14 

 

2.2.2 นรกในความเชื�อแบบศาสนาคริสต์ 

ในคาํสอนของศาสนาคริสต ์ กล่าวไวว้า่นรกเป็นสถานที
สุดทา้ยของผูที้
ถูกพระเจา้ตดัสินวา่เป็นคนบาป

คือการปฏิเสธพระเจา้ดว้ยความเตม็ใจของตนโดยไม่มีใครบงัคบั คนเหล่านี*จะถูกลงโทษในบาปที
พวกเขาไดก่้อ

ขึ*น โดยคนบาปเหล่านี*จะถูกแยกออกจากพระเจา้ไปตลอดกาล (Revelation 20:11) 15 

นรกที
ปรากฏในศาสนาคริสตมี์ขอ้ผกูพนัที
เหนียวแน่นกบั “ความศรัทธา” ของคริสตศ์าสนิกชนที
มีต่อ 

“พระเจา้” ดงัที
ปรากฏในคาํปุจฉาวสิชันาของคริสตจกัรโรมนัคาทอลิกที
เกี
ยวขอ้งกบันรกวา่ นรกคือสภาพของ

การที
บุคคลเลือกที
จะแยกตวัออกจากการอยูร่่วมกบัพระเจา้ การกล่าวถึงนรกในลกัษณะของการแยกตวัออกจาก

พระเจา้นี*ไดรั้บการยอมรับจากพระสนัตะปาปาจอห์น ปอล ที
 2 วา่เป็นมาตรฐานสากลในการสอนเรื
องความ

เชื
อมั
นศรัทธา16 เพราะพระสนัตะปาปาจอห์น ปอล ที
 2 ไดเ้ทศนาใหค้ริสตศ์าสนิกชนฟังในวนัที
 28 กรกฏาคม 

ค.ศ.1999 วา่ นรกเป็นเพียงสญัลกัษณ์ในทางภาษา (symbolic language) ซึ
งตอ้งไดรั้บการตีความที
ถูกตอ้ง แทนที


จะมองหาวา่นรกนั*นอยูที่
ใดกนัแน่ ควรหนัมาทาํความเขา้ใจวา่นรกกล่าวถึงสภาพของผูที้
เตม็ใจที
จะแยกตนออก

จากพระเจา้ผูเ้ป็นที
มาของความรักและชีวติทั*งหลาย 

 

                                                           

14 F. L.Cross, ed. "Hell." The Oxford dictionary of the Christian church. (New York: Oxford University 
Press. 2005) p. 27. 

15 Ibid., p. 48. 
16 John Paul II.  "Fidei depositum". Libreria Editrice Vaticana. 1992-10-11. [Online] Available from 

http://www.vatican.va/holy_father/john_paul_ii/apost_constitutions/documents/hf_jp-ii_apc_19921011_fidei-
depositum_en.html 



19 

 

We cannot be united with God unless we freely choose to love him. 

But we cannot love God if we sin gravely against him, against our neighbor or 

against ourselves: … To die in mortal sin without repenting and accepting God's 

merciful love means remaining separated from him for ever by our own free 

choice. This state of definitive self-exclusion from communion with God and the 

blessed is called "hell." 17 

 

ในสารานุกรมคาทอลิก (Catholic Encyclopedia) ค.ศ. 1910 ไดมี้นกัวชิาการทางศาสนากล่าวถึงนรกไว้

วา่เป็นสถานที
ที
มีอยูจ่ริงในโลกใบนี*  ซึ
งคริสตจกัรไม่ไดอ้อกมาแสดงความคิดเห็นคดัคา้น ทาํใหอ้นุมานไดว้า่นรก

เป็นสถานที
ที
มีอยูจ่ริงบนโลกใบนี*  เพียงแต่ไม่สามารถระบุไดว้า่อยูที่
ใด18 โดยอา้งอิงมาจากมุมมองของนกับุญ

ออกสัตินแห่งฮิปโป (Augustine of Hippo) ที
แสดงความเห็นวา่นรกอยูใ่ตโ้ลกมนุษย ์ และมุมมองของนกับุญ         

เกรกอรี (Gregory the Great) ที
มองวา่นรกอยูบ่นโลกนี*หรือไม่ก็อยูใ่ตโ้ลกนี* นี
เอง 19 แต่ในอีกมุมหนึ
ง              

นกัศาสนวทิยาบลัทาซา (Hans Urs von Balthasar) แสดงทศันะไวว้า่ เราไม่ควรมองนรกในฐานะที
เป็นวตัถุที
 

“เตม็ไปดว้ย” หรือ “ปราศจาก” ความคิดเห็นของมนุษยเ์สียทีเดียว แต่ควรพิจารณาวา่นรกมิไดเ้กิดจากการสร้าง

ของพระเจา้เพียงอยา่งเดียว เพราะยงัมีองคป์ระกอบคือปัจเจกบุคคลที
เลือกที
จะสร้างนรกของเขาขึ*นมาดว้ย20  ใน

ทศันะของบลัทาซานี*หนัมาใหค้วามสนใจในประเด็น “ศรัทธา” ในตวัปัจเจกบุคคล ที
นาํมาใชอ้ธิบายหลกัศาสนา

มากขึ*น กล่าวคือพระเจา้ทรงเปิดกวา้งใหม้นุษยมี์สิทธิที
จะเลือกเชื
อหรือไม่เชื
อในสิ
งใด นรกเป็นเพียงสถานที
ที
มี

ไวส้าํหรับคนที
เลือกที
จะปฏิเสธความศรัทธาพระเจา้ แต่การที
มนุษยจ์ะตอ้งไปอยูใ่นนรกเป็นเพราะการเลือกของ

ตนเอง มิใช่เพราะพระประสงคข์องพระเจา้แต่อยา่งใด หรืออีกนยัหนึ
งอาจมองไดว้า่เป็นการตอกย ํ*าวา่ นรก ใน

แบบคาทอลิก คือการที
มนุษยเ์ลือกที
จะสูญสิ*นศรัทธาในพระเจา้นั
นเอง ซึ
งแนวคิดวา่นรกคือสถานที
สาํหรับมนุษย์

ที
ปฏิเสธพระเจา้นี*  มีความเกี
ยวพนักบัหลกัคาํสอนเกี
ยวกบันรกดั*งเดิมที
กล่าวไวว้า่ นรกคือสถานที
สาํหรับผูที้


                                                           

17 Joseph Hontheim, "Hell" in The Catholic Encyclopedia, Vol. 7,  (New York: Robert Appleton 
Company, 1910) 

18 William E. Addis and Thomas Arnold, A Catholic Dictionary Containing Some Account of the 

Doctrine, Discipline, Rites, Ceremonies, Councils, and Religious Orders of the Catholic Church: Part One, 
(Montana : Kessinger Publishing,  2004), p. 404. 

19 Ibid. 
20 Jack Mulder, Kierkegaard and the Catholic Tradition, (Bloomington : Indiana University Press, 

2010) , p. 145. 
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ปฏิเสธพระเจา้ ทั*งนี* เพราะคาทอลิกมีความเชื
อวา่ความศรัทธาเป็นสิ
งที
ทาํใหม้นุษยไ์ดรั้บความรักจากพระเจา้ ผูที้


สิ*นศรัทธาคือผูที้
ปฏิเสธพระเจา้ ดงันั*นพระเจา้ก็จะไม่ยอมรับผูที้
สิ*นศรัทธาเหล่านี* เช่นกนั21  

คริสตจกัรคาทอลิกเชื
อวา่นรกคือสถานที
แห่งความทุกขท์รมานและไดมี้การบรรยายถึงภาพของนรกไว้

วา่ ที
ที
ไฟลุกไหมไ้ม่มีวนัดบั ที
มีไวส้าํหรับคนที
ไม่เชื
อและไม่ยอมกลบัตวั โดยพระบุตรจะส่งเทวดานางฟ้ามาแยก

คนดีและคนชั
วออกจากกนั จากนั*นคนชั
วจะถูกโยนลงไปสู่เตาไฟที
ร้อนระอุ และจะถูกทรมานดว้ยไฟนี*ไปจนชั
ว

นิรันดร์ แต่การลงโทษที
รุนแรงที
สุดไม่ใช่การถูกลงทณัฑด์ว้ยไฟ แต่เป็นการที
ถูกแยกออกจากพระเจา้ผูเ้ป็นที
มา

ของความสุขและชีวติไปตลอดกาล 22 

จอห์น โรมานิเดส บาทหลวงนิกายคริสตจกัรออร์โธด็อกซ์ตะวนัออกมีความเชื
อวา่ ทั*งนรกและสวรรค์

ลว้นแลว้แต่อยูต่่อหนา้พระพกัตร์ของพระเจา้ทั*งสิ*น นั
นคือการอยูก่บัพระเจา้และมองเห็นพระองค ์เพราะไม่มีที
ใด

ที
ไม่มีพระเจา้ แต่พระองคไ์ม่ไดล้งทณัฑผ์ูที้
ไม่เชื
อในพระองคด์ว้ยไฟหรือการทรมานใดๆ เพียงแค่การปรากฏตวั

ที
เตม็ไปดว้ยความรักอนัยิ
งใหญข่องพระองค ์ ก็สามารถทาํใหผู้ที้
หนัหลงัใหพ้ระองคจ์นตอ้งอยูใ่นนรกนั*นถูก

ลงโทษจากพลงัแห่งความรักของพระองคแ์ลว้ เพราะความรักของพระเจา้จะเผื
อแผไ่ปถึงผูที้
ทอดทิ*งพระองค์

เท่าๆกบัที
เผื
อแผไ่ปยงัผูที้
ศรัทธาในพระองค ์ ความทรมานที
แทจ้ริงของนรกคือการที
ผูที้
ไม่ยอมรับในพระเจา้ตอ้ง

ทนมองพระเจา้อยูต่ลอดเวลา 23 

God himself is both heaven and hell, reward and punishment. All men 

have been created to see God unceasingly in His uncreated glory. Whether God 

will be for each man heaven or hell, reward or punishment, depends on man's 

response to God's love and on man's transformation from the state of selfish and 

self-centered love, to Godlike love which does not seek its own ends. 

 

ในกรณีนี*  อริสโตเติล ปาปานิโคลวั (Aristotle Papanikolaou) มองวา่ไม่มีสถานที
ตายตวัวา่ที
ใดเป็นนรก

หรือที
ใดเป็นสวรรค ์ทุกคนจะมาอยูร่วมกนัต่อหนา้พระพกัตร์ของพระเจา้ แตค่วามรู้สึกของแต่ละคนยอ่มแตกต่าง

                                                           

21 Robert J. Fox, The Catholic Faith, (Huntington : Our Sunday Visitor Inc., 1983), p.262. 
22 Kenneth Baker, "Fundamentals of Catholicism", volume 3, ( California : Ignatius Press, 1983), p. 

371. 
23 John S. Romanides, EMPIRICAL THEOLOGY VERSUS SPECULATIVE THEOLOGY. part 2 

[Online] Retrieved April 8, 2012 from 
http://www.romanity.org/htm/rom.03.en.franks_romans_feudalism_and_doctrine.02.htm 
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กนัไปตามแต่แรงศรัทธาที
มีต่อพระเจา้นั
นเอง ผูที้
เชื
อมั
นศรัทธายอ่มไดป้ระสบกบัความสุขลน้พน้คือการไดอ้ยู่

ร่วมกบัพระเจา้และไดรั้บความรักจากพระองค ์ ในขณะที
ผูที้
ไม่มีศรัทธาในพระเจา้ตอ้งทนทุรนทุรายเพราะตอ้ง

มองในสิ
งที
เขาไม่เชื
อถืออยูต่ลอดเวลา 24 

นรกที
ปรากฏในศาสนาคริสต ์ ยงัมีความเกี
ยวพนักบัวนัพิพากษาครั* งสุดทา้ย (Last Judgment) โดยใช้

สตัวป์ระหลาดเป็นตวัแทนของนรกดงัที
ปรากฏในภาพการปีนบนัไดขึ*นไปหาพระเจา้ (The Ladder of Divine 

Ascent) ที
แสดงภาพของนกับวชและพระที
พยายามปีนบนัไดขึ*นไปหาพระเยซูที
มารอรับอยูที่
ดา้นบนสุดของ

บนัได และมีทั*งผูที้
ไปถึง คือเป็นผูที้
มีศรัทธาในพระเจา้และไม่ไดท้าํผิดบทบญัญติัของพระองค ์ กบัผูที้
ปีนไปได้

แต่ร่วงลงมาระหวา่งทาง เพราะถูกเหล่าปีศาจหรือบาปคอยฉุดดึง ซึ
งหมายถึงผูที้
มีบาปและไม่สามารถเขา้ถึงพระ

เจา้ได ้ จึงตอ้งร่วงหล่นจากหนทางไปสู่พระเจา้ลงไปยงัปากที
อา้กวา้งของมงักรสตัวป์ระหลาดที
เป็นตวัแทนของ

นรกและการจมดิ
งลงจากสวรรค ์

ภาพลกัษณ์ของนรกที
ปรากฏในศาสนาคริสตจึ์งมีความผกูพนัอยูก่บัความศรัทธาของคริสตศาสนิกชน 

เนื
องจากศาสนาคริสตเ์องใหค้วามสาํคญักบัพระเจา้มากกวา่สิ
งใด ความผิดที
ร้ายแรงที
สุดสาํหรับศาสนาคริสตจึ์ง

เป็นการปฏิเสธพระเจา้ คนที
ทาํความผิดนี* จึงตอ้งไดรั้บโทษทณัฑคื์อการทนทุกขท์รมานอยูใ่นนรก นรกใน

ความหมายที
แทจ้ริงของศาสนาคริสตจึ์งมีลกัษณะของสภาพจิตใจของคนบาปเองที
จะคอยทรมานเขาไปตลอด

กาล  

 

2.3 นรกในวรรณกรรม 

นรกเป็นความเชื
อที
มีความผกูพนักบัมนุษยม์าแต่โบราณ ถือไดว้า่เป็นกลวธีิในการจดัระเบียบสงัคม

ประการหนึ
งที
วา่ดว้ยการลงโทษคนที
กระทาํผดิจารีตประเพณีที
สงัคมในขณะนั*นยอมรับ นอกจากปรากฏในคาํ

สอนหรือบทบญัญติัทางศาสนาแลว้ นรกยงัไดรั้บการตีความและถ่ายทอดออกมาในวรรณกรรมอีกดว้ย ทั*งนี*ภาพ

ของนรกที
ปรากฏอยูใ่นวรรณกรรมมกัจะเป็นการประกอบสร้างภาพขึ*นมาโดยผา่นการตีความของผูป้ระพนัธ์เอง 

ขึ*นอยูก่บับริบททางสงัคมและวฒันธรรม รวมไปถึงอิทธิพลจากประวติัศาสตร์ในยคุที
ผูป้ระพนัธ์มีชีวติอยู ่

 

                                                           

24 Aristotle Papanikolaou and Elizabeth H. Prodromou, Thinking Through Faith: New Perspectives 

from Orthodox Christian Scholars, (New York: St. Vladimirs Seminary Press 1 edition, 2008), p.195. 
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2.3.1 วรรณกรรมในยุคกรีก 

ภาพของนรกปรากฏในวรรณกรรมกรีก 2 เรื
องคือ Odyssey ประพนัธ์โดยโฮเมอร์ และ Aeneid ประพนัธ์

โดยเวอร์จิล (Virgil) มหากาพยท์ั*ง 2 เรื
องไดอ้ธิบายถึงสภาพภูมิประเทศของยมโลกไวอ้ยา่งละเอียด โดยที
ยมโลก

เป็นดินแดนหนึ
งที
อยูลึ่กลงไปในพื*นดิน ทางเขา้มีหลายทางเช่นผา่นถํ*า ผา่นแม่นํ* า ผา่นปล่องภูเขาเป็นตน้  

โอดิสซีอสั (Odysseus) ตวัละครเอกในมหากาพย ์ Odyssey ของโฮเมอร์ หลงัจากสงครามกรุงทรอยจบ

ลง เขาตอ้งเดินทางร่อนเร่ไปทั
วโดยไม่สามารถกลบับา้นเกิดไดเ้พราะคาํสาปจากเหล่าเทพเจา้ จนถึงจุดหนึ
งที


เทพีอธีนาร้องขอความเมตตาจากมหาเทพซุสใหป้ล่อยโอดิสซีอสักลบับา้น เทพซุสจึงยอมคลายคาํสาป แต ่         

โอดิสซีอสัตอ้งหาทางกลบับา้นเอง เขาไดรั้บคาํแนะนาํวา่หนทางกลบับา้นของเขานั*นตอ้งไดรั้บการชี*ทางจากนกั

พยากรณ์ไทเรซีอสั (Tiresias) ที
อยูใ่นยมโลก โอดิสซีอสัจึงเดินทางไปหาแม่มดเซอร์ซี (Circe) เพื
อถามวธีิลงไปยงั

ยมโลก แม่มดเซอร์ซีแนะนาํใหเ้ขาเดินทางโดยล่องเรือมาทางทะเล เมื
อมาถึงยมโลกจึงใหม้องหาหินกอ้นใหญ่ที


เป็นจุบรรจบของแมน่ํ* าเฟลเกธอน (Phlegethon) และ แม่นํ* าคอไซตสั (Cocytus) ก่อนที
จะไหลลงสู่แม่นํ* าอาเครอน 

(Acheron) จากนั*นโอดิสซีอสัตอ้งขดุหลุมใกล้ๆ หินกอ้นนั*นแลว้สงัเวยเครื
องดื
มต่างๆเพื
อเรียกวญิญาณผูต้าย

ออกมา การเดินทางมาสู่ยมโลกของโอดิสซีอสัจบลงแค่นี*  เพราะโอดิสซีอสัไม่จาํเป็นตอ้งเดินทางลึกเขา้ไปใน

ยมโลกมากวา่นี*  

ในขณะที
เอเนียสเดินทางลงมายงัยมโลกดว้ยการนาํทางของซีบิล (Sibyl) เพื
อมาพบบิดาของเธอ เพราะ

บิดาของซีบิลสามารถบอกอนาคตในการสร้างกรุงโรมใหเ้อเนียสทราบได ้ เอเนียสเดินทางมายงัยมโลกโดยผา่นถํ*า

ที
เมืองคูไม (Cumae) ปัจจุบนัอยูใ่นประเทศอิตาลี เอเนียสตอ้งเผชิญหนา้กบัเทพเจา้และสตัวป์ระหลาดต่างๆ ที
เป็น

สญัลกัษณ์ของ ความเศร้าโศก ความกงัวล โรคภยัไขเ้จ็บ ความแก่ชรา ความกลวั ความหิว ความตาย ความเจบ็ปวด 

นิทรา ที
ทาํหนา้ที
เฝ้าปากทาง เมื
อผา่นปากถํ*ามาไดเ้ขาก็พบกบัตน้เอลม์ จากตน้เอลม์เขาเดินเลียบเสน้ทางริมแม่นํ* า

อาเครอนมาจากถึงแม่นํ* าสติกซ์ (Styx) อนัเป็นจุดที
มีนายทา้ยเรือคารอน (Charon) เป็นผูรั้บหนา้ที
แจวเรือพา

วญิญาณขา้มฝั
งไปยงัยมโลกชั*นใน ที
ริมแม่นํ* าสติกซ์เอเนียสพบวา่มีวญิญาณบางส่วนที
ไม่มีค่าผา่นทางใหค้ารอน

จึงไม่สามารถขา้มฝั
งไปได ้หลงัจากที
เอเนียสขา้มแมน่ํ* าสติกซ์มาได ้เขาก็ไดพ้บสุนขัสามหวั เซอร์บีรัส (Cerberus) 

เฝ้าทางอยูโ่ดยจะปล่อยใหว้ญิญาณผา่นเขา้ไปไดแ้ต่กลบัออกมาไม่ได ้ซีบิลป้อนเคก้นํ* าผึ*งที
ผสมยานอนหลบัใหท้ั*ง

สามหวัของเซอร์บีรัส เอเนียสจึงผา่นเขา้มาได ้ ถดัจากถํ*าของเซอร์บีรัสคือทุ่งแอสโฟเดล ซึ
งเป็นที
อยูข่องวญิญาณ

ที
ตายตั*งแต่อายยุงันอ้ย วญิญาณที
ตายเพราะถูกใส่ความ และวญิญาณที
กระทาํอตัวนิิบาตกรรม เลยทุ่งแอสโฟเดล

เขา้มาจะเป็นหุบเขาแห่งความเศร้า (Vale of Mourning) วญิญาณที
ไม่สมหวงัในความรักอาศยัอยูที่
นี
 สุดทางของ

หุบเขาแห่งความเศร้าเป็นทางแยก ทางซา้ยนาํไปทาร์ทารัส ทางขวานาํไปยงัพระราชวงัของเทพเฮดีส (Hades) 

ราชาแห่งยมโลก เอเนียสเดินไปทางแยกทางขวาผา่นลานตดัสินที
ใชต้ดัสินดวงวญิญาณวา่จะถูกส่งไปที
ใด มา

จนถึงพระราชวงัของฮาเดสและผา่นใตพ้ระราชวงัเขา้ไปยงัทุ่งอีลีเซียนเพื
อพบกบัแอนไคซีส (Anchises) บิดาของ
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ซีบิลที
อาศยัอยูใ่นทุ่งอีลีเซียน เมื
อพบแอนไคซีสแลว้ เอเนียสก็เดินเลียบแม่นํ* าเลเธ (Lethe) แม่นํ* าแห่งความหลงลืม

มาจนถึงทางออกซึ
งเป็นถํ*าที
พากลบัไปยงัโลกมนุษยไ์ด ้

จะเห็นไดว้า่นรกที
ปรากฏในวรรณกรรมสมยักรีกเป็นเหมือนสถานที
แห่งหนึ
งที
ใหว้รีบุรุษเดิน

ทางเขา้ออกเพื
อเสาะแสวงหาความรู้หรือมาช่วยเหลือคนกลบัไปสู่โลกมนุษย ์ มากกวา่ที
จะเป็นสถานที
แห่งการลง

ทณัฑค์นที
ทาํผิดบาป ทั*งนี* เป็นเพราะกรีกเชื
อวา่ยมโลกเป็นที
รวมกนัของผูต้ายทุกคน ในยมโลกมีส่วนที
ใชล้ง

ทณัฑคื์อทาร์ทารัสที
มีไวก้กัขงักลุ่มที
ลบหลู่ดูหมิ
นพระเจา้ไดแ้ก่พวกไททนัที
แพส้งครามและมนุษยที์
สร้างความ

ไม่พอใจใหพ้ระเจา้ ในขณะที
ดินแดนอื
นในยมโลกก็เป็นดินแดนใหว้ญิญาณอื
นๆอาศยัอยูไ่ปตามปกติ นรกใน

ความเชื
อแบบกรีกจึงมีความหมายเพียงดินแดนสาํหรับผูต้าย ไม่มีการแบ่งแยกวา่คนที
ทาํบาปจะตอ้งไดรั้บโทษ

เช่นใด ดงัที
ไดก้ล่าวไปแลว้ในหวัขอ้แนวคิดเรื
องนรกวา่คนกรีกเชื
อในการลงทณัฑที์
เกิดขึ*นในขณะที
มีชีวติอยู ่ 

 

ภาพแผนที
ยมโลก เสน้ประสีเหลืองดา้นซา้ยมือคือเสน้ทางการเดินทางของโอดิสซีอสั เสน้ประสีขาวทางขวามือ

คือเสน้ทางการเดินทางของเอเนียส 

ภาพโดย Carlos Parada ค.ศ. 2000 
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2.3.2 วรรณกรรมในยุคเริ�มต้นของศาสนาคริสต์จนถึงยุคกลาง  

ภาพของนรกที
ปรากฏในวรรณกรรมในช่วงนี*ไดรั้บอิทธิพลมาจากนรกในแบบกรีกเป็นส่วนใหญ่

เนื
องจากอิทธิพลของศาสนาคริสตใ์นช่วงเริ
มแรกยงัไม่สามารถลบลา้งความเชื
อแบบกรีกไปได ้แต่ก็มีการนาํคาํ

สอนทางศาสนาเพิ
มเติมเขา้ไปอธิบายนรกใหช้ดัเจนมากขึ*นดว้ย อนัเป็นการผสานความเชื
อแบบโบราณเขา้กบั

แนวคิดที
เกิดขึ*นในภายหลงั เพื
อใหค้วามคิดที
เกิดขึ*นใหม่นี*สามารถเขา้ถึงสมาชิกในสงัคมไดง่้ายขึ*น 

ในช่วงศตวรรษแรกของศาสนาคริสต ์ (The Early Church) การสร้างภาพนรกผกูพนัอยูก่บัการเล่าเรื
อง 

Lazarus and the rich man ที
ปรากฏใน Gospel of Luke กล่าวถึงผูต้ายที
อยูใ่นยมโลก Hades ที
รอคอยการฟื* นคืน

ชีพ ผูต้ายเหล่านี* มีทั*งที
รออยูด่ว้ยความทุกขท์รมานเพราะถูกทรมานดว้ยไฟและผูที้
รออยูด่ว้ยความสุขสงบในออ้ม

กอดของอบัราฮมั แปลความไดว้า่นรกในช่วงเริ
มแรกของศาสนาคริสตย์งัไม่ไดมี้การแบ่งแยกชดัเจนวา่เป็น

สถานที
สาํหรับการลงทณัฑท์รมานเพียงอยา่งเดียวแต่มีความหมายในเชิงวา่เป็นที
รวมกนัของผูที้
ตายไปแลว้ ผูที้


ทาํดีจะไดร้ออยา่งสงบ แต่ผูที้
ทาํชั
วจะตอ้งรับความทรมาน ภาพวาดนรกในยคุนี*วาดภาพใหน้รกคือดินแดนที
อยูใ่ต้

โลกมนุษย ์มีอบัราฮมัที
โอบอุม้วญิญาณที
ดีลอยอยูเ่หนือวญิญาณที
ถูกทรมานอยูเ่บื*องล่าง25 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

                                                           

25 Turner, The History of hell : 55 

ภาพออ้มกอดของอบัราฮมั เหนือศีรษะของ    

อบัราฮมัขึ*นไปคือโลกมนุษย ์ดา้นล่างของ     

อบัราฮมัคือวญิญาณที
กาํลงัโดนลงทณัฑ ์

ไม่ปรากฏชื
อผูว้าดและปีที
วาด ภาพจาก 

Medieval Psalter 
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ต่อมาในคริสตศ์ตวรรษที
 2 – 3 มีนกัประพนัธ์หลายคนที
ไดป้ระพนัธ์ผลงานที
กล่าวถึงนรกไว ้เช่น เทอร์

ทูเลียน (Tertullian) นกัเขียนชาวโรมนัที
นบัถือศาสนาคริสต ์ไดเ้ขียนตาํราสอนศาสนาคริสตขึ์*นมาดว้ยภาษาละติน 

และหนึ
งในคาํสอนที
เขาเขียนนั*นมีเรื
องเกี
ยวกบันรก ที
ปรากฏในหนงัสือ De anima ใจความวา่ วญิญาณที
ทาํ

ความดียอ่มสามารถขึ*นไปบนฟ้า เพื
อไปหาพระบุตรและพระบิดาที
อยูบ่นนั*น และผูที้
ไม่เชื
อในพระเจา้ยอ่มตอ้งลง

ไปสู่เบื*องล่าง ที
ซึ
 งเป็นสถานที
ของผูที้
ไม่ยอมรับในพระเจา้ หรือฮิปโปลิตสัแห่งโรม (Hippolytus of Rome) ที


บรรยายไวใ้น “Against Plato" หรือ "De Universo” วา่ นรก (Hades) เป็นที
รวมของวญิญาณคนตาย ทั*งผูท้าํดีและ

ผูท้าํชั
ว นรกคือสถานที
ที
มีระบบ และเจริญเติบโตอยูเ่บื*องล่างของโลกที
ที
ซึ
 งแสงสวา่งเบื*องบนไม่อาจส่องลง

มาถึง นรกจึงเปรียบเสมือนป้อมปราการสาํหรับดวงวญิญาณ มีเทวดาประจาํอยูเ่พื
อแจกจ่ายบทลงโทษ หรือการให้

รางวลั ขึ*นอยูก่บัดวงวญิญาณแต่ละดวง และในนรกนี*ยงัมีสถานที
ที
แยกออกมาเป็นเอกเทศ นั
นคือทะเลสาบไฟ ซึ
ง

ยงัไม่มีใครตอ้งถูกโยนลงไป แต่มีไวเ้พื
อรอรับวนัที
จะถูกกาํหนดโดยพระเจา้เพื
อใหก้ารตดัสินที
เป็นธรรมของ

พระองคแ์ผก่ระจายไปสู่ทุกคนในโลกนี*  

ในช่วงศตวรรษที
 4 และ 5 ถึงช่วงตน้ศตวรรษที
 16 เป็นยคุที
ศาสนาคริสตเ์จริญเติบโตเป็นอยา่งมาก เป็น

ผลมาจากพระเจา้คอนสแตนตินที
 1 (Constantine I) แห่งจกัรวรรดิโรมนั ทรงเลื
อมใสและใหค้วามอุปถมัภศ์าสนา

คริสตทุ์กอยา่ง ต่อมาในปี ค.ศ. 391 จกัรพรรดิธีโอโดซีอสัที
 1 (Theodosius I) แห่งจกัรวรรดิโรมนัทรงประกาศให้

ศาสนาคริสตเ์ป็นศาสนาหลกัของจกัรวรรดิโรมนั ดงันั*นศาสนาคริสตจึ์งตั*งหลกัมั
นคงแผอิ่ทธิพลไปทั
วยโุรป 

เอเชีย แอฟริกา และอเมริกา นบัตั*งแต่ ค.ศ. 325 - 1054 ศาสนาคริสตจึ์งเจริญเติบโตขนานใหญ่ จากศาสนาหลกั

จกัรวรรดิโรมนัในขณะนั*น กลายมาเป็นศาสนาหลกัของทุกประเทศในทวปียโุรป และต่อมาไดข้ยายไปยงั

ประเทศต่างๆ ในทวปีอเมริกาเหนือ ทวปีอเมริกาใต ้ และทวปีออสเตรเลียดว้ย ในสมยัที
ศาสนาคริสตรุ่์งโรจน์ถึง

ขีดสุดนี*  การสร้างภาพนรกเริ
มมีการแบ่งแยกชดัเจนวา่นรกเป็นสถานที
สาํหรับการลงทณัฑแ์ละสาํหรับลา้งบาป

ดว้ยการทาํลายบาปทั*งหลายไปหมดดว้ยไฟอนับริสุทธิx  ภาพของนรกเริ
มชดัเจนมากขึ*นวา่เป็นที
เฉพาะที
มีไว ้

สาํหรับลงทณัฑผ์ูที้
มีบาปเท่านั*น ในขณะที
ผูที้
มีความดีจะไม่ตอ้งลงมาสู่นรกอยา่งแน่นอน ดงัที
ปรากฏในคาํเทศน์

สั
งสอนของฮิลลารีแห่งโปอิเทียส์ (Hilary of Poitiers) และ ออกสัตินแห่งฮิปโป (Augustine of Hippo) ที
กล่าวไว้

วา่ผูที้
ทาํบาปจะตอ้งไดรั้บการลงทณัฑใ์นบาปที
ไดก่้อขึ*นทนัทีที
เสียชีวติ26 การลงทณัฑใ์นนรกก็คือการถูกเผา

ผลาญดว้ยไฟจนกวา่จะกาํจดับาปที
ฝังลึกอยูใ่นจิตใจออกไปจนหมด ทั*งนี*การตีความเรื
องนรกที
มีลกัษณะลงโทษผู ้

ที
ต่อตา้นความเชื
อทางศาสนานี*อาจเป็นผลมาจากการที
นกับวชเริ
มเขา้มามีบทบาทและอิทธิพลในการตดัสินและ

สร้างกฎเกณฑว์า่สิ
งใดคือความดีความชั
วที
ระบุเจาะจงเป็นรูปธรรมมากขึ*นกวา่ในอดีต เช่นการที
นกับวชสอนให้

                                                           

 
26 Ibid., p. 74 
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คริสตศาสนิกชนตอ้งบริจาคทานแก่ผูอื้
นเสมอเพราะความตระหนี
เป็นบาปที
ฉุดดึงไม่ใหม้นุษยส์ามารถเขา้ถึงพระ

เจา้ได ้ หรือการที
กล่าวถึงนกับุญที
ลงไปช่วยพาคนบาปที
กลบัใจใหห้ลุดพน้จากนรกเป็นตน้ ดงันั*นคนชั
วหรือผูที้


ต่อตา้นคาํสอนทางศาสนาเท่านั*นจึงตอ้งลงไปรับโทษในนรก ส่วนคนดีที
ทาํตามคาํสอนของนกับวชจะไดร้อขึ*น

สวรรคไ์ปพบพระเจา้ 

 

2.3.3 Divine comedy 

ดงัเต อาลีกีเอรี เกิดที
เมืองฟลอเรนซ์ ในปี ค.ศ. 1265 ในครอบครัวที
แมจ้ะมียศศกัดิx แต่ยากจน ดงัเตไดรั้บ

การศึกษาจากมหาวทิยาลยัแห่งโบลอนญา ดงัเตสมรสกบัเจมมา โดนาติ (Gemma Donati) เมื
ออายรุาว 20 ปี แต่รัก

แทข้องดงัเตนั*นคือเบียทริซ ซึ
งเขาพบเป็นครั* งแรกเมื
ออาย ุ9 ปี เมื
อเบียทริซเสียชีวติในปี ค.ศ. 1290 ดงัเตเริ
มศึกษา

ปรัชญาและศาสนศาสตร์ เขา้ไปมีส่วนร่วมทางการเมือง และถูกเนรเทศในปี ค.ศ. 1302 ช่วงสุดทา้ยของชีวติดงัเต

ลงหลกัปักฐานที
เมืองราเวนนา ซึ
งเป็นที
ๆ เขาเขียน The Divine Comedy ก่อนเสียชีวติที
เมืองราเวนนาในปี ค.ศ. 

1321 27 

ดงัเตประพนัธ์ Divina commedia หรือ Divine comedy ในปี ค.ศ. 1308-1321 มีสามตอน 

คือ Inferno (นรก), Purgatorio (แดนชาํระบาป) และ Paradiso (สวรรค)์ เรื
องเล่านี* เป็นการเดินทางผา่นนรก ผา่น

การชาํระบาป จนสุดทา้ยผูเ้ล่าเรื
องไดไ้ปสู่สวรรคใ์นที
สุด อนัเป็นที
มาของชื
อ comedy ที
ดงัเตตอ้งการสะทอ้นวา่

เรื
องนี*จบลงดว้ยความสุข 28 

เมื
อเปิดเรื
องมา ดงัเตบอกวา่ในกลางทางของชีวติ เขาตื
นมาพบวา่ตวัเองอยูใ่นป่าอนัมืดมิดเพราะเขาได้

หลงทางออกจากเสน้ทางชอบธรรม   ดว้ยความกลวัในป่าดิบชฏัเขาจึงเร่ร่อนไปจนเจอเนินเขาที
อาบดว้ยแสง

ตะวนั ความกลวันั*นจึงเจือจางลงไป เขาเริ
มปีนเขาแต่แลว้ก็ถูกสตัวร้์ายสามตวัมาขวางทางไว ้ สตัวร้์ายทั*งสามคือ

เสือดาว สิงโต และหมาป่า สตัวท์ั*งสามเป็นตวัแทนของความผิดบาปสามแบบ คือความเอาแต่ใจตนเอง ความ

รุนแรง และความอาฆาตมุ่งร้าย สตัวร้์ายนี*ทาํใหค้วามกลวัแล่นมาจบัหวัใจเขาอีกครั* งและขบัไล่ใหเ้ขาตอ้งกลบัไป

ยงัป่าอนัมืดทึบเบื*องล่างอีก เมื
อเขาลงมาถึงป่าอีกครั* งก็ปรากฏร่างวญิญาณของเวอร์จิล กวโีรมนัที
เกิด 70 ปีก่อน

คริสตกาล เวอร์จิลบอกวา่เบียทริซเป็นผูส่้งเขามาเพื
อช่วยเหลือดงัเตจากสถานที
แห่งนี*  เขาจึงร้องขอความ

ช่วยเหลือจากเวอร์จิล ซึ
งเวอร์จิลบอกวา่ตนเองไม่อาจเอาชนะสตัวร้์ายเหล่านี*ได ้ แต่มีอีกทางหนึ
งที
จะพาดงัเตไป

                                                           

27 Edmund Garratt Gardner, Dante, (New York: Oxford University Press, 1921) p. 21. 
28 Ibid., p 25. 
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ยงัแสงสวา่งได ้ เวอร์จิลสญัญาวา่จะนาํทางเขาไป โดยผา่นนรกและการชาํระบาป หลงัจากนั*นดงัเตจะไดไ้ปสู่

สวรรค ์  การเดินทางของดงัเตโดยมีเวอร์จิลเป็นคนนาํทางจึงไดเ้ริ
มตน้ขึ*น 

คาํจารึกที
ทางเขา้ประตนูรก 

I AM THE WAY INTO THE DOLEFUL CITY  

      I AM THE WAY INTO ETERNAL GRIEF,  

      I AM THE WAY TO A FORSAKEN RACE. 

JUSTICE IT WAS THAT MOVED MY GREAT CREATOR;  

      DIVINE OMNIPOTENCE CREATED ME,  

      AND HIGHEST WISDOM JOINED WITH PRIMAL LOVE. 

BEFORE ME NOTHING BUT ETERNAL THINGS  

      WERE MADE, AND I SHALL LAST ETERNALLY.  

      ABANDON EVERY HOPE, ALL YOU WHO ENTER. 

เวอร์จิล เป็นกวทีี
เขียนบรรยายอาณาจกัรแห่งความตายเอาไวอ้ยา่งละเอียดลออ และยงัเป็นกวเีพียงผูเ้ดียว

ที
ใหภ้าพภูมิศาสตร์ของโลกนรกเอาไวช้ดัเจน เช่นทางที
ทอดไปสู่ยมโลกนั*นผา่นแม่นํ* าอาเครอน ซึ
งเป็นแม่นํ* าแห่ง

ความทุกข ์แม่นํ* านี* ไหลสู่แม่นํ* าโคไคตสัที
มีคนเรือนามคารอน นาํดวงวญิญาณของผูต้ายขา้มแมน่ํ* า ที
ประตูทางเขา้

นรกมีเซอร์บีรัสสุนขัสามหวัเฝ้าอยู ่ ซึ
งยอมใหว้ญิญาณทุกดวงเขา้ประตูไปแตจ่ะไม่มีใครกลบัออกมาได้

เลย   รายละเอียดหลายตอนใน Inferno นาํมาจากนรกที
เวอร์จิลเคยบรรยายเอาไวใ้นมหากาพยอี์เนียด29 

เมื
อทั*งคู่กา้วขา้มประตนูรกเขา้ไป สถานที
แรกที
ปรากฎขึ*นคือหอ้งโถงใหญ่ เตม็ไปดว้ยผูค้นมากมายที


ไม่ไดท้าํชั
วและไม่ไดท้าํความดีเมื
อสมยัยงัมีชีวติอยู ่ ดวงวญิญาณเหล่านี*จะเร่ร่อนเรื
อยไปอยูใ่นแถบชายฝั
งแม่นํ* า

อาเครอน ไม่มีโอกาสออกจากที
แห่งนี*หรือเขา้ไปชดใชค้วามผิดในนรกเฉกเช่นดวงวญิญาณอื
น ในการที
จะขา้ม

ไปสู่นรกไดน้ั*น ทั*งสองจาํเป็นตอ้งนั
งเรือขา้มฟากที
อยูภ่ายใตค้วามดูแลของคารอนเขา้ไป ตอนแรกคารอนไม่ยอม

ใหด้งัเตซึ
งเป็นเพียงมนุษยธ์รรมดาขึ*นบนเรือขา้มฟากนั*น อยา่งไรก็ตามเวอร์จิลไดอ้า้งวา่นี
คือการเดินทางตาม

ความประสงคข์องเหล่าเทพเจา้ คารอนจึงไดย้อมใหท้ั*งสองขึ*นเรือขา้มฟากของตนไดใ้นทา้ยที
สุด ไม่มีการ

                                                           

29 Jesper Hede, Reading Dante: The Pursuit of Meaning, (New York: Lexington Books, 2007) p. 46. 
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บรรยายเสน้ทางและรายละเอียดบนเรือขา้มฟากเนื
องจากดงัเตหมดสติทนัทีที
ขึ*นเรือและฟื* นขึ*นมาอีกครั* งเมื
อเรือ

ไดข้า้มมาถึงฝั
งนรกแลว้ 30 

ภายในประกอบไปดว้ยนรกทั*งหมด 9 ขมุเป็นชั*นๆเขา้ไปเรื
อยๆจนถึงสุดทา้ยจะมีซาตานถูกตรึงร่างอยู ่

ณ จุดศูนยก์ลาง แต่ละชั*นจะทวคีวามโหดร้ายมากขึ*นเรื
อยๆ การลงทณัฑจ์ะขึ*นอยูก่บับาปกรรมของเหล่าดวง

วญิญาณที
เคยกระทาํเอาไวเ้มื
อยามมีชีวติอยูซึ่
 งความบาปเหล่านี*แยกแยะตามคาํสอนทางคาทอลิกวา่ดว้ยปฐมเหตุ

แห่งความบาป 7 ประการ อนัประกอบไปดว้ย ตณัหา (Lust), ตะกละ (Gluttony), โลภ (Greed), เกียจคร้าน 

(Sloth), โกรธ (Wrath), ริษยา (Envy) และ ทะนงตวั (Pride) โดยนรกจะเรียงลาํดบัความสาหสัของปฐมเหตุแห่ง

ความบาปเหล่านี*  โดยปฐมบาปหา้ประการแรกนั*นเกี
ยวกบัความอ่อนแอทางเนื*อหนงัและจิตใจมนุษยคื์อกิเลสที
วา่

ดว้ย ตณัหา ตะกละ โลภ เกียจคร้าน โกรธ บาปเหล่านี*จดัเป็นบาปที
ร้ายแรงนอ้ยกวา่ดงันั*นจึงอยูใ่นนรกหา้ขมุแรก

ตามลาํดบั หลงัจากนั*นแลว้ถือเป็นนรกขมุที
ลึกลงไปเพื
อจดัการกบับาปที
เป็นผลจากเจตนาชั
วชา้นั
นคือความ

รุนแรงและการหลอกลวง ซึ
งมีแต่ความ ริษยา และทะนงตวั เท่านั*น ที
ก่อใหเ้กิดเจตนาชั
วชา้เหล่านี*ได ้

1. Limbo นรกขมุแรกนั*นมีไวส้าํหรับพวกนอกศาสนาและบุคคลผูไ้ม่เคยผา่นการรับศีลจุ่ม ถึงแมจ้ะไม่มี

การลงโทษที
รุนแรงแต่การมาอยูที่
นี
หมายความวา่บุคคลเหล่านี*ไม่เชื
อในพระเจา้ ดวงวญิญาณจะไม่มีโอกาสได้

พบหนทางสู่ความสงบสุข เนื
องจากไม่มีสิ
งเหนี
ยวรั* งหรือที
พึ
งทางใจที
ประเสริฐเทียบเท่ากบัพระผูเ้ป็นเจา้ ในขมุนี*

จะประกอบไปดว้ยทุ่งหญา้กวา้งใหญ่เขียวขจีและมีปราสาทอยูกึ่
งกลาง ปราสาทจะประกอบไปดว้ยประตูเขา้ออก

เจ็ดทางแทนสญัลกัษณ์ของความรู้เจ็ดแขนง ในที
นี*ประกอบไปดว้ยบุคคลผูเ้ปี
 ยมไปดว้ยวชิาและความรู้มากมาย 

อาทิเช่น จูเลียส ซีซาร์ ผูป้กครองชาวโรมนัผูมี้ชื
อเสียง, ยคุลิด นกัคณิตศาสตร์ชาวกรีก, กวชืี
อดงัอยา่งโฮเมอร์ 

โฮเรซ และโอวดิ, เพนเธซิเลีย ราชินีแห่งอเมซอน, ซาลาดิน ผูน้าํทพัมุสลิมในสมยัสงครามครูเสด, อริสโตเติล 

และโสเครทีส นกัปรัชญา รวมไปถึงตวัเวอร์จิลเองก็มาจากดินแดนในขมุที
หนึ
งนี* เช่นเดียวกนั 

2. Lust ในขมุที
สองนั*นเป็นดินแดนสาํหรับดวงวญิญาณซึ
งถูกครอบงาํดว้ยตณัหา ในแง่หนึ
งคนเหล่านี*

นบัเป็นคนกลุ่มแรกที
ไดรั้บการลงโทษอยา่งแทจ้ริงหลงัจากทั*งหมดที
ดงัเตเดินทางผา่นมา เช่นเคยคือในขมุนี* เขา

ไดพ้บกบัคนที
เคยมีชื
อเสียงอยูใ่นประวติัศาสตร์ เช่น คลีโอพตัรา, อาคิลิส, พาริส, เฮเลนแห่งทรอย, ทริสตนั และ

ผูค้นอีกมากมายที
ต่างแพภ้ยัในความสเน่หาครั* งเมื
อยงัเป็นมนุษยอ์ยู ่

3. Gluttony ขมุแห่งความตะกละตะกลาม ในขมุที
สามนี* ถูกเฝ้าดว้ย เซอร์บีรัส สุนขัสามหวั เพื
อใหผ้า่น

ไปไดอ้ยา่งง่ายดาย เวอร์จิลไดใ้ชโ้คลนยดัปากทั*งสามของมนัเอาไว ้ เมื
อผา่นเขา้ไปจะพบดวงวญิญาณที
จิตใจเตม็

ไปดว้ยความตะกละตะกลามนอนเรียงรายกนัอยา่งแน่นหนาภายใตส้ายฝนอนัหนาวเยน็ที
ไม่มีท่าทีวา่จะหยดุลงแต่

อยา่งใด  
                                                           

30 Alighieri, "Cantos II ". Inferno. p. 31. 
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4. Greed ความโลภคือแกนหลกัสาํหรับนรกขมุนี*  ดงัเตสงัเกตเห็นวา่หลายๆคนเป็นสนัตะปาปา หรือ

พระคาร์ดินลัที
เป็นที
รู้จกั ภายในจะแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม แต่ละกลุ่มจะรบราฆ่าฟันกนัเองในขณะที
แบกถุงเงิน

นํ* าหนกัมหาศาลไวบ้นหลงั ทั*งสองกลุ่มจะอยูภ่ายใตค้วามดูแลของพลูตสั (Plutus) เทพแห่งความรํ
 ารวยในความ

เชื
อของชาวกรีก เนื*อหาในช่วงนี*จะค่อนขา้งนอ้ยเนื
องจากดวงวญิญาณต่างมุ่งมั
นอยูก่บัการรบราฆ่าฟันกนัเองจน

ไม่ไดห้ยดุเพื
อพดูคุยกบัทั*งเวอร์จิลหรือดงัเต 

5. Anger ในหนองนํ* ากวา้งใหญอ่นัเป็นส่วนหนึ
งของแม่นํ* าสติกซ์นั*น มีกลุ่มคนซึ
งต่อสูก้นัอยา่งไม่รู้จบ 

ผูใ้ดที
ปราชยัก็จะกระเสือกกระสนจมลงไปสู่ดินแดนแห่งความมืดมิดไม่รู้จบและปราศจากความสุขใดๆในลาํนาํ

นั*น นี
คือภาพรวมสาํหรับนรกแห่งความโกรธเคืองขมุที
หา้ ฟลีเกียส ผูดู้แลลาํนํ* านี*ตดัสินใจพาเวอร์จิลและดงัเต

ขา้มฟากไปยงันรกขมุต่อไป ระหวา่งทางทั*งสองถูกทาํร้ายโดย ฟิลิปโป อาร์เจนติ ซึ
งในความเป็นจริงนบัวา่เป็น

ศตัรูคนสาํคญัของดงัเตเนื
องจากเป็นผูที้
มีส่วนทาํใหด้งัเตถูกขบัไล่ออกจากฟลอเรนซ์เป็นเวลานานหลายปี อยา่งไร

ก็ตาม ในกวกีล่าวไวว้า่ดงัเตไดใ้หพ้รแก่ฟิลิปโป ซึ
งในที
นี*อาจหมายความไดว้า่ ดงัเตไดเ้ดินทางมาถึงจุดที
สามารถ

ระลึกถึงบาปกรรมที
ตนเองไดเ้คยทาํเอาไวไ้ดแ้ลว้เช่นเดียวกนั 

เมื
อดงัเตและเวอร์จิลขา้มแม่นํ* าสติกมาได ้ ทั*งสองไดม้าหยดุอยูที่
เมืองดิส (Dis) อนัรายลอ้มไปดว้ย

กาํแพงสูงใหญ่ ภายใตก้ารดูแลของเหล่าเทวดาตกสวรรค ์ (Fallen Angels) เวอร์จิลไม่สามารถโนม้นา้วใหเ้หล่า

เทวดาเปิดประตูเมืองใหต้นและดงัเต ในขณะเดียวกนัเมดูซาและเหล่าภูตพรายต่างพร้อมใจกนัข่มขูแ่สดงท่าทีแขง็

กร้าวเพื
อใหด้งัเตหวาดกลวั แต่สุดทา้ยนางฟ้าลงมาเปิดประตูเมืองโดยใชไ้มก้ายสิทธิx  และประณามเหล่าผูที้
กีดกนั

ดงัเตอยา่งรุนแรง ในทา้ยที
สุดดงัเตกบัเวอร์จิลก็พร้อมที
จะเดินทางสู่นรกขมุต่อไป 

6. Heresy ในขมุที
หกนี* มีไวส้าํหรับพวกนอกรีต หรือพวกที
สอนศาสนานอกเหนือไปจากที
คริสตจกัร

บญัญติัไว ้การที
ดงัเตกล่าวถึงแสดงใหเ้ห็นถึงความสาํคญัของคริสตจกัรในยคุสมยันั*น เนื
องจากนรกของพวกนอก

รีตไดรั้บการลงทณัฑส์าหสัยิ
งกวา่พวกที
ประพฤติผิดในกามหรือมีความละโมบโลภมากเสียอีก ดงัเตไปพบกบั

บุคคลผูมี้ชื
อเสียงมากมายในนรกขมุนี*  เริ
มดว้ยพวกที
นบัถือความเชื
อตามแบบเอพิคูเรียน ซึ
งมีศาสดาคือเอพิคูรัส 

นกัปรัชญาชาวกรีกผูเ้คยกล่าวเอาไวว้า่ "จิตวญิญาณจะสูญสลายไปพร้อมกบัร่างกาย" เหล่าเอพิคูเรียนนี* มีตั*งแต ่ฟา

รินาตา เดกลี อูเบอร์ติ แม่ทพัชาวอิตาเลียน ไปจนถึง คาวาลคาเต เดอ คาวาลคานติ บิดาของสหายคนหนึ
งของดงัเต

ในชีวติจริง กีโด คาวาลคานติ  

เมื
อเดินทางมาถึงหนา้ประตูด่านนรกขมุที
เจด็ ปรากฏเป็นกลิ
นเหมน็ชวนคลื
นเหียน เวอร์จิลอธิบายวา่ใน

ขมุนรกส่วนในอนัไดแ้ก่ขมุที
เจ็ดเป็นตน้ไปนั*น มีไวส้าํหรับคนที
กระทาํการอนัผิดหลกัสาํคญัประการหนึ
ง ที
วา่ผู ้

ที
มั
งคั
งนั*นมีปัจจยัที
นาํไปสู่ความสาํเร็จนั*นเพียงแค่สองประการเท่านั*นคือ ธรรมชาติหรือทรัพยากร และศิลปะ

หรือความขยนัหมั
นเพียร นอกเหนือจากนี*แลว้ เช่นการฆ่าฟัน โกงกิน นบัวา่เป็นบาปมหนัตท์ั*งสิ*น 
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7. Violence นรกขมุที
เจด็สาํหรับพวกชอบใชค้วามรุนแรง มิโนทอร์ คือผูคุ้มในนรกขมุที
เจ็ดนี*  ภายใน

แบ่งเป็นวงกลมสามชั*น นบัเป็นสามด่าน ดงันี*  

วงชั*นนอก  มีไวส้าํหรับพวกที
ใชค้วามรุนแรงต่อทั*งบุคคลและสถานที
 ประกอบไปดว้ยแม่นํ* าฟลีเกธอน 

แม่นํ* าแห่งเปลวเพลิงและเลือดที
เดือดพล่าน ดงัเตไดพ้บกบั อเลก็ซานเดอร์มหาราช ที
นรกขมุนี* เอง ตามเนื*อเรื
อง

ดงัเตพบเห็นอเลก็ซานเดอร์ถูกแช่อยูใ่นแม่นํ* าสายนี* ในระดบัที
ลึกถึงคิ*ว เป็นอีกหนึ
งบทเรียนที
ดงัเตไดซ่้อนไว้

ภายในเนื*อเรื
องวา่ ไม่วา่จะเป็นผูย้ิ
งใหญเ่พียงใดในยามมีชีวติอยู ่ ต่างจาํเป็นตอ้งรับผลกรรมของตนเท่ากนัทุกคน

เมื
อตายไปแลว้ ในวงนี*จะมีเซนทอร์หลายตนคอยลาดตระเวนตามคาํสั
งของไครอนและยงิลูกศรไฟใส่ใครก็ตามที


พยายามจะหนี เซ็นทอร์เนสซสัเป็นผูน้าํทางเวอร์จิลกบัดงัเตไปสู่ด่านต่อไป 

วงชั*นกลาง  เป็นวงสาํหรับผูน้าํอตันิวบิากกรรม อนัถือเป็นการกระทาํความรุนแรงต่อชีวติตนเอง 

วญิญาณในด่านนี*จะถูกแปลงร่างใหเ้ป็นพุม่ไมห้นามเพื
อเป็นอาหารของเหล่าฮาร์ปีส์ สตัวร้์ายมีปีกในตาํนานกรีก 

ดงัเตไดล้องหกักิ
งไมกิ้
งหนึ
งในพุม่ไมเ้หล่านั*นและพบวา่มีเลือดซึมออกมา ทาํใหเ้ขาไดมี้โอกาสฟังเรื
องราวของ ปิ

เอโตร เดลลา วญิญา นกักฎหมายคนสนิทของกษตัริยเ์ฟเดอริคที
สอง ผูโ้ดนใส่ความและนาํไปสู่การฆ่าตวัเพื
อ

ชดใชค้วามผิดในเวลาต่อมา นอกเหนือจากนี*ภายในด่านนี*ยงัมีพวกที
ใชเ้งินสุรุ่ยสุร่ายผลาญทรัพยสิ์นที
เก็บหอม

รอมริบไวโ้ดยบรรพบุรุษของตนอีกดว้ย เนื
องจากถือวา่เป็นการใชส้อยทรัพยสิ์นที
เป็นรากฐานสาํคญัในการ

ดาํรงชีวติอยา่งเกินพอดีนั*นเป็นการฆ่าตวัตายทางหนึ
ง วญิญาณเหล่านี*จะถูกไล่ล่าโดยหมาป่าดุร้ายใหว้ิ
งเขา้ไปใน

ดงไมห้นามแหลมตลอดชั
วกปัชั
วกลัป์ 

วงชั*นใน  ในด่านสุดทา้ยนี* มีไวส้าํหรับผูก้ระทาํความผดิต่อพระเจา้ กลุ่มบุคคลที
พดูลบหลู่ดูหมิ
นศาสนา 

พวกลกัเพศหรือมีเพศสมัพนัธ์ในทางที
ผดิธรรมชาติ และพวกขดูรีดเงินคนอื
น วญิญาณเหล่านี*จะอยูท่่ามกลาง

ทรายร้อนระอุ รอคอยลูกดอกเพลิงโลกนัตต์กลงมาทิ
มแทงและแผดเผาอยูร่ํ
 าไป พวกลบหลู่ดูหมิ
นจะนอนคอยการ

ลงทณัฑบ์นผนืทราย พวกผิดธรรมชาติจะนั
งคอย และพวกขดูรีดทรัพยสิ์นจะเร่ร่อนไปมาเป็นกลุ่มๆ ดงัเตแปลก

ใจอยา่งยิ
งที
ไดเ้จออาจารยข์องเขาในนรกขมุนี* เพราะมีเพศสมัพนัธ์ในทางที
ผิดธรรมชาติ แต่ดงัเตไดแ้สดงความ

เคารพต่ออาจารยข์องเขาเป็นอยา่งดีเฉกเช่นยามที
เขายงัมีชีวติอยู ่ สิ
งนี* เป็นตวัลบลา้งขอ้ครหาต่อดงัเตที
วา่เขาเลือก

แต่ศตัรูในชีวติจริงเท่านั*นที
เอามาเขียนใหต้กนรกในมหากาพยเ์รื
องนี*   

8. Fraud นรกในขมุที
เเปดนี* เป็นนรกของผูที้
ฉอ้โกง ทุจริต หรือหลอกลวงผูอื้
น ทั*งขมุที
แปดและที
เกา้นี*

จะสามารถเดินทางไปถึงไดด้ว้ยวธีิเดียวเท่านั*นคือการร่อนลงไปในหุบเหวลึกเบื*องล่าง ในที
นี* เวอร์จิลและดงัเต

ไดรั้บความช่วยเหลือจากเกจีเรียน สตัวป์ระหลาดในตาํนานซึ
งดงัเตอธิบายไวว้า่เป็นส่วนผสมของมนุษย ์ สตัวร้์าย 

และสตัวเ์ลื*อยคลาน ลกัษณะของเกอรียอนถือเป็นสญัลกัษณ์ของพวกชอบหลอกลวงอยา่งแทจ้ริง ดว้ยใบหนา้ของ

มนุษยที์
ไร้พิษภยั ลาํตวัน่าเกรงขามมีสีสนัสวยงาม แต่กลบัมีหางที
คอยทิ
มแทงคนดว้ยส่วนปลายซึ
งอาบดว้ยยาพิษ 
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นรกขมุที
แปดประกอบดว้ยคูนํ* าเลก็ๆทั*งหมดสิบคู เชื
อมต่อกนัดว้ยสะพานหินขนาดใหญ่ เช่นเดียวกบัด่านที
เจด็ 

แต่ละคูจะเป็นด่านซึ
งมีการลงทณัฑส์าํหรับความผิดที
แตกต่างกนัออกไป 

คูที
หนึ
ง  บุคคลจาํพวกบงัคบัขืนใจสตรี โดยภายในจะแบ่งเป็นสองแถวเดินสวนสนามไปเรื
อยๆพร้อม

กบัถูกพวกปีศาจร้ายใชแ้สเ้ฆี
ยนตี ในกลุ่มของพวกเสือผูห้ญิง ดงัเตสงัเกตเห็นเจสนั จากตาํนานเจสนัและขนเเกะ

ทองคาํ เจสนัตอ้งมารับโทษทณัฑใ์นนรกขมุนี*ดว้ยความผิดบาปที
ทาํไวก้บัมีเดีย หญิงสาวที
เขาหลอกแต่งงานกบั

เธอเพื
อความอยูร่อด และทิ*งเธอไปในภายหลงัเพื
อแต่งงานกบัเครโอซา 

คูที
สอง  คือนรกสาํหรับพวกยกยอปอปั* นคนอื
นใหเ้สียคน วญิญาณในด่านนี*จะถูกเปลี
ยนใหอ้ยูใ่นรูปมูล

และสิ
งปฎิกลู ซึ
งเป็นการเปรียบเทียบใหเ้ห็นวา่คาํพดูที
คนเหล่านี*ประดิดประดอยออกมามีค่าเพียงเท่าใด 

คูที
สาม  พวกพระและนกับวชที
หลอกเอาเงินคนโดยอา้งคาํสอนและความเชื
อทางศาสนา ในที
นี*ดงัเตได้

มีโอกาสพบกบัสนัตะปาปานิโคลสัที
สาม, สนัตะปาปาโบนิฟาซที
แปด และสนัตะปาปาเคลมองตที์
หา้ การลงโทษ

สาํหรับด่านนี* คือการฝังท่อนบนของร่างกายไวใ้นดิน เหลือเพียงแตข่าเท่านั*นที
โผล่พน้พื*นแตกระแหงออกมา 

คูที
สี
   นกัโหราศาสตร์ หมอผี และศาสดาปลอมต่างลงมาอยูร่วมกนัในนรกขมุที
แปดด่านที
สี
 ทุกคนจะ

โดนสลบัร่างดา้นบนจากหนา้ใหเ้ป็นหลงั ทาํใหทุ้กคนตอ้งเดินถอยหลงัเพื
อที
จะเคลื
อนที
ไปขา้งหนา้ และตอ้งเดิน

ไปขา้งหนา้หากตอ้งการจะเดินถอยหลงั เพื
อเป็นการลงโทษที
บุคคลเหล่านี*ตอ้งการจะฝืนธรรมชาติโดยการมอง

ไปยงัอนาคตที
ยงัมาไม่ถึง  

คูที
หา้  มีไวส้าํหรับนกัการเมืองฉอ้โกง วญิญาณถูกดูดลงไปในแอ่งที
เดือดพล่าน อนัเป็นตวัแทนตวัแทน

ของความลบัอนัดาํมืดของบุคคลเหล่านี*นั
นเอง ในด่านนี* มีผูดู้แลเป็นสตัวใ์นตาํนาน มาลีบรานคี โดยหวัหนา้ของ

พวกมนัคือ มาลาโคดาอาสาจดักองกาํลงัพาเวอร์จิลและดงัเตขา้มฝั
งไปยงัสะพานต่อไปไดอ้ยา่งปลอดภยั อยา่งไรก็

ตามสะพานนั*นไม่มีอยูจ่ริงทั*งคู่จึงตอ้งร่วงลงไปยงัคูที
หกในนรกขมุที
แปดนี* ในตอนทา้ย 

คูที
หก  เป็นด่านสาํหรับพวกมือถือสากปากถือศีล วญิญาณเดินไปมาระเกะระกะในชุดเสื*อคลุมที
ทาํขึ*น

จากตะกั
ว เปรียบเหมือนความไม่ถูกตอ้งที
ฉุดรั* งคนกลุ่มนี* เอาไว ้ ทั*งยงัไม่ทาํใหจิ้ตวญิญาณของพวกเขาพฒันาไป

ไดม้ากกวา่นี* อีกแลว้ ไคอาฟาส นกับวชที
มีส่วนออกคาํสั
งใหต้รึงกางเขนพระคริสตก็์อยูใ่นนรกด่านนี* เช่นกนั ถูก

ตรึงไวก้บัพื*นและโดนบดร่างจนแหละละเอียดซํ* าไปซํ* ามาตลอดกาล 

คูที
เจ็ด  เป็นนรกสาํหรับโจรทั*งหลาย มีคาคุส เซนทอร์ผูมี้มงักรพน่ไฟอยูบ่นไหล่ทาํหนา้ที
คอยสอดส่อง

ดูแลอยูที่
นี
 เหล่าดวงวญิญาณผูค้รั* งหนึ
งเคยฉกฉวยเอาทรัพยส์มบติัมาเป็นของตน ตอนนี* จึงตอ้งเสียความเป็น

ตวัตนของตวัเองไปตลอดกาล เหล่าวญิญาณทั*งหลายตอ้งทนทุกขท์รมานกบัเหล่าสตัวเ์ลื*อยคลานมีพิษ ทุกครั* งที
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โดนกดั อวยัวะส่วนใดส่วนหนึ
งจะแปรสภาพไปเป็นอยา่งอื
น หลอมรวมกนั หรืองอกเพิ
มขึ*นใหม่กลายเป็นสตัว์

ประหลาด 

คูที
แปด สาํหรับพวกที
อาศยัตาํแหน่งของตวัเองหลอกล่อผูอื้
นใหม้ามีส่วนร่วมในแผนการหลอกลวง

ผูอื้
นของตน ยลิูสซีส และ ไดโอมีดีส ผูมี้ส่วนในเรื
องมา้ไมเ้มืองทรอยก็ตกนรกหมกไหมอ้ยูใ่นนรกขมุนี*

เช่นเดียวกนั 

คูที
เกา้ ดงัเตพบศาสดามูฮมัหมดัในนรกขมุนี*  อาจเป็นเพราะดงัเตมีความเห็นวา่อิสลามเป็นศาสนาที
แตก

แขนงออกมาจากศาสนาคริสต ์ มูฮมัหมดัคือคนที
ทาํใหส้าวกของทั*งสองศาสนาแตกกนั เช่นเดียวกบัอาลี ที
แยก

ชีอะห์ออกจากสุหนี
 

คูที
สิบ ในขมุนี*ประกอบไปดว้ยกลุ่มคนซึ
งถือวา่เป็นโรคร้ายของสงัคมอนัไดแ้ก่นกัเล่นแร่แปรธาตุ พวก 

ตระบดัสตัย ์ เป็นตน้ ภรรยาของโพติฟาร์ก็อยูใ่นขมุนี*ดว้ยบาปกรรมที
ทาํไวก้บัโจเซฟ อีกทั*งซีนอนผูไ้ดรั้บการ

กล่าวขานวา่เป็นหนอนบ่อนไสจ้ากสงครามเมืองทรอยก็มาพบจุดจบที
นี
เช่นกนั 

9. Treachery การทรยศหกัหลงันบัวา่เป็นบาปมหนัตที์
สุดในสายตาของดงัเต เพราะนี
คือแก่นหลกั

สาํหรับนรกขมุสุดทา้ยที
ลึกที
สุดขมุนี*  ขมุที
เกา้จะมียกัษใ์นตาํนานหลายตนเป็นผูรั้กษาการณ์ดูแลความเรียบร้อย 

แทนที
จะเป็นไฟแผดเผาเหมือนความเชื
อเรื
องนรกทั
วไป ดงัเตกลบัจาํลองนรกขมุนี* เป็นนรกเยอืกแขง็ดว้ยการเพิ
ม

ทะเลสาปนํ* าแขง็โคไคตสั เหล่าดวงวญิญาณซึ
งไดท้าํการทรยศใครบางคนจะมารวมอยูที่
นี
 แบ่งเป็นทั*งหมดสี
ส่วน

เป็นวงแหวนเขา้ไปสี
ชั*น ประกอบดว้ย 

โซนที
หนึ
ง – เคนา โซนนี*ตั*งชื
อตามเคน ซึ
งไดก้ระทาํการฆาตรกรรมพี
ชายแท้ๆ ของตนเองตามที
บนัทึก

เอาไวใ้นคมัภีร์ไบเบิลเรื
องเคนกบัเอเบล ดงัเตไดพ้บกบัมอร์เดรดผูส้งัหารกษตัริยอ์าร์เธอร์ ญาติแท้ๆ ของตวัเองที
นี*

เช่นกนั 

โซนที
สอง - แอนทีนอรา ตามชื
อของแอนทีนอร์ ตวัแทนของผูท้รยศเผา่พนัธ์ุหรือชาติบา้นเมืองตวัเอง 

แอนทีนอร์เป็นชาวทรอยที
ไปฝักใฝ่กบัฝ่ายกรีก 

โซนที
สาม - ปโตโลเมีย ตามชื
อของปโตเลมี บุตรแห่งอาบูบสั ผูล่้อลวงแขกของตนมาร่วมงานเลี*ยงแลว้

สงัหารทิ*งเสีย นรกขมุนี* มีการลงโทษที
ค่อนขา้งโหดร้าย เนื
องจาก มีไวส้าํหรับคนที
ทรยศต่อแขกแห่งบา้นของ

ตนเอง 
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โซนที
สี
 - จูเดคคา  ตามชื
อของจูดาส อิสคาริออท ผูท้รยศต่อพระคริสต ์ กลุ่มนี* เป็นกลุ่มสาํหรับคนที


ทรยศต่อผูเ้ป็นนายตน ทุกคนในกลุ่มนี* ถูกแช่แขง็ไวเ้ป็นรายคนอยา่งโดดเดี
ยว เมื
อดงัเตกบัเวอร์จิลไม่พบใครที


สามารถสนทนาดว้ยได ้ทั*งสองจึงมุ่งหนา้ไปยงัศูนยก์ลางของนรกทั*งเกา้ขมุที
ไดเ้ดินทางผา่นมา 

จุดศูนยก์ลางของนรกคือซาตาน ผูที้
ไดก้ระทาํบาปอนัมหนัตที์
สุด ดงัเตอธิบายลกัษณะของซาตานไวว้า่

เป็นปีศาจร้าย มีสามหวั หวัหนึ
งสีแดง หวัหนึ
งสีดาํและอีกหวัหนึ
งสีออกเหลืองซีด ครึ
 งท่อนล่างของซาตานถูกแช่

แขง็ไวใ้นทะเลสาปนํ* าแขง็มหึมา ปากทั*งสามของซาตานกาํลงักดักินร่างของคนสามคนซึ
งในสายตาของดงัเตนั*น

ไดก้ระทาํสิ
งอนัไม่สมควรใหอ้ภยัไดเ้อาไว ้ ทั*งสามคือ บรูตสัและแคสเชียส ผูว้างแผนลอบสงัหารจูเลียส ซีซาร์ 

วรีบุรุษผูย้ิ
งใหญผู่มี้ความสามารถมากพอที
จะรวมโลกทั*งใบเขา้ดว้ยกนัตามความคิดของดงัเต  อีกคนคือ     จูดาส 

อิสคาริออท ผูท้รยศต่อพระเยซู ทั*งดงัเตและเวอร์จิลไดเ้ดินทางออกจากนรกไดใ้นทา้ยที
สุด โดยการปีนตวัซาตาน

ลงไปถึงโลกเบื*องล่างสู่ดินแดนแห่งโทษภูมิ ประโยคสุดทา้ยในกลอนบทที
สามสิบสามของภาคนรกภูมินั*นบอก

ไวว้า่ ทอ้งฟ้าเบื*องล่างพร่างพราวไปดว้ยหมู่ดาว 

ดงัเตประพนัธ์เรื
อง Inferno โดยไดท่้องนรกขมุต่างๆและเห็นวา่คนบาปตอ้งเผชิญการลงทณัฑอ์ยา่งไร

ในนรก การท่องเที
ยวนี* เพื
อใหไ้ดรู้้จกัความบาปต่างๆ มีนยัวา่ก่อนที
จะขึ*นสวรรคไ์ดม้นุษยต์อ้งรู้จกัความบาปให้

ถ่องแทเ้สียก่อน   การเดินทางนี*ยงัเผยใหเ้ห็นพฒันาการของดงัเตที
ไดเ้รียนรู้และเปลี
ยนแปลง จากที
เคยสงสารคน

บาป เปลี
ยนมาเป็นเสียใจกบับาปของมนุษย ์ อนัเป็นการพฒันาความคิดใหลึ้กซึ* งขึ*นอีกดว้ย เนื
องจากดงัเตเริ
ม

มองเห็นวา่แทนที
จะเกรงกลวัโทษทนัฑข์องบาปที
ร้ายกาจรุนแรง มนุษยค์วรหนัมาเกรงกลวัในบาปเพื
อจะไดไ้ม่

กระทาํบาปนั*น 

ดงัเตประพนัธ์ Divine comedy ขึ*นโดยไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนาคริสตเ์รื
องการลงไปทศันาจรนรกของ

ทุนดาล ดงัที
ปรากฏในเรื
องที
กล่าวถึงซาตาน แดนชาํระบาป การลงทณัฑอ์นัขึ*นอยูก่บัความผดิที
ไดก้ระทาํมา เห็น

ไดว้า่ดงัเตบรรยายรายละเอียดและประเภทของบาปไวอ้ยา่งชดัเจนดว้ยการแบ่งพื*นที
ของนรกออกเป็นส่วนยอ่ยๆ 

แต่ละส่วนจะลงทณัฑก์ารกระทาํบาปหนึ
งๆอยา่งชดัเจน อาจเป็นเพราะในยคุที
ดงัเตมีชีวติอยูศ่าสนาคริสตรุ่์งเรือง

และทรงอิทธิพลอยา่งมาก ทาํใหน้รกที
ดงัเตประกอบสร้างขึ*น มีแก่นความคิดที
ไดรั้บมาจากแนวคาํสอนของ

ศาสนาที
บรรยายถึงบาปของบุคคลนั
นเอง  

การจาํลองสภาพภูมิประเทศในนรกของดงัเตไดรั้บอิทธิพลมาจากกรีก ทั*งนี*อาจเป็นเพราะในศาสนา

คริสตเ์องมิไดบ้รรยายภาพของนรกไวอ้ยา่งชดัเจนเท่าใดนกั ดงัเตจึงหยบิยมืเอาภาพนรกที
ปรากฏในมหากาพย์

โอดิสซียแ์ละมหากาพยอี์เนียดมาถ่ายทอดในแบบของเขา อีกทั*งยมืตวัเวอร์จิลผูป้ระพนัธ์มหากาพยอี์เนียดมาเป็น

ผูน้าํทางเพราะเวอร์จิลเคยบรรยายภูมิประเทศของนรกมาก่อนก็เป็นได ้
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ภาพจาํลองนรกของดงัเต โดย Sandro Botticelli ค.ศ. 1480 

 

2.3.4 Paradise Lost 

บทกว ีParadise Lost ของ จอห์น มิลตนั กวชีาวองักฤษ ในปี ค.ศ. 1677 เนื*อเรื
องแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 

ส่วนหนึ
งกล่าวถึงซาตานลูซิเฟอร์ อีกส่วนหนึ
งกล่าวถึงอดมักบัอีฟ มิลตนัย ํ*าจุดมุ่งหมายในการแต่งบทกวนีี* เอาไว้

วา่ "เพื
อพิสูจน์หนทางที
พระเจา้ไดว้างไวใ้หม้นุษย ์(justify the ways of God to men) " 31  

เรื
องของซาตานเป็นโครงหลกัของมหากาพย ์ กล่าวถึงภาพของสงครามทั*งหมดระหวา่งพระเจา้และ

ซาตาน เริ
มตน้เมื
อซาตานกบับรรดาทูตสวรรคที์
คิดกบฏทั*งหลายถูกพระเป็นเจา้ปราบและขบัไล่ลงไปอยูใ่นนรกที


ในบทกวเีรียกวา่ ทาร์ทารัส (Tartarus) เมืองหลวงในดินแดนนั*นชื
อ Pandæmonium ซาตานใชค้วามสามารถทาง

โวหารของตนเกลี*ยกล่อมบรรดาผูติ้ดตามของเขาใหม้าร่วมกนัวางแผนแกแ้คน้พระเจา้ โดยมีผูช่้วยคือ แมมมอน 

และ บีลซีบบั บทกวยีงักล่าวถึง เบเลียลและโมลอคดว้ย ซึ
งทั*งลูซิเฟอร์ แมมมอน บีลซีบบั เบเลียลและโมลอคนี* คือ

ตวัแทนของบาปหนกัเจ็ดประการในคาํสอนทางศาสนาคริสต ์ ในตอนทา้ยของการโตต้อบครั* งนี*  ซาตานอาสา

ตนเองมาวางยาพิษดินแดนที
เพิ
งสร้างใหม่คือโลกมนุษย ์ เขาตอ้งฝ่าผจญอนัตรายในหว้งเหวเพียงลาํพงัในลกัษณะ

คลา้ยคลึงกบัการผจญภยัของโอดิซีอสัหรืออีเนียส จนสามารถเดินทางขึ*นจากนรกมายงัโลกมนุษยไ์ด ้

เรื
องของอดมักบัอีฟที
โดนล่อลวงและตกสู่ความผิดบาปนั*นแตกต่างจากตาํนานดั*งเดิมอยา่งมาก นบัเป็น

ครั* งแรกในวรรณกรรมที
ไดใ้ชเ้รื
องเล่าของศาสนาคริสตเ์กี
ยวกบัอดมักบัอีฟโดยบอกวา่อดมักบัอีฟมีความสมัพนัธ์

ต่อกนัตั*งแต่ยงัไม่มีความผิดบาปเกิดขึ*น พวกเขามีความปรารถนา มีบุคลิกภาพและมีเพศสมัพนัธ์ ซาตานสามารถ
                                                           

 
31 John Milton, Paradise Lost (2nd ed.), (London: S. Simmons. 1674), 1:26. 
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ล่อลวงอีฟไดส้าํเร็จโดยอาศยักิเลสของเธอและวาจาอนัเยา้ยวน เมื
ออดมัทราบวา่อีฟไดท้าํผดิบาปแลว้เขาก็ยอมรับ

ในบาปเดียวกนันั*นโดยร่วมรับประทานผลไมด้ว้ยเนื
องจากเขามองวา่หากขาดอีฟแลว้เขาก็ไม่สามารถมีชีวติอยู่

ต่อไปได ้ในขณะเดียวกนัเขาไดท้าํบาปที
ลึกลํ*ากวา่อีฟเพราะเขาตดัสินใจรับประทานผลไมน้ั*นทั*งๆที
รู้วา่การ

กระทาํนั*นผดิ หลงัจากรับประทานผลไมแ้ลว้ ทั*งสองมีเพศสมัพนัธ์ต่อกนัดว้ยตณัหา ซึ
งเป็นทั*งประสบการณ์ใหม่

และความรู้สึกในดา้นลบโดยเฉพาะอยา่งยิ
งความรู้สึกสาํนึกผิดและความละอาย ต่างฝ่ายต่างซดัโทษความผิดให้

กนั อยา่งไรก็ดีคาํร้องขอคืนดีของอีฟก็ช่วยใหท้ั*งสองคืนดีกนัดงัเดิมเพราะทั*งอดมัและอีฟมีความรักต่อกนัอยูแ่ลว้

เป็นพื*นฐาน ส่วนที
สาํคญักวา่นั*นคือความกลา้หาญของเธอที
เสนอใหท้ั*งสองเขา้ไปเฝ้าพระเป็นเจา้ เพื
อนอ้มคาํนบั

และคุกเข่าขอรับโทษดว้ยหวงัจะไดรั้บความกรุณาจากพระองค ์อดมัไดเ้ดินทางผา่นนิมิตไปกบัทูตสวรรคอ์งค์

หนึ
งและมองเห็นสิ
งที
เกิดขึ*นจากความผิดบาปของมนุษย ์รวมทั*งเหตุการณ์นํ* าท่วมครั* งใหญ่ เขารู้สึกเศร้าเสียใจต่อ

ความผิดบาปที
พวกเขาสร้างขึ*นเนื
องจากการรับประทานผลไม ้อยา่งไรก็ดีเขาก็ยงัมีความหวงัจากการไถ่บาปโดย

พระเยซูคริสตที์
เขาเห็นในนิมิต หลงัจากนั*นคนทั*งสองก็ถูกขบัไล่จากสวนอีเดน เทพบุตรไมเคิล หวัหนา้ทูต

สวรรคไ์ดก้ล่าวกบัอดมัวา่ เขาจะไดพ้บ "สวนสวรรคใ์นตวัเจา้ที
เปี
 ยมสุขยิ
งกวา่" (A paradise within thee, happier 

far.) คนทั*งสองจึงตอ้งอยูห่่างไกลจากพระเจา้ แมพ้ระองคจ์ะดาํรงอยูใ่นทุกสิ
งแต่ก็ไม่อาจมองเห็นได ้ไม่

เหมือนกบัพระบิดาผูส้ามารถสมัผสัไดใ้นสวนอีเดน 

ภาพของนรกที
มิลตนับรรยายไวใ้นบทกวเีป็นนรกที
ไดรั้บอิทธิพลมาจากนรกแบบกรีกผสมผสานไปกบั

ความเชื
อเรื
องนรกแบบศาสนาคริสต ์ โดยมิลตนัอธิบายนรกทางกายภาพวา่เป็นหลุมลึกลงไปใตพื้*นดิน พระเจา้

โยนซาตานและเหล่าเทวทูตตกสวรรคใ์หต้กลงมาเป็นเวลาเกา้วนัเกา้คืนกวา่จะถึงพื*นนรกที
เป็นทะเลสาปไฟ 

หลงัจากที
ปลดโซ่พนัธนาการออกไดแ้ลว้ ซาตานและกลุ่มเทวทูตตกสวรรคก็์ไต่ขึ*นมาจากทะเลสาปมาจนถึงทุ่ง

กวา้งร้างแลง้อนัมืดสลวัมีเพียงแสงสะทอ้นจากเปลวไฟ ในทุ่งกวา้งแห่งนี* เองซาตานและเหล่าเทวทูตตกสวรรค์

สร้างพระราชวงัขึ*นขา้งๆภูเขาไฟเพื
อใชเ้ป็นที
อยูอ่าศยั นรกที
มิลตนัอธิบายไวนี้*คลา้ยคลึงกบั Hades ในแบบกรีก

คือเป็นหลุมลึกที
มีเปลวไฟลุกโชติช่วงหรือทาร์ทารัส และทุ่งกวา้งร้างแลง้แบบทุ่งแอสโฟเดล สิ
งที
สนบัสนุนวา่

นรกของมิลตนัมีความคลา้ยคลึงกบั Hades มากที
สุดคือการที
ซาตานสามารถเดินทางผา่นนรกกลบัขึ*นไปบนโลก

มนุษยไ์ด ้ เพราะนรกในคาํสอนของศาสนาคริสตจ์ะไม่มีทางเดินเชื
อมโยงกบัโลกมนุษย ์ แต่คติทางศาสนาคริสตที์


ปรากฏในนรกแห่งนี* คือแนวคิดเรื
องการลงทณัฑผ์ูที้
ปฏิเสธพระเจา้ในดินแดนที
มีไฟลุกโชติช่วงนั
นเอง 
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ภาพ Pandæmonium เมืองหลวงของนรกทาร์ทารัสใน Paradise Lost ของมิลตนั วาดโดย จอห์น มาร์ติน ค.ศ. 

1841 

นรกที
ปรากฏในบทกวนีี* เป็นสถานที
สาํหรับกกัขงัปีศาจ ไม่ไดก้ล่าวถึงวญิญาณมนุษยแ์ต่อยา่งใด มิลตนัใช้

ซาตานเป็นสื
อถึงความทะเยอทะยาน ความโลภและความหยิ
งผยอง ซาตานผูรู้้สึกวา่ตนเองก็มิไดด้อ้ยไปกวา่พระ

เจา้เลยจึงลุกขึ*นมาต่อตา้นพระเจา้ นาํมาสู่การประกาศสงครามกบัสรวงสวรรค ์ แต่สุดทา้ยซาตานพา่ยแพแ้ละถูก

โยนลงมาใหอ้ยูใ่นนรก การที
มิลตนัประพนัธ์ใหซ้าตานมีจุดจบเช่นนี*อาจมีวตัถุประสงคเ์พื
อตกัเตือนใหม้นุษยอ์ยา่

กระทาํความชั
วหรือต่อตา้นพระเจา้ เพราะที
มาของเหล่าปีศาจเหล่านี*  ก็คืออดีตเทวดาที
เคยอยูก่บัพระเจา้แต่กลบั

คิดการใหญห่วงัลม้ลา้งพระเจา้ เมื
อทาํสงครามและพา่ยแพจึ้งตกลงมาอยูใ่นนรก ในแง่หนึ
งเหล่าปีศาจและเทวดา

ตกสวรรคเ์หล่านี* จึงเป็นตวัแทนของผูที้
สิ*นศรัทธาในพระเจา้ และการตกนรกก็คือการถูกลงโทษนั
นเอง 

 

2.3.5 วรรณกรรมในยุคศตวรรษที� 18-19 

ตั*งแต่ช่วงกลางศตวรรษที
 16 เป็นตน้มา ศาสนาคริสตสู์ญเสียความศรัทธาที
เคยไดรั้บ จากผลพวงของ

การประดิษฐเ์ครื
องพิมพ ์ บุคคลธรรมดาทั
วไปสามารถเป็นเจา้ของพระคมัภีร์ไบเบิลไดง่้ายขึ*นกวา่อดีต เนื
องจาก

เครื
องพิมพส์ามารถผลิตหนงัสือจาํนวนมากไดใ้นระยะเวลาอนัสั*นไม่เหมือนการคดัลอกพระคมัภีร์ดว้ยลายมือซึ
ง
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กินเวลานานและไดจ้าํนวนนอ้ย การที
ไดพ้ระคมัภีร์มาเป็นของตนเองทาํใหเ้กิดการศึกษาตีความหลกัคาํสอนที
ไม่

จาํกดัอยูเ่ฉพาะในกลุ่มนกับวชอีกต่อไป32 การเปิดกวา้งในการเขา้ถึงพระคมัภีร์และคาํสอนทางศาสนาทาํใหเ้กิด

นกัปรัชญาและนกัวชิาการมากมายลุกขึ*นมาแสดงความคิดเห็นที
ขดัแยง้กบัคาํสอนดั*งเดิมทางศาสนามากขึ*น 

ในช่วงศตวรรษที
 18 เกิดลทัธิเทวสันิยม (deism) ขึ*น โดยที
ลทัธิเทวสันิยมนี*ตั*งคาํถามและทา้ทายอาํนาจของศาสน

จกัรที
เคยมีอิทธิพลเหนือการใชชี้วติของสมาชิกในสงัคมดว้ยการพยายามใชห้ลกัการทางวทิยาศาสตร์มาอธิบายถึง

การมีอยูข่องพระเจา้ พร้อมกบัเริ
มโจมตีกลุ่มนกับวชที
เรืองอาํนาจและผกูขาดอาํนาจในสงัคมโดยใชฐ้านะผูอ้อก

บวชอา้งวา่ตนเป็นสาวกของพระเจา้แต่กลบัมากระทาํการกดขี
ข่มเหงสมาชิกคนอื
นๆในสงัคม จนเกิดการแบ่งฝ่าย

ระหวา่งกลุ่มที
สนบัสนุนศาสนาแบบดั*งเดิมและกลุ่มที
สนบัสนุนแนวคิดแบบใหม่ การถกเถียงระหวา่งความคิด

แบบเก่าและความคิดแบบใหม่นี*กระจายออกไปในวงกวา้ง อนัเป็นสาเหตุหลกัที
ศาสนาคริสตเ์ริ
มเสื
อมอาํนาจลง  

เอมานูเอล สวเีดนบอร์ก ประพนัธ์หนงัสือเรื
อง Heaven and Hell ขึ*นในปี ค.ศ. 1758 บทประพนัธ์เรื
องนี*

มีเนื*อหาเกี
ยวกบัชีวติหลงัความตาย โดยสวเีดนบอร์กอา้งวา่เขียนขึ*นมาจากประสบการณ์เหนือธรรมชาติของเขาที


ไดล้งไปสงัเกตการณ์นรกดว้ยตนเอง นรกที
สวเีดนบอร์กบรรยายไวมี้ลกัษณะเหมือนโลกมนุษยธ์รรมดานี* เอง มี

ทุ่งหญา้ ภูเขา แม่นํ* าลาํธาร เหนือยอดเขาที
สูงที
สุดขึ*นไปคือสวรรค ์สวเีดนบอร์กกล่าววา่นรกคือสถานที
สาํหรับผู ้

ที
ฝักใฝ่จะทาํความชั
วและสวรรคคื์อสถานที
สาํหรับผูฝั้กใฝ่จะทาํความดี อยา่งไรก็ตามนรกของสวเีดนเบิร์กก็ยงัคง

ภาพลกัษณ์บางส่วนของนรกในแบบขนบทางศาสนาไว ้ กล่าวคือนรกยงัเป็นสถานที
ที
มีไฟลุกไหมเ้พื
อเป็นทณัฑ์

ทรมานแก่คนบาป เช่นนรกในทิศตะวนัตกเฉียงเหนือที
เป็นนรกที
ร้ายกาจและน่ากลวัที
สุดมีไวเ้พื
อลงโทษเหล่า

สาวกนิกายโรมนัคาทอลิกที
ใจแคบและปฏิเสธผูที้
คิดต่างกบัพวกเขา แต่นรกในส่วนอื
นๆกลบัเป็นเหมือนสถานที


อยูอ่าศยัของวญิญาณที
แบ่งตามประเภทของบาปเช่นนรกในทิศตะวนัออกเฉียงใตเ้ป็นทะเลทรายอนัเป็นที
อยูข่อง

พวกฉลาดแกมโกงที
วางแผนกลอุบาย หรือป่าที
อยูติ่ดกบันรกทิศตวัะนตกเฉียงเหนือเป็นที
อยูข่องผูที้
โหดร้ายที


ออกลาดตระเวณไปทั
วป่าราวกบัสตัวป่์าเป็นตน้  ในงานเขียนของเขาไดมี้การลดทอนอาํนาจในการตดัสินของ

พระเจา้วา่จะส่งใครไปสวรรคห์รือนรก โดยใหค้าํอธิบายวา่อาํนาจที
จะตดัสินวา่ผูต้ายควรไปสวรรคห์รือนรกนั*น

มาจากการตดัสินใจของผูต้ายเอง เนื
องจากสวเีดนเบิร์กอา้งวา่เขาพบผูที้
ลงไปอยูที่
นรกแลว้ไม่อยากกลบัออกมา

เพราะคนผูน้ั*นรู้สึกวา่นรกไม่ไดทุ้กขท์รมานหรือน่ากลวัตามที
เขาถูกสอนมาเช่นพวกคนแกมโกงที
มีความสุขดีที


ไดอ้าศยัอยูใ่นนรกที
เขาจะทาํเรื
องชั
วร้ายมากเพียงใดก็ได ้การกล่าวถึงนรกในลกัษณะเช่นนี* เป็นจุดเริ
มตน้ของภาพ

ของนรกในยคุหลงัสมยัใหมที่
เริ
มหนัมาใส่ใจและใหค้วามสาํคญักบัประสบการณ์และจิตใจของปัจเจกบุคคลมาก

ขึ*นกวา่อดีต 

หนงัสือเรื
อง The Marriage of Heaven and Hell ของวลิเลียม เบลก (William Blake) ประพนัธ์ขึ*นในปี 

ค.ศ. 1790-1793 นาํเสนอภาพของนรกที
แตกต่างไปจากคาํสอนทางศาสนาเช่นกนั เบลกประพนัธ์ผลงานชิ*นนี* ขึ*น
                                                           

32 Simon, Great Ages of Man: The Reformation : 136. 
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โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากดงัเตและมิลตนัดว้ยการใหต้วัละครเอกเป็นผูที้
ลงไปสงัเกตการณ์ในนรก นรกของ 

เบลกไม่ไดมุ่้งนาํเสนอความทุกขท์รมานหรือการลงทณัฑแ์ต่เป็นนรกในลกัษณะของความไร้ระเบียบไร้การ

ควบคุมซึ
งเป็นภาพตรงกนัขา้มกบัสวรรค ์ เหตุที
เบลกนาํเสนอภาพนรกในลกัษณะนี* เป็นเพราะเขาเชื
อวา่สภาพที


ตรงกนัขา้มกนันี* เป็นสิ
งที
ช่วยใหม้นุษยส์ามารถพฒันาตนเองได ้

"Without Contraries is no progression. Attraction and Repulsion, 
Reason and Energy, Love and Hate, are necessary to Human existence. 
From these contraries spring what the religious call Good & Evil. 
Good is the passive that obeys Reason. Evil is the active springing 
from Energy. Good is Heaven. Evil is Hell." 

 

 การนาํเสนอภาพนรกและสวรรคจึ์งเป็นการเปรียบเทียบระหวา่งเหตุผลและความบา้คลั
ง ความดีคือการ

เชื
อฟัง ความชั
วคือความบา้คลั
ง แต่มนุษยจ์าํเป็นตอ้งไดเ้ห็นทั*งสองประการจึงจะสามารถเรียนรู้ไดว้า่สิ
งใดคือ

ความดีสิ
งใดคือความชั
ว นรกในแบบที
เบลกนาํเสนอจึงแตกต่างไปจากคาํสอนทางศาสนา เนื
องจากเบลกนาํนรก

มาใชเ้ป็นสญัลกัษณ์เพื
อสื
อถึงการเรียนรู้และทาํความเขา้ใจตนเองของมนุษยว์า่มนุษยมี์ทั*งความดีและความชั
วอยู่

ในตวั 33 

บทกว ีThe Rime of the Ancient Mariner ของ แซมมวล คอเลอริดจ ์ประพนัธ์ขึ*นในปี ค.ศ. 1798 บทกวี

ดงักล่าวบอกเล่าเรื
องกะลาสีหนุ่มผูห้นึ
งยงินกอลับาทรอสที
เป็นนกทะเลขนาดใหญ่ชนิดหนึ
ง ตกลงมา ในสมยันั*น

การกระทาํดงักล่าวถือวา่เป็นสิ
งอปัมงคลยิ
งเพราะเหล่ากะลาสีนกัเดินเรือเชื
อวา่นกอลับาทรอสนี*จะช่วยโบกพดัลม

ใหแ้ก่เรือ การทาํร้ายนกจึงถือวา่เป็นลางร้าย ลูกเรือคนอื
นๆจึงโยนความผิดไปที
กะลาสีหนุ่มและนาํศพนกตวันั*น

มาหอ้ยแขวนไวที้
คอของเขา หวงัจะใหโ้ชคร้ายเกิดขึ*นกบัเขาเพียงคนเดียว แต่เหตุการณ์กลบัไม่เป็นเช่นนั*นเมื
อ

เรือลาํนี*หลุดเขา้ไปในทะเลประหลาดภายใตแ้สงอาทิตยส์วา่งจา้ นํ* าทะเลเตม็ไปดว้ยสิ
งมีชีวติที
เป็นเมือกเหนียวที


ส่องประกายและวญิญาณอาฆาต มีเรือที
ถูกบงัคบัหางเสือโดยความตายปรากฏขึ*นใหเ้ห็น ลูกเรือคนอื
นๆเริ
มลม้

ตายไปจนกระทั
งเหลือเพียงกะลาสีหนุ่มผูน้ั*น เขาตอ้งทนทรมานกระหายนํ* าอยูเ่ป็นเวลาเจด็วนัเจ็ดคืนเพื
อเป็นการ

ลงโทษที
เขาไดย้งินกอลับาทรอสตาย กะลาสีหนุ่มทุกขท์รมานมากจนปรารถนาที
จะตายเพื
อหลุดพน้จากความ

เจ็บปวดนี*แต่เมื
อเขาไดม้องลงไปในทะเลและไดเ้ห็นรูปร่างที
แทจ้ริงของสตัวเ์มือกเหนียวในนํ* าวา่เป็นงูทะเล เขา

เกิดความรู้สึกรักและสงสารงูทะเลที
ตอ้งทนทุกขท์รมานอยูใ่นนํ* าเหล่านั*นขึ*นมา ความรู้สึกเมตตาสงสารของเขา

ทาํใหค้าํสาปสลายไป เกิดฝนตกและมีลมที
ช่วยพาเรือของเขาออกมาจากทะเลแห่งนั*นได ้ นรกในบทกวขีองคอ

                                                           

33 Mary Lynn Johnson, John E. Grant. (eds,) "The Marriage of Heaven and Hell" Blake's Poetry and 

Designs, (New York: Norton, 1979) p. 84. 
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เลอริดจนี์*แตกต่างไปจากนรกในคาํสอนทางศาสนาเช่นกนั เนื
องจากนรกนี*ไม่ไดมื้ดมนหรือมีไฟลุกไหม ้ แต่เป็น

เรือที
ลอยอยูบ่นผืนนํ* าที
ส่งประกายใตแ้สงอาทิตยร้์อนแรง ทณัฑท์รมานที
เหล่าลูกเรือไดรั้บก็มิใชก้ารทรมานทาง

กายภาพแต่เป็นความอดอยากหิวกระหายทั*งที
เห็นนํ* าอยูร่อบตวัแตก่ลบัดื
มนํ* าเหล่านั*นไม่ไดแ้ละความหวาดกลวัที


ตอ้งมาติดอยูใ่นที
ที
ไม่รู้จกัโดยที
ไม่ทราบวา่จะออกไปจากที
นั*นไดอ้ยา่งไร ทณัฑท์รมานดงักล่าวเป็นรูปแบบของ

นรกที
มุ่งเนน้ไปที
สภาวะความสบัสนและทรมานใจของบุคคล ซึ
งคอเลอริดจเ์สนอไวว้า่นรกในจิตใจนี* มีทางออก

ไดถ้า้บุคคลยอมรับในความผิดและยอมกลบัตวักลบัใจเหมือนที
กะลาสีหนุ่มรู้สึกผิดที
ยงินกและสงสารงูทะเลเขา

จึงไดก้ลบัออกมาจากทะเลประหลาดที
เหมือนนรกแห่งนั*น 

บทกว ีUne Saison en Enfer (A Season in Hell) ของ อาร์เธอร์ ริมโบด ์(Arthur Rimbaud) ที
ประพนัธ์ขึ*น

ในปี ค.ศ. 1873 เริ
มใชน้รกในการแสดงออกถึงความทุกขท์รมานทางจิตวญิญาณ หรือจากประสบการณ์อนั

โศกเศร้าของริมโบดเ์อง นรกของริมโบดคื์อการพรรณนาถึงความบา้คลั
ง สิ*นหวงั สูญเสีย และเยย้หยนัสภาพ

รอบตวัของผูป้ระพนัธ์ดว้ยการใช ้ ฉนั (I)ในบทกวเีพื
อสื
อวา่บทกวนีี*บรรยายถึงตวัริมโบดอ์ยู ่ โดยริมโบดเ์ริ
มตน้

บทกวดีว้ยการพรํ
 าเพอ้ต่อวา่ความไร้แก่นสารของชีวติจากนั*นก็เริ
มโจมตีค่านิยมของสงัคมเช่นมองวา่การแต่งงาน

เกิดขึ*นเพราะสินเดิมเจา้สาวมากกวา่ความรัก เยาะหยนัผูค้นรอบขา้งวา่หลอกตวัเอง หยบิยกประเด็นวา่นรกคือสิ
งที


เขากาํลงัเผชิญอยูใ่นขณะนั*น ไม่ตอ้งรอใหเ้ขาเสียชีวติไปก่อน และสุดทา้ยริมโบดส์รุปวา่มนุษยรู้์ดีอยูแ่ลว้วา่จะได้

ไปสวรรคห์รือไปนรก ไม่จาํเป็นตอ้งใหศ้าสนามาชี*นาํ ภาพนรกที
ริมโบดบ์รรยายนี*แตกต่างไปจากนรกที
ปรากฏ

ในคาํสอนทางศาสนาแต่เดิม เพราะนรกเริ
มแปรสภาพมาผกูพนัอยูก่บัสภาพจิตใจของปัจเจกบุคคลมากขึ*น ทั*งนี*  

หลงัยคุเรืองปัญญาเป็นตน้มา อิทธิพลของคริสตศ์าสนาเริ
มลดนอ้ยถอยลงอยา่งมาก ทาํใหค้าํสอนทางศาสนามิได้

กลายมาเป็นแก่นใหญ่ในการตีความเรื
องนรกของบุคคลมากเหมือนในอดีตอีกต่อไป 

 

บทประพนัธ์ที
มีเนื*อหาเกี
ยวกบันรกในยคุแรกถอดความและสร้างภาพนรกตามที
คติทางศาสนาได้

บรรยายไว ้ นรกในอดีตจึงยดึโยงอยูก่บัมาตรฐานของความดี-ความชั
วที
ถูกกาํหนดขึ*นในสงัคม ณ ขณะนั*น โดย

ศาสนาเป็นองคก์รที
ทรงอิทธิพลมากในการกาํหนดค่านิยมของสงัคม แต่ต่อมาเมื
อสงัคมเริ
มเปิดกวา้งมากขึ*น 

อิทธิพลขององคก์รศาสนาจึงเริ
มเจือจางลงอนัเป็นการเปิดโอกาสใหม้นุษยเ์ริ
มตีความภาพของนรกไปในแนวทาง

ใหม่ๆที
ไม่ไดผ้กูพนัอยูก่บัหลกัความเชื
อทางศาสนาแต่เพียงอยา่งเดียวเหมือนในอดีตอีกต่อไป ตั*งแต่กลาง

ศตวรรษที
 16 เป็นตน้มานรกจึงถูกจาํลองภาพในลกัษณะของความทุกขท์รมานระดบัปัจเจกบุคคลมากขึ*น ดงันั*น

ตั*งแต่ศตวรรษที
 18 จึงปรากฏงานเขียนที
มีเนื*อหาเกี
ยวกบันรกที
มีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ที
เกิดจากการ

ตีความและประกอบสร้างจากจินตนาการของบุคคลโดยผกูพนัอยูก่บัประสบการณ์รวมไปถึงบริบททางสงัคมและ

วฒันธรรมที
บุคคลนั*นอาศยัอยู ่ มากกวา่ที
จะเป็นภาพของนรกที
ไดรั้บการเล่าต่อกนัมาในหลกัคาํสอนทางศาสนา

เหมือนในอดีต นรกของนกัประพนัธ์แต่ละคนจึงมีสภาพที
แตกต่างกนัไปตามแตค่วามคิด ความเชื
อของนกั
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ประพนัธ์นั*นๆ โดยที
นรกในลกัษณะนี*ไม่จาํเป็นตอ้งเป็นความเจบ็ปวดหรือการถูกลงทณัฑท์รมานในเชิงกายภาพ 

ไม่ตอ้งเป็นเรื
องชีวติหลงัความตาย แต่เป็นนรกที
สามารถปรากฏขึ*นไดใ้นทุกสถานที
 กบัทุกบุคคล  

 



บทที� 3 

ภาพของนรกที�ถูกสร้างขึ�นใหม่ 

 

นรกเป็นหนึ
งในความเชื
อทางศาสนาที
คงอยูคู่่กนัมากบัสวรรค ์ เนื
องจากนรกเป็นที
หมายสุดทา้ยของ

เหล่าผูท้าํบาปผดิทั'งหลายที
ขดัแยง้ต่อหลกัคาํสอนวา่ดว้ยเรื
องความดีและหนทางที
ควรปฏิบติัตามที
ศาสนาไดพ้รํ
 า

สอนและยดึถือกนัมาชา้นาน ตรงกนัขา้มกบัสวรรคที์
เป็นสถานที
สาํหรับผูที้
ทาํความดี ประพฤติตนอยูใ่นกรอบ

จารีตประเพณีและเป็นที
ยอมรับของสงัคม นบัแต่โบราณกาลความเชื
อเกี
ยวกบัเรื
องนรกผกูพนัอยูก่บัมาตรฐาน

ของ ความดี-ความชั
วที
ถูกกาํหนดขึ'นในสงัคม ณ ขณะนั'น เช่นในสมยักรีก ผูที้
เป็นวรีบุรุษหรือผูที้
ทาํความดี ให้

ความเคารพในเทพเจา้ดว้ยการบวงสรวงและบูชา รวมไปถึงไม่เบียดเบียนผูอื้
นจะไดไ้ปอยูใ่นสวนสวรรค ์ ในขณะ

ที
ผูคิ้ดกบฏต่อเทพเจา้จะตอ้งลงไปอยูใ่นนรก เห็นไดว้า่ความดีและความชั
วในสมยักรีกตั'งมั
นอยูที่
เรื
องการเคารพ

บูชาเทพเจา้เป็นหลกั ต่อมาเมื
อคริสตศ์าสนาเริ
มเขา้มามีอิทธิพลต่อสงัคม มาตรฐานของความดีความชั
วเปลี
ยนมา

ยดึถือที
เรื
องของบาปบุญคุณโทษที
ศาสนาเป็นผูก้าํหนดขึ'น โดยการนบัถือและศรัทธาในพระเจา้จะทาํใหไ้ดขึ้'น

สวรรคใ์ชชี้วติหลงัความตายที
มีแต่ความสวยงามและความสุขตลอดไป แต่ผูที้
ปฏิเสธพระเจา้จะตอ้งตกนรกรับ

ทณัฑท์รมานจากไฟประลยักลัป์ที
ไม่มีวนัมอดดบัไปตลอดกาล 

เมื
อสงัคมเริ
มเปิดกวา้งมากขึ'นทาํใหอิ้ทธิพลของศาสนาที
มีอยูเ่หนือสงัคมเริ
มเจือจางลง เป็นการเปิด

โอกาสใหน้กัประพนัธ์เริ
มตีความภาพลกัษณ์ของนรกไปในแนวทางใหม่ๆที
ไม่ไดผ้กูพนัอยูก่บัหลกัความเชื
อทาง

ศาสนาแต่เพียงอยา่งเดียวเหมือนในอดีตอีกต่อไป เนื
องจากแนวคิดเรื
องปัจเจกบุคคลเริ
มมีความสาํคญัมากขึ'น ภาพ

ของความทุกขท์รมานหรือนรกจึงหนัมาใหค้วามสนใจกบัความทุกขท์รมานในระดบัปัจเจกบุคคลมากขึ'นตามไป

ดว้ย นรกในสมยัใหม่จึงมีแนวคิดพื'นฐานอนัผกูพนัอยูก่บัประสบการณ์ส่วนบุคคลรวมไปถึงบริบททางสงัคมและ

วฒันธรรมที
นกัประพนัธ์นั'นๆอาศยัอยู ่ หรืออาจอธิบายใหเ้ห็นภาพวา่นรกนั'นมีคาํจาํกดัความแบบ  “สวรรคอ์ยูใ่น

อก นรกอยูใ่นใจ” มากกวา่ที
จะเป็นภาพของนรกที
ไดรั้บการบอกเลา่ต่อกนัมาในหลกัคาํสอนทางศาสนาเหมือนใน

อดีต ดงันั'นนรกของแต่ละนกัประพนัธ์ก็มีสภาพที
แตกต่างกนัไป ตามแต่ความคิด ความเชื
อของนกัประพนัธ์นั'นๆ 

ซึ
งอาจแตกต่างไปจากภาพของนรกที
เคยยดึถือกนัมา อาจกล่าวไดว้า่เป็นนรกในจิตใจของแต่ละบุคคลนั
นเอง โดย

ที
นรกในลกัษณะนี'ไม่จาํเป็นตอ้งยดึติดอยูก่บัโลกทางกายภาพเสมอไปหรือไม่ตอ้งเป็นเรื
องเฉพาะของคนตาย

เท่านั'นอีกต่อไปเพราะนรกสามารถปรากฏขึ'นไดใ้นทุกสถานที
 กบัทุกบุคคล นรกในยคุร่วมสมยัจึงเปรียบเสมือน

ภาพของนรกที
ไดรั้บการประกอบสร้างขึ'นใหม่ใหส้อดคลอ้งกบับริบทของสงัคมที
เปลี
ยนแปลงไปนั
นเอง 
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ความแตกต่างของการตีความเรื
องนรกในแต่ละยคุสมยัแสดงใหเ้ห็นวา่นรกมิไดห้ยดุนิ
งอยูก่บัที
 ปัจจยั

รอบขา้งเช่นบริบททางสงัคม วฒันธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ต่างส่งผลต่อการเปลี
ยนแปลงแนวคิดและภาพลกัษณ์

ของนรกเช่นกนั เช่นจากดินแดนของคนตายในความเชื
อแบบกรีกเมื
อไดรั้บอิทธิพลของศาสนาคริสตท์าํให้

ดินแดนของผูต้ายกลายสภาพมาเป็นสวรรคแ์ละนรกที
ถูกแบ่งแยกดว้ยมาตรฐานความดี – ความชั
วทางศาสนาและ

จารีตประเพณีของสงัคม การเปลี
ยนแปลงภาพลกัษณ์ของนรกจึงเกิดขึ'นตลอดเวลาเพื
อตอบสนองตอ่ความคิดและ

ความตอ้งการของสงัคมในช่วงนั'นๆ ทาํใหน้รกเกิดความเป็นสากลที
มนุษยทุ์กคนสามารถเขา้ใจไดต้รงกนัวา่นรก

คือสถานที
ที
ทาํใหค้นทุกขท์รมาน คนบาปจะตอ้งไดรั้บโทษทณัฑ ์ถึงแมว้า่รายละเอียดปลีกยอ่ยเช่นรูปแบบการลง

ทณัฑจ์ะแตกต่างกนัไปในแต่ละสงัคมแต่ละยคุสมยัก็ตาม อยา่งไรก็ตามนรกในความเขา้ใจโดยรวมก็ยงัคงมีนยัยะ

ของความทุกขท์รมานและเดือดร้อนใจเพียงแต่สภาพของนรกในยคุสมยัใหม่แปรเปลี
ยนไปจากนรกในฐานะ

สถานที
ลงทณัฑม์าเป็นความทุกขท์รมานในจิตใจของบุคคลแทน 

 

3.1 Heart of Darkness  

โจเซฟ คอนราด ประพนัธ์นวนิยายสั'นเรื
อง Heart of Darkness ขึ'นในปี ค.ศ. 1902 โดยมีเนื'อหาเกี
ยวกบั

การเดินทางของมาร์โลวเ์พื
อเขา้ไปสู่ใจกลางทวปีแอฟริกาอนัถูกเรียกขานวา่เป็นหวัใจแห่งความมืดมิด มาร์โลวรั์บ

หนา้ที
กปัตนัเรือจากบริษทัของเบลเยยีมล่องเรือไปตามแม่นํ' าคองโกเพื
อขนถ่ายงาชา้งกลบัมายงัประเทศเบลเยยีม 

ระหวา่งการเดินทางขึ'นไปตามแม่นํ' าคองโกนั'นมาร์โลวไ์ดพ้บเห็นสภาพแวดลอ้มที
มืดสลวัอึมครึม ความเปียกชื'น

และอากาศที
ร้อนระอุของทวปีแอฟริกาอนัเป็นสภาพที
เขาไม่คุน้เคย สภาพแวดลอ้มของแอฟริกาจึงสร้างความ

ยากลาํบากในการเดินทางของสมาชิกในขบวนเรือไม่นอ้ย เมื
อเดินทางเขา้มาถึงสถานีชั'นนอกอนัเป็นสถานีชั'น

แรกสุดที
คนขาวรวมตวักนัอยูเ่พื
อรวบรวมทรัพยากรธรรมชาติอนัไดแ้ก่ไมแ้ละงาชา้งก่อนจะขนขึ'นเรือเพื
อ

ส่งกลบัไปยงัดินแดนเจา้อาณานิคม  มาร์โลวไ์ดพ้บเห็นวา่คนขาวที
รวมตวักนัอยูที่
นี' ไม่ไดท้าํงานอะไรที
เป็นชิ'น

เป็นอนัเนื
องจากเจา้หนา้ที
ในสถานีใชเ้วลาไปกบังานเอกสารที
ไม่มีประโยชน์อะไรต่อการขนถ่ายสินคา้เลยแมแ้ต่

นอ้ย จากสถานีชั'นนอกมาร์โลวเ์ดินทางตามกลุ่มพอ่คา้งาชา้งเขา้ไปถึงสถานีชั'นกลาง ที
สถานีชั'นกลางนี'มาร์โลว์

ไดพ้บเห็นความโลภและความลุ่มหลงในทรัพยากรธรรมชาติของคนผิวขาวรวมไปถึงพฤติกรรมโหดร้ายทารุณ

ของคนขาวที
กระทาํต่อชนพื'นเมืองราวกบัชีวติของชนพื'นเมืองนั'นไม่มีความหมายใดๆ ที
สถานีชั'นกลางนี'มาร์โลว์

ไดย้นิเรื
องเล่าขานถึงเคิร์ทซ์ บุรุษผูเ้ดินทางมายงัแอฟริกาโดยตั'งใจเขา้มาถ่ายทอดความรู้และอารยธรรมแก่ชน

พื'นเมืองแต่สุดทา้ยกลบัลุ่มหลงในทรัพยส์มบติัและอาํนาจจนตั'งตนขึ'นเป็นเทพเจา้พื'นเมืองเพื
อครอบครองงาชา้ง

และป่าไมไ้วใ้หเ้ป็นของตนเองแต่ผูเ้ดียว เรื
องราวของเคิร์ทซ์ดึงดูดความสนใจของมาร์โลวจ์นเขาเลือกที
จะ

เดินทางลึกเขา้ไปในแอฟริกามากขึ'นเพื
อที
จะไดพ้บกบัเคิร์ทซ์ เมื
อไปถึงสถานีชั'นในที
เคิร์ทซ์อาศยัอยูน่ั'น มาร์โลว์
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พบวา่เคิร์ทซ์กลายเป็นคนวกิลจริตที
ตอ้งการครอบครองทรัพยากรทุกอยา่งไวแ้ต่ผูเ้ดียว อีกทั'งยงัลุ่มหลงในอาํนาจ

อนัสามารถชี' เป็นชี'ตายชีวติของชนพื'นเมืองทั'งหลาย ความคลุม้คลั
งของเคิร์ทซ์ทาํใหร่้างกายของเขาอ่อนแอลง

กระทั
งเขาลม้ป่วย มาร์โลวจ์าํเป็นตอ้งนาํตวัเคิร์ทซ์กลบัออกมาจากสถานีชั'นในเพื
อมารับการรักษา แต่ระหวา่งที


เรือกาํลงัเดินทางกลบัออกมาจากสถานีชั'นในนั'น อาการของเคิร์ทซ์ทรุดหนกัลงจนเขาเสียชีวติก่อนจะไดรั้บการ

รักษา ก่อนจะเสียชีวติเคิร์ทซ์ทิ'งคาํพดูปริศนาไวว้า่ “The horror! The horror!”  มาร์โลวเ์องก็ลม้ป่วยดว้ยโรค

เดียวกนักบัเคิร์ทซ์แตเ่ขาสามารถรอดชีวติจากโรคร้ายนั'นมาได ้ประสบการณ์ที
มาร์โลวไ์ดป้ระสบระหวา่งการเดิน

ทางเขา้ไปยงัใจกลางแอฟริกาแลว้เดินทางกลบัออกมาทาํใหม้าร์โลวค์น้พบวา่ในตวัมนุษยทุ์กคนไม่วา่คนขาวหรือ

ชนพื'นเมืองมีความมืดมิดที
เป็นตน้เหตุแห่งความคลุม้คลั
ง ความโลภและความหลงไหลในอาํนาจซ่อนอยูท่ั'งสิ'น 

หากยอมใหค้วามลุ่มหลงในอาํนาจและความโลภในทรัพยากรเขา้ครอบงาํจิตใจเหมือนที
เคิร์ทซ์เป็น ก็จะตอ้งพบ

จุดจบเช่นเดียวกบัเคิร์ทซ์ผูถู้กความคลุม้คลั
งในจิตใจของตนเองกดักินจนเสียชีวติในที
สุด 

การที
คอนราดนาํเสนอการเดินทางผจญภยัเขา้ไปสู่ความมืดมิดของมาร์โลวนี์'  ในการอ่านจบัใจความ

ทั
วไปอาจมองไดว้า่เป็นนวนิยายผจญภยัที
มีเนื'อหาเกี
ยวพนักบัการล่าอาณานิคม แต่หากมองลงไปใหลึ้กกวา่นั'นจะ

เห็นไดว้า่การผจญภยัเขา้ไปสู่ดินแดนที
มืดมิดของมาร์โลวเ์ป็นการเดินทางเพื
อแสวงหาองคค์วามรู้เกี
ยวกบัความ

โลภที
เป็นนรกในจิตใจของมนุษยค์ลา้ยกบัการเดินทางของอีเนียสในมหากาพยอี์เนียดของเวอร์จิล หรือการ

เดินทางลงไปในนรกของดงัเตในมหากาพยดิ์ไวน์ คอมมีดีของดงัเต อนัเป็นเหตผุลใหผู้ว้จิยัตีความวา่ Heart of 

Darkness มีแก่นเรื
องเกี
ยวกบันรกปรากฏอยู ่ ทั'งนี'แก่นเรื
องหลกัของ Heart of Darkness คือเรื
องความมืด 

(Darkness) ซึ
งความมืดนี'ปรากฏอยูใ่นมหากาพยอี์เนียดของเวอร์จิลเช่นกนั โดยอยูใ่นตอนที
เวอร์จิลบรรยายวา่การ

เดินทางลงไปยงัยมโลกของอีเนียสนั'นคือการเดินทางเพื
อตามหาความจริงที
อยูใ่นความมืดมิด อีกทั'ง                

เวอร์จิลบรรยายถึงซีบิล ผูน้าํทางของอีเนียสวา่เป็นสตรีผูซ่้อนความจริงแทไ้วภ้ายในความมืด (hide truth in 

darkness)1 ความมืดจึงเป็นจุดหมายปลายทางที
ทั'งอีเนียสและมาร์โลวต์อ้งเดินทางไปใหถึ้งเพื
อใหไ้ดม้าซึ
งความ

จริงที
ตามหาอยู ่ อีเนียสเรียนรู้วา่การกระทาํของมนุษยทุ์กอยา่งลว้นมีผลที
ตามมาเสมอ การทาํบาปยอ่มลงเอยดว้ย

การถูกลงโทษ การเดินทางเขา้ไปยงัใจกลางแอฟริกาและการเดินทางกลบัออกมาคือประสบการณ์ที
ทาํใหม้าร์โลว์

เรียนรู้วา่ความโลภและความคลุม้คลั
งลุ่มหลงในอาํนาจมีอยูใ่นหวัใจของมนุษยทุ์กคน หากยอมใหค้วามโลภและ

ความลุ่มหลงในอาํนาจเขา้ครอบงาํจิตใจคือการสร้างนรกของตนเองขึ'นในจิตใจเช่นกนั นรกในจิตใจนั'นจะบ่อน

ทาํลายชีวติจนตอ้งพบจุดจบคือความตายเช่นที
เคิร์ทซ์ไดป้ระสบ  

 

                                                           

 
1 Lilian Fedar,  Marlow’s Descent Into Hell. Nineteenth-Century Fiction, IX. (Los Angeles : 

University of California, 1955), p.288. 
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3.1.1 ลกัษณะหรือแนวคดิใน Heart of Darkness ที�โยงถึงนรก  

 นวนิยายสั'นเรื
อง Heart of Darkness มีการดาํเนินเรื
องเกี
ยวกบัการที
มาร์โลว ์ ตวัละครเอกผจญภยัไปยงั

ดินแดนที
ไม่รู้จกัคุน้เคย ทั'งนี'แอฟริกาในเนื'อเรื
องก็เป็นดินแดนที
ห่างไกล มีสภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และชน

พื'นเมืองที
อาศยัอยู ่ณ ที
แห่งนั'น มีความแตกต่างไปจากสภาพที
มาร์โลวเ์คยไดพ้บเห็นมา หากอ่านนวนิยายสั'นเรื
อง

นี'โดยใหค้วามสนใจเฉพาะในส่วนที
เกี
ยวขอ้งกบัการล่าอาณานิคม ก็จะพบวา่เป็นเรื
องราวการเดินทางไปยงั

ดินแดนที
อยูห่่างไกลจากยโุรป แต่ผูว้จิยัไดพ้บวา่นวนิยายสั'นเรื
องนี' มีแนวคิดหรือลกัษณะที
โยงเขา้กบัภาพของ

นรกที
ปรากฏในคติความเชื
อแบบกรีกและคาํสอนเรื
องนรกในศาสนาคริสต ์ เช่นการใชก้ารเดินทางเพื
อเป็น

สญัลกัษณ์ของการเรียนรู้ประสบการณ์ ดงัที
ปรากฏในวรรณกรรมที
เกี
ยวขอ้งกบันรกที
กล่าวไปแลว้ในบทที
 2 มี

การใชค้าํที
มีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ที
ปรากฏในศาสนา หรือมีการสร้างกลุ่มตวัละครที
ไม่มีชื
อแต่เรียกแทน

ดว้ยอาชีพหรือกลุ่มที
สมาชิกนั'นๆสงักดัอยูเ่หมือนที
พบในละครสอนศาสนา ทาํใหผู้ว้จิยัตีความวา่นวนิยายสั'น

เรื
องนี' มีเนื'อหาที
เกี
ยวขอ้งกบันรก 

 

3.1.1.1 การบรรยายเรื�องแบบการเดนิทาง  

หากพิจารณาความคลา้ยคลึงของนวนิยายสั'นเรื
องนี'กบัแนวคิดเรื
องนรกที
ปรากฏในยคุก่อนสมยัใหม่

เช่นมหากาพยอี์เนียด คาํสอนเรื
องทุนดาลทัศนาจรนรก หรือมหากาพย์ดิไวน์ คอมเมดี จะพบวา่องคป์ระกอบ

วรรณกรรมหลายประการที
ไม่แตกต่างไปจากเดิมนกั ไม่วา่จะเป็นโครงเรื
อง การดาํเนินเรื
อง ที
มุง่เนน้ไปที
การ

ผจญภยัเพื
อแสวงความรู้บางอยา่ง โครงเรื
องของ Heart of Darkness ดาํเนินไปในแนวทางเดียวกบัมหากาพยท์ั'ง 2 

เรื
องและคาํสอนเรื
องทุนดาล กล่าวคือใหค้วามสนใจกบัพฒันาการของตวัละครที
เริ
มตน้อยา่งไม่ซบัซอ้นแต่จะ

พฒันาความคิดไปเรื
อยๆจนไดรั้บองคค์วามรู้ใหม่เมื
อจบเรื
อง การดาํเนินเรื
องใชก้ารเดินทางผจญภยัที
ตวัละครเอก

ตอ้งผา่นเหตุการณ์ต่างๆอนัจะช่วยเพิ
มพนูประสบการณ์ใหต้วัละครเติบโตยิ
งขึ'น นอกจากนี'ยงัปรากฏคาํที
มีนยัยะ

ทางศาสนาขึ'นเป็นระยะๆทาํใหส้ามารถตีความไดว้า่ Heart of Darkness ไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนาคริสตที์
วา่

ดว้ยเรื
องนรกเช่นกนั 

การดาํเนินเรื
องโดยการใชก้ารผจญภยัจึงเป็นส่วนที
ส่งเสริมแนวคิดเรื
องนรกอนัปรากฏอยูใ่นนวนิยาย

สั'นเรื
องนี'  สงัเกตไดว้า่นรกที
ปรากฏทั'งในคาํสอนทางศาสนาและในวรรณกรรมต่างๆในอดีตที
ไดก้ล่าวไวใ้นบทที
 

2 ลว้นแลว้แต่อาศยัการเดินทางเป็นการดาํเนินเนื'อเรื
องทั'งสิ'น ดว้ยเหตุนี'คอนราดซึ
งเลือกประพนัธ์นวนิยายสั'น

เรื
องนี' ใหเ้ป็นเรื
องการเดินทางผจญภยัของมาร์โลวจึ์งมีนยัยะของนรกแฝงอยูเ่ช่นกนั การผจญภยัถูกใชเ้ป็น

สญัลกัษณ์แทนการเรียนรู้ประสบการณ์ที
จะนาํมาสู่การไดรั้บองคค์วามรู้ใหม่ในตอนทา้ยเรื
อง การเดินทางเขา้ไป

ในแอฟริกาของมาร์โลวจึ์งมีความคลา้ยคลึงกบัการเดินทางลงไปในยมโลกของอีเนียสและดงัเตหรือการลงไป
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ทศันาจรนรกของทุนดาล ทั'งอีเนียส ดงัเตและทุนดาลเดินทางลงไปในนรกเพื
อสงัเกตการณ์วา่นรกนั'นมีสภาพเช่น

ไร หลงัจากที
ไดเ้ห็นภาพของนรกแลว้ทุกคนที
เดินทางไปนรกนั'นจะเกิดพฒันาการทางความคิดและเกิดการ

เจริญเติบโตทางจิตใจ เช่น ทุนดาลพบวา่บาปนั'นสร้างผลลพัธ์ที
ร้ายแรงน่ากลวั มนุษยจึ์งไม่ควรทาํบาป อีเนียส

คน้พบวา่การกระทาํทุกอยา่งมีผลตามมาเสมอ การสร้างกรุงโรมจะสาํเร็จไดต้อ้งเกิดการนองเลือดและความ

รุนแรงเสียก่อน อีเนียสจึงจาํเป็นตอ้งเรียนรู้ใหถ่้องแทเ้สียก่อนวา่ความดีและความชั
วเป็นอยา่งไร ดงัเตไดรู้้วา่

มนุษยค์วรละอายต่อบาปไม่ใช่เกรงกลวัต่อผลของบาป และมาร์โลวไ์ดรู้้วา่นรกหรือความบา้คลั
งมีอยูใ่นตวัของ

ทุกคน คนที
ยอมใหค้วามบา้คลั
งเขา้ครอบงาํจะตอ้งพบจุดจบที
น่าเศร้าเหมือนที
เคิร์ทซ์ไดป้ระสบในตอนทา้ย 

นอกจากนี'ยงัปรากฏคาํที
มีนยัยะทางศาสนาขึ'นเป็นระยะๆ เช่นการที
ผูเ้ล่านิรนามใชค้าํวา่ knights-errant 

บรรยายการเดินทางของนกัสาํรวจชาวองักฤษ ทาํใหผู้อ้่านรู้สึกวา่กาํลงัอ่านเรื
องที
เกี
ยวขอ้งกบัความศกัดิm สิทธิm  การ

ใชค้าํวา่ sacred fire แทนอารยธรรมและความรู้ของคนผิวขาว ที
มาของไฟอนัปรากฏในตาํนานกรีกคือสิ
งตอ้งหา้ม

สาํหรับมนุษย ์ เนื
องจากไฟจะนาํมาซึ
งความเจริญทางวฒันธรรมและวถีิชีวติ เทพเจา้จึงสงวนไฟไวใ้หอ้ยูบ่น

สวรรคเ์ท่านั'นแต่ยกัษไ์ททนัชื
อโพรมีธีอุสขโมยไฟลงมาจากสวรรคแ์ลว้นาํมามอบใหม้นุษย์2 ไฟจึงเป็นสญัลกัษณ์

แทนความกา้วหนา้ เมื
อนาํคาํวา่ไฟศกัดิm สิทธิm มาใชแ้ทนการเขา้ไปเผยแผอ่ารยธรรมจึงยิ
งเป็นการสนบัสนุนวา่การ

เขา้ครอบครองอาณานิคมถูกนาํมาเปรียบเทียบกบัภารกิจอนัสูงส่งและศกัดิm สิทธิm  อีกทั'งยงัช่วยสนบัสนุนการใชค้าํ

วา่ knights-errant แทนการเดินทางออกล่าอาณานิคม ใหมี้นยัยะทางศาสนาชดัเจนยิ
งขึ'น การใชค้าํวา่ pilgrim แทน

กลุ่มพอ่คา้งาชา้งที
เดินทางลึกเขา้ไปในแอฟริกาเพื
อขนถ่ายงาชา้งออกมายงัสถานีชั'นนอก คาํวา่ผูแ้สวงบุญนี' มีนยั

ยะทางศาสนาถึงผูที้
เดินทางจารึกไปยงัสถานที
ต่างๆ หากตีความวา่การเดินทางลึกเขา้ไปในแอฟริกาคือการ

เดินทางไปยงันรกแลว้ เมื
อนาํคาํวา่ผูแ้สวงบุญมาใชก้บักลุ่มพอ่คา้ที
เดินทางลึกเขา้ไปในแอฟริกาจึงสามารถตีความ

ไดว้า่พอ่คา้เหล่านี'กาํลงัเดินทางไปยงันรก เป็นตน้ ทาํใหส้ามารถตีความไดว้า่ Heart of Darkness ไดรั้บอิทธิพลมา

จากคติความเชื
อแบบกรีกและคาํสอนในศาสนาคริสตที์
วา่ดว้ยเรื
องนรกเช่นกนั  

 

3.1.1.2 การสร้างตวัละครแบบกลุ่ม (stock character) ที�มกัปรากฏในละครสอนศาสนา 

ตวัละครที
ปรากฏใน Heart of Darkness มี 2 ลกัษณะ คือตวัละครที
ไม่มีชื
อแตใ่ชอ้าชีพหรือความ

เชี
ยวชาญมาเป็นคาํเรียกขาน เช่น ผูจ้ดัการ นายแพทย ์ เลขานุการ ผูจ้ดัการ เป็นตน้ และตวัละครที
มีชื
อเป็นของ

ตวัเอง ไดแ้ก่ มาร์โลว ์เคิร์ทซ์  เฟรสเลเวน 

                                                           

2 William Hansen, Classical Mythology: A Guide to the Mythical World of the Greeks and Romans, 
(New York : Oxford University Press, 2005), p. 48–50 
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ตวัละครที
ไม่มีชื
อแต่ใชอ้าชีพหรือความเชี
ยวชาญมาเป็นคาํเรียกขานนี' เป็นตวัละครที
มีลกัษณะไม่

ซบัซอ้น (flat character) คือตวัละครที
ถูกสร้างขึ'นมาเพื
อใหเ้ป็นตวัแทนความคิดหรือคุณลกัษณะอยา่งใดอยา่ง

หนึ
งเพียงอยา่งเดียว ตวัละครในลกัษณะนี'มกัพบในละครศาสนาที
มีตวัละครกลุ่มเพื
อเป็นตวัแทนของสมาชิกทุก

คนในกลุ่มนั'นๆ เช่น everyman หรือ mankind ที
เป็นตวัแทนของมนุษยทุ์กคน3 โดยตวัละครประเภทนี'สามารถ

เขา้ถึงผูอ่้านไดใ้นทนัทีเนื
องจากตวัละครกลุ่มนี' เป็นตวัแทนของกลุ่มบุคคลในสงัคมที
ถูกแสดงออกดว้ยภาพลกัษณ์

เฉพาะตวัอยูแ่ลว้ เหตุผลที
คอนราดสร้างตวัละครที
ไม่มีชื
อแต่ใชอ้าชีพหรือความเชี
ยวชาญมาเป็นคาํแทนนั'นเป็น

เพราะวา่คอนราดตอ้งการสร้างตวัละครเหล่านี'ใหเ้ป็นตวัแทนของกลุ่มคนในสงัคม เพื
อแสดงชุดความคิดหนึ
งๆที


ผกูติดอยูก่บักลุ่มคนนั'นๆ สงัเกตไดว้า่ตวัละครกลุ่มนี'จะถูกใชเ้ป็นตวัแทนของความเห็นของสมาชิกทุกคนที
สงักดั

ในกลุ่มนั'น  

เมื
อเปิดเรื
องมา การดาํเนินเรื
องจะถูกเล่าผา่นผูเ้ล่านิรนาม ผูฟั้งในที
นี' จะดาํรงฐานะไร้ชื
อ และจะถูกเรียก

ขานโดยอาชีพแทน ยิ
งไปกวา่นั'นผูเ้ล่าไร้ชื
อเหล่านี'จะแทนตนเองในรูปพหูพจน์เพื
อย ํ'าวา่สิ
งที
เขากาํลงัเล่านี' เป็น

ตวัแทนของผูฟั้งทุกคนในที
นั'น ไม่วา่จะเป็นความคิดหรือความรู้สึกก็ตาม การที
ผูฟั้งทั'งสี
มีความเป็นเอกฉนัทแ์ละ

เป็นผูนิ้รนามนี'  สร้างภาพลกัษณ์ใหพ้วกเขาเป็นตวัแทนของมุมมองและค่านิยมที
เป็นอนัหนึ
งอนัเดียวกนัของคน

ผิวขาวที
มีต่อการล่าอาณานิคม 

Between us there was, as I have already said 

somewhere, the bond of the sea. […]The Director, satisfied the 

anchor had good hold, made his way aft and sat down amongst us. 

[…] We felt meditative, and fit for nothing but placid staring.  

(Heart of Darkness p.1-2) 

 

การใชต้วัละครที
ไม่มีชื
อแต่ใชอ้าชีพหรือความเชี
ยวชาญมาเป็นคาํเรียกขานนี' เป็นวธีิหนึ
งที
คอนราดใช้

เพื
อแสดงถึงความเป็นอนัหนึ
งอนัเดียวกนัของสมาชิกในสงัคม การเรียกขานตวัละครดว้ยอาชีพหรือการใช ้จะเห็น

ไดว้า่ตวัละครประเภทนี'แสดงออกถึงทศันคติในดา้นบวกของการเขา้ยดึครองอาณานิคม เช่นเมื
อกลุ่มผูเ้ล่านิรนาม

กล่าวถึงแม่นํ' าเทมส์ควบคู่ไปกบัการสร้างภาพของเหล่านกัสาํรวจชาวองักฤษผูมี้ชื
อเสียงที
ไดอ้อกไปสู่การเดินทาง

อนัยิ
งใหญ่  ผูเ้ล่าบรรยายถึงความสาํเร็จเหล่านั'นดว้ยนํ' าเสียงชื
นชมยนิดี เรียกหาเขาเหล่านั'นวา่เป็นผูที้
ออกเดินทาง

                                                           

3 Martin Banham (ed.), The Cambridge Guide to Theatre. (Cambridge: Cambridge University Press. 
1998) p. 26. 
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เพื
อพิสูจน์ตนวา่เป็นผูก้ลา้ (knight-errants) หรือการที
นายแพทยผ์ูต้รวจร่างกายใหม้าร์โลวก์ล่าวย ํ'าถึงแอฟริกาวา่

เป็นสาเหตุของความเปลี
ยนแปลงภายในจิตใจของคนผิวขาวที
เดินทางเขา้ไปในแอฟริกา ในเนื'อเรื
องจะเห็นไดว้า่

ตวัละครประเภทที
ไม่มีชื
อนี' เป็นกลุ่มที
ใชค้วามรุนแรงป่าเถื
อนกบัชนพื'นเมือง เช่น สมุห์บญัชีที
บงัคบัใหส้าวใช้

ชาวพื'นเมืองรีดเสื'อลินิน ถา้เธอทาํไม่ไดต้ามที
เขาตอ้งการเธอก็จะถูกเฆี
ยนตีและตอ้งอดอาหาร หรือผูจ้ดัการสถานี

ชั'นกลางและหลานชายที
ใชแ้รงงานชนพื'นเมืองอยา่งทารุณ ปล่อยใหช้นพื'นเมืองเหล่านั'นตอ้งนอนตาย หรือกลุ่ม

พอ่คา้ที
ถูกเรียกวา่ผูแ้สวงบุญเดินถือไมไ้ล่ตีคนงานพื'นเมืองที
ทาํงานไม่ไดด้ั
งใจ อนัเป็นผลมาจากความลุ่มหลงใน

อาํนาจของคนผิวขาวอนัสามารถชี' เป็นชี'ตายชีวติของชนพื'นเมืองได ้ ความหลงไหลในอาํนาจดงักล่าวถูก

แสดงออกผา่นตวัละครที
เป็นตวัแทนของกลุ่มเหล่านี'อาจเป็นเพราะคอนราดตอ้งการนาํเสนอภาพของความตกตํ
า

ทางศีลธรรมที
พบในคนผิวขาวก็เป็นได ้

นอกจากตวัละครแบบตวัแทนกลุ่มที
ถูกสร้างขึ'นเพื
อเป็นภาพแทนสมาชิกส่วนใหญ่ในสงัคมแลว้ คอน

ราดยงัไดส้ร้างตวัละครที
มีชื
อเป็นของตวัเองขึ'นมาเพื
อแสดงถึงความคิดเห็นที
แตกต่างไปจากความเห็นของสงัคม

โดยรวม ตวัละครที
มีชื
อเรียกขานไดแ้ก่ มาร์โลว ์ เคิร์ทซ์ และเฟรสเลเวน ตวัละครทั'ง 3 เป็นตวัละครที
มีความ

แตกต่างไปจากแนวคิดกระแสหลกัในเรื
อง เฟรสเลเวนอาจไม่ชดัเจนมากนกั เพราะถูกใชเ้พื
อแสดงความแตกต่าง

ใหเ้ห็นวา่ผลของการไม่ใชค้วามรุนแรงจะมีจุดจบอยา่งไร ในขณะที
เคิร์ทซ์และมาร์โลวเ์ป็นตวัละครที
มีความโดด

เด่นและเป็นตวัของตวัเองสูงมาก การที
ตวัละครทั'ง 2 มีแนวคิดที
แตกต่างไปจากตวัละครแบบตวัแทนกลุ่มจึงเป็น

การแสดงความเห็นเสียดสีสงัคมของคอนราด โดยคอนราดโจมตีความคิดเรื
องอาํนาจครอบงาํที
ปลูกฝังใหส้มาชิก

ในสงัคมมีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกนั เช่นการใชอ้าํนาจครอบงาํของจกัรวรรดินิยมในเนื'อเรื
องที
ทาํใหค้น

ผิวขาวมองวา่แอฟริกาจาํเป็นตอ้งถูกปกครองดว้ยความรุนแรง นาํไปสู่การเอารัดเอาเปรียบคนพื'นเมือง การทารุณ

กรรม การใชค้วามรุนแรง อนัเป็นสาเหตุใหค้วามคลุม้คลั
งลุ่มหลงในอาํนาจที
มีเหนือชีวติของมนุษยค์นอื
นที
ซ่อน

อยูใ่นส่วนลึกของจิตใจมนุษยเ์ติบโตขึ'นเรื
อยๆ ตวัละครเคิร์ทซ์และมาร์โลวจึ์งถูกสร้างใหมี้ความเห็นของตวัเอง

เพื
อตอกย ํ'าใหเ้ห็นวา่มนุษยค์วรมีความคิดเห็นเป็นของตวัเองเพื
อที
จะไดเ้รียนรู้ประสบการณ์ที
กวา้งขวางและ

หลากหลายมากขึ'นเหมือนที
มาร์โลวเ์กิดพฒันาการทางความคิดและจิตใจระหวา่งการเดินทางเนื
องจากเขากลา้ที


จะตั'งคาํถามในสิ
งที
คนอื
นไม่สนใจ  

 

3.1.2 นรกใน Heart of Darkness 

ภาพของนรกที
ปรากฏใน Heart of Darkness ถูกแบ่งออกเป็นสองส่วน คือสภาพภูมิประเทศของ

แอฟริกาที
มีส่วนคลา้ยคลึงกบันรกที
ปรากฏในคติความเชื
อและคาํสอนทางศาสนา สภาวะทางกายภาพที
ถูก

บรรยายวา่มีอากาศร้อนอบอา้ว หรือแมก้ระทั
งจุดที
ตั'งของสถานีชั'นต่างๆมีความคลา้ยคลึงกบัภูมิประเทศของนรก

ที
ปรากฏในมหากาพยดิ์ไวน์คอมเมดี ไม่เพียงแต่สภาพภูมิประเทศที
โยงเขา้กบันรกแลว้ ภาพของชนพื'นเมืองที
ถูก
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ทรมานก็เหมือนภาพของวญิญาณบาปที
รับโทษทณัฑอ์ยูใ่นนรกเช่นกนั โดยที
สภาพภูมิประเทศและภาพความ

เจ็บปวดทุกขท์รมานของชนพื'นเมืองถูกเล่าผา่นสายตาของมาร์โลวซึ์
งเป็นคนผิวขาว จึงสามารถโยงเขา้หาความ

เชื
อเรื
องนรกที
มีที
มาจากคติความเชื
อและคาํสอนทางศาสนาคริสตไ์ดช้ดัเจนมากขึ'น ในหลายตอนมาร์โลวใ์ชค้าํที


มีนยัยะเกี
ยวขอ้งกบันรกมาบรรยายภาพที
เขาเห็น เช่น คาํวา่ Inferno บรรยายภาพของร่มไมที้
ชนพื'นเมืองมานอน

รอความตาย หรือ stony hill ablaze with fire มาบรรยายถึงเนินเขา้ใกล้ๆ สถานี ทั'งหลายนี' เป็นการแสดงภาพของ

นรกที
ปรากฏในนวนิยายสั'นเรื
องนี' ใหเ้ด่นชดัมากขึ'น 

 

3.1.2.1 สภาพภูมปิระเทศของแอฟริกา   

การเดินทางเขา้ไปยงัใจกลางแอฟริกาของมาร์โลวมี์ขั'นตอนและประเด็นหลายประเด็นที
คลา้ยคลึงกบั

การเดินทางลงไปยงันรกของอีเนียสในมหากาพยอี์เนียด และการเดินทางลงไปนรกของดงัเตในมหากาพย์ดิไวน์ 

คอมเมดี ถึงแมว้า่นรกที
ปรากฏใน Heart of Darkness จะไม่ใช่โลกหลงัความตายเหมือนในมหากาพย์ดิไวน์                

คอมเมดีก็ตาม เนื
องจากนรกที
มาร์โลวไ์ดพ้บเห็นเป็นนรกที
เกิดขึ'นในเชิงสญัลกัษณ์ ยกตวัอยา่งเช่น การใชแ้ม่นํ' า

คองโกเป็นภาพแทนของแม่นํ' าเฟลเกธอน แม่นํ' าอาเครอน และแมน่ํ' าสติกซ์ อนัเป็นแม่นํ' าที
อยูใ่นนรกตามคติความ

เชื
อแบบกรีก หรือการที
มาร์โลวใ์ชค้าํวา่ความร้อนหรือคาํที
มีความหมายเกี
ยวขอ้งกบัไฟ มาบรรยายสภาพภูมิ

ประเทศและภูมิอากาศของแอฟริกา ความร้อนและไฟเป็นหนึ
งในอุปลกัษณ์ที
เชื
อมโยงกบัภาพของนรกที
ปรากฏ

ในคติความเชื
อและคาํสอนทางศาสนา หรือเคิร์ทซ์ที
อยูใ่นสถานีชั'นในอนัเป็นสถานีที
อยูลึ่กที
สุดในใจกลาง

แอฟริกา เคิร์ทซ์ยงัเป็นมนุษยที์
มีชีวติอยูต่อนที
มาร์โลวเ์ดินทางเขา้ไปถึงสถานีชั'นใน ไม่ใช่วญิญาณคนตายเหมือน

นรกที
ปรากฏในขนบแบบกรีกหรือความเชื
อของศาสนาคริตส์ เคิร์ทซ์ไดส้ร้างระบอบการปกครองที
กดขี
ข่มเหง

ชนพื'นเมืองโดยตั'งตนขึ'นเป็นเทพเจา้ขึ'นมาปกครองสถานีชั'นใน หากพิจารณาระบอบการปกครองของเคิร์ทซ์และ

ฐานะเทพเจา้ของเขาแลว้พบวา่มีความคลา้ยคลึงกบัภาพของซาตานที
อยูใ่นส่วนที
ลึกที
สุดของนรก ไม่เพียงแต่

ซาตานผูส้ร้างความทุกขท์รมานใหแ้ก่ผูอื้
น ตวัซาตานเองก็ตอ้งรับโทษทณัฑแ์ห่งการทรมานนั'นดว้ยเช่นกนั ดงั

ที
มาร์โลวไ์ดพ้บวา่ตวัเคิร์ทซ์นั'นกาํลงัป่วยหนกัและตอ้งผจญกบัความสบัสนคลุม้คลั
งในจิตใจของตนเองจน

ร่างกายอ่อนแอลงทุกขณะ  

ในนวนิยายสั'นเรื
องนี'ปรากฏสญัลกัษณ์ที
ถูกใชเ้พื
อสื
อถึงนรกในรูปแบบของความร้อนและไฟหลายครั' ง

ระหวา่งการเดินทางของมาร์โลว ์ เช่น การที
มาร์โลวบ์รรยายถึงหอ้งของผูดู้แลสถานีชั'นนอกวา่มีอากาศร้อนอบ

อา้ว อีกทั'งยงัมีแมลงวนัตวัใหญ่บินไปมาเหมือนกบัร่างแปลงของปีศาจที
มาทิ
มแทงผูค้น “It was hot there too; big 

flies buzzed fiendishly, and did not sting, but stabbed” (Heart of Darkness p.19) หรือการบรรยายถึงเนินเขา

ใกล้ๆ สถานีชั'นนอกที
เหมือนมีไฟลุกท่วมเพราะความร้อน “Stony hills ablaze with heat” (Heart of Darkness 
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p.20) นอกเหนือไปจากนั'นมีเหตุการณ์ที
เกี
ยวขอ้งกบัไฟอีกหลายครั' งเช่นการลอบวางเพลิงเผากระท่อมที
มาร์โลว์

อธิบายวา่เหมือนแผน่ดินแยกออกเพื
อใหเ้ปลวไฟเผาผลาญขยะทั'งหลาย “One evening a grass shed burst into a 

blaze so suddenly that you would have thought the earth had opened to let an avenging fire consume all the 

trash.” (Heart of Darkness p.24) การบรรยายถึงไฟทั'งหลายนี'ลว้นใหค้วามรู้สึกวา่ในแอฟริกานี' เตม็ไปดว้ยไฟและ

ความร้อน เหมือนภาพของนรกที
ปรากฏในคติความเชื
อและคาํสอนทางศาสนานั
นเอง 

นอกเหนือจากนรกที
ปรากฏในรูปของสญัลกัษณ์แลว้ สภาพแวดลอ้มและสถานที
ในนวนิยายสั'นเรื
องนี'

ยงัไดรั้บอิทธิพลมาจากมหากาพย์ดิไวน์ คอมเมดีในหลายส่วน เช่นการบรรยายถึงสถานีชั'นนอก สถานีชั'นกลาง 

และสถานีชั'นใน สถานีแต่ละชั'นถูกจาํลองเป็นภาพแทนของนรกที
ปรากฏในมหากาพย์ดิไวน์ คอมเมดี กล่าวคือ 

สถานีชั'นนอกคือ Limbo สถานีชั'นกลางคือ Dis และสถานีชั'นในคือ Inferno ความแตกต่างของสถานีแต่ละชั'น

นอกเหนือไปจากระยะทางที
มุง่เขา้ไปสู่ใจกลางแอฟริกาแลว้ คือระดบัความรุนแรงของความโลภและความ

หลงไหลในอาํนาจในจิตใจของผูที้
ประจาํอยู ่ ณ สถานีนั'นๆ ยิ
งเดินทางเขา้ไปในแอฟริกามากเท่าไหร่ ความคลุม้

คลั
งของมนุษยก็์ยิ
งแสดงออกมามากเท่านั'น  

สถานีชั'นนอกเป็นสถานีแรกสุดที
นกัเดินทางผูจ้ะเขา้ไปในแอฟริกาจะไดพ้บ ที
สถานีแห่งนี' เป็นที
ดูแล

จดัการเรื
องเอกสารและเป็นปลายทางในการขนส่งงาชา้งและไมอ้อกมาเพื
อรอการขนส่งกลบัไปยงัดินแดนเจา้

อาณานิคม เมื
อมาร์โลวล์งจากเรือเพื
อเขา้มาพบเจา้หนา้ที
ในสถานีชั'นนอกนี'  สิ
งที
มาร์โลวไ์ดพ้บคือสถานีที
ผูค้นละ

ทิ'งหนา้ที
ของตนเองและใชชี้วติเรื
อยเปื
 อยเพื
อรอใหว้นัเวลาผา่นไป เครื
องจกัรถูกทิ'งใหส้นิมเกาะจนใชก้ารไม่ได ้

เจา้หนา้ที
ใหค้วามสาํคญักบัการทาํงานเอกสารที
ไม่มีประโยชนใ์ดๆเพื
อใหเ้วลาผา่นไปวนัๆ ทั'งหลายนี' คือภาพ

ที
มาร์โลวไ์ม่เคยพบเห็นยามที
อยูที่
ยโุรป ในความหมายหนึ
งสถานีชั'นนอกคือจุดเริ
มตน้ที
คอนราดแบ่งแยกโลก

มนุษยแ์ละนรกออกจากกนัอยา่งชดัเจน ดว้ยการใหม้าร์โลวบ์รรยายถึง “เครื
องจกัร” ที
เป็นสญัลกัษณ์ของ

ความกา้วหนา้ทางอุตสาหกรรมและเทคโนโลย ี ที
ถูกทิ'งใหส้นิมเกาะกินอยูที่
ริมเนินเขาขา้งๆสถานี ซึ
งเป็นการ

แสดงใหเ้ห็นวา่นบัตั'งแตจุ่ดนี' เป็นตน้ไป สิ
งที
มาร์โลวจ์ะไดพ้บเห็นนั'นมิใช่โลกในแบบที
เขารู้จกัหรือคุน้เคยอีก

ต่อไป ทั'งนี'คอนราดเลือกใชค้าํวา่ decaying machinery (Heart of Darkness p.16)  มาบรรยายถึงเครื
องจกัร คาํวา่ 

decay มีความหมายถึงการเน่าเปื
 อยเสื
อมสลาย ตามปกติจะใชก้บัสิ
งมีชีวติหรือสิ
งที
สามารถยอ่ยสลายไดเ้ช่น 

ตน้ไม ้ แต่คอนราดกลบัเลือกที
จะนาํมาใชบ้รรยายถึงเครื
องจกัร ทาํใหพิ้จารณาไดว้า่เครื
องจกัรเป็นสญัลกัษณ์แทน

อารยธรรมหรือความเป็นมนุษย ์ เมื
อกล่าวถึงเครื
องจกัรที
เสื
อมสลายจึงมีความหมายแฝงถึงความเป็นมนุษยห์รือ

ชีวติของมนุษยที์
กาํลงัเสื
อมสลายลงเช่นกนั การเปรียบเทียบในลกัษณะนี' จึงเป็นการพดูถึงความตายและโลกหลงั

ความตายนั
นเอง แต่สิ
งที
ยนืยนัความเป็นนรกที
ชดัเจนมากขึ'นคือการพบกนัของมาร์โลวแ์ละผูดู้แลสถานีชั'นนอก 

ผูดู้แลสถานีชั'นนอกคือบุรุษที
ยดึมั
นในการรักษาภาพลกัษณ์ของตนเองดว้ยการแต่งกายดว้ยชุดผา้ลินินสีขาวราว

กบัเขายงัคงอาศยัอยูใ่นยโุรป เขาแสดงตนวา่เป็นผูมี้คุณธรรมตามแบบฉบบัของสงัคมยโุรปแตใ่นขณะเดียวกนัก็
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แสดงออกถึงความตกตํ
าทางจิตใจดว้ยการเอ่ยกบัมาร์โลวว์า่เขารําคาญเสียงร้องครวญครางของคนป่วยที
ถูกส่งเขา้

มารับการรักษาในสถานีเนื
องจากเสียงร้องนั'นทาํใหเ้ขารู้สึกวา่ถูกรบกวนการทาํงาน ความคิดและความประพฤติ

ของผูดู้แลสถานีชั'นนอกนี'อาจพิจารณาไดว้า่ไม่มีความชดัเจนทั'งความดีและความชั
ว การบรรยายถึงผูที้
ไม่มีบาป

แต่ก็ไม่มีความดีนี'คลา้ยคลึงกบัในมหากาพยดิ์ไวน์ คอมเมดี ที
บรรยายถึงกลุ่มดวงวญิญาณใน Limbo หรือวญิญาณ

ที
ไม่ไดท้าํบาป แต่ก็ไม่ไดท้าํความดี ดวงวญิญาณเหล่านี'จะเร่ร่อนเรื
อยไปอยูใ่นแถบชายฝั
งแม่นํ' าอาเครอน ไม่มี

โอกาสออกจากที
แห่งนี'หรือเขา้ไปชดใชค้วามผิดในนรกเฉกเช่นดวงวญิญาณอื
น เหมือนกบัเจา้หนา้ที
ที
ประจาํอยู่

ที
สถานีชั'นนอกแห่งนี'  พวกเขาตอ้งอยูแ่ตเ่ฉพาะที
สถานีแห่งนี'ไม่สามารถออกไปจากสถานีแห่งนี'ไดไ้ม่วา่จะ

เดินทางออกจากแอฟริกาหรือเดินทางลึกเขา้ไปในแอฟริกาก็ตาม 

สถานีชั'นกลางคือสถานีที
อยูลึ่กเขา้มาตามแนวแม่นํ' าคองโก สถานีนี' เป็นที
รวมกนัของเหล่าพอ่คา้และ

เจา้หนา้ที
ของบริษทัที
รับหนา้ที
เขา้ไปหางาชา้งและไมอ้อกมาจากสถานีชั'นใน ณ สถานีชั'นกลางที
ถูกลอ้มดว้ยรั' ว

สูงสามดา้นนี' คือที
ที
มาร์โลวบ์รรยายวา่เป็นสถานที
ที
ถูกดูแลจดัการโดยปีศาจ (the first glance at the place was 

enough to let you see the flabby devil was running that show) (Heart of Darkness p.21)  ในสถานีชั'นกลางแห่งนี'

มาร์โลวไ์ดพ้บเห็นความโหดร้ายทารุณที
คนผิวขาวกระทาํต่อคนพื'นเมือง กลุ่มพอ่คา้ในสาํนกังานกลางแห่งนี' ถือ

ไมเ้ดินไปเดินมาเพื
อใชฟ้าดตีคนงานที
เป็นชนพื'นเมือง มาร์โลวจึ์งไดรู้้วา่คนผิวขาวคนอื
นมองวา่การทรมานชน

พื'นเมืองเช่นนี' เป็นเรื
องธรรมดา แมก้ระทั
งการที
พดูถึงการฆ่ามนุษยค์นอื
นอยา่งไม่สะทกสะทา้นก็เป็นเรื
องปกติ

เช่นกนั 

 

‘Certainly,’ grunted the other; ‘get him hanged! Why not? 

Anything—anything can be done in this country. That’s what I say; 

nobody here, you understand, here, can endanger your position. And why? 

You stand the climate—you outlast them all. The danger is in Europe;’ 

(Heart of Darkness p.32-33) 

 

คาํพดูที
วา่ในประเทศนี'  อยากทาํอะไรก็ทาํได ้ เพราะไม่มีใครที
จะมาคอยควบคุมดูแลหรือเอาผิดการ

กระทาํของคนที
นี
ได ้ อนัตรายที
แทจ้ริงนั'นอยูใ่นยโุรป เป็นการเปรียบเทียบวา่ผูจ้ดัการสถานีและลุงของเขาไดรั้บ

อิสระในการใชอ้าํนาจมากจนกระทั
งลุ่มหลงในอาํนาจนั'น เนื
องจากในแอฟริกานี'ไม่มีกฎเกณฑม์าควบคุมวา่จะทาํ

อะไรไดแ้ค่ไหนอยา่งไร อาํนาจและอิสระในการใชอ้าํนาจนั'นสนบัสนุนความลุ่มหลงในอาํนาจที
แฝงในจิตใจของ

มนุษยใ์หรุ้นแรงขึ'นเรื
อยๆ คนที
มีอาํนาจสูงสุดจะดาํรงฐานะเป็นกฎเกณฑข์องที
นี
 เขาไม่ตอ้งถูกตั'งคาํถามวา่การ
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กระทาํของเขานั'นถูกหรือผดิ ดงันั'นถา้คิดอยากจะกาํจดัคนอื
นก็ทาํไดโ้ดยไม่มีความผิดแต่อยา่งใด แต่ความ

โหดร้ายและไร้เมตตาของคนผิวขาวเป็นเพียงส่วนหนึ
งของปีศาจที
มาร์โลวก์ล่าววา่เขาจะไดพ้บเจอเมื
อเดินทางเขา้

มาในแอฟริกา 

 I’ve seen the devil of violence, and the devil of greed, […] I 

would become acquainted with a flabby, pretending, weak-eyed devil of a 

rapacious and pitiless folly. 

(Heart of Darkness p.17) 

ปีศาจแห่งความรุนแรง (the devil of violence) คือภาพของความรุนแรงโหดร้ายที
คนผิวขาวกระทาํต่อ

ชนพื'นเมือง ทั'งการทรมาน การทุบตี การใชแ้รงงานอยา่งหนกั ใหอ้ดอาหาร เป็นตน้ ปีศาจแห่งความโลภ ( the 

devil of greed) คือความตอ้งการครอบครองงาชา้งของคนผิวขาวเพื
อนาํงาชา้งนั'นไปสร้างผลกาํไร ความรํ
 ารวย

และความเจริญกา้วหนา้ทางสงัคมของตนเอง ดงัที
มาร์โลวไ์ดส้นทนากบัคนผิวขาวคนหนึ
งที
มกัเป็นลมหมดสติ

เมื
อเจออากาศร้อนระอุวา่ เหตุใดเขาถึงตอ้งเดินทางเขา้มาที
นี
 และยงัทนอยูที่
นี
ถึงแมว้า่จะตอ้งประสบกบัอากาศ

ร้อนที
ไม่คุน้เคย ชายผิวขาวผูน้ั'นตอบวา่ เพื
อหาเงิน “To make money, of course” (Heart of Darkness p.21) หรือ

การที
มาร์โลวบ์รรยายถึงกลุ่มพอ่คา้ในสถานีนี'ตอ้งการเพียงกระชากเอาทรัพยากรออกมาจากแผน่ดินเท่านั'น โดย

ไม่มีจุดมุ่งหมายที
สูงส่งใดๆอยูเ่บื'องหลงั ไม่ต่างไปจากโจรที
บุกเขา้ไปงดัแงะตูนิ้รภยั “To tear treasure out of the 

bowels of the land was their desire, with no moral purpose at the back of it than there is in burglars breaking 

into a safe” (Heart of Darkness p.31) หรือการที
มาร์โลวไ์ดย้นิเสียงกลุ่มผูแ้สวงบุญที
เขาใชเ้รียกขานพอ่คา้กลุ่มที


ถือไมเ้ทา้ยาวกลุ่มนั'น กระซิบถึงคาํวา่ “งาชา้ง” ราวกบัเป็นการสวดภาวนา แต่มาร์โลวก์ล่าววา่เขารู้สึกถึงความ

โลภที
ปะปนมากบัการเอ่ยถึงงาชา้งเหล่านั'นไดอ้ยา่งชดัเจน  

The word ‘ivory’ rang in the air, was whispered, was sighed. 

You would think they were praying to it. A taint of imbecile rapacity blew 

through it all, like a whiff from some corpse. 

(Heart of Darkness p.21) 

อีกทั'งมาร์โลวไ์ดบ้รรยาถึงสถานีชั'นกลางนี'ไวว้า่สถานีนี' ใหค้วามรู้สึกถึงการวางแผนอะไรบางอยา่ง ที


ซึ
 งพอ่คา้และเจา้หนา้ที
ที
ประจาํอยูใ่นสถานีรวมตวักนัวางแผน ใหร้้าย และเกลียดชงักนัเอง ความคาดหวงัร่วม

เพียงประการเดียวที
ทุกคนมีเหมือนกนัคือความปรารถนาที
จะไดรั้บการแต่งตั'งใหเ้ป็นผูที้
เดินทางเขา้ไปขนงาชา้ง

ออกมาเพื
อที
จะไดรั้บส่วนแบ่งจากงาชา้งนั'น 
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There was an air of plotting about that station […] They 

intrigued and slandered and hated each other only on that account. 

(Heart of Darkness p.25) 

 

การที
มาร์โลวบ์รรยายถึงสถานีชั'นกลางแห่งนี'วา่เป็นที
อยูข่องปีศาจที
เตม็ไปดว้ยความโลภ ความ

โหดร้ายรุนแรง คลา้ยคลึงกบัการที
ดงัเตบรรยายถึงเมืองดิส (Dis) อนัรายลอ้มไปดว้ยกาํแพงสูงใหญ่ ภายใตก้าร

ดูแลของเหล่าเทวดาตกสวรรค ์ และเป็นที
อยูอ่าศยัของวญิญาณที
ทาํบาปแห่งความรุนแรงและบาปแห่งการฉอ้โกง

มาอาศยัรวมกนัอยู ่ ไม่เพียงแต่ตวัสถานีที
ถูกบรรยายวา่ใชรั้' วสูงสามดา้นลอ้มเอาไวเ้หมือนกบักาํแพงเมืองดิส ผูที้


อยูใ่นสถานีก็ยงัเป็นผูที้
โหดเหี' ยมและโลภโมโทสนัเหมือนวญิญาณบาปในเมืองดิสอีกดว้ย 

สถานีชั'นในคือสถานีที
อยูลึ่กที
สุด เป็นสถานีที
เคิร์ทซ์รับหนา้เขา้มาดูแลจดัการใหช้นพื'นเมืองจดัหา

งาชา้งและไมเ้พื
อที
จะส่งไปยงัสถานีชั'นกลางและสถานีชั'นนอก เพื
อรอการขนส่งกลบัไปยงัดินแดนเจา้อาณานิคม

ต่อไป ระหวา่งการเดินทางเขา้มายงัสถานีชั'นในนี'  มาร์โลวไ์ดพ้บเห็นความโหดร้ายป่าเถื
อนทั'งจากชนพื'นเมือง

และคนผิวขาวที
ทวคีวามรุนแรงขึ'นทุกขณะ เรือกลไฟที
โดยสารมาถูกชนพื'นเมืองที
หลบซ่อนในราวป่าโจมตี กลุ่ม

นกัแสวงบุญบนเรือระดมยงิปืนสาดกระสุนเขา้สู่แนวป่าอยา่งไร้ประโยชน์เหมือนคนคลุม้คลั
ง มีคนบาดเจบ็ลม้

ตายจากการปะทะกนัหลายคน ที
สถานีชั'นในนี' คือที
ที
มาร์โลวไ์ดพ้บกบัเคิร์ทซ์ผูแ้บกรับความคลุม้คลั
งที
สุดเท่าที


มนุษยค์นหนึ
งจะทาํได ้ เคิร์ทซ์ไม่เพียงตั'งตวัเป็นเทพเจา้เพื
อครอบครองงาชา้งและไมไ้วแ้ต่ผูเ้ดียว เขายงัใหค้วาม

รุนแรงโหดเหี' ยมเพื
อปกครองชนพื'นเมืองอีกดว้ย ไม่เพียงเท่านั'นเคิร์ทซ์ยงัไดรั้บการยอมรับนบัถือจากทั'งชน

พื'นเมืองและพอ่คา้รัสเซียที
เดินทางเขา้มาเพราะไดย้นิชื
อเสียงความปราดเปรื
องของเคิร์ทซ์อีกดว้ย 

เคิร์ทซ์เป็นชาวยโุรปอีกคนหนึ
งที
เดินทางเขา้มาที
แอฟริกาเพื
อเขา้มาซื'อขายงาชา้งพร้อมๆกบัตั'งใจจะเขา้

มาเผยแผอ่ารยธรรมแก่ชนพื'นเมืองอนัเป็นสิ
งที
ลทัธิจกัรวรรดินิยมนาํมาเป็นเหตผุลในการเขา้ยดึครองอาณานิคม 

คนผิวขาวหลายคนที
มาร์โลวไ์ดพ้บระหวา่งการเดินทางกล่าวถึงเคิร์ทซ์ไวอ้ยา่งเลิศลอย  ทาํใหม้าร์โลวมุ์่งความ

สนใจมาที
เคิร์ทซ์มากขึ'น  

 ‘He is a prodigy,’ he said at last. ‘He is an emissary of pity 

and science and progress*, and devil knows what else. We want,’ he 

                                                           

 
* , ** , *** ผูว้จิยัเนน้คาํเพื
อใหเ้ห็นชดัเจน 
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began to declaim suddenly, ‘for the guidance** of the cause intrusted to 

us by Europe […] 

(Heart of Darkness p.25-26) 

 

การบรรยายถึงเคิร์ทซ์ดว้ยการใชค้าํวา่ emissary of pity and science and progress มีความคลา้ยคลึงกบั

การกล่าวถึงซาตานก่อนที
จะถูกขบัไล่ลงมาจากสวรรค ์ กล่าวคือ ก่อนที
ซาตานจะถูกขบัลงมาอยูใ่นนรกนั'น ตวั

ซาตานเป็นเทพบุตรผูใ้กลชิ้ดพระเจา้ เป็นตวัแทนของแสงสวา่งและความดีงาม หลงัจากถูกขบัออกจากสวรรค ์

ซาตานจึงผกูใจเจ็บแคน้พระเจา้และสรวงสวรรค ์ จึงลงมาตั'งตวัเป็นเจา้แห่งนรกและสร้างสภาวะแวดลอ้มที


โหดร้ายทารุณขึ'นในนรก เคิร์ทซ์เองก็มีพฒันาการที
คลา้ยคลึงกบัซาตาน คือเป็นผูที้
ทรยศต่อแสงสวา่ง (Betrayal 

of the Light) โดยเริ
มตน้ในฐานะที
ผูค้นยกยอ่งนบัถือและกล่าวขวญัวา่เป็นผูที้
จะนาํเอาแสงสวา่งมาสู่ผูที้
ดอ้ยกวา่ 

แต่เมื
อเคิร์ทซ์เดินทางเขา้มาถึงแอฟริกา เขากลบัเลือกที
จะตั'งตนเองขึ'นเป็นเทพเจา้เพื
อกดขี
ข่มเหงชนพื'นเมือง รวม

ไปถึงการขดูรีดเอาทรัพยากรธรรมชาติมาครอบครองไวแ้ต่เพียงผูเ้ดียว ความโลภและความลุ่มหลงในอาํนาจของ

เคิร์ทซ์สร้างสภาวะแวดลอ้มที
ทาํใหเ้กิดความรู้สึกวา่สถานีชั'นในนี'ราวกบัเป็นนรกบนดิน และเคิร์ทซ์ผูเ้ป็น

ผูป้กครองสูงสุดในสถานีชั'นในนี' เปรียบเสมือนซาตาน รวมไปถึงสถานีชั'นในที
เคิร์ทซ์ยดึครองนี' เปรียบเหมือนกบั

ใจกลางนรกขมุที
ลึกที
สุด สถานที
ซึ
งเป็นที
อยูข่องซาตานผูเ้ป็นเจา้แห่งนรกนั
นเอง 

บุคลิกของเคิร์ทซ์เองก็เป็นอีกปัจจยัหนึ
งที
เสริมสร้างภาพของซาตานใหช้ดัเจนยิ
งขึ'น เคิร์ทซ์เป็นบุรุษที
มี

บุคลิกภาพดึงดูดคนรอบขา้งใหเ้กิดความเลื
อมใสศรัทธา ดงัที
พอ่คา้ชาวรัสเซียกล่าวกบัมาร์โลวว์า่เคิร์ทซ์มีภูมิ

ปัญญาที
โดดเด่นและน่าทึ
งช่วยเปิดโลกทศันข์องเขาใหก้วา้งขวางขึ'นกวา่เดิม (This man has enlarged my mind) 

(Heart of Darkness P.65) เหตุที
พอ่คา้รัสเซียกล่าวเช่นนี' เนื
องจากเขามองวา่สิ
งที
เคิร์ทซ์ไดก้ระทาํนั'นเป็นสิ
งที


น่าชื
นชม คลา้ยกบัการลุ่มหลงในคาํสอนนอกรีต (Heresy) อนัเป็นความเชื
อของลทัธิบูชาซาตาน การที
เคิร์ทซ์มี

แรงดึงดูดความสนใจจากผุค้นที
อยูร่อบขา้งเขาก็คลา้ยคลึงกบัหนึ
งในคุณสมบติัที
ซาตานใชเ้พื
อรวบรวมสมคัร

พรรคพวกเขา้มาอยูใ่นกลุ่มผูต้่อตา้นพระเจา้และสวรรค ์ ดงัที
ปรากฏในมหากาพย์ดิไวน์ คอมเมดีที
กล่าวถึงซาตาน

และกลุ่มผูท้าํบาปแห่งการทรยศหกัหลงัอนัเป็นบาปที
ดงัเตมองวา่ร้ายแรงที
สุดในบรรดาบาปผดิทั'งปวง ซาตาน

เองก็ทาํบาปแห่งการทรยศหกัหลงัดว้ยการทรยศพระเจา้ หรือซาตานในบทกวพีาราไดส์ ลอสท์ ของมิลตนัที


กล่าวถึงซาตานผูพ้ยายามเกลี'ยกล่อมเหล่าเทวดาตกสวรรคท์ั'งหลายใหม้าร่วมมือกนัหาทางแกแ้คน้พระเจา้ เป็นตน้ 
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3.1.2.2 ชนพื�นเมอืงคอืคนที�ตกนรก  

ในเนื'อเรื
องบรรยายถึงชนพื'นเมืองในฐานะผูถู้กกระทาํ ถูกทรมาน ถูกใชแ้รงงานอยา่งหนกั หากนาํภาพ

การถูกทรมานนั'นมาประกอบกบัการมองวา่แอฟริกาคือนรกแลว้จะทาํใหส้ามารถพิจารณาไดว้า่ชนพื'นเมืองที


อาศยัอยูใ่นแอฟริกาก็คือวญิญาณบาปที
อาศยัอยูใ่นนรกนั
นเอง อยา่งไรก็ตามการมองวา่ชนพื'นเมืองคือคนที
ตก

นรกหรือเหมือนวญิญาณบาปในนรกเกิดขึ'นเพราะมองจากสายตาของมาร์โลวซึ์
งเป็นคนผิวขาว เนื
องจากมาร์โลว์

ใชว้จิารณญาณและความรู้สึกของตนเองเป็นบรรทดัฐานตดัสินวา่ชนพื'นเมืองเหล่านั'นถูกทรมาน อีกทั'งยงัอา้งอิง

ภาพของวญิญาณบาปที
ไดรั้บทณัฑท์รมานมาจากคติของศาสนาคริสต ์ ทาํใหมุ้มมองเรื
องนรกของมาร์โลวเ์ป็น

นรกในแบบฉบบัที
คนขาวเท่านั'นที
จะสมัผสัได ้ การบรรยายถึงชนพื'นเมืองที
ตอ้งทาํงานใชแ้รงงานและถูกทรมาน 

มีความคลา้ยคลึงกบัการกล่าวถึงวญิญาณบาปที
ถูกลงโทษในนรก โดยมีคนขาวทาํหนา้ที
เป็นผูล้งโทษหรือยมทูต 

ดงัที
ปรากฏในมหากาพย์ดิไวน์ คอมเมดี และการลงไปทัศนาจรนรกของทุนดาล 

ในหลายตอน มาร์โลวไ์ดบ้รรยายถึงชนพื'นเมืองวา่เหมือนกบัคนตาย อีกทั'งยงัเป็นคนตายที
ถูกลงโทษ

โดยมีผูคุ้มหรือยมบาลเดินตามควบคุมการลงโทษนั'นดว้ย เช่นตอนที
มาร์โลวเ์ขา้มาถึงสถานีชั'นนอกเป็นครั' งแรก

แลว้เดินสวนทางกบัขบวนชนพื'นเมืองที
ถูกบงัคบัใหส้วมปลอกคอ มีโซ่โยงปลอกคอแต่ละอนัเขา้ดว้ยกนั แม้

ร่างกายจะแสดงออกวา่ไดรั้บความทุกขท์รมานแต่สีหนา้และอากปักิริยาของชนพื'นเมืองขบวนนี' เรียบเฉยราวกบั

คนตาย (They passed me within six inches, without a glance, with the complete, deathlike indifference of 

unhappy savage) (Heart of Darkness p.16) ที
ทา้ยขบวนมีเจา้หนา้ที
ผิวขาวคนหนึ
งแบกปืนไรเฟิลไวเ้ดินตามมา

เพื
อควบคุมชนพื'นเมืองเหล่านี'  ภาพของชนพื'นเมืองที
ถูกบงัคบัใหใ้ชแ้รงงานหนกัโดยมีผูคุ้มเดินตามนี'คลา้ยคลึง

กบัภาพการลงทณัฑใ์นนรกที
ปรากฏในคติความเชื
อและคาํสอนทางศาสนา ทั'งในอีเนียด ทุนดาล และดิไวน์ คอม

เมดี ที
กล่าวถึงวญิญาณบาปตอ้งรับโทษทณัฑจ์ากความผดิที
ไดก้ระทาํมา  

นอกจากภาพของชนพื'นเมืองและผูคุ้ม มาร์โลวย์งัไดพ้บเห็นภาพของชนพื'นเมืองที
นอนกองกนัอยูใ่ตร่้ม

ไม ้ อนัเป็นสถานที
ที
ชนพื'นเมืองที
ใกลต้ายจะมารวมกนัอยูเ่พื
อรอใหต้นเองเสียชีวติ มาร์โลวบ์รรยายถึงใตร่้มไมนี้'

วา่เหมือนเขาไดย้า่งเทา้เขา้ในนรก (I had stepped into the gloomy circle of some Inferno) (Heart of Darkness 

p.17) เนื
องจากภาพของชนพื'นเมืองที
นอนรอความตายอยูน่ั'นเหมือนกาํลงัไดรั้บความทุกขท์รมานอยา่งแสนสาหสั 

Black shapes crouched, lay, sat between the trees leaning 

against the trunks, clinging to the earth, half coming out, half effaced 

within the dim light, in all the attitudes of pain, abandonment, and despair. 

[..] They were dying slowly- 

(Heart of Darkness p.17) 
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เมื
อมาร์โลวไ์ดพ้บเห็นภาพของชาวพื'นเมืองที
ถูกปล่อยใหอ้ดตายในป่าเลก็ๆใกลก้บัสาํนกังานใหญ ่ เขา

เกิดความหวาดกลวัขึ'น สาํหรับเขาแลว้ปีศาจที
แทจ้ริงในที
นี' คือแนวคิดเรื
องการลดคุณค่าความเป็นมนุษย ์

(dehumanization) และความตาย อนัผกูพนัอยูก่บัเรื
องอาํนาจและผูที้
มีอาํนาจในการตดัสินใจ เพราะสาํนกังานแห่ง

นี'มองวา่ชนพื'นเมืองเหล่านี'ไม่ใช่มนุษยอี์กแลว้จึงไม่มีใครใส่ใจในคนที
กาํลงัจะตายกลุ่มนี' เลย สาํหรับมาร์โลวแ์ลว้

สถานการณ์นี' เป็นเรื
องที
ทาํใหเ้ขาเป็นกงัวลมาก เมื
อมาร์โลวเ์ดินทางลึกเขา้มาจนถึงสาํนกังานกลางที
อยูใ่นคองโก

และพบวา่เรือกลไฟที
เขาตอ้งใชน้ั'นเสียหายจาํเป็นตอ้งไดรั้บการซ่อมแซม เขาจึงตอ้งรออยูที่
สถานีชั'นกลางนี'

จนกวา่เรือจะซ่อมเสร็จ ในสถานีชั'นกลาง มาร์โลวไ์ดพ้บกบัสมุห์บญัชีผูดู้แลสาํนกังานแห่งนี'  สมุห์บญัชีแต่งกาย

ดว้ยชุดขาวเพื
อรักษาภาพพจน์ที
ดี มาร์โลวพ์บวา่การที
เขาสามารถแต่งกายราวกบัเขายงัอยูที่
บา้นในยโุรปเป็นผล

มาจากการสอนใหค้นงานหญิงชาวพื'นเมืองดูแลเสื'อผา้ลินินของเขา การสอนที
วา่คือการใชค้วามรุนแรงบีบบงัคบั

และข่มขูใ่หค้นงานหญิงทาํตามที
สมุห์บญัชีสั
ง หากเธอไม่ทาํตามคาํสั
งจะถูกลงโทษดว้ยการเฆี
ยนตีและตอ้งอด

อาหาร กลุ่มเจา้หนา้ที
ในสาํนกังานกลางแห่งนี' ถือไมเ้ดินไปเดินมาเพื
อใชฟ้าดตีคนงานที
เป็นชนพื'นเมือง หรือตอน

ที
กระท่อมหลงัหนึ
งเกิดไฟไหม ้ ผูดู้แลสถานีไดไ้ปจบัตวัชนพื'นเมืองมาคนหนึ
ง กล่าวหาวา่ชนพื'นเมืองนี' คือมือ

วางเพลิง แลว้ลงทณัฑช์นพื'นเมืองผูน้ั'นปางตายเพื
อไม่ใหค้นอื
นนเอาเป็นเยี
ยงอยา่ง ทั'งๆที
ยงัไม่มีหลกัฐานอะไรที


พิสูจน์ไดว้า่ไฟไหมก้ระท่อมหลงันั'นไดอ้ยา่งไรหรือใครเป็นคนลงมือทาํกนัแน่ มาร์โลวจึ์งไดเ้รียนรู้วา่คนผิวขาว

คนอื
นมองวา่การทรมานชนพื'นเมืองเช่นนี' เป็นเรื
องธรรมดา แมก้ระทั
งการที
พดูถึงการฆ่ามนุษยค์นอื
นอยา่งไม่

สะทกสะทา้นก็เป็นเรื
องปกติเช่นกนั 

จะเห็นไดว้า่การเดินทางเขา้ไปในแอฟริกาของมาร์โลวมี์ความคลา้ยคลึงกบัการเดินทางลงไปในนรก

ของทุนดาล อีเนียส และดงัเตไม่มากก็นอ้ย การบรรยายถึงลกัษณะทางกายภาพของนรกที
ปรากฏในนวนิยายสั'น

เรื
อง Heart of Darkness แตกต่างไปจากนรกที
กล่าวถึงในทุนดาล อีเนียด และดิไวน์ คอมเมดี แต่ก็มีส่วนที


สามารถอา้งอิงถึงความคลา้ยคลึงไดช้ดัเจนดงัที
ไดก้ล่าวไปแลว้ ดงันั'นผูว้จิยัจึงมีความเห็นวา่นวนิยายสั'นเรื
อง 

Heart of Darkness เป็นบทประพนัธ์ที
มีเนื'อหาเกี
ยวกบันรกและเป็นนรกที
ไม่แตกต่างไปจากแนวคิดเรื
องนรกที


ปรากฏในขนบความเชื
อและคาํสอนทางศาสนา 

 

3.1.3 นรกในจติใจของมนุษย์  

ความโลภและความลุ่มหลงในอาํนาจของเคิร์ทซ์ ที
ทาํใหม้าร์โลวม์องวา่เคิร์ทซ์วกิลจริตไปแลว้ 

เนื
องจากตวัเคิร์ทซ์เองไม่สามารถทนรับความขดัแยง้ระหวา่งอารยธรรมแบบคนขาว (ศีลธรรมจรรยา หรือหนา้ที


ในการนาํอารยธรรมมาเผยแผแ่ก่ชนพื'นเมืองที
ดอ้ยกวา่) กบัความลุ่มหลงในอาํนาจและทรัพยส์มบติัที
ได้

ครอบครอง ความขดัแยง้ของศีลธรรมและความโลภนี' ถูกแสดงออกผา่นสญัลกัษณ์คือโรคร้ายที
ทาํใหเ้คิร์ทซ์ป่วย 
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จนทา้ยที
สุดเคิร์ทซ์ก็ตอ้งเสียชีวติไปเพราะเลือกอยากไดอ้าํนาจและทรัพยส์มบติัมากกวา่ศีลธรรมความถูกตอ้ง 

กล่าวไดว้า่ถูกความโลภกดักินจิตใจและร่างกายจนเสียชีวติ 

ประกอบกบัการเล่าเรื
องจากมุมมองของตวัละครเองผา่นการใชบ้ทพดูคนเดียวของตวัละครเอกอนัเป็น

การดาํเนินเรื
องแบบใชบุ้รุษที
 1 ช่วยใหผู้อ่้านสามารถเขา้ใจเรื
องราวที
เกิดขึ'นรวมถึงตระหนกัถึงตวัตนที
แทจ้ริง

และปมความขดัแยง้ในจิตใจของตวัละครเอกไดลึ้กซึ' งยิ
งขึ'น 

ภาพของแอฟริกาที
ปรากฏในเรื
อง คือ สถานที
อนัป่าเถื
อนรุนแรง ปราศจากฎเกณฑที์
จะควบคุมดูแล

ความสงบเรียบร้อย อนัเป็นภาพขั'วตรงกนัขา้มกบัสงัคมยโุรปที
มาร์โลวจ์ากมาเนื
องจากในยโุรปมีสภาพแวดลอ้ม

ที
เจริญมากกวา่แอฟริกา อีกทั'งมีกฏเกณฑที์
จะบงัคบัใชไ้ม่ใหม้นุษยใ์ชค้วามรุนแรงกบัมนุษยด์ว้ยกนัในขระที
การ

ทรมานและสงัหารมนุษยใ์นแอฟริกาไม่มีความผิด ความแตกต่างที
เกิดขึ'นโดยกระทนัหนัตั'งแตเ่ริ
มตน้เดินทางผา่น

ปากแม่นํ' าคองโก ส่งผลใหม้าร์โลวมุ์่งความสนใจไปที
บทสนทนาระหวา่งตนเองกบัแพทยใ์นสาํนกังานใหญข่อง

บริษทัที
กรุงบรัสเซลล ์อนัมีเนื'อหาเกี
ยวกบัความเปลี
ยนแปลงที
จะเกิดขึ'นกบัชาวยโุรปที
ยา่งเทา้เขา้มาสู่แอฟริกา  

 

[…] the changes take place inside*, you know.' […]`It would 

be,' he said, without taking notice of my irritation, `interesting for science 

to watch the mental changes** of individuals, on the spot, but…'  

(Heart of Darkness p.11-12) 

 

บทสนทนาระหวา่งมาร์โลวก์บันายแพทยเ์กี
ยวกบัประเด็นความแตกต่างระหวา่งก่อนและหลงัการ

เดินทางไปยงัแอฟริกามีนยัยะที
กล่าววา่แอฟริกาเป็นตน้เหตใุหเ้กิดความเปลี
ยนแปลงภายในจิตใจของชาวยโุรปที


เดินทางไปยงัที
นั
น การมองวา่ดินแดนแอฟริกาหรือที
ถูกเรียกวา่ดินแดนมืดเป็นสาเหตุที
ทาํใหค้นผิวขาวแปร

สภาพไปนี' เป็นการสร้างภาพวา่แอฟริกาเป็นเหมือนโรคร้ายที
จะแพร่เขา้สู่ชาวยโุรป เห็นไดว้า่นายแพทยอ์า้งถึง

การเปลี
ยนแปลงของผูที้
เคยเดินทางไปยงัแอฟริกา แต่เมื
อมาร์โลวถ์ามวา่นายแพทยไ์ดต้รวจคนที
เดินทางกลบัมา

หรือไม่ คาํตอบของนายแพทยคื์อเขาไม่เคยไดพ้บผูที้
เดินทางกลบัมาจากแอฟริกาเลย  

                                                           

 
*,**   ผูว้จิยัเนน้คาํเพื
อใหเ้ห็นชดัเจน 
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เมื
อพิจารณาวา่การเดินทางเขา้สู่ใจกลางแอฟริกาคือการเดินทางไปยงันรกแลว้ นยัยะของการกล่าวถึง

การเปลี
ยนแปลงที
เกิดขึ'นภายในจิตใจของผูที้
เดินทางไปยงัแอฟริกาสามารถตีความไดว้า่ นรกนั'นเกิดขึ'นในจิตใจ

ของมนุษยม์ากกวา่ที
จะเป็นนรกในเชิงกายภาพ แต่อยา่งไรก็ตามเนื
องจากแอฟริกามีสภาพแวดลอ้มที
แตกต่างไป

จากสงัคมยโุรปที
คนผิวขาวคุน้เคย ความป่าเถื
อนลา้หลงัของพื'นที
 สภาพอากาศที
คนขาวไม่คุน้เคย รวมไปถึง

โรคภยัไขเ้จ็บที
มีตน้กาํเนิดในแอฟริกาก็เป็นอีกปัจจยัที
สนบัสนุนใหเ้กิดความเปลี
ยนแปลงในระดบัจิตใจของผูที้


เดินทางเขา้ไปในแอฟริกาเช่นกนั  

ภาพลกัษณ์ของนรกในจิตใจอนัเป็นผลมาจากความบา้คลั
งลุ่มหลงในอาํนาจโดยนรกในจิตใจเป็นผลที


ตามมาจากนรกในทางกายภาพ เพราะสภาพแวดลอ้มที
ป่าเถื
อนและรุนแรง ปราศจากระบบควบคุมทางสงัคมเช่น

กฎหมายหรือจารีตประเพณี เมื
อไม่มีการควบคุมมนุษยจึ์งสามารถใชชี้วติอยา่งไรก็ได ้ อาํนาจในการใชชี้วติที
ไม่

ถูกกาํหนดกรอบนี'ไม่ไดมี้ผลแค่ตนเองเท่านั'นแต่ยงัส่งผลต่อคนรอบขา้งดว้ย เปรียบไดก้บับา้นเมืองที
ไร้กฎหมาย 

ผูที้
แขง็แรงกวา่ยอ่มเป็นผูอ้ยูร่อด การที
มนุษยมี์อาํนาจในการกาํหนดความเป็นความตายของผูที้
ดอ้ยกวา่เป็นปัจจยั

ที
ทาํใหเ้กิดความบา้คลั
งไดอ้ยา่งง่ายดาย ภาพของมนุษยที์
บา้คลั
งใชค้วามรุนแรงเพียงอยา่งเดียวโดยไร้เมตตาธรรม

ต่อผูอื้
นนี' เป็นตวับ่งชี' ถึงความบกพร่องทางจิตใจ สภาพจิตใจที
ยุง่เหยงิวุน่วายไร้กฎระเบียบและการควบคุม ทาํให้

มนุษยเ์กิดความบา้คลั
งสบัสน ซึ
งก็ไม่ต่างอะไรกบันรกนั
นเอง 

อีกสถานการณ์หนึ
งที
ช่วยสนบัสนุนวา่สภาพแวดลอ้มทางกายภาพส่งผลต่อสภาพจิตใจของผูที้
เขา้ไปอยู่

ในแอฟริกาใหแ้สดงออกถึงความป่าเถื
อนไร้มนุษยธรรมคือการที
มาร์โลวต์อบสนองต่อความตายของผูช่้วยของ

เขาที
โดนธนูยงิดว้ยการเปลี
ยนรองเทา้และถุงเทา้ เพราะทั'งรองเทา้และถุงเทา้ของเขาเปรอะเปื' อนเลือดเตม็ไปหมด 

เห็นไดช้ดัวา่สภาวะของแอฟริกาก็ส่งผลกระทบต่อมาร์โลว ์ ทาํใหค้วามรู้สึกเห็นอกเห็นใจของเขาที
มีต่อมนุษยค์น

อื
นๆนอ้ยลงอยา่งเห็นไดช้ดัเช่นกนั  

ผลจากสภาพแวดลอ้มที
ป่าเถื
อนและรุนแรงของแอฟริกาส่งผลใหเ้จา้อาณานิคมที
เขา้มาตอ้งใชค้วาม

รุนแรงเพื
อควบคุมชนพื'นเมืองใหอ้ยูใ่ตอ้าํนาจ อาํนาจในที
นี' คืออาํนาจที
มากลน้ พอที
จะตดัสินความเป็นความตาย

ของผูที้
ดอ้ยกวา่ไดเ้พราะไม่มีกฎเกณฑใ์ดๆมาเป็นตวักาํหนดวา่จะทาํไดม้ากแค่ไหนหรือตอ้งทาํอยา่งไร ไม่มี

แมก้ระทั
งบทลงโทษหากมีการกระทาํที
รุนแรงเกินไปเกินขึ'นมา การที
อยูท่่ามกลางสภาพแวดลอ้มเช่นนี'ผูที้
มี

อาํนาจอยูใ่นมือยอ่มลุ่มหลงกบัอาํนาจที
ไม่เคยไดรั้บมาก่อน การไดใ้ชอ้าํนาจที
ไม่มีกรอบมากาํหนดนั'นเพาะบ่ม

ความบา้คลั
งในตวัของผูใ้ชอ้าํนาจอยา่งหลีกเลี
ยงไม่ได ้ตวัอยา่งที
เห็นในเรื
องคือการที
ชาวยโุรปที
ตอ้งใชชี้วติอยูใ่น

กรอบระบบระเบียบของยโุรปที
เคร่งครัดมาตลอดกลบัไดรั้บอาํนาจชี' เป็นชี'ตายชาวพื'นเมืองที
อยูใ่ตบ้งัคบับญัชาได ้

ชาวยโุรปจึงใชอ้าํนาจนั'นอยา่งสุดโต่งรุนแรง การมองวา่การทรมานหรือปลิดชีวติคนพื'นเมืองนั'นเป็นเรื
อง

ธรรมดา ไม่ใช่เรื
องทีผิดแต่อยา่งใด แสดงใหเ้ห็นวา่ความบา้คลั
งในอาํนาจไดเ้ขา้ครอบงาํจิตใจของชาวยโุรป

เหล่านั'นใหก้ลายสภาพเป็นปีศาจที
ลุ่มหลงในอาํนาจและความรํ
 ารวยไปเสียแลว้  



58 

 

เคิร์ทซ์เป็นชาวยโุรปอีกคนหนึ
งที
เดินทางเขา้มาที
แอฟริกาเพื
อเขา้มาซื'อขายงาชา้งพร้อมๆกบัตั'งใจจะเขา้

มาเผยแผอ่ารยธรรมแก่ชนพื'นเมือง คนผิวขาวหลายคนที
มาร์โลวไ์ดพ้บระหวา่งการเดินทางกล่าวถึงเคิร์ทซ์ไว้

อยา่งเลิศลอย  ประกอบกบัความตกตํ
าทางศีลธรรมของคนผิวขาวคนอื
นทาํใหม้าร์โลวมุ่์งความสนใจมาที
เคิร์ทซ์

มากขึ'น แต่เมื
อไดพ้บตวัจริงของเคิร์ทซ์ มาร์โลวก์ลบัมองเห็นบรุษผูถู้กความบา้คลั
งกลืนกินจนไม่เหลือเคา้เดิม

ของเคิร์ทซ์ในจินตนาการแมแ้ต่นอ้ย 

 

[…]You should have heard him say, ‘My ivory.’ Oh, yes, I 

heard him. ‘My Intended, my ivory, my station, my river, my—’ 

everything belonged to him.  

(Heart of Darkness p.49-50) 

เคิร์ทซ์อา้งถึง “งาชา้ง” วา่เป็นของเขา ทุกสิ
งทุกอยา่ง ทั'งแม่นํ' า สถานี ลว้นเป็นของเขาทั'งสิ'น อีกทั'ง

เคิร์ทซ์ยงัตั'งตนเองขึ'นเป็นเทพเจา้ของเหล่าชนพื'นเมืองเพื
อแสดงถึงอาํนาจสูงสุดที
มีเหนือพื'นที
และกลุ่มคนในที


นั'น สิ
งที
เป็นหลกัฐานสนบัสนุนวา่เคิร์ทซ์เปลี
ยนแปลงไปจากเดิมคือเอกสารความยาว 17 หนา้ที
มาร์โลวพ์บในที


พกัเดิมของเคิร์ทซ์ เอกสารฉบบัดงักล่าวมีเนื'อหาเกี
ยวกบัการปราบปรามวฒันธรรมของชนพื'นเมืองเพื
อใหน้าํไป

เผยแพร่แก่ชาวยโุรปใชเ้ป็นแนวทางในการวางแผนดูแลจดัการชนพื'นเมืองในอนาคตอีกดว้ย ซึ
งมาร์โลวเ์ชื
อวา่

เคิร์ทซ์เขียนเอกสารฉบบันี' ขึ'นก่อนที
เขาจะกลายสภาพมาเป็นอยา่งที
เขาไดพ้บเห็น เนื
องจากเนื'อหาที
เขียนอยูใ่น

เอกสารนั'นขดัแยง้กบัสิ
งที
อยูที่
ทา้ยเอกสารที
เขียนไวว้า่ กาํจดัพวกคนป่าเหล่านี' ใหสิ้'นซาก (Exterminate all the 

brutes) อยา่งสิ'นเชิง เหมือนกบัวา่มีสิ
งผิดปกติเกิดขึ'นกบัเคิร์ทซ์ หรือมีขอ้บกพร่องบางประการในตวัเคิร์ทซ์ที
ทาํ

ใหเ้ขาวกิลจริตขณะที
อยูท่่ามกลางความโดดเดี
ยวของสถานีชั'นในที
เขาเขา้มาดูแล  

เคิร์ทซ์เป็นชาวยโุรปที
ไดรั้บอาํนาจและการยกยอ่งจากทั'งชาวยโุรปดว้ยกนัและจากชาวแอฟริกนั

พื'นเมืองดว้ย เขากลายเป็นบุรุษที
ทดัเทียมเทพ มีอาํนาจในมือมหาศาล และมีความบา้คลั
งในตวัมากมายเกินกวา่ที


เขาจะรับไหว ผลที
ตามมาคือการที
เขาลม้ป่วยร่างกายกระเสาะกระแสะ จนในที
สุดก็เสียชีวติไป นี
คือจุดจบของ

มนุษยที์
มีความบา้คลั
งมากเกินไป สาํหรับมาร์โลวแ์ลว้ อาชกรรมที
เคิร์ทซ์ก่อขึ'นคือการที
เคิร์ทซ์ปฏิเสธกฎเกณฑ์

และหนา้ที
อนัเป็นตวัสร้างการควบคุมทางสงัคมแบบยโุรป มาร์โลวม์องวา่แอฟริกาน่าจะเป็นสาเหตทีุ
ทาํใหเ้คิร์ทซ์

เป็นเช่นนี' เพราะการที
เคิร์ทซ์ละทิ'งแบบแผนความคิดของชาวยโุรปที
เปรียบเสมือนกรอบกาํหนดความคิดของเขา

มาตลอดแลว้หนักลบัมายอมรับความบา้คลั
งในจิตใจของตนเอง ความบา้คลั
งนั'นเป็นสิ
งที
เกินกวา่ที
เขาจะรับไหว

ทาํใหเ้ขากลายเป็นบา้ในที
สุด  ในที
นี'คอนราดนาํเสนอความสาํคญัของระบบสงัคมที
เป็นเครื
องมือในการกาํหนด

กรอบของสิ
งที
มนุษยส์ามารถทาํไดแ้ละสิ
งที
มนุษยไ์ม่ควรทาํอนัเป็นสิ
งที
ช่วยใหม้นุษยด์าํรงตนอยูไ่ดอ้ยา่งปกติสุข 
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แอฟริกาเป็นดินแดนที
ไร้ระบบสงัคมจึงทาํใหผู้ที้
อาศยัอยูใ่นดินแดนนั'นสามารถเขา้ถึงอิสรภาพที
ไมมี่ขอบเขต 

ปราศจากการเฝ้าดูและการลงโทษ อนัเป็นตวักระตุน้ใหม้นุษยแ์สดงความบา้คลั
งออกมาในที
สุด มาร์โลวไ์ดบ้ท

สรุปวา่มนุษยทุ์กคนมีความบา้คลั
งอยูใ่นตวัเอง จิตวญิญาณของมนุษยช่์างวา่งเปล่าและพร้อมที
จะเสื
อมทรามลงได้

เสมอ  

เคิร์ทซ์ที
กาํลงัจะตายแสดงความปรารถนาที
จะกลบัไปสู่สงัคมยโุรปที
เขาเคยทอดทิ'งไปแลว้ ปรารถนา

อยากไดรั้บชื
อเสียงและการยอมรับจากสงัคม อยากไดรั้บการชื
นชมจากกษตัริย ์ อยากใหง้านเขียนของเขาไดรั้บ

การตีพิมพใ์หค้นทั
วไปไดอ่้าน แสดงใหเ้ห็นวา่เคิร์ทซ์ตอ้งการลาภยศสรรเสริญและอาํนาจไม่ต่างไปจากตอนที
เขา

อยูใ่นแอฟริกา การเดินทางกลบัออกมาจากดินแดนแห่งความมืดไม่ไดช่้วยใหเ้คิร์ทซ์หนัหลบัมาหาอารยธรรมแต่

อยา่งใด ก่อนตายเคิร์ทซ์ทิ'งคาํพดูปริศนาที
เตม็ไปดว้ยความหมายแต่ก็วา่งเปล่าไปพร้อมๆกนัวา่  “The horror! The 

horror!” การตีความคาํพดูสุดทา้ยของเคิร์ทซ์นี'ทาํไดห้ลายแนวทาง แต่ไม่มีสิ
งที
จะมายนืยนัไดว้า่ถูกตอ้งหรือไม ่

บางคนอาจมองวา่นี
เป็นการแสดงความเสียใจของเคิร์ทซ์ที
ยอมพา่ยแพต้่อความมืดและความบา้คลั
งในตวั อาจ

มองวา่เป็นคาํพดูที
พดูเพราะเคิร์ทซ์มองวา่การยอมพา่ยแพแ้ก่ความบา้คลั
งไม่ใช่เรื
องผิด หรืออาจมองวา่เป็นคาํพดู

ที
พดูเพราะร่างกายและจิตใจของเคิร์ทซ์นั'นวา่งเปล่าไร้ความหมายจนเขาไม่รู้วา่เขาตอ้งการอะไรกนัแน่ก็เป็นได ้

 “I was within a hair’s-breadth of the last opportunity for 

pronouncement, and I found with humiliation that probably I would have 

nothing to say. This is the reason why I affirm that Kurtz was a 

remarkable man. He had something to say. He said it. . . . He had summed 

up—he had judged. ‘The horror!’ He was a remarkable man.” 

(Heart of Darkness p.72) 

มาร์โลวที์
เพิ
งผา่นพน้การป่วยเฉียดตายมาได ้กล่าววา่เขาไม่มีสิ
งใดจะพดู เพราะเขาไม่สามารถหาคาํที
จะ

แสดงความคิดเห็นของเขาได ้ สิ
งที
เขาอยากสื
อออกมานั'นมีความกาํกวมและลึกซึ' งเกินกวา่ที
ถอ้ยคาํจะรองรับได ้

ในแง่นี' เคิร์ทซ์ที
สามารถใชค้าํวา่ The horror! ไดเ้ป็นการเอาชนะความคลุมเครือในจิตใจและแสดงออกมาดว้ยการ

ใหค้วามหมายแก่ความคิดของเขาไดส้าํเร็จ ถึงแมว้า่สิ
งที
เคิร์ทซ์พดูออกมาจะเป็นที
ตั'งคาํถามวา่มีความหมาย

หรือไม่มีความหมายก็ตาม เคิร์ทซ์จึงเป็นผูช้ายที
น่านบัถือเพราะเขาสามารถกา้วขา้มความกาํกวมไม่แน่นอนที


เกือบจะเป็นความวา่งเปล่า และสามารถสร้างบางสิ
งบางอยา่งใหมี้ความหมายขึ'นมาไดแ้มจ้ะไม่มีใครสามารถ

เขา้ใจสิ
งที
เคิร์ทซ์พดูก็ตาม ในแง่หนึ
งอาจมองไดว้า่การที
มาร์โลวไ์ม่มีสิ
งใดจะพดูคือความแตกต่างระหวา่งมาร์

โลวก์บัเคิร์ทซ์ และความแตกต่างนั'นช่วยใหม้าร์โลวย์งัมีชีวติอยูไ่ม่ไดต้ามตายเคิร์ทซ์ไป หากมองวา่การที
มาร์โลว์

ไม่มีสิ
งใดจะพดูหมายความวา่เขาไม่ไดต้กอยูใ่นบ่วงของความขดัแยง้ในจิตใจเช่นเคิร์ทซ์ เคิร์ทซ์ตอ้งการเป็น
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อิสระจากสงัคมคือไม่ตอ้งการอยูใ่ตก้ฎระเบียบของสงัคมแต่ก็ตอ้งการมีอิทธิพลอยูเ่หนือสงัคมคือตอ้งการเป็นผูที้


มีชื
อเสียงไดรั้บการยกยอ่งจากสงัคมไปพร้อมๆกนัดว้ย นี
อาจเป็นสาเหตุที
ทาํใหเ้คิร์ทซ์สามารถสร้างคาํพดูขึ'นมา

ไดแ้ละเป็นสาเหตทีุ
ทาํใหเ้คิร์ทซ์ตอ้งตายเพราะเขามีความขดัแยง้ในจิตใจและตอ้งการอธิบายความขดัแยง้จิตใจ

นั'นออกมา ในขณะที
มาร์โลวไ์ม่สามารถหาคาํพดูไดเ้พราะเขาไม่สามารถอธิบายความขดัแยง้และสบัสนในจิตใจ

ของตนเองได ้ดงันั'นมาร์โลวจึ์งไม่ตอ้งพบจุดจบคือความตายเหมือนเคิร์ทซ์ 

 

การเรียนรู้ประสบการณ์ของมาร์โลว ์ จากเริ
มตน้ที
มาร์โลวไ์ม่แน่ใจวา่ความโลภอยากไดท้รัพยากร และ

การหลงไหลในอาํนาจอนันาํมาซึ
งการใชค้วามรุนแรงป่าเถื
อนต่อชนพื'นเมืองนั'นเป็นเรื
องที
ผิดหรือไม่อยา่งไร มา

เป็นการที
มาร์โลวส์ามารถหาคาํตอบไดว้า่ความลุ่มหลงในอาํนาจอาํนาจและความโลภจะทาํใหม้นุษยพ์บกบัจุดจบ

ที
เลวร้าย การที
มาร์โลวไ์ดเ้ขา้ไปพบเคิรทซ์และเห็นจุดจบของเคิร์ทซ์ ทาํใหม้าร์โลวไ์ดเ้รียนรู้วา่ความโลภและการ

ใชค้วามรุนแรงโดยไม่มีศีลธรรมมาคอยควบคุมบงัคบันั'นจะนาํความวบิติัมาสู่ตนเอง เคิร์ทซ์เป็นตวัอยา่งของผูที้


หลงไหลในอาํนาจที
สามารถชี' เป็นชี'ตายคนอื
นได ้ และเคิร์ทซ์ยงัละโมบอยากครอบครองทรัพยส์มบติัทั'งหลายไว้

แต่เพียงผูเ้ดียว แต่สุดทา้ยเคิร์ทซ์ก็ตอ้งเสียชีวติไปเพราะถูกความโลภกดักินจนตาย ในขณะที
มาร์โลวม์องวา่การ

กระทาํของเคิร์ทซ์นั'นเป็นสิ
งที
ผดิ เปรียบไดก้บัการที
มาร์โลวล์ะทิ'งบาปแห่งความโลภไปได ้ เขาจึงสามารถหาย

ป่วยจากโรคร้ายมาไดโ้ดยไม่ตอ้งจบชีวติแบบเคิร์ทซ์ การเดินทางเขา้ไปในแอฟริกาของมาร์โลวจึ์งเหมือนกบัการ

เดินทางลงไปยงันรกของอีเนียส ทุนดาล และดงัเต การเดินทางมีวตัถุประสงคเ์พื
อใหต้วัละครไดเ้กิดการเรียนรู้

และพฒันาความคิดใหเ้จริญเติบโต การเดินทางกลบัออกมาคือการที
ตวัละครไดค้น้พบในความรู้ใหม่นั'นแลว้ 

เหมือนที
 ทุนดาลพบวา่บาปนั'นสร้างผลลพัธ์ที
ร้ายแรงน่ากลวั วญิญาณบาปจะถูกลงทณัฑใ์นนรก มนุษยจึ์งไม่ควร

ทาํบาป อีเนียสคน้พบวา่การกระทาํทุกอยา่งมีผลตามมาเสมอ การสร้างกรุงโรมจะสาํเร็จไดต้อ้งเกิดการนองเลือด

และความรุนแรงเสียก่อน อีเนียสจึงจาํเป็นตอ้งเรียนรู้ใหถ่้องแทเ้สียก่อนวา่ความดีและความชั
วเป็นอยา่งไร ดงัเต

ไดรู้้วา่มนุษยค์วรละอายต่อบาปไม่ใช่เกรงกลวัต่อผลของบาป และมาร์โลวไ์ดรู้้วา่นรกหรือความลุ่มหลงในอาํนาจ

มีอยูใ่นจิตใจของทุกคน คนที
ยอมใหอ้าํนาจเขา้ครอบงาํจะตอ้งพบจุดจบที
น่าเศร้าเหมือนที
เคิร์ทซ์ไดป้ระสบใน

ตอนทา้ยคือตอ้งตกนรกที
ตนเองเป็นผูส้ร้างขึ'นนั'นเอง 

 

3.2 No Exit  

ซาร์ตร์เป็นที
รู้จกัในฐานะนกัทฤษฏีผูท้รงอิทธิพลของยคุศตวรรษที
 20 เขาเชื
อวา่การถกเถียงในเชิง

ปรัชญาจะสามารถโนม้นา้วใจไดม้ากขึ'นเมื
อใชน้วนิยายในการนาํเสนอแนวคิดทางปรัชญาเพราะผูอ้า่นหรือผูฟั้ง

สามารถทาํความเขา้ใจนวนิยายไดง่้ายกวา่การอ่านตวัทฤษฎีที
มีความเป็นนามธรรมมากกวา่ อยา่งไรก็ตาม นว
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นิยายของซาร์ตร์ไม่ใช่นวนิยายที
จะสามารถจดัประเภทตามแบบฉบบั (genre) ของนวนิยายทั
วไปไดเ้นื
องจากเป็น

เรื
องที
ซาร์ตร์ประพนัธ์ขึ'นเพื
อช่วยสร้างกรอบโครงใหแ้ก่ความคิดที
ยากจะทาํความเขา้ใจ โดยใชรู้ปแบบการ

บรรยายเพื
อใหข้อ้มูลประกอบและแสดงสภาพแวดลอ้มที
ส่งเสริมใหต้วัละครแสดงแนวความคิดของซาร์ตร์ออก

มา4 ซาร์ตร์จึงเลือกใชน้วนิยาย เรื
องสั'น และบทละคร ในการนาํเสนอภาพของทฤษฏีใหส้ามารถเขา้ใจไดง่้ายขึ'น 

ตวัอยา่งที
เห็นไดช้ดัคือแนวคิดภวนัตก์บัสุญตา (Being and Nothingness) โดยหลงัจากการเปิดตวัแนวคิดในปีค.ศ.

1943 ซาร์ตร์ไดป้ระพนัธ์บทละครเรื
อง No Exit ขึ'นในปีค.ศ.1944 เพื
อใชเ้ป็นเครื
องมือในการถ่ายทอดและ

สนบัสนุนสาระสาํคญัหรือสญัลกัษณ์ที
ซาร์ตร์ตอ้งการนาํเสนอเกี
ยวกบัปรัชญาอตัถิภาวนิยมแก่วงการทฤษฏีและ

ประชาชนทั
วไปไดก้วา้งขวางและชดัเจนขึ'น 

บทละครเรื
อง No Exit เป็นเรื
องของตวัละคร 3 ตวัที
เสียชีวติไปแลว้ตอ้งมาอยูใ่นนรกเพื
อรับโทษทณัฑ์

จากบาปที
ตนไดก่้อขึ'น แต่นรกดงักล่าวเป็นหอ้งหอ้งหนึ
งที
มีสมาชิกเพียง 3 คน ตวัละครทั'ง 3 ตวัพดูคุยซกัถามถึง

สาเหตุที
ทาํใหต้อ้งมาอยูใ่นนรก ก่อนจะกลายเป็นโตเ้ถียง เสียดสี เหน็บแนมกนัเอง อีกทั'งตวัละครทั'ง 3 ตวัยงัไม่

สามารถออกไปจากหอ้งนั'นไดท้ั'งๆที
ประตูไม่ไดล้ั
นดาลแต่อยา่งใด ซึ
งซาร์ตร์สรุปไวว้า่การที
ผูอื้
นมองทะลุไปถึง

ความผิดหรือความลบัที
น่าอายของตน รวมไปถึงการทาํร้ายกนัเองดว้ยวาจาเช่นนี' คือทณัฑท์รมานทางใจที
เกิดขึ'น

จาก “ผูอื้
น” ความทุกขท์รมานทางใจนี' ร้ายแรงและเจบ็ปวดกวา่การไดรั้บความทุกขท์รมานทางกายมากนกั เพื
อ

สนบัสนุนแนวคิดที
เขานาํเสนอไวว้า่ นรกคือผูอื้
น  

บทละครเรื
อง No Exit ไม่เพียงแต่นาํเสนอแนวคิดอตัถิภาวะที
มุ่งใหค้วามสาํคญักบัเสรีภาพและความ

สาํนึกที
เลว (Bad Faith) เท่านั'น อีกประเดน็หนึ
งซึ
งซาร์ตร์ไดน้าํเสนอไวใ้นเนื'อเรื
องคือความคิดความเชื
อเกี
ยวกบั

เรื
องของนรก ซึ
งแมส้ภาพของนรกตามความคิดของซาร์ตร์จะแตกต่างไปจากนรกตามขนบที
คนทั
วไปยดึถือกนั 

แต่สาํหรับซาร์ตร์แลว้นรกก็ยงัคงเป็นสถานที
ที
สร้างความทรมานใจใหแ้ก่ผูที้
ตอ้งมารับโทษทณัฑจ์ากความผิด

บาปที
ตนไดก่้อขึ'นเช่นเดียวกบัแนวคิดดั'งเดิมเกี
ยวกบันรกในเชิงขนบ ซึ
งในกรณีนี'การสร้าง “สภาพ” ของนรกที


ราวกบัสามารถพบเห็นไดใ้นชีวติประจาํวนั เป็นอีกประเด็นหนึ
งที
ช่วยสนบัสนุนแนวความคิดที
กล่าววา่ สวรรค์

อยูใ่นอก นรกอยูใ่นใจ นรกของใครตอ้งใหผู้น้ั'นเป็นคนตดัสิน 

 

 

                                                           

 
4 Gordon E. Bigelow, The poet's third eye: A guide to the symbolisms of modern literature. (New 

York : Philosophical Library, 1976.)  p.87. 
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3.2.1 นรก ใน No Exit  

ฉากของละครเรื
อง No Exit เป็นหอ้งปฏิบติัการที
สมบูรณ์แบบในการศึกษาปรัชญาอตัถิภาวะนิยม 

(Existentialism) ดว้ยการแยกปัจเจกบุคคลสามคนออกจากโลก สภาพแวดลอ้ม และผูค้นที
พวกเขารู้จกั ใหม้าอยู่

รวมกนัในหอ้งเดียวกนั โดยการกระทาํและความรู้สึกที
พวกเขาจะแสดงออกจะเป็นตวับ่งชี' ถึง “ตวัตน” ของพวก

เขา การที
ซาร์ตร์จงใจไมใ่หมี้กระจกที
สามารถเป็นตวัสะทอ้น “ตวัตน” ใหพ้วกเขามองเห็นตวัเองไดอ้ยูใ่นหอ้งนี' ก็

เป็นการสนบัสนุนสถานการณ์นี'  เนื
องจากตวัละครแต่ละตวัจะไดรั้บทางเลือกวา่เขาหรือเธอจะนิยามความเป็น

ตวัตนของตนเองดว้ยตวัเอง หรือใหผู้อื้
นในหอ้งเดียวกนันั'นเป็นคนนิยามให ้ 

เหตทีุ
ผูว้จิยัตีความวา่บทละครเรื
อง No Exit มีความเชื
อมโยงกบันรกเป็นเพราะตวัซาร์ตร์ผูป้ระพนัธ์บท

ละครเรื
องนี'ไดเ้ขียนบทสรุปของบทละครเรื
องนี'ไวว้า่นรกคือผูอื้
น “Hell is –other people!” (No Exit p.61) อีก

ทั'งตวัละครเองก็ไดร้ะบุชดัเจนวา่ตนเองนั'นเสียชีวติไปแลว้ ดงันั'นสถานที
ที
เป็นฉากของละครเรื
องนี' จึงมีความ

เป็นยมโลกหรือดินแดนของคนตายตามแบบฉบบัของคติความเชื
อแบบกรีก นอกเหนือไปจากการมองวา่นรกคือ

สถานที
สาํหรับคนตายแลว้ ยงัมีแนวคิดเรื
องการลงทณัฑส์าํหรับบาปที
แยกประเภทกนัตามคติความเชื
อในศาสนา

คริสตเ์ช่นกนั เช่นเมื
อการ์แซงถามพอ่บา้นชายวา่มีหอ้งที
ตกแต่งแบบจกัรวรรดิที
สองนี' เพียงแบบเดียวหรือ และ

พอ่บา้นชายตอบกลบัมาวา่มีอีกหลายหอ้ง แต่ละหอ้งจะรองรับแขกที
แตกต่างกนัไป ซึ
งคลา้ยคลึงกบัภาพของนรก

ที
แยกส่วนเพื
อลงโทษวญิญาณที
ทาํบาปแต่ละประเภท ดงัที
ปรากฏในการทศันาจรนรกของทุนดาล หรือการ

เดินทางลงไปนรกของดงัเต  

นรกที
ปรากฏใน No Exit ตีความไดห้ลายแบบ กล่าวคืออาจมองวา่นรกคือหอ้งรับแขกหอ้งหนึ
ง นรกคือ

การที
สมาชิกในหอ้งไม่สามารถนอนหลบัไดเ้พราะในหอ้งนั'นไม่มีสวติชไ์ฟเนื
องจากการที
ปิดไฟไมไ่ดเ้ป็น

สญัลกัษณ์แทนการตื
นอยูต่ลอดเวลา นรกคือการรับโทษทณัฑจ์ากบาปที
พวกเขาเคยทาํมา หรือนรกคือผูอื้
นตามที


ซาร์ตร์ไดส้รุปไว ้ ซึ
งนรกในรูปแบบต่างๆนี' มีความเหมือนกนัอยูป่ระการหนึ
งคือเป็นนรกที
เกิดขึ'นในจิตใจของ

มนุษยเ์อง 5 ซาร์ตร์ไดส้ร้างสถานการณ์ต่างๆใหต้วัละครแต่ละตวัตอ้งเผชิญและมีปฏิกิริยาตอบโตเ้ช่นการตั'ง

คาํถามวา่เหตุใดพวกเขาจึงตอ้งมาอยูใ่นนรก พวกเขาทาํบาปอะไรไว ้เกิดเป็นรูปแบบของนรกที
ผกูพนัอยูก่บัภวนัต์

และการดาํรงอยูข่องบุคคลนั'นๆ ดงัที
ปรากฏในปรัชญาอตัถิภาวนิยมที
กล่าวถึงการดาํรงอยูข่องปัจเจกบุคคล  

 

 
                                                           

 

5 Damien Chazelle, ClassicNotes No Exit, (New York: GradeSaver, LLC. 2006), p.2. 
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3.2.1.1 ภาพของนรก 

นรกที
ปรากฏใน No Exit เป็นนรกที
แตกต่างไปจากภาพนรกตามขนบที
ปรากฏในคาํสอนทางศาสนา 

กล่าวคือนรกของซาร์ตร์มิไดเ้ป็นภาพของไฟลุกท่วมหรือการลงทณัฑท์รมานดว้ยเครื
องมือต่างๆเหมือนที
คาํสอน

ทางศาสนาไดบ้รรยายไว ้แต่เป็นการที
คนตอ้งมาอยูร่่วมกนัแลว้ตอ้งทนฟังคาํถากถางเสียดสีจากอีกฝ่ายหนึ
ง โดยที


ไม่สามารถหนีไปจากหอ้งนั'นไดท้ั'งๆที
ประตูไม่ไดล้ั
นดาลไวแ้ต่อยา่งใด ซาร์ตร์สรุปไวว้า่การทาํร้ายกนัเองดว้ย

วาจาเช่นนี' คือทณัฑท์รมานที
เกิดขึ'นจาก “ผูอื้
น” เพื
อสนบัสนุนแนวคิดที
เขานาํเสนอไวว้า่นรกคือผูอื้
น  

การจาํลองภาพของนรกเป็นอีกประเด็นหนึ
งทาํใหน้รกของซาร์ตร์แตกต่างไปจากนรกในแบบขนบทาง

ศาสนา ซาร์ตร์สร้างภาพของนรกไวว้า่เป็นหอ้งหอ้งหนึ
งที
ไดรั้บการตกแต่งแบบจกัรวรรดิที
สองซึ
งเป็นการ

ตกแต่งที
พบไดท้ั
วไปในยคุสมยันั'น การที
ซาร์ตร์เลือกบรรยายถึงหอ้งที
ไดรั้บการตกแต่งเหมือนกบัหอ้งสมุดหรือ

หอ้งนั
งเล่นอนัสามารถพบเห็นไดใ้นชีวติประจาํวนัเป็นการดึงผูอ้่านเขา้หาความคิดเรื
องนรกมิไดผ้กูติดอยูก่บั

รูปลกัษณ์ทางกายภาพ หอ้งที
ดูธรรมดาหอ้งนี' ก็เปลี
ยนสภาพเป็นนรกไดโ้ดยไม่ตอ้งอาศยัไฟหรือเครื
องลงทณัฑ์

ทรมานใดๆ อาจกล่าวไดว้า่ซาร์ตร์ตอ้งการนาํเสนอวา่นรกนั'นมิไดมี้สาระสาํคญัอยูที่
สถานที
 แตเ่ป็นเรื
องความ

ทุกขท์รมานในจิตใจของมนุษยที์
ช่วยสร้างใหเ้กิดนรกขึ'น 

เมื
อเปิดเรื
อง การ์แซงซึ
งเดินตามคนรับใชช้ายเขา้มาแสดงความสงสยัเกี
ยวกบัสภาพของหอ้งที
เขาจะตอ้ง

เขา้มาพกัโดยที
เขาแปลกใจที
สภาพหอ้งนี'ไม่เหมือนกบัที
เขาเคยจินตนาการไว ้ รวมไปถึงคาํบอกเล่าเกี
ยวกบั

สถานที
แห่งนี'จากผูค้นที
อยู ่ “ขา้งล่าง” เพราะในหอ้งไม่มีเครื
องมือทรมาน ไม่มีเปลวไฟ ไม่มีสิ
งที
เขาคิดวา่สถาน

ที
นี'ควรจะมี 

GARCIN: About...this- er—residence.  
VALET: Really, sir, how could you believe such cock-and-

bull stories? Told by people who’d never set foot here. For, of course, if 
they had— 

GARCIN: Quite so. But I say, where are the instruments of 
torture? 

VALET: The what? 
GARCIN: The racks and red-hot pincers and all the other 

paraphernalia? 
(No Exit p.4) 
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การเปิดเรื
องเช่นนี'  ช่วยกระตุน้ใหค้นฉุกคิดวา่สถานที
แบบใดที
คนจะเลือกใหเ้ป็นนรกของตวัเอง 

สถานที
นั'นอาจดูเป็นหอ้งธรรมดาที
ไดรั้บการตกแต่งแบบชนชั'นกลางทั
วไปเหมือนกบัหอ้งที
ซาร์ตร์สร้างขึ'นหรือ

อาจเป็นหอ้งที
เตม็ไปดว้ยเครื
องมือที
ใชใ้นทณัฑท์รมานเหมือนในนรกของดงัเต การตั'งคาํถามเกี
ยวกบัภาพของ

นรกทาํใหเ้กิดขอ้กงัขาวา่มนุษยส์ามารถรู้สึกเหมือนกบัตกนรกในสถานที
ที
สวยงามไดห้รือไม่ กระทั
งคาํถามที
วา่

มนุษยส์ามารถแสวงหาความสงบสุขในสภาพแวดลอ้มแบบนรกในเชิงกายภาพไดห้รือไม่ การตั'งคาํถามวา่นรก

ควรมีสภาพเช่นใดนี'ยงัเป็นการเสียดสีนยัยะของการฟังเรื
องที
เล่าตอ่ๆกนัมาแลว้มนุษยก็์เชื
อในสิ
งที
เล่าต่อๆกนัมา

นั'นโดยไม่เคยประสบพบเหตุการณ์นั'นกบัตวัแต่อยา่งไร เหมือนที
การ์แซงถามคนรับใชช้ายวา่เหตุใดสถานที
แห่ง

นี' จึงไม่เหมือนกบัที
เขาคิดเอาไว ้ ซึ
งคนรับใชช้ายก็ตอบกลบัวา่แลว้ทาํไมการ์แซงถึงไดเ้ชื
อในเรื
องเล่าที
คนเล่าก็

ไม่ไดมี้ประสบการณ์ตรง ซึ
งสามารถมองไดว้า่ซาร์ตร์อยากจะบอกกล่าวกบัผูช้มของเขาวา่นรกไม่จาํเป็นตอ้งมี

สภาพไปตามแบบขนบทางศาสนาที
มนุษยเ์คยยดึถือกนัมาเสมอไป สิ
งที
เห็นอยูต่รงหนา้ ความเคยชินที
ทาํอยูทุ่ก

วนัก็อาจกลายเป็นนรกไดห้ากสภาพการณ์เอื'ออาํนวย 

ดงันั'นซาร์ตร์จึงจาํลองภาพใหน้รกดว้ยการสร้างหอ้งหอ้งหนึ
งที
ไดรั้บการตกแต่งแบบจกัรวรรดิที
สอง 

(Second Empire style) จากที
ซาร์ตร์เขียนไวมี้หอ้งอีกมากมายแต่ในที
นี' ไม่ไดก้ล่าวถึง หอ้งที
ตกแต่งแบบจกัรวรรดิ

ที
สองนี' มีเตาผิง โซฟา โตะ๊เขียนหนงัสือ มีแมก้ระทั
งของตกแต่งเช่นรูปปั' นสมัฤทธิm บนเตาผิง มีดเปิดจดหมายบน

โตะ๊ ซึ
งหากพิจารณาดูแลว้หอ้งนี' ก็เหมือนกบัหอ้งพกัที
ปรากฏใหเ้ห็นไดท้ั
วไป อาจเป็นหอ้งพกัในโรงแรม

เนื
องจากมีคนรับใชช้ายที
เหมือนจะมีหนา้ที
คอยดูแลแขกที
จะเขา้มาพกัอยูใ่นหอ้งนี'   อยา่งไรก็ตามหอ้งนี' ถูกสร้าง

ขึ'นใหมี้ประเดน็ในตวัของมนัเอง ดงัที
คนรับใชช้ายตอบการ์แซงวา่การ์แซงจะรู้เองวา่การที
ตอ้งใชชี้วติอยูใ่นหอ้ง

นี' มีประเด็นความหมายอะไรกนัแน่ 

 

GARCIN: Are all the rooms like this one? 
VALET: How could they be? We cater for all sorts: Chinamen 

and Indians, for instance. What use would they have for a Second Empire 
chair? […] And you’ll find that living in a Second Empire drawing-room 
has its points. 

(No Exit p.3-4) 
 

ซาร์ตร์เนน้ย ํ'าประเดน็วา่นรกไม่ใช่สถานที
ที
ตายตวัในเชิงภูมิศาสตร์ แต่เป็นสภาพที
เกิดขึ'นมาจากจิตใจ

ของมนุษยเ์อง ยิ
งไปกวา่นั'นการที
ซาร์ตร์เลือกใชเ้ครื
องเรือนแบบจกัรวรรดิที
สองเป็นเครื
องตกแต่งหอ้งไม่เพียงแต่

ทาํใหภ้าพของนรกที
ปรากฏในเรื
องนี'สามารถเชื
อมโยงความเขา้ใจเขา้ถึงชาวฝรั
งเศสในยคุสงครามโลกครั' งที
สอง
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ที
เป็นกลุ่มผูช้มเป้าหมายของซาร์ตร์ แต่ยงัเป็นการเนน้ประเด็นที
วา่นรกมีอยูบ่นโลกใบนี'จริงๆ  ซาร์ตร์ยงัได้

กล่าวถึง “หอ้ง” อื
นๆ วา่ก็มีการตกแต่งที
แตกต่างกนัไปเพื
อใหเ้หมาะสมกบัแขกที
จะเขา้มาพกัในหอ้งนั'นๆ ซึ
งก็

เป็นการเชื
อมโยงนรกเขา้กบักลุ่มชนกลุ่มอื
นดว้ยเช่นกนั ไม่วา่ใครก็ตามสามารถลงมาเป็น “ผูอ้ยูอ่าศยั” ในสถานที


นี' ไดท้ั'งสิ'น 

ไม่เพียงแต่ในเรื
องของสถานที
 สภาพแวดลอ้มของหอ้งก็ส่งผลตอ่ความเป็นนรกดว้ยเช่นกนั ดงัที
การ์

แซงถามคนรับใชช้ายวา่มีสวทิชไ์ฟในหอ้งนี'หรือไม่และคนรับใชช้ายตอบวา่ไม่มี การ์แซงจึงเริ
มเขา้ใจวา่การใช้

ชีวติในหอ้งนี'จะไม่มีกลางคืน ไม่มีการพกัผอ่นและเขาจะตอ้งลืมตาอยูต่ลอดเวลา ซึ
งความรู้สึก “ตลอดเวลา” เป็น

สิ
งที
สร้างความกระอกักระอ่วนใจจนถึงขั'นทรมานใจเป็นอยา่งมากโดยเฉพาะในกรณีที
บุคคลประสบกบั

เหตุการณ์ที
ไม่พึงปรารถนา ดงัที
การ์แซงมองวา่การตอ้งตื
นตวัอยูต่ลอดเวลาโดยไม่สามารถนอนหลบัไดเ้ป็นเรื
อง

ชวนใหก้งัวล 

 
GARCIN: …So it comes to this; one doesn’t need rest. Why 

bother about sleep if one isn’t sleepy? [..] Ah, I see; it’s life without a 
break. 

VALET: What are you talking about?  
GARCIN: Your eyelids. We move ours up and down. 

Blinking, we call it. …You can’t imagine how restful, refreshing, it is...So 
that’s the idea. I’m to live without eyelids. Don’t act the fool, you know 
what I mean. No eyelids, no sleep; it follows, doesn’t it? 

(No Exit p.6-7) 
 

ดงันั'นการ์แซงจึงแสดงความไม่สบายใจเมื
อเห็นวา่คนรับใชช้ายไม่มีเปลือกตา เมื
อไม่มีเปลือกตาก็จะไม่

กระพริบตา ซึ
งเท่ากบัวา่เขาจะตอ้งตกอยูภ่ายใตก้ารเฝ้ามองโดยไม่มีการหยดุพกั ตอ้งใชชี้วติแบบไม่มีการหยดุ

พกัผอ่น สภาพการณ์ที
ไม่มีการหยดุพกันี'อาจเป็นการสื
อวา่นรกหมายถึงบางสิ
งบางอยา่งที
มากเกินไปโดยไม่

สามารถหยดุย ั'งได ้ การกระทาํที
สุดโต่งมากเกินไปสามารถกลายเป็นความทรมานไดเ้ช่นกนั แมก้ระทั
งในเรื
องที
ดู

เป็นเพียงเรื
องเลก็นอ้ยเช่นการรับประทานที
มากเกินไปสามารถทาํใหม้นุษยรู้์สึกวา่ตกอยูใ่นหว้งนรกได ้ ในอีกแง่

หนึ
งอาจมองไดว้า่การปิดตาคือการ “ปิด” ตนเองจากสภาวะไม่สบายใจหรือจากความผดิของตนเอง ดงันั'นการที


การ์แซงแสดงความกงัวลใจอาจเป็นเพราะเขาไม่อยากเผชิญหนา้กบัความผิดของตนเอง การที
ตอ้งทนยอมรับ

ความผิดของตนเองจึงเป็นความทุกขท์รมานเหมือนตกนรกเช่นกนั 
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การที
ซาร์ตร์กล่าวถึงเปลือกตานั'น มีความสมัพนัธ์อยูก่บัแก่นความคิดเรื
องนรกมีอยูบ่นโลกนี'จริงๆ ซึ
ง

ไดรั้บการวพิากษว์จิารณ์วา่แก่นความคิดเรื
องนรกมีอยูบ่นโลก เป็นผลมาจากการที
ซาร์ตร์เขียนเรื
อง No Exit ขึ'น

ในระหวา่งที
ปารีสตกอยูภ่ายใตก้ารยดึครองของเยอรมนัในปี ค.ศ. 1940-1944 ซึ
งปรากฏใหเ้ห็นอยา่งชดัเจนใน

เรื
องของคนรับใชช้ายที
ปราศจากเปลือกตา ที
ซาร์ตร์ใชเ้ป็นตวัแทนของลทัธินาซีในขณะที
เขา้มาตรวจตราควบคุม

ชาวปารีสที
อยูใ่ตก้ารปกครองใหอ้ยูใ่นความสงบและไมเ่ปิดโอกาสใหช้าวปารีสลุกขึ'นต่อตา้นเพื
อสร้างปัญหา 

สาํหรับการจบัตามองเช่นนี'  ซาร์ตร์ซึ
งมีส่วนร่วมในกลุ่มผูต้่อตา้นลทัธินาซียอ่มรู้สึกวา่ตวัตนของเกสตาโปหรือ

ตาํรวจลบัของนาซี เป็นความรุนแรงที
น่าหวาดกลวั ยิ
งเมื
อยอ้นไปมองวา่ละครเรื
องนี' ถูกเล่นบนเวทีครั' งแรกในปี

ค.ศ. 1944 เพียง 3 เดือนก่อนที
จะมีการปลดปล่อยปารีสจากการปกครองของเยอรมนัโดยทหารฝ่ายสมัพนัธมิตร 

ดงันั'นเมื
อยอ้ยกลบัไปมองความอบัอายและความหดหู่ที
ชาวฝรั
งเศสตอ้งทนรับภายใตก้ารปกครองของนาซีถึง 4 ปี 

จึงไม่น่าแปลกใจที
ซาร์ตร์มีความรู้สึกวา่ปารีสนั'นเป็นนรกบนดิน 

 

3.2.2 นรกคอืผู้อื�น 

ซาร์ตร์ตั'งชื
อดั'งเดิมของละครนี'วา่ The Others “ผูอื้
น” นบัวา่เป็นชื
อที
แสดงทศันวสิยัที
มีต่อสงัคมได้

อยา่งชดัเจน เนื
องจากซาร์ตร์เขียนบทละครนี' ขึ'นในช่วงที
เยอรมนัเขา้ปกครองฝรั
งเศสท่ามกลางความทุกขท์รมาน

ที
ชาวฝรั
งเศสตอ้งเผชิญ ซาร์ตร์มองวา่ไม่วา่จะความดีหรือความชั
วลว้นตอ้งผา่นการกลั
นกรองตดัสินจากสายตา

ของ “คนอื
น” อยูว่นัยงัค ํ
า ความดีความชั
วที
ซาร์ตร์กล่าวถึงนั'นจึงมีรากฐานมาจาก “ผูอื้
น” ที
จะเป็นคนตดัสิน

นั
นเอง บทละครเรื
องนี' จึงเป็นความพยายามที
จะนาํเสนอทางออกจากปัญหาเรื
องการยอมใหผู้อื้
นเขา้มามีอาํนาจ

เหนือตวับุคคลโดยซาร์ตร์เสนอวา่หากบุคคลยดึมั
นที
จะทาํในสิ
งที
เขาเชื
อและพร้อมที
จะยอมรับผลที
จะตามมาจาก

การกระทาํนั'น ไม่วา่ผูอื้
นจะมองวา่สิ
งนั'นถูกหรือผิดก็ไม่สาํคญั ความคิดเรื
องบุคคลยดึมั
นที
จะทาํในสิ
งที
เขาเชื
อ

และพร้อมที
จะยอมรับผลที
จะตามมาจากการกระทาํนั'นคือแนวคิดอตัถิภาวะที
ซาร์ตร์มุ่งนาํเสนอ โดยซาร์ตร์มอง

วา่หากบุคคลกลา้ที
จะตดัสินใจและไม่หวาดหวั
นวา่ผูอื้
นจะมองเขาอยา่งไร เขาจะสามารถหลุดพน้จากนรกนี'ได ้

แต่ตวัละครทั'ง 3 หวาดกลวัวา่การตดัสินใจของตนเองจะถูกอีก 2 คนหวัเราะเยาะหรือดูถูกดูหมิ
น จึงไม่มีใครกลา้

ยอมรับการตดัสินใจของตนเองและทุกคนตอ้งทนอยูก่บัคาํเหน็บแหนมของอีก 2 ฝ่ายอยูอ่ยา่งนั'น ถึงแมป้ระตจูะ

เปิดออกก็ตาม 

เมื
ออีเญสปรากฏตวัขึ'นโดยถามวา่การ์แซงคือผูล้งทณัฑส์าํหรับเธอใช่หรือไม่ จึงเป็นการเปิดประเดน็ใน

ลกัษณะการตดัสินและใหคุ้ณค่าแก่ “ผูอื้
น” เมื
อเธออธิบายวา่ผูล้งทณัฑจ์ะตอ้งเป็นผูที้
มีลกัษณะน่าหวาดกลวั และ

เธอสามารถแยกแยะไดว้า่ใครเหมาะสมที
จะเป็นผูล้งทณัฑ ์ เนื
องจากเธอมองใบหนา้ของตนเองในกระจกอยู่

บ่อยครั' ง เธอจึงทราบวา่ผูล้งทณัฑค์วรมีรูปลกัษณ์เช่นใด 
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GARCIN: I beg your pardon. Who do you suppose I am?  
INEZ: You? Why, the torturer, of course. […] They look 

frightened.  
GARCIN: Frightened? But how ridiculous! Of whom should 

they be frightened? Of their victims?  
INEZ: Laugh away, but I know what I'm talking about. I've 

often watched my face in the glass.  
(No Exit p.10-11) 

 

อาจพิจารณาไดว้า่อีเญสใชต้วัเองเป็นบรรทดัฐานในการตดัสิน “ผูอื้
น” วา่เป็นมิตรหรือเป็นศตัรู ในที
นี'

ตามสภาพการณ์แลว้อีเญสมองวา่ตวัเธอนั'นสวมบทบาทของผูล้งทณัฑเ์ช่นกนั และการ์แซงก็จะเป็นผูล้งทณัฑข์อง

เธอ เนื
องจากทั'งคู่มีสิ
งที
เหมือนกนัก็คือความสามารถที
จะทาํใหเ้หยื
อของพวกเขารู้สึกหวาดกลวัได ้จากจุดที
อีเญส

กล่าวถึงการ์แซงวา่เขาเป็นผูล้งทณัฑข์องเธอนั'นเริ
มเปิดประเด็นของนรกคือผูอื้
นใหช้ดัเจนขึ'น พิจารณาจากการที
 

“ผูอื้
น” ในหอ้งรับหนา้ที
เป็นผูล้งทณัฑที์
จะสร้างความทุกขท์รมานใหแ้ก่สมาชิกคนอื
นนั
นเอง  ซึ
งฐานะผูล้งทณัฑ์

ที
อีเญสอา้งถึงยงัสื
อถึงความหมายของนรกที
ปรากฏในขนบทางศาสนาที
กล่าววา่นรกคือสถานที
ที
บุคคลผูก้ระทาํ

บาปตอ้งทนทุกขท์รมาน ดงัที
ปรากฏในตวับทละครตอนที
อีเญสประกาศวา่พวกเขาสามคนอยูใ่นนรกเพราะเคย

ทาํบาปมาก่อน  

INEZ: Yes, we are criminals-- murderers-- all three of us. 
We're in hell*, my pets; they never make mistakes, and people aren't 

damned for nothing**. 
ESTELLE: Stop! For heaven's sake— 
INEZ: In hell! Damned souls-- that's us, all three! … Well, 

well! Ah, I understand now. I know why they've put us three together. 
 (No Exit p.22) 

 

หลงัจากที
แขกในหอ้งมากนัครบทั'งสามคน เริ
มมีการกล่าวถึงหอ้งนี'หรือสถานที
นี' วา่เป็นนรกอนัมีไว้

เพื
อลงทณัฑเ์หล่าผูก้ระทาํความผดิบาปทั'งหลาย ดงันั'นยอ่มไม่ใช่ความบงัเอิญที
ทั'งสามคนจะตอ้งมาอยูร่่วมกนัใน

                                                           

 
*,**,*** ผูว้จิยัเนน้คาํเพื
อใหเ้ห็นชดัเจน 
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หอ้งที
ไม่มีกลางวนักลางคืนและไม่มีอะไรทาํนอกเหนือไปจากการนั
งจอ้งมองกนัเอง ในเมื
อในหอ้งนี'ขาดเพียง

อยา่งเดียวก็คือผูล้งทณัฑ ์ ดงันั'นทั'งสามคนจะตอ้งรับบทบาทการเป็นผูล้งทณัฑข์องคนอื
นๆในหอ้ง รวมไปถึงการ

ลงทณัฑไ์ม่จาํเป็นตอ้งอยูใ่นรูปแบบการทรมานทางกายภาพ แค่ “ตวัตน” ของ “ผูอื้
น” ในหอ้งก็ถือเป็นทณัฑ์

ทรมานแลว้ 

INEZ: To forget about the others? How utterly absurd! I feel 

you there, in every pore.*** Your silence clamors in my ears. You can 
nail up your mouth, cut your tongue out—but you can't prevent your 
being there… Why, you've even stolen my face; you know it and I don’t!  

(No Exit p.29) 
 

เมื
ออีเญสพยายามสร้างความสนิทสนมกบัเอสเตลแต่เอสเตลปฏิเสธเพราะอีเญสไม่ใช่บุรุษเพศ อีกทั'ง

สตรีเพศไม่มีความหมายหรือตวัตนสาํหรับเอสเตล ดงันั'นอีเญสจึงไม่มีความหมายสาํหรับเธอ สายตาของอีเญสไม่

ช่วยใหเ้ธอรู้สึกวา่ตวัเธอยงัมีตวัตนอยู ่ตามที
เธอกล่าวไวว้า่ But she doesn’t count, she’s a woman, You haven’t 

any eyes (No Exit P.45) และ Don’t listen to her. She has no eyes, no ears. She’s-nothing. (No Exit P.46) อีเญส

จึงเริ
มรู้สึกถึงความทรมานที
มี “ผูอื้
น” อยูใ่นหอ้งเดียวกนัขึ'นมา เมื
อการ์แซงกล่าววา่ใหท้าํเป็นลืมไปเสียวา่มีคนอื
น

อยูใ่นหอ้งนี'  อีเญสจึงกล่าวสวนขึ'นมาวา่เธอไม่สามารถจะลืมไดว้า่การ์แซงอยูใ่นหอ้งนี'  ถึงเขาจะปิดปากเงียบแต่ก็

ไม่สามารถทาํใหต้วัตนของเขาหายไปจากหอ้งนี'ได ้ รวมถึงการกล่าวโทษวา่เพราะมีการ์แซงซึ
งเป็นบุรุษอยูใ่นหอ้ง

นี'ดว้ยทาํใหเ้อสเตลไม่สนใจเธอ 

จุดนี' ก็เป็นจุดที
สนบัสนุนขอ้คิดเห็นของซาร์ตร์ที
วา่ นรกคือผูอื้
น ใหช้ดัเจนขึ'นอีก เมื
อเอสเตลยอมละทิ'ง

ความเป็นปัจเจกของเธอภายใตส้ายตาของอีเญส อีเญสก็ตอ้งยอมละทิ'งความเป็นปัจเจกของเธอภายใตส้ายตาของ

การ์แซงเช่นกนั แต่เธอไม่ยอมรับเนื
องจากเธอรู้สึกวา่การ์แซงมองและตดัสินเธอเนื
องจากอีเญสรู้สึกวา่ “หนา้ที
” 

ในการตดัสินนั'นเป็นบทบาทของเธอ การที
การ์แซงจะมองและกระทาํเช่นเดียวกนันั'น จึงเป็นการ “ขโมย” ใบหนา้ 

หรืออีกนยัหนึ
งบทบาทของเธอไป ดงันั'น “การมีตวัตน” ของการ์แซงจึงลดความรู้สึกเป็นอิสระไมต่อ้งขึ'นกบัใคร

ของอีเญสลง การสูญเสียความควบคุมในสิ
งที
เธอคิดวา่เป็นของตนเองไปจึงเป็นความทุกขท์รมานของอีเญส

เนื
องจากเธอสามารถ “สร้าง” ใหเ้อสเตลรู้สึกหมดความเชื
อมั
นไดแ้ต่ไม่สามารถทาํใหเ้อสเตลมาสนใจเธอได ้

ดงันั'น “ผูอื้
น” หรือการ์แซงจึงเป็นบทลงทณัฑที์
เลวร้ายสาํหรับอีเญสและช่วยสนบัสนุนแนวคิดพื'นฐานของ

ซาร์ตร์ที
วา่ นรกคือผูอื้
น ใหเ้ด่นชดัยิ
งขึ'น 

INEZ: Very well, have it your own way. I'm the weaker party, 
one against two. But don't forget I'm here, and watching. I shan't take my 
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eyes off you, Garcin; when you're kissing her, you'll feel them boring into 
you. Yes, have it your own way, make love and get it over. We're in hell; 
my turn will come. 

(No Exit P.47) 
 

ดงันั'นการเอาคืนฐานะผูล้งทณัฑที์
การ์แซงมีเหนืออีเญส อีเญสจึงแปรสภาพตนเองใหเ้ป็นผูล้งทณัฑ์

สาํหรับการ์แซงดว้ยเช่นกนั และเนื
องจากการ์แซงเองก็ไม่สามารถตดัสินตวัตนของตนเองไดด้ว้ยตวัของเขา 

เอสเตลไม่เขา้ใจความปรารถนาของเขา อีเญสจึงเป็นตวัเลือกเดียวที
เหลืออยูที่
สามารถตดัสินตวัตนของการ์แซงได ้

จากจุดอ่อนนี'ของการ์แซงก็ทาํใหอี้เญสจบัมาใชเ้ป็นทณัฑท์รมานที
จะสามารถทาํร้ายการ์แซงไดม้ากที
สุด เมื
อการ์

แซงร้องถามหาความเชื
อมั
นวา่ตนเองนั'นไม่ใช่คนขี'ขลาด อีเญสตอบเขาวา่เมื
อการ์แซงเลือกที
จะร่วมมือกบัเอสเตล

เพื
อทาํใหเ้ธอทุกขท์รมานแลว้ การ์แซงก็ตอ้งยอมรับผลที
จะตามมาจากการเลือกนั'นดว้ย เธอจะตอบแทนการ์แซง

ดว้ยการทาํใหก้ารอยูที่
นี
ของเขาเป็นความทุกขล์าํเคญ็ไปตลอดกาลเนื
องจากเธอจะไม่ใหใ้นสิ
งที
การ์แซงปรารถนา

จากเธอหรือก็คือเธอไม่ยอมรับวา่การ์แซงไม่ใช่คนขลาดเขลานั
นเอง 

GARCIN: Yes. YOU, anyhow, know what it means to be a 
coward. So it's you whom I have to convince; you are of my kind. Did 
you suppose I meant to go? No, I couldn't leave you here, gloating over 
my defeat, with all those thoughts about me running in your head.  

(No Exit P.55) 
 

ซาร์ตร์แสดงทศันคติไวว้า่ภาระความรับผิดชอบที
ตามมาจากอิสรภาพในการเลือกวา่จะทาํหรือไมท่าํใน

สิ
งใดนั'น ท่วมทน้จนกระทั
งเรารู้สึกเหมือนถูกสาปส่งใหมี้เสรีภาพ (man is condemned to be free)6 คาํกล่าวนี' ถูก

แสดงใหเ้ห็นไดใ้นละคร ดว้ยฉากที
การ์แซงสามารถเปิดประตูไดแ้ต่ไม่สามารถกา้วออกไปจากหอ้งได ้ เนื
องจาก

การ์แซงไม่อาจมีตวัตนอยูไ่ดโ้ดยปราศจากการตดัสินใจของผูอื้
นที
มีต่ออดีตของเขา การ์แซงจึงสาปใหต้วัเองตอ้ง

ติดอยูใ่นหอ้งนี'ไปตลอดกาล เพราะเขาเชื
อวา่ถา้อีเญสซึ
งเป็นผูล้งทณัฑข์องเขายอมเชื
อวา่เขาไม่ใช่คนขี'ขลาด เขาก็

จะสามารถหลุดพน้ไปจากบ่วงแห่งความทรมานนี'ได ้ และเขาก็ทนไม่ไดถ้า้หากเขาจะหนัหลงัหนีออกจากหอ้งนี'

ไปและปล่อยใหอี้เญสเยย้หยนัตวัตนของเขา ซึ
งถา้มองใหลึ้กลงไปก็จะเห็นวา่ตน้เหตุของการที
ทั'งสามคนไม่

                                                           

 
6 Jean-Paul Sartre, Being and Nothingness, ZNew York: Citadel Press, 2001), p. 631. 
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สามารถกา้วออกไปจากหอ้งนี'ได ้ก็เป็นเพราะมีอีกสองคนอยูร่่วมในหอ้งนี'ดว้ย และผูอื้
น สองคนนี' ก็คือโทษทณัฑ์

ที
จะสร้างความทุกขท์รมานใหก้บัอีกคนนั
นเอง 

 

3.2.3 นรกคอืความสํานึกที�เลว 

แนวคิดของซาร์ตร์ระบุวา่ “การดาํรงอยูม่าก่อนสารัตถะ” (existence precedes essence) ดงัที
ปรากฏใน

หนงัสือ “Existentialism is Humanism” (L’Existentialisme  est un humanism) ที
เขาเขียนขึ'นในปี ค.ศ. 1946 

ซาร์ตร์ไดแ้ยกการดาํรงอยูอ่อกเป็น 2 แบบคือ “ภวนัตใ์นตวัเอง (being in itself/l’en-soi)” ไดแ้ก่สิ
งไร้ความสาํนึกที


ดาํรงอยูแ่บบเป็นเพียงสิ
งของที
ตอ้งรอการตดัสินและกาํหนดคุณคา่จากผูอื้
น กบั “ภวนัตส์าํหรับตวัเอง (being for 

itself /le pour soi)” คืออตัถิภาวะทั'งหลายที
มีสาํนึกรู้ตวัวา่ตวัเขาเป็นใครและสามารถกาํหนดคุณคา่ใหแ้ก่ทุกสิ
ง

เพื
อประโยชนข์องตนเอง7 ซาร์ตร์ยกตวัอยา่งเรื
องการดาํรงอยูใ่นตวัเองและการดาํรงอยูเ่พื
อตวัเองโดยอาศยัเรื
อง

ความแตกต่างระหวา่งมนุษยแ์ละเครื
องมือตดักระดาษ โดยซาร์ตร์กล่าววา่ การสร้างที
ตดักระดาษยอ่มตอ้งมีมโน

ทศันเ์กี
ยวกบัที
ตดักระดาษเสียก่อนวา่ที
ตดักระดาษตอ้งมีลกัษณะอยา่งไรตอ้งมีดา้นคมและดา้มจบัอยา่งไร ในแง่นี'  

สาระของที
ตดักระดาษยอ่มมาก่อนการดาํรงอยูข่องมนั ตรงกนัขา้มกบัมนุษยที์
มิไดถู้กออกแบบใหเ้ป็นอะไร

บางอยา่ง มนุษยน์ั'นมีมาก่อนและทาํการนิยามตนเองภายใตส้ถานการณ์หนึ
งที
รายลอ้มตนเอง ในแง่นี'สาํหรับ

มนุษยก์ารดาํรงอยูย่อ่มมาก่อนสาระ ความแตกต่างระหวา่งการดาํรงอยู ่ 2 ประเภทนี' คือการที
ยอมให ้ “ผูอื้
น” มา

ตดัสินตนเองหรือไม่8 ซาร์ตร์จึงอา้งวา่ ถา้คนมีความสุขก็เป็นเพราะเขาเลือกที
จะมีความสุข ในที
นี'ถา้เขาเลือกดว้ย

จิตสาํนึกอนัเป็นอิสระ (free will) ของตนเอง เขายอ่มดาํรงอยูแ่ละสามารถเลือกสารัตถะของตนเองได ้การมองวา่

มนุษยเ์ป็นผูต้ดัสินตวัตนและสารัตถะของตนเองนี'ทาํใหซ้าร์ตร์ปฏิเสธการมีอยูข่องพระเจา้  ดงัที
เขาไดก้ล่าววา่ 

พระเจา้ตายแลว้ 9 ทั'งนี' เพราะซาร์ตร์มองวา่การมีพระเจา้ในฐานะผูส้ร้างทาํใหส้าระของมนุษยมี์มาก่อนการดาํรง

อยูเ่นื
องจากพระเจา้จะเป็นผูที้
กาํหนดตวัตนใหม้นุษยเ์หมือนการสร้างที
ตดักระดาษ มนุษยไ์ม่ไดเ้ป็นผูก้าํหนด

ตวัตนของตนเอง การที
ซาร์ตร์ปฏิเสธการดาํรงอยูข่องพระเจา้จึงเป็นการเปิดพื'นที
ใหพ้ดูถึงมนุษยเ์ท่านั'นไม่มีความ

จริงสูงสุดใดๆมาเกี
ยวขอ้ง เพื
อใหม้นุษยส์ามารถกาํหนดตวัตนของตนเองไดโ้ดยมิตอ้งพึ
งพาพระเจา้ เมื
อมนุษยมี์

อิสระที
จะกาํหนดการดาํรงอยูข่องบุคคล ตวัตนของมนุษยต์อ้งผกูพนัอยูก่บั “ความรับผิดชอบของปัจเจกบุคคล” 

(Individual Responsibility) อนัเป็นผลตามมาจากการเลือกของมนุษยด์ว้ย  อาจกล่าวไดว้า่มนุษยต์อ้งรับผดิชอบ

                                                           

7 กีรติ บุญเจือ. ปรัชญาลทัธิอัตถิภาวนิยม = Existentialism. กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานิช, 2522. หนา้ 96  
8 วารีญา ภวภูตานนท ์ณ มหาสารคาม. ปรัชญาขัQนแนะนาํ: กระแสคิดทีUทรงอิทธิพลต่อโลก,หนังสือชุด

นักคิดสะท้านโลกันต์.1. กรุงเทพฯ, สาํนกัพิมพชี์วาภิวฒัน์. 2547. หนา้ 270-277. 
9 Jean-Paul Sartre,. L'Etre et le Néant. (Paris: Gallimard. 1943), p.115-120. 
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ต่อการเลือกของตนเองดว้ยการไม่หลอกลวงตนเอง (self deception) ดงันั'นการกระทาํเพื
อเลือกจึงเป็นเหตุให้

บุคคลเกิดความรู้สึกหวั
นวติกอยูใ่นใจลึกๆเพราะการกระทาํของเขามิใช่แค่รับผิดชอบต่อตนเองแต่ยงัตอ้ง

รับผิดชอบต่อคนอื
นดว้ย  ซึ
งความรับผิดชอบที
เกิดจากการกระทาํที
หลอกตวัเองนี'  ไม่ใช่สิ
งที
เรียกวา่ “มโนธรรม

สาํนึก” (conscience) 10  

บทละคร No Exit จึงมีแก่นเรื
องอยูที่
การสร้างตวัตนของตวัละคร โดยการสร้างตวัตนนั'นมีเงื
อนไขคือ

ตอ้งยอมรับผลที
ตามมาจาการตดัสินใจเลือกของตนดว้ย หากไม่ยอมรับเงื
อนไขดงักล่าวก็จะตอ้งประสบกบัความ

ทุกขท์รมานในนรกที
ตนเองสร้างขึ'น การหนีความจริงและการหลอกลวงตนเองนาํไปสู่ความทุกขท์รมานทาง

จิตใจ ดงัที
ตวัละครการ์แซงและเอสเตลไม่สามารถกาํหนดตวัตนของตนเองไดโ้ดยไม่พึ
งพาการตดัสินจากคนอื
น 

ซาร์ตร์เรียกการปฏิเสธที
จะกาํหนดหรือใหคุ้ณค่าตวัตนของตนเองนี'วา่ความสาํนึกที
เลว11 เป็นการหลอก

ตวัเอง ดงันั'นนรกใน No Exit จึงเป็นนรกที
ซาร์ตร์สร้างขึ'นใหผ้กูพนัอยูก่บัการสร้างตวัตนและการรับผิดชอบต่อ

การกระทาํของตนเองตามที
เขาไดเ้สนอไวใ้นหลกัปรัชญาอตัถิภาวนิยม เพื
อโจมตีความเหลาะแหละของมนุษยที์


ไม่กลา้เลือกเพราะกลวัผลที
จะตามมาหรือเลือกแลว้แต่ไม่ยอมรับผลที
เกิดขึ'น เนื
องจากซาร์ตร์มองวา่มนุษย์

จาํเป็นตอ้งเลือกอยูเ่สมอเพราะมนุษยมี์อิสรภาพ การที
มนุษยห์ลอกตนเองวา่ไม่มีอิสระที
จะเลือกจึงเป็นการกระทาํ

ที
น่าละอายเพราะเป็นการนาํสภาพแวดลอ้มมาเป็นตวักาํหนดตวัตนของตนเองเท่านั'น12 นรกในบทละคร No Exit 

จึงเป็นสภาพความทุกขท์รมานทางจิตใจที
เกิดขึ'นเพราะการไม่ยอมรับผลที
ตามมาจากการเลือกกระทาํสิ
งใดสิ
ง

หนึ
งและการยอมใหผู้อื้
นเขา้มาตดัสินตวัตนของตนเอง การยอมใหผู้อื้
นมามีอาํนาจเหนือและอิทธิพลเหนือการ

ตดัสินใจของบุคคลจึงเป็นการสนบัสนุนแนวคิดนรกคือผูอื้
นที
ซาร์ตร์กล่าวไวใ้หป้รากฏชดัเจนมากขึ'นเช่นกนั 

เพราะในที
สุดแลว้ ความทุกขท์รมานเกิดขึ'นเพราะมีผูอื้
นอยูข่า้งๆเพื
อคอยตอกย ํ'าใหบุ้คคลตอ้งรับรู้ถึงความ

ผิดพลาดและบาปที
ตนเองไดก้ระทาํมานั
นเอง 

จากการดาํเนินเนื'อเรื
องของ No Exit จะเห็นไดว้า่บทละครนี' ใหค้วามสาํคญัแก่บุคลิกภาพของตวัละคร

อยา่งมาก ทั'งนี' เป็นความตั'งใจของซาร์ตร์ที
สร้างตวัละครแต่ละตวัขึ'นมาโดยใหแ้ต่ละตวัมีลกัษณะเฉพาะตวัที
ช่วย

อธิบายแนวคิดเรื
องการหลอกลวงตนเอง อีกทั'งยงัไดใ้หค้วามสนใจกบัการกาํหนดตวัตนของตนเองอนัเป็น

แนวคิดหลกัของปรัชญาอตัถิภาวะนิยม ซึ
งจุดเริ
มตน้ของบทละครเรื
องคือการมองการกาํหนดตวัตนของตนเอง

                                                           

10 วารีญา ภวภูตานนท ์ณ มหาสารคาม, ล.ด., หนา้ 273 
11 Jean-Paul Sartre, Essays in Existentialism, (New York : Citadel Press. 1993), p.160-164. 
12 P. V. Spade, Class Lecture Notes on Jean-Paul Sartre's Being and Nothingness.  Bloomington : 

Indiana University, 1996), p.135. 
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แลว้จึงหนัมาอธิบายยกตวัอยา่งความผิดพลาดและความทุกขท์รมานที
ตามมาจากการที
บุคคลยอมใหผู้อื้
นมา

ตดัสินตวัตนของตนเองรวมไปถึงการที
บุคคลไม่ยอมรับวา่ตนมีอิสระที
จะเลือกกาํหนดตวัตน 

ซาร์ตร์ยงัไดพิ้จารณาขอ้สงสยัเกี
ยวกบัเรื
อง สิ
งที
มีอยู ่ (Existence) และ สารัตถะ (Essence) ผา่นการ

กระทาํทั'งหลายของการ์แซง อีเญส และเอสเตล ซึ
งเพิ
งจะเสียชีวติมาไดไ้ม่นานนกั พวกเขาตอ้งเผชิญหนา้กบัความ

ตระหนกัรู้ (Consciousness) ของตนเองเพราะร่างกายของพวกเขาถูกฝังไปแลว้บนโลกมนุษย ์ตวัละครแต่ละตวัจะ

มีทางเลือกอยู ่คือไม่สนใจการตดัสินของตวัละครอีกสองตวัที
มีต่อตวัตนของเขา หรือยอมรับการตดัสินนั'นมาแลว้

เชื
อตามวา่ตนเองเป็นอยา่งที
ผูอื้
นมองเห็น ตวัอยา่งที
เห็นไดคื้อ เมื
อการ์แซงพบกบัอีเญสครั' งแรก อีเญสกล่าววา่ริม

ฝีปากของการ์แซงนั'นกระตุกอยา่งน่ากลวั  

INEZ: Can't you keep your mouth still? You keep twisting it 
about all the time. It's grotesque. 

GARCIN: So sorry. I wasn't aware of it. 
INEZ: That’s just what I reproach you with. [Garcin’s mouth 

twitches.] 
(No Exit p.12) 

 

คาํกล่าวของอีเญสนี'ทาํใหก้าร์แซงตอ้งตดัสินใจวา่อีเญสพดูถูกตอ้ง หรือสิ
งที
เขาคิดวา่เขาเป็นถูกตอ้ง 

เมื
อในหอ้งนี'ไม่มีกระจก คาํพดูของผูอื้
นดูเหมือนจะมีนํ' าหนกัมากกวา่ความเชื
อมั
นในตนเอง ในเมื
อการ์แซงไม่

สามารถมองหาเงาสะทอ้นของเขาที
ทาํใหเ้ขาสามารถมองเห็นตนเองได ้ เขาจึงเลือกที
จะเชื
อคาํพดูของอีเญส

มากกวา่ที
เขาจะเชื
อการตดัสินของตนเอง เนื
องจากหากพิจารณาจากบทสนทนาของตวัละครแลว้ ริมฝีปากของ

การ์แซงเพิ
งจะเริ
มกระตุกหลงัจากที
อีเญสบอกวา่มนักระตุก กล่าวคือการ์แซงยอมใหอี้เญสเป็นผูก้าํหนดสารัตถะ

หรือลกัษณะเฉพาะบุคคลของเขา ซึ
งซาร์ตร์ใหค้าํจาํกดัความการกระทาํของการ์แซงนี'วา่เป็น ความสาํนึกที
เลว 

เนื
องจากการ์แซงใชเ้สรีภาพที
ตนเองมีเพื
อสละซึ
งเสรีภาพนั'น ในที
นี'การ์แซงหลอกตนเองวา่ตนเองไม่มีทางรู้วา่

ริมฝีปากของเขากระตุกหรือไม่ เขาจึงเลือกที
จะเชื
อสิ
งที
อีเญสบอก การหลอกตนเองวา่ตนไม่มีทางรู้ไดจึ้งเป็นสิ
งที


ซาร์ตร์วา่วา่เลวร้ายมาก 

เอสเตลเองก็มีการกระทาํคลา้ยๆกบัการ์แซง เนื
องจากเธอไม่มั
นใจในการตดัสินใจของตนเอง เธอถาม

หากระจกจากการ์แซงและอีเญส เอสเตลพรํ
 าพดูวา่ถา้เธอไม่สามารถมองเห็นตนเอง เธอก็จะเริ
มสงสยัวา่เธอมี

ตวัตนอยูจ่ริงหรือไม่ แน่นอนวา่ในหอ้งนั'นไม่มีกระจก อีกทั'งไม่มีใครที
มีกระจก อีเญสจึงเสนอตวัที
จะเป็นกระจก

ใหเ้อสเตลแทนเพราะอีเญสกล่าววา่เธอตระหนกัรู้ถึงความเป็นตวัเองอยูต่ลอดเวลา เธอจึงสามารถทาํหนา้ที
เป็น

กระจกสะทอ้นในสิ
งที
เอสเตลอยากเห็นได ้ทาํใหเ้อสเตลผูไ้ม่มั
นใจในการดาํรงอยูข่องตนเองยอมตอบตกลง 
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ESTELLE: I feel so queer. Don't you ever get taken that way? 
When I can't see myself I begin to wonder if I really and truly exist. I pat 
myself just to make sure, but it doesn't help much 

 (No Exit p.25) 
 

การที
เอสเตลสงสยัในการดาํรงอยูข่องเธอเมื
อไม่สามารถมองเห็นตนเองไดน้ั'นเป็นเพราะเธอไม่เชื
อมั
น

ในการตดัสินใจของตนเอง ดงันั'นเธอจึงตอ้งหาวตัถุภายนอกมาเพื
อช่วยสร้างสารัตถะของเธอและเพื
อยนืยนัการ

ดาํรงอยูข่องเธอ กล่าวคือเงาสะทอ้นจากกระจกที
เธอเห็นจะเป็นสิ
งที
เธอยดึมั
นวา่นั
นคือตวัเธอ เพราะเธอมีเงา

สะทอ้นเธอจึงมีตวัตนและยงัดาํรงตวัตนนั'นไวไ้ด ้ การกระทาํนี'ของเอสเตลก็เป็นอีกหนึ
งการกระทาํที
ซาร์ตร์ใหค้าํ

จาํกดัความวา่เป็นชะตากรรมอนัเลวร้าย เนื
องจากเอสเตลไม่สามารถนิยามสารัตถะของตนเองไดด้ว้ยตนเองแต่

ตอ้งอาศยัสิ
งอื
นมาช่วย ซาร์ตร์เชื
อวา่ความตระหนกัรู้นั'นมีเสรีภาพที
จะเลือกคุณลกัษณะหรือสารัตถะของมนัเอง 

แต่เพราะความมีอิสระนี' เอง จึงตอ้งยอมรับความรับผิดชอบที
ตามมาจากการเลือกนั'นดว้ย  

เมื
อเอสเตลไม่สามารถเลือกที
จะกาํหนดตวัตนของตวัเธอเองได ้ เธอจึงยอมใหอี้เญสเขา้มาทาํหนา้ที


กระจกเพื
อที
จะสร้างสารัตถะของเธอขึ'นมา การตดัสินใจของเอสเตลช่วยสร้างอาํนาจและความชอบธรรมใหแ้ก่

อีเญสมีเหนือตวัเอสเตลเอง ทาํใหอี้เญสบอกเอสเตลวา่เธอมีสิวทั'งๆที
แทจ้ริงแลว้เอสเตลไม่ไดมี้สิว ในขณะที


อีเญสเองปฏิเสธที
จะใหบุ้คคลอื
นมานิยามสารัตถะของตนเอง เธอกล่าววา่ตวัเธอนั'นตระหนกัรู้ถึงตวัตนของเธอ

ดว้ยความทุกขท์รมานอยูแ่ลว้ ซาร์ตร์เชื
อวา่ความเจบ็ปวดทุกขท์รมาน เป็นขั'นตอนสาํคญัในการที
คนจะยนืยนัการ

ดาํรงอยูข่องตนเอง ซาร์ตร์จึงเขียนประโยคที
วา่ ชีวติเริ
มตน้จากอีกฝั
งฟากหนึ
งของความสิ'นหวงั (Life begins on 

the other side of despair)13 ขึ'นมา เมื
ออีเญสยดึมั
นในสิ
งที
เธอเชื
อวา่เป็นตวัตนของเธอ เธอจึงเป็นผูเ้ดียวที
ใช้

เสรีภาพในการเลือกเสน้ทางของตนเองและยอมรับความเจบ็ปวดที
ตามมาจากการเลือกนั'น เธอจึงสามารถยนืยนั

การดาํรงอยูข่องตวัเธอเองโดยที
ไม่ตอ้งอาศยัการ์แซงหรือเอสเตลมาตดัสิน 

INEZ: Well, what are you waiting for? … Will coward Garcin 
kiss the lady, or won't he dare? [...] It's no use trying to escape, I'll never 
let you go.  

(No Exit p.60) 

                                                           

 
13 Jean-Paul Sartre, Nausea, (New York: New Directions Publishing Corporation, 1975), p. v-xiv. 
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ในขณะเดียวกนัการกระทาํในเชิงการทรมานที
อีเญสมีต่อการ์แซงและเอสเตลนั'น สามารถมองไดว้า่เธอ

อิงตวัตนของตวัเองไวก้บัปฏิกิริยาโตต้อบของฝ่ายตรงขา้ม ถา้การ์แซงและเอสเตลตอบสนองดว้ยความเจ็บปวดแม้

จะเป็นความเจบ็ปวดในทางจิตไม่ใช่ทางกายภาพก็ตาม จะเป็นการยนืยนัการดาํรงอยูข่องอีเญสนั
นเอง อยา่งไรก็

ตาม ตามหลกัของอตัถิภาวนิยมแลว้ ความสาํนึกที
เลวจะเกิดขึ'นต่อเมื
อบุคคลหนึ
งหลอกลวงตนเอง แต่อีเญสเองใช้

การทรมานในฐานะของการโตต้อบการ์แซงและเอสเตลที
พยายามจะทาํร้ายเธอก่อน หากไม่ใช่เพราะการ์แซงและ

เอสเตลเลือกที
จะกระทาํการทรมานอีเญส เธอก็ไม่จาํเป็นจะตอ้งทรมานทั'งสองคนเพื
อโตต้อบ นั
นหมายความวา่

ตวัตนของอีเญสไม่ไดย้ดึติดอยูก่บัการตอบรับของการ์แซงและเอสเตลเพียงอยา่งเดียว เพราะเธอมีความเชื
อมั
น

และทางเลือกของตนเองที
จะเป็นขอ้พิสูจน์ถึงการดาํรงอยูข่องเธอนั
นเอง 

อีกตวัอยา่งหนึ
งที
น่าสนใจเกี
ยวกบัการหลอกลวงตนเองคือเมื
อทั'งสามคนตกลงใจที
จะบอกเล่าเรื
องราว

ในอดีตใหค้นอื
นในหอ้งไดฟั้ง เพื
อหวงัวา่เมื
อทาํความรู้จกักนัมากขึ'นแลว้จะทาํใหก้ารอยูร่่วมกนัเป็นไปไดอ้ยา่ง

สงบสุขมากขึ'น เอสเตลเล่าวา่เธอเป็นภรรยาที
ดีของสามีและไม่เคยทาํความผดิใดๆ ตอ้งเป็นความบงัเอิญอยา่ง

แน่นอนที
ทาํใหเ้ธอตอ้งมาอยูที่
นี
 การ์แซงเล่าวา่เขาเป็นนกัหนงัสือพิมพที์
ไม่ฝักใฝ่ฝ่ายใดและพยายามวางตวัเป็น

กลางในสถานการณ์ที
ล่อแหลมเป็นเหตุใหเ้ขาถูกยงิตายขณะที
พยายามจะขา้มพรมแดนมายงัประเทศอื
น ส่วน

อีเญสก็กล่าวขดัขึ'นมาวา่ทั'งสองควรจะเลิกแสดงบทบาท (Play-acting) ไดแ้ลว้ 

 

INEZ: Yes, I see. Look here! What' s the point of play-acting, 
trying to throw dust in each other's eyes? We're all tarred with the same 
brush… A damned soul-- that's you, my little plaster saint. And ditto our 
friend there, the noble pacifist. We've had our hour of pleasure, haven't 
we?  

(No Exit p.21-22) 
 

ซาร์ตร์เนน้ความสาํคญัของแนวคิดการหลอกลวงตนเองที
กล่าววา่ การกระทาํเพื
อเลือก (an act of 

choice) ทาํใหม้นุษยเ์กิดความรู้สึกหวั
นวติกอยูใ่นใจลึก ๆเพราะการกระทาํของคนเรามิใช่แค่รับผิดชอบต่อตนเอง 

แต่ยงัตอ้งรับผิดชอบต่อคนอื
นดว้ย ซึ
งความรับผิดชอบที
เกิดจากการกระทาํที
หลอกตวัเอง ไม่ใช่สิ
งที
เรียกวา่ “มโน

ธรรมสาํนึก” ไวอ้ยา่งชดัเจน ดว้ยการใหอี้เญสขดัขึ'นมาวา่ทั'งสองควรจะเลิกแสดงบทบาทและหยดุสร้างภาพใน

สายตาคนอื
น (throwing dust in each other's eyes.) เสียที การที
ซาร์ตร์ใชค้าํวา่ แสดงบทบาท นอกจากจะเป็นการ

ย ํ'าเตือนสภาพของความเป็นละครแลว้ ยงัเป็นการย ํ'าสถานะของตวัละครแต่ละตวัดว้ย วา่ไม่วา่ตวัละครจะพยายาม
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ทาํสิ
งใด พวกเขาก็ยงัคงเป็นตวัละครที
สร้างเรื
องขึ'นมาโกหกกนัเองอยูว่นัยงัค ํ
า กล่าวอีกนยัหนึ
งก็คือ ไม่มีทางออก

สาํหรับการหลอกลวงตนเองนั
นเอง 

 
INEZ: Yes, we are criminals-- murderers-- all three of us. 

We're in hell, my pets; they never make mistakes, and people aren't 
damned for nothing. 

(No Exit p.22) 
 

แมก้าร์แซงและเอสเตลจะตายไปแลว้ แต่ทั'งคู่ก็ยงัคงไม่ยอมรับวา่ตนเองนั'นอยูใ่นนรก อนัที
จริงแลว้ทั'ง

การ์แซงและเอสเตลไม่มีสิ
งใดจะตอ้งสูญเสียไปหากจะยอมรับความจริงที
เกิดขึ'น วา่เพราะเหตุใดทั'งคู่จึงตอ้งมาอยู่

ในสถานที
นี'  แต่พวกเขาก็ยงัเคยชินที
จะไม่ซื
อสตัยต์่อตนเองจนกระทั
งไม่สามารถยอมรับความจริงที
ชดัเจนอยู่

เบื'องหนา้ได ้ มีเพียงอีเญสที
ยอมรับวา่ตนเองเป็นหญิงเลวทราม ทาํใหต้อ้งลงมาอยูใ่นหอ้งนี'  และพยายามที
จะทาํ

ใหอี้กสองคนเลิกหลอกตวัเองวา่เป็นคนดีเสียที ดว้ยการกล่าววา่ ทุกคนมีความผิดกนัทั'งสิ'น เรื
องนี'ไม่มี

ขอ้ผิดพลาดหรอกเพราะมนุษยไ์มไ่ดถู้กสาปแช่งโดยไร้เหตผุล อีเญสที
รู้อยูแ่ก่ใจวา่ตนมีความผิดบาป ตอ้งมาอยู่

ร่วมกบัการ์แซงและเอสเตลในหอ้งนี'  ก็เป็นไปไม่ไดที้
การ์แซงและเอสเตลจะไม่มีบาปอะไรเลย 

ในที
สุดการ์แซงและเอสเตลจึงยอมเล่าความจริงที
เกิดขึ'นใหค้นอื
นฟังโดยเลิกตกแต่งเรื
องราวที
เกิดขึ'น 

การ์แซงยอมรับวา่เขาทาํตวัร้ายกาจกบัภรรยา อีเญสยอมรับวา่เธอล่อลวงภรรยาของลูกพี
ลูกนอ้ง โดยอธิบายวา่เธอ

สนุกสนานกบัการทาํใหผู้ค้นที
ไม่มีทางสูไ้ดรั้บความเจบ็ปวด ทาํใหค้นรักผูรู้้สึกผิดในสิ
งที
ไดก้ระทาํลงไปของเธอ

ตดัสินใจสงัหารเธอและตนเองดว้ยการเปิดแก๊สทิ'งไวร้ะหวา่งที
เธอนอนหลบั ส่วนเอสเตลยอมรับวา่เธอคบชูแ้ละ

ตั'งครรภ ์เธอจึงหนีไปคลอดลูกและจบัเด็กถ่วงนํ' าทิ'งเสีย ทาํใหชู้รั้กที
ตามเธอไปเสียใจจนยงิศีรษะตนเองตาย   

เมื
อมาพิจารณากรณีของการ์แซงแลว้ การที
เขารู้สึกผิดไม่ไดม้าจากการที
เขาทาํร้ายภรรยา เนื
องจากซาร์ตร์

ไม่ไดใ้หค้วามสนใจเกี
ยวกบัความเชื
อทางศีลธรรม ดงันั'นบาปของการ์แซงจึงไม่ไดมี้ที
มาจากการที
เขาทาํร้ายผูอื้
น 

แต่เป็นการที
การ์แซงยอมใหเ้อสเตลและอีเญสตดัสินความผิดของเขา ทาํใหเ้ขากลายสภาพเป็นผูถู้กกระทาํ และ

สูญเสียความเป็นผูก้ระทาํไป การที
การ์แซงรู้สึกวา่ตนเองตกเป็นผูถู้กกระทาํคือการใหค้าํจาํกดัความแก่ตวัตนของ

เขาเอง คือการหลงติดอยูใ่นวงัวนของการหลอกลวงตนเองซึ
งทาํใหเ้ขาตกอยูใ่นภาวะของความสาํนึกที
เลว เพราะ

เขากลายสภาพไปเป็นภวนัตใ์นตวัเอง อนัเป็นสภาพของสิ
งไร้สาํนึกทั'งหลายที
ไม่สามารถกาํหนดคุณค่าหรือ

ตวัตนใหแ้ก่ตนเองได ้ตอ้งรับเอาการกาํหนดของผูอื้
นมาเป็นสารัตถะของตนเอง และการที
เขาใหค้าํจาํกดัความแก่

ภรรยาก็เป็นการหลอกลวงตนเองดว้ยเช่นกนั 
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ในกรณีของเอสเตล ความผิดของเธอก็ไม่ไดม้าจากการที
เธอทาํผิดศีลธรรมเช่นกนั แต่เป็นการที
เธอแปร

สภาพตนเองใหต้กเป็นผูถู้กกระทาํดว้ยการยอมสละอิสรภาพของตนเองและความรับผดิชอบที
มาพร้อมกบั

อิสรภาพนั'นแลว้เปลี
ยนใหต้วัตนของเธอเป็นการมีอยูเ่พราะการตดัสินของคนอื
นแทนที
จะเป็นการมีอยูเ่พราะ

ตนเอง  

ESTELLE: … I've six big mirrors in my bedroom. There they 
are. I can see them. But they don't see me. They're reflecting the carpet, 
the settee, the window- but how empty it is, a glass in which I'm absent! 
When I talked to people I always made sure there was one near by in 
which I could see myself. I watched myself talking. And somehow it kept 
me alert, seeing myself as the others saw me...Oh dear! My lipstick! I'm 
sure I've put it on all crooked. No, I can't do wihtout a looking-glass for 
ever and ever. I simply can't. 

(No Exit p.25) 
 

เห็นไดช้ดัจากความลุ่มหลงที
เธอมีต่อกระจก ชื
อเล่นของเธอในโลกมนุษยเ์องก็มีส่วนเกี
ยวขอ้งกบัเงา

สะทอ้น รูปลกัษณ์ เช่น  glancing stream, crystal girl และเอสเตลก็เป็นคนบอกเองวา่ในหอ้งหอ้งนอนของเธอนั'น

มีกระจกถึงหกบาน เพื
อใหส้ะทอ้นภาพของเธอตามที
คนอื
นมองเห็น ณ จุดนี'  เอสเตลไม่ไดใ้หค้วามสนใจกบัการ

ดาํรงอยูข่องตวัเธอดว้ยตนเอง แต่พึ
งพาอาศยั “สายตาและการตดัสิน” ของผูอื้
นวา่ตวัตนของเธอนั'นเป็นอยา่งไร 

เท่ากบัวา่เอสเตลเองเปลี
ยนตวัเองใหก้ลายเป็นผูถู้กกระทาํและรอรับการตดัสินจากคนอื
นเพียงอยา่งเดียว ซึ
งเท่ากบั

วา่เธอเองก็ตกอยูใ่นชะตากรรมอนัเลวร้ายเช่นกนั 

อีกทั'งการ์แซงและเอสเตลยงัไดย้นิ “เสียง” จากโลกมนุษยที์
พดูถึงตนเองดงัมาเป็นพกัๆ จนในที
สุดก็

เงียบหายไป เนื
องจากกระแสเวลาในโลกมนุษยเ์หมือนจะดาํเนินไปรวดเร็วกวา่ในหอ้งนี'  ทาํใหต้วัละครทั'งสองตวั 

กล่าวถึงตนเองในฐานะที
เป็นอดีตที
ผา่นมาแลว้ แต่อยา่งไรก็ตามเพราะยงัมีเสียงที
กล่าวถึงพวกเขาอยูท่าํใหก้าร์

แซงและเอสเตลรู้สึกเหมือนวา่พวกเขายงัเหลือทิ'งบางส่วนไวบ้นโลกมนุษยแ์ละลงมาอยูใ่นหอ้งนี' เพียงครึ
 งเดียว

เท่านั'น ในขณะที
อีเญสไม่ไดย้ดึติดตนเองไวก้บัโลกมนุษย ์เนื
องจากไม่มีใครที
จะพดูถึงเธอเหลืออยูใ่นโลกอีกแลว้ 

ดงันั'นการที
เสียงที
กล่าวถึงพวกเขาเงียบหายไปจึงเป็นสญัญาณที
บอกวา่ทั'งการ์แซงและเอสเตลไดล้งมาอยูใ่นหอ้ง

นี'อยา่งเตม็ตวัในที
สุด 

การ์แซงที
สิ'นหวงัหลงัจากรับรู้วา่ตนเองไม่เหลืออะไรอีกแลว้ แมก้ระทั
งเสียงเยย้หยนัจากผูร่้วมงานก็มา

ไม่ถึงเขาอีกต่อไปเพราะคนเหล่านั'นไดลื้มเลือนตวัตนของการ์แซงไปแลว้ เขาจึงหนัมาแสวงหาความมั
นใจจาก

เอสเตล เพราะเขาเชื
อวา่หากมีคนแมเ้พียงคนเดียวเชื
อมั
นในตวัเขาเขาก็จะไม่ตอ้งติดอยูใ่นหอ้งนี' อีกต่อไป หลงัจาก
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สารภาพวา่ตนเองเผชิญหนา้กบัความตายไดอ้ยา่งน่าสมเพชมาก เขาถามหาความเชื
อมั
นวา่ตนเองไม่ใช่คนขี'ขลาด

จากเอสเตลเนื
องจากเขาไม่สามารถตอบตนเองไดว้า่เขาเป็นคนขี'ขลาดหรือไม่ เพราะเขาไม่มีความมั
นใจใน

แรงจูงใจของตนเองวา่เป็นเช่นไรกนัแน่ 

GARCIN: If there's someone, just one person, to say quite 
positively I did not run away, that I'm not the sort who runs away, that I'm 
brave and decent and the rest of it – well, that one person's faith would 
save me. Will you have that faith in me? Then I shall love you and cherish 
you for ever…  

(No Exit p.52-53) 

 

หากมองใหช้ดัเจน การ์แซงไม่สามารถที
จะตดัสินตนเอง โดยใชก้ารกระทาํและทางเลือกของตนเองได ้

เขาตอ้งอาศยัการตดัสินจากผูอื้
นเพื
อใหด้าํรงสถานะของตวัตนไวไ้ด ้การที
เขาร้องขอความเชื
อมั
นจากเอสเตล หรือ

แมก้ระทั
งความลุ่มหลงยดึติดอยูก่บัความคิดที
เพื
อนร่วมงานมีต่อเขาคือสิ
งที
เขาเชื
อวา่เขาจะเป็นเช่นนั'น ใน

ลกัษณะนี'การ์แซงสร้างตวัตนของตนเองใหเ้ป็นภวนัตใ์นตวัเองที
มีอยูเ่พราะการตดัสินและใหคุ้ณคา่ของคนอื
น 

แทนที
จะเป็นภวนัตส์าํหรับตวัเองที
กาํหนดคุณค่าของตนเอง  

 
GARCIN: That’s the one and only thing I wish for now...If 

you'll have faith in me I'm saved. 
(No Exit p.57) 

 

เอสเตลนั'นไม่เขา้ใจในสิ
งที
เขาร้องขอ ความเชื
อมั
นที
ไดจ้ากปากของเธอจึงไม่มีความหมายใดๆ และคน

อื
นๆที
รู้จกัเขาในโลกมนุษยก็์เลิกคิดถึงเขาไปแลว้ เขาไม่มีตวัตนสาํหรับโลกมนุษยอี์กต่อไป ดงันั'นผูที้
จะช่วยให้

เขาหลุดพน้จากชะตากรรมอนัเลวร้ายนี'ไดจึ้งเหลือแค่อีเญส เพราะเหตผุลนี' เองแมป้ระตูหอ้งจะเปิดออกแลว้ แต่เขา

ก็ไม่สามารถออกไปได ้ เพราะอีเญสจะมองวา่เขาขี'ขลาด ซึ
งการที
อีเญสที
เขามองวา่ก็เป็นคนขี'ขลาดเช่นกนัตรา

หนา้นั'นเป็นสิ
งที
การ์แซงทนยอมรับไม่ได ้ เขาจึงตดัสินใจวา่ถา้อีเญสมีศรัทธาในตวัเขาเมื
อใด เขาก็จะรอดพน้ไป

จากที
นี
ไดน้ั
นเอง เห็นไดว้า่จนสุดทา้ยการ์แซงก็ยงัใหค้นอื
นเป็นผูต้ดัสินตวัตนของเขาอยูดี่ และนั
นทาํใหเ้ขาไม่

สามารถหลุดพน้ออกจากหอ้งนี'ไปไดต้ลอดกาล เช่นเดียวกบัเอสเตลที
ไม่สามารถรับรู้ตวัตนของตนเองไดห้าก

ปราศจากกระจก แมจ้ะไม่เลวร้ายเท่าการ์แซงแต่เธอเองก็สร้างตวัตนของเธอใหเ้ป็นการมีอยูเ่พราะการตดัสินของ

คนอื
น แทนที
จะเป็นการมีอยูเ่พราะตนเอง เช่นกนั ดงันั'นเธอจึงมีชะตากรรมไม่แตกต่างไปจากการ์แซง 
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ในกรณีของตวัละครทั'ง 3 ตวัที
ยอมใหค้นอื
นเขา้มามีอาํนาจตดัสินสารัตถะของตนเองนี'  อาจตีความวา่

เป็นภาพของนรกตามหลกัคาํสอนทางศาสนาของคริสตจกัรที
กล่าววา่ นรกคือสถานที
ของผูที้
เลือกที
จะปฏิเสธ

พระเจา้ หากพิจารณาตีความวา่ พระเจา้เป็นตวัแทนของสารัตถะและตวัตนของปัจเจกบุคคลแลว้ การที
ตวัละครทั'ง 

3 ตวั คือ การ์แซง อีเญส และเอสเตล ยอมละทิ'งสารัตถะของตนเอง และใหผู้อื้
นเขา้มาตดัสินตวัตนของพวกเขานั'น 

ก็เปรียบเหมือนการที
บุคคลละทิ'งพระเจา้ และตอ้งอยูใ่นนรก ตวัละครทั'ง 3 ตวัละทิ'งสารัตถะของตนเอง และตอ้ง

ตกอยูใ่นสภาพที
เหมือนกบันรกเช่นกนั 

ดงันั'นการที
ซาร์ตร์จบัตวัละครสามตวัมาไวใ้นหอ้งเดียวกนั ไม่เพียงแต่พิสูจน์วา่นรกนั'นมีอยูจ่ริงในโลก

นี'  แต่นรกนั'นก็คือผูอื้
น "hell is other people." นั
นเอง เหมือนที
การ์แซงไดค้น้พบวา่ ไม่จาํเป็นตอ้งมีการทรมาน

ในทางกายภาพ เพียงแค่สายตาของ “ผูอื้
น” ก็สามารถที
จะลดคุณคา่และกลืนกิน “ความเป็นปัจเจก” ของเขาได ้เมื
อ

เขาไม่สามารถทาํอะไรไดเ้ลย แมก้ระทั
งการจุมพิตเอสเตล เพราะมีสายตาของอีเญสคอยจอ้งมองอยู ่ดงันั'นการ์แซง

จึงเพิกเฉยต่ออิสรภาพและภาระหนา้ที
ความรับผิดชอบที
เขามี มาเป็นการใหค้วามสาํคญักบัการตดัสินของอีเญสวา่

ความคิดเห็นของอีเญสคือสิ
งเดียวที
พิสูจน์ความมีตวัตนของเขาได ้เนื
องจากเขาเชื
อวา่หากคนอื
นไม่ยอมรับเขา เขา

ก็ไม่สามารถมีตวัตนไดอี้กต่อไป การที
การ์แซงยดึเอาผูอื้
นมาเป็นปัจจยัตดัสินการคงอยูข่องตนเอง ก็สร้างให้

“ผูอื้
น” มีสถานภาพและอาํนาจเหนือกวา่ตวัของเขาเอง เช่นเดียวกบัเอสเตลที
ตอ้งใช ้ “ผูอื้
น” เพื
อยนืยนัตวัตนของ

เธอ ก็เป็นการก็สร้างให“้ผูอื้
น” มีสถานภาพและอาํนาจเหนือกวา่ตวัเธอ ดงันั'นเอสเตลและการ์แซงจึงตกรับความ

ทุกขท์รมานนั'นต่อไป อีเญสเองแมจ้ะไม่ไดอ้ยูใ่นข่ายของผูที้
มีชะตากรรมอนัเลวร้าย แต่เธอก็ตอ้งทนทุกขท์รมาน

เพราะตวัเธอไร้ความหมายสาํหรับเอสเตล และเอสเตลเลือกที
จะสนใจแต่การ์แซง หรืออีกนยัหนึ
งเอสเตลในฐานะ

ที
เป็น “ผูอื้
น” ก็เป็น ทณัฑท์รมานสาํหรับอีเญสนั
นเอง 

 

3.3 Job: A Comedy of Justice  

โรเบิร์ต ไฮน์ไลน์ (Robert A. Heinlein) ประพนัธ์นวนิยายเรื
อง Job: A Comedy of Justice ขึ'นในปีค.ศ. 

1984 ถือไดว้า่นวนิยายเรื
องนี' เป็นนวนิยายในช่วงยคุทา้ยๆของไฮน์ไลน์ โดยนวนิยายเรื
องนี' เป็นการเล่าคาํสอน

เรื
อง Job ที
ปรากฏในพระคมัภีร์ออกมาใหม่โดยมีการสอดแทรกการเสียดสีศาสนาคริสตเ์อาไว ้

เรื
องราวของ Job ที
ปรากฏในพระคมัภีร์ คือเรื
องของการพนนักนัระหวา่งพระเจา้และซาตาน วา่ซาตาน

จะสามารถทาํใหช้ายผูเ้ชื
อมั
นในพระเจา้อยา่งแรงกลา้เปลี
ยนใจละทิ'งศรัทธานั'นไดห้รือไม่ โดยที
ซาตานใชว้ธีิการ

มากมายในการทดสอบและบีบคั'นใหช้ายผูน้ั'นละทิ'งความหวงัในพระเจา้เสีย ในทา้ยที
สุดแมช้ายผูน้ั'นจะสูญเสีย

ทุกอยา่งแต่เขาก็ยงัคงไม่ละทิ'งความศรัทธา ซาตานจึงเป็นฝ่ายพา่ยแพใ้นการพนนัครั' งนี' ไป  
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ไฮน์ไลน์นาํเรื
องราวของ Job มาเล่าใหม่ โดยสร้างตวัเอก อเลก็ซานเดอร์ เฮอร์เกนไชมเ์มอร์ (Alexander 

Hergensheimer) คริสตศาสนิกชนที
เคร่งครัด ที
ถูกยา้ยจากโลกหนึ
งไปสู่โลกหนึ
งดว้ยพลงัของพระเจา้ (Yahweh) 

และซาตาน (Lucifer) ทาํใหอ้เลก็ซ์ไดพ้บกบัโลกที
เขาไม่คุน้เคย ประสบกบับททดสอบเพื
อวดัความศรัทธาของเขา 

เพียงแต่อเลก็ซ์นั'นแตกต่างไปจาก Job ตน้ฉบบัเพราะเมื
อเขาไดรั้บประสบการณ์จากการเดินทางขา้มไปยงัโลก

ต่างๆนี'  เขาเริ
มเกิดความคลางแคลงใจในสิ
งที
เขาเคยเชื
อและศรัทธา เมื
อวนัสิ'นโลกมาถึง อเลก็ซ์ไดขึ้'นสวรรค ์

(Rapture)∗  แต่พบวา่สวรรคน์ั'นช่างแตกต่างไปจากสิ
งที
เขาเชื
อเหลือเกิน  อีกประการหนึ
งที
ไฮน์ไลน์นาํมาเป็น

ปัจจยัในเรื
องนี' ก็คือแก่นเรื
องเกี
ยวกบัความรัก โดยการใส่ตวัละครมาร์เกรเต (Margrethe) มาเป็นคู่รักของอเลก็ซ์ 

ซึ
งเมื
อเนื'อเรื
องดาํเนินมาถึงจุดที
อเลก็ซ์ไดขึ้'นสรรค ์แต่เขาพบวา่มาร์เกอเรเตไม่ไดอ้ยูบ่นสวรรคนี์' เพราะเธอไม่ใช่ผู ้

ที
นบัถือศาสนาคริสต ์ เขาจึงตดัสินใจวา่สถานที
ที
ไม่มีมาร์เกอเรเตก็ไม่ใช่สวรรคส์าํหรับเขา ทาํใหเ้ขาตดัสินใจ

ออกจากสวรรคเ์พื
อไปตามหาเธอ  

การที
อเลก็ซ์ตั'งคาํถามในสิ
งที
เขาไดรั้บการปลูกฝังใหเ้ชื
อนั'น ทาํใหส้ามารถมองไดว้า่มีการใชอ้าํนาจที
จะ

สร้างชุดความเชื
อเพื
อใชค้รอบงาํกลุ่มคนขึ'น ในกรณีนี'มองไดว้า่ชุดความคิดดงักล่าว คือการสร้างขอ้กาํหนดวา่ คน

ที
ทาํดี (เชื
อในพระเจา้ และอุทิศตนเพื
อศรัทธาในศาสนา) จะไดขึ้'นสวรรค ์ส่วนคนที
ต่อตา้นพระเจา้จะตอ้งตกนรก 

ประกอบกบัภาพของสวรรคแ์ละนรกที
ปรากฏอยูใ่นเรื
องเป็นการสนบัสนุนแนวคิดเกี
ยวกบัชุดความเชื
อที
ใช้

ครอบงาํใหเ้ด่นชดัยิ
งขึ'น ซึ
งผูมี้อาํนาจที
ไฮน์ไลน์กล่าวถึงก็คือองคก์รศาสนา ที
ใชศ้รัทธาของคนมาเป็นอาํนาจใน

การกาํหนดแบบแผนความเชื
อและพฤติกรรมของมนุษยว์า่สิ
งใดเป็นที
ยอมรับและสิ
งใดไม่ไดรั้บการยอมรับ (ใน

เรื
องคือตวัพระเจา้Yahweh ที
เป็นผูก้าํหนดกฎเกณฑต์่างๆขึ'น) ซึ
งตวัอเลก็ซ์เมื
อไดพ้บวา่สิ
งที
เขาเคยเชื
อนั'นมิได้

เป็นความจริงดงัที
เขาคิดวา่มนัเป็น ทาํใหส้าํหรับอเลก็ซ์แลว้ ภาพของนรกสวรรคมิ์ไดขึ้'นอยูก่บัภาพลกัษณ์ที


ปรากฏใหเ้ห็นอีกต่อไป แต่สิ
งที
จะเป็นตวักาํหนดวา่ที
ใดคือนรก ที
ใดคือสวรรคน์ั'น ขึ'นอยูก่บัจิตใจของเขานั
นเอง 

ดงัที
อเลก็ซ์ไดส้รุปไวว้า่ สวรรคคื์อสถานที
ที
มาร์เกรเตอยู ่(Heaven is where Magrethe is) 

ในแง่หนึ
ง ไฮน์ไลน์ยงัคงกรอบแนวคิดเรื
องนรกตามแบบขนบไว ้ นั
นคือ นรกเป็นสถานที
ที
อยูแ่ลว้รู้สึก

ทุกขท์รมาน แต่ไฮน์ไลน์เองก็เสียดสีองคก์รศาสนาดว้ยการสร้างภาพของนรกสวรรคต์ามแบบที
พระคมัภีร์

บรรยายเอาไว ้ คือ นครเยรูซาเลม็ใหม่นั'นสวยงามดว้ยสถาปัตยกรรมอนัยิ
งใหญ่ นรกคือสถานที
ที
เตม็ไปดว้ยไฟ

และทะเลสาปเพลิง แต่ความรู้สึกของตวัละครอเลก็ซ์กลบัมีความลกัลั
น เช่นเมื
ออเลก็ซ์อยูใ่นสวรรคเ์ขากลบัรู้สึก

วา่ที
นั
นไม่ใช่สวรรค ์ และเมื
อเขาถูกโยนลงไปในนรก เขาก็รู้สึกวา่นรกไม่เหมือนนรกที
เขาคิดเอาไวแ้มแ้ต่นอ้ย 

                                                           

 
∗ Rapture คือการที
ผูเ้ชื
อในพระคริสตจ์ะถูกรับขึ'นไปบนฟ้าเมื
อวนัพิพากษาโลกจะมาถึง โดยอา้งถึงใน   

แมทธิว 24:36-42 และ 1 เธสโลนิกา 4:15-17 กล่าวถึงคนที
ถูกทิ'งไวใ้นโลกเป็นคนชั
ว ส่วนคนที
ถูกรับไปเป็นคนดี
หรือผูเ้ชื
อในพระคริสต ์
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ความพยายามที
จะโจมตีองคก์รศาสนาของไฮน์ไลน์นี' คือการต่อตา้นอาํนาจครอบงาํของเหล่านกับวชที
ตั'งตนเป็น

ใหญ่มากเกินไป และภาพของนรกที
ไฮน์ไลน์กล่าวถึงไวใ้นเนื'อเรื
อง ก็มีความคลา้ยคลึงกบันรกที
ปรากฏในคาํ

สอนของขนบทางศาสนาคริสตเ์ช่นกนั กล่าวคือ นรกคือสถานที
ที
จะแยกคนบาปออกจากพระเจา้ไปตลอดกาล 

และเป็นสถานที
รวมของผูที้
พระเจา้ทรงตดัสินวา่ไม่มีความเหมาะสมที
จะอยูใ่นสวรรคข์องพระองค ์ นรกที
ไฮน์

ไลน์กล่าวถึงในเรื
องก็คือดวงดาวที
คนที
ถูกขบัหรือไม่ไดรั้บการยอมรับจากสวรรคจ์ะมาอยูร่วมกนั แต่อยา่งไรก็

ตามนรกของไฮน์ไลน์ไดรั้บการประกอบสร้างขึ'นใหม่วา่ นรกที
เห็นอาจไม่ใช่นรกและสวรรคก็์ไม่ใช่สวรรคเ์สมอ

ไป แต่จะเป็นนรกหรือสวรรคน์ั'นตอ้งอาศยัตวับุคคลมาเป็นผูใ้หค้วามหมาย 

 

3.3.1 ภาพของนรกและสวรรค์ 

ภาพของนรกที
จะกล่าวถึงในนวนิยายเรื
องนี'ปรากฏขึ'นในฐานะขอ้เปรียบเทียบกบัภาพของสวรรคที์
อ

เลก็ซ์ไดไ้ปเยอืนมา โดยที
ไฮน์ไลน์สร้างใหอ้เลก็ซ์รู้สึกวา่สวรรคมิ์ไดเ้ป็นสถานที
ที
ทาํใหเ้ขามีความสุข ในขณะที


นรกกลบัทาํใหเ้ขามีความสุขมากกวา่ ภาพของนรกที
ปรากฏในนวนิยายเรื
องนี' จึงมิใช่ภาพของนรกที
ปรากฏอยูใ่น

ความเชื
อหรือคาํสอนทางศาสนาแต่เป็นการใชอ้าํนาจครอบงาํขององคก์รศาสนาที
กาํหนดวา่อะไรคือสวรรค ์

อะไรคือนรก ซึ
งการใชอ้าํนาจครอบงาํที
วา่นี'อาจไม่เหมือนนรกสาํหรับผูที้
คิดเหมือน แต่จะเป็นนรกที
ทรมานที
สุด

สาํหรับผูที้
คิดต่าง เพราะอาํนาจครอบงาํนั'นไม่เปิดโอกาสสาํหรับความคิดที
ขดัแยง้ต่อ “ความจริงแท”้ ที
ถูก

กาํหนดขึ'นนั
นเอง  

 

3.3.1.1 ภาพของสวรรค์ 

สวรรคที์
ปรากฏอยูใ่นนวนิยายเรื
องนี' เป็นภาพของสถานที
ที
สวยงาม นครเยรูซาเลม็ใหม่มีการจดัวางผงั

เมืองและสถาปัตยกรรมที
งดงาม มีการจดัระเบียบที
เขม้งวด และเหนือสิ
งอื
นใด กฏขอ้บงัคบัที
สาํคญัที
สุดในนคร

แห่งนี' คือ “ลาํดบัชั'นเป็นตวักาํหนดสิทธิพิเศษ” (Rank Hath Its Privileges)14 อนัเป็นกฏเหลก็ที
ไม่วา่ผูใ้ดก็ไม่อาจ

ฝ่าฝืน 

อเลก็ซ์ที
ไดพ้บเห็นความงดงามของนครเยรูซาเลม็ใหมนี่'  กลบัมองวา่ความงามที
มากเกินไปก็เป็นเรื
อง

น่าเบื
อ ไม่มีความตื
นเตน้ โดยเฉพาะอยา่งยิ
งเมื
อเขาตอ้งใชเ้วลาตลอดนิจนิรันดร์ในการมองความสวยงามที
วา่ง

                                                           

 
14 Robert  A. Heinlein, Job: A Comedy of Justice, (New York: Del Rey, 1985), p.339. 
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เปล่าเหล่านี'  สิ
งที
เป็นปัจจยัสาํคญัในความคิดนี'ของอเลก็ซ์คือเรื
องของเวลา เพราะเขามองวา่คนในยคุสมยัใหม่ที


เวลานั'นเป็นสิ
งที
มีความหมายเพราะมนัมีจาํกดั ความเป็นนิจนิรันดร์จึงเป็นเรื
องยากที
จะทาํความเขา้ใจ โดยเฉพาะ

อยา่งยิ
งในสวรรคที์
ไม่มีกลางวนั กลางคืน ไม่มีฤดูกาล การรับรู้เวลาจึงเป็นเรื
องความเห็นส่วนตวั ไม่ใช่ขอ้เท็จจริง 

และปัญหาของความเป็นนิจนิรันดร์นั'นคือการหาทางฆ่าเวลาใหผ้า่นไปนั
นเอง 

 

Boring? Yes. A gorgeous palace constructed of precious stone 

is a wonderful sight to see. A dozen palaces constructed of jewels can be a 

dozen wonderful sights, each different from the other. But a hundred 

miles of such palaces will put you to sleep, and six hundred miles of the 

same is deadly dull. I began to long for a used-car lot, or a dump, or (best 

yet) a stretch of green and open countryside. 

 

(Job: A Comedy of Justice p.343) 

ยิ
งไปกวา่นั'น อเลก็ซ์พบวา่นครแห่งนี'แมจ้ะสวยงาม โอ่อ่า และถูกออกแบบมาอยา่งพิถีพิถนั กลบัมีความ

ขาดซ่อนอยู ่  ความขาดที
วา่นั'นคือ หอ้งสมุดสาธารณะ อุตสาหกรรม และสวน หอ้งสมุดเป็นตวัแทนของความรู้

และขอ้มูล อเลก็ซ์ที
นึกอยากหาพระคมัภีร์มานั
งอ่านเพื
อทาํความเขา้ใจขอ้สงสยัของเขา พบวา่ในสวรรคนี์'ไม่มี

พระคมัภีร์เลยแมแ้ตเ่ล่มเดียว “I’ve got to lay hands on a Bible and do some searching. To my utter amazement, 

here in Heaven Bibles seem to be awfully hard to come by.” (Job: A Comedy of Justice p.346) การที
ไม่มี

หอ้งสมุดเท่ากบัตดัขาดการหาขอ้มูลและความรู้ และเป็นการผกูขาดความรู้นั'นไวใ้นมือของผูที้
มีองคค์วามรู้นั'น 

ซึ
งในที
นี' ก็คือพวกเทพบุตรนางฟ้า เป็นการมอบอาํนาจที
ผกูพนัอยูก่บัชนชั'นและสิทธิพิเศษนั
นเอง  

อุตสาหกรรมเป็นตวัแทนของความกระตือรือร้น โดยที
เขาเปรียบเรื
องของการทาํงานอาบเหงื
อต่างนํ' า

เพื
อใหไ้ดม้าซึ
งขนมปัง (gain our bread by the sweat of our faces) แต่ในสวรรคนี์' เขาสามารถไดข้นมปังมาโดยที


ไม่ตอ้งเสียเหงื
อแมแ้ต่หยดเดียว อาจเป็นเพราะวา่ในสรรคนี์'ไม่มีการอดตาย ผูที้
อาศยัอยูบ่นสรรคจ์ะเกิดความหิว

มากพอที
จะทาํใหอ้ยากกินเพื
อตอบสนองความสุขส่วนตวั การรับประทานจึงเป็นเพียงการตอบสนองความอยากที


ไม่จาํเป็นเท่านั'น อยา่งไรก็ตามนี
เป็นสิ
งที
อเลก็ซ์มองวา่ก็เป็นการหาทางฆ่าเวลาใหผ้า่นไปวนัๆเช่นกนั สวนก็เป็น

อีกหนึ
งวถีิทางในการฆ่าเวลาที
ดี แต่ที
ในตอนนี'สวรรคไ์ม่ค่อยมีสวนอาจเป็นเพราะพวกเทพบุตรนางฟ้าไม่สนใจ

ในเรื
องการนั
งคุกเข่าใหมื้อเปื' อนดิน แต่ตอนนี'มนุษยม์ากมายหลั
งไหลเขา้มาในสวรรค ์และเชื
อวา่พวกเขาก็ตอ้งหา
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วธีิที
จะผา่นพน้ความเป็นนิจนิรันดร์นี'ไป การทาํสวนเป็นเรื
องที
น่าสนใจในหมู่มนุษยอ์ยูแ่ลว้ อเลก็ซ์จึงเชื
อวา่อีก

ไม่นาน สวรรคก็์จะเตม็ไปดว้ยสวนอยา่งแน่นอน  

โดยภาพรวมแลว้ สวรรคใ์นสายตาของอเลก็ซ์จึงเป็นแค่สถานที
ที
สวยงามแต่น่าเบื
อ เพราะไม่มีกิจกรรม

หรือความตื
นเตน้เร้าใจใหท้าํได ้ และสิ
งที
น่ากลวัที
สุดในการอยูใ่นสวรรคแ์ห่งนี'  คือการหาทางใชเ้วลาใหผ้า่นไป

วนัๆ โดยที
ไม่เบื
อตายไปเสียก่อนนั
นเอง 

ในสวรรคนี์'  บุคคลจะถูกจดัแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม นั
นคือ เทพบุตรและนางฟ้า (Angel) อยูใ่นกลุ่มที
มี

อภิสิทธิm สูงสุด เนื
องจากเป็นกลุ่มที
มีความบริสุทธิm และสะอาดผอ่งแผว้ใกลเ้คียงกบัพระเจา้ที
สุด กลุ่มที
สองคือ 

นกับุญ (Saint) อนัเป็นกลุ่มที
อยูร่องลงมา เป็นมนุษยที์
ทาํความดีและช่วยเหลือผูต้กทุกขไ์ดย้าก รวมทั'งตั'งมั
น

ศรัทธาในคาํสอนทางศาสนา และกลุ่มสุดทา้ยคือ บุคคล (Creature) อนัถือไดว้า่เป็นกลุ่มที
อยูต่ ํ
าที
สุด เพราะเป็น

เพียงกลุ่มผูที้
เชื
อถือศรัทธาในศาสนา จึงไดรั้บเกณฑม์าใหเ้ป็นทหารในกองทพัสาํหรับการตดัสินครั' งสุดทา้ย

ระหวา่งพระเจา้และซาตานเท่านั'น  

 

I found only two distinct classes in Heaven: angels and 
humans. Angels consider themselves superior and do not hesitate to let 
you know it. And they are indeed superior in position and power and 
privilege. Saved souls are second-class citizens. […] 

I never met an angel I liked. 
(Job: A Comedy of Justice p.337) 

 
 

การแบ่งชนชั'นในสวรรคนี์'  เป็นการแสดงออกถึงการเหยยีดชนชั'นที
เห็นไดช้ดัเจนวา่มีความเขม้ขน้อยา่ง

มาก เป็นเพราะชนชั'นนั'นคือตวักาํหนดความสาํคญัและอาํนาจที
บุคคลจะมีอยูใ่นมือ ทาํใหก้ารรักษาไวซึ้
งอาํนาจ

นั'นเป็นเรื
องที
ตอ้งไดรั้บการเอาใจใส่เป็นอนัดบัหนึ
ง เห็นไดจ้ากการที
รถประจาํทางในสวรรคนี์' ถูกจดัแบ่งที
นั
ง

ออกเป็น 3 ส่วน ส่วนหนา้สุดสาํหรับเทพบุตรและนางฟ้า ส่วนตรงกลางสาํหรับนกับุญ และส่วนสุดทา้ย ที
มีความ

หนาแน่นมากที
สุด คือส่วนของบุคคลธรรมดา จะไม่มีการนั
งผิดที
หรือเกินมากวา่ส่วนที
จดัไวใ้ห ้ อเลก็ซ์ในตอน

แรกนั'นขึ'นมานั
งในส่วนทา้ยสุด แต่เมื
อเขาไดรู้้วา่ตนเองนั'นเป็นนกับุญ เขาจึงถูกเทพบุตรหรือนางฟ้าที
นั
งอยูส่่วน

หนา้เรียกไปตกัเตือนวา่ตอ้งรักษากฎ 
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 ‘You wanted me?’ 
‘Yes. You know the rules. Angels in front, creatures in back, 

saints in the middle. If you sit in back with creatures, you are teaching 
them bad habits. How can you expect to maintain your saintly privileges 
if you ignore protocol? Don’t let it happen again.’ 

(Job: A Comedy of Justice p.342-343) 
 
 

เห็นไดช้ดัวา่ในสวรรคนี์'ไม่ยอมรับการเลื
อนชนชั'น อาํนาจที
ไดม้าจะถูกกาํหนดไวต้ามชนชั'นที
สงักดัอยู ่

เหมือนกบัอภิสิทธิm ชนที
จะไดรั้บความใส่ใจมากกวา่คนธรรมดาทั
วไป อเลก็ซ์ในฐานะนกับุญจะมีความสาํคญั

มากกวา่กลุ่มบุคคลธรรมดา เช่นตอนที
เขาไปศูนยข์อ้มูลเพื
อสอบถามนั'น เขาก็ไดรั้บความช่วยเหลือจากเจา้หนา้ที


ใหฝ่้ากลุ่มคนที
มุงอยูร่อบๆศูนยข์อ้มูลออกไปดว้ยการใชไ้มก้ระบองกวดัแกวง่เปิดทาง ทาํใหเ้ขาสามารถแซงคิว

ขึ'นไปถามเจา้หนา้ที
ไดเ้ลย 

ยิ
งไปกวา่นั'นอเลก็ซ์ใหเ้หตผุลต่อความเยน็ชาที
เหล่าเทพบุตรนางฟ้ามีต่อชนชั'นที
อยูต่ ํ
ากวา่วา่เป็นเพราะ

พวกเทพบุตรนางฟ้าเหล่านั'นตอ้งมาดูแลกลุ่มมนุษยข์นาดใหญ่มากที
อพยพยา้ยถิ
นเขา้มาในสวรรค ์ และตอ้งไดรั้บ

การดูแลในเรื
องรายละเอียดยบิยอ่ยมากมาย ทั'งที
อยูอ่าศยั หรือแมก้ระทั
งระบบประปา ทั'งที
เหล่าเทพบุตรนางฟ้า

ไม่เคยตอ้งใชร้ะบบเหล่านี'แต่อยา่งใด จากที
พวกเทพบุตรนางฟ้าเคยใชชี้วติอยา่งสุขสบายแต่ตอ้งเขา้มาดูแลมนุษย์

กลุ่มใหญ่ที
เรียกร้องไม่หยดุ เป็นภาระหนา้ที
ที
ไมเ่พียงแต่ตอ้งทาํเตม็เวลาแต่ตอ้งเพิ
มการทาํล่วงเวลาเขา้ไปดว้ย จึง

ไม่น่าแปลกใจที
หนา้ที
ที
เพิ
มเขา้มานี'ทาํใหเ้หล่าเทพบุตรและนางฟ้าทั'งหลายไม่พอใจ 

ดว้ยสภาพของสวรรคที์
อเลก็ซ์ไดป้ระสบนี'  ทาํใหเ้ขาเริ
มไม่แน่ใจวา่สวรรคนี์' เป็นที
ที
อยูแ่ลว้มีความสุข

ไดจ้ริงหรือไม่ เพราะสวรรคใ์นสายตาเขาช่างเป็นสถานที
ที
น่าเบื
อ มีแต่พวกเหยยีดชนชั'นที
ไม่ยอมผอ่นปรน และ

มีพวกวา่งงานที
ใชชี้วติเรื
อยเปื
 อยไปวนัๆ แต่อยา่งไรก็ตามปัจจยัที
สาํคญัที
สุดที
ทาํใหอ้เลก็ซ์ตดัสินไดว้า่ที
นี
ไม่ใช่

สวรรคส์าํหรับเขาแน่นอน คือการที
มาร์เกอเรเตไม่ไดอ้ยูที่
นี
ดว้ย  

 

3.3.1.2 ภาพของนรก 

นรกที
ปรากฏอยูใ่นนวนิยายเรื
องนี'  เป็นดวงดาวขนาดใหญ่ มีปล่องภูเขาไฟที
เตม็ไปดว้ยลาวาแต่ปล่อง

ภูเขาไฟนี'ไม่ไดมี้ไวเ้พื
อทรมานผูใ้ด เป็นเพียงสภาพทางธรรมชาติที
มีอยูแ่ลว้ของดวงดาวนี' เท่านั'น นรกแห่งนี'
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เหมือนกบัเมืองใหญท่ั
วไปที
อเลก็ซ์เคยเห็น และจากการพดูคุยกบัวญิญาณที
มาคอยใชต้าข่ายจบัเพื
อไม่ใหเ้ขาตกลง

ไปในปล่องภูเขาไฟนี'  อเลก็ซ์พบวา่ไฟและลาวาที
อยูใ่นปล่องนั'นไม่ใช่วธีิการลงโทษวญิญาณบาปดงัที
ศาสนาเคย

สอนแต่อยา่งใด ไฟนั'นจะไม่ทาํอนัตรายใดๆต่อผูที้
ตกลงไป มนัร้อนและทาํใหต้กใจเท่านั'น อีกทั'งไฟและลาวานั'น

ยงัช่วยรักษาอาการภูมิแพไ้ดอี้กดว้ย อีกทั'งนรกแห่งนี' เป็นดวงดาวที
สวยงามที
สุดในกลุ่มดาวในละแวกนี'  เป็น

ดวงดาวที
ไดรั้บการดูแลจดัการเป็นอยา่งดี ไม่มีงู ไม่มีแมลงสาป ไม่มีพยาธิ ไม่มีตน้ไมมี้พิษ (Poison Ivy) ไม่มี

พนกังานเก็บภาษี ไม่มีหนู ไม่มีโรคมะเร็ง ไม่มีนกัเทศน์ มีแตท่นายสองคนเท่านั'น ซึ
งทาํใหอ้เลก็ซ์ออกปากวา่ที


กล่าวมาทั'งหมดนี' เหมือนกบักาํลงัเอ่ยถึงสวรรคอ์ยูที่เดียว  

 

‘You make it sound like Heaven.’ 

‘Never been there. You say you just came from there; you tell us.’ 

‘Well... Heaven’s okay, if you’re an angel.’ 

(Job: A Comedy of Justice p.373) 

 

อเลก็ซ์เสียดสีกลบัไปถึงสวรรคด์ว้ยการกล่าววา่สวรรคน์ั'นก็ดีพอสมควร ถา้หากคุณเป็นเทพบุตรนางฟ้า 

ซึ
งตอ้งการสื
อวา่พลเมืองชนชั'นพิเศษที
มีสิทธิมากกวา่คนอื
นทั
วไปถึงจะสามารถใชชี้วติในสวรรคไ์ดอ้ยา่งมี

ความสุข แต่หากคุณไม่ใช่เทพบุตรนางฟ้าแลว้ ชีวติของคุณในสวรรคก็์คงไม่สุขสนัตเ์หมือนที
คิดไวน้กั  

การใชชี้วติในนรกนี'ไม่ใช่เรื
องยาก หลงัจากที
เซ็นยอมรับฐานะผูอ้พยพแลว้ ก็จะไดรั้บเครดิตในการใช้

ชีวติ แลว้ค่อยมาทาํงานผอ่นส่งเครดิตที
กูม้านั'นไปจนกวา่จะครบ และหากทาํงานสะสมเครดิตไดม้ากพอ ก็จะ

สามารถนาํไปแลกกบัสิ
งต่างๆ เช่น อิทธิฤทธิm  ปีก ไดอี้กดว้ย กล่าวคือชุมชนแห่งนี' ใชห้ลกัการคนขยนัยอ่มไดรั้บ

ผลตอบแทน และความสามารถจะช่วยใหท่้านเลื
อนชั'นทางสงัคมได ้ 

ผูที้
ใชชี้วติอยูใ่นนรกแห่งนี'  มีอารมณ์ขนักนัอยา่งลน้เหลือ รวมไปถึงความมีนํ' าใจอนัดูไม่น่าจะพบเห็น

ไดใ้นสถานที
แห่งนี'  ตั'งแต่การที
ผูจ้ดัการเมืองจดัส่ง แพท (Pat) มาเป็นผูร่้วมหอ้งของอเลก็ซ์ในโรงแรมที
พกัเพื
อ

ช่วยพิมพอ์ตัชีวประวติัของเขาส่งเขา้ไปในพระราชวงัของซาตานแทนคาํขอเขา้พบซาตาน แพทไม่เพียงแต่จะช่วย

พิมพดี์ดเธอยงัทาํหนา้ที
เป็นเพื
อนร่วมเตียงเพื
อผอ่นคลายความเครียดใหอ้เลก็ซ์อีกดว้ย โดยที
เธอใหเ้หตุผลวา่สิ
งที


เธอทาํนั'นไม่ใช่เป็นหนา้ที
เพียงอยา่งเดียวแต่มาจากความเตม็ใจของเธอเช่นกนั หรือการที
เลขานุการของซาตาน 
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บีลซีบบั (Beelzebub) ส่งจดหมายมาบอกวา่อเลก็ซ์วา่อยา่งเคร่งเครียดกบัการเขียนอตัชีวประวติัใหม้ากเกินไป ใช้

ชีวติใหมี้ความสุขเสียบา้ง ดว้ยการพาแพทไปโรงภาพยนตร์ หรือพาเธอไปปิคนิคผอ่นคลาย  

นรกแห่งนี'ไม่เหมือนกบัสถานที
แห่งทณัฑท์รมานตามที
อเลก็ซ์เคยคิด และเมื
อถามตนเองอีกครั' งอเลก็ซ์

ก็รู้สึกวา่เขามีความสุขที
ไดอ้ยูที่
นี
มากกวา่ตอนที
อยูใ่นสวรรคเ์สียอีก และการที
ไดเ้ขา้พบซาตานหรือลูซิเฟอร์ก็ยิ
ง

ทาํใหอ้เลก็ซ์ตาสวา่งวา่ที
แทแ้ลว้ นรกที
เขาเคยรู้มาจากคาํสอนทางศาสนาก็เป็นเพียงภาพเพอ้เจอ้ที
ถูกสร้างขึ'น

เพื
อใหค้นเกลียดชงัซาตานเท่านั'น ทั'งการที
รูปร่างของซาตานที
นั
งอยูบ่นบลัลงัคมี์ลกัษณะเหมือนที
เล่าอยูใ่นพระ

คมัภีร์ ตวัใหญ่ ผิวกายสีแดง มีเขา นั
งเปลือย และพยายามยื
นขอ้เสนอใหอ้เลก็ซ์ละทิ'งซึ
งศรัทธาในพระเจา้และมา

ทาํงานใหก้บัซาตานแทน เป็นตน้ ซึ
งเมื
อทั'งคูเ่ดินไปยงัหอ้งดา้นหลงับลัลงักแ์ลว้ ลูซิเฟอร์จึงเปลี
ยนร่างกลบัมาเป็น

เจอร์รี ฟานสเวร์ิธ พร้อมทั'งใหเ้หตุผลวา่เขาแสดงตนในรูปร่างก่อนหนา้นี' ก็เพื
อตอบสนองต่อความคิดของอเลก็ซ์

ที
มีต่อซาตานตามแบบฉบบัที
คาํสอนทางศาสนาไดบ้รรยายรูปร่างของซาตานไวน้ั
นเอง ยงัมีตอนที
อเลก็ซ์ถาม

เจอร์รี/ลูซิเฟอร์วา่ที
นี
คือนรกหรือเท็กซสักนัแน่ หลงัจากที
เขาเดินเขา้ไปในหอ้งดา้นหลงับลัลงักข์องซาตานแลว้

พบวา่หอ้งนั'นคือบา้นของครอบครัวฟานสเวร์ิธในเท็กซสั ซึ
งเจอร์รีหรือซาตานก็ตอบวา่แลว้แต่ความคิดเห็นของ

แต่ละคน จากนั'นทั'งคูจึ่งไดน้ั
งพดูคุยกนัวา่ทาํไมลูซิเฟอร์ถึงไดเ้ป็นเจอร์รี และเรื
องเกี
ยวกบัพระเจา้และความเชื
อที


ถูกฝังอยูใ่นหวัอเลก็ซ์มานาน 

 

‘Alec, 'justice' is not a divine concept; it is a human illusion. 

The very basis of the Judeo-Christian code is injustice, the scapegoat 

system. […] How can justice possibly be served by loading your sins on 

another? Whether it be a lamb having its throat cut ritually, or a Messiah 

nailed to a cross and "dying for your sins".  

(Job: A Comedy of Justice p.411) 

 

การที
ลูซิเฟอร์หรือเจอร์รีอธิบายใหอ้เลก็ซ์ฟังวา่ศาสนามีพื'นฐานมาจากความอยติุธรรม ดาํรงอยูเ่พื
อ

แสวงหาผูที้
จะมาแบกรับความผิดบาปนั'นแทนตนเอง ยิ
งเป็นการตอกย ํ'าใหค้วามคลางแคลงที
อเลก็ซ์มีต่อพระเจา้

คลอนแคลนขึ'นอีก เพราะอเลก็ซ์ไดป้ระสบกบัตวัเองมาแลว้กบัการที
เทพบุตรนางฟ้าและผูค้นในสวรรคย์ดึมั
นถือ

มั
นอยูก่บัเรื
องชนชั'นที
ถูกแบ่งออกตาม “ความดี” ที
เคยกระทาํมา ก็คือการที
พวกเขาหาคนที
จะมาเป็นผูร้องรับ 

“ความผิด” ที
จะช่วยสนบัสนุนวา่สิ
งที
พวกเขาทาํนั'นเป็นความถูกตอ้งใหเ้ด่นชดัขึ'นนั
นเอง ซาตานและนรกมีอยูใ่น
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คาํสอนไม่เพียงเพื
อเป็นเป้าหมายแห่งความเกลียดชงัของเหล่าผูเ้คร่งครัดในคาํสอน แต่ยงัดาํรงอยูเ่พื
อแสดงใหเ้ห็น

ถึงสิ
งที
ตรงกนัขา้มกบัความดี เพื
อเป็นขอ้พิสูจน์วา่ผูที้
เปี
 ยมศรัทธาเหล่านั'นไดท้าํความดีแลว้นั
นเอง 

การที
ไฮน์ไลน์สร้างภาพของสวรรคแ์ละนรกในแบบจาํลองรูปลกัษณ์มาจากพระคมัภีร์ แต่ใหต้วัละคร

แสดงความรู้สึกตอบสนองต่อสวรรคแ์ละนรกแตกต่างไปจากความรู้สึกของคนทั
วไป โดยการใหอ้เลก็ซ์มองวา่

สวรรคมี์ดีที
สวยงามแต่กลบัไม่รู้สึกสบายใจเมื
อตอ้งอยู ่ กบันรกที
แมจ้ะขึ'นชื
อวา่เป็นที
ที
ทุกขท์รมานแต่อเลก็ซ์

กลบัรู้สึกผอ่นคลายเมื
ออยูใ่นนรก สามารถพิจารณาไดว้า่ไฮน์ไลน์ตอ้งการเปิดมุมมองของผูอ้่านใหเ้ริ
มตั'งคาํถาม

วา่สวรรคค์วรมีลกัษณะแบบใด และนรกควรเป็นแบบใด ทั'งนี' เพื
อนาํผูอ่้านไปสู่ประเด็นที
ตอ้งการนาํเสนอคือ 

อะไรคือสวรรคแ์ละอะไรคือนรกกนัแน่  

 

3.3.2 นรก: การใช้อาํนาจครอบงาํขององค์กรศาสนา 

ในนวนิยายเรื
อง Job: A Comedy of Justice นี'ตวัละครเอก อเลก็ซ์ ไดป้ระสบกบัขอ้กงัขาในสิ
งที
เขา

ไดรั้บการสอนใหเ้ชื
อเกือบจะตลอดเนื'อเรื
อง ขอ้กงัขาที
ปรากฏใหเ้ห็นเด่นชดัที
สุดในเนื'อเรื
องคือสภาพของสวรรค์

และนรกที
เขาไดป้ระสบกบัตนเอง โดยที
ทั'งสองสถานที
นั'นไม่ไดเ้ป็นเหมือนกบัจินตนาการของเขาแมแ้ต่นอ้ย 

นครเยรูซาเลม็ใหม่สวยงามแต่วา่งเปล่า เหล่าเทพบุตรนางฟ้าที
ไม่ไดมี้เมตตาอยา่งที
คาํสอนไดเ้ล่าไว ้ นรกที
เสิร์ฟ

เบียร์และแอลกอฮอลไ์ดต้ลอดเวลา และการทรมานดว้ยไฟในนรกคือการที
เครื
องปรับอากาศเสีย 

ไฮน์ไลน์เสียดสีและตั'งคาํถามต่อหลกัการและคาํสอนทางศาสนาที
สืบทอดต่อๆกนัมาวา่เป็นเพียงการหา

เหตผุลมาเพื
อสนบัสนุนสิ
งที
ตนเองเชื
อวา่เป็นจริงเท่านั'น มนุษยส์ามารถศรัทธาในสิ
งใดก็ได ้ เพียงแต่ใหเ้วลาเขา

ในการหาเหตุผลสกัหน่อย แลว้เขาก็ยกเอาเหตผุลที
เลิศเลอมาอธิบายใหฟั้งวา่เหตใุดสิ
งที
เขาศรัทธาจึงมีค่าสูงส่ง

ควรแก่การเคารพนกั 

Theology is never any help; it is searching in a dark cellar at 

midnight for a black cat that isn't there. Theologians can persuade 

themselves of anything. Oh, my church, too — but at least mine is 

honestly pantheistic. Anyone who can worship a trinity and insist that his 

religion is a monotheism can believe anything just give him time to 

rationalize it. Forgive me for being blunt. 

(Job: A Comedy of Justice p.283) 
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บทสนทนาระหวา่งอเลก็ซ์กบัเจอร์รีเป็นการโจมตีกลุ่มผูมี้ความเชื
อในหลกัคาํสอนทางศาสนาอยา่งหวั

ปักหวัปําวา่เป็นเพียงการหาเหตุผลมาบีบบงัคบัใหผู้อื้
นตอ้งเชื
อตามโดยไม่เปิดโอกาสใหแ้ก่เหตุผลที
ต่างออกไป

จากสิ
งที
เขาเชื
อวา่มีความเป็นไปได ้ ซึ
งเป็นการแสดงออกถึงอาํนาจและการครอบงาํความคิดที
หลกัคาํสอน

ดงักล่าวมีอยูเ่หนือชีวติของผูค้นนั
นเอง 

ระหวา่งที
เนื'อเรื
องดาํเนินไป จะปรากฏขอ้โตแ้ยง้ที
มีต่อหลกัคาํสอนทางศาสนาขึ'นมาเป็นระยะ เพื
อเป็น

การตั'งคาํถามใหอ้เลก็ซ์ไดข้บคิดถึงเบื'องลึกที
ซ่อนอยูใ่นคาํถามนั'น วา่สิ
งที
คาํสอนไดส้ั
งสอนกนัมาเนิ
นนานและ

ไม่เคยผูต้ ั'งคาํถามต่อความจริงนั'นมาก่อนนั'น ที
จริงแลว้ไม่ไดถู้กตอ้งมีเหตผุลเสมอไป เช่นตอนที
มาร์เกรเตโตเ้ถียง

กบัอเลก็ซ์เรื
องความเชื
อในเทพเจา้สแกนดิเนเวยีนของเธอกบัพระเจา้ของอเลก็ซ์ วา่ความเมตตาของพระเจา้ที
อ

เลก็ซ์ยดึถือนั'น อนัที
จริงหาใช่ความเมตตาแต่อยา่งใด มาร์เกรเตถามอเลก็ซ์วา่หากพระเจา้เป็นผูมี้อาํนาจสูงสุด 

สามารถกาํหนดชะตาชีวติของทุกสิ
งทุกอยา่งในโลกได ้ ดงันั'นการที
มีวญิญาณบาปอยูใ่นนรกก็เป็นผลมาจากความ

ประสงคข์องพระเจา้โดยที
พระเจา้ไดว้างแผนไตร่ตรองมาล่วงหนา้แลว้ใช่หรือไม่ อีกทั'งเธอยกเรื
องเล่าในพระ

คมัภีร์เดิมที
กล่าวถึงพระเจา้ทรงบนัดาลใหห้มีมาทาํร้ายเด็กที
ลอ้เลียนศีรษะลา้นของชายแก่คนหนึ
ง มาร์เกรเตยอ้น

ถามอเลก็ซ์วา่การที
พระเจา้ดลบนัดาลเช่นนั'นคือความเมตตาที
พระองคป์ระทานใหแ้ก่เด็กและชายแก่อยา่งนั'นหรือ 

 

‘[…] Jehovah is said to be all powerful. If this is true, then the 

poor damned souls in Hell are there because Jehovah planned it that way 

in every minute detail. Is this not so?’[…]Alec, do you believe in your 

heart that your. God caused bears to tear up little children merely because 

they made fun of an old man’s bald head?’ 

(Job: A Comedy of Justice p.139-140) 

 

อเลก็ซ์ผูไ้ม่สามารถหาคาํตอบใหแ้ก่สิ
งที
มาร์เกรเตถามไดเ้ริ
มรู้สึกถึงวา่ คาํสอนที
เขายดึเป็นหลกัมา

ตลอด กลบัไม่สามารถอธิบายปรากฏการณ์ดงัที
มาร์เกรเตกล่าวถึงได ้ นั
นหมายถึงวา่คาํสอนทางศาสนาหรือหลกั

ความเมตตาของพระเจา้นั'นถูกสร้างมาเพื
อใหก้ลายเป็นความจริงสาํหรับคริสตศาสนิกชนที
เชื
อมั
นศรัทธา

จนกระทั
งไม่คิดที
จะตั'งคาํถามต่อพระเจา้แมแ้ตน่อ้ย ดงัเช่นตวัอเลก็ซ์เองก็ไม่เคยคิดในแง่ที
มาร์เกรเตคิดเช่นกนั จึง

เป็นสิ
งที
แสดงถึงอาํนาจครอบงาํที
หลกัคาํสอนทางศาสนามีอยูเ่หนืออเลก็ซ์อยา่งชดัเจน  
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อาํนาจในการสร้างชุดความเชื
อเกี
ยวกบัความดีความชั
วนั'น มาจากตวัพระเจา้ที
เป็นผูก้าํหนดหลกัคาํสอน

ใหศ้าสนานาํมาสอนต่อมนุษยท์ั
วไป พระเจา้ในฐานะที
เป็นสิ
งศกัดิm สิทธิm สูงสุดจึงเป็นผูที้
มีความชอบธรรมในการ

ใชอ้าํนาจนั'นเพื
อกาํหนดกฏเกณฑแ์ละความเป็นไปของสิ
งต่างๆภายใตอ้าํนาจนั'นใหเ้ป็นไปตามแนวทางที
ตอ้งการ

ได ้กล่าวคือในเรื
องนี'  โลกเป็นเพียงกระดานเกมสาํหรับพระเจา้และซาตานที
จะพนนัขนัต่อกนัวา่ใครจะเป็นผูช้นะ 

ดว้ยการเลือกหมากขึ'นมาแลว้ทาํการทดสอบแขง่ขนั เป็นเกมที
พระเจา้ตอ้งการเอาชนะดว้ยการทาํใหค้าํทาํนายของ

พระองคเ์ป็นความจริงขึ'นมา  

 

‘[…] I won’t bother His games.’ Jerry shrugged. ‘I declined to 

take part in Armageddon.[…]  Alec, with My Brother writing the scripts, I 

was always supposed to fight fiercely, like Harvard, then lose. It got 

monotonous. He’s got me scheduled to take another dive at the end of this 

Millennium, to fulfill His prophecies. That “War in Heaven” He predicted 

in the so-called Book of Revelation.’ 

(Job: A Comedy of Justice p.406) 

 

การที
ซาตานในร่างของเจอร์รี เพื
อนที
อเลก็ซ์พบระหวา่งการเดินทางไปในโลกต่างๆ กล่าววา่เรื
องราว

ทั'งหมดที
เกิดขึ'น ทั'งเรื
องพระคมัภีร์หรือคาํทาํนายนี' เกิดขึ'นจากการเขียนบทของพระเจา้ทั'งสิ'น ซาตานเป็นเพียงตวั

ละครที
ถูกวางใหรั้บบทฝ่ายร้ายเพื
อสนบัสนุนสิ
งที
พระเจา้ตอ้งการใหเ้กิดขึ'น คาํกล่าวของซาตานเป็นการ

สั
นสะเทือนความเชื
อที
อเลก็ซ์มีตอ่พระเจา้และศาสนาที
เขายดึถือมาโดยตลอด ซึ
งในชั'นแรกอเลก็ซ์เพียงแต่

คลางแคลงใจเพราะประสบการณ์ที
ไดจ้ากการเดินทางไปตามโลกต่างๆ ของเขาทาํใหเ้ขาตั'งคาํถามวา่พระเจา้และ

สิ
งที
เขาถูกสอนใหเ้ชื
อนั'นเป็นสิ
งที
ถูกตอ้งเที
ยงแทจ้ริงหรือไม่ เมื
ออเลก็ซ์ไดขึ้'นสวรรคแ์ละไดพ้บวา่สวรรคน์ั'นไม่

เหมือนสถานที
ที
เขาคิดวา่มนัเป็น เพราะแทนที
จะเป็นสถานที
ที
สงบสุข มีเทพบุตรนางฟ้าที
เมตตา ที
ที
คนดีไดรั้บ

ผลตอบแทนความดี แต่กลบัเป็นสถานที
แห่งการเหยยีดชนชั'น  ประกอบกบัคาํบอกเล่าของเจอร์รี/ลูซิเฟอร์ที


บรรยายถึงพระเจา้วา่ทาํทุกอยา่งเพื
อการเล่นสนุก การเลือกอเลก็ซ์ใหม้าเดินทางไปยงัโลกต่างๆเพื
อทดสอบศรัทธา

นั'นคือความพยายามครอบงาํมนุษยใ์หเ้ชื
อมั
นในอาํนาจของพระเจา้ผูห้ย ั
งรู้อนาคตเท่านั'น แต่ความคลางแคลงใจ

ของอเลก็ซ์นั'นไดรั้บการยนืยนัที
ชดัเจนจากคาํพดูของยาห์เวห์หรือพระเจา้ ที
ไดต้อบกระทูถ้ามของท่านประธาน

คอชเชย ์ (Koschei) ผูเ้ป็นดุจพระเจา้ผูป้กครองสูงสุดสาํหรับลูซิเฟอร์และยาห์เวห์ วา่ ไม่ยติุธรรมเลยที
กล่าวหาวา่

ยาห์เวห์นั'นทาํไม่ถูกตอ้ง ทั'งๆที
เขาสามารถทาํใหทุ้กคาํทาํนายที
เขาใหไ้วเ้ป็นความจริงขึ'นมาได ้ 
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Oy! Every prophecy I fulfilled! And now He tells me 

consistent I am not! This is justice?  

(Job: A Comedy of Justice p.434) 

 

การที
ยาห์เวห์กล่าวเช่นนั'นเป็นการยนืยนัวา่ความถูกตอ้งในสายตาของยาห์เวห์ มาจากการที
เขาสามารถ

สร้างชุดความจริงชุดหนึ
งขึ'นมาเพื
อบงัคบัใชก้บัมนุษยไ์ดส้าํเร็จ นั
นคือการใชค้าํทาํนายมาเป็นเครื
องมือโนม้นา้ว

ใหม้นุษยย์อมรับในอาํนาจและความจริงที
ยาห์เวห์สร้างขึ'นนั
นเอง การไดท้ราบวา่คาํสอนที
เรียนรู้มาตลอดชีวติ

เป็นแค่เรื
องโกหก ทุกสิ
งทุกอยา่งดูเหมือนจะเลื
อนลอยไร้หลกัการขึ'นมาโดยฉบัพลนั อเลก็ซ์จึงไม่ทราบวา่ที
สุด

แลว้ อะไรจริงอะไรไม่จริงอีกต่อไป สิ
งที
เขาเคยเชื
อนั'นไม่จริงอีกต่อไป และเขาเหลือเพียงแต่ตวัเขาเองใหเ้ชื
อมั
น

เท่านั'น 

การที
ไฮน์ไลน์นาํเสนอประเดน็ดงักล่าว อาจเป็นเพราะเขาตอ้งการชี'ใหเ้ห็นวา่ชุดความคิดที
ถูกสร้างขึ'น

ดว้ยอาํนาจที
มองไมเ่ห็นนั'น ไม่จาํเป็นจะตอ้งเป็นความจริงแทห้รือความถูกตอ้งเสมอไป ในที
นี'คาํสอนทางศาสนา

และความเชื
อเกี
ยวกบัพระเจา้ของอเลก็ซ์ไดรั้บการพิสูจน์แลว้วา่ไม่ไดเ้ป็นจริงอยา่งที
อเลก็ซ์เคยคิด ทาํใหก้ฎเกณฑ์

ที
เคยบงัคบัใชก้บัอเลก็ซ์ไดสิ้'นสภาพไปโดยปริยาย และอเลก็ซ์จะตอ้งหาแสวงหากฎเกณฑใ์หม่มาสร้าง “ความ

จริง” ชุดใหม่ใหต้วัของเขาเอง ดงัที
คอชเชยไ์ดต้อบคาํถามที
ลูซิเฟอร์ถามวา่จะทาํอยา่งไรก็การที
ไดรู้้วา่สิ
งที
เชื
อมา

ตลอดนั'นเป็นเรื
องไมจ่ริงไวว้า่ ประสบการณ์จะเป็นสิ
งที
ช่วยใหม้นุษยเ์ดินหนา้ต่อไปได ้

 

For a creature to act out its own minor part, the rules under 

which it acts must be either known to it or be such that the rules can 

become known through trial and error — with error not always fatal. In 

short the creature must be able to learn and to benefit by its experience 

(Job: A Comedy of Justice p.429) 
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ทั'งนี'การที
ประธานคอชเชยก์ล่าวถึงประสบการณ์เป็นเพราะตอ้งการนาํเสนอวา่อเลก็ซ์ยงัคงมีตวัตนอยู่

และอเลก็ซ์สามารถแสวงหา “ความจริง” สาํหรับตวัเขาเองได ้ เพราะเขายงัมีสิทธิที
จะตดัสินใจวา่อะไรถูก อะไร

ผิด และที
ใดคือนรก ที
ใดคือสวรรคส์าํหรับตวัเขาเองได ้ โดยการนาํประสบการณ์ในสิ
งที
ไดเ้รียนรู้ และนาํ

ขอ้ผิดพลาดมาปรับใช ้ ซึ
งหมายความวา่โลกใบนี'ไม่จาํเป็นตอ้งมีความจริงแทที้
ถูกอาํนาจที
มองไมเ่ห็นกาํหนดไว้

อยูเ่พียงหนึ
งเดียว ความจริงของแต่ละคนสามารถถูกสร้างและกาํหนดไดด้ว้ยตวัของเขาเองนั
นเอง 

อีกประการหนึ
งที
ไฮน์ไลน์ไดเ้นน้ย ํ'าถึงเรื
องการใชอ้าํนาจครอบงาํของพระเจา้ในเนื'อเรื
อง คือตอนที
ลูซิ

เฟอร์ นาํอเลก็ซ์ขึ'นไปพบกบัท่านประธานคอชเชย ์ และกล่าวร้องทุกขต์่อท่านประธานวา่การกระทาํของยาห์เวห์

นั'น สร้างความเดือดร้อนใหแ้ก่ทั'งมนุษยที์
ถูกเลือกมาเป็นตวัหมาก และตวัเขาที
ตอ้งรับภาระดูแลเก็บกวาดสิ
งที


นอ้งชายของเขาทาํ 

 

‘Sir, that is exactly my complaint about my brother. See that 

record before you. Yahweh baited a trap and thereby lured this creature 

into a contest that it could not win then declared the game over and took 

the prize from it. […] For six millennia I got his losers... and many of 

them arrived in Hell catatonic with fear - fear of me, fear of an eternity of 

torture. They can’t believe they’ve been lied to. My therapists have to 

work hard to reorient the poor slobs. It’s not funny.’ 

(Job: A Comedy of Justice p.430) 

 

ลูซิเฟอร์กล่าวถึงตวัหมากตวัก่อนๆ ที
พา่ยแพต้่อเกมการทดสอบของพระเจา้ วา่คนเหล่านั'นยงัคงฝังความ

เชื
อเกี
ยวกบันรกที
พระเจา้สอนไว ้ และหวาดกลวัต่อลูซิเฟอร์และทณัฑท์รมานในนรก ลูซิเฟอร์เห็นวา่ความคิด

และความเชื
อที
ฝังลึกในใจของมนุษยน์ั'นเป็นเรื
องที
ไม่น่าตลกเลยในการที
จะตอ้งมาชี'แจงความจริงใหค้นเหล่านั'น

ฟัง เพราะความเชื
อที
ไดรั้บการปลูกฝังมาเนิ
นนานไม่สามารถลบลา้งหรือเปลี
ยนแปลงไดอ้ยา่งง่ายดาย ซึ
งก็แสดง

ใหเ้ห็นถึงอาํนาจของชุดความคิดที
ใชค้รอบงาํและสร้างชุดความจริงชุดหนึ
งสาํหรับมนุษยขึ์'นมา วา่ทรงพลงัและ

ยั
งยนืมากเพียงใด 

ไฮน์ไลน์แสดงความเห็นขดัแยง้ เสียดสีและตั'งคาํถามต่อสิ
งที
คริสตศ์าสนาสอนใหค้นเชื
อ ดว้ยการใช ้

อเลก็ซ์ผูที้
มีศรัทธาในศาสนาตอ้งมาประสบกบัเหตุการณ์ที
ทา้ทายต่อความเชื
อที
เขามี หลายต่อหลายครั' งที
อเลก็ซ์
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เริ
มเอนเอียงออกจากคาํสอนทางศาสนาเพราะเขามองเห็นวา่สิ
งที
ศาสนาสอนวา่ดี อาจไม่ไดดี้จริงเสมอไป และสิ
ง

ที
ถูกมองวา่เลวร้าย ผิดศีลธรรมก็ไม่จาํเป็นตอ้งเป็นเรื
องที
ชั
วร้ายเสมอไปเช่นกนั  

การที
ไฮน์ไลน์พยายามชี'ใหเ้ห็นถึงมุมมองที
แตกต่างหลากหลายในความเชื
อนี'  มิไดเ้ป็นความพยายามที


จะโจมตีวา่ศาสนาเป็นเรื
องที
ผิด แต่ตอ้งการพยายามชี'ใหเ้ห็นวา่ความจริง ความดี ความชั
ว นั'นไม่สมควรถูก

กาํหนดใหมี้เพียงกรอบเหตุผลเดียวที
จะใชต้ดัสิน แตค่วรจะเปิดกวา้งใหก้บัคนที
เห็นต่าง และยอมรับวา่ความจริง

ไม่ไดมี้เพียงหนึ
งเดียวเสมอไป การที
ศาสนาโดยเฉพาะองคก์รที
ไดรั้บการจดัตั'งทางศาสนาพยายามตีกรอบวา่

ความจริงแทคื้อสิ
งที
อยูใ่นคาํสอนของศาสนาอนัเป็นหลกัการที
พระเป็นเจา้ประทานมาใหม้วลมนุษยแ์ละการที


ประพฤติตนขดัแยง้กบัคาํสอนนั'นเป็นบาปมหนัตจึ์งเป็นการใชอ้าํนาจครอบงาํเพื
อควบคุมมิใหม้นุษยท์าํในสิ
งที


ศาสนาไม่ตอ้งการและเป็นเพียงการดาํรงอาํนาจขององคก์รที
ใชก้าํหนดกฎเกณฑ ์ บทบาท มุมมองและทศันคติ

ของสมาชิกในสงัคมใหเ้ป็นไปตามแนวทางที
องคก์รตอ้งการเท่านั'น  

 

3.3.3 นรกคอืการลงโทษผู้ที�ต่อต้านความคดิกระแสหลกั 

จากการที
ผูมี้อาํนาจใชอ้าํนาจนั'นสร้างชุดความเชื
อและชุดความจริงขึ'นมา โดยตอ้งการใหชุ้ดความเชื
อ

นั'นกลายเป็นสิ
งที
ไดรั้บการยอมรับโดยทั
วไปนั'น ยอ่มมีกลุ่มคนที
ยอมรับและกลุ่มคนที
ไม่ยอมรับในความจริงนั'น

ปรากฏขึ'นเสมอ สาํหรับผูที้
ยอมรับก็จะดาํเนินชีวติของตนภายใตก้รอบที
ชุดความเชื
อนั'นไดก้าํหนดไว ้ เพื
อให้

ไดรั้บรางวลัซึ
งก็คือการยอมรับจากชุดความเชื
อนั'นนั
งเอง แต่สาํหรับผูที้
ไม่ยอมรับและพยายามต่อตา้นความเชื
อ

นั'น ก็จะตอ้งไดรั้บการลงโทษเนื
องจากถูกมองวา่ทาํการทา้ทาย “ความจริง” ที
เป็นที
ยอมรับของสงัคม 

นกับุญปีเตอร์ (Saint Peter) เป็นตวัอยา่งของผูที้
มีศรัทธาเหนียวแน่นในศาสนา เขาเป็นคนมีอารมณ์ขนั 

เห็นอกเห็นใจ โปรดปรานการดื
มนาํอดัลมโคคาโคลา และซื
อสตัยต์่อพระเจา้อยา่งสุดใจ ซึ
งลูซิเฟอร์/เจอร์รีอธิบาย

ใหอ้เลก็ซ์ฟังวา่เขาเป็นคริสตศาสนิกชนตน้แบบที
สมบูรณ์แบบที
สุดเท่าที
จะหาไดใ้นโลกและสวรรค ์

‘Pete is a good old Joe, the most perfect Christian in Heaven 

or on earth. Denied his Boss thrice, been making up for it ever since. 

Utterly delighted to be on nickname terms with his Master in all three of 

His conventional Aspects. I like Pete. If he ever has a falling out with My 

Brother, he's got a job here.’ 

(Job: A Comedy of Justice p.404) 
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จากคาํอธิบายของลูซิเฟอร์/เจอร์รี จะเห็นไดว้า่การที
นกับุญปีเตอร์สามารถอยูใ่นสงัคมของสวรรคไ์ด้

อยา่งมีเกียรตินั'นเป็นเพราะวา่เขายอมรับในชุดความจริงที
พระเจา้สร้างขึ'น การที
เขาซื
อสตัยแ์ละเชื
อมั
นศรัทธาใน

พระเจา้จึงทาํใหเ้ขาไดรั้บรางวลัตอบแทนคือการเป็นอภิสิทธิชนในสวรรคน์ั
นเอง 

แมว้า่อเลก็ซ์จะแสดงความคลางแคลงใจในสิ
งที
คาํสอนทางศาสนาสอนเอาไวแ้ต่เขาก็มิไดแ้สดงท่าที

เป็นปรปักษก์บัความเชื
อนั'นอยา่งโจ่งแจง้แต่อยา่งใด ทาํใหต้วัเขายงัคงไดรั้บการยอมรับวา่เป็นผูที้
มีศรัทธาใน

ศาสนา จนสามารถขึ'นสวรรคไ์ปเป็นนกับุญได ้ แต่หลงัจากที
เขาทราบวา่มาร์เกรเตไม่ไดอ้ยูบ่นสวรรคแ์ละมี

แนวโนม้วา่อาจจะตกนรกและไดรั้บทณัฑท์รมานเพราะเธอมิไดน้บัถือคริสตศ์าสนาแต่นบัถือพระเจา้ของ

สแกนดิเนเวยีอนัเป็นการกระทาํของพวกนอกรีตที
ถือวา่ผิดมหนัตใ์นสายตาของเหล่าคริสตศาสนิกชนผูเ้คร่งครัด

ทั'งหลาย ทาํใหอ้เลก็ซ์แสดงความไม่พอใจและแคน้เคืองต่อหลกัคาํสอนและความศรัทธาที
เขาเคยมี อีกทั'งยงัมี

ท่าทีกระดา้งกระเดื
องต่อพระเจา้ ซึ
งเป็นการทา้ทายและต่อตา้นพระเจา้ รวมไปถึงสิ
งที
พระเจา้และศาสนาพรํ
 าสอน

มา  

 

‘[…]Snobbish, bad-tempered angels get to live here without 

ever doing one lick to deserve it. But my Marga, who is a real angel if one 

ever lived, gets turned down and sent to Hell to everlasting torture on a 

childish twist in the rules. You can tell the Father and His sweet-talking 

Son and that sneaky Ghost, that they can take their gaudy Holy City and 

shove it! If Margrethe has to be in Hell, that’s where I want to be!’ 

[…]They ignored me, grabbed me from both sides, and tossed 

me over. I fell.  And fell. 

(Job: A Comedy of Justice p.365-366) 

 

อเลก็ซ์ผูป้ระกาศตนต่อหนา้นกับุญปีเตอร์วา่ไม่ยอมรับในอาํนาจการตดัสินของพระเจา้ อีกทั'งยงัแสดง

ท่าทีไม่เคารพในตวัพระเจา้ พระบิดา พระบุตร และพระจิต ไดก้ลายสภาพเป็นผูที้
ต่อตา้นความคิดกระแสหลกั

อยา่งเตม็ตวั และจากการกระทาํอนัทา้ทายนี'  ทาํใหอ้เลก็ซ์ไม่สามารถอยูใ่นสวรรคไ์ดอี้กต่อไป เขาจึงถูกพามาที


หนา้พระตูสวรรคแ์ละถูกจบัโยนออกมาเพื
อใหไ้ดล้งไปอยูใ่นนรกตามที
เขาปรารถนา 
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การลงโทษผูที้
ต่อตา้นแนวคิดกระแสหลกันี'  มองในแง่หนึ
งอาจเป็นการกระทาํที
ชอบดว้ยเหตผุล เพราะ

เป็นการดูแลรักษาความสงบเรียบร้อยในสงัคมใหด้าํรงอยูต่่อไปได ้ เนื
องจากสงัคมไม่อาจยอมรับใหมี้ผูที้
ฝ่าฝืน

กฎเกณฑม์าเป็นผูบ่้อนทาํลาย “ความจริง” ที
สงัคมยอมรับยดึถือกนัอยู ่ แต่อีกนยัหนึ
งการลงโทษผูที้
ต่อตา้น

แนวคิดกระแสหลกั ก็เป็นการแสดงออกถึงความคบัแคบและบา้อาํนาจ ที
ไม่ยอมรับความคิดที
แตกต่างของสงัคม

และผูมี้อาํนาจในสงัคม สภาพของสงัคมที
ปิดตนเองและไม่ยอมรับความคิดเห็นที
แตกต่างเช่นนี'  ก็ไม่ต่างอะไรจาก

นรกสาํหรับผูที้
คิดต่าง เพราะเขาไม่สามารถยนัยนืตามหลกัการและความเชื
อของตนเองได ้ อีกทั'งยงัตอ้งรับโทษ

ทณัฑใ์นฐานะ “ตวัประหลาด” จากสงัคม เช่นที
อเลก็ซ์ไดป้ระสบวา่สวรรคที์
มีไวส้าํหรับเทพบุตรนางฟ้าผูไ้ร้สาระ 

รวมไปถึงกฎเกณฑบิ์ดเบี'ยวขอพระเจา้ที
ใชต้ดัสินมนุษยน์ั'น สาํหรับเขาแลว้ก็ไม่ต่างอะไรไปจากนรกดีๆนี
เอง  

 

3.3.4 ลกัษณะหรือแนวคดิใน Job: A Comedy of Justice ที�ส่งเสริมภาพของนรก 

นวนิยายเรื
อง Job: A Comedy of Justice มีการดาํเนินเรื
องโดยการใชก้ารผจญภยัก็เป็นส่วนทีส่งเสริม

แนวคิดเรื
องนรกที
ปรากฏอยูใ่นนวนิยายสั'นเรื
องนี'  สงัเกตไดว้า่นรกที
ปรากฏทั'งในคาํสอนทางศาสนาและใน

วรรณกรรมต่างๆในอดีตที
ไดก้ล่าวไวใ้นบทที
 2 ลว้นแลว้แต่อาศยัการเดินทางเป็นการดาํเนินเนื'อเรื
องทั'งสิ'น หาก

พิจารณาความคลา้ยคลึงของนวนิยายเรื
องนี'กบัแนวคิดเรื
องนรกที
ปรากฏในยคุก่อนสมยัใหม่เช่นมหากาพย์อีเนียด 

คาํสอนเรื
องทุนดาลทัศนาจรนรก หรือมหากาพย์ดิไวน์ คอมเมดี จะพบวา่องคป์ระกอบวรรณกรรมหลายประการ

ที
ไม่แตกต่างไปจากเดิมนกั ไมว่า่จะเป็นโครงเรื
อง การดาํเนินเรื
อง ที
มุ่งเนน้ไปที
การผจญภยัเพื
อแสวงความรู้

บางอยา่ง กล่าวคือใหค้วามสนใจกบัพฒันาการของตวัละครที
เริ
มตน้อยา่งไม่ซบัซอ้นแต่จะพฒันาความคิดไป

เรื
อยๆจนไดรั้บองคค์วามรู้ใหม่เมื
อจบเรื
อง การดาํเนินเรื
องโดยการใชก้ารผจญภยัเป็นส่วนทีส่งเสริมแนวคิดเรื
อง

นรกที
ปรากฏอยูใ่นนวนิยายเรื
องนี'  สงัเกตไดว้า่นรกที
ปรากฏทั'งในคาํสอนทางศาสนาและในวรรณกรรมต่างๆใน

อดีตที
ไดก้ล่าวไวใ้นบทที
 2 ลว้นแลว้แต่อาศยัการเดินทางเป็นการดาํเนินเนื'อเรื
องทั'งสิ'น การที
ไฮน์ไลน์ประพนัธ์

นวนิยายเรื
องนี' ใหเ้ป็นเรื
องการเดินทางผจญภยัของอเลก็ซ์จึงมีนยัยะของนรกแฝงอยูเ่ช่นกนั โดยที
การผจญภยัถูก

ใชเ้ป็นสญัลกัษณ์แทนการเรียนรู้ประสบการณ์ที
จะนาํมาสู่การไดรั้บองคค์วามรู้ใหมใ่นตอนทา้ยเรื
อง การเดินทาง

ไปยงัโลกต่างๆของอเลก็ซ์จึงคลา้ยคลึงกบัการเดินทางลงไปในยมโลกของอีเนียสและดงัเต หรือการลงไป

ทศันาจรนรกของทุนดาล ทั'งอีเนียส ดงัเตและทุนดาลเดินทางลงไปในนรกเพื
อสงัเกตการณ์วา่นรกนั'นมีสภาพเช่น

ไร หลงัจากที
ไดเ้ห็นภาพของนรกแลว้ทุกคนที
เดินทางไปนรกนั'นจะเกิดพฒันาการทางความคิด เช่น ทุนดาล

พบวา่บาปนั'นสร้างผลลพัธ์ที
ร้ายแรงน่ากลวั มนุษยจึ์งไมค่วรทาํบาป อีเนียสคน้พบวา่การกระทาํทุกอยา่งมีผล

ตามมาเสมอ การสร้างกรุงโรมจะสาํเร็จไดต้อ้งเกิดการนองเลือดและความรุนแรงเสียก่อน อีเนียสจึงจาํเป็นตอ้ง

เรียนรู้ใหถ่้องแทเ้สียก่อนวา่ความดีและความชั
วเป็นอยา่งไร ดงัเตไดรู้้วา่มนุษยค์วรละอายต่อบาปไม่ใช่เกรงกลวั
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ต่อผลของบาป และอเลก็ซ์ไดรู้้วา่นรกที
แทจ้ริงคือการทนอยูภ่ายใตอ้าํนาจบงัคบัโดยที
ตนเองไมมี่สิทธิm จะลุกขึ'น

ปฏิเสธหรือต่อตา้นได ้

นอกจากโครงเรื
องและการดาํเนินเรื
องแลว้ การสร้างตวัละครที
มีที
มาจากตาํนานหรือคาํสอนทางศาสนา

ก็เป็นอีกองคป์ระกอบหนึ
งที
แสดงวา่นวนิยายเรื
องนี'ไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนา การที
ไฮน์ไลน์ใชต้วัละครพระ

เจา้และซาตานก็เป็นตวับ่งชี' ถึงความเกี
ยวพนักบันรกและสวรรคอ์ยา่งชดัเจน อีกประการหนึ
งไฮน์ไลน์นาํเสนอ

แก่นเรื
องความรักเพื
อมาสนบัสนุนแนวคิดหลกัที
เขาตอ้งการนาํเสนอวา่นรกและสวรรคไ์ม่ควรมีภาพลกัษณ์แบบ

ที
ปรากฏในคาํสอนทางศาสนาแต่เกิดจากการตดัสินใจของมนุษยเ์อง ดงัที
เขาสรุปไวใ้นตอนจบเรื
องวา่ “สวรรค์

คือสถานที
ที
มาร์เกรเตอยู”่ 

 

3.3.4.1 การใช้ตวัละครที�มทีี�มาจากตาํนานหรือคาํสอนทางศาสนา 

การนาํตวัละครที
มีที
มาจากตาํนาน นิทานปรัมปรา หรือคาํสอนทางศาสนามาใชใ้นบทประพนัธ์สืบ

เนื
องมาจากความเป็นสากลเกี
ยวขอ้งกบัอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย ์ อีกทั'งยงัเป็นเรื
องราวที
เล่าขานกนัมายาวนาน

หลายชั
วอายคุน ทาํใหต้าํนานหรือคาํสอนทางศาสนาเป็นสิ
งที
คนทั
วไปรู้จกัและมีความเขา้ใจในระดบัหนึ
งอยูแ่ลว้ 

นกัประพนัธ์เลือกนาํตาํนานหรือนิทานสอนใจมาใชใ้นบทประพนัธ์เพราะเรื
องราวเหล่านั'นช่วยสื
อถึงแก่นเรื
องที


เป็นสากลไปถึงผูอ้่านบทประพนัธ์ไดท้นัทีโดยไม่ตอ้งเกริ
นนาํหรือปูพื'นฐานความเป็นมาของตวัละคร เช่นถา้

กล่าวถึงตวัละครอีดิปัส ผูอ่้านจะเขา้ใจไดว้า่เป็นตวัละครที
รักมารดาแต่เกลียดบิดาของตนเองโดยที
ผูป้ระพนัธ์ไม่

ตอ้งบรรยายภูมิหลงัของอีดีปัสแต่อยา่งใด ดงัที
ซาร์ตร์เคยกล่าวไวว้า่ตาํนานจะเป็นเครื
องมือในการนาํเสนอ

เรื
องราวที
ละเอียดอ่อนและช่วยใหผู้อ่้านทุกคนเขา้ถึงเรื
องที
เขาตอ้งการนาํเสนอได ้ โดยที
ตาํนานจะช่วยใหเ้ขาไม่

จาํเป็นตอ้งใหร้ายละเอียดพื'นฐานแก่ผูอ่้านมากนกั15 

ไฮน์ไลน์ประพนัธ์นวนิยายเรื
อง Job: A Comedy of Justice ขึ'นเพื
อถ่ายทอดเรื
อง Job ที
ปรากฏในพระ

คมัภีร์ออกมาใหม่และสอดแทรกการเสียดสีศาสนาคริสตเ์อาไว ้ ขอ้พิสูจน์ที
ชดัเจนวา่ไฮน์ไลน์ต่อตา้นคาํสอนของ

ศาสนาคริสตคื์อการที
ไฮน์ไลนเ์ลือกนาํพระเจา้ นกับุญปีเตอร์ ซาตาน ปีศาจบีลซีบบัหนึ
งในบาปเจ็ดประการ มา

ปรากฏตวัในเนื'อเรื
อง แต่ไฮน์ไลน์อธิบายถึงบุคลิกลกัษณะของตวัละครดงักล่าวออกมาแตกต่างไปจากเดิม เช่น 

                                                           

 
15 Bigelow, The poet's third eye: A guide to the symbolisms of modern literature : 87 
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เมื
อกล่าวถึงซาตาน ผูอ่้านทั
วไปจะเขา้ใจวา่ซาตานเป็นปีศาจชั
วร้ายที
จอ้งจะล่อลวงใหค้นละทิ'งพระเจา้ พระเจา้

เป็นผูที้
มีความเมตตากรุณาและรักทุกสิ
งอยา่งเท่าเทียมเป็นตน้ ก็แปรสภาพมาเป็นซาตานคือพี
ชายที
ตอ้งคอยเก็บ

กวาดผลจากการเล่นสนุกของพระเจา้ผูเ้ป็นนอ้งชาย และพระเจา้สามารถใชไ้ดทุ้กวธีิการเพื
อใหบ้รรลุในสิ
งที


ตนเองตอ้งการ 

การที
ไฮน์ไลน์เลือกนาํเสนอตวัละครที
มีที
มาจากตาํนานหรือคาํสอนทางศาสนาในลกัษณะเสียดสี อาจ

เป็นเพราะจุดยนืของไฮน์ไลน์เองที
หนัมาใหค้วามสนใจในเรื
องเกี
ยวกบัเรื
องที
ถูกแต่งขึ'นหรือเรื
องเลา่นิทาน

ปรัมปรา (Myth) ในแก่นเรื
องหลกัที
เขาสร้างขึ'นคือ World as Myth series ที
ใหค้วามสนใจเกี
ยวกบัการที
โลกและ

สงัคมกลายเป็นส่วนหนึ
งของเรื
องเล่าที
ถูกผูมี้อาํนาจกาํหนดกรอบครอบเอาไว ้ ไฮน์ไลน์ใชค้าํวา่ myth ในทั'ง 2 

ความหมาย คือทั'งเรื
องที
ถูกแตง่ขึ'น และเรื
องปรัมปรา หรืออีกนยัหนึ
งคือไฮน์ไลน์พยายามแสดงใหเ้ห็นถึงอิทธิพล

ของเรื
องเล่าที
ถูกเล่าสืบต่อกนัมาจนกลายเป็นเรื
องปรัมปราที
ทุกคนพร้อมใจกนัเชื
อนั'น ส่งผลต่อแนวคิดกระแส

หลกัของสงัคมมากเพียงใด ไฮนไ์ลน์จึงนาํเสนอตวัละครพระเจา้และซาตานในรูปแบบที
แตกต่างไปจากเรื
องเล่าที


ปรากฏในนิทานปรัมปราหรือคาํสอนทางศาสนาเพื
อพยายามชี'ใหผู้อ่้านไดม้องเห็นอีกความเป็นไปไดห้นึ
งของ

พระเจา้ที
ไม่ไดส้วยงามศกัดิm สิทธิm และซาตานที
ไม่ไดเ้ลวร้ายน่ากลวัตามที
มนุษยเ์ชื
อกนั  

 

3.3.4.2 แก่นเรื�องเกี�ยวกบัความรัก 

แก่นเรื
องเกี
ยวกบัความรักที
ปรากฏอยูใ่นนวนิยายเรื
อง Job: A Comedy of Justice นี' เป็นสาเหตุสาํคญัที


ทาํใหต้วัละครหลกัหรืออเลก็ซ์นั'น ตดัสินใจอยา่งเด็ดขาดวา่หลกัคาํสอนทางศาสนาหรือพระเจา้ที
เขาเคยยดึมั
น

ศรัทธามาตลอดชีวตินั'น หาใช่ความจริงแทแ้ต่อยา่งใด เป็นเพียงการใชอ้าํนาจครอบงาํเพื
อสร้างชุดความจริง

สาํหรับกาํหนดกรอบใหผู้ค้นปฏิบติัตามที
พระเจา้ตอ้งการเท่านั'น  

มาร์เกรเต ผูเ้ป็นหญิงสาวที
ไม่ไดน้บัถือคริสตศ์าสนา ดงันั'นเมื
อวนัสิ'นโลกมาถึง อเลก็ซ์ที
ขึ'นมาอยูบ่น

สวรรคจึ์งพบวา่เธอไม่ไดอ้ยูบ่นสวรรคนี์'ดว้ย จากการพยายามตามหาตวัเธอในสวรรคท์าํใหสุ้ดทา้ยแลว้อเลก็ซ์ใน

ไดรั้บคาํตอบวา่มาร์เกรเตมิไดอ้ยูบ่นสวรรค ์ และไม่ไดอ้ยูใ่นโลกมนุษย ์ ทาํใหเ้ขาตีความวา่เธอตอ้งลงไปอยูใ่น

นรกอยา่งแน่นอน  และทาํใหเ้ขามุ่งมั
นที
จะไปยงันรกเพื
อตามหาและช่วยเหลือเธอ เพื
อใหท้ั'งคู่ไดก้ลบัมาอยู่

ร่วมกนัอีกครั' ง  

 
‘[…] Peter, an eternity here without her is not an eternity of 

bliss; it is an eternity of boredom and loneliness and grief. You think this 
damned gaudy halo means anything to me when I know - yes, you’ve 
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convinced me! - that my beloved is burning in the Pit? I didn’t ask much. 
Just to be allowed to live with her. I was willing to wash dishes forever if 
only I could see her smile, hear her voice, touch her hand! […] If 
Margrethe has to be in Hell, that’s where I want to be!’ 

(Job: A Comedy of Justice p.364-365) 
 

อเลก็ซ์แสดงความเด็ดเดี
ยวและเชื
อมั
นในความรัก วา่สวรรคที์
ปราศจากมาร์เกรเตก็มิใช่สวรรคส์าํหรับ

เขาอีกต่อไป และถา้นรกคือสถานที
ที
มาร์เกรเตยู ่ เขาก็ยนิดีที
จะลงไปอยูใ่นนรกกบัเธอดว้ย เพราะนิรันดรใน

สวรรคที์
ปราศจากมาร์เกอเรเตจะเป็นเพียงกาลเวลาที
น่าเบื
อและเปลี
ยวเหงาเศร้าสร้อย นิรันดรในลกัษณะนี'ไม่ใช่

สิ
งที
อเลก็ซ์ปรารถนาเขายนิดีที
จะทาํงานหนกั หรือกลบัไปเป็นคนลา้งจาน เพียงแค่ใหไ้ดอ้ยูก่บัเธอ ยิ
งการที
ไดรู้้วา่

มาร์เกรเตอาจกาํลงัถูกไฟนรกเผาผลาญและทรมานอยูใ่นขณะที
เขามานั
งเสวยสุขอยูบ่นสวรรคย์ิ
งเป็นสิ
งที
อเลก็ซ์

ไม่สามารถยอมรับได ้ จึงทาํใหอ้เลก็ซ์ตดัสินใจที
จะออกจากสวรรคเ์พื
อไปตามหาหญิงผูเ้ป็นที
รักในนรก และทาํ

ใหเ้ขาตอ้งกลายสภาพเป็นผูที้
ถูกขบัออกจากสวรรค ์ อนัเป็นการลงโทษในฐานะที
เขาต่อตา้นพระเจา้และคาํสอน

ของพระองคน์ั
นเอง  

หลงัจากที
ลงมาในนรกแลว้ อเลก็ซ์ยงัตอ้งแสดงความจริงจงัในการตามหามาร์เกรเตดว้ยการขอเขา้พบ

ซาตานหรือลูซิเฟอร์ เพื
อร้องขอใหซ้าตานมอบตวัมาร์เกรเตคืนใหก้บัเขา การขอเขา้พบซาตานนี'  อเลก็ซ์ตอ้งเขียน

อตัชีวประวติัของตนเองส่งเขา้ไป เพื
อดึงดูดความสนใจของซาตานใหย้อมอนุญาตใหอ้เลก็ซ์เขา้พบ และเมื
อ

ซาตานใหค้าํตอบแก่อเลก็ซ์วา่มาร์เกรเตมิไดอ้ยูใ่นนรกนี' เช่นกนั อเลก็ซ์จึงทอ้ถอยและหมดหวงัในการใชชี้วติอยู่

ต่อไป เพราะเขาไม่สามารถตามหามาร์เกรเตและใชชี้วติร่วมกบัเธอไดอี้กแลว้ ลูซิเฟอร์/เจอร์รีถึงกบัเหน็บแนม 

อเลก็ซ์ที
ครํ
 าครวญอยากทานช็อคโกแลต ซนัเดย ์ ฝีมือมาร์เกอเรเตในขณะที
นั
งเศร้าสร้อยนํ' าตาตกอยูก่บัถว้ยเหลา้

ในมือวา่การร้องไหใ้ส่เหลา้ในมือวา่แยแ่ลว้ แต่การร้องไหใ้ส่ช็อคโกแลต ซนัเดยน์ั'นเขา้ขั'นน่าขยะแขยงเลยทีเดียว  

จากนั'นดว้ยความช่วยเหลือของลูซิเฟอร์/เจอร์รี อเลก็ซ์จึงไดรู้้วา่มาร์เกรเตนั'นถูกยาห์เวห์ดึงตวัมาจากอีก

โลกหนึ
ง เพื
อใชเ้ป็นรางวลัและบททดสอบของอเลก็ซ์ ในการพนนัระหวา่งพระเจา้และซาตานวา่ใครจะเป็นผูช้นะ 

ทาํใหอ้เลก็ซ์ไม่สามารถตามหามาร์เกรเตพบทั'งในโลกมนุษย ์ สวรรค ์ หรือแมก้ระทั
งนรก เพราะเธอไดถู้กส่งกลบั

ไปยงัโลกของเธอ ซึ
งก็คือโลกที
เชื
อมั
นนบัถือในเทพเจา้ของสแกนดิเนเวยีนั
นเอง ลูซิเฟอร์/เจอร์รีที
รับปากวา่จะ

ช่วยอเลก็ซ์ตามหามาร์เกรเต จึงพาอเลก็ซ์ขึ'นไปพบกบัท่านประธารคอชเชย ์ เพื
อร้องทุกขใ์นการกระทาํของ      

ยาห์เวห์ที
ส่งผลร้ายต่อทั'งมนุษยแ์ละสร้างเรื
องวุน่วายใหแ้ก่ลูซิเฟอร์เอง 

การสอบสวนคาํร้องเรียนของลูซิเฟอร์ทาํใหท่้านประธานคอชเชยเ์รียกผูที้
มีส่วนเกี
ยวขอ้งในเรื
อง

ทั'งหมดมาประชุมกนั ซึ
งยาห์เวห์ โอดิน และโลกิ ก็ไดม้าปรากฏตวัในหอ้งนี'  หลงัจากกล่าวโทษยาห์เวยแ์ละโลกิ
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เรียบร้อยแลว้ ท่านประธานคอชเชยจึ์งหนัมาถามโอดิน วา่จะยอมมอบตวัมาร์เกรเตใหแ้ก่อเลก็ซ์หรือไม่ เพื
อเห็น

แก่ที
อเลก็ซ์ตอ้งตกเป็นเหยื
อของการใชอ้าํนาจของเหล่า “พระเจา้” ทั'งหลาย 

 

 ‘An indeterminate time. This creature had stated its 

willingness to wash dishes “forever“ in order to take care of her. One may 

doubt that it realizes just how long a period, “forever“ is... yet its story 

does show earnestness of purpose.’ 

(Job: A Comedy of Justice p.433) 

 

ท่านประธานคอชเชยย์ ํ'าถึงความมั
นคงในความรักที
อเลก็ซ์มีต่อมาร์เกรเตวา่ มนุษยผ์ูนี้' ยอมที
จะใชเ้วลา

ตลอดกาลในการเป็นคนลา้งจานเพื
อแลกกบัการไดอ้ยูก่บัมาร์เกรเต ถึงแมว้า่เขาจะไม่รู้วา่ตลอดกาลนั'นยาวนาน

เพียงใดก็ตาม ซึ
งความปรารถนานี'ของอเลก็ซ์ก็ไดแ้สดงออกถึงความรักที
มีมาร์เกรเตชดัเจนอยูแ่ลว้ และเพื
อเป็น

การชดเชยใหแ้ก่มนุษยที์
ถูกดึงเขา้มารับผลจากการกระทาํของผูที้
มีอาํนาจสูงกวา่โดยไม่ไดรั้บความยติุธรรมหรือ

ความเมตตาแต่อยา่งใด  

จากความเมตตาของท่านประธานคอสเชย ์ และความรักอนัมั
นคงของอเลก็ซ์ทาํใหใ้นที
สุด อเลก็ซ์และ

มาร์เกรเตก็ไดก้ลบัมาอยูร่่วมกนัสมใจ ทั'งคู่สร้างร้านอาหารขึ'นมาเลี'ยงชีวติ มีบุตรสาวคนหนึ
ง และยงัมีเพื
อนของ

ครอบครัวที
แสนดีคือครอบครัวฟานสเวร์ิธที
จะมาเยี
ยมในเร็ววนันี'  อเลก็ซ์ที
มานั
งนึกถึงสิ
งต่างๆที
เกิดขึ'นในอดีตที


ผา่นมา การฟันฝ่าอุปสรรคท์ั'งหลายทั'งปวงที
เกิดขึ'น เป็นขอ้พิสูจน์ความคิดของเขาที
วา่ “สวรรคคื์อสถานที
ที
มาร์

เกอเรเตอยู”่ นั
นเอง 

‘[…] I have what I want. I would not want to be a saint in 

Heaven if Margrethe was not with me; I wouldn't fear going to Hell if she 

was there — not that I believe in Hell or ever stood a chance of being a 

saint in Heaven.  

Samuel Clemens put it: "Where she was, there was Eden." 

Omar phrased it: "thou beside me in the wilderness, ah wilderness were 
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paradise enow." Browning termed it: Summum Bonum. All were 

asserting the same great truth, which is for me:  

Heaven is where Margrethe is.’ 

(Job: A Comedy of Justice p.438-439) 

ภาพของนรกที
ปรากฏในวรรณกรรมทั'ง 3 เรื
อง เป็นเครื
องยนืยนัวา่กาลเวลาและอิทธิพลของบริบททาง

สงัคมและวฒันธรรมส่งผลใหผู้ป้ระพนัธ์ตีความและสร้างภาพของนรกที
แตกต่างไปจากนรกตามขนบความเชื
อ

ทางศาสนาขึ'นมา เนื
องจากมุมมองเรื
องความทุกขท์รมานของบุคคลเปลี
ยนแปลงไปตามประสบการณ์ของ

ผูป้ระพนัธ์เอง การตีความและสร้างภาพนรกของผูป้ระพนัธ์แต่ละคนจึงผกูติดอยูก่บัสิ
งที
ตวัผูป้ระพนัธ์เองเห็นวา่

เป็นความทุกขท์รมานอยา่งแสนสาหสัราวกบัตกนรก ทาํใหภ้าพลกัษณ์ของนรกที
ปรากฏในวรรณกรรมแต่ละเรื
อง

มีรายละเอียดที
แตกต่างกนัไป และภาพลกัษณ์ของนรกที
แตกต่างกนันี' ขึ'นอยูก่บัแก่นความคิดของผูป้ระพนัธ์วา่

ตอ้งการสื
อวา่อะไรคือนรกนั
นเอง ซึ
งภาพลกัษณ์ของนรกที
เปลี
ยนแปลงไปนี'  สามารถสรุปไดเ้ป็น 2 ประเดน็คือ 

1) ภาพของนรกผกูพนัอยูก่บัอาํนาจครอบงาํที
มีอยูเ่หนือสมาชิกในสงัคม ณ ขณะนั'น เห็นไดช้ดัในกรณี

ของ อาํนาจครอบงาํของความโลภในการแสวงหาทรัพยากรจากดินแดนอาณานิคม อาํนาจของกลุม่เผดจ็การ และ

อาํนาจครอบงาํของความเชื
อตามหลกัศาสนา คอนราดมองวา่ความโลภที
มีอยูใ่นจิตใจของมนุษยทุ์กคนคือสาเหตุ

ที
ทาํใหม้นุษยว์กิลจริต ดินแดนอาณานิคมที
เตม็เป็นดว้ยทรัพยากรจึงเป็นตวักระตุน้ใหค้วามโลภของมนุษยแ์สดง

ออกมาไดรุ้นแรงมากขึ'น ในสภาพที
ความโลภเขา้ครอบงาํ ศีลธรรมจรรยาและความเห็นอกเห็นใจเพื
อนมนุษย์

ดว้ยกนัจะถูกความโลภกลืนกินจนหมด และสร้างภาพของความทุกขท์รมานใหเ้กิดขึ'นในดินแดนอาณานิคมนั'น 

ทั'งตวัชนพื'นเมืองและคนขาวที
เดินทางเขา้ไปลว้นแลว้แต่ตอ้งประสบกบัความทุกขท์รมานในรูปแบบที
แตกต่าง

กนั ดินแดนอาณานิคมจึงกลายสภาพเป็นนรกในสายตาของมาร์โลว ์ ซาร์ตร์มองวา่การงอมืองอเทา้ไม่ยอม

ตดัสินใจวา่ตนเองนั'นตอ้งการอะไรและควรทาํเช่นไร รวมไปถึงการไม่ยอมรับผิดชอบตอ่สิ
งที
ตนเองไดเ้ป็นผู ้

ตดัสินใจกระทาํนั'น เป็นผลมาจากการไร้ความรับผิดชอบของคนฝรั
งเศส การยดึครองของเยอรมนัเหนือฝรั
งเศส

ทาํใหค้นฝรั
งเศสไม่กลา้ลุกขึ'นต่อตา้นอาํนาจของเยอรมนั ก็เปรียบเสมือนการไร้ความรับผิดชอบต่อตวัตนของคน

ฝรั
งเศสเอง ซึ
งไม่ต่างไปจากนรกสกัเท่าใดนกัเพราะซาร์ตร์มองวา่การไม่กลา้ตดัสินใจก็คือการตกนรกรูปแบบ

หนึ
ง สาํหรับไฮน์ไลน์แลว้ อาํนาจครอบงาํทางศาสนาที
เป็นตวักาํหนดวา่อะไรคือสวรรค ์อะไรคือนรก สิ
งใดถือวา่

เป็นความดี สิ
งใดถือวา่เป็นความชั
วนั'น เป็นเพียงชุดความจริงที
ถูกสร้างขึ'นเพื
อกาํหนดกรอบการดาํเนินชีวติให้

บุคคล เพื
อง่ายต่อการควบคุมและจดัการของเหล่าผูมี้อาํนาจเท่านั'น ดงันั'นสิ
งที
ถูกกาํหนดวา่เป็นสวรรคไ์ม่

จาํเป็นตอ้งเป็นสวรรคส์าํหรับทุกคนเสมอไป เช่นเดียวกบันรกก็ไม่จาํเป็นตอ้งเป็นนรกสาํหรับทุกคนเช่นกนั 

เพราะสวรรคอ์าจเป็นดั
งนรกสาํหรับบุคคลหนึ
งและนรกอาจเป็นดงัสวรรคส์าํหรับอีกบุคคลหนึ
งก็ได ้
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2) นรกของแต่ละบุคคลแตกต่างกนัไปตามทศันคติของตน ภาพของนรกที
ปรากฏในวรรณกรรมแต่ละ

เรื
องมีลกัษณะแตกต่างกนัไป ขึ'นอยูก่บัมุมมองของผูป้ระพนัธ์แต่ละคนที
มองวา่สิ
งใดคือนรก คอนราดมองวา่

ความโหดร้ายทารุณไร้มนุษยธรรมและการยอมพา่ยแพต้่อความโลภในจิตใจของตนเองคือนรกที
มาร์โลวไ์ดพ้บ

เห็น ซาร์ตร์มองวา่ผูอื้
นคือนรก เนื
องจากการมีตวัตนอยูข่องผูอื้
นคือความเป็นไปไดที้
บุคคลจะยอมใหผู้อื้
นนั'นเขา้

มามีอาํนาจในการตดัสินตวัตนของตนเอง ซึ
งผูอื้
นนั'นก็เปรียบไดก้บัการลงทณัฑที์
บุคคลจะตอ้งทนอยูร่่วมดว้ย

โดยไม่สามารถหนีไปไหนไดน้ั
นเอง สาํหรับไฮน์ไลน์นรกคือสถานที
ที
มนุษยต์อ้งถูกบงัคบัใหใ้ชชี้วติอยูภ่ายใต้

อาํนาจครอบงาํและความคิดแบบกระแสหลกัโดยที
ไม่สามารถลุกขึ'นมาต่อตา้นแสดงความเห็นต่างได ้ 

ภาพของนรกที
แตกต่างไปจากนรกที
ปรากฏในขนบและคติทางศาสนาเป็นขอ้พิสูจนที์
ทาํใหเ้ห็นวา่ 

มนุษยเ์ริ
มหนัมาใหค้วามสนใจกบันรกในเชิงจิตวทิยาของแต่ละคนมากขึ'น การที
บุคคลสร้างคาํจาํกดัความของ

นรกสวรรคข์องตนเองขึ'นมา เป็นการเปรียบเทียบวา่บุคคลสามารถสมัผสัไดท้ั'งนรกและสวรรคโ์ดยที
ยงัไม่ตอ้ง

เสียชีวติไปแลว้ได ้ชีวติปัจจุบนัที
ตอ้งดาํเนินต่อไปนี' เป็นตวักาํหนดวา่อะไรคือนรก อะไรคือสวรรค ์ตามคาํที
กล่าว

วา่ “สวรรคอ์ยูใ่นอก นรกอยูใ่นใจ” มากขึ'น และสามารถเขา้ถึงจิตใจของผูอ้่านไดอ้ยา่งเป็นสากลมากขึ'นเช่นกนั 

เนื
องจากนรกสวรรคไ์ม่ใช่แต่เพียงภาพที
ตอ้งจินตนาการวา่ถา้ตายไปแลว้จะตอ้งไปเจอกบัเรื
องอะไรบา้ง อยา่งไรก็

ตามการตีความและการสร้างภาพของนรกและสวรรคใ์นงานวรรณกรรมที
ยกมานี'  ขึ'นอยูก่บัอิทธิพลของบริบท

ทางสงัคมและวฒันธรรมที
ผูป้ระพนัธ์ไดรั้บมา รวมไปถึงภูมิหลงัและสภาพแวดลอ้มของผูป้ระพนัธ์เองจึงมี

ความสาํคญัต่อการอ่านและวเิคราะห์วรรณกรรมเช่นกนั เพราะช่วยใหเ้ขา้ใจแก่นความคิดและสิ
งที
ผูป้ระพนัธ์

ตอ้งการนาํเสนอไดช้ดัเจนลึกซึ' งยิ
งขึ'น 

อยา่งไรก็ตามจะยงัคงพบวา่อิทธิพลของคาํสอนเรื
องนรกที
ปรากฏในศาสนายงัคงมีบทบาทในการ

ประกอบสร้างภาพนรกของผูป้ระพนัธ์แต่ละคนอยูไ่ม่มากก็นอ้ย แมก้ารประกอบสร้างนั'นจะมีรายละเอียด

ปลีกยอ่ยของนรกที
แตกต่างกนัไป แต่จุดใหญ่ใจความของนรกยงัคงผกูติดอยูก่บัความเชื
อที
วา่นรกคือความทุกข์

ทรมานใจ อนัเป็นความเชื
อสากลที
กล่าวถึงนรกอยูว่นัยงัค ํ
า ถึงแมว้า่ประสบการณ์ส่วนตวัของผูป้ระพนัธ์แต่ละคน

จะเป็นปัจจยัหลกัที
ทาํใหก้ารตีความและประกอบสร้างภาพของนรกนั'นแตกต่างไปจากนรกแบบคลาสสิกแต่นรก

ที
แตกต่างกนัเหล่านั'นก็ยงัคงจุดร่วมและสามารถมองเห็นภาพนรกแบบขนบที
ยงัแทรกตวัอยูใ่นนั'นไดเ้สมอ 

 



 

 

����� 4 

���	�
������������������������������������
��	� 

 

���������	
�������������
������������������������������������� ����� !�"#���!�� 
�$��

%�
��!�&%'#����������(����������������������������)$�
�$ �&�!�* !���*��+�������)�,����	


�������� 
�-���-��(�����'#�
�$
������)�,������.�	���&����������.��/��&� ��������������.���������

�
�$*���� !�!)�0)-�����)-����1.������
�����������������'#����������	�#&1���	���
������������'!���

��������%���� ��2$%����'!���������� !�+�����%�'#����������1�&�����3 *�%%�������%*&���./.��.1.� 

%�
��!
�$'#��������1.���	���������������� !�"#���!���%�'#���������%� �+&� ��������������4��2%���

��!�$*� �!�
�$���.�)-���	����������
�$'#����������+����%*#& 1�&�&�����(���.��������2%� ����� ���,5��� ��2%

����� *&%��&�'!�&%�����#��)��)���.�%�'#��������	���1�&����/��%* 
����������������!&���-%����(������6���*

�	2-%�������������������'!��� �&!�+�-��)-��� .������/�1.������������������4
��������������������*
�$1.�

��������	
	�
 !�%�
��!�&%��������������������� �+&� �����*���2.
�$��������.��&����4&���$*���%���	

�����+2$%
������� �����7� �����
�$�����������������4��	��2$%��%������ ����+��� !��8�����1��#&

������(�%�.�����%���������,*� ����9�����:��$����
�$���$�������������4��	��� �.�%%�3)���
��%���
&��
�*�

�%����,*� !���&�7����������2$%�
����%��3�	��
��������&��; ����9�����%���������
�$��<.7!� !�

����%��������������)-� ������7!����-�
�$ 1  !����-�
�$ 2 ��(���� �����������!&���-����9%*#&����������

�!�*��2$%� �+&�������*�*��2$%� Gone With the Wind �%���������� ����+!!� (Margaret Mitchell) 0)$���K���!��

%*#&��*���������!����2%��%�%������ ��2%������*�*��2$%� A Farewell to Arms �%��%%������� �L������*� 

(Ernest Hemingway) 
�$ �.������/�3)�'!���
	��������� %*&��1��/��� �����	%�
��!���	��	

�������

��2%���������������1.������(���%�����9�����#��%���������������������������������-�;���+���(� �&���2$%�

�%������������%1�  �&%������9%*#&���#��%�����%. 
����2$%����
�$���������	������%�'#��������

�K���&��
�$���������$*���%���	 �&���2$%� ��2%1�&�/%����(���*����������%
������
�$'#�����������&%

�3�������
�$���.�)-� 7.*%����1.�����3���������2%���������
�$���.�)-������������������3&�*
%.!���

���������!*�/��(�1.�  �&1�&�&�'#���������!2%�
�$�����	��	

������� !������2%����+�7.*��� .��*���

�!&��%���3)����������.���!&��1������2-%��2$%� ��2%�!2%�
�$��1�&3&�*
%.!�����2-%��2$%��!*�/��� ����)�,�%�
��!

�%�	��	

����������������/*����(���$�
�$'#�
�$
������)�,���������1�&����%����� ��2$%������+&�*��������3


���������������+��!)� !��������3)�����&� !�
�$���%���������+�-���-�;1.����*�$��)-� %��
�-�*����(����



101 

 

 

 �.������/��&������!�$*� �!�
�������2%� !��������2% ��������.
�$1.���	����8���)-���*�����*�&��; 

!��� !�� �&��'!�&%���������%'!���������� �2$%�%	��%�������%����	��%*&�� ���%*&���+&� ��*�*��-�

��2$%� Heart of Darkness �%�7��0T �%���. 0)$�3#���������)-���+&��
�$!�
���������.���*����!�����	7��TUV%�T#

%*&���#� ���.��������2$%��)������&����	����	������%�'#�
�$�.��
��1�*��2-�
�$
�$1�&�#���� �2$%����%��*��������

1��#&'#�
�$.�%*��&� !��2$%����1� �����
��*�������+���  �&�!�	����9 ����.7����!�
���������.���*���

��2$%� 7.*�%���.������%����%�����!�&��!���%�����
�$0&%�!)�%*#&��������%����,*� !�3#����������� �.�

����	���!�$�%%�����2$%%*#&��
�$
�$1�&���9���	�*	�.;����	���W������1.� ��2%	
!�����2$%� No Exit �%�

0������
�$ ���&� �&���2$%���1�&���$*���	������ �&0�������/%���3)�������	'�.+%	
�$������������K*��2%�!2%�
�$

��
������$���)$���$��. 0)$��%������(���� �.�3)� ����. !��!�����+4��%���� �/*����(�'!��������
�$

�*%��������*).��%�����
�:��$������������7!����-�
�$ 2 ��$��%� �%����2%1����	��	

���������������

 !�� +��������� !�"#���!���%�'#���������/��(�%������./���)$�
�$��%��������������	�#&���1� ��2$%����

����	������&������%�'#�������� �&!��� ��%�
��!�&% ����. !�����%�
�$���%'&��	
������� ���
�-���

�&���������.������%�'#���������&����!2%��%���2$%��.��  !���3&�*
%.��2$%������-�%%���%*&��1� ���1�3)�

������*�����+���2$%������-�����%.�!�%���	������!�$*� �!�
�$���.�)-��������%*&��1�  

��	
��-�)������3���������2$% �.������/��&�	��	

��������������� !�"#���!���%�'#�������� ��

%�
��!�&%������������������������0)$����$*���%���	��������� !������"��%�����)-������& 7.*

 	&���(������%*&%*���*�!��.�	��������������4��2%������!�$*� �!�
�$���.�)-����������������0)$����$*���%���	

��������
�-� 3 ��2$%�
�$%���3)�����
*������K	�	��- 1.� �& �������.���*� %��3�"����*�  !����������������*  

%� ����!��  

 

4.1 �� !" #����$  

7��0T �%���. (Joseph Conrad) ��(�����������
�$��'!���
�-���2$%���-� !�����*�* �&�����'!���

�%��%���.��K���!���%���2$%����$*���	���%%��.����2% ��2$%����*�����*
�$�%���.1.��������'!����&��;

�)-�����-� ���!&�%��������%�����"%���W,%*#&��*���TUV%�T# 0)$��%���.�%�1.��������	�����
�$���1.���	���


�-���:��$���� !�����	��������	����2%�������%�%���W,��������������2$%�����&��;�)-� 7.*
�$��2-%��2$%�

�!��;�%��%���.�����$*���%���	�����
�%�"��%��������.�
�$��%�����������������4&7�1�
�$�7!�'&��

�����%���������
����&��; ��%�;��	
�$������������4�����
�������������	2-%�!)��%������44���%����,*�

.��*�+&���� ���.��������2-%��2$%��)���!��,����������3)�	

.�%	
�������44���%����,*�%��3#��������
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7.*���*����*���%��%�����
�$ (duty)  !����*���*� (honor) �%����!����!�� 
�$�����������%�%%�'�4"�* !�

�8��	��!��"��%����%� ���
�$�%���.1.����� !���'!)�������.�%����1���&�	
��������%��������(�

���2$%��2%
�$�+�3&�*
%.����	�����
�$�����%����	%��!&� �2$%���'#�%&��1.���	�#� !����'����$�
�$�����%����������% 

7.*
�$����	�����
�$�%���.��%����������%�������K�������� ���������%	
�������7.*�+�������

	���,
�$ 1 �/�2$%�������%	������. !��������������'#�%&���2$%�������3)��"�������%����!��� .��
�$�%���.1.�

���*�1����	
����%�����*�* The Nigger of the 'Narcissus'  �&����*�*��
�$��
�����'#�%&�����.�����#��)� !�

��	�#���$�
�$�����%����3&�*
%.'&����������2% 

 

_ My task which I am trying to achieve is, by the power of the written 

word, to make you hear, to make you feel - it is, above all, to make you see. 

That - and no more, and it is everything."  

(The Nigger of the 'Narcissus' p.1) 

 

�%���.1.����%�����%���!&��3)�����	������K����������-1��������*�*��-���2$%� Heart of 

Darkness �+&���� 7.*���%1�����%�
��*��2$%��!�����
�$�����
0����*+���� ����7!��3#�'#����%	������������-����3��

3)������
0� 3)� %T���� 3)�"�����
�$�����
0���-�����1����
�� ���1�3)�"������%��������7!���%� 0)$�����7!��1.�

 �.�
�����%����'&���������*	�&%
�����3��
�$7*�������� ���������/��&�3)�%��	�*1�����!&���-�/1�&

�����3
��������������$�
�$���1�����	��1.� 

 

_They trespassed upon my thoughts. They were intruders whose 

knowledge of life was to me an irritating pretense, because I felt so sure they 

could not possibly know the things I knew. [k] I had no particular desire to 

enlighten them, but I had some difficulty in restraining myself from laughing 

in their faces, so full of stupid importance.m  

(Heart of Darkness p.73) 
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����*�*�������������%����	�����
�$��!��,���K������%��%���. %��������'&����$�
�$�%�

��.�������%	������!�������7!����������/��&����,*���-���+����
�$7..�.�$*� ��2$%�������
�$�����&���%2$���

�����3
��������������$�
�$����������!���#��)�%*#&��-���(���2$%�
�$��(�1�1�&1.� 1.��&����
����������������2$%��.; 

�����(���%�%���*����	��������
�$�����2%��%1.���	�� ���+��������%�������.��/��%�'#�%2$�������%	���

��.�����  !�����	������&�������-��2%��$�
�$���� 
�
�$��.������		���!��-�; .����-����*����*���%����"�*���%�

	���!�)������������4 !���(��������!��
�$
�����������������(���%�%%��.��
���2$% ���������%	��� �&���%� 

 !���.
��* !�����,*��/����+�������2%���	
�$������:6� ��-��2%7.*!����������.�*�  

 

"We live, as we dream - alone."  

( Heart of Darkness p.44) 

3)� ��'!����%��%���.�����33#��%��&���(�'!������#� 		������*� (Romanticism) ��(��&��

��4&  �&%*&��1��/����%���.�%��!�	1.���	����!&������&���(�'#�	���	���������� 		���*���&�+&���� 

��2$%�����#� 		������*�
�$�������������!���'#���!��,����.	��!��!��,��
�$����(����	���, (anti-heroic)  �&

����1�
�$���
�������������	2-%�!)��%�������.�%����!���'&������%�����	��&%� !������.�#&�%�

����	�����
�$���!���1.�����	�� 0)$����!����%���!��,����- 
	1�&����9������������*�����*
�$�%�

��.��+����%*#&  �&.��* �&���2$%�
�$�&�.��*"��� �!� *� ������	�� 
�$����9%*#&��	
��������%��%���. ��(�

 �&���2$%�
�$1.���	����������*�����*���& ��+&����������,
�$ 20 
������%���.�%�1.���	���*�*&%� !���(�

 		%*&��'#�
��%�
��!�%���!&�������������&��!�� 1.� �& �%%������� �L������*� (Ernest Hemingway), �.��. 

!%�����0� (D. H. Lawrence), ��/%� T<
0���%��!(F. Scott Fitzgerald), ��� L� ���� (Graham Greene), ��!�%��� 

7!��� (Malcolm Lowry), ��!�!�*� �	%����T�� (William S. Burroughs), 7��0T �L!�!%�� (Joseph Heller), ��. �%�. 

1�%! (V.S. Naipaul), %���7! ��!��7� (Italo Calvino), L����%�� 
%��|��� (Hunter S. Thompson )  !� �%��� 

�#�0� (J.M. Coetzee)1 

                                                           

 
1 Nobel Prize in Literature Web site,  About Coetzee's 2003 Nobel Prize in Literature (in Polish) 

[Online]. [2011, October 8] Availale from  http://noblisci.bnet.pl/2001-10/2003/2003.html  
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4.1.1 %�������� 

7��0T �%���. ������.���&� 7��0T ��7%.%�� �%���. �%���0�%T��� (Józef Teodor Konrad 

Korzeniowski) ���.���
�$ 3 ������� �.�.1857 ���������%��%��������.�����0�* 2-�
�$0)$��6���	���2%	��������

*#���� ������
�7� !�.� 0)$������
�$�%���.32%������.�)-���-�%*#&"�*��������%	��%��%�+�+�-��#�7� !�.� 


�$���*��&� szlachta %�� �!1.��&� �!�&���������2%+�+�-��#� 7.*
�-�	�.� !����.��%��%���.�%��/��(����+��

�%��!�&�+�+�-��#���-�+&���� 
������%���.���	7��)-�
&���!����8����� 		+�+�-��#� 0)$��!#�:6�������� !�

"��"#������ '&�.�� �& ���1�3)��&������	
	�

�-�
������� !���8������%������(����	���,'#�
��������� 

(Heroic virtue) 
�-���.�������
�$ ���������"��.�  !����*������.�� 2 ��- 0)$�����!#�:6�
����8����� 		+��

7� !�.���-���$�
������!�&��� 7.*�K��%*&��*�$�+�+�-��#����. ����.�����TU��T#��	%	�������%�
�$1�&%*#&

"�*���%������%�����
����%������.; �)����.���!���)-��&%�����������.�����0�* ��)$�������%�����
�

���%�����
�$��%	��%�7� !�.�%*#&�������-� '&������'* �&������*� !�	
�������
�$
������
�$���2%�

�3�	��
��������#� 		��)$�
�$�����*�#&���+�+�1.�%*&����.��/� !���������� �2$%*-����2%�3)�%.��%��*�$���4&

 !�����*�1���%�7� !�.� !�!�������* 
�������+&������%������,
�$ 19 �!�&�+�+�-��#��%�7� !�.�!���)-���

���*���%�����!. %��%�7� !�.� 7.*������	��������9��#���������#&��	%	�������%� 		

���+����1�* 
��������%� 		%�������  !�	�.����.��%��%���.�%��/�����&�������!2$%�1���&%����

����0�*��-.��*�+&���� 

��2$%�%���.%�*� 11 �� 	�.� !����.��%��%���.3#�����0�*��	1.��&���(�'#���!2$%�1��
�������2%�

�&%�����������%��%��������.�����0�* 
�-���%	�����)�3#�����
�%%��%����.�� .�7� !�.�
�$%*#&"�*������

����%��%�����0�* !�	�.����.���%�����*��
�$��. �%���.0)$��!�*��(������� !�1�&�����3%���*%*#&��

����������%��%��������.�����0�*1.�%���&%1�����5���%�+4��������2%��%�	�.����.��)�*��*1�%*#&��	

�$+�*�%����.�
�$�����0%�� !�.�  !����	7��)-�"�*������.# !
�$������.�%�!��'#�0)$��$���%�3)�����+�+������

 ��
���9�	��� ���+&�����%:6�  !����
�$�%���.�����&�����1�
�$%�+��.%�+���)$�%*&������������ 		�%�

���!
�����.� ���+&�+�+�������! 
�� �&��2$%�1�� �&���� !���'!.�1�&��%%*&��
�$�%���.�� ��7����&�����(�

                                                                                                                                                                      

 
2 Zdzisław Najder. Conrad under Familial Eyes, (Cambridge : Cambridge University Press, 1984), 

p.54. 
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��� 		���!
��	�.�3  !���2$%%�*� 15 �� �%���.�)�*��*1�%*#&
�$	������./�������
�$4�������)$���(�'#�.# !%*#& 

	�������%������%�	������!&��3)��%���.�&��%���.�������:�:6�%*����(������������������1�&+%	

���������0-��0�� 

He stayed with us ten months... Intellectually he was extremely 

advanced but disliked school routine, which he found tiring and dull; he used 

to say [he] planned to become a great writer.... He disliked all restrictions. At 

home, at school, or in the living room he would sprawl unceremoniously. 

He... suffer[ed] from severe headaches and nervous attacks...  

 

(Joseph Conrad: a life p. 43-44) 

����!�-*�.#���#� 		
�$ ���&�����.��
�$�!&������-
������%���.��
����
�$ ��� ��%%�1���� ����.

2-�5���%��������*����-�4  !� �.�%%���%*&��+�.���'&����2-%���%�	
�������
�$��&�����1�
�$����.��
��

%%�'�4"�*�2$% ����������#� !�������	7��%����!����%� ��*����-� (���.�. 1837�1901) �2%*��
�$��	 		

����%���*����!���TUV%�T# 	
���������*����-��)�	��*�*3)�����%� 		���	���,�����	�%�����*�*'�4"�* 

(Adventure Story) 0)$�����1�
�$���%%��.��
���2$% ���������	�������2%��� �.�%%�0)$�����*�$���4& !�

�#��&�
�������44���%����!����%� �+&����
�$%�������%%��.��
����(���������.��&����*%���#��&���(�

 ��'!��.�� ���1�+&�*��!2%'#���
����1.�*�� ��������������*
�$�	���������	����%�+��	��� ��2%�2$%��

�6�,����,�%���1�*�%�	������.
�$���!��3#�����#������  �&���!����%���	
��������%��%���.��1.���!��,��

 		���	���,�����	.��
�$�!&���� �&%*&���.  !��%���.�!2%�
�$��������%���!����%��%������5����%����

'�4"�*'#�7�&��!� '#�0)$���1.����*��#�3)���%	��&%��%����%�������&��
�$���!���.��
��1���2$%*; ����.
��*���

!����%��%��%���.��	�&����%��� �&��%	��&%� !���.�����.�����* !�1�&���"���!����*���	���	���,��

��������� �� �&��%* .���+&����
�$����7!��*%���	�&����
�$���1.����1��%�7������-���-1�&1.������

���������3�%�����%�  �&��(�����%�
��!�%�����%����
�$
��������1.������-�� �����
�$��
�$����+2$%�&���

                                                           

 
 
3 Zdzisław Najder. Joseph Conrad: a life, (New York : Camden House, 2007), p.38. 
4 Ibid., p.82. 
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�����3+&�*��!2%�����-�1.� ��*�-�������!������� �&1�&*%�!��2%+&�*����!*  !��������7!���%��/�#��)����*���*���1�&

��%*
�$��%����'#��4��%%�����+&�*��!2%  

_I wouldn't have believed it of myself; but, then--you see--I felt 

somehow I must get there by hook or by crook. So I worried them. The men 

said `My dear fellow,' and did nothing. Then--would you believe it?--I tried 

the women. I, Charlie Marlow, set the women to work-- to get a job. 

Heavens!m 

 ( Heart of Darkness p.7) 

��������-%���%�1.��&��%���.�#4��-������+2$%��$���"��%����	���,
�$
��
��%*&���������
�$ !�

���*���*� ����7����9����
�$���.�)-���		�.����.�'#�*).32%������%���2$%����	���,'#�
��������������	�%�

7� !�.� ��%�����	��	��.�	
�$�&��!. 
������%���.�!2%�
�$��������!����%��%������(����3&�*
%. �&��.

 !�����	������%����%�
�$3&�*
%.�������$��
�������44���%����,*�'&������.��
��%������*	���2%�

������*��#�+������$��%� 

 

4.1.2 �������$���'� (Imperialism) 

�%���.�+�2-�5���������	������%����
�$��*��(���!��� !��������.����2% ��'#���(���2$%����'�4

"�*1���.�� .�
�$�&��1�! 0)$����.��������2-%��2$%�����+�2-�
�$
�$1�&������*��(�K��.��������2$%���-�/�����3.)�.#.

��������������%&��
�-��!�*��%���W,�����-�1.���(�%*&��.�  !�
�����'!����%��%���.*��1.���	����

��������!�&�'#�%&��%*#&%����� 3)� ���&����!��� !����.��������2$%��%��%���.����&�����1�
�$�����.�#&

 !�����	��&%��&��;���&��!)��%������44���%����,*��/���
� 

����*�*��-���2$%� Heart of Darkness �%�7��0T �%���. 1.���-����3�����$*���	 _������(����,*�m 
�-�

�%�+��*�7�� !�+�� %T����� '&������%�����7�.���*�%�!�
���������.���*�
�$����9����2-%��2$%� ����
�

�%�7���5���
�$��(� _��.�#�*��!�����������2.��. (Heart of Darkness)m �/��(���.�#�*�����!���%�!�
��

�������.���*�
�$	�.�	�-*�.��*�+&���� 
��� %T����3#�������%���#�!��,���%����"#��
�$1�&�����3��	��%�1.� %��


�-�*���������0)$�%��*����
�$��'�����������* 7.*'#�
�$������1���.�� .� �&���-1�&���!����������.����.;


�-���-�  !���(��������$*�
�$��%�*%���	����%������.��������.��
�����#&.�� .� �&���- ��
�$��-�%���.���2%�
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�� �.�������.��/�7����!�
���������.���*������&�
�$������%�  �&%*&��1��/������%�
��*�����
�$��	��2$%� 

�%���.���2%���*�*��������%����%��%�+��*�7��
�$���&%!�
���������.���*������&�
�$��7�������2%���

�%����.��*�����������!�������7!�������/�1�.��*����1�& �&�%� !���$��� �����.�����-����3���&�

����	����� !���$�
�$����7!��3&�*
%.%%�����-��������&��+2$%32%�����%*��*��. 
���������%��%�����.!��
�$

%��	�*3)��������.���*�3#���-����3���&���(���*�����%��%�����7!��
�$��(���'�������2%1�&%*&��1� ��2$%����

�%���. �.�����*�*�����������*-�����%�&�!�
���������.���*�
�$����9����2$%���-������5�����������%�

 !�����������'�.;
�$+��*�7�����&%���!�
���&���(���*�������������+%	�������������1��.��$*).��%�

����
�%2$�1�� '&��
�-��#�"��%�����'�����
�$���'��'#���32%�	�!�� ������	���%����!�������7!��
�$�%�

"�����7�.���*�%	;���%*&��1�&�������&���$���!&���-���.�)-�1.�%*&��1� ���1�3)��������*	�
�*	����7!"7�

7
����%�+��*�7��
�$����9����2$%��+&����
�$+��*�7��
�$��	����
�$.# !�3���+�-��%��!&��3)���$�
�$��������!��

���
���&���(���� _ !���!�$*�m ������ 1�&�+&����!��+�� ��2%����+�����&� _�&����)$��%����������
�$��&���$��%�

%��*���� �&+�� %T�����m  
�����+�������� ����������
���&%+��2-���2%� ��2%���
�$�����
0� �.�%%�

%*&����<.�'*�&�����!��+����+��������+�2-���2%� ��1.�
����������* ��2%��� _���	���� (suppression)m  !� 

_
��!�*!���(extermination)m+�2-���2%��2$%�&�*�&%�����	��� ���+&���*�*���%���$�%��*���� ��(�����%�

*-��3)�����������'�.�%�+��*�7��
�$���&%!�
���������.���*��+&���� %����(���������7!��*��������%��&%�����
0� '#�

��(���� 
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�+&� muniversal genius," ��2% "emissary of pity, and science, and progress, and devil knows what else." ��!�
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&���-� �����2.��.
�$�%���.��-���������%��
�$��-�)�

1�&1.��)-�%*#&��	�3��
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����*"��
&���-�  �&��(���!�������*���������%����,*���$��%��&��!2%�
�$���+�����

�+2$%1���
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���. 0)$������-����3�����$*���	��!�������*���-���1��#&�����������%����,*�
�$�!&��1� !����	



�$ 3 ��$��%� 

�#!�����%�����0�	0�%�����������"�!�
���������.���*��%��%���.
�$��
�-��%��� �&.� !�7����

�� �&���*��-�%���%�1.��&���(���������	���������*�./��%��%���.�%� ��2$%�����%���.*��32%��4+���

����0�*%*#&  �&1�&1.���	%��4���������0�*���%*#&�&������
���(����3���1.� ����*�*���������!�$*���4+���

��(�+��%%�����*��/1�&����	'!�����/���������0�*1�&*��*%� ������.�*�����%���.
�$*��32%��4+�������0�*�/

1�&�����3�!�	����1�%*#&���������%��%�����0�*1.���������2$%����3#�����
��%�	�.����.���5���%�+4�

�������2%�%*#& 0)$�
������%���.�#��)��&�+�����%�����5���	���+�*�%�'#�%*!�-"�*
�������2%��� ��7�����

3#���� � !��%���.�%�����*	 ���1�3)�3#����������1���(�
�������0�*��(���!�*�����%*&�� �&�%�5  !�    

����.%�� (Zdzisław Najder) �%�*��������%��	�*3)�����%���.1���&� ��(����%�
�$ �!� *� ����1�&�����5��
�$

��$�����+�����!* 

"[a]n alienated émigré... haunted by a sense of the unreality of other 

people � a feeling natural to someone living outside the established 

structures of family, social milieu, and countrykThroughout almost his entire 

life Conrad was an outsider and felt himself to be one. An outsider in exile; an 

outsider during his visits to his family in... Ukraine; an outsider � because of 

his experiences and bereavement � in [Kraków] and Lwów; an outsider 

in Marseilles; an outsider, nationally and culturally, on British ships; an 

outsider as an English writerk"  

(Joseph Conrad: a life p. 576). 

                                                           

 
5 Ibid., p.41. 
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���%�*�*���!#�:6���� �&+��*�7���+2$% %��


�-����
�$����
�	������.�%��%���.�%��/��(���*2$%�%����������%	��%�7.*!�
���������.���*��/%���&�'!���

����%���.�%����.�����#��)���/�%���/�����	'#�
�$��%*#&���"��.�*�����/��(�1.� �	���� ��.� ����0! (Bertrand 

Russell) �/��*�!&���&��%���.��-�����1�&��	��� �����������%���(���1�����%*#& !�� ��1�&�����
�$�����	���

�%������%�������	+��������.�*���� ��2$%�����%���.������	�����%���!����*����*�./����'!�%����
�$

����0�*����*).��%�7� !�.���$��%� 

 

_khe said he had grown to wish he could live on the surface and 

write differently, that he had grown frightened. His eyes at the moment 

expressed the inward pain & terror that one feels him always fighting.... Then 

he talked a lot about Poland, & showed me an album of family photographs of 

the [18]60's � spoke about how dream-like all that seems, & how he 

sometimes feels he ought not to have had any children, because they have no 

roots or traditions or relationskm 

(Joseph Conrad: a life p. 448).  

 

 �&%*&��1��/����%���.�%��/1.�0)�0�	�����+2$% !���*����
�$!�
���������.���*��!#�:6���� �&+��

*�7��1��1�&��%*�+&���� �+&����
�$�%���.��������
�-�����7!��  !�+��*�7����%2$�;����2$%� �%� %T���� !���

 %T�������!��,���%� _��$��%�m 
�$��1������*�	K�*'!���7*+���
&���-� �������%������
0� !�+��*�7��%��

1�&�+&��2$%� �!�
�$��������%��&�+�2-���2%���(���*���$���+����+�-��%�!�1� !�1�&���&���*�%
�$��1.���	���

�9�	����*�$*����,*�.��*���  �&������	����7!��
�$*�*�� �.�%%�3)�������/�%���/���+�2-���2%�
�$3#��.��$��(�


��  !�3#�
���������	��1.���(����,*� !����-� .#���&�����!�.
�$����7!���!2%�
�$�� �.�%%�0)$�������/�%�

��/����&%+��2-���2%�
�$3#�+��*�7����%2$����
��  �&1�&�'2$% '&�����#��)�.���!&����*��+�2-���2%�
�$%*#&"�*���

	����		�4+��%��� %��
�-�����7!��.#���2%���1�&1.��#��)��&�+�2-���2%�
�$%*#&���	����		�4+��%������-��/��(�

���,*�
�$1�& ���&��1�����!�&�+�2-���2%�%2$�;
�$�����/��&�����(���*2$%���
�������� �&%*&���.  
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+�-���)$� 
�$������
�$��*����	����	�����2%�����3!&%� �&�-��1�1.� ��2%���
�$�����
0��%��&�"��*���%*�%�����(�

��*����2$%����.�	�� �&���%�+�-���)$� 
�$����������%����� !�	������� �&��������-� ��(���� �.�%%�3)�����.

��$	���!
�$1�&�+&��'�����
�$��� �� !�+�.��������&����
���������%������
0� !�+��*�7�����3���
�$���&%+�

2-���2%����*%�� ����������	+��*�7��(
�-�����2-%��2$%� ��2%���*���3)��%���. !�'#�%&���%����.��*) !�� 

 %T���� ���"���(���*�K���!��K����)$� 
�$0)$���1��������!�����2%+�2-���2%���7!. !&��2$%���+��*�7��

1.� �.�%%�3)����+4�����+�+�����2$%
���������������%��
&���-� ���!.����&���������(����,*��%�+�

2-���2%��+&���-%��*��
�$���������&���(�����'!�%����*).��%�%���������2%��(����������*�*.'����� �&  

��������������� Heart of Darkness ��- ��%%���(�������/� 3 ��-���4&; 1.� �& �!�&�
�$�%��&��%�

��.�� ����.��*�*.'�� �!�&�
�$�%��&��%���.�� ����.�&%����!�
���������.���*�  !��!�&�
�$�%��&��%���.��1.�

7����!�
���������.���*�7.*��� �&��(����7����
�$�K��������1�
�$�	!�*�*�7.*��� 

�!�&�
�$�%��&��%���.�� ����.��*�*.'�� 1.� �& +���� %�+�	 (Chinua Achebe)  !� �%���  �/���!% 

(John McClure) %�+�	6 �%��&�'!����%��%���.���	�������!.����&�������(����,*��%����&��+����&��'��

!� 7.*���
�$�%���. ('&�����!�������7!��) �%��&� +�� %T�����2-���2%�����2$%� ��(���*� "limbs," "angles," 

"glistening white eyeballs," ��%�;1���	��������* !��������.���$� �&����%��/�������������
�����2%

4�����	+�2-���2%���!&���-���5���
�$��(����,*��&��7!���� ������7!��#.���#.
�$ :���*�*�*�*����*�*.�*��

%%����&� �&���!�*. (ugly) _the thought of your remote kinship with this wild and passionate uproar. Ugly. Yes, 

it was ugly enough;m ( Heart of Darkness p.36) ��������%���.�%���5���
�$��(���'�����'#���������� ��*

�!&��3)����1.�	����	+��2-���2%� %T�����
�$	��1L��1���&�  

"A certain enormous buck nigger encountered in Haiti fixed my 

conception of blind, furious, unreasoning rage, as manifested in the human 

animal to the end of my days." 7 

                                                           

 
6 Chinua Achebe, An Image of Africa. Fictions of Empire. Ed. John Kucich. (Boston: Houghton 

Mifflin, 2003), p. 373-384. 
7 Douglas S. Mack. Scottish fiction and the British Empire, (Edinburgh : Edinburgh University Press. 

2006),  p. 49.  
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�$ �/���!%8�%��&��%���.�%��/��(�'#�
�$7.�!�
��

�������.���*�!�����%�  !��!&��7
,��� %T������(��������%���2$%�������*
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��	���+�2-���2%���!&���-�����+2$%T6������$��%���9 .����-���������-�%���.1�&1.��!&��7�������!�
���������.�

��*��&���(����������������
0���!�$*�1�  �&��(����������2.��. !���������32$%�!���!���%� %T�����%�
�$�&�'!

�&%+��'#���%��*�����+&������
0� 
��������.	��
)�
�$���$����1��%*&����*������$*���	�������'#����������	+��

2-���2%��%������
0��	!�����;.��*����&� _�����.���������!&���-1����* (Exterminate all the brutes!)m ���6���	��

 ����.��*�*.'����-3#���-����3������&�����������+&���-�����%��������������4	��������
�$�%���.�%�

*�*��������%1������2-%��2$%�1���2%1�& %�+�	%����!����!�
�$�� *�����%��%��%���.%%��������%��%�

����7!�� 
��������%�+�	�%�����������*�*��-���2$%���-'�.1���.����%����%����%�10 �������
�$�%���.�%�

*�*��	%��!&�3)������#��)���/�%���/����%�����7!��
�$���&%+�2-���2%�
�$3#���'������%���.�%�����*	 ��(���(�

�����-����3��3)���� �.�%%�3)��������)�%��*�$���4&���
�$!�
���������.���*�1.��!&��1��
�$3#���'���������2$%�

�%���	�.�	2%������7*+����������%� %����(��������$���%������44���%�������%��/��(�1.�11 

�!�&�
�$�%��&��%���.�� ����.�&%����!�
���������.���*� 1.� �&  

���  	��
!����%�� (Patrick 

Brantlinger)  !� 1����!  !��� (Michael Lackey)  	��
!����%�� �%��&� �%���.1.�*�*��������%�����

���*�
�$�%���.�&�����*���	T%��.  �..�%�0� �LT�T%�� (Ford Maddox Hueffer) ��2$%� The Inheritors: An 

Extravagant Story ���$*���	����%�
�$�� ��������.�&� !�
���������.���*���(���*���
�����������+�%�����

                                                           
8 John A. McClure, Kipling and Conrad: The Colonial Fiction, (Cambridge: Harvard UP, 1981), p.89-

90 
9 Ian Watt, "Heart of Darkness and Nineteenth-Century Thought." Modern Critical Interpretations: 

Heart of Darkness. Ed. Harold Bloom, (New York: Chelsea House Publishers 1987) p.77-90. 
10 Michael Lackey, "The Moral Conditions for Genocide in Joseph Conrad's "Heart of 

Darkness"". College Literature 32 (1), 2005. P.39 
11 Cedric Watts, "'A Bloody Racist': About Achebe's View of Conrad". The Yearbook of English 

Studies. Modern Humanities Research Association Vol.13 (Cambridge : Modern Humanities Research 
Association,1983), p.196�209. 
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�$��%*#&
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�$1�&�����������/���-�2%�������%�
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�$�%��&��%���.��1.�7����!�
���������.���*�7.*��� �&��(����7����
�$�K��������1�
�$

�	!�*�*�7.*��� 1.� �&  ��� %�.! �� (Gary Adelman)  !��%����!� !��%�� (Pericles Lewis) %�.! ���%��&�

�%���.��1.��������7����!�
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�$'�.����.�	�6����	���!  �&
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�$�K��������1�
�$!�
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�$3#���������1.���	�#����1�
�$� ��������
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�$�%�7�1.� ���"�

����������.���*�
�$��&����� �����
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�� 		��/��#� 		.��*����7!"7�7
����%��,����*��!7%7�!.�14  �����
�$!��%���%��/ �.�


�����!��*;%�.! ���&��%���.��1.��������7����!�
���������.���*�7.*��� !��%���������'!�&������(���2$%�
�$

��(�1�1�&1.�
�$�%���.��7�����&�+���*�7��
�-���. 7.*�K��%���W, ��
��������%����$��1��#&����+�%�����
                                                           

12 Bratlinger, Patrick. "Heart of Darkness: Anti-Imperialism, Racism, or Impressionism?" Fictions of 
Empire. Ed. John Kucich. (Boston: Houghton Mifflin, 2003), p.385-404. 

13 Lackey, The Moral Conditions for Genocide in Joseph Conrad's "Heart of Darkness" : 20-41 
14 Gary Adelman, Heart of Darkness: Search for the Unconscious, (Boston: Twayne Publishers, 

1987), p.48. 
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�� !��%��*����%*&��3)�����*�*���%��%���.
�$��7��������7!"7�7
����K��

	���!7.*'&�����!�������7!�� 3)�����7!����+2$�+� !���	32%����������
0���� �&1�� ����/ �.�%%�3)�����

1�&������ !�����'�.����
�$�����
0� ���"�1���(�	���,'#���������*%����� !��+�������� ������32$%��2$%���

1.���0)$���$�
�$��%���� ��
�$��-!��%���)������&�
�-��%���. !�����7!��!���)-��2$%����%�%���W, !�!�
���������.�

��*� 		%���W,�&� ���&��1�����	!�*�*�  !�1�&���������%�!�
���������.���*� 		%���W,1�����*	�
�*	

��	��������32$%�7�.���* !���/�1�.��*����7!" 		�	!�*�*�15 

%*&��1��/�������*�*��
�$��3��3�*�����%�������1.�����%	�&�����%���������� 		�.�)���

3#���%���	#���
�$��.
�$��%��	�* !�
�������������&������.�%���.�)��!2%�
�$��3&�*
%.��2$%�����%� Heart of 

Darkness %%������#� 		��-��-� .#����(���2$%�
�$1�&�����3
�����+�.�����*���1.� ������ �&!����������

*&%��)-�%*#&��	����'!������%�"��%�'#��������%� ���3��3�*����1.���%����
�$��*�������(���2$%�
�$1�&�����

����	���������/�  %��
�-�*����.��	��$�
�$�%���.*�*��������%�&����1�&�����3
������������	���!%2$�1.�

������.����	��������
�$�����*����	��%����(����5�������4
�$������#� 		������.�%���������(�.����-� 

���
�$'#�%2$���%����&������3
����������������1.�%*&��3�$3����)���(���2$%���%:6���$��%� 

�������	�����
�$�%���.1.���	����*�./� !�%�
��!����������.���*����	&�������.���$*���	���

������ !������"����
�$����9�� Heart of Darkness ���%*#&��!��,���%����
�$���.�)-�������� �����.�#&

�������%���2$%�%���.1.�	��/�����7!"�%����,*�
�$	������*).��%�.�� .��&��;��*��2$%�%	��%�����

��%����
��*��������0)$������-����3�� !���%�����%�����7!��
�$�.��
������1��� %T�����2$%���	�&�����2%

�"������
�$���,*�������)-�������*%��������7!"������%	�������� �����
0�'#�3#�����7!"�!2������%�����	

��	������*��
��*
�$��.  !�����7!��
�$ ����1�&���*+������������
0�1� �&�/��%�
��+�+����%*#&��	�����2.��.
�$��

��.������1��!%.+���� 

 

 

 

                                                           

 
15 Pericles Lewis. His Sympathies Were in the Right Place : Heart of Darkness and the Discourse of 

National Character. Nineteenth-Century Literature, (California : University of California Press, 1998), p.211-
244. 
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4.2 3�� ��� !������ 

	
!�����2$%� No Exit �2%	
!���
�$1.���	����!&��3)���(�%*&���#���2$%���)$� ����0��������-������*�

	
!�����-�)-� �2$%�����(�%��3���	�* ��������.��2$%� "�������	��4�� (Being and Nothingness)  !����+4�

%��3�"�����*� (Existentialism) �2$%���'#�+������3
������������ ����.�%����1.�%*&����(��#���������)-�16 


�-���-	
!�����2$%���-*��3#���������)-�����+&��������7!����-�
�$ 2 �2$% �.�%%�3)�����&%�����������%�

�%��*%����
�$�����2%.�� .�:��$���� ��2$%���������!2$%�1���&%����3#���	���%���������������7�%*&��

������. 0�������)��+�	
!����2$%��(�+&%�
������2$%���3)��$��%��&��%�.�������%����  !��2$%���������

	���
���!/�;��%*;��� �&+��:��$����
�$��%�3#���	��� !��:���%�7.*
�����0�.��*�+&���� 

0��������(�
�$�#������5����%����
W,��
�$
��%�
��!����)$���*�������,
�$ 20 ����+2$%�&����3��3�*�

���+�����+4��������37�������������������3
������������1.������&���2$%�+�����*�* (fiction) �����

������%  �&%*&��1��/��� 	
������� !�����*�*�%�0������1�&�+&'!���
�$�������3��.����"
��� 		

K	�	 (genre) �%�����*�*
�$�1�1.� ������(���2$%�
�$0��������������)-��2$%�������%	7������ �&������.
�$*��

��
������������ 7.*�K��������+���*��#� 		���	��*�* ���%*&��
�$��/�1.�+�.�2% ����."����� !���4�� 

0)$�0�������+�����*�* ��2$%���-�  !�!��� �����������%"��%�
W,����������3������1.��&�*�)-� 	
!�����2$%� 

No Exit (�.�.1944) 
�$���*��)-��!����������<.��� ����. "�������	��4�� �� �.�.1943 �����3���	����

���������4  !���4!��,�� 
�$0��������%����������% �&�����
W,��1.����������  !�*������)-� 

 

4.2.1 ��#������#��4���� 2 

������ !�7����9������%�
��!�&% ����.�%�0��������(�%*&����� ���%*&���+&� �������!��

��2%��%����� (Spanish Civil War) %�������0)$����7�&�!����		�������%�7.*�,����*� ����3)����+&��+��

%���������&��'#�
�$���	����:��*�������*� !�'#�
�$���	����:��*�,����*� ��2%���
�$���,5���7!����$�����'!

�%�������7!����-�
�$ 1 7.*
�$�������-�0������1.������������*�*��2$%� The Age of Reason (1942)  !�1.�

������% ����.���$*���	����'!������!2%�
�$��
����2%1�&
��%�1� 1��'&�����!����%��&� ����������%*#&7.*

�������0)$�������	'�.+%	�&%�������-� �/��(����1������
�$��.����������������-��&%1� 

 

                                                           
16 Bigelow, The poet's third eye: A guide to the symbolisms of modern literature : 87. 
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_without responsibility for my own existence, it would seem utterly 

absurd to go on existing"  

(The Age of Reason p.14) 

  

���!����%��%�0�����������-�!2%�
�$��1�&
�����!�*;��2$%��������1�&������'!�&���
��1��2$%%�1� 0)$�

��(���� �.�
�����%�0�������&�	���!����������������"������%����%� "�*�������'!
�$����� �&���

 �.�%%�
��������
�� %*&��1��/���%���%�1.��&������������-�0������1�&1.����&��1.��&�����*7.*�����	

�������!����2%������� ����)��!2%�
�$�� �.�
����%%����&�3��1�&������'!�/1�&����������
������.;

�+&���- �����
�$������7!����-�
�$ 2 �&�'!���
	7.*����&%0������ 
�-���
���&����* !�
���644�17 �����.�.

1939 ���������$�!��!����3)�:��$���� 0�����������&�����%�
������ ��&�'#������%	�"�%���� !�%%��#&

���"#���2$%����%� '&�.�����.  �&3#�
����*%������	���1.� !�3#������� �����
�$��!�����
�$:��$����*%�&�*

 ��&%����������%��*%���������.�.1940 0�������)�3#��!&%*��� !��.��
���!�	�����  !������&����	�!�&�

�&%������0� Socialisme et Liberté 
�$.���������%*#&!�	; '&��������+��!�	 ��2%������*� !������2%���K	�	

���.�� �2$%�!	�%.��������������%������7�  �&����%��*��%�����&�* �
�$0����������	�/�&�'!�&%

������.�%�0��������(�%*&����� .��
�$ 7���!.� %�%���� (Ronald Aronson) �!&��3)�0������1���&�7!� !�

����	������%�0�������%�
��!�*��*�"��%���$�
�$0��������*�+2$%18 

"the world itself destroyed Sartre's illusions about isolated self-

determining individuals and made clear his own personal stake in the events 

of the time"  

(Jean-Paul Sartre 9 Philosophy in the World p.108) 

 

                                                           

 
17 Adrian Van den Hoven and Andrew N. Leak. Sartre Today: A Centenary Celebration. (New York : 

Berghahn Books, 2005), pp. 8. 
18 Ronald Aronson, Jean-Paul Sartre 9 Philosophy in the World. (London : Verso, 1980), p. 46. 
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��2$%��$�
�$��*�+2$%��$�*).32%%*#&3#�
��!�*!� 
�����0���������$��������������������$*���	"����� 7.*���

���������4��	����	�����
�$1.���	���������7!����-�
�$ 2 �������-����3��3)������ %���"� !�����

��	'�.+%	
�$����%�%���"���-� 0)$���
��*
�$��. !�� %���!&��1.��&���������(��6���*�����4
�$�&������ !��!&%

�!%����0����������%	����� ����.�%��������(��#��������*�$��)-���$��%� 

 ����.��2$%� ������	'�.+%	 
�$�&%*%.�����"������%�0��������- ��
�$��
�$�����4�2%�������'�.������

	��.�'#��&��%�.�������&%������0����!�&� Socialisme et Liberté  
�-��!�*19 ���.2%�������� �.�.1941 0������

 !��2$%����!�&�����)$��.��
��1�*���T��+������*�� �2$%��%��%����+&�*��!2%��� %���.� +�. (André 

Gide)  !� %���.� ��!7� (André Malraux)  �&
�-�+�. !���!7�1�&*%���.������&������	��������&%������0���-

��2%1�& 
�����0�������#��)�'�.���� !���.���!���� �&%��1�&����!�&� Socialisme et Liberté �)��!�*���1� !�

0��������������$�����������%*&��������� 
�
�$��1����&���&����	�����!2$%�1��
�������2%�  !��������

'�.����������2$%��&��%�.��������-��(��&����)$�
�$'!��.�����0�������������& ����.���$*���	 _����������%*#&m 

%�����1�3)�����"�
�$���!2%����
����2%1�&���
������. "�*�����2$%�1��&����1.��!2%�
�$��
����2%1�&
����

��2$%���)$���2$%��. !�� ����%���%���	��	'!
�$��������������
����-�;.��* !�1���	
������� Being and 

Nothingness, The Flies,  !� No Exit 
�$3#����%%��'* �& 7.*
�$1�&3#��*%���������%	��2%��$�����%%��'* �&

 �&%*&���. 
�����������������(�+&%�
��
�$0�������+���.�&%�2$%�����	�2$%��&��%�.������������!. %�

:��$��������������%��%��*%����  !���(�����!����+��:��$�������!���)-��#� !��&%�����*%����7.*������%

�&����"������
�$�.�#& !��&�����&��7
,�&���(�����'�.�%���%2$�1�����-� �����(���%��������.�����
��

%�1����%*&���2$% ��1��3������� �����(���%���'#����*�!� ����
�:��$�����)��������3�%.������"����W��


�$���!���'+�4%*#&1�1.���$��%�20 

%����)$��������!��
�$
�����0������*�*��������%��2$%� "����� !�������	'�.+%	��-� %�����������

'�.����
�$0���������&%����
�:��$���� !���:��$�����%� ������
�$:��$����&�* �����������	�*%���� "�*��

��*���!�%����.��/���*� 6 %�
��*���-� �����������������'�.!�.�%�:��$������������ '���	�2%���	��

�%��%�
��*%���� ���+&����%&%� %
�����!��
����%��%�
�:��$���� �&%*&���.21 ���������%�
/����� !��

                                                           
19  Ronald Aronson, Camus & Sartre: The Story of a Friendship and the Quarrel That Ended It. 

(Chicago : University of Chicago Press, 2004), p. 30. 
20 ����� 	�4��2%. <=>?@AB>CDEF>GHEIAJKELM = Existentialism. : ���� 129. 
21 "France in Defeat, 1940," EyeWitness to History, [Online]. Available from 

www.eyewitnesstohistory.com (2006). [2012, March 21] 
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�:��$�����������-����%����!�����.��4& ��������������
��%�����/�#���&��%�
��%��*%���� !�

����1.�����*	
��"#������
��������-���	 ���%�
��*%�����������-�3%.���&���1�&��
��	��������:��$����

1.������/�  �&��2$%�*%�����!2%�
�$��	����
�����%����.��� (Ardennes Forest) 7.*��1.���(�1����
�$:��$������.1��

�������-�  !�3)� ����1.���	��*����&��3)����	���%��*%���� '#�
�$��%�������$�����/*������$��K*����1�&�+2$%�&�

�%�
�*��������%��*%�����������3	��
�!��'&�����%�����
)	�����+�.���:��$����1.� ���1�3)����
�$

�%�
�:��$����
�$��
������%���W,����(��%������!2%�
�$��1���-�
��!���%���	���%��*%����
�$����
�

�	!�*�*� %����(������.�������	���%��*%����
�$'�.!�.���-���4& 
��������.# ! !���-���	�%	����
�

:��$�����%�%&%����!��!�  !���%�!&�3%*�!���2%� !����+�+������%*#&"�*����������%��%��*%����7.*

 
	��1.�������&%����1�7.*���*�* ����2$%�*%���������3	������*).���������1.� L���!%��*�� �.�����

����!�.�� !�*��.���+�*+��
�$1�&��.:6���- 0�������%��&����
�$+��:��$�����!2%����� ���%����%��&������

�&%������2%1�&�&%�����*%���� ��2%�!2%�
�$������K*1�&�����3��������%	��� ��(���2$%�
�$�&�
����
����%*&��

*�$� ���
�$:��$������%���%*#&"�*����������%��%��*%������(���+����%�����&�* �
�$ ����/	��. %����(�'!

����������K2$%*+� !�����!%����%��%�+��:��$�����%�  !�0�������%��&�������/	��.
�$���.�)-���-�+��

:��$����
�����/��������&�������	'�.+%	 !��#��)�
����
����1�.��*��� �����������!��
�$
��������.��2$%�

�+&���-�)-��/��(�����+��:��$����
�����%� .����-�0�������)���������!����!�� 3 ����%���������(�'#�
�$��	����2%

���
������'�.��
�-���-������%*#&����%��.�*���� �2$%���������%�%��:��*��(���$��%�*-��3)�����'�. !�7
,


����
�$����%�1.���	��$��%� 

 

4.2.2 ���5�6����'� 

0��������������������.����%*#&�%� _�6����	���!m  ����.�%�0��������	��&� _���.����%*#&���&%�

�����3�m 0������1.� *����.����%*#&%%���(� 2  		�2% _"�����������%� (being in itself/l�en-soi)m 1.� �&��$�1��

��������)�
�$.����%*#& 		��(���*���$��%�
�$��%��%�����.��� !������.����&����'#�%2$� ��	 _"�����������	

����%� (being for itself /le pour soi)m �2%%��3�"���
�-��!�*
�$������)��#�����&���������(���� !������3�����.

����&���� �&
����$��2$%���7*+���%����%�22  ���� ���&������&�����.����%*#& 2 ����"
��-�2%���
�$*%���� 

                                                           
22 ����� 	�4��2%. <=>?@AB>CDEF>GHEIAJKELM = Existentialism. : ���� 96  
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_'#�%2$�m ����.������%���2%1�&23 ������%����,*���%�'#���%*#&��	 _������	'�.+%	�%��6����	���!m 

(Individual Responsibility) %����(�'!������������!2%��%����,*�.��*  %���!&��1.��&����,*���%���	'�.+%	

�&%����!2%��%����%�.��*���1�&�!%�!�����%� (self deception) ������
���2$%�!2%��)���(��������	���!���.

�����#��)����$�����%*#&����!)�;����������
���%�������+& �&��	'�.+%	�&%���%� �&*����%���	'�.+%	�&%��

%2$�.��*  0)$�������	'�.+%	
�$���.���������
��
�$�!%�����%���- 1�&�+&��$�
�$���*��&� _�7���������)�m 

(conscience) 24  

K���%�!�����2$%� No Exit �)���(���%��9�	������
�$��	#��� 		������)�,����+4�%��3�"����*� 

(Existentialism) .��*��� *��6����	���!�����%%����7!� �"� �.!�%�  !�'#���
�$������#���� �����%*#&

����������%��.�*���� 7.*������
�� !������#��)�
�$������� �.�%%�����(����	&�+�-3)� _�����m �%���

��� ���
�$0����������1�&����������
�$�����3��(������
�%� _�����m ���������%���/�����%�1.�%*#&����%���-�/

��(�������	�����3���������- ��2$%���� ���!��� �&!���� ��1.���	
���!2%��&� �����2%��%����*��������(�

������%����%�.��*����%� ��2%���'#�%2$�����%��.�*������-���(�����*����� %��
�-�0������*��1.���������%����*

���$*���	��2$%� ��$�
�$��%*#& (Existence)  !� �����3� (Essence) '&��������
��
�-��!�*�%����� 0� %��4�  !�

�%���! 0)$���$������*+������1.�1�&������ �������%��'+�4������	������������#� (Consciousness) �%����%�

�����&����*�%������3#�:6�1� !��	�7!����,*� ���!��� �&!��������
���!2%�%*#& �2%1�&���������.���

�%����!���%���%����
�$���&%������%���� ��2%*%���	�����.�����-��� !���+2$%����&����%���(�%*&��
�$'#�%2$�

�%���/� 

%*&��1��/��� ���������3)���2-%��2$%��%� No Exit ���!��%�*.!�1� ��������1.��&�0�������!&��3)�

�*%����1����%*���  �&�!�	������������41��
�$������
���%����!����!��
�-� 3 ��������&� 0��������������

!���&%	�������(���� 
��%���0��*%����
�$����*).��%������������5���
�$��(�'#��:��.#
�$������. .��*���

	��*�*3)�&%	���
�$1�&����!2%���
�$0�������+���(���� 
��%���������%	��	���+�������%*&��������.�%�

!�
����0� �2$%���+�������
�$%*#&����������%����%*#&��������	 !�1�&��<.7%������+�������!���)-��&%����

�2$%������64�� ������	�����	���%��+&���- 0������0)$����&���&�����!�&�'#��&%����!�
����0� *&%��#��)��&������%*#&

�%������7�������!�	�%���0� ��(�����:����	���%�
�$�&����.�!��  

 

                                                           
23 ����4� "�"#����
� � ���������. <=>?@AO>PKQKRKSA: T=RQUVEWCXYC=ZFECDE[BG\F]BT,_K>ZÙF?aW

K>TVEWURCbAK]BT>KGc.1. : ���� 270-277. 
24 ����4� "�"#����
� � ���������, !..., ���� 273 
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GARCIN:...Ah, I see; it's life without a break. 
VALET: What are you talking about?  
GARCIN: Your eyelids. We move ours up and down. Blinking, we 

call it. kYou can't imagine how restful, refreshing, it is...So that's the idea. 
I'm to live without eyelids. Don't act the fool, you know what I mean. No 
eyelids, no sleep; it follows, doesn't it? 

(No Exit p.6-7) 

 

 �&
��*
�$��.����./��!��
�$�����%����������%�2%��2$%��%� ���!����!��
�-� 3 ��������&�
�$���������

������	&%	���'#���(���4!��,�� 
���0� ��5���'#����
�� ����&%	�����*� �&����������%*#&��������

��%���-�
&���-�  �&���
�$����� 3 �� ��%���%*#&����%���-�/��(�����������
���%����������%� .����-����
�$

0��������	���!�����������1������%��.�*���� �)���(�
����
����������	���!���
�-���� !�� %����*��)$��/�2% 

�����-��/�2%'#�%2$� "hell is other people." ���
�$0������1.���-�+2$%��2$%�.�-��.���&� The Others ��$��%� ���2%�
�$���� 0�

1.����	�&� 1�&�����(���%������
������
����*"� ��*� �&��*���%� _'#�%2$�m �/�����3
�$��!.����&� !�

�!2���� _������(��6����m �%����1.� 
�-���-0������1.�%��	�*3)��"�
�$	���!�!����*���%�'#�%2$���1�&�����3

.����������(�����%�����%��&���(� _���������4'�.
�$�!�m ���!���
�-� 3 �����(���� 
��%�%��3�"���
�$��%*#&���

%�
��!�%����������4'�.
�$�!� 
�-����� 0� �%���!  !�%��4� �&�����.���$��&%��*���%���%2$�;
�$����

��.������%�  ���� 0�1�&�����3
��%�1�1.��!*  �����
�$����������%���! ��������*���%�%��4��%*��%�

�%�%*#& ���� 0��)��!2%�
�$������K*�&%%���"� !�"�������
�$������	'�.+%	
�$����� ����(����������������4

��	�����.����%�%��4��&�������.��/��%�%��4��2%��$��.�*�
�$��#���������������%����1.� ��2$%��������+2$%�&�

�����%2$�1�&*%���	��� ����/1�&�����3�������1.�%���&%1� ���
�$���� 0�*).�%�'#�%2$�����(��6���*��.��������

�����%*#&�%����%� �/��������_'#�%2$�m ���3��"� !�%��������2%��&�����%�����%� �+&��.�*���	�%���! ���
�$

�%���!����*�����.����%*#&�%���%��2$%1�&�����3�%���/����%�1.���-� ��(�������%1�&�+2$%��$��������.�����

�%����%� .����-���%�)���%������3�"�*�%��� �2$%+&�*����������3��%���%  !�*2�*�����.����%*#&�%���% 

�!&���2% �����
�%���������
�$��%��/�����(���$�
�$��%*).��$��&���$��2%�����%  !�������%�������
�%� ��%�)���

����� !�*��.�����������-�1��1.� ���
�$�%���!��%��+� _'#�%2$�m �2$%*2�*��������%���% �/��(�����/��������_'#�%2$�m 

���3��"� !�%��������2%��&������%�+&���� .����-��%���! !����� 0��)�����	����
����
������-��&%1� 

%��4��%� ����1�&1.�%*#&���&�*�%�'#�
�$��+�������%���!����*  �&��%�/��%�
�
����
�������������%1��
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�������*������	�%���!  !��%���!�!2%�
�$������ �&���� 0� ��2%%����*��)$��%���!��5���
�$��(� _'#�%2$�m 

�/��(� 
����
����������	%��4���$��%� 

 
INEZ: [k]We're in hell, my pets; they never make mistakes, and 

people aren't damned for nothing. [k] Ah, I understand now. I know why 
they've put us three together. [k] Obviously there aren't any physical 
torments-- you agree, don't you? And yet we're in hell. And no one else will 
come here. We'll stay in this room together, the three of us, for ever and 
ever...In short, there's someone absent here, the official torturerkI mean that 
each of us will act as torturer of the two others. 

(No Exit p.22) 
 

 

 ��/�1.��&�	
!�����2$%� No Exit 1.���	%�
��!��������
�$�*%����	������*).��%�:��$���� ��*��
�$

	�����2%����$������* !� �� *� 0������1.�	�&����1�&�!����.�������2% !�1�&�!��*%���	'!
�$��������

�����.�������(���2$%�
�$�&�!�%�* ��2$%�������,*�������"�
�$���!2%����
�������$���)$�1.�  �&��2$%���,*��!2%�
�$��

�!�����"���-�1� !���!%����%��&�1�&��
���!2%� 32%1.��&���(���$�
�$�!����*��� 7.*
�$0�������������%	

������.���$*���	%��3�"����*���-�)-��������'�.�������2$%��&��+��� !��2$%��&��%�.������ 
��������������%

���!���
�-� 3 ���1���2$%��(���� 
��%��!�&�	���!
�$1�&�!����.�������2%1�&�!��*%���	'!��������.�������-� 

�&���.
��*����!&���-��/���"����2%����!���
�-� 3 ��� �2%��%���.%*#&�����1��!%.��!��$��%� 

 

4.3 �� ����� 89��8���  

7��	���� 1L��1!�� (Robert A. Heinlein) ��(���������������*�*��
*������+��%�������
�$��+2$%���*�

��(�
�$�#����%*&�����������  !�1L��1!�����1.���	����!&�����4�&���(� �������*� �&���������������*�*

��
*�������25 1.���	����!&��3)��&���(� 1 �� 3 ��������������*�*��
*�������
�$��(�
�$�!&�����43)��!%.��! 

                                                           

 
25M. Keith Booker and Anne-Marie Thomas. The Science Fiction Handbook. Blackwell Guides to 

Literature Series, (London : John Wiley and Sons, 2009), p. 155. 
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�&����	 1% 0� %�0��%T (Isaac Asimov)  !� %�����%�� �!���� ( Arthur C. Clarke) '!���
�$��(�
�$�#�������

 �&�!�*
�$��.�2% ��2$%���-���2$%� Starship Troopers 
�$3#�������������(�!���+�.  !�������*���!�*��%*�%� 

%*&��1��/��� ����.�%�1L��1!��1.���	
�-�����+2$�+� !���������*�26��.��������!�	0�	0�%��%����!���
�$

����� �.�W������ ���%%��%���	�������*�%����(�
�$*%���	�%������%*#&���% %��
�-�'!����������

�&����4&��������1�
�$�!�&�'#�%&����*��&� 
�������'#� �.�������(��&���&�'!����%�1L��1!����+���������!�&�

�*��+���!&���-���������W��
�$1�&��(�
�$*%���	�%������ .��
�$ �
/. �%*%� (Ted Gioia) �!&��3)�1L��1!���&���(�

	���!
�$������0�	0�%� �!���!�*  �&
�-�'#�
�$��/�.��* !�'#�
�$�����*��/��1.�	��	�������.����+�
�$����9���%�

'!���
�$*�$���4&�%�1L��1!��
�-���-� 

 

Heinlein _has been accused of many things �- of being a libertine or a 

libertarian, a fascist or a fetishist, pre-Oedipal or just plain preposterous. 

Heinlein�s critics cut across all ends of the political spectrum, as do his fans. 

His admirers have ranged from Madalyn Murray O'Hair, the founder of 

American Atheists, to members of the Church of All Worlds, who hail 

Heinlein as a prophet. Apparently both true believers and non-believers, and 

perhaps some agnostics, have found sustenance in Heinlein�s prodigious 

output.m 

(Robert Heinlein at One Hundred) 

 

'!����%�1L��1!���&����4&�� �&���2$%����$*���	�����
�$����9%*#&0-��;����2%	
����2$%� 1.� �&  �&�

��2$%����$*���	 ���������4�%���
������"���-�2-�5�� (individual liberty)  !� �����+2$%��$������%� (self-

reliance)  �&���2$%����$*���	������	'�.+%	
�$�6����	���!���&%�����
�$�����(����+��%*#& (the obligation 

individuals owe to their societies)  �&���2$%����$*���	%�
��!�%�%���������� (organized religion) 
�$���&%

��8����� !������2%��������%�����
�  !� �&���2$%����$*���	�����
�$�� ��7�������	���	����	

                                                           
26 Ronald Hamowy, The Encyclopedia of Libertarianism, (New York : Sage, 2008), p.224. 
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 ��������.
�$�%������2%�%������ (nonconformist)27 �%������-1L��1!��*����������������$*���	����./�

��2$%����������������&���������
����*"� !��������
��%������&����$*������%*&��1� '&����������

�#� 		��%	����
�$��!��,��:��:U������������ .���+&�������*�*��2$%� Time Enough for Love (1973) ��(���2$%�

��-�;�������	�����
�$�!&�7.*���!����%� 0)$��!�*��2$%��� ����.
�$��.�&%�����+2$%
������� �+&� 

����������� 		 incest taboo 
�-��� 		�$��%��&����*�!2%.  !����������������&��&%�!�-*�-!#��!�-*� ��(�

��� %��
�-���2$%1L��1!��������� To Sail Beyond the Sunset (1987) %����(�"���&%�%� Time Enough for Love ���

�/���*�������!����%��%�
�-� 2 ��2$%���(�����"��*����  �&�/%��	�*1��.��*�&� ���!����%�:��*�4����(�
�-����.� 

�$���  !�"��*��%����!����%�:��*+�*  

Job: A Comedy of Justice 3#���������)-������.�. 1984 32%1.��&���(�����*�*��+&���!��;�%�1L��

1!�� 
�$���$���������������������2$%����$*���	��2$%�
�$3#� �&��)-���2%��2$%��!&���
��������� (Myth) �� �&���2$%�

�!��
�$���������)-��%��2% World as Myth series 
�$��������������$*���	���
�$7!� !�������!�*��(��&����)$�

�%���2$%��!&�
�$3#�'#���%����������.��%	��%	�%�1��28 1L��1!���+�����&� myth ��
�-� 2 �������* �2%
�-���2$%�
�$

3#� �&��)-�  !���2$%�������� ��2%%����*��)$��2%1L��1!��*�*�� �.������/�3)�%�
��!�%���2$%��!&�
�$3#��!&��2	

�&%��������!�*��(���2$%��������
�$
������%�������+2$%��-� �&�'!�&% ����.��� ��!���%���������

��*��. 7.*����2$%� Job: A Comedy of Justice ��-1.�	��*�*3)������� �&��������&�������� !�0����
�$��


.�%	�������
��
�$���&%�������%����!����%� �&���!����%��%���2$%3#�
.�%	1���3)���.��)$� �/���$�����*

�&���$�
�$���1.���	�����$��%����&���(��������� 
���-� ��(���$�
�$3#���%� �&��2%  

 

4.3.1 ���	�
:4�;��<����=>'�����������'����?��
��	=� 

1L��1!�����������% ����.���$*���	����
�$ !�������	'�.+%	���1�3)���
������"�2-�5���%�

���,*� ������
�$���1.������������*�*�!�*��2$%�
�$�� �&�������.���$*���	������(� ���������� (social animal) 

�%����,*����1�3)� ��������.���$*���	������������%�����%������1�����2%������%�����%�����%��2$%

������	 !���(����	�*	�%��&�����7.*����+� _��
��������!2%���-� (suffrage)m ��(���4!��,���%�����

��%�����%������ ��2%�!&��1.��&��2%���
�$*).�%����*��&����� ��(�'#������.������%�����%������  �&��

                                                           

 
27 Ibid., p.227. 
28 Heinlein, Robert A. The Number of the Beast, (Minnesota: Fawcett, 1980), p.2. 
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"�*�!�� 1L��1!��'#�0)$���*���	���� ����.���+����1�* ���.������2$%��������
����!��
�$��������

���+�+� ��������!/���/��&����+�+�1�&1.���������������#�3)���
�� ����
�$ !�����"��%���%*&�� 
����� 

 �&���+�+���*� �&
�������$�
�$������!#�:6����
���
&���-� ��
�$��-%����(�����1L��1!����/��&�����!&���%� %�

��� 0�� �!�� �#���*�� (Upton Beall Sinclair Jr.) 29 ��������2%�
�$�������������	���� �&&�* �������!2%���-�

'#��&������5 �!�T%�����* �����.�. 1938 
�$�!&���&����+�+�3#���%	���.��*���7������7�
�$���	&�������!�*.

+��
�$���&%��	%	�������*� 0)$�1�&��
��
�$��
��������������&��1.�.��*���7����0)$�����   

 

"The American People will take Socialism, but they won't take the 

label. I certainly proved it in the case of EPIC. Running on the Socialist ticket 

I got 60,000 votes, and running on the slogan to 'End Poverty in California' I 

got 879,000. I think we simply have to recognize the fact that our enemies 

have succeeded in spreading the Big Lie. There is no use attacking it by a 

front attack, it is much better to out-flank them." 

(Socialist Party of America) 

 

1L��1!����/��&���	%	�������%� 		
�$�+�%*#&1.����$� �.�����!����!��%���		����!#�:6�

.���!&�� %����2$%�������������4���	7��%���5	�!
�$1.���	����!2%���-�
�$1�&��(�����  !������.�����%	���
�$

����	���������/���$��%�30 0)$�1L��1!���%��&���
�� 		���+����1�*
�$*).�%����*���������2%����3#���%���- ��

�&�'!���*�&%������&����������&�'!.� ��2$%�������!����*� �.�������.��/��/���&����������3#��!#�:6����

�+2$%��$� !�*%���	�������.������%�'#���%�����  1�&1.������������%�����%�	���!%*&�� 
����� 
�����      

1L��1!���%��&����%%����*� 		��-�� �&��
������������.�$�!��#&������%������%	���  !�1L��1!��1.� �.�

                                                           

 
29 Spartacus Educational: "Socialist Party of America," Upton Sinclair, Letter to Norman Thomas (25th 

September, 1951) [Online]. Available from : http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/USAsocialismP.htm  [2012, 
May 10] 

30 Heinlein, Robert A. For Us, The Living: A Comedy of Customs, (New York: Scribner Book 
Company, 2004.) p. 247. 
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�������$*���	���
�$+��%�������������������.�!���&���	%	�������%� 		�������*��� 
�������������

%���������������/��%���8����+�� �/����� �&��������%�1�&�!�� ��������	�����
�$���1.���	���/1�& ���&��

1������	%	
�$���+�+����.��������
&��.���31 

"...many Americans ... were asserting loudly that McCarthy had 

created a 'reign of terror.' Are you terrified? I am not, and I have in my 

background much political activity well to the left of Senator McCarthy's 

position." 

(Tramp Royale p. 62.) 

  ����.���$*���	������(��6����	���! !������.�����.��*���%�0)$���(� �����	�������1L��1!��

�%��&������%	��� 		���+����1�* !�.�%����������3��-�%����,*�!� ��2$%���������%	�����(�

�������������!��,��'#��.��$ !�'#�3#��.��$ ������������.�&�� 
���&�� ��3#������!�7
, 1�&�����3*2��*�.

%*#&1.�%*&����/�"��"#�� 0)$�����%��&����,*�����
��
�$����.�&�� !�������"�
�$�� �.�������/���-�%%��� �� �&

��)$�1L��1!���%��/�������'!�&������(��6����	���! (Individualism) ��-�1�&�����3�����.�)-�1.�������,*�*����

����1�&��&�� 1������)�,� ��2%����7�&��!� (ignorance) .����-����
�$���,*��� �.�������(��6����	���! !�

�����.�����.��*���%���-��%��)-�%*#&��	���1.���	����)�,�
�$��<.�����
�-��� !��%���%����*� 0)$����*���1�3)�

����	�����+�����%� �&!���.��* 1L��1!���)��%��&��������������
����$�
��%*&���� 		 '���*�����*�

�#� 		�.�*���(������%	���
�$�!����* !�!.
%�������(��6�����%����,*�%*&���&����*.�*  

Job: A Comedy of Justice �)�3#�������%��2-%��2$%�.��*����*�*��
�$��%��	�*�����#��)��)���. !�

	��	

�$���!�����%�����	 �2$%
�$��+�-�����/��&��������2%�����+2$%
�$�����*��.�&�3#� %��1�&1.�3#���%�%*&��
�$��.

���%1� ��������..�%*��2%��%���*
�$3#����<.1�������*  �&�����1�&1.���	�#�*�������1�����	.��*���%� .��

��-�1L��1!���)�1.�������%�&���2$%	���!��)$�1.��'+�4������	��$�
�$��%��������2%����%� 
��%%�
�$.�
�$��.�2%���*).

��$���������. !�%�.�����%��� �����%���*������.��������$�
�$��%��������2%��&����%� �/32%1.��&���(����

��*%*&�������.����� 0)$���	��	
�%� Job: A Comedy of Justice �2%�%�
�$!#0��T%���%�!/�0�1�	��	�������%�

�+*�
�$��(�'#�*�$���4&
�$��.��������!��-� !#0��T%��1.��!&����2%�%�!/�0��&�1�&�����(���%�������,���2% �.�����

����	#+��������%��+*�0)$�����**��&�%*&�*%���	��2%��/�.���/�������
�$'#�
�$��%����������&�	%��&���%�
�� 

                                                           
31 Heinlein, Robert A. Tramp Royale. (New York: Ace Books. 1992.), p. 62. 
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 �&%�!/�0���%�*2��*�. �.�������%���� !���.*2��%����%�  ���&����*2��*�.�2$%��.*2��%�����-�����(�

�����������%���*�/��� �&�����*��-�32%�&���(������*
�$�����*��� 

 

Don't bow down or offer worship. Just stand your ground and tell the 

truth. If you die, die with dignity.  

(Job: A Comedy of Justice p.426) 

 

��� 	&� *�
��'���������(�%����)$�����./�
�$1L��1!��������%1���� �&���2$%��%�����*�*�%����

�!�*��2$%� 1L��1!�� �.�
����.# �!�������.��*�*.'���&���(�������.
�$��/� �&��� !�1�&*%���	��

���������3 !���.�.&��%�'#�
�$3#���*�*.�*�� ������*�*	����2$%�1L��1!���+��!���������	��*�*3)����!���

�%�'#���	��!������ �/�  �&��������/�%���/��� �&'#�%2$�  �&���K!*���%�
��*��2$%��&����!����%���-��(���'����

��2%!#��!��
�$���+2-%��*�%���'���� 
�-���-�2$%1�&���'#�%&�����.%����&%���!���  !������3.2$�.$��1���	����!�&�

!)��%����!���1.�7.*1�&���.��������.�������32 
�-���-%����(�����1L��1!�����	7�%*#&��*��
�$���!���)-�

�&%���������*�*.'��1.�
�����������������)-� (The African-American Civil Rights Movement 1955�1968) 
��

�������%���/��&���'����'#���*3#��.��$ !���*�*.�*���/����
������"� !�������(����,*��
&�;��	��'����� %��


�-���'������!&���-*�������������3
�$�&�
)$�%*#&1�&��%* ���
�$�� 	&� *��&����.����.�%*.��*�����.���'&��

�#�!��,���)���(���$�
�$1L��1!��1�&��/�.��*%*&����� ����)�1.�*�*��������%����&%��������.��$
����'��'&�����

��������!����%������(���'���� ��2%�� ����.�&%���������*�*.'��   

�� Job: A Comedy of Justice ��������� %��1�&1.�3#������.�&���(���'����  �&1L��1!���+���%��5���


�$��(���� 
��%��!�&�'#�
�$.�%*��&�
�$3#��.����$��!� !�7.�7����.#3#���*�*.�*�����������.��� ��!��

�+&���� .��*�������������%��(�'#�
�$��	32%�������%�� ��.������* ��1.���	32%����������� ��%�)��!�*��(���

�%��������*���%������������1� ���
�$���������3#���.����&�1�&����
����1.�%*#&��������������%��1.���	

                                                           

 
32 James Gifford, Robert A. Heinlein: A Reader's Companion, (California: Nitrosyncretic Press, 2000), 

p. 102. 
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32%�������������-���(����.#3#���*�*.�*��'#�
�$ ���&��1����+�������� 1�& ���&��1�������
�$��'�����

��*�*.�*����'���� �����#!�����%������-� �&������*���
�-� 2 �������.������� ���&������&���� 2 �!�&� 
��

���1L��1!���%��&����
�$���!�&���)-�����.�����%���!�&���)$�	�2-�5��
�$�&����1�&���2%���� �)���(���2$%�

��!�1�!1������'!  !� �.�%%�0)$��������$��
��������.��(�%*&��*�$� 33 

 

4.3.2 �����#���������'����� ���# 

������*�* Job: A Comedy of Justice ����� �&���2$%����$*���	%�
��!�%�%����������
�$�����2%

��8����� !������2%��������%�����
�  !� �&���2$%����$*���	�����
�$�� ��7�������	���	����	

 ��������.
�$�%������2%�%������ �/��(�%�� �&���2$%��!��
�$�������9������*�*�%�1L��1!����	�#&1���	

��� 	&� *�
��'���������2%��� 	&� *�+�+�-��+&����  !��������9��!��,���%�+�.������.
�$��%	��� !�

�����.
��
��������
���%����+��������������(�1��� ��
��
�$%�������%���� 
�����1L��1!���!&��3)�

%������������
�����%�����1�&�+2$%32%1�&��/�.��*  !�
��������� ��3)���������������*� .���+&��%���)$�

�� Job: A Comedy of Justice 
�$1L��1!�� �.�������/� !���%�����
�$������&%����%�
�������'&������%����

!������������
�$3��%�!/�0����$*���	��2$%�����������%������� 7.*
�$��%�%��&� �&�����������%�������
�$ 

%�!/�0�*).32%��-� %��
�$�������+&��������� �&%*&���.  �&��(���*�����+�%�����	�����4&�
&���-� 

�[k] Jehovah is said to be all powerful. If this is true, then the poor 

damned souls in Hell are there because Jehovah planned it that way in every 

minute detail. Is this not so?� [k]I am talking about places in the Old 

Testament in which Jehovah gives direct orders to kill babies, [k]Alec, do 

you believe in your heart that your. God caused bears to tear up little children 

merely because they made fun of an old man�s bald head?� 

(Job: A Comedy of Justice p.139-140) 

                                                           

 
33 Wendy Pearson, "Race relations" The Greenwood Encyclopedia of Science Fiction and Fantasy: 

Themes, Works, and Wonders, Volume 2 Gary Westfahl,( ed.), (Connecticut: Greenwood Publishing Group, 
2005), p. 648-650. 
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�-���-����1�&%��
�$1L��1!�����&%%����������%����
�$���������	������&������%�1L��1!���%�
�$

��2%� ��0��0��� ��5���0#��%����(�
�$
�$1L��1!�����	7��)-��� ��(�
�$
�$%*#&�����
�$���*��&� Bible Belt34 0)$���(����
�$

���&����.�������+2$% 		���������������*%� ����!�� 		%�����,���*� (Conservative Evangelicalism) %*&��

�������  !�������%�����1���%�
��!��
����$�
��%*&�� 
�-���.��������2%� ��
*������� ����� %��
�-�*��������

*�*��
�$���+2$%�7*� ��������.
�������������	 ����.%�����,���*�
�������%��.��*35  �����
�$�

���������	.�
�# �� *����*�!&��1���&� "����.7� �������(�����&�* �����!2%���-�
�-���8����+�� !�

���+���"� ��1	�	�! �	!
� (it would defeat Democratic Senators and Congressmen in the Bible Belt.)"36 

��������.7� ���
�$��(������*����+����1�* !���(��#& �&��%�������	!���� ��2%���%�����,���*�
�$

��%����*��!2%���-�������2-�
�$��1	�	�! �	!
���2%	
�-���.��*����-� ���%�
��!%����������%������������
�$

1L��1!��1.�������	������������-� �&*���*�����* ���1.��%���/��&����������������*%� ����!���9�����3���

����"��%��6����	���! (Liberty)37 
�����	���!1�&�����3 �.�%%�0)$����*"� !�������%����
�$ 
����� %��


�-���(���������.��%	
�$1�&��(������&%	���! ����"���
�$�������������	���+�����%����+���������%*&��

������.�+&���-�%�
�$
�����������.������.�&%����%�������%	���
�$%������������%*#&���2%������. !������44��

�%����+���������  !�
�����1L��1!���!2%�
�$�����
���� ���%%��%�2-�5�� !�������
�$�����*%���	 


�-���.��� ��������.���$*���	�������
�� ����+�+���� ��2%����%����$*���	�� 7.*
�$1L��1!�����W������(�

����+�
�$���*���%�%���"� !�����"�������+�+���� 
�-���.��������2%�
�$7������	%	�������%����
�$�!&��

1� !���������%�&%����� ���1�3)�+�����&�����7.*
�$1L��1!�����������&���(�+����!2%* (Nudist)38 ������

'&���������3)� 3 ���-� %��
�-�*��������������� 		��<. (open relationship) 
�$1�&������������4��	������#&

                                                           
34 William H. Patterson Jr.,  "Robert Heinlein�A biographical sketch". The Heinlein 

Journal 1999 (5). p.7�36.  [PDF] . Available from 
http://members.aol.com/agplusone/robert_a._heinlein_a_biogr.htm  

35 J. Rainey,  "Religion and Politics in the United States: Contemporary 
Questions" LA Online [PDF]. 2009-05-26  [Online].  Available 
from http://www.allacademic.com/meta/p68068_index.html [2012, May 26] 

36 Amanda Smith, Hostage to Fortune. (New York: Viking Adult, 2001), p.604. 
37 Jon A. Shields, The Democratic Virtues of the Christian Right. (New Jersey: Princeton University 

Press, 2009) p. 117-121. 
38 Heinlein,  For Us, The Living: A Comedy of Customs : 261. 
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������*����.�*� ��	"��*���
�$ 2 %��.��* ��1% 0� %�0��%T���K�*�1L��1!���&���(�����+�'#���&���%� _a 

flaming liberalm39  

�� Job: A Comedy of Justice 1L��1!���)�1.� �.�������/���. *�� ���*.�� !���-����3���&%��$�
�$�����

�������%�������+2$% .��*����+�%�!/�0�'#�
�$�����
�����������%�������	��	���������
�$
��
�*�&%�����+2$%
�$

����� �!�*�&%�!�*���-�����2$%�
�$%�!/�0����$��%��%�*�%%��������%�
���������������%���/��&���$�
�$�����

�%��&�.� %��1�&1.�.��������%1�  !���$�
�$3#��%��&��!����* '�.��!�����/1�&�����(���%���(���2$%�
�$+�$����*���%1�

�+&����  

 

�Alec, 'justice' is not a divine concept; it is a human illusion. The very 

basis of the Judeo-Christian code is injustice, the scapegoat system. The 

scapegoat sacrifice runs all through the Old Testament, then it reaches its height 

in the New Testament with the notion of the Martyred Redeemer. How can justice 

possibly be served by loading your sins on another? Whether it be a lamb having 

its throat cut ritually, or a Messiah nailed to a cross and "dying for your sins".  

(Job: A Comedy of Justice p.411) 

 

�� Job: A Comedy of Justice 1L��1!���+������������5���
�$��(���� 
��%��!�&�'#�
�$.�%*��&�
�$3#��.

����$��!� !�7.�7����.#3#���*�*.�*�����������.��� ��!�� .��*�������������%��(�'#�
�$��	32%�������%�

� ��.������* ��1.���	32%����������� ��%�)��!�*��(����%��������*���%������������1� ��2% �����
�$�

���%�!/�0��%���2$% �.������&%���� ����.�!����2%������  !���/1.���	����9�	��������	��(�'#�
�$�$����&� !�1�&

�������1.���*2�%*#&��
�$�.�*������	'#�
�$�+2$%��$���������.�!�� '!�2%%�!/�0�3#���	7*�!����������������

�!&��7���� .#���$������� !� ����.�%������� 

 

                                                           
39 Isaac Asimov, I, Asimov : A Memoir. (New York: Bantam Books) p.363. 
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�[k]Snobbish, bad-tempered angels get to live here without ever 

doing one lick to deserve it. But my Marga, who is a real angel if one ever 

lived, gets turned down and sent to Hell to everlasting torture on a childish 

twist in the rules. You can tell the Father and His sweet-talking Son and that 

sneaky Ghost, that they can take their gaudy Holy City and shove it! If 

Margrethe has to be in Hell, that�s where I want to be!� 

 (Job: A Comedy of Justice p.365-366) 

 

���!�7
,'#�
�$�&%���� ����.��� ��!����- �%��� �&��)$�%����(�������
��
�$+%	.��*����'! ����

��(����.# !���,�������	���*	��%*����������.����%*#&�&%1�1.�  �&%����*��)$����!�7
,'#�
�$�&%���� ����.

��� ��!�� �/��(���� �.�%%�3)�������	 �	 !�	��%����� 
�$1�&*%���	������.
�$ ���&���%������ !�'#���

%������������ �"��%������
�$�<.���%� !�1�&*%���	������.��/�
�$ ���&���+&���- �/1�&�&��%�1�������

������	'#�
�$��.�&�� �������1�&�����3*��*2�����!����� !������+2$%�%����%�1.� %��
�-�*����%���	7
,
����

��5��� _�������!�.m �������� 0)$�1L��1!��1.� �.�
����
�$���&%%�
��!�%�%����������1��%*&��+�.���

������*�*��2$%���- 

����	���������*�./��%�1L��1!�� ��%�
��!�&% ����. !�����+�+�����%��������!��&%����(�%*&��

��� 
�-�������
�$%����������������	���������. !�����+�+����%*&�����&����. �����!2$%�1���&%�������

 	&� *�
��'������ ����3)�������-����
������	%	���+����1�* 
�����1L��1!���!2%�
�$���&%����+�.

������.��� ��!��
�$��%�
��!���2%���+��������� ��������"�����%�1L��1!���)���(�1���!��,�����

�*�	*�"���� !�������
�$����9%*#&�������"������&  �&����������#��)�������!����%�"���� !�������

��-� ���&��1����
�$%���������������.1�� "��%�������
�$��*��� !�*�$���4& �&��/�1�.��*���T����/� �&

��� ��	"��%����
�$ ������1T��(�%�������%	�!�� �&����������#��)�'&%��!�* �)����.�)-��2$%��(��������,�

+�.������.
�$%���������� !������������)-���$��%� 

 

���
�$�������������������� ����/��&���������
�-� 3 ��2$%� �&���/1.���	%�
��!���	��	

��

�������������
�-���.�������� !������2%� ����� %�
��!��.�������� !������2%�1.� �& �������.���*� 

 !�%��3�"����*�  %�
��!��.��������1.� �& ���������������*%� ����!��  
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������1.��&�1�&������������2$%��.
�$�+�	��	

��������&������!* 
�-���-��(�������������
�$�!2%�

��
�-� 3 ��2$%���-�3#���������)-���+&����!�
�$�&�����%*&����%* 40 �� ����
�$�!2%�����*�*
�$��+&%��&������*���!�


�$�&������/�2$%
������)�,��#� 		�%��������%	�������� 		���&
�$ ���&��1����"���� 		�!����� 

 !���*���!�������������
�$ ���&������/
�����"��%����
�$3#�����%	������)-���!��,�� ���&�����1�

.��* 7.*
�$����� �&!��#� 		!��� !�� �&1.���	%�
��!�����	��	

������� �����2%�  !�������������� 

���1�3)�"#���!���%�'#��������
�$�&�'!�&%��������� !���������"�����)-��� �%���.����%	��������
�$

���.�)-���������.���2.����"�������%����,*��%� �������%*#&��+&�������������*� 
����������������%�

�����!��,��
�$*�%��!�	1����2$%
������������������%����,*��%� ���1�3)�%�
��!����������.���*�
�$�&�'!

���������.�����#��)� �!� *� 
�-���5���'#�%* !���.���������.��/��&����� .��
�$1.�%��	�*1� !���&�   

�%���.������0�	0�%���������.���$*���	!�
���������.���*� 
�-���5���'#����
�� �2%���
�$�����(���'����� 

 !�'#�3#����
����5���
�$�����(���%*
�$1.���	'!������*).��%�.�� .��%�����0�* 0����������%	�����

"�����)-����������
���%�	���!
�$1.��!2%� !��  !���%�
�%*#&��	��$�
�$1.��!2%���-�1��!%.��! �2$%��(����
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บทที� 5 

บทสรุป 

 

จากการศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรม 3 เรื�องซึ�งไดรั้บอิทธิพลมาจากหลกัคาํสอนทางศาสนาวา่ดว้ยเรื�อง

นรก แต่วรรณกรรมทั(ง 3 เรื�องที�เลือกมามิไดถ่้ายทอดภาพของนรกในแบบที�ปรากฏในหลกัคาํสอนทางศาสนาแต่

อยา่งใด แต่เป็นภาพของนรกที�ผา่นการตีความของตวัผูป้ระพนัธ์เอง ผูว้จิยัพบวา่การตีความและการประกอบสร้าง

ภาพของนรกที�ปรากฏในแต่ละบทประพนัธ์มีลกัษณะแตกต่างกนัไป นวนิยายสั(นเรื�อง Heart of Darkness ของ

คอนราด อาจมิไดก้ล่าวถึงนรกโดยตรง แต่จากการดาํเนินเนื(อเรื�องและสถานการณ์แวดลอ้มที�ปรากฏในตวับท

ประพนัธ์เอง สามารถตีความไดว้า่แอฟริกานั(นมีสภาพไม่ต่างไปจากนรก ชนพื(นเมืองมีทั(งผูที้�โดนกดขี�ทารุณ และ

พวกที�ออกมาสูร้บทาํสงครามกบัคนผิวขาว อีกทั(งคนผิวขาวที�อา้งเรื�องหนา้ที�ที�จะเขา้ไปถ่ายทอดอารยธรรมและ

ความเจริญกา้วหนา้ใหช้นพื(นเมืองที�ลา้หลงัเหล่านั(น ก็ประพฤติตนไม่ต่างอะไรไปจากพวกโจรปลน้สะดมที�เขา้มา

เพื�อแสวงหาผลประโยชนจ์ากทรัพยากรพื(นเมือง โดยมิไดใ้หค้วามสนในวา่จะตอ้งใชว้ธีิใดหรือจะเป็นการเอารัด

เอาเปรียบชนพื(นเมืองสกัเท่าใด สภาพจิตใจที�ถูกครอบงาํดว้ยความโลภและความลุ่มหลงในอาํนาจที�มีเหนือบุคคล

อื�นๆนี(ทาํใหเ้กิดความบิดเบี(ยวขึ(นในจิตใจ นาํไปสู่การใชค้วามรุนแรงและความโหดร้ายทารุณในที�สุด นรกที�

ปรากฏใน Heart of Darkness จึงเป็นนรกอนัมีที�มาจากสภาพแวดลอ้มที�ไร้กฏระเบียบทางสงัคมอนัเป็นตวัควบคุม

พฤติกรรมของมนุษยแ์ละสภาพจิตใจที�ยุง่เหยงิวุน่วายไร้กฏระเบียบและการควบคุม อนัทาํใหม้นุษยเ์กิดความบา้

คลั�งสบัสนจนเหมือนกบัตกนรกทั(งเป็น ต่อมาในบทละครเรื�อง No Exit  ซาร์ตร์นาํเสนอในนรกในความหมาย

ดั(งเดิมตามขนบทางศาสนาวา่นรกคือสถานที�ที�สร้างความทรมานใจใหแ้ก่ผูที้�ตอ้งมารับโทษทณัฑจ์ากความผิด

บาปที�ตนไดก่้อขึ(น แต่การประกอบสร้างภาพของนรกที�ซาร์ตร์นาํเสนอนั(นมิไดเ้ป็นนรกตามแบบศาสนาแต่อยา่ง

ใด เพราะนรกที�ซาร์ตร์กล่าวถึงในบทละคร เป็นหอ้งหอ้งหนึ�ง ที�มีคน 3 คนมาอยูร่วมกนั และแต่ละคนก็จะทาํ

หนา้ที�เป็นผูล้งทณัฑข์องอีกฝ่าย นรกในความหมายของซาร์ตร์จึงเป็นนรกที�เกิดในจิตใจ ดงัที�เขาใหนิ้ยามไวว้า่ 

นรกคือผูอื้�น และสุดทา้ยคือนวนิยายเรื�อง Job: A Comedy of Justice ซึ�งกล่าวถึงนรกในรูปแบบการโจมตีอาํนาจ

ขององคก์รศาสนา ที�สร้างชุดความคิดขึ(นมาครอบงาํบุคคลใหป้ฏิบติัตนตามที�ศาสนาตอ้งการ การประกอบสร้าง

ภาพนรกของไฮน์ไลน์จึงเป็นไปในลกัษณะเปรียบเทียบใหเ้ห็นวา่ศาสนามีอาํนาจเหนือปัจเจกบุคคลมากเพียงใด 

ภาพของสวรรคแ์ละภาพของนรกที�ปรากฏในนวนิยายเรื�องนี(  ถ่ายทอดภาพลกัษณ์ที�ปรากฏในหลกัคาํสอนทาง

ศาสนามาตรงๆ เช่น นครเยรูซาเลม็ใหม่มีการจดัวางผงัเมืองและสถาปัตยกรรมที�งดงาม ส่วนนรกคือสถานที�ที�เตม็

ไปดว้ยไฟ มีภูเขาไฟ ธารลาวา แต่ที�ต่างกนัก็คือความรู้สึกและประสบการณ์ของตวัละครที�เริ�มมองเห็นวา่ความ

สวยงามของสวรรคแ์ต่เกิดจากความเห็นแก่ตวัของพระเจา้ก็ไม่ใช่สวรรคส์าํหรับเขา และความน่ากลวัของนรกก็
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ไม่ไดท้าํใหน้รกนั(นกลายเป็นนรกสาํหรับเขาอีกต่อไป นรกที�แทจ้ริงจึงเป็นสถานที�ที�เขาไม่สามารถอยูร่่วมกบัสตรี

ที�เขารักได ้ ความเปลี�ยนแปลงที�เกิดขึ(นในการประกอบสร้างภาพนรกนี(  แสดงใหเ้ห็นวา่อาํนาจและอิทธิพลของ

ศาสนาทีต่อมนุษยน์ั(นลดนอ้ยถอยลงไปตามกาลเวลา ความเจริญกา้วหนา้ทางวทิยาศาสตร์ทาํใหม้นุษยเ์ริ�มเปิด

กวา้งต่อแนวคิดใหม่ๆที�ไม่ไดใ้ชศ้าสนาเป็นหลกัอา้งอิงเพื�ออธิบายเหตุการณ์ที�เคยอธิบายไม่ไดอี้กต่อไป ทาํให้

มนุษยเ์ริ�มหนัมาใหค้วามสาํคญัต่อความคิดและความรู้สึกในระดบัปัจเจกมากขึ(น ทั(งนี(อาจเป็นเพราะความเสื�อม

โทรมขององคก์รศาสนาเองที�ปรากฏออกมาในรูปแบบต่างๆ เช่น การใชอ้าํนาจบาตรใหญ่ของนกับวช การสร้าง

หลกัคาํสอนเพื�อเอื(อประโยชนต์่อศาสนาเองมากกวา่ที�จะมุ่งสั�งสอนคน เป็นตน้  

อยา่งไรก็ตามนกัประพนัธ์ในสมยัใหม่ยงัคงรับอิทธิพลจากหลกัคาํสอนทางศาสนาที�เกี�ยวกบันรก แต่นาํมา

ปรับปรุงเปลี�ยนแปลงเพื�อใหส้อดคลอ้งกบัยคุสมยัและแนวคิดของตนเองที�ตั(งใจจะนาํเสนอ ทั(งนี(อาจเป็นเพราะ

แนวคิดดั(งเดิมเกี�ยวกบันรกนั(นเป็นสิ�งที�คนทั�วไปรู้จกัคุน้เคยอยูแ่ลว้ เมื�อกล่าวถึงนรกคนยอ่มเขา้ใจตรงกนัวา่เป็น

สถานที�ที�ลงทณัฑค์นที�ทาํบาป การที�คนเขา้ใจตรงกนัในจุดนี(ทาํใหผู้ป้ระพนัธ์ไม่จาํเป็นตอ้งอธิบายวา่นรกคือ

อะไร แต่หนัมาใหค้วามสนใจวา่นรกนั(นเกิดขึ(นเพราะอะไรและมีสภาพเป็นอยา่งไรแทนไดเ้ลย ทั(งนี(การอธิบายวา่

นรกนั(นเกิดขึ(นเพราะอะไรจะเป็นการนาํเสนอแนวคิดของผูป้ระพนัธ์ที�เกี�ยวกบัความทุกขท์รมานและสภาพที�

เปรียบเสมือนนรกนั�นเอง ดงัที�ปรากฏในพฒันาการของนรกตามตาํนานศาสนาคริสต ์ ที�เริ�มจากการสั�งสอนใหมี้

ศรัทธาในพระเจา้และพระเยซู โดยนาํภาพของนรกมาจากตาํนานของกรีก แลว้นาํมาปรับปรุงเปลี�ยนแปลงใหเ้ขา้

กบัคาํสอนทางศาสนามากขึ(น ภาพลกัษณ์ของนรกที�ปรากฏอยูใ่นคาํสอนของศาสนาคริสตต์ั(งแต่อดีตมาจนถึง

สมยัใหม่จึงเกิดเปลี�ยนแปลงไปในแต่ละยคุสมยั ซึ�งเป็นการชี(ใหเ้ห็นวา่การนาํตาํนานหรือแนวคิดดั(งเดิมมาใชโ้ดย

คงสภาพเดิมไวอ้ยา่งครบถว้นสมบูรณ์นั(นลดนอ้ยลงทุกที นกัประพนัธ์ในอดีตนาํตาํนานหรือแนวคิดมาใชโ้ดย

ปรับปรุงเปลี�ยนแปลงแนวคิดดั(งเดิมใหน้อ้ยที�สุด ทั(งนี( เป็นเพราะนกัประพนัธ์ในอดีตเขียนเกี�ยวกบันรกเพื�อ

สนบัสนุนแนวคิดและหลกัคาํสอนทางศาสนา แต่นกัประพนัธ์ตั(งแต่ช่วงปลายศตวรรษที� 18 เป็นตน้มา นาํตาํนาน

หรือแนวคิดเดิมมาใชห้รือสร้างเป็นแนวคิดใหม่ เพื�อนาํเสนอแก่นเรื�องของตนใหช้ดัเจนมากขึ(น เช่นความคิดเรื�อง

นรกเป็นสถานที�สาํหรับวญิญาณหรือคนตายเท่านั(น ถูกนาํมากล่าวถึงวา่นรกนั(นมีอยูใ่นโลกใบนี( นี�เอง มนุษย์

สามารถพบเห็นนรกไดโ้ดยที�ไมจ่าํเป็นตอ้งเสียชีวติไปก่อน เช่น นรกที�ปรากฏขึ(นเพราะสภาพแวดลอ้มทาง

กายภาพ หรือนรกที�ปรากฏขึ(นเพราะความบิดเบี(ยวในจิตใจของมนุษย ์ ตามที�คอนราดบรรยายไวใ้น Heart of 

Darkness หรือภาพของนรกที�เกิดขึ(นเพราะ ความไม่รับผดิชอบของตนเอง การคงอยูข่องผูอื้�น ซึ�งเป็นนรกที�มี

ความสมัพนัธ์กบัสภาพจิตใจของมนุษยเ์อง ดงัที�ปรากฏใน No Exit  ของซาร์ตร์ นอกจากนั(นในบทประพนัธ์

สมยัใหม่บางเรื�องผูอ้่านที�มีพื(นฐานความรู้เกี�ยวกบัตาํนานจะสามารถทราบไดบ้ทประพนัธ์ที�อ่านอยูมี่ที�มาหรือรับ

อิทธิพลมาจากตาํนานเรื�องใดโดยที�ผูป้ระพนัธ์อาจไม่ไดก้ล่าวถึงชื�อของตาํนานเรื�องนั(นไวใ้นพบประพนัธ์เลย เช่น 

Heart of Darkness ที�มีนกัวจิารณ์หลายคนมองวา่เป็น Divine comedy สมยัใหม่ และแทนที�จะออกเดินทางไปนรก
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เพื�อตามหาคนรักแบบตน้ฉบบัของดงัเต คอนราดสร้างใหม้าร์โลวเ์ดินทางลงไปในนรกเพื�อแสวงหาความรู้แจง้

และแสวงหาความเป็นตวัตนของตนเอง ซึ�งการที�ผูป้ระพนัธ์สร้างสรรคผ์ลงานในลกัษณะนี(นบัไดว้า่เป็นการนาํ

ตาํนานมาประยกุตใ์ชใ้หมี้ลกัษณะร่วมสมยัมากขึ(น ไม่วา่ผูอ่้านจะมีพื(นฐานความรู้ทางตาํนานอยูห่รือไม่ก็สามารถ

ทาํความเขา้ใจบทประพนัธ์นั(นๆได ้ เพียงแต่หากผูอ้่านมีความรู้เกี�ยวกบัตาํนานดงักล่าวมาก่อนก็จะสามารถอ่าน

และทาํความเขา้ใจบทประพนัธ์นั(นไดลึ้กซึ( งและไดรั้บประโยชน์มากกวา่ เช่นสามารถเขา้ใจเหตุผลในการกระทาํ

ต่างๆของตวัละครไดม้ากขึ(น ดงันั(นถึงแมก้ลวธีิในการนาํตาํนานมาใชใ้นบทประพนัธ์จะเปลี�ยนแปลงไปตามยคุ

สมยั แก่นของตวัตาํนานเองก็ยงัคงมีความสาํคญัและสามารถนาํมาประยกุตใ์ชไ้ดใ้นทุกยคุทุกสมยั 

นอกจากวเิคราะห์ความเป็นมาของตาํนานหรือหลกัคาํสอนทางศาสนาที�ถูกนาํมาประยกุตใ์ชใ้หเ้ขา้กบัแก่น

เรื�องที�ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการนาํเสนอแลว้ ผูว้จิยัยงัไดศึ้กษาการตีความและการประกอบสร้างภาพนรกขึ(นใหม่ใน

วรรณกรรมทั(ง 3 เรื�องโดยละเอียด แลว้วเิคราะห์วา่นรกที�ไดรั้บการตีความและประกอบสร้างขึ(นใหม่ในแต่ละ

เรื�องนั(นมีลกัษณะเช่นใด ซึ�งผูว้จิยัไดข้อ้สรุปวา่ กาลเวลาและอิทธิพลของบริบททางสงัคมและวฒันธรรมส่งผลให้

ผูป้ระพนัธ์ตีความและสร้างภาพของนรกที�แตกต่างไปจากนรกตามขนบความเชื�อทางศาสนาขึ(นมา อนัเป็นผลมา

จากการที�มุมมองเรื�องความทุกขท์รมานของบุคคลเปลี�ยนแปลงไปตามประสบการณ์ของตวัผูป้ระพนัธ์เอง ทาํให้

การตีความและการประกอบสร้างภาพนรกของผูป้ระพนัธ์แต่ละคนผกูติดอยูก่บัสิ�งที�ตวัผูป้ระพนัธ์เองเห็นวา่เป็น

ความทุกขท์รมานอยา่งแสนสาหสัราวกบัตกนรก ทาํใหภ้าพลกัษณ์ของนรกที�ปรากฏในวรรณกรรมแต่ละเรื�องมี

รายละเอียดที�แตกต่างกนัไป และภาพลกัษณ์ของนรกที�แตกต่างกนันี( ก็ขึ(นอยูก่บัแก่นความคิดของผูป้ระพนัธ์วา่

ตอ้งการสื�อวา่อะไรคือนรกนั�นเอง ซึ�งแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นคือ ภาพของนรกผกูพนัอยูก่บัอาํนาจครอบงาํที�มีอยู่

เหนือสมาชิกในสงัคม ณ ขณะนั(น และนรกของแต่ละบุคคลแตกต่างกนัไปตามทศันคติของตน ตวัอยา่งเช่น คอน

ราดมองวา่ความโลภที�มีอยูใ่นจิตใจของมนุษยทุ์กคนคือสาเหตุที�ทาํใหม้นุษยว์กิลจริต ดินแดนอาณานิคมที�เตม็เป็น

ดว้ยทรัพยากรจึงเป็นตวักระตุน้ใหค้วามโลภของมนุษยแ์สดงออกมาไดรุ้นแรงมากขึ(น ในสภาพที�ความโลภเขา้

ครอบงาํ ศีลธรรมจรรยาและความเห็นอกเห็นใจเพื�อนมนุษยด์ว้ยกนัจะถูกความโลภกลืนกินจนหมด และสร้าง

ภาพของความทุกขท์รมานใหเ้กิดขึ(นในดินแดนอาณานิคมนั(น ทั(งตวัชนพื(นเมืองและคนขาวที�เดินทางเขา้ไปลว้น

แลว้แต่ตอ้งประสบกบัความทุกขท์รมานในรูปแบบที�แตกต่างกนั ความโหดร้ายทารุณไร้มนุษยธรรมและการยอม

พา่ยแพต้่อความโลภในจิตใจของตนเองจึงกลายสภาพเป็นนรกในสายตาของมาร์โลว ์ ซาร์ตร์มองวา่การงอมืองอ

เทา้ไม่ยอมตดัสินใจวา่ตนเองนั(นตอ้งการอะไรและควรทาํเช่นไร รวมไปถึงการไม่ยอมรับผิดชอบต่อสิ�งที�ตนเอง

ไดเ้ป็นผูต้ดัสินใจกระทาํนั(น อนัเป็นผลมาจากการไร้ความรับผดิชอบของคนฝรั�งเศส การยดึครองของเยอรมนั

เหนือฝรั�งเศสทาํใหค้นฝรั�งเศสไม่กลา้ลุกขึ(นต่อตา้นอาํนาจของเยอรมนั ก็เปรียบเสมือนการไร้ความรับผิดชอบต่อ

ตวัตนของคนฝรั�งเศสเอง ซึ�งไม่ต่างไปจากนรกสกัเท่าใดนกัเพราะซาร์ตร์มองวา่การไม่กลา้ตดัสินใจก็คือการตก

นรกรูปแบบหนึ�งรวมถึงแนวคิดที�กล่าววา่นรกคือผูอื้�น เนื�องจากการมีตวัตนอยูข่องผูอื้�นคือความเป็นไปไดที้�
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บุคคลจะยอมใหผู้อื้�นนั(นเขา้มามีอาํนาจในการตดัสินตวัตนของตนเอง ซึ�งผูอื้�นนั(นก็เปรียบไดก้บัการลงทณัฑที์�

บุคคลจะตอ้งทนอยูร่่วมดว้ยโดยไม่สามารถหนีไปไหนไดน้ั�นเอง สาํหรับไฮน์ไลน์แลว้ อาํนาจครอบงาํทางศาสนา

ที�เป็นตวักาํหนดวา่อะไรคือสวรรค ์ อะไรคือนรก สิ�งใดถือวา่เป็นความดี สิ�งใดถือวา่เป็นความชั�วนั(น เป็นเพียงชุด

ความจริงที�ถูกสร้างขึ(นเพื�อกาํหนดกรอบการดาํเนินชีวติใหบุ้คคล เพื�อง่ายต่อการควบคุมและจดัการของเหล่าผูมี้

อาํนาจเท่านั(น ดงันั(นสิ�งที�ถูกกาํหนดวา่เป็นสวรรคไ์ม่จาํเป็นตอ้งเป็นสวรรคส์าํหรับทุกคนเสมอไป เช่นเดียวกบั

นรกก็ไม่จาํเป็นตอ้งเป็นนรกสาํหรับทุกคนเช่นกนั เพราะสวรรคอ์าจเป็นดั�งนรกสาํหรับบุคคลหนึ�งและนรกอาจ

เป็นดงัสวรรคส์าํหรับอีกบุคคลหนึ�งก็ได ้ ทาํใหอ้เลก็ซ์ตดัสินใจวา่นรกคือสถานที�ที�ไม่มีมาร์เกอเรเต เป็นเพราะอ

เลก็ซ์นั(นไดพ้บความไม่แน่นอนและความหลอกลวงกลบักลอกของสิ�งที�เขาเชื�อวา่เป็นความจริงแท ้ ทาํใหห้ลกัยดึ

เหนี�ยวจิตใจที�เหลืออยูข่องเขามีเพียงมาร์เกอเรเตเท่านั(น สวรรคส์าํหรับคนทั�วไป หากไม่มีมาร์เกอเรเตแลว้ก็เป็น

นรกสาํหรับอเลก็ซ์ และหากมาร์เกอเรเตอยูใ่นนรกแลว้ ที�แห่งนั(นคือสถานที�ที�อเลก็ซ์ตอ้งการไปอยูน่ั�นเอง ดงันั(น

ไฮน์ไลน์มองวา่นรกคือสถานที�ที�มนุษยต์อ้งถูกบงัคบัใหใ้ชชี้วติอยูภ่ายใตอ้าํนาจครอบงาํและความคิดแบบกระแส

หลกัโดยที�ไม่สามารถลุกขึ(นมาตอ่ตา้นแสดงความเห็นต่างได ้จากวรรณกรรมทั(ง 3 เรื�องที�นาํมาศึกษา จะเห็นไดว้า่

การนาํตาํนานหรือความเชื�อเกี�ยวกบันรกนั(นถูกประยกุตใ์ชใ้หส้อดคลอ้งกบัแนวคิดที�ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการนาํเสนอ

เป็นปัจจยัสาํคญัที�ทาํใหภ้าพลกัษณ์ของนรกที�ปรากฏในวรรณกรรมเรื�องต่างๆมีลกัษณะแตกต่างกนัออกไปและ

สะทอ้นเหตุการณ์ที�เกิดขึ(นต่างยคุต่างสมยัไดอ้ยา่งชดัเจน 

สืบเนื�องมาจากการที�วรรณกรรมทั(ง 3 เรื�องถูกประพนัธ์ขึ(นในยคุสมยัที�แตกต่างกนั ผูว้จิยัจึงใหค้วามสาํคญั

กบัการศึกษาบริบททางประวติัศาสตร์และภูมิหลงัของผูป้ระพนัธ์ควบคู่ไปกบัการวเิคราะห์ตวับทวรรณกรรม และ

ผลการวเิคราะห์ก็แสดงใหเ้ห็นวา่ความเปลี�ยนแปลงทั(งทางการเมืองและสงัคม ลว้นแลว้แต่มีอิทธิพลต่อ

วรรณกรรมทั(ง 3 เรื�อง เหตุการณ์สาํคญัทางประวติัศาสตร์ที�ผูว้จิยัรวบรวมไวใ้นวทิยานิพนธ์ฉบบันี(ไดแ้ก่ ลทัธิ

จกัรวรรดินิยม สงครามโลกครั( งที� 2 และ แนวคิดเกี�ยวกบัหนา้ที�และความรับผดิชอบต่อสงัคมที�ถูกปลูกฝัง 

ผูป้ระพนัธ์ที�ไดรั้บอิทธิพลจากเหตุการณ์สาํคญัทางการเมืองและสงัคม อาจไม่สามารถระบุชดัเจนวา่เขาถ่ายทอด

เหตุการณ์นั(นมาจากสถานการณ์หรือความสบัสนวุน่วายที�เกิดขึ(นในประเทศใดหรือยคุสมยัใด ดงันั(นผูอ่้านจึงมี

หนา้ที�ที�จะยอ้นกลบัไปศึกษาสภาพแวดลอ้มและบริบททางประวติัศาสตร์ในช่วงที�ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์

วรรณกรรมเรื�องนั(นๆ แลว้นาํมาวเิคราะห์เปรียบเทียบกบัภูมิหลงัของผูป้ระพนัธ์วา่มีส่วนเกี�ยวขอ้งกบัเหตุการณ์

เหล่านั(นหรือไม่ ดงัเช่นเรื�อง Heart of Darkness ของคอนราด ถา้วเิคราะห์แตต่วับทประพนัธ์เพียงอยา่งเดียว โดยที�

ไม่รู้ชีวประวติัของคอนราด ผูอ้่านอาจไม่ทราบวา่คอนราดเป็นผูอ้พยพที�ไดรั้บผลกระทบมาจากลทัธิจกัรวรรดิ

นิยมเช่นกนั การที�เขาไม่สามารถใชชี้วติในบา้นเกิดเมืองนอนของตนเองได ้ เพาะบ่มความซบัซอ้นที�มีต่อลทัธิ

จกัรวรรดินิยมของคอนราดเอง อนัเป็นผลใหมี้การตีความและโจมตีผลงาน Heart of Darkness นี(วา่เป็นงาน

ประพนัธ์ที�แสดงออกถึงการเหยยีดผิวมาแลว้ แต่หากมาพิจารณาใหดี้จะเห็นไดว้า่คอนราดเองก็พยายามแสดงออก
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ถึงความเห็นอกเห็นใจชนพื(นเมืองในบทประพนัธ์ของเขาไวไ้ม่นอ้ย ถึงจะคละเคลา้ไปกบัมุมมองแบบคนผิวขาวที�

มองชนชาติอื�นมาตอ้ยตํ�ากวา่อยูก็่ตามที หรือถา้ไม่ทราบวา่ซาร์ตร์เคยไดรั้บความผดิหวงัจากเพื�อนร่วมอุดมการณ์

กอบกูฝ้รั�งเศสจากเยอรมนั และความผิดหวงัต่อการปกป้องรักษาประเทศฝรั�งเศสเองในการยทุธการกบักองทพั

เยอรมนัที�เคลือนทพัมาประชิดตวั ก็จะไม่สามารถเขา้ใจมูลเหตุที�ซาร์ตร์โจมตีความไม่รับผิดชอบต่อการเลือกของ

ตนเองที�ปรากฏในแนวคิดภวนัตก์บัสุญตาและปรัชญาอตัถิภาวะนิยมของเขา  หรือถา้ไม่ทราบวา่ไฮน์ไลน์มี

ประสบการณ์ชีวติที�เติบโตมาในสงัคมที�ศาสนามีอิทธิพลครอบงาํสมาชิกในสงัคมอยา่งเขม้ขน้ ก็จะไม่สามารถ

เขา้ใจไดว้า่เหตใุดไฮน์ไลนจึ์งแสดงการต่อตา้นอาํนาจครอบงาํขององคก์รศาสนาออกมาอยา่งชดัแจง้เพียงนี(  ทั(งนี(

ไม่เพียงเพราะการที�เขาเติบโตขึ(นในเมืองที�เคร่งครัดศาสนาเท่านั(น ยงัรวมไปถึงช่วงที�เขาเติบโตนั(นการลุกขึ(น

ต่อตา้นการเหยยีดผิวไดท้วคีวามเขม้ขน้มากขึ(น ทาํใหไ้ฮน์ไลน์แสดงทศันะดูแคลนความคิดเหยยีดผิววา่เป็น

ความคิดที�เห็นแก่ตวัและไม่ยอมรับในความสามารถและจุดเด่นของผูที้�ถูกเหยยีดหยาม  

ความแตกต่างในการตีความและประกอบสร้างภาพของนรกที�แตกต่างไปจากนรกตามขนบทางศาสนานี(

แสดงใหเ้ห็นวา่ความเปลี�ยนแปลงทางดา้นความคิด ความเชื�อและวถีิชีวติที�แตกต่างกนัของคนในแต่ละยคุแต่ละ

สมยัมีอิทธิพลต่อการนาํตาํนานมาประยกุตใ์ชใ้นวรรณกรรม บริบททางประวติัศาสตร์และภูมิหลงัของผูแ้ตง่ก็เป็น

อีกปัจจยัหนึ�งที�มีความสาํคญัเป็นอยา่งยิ�ง เพราะนอกจากจะสะทอ้นภาพของสงัคมที�เปลี�ยนแปลงไปตามกาลเวลา

แลว้ ยงัมีอิทธิพลต่อแนวคิดและมุมมองของนกัประพนัธ์เอง รวมทั(งทาํใหเ้กิดพฒันาการดา้นกลวธีิที�จะนาํตาํนาน

หรือเรื�องเล่ามาใชใ้นวรรณกรรมอีกดว้ย 

ผลที�ไดจ้ากการศึกษาเปรียบเทียบครั( งนี( เป็นขอ้พิสูจน์ถึงสมมุติฐานที�ตั(งไวก่้อนหนา้การวจิยัวา่ ภาพของ

นรกที�ปรากฏในวรรณกรรมสมยัใหม่ เปลี�ยนแปลงไปจากภาพนรกแบบคลาสสิก จากเดิมที� “นรก” เป็นภาพ

จาํลองมาจากคติความเชื�อทางศาสนา วา่เป็นสถานที�รวมของวญิญาณผูท้าํบาป ซึ�งจะตอ้งไดรั้บการลงโทษและ

ทณัฑท์รมาน เพื�อสอนใหค้นเกรงกลวัต่อการทาํบาป มาเป็น “นรก” ที�ถูกประกอบสร้างใหม่ ตามบริบทสงัคม 

วฒันธรรมและทศันคติของผูป้ระพนัธ์ อนัจะมีลกัษณะและสภาพที�เปลี�ยนแปลงไปจากนรกแบบคลาสสิก เช่น 

นรกไม่จาํเป็นตอ้งเป็นโลกหลงัความตาย หรือเป็นสถานที�สาํหรับวญิญาณเสมอไป หรือนรกไม่จาํเป็นตอ้งมีภาพ

ของไฟ การทรมานทางกายตามแบบคติทางศาสนา แต่เป็นการลงโทษทางจิตใจ นอกจากนั(นวทิยานิพนธ์ฉบบันี(

ยงัแสดงใหเ้ห็นวา่ตาํนานและความเชื�อเกี�ยวกบันรกมีความเป็นสากล สามารถนาํมาใชไ้ดใ้นการประพนัธ์

วรรณกรรมทุกยคุทุกสมยัและทุกชาติทุกภาษา ดงัจะเห็นตวัอยา่งวา่ นรก เป็นแก่นเรื�องที�เอื(อต่อการนาํไปดดัแปลง 

ตีความ ใหเ้ป็นบทละครหรือนวนิยายเพื�อเสนอทศันคติที�มีต่อการเมืองและสงัคม เพราะลกัษณะของนรกที�ใชแ้ก่น

เรื�องความทุกขท์รมาน และการลงทณัฑผ์ูที้�ทาํบาป ยงัคงพบเห็นไดใ้นปัจจุบนั ที�เนน้การนาํเสนอประสบการณ์

ความทุกขท์รมานทั(งทางกายและทางจิตใจในรูปแบบที�เป็นประสบการณ์ส่วนตวัมากขึ(น เช่น การติดยาเสพติด 

การถูกหลอกลวงหกัหลงั ดงันั(นการนาํแนวคิดเรื�องนรกมาใชใ้นวรรณกรรมทั(ง 3 เรื�องจึงเป็นเครื�องยนืยนัความ
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เป็นสากลของนรก วา่จะคงอยูไ่ปตลอดทุกยคุทุกสมยั เพียงแต่อาจมีการเปลี�ยนแปลงรูปแบบไปบา้งตามกาลเวลา

นั�นเอง 

นอกเหนือไปจากการพิสูจน์สมมติฐานวา่นรกถูกประกอบสร้างขึ(นใหม่ผา่นบริบททางสงัคมวฒันธรรม

ของผูป้ระพนัธ์แลว้ ผูว้จิยัยงัไดค้น้พบวา่ นรกถูกใชเ้พื�อเป็นเครื�องมือในการควบคุมความประพฤติของสมาชิกใน

สงัคม หรือเพื�อนาํเสนอสิ�งไม่พึงปรารถนาที�มนุษยไ์ม่ตอ้งการ ตวัอยา่งที�ชดัเจนคือนรกในทุกยคุสมยัถูกใชเ้ป็น

ภาพแทนของความทุกขท์รมาน เป็นภาพในดา้นลบที�มนุษยห์วาดกลวั และแมก้าลเวลาจะผา่นไป ภาพของนรกก็

ยงัถูกยดึโยงอยูก่บัความคิดในดา้นลบนั(นอยา่งเหนียวแน่น นกัประพนัธ์ในยคุหลงัๆประกอบสร้างภาพของนรกที

มีรูปลกัษณ์แตกต่างไปจากนรกในเชิงขนบ แต่นรกยงัถูกจาํลองวา่เป็นสถานที�ที�เตม็ไปดว้ยความเจ็บปวดทุกข์

ทรมาน ทาํใหผู้ว้จิยัมีความเห็นวา่นรกถูกใชใ้นฐานะเครื�องมือที�จะสื�อถึงสิ�งที�ไม่พึงปรารถนา ทั(งนี(อาจถูกใชเ้พื�อ

ชี(นาํสั�งสอนหรือใชเ้พื�อโจมตีพฤติกรรมบางประการก็ได ้ดงัที�เห็นไดว้า่นกัประพนัธ์แต่ละคนนาํเสนอภาพนรกใน

เชิงลบเพื�อการแสดงออกถึงความไม่พอใจในสภาพสงัคมที�เขาใชชี้วติอยูน่ั�นเอง 
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