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 4. ครูศิลปศึกษาและปราชญชาวบานไดใหขอเสนอแนะวา  ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุงเปนศิลปะที่ควร
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     The purpose of this research was to study the opinions of teachers and local scholars about the 
instructional management of  art education subject by using the local wisdom in the lower secondary schools in 
aspects of the preparation of teaching, the organization of teaching objectives, the consideration in choosing teaching  
methods and techniques, the use of teaching materials, the measurement and evaluation, and remedial teaching.   
The samples of this study were 84 art teachers and 6  local scholars. The instruments used in this research were   
the questionnaire, the interview form, and the observation form. The collected data were analyzed by means of 
percentage, arithmetic mean, standard deviation, and content analysis technique. 
 
 

 The results of the research were revealed that 
 1. Most of the art teachers strongly agreed with all 6 aspects of the instructional management of art 
education subject by using the local wisdom : the preparation of teaching, the organization of teaching objectives,   
the consideration, in choosing teaching methods and techniques, the use of teaching materials, the measurement and 
evaluation, and remedial teaching. 
 2. The local scholars strongly agreed with the instructional management of the shadow plays in school.   
They held the opinion that : The instruction should focus on performance process and shadow plays puppet making. 
The shadow plays should be taught at school rather than at home. Demonstrative teaching technique should be 
emphasized. Students should be measured and evaluated by behavioral observation. It is expected that students 
could practice the art  of shadow plays by themselves. 
 3. According to the observation of art  teachers in teaching in schools it was found that : The alternation 
of lecturing, demonstrative teaching technique, and group working were used. Teachers should learn from the scholars 
and invite the scholars to classroom in order to directly transmit the knowledge to students. Shadow plays should be 
offered as an elective subject as part of co-curriculum course (remedial activities). The  lower secondary students were 
more interested in shadow plays than the upper secondary students. Shadow plays was mostly taught in indoor 
classroom. Teachers and local scholars taught the important parts of shadow plays which were the performance 
process and shadow plays puppet making the result of the observation of shadow plays performances revealed that 
the process and sequence of performance were not different except the atmosphere of performance. The audiences of 
shadow plays could see the performance from both backstage and frontage. The puppet making was not difficult for 
students to practice. The students should be able to apply knowledge to practical practice. 
       4. The art teachers and the local scholars suggested about the reservation and transmission of the 
shadow plays that the shadow plays should be taken into school system and should be taught continuously from the 
elementary education level to the higher education level. The instruction should be provided both the theory and   
the practical practice. It should be focused on introducing the value of local art of shadow plays so that the students 
would gain knowledge and appreciation, realized the value, and then to have senses of conservation and transmission 
to another generation. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ในสังคมยุคโลกาภิวัฒน  เทคโนโลยีการสื่อสารและคมนาคมไดทําใหสังคมโลก
เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว สงผลใหชุมชนในทองถิ่นตางๆ ตื่นตัวตอการพัฒนาตนเองใหมีความรู
ความสามารถอยางเพียงพอที่จะรวมมือและแขงขันในสงัคมโลกไดอยางมีประสิทธิภาพ แตยิ่ง
พัฒนากพ็บวา ประเทศไทยตองวิ่งตามและพึง่พาภูมิรูของตางประเทศอยูตลอดเวลาเปนการ
พัฒนาที่นาํมาซึ่งปญหาตางๆ มากมายนบัต้ังแตการเสยีเปรียบดุลการคา  ความไมสมดุลระหวาง
วิทยาศาสตรกบัวัฒนธรรม ความไมสมดลุระหวาง  อุตสาหกรรมกบัเกษตรกรรมและสิ่งแวดลอม 
ทั้งนี้เพราะเราไดพัฒนาประเทศและจัดการศึกษาโดยทอดทิ้งของดทีี่ประเทศเรามีอยู คือ “ภูมิ
ปญญาชาวบาน” หรือ “ภูมิปญญาทองถิน่” (รุง แกวแดง, 2541) และเล็งเห็นวา การพัฒนาที่ผาน
มาใหความสาํคัญกับความรู ภูมิปญญาไทยนอยกวาความรูทางสากล  และผูเชีย่วชาญเฉพาะ
ดานในกระแสความรูสมัยใหม (นันทสาร สีสลับ, 2542) 
 

 การศึกษาในฐานะ เครื่องมอื ปจจัย หรือ รากฐานที่สําคัญของการพฒันาประเทศ เพราะ
การศึกษาเกี่ยวพนัโดยตรงกบัการพัฒนาคุณภาพของคน ในดานจิตสํานึก ภูมปิญญาความรู 
ความสามารถของคนในการจัดการกับปญหาตางๆ และเปนพืน้ฐานที่สําคัญของการพัฒนา
ประเทศ จงึตองมีการปรับเปลี่ยน รวมทัง้การจัดการเรียนการสอนเปนกิจกรรมที่สําคัญในการทาํ
ใหหลักสูตรสมัฤทธิ์ผล (สุมิตร  คุณานกุร, 2523) ซึ่งบทบาทในสวนนี้ถือเปนบทบาทสําคัญของ   
การจัดการศึกษาของประเทศที่จะตองมกีารปรับปรุงและพัฒนาใหสอดคลองกับสังคมที่เปลี่ยนไป 
ทําใหประเทศไทยตองมกีารปฏิรูประบบเศรษฐกิจและการเมืองทีก่ระจายกิจกรรมทางเศรษฐกิจ 
เอกลักษณ และคุณคาของวิถีชวีิตแบบของตนใหคงอยูในสงัคมที่เปลีย่นแปลงนัน้ไดอยางม ี   
ความสุขรวมทัง้ใหสามารถกระจายอํานาจการจัดการศึกษาไปสูหนวยปฏิบัติในพื้นที ่ โดยการให
ประชาชนเขามามีสวนรวมในการจัดและพัฒนาการศึกษา ตลอดจนการตรวจสอบ ติดตามการจัด
การศึกษา ศาสนา และศลิปวัฒนธรรมของทองถิ่นไดอยางเตม็ที่ แตการจดัการศกึษาในปจจุบนั       
พบวาขาดการมีสวนรวมกับชุมชน เปนเหตุใหหลายเรื่องทั้งดานการศึกษา ศาสนา และวฒันธรรม    
ไมสนองความตองการของประชาชนไดอยางแทจริง (วิจิตร ศรีสอาน, 2542) ซึ่งผลกระทบของการ
ขาดการมีสวนรวมในระดับทีเ่หมาะสมทําใหการศึกษาเปนสิ่งแปลกแยกไปจากชุมชน ความ
คาดหวงัที่ชุมชนมีตอโรงเรียนกับส่ิงที่โรงเรยีนปฏิบัติมีความแตกตางกนั ประชาชนไมรูสึกผูกพนั 
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ไมรูสึกเปนเจาของ    และไมรูสึกวาตองรับผิดชอบกับการดําเนินงานของโรงเรียน สงผลตอการขาด
โอกาสในการระดมสรรพกําลังในชุมชนทีจ่ะนํามาใหดําเนินงานทางการศึกษาใหมคีุณภาพสูงขึ้น 
และชุมชนเองก็ขาดโอกาสทีจ่ะไดรับการพฒันาจากโรงเรียน (ใจทิพย เชื้อรัตนพงษ, 2543) 
 

 เพื่อรองรับการเปลี่ยนแปลงดังกลาว จงึไดมีการปฏิรูปการศึกษาของไทยออกเปน 4 
แนวทางใหญ คือ  แนวทางการแขงขัน แนวทางผูบริโภค แนวทางความเทาเทียม  และแนวทาง        
ภูมิปญญาทองถิ่น  ซึง่แนวทางการปฏิรูปการศึกษาตามแนวภูมิปญญาทองถิ่น (Local Wisdom 
Approach) นี้เปนแนวคิดที่มองการศึกษาไทยวา เดนิตามกระแสของตะวันตก ขาดและละเลย
ความคิดกิจกรรมและการดําเนนิงานที่เปนของไทยเราเอง จึงทาํใหการศึกษาไมสอดคลองกับ     
ชุมชน นอกจากนัน้ยงัเปนการศึกษาที่แปลกแยก  และมีผลกระทบตอสังคมไทยในทางลบอีกมาก
ดวยทัง้ๆ ที่ชุมชน และทองถิ่นของไทยเองมีภูมิปญญาอยูมาก การยอนไปศึกษาและให
ความสาํคัญเกี่ยวกบัภูมิปญญาชาวบาน หรือภูมิปญญาทองถิ่นจงึเกิดขึ้นอยางกวางขวางใน
ปจจุบัน (ไพฑรูย สินลารัตน, 2541) 
 

 ภูมิปญญาชาวบาน หรือ ภูมิปญญาทองถิ่น เปนองคความรูที่มีอยูในทองถิน่ เกิดจากการ
สั่งสมประสบการณของผูคนในทองถิ่น ผานกระบวนการเรียนรูมาเปนระยะเวลายาวนาน จนได
เปนขอสรุปของความรูที่ยึดถอืสืบทอดตอๆ กนัมา เพราะฉะนัน้ภูมิปญญาชาวบานจึงมีความสอด
คลัองกับเรื่องราวทองถิน่มากกวาภูมิปญญาที่มาจากภายนอก การนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชใน
การพัฒนาหลกัสูตร จึงเปนแนวทางในการจัดการศึกษาที่สอดคลองกับวถิีชีวิตของนักเรียนใน
ทองถิน่นั้นๆ อยางแทจริง (นนัทสาร   สีสลับ, 2542) 
 

 การจัดการศึกษาของไทยไดเปลี่ยนกระบวนทัศน การจัดการศึกษาไทยเปนความรูสากล
เพียงอยางเดยีวไปสูการใหความสาํคัญกบัภูมิปญญาไทย โดยเนนใหผูเรียนทุกคนเห็น
ความสาํคัญของวทิยาการสมัยใหมควบคูภูมิปญญาไทย (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 
2537)      ดังนัน้ในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพุทธศักราช 2542 ไดกําหนดแนวทางการ
จัดการศึกษาไววา เปนการสงเสริมใหชมุชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษา ซึ่งเปนกลไก
สําคัญในการ     จัดกระบวนการพฒันาการเรียนรูของคนในชุมชน ที่สามารถเชื่อมโยงกับสภาพ
ความเปนจริงไป    สูทองถิน่ โดยยึดหลักการจัดการศึกษาที่มุงสงเสริมใหผูเรียนทุกคนมี
ความสามารถเรียนรูและพฒันาตนเองได มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย     สงเสริมภูมิ
ปญญาทองถิน่และเหน็คุณคาของศิลปะ วัฒนธรรมในทองถิน่ของตน ซึง่สอดคลองกบัการจัดการ
เรียนการสอนศิลปศึกษาตามแนวความคดิของแชบแมน (Chapman, 1978) ที่วา ศิลปศกึษา
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จะตองสรางความเขาใจถึงความสัมพันธของศิลปะที่มตีอบุคคลและสังคม โดยมเีปาหมายในการ
พัฒนาผูเรียนใหเกิดการเรียนรู     3 ดาน ดังนี ้
 

1. สนับสนนุใหผูเรียนบรรลุความพงึพอใจในแบบอยางเฉพาะตัว 
2. ปลูกฝงความรกั ซาบซึ้ง เหน็คุณคาในมรดกทางศิลปะ 
3. พัฒนาความตระหนกัถึงบทบาทของศิลปะในสังคม 

 

การจัดการเรียนการสอนนัน้ ควรที่จะตองมกีารปรับปรุง และพัฒนาใหสอดคลองกับความ
เปลี่ยนแปลงของสังคม ความตองการใหมๆ ของผูเรียนและความกาวหนาของวชิาการอยูเสมอ    
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับปจจัยที่สามารถเอื้ออํานวยใหเกิดความพรอมตอสภาพบรรยากาศการเรียนการสอน  
โดยเฉพาะการจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ซึง่เปนวัยที่มีความเชื่อ ความ
ศรัทธาและยึดมั่นในสิง่ที่เขาไดรับรู ปลูกฝงความคิด ความเชื่อเหลานี้จะพัฒนาอยางตอเนือ่ง    
(กรมวิชาการ, 2534)  ขณะเดียวกนัถาสามารถเชื่อมโยงแนวความคดิ กระบวนการและหลักการ
ปฏิบัติตางๆ ของภูมิปญญาทองถิ่นมาสูกระบวนการจัดการเรียนการสอนของนักเรียน ก็จะเกดิ
ประโยชนตอการดํารงชีวิตของนักเรียนอยางแทจริง (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2534) 

 

ศิลปะ มีบทบาทอนัสําคัญตอวิถีทางการดําเนนิชีวิตมนษุยที่เปนอยูในสังคมปจจุบนัและ
รวมถงึสงัคมในอนาคต ซึง่ศิลปะเปนสิ่งจําเปนสาํหรับมนษุยในสงัคมทีจ่ะขาดเสียมิไดโดยที่ศิลปะ     
จะเปนสวนของการสรางสรรคความมชีีวิตชีวา สงเสริมคุณคาของความเปนมนษุยอีกทัง้ยงัเปน
สัญลักษณแหงรองรอยของอารยธรรม และวัฒนธรรมที่เปนเครื่องแสดงใหนานาประเทศในโลกได
ประจกัษ เพือ่เปนการตัดสนิความมีอารยธรรมของประเทศ ซึ่งมีความสําคัญและจาํเปนอยางยิ่งที ่ 
จะตองปลูกฝงคานิยมทางศลิปะใหกับคนไทยในสงัคมอยางตอเนื่อง เพื่อการอนุรักษ สรางสรรค   
และสืบทอดเจตนารมณทางคานิยม รวมถึงวฒันธรรมทางศิลปะมิใหสูญหายไปจากสังคม          
ซึ่งนกัวิชาการศึกษามหีนาทีโ่ดยตรงที่จะตองรับผิดชอบตอการวางแผนในการจัดการศึกษาที่
คํานึงถึงการปลูกฝงคานิยมดังกลาวใหกลุมวิชาศิลปศึกษาไดรับการกาํหนดไวในหลักสูตรอยางม ี     
เปาหมาย และมีความเปนรูปธรรมที่ชัดเจน  ซึง่ไดใหการยอมรบัวาเปนกลุมรายวิชาหนึง่ทีม่ี
ความสาํคัญตอการพัฒนาทรัพยากรมนุษยที่พงึประสงค โดยมีครูศิลปศึกษาทาํหนาทีถ่ายทอด
ความรู ความคิด ประสบการณ และปลูกฝงรสนยิมอันสุนทรียทางศิลปะ โดยเฉพาะการจัดการ
เรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศกึษา ซึ่งเปนระดับที่เชื่อมตอระหวางระดบัประถมศึกษา
และอุดมศึกษา นับวาเปนความสําคญัยิ่งตอการสรางมาตรฐานการศึกษา และการพัฒนา
ทรัพยากรมนษุยใหมปีระสิทธิภาพ (กรมวิชาการ, 2534) 
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การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาสาํหรบันักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษานั้น นอกจาก
จะมุงเนนใหผูเรียนเกิดการพัฒนาการทางดานรางกาย อารมณ สังคม สติปญญา การรบัรู 
สุนทรียภาพและการสรางสรรค จากกระบวนการเรียนการสอนที่ครูเปนผูกระตุนใหนกัเรียนไดเกิด
การเสาะแสวงหาความรูทัง้ดานประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร และศิลปะปฏิบัติเทานั้น แต
ยังใหความสาํคัญตอการแสดงความรูสึก   นกึคิด ทัศนคต ิ ความเชื่อของตนผานกระบวนการ
วิจารณศิลปะ   โดยอาศัยส่ือสารอยางมหีลักการอีกดวย (วุฒ ิวฒันสิน, 2541)  การจัดการเรยีน
การสอนศิลปะในโรงเรียน ครูตองสอนเกีย่วกับความรู ความเขาใจ และทักษะทางดานศิลปะโดย
ผานกระบวนการสอนในรูปแบบและวิธีตางๆ ครูเปนผูมีบทบาทในการจัดกระบวนการเรียนการ
สอน ดวยการจัดกิจกรรมตลอดจนเนื้อหาใหเหมาะสมและสอดคลองกับแผนการเรียนยืดหยุนได
ตามเหตุการณและสภาพทองถิ่น (วัชรินทร ฐิติดิลัย, 2529) 

 

การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคทีว่างไว และ  
เหมาะสมสอดคลองกับความตองการของทองถิน่นั้นๆ ควรนาํภูมิปญญาทองถิ่นเขามามีสวนรวม
ในการจัดการเรียนการสอน ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิ่น เชน ศิลปนพืน้บาน ผูรู
หรือปราชญชาวบาน ซึง่เปนผูถายทอดความรูเกีย่วกบัศิลปะพื้นบานและเปนผูเชือ่มโยงความรูที่
เปนภูมิปญญาทองถิน่เขาสูหลักสูตร และการจัดการเรียนการสอน นกัเรียนจะไดรับความรูหรือ
ทักษะจากผูรู ซึ่งมีความรู ความเชี่ยวชาญโดยตรง นกัเรียนจะเห็นความสาํคญัและคุณคาของ    
ภูมิปญญาทองถิ่นหรือเทคโนโลยีชาวบานในทองถิน่ของตน (มะลิฉัตร เอื้ออานนัท, 2543) 

 

ประเทศไทยมสีิ่งทรงคุณคามากมายทั้งขนบธรรมเนยีมประเพณี ความเชื่อ ศาสนา ภาษา 
วรรณกรรม ศลิปโบราณคดี การละเลน มหรสพ วธิีการดําเนนิชีวิต ความเปนอยู และวทิยาการ
ตางๆ ซึ่งความรู และสิ่งตางๆ เหลานี้สวนใหญเกิดขึน้จากภูมิปญญาของคนในทองถิ่นซึ่งเปนมรดก
ทางสังคม และวัฒนธรรมที่ไดรับการสบืทอดหลักการ วิธกีาร และประสบการณจากอดีตถึง
ปจจุบันอยางตอเนื่อง เปนการถายทอดเชื่อมโยงสวนดีของอดีตมาปรับปรุงใชในงานปจจุบันและ
อนาคต เปนลกัษณะของความสัมพันธภายในชองชาวบานเอง (สามารถ จันทรสูรย, 2533) ดังเชน 
ศิลปะพื้นบาน (Fork Art) เปนสิ่งที่สรางขึ้นจากความรู ความสามารถของชาวบาน แตละทองถิน่
ดวยความเรียบงาย และสอดคลองกับสภาพของทองถิ่น และทาํใหสามารถสือ่ความหมายกับ
ชาวบานไดเปนอยางด ีและศิลปะพื้นบาน (Fork Art) ผลงานศิลปะทีช่าวบาน หรือคนในกลุมชนใน   
แตละพื้นถิน่ประดิษฐสรางขึน้ตามความจาํเปนและเปนความรูสึกนึกเห็นของตนเพือ่ตอบสนอง
ความตองการในดานการดํารงชีพและความตองการคุณคาดานความงาม ผลงานที่เปนศิลปะ    
พื้นบาน (Folk Art) หรือศิลปกรรมพื้นถิน่ (Local Art) และหัตถกรรมพื้นบาน (Folk Crafts)         
ซึ่งมีลักษณะเปนงานชางฝมือหรือชางศิลป และอาจเรียกวาเปนงานศิลปหัตถกรรม (Creative 
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Crafts) ทั้งนี้เพราะศิลปะพื้นบานมีลักษณะที่ผสมผสานดวยคุณคาดานประโยชนใชสอย และ     
คุณคาดานการเห็น แลวแตจะมีความโนมเอียงไปทางดานหัตถกรรม (Craft) หรือโนมเอียงไปทาง   
ศิลปกรรม (Art)  ซึ่งหัตถกรรมบางชิ้นบางประเภทมคีวามปราณีต  งดงามมาก มกัเรียกวา
ศิลปหัตถกรรม (Creative Craft) ดังนัน้การพูดถึงศลิปะพื้นบาน จึงเกี่ยวโยงสมัพันธไปกับเรือ่ง
หัตถกรรมพืน้บาน จนอาจกลาวไดวาเปนการพูดถงึสิ่งเดียวกนั (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2539) และ
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนผลงานศิลปะที่มีความงาม ความเรียบงาย จากผลิตกรรมของชาวบาน 
มีคุณคาทางดานความงามและประโยชนใชสอย (วัฒนะ จูตะวิภาต, 2535) ดังนัน้จึงสรุปไดวา 
ศิลปะพื้นบานสรางขึ้นโดยมอีงคประกอบสําคัญคือ ความคิด ฝมือ ความเรียบงาย ประโยชน       
ใชสอย และความงามบนพื้นฐานของธรรมชาติแวดลอม สังคม ขนบธรรมเนยีมประเพณีและ     
ความเชื่อ ศิลปะพื้นบานจึงสะทอนความเปนพืน้บานพืน้ถิน่ และมีความเปนมาโดย
กระบวนการพฒันาของวัฒนธรรมพืน้บานนัน้ๆ ดวย  ซึ่งการละเลนพื้นบานเปนสวนหนึง่ของ
วัฒนธรรมพืน้บาน การศึกษา การละเลนของสังคมใด จึงยอมทําใหเขาใจสงัคมหรือชุมชนนัน้ได
ทางหนึ่ง การละเลนพืน้บานเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรมที่ชาวบานในสมัยกอนสรางสรรคขึ้นจาก
เงื่อนไขของสภาพแวดลอมแตละถิ่น เปนมรดกทีช่าวบานในทองถิน่นัน้ๆ สัง่สม  สืบทอด 
ปรับเปลี่ยนเพือ่ความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนไปเรื่อยมา วิธกีารสบืทอดเปนอยาง
ชาวบานคือ อาศัยการบอกเลา  จดจาํ ทําตามครู (เลียนแบบ) รูปแบบซึมซับ และรับความพึงพอใจ
การละเลนพืน้บาน   จึงเปนสวนหนึง่ของชวีิตและเปนชวีติจิตใจของชาวบาน (อุดม หนูทอง, 2531) 
เปนสื่อพืน้บานที่มีลักษณะเปนเครื่องมือสําหรับสรางการบูรณะการทางสงัคม และเปนเครื่องมือ
ทางสังคมที่เกดิจากภูมิปญญาชาวบานเอง ซึง่เปนตัวกลางสาํคัญในการสรางดุลยภาพใหชุมชนมี
ลักษณะเปนตัวของตัวเอง       มีความภาคภูมิใจในเอกลกัษณของตน (สถาพร ศรีสัจจัง, 2534) 

 

ภาคใตเปนภูมิภาคหนึง่ที่มวีัฒนธรรมการละเลนหลายอยาง โดยเฉพาะอยางยิ่ง “หนงั
ตะลุง” เปนการละเลนพื้นบานที่มีการสืบทอดกันมาชานาน และยงัคงเปนที่นยิมของชาวบานมา
จนถงึปจจุบนั จนเปนทีย่อมรับกันทั่วไปวาหนงัตะลุงเปนการละเลนที่มเีอกลักษณเฉพาะของชาว
ภาคใต (สมหวัง คงประยูร, ม.ป.ป.) เมื่อเอยถึง “หนังตะลุง” คนทัว่ไปจะนึกถงึภาคใตทันท ี ทัง้นี้
เพราะหนงัตะลุงเปนการละเลนพืน้บานที่มคีวามสาํคัญยิง่ของชาวภาคใต ซึ่งมมีาชานานและเปน
ที่นยิมแพรหลายในภูมิภาคนี้มาแตอดีตถงึปจจุบนั (พรศักดิ์ พรหมแกว, 2528)  เกอืบจะเรียกไดวา
เปนสัญลักษณของวัฒนธรรมไทยภาคใตอยางหนึ่ง ซึ่งหนงัตะลุงมักจะไดยนิควบคูกับมโนราห 
และเพลงบอกเสมอ สําหรบัในปจจุบนันีเ้กือบจะกลาวไดวาศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตที่ยงัคง
แพรหลาย และเปนที่นยิมกวางขวางในหมูชาวบานชาวเมืองภาคใต แทบทุกจังหวดั คือหนงัตะลุง 
(ปริตตา เฉลิมเผากอนันตกุล, 2525) 
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ผูวิจัยมีความสนใจในการศึกษา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยใชภูมิปญญา
ทองถิ่น ดังนั้นผูวิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นของภาคใตดวยเหตุผลที่วา ผูวิจัยได  
เรียนรูวัฒนธรรมของถิ่นกําเนิดที่ส่ังสมไวตั้งแตอดีต สังเกตเห็นความเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการ
ตางๆ ของวัฒนธรรมพื้นถิ่นภาคใต รวมทั้งผูวิจัยในฐานะที่เปนครูศิลปศึกษา มีหนาที่เกี่ยวของ    
กับการจัดการเรียนการสอน ใหสอดคลองกับพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ ปพุทธศักราช 
2542 ที่สงเสริมใหชุมชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษาในทุกระดับใหเหมาะสมสอดคลอง
กับสภาพความตองการของแตละทองถิ่น ผูวิจัยจึงเล็งเห็นถึงความสําคัญในการทําวิจัยในเรื่องนี้     
โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่นที่เดนเปนเอกลักษณของภาคใต คือ “หนังตะลุง” ซึ่งรูจักกันดี ไดรับ
ความนิยมอยางมาก และมีความผูกพันกับชีวิตความเปนอยูของชาวบานมาเปนเวลานาน เพราะ
นอกจากจะใหความบันเทิงแลว ยังสะทอนใหเห็นคานิยมและคติตางๆ ซึ่งแฝงอยูในบทพากยและ
เร่ืองของหนังตะลุงดวย (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2521) หนังตะลุงทําหนาที่เปนสื่อกลางระหวางผูพากย
หนังกับผูดู สวนเรื่องราวตางๆ ของหนังตะลุงภาคใตนั้น สามารถที่จะปรับเปล่ียนแปลงไดตลอด 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับนายหนังหรือผูพากยที่อาจจะแตงเรื่องขึ้นใหมใหเขากับเหตุการณที่เดนๆ ของทองถิน่ 
หรือของประเทศในชวงเวลานั้น จึงอาจกลาวไดวา หนังตะลุงเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของชาวบาน
ในภาคใต    (ประพันธ เรืองณรงค, 2532) และจากการเลนหนังตะลุงกันเปนจํานวนมากในภาคใต
นี้เอง ทําใหเกิดศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่ควบคูไปกับการเลนหนังตะลุง คือ การแกะตัวหนังหรือการ
ทําตัวหนังตะลุง ซึ่งงานแกะฉลุหนังเปนงานศิลปะพื้นบานที่มีลักษณะและคุณคาเดนพิเศษของ
ภาคใต  (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2539)รูปหนังตะลุง นับวาเปนรูปภาพที่ประมวลเอาความงามทาง
ศิลปะที่เปนเอกลักษณของไทยไดอยางสมบูรณ ทั้งลายไทยและกนกลายไทยที่เห็นถึงสัมผัส      
อันออนชอยและลีลาที่งดงามอยูในภาพการแกะหนังตะลุง จัดเปนงานศิลปะที่ตองอาศัยฝมือ      
ความละเอียดละออ จินตนาการที่สูงสง หนังตะลุงจัดไดวาเปนสื่อพื้นบานที่มีอิทธิพลที่สุดใน      
ภาคใต โดยเฉพาะจังหวัดชุมพร สุราษฎรธานี นครศรีธรรมราช ตรัง กระบี่ สงขลา และสตูล      
สวนในจังหวัดอื่นๆ นั้น หนังตะลุงจะมีอิทธิพลในบางสถานที่และกับบุคคลบางกลุม (ภิญโญ       
จิตตธรรม, 2532) 

 

จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดหนึ่งที่มีการสนับสนุนและสงเสริมการแสดงประเภทนี้ และมี
ความตื่นตัวกันมากในการอนุรักษ จึงไดรวมตัวจัดตั้งเปน   “ชมรมหนังตะลุงจังหวัดสงขลา” 
นครินทร ชาทอง (สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2542) กลาววา จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดหนึ่งทาง    
ภาคใตที่ยังคงหลงเหลือศิลปะพื้นบานหนังตะลุงที่ยังคงอนุรักษการแสดงแบบดั้งเดิมไว  หนังตะลุง
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มีอิทธิพลผูกพันกับชีวิตของผูคนในทองถิ่นมาก โดยมีบุคคลสําคัญสองคนอยูเบื้องหลังความสาํเรจ็
และความเปนไปนี้คือ นายหนังตะลุงและชางแกะรูปหนังตะลุง  

 

สรุปไดวา หนงัตะลุงเปนความรู ความสามารถอันเกิดจากการคิดเอง ทาํเอง แกปญหา
ของชาวบาน มีลักษณะการสะสมและสืบทอด เพือ่ประโยชนในการดําเนินชวีติของชุมชน มี
ความหมายทัง้ในแงสวนบุคคลและสังคม จึงจัดไดวาหนังตะลงุเปนภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิ
ปญญาทองถิน่ของภาคใตโดยแทจริง และนายหนังตะลุง ชางแกะรูปหนงัตะลุง เปนผูที่มีความรู
ความชาํนาญเฉพาะดาน มกีารสะสมภูมิรู และสืบทอดความรูนัน้ๆ จากบรรพบุรุษสูลูกหลาน จน
เปนอาชพีของครอบครัวสืบทอดกันมา การศึกษาสวนใหญเรียนกันในวงศตระกูลและตามทองถิน่    
เปนการศึกษาแบบตระกูล เปนมรดาตกทอดกันมา ไปตามเทคนิคและรูปแบบที่ถายทอดภายใน
ครอบครัว โดยตรงจากพอ แม ปูยา ตายาย หรือเปนการถายทอดโดยผูที่ตองการเรียนรูเขาไปรับ
การฝกฝนอบรมจากผูรู จนเกิดทักษะ ความชํานาญ (วรรณี  วิบูลยสวัสด์ิ  แอนเดอรสัน, 2520)     
จึงจัดไดวาเปนภูมิปญญาทองถิ่นไดเชนเดียวกนั  

 

ดังนัน้ ในการวิจัยครัง้นี้ผูวจิัยจะศึกษาสํารวจความคิดเหน็ของครูศิลปศึกษา  ปราชญ
ชาวบานหรือศลิปนพืน้บานทางดานหนงัตะลุง ในดานทีเ่กีย่วกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา    โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ “หนงัตะลุง” ในโรงเรยีนมธัยมศึกษาตอนตน สังกัดกรม
สามญัศึกษา จังหวดัสงขลา  โดยศึกษาการจัดการเรยีนการสอนแบบสบืทอดของภูมปิญญาทองถิน่ 
และศึกษาการจัดการเรยีนการสอนวชิาศลิปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิน่ “หนังตะลงุ” จาก
กรอบทฤษฎีการจัดการเรียนการสอนของสจุริต เพียรชอบ (2522) 6 ดาน คือ 

 

1. ดานการเตรียมการสอน 
2. ดานการกําหนดวัตถุประสงคการสอน 
3. ดานการเลือกวิธีและเทคนิคการสอน 
4. ดานการใชส่ือการเรียนการสอน 
5. ดานการวัดและการประเมนิผล 
6. ดานการสอนซอมเสริม 
 

โดยทั้งนี้มุงหวงัวา ขอมูลที่ไดรับจากการศกึษาวิจัยจะสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการ
พัฒนาหลักสตูรทองถิน่ไดตอไป อันจะสงผลโดยตรงตอการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาใน
ทองถิน่ที่จะสนองตอบตอพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพทุธศักราช 2542 ที่ตองการกระจาย
อํานาจใหชมุชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษา ซึง่เปนกลไกสําคัญในการจัดกระบวนการ



 
8

พัฒนาการเรียนรูของคนในชมุชนที่สามารถเชื่อมโยงกับสภาพความเปนจริงไปสูทองถิ่น ตรงตาม
ความตองการและเหมาะสมกับสภาพสงัคม เศรษฐกิจ  และแนวทางที่จะนําไปสูการเสริมสราง
ความเขมแข็งของชุมชนตอไป 

 
วัตถุประสงค 
 

 เพื่อศึกษาแนวความคิดของครูผูสอนและปราชญชาวบานในการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่นในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 

1. การวิจยัครั้งนีมุ้งศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยการใชภูมิปญญา
ทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สงักัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา จาํนวน 42 โรง 

2. ประชากรที่ใชในการวิจัย แบงออกเปน 2 กลุม คือ 
2.1 ครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา 

จังหวัดสงขลา 
2.2 ปราชญชาวบาน หรือ ศิลปนพืน้บานทางดานหนงัตะลงุ ในจังหวัดสงขลา 

 
ขอตกลงเบื้องตน 
 

1. ในการศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาโรงเรียนมธัยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา     
ใน 14 อําเภอ  2 กิ่งอาํเภอ ที่มีลักษณะเดนทางดานศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ในจังหวัดสงขลา    
เทานั้น 

2. การศึกษาครั้งนี้  ศึกษาเฉพาะความคดิเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ “หนงัตะลงุ” ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรม
สามัญศึกษา จังหวัดสงขลา 

3. ในการเก็บขอมูลคร้ังนี้ ถือวา ผูตอบแบบสอบถามและสัมภาษณ ตอบตามความเปน
จริง และการสังเกตเปนการสังเกตโดยผูวจิัยเปนผูบนัทกึพฤติกรรม ตามที่ปรากฏขึ้นจริง 
 
คําจํากัดความในการวิจยั 
 

1. ภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ความรู ความสามารถ อันเกิด
จากการคิดเอง ทําเอง แกปญหาเองของชาวบาน มีลักษณะการสะสมสืบทอดเพื่อประโยชนในการ
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ดําเนนิวิถชีีวิตของชุมชน เปนองคความรูของชาวบาน ทัง้ทางกวางและทางลึก โดยอาศัยศักยภาพ
ที่มีอยู แกปญหาการดําเนินชีวิตในทองถิน่ไดอยางเหมาะสมกับยุคสมยั 

2. การใชภูมิปญญาทองถิ่น หมายถงึ วิธีการใหความรูจากปราชญทองถิ่น หรือปราชญ
ชาวบาน โดยการนาํกิจกรรมที่เปนภูมปิญญาชาวบานหรือเชิญเจาของภูมิปญญามารวมในการ
จัดการเรียนการสอน 

3. การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา หมายถึง การจัดประสบการณตางๆ ใหผูเรียน
เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงคในรายวิชา ศิลปะกับชีวิต ที่เปดสอนในระดับชั้น
มัธยมศึกษาตอนตนครอบคลุมในดานการเตรียมการสอน ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
และดานการวดัและประเมินผล 

4. วิชาศิลปศึกษา  หมายถึง วิชาบังคับในกลุมวิชาพัฒนาบุคลิกภาพ ตามหลักสูตร
มัธยมศึกษาตอนตน พ.ศ. 2521 (ฉบับปรับปรุง 2533) 

5. ครูผูสอน  หมายถงึ ครูทาํหนาที่สอนวิชาศิลปะกับชีวิต ซึ่งเปนวิชาบงัคับในระดับชัน้
มัธยมศึกษาตอนตน 

6. ปราชญชาวบาน  หมายถึง  บุคคลผูเปนเจาของภูมิปญญาชาวบาน  และนํา           
ภูมิปญญามาใชประโยชนในการดํารงชีวติประสบความสําเร็จ  สามารถถายทอดเชื่อมโยงคุณคา
ของอดีตกับปจจุบันได 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจยัครั้งนี ้เร่ิมจากการศึกษาเอกสาร  ตํารา  บทความ  หนังสือ และงานวจิัยทีเ่กีย่วกับ         
ภูมิปญญาทองถิ่น หลักสูตรศิลปศึกษา และการจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 

 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยัครั้งนี ้ แบงออกเปน 2 กลุม คือ 
1. กลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา 

จังหวัดสงขลา จํานวน 84 คน ในโรงเรียนมัธยมศึกษาทั้งหมด 42 โรง 
2. กลุมปราชญชาวบาน คือ ศิลปนพืน้บานทางดานหนังตะลุง หรือผูรูในทองถิ่นใน

จังหวัดสงขลา โดยมีเกณฑในการเลือกคุณสมบัติ ปราชญชาวบานในขอใดขอหนึ่ง ดังนี ้
2.1 เปนศิลปนพื้นบานทางดานหนงัตะลุงที่มปีระสบการณในการแสดงหนังตะลงุ 

การเรียนบทหนังตะลงุ ตัง้แต 10 ปข้ึนไป 
2.2 เปนศิลปนชางแกะหนังตะลงุ นกัดนตรีหนังตะลงุทีม่ีประสบการณในการแกะ

รูปหนงัตะลุง และนักดนตรี (ลกูคู) ตั้งแต 5 ปข้ึนไป 
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2.3 เปนผูทีม่ีประสบการณการสอนศิลปะพืน้บานหนงัตะลงุในโรงเรียน ศูนยฝก 
หรือชมรม อยางนอย 3 ปข้ึนไปและเปนผูที่มีอายุอยูในชวง 35 – 60 ปข้ึนไป 
 

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  เครื่องมือที่ใชสาํหรับเก็บขอมลูกับกลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา
โดยใชแบบสอบถาม เร่ืองการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญา
ทองถิน่ เกบ็ขอมูลจากกลุมปราชญชาวบาน ใชการสัมภาษณ โดยมีแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสรางชนดิปลายเปด (Open – ended) และเก็บขอมูล การถายทอดความรูจากศูนยฝก / 
ชมรม  การแสดงหนังตะลงุ จากการแสดงสด / เทปบนัทกึการแสดง และการแกะรูปหนงัตะลุง  
โดยการสังเกต ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาขอมูลตางๆ  สรางและตรวจสอบแกไขเครื่องมือกับอาจารยที่
ปรึกษาวทิยานิพนธ นําเสนอใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ  นาํเครื่องมือมาปรับปรุงแกไข และทําการ
ทดลองใช   เพื่อหาคาความเที่ยง  เมื่อไดคาความเทีย่งเปนทีพ่อใจ จึงนาํเครื่องมือเก็บรวบรวม
ขอมูลกับกลุมตัวอยาง 
 

 การวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวิจัยทางสังคมศาสตรบนเครื่อง
คอมพิวเตอรสวนบุคคล (SPSS / PS+  Statistical Package for the Social Sciences /  
Personal Computer)  หาคาเฉลี่ย ( X )  รอยละ (Percent)  และคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.)  ตามลักษณะของเครื่องมือข้ันตน สวนขอมูลจากเครื่องมือปลายเปดวเิคราะหและเสนอใน
ตารางประกอบความเรียง     นําเสนอขอมลูที่วิเคราะหไดทั้งหมด สรุป และอภิปรายผลตอไป 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. เพื่อทราบถึงแนวทางในการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอน
วิชาศิลปศึกษา 

2. ขอมูลที่ไดเปนประโยชนตอครูผูสอนศิลปศึกษาและหนวยงานที่เกี่ยวของในการที่จะ
นําขอมูลเหลานี้ไปพัฒนาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปศึกษาตอไป 

3. ขอมูลที่ไดเปนแนวทางในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาใหสอดคลองกับสภาพ
และความตองการของทองถิน่ 

4. ขอมูลที่ไดเปนประโยชนตอผูสนใจและเปนแนวทางในการศึกษาวิจยัครั้งตอไป 



บทที่  2 
 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

 ในการวิจัยเรื่องการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยการใชภูมปิญญา
ทองถิน่     ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา ผูวิจัยไดรวบรวม
และนําเสนอสาระสําคัญที่เกีย่วของกับงานวิจัย จําแนกไวดังนี ้
 1. ความหมายและขอบขายหรือสาขาของภูมิปญญาทองถิ่น 
 2. ความสําคญัและลักษณะของภูมิปญญาทองถิ่น 
 3. การถายทอด แนวคิดและหลักการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียน 
     การสอน 
 4. แนวทางในการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอน 
 5. ความหมาย องคประกอบ วิธกีารสอน และหลักการจดัการเรียนการสอน 
 6. สภาพของภูมิปญญาทองถิ่นจังหวัดสงขลา 
 7. การจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 8. การจัดการเรียนการสอนวชิาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 9. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 1. ความหมายและขอบขายของภูมิปญญาทองถิ่น 
 
      1.1  ความหมายของภูมปิญญาทองถิน่ 
 
      คําวา “ภูมิปญญาทองถิ่น” เปนคําที่ใชในความหมายที่ตรงกับภาษาอังกฤษวา 
“Local Wisdom” หรือบางครั้งเราเรียกวา “ภูมิปญญาชาวบาน” (Indigenous Knowledge)   จาก
การศึกษาขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของกับภูมิปญญาทองถิ่น พบวามผีูใหความหมายของภูมิปญญา
ทองถิน่ไวหลายลักษณะ โดยรวมถงึเนื้อหา ครอบคลุมคําวา  ภูมิปญญาชาวบาน  ภูมิปญญา     
ทองถิน่  สามารถรวบรวม สรุป และนําเสนอไวดังนี ้
  เสนห จามริก (2532) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นไววา หมายถงึ
กระบวนการทางปญหาความคิดเรื่องแสวงหาองคความรูของชุมชนทองถิ่น ซึ่งแสดงใหเห็นถึง
กระแสความสมัพันธเชื่อมโยงระหวางธรรมชาติ จิตใจ และพฤตกิรรม สังคม องคกร และ         
วัฒนธรรมชุมชน เศรษฐกิจ 
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  รัตนะ บัวสนธ (2533) กลาววา ภูมิปญญาทองถิ่นหรอืภูมิปญญาชาวบาน คือ
กระบวนการปรับเปลี่ยนแบบแผนการดําเนินชวีิตของบคุคล ซึ่งอยูในทองถิน่ โดยสามารถดําเนิน
ชีวิตไดอยางสงบสุขสอดคลองกับสภาพสงัคมที่เปลีย่นแปลงไปในแตละยุคสมัยนั่นเอง บุคคลที่
สามารถปรับแผนชีวิตนี้ เรียกวา ปราชญชาวบาน หรือปราชญทองถิ่น 
  ชาลี ถาวรานุรักษ (2534) ไดอธิบายความหมายของภูมิปญญาทองถิน่ไววา 
หมายถงึกระบวนการคิดและวิธีการจัดการกับชีวิตเพื่อความอยูรอด และการดํารงอยูของชาวบาน
ในสังคมหมูบาน เพื่อเปนฐานกาวไปสูแนวทางการพัฒนา 
  ประเวศ วะสี (2534) ไดกลาววา ภูมิปญญาทองถิน่สะสมขึ้นมาจากประสบการณ
ของชีวิต สังคม และในสภาพแวดลอมที่แตกตางกนั และถายทอดสืบตอกันมาเปนวัฒนธรรม 
  ศรีจักร วัลลิโภคม (2534) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นไววา หมายถงึ 
สติและปญญาอันเกิดจากการเรียนรู สะสม ถายทอดประสบการณที่ยาวนานของผูคนในทองถิน่ 
ซึ่งไดทําหนาที ่   ชีน้ําวาการจะใชชีวิตอยางยั่งยืนถาวรกบัธรรมชาติรอบตัวนัน้ทาํไดอยางไร 
  สามารถ จนัทรสูรย (2536) ไดใหความหมายของภูมิปญญาชาวบานไววา     
หมายถงึทกุสิง่ทุกอยางทีช่าวบานคิดไดเองและมาใชในการแกปญหา เปนสติปญญา เปนองค
ความรูทัง้หมดของชาวบานทั้งกวาง ทั้งลกึ ที่ชาวบานสามารถคิดเอง ทําเอง โดยอาศัยศักยภาพที่
มีอยูแกปญหาการดําเนินชวีติไดในทองถิน่อยางสมสมัย 
  เอกวิทย ณ ถลาง (2536) อธิบายวา เร่ืองของภูมิปญญาชาวบานเปนเรื่อง          
ที่มีขอบเขตกวางขวาง ลึกซึง่ คตินยิม ความรู ความสันทัด การรูเทาทันธรรมชาติของสรรพสิ่ง    
รอบตัว และการเลือกเฟนความคิด วิธีการใชในชีวิตประจําวนัอยางไดผล เปนเรื่องของการสั่งสอน 
ประสบการณมาหลายชัว่คน 
  นิพนธ กนิาวงศ (2537) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นไววา หมายถึง 
พื้นความรู ความสามารถของบุคลในอาชพีตางๆ ที่มีอยูในทองถิน่ ตลอดจนสิ่งตางๆ ที่มีในทองถิ่น 
ซึ่งมีสวนเสริมการเรียนรูของนักเรียนในชมุชน 
  สรุปความหมายของภมูิปญญาทองถิ่น หมายถงึ ความรู ความสามารถ อันเกิด
จากการคิดเอง ทาํเอง แกปญหาเองของชาวบาน มีลกัษณะการสะสมและสืบทอด เพื่อประโยชน
ในการดําเนนิวิถีชีวิตของชุมชน มีความหมายทัง้ในแงสวนบุคคลและสังคม 
 
  1.2 ขอบขายหรือสาขาของภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  ภูมิปญญาทองถิ่นเปนวัฒนธรรม เพราะเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย 
สาระสําคัญของการสรางสรรคภูมิปญญา ยอมสอดคลองกับสาระสาํคัญของการสรางสรรคของ
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มนุษย คือ “เพื่อใหมนุษยเกิดปญญาหรอืปรีชาญาณที่จะเขาถึงความจริงที่พงึรู และประสบสิ่งดี
งามที่พงึกระทาํ” ภูมิปญญาจึงเปนเรื่องของความรู ความจริง และสิง่ที่ดีงาม และสิง่ที่ยอมสงเสรมิ
และสนับสนนุกัน ความรูทาํใหมนุษยเขาถึงความจริง การเขาใจความจริงทาํใหมนษุยเกิดปญญา       
มีคุณธรรม จริยธรรม รูวาสิ่งใดควรเวน สิ่งใดควรปฏิบัติ อันจะเปนประโยชน คือ เกื้อกูลตนและ      
ผูอ่ืนได (พนิตนาฎ ลัศนาโฆษิต, 2536) 
  ภูมิปญญาทองถิ่นจึงมีขอบขายทีก่วางขวาง ครอบคลมุวิถีชวีิตของประชาชนใน
ทองถิน่มีผูเชี่ยวชาญ นักวิชาการตางๆ ไดจําแนกประเภทไวดังนี ้
 

  สุรเชษฐ  เวชชพิทักษ (2534) ไดจัดสาขาภูมิปญญาเปน 4 สาขา คือ 
  สาขาที ่1. ภูมิปญญาดานเกษตรกร 
  สาขาที ่2. ภูมิปญญาดานสิง่แวดลอม 
  สาขาที ่3. ภูมิปญ3ญาดานการจัดการ สวสัดิการ และธรุกิจชุมชน 
  สาขาที ่4. ภูมิปญญาดานการรักษาโรค 
 

  อังกูล สมคะเนย (2535) ไดจัดกลุมภูมิปญญาทองถิ่น เปน 4 กลุม ดังนี ้
  กลุมที่ 1  เปนเรื่องที่เกี่ยวกบัคติ ความคดิ ความเชื่อ และหลักการที่เปนพืน้ฐาน
แหงองคความรูที่เกิดจาก การสั่งสมถายทอดกันมา 
  กลุมที ่2  เปนเรื่องศิลปะ วฒันธรรม และขนบธรรมเนยีม ประเพณี 
  กลุมที ่3 เปนเรื่องการประกอบอาชีพในแตละทองถิ่นที่ไดรับ การพัฒนาให 
เหมาะสมกับสมัย 
  กลุมที ่4  เปนเรื่องของแนวคิด  หลักปฏิบตัิ  และเทคโนโลยีสมัยใหมที่   ชาวบาน
นํามาใชในชมุชน ซึง่เปนอิทธิพลของความกาวหนาทางวิทยาศาสตร และเทคโนโลยี 
 

  รัตนะ  บัวสนธ (2537) จําแนกภูมิปญญาทองถิน่เปน 3 สวนใหญๆ โดยพิจารณา
จากการจัดระบบความสัมพนัธของมนุษยกับส่ิงแวดลอม ดังนี ้
  1. ภูมิปญญาที่เกิดจากการจัดระบบความสัมพนัธระหวางคนกับธรรมชาติ และ
สิ่งเหนือธรรมชาติ ซึ่งหมายถึงการที่คน (ในชุมชนทองถิ่น) จัดวางอธิบายตนเองกบัธรรมชาติและ
สิ่งเหนือธรรมชาติในลักษณะการพึง่พาใหความเคารพ และสอดคลองสมดุลยโดยแสดงออกใหเหน็
ไดในดานความเชื่อ ประเพณ ีพิธีกรรมตางๆ 
  2. ภูมิปญญาที่เกิดจากการจัดระบบความสัมพนัธระหวางคนกับงาน หมายถึง
การที่คนประพฤติปฏิบัติตัวทั้งในระดับครอบครัวและชุมชน ซึ่งแสดงใหเห็นไดในรูปของคําสอน
ปทัสถาน วิถีประชาของชุมชน 
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  3. ภูมิปญญาที่เกิดจากการจัดระบบความสัมพนัธระหวางคนกับการทํามาหากนิ 
ซึ่งไดแกการประกอบอาชีพ การใชประโยชนจากทรพัยากรธรรมชาติ เพื่อการดํารงชีพ อาทิ การทํา
เกษตรแบบแผนผสมผสาน วนเกษตร การรักษาโรค การใชแหลงน้าํ การรักษาปาไม ของชมุชน 
เปนตน 
  โดยสรุป การแยกลุมสาขาภูมิปญญาทองถิ่น จากแนวคิดของนักวิชาการและ     
นักการศึกษา ไดแบงกลุมภูมิปญญาทองถิ่นออกเปน 3 กลุมใหญ คือ 
  กลุมสาขาที ่ 1 เปนภูมิปญญาเกี่ยวกับการทํามาหากนิในชุมชนรวมถงึภูมิปญญา
ดานการเกษตร ธุรกิจชุมชนขนาดยอม 
  กลุมสาขาที่ 2  เปนภูมิปญญาดานศิลปวฒันธรรม ในชมุชน รวมถงึเรื่องศาสนา 
ความเชื่อ วรรณกรรมพื้นบาน การอนุรักษภูมิปญญาทองถิ่น ศิลปะ ดนตรี กฬีา สนุทรียศาสตร 
  กลุมสาขาที่ 3 เปนภูมิปญญาดานการสงเสริมคุณภาพชีวิต   และการอนุรักษ    
สิ่งแวดลอม    ชุมชน 
  สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ (2538) ไดกําหนดสาขาของ           
ภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบาน เปน 5 สาขา ดังนี ้
  สาขาที ่1. ภูมิปญญาชาวบานดานการเกษตร 
  สาขาที ่2. ภูมิปญญาชาวบานดานสิง่แวดลอม 
  สาขาที ่3. ภูมิปญญาชาวบานดานการจัดการ สวัสดิการและธุรกิจชุมชน 
  สาขาที ่4. ภูมิปญญาชาวบานดานการรักษาโรคและปองกัน 
  สาขาที ่5. ภูมิปญญาชาวบานดานการผลติและการบริโภค 
 
 2. ความสําคญัและลกัษณะของภมูิปญญาทองถิ่น 
 
  2.1 ความสําคัญของภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  วิชัย ตนัศิริ (2536) ไดกลาวถึง ความสาํคญัของภูมิปญญาทองถิ่นไว ดังนี ้
  มนุษยจัดระบบการเรียนรูของสมาชิกในสงัคมโดยวธิีการตางๆกัน ดวยสติปญญา
อันล้ําเลิศของมนุษย สังคมในยุคตางๆ ไดสรางขนบธรรมเนียมประเพณี แนวประพฤติปฏิบัติ วถิี
ชีวิตและทักษะของการหาเลี้ยงชพี ตลอดจนความเชื่อถือทางศาสนาเพื่อส่ังสอนเยาวชน เพื่อสืบ
ทอดวัฒนธรรมของแตละสังคม กระบวนการเรียนรูของคนในสังคมสมัยกอนจึงแทรกซึมอยูกับวถิี
ชีวิตประจําวัน และสอดแทรกอยางจงใจในพิธกีารตางๆ เชน พิธกีารโกนจุก พิธกีารสมรส พิธีการ
บรรพชา พิธีสงกรานต พิธีกรรมทางศาสนามากมาย จนกระทั่งพิธีงานศพ จะเห็นไดวาในพิธีการ
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เหลานี้ บทเรียน หรือสาสนทางวัฒนธรรม และแนวประพฤติปฏิบตัิที่ผูใหญจงใจจะสั่งสอนผูนอย
สอดแทรกอยูอยางแยบคาย และเปนพลงัจิตใจทีห่ลอมรวมผูคนในสงัคมใหอยูรวมกนัไดอยาง   
สงบสุข 
  อเนก นาคะบตุร (2536) มีความคิดเหน็วา ภูมิปญญาชาวบานมีความสําคัญตอ
การพัฒนาทองถิ่นการพัฒนาทองถิน่ที่อาศัยภูมิปญญาชาวบานเปนองคประกอบ มลัีกษณะดังนี ้
  1. มีความรูและภูมิปญญาของชาวบานทีเ่อ้ืออํานวย ชีน้ํา และเปนทางเลือกที่
เหมาะสมตอสภาวะทองถิน่และเงื่อนไขการเปลี่ยนแปลงของภายนอกทีม่ากระทบ 
  2. ประเด็นสําคัญ  ความรูภูมิปญญา  ตลอดจนระบบคุณคาเหลานี้ไดรับการ
ประยุกต (Reproduction) และการสืบสานตอเนื่องโดยคนในชุมชนดวยกระบวนการเรียนรูหลาย
รูปลักษณะ ผานประเพณี พิธีกรรม ตัวบคุคล และการปฏิบัติซ้ํา ตลอดจนการเลือกผสมผสานกบั
ความรูทีเ่ขามากระทบจากภายนอก 
  3. ผูนํา ปญญาชนชาวบาน นักเทคนิคพืน้บาน และเครือขายของกลุมบุคคล 
ตลอดจนองคกรชุมชนในรูปตางๆ คือ สถาบันสาํคัญของกระบวนการปริยัติ ปฏิบัติ ปฏิเวธ ยิง่กวา
เครือขายองคกรชุมชน ในหลายกรณีไดมสีวนตอบทบาทใน 3 ดาน คอื 
   3.1 ดานพัฒนา 
   3.2 ดานพิทกัษปกปอง 
   3.3 ดานการขยายแนวรวมสูญาติมิตร ลูกหลาน เพื่อนบาน 
  องคประกอบทั้ง 3  ดังกลาวเปรียบเสมอืน  “ระบบภูมิคุมกันที่ยัง่ยนืของชุมชน” 
ภูมิคุมกันดังกลาว จะเปนขดีความสามารถและหลักประกันในการจัดการแกปญหา พัฒนาตนเอง
ของชาวบาน และชุมชนในระดับทองถิน่ทามกลางการเปลี่ยนแปลงอันรวดเร็ว และซับซอนของ
สังคมใหญ 
  สําเนยีง สรอยนาคพงษ (2539) กลาววา ภูมิปญญานัน้เปนตัวหลอเลีย้ง         
ภูมิปญญาดํารงอยูไดเพราะเราตองรูวาสวนหนึ่งทีท่ําใหภูมิปญญาดํารงอยูได คือ การมองทกุ     
ส่ิงทุกอยางสมัพันธกับส่ิงแวดลอมไมใชมองส่ิงใดๆ โดดๆ แตมองสังคมชุมชนที่อยูแวดลอม        
ภูมิปญญานั้น และใหภูมิปญญานั้นดาํรงอยูอยางมีความหมาย เปาหมายก็คือ เพื่อใหเกิดความ
สงบสุขทัง้ในสวนที่เปนชุมชน หมูบาน และในสวนที่เปนตัวปจเจกชนของชาวบานเอง การปลกู   
จิตสํานึกรับรูในคุณคาทางการศึกษาของภมูิปญญา     ทองถิน่ จงึนับเปนเงื่อนไขในเบื้องแรกที่จะ
สงเสริมใหเกิดการมีสวนรวมของทองถิ่น 
  สรุปไดวา ภูมิปญญาทองถิน่ มีความสําคัญในสังคมชมุชนที่แวดลอมภูมิปญญา
นั้นและใหภูมปิญญานัน้ดํารงอยูอยางสงบสุขทั้งในสวนที่เปนชุมชน หมูบาน และจะตองสัมพันธ
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สอดคลองทั้งตอพื้นฐานแวดลอมและปญหาของความตองการในการพัฒนาประเทศไทย เพื่อใหมี
ความเจริญรุงเรืองทัง้ทางเศรษฐกิจและสังคมนั้น 
 
  2.2 ลักษณะของภูมิปญญาทองถิ่น  
 
  ภูมิปญญาทองถิ่นเปนเรื่องของการสืบทอดประสบการณจากอดีตถึงปจจุบัน 
เปนไปอยางตอเนื่องอยางไมขาดสาย เปนธรรมชาตขิองชาวบานทีเ่ชื่อมโยงประวตัิศาสตรตอกัน
มา    มิไดขาดไป เปนลักษณะของความสัมพนัธภายในโดยชาวบานเอง (สามารถ จนัทรสูรย, 
2534) เปนวถิีชีวิตในสังคมเพื่อ   ชุมชนนั้นๆ มีความหมายตามสภาพทองถิน่ จงึมีภาพรวมของ
ลักษณะทางภมูิปญญาหลากหลาย แตไมแตกตางกนัมากนัก ซึ่งมีผูกลาวถึงลกัษณะของภูมิ
ปญญา      ทองถิ่นไวดังนี ้
  เสรี พงศพิศ (2529) ไดกลาวถึงลกัษณะของภูมิปญญามี 2 ลักษณะคอื 
  1. ลักษณะทีเ่ปนนามธรรม เปนโลกทัศน ชีวทัศน เปนปรัชญาในการดําเนินชีวิต 
เปนเรื่องเกี่ยวกับการเกิด แก เจ็บ ตาย คณุคา และความหมายของทกุสิ่งในชีวิตประจําวนั 
  2. ลักษณะเปนรูปธรรม  เกี่ยวกับเรื่องเฉพาะดานตางๆ เชน การทํามาหากนิ    
การเกษตร หตัถกรรม ศิลป ดนตรีและอื่นๆ 
  สัญญา สัญญาวิวฒัน (2534) ไดกลาวถงึลักษณะที่สาํคัญของภูมิปญญาไววา 
  1. ภูมิปญญา เปนความรูเกีย่วกับเรื่องใดๆ หรือหนวยสงัคมหนวยใดๆ เปนขอมูล 
เปนเนื้อหาสาระเกี่ยวกับเรื่องนัน้ๆ เชน ความรูเกีย่วกับครอบครัว ความรูเกี่ยวกับมนุษย เกี่ยวกบั   
ผูหญิง ผูชาย ประเภทครอบครัวของสังคมนั้น 
  2. ภูมิปญญา เปนความเชือ่เกี่ยวกับเรื่องใดๆ ของสังคมนั้นมีความเชื่อ อาจยงัไม
มีขอพิสูจนยืนยันวาถกูตอง เชน เร่ืองนรก สวรรค 
  3. ภูมิปญญา คือ ความสามารถหรือแนวทางการแกปญหา หรือปองกันไมใหเกิด
ปญหาขึ้นในครอบครัว 
  4. ภูมิปญญาทางวัตถ ุ ในหนวยสงัคมใดๆ เชน เรือนชานบานชอง เครื่องใชไม
สอยตางๆ ในครอบครัว ทําใหครอบครัวมีความสะดวกสบายตามสภาพ เปนตน 
  5. ภูมิปญญาทางพฤติกรรม ในหนวยสงัคมใดๆ ตัวอยางครอบครัว เชน การ
กระทํา ความประพฤติ การปฏิบัติตัวของคนตางๆ ในครอบครัว จนทาํใหครอบครัวสามารถดาํรง
อยูไดก็นับเปน          ภูมิปญญาเชนเดยีวกนั ซึง่ภูมิปญญาเหลานี้สะทอนออกมาใน 3 ลักษณะ 
  1. ความสัมพนัธอยางใกลชดิ คือ ความสัมพันธระหวางคนกับโลก ส่ิงแวดลอม 
สัตว พืช ธรรมชาติ 
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  2. ความสัมพนัธกับคนอ่ืนๆ ที่รวมกนัในสงัคมหรือชุมชน 
  3. ความสัมพันธกับส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ สิง่เหนือธรรมชาต ิ คือ ชีวิตของชาวบาน    
สะทอนออกมาถึงภูมิปญญาในการดําเนนิชีวิตอยางมีเอกภาพ เหมอืนสามมุมของรูปสามเหลี่ยม           
ภูมิปญญาจึงเปนรากฐานในการดําเนินชวีติของชาวบาน 
  จากแนวคิดดังกลาว สรุปไดวา ภูมิปญญามี 2 ลักษณะคอื 
  1. เปนรูปธรรม ไดแก วัตถ ุ การกระทํา พฤติกรรมที่แสดงออก เชน การเกษตร 
หัตถกรรม ศิลปะดนตรี 
  2. เปนนามธรรม คือ ความรู ความเชื่อ หรือแนวทางในการแกปญหา 
 
 3. การถายทอด  
 
  3.1 การถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  ภูมิปญญาทองถิ่น เปนประสบการณที่ผานการกลั่นกรองมาแลว จนกลายเปนวิถี
ชีวิตของบุคคลในทองถิน่ โดยมีมรดกทางวฒันธรรมเปนแนวพืน้ฐาน การคงอยูของภูมปิญญา  
ทองถิน่นั้นมีการรับและถายทอดตอๆ กนัมาจากรุนหนึง่ไปสูอีกรุนหนึ่ง ซึ่งมีนกัการศึกษา           
นักวชิาการ ไดกลาวไวดงัตอไปนี้ 
  วิชิต นนัทสวุรรณ (2528) ไดแบงลักษณะการถายทอดภูมิปญญาทองถิ่นไว        
3 ลักษณะ คือ 
  1. การถายทอดประสบการณระหวางวยั ในแตละชุมชนจะมีบุคคลทีต่างวยัอยาง
นอยที่สุด 4 วัย คือ วัยเดก็ วัยหนุมสาว วยัผูใหญ และวัยชรา ซึง่คนแตละวยัจะมีความรู และ
ประสบการณที่ไดรับการสะสมไวเปนของตนเอง และขณะเดียวกนักรั็บและถายทอดความรู และ
ประสบการณใหแกกนั 
  2. การเกี่ยวของและความสัมพันธกับสถาบันตางๆ ภายในหมูบาน ถึงแมวา     
ภูมปิญญาทองถิ่นจะเกิดจากการสรุปประสบการณของคน และสถาบันที่มกีารสั่งสมถายทอด
ความรูเกีย่วกบัภูมิปญญานัน้ คือ สถาบนัครอบครัว และวัด นอกจากนั้นประเพณี พิธีกรรม มีสวน
เสริมสราง และชวยทําใหภูมิปญญาทองถิ่นคงอยูทัง้สิน้ 
  3. การเรียนรูเชิงประจักษ ภูมิปญญานี้เกดิจากการรับรู ไดเห็น ไดเขาใจ ไดสะสม
การปฏิบัติ ไดประสบการณจากการทํามาหากนิ การบวชเรียน การเขารวมกิจกรรมตางๆ 
ประสบการณเชนนีน้ําไปสูการกอใหเกิดภมูิปญญาชาวบานในตัวชาวบานทุกคน โดยใชสติปญญา
ของตนสั่งสมความรู และประสบการณ เพื่อการดํารงชพีตลอด และถายทอดจากคนรุนหนึง่ไปสูชน
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อีกรุนหนึ่งตลอดมา ดวยวธิีการที่แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละทองถิ่น ทั้งทางตรง 
และทางออม โดยอาศัยศรัทธาทางศาสนา ความเชื่อถอืผีสางตางๆ รวมทัง้ความเชื่อ บรรพบุรุษ 
เปนพืน้ฐานในการถายทอดเรียนรูสั่งสมตอกันมา จากบรรพบุรุษในอดตีถึงลูกหลานในปจจุบนั 
  สามารถ จนัทรสูรย (อางถึงใน สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาต,ิ 
2534) ไดกลาวถึงการถายทอดภูมิปญญาทองถิน่ไว ดังนี ้
  วิธีการถายทอดภูมิปญญา จากอดีตจนถงึปจจุบนั พอจะจําแนกไดคือ 
  1. วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกเด็ก เด็กโดยทั่วไปมีความสนใจในชวงเวลาสั้นใน
สิ่งที่ใกลตวั ซึง่แตกตางจากผูใหญ กิจกรรมการถายทอดตองงายไมซบัซอน สนกุสนาน และดึงดูด
ใจ เชน การละเลน การเลานิทาน การลองทาํ (ตามตัวอยาง) การเลนปริศนาคาํทาย เปนตน 
  2. วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ ผูใหญถือวาเปนผูที่ผานประสบการณ
ตางๆ มาพอสมควรแลว และเปนวัยทํางาน วิธกีารถายทอดทาํไดหลายรูปแบบ เชน วิธีบอกเลา
โดยตรงหรือบอกเลาโดยผานพิธีสูขวัญ พธิีกรรมทางศาสนา พธิีกรรมตามขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ของทองถิน่ ตางๆ ดังจะเหน็ไดโดยทั่วไปในพิธกีารแตงงานของทุกทองถิ่น จะมีข้ันตอนมี
คําสอนที่ผูใหญสอนคูบาวสาว วิธีถายทอดในรูปแบบการบันเทงิ เชน สอดแทรกในคํารองของ
บันเทงิ ในคํารองของลิเก ลาํตัด มโนราห หนงัตะลุงภาคใต หนังตะลงุภาคอีสาน (หนงัประโมทย) 
กลอนลํา คําผญา คําสอยของภาคอีสาน คําซอยของภาคเหนือ เปนตน 
 
  3.2 แนวคิดและหลักการการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัด 
การเรียนการสอน  
  การถายทอดภูมิปญญาทองถิ่นตัง้แตอดีตจนถึงปจจุบนั จะถายทอดโดยการ
สอดแทรกอยูกับวิถกีารดําเนินชวีิตของชาวบานอยูตลอดเวลา ซึง่เปนสิ่งที่ทาํใหภูมิปญญาทองถิ่น
คงอยูในชมุชนหรือทองถิน่ จากแนวคิดดังกลาวทาํใหหนวยงานทางการศึกษา และนักการศึกษาได
เสนอแนวคิด และหลักการ การนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอน ดังนี ้
  อังกูล สมคะเนย (2534) ไดกลาวถงึแนวคิดและหลักการ การนําภูมิปญญา    
ทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอนไววา ในการศกึษาและประยุกตใชภูมิปญญาทองถิ่นจะ
เลือกดูวา จะเรียนรูเร่ืองอะไร และจะเอาไปใชอยางไร และจะตองหาองคประกอบเขามาใชใหเกิด
การเรียนรูอยางเหมาะสมในระดับการเรียน ส่ิงที่ควรจะคํานงึในการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชใน
การจัดการเรียนการสอนใหนักเรียนคือ ความรูความสามารถของภูมิปญญา ควรนํามาใชให
เหมาะสมกับพื้นความรู และงานของภูมปิญญา 
  สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2540) ไดสรุปแนวคิดใน   
การนาํภูมิปญญาทองถิ่นไปใชในการจัดการเรียนการสอนไว 2 แนว ดังนี้คือ 
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  1. โรงเรียนเปนผูนาํกิจกรรมหรือเนื้อหาสาระที่เปนภูมิปญญาชาวบาน ไปจัดการ
เรียนการสอน หรือพัฒนาหลักสูตรขึ้นในโรงเรียน ใหเดก็ไดเรียนรูโดยคัดเลือกเนื้อหาหรือกิจกรรม
ใหสอดคลองกับความตองการของทองถิน่ 
  2. โรงเรียนเชญิเจาของภูมปิญญา  ไดแก  ปราชญชาวบาน หรือปญญาชน      
ชาวบาน  ชางเทคนิคชาวบาน หรือชางฝมอืชาวบาน เขามามสีวนรวมในการพัฒนาหลักสูตร และ
การจัดการเรียนการสอน 
  วิชัย ตนัศิริ (2532) ไดกลาวถงึสื่อพืน้บานเพื่อการศึกษา ในการบรรยายพเิศษ
เนื่องในพธิีเปดการประชุมโครงการปลิตสือ่พื้นบานเพื่อการศึกษาของศูนยการศึกษานอกโรงเรียน 
เมื่อวันที่  2 กุมภาพนัธ 2532 (จากหนงัสือรวมบทความการศึกษานอกโรงเรียนของหนวยศึกษา    
นิเทศก กรมการศึกษานอกโรงเรียน พ.ศ.2532) ไวดังนี ้
  สังคมไทยในสมัยกอนที่จะมหีนงัสือเรียนนัน้ จะทําการสอนลูกหลาน โดยการใช
สื่อพื้นบาน เชน สื่อประเพณีที่มีอยูในนิทาน คําสอนของพระ ซึ่งอยูในประเพณีที่ตองปฏบิัติ 
ประเพณีการอยูไฟ  การเหกลอมลูก  สือ่ตางๆ เหลานี้จะแฝงคานยิมตางๆ เอาไว และในการ       
จัดการศึกษาที่ดีนัน้ จะตองเปนการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมเดมิกับระบบพืน้ฐาน โครงการ  
เดซิไลฟ กใ็ชวิธีการนี ้ โดยใชชุมชนเปนหลกัใหเขารวมมือกนัคิดหาปญหาของชุมชนและแนว
ทางแกไข โดยใชขอมูลพื้นฐานของเขาเองเปนพื้นฐานของการศึกษาเรียกวา Indigenous 
Learning System บางทีเรียกวา นําเอาภูมิปญญาทองถิ่นมาเปนพืน้ฐาน ซึง่มวีิธกีารดําเนิน 2 วิธี 
คือ 
  1. นําวิธกีาร เชน เอานทิานมาเปนสื่อ 
  2. นําความรูพืน้ฐานของประชาชนมาเปนพื้นฐานการใหการศึกษา 
  การนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอน ที่ควรจะคํานงึถงึ
ความรูความสามารถของภูมิปญญา นาํมาใชใหเหมาะสมกับพืน้ความรูและงานของภูมิปญญา 
และบางครั้งการสื่อสารในดานภาษานั้นกเ็ปนการถายทอดของวิทยาการ จึงควรพิจารณาถึงภาษา
ที่ภูมิปญญามคีวามถนัดเปนพืน้ฐานในการถายทอด 
  จากแนวคิดและหลักการในการนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดกิจกรรม 
การเรียนการสอนและพัฒนาหลักสูตร ของนักการศึกษาและหนวยงาน พอสรุปไดดังนี ้
  1. โรงเรียนควรเปนผูคัดเลอืกกิจกรรม หรือเนื้อหาสาระของภูมิปญญาชาวบานที่
สอดคลองกับความตองการของทองถิ่นเรยีนและผูเรียนไปจัดกิจกรรมการเรียนการสอนและพัฒนา
หลักสูตร 
  2. โรงเรียนควรเชิญเจาของภูมิปญญาชาวบาน เชน ภูมิปญญาชาวบานที่เปน
ชางฝมือ   ภูมิปญญาชาวบานที่มีความรูความสามารถในการวิเคราะห หรือที่เรียกวา “ปญญาชน
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ชาวบาน”  และภูมิปญญาชาวบานที่รอบรู และรูรอบในหลักการ สามารถใหขอคิดเห็นกับชาวบาน
ได หรือที่เรียกวา “ปราชญชาวบาน” 
  ทั้งนี ้ ในการดําเนินการนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการพัฒนาหลักสูตรและ              
กิจกรรมการเรยีนการสอน ควรดําเนนิการตามขั้นตอนดงัตอไปนี ้
  1. สํารวจ คนควา และศึกษาหาแหลงภูมปิญญาชาวบานในทองถิน่นั้นๆ  
  2. จัดทําขอมลูพื้นฐานที่เกีย่วของกับสภาพภูมิปญญาชาวบานเปนของโรงเรียน 
  3. กําหนดแผนการปฏิบตัิงานของโรงเรียน เชน การวางแผนปฏิบัติงาน 
กําหนดเวลา   งบประมาณ บุคลากร และสถานทีท่ี่จะดาํเนนิงาน 
  4. ติดตอ ประสานงาน เพื่อขอความสนับสนุนกับหนวยงานและบุคลากรที่
เกี่ยวของ 
  5. ปรับหลักสตูรใหสามารถนําภูมิปญญาชาวบานมาใช เชน จัดทาํแผนการสอน 
การวัดและประเมินผล การจัดคาบเวลาเรียน 
  6. จัดกิจกรรมการเรียนการสอน โดยใชภูมิปญญาชาวบานทัง้ในรูปแบบของการ
สอนในชัน้เรียน และ/หรือสงนักเรียนไปฝกปฏิบัติงานกบัเจาของภูมิปญญาชาวบาน และ/หรือโดย
การถายทอดความรูจากเจาของภูมิปญญาชาวบานผานครูผูสอน 
  7. ติดตาม สนบัสนุนการดําเนินการ และประเมินผลการปฏิบัติงาน 
  8. จัดทําเอกสารเผยแพรและยกยองเชิดชูเกียรติ เจาของภูมิปญญาชาวบานที่ให
การสนับสนุนโรงเรียนจนเกิดผลดี เชน ประกาศเกียรติคณุ มอบใบประกาศเกยีรติคุณ 
  ดังนัน้ การนําภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการเรียนการ
สอนในโรงเรียนมัธยมศึกษา เปนวิธกีารทีส่อดคลองกับสภาพและความตองการของทองถิน่ ทั้งนี้
จะตองมีวธิีการและวางแผนดําเนนิงานไวอยางเหมาะสม มีการสาํรวจขอมูลสภาพของภูมิปญญา
และสภาพความตองการของทองถิน่เพื่อเชื่อมโยงหลักการและกิจกรรมของโรงเรียนกับภูมิปญญา
ทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอน ควรไดคํานงึถึงความรู ความสามารถของภูมิปญญา   
ทองถิน่ เพื่อนาํมาใชใหเหมาะสมกับพื้นความรูและงานของภูมปิญญาทองถิน่ และการนํา        
ภูมิปญญาทองถิ่นไปใช ควรอยูในดุลยพนิจิของโรงเรียน ในดานความเหมาะสมทั้งกจิกรรม เนื้อหา
สาระ วยัของเด็ก และมีการจัดการเรียนการสอนใหสอดคลองกับการนํามาใช 
 
 4. แนวทางในการนาํภูมปิญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรียนการสอน 
 
 การจัดการเรียนการสอน เพื่อใหนักเรียนสามารถนําความรูที่ไดไปใชเปนแนวทางในการ
ดํารงชีวิตอยูในทองถิน่ของตนไดอยางเปนสุข ไดมนีักการศึกษา ผูเชี่ยวชาญดานภูมิปญญา     
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ทองถิน่ หนวยงานทางการศึกษา และเอกสารการสัมมนาที่เกีย่วของ ไดเสนอแนวทางในการใช    
ภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบานในการจัดการเรียนการสอนไวดังนี ้
 รัตนะ บัวสนธ (2533) ไดกลาวถงึ การถายทอดภูมิปญญาในรูปของการจัดการเรียนการ
สอน  ซึ่งแบงไดเปน 2 วิธีการใหญๆ ดังนี ้
 1. ครูเปนผูดาํเนนิกิจกรรมการเรียนการสอน ซึง่เปนไปตามลักษณะกิจกรรมที่ไดจากการ
พัฒนาหลักสตูรระดับทองถิน่ นัน่คือ ครูเปนตัวแทนของปราชญทองถิน่ ทําหนาทีถ่ายทอด        
ภูมิปญญาทองถิ่น ซึง่ไดรับการกําหนดเปนหลกัสูตรแลว 
 2. ปราชญทองถิ่น เปนผูสอนดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนแทน รวมทัง้ใหทําหนาที่
ประเมินผลการเรียนของนกัเรียนดวย 
 สรุปไดวา การถายทอดภูมิปญญาชาวบานในโรงเรียน มีหลายวิธ ีไดแก 
  1. ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยตรงตอครูผูสอน 
  2. ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยตรงใหกับนักเรยีน 
  3. ปราชญชาวบานใหคําปรกึษาหารือ แนะนําใหกับครูผูสอน 
  4. ปราชญชาวบานถายทอดความรูใหกับนักเรียนรวมกบัครูผูสอน 
 
 สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2534) ไดเสนอแนะแนวทางในการ
นําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอนไววา ในการจัดการเรียนการสอนใหแก   
นักเรียน ถาเราสามารถเชือ่มโยงแนวคิด กระบวนการและหลักการปฏิบัติตางๆ ของภูมิปญญา   
ทองถิน่มาสูกระบวนการเรียนของนกัเรียน ก็จะเกิดประโยชนตอการพัฒนาตนเองของนกัเรียน    
การแกปญหาชุมชน และอาํนวยประโยชนตอการดํารงชวีิตของนักเรียนอยางแทจริง โดยไดกําหนด
แนวทางใหโรงเรียนดําเนินกจิกรรมดังนี ้
 1. สํารวจ  คนควาแหลงภูมิปญญาชาวบาน  และคัดเลือกสวนที่สามารถนํามาใชเปน    
เนื้อหาจัดการเรียนการสอน หรือใชตัวบุคคลที่เปนผูรูในทองถิ่นมาเปนวทิยากร 
 2. ติดตอวิทยากร เพื่อขอความสนับสนนุ 
 3. กําหนดแผนปฏิบัติงาน ปฏิทนิการทาํงาน คาตอบแทนที่จะใหแกวิทยากร จัดทําขอ   
ตกลง หรือระเบียบการปฏิบตัิที่ชัดเจนรวมกับวิทยากร 
 4. จัดกิจกรรมการเรียนการสอน ตามขอตกลงในขอ 3 ใชภูมิปญญาของชาวบานทั้งใน   
รูปแบบการสอนในชัน้เรียน หรือสงนักเรยีนไปฝกปฏิบัติกับบุคลในทองถิ่น 
 5. ติดตาม สนบัสนุนการดําเนินงานและประเมินผลการปฏิบัติงาน 
 6. เผยแพร ประชาสัมพันธการปฏิบัติงาน ยกยองเชิดชูเกียรติ ประกาศเกียรติคุณบุคคลใน
ทองถิน่ที่สนับสนุนโรงเรียนจนเกิดผลด ี



                                                                                                                 
  22

 จากการสัมมนาของนิสิต ภาควิชาประถมศึกษา คณะคุรุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลยั (2534) เร่ือง “ภูมิปญญาทองถิน่ชวยพัฒนาการประถมศึกษาไดอยางไร” ไดสรุป
วิธีการนําภูมปิญญาทองถิน่มาใชในโรงเรียนประถมศกึษาไวดงันี ้
 1. กําหนดนโยบาย และแผนการปฏิบัตงิานของโรงเรยีน ที่มีตอการสนับสนนุ การนํา     
ภูมิปญญาทองถิ่นมาใช เชน การทาํแผนปฏิบตัิงาน กาํหนดเวลา กาํหนดงบประมาณ บุคลากร 
และสถานทีท่ีจ่ะดําเนนิงาน 
 2. การปรับหลกัสูตรใหสามารถนําภูมิปญญาทองถิ่นมาใชได รวมทัง้มแีนวทางประเมินผล
ที่ชัดเจน และตองคํานงึถงึการนําความรูทีไ่ดรับจากการเรียนไปใชในชวีิตประจําวนั 
 3. การจัดเวลาสําหรับวิทยากร ที่จะมาใหความรู และเวลาของโรงเรียน เพื่อใหสอดคลอง
กัน 
 4. การนําภูมปิญญามาใชตองคํานงึถงึสภาพทองถิน่เปนหลกั เพื่อปรับปรุงหลักสูตร และ
การจัดการเรียนการสอนใหสอดคลองกับสภาพทองถิน่ 
 5. การสํารวจความตองการของผูเรียน เพื่อจะนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชใหตรงกบัความ
ตองการของผูเรียน และจะไดจัดกิจกรรมใหเหมาะสมกบัวัย และระดบัความสามารถของผูเรียน 
 6. การสํารวจแหลงขอมูล ทัง้ที่เปนตัววิทยากร และสื่อ/อุปกรณที่จะนํามาใช 
 7. การสํารวจถึงความพรอมของสถาน  ที่จะใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อให
เหมาะสมกับลักษณะของภมูิปญญาทองถิ่นนั้นๆ ซึง่อาจจะเปนในโรงเรียน หรือสถานที่ประกอบ
อาชีพในชุมชนก็ได 
 สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาต ิ (2539) ไดสรุปข้ันตอนในการปฏิบัติงาน 
จากการดําเนนิงานของ ส.ป.ช. ทั้งสีจ่ังหวัด ไดแก ฉะเชิงเทรา อุบลราชธานี สงขลา เชยีงใหม      
ถึงแนวทาง และขั้นตอนในการนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอนไวดังนี ้
 1. การเตรียมความพรอมของบุคลากร มุงใหเกิดความรู และความเขาใจใหแกบุคลากรที่
เกี่ยวของ ทั้งผูบริหารและผูปฏิบัติ ทั้งในระดับจังหวัด อําเภอ และโรงเรยีน 
 2. การสํารวจความรูและภูมิปญญาทองถิ่นในชุมชน โดยศึกษาเชื่อมโยงจากอดีต ประวัต-ิ
ศาสตร จนถงึปจจุบันอนัสามารถรอบรูเกีย่วกับชมุชนไดทุกดาน 
 3. ศึกษาและวิเคราะหหลกัสูตร   เพื่อกาํหนดแนวทางประยุกตภูมปิญญาทองถิน่ใหเปน
ประโยชนในการพัฒนาหลักสูตรทองถิน่ และการจัดการเรียนการสอน 
 4. จัดทําแผนการสอนโดยความรวมมือระหวางครู ผูรูชาวบาน และศึกษานเิทศ 
 5. จัดทํากิจกรรมการเรียนการสอน โดยความรวมมือระหวางครู ผูรูชาวบาน 
 6. การประเมนิผล และการปรับปรุงพัฒนาการดําเนนิงาน 
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 กรมวิชาการ (2539) ไดเสนอวิธีการในการจัดการเรียนการสอน โดยใชภูมิปญญาทองถิน่
ไวดังนี ้
 1. ควรมีการวางแผนรวมกนัระหวางครูผูสอน และปราชญทองถิน่ 
 2. เนนการศึกษาวิเคราะห ทาํความเขาใจวธิีคิด และความคิดของภูมิปญญาทองถิ่น 
 3. นํากระบวนการ หรือความคิด แนวปฏิบัติของภูมิปญญาทองถิ่นมาจัดเปนกระบวนการ
เรียนการสอน 
 4. เสริมสรางกระบวนการคิดที่เปนระบบ เปนวทิยาศาสตร 
 5. ฝกใหผูเรียนคิดหลายดาน หลายมุม  คิดอยางอิสระ  แลวสรุปเปนความรู  และ 
ประสบการณที่จะนําไปใชในการดํารงชีวติ 
 6. ผสมผสานระหวางความรูสากลกับความรูทองถิน่ 
 7. เปนที่กระบวนการมากกวาผลผลิต 
 8. ครูผูสอน หรือปราชญทองถิ่น เปนผูจัดกิจกรรมการเรยีนการสอน 
 สวนแนวทางการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ไดเสนอไว 4 แนวทาง คือ 
 1. ครูผูสอนเปนผูควบคุมการใชหลักสตูร  โดยพิจารณานาํหลกัสูตรไปใชใหสอดคลองกับ
กลุมประสบการณในหลกัสตูรแมบท โดยใชระยะเวลา จาํนวนคาบเรียนตามที่กาํหนดไวใน
แผนการสอนของกลุมประสบการณนัน้ๆ  
 2. เนนใหผูเรียนไดปฏิบัติจริง 
 3. นําบุคคลในชุมชนเขามามีสวนรวมใหความรูกับผูเรียน 
 4. สอดแทรกคุณธรรมคานยิมตางๆ ที่ปรากฏตามเนื้อหาของหลักสตูรใหกับผูเรียน 
 จากการประชมุสัมมนา เร่ือง ภูมิปญญาทองถิ่นกับหลักสูตรทีพ่ึงประสงค ของกรม      
วิชาการ (2539) ไดขอสรุปซึ่งเปนแนวทางการปฏิบัติสําหรับโรงเรียน และครูผูสอนในการจัดการ
เรียนการสอน ใหมีความผสมผสานและสอดคลองกับสภาพทองถิน่ ดงันี ้
 แนวทางการปฏิบัติของโรงเรียน 
 1. โรงเรียนจะตองทําใจใหกวาง และยอมรับฟงความคดิเห็นของชุมชน เพื่อเปนพืน้ฐานใน
การจัดการศึกษา 
 2. กิจกรรมที่โรงเรียนมอบหมายใหนักเรียนทาํ จะตองสอดคลองกับแผนการผลติของ    
ชุมชน 
 3. ผูปกครอง ครู และชุมชนจะตองรวมมือ และประสานใจกนั มกีารแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นระหวางโรงเรียนและชุมชน จะชวยใหมองเหน็ภาพของหลักสตูร และการนาํหลักสูตรไปใช
ใหสอดคลองกับสภาพและความตองการของทองถิ่นชดัเจนขึ้น 
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 4. จัดใหมีเครือขายในแตละภาค แตละกลุมในการแสวงหาการเรียนรูรวมกัน มหีนวยงาน
ตางๆ เขารับผิดชอบการดําเนินงานของตน และแกปญหารวมกนั 
 5. ควรมีการจดัทําแผนการสอนที่สอดคลองกับเรื่องของทองถิน่ 
 
 แนวทางการปฏิบัติของครูผูสอน 
 บทบาทของครูผูสอนในการนําภูมิปญญาชาวบานเขาสูระบบโรงเรียน ควรมีการ
ปรับเปลี่ยนเพือ่ใหเกิดการประสานสัมพนัธระหวางบุคลากรในโรงเรียน และในชุมชนใหมีความ
ชัดเจนยิง่ขึ้นดงันี ้คือ 
 1. ครูจะตองศึกษาชุมชน พรอมทั้งเกบ็ขอมูลจากชมุชน ทัง้จากสังเกตและสอบถาม     
ชาวบานผูรูในทองถิน่ ตลอดจนควรนาํสิ่งทีอ่ยูรอบๆ ตัวผูเรียนทีเ่ปนปญหาของผูเรียนมากําหนดไว
ในหลักสูตร เพื่อนาํไปสูการจัดการเรียนการสอน 
 2. ครูจะตองศึกษาศาสตรชาวบาน ปราชญชาวบาน พรอมทัง้ศึกษาวธิีการดึงเอาสิ่งที่  
เปนศาสตรสากลเขาไปผสมผสานกบัความรู ภูมิปญญาทองถิน่ 
 3. ครูควรหาโอกาสเพิ่มเตมิความรู และศึกษาวิธีการตางๆ จากการไปเยี่ยมโรงเรยีนอื่น 
เพื่อนาํมาเปนแนวทางในการพัฒนาตน และพัฒนาโรงเรียนใหดีขึ้น 
 4. ในการจดัการเรียนการสอนเรื่องใดเรื่องหนึง่เปนการเฉพาะ  ครูควรดึงศักยภาพ         
ภูมิปญญาทองถิ่นเขามารวมเปนวิทยากร หรือเปนที่ปรึกษา ควรระดมบุคลากร คณะบุคคลที่
เขาใจในการศึกษา เชน พระสงฆ องคกรทองถิ่น วทิยากรทองถิน่ ใหเขามามสีวนรวมในการจัดการ
เรียนการสอนเทาที่จะทําได 
 5. ครูควรจัดใหมีกระบวนการเรียนการสอนทีห่ลากหลาย ไมยึดแตหนงัสือเรียนเทานั้น 
 
 5. ความหมายและองคประกอบของการจัดการเรียนการสอน 
 
  5.1 ความหมายของการจดัการเรยีนการสอน 
 
  การจัดการเรียนการสอนถือเปนหวัใจของการศึกษา เพราะการจัดการเรียนการ
สอนเปนวิถทีางทีน่ํานักเรียนไปสูจุดประสงคของการเรียน การจดัการเรียนการสอนมีหลายวิธี     
ครูควรใหความสําคัญ และทราบแนวทางในการจัดการเรียนการสอนใหไดประโยชน ตอการ    
เรียนรูของนกัเรียนใหไดมากที่สุด ไดมีหนวยงานทางการศึกษา และนักวิชาการทางการศึกษา      
ใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไวตางๆ กนั ดังนี ้
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  กระทรวงศึกษาธิการ (2525) ไดใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไววา 
การเรียนการสอน หมายถงึ การจัดกิจกรรมโดยครู และนกัเรียนเพื่อใหนกัเรยีนไดรับความรู       
ความเขาใจ   มีความสามารถ ความคิด มคีุณธรรม และมีนิสัยตามจุดมุงหมายของหลักสูตร 
  ทิศนา แขมมณี (2527) ไดใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไววา 
หมายถงึ สภาพหรือลักษณะการเรียนการสอนที่จัดขึ้นตามหลักการ ทฤษฎี ปรัชญา แนวคิด หรือ
ความเชื่อตางๆ โดยอาศยัวิธีสอนและเทคนิคตางๆ เขามาชวยใหสภาพการเรียนการสอนเปนไป
ตามหลกัการที่ยึด ดงันัน้ การจัดการเรียนการสอนเปนกิจกรรมที่สําคัญในการทําใหหลักสตูร
สัมฤทธิผ์ล 
  สมพิษ วงษแหยม (2535) ไดใหความหมายของการจัดการเรียนการสอนไววา 
หมายถงึ แผนหรือข้ันตอน แสดงรายละเอียด การจัดกิจกรรม การเรียนการสอนที่มีการกําหนด  
เปาหมายไวอยางชัดเจน ซึง่จะเปนแนวทางใหครูทราบวาจะตองวางแผนการสอน จัดสถานการณ 
และประเมินผลการเรียนการสอนอยางไร ผูเรียนจงึจะบรรลุเปาหมายทีก่ําหนดไว 
  กรมวิชาการ (2542) กลาวถงึ การจัดการเรียนการสอนไววา หมายถึง ปฏิสัมพันธ
ระหวางครูผูสอน นักเรียน การถายทอด ความรู ความคดิ หรือแนวปฏบิัติจากครูผูสอนไปสูนักเรียน 
ดวยวิธกีารตามที่ครูผูสอนไดเลือกสรรแลว 
  สรุปไดวา การจัดการเรียนการสอน หมายถงึ แผนหรือข้ันตอนในการจัด           
กิจกรรมการเรยีนการสอน ระหวางครูผูสอน นักเรียน ที่มกีารกําหนดเปาหมาย และแนวปฏิบัติจาก
ครูผูสอนไปสูนักเรียนไวอยางชัดเจน การจัดการเรียนการสอน ควรมกีารเตรียมการสอน การศึกษา
ทําความเขาใจเกี่ยวกับจุดหมาย หลักการ และโครงสรางที่กําหนดไวในหลักสูตร และการจัดการ
เรียนการสอนใหสอดคลองกับจุดมุงหมายของหลกัสูตร และตามจุดประสงค การเรียนรูใน
เนื้อหาวิชานัน้ๆ  
 
  5.2 องคประกอบของการจัดการเรียนการสอน 
 
  การจัดการเรียนการสอน เปนกิจกรรมทีส่ําคัญของการนําหลกัสูตรไปใช ดังที ่     
สุมิตร คุนานกุร (2523) ใหความเหน็วา หลกัสูตรจะไมสัมฤทธิ์ผลถาปราศจากการสอนของครู       
ครูเปนตัวจักรสําคัญที่สุดในการนาํหลกัสตูรไปใช การเอาใจใสตอการสอน และการสอนให
สอดคลองกับความมุงหมายของหลกัสูตร การเลือกวธิีสอนทีเ่หมาะสม การจัดกจิกรรมเสริมการ
เรียน ตลอดจนการวัด และการประเมนิผลการเรียน ไดมีนักการศึกษา และผูรูกลาวถงึหลกัและ          
องคประกอบในการจัดการเรยีนการสอนไวตางๆ กนัดังนี ้
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  สุจริต เพียรชอบ (2522) ไดกลาวถงึองคประกอบของการจัดการเรียนการสอนไว 
6 ขอ ดังตอไปนี ้
  1. การเตรียมการสอน ประกอบดวย การบันทึกการสอน การนาํหลักสูตรไปใช 
การใชแผนการสอน คูมือครู 
  2. การกําหนดวัตถุประสงคการสอน ประกอบดวย พฤติกรรมการเรียนรู หลกัการ
เกี่ยวกับการพฒันา และใชวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม เทคนิคการประเมินผลผูเรียน การเขียน     
ขอสอบจากวตัถุประสงค 
  3. การเลือกวธิีและเทคนิคการสอน ประกอบดวย วิธีสอน การนาํเขาสูบทเรียน 
การตั้งคําถาม การเราความสนใจ 
  4. การผลิตและใชสื่อการสอน ประกอบดวย การเลือกใชสื่อการสอนใหเหมาะสม
กับเนื้อหา วิธกีารรักษาสื่อการสอน การผลิตสื่อการสอนแบบงายๆ 
  5. การวัดและประเมินผลการเรียนการสอน ประกอบดวย การเลือกรูปแบบและ
วิธีการประเมนิผล การสรางและเลือกใชเครื่องมือทดสอบชนิดตางๆ การออกขอสอบปรนัยและ     
อัตนัย 
  6. การสงเสรมิการเรียนรูของเด็ก ประกอบดวย การสอนซอมเสริม การใหการ
ปฐมนิเทศ การจัดมุมหนงัสอื การใชกิจกรรมเสริม 
  ธํารง บวัศรี (2532) กลาวถึง องคประกอบที่สําคัญของการจัดการเรียนการสอน            
ซึ่งประกอบดวย 
  1. จุดมุงหมายของหลกัสูตร หมายถงึ สิง่ที่ตองการใหเกิดแกผูเรียนหลังจากเรียน
จบ 
  2. จุดประสงคของการเรียนการสอน หมายถงึ ส่ิงที่ตองการใหเกิดแกผูเรียน
หลังจากที่เรียนจบเนื้อหาสาระในวิชาทีก่ําหนดไว 
  3. เนื้อหาสาระและประสบการณ หมายถึง ส่ิงที่ตองการใหผูเรียนไดเรียนรู และ
ประสบการณที่ตองการใหไดรับ 
  4. ยุทธศาสตรการสอน  หมายถงึ  กระบวนการและวธิีการในการจดัการเรียน     
การสอน รวมทั้งกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อใหผูเรียนมพีัฒนาการทางความรูและอื่นๆ ตาม     
จุดประสงค และจุดมุงหมายที่กาํหนดไว 
  5. วัสดุอุปกรณและการสื่อสาร หมายถงึ เครื่องมือเครื่องใชและวัสดุตางๆ รวมทั้ง
อุปกรณโสตทศันูปกรณและอื่นๆ ทีช่วยสงเสริมคุณภาพ และประสิทธภิาพการเรียนการสอน 
  6. การประเมนิผล หมายถงึ การประเมินผลการจัดการเรยีนการสอน 
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  ใจทิพย เชื้อรัตนพงษ (2539) ไดกลาวถึงการสอนที่จะทําใหผูเรียนมีพฤติกรรม
ตามที่ระบุไวในหลกัสูตร ดังนี ้
  1. การทําความเขาใจในหลกัสูตรหรือวัตถปุระสงค 
  2. การวางแผนการสอน 
  3. การจัดกิจกรรมการจัดการเรียนการสอน 
  4. การใชส่ือการจัดการเรียนการสอน 
  5. การจัดสอนซอมเสริม 
  6. การวัดและประเมินผลการเรียนรู 
  สุพิน บุญชวูงศ (2532) กลาวถงึองคประกอบของการสอนไว 3 ประการ ไดแก ครู 
นักเรียน และสิ่งที่จะสอน สรุปไดดังนี้ 
  1. ครู เปนองคประกอบสําคัญที่ขาดไมได บุคลิกภาพและความสามารถของ        
ผูสอนมีอิทธิพลตอการเรียนรูของผูเรียน ผูสอนควรมีบุคลิกภาพทีด่ี และรูจักเลือกใชวิธีสอนที่
เหมาะสม เพือ่สงเสริมใหผูเรียนประสบผลสําเร็จในการเรียนรู 
  2. นักเรียนหรือผูเรียน เปนองคประกอบสําคัญเทากับผูสอน ความสาํเร็จใน
การศึกษาเปนเปาหมายสาํคญัของผูสอน ผูสอนจึงควรเปนผูแนะแนว แนะนํา และจัดมวล
ประสบการณใหผูเรียน เกิดการเรียนรูไดมากที่สุด 
  3. สิ่งที่จะสอน ไดแก เนื้อหาวิชาตางๆ ครูจะตองจัดเนื้อหาใหมีความสัมพันธกัน 
นาสนใจ เหมาะสมกับวัย ระดับชั้น และสภาพแวดลอมตางๆ ของการเรียนการสอน 
  สรุปไดวา องคประกอบการสอนมีทัง้องคประกอบรวมและองคประกอบยอย       
องคประกอบรวมเปนสวนสรางใหเกิดการสอน สวนองคประกอบยอยเปนสวนเสริมใหการสอนมี
ความสมบูรณมีประสิทธิภาพ และมีคุณคาแกผูเรียน 
 
  5.3 วิธกีารสอน 
 
  การสอนที่จะนําไปสูผลสําเร็จตามจุดมุงหมายนัน้ ครูควรใชวิธีการสอนหลายๆ 
แบบ เพราะการสอนแตละครั้ง แตละวิชาประกอบดวยจุดมุงหมายหลายประการ ซึ่งจะบรรลุผลได
ตองอาศัยวธิีการสอนทีเ่หมาะสม (สุมิตร คุนานกุร, 2523) สอดคลองกับงานวิจยั ฮารท (1954) 
และปรีชา ศุขคุณ (2527) ทีก่ลาวถึงลกัษณะของครูที่ดี ตองมีความรู ความสามารถ และเทคนิคใน
การสอนเปนองคประกอบดวยประการหนึง่ วิธีการสอนมีหลายวิธ ี เชน การบรรยาย การอภิปราย
ซักถาม การฝกปฏิบัติ การแกปญหา และการคนควาดวยตนเอง 
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  1. การสอนแบบบรรยาย ในระดับอุดมศึกษาใชกันอยางกวางขวาง และใชกันมา
นานที่สุด เพราะการสอนแบบนี้เหมาะทีจ่ะใหผูเรียน เรียนรูเนื้อหาวชิา แนวความคิดหลัก หรือ
คานิยมที่จะเปนจะตองมีการอธิบายเพิ่มเติม เชน การใหขอมูล หือรายละเอียดเปนหลกัสําคัญ          
แตการบรรยายของอาจารยจะมีประสิทธภิาพอยางแทจริง ถารายละเอียดตางๆ เหลานี้ไมไดรับ
การปฏิบตัิจากผูสอนอยางจริงจัง ประสิทธิภาพของการสอนแบบนี้ จึงขึ้นอยูกับความตัง้ใจจริงของ
ผูสอนมากกวาสิ่งอืน่ใด 
  2. การสอนแบบอภิปราย ชวยใหบรรลุจุดมุงหมายของการสอนในแงของการรูจัก
ใชความคิด วเิคราะห วิจารณ ประยุกต และผสมผสานความรูตางๆ เขาดวยกัน กับทัง้ฝกฝนให    
ผูเรียนรูจักใชสื่อความหมาย และการถกเถียงดวยพรอมกันไป ผูเรียน/ผูสอนจึงมีบทบาทมาก      
พอกัน กระบวนการและรูปแบบตางๆ ของการอภิปราย นบัแตการเตรียมการดําเนินการ           
การประเมนิผล และการอภิปรายรายกลุมใหญ กลุมยอยมีบทบาทอยางมากตอความสาํเร็จและ
ลมเหลวของการสอนแบบอภิปราย ผูสอนแบบนี้จงึตองทาํความเขาใจกับบทบาท กระบวนการ
และรูปแบบตางๆ  ของการอภิปรายกอนจึงเริ่มลงมือสอน 
  3. การสอนแบบฝกปฏิบัติ  ชวยใหวัตถุประสงคของการศึกษาในเชิงของทักษะ
พิสัย (Phyvhomotor) ประสบผลสําเร็จอยางด ี นอกจากนี้ยังชวยใหการเรียนการสอนมีชีวิตชวีา 
เปดโอกาสใหผูเรียนไดฝกฝนทกัษะและทศันะตางๆ อยางกวางขวาง แตจะใหผลดีในแงของ
สถานที่ อุปกรณ เครื่องมือ เอกสาร และความพรอมในดานตางๆ ประกอบดวย การสอนแบบนี้ จะ
แบงได 2 ประเภท คือ เนนการฝกฝนใหทําได เขาใจตาม และเนนการพัฒนาทักษะและการสราง
ความรูใหม แตไมวาจะเปนประเภทใดก็ตาม จะมีปญหาที่ผูสอน ผูเรียน อุปกรณ การเรียน การเงนิ 
และการประเมินผลดวยเสมอ ซึ่งตองขึ้นกับความพรอมในดานตางๆ 
  4. การสอนใหคนควาดวยตนเอง เปนสิ่งสําคัญมาก  นอกจากจะสงเสริมให        
ผูเรียนไดกาวหนาไปในทิศทางทีถ่นัดและสนใจแลว การจัดการสอนในลักษณะนี้อาจเปน
รายบุคคลหรือการศึกษาคนควาโดยอิสระ แตละแบบยอมใชการเตรียมตัวมาก ควรไดรับความ
สนับสนนุจากผูเกี่ยวของโดยเฉพาะผูบริหารอยางมาก (ไพฑูรย สนิรารัตน , 2524) 
 
  5.4 หลักการจัดการเรียนการสอน 
 
  การจัดการเรียนการสอนจะมีประสิทธิภาพมากนอยเพยีงใดนัน้ ขึ้นอยูกับการจัด
กิจกรรมการเรยีนการสอนเปนประการสําคญั การจัดกจิกรรมการเรียนการสอนที่ด ี จะชวยเรา
ความสนใจใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดีขึ้น เปนแรงจงูใจที่สําคัญใหผูเรียนเกิดทัศนคติที่ดีตอการ
เรียน เหน็คุณคา ตลอดจนสามารถมาไปประยุกตใชกับชวีิตประจําวนัได 
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  สุพิน บุญชูวงศ (2535) กลาวถงึหลกัการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ดวีา       
ควรเกี่ยวของกับส่ิงสําคัญหลายประการ ดังสรุปไดดังนี ้
  1. กิจกรรมการเรียนการสอนตองเกีย่วของกับจุดประสงคของการเรยีน มกีาร
จัดลําดับของกิจกรรมใหสอดคลองกับจุดประสงคทัง้ 3 ดาน คือ ดานพทุธพิสัย ดานจิตวิสัย และ
ดานทกัษะพิสยั ตลอดจนมกีารจัดลําดับข้ันตอนของกิจกรรมเพื่อใหนกัเรียนไดเรียนรูอยางตอเนื่อง 
  2.กิจกรรมการเรียนการสอนควรเหมาะสมกับวัยและความสามารถของนักเรียนมี
ลักษณะทาทายความสนใจของนักเรียน ชวยพฒันาความคิดของนกัเรียน  สามารถนาํไปใชใน
สถานการณใหมได สงเสริมการคิดแบบสืบสวนสอบสวน และการแกปญหาตามแนวทางของตน 
  3. กิจกรรมการเรียนการสอนนัน้ ตองทาํใหนกัเรียนเกิดการเรียนรูเพิ่มข้ึน และควร
เปนกิจกรรมทีใ่หนักเรียนไดเรียนรูหลายๆ ทาง 
  กลาวโดยสรุป การจัดกจิกรรมการเรียนการสอนประสบผลไดดีนั้น ครูควร
คํานึงถึงการจดักิจกรรมการเรียนการสอนที่เนนใหนักเรียนไดมีสวนรวมหรือไดเรียนรูจาก
ประสบการณตรงดวยตนเอง และในฐานะที่ผูเรียนเปนเด็กวยัรุน ครูผูสอนควรไดจัดกิจกรรมการ
เรยนการสอนโดยคํานงึถงึพฒันาการทางดานตางๆ คอื พัฒนาการทางรางกาย ทางสติปญญา 
ทางอารมณ และทางสังคมไปพรอมๆ กนัดวย 
  แนวทางการจดัการเรียนการสอนดังกลาวขางตน เปนแนวทางในการศึกษาการ
นําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรยีนการสอนไดเปนอยางดทีั้งในสวนของการศึกษาแนว
ทางการเรียนการสอน การจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยยึดกรอบการจัดการเรียน     
การสอน ของสุจิตร เพียรชอบ (2522) ในดานตางๆ ดังนี ้
  1. ดานการเตรียมการสอน 
  2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
  3. ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน 
  4. ดานการใชส่ือการเรียนการสอน 
  5. ดานการวัดและประเมินผล 
  6. ดานการสอนซอมเสริม 
 
  ดานการเตรยีมการสอน 
 
  การเตรียมการสอน คือ ศึกษาแผนการศึกษาและคูมือครูกอนทกุครั้งของครู     
รวมทัง้จัดทาํแผนการสอนรวม จัดเตรียมกจิกรรมการเรียนการสอนที่ควรใช จัดเตรียมสื่อการเรียน
การสอนและเครื่องมือวัดผลประเมินผล (สุมน อมรววิฒัน และสมพงษ จิตระดับ,2531) จึงอาจ
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กลาวไดวาการเตรียมการสอนของครูเปนการเตรียมตัวจัดกิจกรรมการเรียนการสอนลวงหนา
เพื่อที่จะดําเนนิการไปตามนัน้ 
  ความสาํคัญและวิธีการในการเตรียมการเรียนการสอน 
  การเตรียมการสอนนับวามคีวามสาํคัญอยางยิ่ง เพราะทําใหครูสามารถรวบรวม
และเลือกขอมูลหรือเนื้อหาสาระของบทเรียน ชวยสรางและเลือกใชวิธีการสอนสือ่การเรียนการ
สอน และแบบวัดประเมนิผลไดถูกตอง ชวยจัดกิจกรรมใหสอดคลองกับจุดประสงคและเปนไป
ตามลําดับข้ันตอน สามารถปองกันปญหาที่อาจเกิดขึ้นในการจัดกจิกรรมการเรียนการสอน อีกทั้ง
ยังชวยใหสามารถติดตอประสานงานกับบุคลากรและแหลงวทิยากรอื่นไดดี และครูคนอื่นสามารถ
นําแผนการสอนที่เตรียมไวไปใชสอนแทนไดเมื่อมีเหตุจาํเปน (สํานักงานคณะกรรมการการ
ประถมศึกษาแหงชาติ, 2528) 
  ในการเตรียมการสอนนั้น ครูจะตองคํานงึถึงสิ่งตางๆ หลายๆ อยาง ดังที่องคการ 
อินทรัมพรรย (2528) ไดกลาวถงึสิ่งที่ตองคํานึงถึงในการเตรียมการสอน คือ  
  1. ศึกษาเอกสารหลักสูตรใหเขาใจ เพื่อเปนขอมูลในการจัดการทาํแผนงานโดย
อาจจะจัดทําแผนงานระยะยาว ระยะสัน้ รายวนั หรือแตละคาบเวลากไ็ด ซึ่งการที่ครูศึกษาเอกสาร
หลักสูตรใหเขาใจนี้ จะทาํใหครูทราบวา มีเร่ืองอะไรบางที่จะตองสอน ใชเวลามากนอยเพยีงใด 
มโนมติของเรื่องนัน้มีอะไรบาง มีจุดประสงควาอยางไร  เนื้อหาวิชามีอะไรบาง ใชกิจกรรมใดใน   
การสอน ควรใชสื่อการสอนอะไรบาง และจะวัดผลประเมินผลดวยวิธีใดบาง 
  2. ศึกษาสิง่แวดลอมตางๆ ที่จะเอื้ออํานวยประโยชนในการเรียนรูแกนักเรียน เชน 
มุมหนังสือในหองเรียน หองสมุด สนามกฬีา เปนตน 
  3. เตรียมตัวนักเรียนใหพรอมที่จะเขารวมในกิจกรรมการเรียนการสอนที่ไดกําหนด 
ไวในแผน 
  สําหรับวธิีการจัดเตรียมการสอนนัน้ อาจจะจัดทําได 2 ลักษณะ คือ 
  1. การเตรียมการสอนระยะยาว เปนการเตรียมตัวกอนที่จะเปดภาคเรียน เพื่อ
ศึกษางานทัง้หมดของครูวา จะตองทาํอะไรบางในหนึง่ปการศึกษาขางหนา ซึ่งตองเตรียมในเรื่อง 
การศึกษาหลกัสูตรประถมศึกษา พ.ศ.2521 มีการเตรียมตัวในการศึกษาเอกสารหลกัสูตรอื่นๆ เชน 
แผนการสอน คูมือครู หนงัสือเรียน เปนตน ซึง่มีรายละเอียดสมบูรณยิ่งขึ้น รวมทั้งตองเตรียมตัว
ศึกษาวธิีการวดัผลและประเมินผล ตลอดจนการใชแบบฟอรมตางๆ ตามหลกัสูตร 
  2.การเตรียมการสอนระยะสัน้ เปนการเตรียมตัวใหพรอม เพื่อทีจ่ะสอนในแต     
ละวัน ตามกลุมประสบการณตางๆ ที่ไดกําหนดไวในตารางสอน เร่ิมต้ังแตเตรียมจุดมุงหมายของ
การเรียนการสอน เตรียมเนื้อหา เตรียมกิจกรรมการเรียนการสอน เตรียมสื่อการเรียนการสอน 
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เตรียมการวัดและประเมินผล และเตรียมตัวผูเรียน (สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษา   
แหงชาติ, 2528) 
  ดังนัน้ การเตรียมการสอน จึงเปนวิธกีารเตรียมตัวทัง้ครูผูสอนและผูเรียน เพื่อให
การเรียนรูของนักเรียนมีประสิทธิภาพสูงสดุ 
  สงัด อุทรานนัท (2529)  ไดกลาวถึงสภาพทัว่ไปของการเตรยีมการสอนวา        
ครูสวนใหญไมคอยไดทําการเตรียมการสอน ทั้งนี้เนื่องมาจากไมเห็นความสาํคัญของการ
เตรียมการสอน และคิดวามีความชํานาญในการสอนเพียงพอ และเคยสอนมานาน จึงไม
จําเปนตองมีการเตรียมการสอนลวงหนา นอกจากนีใ้นโรงเรียนบางแหงที่ครูใหญหรือผูบริหารได
เขมงวดกวดขั้นใหทําบนัทกึการสอนกจ็ะพบวาครูไดทําบันทกึการสอนจริง แตไมไดนําไปใชสอน
เลย หรือ      บางครั้งหากไมมีการเขมงวดในการตรวจบันทึกการสอน ครูก็มักจะทําการบนัทึก
ยอนหลงัเปนเวลาหลายๆ วนั ซึง่ไมเกิดประโยชนตอการเรียนการสอนแตอยางใด สวนเหตุผลอีก
ประการหนึ่งทีค่รูไมเตรียมการสอนก็อาจเปนเพราะความไมสะดวกในการใชแบบบนัทกึการสอน 
  โดยสรุป การเตรียมการสอนของครูเปนปจจัยสาํคญัที่จะตองชวยใหการเรียน   
การสอนเกิดสัมฤทธิ์ผลอยางแทจริง เพราะเปนการเตรยีมสิ่งตางๆ ไวลวงหนา และถือเปนสิง่      
จําเปน 
 
  ดานกําหนดวัตถุประสงค 
 
  การกําหนดวัตถุประสงคการสอน คือ สิ่งที่ตองการใหเกิดแกผูเรียนหลงัจากที่
เรียนจบเนื้อหาสาระที่กําหนดไว เพื่อใหผูเรียนมพีัฒนาการทางความรูและอื่นๆ ตามจุดประสงค
การเรียนรูประกอบดวย ปลายทางและนําทาง ที่กาํหนดไวในแผนการสอน ซึง่ประกอบดวย 
  1. พฤติกรรมการเรียนรู 
  2. หลักการเกีย่วกับการพฒันา 
  3. วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม 
  4. เทคนิคการประเมินผลผูเรียน 
  ดังนัน้ จุดประสงคการเรียนรูที่ดีจะบอกถึงสิ่งที่คาดหวงัจะใหผูเรียนไดรับ แตหาก
ไมเชื่อมโยงจดุประสงคกับเทคนิควธิีการสอนที่เหมาะสม ครูจะไมสามารถจัดการเรียนการสอน
บรรลุจุประสงคได (อาภรณ ใจเที่ยง, 2537) 
  สงัด อุทรานันท (2529)  กลาวถงึวัตถปุระสงคการสอนไววา ในการสอนทุกครัง้
จําเปนตองกาํหนดจุดประสงคใหชัดเจน เพื่อจะไดชวยใหสามารถกําหนดองคประกอบอื่นๆ ที่
ตามมาไดสะดวก สอดคลองกัน  กิดานันท มลิทอง (2531) ทีว่า วัตถปุระสงคและเนื้อหา เปนสิ่ง
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แรกที่ ผูสอนตองกําหนดใหแนนอนวา เมื่อเรียนบทเรยีนนั้นแลว ผูเรียนจะบรรลถุึงวัตถปุระสงค
อะไรบาง ซึ่งจะตองเปนวัตถุประสงคเชงิพฤติกรรมที่สามารถวัดหรือสังเกตได เมือ่มีการกาํหนด
วัตถุประสงคของการเรียนแลว ตองมกีารเลือกเนื้อหา บทเรียนใหสอดคลองกับวัตถปุระสงคที่ตั้งไว
นั้น เพื่อให   ผูเรียน เรียนแลวสามารถเปลีย่นพฤติกรรมเพื่อผลของการเรียนรูทีก่ําหนดไว 
  อาภรณ ใจเทีย่ง (2537) ไดกลาวถงึ การสอนมีจุดประสงคเพื่อใหผูเรียนเกิดการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว 3 ดาน ไดแก 
  2.1 ดานความรู ความคิด หรือดานพทุธิพิสัย กลาวคือ ผูเรียนเกดิความเจริญ
งดงามทางสตปิญญา เกดิการพัฒนาขึน้จากความไมรูไมเขาใจ คิดไมเปนมาเปน มีความรู       
ความเขาใจ มคีวามคิดและคิดเปน 
  2.2 ดานเจตคติ หรือดานจิตพิสัย เกี่ยวกับความรูสึกเห็นคุณคา ความดี       
ความงาม ความซาบซึ้ง ผูเรียนเกิดการพฒันาในดานนี ้
  2.3 ดานทักษะ หรือดานทกัษะพิสัย หมายถึง ความสามารถกระทําได ปฏิบัติได 
ถูกตองตามวยั เกิดทักษะจากการฝกปฏิบัติบอยๆ  
  สรุปไดวา การสอนจึงตองตั้งวัตถุประสงคใหผูเรียนเกิดการพัฒนาทั้ง 3 ดาน มิใช
ดานใดดานหนึ่งเพียงดานเดียว จึงจะถอืวาเปนการสอนที่สมบูรณ ตลอดจนมุงใหผูเรียนสามารถ
นําประสบการณใหมไปใชได 
 
  ดานการเลือกวิธีและเทคนิคการสอน 
 
  เทคนิควธิีสอนแตละอยาง มีประสิทธิผลในการสรางทักษะ ขอความรู ประสบ-
การณ และการมีโอกาสแสดงบาบาทในการเรียนของผูเรียนแตกตางกันไป ดังนัน้การจัดการเรยีน
การสอน ครูผูสอนจะตองวิเคราะหจุดประสงคการเรียนรูกอนวาตองการใหผูเรียนเกิดพฤติกรรมใน
ระดับใด กอนที่จะเลือกเทคนิควิธกีารทีม่จีุดเดนหรือการมีคุณคาในการสรางเสริมทกัษะ ขอความรู 
และพฤติกรรมที่กาํหนดนัน้มาใชในการจดัการเรียนการสอนเพื่อใหการเรียนการสอนนัน้บรรลุ     
จุดหมายหลายทางที่ตองการ (วัฒนาพร ระงับทกุข, 2542) 
  สุจริต เพียรชอบ (2522) ไดกลาวถงึวธิีและเทคนิคการสอนวาประกอบดวย 
  1. วิธีการสอน 
  2. การนําเขาสูบทเรียน 
  3. การตั้งคําถาม 
  4. การเราความสนใจ 
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  สงัด อุทรานนัท (2529) ไดกลาวถึงการเลือกเทคนิควิธกีารสอน ผูสอนจําเปนตอง
เลือกเทคนิคและวิธีการสอนใหเหมาะสมกบัธรรมชาติของเนื้อหาวิขาตางๆ และเหมาะสมกับวยั
ของผูเรียนดวย ดังนัน้ผูสอนควรจะไดศึกษาถงึเทคนคิวิธีการสอนแบบตางๆ ใหรูถึงขอดีและ
ขอจํากัดของวธิีสอนเหลานั้น ใหรูวาวธิสีอนเหลานัน้เหมาะสมกับเนื้อหาวิชาประเภทใด หรือ
เหมาะสมกับผูเรียนในวัยใด 
  สรุป การพจิารณาเลือกวธิีและเทคนิคการสอนนัน้ ตองคํานงึถงึจดุมุงหมาย 
กระบวนการเรยีนการสอน และผลที่จะเกิดขึ้นกับผูเรียน เพราะวธิีสอนแตละวิธีตางก็มลัีกษณะเดน
และขอจํากัดในตัวเอง ซึง่ครูจะตองพิจารณาเลือกและนํามาปรับใชใหเหมาะสมกบัจุดประสงค 
เนื้อหา รวมทั้งความสามารถ ความสนใจ และวธิีเรียนของผูเรียนดวย การสอนที่จะนาํไปสู
ผลสําเร็จตามจุดมุงหมายนัน้ ครูควรใชวิธกีารสอนหลายๆ แบบ 
   

ดานการใชสือ่การเรียนการสอน 
 

  ส่ือการเรียนเปนสิ่งที่จําเปนยิง่สวนหนึ่งในกระบวนการเรียนการสอนของนักเรียน
และครู เพราะเปนเครื่องมือที่ชวยใหนักเรยีนสามารถเขาใจเรื่องแจมแจงชัดเจนขึ้น ดังนัน้ครูทุกคน
จะตองพยายามจัดหาหรือทาํสื่อการเรียนตางๆ ข้ึน เพื่อใหนักเรียนไดใชสังเกต และคนควาคําตอบ
เพิ่มปญหาตางๆ ที่เกี่ยวกับการเรียน เนื้อหาวิชานั้นๆ รงมทัง้ครูจะตองรูแหลงที่จะชีแ้นะใหนักเรียน
สามารถเขาไปคนควาความรูได นอกเหนือไปจากทีค่รูนํามาใหด ู หรือบอกเลาใหฟงแตผูเดียว   
(กรมวิชาการ, 2521) 
  สื่อการสอนเปนสวนสําคัญในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดชัดเจนและเร็วขึ้น 
ตลอดจนชวยเราความสนใจไดดี ส่ือการสอนที่ดีจะชวยใหการสอนดาํเนนิไปไดราบร่ืนและสะดวก
คลองตัวแกผูเรียน การเตรียมสื่อการสอน ทําใหผูสอนทราบวาจะใชอะไรเปนสื่อชวยสราง
ประสบการณใหแกผูเรียน เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดีที่สุด (ไพฑรูย  สินลารัตน, 2526)  และ
การเลือกใชวสัดุอุปกรณเพื่อเปนสื่อการเรียน การสอน ควรจะไดคํานึงถึงความประหยัดและ
สะดวกในการจัดหาเปนประการสําคัญ ส่ือการเรียนการสอนที่ดีไมจาํเปนตองมีราคาแพง แตควร
จะคํานงึถงึคณุคาที่จะใหเกิดความเขาใจแกผูเรียนเปนสิ่งสาํคัญ (วารี ถิระจิตร, 2530) โดยใชส่ือ
การสอนที่เหมาะสมซึง่ตองคาํนงึถงึขอตอไปนี ้
  1) ความเหมาะสมกับระดบัความรู   ความสามารถและประสบการณเดิมของ      
ผูเรียน 
  2) การใชสื่อเพื่อสอดคลองกับวัตถุประสงคที่ตั้งไว 
  3) ความเหมาะสมของชนิดของสื่อกับกิจกรรมการเรียนการสอน 
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  4) ส่ือนั้นสามารถหาไดในแหลงวิชาการหรือในทองถิ่นนัน้ 
  5) ความสะดวกในการใช 
  ส่ือการสอนที่เหมาะสม สามารถแบงได 5 ประเภท ไดแก 
  1. ส่ือบุคคลและของจริง หมายถงึ ผูสอน ผูชวยสอน วทิยากรพิเศษ หรือของจริง
ตางๆ เพื่อชวยในการประกอบการสอน เปนตน 
  2. วัสดุและอุปกรณเครื่องฉาย เชน ภาพยนตร แผนโปรงใส สไลด ฟลม สคริป 
ฯลฯ 
  3. วัสดุและอุปกรณเครื่องเสียง เชน วทิย ุเครื่องบันทึกเสียง ฯลฯ 
  4. สิ่งพิมพ เชน หนงัสือ วารสาร รูปภาพ ฯลฯ 
  5. วัสดุที่ใชแสดง เชน แผนที ่ลูกโลก ของจาํลองตางๆ ฯลฯ 
  สรุปไดวา สื่อการสอน คอืส่ิงเราทีม่ีคายิ่งทางการศึกษา ครูควรเลือกใชส่ือให
เหมาะสม     ทั้งที่เปนเครื่องมือ วัสดุ และวิธีการ มาใชรวมกันอยางสมัพันธกนั สนบัสนุน สงเสรมิ 
ซึ่งกนัและกนั สื่อการสอนมีหลากหลายผสมกัน เพือ่ชวยกระตุนใหผูเรียนเกิดการเรียนรูที่ดีและ   
ชัดเจนยิง่ขึ้น 
 
  ดานการวัดและการประเมินผล 
 
  การวัดและการประเมินผลเปนองคประกอบหนึง่ของการศึกษาและมีบทบาท
สําคัญในการพัฒนาการเรียนการสอน เพราะเปนสิง่สําคัญที่ชวยในการวินิจฉัยผูเรียน ผลจากการ
วัดและประเมนิผล    จะชวยใหครูนาํมาวางแผนในการเรียนการสอนไดอยางถูกตองตรงกับความ
เปนจริง และแกปญหาไดถกูจุด ซึ่งจะทาํใหครูผูสอนจัดการเรียนการสอนไดอยางเหมาะสม และ
ทําใหผูเรียนบรรลุผลสําเร็จตามจุดมุงหมายทีก่ําหนดไว มีนกัการศกึษาไดใหความหมายของการ
วัดผล และประเมินผลไวหลายทาน ดังตอไปนี้ 
  เยาวดี วิบูลยศรี (2528) ไดใหความหมายของการวัดผลทางการศึกษาวา คือ 
กระบวนการทีพ่ยายามคนหาระดับ ซึ่งแสดงถึงปริมาณของลักษณะในตัวบุคคลหรือส่ิงของ หรือ
เหตุการณ 
  กานดา พนูลาภทวี (2528) ใหความหมายของการวัดผลวา หมายถึง การกําหนด
ตัวเลขหรือสัญลักษณใหเขากับส่ิงของหรอืเหตุการณตางๆ ตามกฎเกณฑโดยเปนการกาํหนด
ปริมาณของสิง่ที่ตองการจะได 
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  พนัส หนันาคินทร (2528) ไดใหความหมายของการวัดผลวา หมายถงึ            
การเปรียบเทยีบสิ่งที่เราตองการทราบหรือปรากฎการณที่เกิดขึ้นกบัมาตรฐานที่เรากําหนดขึ้นใช 
หรือมาตรฐานที่เปนที่ยอมรับวาเปนมาตรฐานที่ถกูตอง 
  สรุปไดวา การวัดผล คือ การกําหนดหนวยใหแกปริมาณของสิ่งทีต่องการจะวัด 
โดยใชเครื่องมอืวัด เพื่อที่จะไดทราบปริมาณ จํานวนหรือคุณภาพในสิ่งของเหตุการณ หรือตัว
บุคคล 
  การประเมนิผล หมายถงึ กระบวนการในการตัดสินใจหรอืวินิจฉยัเพื่อตีราคา หรือ
สรุปคุณลักษณะของสิ่งหนึง่หรือพฤติกรรมคนใดคนหนึง่อยางมหีลักเกณฑ โดยอาศัยขอมูล หรือ
รายละเอียดจากการสังเกต การตรวจผลงาน การสมัภาษณ หรือการทดสอบ ประกอบการ
พิจารณา และในการประเมนิผลแตละครั้ง จะตองประกอบดวยสิ่งตอไปนี้ คือ 
  1. ผลของการวัดที่ไดจากกระบวนการตางๆ  เชน  จากการสังเกต การตรวจงาน             
การสัมภาษณ หรือการทดสอบ 
  2. เกณฑการพิจารณา เพื่อจะใชเปนแนวหรือหลักในการพิจารณาวา ด-ีเลว      
เกง-ออน  ผาน-ไมผาน  โดยนําผลทีว่ัดไดมาเปรียบเทยีบกับเกณฑทีก่ําหนด 
  3. การตัดสินใจ เปนการชีข้าดหรือสรุปผลการเปรียบเทียบระหวางผลของการวัด
กับเกณฑที่กาํหนดไว (จํานง พรายแยมแข, 2529) 
  องคประกอบขอนี้ชวยใหผูสอนทราบวา การสอนที่ผานมานัน้บรรลุผลหรือไม 
มากนอยเพียงใด ผูสอนเกิดผลสัมฤทธิ์ตามจุดประสงคทีก่ําหนดไวหรือไม มีตอนใดหรือ
จุดประสงคใดบางที่ยงัไมบรรลุ ทําใหผูสอนสามารถแกไขขอบกพรองไดตรงจุด การวัดผล
ประเมินผลนีม้ีประโยชนทัง้ตอผูเรียนและผูสอน ผูสอนจึงตองทาํการวัดผลประเมินผลทกุครั้งที่
สอน (อาภรณ ใจเทีย่ง, 2537) 
  สรุปไดวา การวัดและประเมินผลจงึเปนสิ่งจาํเปนอยางยิง่ เพราะจะเปนสิ่ง
สะทอนความกาวหนาของวชิานัน้ๆ ซึ่งรวมในทกุดานทัง้ดานครูผูสอน ดานหลกัสตูร กิจกรรม และ
ผูเรียน 
 

ดานการซอมเสริม 
 

  การสอนซอมเสริม คือ การสอนเปนกรณีพิเศษนอกเหนือไปจากการสอนตาม
แผนการสอนปกติ เพื่อแกไขสวนบกพรองทีพ่บในตวันกัเรียน กรมวชิาการ (2521) ไดอธิบาย
เพิ่มเติมวา การสอนซอมเสริมมี 2 ลักษณะ คือ 
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  1. การสอนซอม คือ การสอนนักเรียนที่เรียนออน เรียนไมทนัเพื่อนในชั้น เพื่อให
เรียนทนัเพื่อนในระดับชั้นเดยีวกนั หรือสอบถามโครงการที่กําหนดไว 
  2. การสอนเสริม คือ การสอนนกัเรียนที่ฉลาดไดใหใชความสามารถที่มีอยูให
เต็มที่เปนไปตามแนวทางทีถู่กตอง และเปนประโยชน 
  ประภาพรรณ สุวรรณสุข (2524) ไดใหความหมายของการสอนซอมเสริม     
หมายถงึการสอนที่จัดขึ้นนอกเหนือไปจากการจัดการเรียนการสอนปกติ โดยมีจดุมุงหมายเพื่อ
สงเสริมประสบการณของนกัเรียนใหกวางขวางยิง่ขึ้น 
  สรุปไดวา การสอนซอมเสริม หมายถึง การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ทีท่ําขึ้น
ทั้งในหองเรียนและนอกหองเรียน และจัดขึ้นเพื่อสงเสริมความรูประสบการณ ตลอดจนสงเสริม
ประสบการณในดานตางๆ ของนักเรียนใหพัฒนาไปไดอยางมีประสิทธิภาพยิง่ขึ้น 
 

  ดังที่กลาวไวขางตนวา การจัดการศึกษาของไทยในปจจุบัน ไดเปลี่ยนกระบวน
ทัศนการจัดการศึกษาไทย จากการเนนความรูสากลเพียงอยางเดียว ไปสูการใหความสาํคัญกับ
ภูมิปญญาไทย โดยเนนใหผูเรียนรูคุณคาของภูมิปญญาไทย และการประยกุตใชภูมิปญญา     
โดยเปดโอกาสใหทองถิน่มบีทบาทในการจัดการศึกษามากขึ้น การจัดการเรียนการสอนนัน้ควรที่
จะตองมีการปรับปรุง และพัฒนาใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงของสังคม ความตองการ
ใหมๆ ของผูเรียน และความกาวหนาของวิชาการอยูเสมอ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับปจจัยที่สามารถ          
เอ้ืออํานวยใหเกิดความพรอมตอสภาพบรรยากาศการเรยีนการสอน ตามอัตภาพ และความ
จําเปนที่ไดรับการเกื้อหนนุและสงเสริม ดังนัน้จงึมีความจาํเปนที่จะคิดพัฒนาและปรับปรุงการ
เรียนการสอน ใหสอดคลองกันกับกระแสของการเปลี่ยนแปลง (ไพฑรูย สินลารัตน, 2524) ทาง
สังคม ภูมิปญญาชาวบาน หรือภูมิปญญาทองถิ่น มีบทบาทหนาทีท่ี่ผูกพันธกับวิถชีีวิตของ
ชาวบานอยางแนบแนนมาชานาน ดงัเชน ภูมิปญญาทกัษิณ หรือภูมิปญญาทองถิ่นภาคใตเปน
มรดกทาง       วฒันธรรมอันเกิดจากพัฒนาการ การปรับตัว ปรับวิถีชีวิตของคนในภาคใตให
สอดคลองกับสภาพทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมและการเมือง อาศัยความรู และประสบการณ
ลึกเฉพาะเรื่อง สามารถถายทอด และนําความรูไปปฏิบัติไดผลดีในการดํารงชีวิตตามสภาพ
ทองถิน่ของตน 
 
6. สภาพของภูมิปญญาทองถิ่นจังหวัดสงขลา 
 
 สภาพของจงัหวัดสงขลา 
 จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดที่สําคัญของภาคใต ตั้งอยูทางฝงทะเลตะวันออกของประเทศ
ไทย  มีอาณาเขตทิศเหนือจรดจังหวัดนครศรีธรรมราช และพัทลงุ ทิศตะวันออกจรดอาวไทย ทิศใต
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จรดจังหวัดสงขลา ปตตานี รัฐเคดาห และรัฐเปอรลิสของประเทศมาเลเซีย ทิศตะวนัตกจรดจังหวดั
พัทลงุและสตลู แบงการปกครองเปน 14 อําเภอ 2 กิ่งอาํเภอ (สํานักงานจงัหวัดสงขลา, 2542) 
 
 ลักษณะภูมปิระเทศและภมูิอากาศ 
 จังหวัดสงขลา เปนจงัหวัดที่มีสภาพภูมิประเทศหลากหลาย คือ พืน้ที่ทิศเหนือสวนใหญ
เปนที่ราบลุม ทิศตะวนัออกเปนที่ราบริมทะเล ทิศใตและทิศตะวนัตกเปนภูเขาและที่ราบสงู มปีา
และภูเขาสูงคอยลาดเทไปทางทะเลสาบสงขลา ซึง่ตั้งอยูทางทิศตะวนัออก 
 ลักษณะภูมิอากาศ จงัหวดัสงขลา อยูภายใตอิทธิมรสุมตะวันตกเฉยีงใต และลมมรสุม
ตะวันออกเฉียงเหนือ ทาํใหอากาศไมรอนจัดในฤดูรอน และอบอุนในฤดูฝน โดยจะมีฝนตกชุก
ในชวงเดือนตลุาคม-ธันวาคม สวนในฤดหูนาว อากาศเย็นเปนบางครั้ง (สํานักงานจังหวัดสงขลา, 
2542) 
 
 สภาพเศรษฐกิจ 
 จังหวัดสงขลาเปนจังหวัดที่มทีรัพยากรอุดมสมบูรณ เปนศูนยกลางการบริหารราชการ 
การศึกษา การพาณิชยกรรม การบรกิาร และการคมนาคมขนสง ทําใหจังหวัดสงขลาเปน        
ศูนยกลางความเจริญทางเศรษฐกิจของภาคใต ประชากรสวนใหญ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
การประมง และอุตสาหกรรม ผลผลิตทีส่ําคัญทางเศรษฐกิจ ไดแก ยางพารา ขาว สัตวน้าํ          
อุตสาหกรรมสวนใหญในจงัหวัดสงขลา จึงเปนอุตสาหกรรมแปรรูปผลผลิต ซึ่งสินคาสงออกที่
สําคัญ คือ ยางแผนรมควนั ยางแทง อาหารทะเลแชแขง็ อาหารทะเลบรรจุกระปอง และผลิตภัณฑ
จากไมยางพารา สวนสินคานําเขา ไดแก น้ํามันเชื้อเพลิง เครื่องจักร อะไหลและอุปกรณ 
(สํานักงานจงัหวัดสงขลา, 2542) 
 
 สภาพสังคมและวัฒนธรรม 
 จากรองรอยหลักฐานทางโบราณคดี ที่ขุดพบในจงัหวดัสงขลา พบวาจงัหวัดสงขลาเปน
ชุมชนโบราณ ที่มีอายุเกาแกกวาสมัยอยุธยา มวีัฒนธรรมสืบทอดกันมาเปนระยะเวลายาวนาน
โดยมีลักษณะที่สําคัญ คือ เปนวัฒนธรรมที่เกิดจากการผสมผสานวัฒนธรรม 3 วัฒนธรรม ไดแก       
วัฒนธรรมไทยพุทธ วัฒนธรรมไทยมุสลิม (ชวา-มลาย)ู และวัฒนธรรมจีน (สุทธิวงศ พงศไพบูลย, 
2535) ซึ่งเปนลักษณะเดนทางวฒันธรรมของจังหวัดสงขลา 
 สําหรับขนบธรรมเนียมประเพณีที่สาํคัญของจังหวัดสงขลาที่สืบทอดกนัมาไดแก ประเพณี
การชักพระ ในวนัแรม 1 ค่ํา เดือน 11 และประเพณีการทําบุญวันสารทเดือนสิบ หรือที่ภาคกลาง



                                                                                                                 
  38

เรียกวา  ตักบาตรเทโว ซึง่จะจัดกันวันแรม 1 ค่ํา และวนัแรม 15 ค่ํา เดือน 10 สวนมหรสพพื้นเมอืง
ที่เปนทีน่ิยมกนัมาก คือ การแสดงหนงัตะลุง และการรํามโนราห (สํานกังานจงัหวัดสงขลา, 2543) 
 ภูมิปญญาทองถิ่นภาคใต จัดไดวามีความหลากหลายทัง้ที่ไดมีการพฒันาการจากการ
ปรับตัวกับส่ิงแวดลอมธรรมชาติ และที่คนไดพกพามาจากแหลงอารยธรรมตางๆ ไดแก สยาม 
อินเดีย จีน และชวา-มาเลย แลวหลอมรวมกันเขาหรอือยูเคียงขางกันในหลายลกัษณะ แตที่เดน
เปนเอกลกัษณของภาคใต คือ หนังตะลงุอันเปนศิลปะการเลนเงา หรือละครเงา (Shadow plays) 
(เอกวิทย ณ ถลาง, 2540) 
 
หนังตะลุง 
 

 หนงัตะลุงเปนศิลปะการแสดง ซึง่เปนที่รูจักกันดีในภาคใตเกือบจะเรียกไดวาเปน
สัญลักษณเดนของวฒันธรรมไทยภาคใตอยางหนึ่ง เปนการละเลนที่ใหความบนัเทิงแกคนไทยมา
แตโบราณ และนิยมเลนกันมากในจังหวัดทางภาคใต จนเรียกไดวาเปนมหรสพของปกษใตทีม่ ี
อิทธิพลผกูพนักับชีวิต และขนบธรรมเนยีมประเพณีของผูคนชาวบาน ชาวเมืองอยูมาก นอกจาก
หนงัตะลุงจะใหความบันเทงิแลว บทพากย บทเจรจาของหนังตะลงุ ยังสะทอนใหเห็นคานิยม และ
ทัศนคติของชาวบานที่แฝงอยูในเรื่อง อีกทั้งหนังตะลุงยังเปนมรดกทางศิลปวฒันธรรมของไทย
อยางหนึ่งที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ที่มีอายยุาวนานมาหลายสิบปแลว และในปจจุบนันีย้ังมีอิทธพิล
ตอจิตใจของชาวใตอยูมาก (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2521) หากดหูรือฟงอยางผวิเผนิ อาจรูสึกวาเปน  
การเลนที่ใหความรืน่เริงอยางธรรมดา แตถาดแูละฟงอยางพนิิจพิเคราะหเปนการละเลนที่นา     
ทึ่งมาก ยากทีจ่ะหามหรสพประเภทใดมาเทียบเคียงได นายหนังตะลงุคือผูแสดงคนเดียว ตองเชดิ
ตองพากยรูปหนงัทกุตัว เฉพาะตวัตลก ในการแสดงเรือ่งหนึ่งๆ ตองใชประมาณ 15 ตัว ใชเสียงพูด
แตกตางกนัทกุตัว เสยีงพระ เสียงนาง เสียงยักษ เสียงคนชรา สามารถทําไดอยางกลมกลนื       
หนงัตะลุงไมมฉีากใดๆ ประกอบเหมือนโขน ภาพยนตร ละคร มีแตจอผืนเดียวเปนฉาก ตองสราง
ภาพพจนดวยบทพากยทีน่าทึ่งยิง่กวานัน้ คนๆ เดียวสามารถตรึงคนดไูวไดตลอดคืน ตั้งแต 2 ทุม 
จนฟาสาง (พวง บุษรารัตน, 2541) 
 ปจจุบันหนงัตะลุงยงัคงไดรับความนิยมอยางกวางขวางจนถึงทุกวันนี้ จะเหน็ไดวา เมื่อมี
งานตางๆ ถาไมสามารถจะหาหนังตะลงุมาแสดงได ก็จะใชการบันทึกเสียงของหนังตะลงุมาใช
แทน ในกรณีเชนนี้ จึงนับวาหนงัตะลุงมีอิทธิพลตอชาวภาคใตอยางมาก อีกประการหนึ่ง ในการดู
หนงัตะลุง นอกจากประชาชนจะไดรับความสนกุสนานเพลิดเพลนิแลว ประชาชนจะไดรับแงคิด 
ความรูในดานตางๆ ที่สอดแทรกอยูในเนื้อเร่ือง (สมหวงั คงประยูร, 2522) จึงนับวาหนังตะลงุเปน
การละเลนพืน้เมือง ที่ไดรับความนยิมสูงสุดในภาคใต และเหมาะที่ใชเปนสือ่ในการพัฒนา       
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คุณภาพประชากรในทองถิน่ สําหรับรายละเอียดบางประการเกีย่วกบัหนงัตะลุง จะไดกลาวถงึใน
ตอนตอไปนี้ 
 
เอกสารและเรื่องราวเกี่ยวกับหนังตะลุง 
 
 เนื่องจากเอกสาร และเรื่องราวเกีย่วกับหนังตะลงุยงัไมแพรหลายเทาที่ควร ดังนั้นผูวิจัยจึง
ไดประมวลเอกสาร และเรื่องราวเกี่ยวกับเรื่องนี้ไวคอนขางละเอียด โดยมีสาระสําคัญหลาย
ประการ คือ ประวัติความเปนมาของหนังตะลงุ องคประกอบในการแสดงหนังตะลุง ลักษณะ
วิธีการแสดงหนังตะลงุ วรรณกรรมหนงัตะลุงเพื่อการแสดง ดนตรีหนงัตะลุงและเครื่องดนตรีที่ใชใน
การแสดงหนังตะลุง การแกะรูปหนังตะลุง สภาพปจจุบันของหนงัตะลุง คุณคาของหนังตะลุง        
ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
 

6.1 ประวัติความเปนมาของหนังตะลุง 
 

 หนงัตะลุงมีประวัติความเปนมาอยางไร ยังไมสามารถหาขอยุติได มีนักวิชาการหลายคน
ไดใหขอสันนษิฐานไวตางๆ กัน ดังนี ้
 สุธิวงศ พงศไพบูลย (2522) กลาววา “การละเลนแบบแสดงเงา” (Shadow Play) คือ 
การละเลนที่ใชหุนซึง่ทํามาจากหนงัหรือกระดาษแข็งมีไมเสียบ หรือสายใยตอเขากับสวนของ
รางกายที่ตองการใหเคลื่อนไหวได ผูเชิดเชิดจากดานหลังของจอ หนังหรือละครเงา (Shadow 
Plays) เปนวฒันธรรมเกาแกของมนษุยชาติ เมื่อครั้งทีพ่ระเจาอเลก็ซานเดอรมหาราชไดชัยชนะแก
อียิปต ก็ใชหนังเปนเครื่องเฉลิมฉลองความสําเร็จ และประกาศพระเกียรติคุณของพระองค ใน
อินเดียสมัยพทุธกาล พวกพราหมณใชหนงัที่อินเดียเรียกวา “ฉายานาฎกะ” เลนบูชาเทพเจา 
อยางไรก็ตาม   พบวาการเลนชนิดนี้มีแพรหลายในเอเซยีอาคเนย และมีสวนของวฒันธรรมอินเดีย
ปนอยูเปน     สวนมาก นักวิชาการที่ศึกษาเรื่องนี้มทีรรศนะแยกเปน 2 กลุม คือ กลุมแรก เชื่อวา
การแสดงที่เรียกวา “หนังตะลุง” นั้นตองมีกําเนิดที่ใดทีห่นึง่มากอนแลวแพรหลายไปยังที่อ่ืนๆ และ
แตละแหงกพ็ฒันาการแสดงไปตามวฒันธรรมของตน ทัง้นี้เพราะการแสดงหนงัตะลุงเหมือนจะ
แสดงกันได     ไมยาก เพียงแสดงการเลนหนงัตะลุงใหดูเพียงครั้งเดียว ผูชมก็สามารถจดจาํ
รูปแบบ และเลียนแบบการแสดงได แตก็อาจจะมกีารเปลี่ยนแลงองคประกอบบางอยาง เชน รูป
หนงั เครื่องดนตรี หรืออ่ืนๆ ใหสอดคลองเหมาะสมกบัประเพณีและวัฒนธรรมของตนแลวก็ไดมี
การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงกนัตอมาเรื่อยๆ สวนกลุมหลังใหความเห็นวาการแสดงหนังตะลงุนัน้ 
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เร่ิมแรกนาจะมาจากประเทศอินเดียอยางแนนอน โดยอาศัยเรื่องมหากาพยของอินเดียแลวจงึ
แพรหลายไปยงัประเทศอืน่ๆ ในเอเชยี 
 ในสวนที่เปนความหมายเกีย่วกับหนงัตะลงุนัน้ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ (2511) กลาววาหนงั
ตะลุงเปนการแสดงอยางหนึง่ที่ใชเงา (Shadow Plays) วิธีการแสดง คือ เอาหนงัโค กระบือ หรือ
หนงัแพะ มาสลักเปนรูปตัวละครตางๆ แลวเชิดหนังนัน้ใหเงาไปติดทีด่านหนา โดยใชตะเกียงสอง
ไปจากดานหลังตัวหนงันัน้ การเลนชนิดนีม้ีอยูในหลายประเทศดวยกนั และมมีานานเปนพนัปแลว 
 พงศพนัธุ ทนินิมิตร (2534) กลาววา จากการศึกษาเกีย่วกบัประวัติความเปนมาของ     
หนงัตะลุง  จะใหขอสันนษิฐานแตกตางกนัออกไป สามารถสรุปได 4 ขอ ดังนี ้
 ขอที่หนึ่ง สันนิษฐานวาหนงัตะลุงเกิดขึ้นที่จังหวัดพัทลงุ โดยนาจะเกดิที่เขายาโฮง หรือเขา
พระยาโฮง ซึง่อยูในทองทีบ่านกงหรา ตําบลชะริด อําเภอเมืองพทัลุง เขานี้เองที่มีผูออกเสียงเพี้ยน
ไปเปนยะโฮร แลวทําใหเขาใจผิดคิดวาเปนเมืองยะโฮรทางมาเลเซีย 
 ขอที่สอง สนันิษฐานวาหนงัตะลุงรับอิทธพิลมาจากหนงัใหญ ซึง่เลนกันอยูในสมัยอยุธยา 
เพราะถาดูลักษณะของรูปหนังจะเหน็วารูปของหนังใหญมีขนาดโตกวารูปของหนงัตะลุงหลายเทา 
วิวัฒนาการของรูปหนังนาจะเปนรูปขนาดใหญกอนแลวจึงยอใหเล็กลง มากกวาจากเล็กแลวขยาย
ใหใหญขึ้น หากพิจารณาจากสีจะเหน็วาเดิมรูปหนงัใหญเปนสีดํา ตอมาจึงมีสีอ่ืนๆ บาง สวนรปู
หนงัตะลุงตวัสาํคัญๆ มักระบายส ี และทําลวดลายพศิดาร จึงนาจะเปนการปรบัแตงใหมีสีสัน
สวยงามขึ้นภายหลัง และถาดูจากบทพากยก็มทีี่คลายกนัหลายอยาง เชน บทพากยรูปพระอิศวร
ของหนงัตะลงุคลายกับพากยสามตระของหนงัใหญ เปนตน 
 ขอที่สาม สันนิษฐานวา หนังตะลงุมาจากชวา ผานสูมาเลเซยี และแพรหลายทีย่ะโฮร     
ตอมาตานุย ตาหนงัทอง นายกองชางไปไดมาจากที่นัน้แลวเอามาฝกหัดคนไทยใหรูจักเลนหนัง   
คําวาตะลงุ มาจากคาํวา หลักตะลุง หรือหลักหลุง หมายถึง หลักลามชาง ผูที่มีความเชื่อนี้มเีหตุผล
หลายอยาง เชน มีบทไหวครูหนังตะลงุบางสํานวนกลาวไวเชนนัน้ ตวัตลกหนังตะลุงมีแขนยาว
คลายรูปหนังชวา ตวัตลกบางตัวมีชื่อคลายกับตัวหนงัชวา เชน สะหมอคลายสมาร ซึ่งเปนพี่เลีย้ง
ในเรื่องอิเหนา (เทียบเทาประสันตา) นอกจากนั้นชวายคุแรกนับถือศาสนาพราหมณนิกายไวษณพ 
หนงัตะลุงก็มีรูปพระอิศวร ซึ่งเปนรูปเคารพสําคัญในไศวะนกิายเชนกนั ในบทไหวครูก็ข้ึนตนดวย
คําวา “โอม” ซึ่งหมายถึงเทพเจาทั้งสามของพราหมณ โอม  มาจาก อ + อุ + ม (อ = อวตาร 
หมายถงึ พระวิษณุ, อุ = อุตร หมายถึง พระศิวะ หรือพระอิศวร,  ม = มหาพรหม หมายถงึ พระ
พรหม)  
 ขอที่สี่ สันนิษฐานวา หนังตะลงุอาจจะไดรับแนวคิดมาจากการละเลนของหนังชวา     
ผนวกกับการเลนหนังใหญ แลวนํามาดัดแปลงขึ้นเปนหนงัตะลุง ทาํใหตัวหนงัเลก็ลงเพื่อใชเชิดได



                                                                                                                 
  41

สะดวกขึ้น ใหเคลื่อนไหวอวัยวะบางสวนไดเพื่อใหดูมีชวีิตชีวา ระบายสีใหสวยงาม เปลี่ยนแนว     
การเลน และเรื่องที่แสดง เพือ่ใหเหมาะสมกับสภาพและความนิยมของทองถิน่ 
 สวนเรื่องทีห่นงัตะลุงในภาคใตของไทยใชแสดงกันอยูในปจจุบนันี ้ ปรากฏวามีอยูหลาย
ลักษณะ ซึ่ง พวง บษุรารัตน (2523) สรุปวา มีอยู 3 ประเภท คือ เทพนิยาย จนิตนิยาย และ        
นวนิยาย และในทกุประเภทของเรื่องที่ใชแสดงหนงัตะลุงก็จะสอดแทรกความรู ความคิด และ       
ทัศนคติในดานตางๆ ไปสูประชาชนผูชม 
 สรุปไดวา เกี่ยวกบัประวตัิความเปนมาของหนงัตะลงุ ยังไมสามารถจะหาขอยตุิหรือ       
หลักฐานที่แนนอนได เปนเพียงขอมูลสวนหนึ่งที่ใชในการพิจารณาศกึษาประวัติหนังตะลงุเทานัน้ 
 

6.2 องคประกอบในการแสดงหนังตะลงุ 
 

 องคประกอบในการแสดงหนังตะลงุมีอยูหลายอยางดวยกัน เชน คณะหนงั เครือ่งดนตรี 
โรงหนัง และอุปกรณภายในโรงหนงั รูปหนงั เปนตน ซึ่งลวนแตเปนองคประกอบที่สําคัญอยางยิ่ง 
ดังที่ อุดม หนทูอง (2529) ไดกลาวถงึองคประกอบในการแสดงหนงัตะลุง สรุปไดดังนี ้
 หนงัตะลุงคณะหนึง่ เรียกวา 1 โรง คณะหนึ่งมีประมาณ 8 – 9 คน หรืออาจจะถงึ 10 คน 
คือมีนายหนัง 1 คน ชื่อของคณะสวนมากจะเปนชื่อของนายหนังนั่นเอง นายหนังตองทาํหนาที่เปน
ตัวหนงัทุกตัว คือ ทําหนาที่เชิดตัวหนงั พากย (ขับกลอนสด) คือ บทกลอนทีใ่ชในการขับรอง      
สลับกับบทเจรจา เพื่อบรรยายเรื่องบรรยายฉาก บรรยายความรูสึกนกึคิด อิริยาบทของตัวละคร      
มีความยาวเหมาะสม ดนตรีรับเปนชวงๆ บทขับถายาวเกนิไป ทาํใหยืดยาดชักชา สัน้เกนิไปขาด   
ใจความ หนงัในอดีตถือบทขับเปนหลัก หนังในปจจบุันถือเอาบทเจรจาเปนหลัก กลอนเริ่มเร่ือง
ของแตละตอน 8 – 10 คํากลอน กลอนสรุปเรื่อง 2 – 4 คํากลอน ผูที่เปนนายหนงัสวนใหญจึง     
มักจะมีปฏิภาณไหวพริบดี พูดไดหลายเสยีง มีความรอบรู และมีอารมณขัน นายหนังจงึเปนแกน
สําคัญของคณะหนงัตะลงุ สวนลูกคูก็มคีรบตามเครื่องดนตรี คือ คนตีกรับ 1 คน กลอง 1 คน    
โหมง 1 คน ฉิง่ 1 คน และป 1 – 2 คน ถามีซอดวงก็มคีนสีซอ 1 คน และหนงัตะลงุบางคณะยังมี
หมอไสยศาสตรอีก 1 คน ดวยลกูคูของหนงัตะลุงนอกจากมหีนาที่เลนดนตรีแลว จะตอง             
ขนยายเครื่องดนตรีในการเดินทางไปแสดงยังที่ตางๆ และในบรรดาลูกคูทั้งหลายบางทีกม็ีผูที ่     
ฝกหัด      เพื่อจะเปนนายหนังตะลงุอยูดวย ลูกคูประเภทนี้มกัทาํงานทุกอยางโดยไมคํานงึถงึความ
เหนื่อยยาก ลกูคูสวนใหญมกัจะอาศัยอยูในหมูบานใกลบานนายหนัง และประเภทลูกคูฝกหัดเปน       
นายหนังอาจมาจากที่อ่ืน หรือชุมชนใกลเคียง 
 สําหรับเครื่องดนตรี หนังตะลุงคณะหนึง่ๆ แตเดิมมีเครื่องดนตรี 5 ชิ้น คือ ทบั 1 คู       
กลองขนาดเลก็ 1 คู โหมง 1 คู ฉิ่ง 1 คู และป 1 เลา แตในปจจุบนันี้มเีครื่องดนตรีบางอยางเขามา
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ประสม เชน กลองจะใชกลองของวงดนตรีสากล คือ กลองชุด และกลองทัมบา ปก็ใชไวโอลิน
หรือไมก็ใชซอดวงแทน นอกจากนี้ก็มกีีตารเขามาประกอบดวย 
 ในดานองคประกอบในการแสดงหนังตะลงุ ชวน เพชรแกว (2529) ไดกลาวไวดังนี ้ 
 องคประกอบในการแสดงหนังตะลงุ นอกจากเครื่องดนตรีแลว ยังมีโรงหนัง จอหนัง       
รูปหนงั และความเชื่อเกี่ยวกับไสยศาสตร โรงหนังตะลุงในอดีตปลูกเปนเรอืนชั่วคราว ยกเสา         
4 เสา ยกพืน้สูง  เลยศรีษะเล็กนอย  หลังคาเปนแบบเพงิหมาแหงน  ขนาดโรงประมาณ                 
2.30 x 3 เมตร ดานหนาขงึจอผาขาว ดานขางกั้นอยางหยาบๆ ดวยทางมะพราวหรือจาก ภายใน
โรงมีเหยือกกลวยเทากับความยาวของจอวางชิดจอสําหรับปกรูป นอกจากนี้ยงัมตีนกลวยวางไว
ขางผาทั้งสองขางของโรงเพือ่ไวปกพักรูปหนงั มีเครื่องใหแสงสวาง สมัยกอนใชใต แลวพัฒนามา
เปนตะเกยีงไขวัว ตะเกียงเจาพายุและไฟฟาตามลําดับ โดยแขวนไวชวงกลางจก หางจากจอราว    
1 ศอก แตในปจจุบันโรงหนังตะลงุจะเปนแบบสําเรจ็รูป คือสามารถถอดแยกชิ้นประกอบได 
สําหรับรูปหนงัตะลุงมหีลายขนาด คือ ขนาดเล็กใหญแตกตางกนั รูปยักษ รูปเจาเมอืง และรูปฤาษี
จะมีขนาดใหญกวารูปอ่ืนๆ รูปหนังประเภทตัวตลกทกุตัวถายทอดไปจากบุคคลจริงๆ หนังตะลุง
คณะหนึง่จะมรีูปตัวตลกเอกอยู 1-2 ตัว ตัวตลกเอกดังกลาวนี ้ เปรียบเสมือนตัวแทนของนายหนา
หนงัตะลุงแตละคณะมีรูปหนังไมเทากัน สวนใหญจะมปีระมาณ 150-300 ตัว คือมีความจาํเปนที่
ตองใชมีที่เก็บเรียกวาแผง การจัดเก็บรูปในแผงจะตองจัดอยางมีระเบียบ คือ จัดรูปประกอบที่ไม
สําคัญ (รูปกาก) ไวขางลาง รูปยักษไวสวนหนึง่ รูปพระรปูนางไวสวนหนึ่งไมปะปนกนั  รูปศักดิ์สทิธิ์ 
เชน ฤาษี เทวดา และตัวตลกจะจัดไวบนสดุ สําหรับตัวตลกอาจจะมีถุงใสไวตางหาก 
 การแสดงหนังตะลุงอาจจะแสดงเพียงครึ่งคืนหรือตลอดคืนก็มี มักเริ่มแสดงในเวลา
ประมาณ 21.00 น. หรือ 22.00 น. ถาแสดงตลอดคืนจะมีพกัตอนเที่ยงคนืหรือหลังจากนัน้โดยพัก
ไมเกิน 1 ชั่วโมง การคิดคาจางขึ้นอยูกับวาหนงัตะลุงจะมีชื่อเสียงหรอืไม ถาเปนคณะที่ไมคอยมี
ชื่อเสียงก็อาจจะอยูระหวาง 2,000 – 2,500 บาท แตถาเปนคณะที่มชีื่อเสียงราคาคาจางอาจจะถึง 
5,000 บาท หรือ 6,000- 7,000 บาทตอคืน 
 
 6.3 ลักษณะวิธีการแสดงหนังตะลุง 
 เมื่อคณะหนังตะลุงไปถึงโรงแสดง จะนาํอุปกรณทัง้หมดนี้ขึ้นทางหนาโรงสวนผูแสดงขึ้น
ทางหลงัโรง นายหนังเปนผูประเดิมการโหมโรง โดยการตีกลอง นําเอาฤกษเอาชยั และกันจัญไร  
ลูกคูบรรเลงเพลงเชิด แลวทําพิธีเอารูปออกจากแผง การทาํพิธเีบิกโรง คือการประกอบพิธกีรรม
บูชาครู ซึง่จะจัดตามลักษณะของงานทีแ่สดง จากนั้นโหมโรงตอไปเพื่อเรียกคนด ูขณะโหมโรงจะมี
รูปปกหนาจอ อาจจะเปนรูปปราสาท กอนออกรูปฤาษนีายหนงั (ผูแสดง) จะไหวครูสวดมนตคาถา
คุมครองปองกนัตัว  เสร็จแลวเอารูปปราสาท เอารูปฤาษีออกเชิด ตัง้นะโม สวดบทสัดเด ชุมนมุ



                                                                                                                 
  43

เทวดา ตอจากนัน้ออกรูปลิงดํา ลงิขาว มารบกัน ฤาษีจะออกมาหามปรามสั่งสอน ตอไปจะออกรูป
พระอิศวรทรงโค หลงัจากนัน้ก็จะออกรูปปรายหนา บทออกมาขับบทไหวครูหนังหรือครูบาอาจารย 
บิดา มารดา ผูที่เคารพนับถือ ตลอดจนสิ่งศักดิ์สิทธิท์ัง้หลายใหมาคุมครองปองกนั ตอจากนั้นก็จะ
ออกรูปตัวตลกมาบอกเรื่องที่จะแสดงในคืนนัน้ แลวก็เร่ิมแสดงเรื่อง เร่ืองที่แสดงถาเปนสมัยกอน
มักแสดงเรื่องรามเกียรติ์ หรือในสมัยหนึง่นิยมแสดงนทิานชาดก วรรณกรรมทองถิน่ และนิทาน
ประโลมโลก สําหรับในปจจุบันไดดัดแปลงเรื่องที่แสดงมาจากนวนิยายสมัยใหมกม็ี ดําเนนิเรื่องไป
ตามปกติ (สุธิวงศ พงษไพบลูย, 2522) 
 ฉันทัส ทองชวย (2536) กลาววา หนงัตะลุงสวนใหญจะยึดขนบนยิมในการแสดง 
คลายคลึงกนั อาจแตกตางกันบางในรายละเอียดเล็กนอย สอดคลองกับ พวง บษุรารัตน (2541)      
ที่วาหนังตะลงุทุกคณะ  มลีําดับข้ันตอนในการแสดงเหมือนกันจนถอืเปนธรรมเนยีมนยิม โดยมี
ลําดับข้ันตอนในการแสดง โดยสรุปดังนี ้
 1. ตั้งเครื่อง 
 2. แตกแผงหรือแกแผง 
 3. เบิกโรง 
 4. ลงโรงหรือโหมโรง 
 5. ออกลิงหัวค่ํา เปนธรรมเนียมของหนังในอดีต ลิงคําเปนสัญลักษณของอธรรม ลิงขาว
เปนสัญลักษณของธรรมะ เกิดสูรบกัน ฝายธรรมะกม็ีชยัชนะแกฝายอธรรม ออกลงิหวัค่ํา ยกเลกิไป
ไมนอยกวา 70 ปแลว 
 6. ออกฤาษี หรือชักฤาษ ี
 7. ออกรูปพระอิศวรหรือรูปโค 
 8. ออกรูปฉะหรือรูปจับ “ฉะ”  หมายถงึการสูรบกันระหวางพระรามกบัทศกัณฐ ยกเลิกไป
พรอมๆ กับลิง 
 9. ออกรูปปรายหนาบทหรือรูปกาศ ปราย หมายถงึ อภิปราย กาศ หมายถึง ประกาศ 
 10. ออกรูปบอกเรื่อง 
 11. ขับรองบทเกี้ยวจอ 
 12. ตั้งเมืองหรือต้ังนามเมือง เร่ิมแสดงเปนเรื่องราว 
 
 โอกาสในการแสดงหนงัตะลุง เดิมหนงัตะลุงนยิมแสดงเฉพาะในงานสมโภช เฉลิมฉลอง 
ไมแสดงงานอปัมงคล เชน งานศพ แตความเชื่อเร่ืองนีห้มดไป ปจจบุันดูเหมือนวาการแสดงหนงั
ตะลุงมักจะอยูในรูปการจัดหารายไดเปนสวนใหญ อาจจะหารายไดบํารุงวัด บํารุงกิจการสาธารณ
กุศล หรือไมถาเปนธุรกิจการคา 
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 หนงัตะลุงนับไดวาเปนการละเลนที่ตองใชศิลปะหลายอยาง เพราะเปนการแสดงออกถึง
ความรูความสามารถหลายๆ ดาน ของบุคคลเพียงคนเดยีว คือ นายหนังตะลงุ ซึง่มทีั้งการพากย
บทกลอนแบบตางๆ ใหไดทาํนองเสนาะไพเราะนาฟง ใหเขากับทํานองและจังหวะของเครื่องดนตรี
ที่ใชประกอบ การพากยรูปแตละรูปใหมีน้ําเสยีงที่แตกตางกนัไปตามลักษณะบุคคลิกของตัวละคร
ซึ่งมีอยูหลายตัวดวยกนั การเชิดรูปหนังตะลุงใหมีลักษณะทาทางเหมือนคนจรงิ กาํลังเจรจาซึ่งกนั
และกัน การสรางมุขตลกขบขันใหผูชมไดหัวเราะ คลายเครียด เปนตน สิง่เหลานี้ลวนแตเปนศิลปะ
ที่นายหนงัไดแสดงออกมาในขณะทําการแสดงทั้งสิ้น (นครินทร ชาทอง, 2539) ในการศึกษา
เกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุงโดยการสัมภาษณและสังเกตผูวิจัย ศึกษารายละเอียดใน
ประเด็นตางๆ ดังนี ้
 1. ศิลปะการผูกเรื่อง 
 2. ศิลปะการดําเนนิเรื่องในการแสดง 
 3. ศิลปะการเชิดรูป 
 4. ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 
 ศิลปะการผูกเรื่อง 
 
 ศิลปะในการสรางเรื่องหรือการผูกเรื่องมหีลายอยาง ที่สาํคัญคือ จะตองตั้งความมุงหมาย
เอาไวใหชัดเจนเสียกอนวา เร่ืองที่จะนาํมาแสดงนัน้จะไปในแนวไหน มีเจตนาจะเสนอความคิด
หรือคุณคาอะไรตอผูชม ผูผูกเรื่องไมสอดคลองกับความตองการของผูชมแลว อาจจะทําใหการ
แสดงไมเปนทีถู่กใจของผูชม แตขณะเดียวกนัผูผูกเรือ่งตองคํานึงถงึขนบนิยมในการแสดงดวย 
อยางไรก็ตามเพื่อใหคนรุนเกาและคนรุนใหมสามารถชมหนงัตะลุงได จึงจําเปนที่ตองผูกเรื่องแบบ
รวมสมัยดวย ไมใชเพื่อคนรุนเกาหรือคนรุนใหมเทานัน้ การผูกเรื่องหนงัตะลุงแตละเรื่องจะตองมี
ศิลปะอยูทุกขัน้ตอน ซึ่งสามารถแบงขั้นตอนในการผูกเรือ่งไดดังตอไปนี ้
 1.1 ศิลปะการตั้งชื่อเร่ือง การตั้งชื่อเร่ืองจะตองตั้งใหส้ัน ผูชมสามารถจดจําเรื่องไดงาย 
และเกิดความเราใจนาติดตาม 
 1.2 ศิลปะการวางโครงเรื่อง จะตองวางโครงเรื่องใหนาติดตาม ไมเกิดความรูสึกอ่ิมใน
นิยาย ตองเปนไปตามกฎแหงกรรม คือทาํดีไดดี ทําชัว่ไดชั่ว ไมขัดตอความรูสึกของผูชม 
 1.3 ศิลปะการเปดเรื่อง ศิลปะการเปดเรื่องมีอยูดวยกันหลายแบบ ไดแก การเปดเรื่องดวย
ปมปริศนา การเปดเรื่องดวยการเลาหลายแบบ ไดแก การเปดเรื่องดวยปมปริศนา การเปดเรื่อง
ดวยการเลาเรือ่งในอดีต การเปดเรื่องจากตอนใดตอนหนึ่งของเรื่อง และการเปดเรื่องแบบจาก
ปลายเรื่องมาหาตนเรื่อง 
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 1.4 ศิลปะในการเดนิเรื่อง การเดินเรือ่งดวยบทกลอน การเดินเรื่องดวยบทบรรยาย         
รอยแกว และการเดินเรื่องแบบประสมกันระหวางรอยแกว และรอยกรอง 
 1.5 ศิลปะในการจบเรื่อง การจบเรื่องที่ดีนัน้จะตองจบเรื่องแบบบริบูรณ ผูชมสามารถ
เขาใจในเรื่องราวทุกอยางไดอยางชัดเจน และหรือ การจบเรื่องแบบสรางปมปริศนาใหผูชมกลับไป
ครุนคิดตอ 
 

ศิลปะการดาํเนินเรื่องในการแสดง 
 

 การเดินเรื่องเปนการนําเสนอเรื่องราวนิยายหนังตะลงุใหผูชมไดชม อันเปนศิลปะการ       
นําเสนอเรื่องราวการแสดงใหเปนที่ประทบัใจผูชม เปนการนําเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นหลายๆ      
เหตุการณ มานาํเสนอใหเปนเรื่องราวใหผูชมรูเร่ือง และเขาใจไดเปนอยางด ี รวมทัง้อยากจะ
ติดตามเรื่องราว และมีความสนุกสนานเพลิดเพลนิกับการนาํเสนอทกุขั้นตอน นับไดวาการดําเนนิ
เร่ืองก็เปนสิ่งสาํคัญอยางหนึง่ในการแสดงหนงัตะลุง การดําเนินเรื่องทีด่ีตองอาศัยศิลปะตางๆ ดงันี ้
 2.1 การดําเนนิเรื่องตามบท คือ ดําเนินเรื่องราวไปตามบทหรือโครงเรื่องที่ไดวางไว กอน
เร่ิมตนการแสดงทุกประการ 
 2.2 การดําเนินเรื่องตามสถานการณ คอื การดําเนนิเรื่องโดยอาศัยสถานการณในขณะ
กําลังแสดง ไดแก การดําเนนิเรื่องแบบรับเรื่อง และการดําเนนิเรื่องแบบยืดเรื่อง 
  
 ศิลปะในการเชิดรูป 
 
 การเชิดรูปเปนศิลปะที่สาํคญัยิ่งของการแสดงหนังตะลงุ รูปหนังตะลงุมีสวนที่เคลื่อนไหว
ไดสองอยาง คือ สวนของปากรูปที่ชกัปากใหเคลื่อนไหวได มีรูปคนชรา รูปตลก รูปเสนา              
รูปชาวบานทั่วไป และสวนของมือทั้งสองอยางดังกลาวแลว เปนสวนที่แสดงใหเห็นถึงความมี
ชีวิตชีวา เชน สวนของปาก เมื่อเวลาพูดจะตองดึงเชือกสําหรับที่จะใหปากเคลื่อนไหว ดูแลวจะมี
ลักษณะคลายปากคนจรงิพดู การเชิดรูปที่ดีจะตองอาศัยศิลปะหลายอยางดวยกนั ไดแก ศิลปะ
การใชเงา การใชเงาเปนการสรางเงารปูโดยใชแสง จากหลอดไฟฟาสองผานรูปหนงัใหปรากฏ      
บนจอ ศิลปะการใชเงาที่ดีเงารูปที่ออกมาจะตองปรากฏในลักษณะที่ชดัเจน และสวยงาม ซึง่รูป
หนงัตะลุงที่ใชนั้นมวีิธกีารเชดิที่แตกตางกนัออกไป คือ 
 3.1 การเชิดรูปศักดิ์สิทธิ์ จะตองมีความพิถีพถิันกันมา เพราะแฝงไปดวยความเชือ่ของ     
ส่ิงเหนือธรรมชาติ วามีผลตอการแสดงของคณะหนัง 
 3.2 การเชิดรูปมีศักดิ์ จะตองเชิดแบบไวยศศักดิ์ โดยจะไมโนมตัวลงต่ํา เมื่อเจรจากับผูอ่ืน 
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 3.3 การเชิดรูปยักษ จะตองใหหยาบ และขึงขังตามนิสัยยักษ 
 3.4 การเชิดรูปเดิน จะตองเชิดใหมีลีลาเหมือนคนจรงิเดนิ 
 3.5 การเชิดรูปกากและรูปเบ็ดเตล็ด จะตองเชิดใหมกีารลุกลี้ ลุกลน หรือสุภาพ ตามนิยม
เฉพาะตวัของรูปหนงัตะลุง 
 
 ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 
 การขับบทเปนการขับรองบทกลอนเพื่อแสดงออกถึงความในใจของตัวละคร และบางครั้ง
ก็ใชอธิบายเรื่องราวที่เกิดขึน้ แตไมนิยมใชในการเจรจา อาจจะมีการเจรจาดวยบทกลอนบางใน
บางกรณี เพื่อความสนุกสนาน ซึง่เปนไปในทางการสรางมุขตลกเปนสวนใหญ การขับบทใน
ความหมายทัว่ๆ ไป หมายถึง การรองกลอนหรือขับบทกลอนใหไพเราะ ถูกตองตามทํานองของ
การแสดงหนังตะลุง สวนการพากยรูป หมายถงึ การพากยบทเจรจาของตัวละคร ซึ่งสวนใหญจะ
เปนการเจรจาดวยบทรอยแกว ประกอบการเชิดรูปใหเขาจังหวะของการเจรจา ซึง่ศิลปะในการขบั
บท และการพากยรูป มีวิธกีารดังนี ้  
 4.1 ศิลปะการขับบท นายหนงัจะตองขบับทใหไพเราะนาฟง และมีเสียงดงักงัวานเขากับ
จังหวะของดนตรี คือ โหมง ฉิ่ง และกรับ 
 4.2 ศิลปะการพากยรูป นายหนงัจะตองพากยรูปใหเสียงเขากับตัวละคร คือ ชายจรงิหญงิ
แท และจะตองทาํเสียงใหไดหลายเสยีง เชน คนแก ชายหนุม และตัวตลกแตละตัวที่มีสาํเนียง
แตกตางกนัอยางสิน้เชงิ 
 สรุปไดวา ศลิปะในการแสดงหนังตะลงุ นายหนงั (ผูแสดง) ตองมีความสามารถ                
มีไหวพริบปฏิภาณ รอบรูหลายดานแลว สิ่งสําคัญคือ เสียง นายหนงัตะลุงจะตองมนี้ําเสยีงไพเราะ 
เสียงดังฟงชัด สามารถขับบทกลอน และพากยรูป คือ การใหเสยีงพดูกับตัวละครหรือรูปหนงัตะลุง
ใหถูกตองเหมาะสมกับ เพศ วัย และลกัษณะอุปนิสยัของตัวละครนั้นๆ สอดคลองกับ สุธวิงศ        
พงษไพบูลย (2522) ที่วา นายหนังตองทําเสยีงไดหลายเสียง นอกจากนั้นยังตองผูกเรื่องเองชาง 
แตงกลอนที่เปนคําพากยเองบาง ตองมีความสามารถหลายดาน เชน เสียงดัง เสยีงดี ความจาํดี       
มีศิลปะการใชภาษาดี มีความรอบรูกวางขวาง มีไหวพริบแกปญหาเฉพาะหนาในระหวางการ
แสดงดวย 
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 6.4 วรรณกรรมหนังตะลุงหรือบทที่ใชในการแสดง 
 
 วรรณกรรมหนังตะลงุ ตางกับวรรณกรรมทางหนงัสือ ที่มีผูแตงขึ้นเพื่ออาน แตวรรณกรรม
หนงัตะลุงแตงขึ้นเพื่อแสดง มีตัวรูปหนงัตะลุงเปนตัวละคร นายหนงัเปนผูเชิดและพากย จึง
มองเหน็ไดอยางชัดเจน แมวรรณกรรมหนังตะลงุเรื่องนั้นแตงไดดี แตนายหนงัพากยไมดี ขาดลลีา
ไมมีชีวิตชีวา วรรณกรรมหนงัตะลุงเรื่องนัน้ กม็ีคาดวยตามไปดวยในทางกลบักนั วรรณกรรมดี          
หนงัพากยด ี วรรณกรรมหนังตะลงุเร่ืองนั้นยอมไดรับความนิยมจากมหาชน  (พวง บุษรารัตน, 
2541) กลาวถงึหลักเกณฑในการเขียนวรรณกรรมหนงัตะลุง เพื่อการแสดง สามารถสรุปไดดังนี้ 
 1. เร่ืองที่เขียนเขาลักษณะเทพนิยาย จนิตนิยาย หรือนวนิยาย สวนจิตนิยาย ยอม
สอดแทรกอยูทั้งเทพนิยายและนวนิยาย 
 เทพนิยาย เปนเรื่องจักรๆ วงศๆ มีอภินิหาร เหาะได ตายแลวชุบได มีเทวดา ยักษ ครุฑ 
นาค วานร เขามาเกี่ยวของ ไมตองคํานงึถงึขอเท็จจริง แตงไดงายกวาเรื่องนวนิยาย 
 นวนิยาย คือ เร่ืองชวีิตจริง มีขอเทจ็จริงที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน นวนิยายเขียนเปนบท
หนงัตะลุงไดยากกวาเทพนิยายมาก 
 2.การวางโครงเรื่อง เร่ืองทีไ่ดมาหลายทาง จากประสบการณจากจนิตนาการ ดัดแปลง
จากวรรณกรรมทองถิ่น จากวรรณคดีไทยแบบประสมประสาน เนื้อหาของเรื่อง ตองบงบอกใหผูชม
ทราบวามีอะไรเกิดขึ้นกับใคร ที่ไหน เมื่อไร อยางไร เร่ืองเปดคือดําเนนิไปตามลําดบั หรือเร่ืองปด 
เชน ไมบอกใหรูวา   ผูหญิงคนนีเ้ปนลกูใคร ขอขัดแยงสําคัญที่สุดในการวางโครงเรื่อง เมื่อตัว
ขัดแยงตัวแรกจนมุม ตองมตีัวขัดแยงรอง และมีความรายกาจ หรือสรางปญหาใหยิ่งกวาตัวแรก     
เมื่อใดหมดตัวขัดแยงหรือตัวโกงเรื่องจบ    ทันท ี
 3. เร่ืองที่เราแตงขึ้นใหอะไรกับผูชม เนนเรื่องเดียว เชน เร่ืองพระรมโพธิ์แกว เนนดาน     
สาธารณสุขขั้นพืน้ฐาน เร่ืองมารชวีิต เนนเรื่องโทษ และการปราบยาเสพยติด ในบางเรื่องอาจเนน
หลายเรื่อง เชน ความเสยีสละ ความซื่อสัตยสุจริต เปนตน 
 4. การตั้งชื่อตัวละคร การตั้งชื่อเมือง สถานที ่หนงัตะลุงนิยมตัง้ชื่อตัวละครใหพองกนั เชน 
จักรพันธ จันทริา แกวปกขัน นิลปกข ีอาจใชตัวเอกของเรื่องตั้งชื่อเร่ือง หรือจุดรวบยอดของเรื่องมา
ตั้งชื่อเร่ืองก็ได 
 5. การจัดตอนหรือจัดฉาก หนงัตะลงุแสดงตลอดคืนประมาณ 25 ตอน แสดงครึ่งคืน
ประมาณ 15 ตอน แตละตอนตองบอกชื่อตัวละครที่ปรากฏพรอมกันบนจอ 
 สรุปไดวา ศิลปะในการแสดงหนังตะลงุ ผูแสดง (นายหนงั) ตองสามารถถายทอดบท 
(เร่ืองที่แตงไวสําหรับใชแสดงในคืนนัน้) ผานตัวละครไดอยางมชีีวิตชวีา เพื่อดึงดูดใหผูชม (ผูดู)     
มีอารมณคลอยตามได จึงจะถือวาเลนดี เขาถึงบทบาท ดังนัน้ในอดีตผูแสดง (นายหนงั) สวนใหญ
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จะนิยมแตงบทหรือเขียนบทขึ้นมาเอง เพราะทาํใหสามารถเขาใจรูถึงบทบาทของตวัละครนั้นๆ      
ไดเปนอยางดี ตางกับปจจบุัน ผูแสดง (นายหนัง) จะนิยมนําบทที่มผูีแตงไวแลว นํามาใชในการ
แสดง โดยสอดแทรกเรื่องราวหรือเหตุการณใหเหมาะสมกับงานในคนืนัน้ๆ แทน ซึ่งจากการ
สัมภาษณ หนงัฉิ้น อรมุต เมือ่วันที่ 10 มกราคม 2544  ใหสัมภาษณวา ปจจุบันนายหนงั  (ผูแสดง) 
มีความถนัดในการขับบท (กลอนสด) นอย จึงไมนิยมขบับท    แตจะนิยมใชบทเจรจามากกวา และ
บทที่ใชในการแสดงสามารถหาซื้อไดตางกบัในอดีต ผูแสดงจะนิยมแตงขึ้นเองมากกวา ดงันัน้        
จึงพบผูแสดง (นายหนัง) ที่มคีวามสามารถทั้งแสดงเอง เลนเอง เขียนบทเองไดนอยมากในปจจุบัน 
  
 6.5 ดนตรีหนังตะลุง 
 
 ดนตรีหนงัตะลุงในอดีต มีความเรียบงาย ชาวพื้นบานในทองถิน่ประดิษฐขึ้นไดเอง โดยใช
วัสดุในพืน้บานมีทบั กลอง โหมง ฉ่ิง เปนสําคัญ ป ซอ เกิดขึ้นภายหลังก็คงใชวดัสุพื้นฐานอยูดี      
ตอมาวัฒนธรรมภายนอกโดยเฉพาะดนตรไีทยสากล หนงัตะลุงจึงเพิ่มดนตรีใหมๆ  เขามาเสรมิ 
เชน กลองชุด กีตาร ไวโอลิน ออรแกน พวง บุษรารัตน (2541) ไดกลาวถงึดนตรีทีใ่ชในการแสดง
หนงัตะลุง ไวดังนี ้
 1. ทับ เปนเครื่องกํากับจงัหวะและทวงทํานอง ที่สําคัญที่สุด ผูบรรเลงดนตรีชิ้นอื่นๆ      
ตองคอยฟงจังหวะยักยายตามเพลงทับ ทีน่ิยมใชมีถึง 12 เพลง คือ เพลงเดนิ เพลงถอยหลังเขา
คลอง เพลงเดินยักษ เพลงสามหมู เพลงนาดกลายออกจากวัง เพลงนางเดินปา เพลงสรงน้าํ       
เพลงเจาเมืองออกสั่งการ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงยักษ และเพลงกลับวงั ผูชาํนาญที่เรียกวา
มือทับเทานั้นจึงสามารถตีทบัครบ 12 เพลงได 
 ทับหนังตะลุงมี 2 ใบ ใบหนึง่เสียงเล็กแหลม เรียกวา “หนวยฉับ” อีกใบหนึ่งเสยีงทุม      
เรียกวา “หนวยเทิง” ทับหนวยฉับเปนตวัยืน ทับหนวยเทงิเปนตวัเสริม หนังตะลงุในอดีตมีมือทบั      
2 คน ไมนอยกวา 60 ปมาแลว ใชมือทับเพียงคนเดียว ใชผาผูกไขวกัน บางคนวางบนขา บางคน
วางขาขางหนึง่บนทับ กดไวไมใหทับเคลื่อนที ่
 โดยทั่วไป ทบันิยมทําดวยแกนไมขนนุ ตบแตงและกลึงไดงาย ตัดไมขนุนออกเปนทอนๆ 
ยาวทอนละประมาณ 60 เซนติเมตร ฟนโกลนดวยขวานใหเปนรูปคลายกลองยาว นํามาเจาะ     
ภายใน และกลึงใหไดรูปทรงตามตองการ ลงน้าํมนัชักเงาดานนอก หุมดวยหนังคาง ตรงแกมทบั
รอยไขวดวยเชอืกดายหรือไนลอน รอยดวยหวาย ลอดเขาในปลอกหวายสวนหลงั ดึงหวายใหตึง
เสมอกัน 
 กอนใชทับทกุครั้ง ตองชุบน้าํทีห่นงัหุม ใชผาขนาดนิ้วกอยอัดที่แกมทบัดานใน ทาํใหหนัง
ตึงมีเสียงไพเราะกงัวาน 
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 2. โหมง เปนเครื่องกํากับการขับบทของนายหนงั โหมงมี 2 ใบ รอยเชือกแขวนไวในรางไม 
หางกนัประมาณ 2 นิ้ว เรียกวา “รางโหมง” ใบที่ใชตีเปนเหล็กมีเสยีงแหลมเรียกวา “หนวยจี”้ อีกใบ
หนึง่เสียงทุม เรียกวา “หนวยทุม” ในอดีตใชโหมงราง โหมงลูกฟากก็เรียก ทําดวยเหลก็หนา
ประมาณ 0.4 เซนติเมตร ยาว 10 นิ้ว กวาง 4 นิ้ว อัดสวนกลางใหเปนปุมสําหรับตี สวนโหมงหลอ
ใชกันมาประมาณ 60 ป หลอดวยทองสําริด รูปลักษณะเหมือนฆองวง การซื้อโหมงตองเลือกซื้อที่
เขากับเสียงของนายหนงั อาจขูดใตปุมหรือพอกขันองุดานใน ใหมีใยเสียงกลมกลืนกับเสียงของ
นายหนัง ไมตีโหมงใชอันเดียว ปลายขางหนึง่พนัดวยผาหรือสวมยาง ทาํใหโหมงมีเสยีงนุมนวล 
และสึกหรอนอยใชไดนาน 
 3. ฉิ่ง ใชตีเขาจังหวะกับโหมง คนตีโหมงทาํหนาที่ตีฉิ่งไปดวย กรับเดี๋ยวนี้ไมตองใช นําฝา
ฉิ่งกระแทกกับรางโหมงแทนเสียงกรับได 
 4. กลองตุก มีขนาดเล็กกวากลองมโนหรา รูปแบบเหมอืนกัน ใชไม 2 อัน โทนใชตีแทน
กลองตุกได 
 5. ป หนังตะลุงใชปนอกบรรเลงเพลงตางๆ ถือเอาเพลงพัดชาเปนเพลงครู ประกอบดวย
เพลงไทยเดิม อ่ืนๆ ไดแก เพลงสาวสมเด็จ เขมรปแกว เขมรปากทอ พมารําขวาน พมาแทงกบ 
สุดสงวน เขมรพวง ลาวดวงเดือน เพลงลกูทุงหลายเพลงอาศัยทํานองเพลิงไทยเดิม คนเปาปก็เลน
ไดดี แมเพลงไทยสากลทีก่ําลังฮิต ป ซอ กเ็ลนได โดยไมรูตัวโนตเลย ซออู ซอดวง ประกอบป ทาํให
เสียงปมเีล็กแหลมเกนิไป ชวนฟงยิ่งขึน้ ป ซอ สามารถยกัยายจงัหวะใหชาลง หรือเร็วขึน้ตาม
จังหวะทับไดอยางกลมกลนืและลงตัว 
 การบรรเลงดนตรีหนงัตะลงุ แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
 1. บรรเลงดนตรีลวน เชน ยกเครื่อง ตั้งเครื่อง ลงโรง 
 2. บรรเลงเพลงประกอบการรับบท ข้ึนบท ถอนบท เลยบท เชิด บรรเลงประกอบการขับ
กลอนแปด กลอนคํากลอน กลอนลอดโหมง ประกอบการบรรยาย อิริยาบทของตัวละคร และ
บรรเลงประกอบบทบาทเฉพาะอยาง เชน บทโศก ลักพา รายมนต 
 สรุปไดวา ดนตรีที่ใชในการแสดงหนังตะลุงปจจุบนัเปลี่ยนแปลงไปมาก เครื่องดนตรี      
มากชิน้ มีการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรีไทยกับดนตรีสากล เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปน
เพลงลกูทุงเปนสวนใหญ ทัง้นี้จากการสัมภาษณ หนงันครินทร ชาทอง เมื่อวนัที ่24 ตุลาคม 2542 
เลาวา ปจจุบนัหาคนที่มีความสามารถในการเลนดนตรีไทยไดยากมาก ที่มีอยูอายมุากเลนไมไหว 
และสิ่งสําคัญ คือไมมีคนสบืสานตอ ดงันั้นการแสดงหนงัตะลุงในปจจุบันจงึมีการนําดนตรีสากล
เขามาเสริมมากขึ้น แตอีกผลหนึง่คือ ตองการพัฒนาใหเขากับสมยันิยมมากขึ้น 
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 6.6 การแกะรูปหนังตะลุง 
 
 จากการแสดงหนงัตะลุงเปนจํานวนมากในภาคใต ทําใหเกิดหัตถกรรมที่ควบคูไปกบัการ
เลนหนงัตะลุง คือ การแกะหนัง หรือการทาํตัวหนงัตะลุง คือการนาํเอาหนงัสัตวมาฉลุลวดลายเปน
ตัวหนงั และรายละเอยีดตางๆ ภายในรูปแบบที่ปรากฏออกมาเปนลกัษณะของตัวภาพบุคคลตางๆ 
สําหรับใชเชิด ทําหนาที่เปนสื่อกลางระหวางผูพากยหนงักับผูดู (มารุต อัมรานนท, 2512) ดังนัน้    
ผูที่ประกอบงานศิลปะประเภทนี้ สวนใหญเปนชางพืน้บานแบบศิลปะที่ปรากฏในผลงาน จงึมี
ลักษณะความงามเปนตัวของตัวเอง คือมลัีกษณะเดนเฉพาะตวัพอสมควร ไดมีผูเชี่ยวชาญศึกษา
เร่ืองนี้ ลําดับข้ันตอนการทาํไวสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
 1. การเลือกหนัง และวิธกีารฟอกหนงัแบบพื้นฐาน 
 2. การออกแบบและการจาร (วิธีเขียนหรือวาด โดยใชเหล็กปลายแหลม) แบบลงบน 
แผนหนัง 
 3. เครื่องมือแกะฉลุหนัง 
 4. การใชเครื่องมือแกะฉลหุนัง 
 5. สีและการลงสีรูปหนัง 
 6. การประกอบตัวหนัง และการเขาตับรูปหนงั 
 ดังมีรายละเอยีดดังตอไปนี ้
 
 การเลือกหนงัและวธิีการฟอกหนังแบบพื้นบาน 
 

 การเลือกหนงั 
 หนงัสัตวที่ชางแกะฉลุหนังนยิมใชกนัมาก คือ หนงัววั หนังควาย เพราะหนงัทัง้สองชนิดนี้ 
มีคุณลักษณะพิเศษกวาหนงัสัตวอ่ืนๆ คือ เหนยีว มีความคงทน มีความโปรงแสงมากหลังจากฟอก
แลว มีความหนาบางพอเหมาะ รูปหนังที่ทาํจากหนังวัว และหนงัควาย มีความแข็งและสปริงตัวดี 
ชวยใหการเชดิแตละรูปเคลื่อนไหวอยางมชีีวิตชีวา หนังสัตวชนิดอืน่ก็พอมีบางทีน่ํามาแกะฉลุ     
รูปหนงัสําหรับใชเชิดในจอ อยางเชน หนังเสือ หนังลงิ หนงัคาง หนังกวาง หนังแพะ หนงัหมี ฯลฯ 
เปนตน สวนใหญจะเปนรูปที่ตองการใหทึบแสง ไมตองการความงามมากนกั เชน รูปตัวตลก        
แตทั้งนีก้็ขึ้นอยูกับความนยิม และความเชื่อของหัวหนาคณะหนังแตละคน (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 
2528) 
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 วิธีการฟอกหนังแบบพื้นฐาน 
 ในสมัยโบราณใชมะเฟอง ขา ใบสอม ฟอกหนงั โดยนาํมะเฟอง ขา ใบสอม ผสมกันตาํ     
ใหแตก ใสในโองใชน้าํเปลาผสมดวยพอสมควร แลวจึงนําหนงัที่ขูดแตงแลวแชหมกัทิ้งไวประมาณ
หนึง่วนั จึงนาํหนงัมาลางดวยน้ําใหสะอาด นําไปขึงกับไมกรอบอีกครั้ง ตากลมทิง้ไวจนแหงก็จะได
หนงัทีท่ํารูปหนังตะลงุตามที่ตองการ ซึง่แบงวิธีการฟอกเปน 2 แบบดังนี ้
 แบบที่ 1 ฟอกดวยสับปะรด ใชสับปะรด 3 กิโลกรัม ตอหนงัหนัก 1 กิโลกรัม หั่นสับปะรด
ทั้งเปลือกทัง้เนื้อเปนชิ้นเลก็ๆ แชน้ําหมกั หมกัทิง้ไวประมาณ 2-5วัน แลวแตความหนาบาง        
ของหนงั หนงับางแช 2 วัน หนงัหนาแช 5 วัน เมื่อหมกัไดตามที่ตองการแลวนาํหนงัมาวางบนไม
กระดาน ใชชอนขูดทั้งสองขาง ลางน้ําใหสะอาดนาํไปขึงตากลม เหมอืนวิธีแรก 
 แบบที่ 2 ฟอกดวยน้ําสมสายช ู น้าํสมสายช ู 1 ขวดใชผสมน้าํ 1 ปบ แชหนงัหมักทิง้ไว          
3 ชั่วโมง แลวนาํหนังลางดวยน้าํใหสะอาด ทาํเหมือนกับวธิีแรกทกุขั้นตอน (สุชาติ ทรัพยสิน, 
2528)  
 สรุปไดวา เนือ่งจากวิธกีารฟอกหนงัมีขั้นตอนที่ยุงยาก ซับซอน หากขาดความชาํนาญ     
ทําใหหนังเสยีหายได ปจจุบันชางแกะรูปหนงัตะลุงสวนใหญ นยิมซื้อหนังวัวสําเร็จรูปที่ผาน      
การฟอกเรียบรอยแลวมากกวา เพราะนอกจากจะสะดวก หาซื้อไดงายแลว คณุภาพของหนัง
ใกลเคียงกนั หรือแทบจะเหมือนกนักว็าได ซึ่งจากการสัมภาษณ ชางกิตติ คชรัตน (สัมภาษณ             
2 มกราคม 2544) เลาวา ชางโดยสวนใหญนิยมซื้อหนังวัวสาํเร็จรูปมาใชแกะ ทั้งนี้เนื่องจากม ี    
ขอจํากัดดานเวลา และหนงัที่ทาํการฟอกเองกับหนงัววัที่ซื้อสําเร็จรูป คุณภาพไมแตกตางกนั และ
จากการสัมภาษณ ชางเหวยีน อินพรม (สัมภาษณ 11 มกราคม 2544) เลาเพิ่มเตมิวา หนงัววัที่
ผานการฟอก หรือหนงัววัสําเร็จรูปนัน้ สิ่งสาํคัญคือ วิธกีารนําหนงัมาใช เพราะเมื่อนําหนังวัว
สําเร็จรูปไปแชน้ําแลว หนังจะเกิดการบิดตัว งอตวัเล็กนอย หากไมสังเกตกจ็ะมองไมเห็นขอ
แตกตาง       ดังนัน้เมื่อนําไปใชแกะรูป ทาํใหรูปเกิดการงอตัว ไมเรียบได ชางที่มีประสบการณและ
ทํางานดานนีจ้ะเรียนรูดวยตนเอง 
 
 การออกแบบและการวางแบบลงบนแผนหนัง 
 
 การออกแบบและการวางแบบตัวหนัง เปนอีกขั้นตอนหนึง่ที่อาศัยฝมือในดานการวาดรูป 
และอาศัยความชํานชิํานาญพอสมควร รูปหนงัที่ใชเชิดในจอหนัง เชน หนงัตะลงุ ตวัหนังสวนใหญ
จะแยกเปนรายตัวไป ไมเสยีเวลาออกแบบ เพราะอาศัยแบบเดิมทีม่ีแพรหลายเปนทีน่ิยมอยูแลว 
เพียงแตจะยอสวนหรือขยายสวนของขนาด และดัดแปลงสวนเลก็ๆ นอยๆ บางสวน แตถาเปนรูป
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หนงัที่ใชเพื่องานตกแตงประดับประดับ การออกแบบเปนเรื่องสําคัญมาก เพราะแบบดี ก็เปนสวน
หนึง่ของความงาม (มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2528)  
 สรุปไดวา รูปหนงัตะลุง ม ี2 แบบ คือ 
 แบบที่ 1 ใชเพือ่การแสดง 
 แบบที่ 2 ใชเพือ่การประดับประดา 
 
 เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 
 ในการแกะฉลรูุปหนงั มีเครือ่งมือใชในการแกะฉลุหนงั ดังนี ้
 1. กระดานรอง คือ แผนไมหนาตัดขวางลําตน แตกระดานรองแกะฉลุหนงัมีขนาดหนา 
และเนื้อทีห่นาตัดกวางกวา การเลือกชนิดของไมที่จะเอามาทํากระดานรอง ตองเปนไมที่มเีนื้อแขง็ 
และเหนยีวอนัหนึง่ ไมชนิดเนื้อออนอนัหนึง่ 
 2. มีดตัดหนงั ชางแกะฉลุหนังสวนใหญจะประดิษฐขึ้นใชเอง มีลักษณะเปนใบมีดปลาย
แหลม 
 3. มุกหรือตุดตู เปนเครื่องมือแกะฉลุหนงัที่สําคัญ มลัีกษณะเปนแทงเหล็กกลม และมี
หลายขนาด มีปากคมเชนเดียวกับส่ิว และจากปลายปากจะมชีองกลางดานในสูงขึ้นมาออก       
ดานขาง เปนที่ดายเศษหนงัที่แกะฉลุทิง้ มุกนอกจากมหีลายขนาดแลวยังมีหลายชนิด 
 4. เหล็กปลายแหลม มีขนาดเล็ก ยาวกวามกุเล็กนอย ใชสําหรับรางรูป และจารรปูลงบน
แผนหนัง 
 5. สบูหรือเทียนไข สําหรับจิม้ปลายมีดหรือมุกกันฝด 
 6. สีสําหรับระบายรูปหนัง สวนใหญเปนหมึกสี ซึง่มีความโปรงแสงดี เพราะไมมีเนื้อสีที่ทํา
ใหรูปหนังทึบแสงมากไปกวาเดิม สวนสีดาํ จะใชสนี้ํามนั หมึกจนี หมกึดํา หรือสีพนก็ได 
 7. ใชพูกันสนี้าํ ควรเลือกชนดิที่ขนไมออนจนเกนิไป 
 8. คอนตอกมุก ใชคอนตาปธูรรมดา เลือกขนาดพอเหมาะ 
 
 การใชเครื่องมือในการแกะฉลุหนัง 
 
 ขั้นลงมือแกะฉลุหนงั เปนขัน้ตอนที่ตองอาศัยความรู ความสามารถดานศิลปะ อาศยัฝมือ
ที่มีความแมนยํา มีความประณีต พากเพียร ตลอดจนความสามารถในการเลือกใชมุกตามชนิด
และขนาดตางๆ ใหพอด ี พอเหมาะในการประดิษฐลวดลายตางๆ การใชเครื่องมือแกะฉลุ
โดยเฉพาะมุก จึงมีสวนชวยใหรูปหนังมีความงาม มีคุณคาดานศิลปะเขาขั้นสมบูรณลงตัวได ชาง
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แกะฉลุหนังจะปรุเสนดวยมกุกลม และใชมุกชนิดอื่นๆ ในการแกะฉลุดอกลายที่เปนสวนละเอียด
เสียกอน จึงจะใชมีดตัด (มดีขุดหรือมีดเทะ) หรือส่ิวตัดขอบริมของตัวหนงั และเสนรอบนอกของ
กนกลวดลายประกอบตัวหนัง 
 การปรุเสนดวยมุกกลม และการแกะฉลุดอกลายตางๆ ในตัวหนงั ตองมีความแมนยําใน
การจัดจังหวะ และขนาดของดอกลายไดสัดสวน การแกะฉลุสวนที่ตองการความคมชัด 
ละเอียดละออเหลานี้ ตองแกะฉลุบนกระดานทีเ่ปนไมเนื้อแข็ง และเหนยีว สวนขั้นตอนการใชมดี
ตัดหรือส่ิวตัดจะใชไมกระดานรองที่เปนไมเนื้อออนและเหนยีว เพื่อปลายมีดจะไดเลี้ยวคดโคงไป
ตามขอบริมไดสะดวก ไมเกิดการสะดุด อันจะทาํใหไมปะติดปะตอกลมกลืนเปนแนวเดียวกนั 
นอกจากนี ้      การใชมีดตัด (มีดขุดหรือมีดแกะ)  เสนขอบริมที่คดโคงในวงแคบ สวนยอดของกนก
หรือตัวลาย เหมาะที่จะใชมดีตัดซึ่งมีปลายเปนมมุแหลม (มุมเฉียง) มากๆ จะใชมดีตัดที่ปลายเปน
มุมที่ไมแหลมจนเกนิไป  (ประมาณไมเกนิ 45 องศา) ทัง้นี้เพื่อสะดวกในการรักษาแนวการเดินเสน
โคงในวงกวางหรือเสนตรงไดดี 
 กลวิธีในการเลือกและการใชมุก มุกแตละชนิดแตละขนาด มีความเหมาะสมในการใช
ประดิษฐดอกลายแตกตางกนั การใชมุกขึ้นอยูกับความตองการทีจ่ะใหรูปหนังมคีวามโปรงทึบ  
มากนอย    แคไหน ตองการความละเอียดละออเพียงไร การใชมุก ตองใชหลายชนดิ ผสมผสานกนั
ในการประดิษฐ  ดอกลาย เลือกขนาดที่เขากันไดดวย การเลือกใชมีดแกะใบบางสวนของยอดกนก
แทนการปรุเสนดวย มุกกลมจะฃวยใหยอดกนกหรือตัวลายใหมีความรูสึกออนโคง เลื้อยไหล
งดงามมากขึ้น 
 สรุปไดวา ในการแกะฉลหุนงั ชางนอกจะมีความชํานาญในการแกะ ตองมีความรู            
เขาใจในการเลือกใชเครื่องมือไดเปนอยางดี การแกะฉลุหนังเปนขั้นตอนสําคัญที่ตองใชความ
ละเอยีดออน  ปราณีต เพื่อใหไดรูปที่สวยงาม 
  
 สีและการลงสีรูปหนงั 
 
 การระบายสีรูปหนงั ในแงของการเลือกส ี (วรรณะของสี) รูปหนังที่ใชเช็ดหรือรูปหนงัตะลุง 
จะเลือกใชสีฉดูฉาด ใชสีตัดรวมกัน และใชหลายสี ในอีกแงหนึง่ของการเลือกส ี (ชนิดของส)ี       
รูปหนงัประเภทนี้จะใชสีทีม่คีวามโปรงแสงมาระบาย ซึ่งสวนใหญไดแกพวกหมึกสี การะดาษสี       
ยกเวนสีดํา ทีต่องการความทึบแสง ใชสีอยางอืน่ เชน สีน้ํามนั สีเขียนลายผา รูปหนงัประเภทที่เปน
หนงัตกแตงประดับประดา แมจะใชฉูดฉาดที่มีความสดใส แตยังมีความระมัดระวงัในการใชสทีี่ตัด
กันอยูสูงบาง  การระบายสีรูปหนงั เปนการระบายพืน้ๆ ไมมีกลมกลนื ออนเขม และมีเงา ขนาดรูป
หนงั และเนื้อที่ตัวหนงั ตวักนกลวดลายมีสวนกําหนดเนื้อที่ของการลงสี เพราะจะมีเสนปรุดวยมุก
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หรือมีดแกะเปนการตัดสินไปในตัวอยูแลว การระบายสีจึงสะดวกมาก สวนที่เปนสขีาวในตัวหนังก็
จะเวนไมระบายสี เปนสีของหนังที่มีความโปรงแสงอยูแลว หากตองการโปรงแสง สีขาวมากก็แกะ
ฉลุออกไปเลย เชน สวนที่เปนใบหนาของรปูผูหญิง รูปหนังที่ใชในการตกแตง   ถาตองการจะเนน
ในดานความงามของรูปแบบ องคประกอบ กนกลวดลาย       ความประณีต และศิลปะในการแกะ
ฉลุแลว จะนยิมลงสีพืน้ดําทัง้หมด ซึง่เปนที่นยิมกนัมาก การระบายสีรูปหนงัใชพูกันสีน้ํา เนื่องจาก
การระบายสีรูปหนงัเปนการลงสีพืน้ธรรมดา และทาํไดสะดวก ชางแกะฉลุหนงับางคนใหลูกหลาน
ชวยงานระบายสีไปดวย เปนอันลงมือกนัทั้งครอบครัว 
 สรุปไดวา การระบายสีรูปหนังตะลงุ ชางสวนใหญใหคนใกลชิด หรือคนในครอบครัวชวย
ระบาย โดยดูจากแบบทีม่อียูแลว การระบายสกี็จะระเหยตามๆ กนั โดยจะเลือกใชสีที่ฉูดฉาด     
โดยเฉพาะรูปที่ใชในการแสดง เพราะตองการดํารงเวลาแสงสองผานจอผาขาว ตางกับรูปที่ใชเพือ่
ประดับประดา  จะเลือกใชสีไดหลากหลายมากกวา 
 
 การประกอบตัวหนังและการเขาตับรูปหนัง 
 
 การระบายสีรูปหนงัเปนขั้นตอนสุดทายของศิลปะการแกะฉลุหนัง ประเภทแตกตาง 
ประดับประดา จากนั้นจะนําไปเขากรอบ ฉากซึ่งเปนอีกเรื่องหนึง่ แตรูปหนังประเภทที่ใชเชิด       
โดยเฉพาะหนงัตะลุง ยังตองมีการประกอบชิ้นสวนอวยัวะของตวัหนงับางสวนที่ตองการให
เคลื่อนไหวได เชน แขน มือ ปาก ตา เทา     จงึตองเอาชิน้สวนเหลานัน้มาเจาะรอยเขาดวยกนัเปน
ชวงๆ ในชวงที่มีการพับ งอ ใชไมผูกสําหรับยกเคลื่อนไหวแสดงทาทาง ทัง้นี้เพื่อใหดูมีชีวิตชวีา
ยิ่งขึ้น 
 สรุปไดวา การประกอบตัวหนงัและการเขาตับรูปหนงั ก็เปนรูปที่ใชในการประดบัประดา 
จะนําไปเขากรอบฉาก แตถารูปที่ใชในการแสดง (รูปที่ใชเชิด) นาํไปใสไมตับ คือไมหนีบรูปหนงัให
ทรงตัวอยูได โคนไมตับใหญกวาสวนปลาย มีความยาวหางจากตีนรูปประมาณ 7 นิ้ว ปลายแหลม
สําหรับปกรูปบนหยวกกลวย ไมตับทาํดวยไมไผ 
 

6.7 คุณคาของหนังตะลุง 
 หนงัตะลุง ถือไววาเปนสื่อมวลชนทองถิ่น (Local media) ซึ่งมีหนาทีห่ลักอยู 3 ประการ 
คือ 
 1. ใหความรูแขนงตางๆ แกผูชม นายหนงัตะลุงเปนผูที่รอบรูในเรื่องศาสตรตางๆ เกือบทุก
แขนง เชน ศิลปะ  วรรณคดี  ลัทธิศาสนา กฎหมาย กามศาสตร อักษรศาสตร รูทั้งทางโลกและทาง
ธรรม เมื่อนาํสิง่เหลานี้ไปแทรก หรือขับบทหนงัตะลุง จะทําใหผูชมไดรับความรูไปโดยไมรูตัว 
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 2. ความบนัเทิง สําหรับประเด็นนีถ้าพิจารณาไปแลวจะเหน็วา เปนหลักของหนงัตะลุง     
ทีเดียว สวนผูชมหนงัตะลุงก็มีความคาดหวงัดานการบันเทงิ ทาํใหเกิดความสนุกสนามเกดิ
สุนทรียภาพโดยทั่วกัน 
 3. ชวยสงเสรมิและปลูกฝงศิลปะ วัฒนธรรมทองถิน่ หนงัตะลงุเปนศิลปวัฒนธรรมของ
ทองถิน่ปกษใต ที่มีผูนยิมอยางกวางขวางตั้งแตอดีตมาถึงปจจุบัน หนังตะลงุยงัเปนเอกลักษณของ
ทองถิน่ ทีทุ่กคนควรจะใหความสนใจ อนุรักษสิ่งดีๆ เหลานี้ใหยั่งยืนสบืไป 
 การจัดการศึกษาของชาติในปจจุบัน มีแนวความคิดในการสงเสริมใหผูเรียนมีความ
ภาคภูมิใจในความเปนไทย มีความริเร่ิมสรางสรรค รักการทาํงานประกอบอาชีพที่ถนัดและสนใจ
ชวยเหลือผูอ่ืน มทีักษะ การจัดการ และการทํางานรวมกับผูอ่ืน เขาใจการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
มุงมัน่ การพฒันา ภูมิใจในการเปนสมาชิกที่ดีของชมุชน (วลัย พานิช, 2542) ซึ่งสอดคลองกับการ
จัดการเรียนการสอนในระดบัมัธยมศึกษาตอนตน มุงใหผูเรียนมีคุณลักษณะที่สอดคลองกัน คอื     
มีความรูและทักษะในวิชาการสามัญ และวิทยาการและเทคโนโลยตีางๆ รักษาสขุภาพอนามัยของ
ตนและชุมชนแกปญหาของชุมชน ภูมิใจในความเปนไทย ใหโรงเรียนสามารถจัดรายวิชาเลอืกเสรี 
ใหนักเรียนเลอืกเรียนอยางหลากหลาย ตามสภาพและทรัพยากรในทองถิน่นั้นๆ ปรับหรือพัฒนา
เนื้อหาและกิจกรรมในหลกัสตูรใหสอกคลองกับความตองการของผูเรียน ไดเรียนรูชีวิตจริงของ
ตนเองและของทองถิน่ในดานตางๆ เพื่อจะไดเกิดความภาคภูมิใจ ความรักและความผกูพนัใน
ทองถิน่มีความรู ความสามารถในการคิด การจัดการและการแกปญหาไดอยางเปนระบบ 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2539) ขณะเดียวกนัก็สามารถเชื่อมโยงแนวความคิด กระบวนการและ
หลักการที่ปฏิบัติตอการพัฒนาตนเองของนักเรียน การแกปญหาชมุชนและยงัอํานวยประโยชนตอ
การดํารงชวีิตของนักเรียนอยางแทจริง (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต,ิ 2534) โดยเฉพาะการ
จัดการการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ซึง่เปนวยัทีม่ีความเชื่อ ความศรัทธา และยึด
มั่นในสิง่ที่เขาไดรับรู ปลูกฝงความคิด ความเชื่อเหลานี้จะพัฒนาอยางตอเนื่อง (กรมวิชาการ, 
2534) ดังคํากลาวของคารเตอร วี กูด (Carter V.Good) ที่วา มัธยมศึกษาเปนการจดัการศึกษาแก
เยาวชนที่มีอายุระหวาง 12-17 ป เนนเนื่อหาดานการคนควา การเรียนรู การแสดงออก ใหเขาใจใน
ความเปนไปของชีวิต การพัฒนาดานเจตคติ สังคม รางกาย สติปญญา และเกิดทักษะในการ
ประกอบอาชพี ทั้งนี้เพื่อเปนพืน้ฐานในการศึกษาระดับอุดมศึกษาตอไป 
 
7. การจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 
 การจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาเปนระดับการศึกษาที่เชื่อมตอระหวางระดับ
ประถมศึกษาและอุดมศึกษา ซึง่การศึกษาระดับมัยมศึกษามุงฝกใหผุเรียนมีประสบการณเพื่อให



                                                                                                                 
  56

เกิดความรู ความชาํนาญทีจ่ะนําไปใชปฏิบัติและประกอบอาชีพไดจริง หรือหาความรูเพิ่มเติมเปน
พื้นฐานสาํหรบัการศึกษาตอไปในระดับสูง และเพื่อสรางความเจรญิตอทองถิน่และประเทศชาติ 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2524)     โดยไดกําหนดจดุประสงคเพื่อใหผูเรียนไดมคีุณลักษณะและ      
พฤติกรรมตามตองการ จุดประสงคของการจัดการศึกษาไวดังนี ้
 
 จุดมุงหมายทั่วไป 
 จุดมุงหมายของการมธัยมศกึษา ประกอบดวยแนวทางสาํคัญดังตอไปนี ้
 1. เพื่อพัฒนาบุคคล  เปนจุดมุงหมายที่จะสงเสริมผูเรียนใหมพีัฒนาการทัง้ทางดาน       
สติปญญา   รางกาย อารมณ และสังคม 
 2. เพื่อพัฒนาสังคม เปนจุดมุงหมายทีจ่ะพัฒนาผูเรียนใหเปนพลเมืองดี รับผิดชอบตอ
สังคม  เปนสมาชิกที่ดีของสังคมและครอบครัว อันจะสงผลในการพฒันาสงัคม 
 3. เพื่อเตรียมผูเรียนใหมีความพรอมในการประกอบอาชีพที่เหมาะสม จุดมุงหมายตาม
แนวนี ้นบัเปนจุดมุงหมายทีส่ําคัญ เพราะผูเรียนระดับมธัยมศึกษาเปนวัยรุน เมื่อจบการศึกษาแลว 
หากผูเรียนไมตองการหรือไมสามารถศึกษาตอในระดบัสูงตอไป ก็จะเขาสูตลาดแรงงานทันที 
สถาบันการศกึษาระดับมธัยมศึกษา จะตองบรรลุจุดมุงหมายการเตรียมความพรอม เพื่อไป
ประกอบอาชพีที่เหมาะสมใหแกนกัเรียนดวย 
 4. เพื่อเตรียมผูเรียนในการศึกษาตอในระดับสูง เนื่องจากการศึกษาระดับมัธยมศึกษาเปน
การศึกษาข้ันพื้นฐานของการศึกษาระดับอุดมศึกษา การใหความรูพื้นฐานที่จาํเปนตอการศึกษา
ในขั้นสูง  จงึเปนสิ่งที่สถาบันการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตองคํานึงถึง 
 
 จุดมุงหมายเฉพาะ 
 จุดมุงหมายเฉพาะของการศกึษาระดับมธัยมศึกษาตอนตน หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน 
พ.ศ.2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533) ระบุไววา 
 การศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน เปนการศึกษาที่มุงใหผูเรียนพฒันาคุณภาพชีวติและ
การศึกษาตอใหสามารถเลือกแนวทางทีจ่ะทําประโยชนใหสังคมตามบทบาทและหนาที่ของตนใน
ฐานะเปนพลเมืองดี ตามระบอบประชาธิปไตยอันมพีระมหากษัตริยเปนประมุข โดยใหผูเรียนมี
ความรูและทกัษะเพยีงพอทีจ่ะเลือกและตดัสินใจประกอบสัมมาชพี ทาํงานรวมกับผูอ่ืนได มนีิสัย
ในการปรับปรุงงานตนเองและสังคม สรางเสริมอนามยัชุมชนและครองชีวิตโดยคาํนงึถงึประโยชน
แกสังคม (กระทรวงศกึษาธิการ, 2535) 
 หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตนเปนการศึกษาทีมุ่งใหผูเรียนพฒันาคุณภาพชีวิตและ
การศึกษาตอ ใหสามารถเลอืกแนวทางทีจ่ะทําประโยชนใหสงัคม ตามบทบาทและหนาที่ของตนใน
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ฐานพลเมือง  ตามระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยที่มพีระมหากษัตริยเปนประมุข โดยให
ผูเรียนมีความรู และทักษะเพียงพอที่จะเลอืกและตัดสินใจ ประกอบสัมมาชพีทาํงานรวมกับผูอ่ืน
ได มีนิสัยในการปรับปรุงตนเองและสงัคม เสริมสรางอนามยัชุมชนและครองชวีิตโดยคํานึงถงึ
ประโยชนตอสังคม ในการจัดการศึกษาหลักสูตรนี้จงึตองมุงปลกูฝงใหผูเรียนมีคณุลักษณะทีพ่ึง
ประสงคดังนี ้
 1. มีความรูและทักษะในวิชาสามัญและทนัตอความเจรญิกาวหนาทางวิชาการตางๆ 
 2. สามารถปฏิบัติตนในการรักษาและเสริมสรางสุขภาพอนามัยของตนเองและชุมชน 
 3. สามารถวิเคราะหปญหาของชุมชน  และเลือกทางแกปญหาใหสอดคลองกับขอจํากัด
ตางๆ 
 4. มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย สามารถอยูรวมกบัผูอ่ืนไดอยางมีความสุข เตม็ใจ
ชวยเหลือผูอ่ืนตามความสามารถของตนเอง 
 5. มีความคิดสรางสรรค สามารถสรางและปรับปรุงแนวทางปฏบิัติที่จะทําใหเกดิความ
เจริญแกตนเองและชุมชน 
 6. มีทัศนคตทิี่ดีตอสัมมาชพีทุกชนิด มนีิสัยรักการทาํงานและมีความสารถในการเลือก
อาชีพที่เหมาะสมกับความถนัดและความสนใจของตนเอง 
 7. มีทกัษะพืน้ฐานในการประกอบสัมมาชีพ มีความสามารถในการจัดการและสามารถ
ทํางานรวมกับผูอ่ืนได 
 8. เขาใจภาพการเปลีย่นแปลงของสังคมฝนชุมชน สามารถเสนอแนวทางพฒันาชุมชน 
ภูมิใจในการปฏิบัติตามบทบาทและหนาที่ในฐานะสมาชกิที่ดีของชุมชน ตลอดจนอนุรักษและ
เสริมสรางสิ่งแวดลอม ศิลปวฒันธรรมที่เกีย่วของกับชุมชนของตน 
 ดังนัน้ ในหลักสูตรมัธยมศึกษาฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533 เนนแนวดําเนนิการอยู 3 ประการ 
คือ 
 1. ใหทองถิ่นมโีอกาสปรับปรุงการเรียนใหเหมาะสมความตองการของทองถิน่ 
 2. จัดกิจกรรมการสอนใหเปนกระบวนการ 
 3. ใหนักเรียนไดเรียนตามความสนใจ ความถนัดและความสามารถ 
 จุดเนนของหลกัสูตรในขอที ่ 1 ใหทองถิน่มีโอกาสปรบัปรุงการเรียนใหเหมาะสมกับความ
ตองการของทองถิ่น ซึง่สอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 8 (2540-
2544) ไดกําหนดการสงเสริมชุมชนใหมีบทบาทสาํคัญในการพฒันาประเทศใหมีความสมดลุ 
ยั่งยนื ดงัเชน 
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 1.สงเสริมใหชมุชนเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษาในทกุระดับใหเหมาะสมกับความ
ตองการของทองถิ่น ซึ่งสอดคลองกับสภาพความพรอมและความตองการของแตทองถิน่ ภายใต
การกําหนดโครงสรางและมาตรฐานทางอนุภาพของหนวยงานรัฐอยางมีระบบ 
 2. สนบัสนุนการถายทอดและแลกเปลี่ยนประสบการการเรียนรูระหวางคนในชุมชน
เดียวกนั และระหวางองคกรชุมชนดวยกันในทุกรูปแบบ โดยเนนการใชประโยชนจากภูมิปญญา
ทองถิน่หรือปราชญชาวบานที่มีอยู และมีการรับรองวิทยะฐานะของการเรียนรูดังกลาว 
 แผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 8 (พ.ศ.2540-2544) ไดระบุถึงการพฒันา
กระบวนการเรยีนรู และเครือขายการเรียนรูของชุมชน โดยมีแนวทางและมาตรการในการ
ดําเนนิงาน ดังนี ้
 1.รัฐและเอกชนสงเสริมและพัฒนาระบบการเรียนรูของชมุชนเพื่อใหสามารถคิดวิเคราะห 
หาสาเหตุของปญหา สามารถกําหนดแนวทางการแกไขปญหาเศรษฐกิจ สงัคม และสิ่งแวดลอมใน
ชุมชน รวมทัง้มีสวนรวมในการกําหนดแนวคิด และทิศทางการพัฒนาชมุชน และทิศทางการเผชิญ
การเปลี่ยนแปลง 
 2. หนวยงานของรัฐ สถาบันการศกึษา และองคกรชุมชนสนับสนนุความคิดริเร่ิม
สรางสรรคของผูนาํ และปราชญชาวบาน ในการจัดการเรียนรู เพื่อพฒันาคุณภาพชีวิตของตนเอง       
ส่ิงแวดลอมและสังคม และประสานการเรียนรูทั้งในระบบและนอกระบบ ใหเกิดประโยชนตอ       
ผูเรียนเต็มที ่
 3. ใหสถาบนัศาสนาเปนศูนยกลางในการพัฒนาจิตใจ กระบวนการเรียนรู และการ
แกปญหาของชุมชน/จังหวัด การจัดการศึกษา รวมทั้งการพทิักษสิทธิเด็กทางการศึกษารวมกบั    
ครอบครัว ชุมชนและโรงเรียน ตลอดทัง้สนับสนุนใหเกิดเครือขายความรวมมือระหวางพหุภาค ี      
ไดแกชุมชน สถาบันศาสนา หนวยงานราชการ องคกรพฒันาเอกชน ภูมิปญญาชาวบาน 
 4. สถานศึกษาและครูตองใหคําแนะนํา และวิธีการใหครอบครัว ชุมชนมีสวนรวมใน
กระบวนการเรยีนรู ทั้งกิจกรรมในหลกัสูตรของโรงเรียน และการเสริมหลักสูตรตางๆ  
 5. กระทรวงศึกษาธกิารจาํเปนตองพัฒนาระบบการเทยีบความรูของผูเรียนในชมุชน เพื่อ
แสดงถึงการยอมรับในกระบวนการพัฒนาการเรียนรูของชุมชน 
 6. สถาบนัการศึกษาโดยเฉพาะอยางยิง่ในภูมิภาค ในทองถิน่ ประสานกบัชุมชน           
เรงพัฒนาองคความรู และแหลงเรียนรูทีห่ลากหลาย เพื่อเสริมการพัฒนากระบวนการเรียนรูของ
บุคคล และชุมชน รวมทัง้การขยายเครือขายโดยรัฐ หรือสถาบันตางๆ ในสังคม จดัสรรและระดม
ทรัพยากรเพื่อจัดตั้งกองทุนพัฒนาเครือขายการเรียนรูของชุมชน 
 แนวทางและมาตรการทัง้ 6 ประการนี ้ มุงตอบสนองวัตถุประสงค “เพื่อเสรมิสราง
กระบวนการเรยีนรูของชุมชน และประชาชนที่พลาดโอกาสทางการศึกษา ใหมีความสามารถใน
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การ        แกปญหา และพัฒนาชมุชนรวมกนัอยางตอเนื่องตลอดเวลา และมีการประสานการ
เรียนรูรวมกนัเปนเครือขายอนัเปนการสรางองคกรชุมชนใหเขมแข็งและเปนรากฐานกระบวนการ
ประชาธิปไตย” และตอบสนองเปาหมาย การประสานงาน  และขยายเครือขายการพัฒนาเอกชน 
และสถาบนัอื่นๆ ทางสงัคมเขามามีสวนรวมในการพฒันาศกัยภาพ และเสรมิการเรียนรูของ
ชุมชน” ซึ่งเปนการใหความสาํคัญในเรื่องของภูมิปญญาไทยเปนอยางยิ่ง 
 ใจทิพย เชื้อรัตนพงษ (2543) ไดกลาวถงึ การศึกษารูปแบบการมีสวนรวมของโรงเรียนกับ
ชุมชน     ในการจัดการศึกษาของสาํนักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2539) และนําผล
การศึกษาดังกลาว    มาวิเคราะหเพื่อศึกษาบทบาทของชุมชนในการมีสวนรวมกับโรงเรียน และ    
รูปแบบการจัดการศึกษา    พบบทบาทและรูปแบบที่สําคัญ ดังนี ้ (สํานักงานคณะกรรมการศึกษา
แหงชาติ, 2541) 
 1. บทบาทของผูสอน ผูถายทอดความรูและประสบการณ ชุมชนเขาไปมีบทบาทในดานนี้
ผานทางผูนาํ และผูรูหรือผูทรงภูมปิญญา สามารถนํามาเปนเครื่องมือถายทอดความรู 
ประสบการณ และระบบ    คุณคาที่ชุมชนมีอยูไปสูนักเรียน การถายทอดความรู และ
ประสบการณโดย     ผูนํา และผูรูของชุมชน ในระบบการศึกษาของโรงเรียนมาทาํอยางเปน
ทางการ คนเหลานี้จะไดรับการแตงตั้งใหเปนครูชาวบาน หรือวทิยากรภายนอก หรือผูทรงภูมิ
ปญญาทองถิน่ และไดรับ    มอบหมายจากโรงเรียนใหทาํหนาที่สอนหรือ     ถายทอดความรู 
ตลอดจนประสบการณที่มีอยูใหแกนักเรียน ซึ่งสวนใหญจัดขึ้นภายใตระบบการเรียนการสอนของ
โรงเรียน อาจมีบางที่จัดให      นกัเรียนไดเรียนรูจากวถิีชีวิต หรือบริบทของการเรียนการสอนของ
ครูชาวบานเอง 
 2. บทบาทการบริหารและจัดการศึกษาในโรงเรียน บทบาทนี้ของชมุชนไดปรากฏหลาย    
รูปแบบ สวนใหญบทบาทในดานนี้ของชุมชนจะไดรับการยอมรับอยางเปนทางการจากโรงเรยีน       
โดยอาศัยระเบียบคําสั่งของทางราชการเขารองรับ 
 
 ชุมชนกับการพัฒนาหลักสตูรทองถิน่ และการจัดการเรียนการสอน 
 การมีสวนรวมของชุมชนในการพัฒนาหลักสูตรทองถิน่ และการจัดการเรียนการสอนนัน้ 
พบวามีดังนี ้
 1. ชุมชนสามารถมีสวนรวมกับโรงเรียน หรือหนวยงานในทองถิน่ โดยเปนผูให และเปน     
ผูรวบรวมขอมลูพื้นฐานเกี่ยวกับสภาพปญหา และความตองการของชมุชนแกโรงเรียน ในขั้นตอน
ของการศึกษา และวิเคราะหขอมูลพื้นฐาน 
 2. การจัดทาํหลักสูตรทองถิ่น คนในชุมชนทีม่ีความรูในเรื่องที่จัดทาํเปนหลกัสูตรทองถิน่     
ก็สามารถรวมกับโรงเรียนในการประชุมวางแผน กําหนดจุดประสงคของหลกัสูตรที่ตองการ      
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การกําหนดและจัดเนื้อหาสาระที่จะใหผูเรียนไดศึกษา การรวมวางแผนการจัดกจิกรรมการเรียน
การสอนที่เหมาะกับผูเรียน รวมทัง้การรวมกันคิดวธิกีารวัดผล และประเมินผลการเรียนรูของ        
ผูเรียน 
 3. คนในชมุชนสามารถใหขอมูลปอนกลบั (feedback)  แกโรงเรียนเกีย่วกับหลักสูตร       
ทองถิน่ที่พัฒนา และการวดัการเรียนการสอน 
 4.  ชุมชนสามารถเขามามีสวนรวมในการวางแผน การจดัการเรียนการสอนกับครูผูสอน 
 5.  เปนวทิยากรถายทอดความรู และประสบการณ โดย 
  5.1 ถายทอดความรูโดยตรงแกครู นาํความรูที่ไดรับไปถายทอดใหแกนักเรยีนเอง 
  5.2 ถายทอดความรูโดยตรงแกนกัเรียน 
  5.3 ถายทอดความรูแกนกัเรียนรวมกับครู 
 6. ใหสัมภาษณนักเรียน และตอบขอซักถามตางๆ ของนักเรียน 
 7. เปนแหลงวิชาการใหนักเรียนไดศึกษาดูงาน หรือเปนสถานฝกปฏบิัติแกนักเรียน และ
รวมวัดและประเมินผลการเรยีนรูของนักเรยีนที่ไปฝกปฏิบัติ 
 8. รวมกับครูและนักเรียนในการผลิตสื่อวัสดุการเรียนการสอน 
 9. ใหการสนับสนุนดานการเงิน แรงงาน สือ่วัสดุ อุปกรณที่โรงเรียนตองการ 
 เพื่อเปนการสนองนโยบายการจัดการศึกษา ตามพระราชบัญญตัิการจัดการศกึษา        
พุทธศกัราช 2542 (แผน 8) เนนใหชุมชนเขามามีสวนรวมกบัโรงเรยีน และมุงปลูกฝงใหผูเรียน
ตระหนัก และเหน็คุณคาภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย รูจักรักษาผลประโยชนสวนรวมและ
ของประเทศชาติ รวมทั้งสงเสริมศาสนา ศลิป วัฒนธรรม ตลอดจนอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ และ
สิ่งแวดลอม  มีความสามารถในการประกอบอาชพี รูจักพึ่งตนเอง มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค        
ใฝรู และเรียนรูดวยตนเองอยางตอเนื่อง ดังนัน้การจัดการศึกษาตองคํานงึถงึการปลูกฝงคานยิม    
ดังกลาวใหกบัผูเรียน 
 ศิลปศึกษาเปนกลุมวิชาหนึง่ ไดรับการกาํหนดไวในหลกัสูตรอยางมีเปาหมาย และมคีวาม
เปนรูปธรรมทีช่ัดเจน ใหการยอมรับวาเปนกลุมรายวชิาหนึ่ง ทีม่ีความสาํคัญตอการพัฒนา
ทรัพยากรมนษุยทีพ่ึงประสงค โดยมีครูศิลปะ ทาํหนาที่ถายทอดความคิด ประสบการณ การ
ปลูกฝงรสนยิมอันสุนทรียทางศิลปะ (กรมวิชาการ, 2534) 
 
8. การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดบัมัธยมศึกษาตอนตน 
 
 การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ไดอาศัยองคประกอบที่สําคญัในการจัดการเรียน
การสอน คือ ผูเรียน ผูสอน การดําเนนิการตามจุดประสงคของหลักสูตร การดําเนนิการดาน
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เนื้อหาวิชา การดําเนินการดานการเรียนการสอน และการดําเนินการดานการวดัและประเมินผล 
ดังมีรายละเอยีด ดังนี้  
  

8.1 จุดประสงคของหลกัสตูร 
 

 เปนจุดประสงคในลักษณะกวางที่รวมเอาทุกสิ่งทุกอยางที่ตองการเขาดวยกนั จุดประสงค
ของหลักสูตรสอดคลองกับจุดประสงคที่เปนเปาหมาย ในการจัดการศึกษาของชาติ (สมบูรณ       
ชิตพงศ, 2523) กําหนดเปาหมายทางการศึกษา จะตองคํานึงถึงพัฒนาการดานตางๆ ที่ตองการให
บังเกิดขึ้นกับผูเรียน โดยทัว่ไปแบงออกเปน 3 หมวด คือ 
 1. พทุธิพิสัย (Cognitive Domain) มีความมุงหมายเพือ่พัฒนาดานความรู ความเขาใจ 
ทักษะและความสามารถทางสติปญญา 
 2. จิตพิสัย (Affective Domain) มีความมุงหมายเพื่อพฒันาดานความรูสึกนึกคิด ทศันคติ 
คานิยม ความสนใจ และความซาบซึ้ง 
 3. ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) มีความมุงหมาย เพื่อพัฒนาดานทักษะ หรือ
ความชาํนาญในการใชอวยัวะตางๆ ของรางกาย (Bloom, 1982) 
 
 8.2 การดําเนนิการดานเนือ้หาวิชา 
 
 เนื้อหาวิชา หมายถงึ เนื้อหาความรูและมวลประสบการณตางๆ ที่สําคัญในการเรียนรู เปน
สวนที่จะตองตอบสนองจุดประสงคของหลักสูตร ในการกําหนดเนื้อหาวิชา และประสบการณของ
การเรียนนี ้ ควรจะใหมีความเหมาะสมกบัระดับชั้น มีการจัดลําดบัความยากงายใหสัมพันธกนั 
และไมใหเกิดการซ้ําซอน 
 เกณฑในการเลือกเนื้อหานัน้ ทาบา (TABA, 1962) ไดเสนอเกณฑในการเลือกเนือ้หาไว       
6 ประการ ดงัตอไปนี้ 
 1. เชื่อถือได และเปนแกนสารของความรูในแตละสาขาวชิา 
 2. สอดคลองกับวุฒิภาวะในการเรียนรู และประสบการณของผูเรียน 
 3. สอดคลองกับความตองการและความสนใจของผูเรียน 
 4. มีความสมดุลยระหวางความกวางและความลึก 
 5. สอดคลองกับความจริงในสังคม 
 6. สนองความมุงหมายไดหลายประการ 
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 เนื้อหาวิชาและประสบการณการเรียนรูจาํเปนจะตองจดัใหควบคูกันไป และเกณฑในการ
พิจารณาวาจะนําสิง่ใดมาสอน หรือจะเสนอประสบการณลักษณะใด เชนไร จึงจะเกิดผลดีกับการ
เรียนการสอนมากที่สุด ซึง่มีความแตกตางกนันั้น สุมติร คุณานุกร (2518) ไดสรุปหลักเกณฑ      
ดังกลาวไววา 
 1. ประสบการณที่เลือกมาควรสอดคลองกบัจุดประสงคของการสอน 
 2. ประสบการณและกิจกรรมนั้น ควรกอใหเกิดความพงึพอใจแกผูเรียน 
 3. กิจกรรมนั้นควรอยูในขอบเขตที่ผูเรียนสามารถจะปฏิบัติได 
 4. กิจกรรมนั้นควรสงเสริมจุดประสงคของการสอนในหลายๆ ดาน 
 5. ประสบการณและกิจกรรมนั้นควรสอดคลองกับความแตกตางระหวางบุคคล 
 การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา ตองคํานึงเนื้อหาสาระของวิชา ตอบสนองจุดประสงค
ของหลักสูตร ควรใหผูเรียนคิดคนวิธกีารดวยตนเอง ผูเรียนก็จะมีประสบการณมากขึ้น สิง่สําคัญ 
ตองสอดคลองกับความเปนจริงในสังคมดวย 
 
 8.3 วิธกีารสอนวิชาศิลปศึกษา 
 
 การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา เพื่อใหผูเรียนบรรลุเปาหมายของหลกัสูตร ที่
มุงเนนใหผูเรียนไดพัฒนาตนเองใหเปนคนที่สมบูรณ มีชวีิตที่เปนสุขในสังคม ครูศิลปะจําเปนตอง
มีความรูความเขาใจทัง้ดานหลักสูตรเนื้อหาวิชาและวิธีสอน วิธีสอนศิลปศึกษาที่นยิมใชอยูใน
ปจจุบัน สรุปไดดังนี้คือ 
 1. วิธีสอนแบบบรรยาย (Lecture) เปนการสอนโดยครูเปนผูชี้แนะการทํางานเปนลําดับ
ข้ันตั้งแตตนจนจบ แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม โดยการสอนวิธนีี้ผูเรียนจะเรียนรูไดจากครูเปนผูชีน้ํา
ทั้งสิน้ 
 2. วิธีสอนโดยใหผูเรียนแสดงออกดวยตนเอง (Self Expression หรือ Free Expression) 
ครูเปนผูเสนอแนะ กระตุนเราใหกาํลังใจ ใหเด็กไดแสดงออกตามความถนัด และความชอบของ
ตนเอง เปนวิธกีารสอนที่เปนไปตามธรรมชาติ สนองความตองการและความสนใจของผูเรียน 
 3. วิธีสอนแบบสาธิต (Demonstration) ครูเปนผูแสดงวิธกีารทาํกิจกรรม โดยจัดเตรียม
วัสดุอุปกรณ และแสดงวิธีทาํตามลาํดับข้ัน และเนื่องจากการสอนศลิปศึกษาในปจจุบัน มุงเนนให
ผูเรียนมีความคิดสรางสรรค แสดงออกบนพืน้ฐานบุคลกิสวนตวั และใหผูเรียนรูจักคิดเปนทาํเปน 
และแกปญหาเปน ไมสนับสนุนการลอกเลียนแบบ ดังนั้น การสอนแบบสาธิตในวิชาศิลปศึกษา    
ครูจึงควรสาธติในหลายวิธกีาร เพื่อใหผูเรียนไดมีประสบการณกวาง และมีทางเลือกหลายทาง     
ไมปกใจอยูเฉพาะวิธีการใดวิธีการหนึ่ง 
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 4. วิธีการสอนแบงกลุมอภิปราย (Discussion) โดยครูแบงผูเรียนออกเปนกลุม เพือ่ใหแต
ละกลุมไปคนควาหาขอเท็จจริง ตามหัวขอปญหาที่ครูตั้งขึ้น แลวใหแตละกลุมนาํผลการคนความา
อภิปรายเพื่อหาขอสรุป วิธกีารสอนแบบนีท้ําใหผูเรียนไดรับความรูอยางกวางขวาง เหมาะสําหรับ
การสอนในสวนที่เปนทฤษฎ ีและความรูทางศิลปะ 
 5. วิธีสอนแบบวิเคราะหและวิจารณผลงานศิลปะ (Critique) วิธีการสอนแบบนี ้ เพื่อให       
ผูเรียนสามารถนําความรู หลักการทางศิลปะไปใชวิเคราะหผลงานของตนเอง และผูอ่ืนได และครู
ตองสอนหลกัเกณฑการวิจารณที่ถูกตองแกผูเรียนตอการปฏิบัติจริง (ชะลอ พงษสามารถ, 2526) 
 6. วิธีการสอนแบบปฏิบัติ (Praticum) โดยครูศิลปะจะใหเด็กลงมือปฏิบัติจริง เพื่อให       
ผูเรียนไดประสบการณตรงในการใชวัสดุอุปกรณ การแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค ไดพบกับ
ปญหาอุปสรรค และวิธกีารแกปญหา วิธีการสอนแบบนี้เปนวิธกีารที่ครูศิลปะนิยมใชในการสอน
ศิลปศึกษา จนถือวาเปนหวัใจของการสอนศิลปศึกษา ซึ่งเกิดผลดีตอการเรียนการสอนเปนอยางดี 
 7. วิธีการอสนแบบเอกัตศึกษา (Individual Study) โดยครูศิลปะจะกําหนดใหผูเรียนไดไป
ศึกษาในหวัขอใดหัวขอหนึ่งที่นกัเรียนสนใจ เมื่อศึกษาไดแลวใหกลับมารายงานตอครูเปนครั้ง
คราว และจะมีรายงานเขียนเปนฉบับสมบูรณเมื่อเสร็จส้ินการศึกษา 
 8. วิธีการสอนแบบบูรณาการ การสอนแบบบูรณาการ หมายถึง การสอนโดยเอาความรู
หลายๆ เร่ืองมาสัมพันธกัน หรือการสอนเพื่อใหมีการสัมพันธกับสภาพความเปนจริงที่อยูรอบตัว  
ผูเรียนนัน้ ใหเกิดประโยชนหลายอยาง เชน ชวยใหการสอนศิลปะมคีุณคามากขึ้น แทนที่จะเปน
กระบวนการถายทอดความรูเพียงอยางเดยีว กลับชวยใหสามารถเนนการพัฒนาทกัษะทางศิลปะ
ที่จําเปนใหเกดิความคิดรวบยอด และสามารถปลกูฝงคานิยมไดอีกดวย การสอนแบบบูรณาการ
ทําใหเด็กเกิดการบูรณาการความรูทีเ่ปนการจัดการศึกษาใหเปนเอกภาพ ความรูไมแยกไปตาม
วิชาตางๆ แตรวมกนัภายใตหนวยเดียวกนั 
 9. วิธีสอนโดยใชคอมพิวเตอรชวยสอน (Computer Assisted Instruction) CAI ใน
ปจจุบันวัสดุอุปกรณทางการศึกษาที่สาํคญัยิ่งอยางหนึง่คือ คอมพิวเตอร ซึ่งนับวาเปนเทคโนโลยี
ขั้นสูง ที่สามารถชวยเหลือดานการศึกษาไดเปนอยางด ี นกัการศึกษาจงึหนัมาสนใจที่จะนํา
คอมพิวเตอรเขามามีสวนในการศึกษามากขึ้น 
 10. วิธีการสอนโดยพาไปศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) เปนวิธีการสอนที่เปนประโยชน
ตอการเรียนรูของผูเรียน เพราะผูเรียนจะไดมีประสบการณตรง ทําใหผูเรียนไมเบือ่หนาย และ      
สนใจตื่นเตนกบัประสบการณใหมเปนอยางมาก 
 สรุปไดวา การสอนวิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะควรเลือกใชวธิีการสอนหลายๆ วิธ ีเพราะยังไม
มีวิธีการสอนแบบใดที่ดีที่สุดตลอดกาล โดยไมมีการแกไขปรับปรุง ครูผูสอนจึงควรทดลอง คนควา 
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วิธีการสอนแบบใหมๆ เพื่อใหสอดคลองกับสภาพการณในปจจุบันอยูเสมอ (เลิศ อานนัทนะ, 
2518) 
 
 8.4 การดําเนนิการดานการวัดและประเมินผล 
 
 การวัดและการประเมินผล เปนกระบวนการที่ตอเนื่องจากการเรียนการสอน และการที่
หลักสูตรจะบรรลุตามจุดประสงคไดนั้น ตองอาศยักระบวนการวดัและการประเมินผลการเรียนที่
สอดคลองกับหลักสูตรดวย 
 การวัดผล หมายถงึ กระบวนการที่กาํหนดจํานวนตัวเลขใหกับวัตถุส่ิงของ หรือบุคคลตาม
ความหมายทีจ่ะสอบวัด และเปรียบเทียบลักษณะความแตกตางทีป่รากฏอยูในสิ่งที่จะวัดนั้นๆ      
ผลที่ไดจากการวัดจะเปนจาํนวนตัวเลข ซึง่เปนการวัดทางดานปริมาณ 
 การประเมนิผล หมายถึง การวัดผลหลายๆ คร้ัง แลวนําผลการวัดนัน้มารวมกนั ซึ่งเปน
การวัดทางดานคุณภาพ (อุษาวด ี จนัทรสนธ,ิ  2525:61) 
 การวัดและประเมินผลการเรยีน เปนกระบวนการที่ตอเนื่องจากการวดัการเรียนการสอน 
เพื่อประเมนิผลผูเรียนเปนไปตามวัตถุประสงคทีว่างไวหรือไม 
 ศิลปะมีบทบาทอันสาํคัญตอวิถีทางการดาํเนนิชีวิตมนษุยที่เปนอยูในสังคมปจจุบนั และ
รวมถึงสงัคมในอนาคต ซึ่งศิลปะเปนสิง่จาํเปนสาํหรับมนุษยในสังคมที่ขาดเสียมิได โดยที่ศิลปะ   
จะเปนสวนของการสรางสรรคความมีชวีิตชีวา สงเสริมคุณคาของความเปนมนษุย ซึ่งมี
ความสาํคัญและความจาํเปนอยางยิง่ ที่จะตองปลกูฝงคานยิมทางศิลปะใหกับคนไทยในสังคม
อยาง    ตอเนือ่ง หรือการอนุรักษสรางสรรค และสืบทอดเจตนารมณทางคานิยม รวมถงึวัฒนธรรม
ทางศิลปะมิใหสูญหายไปจากสังคม (กรมวิชาการ, 2534) 
 

8.5 หลักสูตรวิชาศลิปศกึษาระดับมธัยมศึกษาตอนตน พุทธศกัราช 2521 (ฉบับ
ปรับปรุง พ.ศ.2533) 
 
 ตามโครงสรางของหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน พทุธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุง 
พ.ศ.2533) ไดแบงออกเปน 5 กลุมวิชา คือ กลุมวิชาภาษา (ภาษาไทยและภาษาตางประเทศ) 
กลุมวทิยาศาสตร-คณิตศาสตร (วิทยาศาสตร-คณิตศาสตร) กลุมวชิาสังคมศึกษา กลุมวิชาการ
งานและอาชพี (อาชีพ) และกลุมวิชาพฒันาบุคลิกภาพ (พลานามยัและศิลปศึกษา) 
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 โครงสราง 
 วิชาบงัคับแกน 
  ชั้นมัธยมศึกษาปที ่1 
 ศ 101 ศิลปะกับชีวิต 1  1 คาบ/สัปดาห/คาบ  0.5 หนวยการเรียน 
 ศ 102 ศิลปะกับชีวิต 2  1 คาบ/สัปดาห/ภาค  0.5 หนวยการเรียน 
  ชั้นมัธยมศึกษาปที ่2 
 ศ 203 ศิลปะกับชีวิต 3  1 คาบ/สัปดาห/คาบ  0.5 หนวยการเรียน 
 ศ 204 ศิลปะกับชีวิต 4  1 คาบ/สัปดาห/ภาค  0.5 หนวยการเรียน 
  ชั้นมัธยมศึกษาปที ่3 
 ศ 305 ศิลปะกับชีวิต 5  1 คาบ/สัปดาห/คาบ  0.5 หนวยการเรียน 
 ศ 306 ศิลปะกับชีวิต 6  1 คาบ/สัปดาห/ภาค  0.5 หนวยการเรียน 
 
 โครงสราง 
 วิชาเลือกเสร ี
 ศ 011 จิตรกรรม 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 012 จิตรกรรม 2  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 013 จิตรกรรม 3  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 014 จิตรกรรม 4  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 015 ประติมากรรม 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 016 ประติมากรรม 2  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 017 การแกะสลัก 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 018 ภาพพมิพ 1  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 019 ภาพพมิพ 1  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0110 ออกแบบ 1  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0111 ออกแบบ 2  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0112 ออกแบบ 3  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0113 ออกแบบ 4  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0114 ศิลปะไทย 1  2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0115 ศิลปะไทย 2  2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0116 ศิลปะพื้นบาน   2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0117 ศิลปะการตกแตง 1 2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
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 ศ 0118 ศิลปะการตกแตง 2 2 คาบ/สัปดาห/ภาค  1 หนวยการเรยีน 
 ศ 0119 ศิลปะการแตงกาย 1 2 คาบ/สัปดาห/คาบ  1 หนวยการเรยีน 
 

8.6 แนวคิดในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 
 ในการจัดการเรียนการสอนศลิปศึกษาระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนตนนัน้ ครูผูสอนตอง
ตระหนักถึงความสําคัญของเด็กในวยัรุน ซึ่งเปนวัยที่มีความเจริญทางดานพฒันาการตางๆ พรอม
ที่จะเปนผูใหญตอไป มีศักยภาพในการคดิและแสดงออกสูงในทุกๆ ดาน ซึง่หากไดรับการปลูกฝง
ในทางที่ถูกตองเหมาะสมแลว จะสามารถสงเสริมใหเด็กเติบโตขึ้นอยางมีคุณภาพ ซึ่งนกัวิชาการ
ทางศิลปศึกษาหลายทาน ไดใหแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาไวหลายแนวทาง
ดวยกนั ไดแก 
 แมคฟ (McFec, 1961) นักวิชาการศิลปศึกษาทีบ่ทบาทสําคัญในการนําเสนอทฤษฎี
ทางดานการรบัรูที่มีชื่อวา “Perception-dilineation” เปนทฤษฎีเกี่ยวกับการรับรูของเด็ก โดยผาน
กระบวนการอยางเปนขัน้ตอน เปนผลทาํใหเด็กสรางผลงานศิลปะออกมาไดอยางหลากหลายใน
หนงัสือช่ือ “Preparation for Art” แมคฟไดใหขอคิดแกครูในการสอนศิลปะวา องคประกอบสําคัญ 
4 ประการ ที่มผีลตอการทํางานของศิลปะของเด็ก คือ 
 1. ความพรอมของเด็ก 
 2. ความสามารถในการใชขอมูลที่มีอยูในการทาํงาน 
 3. สภาพ สถานะหรือสภาวะการณในขณะที่ทาํงาน 
 4. ทักษะการทํางานที่ผานกระบวนการรบัรูอยางเปนขัน้ตอน 
 จุดประสงคของการนําเสนอหนงัสือดังกลาว แมคฟ มุงหวังใหมกีารพัฒนาการเรยีนการ
สอนศิลปะ ทัง้นี้โดยโยงความสัมพนัธของศิลปะที่มีผลโดยตรงตอทั้งผูสรางงานศิลปะที่เปนสวนตน 
และขยายขอบเขตความสัมพันธไปสูสงัคม ชุมชนและสิง่แวดลอม นอกจากนี้ แมคฟ (1977) ไดให
ขอคิดในการสอนศิลปศึกษาวาศิลปะมีสวนสัมพนัธกับสังคม ครูศิลปะและนักวิชาการตางกม็ีสวน
สําคัญที่จะเขาไปรวมกนัแกไขสังคม นอกจากนี้ศิลปะยังมีสวนสาํคญัในการติดตอส่ือสาร และ
สะทอนถึงความมีวฒันธรรมของมนษุยชาติ ถาหากคนมีความรูเร่ืองสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร 
สังคมศาสตร และทฤษฎีศลิปะ โดยผานการรับรูไปสูการสรางงานศิลปะแลว จะมีผลโดยตรงตอ
การพัฒนาคนในสังคมและพัฒนาสิ่งแวดลอม     อีกดวย 
 นักวชิาการที่มชีื่อเสียงอีกทานหนึ่ง คือ บารคาน (Barkan, 1962) ไดใหทัศนะเกีย่วกบัการ
เรียนการสอนศิลปศึกษาวา การศึกษาศิลปะนั้นควรตองเนนประสบการณเสริมดานพุทธิพิสยั       
ซึ่งผูเรียนจะไดจากการเรียนประวัติศาสตรศิลปะ และการวิจารณศิลปะ การเรียนศิลปะมิใชการ
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เรียนรูโดยเนนการปฏิบัติงานเทานัน้ การใชภาษาเปนสือ่ในการวพิากษวิจารณศิลปะ แสดงความ
คิดเห็นอยางมหีลักเกณฑ และมีเหตุผลกเ็ปนสิ่งที่สําคัญยิ่ง) นักเรียนควรจะไดทําความคุนเคยกับ
ศิลปน และงานศิลปะในอดตีดวย 
 ลาเนยีร (Lanier. 1976) ไดเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับการสอนศิลปะระดับมัธยมศึกษา 
ไวในหนังสือ “Teaching Secondary Art” วา การสอนศิลปะควรมุงพัฒนาคุณคาของผูเรียนใน
ดานตอไปนี ้
 1. นักเรียนตระหนกัถงึคุณคาของประสบการณทางสุนทรียภาพ 
 2. นักเรียนมคีวามรับผิดชอบตอสังคม และตระหนักถึงคุณคาวฒันธรรม ทัง้ในอดีตและ
รวมสมัย 
 3. นักเรียนพฒันาขีดความสามารถที่เปนผลมาจากการแกปญหาในการทํางาน 
 4. นักเรียนมีพฒันาการทางดานการสรางสรรค 
 5. นักเรียนมีโอกาสแสดงออกทางอารมณ 
 6. นักเรียนมีพฒันาการดานทักษะการรับรู และการปฏิบตัิงาน 
 แชปแมน (Chapman, 1978) ไดแสดงความคิดเหน็เกีย่วกับเปาหมายของการจัดการเรียน
การสอนศิลปศึกษาระดับมธัยมศึกษา ไวในหนังสือ “Approaches to art in education” วาการ
เรียนการสอนศิลปศึกษา ควรมีเปาหมายในการพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเรียนรู 3 ดานดังนี ้
 1. สนับสนนุใหผูเรียนบรรลุความพึงพอใจในแบบอยางเฉพาะตวั 
 2. ปลูกฝงความรักซาบซึง้ เหน็คุณคาในมรดกทางศิลปะ 
 3. พัฒนาความตระหนกัถงึบทบาทของศลิปะในสังคม 
 ในการสอนศิลปะแกเด็กนัน้ ไมมีวิธีสอนวิธีใดที่จะเปดโอกาสใหแกเด็กอยางกวางขวาง  
ในการ     ตัดสินสุนทรียลักษณไดเทากับการสอนใหมีการแสดงออกอยางสรางสรรค ซึ่งสอดคลอง
กับแชปแมน (Chapman, 1978) ไดกลาววา การสอนศลิปะนัน้ เกีย่วของกับการจัดสภาวะการณ
ตางๆ เพื่อกระตุนใหเดก็ไดเรียนรูและสรางสรรคงานศิลปะ ครูผูสอนจึงตองมีความรูเกี่ยวกับ
กระบวนการทางศิลปะ ซึ่งประกอบดวยขัน้ตอนตางๆ ดงันี ้คือ 
 1. การแสวงหาแนวคิด (Interception for an idea) หมายถงึ การกระตุนเราใหคาํแนะนาํ 
หรือสรางแรงบันดาลใจใหเด็กเกิดการเรียนรู ทีจ่ะแสวงหาแนวคิดในการแสดงออกทางศิลปะตาม
วิถีทางของตนเอง 
 2. การปรับปรุงแนวคิด (Elaboration and Refinement) เปนการสนับสนนุใหเด็กไดคิด
ทบทวนเกี่ยวกบัการคิด หรือการสรางสรรคงานของตนเอง เพื่อชวยใหเด็กไดเรียนรูหรือมี
ประสบการณในการปรับปรุงหรือขยายแนวคิดใหกวางขวางขึน้ 
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 3. การเลือกสื่อเพื่อถายทอดความคิดสูงานศิลปะ (Execution in a medium) คือ         
การสนับสนุนใหเด็กสามารถเลือกใชสื่อเปนเครื่องมือในการแสดงออกในการสรางงานศิลปะได
อยางเหมาะสม สอดคลองกบัความคิด และสามารถถายทอดออกมาไดตามความตองการ 
 สรุปไดวา การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาสําหรับนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศกึษานั้น 
นอกจากจะมุงเนนใหผูเรียนเกิดพัฒนาการทางดานรางกาย อารมณ สังคม สติปญญา การรับรู 
สุนทรียภาพ และการสรางสรรค จากกระบวนการเรียนการสอนที่ครูเปนผูกระตุนใหนักเรียนไดเกิด
การเสาะแสวงหาความรู ทัง้ดานประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร และศิลปะปฏิบัติเทานั้น แตให
ความสาํคัญตอการแสดงความรูสึกนกึคิด ทัศนคติ ความเชื่อของตนผานกระบวนการวจิารณ
ศิลปะ โดยอาศัยการสื่อสารอยางมีหลกัการดวย 
 เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคที่วางไว และเหมาะสมสอดคลองกับความตองการของ   
ทองถิน่นั้นๆ การนาํภูมิปญญาทองถิ่นเขามามสีวนรวมในการจัดการเรียนการสอนวชิาศิลปศึกษา 
ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิ่น เชน ศิลปนพืน้บาน ผูรูหรือปราชญชาวบานใน     
ทองถิน่นั้นๆ นอกจากเปนกจิกรรมที่สงเสริมความสัมพนัธระหวางโรงเรียน และชมุชนในทองถิ่น
ของตนแลว นกัเรียนไดรับความรูหรือทักษะจากผูรู ซึ่งมีความรู ความเชี่ยวชาญโดยตรง นกัเรียน
เห็นความสาํคญัและคุณคาของภูมิปญญาทองถิน่หรือเทคโนโลยีชาวบานในทองถิน่ของตน      
(มะลิฉัตร เอ้ือานนัท, 2543) ซึ่งสอดคลองกับ อาร เบียรรี และมารค ซ ีชุก (R.Beery and Mark C. 
Schug : 1984) กลาวถึงกิจกรรมศึกษาทองถิน่ชุมชนวา ตองเปนกิจกรรมที่ใหผูเรียนมีโอกาสได     
ลงมือในสภาพแวดลอมจริง เปนการเรียนรูที่เกิดจากประสบการณตรง ไดแก 
 1. การศึกษานอกสถานที ่
 2. การสัมภาษณบุคคลในทองถิน่ 
 3. การเชิญบุคคลในทองถิ่นมาเปนวทิยากร 
 การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา โดยการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการ
เรียนการสอน จะเห็นไดชดัเจนวาเปนการมุงเนนใหมกีารนาํแหลงความรูที่เรียกวา  “แหลง
วิทยาการในทองถิ่น” มาใชในการเรียนการสอนเปนสาํคัญ ทั้งนี้เพื่อทีจ่ะสามารถจัดการศึกษาได
สอดคลองกับสภาพการดําเนินชวีิตภายในทองถิน่ไดอยางมีประสิทธภิาพ และสงผลโดยตรงตอ
การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในทองถิ่นที่จะสนองตอบตอพระราชบัญญัติการศึกษา
แหงชาติ     พทุธศักราช 2542 ที่ตองการกระจายอํานาจใหชุมชนเขามามีสวนรวมในการจดั
การศึกษา ซึ่งเปนกลไกสาํคัญในการจดักระบวนการพัฒนาการเรียนรูของคนในชมุชนที่สามารถ
เชื่อมโยงกับสภาพความเปนจริงไปสูทองถิ่น ตรงตามความตองการและเหมาะสมกับสภาพแวด
สังคม เศรษฐกิจ และแนวทางที่จะนําไปสูการเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชนตอไป 
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9. งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 
 อังกูล สมคะเนย (2534) ไดทําการวิจัยเรื่องสภาพและปญหาการนาํภิมปญญาชาวบาน
มาใชการพัฒนาหลักสูตรในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดสํานกังานประถมศึกษา สังกัดสํานักงาน
การประถมศึกษาจังหวัดอุบลราชธานี โดยมีวัตถุประสงคในการวิจยัเพื่อการศึกษา สภาพและ
ปญหาการนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชใน  โรงเรียนประถมศึกษา โดยใชแบบสอบถามแบบ
สัมภาษณชนดิมีโครงสราง และศึกษาจากเอกสาร กลุมตัวอยาง ไดแก ศึกษานเิทศก สํานักงาน
การประถมศึกษา จงัหวัด/อําเภอ และกิ่งอําเภอ จํานวน 25 คน ผูบริหารโรงเรียน 308 คน ครู
วิชาการ 308 คน ผลการวจิยัพบวา สภาพการนําภูมิปญญาชาวบานมาใชพัฒนาหลักสูตร พบวา
ศึกษานิเทศก ผูบริหารโรงเรียนและครูวชิาการโรงเรียน สวนใหญเห็นดวย และไดนําภูมิปญญา   
ชาวบานเกี่ยวกับการประกอบอาชีพของทองถิ่นมาใชในการพัฒนาหลกัสูตรในลักษณะการปรับ  
กิจกรรมการเรยีนการสอนหรือกิจกรรมเสริม ดวยวิธีการเชิญเจาของภูมิปญญาชาวบานที่เปนชาง
ชาวบานมามสีวนรวมในการพัฒนาหลกัสตูร 
 อํานาจ สุขเสยีร (2534) ไดทําการวิจัยเรื่องสภาพและปญหาการใชทรัพยากรทองถิ่นใน
การบริหารโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา เขต 6 โดยมีวตัถุประสงคเพือ่ศึกษาสภาพ
และปญหาการใชทรัพยากรทองถิน่ในการบริหารงานโรงเรียนมัธยมศึกษา กรมสามญัเขต 6 โดย
ใชแบบสัมภาษณ กลุมตัวอยางไดแก ผูบริหารโรงเรียน จํานวน 16 คน ครูผูชวยผูบริหารโรงเรียน 
จํานวน 64 คน ผูปกครองนักเรียน จํานวน 16 คน ศษิยเกา จํานวน 16 คน ผลการวิจยัพบวา      
การใชทรัพยากรทองถิ่นในการบริหารโรงเรยีน ประเภททรัพยากรบุคคล ไดแก พระ ผูปกครอง      
นักเรียน ศึกษานิเทศก โดยเชิญมาเปนวทิยากรใหความรูกับบุคลากรและใหการสนบัสนุนทางดาน
งบประมาณ ประเภททรัพยากรทางวัตถุทีม่นุษยสรางขึ้น โดยใชกิจกรรมหลักสูตรและสราง
ความสัมพันธระหวางโรงเรียนชุมชน ปญหาการใชทรัพยากรทองถิน่ ไดแก บุคคลที่เปนทรัพยากร
ไมมีเวลาวางพอ ขาดงบประมาณในการดําเนนิการ แหลงทรัพยากรไมเพียงพอหางไกล ระยะเวลา
ที่ใชทรัพยากรไมสอดคลองกันและขาดการวางแผนการใชทรัพยากร 
 กิตติพศ ศิริสูตร (2538) ไดทําการวจิัยเกี่ยวกับการนําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการ
พัฒนาหลักสตูรระดับทองถิน่ตามหลักสูตรประถมศึกษาพทุธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 
2533) โดยมีวัตถุประสงคในการวิจยัเพื่อศึกษาการนําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการพฒันา     
หลักสูตรระดับทองถิน่ ในโรงเรียนรวมพัฒนาไดใชหลักสูตร สํานักงานประถมศึกษาจังหวัด
สุพรรณบุรี โดยใชแบบสอบถามกึง่โครงสรางและแบบสอบถาม กลุมตัวอยางไดแก ผูบริหาร      
โรงเรียน ครูผูสอน ศึกษานิเทศอาํเภอ ปราชญชาวบาน ผลการวจิัยพบวาศึกษานิเทศกอําเภอ     
และผูบริหารโรงเรียนสวนใหญสนับสนนุสงเสริใหครูนาํภูมิปญญาชาวบานในเรื่อง คติ ความคิด     



                                                                                                                 
  70

ความเชื่อ   ศิลปวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี และการประกอบอาชพีของทองถิน่มาใช
ในการพัฒนาหลักสูตรระดับทองถิน่ในลกัษณะของการปรับกิจกรรมการเรียนการสอน ปรับเพิม่
รายละเอียดเนื้อหา ปรับปรุงและเลือกใชสื่อการเรียนการสอนโดยการเชิญเจาของภูมิปญญา     
ชาวบานที่เปนชวงฝมือ หรือชางเทคนิคชาวบานมามีสวนรวมในการพฒันาหลักสูตร 
 ยุพา ทรัพยอุไรรัตน (2537) ไดทําการวิจัยเรื่องการศกึษาใชภูมิปญญาชาวบานในงาน
การศึกษานอกระบบโรงเรียนภาคตะวนัออก โดยมีวตัถุประสงคเพือ่การศึกษาการใชภูมิปญญา        
ชาวบานในงานการศึกษานอกระบบโรงเรยีนภาคตะวนัออก โดยใชแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ 
ชนิดมีโครงสราง แบบศึกษาเอกสาร แบบสํารวจขอมูลพื้นฐาน กลุมตัวอยางไดแก ผูบริหาร 41 คน 
ผูปฏิบัติ 128 คน ในศนูยการศึกษานอกโรงเรียน จงัหวัดภาคตะวันออก ผลการวิจัยพบวา  
 1. การนําภมูิปญญาชาวบานมาใชในการพัฒนาหลักสูตรและการจัดกิจกรรม พบวา
นํามาใชกิจกรรมการศึกษาดานความรูพืน้ฐาน ดานทกัษะอาชีพ ดานการบริการขอมูลขาวสารใน
ระดับปานกลาง สําหรับประเภทภูมิปญญาทีน่ํามาใชมากที่สุด คือ ดานวฒันธรรมประจําทองถิ่น 
และปญหาทีพ่บในการปฏิบัติงาน คือ ภูมิปญญาชาวบานไมมทีักษะในการถายทอดความรู ทําให
การเรียนการสอนไมบรรลุวัตถุประสงค 
 2. การนาํภูมปิญญาชาวบานมาใชในการเปนวทิยากร พบวา นาํมาใชกิจกรรมการศึกษา
ดานทกัษะอาชีพมากที่สุด สําหรับประเภทของภูมิปญญาชาวบานทีน่ํามาใชมากที่สุด คือดาน
หัตถกรรมพืน้บาน 
 
 กรมวิชาการ (2538) ไดศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นกับกระบวนการเรียนการสอนในระดับ
ประถมศึกษา และมัธยมศึกษา โดยการสาํรวจความคิดเห็นของศึกษานิเทศกจังหวัด ศึกษานิเทศก
อําเภอ ผูบริหารโรงเรยีน และครูผูสอนในโรงเรียนระดับประถมศกึษา มัธยมศึกษาทั่วประเทศ      
เกี่ยวกับสภาพและปญหาการนําภูมิปญญาทองถิ่นไปใชในการจัดการเรียนการสอน พบวา       
ศึกษานิเทศก ผูบริหารโรงเรียนและครผููสอนสวนใหญไมไดรวบรวมความรูและประสบการณของ       
ชาวบานเพื่อใชในการจัดการเรียนการสอน สวนโรงเรียนที่ไดนาํภูมิปญญาชาวบานมาใชในการ
จัดการเรียนการสอน จะดาํเนนิการโดยนํานักเรียนไปศึกษาและเรียนรูจากแหลงความรูในทองถิน่ 
การนาํเนื้อหาและกิจกรรมทีเ่กี่ยวกับความรูและประสบการณของชาวบาน มาจัดกิจกรรมการเรียน
การสอน และการเชิญชาวบานมาเปนวทิยากร ซึง่ในระดับประถมศึกษาสวนใหญจะดําเนนิการ    
ในกลุมสรางเสริมประสบการณชีวิต กลุมสรางเสริมลักษณะนิสยั และกลุมการงานและพืน้ฐาน
อาชีพ สวนในระดับมัธยมศกึษาจะดําเนินการในวิชาสงัคมศึกษา ภาษาไทย และวชิาการงานและ
อาชีพ สําหรับปญหาและอุปสรรคในการดําเนินการ พบวาโรงเรยีนสวนใหญขาดการสนบัสนุน   
ดานวัสดุอุปกรณและงบประมาณ ครูผูสอนมีภารกจิมากและมีความรู ในการนําความรูและ



                                                                                                                 
  71

ประสบการณของชาวบานไปใชนอย อีกทั้งวทิยากรทองถิน่มีความรูนอยในการจัดกิจกรรมการ
เรียนการสอน (มณทิชา , 2537) 
 
 งานวจิัยในตางประเทศ 
 อับดุลลาห (Zbdullah, Isa Bin : 1973) ไดศึกษาเกีย่วกบัความคิดรวบยอดของ
ศิลปศึกษาและสื่อที่ใชในกระบวนการพัฒนาวัฒนธรรมของประเทศมาเลเซีย ผลการศึกษาพบวา
ความคิดรวบยอดเกี่ยวกับศิลปศึกษาของมาเลเซยีเปนสากล รายละเอียดในการพฒันาศิลปศึกษา
คลายกับการพัฒนาศิลปศกึษาตามแผนการเรียนศิลปศึกษาของมาเลเซีย มีลักษณะที่เหมาะสม
และแนบแนนกับพืน้ฐานทางวัฒนธรรม ซึ่งวิธกีารนี้มีลักษณะคลายกบัพื้นฐานทางวัฒนธรรม ซึง่
วิธีการนี้มีลักษณะคลายกบัแนวความคดิรวบยอดทางศิลปศึกษาของ Eumund Feldman และควร
มีการพฒันาแผนการจัดแนวนี้ เพื่อใหไดรับความรวมมือจากบุคลากรในระบบการศึกษาของ          
มาเลเซยี 
 วิสสัน (Wieson, Mildred Marie : 1970) ไดศึกษาในเชิงประวัตศิาสตรเร่ือพัฒนาการ
ศิลปศึกษาในโรงเรียนของอเมริกาในยุคแรกเริ่ม ผลการศึกษาพบวา ลักษณะเอกสารในชวงระยะที่
ศึกษานั้น แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือเอกสารที่บนัทกึเพรื่องราวขอเสนอแนะของความเปนไปได
ของศิลปศึกษาในการจัดการศึกษาขอสมาคมการศึกษาแหงชาติ เชน เอกสารอักสวนหนึง่เปนการ
บันทกึความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปศึกษาที่ไมชัดเจนมากนัก คือ ความคิดเหน็ที่แตกตางกันของ
สมาชิกสมาคมการศึกษาแหงชาติ ในสวนของศิลปะในโรงเรียน เชน การฝกฝนตนเอง การเรยีน
แบบอุตสาหกรรม ขอบกพรองและความยากลําบากของการรางหลักสูตร ศิลปศึกษาของ
คณะกรรมการแหงชาตทิั้ง 2 คณะ คือ กรรมการศึกษาเกี่ยวกับโรงเรยีนมัธยมศึกษาตอนปลาย 10 
คน และกรรมการศึกษาโรงเรียนประถมศกึษาและมธัยมศึกษาตอนตน 15 คน และความคิดเห็นที่
เกี่ยวกับปรัชญาของสมาชกิในสวนที่ไมเห็นดวย ที่ไดรวบรวมเปนรายงานในการจกัการศิลปศึกษา
ข้ันตน จากการศึกษาทําใหมองเหน็ภาพรวมทั้งหมดของการศึกษา และทําใหทราบความ
เคลื่อนไหวของศิลปะ ทิศทาง และการพัฒนา รูปแบบและแนวคิดหลักสําหรับศิลปศึกษาใน
โรงเรียน          ชุมชน 
 เพรสคอทท (Prescott, Chusak : 1971) ไดศึกษาแนงทางการพัฒนาและสงเสริม
หลักสูตรศิลปศึกษาสําหรับวิทยาลัยครู 36 แหง ในประเทศไทย ผลการศึกษาพบวา มีความคิดเห็น
หลายประการที่บงชี้ใหเห็นวา ศิลปศึกษาของการฝกหัดครูควรจะครอบคลุมเนื้อหาใหกวางและ     
ยืดหยุน จดุประสงคของหลักสูตรเมื่อนาํมาเปรยีบเทยีบกับสวนอื่น พบวา แผนการเรียนนี ้          
ตอบสนองตอบุคคล และความตองการของสังคม เพื่อใหสามารถประกอบอาชพีได แมวาความ            
มุงหมายของการฝกหัดครูไดเปลี่ยนแปลงหลายครั้ง แตยังคงเนนคณุภาพคือ การฝกความชาํนาญ
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และความรูในการฝกปฏิบัตแิตยังมีปญหาในการสอน การบริหารงานบุคคล ส่ิงอํานวยความ
สะดวกในหองปฏิบัติการ ตําราเรียน และเอกสารอางอิงอื่นๆ ในขอเสนอแนะการฝกหักครู ควรมี
แผนการเรียนวิชาประติมากรรม เพื่อใหครบตามลักษณะของวิชา สําหรับในสวนของแผนการเรียน
ศิลปศึกษา ควรทบทวนขอบเขตของเนื้อหาวิชา เพื่อเปล่ียนแปลงใหเปดกวางและครอบคลุมมาก
ขึ้น และไมจาํเปนตองใหนกัเรียนเรียนวชิาโท โครงสรางของหลักสูตรควรเรงใหฝกประสบการณ 
ระยะเวลาเรียนสัดสวนคาบเวลาตอหนวยการเรียน และรายละเอียดเนื้อหาวิชา 
 โมราห (Morah:1980)  ไดวิจัยเรื่อง “An Examination of Art Secondary Education in 
the Anambra State of Nigeria 1977-78)” มีวัตถปุระสงคเพื่อศึกษาสภาพของวิชาศิลปศึกษา
ระดับมัธยมศกึษาในรัฐอะนามบรา ประเทศไนจีเรีย ระหวางป 1977-78 โดยการสาํรวจ เครื่องมอื
ที่ใชในการวิจยัไดแก แบบสอบถาม ตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัย คือ ผูบริหารและครู
ศิลปะศึกษาระดับมัธยมศึกษา จํานวน 46 โรงเรียน ผลการวิจยัพบวาวิชาที่เปนที่นยิมในการเรียน
ในหองปฏิบัติการทางศิลปะ คือ การวาดเสนการระบายสี โดยเนนที่การวาดหุนนิ่ง และยังคํานึงถงึ
พัฒนาการทางดานงานปฏบิัติหรือทักษะของนักเรียนอกีดวย ในดานการสอนคํานึงถงึหลักแบบ
นักเรียนเปนศูนยกลาง (Student Centered) และแบบการสอนที่เปนเทคนิค (Technique 
oriented) การประเมนิผลของครูศิลปะสวนมากจะพจิารณาความคิดสรางสรรคในดานความคิด
และการใชวัสดุ นอกจากนี้ผูบริหารและครูศิลปะเห็นดวยตอวิชาศิลปะวา จะตองสอดคลองกบั
ประสบการณทางวัฒนธรรม และสังคมของผูเรียน  
 เทอรเบิรน (Thorburn, 1982) ไดทําการวิจัยเรื่อง “The Place of Teacher Attitude in 
Curriculum Design : A Case Study of How Art Teacher in Newzeland Primary and 
Secondary Schools Vies their Role” ผูวิจัยมวีัตถปุระสงคในการวิจัย เพื่อพิจารณาเกี่ยวกับ
สถานภาพของการศึกษาในระดับประถมและมัธยมศึกษา โดยพิจารณาความคลายคลึงกัน และ
ความแตกตางกัน ทั้งนี้เพื่อการออกแบบรูปแบบของหลกัสูตร และเพื่อหาหนทางในการกาํหนด 
และวางแผนในการจัดการศึกษาดานศิลปศึกษา ผลการวิจยัพบวาผลกระทบตอทิศทางในการ
พัฒนาหลักสตูรศิลปศึกษา เปนปญหาที่จะตองปรับปรุงแกไขในการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา
ในชั้นประถม และมัธยมศึกษา คือ ครูผูสอนจะตองคาํนึงถงึความสอดคลองกันระหวางจุดประสงค
ของวิชาศิลปศึกษากับสภาพแวดลอมในสังคม ความสอดคลองกันของทัศนคติของครู
ประถมศึกษากับครูมัธยมศกึษา ความสอดคลองกนัของทฤษฎ ี และการปฏิบัติกิจกรรมทาง
ศิลปศึกษา 
 ในการดําเนนิการจัดการเรียนการสอนและการพฒันาหลักสูตร โดยการนาํภูมปิญญา     
ทองถิน่หรือภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอนและการพัฒนาหลักสูตรระดับ
ทองถิน่ โรงเรียนสวนใหญใหการสนับสนนุสงเสริม และดําเนนิการปรับกิจกรรมการเรียนการสอน
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หรือกิจกรรมเสริม ปรับหรือเพิ่มเติมเนื้อหา  ปรับส่ือ จัดทําสื่อข้ึนมาใหม ทกุลักษณะมกีาร
ดําเนนิการ ยกเวนการจัดทําเนื้อหา รายวิชาขึ้นใหม ปญหาสวนใหญในการดําเนินการพบวา 
โรงเรียนขาดแหลงที่ใชในการคนควาทางวชิาการ ขาดผูแนะนาํแนวทาง ขาดเอกสารในการคนควา 
และครู       ผูสอนไมมคีวามรูเกีย่วกบัการจัดการเรียนการสอนและการพฒันาหลักสูตรในการ
คนควา และ      ภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญาทองถิ่น 
 จากหลักการ แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังกลาวมาแลวขางตน       
จะเหน็ไดวาภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญาชาวบาน มีความสาํคัญตอการจัดการเรียนการสอน
ในโรงเรียน ซึ่งผลของการศึกษาจะเปนประโยชนตอการจัดกิจกรมการเรียนการสอนและพัฒนา
หลักสูตรระดับทองถิน่เปนอยางยิ่ง 
 
 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจยัเรื่องการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยการใชภูมิปญญา  
ทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จงัหวัดสงขลา เปนการวิจยัเชิง
สํารวจ (Survey Research)   ผูวิจัยทําการศึกษาโดยมลีําดับข้ันตอนดังนี ้
  

 1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
2. การกําหนดกลุมประชากร 
3. เครื่องมือทีใ่ชในการวิจัยและวิธีการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
4. การเก็บรวบรวมขอมูล 
5. วิเคราะห   
6. สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

 แตละขั้นตอนมีรายละเอยีดดังนี ้
 

 1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาแนวคิดของครู      
ผูสอนและปราชญชาวบาน  ในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา  โดยการใชภูมิปญญา   
ทองถิ่น ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา  ผูวิจัยได
ทําการศึกษาเบื้องตน จากเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของในหลายเรื่อง
ทั้ง    หลักสูตรศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน การจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน
มัธยมศึกษาตอนตน ภูมิปญญาทองถิ่น ทฤษฎีแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนและศึกษาขอมูล
จากการสัมภาษณปราชญชาวบานหรือปราชญทองถิ่น (วิธีการถายทอดความรูและการฝกฝน) 
ศึกษา     ขอมูลจากการสังเกตการถายทอดของชุมชนในรูปของระบบการสอน ศึกษาหลักการจัด
การศึกษาศิลปะทองถิ่นในระบบโรงเรียน  ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและเลือกใชแนวคิดใน
การจัด      การเรียนการสอนโดยใชภูมิปญญาทองถิ่น ไดกําหนดสําหรับเปนขอบเขตของการวิจัย 
วิธีการและเครื่องมือในการวิจัย 
 

2. การกําหนดกลุมประชากร  ประชากรที่ใชศึกษาคือ 
  2.1 กลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา ระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน ในโรงเรียน
มัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา  จํานวน 84 คน ในโรงเรียนมัธยมศึกษา
ทั้งหมด      42 โรง 
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  2.2 กลุมปราชญชาวบาน คือ ศิลปนพื้นบานทางดานหนังตะลุง หรือ ผูรูในทองถิ่น
ในจังหวัดสงขลา  จํานวน 6 คน โดยมีเกณฑในการเลือกคุณสมบัติ ปราชญชาวบาน ดังนี้ 
 2.2.1 เปนศลิปนพืน้บานทางดานหนงัตะลุง ทีม่ีประสบการณในการแสดง
หนงัตะลุง การเขียนบทหนงัตะลุง ตั้งแต 10 ปข้ึนไป 
 2.2.2 เปนศิลปนชางแกะหนงัตะลุง นกัดนตรีหนังตะลุง ทีม่ีประสบการณ   
ตั้งแต  5 ป ข้ึนไป 
 2.2.3 เปนผูมปีระสบการณการสอนศิลปะพื้นบานหนังตะลุงในโรงเรียนศูนย
ฝก หรือ ชมรม อยางนอย 3 ปขึ้นไป 
 
  3.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยและวธิีการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั 
 

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต 
 1. แบบสอบถามครูศิลปศึกษาในโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา เร่ืองการ
จัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น  แบงออกเปน 3 ตอน คือ 
 

 ตอนที ่ 1  เปนขอคําถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม ซึง่เปนแบบ
เลือกตอบ (Check List)  ประกอบดวยคําถาม ดังนี้ เพศ อาย ุวุฒกิารศึกษา อายุราชการ ปจจุบนั
สอนระดับชั้น 
 

 ตอนที ่ 2   เปนขอคําถามสํารวจความคิดเห็นเกีย่วกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ จํานวน 89 ขอ  จําแนกตามขอบเขตของความคิดเหน็ที่
ศึกษา 6 ดาน คือ 
 1.  ดานการเตรียมการสอน  จํานวน   21  ขอ 
 2.  ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน จํานวน  14  ขอ 
 3.  ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน จํานวน  16 ขอ 
 4.  ดานการใชสื่อการเรียนการสอน จาํนวน  15 ขอ 
 5.  ดานการวดัและประเมินผล  จํานวน  14 ขอ 
 6.  ดานการสอนซอมเสริม  จํานวน    9 ขอ 
 

 ตอนที่ 3   ความคิดเหน็และขอเสนอแนะทัว่ไปเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา   
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน แบบปลายเปด (Open 
Ended)   
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 2.  แบบสัมภาษณภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง เปนแบบสัมภาษณปลายเปด  
(Open Ended)   ซึ่งเครื่องมือที่ใชในการสัมภาษณ แบงออกเปน 2 ตอน คือ 
 
 ตอนที่ 1   เปนขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ 
  
 ตอนที่ 2  แนวคิดและขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง ในดานการ
เรียนรู การฝกฝน ดานการนาํหนังตะลุงไปใช ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน               
ดานประโยชนและการอนุรักษ 
 
 3. แบบสังเกตภูมิปญญาทองถิ่น  ซึ่งในที่นี้ คือ ปราชญชาวบาน หรือศิลปนพื้นบาน   
ทางดานหนังตะลุง หรือผูรูในทองถิ่น  ผูวิจัยไดแบงขอมูลในการสังเกต ออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 
 
 ตอนที่ 1  ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 1.1 สังเกตเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน หรือวิธีการถายทอด (การสอน) 
 1.2 เนื้อหา 
  - การแสดงหนังตะลุง 
  - การแกะรูปหนังตะลุง 
  - การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุง หรือลูกคู 
 1.3 สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
 1.4 การวัดและการประเมินผล 

 
 ตอนที่ 2  ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทึกการแสดง 
 2.1 ศิลปะการผูกเรื่อง 
 2.2 ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 2.3 ศิลปะการเชิดรูป 
 2.4 ศิลปะการพากย บทเจรจา รูปหนังตะลุง 
 2.5 ดนตรี (เพลง หรือจังหวะที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุง 

 
 ตอนที่ 3  ศึกษาวิธีการทาํหนังตะลุง  หรือ การแกะรูปหนังตะลุง 
 3.1 การออกแบบ/รางแบบ 
 3.2 วัสดุ อุปกรณ 
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 3.3 การใชเครื่องมือแกะฉลุหนังและวิธีการแกะรูปหนังตะลุง 
 3.4 สีและการลงสีรูปหนัง 
 3.5 การประกอบตัวหนัง หรือการเขาตับรูปหนงั 

 

 วิธีการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั  
 

 ผูวิจัยไดดําเนนิการสรางเครือ่งมือที่ใชในการวิจัย ตามขัน้ตอนตางๆ ดงันี ้
 

1. ศึกษาขอมลูเบื้องตน  ผูวจิัยไดทําการศึกษาตางๆ จากเอกสาร และงานวิจยัที่เกี่ยวของทัง้
ในประเทศและตางประเทศ รายงาน หรือ เอกสารประกอบการสัมมนาทางดานภูมิปญญาทองถิ่น และ   
การจัดการเรียนการสอน วิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนตน รวมทั้งการสัมภาษณนักวิชาการ 
ผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะพืน้บานทางดานหนงัตะลุง อยางไมเปนทางการเพื่อใหไดขอมูลที่ใชเปน    
แนวทางในการวิจัย และดาํเนนิการสรางเครือ่งมือสําหรับการวิจัย 

 

 2. นําโครงรางเครื่องมือแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกตทีส่รางเสร็จ ตรวจสอบ     
แกไขเพิ่มเติม โดยอาจารยทีป่รึกษาวทิยานพินธ  เพื่อตรวจแกไข ดานเนื้อหาและภาษาที่ใชใหชัดเจน
และเขาใจยิ่งขึน้ 
 

 3. ปรับปรุงนาํไปใหผูทรงคุณวุฒิ  ตรวจพิจารณาความตรง และความครอบคลุมเนื้อหา     
การใชภาษา โดยเกณฑในการคัดเลือกคุณสมบัติของผูทรงคุณวุฒ ิขอใดขอหนึ่งดังนี ้
 

 3.1 เปนผูเชี่ยวชาญที่มีผลงานทางวิชาการ หนงัสือ ตํารา หรืองานวจิัยที่เกี่ยวของกับ
ภูมิปญญาชาวบานภาคใต ศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ที่เผยแพรในวงวิชาการอยางนอย 5 ชิ้น 
จํานวน 2 ทาน 
 3.2 เปนนักวิชาการ ที่มหีนังสือ ตํารา หรอื งานวิจัยที่เกี่ยวของกับ วรรณกรรมทองถิ่น    
ภาคใต วรรณกรรมหนงัตะลงุ อยางนอย 2 ชิ้น จาํนวน 2 ทาน 
 3.3 เปนนักวิชาการที่มีผลงานทางวิชาการ หนังสือ ตํารา หรืองานวจิยัที่เกีย่วกับศิลปะ
ระดับมัธยมศึกษา อยางนอย 1 ชิ้น จํานวน 1 ทาน 
 3.4  เปนผูสอนวิชา จิตรกรรม หลกัสูตรศิลปศึกษา หรือศิลปกรรม มีประสบการณการ
สอนอยางนอย 3 ป จํานวน 2 ทาน 
 3.5 เปนผูที่มีประสบการณในการจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน    
ดานการจัดทําแผนการสอน  หลักสูตรทองถิน่ อยางนอย 5 ป จํานวน 1 ทาน 
 3.6 เปนผูเชีย่วชาญทางดานการแสดงหนังตะลุง  ที่มีประสบการณในการแสดงตั้งแต          
10  ปข้ีนไป จํานวน 1 ทาน 
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 4. นาํแบบสอบถาม  แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต ที่ผูทรงคุณวฒุิตรวจพิจารณาแลว
มาปรับปรุง แกไขตามคําแนะนําของผูทรงคุณวุฒิ และใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบอีกครั้งหนึ่ง 
 

 5. นาํแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต มาปรับปรุงและแกไข แลวนาํไป
ทดลอง (Try – Out) กับประชากรลักษณะใกลเคียงกับกลุมประชากรที่ศึกษา  หาความเที่ยงของ
แบบสอบถาม (Reliability)  โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวจิัยทางสงัคมศาสตรบนเครื่อง
คอมพิวเตอรสวนบุคคล (SPSS / PS+ Statistical Rackage for the Social Sciences / Personal 
Computer)  โดยหาคาสัมประสิทธิ์อัลฟา (α- Coefficient) ของครอนบาช (Cronbach)  คํานวณ
จากสูตร 
 
  α =    k   
           k - 1  
 
 เมื่อ    α =  สัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่น 
  k  = จํานวนขอ 
  Si2 = ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ 
  S2

x = ความแปรปรวน  
   (ประคอง กรรณสูตร, 2538: 47) 

 

 การทดลองใชเครื่องมือครั้งนี้ สวนแบบสอบถาม เลือกกลุมครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา
ระดับมัธยมศกึษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จงัหวัดนครศรีธรรมราช จาํนวน 30 คน จากครู
ในโรงเรียนทัง้หมด  9 โรง  
 แบบสัมภาษณและแบบสังเกตทดลองใชเครื่องมือ เลอืกกลุมศิลปนพื้นบานหนังตะลุงใน
จังหวัดนครศรีธรรมราชที่มีประสบการณการแสดงหนังตะลุง และการแกะรูปหนงัตั้งแต 10 ป
จํานวน 1 ทาน 
  

 6. นําแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกตที่สมบูรณไปเก็บขอมูลกับกลุม
ตัวอยางประชากร รวบรวมขอมูลทั้งหมดนาํมาวิเคราะหผลตอไป 
 
 

 
 
 

1 _  ΣSi2 

         S2
x 
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 4. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

 ผูวิจัยไดดําเนนิการเก็บรวบรวมขอมูลตามขั้นตอน ดงัตอไปนี้ 
1. การเก็บรวบรวมขอมูลแบบสอบถาม ผูวิจัยดําเนนิการโดยนาํหนังสือขอความรวมมือถึง 

ผูอํานวยการโรงเรียน เพือ่ขออนุญาตเก็บขอมูลกับกลุมครูผูสอนวชิาศิลปศึกษา ในโรงเรียน
มัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จงัหวัดสงขลา ผูวิจยัเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสง
แบบสอบถามใหครูศิลปศึกษาจํานวน 91 คน ทางไปรษณีย และเดินทางเก็บขอมูลดวยตนเอง 
สวนหนึง่ และสวนหนึง่ใหสงคืนทางไปรษณีย 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณ และสังเกต ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมูลโดยนํา
หนงัสือขอความรวมมือในการวิจัยจากบณัฑิตวิทยาลยั ไปขอความรวมมือในการสัมภาษณ และ
สังเกต กับกลุมปราชญชาวบาน หรือศิลปน หรือผูรูในทองถิน่ โดยนัดวนั เวลา สถานทีท่ีจ่ะ
สัมภาษณและสังเกต 
 

5. การวิเคราะหขอมูล 
 

ในการวิเคราะหขอมูล เพือ่ศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช      
ภูมิปญญาทองถิ่น ในโรงเรยีนมัธยมศึกษาตอนตน โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป สําหรับการวจิัยทาง
สังคมศาสตรบนเครื่องคอมพิวเตอรสวนบคุคล (SPSS / PS+ Statistical Rackage for the Social 
Sciences / Personal Computer)   แบงการวิเคราะหตามเครื่องมือดังนี ้

 

 5.1  วิเคราะหผลแบบสอบถาม 
  ตอนที่ 1  ขอมูลที่เกีย่วกับสถานภาพผูตอบแบบสอบถาม วิเคราะหขอมูลโดยการ
ประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู นํามาแจกแจงความถี ่หาคา รอยละดวยสูตร 

 

 คารอยละ  =  จํานวนคาํตอบ X 100 
   จํานวนประชากร 

 
นําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

      

 ตอนที่ 2  ขอมูลแบบสอบถาม แบบมาตรสวนประมาณคา (Rating Scale) นํามา
วิเคราะหคามชัฌิมเลขคณิต ( Mean) คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D) แลวนํามาเสนอในรูป     
ตารางประกอบคําบรรยาย โดยแบงออกเปน 5 ระดับ 
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√ ΣfX2  –  (  Σf X) 2 
N N 

 เห็นดวย มากทีสุ่ด ใหคะแนนเปน 5 
 เห็นดวยมาก  ใหคะแนนเปน 4 
 เห็นดวยปานกลาง ใหคะแนนเปน 3 
 เห็นดวยนอย  ใหคะแนนเปน  2 
 เห็นดวยนอยที่สุด ใหคะแนนเปน 1 
 

 นํามาหาคาเฉลี่ย (X)  โดยใชสูตรของประคอง กรรณสูตร (2538: 72-76) 
  

  X =  ΣfX 
       N 
 เมื่อ X คือ มัชฌิมเลขคณิต (Arithmetic Mean) 
  ΣfX คือ ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
  N  คือ  จํานวนผูตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
 
 คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) จากสูตร 
 
          

SX = 
    
 SX = สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน 
 N = จํานวนตวัอยางประชากร 
 ΣfX   = ผลรวมของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี ่
 ΣfX2   = ผลรวมของผลคูณระหวางคะแนนกําลงัสองกับความถี ่

  

  คาเฉลี่ยมัชฌิมเลขคณิต (X) แปลความหมายโดยถือเกณฑ ดังนี ้
 

  4.50  -  5.00 หมายถงึ  เห็นดวยมากทีสุ่ด 
  3.50  -  4.49 หมายถงึ  เห็นดวยมาก 
  2.50  -  3.49 หมายถงึ  เห็นดวยปานกลาง 
  1.50  -  2.49 หมายถงึ  เห็นดวยนอย 
  1.00  -  1.49 หมายถงึ  เห็นดวยนอยทีสุ่ด 
 

  นํามาวิเคราะหและนําเสนอรปูแบบตารางประกอบความเรียง 
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  ตอนที ่ 3  ความคิดเหน็และขอเสนอแนะทัว่ไปเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษาโดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น นาํมาสรุปและอภิปรายผลในรปูความเรียงตามลําดับความถี่
จากมากไปหานอย  
 
 5.2  วิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ 
  ตอนที่ 1    ขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ  
 ตอนที่ 2  ขอมูลเกี่ยวกับภูมปิญญาทองถิน่ นาํมาแจกแจงความถี่ นํามาเสนอในรูป    
ตารางประกอบความเรียง 
 

 5.3 วิเคราะหขอมูลจากแบบสังเกต  วเิคราะหโดยประมวลขอมูลที่รวบรวมไดเสนอใน
ลักษณะบรรยายเปนความเรยีง 
 
 6.  สรุป อภิปรายผลและเสนอขอเสนอแนะตอไป 
  



∫∑∑’Ë 4

º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈

„π°“√«‘®—¬§√—Èßπ’È ºâŸ«‘®—¬¥”‡π‘π°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈·≈–π”º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈„π√Ÿª¢Õß

µ“√“ßª√–°Õ∫§«“¡‡√’¬ß ‚¥¬·∫àß¢âÕ¡Ÿ≈µ“¡≈”¥—∫¢—ÈπµÕπ ¥—ßµàÕ‰ªπ’È

1.°“√»÷°…“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ

„π‚√ß‡√’¬π¡—∏¬¡»÷°…“µÕπµâπ‚¥¬°“√„™â·∫∫ Õ∫∂“¡ºâŸ«‘®—¬‰¥â∑”°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈ ‚¥¬„™â

‚ª√·°√¡ ”‡√Á®√Ÿª§Õ¡æ‘«‡µÕ√å à«π∫ÿ§§≈ ”À√—∫°“√«‘®—¬∑“ß —ß§¡»“ µ√å (SPSS/PST : Statical

Package for Social Sciences/Personal Computer Plus) ·≈â«π”‡ πÕ·∫∫µ“√“ß  ª√–°Õ∫§«“¡

‡√’¬ß ´÷Ëß·∫àßÕÕ°‡ªìπ 3 µÕπ §◊Õ

1.1 µÕπ∑’Ë 1 º≈°“√«‘‡§√“–Àå ∂“π¿“æ∑—Ë«‰ª¢ÕßºâŸµÕ∫·∫∫ Õ∫∂“¡

1.2 µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π‚√ß‡√’¬π¡—∏¬¡»÷°…“µÕπµâπ „π¥â“π

1.2.1 °“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ

1.2.2 °“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

1.2.3 °“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

1.2.4 °“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ

1.2.5 °“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈

1.2.6 °“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡

1.3 µÕπ∑’Ë 3º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª‡°’Ë¬«°—∫ °“√®—¥°“√

‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“  ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π‚√ß‡√’¬π¡—∏¬¡»÷°…“µÕπµâπ

„π¥â“π

1.3.1 ¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª

1.3.2 °“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡

1.3.3  ¿“æ·≈–ªí≠À“„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

2. °“√»÷°…“°“√®—¥°“√°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ µ“¡§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ¢Õßª√“™≠å™“«∫â“π‚¥¬°“√ —¡¿“…≥å  ºâŸ«‘®—¬‰¥â«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈·≈–π”‡ πÕµ“√“ß

ª√–°Õ∫§«“¡‡√’¬ß ¥—ßπ’È

2.1 µÕπ∑’Ë 1 º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈∑—Ë«‰ª¢ÕßºâŸ„Àâ —¡¿“…≥å

2.2 µÕπ∑’Ë 2  º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ß

µ–≈ÿß„π¥â“π

2.2.1 °“√‡√’¬π√âŸ °“√Ωñ°Ωπ

2.2.2 °“√π”Àπ—ßµ–≈ÿß‰ª„™â

2.2.3 °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ
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2.2.4 ª√–‚¬™πå·≈–°“√Õπÿ√—°…å

2.2.5 °“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡

3. º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈∑’Ë‰¥â®“°°“√ —ß‡°µ °“√∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ®“°»Ÿπ¬åΩñ°/™¡√¡°“√

· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°°“√· ¥ß ¥ ‡∑ª∫—π∑÷°°“√· ¥ß «‘∏’°“√·≈–√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß ºâŸ«‘®—¬  «‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈

∑’Ë√«∫√«¡‰¥â  √ÿª‡ªìπ “√– ”§—≠„π·µà≈–¥â“π‡ πÕ„π≈—°…≥–∫√√¬“¬‡ªìπ §«“¡‡√’¬ß

1. ¢âÕ¡Ÿ≈®“°ºâŸµÕ∫·∫∫ Õ∫∂“¡

1.1 µÕπ∑’Ë 1 º≈°“√«‘‡§√“–Àå¢âÕ¡Ÿ≈ ∂“π¿“æ¢ÕßºâŸµÕ∫·∫∫ Õ∫∂“¡ (µ“√“ß∑’Ë 1 )

 ∂“π¿“æ ®”π«π (§π) √âÕ¬≈–

1. ‡æ»

™“¬

À≠‘ß

2. Õ“¬ÿ

20 - 30 ªï

31 - 40 ªï

41 - 50 ªï

51 ªï¢÷Èπ‰ª

3. «ÿ≤‘°“√»÷°…“

µË”°«à“ª√‘≠≠“µ√’

ª√‘≠≠“µ√’

ª√‘≠≠“‚∑

Õ◊Ëπ Ê

4. Õ“¬ÿ√“™°“√

1 - 5   ªï

6 - 10  ªï

11 - 15 ªï

16 - 20 ªï

21 - 25 ªï

25 - 30 ªï

50

34

1

26

53

4

8

70

6

-

2

9

12

23

32

6

59.5

40.5

1.2

31.0

63.1

4.8

9.5

83.3

7.1

-

2.4

10.7

14.3

27.4

38.1

7.1

µ“√“ß∑’Ë 1  ∂“π¿“æ¢ÕßºâŸµÕ∫·∫∫ Õ∫∂“¡



84

®“°µ“√“ß∑’Ë 1  “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ∂“π¿“æ à«π∫ÿ§§≈¢Õß§√ŸºâŸ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“„π√–¥—∫

¡—∏¬¡»÷°…“µÕπµâπ  —ß°—¥°√¡ “¡—≠»÷°…“ ®—ßÀ«—¥ ß¢≈“ ‰¥â¥—ßπ’È

‡æ» ®“°°≈àÿ¡ª√–™“°√ 84 §π ‡ªìπ§√Ÿ™“¬¡“°°«à“§√ŸÀ≠‘ß §◊Õ §‘¥‡ªìπ §√Ÿ™“¬

§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 59.5 ·≈–‡ªìπ§√ŸÀ≠‘ß§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 40.5

Õ“¬ÿ §√Ÿ‚¥¬ à«π¡“°¡’Õ“¬ÿ√–À«à“ß 41 - 50 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 63.1 √Õß ≈ß¡“§◊Õ Õ“¬ÿ

√–À«à“ß 31 - 40 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 31.0 ·≈– 50 ªï¢÷Èπ‰ª §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 4.8  à«πÕ“¬ÿ 20 - 30 ªï

¡’ 1§π §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 1.2

«ÿ≤‘°“√»÷°…“ Ÿß ÿ¥  §√Ÿ à«π¡“°¡’«ÿ≤‘°“√»÷°…“ Ÿß ÿ¥Õ¬àŸª√‘≠≠“µ√’ §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 83.3

√Õß≈ß¡“§◊Õ „π√–¥—∫µË”°«à“ª√‘≠≠“µ√’ §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 9.5 ·≈–„π√–¥—∫ª√‘≠≠“‚∑ §‘¥‡ªìπ

√âÕ¬≈– 7.1

Õ“¬ÿ√“™°“√   §√Ÿ à«π¡“°¡’ª√– ∫°“√≥å°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ √–À«à“ß 21 - 25 ªï

§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 38.1 √Õß≈ß¡“§◊Õ √–À«à“ß 16 - 20 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 27.4 √–À«à“ß 11-15 ªï

§‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 14.3 √–À«à“ß 6 - 10 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 10.7 √–À«à“ß 25 - 30 ªï §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈–

7.1 ·≈–√–À«à“ß 1 - 5 ªï ¡’ 2 §π §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 2.4

ªí®®ÿ∫—π Õπ„π√–¥—∫™—Èπ  §√Ÿ à«π¡“° Õπ„π√–¥—∫™—ÈπÕ◊ËπÊ ‡ªìπ°“√ Õπ§≈–™—Èπ„π√–¥—∫

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 1 - 3 §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 48.8 √Õß≈ß¡“ §◊Õ √–¥—∫™—Èπ¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 2 §‘¥‡ªìπ

√âÕ¬≈– 23.8 √–¥—∫™—Èπ¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 3 §‘¥‡ªìπ√âÕ¬≈– 19.0 ·≈–√–¥—∫¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 1 §‘¥‡ªìπ

√âÕ¬≈– 8.3

5. ªí®®ÿ∫—π Õπ™—Èπ

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 1

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 2

¡—∏¬¡»÷°…“ªï∑’Ë 3

Õ◊ËπÊ (‚ª√¥√–∫ÿ)

7

20

16

41

8.3

23.8

19.0

48.8

 ∂“π¿“æ ®”π«π √âÕ¬≈–

µ“√“ß∑’Ë 1 (µàÕ)
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√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ

1. §√Ÿ ”√«®·≈–√«∫√«¡√“¬™◊ËÕ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π·≈–º≈ß“π

∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß®“°·À≈àß¢âÕ¡Ÿ≈µà“ßÊ ¥—ßµàÕ‰ªπ’È

1.1 »÷°…“®“°‡Õ° “√ «“√ “√ Àπ—ß ◊Õ µ”√“  ‘Ëßµ’æ‘¡æå

·≈–ß“π«‘®—¬∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß®“°ÀâÕß ¡ÿ¥ »Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡

„πÀπà«¬ß“π ∂“π»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π

1.2 »÷°…“®“°À¡àŸ∫â“π  À√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°

°“√ —¡¿“…≥åºâŸ√âŸ À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß

1.3 »÷°…“®“°§√Ÿµâπ·∫∫À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡§¬¡’ª√– ∫°“√≥å

°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ„π‚√ß‡√’¬π‚¥¬„™â¿Ÿ¡‘-

ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿßé

1.4 »÷°…“®“°π—°«‘™“°“√„π∑âÕß∂‘Ëπ∑’Ë¡’º≈ß“π°“√»÷°…“

§âπ§«â“∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

3.74

3.77

3.51

3.21

3.56

0.84

1.10

1.20

1.22

0.85

µ“√“ß∑’Ë 2 §à“‡©≈’Ë¬ (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 1)

®“°µ“√“ß∑’Ë 2 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“„Àâ§√Ÿ ”√«®·≈–√«∫√«¡√“¬™◊ËÕ»‘≈ªîπ

æ◊Èπ∫â“π·≈–º≈ß“π∑“ß¥â“πÀπ—ß µ–≈ÿß®“°·À≈àß¢âÕ¡Ÿ≈µà“ßÊ √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.56)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“®“°À¡Ÿà∫â“πÀ√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°°“√ —¡¿“…≥å  ºŸâ√ŸâÀ√◊Õ∫ÿ§§≈

∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß (X  = 3.77) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“®“°‡Õ° “√ «“√ “√ Àπ—ß ◊Õ µ”√“  ‘Ëßµ’æ‘¡æå ·≈–

ß“π«‘®—¬∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß®“°ÀâÕß ¡ÿ¥ »Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡„πÀπà«¬ß“π ∂“π»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π

(X  = 3.74)  ·≈–»÷°…“®“°§√Ÿµâπ·∫∫ À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡§¬¡’ª√– ∫°“√≥å°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

„π‚√ß‡√’¬π‚¥¬„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (X  =  3.51) ¬°‡«âπ„π¢âÕ∑’Ë 1.4 »÷°…“

®“°π—°«‘™“°“√„π∑âÕß∂‘Ëπ∑’Ë¡’º≈ß“π°“√»÷°…“§âπ§«â“∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ §√Ÿ¡’§«“¡§‘¥

‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬ª“π°≈“ß (X  = 3.21)

1.2 µÕπ∑’Ë 2  º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ «‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ "Àπ—ßµ–≈ÿß" „π‚√ß‡√’¬π¡—∏¬¡»÷°…“µÕπµâπ

x
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®“°µ“√“ß∑’Ë 3 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“  „Àâ»÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈∑“ß¥â“π

çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡µ√’¬¡§«“¡æ√âÕ¡°àÕπ °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ√«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (   = 3.52)

2. »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈∑“ß¥â“π çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡µ√’¬¡§«“¡

æ√âÕ¡°àÕπ°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‚¥¬«‘∏’µà“ßÊ µàÕ‰ªπ’È

2.1 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“π

À√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.2 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ π∑π“ ´—°∂“¡®“°π—°«‘™“

°“√À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“π

Àπ—ßµ–≈ÿß

2.3 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°»Ÿπ¬å àß‡ √‘¡·≈–Õπÿ√—°…å»‘≈ª–

æ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.4 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“° ∂“∫—π°“√»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–

‡Õ°™π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.21

1.11

1.01

0.99

0.85

3.79

3.42

3.64

3.24

3.52

µ“√“ß∑’Ë 3 §à“‡©≈’Ë¬  (  ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 2)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“π À√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ

∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (  = 3.79) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°»Ÿπ¬å àß‡ √‘¡·≈–Õπÿ√—°…å»‘≈ª–

æ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß  (    = 3.64) ¬°‡«âπ„π¢âÕ∑’Ë 2.2 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ π∑π“

´—°∂“¡®“°π—°«‘™“°“√À√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß„π∑âÕß∂‘Ëπ¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (   = 3.42) ·≈–¢âÕ∑’Ë 2.4

»÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“° ∂“∫—π°“√»÷°…“∑—Èß¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π  §√Ÿ¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß (   = 3.24)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx

x

x

x
x

x

x
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3. §√Ÿ»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

‚¥¬«‘∏’°“√¥—ßµàÕ‰ªπ’È

3.1 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å

·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π

¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬µ√ß

3.2 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ®“°‡∑ª∫—π∑÷°°“√· ¥ß

„π√Ÿª V.D.O.

3.3 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬

°“√ —ß‡°µ·≈–®“°°“√· ¥ß ¥

3.4 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ß®“°°“√

 —¡¿“…≥å»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.14

1.20

1.06

1.14

0.86

3.90

3.35

3.83

3.68

3.69

®“°µ“√“ß∑’Ë 4 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„Àâ§√Ÿ»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π

°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡ ¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ( X  = 3.69)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å ·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°

»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬µ√ß (X  = 3.90) √Õß≈ß¡“§◊Õ»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬°“√ —ß‡°µ·≈–®“°°“√· ¥ß ¥ (X = 3.83) ·≈–»÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√

· ¥ß®“°°“√ —¡¿“…≥å»‘≈ªîπ  æ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß ( X  = 3.68) ¬°‡«âπ„π¢âÕ∑’Ë 3.2 »÷°…“

«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ®“°‡∑ª∫—π∑÷°°“√· ¥ß„π√Ÿª V.D.O. §√Ÿ¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬

ª“π°≈“ß  ( X  = 3.35)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 4 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 3)

x
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4. §√Ÿ„Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

‡æ◊ËÕ ‡µ√’¬¡§«“¡æ√âÕ¡°“√‡√’¬π

‚¥¬«‘∏’°“√µà“ßÊ¥—ßµàÕ‰ªπ’È

4.1 ‡™‘≠»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“‡ªìπ

«‘∑¬“°√∫√√¬“¬·≈– “∏‘µ‡°’Ë¬«°—∫°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß„π‚√ß‡√’¬π

4.2 ª√– “πß“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß

‡æ◊ËÕ®—¥°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â™¡

4.3 ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à

§«“¡√âŸ„Àâ·°àπ—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“

4.4 ®—¥ π∑π“ ´—°∂“¡ ‡°’Ë¬«°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé

‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß

¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“„Àâ§«“¡√âŸ·°àπ—°‡√’¬π„π

‚√ß‡√’¬π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.32

1.18

1.13

1.14

0.78

3.68

3.65

3.75

3.58

3.03

®“°µ“√“ß∑’Ë 5   · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ «à“„Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“»‘≈ª–„π°“√

· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß‡æ◊ËÕ‡µ√’¬¡§«“¡æ√âÕ¡°àÕπ°“√‡√’¬π √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫

‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ( X  = 3.03)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È  ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß "Àπ—ßµ–≈ÿß" ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à§«“¡√Ÿâ„Àâ·°à π—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“

(X  = 3.75) √Õß≈ß¡“§◊Õ ‡™‘≠»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“‡ªìπ«‘∑¬“°√∫√√¬“¬·≈– “∏‘µ

∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß‡æ◊ËÕ®—¥°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â™¡ (X  = 3.68) ª√– “πß“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π

∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß‡æ◊ËÕ®—¥°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â™¡ ( X  = 3.65) ·≈–®—¥ π∑π“ ´—°∂“¡

‡°’Ë¬«°—∫"Àπ—ßµ–≈ÿß" ‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß¡“„Àâ

§«“¡√Ÿâ·°àπ—°‡√’¬π„π‚√ß‡√’¬π  ( X  = 3.58)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 5 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 4)

x
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®“°µ“√“ß∑’Ë 6 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“ §√Ÿ·≈–ª√“™≠å™“«∫â“π√à«¡°—π

‡µ√’¬¡ ‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ∑’Ë®–π”‰ª Õπ„Àâ°—∫π—°‡√’¬π√«¡∑ÿ°¢âÕ    §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (   = 3.78)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫ §à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√Ÿâ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ

‡æ◊ËÕæ—≤π“‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π (x = 3.92) √Õß≈ß

¡“ §◊Õ π”‡π◊ÈÕÀ“  “√–  §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫

Àπ—ßµ–≈ÿß„Àâ°—∫π—°‡√’¬π (x = 3.82) π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥∑”‡Õ° “√ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π

°“√ Õπ  (x = 3.74) π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√· ¥ß ‡æ◊ËÕΩñ°∑—°…–

°“√‡√’¬π√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé „Àâ·°àπ—°‡√’¬π (x = 3.71) ·≈–π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ∑’Ë‡°’Ë¬«

°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé ¡“«“ß·ºπ·≈–®—¥∑”·ºπ°“√· ¥ß√à«¡°—π (x = 3.70)

5.  §√Ÿ·≈–π—°ª√“™≠å™“«∫â“π√à«¡°—π‡µ√’¬¡‡π◊ÈÕÀ“ “√–

§«“¡√âŸ∑’Ë®–π”‰ª Õπ„Àâ°—∫π—°‡√’¬π ‚¥¬«‘∏’°“√¥—ß

µàÕ‰ªπ’È

5.1 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ∑’Ë‡°’Ë¬«°—∫ çÀπ—ßµ–≈ÿßé

¡“«“ß·ºπ·≈–®—¥∑”·ºπ°“√· ¥ß√à«¡°—π

5.2 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥∑”‡Õ° “√

ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ

5.3 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß

„Àâ°—∫π—°‡√’¬π

5.4 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√· ¥ß ‡æ◊ËÕΩñ°∑—°…–°“√‡√’¬π√âŸ‡°’Ë¬«°—∫

çÀπ—ßµ–≈ÿßé „Àâ·°àπ—°‡√’¬π

5.5 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√âŸ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕæ—≤π“‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.18

1.08

1.02

0.98

0.97

.095

3.70

3.74

3.82

3.71

3.92

3.78

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 6 §à“‡©≈’Ë¬  (   ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 5)

x

x

x
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¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

1. °“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ¥â“πæÿ∑∏‘æ‘ —¬

1.1 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

1.2 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–

„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

1.3 „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬∂à“¬∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«

°—∫«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

1.4 „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡

‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π∑—Èß¥â“π

‡»√…∞°‘® °“√‡¡◊Õß ¡’º≈°√–∑∫µàÕß“π»‘≈ª–

æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

1.5 „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß

·≈–§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ®“°°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„π

Õ¥’µ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.88

0.85

0.90

1.01

0.96

1.00

4.12

4.00

3.77

3.65

3.75

4.82

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª–‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å (µ“√“ß∑’Ë 7, 8 ·≈– 9)

µ“√“ß∑’Ë 7 §à“‡©≈’Ë¬  ( x ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ (¢âÕ 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx

®“°µ“√“ß∑’Ë 7 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

¥â“πæÿ∑∏‘æ‘ —¬√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ( x = 4.12)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫    §à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

(x = 4.12) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

(x = 4.00) „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’à¬«°—∫«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ
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‰¥â (x = 3.77) „Àâπ—°‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß·≈–·≈–§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥

¢÷Èπ®“°°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πÕ¥’µ  (x = 3.77)   ·≈– „Àâπ—°‡√’¬π

 “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π∑—Èß¥â“π‡»√…∞°‘® °“√‡¡◊Õß

¡’º≈°√–∑∫µàÕß“π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (x = 3.65)
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2. °“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ¥â“π®‘µæ‘ —¬

2.1 „Àâπ—°‡√’¬π‡°‘¥§«“¡™◊Ëπ™¡ ´“∫´÷Èß·≈–‡ÀÁπ

§ÿ≥§à“¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π«—≤π∏√√¡

Àπ—ßµ–≈ÿß

2.2 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“

∑âÕß∂‘Ëπ À√◊Õ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.3 „Àâπ—°‡√’¬πµ√–Àπ—°∂÷ß§«“¡ ”§—≠¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ·≈–¡’§«“¡

À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å·≈–æ—≤π“ ◊∫µàÕ

2.4 „Àâπ—°‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—°·≈–ºŸ°æ—π°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß

´÷Ëß‡ªìπ°“√≈–‡≈àπæ◊Èπ∫â“π Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√

æ—≤π“ —ß§¡

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.85

0.84

0.86

0.92

0.78

4.08

4.18

4.17

3.98

4.10

®“°µ“√“ß∑’Ë 8 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿ ª√– ß§å°“√ Õπ

¥â“π®‘µæ‘ —¬√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (x = 3.77)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬¥—ßπ’È  „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ À√◊Õ»‘≈ªæ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“π

Àπ—ßµ–≈ÿß  (x = 4.18) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬πµ√–Àπ—°∂÷ß§«“¡ ”§—≠¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ»‘≈ª–

∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ·≈–¡’§«“¡À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å·≈–æ—≤π“ ◊∫µàÕ (x = 4.17) „Àâπ—°‡√’¬π‡°‘¥§«“¡

™◊Ëπ™¡ ´“∫´÷Èß·≈–‡ÀÁπ§ÿ≥§à“¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π«—≤π∏√√¡Àπ—ßµ–≈ÿß (x = 4.08) „Àâπ—°‡√’¬π

‡°‘¥§«“¡√—°·≈–ºŸ°æ—π°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß ´÷Ëß‡ªìπ°“√≈–‡≈àπæ◊Èπ∫â“π Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√æ—≤π“ —ß§¡

(x = 3.98)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 8 §à“‡©≈’Ë¬  (x) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ 2)

x
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3. °“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ¥â“π∑—°…–æ‘ —¬

3.1 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√§‘¥

 √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫·≈–¥—¥·ª≈ß  π”Àπ—ßµ–≈ÿß

¡“ª√–¬ÿ°µå„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬·µà§ß§ÿ≥§à“

§«“¡ß“¡·≈–¢π∫π‘¬¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª

3.2 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥

ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬  ‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–

©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß‰¥â

3.3 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√‡™‘¥√Ÿª·≈–

°“√æ“°¬å∫∑‡®√®“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

3.4 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√ª√–°Õ∫µ—«

Àπ—ßÀ√◊Õ°“√‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß·≈–«‘∏’‡°Á∫√—°…“√Ÿª

Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

3.5 Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√™¡Àπ—ß

µ–≈ÿß‡ªìπ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.94

1.00

0.93

0.97

0.93

0.79

3.89

3.95

3.68

3.80

3.83

3.83

®“°µ“√“ß∑’Ë 9 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

¥â“π®‘µæ‘ —¬√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (x = 3.83)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫ §à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥ ÕÕ°·∫∫ ≈«¥≈“¬  ‡≈◊Õ°„™â

‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â (x = 3.95) √Õß≈ß

¡“§◊Õ Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√§‘¥ √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫·≈–¥—¥·ª≈ß  π”Àπ—ßµ–≈ÿß¡“

ª√–¬ÿ°µå„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬·µà§ß§ÿ≥§à“§«“¡ß“¡·≈–¢π∫π‘¬¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª

(x = 3.89)  ·≈– Ωñ°„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√‡™‘¥√Ÿª·≈–°“√æ“°¬å∫∑‡®√®“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

‰¥â (x = 3.68)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 9 · ¥ß§à“‡©≈’Ë¬  (x) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ (¢âÕ 3)

x
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¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

1. ¥â“π°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé „π™—Èπ‡√’¬π

§√Ÿ§«√®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫

Àπ—ßµ–≈ÿß „π≈—°…≥–„¥

1.1 ∂à“¬∑Õ¥‡π◊ÈÕÀ“§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

     ·≈–§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â

»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

1.2  ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ

√Ÿª·∫∫µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπµ—«≈–§√ ”§—≠Ê ·≈–

√Ÿª·∫∫∑’Ë‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡

1.3 „Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–„π°“√©≈ÿ

·ºàπÀπ—ß

1.4  “∏‘µ«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–»‘≈ª–„π°“√‡™‘¥

Àπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õπ“¬Àπ—ß

µ–≈ÿß¡“‡ªìπµâπ·∫∫

1.5 ·π–π”«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π„π™—Èπ

‡√’¬π‚¥¬„™â«‘¥’∑—»πå∑’Ë∫—π∑÷°°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.87

0.85

1.00

1.09

0.93

0.78

3.88

3.95

3.94

3.86

3.83

3.90

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (µ“√“ß∑’Ë 10,

11  ·≈– 12)

µ“√“ß∑’Ë 10 §à“‡©≈’Ë¬  (x) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 1)

x

®“°µ“√“ß∑’Ë 10 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

„π¢âÕ∑’Ë«à“ °“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé „π™—Èπ‡√’¬π§√Ÿ§«√®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√Ÿâ‡æ‘Ë¡

‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (x= 3.68)
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ√Ÿª·∫∫µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπµ—«≈–§√

 ”§—≠Ê ·≈– √Ÿª·∫∫∑’Ë‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡ (x = 3.95) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π‰¥â√—∫§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–

„π°“√©≈ÿ·ºàπÀπ—ß (x = 3.94) ∂à“¬∑Õ¥‡π◊ÈÕÀ“ §«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘·≈–§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡ (x = 3.88)  “∏‘µ«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–»‘≈ª–„π°“√‡™‘¥Àπ—ßµ–≈ÿß

‚¥¬‡™‘≠ª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ  π“¬Àπ—ßµ–≈ÿß¡“‡ªìπµâπ·∫∫  (x = 3.86) ·≈– ·π–π”«‘∏’°“√™¡

Àπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π„π™—Èπ‡√’¬π‚¥¬„™â«‘¥’∑—»πå∑’Ë∫—π∑÷°°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß (x = 3.83)
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2. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”

π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π»÷°…“ À√◊Õ„π™ÿ¡™π

√àà«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π

2.1 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬

·≈–«‘∏’°“√«“¥µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß≈ß∫π·ºàπÀπâ“®“°

™à“ß·°–√ŸªÀπ—ß

2.2 π”π—°‡√’¬π™¡°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ

≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

2.3 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√≈ß ’À√◊Õ√–∫“¬ ’

·≈–°“√ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

2.4 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

2.5 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.96

0.99

1.06

1.02

0.98

0.90

3.90

3.83

3.83

3.94

3.90

3.88

®“°µ“√“ß∑’Ë 11 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

„π¢âÕ∑’Ë«à“ °“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé §√Ÿ§«√π”π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π

»÷°…“ À√◊Õ„π™ÿ¡™π√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ

¥â«¬¡“° (X  = 3.68)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

(X  = 3.94) π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß·≈–π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√

ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬·≈–«‘∏’°“√«“¥µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß≈ß∫π·ºàπÀπâ“®“°™à“ß·°–√ŸªÀπ—ß (X  = 3.90)

‡™àπ‡¥’¬«°—∫ π”π—°‡√’¬π‰ª™¡°“√ “∏‘µ°“√≈ß ’À√◊Õ√–∫“¬ ’·≈–°“√ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ß®“°ª√“™≠å

™“«∫â“π·≈–π”π—°‡√’¬π™¡°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°

ª√“™≠å™“«∫â“π ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 3.83) ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫

(X  = 3.77)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 11 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 2)

x
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3. §√ŸºâŸ Õππ”π—°‡√’¬π‰ª‡¢â“√à«¡°‘®°√√¡„π∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬

π”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å¡“®—¥°‘®°√√¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ

3.1 „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“

Õ¿‘ª√“¬·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ‡√’¬π

3.2 „Àâπ—°‡√’¬π·∫àß°≈àÿ¡®—¥π‘∑√√»°“√· ¥ß‡√◊ËÕß√“«

‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

°“√·°–©≈ÿÀπ—ß·≈–»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

¿“¬„π ∂“π»÷°…“

3.3 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√∑”√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿßÀ√◊Õ°“√

·°–©≈ÿÀπ—ß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π¿“¬„π ∂“π

»÷°…“

3.4 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π· ¥ß»‘≈ª–„π°“√æ“°¬å·≈–°“√

‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π„π ∂“π

»÷°…“

3.5 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫

ª√“™≠å™“«∫â“π„π ∂“π»÷°…“

3.6 ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“∫∑∫“∑¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„π

ªí®®ÿ∫—π®“°π—°«‘™“°“√∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π

∑âÕß∂‘Ëπ√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.86

0.88

1.02

0.95

0.99

0.98

0.76

4.04

3.86

3.82

3.79

3.77

3.76

3.84

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

µ“√“ß∑’Ë 12 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 3)

x

®“°µ“√“ß∑’Ë 12 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

„π¢âÕ∑’Ë«à“ §√ŸºŸâ Õππ”π—°‡√’¬π‰ª‡¢â“√à«¡°‘®°√√¡„π∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬π”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å¡“®—¥

°‘®°√√¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ√«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.84)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“Õ¿‘ª√“¬ ·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ

‡√’¬π (X  = 4.04) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π·∫àß°≈àÿ¡®—¥π‘∑√√»°“√· ¥ß‡√◊ËÕß√“«‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß
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°“√·°–©≈ÿÀπ—ß·≈–»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß¿“¬„π ∂“π»÷°…“ (X  = 3.86) ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π

 “∏‘µ°“√∑”√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿßÀ√◊Õ°“√·°–©≈ÿÀπ—ß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π¿“¬„π ∂“π»÷°…“

(X  = 3.82) ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π· ¥ß»‘≈ª–„π°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫ª√“™≠å

™“«∫â“π„π ∂“π»÷°…“ (X  = 3.79)  ®—¥„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«

∫â“π„π ∂“π»÷°…“ (X  = 3.77) ·≈–®—¥„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“∫∑∫“∑¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π®“°

π—°«‘™“°“√∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π (X  = 3.76)
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¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ

1. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß Àπ—ßµ–≈ÿß ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡¢’¬π

‡°‘¥§«“¡√âŸ§«“¡‡¢â“„®‡°‘¥∑—°…–„π¥â“πµà“ßÊ §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°

°“√„™â ◊ËÕ°“√ Õπª√–‡¿∑„¥ª√–°Õ∫°“√ Õπ¢Õßµπ„π

™—Èπ‡√’¬π

1.1 »÷°…“ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√

π”¿“æ∂à“¬À√◊Õ ‰≈¥åª√–°Õ∫°“√ Õπ

1.2 »÷°…“«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ

1.3 »÷°…“«‘∏’°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ

≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π

 “∏‘µ°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–

©≈ÿ≈«¥≈“¬

1.4 »÷°…“«‘∏’°“√™¡À√◊Õ¥ŸÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”«‘¥’∑—»πå

∫—π∑÷°°“√· ¥ß ¥

1.5 »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”

ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.07

1.09

1.01

0.98

0.99

0.87

3.86

3.99

4.01

3.93

4.02

3.96

®“°µ“√“ß∑’Ë 13  · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ  „π

¢âÕ∑’Ë«à“ °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕßÀπ—ßµ–≈ÿß ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ§«“¡ ‡¢â“„® ‡°‘¥∑—°…–

„π¥â“πµà“ßÊ §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°„™â ◊ËÕ°“√ Õπª√–‡¿∑„¥ª√–°Õ∫°“√ Õπ¢Õß§π„π ™—Èπ‡√’¬π∑ÿ°¢âÕ‚¥¬

√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 3.96)

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ (µ“√“ß∑’Ë 13, 14

·≈– 15)

µ“√“ß∑’Ë 13 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ (¢âÕ∑’Ë 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.02) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“«‘∏’°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπ

Àπ—ß§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬ ( X  = 4.01)

»÷°…“«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß§√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ (X  = 3.99) »÷°…“

«‘∏’°“√™¡À√◊Õ¥ŸÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”«‘¥’∑—»πå∫—π∑÷°°“√· ¥ß ¥ (X  = 3.93) ·≈– »÷°…“ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”¿“æ∂à“¬À√◊Õ ‰≈¥åª√–°Õ∫°“√ Õπ (X  = 3.86)
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2. °“√π”π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π»÷°…“

À√◊Õ„π™ÿ¡™π√à«¡°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π ‡æ◊ËÕ‡ªìπ°“√®—¥°“√

‡√’¬π °“√ Õπ„Àâπ—°‡√’¬π —¡º— °—∫ª√– ∫°“√≥å®√‘ß §√Ÿ

§«√‡≈◊Õ° „™â ◊ËÕ°“√ Õπª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕß

Àπ—ßµ–≈ÿß „π∑âÕß∂‘Ëπ

2.1 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡

·≈– ∂“∫—π àß‡ √‘¡Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π

2.2 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√·°–©≈ÿÀπ—ß ·≈–ÕÕ°·∫∫

≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°√â“π§â“À√◊Õ·À≈àßº≈‘µ

„π™ÿ¡™π

2.3 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√Ÿª®“°

»Ÿπ¬åΩñ°Õ∫√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π·À≈àß

2.4 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°™¡√¡

Àπ—ßµ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ

2.5 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡À√◊Õ¥Ÿ°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡À√◊Õ™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß

„π∑âÕß∂‘Ëπ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.96

1.00

0.99

1.01

0.99

0.86

3.89

3.73

3.79

3.92

4.01

3.86

µ“√“ß∑’Ë 14 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ  (¢âÕ∑’Ë 2)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx

®“°µ“√“ß∑’Ë 14 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ„π¢âÕ

∑’Ë«à“°“√π”π—°‡√’¬π‰ª»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡πÕ° ∂“π»÷°…“ À√◊Õ„π™ÿ¡™π √à«¡°—∫ª√“™≠å

™“«∫â“π  ‡æ◊ËÕ®–‡ªìπ°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ„Àâπ—°‡√’¬π —¡º— °—∫ª√– ∫°“√≥å®√‘ß §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°

„™â ◊ËÕ°“√ Õπ„¥ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡√◊ËÕßÀπ—ßµ–≈ÿß°—∫∑âÕß∂‘Ëπ √«¡∑ÿ°¢âÕ ‚¥¬„Àâ¡’§«“¡§‘¥

‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 3.86)
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“≈”

¥—∫§à“‡©≈’Ë¬¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡ (À√◊Õ¥Ÿ)°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡À√◊Õ

™¡√¡Àπ—ß µ–≈ÿß„π∑âÕß∂‘Ëπ ( X  = 4.01) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

„π∑âÕß∂‘Ëπ ( X  = 3.92) „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“§«“¡√âŸ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡·≈– ∂“∫—π àß‡ √‘¡Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π ( X  = 3.79) „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“

«‘∏’°“√·°–©≈ÿÀπ—ß ·≈–ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬≈ß∫π·ºàπÀπ—ß®“°√â“π§â“À√◊Õ·À≈àßº≈‘µ„π™ÿ¡™π

( X  = 3.73)
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3. À≈—ß®“°∑’Ëπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“„π™—Èπ‡√’¬π·≈–‡¢â“√à«¡

°‘®-°√√¡πÕ° ∂“π»÷°…“ §√Ÿ§«√‡≈◊Õ°„™â ◊ËÕª√–‡¿∑„¥„π

°“√  √ÿªÕß§å§«“¡√âŸ·°àºâŸ‡√’¬π

3.1 §√Ÿ§«√„Àâπ—°‡√’¬ππ”§«“¡√âŸ·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â

¡“®—¥∑”‡ªìπ√Ÿª‡≈à¡√«∫√«¡º≈ß“π∑’Ë‰¥â»÷°…“

3.2 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„À—π—°‡√’¬π‰¥â “∏‘µ°“√

ÕÕ°·∫∫·≈–°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π«— ¥ÿ  ‡™àπ

·ºàπ‰¡â, °√–¥“…, ·ºàπÀπ—ß

3.3 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬πΩñ°°“√≈ß ’À√◊Õ

√–∫“¬ ’√ŸªÀπ—ßÀ√◊Õ·ºàπ‰¡â À√◊Õ·ºàπ°√–¥“…

3.4 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å·≈–

°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ëπ—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß¿“¬„π

‚√ß‡√’¬π

3.5 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â “∏‘µ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿßª√–°Õ∫¥πµ√’®“°‡∑ª§“ ‡´Áµ„π

‚√ßÀπ—ßµ–≈ÿß ( ∂“π∑’Ë„™â· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë®—¥

®”≈Õß¢÷Èπ¿“¬„π‚√ß‡√’¬π)

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.00

1.00

0.97

0.92

0.95

0.85

3.92

3.94

3.89

4.01

3.99

3.95

µ“√“ß∑’Ë 15 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ  (¢âÕ∑’Ë 3)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.D

®“°µ“√“ß∑’Ë 15 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ„π¢âÕ

∑’Ë«à“ À≈—ß®“°∑’Ëπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“„π™—Èπ‡√’¬π·≈–‡¢â“√à«¡°‘®°√√¡πÕ° ∂“π »÷°…“

§√Ÿ§«√‡≈◊Õ°„™â ◊ËÕª√–‡¿∑„¥„π°“√ √ÿªÕß§å§«“¡√Ÿâ·°àºŸâ‡√’¬π√«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ

„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  ( X  = 3.95)

x
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë

π—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß¿“¬„π‚√ß‡√’¬π ( X  = 4.01) √Õß≈ß¡“§◊Õ §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â

 “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿßª√–°Õ∫¥πµ√’®“°‡∑ª§“ ‡´Áµ„π‚√ßÀπ—ßµ–≈ÿß ( ∂“π∑’Ë„™â· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ë®—¥®”≈Õß¢÷Èπ¿“¬„π‚√ß‡√’¬π) ( X  = 3.99) §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„À—π—°‡√’¬π‰¥â “∏‘µ°“√

ÕÕ°·∫∫·≈–°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬≈ß∫π«— ¥ÿ  ‡™àπ ·ºàπ‰¡â, °√–¥“…, ·ºàπÀπ—ß    ( X  = 3.94) §√Ÿ

§«√„Àâπ—°‡√’¬ππ”§«“¡√âŸ·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“®—¥∑”‡ªìπ√Ÿª‡≈à¡√«∫√«¡º≈ß“π∑’Ë‰¥â»÷°…“

( X  = 3.92) §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬πΩñ°°“√≈ß ’À√◊Õ√–∫“¬ ’√ŸªÀπ—ßÀ√◊Õ·ºàπ‰¡â À√◊Õ·ºàπ

°√–¥“… ( X  = 3.89)
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¥â“π°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈

1. °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈¥â“πæÿ∑∏æ‘ —¬ §√Ÿ«—¥·≈–ª√–‡¡‘π

º≈°“√‡√’¬π√âŸ¢Õßπ—°‡√’¬π ‚¥¬‡πâπ«—µ∂ÿª√– ß§å„π¢âÕ„¥

1.1 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ

∂à“¬ ∑Õ¥§«“¡√âŸ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“¢Õß

Àπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

1.2 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ·≈–§«“¡‡¢â“„®„π«‘∏’°“√·≈–

¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß µ—Èß·µà‡√‘Ë¡°“√· ¥ß

‰ª®π®∫°“√· ¥ß

1.3 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√âŸ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫«‘∏’

°“√„π°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

1.4 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß

∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π ∑—Èß∑“ß¥â“π‡»√…∞°‘®

°“√‡¡◊Õß ·≈–º≈°√–∑∫∑’Ë¡’µàÕß“π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π

∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

1.5 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß·≈–

§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ√–À«à“ß°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫„πÕ¥’µ

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.83

0.88

0.80

0.80

0.92

0.75

4.19

4.07

4.19

4.10

4.04

4.11

®“°µ“√“ß∑’Ë 16 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“ °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘π º≈„π¢âÕ

∑’Ë«à“ °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈¥â“πæÿ∑∏‘æ‘ —¬ §√Ÿ«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈°“√‡√’¬π√âŸ¢Õßπ—°‡√’¬π ‚¥¬‡πâπ

«—µ∂ÿª√– ß§å¢âÕ„¥√«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 4.11)

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈ (µ“√“ß∑’Ë 16, 17 ·≈– 18)

µ“√“ß∑’Ë 16 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈ (¢âÕ∑’Ë 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫«‘∏’°“√„π°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

·≈–ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ §«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“

¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 4.19) √Õß≈ß¡“§◊Õ ºŸâ‡√’¬π

 “¡“√∂«‘‡§√“–Àå ¿“æ§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ„π —ß§¡ªí®®ÿ∫—π ∑—Èß∑“ß¥â“π‡»√…∞°‘®

°“√‡¡◊Õß ·≈–º≈°√–∑∫∑’Ë¡’µàÕß“π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß ( X  = 4.10)  ºâŸ ‡√’¬π

‡°‘¥§«“¡√âŸ·≈–§«“¡‡¢â“„®„π«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß µ—Èß·µà‡√‘Ë¡°“√· ¥ß‰ª®π

®∫°“√· ¥ß (X  = 4.07) ·≈– ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂‡ª√’¬∫‡∑’¬∫§«“¡·µ°µà“ß·≈–§«“¡‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß

∑’Ë‡°‘¥¢÷Èπ√–À«à“ß°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫„πÕ¥’µ (X  = 4.04)
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2. °“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈¥â“π®‘µæ‘ —¬ §√Ÿ§«√‡πâπ

«—µ∂ÿª√– ß§å„π¢âÕ„¥

2.1 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° ™◊Ëπ™¡„π§ÿ≥§à“·≈–§«“¡

ß“¡¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

2.2 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß

»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ

2.3 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡µ√–Àπ—°„π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ°“√ ◊∫ «π«—≤π∏√√¡∑âÕß∂‘Ëπ¡“®π∂÷ß

ªí®®ÿ∫—π

2.4 ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—°·≈–À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâæ—≤π“ ◊∫µàÕ

Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√æ—≤π“ —ß§¡„π∑âÕß∂‘ËπµàÕ‰ª

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.84

0.88

0.79

0.99

0.77

4.27

4.35

4.24

4.19

4.26

®“°µ“√“ß∑’Ë 17 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈¥â“π

®‘µæ‘ —¬ √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“°  (X  = 4.26)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫¡“°‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫§à“

‡©≈’Ë¬¥—ßπ’È ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ ( X  = 4.35) √Õß≈ß

¡“§◊Õ ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° ™◊Ëπ™¡„π§ÿ≥§à“·≈–§«“¡ß“¡¢Õß»‘≈ª–∑’Ëª√“°ÆÕ¬àŸ„π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

(X  = 4.27) ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡µ√–Àπ—°„π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπ°“√ ◊∫ «π«—≤π∏√√¡∑âÕß∂‘Ëπ

¡“®π∂÷ßªí®®ÿ∫—π (X  = 4.24) ·≈–     ºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—°·≈–À«ß·Àπ∑’Ë®–Õπÿ√—°…å»‘≈ª–æ◊Èπ

∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâæ—≤π“ ◊∫µàÕ  Õ—π‡ªìπªí®®—¬„π°“√æ—≤π“ —ß§¡„π∑âÕß∂‘ËπµàÕ‰ª

(X  = 4.19)

µ“√“ß∑’Ë 17 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈ (¢âÕ∑’Ë 2)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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3. °“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈¥â“π∑—°…–æ‘ —¬ §√Ÿ§«√«—¥ ·≈–

ª√–‡¡‘πº≈°“√‡√’¬π√âŸ¢Õßπ—°‡√’¬π ‚¥¬‡πâπ«—µ∂ÿª√– ß§å„π

¢âÕ„¥

3.1 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ÕÕ°·∫∫  √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫‡§√◊ËÕß

·µàß°“¬√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬ ·≈–

§ß§ÿ≥§à“§«“¡ß“¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª

3.2 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂«“¥ ÕÕ°·∫∫·≈–‡≈◊Õ°„™â

‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’

∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß «¬ß“¡

3.3 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂æ“°¬å ‡™‘¥√Ÿª·≈–· ¥ßÀ√◊Õ‡≈àπ

Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß «¬ß“¡

3.4 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß

·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß

 ¡∫Ÿ√≥å

3.5 ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–«‘∏’

„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.89

0.96

0.90

0.95

0.90

0.77

3.90

3.96

3.85

4.10

4.10

3.93

®“°µ“√“ß∑’Ë 18 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈¥â“π

®‘µæ‘ —¬ §√Ÿ§«√«——¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈°“√‡√’¬π√Ÿâ¢Õßπ—°‡√’¬π §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫

‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.93)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√Ÿª

Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß ¡∫Ÿ√≥å ·≈–ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–«‘∏’„π°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π§◊Õ (X  = 4.10) √Õß≈ß¡“§◊ÕºâŸ‡√’¬π “¡“√∂

«“¥ ÕÕ°·∫∫·≈–‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

Õ¬à“ß «¬ß“¡ (X  = 3.96) ºâŸ‡√’¬π “¡“√∂ÕÕ°·∫∫  √â“ß √√§å√Ÿª·∫∫‡§√◊ËÕß·µàß°“¬√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

„Àâ‡À¡“– ¡°—∫¬ÿ§ ¡—¬·≈–§ß§ÿ≥§à“§«“¡ß“¡·∫∫‡°à“¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬‰ª (X  = 3.90) ·≈–ºâŸ‡√’¬π

 “¡“√∂æ“°¬å ‡™‘¥√Ÿª·≈–· ¥ßÀ√◊Õ‡≈àπÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß «¬ß“¡ (X  = 3.85)

µ“√“ß∑’Ë 18 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈ (¢âÕ∑’Ë 3)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡

1. §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡æ‘‡»…‡ √‘¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ„Àâ

ºâŸ‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ·≈–µ√–Àπ—°„π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ

æ—≤π“  ◊∫‰ª„π√Ÿª·∫∫µàÕ‰ªπ’È

1.1 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√µ“¡‚√ß‡√’¬π„π

®—ßÀ«—¥ ß¢≈“·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

1.2 ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√·≈°‡ª≈’Ë¬π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π

‚√ß‡√’¬π

1.3 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π

1.4 ®—¥µ—Èß»Ÿπ¬åΩñ°Õ∫√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π‚√ß‡√’¬π·≈–

™ÿ¡™π„°≈â‡§’¬ß

1.5 ®—¥©“¬«‘¥’∑—»πå°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë¡’™◊ËÕ‡ ’¬ß„π

‚√ß‡√’¬π ™à«ßæ—°°≈“ß«—πÀ√◊ÕÀ≈—ß‡≈‘°‡√’¬π

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.99

0.92

0.96

0.99

1.04

0.84

3.90

3.94

4.06

3.76

3.85

3.90

®“°µ“√“ß∑’Ë 19 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡  §√Ÿ§«√®—¥

°‘®°√√¡æ‘‡»…‡ √‘¡°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡√’¬π¡’§«“¡√âŸ·≈–µ√–Àπ—° „π§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

„Àâæ—≤π“ ◊∫‰ª√«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπÕ¬àŸ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.90)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕæ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π (X  = 4.06) √Õß≈ß¡“§◊Õ ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√

·≈°‡ª≈’Ë¬π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π‚√ß‡√’¬π (X  = 3.94) ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√ µ“¡‚√ß‡√’¬π„π

®—ßÀ«—¥ ß¢≈“·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.90) ®—¥©“¬«‘¥‘∑—»πå°“√· ¥ßÀπ—°µ–≈ÿß∑’Ë¡’™◊ËÕ‡ ’¬ß

„π‚√ß‡√’¬π™à«ßæ—°°≈“ß«—πÀ√◊ÕÀ≈—ß‡≈‘°‡√’¬π (X  = 3.85) ·≈–®—¥µ—Èß»Ÿπ¬åΩñ°Õ∫√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π

‚√ß‡√’¬π·≈–™ÿ¡™π„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.76)

µÕπ∑’Ë 2 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√ŸºŸâ Õπ‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª– ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√ Õπ à́Õ¡‡ √‘¡ (µ“√“ß∑’Ë 19, 20 ·≈– 21)

µ“√“ß∑’Ë 19 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡ (¢âÕ∑’Ë 1)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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2. §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡‡æ‘Ë¡§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„® πÕ° ∂“π-

»÷°…“‚¥¬

2.1 ®—¥∑—»π»÷°…“πÕ° ∂“π∑’Ë„π®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ‡æ◊ËÕ

»÷°…“°“√∑”Àπ—ßµ–≈ÿß‡æ◊ËÕ„™â„π°“√· ¥ß·≈–

‡æ◊ËÕ°“√§â“„π∑âÕß∂‘Ëπµà“ßÊ ∑“ß¿“§„µâ

2.2 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“§à“¬Ωñ°Õ∫√¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

„π™ÿ¡™π·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

2.3 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡π‘∑√√»°“√‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß„π

 ∂“π»÷°…“·≈–Àπà«¬ß“π¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π„π

∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

2.4 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π

°—∫ ¡—¬°àÕπ„π°“√· ¥ß ¥®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

√«¡‡©≈’Ë¬

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.02

0.97

0.92

0.93

0.84

3.82

3.70

3.82

3.87

3.80

®“°µ“√“ß∑’Ë 20 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡  „π¢âÕ∑’Ë«à“

§√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡‡æ‘Ë¡§«“¡√âŸ §«“¡‡¢â“„®πÕ° ∂“π»÷°…“√«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡‡ÀÁπ„π

√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.80)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫ ¡—¬°àÕπ„π°“√· ¥ß ¥

®“°ª√“™≠å™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ( X  = 3.87) √Õß≈ß¡“§◊Õ ®—¥∑—»π»÷°…“

πÕ° ∂“π∑’Ë„π®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ‡æ◊ËÕ»÷°…“°“√∑”Àπ—ßµ–≈ÿß‡æ◊ËÕ„™â„π°“√· ¥ß·≈–‡æ◊ËÕ°“√§â“„π

∑âÕß∂‘Ëπµà“ßÊ ∑“ß¿“§„µâ ·≈–®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡π‘∑√√»°“√‡°’Ë¬«°—∫Àπ—ßµ–≈ÿß„π ∂“π»÷°…“·≈–

Àπà«¬ß“π¿“§√—∞·≈–‡Õ°™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π

(X  = 3.82) ·≈–®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“§à“¬Ωñ°Õ∫√¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„π™ÿ¡™π·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

(X  = 3.70)

µ“√“ß∑’Ë 20 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡  (¢âÕ∑’Ë 2)

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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1. ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ

1.1 »÷°…“®“°À¡Ÿà∫â“πÀ√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°

°“√ —¡¿“…≥åºŸâ√ŸâÀ√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß

1.2 »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“π

À√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

1.3 »÷°…“«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å·≈–

°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“π

Àπ—ßµ–≈ÿß‚¥¬µ√ß

1.4 ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à

§«“¡√Ÿâ„Àâ·°àπ—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“

1.5 π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√Ÿâ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫

°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡æ◊ËÕæ—≤π“‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

1.10

1.21

1.14

1.13

0.97

3.77

3.79

3.90

3.75

3.92

®“°µ“√“ß∑’Ë 21 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.65)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È π”‡π◊ÈÕÀ“  “√– §«“¡√Ÿâ ¡“®—¥°‘®°√√¡ª√–°Õ∫°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡æ◊ËÕæ—≤π“

‡®µ§µ‘°“√Õπÿ√—°…å»‘≈ªæ◊Èπ∞“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß„Àâ·°àπ—°‡√’¬π (X  = 3.92) √Õß≈ß¡“§◊Õ »÷°…“

«‘∏’°“√·≈–¢—ÈπµÕπ°“√· ¥ß °“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

‚¥¬µ√ß (X  = 3.90) »÷°…“¢âÕ¡Ÿ≈®“°°“√ —¡¿“…≥åª√“™≠å™“«∫â“πÀ√◊Õ»‘≈ªîπæ◊Èπ∫â“π„π∑âÕß

∂‘Ëπ∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß ( X  = 3.79) »÷°…“®“°À¡Ÿà∫â“πÀ√◊Õ™ÿ¡™π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®“°°“√

 —¡¿“…≥åºŸâ√ŸâÀ√◊Õ∫ÿ§§≈∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß (X  = 3.77)  ®—¥π‘∑√√»°“√‡√◊ËÕß çÀπ—ßµ–≈ÿßé ‡æ◊ËÕ‡º¬·æ√à§«“¡

√Ÿâ„Àâ·°àπ—°‡√’¬π≈à«ßÀπâ“ (X  = 3.75)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.65 0.97 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 21 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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2. ¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å°“√ Õπ

2.1 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘

§«“¡‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

2.2 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“

∑âÕß∂‘ËπÀ√◊Õ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

2.3 „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥ ÕÕ°·∫∫

≈«¥≈“¬ ‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬

∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.88

0.84

1.00

4.12

4.18

3.95

®“°µ“√“ß∑’Ë 22 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.91)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘ËπÀ√◊Õ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß

¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.18) √Õß≈ß¡“§◊Õ „Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡√Ÿâ §«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡

‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.12) ·≈–„Àâπ—°‡√’¬π¡’§«“¡ “¡“√∂„π°“√«“¥ ÕÕ°·∫∫≈«¥≈“¬

‡≈◊Õ°„™â‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√·°–©≈ÿ≈«¥≈“¬∫π·ºàπÀπ—ß·≈–≈ß ’∫π√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥â (X  = 3.95)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.91 0.69 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 22 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√°”Àπ¥«—µ∂ÿª√– ß§å

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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3. ¥â“π°“√‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

3.1 ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ√Ÿª·∫∫

µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë‡ªìπµ—«≈–§√ ”§—≠œ ·≈–√Ÿª·∫∫∑’Ë

‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡

3.2 π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß®“°ª√“™≠å™“«∫â“π

3.3 „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“

Õ¿‘ª√“¬·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ‡√’¬π

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.85

1.02

0.86

3.95

3.94

4.04

®“°µ“√“ß∑’Ë 23 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.87)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È „Àâπ—°‡√’¬ππ”¢âÕ¡Ÿ≈·≈–ª√– ∫°“√≥å∑’Ë‰¥â¡“Õ¿‘ª√“¬·≈– √ÿª√à«¡°—π„π™—Èπ

‡√’¬π (X  = 4.04) √Õß≈ß¡“§◊Õ ·π–π”„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“µ—«≈–§√À√◊Õ√Ÿª·∫∫  µ—«Àπ—ßµ–≈ÿß∑’Ë

‡ªìπµ—«≈–§√ ”§—≠œ ·≈–√Ÿª·∫∫∑’Ë‡ªìπ∑’Ëπ‘¬¡ (X  = 3.95) ·≈–π”π—°‡√’¬π‰ª™¡«‘∏’°“√æ“°¬å·≈–

°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß®“°ª√“™≠å ™“«∫â“π (X  = 3.94)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.89 0.93 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 23 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π‡≈◊Õ°«‘∏’·≈–‡∑§π‘§°“√ Õπ

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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4. ¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ

4.1 »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”

ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß

4.2 „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡ À√◊Õ¥Ÿ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡À√◊Õ™¡√¡Àπ—ß

µ–≈ÿß∑âÕß∂‘Ëπ

4.3 §√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å

·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß∑’Ëπ—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß

¿“¬„π‚√ß‡√’¬π

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.99

0.99

0.92

4.02

4.01

4.01

®“°µ“√“ß∑’Ë 24 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.92)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È »÷°…“»‘≈ª–„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß §√Ÿ§«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π “∏‘µ°“√· ¥ß

Àπ—ßµ–≈ÿß (X  = 4.02) „Àâπ—°‡√’¬π»÷°…“«‘∏’°“√™¡ À√◊Õ¥Ÿ°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß®“°»Ÿπ¬å«—≤π∏√√¡

À√◊Õ™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß∑âÕß∂‘Ëπ·≈–§√Ÿ§«√®—¥°‘®°√√¡„Àâπ—°‡√’¬π “∏‘µ°“√æ“°¬å·≈–°“√‡™‘¥√ŸªÀπ—ß

µ–≈ÿß∑’Ëπ—°‡√’¬πº≈‘µ¢÷Èπ‡Õß¿“¬„π‚√ß‡√’¬π ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π  (X  = 4.01)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.92 0.78 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 24 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√„™â ◊ËÕ°“√‡√’¬π°“√ Õπ

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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5. ¥â“π°“√°“√«—¥·≈–°“√ª√–‡¡‘πº≈

5.1 ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ

∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡‡ªìπ¡“

¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

5.2 ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫

«‘∏’°“√„π°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â

5.3 ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß

»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ

5.4 ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ‡¢â“µ—«

√ŸªÀπ—ß ·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

‰¥âÕ¬à“ß ¡∫Ÿ√≥å

5.5 ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–

«‘∏’„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.83

0.80

0.92

0.95

0.90

4.19

4.19

4.35

4.10

4.10

®“°µ“√“ß∑’Ë 25 · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ  §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.93)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡¿“§¿Ÿ¡‘„®„π‡Õ°≈—°…≥å¢Õß»‘≈ª–∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ (X  = 4.35)

√Õß≈ß¡“§◊Õ ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ§«“¡‡¢â“„®  “¡“√∂‡≈à“À√◊Õ∂à“¬∑Õ¥§«“¡√Ÿâ‡°’Ë¬«°—∫ª√–«—µ‘§«“¡

‡ªìπ¡“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â·≈–ºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√Ÿâ·≈–§«“¡‡¢â“„®‡°’Ë¬«°—∫«‘∏’°“√„π°“√

™¡Àπ—ßµ–≈ÿß‰¥â ‚¥¬∑—Èß 2 ¢âÕ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 4.19) ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂ª√–°Õ∫µ—«Àπ—ßÀ√◊Õ

‡¢â“µ—«√ŸªÀπ—ß·≈– “¡“√∂‡°Á∫√—°…“√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß‰¥âÕ¬à“ß ¡∫Ÿ√≥å·≈–ºŸâ‡√’¬π “¡“√∂Õ∏‘∫“¬«‘∏’

°“√™¡Àπ—ßµ–≈ÿß·≈–«‘∏’„π°“√· ¥ßÀπ—ß µ–≈ÿß·°à∫ÿ§§≈Õ◊Ëπ‰¥â ¡’§à“‡©≈’Ë¬‡∑à“°—π (X  = 4.10)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.93 0.77 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 25 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√«—¥·≈–ª√–‡¡‘πº≈

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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6. ¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡

6.1 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π

6.2 ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√·≈°‡ª≈’Ë¬π»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π

‚√ß‡√’¬π

6.3 ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√µ“¡‚√ß‡√’¬π„π

®—ßÀ«—¥ ß¢≈“·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

6.4 ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π

°—∫ ¡—¬°àÕπ„π°“√· ¥ß ¥®“°ª√“™≠å

™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

0.96

0.92

0.99

0.93

4.06

3.94

3.90

3.87

®“°µ“√“ß∑’Ë 26  · ¥ß«à“§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ«à“°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“

»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ¥â“π°“√‡µ√’¬¡°“√ Õπ √«¡∑ÿ°¢âÕ   §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡

§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° (X  = 3.86)

‡¡◊ËÕæ‘®“√≥“‡ªìπ√“¬¢âÕ æ∫«à“ §√Ÿ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ„π√–¥—∫‡ÀÁπ¥â«¬¡“° ‡√’¬ßµ“¡

≈”¥—∫§à“‡©≈’Ë¬ ¥—ßπ’È ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß‡¥Á°„π‚√ß‡√’¬π (X  = 4.06) ®—¥µ—Èß‚§√ß°“√·≈°‡ª≈’Ë¬π

»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π„π ‚√ß‡√’¬π (X  = 3.94)  ®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß —≠®√µ“¡‚√ß‡√’¬π„π®—ßÀ«—¥ ß¢≈“

·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.90) ®—¥π—°‡√’¬π‡¢â“™¡°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„πªí®®ÿ∫—π°—∫ ¡—¬°àÕπ

„π°“√· ¥ß ¥®“°ª√“™≠å™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëπ·≈–®—ßÀ«—¥„°≈â‡§’¬ß (X  = 3.87)

√«¡‡©≈’Ë¬ 3.86 0.65 ‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

µ“√“ß∑’Ë 26 §à“‡©≈’Ë¬  (X ) ·≈–§à“ à«π‡∫’Ë¬ß‡∫π¡“µ√∞“π (S.D.) ¢Õß√–¥—∫§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“„π¥â“π°“√ Õπ´àÕ¡‡ √‘¡

√“¬°“√ §«“¡À¡“¬S.Dx
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1.3  µÕπ∑’Ë 3 º≈°“√«‘‡§√“–Àå§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª‡°’Ë¬«°—∫°“√®—¥°“√

‡√’¬π °“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π‚√ß‡√’¬π¡—∏¬¡»÷°…“µÕπ

µâπ „π¥â“π¢âÕ ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª °“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡  ‘Ëß∑’Ë§«√§”π÷ß„π°“√®—¥°“√‡√’¬π

°“√ Õπ (µ“√“ß∑’Ë 27, 28 ·≈– 29)

µ“√“ß∑’Ë 27 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë

1. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß §«√‡ªî¥ Õπ∑—Èß

„π √–¥—∫¡—∏¬¡µâπ - ¡—∏¬¡ª≈“¬Õ¬à“ßµàÕ‡π◊ËÕß·≈–‡ªìπ√–∫∫ ª√–‡¥Áπ

 ”§—≠§«√‡πâπ „ÀâºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° ´“∫´÷Èß ‡ÀÁπ§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿß

Õ¬à“ß·∑â®√‘ß ¡“°°«à“ ‡√’¬π„Àâ§√∫µ“¡À≈—° Ÿµ√‡∑à“π—Èπ

2. §«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ„π

 “¢“ Õ◊ËπÊ ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡ ‡™àπ °“√· ¥ß¡‚πÀå√“

3. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß §«√π”ª√“™≠å

™“«∫â“π∑’Ë¡’§«“¡√âŸ§«“¡∂π—¥∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‡ªìπºâŸ∂à“¬∑Õ¥„Àâ°—∫

π—°‡√’¬π ‚¥¬µ√ß

4. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß §«√π”ª√“™≠å

™“«∫â“π∑’Ë¡’§«“¡√âŸ §«“¡ “¡“√∂‡©æ“–∑“ß„π·µà≈–¥â“π¡“‡ªìπºâŸ

∂à“¬∑Õ¥„Àâ°—∫ π—°‡√’¬π‚¥¬µ√ß ‡«âπ„π à«π∑’Ë»÷°…“∑“ß¥â“π°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß§«√¡’°“√®—¥°“√ ‡√’¬π°“√ Õπ√à«¡°—π√–À«à“ß§√Ÿ°—∫ª√“™≠å™“«∫â“π

5. Àπ—ßµ–≈ÿß¡’ “√–§«“¡√âŸ¡“°¡“¬∑’Ë Õ¥·∑√°„π°“√· ¥ß

À“°π”¡“®—¥°“√ ‡√’¬π°“√ Õπ„π‚√ß‡√’¬π §«√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ·∫∫

∫√Ÿ≥“°“√ ‡æ◊ËÕ„ÀâºâŸ‡√’¬π π”‰ªª√—∫„™â„π™’«‘µª√–®”«—π‰¥â

6. °“√»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–„π°“√·°–√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß ‚¥¬¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π

«‘™“»‘≈ª–»÷°…“π—Èπ π—°‡√’¬π à«π„À≠àªÆ‘∫—µ‘‰¥â·µà„π¥â“π°“√· ¥ßÀπ—ß

µ–≈ÿß πÕ°®“°π—°‡√’¬π¡’§«“¡ π„® §«“¡µ—Èß„®¡’§«“¡ “¡“√∂Õ¬à“ß‡¥’¬«

§ß‰¡àæÕµâÕßÕ“»—¬æ√ «√√§å‡ªìπÕ¬à“ß¡“°

7. §«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ„π “¢“Õ◊Ëπ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

§√∫∑—Èß 4 ¿“§

8. §«√®—¥Ωñ°Õ∫√¡ ‡√◊ËÕß°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¡“„™â„π°“√®—¥°“√™à«¬°“√

 Õπ®“°§√Ÿµâπ·∫∫„Àâ°—∫§√Ÿ„π‚√ß‡√’¬π‡æ◊ËÕ‡ªìπ·π«∑“ß„π°“√®—¥°“√

‡√’¬π°“√ ÕπµàÕ‰ª

9. §«√¡’π‚¬∫“¬™—¥‡®π„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ ‡æ◊ËÕ‡ªìπ·π«∑“ß„Àâ ∂“π-

»÷°…“‰¥âªØ‘∫—µ‘Õ¬à“ß®√‘ß®—ß·≈–∂Ÿ°µâÕß

8

6

5

4

4

3

2

2

2



118

10. §«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“¥â“π¥πµ√’∑’Ë„™â„π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

®“°°“√»÷°…“¥â“π°“√· ¥ß·≈–°“√·°–√ŸªÀπ—ßµ–≈ÿß

11. §«√°”Àπ¥‡π◊ÈÕÀ“ ¢Õ∫‡¢µ„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ„Àâ‡À¡“– ¡°—∫

 ¿“æ¢Õß∑âÕß∂‘Ëππ—Èπ

12. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ§«√§”π÷ß∂÷ßª√“™≠å™“«∫â“π„π∑âÕß∂‘Ëππ—ÈπÊ ¡’

‡æ’¬ßæÕ°—∫§«“¡µâÕß°“√À√◊Õ‰¡à

13. §«√§”π÷ß∂÷ß ∂“π∑’Ë ∑’Ë„™â„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡Õ◊ÈÕÕ”π«¬µàÕ°“√®—¥

°“√‡√’¬π°“√ ÕπÕ¬à“ß‰√

14. §«√‡æ‘Ë¡¢¬“¬‡«≈“‡√’¬π„Àâ‡À¡“– ¡„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

15. §«√ Õ∫∂“¡§«“¡ π„®¢Õßπ—°‡√’¬π„π°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¡“

„™â„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

2

2

2

2

1

1

®“°µ“√“ß∑’Ë 27  · ¥ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫°“√

®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¥â«¬¡“°

∑’Ë ÿ¥‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫¥—ßπ’È ≈”¥—∫∑’Àπ÷Ëß °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ‡°’Ë¬«°—∫»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“πÀπ—ßµ–≈ÿß

§«√‡ªî¥ Õπ∑—Èß„π √–¥—∫¡—∏¬¡µâπ - ¡—∏¬¡ª≈“¬Õ¬à“ßµàÕ‡π◊ËÕß§«√‡πâπ„ÀâºŸâ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡√—° §«“¡

´“∫´÷Èß ‡ÀÁπ§ÿ≥§à“¢ÕßÀπ—ßµ–≈ÿßÕ¬à“ß·∑â®√‘ß¡“°°«à“‡√’¬π„Àâ§√∫µ“¡À≈—° Ÿµ√‡∑à“π—Èπ ≈”¥—∫∑’Ë

 Õß§«√„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â»÷°…“‡æ‘Ë¡‡µ‘¡‡°’Ë¬«°—∫¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ¿“§„µâ„π “¢“ Õ◊ËπÊ ‡æ‘Ë¡‡µ‘¡

≈”¥—∫∑’Ë “¡ §«√π”ª√“™≠å™“«∫â“π∑’Ë¡’§«“¡√Ÿâ§«“¡∂π—¥∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿß‡ªìπºŸâ∂à“¬∑Õ¥„Àâ°—∫

π—°‡√’¬π‚¥¬µ√ß

µÕπ∑’Ë 3 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“ (µàÕ)

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë
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1. Àπ—ßµ–≈ÿß‡ªìπ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π¿“§„µâ∑’Ë¡’§à“§«√·°à°“√Õπÿ√—°…å¡‘„Àâ

 Ÿ≠À“¬

2. ‚√ß‡√’¬π§«√„Àâ°“√ π—∫ πÿπ¥â“πß∫ª√–¡“≥„π°“√®—¥°“√‡√’¬π

·°àª√“™≠å™“«∫â“π

3. §«√¡’°“√®—¥µ—Èß»Ÿπ¬å»‘≈ª–«—≤π∏√√¡æ◊Èπ∫â“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π

4. ºâŸ∫√‘À“√§«√¡’π‚¬∫“¬∑’Ë™—¥‡®π„π°“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“

∑âÕß∂‘Ëπ‡¢â“¡“¡’ à«π√à«¡„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

5. §«√¡’°“√®—¥µ—Èß™¡√¡Àπ—ßµ–≈ÿß„π‚√ß‡√’¬π ‡æ◊ËÕ„Àâπ—°‡√’¬π‰¥â¡’‚Õ°“ 

»÷°…“Õ¬à“ß®√‘ß®—ß·≈–µàÕ‡π◊ËÕß

6. §«√ π—∫ πÿπ°“√·¢àß¢—π∑—°…–∑“ß¥â“π°“√· ¥ßÀπ—ßµ–≈ÿß„π√–¥—∫

¡—∏¬¡»÷°…“√–À«à“ß‚√ß‡√’¬π ‡æ◊ËÕ·≈°‡ª≈’Ë¬πª√– ∫°“√≥å√à«¡°—π

8

6

4

3

2

2

®“°µ“√“ß∑’Ë 28 · ¥ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–∑—Ë«‰ª¢Õß§√Ÿ»‘≈ª»÷°…“‡°’Ë¬«°—∫

°“√Õπÿ√—°…å·≈–°“√ àß‡ √‘¡  π—∫ πÿπ °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“ ‚¥¬°“√„™â

¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¡“°∑’Ë ÿ¥‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫ ¥—ßπ’È ≈”¥—∫∑’ËÀπ÷Ëß Àπ—ßµ–≈ÿß

‡ªìπ»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π¿“§„µâ∑’Ë¡’§à“§«√·°à°“√Õπÿ√—°…å¡‘„Àâ Ÿ≠À“¬ ≈”¥—∫∑’Ë Õß ‚√ß‡√’¬π§«√„Àâ°“√

 π—∫ πÿπ¥â“πß∫ª√–¡“≥„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ·°àª√“™≠å™“«∫â“π  ≈”¥—∫∑’Ë “¡ §«√¡’°“√

®—¥µ—Èß»Ÿπ¬å»‘≈ª«—≤π∏√√¡æ◊Èπ∫â“π¿“¬„π‚√ß‡√’¬π  ≈”¥—∫∑’Ë ’Ë ºâŸ∫√‘À“√§«√¡’π‚¬∫“¬∑’Ë™—¥‡®π„π

°“√ π—∫ πÿπ àß‡ √‘¡°“√π”¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ‡¢â“¡“¡’ à«π√à«¡„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

µ“√“ß∑’Ë 28 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–‡°’Ë¬«°—∫°“√Õπÿ√—°…å·≈– àß‡ √‘¡  π—∫ πÿπ¢Õß§√Ÿ

»‘≈ª»÷°…“

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë
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1. ¢“¥ß∫ª√–¡“≥ π—∫ πÿπ„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

2. π—°‡√’¬π„Àâ§«“¡ ”§—≠‡ÀÁπ§Ÿ≥§à“»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿßπâÕ¬

¡“°

3. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ§«√§”π÷ß∂÷ß ¿“æ‡»√…∞°‘®

4. π—°‡√’¬π¡’§«“¡ π„®À≈“°À≈“¬ ¢“¥§«“¡µ—Èß„®®√‘ß„π°“√»÷°…“Õ¬à“ß

®√‘ß®—ß

5. °“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ¢“¥§«“¡µàÕ‡π◊ËÕß ∑”„ÀâºâŸ‡√’¬π‡°‘¥§«“¡‡∫◊ËÕ

Àπà“¬

6.  ¿“æ∑âÕß∂‘Ëπ„π∫“ßæ◊Èπ∑’Ë‰¡à‡Õ◊ÈÕÕ”π«¬„π°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ

7. ¢“¥§«“¡√à«¡¡◊ÕÕ¬à“ß®√‘ß®—ß®“°ºâŸª°§√Õß

4

3

3

2

2

2

1

®“°µ“√“ß∑’Ë 29 · ¥ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–‡°’Ë¬«°—∫ ¿“æ·≈–ªí≠À“„π°“√

®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ«‘™“»‘≈ª»÷°…“‚¥¬°“√„™â¿Ÿ¡‘ªí≠≠“∑âÕß∂‘Ëπ ‚¥¬√«¡¡’§«“¡§‘¥‡ÀÁπ¡“°∑’Ë ÿ¥

‡√’¬ßµ“¡≈”¥—∫¥—ßπ’È ≈”¥—∫∑’ËÀπ÷Ëß ¢“¥ß∫ª√–¡“≥ π—∫ πÿπ°“√®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ ≈”¥—∫∑’Ë Õß

π—°‡√’¬π„Àâ§«“¡ ”§—≠·≈–‡ÀÁπ§ÿ≥§à“»‘≈ª–æ◊Èπ∫â“π∑“ß¥â“πÀπ—ßµ–≈ÿßπâÕ¬¡“°≈”¥—∫∑’Ë “¡ °“√

®—¥°“√‡√’¬π°“√ Õπ§«√§”π÷ß∂÷ß ¿“æ‡»√…∞°‘®

µÕπ∑’Ë 3 µ“√“ß∑’Ë 29 §«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π–‡°’Ë¬«°—∫ ¿“æ·≈–ªí≠À“„π°“√‡√’¬π°“√

 Õπ

§«“¡§‘¥‡ÀÁπ·≈–¢âÕ‡ πÕ·π– §«“¡∂’Ë
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2.  ขอมูลจากปราชญชาวบาน 
 
      2.1 ตอนที่ 1  ผลการวิเคราะหขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 
 
 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 

ขอความ จํานวน 
1. ทานเคยประกอบอาชีพอะไรมากอน  

1.1    ทําสวน ทําไร 3 
1.2 แสดงหนงัตะลุง 2 
1.3 ทําสวนยาง 1 

  
2. ปจจุบันทานประกอบอาชีพ  

2.1 แสดงหนงัตะลุงและชางแกะรูปหนงัตะลุง 1 
2.2 แสดงหนงัตะลุง 2 
2.3 เขียนบทหนังตะลุง 1 
2.4 ชางแกะรูปหนงัตะลุง 1 
2.5 แสดงหนงัตะลุงและครูสอนหนงัสือ 1 

  
3. ทานจบการศึกษาสงูสุดในระดับชั้น  

3.1 ประถมศึกษาปที่ 4 4 
3.2 ประถมศึกษาปที่ 5 1 
3.3 ปริญญาตรี 1 

  
4. ทานมีประสบการณในการทํางานดานหนงัตะลงุมานานเทาใด  

4.1 7 ป 1 
4.2 20 ป 1 
4.3 30 – 40 ปขึ้นไป 4 
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 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน (ตอ) 
ขอความ จํานวน 

5. อะไรเปนเหตุจงูใจใหทานสนใจศึกษาเกีย่วกับหนังตะลงุ  
5.1 มีความสนใจและชอบดู (หรือชม) การแสดงหนังตะลงุ 3 
5.2 มีความสนใจและเห็นคุณคาของงานศิลปะที่ปรากฏอยูในหนัง

ตะลุง 
1 

5.3 มีความชอบบทกลอนที่สอดแทรกในการแสดงหนังตะลงุ 1 
5.4 เห็นบุคคลอืน่ทําได คิดวาตนเองนาจะทาํได 1 

  
6. ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะรูปหนงัตะลุง การเขียนบทกลอน

หนงัตะลุงและการเลนดนตรีหนงัตะลุง (ลูกคู) ทานมคีวามถนัดในงาน
ดานใดมากทีสุ่ด  

 

6.1 ถนัดทางดานการแสดงหนังตะลุง 3 
6.2 ถนัดทัง้ 2 อยาง คือ การแสดงหนังตะลงุและการแกะรูปหนงัตะลุง 1 
6.3 ถนัดทางดานการแกะหนงัและการเลนดนตรีประกอบการแสดง

หนงัตะลุง (ลูกคู) 
1 

6.4 ถนัดทางดานการเขียนบทกลอนหนังตะลงุ 1 
  
7. ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะหนังตะลงุ อะไรเปนเหตุจูงใจให

ทานเลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี ้
 

7.1 มีความชอบและเหน็คุณคาที่มีในศิลปะพืน้บานหนงัตะลุง 3 
7.2 บุคคลในครอบครัว หรือคนใกลชิดสนับสนุน 2 
7.3 มีความถนัดและความสนใจจึงเริม่ศึกษาอยางจรงิจงั 1 

  
8. ทานเคยคิดจะหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนังตะลงุหรือไม  

8.1 คิด เพราะ อยากอนุรักษมิใหสูญหาย 4 
8.2 คิด แตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กในปจจบุันเหน็คุณคาของศิลปะ

พื้นบานหนังตะลุงนอยมาก 
2 
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 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน (ตอ) 
ขอความ จํานวน 

9. ทานเคยมีประสบการณการถายทอดศิลปะพื้นฐานใหบคุคลใดบาง  
9.1 มี เคยถายทอดใหนักเรียนในระดับประถมศึกษา 3 
9.2 มี เคยถายทอดใหนักเรียนในระดับ ปวช. – ปวส. ถึงปริญญาตรี 2 
9.3 มี เคยถายทอดใหบุคคลทั่วไปหลากหลายอาชีพ 5 

  
10. บุคคลที่ทานถายทอดความรูใหเปนใครและมีภูมิลําเนามาจากที่ใด  

10.1 บุคคลในอําเภอเดียวกนั 2 
10.2 บุคคลตางอําเภอ 1 
10.3 บุคคลในจังหวัดใกลเคียง 3 

  
11. ผูที่สนใจศึกษาเรื่องศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงกับทาน สวนใหญเปนบุคคล

ในวัยใด 
 

11.1 อายุระหวาง  8 – 12 ป 1 
11.2  อายุระหวาง 12-15 ป 2 
11.3  อายุระหวาง 20-40 ป 3 

  
12. ทานคาดหวังอยางไรกับผูทีจ่ะสืบทอดความรูของทาน  

12.1  คาดหวงัใหผูเรียนสามารถนาํไปประกอบอาชพีได 3 
12.2  คาดหวงัใหผูเรียนสามารถแสดงหนังตะลงุได 1 
12.3  คาดหวงัใหผูเรียนสามารถแกะรูปหนังตะลงุได 1 
12.4  ไมคาดหวงั ทั้งนี้ การฝกฝนตองใชความอดทนคอนขางสงู  

  ข้ึนอยูกับความตองการและความสนใจของผูเรียน 
1 
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 ตารางที ่30  ขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน (ตอ) 
ขอความ จํานวน 

13. ทานคิดวาหนงัตะลุงในสมัยกอนเปนอยางไร  
13.1  การแสดงหนังตะลงุสมัยกอนจะมกีารนําสาระ   ความรู คติธรรม   

  คําสอนในพทุธศาสนา สอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง 
4 

13.2  การแสดงหนังตะลงุสมัยกอนจะเปนลักษณะนักเลานทิานธรรมะ  
  ดําเนนิการเลาดวยบทกลอน  โดยใชคําพูดเพื่อการสรุป นาํบท 
  ตลกมาสอดแทรก ประกอบจังหวะจากเสียงดนตร ี

1 

13.3  การแสดงหนังตะลงุสมัยกอนจะมีเนื้อเร่ืองที่มีการสอดแทรก 
  บทกลอนอันไพเราะ เขาถงึอารมณคนดู โดยเฉพาะบทเศราโศก  
  จะดึงดูดอารมณคนดู (ผูชม) ไดเปนอยางดี 

1 

  
14. ลักษณะของหนังตะลงุในปจจุบันเปนอยางไร *  

14.1 มีการนาํการแสดงหนังตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมีการ
ประยุกตใหทนัเหตุการณ รูปแบบการแสดงยังคงเดิม แตมีการ
ประยุกตนาํเครื่องดนตรีสากลแสดงรวมกบัดนตรีไทย เพลงที่ใช
ประกอบการแสดงเปนเพลงลูกทุงเปนสวนใหญ 

3 

14.2  หนังตะลงุในปจจุบันเนนบทตลกมากกวาบทเศรา บทโศก  
 อยางในอดีต 

2 

14.3 หนงัตะลงุในปจจุบนันยิมนาํนยิายหรือบทละครทางโทรทัศน 
 สอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง และนิยมใชบทเจรจา    
 มากกวาการขับบทกลอน 

1 

  
15. ทานประยุกตรูปแบบและวิธกีารแสดงหนังตะลุงใหเหมาะสมกับสภาพ

เศรษฐกิจการเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปอยางไร * 
 

15.1 การแสดงรูปแบบคงเดมิแตปรับเปลี่ยนเนื้อเร่ืองใหเหมาะสมและ
ทันเหตุการณมากขึ้น มกีารนําดนตรีสากลมาแสดงรวมกับดนตรี
ไทย 

4 

15.2 การแสดงรูปแบบคงเดมิ เพยีงแตเพิม่เติมในสวนทีเ่ปนบทตลก
มากขึ้น 

3 

*ผูตอบสามารถเลือกคําตอบไดมากกวาหนึง่คําตอบ 
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จากตารางที่ 30  แสดงขอมูลทัว่ไปของปราชญชาวบานตอศิลปะพื้นบานทางดานหนัง
ตะลุง ปราชญชาวบานใหสัมภาษณในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ทานเคยประกอบอาชีพอะไรมากอน  ปราชญชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพทํา
ไรทําสวน (จํานวน 3 คน)  แสดงหนังตะลงุ  (จํานวน 2 คน)  ทาํสวนยาง  (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 2 ปจจุบันทานประกอบอาชีพอะไร  ปราชญชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพแสดง
หนงัตะลุง (จํานวน 2 คน)  แสดงหนงัตะลุงและชางแกะรูปหนังตะลุง (จํานวน 1 คน)  เขียนบท      
หนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) ชางแกะรูปหนังตะลงุ  (จํานวน 1 คน)  แสดงหนงัตะลุงและครูสอน
หนงัสือ (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 3 ทานจบการศึกษาชัน้สูงสุดในระดับชั้น  ปราชญชาวบานสวนใหญจบการศึกษา
ชั้นสูงสุดในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4 (จํานวน 4 คน) ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 (จํานวน       
1 คน) ระดับปริญญาตรี (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 4 ทานมีประสบการณในการทํางานดานหนังตะลงุมานานเทาใด ปราชญชาวบาน
สวนใหญมีประสบการณในการทาํงานดานหนังตะลงุ 30 – 40 ปข้ึนไป (จํานวน 4 คน)           
ประสบการณ 20 ป (จํานวน 1 คน) ประสบการณ 7 ป (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 5  อะไรเปนเหตุจูงใจใหทานสนใจศึกษาเกี่ยวกับหนงัตะลงุ  ปราชญชาวบาน      
สวนใหญมีความสนใจและชอบดู (หรือชม) การแสดงหนังตะลงุ (จํานวน 3 คน) มีความสนใจและ
เห็นคุณคาของงานศิลปะทีป่รากฏอยูในหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) มีความชอบบทกลอนที่        
สอดแทรกในการแสดงหนังตะลุง (จํานวน 1 คน) และเหน็บุคคลอื่นทาํได คิดวาตนเองนาจะทําได 
(จํานวน 1 คน) 
 ขอที่ 6 ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะรูปหนงัตะลุง ทานมีความถนัดในงานดาน
ใดมากที่สุด ปราชญชาวบานสวนใหญมคีวามถนัดทางดานการแสดงหนังตะลงุ (จํานวน 3 คน) 
ถนัดทัง้ 2 อยาง คือ การแสดงและการแกะรูปหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) การแกะหนงัและ           
การเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ (ลูกคู) (จํานวน 1 คน) และเขียนบทกลอนหนังตะลงุ 
(จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 7 ระหวางการแสดงหนังตะลงุกับการแกะรูปหนงัตะลุง อะไรเปนเหตุจูงใจใหทาน
เลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี้  ปราชญชาวบานสวนใหญชอบและเห็นคุณคาที่มีในศิลปะพืน้บาน
หนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) บุคคลในครอบครัวหรือคนใกลชิดสนับสนนุ (จํานวน 2 คน) มีความถนดั
และความสนใจจึงเริ่มศึกษาอยางจรงิจัง (จํานวน 1 คน) 
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 ขอที่ 8 ทานเคยคิดจะหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนังตะลงุหรือไม ปราชญชาวบาน    
สวนใหญเพราะอยากอนุรักษมิใหสูญหาย (จํานวน 4 คน) คิด แตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กใน
ปจจุบันเห็นคณุคาของศิลปะพื้นบานหนังตะลุงนอยมาก (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 9 ทานเคยมีประสบการณการถายทอดศิลปะพื้นบานใหบคุคลใดบาง  ปราชญ   
ชาวบาน   สวนใหญมีประสบการณในการถายทอดใหกับนักเรยีนในระดับประถมศึกษา (จํานวน    
3 คน) และนกัศึกษาในระดบั ปวช. – ปวส. ถึงระดับปริญญาตรี (จํานวน 2 คน) และบุคคลทั่วไป           
หลากหลายอาชีพ (จํานวน 5 คน) 
 
 ขอที่ 10 บุคคลที่ทานถายทอดความรูใหเปนใครและมีภูมิลําเนามาจากที่ใด  ปราชญ    
ชาวบานสวนใหญถายทอดความรูใหกับบุคคลในจังหวัดใกลเคียง (จํานวน 3 คน) บุคคลในอําเภอ   
เดียวกนั (จํานวน 2 คน) และบุคคลตางอาํเภอ (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 11 ผูที่สนใจศึกษาเรื่องศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงกับทาน สวนใหญเปนบคุคลในวัยใด 
ปราชญชาวบานสวนใหญถายทอดใหกับบุคคลที่สนใจ มีอายุระหวาง  20 – 40 ป (จํานวน 3 คน)  
อายุระหวาง 12 – 15 ป (จํานวน 2 คน) อายุระหวาง 8 – 12 ป (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 12  ทานคาดหวงัอยางไรกับผูทีจ่ะสืบทอดความรูของทาน ปราชญชาวบานสวนใหญ
มีความคิดเหน็วา สามารถนําไปประกอบอาชีพได (จํานวน 3 คน) สามารถแสดงหนังตะลงุได 
(จํานวน 1 คน) สามารถแกะรูปหนงัตะลุงได (จํานวน 1 คน) ไมคาดหวัง ทัง้นีเ้พราะการฝกฝนตอง
ใชความอดทนคอนขางสูง ขึ้นอยูกับความตองการและความสนใจของผูเรียน 
 
 ขอที่ 13  ทานคิดวาหนงัตะลุงในสมัยกอนเปนอยางไร  ปราชญชาวบานสวนใหญมีความ
คิดเห็นวาการแสดงหนงัตะลุงสมัยกอนจะมีการนําสาระ ความรู คติธรรม คําสอนในพุทธศาสนา 
สอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง (จํานวน 4 คน) และมีลักษณะนักเลา นทิานธรรมะ 
ดําเนนิการเลาดวยบทกลอน โดยใชคําพูดเพื่อการสรุป นําบทตลกมาสอดแทรก ประกอบจังหวะ
จากเสียงดนตรี (จํานวน 1 คน) สวนใหญจะสอดแทรก บทกลอนอนัไพเราะเขาถงึอารมณคนด ู
โดยเฉพาะบทเศราโศก จะดงึดูดอารมณคนดู (ผูชม)  ไดเปนอยางดี (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 14  ลักษณะของหนงัตะลุงในปจจุบันเปนอยางไร  ปราชญชาวบานสวนใหญมี   
ความคิดเหน็วามีการนําการแสดงหนงัตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมีการประยุกตใหทัน
เหตุการณ รูปแบบการแสดงยังคงเดิม แตมีการประยุกตนาํเครื่องดนตรีสากลแสดงรวมกับ     
ดนตรีไทย  เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงลูกทุงเปนสวนใหญ (จํานวน 3 คน) เนนบทตลก
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มากกวาบทเศราอยางในอดตี (จํานวน 2 คน) นิยมนํานยิายหรือบทละครทางโทรทศัน สอดแทรก
ในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดงและนิยมใชบทเจรจา (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 15  ทานประยุกตรูปแบบและวิธีการแสดงหนงัตะลุงใหเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจ
การเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปอยางไร ปราชญชาวบานสวนใหญมีความคิดเหน็วาการแสดงรูปแบบ   
คงเดิม แตปรับเปลี่ยนเนื้อเร่ืองใหเหมาะสมและทนัเหตุการณมากขึน้ มกีารนาํดนตรีสากลมาแสดง
รวมกับดนตรี (จํานวน 4 คน) เพียงแตเพิ่มเติมในสวนเปนบทตลกมากขึ้น  (จํานวน 3 คน) 
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 2.2   ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับภมูิปญญาทองถิ่นทางดานหนัง
ตะลุง 
 
          2.2.1 การเรยีนรู  การฝกฝน 
 
 ตารางที ่31 ขอมูลเกี่ยวกับการเรียนรู การฝกฝน (วิธีการแสดงหนงัตะลุง,  การแกะ
รูปหนงัตะลุง) ของภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ใครเปนผูถายทอดความรูใหกับทาน  

1.1 มีอาจารย (ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนังตะลุง เปนผูถายทอด 4 
1.2 ไมมี  ศึกษาและฝกฝนดวยตนเอง 2 

  
2. ทานมีวธิีการการเรียนรู ฝกฝนใหเกิดทักษะความชํานาญในการเขียน

บทหนังตะลุงการแสดงหนังตะลุง และการแกะรูปหนงัตะลุงได 
 อยางไร 

 

2.1 ศึกษาวธิีการแสดงหนังตะลงุจากนายหนังตะลุง  
(ผูแสดงหนงัตะลุง) 

3 

2.2 ศึกษาวธิีการแสดงหนังตะลงุดวยตนเอง 1 
2.3 ศึกษาวธิีการแกะรูปหนังตะลุงจากชางแกะรูปหนงัอาชพี 1 
2.4 ศึกษาวธิีการแสดงหนังตะลงุและการแกะรปูหนงัดวยตนเอง 1 

 
 จากตารางที่ 31 ขอมูลเกี่ยวกับการเรียนรู การฝกฝน (วิธีการแสดงหนังตะลุง, การแกะรูป
หนงัตะลุง ของภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ใครเปนผูถายทอดความรูใหกับทาน  ภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง     
สวนใหญศึกษาจากอาจารย (ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนงัตะลุง (จํานวน 4 คน) และศึกษา ฝกฝน   
ดวยตนเอง (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 2 ทานมีวธิีการหรือข้ันตอนในการเรียนรู ฝกฝนใหเกิดทกัษะ ความชํานาญในการ
เขียนบทหนังตะลุง  การแสดงหนังตะลงุ และการแกะรูปหนงัตะลุงไดอยางไร  ภูมิปญญาทองถิ่น
สวนใหญศึกษาวิธกีารแสดงหนงัตะลุงจากนายหนังตะลงุ (ผูแสดงหนังตะลงุ) (จํานวน 3 คน) 
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ศึกษาวธิีการเขียนบทหนังตะลุงดวยตนเอง (จํานวน 1 คน) ศึกษาวิธกีารแกะรูปหนงัตะลุงจากชาง
แกะรูปหนงัอาชีพ (จํานวน 1 คน) ศึกษาวิธกีารแสดงหนงัตะลุง และการแกะรูปหนงัดวยตนเอง 
(จํานวน 1 คน) 
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2.2.2 การนาํหนังตะลุงไปใช 
 
ตารางที ่32 ขอมูลเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงไปใชของภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน

หนงัตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ใหทานอธิบายลําดับข้ันตอนในการแสดงหนงัตะลุง*  

1.1 ตั้งเบิกโรง เปนการทําพิธีเอาฤกษ เพื่อขอที่ตั้งโรงและ 
 ปดเปาเสนยีดจัญไร 

4 

1.2 โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีลวน ๆ เพื่อเรียกคนด ู 4 
1.3 ออกฤาษ ี เปนการเลนเพื่อคารวะครูและปดเปาเสนยีดจัญไร 5 
1.4 ออกรูปพระอศิวร 5 
1.5 ออกรูปปรายหนาบท 5 
1.6 ออกรูปบอกเรื่อง 5 
1.7 บทเกี้ยวจอ 4 
1.8 ตั้งนามเมือง หรือต้ังเมือง 4 
1.9 ออกรูปตลกกอนลาโรง 2 

  
2. วธิีการแกะรูปหนงัตะลุง*  

2.1 เลือกหนัง นาํหนงัววัไปทาํการฟอกดวยตนเอง 2 
2.2 เลือกซื้อหนังววัผานการฟอก (หนังวัวสาํเร็จรูป) 4 
2.3 นําหนงัไปแชน้ํา และนาํไปตาก ขึงไวใหแหง 4 
2.4 นําหนงัววัสําเร็จรูปไปวางทาบลงบนแบบที่เตรียมไว รางแบบ

ดวยเหลก็ปลายแหลม รางเฉพาะรายละเอยีดรอบนอก 
5 

2.5 แกะและตอกลวดลายตามแบบที่รางไว 5 
2.6 ระบายสีตัวหนังรูปหนงัตะลงุดวยสีปากกาเคม ี 3 
2.7 ระบายสีตัวหนังรูปหนงัตะลุงดวยสทีําขนมหรือสียอมผา 2 
2.8 เขาตับรูปหนงั 2 
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ตารางที่ 32 ขอมูลเกี่ยวกับการนาํหนังตะลงุไปใชของภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงั
ตะลุง (ตอ) 
 

ขอความ จํานวน 
3. วิธีการเขียนบทหนังตะลงุ*  

3.1 ศึกษาพูดคุยจากบุคคลที่มีความสนใจในบทกลอน 2 
3.2 ศึกษา พูดคุยกับนายหนงัตะลุงอาชพี (ผูแสดงหนงัตะลุง) 3 
3.3 ศึกษาจากหนงัสือยศกิจ 1 
3.4 ศึกษาจากการอานนวนิยาย เร่ืองสั้น 4 
3.5 ตั้งโครงเรื่องไววาจะเขยีนเกีย่วกับอะไร ศกึษาในเรื่องนัน้ ๆ  

อยางละเอียด 
5 

3.6 เขียนตามโครงเรื่องที่วางไว โยงคําสมัผัสเปนบทกลอน 4 
3.7 ศึกษาวธิีการเขียนบทพากย บทเจรจา นาํมาเชื่อมโยงกบับท

กลอนที่แตงไว 
3 

3.8 ฝกการเขียนบทกลอนจากประสบการณการดู (ชม) หนงัตะลุง
บอย ๆ 

4 

  
4. ทานนาํความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงไปใชในชวีิตประจําวนัอยางไรบาง*  

4.1 นําไปใชประกอบอาชีพเปนรายไดจุนเจือครอบครัว 6 
4.2 นําไปประยกุตใชรวมกับงานประจํา (การสอนหนังสือใน 
 โรงเรียน) 

2 

4.3 นําไปเปนสื่อในการทํางานรวมกับผูอ่ืน 6 
 

*ผูตอบสามารถเลือกตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 
 จากตารางที่ 32 ขอมูลเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงไปใช ของภูมิปญญาทองถิน่ทางดาน
หนงัตะลุง ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ใหทานอธิบายลําดับข้ันตอนในการแสดงหนงัตะลุง ภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน
หนงัตะลุง  สวนใหญลําดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลงุดังนี ้ ออกฤาษี เปนการเลนเพื่อคารวะครู
และปดเปาเสนียดจัญไร (จํานวน 5 คน) ออกรูปพระอศิวร  (จํานวน 5 คน) ออกรูปปรายหนังบท  
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(จํานวน 5 คน) ออกรูปบอกเรื่อง  (จํานวน 5 คน) ตั้งเบิกโรง เปนการทําพิธีออกฤกษ  เพื่อขอที่ตัง้     
โรงและปดเปาเสนยีดจัญไร (จํานวน 4 คน) โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ เพื่อเรียกคนดู 
(จํานวน 4 คน) ตั้งนามเมืองหรือต้ังเมือง (จํานวน 4 คน) บทเกี้ยวจอ  (จํานวน 4 คน) ออกรูปตลก
กอนลาโรง (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 2 ใหทานอธิบายวิธีการแกะรปูหนงัตะลุง  ภูมิปญญาทองถิน่สวนใหญ อธิบาย
วิธีการแกะรูปหนงัตะลุง  ดังนี ้  นาํหนังววัสําเร็จรูปไปวางทาบลงบนแบบที่เตรียมไว  รางแบบดวย
เหล็กปลายแหลม  รางเฉพาะรายละเอียดรอบนอก (จาํนวน 5 คน) แกะและตอกลวดลายตามแบบ
ที่รางไว (จํานวน 5 คน) เลือกซื้อหนังผานการฟอกแลว (หนงัววัสําเร็จรูป) (จํานวน 5 คน) นําหนัง
ไปแชและนําไปตาก ขึงไวใหแหง (จํานวน 4 คน) ระบายสีตัวหนังดวยสีปากกาเคมี (จํานวน 3 คน) 
ระบายสีตัวหนัง (รูปหนงัตะลุง) ดวยสีทาํขนมหรือสียอมผา (จํานวน 2 คน) เขาตับรับรูปหนังหรือ
ประกอบตัวหนัง  (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 3 ใหทานอธิบายวิธีการเขียนบทหนังตะลุง ภูมิปญญาทองถิน่สวนใหญ อธิบาย    
วิธีการเขียนบทหนงัตะลงุ ดังนี ้  ตั้งโครงเรื่องไววาจะเขียนเกี่ยวกบัอะไร  ศึกษาในเรื่องนัน้ๆ      
อยางละเอียด (จํานวน 6 คน) จากนัน้ศึกษาจากการอานนวนยิาย เร่ืองสั้น (จํานวน 4 คน) เขียน   
ตามโครงเรื่องที่วางไว โยงคําสัมผัสเปนบทกลอน (จํานวน 4 คน) ฝกการเขียนบทกลอนจาก       
ประสบการณการดู (ชม) หนังตะลงุบอย ๆ (จํานวน 4 คน) ศึกษาพดูคุยกับนายหนังตะลุงอาชพี      
(ผูแสดงหนงัตะลุง) (จํานวน 3 คน) ศึกษาวิธีการเขียนบทพากย บทเจรจา นาํมาเชื่อมโยงกับกลอน   
ที่แตงไว (จํานวน 3 คน) ศึกษาจากหนงัสอืยศกิจ (จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 4  ทานนําความรูเกีย่วกับหนงัตะลงุไปใชในชีวิตประจําวนัอยางไรบาง  ภูมปิญญา
ชาวบานสวนใหญ นําไปใชในชีวิตประจาํวนัดังนี้  นําไปใชในการประกอบอาชีพ เปนรายไดจุนเจือ
ครอบครัว (จํานวน 6 คน) นําไปเปนสื่อในการทํางานรวมกับผูอ่ืน  (จํานวน 6 คน) และนําไป
ประยุกตใชรวมกับงานประจํา (การสอนหนังสือในโรงเรยีน) (จํานวน 2 คน) 
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2.2.3 การจัดการเรยีนการสอน 
 

  ตารางที ่ 33 ขอมูลเกีย่วกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของ 
ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ทานมีความคดิเห็นอยางไร หากมีการนําหนงัตะลุงเขามาจัดการ

เรียนการสอนในโรงเรียน* 
 

1.1 เห็นดวย เพราะหนงัตะลงุสามารถนาํไปประยุกตใชสอนได
เกือบทุกวิชา และควรบรรจุไวในหลกัสูตรทองถิน่ 

2 

1.2 เห็นดวย เพราะเปนการอนุรักษศิลปะพืน้บานภาคใตมิให 
สูญหาย 

5 

1.3 เห็นดวย เพราะ เปนการสงเสริมใหนักเรียนเหน็ความสําคัญ 
และคุณคาของหนังตะลงุ 

5 

  
2. เนื้อหา (เร่ืองที่สอน) ทานสอนเกี่ยวกับอะไร*  

2.1 การแสดงหนังตะลุง 5 
2.2 การแกะรูปหนงัตะลุง 4 
2.3 ดนตรีหนงัตะลุง (ลูกคู) 2 
2.4 การเขียนบทหนังตะลงุ 1 

  
3. สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน  

3.1 โรงเรียน 4 
3.2 ที่บาน 2 

  
4. วิธีการสอนเกีย่วกับการแสดงหนังตะลงุ  

4.1 นํารูปหนงัตะลุงใหนักเรียนไดสัมผัส เพื่อทําความคุนเคย 3 
4.2 อธิบายถงึประวัติและความเปนมาของหนงัตะลุง เพื่อให 

นักเรียนเห็นความสาํคัญและคุณคาที่มีในหนงัตะลุง 
3 
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 ตารางที่ 33 ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของภูมิปญญาทองถิน่
ทางดานหนังตะลุง (ตอ) 
 

ขอความ จํานวน 
4.3 ขับบทกลอนหนังตะลงุใหนักเรียนฟง เพื่อใหศึกษาลักษณะ 

บทกลอนที่ใชในการแสดงหนังตะลงุ 
4 

4.4 ทดลองใหนักเรียนขับบทกลอนหนังตะลงุ เพื่อฝกการขับบท 
ใหไพเราะและถูกตองตามลกัษณะของการแสดงหนงัตะลุง 

5 

4.5 ฝกขับบทกลอนจากเทป 2 
4.6 ฝกเชิดรูป 4 
4.7 ฝกบทพากยและบทเจรจา 4 
4.8 ฝกการเลนดนตรีหนังตะลงุ 2 

  
5. วิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง  

5.1 อธิบายวิธีการและขั้นตอนการทําอยางคราว ๆ สอนไป
ตามลําดับข้ันตอน 

4 

5.2 อธิบายวิธีการเลือกหนังและขั้นตอนในการเตรียมหนัง 3 
5.3 สาธิตการรางแบบ จากลายไทยพืน้ฐาน 2 
5.4 สาธิตการแกะลวดลาย 5 
5.5 สาธิตการตอกลวดลาย 5 
5.6 อธิบายวิธีการระบายส ี 4 
5.7 อธิบายวิธีการเขาตับรูปหนงัตะลุง 3 
5.8 ฝกใหนกัเรียนทดลองทําตามลําดับข้ันตอนทัง้หมด 2 
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 ตารางที่ 33 ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของภูมิปญญาทองถิน่
ทางดานหนังตะลุง (ตอ) 
 

ขอความ จํานวน 
6. วิธีการสอนการเขียนบทหนงัตะลุง  

6.1  นําตัวอยางบทหนังตะลุงที่ใชในการแสดงให 
       นักเรียนไดศึกษา 

5 

6.2 สาธิตการขับบทกลอนใหนกัเรียนฟง 4 
6.3 ทดลองใหนักเรียนขับบทกลอน 1 
6.4 ตั้งชื่อและวางโครงเรื่องใหนกัเรียนฝกเขียนกลอนโดยทดลอง

ใชคําสัมผัสอยางงาย 
3 

6.5 ทดลองใหนักเรียนแตงบทกลอนตามหัวขอที่กําหนดไว 2 
6.6 นําบทกลอนทีฝ่กเขียนมาสรปุ ปรับปรุง แกไข เพื่อเปนแนว

ทางการเรียนครั้งตอไป 
3 

 
 จากตารางที่ 33 ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน (วิธีการสอน) ของภูมิปญญา  
ทองถิน่ทางดานหนังตะลงุ ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ทานมีความคดิเห็นอยางไร หากมีการนาํหนงัตะลุงเขามาจัดการเรียนการสอนใน
โรงเรียนภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง สวนใหญมีความคดิเห็นวา เปนการอนุรักษศิลปะ
พื้นบานภาคใตมิใหสูญหาย (จํานวน 5 คน) เปนการสงเสริมใหนักเรียนเห็นความสาํคัญและ     
คุณคา (จํานวน 5 คน) สามารถนําไปประยุกตใชสอนไดเกือบทุกวชิาและควรบรรจุไวในหลกัสูตร
ทองถิน่ (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 2 เนื้อหาที่สอนสวนใหญ ทานสอนเกี่ยวกบัอะไร  ภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนัง
ตะลุงสวนใหญมีความคิดวาควรสอนเกี่ยวกับการแสดงหนงัตะลุง  (จํานวน 5 คน) การแกะรูปหนัง
ตะลุง (จํานวน 4 คน) ดนตรีหนงัตะลงุ (ลูกคู) (จํานวน 2 คน) และการเขียนบทหนังตะลงุ         
(จํานวน 1 คน) 
 
 ขอที่ 3 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน ภูมปิญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุงสวน
ใหญมีความคิดเห็นวาการสอนที่โรงเรียน (จํานวน 4 คน) สอนที่บาน  (จํานวน 2 คน) 
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 ขอที่ 4 วิธีการสอนเกีย่วกับการแสดงหนังตะลงุ ภูมิปญญาทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง
สวนใหญมีความคิดเหน็วา ทดลองใหนักเรียนขับบทกลอนหนังตะลงุ  เพื่อฝกการขับบทใหไพเราะ 
และถูกตอง ตามลักษณะของการแสดงหนังตะลงุ (จํานวน 5 คน) ขับบทกลอนหนังตะลงุให
นักเรียนฟง  เพื่อใหศึกษาลักษณะบทกลอนที่ใชในการแสดงหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) อธิบายถึง
ประวัติและความเปนมาของหนงัตะลุง เพือ่ใหนักเรียนเห็นความสาํคญัและคุณคาที่มีในหนังตะลุง 
(จํานวน 4 คน) ฝกเชิดรูป (จํานวน 4 คน) ฝกบทพากยและบทเจรจา (จํานวน 4 คน) นํารูป      
หนงัตะลุง ใหนักเรียนไดสัมผัส  เพื่อทําความคุนเคย (จํานวน 3 คน) ฝกขับบทกลอนจากเทป 
(จํานวน 2 คน) ฝกการเลนดนตรีหนงัตะลงุ (จาํนวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 5 วิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง  ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุงสวนใหญ
มีความคิดเหน็วา สาธิตการแกะลวดลาย (จํานวน 5 คน) สาธิตการตอกลวดลาย (จํานวน 5 คน) 
อธิบายวิธีการขั้นตอนการทาํอยางคราวๆ สอนไปตามลําดับข้ันตอน (จํานวน 4 คน) อธิบายวธิี    
การระบายส ี(จํานวน 4 คน) อธิบายวิธกีารเลือกหนงัและขั้นตอนในการเตรียมหนัง (จํานวน 3 คน) 
อธิบายวิธีการเขาตับรูปหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) สาธิตการรางแบบลวดลายไทยพืน้ฐาน       
(จํานวน 2 คน) ฝกใหนักเขียนทดลองทาํตามลําดับข้ันตอนทัง้หมด (จํานวน 2 คน) 
 
 ขอที่ 6 วิธีการสอนการเขียนบทหนงัตะลุง  ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลงุสวน
ใหญมีความคิดเห็นวา นาํตัวอยางบทหนงัตะลุงที่ใชในการแสดงใหนกัเรียนไดศกึษา (จํานวน        
5 คน) สาธิตการขับบทกลอนใหนักเรียนฟง (จํานวน 4 คน) ตั้งชื่อและวางโครงเรือ่งใหนักเรียนฝก
เขียนกลอนโดยทดลองใชคาํสัมผัสอยางงาย (จํานวน 3 คน) นําบทกลอนทีฝ่กเขียนมาสรปุ       
ปรับปรุงแกไขเพื่อเปนแนวทางการเรียนครัง้ตอไป (จํานวน 3 คน) 
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2.2.4 ประโยชนและการอนุรกัษ 
 

  ตารางที ่ 34 ขอมูลเกีย่วกับประโยชนและการอนุรักษของภูมิปญญาทองถิ่น
ทางดานหนังตะลุง 
 

ขอความ จํานวน 
1. ประโยชนทีท่านไดรับจากการศึกษาเกีย่วกบัหนงัตะลุง  

1.1 นําไปประยกุตใชกับงาน 6 
1.2 ใชในการประกอบอาชีพเปนรายไดจุนเจอืครอบครัว 6 
1.3 ชวยกลอมเกลาจิตใจและทาํใหมีสมาธิในการทํางาน 5 
1.4 เปนสื่อกลางในการเขาสังคมและการทาํงานรวมกับผูอ่ืน 4 
1.5 สงเสริมฐานะทางสังคมใหดยีิ่งขึ้น 4 

  
2. ทานตองการใหมีการอนุรักษศิลปะพืน้บานหนังตะลงุอยางไร  

2.1 นําหนงัตะลุงเขาไปสอดแทรกในวิชาเรียน 4 
2.2 นําไปบรรจุหรือทําเปนหลกัสูตรทองถิน่ 3 
2.3 จัดการเรียนการสอนเกีย่วกบั หนังตะลงุอยาง 
          ตอเนื่องตั้งแตระดับประถม – อุดมศึกษา 

5 

2.4 จัดตั้งศูนยศิลปะพื้นบานในโรงเรียน 3 
2.5 สนับสนนุสงเสริมนําหนงัตะลุงเขาไปมีสวนรวมในงาน

เทศกาลตาง ๆ ของหนวยงานราชการ (โดยนําหนงัตะลุงเขา
ไปเปนสวนหนึง่ของงาน) 

2 

 
 จากตารางที่ 34 ขอมูลเกี่ยวกับประโยชนและการอนุรักษของภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน
หนงัตะลุง ในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ประโยชนทีท่านไดรับจากการศึกษาเกีย่วกบัหนงัตะลุง ภูมิปญญาทองถิ่น
ทางดานหนังตะลุงสวนใหญ นําความรูที่ไดไปประยุกตใชกับงาน (จํานวน 6 คน) ใชในการ
ประกอบอาชพีเปนรายไดจนุเจือครอบครัว (จํานวน 6 คน) ชวยกลอมเกลาจิตใจและทําใหมีสมาธิ
ในการทํางาน (จํานวน 5 คน) เปนสื่อกลางในการเขาสงัคมและการทาํงานรวมกับผูอ่ืน (จํานวน 4 
คน) สงเสริมฐานะทางสงัคมใหดียิ่งขึน้ (จํานวน 4 คน) 
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 ขอที่ 2 ทานตองการใหมีการอนุรักษศิลปะพืน้บานหนังตะลงุอยางไร  ภูมิปญญาทองถิ่น
ทางดานหนังตะลุงสวนใหญมีความคิดเห็นวาควรจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุงอยาง   
ตอเนื่อง    ตั้งแตระดับประถมถึงระดับอุดมศึกษา (จํานวน 5 คน) นําหนงัตะลุงเขาไปสอดแทรกใน
วิชาเรียน (จํานวน 4 คน) นาํไปบรรจุหรือทําเปนหลักสตูรทองถิน่ (จํานวน 3 คน) จัดตั้งศูนยศิลปะ   
พื้นบานในโรงเรียนสนบัสนนุสงเสริม นําหนงัตะลุงเขาไปมีสวนรวมในงานเทศกาลตางๆ ของ   
หนวยงานราชการ (จํานวน 2 คน) 
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2.2.5 ขอเสนอแนะ 
 

  ตารางที่ 35 ขอมูลเกี่ยวกบัขอเสนอแนะทั่วไปเกีย่วกบัการนาํหนังตะลุง เขาไป
จัดการเรียนการสอนในโรงเรียนของภูมิปญญาทองถิ่น 
 

ขอความ จํานวน 
1. ทานมีขอเสนอแนะเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงเขาไปจัดการเรียน 

การสอนในโรงเรียนอยางไร 
 

1.1 การนาํหนังตะลุงเขาไปสอนในโรงเรียน ควรเลือกบุคคลที่มี
ความรู ความถนัดทางดานหนงัตะลุงโดยตรง 

5 

1.2 การจัดการเรียนการสอน ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรู 
กระบวนการ เขาใจ เหน็คุณคา เกิดความรู ความหวงแหน
ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง มากกวาการปฏิบัติได  
ทําได แตไมเหน็คุณคาของหนังตะลงุ 

4 

1.3 ควรใหนักเรียนเหน็คุณคาของหนังตะลงุเปนอันดับแรก  
เพราะถาผูเรียนยังมองไมเหน็คุณคาและความสาํคัญ ยากที่
จะสอนหรือถายทอดให   ผูเรียนสัมฤทธิ์ผลทางการเรียนได 

4 

1.4 ควรนําบทกลอนที่ใชในการแสดงหนงัตะลุง ให  นักเรียน 
ถายทอดออกมาเปนภาพวาดตามจินตนาการมากกวา  
การเนนใหเขียน หรือแตงเองได 

3 

1.5 ควรมีการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุง  
ครบกระบวนการทุกขัน้ตอนอยางเปนระบบและตอเนือ่ง 

 

5 
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  ตารางที ่ 35 ขอมูลเกี่ยวกบัขอเสนอแนะในดานการสนับสนุนสงเสริมของ         
ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุงในรายละเอยีดประเด็นตางๆ ดังนี ้
 

ขอความ จํานวน 
2. ทานตองการใหทางโรงเรียนชวยเหลือและสนับสนนุทานดาน 

ใดบาง 
 

2.1 จัดหาหรือเตรียมสถานที่ ๆ ใชในการจัดการเรียนการสอน 4 
2.2 สนับสนนุชวยเหลือดานงบประมาณในการจัดซื้ออุปกรณ 

ที่ใชในการสอน 
5 

2.3 สนับสนนุชวยเหลือดานคาใชจายในการเดินทางของคณะ 
(ลูกคู) 

2 

2.4 สนับสนนุจากบุคลากรในหนวยงานนั้น ๆ 3 
 
 จากตารางที่ 35 ขอมูลเกี่ยวกับขอเสนอแนะในดานการสนบัสนุนสงเสริมของภูมิปญญา
ทองถิน่ทางดานหนังตะลงุในรายละเอียดประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 
 ขอที่ 1 ทานมีขอเสนอแนะเกี่ยวกับการนาํหนังตะลุงเขาไปจัดการเรียนการสอนใน        
โรงเรียนอยางไร ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญมีขอเสนอแนะวาการนําหนังตะลงุเขาไปสอนใน      
โรงเรียน ควรเลือกบุคคลที่มคีวามรู ความถนัดทางดานหนงัตะลุงโดยตรง (จํานวน 5 คน) ควรมี
การจัดการเรียนการสอนเกีย่วกับหนงัตะลงุ ครบกระบวนการทกุขั้นตอนอยางเปนระบบและ      
ตอเนื่อง (จํานวน 5 คน) การจัดการเรียนการสอนควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรูกระบวนการเขาใจ    
เห็นคุณคา เกิดความรัก ความหวงแหน ศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลุงมากกวาการปฏบิัติได     
ทําได แตไมเหน็คุณคาของหนังตะลงุ (จํานวน 4 คน) ควรใหนกัเรียนเห็นคุณคาของหนงัตะลุงเปน
อันดับแรก  เพราะถาผูเรียนยงัมองไมเห็นคุณคาและความสาํคัญยากที่จะสอนหรือถายทอดให     
ผูเรียนสัมฤทธิผ์ลทางการเรยีนได (จํานวน 4 คน) ควรนําบทกลอนที่ใชในการแสดงหนังตะลงุให    
นักเรียนถายทอดออกมาเปนภาพวาดตามจินตนาการ มากกวาการเนนใหผูเขียนหรือแตงเองได 
(จํานวน 3 คน) 
 
 ขอที่ 2 ทานตองการใหทางโรงเรียนชวยเหลือและสนับสนนุทานดานใดบาง  ภูมิปญญา
ทองถิน่ทางดานหนังตะลงุสวนใหญมีความคิดเห็นวาควรใหสนับสนุน ชวยเหลือดานงบประมาณ
ในการจัดซื้ออุปกรณที่ใชในการสอน (จํานวน 5 คน) จัดหาสถานที่ๆ  ที่ใชในการจัดการเรียนการ
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สอน (จํานวน = 4)สนับสนนุจากบุคลากรในหนวยงานนั้น ๆ (จํานวน 3 คน) สนบัสนุนชวยเหลือ
ดานคาใชจายในการเดนิทางของคณะ (ลูกคู) (จํานวน 2 คน) 
 
3. ผลการวิเคราะหขอมลูที่ไดจากการสังเกต 
 
 ขอมูลจากการสังเกต การถายความรูจากศูนยฝก/ชมรม การแสดงหนังตะลงุจากการ
แสดงสดและเทปบันทึกการแสดงในรูป วีดีโอ ตลอดจนวิธกีารเกะรูปหนังตะลุง จากที่ผูวิจัย
สามารถสงัเกตได และผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหในภาพรวม โดยการบรรยายสรุปตามขอมูลที่ไดจาก
การสังเกตและการสัมภาษณอยางไมเปนทางการ เพื่อศึกษาในเรื่องดงัตอไปนี.้ 
 1. ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 2. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุงจากการแสดงสดและเทปบนัทกึการแสดง 
 3. ศึกษาวิธกีารทํารูปหนังตะลุงหรือการแกะหนงั 
  

1. ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 

 ผูวิจัยไดแบงขอมูลจากการสงัเกตการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม ในประเด็นตางๆ 
คือ 1.1 การจัดการเรียนการสอน  1.2 เนื้อหา  1.3 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน           
1.4 การวัดและการประเมนิผล ดังมีรายละเอียดจากการสังเกต ดังนี ้
 
  1.1 การจัดการเรียนการสอน 
 

  การจัดการเรียนการสอน มกีารเปดสอนในคาบชุมชน และเปดเปนวิชาเลือกใน
รายวิชา (ช.02121) ชื่อวิชา การแสดงพืน้เมือง สอนสัปดาหละ 1 คาบ ใชเวลาสอน คาบละ        
50 นาท ี และชวงเวลาพักกลางวันตัง้แตวันจนัทร-ศุกร มีการสอนซอมเสริมบางในวนัเสาร และ
อาทิตย นกัเรียนสนใจสวนใหญเปนนกัเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน และตอนปลาย 
จํานวน 20-25 โดยจะเรียนรวมกันเปนกลุมแลวแยกฝกซอมตามความถนัด และความสนใจ         
เนื้อหาที่ใชสอนสวนใหญเปนในเรื่องการแสดงหนังตะลงุมากกวา การแกะรูปหนงัตะลุง และการ
เลนดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู)วธิีการสอนในชัน้เรียนสวนใหญ ครู และปราชญชาวบานใชวิธีการสอน
แบบบรรยายสลับกับการสาธิต และแบงกลุมปฎิบัติงาน สวนสื่อทีใ่ชในการประกอบการสอนของ
ครูเปนสื่อพวก V.D.O. และภาพถาย แตปราชญชาวบานใชตัวเองเปนสื่อในการสอน และการสอน
ของปราชญชาวบานสวนใหญเปนการสอนแบบสาธิต 
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1.2 เนื้อหา 
 

  1.2.1 การแสดงหนังตะลุง 
 

  การถายทอดเนื้อหาการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุง จากการสังเกตการสอนของครู    
ผูสอนและปราชญชาวบาน สามารถจัดลาํดับวิธีการและขั้นตอนการสอนไดดังนี ้
  การสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลงุ ครูและปราชญชาวบานมกีารนําเขาสู     
บทเรียน  โดยการแนะนําตวัหนงัตะลุง ใหนักเรียนไดสัมผัสทําความคุนเคย และมองเหน็คุณคาทีม่ี
ในหนังตะลงุอยางคราวๆ  เพื่อเปนการจงูใจใหผูเรียนเกิดความสนใจศึกษาตอไป แตจะแตกตาง
กันตรงกระบวนการ หรือลําดับข้ันตอนในการสอน คือครูจะสอนในเรือ่งของการเชดิรูปกอน แลวจึง
สอนในเรื่องบทพากย และบทเจรจา แตปราชญชาวบานสอนในเรื่องของบทพากย บทเจรจากอน 
จึงสอนเชิดรูปภายหลงั และวิธีการสอนครูจะนําเทปบนัทึกการแสดงในรูป V.D.O. มาใชในการ
ประกอบการสอน โดยสาธิตการเชิดรูปไปพรอมๆ กัน แตปราชญจะใชวิธีการสอนจาก
ประสบการณที่ไดฝกฝนมา สวนบทหนงัตะลุงที่ใชในการสอน ครูนาํบทหนงัตะลงุสําเร็จรูปทีน่าย
หนงั       (ผูแสดง) ไดเขียนแตงไวแลวมาเปนแนวใหนกัเรียนไดศึกษา ขณะที่ปราชญชาวบานจะ
หยิบยก     บทใดบทหนึง่ หรือเร่ืองใดเรื่องหนึง่ที่เคยใชในการแสดงมาประกอบการสอน สวนใน
เร่ืองของดนตรีที่ใชประกอบการสอน ปราชญจะใชเครือ่งดนตรีบางชิน้เคาะใหจังหวะ เชน กลอง 
และฉิ่ง แตครูใชเทปบันทึกเสียงการแสดงสดแทน แตทั้งครูและปราชญจะสอนในเรื่องของดนตรี
หนงัตะลุงเพิ่มเติมภายหลงั 
  
  1.2.2 การแกะรูปหนังตะลงุ 
 

  การสอนในเรื่องการทํารูปหนังตะลงุหรือการแกะหนัง ครูและปราชญมี
กระบวนการการในการสอนจากการสังเกต ดังนี ้
  การสอนเกี่ยวกับการแกะรูปหนงัตะลุง จากการสังเกตและสัมภาษณเพิ่มเติมกับ
นักเรียน 2 กลุม ที่ไดเรียนจากครูและปราชญชาวบาน พบวา กระบวนการสอนของครูจะเนนให  
นักเรียนทาํรูป เพื่อใชประดบัประดามากกวาใชเพื่อการแสดง แตปราชญชาวบานสอนทัง้ 2 แบบ 
คือ ใชเพื่อการแสดงและเพือ่ประดับประดา แตกระบวนการและขัน้ตอนในการฝกฝน ครูจะมกีาร
ปรับเปลี่ยนวัสดุจากหนงัวัวสาํเร็จรูปมาเปนกระดาษ โดยใหเหตุผลวา หนังวัวเปนวสัดุคอนขางมี
ราคาแพง และถาผูใชไมชาํนาญมีด อาจขาดได  ในขณะที่ปราชญจะเลือกใชหนงัววัสําเร็จรูป
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ตามที่ใชในการประกอบอาชพี     สวนวธิีการสอนปราชญจะสอนโดยแยกใหศึกษาทีละสวน เร่ิม
จาก  มือ แขน ขา ใบหนากอน แลวศึกษาวิธีการทําทัง้ตัว      แตครูจะใหนกัเรียนเริ่มทําทัง้ตัวและ
ศึกษาในทีละสวน แตลายละเอียดภายในของรูป และวิธีการระบายสีแตกตางกนั ครูจะใชสีดําสี
เดียวระบายทัง้ตัว แตปราชญชาวบาน เลอืกใชสีหลากสี โดยเฉพาะสทีี่มีความสด 
  วิธีการสอนจะสอนโดยใหนักเรียน เรียนรวมกนัเปนกลุม การสอน สอนแบบ
บรรยายและสาธิตไปพรอมๆ กัน จากนัน้แยกยายไปปฏิบัติตามที่เรียนมา ซึง่มนีักเรยีนที่สนใจเปน
พิเศษไปเรียนเพิ่มเติมกับปราชญชาวบานที่บาน 
 
  1.2.3 การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนงัตะลุง หรือลูกคู) 
 

  การสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลงุ (ลูกคู) ดนตรีที่ใชสอนจะเปนเครื่องดนตรี
ไทย เชน โหมง ทับ กรับ ฉ่ิง ผสมกับเครื่องดนตรีสากล เชน เบส กีตาร กลองชุด โดยใชผสมผสาน
กับครู และปราชญชาวบาน มีวิธีการในการสอนตามลําดับข้ันตอนดังนี ้
  การสอนในเรื่องของดนตร ี ครูผูสอนและปราชญชาวบาน จะสอนโดยเนนให
ผูเรียนเขาใจจงัหวะที่ใชประกอบการแสดงในแตละฉาก วิธกีารสอนจะสอนโดยไมใชโนตเพลง 
ดังนัน้ ผูเรียนใชวิธกีารสังเกตวาตอนไหนของผูแสดง ควรใชจังหวะประกอบอยางไร ในฉากของ
การแสดงนัน้ๆ ในบางโรงเรียน    จงึไมมกีารสอนเรื่องของดนตรี (ลูกคู) แตใหนักเรยีนฝกตามเทป
แทน หรือไมนาํนักดนตรี (ลูกคู) มาถายทอดใหโดยตรง โดยใหเหน็วาผลในการแสดงหนังตะลงุนั้น 
(ผูแสดงหรือนายหนงัตะลุง) ไมจําเปนตองเลนดนตรีเปนทกุชิ้นเสมอไป เพียงแตรูจงัหวะของดนตรี
ที่ใชเลนในการแสดงเทานั้น (ดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลงุนัน้ นักดนตรีจะเลน
ตามผูแสดง (นายหนัง) ไมใชผูแสดง (นายหนัง) เลนตามดนตรี 
 
  1.3 สถานทีใ่ชในการจัดการเรียนการสอน 
 
  สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน เปนหองมีขนาดกวางเทากับ 2 หองเรียน
รวมกันอยูทางทิศใด ทิศหนึง่ของตัวอาคาร บริเวณชั้น 2 ภายในหอง จะมโีรงหนงัตะลุง ทั้งที่เปน
แบบจําลอง คอื  มีเฉพาะจอซึ่งดวยผาขาว ผูกติดกับทอพีวีซีมีลักษณะประกอบแยกชิ้นกับราวหนัง
ตะลุง มีการสรางใหคลายแบบจริง แตยอขนาดใหเลก็ลง ภายในโรงดานหลังจอ จะมีตนกลวยวาง
นอนไวสําหรับปกรูปหนงัที่แสดง และสวนบนของจอก็จะมีดวงไฟฟาแขวนอยูตรงกลางจอ หางจาก
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จอประมาณ 1 ฟุต ภายในหองสามารถบรรจุคนไดประมาณ 30 – 40 คน โดยจะเวนเนื้อที่ไว
สําหรับการสอนในเรื่องการแกะรูปหนังตะลุงไวภายในดวย แตสําหรับบางโรงเรียนจะมกีารสราง
อาคารเรือนไมแบบทรงไทย ขนาดเลก็ แยกออกจากอาคารเรียน โดยจัดตั้งเปนศูนยวฒันธรรม    
พื้นบานภายในโรงเรียน หางจากอาคารเรียนไมมากนกั บรรยากาศทั่วไปมีตนไมปกคลุมโดยรอบ 
เหมาะแกการจัดการเรียนการสอนเปนอยางยิง่ 
 

2. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทึกการแสดง 
 

 การศึกษาการแสดงหนงัตะลุงจากการแสดงสด และเทปบันทึกการแสดง สามารถสรุป
รายละเอียดในประเด็นตางๆ ดังนี ้
 
  2.1 ศิลปะการผูกเรื่อง 
 
  2.1.1 การตั้งชือ่เร่ือง  

 การตั้งชื่อเร่ือง ตั้งใหรับกบัโอกาสหรือสถานทีท่ี่แสดง โดยเลือกเรื่องที่แตงไวแลว 
และอาจเคยทาํการแสดงที่อ่ืนมากอน แตมีลักษณะเนื้อเร่ืองใกลเคียงกับงานที่รับแสดงในคืนนั้นๆ 
และสําหรับเรือ่งที่ใชแสดงในการแสดงแตละครั้ง จะมกีารเลือกเรื่องที่เหน็วาเหมาะสมและ
สอดคลองกับงานที่แสดงตามที่ผูแสดง (นายหนงั) เห็นวาสมควร 

 
  2.1.2 การวางโครงเรื่อง 
  การวางโครงเรือ่งจะใหสอดคลองกับชื่อเร่ืองและงานที่แสดงโดยมีการปรับเปลี่ยน
ใหมีเนื้อเร่ืองเหมาะสม เพิม่เติมในบางฉากบางตอนที่เห็นวาสามารถสอดแทรกได แตไมทําใหเสยี
โครงเรื่องเดิม 
 
  2.1.3 การเปดเรื่อง 
  การเปดเรื่องจะมีการเปดเรื่องโดยการตั้งเมอืง คือ กลาวถงึเมืองๆ หนึง่ การ
นําเสนอเรื่องราวภายในเมืองอันเปนจุดเริม่ตนในการนาํเสนอเรื่องราว อาจเปดเรื่องโดยการเลา
ยอนเรื่องราวในอดีต หรือสรางเรื่องเปนปริศนา ใหชวนตดิตามตอไป 
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  2.1.4 การเดนิเรื่อง 
  การเดินเรื่องในการแสดงใชบทกลอน บทบรรยาย และบทเจรจาสลับกันไปโดย
ดําเนนิไปตามเนื้อเร่ือง หรือโครงเรื่องทีว่างไว 
 
  2.1.5 การจบเรื่อง 
  การจบเรื่องการแสดงหนงัตะลุงในแตละคณะไมเหมือนกัน บางคณะยุติการแสดง
โดยยังไมจบเร่ือง โดยใหเหตุผลวา ทาํใหผูชมอยากรูเร่ืองราวอยูตลอดเวลา มคีวามสนใจวา      
เร่ืองราวจบลงอยางไรกนัแน บางคณะมกีารจบเรื่องโดยการสรุป 
 

2.2 ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 

  มีการดําเนินเรื่องราวไปตามโครงเรื่องทีว่างไว โดยผูแสดง (นายหนัง) จะศึกษา
เร่ืองที่แสดงในคืนนั้นกอนทาํการแสดงอยางละเอยีดจนจําขึ้นใจ รูที่มาที่ไปของเรื่อง และจะเตรียม
บทกลอน  บทเจรจา และบทตลก ใหสอดคลองกับเรื่องที่แสดง เพือ่ใหผูชมไดมีอารมณรวมมาก    
ที่สุด การดําเนินเรื่องเมื่อมกีารตั้งเมือง-ขับบทกลอน บทเจรจา (บทพูด) บทสนทนา บทบรรยาย 
สลับกันไปตามลําดับของเรือ่งในการแสดง ในระหวางการเปลี่ยนฉากแตละครั้ง ดนตรีจะบรรเลง
เพลงลกูทุง เพลงสตริง สลับกันไปเพื่อทําใหเนื้อเร่ืองนาติดตาม และเราใจผูชมอยูตลอดไปจนจบ
การแสดง 
  
  2.3 ศิลปะการเชิดรูป 
 
  การเชิดรูปเปนศิลปะที่สาํคญัยิ่งของการแสดงหนังตะลงุ ผูแสดง (นายหนัง) 
ศึกษา และทําความเขาใจกับลักษณะ เอกลักษณ และทาทางของตัวละคร เพื่อใหสามารถ
ถายทอดอารมณ ลักษณะทาทางของตัวละครไดอยางถูกตอง สวยงาม ออนชอย ตามลักษณะของ   
ตัวละครนั้นๆ โดยเฉพาะรูปฤาษ ี รูปพระอศิวรทรงโค ปรายหนาบท และรูปตลก นอกจากจะแสดง
ตามแบบอยางที่ปฏิบัติตามกันมาแลว  ผูแสดง (นายหนงั) ที่มปีระสบการณ ความชาํนาญ          
จะถายทอดเอกลักษณของผูแสดง (นายหนัง) ผานรูปที่เชิดดวย 
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  2.4 ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 
  การขับบทและการพากยรูป ผูแสดง (นายหนัง) สวนใหญจะมีความสามารถ     
ในการเลยีนเสยีง หรือพากยเสียงลักษณะของตัวหนังตะลุงไดหลายเสยีง ผูแสดงคนเดียวสามารถ    
ทําไดทัง้เสียงผูหญิง เสียงผูชาย คนแก (ชรา) เด็ก ผูใหญ และทีสํ่าคัญยังสามารถขับบทกลอน    
ไดเปนอยางดี ดังนัน้ ในสวนนี้จะเห็นหนงัตะลุงบางคณะที่มีความถนัดในการขับบทกลอนนอย    
จะตัดในสวนนี้ออกใหเหลือนอยลง แตจะไปเพิ่มในสวนที่เปนบทตลกใหมากยิง่ขึน้แทน และ      
การขับบทกลอน จะขับเปนสําเนยีงภาษาถิ่นใต แตการพากยรูปจะใชสําเนยีงภาษากลาง 
 
 3. ศึกษาวิธกีารทํารปูหนังตะลุงหรือการแกะหนัง 
 
  3.1  การเลือกหนัง การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
 
   การเลือกหนงั 
 

  ปราชญชาวบาน หรือชางแกะรูปหนงัตะลุงนิยมใชหนงัวัวในการทํารูปหนงัตะลุง 
เปนสวนใหญ รองลงมาเปนหนังควาย และหนงัเสือ โดยเฉพาะหนังเสือจะเลือกใชทําเฉพาะรูป
ศักดิ์สิทธิ์ เชนรูปฤาษี เปนตน สวนหนงัคาง หนงักวาง หนงัแพะ หนังหมี ปจจบุนัไมคอยพบเห็น
มากนัก ทั้งนี้เนื่องจากความสวยงามสูหนังวัวไมได จึงนยิมนาํมาใชทาํรูปตัวตลกมากกวา เพราะ
รูปพวกนี้ไมเนนความสวยงามมากนัก และเปนรูปที่ตองการใหทึบแสง คือ เปนรูปที่ตองการใหมี
ลักษณะเปนสดีําเปนสวนใหญ 
 
  การฟอกหนงั และวิธกีารตากหนัง 
 

  การฟอกหนัง ชางแกะรูปหนังตะลงุสวนใหญ นยิมซื้อหนงัววัสําเร็จรูปที่ผานการ
ฟอกแลวมากกวา ทําการฟอกเอง เนื่องจากขัน้ตอนยุงยาก ซับซอน และหาผูที่มีความรู ความ
เขาใจในขั้นตอนวิธกีารฟอกเปนไดนอยมาก ทัง้นีเ้พราะไมมีผูสืบทอด และปจจุบันสามารถหาซื้อ
ไดเองตามทองตลาด ดังนั้นในการวิจัยครัง้นี้ จงึไดศึกษาวิธกีาร และขัน้ตอนในการเตรียมหนงั และ
วิธีการตากหนงัแทน ซึ่งจากการสังเกตการเตรียมหนัง ชางจะนาํหนังวัวสาํเร็จรูปไปแชน้ํา ทัง้นี ้ 
หนงัววั เมื่อซ้ือมาใหมๆ จะมีลักษณะเปนแผนหนา แข็ง ไมเรียบ ดังนั้นจงึตองนําไปทําการแชน้าํ 
ตากใหแหง กอนนาํมาทําการเพื่อใหหนังเรียบและตึง 
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 3.2 การออกแบบ/รางแบบ 
 

  3.2.1 การออกแบบ 
 

  แบบที่ใชในการทํารูปหนังตะลุง จากการสังเกตมี 2 ลักษณะ คือ 
   1. แบบที่ใชเพือ่การแสดง 
   2. แบบที่ใชเพือ่การประดับประดับ หรือสําหรับโชว 
 
  3.2.2 วิธกีารรางแบบ 
 

  วิธีการรางแบบสําหรับรูปหนังตะลงุทัง้ 2 แบบ จะเหมือนกนั แตกตางกนัทีก่าร
ออกแบบ โดยแบบที่ใชสําหรับรูปหนงัตะลุงเพื่อการแสดง จะออกแบบใหมีขนาดสัดสวนชวงบน
ปกติ แตสวนเอวลงมาถงึเทาเปนชวงที่สัน้กวาปกติ ประมาณ 2 นิ้ว จากรูปจริง ทั้งนี้เมื่อนําไปทาบ
กับจอก็จะมีลกัษณะสัดสวนพอดี สวนแบบใชสําหรับโชวหรือเพื่อประดับประดับ ของที่ระลกึ จะมี
ขนาดสัดสวนพอดี รายละเอียด ลวดลาย และความออนชอยจะมีมากกวา ทัง้นี้เพราะไมตอง
คํานึงถึงเงาที่ใชในการแสดง เมื่อเสร็จแลวนําไปทบักระจกหรือทาบลงบนแผนหนงั (แตในปจจุบัน
มี       ผูนยิมนาํรูปที่ใชในการแสดงมาใสกรอบเก็บไวเปนรูปที่ระลกึเชนกัน) และรูปที่ใชในการ
แสดงก็จะตางกับรูปที่ใชเพื่อความสวยงาม ตรงที่รูปที่ใชในการแสดงจะเคลื่อนไหวได สวนรูปที่ใช
เปนของที่ระลกึ สําหรับโชว เคลื่อนไหวไมได 
 
  3.3 เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 

  การแกะรูปหนงัตะลุงมีอุปกรณมากมายหลายขนาด แตที่ชางนยิมใชเปนประจํา 
และขาดไมได จะประกอบดวย 
  1. หนังสัตว หนังที่นยิมนํามาใชในการแกะเปนหนงัววั   
  2. เหล็กปลายแหลม เปนอุปกรณใชสําหรับรางแบบ มีลักษณะเปนเหลก็ปลาย
แหลม เรียงนาํมาใชสําหรับรางแบบลงบนแผนหนัง 
  3. มีดแกะหนงั เปนอุปกรณที่ใชในการตัดหรือแกะหนัง 
  4. มุกหรือตุดตู ใชสําหรับตอกหรือเจาะใหเปนลวดลายในสวนที่เปนเสื้อผา หรือ
เครื่องประดับ 
  5. คอนตอกมุก ใชสําหรับตอกมุกหรือตุดตู เพื่อใหเกิดลวดลายตามตองการ 
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  6. สบูหรือเทยีนไข ชวยในการปองกนัการอุดตันของมุกหรือตุดตู กันฝดทาํใหไม
อุดตัน 
  7. เขียงไม มี 2 ลักษณะ คือ 1. เขียงไมเนือ้ออน ใชสําหรับแกะ 2. เขียงไมเนื้อแข็ง 
ใชสําหรับการตอกลวดลาย 
  8. พูกนั/สีหมกึ/ปากกาเคม/ีน้ํามนัวานิช  เปนอุปกรณใชในการระบายสีรูปหนัง
ตะลุง 
  9. ไมไผและเชือก ใชสําหรับการเขาตับรูปหนงัที่ใชในการแสดง 
 
  3.4 วิธกีารแกะรูปหนังตะลุง 
 

 การแกะรูปหนงัตะลุง มวีิธกีารและขั้นตอนในการแกะไมเหมือนกนัทกุรูป ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับลักษณะประเภทของรูปนัน้ๆ แตลักษณะการแกะสวนใหญเร่ิมแกะในสวนที่ละเอียดที่สุด 
ตามลักษณะความเชื่อของชาง โดยมีลาํดับข้ันตอนการแกะจากการสังเกต ดงันี ้
  นําหนงัที่รางแบบเรียบรอยมาแกะเปนลวดลาย โดยใชมดีแกะหนงั แกะในสวนที่
มีรายละเอยีด และตองการความประณีต การแกะในสวนที่เปนใบหนากอน โดยเริ่มแกะในสวนที่
เปนรอบนอกของขอบตาขาว    ถัดไปเปนขอบตาลาง แกะ ¼ ของลูกตา แกะตั้งแตขอบหัวตาบน
ใหพอดีเกนิจากหางตาเลก็นอย ถัดไปการแกะใหสังเกต จากนัน้เริ่มแกะในสวนที่เปนปากและจมกู 
เมื่อแกะในสวนใบหนาเสร็จ จะมีการเพิ่มเติมรายละเอยีด แกะในสวนอืน่ตอไป และใชตุดตูตอก
เปนลวดลายในสวนที่เปนเสือ้ผา และเครื่องประดับ เมื่อแกะเสร็จเรียบรอยนําไประบายส ี
 

  การเขาตับตัวหนงั ตัวหนงัทําดวยไมไผ เหลา ผาปลายลงมาไมตลอด ใชคีบตัว
หนงั เจาะผกูแผน ใชสําหรบัปกใหหนงัทรงตัว เวลายืน เวลาจับเชิด โดยมีลําดับข้ันตอนการเขาตบั
รูปหนงัจากการสังเกต ดังนี ้
  1. เหลาไมไผใหมีความยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน 
  2. เหลาใหมีลกัษณะเรียว-ยาว โดยไลจากตรงกลางไปจนสุดปลายไม ใหมีความ
หนาประมาณ 1 เซนติเมตร เหลาทั้ง 2 ขาง หนา-หลัง ใหบางเทาๆ กนั 
  3. นํารูปที่ระบายสีเสร็จแลวมาทาบบนไมตับ โดยกะระยะใหไดสัดสวน ถาเปนรูป
มีสีหลากหลายใสตรงเทาหนา (รูปพระ-นาง) ถาเปนรูปตลกใหใสไวทีเ่ทาหลัง 
  4. การใสไมตับในการทรงตวั ใหใสจากสนเทาหลงัขึ้นไปจรดใบหูทกุรูป 
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  5. รอยเชือกใหหางกันประมาณ 2 นิว้ รูปไหนมมีือเคลื่อนไหวไดใหใสไมตับกอน 
แลวนํามาประกอบมือทหีลัง จากนัน้ทดลองจับไมดูวา จับไดถนัดมือหรือไม มีความออน-แข็งพอดี
หรือไม เพราะเมื่อนําไปใชในการแสดง จะชวยใหรูปเคลื่อนไหวไดออนชอย สวยงาม 
 
  3.5 สีและการลงสีรูปหนงั 
 

  การระบายสีรูปหนงั ถาเปนรูปหนังที่ใชเชิดหรือใชในการแสดง จะเลือกใชสี
ฉูดฉาดหรือสีตัดกันมากกวารูปที่ใชเพื่อตกแตงประดับประดา โดยมีลําดับข้ันตอนในการระบายสี
จากการสังเกตดังนี ้
  1. นําน้ํามนัวานิชผสมกับน้าํมันสนในอัตราสวน 1:3 ผสมเสร็จแลวนาํมาผสมกับ
ทินเนอรในอัตราสวน 1:1 ทาลงบนรูปทิง้ไวใหแหงประมาณ 5 นาที นาํไประบายสทีบั 
  2. วิธีการระบายสีรูปหนัง เปนการระบายพื้นๆ ไมมกีลมกลืน ออนเขมและมีเงา 
ขนาดรูปหนังและเนื้อที่ตวัหนัง ตวักนกลวดลายมีสวนกาํหนดเนื้อที่ของการลงสี เพราะจะมีเสนปรุ
ดวยมุกหรือมดีแกะเปนการตัดเสนไปในตัว สวนที่เปนสขีาวในตัวหนังจะเวนไมระบายสี สวนที่เปน
ผมจะระบายสดีํา สวนทีแ่ดงใชระบายแทนสีขาว ระบายในสวนเปนรัศมหีรือสวนบนสดุของ
รางกายและอาวุธ สีเขียวใชระบายแทนสขีองมรกต ระบายในสวนที่เปนเครื่องประดับ การระบาย
จะใชส ีสลับกันระหวางสีเขยีว สีแดง เพือ่ใหดูตัดกัน ทั้งนี้เพราะรูปที่ใชในการแสดงผานจอผาขาว
ทําใหสีออนลง ก็จะไดรูปที่มสีีตามตองการพอดี ตางกับรูปที่ใชในการประดับประดา สามารถเลือด
ใชสีไดมากกวา เพราะไมตองคํานงึในเรื่องของแสง สวนรูปตลกจะนยิมใชสีดําระบายทัว่ทั้งรูป แต
ในสวนที่เปนเสื้อผายังนิยมใชสีแดงและเขียวเชนกนั 
 
  3.6 การประกอบตัวหนังหรือเขาตับรปูหนัง 
 

  เปนขั้นตอนสดุทายของการแกะรูปหนงัตะลุง เวนแตประเภทตกแตง ประดับ
ประดา จะนาํไปเขากรอบ ฉาก แตรูปหนังตะลงุใชสําหรับการแสดงยังตองมกีารประกอบชิ้นสวน 
อวัยวะของตัวหนงับางสวนที่ตองการใหเคลื่อนไหวได เชน แขน มอื ปาก ตา เทา โดยใชเชอืก       
ผูกรอยกับตัวหนงั 
  การเขาตับตัวหนงั ตับหนงัทําดวยไมไผ เหลา ผาปลายลงมาไมตลอด ใชคีบตัว
หนงั เจาะผกูแผน ใชสําหรับปกใหหนงัทรงตวัเวลายนื เวลาจับเชดิ โดยเหลาไมไผใหมีความ     
ยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน ไลจากตรงกลางไปจนสุดปลายไม มีความหนาประมาณ      
1 เซนติเมตร เหลาทั้ง 2 ขาง หนา-หลัง ใหบางเทากนั นํารูปหนงัตะลุงวางทาบบนไมตับ กะระยะ
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ใหไดสัดสวน รอยเชือกใหหางหันประมาณ 2 นิ้ว จากนัน้ทดลองจบัไมดูวา จับไดถนัดมือมีความ
ออน-แข็งพอดหีรือไม เพราะเมื่อนําไปใชในการแสดงจะชวยใหรูปเคลือ่นไหวไดออนชอยสวยงาม 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 

 การวิจยัเรื่องการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญา   
ทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามญัศึกษา จังหวัดสงขลา ในบทนี้จะนาํเสนอ
ตามลําดับดังนี ้
 
 1. สรุปผลการวิจัย 
 
 1.1 สรุปผลการวิจยัจากการศึกษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช   
ภูมิปญญาทองถิ่น ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
 1.2 สรุปผลการวิจัยจากการการจัดการกอนการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช
ภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง ในจังหวัดสงขลา 
 1.3  สรุปผลการวิจัยจากการศึกษา การถายทอดความรู การแสดงหนงัตะลุง และการแกะ
รูปหนงั จากปราชญชาวบาน หรือศิลปน หรือผูรูในทองถิ่น 
 
 2. อภิปรายผลการวิจยั 
 
 2.1 อภิปรายผลการวิจยั จากการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยการ
ใชภูมิปญญาทองถิน่ ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
 2.2 อภิปรายผลการวิจยัจากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญา
ชาวบานทางดานหนงัตะลุง ในจังหวัดสงขลา 
 2.3 อภิปรายผลการวิจยัจากการศึกษา การถายทอดความรู การแสดงหนังตะลงุ และการ
แกะรูปหนงั จากปราชญชาวบาน 
 
 3. ขอเสนอแนะทั่วไป 
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1. สรุปผลการวิจัย 
 
 การสรุปผลการวิจัยแบงออกเปน 3 สวน แตละสวนแบงเปน 3 ตอน คือ 
 
  1.1 ผลจากการสอบถามครูผูสอนวิชาศิลปศึกษา 
 

  ตอนที ่1 ผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที ่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเหน็ เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น ในดานตอไปนี ้
   1. ดานการเตรียมการสอน 
   2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
   3. ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน 
   4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน 
   5. ดานการวัดและการประเมินผล 
   6. ดานการสอนซอมเสริม 
  ตอนที ่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเหน็และขอเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกบัการจัดการ
เรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
 
  1.2 ผลการสัมภาษณปราชญชาวบาน 
 

  ตอนที ่1. ผลการวิเคราะหขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 
  ตอนที ่ 2. ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น  ทางดานหนังตะลงุ  
ในดานตอไปนี ้  
   1. การเรียนรู การฝกฝน (วิธกีารแสดง, การแกะฉลุลวดลาย) 
   2. การนําความรู ความสามารถทางหนงัตะลุงไปใช 
   3. ความคิดเหน็เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน “หนงัตะลุง”  
   4. ประโยชนและการอนุรักษ 
   5. ขอเสนอแนะในดานการสนับสนนุสงเสริม 
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  1.3 ผลจากการสังเกต 
 

  ตอนที ่ 1. ผลการวิเคราะหการถายทอดความรูจากศูนยฝก หรือชมรม ในดาน
ตอไปนี้ 
   1. การจัดการเรียนการสอนหรือวิธีการถายทอด 
   2. เนื้อหา 
   3. สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
   4. การวัดและการประเมนิผล 
  ตอนที ่ 2. ผลการวิเคราะหการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสด และเทปบนัทกึ
การแสดงเกี่ยวกับศิลปะในการแสดงในดานตอไปนี ้
   1. ศิลปะการผูกเรื่อง 
   2. ศิลปะการดําเนนิเรื่องในการแสดง 
   3. ศิลปะการเชิดรูป 
   4. ศิลปะการพากยบทเจรจารูปหนังตะลงุ 
   5. ดนตรีหนังตะลุง 
  ตอนที ่3 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับวธิกีารทาํรูปหนังตะลุง หรือการแกะหนงั 
   1. การเลือกหนัง การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
   2. การออกแบบ และการจารแบบลงบนแผนหนัง 
   3. เครื่องมือแกะฉลุหนัง 
   4. การใชเครื่องมือและวธิีการแกะรูปหนงัตะลุง 
   5. สีและการลงสีรูปหนังตะลงุ 
   6. การประกอบตัวหนัง และการเขาตับรูปหนงั 
 

1.1 ผลจากการสอบถามครู ผูสอนวชิาศิลปศึกษา 
 

  ตอนที ่ 1 ผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม ครูศิลปศึกษา 
จํานวน 84 คน สวนใหญเปนเพศชาย รอยละ 59.5 เพศหญงิรอยละ 40.5 และมีอายุระหวาง       
41 – 50 ป คิดเปนรอยละ 63.1 รองลงมาคือ อายุระหวาง 31 – 40 ป คิดเปนรอยละ 31 สวนมาก  
มีวุฒิการศึกษาในระดับปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 83.3 รองลงมาคือ วุฒกิารศึกษาต่ํากวา
ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 9.5 และในระดับปริญญาโท เพียงรอยละ 7.1 
  ประสบการณการสอนในวิชาศิลปศึกษา อายุระหวาง 21 – 25 ป คิดเปนรอยละ 
38.1 รองลงมา อายุระหวาง 16 – 20 ป คิดเปนรอยละ 27.4 อายุระหวาง 11 – 15 ป รอยละ 14.3 
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อายุระหวาง  6 – 10 ป รอยละ 10.7 อายุระหวาง 25 – 30 ป รอยละ 7.1 อายุระหวาง 1 – 5 ป   
รอยละ 2.4 
  ครูสวนมากสอนในระดับชัน้อื่นๆ ซึ่งไดแกชั้นมธัยมศึกษาปที ่ 1 ถึง 3  คิดเปน     
รอยละ 48.8 รองลงมา คือ สอนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่ 2 คิดเปนรอยละ 23.8 สอนใน
ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่3 คิดเปนรอยละ 19.0 ในระดบัชั้นมัธยมศึกษาปที ่1 คิดเปนรอยละ 8.3 
  ตอนที ่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ 6 ดานคือ ดานการเตรียมการสอน ดานการกําหนด           
วัตถุประสงคการสอน ดานการเลือกวิธแีละเทคนิคการสอน ดานการใชสื่อการเรียนการสอน       
ดานการวัดและการประเมนิผล     ดานการสอนซอมเสริม สรุปไดดังนี้ 
 

1. ดานการเตรียมการสอน 
 

 ขอที่ 1. ครูสํารวจและรวบรวมรายชื่อศิลปนพืน้บาน และผลงานทางดานหนงัตะลงุจาก
แหลงขอมูลใด ครูสวนใหญมีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 1.2 ศึกษาจากหมูบาน
หรือชุมชนในทองถิน่ และจากการสัมภาษณผูรูหรือบุคคลที่เกี่ยวของ (X= 3.77) รองลงมาคอื     
ขอที่ 1.1 ศึกษาจากเอกสาร  วารสาร  หนังสือ ตํารา ส่ิงตีพิมพ และงานวิจัยที่เกี่ยวของจาก
หองสมุด ศูนยวัฒนธรรม ในหนวยงานสถานศกึษาทัง้ภาครฐั และเอกชน ( X= 3.74) แตมีความ
คิดเห็นในระดบัเห็นดวยปานกลาง ขอที่ 1.4 ศึกษาจากนักวิชาการในทองถิน่ทีม่ีผลการศึกษา 
คนควาทางดานหนังตะลงุในทองถิน่ (X = 3.21)  
 ขอที่ 2. ครูศึกษาขอมูลทางดานหนงัตะลงุ เพื่อเตรียมความพรอมกอนการจัดการเรยีนการ
สอนโดยวธิีตางๆ ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที ่ 2.1 ศึกษาขอมูลจาก
การสัมภาษณปราชญชาวบาน หรือศิลปนพืน้บานในทองถิ่นทางดานหนงัตะลุง (X = 3.79) แตมี
ความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยปานกลาง ขอที่ 2.2 ศึกษาขอมูลจากการสนทนา ซักถามจาก        
นักวชิาการหรอืบุคคลที่เกี่ยวของในทองถิน่ทางดานหนงัตะลุง และขอที่ 2.4 ศึกษาขอมูลจาก
สถาบันการศกึษาทั้งภาครฐัและเอกชน โดยทั้ง  2 ขอ มีคาเฉลี่ยเทากัน (X = 3.24) 
 ขอที่ 3. ครูศึกษาวิธีการและขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุง ครูสวนใหญมีความคดิเห็นใน
ระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.1 ศึกษาวธิกีารและขั้นตอนการแสดง การพากย และการเชิดรูปหนัง
ตะลุงจากศิลปนพืน้บานดานหนังตะลงุโดยตรง (X = 3.90) แตมีความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวย
ปานกลาง ขอที ่ 3.2 ศึกษาวธิีการและขั้นตอนการแสดงจากเทปบนัทกึการแสดงในรูป V.D.O.       
(X = 3.35) 
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 ขอที่ 4. ครูใหนกัเรียนศกึษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุง   เพื่อเตรียมความพรอมกอน   
การเรียน ครูสวนใหญมีความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยมาก โดยมีคาเฉลี่ยสงูสุด ในขอที่ 4.3         
จัดนิทรรศการเรื่องหนังตะลงุ เพื่อเผยแพรความรูใหแกนกัเรียนลวงหนา (X  = 3.75) และมีคาเฉลี่ย
ต่ําสุด ในขอที ่ 4.4 จัดสนทนาซกัถามเกี่ยวกับ “หนงัตะลุง” โดยเชิญปราชญชาวบาน หรือศิลปน
พื้นบานทางดานหนงัตะลุงมาใหความรูแกนักเรยีนในโรงเรียน (X = 3.58) 
 ขอที่ 5. ครูกับปราชญชาวบานรวมกนัเตรียมเนื้อหาสาระความรู ที่จะนําไปสอนใหกับ    
นักเรียน   ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 5.5 นําเนื้อหาสาระ ความรู    
มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพื้นบานทางดาน
หนงัตะลุงใหแกนักเรยีน    มคีาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (X = 3.92)  รองลงมาคอื ขอที่ 5.3 นาํเนื้อหา สาระ 
ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการสอน เพื่อถายทอดความรูเกีย่วกับหนงัตะลุงใหกับนักเรียน       
(X = 3.82) และขอที่ 5.1 นําเนื้อหาสาระ ความรูที่เกี่ยวกบัหนังตะลุงมาวางแผนการสอน และ
จัดทําแผนการสอนรวมกนั โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด   (X = 3.70) 
 

2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
 

 ขอที่ 1 การกําหนดวัตถปุระสงคการสอนดานพทุธิพสัิย ครูสวนใหญมีความคดิเห็นใน
ระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 1.1 ใหนักเรียนมีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของ
หนงัตะลุง มีคาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (X = 4.12)   และขอ 1.4 ใหนกัเรียนสามารถวิเคราะหสภาพ    
ความเปลีย่นแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบนัทัง้ดานเศรษฐกิจ การเมือง มีผลกระทบตองานศิลปะ
พื้นบานทางดานหนงัตะลุง โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X =  3.65) 
 ขอที่ 2 การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานจิตพิสัย ครูสวนใหญมคีวามคิดเหน็ในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที ่ 2.2 ใหนักเรียนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิน่ หรือศิลปะพื้นบาน
ทางดานหนังตะลุง มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 4.18)  รองลงมาคือ ขอที ่2.3 ใหนกัเรียนตระหนักถึง
ความสาํคัญของหนังตะลงุทีเ่ปนศิลปะทองถิ่นภาคใต และมีความหวงแหนที่จะอนุรักษและพฒันา 
สืบตอ (X = 4.17) และขอที ่2. ใหนกัเรียนเกิดความรักและผูกพนัธกับหนงัตะลุง ซึ่งเปนการละเลน
พื้นบาน อันเปนปจจัยในการพัฒนาสังคม โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.98) 
 ขอที่ 3 การกําหนดวัตถปุระสงคการสอนดานทักษะพสัิย ครูสวนใหญมีความคดิเห็นใน
ระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.2 ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการวาด ออกแบบลวดลาย     
เลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนัง และลงสีบนรูปหนงัตะลุงได มีคาเฉลี่ยมาก
ที่สุด (X = 3.95) และในขอที ่ 3.3 ฝกใหนกัเรียนมีความสามารถในการเชิดรูป และการพากยบท
เจรจารูปหนังตะลุงได โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.68) 
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3. ดานการเลือกวธิีและเทคนิคการสอน 
 

 ขอที่ 1 ดานการเรียนการสอนเรื่อง “หนงัตะลุง” ในชั้นเรียน ครูควรจัดใหนักเรียนไดรับ
ความรูเพิม่เตมิเกี่ยวกับหนงัตะลุงในลักษณะใด ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก 
ในขอที ่ 1.2 แนะนําใหนักเรียนไดศึกษาตัวละคร หรือรูปแบบของตัวหนังตะลุงที่เปนตัวละคร
สําคัญๆ และรูปแบบที่เปนที่นยิม มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 3.95) รองลงมาคือ ใหนกัเรียนไดรับ
ความรูเกีย่วกบัศิลปะในการฉลุแผนหนัง  (X = 3.94) และในขอที ่1.5 แนะนําวิธีการชมหนงัตะลงุ
ใหแกนกัเรียนในชั้นเรียน โดยใชวิดทิัศนที่บันทึกการแสดงหนังตะลุง โดยมคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด        
(X = 3.83) 
 ขอที่ 2 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง “หนงัตะลุง” ครูควรนํานักเรียนไปศึกษา ครูสวนใหญ
มีความคดิเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.4 นาํนักเรียนไปชมวิธีการพากยและการเชิดรูป   
หนงัตะลุงจากปราชญชาวบาน มีคาเฉลี่ยมากที่สุด  (X = 3.94) และในขอที ่ 2.2 นํานักเรียนชม
การเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนงัจากปราชญชาวบาน และขอที่ 2.3    
นํานักเรียนไปชมการสาธิตการลงสีหรือระบายสีและการประกอบตัวหนังจากปราชญชาวบาน   
โดยทั้ง 2 ขอมีคาเฉลี่ยเทากนั และเปนคาเฉลี่ยที่มีคานอยที่สุด  (X = 3.83) 
 ขอที่ 3 ครูผูสอนนาํนกัเรียนไปเขารวมกิจกรรมในทองถิน่ โดยนําขอมลูและประสบการณ
มาจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ครูสวนใหญมีความคดิเห็นในระดับเห็นดวยมาก  ในขอที ่ 3.1    
ใหนักเรียนนําขอมูลและประสบการณที่ไดมาอภิปราย และสรุปรวมกันในชั้นเรียน มีคาเฉลี่ยมาก
ที่สุด (X = 4.04) และใน  ขอที ่3.5 จัดใหนกัเรียนสาธิตการแสดงหนังตะลุงรวมกับปราชญชาวบาน
ในสถานศึกษา โดยมีคาเฉลีย่นอยที่สุด (X =  3.77) 
 

4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน 
 

 ขอที่ 1 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง หนงัตะลุง เพื่อใหผูเรียนเกิดความรูความเขาใจ    
เกิดทักษะในดานตางๆ ครูควรเลือกการใชส่ือการสอนประเภทใด ประกอบการสอนของตนในชัน้
เรียน ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก  ในขอที่ 1.5 ศึกษาศิลปะในการแสดง    
หนงัตะลุง ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการแสดงหนังตะลงุ มีคาเฉลี่ยมากที่สดุ (X = 4.02) 
รองลงมาคือขอที1่.3 ศึกษาวิธีการเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายบนแผนหนัง ครูควรนํา
ปราชญชาวบานสาธิตการเลือกใชเครื่องมือ ในการแกะฉลุลวดลาย (X = 4.01) และในขอที ่ 1.1 
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ศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลงุ ครูควรนําภาพถายหรือสไลดประกอบการสอน โดยมี
คาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 3.86) 
 ขอที่ 2 การนํานกัเรียนไปศึกษาความรูเพิ่มเติมนอกสถานศกึษา หรือในชุมชนรวมกบั
ปราชญชาวบาน เพื่อเปนการจัดการเรียนการสอนใหนักเรียนสัมผัสกับประสบการณจริง ครูควร
เลือกใชสื่อการสอน ประกอบการเรียนการสอนเรื่องหนงัตะลุงในทองถิ่น ครูสวนใหญมีความ
คิดเห็นในระดบัเห็นดวยมาก ในขอที ่ 2.5 ใหนักเรียนศึกษาวธิีการชมการแสดงหนังตะลงุจากศนูย
วัฒนธรรม หรือชมรมหนงัตะลุงในทองถิ่น  มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 4.01) และในขอที ่ 2.2        
ใหนักเรียนศึกษาวธิีการแกะฉลุหนงั และออกแบบลวดลายลงบนแผนหนังจากรานคา หรือแหลง
ผลิตในชุมชน โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.73) 
 ขอที่ 3 หลังจากทีน่ักเรยีนไดศึกษาในชั้นเรยีน และเขารวมกจิกรรมนอกสถานศึกษา        
ครูควรเลือกใชสื่อประเภทใดในการสรุปองคความรูแกผูเรียน ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดบั
เห็นดวยมาก ในขอที ่3.4 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากย และการเชิดรูปหนงัตะลุงที่
นักเรียนผลิตขึ้นเองภายใน    โรงเรียน มีคาเฉลี่ยมากที่สดุ (X = 4.01) และในขอที ่3.3 ครูควรจัด
กิจกรรมใหนักเรียนฝกการลงส ี หรือระบายสีรูปหนงั หรือแผนไม หรือแผนกระดาษ โดยมีคาเฉลี่ย
นอยที่สุด (X = 3.89) 
 

5. ดานการวดัและการประเมินผล 
 

 ขอที่ 1 การวดัและประเมินผลดานพทุธพิสิัย ครูวัดและประเมินผลการเรียนรูของนกัเรียน 
โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที่ 1.1 ผูเรียน
เกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือถายทอดความรูเกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของ        
หนงัตะลุงแกบุคคลอื่นได และขอที่ 1.3 ผูเรียนเกิดความรู และความเขาใจเกี่ยวกับวิธีการในการ
ชมหนังตะลงุได โดยทั้ง 2 ขอ มีคาเฉลี่ยเทากัน เปนคาเฉลี่ยที่มีคามากที่สุด (X = 4.19) และ          
ในขอที ่1.5 ผูเรียนสามารถเปรียบเทียบความแตกตาง และความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้ระหวางการ
แสดงหนงัตะลุงในปจจุบนักับอดีต โดยมคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 4.04) 
 ขอที่ 2 การวดัและการประเมินผลดานจติพิสัย ครูควรเนนวัตถุประสงคในขอใด ครูสวน
ใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่2.2 ผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณของ
ศิลปะทองถิ่นภาคใต มีคาเฉลี่ยมากที่สุด  (X =  4.35) และในขอที ่ 2.4 ผูเรียนเกดิความรัก และ
หวงแหนที่จะอนุรักษศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลุง ใหพัฒนาสืบตอ อันเปนปจจยัในการพัฒนา
สังคมในทองถิน่ตอไป โดยมีคาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 4.19) 
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 ขอที่ 3 การวัดและการประเมินผลดานทกัษะพิสัย ครูควรวัดและประเมินผลการเรียนรูของ
นักเรียน โดยเปนวัตถุประสงคในขอใด ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอ     
ที ่ 3.4 ผูเรียนสามารถประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง และสามารถเก็บรักษารูปหนงัตะลุงได
อยางสมบูรณ และขอที่ 3.5 ผูเรียนสามารถอธิบายวิธกีารชมหนงัตะลุง และวิธีในการแสดงหนัง
ตะลุงแกบุคคลอื่นได โดยทัง้ 2 ขอ  มีคาเฉลี่ยเทากนั เปนคาเฉลี่ยทีม่ีคามากที่สุด  (X = 4.10) และ 
ในขอที ่ 3.3 ผูเรียนสามารถพากย เชิดรูป และแสดงหรือเลนหนงัตะลุงไดอยางสวยงาม โดยมี
คาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (X = 3.85) 
 

6. ดานการสอนซอมเสริม 
 

 ขอที่ 1 ครูควรจัดกิจกรรมพิเศษเสริมการเรียนการสอน เพื่อใหผูเรียนมีความรู และ
ตระหนักในคณุคาของหนังตะลุงใหพัฒนาสืบไป ครูสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก 
ในขอที ่1.3 จัดตั้งชมรมหนงัตะลุงเด็กในโรงเรียน มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (X = 4.06) และในขอที ่1.4 
จัดตั้งศูนยฝกอบรมหนงัตะลุงในโรงเรียน และชุมชนใกลเคียง โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (X = 3.76)  
 ขอที่ 2 ครูควรจัดกิจกรรมเพิ่มเติมความรู ความเขาใจนอกสถานศกึษา ครูสวนใหญมี
ความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที ่ 2.4 จัดนักเรียนเขาชมการแสดงหนังตะลุงในปจจบุัน
กับสมัยกอน ในการแสดงสดจากปราชญชาวบานในทองถิ่น และจังหวัดใกลเคียง มีคาเฉลี่ยมาก  
ที่สุด ( X = 3.87) และในขอที ่ 2.3 จัดนักเรียนเขาชมนทิรรศการเกี่ยวกับหนังตะลุงในสถาน      
ศึกษา และหนวยงานภาครฐั และเอกชน ในทองถิน่และจังหวัดใกลเคียง โดยมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด             
( X = 3.70) 
 
 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็น และขอเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกับการจดัการ
เรียนการสอนวิชาศลิปศกึษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
 
 ในเรื่องการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิน่ในโรงเรียน
มัธยมศึกษาตอนตน ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคดิเห็นวา ควรเปดสอนเกี่ยวกับศิลปะพืน้บาน
หนงัตะลุง ทัง้ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน และมัธยมศึกษาตอนปลายอยางตอเนือ่ง และเปน
ระบบ เนนใหผูเรียนเกิดความรัก ซาบซึ้ง และเห็นคุณคาในศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงอยางแทจริง 
มากกวาเรียนเพื่อใหครบตามหลักสูตรเทานั้น สวนในเรือ่งวิธกีารสอน หรือการถายทอดเพื่อหาครู
ศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา     ควรนําปราชญชาวบานที่มคีวามรู ความสามารถ และมี
ความชาํนาญทางดานหนังตะลุง มากถายทอดใหกับนักเรียนโดยตรง โดยเฉพาะในเรื่องของการ
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แสดงหนงัตะลุง และการแกะหนัง (การแกะรูปหนงัตะลุง) นัน้ ครูศิลปะศึกษามคีวามคิดเหน็วา
การศึกษาในเรื่องของการแกะรูปหนังตะลุง นักเรียนสวนใหญปฏิบัติได แตในดานการแสดงหนัง
ตะลุง นอกจากนักเรยีนมีความสนใจ ความตั้งใจอยางเดียวคงไมพอ ตองอาศัยพรสวรรคเปนอยาง
มาก และควรใหนักเรียนไดศึกษาดานดนตรีที่ใชในการแสดงหนงัตะลุงเพิ่มเติมจากการศึกษาดาน
การแสดง และการแกะรูปหนังตะลงุ นอกจากนี ้ ควรมีนโยบายชัดเจนในการจัดการเรียนการสอน       
เพื่อเปนแนวทางใหสถานศึกษาไดปฏิบัติอยางจรงิจัง และถูกตอง 
 สวนในเรื่องของการอนุรักษและสงเสริม     ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคดิเห็นวา    
หนงัตะลุงเปนศิลปะพื้นบานภาคใตที่มีคาควรแกการอนรัุกษมิใหสูญหาย ดังนั้นทางโรงเรียนควร
ใหการสนับสนุนดานงบประมาณ คาใชจาย ในการจดัการเรียนการสอนแกปราชญชาวบาน และ
ควรจัดตั้งศูนยศิลปะวัฒนธรรมพื้นบานภายในโรงเรียน หรือชมรมหนังตะลงุ เพือ่ใหนักเรียนไดมี
โอกาสศึกษาอยางจรงิจัง และตอเนื่อง     แตควรคํานึงถงึสภาพปญหาในการจัดการเรียนการสอน 
ทั้งในเรื่องของงบประมาณสนับสนนุ และนักเรียนเห็นความสาํคัญ คุณคาในศิลปะพื้นบานหนัง
ตะลุงนอยมาก ขาดความตั้งใจจริงในการศึกษาอยางจริงจัง การจดัการเรียนการสอนที่ขาดความ         
ตอเนื่อง ทาํใหผูเรียนเกิดความเบื่อหนายได 
 
 1.2 ผลการสมัภาษณปราชญชาวบาน 
 
 ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลทัว่ไปของปราชญชาวบาน  
 

ปราชญชาวบานโดยสวนใหญเคยประกอบอาชีพทําสวน  ทําไร (จํานวน 3 คน) แสดงหนัง
ตะลุง (จํานวน 2 คน) ทําสวนยาง (จาํนวน 1 คน) ปจจุบันประกอบอาชพีแสดงหนังตะลงุ        
(จํานวน 2 คน) แสดงหนังตะลุงและชางแกะรูปหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) เขียนบทหนังตะลุง      
(จํานวน 1 คน) ชางแกะรูปหนัง (จํานวน 1 คน) แสดงหนงัตะลุงและครสูอนหนังสือ (จํานวน 1 คน) 
จบการศึกษาสูงสุดในระดับชั้นประถมศกึษาปที ่ 4 (จํานวน 4 คน) ประถมศึกษาปที ่ 5 (จํานวน      
1 คน)  และปริญญาตรี (จํานวน 1 คน) 
 ประสบการณในการทํางานดานหนงัตะลงุนาน 7 ป (จํานวน 1 คน) ประสบการณ 20 ป 
(จํานวน 1 คน) และประสบการณนาน 30 – 40 ปข้ึนไป (จํานวน 4 คน) อะไรเปนเหตุจูงใจให
ศึกษา ปราชญชาวบานสวนใหญมีความสนใจและชอบดู (ชม) การแสดงหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) 
เห็นคุณคาของงานศิลปะทีป่รากฏอยูในหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) มีความชอบบทกลอนที่
สอดแทรกในการแสดงหนังตะลุง (จํานวน 1 คน) เห็นบุคคลอืน่ทําได คิดวาตนเองนาจะทาํ 
(จํานวน      1 คน)  มีความถนัดในงานดานใดมากทีสุ่ด ปราชญชาวบานสวนใหญถนัดทางดาน
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การแสดงหนังตะลุง (จํานวน 3 คน) การแสดงหนงัตะลุงและการแกะรูปหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) 
การแกะหนงัและการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) การเขียนบทกลอน
หนงัตะลุง (จํานวน 1 คน) อะไรเปนเหตุจงูใจใหเลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี ้ปราชญชาวบานสวน
ใหญมีความชอบและเห็นคณุคาที่มีในศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง (จํานวน 3 คน) บุคคลในครอบครัว     
หรือคนใกลชดิสนับสนนุ  (จํานวน 2 คน) มีความถนัดและสนใจจึงเริม่ศึกษาอยางจริงจัง (จํานวน 
1 คน) 
 ปราชญชาวบานสวนใหญคิดหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง เพราะอยากอนุรักษ     
มิใหสูญหาย (จํานวน 4 คน) คิดแตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กในปจจุบันเห็นคณุคาของศิลปะ
พื้นบานหนังตะลุงนอยมาก (จํานวน 2 คน) เคยมีประสบการณในการถายทอดใหนกัเรียนในระดับ
ประถมศึกษา (จํานวน 3 คน) ถายทอดใหกับนกัศึกษาระดับ ปวช-ปวส. ถึงปริญญา (จํานวน         
2 คน)  ซึ่งสวนใหญผูรับการถายทอดมีอายุชวง 8-12 ป (จํานวน 1 คน) อาย ุ 12-15 ป (จํานวน      
2 คน)  อายุ 20-40 ป (จํานวน 3 คน)  และมีภูมิลําเนาในจงัหวัดใกลเคียง (จํานวน 3 คน) บุคคล     
ในอําเภอเดียวกัน (จํานวน 2 คน) บุคคลตางอําเภอ (จํานวน 1 คน) และปราชญชาวบาน        
สวนใหญ    มีความคาดหวังใหผูสืบทอดสามารถนําความรูไปใชในการประกอบอาชีพได (จํานวน 
3 คน) สามารถ แสดงหนงัตะลุงได (จํานวน 1 คน) สามารถแกะรูปหนงัตะลุงได (จํานวน 1 คน) 
 หนงัตะลุงสมยักอนเปนอยางไร ปราชญชาวบานมีความคิดเหน็วา มีการนาํสาระ ความรู 
คติธรรม คําสอนในพทุธศาสนาสอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง (จํานวน 4 คน)              
เปนลักษณะนกัเลานิทานธรรมะ ดําเนินการเลาดวยบทกลอน     โดยใชคําพูดเพื่อการสรุป นําบท
ตลกมาสอดแทรก ประกอบจังหวะจากเสียงดนตร ี (จํานวน 1 คน) มีเนื้อเร่ืองทีม่ีการสอดแทรก    
บทกลอนอันไพเราะ เขาถงึอารมณคนด ู  (ผูชม)  ไดเปนอยางด ี หนังตะลงุในปจจุบันมีการนาํ    
การแสดงหนังตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมีการประยุกตใหทนัเหตุการณ รูปแบบการ
แสดงยังคงเดมิ แตมีการประยุกตนาํเครื่องดนตรีสากล แสดงรวมกับดนตรีไทย เพลงที่ใช
ประกอบการแสดงเปนเพลงลูกทุงเปนสวนใหญ (จํานวน 3 คน)  เนนบทตลกมากกวาบทเศรา 
(จํานวน      2 คน) นิยมนาํนิยายหรือบทละครทางโทรทัศน สอดแทรกในเนื้อเร่ือง และนิยมใชบท
เจรจามากกวาการขับบทกลอน และมีการประยุกตรูปแบบและวิธีการแสดงใหเหมาะสมกับสภาพ
เศรษฐกิจโดยการนาํดนตรีสากลมาแสดงรวมกับดนตรีไทย (จํานวน 4 คน)   มีการแสดงรูปแบบคง
เดิม        เพียงแตเพิ่มเติมในสวนที่เปนตลกมากขึน้  
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ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกบัภูมิปญญาทองถิ่นทางดานหนังตะลุง 
 

 1. การเรียนรู การฝกฝน 
 
 ภูมิปญญาทองถิ่นหรือปราชญชาวบาน ไดรับการถายทอดความรู จากอาจารย 
(ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนังตะลุง และศึกษา ฝกฝนดวยตนเอง โดยวิธีการในการเรียนรู ฝกฝนให
เกิดทักษะ ความชํานาญในการเขียนบทหนังตะลงุ การแสดงหนงัตะลุง และการแกะรูปหนังตะลุง 
ดังนี ้
 
 1.1 ศึกษาวิธกีารแสดงหนังตะลุงจากนายหนงัตะลุง (ผูแสดงหนงัตะลุง)  
 1.2 ศึกษาวิธกีารแสดงหนังตะลุงดวยตนเอง 
 1.3  ศึกษาวิธกีารแกะหนงัตะลุงจากชางแกะรูปหนังอาชพี 
 1.4 ศึกษาวิธกีารแสดงหนังตะลุงและการแกะรูปหนงัดวยตนเอง 
 นอกจากนีป้ราชญชาวบาน ยังเลาวา วิธีการถายทอดความรูของอาจารยหรือ 
(ผูเชี่ยวชาญ) ทางดานหนงัตะลุงสวนใหญสอนใหเรียนรู โดยการสงัเกต จดจํา  แลวนาํไปฝก
ปฏิบัติเองมากกวาเรียนรูจากคําบอกเลาของอาจารย แตจะใหการแนะนาํและติชมในสวนทีเ่หน็วา
ควร       ปรับปรุง แกไข ดังนัน้ ผูที่สนใจศึกษาทางดานหนังตะลงุสวนใหญ ตองมีความชอบและ
ความตั้งใจจริงเปนทนุเดิม ทั้งนี้เพราะตองใชความพยายาม และความอดทนคอนขางสงู เปนการ
เรียนรูไมมีวนัจบสิ้น ผูที่เรียนจงึตองเปนคนที่รักและเหน็คุณคาในหนงัตะลุงจริงๆ ไมเชนนัน้อาจ
ทอแทและเบื่อหนายได 
 
 2. การนําหนงัตะลุงไปใช 
 
 ความรูและประสบการณปราชญชาวบานสวนใหญไดรับจากการศึกษาทางดาน “หนัง
ตะลุง” จะนําไปใชประอบอาชีพเปนรายไดจุนเจือครอบครัว ประยุกตใชรวมกับงานประจํา       
(สอนหนังสือ) และเปนสื่อในการทาํงานรวมกับผูอ่ืน  
 จากการศึกษาเกี่ยวกับหนังตะลุงในเรื่องของการแสดง การแกะรูป การเขียนบท และ
ดนตรีที่ใชประกอบในการแสดง พบวาปราชญชาวบานสวนใหญนอกจากจะมีความรู
ความสามารถในเรื่องที่ตนถนัดแลว ยังมีความรูคลอบคลุมในเรื่องที่เกีย่วกับหนงัตะลุง ดานอื่นๆ ที่   
นอกเหนือจากที่ตนไดศึกษาดวย ทัง้นี้เพราะการเรียนรูเกี่ยวกบัหนังตะลุง เปนลักษณะการเรียนรู
แบบเชื่อมโยงและตอเนื่อง คือถาศึกษาดานการแสดงหนังตะลงุ (เปนนายหนงัตะลุง) ส่ิงที่ผูเรียน 
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(ผูแสดง) ตองรู คือ บททีใ่ชในการแสดง ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง (ฉ้ิน อมรุต, สัมภาษณ      
10 มกราคม 2544) กลาววา สมัยกอนผูแสดง (นายหนงั) นอกจากจะตองรับหนาทีเ่ปนผูแสดงแลว   
ยังตองมีความสามารถในการเขียนบทหนงัตะลุง และการแกะรูปหนงัตะลุงดวย ดังนัน้ปราชญ   
ชาวบานสวนใหญจึงมีความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงคลอบคลุม และจะมีความชาํนาญเฉพาะในเรือ่ง  
ที่ตนศึกษาอยางละเอยีดตางกับในปจจุบนัที่ผูแสดงจะเลือกศึกษาเฉพาะเรื่องที่ตนสนใจเทานัน้   
จึงทาํใหการแสดงหนังตะลงุในปจจุบนัพบผูแสดง (นายหนัง) ที่มีความรูและความสามารถครบ  
ทุกดานนอยมาก อีกทัง้ในปจจุบนัผูแสดงจะไดรับความสะดวกมากกวาในอดีตเพราะไมตองทาํ  
รูปเอง เขียนบทเอง แตจะมผูีที่มีความชาํนาญเฉพาะในแตละเรื่อง เปนผูจัดทาํ จึงตางกับในอดีตที่
ผูแสดงตองจดัทําเองทัง้หมด 
 
 3. การจัดการเรียนการสอน  
 
 ปราชญชาวบานสวนใหญ เห็นดวยหากมีการนําหนงัตะลุงเขามาจดัการเรียนการสอนใน
โรงเรียน โดยใหเหตุผลวา เปนการอนรัุกษศิลปะพืน้บานภาคใตมิใหสูญหาย และยังเปนการ       
สงเสริมใหนักเรียน    เห็นความสาํคัญและคุณคาของหนังตะลงุ และควรนําไปบรรจุไวในหลกัสูตร
ทองถิน่ โดยเนื้อหาที่สอนสวนใหญ เนนทางดานการแสดงหนังตะลงุ รองลงมาคือ การแกะรูปหนงั
ตะลุง ดนตรีหนงัตะลุงและการเขียนบทหนังตะลงุ สถานที่ที่ใชในการสอน ปราชญชาวบานสวน
ใหญตองการใหสอนที่โรงเรยีนมากกวาทีบ่าน  
 การนาํศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลุง เขามาจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน ปราชญ
ชาวบานสวนใหญตองการใหผูเรียนมองเห็นความสาํคญัและเห็นคุณคาที่มีในหนังตะลุงเปน   
อันดับแรก เพราะถาหากผูเรียนยังมองไมเหน็คุณคาและประโยชนที่จะไดรับจากการศกึษา
เกี่ยวกับหนังตะลุง ก็เปนการยากที่จะสอนใหสําเร็จลุลวงดังเปาหมายทีว่างไว 
 
 4. ประโยชนและการอนุรกัษ 
 
  4.1 ประโยชนที่ปราชญชาวบานไดรับจากการศึกษาเกี่ยวกับหนงัตะลงุ สวนใหญ
นําไปประยกุตใชกับงาน และใชในการประกอบอาชพีเปนรายไดจนุเจือครอบครัว ชวยทําใหมี
สมาธิในการทาํงาน เปนสื่อกลางในการเขาสังคม และสงเสริมฐานะทางสงัคมใหดียิง่ขึ้น 
  4.2 การอนุรักษศิลปะพืน้บานหนงัตะลงุในโรงเรียน ปราชญชาวบานสวนใหญ      
มีความคิดเหน็วาควรเปดสอนเกี่ยวกับหนังตะลงุ ตั้งแตระดับประถมถึงอุดมศึกษาอยางตอเนือ่ง 
นําไปสอดแทรกในวิชาเรียน จัดทําเปนหลักสูตรทองถิน่ หรือจัดตั้งศูนยศิลปะพืน้บานในโรงเรียน 
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และนําหนงัตะลุงเขาไปมีสวนรวมในงานเทศกาลตางๆ ของหนวยงานราชการ (นําไปเปนสวนหนึง่
ของงาน) 
 
 5. ขอเสนอแนะ 
 
  5.1 ขอเสนอแนะเกี่ยวกบัการนาํหนังตะลุงไปจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน 
ปราชญชาวบานสวนใหญมคีวามคิดเหน็ สามารถสรุปไดดังนี ้
   1. การนําหนังตะลงุเขาไปสอนในโรงเรียน ควรเลือกบุคคลที่มีความรู 
ความถนัด ทางดานหนงัตะลุงโดยตรง และจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนงัตะลุง ครบ
กระบวนการทกุขั้นตอนอยางเปนระบบและตอเนื่อง 
   2. ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรูกระบวนการ เขาใจ เห็นคุณคา หวงแหน
ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุงมากกวาปฏิบัติได ทําได แตไมเห็นคุณคาของหนงัตะลุง เพราะ 
ถาผูเรียนยงัมองไมเหน็คุณคาและความสําคัญ ยากที่จะสอนหรือถายทอดใหผูเรียนสัมฤทธิผ์ล
ทางการเรียนได 

  3. ควรนําบทกลอนที่ใชในการแสดง ใหนักเรียนถายทอดออกมาเปน
ภาพวาดตามจินตนาการมากกวา การเนนใหเขียนหรือแตงเองได 

5.2 สงเสรมิ สนับสนนุ ปราชญชาวบานสวนใหญตองการใหทางโรงเรียน
ชวยเหลือสนบัสนุนดงันี ้

  1. สนับสนนุชวยเหลือดานงบประมาณ ในการจัดซื้ออุปกรณที่ใชในการ
สอน 

  2. จัดเตรียมสถานที่ๆ ใชในการจัดการเรียนการสอน 
  3. สนับสนนุจากบุคลากรในหนวยงานนัน้ๆ 
  4. สนับสนนุชวยเหลือ เร่ืองคาใชจายในการเดินทางของคณะ (ลูกคู) 
 

3. ผลการวิเคราะหขอมลูที่ไดจากการสังเกต 
 

ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหการถายทอดความรูจากศูนยฝกหรืออบรม ในดานการจัดการ
เรียนการสอนหรือวิธีการถายทอด เนื้อหา สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน การวัดและการ
ประเมินผล สามารถสรุปไดวา 
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1.1 การจัดการเรียนการสอนหรือวิธกีารถายทอด 
 
จะเปดสอนในคาบชุมนมุ (กิจกรรมซอมเสริม) และเปดเปนวิชาเลือกในรายวิชา 

(ช.02121) ชื่อวิชาการแสดงพื้นเมือง สอนสัปดาหละ 1 คาบ คาบละ 50 นาท ีนักเรยีนที่เรียนสวน
ใหญเปนนักเรยีนในระดับมธัยมศึกษาตอนตนและตอนปลาย เนื้อหาที่สอนสวนใหญเนนเรื่องการ
แสดงหนงัตะลุงมากกวาการแกะรูปหนงัตะลุงและการเลนดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) ลักษณะของ
ครูผูสอนแบงออกเปน 3 ลักษณะคือ  

ลักษณะที ่1  เปนครูสอนวิชาสามัญทั่วไป แตมีความสนใจศึกษาเกีย่วกับ  
          “หนงัตะลุง” 

ลักษณะที ่2  ประกอบอาชพีเปนครูและมคีวามสามารถพิเศษทางดานหนังตะลงุ 
ลักษณะที ่3  เปนปราชญชาวบานมีความสามารถทางดานหนงัตะลุงโดยตรง 

การสอนหรือการถายทอดจะสอนสลับกนัระหวางครูผูสอนกับปราชญชาวบานหรือครูและ
ปราชญชาวบานถายทอดใหนกัเรียนโดยตรง ซึ่งวิธีการสอนหรือวธิีการถายทอด แบงออก 4 วิธ ี

 วิธีที ่1 ครูไปศึกษาจากปราชญชาวบานนํามาถายทอดใหนกัเรียน 
 วิธีที ่2 ครูเชิญปราชญชาวบานมาถายทอดใหนักเรียนโดยตรง 
 วิธีที ่3 ครูและนักเรียนเรียนรูไปพรอมๆ กันกับปราชญชาวบาน 
 วิธีที ่4 ครูและปราชญชาวบานถายทอดใหนกัเรียนโดยตรง 
การจัดการเรียนการสอนแบงผูเรียนออกเปน 2 กลุม คือ แยกฝกปฏิบัติตามความถนัด 

(รายบุคคล) จากนั้นฝกรวมกัน และฝกรวมกันเปนกลุม แลวแยกฝกปฏิบัติเปนรายบุคคล วิธกีาร
สอน ครูใหนักเรียนนั่งเรยีนรวมกันเปนกลุม โดยมีครูคอยชี้แนะลาํดับการสอนไปตามเนื้อหา และ
ส่ือที่ใชในการสอน ครูจะใช V.D.O.หรือภาพถาย สวนปราชญชาวบานใชตัวเองเปนสือ่
ประกอบการสอนแทน ลักษณะการสอนเปนการสอนแบบบรรยายสลบักับการสาธิต และแบงกลุม
ปฏิบัติงาน 

 
1.2 เนื้อหา 
 
เนื้อหาทีเ่รียนจะสอนเกีย่วกบั การแสดงหนงัตะลุง การแกะรูปหนังตะลุง และการเลน

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ (ลูกคู) มีรายละเอยีดสามารถสรปุไดดังนี ้
 
 1.2.1 การแสดงหนังตะลุง 
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 การสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลงุ คือ การศึกษาเกีย่วกับวิธีการ เชิดรูปหนงั
ตะลุงการขับบท (กลอนสด) ที่ใชในการแสดง บทเจรจา (บทพูด) และลําดับข้ันตอนในการแสดง 
รวมทัง้ดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดง และจากการสังเกตการถายทอดและวิธีการสอนเกี่ยวกับการ
แสดงหนงัตะลุง จะมีวิธกีารถายทอดเนื้อหาจากคร ู2 ประเภท คือ 

 1. เปนครูสอนวิชาสามัญทัว่ไป แตมีความสนใจศึกษาเกี่ยวกบั “หนงัตะลุง” จาก
ปราชญชาวบาน กับครูผูสอนที่มีความสามารถพิเศษ (สามารถเลนหนังตะลงุได) ทางดานหนัง
ตะลุง 

 2. ปราชญชาวบานเปนผูถายทอดโดยตรง 
 โดยภาพรวมเกี่ยวกบัวิธกีารสอนเกี่ยวกับ “หนงัตะลงุ” จากครแูละปราชญ

ชาวบาน สามารถสรุปลําดับข้ันตอนการสอนไดดังนี ้
  1. แนะนําอุปกรณที่ใชในการแสดง 
  2. แนะนําตวัหนงัตะลุงใหนกัเรียนไดรูจัก ตัวไหน ชื่ออะไร เพื่อใหสัมผัส 

       ทําความคุนเคย 
  3. อธิบายประวัติ และความเปนมาอยางคราวๆ 
  4. ฝกขับบทพากยและบทเจรจา 
  5. ฝกเชิดรูป 
  6. ฝกการแสดงประกอบจงัหวะดนตรีจากเทปหรือเครื่องดนตรี 
 
 วิธีการสอนเกีย่วกับการแสดงหนังตะลงุของครูและปราชญชาวบาน จะมีลักษณะ

ที่คลายกัน คือ มีการแนะนาํตัวหนงัตะลุงใหนักเรียนทําความรูจักและสัมผัสทําความคุนเคย มีการ
สอนการเชิดรูป การฝกบทพากย  บทเจรจา และฝกการแสดงประกอบเสียงดนตรี แตจะตางกัน
ตรงที ่ครูมีการอธิบายถงึประวัติความเปนมาของหนงัตะลุงเพิ่มเติม แตปราชญชาวบานไมม ีครูจะ
ฝกใหนกัเรียนหัดเชิดรูปกอน แลวจึงมาฝกบทพากย บทเจรจา แตปราชญชาวบานจะฝกขับบท
กลอน (บทพากย) บทเจรจากอน จึงมาฝกเชิดภายหลัง ครูสอนใหนกัเรียนเชิดรูป จากการดู 
V.D.O.  ประกอบการเชิดโดยไมผานจอจากครู แตปราชญชาวบานจะสาธิตการเชิดดวยตนเอง      
ครูฝกใหนักเรยีนเรียนรูเร่ืองดนตรีจากเทป แตปราชญชาวบานใหเรียนรูจังหวะจากเครื่องดนตรี 
และคณะนักดนตรี (ลูกคู) 
  สรุป ครูจะมีวิธีการถายทอดเนื้อหาทางการแสดงหนังตะลุง โดยการเพิม่เติม      
ในเนื้อหาบางสวนที่ปราชญชาวบานไมม ี แตจะลดกระบวนการหรือข้ันตอนบางอยางที่ไมถนดั    
โดยการปรับเปล่ียนหรือใชสื่อประกอบการสอนแทน ในณะที่ปราชญชาวบานจะสอนหรือถายทอด
จากประสบการณจริงที่ตนไดสัมผัสและเรียนรูจากอาจารย (ผูเชี่ยวชาญทางดานหนังตะลงุ) กับ
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การศึกษาและฝกฝนดวยตนเองจนเกิดความชํานาญ ดังนั้นเนือ้หาที่ใชสอนไมแตกตางมากนัก      
แตจะตางกนัตรงที่ลําดับข้ันตอนหรือกระบวนการสอนและทกัษะความชาํนาญของครูและปราชญ
ชาวบานเทานัน้ 
 

 1.2 .2 การแกะรูปหนังตะลุง 
 
 การแกะรูปหนงัตะลุง หรือการแกะฉลหุนังจากการสังเกตวิธีการสอนของครูและ

ปราชญชาวบาน มี 2 ประเภท คือ 
 1. ประเภทแกะเพื่อความสวยงาม คือ ใชสําหรับโชวโดยเฉพาะไมใชเลน 
 2. ประเภททีท่ําขึ้นเพื่อการแสดง  คือ  รูปประเภทนีม้ีความสวยงามเหมือนกนั      

ตั้งแตสวนเอวลงมาถึงเทาเปนชวงที่ส้ันกวาปกติ เพราะเมื่อเลนเงา สวนเอวขึ้นไปจะทาบกับจอ 
สวนลางตั้งแตเอวลงไปจะหางจอเลก็นอย ทําใหสัดสวนของรูปยืดออก ภาพทีป่รากฏที่จอได      
สัดสวนพอด ี โดยประเด็นที่ใชในการสงัเกตวิธีการสอนการแกะรูปหนัง คือ การออกแบบ รางแบบ 
การแกะรูปหนงัตะลุง การระบายส ี การเขาตับ สามารถสรุปวิธกีารสอนของครูและปราชญ       
ชาวบานไดดังนี ้

 1. การออกแบบ / รางแบบ 
 นํารูปหนงัตะลุงสําเร็จรูปหรือรูปหนงัตะลุงที่ถายเอกสารมาเปนตนแบบ จากนั้น

ใชเหล็กปลายแหลมหรือดินสอ รางเฉพาะเสนรอบนอกเทานัน้ โดยรูปที่ใชดินสอจะใชวัสดุเปน
กระดาษ แตใชเหล็กปลายแหลม วัสดุที่ใชเปนหนงัววัสําเร็จรูป 

 2. การแกะรูปหนงัตะลุง 
 ใชมีดแกะหนัง กดหรือทับไปตามรอยที่รางไว โดยเริ่มแกะในสวนที่ละเอียด หรือ

ถาไมถนัดแกะรูปใหหลุดเปนตัวแลวจึงเริ่มแกะในสวนทีล่ะเอียด และในขณะที่แกะเขียนลวดลาย
เพิ่มเติม สลับการตอกโดยใชตุดตู ตอกใหเปนลวดลายในสวนที่เปนเสือ้ผาและเครื่องประดับ 

 3. การระบายสี 
 กอนระบายส ี นําน้ํามนัวานิชผสมกับน้าํมันสนระบายใหทัว่ทัง้ภาพ ทิ้งไวใหแหง 

จากนั้นนําปากกาเคมทีี่มีสตีางๆ ระบายตามแบบที่รางไว แตถาตองการเปนแบบเรียบๆ จะใชสีดํา
พนหรือระบายทั้งตวั 

 4. การเขาตับ 
 การนาํไมไผมาเหลาใหไดขนาด นํารูปที่เสร็จแลวมาเขาไมตับแลวใชเชือกผูก      

แตถาเปนรูปทีใ่ชเพื่อประดับประดาไมตองใสไมตับ (ใชเฉพาะรูปที่ทาํไวเพื่อการแสดงเทานัน้) 
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 วิธีการถายทอดหรือวิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง ของครูและปราชญชาวบาน 
จะเปนการสอนแบบสาธิตเปนสวนใหญ โดยเนื้อหาที่สอนจะมีลาํดับข้ันตอนหรือกระบวนการใน
การสอนเหมือนกนั แตกตางกันตรงวัสดุ และความชาํนาญหรือทักษะในการแกะ ครูจะใชกระดาษ
แทนหนงัววัสาํเร็จรูป ในขณะที่ปราชญใชวัสดุจริงทัง้หมดที่ใชในการประกอบอาชพี แตจะมีการลด
ลายละเอยีดขั้นตอนการทาํใหงายลง เพื่อไมใหเปนการยากแกผูเรียนจนเกนิไป การระบายส ีครูจะ
ใชเพียงสีดําเพียงสเีดียว ปราชญชาวบานจะใชสีหลากสี ครูจะไมสอนการเขาไมตับแตปราชญ
ชาวบานจะสอน ครูจะสอนรูปที่ใชเพื่อการประดับประดา แตปราชญชาวบานจะสอนทัง้ 2 อยาง 
คือ รูปที่ใชเพือ่การแสดงและประดับประดา 

 สรุป วิธีการสอนการแกะรูปหนงัตะลุง จะเห็นวา ครูจะสอนโดยลดเนื้อหาบางสวน
ที่ไมถนัด และมีการปรับเปล่ียนวัสดุที่ใชในการแกะจากหนงัววัมาเปนกระดาษโดยใหเหตุผลวา 
หนงัววัจะมีความหนาและแข็งกวากระดาษ และหนังวัวมีราคาคอนขางแพง การสอนของครูจะเปน
ใหผูเรียนไดเรียนรูกระบวนการในการทํา ในขณะที่ปราชญชาวบานจะเลือกใชวสัดุจริง โดยให   
เหตุผลวาหากใชวัสดุอยางอืน่ทาํที่ไมใชหนังวัวก็ไมถนัดไมเคยชิน ดังนัน้การสอนปราชญจะสอน
เหมือนจริงที่ไดปฏิบัติทุกอยาง แตจะลดกระบวนการหรอืข้ันตอนในการทําใหงายลง เพื่อใหผูเรียน
สามารถปฏิบตัิได และเรียนรูไดเร็วขึ้น 

 
 1.2.3 การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุงหรือลูกคู) 
 
 การสอนเกี่ยวกับการเลนดนตรีหนังตะลงุ สวนใหญ ครูและปราชญ จะสอนให   

นักเรียนเขาใจในจังหวะ หรือเสียงที่ใชในการประกอบการแสดงหนัง มากกวาการเรยีนรูจากตัวโนต 
และนักเรียนโดยสวนใหญมคีวามสามารถในการเลนเครื่องดนตรีบางชิน้ได ดังนัน้การสอนครูและ
ปราชญไมเนนมาก เพียงแตใหรูจักจังหวะ ทํานองที่ใชในการแสดงหนังตะลงุเทานัน้ สามารถสรุป
วิธีการสอนจากการสังเกตไดดังนี ้

 1. ทดลองใหนักเรียน เลนเครื่องดนตรีทุกชิ้นทกุคน เพื่อดูวาใครมีความสามารถ
เลนเครื่องดนตรีชิ้นใดไดก็จะใหเร่ิมฝกชิน้นั้นจนเกิดความชํานาญ โดยแยกฝกเปนรายบุคคล 

 2. นํามาฝกรวมกนัโดยวิธีการสอน จะสอนใหนักเรียนไดเรียนรูจังหวะทํานองที่ใช
ในการแสดงหนังตะลงุ มากกวาเรยีนรูใหเขาใจดวยตัวโนต 

 3. นํานกัดนตรีมาฝกรวมกับนักแสดง  (นายหนัง) 
 การสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลงุ ครูและปราชญชาวบาน จะสอนใหผูเรียน     

ไดเรียนรูในเรื่องจังหวะและทํานองที่ใชในการแสดง โดยการสังเกตวาตอนไหนของการแสดง      
นักดนตรีควรใชจังหวะประกอบอยางไรในฉากของการแสดงนัน้ๆ ซึ่งในบางโรงเรียนที่ทาํการสังเกต
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ใชการฝกโดยใหฟงจากเทป  ซึ่งผูเรียนก็สามารถทําไดหรือปฏิบัติไดในระดับหนึง่ สวนโรงเรียนที่นาํ
ปราชญชาวบานมาสอนนักเรียน ก็สามารถปฏิบัติไดดีเชนกนั แตจะแตกตางกนัตรงที่บรรยากาศ
ในการเรียน และความสนุกสนานทีน่ักเรียนไดรับ แตสิ่งที่เหมือนกันคอื ทั้งครูและปราชญชาวบาน
จะสอนนักเรียนโดยใหเขาใจจังหวะ และทํานองในการแสดงเทานัน้ 

 สรุป การสอนในเรื่องของดนตรีตอหนังตะลุง เนื่องจากหาผูที่มีความชํานาญใน
การเลนเครื่องดนตรีไดทุกชิน้ และมีความเขาใจในโนตเพลงคอนขางยาก ทั้งนี้จากการสัมภาษณ
เพิ่มเติม จากการสังเกต ปราชญชาวบานใหเหตุผลวา ในการแสดงหนงัตะลุง นกัดนตรีสวนใหญ
จะไมมีการฝกซอมรวมกนัมากอน และจะมาถงึพรอมกันในวนัแสดง แตที่สามารถแสดงหรือเลน
รวมกันได เพราะอาศัยการนัดแนะ วาชวงไหน ตอนไหนของการแสดง ใชจังหวะ หรือทํานอง     
อยางไร การเรยีนรูสวนใหญจึงเปนแบบเขาใจในจงัหวะ และทํานองมากกวาเรียนรูจากโนตเพลง 
  (ดังนั้นการสอนใหนักเรียนไดเรียนรูเร่ืองของดนตรี ครูควรคํานึงถึงความสามารถ 
และความถนดัของปราชญชาวบานดวย ในขณะเดียวกนัครูตองเตรียมตัวเอาวาจะชวยเหลือ
ปราชญไดอยางไร) 
 

1.3 สถานทีใ่ชในการจัดการเรียนการสอน 
 

 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน สวนใหญจะเปนการจัดการเรียนการสอนทีโ่รงเรียน 
โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
 1. ใชหองเรียนที่อยูในอาคารเรียน 
 2. เปนอาคารเรือนไมทรงไทย หางจากอาคารเรียนโดยประมาณ  
 โดยภาพรวมลกัษณะภายในหองเรียน ประกอบดวยวัสดุ อุปกรณที่ใชในการแสดง เชน  
รูปหนงัตะลุง เครื่องดนตรีไทยบางชิน้ เครื่องดนตรีสากล โรงหนังตะลุงแบบจําลอง บางโรงเรียนจะ
ใชเปนแบบประกอบแยกชัน้ บางโรงเรียนจะทําเปนโรงหนงัตะลุงไวกลางหอง ภายในโรงหนังจะมี
อุปกรณ เชน  หยวกกลวย ไวสําหรับปกรูป  จอผาขาว  ดวงไฟ  โดยจะเวนเนื้อที่ไวใหผูเรียนไดทาํ
กิจกรรมในการเรียนรวมกนั สวนบรรยากาศภายในอาคาร การจัดใหเรียนภายในอาคารที่แยกออก
จากอาคารเรียน จะสะดวกในการสอนมากกวา เพราะไมเปนการรบกวนผูเรียนที่เรียนในอาคาร
มากนัก ทั้งนีเ้พราะการเรียนการสอน นอกจากจะใชเนื้อที่คอนขางมากแลว ยังตองใชเสียงคอน   
ขางดัง สถานหรือหองเรียนนอกอาคารเรียนรวม นาจะเหมาะสมและสะดวกที่สุด 
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1.4 การวัดและประเมนิผล 
 

 การวัดและการประเมินผลของครูและปราชญชาวบาน สามารถสรุปไดดังนี้คือ 
  1. วัดและประเมินผลผูเรียน ตามจุดประสงคที่วางไว 
  2. วัดและประเมินผล โดยการสังเกตพฤตกิรรมของผูเรียน 
 

ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด และเทปบันทึก
การแสดงเกี่ยวกับศิลปะในการแสดง ในเรื่อง ศิลปะการผูกเรื่อง ศิลปะการดาํเนนิเรื่องในการ
แสดง ศิลปะการเชิดรูป ศิลปะการพากย บทเจรจารูปหนังตะลงุ ดนตรีหนังตะลุง 
 จากการศึกษาการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทกึการแสดง สามารถสรุป   
ขอมูลและลําดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลุง เชนตารางไดดังนี ้
  
 ตารางที ่ 36 แสดงการเปรียบเทียบการแสดงหนงัตะลุงจากการแสดงสดและเทปบันทึก
การแสดง 

การแสดงหนังตะลุง 
การแสดงสด เทปบันทึกการแสดง 

1. การจัดเตรียมอุปกรณในการแสดง 
2. ตั้งเบิกโรง 
3. โหมโรง 
4. ออกรูปฤาษี 
5. ออกรูปพระอิศวรทรงโค 
6. ออกรูปปรายหนาบท 
7. ออกรูปบอกเรื่อง 
8. บทเกี้ยวจอ 
9. ตั้งเมือง 
10. กอนลาโรง 

1. โหมโรง 
2. ออกรูปฤาษี 
3. ออกรูปพระอิศวรทรงโค 
4. ออกรูปปรายหนาบท 
5. ออกรูปบอกเรื่อง 
6. บทเกี้ยวจอ 
7. ตั้งเมือง 
8. กอนลาโรง 
 

 
 โดยภาพรวมลาํดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสด และเทปบันทกึการ
แสดง ในประเด็นศิลปะการผูกเรื่อง การดําเนนิเรื่อง การเชิดรูป บทพากยบทเจรจา ดนตรีหนงั
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ตะลุง ไมตางกันมาก คือ มีการผูกเรื่องใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง มีการเปดเรื่อง และเดินเรื่อง    
ตามโครงเรื่องที่วางไว สวนการขับบทกลอนจะขับเปนสําเนยีงภาษาถิ่นใต แตการพากยรูปจะใช
สําเนยีงภาษากลาง และจากการสังเกตการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด และจากเทปบันทกึ
การแสดงกระบวนการในการถายทอด หรือลําดับข้ันตอนในการแสดงที่เปนหลักๆ จะไมแตกตาง
กัน นอกนัน้เปนเอกลักษณเฉพาะตวัของผูแสดง (นายหนัง) ที่ถายทอดเทคนิคพิเศษหรือ
ความสามารถเฉพาะตวั บวกกับประสบการณที่สรางสีสรรค หรือดําเนนิการแสดงใหนาติดตาม 
สนใจ  แคไหน แตจะแตกตางกนัตรงทีก่ารดูจากการแสดงสดจะไดบรรยากาศ ผูชมสามารถมี
อารมณรวมไดมากกวา สามารถด ู (ชม) ไดทั้งเบื้องหนาและเบื้องหลังของการแสดง มองเห็นภาพ
ไดชัดเจนกวา แตระยะเวลาที่ใชในการแสดงจะคอนขางดึง คือ เร่ิมเลน (แสดง) เวลาประมาณ 3 
ทุม – ตี 2    (บางคณะจะแสดง) หรือเลนจนสวาง ดังนัน้ผูชม (ดู) ตองมีความตั้งใจหากเผลอหลบั
ไป พลาดการดูในฉากใดตอนใดก็ไมสามารถกลับมาดูใหมได ตางกับการดูจากเทปบนัทกึการ
แสดงสด ที่ผูชม (ดู) สามารถดูซ้ําๆ กลับไปกลับมาไดหลายครั้ง 
 

สรุป 
 
 การจัดการเรียนการสอนเกีย่วกับหนงัตะลงุในโรงเรียน ครูผูสอนสามารถจัดการเรียน   
การสอน     โดยใหผูเรียนไดศึกษาการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสดสลับกับการชม หรือศึกษา
จากมวนวีดีโอ หรือเทปบันทึกการแสดง หรืออาจนําทั้ง 2 วิธ ี มารวมกนั โดยครูผูสอนเปนคน    
ควบคุมดูแลในสวนที่เปนวดีีโอ คือใชวีดีโอ เปนสื่อในการอธิบายไปพรอมๆ กับการสาธิตการเชิด 
การแสดงโดยไมผานจอจากปราชญชาวบาน นักเรียนสามารถศึกษาหรือชมการแสดงหนงัตะลุง
หรือภาพไดทัง้เบื้องหนา-เบื้องหลงั นับวาเปนประโยชนไมนอย 
 

ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับวิธกีารทาํรปูหนังตะลงุ หรือการแกะหนัง
ในดานตางๆ ตอไปนี้ การเลือกหนงั ฟอกหนัง และการตากหนัง การออกแบบ เครื่องมือแกะฉลุ
หนงั การใชเครื่องมือและวิธกีารแกะ สีและการลงสีรูปหนัง การประกอบตัวหนัง และการเขาตับรูป
หนงั ดังมีลําดบัข้ันตอนจากการสังเกต สรุปไดดังนี ้
  

3.1 การเลือกหนัง ฟอกหนังและตากหนัง 
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 ปราชญชาวบานสวนใหญนยิมเลือกหนงัววัสําเร็จรูป ใชในการแกะมากกวาการซื้อหนังมา
ฟอกเอง โดยการนาํหนังวัวสําเร็จรูปไปแชน้ําทิ้งไวประมาณครึ่งวนั จากนั้นนํามาขึงกับไมกระดาน 
ตากลมทิ้งไวประมาณ 1 วัน นําไปใชแกะรปูตอไป 
 3.2 การออกแบบ/การรางแบบ 
 
 นํามาจากแบบหรือตนแบบที่มีอยูแลวนํามาถายเอกสารยอ-ขยาย ตามตองการ  โดยหาก
ผูวาจางตองการแบบใหมกจ็ะทําการวาดขึ้นมาใหม โดยใชโครงที่มีอยูเดิมนํามาดัดแปลงให   
เหมาะสม สวนวิธกีารรางแบบ นําแผนหนังวางทาบลงบนรูปภาพหรอืตนแบบที่เตรียมไว โดยราง
เฉพาะเสนรอบนอก และเวนไวในสวนที่เปนลวดลายหรือรายละเอียดราง โดยใชเหล็กปลายแหลม 
 
 3.3 เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 
 เครื่องมือและวัสดุอุปกรณทีใ่ชในการแกะหนงั ประกอบดวยหนังสัตว เหล็กปลายแหลม 
มีดแกะหนัง มุกหรือตุดตู คอนตอกมุก สบูหรือเทียนไข เขียงไม พูกนั/สีหมึก ไมไผและเชือก 
 
 3.4 วิธกีารแกะรูปหนังตะลุง 
 
 นําแบบที่รางไวเรียบรอย และเปนลวดลายโดยใชมีดแกะหนัง แกะในสวนที่เปน
รายละเอียดคอื สวนใบหนา ไลลงไปตามลําตัว โดยการแกะ จะแกะสลับการตอกใหเปนลวดลาย
โดยใชตุดตู และในขณะที่แกะ เขียนเพิ่มเติมลวดลายสลับการตอกไปจนเสร็จทัง้ภาพ 
 
 3.5 สีและการลงสีรูปหนงั 
 
 นําน้ํามนัวานชิผสมกับน้าํมนัสน ในอัตราสวน 1:3 ผสมเสร็จแลวนาํมาผสมกับทนิเนอร   
ในอัตราสวน 1:1 ทาทิง้ไวใหแหง นําสีมาระบายทับ โดยสีที่ใชคือ สีปากกาเคม ีและหมึกดาํ 
 
 3.6 การประกอบตัวหนังและการเขาตับรูปหนัง 
 
 เหลาไมใหมีความยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน เหลาใหมีลักษณะเรยีว-ยาว     
โดยไลจากตรงกลางไปจนสดุปลายไม จากนั้นนํารูปที่ระบายเสร็จมาวางทาบลงบนไม โดยกะ
ระยะใหไดสัดสวน นําไปรอยหรือผูกดวยเชือก 
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 สรุป การแกะรูปหนงัตะลุง กระบวนการหรือข้ันตอนในการทาํ ชางสวนใหญมีวิธกีารหรือ
ขั้นตอนในการทําใกลเคยีงกนั แมกระทัง่การเลือกใชวัสดุแกะรูปในปจจุบัน นิยมซื้อ (นํา) หนังวัว   
ที่ฟอกแลวมาทําเลย ตางกบัในอดีต กระบวนการตรงนีช้างแกะหนังทาํเอง แตก็ยังมบีางชางที่ยงัใช
กระบวนการทาํหนัง (เตรียมหนงั) อยางในอดีตใหเห็นบางแตนอยมาก เนื่องจากขอจํากัดทางดาน
เวลาแลว หนังที่ไดจากการเตรียมทั้ง 2 กระบวนการไมแตกตางกนั ชางจึงเลือกซื้อหนัง ทั้งนี้เพราะ
สะดวกกวา สวนเทคนิคหรือวิธีการแกะขึ้นอยูกับความชํานาญบวกประสบการณการทํา วาใครมี
เทคนิคพิเศษอยางไร แตตองมีการปรับปรุงพัฒนาฝมอื และรูปแบบใหเปนทีน่ยิมตามที่ตลาด
ตองการแลวยงัตองรูจักอนุรักษของเกาหรอืแบบเดิมมิใหสูญหายดวย 
 การจัดการเรียนการสอนในเรื่องของการแสดงหนังตะลงุ นักเรียนสามารถเรียนรู
กระบวนการในการฝกฝนไดเร็วกวาการแกะรูปและการเลนดนตร ี แตในทางตรงกันขาม การเรียน
ในเรื่องการแกะรูปหนงัตะลุงและการเลนดนตรี ผูเรียนสามารถปฏบิัติไดเร็วกวาการเรียนในเรือ่ง
ของการแสดงหนงัตะลุง   ทัง้นี้เพราะการแสดงหนังตะลงุผูเรียนนอกจากจะมีความรู 
ความสามารถ ยังตองอาศัยประสบการณ ความชํานาญ การฝกฝนอยางตอเนื่องแลว ตองมี
พรสวรรคอีกดวย ดังนั้นหากมีการนําหนงัตะลุงเขามาสอนในการเรียน ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรู
กระบวนการ เห็นคุณคา     เกิดความรัก ความหวงแหนในศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง 
มากกวาการเนนใหปฏิบัติได    เทานั้น 
 
 2. อภิปรายผลการวิจยั 
 
 จากผลการวิจยั ผูวิจัยพบวา การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา โดยการ
ใชภูมิปญญาทองถิน่ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน ตามความเหน็ของครผููสอนและปราชญ    
ชาวบาน มีประเด็นทีน่าสนใจ ควรนาํมาอภิปรายดังตอไปนี ้
 

2.1. สถานภาพผูตอบแบบสอบถาม 
 

  จากสรุปผลการวิจัยในสวนของสถานภาพของครูศิลปศึกษา จํานวน 84 คน 
ปรากฏวามีจํานวนครูชายรอยละ 59.5 ครูหญิงรอยละ 40.5 มีอายชุวง 41-50 ป รองลงมาคอื   
อายุชวง  31-40 ป วุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี รอยละ 83 ต่ํากวาปริญญาตรรีอยละ 9.5 และ
ระดับปริญญาโทรอยละ 7.1 มีประสบการณการสอยตั้งแต 1-5 ป รอยละ 2.4 ตั้งแต 6-10 ป     
รอยละ 10.7 ตั้งแต 11-15 ป รอยละ 14.3 ตั้งแต 16-20 ป รอยละ 27.4 ตั้งแต 21-25 ป           
รอยละ 38.1   ตั้งแต 25-30 ป รอยละ 7.1 ครูสวนมากสอนในระดับมัธยมศกึษาปที ่ 1 ถงึ 3        
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คิดเปนรอยละ 48.8 มัธยมศกึษาปที่ 2 คิดเปนรอยละ 23.8 มัธยมศึกษาปที ่3 คิดเปนรอยละ 19.0 
มัธยมศึกษาปที่ 1 คิดเปนรอยละ 8.3 
  จะเหน็ไดวาครูศิลปศึกษาสวนใหญมีประสบการณการสอนเปนเวลานาน รูและ
เขาใจกับสภาพความเปนอยูของบุคคลในชุมชนหรือทองถิ่นนัน้ และมีประสบการณการสอนเปน
ในทุกระดับชัน้ คือ ตั้งแตมัธยมศึกษาปที่ 1ถึงมัธยมศึกษาปที่ 3 เห็นถึงพัฒนาการทางดาน
ความคิด ความสามารถ ความแตกตางของการพัฒนา เขาใจผูเรียนไดเปนอยางด ี
  จากขอมูลดังกลาวจะเหน็ไดวา ครูสวนมากมีอายุอยูในระหวาง 41-50 ป เปนวัย
มีประสบการณในการสอนมากพอสมควร จึงคาดวานาจะสามารถนําความรูและประสบการณ   
มาประยกุตใชเร่ืองของการจดัการเรียนการสอยใหเกิดผลดีได 
  สรุปวา การจัดการเรียนการสอน ถอืวาครูมีบทบาทสาํคัญอยางยิ่งตอระบบ
การศึกษา ครูตองชวยชี้แนะนักเรียนใหแสวงหาความรู (รุง แกวแดง,2541)และหนาที่ของครู คือ
จัด  เนื้อหาสาระและกิจกรรมใหสอดคลองกับความสนใจและความถนัดของผูเรียน โดยคํานงึถงึ
ความแตกตางระหวางบุคคล (คําหมาน คนไค,2543)  
 
  2.2. ความคดิเห็นของครศูิลปศึกษาเกีย่วกับการจัดการเรยีนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา โดยใชภูมิปญญาทองถิ่น “หนังตะลงุ” 6 ดาน คือ ดานการเตรียมการสอน 
ดานการกําหนดวัตถุประสงคการสอน ดานการเลือกวธิีและเทคนิคการสอน ดานการ    
ใชสื่อการเรยีนการสอน ดานการวดัและการประเมินผล ดานการสอนซอมเสริม มี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 

1. ดานการเตรียมการสอน 
 ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับดานการเตรียมการสอนมีรายละเอียด ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 ครูสํารวจและรวบรวมรายชื่อศิลปนพืน้บานและผลงานทางดานหนังตะลงุ 
ครูมีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที ่ 1.2 ศึกษาจากหมูบานหรือชุมชนในทองถิ่นและ
จากการสัมภาษณผูรูหรือบุคคลที่เกี่ยวของ ดังทีก่รมวิชาการ (2540) ไดกลาวถงึบทบาทของครู     
ผูสอนในการนาํภูมิปญญาชาวบานเขาสูระบบโรงเรียน ครูจะตองศึกษาชมุชนพรอมทั้งเก็บขอมลู
จากชุมชนทั้งจากการสังเกตและสอบถามปราชญชาวบานหรือผูรูในทองถิน่ ซึ่งสอดคลองกับ
สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2534) ไดเสนอแนะแนวทางในการนําภูมิ
ปญญาทองถิน่มาใชในการเรียนการสอนวาควรมีการสํารวจใหทราบวา ในทองถิ่นนีม้ีใครบาง ที่มี
อาชีพ การงาน ความรู และความสามารถเหมาะสมที่จะเชิญมาชวยสอน จากนั้นครูจัดทาํแบบ
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สํารวจ    จดชื่อ ที่อยู เพือ่ที่จะไดนาํมาเก็บไวเปนขอมูลในการวางแผนเชิญบุคคลในทองถิน่ แต
เนิ่นๆ  
 

  ขอที่ 2 ครูศึกษาขอมูลการดานหนงัตะลงุ เพื่อเตรียมความพรอมกอนการจัดการ
เรียนการสอนโดยวิธีตางๆ มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.1. ศึกษาขอมูลจากการ
สัมภาษณปราชญชาวบานหรือศิลปนพื้นบานในทองถิน่ทางดานหนังตะลุง ซึ่งสอดคลองกับ
งานวิจยัของประกอบ ใจมัน่ (2539) ที่พบวากอนนาํภูมิปญญาทองถิ่นในมาใชในการเรียนการ
สอน นอกจากการเตรียมความพรอมของผูเรียนเปนส่ิงสําคัญแกครูผูสอนตองคํานงึถึง คือ ความ
พรอมของภูมปิญญาทองถิน่ โดยแจงเนือ้หาที่ตองสอน แจงจุดประสงคการเรียนรู เตรียมการเรยีน
การสอน เทคนิควิธกีารสอนตามแผนการสอน ดังที่ สงดั อุทรานนท (2539) ไดกลาวถึงสภาพทั่วไป
ของการเตรียมการสอนวา ครูเปนปจจัยสําคัญทีจ่ะชวยใหการเรียนการสอนเกดิสําริดผลอยาง
แทจริง 
 

  ขอที่ 3 ครูศึกษาวธิีการและขั้นตอนในการแสดงหนงัตะลุง มีความคิดเห็นในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.1. ศึกษาวิธกีารและขั้นตอนในการแสดง การพากย และการเชิดรูป      
หนงัตะลุง จากศิลปนพืน้บานโดยตรง ดังที่สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ (2539) 
ไดถึงขั้นตอนในการปฏิบัติงานการนาํภูมปิญญาทองถิน่มาใชในการจัดการเรียนการสอน ครู
จะตองศึกษาศาสตรชาวบาน ปราชญชาวบาน พรอมทั้งศึกษาวิธีการดึงเอาสิ่งที่เปนศาสตรสากล   
เขาไปผสมผสานกับความรู ภูมิปญญาทองถิ่น และควรหาโอกาสเพิ่มเติมความรูและศึกษาวิธีการ
ตางๆ จากปราชญชาวบาน เพื่อนาํมาเปนแนวทางในการพัฒนาตน ซึ่งสอดคลองกับ นครนิทร     
ชาทอง (สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2542)  ไดกลาววา การเรียนรู การฝกฝนเพื่อใหเกิดทักษะ        
ความชาํนาญทางดานหนังตะลุง นอกจากเรียนรูและฝกฝนดวยตนเองควรศึกษาจากผูรู หรือ
ปราชญชาวบาน หรือศิลปนพื้นบานทางดานหนงัตะลุงโดยตรง 
 

  ขอที่ 4 ครูใหนักเรียนศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุ เพื่อเตรียมความพรอม
กอนการเรียน มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 4.3. จัดนทิรรศการเรื่องหนงัตะลุงเพื่อ
เผยแพรความรูใหแกนักเรียนลวงหนา ดงัที่ ทัศนยี ศุภเมธี (2533) ไดกลาวถงึ การจัดกิจกรรมการ
สอนวาคือทุกส่ิงทุกอยางทีก่ระทําขึ้นเพื่อใหการเรียนการสอนไดผลดี เพื่อใหการสอนของครูเปนไป
อยางมีความหมาย นักเรียนไดทั้งความรูและความสนุกสนานเพลิดเพลิน ซึ่งสอดคลองกับ
กระทรวงศึกษาธิการ (2535) ที่กลาวถงึการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนวาเปนการดําเนินการ
ตางๆ ในโรงเรียน ทั่วโดยครูและนักเรียน เชน การสอนใหนักเรียนคนควาอภิปราย การบรรยาย 
และการจัดนทิรรศการและสอดคลองกับสํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ (2535)    
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ที่ไดกลาวถึงการเตรียมตัวผูเรียนในดานการดําเนินการเชญิวิทยากรภายนอกวาการใหผูเรียนไดมี
ความพรอมในการเรียน 
 

  ขอที่ 5 ครูกับปราชญชาวบานรวมกนัเตรียมเพื่อหาสาระความรูที่จะนําไปสอน
ใหกับนกัเรียน มีความคิดเห็นในระดับเหน็ดวยมาก ในขอที่ 5.5. นําเนื้อหาสาระ ความรูมาจดั        
กิจกรรมประกอบการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาเจตคตกิารอนุรักษศิลปะพื้นบาน ทางดานหนัง
ตะลุงใหแกนักเรียน ดงัที ่ กรมวิชาการ (2539) ไดเสนอวิธีการในการจัดการเรียนการสอน โดยใช
ภูมิปญญาทองถิ่นควรมีการวางแผนรวมกนัระหวางครูผูสอนและปราชญทองถิน่หรือปราชญ    
ชาวบาน ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ อังกูล สมคะเนย (2534) ไดกลาวถึงแนวคดิและหลักการ 
การนาํภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอนไววา ในการศึกษาและประยุกตใช      
ภูมิปญญาทองถิ่นจะเลือกดวูา จะเรียนรูเร่ืองอะไร และจะตองหาองคประกอบเขามาใชใหเกิดการ
เรียนรูอยางเหมาะสมในระดบัการเรียน และสอดคลองกับแนวความคิดของโพสเนอร และรูดนิท  
สกี้ (Posner and Rudnisky,1998)ไดชี้ใหเหน็วา ผูเรียนเปนสิง่สําคญัประการแรกที่จะตองคํานึง
ในการพัฒนาปรับปรุงเนื้อหารายวชิาใหมปีระสิทธิภาพการคํานงึการแสดงออกและทัศนคติของ    
ผูเรียนวาอะไรเปนสิ่งที่ผูเรียนชอบและสนใจ 
 

 2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน 
 ครูสอนศิลปศึกษามีความคดิเห็นเกี่ยวกับการกําหนดวัตถุประสงค ดงันี ้
 

  ขอที่ 1การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานพทุธพิิสัย มีความคิดเห็นในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที่ 1.4. ใหนักเรียนมีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนัง
ตะลุง ดังที่ บารคาน (Barkan,1962)ไดกลาวถงึการศึกษาศิลปะนัน้ตองเนนประสบการณเสริม
ดานพทุธพิิสัย ซึ่งผูเรียนจะไดจากการเรียนประวัติศาสตรศิลปและการวิจารณศิลปะ นักเรียนควร
จะไดทําความคุนเคยกับศิลปนและงานศลิปะในอดีตดวย ซึง่สอดคลองกับ อาภรณ ใจเทีย่ง 
(2528) กลาวไววา การพัฒนาผูเรียนใหเกดิการเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรมทางดานความรู ความคิด 
หรือดานพุทธพิิสัย คือ ผูเรียนเกิดความเจริญงอกงามทางสติปญญา เกิดการพฒันาขึ้นจากความ
ไมรูไมเขาใจ คิดไมเปนมาเปนมีความรู ความเขาใจ มีความคิดและคดิเปน 
 

  ขอที่ 2 การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานจิตพิสัย มคีวามคิดเปนในระดับเหน็
ดวยมาก ในขอที่ 2.2. ใหนักเรียนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิน่ หรือศิลปพื้นบาน
ทางดานหนังตะลุง ดงัที ่ สุพิน บุญชูวงศ (2533) กลาววา การสอนคือ การจดัประสบการณที่
เหมาะสมใหนกัเรียนไดสัมผัสเพื่อที่จะใหเกิดการเรียนรู หรือเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางที่ดี
ขึ้น การสอนจึงเปนกระบวนการสาํคัญทีก่อใหเกิดความเจริญงอกงาม ดังที่ วลยั พานิช (2542) 
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กลาววา      การพัฒนาผูเรียนใหเกิดการพัฒนาในดานนี้ คือ ผูเรียนเกิดความรูสึกเห็นคุณคา เกดิ
ความซาบซึ้ง ซึ้งสอดคลองกับพระราชบญัญัติการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 8 ที่มุงสงเสริม ปลูกฝง 
ผูเรียนใหมี     คุณลักษณะที่พงึประสงค คือ ผูเรียนเกิดความรัก หวงแหน ตระหนักและเห็นคุณคา
ในภูมิปญญาทองถิน่ 
 
 
  ขอที่ 3 การกาํหนดวัตถุประสงคการสอนดานทกัษะพิสัย มีความคิดเห็นในระดับ
เห็นดวยมาก ในขอที่ 3.2. นกัเรียนมีความสามารถมรการวาด ออกแบบลวดลาย เลอืกใชเครื่องมอื
ในการแกะฉลลุวดลายลงบนแผนหนงั และลงสีบนรูปหนงัตะลุงได ดังที่ อาภรณ ใจเทีย่ง (2528)      
ที่กลาวถงึ การพัฒนาผูเรียนดานทักษะพสิัย คือผูเรียนสามารถกระทาํได ปฏิบัติไดถูกตองตามวยั 
ซึ่งตรงกับ บลูม Bloom,1956) ไดกลาววา การใชความสามารถในการปฏิบัติที่เปนการแสดงออก
ทางกาย การฝกฝนในดานนี้จะชวยใหผูเรียนเกิดความเขาใจเกี่ยวกับความรูพื้นบานชัดเจนยิง่ขึ้น 
ชวยใหเกิดความชํานาญ และประสบการณที่ลึกซึง้ขึ้น 
 

 3. ดานการเลือกวธิีและเทคนิคการสอน 
 ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการเลือกวิธีและเทคนิคการสอน ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 ดานการเรียนการสอนเรื่อง’’ หนังตะลุง’’ครูควรนํานักเรียนไปศึกษา
เพิ่มเติมนอกสถานศึกษาหรือไปศึกษารวมกับปราชญชาวบาน มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวย
มาก    ในขอที่ 1.2. แนะนําใหนักเรียนไดศึกษาตัวละครหรือรูปแบบของตัวหนังตะลุงที่เปนตัว
ละครสําคัญๆ และรูปแบบที่เปนที่นิยม ดังที่ วิชัย ประสิทธิ์วุฒิเวชช (2533) กลาวไววาบุคคลากร
ภายในโรงเรียนเปนแหลงที่ทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูและการศึกษาขอมูลพื้นฐานเพื่อจะไดทราบ
ขอมูลที่แทจริงภายในสังคม จะเปนประโยชนทั้งในกิจกรรมการเรียนการสอนและกิจกรรมเสริม
หลักสูตร 
 

  ขอที่ 2 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง “หนังตะลงุ”ครูควรนํานกัเรียนไปศึกษา
เพิ่มเติมนอกสถานศกึษาหรอืไปศึกษารวมกับปราชญชาวบาน มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวย
มาก    ในขอที่ 2.4. นํานกัเรียนไปชมวธิีการพากยและการเชิดรูปหนังตะลงุจากปราชญชาวบาน 
ดังที ่มะลิฉัตร เอ้ืออานันท (2543) ไดกลาวไววา การนําภูมิปญญาทองถิ่น เชน เขามามีสวนรวมใน
การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิน่ เชน 
ศิลปนพืน้บาน ผูรูหรือปราชญชาวบานในทองถิน่นั้นๆ นอกจากเปนกจิกรรมที่สงเสรมิ
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ความสัมพันธระหวางโรงเรียน และชุมชนในทองถิ่นของตนแลว นกัเรียนไดรับความรูหรือทักษะ
จากผูรูซึ่งมีความรู ความชาํนาญโดยตรง 
 

  ขอที่ 3 ครูผูสอนนํานักเรียนไปเขารวมกิจกรรมในทองถิ่น โดยนําขอมูลและ
ประสบการณมาจัดกิจกรรมการเรียนการสอน มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่      
3.1. ใหนักเรียนนําขอมูลและประสบการณที่ไดมาอภิปราย และสรุปรวมกันในชั้นเรียน ดังท่ี      
วุฒิ วัฒนสิน (2541) กลาวไว วัยรุนชอบทํากิจกรรมกลุม ครูศิลปะควรเนนการทํางานที่เปน
กระบวนการกลุม สรางสรรคผลงานเปนกลุมเพื่อใหเด็กกลาแสดงออกถึงความคิดเห็นสวนตัว รูจัก
ยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน วิธีการสอนแบบนี้ทําใหผูเรียนไดรับความรูอยางกวางขวาง ซึ่งตรง
กับ เลิศ อานันทะ (2518) ไดแนะวิธีการสอนวิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะควรเลือกใชวิธีสอนหลายๆ 
วิธี เพราะยังไมมีการสอนแบบใดที่ดีที่สุด โดยไมมีการแกไขปรับปรุง ผูสอนจึงควรทดลองคนควา
วิธีการสอนแบบใหมๆ  เพื่อใหสอดคลองกับสภาพการณในปจจุบันอยูเสมอ 
 

 4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน 
 ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการใชสื่อการเรียนการสอน ดงันี ้

 

  ขอที่ 1 การจัดการเรียนการสอนเรื่อง ‘’หนงัตะลุง’’ เพื่อใหผูเรียนเกิดความรู ความ
เขาใจ เกิดทักษะในดานตางๆ ครูควรเลือกการใชสื่อการสอนประเภทใด ประกอบการสอนของตน
ในชั้นเรียน มคีวามคิดเหน็บนระดับเหน็ดวยมาก ในขอที่ 1.5. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุง 
ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการแสดงหนงัตะลุง ดังที่ ไพฑรูย สินลารัตน (2534)  ไดกลาวถงึ 
สื่อการสอนเปนสวนสําคัญในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดชัดเจนและเร็วขึ้น ตลอดจนชวย
เราความสนใจไดดี 
 

  ขอที่ 2 การนํานักเรียนไปศึกษาความรูเพิ่มเติมนอกสถานศกึษา หรือในชุมชน  
รวมกับปราชญชาวบาน เพื่อเปนการจัดการเรียนการสอนใหนกัเรียนสัมผัสกบัประสบการณจริง       
ครูควรเลือกใชสื่อการสอนใดประกอบการเรียนการสอนเรื่องหนงัตะลงุในทองถิน่ มีความคิดเหน็  
ในระดับเหน็ดวยมาก  ในขอที่ 2.5. นํานักเรียนศึกษาวธิีการชมการแสดงหนังตะลงุจากศนูย    
วัฒนธรรม หรือชมรมหนังตะลุงในทองถิ่น ซึ่งสอดคลองกับแผนพฒันาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที ่8 
(พ.ศ. 2540-2544) ไดระบุถึงการพฒันากระบวนการเรียนรูและเครือขายการเรียนรู โดยมี        
แนวทางและมาตรการใหหนวยงานของรัฐ สถานศึกษา และองคกรชุมชนสนบัสนุนความคิด         
ริเร่ิมสรางสรรคของปราชญชาวบาน ในการจัดการเรยีนรู เพื่อพฒันาคุณภาพชีวิตของตนเอง      
สิ่งแวดลอม และสังคม ประสานการเรียนรูทั้งในระบบและนอกระบบ ใหเกิดประโยชนตอผูเรียน
เต็มที่ ดังที่ อาร เบยีรร่ี และมารค ซี ชุก (R. Berry and Mark C. Schug;1984) กลาวถงึการศึกษา
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นอกสถานทีห่รือการเชิญบุคคลในทองถิ่นมาเปนวทิยากรวาเปนกิจกรรมที่ทาํใหผูเรียนมีโอกาสได
ลงมือในสภาพแวดลอมจริง แลวยงัเปนการเรียนรูทีเ่กิดจากประสบการณตรง 
 

  ขอที่ 3 หลังจากที่นกัเรียนไดศึกษาในชั้นเรยีน และเขารวมกจิกรรมนอก
สถานศกึษา ครูควรเลือกใชส่ือประเภทใดในการสรุปองคความรูแกผูเรียน มีความคิดเห็นในระดบั
เห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.4. ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากย และการเชิดรูปหนงัตะลุง
ที่ นักเรียนผลติขึ้นเองภายในโรงเรียน ดงัที่ อิริคสัน และเคิรด (Erickson and Corl,1972) ที่กลาว
วา ครูตองเตรียมความพรอมในการใชสื่อใหกับผูเรียน โดยการแนะนาํหรือทาํใหนักเรียนเขาใจใน
การเขารวม หรือปฏิบัติกิจกรรมตอนไหนอยางไร ซึง่สอดคลองกับการสังเกตการสอน หนงัตะลงุ        
ในศูนยฝกและชมรม ผูวิจยั พบวาครจูัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากยและการเชิดรูปหนงั
ตะลุง ใหนกัเรียนและครูผูสอนไดชมภายในสถานศึกษา 
 
  5. ดานการจดัและการประเมินผล 
  ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการวัดและการประเมินผล ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 การวดัและการประเมินผลดานพทุธิพิสัย ครูวัดและประเมินผลการเรียนรู
ของนักเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่1.1 ผูเรียน
เกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือถายทอดความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนัง
ตะลุงแกบุคคลอื่นได ซึ่งสอดคลองกับการจัดการเรียนการสอนศิลปะระดับมัธยมศึกษา ดังที ่      
ลาเนยีร (Lanier, 1976) ไดกลาววา ควรมุงพัฒนาคณุคาของผูเรียนมีพฒันาการดานทกัษะการ   
รับรู การถายทอด และมีความรับผิดชอบตอสังคม 
 

  ขอที่ 2 การวดัและการประเมินผลดานจติพิสัย ครูควรเนนวัตถุประสงคในขอใด  
มีความคิดเหน็ในระดับเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.2 ผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณของ
ศิลปะทองถิ่นภาคใต ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ แชมแมน (Chapman, 1978) ที่กลาววา        
การเรียนการสอนศิลปศึกษา ควรมีเปาหมายในการพฒันาผูเรียนใหเกิดการเรียนรู 3 ดาน คือ 
สนับสนนุใหเรียนบรรลุความพึงพอใจในแบบอยางเฉพาะตัว ปลูกฝงความรักซาบซึ้ง เห็นคุณคาใน
มรดกทางศิลปะและพัฒนาความตระหนกัถึงบทบาทของศิลปะในสังคม 
 

  ขอที่ 3 การวดัและการประเมินผลดานทกัษะพิสัย ครูควรวัดและประเมินผลการ
เรียนรูของนกัเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 3.4 
ผูเรียนสามารถประกอบตัวหนงัหรือเขาตบัรูปหนงั และสามารถเก็บรักษารูปหนังตะลงุไดอยาง
สมบูรณ ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของประกอบ ใจมั่น (2539) ทีพ่บวา การนาํภูมปิญญาทองถิ่น  
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มาใชในการเรยีนการสอน เสมือนการใชสื่อบุคคลมาชวยอธิบาย หรือแสดงออกในสิง่ทีเ่ขามี
ประสบการณ  มีความรู ความชาํนาญ จึงมาจากประสบการณตรงที่ผูเรียนสามารถปฏิบัติไดจริง 
และสามารถนาํความรูไปใชประโยชนไดจริงในชีวิตประจําวนั 
 
  6. ดานการสอนซอมเสริม 
 

  ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็เกี่ยวกับการสอนซอมเสริม ดังนี ้
 

  ขอที่ 1 ครูควรจัดกิจกรรมพิเศษเสริมการเรยีนการสอน เพื่อใหผูเรียนมคีวามรูและ
ตระหนักในคณุคาของหนังตะลุงใหพัฒนาสืบไป มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมาก ในขอที ่ 1.3 
จัดตั้งชมรมหนังตะลงุเด็กในโรงเรียน เพือ่ใหผูเรียนไดพบปะทํากจิกรรมรวมกันอยางตอเนื่อง ดงัที่
ประภาพรรณ สุวรรณสุข (2532) ไดกลาวถงึ การสอนซอมเสริมวาเปนการสอนทีจ่ัดขึ้น
นอกเหนือไปจากการจัดการเรียนการสอนปกติ ชวยใหผูเรียนเพิ่มทกัษะความรูและความชาํนาญ 
ยังเปนการกระตุนใหผูเรียนเกิดความกะตอืรือรนในการเรียนรู และสนุกสนานในการทาํกิจกรรม
รวมกัน 
 

  ขอที่ 2 ครูควรจัดกิจกรรมเพิ่มเติมความรู ความเขาใจนอกสถานศึกษา มีความ
คิดเห็นในระดบัเห็นดวยมาก ในขอที่ 2.4 จัดนักเรยีนเขาชมการแสดงหนงัตะลุงในปจจุบนักับ
สมัยกอน ในการแสดงสดจากปราชญชาวบานในทองถิน่ และจังหวดัใกลเคียง ซึง่สอดคลองกับ
งานวิจยัของกรมวิชาการ (2542) เร่ืองภูมิปญญาทองถิ่นกับการพฒันาหลักสูตรและการจัดการ
เรียนการสอน ที่พบวา การนาํนักเรียนไปศกึษาหรือเรียนรูจากผูรูที่บาน หรือสถานประกอบการของ
ผูรู ผลที่ไดรับคือ นักเรียนเรยีนอยางมีความสุข ความรู ที่ไดสามารถนาํไปใชในชีวิตประจําวนัได 
 

  จากการวิจัยพบวา การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช
ภูมิปญญาทองถิ่น “หนงัตะลุง” ครูศิลปศึกษา มีความคิดเห็นในระดบัเห็นดวยมาก ทั้ง 6 ดาน คือ 
ดานการเตรียมการสอน การกําหนดวัตถปุระสงคการสอน การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน การใช
สื่อการเรียนการสอน การวดัและการประเมินผล การสอนซอมเสริม โดยมีขอที่มีคาเฉลี่ยมากที่สุด 
ในแตละดานดงันี ้
 

  1. ดานการเรียนการสอน ครูกับปราชญชาวบานรวมกนั นําเนื้อหาสาระ ความรู
มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน เพื่อพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพืน้บาน ทางดาน
หนงัตะลุงใหแกนักเรยีน 
  2. ดานการกาํหนดวัตถุประสงคการสอน   ใหนกัเรยีนเกิดความภาคภูมิใจใน     
ภูมิปญญาทองถิ่น หรือศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลงุ 
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  3. ดานการเลอืกวิธีและเทคนิคการสอน ใหนกัเรียนนําขอมูลและประสบการณที่
ไดมาอภิปราย และสรุปรวมกันในชั้นเรียน 
  4. ดานการใชสื่อการเรียนการสอน ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุ ครูควรนํา
ปราชญชาวบานมาสาธิตการแสดงหนงัตะลุง 
  5. ดานการวดัและการประเมินผล ผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะทองถิ่น
ภาคใต 
  6. ดานการสอนซอมเสริม จดัตั้งชมรมหนงัตะลุงเด็กในโรงเรียน 
 

  สรุปวา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนงัตะลุง” ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน ตามความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา ตองการใหครู    
กับปราชญชาวบานรวมกนันําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน    
เพื่อพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพืน้บานทางดานหนงัตะลุงใหแกนกัเรียน โดยกําหนด
วัตถุประสงค เพื่อใหผูเรียนเกิดความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิ่น และนําขอมูลและ
ประสบการณที่ไดมาอภิปรายและสรุปรวมกันในชั้นเรียน โดยใหนกัเรียนศึกษาศิลปะในการแสดง
หนงัตะลุงจากปราชญชาวบาน และวัดประเมินผล จากการทีผู่เรียนเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะ
ทองถิน่ภาคใต และจัดการสอนซอมเสริม โดยการจัดตั้งชมรมหนังตะลุงเด็กในโรงเรยีน 
  2.3 ความคดิเห็นและขอเสนอแนะทัว่ไปเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน
วิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น “หนงัตะลุง” 
  จากสรุปผลการวิจัยของศิลปศึกษา โดยรวมมีความคิดเห็น มีรายละเอียดประเด็น
ตางๆ คือ 
  ในเรื่องการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น     
ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็วา การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ควรเปด
สอนทัง้ในระดบัมัธยมศึกษาตอนตน ถึงมธัยมศึกษาตอนปลายอยางตอเนื่องและเปนระบบ และ
การจัดการเรียนการสอน ควรเนนใหผูเรียนเกิดความรัก ซาบซึ้ง เหน็คุณคาของหนังตะลงุอยาง
แทจริง มากกวาการเรียนครบตามหลกัสูตรเทานั้น ซึ่งสอดคลองกับแผนพฒันาเศรษฐกจิและ
สังคมแหงชาต ิฉบับที่ 8 (2540-2544) ไดกําหนดใหการจัดการศึกษามุงสงเสริมใหผูเรียนทุกคนมี
ความสามารถเรียนรูและพฒันาตนเองได มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย สงเสริมภูมิปญญา
ทองถิน่และเหน็คุณคาของศลิปะ วฒันธรรมในทองถิน่ของตน 
  เร่ืองวิธีการสอนหรือการถายทอดเนื้อหา ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็วา ควรนํา
ปราชญชาวบานที่มีความรู ความสามารถ และมคีวามชาํนาญทางดานหนังตะลุงมาถายทอด    
ใหนักเรียนโดยตรง สอดคลองกับดานการใชส่ือการเรียนการสอนในงานวิจัย ที่พบวา ศึกษา
ทางดานศิลปะในการแสดงหนงัตะลุง ครูควรนําปราชญชาวบานมาสาธิตการแสดงหนังตะลงุ ดงัที ่
มะลิฉัตร เอ้ืออานนัท (2543) กลาววา ครูศิลปะควรเลือกสรรบุคคลสําคัญของทองถิ่น เชน ศิลปน
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พื้นบาน ผูรูหรือปราชญชาวบาน ในทองถิ่นนัน้ๆ นอกจากนักเรียนไดรับความรูหรือทักษะจากผูรู 
ซึ่งมีความรู ความเชีย่วชาญโดยตรง นักเรยีนเห็นความสําคัญและคุณคาของภูมิปญญาทองถิ่น 
  เร่ืองของปญหาและอุปสรรค ครูศิลปศึกษามีความคิดเหน็วา ทางโรงเรียนควรให
การสนับสนุนดานงบประมาณ คาใชจาย ในการจดัการเรียนการสอนแกปราชญชาวบาน ซึ่ง
สอดคลองกับงานวิจยัของ จริวรรณ ชางสําลี (2529) ทีพ่บวา การใชแหลงวทิยาการในชุมชน
ประกอบการสอนนัน้มีประโยชนมาก แตมีปญหาและอุปสรรคในเรื่องของ งบประมาณ และ
สอดคลองกับงานวิจยัของวฒันา ชูเดช (2535) พบวา การเชิญวิทยากรมาสอน มีปญหาในเรือ่ง
การจัดเวลาใหวทิยากร วัสดุ อุปกรณไมเพียงพอ และการจายคาตอบแทนใหวทิยากรทาํไดลาชา 
และปญหาอุปสรรคอีกประการ คือ นักเรียนใหความสาํคัญ เห็นคุณคาศิลปะพืน้บานทางดานหนงั
ตะลุง    นอยมาก ซึง่สอดคลองกับการสังเกตการสอนในศูนยฝกและชมรม ในงานวิจัยพบวา 
นักเรียนทีเ่ขามาศึกษาเกีย่วกับหนังตะลงุมีจํานวนนอยที่ใหความสนใจศึกษาอยางจริงจังและ
ตอเนื่อง ทั้งนีเ้นื่องจาก นักเรียนมองไมเหน็คุณคาของงานศิลปะที่ปรากฏอยูในศิลปะพื้นบานหนงั
ตะลุงอยางแทจริง 
  สรุปวา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนงัตะลุง” ครูศิลปศึกษาสวนใหญมคีวามคิดเหน็วา ควรจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะ
พื้นบานหนังตะลุง ทั้งในระดับมัธยมศึกษาตอนตนถึงมธัยมศึกษาตอนปลาย อยางตอเนื่องและ
เปนระบบ ควรเนนใหผูเรียนเหน็ความสําคัญเกิดความรัก ความซาบซึ้ง และเหน็คุณคาของงาน
ศิลปะที่ปรากฏอยูในศิลปะพื้นบานหนังตะลุงอยางแทจริง และทางโรงเรียนควรใหการสนับสนุนใน
เร่ือง   งบประมาณ คาใชจาย ในการเชิญผูรูหรือปราชญชาวบาน 
  อภิปรายผลการวิจัยจากการศึกษาขอมูลเกีย่วกับภมูิปญญาทองถิ่นหรือ
ภูมิปญญาชาวบานทางดานหนังตะลงุ 
  ตอนที่ 1  ขอมูลทัว่ไปของปราชญชาวบาน 
  ปราชญชาวบานสวนใหญเคยประกอบอาชีพทําสวน ทาํไรมากอน ปจจุบนั
ประกอบอาชพีแสดงหนังตะลุง (นายหนงั) ชางแกะรูปหนงัตะลุง และครูสอนหนังสือ จบการศึกษา
ระดับประถมศึกษาถงึระดบัอุดม มีประสบการณการทํางานดานหนังตะลงุ ตัง้แต 7-40 ปข้ึนไป 
เหตุจูงใจใหเลอืกศิลปะพืน้บานหนงัตะลุง เกิดจากความชอบดู (ชม) การแสดงหนังตะลงุเปน
ประจํา และเห็นคุณคาของงานศิลปะทีป่รากฏอยูในหนงัตะลุง  มีความถนดัในเรื่องการแสดง    
หนงัตะลุง การแกะรูปหนังตะลุง การเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ และการเขียนบท   
หนงัตะลุง โดยมีบุคคลในครอบครัวหรือคนใกลชิดสนับสนุน มีความถนัดและสนใจ   จงึเริ่มศึกษา
อยางจรงิจัง 
  ปราชญชาวบานสวนใหญคิดหาผูสืบทอด เพราะตองการอนุรักษมใิหสูญหาย   
แตคงเปนไปไดยาก เพราะเด็กในปจจบุันเหน็คุณคาศิลปะพื้นบานหนงัตะลุงนอยมาก และมี
ประสบการณการถายทอดใหนกัเรียนในระดับประถมศกึษา และนาํศึกษาในระดบั ปวช.-ปวส.       



 
 182

 

ถึงระดับปริญญาตรี บุคคลทั่วไปหลากหลายอาชพี สวนใหญเปนบุคคลในจังหวัดใกลเคียง บุคคล
ในอําเภอเดียวกัน และบุคคลตางอําเภอ และมีอายุในชวง 8-12 ป, 12-15 ป และ 20-40 ป          
มีความคาดหวังใหผูเรียนสามารถนําความรูไปประกอบอาชีพ สามารถแสดงหนังตะลุงและแกะรปู
หนงัตะลุงได 
  ปราชญชาวบานสวนใหญมคีวามคิดเหน็วา หนังตะลงุสมัยกอน มกีารนาํสาระ 
ความรู คติธรรม คําสอนในพทุธศาสนาสอดแทรกในเนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดง และเปนลักษณะ  
นักเลานทิานธรรมะ ดําเนินการเลาดวยบทกลอน ใชคาํพูดเพื่อการสรุป นาํบทตลกมาสอดแทรก 
ประกอบจังหวะจากเสยีงดนตรี และเนื้อเร่ืองมีการสอดแทรกบทกลอนอันไพเราะ เขาถึงอารมณ
คนดู แตหนังตะลุงในปจจบุัน มีการนําการแสดงหนังตะลุงในสมยักอนมาเปนตนแบบ แตมกีาร
ประยุกตใหทนัเหตุการณ รูปแบบการแสดงยังคงเดิม แตมีการประยุกตนําเครื่องดนตรีสากล แสดง
รวมกับดนตรีไทย เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงลุกทุงเปนสวนใหญ และมีการประยกุต    
รูปแบบ วิธกีารแสดงใหเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจ โดยการนาํดนตรีสากลมาแสดงรวมกับดนตรี
ไทย แตรูปแบบการแสดงคงเดิม เพยีงแตเพิ่มเติมในสวนที่เปนบทตลกมากขึ้น 
 

  จากขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน มีความหลากหลายทัง้อาชีพทีแ่ตละทานมี
อาชีพมากกวาหนึ่งอาชีพ แตในปจจุบันประกอบอาชพีการแสดงหนังตะลงุ และชางแกะรูปหนัง
ตะลุง ดังที่ วบิูลย ล้ีสุวรรณ (2521) กลาววา หนังตะลงุ ซึ่งเปนที่รูจักกนัดีของชาวภาคใต และจาก
การเลนหนังตะลุงกับเปนจาํนวนมากในภาคใตนี้เอง ทําใหเกดิหัตถกรรมทีค่วบคูไปกับการเลน
หนงัตะลุงอยางหนึ่ง คือการแกะตัวหนงั หรือการทาํรูปหนงัตะลุง ปราชญชาวบานสวนใหญ            
มีประสบการณในการทํางานดานนี้เปนเวลานาน แสดงถึงทักษะและความชาํนาญของปราชญ
ชาวบาน ดงัที ่ กรมวิชาการ (2538) กลาวถงึผูรูหรือปราชญชาวบานวา เปนผูมีความรู         
ประสบการณ และความชาํนาญ เพราะไดเรียนรูและฝกฝนอยูอยางสม่ําเสมอ และการชม (ดู)   
การแสดงหนังตะลุงเปนประจํา ทาํใหเหน็คุณคาของงานศิลปะที่ปรากฏอยูในหนงัตะลุง และเปน
เหตุจูงใจใหเลอืกศึกษางานทางดานนี ้ ดังที ่ วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2521)  กลาวถงึ หนังตะลงุวามี     
อิทธิพลผกูพนักับชีวิตของผูคนในทองถิน่มาก เพราะนอกจากจะใหความบนัเทงิแลว ยงัสะทอน    
ใหเหน็คุณคานิยมและขนบธรรมเนียมของชาวปกษใตหลายประการทีแ่ฝงอยูในบทพากย และ     
เนื้อเร่ืองของหนังตะลงุ จากขอมูลปราชญชาวบาน มีความสามารถหลากหลาย ทัง้ในเรื่องของ  
การแสดงหนังตะลุง การแกะรูปหนงั การเขียนบทและการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ 
ซึ่งเปนองคประกอบในการแสดงหนังตะลงุวาประกอบดวย คณะหนงั เครื่องดนตรี โรงหนังและ
อุปกรณ รูปหนงัตะลุง โดยมีบุคคลในครอบครัวหรือคนใกลชิดสนบัสนุน มีความถนัดและความ
สนใจจึงเริ่มศึกษาอยางจริงจัง สอดคลองกับการสังเกตการสอนในศูนยฝกและชมรมในงานวิจยั
พบวา นักเรียนที่มีความสามารถและปฏบิัติไดดีเกี่ยวกบัการแสดงหนังตะลงุสวนใหญ   มีบุคคล
ใกลชิดในครอบครัว ปู ยา ตายาย เปนผูถายทอดความรูให และปราชญชาวบานมีความคิดหาสืบ
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ทอด เพราะตองการอนุรักษมิใหสูญหาย แตในปจจุบันพบวา เด็กเหน็คุณคาศิลปะพื้นบานนอย
มาก     ดังนัน้ การนาํศิลปะพื้นบานทางดานหนงัตะลงุเขาไปใหนักเรียนไดศึกษา ควรใหนักเรียน
เห็นความสาํคญัและคุณคาที่มีในงานศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุงเปนอนัดับแรก (ฉ้ิน อมรุต, 
สัมภาษณ 10 มกราคม 2544) 
 

  สวนในเรื่องประสบการณการถายทอดความรู พบวา ปราชญชาวบานสวนใหญมี
ประสบการณการถายทอดความรูทัง้ในระดับประถมศกึษาและระดบัอุดมศึกษา ยกเวนในระดับ
มัธยมศึกษา ซึ่งมีเพียงบางทานเทานั้นทีม่ีประสบการณถายทอดใหผูเรียนหรือผูสนใจในวัยนี้ และ
ผูที่สนใจศึกษาสวนใหญมีอายุระหวาง 20-40 ป โดยวตัถุประสงคในการศึกษาเกี่ยวกับหนงัตะลงุ 
คือนําความรูที่ไดไปใชในการประกอบอาชีพ ซึ่งตรงความคาดหวงัของปราชญชาวบาน และจาก
ประสบการณการศึกษาทางดานหนงัตะลงุเปนเวลานาน ทาํใหปราชญชาวบานสามารถคิด
วิเคราะหถึงสภาพความเปลี่ยนแปลงและความแตกตางของหนงัตะลุงในสมยักอนกับปจจุบนัได
เปนอยางด ี
   

   จากการศึกษาขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน สามารถสรุปสาระสําคัญใน
ประเด็นตางๆ ดังมีรายละเอยีดดังตอไปนี ้
  1. จากการศึกษาขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบานในทองถิน่ พบวา ผูที่มีความรู 
ความสามารถทางดานการเขียนบทหนังตะลุงและการเลนดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง     
นอยมาก (นครินทร ชาทอง, สัมภาษณ 24 ตุลาคม 2542) เนื่องจากไมมีผูสืบทอดงานทางดานนี้ 
ประกอบผูที่มคีวามรูมีอายมุากแลว ซึ่งสอดคลองกับการสังเกตการสอนในศูนยฝกหรอืชมรม        
ผูวิจัยพบวา บางโรงเรียนไมมกีารสอนเรื่องของการเขียนบทหนังตะลุงและการเลนดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลงุ เพราะหาผูทีม่ีความรู ความชํานาญ ทางดานนีโ้ดยตรงไดนอยมาก 
  2. ปราชญชาวบานสวนใหญมีประสบการณการถายทอดความรู ใหนกัเรียนใน
ระดับมัธยมศกึษาตอนตนนอยมาก ดังนัน้ครูจึงตองทาํความเขาใจกับปราชญชาวบานในการ
จัดการเรียนการสอนอยางคราวๆ กอน เพื่อใหการสื่อความหมายเปนไปอยางราบรืน่และนาสนใจ 
(ประกอบ ใจมั่น, 2539) 
  3. เด็กเหน็คณุคาในศิลปะพื้นบานหนังตะลุงนอยมาก ดังนัน้การศึกษาหนงัตะลุง
ใหสัมฤทธิ์ผลนั้น ผูเรียนควรศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุงจนเกิดความรัก ความประทับใจ 
เพราะเปนพื้นฐานที่ดีในการศึกษาขั้นตอน เร่ืองราวทีเ่กี่ยวของกับหนังตะลงุตอไป (นครินทร        
ชาทอง, สัมภาษณ 24 ตุลาคม 2542) 
  4. ความคาดหวงัของปราชญชาวบาน ตองการใหผูเรียนนาํความรู ความสามารถ
ไปประกอบอาชีพ ซึง่สอดคลองกับ คารเตอร วีกูด (Carter V.Good, 1973) ทีก่ลาววาการจดั
การศึกษาแกเยาวชน 12-17 ป เนนดานการคนควา การเรียนรู การแสดงออก ใหเขาใจในความ
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เปนไปของชีวติ การพฒันาดานเจตคติ รางกาย สติปญญา และเกดิทักษะในการประกอบอาชพี 
ทั้งนี้เพื่อเปนพืน้ฐานในการศกึษาระดับอุดมศึกษา 
  5. จากประสบการณการศึกษาทางดานหนังตะลงุเปนเวลานาน ทําใหปราชญ
ชาวบานสามารถคิดวิเคราะหถึงสภาพความเปลี่ยนแปลง ความแตกตางของหนงัตะลุงในอดีตและ
ปจจุบันไดชัดเจนเปนอยางด ี ซึง่สอดคลองกับการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปะที่ใหความ    
สําคัญตอการแสดงความรูสึกนึกคิด ทัศนคติ ความเชื่อของตนผานกระบวนการวจิารณศิลปะ     
 
 ตอนที่ 2  ขอมูลเกีย่วกับภมูิปญญาทองถิ่น 
 1. การเรียนรู การฝกฝน 
  ภูมิปญญาทองถิ่น ไดรับการถายทอดความรูจากอาจารย (ผูเชี่ยวชาญ) ทางดาน
หนงัตะลุงและฝกฝนดวยตนเอง ซึ่งวิธีเรียนรูสวนใหญใชวิธีการสังเกต จดจํา แลวนําไปฝก    
ปฏิบัติเอง ดังที่สําเนียง สรอยนาคพงษ (2539:23)  ไดกลาวถึง ภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญา       
ชาวบานวา คือความรูของชาวบานหรือความรอบรูของชาวบานทีเ่รียนรู และสัง่สมประสบการณ
สืบตอกันมาทัง้ทางตรง คือประสบการณดวยตนเอง หรือทางออมซึ่งเรียนรูจากผูใหญหรือความรู
สะสมที่สืบตอกันมา 
 2. การนําหนงัตะลุงไปใช 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญนําความรูที่ไดไปใชในการประกอบอาชีพ เปนรายได
จุนเจือครอบครัว ประยกุตใชกับงานประจําและเปนสื่อในการทาํงานรวมกบัผูอ่ืน จากการ
สัมภาษณพบวาภูมิปญญาทองถิน่สวนใหญ นอกจากมีความรู ความสามารถในดานที่ตนถนดั
แลว ยังมีความรู ความสามารถในศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ครอบคลุมในดานอืน่อีกดวย ดงันั้น 
แสดงใหเหน็วาภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญ นอกจากมคีวามรู ทักษะ และความชํานาญ แลวยัง
ไดรับการฝกฝนและเรียนรูจากงานทีท่ําอยูเปนประจาํอยางตอเนื่อง 
 3. การจัดการเรียนการสอน 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญเห็นดวย หากมีการนาํหนังตะลงุเขามาจัดการเรียน
การสอนในโรงเรียน เพราะนอกจากเปนการอนุรักษ ยงัเปนการสงเสรมิใหนกัเรียนเห็นความสาํคัญ
และคุณคาของหนังตะลงุ ซึง่สอดคลองกบัความคิดเหน็ของครูศิลปศึกษา ตองการใหนักเรียนเห็น
ความสาํคัญ คุณคา เกดิความรัก ความซาบซึง้ ในศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงและสอดคลองกับ
กระทรวงศึกษาธิการ (2539) ที่ตองการใหผูเรียนไดเรียนรูชีวิตจริงของตนเองและของทองถิน่ใน
ดานตางๆ  เพือ่จะไดเกิดความภาคภูมิใจ ความรักและความผกูพนัในทองถิน่ 
  เนื้อหาที่สอนสวนใหญตองการสอนเกี่ยวกับการแสดง การแกะรูปหนงัตะลุง    
การเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ และการเขียนบท ซึง่ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญ 
ตองการใหนักเรียนไดศึกษาศิลปะพื้นบานหนงัตะลุงครอบคลุมในทกุเรื่อง ซึ่งสอดคลองกับการ
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จัดการเรียนการสอนในระดบัมัธยมตอนตน มุงใหผูเรียนเลือกเรียนอยางหลากหลาย ตามสภาพ
และทรัพยากรในทองถิน่นัน้ๆ (กรมวิชาการ, 2542 
  สถานที่ใชในการสอน ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญตองการใหสอนที่โรงเรียน
มากกวาที่บาน ทั้งนี้เพราะถานักเรียนมจีํานวนมาก มีขอจํากัดในเรื่องสถานที ่ ดังนัน้การสอนที่
โรงเรียนสะดวกกวา ดงันัน้การนําภูมิปญญาทองถิ่นเขามาสอนในโรงเรียน ทางโรงเรียนควร
จัดเตรียม   สถานที่ จัดเตรียมวัสดุอุปกรณและสื่อการสอนที่ตองใชประกอบการบรรยายและการ
สาธิต ใหอยูในสภาพที่พรอม ซึ่งสอดคลองกับสํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ 
(2524)       ที่ไดกลาววา การเตรียมสิ่งอํานวยความสะดวกตางๆ โดยมีการจัดเตรียมสื่อการเรียน
การสอน      จัดสภาพแวดลอมใหเอ้ือตอการจัดการเรยีนการสอน การเตรียมการดังกลาว ถือวา
เปนสวนหนึง่ที่ครูผูสอน หรือผูรับผิดชอบ ควรมีการพิจารณารวมกันกับภูมิปญญาทองถิ่นและ
ผูเรียน 
 4. ประโยชนและการอนุรกัษ 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญนําความรูที่ไดจากการศึกษาทางดานหนังตะลุงไปใช
ในการประกอบอาชีพ จึงมีการศึกษาคนควาเพิ่มเตมิอยูตลอดเวลา เพื่อนํามาพัฒนาปรับปรุง     
ใหเหมาะสมกบัสภาพเศรษฐกิจที่เปลีย่นแปลงไป ดงันัน้การแสดงหนงัตะลุงในปจจุบัน พบวา     
การแสดงรูปแบบคงเดิมเพยีงแตเพิ่มเติมในสวนที่เปนบทตลกมากขึ้น และมีการนาํดนตรีสากลมา
แสดงรวมกับดนตรีไทย  
  การอนุรักษศิลปะพื้นบานหนังตะลงุในโรงเรียน ภูมปิญญาทองถิน่สวนใหญมี
ความคิดเหน็วาควรเปดสอนตั้งแตระดับประถมถงึระดับอุดมศึกษาอยางตอเนื่อง และจากการวิจยั 
พบวาการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานหนังตะลงุในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน     
มีนอยมาก และควรจัดตั้งชมรมหนังตะลงุเด็กในโรงเรียน เพื่อใหผูเรียนไดศึกษาอยางจรงิจังและ
ตอเนื่อง 
 5. ขอเสนอแนะ 
  ภูมิปญญาทองถิ่นสวนใหญมีความคิดเหน็วา ควรเนนใหผูเรียนไดเรียนรู
กระบวนการเขาใจ เห็นคุณคา หวงแหนศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุงมากกวาปฏิบัติได ทําได
แตไมเห็นคุณคาของหนังตะลุง เพราะถาผูเรียนยังมองไมเหน็คุณคาและความสําคัญ ยากที่จะ
สอนหรือ   ถายทอดใหผูเรียนสัมฤทธิ์ผลทางการเรียนได ซึ่งสอดคลองกับการสังเกตการสอนหรอื
การถายทอดความรูในศนูยฝกและชมรม ในการวิจัยพบวา นกัเรียนทีม่ีความสนใจและความตั้งใจ
สวนใหญเกิดจากความรักและเหน็คุณคาที่มีในหนังตะลุงประกอบกบัมีบุคคลใกลชิดหรือคนใน
ครอบครัวใหการสนับสนุน 
  การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น
ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน ครูศิลปศึกษามีความคดิเห็นในระดับเห็นดวยมากทัง้ 6 ดาน คือ
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ดานการเตรียมการสอน การกําหนดวัตถปุระสงคการสอน การใชส่ือการเรียนการสอน การเลือกวธิี
และเทคนิคการสอน การวัดและประเมินผล การสอนซอมเสริม 
  จากการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญา    
ทองถิน่ “หนังตะลุง” ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน จากการวิจัยพบวา ครูศิลปศึกษาสวนใหญมี
ความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวยมากดานวัดและประเมินผลผูเรียน   จากการที่ผูเรียนเกดิการเปลี่ยน- 
แปลงพฤติกรรม ตามวัตถุประสงคทีก่ําหนดไว 3 ดาน คอื 
  1. ดานจิตพสัิย กลาวคือ ผูเรียนเกิดความภาคภูมใิจในเอกลักษณของศิลปะ     
พื้นบานทองถิน่ของภาคใต 
  2. ดานพทุธพิิสัย กลาวคือ ผูเรียนเกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือ      
ถายทอดความรู เกี่ยวกับประวัติวามเปนมาของหนังตะลุงแกบุคคลอื่นไดและเกดิความรู ความ
เขาใจเกี่ยวกับวิธีการในการชมหนังตะลงุ 
  3. ดานทักษะพิสัย กลาวคอื ผูเรียนสามารถประกอบตวัหนังและสามารถเก็บรูป
หนงัตะลุงไดอยางสมบูรณ สามารถอธิบายวิธีการชมและการแสดงหนงัตะลุงแกบุคคลอื่นได 
 
              จิตพิสัย 
 
 
     ทักษะพิสัย  พุทธพิิสัย 
 
 

แผนภูมิที่ 1 กระบวนการพฒันาผูเรียน 3 ดาน 
  โดยเนนดานจติพิสัยเปนอันดับแรก รองลงมาคือ พทุธิพิสยั และทักษะพิสัย      
ซึ่งการจัดการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทั้ง 3 ดานนั้น    
จากการสังเกตการสอนหรือวิธีการถายทอดความรูเกี่ยวกับศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงในศูนยฝก  
และชมรม พบวา กระบวนการเรียนการสอน ครูผูสอนสวนใหญใหนักเรียนไดเรียนรูในเรื่องของการ
แสดงหนงัตะลุงสลับกับการแกะรูปหนงัตะลุงในแตละภาคเรียน นกัเรียนสวนใหญมีความตัง้ใจ
และปฏิบัติไดดี   แตปญหาทีพ่บคือนักเรียนใหความสนใจเพยีงชัว่ระยะเวลาสัน้ๆ เทานัน้   ทัง้นี ้
เนื่องจากนักเรยีนใหความสาํคัญและเห็นคณุคาศิลปะพืน้บานหนงัตะลุงนอยมาก (รุง แกวสิยา, 
สัมภาษณ 8 มกราคม 2544)  ซึ่งตรงกับขอเสนอแนะของครูศิลปศึกษาในงานวจิัยและสอดคลอง
กับปราชญชาวบานที่เหน็วา เด็กในปจจุบันมองวาการชมการแสดงหนังตะลงุเปนเรื่องนาอาย      
ลาสมัย  (ฉิ้น อมรุต, สัมภาษณ 10 มกราคม 2544) ดังนั้นการจัดการเรียนการสอน ครูควรให     
นักเรียนเห็นความสาํคัญและเหน็คุณคาหนังตะลงุเปนอนัดับแรก เพราะการศึกษาศิลปะพืน้บาน
หนงัตะลุงใหเกิดผลสัมฤทธิน์ั้น ผูเรียนควรศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุจนเกิดความรกั 



 
 187

 

ความประทับใจ เพราะเปนพื้นฐานที่ดีในการศึกษาข้ันตอนเรื่องราวที่เกี่ยวของกบัหนงัตะลุงตอไป 
(นครินทร  ชาทอง, สัมภาษณ 24 ตุลาคม 2542) 
  ดังนัน้การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนงัตะลุง” ครูผูสอนควรเนนใหนักเรยีนเกิดความรกั เห็นคุณคาในหนงัตะลงุเปนอนัดับแรก     
โดยใหนกัเรียนศึกษาศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ตามกระบวนการเรียนรูของปราชญชาวบาน คือ     
เร่ิมศึกษาจากการแสดงหนังตะลุงจากการชม (ดู) หนังตะลุงบอยๆ จากนัน้เริ่มศึกษาเรียนรูจากครู 
(ผูเชี่ยวชาญทางดานหนงัตะลุง) นํากลับมาฝกฝนดวยตนเอง จากนั้นเริ่มศึกษาเพื่อหาขอมูลทาํ
ความเขาใจจากเอกสาร ตําราที่เกี่ยวกบัหนงัตะลุงและจากการสอบถามจากคร ู (ผูเชี่ยวชาญ
ทางดานหนังตะลุง) สลับกบัการดูหรือชม (หนงัตะลุง) และกลับมาฝกฝนเมื่อเรียนรูบอยๆ จนเกิด
ทักษะความชาํนาญ นําความรูที่ไดไปประกอบอาชีพ เปนรายไดจุนเจอืครอบครัว 
 
      หาครูผูสอน 
 
 
             ประกอบ            ฝกฝน 
    อาชีพ         ดวยตนเอง 
 
 

แผนภูมิที่ 2 กระบวนการเรียนรูของปราชญชาวบาน 
  ซึ่งกระบวนการเรียนรูดังกลาว ตางจากกระบวนการเรียนรูและการถายทอด      
(ดูภาคผนวก ญ.) ที่ผูวิจัยศึกษากอนทําการวิจัย จากที่เขาใจวาใหผูเรียนศึกษาศิลปะพื้นบาน    
หนังตะลุง ควรใหผูเรียนศึกษาในเรื่องการแกะรูปหนังตะลุง ประวัติความเปนมา วิธีการชม       
การแสดง และการแสดงหนังตะลุง หรือศึกษาเรื่องใดเรื่องหนึ่งกอนก็ได (ผูเรียนเกิดความรัก    
ความซาบซึ้ง และเห็นคุณคาของหนังตะลุงไดในภายหลัง)   แตจากกระบวนเรียนรูจากการวิจัย  
(ดูภาคผนวก ฎ.) ผูวิจัยพบวา การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญา     
ทองถิ่น “หนังตะลุง” ควรใหผูเรียนศึกษาการแสดงหนังตะลุง วิธีการชมการแสดงหนังตะลุง ประวตัิ
ความเปนมา การแกะรูปหนังตะลงุ ประเด็นหนึ่งที่ผูวิจัยพบจากการวิจัย คือ การชม (ดู) การแสดง
หนังตะลุงบอยๆ หลายครั้ง ทําใหเกิดความรัก เห็นคุณคาในศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ซึ่งสอดคลอง
กับขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณภูมิปญญาทองถิ่น “หนังตะลุง” พบวาสาเหตุจูงใจเลือกศึกษา
ศิลปะพื้นบานหนังตะลุงเกิดจากความชอบชม (ดู)  หนังตะลุงและเห็นคุณคาของศิลปะที่ปรากฏ
อยูในงานศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ซึ่งการศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงบอยๆ ผูเรียนเกิด



 
 188

 

ความรัก ความซาบซึ้ง และเห็นคุณคาในศิลปะพื้นบานหนังตะลุง (ภาคภูมิใจในศิลปะทองถิ่น   
ภาคใต) และการชม (ดู) หนังตะลุงบอยๆ ผูเรียนเกิดความคิด วิเคราะห วิจารณ (รูและเขาใจ
เกี่ยวกับวิธีการในการชมหนังตะลุง) การศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลุง (สามารถเลา
หรือถายทอดความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนังตะลุงแกผูอ่ืนได) และการศึกษาการแกะ
รูปหนังตะลุง) (สามารถประกอบตัวหนังและเก็บรักษาไดอยางสมบูรณ) ซึ่งสอดคลองกับ
กระบวนการเรียนรูของปราชญชาวบาน  และตรงกับความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา เนนใหผูเรียน
เกิดการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามวัตถุประสงคที่วางไวในงานวิจัย 3 ดาน คือ จิตพิสัย 
พุทธิพิสัย    ทักษะพิสัย  
  จากการวิจัย ผูวิจัยพบวา การใหผูเรียนศึกษาศิลปะพืน้บานหนงัตะลุง นอกจาก
เปนการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาทัง้ในแงทฤษฎีและภาคปฏิบัติแลว ยงัสอดคลองกบั
แกนการศึกษาวิชาศิลปศึกษาทัง้ 4 แกน คือสุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ ประวัติศาสตรศิลป      
ศิลปปฏิบัติ ซึ่งเปนการศึกษาศิลปะตามแนวคิดปฏิรูปหลักสูตรศิลปศึกษาใหมที่รูจกักนัในนาม 
DBAE ในปจจุบัน  ซึง่ไดแกสาระความรูตามหลกัเกณฑของนกัศิลปะอาชีพ 4 สาย คือ ศิลปน      
นักวจิารณ นักประวัติศาสตรศิลป และนักสนุทรียศาสตร สามารถสรางความรูความเขาใจในศิลปะ
ใหแกผูเรียน และสรางความสนใจ ซึง่นาํทางไปสูเร่ืองของทกัษะในการรับรู ความรู ดาน
ประวัติศาสตร ศิลปวิจารณ และความตองการในอนัที่จะรัก ซาบซึ้ง เห็นคณุคาศิลปะ และ
ความสาํคัญวาจิตวทิยานัน้มีบทบาทตอความเจริญงอกงามในดานสุนทรียแหงจิตพสัิย และเหน็ถึง
ความสาํคัญของการทํางานผลงานศิลปะ (ศิลปปฏิบัติ) ที่ตางจากแนวคิดเดิมที่วา กระบวนการ
ทํางานศิลปะเปนหนทางนาํไปสูความคิดสรางสรรค ซึ่งผลงานศิลปะมิใชสิ่งสาํคัญ แตมองศิลป
ปฏิบัติตามแนวความคิดใหมวาเปนกระบวนการในการทํางานอยางมสีุนทรีย  คลาก เดย และเกียร 
(Clark, Day and Greer, 1987:137 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานนัท , 2542 : 17) ดังนัน้การศึกษา
ศิลปะ      พื้นบานหนังตะลุง ผูเรียนไดศึกษาศิลปะพื้นบานหนังตะลุง ตามแกนการศึกษาวิชา
ศิลปศึกษาทัง้ 4 แกน ดังนี ้
 

1.  การศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ ทําใหผูเรียนเกดิความรัก ความซาบซึ้ง และเห็น        
      คุณคา 

 (แกนสนุทรียศาสตร) 
 2.  การศึกษาวิธีการชมการแสดงหนงัตะลุง ทําใหผูเรียนเกิดความคิด วิเคราะห วิจารณ  

(แกนศิลปวิจารณ) 
 3.  การศึกษาประวัติความเปนมาของหนงัตะลุง ทําใหผูเรียนไดเรียนรูประวัติศาสตร  
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(แกนประวัติศาสตร) 
 4.  การศึกษาวิธีการทํารูปหนังตะลงุ ทําใหผูเรียนเกิดทกัษะ ความชํานาญ  

(แกนศิลปปฏิบัติ) 
  ซึ่งการศึกษาดงักลาว ยังสอดคลองกับวตัถุประสงคการจัดการเรียนการสอนวิชา
ศิลปศึกษา ตามหลกัสูตรศิลปศึกษา ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ตามตารางดังนี ้       
 
ตารางที ่37  จุดประสงคของวิชาศิลปศึกษาและแกนวชิาการทางศิลปศึกษา (DBAE) 
 

จุดประสงคของวิชาศิลปศกึษา แกนวิชาการทางศลิปศึกษา (DBAE) 
1. เพื่อใหมีความรูและความเขาใจในพืน้ฐาน 
    ทางดานศิลปะ 

1.แกนสุนทรียศาสตร  แกนประวัติศาสตร 

2. เพื่อใหเหน็คุณคาทางดานศิลปะ มีความ 
    ภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทยและรูจกั 
    รักษา เพื่อเปนมรดกสืบทอดตอไป 

2. แกนประวัตศิาสตร แกนวจิารณศิลป 

3. เพื่อใหสามารถใชศิลปะพฒันาจิตใจ 
    บุคลิกภาพ และรสนิยม 

3. แกนสุนทรียศาสตร แกนศิลปปฏิบัติ 

4. เพื่อใหสามารถปฏิบัติงานศิลปะไดตาม 
    ความสามารถ ความถนัด และความในใจ 

4. แกนสุนทรียศาสตร แกนศิลปปฏิบัติ 

 

อางถงึ :  วุฒิ วัฒนสนิ 2541 “ศิลปะระดับมัธยมศึกษา”  
 
  การเรียนการสอนที่จัดขึ้นเปนการสรางเสรมิความคิดสรางสรรคในการทํางาน
ศิลปะ เกิดความคิดสรางสรรคในการวิจารณ เกิดความซาบซึ้งและเหน็คุณคา เรียนรูประวัติศาสตร 
และการสอนเกี่ยวกบัศิลปะพื้นบานหนังตะลุง เปนการจัดกิจกรรม ใหผูเรียนเกดิการเรียนรูครบ   
ทั้ง 4 แกน โดยแตละกิจกรรมสามารถสนับสนนุซึง่กนัและกัน ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ       
เดย (Day, 1985)  และดิบลาซิโอ (DiBlasio, 1985) และ เกียร (Greer, 1984) อางถงึใน มะลิฉัตร 
เอ้ืออานนัท , 2542 : 22) ทีก่ลาววา การเรียนรูทัง้สี่นัน้ ทั้งในลักษณะบูรณาการ มิใชแหงการเรียน
การสอนออกเปน 4 แกน อยางเอกเทศ คือใหแตละคนสนับสนนุซึง่กนัและกัน  
  จากกระบวนการศึกษาศิลปะพื้นบานหนังตะลุงดังกลาว นอกจากเปนการศึกษา
ตามแกนการศึกษาวิชาศิลปศึกษาทั้ง 4 แกน ยังเปนการพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรม 3 ดาน คือ จิตพิสัย พุทธิพิสัย ทักษะพิสัย ตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว ตรงตามความ
คิดเห็นของครศูิลปศึกษาในงานวิจยั ตามตารางดังนี้คือ 
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ตารางที ่38  ศิลปะพื้นบานหนงัตะลุงกับแกนวิชาการทางศิลปะ 
 

ศิลปะพื้นบาน 
ทางดานหนังตะลุง 

แกนวิชาการ 
ทางศลิปศึกษา 

สิ่งที่ผูเรียน 
ไดรับ 

 

1. การศึกษาศลิปะการ 
    แสดงหนงัตะลุง  
    (การแสดง, ดนตรี) 

แกนสุนทรียศาสตร ความรัก ความซาบซึง้ 
เห็นคุณคาของ 
ภูมิปญญา 

     จิตพิสัย 

2. การศึกษาวธิีการชมการ 
    แสดงหนงัตะลุง 

แกนวิจารณศิลป ความคิด วิเคราะห 
วิจารณ 

3. การศึกษาประวัติความ 
    เปนมาของหนงัตะลุง 

แกนประวัติศาสตร เกิดความรูความเขาใจ 

 
พุทธพิิสัย 

4. การศึกษาวธิีการแกะ 
    รูปหนังตะลงุ 

แกนศิลปปฏิบัติ เกิดทักษะความชํานาญ ทักษะพิสัย 

 
  ดังนัน้การนําศลิปะพื้นบานหนังตะลงุ เขาไปสอดแทรกในวิชาศิลปศึกษา โดยการ
ปรับลดเนื้อหาบางสวนที่เหมาะสมกับวัยของผูเรียน นาจะกอใหเกดิประโยชนแกผูเรียนไมนอย 
และยังเปนการสอดคลองกับแผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 8  (พ.ศ.2540 - 2544 )  และ
แผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ ฉบับที ่9 (พ.ศ.2545 -2549) ที่มุงสงเสรมิใหชุมชนเขามามีสวนรวม
ในการจัดการศึกษาและให     ผูเรียนเกดิคุณลักษณะที่พงึประสงค คือ เกิดความรักความซาบซึ้ง 
และเห็นคุณคาใน ภูมิปญญาทองถิน่ และไดสืบคนเรื่องราวทางประวตัิศาสตรและมรดกทางศิลปะ 
วัฒนธรรม ภูมิปญญาไทย เพื่อใหเกิดการหวงแหนและสืบทอดตอไป 
 
 
 
 3. ขอเสนอแนะทั่วไป 
 
  3.1 ขอเสนอแนะในการเตรียมการสอน 
  1. ผูบริหารควรมีนโยบายทีช่ัดเจน  ในการสนับสนุนสงเสริมการนาํภูมิปญญา   
ทองถิน่เขามามีสวนรวมในการจัดการเรียนการสอน เพื่อเปนแนวทางใหครูไดปฏิบัติอยางจรงิจัง
และถูกตอง 
  2. ควรจัดใหมีการฝกอบรม เร่ืองการนําภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการจัดการ
เรียนการสอนจากครูที่มีประสบการณ เพื่อเปนแนวทางในการจัดการเรยีนการสอนตอไป 
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  3. ควรจัดเตรียมสถานที่ในการจัดการเรยีนการสอน  และจัดหางบประมาณ
สนับสนนุดานวัสดุ-อุปกรณใหครูและปราชญชาวบาน 
  4. ควรจัดนกัเรียนเขาชมรมการแสดงหนังตะลงุในทองถิ่น หรือจัดนิทรรศการ   
เผยแพรความรูเกี่ยวกับหนังตะลุง เพื่อใหนักเรียนไดศึกษาขอมูลและทําความคุนเคยกอนนาํมา
สอนจริง 
 
  3.2 ขอเสนอแนะในการจดัการเรยีนการสอน 
  1. การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นฐานหนงัตะลุง  ควรเปดสอนใน
ระดับมัธยมศกึษาตอนตน และตอนปลายอยางตอเนื่องและเปนระบบ 
  2. การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานหนงัตะลุง ควรนําปราชญ    
ชาวบานที่มีความรู ความสามารถเฉพาะทางในแตละดานเปนผูถายทอดใหนักเรียนโดยตรง 
  3. การจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง ควรจัดให  
มีการเรียนการสอนแบบบูรณาการ เพื่อใหผูเรียนสามารถนําไปปรับใชในชีวิตประจาํวนัได 
 
  3.3 ขอเสนอแนะในการอนุรักษและสงเสริม 
  การอนุรักษ 
  1. ควรจัดตั้งชมรมหนังตะลงุเด็กในโรงเรียน  เพื่อใหนักเรียนไดศึกษาอยางจรงิจัง
และ ตอเนื่อง 
  2. ควรจัดตั้งศูนยศิลปวฒันธรรมพื้นบานภายในโรงเรียน 
 
  การสงเสริม 
  1. ควรสนับสนุนการแขงขนัทกัษะทางดานการแสดงหนังตะลงุ และการแกะรูป
หนงัในระดับมธัยมศึกษาระหวางโรงเรียน เพื่อแลกเปลี่ยนประสบการณรวมกัน 
  2. ควรสนับสนุนสงเสริมและใหสิทธิ์พิเศษในการเขาศกึษาตอ สําหรับนักเรียนทีม่ี
ความสามารถพิเศษทางดานหนังตะลงุ ในทองถิน่ 
  3. ควรนําหนังตะลุงเขาไปในสวนหนึง่ในการจัดงานของหนวยงานทางราชการใน
งานเทศกาลหรืองานประจําปในทองถิน่ 
 
  3.4  ขอเสนอแนะสําหรบัการวิจัยครัง้ตอไป 
  1. ควรมีการศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่นภาคใตในสาขาตางๆ 
  2. ควรมีการศึกษาศิลปะพืน้บานครบทัง้ 4 ภาค เพื่อสืบทอดและอนุรักษศิลปะ
พื้นบานของไทย 
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  3. ควรมีการศกึษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา  โดยการใชภูมิปญญา
ทองถิน่    ในโรงเรียนมธัยมศึกษาในสาขาอื่นๆ เพื่อเปนแนวทางใหนักเรียนไดศึกษาตอไป 
  4. ควรมีการศึกษาสภาพและปญหา  การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา   
โดยการใชภูมปิญญาทองถิน่ ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 
 
 
 



รายการอางอิง 
 
ภาษาไทย 
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การดา พูนลาภทว.ี การประเมินผลการศึกษา. กรุงเทพมหานคร: ภาควชิาครุศาสตรเทคโนโลยี  
คณะครุศาสตรอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา 
พระนครเหนือ, 2528. 

กิตติพศ ศิริสูตร. การนําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการพัฒนาหลักสตูรทองถิน่ตามหลักสูตร 
พุทธศกัราช 2521 ( ฉบับปรับปรุง 2533 ) ในโรงเรียนรวมพัฒนาการใชหลักสูตรสังกัด   
สํานักงานประถมศึกษา จงัหวัดสุพรรณบุรี. วทิยานพินธปริญญามหาบณัฑิต  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537. 

กุลวิจิตรา ภังคานนท. นานาทัศนะเกีย่วกบัภูมิปญญาทองถิ่น วารสารการศึกษาการแหงชาติ 22 
(สิงหาคม-กันยายน 2531: 3-9) 

เกษร ธิตะจาร.ี ศิลปะข้ันนาํ. ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, 
2530. (อัดสําเนา) 

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ สํานักงาน. การสัมมนาทางวิชาการเรื่องภูมิปญญาชาวบาน.
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพครุุสภา, 2534. 

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ สํานักงาน. ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม. 2539. 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ สํานักงาน. ศิลปนแหงชาติ 2539 คุรุสภาลาดพราว, 2540.  

180 หนา. 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ สํานักงานและจังหวดันครราชสีมา. สัมมนาทางวิชาการ 

เนื่องในงานมหกรรมวัฒนธรรมฟนฟบูานไทยเรื่องภูมิปญญาชาวบาน. 2533. 
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต,ิ สํานักงาน. แนวทางการพัฒนาหลักสูตรทองถิน่ภูมิปญญา 

ชาวบานในโรงเรียนสงักัด สปช. กรุงเทพมหานคร: โรงพมิพคุรุสภา, 2537. 
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต,ิ สํานักงาน. " แนวทางการพัฒนาการศึกษาในอนาคต"  

ขาวสารวจิัยการศึกษา สํานกังานสนเทศทางการศึกษาแหงชาติ สาํนักงาน 
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต.ิ 17( เมษายน-พฤษภาคม 2537): 3-8. 
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คณะกรรมการการประถมศกึษาแหงชาติ, สํานักงาน. แผนพัฒนาการศึกษา ฉบับที ่7  
(พ.ศ.2535-2539). กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2535. 
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ชลทิตย เอ่ียมสําอางค และ วิศนี ศิลาตระกูล. "ภูมิปญญาชาวบาน เทคโนโลยีพืน้บานและ 

แหลงวทิยาการในชุมชน" เอกสารการสอนชุดวิชา หนวยที่ 1-8 การพฒันาและ 
การใชแหลงวทิยาการในชุมชน. มหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมาธิราช. (ม.ป.ป.) 

ชลธิรา สัตยาวัฒนา. ความรูกับภูมิปญญา: มิติที่เหลื่อมซอนกนั "ขาวพิเศษ", ฉบับที่ 735, 2534. 
ชะลอ พงษสามารถ. ศิลปะสําหรับครูมัธยม, กรุงเทพมหานคร: เจริญวิทยการพิมพ,  

2526: 65 - 66. 
ชัยยงค พรหมวงศ. เทคโนโลยีการศึกษากบัการพัฒนาหลักสูตรและรับบส่ือการสอน,  

เทคโนโลยีและส่ือการศึกษา. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชุมชนสหกรณการเกษตร 
แหงประเทศไทย, 2538. 

ชูชาติ เชงิฉลาด. หลักการสอน. กรุงเทพมหานคร: โรงพมิพธีรพงษการพิมพ, 2524. 
เชาวเลิศ เลิศชโลฬาร. "เทคโนโลยกีารศึกษาพืน้บานในโรงเรียนชนบท". วารสารจนัทรเกษม 193 

(พฤศจิกายน-ธันวาคม 2529) 13-18. 
ไชยยศ เรืองสวุรรณ. เทคโนโลยีการสอน: 1 การออกแบบและพัฒนา. พิมพคร้ังที ่2. 

กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพโอเดียนสโตร, 2533. 
ทิศนา แขมมณี. กระบวนการกลุมสัมพันธ. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2526. 
ธวัช ปุณโณทก. "ภูมิปญญาชาวบานอีสานทัศนะของอาจารยปรีชา พิณทอง. ใน เสรี พงศพิศ  

(บรรณาธิการ). ทิศทางหมูบานไทย. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพหมูบาน, 2531. 
ธํารง บัวศร.ี ทฤษฎีหลักสูตรการออกแบบพัฒนา. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภา, 2532. 
นครินทร ชาทอง. ประธานชมรมหนังตะลงุจังหวัดสงขลา. สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2542. 
นโยบายและแผน, สํานัก. เอกสารแนวทางปฏิรูปการศึกษาของกระทรวงศึกษาธกิาร  

พ.ศ.2539-2550. สํานกันโยบายและแผน สํานักงานปลดักระทรวงศึกษาธิการ  
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2542) : 17-19. 

นันทสาร สีสลับ. แนวทางการสงเสริมภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา. กรุงเทพ. 



 
195

เนื้อออน ขรัวทองเขียว. ความคิดเหน็เกีย่วกับการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบานของนักศกึษา
ระดับ ปริญญาตรี สถาบันราชภัฏ. วทิยานพินธปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชาศิลปศึกษา  
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ในชลทิตย เอ่ียมสําอางค และสิศนี ศิลตระกูล. เอกสารการสอนชุดวิชาการพัฒนาและ
การใชแหลงวทิยาการในชุมชน หนวยที่ 1-8.โรงพิมพมหาวทิยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช, 
2533. 
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ไพฑูรย สนิลารัตน. ประมวลบทความหลกัสูตร : สาระรวมสมัย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2534. 
พนัส หนันาคนิทร. การมัธยมศึกษา. กรุงเทพฯ: โรงพมิพเณศ, 2528. 
พยุงพร ไตรรัตนสิงหกุล. ภูมิปญญาทองถิน่ในการถายทอดหัตถกรรมพื้นบานเครื่องจักรสาร       
 บานหนองปาตอง อําเภอพนมสารคาม จงัหวัดฉะเชงิเทรา. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต ภาควิชาสารัตถศึกษา จุฬาลงกรณมหวทิยาลัย, 2537. 
พวง บุษรารัตน. บทหนงัตะลุงเรื่องสามแผนดิน. สงขลา : ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครู สงขลา, 

2530. อัดสําเนา 
พิสิฐ นาคาไฟ. ภูมิปญญาชาวบานกบัการพัฒนาหลักสตูรทองถิน่ : การพัฒนาสวนยอยเพื่อ

แกปญหาสวนใหญ สารพัฒนาหลักสูตรปที่ 13 ฉบับที่ 117 (เมษายน-มิถุนายน 
2537). 27-33. 

ไพฑูรย สนิลารัตน. จําเปนตองปฏิรังสรรคการศึกษาไทย. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพมิพ 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541. 
ภิญโญ จิตตธรรม. งานศิลปะในการสรางรปูหนงั ที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายหนังกัน้ 

ทองหลอ กรุงเทพ: อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2532. 
ภิญโญ สาธร. หลักบริหารการศึกษา. พิมพคร้ังที ่28 ( กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, 2518) 3-5. 
มณฑิชา ชนะสิทธิ.์ การศึกษาสภาพและปญหาการพฒันาหลักสูตรทองถิน่ของโรงเรียน

ประถมศึกษาจังหวัดสงขลา. วิทยานพินธมหาบัณฑิต จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 
2535. 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท. ประมวลบทความนวัตกรรมเพื่อการเรียนรู สําหรับครูยุคปฏิรูปการศึกษา. 
กรุงเทพมหานคร: คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543. 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีความรูและศิลปศึกษา. ภาควิชาศิลปะ
และวัฒนธรรม มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร, ม.ป.ป. 

มาลิน ีสวยคาขาว. การศึกษาการใชภูมิปญญาชาวบาน ในการเรียนการสอนสงัคมศึกษา  
ในโรงเรียนมัธยมศึกษา สงักดักรมสามัญศกึษา เขตการศึกษา 5. วิทยานพินธปริญญา
มหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538. 

ยิ่งยง เทาประเสริฐ. "ศักยภาพของภูมิปญญาพื้นบาน" วารสารการศึกษาแหงชาต ิปที่ 28 ฉบับที่ 5 
มิถุนายน-พฤษภาคม 2537: 17-26. 

ยุพา ทรัพยอุไร. การศึกษาการใชภูมิปญญาชาวบานในงานการศึกษานอกระบบโรงเรียนภาค
ตะวันออก. วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการศึกษานอกโรงเรียน   
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537. 
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รุง แกวแดง. ปฏิรูปการศึกษาไทย. กรุงเทพฯ : สํานกัพมิพมติชน, 2540.  
รุง แกวสิยา. อาจารย 2 ระดับ 7 โรงเรียนสงขลาวทิยาคม จังหวัดสงขลา. สัมภาษณ, 10 มกราคม 

2544. 
รัตนะ บัวสนธิ.์ การพัฒนาหลักสูตรทองถิน่ระดับประถมศึกษา แนวคิดและการปฏิบัติการ,  

สารพัฒนาหลกัสูตร. (กันยายน-ตุลาคม 2531). "แนวทางคนหาภูมิปญญาทองถิ่น" 
เอกสารประกอบคําบรรยายเนื่องในการประชุมทางวิชาการเรื่องภูมิปญญาทองถิ่น", 
เอกสารประกอบคําบรรยายเนื่องในการประชุมทางวิชาการเรื่องภูมิปญญาทองถิ่นกับ
การพัฒนาการศึกษาของกรมวิชาการ กระทรวงศกึษาธิการ 23 สิงหาคม 2537. 

รัตนะ บัวสนธิ.์ การพัฒนาหลักสูตรและการเรียนการสอนเพื่อถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น:  
กรณีศึกษาชุมชนแหงหนึ่งในเขตภาคกลางตอนลาง . มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ,  
ปริญญาดุษฎีบัณฑิต, 2535. 

วัชรินทร ฐิติอดิสัย. บทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตรใหม.  
ในครุศิลป 1. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2529. 

วิจิตร ศรีสอาน. ทิศทางการปฏิบัติโครงสรางและระบบบริหารการศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ.  
เอกสารประกอบการปาฐกถาประจาํปของศูนยวิจัยนโยบายการศึกษา. คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 28 มกราคม 2542: 1-6 ( อัดสําเนา) 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. การพัฒนาทรัพยากรมนุษยสําหรับอนาคต ตามแนวหลักสูตร
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ
ศาสนา, 2534. 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. การพัฒนาหลักสตูรตามความตองการของทองถิ่น. 
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพครุุสภาลาดพราว, 2540. 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. " การปฏิรูปหลักสูตรและกระบวนการเรียนการสอนเพื่อ
พัฒนาคน" เอกสารประกอบการประชุมอบรมและปฏิบัติการจัดทาํแนวการศึกษา
รูปแบบกระบวนการเรียนการสอน ระหวางวนัที่ 29 เมษายน - 2 พฤษภาคม 2540  
ณ โรงแรมเชียงใหมออคิด จงัหวัดเชียงใหม. ( อัดสําเนา) 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. การประเมินผลการใชหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
พุทธศกัราช 2521 และระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พทุธศักราช 2524 (ฉบับปรับปรุง 
พ.ศ.2533). กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภา ลาดพราว, 2528. 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. แนวทางการจัดการเรียนการสอนโดยใชภูมิปญญาทองถิ่น.  
กองวิจยัทางการศึกษา กรมวิชาการ, (ม.ป.ป.) 

วิชาการ, กรม, กระทรวงศึกษาธิการ. สรุปผลการประชุมสัมมนาเรื่อง ภูมิปญญาทองถิ่นกับ 
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หลักสูตรทีพ่ึงประสงค. 28-29 กันยายน 2538 โรงแรมสยามเบเวอลี หวยขวาง 
กรุงเทพมหานคร: ศูนยพัฒนาหลักสูตร กรมวิชาการ, (ม.ป.ป.) 

วิชิต นันทสุวรรณ. "ภูมิปญญาชาวบานในงานพัฒนา" วารสารสังคมพัฒนา. ฉบับที่ 5 (2528) :  
6-11. 

วิชัย ตนัสิริ. ส่ือพื้นบานเพื่อการศึกษา. ใน รวมบทความทางการศึกษานอกโรงเรียนเลมที่ 8.  
หนา 183-188. หนวยศึกษานิเทศก กรมการศึกษานอกโรงเรียน กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพศาสนา, 2536. 

วิชัย วงษใหญ. ปรัชญาและวัตถุประสงคของการสอนศิลปะในระดับมัธยมศึกษา, ศิลปะเด็ก,     
ความคิดสรางสรรคและจินตนาการ, สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ
กระทรวงศึกษาธิการ, กรุงเทพมหานคร: อมรินทรการพมิพ, 2529. 

วิชัย วงษใหญ. การพัฒนาหลักสูตรแบบครบวงจร. กรุงเทพมหานคร: สุรียาสาสน, 2535. 
วิชัย ประสิทธิว์ุฒิเวชช. การสอนกลุมการงานและพื้นฐาน ตามหลกัสตูรประถมศึกษา พุทธศักราช 
 2521(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2533). กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพโวเดียรสโตร, 2535. 
วิบูลย ลี้สวุรรณ. พจนานกุรมหัตถกรรมและอุตสาหกรรมพื้นบาน. กรุงเทพมหานคร:  

อมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2532. 
วิบูลย ลี้สวุรรณ. เอกสารประกอบการสอนวิชาศิลปะพืน้บาน. (ม.ป.ป.) 
วิมล ดาํศรี. ชีวิตและผลงานของศิลปนหนงัตะลุง ประทพี บวัทอง. สารนครศรีธรรมราช, ปที่ 28 

ฉบับที่ 10 (ตุลาคม 2541), 7-88. 
วิรัตน พิชญไพบูลย. ศิลปะเปนมูลฐานสาํคัญ, สารครุศาสตร ปที ่22 ฉบับที่ 1 กรกฏาคม-กันยายน 

2536. 
วุฒิ วัฒนสิน. ศิลปะระดับมัธยมศึกษา. ปตตาน:ี สํานักวิทยบรกิาร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  

วิทยาเขตปตตาน,ี 2541. 
สงวน รอดบญุ. ศิลปะกับมนุษย. พิมพคร้ังที่ 3. กรุงเทพมหานคร: กรมศาสนา, 2524. 
สงัด อุทรานนัท. การจัดการเรียนการสอนอยางเปนระบบ. พิมพคร้ังที ่5. กรุงเทพฯ : ภาควิชา

บริหารการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539. 
สถาพร ศรีสัจจัง. วิญญาณที่ขาดหายของสื่อสมัยใหมและสื่อพื้นบานสื่อแหงมนุษย ในงานสงเสรมิ

ศิลปะและวัฒนธรรมไทย คร้ังที ่14, 2534. 
สามารถ จนัทรสุรย. ภูมิปญญาชาวบานรากฐานในการพัฒนาบานเมอืง. วัฒนธรรมไทย ปที ่29 

(กุมภาพนัธ-พฤษภาคม 2533). 
สามารถ จนัทรสุรย. "ภูมิปญญาทองถิ่นคืออะไร อยางไร" ใน การสัมมนาทางวชิาการเรื่อง 

ภูมิปญญาชาวบาน. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2534. 
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สามารถ จนัทรสูรย. ภูมิปญญาทองถิ่นกับการพัฒนาชนบท. หนา 145 - 149. กรุงเทพมหานคร:  
สํานักพิมพหมูบาน, 2536. 

สิปนนท เกตุทตั. "อนาคตของไทยและการศึกษาเพื่อปวงชนในอนาคต" ขาวสารวิจัยการคณิต  
กองวิจยัการศึกษา สํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาติ 15 ( ธันวาคม 2534-
มกราคม 2535) . 3-11. 

เสนห จามริก. การแสวงหาภูมิปญญาไทยเพื่อการพัฒนา. ชุมชนพฒันา 1 (กันยายน-ตุลาคม 
2539) : 6-7. 

เสนห จามริ. แนวทางการพฒันาการศึกษาไทย: บทวิเคราะหเบื้องตน. วารสารการศกึษาแหงชาติ  
24 (ตุลาคม-พฤศจิกายน): 20-31. 
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รายชื่อผูทรงคุณวุฒิ 
  
1. ศาสตราจารย สธุิวงศ  พงศไพบูลย 
  นักวชิาการทางดานหนังตะลุง และ หวัหนาศูนยสงเสริมวิชาชีพ  จงัหวัดสงขลา 
 
2. ดร.ฉันทัส ทองชวย 
  คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ จงัหวัดสงขลา 
 
3. รองศาสตราจารย วุฒิ  วฒันสินธ 
  หัวหนาแผนกวิชาศิลปศึกษา มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร วทิยาเขตปตตาน ี
 
4. ผูชวยศาสตราจารย เกษม ขนาบแกว 
  ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สถาบนัราชภัฎ สงขลา 
 
5. อาจารยสถาพร  ศรีสจัจัง 
  นักวชิาการทางดานหนังตะลุง สถาบันทักษิณคดี เกาะยอ จังหวัดสงขลา 
 
6. อาจารยจํานงค แสงอําไพ 
  ศึกษานิเทศก ระดับ 9 สํานักงานศึกษาธิการ เขต 3 จังหวดัสงขลา 
 
7. อาจารย นครินทร  ชาทอง 
  ประธานชมรมหนงัตะลุง จงัหวัดสงขลา 
 
8. อาจารย วาท ีทรัพยสินธ 
  หัวหนาโครงการจัดตั้งสถาบนัศึกษา มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร  

วิทยาเขตปตตาน ี
 
9. อาจารย พิเชษฐ  เปยรกลิน่ 
  หัวหนาโครงการจัดตั้งคณะวิจิตรศิลป มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร  

วิทยาเขตปตตาน ี
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค. 
รายชื่อภูมิปญญาทองถิ่นที่ใหสัมภาษณ 
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รายชื่อภูมิปญญาทองถิ่นที่ใหสัมภาษณ 
 

1. นายอิ่ม  จิตตภักดี อายุ 80 ป 
  หมูที ่9 บานคลองชาง  ตําบลบางเหวยีง   อําเภอรัตนภูมิ  จงัหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  15 มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ :  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ พุทธศกัราช 2541 
 
2. นายฉิ้น อรมตุ  อายุ 70 ป 
  บานเลขที่ 116  หมูที ่3 ตําบลสะทงิหมอ  อําเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  10  มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ :  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ พุทธศกัราช 2532 
 
3. นายฉิ้ว  ทรพัยวาร ี  อายุ 75 ป 
  บานเลขที่ 69/1 หมูที่ 8  ตําบลเกาะใหญ  กิ่งอําเภอกระแสสินธุ  จังหวดัสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  7 มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ :  ผู ใชภาษาไทยดีเดน จากกระทรวงศึกษาธกิาร พทุธศักราช 2542 
     :  ศิลปนดีเดนของจงัหวัดสงขลา พุทธศักราช 2542 
         สาขาวรรณศิลป : เขียนบทหนังตะลุง 
 
4. นายสุภาพ  ชุมยวง  อายุ 46 ป 
  บานเลขที่ 39  ถนนสระเกษ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  12 มกราคม พ.ศ.2544) 
 เกียรติคุณที่ไดรับ  :   ศิลปนดีเดนของจงัหวัดสงขลา พทุธศักราช  2543 
           สาขาศิลปะการแสดงหนังตะลงุ 
 
5. นายเหวียน  อินพรม  อายุ 59 ป 
  บานเลขที่ 62/1 หมู 2  ตําบลพิจิตร บานตนีนา กิ่งอําเภอนาหมอม   

จังหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  11 มกราคม พ.ศ.2544) 
 ความสามารถ  :   แกะรูปหนงัตะลุงและเลนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ (ลูกคู) 
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6. นายกิตติ  ศชรัตน   
  บานเลขที่ 68 บานพรุธานี เทศบาลบานพรุ  อําเภอหาดใหญ  จงัหวัดสงขลา 
  (วันที่สัมภาษณ :  2 มกราคม พ.ศ.2544) 
 ความสามารถ   : แสดงหนังตะลุง และแกะรูปหนงัตะลุง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง. 
รายชื่อครูและโรงเรียนที่สังเกตการสอน 
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รายชื่อครูและโรงเรียนที่สังเกตการสอน 
 

1. อาจารยประวิทย  เรืองเนียม โรงเรียนพะตงประธานคีรีรัตน  จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  28 ธันวาคม พ.ศ.2543) 
 
2. อาจารยสมยศ  ศรีประสม โรงเรียนธรรมโฆษิต   จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  5 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
3. อาจารยโสภา  สงเขาใหญ โรงเรียนวรนารีเฉลิม   จังหวดัสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  8 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
4. อาจารยวิริยะ ศรสีม โรงเรียนสมบูรณกุลกัลยา   จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต :  9 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
5. อาจารยรุง แกวสิยา โรงเรียนสงขลาวทิยาคม   จงัหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต :  10 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ. 
รายชื่อปราชญชาวบานที่สังเกตการสอนและการแกะรูปหนังตะลุง 
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รายชื่อปราชญชาวบานที่สังเกตการสอนและการแกะรูปหนังตะลุง 
 

1. นายกิตติ  คชรัตน โรงเรียนวัดโคกมวง  จังหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  28 ธันวาคม พ.ศ.2543) 
 
2. นายเหวียน อินพรม โรงเรียนธรรมโฆษิต  จงัหวัดสงขลา 
   (วันทีท่ําการสงัเกต  :  6 มกราคม พ.ศ.2544) 
 
3. นายสุภาพ  ชุมยวง โรงเรียนสงขลาวทิยาคม 

(วันที่ทาํการสงัเกต  :  10 มกราคม พ.ศ.2544) 
หมายเหต ุ:  เปนอาจารยประจําโรงเรียนวดับอทรายเจรญิธรรม  จงัหวดัสงขลา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ. 
คํานิยามศัพทเฉพาะที่ใชเกี่ยวกับหนังตะลุง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
223

คํานิยามศัพทเฉพาะที่ใชเกี่ยวกับหนังตะลุง 
 

 หนงัตะลุงเรียกชื่อส่ิงตางๆ ทีเ่กี่ยวของกบัการแสดงไวโดยเฉพาะ เปนภาษาถิน่ คนไทย 
ภาคอื่นๆ แมคนภาคใตรุนใหมฟงแลวยังไมเขาใจความหมาย จึงตองใหคํานิยามไว เมื่อกลาวถงึ   
คําใดในเรื่องตอไป ไมตองอธิบายความหมายอีก ภาษาที่ใชเกี่ยวกับหนังตะลงุมีดังนี ้
 
 นายหนงั คือผูแสดง รับผิดชอบอุปกรณการแสดงทกุชิน้ รับผิดชอบเรื่องพาหนะเดนิทาง 
ตลอดถึงการกนิอยูของผูคนทั้งคณะ 
 ลูกคู คือผูประโคนดนตรีประกอบการแสดง คณะโรงหนังหนึง่ม ี 6-8 คน  รับผิดชอบถือ
อุปกรณตางๆ ประโคมดนตรีตามความถนดัของตน 
 ขันหมาก คือเครื่องบอกใหนายหนงัทราบวา มารับหนงั หรือมาวาจางไปทาํการแสดง        
โดยนําหมากพลูใสขัน ยืน่ใหนายหนัง บอกวันเวลาและสถานที ่ ถานายหนงัรับไว เรียกวา            
รับขันหมาก     หากมีผูมารับไวกอนแลว วันเวลาตรงกนั นายหนังบอกวาติดขันหมาก รับขันหมาก
ไวแลว เกิดเหตุสุดวิสัยไปแสดงไมได เชน ลมปวยลง ตองใหคนนาํขันหมากที่รับไวไปมอบใหผูรับ 
เรียกวาคืนขันหมาก 
 แกแผงหรือแตกแผง เปนหนาที่ของคนถือแผงวางรูปเปนระเบียบ ฤาษี พระอิศวร       
ปกหัวหยวก รูปตลกสําคัญปกปลายหยวก ไมใหเกิดเงาขึน้บนจอ รูปพระอินทรเหน็บหลังคา       
รูปพระรูปนาง  ปกกับหยวกทางดานขวา รูปยักษ รูปสัตว ปกกับหยวกทางดานซาย ในปจจุบัน    
ใชเชือกขึงระหวางฝา 2 ดาน หางจากจอประมาณ 1.5 เมตร ใชสวนบนสุดของมือรูปแขวนกับเชือก
เปนแถว สะดวกในการหยิบใช 
 เบิกโรง  คอืการประกอบพิธีกรรมบูชาครู มีอาหารคาว หวาน เหลา บรรจุถวยเล็กๆ       
ใสรวมกันในถาด เรียกวาที่ 12 นอกนัน้มผีาขาว 1 ผืน หมากพล ู9 คํา เทียน 9 เลม นายหนงัหรือ
หมอประจาํโรง ทําหนาที่เบกิโรง ตัง้นโม 3 จบ ตั้งสัดเคชุมนุมเทวดาไหวสัสดี รําลกึครูบาอาจารย 
ปกเทียนที่ทับ กลอง โหมง ปาหมากเขาในทับ นายหนังเคาะทับเบาๆ เปนจบพธิีเบิกโรง 
 ลงโรง คือ โหมโรงกอนการแสดง หลังจากเบกิโรงเปนที่เรียบรอยแลว เร่ิมดวยตกีลอง       
ตามดวยโหมง ฉิ่ง ป ทับ ปจะเปาเพลงพัดชา ตามดวยเพลงไทยเดมิ ทับนําจังหวะ เครื่องดนตรี
หนงัสามารถยกัยายใหเร็วหรอืชาได ในอดตีลงโรง 12 เพลง เชิด 3 คร้ัง คร้ังที ่3 ออกรูปฤาษ ี
 ออกรูปหรือชักรูป คือ การเชิดรูปทับกบัจอ ตามอิริยาบทของรูปหรือตัวละครแตละตัว      
เชิดรูปเดิน  เหาะ  รบ  แปลงกาย  รายมนต  โศกเศรา  ครํ่าครวญ 
 ไมตับ คือ ไมหนบีรูปหนังใหทรงตวัอยูได โคนไมตับใหญกวาสวนปลาย มีความยาวหาง
จากตีนรูปประมาณ 7 นิ้ว ปลายแหลมสาํหรับปกรูปบนหยวกกลวย ไมตับทําดวยไมไผ 
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 เบิกปากรูป คือ กอนออกรปูบนจอ เอาปากรูปมาทาบกับปากนายหนัง วาคาถา “ ออ อา 
ออ แอ” เปนเสียงรองของทารก ทาํใหคนดูเกิดความสงสาร สวนรูปตลกใหคาถาเกี่ยวกบัอวัยวะ
เพศชาย หญิง เพื่อใหเกิดความขบขัน 
 ขับบท คือ การรองบทกลอนเปนทํานอง เชน ทํานองสงขลา ทาํนองสงขลาลอกลาย 
ทํานองพัทลงุ-ตรัง ทาํนองคอน (นครศรีธรรมราช) 
 เจรจา คือ การใชภาษาพูดระหวางตวัละคร เจาเมือง นางเมือง ตัวพระตัวนาง เจรจาดวย
ภาษากลาง รูปกากใชภาษาถิ่น 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ช. 
การสังเกตการจัดการเรียนการสอนหรือวิธีการถายทอดในศูนยฝก/ชมรม 
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ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม 
 

 ผูวิจัยไดแบงขอมูลฐานการสังเกตการถายทอดความรูจากศูนยฝก/ชมรม ในประเด็นตางๆ 
คือ 1.1 การจัดการเรียนการสอน 1.2 เนื้อหา 1.3 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน 1.4 การวัด
และการประเมินผล ดังมีรายละเอียดจากการสังเกต ดังนี้ 
 
 1.  การจัดการเรียนการสอน 
 
 การจัดการเรียนการสอน มีการเปดสอนในคาบชุมชน และเปดเปนวิชาเลือกในรายวิชา 
(ช.02121) ชื่อวิชา การแสดงพื้นเมือง สอนสัปดาหละ 1 คาบ ใชเวลาสอน คาบละ 50 นาที และ
ชวงเวลาพักกลางวันตั้งแตวันจันทร-ศุกร มีการสอนซอมเสริมบางในวันเสาร และอาทิตย นักเรียน
สนใจสวนใหญเปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน และตอนปลาย จํานวน 20-25 โดยจะ
เรียนรวมกันเปนกลุมแลวแยกฝกซอมตามความถนัด และความสนใจ เนื้อหาที่ใชสอนสวนใหญ
เปนในเรื่องการแสดงหนังตะลุงมากกวา การแกะรูปหนังตะลุง และการเลนดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) 
 ลักษณะครูผูสอน แบงเปน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 เปนครูสอนวิชาสามัญทั่วไปแตมี
ความสนใจศึกษาเกี่ยวกับ “หนังตะลุง” จากปราชญชาวบาน ลักษณะที่ 2 ประกอบอาชีพเปนครู 
และมีความสามารถพิเศษทางดานหนังตะลุง ลักษณะที่ 3 เปนปราชญชาวบานมีความสามารถ
ทางดานหนังตะลุงโดยตรง การสอนหรือการถายทอด จะสอนสลับระหวางครูผูสอนกับปราชญ   
ชาวบาน หรือครูและปราชญชาวบานถายทอดใหนักเรียนโดยตรง ซึ่งแบงตามลักษณะเหนือหาที่
เรียนดังนี้ การแสดงหนังตะลุง การแกะรูปหนังหรือวิธีการทํารูปหนังตะลุง การเลนดนตรีประกอบ
หนังตะลุง  
 
 วิธีสอนเกี่ยวกับ “การแสดงหนังตะลุง” แบงวิธีสอนหรือการถายทอดเปน 2 วิธี คือ 
  วิธีที่ 1 ครูไปศึกษาจากปราชญชาวบาน นํามาถายทอดใหนักเรียน 
  วิธีที่ 2 ครูเชิญปราชญชาวบานมาถายทอด ใหนักเรียนโดยตรง 
 การสอนเกี่ยวกับ “การแกะรูปหนังตะลุงหรือการทํารูปหนังตะลุง” ครูจะเชิญปราชญ    
ชาวบานถายทอดใหนักเรียนโดยตรง และครูกับนักเรียนจะเรียนรูไปพรอมๆ กันจากปราชญ      
ชาวบาน แตมีสวนนอย ครูไปศึกษาจากปราชญชาวบานนํามาถายทอดใหผูเรียน สวนการสอน
เกี่ยวกับดนตรีหนังตะลุง ครูและปราชญชาวบานถายทอดใหนักเรียนโดยตรง จากการสังเกต    
บางโรงเรียนจะตัดเนื้อหาในสวนนี้ทิ้ง แตใหนักเรียนศึกษาดนตรีหนังตะลุงจากมวนเทป หรือเทป
คาสเซทแทน 
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 การจัดการเรียนการสอนในชั้นเรียน ครูใหนักเรียนรวมกันทั้ง 2 ระดับ คือ มัธยมตน และ
มัธยมปลาย โดยแบงนักเรียนออกเปน 2 กลุม คือ 
  กลุมแรก เรียนรวมไปพรอมๆ กัน 
  กลุมสอง เลือกเรียนตามความถนัดและความสนใจ 
 ลักษณะวิธีสอนในกลุมแรก ครูใหนักเรียนทั้งหมดนั่งรวมกันเปนวงกลมทั้งหญิงและชาย 
โดยมีครูนั่งแทรกในกลุม คอยเปนผูชี้แนะลําดับการสอนไปตามเนื้อหา การสอนในกลุมสอง ครูจัด
นักเรียนออกเปน  2 กลุม โดยใหกลุมที่ 1 ฝกในเรื่องการแสดงหนังตะลุงเกี่ยวกับวิธีการขับบท       
การเชิดรูป การพากยรูป กลุมที่ 2 ฝกฝนในเรื่องของดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) จากนั้นนําทั้ง 2 กลุม
สอนรวมกัน สวนการสอนเกี่ยวกับการแกะรูปหนังตะลุง ครูและปราชญใหนักเรียนเรียนรวมกันเปน
กลุม และแยกฝกปฏิบัติเปนรายบุคคล 
 การสังเกตวิธีการสอนในชั้นเรียนสวนใหญ ครูและปราชญชาวบาน ใชวิธีการสอนแบบ
บรรยายสลับกับการสาธิต และแบงกลุมปฏิบัติงาน สวนสื่อที่ใชในการประกอบการสอนของครูเปน
สื่อพวก V.D.O. และภาพถาย แตปราชญชาวบานใชตัวเองเปนสื่อในการสอนแทน ดังนั้นการสอน
ของปราชญชาวบานเปนการสอนแบบสาธิตสวนใหญ 
 
 2. เนื้อหา 
 
  2.1 การแสดงหนังตะลุง 
  การถายทอดเนื้อหาการสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง จากการสังเกตการสอน
ของครูผูสอน และปราชญชาวบาน สามารถลําดับวิธีการและขั้นตอนการสอนไดดังนี้ 
   
  ครู 
  จากการสังเกตการสอน ครูจะมีการนําเขาสูบทเรียน โดยการแนะนําอุปกรณที่ใช
ในการแสดง จากนั้นนําตัวหนังตะลุงใหนักเรียนไดสัมผัสทําความคุนเคย เมื่อนักเรียนเริ่มสนใจ      
ครูเร่ิมเลาถึงประวัติความเปนมาของหนังตะลุงอยางคราวๆ เพื่อใหนักเรียนทําความเขาใจและเห็น
คุณคาในหนังตะลุง จากนั้นเร่ิมนํารูปหนังตะลุงมาเชิดใหนักเรียนดู โดยไมผานจอหนัง พรอมกับ
ขับบทกลอน และบทเจรจา (บทพูด) จากนั้นใหนักเรียนทดลองฝกตาม และนํา V.D.O. บันทึกการ
แสดงใหนักเรียนชมพรอมสังเกตเงาของรูปหนังตะลุงที่ปรากฏบนจอ จากนั้นครูจะเปดเทป
บันทึกเสียงการแสดงสดใหนักเรียนฝกเชิดไปตามเสียงจังหวะดนตรี  บางโรงเรียนกใ็ชดนตรสีดจาก
เครื่องดนตรีไทยบางชิ้น เชน โหมง ฉิ่ง และใหนักเรียนฝกขับบทกลอนและบทเจรจา (บทพูด) ผสม
กับเสียงดนตรี เพื่อใหรูจังหวะในการเชิด 
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  ปราชญชาวบาน 
  ปราชญชาวบานแนะนําตัวเองโดยการเชิดรูปหนังตะลุง  และนํารูปหนังตะลุงให
นักเรียนไดสัมผัส ทําความคุนเคย พรอมแนะนําตัวหนังตะลุงใหนักเรียนทําความรูจักตัวไหน         
ชื่ออะไร จากนั้นขับบทกลอนหนังตะลุงใหนักเรียนฟง เพื่อใหศึกษาลักษณะบทกลอนที่ใชในการ
แสดง ใหนักเรียนฝกขับบทกลอน เพื่อดูวานักเรียนคนใดมีความสามารถพิเศษที่สามารถเปน      
นายหนัง (ผูแสดงหนังตะลุง) ได (โดยจะใหนําบทไปฝกตอที่บาน) ปราชญชาวบานสาธิตการ       
ขับบทกลอน บทเจรจา ใหนักเรียนฝกตาม โดยปราชญชาวบานสาธิตการเลียนเสียงตัวละคร 
หลายเพศ หลายวัย จากนั้นฝกใหนักเรียนเชิดรูป โดยจับมือนักเรียนเชิดไปตามลักษณะของ       
ตัวละคร ซึ่งขณะเชิดชาวบานจะสาธิตการเชิด พรอมอธิบายลักษณะทาทางของตัวละครแตละตัว 
พรอมฝกขับบทพากยและบทเจรจา โดยใหนักเรียนทดลองแสดงรวมกับนักดนตรี (ลูกคู)  โดยใช
ทับ ฉ่ิง กรับ โหมง ใหจังหวะประกอบคําพูดบางคํา  
  
  การสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง ครูและปราชญชาวบานมีการนําเขาสู      
บทเรียน  โดยการแนะนําตัวหนังตะลุง ใหนักเรียนไดสัมผัสทําความคุนเคย และมองเห็นคุณคาที่มี
ในหนังตะลุงอยางคราวๆ  เพื่อเปนการจูงใจใหผูเรียนเกิดความสนใจศึกษาตอไป แตจะแตกตาง
กันตรงกระบวนการ หรือลําดับข้ันตอนในการสอน คือครูจะสอนในเรื่องของการเชิดรูปกอน แลวจึง
สอนในเรื่องบทพากย และบทเจรจา แตปราชญชาวบานสอนในเรื่องของบทพากย บทเจรจากอน 
จึงสอนเชิดรูปภายหลัง และวิธีการสอนครูจะนําเทปบันทึกการแสดงในรูป V.D.O. มาใชในการ
ประกอบการสอน  โดยสาธิตการเชิดรูปไปพรอมๆ  กัน  แตปราชญจะใชวิธีการสอนจาก
ประสบการณที่ไดฝกฝนมา สวนบทหนังตะลุงที่ใชในการสอน ครูนําบทหนังตะลุงสําเร็จรูปที่นาย
หนัง      (ผูแสดง) ไดเขียนแตงไวแลวมาเปนแนวใหนักเรียนไดศึกษา ขณะที่ปราชญชาวบานจะ
หยิบยกบทใดบทหนึ่ง หรือเร่ืองใดเรื่องหนึ่งที่เคยใชในการแสดงมาประกอบการสอน สวนในเรื่อง
ของดนตรีที่ใชประกอบการสอน ปราชญจะใชเครื่องดนตรีบางชิ้นเคาะใหจังหวะ เชน กลอง และฉิง่ 
แตครูใชเทปบันทึกเสียงการแสดงสดแทน แตทั้งครูและปราชญจะสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลุง
เพิ่มเติมภายหลัง 
  จากการสังเกตการสอนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง  พบวาครูจัดนักเรียนเปน         
2 กลุม คือ ใหเรียนรวมกันทั้งหมดคือศึกษาทั้งการแสดงหนังตะลุงไปพรอมๆ กับศึกษาดานดนตรี 
กับอีกกลุมฝกแยกตามความถนัด และความสนใจ (นักเรียนคนใดสนใจทางดานแสดงหนังตะลุง
ฝกแสดง คนใดสนใจทางดานดนตรีก็ฝกเปนนักดนตรี (หรือลูกคู) แตปราชญชาวบานจะใหฝกรวม
กอน เมื่อเห็นวานักเรียนคนใด  มีความถนัดทางดานการแสดงใหฝกเฉพาะทางดานการแสดง      
สวนนักเรียนกลุมที่เหลือฝกเปนนักดนตรี (ลูกคา) 
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  2.2 การแกะรูปหนังตะลุง 
  การสอนในเรื่องการทํารูปหนังตะลุงหรือการแกะหนัง  ครูและปราชญมี
กระบวนการการในการสอนจากการสังเกต ดังนี้ 
 
  ครู 
  การออกแบบและการรางแบบ ครูจะนําตัวหนังตะลุงสําเร็จรูปนํามาใหนักเรียน
ทาบลงบนกระดาษขาวเทา จากนั้นใชดินสอลากเสนไปตามรูปที่ตาเห็น โดยรางเฉพาะเสนรอบ
นอกเทานั้น จากนั้นใชมีดแกะหนังกดทับบนกระดาษไปตามรอยจนหลุดเปนตัวหนัง เร่ิมแกะใน
สวนที่เปนรายละเอียดภายในรูป โดยเฉพาะตรงที่เปนลวดลาย แลวจึงแกะในสวนที่เปนใบหนา     
ทีหลัง การระบายสี นําสีสเปรยสีดําพนที่รูปภาพทั้งหนาและหลังของรูป ทิ้งไวจนแหง ซึ่งการสอน
การแกะรูปหนงัตะลุงของครูสวนใหญจะเปนรูปที่ใชเพื่อการประดับประดา ซึ่งไมมีการสอนการเขา
ตับรูปหนังตะลุง 
 
  ปราชญชาวบาน 
  การออกแบบและการรางแบบ ปราชญชาวบานนํารูปตัวหนังตะลุงที่ถายเอกสาร
เปนตนแบบ ซึ่งแบบที่นํามาใชเปนแบบที่เคยวาดไวและแบบที่ Copy มาและถายเอกสารเก็บไว 
จากนั้นก็จะนําหนังวัว สําเร็จรูปที่ผานการฟอกมาวางทาบบนแพ โดยใชเหล็กปลายแหลม ลากเสน
ไปตามแบบโดยรางเฉพาะเสนรอบนอกเทานั้น จากนั้นนําไปแกะ การแกะใชมีดแกะหนัง กดทับไป
ตามรอยที่รางไว โดยเริ่มแกะในสวนที่ละเอียด คือสวนของใบหนา การแกะจะไมตัดขาดเปนตัวแต
จะแกะทั้งแผน โดยขณะที่แกะจะเขียนลวดลายเพิ่มเติมสลับการตอกไปขนเสร็จทั่วทั้งภาพ จากนั้น
นําไประบายสี โดยกอนระบายสีนําน้ํามันวานิชผสมน้ํามันสนระเหยใหทั่วทั้งภาพ รอไวจนแหง      
นําสีปากกาเคมี ระบายตามแบบที่รางไวโดยเลือกเฉพาะสีสดเทานั้น เสร็จแลวมีการนําไมไผมา
เหลาใหไดขนาด นํารูปที่เสร็จแลวมาเขาไมตับ ใชเชือกผูกรูปกับไมเขาดวยกัน 
   
  การสอนเกี่ยวกับการแกะรูปหนังตะลุง จากการสังเกตและสัมภาษณเพิ่มเติมกับ
นักเรียน 2 กลุม ที่ไดเรียนจากครูและปราชญชาวบาน พบวา กระบวนการสอนของครูจะเนนให
นักเรียนทํารูป เพื่อใชประดับประดามากกวาใชเพื่อการแสดง แตปราชญชาวบานสอนทั้ง 2 แบบ 
คือ ใชเพื่อการแสดงและ  เพื่อประดับประดา แตกระบวนการและขั้นตอนในการฝกฝน ครูจะมีการ
ปรับเปล่ียนวัสดุจากหนังวัวสําเร็จรูปมาเปนกระดาษ โดยใหเหตุผลวา หนังวัวเปนวัสดุคอนขางมี
ราคาแพง และถาผูใชไมชํานาญมีด อาจขาดได  ในขณะที่ปราชญจะเลือกใชหนังวัวสําเร็จรูป
ตามที่ใชในการประกอบอาชีพ  สวนวิธีการสอนปราชญจะสอนโดยแยกใหศึกษาทีละสวน เร่ิมจาก
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มือ แขน ขา ใบหนากอน แลวศึกษาวิธีการทําทั้งตัว  แตครูจะใหนักเรียนเริ่มทําทั้งตัวและศึกษาใน
ทีละสวน แตลายละเอียดภายในของรูปและวิธีการระบายสีแตกตางกัน ครูจะใชสีดําสีเดียวระบาย
ทั้งตัว    แตปราชญชาวบาน เลือกใชสีหลากสี โดยเฉพาะสีที่มีความสด 
  วิธีการสอนจะสอนโดยใหนักเรียน เรียนรวมกันเปนกลุม การสอน สอนแบบ
บรรยายและสาธิตไปพรอมๆ กัน จากนั้นแยกยายไปปฏิบัติตามที่เรียนมา ซึ่งมีนักเรียนที่สนใจเปน
พิเศษไปเรียนเพิ่มเติมกับปราชญชาวบานที่บาน 
 
  2.3 การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุง หรือลูกคู) 
  การสอนในเรื่องของดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) ดนตรีที่ใชสอนจะเปนเครื่องดนตรี
ไทย เชน โหมง ทับ กรับ ฉิ่ง ผสมกับเครื่องดนตรีสากล เชน เบส กีตาร กลองชุด โดยใชผสมผสาน
กับครู และปราชญชาวบาน มีวิธีการในการสอนตามลําดับข้ันตอนดังนี้ 
 
  ครู 
  การฝกทางดานดนตรี ครูใหนักเรียนทอดลองเลนเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดง 
เชน โหมง ทับ กรับ ฉ่ิง ครบทุกคนทุกชิ้น โดยใหผลัดเปลี่ยนเลนจนคิดวาเครื่องดนตรีชิ้นไหน       
ชอบ และถนัด หรือมีความสนใจ ใหฝกเครื่องดนตรีชิ้นนั้น โดยฝกแยกเปนรายบคุคลจนพอเลนได 
เร่ิมใหฝกรวมกัน จากนั้นนําไปฝกรวมกับผูแสดง (นายหนัง) ที่เปนนักเรียน 
 
  ปราชญชาวบาน 
  เลือกบุคคลหรือนักเรียนที่มีความสามารถทางดานการแสดง ฝกแยกตางหาก      
แตจะนํานักเรียนที่เหลือนํามาฝกเลนดนตรี โดยใหฝกเปนรายบุคคลตามความถนัด และความ    
สนใจ โดยดูความเหมาะสมวา นักเรียนคนใดเหมาะฝกหรือเลนเครื่องดนตรีชนิดใด ใหเร่ิมฝกโดย
การสาธิตวิธีการเลนเครื่องดนตรีแตละชิ้น จะสอนใหผูเรียนเขาใจจังหวะและทํานอง จากนั้นให
แยกฝก เมื่อเห็นวาพอจะปฏิบัติได (เลนได) นําไปทดลองเลนรวมกับผูแสดง (นายหนัง) ที่เปน     
นักเรียน 
 
  การสอนในเรื่องของดนตรี ครูผูสอนและปราชญชาวบาน จะสอนโดยเนนให       
ผูเรียนเขาใจจังหวะที่ใชประกอบการแสดงในแตละฉาก วิธีการสอนจะสอนโดยไมใชโนตเพลง        
ดังนั้น ผูเรียนใชวิธีการสังเกตวาตอนไหนของผูแสดง ควรใชจังหวะประกอบอยางไร ในฉากของ
การแสดงนั้นๆ ในบางโรงเรียน  จึงไมมีการสอนเรื่องของดนตรี (ลูกคู) แตใหนักเรียนฝกตามเทป
แทน หรือไมนํานักดนตรี (ลูกคู) มาถายทอดใหโดยตรง โดยใหเห็นวาผลในการแสดงหนังตะลุงนั้น 
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(ผูแสดงหรือนายหนังตะลุง) ไมจําเปนตองเลนดนตรีเปนทุกชิ้นเสมอไป เพียงแตรูจังหวะของดนตรี
ที่ใชเลนในการแสดงเทานั้น (ดนตรีที่ใชในการประกอบการแสดงหนังตะลุงนั้น นักดนตรีจะเลน
ตามผูแสดง (นายหนัง) ไมใชผูแสดง (นายหนัง) เลนตามดนตรี 
 
 3. สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน 
 
 สถานที่ใชในการจัดการเรียนการสอน เปนหองมีขนาดกวางเทากับ 2 หองเรียนรวมกัน    
อยูทางทิศใด ทิศหนึ่งของตัวอาคาร บริเวณชั้น 2 ภายในหอง จะมีโรงหนังตะลุง ทั้งที่เปน
แบบจําลอง คือ มีเฉพาะจอซึ่งดวยผาขาว ผูกติดกับทอพีวีซีมีลักษณะประกอบแยกชิ้นกับราวหนัง
ตะลุง มีการสรางใหคลายแบบจริง แตยอขนาดใหเล็กลง ภายในโรงดานหลังจอ จะมีตนกลวยวาง
นอนไวสําหรับปกรูปหนังที่แสดง และสวนบนของจอก็จะมีดวงไฟฟาแขวนอยูตรงกลางจอ หางจาก
จอประมาณ 1 ฟุต ภายในหองสามารถบรรจุคนไดประมาณ 30 – 40 คน โดยจะเวนเนื้อที่ไว
สําหรับการสอนในเรื่องการแกะรูปหนังตะลุงไวภายในดวย แตสําหรับบางโรงเรียนจะมีการสราง
อาคารเรือนไมแบบทรงไทย ขนาดเล็ก แยกออกจากอาคารเรียน โดยจัดตั้งเปนศูนยวัฒนธรรม
พื้นบานภายในโรงเรียน หางจากอาคารเรียนไมมากนัก บรรยากาศทั่วไปมีตนไมปกคลุมโดยรอบ 
เหมาะแกการจัดการเรียนการสอนเปนอยางยิ่ง 
  
 4. การวัดและการประเมินผล 
 
 การวัดและการประเมินผล ครูและปราชญชาวบานมีการวัดประเมินผลดังนี้ ครูจะวัดจาก
การที่นักเรียนสามารถปฏิบัติไดตามวัตถุประสงคที่วางไว ปราชญชาวบานวัดและประเมินผลโดย
การสังเกตวานักเรียนสามารถปฏิบัติไดตามที่เขาตองการหรือไม 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ซ. 
การสังเกตการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดง 
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ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด/เทปบันทึกการแสดง 
 

 ศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด 
 
 การสังเกตการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด ไดทําการสังเกต 3 คร้ัง โดยครั้งแรกศกึษา
การแสดงหนังตะลุงที่จัดขึ้น เนื่องในงานศิลปะวัฒนธรรมพื้นบาน ภายในมหาวิทยาลัยสงขลา-
นครินทรวิทยาเขตหาดใหญ ครั้งที่ 2 และ 3 ศึกษาการแสดงหนังตะลุงที่จัดแสดงภายในวัด       
เนื่องในงานทอดกฐินและงานศพ ซึ่งจากการสังเกตบรรยากาศการแสดงภายในงาน สวนใหญผูชม
จะมีอายุอยูในชวงประมาณ 30 – 40 ปขึ้นไป จะมีวัยรุนใหเห็นบางเล็กนอย ผูชมแบงการชม        
2 กลุม กลุมแรกชอบดูการแสดงทางดานหนา อีกกลุมที่เหลือชอบชมการแสดงดานหลังโรง        
แตสวนใหญก็จะดูทางดานหนาโรงหนังตะลุงมากกวา การแสดงก็จะเร่ิมแสดงตั้งแต 3 ทุม ถึง         
ตี 2  มีการเตรียมอุปกรณและจัดสถานที่ใหพรอมกอนการแสดงประมาณ 3 – 5 ชั่วโมง ดังมีลําดับ
ขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด ดังนี้ 
 1. คณะนักดนตรี (ลูกคู) จัดเตรียมอุปกรณที่ใชในการแสดง จากนั้นนายแผง จะแกแผงรูป
ออก     จัดปกวางรูปใหเปนระเบียบ นําหยวกกลวยวางชิดจอสําหรับปกรูป 
 2. ตั้งเบิกโรง เปนการทําพิธีเอาฤกษเพื่อขอที่ตั้งโรง และปดเปาเสนียดจัญไร ผูแสดง    
(นายหนัง)   จะทําพิธีเบิกโรง โดยใชรูป เทียน ดอกไม ธูป 9 ดอก เทียน 5 เลม หมอน้ํามนต 1 ใบ 
(เครื่องเบิกโรงจะไมเหมือนกัน ขึ้นอยูกับงานที่ผูแสดงไปเลน) แตทุกงานมีเงินคาเบิกโรง ปจจุบัน
นิยมใชเงินจํานวน 159 บาท มาวางไวหนาหยวก จัดชุมนุมครูเสร็จแลว เปดปากรูป โดยทําเฉพาะ
รูปที่สําคัญ รูปฤาษี พระอิศวรทรงโค รูปปรายหนาบท รูปเจาเมืองและตัวตลก จบแลวลูกคูบรรเลง
ดนตรีเพลงโหมโรง 
 3. โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ เพื่อเรียกคนดู และใหนายหนัง (ผูแสดง) ได
เตรียมพรอม เพลงที่ใชเปนเพลงไทยเดิม 
 4. ออกรูปฤาษี เปนการเลนเพื่อคารวะครู และปดเปาเสนียดจัญไร การออกรูปประทับจอ 
มือที่ถือไมชี้ชี้ไปขางหนา สวนมือที่ถือไมตับปดใหทอนลางผลิกกลับมาหลังสลับกัน แลวหมุนเปน
เลขหนึ่งไทยแลวถอยเขาโรง ทําเชนนี้สามคร้ัง พอคร้ังที่สี่เหาะไปดานซายมือ หลังจากไปเขาโรง
ทางมุมดานซายแลว ก็เหาะกลับเขาโรงทางดานขวา ดนตรีจะเปลี่ยนจากเพลงเชิดมาเปนเพลงเดิน
ฤาษี สลับกับเพลงยอนแย เหาะกลับไปทางขวาแลวนํารูปมาปกตรงกลางจอ แลวรายมนตฤาษี 
 5. การเชิดพระอิศวร เชื่อวาเปนการบูชาเทพเจาแหงศิลปะ ดังนั้น การเชิดจะมีการ         
ดัดแปลงหรือไมใหซ้ําแบบกัน รูปนี้ใชแตไมตับอยางเดียว ทาที่ตองเนนคือ ทาเตนโค ตองเตนใหเขา
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กับจังหวะดนตรี ซึ่งเพลงที่ใชเรียกวาเพลงแหโค การเชิดออกจากมุมจอดานซายไปขวา แลวออก
จากซายเดินกลับไปขวา เชิดรัวลงมาจากขางบน เตนไปตามจังหวะดนตรี 
 6. ออกรูปปรายหนาบท รูปปรายหนาบทเปนรูปผูชายถือดอกบัว ถือเปนตัวแทนของ      
นายหนัง  ใชเลนเพื่อไหวครู การเชิดออกรูปมาประทับกับจอใหหนารูปตรงดวงไฟ ยกมอืขึน้ไหวครัง้
เดียวแลวเดินนาด (มีลักษณะการเชิดแบบปดไมตับสลับกันใหเขากับเสียงดนตรี) เงาที่ออกมา
เหมือนรูปกําลังเดิน (มีการรองกลอนเพื่อฝากเนื้อฝากตัวกับผูชม) 
 7. ออกรูปบอกเรื่อง เปนรูปตลก ผูแสดง (นายหนัง) ใชรูปขวัญเมือง เลนเพื่อเปนตัวแทน
ของนายหนัง ไมมีการรองกลอน มีแตบทเจรจา เพื่อบอกเลากับผูชมถึงเรื่องนิยายที่จะหยิบยกขึ้น
แสดงในคืนนั้น และกลาวขอบคุณเจาภาพ และชวยประชาสัมพันธงานแสดงในคืนนั้น ดนตรีจะ
บรรเลงเปนเพลงไทยเดิม 
 8. บทเกี่ยวจอ เปนการรองกลอน กอนตั้งเมือง บางคณะจะไมนํารูปมาปกท่ีจอ แตบาง
คณะนํารูปเจาเมืองมาปกไวตรงกลางจอ แตไมมีการเชิด แตจะรองกลอน (ที่เรียกวา บทเกี่ยวจอ) 
ส้ันๆ แทน 
 9. ตั้งเมือง หรือต้ังนามเมือง ออกรูปเจาเมืองหรือรูปกษัตริย โดยสมมติเปนเมืองๆ หนึ่ง 
จากนั้นจึงดําเนินเหตุการณไปตามเรื่องที่กําหนดไว โดยระหวางนี้จะมีการขับบทกลอน เลา
เร่ืองราวตามทองเรื่องในแตละฉาก/แตละตอนจบแลว เปลี่ยนมาเปนบทเจรจา (บทพูด) หรือ
สนทนาระหวางตัวละครในฉากนั้น   ซึ่งระหวางมีการสนทนา (บทเจรจา) นั้น ดนตรีจะหยุด แตจะ
ใชทับ ฉิ่ง กรับ โหมง ใหจังหวะประกอบคําพูดบางคํา (ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหลังจากออก
รูปฤาษีถึงปลายหนาบท) จะใชเพลงลูกทุงประกอบตางกับในตอนตน จะใชดนตรีไทยอยางเดียว 
 10. กอนลาโรง จะออกรูปตลก รูปที่ใชเปนรูปขวัญเมือง (ใชแทนตัวนายหนัง) บอกลาการ
แสดงในคืนนั้น ซึ่งการแสดงในแตละครั้งจะไมจบเร่ือง ท้ังนี้เนื่องจากเรื่องที่แสดงมีความยาว และ
สามารถโยงและผูกเรื่องไดตลอด ขึ้นอยูกับนายหนา (ผูแสดง) ตองการใหเร่ืองดําเนินไปอยางไร 
 

ศิลปะการแสดงหนังตะลุงจากเทปบันทึกการแสดง 
 ศิลปะการแสดงหนังตะลุงจากเทปบันทึกการแสดง มีลําดับข้ันตอนการแสดงจากการ
สังเกต ดังนี้ 
 1. โหมแรง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ ผูชมจะอยูดานหนาจอ (โรงหนังตะลุง) มองเห็น
ภาพเปนรูปจอซึ่งเปนผาขาว มีแสงไฟสองจากตรงกลางมาทางดานหลังของจอ ดนตรีที่ใชเปน
เพลงไทยเดิม จังหวะ 
 2. ออกรูปฤาษี รูปประทับจอมือชี้ไปขางหนา ลักษณะลําตัวจะเคลื่อนไหวไปมา คลาย
ลักษณะการเดินอยางชาๆ ตามลักษณะของตัวละคร ดนตรีจะหยุดมีการรายมนต 
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 3. ออกรูปพระอิศวร  รูปจะออกมาจากทางซายของจอเดินไปทางขวา  แลวขึ้นไปตรง
ดานบนตรงกลางจอ รัวลงมาจากขางบน ดนตรีจะบรรเลงชาเร็วสลับกันไปตามลักษณะการเชิด 
 4. ออกรูปปรายหนาบท  รูปผูชายถือดอกบัว  บางคณะถือธงชาติ  รูปออกมาทางดาน
ซายมือ ลักษณะคลายคนกําลังเดิน (ดนตรีบรรเลง) 
 5. ออกรูปบอกเรื่อง เปนรูปขวัญเมือง ผูแสดงพูด บอกชื่อเร่ืองที่ทําการแสดงในคืนนั้นๆ 
 6. บทเกี้ยวจอ มีรูปเจาเมืองปกไวตรงกลางจอ แตไมมีการเชิดรูป แตมีการขับบท ดนตรีจะ
บรรเลง 
 7. ตั้งเมือง มีการขับกลอนเกี่ยวกับเร่ืองราวตามทองเรื่อง  เสร็จแลวออกรูปตัวละครตาม
ทองเรื่อง เปลี่ยนจากขับกลอนมาเปนบทเจรจา สลับกับบทบรรยาย จบตอนก็จะเปลี่ยนฉาก
เปลี่ยนตัวละคร โดยมีตัวละครตัวใหมเขามาเพิ่ม แตมีบางตัวยังคงเดิม โดยดําเนินไปตามทองเรื่อง 
(เร่ืองที่กําหนดไว) จนจบการแสดง 
 8. กอนลาโรง จะออกรูปตลก รูปที่ใชเปนรูปขวัญเมือง บอกลาการแสดง 
 การศึกษาการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสด และเทปบันทึกการแสดง สามารถสรุป    
รายละเอียดในประเด็นตางๆ ดังนี้ 
 
 1. ศิลปะการผูกเรื่อง 
 

  1.1 การต้ังชื่อเรื่อง  
 การตั้งชื่อเร่ือง ตั้งใหรับกับโอกาสหรือสถานที่ที่แสดง โดยเลือกเร่ืองที่แตงไวแลว 

และอาจเคยทําการแสดงที่อ่ืนมากอน แตมีลักษณะเนื้อเร่ืองใกลเคียงกับงานที่รับแสดงในคืนนั้นๆ 
และสําหรับเร่ืองที่ใชแสดงในการแสดงแตละคร้ัง จะมีการเลือกเรื่องที่เห็นวาเหมาะสมและ       
สอดคลองกับงานที่แสดงตามที่ผูแสดง (นายหนัง) เห็นวาสมควร 

 

  1.2 การวางโครงเรื่อง 
  การวางโครงเรื่องจะใหสอดคลองกับชื่อเ ร่ืองและงานที่แสดง  โดยมีการ
ปรับเปลี่ยนใหมีเนื้อเร่ืองเหมาะสม เพิ่มเติมในบางฉากบางตอนที่เห็นวาสามารถสอดแทรกได แต
ไมทําใหเสียโครงเรื่องเดิม 
 

  1.3 การเปดเรื่อง 
  การเปดเร่ืองจะมีการเปดเรื่องโดยการตั้งเมือง คือ กลาวถึงเมืองๆ หนึ่ง การ
นําเสนอเรื่องราวภายในเมืองอันเปนจุดเริ่มตนในการนําเสนอเรื่องราว อาจเปดเรื่องโดยการเลา
ยอนเรื่องราวในอดีต หรือสรางเรื่องเปนปริศนา ใหชวนติดตามตอไป 
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  1.4 การเดินเรื่อง 
  การเดินเรื่องในการแสดงใชบทกลอน บทบรรยาย และบทเจรจาสลับกันไปโดย
ดําเนินไปตามเนื้อเร่ือง หรือโครงเรื่องที่วางไว 
 
  1.5 การจบเรื่อง 
  การจบเรื่องการแสดงหนังตะลุงในแตละคณะไมเหมือนกัน บางคณะยุติการแสดง
โดยยังไมจบเร่ือง โดยใหเหตุผลวา ทําใหผูชมอยากรูเร่ืองราวอยูตลอดเวลา มีความสนใจวา
เร่ืองราวจบลงอยางไรกันแน บางคณะมีการจบเรื่องโดยการสรุป 
 

2. ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 

 มีการดําเนินเรื่องราวไปตามโครงเรื่องที่วางไว โดยผูแสดง (นายหนัง) จะศึกษาเรื่องที่
แสดงในคืนนั้นกอนทําการแสดงอยางละเอียดจนจําขึ้นใจ รูที่มาที่ไปของเรื่อง และจะเตรียมบท
กลอน  บทเจรจา และบทตลก ใหสอดคลองกับเร่ืองที่แสดง เพื่อใหผูชมไดมีอารมณรวมมากที่สุด 
การดาํเนินเรื่องเมื่อมีการตั้งเมือง-ขับบทกลอน บทเจรจา (บทพูด) บทสนทนา บทบรรยาย สลับกัน
ไปตามลําดับของเรื่องในการแสดง ในระหวางการเปลี่ยนฉากแตละครั้ง ดนตรีจะบรรเลงเพลง    
ลูกทุง เพลงสตริง สลับกันไปเพื่อทําใหเนื้อเร่ืองนาติดตาม และเราใจผูชมอยูตลอดไปจนจบการ
แสดง 
  
 3. ศิลปะการเชิดรูป 
 

 การเชิดรูปเปนศิลปะที่สําคัญยิ่งของการแสดงหนังตะลุง ผูแสดง (นายหนัง) ศึกษา และ
ทําความเขาใจกับลักษณะ เอกลักษณ และทาทางของตัวละคร เพื่อใหสามารถถายทอดอารมณ 
ลักษณะทาทางของตัวละครไดอยางถูกตอง สวยงาม ออนชอย ตามลักษณะของตัวละครนั้นๆ 
โดยเฉพาะรูปฤาษี รูปพระอิศวรทรงโค ปรายหนาบท และรูปตลก นอกจากจะแสดงตามแบบอยาง
ที่ปฏิบัติตามกันมาแลว  ผูแสดง (นายหนัง) ที่มีประสบการณ ความชํานาญ จะถายทอด
เอกลักษณของผูแสดง (นายหนัง) ผานรูปที่เชิดดวย 
 
 4. ศิลปะการขับบทและพากยรูป 
 

 การขับบทและการพากยรูป ผูแสดง (นายหนัง) สวนใหญจะมีความสามารถในการเลียน
เสียง หรือพากยเสียงลักษณะของตัวหนังตะลุงไดหลายเสียง ผูแสดงคนเดียวสามารถทาํไดทัง้เสยีง
ผูหญิง เสียงผูชาย คนแก (ชรา) เด็ก ผูใหญ และที่สําคัญยังสามารถขับบทกลอนไดเปนอยางดี    
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ดังนั้น ในสวนนี้จะเห็นหนังตะลุงบางคณะที่มีความถนัดในการขับบทกลอนนอย จะตัดในสวนนี้
ออกใหเหลือนอยลง แตจะไปเพิ่มในสวนที่เปนบทตลกใหมากยิ่งขึ้นแทน และการขับบทกลอน    
จะขับเปนสําเนียงภาษาถิ่นใต แตการพากยรูปจะใชสําเนียงภาษากลาง 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฌ. 
การสังเกตการแกะรูปหนังตะลุง 
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ศึกษาวิธีการทํารูปหนังตะลุงหรือการแกะหนัง 
 
1. การเลือกหนัง การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
 
  การเลือกหนัง 
 ปราชญชาวบาน หรือชางแกะรูปหนังตะลุงนิยมใชหนังวัวในการทํารูปหนังตะลุง เปนสวน
ใหญ รองลงมาเปนหนังควายและหนังเสือ โดยเฉพาะหนังเสือจะเลือกใชทําเฉพาะรูปศักดิ์สิทธิ์ 
เชนรูปฤาษี เปนตน สวนหนังคาง หนังกวาง หนังแพะ หนังหมี ปจจุบันไมคอยพบเห็นมากนัก ทั้งนี้
เนื่องจากความสวยงามสูหนังวัวไมได จึงนิยมนํามาใชทํารูปตัวตลกมากกวา เพราะรูปพวกนี้ไม
เนนความสวยงามมากนัก และเปนรูปที่ตองการใหทึบแสง คือ เปนรูปที่ตองการใหมีลักษณะเปน   
สีดําเปนสวนใหญ 
 
 การฟอกหนัง และวิธีการตากหนัง 
 การฟอกหนัง ชางแกะรูปหนังตะลุงสวนใหญ นิยมซื้อหนังวัวสําเร็จรูปที่ผานการฟอกแลว
มากกวาทําการฟอกเอง เนื่องจากขั้นตอนยุงยาก ซับซอน และหาผูที่มีความรู ความเขาใจใน
ขั้นตอนวิธีการฟอกเปนไดนอยมาก ทั้งนี้เพราะไมมีผูสืบทอด และปจจุบันสามารถหาซื้อไดเองตาม
ทองตลาด ดังนั้นในการวิจัยครั้งนี้ จึงไดศึกษาวิธีการ และขั้นตอนในการเตรียมหนัง และวิธีการ
ตากหนังแทน ซึ่งจากการสังเกตการเตรียมหนัง ชางจะนําหนังวัวสําเร็จรูปไปแชน้ํา ท้ังนี้หนังวัว 
เมื่อซื้อมาใหมๆ จะมีลักษณะเปนแผนหนา แข็ง ไมเรียบ ดังนั้นจึงตองนําไปทําการแชน้ํา ตากให
แหง กอนนํามาทําการเพื่อใหหนังเรียบและตึง 
  

2. การออกแบบ/รางแบบ 
 

  2.1 การออกแบบ 
  แบบที่ใชในการทํารูปหนังตะลุง จากการสังเกตมี 2 ลักษณะ คือ 
   1. แบบที่ใชเพื่อการแสดง 
   2. แบบที่ใชเพื่อการประดับประดับ หรือสําหรับโชว 
  
  2.2 วิธีการรางแบบ 
  วิธีการรางแบบสําหรับรูปหนังตะลุงทั้ง 2 แบบ จะเหมือนกัน แตกตางกันที่การ
ออกแบบ โดยแบบที่ใชสําหรับรูปหนังตะลุงเพื่อการแสดง จะออกแบบใหมีขนาดสัดสวนชวงบน
ปกติ แตสวนเอวลงมาถึงเทาเปนชวงที่สั้นกวาปกติ ประมาณ 2 นิ้ว จากรูปจริง ทั้งนี้เมื่อนําไปทาบ
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กับจอก็จะมีลักษณะสัดสวนพอดี สวนแบบใชสําหรับโชวหรือเพื่อประดับประดับ ของที่ระลึก จะมี
ขนาดสัดสวนพอดี รายละเอียด ลวดลาย และความออนชอยจะมีมากกวา ทั้งนี้เพราะไมตอง
คํานึงถึงเงาที่ใชในการแสดง เมื่อเสร็จแลวนําไปทับกระจกหรือทาบลงบนแผนหนัง (แตในปจจุบัน
มี       ผูนิยมนํารูปที่ใชในการแสดงมาใสกรอบเก็บไวเปนรูปที่ระลึกเชนกัน) และรูปที่ใชในการ
แสดงก็จะตางกับรูปที่ใชเพื่อความสวยงาม ตรงที่รูปที่ใชในการแสดงจะเคลื่อนไหวได สวนรูปที่ใช
เปนของที่ระลึก สําหรับโชว เคลื่อนไหวไมได 
 
 3. เครื่องมือแกะฉลุรูปหนัง 
 
 การแกะรูปหนังตะลุงมีอุปกรณมากมายหลายขนาด แตที่ชางนิยมใชเปนประจํา และขาด
ไมได จะประกอบดวย 
 1. หนังสัตว หนังที่นิยมนํามาใชในการแกะเปนหนังวัว   
 2. เหล็กปลายแหลม  เปนอุปกรณใชสําหรับรางแบบ  มีลักษณะเปนเหล็กปลายแหลม   
เรียงนํามาใชสําหรับรางแบบลงบนแผนหนัง 
 3. มีดแกะหนัง เปนอุปกรณที่ใชในการตัดหรือแกะหนัง 
 4. มุกหรือตุดตู  ใชสําหรับตอกหรือเจาะใหเปนลวดลายในสวนที่เปนเสื้อผา  หรือ
เครื่องประดับ 
 5. คอนตอกมุก ใชสําหรับตอกมุกหรือตุดตู เพื่อใหเกิดลวดลายตามตองการ 
 6. สบูหรือเทียนไข ชวยในการปองกันการอุดตันของมุกหรือตุดตู กันฝดทําใหไมอุดตัน 
 7. เขียงไม มี 2 ลักษณะ คือ 1. เขียงไมเนื้อออน ใชสําหรับแกะ 2. เขียงไมเนื้อแข็ง          
ใชสําหรับการตอกลวดลาย 
 8. พูกัน/สีหมึก/ปากกาเคมี/น้ํามันวานิช  เปนอุปกรณใชในการระบายสีรูปหนังตะลุง 
 9. ไมไผและเชือก ใชสําหรับการเขาตับรูปหนังที่ใชในการแสดง 
 
 4. วิธีการแกะรูปหนังตะลุง 
 
 การแกะรูปหนังตะลุง มีวิธีการและขั้นตอนในการแกะไมเหมือนกันทุกรูป ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ
ลักษณะประเภทของรูปนั้นๆ แตลักษณะการแกะสวนใหญเร่ิมแกะในสวนที่ละเอียดที่ สุด         
ตามลักษณะความเชื่อของชาง โดยมีลําดับข้ันตอนการแกะจากการสังเกต ดังนี้ 
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 นําหนังที่รางแบบเรียบรอยมาแกะเปนลวดลาย โดยใชมีดแกะหนัง แกะในสวนที่มี
รายละเอียด และตองการความประณีต การแกะในสวนที่เปนใบหนากอน โดยเริ่มแกะในสวนที่
เปนรอบนอกของขอบตาขาว    ถัดไปเปนขอบตาลาง แกะ ¼ ของลูกตา แกะตั้งแตขอบหัวตาบน
ใหพอดีเกินจากหางตาเล็กนอย ถัดไปการแกะใหสังเกต จากนั้นเร่ิมแกะในสวนที่เปนปากและจมูก 
เมื่อแกะในสวนใบหนาเสร็จ จะมีการเพิ่มเติมรายละเอียด แกะในสวนอื่นตอไป และใชตุดตูตอก
เปนลวดลายในสวนที่เปนเสื้อผา และเครื่องประดับ เมื่อแกะเสร็จเรียบรอยนําไประบายสี 
 การเขาตับตัวหนัง ตัวหนังทําดวยไมไผ เหลา ผาปลายลงมาไมตลอด ใชคบีตัวหนัง เจาะ
ผูกแผน ใชสําหรับปกใหหนังทรงตัว เวลายืน เวลาจับเชิด โดยมีลําดับขั้นตอนการเขาตับรูปหนัง
จากการสังเกต ดังนี้ 
 1. เหลาไมไผใหมีความยาวกวารูปที่ตองการประมาณ 1 สวน 
 2. เหลาใหมีลักษณะเรียว-ยาว โดยไลจากตรงกลางไปจนสุดปลายไม ใหมีความหนา
ประมาณ 1 เซนติเมตร เหลาทั้ง 2 ขาง หนา-หลัง ใหบางเทาๆ กัน 
 3. นํารูปที่ระบายสีเสร็จแลวมาทาบบนไมตับ  โดยกะระยะใหไดสัดสวน  ถาเปนรูปมีสี
หลากหลายใสตรงเทาหนา (รูปพระ-นาง) ถาเปนรูปตลกใหใสไวที่เทาหลัง 
 4. การใสไมตับในการทรงตัว ใหใสจากสนเทาหลังขึ้นไปจรดใบหูทุกรูป 
 5. รอยเชือกใหหางกันประมาณ 2 นิ้ว รูปไหนมีมือเคลื่อนไหวไดใหใสไมตับกอน แลว
นํามาประกอบมือทีหลัง จากนั้นทดลองจับไมดูวา จับไดถนัดมือหรือไม มีความออน-แข็งพอดี
หรือไม เพราะเมื่อนําไปใชในการแสดง จะชวยใหรูปเคลื่อนไหวไดออนชอย สวยงาม 
 
 5. สีและการลงสีรูปหนัง 
 
 การระบายสีรูปหนัง ถาเปนรูปหนังที่ใชเชิดหรือใชในการแสดง จะเลือกใชสีฉูดฉาดหรือสี
ตัดกันมากกวารูปที่ใชเพื่อตกแตงประดับประดา โดยมีลําดับข้ันตอนในการระบายสีจากการสังเกต
ดังนี้ 
 1. นําน้ํามันวานิชผสมกับน้ํามันสนในอัตราสวน 1:3 ผสมเสร็จแลวนํามาผสมกับทินเนอร
ในอัตราสวน 1:1 ทาลงบนรูปทิ้งไวใหแหงประมาณ 5 นาที นําไประบายสีทับ 
 2. วิธีการระบายสีรูปหนัง เปนการระบายพื้นๆ ไมมีกลมกลืน ออนเขมและมีเงา ขนาดรูป
หนังและเนื้อที่ตัวหนัง ตัวกนกลวดลายมีสวนกําหนดเนื้อที่ของการลงสี เพราะจะมีเสนปรุดวยมุก
หรือมีดแกะเปนการตัดเสนไปในตัว สวนที่เปนสีขาวในตัวหนังจะเวนไมระบายสี สวนที่เปนผมจะ
ระบายสีดํา สวนที่แดงใชระบายแทนสีขาว ระบายในสวนเปนรัศมีหรือสวนบนสุดของรางกายและ
อาวุธ สีเขียวใชระบายแทนสีของมรกต ระบายในสวนที่เปนเครื่องประดับ การระบายจะใชสี
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สลับกันระหวางสีเขียว สีแดง เพื่อใหดูตัดกัน ทั้งนี้เพราะรูปที่ใชในการแสดงผานจอผาขาวทําใหสี
ออนลง ก็จะไดรูปที่มีสีตามตองการพอดี ตางกับรูปที่ใชในการประดับประดา สามารถเลือดใชสีได
มากกวา เพราะไมตองคํานึงในเรื่องของแสง สวนรูปตลกจะนิยมใชสีดําระบายทั่วทั้งรูป แตในสวน
ที่เปนเสื้อผายังนิยมใชสีแดงและเขียวเชนกัน 
 
 6. การประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง 
  
 เปนขั้นตอนสุดทายของการแกะรูปหนังตะลุง เวนแตประเภทตกแตง ประดับประดา จะ
นําไปเขากรอบฉาก แตรูปหนังตะลุงใชสําหรับการแสดงยังตองมีการประกอบชิ้นสวน อวัยวะของ    
ตัวหนังบางสวนที่ตองการใหเคลื่อนไหวได เชน แขน มือ ปาก ตา เทา โดยใชเชือกผูกรอยกับ      
ตัวหนัง 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ญ. 
กระบวนการเรียนรูและการถายทอด 
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ภาคผนวก ฎ. 
กระบวนการเรียนรูจากการวิจัย 
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ภาคผนวก ฏ. 
แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต 
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เร่ือง     การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถ่ิน
          ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา

เคร่ืองมือแบงออกเปน  3  ตอนคือ

ตอนที่ 1. ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม

ตอนที่ 2. ขอมูลเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในดานตาง ๆ ดังน้ี
1. การเตรียมการสอน
2. การกําหนดวัตถุประสงคการสอน
3. การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน
4. การใชสื่อการเรียนการสอน
5. การวัดและประเมินผล
6. การสอนซอมเสริม

คําชี้แจง โดยกําหนดคาของคะแนนจากแบบสอบถามเปน 5 ระดับคือ
เห็นดวยมากที่สุด ใหคะแนนเปน 5
เห็นดวยมาก ใหคะแนนเปน 4
เห็นดวยปานกลาง ใหคะแนนเปน 3
เห็นดวยนอย ใหคะแนนเปน 2
เห็นดวยนอยที่สุด ใหคะแนนเปน 1

ตอนที่ 3. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ

แบบสอบถามเพื่อการวิจัย (สําหรับครู)
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ตอนที่ 1. ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  /  ลงในชอง       หนาขอความที่ตรงกับความเปนจริงเกี่ยวกับ

ตัวทานมากที่สุด

1 เพศ
ชาย หญิง

2 อายุ
ไมเกิน 30 ป 31-40 ป
41-50 ป 51-60 ป
มากกวา 60 ป

3 วุฒิการศึกษา
ตํ่ากวาปริญญาตรี ปริญญาตรี
ปริญญาโท อื่น ๆ (โปรดระบุ)………..

4 อายุราชการ
1-5 ป  6-10 ป
11-15 ป 16-20 ป
21-25 ป 25-30 ปขึ้นไป

5 ปจจุบันสอนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 1 มัธยมศึกษาปที่ 2
มัธยมศึกษาปที่ 3 อ่ืน ๆ (โปรดระบุ)………..



 
 

    
250

ตอนที่ 2 แบบสอบถามเพื่อการวิจัย
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นท่ีมีตอ การจัดการเรียนการสอน  วิชา ศิลปศึกษา โดยใชภูมิปญญาทองถิ่น  โดยใชเครื่องหมาย 

     ลงในชองตัวเลข   ทางขวามือในระดับตางๆ  ท่ีทานมีความเห็นดวย    ในการจัดการเรียนการสอน โดยใชภูมิปญญา
 ในประเด็นตอไปน้ี

ลําดับท่ี การจัดการเรียนการสอน
5 4 3 2 1

1 การเตรียมการสอน

1.   ครูสํารวจ และรวบรวมรายชื่อศิลปนพื้นบาน และ
      ผลงานทางดานหนังตะลุง  จากแหลงขอมูลตางๆ ดังตอไปนี้

     1.1 ศึกษาจาก เอกสาร    วารสาร   หนังสือ  ตํารา  
           สิ่งตีพิมพ  และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของจากหองสมุด 
           ศูนยวัฒนธรรม     ในหนวยงาน  สถานศึกษา
           ท้ังภาครัฐ และเอกชน
     1.2 ศึกษาจากหมูบาน หรือชุมชนในทองถิ่น และจากการสัมภาษณ
           ผูรู หรือ บุคคลที่เกี่ยวของ

     1.3 ศึกษาจากครูตนแบบ หรือ บุคคลที่เคยมีประสบการณการจัด
           การเรียนการสอนในโรงเรียน โดยใชภูมิปญญาทองถิ่นทางดาน 
           "หนังตะลุง"

     1.4 ศึกษาจากนักวิชาการในทองถิ่นท่ีมีผลงานการศึกษา คนควา
           ทางดานหนังตะลุงในทองถิ่น

2.   ควรศึกษาขอมูลทางดาน "หนังตะลุง" เพื่อเตรียมความพรอมกอนการ
      จัดการเรียนการสอน โดยวิธีตางๆ ตอไปน้ี

      2.1 ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณปราชญชาวบาน หรือศิลปนพื้นบาน
            ในทองถิ่นทางดานหนังตะลุง

      2.2 ศึกษาขอมูลจากการ สนทนา ซักถาม จากนักวิชาการหรือ
           บุคคลที่เกี่ยวของในทองถิ่นทางดานหนังตะลุง 
      2.3 ศึกษาขอมูล จากศูนยสงเสริม และอนุรักษศิลปะพื้นบานในทองถิ่น
            ทางดานหนังตะลุง
      2.4 ศึกษาขอมูลจากสถาบันการศึกษาทั้งภาครัฐและเอกชน
            

ระดับความคิดเห็น
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ลําดับที่ การจัดการเรียนการสอน
5 4 3 2 1

3.    ครูศึกษาวิธีการ และขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุง โดยวิธีการดังตอไปน้ี 

       3.1 ศึกษาวิธีการและขั้นตอนการแสดง การพากย และการเชิดรูป
             หนังตะลุงจากศิลปนพ้ืนบานดานหนังตะลุงโดยตรง
      3.2  ศึกษาวิธีการและขั้นตอนจากเทปบันทึกการแสดงในรูป V.D.O.
      3.3  ศึกษาวิธีการและขั้นตอนการแสดงหนังตะลุง โดยการสังเกต
             จากการแสดงสด
      3.4  ศึกษาวิธีการและขั้นตอนในการแสดงจากการสัมภาษณ
             ศิลปนพ้ืนบานดานหนังตะลุง
4. ครูใหนักเรียนศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุง เพ่ือเตรียมความ
    พรอมกอนการเรียน  โดยวิธีการตางๆ ดังตอไป
      4.1 เชิญศิลปนพ้ืนบานทางดานหนังตะลุงมาเปนวิทยากรบรรยาย 
           และสาธิตเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงในโรงเรียน

     4.2  ประสานงานภายในโรงเรียนท่ีเกี่ยวของเพื่อจัดการแสดงหนังตะลุง
            ใหนักเรียนไดชม
     4.3 จัดนิทรรศการเรื่อง "หนังตะลุง" เพ่ือเผยแพรความรูใหแกนักเรียน
            ลวงหนา
     4.4 จัดสนทนา ซักถาม เกี่ยวกับ "หนังตะลุง" โดยเชิญปราชญชาวบาน
            หรือศิลปนพ้ืนบานทางดานหนังตะลุงมาใหความรูแกนักเรียน
            ในโรงเรียน

5.   ครูและปราชญชาวบาน รวมกันเตรียม เน้ือหา สาระ ความรู ท่ีจะนําไป
      สอนใหกับนักเรียน โดยวิธีการดังตอไปน้ี
      5.1 นําเนื้อหา สาระ ความรูท่ีเกี่ยวกับ "หนังตะลุง" มาวางแผนและ
             จัดทําแผนการสอนรวมกัน
      5.2  นําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดทําเอกสารประกอบการเรียน
             การสอน
       5.3 นําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน
             เพ่ือถายทอดความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงใหกับนักเรียน
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       5.4  นําเนื้อหา สาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน
               เพ่ือฝกทักษะการเรียนรูเกี่ยวกับ "หนังตะลุง" ใหแกนักเรียน
       5.5  นําเนื้อหาสาระ ความรู มาจัดกิจกรรมประกอบการเรียนการสอน
               เพ่ือพัฒนาเจตคติการอนุรักษศิลปะพ้ืนบานทางดานหนังตะลุง
               ใหแกนักเรียน

2 การกําหนดวัตถุประสงคการสอน

 1. การกําหนดวัตถุประสงคการสอนดานพุทธิพิสัย
        1.1  ใหนักเรียนมีความรู  ความเขาใจเกี่ยวกับประวัติความเปนมา
                ของหนังตะลุง
        1.2  ใหนักเรียนมีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับศิลปะในการแสดง
                หนังตะลุง
        1.3  ใหนักเรียนสามารถอธิบาย  ถายทอด ความรูเกี่ยวกับวิธีการชม
                หนังตะลุงแกบุคคลอ่ืนได
        1.4  ใหนักเรียนสามารถคิดวิเคราะหสภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
               ในสังคมปจจุบัน  ท้ังดานเศรษฐกิจ การเมือง มีผลกระทบตองาน
               ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง
        1.5  ใหนักเรียนสามารถเปรียบเทียบความแตกตางและความ
                เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันกับการ
                แสดงหนังตะลุงในอดีต
2. การกําหนดวัตถุประสงคการสอนดานจิตพิสัย
         2.1  ใหนักเรียนเกิดความชื่นชม ซาบซึ้งและเห็นคุณคาของศิลปะ
                 ท่ีปรากฎอยูในวัฒนธรรมหนังตะลุง
        2.2  ใหนักเรียนมีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิ่น หรือ
                ศิลปะพื้นบานทางดานหนังตะลุง
        2.3  ใหนักเรียนตระหนักถึงความสําคัญของหนังตะลุงท่ีเปนศิลปะ
                ทองถิ่นภาคใต และมีความหวงแหนที่จะอนุรักษและพัฒนาสืบตอ
       2.4  ใหนักเรียนเกิดความรัก และผูกพันกับหนังตะลุง ซึ่งเปนการ
               ละเลนพ้ืนบาน อันเปนปจจัยในการพัฒนาสังคม
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3. การกําหนดวัตถุประสงคการสอนดานทักษะพิสัย
         3.1  ใหนักเรียนสามารถสรางสรรครูปแบบและดัดแปลง
                 นําหนังตะลุงมาประยุกตใหเหมาะสมกับยุคสมัย
                 แตคงคุณคาความงามและขนบนิยมแบบเกามิใหสูญหายไป

         3.2  ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการวาด ออกแบบลวดลาย
                 เลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนัง และ
                 ลงสีบนรูปหนังตะลุงได

         3.3   ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการเชิดรูป และการพากย
                  บทเจรจารูปหนังตะลุงได

         3.4   ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการประกอบตัวหนัง หรือเขาตับ
                 รูปหนัง และวิธีเก็บรักษารูปหนังตะลุงได

         3.5   ฝกใหนักเรียนมีความสามารถในการชมหนังตะลุงเปน

3  การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน

1. ดานการเรียนการสอน  เรื่อง หนังตะลุง  ในชั้นเรียน ครูควรจัดใหนักเรียน
ไดรับความรูเพ่ิมเติมเกี่ยวกับหนังตะลุงในลักษณะใด

         1.1  ถายทอด เน้ือหา ความรูเกี่ยวกับประวัติ และความเปนมา
                ของหนังตะลุงใหนักเรียนไดศึกษาเพิ่มเติม

         1.2  แนะนําใหนักเรียนไดศึกษาตัวละคร หรือรูปแบบตัวหนัง
                 ตะลุง ท่ีเปนตัวละครสําคัญๆ และรูปแบบท่ีเปนท่ีนิยม

         1.3  ใหนักเรียนศึกษาเกี่ยวกับศิลปะในการแกะฉลุแผนหนัง

         1.4  สาธิตวิธีการพากย และศิลปะในการเชิดหนังตะลุง 
                 โดยเชิญปราชญชาวบาน หรือนายหนังตะลุง มาเปนตนแบบ

         1.5  แนะนําวิธีการชมหนังตะลุงใหแกนักเรียนในชั้นเรียน
                 โดยใชวิธีวิดีทัศนท่ีบันทึกการแสดงหนังตะลุง
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2.  การจัดการเรียนการสอน เร่ืองหนังตะลุง ครูควรนํานักเรียนไปศึกษา
ความรูเพิ่มเติมนอกสถานศึกษา หรือในชุมชนรวมกับปราชญชาวบานโดย
         2.1  นํานักเรียนไปชมการสาธิตการออกแบบลวดลายและวิธีการวาด
                 ตัวหนังตะลุงลงบนแผนหนังจากชางแกะรูปหนัง
        2.2   นํานักเรียนชมการเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลาย
                ลงบนแผนหนังจากปราชญชาวบาน
         2.3  นํานักเรียนไปชมการสาธิตการลงสี หรือระบายสี และการประกอบ
                ตัวหนังจากปราชญชาวบาน

         2.4  นํานักเรียนไปชมวิธีการพากย และการเชิดรูปหนังตะลุง
                 จากปราชญชาวบาน
         2.5  นํานักเรียนไปชมการสาธิตการแสดงหนังตะลุง

3.  ครูผูสอนนํานักเรียนไปเขารวมกิจกรรมในทองถิ่น โดยนําขอมูลและ
ประสบการณมาจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
          3.1  ใหนักเรียนนําขอมูลและประสบการณที่ไดมาอภิปราย
                 และสรุปรวมกันในชั้นเรียน
         3.2  ใหนักเรียนแบงกลุมจัดนิทรรศการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติ
                 ความประวัติความเปนมาของหนังตะลุง การแกะฉลุหนังและศิลปะ
                 ในการแสดงหนังตะลุงภายในสถานศึกษา
         3.3  จัดใหนักเรียนสาธิตการทํารูปหนังตะลุง หรือการแกะฉลุหนงั
                รวมกับปราชญชาวบาน ภายในสถานศึกษา
         3.4  จัดใหนักเรียนแสดงศิลปะในการพากยและการเชิดรูปหนังตะลุง
                 รวมกับปราชญชาวบานในสถานศึกษา
         3.5  จัดใหนักเรียนสาธิตการแสดงหนังตะลุง รวมกับปราชญชาวบาน
                ในสถานศึกษา
         3.6  ใหนักเรียนไดศึกษาบทบาทของหนังตะลุงในปจจุบัน
                จากนักวิชาการทางดานหนังตะลุงในทองถิ่นรวมกับปราชญชาวบาน
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4 การใชสื่อการเรียนการสอน

1. การจัดการเรียนการสอน เรื่องหนังตะลุง เพ่ือใหผูเรียนเกิดความรู 
ความเขาใจเกิดทักษะในดานตางๆ  ครูควรเลือกใชสื่อการสอนประเภทใด 
ประกอบการสอนของตนในชั้นเรียน
         1.1 ศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลุง  
                ครูควรนําภาพถาย หรือสไลดประกอบการสอน
         1.2 ศึกษาวิธีการพากย และการเชิดรูปหนังตะลุง
                ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิต 
         1.3 ศึกษาวิธีการเลือกใชเครื่องมือในการแกะฉลุลวดลายบนแผนหนัง

                 (ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการเลือกใชเครื่องมือในการ
                แกะฉลุลวดลาย)  
         1.4 ศึกษาวิธีการชมหรือดูหนังตะลุง  ครูควรนําวีดิทัศนบันทึก
                การแสดงสด
         1.5 ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลุง
                ครูควรนําปราชญชาวบานสาธิตการแสดงหนังตะลุง

2. การนํานักเรียนไปศึกษาความรูเพ่ิมเติมนอกสถานศึกษาหรือในชุมชน
รวมกับปราชญชาวบาน เพ่ือเปนการจัดการเรียนการสอนใหนักเรียนสัมผัส
กับประสบการณจริง ครูควรเลือกใชสื่อการสอนประกอบการเรียนการสอน 
เรื่องหนังตะลุงในทองถิ่น
         2.1 ใหนักเรียนศึกษาความรูเพ่ิมเติมเกี่ยวกับประวัติความเปนมา
                ของหนังตะลุง จากศูนยวัฒนธรรม และสถาบันสงเสริมอนุรักษ
                ศิลปะพ้ืนบาน
         2.2 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการแกะฉลุหนัง และออกแบบลวดลาย
                ลงบนแผนหนัง จากรานคา หรือแหลงผลิตในชุมชน
         2.3 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการพากย และการเชิดรูปจากศูนยฝก
                อบรมหนังตะลุงในแหลง
         2.4 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการแสดงหนังตะลุงจากชมรมหนังตะลุง
                ในทองถิน
         2.5 ใหนักเรียนศึกษาวิธีการชมการแสดงหนังตะลุงจาก
               ศูนยวัฒนธรรม หรือชมรมหนังตะลุงในทองถิ่น
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3. หลังจากที่นักเรียนไดศึกษาในชั้นเรียนและเขารวมกิจกรรมนอกสถานศึกษา 
ครูควรเลือกใชสื่อประเภทใดในการสรุปองคความรูแกผูเรียน
           3.1 ครูควรใหนักเรียนนําความรูและประสบการณท่ีไดมาจัดทําเปน
                  รูปเลมรวบรวมผลงานที่ไดศึกษา
           3.2 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนไดสาธิตการออกแบบและการแกะฉลุ
                 ลวดลายลงบนวัสดุ เชน แผนไม กระดาษ, แผนหนัง ฯลฯ
           3.3 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนฝกการลงสีหรือระบายสีรูปหนังหรือ
                 แผนไม หรือแผนกระดาษ 
           3.4 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนสาธิตการพากยและการเชิดรูป
                 หนังตะลุงท่ีนักเรียนผลิตข้ึนเองภายในโรงเรียน
           3.5 ครูควรจัดกิจกรรมใหนักเรียนไดสาธิตการแสดงหนังตะลุง 
                 ประกอบดนตรีจากเทปคาสเซ็ตในโรงหนังตะลุง 
                 (สถานที่ใชแสดงหนังตะลุงท่ีจัดจําลองขึ้นภายในโรงเรียน

5 การวัดและการประเมินผล

1. การวัดและประเมินผลดานพุทธิพิสัย ครูวัดและประเมินผล
การเรียนรูของนักเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด
            1.1  ผูเรียน เกิดความรู ความเขาใจ สามารถเลาหรือถายทอดความรู
                  เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนังตะลุงแกบุคคลอ่ืนได
            1.2  ผูเรียนรูและความเขาใจในวิธีการและขั้นตอนในการแสดง
                    หนังตะลุงตั้งแตเริ่มแสดงจนจบการแสดง
            1.3  ผูเรียนรูและความเขาใจเกี่ยวกับวิธีการในการชม
                    หนังตะลุงได
            1.4  ผูเรียนสามารถวิเคราะหสภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน
                    ในสังคมปจจุบัน ท้ังทางดานเศรษฐกิจ การเมือง และ
                    ผลกระทบที่มีตองานศิลปะพ้ืนบานทางดานหนังตะลุง
            1.5  ผูเรียนสามารถเปรียบเทียบความแตกตางและความ
                   เปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนระหวางการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน
                   กับในอดีต
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2. การวัดและประเมินผลดานจิตพิสัย ครูควรเนนวัตถุประสงคในขอใด
          2.1 ผูเรียนรักและชื่นชมในคุณคาและความงามของศิลปะ
                 ท่ีปรากฎอยูในรูปหนังตะลุง
          2.2 ผูเรียนมีความภาคภูมิใจในเอกลักษณของศิลปะทองถิ่นภาคใต
          2.3 ผูเรียนตระหนักในคุณคาของหนังตะลุงท่ีเปนการสืบสาน
                 วัฒนธรรมทองถิ่นมาจนถึงปจจุบัน
          2.4 ผูเรียนรักและหวงแหนที่จะอนุรักษศิลปะพ้ืนบานทางดาน
                 หนังตะลุงใหพัฒนาสืบตอ อันเปนปจจัยในการพัฒนา
                 สังคมในทองถิ่นตอไป

3.  การวัดและประเมินผลดานทักษะพิสัย ครูควรวัดและประเมินผลการเรียนรู
ของนักเรียน โดยเนนวัตถุประสงคในขอใด
          3.1 ผูเรียนสามารถออกแบบ สรางสรรค รูปแบบเครื่องแตงกาย
                 รูปหนังตะลุง ใหเหมาะสมกับยุคสมัย และคงคุณคาความ
                 งามแบบเกามิใหสูญหายไป
          3.2 ผูเรียนสามารถวาด ออกแบบ และเลือกใชเครื่องมือในการ
                 ฉลุลวดลายบนแผนหนัง และลงสีบนรูปหนังตะลุงไดอยางสวยงาม
           3.3 ผูเรียนสามารถพากย  เชิดรูป และแสดงหรือเลนหนังตะลุงได
           3.4 ผูเรียนสามารถประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง และสามารถ
                  เก็บรักษารูปหนังตะลุงไดอยางสมบูรณ
           3.5 ผูเรียนสามารถอธิบายวิธีการชมหนังตะลุง และวิธีในการแสดง
                  หนังตะลุงแกบุคคคลอื่นได

 6 การสอนซอมเสริม
1. ครูควรจัดกิจกรรมพิเศษเสริมการเรียนการสอน เพ่ือใหผูเรียนมีความรู
และตระหนักในคุณคาของหนังตะลุงใหพัฒนาสืบไปในรูปแบบตอไปน้ี
          1.1 จัดตั้งชมรมหนังตะลุงสัญจร ตามโรงเรียนในจังหวัดสงขลา
                 และจังหวัดใกลเคียง
          1.2  จัดตั้งโครงการแลกเปลี่ยนศิลปะพ้ืนบานในโรงเรียน
          1.3  จัดตั้งชมรมหนังตะลุงเด็กในโรงเรียน
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              1.4 จัดตั้งศูนยฝกอบรมหนังตะลุงในโรงเรียนและชุมชมใกลเคียง
              1.5 จัดฉายวิดีทัศนการแสดงหนังตะลุงท่ีมีชื่อเสียงในโรงเรียน
                     ชวงพักกลางวันหรือหลังเลิกเรียน

2. ครูควรจัดกิจกรรมเพิ่มความรู ความเขาใจ นอกสถานศึกษา โดย
               2.1 จัดทัศนศึกษานอกสถานที่ ในจังหวัดใกลเคียงเพื่อศึกษาการทํา
                      หนังตะลุงเพื่อใชในการแสดงและเพื่อการคา ในทองถิ่นตางๆ 
                      ทางภาคใต
               2.2 จัดนักเรียนเขาคายฝกอบรมการแสดงหนังตะลุงในชุมชน
                      และจังหวัดใกลเคียง
               2.3 จัดนักเรียนเขาชมนิทรรศการเกี่ยวกับหนังตะลุงในสถานศึกษา
                      และหนวยงานภาครัฐและเอกชนในทองถิ่นและจังหวัดใกลเคียง
               2.4 จัดนักเรียนเขาชมการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันกับสมัยกอน
                      ในการแสดงสดจากปราชญชาวบานในทองถิ่นและจังหวัด
                      ใกลเคียง
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แบบสัมภาษณ 
 

คําช้ีแจงในการสรางแบบสัมภาษณ 
 

การสรางแบบสัมภาษณคร้ังนี้ ไดใชกรอบแนวคิดในการวิจัยเกี่ยวกับการนําภูมิปญญา
ทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบานมาใชในการจัดการเรียนการสอน คือ การนําภูมิปญญาทองถิ่น 
“หนังตะลุง”  ซึ่งเปนภูมิปญญาทางดานศิลปวัฒนธรรมที่เดนยิ่งของภาคใตและขนบธรรมเนียม
ประเพณีทองถิ่นปกษใต มาใชในการจัดการเรียนการสอนโดยการนําปราชญชาวบานหรือ ผูรูใน
ทองถิ่น อันไดแก บุคคลที่มีความรูหรือมีประสบการณในการเรียนรู หรือเปนผูสืบทอดมรดกของ
ทองถิ่น มาเปนแกนนําในการศึกษา ภมูิปญญาชาวบาน  (ความรู ประสบการณที่ไดรับการ     
ถายทอดสั่งสมมาจากอดีต และผานกระบวนการการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาลสมัย) มารวมใน
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  (กรมวิชาการ, 2542) 

 

จากกรอบแนวคิดดังกลาวขางตน กลุมบุคคลที่สัมภาษณประกอบดวย 
1.  นายหนังตะลุง (บุคคลที่มีความสามารถในการแสดงหนังตะลงุ)    
2.  ชางแกะรปูหนังตะลงุ (บุคคลที่มีความสามารถในการแกะฉลุลวดลายลงบน 
     แผนหนัง    
3.  นายหนังตะลุง และชางแกะรูปหนงัตะลุง (บุคคลที่มีความสามารถในการแสดง 
     หนังตะลงุและ แกะฉลุลวดลายลงบนแผนหนัง)  
4.  นักดนตรีหนังตะลุง (ลูกคู) และคนเขียนหนังตะลุง 
 

ผูวิจัยไดแบงขอมูลในการสัมภาษณออกเปน  2  ตอน ในประเด็นตาง ๆ ดังตอไปนี ้
 
 ตอนที่ 1   เปนขอมลูทัว่ไปของผูใหสัมภาษณ แบงออกเปน 4 ประเด็นคือ 
 - อาชีพ และคณุวุฒิทางการศึกษา 

-  แรงจูงใจ ความสนใจ และความถนัดของปราชญชาวบาน 
-  ประสบการณในการถายทอดความรูทางดานหนงัตะลุง 
-  ความคาดหวงั 
 

 ตอนที่  2    เปนขอมลูเกีย่วกับภูมิปญญาทองถิ่น แบงออกเปน  5  ประเด็น คือ 
-  การเรียนรู การฝกฝน (วิธกีารแสดง, การแกะฉลุลวดลาย) 
-  การนําความรู ความสามารถทางหนงัตะลุงไปใช 
-  ความคิดเหน็เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอน "หนังตะลุง" 
- ประโยชน และการอนุรักษหนงัตะลุง 
 - ขอเสนอแนะอื่นๆ 
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 ชื่อ นามสกุล 
 อาย ุ เพศ 
 สถานที่อยูปจจุบัน อําเภอ             จังหวัดสงขลา 
 สัมภาษณเมื่อวันที ่ เดือน    พ.ศ. 
 เวลา น. ถึง เวลา   น. 
   
 

ตอนที่ 1  ขอมูลทัว่ไปของผูใหสัมภาษณ 
 

1. ทานเคยประกอบอาชีพอะไรมากอน__________________________________ 
2. ปจจุบันทานประกอบอาชีพ_________________________________________      
3. ทานจบการศึกษาขั้นสูงสุดในระดับชั้น________________________________ 
4. ทานมีประสบการณในการทาํงานดานหนังตะลุงมานานเทาใด______________ 
5. อะไรเปนเหตจุูงใจใหทานสนใจศึกษาเกี่ยวกับหนังตะลุง__________________ 
6. ระหวางการแสดงหนังตะลุงกับการแกะรปูหนังตะลุง ทานมีความถนัดในงาน

ดานใดมากทีสุ่ด__________________________________________________ 
7. ระหวางการแสดงหนังตะลุงกับการแกะรปูหนังตะลุง อะไรเปนเหตุจูงใจให

ทานเลือกศึกษาเฉพาะงานดานนี_้____________________________________ 
8. ทานเคยคิดจะหาผูสืบทอดศิลปะพื้นบานหนังตะลุงหรือไม_____________

เพราะอะไร_______ 
9. ทานเคยมีประสบการณการถายทอดศิลปะพื้นบานใหกบับุคคลใดบาง________ 
10. บุคคลที่ทานถายทอดความรูใหเปนใครและมีภูมิลําเนามาจากที่ใด___________ 
11. ผูที่สนใจศึกษาเรื่องศิลปะพื้นบานหนังตะลุงกับทาน สวนใหญเปนบุคคลใน     
     วัยใด___________________________________________________________ 
12.  ทานคาดหวังอยางไรกับผูทีจ่ะสืบทอดความรูของทาน____________________ 
13. ทานคิดวาหนงัตะลุงในสมัยกอนเปนอยางไร___________________________ 
14.  ลักษณะของหนังตะลุงในปจจุบันเปนอยางไร__________________________ 
15.  ทานประยกุตรูปแบบและวิธีการแสดงหนังตะลุงใหเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจ 
     การเมืองที่เปล่ียนแปลงไปอยางไร___________________________________ 
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ตอนที่ 2  ขอมูลเกีย่วกับภมูิปญญาทองถิ่น 

 
 ο การเรียนรู การฝกฝน (วิธีการแสดง, การแกะฉลุลวดลาย) 
  1. ใครเปนผูถายทอดความรูใหทาน และมวีิธีการหรือข้ันตอนในการเรยีนรู  ฝกฝน 

ใหเกดิทักษะความชํานาญในการแสดงหนังตะลุง และการแกะรูปหนังตะลุงหรือ
การทํารูปหนังตะลุงไดอยางไร 

  
 
 
 
 
 

 ο การนําไปใช 
  2.   อยากใหทานเลาถึงวิธีการแสดงหนังตะลุง และวิธีการแกะรูปหนังตะลุง  ทาน 

 มีวิธีและขั้นตอนในการแสดงและการแกะรูปหนังตะลุงอยางไร   ความรูที่ได 
 ทานนําไปใชในชีวิตประจําวนัอยางไรบาง 

 
 
 
 
 
 
 
 ο การจัดการเรียนการสอน 
  3.    ทานมีความคิดเห็นอยางไร หากมีการนาํเรื่องหนังตะลุงเขามาจัดการเรียน 

 การสอนในโรงเรียน และควรมีวิธีการหรือกระบวนการในการถายทอดความรู
 อยางไร (สอนอะไร สอนที่ไหน สอนอยางไร) 
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ο ประโยชน และการอนุรักษ 
  4.    จากประสบการณในการแสดงหนังตะลุง   และการศึกษาคนควาในงานศิลปะ         

   พื้นบานทางดานหนงัตะลุง      ประโยชนที่ทานไดรับจากการศึกษาเกี่ยวกับ 
 หนังตะลุงคืออะไร และตองการใหมกีารอนุรักษศิลปะพื้นบานหนังตะลุงอยางไร 
 

 
 
 
 
 
 ο ขอเสนอแนะ 
  5.    ทานมีขอเสนอแนะ ความคิดเห็นอืน่ๆ เกี่ยวกับการนําหนังตะลุงเขาไปจัดการ

 เรียนการสอนในโรงเรียนอยางไร และตองการใหทางโรงเรียนชวยเหลือ  
        สนับสนุนทานดานใดบาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
        ณัฐยา ทพิรัตน 
        ภาควิชาศิลปศกึษา   

     คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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แบบสังเกต 

 
คําช้ีแจงในการสรางแบบสังเกต 

 
คําชี้แจง   แบบสังเกตนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการ
ใชภูมิปญญาทองถ่ินในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวดัสงขลา            
ซ่ึงภูมิปญญาทองถ่ินในที่นี ้ คือ ปราชญชาวบานหรือศิลปนพื้นบานทางดานหนงัตะลุงในจังหวัด
สงขลา ในการสังเกตครั้งนี้ ผูวิจัยไดแบงขอมูลในการสังเกตปราชญชาวบาน หรือศลิปนหรือผูรูใน
ทองถ่ินออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 
 
 1. ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก / ชมรม 
  1.1  สังเกตเกีย่วกับการจัดการเรียนการสอน หรือวิธีการถายทอด (การสอน) 

1.2  เนื้อหา 
   -  การแสดงหนังตะลุง 
   -  การแกะรูปหนังตะลุง 
   -  การเลนดนตรีหนังตะลุง (นักดนตรี คณะหนังตะลุง หรือลูกคู) 
  1.3  สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
  1.4  การวัดและการประเมนิผล 
 
 2. ศึกษาศิลปะในการแสดงหนังตะลงุจากการแสดงสด / เทปบันทึกการแสดง 
  -  ศิลปะการผกูเรื่อง 
  -  ศิลปะการดาํเนินเรื่องในการแสดง 
  -  ศิลปะการเชดิรูป 
  -  ศิลปะการพากยบทเจรจารูปหนังตะลุง 
 
 3. ศึกษาวิธกีารทํารปูหนังตะลุง หรือการแกะรูปหนงัตะลุง 
  -  การออกแบบ / รูปแบบ 
  -  วัสดุ อุปกรณ 
  -  การใชเครื่องมือแกะฉลุหนัง 
  -  สี และการลงสีรูปหนัง 
  -  การประกอบตัวหนังหรือเขาตับรูปหนัง 
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 ชื่อ นามสกุล 
 อาย ุ เพศ 
 สถานที่อยูปจจุบัน อําเภอ   จังหวัดสงขลา 
 สัมภาษณเมื่อวันที ่ เดือน    พ.ศ. 
 เวลา น. ถึง เวลา   น. 
   
 
คําชี้แจง    แบบสังเกตนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษา 

 โดยการใชภูมปิญญาทองถ่ินในโรงเรียนมธัยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา       
   จังหวดัสงขลา 

ตอนที่ 1   ศึกษาการถายทอดความรูจากศูนยฝก / อบรม 
 
ลําดับ รายการที่สังเกต พฤติกรรมท่ีปรากฏ หมายเหตุ 

1. 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ศึกษาการถายทอดความรูจาก 
ศูนยฝก / ชมรม 
1.1 สังเกตเกีย่วกับการจัดการเรยีนการสอน    

      หรือวิธีการถายทอด (การสอน) 
 
1.2  เนื้อหา 
         - การแสดงหนังตะลุง 
 
 
         - การแกะรูปหนังตะลุง 
 
 
         - การเลนดนตรีหนังตะลุง 
           (นักดนตรีคณะหนังตะลุงหรือลูกคู)  
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ลําดับ รายการที่สังเกต พฤติกรรมท่ีปรากฏ หมายเหตุ 
 
 

 
 

 

 

 

 

2. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

3. 

1.3  สถานที่ในการจัดการเรียนการสอน 
 
 
1.4  การวัดและการประเมนิผล 
 
ศึกษาศิลปะในการแสดงหนงัตะลุงจากการ
แสดงสด / เทปบันทึกการแสดง 
    - ศิลปะการผูกเรื่อง 
 
 
    - ศิลปะการดําเนินเรื่องในการแสดง 
 
 
    - ศิลปะการเชิดรูป 
 
 
    - ศิลปะการพากยบทเจรจารูปหนังตะลุง 
 
 
ศึกษาวธิีการทํารูปหนงัตะลุง หรือ
วิธีการแกะรปูหนังตะลงุ 
     - การออกแบบ / รูปแบบ 
 
 
     - วัสดุ อุปกรณ 
 
 
      - การใชเครื่องมือแกะฉลหุนัง 
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ลําดับ รายการที่สังเกต พฤติกรรมท่ีปรากฏ หมายเหตุ 
      - สี และการลงสีรูปหนัง 

 
 
     - การประกอบตัวหนังหรอืเขาตับ 
       รูปหนัง 
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ประวัติผูวิจัย 
 

นางสาวณัฐยา ทิพรัตน  เกิดวันที่ 23 เมษายน พ.ศ.2512 ที่จังหวัดสงขลา สําเร็จ         
การศึกษาระดับปริญญาตรีจาก คณะศึกษาศาสตร ภาควิชาศิลปศึกษา 
มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร วทิยาเขตปตตานี เมือ่ปการศึกษา 2535  ปจจุบันรับราชการ 
ตําแหนงอาจารย 1 ระดับ 4 โรงเรียนชมุแสงชนทูิศ อําเภอชุมแสง จงัหวัดนครสวรรค 
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