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สุรพงษ์ บ้านไกรทอง : การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน                   
( จิ ต ร  จิ ต ต เ ส วี ) . ( SAW SAM SAI PEDAGOGLCAL METHOD OF PHRAYA 
PHUMEESAWIN (JIT JITTASEVI) SCHOOL) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : ผศ.ดร.              
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม : รศ.พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ๒๖๑ หน้า. 

 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาและรวบรวมประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน                  
(จิตร จิตตเสวี)  ศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวินและศึกษาบทเพลงที่
ใช้เป็นแบบฝึกหัดพื้นฐานและกลวิธีที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน  

  ผลการวิจัยพบว่า ส านักพระยาภูมี เสวิน  (จิตร จิตตเสวี ) มีที่มาจาก สายราชส านัก                          
พระราชวงศ์จักรี และสายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และได้รับการถ่ายทอดแนวคิด                     
การประพันธ์ทางเดี่ยว จากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) จึงท าให้เกิดแบบแผน             
การบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อันมีเอกลักษณ์ ๔ ประการคือ มีท่าทาง 
การนั่งและการบรรเลงซอสามสายที่สง่างาม ทั้งการปักซอ การคอนซอ การจับคันชักและการพาดคันชัก         
มีการใช้นิ้วและคันชักอย่างมีระบบ มีการถ่ายทอดอย่างมีแบบแผน และมีทางเพลงที่มีความเรียบง่าย 
ปัจจุบันมีลูกศิษย์ที่ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวินจ านวน ๖ สาย   
 การถ่ายทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่ามีการถ่ายทอด ๒ ลักษณะ
คือ สีซอสามสายไปพร้อมกับลูกศิษย์  และการต่อเพลงแบบบอกด้วยปาก ซึ่งเป็นการต่อเพลงโดย                        
ใช้ความจ าล้วน ไม่มีการใช้โน้ต มีขั้นตอนการถ่ายทอด ๕ ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นที่ ๑ ขั้นก่อนสอน ขั้นที่ ๒  
ขั้นถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลง ขั้นที่ ๓ ขั้นประเมินผล ขั้นที่ ๔ ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นกลาง และขั้นที่ ๕ 
ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง  เอกลักษณ์ในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน คือ             
เน้นการสอนพื้นฐาน ให้มีท่าทางการบรรเลงที่สง่างาม และมีแบบฝึกหัดส าหรับการฝึกหัดซอสามสาย
ขั้นพื้นฐาน ๒ บทเพลง ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน  การถ่ายทอดบทเพลงใน           
ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีล าดับในการเรียนอย่างเคร่งครัด โดยสามารถแบ่งบทเพลง
ออกเป็น ๔ กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ ๑ กลุ่มเพลงฝึกหัด กลุ่มที่ ๒ กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นพื้นฐาน กลุ่มที่ ๓               
กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นกลาง กลุ่มที่ ๔ กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
  
  
 
 
ภาควิชา ดุริยางคศิลป ์ ลายมือช่ือนิสิต  
สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย ลายมือช่ือ อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก  
ปีการศึกษา ๒๕๕๕ ลายมือช่ือ อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์รว่ม  
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The purpose of the research was to 1) study and collect Phraya Phumeesawin (Jit Jittasevi) 

school’s history 2) the study of pedagogical methods for the Saw Sam Sai of Phraya Phumeesawin  

(Jit Jittasevi) school 3) study the basic songs and strategies used to teach at Phraya Phumeesawin          

(Jit Jittasevi) school 

 The results show that Phraya Phumeesawin (Jit Jittasevi) school was derived from the royalty                     

(Chakri Dynasty) and Phrapradit Pai Lor (Mee Duriyangkul). The Saw Sam Sai pedagogical method 

pattern of the Phraya Phumeesawin (Jit Jittasevi) school resulted from his study of how to compose 

solo songs from Phraya Prasarn Duriyasab (Plaek Prasarnsab). After his studies he developed                   

4 unique styles: 1) a sitting posture, graceful movement and placement of the instrument 2) a using 

specialized hand and finger placement on the fiddle bow 3) a unique teaching pattern 4) a simple and 

song traditional playing practice. Therefore, today investigators have found that his students are 

divided in to 6 groups. 

 Phraya Phumeesawin (Jit Jittasevi) had 2 way of teaching as follow: 1) played with his 

students and 2) taught by giving examples and having students repeat the example from memory. His 

teaching was grouped into  5 steps as follows: 1) student-instructor orientation 2) teaching the basics 

of this school with the unique styles 3) assessment 4) teaching the students middle level songs                 

5) teaching the students high level songs. The characteristics of his teaching were a focus on teaching  

the basics. Two songs were model for the beginner. Moreover the song of royalty were strictly 

divided into 4 groups as follows: 1) basic songs group 2) basic solo songs group 3) middle solo songs 

group 4) high solo songs group 

 
Department :  Music Student’s Signature  
Field of Study :  Thai Music Advisor’s Signature  
Academic Year :  2012 Co-advisor’s Signature  
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ส าเร็จได้อย่างสมบูรณ์ เนื่องจากได้รับความอนุเคราะห์อย่างสูงยิ่งจาก ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ได้ให้ค าปรึกษาและก าลังใจเป็นอย่างดี          
มาโดยตลอดการท าวิทยานิพนธ์นี้  รวมทั้งกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์                  
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วมลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ไ ด้ให้ความรู้ทั้ง                    
ทางประวัติศาสตร์ ทางด้านทักษะการบรรเลงซอสามสาย และให้ค าปรึกษาพร้อมทั้งกรุณาช่วยเหลือในทุกด้าน
จึงขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษาทั้งสองท่าน มาในโอกาสนี้ 
 ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี คุณครูผู้ให้ค าแนะน าแนวคิด วิธีการ              
เรียบเรียง อีกทั้งได้ถ่ายทอดท านองหลัก เพลงต้นเพลงฉิ่งให้แก่ผู้วิจัย และกรุณาเป็นกรรมการสอบวิทยานิพนธ์
ในครั้งนี้อีกด้วย  ขอบกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ดร.บุษกร บิณฑสันต์  ประธานกรรมการ                      
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.              
พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ คณะกรรมการทุกท่านที่ท าให้งานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ เกิดขึ้นมาได้ 
 ขอกราบขอบพระคุณ ครอบครัวพระยาภูมีเสวิน ได้แก่ คุณแม่ลมัย จิตตเสวี พลโทวิจิตร จิตตเสวี         
พันต ารวจเอกมนัส จิตตเสวี นางสาวจิรณี จิตตเสวี และลูกศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทุกท่าน 
ได้แก่ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ 
อาจารย์มาณพ อิศรเดช ครูจักรี มงคล ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี             
นายฐานิสร์ พรรณรายน์  นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง นายจิรภัทร เลขะกุล                       
นายฐกฤต สกุลกิตติไกร นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล ที่สละเวลาให้สัมภาษณ์ และให้ข้อมูลแก่ผู้วิจัยเป็นอย่างดี 
ขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.ประเสริฐ ณ นคร ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ และครูบ ารุง พาทยกุล ที่ได้          
ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพิ่มเติม จึงขอขอบพระคุณมาในโอกาสนี้ด้วย 
 ขอกราบขอบพระคุณครอบครัวบ้านไกรทอง ได้แก่คุณย่าปราณี ฟองสมุทร คุณยายกานดา ศรีสกุล 
นางสาวเพ็ญศรี  บ้านไกรทอง นายสุรพันธ์ บ้านไกรทอง  บิดา นางอาภา บ้านไกรทอง มารดา ที่ได้                          
ให้ความช่วยเหลือทั้งด้านทุนทรัพย์ การให้ก าลังใจ และช่วยพิมพ์งาน ตรวจค าผิด และอ านวยความสะดวก              
แก่ผู้วิจัยเสมอมา  
 ขอขอบพระคุณผู้ให้โอกาสทางการศึกษา ท่านผู้หญิงอังกาบ บุณยัษฐิติ ผู้จัดการและผู้อ านวยการ
โรงเรียนจิตรลดา และคณาจารย์ที่มีส่วนช่วยเหลือผู้วิจัย ได้แก่อาจารย์รัตนา  วิชญาณรัตน์ ดร.ชนะวัฒน์ 
บุนนาค ครูเสนีย์ เกษมวัฒนากุล ครูวิทยา   เรืองสุทธิพงศ์ ครูกวีพจน์ คล้ายพ็ญ ครูธนสัน นุชมาก ผู้วิจัย                 
ขอกราบขอบพระคุณมาในโอกาสนี้  
 ขอขอบคุณ คุณยายอัจฉรา ศุภชลาศัย อาจารย์ปัญญา เพชรชู อาจารย์สุพร ชนะพันธ์ุ อาจารย์            
ศักรินทร์ สู่บุญ อาจารย์ภาณุภัค โมขศักดิ์  คุณนิตยา อ่อนทอง อาจารย์อัศนีย์ เปลี่ยนศรี นายชัยเทพ ชัยภักดี 
นางสาว บุษรินทร์ รัตนภพและครอบครัว ที่ได้ให้ความช่วยเหลือ และความห่วงใยจนวิทยานิพนธ์นี้ส าเร็จ 
 คุณูประการใดอันเป็นกุศล ที่เกิดจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ขอมอบแด่ โบราณจารย์ที่ท าให้เกิดส านัก  
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มาจนถึงปัจจุบัน และครู อาจารย์ที่ช่วยบันดาลให้งานเล่มนี้ส าเร็จสมบูรณ์ 
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สารบัญ 
       หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย          ง 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ          จ 
กิตติกรรมประกาศ          ฉ 
สารบัญ                      ช 
สารบัญตาราง           ฌ 
สารบัญภาพ                     ญ 
สารบัญแผนผัง          ฒ 
บทที่ ๑ บทน า           ๑ 

๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา          ๑ 
๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย           ๒ 
๑.๓ วิธีด าเนินการวิจัย           ๓ 
๑.๔ ข้อตกลงเบื้องต้น           ๔ 
๑.๕ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ           ๔ 
๑.๖ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง           ๔ 

บทที่ ๒ ประวัติการสืบทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)            ๖ 
  ๒.๑ ภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)            ๖ 
   ๒.๑.๑  การสืบทอดซอสามสายจากบุคคลในราชส านัก พระราชวงศ์จักรี            ๖ 
   ๒.๑.๒ การสืบทอดซอสามสายจากสายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)          ๑๔ 
  ๒.๒ ประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)          ๒๖ 
   ๒.๒.๑ ประวัติครอบครัวพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)         ๒๗ 
   ๒.๒.๒ ประวัติการศึกษาดนตรีและการท างาน         ๓๗ 
   ๒.๒.๓ ผลงานพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)         ๕๙ 
   ๒.๒.๔ การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี)         ๖๙ 
   ๒.๒.๕ เกร็ดประวัติพระยาภูมีเสวิน จากความทรงจ าของลูกศิษย์              ๗๓ 
       ๒.๓ สายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)         ๘๙ 
บทที่ ๓ การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)      ๑๒๐ 
    ๓.๑ ขั้นตอนก่อนการถ่ายทอด (การฝากตัวและพิธีกรรม)       ๑๒๐ 
    ๓.๒ การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ๑๓๐ 
    ๓.๓ บรรยากาศในการเรียน        ๑๙๐ 
    ๓.๔ การถ่ายทอดบทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)        ๑๙๙ 
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       หน้า 
บทที่ ๔ วิเคราะห์การถ่ายทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)     ๒๑๖ 
  ๔.๑ กลวิธีการถ่ายทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)      ๒๑๖ 
  ๔.๒ บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น     ๒๒๒ 
     ๔.๒.๑ บริบทการวิเคราะห์      ๒๒๓ 
     ๔.๒.๒ การวิเคราะห์เพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น ส านักพระยาภูมีเสวิน      ๒๓๐ 
     ๔.๒.๓ สรุปผลการวิเคราะห์      ๒๔๒ 
  ๔.๓ กลวิธีที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)      ๒๔๓ 
  ๔.๔ เอกลักษณ์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)      ๒๔๗ 
  บทที่ ๕ บทสรุปและข้อเสนอแนะ      ๒๕๐ 
  ๕.๑ สรุปผลการวิจัย      ๒๕๐ 
  ๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย      ๒๕๒ 
  ๕.๓ ข้อเสนอแนะ      ๒๕๓ 
รายการอ้างอิง     ๒๕๕ 
ภาคผนวก     ๒๕๙ 
ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์     ๒๖๑ 
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สารบัญตาราง 
ตารางที่     หน้า 
๒.๑ เครื่องราชอิสริยาภรณ์และสิ่งของที่ได้รับพระราชทาน      ๕๓ 
๓.๑ ตารางเรียงล าดับการฝากตัวเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)     ๑๓๐ 
๓.๒ โน้ตแบบฝึกหัดไล่นิ้ว     ๑๙๐ 
๔.๑ แสดงต าแหน่งลูกฆ้อง     ๒๒๔ 
๔.๒ ตารางแสดงลักษณะการกดนิ้ว     ๒๒๕ 
๔.๓  ตารางแสดงสัญลักษณ์แทนลักษณะการด าเนินกลวิธีพิเศษ     ๒๒๖ 
๔.๔  ตารางเก็บข้อมูลกลวิธีการบรรเลงซอสามสายที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน     ๒๔๔ 
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สารบัญภาพ 
ภาพที่  หน้า 
๒.๑ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย      ๘ 
๒.๒ เจ้าเทพกัญญา  บูรณพิมพ์     ๑๑ 
๒.๓ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางค์กรู)     ๑๔ 
๒.๔ ภาพคุณเปี่ยมศรี ดุรยิางกูร ทายาทพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)     ๑๗ 
๒.๕ พระยาธรรมสารนิติพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล)     ๑๘ 
๒.๖ เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ ๕    ๒๐ 
๒.๗ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์)    ๒๒ 
๒.๘ ภาพพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)    ๒๗ 
๒.๙ คุณหญิงภูมีเสวิน (เอื้อน จิตตเสวี)    ๒๗ 
๒.๑๐ หน้าปกหนังสืองานฌาปนกิจศพคุณหญิงภูมีเสวนิ (เอื้อน จิตตเสวี)    ๒๘ 
๒.๑๑ ครอบครัวพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)    ๒๙ 
๒.๑๒ พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) กับนางลมยั จิตตเสวี ภรรยาและ บุตรสาว    ๓๐ 
๒.๑๓ พลโทวิจิตร จิตตเสวี บุตรชายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   ๓๒ 
๒.๑๔ นางสาวจิรณี จิตตเสวี บุตรสาว และคุณลมัย จิตตเสวี ภรรยา   ๓๓ 
๒.๑๕ พันต ารวจเอกมนัส จิตตเสวี บุตรชาย พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   ๓๔ 
๒.๑๖ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับภรรยาและบุตรสาว   ๓๔ 
๒.๑๗ เอกสารสรุปงานท าบุญพระยาภูมีเสวิน (จติร จิตตเสวี) ปี ๒๕๕๖   ๓๗ 
๒.๑๘ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยิะชีวิน)    ๔๐ 
๒.๑๙ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สีซอสามสายในภาพยนตร์เสยีงครั้งแรก   ๔๒ 
๒.๒๐ พระยาภูมีเสวนิ(จิตร จิตตเสวี) สีซอสามสายภาพยนตร์ทดลอง   ๔๓ 
๒.๒๑ พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) ในวัยกลางคน   ๔๓ 
๒.๒๒ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป่าขลุ่ยเพียงออ   ๔๔ 
๒.๒๓ ภาพพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในวัยชรา   ๔๗ 
๒.๒๔ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับครูทีโ่รงเรียนเพาะช่าง   ๔๙ 
๒.๒๕ พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) ในงานวันเกิดโรงเรยีนเพาะช่าง   ๔๙ 
๒.๒๖ น.ส. ลัดดาวัลย์ วัลลิภากร (แจ๋ว) ลูกศิษยพ์ระยาภูมีเสวิน ปี พ.ศ. ๒๔๙๙   ๕๐ 
๒.๒๗ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับสมาชิกชมรมดนตรไีทย วิทยาลัยเทคนิค กรุงเทพฯ  ๕๐ 
๒.๒๘ พระบรมฉายาลักษณ์ พร้มลายพระหัตถ์พระราชทาน พร้อมขาตั้ง   ๕๔  
๒.๒๙ ลายพระหัตถ์พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว   ๕๕ 
๒.๓๐ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถ่ายรูปชุดข้าราชการ   ๕๕ 
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ภาพที่  หน้า 
๒.๓๑ ภาพที่เก็บอัฐิพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และคุณหญิงเอื้อน จิตตเสวี   ๕๗                                                                                                                 
๒.๓๒ บรรยากาศงานท าบุญอุทิศแด่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ประจ าปี ๒๕๕๖   ๕๗ 
๒.๓๓ บริเวณเขามอ ที่เก็บอัฐิพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) เดิม   ๕๘ 
๒.๓๔ บรรยากาศการบรรเลงดนตรีไทยในวันไหว้ครูที่บ้านพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   ๗๔ 
๒.๓๕ ซอสามสายของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาที่บิดาท าให้   ๗๕ 
๒.๓๖ ซอสามสายกรมพระนครสวรรค์วรพินิต และซอสามสายของเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์..๗๗ 
๒.๓๗ ผ้าหน้าโขน ที่มากับซอของเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์   ๗๘ 
๒.๓๘ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับครูศริพิันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา   ๗๙ 
๒.๓๙ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์   ๘๐ 
๒.๔๐ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา   ๙๐ 
๒.๔๑ บรรยากาศหน้าร้าน ซอสามสาย   ๙๑ 
๒.๔๒ ป้ายรายการอาหารแนะน าของร้านซอสามสาย   ๙๑ 
๒.๔๓ ภาพครูศิริพันธ์ุสีซอสามสายในร้านซอสามสาย   ๙๑ 
๒.๔๔ แผ่นป้ายโฆษณาร้านซอสามสาย   ๙๒ 
๒.๔๕ ผู้วิจัย กับครูศริิพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาที่ร้านซอสามสาย   ๙๒ 
๒.๔๖ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์   ๙๓ 
๒.๔๗ กะโหลกซอสามสายดัดตามสูตรที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ คิดค้นขึ้น   ๙๗ 
๒.๔๘ รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน ์   ๙๘ 
๒.๔๙ ศาสตราจารย์ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ  ๑๐๐ 
๒.๕๐ ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์  ๑๐๒ 
๒.๕๑ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย ์  ๑๐๓ 
๒.๕๒ นายจักรี มงคล  ๑๐๕ 
๒.๕๓ ครูเตือน พาทยกุล  ๑๐๖ 
๒.๕๔ นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล  ๑๐๗ 
๒.๕๕ นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรอืงรอง  ๑๐๘ 
๒.๕๖ นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว  ๑๑๐ 
๒.๕๗ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน  ๑๑๑ 
๒.๕๘ นายจิรภัทร เลขะกุล  ๑๑๓ 
๒.๕๙ นายมาณพ อิศรเดช  ๑๑๔ 
๒.๖๐ นายเลอเกยีรติ มหาวินจิฉัยมนตรี  ๑๑๕ 
๒.๖๑ ครูเฉลมิ ม่วงแพรศร ี  ๑๑๖ 
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ภาพที่   หน้า 
๓.๑ ท่านั่งบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) ๑๓๑ 
๓.๒ การคอนซออันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของส านักพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) ๑๓๒ 
๓.๓ การคอนซอที่ถูกวิธีจะสามารถปลอ่ยนิ้วโปง้ได้ ๑๓๒ 
๓.๔ การจับคันชักแบบสามหยิบ ๑๓๓ 
๓.๕ การจับคันชักแบบสามหยิบ เมื่อมองมมุบน ๑๓๓ 
๓.๖ การกดนิ้วกลางจะต้องกดนิว้ช้ีลงไปดว้ยเสมอ ๑๓๔ 
๓.๗ ลักษณะการกดนิ้วนางสายกลาง ก็จะต้องกดนิ้วช้ีและนิว้กลางลงไปด้วยเสมอ ๑๓๔ 
๓.๘ การชุนนิ้วช้ี (นิ้วที่ ๑) ๑๓๕ 
๓.๙ การชุนนิ้วกลาง (นิ้วที่ ๒) ๑๓๕ 
๓.๑๐ การชุนนิ้วนาง (นิ้วที่ ๓) ๑๓๕ 
๓.๑๑ การชุนนิ้วก้อย (นิ้วที่ ๔) โดยวางนิ้วช้ี กลาง นางไว้บนสายทั้งสาม ๑๓๖ 
๓.๑๒ เมื่อใช้นิ้วชุนของนิว้ก้อยอย่างถูกวิธีแลว้ สามารถปล่อยหัวแม่มอืได้ ๑๓๖ 
๓.๑๓ ท่านั่งบรรเลงซอสามสายของครูศริิพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ๑๓๘ 
๓.๑๔ การปักซอสามสาย และต าแหน่งลูกบิด ๑๓๙ 
๓.๑๕ การคอนซอที่ถูกตอ้ง ๑๓๙ 
๓.๑๖ การคอนซอที่ถูกตอ้ง จะปล่อยนิว้โป้งได้ ๑๔๐ 
๓.๑๗ การคอนซอที่ถกูต้องจากด้านบน จะมีช่องว่างระหว่างนิ้วโป้งกับนิว้ช้ี ๑๔๐ 
๓.๑๘ การคอนซอ (สีสายสาม) ๑๔๑ 
๓.๑๙ การจับคันชัก ๑๔๑ 
๓.๒๐ การจับคันชัก ถ่ายจากด้านบน ๑๔๒ 
๓.๒๑ การจับคันชักที่ไม่ควรท า ๑๔๒ 
๓.๒๒ การพาดคันชักที่ถูกต้องและสวยงาม ควรจะให้คันชักทิ้งลงเลก็น้อย ๑๔๒ 
๓.๒๓ การพาดคันชักที่ผิดวิธี คือการยกคันชักขึน้ จะท าให้เปลืองแรงมอืขวา ๑๔๓ 
๓.๒๔ ต าแหน่งการพาดคันชัก จากด้านล่าง ๑๔๓ 
๓.๒๕ ลักษณะข้อมือเมื่อสีสายสาม ๑๔๓ 
๓.๒๖ การกดนิ้วในสายสาม ๑๔๔ 
๓.๒๗ การกดนิ้วสายเอก ๑๔๔ 
๓.๒๘ การกดนิ้วกลางในสายเอก จะต้องกดนิว้ช้ีลงมาด้วย ๑๔๕ 
๓.๒๙ ลักษณะการรูดนิ้ว ๑๔๕ 
๓.๓๐ การวางต าแหน่งนิ้วโป้ง ก่อนการรูดนิว้ (ไต่ลง) ๑๔๖ 
๓.๓๑ ท่าทางการสีซอสามสายของรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ๑๕๑ 



ฐ 

 

ภาพที่  หน้า 
๓.๓๒ ท่าทางการสีซอสามสายของศาสตราจารย์ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ๑๕๑ 
๓.๓๓ การคอนซอที่ถูกตอ้งจะตอ้งสามารถปล่อยนิ้วโป้งได้ ๑๕๒ 
๓.๓๔ การคอนซอสามสาย เมื่อมองจากมุมบน ๑๕๒ 
๓.๓๕ ลักษณะการคอนซอ ๑๕๒ 
๓.๓๖ การจับคันชัก ของรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ๑๕๓ 
๓.๓๗ การจับคันชัก ของศาสตราจารย์ดร. ณัชชา พันธุ์เจริญ ๑๕๓ 
๓.๓๘ การจับคันชัก เมื่อมองจากด้านบน ๑๕๔ 
๓.๓๙ การพาดคันชัก ๑๕๔ 
๓.๔๐ การกดนิ้วในสายสาม ๑๕๕ 
๓.๔๑ การกดนิ้วสายเอก มีการใช้นิ้วชุน และมีการเก็บนิว้ ๑๕๕ 
๓.๔๒ การกดนิ้วในสายเอก ซ่ึงมกีารเก็บนิว้เช่นเดียวกับลูกศิษย์สายที่ ๑ ๑๕๕ 
๓.๔๓ การวางต าแหน่งนิ้วมือ เมือ่รูดนิว้ ๑๕๖ 
๓.๔๔ ท่าทางการบรรเลงซอสามสายของผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.สุรพล จนัทราปัตย์ ๑๖๑ 
๓.๔๕ ท่าทางการบรรเลงซอสามสายของนายจกัรี มงคล ๑๖๑ 
๓.๔๖ การคอนซอสามสาย ๑๖๒ 
๓.๔๗ การจับคันชักซอสามสายของนายจกัรี มงคล ๑๖๒ 
๓.๔๘ การจับคันชักซอสามสายของผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.สุรพล จนัทราปัตย์ ๑๖๓ 
๓.๔๙ ท่าทางการสีซอสามสาย และการพาดคันชัก ๑๖๓ 
๓.๕๐ ลักษณะสายตา องศาการวางซอ และการเก็บนิ้ว ๑๖๓ 
๓.๕๑ การกดสายสอง ๑๖๔ 
๓.๕๒ การกดสายเอก มีการใช้นิ้วชุน และการเกบ็นิ้วเช่นเดียวกับสายที่ ๑และ ๒ ๑๖๔ 
๓.๕๓ การกดนิ้วกอ้ยสายเอก ของลูกศิษย์สายที่ ๓ ๑๖๕ 
๓.๕๔ ท่าทางการนั่งพับเพีบยบทางขวามือ ของนางสาวขจิตธรรม พาทยกุล ๑๖๘ 
๓.๕๕ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางขวา สีซอสามสายของนายจักรพงษ์ กลิ่นแกว้ ๑๖๙ 
๓.๕๖ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางซ้าย สีซอสามสายของนายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ๑๖๙ 
๓.๕๗ ท่าทางการสีซอสามสายท่าเทพนม ของนายวัชรวิชญ์ ทัศนเรอืงรอง ๑๖๙ 
๓.๕๘ นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรองแสดงท่าทางที่ครูเตอืน พาทยกุลสีซอสามสายในวัยชรา ๑๗๐ 
๓.๕๙ การปักซอสามสายควรปักตรงกับเข่าด้านซ้าย ๑๗๐ 
๓.๖๐ ลูกบิดสายสาม อยู่ระนาบเดยีวกับหู ๑๗๑ 
๓.๖๑ การคอนซอที่ถูกตอ้งสามารถปล่อยนิว้โปง้ได้ ๑๗๑ 
๓.๖๒ การกดสายสามที่ถูกต้องสามารถปล่อยนิว้โป้งเพื่อพกัแรงได้ ๑๗๒ 



ฑ 

 

ภาพที่  หน้า 
๓.๖๓ การจับคันชักซอสามสาย ของนายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ๑๗๒ 
๓.๖๔ การจับคันชัก ของนางสาวขจิตธรรม พาทยกุล ๑๗๓ 
๓.๖๕ การกดสายเอก ๑๗๓ 
๓.๖๖ การเก็บไม้ เก็บมอื ของสายครูเตอืน พาทยกุล ๑๗๓ 
๓.๖๗ การกดสายสาม ซ่ึงมีการหักข้อมือ เช่นเดยีวกับลกูศิษย์สายที่ ๑ ๑๗๔ 
๓.๖๘ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางขวา สีซอสามสายของนายจิรภัทร เลขะกลุ ๑๗๙ 
๓.๖๙ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางซ้าย สีซอสามสายของนายมาณพ อิศรเดช ๑๗๙ 
๓.๗๐ ท่าทางการสีซอสามสายของนายเลอเกยีรติ มหาวินิจฉัยมนตรีนั่งพับเพยีบทางซ้าย ๑๗๙ 
๓.๗๑ ท่าทางการสีซอสามสายของนายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี นั่งพับเพยีบทางขวา ๑๘๐ 
๓.๗๒ การปักซอ ควรปักให้ตรงกับเข่าข้างซ้าย ๑๘๐ 
๓.๗๓ ลูกบิดซอสามสายควรอยู่ในระนาบเดียวกบัหู ๑๘๐ 
๓.๗๔ ท่าทางการคอนซอสามสาย สายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ๑๘๑ 
๓.๗๕ ท่าทางการจับคันชักของลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ๑๘๑ 
๓.๗๖ การจับคันชักแบบสามหยิบ ของลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ๑๘๒ 
๓.๗๗ ต าแหน่งการพาดคันชัก ๑๘๒ 
๓.๗๘ การกดนิ้วในสายเอก มีการเก็บนิว้เช่นเดียวกับสายอื่นๆ ๑๘๓ 
๓.๗๙ การกดสายสาม มีการหักข้อมอืเพือ่สีสายสาม ๑๘๓ 
๓.๘๐ การกดเสียงเรสูง แบบที่ ๑ ใช้กับการบรรเลงที่มีความเรว็ และใช้เสียงส้ัน ๑๘๓ 
๓.๘๑ การกดเสียงเรสูง แบบที่ ๒ มีการการเก็บนิ้วช้ี นิ้วกลาง นิ้วนาง วางบนสาย ๒ ๑๘๔ 
๓.๘๒ ท่าทางการกดนิ้ว HARMONIC ซึ่งเป็นนิว้เฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)๑๘๔ 
๓.๘๓ ท่าทางการสีซอสามสายของครูเฉลมิ มว่งแพรศรี ๑๘๖ 
๓.๘๔ การกดสายสาม ตามความถนัดของครูเฉลมิ ม่วงแพรศรี ๑๘๗ 
๓.๘๕ การกดสายเอก มีการเก็บไมเ้ก็บมอื เช่นเดยีวกันกับสายอื่นๆ ๑๘๗ 
๓.๘๖ การรูดนิ้วของสายที่ ๖ ซึ่งมีความแตกต่างจากสายอื่นๆ ๑๘๗ 
๓.๘๗ การจับคันชักแบบสามหยิบ ของลูกศิษย์สายที่ ๖ ๑๘๘ 
๓.๘๘ การพาดคันชัก และการคอนซอ ๑๘๘ 
๓.๘๙ บริเวณบ้านของพระยาภูมเีสวิน (จิตร จิตตเสวี) ๑๙๗ 
๓.๙๐ บันไดทางขึ้นช้ันบนของบ้าน ๑๙๘ 
๓.๙๑ บริเวณระเบียงบ้าน ที่ซึ่งลูกศิษย์หลายท่านได้ท าการต่อเพลงกันบรเิวณนี ้ ๑๙๘ 
๓.๙๒ ประตูทางเข้าห้องพระ ๑๙๘ 
 



ฒ 

 

สารบัญแผนผัง 
แผนผังที่  หน้า 
๒.๑ แผนผังการสืบทอดซอสามสายจากบุคคลในราชส านักพระราชวงศ์จักรี   ๑๓ 
๒.๒ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุรยิางกูร)                             ๒๕ 
๒.๓ ภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)     ๒๖ 
๒.๔ แผนผังแนวคิดการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)     ๖๙ 
๒.๕ การสืบทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี                                                  ๗๑ 
๒.๖ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา                                  ๙๒ 
๒.๗ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์                                        ๙๘ 
๒.๘ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายศาสตราจารย์ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์                               ๑๐๓ 
๒.๙ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูเตอืน พาทยกุล                                                       ๑๐๗ 
๒.๑๐ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน                                    ๑๑๒ 
๒.๑๑ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูเฉลิม มว่งแพรศรี                                                 ๑๑๘ 
๓.๑ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษยส์ายที่ ๑   ๒๐๙ 
๓.๒ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษยส์ายที่ ๒   ๒๑๐ 
๓.๓ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษยส์ายที่ ๓   ๒๑๑ 
๓.๔ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษยส์ายที่ ๔   ๒๑๒ 
๓.๕ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษยส์ายที่ ๕   ๒๑๓ 
๓.๖ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษยส์ายที่ ๖   ๒๑๔ 
๔.๑ แผนภาพการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   ๒๑๙ 
 

 



๑ 

 

บทที่ ๑ 
 

บทน า 
 

๑.๑  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีไทยที่มีประวัติความเป็นมายาวนาน มีหลักฐานปรากฏตั้งแต่             

สมัยกรุงสุโขทัย (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, สถาบันไทยศึกษา, ๒๕๔๖: ๖๔) ได้รับการสืบทอดเรื่อยมา
ดังปรากฏในประเพณีทางราชส านัก อาทิ พระราชพิธีสมโภชพระเศวตกุญชร พระราชพิธีขึ้นพระอู่                
สมเด็จฯ เจ้าฟ้า พระราชพิธีสมโภชพระมหาเศวตฉัตร ตลอดจนขับกล่อมพระบรรทมพระมหากษัตริย์
และเจ้านายช้ันสูง ในอดีตการสืบทอดกลวิธีการบรรเลง  บทเพลงทางซอสามสายนั้น เป็นสิ่งที่             
บุคคลธรรมดาไม่สามารถจะกระท าได้ เพราะซอสามสายเป็นเครื่องประกอบพระอิสริยยศ                       
แห่งพระมหากษัตริย์ อันเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้แต่เพียงราชส านักเท่านั้น ดังนั้นพระราชชายา พระสนม 
เจ้าจอม ตลอดจนข้าราชบริพาร มหาดเล็ก จึงมีทักษะในการบรรเลงซอสามสายเพื่อขับกล่อม บ าเรอ
พระมหากษัตริย์ ด้วยเหตุนี้จึงท าให้เกิดการพัฒนา และสืบทอดแบบแผนการบรรเลงซอสามสาย            
มาจนถึงยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์และสืบทอดมาในปัจจุบัน 

การสืบทอดแบบแผนการบรรเลงซอสามสายในปัจจุบันมีส านักที่ส าคัญและแพร่หลายอยู่  
หลายส านักอาทิ ส านักครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ส านักครูเทวาประสิทธ์ พาทยโกศล 
และส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งส านักซอสามสายที่ตกทอดมาในปัจจุบันนี้  เมื่อสืบค้นไป
จนถึงต้นก าเนิดแล้วล้วนมีที่มาจาก ราชส านักในพระราชวงศ์จักรี ซึ่งในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ปรากฏ           
พระนามคีตกวีผู้มีช่ือเสียงในการบรรเลงซอสามสายคือ พระบาทสมเด็ จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย                         
ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงโปรดซอสามสาย จนมีการเรียกน าเอาวัสดุจากหัวเมืองต่างๆ เข้ามาใน
ราชส านักเพื่อปรับปรุง พัฒนากระสวนซอสามสาย ให้เป็นมาตรฐาน นอกจากนั้น  ยังทรง                       
พ ร ะ ร า ชนิ พน ธ์ เ พล ง ไ ท ย อั น เ กิ ด จ าก พ ร ะสุ บิ น นิ มิ ต  ภ า ย หลั ง เ รี ย ก ช่ื อ เ พ ล งนั้ น ว่ า                                           
เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองช้ัน (พูนพิศ อมาตยกุล, ๒๕๒๙: ๑๐๘) แต่ไม่มีปรากฏหลักฐานชัดเจนว่า
พระองค์ทรงถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายให้กับผู้ใดไว้บ้าง  

นอกจากนั้นยังปรากฏพระนามและนามของผู้ที่ช านาญซอสามสายในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์
ได้แก่ หม่อมสุข หรือหม่อมสุด หม่อมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค)             
มีลูกศิษย์ที่มีช่ือเสียงด้านซอสามสายคือหม่อมผิว หม่อมของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิตย์ มีช่ือเสียงใน
การบรรเลงเพลงเชิดนอก (พระยาภูมีเสวิน, ๒๕๑๑ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ  
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๗๙)  เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ หัวหน้าวงดนตรีไทยประจ า
พระต าหนักพระราชชายาเจ้าดารารัศมี พระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว           
(พูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๑๕) ซึ่งมีลูกศิษย์สืบสายส านักที่ส าคัญได้แก่  สมเด็จ                              



๒ 

 

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และลูกศิษย์ผู้ได้รับการถ่ายทอดอีกท่านหนึ่งคือ
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงได้เรียนวิธีการสีซอสามสายต่างๆ โดยละเอียดและได้รับสืบทอดการ
บรรเลงซอสามสายจากเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์เอาไว้เป็นอย่างมาก 

ส านักพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี ) เป็นสายส านักที่ ได้แบบแผนสืบทอดมาจาก                  
เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ ซึ่งปรับทางซอสามสาย จากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
อันเป็นทางซอสามสายที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ สืบต่อเป็นส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) ในเรื่องของบทเพลงฝึกหัดและเพลงเดี่ยวซอสามสาย ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ได้คิดค้น และสร้างให้เกิดเป็นแบบแผนในการถ่ายทอดเอาไว้อย่างเป็นระบบ โดยมีการไล่เรียงล าดับ 
บทเพลงอันท าให้เกิดแบบแผน ที่มีความเฉพาะและแสดงให้เห็นถึงภูมิความรู้ด้านซอสามสาย ที่ได้รับ
การสั่งสมจากครูดนตรีไทยในราชส านักพระราชวงศ์จักรี  

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ได้ถ่ายทอดบทเพลงและกลวิธีการบรรเลงซอสามสายให้         
ลูกศิษย์มากมายซึ่ง ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงได้แก่ นางศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา               
(มีศักดิ์เป็นหลานตาของพระยาภูมีเสวิน) ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ปัจจุบันเสียชีวิต แต่มีลูกศิษย์ ที่มี
ช่ือเสียงปรากฏในปัจจุบันได้แก่ รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (บุตรชาย) นอกจากนั้นยังมี            
ศาตราจารย์ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์  ซึ่งเป็นลูกศิษย์คนส าคัญอีกท่านหนึ่งคือ เป็นลูกศิษย์ที่มีความรู้ 
ความสามารถในการบรรเลงซอสามสายได้ เป็นอย่างดี  ภายหลังได้ไปฝากตัว เป็นลูกศิษย์                         
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสามสายมาอีกหลายเพลง  
และยังมีลูกศิษย์ท่านอื่นๆที่มี ช่ือเสียง อาทิ ครู เตือน พาทยกุล  อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน                              
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ซึ่งได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ทั้งส้ิน 

จากการศึกษาเบื้องต้นท าให้ทราบว่าสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)เป็นสายส านักที่มี
ความเก่าแก่และรักษาขนบ ระเบียบแบบแผนการบรรเลงซอสามสายเอาไว้อย่างเคร่งครัดจนถึงปัจจุบัน
จึงสมควรที่จะเก็บรวบรวมข้อมูล และศึกษาระเบียบแบบแผน  ตลอดจนกลวิธีการถ่ายทอด                   
วิ ธีการบรรเลงซอสามสาย  ส านักพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพื่อเป็นการอนุรักษ์ กลวิ ธี                
การบรรเลงซอสามสายอันมีคุณค่าและได้รับการสืบทอดมาอย่างยาวนาน 
 
๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

๑.๒.๑  เพื่อศึกษาและรวบรวมประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
๑.๒.๒ เพื่อศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
๑.๒.๓ เพื่อศึกษาบทเพลงที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดพื้นฐานและกลวิธีที่พบในบทเพลงส านัก                

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 



๓ 

 

๑.๓ วิธีด าเนินการวิจัย 
ในการวิจัยเรื่องการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) นี้

ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบ่งวิธีการด าเนินงานเป็น  ๕  ขั้นตอนดังนี้ 
๑.๓.๑  รวบรวมข้อมูลประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

            ผู้วิจัยด าเนินการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารสิ่งพิมพ์ จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ และ                    
การเก็บข้อมูลภาคสนาม 
                       ๑.๓.๑.๑ รวบรวมข้อมูลด้านเอกสารสิ่งพิมพ์ โดยท าการศึกษาข้อมูลจากเอกสารจาก
แหล่งอ้างอิงต่างๆ ได้แก่  

หอสมุดแห่งชาติ 
ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ห้องสมุดดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยมหิดล 

                       ๑.๓.๑.๒ รวบรวมขอ้มลูจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี)         
            ในการศึกษาและรวบรวมประวัติความเป็นมาของส านักพระยาภูมี เสวิน                
(จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยจะใช้วิธีการสัมภาษณ์บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับสายส านักพระยาภูมีเสวิน             
(จิตร จิตตเสวี)โดยแบ่งเป็น ๖ สายดังนี้ 
   สายที่ ๑ สายครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  
   สายที่ ๒ สายศาสตราจารย์ อุดม อรุณรัตน์  
   สายที่ ๓ สายศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  
   สายที่ ๔ สายครูเตือน พาทยกุล  
   สายที่ ๕ สายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
   สายที่ ๖ สายครูเฉลิม ม่วงแพรศรี   

๑.๓.๒ ศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
            ในการศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)

ผู้วิ จั ยจะ เก็บข้อมูลโดยใช้วิ ธีการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ ในส านักพระ ยาภูมี เสวิน  (จิตร  จิตตเสวี )                         
ในประเด็นต่อไปนี้ 

๑ ขั้นตอนก่อนถ่ายทอด (พิธีกรรม การฝากตัว เงื่อนไขในการเรียน) 
๒ การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
๓ บรรยากาศในการเรียน และความทรงจ าของลูกศิษย์ 
 



๔ 

 

๔ ล าดับบทเพลงฝึกหัดซอสามสายในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
๕ ความทรงจ าของลูกศิษย์  

๑.๓.๓ วิเคราะห์วิธีการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
                            ในการวิเคราะห์วิธีการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย  ส านักพระยาภูมีเสวิน             
(จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้รับจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านัก ในประเด็นต่อไปนี้ 

๑  กลวิธีในการถ่ายทอดซอสามสาย ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
๒ บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น 
๓  กลวิธีที่พบในบทเพลงของส านัก  

                                                               
๑.๔ ข้อตกลงเบ้ืองต้น 
 ภาพถ่ายที่อยู่ในงานวิจัยเล่มนี้ หากเป็นภาพที่ผู้วิจัยคัดลอกมา ผู้วิจัยจะเขียนที่มาไว้ใต้ภาพ  ส่วน
ภาพที่ไม่ได้อธิบายนั้น เป็นภาพที่ผู้วิจัยเป็นผู้ที่ถ่ายเองทั้งหมด 
 
๑.๕ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 ๑.๕.๑ ทราบประวัติความเป็นมาและบริบทที่เกี่ยวข้องกับส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 ๑.๕.๒ ทราบวิธีการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 ๑.๕.๓ เข้าใจโครงสร้างและกลวิธีของบทเพลงที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดเบื้องต้นในการบรรเลง               
ซอสามสายและบทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 
๑.๖ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

สุขสันต์ พ่วงกลัด (๒๕๓๙)   วิทยานิพนธ์เรื่อง ภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอด กับความอยู่รอด
ของซอสามสาย มีเนื้อหาเกี่ยวกับการถ่ายทอดซอสามสาย ของครูผู้เช่ียวชาญด้านซอสามสายคือ อาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน และศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ในฐานะผู้รับการถ่ายทอดซึ่งมีการถ่ายทอดทักษะ
ดนตรีหลายประเภทโดยตรง แบบตัวต่อตัว แบบลองผิดลองถูก แบบครูพักลักจ า และประสบการณ์ทาง
ดนตรีโดยเฉพาะ ซอสามสาย ถือได้ว่าเป็นเลิศทางการบรรเลงเพราะได้รับการถ่ายทอดมาจากครูดนตรี
ไทย  ช้ันเยี่ยม ได้แก่หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และนาย         
เทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล และด้วยมีคุณลักษณะพิเศษคือพรสวรรค์ จึงสามารถซึมซับและหลอมรวม
ความรู้ต่างๆ เข้ากันจนเกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ การถ่ายทอดการบรรเลง ซอสามสายของภูมิปัญญาไทย 
พบว่าการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายจะปรับผ่อนตามคุณลักษณะภายนอกคือนิสัยใจคอ และ
คุณลักษณะภายในคือความมุ่งหมายพื้นฐานความรู้เดิม และความสามารถในการรับการถ่ายทอดของ
ศิษย์ ด้วยวิธีการถ่ายทอดที่เป็นเฉพาะของครูทั้งทางตรง คือบอกด้วยปากเปล่า สาธิตให้ดูและ                    
การจัดประสบการณ์ รวมทั้งการขัดเกลาลักษณะนิสัยใจคอและปลูกฝังคุณงามความดี  ไปพร้อมๆกับ 



๕ 

 

การถ่ายทอดทักษะการบรรเลงซอสามสายเพื่อศิษย์ได้เกิดการพัฒนาทั้งความรู้ ความสามารถ และ
คุณธรรม   

นิมิต โอสถเจริญ (๒๕๕๑) วิทยานิพนธ์เรื่องการถ่ายทอดความรู้ของหลวงประดิษฐไพเราะ                      
(ศร ศิลปบรรเลง) งานวิจัยช้ินนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับ วิธีการถ่ายทอดความรู้ของหลวงประดิษฐไพเราะ              
(ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งพบว่า สภาพบรรยากาศของการเรียนการสอนเป็นไปได้ในลักษณะดาบส มีวิธีการ
ถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ มีเอกลักษณ์การสอนที่เน้นเรื่องคุณค่าของเสียง บุคลิกและท่าทาง ซึ่งการสอน                             
จะถือเอาความสามารถของศิษย์เป็นส าคัญ  

อุทัย ศาสตรา (๒๕๕๓) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก
ของครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ เป็นงานวิจัยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ การถ่ายทอดระนาดเอกของ           
ครูประสิทธ์ิ ถาวร ผลการวิจัยพบว่า ครูประสิทธ์ิ ถาวร ได้รับการถ่ายทอดอย่างเข้มข้นจาก                     
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยเฉพาะการบรรเลงระนาดเอก การสอนทักษะการบรรเลง
ระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวรมี ๒ ลักษณะ คือ การสอนควบคู่กับการปรับวง และ การสอนตาม 
ขนบแบบโบราณ โดยยึดหลักการสอนที่ส าคัญ ๔ ประการ ได้แก่ สอนตามความสามารถของผู้เรียน 
เน้นวิธีการบรรเลงมากกว่าบทเพลง เน้นพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอกที่ถูกต้อง สอนทักษะอย่างเป็น
ขั้นตอน ด้วยการสอนแบบมุขปาฐะโดยใช้การอธิบาย การสาธิต และ การอุปมา อุปมัย ให้ผู้เรียนเกิด
ความเข้าใจและสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง ซึ่งสิ่งที่ครูเน้นมากในการสอน คือ ความสง่างามของ
บุคลิกท่าทางการบรรเลง ระนาดเอก การจับไม้ระนาดเอก และ การท าเสียงระนาดเอกให้หลากหลาย 
ชัดเจน ได้อรรถรส ตามลักษณะของเพลง  

พิชชาณัฐ ตู้จินดา (๒๕๕๓) วิทยานิพนธ์เรื่อง การถ่ายทอดความรู้ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่          
หางกระเบน มีเนื้อหาเกี่ยวกับการถ่ายทอดความรู้ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ซึ่งพบว่า วงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีต้นก าเนิดมา
ตั้งแต่ครั้งต้นยุคกรุงรัตนโกสินทร์ และสืบทอดกิจการมาจนกระทั่งถึงปัจจุบันผ่านผู้น าวงถึง ๓ ช่ัวอายุ
คน มีวิธีการถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ เน้นระเบียบและวิธีการที่โบราณจารย์ได้ถ่ายทอดไว้                     
อย่างเคร่งครัด โดยเฉพาะองค์ความรู้ของส านักดนตรีบ้านพาทยโกศล อันเป็นแนวทางและวิธีการปฏิบัติ
ของครูจางวางทั่ว พาทยโกศล  
 
 
 
 
 
 

 



๖ 

 

บทที่ ๒ 
 

ประวัติการสืบทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีไทยที่มีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย มีเสียงไพเราะ นุ่มนวล ตัวกะโหลกใช้
กะลามะพร้าวพันธ์ุพิเศษที่เรียกวา่ “มะพร้าวซอ” นอกจากนั้นยังได้รับยกย่องในวงการดนตรีไทยว่า เป็น
ราชาแห่งเครื่องดนตรีไทยและเป็นเครื่องดนตรีส าหรับพระราชา (King of instruments and instruments 
of the King) (อุดม อรุณรัตน์, ๒๕๓๔ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพนางเปี่ยมศรี  ดุริ
ยางกูร: ๑๙) ทั้งนี้เนื่องมาจากการที่ซอสามสายนี้เป็นสิ่งหนึ่งที่ร่วมบรรเลงอยู่ในวงขับไม้ที่ประกอบพระ
ราชพิธีสมโภชมาแต่โบราณเช่น กล่อมเศวตฉัตร ในพระราชพิธีฉัตรมงคล ประกอบการคล้องช้างใน
พระราชพิธีขึ้นระวางพระคชาธาร และเฉลิมฉลองพระราชมณเฑียร เป็นต้น (มนตรี ตราโมท, ๒๕๑๙ 
อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) : ๓๗) 

ในการศึกษาการถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมี เสวิน  (จิตร จิตตเสวี ) ครั้ งนี้                      
ผู้วิจัยท าการศึกษา และรวบรวม ประวัติการสืบทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
จากเอกสารหลักฐาน และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับสายส านักโดยผู้วิจยัแบ่งการศึกษาประวัติการถา่ยทอด ซอ
สามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็น ๓ ช่วงเวลาดังนี้ 
 ๒.๑   ภูมิหลังสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 ๒.๒  ประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (พ.ศ. ๒๔๓๗-๒๕๑๙) 
 ๒.๓  ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในปัจจุบัน 
 ๒.๔  เกร็ดประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสว)ี จากความทรงจ าของลูกศิษย์ 
 
๒.๑   ภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 ๒.๑.๑ การสืบทอดซอสามสายจากราชส านัก พระราชวงศ์จักรี 

ซอสามสายได้รับการสืบทอด พัฒนารูปแบบการบรรเลง รูปพรรณทางกายภาพ มาเป็น
เวลานานหลายร้อยปี จนมาถึงในยุครัตนโกสินทร์ (พ.ศ. ๒๓๒๕ - ปัจจุบัน) คีตกวีด้านซอสามสาย ที่
ส าคัญในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้น และยังถือเป็นนักซอสามสายที่ปรากฏพระนามขึ้นเป็น พระองค์แรก
ในประวัติศาสตร์ไทย คือ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒  
 
 
 
 
 



๗ 

 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒ (พ.ศ. ๒๒๗๙-๒๓๕๒) 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒ (พ.ศ. ๒๒๗๙-๒๓๕๒) ทรงโปรด         

ซอสามสายถึงขนาดมีรับสั่งให้หาวัสดุส าหรับสร้ างซอสามสายช้ันดีจากทั่ วประเทศ อาทิ                           
ทรงพระราชทาน “ตราภูมิคุ้มห้าม” แก่เจ้าของสวนที่มีมะพร้าวพันธ์ุซอ ไม่ต้องเสียอากรใดๆ เพียงแต่ 
คัดกะโหลกซองามๆ ส่งเข้ามายังพระนคร อีกทั้งทรงรับสั่ งให้หาหนังแพะคุณภาพดีส าหรับขึ้นหน้า           
ซอสามสายดังปรากฏหลักฐานในจดหมายเหตุ รัชกาลที่ ๒ ที่ ๖๕ จ.ศ. ๑๑๗๖ เรื่องให้จัดซื้อหนังแพะ
ส าหรับท าซอและกลองแขกส่งเข้าไปกรุงเทพฯความว่า 
 

หนะงสือเจ้าพรัยาอะครมหาเสนาบดีอภะยพิริยปรักรมภาหุสมุหพรักลาโหม
มาถึงพ รัยาธร รมโศ กราชชา ติ เดโชชะยมไ หสุ ริยา ธิบดีพิ ริ ยภาหั  พรัยา
นครศรีธรรมราช ด้วยทรงพรักรุณาตระสเหนือเกล้าเหนือกรัหม่อมสะ่งว่า  ต้อง           
พรัราชปรัสงค์หนะงแพัที่ดีสําหระบทําซอเป็นอะนมาก จะดหาหนะงแพัที่กรุงเทพฯ
พรัมหานครหาได้ดีไม่จึงเกณฑ์มาให้เมืองนครจะดซื้อหนะงแพัที่ดีส่งเข้าไปเมืองนคร 
๓๐ ผืน กําหนดให้ส่งเข้าไปให้ถึงกรุงเทพฯพรัมหานครแต่ในเดือนแปด เดือนเก้า ปี
จอ ฉอศก. แลัให้เจ้าเมืองกรมการผู้ต้องเกณฑ์ทะ้งนี้ เร่งระดจะดซื้อส่งเข้าไปให้ครบทะน
กําหนด อย่าให้เนิ่นช้าเสียราชการไปได้ จัเป็นราคาผืนลัเท่าใดให้บอกเข้าให้แจ้ง 
จัได้พรัราชทานเงินราคาให้ คระ้นหนะงสือนี้มาถึงวะนใดก็ให้เจ้าเมืองกรมการทําตาม 
(อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, ๒๕๓๙: ๓๙-๔๐)  

  
จากหลักฐานดังกล่าวท าให้ทราบว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงโปรด               

ซอสามสายและทรงรับสั่งให้ค้นหาวัสดุเพื่อน ามาสร้างซอสามสาย ซึ่งปรากฏหลักฐานว่าทรงสร้าง         
ซอสามสายคู่พระหัตถ์ไว้คันหนึ่ง พระราชทานนามว่า “ซอสายฟ้าฟาด”  

หลักฐานข้างต้น ยังเป็นสิ่งที่ยืนยันได้ว่า การสร้างซอสามสายในราชส านักพระบาทสมเด็จ     
พระพุทธเลิศหล้านภาลัยได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ถึงขนาดต้องทรงรับสั่งให้มีหมายไปยังหัวเมือง
น าหนังช้ันดีมาจ านวนถึง ๓๐ ผืน เมื่อความต้องการวัสดุในการสร้างซอสามสายมีจ านวนมาก                      
ก็หมายถึง การบรรเลงซอสามสายในราชส านักพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยนั้น ได้รับ                          
ความนิยมตามกระแสพระราชนิยม เป็นเหตุให้ให้เจ้านายและชนช้ันสูงในราชส านักนิยมบรรเลง               
ซอสามสายกันอย่างแพร่หลาย จนได้รับการสืบทอดเป็นสายส านักที่มีมาจนถึงปัจจุบัน 

พระปรีชาสามารถ ในด้านซอสามสายของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย                 
(รัชกาลที่ ๒) นั้น พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวว่า  
 
 



๘ 

 

พรัองค์ได้ทรงเ ช่ียวชาญ เป็นพิ เศษ พรัองค์มีซอคู่พรัหะตถ์  ช่ือ                   
“ซอสายฟ้าฟาด” แลั “อสุนีบาต” (มีผู้กล่าวว่าปัจจุบะนมีอยู่ในพิพิธภะณฑสถาน
แห่งชาติ แต่ยะงไม่มีข้อยุติ) การทรงซอของพรัองค์นะ้น โดยเฉพาัคะนชะก พรัองค์            
ใช้ถูกต้องกะบหน้าทะบของโทน เช่น โจ๋ง เป็นคะนชะกเกิด ทะ่ง เป็นคะนชะกดะบ (หรือ              
จบจะงหวั) แลัคะนชะกซ้อน (ซอย) สองชะ้น แลัชะ้นเดียว อนุโลมตามหน้าทะบที่ส่าย 
ตํารานี้แพร่หลายมาก ข้าพเจ้าเองก็ปฏิบะติตามนี้ (พระยาภูมีเสวิน, ๒๕๑๑ อ้างถึงใน 
อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙ : ๗๘) 

 
จากค ากล่าวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตรเสวี) ท าให้ทราบว่ากลวิธีการบรรเลงซอสามสาย 

ตามแบบอย่างราชส านักอันสามารถสืบค้นได้ไปถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ  พระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
และการบรรเลงซอสามสายของพระองค์ ยังได้รับการเล่าสืบต่อกันมาเป็นมุขปาฐะ จนมีหลักฐาน
ปรากฏมาถึงในสมัยปัจจุบัน ดังนั้นสามารถสันนิษฐานได้ว่ากลวิธีการบรรเลงซอสามสายดังกล่าว ได้รับ
การสืบทอดผ่านการบรรเลงซอสามสายของข้าราชบริพารฝ่ายใน ของราชส านักพระราชวงศ์จักรี และ
ได้รับการสืบทอดมายังพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อีกประการหนึ่ง จากหลักฐานที่กล่าวว่า “ต ารานี้
แพร่หลายมาก” สามารถสันนิษฐานได้ว่า ครูซอสามสายในยุคเดียวกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ส่วนมาก จะใช้กลวิธีการบรรเลงตามแบบอย่างการบรรเลงซอสามสายในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัย อันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่า การบรรเลงซอสามสายของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัยมีอิทธิพลต่อการบรรเลง ซอสามสายในยุคของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งการบรรเลง          
ซอสามสายตามอย่างพระราชนิยม ก็ได้รับการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๑ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
 



๙ 

 

นอกจากนั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทรงเป็นคีตกวีที่ปรากฏพระนามเป็น
พระองค์แรก ในประวัติศาสตร์ชาติไทย เนื่องจาก ทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยเดิมจากพระสุบินนิมิต 
ภายหลังทรงพระราชทานชื่อว่า เพลงบุหลันลอยเลื่อน ซึ่งปรากฏหลักฐานจากค าบอกเล่าว่า  

         
ในเวลาว่างราชกิจตอนกลางคืน พรับาทสมเด็จพรัพุทธเลิศหล้านภาละย  

มะกจัโปรดทรง ซอสามสาย ถ้าไม่ร่วมวงก็จับรรเลงเพียงพรัองค์เดียว ในคืนวะน
หนึ่งภายหละงจากทรงสีซอสามสาย จนดึกแล้ว ก็เสด็จเข้าที่บรรทม แลัทรงพรัสุบิน
นิมิตว่า พรัองค์เสด็จพรัราชดําเนินไปในสถานที่แห่งหนึ่ง  ซึ่งปรากฏในพรัสุบิน
นิมิตนะ้นว่า เป็นรมณียสถานสวยงาม ไม่มีแห่งใดในโลกเสมอเหมือน ขณันะ้นทรง
ทอดพรัเนตรเห็นดวงจะนทร์ลอยเข้ามาใกล้พรัองค์แลัสาดแสงสว่างไสว ไปทะ่ว
บริเวณ ทะนใดนะ้นก็พละนได้ทรงสดะบเสียงดนตรีทิพย์อะนไพเราัเสนาัพรักรรณเป็น
ที่ ย่ิง พรัองค์จึงเสด็จปรัทะบทอดพรัเนตรทิวทะศน์อะนงดงาม แลัทรงสดะบ
เสียงดนตรีอะนไพเราัอยู่ ด้วยความเพลิดเพลินเจริญพรัราชหฤทะย คระ้นแล้วดวง
จะนทร์ก็ได้เลื่อนลอยห่างออกไปในท้องฟ้า ทะ้งสําเนียงดนตรีนะ้นก็ค่อยๆ ห่างจนหมด
เสียงหายไป พละนก็เสด็จตื่นพรับรรทม แม้เสด็จตื่นแล้วเสียงดนตรีในพรัสุบินนิมิต
นะ้น ยะงคงกะงวานอยู่ในพรัโสต จึงโปรดให้ตามหาเจ้าพนะกงานดนตรีเข้ามาต่อเพลง
นะ้นไว้ แล้วพรัราชทานช่ือว่า “เพลงบุหละนลอยเลื่อน” หรือ “บุหละนเลื่อนลอยฟ้า” 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๓: ๓๙๓) 

 
จากหลักฐานตามต านานเรื่องเพลงบุหลันลอยเลื่อนท าให้ทราบว่า ทรงถ่ายทอดการบรรเลง         

ซอสามสายเพลงบุหลันลอยเลื่อนไว้กับเจ้าพนักงานดนตรี ซึ่ งไม่ปรากฏนามเจ้าพนักงานผู้นี้                     
ในหลักฐานทางประวัติศาสตร์ใดเลย อย่างไรก็ตาม เพลงบุหลันลอยเลื่อนก็ยังได้รับการถ่ายทอดมา
จนถึงปัจจุบัน ด้วยมูลเหตุดังกล่าวสามารถอนุมานได้ว่า บรรดาข้าราชบริพารฝ่ายใน พระสนม เจ้าจอม 
หม่อมห้าม และข้าราชบริพารฝ่ายใน ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย จะต้องสามารถ
บรรเลงเพลงบุหลันลอยเลื่อนได้ และมีกลวิธีบรรเลงให้ไพเราะตามแบบฉบับอันเป็นเอกลักษณ์ของตน 
เพื่อถวายงานให้ทรงพอพระราชหฤทัย  ตามกระแสพระราชนิยมในรัชกาลพระบาทสมเด็จ                    
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทั้งนี้จึงเป็นเหตุผลอีกประการหนึ่งที่แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของ                
การบรรเลงซอสามสายในราชส านักพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  

ความเฟื่องฟูด้านซอสามสาย ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ยังคงได้รับ
ความนิยมจนถึงในสมัยต่อมา อันปรากฏหลักฐานถึงผู้บรรเลงซอสามสายที่มีช่ือเสียง ได้แก่หม่อมสุข
หรือหม่อมสุด บุนนาค หม่อมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค)   
 



๑๐ 

 

หม่อมสุขหรือหม่อมสุด บุนนาค 
หม่อมสุขหรือหม่อมสุด บุนนาค(ไม่ทราบปีทีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) ท่านเป็นนักดนตรีที่มี

ประวัติค่อนข้างจะรางเลือน สันนิษฐานว่าท่านน่าจะเกิดปลายรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว หม่อมสุด  บุนนาคเรียนซอสามสายกับ พระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) (มาณพ อิศรเดช, 
๒๕๕๑: ๘๕) และสันนิษฐานว่าได้เรียนซอสามสายกับครูซอสามสายในราชส านัก ที่ได้รับการถ่ายทอด
การบรรเลงมาแต่ครั้งรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยอีกด้วย  (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 
สัมภาษณ์, ๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๕)  

ผู้วิจัยท าการสรุปประวัติ หม่อมสุด บุนนาค จากข้อมูลเอกสารต่างๆ ความว่า หม่อมสุด บุนนาค
ได้เรียนดนตรีไทยจากครูดนตรีไทยหลายท่าน จนมีฝีมือการบรรเลงทั้งทางเครื่องและรู้ทางขับร้อง             
เป็นอย่างดี  มี ช่ือ เสียงในการบรรเลงซอสามสาย และเคยบรรเลงซอสามสายหน้าพระที่นั่ ง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งทรงยกย่องว่าสีซอสามสายดี และได้รับพระกรุณา             
โปรดเกล้าฯ ให้บรรเลงหน้าพระที่นั่งในพระราชพิธีต้อนรับพระราชอาคันตุกะ ณ พระที่นั่งจักรี              
มหาปราสาทอยู่หลายครั้ง นอกจากนี้ท่านยังเป็นครูสอนขับร้องที่ต าหนัก พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้า
สายสวลีภิรมย์ ณ พระราชวังดุสิต หม่อมสุด  บุนนาค มีเพื่อนสนิท คือ หม่อมเพื่อน นักแสดงละคร            
ตัวส าคัญและเป็นหม่อมใน สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง  บุนนาค)  และนักร้องที่มี
ช่ือเสียงคือ หม่อมส้มจีน  บุนนาค หม่อมของ พระยาราชานุประพันธ์ (สุดใจ  บุนนาค) 
 บั้นปลายชีวิตของหม่อมสุดไม่ใคร่ชัดเจน ทราบแต่เพียงท่านถึงแก่กรรมในราวรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (มาณพ อิศรเดช, ๒๕๕๑: ๘๕) ทั้งนี้ปรากฏหลักฐานว่า          
หม่อมสุดได้ถ่ายทอดซอสามสายให้กับลูกศิษย์ไว้ท่านหนึ่ง คือ หม่อมผิว มานิตยกุล หม่อมของ
เจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต  มานิตยกุล)  
 
หม่อมผิว มานิตยกุล 

หม่อมผิว มานิตยกุล เป็นนักดนตรีไทยที่มีประวัติน้อยมากอีกท่านหนึ่ง ทราบเพียงว่าเป็น
หม่อมของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) ซึ่งท่านมีนามเดิมว่า โต เกิดในแผ่นดิน
พระบาทสมเด็จพระนั่งกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ เมื่อปีชวด พ.ศ. ๒๓๘๓ บิดาของท่านเป็นมหาดเล็กคน
สนิทในสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยยิกาเธอ (ยาย) ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
(รัชกาลที่ ๕) 
 เนื่องจากหม่อมผิว มานิตยกุล เป็นนักดนตรีที่มีประวัติส้ัน ผู้วิจัยจึงได้ค้นควา้ประวตัิจากประวัติ
ของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) ซึ่งท่านรับราชการตั้งแต่เป็นมหาดเล็กหุ้มแพร จนได้
เป็นจางวางมหาดเล็ก และได้เป็นเจ้ากรมก ากับช่างทองหลวงจนได้เป็นผู้บัญชาการ  กรมพระสุรัสวดี 
เป็นผู้จัดการตั้งกองตระเวนล าน้ า จนปี พ.ศ. ๒๔๘๓ ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นเจ้าพระยา        
นรรัตนราชมานิต จากเอกสารต่างๆ ระบุว่า ท่านเป็นผู้มีรสนิยมในการบันเทิง โดยเฉพาะด้านดนตรีและ



๑๑ 

 

ละครไทย ที่บ้านของท่านมี โรงละคร คณะละคร และวงปี่พาทย์ที่เข้มแข็งมาก  ในสมัยรัชกาลที่ ๔ และ
รัชกาลที่ ๕ ท่านสามารถเล่นดนตรีไทยได้เล็กน้อย แต่สามารถบอกทางเพลง และกระบวนร าได้  ท าให้
ท่านสามารถควบคุมนักแสดงและนักดนตรีได้เป็นอย่างดี เจ้าพระยานรรัตนราชมานิต ถึงแก่กรรมเมื่อ 
วันที่ ๑๙ กุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๔๕๔ สิริอายุได้ ๗๑ ปี (พูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๔๑๑) 
 จากประวัติของพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) ท าให้ทราบว่าหม่อมผิว มานิตยกุล          
น่าจะได้รับอิทธิพลทางด้านการดนตรีและการละครจาก เจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล)                  
แ ล ะ น่ า จ ะ ไ ด้ เ รี ย น เ พ ล ง ต่ า ง ๆ  เ พิ่ ม เ ติ ม จ า ก ค รู ปี่ พ า ท ย์ ที่ เ ข้ า ไ ป ส อ น ใ นบ้ า น ข อ ง                              
เจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) ท่านอีกทั้งยังมีหลักฐานปรากฏว่า ท่านได้เรียนซอสามสาย
กับหม่อมสุด บุนนาค และเป็นนักบรรเลงซอสามสายที่มีช่ือเสียงท่านหนึ่ง ซึ่งพระยาภูมีเสวิน                    
(จิตร จิตตเสวี) กล่าวไว้ในบทความเรื่อง ผู้ที่เช่ียวชาญซอสามสายในกรุงรัตนโกสินทร์ว่า “หม่อมผิว          
มีช่ือเสียงมาก โดยเฉพาัการสีเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอกได้ยอดเย่ียม หาผู้เทียบได้ยากแลัมีศิษย์          
คนสําคะญคือ เจ้าเทพกะญญา บูรณพิมพ์” (พระยาภูมีเสวิน , ๒๕๑๑ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงาน
พระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙ : ๗๘)  
 
เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ (พ.ศ. ๒๔๒๓-๒๕๐๓) 
 

  
ภาพที่ ๒.๒  เจ้าเทพกัญญา  บูรณพิมพ์ 

(ที่มาจาก รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 

ผู้วิจัย ได้รวบรวมประวัติเจ้าเทพกัญญา  บูรณพิมพ์ จากเอกสารต่างๆ ซึ่งสามารถสรุปประวัติ 
เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ ความว่า ท่านเป็นธิดาคนที่ ๙ ของ เจ้าอุตรการโกศล (เจ้าน้อยเทพวงศ์) และ               
เจ้าแม่ค าเอื้อย ในตระกูล ณ เชียงใหม่ เกิดเมื่อวันที่ ๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๒๓ ที่ต าบลสันป่าข่อย              
อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เนื่องจากในเวลานั้นเจ้านายฝ่ายเหนือหลายพระองค์ได้ถวายตัวเป็น                
เจ้าจอมบาทบริจาริกาใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อท่านอายุได้ประมาณ ๑๒ ปี                 



๑๒ 

 

จึงได้ติดตามเจ้าจอมมารดาทิพย์เกสร เข้ามาอยู่ในพระบรมมหาราชวัง โดยได้เข้ามาเรียนหนังสือและ
เรียนดนตรีไทย โดยได้เรียนซอสามสายกับ หม่อมผิว หม่อมของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต                        
(โต  มานิตยกุล) และ เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อีกทั้ง
เรียนเครื่องสายกับพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์) และครูสังวาลย์  กุลวัลกี                      
จนสามารถบรรเลงเครื่องสายได้ทุกชนิด แต่ที่ได้รับการยกย่องพิเศษก็คือ การสีซอสามสาย                   
 ต่อมาเมื่อเจ้าจอมมารดาทิพย์เกสรได้ถึงแก่อนิจกรรมลง จึงได้ย้ายมาพ านัก ณ ต าหนักของ            
พระราชชายาดารารัศมี โดยท าหน้าที่ เป็นหัวหน้าวงดนตรีไ ทย และถวายการสอนแก่เจ้านาย                     
เจ้าจอม ตลอดจนข้าหลวงตามต าหนักต่าง ๆ 
 ต่อมา เมื่อเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ อายุได้ ๒๖ ปี ใน พ.ศ. ๒๔๔๙ ท่านได้ทูลลามาแต่งงานกับ 
ร้อยต ารวจเอกแม้น บูรณพิมพ์  ซึ่ งต่อมาได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์ เป็น พันต ารวจโท                            
พระราญทุรชน ท่านจึงได้ใช้ชีวิตตามสามีของท่าน ซึ่งรับราชการ ณ มณฑลอยุธยา ท่านมีบุตรธิดา
รวมอยู่ด้วยกัน ๔ คน ในระหว่างที่ท่านอยู่ที่จังหวัดอยุธยานั้น ท่านไม่ได้สอนดนตรีไทยให้แก่ผู้ใดเป็น
เวลากว่า  ๑๐ ปี จนเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๐ ท่านได้กลับเข้าไปสอนดนตรีไทยในวังสวนสุนันทา โดยเป็น              
ครูสอนมโหรี ณ ต าหนัก พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา และในเวลาเดียวกันได้น า ธิดา
ไปถวายตัว ซ่ึงต่อมาก็เป็นนักดนตรีของต าหนักนี้ด้วย 
 นอกจากนี้ท่านยังได้ไปต่อเพลงซอสามสายถวาย จอมพลเรือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ        
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต เป็นครั้ ง เป็นคราวที่วังบางขุนพรหม                             
ศิษย์ซอสามสายที่ มี ช่ื อ เสี ย งของท่ านมีหล ายคน  เ ช่น  พระยาภูมี เ สวิ น  (จิ ตร  จิ ตต เสวี )                                 
นายบุญผ่อง วิเศษพันธ์ุ  และคุณหญิงช้ิน  ศิลปบรรเลง ทางซอของเจ้าเทพกัญญา  บูรณพิมพ์นับว่าเป็น            
ทางซอที่เรียบง่ายแต่มีความไพเราะและงดงาม ซึ่งได้ตกทอดถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) และ         
ได้ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ในกาลต่อมา 
 บั้นปลาย ชีวิ ตของ เ จ้ า เทพกัญญา บู รณพิมพ์  พ านั กอยู่ กั บบุตรสาวที่ บ้ านใกล้กับ                             
วัดสังเวชวิศยาราม บางล าภู และถึงอนิจกรรมที่โรงพยาบาลวชิระ เมื่อวันที่ ๑๒ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๐๓ 
ด้วยโรคความดันโลหิตสูง สิริอายุได้ ๘๐ ปี (มาณพ อิศรเดช, ๒๕๕๑: ๕๔ ) 
 ในเรื่องการถ่ายทอดซอสามสายของเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินผู้เคย
ได้พบเห็นการสอนของเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ได้เล่าให้นายสุขสันต์ พ่วงกลัดฟัง ความว่า 
 

เมื่อคระ้งสมะยระชกาลที่ ๗ ฉะนได้ตามเพื่อนไปดูเขาเรียนซอสามสาย แต่ไม่ได้
เรียนหรอก แลัเพื่อนๆก็ไม่ได้ตะ้งใจที่จัเรียนกะนด้วย เห็นเพื่อนๆเรียนครูคนนะ้นว่า
ครูเจ้าเทพฯ ท่านกวดขะนมาก จะบมือผูกกะบทวนซอเลย เพราัการจะบซอตรงนี้ยาก
ที่สุด ดะงนะ้นท่านจึงมะดมือไว้ทีเดียว อย่าให้ทวนหล่นไปที่อื่น ไม่ให้รูดขึ้น รูดลงเลื่อน
ตําแหน่ง กว่าที่จัอยู่ก็นานเชียว ให้รู้สึกตะวว่าให้อยู่ตรงนี้ จึงต้องมะดไว้ก่อน ที่ต้อง



๑๓ 

 

ไปเรียนกะนเพราั เสนาบดีวะง ท่านให้ไปเรียนกะนคนลันิดลัหน่อย ตอนนะ้นครู            
เจ้าเทพฯ ยะงไม่ชรามาก ไปเรียนกะบท่านแถววะดสามพรัยา ฉะนยะงได้รู้จะกกะบลูก           
ของท่านนั คนผู้ชายเป็นนายร้อยตํารวจ ก็ไม่ได้รู้จะกที่บ้านท่านหรอก ไปรู้จะกกะนที่
บ้านเพื่อน เป็นเพ่ือนของเพื่อน ไม่ทะนได้อัไรหรอก เวลามะนน้อย ไม่มีพื้นฐานอัไร
ไปกะนเลย เพราัว่าซอสามสายนะ้นเรียนยาก เป็นเด็กก็ไม่มีความพยายามที่จัเรียน 
เพราัว่าการสีซอนี้เราเป็นคนซอด้วยกะนก็ย่อมจัรู้ว่า การขึ้นต้นมะนลําบาก ถ้าขึ้นต้น
ได้แล้ว ก็พอไปได้นั ตอนเด็กไม่มีกําละงใจเรียนกะน แต่ฉะนไม่ได้เรียนหรอก                         
(เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์,  อ้างถึงในสุขสันต์ พ่วงกลัด, ๒๕๓๙: ๑๔๐) 

 
นอกจากนั้นครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

กล่าวถึง เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เล่าให้ฟัง และเคยน าไปถวายตัว 
ความว่า “ตอนที่ต่อท่านจับอกว่าต่อเพลงมาจากเจ้าเทพกะญญา คุณตาเคยพาไปหาเจ้าเทพกะญญาคระ้ง
หนึ่ง เคยพาไปถวายตะวด้วย เป็นเจ้าทางเหนือ สวยมากเลยค่ั ปรัมาณ ๑๑ ขวบ ก็ไปเล่นให้ท่านฟัง
ด้วย” (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)   

ในการศึกษาภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยพบว่าพระยาภูมีเสวินได้รับ    
การถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงซอสามสายมาจากราชส านัก พระราชวงศ์จักรี ผู้วิจัยสามารถสรุปเป็น
แผนผังการสืบทอดได้ดังนี้ 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายจากราชส านัก พระราชวงศ์จักรี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่  ๒.๑ แผนผังการสืบทอดซอสามสายจากราชส านักพระราชวงศ์จักรี 

ครูซอสามสายในราชส านักรัชกาลที่ ๒  

 หม่อมสุข 

หรือหม่อมสุด บุนนาค 

 
หม่อมผิว มานิตยกุล 

 
เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 

 

พระประดิษฐไพเราะ ( มี ดุริยางกูร) 

จอมพลเรือ สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ 

กรมพระนครสวรรคว์รพนิิต 

พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  
หม่อมผิว 

มานิตยกุล 

 

คุณหญิงช้ิน  ศิลปบรรเลง 

นายบุญผ่อง วิเศษพันธ์ุ  

 



๑๔ 

 

 นอกจากในสายสืบทอดซอสามสายในราชส านัก พระราชวงศ์จักรี แล้วผู้วิจัยได้ศึกษาพบว่า    
ภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังได้รับการถ่ายทอดกลวิธีพิเศษและทางเพลงจาก                    
สายการสืบทอดของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) อีกด้วย 
 
 ๒.๑.๒ การสืบทอดซอสามสายจากสายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) (ไม่ทราบปีที่เกิด และปีที่ถึงแก่กรรม) 
 

 
ภาพที่ ๒.๓ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

(ที่มาจาก วิทยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล) 
  

 ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวม ประวัติพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) จากเอกสารต่างๆ และได้ท า
การสรุปประวัติของท่านได้ ดังนี้  พระประดิษฐไพเราะ มีนามเดิมว่า มี  ดุริยางกูร แต่คนทั่วไป               
มักเรียกกันว่า ครูมีแขก ซึ่งคุณเปี่ยมศรี  ดุริยางกูร หลานทวดของท่าน เล่าให้ฟังว่า “อาจเป็นเพราั           
บ้านเดิมของท่านตะ้งอยู่ในบริเวณสุเหร่า เหนือวะดอรุณราชวราราม แลัเมื่อคลอดออกมาใหม่ ๆ นะ้น            
ท่านมีสิ่งขาว ๆ คล้ายกรัเพาัครอบศีรษัเหมือนหมวกแขก จึงได้สมญานามว่า “แขก” มาตั้งแต่เล็ก”
(เปี่ยมศรี ดุริยางคกูร, สัมภาษณ์ อ้างถึงในพูนพิศ อมาตยกุลและคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๕๑) ในเรื่อง              
วันเดือนปีเกิดของท่านนั้น ไม่มีผู้ใดทราบ แต่นักวิชาการทางด้านดนตรีไทย ได้ให้ความเห็นจาก
หลักฐานซึ่งเป็นลายพระหัตถ์ของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ซึ่งมีถึงสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยา             
นริศรานุวัดติวงศ์ ปรากฏในสาส์นสมเด็จ ความว่า 
 

ครูมีแขกนะ้นหม่อมฉะนรู้จะกแต่เมื่อหม่อมฉะนไว้ผมจุก ไปเรียนภาษาอะงกฤษ
ที่สมเด็จพรัราชปิตุลาปรัทะบ ณ หอนิเพทพิทยา เห็นแกเดินผ่านไปหะดมโหรีของ
ทูลกรัหม่อมปรัสาท ที่มุขกรัสะน พรัมหาปราสาททุกวะน เวลานะ้นแกก็แก่มาก 



๑๕ 

 

อายุปรัมาณ ๗๐ ปีแล้ว มีบ่าวแบกซอสามสายตามหละงเสมอ วะนหนึ่งกรมหลวง
ปรัจะกษ์ตระสเรียกให้แกแวัที่หน้าหอแล้ว ยืมซอสามสายแกมาลองสี แกฉุน ออก
ปากว่า “ถ้าทรงสีอย่างนะ้นไฟก็ลุก” จําได้เท่านะ้น (สมเด็จฯกรมพระยาด ารง            
ราชานุภาพ อ้างถึงในพูนพิศ อมาตยกุลและคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๕๑-๑๕๒ ) 

 
 ซึ่งจากลายพระหัตถ์ข้ างต้นนี้  ท าให้นักวิชาการด้ านดนตรีไทยได้ ให้ความเ ห็นว่ า                  
ในขณะนั้นครูมีแขกน่าจะมีอายุราว ๗๐ ปี โดยค านวณจากอายุของสมเด็มฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ
ดังที่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ในหนังสือ นามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ ๒๐๐ ปี 
ความว่า  

ทรงเคยเห็นครูมีแขกขณัที่ทรงไว้พรัเมาลี ถ้าจัคัเนอายุก็เห็นจัอยู่ใน
ราว ๑๐ ชะนษา จึงจัสามารถจดจําถ้อยคําที่ครูมีแขกพูดออกฉุนได้ชะดเจนเช่นนะ้น  
ถ้าทรงพรัเยาว์กว่านะ้นก็เห็นเหลือวิสะยจัทรงจําไว้ได้ สมเด็มฯกรมพรัยา            
ดํารงราชานุภาพ ปรัสูติเมื่อวะนที่ ๒๑ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๐๕ ดะงนะ้นปีที่ทรงเห็น  
ครูมีแขกควรจัอยู่ราว พ.ศ. ๒๔๑๕ ซึ่งทรงคาดว่าครูมีแขกมีอายุ ๗๐ ปีกว่าปี เมื่อ
นะบย้อนหละงจาก พ.ศ. ๒๔๑๕ ไปอีก ๗๐ ปี ก็จัตกในราว พ.ศ. ๒๓๔๕ ซึ่งตรงกะบ
ปลายระชกาลสมะยพรับาทสมเด็จพรัพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (พ.ศ. ๒๓๒๔ ถึง พ.ศ. 
๒๓๕๒) เช่นนี้แล้ว จึงขอสะนนิษฐานว่าครูมีแขกเกิดในปลายระชกาลที่ ๑ แห่งพรั
ราชวงศ์จะกรี (พิชิต ชัยเสรี, ๒๕๓๒: ๑๕๒) 

 
 จากหลักฐานชิ้นส าคัญที่สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงบรรยายเกี่ยวกับ ครูมีแขกไว้
นั้น จะท าให้เราทราบว่า ครูมีแขกเป็นครูที่สอนซอสามสายในพระบรมมหาราชวัง และได้น า             
ซอสามสายเข้ามาต่อเพลงให้กับข้าราชบริพารฝ่ายใน ดังนั้น ทางซอสามสายของครูมีแขกก็จะได้รับการ
เผยแพร่เข้ามาในราชส านัก และอีกทางหนึ่งคือนักดนตรีที่เป็นลูกศิษย์ภายนอกราชส านัก ซึ่ง                    
เป็นที่น่าสนใจว่าทางเพลงของท่าน น่าจะมีอิทธิพลมากในวงการดนตรีไทยในขณะนั้น เพราะท่านมิได้
สอนเพียงในพระบรมมหาราชวังเท่านั้นหากแต่ท่านยังไปสอนพระบรมวงศานุวงศ์ในพระราชวังและ
พระต าหนักอื่นๆอีกมาก ดังปรากฏหลักฐานการสอนและผลงานการประพันธ์ของท่านว่า  
  

ครูมีแขก เป็นครูดนตรีมาตะ้งแต่ปลายระชกาลพรับาทสมเด็จพรันะ่งเกล้า
เจ้าอยู่หะว จนถึงในระชกาลพรับาทสมเด็จพรัจอมเกล้าเจ้าอยู่หะวนะ้น ครูมีแขกได้
เป็นครูปี่พาทย์ในพรับาทสมเด็จพรัปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หะวแลัได้ระบพรัราชทาน
บรรดาศะกดิ์เป็นที่หลวงปรัดิษฐไพเราั เมื่อวะนที่ ๒๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๓๙๖ 
ตําแหน่งปละดจางวางมหาดเล็ก ว่าราชการกรมปี่พาทย์ฝ่ายพรับวรราชวะง ต่อมาใน



๑๖ 

 

ปี เดี ยวกะนนะ้น เอง ได้แต่ งเพลงเชิด จีนแล้วนํ าขึ้นบรร เลงทูลเกล้ าฯ  ถวาย
พรับาทสมเด็จพรัปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หะว เป็นที่สบพรัราชหฤทะยย่ิงนะก จึงโปรดให้
เลื่อนบรรดาศะกดิ์เป็นพรัปรัดิษฐไพเราั เมื่อวะนที่ ๒๑ ธะนวาคม พ.ศ. ๒๓๙๖ 
ภายในเวลาเพียงเดือนเดียวเท่านะ้น ที่เลื่อนบรรดาศะกดิ์จากหลวง เป็นพรั ต่อมาใน
ระชกาลที่ ๕ ครูมีแขกได้เป็นครูมโหรีในสมเด็จกรมพรัยาสุดาระตน์ราชปรัยูรแล้ว
ถึงแก่กรรมปรัมาณต้นระชกาลที่ ๕ (พิชิต ชัยเสรี อ้างถึงใน พูนพิศ อมาตยกุล และ
คนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๕๒) 

 
 ครูมีแขก เป็นผู้ที่มีช่ือเสียงในการบรรเลงปี่ และเป็นคีตกวีที่มีช่ือเสียงเป็นที่ยอมรับนับถือในยุค
สมัยนั้น ซึ่งเห็นได้จากหลักฐาน กลอนไหว้ครู  ซึ่งปรากฏช่ือของครูเสภา ที่มีช่ือเสียงในยุคนั้นจ านวน 
๑๔ คนและครูปี่พาทย์จ านวน ๕ คน ซ่ึงปรากฏช่ือของครูมีแขก ดังบทไหว้ครูต่อไปนี้ 
 
   ที่นี้จัไหว้ครูปี่พาทย์  ฆ้องรันาดมือดีปี่ไฉน 
  ทะ้งครูแก้วครูพะกเป็นหละกชะย  ครูทองอินนะ่นแหลัใครไม่เทียมทะน 
  มือตอดหนอดหนะกขยะกขย่อน  ตาพูนมอญมิใช่ชะ่วตะวขยะน 
  ครูมีแขกคนนี้เขาดีคระน   เป่าทยอยลอยละ่นบรรเลงลือ   

(สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ๒๔๖๐ อ้างถึงใน กรมศิลปากร, ๒๕๐๘: ๑๗) 
 

เพลงทยอยที่กล่าวถึงในบทประพันธ์ข้างต้นนี้คือ เพลงทยอยเดี่ยว เป็นผลงานการประพันธ์ของ
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ถือกันว่าเป็นเพลงเดี่ยวสูงสุดของการบรรเลงเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรี
ทุกเครื่องมือ โดยเฉพาะเครื่องมือที่โดดเด่นที่สุดคือ ปี่ใน และซอสามสาย การที่ครูมีแขกได้ประพันธ์
บทเพลงในลักษณะของเพลงทยอย หรือเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดนี้ ถือกันว่าเป็นต้นต ารับของการ
ประพันธ์เพลงประเภทนี้  บรรดาโบราณจารย์ทางดนตรีไทย จึงได้ให้สมญาแก่ท่านว่าเป็น                   
“เจ้าแห่งเพลงทยอย”  

ครูมีแขก เป็นผู้ที่มีความช านาญทั้งทางปี่พาทย์และเครื่องสาย อีกทั้งยังเป็นนักประพันธ์                    
ที่มีช่ือเสียงมากที่สุด ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ถือเป็นบรมครูคนส าคัญของวงการดนตรีไทย ซึ่งท่านได้
สร้างสรรค์ผลงานที่ไพเราะ ไว้เป็นจ านวนมาก เช่น โหมโรงขวัญเมือง การะเวกเล็ก สามช้ัน               
ก าสรวลสุรางค์  สามช้ัน แขกบรเทศ สามช้ัน แขกมอญสามช้ัน แขกมอญบางช้าง สามช้ัน                     
จีนขิมเล็ก สามช้ันและสองช้ัน ตวงพระธาตุ สามช้ัน ทะแย สามช้ัน สารถี สามช้ัน แป๊ะ สามช้ัน สองช้ัน 
พระอาทิตย์ ชิงดวง สองช้ัน จีนขิมใหญ่ สองช้ัน เชิดจีน ทยอยนอก ทยอยเดี่ยว ทยอยเขมร                        
(เฉพาะเที่ยวกลับ) เทพรัญจวน (เฉพาะสามช้ันเที่ยวแรก) หกบท สามช้ัน อาเฮียสามช้ัน จีนแส สองช้ัน 
ภิรมย์สุรางค์ (ขยายขึ้นจากจีนแสสองช้ัน) เป็นต้น (พูนพิศ อมาตยกุล และอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๕๓) 



๑๗ 

 

 
๒.๔ ภาพคุณเปี่ยมศรี ดุรยิางกูร ทายาทพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  

ลูกศิษย์ซอสามสายท่านหนึ่งของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
(ภาพหน้าปกหนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นางเปี่ยมศรี  ดุริยางกูร) 

 
ในด้านชีวิตครอบครัว ครูมีแขกมีบุตรชายคนหนึ่ง ช่ือ ถึก ซึ่งพระยาภูมีเสวิน เล่าว่า “สามารถ

บรรเลงซอด้วงได้ไพเราันะก” ปู่ถึก มีภรรยาช่ือ ไผ่ มีบุตรชายหญิง ๒ คน ช่ือ พลัด (หญิง) และช่ือ            
สาย (ชาย) ครูสายนั้นมีความสามารถในซอด้วงและซอสามสายเป็นอย่างดี ภายหลังมีภรรยาช่ือ เพิ่ม            
มีบุตรธิดาด้วยกัน ๓ คน คือ หญิงช่ือ แผ้ว  ชาย ช่ือ ละม้าย และหญิงช่ือ เปี่ยมศรี ต่อมาในปี                      
พ.ศ. ๒๔๕๗ ทายาทของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้ตั้งร้านช่ือ “ดุริยบรรณ” ซึ่งป็นช่ือที่
สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส ทรงพระกรุณาตั้งช่ือประทาน (พูนพิศ อมาตยกุล 
และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๕๔) 
 จากการรวบรวมประวัติของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) จะฉายภาพให้เห็นว่าครูมีแขก
เป็นครูดนตรีที่มีอิทธิพลต่อวงการดนตรีไทยเป็นอย่างมาก ทั้งการประพันธ์เพลงสามช้ัน เพลงทยอย 
การประพันธ์เพลงเพลงเดี่ยว โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวนี้ถึงแม้นไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดเป็นลายลักษณ์
อักษร ว่าท่านได้ถ่ายทอดให้แก่ผู้ใดบ้าง แต่ในกาลปัจจุบันเพลงเดี่ยวของท่านยังคงได้รับความนิยมและ
ถือเป็นเพลงเดี่ยวที่มีความไพเราะและได้รับการยกย่องว่าเป็นเดี่ยวสูงสุดในการบรรเลงเพลงเดี่ยวของ
เครื่องดนตรีไทยทุกชนิดคือเพลง ทยอยเดี่ยว ซ่ึงในปัจจุบันก็ได้รับความนิยมในการบรรเลงซอสามสาย 
ซึ่งอาจจะเป็นทางที่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ในชั้นต่อมา   

อนึ่ง ความแตกฉานทางด้านเครื่องดนตรีไทย ซึ่งท่านมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทย
ได้รอบตัว ทั้งทางปี่พาทย์และมโหรี จนได้รับการเช้ือเชิญให้ไปสอนตามพระราชวัง พระต าหนักของ
บุคคลส าคัญในราชส านักพระราชวงศ์จักรี  ดังนั้ นท่านจึงมีลูกศิษย์หลากหลายวรรณะ ทั้งเป็น             
เ ช้ือพระวงศ์  เป็นสามัญชน ทางเพลงของท่ านจึงได้รับการเผยแพร่อย่างแพร่หลาย ท าให้                      
ปรากฏนาม ลูกศิษย์ของท่านหลายพระองค์  ซึ่ งลูกศิษย์ที่มี ช่ือ เสียงทางด้านซอสามสายคือ                                       



๑๘ 

 

พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี(ตาด อมาตยกุล) ซึ่งได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายมาจาก               
ครูมีแขกได้แก่ เพลงทยอยเดี่ยว เพลงแขกมอญ เป็นต้น 
 
พระยาธรรมสารนิติพิพัธภักดี (ตาด อมาตยกุล) (พ.ศ. ๒๓๖๓-๒๔๓๑)  

ผู้วิจัยท าการรวบรวมประวัติพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) จากเอกสารต่างๆ 
สามารถสรุปประวัติของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ความว่า ท่านเป็นนักสี               
ซอสามสายที่มีช่ือเสียงมากในสมัยรัชกาลที่ ๔ และ ๕ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ท่านมีช่ือเดิมว่า “ตาด” 
เป็นบุตรชายคนเล็กของ พระยามหาอ ามาตย์ (ป้อม) และคุณหญิงเย็น เกิดที่บ้านเดิมของสกุล อมาตยกุล 
ที่ริมฝ่ังแม่น้ าเจ้าพระยา หน้าวัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) เมื่อวันศุกร์ ปีมะโรง เดือน ๘ พ.ศ. ๒๔๖๓               
ในสมัยรัชกาลที่ ๓ 
 พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ได้เริ่มเรียนซอสามสายจากพระประดิษฐ
ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เนื่องจากบิดามีความคุ้นเคยกับ พระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) จึงได้เรียน          
ซอสามสาย ตั้งแต่พื้นฐานจนถึงการบรรเลงเพลงเดี่ยวช้ันสูง  
 ในสมัยรัชกาลที่ ๔ (พ.ศ. ๒๓๙๔) พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณา   
โปรดเกล้าฯ ให้ย้ายไปรับราชในวังหน้า พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทาน
บรรดาศักดิ์ให้เป็น นายราชจินดา แล้วเลื่อนเป็นจมื่นอนิทรเสนา ปลัดกรมพระต ารวจ ระหว่างที่อยู่ในวัง
หน้ านี้ เ อง  ได้ร่ วม เล่นดนตรีกับวงดนตรีของพระบาทสมเด็จพระปิ่น เกล้า เจ้ า อยู่ หัว  ซึ่ งมี                           
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นหัวหน้าวง (พูนพิศ  อมาตยกุล และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๒๒) 
 

 
ภาพที่ ๒.๕ พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

(ภาพจากหนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ ๑๐๐ ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์หน้า ๑๒๒) 
 



๑๙ 

 

ค รั้ น พ ร ะบ าทสม เ ด็ จ พ ร ะปิ่ น เ ก ล้ า เ จ้ า อ ยู่ หั ว เ ส ด็ จ ส ว ร ร คต  พ ร ะบ าทสม เ ด็ จ                                        
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายมาสังกัดเป็นข้าราชการวังหลวงและพระราชทานบรรดาศักดิ์
เป็น พระวิชิตณรงค์ เจ้ากรมพระต ารวจ ในปี พ.ศ. ๒๔๐๙ และในสมัยรัชกาลที่ ๕ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๑๑ 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ พระราชทานบรรดาศักดิ์ให้เป็น พระยา             
เจริญราชไมตรี จนพ.ศ. ๒๔๒๘ จึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี        
 ช่ือเสียงในการบรรเลงซอสามสาย และการบรรเลงซอสามสายที่เป็นเอกลักษณ์ของของ         
พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) นั้น มีปรากฏอยู่ในหนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทย 
ในรอบ ๒๐๐ ปี ความว่า         
  

ในด้านการดนตรีเป็นผู้ใฝ่ใจแลัหมะ่นฝึกซ้อมซอสามสายจนเช่ียวชาญมาก 
เมื่อจัต่อเพลงกะบครูมีแขก ครูมีแขกจัต้องตะดลิ้นปี่ไว้เป็นพิเศษ เพราัเกรงเสียงปี่
จัแพ้เสียงซอสามสาย พรัยาธรรมสารนิติพิพิธภะกดี ท่านเป็นคนถนะดซ้าย จึงสี           
ซอด้วยมือซ้าย ซอของท่านจึงเป็นซอกละบทาง เล่ากะนว่า สามารถขะบร้องเพลงได้
ไพเราั แลัสีซอสามสายคลอเสียงร้องของตะวเองได้อย่างชํานิชํานาญย่ิง มี                  
นิ้วซอเด็ด ๆ อยู่หลายนิ้ว ที่ใช้เทคนิคสูง แลัหวงมาก ใครจัขอต่อต้องเสียเงิน             
หนึ่งชะ่ง (๘๐ บาท) จึงเรียกว่า “นิ้วชะ่ง” ตามความสามารถในเชิงซอสามสายนี้ พรัยา
ปรัสานดุริยศะพท์ (แปลก  ปรัสานศะพท์) ได้เล่าต่อมาจนถึง พรัยาภูมีเสวิน              
(จิตร จิตตเสวี) ว่าเมื่อคระ้งท่านยะงเป็นนายแปลก กละบมาจากเล่นดนตรีที่เมืองอะงกฤษ 
พรัยาธรรมสารนิติพิพิธภะกดี ได้ขอพบเพื่อฟังเสียงปี่ เพราัมีคนลือว่า เป่าปี่ดีเท่าครู
มีแขก พรัยาปรัสานดุริยศะพท์ ไปพบพรัยาธรรมสารนิติพิพิธภะกดี คระ้งใด ก็ตะดลิ้น
ปี่ เป็นพิ เศษ เพราักละวเสียงปี่  จัแพ้ เสียงซอสามสายของพรัยาธรรมสาร                     
นิติพิพิธภะกดี (พูนพิศ  อมาตยกุล และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๒๓) 

 
 ชีวิตครอบครัวแต่งงานครั้งแรกมีภรรยาช่ือ ทิม ไม่มีบุตร เมื่อคุณทิมถึงแก่กรรมได้น้องสาว          
คุณทิม ช่ือ คุณหญิงอิ่ม เป็นภรรยาเอก มีบุตรหลายคน บุตรคนสุดท้อง ช่ือประคอง เป็นนักซอสามสายที่
มีช่ือเสียงอีกท่านหนึ่ง ซึ่งท่านได้เรียนซอสามสายกับบิดาของท่าน ในสมัยรัชกาลที่ ๕ ท่านได้ถวายตัว
เป็นเจ้าจอม ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ หัว การถ่ายทอดทางซอสามสายของ                       
พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี ได้ถ่ายทอดมาถึงปัจจุบัน ซึ่งแบ่งเป็น ๒สาย สายที่ ๑ ท่านได้ถ่ายทอดให้
เจ้ าจอมประคอง ในรัชกาลที่  ๕ ซึ่ งได้ถ่ ายทอดต่อให้แก่  พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล                       
(ประสงค์  อมาตยกุล) ผู้เป็นหลาน และได้สืบต่อมายังนายเทวาประสิทธ์ิ  พาทยโกศล จนถึงอาจารย์  
อารดา สุมิตร ( กีระนันทน์) สายที่ ๒ ท่านได้ถ่ายทอดให้เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ ๕ ซึ่งได้ถ่ายทอด
ต่อให้แก่ เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ และพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 



๒๐ 

 

 พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี ถึงแก่กรรมด้วยโรคหัวใจวาย เมื่อวันศุกร์ขึ้น ๖ ค่ า เดือน ๑๒            
ปีชวด ตรงกับวันที่ ๙ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๓๑ รวมอายุได้ ๖๘ ปี (พูนพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๓๒: ๑๒๓) 
 
เจ้าจอมประคอง ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. ๒๔๐๘-๒๔๙๔) 
 

 
ภาพที่ ๒.๖ เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ ๕ 

 
 ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมข้อมูลประวัติ เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ ๕ จากเอกสารต่างๆ 
สามารถสรุปได้ ดังนี้ เจ้าจอมประคอง เป็นบุตรีของ พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล)          
กับคุณหญิงอิ่ม เกิด เมื่อปีฉลู พ.ศ. ๒๔๐๘ 

เจ้าจอมประคอง เริ่มต่อซอสามสายจากพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี ตั้งแต่อายุประมาณ ๕ ปี 
สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวซอสามสายได้ตั้งแต่อายุ ๘ ปี ในปี พ.ศ. ๒๔๑๙ เมื่ออายุได้ ๑๑ ปี ได้เข้าไปอยู่
ในพระบรมหาราชวัง จนถึง พ.ศ.๒๔๒๒ ก็ได้ถวายตัวเป็นเจ้าจอมในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว โดยอยู่ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระนางเจ้าเสาวภาผ่องศรี รับราชการเป็นเจ้าจอมฝ่ายใน ซึ่ง 
ในขณะที่ท่านรับราชการอยู่นั้น ท่านได้สีซอสามสายถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว          
มีหลักฐานปรากฏในหนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ ๒๐๐ ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์            
ความว่า 

ตลอดเวลาที่ เจ้าจอมปรัคองระบราชการอยู่ในวะงหลวง ได้สีซอถวาย
พรับาทสมเด็จพรัจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หะวจนสิ้นระชกาล ฝีมือสีซอของท่านไพเราั
มาก โดยเฉพาัเพลงเดี่ยวที่ต่อจากบิดา คือ เพลงแขกมอญ สามชะ้น สารถี สามชะ้น 
พญาโศก สามชะ้น สุรินทราหู สามชะ้น ทัแย พญาครวญ แลันกขมิ้น เจ้าจอม
ปรัคองสีซอได้ตามแบบฉบะบของบิดาท่านอย่างแท้จริง ท่านสีซอปรัจําอยู่ในวง
มโหรีฝ่ายในแลัเล่นเครื่องสายร่วมวงกะบพรัราชชายาเจ้าดาราระศมี 



๒๑ 

 

ใน พ.ศ. ๒๔๙๒ เจ้าจอมปรัคองป่วยด้วยโรคชราแลัถึงแก่กรรมเมื่อเดือน
กะนยายน พ.ศ. ๒๔๙๔ รวมอายุได้ ๘๖ ปี (พูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: 
๑๔๙)   

 
ลูกศิษย์ศิษย์ที่ต่อซอสามสายจากเจ้าจอมประคอง ได้แก่ เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์และ                

พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) ในสายการสืบทอดของพระประดิษฐไพเราะ             
(มี ดุริยางกูร) ซึ่งได้ถ่ายทอดให้ พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด  อมาตยกุล) และตกทอดถึง                 
เจ้าจอมประคองซึ่งต่อมา ได้ถ่ายทอดให้เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ผู้เป็นครูของพระยาภูมีเสวิน                      
(จิตร จิตตเสวี) นั้นพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เล่าถึงเจ้าจอมประคองในบทความเรื่องผู้ที่เช่ียวชาญ
ซอสามสายในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ความว่า “ ท่านมีนิ้วซอดี ๆ อยู่มาก ท่านผู้นี้เคยขอฟังการสีของ
ข้าพเจ้า แลัข้าพเจ้าขอเรียนนิ้วซอแลัคะนชะกจากท่านด้วย ซึ่งท่านก็ให้ความเห็นว่า “พอแล้ว” ไม่มี
อัไรจัติแลั จับอกให้” (พระยาภูมีเสวิน, ๒๕๑๑ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙ : ๗๘) ซึ่งนิ้วพิเศษที่ได้รับการถ่ายทอดจากเจ้าจอมประคอง      
คือ นิ้วช่ังใช้ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวช้ันสูงอย่างเพลงทยอยเดี่ยว เพลงเชิดนอกเป็นต้น 
 นอกจากสายการสืบทอดการบรรเลงซอสามสายที่ได้กล่าวมาข้างต้นแล้ว ยังปรากฏหลักฐาน
อีกว่า พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ศึกษาการบรรเลงดนตรีไทยจากพระยาประสานดุริยศัพท์                
ท่านได้เขียนบทความลงในวารสาร ดนตรีไทย ครั้งที่๕ เกี่ยวกับประวัติพระยาประสานดุริยศัพท์         
(แปลก ประสานศัพท์) ซึ่งเป็นครูของท่านอีกท่านหนึ่งที่ท่านได้เรียนวิชาดนตรีไทยและได้แนะน าให้
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ อีกทั้งคอยเป็นที่ปรึกษาและคอยแก้ไข
ผลงานให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นเช่น เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงเดี่ยวกราวใน (เถา) เป็นต้น 
 
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) (พ.ศ. ๒๔๐๓-๒๔๖๗) 
 ผู้วิจัยได้รวบรวมประวัติ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) จากเอกสารต่างๆ
สามารถสรุปได้ ดังนี้ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นบุตรคนโตของขุนกนกเลขา 
(ทองดี) กับนางนิ่ม เกิดเมื่อวันที่ ๔ กันยายน พ.ศ. ๒๔๐๓ ที่บ้านบริเวณตรอกไข่ หลังวัดเทพธิดาราม 
กรุงเทพมหานคร 
 เริ่มเรียนดนตรีไทย โดยเรียนเป่าปี่กับครู ช่ือ หนูด า ซึ่งภายหลัง ไปถือศีลอยู่ในถ้ าภูเขาทอง 
ส่วนวิชาดนตรีปี่พาทย์อื่น ๆ รวมทั้ง ปี่ใน ปี่นอกนั้น ได้ศึกษาอย่างจริงจังกับครูช้อย สุนทรวาทิน           
(บิดาของพระยาเสนาะดุริยางค์) จนสามารถบรรเลงได้เป็นอย่างดี 
 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เข้ารับราชการครั้งแรกในกระทรวงนครบาล 
ในต าแหน่ง หมื่นทรงนรินทร์ แต่ไม่นานก็ลาออกจากราชการ ครั้งต่อมาภายหลัง เมื่อสมเด็จ              
พระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ในรัชกาลที่ ๕ มีพระประสงค์ให้นักดนตรีของวัดน้อยทองอยู่              



๒๒ 

 

ซึ่งมีครูช้อย  สุนทรวาทิน เป็นครูและเป็นหัวหน้าวงโดยมี มีนายแปลก (พระยาประสานดุริยศัพท์) กับ
นายแช่ม (พระยาเสนาะดุริยางค์) เป็นศิษย์เอก เข้าถวายตัวเป็นมหาดเล็กเรือนนอก ท่านจึงกลับเข้า             
รับราชการอีกครั้งหนึ่ง ล่วงมาจนถึง พ.ศ. ๒๔๕๒ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งทรง
พระยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ได้ทูลขอพระราชทานบรรดาศักดิ์ จากพระบาทสมเด็จ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ให้นายแปลกเป็น “ขุนประสานดุริยศัพท์” นับจากนั้นก็ได้รับพระราชทาน              
เลื่อนบรรดาศักดิ์มาเป็นล าดับ จนได้เป็น พระยาประสานดุริยศัพท์ เจ้ากรมปี่พาทย์หลวง ในรัชกาลที่ ๖ 
เมื่อวันที่ ๑๗ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๘ เรื่อยมาจนวาระสุดท้ายแห่งชีวิต (พูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่นๆ, 
๒๕๓๒: ๑๖๒) 
 

 
ภาพที่ ๒.๗ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์) 

 
 ความรู้ความสามารถทางดนตรีไทยของพระยาประสานศัพท์นั้น นับได้ว่าเป็นเอกแห่งบรมครู 
และเป็นที่ยอมรับนับถือ ทั้งชาวไทย และชาวต่างชาติ ดังปรากฏในหลักฐานต่อไปนี้ 
 

เมื่อคระ้งสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพรัยาภานุณุพะนธุวงศ์วรเดช ทรงจะดหา
ผู้เช่ียวชาญการดนตรีไปร่วมแสดงงานมหกรรมฉลองครบร้อยปีของพิพิธภะณฑ์
เมืองวิมปลี่ย์ ที่ปรัเทศอะงกฤษ ในปี พ.ศ. ๒๔๒๘ นะ้น ท่านได้ระบเลือกไปด้วยใน
ฐานัเอตทะคคัทางปี่แลัขลุ่ย ผลการบรรเลงเดี่ยวของพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ 
เป็นที่พอพรัราชหฤทะยของสมเด็จพรัราชินีเจ้าวิคตอเรียเป็นอย่างย่ิ ง ถึงกะบ            
ทรงระบสะ่งขอฟังการเป่าขลุ่ยเป็นการส่วนพรัองค์อีกคระ้งในพรัราชวะงบะคกิ้งแฮม 
การบรรเลงคระ้งหละงนี้ สมเด็จพรัราชินีเจ้าวิกตอเรียทรงลุกจากที่ปรัทะบแลัใช้
พรัหะตถ์ลูบคอพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ พร้อมทะ้งมีระบสะ่งถามว่า “เวลาเป่านะ้น
หายใจบ้างหรือไม่ เพราัเสียงขลุ่ยดะงกะงวานอยู่ตลอดเวลาไม่หยุดหายแม้ชะ่วขณั”           
เป็นที่พอพรัราชหฤทะยย่ิง นะบเป็นเกียรติปรัวะติอย่างสูงแก่การดุริยางค์ไทย อะนที่



๒๓ 

 

จริงมิใช่แต่ต่างเมืองจัยกย่องความสามารถของท่านแต่ฝ่ายเดียวก็หาไม่ ครูมีแขก 
(พรัปรัดิษฐไพเราั) บรมครูทางดุริยางคศิลป์ก็ยะงปรารภว่า “นายแปลก เป่าปี่ดี
นะก ทําอย่างไรจึงจัได้ฟัง” คระ้นความทราบถึงพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ ท่านก็รีบ
นําปี่ไปกราบแลัเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวให้ครูมีแขกฟัง เมื่อจบเพลง ครูมีแขกชมว่า 
“เก่งไม่มีใครสู้” 

คระ้งหนึ่งมีการซ้อมดนตรีของวงวะงบูรพาภิรมย์ พรัยาปรัสานดุริยศะพท์ 
ไปร่วมตีกลองอยู่ด้วย เสียงกลองนะ้น ทําให้สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพรัยาภาณุพะนธุวรเดช 
ท่านเจ้าของวะงระบสะ่งถามว่าใครตีกลอง เมื่อทรงทราบว่าเป็นพรัยาปรัสาน              
ดุริยศะพท์ ถึงกะบทรงอุทานว่า “ไม่ใช่คนนี่ ไอ้นี่มะนเทวดา” ทะ้งนี้เพราัเสียงกลอง            
ที่ท่านตีนะ้นไพเราัจะบใจถูกอารมณ์ ถูกจะงหวัของดนตรีย่ิงนะก  (พูนพิศ อมาตยกุล 
และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๖๒) 

 
 จากหลักฐานข้างต้นจะเห็นได้ว่า พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นผู้ที่มี
สามารถในด้านทักษะการบรรเลงเป็นอย่างดี ถือเป็นบรมครูทางดนตรีไทยอีกท่านหนึ่ง นอกจากด้าน
การบรรเลงที่เป็นเลิศแล้ว ท่านยังเป็นนักประพันธ์ที่มีช่ือเสียงอีกด้วย บทเพลงที่ท่านประพันธ์ขึ้นมานั้น 
ล้วนแต่เป็นบทเพลงที่ไพเราะ น่าฟัง และบางบทเพลงถือเป็นบทเพลงอมตะ ซ่ึงผู้เรียนดนตรีไทยทุกคน
จะต้องบรรเลงได้ เช่น ลาวค าหอม ลาวด าเนินทราย เขมรปากท่อ เขมรราชบุรี พม่าห้าท่อน เขมรใหญ่ 
ดอกไม้ไทร ถอนสมอ แมลงภู่ทอง สามไม้ใน อาถรรพ์  ธรณีร้องไห้ มอญร้องไห้ แขกเห่ อนงค์สุชาดา 
วิเวกเวหา แขกเชิญเจ้า ย่องหงิด สามช้ัน เป็นต้น (พูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๖๒)  
 นอกเหนือจากความเป็นศิลปินที่มีช่ือเสียง นักประพันธ์บทเพลงอันไพเราะและเป็นอมตะหลาย
บทเพลงแล้ว พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ยังเป็น “ครู” ผู้สร้างศิษย์ที่ยอดเยี่ยมที่สุด
ท่านหนึ่ง ซึ่งบรรดาลูกศิษย์ของท่านแต่ละคนนั้น เป็นนักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียง อีกทั้งยังมีลูกศิษย์ที่เป็น
นักประพันธ์ช้ันยอด อีกด้วย เช่น พระประดับดุริยกิจ (แหยม วีณิน) พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หลวงบรรเลงเลิศเลอ (กร กรวาทิน) พระยาภูมีเสวิน                   
(จิตร จิตตเสวี) อาจารย์มนตรี  ตราโมท  ครูเฉลิม  บัวทั่งและนายเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล                     
 ในด้านชีวิตส่วนตัว ท่านสมรสกับนางสาวพยอม  ชาวจังหวัดราชบุรี มีบุตรธิดาทั้งสิ้น ๑๑ คน 
ถึงแก่กรรมแต่ยังเล็กเสีย ๖ คน เหลืออยู่เรียงล าดับได้ดังนี้ 

๑. หญิง ช่ือ มณี  ประสานศัพท์ (มณี  สมบัติ) 
๒. หญิง ช่ือ เสง่ียม  ประสานศัพท์ (นางตรวจนภา  พวงดอกไม้) 
๓. หญิง ช่ือ ประยูร  ประสานศัพท์  
๔. หญิง ช่ือ ปลั่ง  ประสานศัพท์ (ขุนบรรจงทุ้มเลิศ) 
๕. หญิง ช่ือ ทองอยู่  ประสานศัพท์ (นางอินทรรัตนากร  อินทรรัตน์) 



๒๔ 

 

พระยาประสานดุริยศัพท์ ล้มป่วยด้วยวัยชรา และถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ ๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๖๘ 
(แต่ในทะเบียนประวัติข้าราชการส านักพระราชวังลงไว้ว่า วันที่ ๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๖๗) สิริอายุได้   
๖๔ ปี (พูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่นๆ, ๒๕๓๒: ๑๖๒) 
 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นครูสอนดนตรีไทยทั้งทางปี่พาทย์และ
เครื่องสายโดยเฉพาะขลุ่ยและซอสามสายให้แก่พระยาภูมี เสวิน (จิ ตร จิตตเสวี) อีกทั้งยังเป็น                        
ผู้ที่ช้ีแนะแนวทางสร้างสรรค์ผลงานการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)              
หลายเพลง ดังที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าวไว้ว่า  
 

เพลงเดี่ยวพญาโศก ปฐมเหตุที่ท่านคิดทางเดี่ ยวเพลงนี้ขึ้นก็ด้วยเหตุที่
ได้ระบคําแนันําจากพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ได้ให้ข้อคิดแก่ท่านว่า ควรที่จัคิด
ทางเดี่ยวด้วยตะวของตะวเองบ้าง เพราัต่อไปภายภาคหน้า เมื่อสิ้นบุญ ครูบาอาจารย์
แล้ว จัเที่ยวแบกซอไปหาใครเขา ท่านจึงได้คิดทางเดี่ยวเพลงนี้ขึ้น หละงจากที่ท่าน
ได้ คิดทางเดี่ยวขึ้นได้แล้ว ก็ไปบรรเลงให้พรัยาปรัสานดุริยศะพท์ฟัง ซึ่งก็ไม่ได้
ตําหนิติเตียนอย่างใด เป็นแต่ บอกว่า “ดีแล้ว จัได้นําไปถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ต่อไป
เบื้องหน้า” เพลงนี้ท่านได้ประบปรุงทางเดี่ยวทะ้งทางรูดแลัทางต้อ (อุดม อรุณรัตน์, 
๒๕๑๙ อ้ างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมี เสวิน                  
(จิตร  จิตตเสวี): ๕๘) 

 
 และอีกเพลงหนึ่งที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับแนวคิดการประดิษฐ์เดี่ยวทางหนึ่งคือ
เพลงเดี่ยวกราวใน (เถา) ความว่า 
 

เพลงเดี่ยวกราวใน ( เถา)  ท่านคิดทางเดี่ ยวขึ้นตามแนวทางของ                           
พรัยาปรัสานดุริยศะพท์ สําหระบสามชะ้นนะ้น ท่านได้ถอนจะงหวัก่อนจัเข้าเนื้อ
ของเพลงกราวใน ด้วยเหตุผลที่ว่า เพื่อให้ผู้บรรเลงมีโอกาสได้พะกผ่อนคลายมือ  
ไปในตะว จึงมีโอกาสที่จัคิดแต่งลีลาของเพลงให้มีความไพเราัขึ้นได้ เป็นอย่าง
มาก จัได้ท่าของซอครบถ้วน เช่น ท่าพรั ท่านาง แลัท่ายะกษ์ ถ้าหากไม่ถอน
จะงหวัแล้ว ก็จักลายเป็นท่าลิงไป ตอนถอนจะงหวัเข้าเนื้อเพลงนะ้น เรียกว่า  
“องค์พรั” ซึ่งมีอยู่ ๖ จะงหวั ตอนออกเป็นเที่ยวเก็บ เรียกว่า “แขนซ้าย” แลั 
“แขนขวา” ซึ่งมีอยู่ ๖ จะงหวั เช่นเดียวกะน สําหระบสองชะ้นแลัชะ้นเดียวนะ้น ตะดลง
เอาแต่ลีลาของเพลงไว้เท่านะ้น ซึ่งถือตามแบบเพลงทยอยเดี่ยวเป็นบรรทะดฐาน 
เพราัถ้าหากจัถือตามแบบของสามชะ้นอยู่แล้ว ก็จัหมดความไพเราั เพื่อให้ลีลา



๒๕ 

 

ของเพลงรวบระดทัมะดทัแมงไม่ยืดยาดจนเกินไป (อุดม อรุณรัตน์, ๒๕๑๙ อ้างถึง
ใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี): ๕๘) 

 
ดังนั้นพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) จึงเป็นครูดนตรีที่มีบทบาทส าคัญใน 

การสร้างสรรค์ผลงาน แนะแนวคิด อีกทั้งคอยตรวจสอบและประเมินผลการประพันธ์ของพระยา              
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท าให้เกิดเป็นทางซอสามสายที่ได้รับแบบแผนการบรรเลงอันมีต้นเค้ามาจาก
ราชส านักสืบได้ถึงสมัยรัชกาลที่ ๒ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และได้ทางเพลงที่สร้างสรรค์จากองค์ความรู้
ที่ตกผลึกแล้วของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) รวมทั้งยังได้รับการตรวจสอบรับรองจาก                              
พระยาประสานดุริยศัทพ์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นเครื่องยืนยันว่าทางบรรเลงซอสามสายของ       
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้นเป็นทางที่ได้รับการกลั่นกรองมาเป็นอย่างดีแล้ว 
 จากการศึกษาภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยสามารถสรุปแผนผัง           
การสืบทอดในสายของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้ดังต่อไปนี้ 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุรยิางกูร) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่  ๒.๒ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายพระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) 
 

จากการศึกษาภูมิหลังประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) พบว่า ส านักพระยาภูมีเสวิน
ได้รับการถ่ายทอดซอสามสายมาจาก ๒ สายหลักคือ สายที่ ๑ สายราชส านักพระราชวงศ์จักรี               
โดยสามารถสืบค้นได้ไปถึงหม่อมสุขหรือหม่อมสุด บุนนาค ซึ่งใช้รูปแบบการบรรเลงซอสามสายตาม

พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ ๕ 

 

เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 

 

พระประดิษฐไพเราะ ( มี ดุริยางกูร) 

 

พระยาภูมีเสวิน 
 (จิตร จิตตเสวี) 

 

พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล(ประสงค์ อมาตยกลุ) 

พระยาประสานดุริยศัพท ์
(แปลก ประสานศัพท์) 

 

นายเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 

ครูถกึ ดุรยิางกูร 

 
ครูสาย ดุริยางกูร 

 



๒๖ 

 

แบบพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย สายที่ ๒ สายพระประดิษฐไพเราะ                   
(มี ดุริยางกูร) โดยสืบได้ถึงพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) นอกจากนั้นยังได้รับค าชี้แนะ ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นแผนผัง           
ภูมิหลังประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ได้ดังต่อไปนี้ 
 

ภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๒.๓ ภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 
๒.๒  ประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ผู้วิจัยได้รวบรวมประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากเอกสารต่างๆ และการสัมภาษณ์
ทายาท และลูกศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ข้อมูลดังนี้  

พระยาภูมี เสวิน (จิตร  จิตตเสวี )  มีนามเดิมว่า จิตร จิตตเสวี  เป็นบุตรคนที่  ๒ ของ                  
หลวงคนธรรพวาที (จ่าง  จิตตเสวี) มารดาของท่านมีนามว่า เทียบ เกิดเมื่อวันที่  ๑๓ มิถุนายน            
พ.ศ. ๒๔๓๗ ตรงกับ วันพุธ ขึ้น ๑๐ ค่ า เดือน ๗ ปีมะเมีย มีพี่น้องร่วมบิดามารดาเดียวกัน ๔ คน คือ            
ขุนเจนภูมิพนัส  (เจียร  จิตตเสวี)  พี่ชาย นางเที้ยม  บ ารุงสวัสดิ์  (นางพิสิษฐ์  สุขการ) น้องสาว            

ครูซอสามสายในราชส านักรัชกาลที่ ๒  

 

หม่อมสุขหรอืหม่อมสุด บุนนาค 

 

หม่อมผิว มานิตยกุล 

 

เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 

 

พระประดิษฐไพเราะ ( มี ดุริยางกูร) 

 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   

 

พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ ๕ 

 

แนวคิดการสร้างสรรค ์
บทเพลงเดีย่วต่างๆจาก 
พระยาประสานดุริยศัพท ์
(แปลก ประสานศัพท์) 

 



๒๗ 

 

ขุนสนิทบรรเลงการ  (จง  จิตตเสวี) น้องชาย  และนายเจตน์  จิตตเสวี น้องชาย  (อนุสรณ์ในงาน
พระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕) 
 

 
ภาพที่ ๒.๘ ภาพพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ฝีมือวาดภาพของศาสตร์เมธีปัญญา เพชรชู อาจารย์สอนวิชาศิลปะ  
มหาวิทยาลัยราชมงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาเขตเพาะช่าง  

 
๒.๒.๑ ประวัติครอบครัวพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สมรส ๓ ครั้ง มีบุตรธิดาทั้งส้ิน ๑๔ คนดังนี้ 

สมรสครั้งแรกกับ คุณหญิงเอื้อน (ศิลปี) จิตตเสวี  
 

 
ภาพที่ ๒.๙ คุณหญิงภูมีเสวิน (เอือ้น จิตตเสวี) 

(ภาพจากหนังสือปกิณกสังคีต ที่ระลึกในงานณาปนกิจศพ คุณหญิงภูมีเสวิน (เอื้อน  จิตตเสวี)) 
 



๒๘ 

 

 
ภาพที่ ๒.๑๐ หน้าปกหนังสืองานฌาปนกิจศพคุณหญิงภูมีเสวิน (เอื้อน จิตตเสวี) 

 
คุณหญิงภูมีเสวิน (เอื้อน  จิตตเสวี) เกิดวันที่ ๑๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๔๔ ปีฉลู  เป็นธิดา                 

มหาเสวกตรี พระยาราไชสวรียาธิบดี และคุณหญิงเทศ  ศิลปี  เมื่อวันที่ ๒๙ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๖๐ 
สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม พระราชทานน้ าสังข์ ในการ
สมรสกับพระยาภูมีเสวิน (จิตต  จิตตเสวี) ซึ่งในขณะนั้นเป็นหลวงสิทธ์ินายเวร กรมมหาดเล็กหลวง 
พร้อมด้วยพระราชทานเงิน  ๕๐ ช่ังเป็นสินสมรส ได้มีบุตรเป็นชาย ๖ คน หญิง ๓ คน แต่                     
บุตรชาย  ถึ งแก่ กรรมเสีย  ๑  เหลือ  ๕  คุณหญิงภูมี เสวินป่ วย เป็นไข้พิษถึ งมรณกรรม เมื่ อ                                               
วันที่ ๒ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๘๒ ณ ที่โรงพยาบาลเสนารักษ์ พญาไท อายุได้ ๓๘ ปี (ปกิณกสังคีต, 
๒๔๘๒: ๑) 

ข้อมูลจากหนังสืองานศพของคุณหญิงภูมีเสวิน (เอื้อน จิตตเสวี)เล่มนี้ยังปรากฏผลงานทาง
วิชาการของนักดนตรีไทยและบุคคลส าคัญ หลายท่าน ได้แก่ หลวงวิจิตรวาทการ พระยาอนุมานราชธน 
นายช้ืน ดุริยประณีต นายทองต่อ กลีบช่ืน ขุนสนิทบรรเลงการ นายบุญธรรม ตราโมท ซึ่งสามารถ
ตีความได้ว่าพระยาภูมีเสวินและภรรยา เป็นที่รักใคร่และนับถือของบรรดานักดนตรีไทยที่ได้กล่าวมา 
ซึ่งสอดคล้องกับค าพูดของลูกศิษย์พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) คือครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ได้กล่าวว่า 
“เจ้าคุณสนิทกะบครูดนตรีไทยหลายคน เป็นที่ระกใคร่ของครูดนตรีไทย แต่ที่ไปเล่นดนตรีด้วยก็เห็นจั
เป็นครูโองการ ไปเล่นออกวิทยุด้วยกะนเสมอ ครูโองการ(ครูทองต่อ)สีซอด้วง เจ้าคุณสีซออู้ บางคระ้งก็
เดี่ยวออกวิทยุก็มี” (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) ซึ่งในส่วนนี้ก็สอดคล้องกับ
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ลูกศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ได้เล่าให้รองศาสตราจารย์                
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์บุตรชายฟังว่า “เวลาไปออกวิทยุ พ่อจะสีสามสาย ครูโองการ (ทองต่อ) สีซอด้วง  
เจ้าคุณสีซออู้ ทุกคนจะรักและสนิทกับเจ้าคุณมาก ” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน 
๒๕๕๕) 
 



๒๙ 

 

 
ภาพที่ ๒.๑๑ ครอบครวัพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

รายช่ือบุคคลในภาพเท่าที่สืบค้นได้ แถวที่ ๑ ยืน ไม่ทราบช่ือ ,ไม่ทราบช่ือ 
แถวที่ ๒ นางจงจิตร ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา (มารดาคุณศิริพันธ์ุ), นางสาวช่ืนจิตร จิตตเสวี ,ไม่ทราบช่ือ, 

พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี), ขุนสนิทบรรเลงการ (จง  จิตตเสวี) น้องชายพระยาภูมีเสวิน                       
สามีครูละเมยีด จิตตเสวี, คุณลมัย จิตตเสวี (ภรรยาคนสุดท้ายของพระยาภูมีเสวิน) 

แถวที่ ๓ ผู้ชายคนที่สองจากขวาคือพลโทวิจิตร จติตเสวี บุตรชาย 
(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 

 
ผู้วิจัยได้รวบรวมรายช่ือของทายาท  พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากการเก็บข้อมูลจาก

เอกสารหลักฐาน และการสัมภาษณ์ทายาท ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในงานท าบุญอัฐิ             
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยสามารถสรุปจ านวนทายาทและ รายนามของทายาทพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ได้ดังต่อไปนี้ 

รายนามบุตร ธิดา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับคุณหญิงภูมีเสวิน (เอื้อน จิตตเสวี )                    
มีจ านวน ๙ คนได้แก่ 

๑. นายกัสสป จิตตเสวี (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) มีบุตร ๑ คน คือ นายกิตติสาน จิตตเสวี 
๒. นางสาวช่ืนจิตร จิตตเสวี (ปัจจุบันถึงแก่กรรม)  
๓. นางจงจิตร ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา มีบุตร ธิดา ๓ คนได้แก่ นายวัชระ ปาลกะวงศ์                   

ณ อยุธยา นายทิวะพล ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และนางศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาเป็นผู้ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สามารถบรรเลงซอสามสายได้เป็นอย่างดี และ
เป็นนักดนตรีไทยและนักแสดงที่มีชื่อเสียง 

๔. พลโทวิจิตร จิตตเสวี มีบุตร ธิดา ๓ คนคือ ดร.ขจิต จิตตเสวี ด.ช.พีรจิตร จิตตเสวี                  
(ถึงแก่กรรมแต่เยาว์วัย) นางสาวพึงใจ จิตตเสวี 

๕. เป็นบุตรชาย เสียชีวิตแต่เยาว์วัย 



๓๐ 

 

๖.  แพทย์หญิงทวีศิริ  วัฒนศิริ  มีบุตร  ๒ คนคือ  นายแพทย์พิ เศษศักดิ์  วัฒนศิริและ                         
นายพันธวิทย์ วัฒนศิริ  

๗. นายภวัช จิตตเสวี มีบุตรธิดา ๒ คนคือ นางสาวสุอารีย์ จิตตเสวี ได้รับการถ่ายทอด               
ซอสามสายจากพระยาภูมี เสวิน  (จิตร จิตตเสวี )  สามารถบรร เลงซอสามสายได้  ภายหลัง                               
ได้ศึกษาซอสามสายจากศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ปัจจุบันไม่ได้บรรเลงซอสามสายแล้ว                            
และนายยูรจิตร จิตตเสวี 

๘. นายถกล จิตตเสวี มีบุตร ธิดารวม ๓ คน คือ นางโสภาวรรณ กล่ าคล้าย นางศุภจิตร จิตตเสวี 
นายเกรียงศักดิ์ จิตตเสวี (ถึงแก่กรรม) 

๙. นายอนุพันธ์ จิตตเสวี มีธิดา ๑ คน คือ นางสาวภัสสร จิตตเสวี 
สมรสครั้งที่ ๒ กับคุณจ านงค์ (วรมาลี) จิตตเสวี มีธิดา ๑ คนได้แก่  
            ๑. นางนาถจิตร บูรณะปุระ มีบุตร ธิดา ๕ คือ นางนฤมล บูรณะปุระ นายชัยยุทธ บูรณะปุระ            
นายธรรมนูญ บูรณะปุระ นายเชาวลิต บูรณะปุระ และนางนุชนาถ โอสิศิริสกุล 
 

 
ภาพที่ ๒.๑๒ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับคุณลมัย ภรรยาและนางสุมลมาลย์ GUNTER บุตรสาว 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 
 
สมรสครั้งสุดท้าย กับคุณลมัย (ศรีจันทราพันธ์ุ) จิตตเสวี มีบุตร ธิดารวม ๔ คนได้แก่ 
            ๑. พันต ารวจเอกมนัส จิตตเสวี มีบุตร ธิดา ๒ คนคือ นางสาวทัศนศรัณย์ จิตตเสวี ได้รับการ
ถ่ายทอดซอสามสายจากศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  และนายธันย์อนังคน์ จิตตเสวี 
            ๒. นายก าจัด จิตตเสวี มีบุตร ธิดา ๒ คนคือ นายจิตธนา จิตตเสวีและนางสาวพีชนันท์ จิตตเสวี 
            ๓. ดร.สุมลมาลย์ GUNTER (ถึงแก่กรรม) มีบุตร ๑ คนคือ นายปรัชญา วัดไธสง 
            ๔.นางสาวจิรณี จิตตเสวี 

 



๓๑ 

 

ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลภาคสนาม เรื่องประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากทายาท       
ในงานท าบุญอัฐิพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี)ประจ าปี ๒๕๕๖ ได้ข้อมูลดังนี้ 
 

พลโทวิจิตร จิตตเสวี บุตรชาย ได้กล่าวถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า  
 

ท่านเล่นเคร่ืองดนตรีได้หลายช้ิน เช่น ขลุ่ยเล่นได้ดีมากๆ หาคนเป่า              
แบบคุณพ่อไม่ได้แล้ว เกลอของท่านคือคุณมนตรี ตราโมทเขียนไว้ว่าท่านเล่นได้ดี
แลัหาใครเป่าเหมือนท่านได้ยาก รันาด ซอสามสายเล่นได้ดี  ท่านจัซ้อมดนตรี
ทุกวะน ไปเล่นข้างนอกบ้าง เช่นไปออกวิทยุ กรมโฆษณาการ ตรงสนามหลวง ท่าน
จัเล่นดนตรีทุกเช้า ช่วงหละงๆท่านก็จัเล่นก่อนเที่ยงหรือช่วงบ่ายๆ ท่านก็จัมีเล่น
ดนตรีบ้าง ตอนบ่ายๆ จัมีลูกศิษย์มาเรียน  ลูกศิษย์ที่ เคยเห็นได้แก่ ดร.อุทิศ                  
นาคสวะสดิ์ คุณเด่นดวง พุ่มศิริ  คุณเฉลิม ม่วงแพรศรี ท่านชอบสีซอสามสายเพลง
บุหละนลอยเลื่อน แสนเสนาั เพลงสอดสี ตอนที่ท่านสอนลูกศิษย์บางคนก็ไม่เห็น
เพราัไปอยู่โรงเรียนเตรียมทหารแลัโรงเรียนนายร้อย ตอนที่เรียนทหารก็เหินห่าง
ท่าน แต่ตอนที่อยู่มะธยมอยู่ที่วะดราชาก็จัพอรู้ คุณพ่อชอบคุยกะบคุณอุดมมาก เรียน
ไปคุยกะนไป เป็นลูกศิษย์เอกท่านเลย 

คุณพ่อไม่เคยตีลูก เป็นบิดาบะงเกิดเกล้า ดุก็ดุ แต่ไม่เคยตีลูก บางคนบอกว่า
ท่านดุ เพราัลูกศิษย์บางคนอยากเรียนให้มะนถึงยอด แต่คุณพ่อจับอกว่า ไม่ได้  
ต้องเป็นขะ้นๆไป คุณอุดม จัเข้าใจ เร่ืองนี้ดีมาก แลัเข้าใจปรัวะติคุณพ่อดีกว่า            
ตะวผมอีก เพราัผมไม่ได้อยู่ที่บ้าน ไปอยู่โรงเรียนนายร้อยบ้าง ไประบราชการ
ต่างจะงหวะดบ้าง กละบมาบ้านท่านก็ชราแล้ว  

คุณพ่อฝึกลูกให้บรรเลงซอเช่นพี่ เป้าแม่ของอร สามารถสีซอด้วงได้                
มีตุ๊ ตายไปแล้ว เล่นซออู้ ส่วนผมเล่นไวโอลินที่โรงเรียนนายร้อย ลูกท่านแท้ๆไม่ได้
เล่นเป็นเลิศ ก็พอเล่นได้ ซอสามสายไม่มีเลย มีแต่อร หลานแท้ๆ เคี่ยวเข็ญกะน             
จนน้ําตาไหลเลย จ๋ิม แบกซอสามสายไปให้คุณพ่อ ไปเล่น ตอนหละงร้องเพลงได้   
โตไปก็เลยเลิกไป พอไปต่อปริญญาที่เมืองนอกก็เสียชีวิตที่นะ้น เร่ิมจากตีฉิ่งก่อน
แล้วพ่อก็สอนให้ร้องเพลง ผมเป็นหะวหน้าวงดนตรีของโรงเรียนนายร้อย                      
วง STRING MAN 

ผมมีเครื่องดนตรีของคุณพ่ออยู่ที่คุณอุดม ๑ ช้ิน ผมมีช้ินหนึ่งให้ลูกสาวเล่น 
แต่ตอนหละงเขาไปเอาดีทางวิชาการอื่น เคยเป็นลูกศิษย์คุณอุดมแล้วเลิกไป ซอที่เป็น
ซอของคุณพ่อ ที่คุณพ่อสร้างเอาไว้ อยู่ที่ผม สภาพสมบูรณ์ดี (เป็นทรงช่างปรัจิตร) 



๓๒ 

 

ส่วนขลุ่ยคุณพ่อจัใช้ขลุ่ยครูภู่ เป็นคนทําขลุ่ยที่เก่งที่สุด ของเมืองไทย หายไป
หมดแล้ว เป็นขลุ่ยคู่มือ คู่ปากเลย 

ท่านเล่นดนตรีถึงอายุ ๘๒ ปี แล้วถึงหมดสติไปขณัสวดมนต์ตอนเช้า 
หมอบอกว่าเป็นหะวใจวาย สมะยนะ้นไม่ได้ดูแลสุขภาพเหมือนในตอนนี้ ไม่ได้ตรวจ
ความดะน ไม่ได้ตรวจอัไร ก็หมอบอกว่า เป็น HARD ATTACK คงจัอุดตะนที่หะวใจ  

ญาติๆท่านก็มีขุนสนิทบรรเลงการท่านอยู่ศิลปากร เล่นไวโอลิน ท่านมี
ภรรยาชื่อ   อาลัเมียด เป็นนะกจัเข้ที่เขารํ่าลือกะนว่าเก่งมากๆ เป็นอาจารย์ที่ศิลปากร
เหมือนกะน มาหาบ่อย เท่าที่จําได้ไม่ได้ร่วมวงกะบคุณพ่อ ท่านมานะ่งคุยกะน บ้านท่าน
อยู่บางขุนพรหม  

ท่านระบราชการเป็นมหาดเล็กห้องบรรทม เป็นเพื่อนสนิทกะบ พรัยาบํารุง
ราชบริพาร พ่อคุณสมะคร (เหมียน สุนทรเวช) เป็นพี่เลี้ยงของมล.ปิ่น  

คุณพ่อชอบทานแกงตัลิงปิง มัตับัที่เฉลิมกรุง คุณอุดมเคยพาไปกิน          
คุณอุดมช่างสรรหา เจ้าคุณครูชอบอัไรก็จัสรรหามา 

แต่เดิมผมเคยอยู่บ้านคุณตาที่บางลําพู แล้วไปบ้านคุณน้าจะนทร์ แต่ไปอยู่
รัยัสะ้น บ้านวะดราชาอยู่ตะ้งแต่ปรัถม ๓ จนจบมะธยม อยู่บ้านวะดราชา อยู่กะบคุณแม่ 
คุณแม่เสียตอนที่ผมเป็นนะกเรียนเตรียมนายร้อย วะนที่จัเข้ามาเปลี่ยนเคร่ืองแบบ 
บรรทุกรถศพแห่ สวนกะบขบวนรถบุปผชาติ (วิจิตร จิตตเสวี, สะมภาษณ์, ๖ มกราคม 
๒๕๕๖) 

 

 
ภาพที่ ๒.๑๓ พลโทวิจิตร จิตตเสวี บุตรชายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 
 
 
 



๓๓ 

 

นางสาวจิรณี จิตตเสวี ธิดาคนสุดท้อง กล่าวถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า  
 

ตอนอยู่ที่บ้านวะดราชา ท่านเล่นซอด้วง กรีดนิ้ว แยงหูทุกเช้าวะนเสาร์เลย 
ตอนเด็กๆ โกรธมากๆ อยู่ที่บ้านท่านเล่นดนตรีทุกวะน พอไหว้พรัจบจัเล่นดนตรี 
ส่วนใหญ่จัเป็นช่วงเช้า บางวะนก็หยิบซอ บางวะนก็หยิบขลุ่ย จัมีลูกศิษย์มาเรียน กะบ
ท่านที่บ้านเยอัมาก ลูกศิษย์ที่เคยเห็น ดร.อุทิศ นาคสวะสดิ์ คุณเด่นดวง คุณเฉลิม          
คุณทองคิด พี่อุดม 

ซอสามสายจัมีเป็นรัยั เวลาคุณพ่อมีศิษย์รุ่นเล็กมาเรียนจัได้ เข้าไปเรียน
ด้วย ก็ถูกบะงคะบเข้าไปเรียน ก็หน้าหงิกหน้างอเข้าไปเรียน เรียนเพลงขะบไม้บะณเฑาัว์ 
ปรัมาณ ๑๐ คระ้ง มีลูกศิษย์มาเรียนเยอัมากๆ บางคนก็มาคระ้งเดียว มาๆ หายๆบ้าง
เพราัคุณพ่อค่อนข้างดุ ทนไม่ได้ต่อไม่ไหว   

ลูกๆ ที่เล่นดนตรีก็มี พ่ีจ๋ิม เป็นคนถือซอให้คุณพ่อ ไปเล่นวง ตอนหละงช่วยตี
ฉี่งในวงด้วย คนที่เล่นกะบคุณพ่อก็คุณโองการ กลีบช่ืน คุณปรัชิต ขําปรัเสริฐ            
ครูฉุยเป่าขลุ่ย  

คุณพ่อชอบทาน ผะดไทยศิริวรรณ ตือฮวน ข้าวเหนียวดํา ข้าวหมกไก่   ท่าน
ชอบทานอาหาร (จิรณี จิตตเสวี, สะมภาษณ์, ๖ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

 
ภาพที่ ๒.๑๔ นางสาวจิรณี จิตตเสวี บุตรสาว และคุณลมัย จิตตเสวี  

ภรรยาพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

พันต ารวจเอกมนัส จิตตเสวี บุตรชาย ได้กล่าวถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า  
 

คุณพ่อใช้ซอด้วงปลุก เช้าๆนี่ ถ้าไม่ตื่น คุณพ่อจัสีซอด้วง เป็นอะนต้องลุกกะน
หมด ผมเป็นคนถือซอให้คุณพ่อ ไปเล่นที่กรมปรัชาสะมพะนธ์ คุณพ่อเล่นดนตรีได้ทุก



๓๔ 

 

อย่าง น่าจัได้ศิลปินแห่งชาติ วงที่คุณพ่อเล่นช่ือวงราชาธิวาส บางวะนคนขาด ผมต้อง
ไปตีฉ่ิง (มนัส จิตตเสวี, สัมภาษณ์, ๖ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

 
ภาพที่ ๒.๑๕ พันต ารวจเอกมนัส จิตตเสวี บุตรชาย พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 
จากการสัมภาษณ์ทายาทพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่า บุตร ธิดา ทุกคนจะอยู่กับ                   

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่บ้านวัดราชาธิวาส ในช่วงเช้าพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะท า
กิจวัตรประจ าวันคือการสวดมนต์ และเล่นดนตรีในช่วงเช้า ในช่วงบ่ายจะมีลูกศิษย์มาเรียน ได้แก่ 
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ นายเฉลิม ม่วงแพรศรี คุณเด่นดวง พุ่มศิริ 
เป็นต้น ลูกศิษย์ที่สนิทกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มากที่สุดคือ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
 

 
ภาพที่ ๒.๑๖ พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) กับภรรยาและบุตรสาว 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 
 



๓๕ 

 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะฝึกลูกหลานให้เล่นดนตรีไทยเกือบทุกคน ซึ่งลูกหลานที่
ประสบความส าเร็จในการบรรเลงซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
คือ คุณศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา   

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีกิจกรรมที่ท าในแต่ละวันแตกต่างกัน ซึ่งมีกิจกรรมหลักคือ 
การไปบรรเลงดนตรีไทยออกวิทยุที่กรมประชาสัมพันธ์ ซึ่งจะมีบุตรชายหรือบุตรสาว ช่วยถือ                     
ซอสามสายตามไป การสอนดนตรีไทยที่บ้านและสถาบันการศึกษาต่างๆ ซึ่งสอดคล้องกับค าบอกเล่า
ของ คุณสุมลมาลย์ GUNTER ธิดาของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
  

ก่อนจิ๋มจัได้ไปอเมริกา ๒-๓ เดือน จ๋ิมอยู่บ้านแลัได้ใกล้ชิดคุณพ่อมาก
ขึ้น พอดีกะบทางวิทยาละยการศึกษาจัจะดงานชุมนุมดนตรีไทยขึ้น คุณพ่อเลยสอน
ให้จ๋ิมร้องเพลงนกขมิ้น สามชะ้น แลัให้ลูกศิษย์ของคุณพ่อสีซอสามสายเพื่อ
แสดงในงานนี้ 

จ๋ิมตามคุณพ่อไปเล่นดนตรีทุกหนทุกแห่ง แลัทุก ๆ วะนเสาร์ที่สถานี
วิทยุกรัจายเสียงแห่งปรัเทศไทย เมื่อจ๋ิมอายุ ๑๐ ขวบ จ๋ิมขนเคร่ืองดนตรีไปกะบ
คุณพ่อ คุณพ่อให้จ๋ิมตีฉ่ิง แลันาน ๆ เข้าคุณพ่อก็ให้ร้องเพลงด้วย รายได้ของจ๋ิม
เร่ิมเมื่อ ๑๐ ขวบ คือ ๒ บาทต่อคระ้ง ค่าไปเป็นเพื่อน เป็น ๕ บาทต่อคระ้งเมื่อตีฉิ่ง
เป็น แลัเป็น ๑๕ บาทเมื่อจ๋ิมร้องเพลงได้ คุณพ่อหะดให้จ๋ิมเป็นคนอดทนรู้คุณค่า
ของเงิน เราไม่ใช่คนขี้เหนียว แต่เราจ่ายเงินอย่างรัมะดรัวะง ปรัหยะดแลัมีเหตุ        
มีผล (สุมลมาลย์ GUNTER  อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพรัราชทานเพลิงศพ          
พรัยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๙) 

 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ช่ืนชอบการรับประทานอาหารได้แก่ แกงตะลิงปิง ผัดไทย           

ร้าน ศิริวรรณ ข้าวหมกไก่ โรตี มะตะบะ ตือฮวน และข้าวเหนียวด า 
นอกจากนั้นผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) ในด้าน

ครอบครัวของพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) เกี่ยวกับเรื่องดนตรีไทยได้ข้อมูลดังนี ้
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้เล่าให้รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (บุตรชาย) เกี่ยวกับ

ครอบครัวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า                               
 

 ลูกๆของท่านไม่มีใครเล่นดนตรีไทย ส่วนมากจัระบราชการกะนมากกว่า 
มีลูกสาว  ช่ือช่ืนจิตรหรือ ป้าตุ๊  เรียนกะบเจ้าคุณ มีความชํานาญซอด้วง ซออู้ เคยอยู่
ในวงมโหรีของคุณพรัสุจริตสุดาภายหละงไปบวชชีพราหมณ์ ยะงได้ให้ ซอด้วง ปี่
กลางแลัเคร่ืองเล่นแผ่นเสียงโบราณ รูปถ่ายพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ แลัราง



๓๖ 

 

รันาดของพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ ของเจ้าคุณภูมีฯไว้กะบพ่อเลย ขุนสนิทบรรเลง
การน้องของพรัยาภูมี  จัได้ทางสากลคือไวโอลิน  ในวงเคร่ืองสายหลวง                 
ขุ น ส นิ ท บ ร ร เ ล ง ก า ร ไ ด้ นํ า เ อ า เ พ ล ง ที่ พ ร ั ย า ป ร ั ส า น ดุ ริ ย ศะ พ ท์                               
(แปลก ปรัสานศะพท์) มาให้พ่อไว้เยอั  เช่น โหมโรงมัลิเลื้อยที่มีกรณีกะนว่า   
พรัเพลงไพเราั (โสม สุวาทิต) เติมทํานองไว้ตรงไหน ที่ขาดไปท่านก็ทํา
เครื่องหมายให้ ท่านเอาเพลงโบราณมาให้หลายเพลงทีเดียว”(พงษ์ศิลป์ อรุณระตน์, 
สะมภาษณ์, ๒๖ กะนยายน ๒๕๕๕) 

 
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เล่าเกี่ยวกับครอบครัวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ว่า 

“ผู้ร่วมวงของคุณตาก็จัมีตาขุนเป็นน้องชายของท่านเล่นซอด้วง ซออู้ ท่านเล่น กะนสนุกเชียวหลั”                            
(ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕) 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี เล่าเกี่ยวกับครอบครัวของพระยาภูมีเสวินว่า “ภรรยาท่านเป็นช่างเย็บ ช่ือ
คุณลมะย เราก็ได้ไอเดียเย็บถุงใส่กัโหลก กะนถ่วงหน้าตก จากท่าน เพร าัท่านทําให้เจ้าคุณใช้”                       
(เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

ในด้านครอบครัวของท่านถึงแม้ว่าท่านจะเป็นนักดนตรีไทยแต่ก็ไม่ได้สอนให้บุตรและธิดา
ยึดถื ออาชีพดนตรีไทยซึ่ ง เป็นค่ านิยมในสมั ยนั้ น  ดั งที่ ครู มนตรี  ตราโมท  ได้ กล่ าวไว้ว่ า                            
“อย่าตีกลองแขก ใจจัแตก” ซึ่งแนวคิดที่ไม่ให้ลูกเรียนดนตรีไทยทุกคนก็ส่งผลมาถึงครูอุดม ดังที่      
ครูอุดมเคยกล่าวกับบุตรว่า “อย่าทําอัไรให้เหมือนกะน ไปทําอย่างอื่น เดี๋ยวจัข่มกะนเอง พ่อเห็นมาเยอั
แล้วในวงการดนตรีไทย เลือกลูกที่มีแววมาเรียนคนเดียวก็พอ” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์,                 
๒๖ กันยายน ๒๕๕๕) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีมิตรสหายตั้งแต่ครั้งถวายตัวเฝ้ารับใช้                  
ใต้เบื้องพระยุคลบาท พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ หัว  ก็มี เพื่อนฝูงมากเช่น พระยา                       
บ ารุงราชบริพาร (เหมียน สุนทรเวช) ต าแหน่งเสวกเอก กระทรวงวัง บิดาของนายสมัคร สุนทรเวช       
เป็นเพื่อนรักกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เคยมาพบหากันบ่อย อีกทั้งพระยาภูมีเสวิน ยังเป็น
มหาดเล็กที่ใกล้ชิดพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์มี
ต าแหน่งเป็น พระยาภูมีเสวิน ท่านจึงอยากให้บุตร ธิดา ด าเนินชีวิตในสายวิชาชีพอื่นประกอบกับ             
ความสนใจในวิชาชีพต่างๆของบุตร ธิดาของท่านซึ่งท่านมิได้บังคับให้เรียนเพียงดนตรีไทยเท่านั้น                      

อีกประการหนึ่งเป็นธรรมดาที่บิดา กับบุตรมักจะสั่งสอนบุตรของตนไม่ได้เนื่องจากความ
ผูกพันบางประการซึ่งแตกต่างจากความเป็นศิษย์ ครู ดังที่ครูเฉลิมกล่าวว่า “สอนลูกตัวเองสอนยากจะ
ตาย ดูอย่างครูหลวงไพเราะเสียงซอ ยังให้ครูอนันต์มาเรียนกับเจ้าคุณเลย ครูหลวงอารมณ์ร้อนต่อให้ลูก
ไม่ได้” (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) ด้วยเหตุผลดังกล่าวนี้จึงท าให้บุตรและ
ธิดาของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไม่ได้เล่นดนตรีไทยอย่างจริงจัง แต่สามารถฟังดนตรีไทยด้วย
ความซาบซึ้งและสามารถวิพากษ์วิจารณ์ดนตรีไทยได้ทุกคน เพราะได้รับฟังดนตรีไทยจนเคยชินและ



๓๗ 

 

ได้รับการซึมซับการฟังเพลงไทย และรสนิยมการฟังเพลงไทยเดิมจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)         
ผู้เป็นบิดา ทั้งทางตรงและทางอ้อม 

ในเรื่องการฟังดนตรีไทยด้วยความซาบซึ้ง และสามารถวิพากษ์วิจารณ์ดนตรีไทยของบุตร ธิดา
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้นผู้วิจั ยได้สังเกตจากการเก็บข้อมูลภาคสนามในงานท าบุญอัฐิ               
พระยาภูมี เสวิน  (จิตร  จิตตเสวี )  ประจ าปี  ๒๕๕๖ ณ วัดราชาธิว าส ซึ่ งงานท าบุญในปีนี้                                
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้น าลูกศิษย์ซอสามสายช่ือ นายภีมข์ ศุภชลาศัย มาบรร เลง                        
ซอสามสายเพลงบุหลันลอยเลื่อน ให้กับทายาทพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ฟัง ซึ่งเมื่อพลโทวิจิตร 
จิตตเสวี บุตรชายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ฟังเพลงบุหลันลอยเลื่อน น้ าตาก็ได้ไหลออกมา
ด้วยความซาบซึ้ง และภาคภูมิใจที่ได้รับฟังเพลงบุหลันลอยเลื่อนทางของบิดาในงานครั้งนั้น หลังจากที่      
นายภีมข์ ศุภชลาศัยได้บรรเลงจบเพลง ก็ได้มีบุตร ธิดาพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลายท่านมา
แนะน าการสีซอสามสายซึ่งแต่ละท่านเคยพบเห็นพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สีซอสามสายที่บ้าน                  
วัดราชาธิวาสและกล่าวอธิบายน้ าเสียงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้นาย                 
ภีมข์ ศุภชลาศัยฟัง นอกจากนั้นนายอนุพันธ์ จิตตเสวี ยังได้เขียนกล่าวถึงการบรรเลงซอสามสายของ 
นายภีมข์ ศุภชลาศัย ในเอกสารสรุปงานท าบุญพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ปี ๒๕๕๖ ความว่า               
“ ปีนี้อรได้ทําอาหารคือ กรัทงทอง ไส้กรอกปลาแนม มาเสริมด้วย พร้อมทะ้งได้นําลูกศิษย์ซอสามสาย
คือ น้องภีมข์ ซ่ึงเรียนได้ปรัมาณ ๑ ปีมาบรรเลงซอสามสายให้พวกเราฟังกะนด้วย ทุกคนชมว่าบรรเลง
ได้ไพเราัเกินคาด ขอให้พะฒนาฝีมือให้ดีย่ิงๆขึ้นไป ” หลักฐานช้ินนี้จึงเป็น เครื่องช้ีวัดว่าบรรดา               
บุตร ธิดา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถึงแม้ว่าไม่ได้เล่นดนตรีไทยเป็นอาชีพ แต่ก็ยังมีความรัก              
ในดนตรีไทย และเป็นผู้ฟังดนตรีไทยได้ เนื่องจากสภาพแวดล้อมเมื่อครั้งเยาว์วัยที่ได้อยู่ร่วมกับพระยา
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่บ้านวัดราชาธิวาส 
 

 
ภาพที่ ๒.๑๗ เอกสารสรุปงานท าบุญพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ปี ๒๕๕๖ 

  



๓๘ 

 

๒.๒.๒ ประวัติการศึกษาดนตรีและการท างาน 
 ในเรื่องประวัติและการศึกษาดนตรีไทยของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ผู้วิจัยได้
รวบรวมจากหนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และได้ท าการ
ปรับปรุง เพิ่มเติม ข้อมูลประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพื่อให้เป็นข้อมูลที่เป็นปัจจุบัน ซึ่ง
สามารถสรุปได้ดังต่อไปนี้  

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เริ่มเรียนซอด้วงจากหลวงคนธรรพวาที (จ่าง จิตตเสวี) ผู้เป็น
บิดาตั้งแต่อายุได้ ๖ ปี จนมีความสามารถออกวงได้เมื่ออายุเพียง ๘ ปี ได้หัดเรียนปี่ชวากับครูทอง                 
เรียนกลองจากครูมั่ง นอกจากนี้ยังได้เป็นศิษย์ในวิชาการดนตรีของหม่อมเจ้าประดับฯ  ครูอ่วม  ครูพุ่ม  
ครูแป้น  ครูสอน (บางขุนศรี) เรียนจะเข้กับขุนประดับ  และเรียนดนตรีกับขุนเจริญดนตรีการ                  
(ดาบเจริญ  โรหิตะโยธิน) จนสามารถเล่นดนตรีได้รอบวง ที่ช านาญเป็นพิเศษคือ เครื่องสายทุกชนิด 
โดยเฉพาะซอสามสายและขลุ่ย เพียงออ (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน                     
(จิตร จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕)  

เมื่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อายุได้ ๑๒ ปี สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช (รัชกาลที่ ๖) 
ทรงต้ังวงมโหรีปี่พาทย์ขึ้น ท่านจึงได้เข้าไปถวายตัวเป็นมหาดเล็กแผนกมหรสพ ในต าแหน่งประจ ากอง
ดนตรี กรมมหาดเล็ก กระทรวงวัง ได้รับพระราชทานยศเป็นสองตรี เมื่อวันที่ ๑ เมษายน พ.ศ. ๒๔๔๙ 
ในระยะนี้ เ อง  ท่ านได้ฝากตัว เป็นศิษย์ของบรมครูอีก ผู้หนึ่ งคือ  พระยาประสานดุริ ยศัพท์                        
(แปลก  ประสานศัพท์) ซึ่งท่านเคารพนับถือเป็นอย่างยิ่ง และพระยาประสานดุริยศัพท์ก็รักใคร่ เ อ็นดู
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นอย่างมากมาก เนื่องจากป็นศิษย์ที่มีความขยันหมั่นเพียร เป็นผู้มีฝีมือ
และสติ ปัญญา เ ฉลี ย ว ฉล าด ในท างดนตรี เ ป็ น อ ย่ า ง ดี เ ยี่ ย ม  พ ร ะ ย าประสานดุ ริ ย ศั พท์                                 
(แปลก ประสานศัพท์) จึงได้พยายามพร่ าสอนและถ่ายทอดวิชาความรู้ทางดนตรีให้แก่ท่าน โดยเฉพาะ 
ระนาด และฆ้องวง จนมีท าให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีความช านาญในการบรรเลงฆ้องวงเล็ก 
จนสามารถบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงเล็กได้รางวัลชนะเลิศในการประชันวงเมื่อคราวตามเสด็จสมเด็จ              
พระบรมโอรสาธิราช (รัชกาลที่ ๖) ไปมณฑลทางใต้ ยังความปลื้มปิติยินดีแก่พระองค์ท่านเป็นอย่างยิ่ง 
พร้อมกับได้รับพระราชทานเหรียญที่ระลึกปักษ์ใต้ ในวันที่ ๘ เมษายน พ.ศ. ๒๔๕๒ ท่านอายุได้เพียง 
๑๕ ปี (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๖) 

หลังจากที่พระยาภูมี เสวิน ( จิตร จิตตเสวี ) ได้ถวายตัว เป็นข้าราชบริพารในสมเด็จ                       
พระบรมโอรสาธิราชแล้วก็ได้รับใช้ใต้เบื้องพระยุคลบาทอย่างเต็มที่จนได้รับการเลื่อนต าแหน่งดังนี้ 

วันที่  ๑๓ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๕๒ ได้ย้ายมารับราชการในต าแหน่งมหาดเล็ก ห้องที่พระ
บรรทม ซ่ึงล้นเกล้ารัชกาลที่ ๖ รับสั่งว่า “ ที่ข้าเรียกเจ้าเปลี่ยนหน้าที่มาอยู่ห้องพรับรรทมนี้ เพราัเห็น
ว่าเจ้ามีนิสะยดี ผิดกะบศิลปินคนอื่น ๆ ถ้าจัอยู่กรมมหรสพต่อไป ถึงเจ้าจัดีสะกเท่าใด ก็ไม่มีทางที่จัได้ 
พานทองได้ แต่ถ้าย้ายมาอยู่ทางนี้ ปรัพฤติตะวดี ก็มีทางจัได้ระบพานทอง” ผลที่ได้รับในข้อนี้ก็คือ 



๓๙ 

 

ได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ตติยจุลจอมเกล้าวิเศษ (โต๊ะทอง) ในเวลาต่อมา ( ได้รับเมื่อ
วันที่ ๑๑ พฤศจิกายน ๒๔๖๔) 

ในเรื่องการย้ายเข้ามาท างานในต าแหน่งมหาดเล็กห้องบรรทม พระยาบ ารุงราชบริพาร                   
(เหมียน สุนทรเวช) ได้เล่าว่า 
 

เมื่อแรกพบกะบเจ้าคุณมีอายุ ๑๔ ปี จัได้ถวายตะวเป็นมหาดเล็ก                  
สมเด็จพรับรมโอรสาธิราช มาตะ้งแต่เมื่อไรผู้เขียนไม่ทราบ ทราบแต่เพียงว่า
นะกดนตรีนะ้นจัต้องฝึกฝนมาตะ้งแต่เยาว์วะย แลัด้วยความวิริยัอุตสาหัของเจ้า
คุณภูมีได้หมะ่นศึกษาเล่าเรียนวิชาดนตรีจากพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ จนมีความ
ชํานาญในทางปี่พาทย์ สามารถตีรันาดแลัฆ้องวงได้ทุกปรัเภท ส่วนในทาง
มโหรีก็มีความรู้เป็นเอตทะคคัในการสีซอสามสาย 

เมื่อ ร.ศ. ๑๒๗ (พ.ศ. ๒๔๕๑) เสด็จแปรพรัราชฐานมาปรัทะบที่
พรัราชวะงสราญรมย์ แลัทรงพรักรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าคุณภูมีขึ้นไประบ
ราชการเป็นมหาดเล็กห้องบรรทม ในสมะยนะ้นทรงพรัราชดําริจะดตะ้งโขน
สมะครเล่นขึ้นในพรัราชวะงสราญรมย์ โดยเรียกเอาครูโขนหลวงเข้ามาฝึกหะด
บรรดามหาดเล็ก เจ้าคุณภูมีฯเป็นโขนตะวยะกษ์คู่หน้า(พระยาบ ารุงราชบริพาร 
(เหมียน สุนทรเวช) ,๒๕๑๙ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙) 

 
ต่อมา เมื่อเดือนมิถุนายน พ.ศ. ๒๔๕๒ ได้รับพระราชทานเลื่อนยศเป็นสองโท ในระยะนี้ท่าน

ได้ศึกษาวิชานาฏศิลป์ที่กรมมหรสพกับ พระยาพรหมมา (ทองใบ) พระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี) และ
คุณหญิง (เทศ) เป็นเวลา ๗ ปี ซึ่งท่านมีความช านาญในทางนาฏศิลป์เป็นอย่างมากและได้เล่นโขนเป็น
ตัวอินทรชิต 

ในเรื่องการหัดละครและการหัดโขนของข้าราชบริพารนั้น นายมนตรี ตราโมทได้กล่าวไว้ใน
หนังสือพระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งมีเกร็ดประวัติครั้งเยาว์วัย              
ความว่า 

สมเด็จพรับรมโอรสาธิราชนะ้น นอกจากจัโปรดลัครพูดแล้ว ยะงโปรด
โขนอีกด้วย บรรดาเด็ก ๆมหาดเล็กก็โปรดเกล้าฯ ให้ฝึกหะดโขนกะน คุณหลวง   
ไพเราัฯไม่ค่อยชอบในเร่ืองเต้น ๆ รํา ๆ ก็แกล้งทํามือแข็งเสียจนครูไม่เลือก แลั
เมื่อมีโขนแล้วก็จัต้องมีปี่พาทย์ เพราัฉันะ้นจึงมีผู้เข้าถวายตะวเป็นมหาดเล็กเพื่อ 
เป็นโขน เป็นปี่พาทย์อีกมากมาย พวกรุ่นเด็กก็มะกจัซุกซนกะนต่าง ๆ นานา                    
แม้สมเด็จพรับรมโอรสาธิราชฯจัทอดพรัเนตรเห็น ก็ทรงพรัเมตตา มะกจัทรง



๔๐ 

 

เห็นเป็นขบขะนไป เช่น คระ้งหนึ่ง สมเด็จพรับรมโอรสาธิราชฯเสด็จจะงหวะดนครปฐม 
มหาดเล็กทะ้งเล็กทะ้งใหญ่ตามเสด็จ เด็กชายอุ่นกะบเด็กชายจิตร เล่นซุกซนปีนขึ้นไป
บนองค์พรัปฐมเจดีย์ มุดลอดออกมาตรงฐานเหนือคอรัฆะง สมเด็จพรับรมฯ ทรง
ส่องกล้องทอดพรัเนตรเห็น ทรงจําได้ว่าเป็นเด็กของ ม.จ.ถูกถวิลคนหนึ่ง ก็ทรง
ชอบพรัทะย ตระสเรียกเด็ก ๒ คนนี้ว่า ลิงขาว ลิงดํา โดยทรงเรียกเด็กชายจิตรว่า             
ลิงขาว  แลัเด็กชายอุ่นว่า ลิงดํา เด็กชายจิตรนี้ ต่อมาเมื่อเสด็จเถลิงถวะลย์ราชสมบะติ
แล้ว ได้แยกไประบราชการอยู่ทางกรมมหาดเล็ก เป็นมหาดเล็กห้องบรรทม ภายหละง
ได้ระบพรัราชทานบรรดาศะกดิ์เป็น เจ้าหมื่นไวยวรนาถ แลัพรัราชทาน นามสกุล
ว่า จิตตเสวี (มนตรี ตราโมท อ้างถึงในบรรณาการ เนื่องในงาน พระราชทานเพลิงศพ 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ๒๕๒๐: ๕) 

 
จากหลักฐานนี้ท าให้ทราบเกร็ดประวัติเรื่องการหัดโขน ละคร ของข้าราชบริพารในรัชกาลที่ ๖ 

และทราบถึงเกร็ดประวัติในวัยเยาว์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และหลวงไพเราะเสียงซอ               
(อุ่น ดูรยะชีวิน) ซ่ึงทั้งสองมีความผูกพันรักใคร่กันมาก ถึงขนาดชวนกันปีนองค์พระปฐมเจดีย์จนเป็นที่
ชอบพอพระราชหฤทัยในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธในครานั้น ซึ่งต่อมา ลิงขาว  
ลิงด าของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชนั้น เป็นก าลังส าคัญสนองพระเดชพระคุณพระองค์ ประดุจ               
เสาหลักแห่งการบรรเลงเครื่องสีไทยและเป็นสายส านักที่มีเอกลักษณ์และความไพเราะแตกต่างกัน 
 

 
ภาพที่ ๒.๑๘ พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) และหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
ในงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ ๖ ที่มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวโิรฒฯ ประสานมิตร 

 
ต่อมา เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ.๒๔๕๒ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับพระราชทานเลื่อน

ยศเป็น มหาดเล็กวิเศษ และเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๕๓ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ เสด็จขึ้นครองราชสมบัติเป็น
พระมหากษัตรยิ์ล าดับที่ ๖ ในพระราชวงศ์จักรีต่อจากพระราชบิดา  



๔๑ 

 

ต่อมาเมื่อวันที่ ๒๔ สิงหาคม พ.ศ.๒๔๕๔ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับพระราชทาน
สัญญาบัตร เป็น  นายรองพิจิตสรรพการ  ในปีนี้ เ องลูกศิ ษย์พระยาประสานดุริ ยศัพท์  เ ช่น                         
พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) หลวงไพเราะเสียงซอ                    
(อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งเป็นศิษย์รุ่นราวคราวเดียวกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ได้รับพระราชทาน 
“ดุษฎีมาลา” พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ ได้ทรงรับสั่งกับว่า “ถ้าเจ้ายังอยู่             
กรมมหรสพต่อไป ก็คงจะได้ดุษฎีมาลา ครั้งนี้เหมือนกัน”  

เมื่อวันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๔๕๔ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่ ๖ ทรงมี
พระราชด าริ ปลูกฝังให้พสกนิกรมีความรักชาติ ศาสน์ กษัตริย์ และทรงส่งเสริมความเข้มแข็งให้แก่
ประชาชนในการช่วยทหารป้องกันภัยอันอาจเกิดขึ้นแก่ประเทศชาติด้วยการโปรดเกล้าฯ ให้ตั้ง                
กองเสือป่าขึ้น โดยได้ เริ่มประกาศและชักชวนให้มีการจัดตั้ งกองอาสาสมัครเสือป่า และมี                           
พิธีถือน้ าพระพิพัฒน์สัตยาครั้งแรกของเสือป่าที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อวันที่ ๖ พฤษภาคม 
๒๔๕๔ ซึ่งในการจัดตั้งกองเสือป่าในครั้งนี้ ท าให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับพระราชทาน
ต าแหน่งในกองเสือป่าใน วันที่ ๑๕ ธันวาคม พ.ศ.  ๒๔๕๔ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงพระราชทานสัญญาบัตรเป็น นายหมู่ตรี ในกองเสือป่า   

ต่อมาเมื่อวันที่ ๑ มกราคม พ.ศ.๒๔๕๕ ได้รับพระราชทานสัญญาบัตรเป็น นายกวดหุ้มแพร 
มหาดเล็กต้นเชือก และในปี พ.ศ. ๒๔๕๕ นี้ มล.ปิ่น มาลากุล ได้เข้าถวายตัวเป็นมหาดเล็ก ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ณ พระที่นั่งอัมพรสถาน พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับ
หน้าที่เป็นพี่เลี้ยงคอยดูแล มล.ปิ่น มาลากุล  
 ต่อมา พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับพระราชทานเลื่อนต าแหน่งในกองเสือป่า 
ดังต่อไปนี้  
 วันที่ ๓๑  พฤษภาคม พ.ศ.๒๔๕๖ ได้รับพระราชทานสัญญาบัตรเป็น นายหมู่เอก  
 วันที่ ๒๑  กุมภาพันธ์  พ.ศ. ๒๔๕๖ ได้รับพระราชทานสัญญาบัตรเป็น นายหมู่ใหญ่  
 วันที่ ๕    ตุลาคม  พ.ศ. ๒๔๕๗ ได้รับพระราชทานสัญญาบัตรเป็น นายหมวดโท 
 วันที่ ๑๓  มกราคม  พ.ศ. ๒๔๕๘ ได้รับพระราชทานสัญญาบัตรเป็น จ่ารง  
 ต่อมาเมื่อวันที่ ๓๐ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๘  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง                
พระกรุณาโปรดกล้าฯ ให้เข้ารับราชการในกองต้ังเครื่อง เป็นหัวหน้านายเวร และในวันที่ ๒๕ เมษายน 
พ.ศ. ๒๔๕๙ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เลื่อนขึ้นเป็นหลวงสิทธ์ินายเวร รองหัวหมื่น 

วันที่ ๒๙ กรกฏาคมพ.ศ. ๒๔๖๐ ในขณะที่ท่านด ารงต าแหน่งเป็นหลวงสิทธ์ินายเวรอยู่นั้น 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ ได้พระราชทาน นางสาวเอื้อน ศิลปี บุตรี                  
พระยาราไชสวริ ย า ธิบดี  (ฟ้ อน ศิ ลปี )  กับคุณหญิง เทศ  ศิ ลปี  เป็นคู่ สมรส  ซึ่ งนับว่ า เป็น                                 
พระมหากรุณาธิคุณเป็นอย่างสูงส าหรับ พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี)  



๔๒ 

 

วันที่ ๗   พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๖๒ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเขจ้าอยู่หัวทรงพระราชทาน
เลื่อนต าแหน่งเป็น หัวหมื่น และพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น เจ้าหมื่นไวยวรนาถและต่อ มาใน                
วันที่ ๓๐ มกราคม พ.ศ. ๒๔๖๕  ได้รับพระราชทานเลื่อนบรรดาศักดิ์เป็น พระยามานพนริศร์ ซ่ึง ขณะที่
ท่านได้รับพระราชทานเลื่อนบรรดาศักดิ์เป็น พระยามานพนริศร์ นั้น ท่านได้รับแนะน าและขอร้องจาก
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ให้ไปเรียนซอสามสายกับเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ ซึ่ง
ทั้งเจ้าคุณประสานดุริยศัพท์ และเจ้าเทพกัญญา ก็ช่วยกันสอนและถ่ายทอดวิชาซอสามสายให้เป็น
ระยะเวลา ๙ ปี ซึ่งพระยาประสานดุริยศัพท์ ได้เคยกล่าวกับท่านว่า “ถ้าไม่เรียนซอสามสายไว้ต่อไป
อาจจัสูญ คุณหลวงนายมีนิสะยสุภาพ แลัมีความพยายาม ดี ทะ้ งเป็นผู้ที่มีความกตะญํูกตเวที               
เคารพครู-อาจารย์เป็นอย่างสูง ขอให้เรียนซอสามสายไว้ เพื่อจัได้สะ่งสอนอนุชนรุ่นหละงต่อไป ” 
(อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๗) 

ต่อมาเมื่อวันที่ ๒๗ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๖๘ ออกราชการเป็นกองหนุนประเภท ๑ และในวันที่
๑๙ สิงหาคม พ.ศ.๒๔๖๘ ได้รับพระราชทานเลื่อนบรรดาศักดิ์เป็น พระยาภูมีเสวิน ซึ่งเป็นบรรดาศักดิ์ที่
สูงสุดในชีวิตของท่าน ในปีที่ท่านได้รับพระราชทานยศเป็น พระยาภูมีเสวิน นี้  พระบาทสมเด็จ                    
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จสวรรคต เมื่อวันที่ ๒๖ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๖๘ พร้อมกันนั้นท่านก็             
ถูกปลดออกจากเบี้ยหวัดที่เคยได้รับพระราชทาน  

ในช่วงที่ท่านไม่ได้รับราชการนั้น พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็ยังมิได้ละทิ้งการบรรเลง 
ซอสามสาย ในระหว่างปี ๒๔๖๘ - ๒๔๗๘ เป็นระยะเวลาเกือบ ๑๐ ปีนั้น ท่านมีผลงานบรรเลง              
ซอสามสายหลายครั้ง เช่น 
 ในปี พ.ศ. ๒๔๗๐  ทางราชการให้สีซอสามสายในงานรับผู้ส าเร็จราชการสิงคโปร์ 
 เดือน มีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๒   สีซอสามสายให้ท่านอัครราชทูตญ่ีปุ่นฟัง ณ วัดบางคอแหลม 
 ๒๒ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๔๗๓  ทางราชการจัดงานรับเสด็จเจ้าฟ้ามงกุฎราชกุมารเดนมาร์ก                  
ที่วังวรดิศ โดยจัดให้มีการบรรเลงดนตรีไทยได้สีซอสามสายถวายทอดพระเนตร 
 ในปี พ.ศ. ๒๔๗๓  เป็นผู้สีซอสามสายและตีระนาดทุ้ม ในภาพยนตร์ศรีกรุง 
ภาพยนตร์เสียงครั้งแรกของประเทศไทย 
 

 
ภาพที่ ๒.๑๙ พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) สีซอสามสายภาพยนตร์เสยีงครั้งแรก 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 



๔๓ 

 

 
ภาพที่ ๒.๒๐ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สีซอสามสายในภาพยนตร์ทดลอง  

ของบริษัท หนังศรีกรุง พ.ศ. ๒๔๗๓ 
 

 ในกาลต่อมา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เข้ารับราชการที่กรมศิลปากร เมื่อวันที่                 
๒๙ สิงหาคม พ.ศ.๒๔๗๘ ในต าแหน่งเจ้าพนักงานกลาง แผนกละครและสังคีต ท าหน้าที่เหมือน
เลขานุการของอธิบดี ซึ่งท าหน้าที่เกี่ยวกับ รายการบันเทิงทางวิทยุกระจายเสียง ติดต่อเจ้าหน้าที่               
ส านักพระราชวัง เป็นเจ้าหน้าที่ธุรการในเมื่อมีการแสดงโขน ละคร ดนตรี นอกจากนั้นท่านยังร่วมกับ
กรมศิลปากรปรับปรุงพระราชพิธีและงานด้านต่าง ๆ  

วันที่ ๑ กันยายน พ.ศ. ๒๔๗๙ เข้ารับราชการในต าแหน่งหัวหน้าแผนกต ารา กองดุริยางคศิลป์                    
เป็นเลขานุการตรวจสอบเพลงไทยเดิม นอกจากนั้นยังได้ด ารงต าแหน่งประจ าแผนกบันทึกเหตุการณ์
กองห้องสมุดอีกด้วย 
  

 
ภาพที่ ๒.๒๑  พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในวัยกลางคน 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 
 



๔๔ 

 

ในราวปี พ.ศ. ๒๔๘๒ ขณะที่ท่านเข้ารับราชการ เป็นหัวหน้าแผนกต าราอยู่ที่ กองดุริยางคศิลป์ 
นั้นท่านได้รับมอบหมายให้จัดหาขลุ่ยเพียงออ ให้โรงเรียนนาฎดุริยางค์ ซึ่งในเหตุการณ์ครั้งนี้ท าให้ท่าน
ได้รับเครื่องดนตรีช้ินดีมา ๑ ช้ิน ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เล่าว่า 
 

ทางโรงเรียนนาฏดุริยางค์ (วิทยาละยนาฏศิลป กรมศิลปากรปัจจุบะน) 
ต้องการที่จัจะดหาซื้อขลุ่ย ซึ่งทะ้งนี้  ทางโรงเรียนก็ดี  ทางเพื่อนฝูงก็ดี  ได้รู้ถึง
ความสามารถของข้าพเจ้าในเร่ืองของการเป่าขลุ่ยแลัการเลือกขลุ่ย ทางโรงเรียนจึง
ได้มาขอร้องข้าพเจ้าให้ช่วยเลือกหาขลุ่ยที่ดี ๆ ไว้สําหระบทางโรงเรียนจัได้ใช้ 
ข้าพเจ้าจึงไปที่บ้านลาว ทุกบ้านที่แกัขลุ่ยก็ยะงหาขลุ่ยที่ดีถึงขนาดไม่ได้ ซึ่งบ้าน
สุดท้ายในลัแวกนะ้น ทะ้งยะงได้บอกอีกว่าถ้าหากหาขลุ่ยที่ดี ๆ อีกไม่ได้ ก็ไม่ต้องไป
หาบ้านอื่นเสียเวลาเปล่า ๆ บ้านที่ว่านะ้นก็คือ บ้านของนายช้อย นางช่ืน สองสามี
ภรรยา แต่นายช้อยนะ้นได้ถึงแก่กรรมไปนานแล้ว นางช่ืนได้หยิบขลุ่ยมาให้เลือก
หลายสิบเลาด้วยกะน ให้ข้าพเจ้าลองเป่าดู ข้าพเข้าก็ได้กล่าวว่า ขลุ่ยของนางช่ืนนี้
ดีกว่าทุกบ้านที่ผ่านมา ทว่ายะงไม่ดีถึงขนาด แต่ก็ได้ซื้อไว้ตามจํานวนที่ต้องการ   
นางช่ืนจัเกิดฉงนสนเท่ห์ขึ้นมาอย่างไรไม่ทราบ จึงลุกเข้าไปในห้องได้ยินเสียง          
ไขกุญแจ เปิดหีบออกแล้วหยิบขลุ่ยมาให้เลือกปรัมาณ ๔ เลา ซึ่งอยู่ในผ้าอย่าง
เรียบร้อย พร้อมกล่าวว่า ขลุ่ย ๔ เลานี้ ถ้าหากเสียงยะงไม่เป็นที่ถูกใจท่าน ก็จัไปหา
ที่ไหนไม่ได้อีกแล้วในตําบลนี้ ซึ่งก็เป็นขลุ่ยที่ดีจริง ๆ ตามคําบอกเล่าของนางช่ืน 
แลันางช่ืนก็ยะงได้กล่าวอีกว่า เมื่อนายช้อยยะงมีชีวิตอยู่ ได้แกัขลุ่ยด้วยใจระกอย่าง
จริง ๆ เลาไหนไม่ดีทุบทิ้งหมด แลัก็ไม่ขายให้ใคร นอกจากให้เปล่า ๆ ตะวข้าพเจ้า
เองเคยได้เห็นแลัเป็นขลุ่ยที่ใช้ได้ดีเหมือนกะน (พระยาภูมีเสวิน, ๒๕๑๒ อ้างถึงใน 
อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี),๒๕๑๙: ๙๑) 

  

 
ภาพที่ ๒.๒๒ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เปา่ขลุ่ยเพียงออ 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 



๔๕ 

 

 จากหลักฐานช้ินนี้ท าให้ทราบว่านอกจากการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมี เสวิน                  
(จิตร จิตตเสวี) เป็นที่ยอมรับนับถือในวงการแล้วท่านยังมีความสามารถในการบรรเลงขลุ่ยจน                    
ครูในโรงเรียนนาฏดุริยางค์ยอมรับฝีมือและไว้วางใจให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้จัดหา                   
ขลุ่ยเพียงออจ านวนมากมาใช้ในการเรียนการสอน อีกทั้งยังพบหลักฐานที่ท่านได้บันทึกเทปเดี่ยว            
ขลุ่ยเพียงออไว้ได้แก่ เพลงแขกมอญบางช้าง เพลงแขกมอญ เป็นต้น รวมถึงจากค าบอกเล่าของบุตรชาย
ที่ได้กล่าวมาแล้วในภูมิหลังประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงสามารถสรุปได้ว่า                   
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีความสามารถในการบรรเลงขลุ่ยเพียงออจนได้รับความยอมรับ
จากสังคมดนตรีไทยในยุคนั้น ดังที่นายมนตรี ตราโมท ได้กล่าวว่า 
 

เจ้าคุณภูมีเสวิน เป็นนะกดนตรีที่มีทะ้งฝีมือแลัความรู้ ในทางฝีมือก็ถนะดใช้
เครื่องดนตรีหลายอย่าง เช่น ซอด้วง ซออู้ จัเข้ ขลุ่ย แลัซอสามสาย แต่สิ่งที่มีฝีมือ
เป็นเอกจริง ๆตามความเห็นของข้าพเจ้าซึ่งได้อยู่ใกล้ชิดกะนมาเป็นเวลานาน เห็นว่า 
เจ้าคุณภูมีฯ เป่าขลุ่ยได้เย่ียมมาก เย่ียมกว่าการใช้เคร่ืองดนตรีอื่น ๆ ทะ้งหมด 
ภายหละงเมื่อเจ้าคุณภูมีฯ มีอายุมากขึ้นแล้ว ก็ห่างจากการเป่าขลุ่ยไปมาก อาจเป็น
ด้วยกําละงวะงชาลดถอยน้องลงไปก็ได้ ในตอนหละง ๆ จึงเกือบจัพูดได้ว่าเลิกเป่า
ทีเดียว โดยหะนมาเล่นแต่ซอสามสายอย่างเดียวแลัก็เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่เจ้าคุณภูมีฯ 
ปฏิบะติได้เป็นอย่างดี (นายมนตรี ตราโมท, ๒๕๑๙ อ้างถึงในอนุสรณ์ในงาน
พรัราชทานเพลิงศพ พรัยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๓๖) 

 
 นอกจากนั้น จากหลักฐานเรื่องการเลือกขลุ่ยเพียงออที่บางไส้ไก่ช้ินนี้ยังท าให้ทราบอีกว่า           
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีความพิถีพิถันในการคัดเลือกเครื่องดนตรีเป็นอย่างมาก เห็นได้
จากการที่ท่านได้ลองเป่าขลุ่ยทุกเลาที่ร้านค้าน ามาให้ลอง และยังแสดงให้เห็นว่าท่านเป็นผู้ที่สรรหา
เครื่องดนตรีดีๆอยู่เสมอ เช่นขลุ่ยเพียงออคู่มือที่ท่านใช้อยู่ คือขลุ่ยของครูภู่ ช่างท าขลุ่ยที่มีช่ือเสียงใน
ต าบลบางไส้ไก่ เป็นต้น 

วันที่ ๑๔ กรกฎาคม  พ.ศ. ๒๔๘๔  พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ขณะนั้นมีอายุ ๕๒ ปี ท่านมี
ปัญหาทางด้านสุขภาพ จึงลาออกจากราชการ  
หลังจากที่ท่านลาออกจากราชการแล้ว ท่านได้ใช้เวลาระหว่างปี ๒๔๘๔-๒๔๙๗ เป็นระยะเวลา ๑๓ ปี 
ท่านได้ท าคุณประโยชน์ให้แก่วงการดนตรีไทยเช่น การเป็นที่ปรึกษาให้รายการวิทยุ การบรรเลงดนตรี
ไทยในงานต่างๆ ดังปรากฏในหลักฐานต่อไปนี้ 
 

ท่านได้เร่ิมงานดนตรีขึ้นอีกคระ้งหนึ่งด้วยเวลานะ้นสถานีวิทยุกรัจายเสียง
แห่งปรัเทศไทย ซึ่งมี คุณชวาลา (หะวหน้ากองการหนะงสือพิมพ์) แลัคุณอําพะน 



๔๖ 

 

(หะวหน้ากองการกรัจายเสียง) ได้มาเรียนเชิญท่านไปปรึกษาวิธีการที่จัประบปรุง
แลัสนะบสนุนเพลงไทยในรายการวิทยุ แลัขอร้องให้ท่าน เขียนคําบรรยาย พร้อม
ทะ้งบรรเลงเพลงไทยปรัเภทต่าง ๆ เป็นปรัจําทุกวะนอาทิตย์ เมื่อรายการของท่าน
ได้เผยแพร่ ออกสู่ปรัชาชนมากขึ้น ก็ทําให้ช่ือเสียงของท่านขจรขจายมากขึ้น 
เช่นเดียวกะนจากฝีมือซึ่ง เป็นหนึ่งของท่านทะ้งซอสามสายแลัขลุ่ย คราใดที่มีการ
ปรักวดมโหรี ปี่พาทย์แลัการขะบร้องเพลงไทย ท่านก็ได้ระบเชิญเป็นกรรมการ
ตะดสินทุกค ระ้ ง  แลัยะ งได้ระบ เ ชิญเป็นกรรมการจะดรายการวิท ยุในสมะยที่
วิทยุกรัจายเสียงยะงขึ้นอยู่กะบกรมไปรษณีย์อีกด้วย โดยเฉพาัอย่างย่ิงในวะนที่รัลึก
คล้ายวะนสวรรคตของสมเด็จพรัมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หะว ระชกาลที่ ๖ ท่านก็บรรเลง           
ซอสามสายเพลงพญาโศก ในรายการวิทยุกรัจายเสียง หลายท่านเมื่อได้ฟังก็ถึงกะบ
น้ําตาไหล ด้วยทําให้หวนรัลึกถึงพรัองค์ท่าน อะนฝีไม้ลายมือของท่านนะ้น เป็นที่
เลื่องลือไปถึงพรักรรณของเจ้านายผู้หญิงในระชกาลที่ ๗ ถึงกะบ ทรงขอดูตะว 
เนื่องจากเป็นที่เลื่องลือกะนว่ารูปงามแลัมีฝีมือเป็นเอก ดะงนะ้นกรมหลวงลพบุรีราเม
ศวร์ (สมเด็จชาย) จึงได้นําตะวเข้าเฝ้าบรรเลงถวายในวะงสวนสุนะนทา นอกจากนี้
ชาวบ้านร้านถิ่นที่ชอบดนตรีมีหลายคนไปหาท่านถึงบ้าน แลัได้เชิญท่านไปแสดง
ตามหะวเมือง เช่นที่ ฉัเชิงเทรา แลัที่ ตําบลบางช้าง สมุทรสงคราม ฯลฯ (อนุสรณ์
ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๘: ๘-๙) 

 
ในการจัดรายการออกวิทยุของท่าน ท าให้ท่านมีช่ือเสียงด้านการบรรเลงซอสามสาย และเป็นที่

รู้จักของบุคคลทั่วไปในยุคนั้น ด้วย ช่ือเสียงในการบรรเลงซอสามสายของท่านนี้ เอง  ท าให้
สถาบันการศึกษาหลายแห่งติดต่อให้ท่านไปสอนดนตรีไทย และได้เช้ือเชิญให้ท่านเป็นผู้เช่ียวชาญด้าน
ดนตรีไทย  จนในวันที่ ๑๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๙๗ ท่านจึงกลับเข้ารับราชการอีกครั้งหนึ่ง ในต าแหน่ง
ผู้เช่ียวชาญการดนตรี ที่โรงเรียนเอี่ยมละออ กรมอาชีวศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ จนกระทั่งครบ
เกษียณอายุเมื่อวันที่ ๑๓ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๐๓ หลังจากที่ท่านเกษียณอายุราชการแล้ว ท่านก็ได้กระท า
หน้าที่เป็น ครูดนตรีไทย โดยสมบูรณ์ เห็นได้จากการที่ท่านได้รับเชิญไปสอนตามสถาบันการศึกษา
หลายแห่ง และการที่ท่านมีลูกศิษย์ที่บรรเลงซอสามสายได้อย่างไพเ ราะ จ านวนหลายท่าน ซึ่งสิ่ง
เหล่านี้ลล้วนเป็นคุณูประโยชน์แก่วงการดนตรีไทยเป็นอย่างมาก 
 
การสอนดนตรีในสถาบันต่างๆ 

พระยาประสานดุริยศัพท์ ได้เคยพูดว่า “พระยาภูมีเสวิน ต่อไปจะหนีการเป็นครูไม่พ้น และวิชา
ที่จะด ารงคงไว้ก็เฉพาะซอสามสายและขลุ่ย ซ่ึงจะท าให้มีช่ือเสียงแก่ตนไปเบื้องหน้า” แต่อย่างไรก็ตาม 
ท่านก็ไม่ยอมรับการเป็นครูในวิชาซอสามสายและขลุ่ยให้แก่ผู้ใด จนในที่สุด พระยาอนุมานราชธน พบ



๔๗ 

 

ท่านคราวใดก็มักจะกล่าวว่า “มีวิชาไม่ถ่ายทอดให้แก่ศิษย์นั้นเป็นบาปกรรมนะ” พระยาอนุมานราชธน
ยังได้เล่านิทานซึ่งท่านได้แต่งเองให้ฟังว่า มีครูดนตรีผู้หนึ่ง ไม่ยอมถ่ายทอดวิชาให้แก่ผู้ใดเลย ครั้งเมื่อ
ถึงแก่กรรมไปแล้ววิญญาณของท่านผู้นั้นก็ไปสิงอยู่ที่ต้นอโศกต้นหนึ่ง บังเอิญมีชายคนหนึ่งมานั่งเป่าปี่
อยู่ใต้ต้นอโศกนั้น ก็เป่าผิดบ้าง ถูกบ้าง ไม่มีความไพเราะเอาเสียเลย ท าให้วิญญาณของครูดนตรีผู้นั้นหา
ความสุขมิได้ ต้องหนีไปอยู่ที่อื่น ซึ่งพระยาอนุมานราชธนก็กล่าวกับท่านว่า “ระวังอย่าเป็นอย่างนั้น” 
จากนั้นเป็นต้นมาท่านก็ยอมรับค าเชิญจากสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ไปช่วยฝึกสอนดนตรีแก่เด็ก ๆ อาทิ
เ ช่น  โร ง เ รี ยนสตรีมหาพฤฒาร าม  โ ร ง เ รี ย น เพาะ ช่า ง  คุ รุ สภ า  วิ ทย าลั ย วิ ช าก ารศึ กษา                         
(ประสานมิตร,ปทุมวัน) เป็นต้น 

 

 
ภาพที่ ๒.๒๓ ภาพพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสว)ี ในวัยชรา 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 
 

เรื่องการสอนที่โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม ต่างๆ ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น              
ครูพัฒนี  พร้อมสมบัติ  ได้กล่าวถึงการสอนของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ที่โรงเรียน                    
สตรีมหาพฤฒาราม ความว่า 
 

เคยเรียนกะบเจ้าคุณ ตอนนะ้นเรียนที่มะธยม สตรีมหาพฤฒาราม ตะ้งแต่             
ม.๑ - ม.๓ เรียนกะบท่าน ๓ ปี โดยเรียนซออู้ ในวิชาดนตรีไทย  

ท่านเจ้าคุณใจดีมาก มาสอนตรงเวลา เวลามาสอนท่านจัมีถุงย่ามใบหนึ่ง
ถือมา ละกษณัของท่าน รูปร่างท่านจัสูงโปร่ง มองดูแล้วภูมิฐาน ท่านใจดีแต่ จัมี
รัเบียบ  

ถ้าลูกศิษย์จะบคะนชะก หรือจะบซอไม่ถูกต้อง ท่านก็จัมาจะบมือ แล้วก็จั ถูกตี
มือ ท่านจัฝึกให้ฝึกลงนิ้ว ฝึกลากคะนชะก พะฒนีจัโดนตีปรัจําเพราัไม่จําว่าลงนิ้ว



๔๘ 

 

อย่างไร เวลาสอนท่านจัเดินมานะ่งฟังทีลัคน แล้วก็คอยแก้ทีลัคน พอเสร็จแล้ว
จัให้บรรเลงพร้อมๆกะน วิธีการสอนท่านสอนแบบตะวต่อตะว แบบโบราณ        

ท่านมาอาทิตย์ลัคระ้งในชะ่วโมงดนตรีไทย เด็กๆจัซนมาก ท่านก็จัเอ็ด
บ้าง แต่ท่านไม่ดุเท่าไหร่ ใช้ตีมากกว่า บางทีท่านจัเล่าเร่ืองนะ้น เร่ืองนี้ให้ฟัง ท่าน
ไม่ค่อยช่างพูดเท่าไหร่ นานๆจัคุยสะกที เพราักว่าจัเทียบสายให้ลูกศิษย์ก็แทบ      
จัหมดเวลาแล้ว ห้องหนึ่งมีหลายเครื่อง ท่านสอนคนเดียว ต้องแบ่งไปเรียน เพราั
เครื่องมีน้อย ท่านจัสอนเคร่ืองสาย 

ท่านเป็นครูที่ดีที่สุดที่เคยพบมา ท่านเคยส่งนะกเรียนไปปรักวดในงาน
ศิลปหะตถกรรม แต่ตอนนะ้นเรียนร้อง ควบคู่ไปด้วยกะบครูดารา นาวีเสถียรซึ่งท่าน
เป็นครูสอนทะ้งโขน รําแลัร้องด้วย  ท่านเห็นพอมีฝีมือก็ส่งปรักวด พอส่ง
ปรักวดก็ไม่ได้รางวะล ท่านเจ้าคุณจับอกว่า โอ๊ย ไม่เป็นไร เอาใหม่ ท่านจัให้
กํ า ละ ง ใจ ลู ก ศิ ษ ย์  ต อ น ห ละ ง ไ ม่ ไ ด้ ส น ใ จด้ า น ด น ต รี เล ย ไ ป เ รี ย น ร้ อ ง ต่ อ                       
(พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, ๑๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
จากค าให้สัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นว่าพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ไปสอนที่โรงเรียน            

สตรีมหาพฤฒาราม ซึ่งค านวณจากอายุของครูพัฒนี พร้อมสมบัติ  ซึ่ งขณะที่พระยาภูมี เสวิน                           
(จิตร จิตตเสวี) ไปสอนนั้น ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ อยู่ระดับช้ัน ม.๑ - ๓ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)
จึงน่าไปสอนประมาณปี พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๐๓ ขณะนั้นท่านอายุประมาณ ๖๐ ป ี
 

ในเรื่องการสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนเพาะช่างนั้น นายบุญเลิศ บุตรขาว ได้กล่าวถึง                  
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในหนังสือ ๑๐๐ ปีเพาะช่าง ความว่า 
 

ดนตรีไทยกะบครูเพาัช่างนะ้นมีมาควบคู่กะน วะนดีคืนดีท่านก็นําเคร่ืองดนตรี
ส่วนตะว เช่น ขลุ่ย ซอ ขิม มาเล่นกะนตามอะธยาศะย ต่อมานะกเรียนที่มีพื้นความรู้ ด้าน
ดนตรีมาจากมะธยม ก็มาตะ้งชมรมกะนเล่นโดยมีครูคอยสนะบสนุนแลัให้คําแนันํา แต่
เพาัช่างโชดดีที่มีครูดนตรีที่มีความสามารถราว พ.ศ. ๒๔๙๕-๒๕๐๔ ท่านคือ           
พรัยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) ท่านเป็นมหาดเล็ก แผนกมหรสพ ตําแหน่งปรัจํา
กองดนตรีของพรับาทสมเด็จพรัมงกุฎเกล้าฯ ท่านแต่งเพลงไว้หลายเพลง ท่านทํา
ให้วงดนตรีไทยของเพาัช่างมีรัเบียบแบบแผน ทําให้ลูกศิษย์ของท่านนําเอา
แบบอย่างนําไปถ่ายทอดแก่เยาวชนรุ่นต่อๆ มา มีนะกเรียนมาฝากตะวเป็นศิษย์ของท่าน
มาก จนต้องแบ่งกลุ่ม คือ กลุ่มเล่นเป็นแล้วแลักลุ่มหะดใหม่ ท่านเล่นเคร่ืองดนตรีได้
ทุกชนิด แต่ถนะดแลัถือเป็นเอกของท่านคือ ซอสามสาย ท่านเป็นคนเจ้ารัเบียบ 



๔๙ 

 

บางคระ้งจึงดูเหมือนดุแต่จากคําบอกเล่าของพี่ละดดาวะลย์  ศิริพานิช (วะลลิภากร)             
เข้าเรียนเพาัช่างปี พ.ศ. ๒๔๙๙ เล่นขิมมาตะ้งแต่เรียนมะธยม ครูท่านให้ลองเล่น
ออร์แกน ปรากฏว่าผ่านตะ้งแต่นะ้นมา พี่ละดดาวะลย์หรือพี่แจ๋วก็เล่นออร์แกนตลอด ๕ ปี 
ผมเองเข้าเรียนเมื่อพี่แจ๋วอยู่ปี ๔ แล้ว ชอบดนตรีทะ้งไทยแลัสากลจึงเป็นพี่เป็นน้อง
กะนมาจนปัจจุบะน (เลิศ อานันทนะ และคนอื่นๆ, ๒๕๕๕: ๒๔๕-๒๔๗) 

 

 
ภาพที่ ๒.๒๔ พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) กบัครูที่โรงเรยีนเพาะช่าง 

แถวหน้าจากซ้ายไปขวา อ.วยิดา จินดาไทย, อ.สาคร ขยันเขยีน, อ.สมคิด สุภาพ, อ.ธีรวัลย์ ศิรโิภค,            
อ.ศศิธร สุธรรมชัย  แถวหลังจากซ้ายไปขวา อ.สัมพันธ์ ศรีมาวิน, อ.สุพัฒน์ มาลีพันธ์, พระยาภูมีเสวิน, 

อ.ขันต์ ชวะหุต, อ.จ ารัส เกตุดารา  
(ภาพจากหนังสือ ๑๐๐ ปี เพาะช่าง) 

 

 
ภาพที่  ๒.๒๕ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในงานวันเกิดโรงเรยีนเพาะช่าง 

 เมื่อวันที่ ๗ มกราคม พ.ศ. ๒๕๐๓ 
(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 

 



๕๐ 

 

 
ภาพที่ ๒.๒๖ น.ส. ลัดดาวัลย์ วลัลิภากร (แจว๋) ลูกศิษย์พระยาภูมีเสวนิ ปี พ.ศ. ๒๔๙๙ 

(ภาพจากหนังสือ ๑๐๐ ปี เพาะช่าง) 
 

 
ภาพที่ ๒.๒๗ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กบัสมาชิกชมรมดนตรไีทย วิทยาลัยเทคนคิ กรุงเทพฯ 

ปีการศึกษา ๒๕๐๔ ถ่ายเมื่อวันที่ ๒ กุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๕๐๕ ณ ห้องส่งสถานีวิทยุศึกษา 
(ภาพจากหนังสือ ๑๐๐ ปี เพาะช่าง) 

 
นอกจากการสอนดนตรีไทยที่ โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม และโรงเรียนเพาะช่างแล้ว ท่านได้

ไปสอนที่ชมรมดนตรีไทยคุรุสภา ซ่ึงในเรื่องการสอนดนตรีไทยที่คุรุสภานั้นอาจารย์ลาภ มณีลดา ได้เล่า
ว่า   

ท่านเจ้าคุณได้เคยเป็นครูสอนดนตรีไทยปรัจําวงตะ้งแต่ยะงเป็น สโมสร
ดนตรี สามะคยาจารย์สมาคม ซึ่งอยู่ในบริเวณโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาละย แต่
ต่อมาในรัยัหละงเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๕ วงดนตรีไทยของ
คุรุสภาได้ซบเซาไป ปรัจวบกะบเกิดสงครามโลกคระ้งที่ ๒ มีการอพยพโยกย้ายข้าว
ของเครื่องใช้ต่าง ๆ เพื่อหนีภะยลูกรัเบิดกะนอย่างโกลาหล ทําให้เครื่องดนตรีต่าง ๆ 



๕๑ 

 

ที่มีอ ยู่ชํารุดสูญหายไปมาก บรรดาสมาชิกเก่า  ๆ ต่างก็กรัจะดกรัจายไป                     
ไม่สามารถจัรวบรวมตะ้งเป็นวงได้ จนกรัทะ่ง พ. ศ. ๒๔๙๓ คณักรรมการ
อํานวยการของคุรุสภา จึงได้ร้ือฟื้นกิจการดนตรีขึ้นใหม่ โดยตะ้งคณักรรมการขึ้น
ดําเนินการประบปรุงแลัส่งเสริมทะ้งดนตรีไทยแลัดนตรีสากล รวมทะ้งการลัคร 
เพื่อให้เจริญก้าวหน้าต่อไป ต่อมาเมื่อ พศ. ๒๕๐๔ ได้แยกคณักรรมการดนตรี
แลัลัครออกเป็น ๒ ชุด แลัท่านเจ้าคุณก็ได้เป็นกรรมการทางฝ่ายดนตรี ตะ้งแต่
ต้นตลอดจนถึงแก่กรรม ทางด้านการสอนดนตรีไทยของชุมนุมดนตรีของคุรุสภา 
ท่านเป็นผู้หนึ่งที่ได้ทําการสอนตะ้งแต่เร่ิมวงดนตรีขึ้นใหม่จนกรัทะ่งลาออกเพราั
สุขภาพไม่สมบูรณ์พอที่จัมาครํ่าเคร่งต่อหน้าที่ได้ ในรัหว่างเวลาที่ท่านทําการ
สอนอยู่ ได้พยายามร้ืนฟื้นเพลงเก่า ๆ ที่มีอยู่แต่เดิมขึ้นมาเล่น ได้นําทางเดี่ยวเพลง
กะลยาเย่ียมห้องสําหระบให้จัเข้เดี่ยวปรัสานเสียงพร้อมกะน ๓ ตะว อย่างไพเราั 
นอกจากนี้ท่านยะงได้นําทํานองบางตอนของเพลง “สามส”ี ซึ่งเป็นเพลงเก่ามีอยู่แต่
เดิมสมะยกรุงศรีอยุธยามาเป็นหละกแต่งเติมขึ้นเป็นเพลงเถา แล้วให้ช่ือว่าเพลง 
“สอดส”ี พร้อมนําทํานองร้องขึ้นด้วยเป็นเพลงเถาสี่จะงหวั ทํานองเรียบ ๆ น่าฟัง
เพลงหนึ่ง ในขณัที่ท่านยะงมีสุขภาพดีอยู่ ได้เป็นผู้ควบคุมวงเคร่ืองสายไปบรรเลง
ออกอากาศทางสถานีวิทยุศึกษาอยู่เสมอ เมื่อทาง ชุนนุมดนตรีได้จะดให้มีการไหว้
ครูปรัจําปี ก็ได้เชิญท่านมาเป็นผู้อ่านโองการในพิธีแลัจุลเจิมหน้าให้แก่บรรดา
สมาชิกของวงดนตรีไทยทะ่วหน้ากะนด้วย (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๒๔-๒๕) 

 
นอกจากนั้น ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังได้กล่าวถึง การสอนดนตรีใน

สถาบันต่างๆ ดังนี้ 
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่  ๑ ได้กล่าวถึงการไปสอนดนตรีของ                

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่คุรุสภา ความว่า “ท่านยะงได้ไปสอนที่คุรุสภา สอนซอ สอนขลุ่ย ท่านก็
เล่นได้รอบตะวเลย เวลาท่านสอน ท่านก็สอนเพียงคนเดียวทะ้งวง เคยตามคุณตาไปที่คุรุสภา ที่ไปบ่อยคือ
ที่วิทยุศึกษา” 

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ได้กล่าวถึงการไปสอนดนตรีของ                
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตามสถาบันต่างๆ ความว่า 
 

เร่ืองการสอนตามสถาบะนต่างๆ ท่านเคยสอนที่เพาัช่าง สอนประบวง มีซอ
สามสายบ้าง ที่เพาัช่างเป็นชมรม ท่านยะงเคยสอน คุรุสภา โรงเรียนเอี่ยมลัออ มศว.
ปทุมวะน มีอาจารย์ปัญญา รุ่งเรือง อาจารย์เฉลิมพล งามสุทธิเคยเรียนกะบท่านทุกที่ ที่



๕๒ 

 

ท่านสอนเป็นชมรม เพราัสมะยนะ้นยะงไม่มีวิชาเอก พ่อได้เรียนเพราัท่านมาประบวงให้
ในปทุมวะนที่ชมรมดนตรี  

ที่คุรุสภา เป็นชมรมครู คนที่มาเรียนเป็นดนตรีอยู่แล้ว เจ้าคุณมาประบวงให้ 
ครูหลวงปรัดิษฐไพเราัก็เคยสอน เมื่อท่านตาย  คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง                      
ครูบรรเลง สาคริกก็เข้าไปสอน  

ตอนพ่อเจอท่านเจ้าคุณ เจ้าคุณเกษียณจากกรมศิลป์แล้ว ในกรมศิลป์ท่าน
ไม่ได้สอนใคร เพราัท่านอยู่ในตําแหน่ง หะวหน้าแผนกตํารา ไม่ได้อยู่แผนกดนตรี
(พงษ์ศิลป์ อรุณระตน์, สะมภาษณ์, ๒๖ กะนยายน ๒๕๕๕) 

 
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ ได้เล่าถึงความทรงจ าที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไป

สอนตามสถาบันต่างๆ ความว่า 
 

ครูอุทะย แก้วลัเอียดเคยเล่าว่าท่านไปสอนที่คุรุสภา ได้เคยร่วมงานกะบท่าน
เจ้าคุณ อีกคนหนึ่งคือกะบภรรยาคุณสวิต ทะบทิมศรี เพราัเคยเห็นรูปที่คุรุสภา ท่านเจ้า
คุณสีสามสาย ภรรยาคุณสวิต ดีดจรัเข้ (ครูรัวีวรรณ ทะบทิมศรี) (เฉลิม ม่วงแพรศรี, 
สะมภาษณ์, ๒๕ กะนยายน ๒๕๕๕) 

 
การสอนดนตรีไทยตามสถาบันต่างๆ ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ศาสตราจารย์

อุดม อรุณรัตน์ ลูกศิษย์คนสนิทของท่านได้กล่าวเล่าถึง ความตั้งใจที่จะถ่ายทอดความรู้ที่ท่านได้สั่งสม
มาจากครูดนตรีไทยหลายท่าน ให้แก่คนรุ่นใหม่อย่างมุ่งมั่น และตั้งใจ ดังที่ปรากฏในหลักฐาน ความว่า 
 

หละงจากที่ท่านได้ครบเกษียณอายุราชการแล้ว ท่านก็ยะงอุตส่าห์สอนดนตรี
ให้แก่สถาบะนต่าง ๆ อยู่เป็นเนื่องนิจ ท่านตรากตรําการงานทางด้านนี้มาก เพื่อที่จั
ถ่ายทอดวิชาดนตรีให้แก่ผู้สนใจ  ที่จัช่วยทันุบํารุงไว้ ท่านจักละบมาถึงบ้านก็ราวห้า
ทุ่มสองยามแทบทุกวะน นอกจากนะ้นในวะนเสาร์ อาทิตย์ ก็ยะงมีคนไปเรียนกะบท่านถึงที่
บ้านอีกมาก หาเวลาพะกผ่อนได้ยากเต็มที แต่ท่านไม่เคยบ่น ในเร่ืองนี้ ท่านยะงกละบพูด
เสียอีกว่า “คราใดที่มีคนมาเย่ียมมาฝึกดนตรีกะบท่านแล้ว ถือว่าเป็นการพะกผ่อนอย่างดี
เย่ียม ซ่ึงดีกว่านะ่ง ๆ นอน ๆ อยู่เฉย ๆ” ข้าวของที่ลูกศิษย์นําไปเย่ียม ท่านจัต้องแบ่งไว้
สําหระบถวายครู แลัใส่บาตรในตอนเช้า ซึ่งได้ปฏิบะติอยู่เป็นกิจวะตรปรัจําวะนไม่เคย
เว้น เพื่อบํารุงพรัศาสนาแลัอุทิศส่วนกุศลบุญให้แก่บุพการีแลัครูดนตรีของท่านที่
วายชนม์ไปแล้ว อย่างไรก็ตาม  ท่านก็พ่ายแพ้แก่สะงขารตะวเองทะ้ง ๆ ที่จิตใจของท่านยะง



๕๓ 

 

สู้อยู่ตลอดเวลา (อุดม อรุณรัตน์, ๒๕๑๙ อ้างถึงในอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิง
ศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๒) 

 
ประมาณปีพ.ศ. ๒๕๑๗ ท่านบรรเลงดนตรีครั้งสุดท้าย ณ โรงละครแห่งชาติ กรมศิลปากร   

โดย บรรเลงร่วมกับหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดูรยชีวิน) เพื่อนสนิทของท่าน  
พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่ความขยันและตั้งใจสนองงานใต้เบื้องพระยุคลบาท       

จึ งท าใ ห้พระบาทสม เด็ จพระมงกุฎ เกล้ า เ จ้ าอยู่ หั วทรงโปรด  และได้ทรงพระราชทาน
เครื่องราชอิสริยาภรณ์และสิ่งของต่างๆให้แก่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังที่ปรากฏหลักฐานใน
อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) ตามตารางที่ ๒.๑  
 

ตารางที่ ๒.๑ เครื่องราชอิสริยาภรณ์และสิ่งของทีไ่ด้รับพระราชทาน 
 วัน     เดือน        ปี รายการ 
-      -         ๒๔๕๑ ได้รับพระราชทานเหรียญที่ระลึก ม.ว. รูปไข่ 
 ๘       เม.ย.    ๒๔๕๒ ได้รับพระราชทานเหรียญที่ระลึก ปักษ์ใต้ 
-   ก.ย.      ๒๔๕๒     ได้รับพระราชทานเข็มอักษรพระนาม ม.ว. 
-   ก.ย.      ๒๔๕๒ ได้รับพระราชทานดุมเสื้อขั้น ๔ 
 ๑       ม.ค.      ๒๔๕๒ ได้รับพระราชทานตะกรุด 
-    -          ๒๔๕๒  ได้รับพระราชทานเสมา ม.ว. ช้ัน ๓ 
-    พ.ย.     ๒๔๕๓ ได้รับพระราชทานเหรียญราชการในพระองค์ 
-    พ.ย.     ๒๔๕๓ ได้รับพระราชทานเข็มปักเป้า ม.ว. ช้ัน ๒ 
๒๕     ธ.ค.     ๒๔๕๓ ได้รับพระราชทานซองบุหรี่อักษรพระบรมนามาภิไธย ช้ัน ๒ 
-    ธ.ค.     ๒๔๕๓ ได้รับพระราชทานดุมเสื้ออักษรพระบรมนามาภิไธย ว.ป.ร. ช้ัน ๓ 
๑๒      มี.ค.     ๒๔๕๓ ได้รับพระราชทานเหรียญรัตนาภรณ์ ช้ัน ๕ 
 ๑        เม.ย.    ๒๔๕๔ ได้รับพระราชทานเข็มข้าหลวงเดิม 
๒๒    มิ.ย.      ๒๔๕๔ ได้รับพระราชทานเหรียญราชรุจิยากาไหล่ทอง 
 ๒      ธ.ค.      ๒๔๕๔ ได้รับพระราชทานเหรียญบรมราชาภิเษกเงิน 
๑๐      ธ.ค.      ๒๔๕๔ ได้รับพระราชทานเข็มไอยราพรต 
๓๑     ธ.ค.      ๒๔๕๔ ได้รับพระราชทานตรามงกุฎสยามช้ันที่ ๕ วิจิตรภรณ์ 
-   มิ.ย.      ๒๔๕๖ ได้รับพระราชทานเข็มพระบรมนามาภิไธย ว.ป.ร. ช้ัน ๓ 
๓๑     ธ.ค.      ๒๔๕๖ ได้รับพระราชทานตราช้างเผือกช้ันที่ ๕ 
๑๒     มี.ค.     ๒๔๕๖ ได้รับพระราชทานเสมา ม.ว. ช้ัน ๒ 
-    -          ๒๔๕๖ ได้รับพระราชทานเหรียญ ว. ที่ระลึกในการเล่นละคร เรื่องหัวใจนักรบ 



๕๔ 

 

 วัน     เดือน        ปี รายการ 
๓๑     ธ.ค.     ๒๔๕๗ ได้รับพระราชทานตรามงกุฎสยาม ช้ัน ๔ ภัทราภรณ์ 
๒๖    มี.ค.     ๒๔๕๗ ได้รับพระราชทานตราวชิรมาลา 
๓๑    ธ.ค.     ๒๔๕๘ ได้รับพระราชทานตราช้างเผือก ช้ัน ๔ มหามงกุฎครอบกนกเงิน พระบรม

นามาภิไธยย่อ ว.ป.ร. มหามงกุฎครองกนกเงิน 
 ๑     ต.ค.     ๒๔๖๐ ได้รับพระราชทานเข็มอักษรพระบรมนามาธิไธยย่อ ว.ป.ร. ช้ัน ๒ 
 ๒    ม.ค.     ๒๔๖๓ ได้รับพระราชทานตรามงกุฎสยาม ช้ันที่ ๓ และตราวัลลภาภรณ์ 
๑๐    พ.ย.     ๒๔๖๔ ได้รับพระราชทานเหรียญรัตนาภรณ์ ช้ันที่ ๓ 
๑๑    พ.ย.     ๒๔๖๔ ได้รับพระราชทานตราตติยจุลจอมเกล้าวิเศษ 
๓๑   ม.ค.     ๒๔๖๔  ได้รับพระราชทานช้างเผือกช้ันที่ ๓ 
- มี.ค.     ๒๔๖๘  เหรียญบ าเหน็จความยั่งยืนในราชการเสือป่าครบ ๑๕ ปี 
 ๔    เม.ย.    ๒๔๗๕ เหรียญเงินเฉลิมพระนคร ๑๕๐ ปี 
๓๐    ธ.ค.    ๒๕๐๓ ตรามงกุฎไทย ช้ัน ๒ ทวิติยาภรณ์ ช้ัน ๒ 

(อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๐-๑๑) 
 

นอกจากนั้นยังมีสิ่งของส าคัญอีกสิ่งหนึ่งที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง
พระราชทานให้แก่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือพระบรมฉายาลักษณ์พร้อมขาตั้ง อันเป็นพระบรม
ฉายาลักษณ์ที่มีลายพระหัตถ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจ้าอยูหั่วทรงเขียนพระราชทานให้ความ
ว่า “วชิราวุธ ให้จิตรไว้เป็นเคร่ืองหมายว่าพอใจ ในการที่ได้ใช้สรอย มาเป็นที่เรียบร้อยแลัมีความตะ้งใจ
ดี วะนที่ ๒๗ พฤศภาคม ร.ศ. ๑๒๗ (ตัวสะกดตามต้นฉบับ)” 
 

 
ภาพที่ ๒.๒๘ พระบรมฉายาลักษณ์ พร้อมลายพระหัตถ์พระราชทาน พร้อมขาตั้ง 

ปัจจุบันเป็นสมบัติของรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 



๕๕ 

 

 
ภาพที่ ๒.๒๙ ลายพระหัตถ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

พระราชทานแก่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

 
ภาพที่ ๒.๓๐ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถ่ายรูปชุดข้าราชการ 

(ภาพจากหนังสือ ๑๐๐ ปี เพาะช่าง) 
   

กิจวัตรประจ าวันของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่านจะตื่นนอนแต่เช้ามืด หลังจากท า
กิจวัตรตัวเองของท่านเสร็จแล้ว ท่านก็เข้าห้องพระ ไหว้พระสวดมนต์ เสร็จแล้วท่านก็จะสีซอบ้าง             
เป่าขลุ่ยบ้างสักพักหนึ่ง ท่านก็จะไปใส่บาตร ตราบจนกระทั่งถึงตอนเช้าในวันที่ ๕ มกราคม ๒๕๑๙ 
หลังจากท่านได้จุดธูปสวดมนต์ไหว้พระเสร็จแล้วท่านก็เป็นลมแน่นิ่งไป ภรรยาและบุตรของท่านก็
ช่วยกันพาท่านส่งโรงพยาบาลวชิระ ซึ่งระยะทางจากบ้านของท่านถึงโรงพยาบาลรถยนต์วิ่งไม่เกิน                  
๕ นาที แต่อย่างไรก็ตามขณะที่พาท่านส่งโรงพยาบาลนั้น เป็นช่วงระยะเวลาที่จราจรติดขัดมาก              
กว่าจะพาท่านมาถึงโรงพยาบาลเสียเวลาไปเกือบ ๒๐ นาที ซึ่งหมอลงบันทึกไว้ว่า ท่านสิ้นใจเสียก่อน   



๕๖ 

 

สุดความสามารถของหมอที่จะ ช่วยได้ อายุของท่านสิริรวมอายุได้ ๘๒ ปี (อนุสรณ์ในงานพระราชทาน
เพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๒) การเสียชีวิตของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
เป็นการเสียชีวิตที่ไม่มีบุตร ธิดาคนใดคาดเดาได้ ดังที่คุณสุมลมาลย์ GUNTER ได้เขียนในบทความเรื่อง 
อาลัยคุณพ่อ ในอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี)ความว่า  

 
สําหระบในกรณีของพ่อนะ้นลูกรู้สึกตัลึงงะนไป เพราัลูกทุกคนได้ปรัจะกษ์

ว่าคุณพ่อยะงแข็งแรง ยะงกินได้นอนหละบ ไม่มีการเจ็บป่วยที่สําคะญมาก่อน ยะงคง
ปฏิบะติกิจวะตรปรัจําวะน นะบตะ้งแต่ไหว้พรัสวดมนต์แลัสีซอหรือเป่าขลุ่ยในตอน
เช้าได้เป็นปกติวิสะย ส่วนในตอนกลางวะนก็ยะงสอนดนตรีแก่ลูกศิษย์ใหม่ หรือ
สนทนาปราศะยกะบมิตรสหายของท่าน ตลอดจนลูกศิษย์เดิม ๆที่ได้แวัเวียนมาเย่ียม
เยียนมิได้ขาด จึงเป็นเร่ืองที่มิได้เตรียมตะวเตรียมใจมาก่อนแต่อย่างไรก็ดี คุณพ่อก็ได้
จากไปแล้วจริง ๆ จากไปอย่างสงบไม่ต้องเจ็บปวดทรมาน เหลือไว้แต่ความระก
ความอาละยตลอดจนความทรงจําที่ผ่านมาในชีวิตของการเป็นลูกคุณพ่อ (สุมลมาลย์ 
GUNTER, ๒๕๑๙ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพรัราชทานเพลิงศพ พรัยาภูมีเสวิน 
(จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๗) 

 
ในเรื่องการเสียชีวิตของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) สหายคนสนิทของท่าน คือ                      

พระยาบ ารุงราชบริพาร (เหมียน  สุนทรเวช) ต าแหน่งเสวกเอก กระทรวงวัง ได้กล่าวเล่าถึงเหตุการณ์ใน
วันที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เสียชีวิตซึ่งพระยาบ ารุงราชบริพาร (เหมียน สุนทรเวช) ได้ทราบ
ข่าวจากวิทยุกระจายเสียง โดยท่านได้กล่าวไว้ในอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร  จิตตเสวี) ความว่า 
 

ที่บ้านในตรอกหน้าวะดราชาธิวาสได้ไต่ถามถึงควา มเจ็บป่วยแลั            
สารทุกข์สุข กะนอย่างเช่นเคย เจ้าคุณภูมีบอกว่า โรคหะวใจนะ้นค่อยยะงชะ่วมากจนเกือบ
เป็นปกติแล้ว แต่ความดะนโลหิตหมอบอกว่ายะงมีความดะนสูงอยู่ แต่เมี่อ วะนที่                 
๕ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๙ เวลาปรัมาณ ๗ นาฬิกา ก็ได้ยินข่าวจากวิทยุกรัจายเสียง
แจ้งว่า “ พรัยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี)ได้ถึงแก่กรรมแล้ว ตะ้งศพสวดพรัอภิธรรม 
ที่วะดโสมนะสวิหาร”(พรัยาบํารุงราชบริพาร (เหมียน  สุนทรเวช,๒๕๑๙ อ้างถึงใน
อนุสรณ์ในงานพรัราชทานเพลิงศพ พรัยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) , ๒๕๑๙: 
๒๖) 

 



๕๗ 

 

หลังจากที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถึงแก่อสัญกรรมแล้ว ทายาทและบรรดาลูกศิษย์         
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ร่วมกันเป็นเจ้าภาพในการสวดพระอภิธรรมที่วัดโสมนัสวิหาร                
จนถึงวันพฤหัสบดี ที่ ๒๐ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๙ จึงได้มีพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระราชทาน               
เพลิงศพพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ณ ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพมหานคร 
หลังจากนั้นทายาทได้น าอัฐิพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไปบรรจุไว้ในเขามอ ที่วัดราชาธิวาส ต่อมา                  
เ มื่ อมี ก ารบู รณะ เข ามอ  จึ งย้ ายอั ฐิพร ะย าภูมี เ สวิน  (จิ ต ร  จิ ตต เ สวี )  ไปไว้ที่ ช่ อ ง เ ก็บอั ฐิ                                           
หลังศาลเจ้าแม่กวนอิม วัดราชาธิวาส ทายาทและบรรดาศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ได้จัด
งานท าบุญอัฐิพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทุกปี 
 

 
ภาพที่ ๒.๓๑ ภาพที่เก็บอัฐิพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และคุณหญิงเอื้อน จิตตเสวี 

 

 
ภาพที่ ๒.๓๒ บรรยากาศงานท าบุญอุทิศแด่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ประจ าปี ๒๕๕๖ 

 



๕๘ 

 

 
ภาพที่ ๒.๓๓ บริเวณเขามอ ทีเ่ก็บอัฐิพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เดมิ 

 
พระยาภูมีเสวิน เป็นนักค้นคว้าและขยันบันทึกไว้ ส่ิงที่ท่านบันทึกไว้นั้น ได้กลายเป็นหลักฐาน

ส าคัญทางประวัติศาสตร์และต าราดนตรีไทยในปัจจุบัน อาทิเช่น ประวัติพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก  ประสานศัพท์) ประวัติผู้เช่ียวชาญการสีซอสามสายตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๒ เป็นต้นมา และ
หลักการสีซอสามสาย ซ่ึงเป็นต าราดนตรีไทยที่ดีมากเล่มหนึ่ง ท่านได้บรรยายไว้โดยละเอียด ถึงการใช้
คันชัก การใช้นิ้ว เช่น คันสีน้ าไหล คันสีงูเลื้อย คันสีสะอึก นิ้วชุน นิ้วนาคสะดุ้ง และนิ้วประพรม เป็น
ต้น และยังได้บันทึกรายละเอียดเกี่ยวกับพระราชพิธีเห่กล่อมพระบรรทมไว้ด้วย 
 
๒.๒.๓ ผลงานของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นคีตกวีท่านหนึ่งที่ได้สร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไว้
ซึ่งผลงานของท่าน ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ เป็นผู้ที่เรียบเรียง และเขียนลงในหนังสืออนุสรณ์งาน
พระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งได้แบ่งผลงานของพระยาภูมีเสวินเป็น                
สามประเภท คือ  เพลงที่ท่ านแต่งขึ้นใหม่จากสองช้ัน “ของเดิม”  กับประเภท เพลงเดี่ ย ว                                 
ที่ท่านแต่งทางเดี่ยวขึ้น โดยใช้ท านองของเดิมเป็นหลัก รวมทั้งการใช้กลเม็ดที่ท่านได้ค้นคว้าขึ้น                        
โดยเฉพาะ ซอสามสาย และเพลงประเภทที่ท่านได้ค้นคว้าขึ้น ดังต่อไปนี้ 
 
เพลงที่ได้แต่งขึ้นใหม่จากสองชั้นของเดิม 
 เพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้แต่งขึ้นใหม่จากสองช้ันของเดิม มีทั้งสิ้น ๓ เพลง 
ได้แก่ 



๕๙ 

 

๑.  เพลงสอดสี แต่งจากเพลงสองช้ันของเดิม ช่ือเพลง “สามสี” ใช้ประกอบบทบาทของ                 
ตัวละครที่ใช้ประกอบบทบาทการ ไป-มา เพื่อความรวดเร็ว  ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้อธิบาย
แนวคิดการประพันธ์ และประวัติของบทเพลงไว้ดังนี้ 
 

เพลงสามสี เดิมเป็นเพลง ๒ จะงหวั เมื่อท่านเห็นทํานองลีลาของเพลง           
ยะงค้างอยู่ ซึ่งควรจัเป็น ๔ หรือ ๕ จะงหวั ดะงนะ้นท่านจึงแต่งต่ออีก ๒ จะงหวั 
เพื่อให้ลีลาของเพลงครบถ้วนไม่ค้าง จากนะ้นท่านจึงยืดขึ้นเป็น ๓ ชะ้น พร้อมกะบมี
เที่ยวกละบด้วย แล้วตะดลงเป็นชะ้นเดียวเพื่อให้ครบเถา แต่งเสร็จเมื่อเดือนพฤศจิกายน 
พ.ศ. ๒๕๐๓ ใช้เวลาแต่งเพียง ๒ วะนเท่านะ้น 

ความเป็นมาของเพลงสอดสีนะ้น ท่านได้เล่าว่า เมื่อคระ้งท่านสอนดนตรีอยู่ที่
คุรุสภา เวลาจัไปบรรเลงรายการเพลงไทยที่วิทยุศึกษานะ้น ส่วนมากภาคแรกจัใช้
เวลาเพียง ๑๕ นาที การบรรเลงเพลงนะ้นจึงเป็นเพลงปรัเภทสองชะ้นเกือบทะ้งสิ้น 
สําหระบเนื้อร้องส่วนมากจัใช้จากเร่ือง อิเหนาแลักากี เป็นส่วนใหญ่ ซึ่งท่านเป็น
คนบรรจุเพลง เผอิญไปพบเพลง สามสี ซึ่งเป็นเพลงสองชะ้น  ดะงกล่าวมาแล้วข้างต้น 
จึงได้แต่งเพลงนี้ขึ้น แล้วเปลี่ยนช่ือเสียใหม่ว่า เพลงสอดสี สําหระบเนื้อร้องนะ้น            
คุณลาภ มณีลดา เป็นผู้แต่ง (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕๖) 

 
จากประวัติเพลงสามสี นี้จะพบว่า พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ 

และแสดงให้เห็นถึงอัจฉริยภาพในด้านการประพันธ์เพลงของของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่ง
ท่านใช้เวลาในการประพันธ์เพลงนี้เพียง ๒ วันเท่านั้น 
   ๒. เพลงโหมโรงภูมิทอง เพลงนี้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ประพันธ์โดยขยายขึ้นจาก
เพลงนกกระจอกทอง สองช้ัน ของเก่าเฉพาะ ซึ่งศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้อธิบายแนวคิดการ
ประพันธ์ไว้ดังนี้ 
 

เพลงนี้ถอดมาจากเพลงนกกรัจอกทอง สองชะ้นท่อน ๑ แลัท่อน ๒ 
เท่านะ้น แต่ในบางวรรค บางตอนในเพลงนี้ ไม่ตรงกะบลูกตกของเดิมทุกแห่ง เพราั
จําเป็นต้องหาลีลาเหมาัสมเช่นเดียวกะบการแต่งโคลง กลอน เช่นกะน จําเป็นต้องลั 
เอก โท บางแห่ง ดะดแปลงสํานวนถ้อยคําให้เหมาัสม เพื่อความไพเราัของเพลง 
สําหระบท่อนที่ ๓ นะ้นได้คิดเรียบเรียงขึ้นใหม่ตามอารมณ์โดยเอามาจากหลาย ๆ 
เพลง เช่น ตะบเพลงยาว จีนบําเรอบรมบาท เฉพาัท่อน ๓ นี้  จัเล่นแต่เพียง                   



๖๐ 

 

๕ จะงหวั หรือจัเล่นถึง ๗ จะงหวัก็ได้ แล้วแต่ผู้เล่น แต่ท่านมุ่งหวะงที่จัให้เล่น              
๗ จะงหวั เพลงนี้แต่งขึ้นเมื่อปลายปี พ.ศ. ๒๕๑๔ 

ความเป็นมาที่ท่านแต่งเพลงนี้นะ้น ท่านแต่งขึ้นขณักําละงป่วยอยู่ที่
โรงพยาบาล โดยมีจุดมุ่งหมายที่จัให้เป็นเพลงโหมโรงปรัจําวงดนตรีไทยของ
มหาวิทยาละยศรีนครินทรวิโรฒฯ ปทุมวะน ไว้เป็นอนุสรณ์ในฐานัที่ท่านเคยสอน  
ณ สถาบะนแห่งนี้  เป็นเวลาถึง ๒๐ ปี  (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ               
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕๗) 

 
 เพลงโหมโรงภูมิทอง ก็เป็นอีกหนึ่งผลงานของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่แสดง                  
ให้เห็นถึงภูมิความรู้ทางด้านดนตรี ที่ท่านได้สั่งสมมา โดยเฉพาะในท่อนที่ ๓ นั้น ท่านได้น าเอาเพลง
โบราณ ซ่ึงเป็นเพลงที่หาฟังได้ยากและมีผู้ที่ได้เพลงเหล่านี้น้อยมากในปัจจุบัน อาทิ เพลงตับเพลงยาว
และเพลงจีนบรมบาท อีกทั้งยังประพันธ์ต่อท้ายเพลงตามหลักการของเพลงโหมโรงเสภา ได้อย่างแนบ
เนียบและคมคายเป็นอย่างมาก 
 ๓.  เพลงจ าปาทอง เป็นเพลงเก่า มีมาแต่สมัยอยุธยา ใช้ส าหรับเล่นในละคร พระยา           
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้น ามาแต่งขยายขึ้น และตัดทอนเป็นเพลงเถา ซ่ึงศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
ได้กล่าวถึง แนวคิดในการประพันธ์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

เพลงนี้เป็นเพลงเพลงนี้แต่งขึ้นจากเพลงจ าปาทอง สองช้ันแล้ว โดยยืดขึ้น
เป็น ๓ ช้ัน และตัดลงเป็นช้ันเดียว เพื่อให้ครบเถา แต่งเมื่อ เดือนมิถุนายน                 
พ.ศ. ๒๕๑๘ เป็นเพลงเที่ยวเดียว ไม่มีเที่ยวกลับ   แต่ท่านก็พยายามแต่งเที่ยวกลับ
เพื่อให้เหมือนกับเพลงสอดสี ซึ่งก็ใช้ความมานะพยายามแต่งเท่าใดก็โยนทิ้งหมด 
เพราะไม่ถูกใจท่านเหมือนเที่ยวแรกจนกระทั่งเมื่อวันที่ ๑ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๙ 
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์  ซึ่งเป็นศิษย์ที่ท่านมีความรักใคร่คนหนึ่ง             
ได้พาครอบครัวไปกราบอวยพร เนื่ องในวันขึ้นปี ใหม่  ท่ านก็ขอร้องให้ 
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ ช่วยแต่งเที่ยวกลับของเพลงนี้ให้ด้วย ซึ่งก็
รับปากยินดี ที่จะท าให้ แต่ท่านก็ไม่ได้มีโอกาสที่จะฟังเพลงเที่ยวกลับที่ลูกศิษย์ของ
ท่านแต่งไว้ ท่านก็มาด่วนจากไปเสียก่อนเมื่อวันที่  ๕ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๙ เพลงนี้
จึงเป็นเพลงสุดท้ายในชีวิตของท่านที่แต่งไว้ 

ส าหรับ เนื้ อร้อง  ท่ านน ามาจากบทละคร เรื่องสาวิตรี  ซึ่ ง เป็นบท              
พระราชนิพนธ์ของล้นกล้ารัชกาลที่ ๖ (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระ
ยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕๗) 

 



๖๑ 

 

ประเภทเพลงเดี่ยว 
 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสาย ซึ่งใช้เพื่อเป็นแบบฝึกหัดซ฿ง
ท่านได้วางบทเพลงไว้โดยมีล าดับ ตามที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้กล่าวไว้ ดังต่อไปนี้                         
๑. เพลงตันเพลงฉิ่ง  ๒. ขับไม้บัณเฑาะว์  ๓.ทะแย  ๔.นกขมิ้น ๕. ปลาทอง ๖. บรรทมไพร                         
๗. พญาครวญ ๘. พญาโศก  ๙. แสนเสนาะ ๑๐. ทยอยเดี่ยว  ๑๑. เชิดนอก  ๑๒. กราวใน (เถา)                    
(อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕๘) 
 ส าหรับเพลงเดี่ยวซอสามสายที่เป็นเพลงเดี่ยวส าคัญของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ได้แก่ เพลงแสนเสนาะ เพลงเพลงเชิดนอก เพลงพญาโศก เพลงกราวใน และเพลงทยอยเดี่ยว ส าหรับ
เพลงพญาโศกและเพลงกราวใน ซึ่งเป็นเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับแนวคิดมาจาก           
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) นั้น ผู้วิจัยได้กล่าวถึงในประวัติของพระยา                  
ประสานดุริยศัพท์ในข้างต้นแล้ว ในที่นี้จะกล่าวถึงเพลงแสนเสนาะ ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
เป็นผู้ที่ประดิษฐ์ทางขึ้น และเป็นเพลงเดี่ยวส าคัญของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังที่
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้กล่าวไว้ ความว่า 
   

เพลงเดี่ยวแสนเสนาั ท่านดะดแปลงเป็นทางเดี่ยวขึ้น เพื่อให้ผิดแผก
แตกต่างไปจากคนอื่น ๆ เพราัส่วนใหญ่แล้ว การเดี่ยวซอสามสายนะ้น มะกจันิยม
ชมชอบกะนแต่เพลงสุรินทราหู ท่านจึงคิดทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาัขึ้น โดยเปลี่ยน
ลีลาของเพลงให้ตกที่นิ้วช้ีสายเอก ซ่ึงตรงกะบนิ้วช้ีของปี่ในที่เรียกกะน ว่า “โอดลอย” 
การที่จัสีซอสามสายให้ไพเราัเพราัพร้ิงนะ้นจําเป็นที่จัต้องให้ลูกตกของเพลงอยู่
ที่โอดลอย เพราัเป็นช่วงของเสียงซอสามสายที่มีโอกาสเล่นได้มากกว่าเสียงอื่น ๆ 
หมายถึงช่วงเสียงตะ้งแต่สายทุ้ม (สาย ๓) สายกลาง (สาย ๒) จนถึงสายเอก (สาย ๑) 
เป็นหละกของซอสามสายที่จัต้องปฏิบะติเป็นอย่างย่ิง  ซอสามสายนะ้นจัไพเราัก็อยู่
ตรงพลิกแผลงได้อย่างเต็มที่ แต่ถ้าสีอยู่เพียงสายเอกโดยการรูดนิ้วขึ้นไปหาเสียงสูง
อยู่ตลอดเวลา เสียงซอสามสายไม่ค่อยจัมีความไพเราัมากนะก แลัเป็นสิ่งที่
ล่อแหลมต่ออะนตรายอะนจัเกิดขึ้นคือ ไม่เพี้ยนสูงก็เพี้ยนต่ํา ซึ่งจัทําให้ความ
ไพเราัของ ซอสามสายหมดไปทะนที (อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ             
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕๙) 

  
 จากหลักฐานข้างต้นนั้น จะเห็นว่าเพลงแสนเสนาะนั้น พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่าน
ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อใช้ฝึก นิ้วโอดลอย ซึ่งเป็นนิ้วส าคัญในการบรรเลงซอสามสายขั้นสูง และท่านก็ได้ใช้
เพลงนี้เป็นบทเพลงก่อนที่จะถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง เช่นเพลงเชิดนอก เพลงทยอยเดี่ยว



๖๒ 

 

เป็นต้น เพลงเดี่ยวแสนเสนาะนี้ จึงเป็นเพลงดี่ยวส าหรับฝึกหัดกลวิธีบรรเลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงได้
เป็นอย่างดี  
 เพลงเดี่ ยว เ ชิดนอก เป็นอีกบทเพลงที่มีความส าคัญ และเป็นเอกลักษณ์ของส านัก                   
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นเพลงซ่ึงมีที่มายาวนานมากที่สุดเพลงหนึ่ง และถือเป็นเพลงเอกของ
ซอสามสาย หากผู้เรียนซอสามสายที่จะเรียกตนเองว่าเป็น คนซอสามสาย ได้อย่างเต็มปากเต็มค า นั้น 
ไม่ได้เรียนเพลงเดี่ยวเชิดนอก ก็จะไม่ถือกันว่าได้เรียนครบถ้วน เพราะ กระบวนนิ้ว กระบวนคันชัก 
กลวิธีต่างๆ จะรวมอยู่ในเพลงเชิดนอกทั้งสิ้น อีกทั้งผู้ที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอกนี้ได้นั้น จะต้องมี
ความเข้าใจในลีลาของเพลง ซึ่งประกอบไปด้วยหลายส่วน หากไม่เข้าใจลีลาต่างๆ เหล่านี้ ก็จะไม่
สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอกได้ ถูกต้องตามอารมณ์ที่ควรเป็นของเพลงเดี่ยวนี้ ศาสตราจารย์            
อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าวถึงเพลงเชิดนอกไว้ความว่า 
 

เพลงนี้ท่านได้เรียนมาจาก เจ้าเทพกะญญา บูรณพิมพ์ ซึ่งเป็นครูของท่าน 
แลัเจ้าเทพกะญญา ก็ได้เรียนมาจากหม่อมผิว (ในระชกาลที่ ๕) ซึ่งเป็นหม่อมของ
เจ้าพรัยานรระตน์ราชมานิต  ซึ่งท่านสะนนิษฐานว่า หม่อมผิวนะ้นคงจัได้เรียนมา
จาก หม่อมสุข หรือหม่อมสุดในสมเด็จเจ้าพรับรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) 
อีกต่อหนึ่ง 

แต่อย่างไรก็ตาม ลีลาของเพลงเชิดนอกนี้ มีละกษณัคล้ายเพลงทยอยเดี่ยว
อยู่หลายแห่งท่านคิดว่าคงจัเป็นทางของพรัปรัดิษฐไพเราั ก็อาจเป็นได้ แล้ว
ท่านได้แต่งเพิ่มโดยใส่ระว แลัเชิด ในตอนท้ายขึ้น เพื่อให้ครบเร่ืองของเชิดนอก  
ซึ่งลีลาของเพลงเชิดนอกนะ้นมี ดะงนี้ ต้นเชิดนอก แต่งตะว จะบหนึ่ ง ปรบมือ โห่เชิด
คระ้งชะ้น โยน ออกเชิดคร่ึงชะ้น จะบสอง  โยน ออกเชิดคร่ึงชะ้น ขอกอด ขอจูบ ระว เชิด
ชะ้นเดียว แลัเตียว 

สําหระบกลเม็ดของเพลงเดี่ยวเชิดนอกนี้ ปรักอบไปด้วยการใช้นิ้วแลั     
คะนชะกอย่างมาก ผู้เล่นจัต้องมีความชํานาญมากที่สุด จึงจัสามารถเล่นได้ เช่น           
นิ้วนาคสัดุ้ง นิ้วแอ้ นิ้วปรั นิ้วชุน นิ้วที่ทําให้เกิดเสียง HAMONIC นิ้วชะ่ง ฯลฯ 

สําหระบนิ้วชะ่งนี้ ทํายากที่สุดซ่ึงจัต้องใช้คะนชะก ๑๖ จึงจัทําได้ ท่านได้เล่า
ให้ฟังว่า บรมครูของท่านกว่าจัได้นิ้วนี้มา อุตส่าห์ไปนะ่งแอบฟังเท่าไร ๆ ก็ทํา
ไม่ได้ ในที่สุดก็ต้องยอมฝากตะวเป็นลูกศิษย์ของเรียนเฉพาันิ้วชะ่งนี้อย่างเดียว ยอม
เสียค่ายกครูไปเป็นเงิน ๑ ชะ่ง (๘๐ บาท) ในสมะยก่อนครูของท่านจึงให้ช่ือว่า            
“นิ้วชะ่ง”  

การใช้คะนชะกปรักอบไปด้วย คะนชะก ๑ ถึง ๑๖ นอกจากนี้ยะงมี คะนชะกงูเลื้อย 
คะนชะกไกวเปล ฯลฯ โดยเฉพาัตอนออกเชิดคร่ึงชะ้น ต้องใช้คะนชะกพิเศษ คือ คะนชะก



๖๓ 

 

จะบกรัตะ้ว แทงกรัตะ้ว จึงจัเข้ากะบอารมณ์ของเพลง (อนุสรณ์ในงานพระราชทาน
เพลิงศพพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๕๙-๖๐) 

  
 จะเห็นได้ว่าเพลงเชิดนอกนี้  เป็นเพลงที่มีความส าคัญเป็นอย่างมาก ส าหรับการเรียน                  
ซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังที่ผู้วิจัย ได้อธิบายไปแล้วข้างต้นว่า กลวิธีการ
บรรเลงต่างๆ  ทั้งคันชัก นิ้ว อารมณ์เพลง ลีลาของเพลง ผู้บรรเลงจะต้องเขาใจอย่างถ่องแท้ ซึ่งจะต้อง
ได้รับการถ่ายทอดจากครูผ้ีสอนโดยตรงเท่านั้น เพลงเชิดนอกนี้จึงเป็นเสมือนหัวใจ ของการบรรเลง
เดี่ยวซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็ว่าได้ 
  นอกจากเพลงเชิดนอกแล้ว เพลงเดี่ยวซอสามสาย ที่ถือกันว่าเป็นเพลงเดี่ยวสูงสุดในส านัก           
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือเพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นเพลงที่จะได้เรียนเมื่อผ่านการต่อเพลงเดี่ยว
ทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นเสียแล้ว หากครูผู้สอนพิจารณาทั้งด้านทักษะพิสัย พุทธพิสัยและจิตพิสัย เป็นที่
เรียบร้อยแล้ว ว่ามีคุณวุฒิ วัยวุฒิ ถึงพร้อม ครูก็จะต่อเพลงนี้ให้ เป็นเพลงเดี่ยวที่ถือกันว่าได้รับยากมาก
ที่สุด และจะต้องมีพิธีกรรมในการขอต่อเพลงคือจะต้องตั้งบายศรี หัวหมู  กระท าพิธีไหว้ครู                   
เป็นการใหญ่ และมีความเช่ือซึ่งได้เล่าสืบกันมาภายในส านัก ดังที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าว
ไว้ ความว่า  
 

เพลงทยอยเดี่ยว เพลงนี้ส่วนใหญ่ก็ใช้กลเม็ดแบบเพลงเดี่ยวเชิดนอกทะ้งสิ้น 
แลัท่านก็ไม่ได้แต่งเติมเสริมต่อ เพราัเพลงนี้พรัปรัดิษฐไพเราัท่านได้แต่งไว้ 
แล้วสาปแช่งเอาไว้ว่า “ถ้าใครเอาเพลงนี้ของท่านไปดะดแปลง ก็ขอให้มีอะนเป็นไป 
อย่าได้มีความเจริญรุ่งเรืองในศิลปัทางดนตรีไทยเลย” สาเหตุที่ท่านได้แช่งเอาไว้ก็
เพราัว่า คงจัมีคนนําเพลงนี้ของท่านไปดะดแปลง ได้แก่พวก “กากตํารา” “พวกจํา
น้ําลายไอปาก” หรือพวกปรัเภท “วะดรอยตีนครู” ได้นําเอาเพลงของท่านไป
เปลี่ยนแปลง ซึ่งในวงการดนตรีไทยของเราก็คงจัทราบอยู่แล้วถึงปรัเภทนี้ แลัผู้
ที่เอาของท่านไปเปลี่ยนแปลงก็มีอะนเป็นไปทุกคน (อนุสรณ์ในงานพระราชทาน
เพลิงศพพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๖๐) 

 
จากหลักฐานเรื่องการประพันธ์เพลงทั้งเพลงที่ท่านได้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ และเพลงที่ท่าน

ประพันธ์เป็นทางเดี่ยวเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่าพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีความรู้ในด้าน
ดนตรีไทยทั้งทางทฤษฎี และทางปฎิบัติเป็นอย่างดี อีกทั้งยังมีความคิดสร้างสรรค์และแรงบันดาลใจใน
การประพันธ์บทเพลงทั้งสามเพลง อันได้แก่ เพลงสอดสี เพลงโหมโรงภูมิทอง และเพลงจ าปาทอง            
ซึ่งแต่ละบทเพลงมีความไพเราะแตกต่างกัน นอกจากนั้นยังมีทางเดี่ยวซอสามสายที่ท่านได้ประพันธ์ไว้
อย่างไพเราะ มีลีลาที่เป็นเอกลักษณ์เช่น เพลงแสนเสนาะ สามช้ัน ซึ่งท่านได้สอดแทรกเม็ดพรายในการ
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บรรเลงและถือเป็นเพลงที่เหมาะสมส าหรับการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งเป็นเพลงที่แสดงให้เห็นถึง            
ผลของการร่ าเรียนทั้งวิชาซอสามสาย ที่ได้รับการสืบทอดจากครูหลายท่านอย่างมีระบบ ระเบีย บ            
และในทางปี่พาทย์ที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)
ตามที่ได้กล่าวไว้ในภูมิหลังประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อย่างชัดเจน ผู้วิจัยจึงค้นพบว่า
เพลงแสนเสนาะ เป็นเพลงที่รวบรวมความคิดรวบยอดทั้งหมดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และ
เป็นเพลงเอกที่ท่านได้สร้างสรรค์เอาไว้อย่างงดงาม (อุดม อรุณรัตน์, ๒๕๑๙: ๕๖-๖๓) 
 
ประเภทเพลงที่ได้ค้นคว้า 
 เพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ค้นคว้าและเรียบเรียงขึ้นใหม่นั้นมีเพียง ๑ เพลงคือ 
บทเห่กล่อมพระบรรทม ซึ่งพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวถึงที่มาของการค้นคว้า ไว้ใน
หนังสือศิลปวัฒนธรรม เดือนกันยายน ปี พ.ศ. ๒๕๑๒ ความว่า  
 

พรัราชพิธีนี้ เป็นพรัราชพิธีเก่าแก่มาแต่คระ้งโบราณ ได้จะดให้มีขึ้นเพื่อ
เฉลิมฉลอง พรัเกียรติยศของพรัราชโอรสหรือพรัราชธิดาเท่านะ้น พรัราชพิธีนี้
จัเร่ิมในยุคใด สมะยใดนะ้น  ข้าพเจ้าเองก็สุดที่จัยืนยะนให้แน่นอนไปได้ แต่อย่างไรก็
ตาม ที่มาของพรัราชพิธีนี้เป็นเพียงแต่ข้าพเจ้าสะนนิษฐานเอาเองเท่านะ้น  มีหละกฐาน
ยืนยะนได้ก็เพียงแต่ตะวบุคคล หาได้เป็นตําระบตําราที่ได้เคยกล่าวถึงเกี่ยวกะบเร่ืองนี้           
แต่ปรัการใดไม่ 

ในสมะยของพรับาทสมเด็จพรัปกเกล้าเจ้าอยู่หะวนะ้น สมเด็จพรัพี่ยาเธอ 
เจ้าฟ้ากรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ได้สะ่งให้ราชบะณฑิตยสถานจะดพิมพ์หนะงสือเร่ืองใด
เร่ืองหนึ่งขึ้น ซึ่งสมเด็จฯ กรมพรัยาดํารงราชานุภาพเป็นผู้ค้นคว้า แลัรวบรวม
จะดพิมพ์หนะงสือบทเห่กล่อมนี้ขึ้น เนื่องในวารัดิถีคล้ายวะนปรัสูติของสมเด็จเจ้าฟ้า
กรมหลวงลพบุ รีราเมศวร์ ในวะนที่  ๗ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๒๐ เพื่อแจกจ่าย               
เป็นของที่รัลึก 

หละงจากนะ้นอีกปรัมาณ ๒ ปี พรัองค์ท่าน (กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ฯ) 
ทรงสนพรัทะยอยากฟัง “เห่กล่อม” ว่าเห่กะนอย่างไร จึงได้มีระบสะ่งให้ข้าพเจ้าเข้าเฝ้า
แลัตระสถึงเร่ือง “บทเห่กล่อม” ที่ได้พิมพ์ไว้ในหนะงสือ ซึ่งการขะบร้องเห่กล่อมนี้ 
พรัองค์เองก็ยะงไม่ได้เคยทรงฟังที่ไหนมาก่อนเลย เพราัเมื่อมีการขะบเห่กล่อมนี้ 
พรัองค์เองก็ยะงอยู่ในพรัอู่เช่นกะน ดะงนะ้นพรัองค์จึงอยากทรงฟังการขะบเห่กล่อมนี้
ว่ามีทํานองเป็นอย่างไร จึงระบสะ่งให้ข้าพเจ้าไปค้นคว้าเร่ืองนี้ขึ้น ซึ่งเป็นของที่ไม่ใช่
ง่ายเพราักาลเวลาก็เนิ่นนานมาแล้วปรัมาณ ๕๐ ปี อีกทะ้งข้าพเจ้าเองก็ไม่เคยได้ยิน
ได้ฟังมาก่อนเหมือนกะน ก็ได้ไปปรึกษาหารือผู้ใหญ่หลายท่านแลัได้ระบความกรุณา
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ให้คําแนันําว่า ควรไปหาผู้ที่เกี่ยวข้องใกล้ชิดเร่ืองนี้ ซึ่งได้แก่พรัพี่เลี้ยง นางนม
เท่านะ้น ดะงนะ้นข้าพเจ้าจึงได้พบพรันมสาด ซึ่งเป็นพรันมของสมเด็จเจ้าฟ้า
ทูลกรัหม่อมบริพะตร (กรมพรันครสวรรค์วรพินิต) แต่ก็ได้ระบความผิดหวะง เพราั
พรันมสาดเอง ก็ลืมเห่กล่อมจนหมด พรันมสาดจึงแนันําให้ไปหาพรันมเลื่อน 
ซึ่งเป็นพรันมของสมเด็จชาย (กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์) เอง เป็นคนขะบเห่กล่อม
เมื่อคระ้งพรัองค์ท่านยะงทรงพรัเยาว์ชะนษาอยู่ แต่ก็เป็นนิมิตอะนดีของข้าพเจ้า            
อย่างที่สุด 

บะงเอิญข้าพเจ้าได้พบคุณแปลก อนะคฆมนตรี ซ่ึงเป็นน้องของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ
กรมพรันครสวรรค์วรพินิตฯ ได้เคยเป็นข้าหลวงอยู่ในวะงบางขุนพรหม บ้านของ
คุณแปลกอยู่ใกล้กะบบ้านข้าพเจ้า ซึ่งคุณแปลกได้พาหลานสาวไปเรียนหะดร้องอยู่ที่
บ้านข้าพเจ้า แลัได้ปรารภกะนถึงเร่ือง สมเด็จชาย ได้ระบสะ่งให้ค้นคว้าเร่ืองการ           
ขะบเห่กล่อมนี้ ทะ้งนี้เนื้อเพลงแลัทํานองคุณแปลกยะงจําได้ เพราัเมื่อเป็นข้าหลวงอยู่
ในสมเด็จพรันางเจ้าสุขุมาลมารศรีฯ วะงบางขุนพรหมนะ้น ก็ได้เคยขะบเห่กล่อมมา
ก่อน ซึ่งบทเห่กล่อมของคุณแปลกก็ตรงกะบหนะงสือที่ได้ลงพิมพ์ไว้ จึงยืนยะนแลัเป็น
ที่เชือถือได้ ท่วงทํานองบทเห่กล่อมนี้ไพเราัมาก แลัเป็นคระ้งแรกในชีวิตของ
ข้าพเจ้าที่ได้ยิน 

คระ้งเวลาต่อมา ข้าพเจ้าก็ได้พบกะบพรัรามเภรี (เข้าใจว่าเป็นบุตรพรัเพชร
กรรณ) ซึ่งทํางานอยู่กรัทรวงวะง (สํานะกพรัราชวะง) อยู่แผนกเคร่ืองสูงกลองชนั 
พรัรามเภรีนี้ได้มาจากบิดา ซึ่งเป็นครูสอนคุณพนะกงานนางนมที่ขะบเห่กล่อม แลั
ท่านยะงจําได้เพียง บทเดียว ซึ่งบทเห่กล่อมนี้ ก็ตรงกะนกะบบทที่ได้ลงพิมพ์ไว้ใน
หนะงสือเช่นกะน 

เมื่อข้าพเจ้ารวบรวมเร่ืองราวการขะบเห่กล่อมได้แล้ว ก็ได้ไปเฝ้าสมเด็จชายที่
พรัตําหนะก เรือนต้น บางคอแหลม ซึ่งมีสมเด็จหญิงน้อย (กรมขุนอู่ทอง) ปรัทะบ
ร่วมอยู่ด้วย สมเด็จชายจึงได้ ตระสถึงเร่ืองราวการขะบเห่กล่อมนี้ว่า พรับาทสมเด็จ
พรัปกเกล้าเจ้าอยู่หะว (ระชกาลที่ ๗) รวมทะ้งเจ้านายหลายพรัองค์มีความสนพรัทะย
เร่ืองนี้เป็นอะนมาก สมเด็จหญิงน้อยได้ระบสะ่งกะบข้าพเจ้าว่าเป็นโอกาสอะนดีที่เจ้านาย
จัได้เห็นตะวจริงของข้าพเจ้าคราวนี้ เพราัได้ยินกิตติศะพท์แลัเสียงซอเท่านะ้น หาได้
เคยเห็นตะวจริงสะกคระ้งหนึ่งไม่ สมเด็จชายจึงได้จะดให้มีการบรรเลงเห่กล่อมนี้ขึ้นใน
วะงสวนสุนะนทา  (มหาวิทยาละยราชภะฎสวนสุนะนทาในปัจจุบะน) ในการบรรเลงคระ้งนี้ 
ข้าพเจ้าเป็นผู้สีซอสามสายคลอไปกะบคนขะบเห่กล่อม ซึ่งคนขะบนะ้นเป็นคนของ            
พรัสุจริตสุดา (เปลื้อง  สุจริตกุล) ได้นํามาฝากเรียนหะดขะบร้องอยู่กะบข้าพเจ้าที่บ้าน 
หละงจากที่ได้บรรเลงส้ินสุดลงแล้ว ก็เป็นที่พอพรัราชหฤทะยของสมเด็จชายรวมทะ้ง
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เจ้านายทุกพรัองค์ ทะ้งยะงได้ระบพรัราชทานผ้าตะดเสื้อคนลั ๑ ชุด ซึ่งนะบว่าเป็น
เกียรติอะนสูงสุดของข้าพเจ้าเป็นอย่างที่สุดที่จัหาอีกไม่ได้  (พระยาภูมี เสวิน                   
(จิตร จิตตเสวี), ๒๕๑๒ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเส
วิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๘๒-๘๘) 

 
จากผลงานที่ท่ านได้ค้นคว้ า เป็นสิ่ งที่ แสดงให้ เ ห็นอย่ างชัด เจนว่ าพร ะยาภูมี เสวิน                          

(จิตร จิตตเสวี ) เป็นผู้ที่มีความใฝ่รู้และมีความเป็นนักวิชาการสูง ทั้งนี้อาจเป็นเพราะท่านเคยด ารง
ต าแหน่งในทางวิชาการเมื่อครั้งเข้ารับราชการเป็นหัวหน้าต ารา กองดุริยางคศิลป์ อีกทั้งเรื่องที่ท่าน
ค้นคว้าเป็นเรื่องภายในราชส านัก ซ่ึงท่านสามารถค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลที่เป็นแหล่งข้อมูลปฐมภูมิและ
แหล่งข้อมูลที่เป็นทุติยภูมิ ซึ่งท าให้ข้อมูลที่ท่านได้รับเป็นข้อมูลที่น่าเช่ือถือและเป็นประโยชน์ต่อ
การศึกษาค้นคว้าในการดนตรีไทยของชนรุ่นหลังต่อไป ซึ่งความเป็นวิชาการเหล่านี้ก็ได้ส่งอิทธิพลถึง
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ศิษย์เอกทางซอสามสายของท่านอย่างเห็นได้ชัดเจน 
 
ประวัติชีวิตของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่มีอิทธิพลต่อการถ่ายทอดซอสามสาย 
 จากการศึกษาประวัติพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่าหลังจากที่พระยาภูมีเสวิน          
(จิตร จิตตเสวี) พบว่า การศึกษาซอสามสายของท่าน นอกเหนือจากการด าเนินรอยตามแบบแผนโบราณ
ที่ได้อธิบายมาในภูมิหลังส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แล้ว ท่านยังมีการคิดค้นกลวิธีการ
บรรเลงซอสามสาย บทเพลงส าหรับการฝึกหัดและเพลงเดี่ยวส าหรับซอสามสาย ปรับปรุง เพิ่มเติม  
แบบแผนการบรรเลงซอสามสายจากที่ท่านได้ร่ าเรียนมาจากครูของท่าน ทั้งนี้ท่านก็มิได้ละเลยในการ
อนุรักษ์ทางบรรเลงซอสามสายที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมา หากแต่ท่านได้คิดค้นวิธีการซึ่งท าให้ลูกศิษย์
ที่เรียนกับท่านมีความเข้าใจในบทเพลง วรรคเพลง และวิธีการใช้นิ้ว คันชัก และกลวิธีการต่างๆ ซึ่งท่าน
ได้รวบรวมเอาไว้ เช่นในบทเพลงเดี่ยวแสนเสนาะ ซึ่งมีนิ้วต่างๆ คันชักต่างๆ ซึ่งจะเป็นผลให้ลูกศิษย์
ของท่านมีความเข้าใจหลักการ วิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวขั้นสูงอาทิ เชิดนอก กราวใน ทยอยเดี่ยว ต่อไป 
ซึ่งสิ่งที่ท่านได้คิดค้นขึ้นนี้เป็นผลมาจากการที่ท่านสั่งสมประสบการณ์ และได้ร่ าเรียนซอสามสายจาก
เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ และด้านปี่พาทย์และบทเพลงต่างๆ จากครูดนตรีไทยหลายท่าน ซึ่งครูผู้ที่ส่งผล
ทางด้านแนวคิดการบรรเลง และมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
มากที่สุดคือ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  

ในเรื่องการได้รับอิทธิพลทางความคิดจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)
ผู้วิจั ยจึง เสนอทัศนะจากการศึกษาภูมิหลังส านักพระยาภูมี เสวิน  และการศึกษาประวัติใน                             
ยุคพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ เนื่องจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการเรียนปี่พาทย์
ซึ่งมีแบบแผนการต่อเพลงที่เป็นล าดับขั้นตอน เช่น ในขั้นแรกครูจะต่อเพลงสาธุการ และต่อเพลงชุด
โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น จากนั้นจึงต่อเพลงเรื่องต่างๆ เพื่อใช้งาน เมื่อแม่นย าและมีฝีมือบ้างแล้วก็จะต่อ 



๖๗ 

 

เพลงฉ่ิงพระฉัน เพลงเสภา เพลงเรื่องเพิ่มเติม เพลงโขน เพลงละคร แล้วจึงต่อเพลงชุดโหมโรงกลางวัน 
จากนั้นจึงต่อเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงต่อไปเป็นล าดับ ขนบการต่อเพลงของกลุ่มปี่พาทย์ซึ่งได้รับ                    
การสั่งสมมายาวนานจนครบถ้วนเกิดเป็นแบบแผน จนถือเป็นหลักสูตรการเรียนการสอนของ                 
กลุ่มนักดนตรีปี่พาทย์อันมีล าดับเพลงซ่ึงมีการเรียงล าดับ จากง่าย ไปยาก และมีการบรรเลง “มือ” ที่เพิ่ม
มากขึ้น ทั้งนี้เมื่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ศึกษาหนทางการบรรเลงปี่พาทย์จนสามารถบรรเลง
ฆ้องวงเล็กได้รางวัลชนะเลิศ เมื่อคราวตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้นยังด ารง
พระยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช อีกทั้งยังได้ครูผู้มีฝีมือ ทางด้านปี่พาทย์ เครื่องสายอย่างรอบตัว 
คือพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ท่านยังเป็นผู้ที่มีความสามารถในการแต่งเพลงที่
ไพเราะอีกมากมาย การณ์นี้จึงส่งผลทางแนวคิดให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เห็นชัดเจนได้แก่
เพลง พญาโศก และเดี่ยวกราวใน ที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้อธิบายไว้ข้างต้นแล้ว รวมถึงอุปนิสัย
รักในเชิงวิชาการ การชอบค้นคว้าข้อมูล เรียบเรียงข้อมูลซึ่งเห็นได้จากผลงานทางวิชาการต่างๆและ        
การค้นคว้าเรื่องเห่กล่อมพระบรรทม สิ่งเหล่านี้จึงหลอมรวมกันและตกตะกอนความคิดเป็น                   
แบบแผนการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งท่านได้ถ่ายทอดไปยังลูกศิษย์  

ในเรื่องการจัดระบบคันชัก พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับแนวคิดมาจากการเรียน
เครื่องสายฝรั่ง (ไวโอลิน) เมื่อครั้งที่ได้ถวายงานพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๖) 
ซึ่งบุตรชายของท่าน คือพันโทวิจิตร จิตตเสวี อดีตหัวหน้าชมรมดนตรีสากล โรงเรียนนายร้อย ได้กล่าว
ไว้ในหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 

ความรอบรู้ทางดนตรีของพรัยาภูมีเสวิน มิใช่เป็นเอกทางดนตรีไทย
เท่านะ้น ท่านยะงมีความรู้ทางดนตรีตัวะนตกที่เรียกว่าเพลง CLASSIC อีกด้วย             
ผมชอบดนตรีแต่ไม่ได้เรียนกะบบิดา จึงแอบไปหะดไวโอลินด้วยตนเอง รัหว่างนี้
ต้องอยู่โรงเรียนปรัจําปรักอบกะบได้ระบคําแนันําจากเพื่อนผู้มีฝีมือเลิศ                
ทางไวโอลินเพลง CLASSIC เข้าขะ้น SOLO ได้ จึงเรียกได้ว่าพอสีไวโอลินเป็นเพลง
กะบเขา วะนหนึ่งได้กละบมาที่บ้าน เห็นไวโอลินตะ้งอยู่จึงหยิบมาขึ้นสายเทียบเสียง 
แล้วสีเพลง SERENADE ตอนต้น ท่านได้ยินเข้า ก็เอ่ยขึ้นมาว่า สีเป็นด้วยหรือ            
ไปหะดจากไหนเสียงหวานดีนี่  อีกสะกครู่ท่านก็หยิบไวโอลินคะนนะ้นขึ้นสีบ้าง              
ในละกษณัการสีซอสามสาย เป็นตอนหนึ่งของเพลง MARCH ของ AMERICAN 
ช่ือ UNDER DOUBLE EAGLES MARCH (วิจิตร จิตตเสวี, ๒๕๓๗ อ้างถึงใน 
ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน), ๒๕๓๗: ๑๑๙) 

 
จากบทความดังกล่าว จะเห็นได้ว่าพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สามารถฟังเพลง CLASSIC 

ได้ และสามารถรู้ลักษณะเสียงของไวโอลิน อีกทั้ง ตรงกับที่รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 



๖๘ 

 

บุตรชายของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ลูกศิษย์คนสนิทของพระยาภูมีเสวิน ได้เล่าว่า “พระยาภูมีเสวิน 
ท่านเล่นไวโอลินเป็น ท่านเคยเรียนไวโอลินตอนที่เป็นมหาดเล็ก มีความเข้าใจระบบคันชักจนน ามาปรบั
ใช้กับซอสามสายด้วย” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๖) ประกอบกับการได้เรียน
นาฏศิลป์ ซึ่งมีพื้นฐานการเรียนที่จะต้องจดจ าท่าทาง เช่น ในท่าร าต่างๆในเพลงแม่บทเล็กและแม่บท
ใหญ่ อาทิ เทพพนมปฐมพรหมสี่หน้า สอดสร้อยมาลาเฉิดฉิน ทั้งกวางเดินดงหงส์บิน กินรีเลียบถ้ าอ าไพ 
เป็นต้น อันเป็นที่มาของช่ือคันชักต่างๆ เช่นคันชักน้ าไหล คันชักงูเลื้อย คันชักนาคสะดุ้ง  เป็นต้น ซึ่ง                   
ครูเตือน พาทยกุล เคยกล่าวให้นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรองฟัง ความว่า “เจ้าคุณท่านบอกว่า ช่ือคะนชะกก็
เหมือนท่าโขน ต้องมีชื่อเรียก เพื่อความเข้าใจ”  (นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๖) ซึ่งตรงกับหลักฐานในบทความเรื่อง หลักการสีซอสามสาย ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
เป็นผู้เขียนลงในวารสารวัฒนธรรมไทย เดือนกันยายน ๒๕๑๑ ความว่า  
  

ละกษณัการสีซอสามสาย แบ่งเป็น ๓ ปรัภท ซึ่งเป็นหละกใหญ่ๆ คือ 
สีแบบขะบไม้ สีแบบไกวเปล สีแบบฉุยฉาย แต่ลัปรัเภทนี้ ท่านผู้

อนุศาสน์ได้กล่าวไว้เป็นเชิงปริศนาว่า “สีซอให้เป็นทะ้งสามท่า” หรือสามเพลง  
ตามความหมายในเชิงปริศนานี้ คําว่าเพลง ท่านมุ่งหมายถึงสีตามแบบ  

ขะบไม้เห่กล่อม ไกวเปล แลัฉุยฉาย 
คํา ว่า  ท่า  ท่านมุ่ งหมายถึงการสีแบบท่าพรั ท่านาง ท่ายะกษ์ ซึ่งมี

ท่วงทํานอง ระก โศก แลัโกรธ อย่างใดอย่างหนึ่งในสามอย่าง แต่ลัอย่างเป็นท่า
ของพรั ท่านาง ท่ายะกษ์ (พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี), ๒๕๑๑ อ้างถึงใน
อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) , ๒๕๑๙: 
๗๒)    

 
 จากบทความที่ยกมาดังกล่าว จะแสดงให้เห็นว่าแนวคิดในเชิงนาฏศิลป์มีอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์ชื่อเรียก การใช้คันชัก และช่ือเรียกนิ้วต่างๆ ซึ่งจากบริบทต่างๆ ทั้งการมีพื้นฐานเครื่องสาย
ฝรั่ง และพื้นฐานทางนาฏศิลป์ อีกทั้งท่านได้สังเกตการใช้คันชัก การใช้นิ้วจากการเรียนซอสามสายจาก
ครูของท่าน ท าให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้คิดช่ือเรียกของคันชัก และนิ้วต่างๆ ขึ้นใหม่              
ตามลักษณะของเสียงและท่าทางการบรรเลงซอสามสาย จนเป็นที่แพร่หลายในปัจจุบัน   
 จากการศึกษาบริบทต่างๆ ในประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท าให้ผู้วิจัยสามารถสรุป
เป็นแผนผังแนวคิดการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ได้ดังนี้ 
 
 
 



๖๙ 

 

แผนผังแนวคิดการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที ่๒.๔ แผนผังแนวคิดการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) 
 

๒.๒.๔ การสืบทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถ่ายทอดวิธีการบรรเลง                

ซอสามสายให้กับลูกศิษย์หลายท่าน ได้แก่ ครูอนันต์ ดูรยะชีวิน ครูเปี่ยมศรี ดุริยางกูร ศาสตราจารย์ ดร.
อุทิศ นาคสวัสดิ์ ศาสตราจารย์ อุดม อรุณรัตน์ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ครูเตือน พาทยกุล            
รองศาสตราจารย์เด่นดวง พุ่มศิริ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี รองศาสตราจารย์ 
ดร.ปัญญา รุ่งเรือง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ                      

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   

 

แบบแผนการบรรเลงซอสามสาย 
ที่ได้รับการสืบทอดจากบุคคลใน 

ราชส านักพระราชวงศ์จกัร ี

แบบแผนการบรรเลงซอสามสาย 
ที่ได้รับการสืบทอดจากสาย 

พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) 
(เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์) 

 

เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 

 

ลูกศิษย ์

 

ทางเพลงโบราณ 
ที่ได้รับถ่ายทอด 

 

 

พระยาประสานดุริยศัพท ์

 

บทเพลงที่ได้คิดคน้ขึ้น 
เพื่อเปน็แบบฝึกหัด 

เช่นแบบฝึกไล่นิว้ และบทเพลงต่างๆ
ที่มีการเรียงล าดับการถ่ายทอดอย่าง

เคร่งครัด  
 

 

 

 

ท่าทางการบรรเลง
ซอสามสาย 

 

 

ขนบการบรรเลง
ซอสามสาย 

 

 

 

ทางเพลงโบราณ 
ที่ได้รับการถ่ายทอด 

 

 

ขนบการบรรเลงปี่พาทย์
และแนวคดิการประพันธ์

เพลงเดีย่ว 
 

 

 

ครูดนตรีไทยที่เคย 
ได้เรียนก่อนถวายตัว 

 

แบบแผนการบรรเลง ซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) 

 

อุปนิสัยเป็นนักวิชาการ 

 

การเรยีนไวโอลิน 
และดนตรีสากล 

 

 

 

แนวคิดการจัดระบบคันชัก 

 

แนวคิดจากการเรยีน
นาฏศิลป์ (การ

เรยีกช่ือท่าร าต่างๆ) 

 

 



๗๐ 

 

คุณประสาร (ไม่ทราบนามสกุล) ศักรินทร์ สู่บุญ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด           
ซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในขั้นพื้นฐาน อีกจ านวนหนึ่ง ซึ่งเป็นลูกศิษย์ในชมรม
ดนตรีไทยที่ท่านเคยไปสอน อาทิ ลูกศิษย์จากวิทยาลัยการศึกษา(ประสานมิตร ปทุมวัน) เป็นต้น 

จากการศึกษาประวัติของลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดซอสามสายจากพระยาภูมี เสวิน                      
(จิตร จิตตเสวี) ท าให้ทราบว่า ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่มีการถ่ายทอด                   
ซอสามสายที่มาจนถึงปัจจุบัน มีทั้งหมด ๖ ท่าน ได้แก่ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ศาสตราจารย์                  
อุดม อรุณรัตน์ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  ครูเตือน พาทยกุล อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินและ             
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ส่วนลูกศิษย์ท่านอื่นนั้น บางท่านในปัจจุบันเสียชีวิตแล้วและไม่ได้มีลูกศิษย์              
สืบทอดการบรรเลงซอสามสายได้แก่ครูอนันต์ ดูรยะชีวิน ครูเปี่ยมศรี ดุริยางกูร รองศาสตราจารย์                    
เด่นดวง พุ่มศิริและ ลูกศิษย์บางท่านได้ประกอบวิชาชีพอื่น หรือไม่ได้บรรเลงซอส ามสายมา                      
เป็นเวลานานได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ  ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ           
รองศาสตราจารย์ ดร.ปัญญา รุ่งเรืองและ ครูศักรินทร์ สู่บุญ ส่วนลูกศิษย์ช่ือประสารซึ่งเป็นลูกศิษย์ที่
ได้รับการถ่ายทอดพร้อมกับครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ปัจจุบันไม่สามารถติดต่อได้ 

ในการศึกษาการถ่ายทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท า
การคัดเลือกแหล่งข้อมูล ตามเกณฑ์การคัดเลือกดังนี้  

๑. เป็นลูกศิษย์ที่ได้เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน                     
จนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวซอสามสายได้  เป็นผู้ที่มีช่ือเสียงในการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งยังมีชีวิตอยู่ 
และ ได้ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายให้ลูกศิษย์ในรุ่นต่อไป 

๒. เป็นลูกศิษย์ที่ได้เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต เสวี) ตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน                 
จนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวซอสามสายได้   เป็นผู้ที่มี ช่ือ เสียงในการบรรเลงซอสามสาย                            
ซึ่งเสียชีวิตไปแล้วแต่ได้ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายให้กับลูกศิษย์       

ดังนั้น ผู้วิจั ยจึ งสามารถสรุปแหล่งข้อมูลในการสัมภาษณ์ได้ เป็น ๖ ได้แก่  สายที่  ๑                          
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา สายที่ ๒ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  สายที่ ๓ ศาสตราจารย์                  
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ สายที่ ๔ ครูเตือน พาทยกุล สายที่ ๕ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และ สายที่ ๖                     
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ดังปรากฏในแผนผังการสืบทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 
 
 
 
 
 
 



๗๑ 

 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๒.๕ การสืบทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 
 ส าหรับลูกศิษย์ที่ได้เรียนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ได้เสียชีวิตไปแล้ว ผู้วิจัยจะ
สัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่มีเกณฑ์ในการเลือกสัมภาษณ์ดังนี้ 

๑. เป็นบุตร ธิดา หรือเป็นทายาทที่สืบเช้ือสายจากลูกศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่ง
ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจากลูกศิษย์ของพระยาภูมี เสวิน                         
(จิตร จิตตเสวี) และยังเล่นซอสามสายอยู่จนถึงปัจจุบัน 

๒. เป็นลูกศิษย์ที่มีความอาวุโสที่สุด ซึ่งได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายตั้งแต่                 
ขั้นพื้นฐาน หรือเป็นลูกศิษย์ที่ได้รับการยอมรับให้เป็นตัวแทนจากลูกศิษย์ในสายนั้นๆ 

๓. เป็นลูกศิษย์ที่มีช่ือเสียงในการบรรเลงซอสามสายและได้รับการถ่ายทอดการบรรเลง                
ซอสามสายจากลูกศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน หรือสามารถบรรเลง              
เพลงเดี่ยวซอสามสายที่ใช้กลวิธีการบรรเลงในส านักพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ เ ช่น                      
เพลงพญาโศก  เพลงพญาครวญ เพลงแสนเสนาะ เพลงเชิดนอก เพลงทยอยเดี่ยว เพลงกราวใน               
ได้อย่างน้อย ๒ เพลง         
        จากหลักเกณฑ์ในการเลือกบุคคลเพื่อสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
ลูกศิษย์สายที่ ๑ ครูศริิพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ปัจจุบันยังมีชีวิตอยู่  
ลูกศิษย์สายที่ ๒ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว ผู้วิจัยจะท าการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ตาม
เกณฑ์คือ 

เกณฑ์ที่ ๑ สัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ บุตรชายศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์
ซึ่งได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงขั้นสูงสุด 

เกณฑ์ที่ ๒ สัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ เนื่องจากเป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับ
จากลูกศิษย์ในสายศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

เฉลิม มว่งแพรศร ี

ศ.ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 

ศ.อุดม อรุณรัตน ์

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   

 

เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

เตือน พาทยกุล 
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เกณฑ์ที่ ๓ สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ เนื่องจากเป็นลูกศิษย์ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงขั้นสูงสุดจากศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
นอกจากนั้นยังเคยเรียนซอสามสายขั้นพื้นฐานจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 ในสายที่ ๒ ผู้วิจัยจึงท าการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์จ านวน ๒ ท่าน ได้แก่
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์และศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ 
ลูกศิษย์สายที่ ๓ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว ผู้วิจัยจะท าการสัมภาษณ์              
ลูกศิษย์ตามเกณฑ์คือ 

เกณฑ์ที่ ๑ ไม่มีทายาทที่สามารถบรรเลงซอสามสายได้จนถึงปัจจุบัน แต่มีบุตรเขย ซ่ึงได้รับการ
ถ่ายทอดซอสามสายและสามารถบรรเลงซอสามสายได้จนถึงปัจจุบัน คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์             
ดร.สุรพล จันทราปัตย์  

เกณฑ์ที่ ๒ สัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ ซึ่งเป็นลูกศิษย์ที่อาวุโสที่สุด 
และได้รับการถ่ายทอดซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน 

เกณฑ์ที่ ๓ สัมภาษณ์นายจักรี มงคล ซึ่งเป็นลูกศิษย์ที่มีช่ือเสียงในการบรรเลงซอสามสายและ
ได้รับการถ่ายทอดตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนสามารถบรรเลงได้ถึงเพลงเดี่ยวขั้นสูงตามเกณฑ์ 
 ในสายที่ ๓ ผู้วิจัยจึงท าการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์จ านวน ๒ ท่าน
ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ และนายจักรี มงคล 
ลูกศิษย์สายที่ ๔ ครูเตือน พาทยกุล ปัจจุบันเสียชีวิตแลว้ ผู้วิจยัจะสัมภาษณ์จากลูกศิษย์ตามเกณฑ์คือ 

เกณฑ์ที่ ๑ นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล หลานปู่ของครูเตือน พาทยกุล ซ่ึงได้รับการถ่ายทอดการ
บรรเลงซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน 

เกณฑ์ที่ ๒ สัมภาษณ์นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง เนื่องจากเป็นลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด            
ซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐานและได้รับความไว้วางใจจากทายาทคือ ครูบ ารุง พาทยกุลและจากบรรดา             
ลูกศิษย์ครูเตือน พาทยกุล 

เกณฑ์ที่ ๓ สัมภาษณ์นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว ซ่ึงเป็นลูกศิษย์ที่สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวได้ตาม
เกณฑ์ที่ก าหนด 
 ในสายที่ ๔ ผู้วิจัยจึงท าการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ครูเตือน พาทยกุลจ านวน ๓ ท่านได้แก่นางสาว
ขจิตธรรม พาทยกุล นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรองและนายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว 
ลูกศิษย์สายที่ ๕ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว ผู้วิจัยจะสัมภาษณ์จากลูกศิษย์ตาม
เกณฑ์คือ 

เกณฑ์ที่ ๑ นายจิรภัทร เลขะกุล หลานยายของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งได้รับการ
ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน 



๗๓ 

 

เกณฑ์ที่ ๒ สัมภาษณ์นายมาณพ อิศรเดช เนื่องจากเป็นลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดซอสามสาย
ตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน เป็นลูกศิษย์ที่มีความอาวุโสและได้รับความไว้วางใจจากลูกศิษย์ ในสาย                              
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

เกณฑ์ที่ ๓ สัมภาษณ์นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นลูกศิษย์ที่มีช่ือเสียงในการบรรเลง 
ซอสามสายและสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวที่รับการถ่ายทอดได้ตามเกณฑ์ที่ก าหนด 
 ในสายที่ ๕ ผู้วิจัยจึงท าการสัมภาษณ์ลูกศิษย์อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินจ านวน ๓ ท่านได้แก่           
นายจิรภัทร เลขะกุล นายมาณพ อิศรเดช และนายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 
ลูกศิษย์สายที่ ๖ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ปัจจุบันยังมีชีวิตอยู่ 
 
๒.๒.๕  เกร็ดประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากความทรงจ าของลูกศิษย์ 
 ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ละท่านจะมีความ
ทรงจ าที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งความทรงจ าเหล่านี้เป็นบริบทหนึ่งอันแสดงให้เห็นถึง ความรัก ความ
ผูกพันของครูกับลูกศิษย์ อันเป็นเรื่องที่น่าจดจ า เป็นเครื่องสะท้อนวฒันธรรมการถ่ายทอดแบบ มุขปาฐะ 
อันจะต้องมีการพร่ าสอน เมื่อครูได้สั่งสอนลูกศิษย์ด้วยการบอกเล่า ด้วยวาจา หรือสั่งสอนด้วยวาจา           
ลูกศิษย์จะจดจ าและน ามากล่าว ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ในรุ่นต่อๆไป จึงเกิ ดขึ้นเป็นเกร็ดประวัติ                     
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากความทรงจ าของลูกศิษย์  

ในการเก็บข้อมูลเกร็ดประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากความทรงจ าของลูกศิษย์ และ
ความทรงจ าเกี่ยวกับการถ่ายทอดซอสามสายของลูกศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ละ
ท่าน ผู้วิจัยจะเก็บรวบรวมจากเอกสารและการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ซึ่งพบข้อมูล ในเรื่องต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
            ๑.เรื่องพิธีไหว้ครู พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะจัดงานไหว้ครูที่บ้านเป็นประจ าทุกปี ซึ่ง         
จะมีลูกศิษย์มาร่วมพิธีกันมาก บรรยากาศพิธีไหว้ครู จะมีการตั้งเครื่องสังเวย เช่น หัวหมู เป็ด ไก่              
พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้อ่านโองการ ไม่มีการเรียกเพลงหน้าพาทย์ ก่อนเริ่มพิธี                    
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะกล่าวว่า “งานไหว้ครูที่มีเนี่ย เพื่อให้ครูกะบศิษย์อโหสิกรรมแก่กะน       
การที่ครูว่าแรง ลูกศิษย์  ก็จันึกตําหนิครู ก็ให้อโหสิกรรมแก่กะน ปรัการที่สองให้ลูกศิษย์ต่างรุ่นให้   
มารู้จะกกะน สามะคคีกะน” (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 
 



๗๔ 

 

 
ภาพที่ ๒.๓๔ บรรยากาศการบรรเลงดนตรีไทยในวันไหว้ครูที่บ้านพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสว)ี 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 
 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ กล่าวถึงพิธีไหว้ครูที่บ้านวัดราชา ความว่า   
“ที่บ้านคุณตาจัมีการไหว้ครูทุกปี จัชินกะบการไหว้ครู เป็นมหกรรมใหญ่เลยทีเดียวมีอัไรเยอัไป
หมด หะวหมู เป็ด ไก่ เต็มไปหมด มีลูกศิษย์ลูกหามากะน ทํากะบข้าวกินกะน เล่นดนตรีกะนที่หน้ารัเบียง”  
(ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)     

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ ได้เล่าถึงบรรยากาศในงานพิธีไหว้ครู ซ่ึงเป็นบรรยากาศที่
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ประทับใจ ความว่า 
 

บรรยากาศที่ปรัทะบใจคือ งานไหว้ครู ท่านเจ้าคุณนี่แปลกไม่ค่อยเหมือนคน
อื่น เพราัคนอื่นจัตะ้งนโม สามจบ แล้วว่าไปเลย แต่งานท่านจัมีการพูดก่อนว่า 
“งานไหว้ครูที่มีเนี่ยเพื่อให้ครูกะบศิษย์อโหสิกรรมแก่กะน การที่ครูว่าแรง ลูกศิษย์ก็จั
นึกตําหนิครู ก็ให้อโหสิกรรมแก่กะน ปรัการที่สองให้ลูกศิษย์ต่างรุ่นให้มารู้จะกกะน 
สามะคคีกะน” ไปงานครูคนอื่นจัไม่ได้ยินพูด มีแต่งานของท่านเจ้าคุณซึ่งอะนนี้เป็น            
สิ่งที่ดี งานของท่านเป็นงานเล็ก ๆ ไม่มีหน้าพาทย์ (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สะมภาษณ์,   
๒๕ กะนยายน ๒๕๕๕) 

 
งานไหว้ครูที่บ้านวัดราชาธิวาส จากค าบอกเล่าของลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมี เสวิน                  

(จิตร จิตตเสวี) เป็นงานไหว้ครูที่จัดขึ้นทุกปี มีบรรยากาศของงานที่อบอุ่น ทั้งบรรดาลูกศิษย์ทั้งรุ่นเล็ก 
รุ่นใหญ่  มาร่วมกันบรรเลงดนตรี และขอขมาอภัยโทษแก่กัน ส าหรับลูกศิษย์ที่จะต่อเพลงเดี่ยวช้ันสูง          
ก็จะได้รับการครอบ ในงานไหว้ครูประจ าปีอีกด้วย 
 



๗๕ 

 

๒. เรื่องเครื่องดนตรี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีเครื่องดนตรีส่วนตัวหลายช้ิน ได้แก่            
ซอสามสายงาช้าง เครื่องดนตรีมรดกของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ภายหลังที่
ท่านได้ถึงแก่อนิจกรรมแล้ว เครื่องดนตรีก็ได้ตกทอดอยู่กับทายาทและลูกศิษย์ ดังที่ลูกศิษย์ในส านักได้
กล่าวไว้ เช่น 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ กล่าวถึงเครื่องดนตรีที่พระยาภูมีเสวิน             
(จิตร จิตตเสวี) ได้ให้ไว้แก่ทายาท และ กล่าวถึงซอสามสายงาช้างที่บิดาได้ท าให้ โดยได้รับค าแนะน า
จากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ท่านให้ซอไว้ เป็นซอหลิบคะนหนึ่ง ทําด้วยงาช้าง เป็นซองาที่คุณพ่อทําให้ 
ทําให้เองกะบมือ ส่วนทวนก็ให้ครูที่ เพาัช่างทําให้ หนะงเนี่ยคุณพ่อก็เป็นคน              
ขึงหน้าซอเอง หากัลาเอง คะนชะกก็ทําเอง หางม้าก็จะดเอง คุณพ่อทําให้ทุกอย่าง          
สายขาด ก็ยะงให้คุณพ่อเป็นคนทําให้ สมะยพรัยาภูมียะงอยู่ ท่านก็จัสอนวิธีการ          
ต่อสายให้ด้วย ทีแรกสอนให้คุณพ่อ เวลาสายขาดคุณพ่อก็จัทํา  พอขาดบ่อยๆ               
ดูมากๆก็ซึมซะบ ตอนหละงคุณพ่อไม่อยู่แล้วก็สามารถทําเองได้  ซึ่งคุณพ่อเคย               
เอาส่วนปรักอบ ข้างในมาให้ดูเลยเห็นวิธีการเข้าคะนจากคุณพ่อด้วย คุณพ่อได้
เ ขี ย น วิ ธี ก า ร ต่ อ ส า ย ไ ว้ ด้ ว ย  โ ช ค ดี ที่ มี ผู้ ส นะ บ ส นุ น เ ล ย ไ ด้ ข น า ด นี้                                     
(ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)   

 

 
ภาพที่ ๒.๓๕ ซอสามสายของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาที่บิดาท าให้  

เพื่อใช้เรยีนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

จากค าสัมภาษณ์ของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท าให้ทราบว่า พระยาภูมี เสวิน                  
(จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีความรู้ทางการช่าง สามารถแนะน า บิดาของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ให้สร้างซอสามสาย จนส าเร็จขึ้นได้ ซ่ึงความรู้ทางด้านการช่างของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น 



๗๖ 

 

ครูเตือน พาทยกุลก็ได้เล่าให้บุตรชาย และลูกศิษย์ฟังซึ่งมีข้อมูลในด้านการช่างของพระยาภูมีเสวิน    
(จิตร จิตตเสวี) สอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

นายบ ารุง พาทยกุล บุตรชายครูเตือน พาทยกุล ลูกศิษย์สายที่ ๔ ได้กล่าวถึงความทรงจ าเกี่ยวกับ
เครื่องดนตรีของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงครูเตือนเล่าให้ฟัง ความว่า 
 

ในช่วงรัยัเวลาที่ครูเตือนเรียนซอสามสายกะบพรัยาภูมีนะ้น นอกจากท่าน
จัสอนให้สีซอสามสายได้แลัต่อเพลงต่าง ๆให้แล้ว ท่านยะงแนันําในเร่ืองการ
ปรัดิษฐซอสามสาย การคะดเลือกกัลาแลัไม้ที่จันํามาทํา ตลอดจนเทคนิควิธีการ
ต่าง ๆของซอสามสายให้กะบครูเตือนอีกด้วย ซึ่งนะบว่าเป็นปรัโยชน์อย่างย่ิง ทะ้งนี้
เพราัหละงจากที่ได้ระบคําแนันําแลัการสอนให้รู้ถึงวิธีการปรัดิษฐ์ซอสามสายแล้ว 
ครูเตือนก็ได้ทดลองลงมือปรัดิษฐ์จนเป็นผลสําเร็จ ซอสามสายที่ครูเตือน ปรัดิษฐ์
สําเร็จเป็นคะนแรกนะ้น ได้นําไปมอบให้กะบครูพรัยาภูมีเสวินแลัท่านครูก็ใช้สีสอน
ผู้อื่นต่อมา แต่เป็นที่น่าเสียดายที่ ว่า หละงจากที่ท่านได้ใช้สีอยู่รัยัหนึ่งพอดีกะบ              
ช่วงรัยัเวลานะ้นมีนะกเรียนสตรีท่านหนึ่งสีซออู้ได้อยู่แล้วได้เข้ามาขอเรียน               
ซอสามสายกะบท่าน เพื่อที่จัไปเรียนต่อที่ต่างปรัเทศ แลันําไปสีแสดงให้
ชาวต่างชาติชม หละงจากที่นะกเรียนสตรีท่านนะ้นเรียนจนสามารถสีซอสามสายได้ 
พร้อมจัเดินทางไปต่างปรัเทศจึงขอให้พรัยาภูมิฯ หาซอสามสายให้หนึ่งคะน             
พรัยาภูมีฯ ปรัสงค์จัให้ซอสามสายที่ครูเตือนปรัดิษฐ์มอบให้ท่านไว้ไปกะบศิษย์
คนนะ้น จึงมาถามครูเตือนว่า “ฉะนจัขายซอคะนนี้ให้กะบลูกศิษย์ที่จัไปต่างปรัเทศได้
หรือไม่” ครูเตือนก็ตอบท่านว่า “แล้วแต่ท่าน เพราัได้มอบให้เป็นกรรมสิทธ์ิของ
ท่านแล้ว” ในที่สุดท่านครูก็ให้ซอสามสายคะนนะ้นไป แลัศิษย์คนนะ้นก็มอบเงิน
จํานวน ๒,๕๐๐ บาทให้ท่านครู ต่อมาครูเตือนจึงได้ปรัดิษฐ์ซอสามสายขึ้นอีกคะน
หนึ่ง โดยตะ้งใจจัมอบให้ท่านไว้เป็นการบูชาพรัคุณที่ได้สอนแลัแนันําจน
สามารถปรัดิษฐ์ได้ด้วยตนเอง เมื่อทําสําเร็จก็มอบให้ท่านครูไว้ตามความตะ้งใจ ต่อมา
ครูเตือนก็เร่ิมปรัดิษฐ์ซอสามสายจําหน่ายให้กะบสถานศึกษาที่ครูเตือนไปสอนพิเศษ
แลับุคคลที่สนใจสะ่งให้ทําท่านครูพรัยาภูมีฯ ได้มอบคะนทวนซอสามสาย งาช้าง
พร้อมลูกบิดของท่านให้กะบครูเตือนด้วยความเมตตา ๑ คะน ต่อมาครูเตือนก็ได้ไปหา
กัลามาทํากรัโหลกพร้อมขึ้นหน้าแลันํางาช้างมาทําทวนล่างให้เป็นซอสามสายที่
ครบสมบูรณ์ทะ้งคะนไว้เป็นที่รัลึก ปัจจุบะนก็ยะง เก็บระกษา ซอสามสายคะนนี้ไ ว้                                          
(บ ารุง พาทยกุล, ๒๕๔๔ : ๖๔) 

 



๗๗ 

 

นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ลูกศิษย์ในสายที่  ๔ กล่าวถึงความทรงจ าเรื่องเครื่องดนตรี                
ของ   พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงครูเตือน พาทยกุลเล่าให้ฟังความว่า “เคร่ืองดนตรีที่เจ้าคุณเคย
ให้ไว้คือ  ซอสามสายปรักอบงา ให้เป็นแบบมีแต่คะน ไม่มีกัโหลก เป็นซอไม้เหลาเหมือนตาลปัตร
พรั เป็น   ซอสามสาย ไม้ปรักอบงา แลัโทนดินเผา” (นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์,              
๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

จากค าสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๔ ข้างต้นพบว่า พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถือเป็นผู้ที่ได้
ให้แนวคิด วิธีการสร้างซอสามสายแก่ ครูเตือน พาทยกุล และได้มอบเครื่องดนตรีให้ครูเตือน พาทยกุล
ไว้หลาย ช้ิน  ลูกศิษย์ท่ านอื่ นที่ ได้รับ เครื่ อ งดนตรีไทย เป็นมรดกตกทอดนอกจ เหนือจาก                                 
ครูเตือน พาทยกุลได้แก่ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  ดังค าสัมภาษณ์ต่อไปนี้ 

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ กล่าวถึงเครื่องดนตรีไทยที่ได้รับ
มรดกจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ความว่า 
 

พ่อเล่าว่า เจ้าคุณได้ระบมรดกจากพรัยาปรัสานเป็นเคร่ืองดนตรี เช่น               
รางแลัผืนรันาด เจ้าคุณเล่าว่าเจ้าคุณปรัสาน สีซอสามสายได้ ท่านเจ้าคุณภูมีฯ            
มาขอเรียนซอสามสาย แต่พรัยาปรัสานบอกให้ไปเรียนที่เป็นแบบแผนดีกว่า              
เลยส่งไปหาเจ้าเทพกะญญา ซึ่งอยู่ในตําหนะกเจ้าดาราระศมี แลัเป็นลูกศิษย์เจ้าคุณ
ปรัสาน เป็นครูสอนให้กะบนะกดนตรีในวะง ท่านเจ้าคุณปรัสานเลยให้ไปเรียน              
ซอสามสายกะบเจ้าเทพฯ แต่ก่อนที่ท่านจัไปเรียนท่านเจ้าคุณก็ได้มาเยอัแล้ว  เรียน
ขลุ่ยจากเจ้าคุณปรัสานมาก่อน เรียนกะบคนอื่นด้วยจนครบเคร่ือง มาต่อกะบ                     
เจ้าเทพกะญญาก็เลยได้ทางเดี่ยว เจ้าเทพกะญญา ก็มีซอสามสายคะนหนึ่งที่ตกทอดมาถึง
เจ้าคุณ แลัตกทอดมายะงพ่อ ปัจจุบะนอยู่ที่ผม (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ 
กันยายน ๒๕๕๕) 

 

 
ภาพที่ ๒.๓๖ ซ้าย ซอสามสายกรมพระนครสวรรค์วรพินิต  

ขวา ซอสามสายของเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 



๗๘ 

 

 
ภาพที่ ๒.๓๗ ผ้าหน้าโขน ที่มากับซอของเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 

 
นอกจากนั้น ลูกศิษย์ในสายอื่นๆ ยังมีความทรงจ าเรื่องเครื่องดนตรี ที่มีความเกี่ยวข้องกับ           

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ดังต่อไปนี้ 
  

นายมาณพ อิศรเดช ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้กล่าวถึงความทรงจ าเกี่ยวกับการสร้างเครื่องดนตรี
ของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เพื่อน าไปเรียนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

อาจารย์เจริญใจ ทําซอมาคะนหนึ่ง เป็นซอที่ทําเพื่อไปเรียนกะบท่านเจ้าคุณ ไป
ซื้อซอใหม่ ทวนเป็นโลหั เป็นซอเก่าแลัคะนเล็กมาก ซอแต่ลัคะน ทําแต่ลัครู อย่าง
มาเรียนกะบครูหลวงไพเราั ก็ทําซอกะบช่างเช าว์  ตอนนี้อ ยู่ที่พี่อุ๋ม  เ รียนกะบ                  
ครูเทวาปรัสิทธ์ิ ท่านก็จะดการซ้ือซอให้ ตอนนี้ไปอยู่ที่หออะครศิลปิน (มาณพ อิศรเดช
, สัมภาษณ์, ๒๗ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ ได้เล่าถึงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

และการแนะน าในการสร้างซอสามสายของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ความว่า 
 

สําหระบเคร่ืองดนตรีที่ท่านใช้ ตอนนี้ซอสามสายที่ท่านใช้ อยู่กะบพี่ดม คะนที่
กรัโหลกจัร้าว ๆหน่อย ถ่วงหน้าสีเขียว ซึ่งพี่ดมมีซอสามสายงา ๒ คะน จัได้จาก
คุณชายอายุมงคล แลัจากลูก หลานท่านเจ้าคุณฯ ที่ได้มาตอนที่ท่านตายแล้วมีการ          
จะบฉลากว่าใครจัได้ซอคะนไหน พี่ดมก็ได้ซื้อจากลูกหลานท่าน 

ท่านเจ้าคุณเป็นคนที่ครบวงจรด้านซอ คือ ตอนที่พ่อคุณศิริพะนธ์ุพามาเรียน
ซอสามสาย ท่านก็แนัให้ทําการขึ้นกรัโหลกซอ พวกลูกๆ ก็ได้ตําราจากท่าน เช่น 
การเอาหนะงสดมาตํากะบเคร่ืองแกงเพื่อไม่ให้หนะงเน่า สามสายโบราณขึ้นหน้าคระ้ง



๗๙ 

 

เดียว ขึ้นหน้าแล้วเอามือรีดจนเรียบ สมะยใหม่เวลาขึ้นหนเดียวจัเป็นจีบ สําหระบตํารา
หนะงสดขึ้นแล้วรีด รีดจนเรียบคงไม่มีใครทําแล้ว แสดงว่าพ่อคุณศิ ริพะนธ์ุก็                    
มี หะวทางช่าง (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
 การศึกษาเรื่องเครื่องดนตรี ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากค าให้สัมภาษณ์ของลูกศิษย์
ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท าให้ทราบข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ทางด้านช่าง ของพระยา             
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งเห็นได้จากการแนะน า บิดาของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และ                
การแนะน าครูเตือน พาทยกุล ให้สร้างซอสามสาย  

๓. เรื่องลูกศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นเรื่องราวที่ลูกศิษย์ในส านักพระยา            
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ได้กล่าวถึงลูกศิษย์ร่วมส านัก ซึ่งจากค าสัมภาษณ์ของลูกศิษย์ในส านักสามารถ
สรุปได้ดังนี้   ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายมากที่สุดคือ ศาสตราจารย์                      
อุดม อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ที่พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) รักและทะนุถนอมเป็นพิ เศษคือครู                                
ศิริพันธ์ุ  ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ลูกศิษย์ที่ฉลาดและต่อเพลงเร็วมากที่สุด  คือศาสตราจารย์                            
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ลูกศิษย์ที่ได้รับการแนะน าเรื่องการช่างและปรึกษาเรื่องการซ่อมบ ารุงเครื่องดนตรี
มากที่สุดคือ ครูเตือน พาทยกุล ลูกศิษย์ที่มีความเรียบร้อยและถ่ายทอดทางเพลงที่เรียบร้อยที่สุด คือ
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ลูกศิษย์ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และเวลาที่ลูกศิษย์มาเรียนจะไม่มี
การเรียกเก็บเงินในการเรียน 

 

 
ภาพที่ ๒.๓๘ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 
 
 



๘๐ 

 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ศิษย์สายที่ ๑ ได้กล่าวถึงลูกศิษยร์ว่มส านัก ที่เคยพบใน
ระหว่างที่เรียนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 

 
ลูกศิษย์ที่ไปเรียน ตอนนั้นที่เห็นก็มี ครูอุดม ครูเฉลิม ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 

ตอนเรียนกะบพรัยาภูมีเสวินท่านก็บอกว่า คะนชะกแต่ลัอะนมีช่ืออัไรบ้าง อย่างนี้
เรียกว่าอย่างไร แต่คนสมะยโบราณจัไม่บอก ถ้าไม่ใช่ลูกหลานจริง ๆ แต่ตอนหละง 
เมื่อไปเรียนเมืองนอก ท่านก็ปล่อยให้พี่อุดมจนหมด  (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์                      
ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)    

 
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่  ๒ ได้กล่าวถึงความทรงจ าของ

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ซ่ึงได้เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับลูกศิษย์ร่วมส านักให้ฟัง ความว่า 
 

 
ภาพที่ ๒.๓๙ พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) กับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

(ภาพจากหนังสือเชิดชูเกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิเสวิน) 
 

พ่อเล่าว่า ในบรรดาลูกศิษย์ท่านเจ้าคุณ ที่ฉลาด แลัหะวเร็วที่สุด คือ                
ท่าน ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ ตอนหละงไปเรียนที่บ้านบาตรแล้วไม่ได้กละบมา แต่ก็
บอกให้พ่อไปเรียนกะบเจ้าคุณต่อ ตอนหละงได้เพลงจากหลวงปรัดิษฐไพเราั              
(ศร ศิลปบรรเลง) แลัได้หละกการซอสามสายจากเจ้าคุณ ก็ได้คิดทางเดี่ยวที่ครูหลวง
ปรัดิษฐไพเราัช่วยคิดให้ ทําให้เกิดทางซอสาม สายอีกทางหนึ่ งขึ้น สาย                     
ดร.อุทิศ เป็นทางเฉพาัตะว สีแบบโลดโผน 

ครูเทวาปรัสิทธ์ิ พาทยโกศลเคยบอกพ่อว่าเรียนสายท่านเจ้าคุณก็ดีแล้ว   
ให้เรียนไว้ให้เยอัที่สุด  



๘๑ 

 

ท่านเจ้าคุณ ระกพ่อมาก จากบรรดาลูกศิษย์ทะ้งหมด ขนาดตอนที่ผมเกิด ท่านก็
มาหาที่ โรงพ ยา บาล  ม าตะ้ ง ช่ือใ ห้  ท่ าน ดู เลข  ดู ดวงให้  ก ารตะ้ ง ช่ือ ท่ า นใ ช้                          
วิชาโหราศาสตร์ตะ้งให้ ท่านให้เลือกรัหว่างพงษ์ศิลป์ กะบเผ่าศิลป์ 

ตอนหละงพอท่านอายุมากแล้ว ใครมาต่อกะบท่าน ก่อนท่านจัเสีย 2 -3 ปี 
ท่านก็ให้มาต่อกะบพ่อแทน เช่น อาจารย์ณะชชา ท่านก็ให้ไปเรียนกะบพ่อ ถือว่าเป็น             
ลูกศิษย์คนสุดท้ายของพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เรียนไม่เท่าไรท่านก็เสีย               
ก็มาเรียนกะบพ่อ ที่บ้าน ก็ได้ไปเยอั ตอนหละงท่านไปเรียนสากล เปียโน เลย ไปทาง
นะ้น ตอนพรัยาภูมีเสวินเสีย ผมอายุ ๖-๗ ขวบ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ 
กันยายน ๒๕๕๕) 

 
ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ ลูกศิษย์สายที่ ๓ ได้เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับความสัมพันธ์ 

ระหว่างศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ บพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

เมื่อหะดซอสามสายกะบเจ้าคุณครูมาได้ปรัมาณสะก ๒-๓ ปี จนคิดว่าพอจัอ่าน
ซอสามสายออกแล้ว ผมก็ไปเรียนวิชาดนตรีเพิ่มเติมกะบท่านครูหลวงปรัดิษฐไพเราั 
ท่านก็กรุณาสะ่งสอนให้ทุกอย่างโดยไม่ปิดบะง ผมเพลินเรียนอัไรต่ออัไรจากท่านจน
ห่างจากเจ้าคุณครูไป ทะ้งนี้เพราัเร่ืองราชการก็มีมาก เวลาที่จัหะดก็มีน้อย แลัผมเป็น
คนถือคติอยู่อย่างหนึ่งว่า เมื่อจัเรียนอัไรก็ต้องเรียนให้รู้เป็นครูเขา ฉันะ้นเวลาเรียน
ดนตรีจึงถามซอกแซกตะ้งแต่ปรัวะติของเพลงแลัอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกะบการดนตรีเสร็จ
ไปในตะวทีเดียว ในการนี้  แน่ลั จําเป็นต้องใช้เวลาที่มีค่อยข้างน้อยนะ้นให้เป็น
ปรัโยชน์มากที่สุด 

ต่อมาผมได้เอาวิชาคะนชะกซอสามสายที่เรียนจากเจ้าคุณครูมาปรัยุกต์เข้ากะบ
การสีซอสามสายอะนได้แก่ ซอด้วงแลัซออู้ แลัได้นําเอาวิธีใช้กล้ามเนื้อในส่วนต่าง ๆ 
ของหน้าอกแลัแขนซึ่งเรียนจากท่านครูหลวงปรัดิษฐไพเราัมาบวกกะนเข้า นําเอา
ส่วนผสมนี้ไปใช้กะบคะนชะกซอด้วงเป็นคระ้งแรก เมื่อเห็นว่าใช้ได้ดีแล้วจึงได้ประบปรุง
ทางเดี่ยวเพลง “เชิดนอก” สําหระบซอด้วงขึ้นเพื่อ “ลองของ” หละงจากทดลองสีอยู่
หลายตลบจนเห็นว่าดีแน่แล้ว จึงได้นําไปสีให้ท่านครูหลวงปรัดิษฐฯ ฟัง ซึ่งท่านก็
ชอบอกชอบใจแลัพลอยตื่นเต้นยินดีไปกะบผมด้วย 

ถึงแม้ว่าผมจัไม่ได้นําไปสีให้เจ้าคุณครูฟัง แต่ท่านก็ได้ยินกรอกหูอยู่เสมอ ๆ 
ทางวิทยุบ้าง โทรทะศน์บ้าง เมื่อพบหน้าผม ท่านก็ชมว่าแหม่สีซอด้วงคะนชะกดีจริง ๆ  
ผมก็เรียนให้ท่านทราบว่านะ่นแหลัผลจากการที่ได้เรียนคะนชะกซอสามสายจากท่านลั 



๘๒ 

 

ส่วนซอสามสายนะ้น ไม่ต้องพูดถึง ในสมะยโน้นเราได้เปิดรายการเดี่ยวซอกะน
เป็นการใหญ่ โดยมีการเดี่ยวซอสามสายที่สถานีวิทยุ ๑ ป.ณ. ทุกวะนพฤหะสบดี มีผู้เดี่ยว 
๒ คน ผละดกะน คือ ผมกะบคุณเทวาปรัสิทธ์ิ ข้างคุณเทวาฯนะ้น ปรากฏว่าชอบซอสาม
สายจริง ๆ คือ เดี่ยวได้เร่ือยไปไม่รู้จะกเบื่อ ส่วนผมนะ้นพอสีไปได้สะกสองปี ก็ชะกเบื่อ  
เลยต้องเอาซออื่น ๆ เข้ามาแทรกบ้าง แต่แม้กรันะ้นคนในสมะยนะ้นก็ยะงพากะนเรียกว่า 
“นายอุทิศซอสามสาย” อยู่ดี  

เมื่อผมไปศึกษาต่อที่สหระฐอเมริกา แลัเรียนสําเร็จกละบมาทําโน่นทํานี่
เร่ือยไปแล้ว ผมก็เลยย่ิงห่างกะบเจ้าคุณครูย่ิงขึ้น เพราัในรัยัแรกที่กละบมาใหม่ ๆ นะ้น 
ต้องเดินทางไปต่างปรัเทศเสมอ ๆ บางทีปีหนึ่งไปตะ้ง ๒-๓ คระ้ง ไปกะนจนกรัทะ่งเบื่อ
นะ่นแหลัคระบ ในที่สุดเมื่ออัไรต่ออัไรมะนชะกจัเรียบร้อยลงบ้างแล้ว ผมก็ไปหาท่าน 
ไปอวยพรปีใหม่บ้าง ไปเย่ียมบ้าง ในที่สุดก็ชวนท่านมาอะดเสียงเป็นการฝากฝีมือไว้ 
ท่านได้อะดหลายคระ้ง แต่คระ้งหนึ่ง ๆ ก็อะดไปเพียงเพลงสองเพลงเท่านะ้น ทะ้งนี้เพราั ท่าน
ชรามากแล้ว เพลงหนึ่งบางทีต้องอะดเป็นสามช่วง แล้วนํามาปัติดปัต่อกะนก็มี 
เนื่องจากถ้าขืนให้สีตลอดไป ท่านก็คงเป็นลมแน่ 

คระ้งสุดท้ายผมไปหาท่านก่อนที่ท่านจัเสียสะก ๒-๓ วะน ท่านว่าได้ทําเพลง
จําปาทอง (เถา) ไว้ แต่ไม่ได้ทําทางร้องแลัทางระบเที่ยวกละบไว้ ทะ้งนี้เพราัทําแล้วก็ไม่
ชอบใจสะกที เลยคิดขึ้นได้ว่าให้ ดร.อุทิศทําดีกว่า เพราัเป็นคนแต่งเพลงไพเราัอยู่แล้ว 
พอพบหน้าผม ท่านก็ขอร้องให้ช่วยทําแลัพูดเป็นลางว่า “ขออย่าระงเกียจเลย ให้นึกว่า
เป็นเพลงสุดท้าย เป็นที่รัลึกร่วมกะนรัหว่างครูกะบศิษย์ก็แล้วกะน” ผมระบคําพร้อมกะบ
บอกว่าจัเขียนปรัวะติอย่างพิสดารให้ท่านด้วย อีก ๒-๓ วะนผมจัมาสะมภาษณ์แลัเอา
เทปมาอะด ขอให้ท่านพะกผ่อนให้ดี จัได้มีแรงให้ผมซะกปรัวะติให้  ลัเอียดที่สุด                   
(อุทิศ นาคสวัสดิ์ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน    
(จิตร  จิตตเสวี) ๒๕๑๙: ๔๓) 

 
             นายจักรี มงคล ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ ได้เล่าถึงความทรงจ าที่ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
กล่าวถึงเรื่องซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ความว่า 
 

ตอนที่ เข้าไปเรียนก็เจอคนมาหาครูอย่างเช่นตอนเร่ิมหะดก็เจอครูอุดม             
อรุณระตน์เขาไปหาอาจารย์ ดร. อุทิศ ครูอุดมก็เอาซอเจ้าคุณครูเข้าไปด้วย ตอนนะ้น           
จําได้ว่าครูอุดมเอาไปเปลี่ยนกัโหลกมา ซึ่งแต่ก่อนกัโหลกขึ้นเป็นพูสวยมาก 
อาจารย์ดร.อุทิศ ก็บอกว่าไม่น่าจัเปลี่ยน คุยกะนสะกพะกหนึ่งก็ย่ืนซอเจ้าคุณครูให้เราสี 
แล้วก็บอกให้ครูอุดมช่วยสอนเรา (จักรี มงคล, สัมภาษณ์, ๒๒ มกราคม ๒๕๕๕) 



๘๓ 

 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ ได้เล่าถึงความทรงจ าในสมัยที่เรียนซอสามสายกับ            
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ตอนที่ไปเรียน ไม่ค่อยได้เจอศิษย์คนอื่น แต่ที่ท่านพูดถึงบ่อย ช่ือปรัสาร  ซึ่ง
ก็ไม่รู้ใคร ตอนนะ้นพี่อุดมจบไปแล้ว ไปทํางาน แล้วก็มีอีกคนเป็นศิษย์ ที่พาพี่ดมไป
ทํางาน คือคุณเด่นดวง เก่งทางลัคร อยู่ ม.ศิลปากร เขียนตํารา บ้านอยู่แถว เสาชิงช้า 
ส่วนดร.อุทิศ ตอนที่ไปเรียนกะบเจ้าคุณดร.อุทิศมาอยู่กะบหลวงปรัดิษฐฯ แล้ว                         
(เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
๔.  เครื่องดนตรีไทยที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) บรรเลงได้เป็นอย่างดีคือซอสามสายและ 

ขลุ่ยเพียงออ และมีความรู้ทางด้านการบรรเลงเรื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เห็นได้จากค าให้สัมภาษณ์
ของลูกศิษย์ในส านักดังนี้ 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา กล่าวถึงการบรรเลงขลุ่ยเพียงออของพระยาภูมี เสวิน                
(จิตร จิตตเสวี) ที่เคยพบว่า “ ท่านก็เล่นได้รอบตะวเลย แต่ที่เก่งมากๆ คือท่านเป่าขลุ่ยได้เก่งมาก เป่าขลุ่ย
นี่ไม่รู้เลยว่าหายใจตอนไหน ท่านยะงเล่นเครื่องดนตรีไทยได้ ทะ้งเครื่องสี ตี เป่า แต่จัเข้ไม่แน่ใจว่าเล่นได้
ไหม เพราัไม่ เคยเห็นเล่น ขิมท่านก็ เล่นได้ ” (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , สัมภาษณ์ ,                       
๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)   

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒กล่าวถึงการบันทึกเสียงการบรรเลง
ขลุ่ยเพียงออของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า “เร่ืองการบะนทึกเสียงของพรัยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) ท่านเจ้าคุณบะนทึกเสียง คือ ท่านเป่าขลุ่ย แลัมีการเดี่ยวออกรายการวิทยุ ออกวงกะบ          
ครูต่อ(โองการ กลีบช่ืน) พ่ออะดเทปรีลไว้แล้วมาทําเป็นซีดี แต่ไม่ชะดเท่ าไร” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 
สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕) 

นายบ ารุง พาทยกุล บุตรชายครเูตือน พาทยกลุ ลกูศิษย์สายที่ ๔ กล่าวถึงการเล่นดนตรีไทยอื่นๆ 
ของพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงครูเตอืน พาทยกุลได้เล่าให้ฟัง ความว่า 
 

ครูเตือนยะงได้เล่าถึงความสามารถของท่านครูพรัยาภูมิฯ อีกว่า “นอกจาก
ท่านจัสีซอด้วง ซออู้ แลัซอสามสายได้เป็นเลิศแล้ว ท่านยะงสามารถเป่าขลุ่ยได้ดีอีก
ด้วย โดยสามารถเป่าได้ถึงเพลงเดี่ยวที่เดียว แลัปรัเภทเครื่องตี เช่น รันาดเอก ท่าน
ก็สามารถตีได้” 

คระ้งหนึ่ง ครูเตือนยะงเคยขอให้ท่านช่วยบรรเลงรันาดเอกเพลงอัไรก็ได้เพื่อ
บะนทึกเสียงไว้เป็นที่รัลึก ท่านพรัยาภูมีฯ ก็ได้นํารันาดเอกมโหรีมาบรรเลงเพลง
ทัแย ๓ ชะ้น ให้ครูเตือนได้บะนทึกเสียงเก็บไว้ แลัครูเตือนก็ยะงคงเก็บระกษามา               



๘๔ 

 

จนปัจจุบะน ครูเตือนได้กล่าวถึงรันาดมโหรีของท่านครูว่า “ฉะนเองยะงเคยช่วยเทียบ
ผืนให้กะบท่าน แต่ต่อมารันาดรางนี้ฉะนได้มาพบที่ศูนย์สะงคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯ 
สาขาสัพานผ่านฟ้า จําได้แม่นยําว่าเป็นรางของท่านครูพรัยาภูมีฯ ที่ฉะนได้เคยช่วย
ท่านเทียบเสียงให้นะ่นเอง” (บ ารุง พาทยกุล, ๒๕๔๔ : ๖๔) 

 
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ กล่าวถึงการบรรเลงขลุ่ยเพียงออของพระยาภูมีเสวิน                

(จิตร จิตตเสวี) ที่ความว่า 
 

อีกแง่หนึ่งที่คนไม่ค่อยพูดถึงคือ ท่านเป่าขลุ่ยได้ดี ท่านเป่าแบบไม่มีเคร่ือง
กํากะบจะงหวั ดะงนะ้นคนจัพูดถึงท่านเจ้าคุณ อยู่สองเร่ือง คือเร่ืองซอสามสาย กะบเร่ือง
ขลุ่ย ซึ่งไม่ รู้ว่าขลุ่ยเรียนกะบใคร แต่ท่านก็เป็นศิษย์เจ้าคุณปรัสานฯ ส่วนด้าน             
ซอสามสายเป็นศิษย์เจ้าเทพฯ (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
๕. เรื่องบรรเลงดนตรีไทยออกอากาศทางวิทยุ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะไปบรรเลง

ดนตรีไทยออกอากาศทางวิทยุ ที่วิทยุศึกษา บริเวณถนนเย็นอากาศ ทุกวันอังคารและวันพฤหัสบดี เป็น
ประจ า ซ่ึงลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ ได้กล่าวถึงการไปบันทึกเสียงออกอากาศ         
ทางวิทยุ ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ท่านยะงไปเล่นที่วิทยุศึกษาที่เย็นอากาศ เรียกว่า ไปออกวิทยุ ในสมะยนะ้น
ตอนช่วงปลายชีวิตท่าน ช่วงหนึ่งตอนระชกาลที่ ๘ เป็นช่วงที่ดนตรีไทยตกต่ํามาก
ที่สุด ในช่วงจอมพลแปลก ที่ไม่ส่งเสริมดนตรีไทย เห็นว่าเชย ให้คนไทยนิยม
ทะนสมะย ให้ใส่หมวก เลิกกินหมาก ให้มาฟังเพลงไทยสากล การฟังเพลงไทยเดิม
เป็นเร่ืองเชย แต่ท่านก็ยะงสีซอ ยะงขึ้นรถเมล์ไปสอนที่คุรุสภาตลอดเวลาเลย ยะงไป
ออกรายการวิทยุ  สมะยนะ้นไม่มีการให้ศิลปินแห่งชาติ ไม่ได้ระบการยกย่อง นะกดนตรี
ถึ ง ขะ้ น อะ บ จน ที่ สุ ด  ไ ม่ มี ช่ื อ เ สี ยง เห มื อ น ส มะ ยนี้  ค น ที่ ไ ป เล่ น กะ บ ท่ า น ก็ มี                              
คุณตาขุน น้องชายของท่าน ขุนสนิทบรรเลงการ ท่านจัเล่นซออู้  ซอด้วง                
คุณลัเมียด จิตตเสวี ก็เคยเห็นท่านเล่นดนตรี  (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , 
สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)   

 



๘๕ 

 

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ได้กล่าวถึงการไปบันทึกเสียง
ออกอากาศทางวิทยุ ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้เล่าให้ฟัง 
ความว่า 

ตอนที่พ่อไปเรียนกะบท่านเจ้าคุณนะ้นไม่เสียค่าเล่าเรียน แต่จัซื้อเป็นของ 
เช่น ไข่ ข้าว ตอนหละงได้ออกรายการทางวิทยุเพลงเคร่ืองสายผสมกะบครูโองการ 
กลีบช่ืน ท่านเจ้าคุณสีซออู้ พ่อสีซอสามสาย ครูโองการ กลีบช่ืนสีซอด้วง ครูปรัชิต 
ขําปรัเสริฐขะบร้อง กะบครูฉุย นาคพละ้ง พ่อไปเล่นออกรายการก็ไม่ได้เอาค่าตะว  
(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕)   

 
๖. เรื่องบุคคลที่เข้ามาหาพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่นอกจากลูกศิษย์ที่เข้ามาเรียน                

ซอสามสายแล้ว ยังมีผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยซึ่งลูกศิษย์เคยพบเห็น ได้แก่ อาจารย์ภาวาส 
บุนนาค ครูมนตรี ตราโมท พระยาบ ารุงราชบริพาร (เหมียน สุนทรเวช) ตามทึ่ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์            
ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ กล่าวว่า “ ตอนเรียนกะบคุณตา ก็เคยพบกะบเพื่อนของท่าน เช่น อาจารย์ภาวาส 
บุนนาค  อาจารย์เด่นดวง พุ่มศิริ มาชวนกะนเล่นดนตรีที่บ้าน คุณมนตรี ตราโมท พ่อของคุณสมะคร 
สุนทรเวช ก็มาหาท่านเป็นเพ่ือนกะบเจ้าคุณตา” (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม 
๒๕๕๕)   

๗. เรื่องงานอดิเรกของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือ การเล่นดนตรี ในช่วงเช้า และ               
จะตรวจสอบเครื่องดนตรีทุกชนิด ท าความสะอาดเช่น ขัดเงา  ขึ้นสาย เปลี่ยนสาย เช็ดฝุ่น และ                    
งานอดิเรกของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อีกอย่างหนึ่งคือการตั้งวงสังสรรค์ พูดคุยกับลูกหลาน            
ในบ้าน ดังที่ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิ (จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวไว้ ดังนี้  

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวถึงงานอดิเรกของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ความว่า 

งานอดิเรกของท่าน คือ การเล่นดนตรีอย่างเดียว ชอบตรวจสอบเคร่ือง
ดนตรีทุกชนิดว่าเสียงถูกต้องไหม เช้าขึ้นมาก็ต้องจะบเคร่ืองดนตรีทุกชนิดมาลอง 
รันาดบ้าง ซอบ้าง ขะดเงา ขึ้นสาย เปลี่ยนสาย เช็ดฝุ่น ทะ้งชีวิตท่านก็เป็นนะกดนตรี 
ดนตรีเป็นชีวิตของท่าน เป็นโลกของท่าน ไม่ดื่มเหล้า สูบบุหร่ี ส่วนมาก ออกไป
สอนทุกวะนเลยนัคั ไปสอนคุรุสภา สตรีมหาพฤฒาราม แลัสอนลูกศิษย์ที่มาหาที่
บ้าน  ซึ่งไม่คิดเงิน ลูกศิษย์เรียนได้บ้างไม่ได้บ้าง มาบ้างหายบ้าง  (ศิริพันธ์ุ                
ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)    

 
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่  ๒ ได้กล่าวถึงงานอดิเรกของ                   

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า “งานอดิเรก ท่านคือ เป่าขลุ่ย สีซอ คุณศิริพันธ์ุบอกว่า “ท่านตื่น



๘๖ 

 

ขึ้นมาก็เอาเคร่ืองดนตรีขึ้นมาลองเล่น คนโบราณอย่างนะ้นแหลั ครูเทวาก็เช่นกะน ท่านเล่นทะ้งวะน                 
มีความสุขที่จัเล่น”(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕) 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ ได้กล่าวถึงงานอดิเรกของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ความว่า “งานอดิเรกท่านเจ้าคุณ คือการตะ้งวงสะงสรรค์ พูดคุยกะบลูกหลานในบ้าน เพราัในบ้านมี
ลูกหลานเยอั ตอนที่ไปเรียน ลูกท่านยะงอยู่ ม. ๒ ม.๓ อยู่เลย” (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ 
กันยายน ๒๕๕๕) 

๘. เรื่องอุปนิสัยของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งลูกศิษย์ได้หากพระยาภูมีเสวิน                
(จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวถึงดังต่อไปนี้  

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ ได้กล่าวถึงอุปนิสัย ของพระยา              
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้เล่าให้ฟัง ความว่า “พ่อเล่าว่าท่านเจ้าคุณไม่
หวงเพลง แต่เป็นที่ศิษย์ทําตามขะ้นตอนของท่านไม่ได้แลัเล่าว่า นิสะยท่านเจ้าคุณจัเป็นคนไม่ดุ แต่ชอบ
กรัทบกรัเทียบ เปรียบเปรยอัไรนิดๆ หน่อยๆ ศิษย์ที่เรียนกะบเจ้าคุณก็เจอกะนหมด ซึ่งไม่เข้าใจ              
ในธรรมชาติของท่านเจ้าคุณ ท่านไม่ดุอัไรมากมาย” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน 
๒๕๕๕) 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ลูกศิษย์สายที่ ๕ ได้กล่าวถึงอุปนิสัยส่วนตัวของพระยาภูมีเสวิน                 
(จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงมีความเกี่ยวข้องกับรูปแบบการบรรเลงซอสามสาย ความว่า “เจ้าคุณภูมีฯ ท่านเป็นผู้ดี
เก่า แบบของท่านจึงเป็นอีกอย่างหนึ่ง วิธีการเล่นของท่านเป็นทางเก่าโบราณ ใช้ลูกห่าง ๆ กะน ตะดเข้าหา
กะนอย่างน่าฟัง เห็นชะดว่าเป็นทางเก่าโบราณน่าฟังไปอีกแบบ” (อานันท์ นาคคง, บรรณาธิการ, ๒๕๓๘)  

ครู เฉลิม ม่วงแพรศรี  ลูกศิษย์สายที่  ๖ ได้เล่าถึงอุปนิสัยส่วนตัวของพระยาภูมี เสวิน                      
(จิตร จิตตเสวี) ความว่า 

เวลาที่สีผิดท่านไม่ทะกตรงๆ แต่ชอบหะวเราัเย้ย จําได้งานหนึ่ง วะนสุกดิบงาน
ไหว้ครูบ้านครูโองการ เล่นเขมรปี่แก้วทางสะกวา พอถึงท่อนสามเล่นผิด ท่านก็หะวเราั 
แต่กะบครูโองการถ้าผิดจัเงียบ ท่านเจ้าคุณถ้าไม่หะวเราัก็จัพูดบ่น ซึ่งเป็นละกษณั
ของคนในวะง ทีช่อบพูดเหน็บพูดแนม อีกคนคือครูเทวา ที่พูด เหน็บแนมเก่ง ซึ่งคนใน
วะงจัมีละกษณันี้ เพลงที่แสดงถึงเร่ืองนี้ดีที่สุดคือเพลงจอมสุรางค์ มีเหน็บแนมมียอก
มีย้อน(เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
๙. พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มักจะน าลูกศิษย์ออกงานเพื่อเป็นการฝึกประสบการณ์ด้าน

การบรรเลงรวมวง และบรรเลงเดี่ยวอยู่สม่ าเสมอดังที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ลูกศิษย์สายที่ ๒         
เล่าว่า 

การสอนของท่านเจ้าคุณครูนะ้น เมื่อถึงขะ้นที่แสดงอวดเขาได้ ท่านจัเป็น
ธุรัจะดการหารายการทางวิทยุบ้าง รายการทางโทรทะศน์บ้าง เพื่อให้ลูกศิษย์ได้แสดง



๘๗ 

 

ฝีมือ ท่านเจ้าคุณครูบอกว่า การเล่นดนตรีนะ้นก็เหมือนกะนกะบกีฬามวย ต้อง ขึ้นเวที
อยู่เสมอ เพราัจัทําให้ผู้เรียนได้ฝึกซ้อมอยู่เป็นนิจ เพราัคนที่เรียนไปขาด                
การฝึกซ้อมด้วยเหตุที่ว่า ไม่รู้จัไปแสดงให้ใครดู ก็เป็นการสอนให้โดยเสียเวลา
เปล่าแลัไม่ได้ผล (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงในอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๙) 

 
          ๑๐. เรื่องภาพยนตร์เสียงทดลองศรีกรุง พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  เคยบันทึกภาพยนตร์ของ 
บริษัทศรีกรุง ซึ่งมีครูดนตรีไทยบรรเลงอยู่ ในวงด้วยเช่นครูเทียบ คงลายทอง ครูมิ  ทรัพย์เย็น                
ครูสอน วงฆ้อง ครูละเมียด จิตตเสวีสีซอด้วง  ครูช่อ สนทรวาทินสีซออู้ ครูเลียบ สุนทรวาทิน คนร้อง 
ลักษณะของภาพยนตร์เป็นภาพยนตร์ทดลอง และเป็นภาพยนตร์เสียงเรื่องต้นๆ ของประเทศไทย  ซึ่ง                               
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ กล่าวว่า 
 

เร่ืองภาพยนตร์ ที่พรัยาภูมีฯ เล่น เป็นหนะงทดลองศรีกรุง ท่านเป็นเพื่อนกะบ
คุณมานิต วสุวะตเจ้าของโรงถ่ายภาพยนตร์ศรีกรุง ในภาพยนตร์มี ครูเทียบ ครูมิ                     
ครูสอน ครูลัเมียดสีซอด้วง แล้วก็มีครูช่อสีซออู้ คนร้องครูเลียบ ลูกพรัยาเสนาั
ดุริยางค์ เป็นหนะงทดลองทําหนะงเสียง เพราัตอนนะ้นไม่มีหนะงไทยมีเสียง แต่มีหนะง
ฝระ่งมีเสียงเข้ามา เลยทดลองทํามีเสียงติด เป็นหนะงไทยที่มี เสียงเป็นเร่ืองแรกๆ 
ภายหละงภาพยนตร์นี้  อาจารย์เฉลิมศะกดิ์ พิกุลศรี คณบดี คณัศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาละยขอนแก่น มาบอกว่า จดหมายเหตุหอข่าวอเมริกาปรัเภทข่าวติดต่อมามี
หนะงอยู่สองชุด เป็นเคร่ืองสาย แลัปี่พาทย์ ทางอเมริกาอยากรู้ว่านะกดนตรีเป็นใคร   

ตอนที่ผมจะดงานร้อยปีพรัยาภูมีเสวิน ผมได้ไปถามคุณโดม สุขวงศ์ ที่              
หอภาพยนตร์ว่ามีหนะงท่านเจ้าคุณไหม เป็นหนะงของศรีกรุง เขาบอกว่าไม่เจอ ถ้าเจอก็
มหะศจรรย์ เพราัสมะยก่อนน้ําท่วมโรงถ่ายไม่มีใครเก็บไว้หรอก เมื่อทางอเมริกาติดต่อ
มาก็ดู ก็เลยรู้เป็นหนะงชุดนี้ที่ทําไว้ เป็นชุดเดียวที่ชะดเจนว่า ท่านเจ้าคุณ สีซอสามสาย 

ท่านเจ้าคุณเคยไปเดี่ยวออกโทรทะศน์ เคยเจอกะบม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช ก็ยะง
เรียกท่านเจ้าคุณว่าใต้เท้า (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
          ๑๑. เรื่องช่ือคันชัก ช่ือกลวิธีการบรรเลงนิ้วต่างๆ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เป็นผู้ก าหนด
ขึ้นจากการบรรเลงซอสามสายที่มีแบบแผนมาจากโบราณ ซึ่งอาจจะมีช่ือคันชัก หรือช่ือนิ้ว ใช้มาแล้ว 
พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) ได้ก าหนดเพิ่มเติมเพื่อใช้เป็นการสอน อธิบายลูกศิษย์ให้มองเห็นภาพ ซึ่ง
มีใช้แต่เฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เท่านั้น ดังที่ลูกศิษย์ในส านักได้กล่าวไว้ ดังนี้ 



๘๘ 

 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ ได้กล่าวถึงการบอกช่ือนิ้ว ช่ือคันชัก 
ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า “ตอนเรียนกะบพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เจ้าคุณบอก
ช่ือ เช่น นาคสัดุ้ง กุ้งสับะด ซ่ึงเป็นนิ้วที่เรียนตะ้งแต่ต้นๆ เพราัเป็นคนฝึกอัไรได้ไม่ยาก เนื่องด้วยเคย
เรียนดนตรีสากลมาจึงทําให้มีกําละงนิ้ว” (ณัชชา พันธ์ุเจริญ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ลูกศิษย์ในสายที่  ๔ กล่าวถึงการบอกช่ือนิ้ว และช่ือคันชัก                  
ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งครูเตือน พาทยกุล เล่าให้ฟัง ความว่า “ท่านเจ้าคุณ
บอกช่ือคะนชะก ครูเตือนเรียกคะนชะก ๑ ๒ คือไกวเปล น้ําไหลคือ ๖ ๘ ๓๒ คะนชะกงูเลื้อย คะนชะกนาคสัดุ้ง 
กรับวนนิ้วมี ช่ืออีก ๑๐ กว่านิ้ว ท่านจัเน้นเร่ืองพรมก่อน พอเรียนไปจัเพิ่มเทคนิคมากขึ้น ”                
(นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้กล่าวถึงการบัญญัติศัพท์ในการต่อ
เพลงในการต่อเพลงของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และเรื่องการถ่ายทอดซอสามสายส านัก                 
พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

อาจารย์เจริญใจ ไม่เคยบอก การบะญญะติศะพท์ การใช้คะนชะก การใช้นิ้ว ที่มา
จากสายพรัยาภูมีฯทะ้งสิ้น ซึ่งสายครูหลวงไพเราัเสียงซอ ครูเทวาปรัสิทธ์ิ จัไม่
บะญญะติศะพท์ ขนาดนี้  ทะ้ งนี้ อ าจเป็ น เพราั  ท่ านพรัยาภูมีฯ  เป็ นคนพูด เก่ ง                      
เขียนบทความวิชาการเก่ง ท่านจึงมีการใช้คํา การจําแนกคํา ให้คนเข้าใจได้ง่าย  ดะงนะ้น
คําบะญญะติศะพท์เหล่านี้ คิดว่าคงเกิดจากท่านคิดค้นขึ้นเองเป็นส่วนใหญ่ (เลอเกียรติ 
มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, ๒ ตุลาคม ๒๕๕๕)  

 
         ๑๒. พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีความเป็นนักวิชาการ ซึ่งได้รับแบบอย่างมาจาก
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และเคยรับราชการเป็นหัวหน้าแผนกต ารา ดังที่ลูกศิษย์ใน
ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวไว้ดังนี้ 
    ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ลูกศิษย์สายที่ ๒ กล่าวถึงความเป็นนักวิชาการของพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

สิ่งที่ได้ระบจากท่านนอกเหนือจากฝีมือการสีซอสามสายแล้ว ก็คือ การเขียน
บทความ ท่านชอบเขียนบทความลงในวารสาร “วะฒนธรรมไทย” ท่านใช้ผมเขียน 
แต่เป็นชื่อเจ้าคุณครูหรือบางทีก็ใช้นามปากกาว่า “เพียงออ” ท่านเป็นคนถี่ถ้วนมาก 
กละ่นกรองภาษาหลายรอบกว่าจัยอมให้ลงตีพิมพ์ในวารสารได้ ท่านไม่ยอมให้ใช้
ภาษาพูด เข้มงวดแม้แต่วรรคตอน อาจเป็นเพราัท่านเป็นมหาดเล็กในระชกาลที่ ๖ 
จึงได้ระบแบบอย่างการเขียนหนะงสือที่เป็นมาตรฐานมา เจ้าคุณครูเป็นทะ้งครูดนตรี



๘๙ 

 

แลัครูภาษาของผม (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงในอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๙) 

 
ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ กล่าวถึงความเป็นนักวิชาการของพระยาภูมีเสวิน              

(จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ท่านเจ้าคุณชอบเขียนหนะงสือมากกว่านะกดนตรีท่านอื่น จนมีที่มาว่า ท่านเจ้า
คุณชอบตะ้งช่ือ เช่น สายน้ําไหล คะนชะกสีนวล คะนชะกนาคสัดุ้ง เป็นต้น ด้วยเหตุที่ท่าน
เจ้าคุณชอบเขียนหนะงสือจึงมีการตะ้งช่ือคะนชะก ช่ือนิ้วในเวลาต่อมา ซึ่งโบราณอาจจั
ไม่ได้กล่าวชะดเจน ท่านเจ้าคุณพูดเสมอว่า ก่อนจัเรียนรําก็ต้องรู้ก่อนว่าท่านี้ช่ืออัไร 
แ ต่ ต อ น ที่ เ รี ยน  ก็ พ อ เป็ น ด น ต รีแ ล้ ว ไ ม่ ต้ อ ง ม า นะ่ ง ท่ อ ง ช่ือ  ก็ ทํ า ก า รสี เล ย                        
(เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
 ข้อมูลในเรื่องเกร็ดประวัติจากลูกศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ท าให้ทราบบริบท
ของประวัติชีวิตของท่าน ซึ่งข้อมูลในบางเรื่องจะสามารถเช่ือมโยงให้เห็นถึงที่มา และแรงบันดาลใจ          
ในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่นนิสัยรักในทางวิชาการ ซึ่งเป็นผลให้เกิดเพลงเห่กล่อมพระบรรทม และ
บทความทางวิชาการที่มีประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทย อีกทั้งยังช้ีให้เห็นถึงอุปนิสัย ของท่าน                  
ซึ่ งมีอิท ธิพลต่อวิ ธีการบรร เลงซอสามสาย  ดังที่ อ าจารย์ เ จริญใจ  สุนทรวาทินได้กล่ าวว่ า                           
“เจ้าคุณภูมีฯ ท่านเป็นผู้ดีเก่า แบบของท่านจึงเป็นอีกอย่างหนึ่ง” (อานันท์ นาคคง, บรรณาธิการ , 
๒๕๓๘) นอกจากนั้นยังท าให้ทราบถึงบริบทต่างๆ และความทรงจ าของลูกศิษย์ที่มีต่อพระยาภูมีเสวิน                     
(จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงจะเป็นข้อมูลที่มีประโยชน์ต่อการวิเคราะห์การถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย และ
เอกลักษณ์การบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในล าดับต่อไป 
 
๒.๓  สายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี)  

“ต่ อ ไปจ ะหนี ก า ร เ ป็ นครู ไ ม่ พ้ น ”  เ ป็ นค ากล่ า ว ข อ งพระ ย าป ระสานดุ ริ ย ศั พท์                              
(แปลก ประสานศัพท์) ได้ท านายอนาคตของลูกศิษย์ท่านได้อย่างแม่นย า และไม่ผิดจากค าที่ท่านได้
กล่าวเอาไว้เลย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดจนถึงยุคลูกศิษย์ของท่าน              
ซึ่งมีจ านวนหลายท่าน บางท่านได้เสียชีวิตไปแล้ว แต่ก็ยังได้ถ่ายทอดทางเพลง และกลวิธีการบรรเลง 
ในรูปแบบของสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงมีภูมิหลังอันยาวนานเอาไว้ จนสามารถที่จะ
กล่าวได้ว่าเป็นส านักซอสามสายที่เก่าแก่ที่สุดในประวัติศาสตร์ของประเทศไทย และเป็นส านักที่ยังมี
การถ่ายทอดให้ลูกศิษย์รุ่นใหม่อยู่อย่างต่อเนื่องมาถึงปัจจุบัน บรรดาศิษยานุศิษย์ที่ผู้วิจัยได้รวบรวมใน
ครั้งนี้ได้แบ่งเป็น ๖ สายการสืบทอด ดังต่อไปนี้ 



๙๐ 

 

สายที่ ๑ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

 
ภาพที่ ๒.๔๐ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ประวัติทั่วไป 
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  เกิดเมื่อวันที่ ๒๖ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๘ ที่ กรุงเทพมหานคร 

บิดาช่ือ นายแช่ม ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มารดาช่ือนางจงจิตร จิตตเสวี  
ปัจจุบันอยู่บ้าน เลขที่  ๔๖๖/๑๖ ริ เวอร์ไซด์วิลล่า ๑ ถนนพระราม ๓ แขวงบางโคล่                        

เขตบางคอแหลม กรุงเทพมหานคร รหัสไปรษณีย์ ๑๐๑๒๐ 
ประวัติการศึกษา 

ศึกษาระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนสตรีวิทยา ปีพ.ศ. ๒๕๑๐ ได้รับทุนไปศึกษาต่อที่เยอรมัน
จนถึงปี  พ.ศ. ๒๕๒๖ ส าเร็จการศึกษา ศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาษาเยอรมัน และได้ศึกษาการขับร้องเพลง
ที่ Richard Strauss Konservatorium เมื่อกลับมาเมืองไทยก็ได้ท างานด้านรายการโทรทัศน์ของช่อง ๓
และ ช่อง ๙ โดยท ารายการเด็กช่ือ รายการเป่ายิงฉุบ ช่อง 3 ซึ่งในช่วงเวลานั้นรายการเด็กยัง                    
ไม่ได้รับความนิยมสักเท่าไร ท าให้ไม่ค่อยมีโฆษณา เพราะคนส่วนมากไม่คิดว่าเด็กจะมาดูทีวี ต่อมาได้
ท าธุรกิจเป็นผู้อ านวยการ โครงการเวิลด์เทรดเซ็นเตอร์ (Worldtreat Center) ของคุณวิบูลย์ เตชะไพบูลย์  
จนในที่สุดได้มาเปิดร้านอาหารช่ือร้าน ซอสามสาย 
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 

เริ่มเรียนดนตรีจากคุณตา พระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) เมื่ออายุ ๙ ขวบ เครื่องดนตรีแรก            
ที่สามารถบรรเลงได้คือ ซอสามสาย เล่นเป็นเพียงอย่างเดียว ต่อมาก็ไปเรียนไวโอลินกับเปียโน             
ตอนที่ศึกษาต่างประเทศก็ได้ทุนเรียนร้องเพลง เป็นเสียงเมซโซโซปราโน เมื่อกลับมาอยู่เมืองไทยก็     
เคยออกร้องเพลงในรายการโทรทัศน์ ปัจจุบัน เล่นซอสามสายในงานส าคัญ ๆ เคยเล่นร่วมกับเนาวรัตน์ 
พงษ์ไพบูลย์ ในงานเลี้ยงแขกคนส าคัญที่ร้าน จึงได้มีโอกาสร่วมเล่นดนตรีด้วยกัน ซึ่งเล่นดนตรีเพื่อ
ความสุขของตนเองและไม่ค่อยได้ไปงานแสดงดนตรีไทยที่ไหนเนื่องจากท าธุรกิจร้านอาหาร 



๙๑ 

 

 
ภาพที่ ๒.๔๑ บรรยากาศหน้าร้าน ซอสามสาย 

 

 
ภาพที่ ๒.๔๒ ป้ายรายการอาหารแนะน าของร้านซอสามสาย 

 

 
ภาพที่ ๒.๔๓ ภาพครูศิริพันธ์ุสีซอสามสายในร้านซอสามสาย 

 



๙๒ 

 

 
ภาพที่ ๒.๔๔ แผ่นป้ายโฆษณาร้านซอสามสาย 

 

 
ภาพที่ ๒.๔๕ ผู้วิจัย กับครูศริิพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาที่ร้านซอสามสาย 

 
การถ่ายทอด 

ด้านสอนดนตรี ได้ถ่ายทอดให้กับอาจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ และนายภีมข์ ศุภชลาศัย  
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๒.๖ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ภีมข์ ศุภชลาศัย 

 

ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ 

 

พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  
หม่อมผิว 

มานิตยกุล 

 



๙๓ 

 

สายที่ ๒ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  
 

 
ภาพที่ ๒.๔๖ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

(ภาพจาก รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 
ประวัติทั่วไป 
 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ เกิดเมื่อวันที่ ๒๗ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๘ ณ ต าบลศาลาลอย อ าเภอ
ท่าเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นบุตรของนายจ าปี และนางแถม อรุณรัตน์  
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ เริ่มเรียนดนตรีจากบิดาซึ่งมีความสันทัดในการเป่าขลุ่ย ต่อมา
ในช่วง พ.ศ. ๒๔๘๙-๒๔๙๙ เรียนจะเข้กับครูเรือง เกษมสุข ซึ่งเป็นครูเครื่องสายที่มีช่ือเสียงของจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ได้เรียนจะเข้จนแตกฉาน สามารถบรรเลงได้ถึงเพลงเดี่ยวกราวในซึ่งเป็นเพลงสูงสุด
ในกระบวนเพลงเดี่ยว  

ศึกษาซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้เช่ียวชาญซอสามสายตามแบบแผน           
ราชส านัก เป็นศิษย์เอกของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงขั้นสูง
ทั้งหมด รวมทั้งทางซอสามสายโบราณที่ได้รับสืบทอดกันมาตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ               
นั่งเกล้าเจ้าอยู่ หัว นอกจากนั้นยังได้รับการสืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายของครูเทวาประสิทธ์ิ               
พาทยโกศล จากอาจารย์ภาวาส บุนนาค เป็นทางซอสามสายที่สืบทอดมาจากพระประดิษฐไพเราะ                 
(มี ดุริยางกูร) รวม ๓ เพลงคือ กระบองกัณฑ์ สุรินทราหู และแขกมอญ และศึกษาวิธีการดีดพิณน้ าเต้า
กับอาจารย์กมล เกตุศิริ 

ศึกษาทฤษฎีและดนตรีไทยวิเคราะห์จากอาจารย์ภาวาส บุนนาค อดีตรองราชเลขาธิการ ส านัก
ราชเลขาธิการ จนได้แนวความคิดในการวิจัยเกี่ยวกับการดัดกะโหลกซอสามสายให้ได้รูปลักษณ์
เหมือนกับขอโบราณด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์จนเป็นผลส าเร็จ 



๙๔ 

 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ซึ่งลูกศิษย์ที่มีความใกล้ชิด กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มาก
ที่สุดและเป็นผู้ที่มีความรักในทางวิชาการ ซึ่งตรงกับนิสัยส่วนตัวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
ท าให้ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ มีส่วนช่วยในเรื่องการเขียนบทความต่างๆ ของพระยาภูมีเสวิน   
(จิตร จิตตเสวี) ตามที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าวไว้ ความว่า 
 

ท่านเจ้าคุณครูได้เคยปรารภกะบข้าพเจ้าว่า อยากจัเขียนบทความแสดง
ความคิดเห็นตลอดจนหละกทฤษฎีของดนตรีไว้บ้าง เพื่อจัได้เป็นวิทยาทานแก่ผู้ที่
สนใจ ซ่ึงหะวหน้ากองวะฒนธรรม สํานะกงานปละดกรัทรวงศึกษาธิการ ได้มาติดต่อ
ท่านเจ้าคุณครูขอให้ช่วยเขียนบทความลงในวารสารวะฒนธรรมไทยเพื่อเผยแพร่
ศิลปดนตรีไทยให้แก่ผู้ที่สนใจ ปรัการสําคะญที่สุดก็เพื่อจัได้พิมพ์แจกในงานศพ
ของท่าน ซึ่งท่านเจ้าคุณครูได้ตะ้งปณิธานไว้ ข้าพเจ้าจึงได้ระบอาสาช่วยจะดการเขียน
เรียบเรียงจากที่ท่านเจ้าคุณครูบรรยายให้ฟังเมื่อได้เนื้อความดีแล้ว ก็นําไปอ่านให้
ฟัง ท่านก็จัแก้วรรคตอน แลัสํานวนถ้อยคําให้สลัสลวยย่ิงขึ้น ซึ่งท่านเจ้าคุณครู
มีความลัเอียดลออมากในเร่ืองนี้ บางเร่ืองต้องยกร่างถึง ๕ คระ้ง กว่าจัส่งไปยะงกอง
วะฒนธรรม ดะงนะ้นเร่ืองทุกเร่ืองที่พิมพ์ในวารสารวะฒนธรรมนะ้น ข้าพเจ้าได้ช่วยท่าน
เจ้าคุณเขียนมาตลอด เพราัข้าพเจ้าถือว่าการจัทดแทนพรัคุณของท่านนะ้น 
นอกเหนือไปจากการกตะญํูกตเวทีแล้ว สิ่งหนึ่งที่ท่านจัเว้นไว้ไม่ได้ก็คือ การ
ปรักาศเกียรติคุณในผลงานของท่านให้เป็นที่ปรัจะกษ์แก่คนทะ่วไป เมื่อได้อ่าน
บทความที่เขียนขึ้นเกี่ยวกะบหละกแลัทฤษฎีของดนตรีแล้ว ก็อาจจัโน้มน้าวจิตใจ
หะนมาช่วยกะนระกษาศิลปัทางดนตรีไว้ได้ อย่างไรก็ตาม เร่ืองการเขียนหละกวิชาทาง
ดนตรีนี้เป็นที่ยอมระบกะนในวงการนะกดนตรีว่า ส่วนมากนะกดนตรีมะกจัถนะดกะนแต่
เร่ืองปฏิบะติอย่างเดียว แต่การจัให้เขียนหละกวิชาทางดนตรีแล้วมะกจักล่าวกะนว่า 
“เขียนไม่เป็น แต่ถ้าจับรรเลงให้ฟังทําได้” อย่างนี้เป็นต้น ดะงนะ้นเราจัเห็นว่าพรั
ยาภูมีเสวิน เป็นนะกดนตรีไทยที่มีคุณวุฒิผู้หนึ่งในบรรดานะกดนตรีอีกหลายคนใน
รุ่นราวคราวเดียวกะน ที่มีความสามารถเขียนหละกวิชาทางดนตรีในปรัเภทที่มีความ
ชํานาญขึ้นไว้เป็นตําราได้ อะนที่จัเป็นหละกฐานที่มีความสําคะญในทางศิลปัด้านนี้
ของชาติเราเป็นอย่างย่ิง 

อีกเร่ืองหนึ่งที่ท่านเจ้าคุณครูเป็นห่วงมากก็คือ ปรัวะติของท่านได้เคย
ขอร้องให้คุณฉะนทิชย์  กรัแสสินธ์ุ เขียนปรัวะติให้ ซึ่งคุณฉะนทิชย์ ก็ยินดีที่จะดการ
ให้ตามความปรัสงค์ให้ แต่มิทะนเจ้าคุณครูจัสิ้นบุญ คุณฉะนทิชย์ ก็สิ้นบุญไป
เสียก่อนท่าน ท่านเจ้าคุณครูจึงมอบหมายให้ข้าพเจ้าเขียนเร่ืองราวเกี่ยวกะบปรัวะติ
ท่าน แต่ข้าพเจ้าไม่ยอมระบ กละวว่าจัหนีท่านไปเสียก่อนเช่นเดียวกะบคุณฉะนทิชย์  



๙๕ 

 

กรัแสสินธ์ุ หละงจากที่เจ้าคุณครูได้สิ้นบุญไปแล้ว ข้าพเจ้าจึงได้ระบมอบหมายจาก
ทายาทของท่าน ให้ช่วยเขียนปรัวะติเจ้าคุณครู เพราัมีความใกล้ชิดกะบท่ านมาก
เกี่ยวกะบการดนตรีแลัเร่ืองราวต่าง ๆ ที่เกี่ยวกะบตะวท่านเจ้าคุณครู นะบว่าเป็นเกียรติ
อย่างสูงแก่ข้าพเจ้าเป็นอย่างย่ิง (ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน),
๒๕๓๗: ๙๕) 

 
 การเรียนซอสามสายของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ที่ได้รับการสืบทอดจากพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) นั้น นอกจากท่านจะได้ศึกษาทักษะการปฏิบัติซอสามสายแล้ว ยังได้ช่วยพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ในการเรียบเรียงเอกสารทั้งทางประวัติศาสตร์ ทฤษฎี ต าราต่างๆ นอกจากนั้นแล้ว 
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ยังได้น าแนวคิดจากค าพูดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มาต่อยอด
และพัฒนาซอสามสายจนได้รับต าแหน่งทางวิชาการ ในต าแหน่งศาสตราจารย์ ประจ าภาควิชา                 
นาฎยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ภายหลังเกษียณอายุได้เป็นผู้เช่ียวชาญพิเศษ              
ด้านดนตรีไทย ประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งแรงบันดาลใจของศาสตราจารย์            
อุ ดม  อรุณรัตน์ เ กิ ดขึ้ นจ ากค าพูดของพระยาภูมี เ สวิ น  (จิ ตร  จิ ตต เสวี )  เป็ นมูล เหตุดั งที่                      
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าวว่า  
 

ผมเลือกทําวิจะยเร่ืองกัลาซอดะด ช่วงนะ้นไปเรียนภาษาบาลีเพื่อจัเขียน
หนะงสือเร่ือง “ดุริยางค์ดนตรีจากพรัพุทธศาสนา” กะบนาวาอากาศเอกแย้ม  
ปรัทะดทอง ท่านสอนว่า ถ้าทําอัไรยะงไม่สําเร็จให้กะดติด ให้ขบคิดไว้ตลอดเวลา 
จึงนําเร่ืองกัลามาขบคิดอย่างถ่องแท้ ตะ้งคําถามว่าทําไมกัโหลกซอสมะยก่อนมี     
๓ พูตามธรรมชาติ ปรากฏว่า คนโบราณขึ้นไปตะดเองบนต้นมัพร้าว แต่สมะยก่อน
คนเล่นซอสามสายกะนน้อย จึงไม่มีปัญหา ตอนนี้มีคนอยากเล่นมากขึ้น แต่หา
กัโหลกซอที่มีพูสวยทะ้ง ๓ พูไม่ได้ 

คนตะดเอาเซลล์ของกัลา (stone cell) มาย้อมสี แล้วส่องกล้องดู ใช้วิชา
ชีววิทยาที่เรียนมา เห็นมะนเป็นจุดๆ ซึ่งต่างจากไฟเบอร์คือ ไม้ พวกไม้จัดะดง่าย 
กัลาดะดยาก ต้องหากัลาที่อ่อนตะวเล็กน้อยซึ่งหาได้ไมย่าก ในที่สุดก็สําเร็จ ได้มอบ
วิชากัลาซอดะดให้ช่างทําซอไปแล้ว เดี๋ยวนี้ใช้กัลาดะดกะนหมด เสียงซอสามสายที่
ออกมาน่าฟังทุกคะน เป็นความภาคภูมิใจของผม ถือเป็นงานของแผ่นดิน การเรียน
ซอสามสายจัได้แพร่หลายขึ้น ซ่ึงทุกวะนนี้ก็เป็นเช่นนะ้น 

คุณภาพของเคร่ืองดนตรีสําคะญมาก นะกดนตรีจัดีหรือไม่ขึ้นอยู่กะบเคร่ือง
ดนตรีแลัฝีมือ เคร่ืองดนตรีต้องเสียงดี ฝีมือต้องดี เหมือนนะกรบ ทวนต้องดี ฝีมือ
ต้องดี ถ้าทวนไม่ดีก็ตายอย่างเดียว นะกดนตรีก็เหมือนกะน ถ้าเคร่ืองดนตรีไม่ดีก็ไป



๙๖ 

 

ไม่รอด ซอสามสายที่ดีเมื่อจะบแล้วต้องสะ่นสัเทือนทะ้งคะน ขอใช้คําว่าจะบแล้วต้องให้
นิ้วเรา สีแล้วชะดเจนทุกนิ้วที่วางบนสาย ช่างบางคนไม่รู้มาตราฐนกลาง รู้แต่
มาตรฐานของตะวเอง ผมไม่หวงวิชา ไม่ต้องการให้ตายไปกะบตะว 

ผมไม่สนใจเร่ืองการจดลิขสิทธ์ิ มะนยุ่งยากน่ารําคาญ การจดลิขสิทธ์ิของครู
โบราณก็คือการสาปแช่ง เช่น ถ้าตีเพลงหน้าพาทย์ไม่จบจัเป็นการบะ่นทอนชีวิต
ของตะวเอง แต่ผมไม่สาปแช่งเพราัอยากให้งานนี้เผยแพร่ มิฉันะ้นซอสามสายก็อาจ
มีคนนิยมเล่นน้อยลงจนหายไปในที่สุด ย่ิงมีช่างรู้เคล็ดละบในการสร้างซอสามสาย
เสียงดี ย่ิงมีช่างรู้วิธีดะดกัลาซอให้มี ๓ พูได้สะดส่วน ก็จัย่ิงมีคนระกเสียงซอสามสาย
แลัอยากเรียนมากขึ้นซึ่งเป็นจุดปรัสงค์ในการทํางานวิจะยช้ินนี้ 

เจ้าคุณครูบอกว่าเสียงซอสามสายต้องพร้ิวเหมือนแพร เช่น ซอของ               
ทูลกรัหม่อมบริพะตร ซอของครูเทวาปรัสิทธ์ิ  พาทยโกศล นะ่นเป็นโจทย์ที่ผมต้อง
ขบคิด ผมใช้ซอสามสายของ ม.ร.ว.อายุมงคล โสณกุล เป็นแบบอย่างในการค้นคว้า 
มีท่านอาจารย์ภาวาส  บุนนาค คอยช้ีแนัให้ ต้องทดลองผ่านกรับวนการวิจะยด้วย
วิธีการต่าง ๆ กว่าจัได้ข้อมูลสรุปที่เช่ือถือได้ เสียงซอสามสายตอนนี้เหมือนเสียง
ซอโบราณแล้ว เสียงใหญ่ เสียงสง่า ฟังแล้วน่าช่ืนใจ สะดส่วนซอ คะนทวนซอแลั
ส่วนปรักอบอื่นๆ ผมจดบะนทึกไว้หมด ใช้เวลากว่าสิบปีทีเดียวในการค้นคว้าวิจะย
จนได้ข้อสรุป ช่างซอสามสายที่ให้ความช่วยเหลือจนผมปรัสบความสําเร็จ คือ 
ช่างบุญระตน์  ทิพย์ระตน์ อยู่จะงหวะดเชียงใหม่ ช่างอีกคนที่นําแนวคิดเร่ืองนี้ไปใช้ได้ดี
ก็ช่างจ้อน  ไทรวิมาน อยู่จะงหวะดสมุทรปราการ ทะ้งสองคนนี้เป็นช่างที่สร้าง                
ซอสามสายได้มาตรฐานที่สุด 

บรรดานะกดนตรีโบราณคํานึงถึง “เสียง” ของเคร่ืองดนตรีเป็นอะนดะบแรก 
ต้องไพเราักลมกล่อม  บะ ง เกิดแรงบะนดาลใจที่ จัฝึกซ้อม จึง เก็บสัสม
ปรัสบการณ์จนเป็นความเช่ียวชาญเฉพาั รู้จะกคะดสรรวะสดุจากธรรมชาติมาใช้
อย่างพิถีพิถะน พะฒนาจนมีรูปทรงที่งดงาม อย่างซอสามสายที่ผมชอบแลัเล่นอยู่ก็
จัมีคุณสมบะติเลียนเสียงคนร้อง เลียนเสียงธรรมชาติ ศิลปัที่ใกล้ชิดกะบธรรมชาติ
จัเป็นศิลปัที่หล่อหลอมเข้าไปในจิตวิญญาณของมนุษย์ได้แนบเนียบที่สุด               
จนกลายเป็นส่วนสําคะญของการมีชีวิตอยู่เย่ียงลมหายใจนะ่นเอง (ศูนย์สังคีตศิลป์ 
ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน), ๒๕๓๗: ๙๕) 

 



๙๗ 

 

 
ภาพที่ ๒.๔๗ กะโหลกซอสามสายดัดตามสูตรที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ คิดค้นขึ้น 

ด้วยแรงบันดาลใจจากค าพูดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

 จากหลักฐานดังกล่าว  เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงความมีอิทธิพลของพระยาภูมี เสวิน                            
(จิตร จิตตเสวี) ที่ส่งผลถึงศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถือเป็น              
ผู้จุดประกายความคิดให้ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ริเริ่มท าการศึกษาวิจัย และคิดค้นการดัด
กะลามะพร้าวซอสามสายจนเป็นคุณประโยชน์แก่วงการดนตรีไทยมายังปัจจุบันสมัย 
 
การถ่ายทอด 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้ถ่ายทอดแนวคิดทางวิชาการและถ่ายทอดฝีมือการบรรเลงซอ
สามสายให้กับลูกศิษย์จ านวนหนึ่ง ให้เป็นเสมือนตัวตายตัวแทน ลูกศิษย์กลุ่มนี้ล้วนเป็นบุคลากรที่มี
บทบาททางการศึกษาดนตรีของประเทศไทยในปัจจุบัน ได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธ์ุเจริญ             
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์  อาจารย์บุญเตือน ศรีวรพจน์              
อาจารย์กฤษณ์ พุทธกูล ดร. กุลชลี ลือชาพัฒนพร และอาจารย์สุพร ชนะพันธ์  
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๘ 

 

แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๒.๗ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
(ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ และคนอื่นๆ, ๒๕๔๙: ๑๐) 

 
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 
 

 
ภาพที่ ๒.๔๘ รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน์ 

 
 
 

กุลชลี ลือชาพัฒนพร     

 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

 ณัชชา พันธ์ุเจริญ 

พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  
หม่อมผิว 

มานิตยกุล 

 

เทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 

 

ภาวาส บุนนาค 

 

เอกวิทย์ ศรีส าอางค ์   

บุญเตือน ศรีวรพจน์  

 

กฤษณ์ พุทธกูล 

สุพร ชนะพันธ์ 

รศ.พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน ์

 



๙๙ 

 

ประวัติทั่วไป 
เป็นชาวกรุงเทพฯ เกิดเมื่อวันที่ ๒๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๑ เป็นบุตรคนสุดท้องในจ านวน                

พี่น้อง ๓ คน ของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ และนางพนิดา อรุณรัตน์  สมรสกับนางสาว                  
หฤทัย พุ่มพวง มีบุตรชายฝาแฝด คือด.ช.ธรณ์ และ ด.ช.ธรรศ อรุณรัตน์ 
 
ต าแหน่งท างานปัจจุบัน 

รองศาสตราจารย์ระดับ ๙ หัวหน้าภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
นครปฐม 
 
สถานที่ติดต่อ 

ภาควิชานาฎยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร อ.เมือง นครปฐม ๗๓๐๐               
โทร. ๐๓๔-๒๕๕๐๙๖-๗ 
 
ประวัติการศึกษา 

มัธยมศึกษาตอนต้นจากโรงเรยีนเซนต์คาเบรยีล พ.ศ.๒๕๒๖ 
มัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรยีนเตรยีมอุดมศกึษา พ.ศ.๒๕๒๙ 
ประกาศนียบัตรวิชามัคคุเทศก์รุ่นที่ ๑๔ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย พ.ศ.๒๕๓๒ 
ศิลปศาสตรบัณฑิต (ดนตร)ี มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ พ.ศ.๒๕๓๓ 
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (วัฒนธรรมการดนตร)ี มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ.๒๕๓๗ 
 

ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
ศึกษาซอสามสายตั้งแต่อายุ ๑๔ ปี จากบิดา คือ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ (พ.ศ.๒๔๗๘-

๒๕๔๙) อันเป็นทางซอสามสายที่ตกทอดจากพระยาภูมีเสวิน ( จิตร จิตตเสวี พ.ศ.๒๔๓๗-๒๕๑๙) 
ผู้เช่ียวชาญซอสามสายแบบราชส านัก โดยได้รับการถ่ายทอดทางซอสามสายทั้งเพลงตลอดจนเทคนิค 
การบรรเลงไว้ทั้งหมด  
 
ผลงานทางวิชาการ 

หนังสือ ได้แก่ ลักษณะและประวัติเพลงไทยอัตราสองช้ัน พ.ศ.๒๕๔๒ ดนตรีเผ่าพันธ์ุ                             
พ.ศ.๒๕๔๖ ปฐมบทดนตรีไทย พ.ศ.๒๕๕๐ มโหรีวิจักษณ์ พ.ศ.๒๕๕๓ และ สังคีตสมัยพ.ศ.๒๕๕๕ 
 
 
 



๑๐๐ 

 

งานวิจัย  
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ดนตรีไทยเชิงสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างเศรษฐกิจชุมชน (Creative Thai 

Music for Community Economy Promotion) ระยะเวลาวิจัย  พ.ย . ๒๕๕๓ - พ.ค . ๒๕๕๔                       
ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากโครงการไทยเข้มแข็ง พ.ศ.๒๕๕๓ บทความวิชาการจ านวน ๓๐ บท 
ตลอดจนผลงานการบันทึกเสียงเดี่ยวซอสามสายไว้กับบริษัทเวิร์คโฟว์  จ ากัด (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 
๒๕๕๐: ๑๘๐) 
 
ศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธุ์เจริญ 
 

 
ภาพที่ ๒.๔๙ ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ 

 
ประวัติทั่วไป 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ เกิดเมื่อวันที่ ๗ ธันวาคม ๒๕๐๑ เป็นธิดาของพลอากาศตรี 
โชติ พันธ์ุเจริญ กับนางอรุณี พันธุ์เจริญ มีน้องชาย ๑ คน คือ รศ.นพ.ชิษณุ พันธ์ุเจริญ 
 
สถานที่ติดต่อ 
 ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
ประวัติการศึกษา  
 ระดับช้ันประถมศึกษา จากโรงเรียนราชินี 
 ระดับช้ันมัธยมศึกษา จากโรงเรียนสตรีวิทยา 
 ระดับปริญญาตรีได้รับปริญญา Bachelor of Arts in Music (B.A.) และ Bachelor of Music in 
Piano performance (B.M.) จาก The American University  ได้รับเกียรตินิยมอันดับหนึ่งเหรียญทองทั้ง 
๒ ปริญญา 



๑๐๑ 

 

 ระดับปริญญาโท  ด้านทฤษฎีดนตรี Master of arts in Music Theory (M.A.) 
 ระดับปริญญาเอก ด้านทฤษฎีดนตรีและการประพันธ์เพลง  Doctor of Philosophy in Music 
Theory and composition (Ph.d.) โดยเน้นสาขาวิชาทฤษฎีดนตรี จาก Kent State University  
  
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนดนตรีไทย คือซอด้วง ซออู้ และระนาดเอก จากโรงเรียนราชินี ประมาณปีพ.ศ. ๒๕๑๓ 
ได้เริ่มเรียนซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และได้เรียนซอสามสายอย่างจริงจังกับ
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ นอกจากการเรียนดนตรีไทยแล้ว ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ                
ได้เรียนเปียโนจากคุณสุมิตรา สุจริตกุล อาจารย์ชวลิดา เครือสิงห์ (ลูกสาวคุณสุมิตรา สุจริตกุล) และ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พันเอก ชูชาติ พิทักษากร 
 
ผลงานทางวิชาการ 

มีผลงานในการเขียน และเรียบเรยีง หนังสือเกีย่วกับทฤษฎีดนตรีตะวันตก ได้แก่  
ประเภทต ารา เช่น ทฤษฎีดนตรี การเขยีนประสานเสียงส่ีแนว สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ 

การแต่งท านองสอดประสาน ดนตรีคลาสสิก ภาคทฤษฎี  
ประเภทหนังสืออ้างอิง เช่น ดนตรีคลาสสิก : ศัพท์ส าคัญ ดนตรีคลาสสิก: บุคคลส าคัญและ

ผลงาน พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์  
ประเภทหนังสือ เช่น ดนตรีคลาสสิก: รวมข้อเขียนภาษาอังกฤษ  ดนตรีคลาสสิก: รวมข้อเขียน

ภาษาไทย ชวนอาจารย์เขียนต ารา  
ประเภทโน้ตเพลง เช่น วรรณกรรมเปียโนแห่งกรุงสยาม 
นอกจากนั้นยังมีผลงานการบรรเลงเดี่ยวเปียโนเพลงไทยเดิม เช่น เพลงลาวแพน เพลงนกขมิ้น 

เพลงสารถี เป็นต้น (ณัชชา  พันธุ์เจริญ, ๒๕๕๕: ๓๐๓)      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๒ 

 

สายที่ ๓ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
 

 
ภาพที่ ๒.๕๐ ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ 

 
ประวัติทั่วไป 
 ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ เป็นบุตรของนายสังวาลย์ และนางอบเชย นาคสวัสดิ์ เกิดที่
อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เมื่อวันที่ ๒๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๖๖ โดยที่บิดาเป็นครูสอน         
ดนตรีไทย จึงหัดดนตรีไทยมาตั้งแต่อายุ ๗ ป ี
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 ในด้านดนตรีไทยเป็นศิษย์เรียนซอสามสายจากพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่                        
ปีพ.ศ. ๒๔๘๖ และเป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยเริ่มเข้าสู่กลุ่มนักดนตรี
แห่งบ้านบาตร ตั้งแต่พ.ศ. ๒๔๘๘ ได้ร่ าเรียนวิชาดนตรีทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ จนมีความรู้ดีมาก และ
ได้รับมอบเป็นพิธีกรอ่านโองการเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๙๗ 
 
 การถ่ายทอด 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ มีลูกศิษย์มากมาย โดยเฉพาะนิสิตมหาวิทยาลัยเกษตรศาตร์ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒) ลูกศิษย์ด้านการบรรเลงซอสามสายได้แก่  ดร.สุรพล จันทราปัตย์                
นางอังสนา นาคสวัสดิ ์นายมนู โป้สมบูรณ์และนายจักรี มงคล  
 
 
 
 
 



๑๐๓ 

 

แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๒.๘ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
 
ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สุรพล จันทราปัตย์ 
 

 
ภาพที่ ๒.๕๑ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สุรพล จันทราปัตย์ 

ประวัติทั่วไป 
เกิดเมื่อวันที่ ๑๐ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๐ 
ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่  ๒๑ แยก ๑๐ ซอยรามอินทรา ถนนรามอินทรา ๖๗ แขวงรามอินทรา             

เขตคันนายาว กรุงเทพ ๑๐๒๓๐ 
ปัจจุบันเป็นผู้ช่วยคณบดี คณะเกษตร มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

 
 
 

มนู โป้สมบรูณ์ 

ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ ์

 สุรพล จันทราปัตย ์

พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  
หม่อมผิว 

มานิตยกุล 

 

หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) 

 

จักรี มงคล 

 

อังสนา นาคสวัสดิ์ 



๑๐๔ 

 

ประวัติการศึกษาสามัญ 
ระดับมัธยม จากโรงเรยีน บางปะกง “บวรวิทยายน” 
ระดับปริญญาตรี กสิกรรมและสัตวบาล มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
ระดับปริญญาโท รัฐประศาสนศาสตร์ สถาบัน NIDA 
ระดับปริญญาเอก ส่งเสรมิการเกษตร จาก มลรัฐ Mississippi ประเทศสหรัฐอเมรกิา  

 
ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 

เริ่มเรียนขิมจากคุณพ่อ คือคุณพ่อประสงค์ จันทราปัตย์ เนื่องจากครอบครัวชอบดนตรีไทย   
โดยมีคุณปู่ซึ่งรับราชการทหารเล่นดนตรีไทยและมีเครื่องดนตรีที่บ้าน ภายหลังเครื่องดนตรีไทยได้แยก
ย้ายไปอยู่กับลูกศิษย์ของคุณปู่ทั้งหมด เหลือเพียงซอด้วงและขิมจึงได้เริ่มเรียนขิม เมื่อประมาณอายุ ๙ ปี 
สามารถเดี่ยวเพลงลาวแพนได้  

ต่อมาเมื่ออายุ ๑๑ ปี ได้รับคัดเลือกเป็นผู้แทนภาคการศึกษา ๑๒ ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน 
ที่โรงเรียนสวนกุหลาบ คุณพ่อจึงไปปรึกษากับเพื่อนที่อยู่อ าเภอแปดริ้ว ซึ่งเป็นลูกศิษย์  ของ
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ จึงคิดที่จะน ามาฝากเรียน วันหนึ่งศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์             
พาครอบครัวมาเที่ยวที่ชายหาดบางแสน ลูกศิษย์ของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ จึงได้กล่าวฝาก
ให้เป็นลูกศิษย์ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ จึงถามว่า ตีเป็นอย่างไร ลูกศิษย์ท่านก็ตอบว่า                    
“ตีดังฟังชัด แต่อย่างไรอาจารย์ต้องฟังเอง”   

เ มื่ อ คุณพ่ อท ร าบ จึ ง รี บพ าไปฝาก  ศ าสต ร าจ าร ย์  ด ร . อุ ทิ ศ  น าคสวั สดิ์  บ ริ เ ว ณ
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โดยให้นอนค้างที่บ้านอาจารย์ ๗ วัน ในตอนนั้นมีนักดนตรีไทยท่านหนึ่งอยู่
กับท่านด้วยคือ ขุนส าเนียงช้ันเชิง ในวันแรก ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ ก็เรียกให้ตีให้ดู จึงได้ลากขิม                    
มาเทียบเสียง ซึ่งนานพอสมควร ท่านจึงบอกว่า “เป็นนักดนตรีไทย ต้องเร็ว” เมื่อเทียบเสียงได้                     
ท่านก็บอกให้ตีเพลงที่ชอบ จึงได้ตีเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เมื่อตีจบท่านก็กล่าวว่า “ไอ้ที่เขาว่าช้างเผือก
มันอยู่ในป่า มันมีอยู่จริงแท้” จากนั้นท่านจึงได้เริ่มต่อเพลงเดี่ยวขิม อย่างพิสดารให้ โดยเริ่มจาก                 
เพลงพญาโศก สามช้ันโดยต่อทางเก็บ ก่อนทางหวาน นอกจากนั้นได้เรียนระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ 
ในขณะที่เรียนอยู่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ และได้เรียนซอสามสาย ประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๒ เนื่องจาก
มีผู้มาขอเรียนซอสามสายกับอาจารย์ ท่านก็เรียกไปบอกว่า “พวกเขามาช้ากันเกินไป มันสายไปแล้ว”             
(ที่ท่านพูดเช่นนี้มาทราบภายหลังว่า ท่านทราบวันที่ท่านจะเสียชีวิต ท่านจึงกล่าวเช่นนั้น) ท่านจึงเริ่มต่อ
ซอสามสายให้ โดยท่านกล่าวว่า “ฉันจะสอนจากยอดมาฐาน” เมื่อเรียนได้ไม่กี่ปี ก็ได้ไปศึกษาต่อที่
ต่างประเทศ ซึ่งท่านก็กล่าวว่า “จะไปท าไม” เมื่อไปศึกษาต่อได้ไม่นาน ท่านก็ป่วยและเสียชีวิต  
 
 
 



๑๐๕ 

 

นายจักรี มงคล 
 

 
ภาพที่ ๒.๕๒ นายจักรี มงคล 

ประวัติทั่วไป 
เกิดเมื่อวันอังคารที่ ๖ เมษายน พ.ศ. ๒๕๐๖ ที่อ าเภอชะอวด  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
บิดาช่ือนายนิมิต มงคล   มารดาช่ือ นางเกษมศรี มงคล  
อุปสมบทที่วัดสหมิตร อ าเภอหนองแค จังหวัดสระบุรี เมื่ออายุ ๒๐ ปี 
ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่  ๑๘/๒ หมู่ ๖ ซอยสมาคมแพทย์ ถนนนวมินทร์ แขวงบึงกุ่ม เขตบางกะปิ 

จังหวัดกรุงเทพมหานคร รหัสไปรษณีย์  ๑๐๒๔๐ 
 
ประวัติการศึกษาสามัญ 

ระดับประถมศึกษา จากโรงเรียนไผทอุดมศึกษา  
ระดับมัธยมศึกษา จากโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 
ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 

นายจักรี มงคล เริ่มสนใจดนตรีไทยตั้งแต่ยังเยาว์วัย เริ่มเรียนดนตรีไทยกับครูนิยม มดแสง และ            
ครูช าเรือง กุหลาบ ต่อมาเมื่อศึกษาในระดับมัธยมศึกษาก็ได้เรยีนระนาดเอกจากครูโองการ กลีบช่ืน และ
ครูจันทร์ โตวิสุทธ์ิ เริ่มเรียนซอสามสายตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงเดี่ยวระดับสูงจากศาสตราจารย์            
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  ต่อมาเมื่อเข้าศึกษาที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก็ได้ ศึกษาซอสามสายจาก                       
ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธ์ุ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย )พุทธศักราช ๒๕๓๖ ได้เรียน
ดนตรีสากล (เครื่องสาย) จากผู้ช่วยศาสตราจารย์พันเอก  ชูชาติ  พิทักษากร  ศิลปินแห่งชาติ                          
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล) พุทธศักราช ๒๕๕๓ และเป็นผู้ที่มีความรู้และฝีมือในการซ่อม
เครื่องดนตรีทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล 



๑๐๖ 

 

สายที่ ๔ ครูเตือน พาทยกุล  
 

 
ภาพที่ ๒.๕๓ ครูเตือน พาทยกุล 

ประวัติทั่วไป 
 ครูเตือน พาทยกุล เป็นบุตรนายพร้อม กับนางตุ่น ชาวจังหวัดเพชรบุรี บิดาเป็นนักดนตรีไทยที่
มีช่ือเสียงมากและเป็นเจ้าของวงปี่พาทย์ ภรรยาคนแรกช่ือ กิมไล้ มีบุตรธิดา ๔ คน ภรรยาคนที่ ๒          
ช่ือเรือง มีบุตรธิดา ๔ คน  
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 ครูเตือน พาทยกุล เริ่มแรกนั้นเป็นนักปี่พาทย์ เรียนฆ้องวงใหญ่และระนาดกับบิดาและปู่            
(นายแดง พาทยกุล) ต่อมาได้เป็นศิษย์ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล เรียนจนถึงเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง 
นอกจากนั้นยังได้เรียนดนตรีไทยจากครูอีกหลายท่าน เช่น ครูต้ม พาทยกุล พระยาเสนาะดุริยางค์          
(แช่ม สุนทรวาทิน) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ครูช่อ สุนทรวาทิน         
ครูแถม สุวรรณเสวก หลวงไพเราะเสียงซอ(อุ่น ดูรยะชีวิน)  
 
การถ่ายทอด 
 ครู เตือน พาทยกุลได้สอนดนตรี ไทยให้แก่สถาบันต่างๆ เ ช่น  วิทยาลัยครู เพชรบุรี                  
โรงเรียนวิสุทธิกษัตรี คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โรงเรียนอัสสัมชัญ โรงเรียนศรีอยุธยา 
วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ เป็นต้น(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒) ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด           
ซอสามสายจากครูเตือน พาทยกุลได้แก่ นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง                
นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว นายฐานิส พรรณรายณ์  
 
 



๑๐๗ 

 

แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูเตือน พาทยกุล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๒.๙ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูเตอืน พาทยกุล 
 
นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล 
 

 
ภาพที่ ๒.๕๔ นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล 

 
ประวัติทั่วไป 

เกิดวันที่ ๑๑ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๑ 
บ้านเลขที่ ๒๐๙/๔ ซอยด าเนินกลางเหนือ ถนนราชด าเนิน แขวงบวรนิเวศ เขตพระนคร 

กรุงเทพมหานคร ๑๐๒๐๐ 
ปัจจุบันประกอบธุรกิจส่วนตัว 

เตือน พาทยกุล 

 

พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  
หม่อมผิว 

มานิตยกุล 

 

หลวงไพเราะเสยีงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

เทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 

 

ขจิตธรรม พาทยกุล วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง 

ฐานิสร ์พรรณรายน์ จักรพงษ์ กลิ่นแกว้ 



๑๐๘ 

 

ประวัติการศึกษา 
 ระดับมัธยมศึกษาจาก โรงเรียนจิตรลดา 
 ระดับปริญญาตรีจาก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 ระดับปริญญาโทจาก Kingston University London 
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนดนตรีไทยเนื่องจากเวลาตามคุณปู่ (ครูเตือน พาทยกุล) ไปตอนเด็กๆ เห็นซอสามสาย
แล้วเกิดความรู้สึกว่า ชอบซอสามสาย จึงบอกคุณปู่ว่าอยากเรียนซอสามสาย เมื่ออายุประมาณ ๔ ปี แต่ยัง
ไม่สามารถเริ่มเรียนได้เพราะยังเล็กเกินไป ครั้งแรกที่เริ่มเรียนดนตรีไทย คือวันเกิดคุณปู่ (จ าพ.ศ.ไม่ได้)
ทางครอบครัวจะได้รับพระมหากรุณาธิคุณเข้าเฝ้าสมด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เป็นประจ าทุกปี ปีนั้นทรง
รับสั่งถาม ว่า “ดิวหัดดนตรีหรือยัง”  เมื่อกลับมา จึงได้เริ่มหัดดนตรีอย่างจริงจังกับคุณปู่ เมื่ออายุ ๔ ปี โดย
เริ่มเรียนซอด้วง (ซึ่งคุณปู่ท าย่อขนาดให้) และเริ่มเรียนซอสามสาย เมื่ออายุ ๗ ปี นอกจากนั้นได้รับความรู้
ด้านซอสามสายเพิ่มเติมจาก ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ครู เสนีย์  เกษมวัฒนากุ ล ครูสมบูรณ์ บุญวงศ์               
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า  ครูวิรัช สงเคราะห์ และเรียนขับร้องจาก                 
ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์  
 
นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง 
 

 
ภาพที่ ๒.๕๕ นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง 

 
ประวัติการศึกษา 
 ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา ตอนต้น จากโรงเรียนมัธยมวัดราชบพิตร 
 ส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพจากโรงเรียนอัสสัมชัญพาณิชยการ (ACC) 



๑๐๙ 

 

ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะบริหารธุรกิจการโรงแรม จากมหาวิทยาลัยอัสสัม ชัญ
(ABAC)  

ปัจจุบันด ารงต าแหน่ง ผู้อ านวยการฝ่ายการพัฒนาและการเรียนรู้ของทรัพยากรชุมชน                          
โรงแรม Sheraton Grande Sukhumvit  
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนดนตรีไทยเมื่ออายุประมาณ ๑๓ ปี โดยเริ่มเรียนซอสามสายกับครูเตือน พาทยกุล                     
ซึ่ งขณะนั้นครู เตือนอายุประมาณ ๘๐ ปี  ซึ่ งมีพื้นฐานการ เรียนซอด้วง ซออู้มาจากโรงเรียน                        
มัธยมวัดราชบพิตรแต่ไม่ได้เรียนอย่างจริงจัง เมื่อย้ายมาเรียนที่โรงเรียนอัสสัมชัญพาณิชยการ ก็ได้พบกับ
ครูเตือน พาทยกุล ครั้งหนึ่งได้ติดตามครูเตือน พาทยกุลไปที่บ้านครูเตือนที่คลองสาน ได้ถามว่า                
อยากจะเรียนเครื่องดนตรีอะไร เมื่อมองไปรอบบ้านก็เห็นซอสามสายเต็มบ้านจึงได้ขอครูเตือน พาทยกุล
เรียนซอสามสาย 

เรียนกับครูเตือนประมาณ ๑๘ ปีแต่ไม่ได้ไปเรียนตลอด หายไปช่วงเรียนปริญญาตรี เนื่องจากการ
เรียนเยอะจึงเข้าไปกราบขอโทษ ซ่ึงครูเตือนได้กล่าวว่า “ไม่ต้องห่วงฉัน สมัยนี้เอาหนังสือไว้ก่อน ดนตรี
ไว้ทีหลังเพราะดนตรีสมัยนี้ไม่มีเจ้านายเลี้ยงเหมือนแต่ก่อน เอาหนังสือแหละ ต่อไปจะได้เจริญๆในการ
งาน” และได้เรียนวิชาช่างกับครูเตือน พาทยกุล และเคยท าซอสามสายใ ห้ครูศิลปี ตราโมทเป็น                    
ไม้มะกรูดป่า 

นอกจากนั้นครูเตือน พาทยกุลได้บอกว่า “ถ้าอยากจะเรียนดนตรีเป็นครูคน ควรเป็นทุกอย่าง                   
เล่นเครื่องสายก็ควรจะเรียนให้ครบ สีสามสายต้องร้องให้ได้ อย่างฉันก็พอจะรู้เสียงบ้าง” จึงได้เรียน       
ขับร้องกับครูอัมพร โสวัตร ซ่ึงได้กลวิธีมาปรับใช้กับซอสามสายและเคยเรียนจะเข้กับครูทองดี สุจริตกุล
ที่โรงเรียนนาฏศิลป ต่อมาเมื่อครูเตือน พาทยกุลเสียชีวิต จึงได้ต่อเพลงกับครูพงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๐ 

 

นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว  
 

 
ภาพที่ ๒.๕๖ นายจักรพงษ์ กลิ่นแกว้ 

ประวัติทั่วไป 
 นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว เกิดเมื่อวันที่ ๘ มกราคม พ.ศ. ๒๕๒๓ เป็นบุตรของนายนุกูล กลิ่นแก้ว 
กับ นางรักเพลิน กลิ่นแก้ว ปัจจุบันรับราชการที่โรงเรียนเสนานิคม ส านักงานการศึกษาเขตจตุจักร 
กรุงเทพมหานคร 
 
ประวัติการศึกษา 
 ระดับปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒฯ ประสานมิตร กศบ. ดุริยางค์ไทย 
 ระดับปริญญาโท จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒฯ ประสานมิตร ศบม. มานุษยดุริยางควิทยา  
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนซอสามสายกับครูเตือน พาทยกุลเมื่อปี ๒๕๓๗ ต่อมาได้ศึกษาซอสามสายและซออู้
เพิ่มเติมกับจากนายนิติธร หิรัญหาญกล้าเมื่อปี ๒๕๓๘ เรียนขับเสภากับครูศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์ )พุทธศักราช ๒๕๕๒ และเรียนปี่พาทย์จากครูพิชิต ชัยเสรี 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๑ 

 

สายที่ ๕ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน  
 

 
ภาพที่ ๒.๕๗ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ประวัติทั่วไป 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เกิดเมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๑๖ กันยายน พ.ศ. ๒๔๕๘ เป็นบุตรี                       
พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) กับคุณหญิงเสนาะดุริยางค์ (เรือน) ชาวกรุงเทพมหานคร         
(ฝ่ังธนบุรี) บิดาเป็นนักดนตรีที่มีช่ือเสียงมากและเป็นเจ้ากรมพิณพาทย์หลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเรียนดนตรีไทยกับบิดา สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได้หลาย
ชนิด โดยเฉพาะมีความช านาญในการสีซอสามสายเป็นพิเศษ เป็นนักร้องที่มีชื่อเสียงมากในช่วงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจนถึงรัชกาลปัจจุบัน  
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้เรียนดนตรีไทยกบัครดูนตรีอกีหลายท่าน อาทิ พระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต)  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครู
มนตรี ตราโมท ภายหลังได้เรียนซอสามสายกับ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล (จารุวรรณ ชลประเสริฐและพรทิพย์ อันทิวโรทัย, 
บรรณาธิการ, ๒๕๕๕) 
 
การถ่ายทอด  
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้สอนดนตรีไทยให้กับสถาบันต่างๆ ได้แก่ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒฯประสานมิตร วงดนตรีธนาคารกสิกรไทยเป็นต้น ลูกศิษย์
ซอสามสายได้แก่ นพ.อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ นายบัณฑูร ล่ าซ า นางวิสาขา ภูมิรัตน์ มล.ขวัญทิพย์ 
สามเสน  นางวิภาวี พรหมบุญ นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี นายจิรภัทร เลขะกุ ล นายนิติธร             



๑๑๒ 

 

หิรัญหาญกล้า นางสาวนพวรรณ พาทยโกศล นางณัฐวิกา มูลพลัม นายมาณพ อิศรเดช นายรัชวิทย์             
มุสิการุณ 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

แผนผังที่ ๒.๑๐ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
(คณะศิษย์อาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน, ๒๕๓๘: ๘๓) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

มล.ขวัญทิพย์ สามเสน 

เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

วิสาขา ภูมิรัตน์   

พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  
หม่อมผิว 

มานิตยกุล 

 

หลวงไพเราะเสยีงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

เทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 

 

วิภาวี พรหมบุญ 

จิรภัทร เลขะกลุ        

นิติธร หิริญหาญกล้า 

อายุตม์ ธรรมครองอาตม ์

เลอเกยีรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

บัณฑูร ล่ าซ า 

นพวรรณ พาทยโกศล 

รัชวิทย์ มุสิการุณ ณัฐวิกา มูลธรรมเกณฑ์ 

มาณพ อิศรเดช             

 



๑๑๓ 

 

นายจิรภัทร เลขะกุล      
 

 
ภาพที่ ๒.๕๘ นายจิรภัทร เลขะกุล 

ประวัติทั่วไป  
 นายจิรภัทร เลขะกุล เป็นบุตรของนายเกรียงไกร เลขะกุลกับศาสตราจารย์เกียรติคุณ                  
สมทรง เลขะกุล  

ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ ๓๙/๑๖๖ ลาดพร้าว จันทรเกษม เขตจัตุจักร กรุงเทพมหานคร ๑๐๙๐๐ 
ปัจจุบันท างาน เป็นพนักงานรั ฐวิสาหกิ จ  บริ ษัท  ก ารบินไทย  ต าแหน่ งพนักงาน                           

ต้อนรับบนเครื่องบิน 
 
ประวัติการศึกษา 
 ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา จากโรงเรยีนจติรลดา 
 ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะรัฐศาสตร์  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกเมื่ออายุ ๗ ปีกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินโดยเริ่มเรียนซอด้วง
เป็นเครื่องดนตรีแรก ซ่ึงเป็นซอด้วงขนาดเล็กที่คุณย่า (อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน) น ามาให้สี ต่อมา
เมื่ออายุประมาณ ๑๓ ปีได้เริ่มเรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งเคยประกวด                
ในรายการ “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์              
ซึ่งอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้ถ่ายทอดและสอนกลวิธีการบรรเลงต่างๆให้ 
 
 
 
 



๑๑๔ 

 

นายมาณพ อิศรเดช 
 

 
ภาพที่ ๒.๕๙ นายมาณพ อิศรเดช  

 
ประวัติทั่วไป 

นายมาณพ  อิศรเดช เกิดเมื่อวันที่ ๕ เมษายน พ.ศ. ๒๔๙๙  
เ ริ่ มต้น เข้ ารับราชการ เป็นอาจารย์ที่สถาบัน เทคโนโลยี ราชมงคลวิทยาเขตเทเวศร์                                

ในปี พ.ศ. ๒๕๒๒-๒๕๓๔ จากนั้นย้ายมาเป็นอาจารย์ประจ าคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๖ เป็นต้นมา โดยในระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๓๗-๒๕๔๓                       
ด ารงต าแหน่งเป็นหัวหน้าทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาคพิมพ์ จากนั้นเป็น                           
รองคณบดีฝ่ายกิจการนักศึกษา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร          
ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๓ จนถึงปี พ.ศ. ๒๕๔๖ 

อาจารย์มาณพนับเป็นบุคคลที่มีความรู้ความเข้าใจในศิลปะแขนงดนตรีไทยและงานช่างในสมัย
กรุ งรั ตนโกสินทร์อย่ างแตกฉานอีกท่ านหนึ่ ง  มีผลงานหนังสือประวัตินั กดนตรีไทย เรื่ อ ง                                
“คนธรรพวาทีศรีรัตนโกสินทร์” และ ยังมีผลงานวิจัยที่ทรงคุณความรู้และคุณประโยชน์ต่อประเทศชาติ
มากมาย อาทิ งานช่างในหลวง (หัวข้อเพลงพระ ราชนิพนธ์) ซึ่งได้รับรางวัลผลงานวิจัยดีเด่น                          
ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  สถาปัตยกรรมงานฝีพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ รวมถึง
งานวิจัยร่วมในหัวข้อ “สถานภาพของไทยศึกษา” และงานวิจัย “จิตรกรรมสกุลช่างเพชรบุรี” 
 
ประวัติการศึกษา 

ส าเร็จการศึกษา ระดับมัธยมศึกษา ที่โรงเรียนวัดบวรนิเวศ 
ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจาก ภาควิชาศิลปะดนตรีและนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์                            

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๑  



๑๑๕ 

 

ส าเร็จปริญญาระดับมหาบัณฑิตถึง ๒ ปริญญา ในสาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์และ
ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม จากมหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๗ และ พ.ศ. ๒๕๓๓ ตามล าดับ 
  
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกกับคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง โดยเริ่มจากซอด้วง ที่ชมรมดนตรีไทย
โรงเรียนวัดบวรนิเวศ ได้เริ่มเรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เมื่อครั้งยังศึกษาอยู่ระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย ที่โรงเรียนวัดบวรนิเวศ โดยค าชักชวนของเพื่อนช่ือมณเฑียร แสงโชติ                        
และได้เรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เพิ่มเติมที่ชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิต 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรียนจะเข้กับครทูองดี สุจริตกุล เมื่ออยู่ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร และเคยเดี่ยวจะเข้
เพลงจีนขิมใหญ่ รับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ในรายการฟังเพลินเจริญใจ 
 
นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  
 

 
ภาพที่ ๒.๖๐ นายเลอเกียรติ มหาวินจิฉัยมนตรี 

 
ประวัติทั่วไป 

นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เกิดเมื่อวันพุธที่  ๑๑ สิงหาคม ๒๕๑๔ เป็นบุตรของ                                
นายเริงเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีกับนางพัฒนี พร้อมสมบัติ 
 
ประวัติการศึกษา 

ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา จากโรงเรียนจิตรลดา  
ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปี 

พ.ศ. ๒๕๓๖ 
 
 



๑๑๖ 

 

ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 ปี พ.ศ. ๒๕๒๖ เริ่มศึกษาซอ จากครูวัน อ่อนจันทร์ ปี พ.ศ. ๒๕๒๙ ศึกษาทฤษฎีเสียงดนตรี
ไทยกับครูวรยศ ศุขสายชลและต่อซอขั้นสูงกับครูธีระ ภู่มณี เรียนซอสามสายครั้งแรกกับครู                              
สุพร ชนะพันธ์ ในปี พ.ศ. ๒๕๒๙ และเรียนซอสามสายขั้นสูงจากอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน               
(ศิลปินแห่งชาติ สาขาคีตศิลป์ ปีพ.ศ. ๒๕๓๐) เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๑ หลังจากนั้นได้เข้ารับต าแหน่ง                
ดุริยางคศิลปิน สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร ตั้งแต่ปีพ.ศ. ๒๕๓๗ มีผลงานดนตรีไทย                
ทั้งแบบฉบับและร่วมสมัย เป็นนักดนตรีวงกอไผ่และวงฟองน้ า 
 
สายที่ ๖ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี  
 

 
ภาพที่ ๒.๖๑ ครูเฉลิม ม่วงแพรศร ี

 
ประวัติทั่วไป 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี เกิดที่โรงพยาบาลวชิระ กรุงเทพมหานคร เมื่อวันอังคารที่ ๒ สิงหาคม 
พ.ศ. ๒๔๘๑ ตรงกับปีขาล เป็นบุตรของร้อยต ารวจเอกบุญชู ถวิลกิจ กับนางพร้อม ม่วงแพรศรี 
 
ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
 ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี มีความสนใจดนตรีไทยมาตั้งแต่ครั้งเยาว์วัย ท่านเริ่มหัดดนตรีครั้งแรกด้วย
การซื้อซออู้จีนมาหัดเอง โดยอาศัยโน้ตเพลงที่ซ้ือมาจากร้านดุริยบรรณ หลังจากนั้นครูเฉลิม ได้รู้จักกับ
คุณประเสริฐ มณีธร ท่านจึงพาไปฝากเรียนซอด้วงกับครูจ าลอง อิศรางกูร โดยได้หัดตั้งแต่พื้นฐาน 
จนถึงเพลงที่ยากขึ้นตามล าดับ เช่นเพลงแป๊ะ สามช้ัน สาริกาชมเดือน เถา สารถี สามช้ัน เป็นต้น 
 ระหว่างที่ครู เฉลิมก าลังศึกษาอยู่ ในระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่  ๑ ได้มีโอกาสรู้จักกับ                    
หม่อมเจ้าหญิงศรีอัปสร วรวุฒิท่านจึงได้พาครูเฉลิมมาฝากตัวเป็นลูกศิษย์ครูโองการ กลีบช่ืน 



๑๑๗ 

 

 ในระหว่างที่ครูเฉลิมเข้าศึกษาในคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ รู้จักกับ        
คุณดวงใจ เลขะกุลและคุณมาลิทัศน์ พรหมทัศน์เวที ซึ่งเป็นเพื่อนกับบุตรชายพระยาภูมี เสวิน                  
(จิตร จิตตเสวี) ทั้งสองจึงได้พามาพบและขอเรียนซอสามสาย  
 นอก จ ากนั้ น ค รู เ ฉ ลิ ม ยั ง ไ ด้ มี ค ว าม คุ้ น เ ค ย กั บนั ก ดนตรี ไ ท ย อี ก หล า ย ท่ าน อ าทิ                                
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ครู เทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล นางสนิทบรรเลงการ                          
(ละเมียด จิตตเสวี) และครูประเวช กุมุท ท าให้ครูเฉลิมได้ความรู้จากครูหลายท่านในลักษณะครูพักลักจ า
(จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๔) 
  
การถ่ายทอด 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรีได้รับเชิญให้ไปสอนดนตรีในสถาบันต่างๆที่มีช่ือเสียงได้แก่ โรงเรียน
จิต ร ลดา  โ ร ง เ รี ย นสวนกุหล าบ  จุ ฬ าล งกร ณ์มหาวิ ท ย าลั ย  มหาวิ ท ย าลั ย เ กษตรศาสตร์                              
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เป็นต้น  

ครู เ ฉลิ มได้ ถ่ า ยทอดการบร ร เ ล งซอสามสาย ให้แก่ลู กศิ ษย์ เ ป็ นจ าน วนมาก  เ ช่น                    
อาจารย์จักรายุทธ ไหลสกุล อาจารย์ธีรพันธ์ุ ธรรมานุกูล ทพ.ณัฐพล บ ารุงชูเกียรติ  นพ.รัฐพล ศิริเจียรนัย 
ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ อาจารย์เมธี พันธ์ุวรากร อาจารย์ธรณัส หินอ่อน 
อาจารย์ธวลธรรม ทองโชติ เป็นต้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๘ 

 

แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แผนผังที่ ๒.๑๑ แผนผังการสืบทอดซอสามสาย สายครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 

(ผู้วิจัยรวบรวมรายช่ือจากหนังสืองานสืบนามศรีศิษย์ซอพระยา (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔ ) ) 
 

   
 จากการศึกษาประวัติการสืบทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่าส านัก
พระยาภูมีเสวินได้รับการถ่ายทอดซอสามสายมาจาก ๒ สายหลักคือ สายที่ ๑ สายราชส านักพระราชวงศ์
จักรี ซึ่งใช้รูปแบบการบรรเลงซอสามสายตามแบบพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย โดยสามารถสืบค้นได้ไปถึงหม่อมสุขหรือหม่อมสุด บุนนาค หม่อมของสมเด็จเจ้าพระยาบรม
มหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค)  ถ่ายทอดมายังหม่อมผิว หม่อมของเจ้าพระยานรรัตน์ราชมานิต           
(โต มานิตยกุล) ถ่ายทอดมายังเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์  ถ่ายทอดมายังพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
และสายที่ ๒ สายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) โดยสืบได้ถึงพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
ซึ่งถ่ายทอดมายังพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ถ่ายทอดมายังเจ้าจอมประคอง ใน
รัชกาลที่ ๕ ถ่ายทอดมายังเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ ถ่ายทอดมายังพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

เฉลิม มว่งแพรศร ี

 

จักรายุทธ ไหลสกุล 

พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  
หม่อมผิว 

มานิตยกุล 

 

หลวงไพเราะเสยีงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

ธีรพันธ์ ธรรมานุกูล 

ณัฐพล บ ารุงชูเกียรติ   รัฐพล ศิริเจยีรนยั                 

ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 

เมธี พันธุ์วรากร 

ธรณัส หินอ่อน 

ธวลธรรม ทองโชติ ฐกฤต สกุลกิตติไกร 



๑๑๙ 

 

นอกจากนั้นยังได้รับค าชี้แนะในการสร้างสรรค์ผลงานจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน
ศัพท์) 
 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีช่วงชีวิตอยู่ในปี ๒๔๓๗ – ๒๕๑๙ มีผลการการประพันธ์
เพลงจ านวน ๓ เพลง ได้แก่ เพลงสอดสี เถา เพลงโหมโรงภูมิทอง และเพลงจ าปาทอง เถา ได้ประพันธ์
ทางเดี่ยวซอสามสาย ไว้หลายบทเพลงเช่น เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงแสนเสนาะ เพลงพญาโศก เพลง              
กราวใน เถา เป็นต้น และได้ค้นคว้าบทเพลงและพระราชประเพณี เห่กล่อมพระบรรทม  

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถ่ายทอดซอสามสายให้แก่ลูกศิษย์จ านวนหลายท่าน ซึ่งใน
ปัจจุบัน มีลูกศิษย์ที่ได้ถ่ายทอด วิธีการบรรเลง ทางเพลง ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
จ านวน ๖ สาย ได้แก่  สายที่ ๑ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา สายที่ ๒ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
สายที่ ๓ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ สายที่ ๔ ครูเตือน พาทยกุล สายที่ ๕ อาจารย์เจริญใจ สุนทร
วาทิน และสายที่ ๖ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี  

การบรรเลงซอสามสายของลูกศิษย์ในสายต่างๆ ได้น าแบบแผนการบรรรเลงซอสามสายที่
ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมีประวัติอันยาวนาน และบทเพลงที่                
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับถ่ายทอดมาจากครูของท่าน รวมถึงบทเพลงที่ท่านได้คิดประดิษฐ์
ทางขึ้นเอง และที่ได้ค้นคว้าขึ้นใหม่ ซึ่งลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังคงสืบทอด
และด ารงความเป็นส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้จนถึงปัจจุบัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



๑๒๐ 

 

บทที่ ๓ 
 

การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

 ในการศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัย
จะท าการศึกษาและเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ลูกศิษย์จากสายการสืบทอดทั้งหมด ๖ สาย โดยจะเก็บ
ข้อมูลในหัวข้อดังต่อไปนี้ 

๓.๑ ขั้นตอนการฝากตัวและพิธีกรรม 
๓.๒ การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
๓.๓ บรรยากาศในการเรียน 
๓.๔ การถ่ายทอดบทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 
๓.๑ ขั้นตอน การฝากตัวและพิธีกรรม 
 ในการเก็บข้อมูลขั้นตอนก่อนถ่ายทอด ผู้วิจัยจะเก็บรวบรวมจากเอกสาร และการสัมภาษณ์          
ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในเรื่อง มูลเหตุที่เรียนซอสามสาย การฝากตัว และ
พิธีกรรมในการฝากตัวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงพบข้อมูล ดังนี้ 
 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ เล่าเหตุการณ์และบรรยากาศในการเรียนและ
การฝากตัวครั้งแรกว่า 

ตอนแรกเรียนซอสามสายเพราัถูกบะงคะบให้เรียน แต่ในเวลาที่เรียนมะกจั
จดจําเพลงได้รวดเร็ว ในตอนเลิกเรียน คุณพ่อแม่จัจะบมาให้ซ้อมตลอด ซึ่งคุณพ่อ 
ก็จัค่อยตีฉ่ิง คุณแม่จัค่อยฟัง แลัคุณพ่อจัทราบว่าผิดหรือถูกเพราัเวลาที่เรียน
กะบคุณตาคุณพ่อจันะ่งอยู่ด้วย  

ตอนเรียนจัเข้าไปเรียนในห้องดนตรี ชานบ้านเวลาไหว้ครูจัมีศิษย์มา
บรรเลงกะน ตอนไปเรียนคระ้งแรกเป็นละกษณัลูกหลาน คุณตาก็มาชวนให้เล่น ไม่มี
การฝากตะว เป็นการสอนกะนภายในครอบคระว (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 
สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)  

 
 จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์สายที่ ๑ พบว่า ขั้นตอนก่อนการถ่ายทอดของลูกศิษย์ในสายที่ ๑ ไม่มี
พิธีกรรมใดๆ เนื่องจากลูกศิษย์ในสายที่ ๑ มีศักดิ์เป็นหลานตา จึงเป็นการเรียนในครอบครัว ในรูปแบบ
คุณตาสอนหลาน เป็นเสมือนกิจกรรมหนึ่งในครอบครัว จึงไม่จ าเป็นที่จะต้องกระท าพิธีกรรมในการรับ



๑๒๑ 

 

เป็นศิษย์ อีกทั้งจุดประสงค์ในการเรียนมิได้เรียนเพื่อเป็นนักดนตรีอาชีพ แต่เรียนเพื่อความสุนทรีย์และ
เป็นความสามารถพิเศษเท่านั้น 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ (๒๕๓๘) ลูกศิษย์สายที่ ๒ เล่าเหตุการณ์เมื่อพบพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) และบรรยากาศในการฝากตัวครั้งแรก ในหนังสือ มีเพลงดนตรีเป็นชีวิต ความว่า 
 

คระ้งเมื่อได้เข้ามาศึกษาในเมืองหลวง เข้ามาอยู่กรุงเทพฯ ผมเลือกเรียนที่
วิทยาละยวิชาการ (ปทุมวะน) เพราัสัดวก เราเป็นคนบ้านนอก ทุนรอนก็ไม่ค่อยมีที่
ปทุมวะนได้ทุนเรียนหนะงสือปีลั ๒,๕๐๐ บาท สมะยนะ้นอยู่ได้สบาย อาศะยอยู่ที่
กรุงเทพฯ กะบครูปรัสิทธ์ิ  ถาวร ซึ่งเป็นลูกเขยของลุง ทีแรกอยู่วะดท่าพรั แล้วย้าย
ไปวะดโพธ์ิเรียง ตอนหละงครูปรัสิทธ์ิชวนครูบาง หลวงสุนทร ซึ่งสอนอยู่ที่วิทยาละย
นาฏศิลป ที่เดียวกะบครูปรัสิทธ์ิมาอยู่ข้างบ้าน ชีวิตผมจึงใกล้ชิดกะบดนตรีตลอดมา 

ที่วิทยาละยวิชาการศึกษา (ปทุมวะน) ผมได้เข้าร่วมกิจกรรมของชมรมดนตรี 
ได้พบครูดนตรีที่สําคะญของชีวิตผม คือ พรัยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตรเสวี) จากเดิมที่
เคยดีดจัเข้มาแต่ บ้านเกิด การได้พบกะบครูซอสามสาย ซึ่งเป็น ครูผู้น่านะบถือ               
ใจของผมก็ระบซอสามสายขึ้นมา อยากจัเรียนรู้ อยากจัเข้าใจ ช่วงนี้รู้สึกระกดนตรี
มากขึ้นจนตะดสินใจว่า จัต้องยืนอยู่บนเส้นทางสายนี้ให้ได้ เมื่อใจเกิดระกเกิดชอบ
เคร่ืองดนตรีช้ินใหม่อย่างจะบใจ ผมก็ให้เวลากะบดนตรีมากกว่าการเรียนทางด้าน
วิชาการ 

ตรงนี้เป็นจุดเปลี่ยนคระ้งสําคะญในชีวิตของผม ในที่สุดหละงจากเรียนที่          
ปทุมวะนได้ ๒ ปี ก็โดนออก ผลการศึกษาไม่ดีพอที่จัระบปริญญา เพราัมะวแต่เล่น
ดนตรี ไม่ได้ส่งรายงาน ไม่ได้ส่งการบ้าน ได้ระบแค่อนุปริญญา เหตุการณ์ชีวิตตรงนี้
ทําให้ผมเกิดความมุ่งมะ่น แลัปฏิญาณกะบตนเองว่า “เมื่อเราพลาดหวะงในทาง
หนะงสือ ชาตินี้จัต้องเอาดีทางซอสามสายให้ได้” 

นะบจากนะ้นดนตรีจึงเป็นเหมือนเคร่ืองพะนธนาการชีวิตของผมอย่างแท้จริง 
จนถึงวะนนี้ผมก็ยะงตรัหนะกอยู่เสมอว่า ที่ผมเป็นดนตรีขึ้นมาได้ นอกเหนือจากความ
ตะ้งใจเด็ดเดี่ยวของตะวเองแล้ว ก็ เพราัแรงสนะบสนุนของครอบคระว  พ่อแม่
สนะบสนุนพี่น้องทะ้งสามคน แต่มีผมคนเดียวที่เดินอยู่บนเส้นทางสายดนตรี คนอื่น
เล่นเป็น เล่นได้ แต่ไม่ยึดเป็นอาชีพ จุดเร่ิมต้นตรงนี้เกิดขึ้นเพราัสภาพสะ งคม
แวดล้อมรอบตะว รวมทะ้งบรรยากาศตามวิถีชีวิตในสมะยนะ้นที่เอื้อให้เป็นไปเช่นนะ้น 
สิ่งที่หะนเหชีวิตของคนเราจากอย่างหนึ่งไปเป็นอีกอย่างหนึ่งย่อมต้องมีที่มาที่ไป            
ไม่ว่าจัเป็นในวะนนี้หรือวะนหน้า จุดเปลี่ยนของชีวิตผมก็เช่นกะน 



๑๒๒ 

 

เจ้าคุณครูพูดว่า ซอสามสายเป็นซอที่สีง่าย แต่เอาดียาก ยากตรงไหนก็ต้อง
เอาชนัตรงนะ้น เป็นซอที่มีคะนชะกอยู่นอกตะวซอ เป็นเคร่ืองดนตรีของเจ้าฟ้า                 
เจ้าแผ่นดิน แต่คนทะ่วไปเข้าใจผิดคิดว่าซอสามสายสียากกว่าซอด้วงกะบซออู้ เพราั         
ซอด้วงกะบซออู้มีแค่  ๒ สาย ทําให้เด็กไม่อยากหะดตะ้งแต่ต้น ถ้าผู้ใหญ่บอกว่า               
ซอสามสายเล่นยากที่สุด คนสีสัล้อได้ดีมีเยอัแยัไปหมด ผมจึงเกิดความคิดว่า
อาจเป็นเพราัครูโบราณหวงวิชา หวงกะนจนความรู้เก่าสู ญหายกะนไปหมด                 
จุดนี้ เป็นจุดเร่ิมต้นของการค้นคว้าหาความรู้ด้านซอสา มสายทะ้งภาคทฤษฎี                 
แลัภาดปฏิบะติ แต่ภาคปฏิบะติต้องมาก่อน 

เมื่อได้เจ้าคุณครูที่ชมรมดนตรีไทยปทุมวะนในช่วงที่ผมเป็นนะกศึกษาอยู่ที่
นะ่น ผมก็หลงไหลเสียงซอสามสายของเจ้าคุณครู ด้วยธรรมชาติเสียงของดนตรี
ปรัเภทเคร่ืองสายอยู่แล้ว ช่วงนะ้นยะงอาศะยอยู่บ้านครูปรัสิทธ์ิ  ถาวร ท่านบอกว่า 
ถ้าจัสีซอ ก็ต้องทิ้งจัเข้เพราัวิธีเล่นมะนขะดกะน เจ้าคุณครูก็พูดอย่างนี้เหมือนกะน  
ผมขายสายสร้อยไปเส้นหนึ่งได้เงินมา ๔๐๐ บาท ขอแม่อีก ๕๐๐ บาท แม่ไปขอยืม
คนข้างบ้านมา สมะยนะ้นที่ร้านดุริยบรรณขายซอสามสายคะนลั ๙๐๐ บาท เป็นซอ 
คะนแรกในชีวิตแลัแพงที่สุดในชีวิต เป็นกัลาขุด พอได้ซอสามสายมาแล้วก็ไปหา
เจ้าคุณครูที่บ้านในซอยวะดราชาฯ แลัยะงได้เล่นร่วมวงเคร่ืองสายของครูปรัสิทธ์ิ
อีก เล่นดนตรีเพลินจนสอบตก ใช้เวลาหมดไปกะบซอสามสาย (อุดม อรุณรัตน์, 
๒๕๓๘ อ้างถึงใน ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ และคนอื่นๆ, ๒๕๔๙: ๑๕-๑๖) 

 
นอกจากนั้นศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ยังได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับบรรยากาศการขอเรียน                

ซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เมื่อครั้งเรียนอยู่ที่วิทยาลัยการศึกษา ปทุมวัน ความว่า               
“ทุกสะปดาห์ เจ้าคุณภูมีฯ มาสอนให้ รู้สึกว่าวะนเสาร์ ผมก็จัเข้าไปเรียนกะบท่านด้วยทุกคระ้ง ต่อเพลงแล้ว
ดีดจัเข้ไปในรัยัแรกๆ ไม่กล้าออกปากฝากตะวขอเป็นศิษย์ท่าน อาศะยได้เห็นหน้าตากะนบ่อยคระ้งหน่อย 
พอคุ้นเคยกะน ก็พอดีได้เพื่อนช่ือเด่นดวง พุ่มศิริ เรียนดนตรีอยู่ด้วยกะนตอนนะ้น ช่วยแนันําแลัพูดให้” 
(อุดม อรุณรัตน์, สัมภาษณ์ อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, ๒๕๓๙: ๑๔๘) 
 รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลกูศิษย์ในสายที่ ๒ กล่าวถึงเหตุการณ์ที่ศาสตราจารย์อุดม 
อรุณรัตน์ เล่าให้ฟังเรื่องบรรยากาศในการฝากตัวครั้งแรกว่า 
 

พ่อเร่ิมเรียนกะบท่านเจ้าคุณตอนที่เจ้าคุณสอนอยู่ที่ มศว . ปทุมวะน ช่วงปี 
พ.ศ. ๒๕๐๓ ก่อนหน้าเรียนจัเข้เป็นมาแล้ว พอมาเรียนซอสามสายก็เลิกหมดทุก
อย่าง ท่านเจ้าคุณให้เลิก ให้เรียนซอสามสายอย่างเดียว  



๑๒๓ 

 

นอกจากพ่อจัเรียนที่ มศว. ปทุมวะนแล้วยะงไปเรียนที่บ้านด้วย ศิษย์ที่มา
เรียนด้วยได้แก่ ครูเตือน ก่อนหน้านะ้นก็มีอาจารย์เจริญใจครูเฉลิม แลัที่มาเรียน
บ่อยก็คือ คุณศิริพะนธ์ุหลานตา นอกนะ้นก็ไปไปมามา 

ตอนที่พ่อเข้าไปฝากตะว ท่านเจ้าคุณครูมีการเรียกขะนกํานลแบบโบราณ  
เมื่อเรียนถึงเพลงเดี่ยวชะ้นสูงก็มีการไหว้ครู เพลงชะ้นสูงหมายถึง ทยอยเดี่ยว เชิดนอก 
กราวใน ท่านเรียนตามแบบโบราณ เรียกเงิน ชะ่งหนึ่ง ตามที่เรียกกะนมาแต่โบราณ 
แล้วต้องตะ้งกํานล ต้องไหว้ครู อย่างครู ผมเองก็ต้องไหว้ครูกะบพ่อก็ต้องเสียเงิน เป็น
เงิน ๘๐ บาท  ล่าสุด ต่อเพลงทยอยเดี่ยวให้ เอกวิทย์ อ่านโองการไม่ได้ ก็เชิญให้        
อาจาย์เดช คงอิ่ม ให้ช่วยอ่าน พ่อสะ่งว่าถ้าต่อเพลงนี้ต้ องมีการ ตะ้งกํานล แลัมี            
หะวหมู บายศรี 

พ่อไปเรียนกะบท่านเจ้าคุณ ไปกละบเพราับ้านอยู่ใกล้กะน ท่านเจ้าคุณอยู่แถว
วะดราชาฯ พ่ออยู่แถวสัพานซะงฮี้ แถวริเวอร์ไซด์ปัจจุบะน ที่บ้านเจ้าคุณไม่มีศิษย์ไป
อยู่ ศิษย์ทุกคนไปกละบหมด เป็นแบบสมะยใหม่ เพราับ้านท่านไม่ใช่บ้านเคร่ือง          
ระบงาน ท่านมีงานนิดหน่อย ระบออกรายการวิทยุ ไม่ได้เป็นโต้โผระบงาน ทําให้ไม่มี
ลูกศิษย์ในบ้าน (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕)  

 
 จากการเก็บข้อมูลเรื่องการฝากตัวเป็นศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ของศาสตราจารย์
อุดม อรุณรัตน์  ลูกศิษย์สายที่  ๒ พบว่า ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้พบพระยาภูมี เสวิน                       
(จิตร จิตตเสวี) เมื่อคราวที่เรียนอยู่วิทยาลัยการศึกษา ปทุมวัน ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)                        
จะมาสอนทุกวันเสาร์ ในตอนนั้นศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์บรรเลงจะเข้อยู่ในวงดนตรี ซึ่งต่อมาได้
เพื่อน คือ รองศาสตราจารย์เด่นดวง พุ่มศิริ เป็นผู้แนะน าให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) รู้จักและ
ได้รับเป็นศิษย์ในเวลาต่อมา 
 เมื่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) รับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์เป็นศิษย์แล้ว ก็ได้มีการเรียก
ขันก านลแบบโบราณ การฝากตัวเป็นศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่งผลให้ศาสตราจารย์              
อุดม อรุณรัตน์ต้องยุติการบรรเลงจะเข้ และต้องน าเงินจ านวน ๙๐๐ บาทไปซื้อซอสามสายที่ร้าน            
ดุริยบรรณเพื่อมาเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 ในส่วนของการสอนของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ที่ได้ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ ก็มีพิธีกรรมใน
การรับลูกศิษย์ เ ช่นเดียวกัน ดังที่ลูกศิษย์ในสายที่  ๒ ได้ให้ข้อมูลไว้ดังนี้  รองศาสตราจารย์                          
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ กล่าวว่า “เวลาพ่อจัต่อเพลงสําคะญให้ เช่น เพลงทยอยเดี่ยว จัต้องทําพิธีไหว้ครู
เป็นการใหญ่ เสียเงิน ๘๐ บาท ตามธรรมเนียม ทุกอย่าง แลัได้สะ่งไว้ว่าเวลาจัต่อให้ใครก็จัต้องทํา
อย่างนี้ ผมเองอ่านโองการเองไม่ได้ ตอนที่ต่อให้เอกวิทย์ ศรีสําอางค์ก็เรียนเชิญอาจารย์ เดชน์ คงอิ่ม มา
อ่านโองการให้” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕)  



๑๒๔ 

 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ ซึ่งมีโอกาสได้เรียนซอสามสาย                 
ขั้นพื้นฐานกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นเวลาประมาณ ๒ ปีได้ให้ข้อมูลสอดคล้องกับ                   
ศาสาตราจารย์อุดม อรุณรัตน์และรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ว่า “เวลาที่เร่ิมเรียนซอสามสาย
กะบพรัยาภูมีเสวิน จัต้องนําขะนกํานล ดอกไม้ธูปเทียนไปฝากตะว เช่นเดียวกะบตอนที่เรียนกะบครูอุดม                  
ก็จัต้องนํา ขะนกํานลมาไหว้ครู” (ณัชชา พันธ์ุเจริญ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 
 ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ลูกศิษย์สายที่ ๓ เล่าเหตุการณ์ตอนที่ไปพบพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี ) และบรรยากาศในการฝากตัวครั้ งแรกในอนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ                        
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เขียนในบทความเรื่อง ปี่ ความว่าว่า 
 

เมื่อปรัมาณ ปี ๒๔๘๖ ผมได้ชวน ศาสตราจารย์ ดร.ปรัเสริฐ ณ นคร ซึ่ง
เป็นมิตรสนิทคู่ใจไปหาเจ้าคุณครู พรัยาภูมีเสวิน เพื่อจัขอเรียนวิชาซอสามสาย
จากท่าน ดร.ปรัเสริฐ ย้อนถามว่าก็เล่นดนตรีมาจนแทบทุกชนิดแล้วยะงจัเอา         
ซอสามสายอีกเรอั? แล้วมาลากเอาผมไปจัให้ผมเรียนอัไร? ผมบอกว่าเวลาผม 
สีซอสามสายก็ร้องไปก็แล้วกะน ผมอยากสีซอสามสาย อยากจัได้ทฤษฎีที่แท้จริง
ของมะนเพื่อนําไปประบกะบซออื่น ๆ ด้วย เมื่อพูดจากะนเป็นอะนดีแล้ว เราทะ้งคู่ก็ไปหา
เจ้าคุณครูในวะนนะ้น แล้วเร่ิมเรียนกะนทีเดียว 

ดร.ปรัเสริฐตามไปร้องเพลงอยู่ได้สะก ๔-๕ คระ้งก็ขี้เกียจไป บอกให้ผมไป
ต า ม ส บ า ย  ผ ม ก็ ล ง มื อ เ รียน วิชา ว่ า ด้ วยคะ น ชะ ก ซ อ ส า ม ส า ยอ ย่า ง พิ ส ด า ร                          
(อุทิศ นาคสวัสดิ์ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร  จิตตเสวี) ๒๕๐๙: ๔๑) 

 
 ศาสตราจารย์ ดร. ประเสริฐ ณ นคร ผู้ที่อยู่ในเหตุการณ์ ฝากตัวเรียนซอสามสายของศาสตราจารย์ 
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ กล่าวถึงเหตุการณ์ในครั้งนั้นว่า “ในการเร่ิมเรียนต้องมีการครอบ มีการทําพิธีมี
ดอกไม้ ธูปเทียน ขะนกํานล ต้องมีการทําอย่างนี้แน่นอนทุกคระ้งที่จัระบลูกศิษย์ หละงจากนะ้นท่านให้สี             
สายเปล่าปรัมาณ ๑ เดือน ในที่สุดท่านก็ต่อเพลงนกขมิ้นให้ ” (ประเสริฐ ณ นคร, สัมภาษณ์,                       
๒๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุรพล จันทราปัตย์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๓  กล่าวถึงเรื่องพิธีกรรมการฝากตัวกับ
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ว่า “ท่านเป็นคนเคร่งคระด ตอนที่เร่ิมเรียนจัมีการไหว้ครู ลูกสาวท่าน
จัร้องเพลงทยอยเดี่ยว ก็จัต้องเสียเงิน ๑ ชะ่ง เพราัท่านบอกว่า ครูโบราณ ถ้าจัต่อเพลงนี้ต้อง                 
เสียเงิน ๑ ชะ่ง”    (สุรพล จันทราปัตย์, สัมภาษณ์, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 



๑๒๕ 

 

นายจักรี  มงคล ลูกศิษย์ ในสายที่  ๓ เล่ าถึงพิ ธีกรรมในการฝากตัวกับศาสตราจารย์                      
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ความว่า   
 

ภายหละงจากเข้าศึกษาที่โรงเรียนสวนกุหลาบได้สะกสามปี ก็ได้ย้ายมาอยู่
บ้านของคุณอา ที่ซอยองคระกษ์  เขตสามเสน ซึ่งเป็นบ้านเก่าของคุณพ่อ แลัเป็น
บ้านที่สร้างไว้สําหระบให้ลูกหลานในตรักูลมาศึกษาต่อที่กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็น
เหตุบะงเอิญว่า บริเวณปากซอยเข้าบ้านคุณอา มีร้านพะฒนศิลป์ การดนตรีตะ้งอยู่ แลั
เปิดสอนดนตรีไทยให้กะบผู้ที่สนใจในวะนเสาร์ อาทิตย์ ก็ได้บอกคุณพ่อคุณแม่ว่า
อยากเรียนดนตรีไทย จึงได้เร่ิมเรียน ในคระ้งแรก ก็ได้ขอศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ       
นาคสวะสดิ์ เรียนซอสามสาย วะนที่ไปเรียนคระ้งแรกก็ได้นําขะนกํานล  มีดอกไม้ธูป
เทียนพร้อมสรรพ ไปกราบครู ขอฝากตะวเป็นลูกศิษย์อย่างถูกต้องตามธรรมเนียม 
ได้เรียนอยู่เป็นเวลา ๓ ปีโดยจัไปต่อเพลงทุกๆเช้าหน้าห้องนอนของศาสตราจารย์ 
ดร.อุทิศ นาคสวะสดิ ์(จักรี มงคล, สัมภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
จากข้อมูลของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  ลูกศิษย์สายที่  ๓ พบว่า ศาสตราจารย์                      

ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้เริ่มเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในปีพ.ศ. ๒๔๘๖ โดยได้
ไปเรียนพร้อมกับศาสตราจารย์ ดร.ประเสริฐ ณ นคร มีพิธีกรรมในการฝากตัว คือน าขันก านล ดอกไม้           
ธูป เทียน มากฝากตัวเป็นศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

ในส่วนของการถ่ายทอดของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ จะมีความเคร่งครัดเรื่องพิธีกรรม 
การรับลูกศิษย์ ซ่ึงลูกศิษย์ทุกคน ก่อนจะเรียนต้องมีการไหว้ครูก่อนเสมอ 

ครูเตือน พาทยกุล ได้กล่าวถึงการฝากตัว เป็นศิษย์ เรียนซอสามสายกับพระยาภูมี เสวิน                 
(จิตร จตตเสวี) ความว่า  
 

ฉะนแลัพรัยาภูมีฯ ไม่เคยรู้จะกกะนเป็นการส่วนตะวมาก่อน จัรู้จะกก็เพียงแต่รู้
ว่าท่านเป็นครูดนตรีผู้มี ช่ือเสียงแลัสีซอสามสายเก่งคนหนึ่ง เคยเห็นท่านสี           
ซอสามสายบ้าง วะนหนึ่งขณัที่ฉะนนะ่งรถรางจากปากคลองตลาดเพื่อไปบางลําภูนะ้น 
บะงเอิญพบท่านพรัยาภูมิฯ นะ่งอยู่บนรถราง ฉะนจึงเข้าไปหาท่านแล้วแนันําตะวแลั
พูดคุยด้วย พร้อมทะ้งบอกกะบท่านว่าอยากจัเรียนซอสามสายกะบท่านมาก ท่าน          
พรัยาภูมีฯ  จึงชวนให้นะ่งรถรางเลยไปที่บ้านท่าน ซึ่งอยู่ที่ซอยวะดรา ชาธิวาส         
เลยเทเวศร์ไปนิดหน่อย ฉะนก็ได้ไปกะบท่านในวะนนะ้นเลย แต่การไปบ้านท่าน                  
ในวะนนะ้นเพียงแต่ไปเพื่อรู้จะกบ้านแลัขอฝากตะวเป็นศิษย์เท่านะ้น ยะงมิได้ลงมือเรียน
แต่อย่างใด การเรียนคระ้งแรกเร่ิมขึ้นในวะนพฤหะสบดี ต่อมาที่ครูนะดให้ฉะนไปพร้อม



๑๒๖ 

 

กะบดอกไม้ ธูป เทียนแลัซอสามสาย ฉะนได้ไปซื้อซอสามสายที่ร้ายดุริยบรรณ         
ในราคา ๔,๐๐๐ บาท เมื่อไปถึงบ้านท่านครูภูมีเวลา ๐๙.๐๐ น. ท่านครูก็พาขึ้นไป        
บนบ้านเข้าห้องที่มีห้ิงพรั แล้วท่านครูนําดอกไม้ธูปเทียนไหว้พรัแลับูชาครู 
(เตือน พาทยกุล, สัมภาษณ์ อ้างถึงใน บ ารุง พาทยกุล, ๒๕๔๔: ๖๓) 

 
นายบ ารุง  พาทยกุล บุตรชายของครู เตือน พาทยกุลลูกศิษย์สายที่  ๔ เล่าเหตุการณ์ที่                                 

ครูเตือน พาทยกุลไปขอเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า  
 

คุณพ่อเล่าให้ฟังว่า ท่านไม่รู้จะกกะบพรัยาภูมีเสวินมาก่อน แต่รู้ว่าเป็น           
ผู้มีความสามารถทางซอสามสาย วะนหนึ่งท่านไปขึ้นรถรางที่ปากคลองตลาด 
บะงเอิญไปพบพรัยาภูมีเสวิน บนรถราง ท่านก็เข้าไป ทะกถามท่านว่า ท่านคือ            
พรัยาภูมีเสวินหรือป่าว ท่านก็ตอบว่าใช่ คุณพ่อก็แนันําว่าเป็นลูกศิษย์เรียน
รันาดจากครูจางวางทะ่ว อยากเรียนซอสามสายมานานแล้วแต่ไม่มีโอกาสแลั         
บอกว่ากําละงจักละบบ้าน คุณพ่อจึงขอติดตามไปด้วย จัได้รู้จะกบ้าน วะนแรก           
ที่เข้าบ้านท่าน ไม่ได้เรียนอัไร เพียงแต่มาขอเรียนซึ่งท่านไม่ได้ปฏิเสธ แต่ท่าน
บอกว่า ควรจัมีซอสามสาย คุณพ่อก็ไปหาซื้อซอสามสายที่ ร้านดุริยบรรณ            
ราคา ๔,๐๐๐ บาท ได้มาแล้ว ก็ไปเรียนที่บ้านวะดราชา นําดอกไม้ธูปเทียนไปกราบ 
วะนนะ้นเองก็ได้ต่อซอสามสายให้ พ้ืนฐาน ลองเสียง ลองสาย ให้หละกพื้นฐาน ท่านะ่ง
ตอนนะ้นพ่อผมอายุปรัมาณ ๖๐ ปีแล้ว ท่านก็ไปเรียน พ่อเล่าว่า เจ้าคุณภูมีฯบอกว่า 
นายเตือนได้มาเยอัแล้ว จัต่อเพลงเร็วกว่าคนอื่น (บ ารุง พาทยกุล, สัมภาษณ์,          
๓๐ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
 จากการเก็บข้อมูลลูกศิษย์ในสายที่ ๔ พบว่า ครูเตือน พาทยกุล ได้พบกับพระยาภูมีเสวิน              
(จิตร จิตตเสวี ) ที่รถรางในระหว่ างที่พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ขึ้นรถรางกลับบ้าน                           
ครูเตือน พาทยกุล เห็นว่าน่าจะเป็นพระยาภูมีเสวิน จึงได้เข้าไปสอบถามและแนะน าตัว จากนั้นจึงได้        
ฝากตัวเป็นศิษย์ และขอติดตามไปที่บ้านพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพื่อที่จะได้รู้จักบ้านของท่าน
และฝากตัวเรียนซอสามสาย ซ่ึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็ไม่ได้ขัดข้องประการใด 
 เมื่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) รับครูเตือน พาทยกุลเป็นศิษย์แล้ว ครูเตือน พาทยกุลก็ได้น า
ขันก านล ดอกไม้ธูปเทียน เข้าไปกราบพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่บ้านวัดราชาธิวาส มีพิธีกรรม
การรับเป็นศิษย์ที่ห้องพระบนบ้านของพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) 
 ครูเตือน พาทยกุลจึงได้ไปหาซื้อซอสามสายที่ร้านดุริยบรรณเป็นเงิน ๔,๐๐๐ บาท เพื่อมาเรียน
กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
  



๑๒๗ 

 
 
 
 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินลูกศิษย์สายที่ ๕ ได้กล่าวถึงปฐมบทในการเริ่มเรียนซอสามสาย
ความว่า 

ข้าพเจ้าได้เห็น คุณสุมิตรา  สุจริตกุล ดีดเปียโนเพลงไทยได้ไพเราัมาก         
จึงไปสมะครเป็นลูกศิษย์คุณสุมิตรา ในรัยัแรกถูกฝึกหะดให้ดูโน้ตตามแบบฝึกหะด 
ข้าพเจ้าฝึกตามแบบฝึกหะดได้ปรัมาณ ๒-๓ คระ้ง ก็จําเพลงได้หมดทะ้งสองมือ             
โดยไม่ต้องดูโน้ต คุณสุมิตราต่อเพลงไทยให้ คือ เพลงโสมส่องแสง แลัเพลง            
ลาวดําเนินทราย ซึ่งเป็นทางปรัสานเสียงที่ไพเราัของคุณสุมิตรา ข้าพเจ้าจําได้  
ทําได้ แต่ข้าพเจ้าได้พิจารณาตะวเองว่า ดีดเปียโนได้ไม่ไพเราัเหมือนครู เรียนต่อไป
ก็คงไม่ได้ดี จึงหยุดเรียนเปียโน แล้วกละบมาเรียนซอสามสายกะบคุณครูหลวงไพเราั
เสียงซอ (อุ่น  ดูรยัชีวิน) อย่างเดิม ในรัยั พ.ศ. ๒๕๐๘ มานะ้น ข้าพเจ้าได้เรียน 
ซอสามสายอย่างจริงจะง ความจริงข้าพเจ้าเรียนซอสามสายมานานแล้วกะบคุณครู
หลวงไพเราัเสียงซอ แต่ในรัยันี้เรียนมากขึ้น แลัได้มีโอกาสดีเรียนซอสามสาย
ทะ้ง  ๓ ครู กะบท่านเจ้าคุณภูมี เสวิน  ( จิตร จิตตเสวี)  แลั คุณเทวาปรัสิทธ์ิ                 
พาทยโกศล ท่านทะ้ง ๓ คนนี้ได้กรุณาสอนข้าพเจ้าอย่างดี ทําให้ข้าพเจ้าได้รู้ว่า
ละกษณัเพลง การสีของทะ้ง ๓ ท่านนะ้นไม่เหมือนกะน (เจริญใจ สุนทรวาทิน อ้างถึง
ใน คณะศิษย์อาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน, ๒๕๓๐: ๑๐๕ - ๑๐๗) 

 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ลูกศิษย์สายที่ ๕ ได้กล่าวถึงเหตุการณ์ในการฝากตัวเป็นลูกศิษย์             

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)และปฐมเหตุที่ได้เริ่มเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)
ดังนี้ 

ฉะนขอเรียนกะบท่าน ท่านก็ให้ฉะนไปต่อด้วย ท่านไม่ถืออัไรนั สําหระบ  
กะบฉะน เพราัท่านเห็นว่าฉะนโตแล้วเป็นผู้ใหญ่แล้ว สอนง่าย ท่านเจ้าคุณภูมีฯ 
ถ่ายทอดวิชาสีซอเนี่ยไว้กะบฉะน เพราัได้เรียนรู้ร้อง แลัอัไรอีกมากมายแล้วก็จั
ง่าย ท่านจัเรียกหา เรียกตาม ซึ่งก็ต้องขอบคุณท่าน ที่ท่านได้ให้วิชาไว้ ทําให้เรารู้
ว่าละกษณัของท่านเป็นอีกอย่างหนึ่งที่ไม่เหมือนกะบครูหลวงไพเราัเสียงซอ  
(เจริญใจ สุนทรวาทิน, สะมภาษณ์ อ้างถึงใน สุขสะนต์ พ่วงกละด, ๒๕๓๙: ๑๐๖) 

 
สุขสันต์  พ่วงกลัด  ได้กล่ าวถึง เหตุการณ์ในการฝากตัว เป็นลูกศิษย์พระยาภูมี เสวิน                      

(จิตร จิตตเสวี) จากการสัมภาษณ์อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ความว่า “ในการไปเรียนกะบพรัยา           
ภูมีเสวินของอาจารย์เจริญใจ แม้ว่าจัไม่ได้เคร่งคระดในเร่ืองของพิธีการ แต่ด้วยความเป็นครูชะ้นผู้ใหญ่



๑๒๘ 

 

จึงต้องแสดงความเคารพท่านแลัมีขะนกํานลไปคํานะบท่านเพื่อฝากตะวเป็นลูกศิษย์” (สุขสันต์ พ่วงกลัด, 
๒๕๓๙: ๑๐๖) 

นายมาณพ อิศรเดช ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้กล่าวถึงมูลเหตุการเรียนซอสามสายของอาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทินและการฝากตัวเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งอาจารย์      
เจริญใจ สุนทรวาทิน เล่าให้ฟัง ความว่า 
 

เมื่ออะดเสียงไปเร่ือย ๆ ก็ได้พบกะบ ครูสองท่าน คือ หลวงไพเราัเสียงซอ 
กะบ พรัยาภูมี พร้อม ๆ กะนทะ้งสองคน อาจารย์ก็ได้ไปเรียนกะบพรัยาภูมี เพราัเคย
ร้องขะบไม้แล้วเจ้าคุณภูมีฯ สีซอสามสาย เจ้าคุณฯ บอกว่าถ้าร้องได้ขนาดนี้ เร่ืองการ
สีเป็นเร่ืองเล็ก เพราัว่ารู้ว่าทํานองเป็นอย่างไรแล้ว ท่านเลยเลือกเรียนซอสามสาย
กะบพรัยาภูมีเสวิน (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, ๒๗ กันยายน ๒๕๕๕)  

 
นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ เล่าเหตุการณ์เมื่อครั้งได้ฝากตัวเป็นศิษย์

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งอาจารย์เจริญใจได้มอบหมายให้จัดเตรียมขันก านลและดอกไม้                        
ธูป เทียนเพื่อมาฝากตัวเป็นศิษย์ซึ่งเป็นธรรมเนียมปฏิบัติในขนบประเพณี ของการดนตรีไทยรวมถึงเป็น
สิ่งที่ลูกศิษย์ในสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มักจะกระท าเป็นพิธีการเพื่อความเป็นสิริมงคล
ในการเริ่มเรียนซอสามสาย ความว่า 
 

พอส่งมอบขะนให้อาจารย์เจริญใจท่านก็กล่าวกะบผมว่า “ต่อไปนี้ เธอจัได้ 
รํ่าเรียนวิชาชะ้นสูงอย่างจริงจะงเสียที ขอให้เจริญในปัญญาแลัหน้าที่การงานต่าง ๆ 
ต่อไป ส่วนขะนนี้ ไม่ใช่สําหระบไหว้ฉะนนั แต่ไหว้ครูทะ้งสามท่านที่สอนฉะนมา ”          
พอไหว้เสร็จ ครูเจริญใจท่านก็นําขะนครูไปไว้บนตู้ที่มีเศียรพ่อแกตะ้งบูชาอยู่ แลั        
หะนมาพูดอย่างเป็นงานเป็นการว่า “เพลงเดี่ยวที่ฉะนจัต่อให้เธอนี่ ฉะนจัทําให้เธอ
เห็นถึงความสําคะญของทางทะ้งสามที่ได้ต่อมา ให้เห็นความเด่น แลัเธอควรจั
เลือกใช้อย่างไรบ้าง” 

จากนะ้น ผมก็ได้เรียนรู้เร่ืองเพลงซอสามสายจากครูเจริญใจอีกละกษณัหนึ่ง 
แลัเป็นเร่ืองที่แตกต่างจากความรู้เดิมที่ผมเคยได้จากท่านมาโดยตลอด นะบตะ้งแต่การ
ไหว้คร ูฝากเนื้อฝากตะวกะบท่านคราวที่จัไปสอบเข้าจุฬาฯ จนกรัทะ่งวะนที่ท่านสะ่งให้
ไหว้ครูคระ้งใหม่นี้ (อานันท์ นาคคง, บรรณาธิการ, ๒๕๓๘: ๗) 

 



๑๒๙ 

 

จากการเก็บข้อมูลลูกศิษย์ในสายที่ ๕ พบว่า มูลเหตุในการเริ่มต้นเรียนซอสามสายของ     
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน คือการหาเครื่องดนตรีไทยช้ินหนึ่งบรรเลงเมื่อยามที่อาจารย์เจริญใจ  
สุนทรวาทินไม่สามารถขับร้องได้เมื่อยามที่ท่านแก่ชราแล้ว  

อาจารย์ เจริญใจ  สุนทรวาทิน  ได้ เ ริ่ม เรียนซอสามสายกับครูหลวงไพเราะ เสียงซอ                               
(อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นท่านแรก จากนั้นท่านจึงได้มาฝากตัวเป็นลูกศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)                
ในภายหลัง เนื่องจากอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้ที่มีช่ือเสียงด้านการขับร้อง โดยได้รับรางวัล
ชนะเลิศการขับร้องในปี พ.ศ. ๒๔๙๓ มาแล้ว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทราบเรื่องนี้ดี จึงได้บอก
กับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินว่า ร้องได้ขนาดนี้ สีซอก็เป็นเรื่องเล็ก ในส่วนนี้เป็นข้อความที่แสดงให้
เห็นว่า พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีความช่ืนชมในความเป็นอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินอยู่ไม่
น้อย เมื่ออาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเข้ามาฝากตัวเป็นลูกศิษย์ท่านจึงรับไว้โดยไม่ถือว่าอาจารย์                     
เจริญใจ สุนทรวาทินเคยเรียนซอสามสายกับครูท่านอื่นมาก่อนแล้ว 

ในเรื่องพิธีกรรมในการรับเป็นศิษย์นั้น ไม่มีการกล่าวถึง แต่จากการสันนิษฐานและวิเคราะห์
จากข้อมูลที่ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้ให้สัมภาษณ์แก่ผู้วิจัย จะเห็นว่าอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้ที่  
มีความเคารพครู  อาจารย์ และปฎิบัติตามขนบประเพณีที่ เป็นแบบแผนของสังคมดนตรีไทย                      
โดย มีการเรียกขันก านลจากลูกศิษย์ทุกคน และมีพิธีกรรมในการรับฝากตัวเป็นลูกศิษย์ให้กับลูกศิษย์  
ทุกคน เนื่องด้วยเหตุผลที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้ที่ปฏิบัติตามขนบประเพณีมาโดยตลอด 
ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานได้ว่าในวันที่ไปฝากตัวกับพระยาภูมีเสวิน อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้น าขัน
ก านล หรือดอกไม้ธูปเทียนไปขอฝากตัวเป็นลูกศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ เล่าเหตุการณ์เมื่อพบพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และ
มูลเหตุในการฝากตัวครั้งแรกว่า  
 

ตอนที่เร่ิมเรียนที่คณัอะกษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาละยใน ปี พ.ศ. 
๒๕๐๓  อายุปรัมาณ ๒๐ กว่า เพื่อนที่คณัคือลูกสาวอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน
รู้จะกกะบลูกชายเจ้าคุณได้พาไปพบเจ้าคุณ ก็เลยได้ฝากตะวเป็นศิษย์ของท่าน ตอนที่ไป
นะ้นก็มีความรู้เดิมอยู่บ้างแล้ว (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
 จากการเก็บข้อมูล ลูกศิษย์ในสายที่ ๖ พบว่า ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ได้ฝากตัวเป็นลูกศิษย์                 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๐๓ โดยการแนะน าของเพื่อนลูกชายพระยาภูมีเสวิน                   
(จิตร จิตตเสวี) คือ คุณดวงใจ เลขะกุลและคุณมาลิทัต พรหมทัตตเวที 
 จากการเก็บข้อมูลลูกศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในเรื่องขั้นตอนก่อนการถ่ายทอด 
การฝากตัวและพิธีกรรมนั้น ผู้วิจัยพบว่า ลูกศิษย์แต่ละท่านที่ได้เรียนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มี
จุดประสงค์ในการฝากตัวเพื่อที่จะเรียนซอสามสายเพียงเครื่องดนตรีเดียว ทั้งนี้อาจเป็นเพราะในสมัยนั้น



๑๓๐ 

 

พระยาภูมีเสวิน  (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีช่ือเสียงในการบรรเลงซอสามสาย  อีกทั้งในยุคนั้นไม่มีผู้ที่               
สีซอสามสายได้ เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีช้ันสูงที่มีแต่ในราชส านักเท่านั้น จึงท าให้ลูกศิษย์ทุกท่านที่เข้า
มาขอเรียนไม่เลือกเรียนเครื่องดนตรีอื่นกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

จากการเก็บข้อมูลในเรื่องมูลเหตุในการเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)           
ผู้วิจัยสามารถเรียงล าดับลูกศิษย์ที่มาเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  พร้อมทั้ง                
สรุป พิธีกรรมที่เกิดขึ้นในการรับฝากตัวเป็นศิษย์ ได้ดังต่อไปนี้ 
 

ตารางที่ ๓.๑ ตารางเรียงล าดับการฝากตัวเรยีนซอสามสายและพิธีกรรมที่เกิดขึ้น                                         
ในวันที่ฝากตัวเรียนซอสามสายกับพระยาภูมเีสวนิ (จิตร จิตตเสวี) 

ล าดับที่ ปี พ.ศ. ลูกศิษย์ที่รับ พิธีกรรม 

๑ ๒๔๘๖ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ ์
น าขันก านล 

ไปประกอบพิธีกรรมฝากตัว 

๒ ๒๔๙๗ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ไม่มีพิธีกรรมเนื่องจากเป็นบุคคลใน

ครอบครวั 

๓ ๒๔๙๘ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
น าขันก านล 

ไปประกอบพิธีกรรมฝากตัว 

๔ ๒๕๐๓ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
น าขันก านล 

ไปประกอบพิธีกรรมฝากตัว 
๕ ๒๕๐๓ ครูเฉลิม มว่งแพรศร ี ไม่มีพิธีกรรม 

๖ ๒๕๐๘ ครูเตอืน พาทยกุล 
น าขันก านล 

ไปประกอบพิธีกรรมฝากตัว 
ในด้านพิธีกรรม ลูกศิษย์ส่วนใหญ่จะน าขันก านล ดอกไม้ ธูปเทียน มาฝากตัวกับพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) แต่มีลูกศิษย์ที่ไม่ได้น าขันก านลมาฝากตัวได้แก่ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เนื่องจาก
เป็นการต่อเพลงภายในครอบครัว และครูเฉลิม ม่วงแพรศรี  

การประกอบพิธีกรรมไหว้ครู เป็นสิ่งหนึ่งที่ถือเป็น ขนบธรรมเนียมในวัฒนธรรมของไทย           
จะต้องมีการฝากตัวเรียนให้เป็นกิจลักษณะ ซ่ึงจะท าให้ผู้เรียนมีความรู้สึกเตรียมความพร้อม ที่จะรับวิชา
ต่างๆ จากครูผู้สอน ในการเริ่มเรียนซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงมีการไหว้ครูก่อน
การเรียน ทั้งนี้ยังเป็นความเช่ือของคนไทยแต่โบราณ ว่าการไหว้ครูนี้ จะเป็นการรับเอาสิ่งที่เป็นมงคล           
เข้ามาสู่ผู้เรียน และเป็นเครื่องหมายว่า “เป็นศิษย์มีครู” แล้ว 
 
๓.๒ การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 



๑๓๑ 

 

ในการ เก็ บข้ อมู ล ก ารถ่ า ยทอดวิ ธี ก ารบร ร เล งซอสามสายของพระย าภู มี เ สวิ น                         
(จิตร จิตตเสวี)  ผู้วิจัยได้ เก็บรวบรวมจากเอกสารต่างๆ และจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านัก                    
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในเรื่อง วิธีการถ่ายทอด และล าดับการถ่ายทอดวิธีการบรรเลง                  
ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งพบข้อมูล ดังต่อไปนี้ 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายให้แก่ลูกศิษย์                 
ตามขั้นตอน และมีวิธีการถ่ายทอดซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ดังต่อไปนี้ 

ล าดับขั้นตอนในการถ่ายทอดพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเริ่มสอนตั้งแต่ท่าทางการจับ 
ซอให้ถูกต้อง การคอนซอและการจับคันชักซอสามสาย ซึ่งท่าทางการบรรเลงเหล่านี้ เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงมีลักษณะต่างๆ ได้แก่ 
 
ท่าทางการนั่งบรรเลงซอสามสาย 

ผู้วิจัยพบว่า ท่านั่งบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่านั่งบรรเลง           
ซอสามสายในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่า มีทั้งหมด ๔ ท่าทางได้แก่ท่านั่งพับเพียบ        
หันปลายเท้าไปทางด้านขวา ท่านั่ งพับเพียบหันปลายเท้าไปทางด้านซ้าย ท่าเทพบุตร และ                          
ท่านั่งขัดสมาธิ ซึ่งท่าทางการนั่งขัดสมาธิสีซอสามสายนั้น สามารถใช้นั่งได้เวลาซ้อม หรือบรรเลง
ภายในบ้าน หากจะใช้บรรเลงในงานต่างๆ ควรนั่งพับเพียบสี จึงจะเหมาะสม 

การปักซอสามสาย จะต้องปักเท้าซอสามสายให้อยู่ตรงกับหัวเข่าด้านซ้ายของผู้บรรเลง                
ให้กะโหลกซออยู่ตรงบริเวณหัวเข่า และลูกบิดสายสาม อยู่เสมอระดับหู มือซ้ายคอนซอ มือขวา           
จับคันชัก ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๑ ท่านั่งบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 



๑๓๒ 

 

การคอนซอ 
การคอนซอสามสายที่เป็นเอกลักษณ์ ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือจับซอสามสาย

บริเวณใต้รัดอกพอสมควร ให้ทวนกลางของซออยู่บนโคนนิ้วช้ี ใช้หัวแม่มือแตะทวนซอ ระดับต่ ากว่า
โคนนิ้ว ช้ี และหากคอนซออย่างถูกวิธี จะสามารถปล่อยหัวแม่มือโดยที่ซอไม่หลุดจากมือได้                      
ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒ การคอนซออันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 

 
ภาพที่ ๓.๓ การคอนซอที่ถกูวิธีจะสามารถปลอ่ยนิ้วโป้งได้ ซ่ึงเป็นวิธีการตรวจสอบที่พบในส านักพระ

ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพียงส านักเดยีวเท่านั้น 
(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 

 
 
 
 



๑๓๓ 

 

การจับคันชักและการพาดคันชัก 
การจับคันชักเอกลักษณ์ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะจับคันชักในแบบที่เรียกว่า 

จับแบบสามหยิบโดยใช้นิ้วช้ีและนิ้วกลางอยู่นอกคันชัก นิ้วหัวแม่มือกดบนส่วนโคนของคันชัก และ
นิ้วนาง อยู่ระหว่างหางม้ากับส่วนที่เป็นไม้ สิ่งที่ส าคัญคือคันชักจะต้องขนานกับพื้น หรือตั้งฉากกับ           
สายซอ ดังภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๔ การจับคันชักแบบสามหยิบ 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 

 
ภาพที่ ๓.๕ การจับคันชักแบบสามหยิบ เมื่อมองมุมบน 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 
 
 
 
 



๑๓๔ 

 

การกดนิ้ว 
การกดนิ้วของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีวิธีการกดนิ้ว ที่มีแบบแผน แบ่งออกได้เป็น 

๒ ลักษณะคือ การกดนิ้วในสายสามและสายกลาง และการกดนิ้วในสายเอก หรือที่เรียกว่า นิ้วชุน  
วิธีการกดนิ้วลงบนสายซอ เฉพาะสายสาม (สายทุ้ม) และสายกลางนั้น ใช้ปลายนิ้วส่วนบริเวณ

ที่เป็นก้นหอย หรือมัดหวาย กดลงบนสาย เมื่อกดนิ้วกลางลงก็ต้องกดนิว้ช้ีลงด้วย เพื่อให้เกิดเสียงที่หนัก
แน่น และกังวาน เช่นเดียวกับการกดนิ้วนาง เมื่อกดนิ้วนาง ก็จะต้องกดนิ้วช้ีและนิ้วกลางลงไปด้วย            
ดังตัวอย่างในภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๖ การกดนิ้วกลางจะตอ้งกดนิว้ช้ีลงไปด้วยเสมอ 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 

 
ภาพที่ ๓.๗ ลักษณะการกดนิ้วนางสายกลาง ก็จะต้องกดนิ้วช้ีและนิว้กลางลงไปดว้ยเสมอ 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 



๑๓๕ 

 

การใช้ นิ้วชุน ซึ่งใช้เฉพาะสายเอก โดยใช้ปลายนิ้วทั้ง ๔ วางลงบนทวนแล้วชุนข้างสายเอก 
โดยเริ่มจากนิ้วช้ี (นิ้วที่ ๑) 

 
 

 
ภาพที่ ๓.๘ การชุนนิ้วช้ี (นิ้วที่ ๑) 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 

 
ภาพที่ ๓.๙ การชุนนิ้วกลาง (นิ้วที่ ๒) 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 

 
ภาพที่ ๓.๑๐ การชุนนิ้วนาง (นิ้วที่ ๓) 

(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 
 



๑๓๖ 

 

การกดนิ้วในลักษณะดังที่กล่าวมาข้างต้นสามารถพบได้ในส านักซอสามสายอื่นๆ ในปัจจุบัน 
แต่สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือ การเก็บนิ้ว เมื่อกดนิ้วก้อย           
ในสายเอก ซ่ึงหากปฎิบัติได้ถูกต้องแล้วจะสามารถปล่อยนิ้วโป้ง ให้เป็นอิสระจากทวนเพื่อพักหัวแม่มือ
ขณะบรรเลงได้อีกด้วย ดังภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๑๑ การชุนนิ้วกอ้ย (นิ้วที่ ๔) โดยวางนิ้วช้ี กลาง นางไว้บนสายทั้งสาม 

เพื่อให้เกิดเสียงก าธรแก่นิว้ก้อย 
(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 

 

 
ภาพที่ ๓.๑๒ เมื่อใช้นิ้วชุนของนิ้วก้อยอย่างถูกวธีิแล้ว สามารถปล่อยหัวแม่มอืได้ 

เป็นการพักหัวแม่มอืในขณะที่ก าลังสีอยู่ไดอ้ีกดว้ย  
(ภาพจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์) 

 
 จากการศึกษาวิธีการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท าให้
ทราบว่าลักษณะท่าทาง การปักซอสามสาย การคอนซอ การจับคันชัก และการพาดคันชัก ของ              



๑๓๗ 

 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์และมีแบบแผนชัดเจน โดยเฉพาะการคอนซอ 
เป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุดในการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเน้นย้ า ในการ
ถ่ายทอดท่าทางการบรรเลงทั้งหมดนี้ ให้ถูกต้อง สวยงาม และสง่างาม เป็นอย่างมาก   
 ลูกศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะได้รับการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย          
ขั้นพื้นฐาน ตามแบบแผนที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไปในลักษณะเดียวกัน และมีขั้นตอนการ
ถ่ายทอดที่เหมือนกัน จึงท าให้ท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ของลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน            
(จิตร จิตตเสวี) มีท่าทางเดียวกัน แต่จะมีรายละเอียดบางประการที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ ขึ้นอยู่กับ
บริบทของลูกศิษย์ในสายนั้นๆ เช่น ลูกศิษย์บางสายได้รับการถ่ายทอดเพิ่มเติมจากครูซอสามสาย            
อีกหลายท่าน ลูกศิษย์บางสายมีความถนัดเฉพาะบุคคล เป็นต้น  อย่างไรก็ตามลูกศิษย์ทั้ง ๖ สาย ก็ยังคง
ใช้รูปแบบการถ่ายทอด รูปแบบท่าทาง และจิตวิญญาณส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือการ         
จับซอสามสายที่ ถูกต้อง สวยงาม สง่างาม เป็นหลักในการบรรเลงและถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ในรุ่นต่อไป  
ดังจะเห็นได้จากการเก็บข้อมูลสัมภาษณ์ที่ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลจากลูกศิษย์ทั้ง ๖ สาย ดังนี้ 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของ              
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

เวลาสอนคุณตาจัสอนแบบตะวต่อตะว มีซอสองคะนบ้ าง นอยปากบ้าง             
ไม่เหมือนปัจจุบะนที่สอนในโรงเรียนที่นะกเรียนจัเรียนกะนหลายคน ต่างคนต่างต่อ
เพลงของตนเอง ทําให้ไม่มีสมาธิ แล้วหูเราจัเพี้ยนเสียงไป เพราัการเรียนดนตรี
เร่ืองการฟังเสียงสําคะญที่สุด ถ้าเรียนกะนเยอัทําให้ไม่ได้ยินเสียงสีของเราเอง  

 เรียนดนตรีไทยต้องจําอย่างเดียว จําให้ได้ ทําให้เกิดสมาธิ ฝระ่งถึงแม้นจัมี
โน้ต เมื่อจําได้แล้ว ก็ต้องเอาโน้ตออก เล่นโดยไม่มีโน้ตกางให้ดู เหมือนการร้อง   
โอเปร่า ที่ร้องสามสี่ชะ่วโมง ใช้ความจําเท่านะ้น เด็กที่เล่นกางโน้ตจัทําให้เล่นได้แค่
ช่วงหนึ่งต่อไปก็ลืม ถ้าจําได้แล้ว ความรู้ก็ยะงคงอยู่เมื่อเวลาผ่านไปนาน 

ตอนฝึกเรียน พรัยาภูมีฯจัสอนโดยเน้นที่คะนชะกที่สุด ข้อมือขวาจัต้อง
ควบคุมคะนชะกให้ได้ ท่านจัเน้นเร่ืองท่าจะบซอ วิธีการจะบซอ จะบอย่างไรไม่ให้ทะบ
ไหล่ ถ้าทะบไหล่แล้วจัสีไม่ได้  ข้อก็ไม่ต้องกาง ต้องได้องศา ต้องสง่างาม เล่นให้มี
ความยืดหยุ่น ข้อมือต้องยืดหยุ่น จะบนิ้วก็ต้องให้รู้ว่าทวนอยู่ตรงนี้ จะบทวนอย่างไร
ไม่ให้หลุด จะบอย่างไรให้รูดขึ้นรูดลงได้  ที่สําคะญที่สุดคือ การจะดพื้นที่การใช้คะนชะก
ในการสี ใช้ให้พอ รัหว่างทํานองกะบนิ้ว ซึ่งควรจัจะดให้เหมาัสมกะบการใช้นิ้ว 
แลัการใช้คะนชะกให้มีอารมณ์ ไม่ว่าจัเป็นคะนชะกแบบสัอึก หรือ แบบน้ําไหล จั
ให้อารมณ์แตกต่างกะน อีกอย่างหนึ่งคือจัต้องพลิกหน้าซอเพื่อไม่เป็นภารักะบนิ้ว 
ซึ่งมีคนเคยตะ้งข้อสะงเกตว่า ท่าทางการจะบซอของพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นะ้น 



๑๓๘ 

 

จัมีละกษณัการโยกซอไปมา จัพลิก จัยกขึ้น จัหนุนขึ้น - ลง เหมือนการเต้น 
บางคนบอกว่าทําไมถึงทําอย่างนี้ นี่แหลัค่ั พรัยาภูมีเสวิน อย่างนี้คือเอกละกษณ์
ของสายพรัยาภูมีเสวินอย่างแท้จริง 

พอได้เรียนซอสามสายเนี่ย เนื่องจากซอสามสายเป็นซอที่เลียนเสียงร้อง  
ได้ดีที่สุด เสียงไม่แปร้นเหมือนซอด้วง ไม่อู้อี้เหมือนซออู้ ดะงนะ้นการสีซอสามสาย
จึงต้องสีเป็นคํา เป็นคําที่นะกร้องขะบร้อง ซึ่งเทคนิคอะนนี้จัต้องทําให้ได้  

ส่วนใหญ่เวลาท่านสอน ท่านจันะ่งเงียบๆ ท่านเจ้าคุณจัไม่ค่อยเล่าอัไร
ให้ฟัง เพราัมีช่วงอายุที่ต่างกะนมาก  

เวลานะ่งสีซอสามสายให้นะ่งเก็บเท้า การเล่นซอสามสาย ถ้าท่าทางถูกต้อง 
จัเล่นได้ไม่เหนื่อย เล่นได้นาน มีการผ่อนนิ้ว 

ดนตรีต้องมีเอกละกษณ์ของคนเล่น สื่อความหมายได้ ต้องได้อารมณ์ ถึงจั
ทําให้คนฟังเขาอยากฟัง (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม 
๒๕๕๕)   

 
ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลท่าทางการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้นจากลูกศิษย์สายที่  ๑               

ซึ่งได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ข้อมูลดังนี้ 
พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถ่ายทอดท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ให้แก่ครู                        

ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งมีลักษณะท่าทางการจับซอสามสาย คือ นั่งพับเพียบไปทางซ้ายมือ           
ซึ่งการนั่งพับเพียบแบบครูศิริพันธ์ุ ปาลกวงศ์ ณ อยุธยา จะมีลักษณะการนั่งพับเพียบแบบผู้หญิง               
ขาทั้งสองข้างจะอยู่ใกล้กัน แตกต่างจากการนั่งพับเพียบแบบผู้ชายซึ่งจะพบในลูกศิษย์สายอื่นๆ                 
จับทวนซอสามสายด้วยมือซ้าย จับคันชักด้วยมือขวา ดังรูปต่อไปนี้     

 

 
ภาพที่ ๓.๑๓ ท่านั่งบรรเลงซอสามสายของครูศริพิันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 



๑๓๙ 

 

  ในการปักซอสามสาย ให้ปักเหล็กแหลม หรือ เท้าซอสามสาย ให้ตรงกับเข่า                  
ด้านซ้ายมือของตนเอง ให้ห่างจากตัวพอสมควร ซึ่งสามารถสังเกตความพอดีได้จาก ลูกบิดสายสาม           
ซึ่งจะต้องเป็นระนาบเดียวกันกับบริเวณหูข้างซ้ายมือ ดังรูปต่อไปนี้ 
 

 
 ภาพที่ ๓.๑๔ การปักซอสามสาย และต าแหน่งลูกบิด 

 
 เมื่อสามารถจับซอสามสายได้ท่าทางถูกต้องแล้ว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะสอนให้รู้จัก
การ “คอนซอ” ซึ่งเป็นเรื่องส าคัญเป็นอย่างมาก ลักษณะการคอนซอ คือให้จับทวนกลางของ               
ซอสามสาย บริเวณใต้รัดอก ประมาณ ๑ นิ้ว ให้น้ าหนักซอสามสายอยู่บนโคนนิ้วช้ีข้างซ้าย โดยมี
นิ้วโป้งช่วยประคองซอสามสายเอาไว้ ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๑๕ การคอนซอที่ถูกต้อง 

 



๑๔๐ 

 

 การที่ผู้บรรเลงจะตรวจสอบ ว่าตนเองนั้นสามารถจับซอสามสายได้ถูกต้องหรือไม่ สามารถ
กระท าได้โดยการปล่อยนิ้วโป้งซึ่งช่วยประคองซอสามสายออก หากพบว่าน้ าหนักอยู่บนโคนนิ้วช้ี          
ซึ่งสามารถประคองซอสามสายอยู่กับที่ได้ โดยทวนซอไม่ตกลงไปที่โคนนิ้วโป้ง แสดงว่าผู้บรรเลง
สามารถจับซอสามสายได้ถูกวิธี ดังภาพต่อไปนี้ 
  

 
ภาพที่ ๓.๑๖ การคอนซอที่ถูกต้อง จะปลอ่ยนิ้วโป้งได้ 

 

 
 ภาพที่ ๓.๑๗ การคอนซอที่ถูกตอ้งจากด้านบน จะมีช่องว่างระหว่างนิ้วโป้งกับนิ้วช้ี 

 



๑๔๑ 

 

 
ภาพที่ ๓.๑๘ การคอนซอ (สีสายสาม) 

 
 ในการจับคันชักซอสามสาย ให้จับคันชักแบบสามหยิบ คือแบ่งนิ้วมือเป็นสามส่วน คือ นิ้วโป้ง 
ส่วนหนึ่ง นิ้วช้ีและนิ้วกลางส่วนหนึ่ง นิ้วนางและนิ้วก้อยส่วนหนึ่ง โดยนิ้วโป้งนั้น เหยียดตรง ประคอง
คันชักเอาไว้ ส่วนนิ้วช้ีกับกลาง ประคองคันชักโดยนิ้วกลางจับที่ใต้คันชัก เพื่อช่วยในการรับน้ าหนัก 
ส่วนของนิ้วโป้ง กับนิ้ว ช้ีและนิ้วกลางนั้นจะเป็นส่วนที่รับน้ าหนักคันชัก หากปล่อยนิ้วโป้ง                  
จะไม่สามารถถือคันชักได้ ส่วนนิ้วนางกับนิ้วก้อยเป็นส่วนที่ควบคุมหางม้า โดยนิ้ วนางจะเป็นนิ้วที่          
ดันหางม้าให้โดนสายซอ ส่วนนิ้วก้อยคอยช่วยประคองคันชัก ในบางครั้งอาจช่วยคลี่หางม้าให้เป็นแพ 
เพื่อที่จะให้หางม้าสัมผัสสายซอมากขึ้น ซึ่งจะท าให้เสียงดังขึ้น ดังรูปภาพต่อไปนี้   
 

 
ภาพที่ ๓.๑๙ การจับคันชัก 

 



๑๔๒ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๐ การจับคันชัก ถ่ายจากด้านบน 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๑ การจับคันชักที่ไม่ควรท า 

  
การพาดคันชัก ควรทิ้งน้ าหนักคันชัก ให้ลักษณะคันชักทิ้งลงเล็กน้อย เวลาสีต้องประคองมือ

ขวา ลากให้เป็นเส้นตรง โดยให้หางม้าโดนบริเวณสายเป็นมุมฉาก มีต าแหน่งเดียวกันทั้งสามสาย           
เวลาลากคันชัก ให้ลากคันชักเป็นเส้นตรงขนานกับพื้น ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๒๒ การพาดคันชักที่ถูกต้องและสวยงาม ควรจะให้คันชักทิ้งลงเลก็น้อย 



๑๔๓ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๓ การพาดคันชักที่ผิดวิธี คือการยกคันชักขึ้น จะท าให้เปลืองแรงมือขวา 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๔ ต าแหน่งการพาดคันชัก จากด้านล่าง 

 
 การสีซอสามสาย ที่ถูกต้องควรสีให้ซอเข้าหาคันชัก ห้ามสีคันชักเข้าหาซอ โดยการพลิก            
ข้อมือซ้าย ให้ข้อมือหักคล้ายมุมฉาก เพื่อที่ให้หางม้าโดนสายสาม และท าข้อมือซ้ายให้ตรงเพื่อ                
สีสามเอก  เป็นต้น ดังตัวอย่าง ในรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๒๕ ลักษณะข้อมือเมือ่สีสายสาม 



๑๔๔ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๖ การกดนิ้วในสายสาม 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๗ การกดนิ้วสายเอก 

  
ลักษณะการกดนิ้วของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีความเป็นเอกลักษณ์คือการ

เก็บนิ้ว เวลากดนิ้วกลางก็จะต้องเก็บนิ้วช้ีโดยให้นิ้วช้ีแตะอยู่บนสายพร้อมกับนิ้วกลางด้วย ห้าม ยก            
นิ้วช้ีขึ้น หากกดนิ้วก้อยในสายเอก นิ้วอื่นๆ ก็จะต้องอยู่บนสายด้วยเช่นกัน ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
  



๑๔๕ 

 

 
ภาพที่ ๓.๒๘ การกดนิ้วกลางในสายเอก จะตอ้งกดนิ้วช้ีลงมาด้วย  

และจะต้องท าเช่นนี้กับทุกสาย และทกุครั้ง 
 
 การรูดนิ้ว เป็นเอกลักษณ์ในการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่ง
เวลารูดนิ้วจะต้องเก็บนิ้ว เช่นเดียวกับการกดนิ้วในสายเอก เวลารูดลงไปเสียงสูง จะต้องมีการไต่ โดยใช้
นิ้วโป้ง ไต่ลง และเวลารูดขึ้นก็จะต้องใช้นิ้วโป้งไต่ขึ้นมาเช่นเดียวกัน ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๒๙ ลักษณะการรูดนิ้ว 

 



๑๔๖ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๐ การวางต าแหน่งนิ้วโป้ง ก่อนการรดูนิ้ว (ไต่ลง) ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของการบรรเลงใน

ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๑ พบว่า การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน            
(จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะการต่อเป็นแบบมุขปาฐะ สอนแบบมือต่อมือ และในบางครั้งเป็นการสอนแบบ
บอกให้ลูกศิษย์สี ไม่มีการใช้โน้ตเพลง 

ในเรื่องล าดับขั้นตอนในการถ่ายทอด พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเน้นการจับซอให้
ถูกต้องตามองศาที่สวยงาม การจับซอที่ถูกวิธี ท่านั่งสีซอสามสายที่ถูกต้อง การจับคันชัก การแบ่งพื้นที่
ของคันชักซอสามสาย การถ่ายผ่อนน้ าหนักซอ เมื่อสีพื้นฐานได้แล้วท่านจะฝึกให้สีเลียนเสียง                   
ของคนร้องซ่ึงเป็นกลวิธีที่ส าคัญของการบรรเลงซอสามสาย  สิ่งที่เน้นมากที่สุดคือเรื่องการใช้คันชัก 

ท่าทางในการบรรเลงของลูกศิษย์ในสายที่  ๑ มีความคล้ายคลึงกับท่าทางการบรรเลง                     
ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือ นั่งพับเพียบ ไปทางด้านซ้าย หรือแล้วแต่ถนัด                           
ปักปลายแหลมของซอสามสายไว้ให้ตรงกับเข่าด้านซ้าย ลูกบิดอยู่บริเวณหู จับทวนซอสามสายให้อยู่
บริเวณโคนนิ้วช้ี ใช้นิ้วโป้งแตะไว้ เวลากดสาย ให้ใช้ปลายนิ้วกดลงบริเวณสาย เมื่อกดนิ้วกลาง นิ้วช้ี
ต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วนาง นิ้วช้ี นิ้วกลางต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วก้อยนิ้วช้ี นิ้วกลางและนิ้วนางจะต้อง           
กดด้วย การจับคันชักที่ถูกต้อง ใช้วิธีการจับแบบสามหยิบ นิ้วโป้งเหยียดตรง นิ้วช้ีกับนิ้วกลางอยู่คู่กับ 
นิ้วนางกับนิ้วก้อยอยู่คู่กัน การพาดคันชักเป็นมุมฉากกับสายซอ และลากคันชักเป็นเส้นตรง ซึ่งลักษณะ
ที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ สอดคล้องกับท่าทางในการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ทุกประการ นอกจากนั้นยังพบลักษณะพิเศษของลูกศิษย์สายที่ ๑ คือการโยกซอ ขึ้น-ลง เวลาบรรเลง ซึ่ง
เป็นลักษณะพิเศษที่ชัดเจนของลูกศิษย์สายที่ ๑  

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  ลูกศิษย์สายที่  ๒ กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของ                       
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในหนังสือ มีเพลงดนตรีเป็นชีวิต ความว่า 



๑๔๗ 

 

ความรู้แรกสุดที่ได้จากเจ้าคุณครูคือ การเปิดซอ หรือที่เรียกกะนทะ่วไปว่า การ
สีสายเปล่า เจ้าคุณครูกําหนดไว้ว่า ต้องจะบคะนชะกซอสามสายให้ขนานกะบพื้น วางมือ
อย่างไร จะบอย่างไร ท่านเคร่งคระดมาก จึงต้องเ ร่ิมจากการไก วซอ ไกวคู่บน              
(๒ สายบน)  ไกวคู่ล่าง (๒ สายล่าง) ท่านใช้คําว่า เปิดซอ เป็นการฝึกสีสายเปล่า ควบ
ทีลั ๒ สาย ให้ได้เสียงเสมอกะนตลอดคะนชะก การสีสายเปล่าควบทีลั ๒ สายเป็น
วิธีการเฉพาัของการสีซอสามสาย ผิดกะบเคร่ืองสายฝระ่ง ที่สีสายเปล่าควบ  เช่นนี้ถือ
เป็นเทคนิคพิเศษ ในการสีซอสามสายจึงจําเป็นต้องฝึกปรัคองคะนชะก จนชํานาญ 
ตะ้งใจฟังเสียงไกวซอแต่ลัคู่ให้กลืนกะนสนิทเสียก่อน ยะงไม่ควรฝึกใช้นิ้วจนกว่าจั 
เปิดซอได้แล้วจึงฝึกไล่นิ้วต่อไป 

ทํานองไล่นิ้วนะ้น ท่านสร้างบะนไดเสียงขึ้นมา ๔ วรรคคล้ายเพลงขะบไม้ เป็น
การวางพื้นฐานก่อนขึ้นเพลงขะบไม้ ผมได้เรียนตะ้งแต่พื้นฐานตามขะ้นตอน เจ้าคุณครูไม่
สอนแบบนี้ให้ลูกศิษย์บางคน ส่วนใหญ่ท่านมะกต่อต้นเพลงฉิ่งเลย ซึ่งยากเกินไป           
ลูกศิษย์จึงหนีหมด ผมได้เรียนจนถึงเดี่ยวนกขมิ้น ท่านก็บอกว่าให้ไปสีให้คล่องก่อน 
พอต่อเพลงนกขมิ้นจบ ผมก็ไม่ไปหาท่านสะกปีสองปีเพราัน้อยใจท่าน เข้ าใจผิดว่า
ท่านคงไม่ระก ต่อมาท่านตามหาตะว บอกให้กละบมาเรียนต่อ ให้นิ้วการบ้าน สะ่งให้ซ้อม
นิ้วการบ้าน บางนิ้ว ๓ เดือนแล้วก็ยะงทําไม่ได้ ถ้าสีไม่ได้ท่านทะ้งงอน ทะ้งดุ บางทีถูกดุ
จนต้องหนีลงใต้ถุนไปเลย 

ท่านสอน “นิ้วชะ่ง” ให้เพื่อเรียนเดี่ยวเพลงเชิดนอก ทยอยเดี่ยว แลักราวใน 
นิ้วชะ่งท่านไม่ได้เอาสตางค์ แต่ที่เรียกว่านิ้วชะ่งก็เพราัว่าครูโบราณท้าทายลูกศิษย์ โดย
สีนิ้วชะ่ง แล้วให้ลูกศิษย์ไปฟังอยู่ใต้ถุน ถ้าไม่เห็นว่าครูเล่นอย่างไร ก็จัเล่นไม่ได้           
ครูโบราณ (เจ้าจอมปรัคอง) เรียกเงิน ๑ ชะ่งแล้วจึงจัสอนให้ ส่วนเพลงเดี่ยวขะ้นสูง 
ก่อนเรียนก็ต้องไหว้ครูเสียก่อนด้วยหะวหมู บายศรี ไม่เช่นนะ้นจัสีไม่ได้ 

เร่ืองแนวการสอนซอสามสายนะ้น ข้าพเจ้าเห็นมีแต่เจ้าคุณครูคนเดียวเท่านะ้น
ที่ได้วางหละกเกณฑ์ในการสอนเอาไว้อย่างดีเย่ียม ซ่ึงได้พยายามคิดค้นขึ้นด้วยตะวของ
ท่านเอง พร้อมกะบนําเอาวิธีการที่ครูบาอาจารย์ที่ท่านได้ปรัสิทธ์ิปรัสาทไว้ให้มา
คิดคะดแปลงประบปรุงขึ้นอีก ย่อมเป็นที่ยอมระบกะนในวงการศึกษาแล้วว่า การวางหละก
วิธีการสอนนะ้น มิใช่ของง่ายๆ ผู้ค้นคิดนะ้นจัต้องเสาัแสวงหาแลัทําการทดลอง
เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอจนกว่าจัสะมฤทธ์ิผล ซึ่งเร่ืองนี้ก็เป็นที่ยอมระบในวงการทาง
ดนตรีแล้วว่า กลเม็ดทางซอสามสายนี้น ไม่ว่าจัเป็นการใช้นิ้ว การใช้คะนชะก นะ้น 
ท่านเจ้าคุณครูเป็นเลิศที่สุดในเร่ืองนี้ ได้มีหลายคนที่มาขอเรียนแล้วไม่ปฏิบะติตาม
หละกการสอน พูดง่าย ๆ ก็คือ เมื่อก้าวได้คะ่นแรกแล้วก็อยากจักรัโดดข้ามขะ้นไปขะ้น
สุดท้ายให้ถึงยอดเลย เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว ท่านเจ้าคุณครูก็บอกว่า หมดปัญญา            



๑๔๘ 

 

ที่จัสอนให้ได้ เพราัถ้าขืนสอนไปแล้ว ไม่ได้ทําให้ท่านเจ้าคุณครูมีช่ือเสียงกละบจั
นําความเสื่อมเสียช่ือเสียงมาให้แก่ท่าน ในที่สุดก็หาว่าท่านเจ้าคุณเป็นคนหวงวิชา  

ผ ม ฟั ง ท า ง ซ อ ส า ม ส า ย จา ก ค รูหล า ยค น  เ ช่น  ท่ า น ศ า ส ต รา จ า ร ย์                                   
ดร.อุทิศ นาคสวะสดิ์ ท่านสีสนุก สีลัเอียด สีเก็บ ทางของครูเทวาปรัสิทธ์ิ สีแบบ
ซ่อนเงื่อนงําได้แตกฉานมาก ส่วนของเจ้าครูครูยึดรับบเสียงธรรมชาติ  ของซอสาม
สายเป็นหละก ยึดการเปิดซอ แลัการสีสายเปล่ าแบบคู่ปรัสาน ไม่สีทางวิจิตร
พิสดารมากจนเกินงาม (อุดม อรุณรัตน์, ๒๕๓๘ อ้างถึงใน ณัชชา โสคติยานุรักษ์ 
และคนอื่นๆ, ๒๕๔๙: ๒๐-๒๒) 

 
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลกูศิษย์ในสายที่ ๒ ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสาย

ของพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) ตามที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตนไ์ด้เล่าให้ฟังความว่า 
 

พ่อเล่าว่า ท่านเจ้าคุณบอกว่าซอสามสายนะ้นเรียนง่าย แต่เอาดียากมีข้อติดขะด
มาก ที่ท่านกล่าวอย่างนี้ ทะ้งที่เจ้าคุณครู ท่านเรียนเคร่ืองดนตรีไทยมาครบเคร่ืองมือ 
ทะ้งเคร่ืองดีด เคร่ืองเป่า มาครบแล้ว แต่เมื่อท่านเล่นซอสามสาย นะบตะ้งแต่สมะย            
ระชกาลที่ ๖ ท่านก็สีซอสามสายอย่างเดียว  

ตอนต่อเพลงท่านจัมีการให้นิ้ว แลัคะนชะกพิเศษไปฝึกซ้ อม เรียกว่า                
นิ้วการบ้าน หมายถึง สอนว่าทําอย่างนี้ แล้วไปฝึกมา ทะ้งนิ้วชะ่ง นิ้วแอ้ เทคนิคจัเร่ิมมี
ตะ้งแต่เพลงนกขมิ้น ซึ่งเป็นเพลงสุดท้ายของขะ้นต้น แฝงเข้ามาเร่ือย ๆ ในทัแย 
แสนเสนาั จนกรัทะ่งถึงพญาโศก ก็จัได้นิ้วขะ้นหนึ่ง  พอถึงทยอยเดี่ยว เชิดนอก           
ก็นิ้วอีกขะ้นหนึ่ง คือถ้าไม่ผ่านกรับวนการตามลําดะบนี้ ถ้าไปขึ้นสูงเลย จัไปไม่รอด 
เพราัไม่ได้ฝึกนิ้ว ตามขะ้นตอนท่านจัแทรกเร่ืองนิ้วต่าง ๆ ไว้ แทรกคะนชะก เป็นแบบ
แผนแทรกไว้หมด 

ถ้าลูกศิษย์ไม่ฝึกตามขะ้นตอนก็จัไม่ต่อ จัต่อตามใจไม่ได้ ท่านก็สะ่งพ่อผมไว้
ว่า ถ้ามาต่อข้ามขะ้นตอนก็ไม่ให้สอน กลายเป็นว่าหวงเพลง มาต่อเพลงแล้วไม่ได้เพลง
ตามต้องการ  

คะนชะกต่าง ๆ จัแทรกอยู่ ตามเพลงตามลําดะบขะ้นตอน การเรียนต้องเป็นตาม
ขะ้นตอน สํานะกท่านเจ้าคุณ คนเรียนจัมีปัญหาเร่ืองขอข้ามขะ้นตอน คนที่มาเรียนจัได้
เพียงขะ้นต้น พอถึงขะ้นกลางเร่ิมมีปัญหา เพลงที่ เป็นรับบทะ้งหมดนี้ท่านเจ้าคุณ               
เป็นผู้คิดค้นทะ้งสิ้น  

เป็นที่น่าสะงเกตว่าสายเจ้าคุณครู สายพรัยาพรัสานดุริยศะพท์ มะกจัต่อเพลง
ให้ช้า บ้านครูเทวาก็เช่นกะน สรุปคือโบราณมะกต่อเพลงช้า สําหระบเดี่ยวท่านไม่ค่อย 



๑๔๙ 

 

ให้เยอั จัให้ทีลัวรรคหนึ่ง สองวรรค ให้สีให้คล่อง จําให้ได้ ตะวผมเรียนกะบพ่อทุก
เย็น ก็ต่อเพลงให้ช้า สมะยวะยรุ่นก็งง มาสมะยนี้ก็เข้าใจ ต่อเพลงให้เร็ว ก็ลืมไปห มด
เหมือนไม่จํา การต่อเพลงช้า ๆ เหมือนกะบทําให้จําได้ขึ้นใจ สายพรัยาปรัสาน สาย
ท่านเจ้าคุณ สายบ้านพาทยโกศล เหมือนกะน ต่อเพลงให้ช้า ทําให้เหมือนเป็นการหวง
เพลง เหมือนกะบสายหลวงไพเราัก็ปล่อยเพลงช้า สะงเกตจากลูกศิษย์ท่านก็ได้ไปคน
ลันิด สายครูเทียบก็เหมือนกะน ซึ่งเป็นแบบโบราณ ปัจจุบะนปล่อยเพลงให้ช้าทําให้
เกิดความคิดว่าครูหวง ครูไม่ฉลาดด้วย ซึ่งผมว่าไม่ใช่ มะนทําให้เราจํา เพราัสมะย
โบราณ ยะงไม่มีเครื่องเทป ถึงมีเขาก็ไม่ให้อะด การต่อเพลงให้ช้าทําให้เกิดความจํา  

เอกละกษณ์สายท่านเจ้าคุณ ตะ้งแต่ ท่านะ่ง ท่าจะบซอ ท่าจะบคะนชะก ท่าคอนซอ   
การใช้คะนชะก คะนชะกเข้า คะนชะกออก มีคะนชะกที่ผ่อนสะ้นผ่อนยาว 

พ่อเล่าว่า ท่านเจ้าคุณจัไม่ต่อเพลงหมู่เลย เพลงเถา พวกนี้ต้องไปเรียนเอาเอง 
ท่านว่าถ้าได้อย่างนี้แล้วทุกคนสามารถไปประบเองได้ เล่นโหมโรง เถา สามชะ้น ก็ไป
เล่นกะนเอง ท่านว่าเล่นสามสายเป็นวงก็จัได้ไม่ได้รสชาติ ไม่ค่อยได้ยิน เล่นกะนไปให้
ครบเคร่ืองเท่านะ้น รสชาติไม่ถึง ซอสามสายมีหน้าที่แค่วงมโหรี กรัจะบปี่ ขลุ่ย นะ่น
แหลัเต็มที่แล้ว แล้วก็เดี่ยว ถ้าเอารันาดใส่ ร้องระบ ท่านเจ้าคุณก็บอกว่าไม่ได้รสแล้ว  

ในตอนที่พ่อเร่ิมเรียนกะบเจ้าคุณครู พ่อเล่าว่าท่านมีศิษย์มาก่อนแล้ว ก็มีอาจารย์
เจริญใจ ครูเตือนก็ไปเรียนกะบท่านอยู่เร่ือย ท่านได้ถึงทยอยเดี่ยว ส่วนอาจารย์เจริญใจ 
เรียนกะบท่านเจ้าคุณ เรียนกะบหลวงไพเราั  ครูเทวาปรัสิทธ์ิด้วย เรียนหลายคน ท่าน
เป็นคนร้อง ท่านเจ้าคุณต่อให้ครูเจริญแบบผู้หญิง อย่างแสนเสนาัก็ต่อให้แบบไม่โลด
โผน พญาครวญก็เป็นอีกแบบหนึ่ง อย่างสายลูกศิษย์ท่านเล่น ช้า ๆ ห่าง ๆ ดูหวานๆ    
ดูเรียบร้อย ส่วนต่อให้ครูอุดมเป็นแบบ โลดโผนไม่เหมือนกะน การต่อเพลงของท่านเจ้า
คุณจัต่อให้โดยดูลูกศิษย์แต่ลัคนว่ามีบุคลิกอย่างไร ดูท่าทางว่าจัไปได้ไหม แล้วต่อ
เพลงให้ตามความเหมาัสมของลูกศิษย์แต่ลัคน 

ในการเรียนกะบท่านเจ้าคุณ ศิษย์ทุกคนบอกว่าท่านดุ มีแต่พ่อบอกว่าไม่ดุ แต่
ชอบกรัทบกรัเทียบ พ่อเรียนกะบท่านเจ้าคุณตะ้งแต่ ปี ๒๕๐๓ - ๒๕๑๙ ก่อนที่เจ้าคุณ
เสีย สองสามปีก็ไม่ได้ต่อกะนแล้ว เรียนอยู่ปรัมาณ ๑๖ ปี เพลงสุดท้ายที่ท่าน ต่อให้คือ 
กราวใน (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕) 

  
นอกจากนั้น ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ ซึ่งได้เรียนซอสามสาย

พื้นฐานกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวถึง การการถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน
(จิตร จิตตเสวี) ความว่า  
 



๑๕๐ 

 

เวลาท่านสอน จัมีวิธีการสอนทะ้งสีซอไปด้วยแลั แต่จัเยอักว่าเพราัตอน
นะ้นท่านชรามากแล้ว ตอนที่เรียนซอสามสายกะบเจ้าคุณเป็นเวลาปรัมาณ ๒ ป ี 

เวลานะ่งสีซอสามสาย พรัยาภูมีเสวิน จัต้องให้นะ่งพะบเพียบในการสีทุกคระ้ง 
การสอนของเจ้าคุณจัสอนตะ้งแต่ท่าทางการนะ่ง  การจะบซอ  สอนลากคะนชะก ต่อเพลง
ไล่นิ้ว ต่อเพลงขะบไม้บะณเฑาัว์ เพลงต้นเพลงฉ่ิง แลัเพลงอื่นๆ ไปตามลําดะบการซ้อม
ดนตรีในตอนเด็กๆ ซ้อมดนตรีเพราัเป็นหน้าที่ จําไม่ได้ด้วยซ้ําว่าชอบหรือเปล่า  

สําหระบการสอนของครูอุดม ความคิดเห็นส่วนตะว คิดว่า ครูอุดมมีวิธีการสอน
ไม่เหมือนเจ้าคุณ แต่มีความเข้มงวดในการฝึกเหมือนกะน ซึ่งเมื่อเวลาเจอลูกที่ซ้ําๆ              
ก็ยินดีที่จัซ้อมเพราัคิดว่า คุ้มกะบที่ซ้อมจัใช้ได้กะบเพลงอื่นได้อีก เวลาเรียนกะบ            
ครูอุดม ท่านมะกจัสีซอสามสายไปด้วย เป็นส่วนใหญ่  

ในภายหละงจัหาจุดลงตะวของตะวเอง เล่นแล้วสบาย ไม่รู้สึกกดดะน โชคดีที่มีครู
ที่ใจกว้าง อย่างครูอุดม เป็นคนที่เข้มงวด แต่เวลาเรียนก็จัถามว่าชอบหรือไม่  เพราั
ถ้าหากสีแล้วไม่ชอบ จัเปลี่ยนทางให้ ในที่สุดก็จัเป็นตะวเราเอง คนอื่นไม่ชอบก็จั  
ไม่สนใจ แลัในที่สุดก็หาตําแหน่งที่ตะวเองถนะด อาจจัไม่เหมือนกะบที่เรียนเสียทีเดียว 
เช่น เวลากดสายสาม จักดลงไปติดทวนเลย  เหมือนเวลากดคีย์เปียโนก็จักดสุด           
เสียงที่ออกมาจัไม่เหมือนที่ผู้หญิงเล่น จัหาจุดกึ่งกลาง ของท่าทางการนะ่งเองให้ถนะด 
โดยใช้หละกการที่เคยเห็นจากการเล่น เชลโล ก็มาประบใช้  คิดว่าการเล่นดนตรีน่าจัใช้
หละกการเดียวกะน (ณัชชา พันธ์ุเจริญ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 
ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลท่าทางการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้นจากลูกศิษย์ในสายที่ ๒               

ได้ข้อมูลดังนี้ 
ท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ที่ถูกต้องคือ นั่งพับเพียบสี โดยสามารถหันปลายเท้าไปด้านขวา 

หรือด้านซ้ายแล้วแต่ความถนัดของผู้บรรเลง หรือนั่งในท่าเทพบุตร ดังภาพต่อไปนี้ 
 

 



๑๕๑ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๑ ท่าทางการสีซอสามสายท่าเทพบุตร ของรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๒ ท่าทางการสีซอสามสายของศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ 

 
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ลูกศิษย์สายที่ ๒ ได้ถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายให้แก่           

ลูกศิษย์โดยเริ่มต้นจากการสอนท่านั่ง บรรเลงซอสามสาย โดยปักซอสามสายให้ตรงกับเข่าด้านซ้ายของ
ผู้บรรเลง และให้ลูกบิดสายสาม อยู่ระนาบเดียวกับบริเวณหู ข้างซ้ายของผู้บรรเลง  

หลังจากที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้สอนวิธีการจับซอแล้ว ก็จะสอนวิธีการ “คอนซอ” ซึ่ง
เป็นลักษณะเดียวกับลูกศิษย์สายที่ ๑ ได้ให้สัมภาษณ์ คือ ให้จับทวนกลางของซอสามสาย บริเวณ                 
ใต้รัดอก ประมาณ ๑ นิ้ว ให้น้ าหนักซอสามสายอยู่บนโคนนิ้วช้ีข้างซ้าย โดยมีนิ้วโป้งช่วยประคอง         
ซอสามสายเอาไว้ และสามารถตรวจสอบได้โดยการปล่อบนิ้วโป้ง ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 



๑๕๒ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๓ การคอนซอทีถู่กต้องจะตอ้งสามารถปล่อยนิว้โป้งได้ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๔ การคอนซอสามสาย เมื่อมองจากมมุบน 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๕ ลักษณะการคอนซอ 

 



๑๕๓ 

 

 การจับคันชัก จะใช้วิธีการจับคันชักแบบ สามหยิบ เช่นเดียวกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑ คือ นิ้วโป้ง 
ส่วนหนึ่ง นิ้วช้ีและนิ้วกลางส่วนหนึ่ง นิ้วนางและนิ้วก้อยส่วนหนึ่ง โดยนิ้วโป้งนั้น เหยียดตรง ประคอง
คันชักเอาไว้ ส่วนนิ้วช้ีกับกลาง ประคองคันชักโดยนิ้วกลางจับที่ใต้คันชัก เพื่อช่วยในการรับน้ าหนัก 
ส่วนนิ้วนางกับนิ้วก้อยเป็นส่วนที่ควบคุมหางม้า ดังรูปภาพต่อไปนี้   
 

 
ภาพที่ ๓.๓๖ การจับคันชัก ของรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๗ การจับคันชัก ของศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธ์ุเจริญ 

 
 



๑๕๔ 

 

 
ภาพที่ ๓.๓๘ การจับคันชัก เมือ่มองจากด้านบน 

ในบางกรณี สามารถปล่อบนิ้วก้อยออกจากหางม้าได้ 
 
 ลักษณะการพาดคันชัก มีลักษณะการพาดคันชักเช่นเดียวกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑ คือทิ้งน้ าหนัก
คันชัก ให้ลักษณะคันชักทิ้งลงเล็กน้อย เวลาสีต้องประคองมือขวา ลากให้เป็นเส้นตรง โดยให้หางม้า
โดนบริเวณสาย มีต าแหน่งเดียวกันทั้งสามสาย ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๓๙ การพาดคันชัก 

 
ลักษณะการกดนิ้ว มีลักษณะเหมือนกับ ลูกศิษย์ในสายที่ ๑ คือมี การเก็บนิ้ว เวลากดนิ้วกลาง            

ก็จะต้องเก็บนิ้วช้ีโดยให้นิ้วช้ีแตะอยู่บนสายพร้อมกับนิ้วกลางด้วย  จะไม่ยกนิ้วช้ีขึ้น หากกดนิ้วก้อยใน
สายเอก นิ้วอื่นๆ ก็จะต้องอยู่บนสายด้วยเช่นกัน ดังรูปภาพต่อไปนี้ 



๑๕๕ 

 

 
ภาพที่ ๒.๔๐ การกดนิ้วในสายสาม 

 

 
ภาพที่ ๓.๔๑ การกดนิ้วสายเอก มีการใช้นิ้วชุน และมีการเก็บนิว้ 

 

 
 ภาพที่ ๓.๔๒ การกดนิ้วในสายเอก ซ่ึงมีการเก็บนิ้วเช่นเดียวกับลูกศิษย์สายที่ ๑ 

 



๑๕๖ 

 

การรูดนิ้ว มีลักษณะการรูดนิ้วเหมือนกับลูกศิษย์สายที่  ๑ คือเวลารูดนิ้วจะต้องเก็บนิ้ว 
เช่นเดียวกับการกดนิ้วในสายเอก เวลารูดลงไปเสียงสูง จะต้องมีการไต่ โดยใช้นิ้วโป้ง ไต่ลง และเวลา
รูดขึ้นก็จะต้องใช้นิ้วโป้งไต่ขึ้นมาเช่นเดียวกัน ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๔๓ การวางต าแหน่งนิ้วมือ เมื่อรูดนิว้ 

 
จากการเก็บข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ พบว่าการถ่ายทอด                    

ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะการต่อเป็นแบบมุขปาฐะ สอนแบบมือต่อมือ                    
และในบางครั้งเป็นการสอนแบบบอกให้ลูกศิษย์สี  

ในเรื่องล าดับขั้นตอนในการถ่ายทอดพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเริ่มจากการสอนให้  
เปิดซอ (คือการบรรเลงซอสามสาย ในสายคู่ทั้งคู่บน และคู่ล่าง ให้ได้เสียงประสานที่ถูกต้องและ
ไพเราะ) ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะสอนให้นั่งให้ถูกต้องตามหลักการ จับซอให้ถูกต้อง           
จับคันชักให้ถูกต้อง ซึ่งยังไม่หัดให้ลงนิ้วในระยะแรก หลังจากที่ฝึกเปิดซอได้แล้ว ก็ได้ถ่ายทอดท านอง                      
ไล่นิ้ว ซึ่งท่านได้ถอดมาจากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ให้ ๔ วรรค  จากนั้นจึงเริ่มต่อเพลงเดี่ยวต่างๆ เช่น            
ต้นเพลงฉิ่ง นกขมิ้น เป็นต้น เมื่อสามารถบรรเลงซอสามสายได้อย่างมีฝีมือแล้วท่านก็จะถ่ายทอดนิ้ว
พิเศษ คันชักพิเศษ ซึ่งมีช่ือเรียกต่างๆ ที่ท่านได้รับการถ่ายทอดและคิดค้นเพิ่มเติม เช่น นิ้ว ช่ัง                          
ซึ่งศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์เรียกว่า นิ้วการบ้าน  

จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ ท าให้ผู้วิจัยทราบว่าการถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวิน          
(จิตร จิตตเสวี) มีขั้นตอนซึ่งเป็นแบบแผน เช่น ท่านั่งในการสีซอสามสาย การจับซอ การจับคันชัก เป็น
ล าดับขั้นตอน นอกจากนั้นยังมีการเรียงล าดับขั้นของเพลง เพื่อใช้ในการถ่ายทอดซอสามสาย เป็นล าดับ 
ลูกศิษย์แต่ละท่ านจะได้รับการต่อเพลงต่อไปนั้น  ขึ้นอยู่ กับดุลยพินิจของพระยาภูมี เสวิน                    
(จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงท่านจะเป็นผู้ประเมินผลจากการฝึกหัดของลูกศิษย์แต่ละคน ซ่ึงการที่ท่านจะถ่ายทอด
เพลงแต่ละเพลงนั้น ต้องใช้เวลายาวนาน จนลูกศิษย์หลายท่านไม่อยากเรียนซอสามสาย ซึ่งในบางครั้ง



๑๕๗ 

 

ท่านก็มีความไม่พอใจ จนท าให้ลูกศิษย์คิดว่าท่านเป็นครูสอนที่ดุ และในบางครั้งท่านอาจจะไม่ดุ เพราะ
เกรงว่าลูกศิษย์จะไม่มีแรงจูงใจในการเรียน ประกอบกับนิสัยความเป็นผู้ดีของท่าน ท่านจึงใช้ค าพูด
กระทบ กระเทียบ เปรียบเปรยเป็นการกระตุ้นให้ลูกศิษย์พยายามกระท ากลวธีิการต่างๆ ให้ได้ซึ่งในส่วน
นี้แสดงให้เห็นว่าการถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ใช้หลักจิตวิทยา เข้ามาถ่ายทอดการ
บรรเลงซอสามสายให้แก่ลูกศิษย์ด้วย 

ท่าทางในการบรรเลงของลูกศิษย์ในสายที่  ๒ มีลักษณะเหมือนกับการบรรเลงของ               
พระยาภูมี เสวินและลูกศิษย์ ในที่  ๑ คือ  นั่ งพับเพียบ ไปทางด้านซ้าย หรือแล้วแต่ถนัด  ซึ่ ง                      
รองศาตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ถนัดท่าเทพนม ซ่ึงเป็นท่าทางในการบรรเลงซอสามสายอีกท่าหนึ่ง
ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) การปักปลายแหลมของซอสามสาย ให้ปักตรงกับเข่าด้านซ้าย 
ลูกบิดอยู่บริเวณหู จับทวนซอสามสายให้อยู่บริเวณโคนนิ้วช้ี ใช้นิ้วโป้งแตะไว้ เวลากดสาย ให้ใช้ปลาย
นิ้วกดลงบริเวณสาย เมื่อกดนิ้วกลาง นิ้วช้ีต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วนาง นิ้วช้ี นิ้วกลางต้องกดด้วย เมื่อกด
นิ้วก้อยนิ้วช้ี นิ้วกลางและนิ้วนางจะต้องกดด้วย การจับคันชักที่ถูกต้อง ใช้วิธีการจับแบบสามหยิบ 
นิ้วโป้งเหยียดตรง นิ้วช้ีกับนิ้วกลางอยู่คู่กับ นิ้วนางกับนิ้วก้อยอยู่คู่กัน การพาดคันชัก จะต้องพาดให้เป็น
มุมฉากกับสายซอ และลากคันชักเป็นเส้นตรง เหมือนกับลูกศิษย์สายที่ ๑   

ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์  ลูกศิษย์สายที่ ๓ กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของ          
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ผมลงมือเรียนวิชาว่าด้วยคะนชะกซอสามสายอย่างพิสดาร โดยที่ผมเคยเป็นครู 
แลัรู้ดีว่าควรจัเร่ิมต้นจากอัไรก่อน ผมจึงไม่ท้อถอยที่จัฝึกลากคะนชะกอะนหนะกของ
ซอสามสายไป ๆ มา ๆ จนไม่รู้ว่ากี่ร้อยเที่ยว ลากกะนจนกรัทะ่งคะนชะกที่ว่า ค่อนข้าง
หนะกนะ้นกละบเบาไปเองในที่สุด พูดง่าย ๆ ก็ว่ามะนกละวความอดทนอย่างชนิดบ้าบิ่นของ
ผมนะ่นแหลัคระบ 

ที่ว่าอดทนอย่างบ้าบิ่นก็เพราัเวลาที่เราหะดลากคะนชะกนะ้น มะนเมื่อยแขนแทบ
แย่ มิหนําซ้ํานิ้วที่บีบลงไปตรงทวนของซอนะ้นเล่าก็เคี่ยวขึ้นมาทีเดียว เมื่อสีไปนาน ๆ 
เข้าก็เลยเกิดเป็นตัคิว พอปล่อยซอแล้วปรากฏว่านิ้วก็ยะงแข็งติดกะนอยู่อย่างนะ้น นี่
แหลัคระบที่ว่าอดทนอย่างบ้าบิ่น เพราัถ้าเป็นเด็กสมะยนี้ก็คงเลิกสีตะ้งแต่มะนรู้สึกเจ็บ
นะ่นแหลัคระบ 

ผมหะดใช้คะนชะกปรัเภทต่าง ๆ อยู่พะกใหญ่ จึงเร่ิมต่อเพลงเดี่ยวต่าง ๆ แลั         
ต่อได้รวดเร็วมาก ทะ้งนี้เพราัรู้วิธีใช้คะนชะก ปรักอบกะบรู้เพลงเหล่านะ้นดีอยู่แล้ว          
พูดง่าย ๆ ก็ว่าเคยเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีอื่น ๆมาไม่รู้เท่าไรแล้วนะ่นเอง (อุทิศ นาคสวัสดิ์
อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) , 
๒๕๑๙ :  ๔๑ - ๔๒) 



๑๕๘ 

 

ในเรื่องการถ่ายทอดซอสามสายตามแบบฉบับของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี )                          
ซึ่ งศาสตราจารย์  ดร .อุทิศ นาคสวัสดิ์  ได้น ามาใช้ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ ในกาลต่อม านั้น                             
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ ได้เล่าถึงการถ่ายทอดซอสามสายของ
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ไว้ว่า 
 

การสอนของท่านที่ได้ถ่ายทอดซอสามสายให้ผมคือ จัสอนจากยอดมาฐาน 
คือฝึกจากแบบฝึกหะดยากเลย เพราัเคยเรียนซอด้วงซออู้ไปบ้างแล้ว แล้วท่านก็ได้ต่อ
เพลงต้นเพลงฉิ่งให้ โดยมีสองทางคือทางธรรมดา เอาไว้ต่อให้คนเมื่อมีคนมาขอต่อ
แลัทางพิเศษ เอาไว้บรรเลง ตอนนะ้นต่อ ๖ ชะ่วโมง จบเพลงต้นเพลงฉ่ิง เถา  

ท่านเร่ิมสอนจากท่าทางการนะ่ งบรรเลง ท่านบอกว่าท่าทางในการสี              
ซอสามสายสําคะญ ถ้านะ่งกะบพื้น ต้องนะ่งพะบเพียบ การจะบคะนชะกแลัลากคะนชะก ซึ่ง
อาจารย์ ดร.อุทิศได้พื้นฐานคะนชะกเหล่านี้จากพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คนสี          
ซอสามสายจัต้องฝึกใช้คะนชะก ถ้าน้ําตาไม่ร่วง ใช้ไม่ได้ ในตอนนะ้นท่านให้ฝึกการใช้
กล้ามเนื้อในการใช้คะนชะกมากมาย  สีแล้วห้ามวาง ปรัมาณ ชะ่วโมงกว่า สีจนชิน ท่าน
เคยกล่าวว่า “คะนชะกเป็นพ่อ นิ้วเป็นแม่” เมื่อสีจนชินท่านก็เร่ิมต่อเพลง เพลงแรกที่ต่อ
คือเพลงต้นเพลงฉิ่ง กว่าจัผ่านไปได้แต่ลัอะนยากลําบาก แลั ท่านจัพิถีพิถะนเป็น
อย่างมาก มีรายลัเอียดของเสียงเป็นอย่างมาก ซึ่งจัต้องทําให้ได้อย่างรวดเร็ว 

การสอนของท่านไม่มีการใช้โน้ตเพลงเลย จําอย่างเดียว เนื่องจากเวลาท่าน
สอนนะ้น ท่านเป็นคนแม่นลูกฆ้องวงใหญ่มาก เวลาท่านสีกี่คระ้งจัไม่เหมือนเดิมเลย  
สะกคระ้งเดียว ดะงนะ้นเวลาเรียนก็จัต้องทําให้ได้อย่างรวดเร็ว เวลาสอนท่านจัเรียก            
ช่ือคะนชะกเช่น คะนชะก ๔ คะนชะก ๒ คะนชะก ๘ ในเร่ืองของการฝึกคะนชะกนี้ ท่านบอกว่า
ท่านได้พื้นฐานจากพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งท่านเล่าว่า กว่าจัได้เพลงจาก
พรัยาภูมีเสวิน จัต้องสีคะนชะกนานมาก 

ตอนที่ท่านสอน ท่านจัสีซอสามสายคะนหนึ่ง เราจัสีคะนหนึ่ง ตอนที่สอน        
จัมีการพูดอธิบาย แลัสีให้ดูเป็นตะวอย่าง ควบคู่กะบไป เวลาท่านสอนท่านจัอธิบาย
โครงสร้างของเพลง เช่นเพลงเชิดนอก ก็จัต้องรู้อาการของหนุมานไล่จะบนาง              
เบญจกาย ทะ้งโกรธ ไล่จะบ ออดอ้อน แลัจัต้องจะบให้ได้ ตอนที่ท่านสีซอ ท่านก็จัพูด
อธิบายไปด้วย พร้อมๆกะนเลย นิ้วไม่มีพลาด เวลารูดลงไปข้างล่างซึ่งยากมาก ท่านเล่า
ว่าพรัยาภูมีเสวินเห็น บอกว่า “แหม่ มะนช่างกล้า” 

ตอนที่ท่านสอนผม ท่านสอนว่า จัต้องบิดคะนซอเข้าหาคะนชะก คะนชะกจัต้อง
เป็น ๑๘๐ องศา แลัเวลาเรียนต้องแม่นคะนชะก เช่นคะนชะก๒ คะนชะก๔ ต้องแม่น ท่าน
บอกอัไรต้องทําได้ ซึ่งเวลาสอนท่านจัมีการบอกช่ือคะนชะกเช่น น้ําไหล ไกวเปล         



๑๕๙ 

 

งูเลื้อย แลัมีการอธิบายว่าคะนชะกน้ําไหล จัมีละกษณัของเสียงอย่างไรแลัท่าน จัทํา
ให้ดู เหล่านี้คือท่านจัสอน เชิงซอ ซึ่งเปรียบเสมือน ลายกรัหนก อะนจัทําให้การ
บรรเลงมีเสน่ห์ 

เวลาสอนท่านจัสอนให้มีความเข้าใจความหมายของเพลง แลัอารมณ์เพลง 
ส่วนในเร่ืองของทางที่ต่อให้นะ้น จัต้องเข้ากะบคนที่บรรเลงด้วย เช่นถ้าคนเรียบร้อย
ทางก็จัเรียบๆ คนที่โลดโผน ก็จัมีทางที่โลดโผนไปด้วย ท่านสีแตกต่างจากทาง  
พรัยาภูมี เสวิน ซึ่งเป็นทางที่ เรียบ โบราณ เพราัพรัยาภูมี เสวิน ได้เรียนจาก                
เจ้าเทพกะญญา ซ่ึงก็ได้เรียนมาจากหม่อมผิวอีกทีหนึ่ง ซ่ึงเล่ากะนว่าสีซอสามสายเป็นเลิศ
ที่สุดในยุคนะ้น สีคะนชะกฉุยฉายได้เหมือนคนร้องเลยทีเดียว แต่ภายหละงท่านได้มาเรียน
กะบครูหลวงปรัดิษฐไพเราั  

ลูกศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวะสดิ์ที่ เคยได้พบ             
มีลูกสาวคนรองแลัลูกสาวคนเล็ก เล่นได้เพียงเร่ิมต้นแลัหยุดเรียนไป ส่วนลูกสาว
คนโตซึ่งเป็นภรรยาผม เล่นรันาดเอกได้ แลัได้ต่อเดี่ยวรันาดเอก ๓ ราง เคยเห็น
จะกรี มงคลเข้ามาเรียนกะบท่าน เคยเห็นแต่ไม่เคยได้คุยกะน ทราบว่าตอนต่อเพลงท่านดุ
เลยไม่มาเรียน ใครจัมาเรียนต้องเป็นคนหะวไว ท่านเป็นคนทุ่มเท ท่านไม่ได้สีเร็ว ท่าน
จัสีให้คิด ที่ท่านดุ เพราัคนนี้เอาดีได้แน่ ตอนนะ้นเขาเด็กมากยะงอยู่มะธยมใส่ชุด
นะกเรียนโรงเรียนสวนกุหลาบมาเรียน อาจจัยะงไม่คุ้นเคย ขนาดผมตอนที่ผมเรียนยะง
ถึงกะบร้องไห้เลย เช่น ตอนที่เรียนขิม ตอนที่เรียนซอก็มี คือตอนลากคะนชะก ร้องไห้เลย
ทีเดียว(สุรพล จันทราปัตย์, สัมภาษณ์, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 
ในเรื่องการถ่ายทอดซอสามสายตามแบบฉบับของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี )                          

ซึ่งศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้น ามาใช้ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ในกาลต่อมานั้น นายจักรี มงคล 
ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ ได้เล่าถึงการถ่ายทอดซอสามสายของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ไว้ว่า 
  

ก็ไปเรียนกะบอาจารย์ดร. อุทิศ เร่ิมเรียนตะ้งแต่ท่านะ่ง จะบคะนชะก ค่อยๆเรียน  
ตอนเช้าๆก่อนไปเรียนที่สวนกุหลาบก็ไปสีให้ครูฟังก่อน ทําอย่างนี้ทุกๆวะน เวลาครู
สอนก็จัมีแบบฝึกหะดให้ตลอด ครูจัไม่เรียกทางเดี่ยวอัไรเลย จับอกว่าเป็น
แบบฝึกหะดทะ้งนะ้น  

ในการนะ่งสีซอสามสายเนี่ย เวลาใครมามองเนี่ยก็จัรู้ว่าเรียนหรือไม่ได้เรียน 
ท่าทางของสายสํานะกพรัยาภูมีเสวินเป็นอย่างนี้ สง่าผ่าเผย องอาจ ไม่นะ่งแบบงอตะว 
จะบคะนชะกให้สวยงาม ซ่ึงในการที่เราทําอย่างนี้เราไม่ได้ดะดจริตอัไรหรอกนั เราก็ทํา
ตามแบบที่อาจารย์ดร.อุทิศ สอนมาซึ่งในตอนนะ้นเราก็ฝึกมามากพอสมควรจนทําให้



๑๖๐ 

 

เราเนี่ย นะ่ งท่าทางอย่างนี้ เป็นเ ร่ืองเคยชินไปเสียแล้ว มีคระ้ งห นึ่ งไปสีซอให้              
คุณหญิงช้ิน ท่านมาชมใหญ่ บอกว่าเนี่ยพรัยาภูมีฯ เลยหลั  

ในเร่ืองการจะบคะนชะกซอสามสายเนี่ยก็จัต้องจะบให้สวย นิ้วโป้งจัต้อง
เหยียดตรงไป ซึ่งมะนสามารถที่จัปล่อยสองนิ้วได้ คือนิ้วนาง นิ้วก้อย  มะนถึงจัระบ
น้ําหนะกของคะนชะกได้  เร่ืองรายลัเอียดของสายสํานะกนี้มีเยอัมากจริงๆนั กรัทะ่ง
เร่ืองของการกําหนดลมหายใจเข้า ออก เนี่ย ท่านก็ได้เขียนเอาไว้ ได้บอกเอาไว้ว่า
ควรจัทําอย่างไร อย่าให้คะนชะกไปขะดกะบลมหายใจของเรา การใช้กล้ามเนื้อให้ถูก
ส่วน ใช้ข้อตรงไหนใช้แขนตรงไหน ใช้ศอกตรงไหน องศานี่ก็สําคะญ เวลาที่เรา
เมื่อยล้านิ้วโป้งเราก็หาทางถ่ายน้ําหนะกไปนิ้วช้ี เวลาเราเมื่อยนิ้วช้ีก็ถ่ายไปนิ้วโป้ง
อย่างนี้ไงเราถึงสีซอได้เร่ือยๆ ไม่เมื่อย ไม่ล้า จัเอาไหวอย่างไรก็สีได้ แต่ก็เหอั         
สีไหวไปแล้วไม่รู้เร่ืองก็เท่านะ้น คนเรามะนจัไหวกะนได้สะกเท่าไหร่กะนเชียว 

ตอนเรียนซอสามสายกะบอาจารย์ ดร. อุทิศ เร่ิมเรียนเพลงแรกที่ต่อกะบครู         
คือเพลง ต้อยตลิ่ง สองชะ้น ขึ้นต้นด้วยเสียงเร  เร่ิมเรียนเสียง เรียนคะนชะกว่ามีอัไรบ้าง 
เรียนเพลงตะบต้นเพลงฉิ่ง ครูบอกว่าเป็นทางของพรัยาภูมีเสวิน ครูบอกว่าเป็น
แบบฝึกหะดไม่ใช่เพลงเดี่ยว  แล้วก็เรียนเพลงต่างๆ ที่เป็นแบบฝึกหะดยากขึ้นไปเร่ือยๆ 
เวลาครูสอนเนี่ย ครูดุมากๆ จนเราท้อแท้ไปหลายเดือน ไม่เข้าไปเรียน พอวะนนึง ครูก็
บอกให้ภรรยาครูโทรมาหาเราให้เราเข้าไปเรียนได้แล้ว เราก็เข้าไปเรียน ต่อเพลงจน
ได้เพลงกราวในจบ เราเรียนตะ้งแต่ปี ๒๕๒๑ จนถึง ๒๕๒๔ ปรัมาณม.๔- ม.๕           
ครูก็เสียชีวิต (จักรี มงคล, สัมภาษณ์ อ้างถึงใน สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, ๒๕๕๕: ๓๒) 

            
ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลท่าทางการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้นจากลูกศิษย์ในสายที่ ๓               

ได้ข้อมูลดังนี้ 
 ท่าทางการนั่งบรรเลงซอสามสาย ควรนั่งพับเพียบหันปลายเท้าไปในด้านที่ถนัด ในการปักซอ
สามสาย ให้ปักเหล็กแหลม หรือ เท้าซอสามสาย ให้ตรงกับเข่าด้านซ้ายมือของตนเอง ลูกบิดสายสาม
เป็นระนาบเดียวกันกันกับบริเวณหูข้างซ้ายมือ ซึ่งเป็นวิธีการเดียวกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑ และ สายที่ ๒ 
ดังรูปต่อไปนี้ 
 



๑๖๑ 

 

 
ภาพที่ ๓.๔๔ ท่าทางการบรรเลงซอสามสายของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จนัทราปัตย์ 

(ซึ่งไม่สามารถนั่งพับเพียบบรรเลงไดเ้นื่องจาก มีปัญหาเรื่องสุขภาพ) 
 

 
ภาพที่ ๓.๔๕ ท่าทางการบรรเลงซอสามสายของนายจักรี มงคล 

 
ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ มีการ “คอนซอ” เช่นเดียวกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑ และสายที่ ๒ ซึ่งลูกศิษย์ใน

สายที่ ๓ ได้ให้ความส าคัญกับการคอนซอเป็นอย่างมาก ลักษณะการคอนซอ คือให้จับทวนกลางของ             
ซอสามสาย บริเวณใต้รัดอก ประมาณ ๑ นิ้ว ให้น้ าหนักซอสามสายอยู่บนโคนนิ้วช้ีข้างซ้าย โดยมี
นิ้วโป้งช่วยประคองซอสามสายเอาไว้ ดังรูปภาพต่อไปนี้ 



๑๖๒ 

 

 
ภาพที่  ๓.๔๖ การคอนซอสามสาย 

 
การจับคันชักซอสามสาย จับคันชักแบบสามหยิบ โดยนิ้วโป้งนั้น เหยียดตรง ประคองคันชัก

เอาไว้ ส่วนนิ้วช้ีกับกลาง ประคองคันชักโดยนิ้วกลางจับที่บริเวณใต้คันชัก เพื่อช่วยในการรับน้ าหนัก 
หากปล่อยนิ้วโป้ง จะไม่สามารถรับน้ าหนักคันชักได้ ส่วนนิ้วนางกับนิ้วก้อยเป็นส่วนที่ควบคุมหางม้า 
โดยนิ้วนางจะเป็นนิ้วที่ดันหางม้าให้โดนสายซอ ซึ่งมีวิธีการคล้ายกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑ และสายที่ ๒ 
แต่จะมีการจับคันชักโดยมีนิ้วกลางข้างขวา ที่มีต าแหน่งแตกต่างกันออกไป คือ มีทั้งแบบที่เอานิ้วช้ีกับ
นิ้วกลางมาติดกัน และเอานิ้วกลางกับนิ้วช้ีแยกออกจากกัน แต่ทั้งสองวิธีนี้ ยังคงเป็นการจับคันชัก             
ซอสามสายแบบสามหยิบ เช่นเดียวกันกับสายที่ ๑ และสายที่ ๒  ดังรูปภาพต่อไปนี้   
 

 
ภาพที่ ๓.๔๗ การจับคันชักซอสามสายของนายจกัรี มงคล 



๑๖๓ 

 

 
ภาพที่ ๓.๔๘ การจับคันชักซอสามสายของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ 

 
การพาดคันชัก ควรพาดคันชักให้อยู่เหนือบริเวณขอบของกะโหลกซอ เวลาสีต้องประคองมือ

ขวา ลากให้เป็นเส้นตรง หลักการสีซอสามสาย คือควรสีให้ซอเข้าหาคันชัก ไม่สีคันชักเข้าหาซอ โดย
การพลิกข้อมือซ้าย ดังรูปภาพต่อไปนี้ 

 

 
ภาพที่ ๓.๔๙ ท่าทางการสีซอสามสาย และการพาดคันชัก 

 

 
ภาพที่ ๓.๕๐ ลักษณะสายตา องศาการวางซอ และการเก็บนิ้ว 



๑๖๔ 

 

ลักษณะการกดนิ้ว จะต้องมีการการเก็บนิ้ว เวลากดนิ้วกลางก็จะต้องเก็บนิ้วช้ีโดยให้นิ้วช้ีแตะอยู่
บนสายพร้อมกับนิ้วกลางด้วย  จะไม่มีการยกนิ้วช้ีขึ้น หากกดนิ้วก้อยในสายเอก นิ้วอื่นๆ ก็จะต้องอยู่บน
สายด้วยเช่นกัน ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๕๑ การกดสายสอง 

 

 
ภาพที่ ๓.๕๒ การกดสายเอก มกีารใช้นิ้วชุน และการเก็บนิ้วเช่นเดยีวกับสายที่ ๑และ ๒ 

 



๑๖๕ 

 

 
ภาพที่  ๓.๕๓ การกดนิ้วก้อยสายเอก ของลูกศิษย์สายที่ ๓ 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ พบว่า การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน            

(จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะการต่อเป็นแบบมุขปาฐะ สอนแบบมือต่อมือ และในบางครั้งเป็นการสอนแบบ
บอกให้ลูกศิษย์สี 

ในเรื่องล าดับขั้นตอนในการถ่ายทอดพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเน้นการจับซอให้
ถูกต้อง ท่านั่งสีซอสามสายที่ถูกต้อง สวยงาม การจับคันชัก ใช้คันชักซอสามสาย การผ่อนน้ าหนักซอ  
เมื่อท าได้ท่าทางที่ถูกต้องแล้ว ก็จะฝึกการลากคันชัก ซึ่งเป็นสิ่งที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เน้น
เป็นอย่างมาก ซึ่งศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ต้องใช้ความอดทนในการสีโ ดยใช้ระยะเวลา
ยาวนานพอสมควร จากนั้นพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็ได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสามสาย และได้
ถ่ายทอดนิ้วและคันชักต่างๆ ให้ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ซึ่งศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์
สามารถเรียนรู้ได้อยา่งรวดเร็วเนื่องจากมีพื้นฐานการเรียนดนตรีไทยในเครื่องดนตรีช้ินอื่นๆ มาบ้างแล้ว 
ในระยะหลังศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ได้รับการถ่ายทอด ทั้งทางซอสามสายเพิ่มเติมและ          
บทเพลงต่างๆ จากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าให้ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
มีลักษณะการสีซอสามสายที่เป็นรูปแบบเฉพาะตัว โดยอาศัยหลักการตามแบบฉบับส านักพระยา            
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นพื้นฐาน ประกอบกับได้หลักการเพิ่มเติม และเพลงเดี่ยวเพิ่มเติมจาก             
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นสิ่งที่ท าให้ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์มีช่ือเสียง 
และโดดเด่นในการสีซอสามสายเป็นอย่างมาก 

อย่างไรก็ตาม การสอนในแบบฉบับของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็ยังส่งอิทธิพลมาถึง
การถ่ายทอดซอสามสายของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  ซึ่ งท่านได้ใช้วิ ธีการถ่ายทอด                           
ซอสามสายในขั้นพื้นฐานตามหลักการที่ได้รับถ่ายทอดมาจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทั้งหมด  

ท่าทางในการบรรเลงซอสามสายของลูกศิษย์ ในสายที่ ๓ จึงมีความคล้ายคลึงกับลูกศิษย์ใน 
สายที่ ๑ และ ๒ เป็นส่วนใหญ่ คือ นั่งพับเพียบ ไปทางด้านซ้าย หรือแล้วแต่ถนัด ซึ่งผู้ช่วยศาตราจารย์                
สุรพล จันทราปัตย์ มีปัญหาด้านสุขภาพ ท าให้ไม่สามารถนั่งพับเพีบยได้ จึงต้องนั่ง ท่าเทพนม อันเป็น



๑๖๖ 

 

ท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อันสอดคล้องกับลูกศิษย์ใน
สายที่ ๒  การปักปลายแหลมของซอสามสายไว้ให้ตรงกับเข่าด้านซ้าย ลูกบิดอยู่บริเวณหู จับทวน               
ซอสามสายให้อยู่บริเวณโคนนิ้วช้ี ใช้นิ้วโป้งแตะไว้ เวลากดสาย ให้ใช้ปลายนิ้วกดลงบริเวณสาย เมื่อกด
นิ้วกลาง นิ้วช้ีต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วนาง นิ้วช้ี นิ้วกลางต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วก้อยนิ้วช้ี นิ้วกลางและ
นิ้วนางจะต้องกดด้วย เรียกว่า การเก็บนิ้ว ซึ่งเป็นวิธีการเดียวกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑  และสายที่ ๒             
การจับคันชักที่ถูกต้อง ใช้วิธีการจับแบบสามหยิบ นิ้วโป้งเหยียดตรง นิ้วช้ีกับนิ้วกลางอยู่คู่กับ นิ้วนาง
กับนิ้วก้อยอยู่คู่กัน ซึ่งการจับคันชักของลูกศิษย์ในสายที่ ๓ อาจมีความแตกต่างในรายละเอียดการวาง
นิ้วช้ีและนิ้วกลาง ของมือขวา อย่างไรก็ตาม การจับคันชักของลูกศิษย์สายที่ ๓ ก็ยังเป็นการจับคันชัก
แบบสามหยิบ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของ ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  การพาดคันชักของ 
ลูกศิษย์สายที่ ๓ 

ครูเตือน พาทยกุล ลูกศิษย์สายที่ ๔ ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของ พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ในวะนที่ฝากตะว หละงจากทําพิธีกรรมเสร็จ ก็ลงมาข้างล่างเพื่อเร่ิมเรียน           
ซอสามสาย ท่านครูพรัยาภูมีได้เร่ิมสอนให้ตะ้งแต่การนะ่ง การจะบซอ จะบคะนชะก การ        
สีสายเปล่าทะ้งสายเดี่ยวแลัสายคู่ การใช้คะนชะกเข้าแลัคะนชะกออก ซึ่งท่านครูบอกว่ามี
ความสําคะญมากในเบื้องต้นนี้ หละงจากที่ฉะนสามารถปฏิบะติได้แล้ว ต่อไปท่านครูหะดให้
สีลองเสียง โดยการลงนิ้วที่สายให้เกิดเสียงต่าง ๆ ทะ้งหละกการการสีเบื้องตะนแลั           
การลองเสียงเหล่านี้ ฉะนใช้เวลาเรียนปรัมาณ ๕ วะน (เตือน พาทยกุล, สัมภาษณ์ อ้างถึง
ใน บ ารุง พาทยกุล, ๒๕๔๔: ๖๓) 

 
นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ลูกศิษย์ในสายที่  ๔ ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของ               

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงครูเตือน พาทยกุลได้เล่าให้ฟัง ความว่า 
 

ท่านเจ้าคุณจัเร่ิมสอนท่าจะบซอ ท่านะ่งสีซอ กัโหลกอยู่ตรงกะบเข่า ลูกบิดอยู่
ตรงกะบหู การจะบคะนชะก จะบแบบสามหยิบ  

ในตอนที่ครูเตือนสอนสีเสียงปรัสาน ไกวเข้า ออก ครูเตือนบอกว่า “ต้องสี
อย่าให้เขารู้ว่าเปลี่ยนคะนชะก” ซึ่งสมะยก่อนครูเตือนมีวิธีการฝึกคือ ไกวก้านมัลักอใน
น้ํา ให้มือนิ่ง เวลาฝึกกะบครูเตือนท่านจัให้ฝึกคอนซอ เป็นเดือนๆ พอคอนซอแล้วก็
ไล่นิ้ว (ลา โด เร) ไล่เสียงทีลันิ้ว เพลงแรกที่ต่อให้คือพะดชา ต้นเพลงฉิ่ง สองชะ้น          
ต้นเพลงฉ่ิง สามชะ้น ตามแบบอย่างที่ท่านเรียนมา 



๑๖๗ 

 

เจ้าคุณครูมะกพูดเสมอว่า “นายเตือนโชคดี พื้นฐานดีได้เพลงเยอั ฉะนไม่ต่อ
เพลงพื้นเท่าไร” พอจบเพลงต้นเพลงฉิ่งก็ต่อเพลงเดี่ยวเลย เช่น นกขมิ้น พญาโศก 
พญาครวญถึงทยอยเดี่ยว (ซึ่งครูเตือนระกแลัหวงแหนมาก เขียนหน้าเทปว่าเจ้าคุณ
สาปแช่งไว้ แลักําชะบว่าห้ามนําเทปนี้ให้ใคร) 

วะนที่ครูเตือนต่อเพลงทยอยเดี่ยว ท่านให้นําขะนกํานลไป เตรียมเคร่ืองสะงเวย
ท่านว่าต้องเสียเหล้า เสียหะวหมู เสียเงิน ๑ ช่าง(๘๐ บาท) ครูเตือนบอกว่า “เร่ืองเงินไม่
เป็นไรแต่ขอให้ท่านเจ้าคุณเมตตาจะดเครื่องสะงเวยให้” ปกติเรียนที่ใต้ถุนบ้าน แต่วะนที่
ต่อทยอยเดี่ยวขึ้นไปที่ห้องพรั จุดธูป เทียนปรักอบพิธีกรรม แล้วต่อเพลงวรรคหนึ่ง 
สองวรรคแล้วลงมาต่อเพลงที่ใต้ถุนเช่นเดิม 

เวลาต่อเพลงเจ้าคุณครูท่านจันําซอสามสายมาสีไปด้วย แต่ส่วนใหญ่ จั
บอกทํานองให้สี เวลาต่อเพลง ต่อโครงก่อน เอาไปท่อง วะนหนึ่งต่อ ๓-๔ วรรค ใน
เพลงเดียวกะนก็จัมีเทคนิคเพิ่ม (วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๖) 

 
นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล ลูกศิษย์ในสายที่ ๔ ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของ               

ครูเตือน พาทยกุล ความว่า 
 

ตอนคุณปู่เร่ิมสอนจัมีการไหว้ครู ครูเทวดา ครูของคุณปู่ ไม่ต้องฝากตะว 
เพราัเป็นปู่กะบหลานแต่ท่านจัให้ทําบุญตะกบาตร เวลาจัต่อเพลงเดี่ยวจัต้องทําบุญ
ตะกบาตรให้ครูของคุณปู่  ตอนนะ้นเด็กมากก็ไม่ค่อยเข้าใจว่าทําไปเพื่ออัไร 

เรียนที่บ้าน ที่คลองสาน ตอนนะ้นดิวนอนที่บ้านคลองสานกะบคุณปู่ ต่ืนมาเรียน
ทุกเช้าก่อนไปโรงเรียน ปรัมาณ ๑ ชะ่วโมงทุกวะน ซึ่งเป็นการเรียนแบบที่คุณปู่พยายาม
จัต่อเดี่ยวให้มากที่สุด การฝึกหะดคุณปู่จึงให้เพลงเป็นแบบฝึกหะดเลย   

การสอนของคุณปู่จัเร่ิมด้วย ท่าทาง ท่านจัสอนเวลานะ่งให้สง่างาม ลากคะน
ชะกท่านจัสอนโดยใช้เพลง คุณปู่ เล่าว่าตอนเรียนกะบพรัยาภูมีเสวิน  สีสายเปล่า
ปรัมาณ ๕ วะน จากนะ้นคุณปู่จึงต่อเพลงไล่นิ้ว เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงขะบไม้บะณเฑาัว์ 
ตามลําดะบ 

เวลาสอนคุณปู่จัสีซอไปด้วย แลั ซึ่งส่วนมากจัเป็นหละกในการต่อเพลง จั
นอยเป็นเสียง ไม่พูดเป็นโน้ต แลัไม่มีการใช้โน้ตเลย ตอนคุณปู่สอนไม่ดุเลย ไม่ค่อย
เข้มงวด ทะ้งนี้อาจเป็นเพราัตอนเด็กๆ ดิวไม่ดื้อให้ทําอัไรก็ทํา คุณปู่ไม่เคยสอนทฤษฎี 
เช่น หน้าทะบ หรือทฤษฎีอื่นๆ แต่จัได้เร่ืองโสตปรัสาท เพราัรู้จะกการฟังเสียง 



๑๖๘ 

 

เวลาคุณปู่สอน จับอกให้นะ่งพะบเพียบ เวลาสอนคุณปู่จันะ่งบนเก้าอี้แลั            
ปักซอบนรองเท้าแตั 

การบอกช่ือนิ้วคุณปู่บอกบ้าง แต่ไม่มาก  คุณปู่จัสอนแบบไม่เน้นเทคนิคมาก
เพราัดิวเป็นเด็กมากแลัคุณปู่ก็มีอายุมากแล้ว 

ทางเพลงที่คุณปู่ต่อให้ ไม่ได้ทําทางเดี่ยวใหม่สําหระบเด็ก แต่สิ่งที่คุณปู่ต่อให้
เป็นทางที่คุณปู่ได้ระบมาจากครูของท่านทะ้งหมด เพลงที่ได้ต่อเป็นเพลงหมู่ก็มีบ้าง         
ที่พิเศษที่เคยต่อคือ เดี่ยวขิม เพลงลาวแพน 

การถ่ายทอดต่อ ก็มีลูกศิษย์อยู่ที่อะงกฤษ ๑ คน แต่ไม่ค่อยชอบที่จัสอนสะก
เท่าไหร่ (ขจิตธรรม พาทยกุล, สัมภาษณ์, ๑๖ มีนาคม ๒๕๕๖) 

  
ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลท่าทางการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้นจากลูกศิษย์ในสายที่ ๔               

ได้ข้อมูลดังนี้ 
ครู เตือน พาทยกุล  ได้ถ่ายทอดท่าทางการบรร เลงซอสามสาย ให้แก่ลูกศิ ษย์  โดยมี                  

ลักษณะท่าทางการนั่งบรรเลงซอสามสาย ๓ ท่า คือ นั่งพับเพียบไปทางซ้ายมือ นั่งพับเพียบไปทาง
ขวามือ และนั่งท่าเทพบุตร ดังรูปต่อไปนี้     
 

 
ภาพที่ ๓.๕๔ ท่าทางการนั่งพับเพีบยบทางขวามือ ของนางสาวขจิตธรรม พาทยกุล 

(นั่งแบบผู้หญิง ซ่ึงเหมือนกับลูกศิษย์สายที่ ๑แต่หันปลายเท้าคนละด้าน) 
 



๑๖๙ 

 

 
ภาพที่ ๓.๕๕ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางขวา สีซอสามสายของนายจักรพงษ์ กลิน่แก้ว 

(นั่งแบบผู้ชาย) 
 

 
ภาพที่ ๓.๕๖ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางซ้าย สีซอสามสายของนายวัชรวิชญ์ ทัศนเรอืงรอง 

 

 
ภาพที่ ๓.๕๗ ท่าทางการสีซอสามสายท่าเทพพนม ของนายวัชรวิชญ์ ทัศนเรอืงรอง 

 
 



๑๗๐ 

 

 
ภาพที่ ๓.๕๘ นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรองแสดงท่าทางที่ 
ครูเตอืน พาทยกุล ต่อซอสามสายให้ลูกศิษย์ ในวัยชรา 

 
ในการปักซอสามสาย ให้ปักเหล็กแหลม หรือ เท้าซอสามสาย ให้ตรงกับเข่าด้านซ้ายมือของผู้สี

ซอสามสาย และให้ลูกบิดสายสาม เป็นระนาบเดียวกันกันกับบริเวณหูข้างซ้ายมือ ดังรูปต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๕๙ การปักซอสามสายควรปักตรงกับเข่าด้านซ้าย 

 
 



๑๗๑ 

 

 
ภาพที่ ๓.๖๐ ลูกบิดสายสาม อยู่ระนาบเดียวกับหู 

 
เมื่อสามารถจับซอสามสายได้ท่าทางถูกต้องแล้ว ครูเตือน พาทยกุล จะสอนให้ “คอนซอ”            

คือการจับทวนกลางของซอสามสาย บริเวณใต้รัดอก ให้น้ าหนักซอสามสายอยู่บนโคนนิ้วช้ีข้างซ้าย 
โดยมีนิ้วโป้งช่วยประคองซอสามสายเอาไว้ หากจับได้ถูกต้อง จะสามารถปล่อยนิ้วโป้งได้ ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์การคอนซอของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๖๑ การคอนซอที่ถูกต้องสามารถปลอ่ยนิ้วโป้งได้ 

 



๑๗๒ 

 

 
ภาพที่ ๓.๖๒ การกดสายสามที่ถูกต้องสามารถปล่อยนิ้วโป้งเพือ่พักแรงได้ 

 
การจับคันชักซอสามสาย ให้จับคันชักแบบสามหยิบ เหมือนกับลูกศิษย์ ในสายที่ ๑ และ              

สายที่ ๒ สายที่ได้กล่าวมา คือแบ่งนิ้วมือเป็นสามส่วน นิ้วโป้งนั้น เหยียดตรง ประคองคันชักเอาไว้ ส่วน
นิ้วช้ีกับกลาง ประคองคันชักโดยนิ้วกลางจับที่ใต้คันชัก นิ้วนางกับนิ้วก้อยเป็นส่วนที่ควบคุมหางม้า 
นิ้วกลางจับที่ใต้คันชักโดยจับนิ้วช้ีและนิ้วกลางแยกจากกัน ดังรูปภาพต่อไปนี้   

 

 
ภาพที่ ๓.๖๓ การจับคันชักซอสามสาย ของนายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง 

 



๑๗๓ 

 

 
ภาพที่ ๓.๖๔ การจับคันชัก ของนางสาวขจิตธรรม พาทยกุล 

 
ลักษณะการกดนิ้วของสายครูเตือน พาทยกุล มีความเหมือนกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑ ที่กล่าว

มาแล้วข้างต้น และมีการเก็บนิ้ว เช่นเดียวกัน ดังจะเห็นได้ในรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๖๕ การกดสายเอก 

 

 
ภาพที่ ๓.๖๖ การเก็บนิ้ว ของสายครูเตอืน พาทยกุล 



๑๗๔ 

 

 
ภาพที่ ๓.๖๗ การกดสายสาม ซ่ึงมีการหักข้อมือ เช่นเดียวกับลกูศิษย์สายที่ ๑ 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๔ พบว่า การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน            

(จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะการต่อเป็นแบบมุขปาฐะ สอนแบบมือต่อมือ และในบางครั้งเป็นการสอน      
แบบบอกให้ลูกศิษย์สี 

ในเรื่องล าดับขั้นตอนในการถ่ายทอด พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเริ่มสอนตั้งแต่ท่าทาง
การจับซอให้ถูกต้องได้แก่การจับซอสามสาย และการจับคันชัก จากนั้นก็จะเริ่มฝึกไกวคันชัก ซ่ึงจะต้อง
ให้ได้เสียงที่ฟังดูแล้วแนบเนียนและไม่ให้รู้ว่าเปลี่ยนคันชักตอนไหน จากนั้นจึงฝึกไล่นิ้ว และ              
ต่อเพลงเดี่ยวจนถึงเพลงทยอยเดี่ยว ซ่ึงครูเตือน พาทยกุล เป็นนักดนตรีไทยที่ความถนัดในทางปี่พาทย์
มาแล้ว  จึงได้รับการถ่ายทอดซอสามสายอย่างรวดเร็ว  

ท่าทางในการบรรเลงของลูกศิษย์ในสายที่ ๔ นั้น มีความใก้เคียงกับลูกศิษย์ในสายที่ ๑ และ ๒ 
คือ มีการนั่งพับเพียบแบบผู้หญิงเช่นเดียวกับลูกศิษย์สายที่ ๑ แต่จะมีการหันปลายเท้าไปทางด้านซ้าย
หรือด้านขวา แล้วแต่ถนัด ซึ่งลูกศิษย์ครูเตือน ๓ ท่านนั่งพับเพียบไปทางด้านขวาได้แก่ นางสาว               
ขจิตธรรม พาทยกุล นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว นายฐานิสร์ พรรณรายน์ และลูกศิษย์ ๑ ท่าน นั่งพับเพียบไป
ทางด้ายซ้าย คือนายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง การปักเท้าซอซอสามสายปักตรงกับเข่าด้านซ้าย ลูกบิดอยู่
บริเวณหู จับทวนซอสามสายให้อยู่บริเวณโคนนิ้วช้ี ใช้นิ้วโป้งแตะไว้ เวลากดสาย ให้ใช้ปลายนิ้วกดลง             
บริเวณสาย เมื่อกดนิ้วกลาง นิ้วช้ีต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วนาง นิ้วช้ี นิ้วกลางต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วก้อย
นิ้วช้ี นิ้วกลางและนิ้วนางจะต้องกดด้วย เรียกว่าการคอนซอ การจับคันชัก ใช้วิธีการจับแบบสามหยิบ 
นิ้วโป้งเหยียดตรง นิ้วช้ีกับนิ้วกลางวางห่างกันเล็กน้อย นิ้วนางกับนิ้วก้อยอยู่คู่กัน ซึ่งการจับคันชักของ
ลูกศิษย์สายที่ ๔ เหมือนกับลูกศิษย์สายที่ ๑ และสายที่ ๒ การพาดคันชัก พาดคันชักเป็นมุมฉาก          
กับสายซอ และ ลากคันชักเป็นเส้นตรง 
 
 



๑๗๕ 

 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดและทางเพลงของพระยาภูมีเสวิน                    
(จิตร จิตตเสวี)ในบทความเรื่อง ข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทยความว่า 
 

ภายหละงที่ได้เป็นศิษย์ระบการถ่ายทอดหละกแลัวิธีการบรรเลงซอสามสายจาก
หลวงไพเราัเสียงซอ (อุ่น ดูรยัชีวิน) จนสามารถบรรเลงเพลงต่างๆ ได้แล้วก็ได้          
ฝากตะวเป็นศิษย์กะบพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ท่านเจ้าคุณภูมีฯ ได้กรุณาให้เพลงกล่อมพรับรรทม ทะ้งสีทะ้งร้องด้วย ในงาน 
๑๐๐ ปี พรัพุทธเลิศหล้านภาละย พ.ศ. ๒๕๑๑ เราได้ไปบรรเลงที่หอปรัชุม
มหาวิทยาละยธรรมศาสตร์ ท่านสีซอ ข้าพเจ้าขะบร้อง แลัมีผู้ไกวบะณเฑาัว์ด้วย          
(เจริญใจ สุนทรวาทิน, ๒๕๓๐ อ้างถึงในคณะศิษย์คณะศิษย์  อาจารย์เจริญใจ               
สุนทรวาทิน, ๒๕๓๘: ๑๐๖) 

 
สุขสันต์ พ่วงกลัด ได้กล่าวถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ในเรื่องการถ่ายทอดและทางเพลง

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

สิ่งที่อาจารย์เจริญใจได้ระบการถ่ายทอดกะบพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือ 
ได้ ทาง สําหระบการบรรเลง ซึ่งเป็นทางที่เป็นแบบแผนที่สืบทอดมาแต่โบราณ แลั
รัเบียบการใช้คะนชะกแลัการลงนิ้วปรัเภทต่างๆ เพลงเดี่ยวต่างๆ แลัการเห่กล่อม
พรับรรทม ทะ้งทางร้องแลัทางซอสามสาย (เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์ อ้างถึง
ใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, ๒๕๓๙: ๑๖๗) 

 
 นายมาณพ อิศรเดช ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวนิที่ถ่ายทอด
ให้กับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ความว่า 
 

ตอนที่อาจารย์เจริญใจเร่ิม ท่านได้ต่อแบบโบราณ เร่ิมตามขะ้นตอน คือ ตะ้งแต่
ท่านะ่ง ท่านเจ้าคุณจัให้พื้นฐานคือ พื้นฐานคะนชะก ท่าทาง เป็นพื้นฐานที่ดี เวลาได้คะน
ชะกท่านเจ้าคุณแล้วจัเอาไปใช้ได้ แลัต่อเพลงต้นเพลงฉ่ิง อาจารย์จึงได้รูปแบบการสี 
ตามแบบฉบะบของพรัยาภูมีเสวิน  

ต่อจนมาถึงเพลงเข้าใจว่าเป็นเพลงนกขมิ้น ทางที่อาจารย์ได้ได้สองทางคือ 
ทางหลวงไพเราัเสียงซอ กะบทางพรัยาภูมี  แต่อาจารย์เจริญ ใจ ต่อให้ศิษย์มะก
ถ่ายทอด (Present) อาจารย์จัเลือกทางพรัยาภูมีให้กะบศิษย์ เพราั ทางหลวงไพเราั
เสียงซอจัมีทางเก็บที่เยอักว่า ในนะ้นมีความคมคายบางอย่าง แต่ของพรัยาภูมีที่         



๑๗๖ 

 

เอามาต่อให้ศิษย์เพราัทางพรัยาภูมี  มีลูก เยอั เหมือนกะบเพลง  พญาโศก              
ทางครูหลวง ที่อาจารย์ได้ซึ่งทําให้เวลาจัสี บางคระ้งอาจารย์ก็นึกถึง เหมือนกะนว่า       
จัสีไหวไหม อย่างจัรูดลง จัไม่ขึ้นมาข้างบนเลย เล่นแต่ข้างล่าง แต่ของพรัยาภูมี 
จัเล่นอยู่ด้านบนตลอด เวลาต่อให้ศิษย์ ทุกคนก็จัสามารถทําได้ ศิษย์ที่ต่ออยู่ไม่กี่คน 
พี่อุ๋ม เป็นศิษย์คนแรก พี่เป็นศิษย์คนที่สอง แล้วก็ป้อม  มล. ขวะญทิพย์  เทวากุล เป็น
ศิษย์คนที่สาม แล้วมีคุณปั้น คุณบะณฑูรณ์  ล่ําซํา เป็นศิษย์คนที่สี่ ส่วนต่อมาศิษย์ที่ต่อ
ที่คณัครุศาสตร์ก็จัไม่รู้ตะวแล้ว 

ท่านเจ้าคุณต่อให้อาจารย์เจริญใจไม่มีโน้ต ใช้การฟังเสียง แลัท่านท่องเอา 
เวลาเรียนท่านจัมีซอสามสายคะนหนึ่ง อาจารย์จันําซอสามสายไปอีกคะนหนึ่ง 

 เวลาที่อาจารย์ต่อกะบใคร อาจารย์จัทราบว่าเรียนกะบใคร อย่างเรียนกะบครู  
เทวาปรัสิทธ์ิ เจ้าคุณภูมีก็จัรู้ แลัอาจารย์จัไม่นําทางมาปนกะน  

ทางของท่านเจ้าคุณ ได้หละกๆ ได้ลูกฆ้องมาเลย เป็นทางครวญๆ ไม่ได้เล่น 
ลูกเก็บที่ฉวะดเฉวียน 

ท่านเจ้าคุณ ที่ชะดมากคือพะบเพียบปลายเท้ามาทางขวา ซอขนานกะบตะว              
ซึ่งอาจารย์เรียนมาให้นะ่งพะบเพียบขวา ปักซอจัไม่ปักเฉียงเลย ท่านจัเน้นมาก            
การวางมือ การใช้นิ้ว คะนชะกทะ้งหลายจัเป็นอัไรที่มีความลัเอียดมาก ถ้าเทียบกะบครู 
๓ ครู ท่านเจ้าคุณกะบครูเทวาฯ จัมีคะนชะกที่มีรายลัเอียดมากๆ ซึ่งท่านเจ้าคุณจัมี
แบบแผนของการใช้คะนชะก ไม่ใช้อย่างมะ่วๆ เวลาสีรูด แล้วสีเข้า สีออก เสียงจัไม่
เหมือนกะน 

ท่านเ จ้ าคุณจัมีแบบ ของท่ าน อ าจจั เป็น เพ ราัท่ า นต้อง สีกล่อ ม                    
พรัเจ้าอยู่หะว ท่านจัทําเพลงสองชะ้นได้ดี เพลงเถา เพลงสามชะ้น ครูหลวงไพเราัท่าน
จัเด่นมาก ครูเทวาฯจัเป็นเดี่ยวชะ้นสูง 

ท่านเจ้าคุณต่อให้แต่ลัคน ด้วยเสียงแลัรสมือที่แตกต่างกะน อย่างเช่น             
พี่ศิริพะนธ์ุ กะบครูอุดมก็ไม่เหมือนกะน คนนี้เล่นแบบนี้ดี ก็ให้เล่นแบบนี้ อาจารย์ก็จั
ได้มาอีกแบบหนึ่ง (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, ๒๗ กันยายน ๒๕๕๕) 

ส่วนเวลาที่อาจารย์เจริญใจ ต่อเพลงให้ ก็เร่ิมต่อเพลงแรกคือเพลงขะบไม้ แลั
ต่อเพลงที่จัต้องใช้เล่นกะบวงดนตรีที่ชมรมสจม. ซึ่งแล้วแต่โอกาส เช่น โหมโรง  
มหาจุฬาลงกรณ์ หรือเพลงที่ใช้ในงานวะนปิยมหาราช เช่น แสนสุดสวาท ใบ้คละ่ง 
เต่ากินผะกบุ้ง ซึ่งอาจารย์จัฝึกการคลอร้อง เวลาต่อเพลงก็จัต้องต่อกะบคนร้อง ช่ือ ปู 
ที่ ห้อ ง เล็ ก หละ ง ชม รม  แ ล ั อ า จา ร ย์จั ต่ อ เพ ล ง โด ยไ ม่ มี ก า รใ ช้โน้ ต เพ ล ง                       
(มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, ๘ มีนาคม ๒๕๕๖)  

 



๑๗๗ 

 

นายจิรภัทร เลขะกุล ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของอาจารย์              
เจริญใจ สุนทรวาทิน ความว่า “ คุณย่าได้ต่อเพลงแบบบอก แลัสีซอสามสายบอก เวลาที่คุณย่าสอน
นอกจากเร่ืองคุณภาพของเสียงแล้ว ท่านจัพิถีพิถะนเร่ืองท่านะ่ง ท่านจัให้นะ่งอย่างสง่าผ่าเผย เวลาเรียนจั
ไปเรียนที่บ้านซอยแสนสบาย ตอนที่เรียนคระ้งแรกจัต้องนําดอกไม้ไปกราบท่าน” (จิรภัทร เลขะกุล, 
สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

นายเลอเกยีรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของส านักพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงปรากฏในการถ่ายทอดซอสามสายของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ความว่า 
 

เพลงแรกที่ผมเรียนกะบอาจารย์เจริญใจคือ เพลงต้นเพลงฉ่ิง ก่อนต่อเพลงท่าน
จัสอนให้ผมนะ่งท่าคล้ายกะบครูอุดม คล้ายพรัยาภูมีเสวินเลย แต่เวลาสี ท่านจัสีไป
ทางหลวงไพเราัฯ จัสะงเกตได้จากการใช้นิ้ว ตอนนะ้นผมพอที่จัเข้าใจทางเพลงต่าง 
ๆ เข้าใจหละกการแปรทางแลัพื้นฐานเทคนิคซอสามสายอยู่บ้างแล้วจากครูสุพร   
ชนัพะนธ์ุ ด้วยความเมตตาจากอาจารย์เจริญใจ ผมจึงได้เทคนิคอื่น ๆ เพิ่มเติมขึ้นอีก
มาก ช่วงหละง ผมเปลี่ยนเอกละกษณ์การสีเป็นของตนเอง หละงจากเรียนทางพรัยา            
ภูมีเสวิน  มามากแล้ว แลัไปเรียนซอเพิ่มเติมกะบครูธีรั  ภู่มณี อีกส่วนหนึ่ง ผมก็เอา
วิธีการเทคนิคของครูอุดม  ครูธีรั  อาจารย์เจริญใจแลัอีกหลาย ๆ ครูมาผสมผสาน
กะนครูเจริญใจทราบแลัได้ยิน ท่านก็ไม่ได้ตําหนิหรือว่ากล่าวอัไร (อานะนท์ นาคคง, 
บรรณาธิการ, ๒๕๓๘: ) 

เวลาที่เรียนอาจารย์จับอกว่าการสีแบบนี้ของใคร ถ้าจัสีรวมวงให้สีเหมือน
พรัยาภูมีฯ เพราัทางซอจัชะดที่สุด เป็นทางที่ทําให้เกิดความสมดุลในวง ทําทาง
แล้วไม่ไปทะบทางซอด้วง ซออู้ เพราัเสียงจัคาบเกี่ยวกะน ต้องหาแนวทางไม่ให้ไป
ทะบกะน จึงพิจารณาแล้วว่าควรใช้แนวทางพรัยาภูมีฯ ซึ่งท่านเป็นคนเดียวที่ได้ศึกษา
แนวทางซอสามสายแบบดะ่งเดิมจริง ๆ  

แนวทางบรรเลง คือ อาจารย์เจริญใจบอกว่า เป็นการสีแบบ “จาว จาว”           
การ สีแบบฉบะบพรัยาภูมีฯ ผู้สีจัต้องวิเคราัห์ทํานองเพลงได้ เพราัทํานองที่มา  
จัทําให้เราเข้าใจในโครงสร้างของมะนได้ ควรสีให้ใกล้เคียงกะบโครงสร้างทํานองมาก
ที่สุด การที่ทําอย่างนี้แล้ว ทําให้ซอสามสายเกิดอะตละกษณ์ของตนเองขึ้นมา ซอด้วงก็
เก็บถี่ ๆ แล้ว เสียงค่อนข้างสูง ซออู้สีเก็บบ้าง เรียงเสียงบ้าง กรัโดดบ้างนะ้นเป็นของ
ซออู้ ซอสามสายหาอัไรได้บ้าง ดะงนะ้น การสี จาว จาว เป็นทํานองหละกๆ  ให้ได้เนื้อ 
สีให้ได้เนื้อทํานองที่สุด ความสมดุลก็จัเกิดขึ้นในกลุ่มซอด้วยกะนเองในวงมโหรี       
นี่คือสิ่งที่ท่านอาจารย์เจริญใจบอกว่านี่คือสิ่งนี้ 



๑๗๘ 

 

ละกษณัเด่นของพรัยาภูมีเสวิน คือ การสี จาว จาว คือให้ใกล้ทํานองหละก
มากที่สุด แต่ก็ไม่ทื่อ ๆ แต่ยะงซ่อนรายลัเอียดได้ในการสี จาว จาว ทางของพรัยาภูมี 
เป็นแบบโบราณ 

ทางพรัยาภูมีฯ ได้ถ่ายทอดให้กะบผู้มีช่ือเสียง เป็นลูกศิษย์รุ่นใหญ่  มี ๒ ท่าน 
คือ อาจารย์เจริญใจ กะบ อาจารย์อุดม อรุณระตน์ แต่ทะ้งสองท่านสีออกมาสไต ล์                
ไม่เหมือนกะนเลย อาจารย์อุดมฯ จัสีเป็นแบบผู้ชายดูองอาจ ผ่าเผย มีทางโบราณของ
ซอสามสายโบราณเดิม แต่ก็ไม่รก แต่อย่างไรก็ขึ้นอยู่บนเอกละกษณ์ทางพรัยาภูมีฯ 
อยู่ คือ ยะงคงสีแบบ จาว จาว ไม่ห่างจนทื่อออกไปเลย ยะงมีเม็ดพรายอยู่เยอั 
ขณัเดียวกะนอาจารย์เจริญใจ สีออกมาในแนวเรียบร้อยมาก ๆ ที่เป็นเช่นนี้ เป็นบุคลิก
ซึ่งอาจารย์ดูเป็นผู้ดี แล้วมีสกุล เรียบร้อย ทําให้ทางที่มะนโลดโผน ก็จัดูไม่เหมาัสม 
ที่เหมาัสมที่สุดที่อาจารย์จัสีแบบนะ้น การสีซอสามสายของอาจารย์ซ่อนความเป็น
ตะวตนของอาจารย์ที่ออกมากะบเสียงซอ มีความเป็นตะวตนของอาจารย์สูง มีความ
ไพเราัในตะงของมะนเอง มีเสน่ห์ซ่อนอยู่ เสียงซออาจารย์เจริญใจ คือ ความพอดี ความ
เพียงพอที่อยู่ในตะวท่าน ในแบบฉบะบของอาจารย์เจริญใจคือความเพียงพอแล้ว แลั
เป็นย่ีห้อของอาจาย์เจริญใจ สิ่งที่ได้เรียนรู้อีกอย่างที่สําคะญกะบอาจารย์เจริญใจคือ          
การมองในภาพรวมของวง ไม่เล่นให้วงมาส่งเสริมให้เราเด่น  

เพลงแรกที่ครูเจริญใจมอบให้ผมหละงไหว้ครูคือ เพลงพญาครวญ ทางของ
พรัยาภูมีเสวิน ท่านสีซอให้ดูแล้วผมสีตาม ถ้าจําได้ตามได้ก็จัต่อไปเร่ือย ๆ ถ้าทํา
ไม่ได้ก็หยุดแค่นะ้น จากนะ้น ท่านจัวิเคราัห์ให้ฟังว่าอัไรคือความเด่นของทางครู
พรัยาภูมีฯ ในขณัเดียวกะนก็จับอกตําแหน่งทํานองว่า แบบนี้ตรงนี้มีในครูท่านใด
ต่างกะนขนาดไหน ซึ่งต้องตะ้งใจอย่างมากในการจดจําแลัทําความเข้าใจตาม 

ทางเดี่ยวของท่านก็จัเรียบ ๆ ไม่ค่อยมีอัไรหวือหวา เป็นทางโบราณนั 
อาจารย์เจริญใจ กล่าวว่า  เธอจัได้ รู้ ว่าโบราณเขาสีกะนอย่างไร (เลอเกียรติ                         
มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, ๒ ตุลาคม ๒๕๕๕) 

 
ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลท่าทางการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้นจากลูกศิษย์ในสายที่ ๕               

ได้ข้อมูลดังนี้ 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ถ่ายทอดท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ให้แก่ลูกศิษย์ ซึ่งมี

ลักษณะท่าทางการนั่งบรรเลงซอสามสาย คือ นั่งพับเพียบไปทางซ้ายมือ  และนั่งพับเพียบไปทางขวามือ
ซึ่งลูกศิษย์บางท่านได้รับถ่ายทอดท่านั่งบรรเลงซอสามสายทั้งทางซ้ายและทางขวา ดังรูปต่อไปนี้     
 



๑๗๙ 

 

 
ภาพที่ ๓.๖๘ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางขวา สีซอสามสายของนายจิรภัทร เลขะกลุ 

 

 
ภาพที่ ๓.๖๙ ท่าทางการนั่งพับเพียบทางซ้าย สีซอสามสายของนายมาณพ อิศรเดช 

 

 
ภาพที่ ๓.๗๐ ท่าทางการสีซอสามสายของนายเลอเกยีรติ มหาวินิจฉัยมนตรีนั่งพับเพียบทางซ้าย 

 



๑๘๐ 

 

 
ภาพที่ ๓.๗๑ ท่าทางการสีซอสามสายของนายเลอเกยีรติ มหาวินิจฉัยมนตรี นั่งพับเพียบทางขวา 

 
การปักซอสามสาย ให้ปักเหล็กแหลม หรือ เท้าซอสามสาย ให้ตรงกับเข่าด้านซ้ายมือ  และ 

ลูกบิดสายสาม อยู่ในระนาบเดียวกันกันกับบริเวณหูข้างซ้ายมือ ดังรูปต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๗๒ การปักซอ ควรปกัให้ตรงกับเข่าข้างซ้าย 

 

 
ภาพที่ ๓.๗๓ ลูกบิดซอสามสายควรอยู่ในระนาบเดียวกับหู 



๑๘๑ 

 

ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ มีวิ ธีการ “คอนซอ” เช่นเดียวกับลูกศิษย์ในสายที่ผ่านมา ซึ่งอาจารย์             
เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ให้ความส าคัญกับการคอนซอเป็นอย่างมาก ลักษณะการคอนซอ คือ                        
จับทวนกลางของซอสามสาย ให้น้ าหนักซอสามสายอยู่บนโคนนิ้วช้ีข้างซ้าย โดยมีนิ้วโป้งช่วยประคอง         
ซอสามสายเอาไว้ ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๗๔ ท่าทางการคอนซอสามสาย สายอาจารยเ์จริญใจ สุนทรวาทิน 

 
 การจับคันชักซอสามสาย อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน สอนให้ลูกศิษย์จับคันชักแบบสามหยิบ 
เช่นเดียวกับสายที่ ๑ - ๔ ซึ่งสามารถสรุปได้ว่า การจับคันชักแบบสามหยิบนี้เป็นเอกลักษณ์อีกประการ
หนึ่งของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ นั้นจะมีรายละเอียดของต าแหน่ง
นิ้วช้ี นิ้วกลางที่แตกต่างกันออกไป ดังรูปภาพต่อไปนี้   
 

 
ภาพที่ ๓.๗๕ ท่าทางการจับคันชักของลูกศิษย์ในสายที่ ๕ 

 



๑๘๒ 

 

 
ภาพที่ ๓.๗๖ การจับคันชักแบบสามหยิบ ของลกูศิษย์ในสายที่ ๕ 

 
การพาดคันชัก ให้ทิ้งน้ าหนักคันชักลงเล็กน้อย เวลาสีต้องลากคันชักให้เป็นเส้นตรง ดังรูปภาพ

ต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ ๓.๗๗ ต าแหน่งการพาดคันชัก 

 
ลักษณะการกดนิ้วของสายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จะมีความเหมือนกับลูกศิษย์ทั้ง ๔ สาย

ที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น ซึ่งการเก็บนิ้ว เช่นเดียวกัน นอกจากนั้นยังพบว่า อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
ได้สอนวิธีการรูดสาย และการกดนิ้วพิเศษ ซึ่งเป็นนิ้วที่ใช้เฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
เท่านั้น ซึ่งสามารถยืนยันได้ว่าการสอนของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินนั้น ได้อ้างอิงตามหลักของ 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังปรากฏในรูปภาพต่อไปนี้ 
 



๑๘๓ 

 

 
ภาพที่ ๓.๗๘ การกดนิ้วในสายเอก มีการเก็บนิว้เช่นเดียวกับสายอื่นๆ 

 

 
ภาพที่ ๓.๗๙ การกดสายสาม มีการหักข้อมือเพื่อสีสายสาม 

 

 
ภาพที ่๓.๘๐ การกดเสียงเรสูง แบบที่ ๑ ใช้กับการบรรเลงที่มีความเร็ว และใช้เสียงส้ัน 

 
 



๑๘๔ 

 

 
ภาพที่ ๓.๘๑ การกดเสียงเรสูง แบบที่ ๒ มกีารการเก็บนิ้วช้ี นิว้กลาง นิ้วนาง วางบนสาย ๒                

และสายสามเพื่อช่วยประคองเสยีง เรสูง ให้มีเสียงที่ใสและนิ่ง 
 

 
ภาพที่ ๓.๘๒ ท่าทางการกดนิ้ว HARMONIC ซึ่งเป็นนิว้เฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ พบว่าการถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน            

(จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะการต่อเป็นแบบมุขปาฐะ สอนแบบมือต่อมือ และในบางครั้งเป็นการสอนแบบ
บอกให้ลูกศิษย์สี 

ในเรื่องล าดับขั้นตอนในการถ่ายทอดพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเริ่มสอนตั้งแต่ท่าทาง
การจับซอให้ถูกต้อง ได้แก่การจับซอสามสาย และการจับคันชัก ระเบียบการใช้คันชักและการลงนิ้ว
ประเภทต่างๆ จากนั้นก็จะเริ่มฝึกลากคันชัก เมื่อฝึกลากคันชักแล้ว จึงได้ต่อเพลงต่างๆ และได้ต่อ             
เพลงเดี่ยวซอสามสายในเวลาต่อมา ซึ่งเพลงส าคัญที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถ่ายทอดให้
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินคือเพลงเห่กล่อมพระบรรทม ทั้งทางร้องและทางซอสามสาย 



๑๘๕ 

 

ในเรื่ องการถ่ ายทอดซอสามสายที่พระยาภูมี เสวิน  (จิ ตร  จิตตเสวี ) ให้กับอาจารย์                        
เจริญใจ สุนทรวาทินนั้นพบว่า ทางที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถ่ายทอดให้เป็นทางที่มีลักษณะ
การสีห่างๆ จาวๆ เรียบร้อย ไม่โลดโผน ซึ่งเข้ากับบุคลิกภาพของผู้เรียน  

ถึงแม้ว่าในภายหลังอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลง            
ซอสามสายจากครูซอสามสายที่มีช่ือเสียงอีกสองท่าน ได้แก่ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
และครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล จนได้เพลงเดี่ยวและกลวิธีการบรรเลงซอสามสายอีกมากมายจากครู
ทั้งสองท่าน แต่ส าหรับการถ่ายทอดซอสามสายนั้น อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้ใช้หลักการตามแบบ
แผนที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับลูกศิษย์ทุกคน  

การบรรเลงซอสามสายของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้น าหลักการบรรเลงซอสามสายที่ครู
ทั้งสามท่านได้แก่ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิต ตเสวี)และครู                
เทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล มาประยุกต์กับกลวิธีการร้องของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 
จนเกิดเป็นรูปแบบพิเศษที่พบในทางซอสามสายของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินซึ่งร่องรอยที่เห็นชัด
จากสิ่งที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้รับการถ่ายทอดซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
คือทางซอสามสายที่มีลักษณะห่าง จาว เรียบร้อย ซึ่งอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้น ามาปรับใช้ใน
การบรรเลงซอสามสายในวงมโหรี และการบรรเลงซอสามสายในการคลอร้องซึ่งเป็นแบบอย่าง              
ที่ใช้แพร่หลายในวงการดนตรีไทยในปัจจุบันเป็นอย่างมาก 

 ท่าทางในการบรรเลงของลูกศิษย์ในสายที่ ๕ คือ นั่งพับเพียบ ไปทางด้านซ้ายหรือด้านขวา 
แล้วแต่ถนัด ซึ่งนายจิรภัทร เลขะกุล นั่งไปทางขวา นายมาณพ อิศรเดชนั่งไปทางซ้าย นายเลอเกียรติ 
มหาวินิจฉัยมนตรี นั่งได้ทั้งสองข้าง ซึ่งมีท่าทางการนั่งพับเพียบที่คล้ายกับกับลูกศิษย์ในสายอื่นๆ            
การปักปลายแหลมของซอสามสาย ปักให้ตรงกับเข่าด้านซ้าย ลูกบิดอยู่บริเวณหู เช่นเดียวกับลูกศิษย์ใน
สายอื่นๆ จับทวนซอสามสายให้อยู่บริเวณโคนนิ้วช้ี ใช้นิ้วโป้งแตะไว้ เรียกว่าการคอนซอ เช่นเดียวกับ
สายอื่นๆ ที่ผ่านมาแล้วข้างต้น เวลากดสาย ให้ใช้ปลายนิ้วกดลงบริเวณสาย เมื่อกดนิ้วกลาง นิ้วช้ีต้องกด
ด้วย เมื่อกดนิ้วนาง นิ้วช้ี นิ้วกลางต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วก้อยนิ้วช้ี นิ้วกลางและนิ้วนางจะต้องกดด้วย ใน
สายที่ ๕ จึงมีการเก็บมือเช่นเดียวกับสายอื่นๆ การจับคันชักที่ถูกต้อง ใช้วิธีการจับแบบสามหยิบ นิ้วโป้ง
เหยียดตรง นิ้วช้ีกับนิ้วกลางอยู่คู่กับ นิ้วนางกับนิ้วก้อยอยู่คู่กัน การจับตันชักของลูกศิษย์ในสายที่ ๕ มี
ต าแหน่งการวางนิ้วกลางที่แตกต่างสายอื่น แต่เป็นการจับคันชักแบบสามหยิบ เช่นเดียวกับลูกศิษย์สาย
อื่น ๆ การพาดคันชัก และลากคันชัก ให้ลากเป็นเส้นตรง เช่นเดียวกับสายอื่นๆ ที่ผ่านมา    
  

ครูเฉลิม มว่งแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ กล่าวถึงการถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) ว่า  
 



๑๘๖ 

 

ท่านสอนให้จะบคะนชะก คอนซอ แล้วให้สีสายคู่ ตอนนะ้นพอมีพื้นซอไปบ้าง ก็
เลยเข้าใจได้เร็วหน่อย พอที่จัสีได้เป็นเสียง ท่าทางพอได้แล้ว ท่านก็ไห้ไล่นิ้ว  ลา โด 
เร เป็นแบบฝึกหะด ซึ่งแบบฝึกหะดของท่านเจ้าคุณนี้ เห็นว่าคนอื่นไม่เห็นสําคะญ แต่ผม
เห็นว่าแปลกดีสําคะญดีเลยเอามาเผยแพร่จนทุกคนได้ยิน สําหระบลูกศิษย์ท่านอื่นอาจ
เห็นว่าไม่สําคะญ เป็นเพียงแบบฝึกหะดเล็กๆ (เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ 
กันยายน ๒๕๕๕)  

 
ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลท่าทางการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้นจากลูกศิษย์สายที่  ๖               

ได้ข้อมูลดังนี้ 
พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี )ได้ถ่ายทอดท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ให้แก่ครู                        

เฉลิม ม่วงแพรศรี ซึ่งมีลักษณะท่าทางการจับซอสามสาย คือ นั่งพับเพียบไปทางซ้ายมือ หรือ                   
ขวามือก็ได้แล้วแต่ผู้บรรเลงจะถนัด จับซอสามสายด้วยมือซ้าย จับคันชักด้วยมือขวา ในการปักซอสาม
สาย ให้ปักเหล็กแหลม หรือ เท้าซอสามสาย ให้ตรงกับเข่าด้านซ้ายมือ ของตนเอง ลูกบิดสายสาม จะอยู่
ระนาบเดียวกับบริเวณหูข้างซ้ายมือ ดังรูปต่อไปนี้ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๘๓ ท่าทางการสีซอสามสายของครเูฉลมิ ม่วงแพรศรี 

  
เมื่อสามารถจับซอสามสายได้ท่าทางถูกต้องแล้ว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะสอนให้ 

“คอนซอ” ลักษณะการคอนซอ คือให้จับทวนกลางของซอสามสาย บริเวณใต้รัดอก ให้น้ าหนัก               
ซอสามสายอยู่บนโคนนิ้วช้ีข้างซ้าย โดยมีนิ้วโป้งช่วยประคองซอสามสายเอาไว้  

การกดนิ้ว  จะต้องมีการเก็บนิ้ว เ ช่น เดียวกันกับ  สายอื่นๆ ในส านักพระยาภูมี เสวิน                     
(จิตร จิตตเสวี) ที่กล่าวมาแล้วข้างต้น แต่ส าหรับสายครูเฉลิม ม่วงแพรศรี จะมีความแตกต่างในการกด
สายและการรูดนิ้ว คือ เวลากดสายสาม และสายสองนั้น จะกดโดยใช้โคนนิ้วกด ซึ่งแตกต่างจากสาย
อื่นๆ ที่ใช้ปลายนิ้วกด ทั้งนี้เป็นเพราะ ความถนัดส่วนบุคคลของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี และการกดนิ้ว
เช่นนี้จะท าให้ได้เสียงที่แน่นกว่าการกดโดยใช้ปลายนิ้ว ดังรูปภาพต่อไปนี้ 



๑๘๗ 

 

 

 
ภาพที่ ๓.๘๔ การกดสายสาม ซ่ึงครูเฉลิม มว่งแพรศรี บอกว่า 

“ การกดสายสามแบบนี้เพื่อให้เสียงดัง แน่น ตามความถนัดของครเูฉลิม ม่วงแพรศรี ” 
 

 
ภาพที่ ๓.๘๕ การกดสายเอก มีการเก็บนิว้ เช่นเดยีวกันกับสายอื่นๆ 

 

 
ภาพที่ ๓.๘๖ การรูดนิ้วของสายที่ ๖ ซึ่งมีความแตกต่างจากสายอื่นๆ 



๑๘๘ 

 

 ในการจับคันชักซอสามสาย ให้จับคันชักแบบสามหยิบ ซึ่งมีลักษณะการวางนิ้วกลางและ
นิ้วนางเหมือนกับสายที่ ๑ สายที่ ๒ และสายที่ ๔ และมีวิธีการการพาดคันชัก เหมือนกับสายอื่นๆ ที่ได้
อธิบายมาแล้วข้างต้น ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ ๓.๘๗ การจับคันชักแบบสามหยิบ ของลกูศิษย์สายที่ ๖ 

 

 
ภาพที่ ๓.๘๘ การพาดคันชัก และการคอนซอ 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๖ พบว่า การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน            

(จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะการต่อเป็นแบบมุขปาฐะ สอนแบบมือต่อมือ และในบางครั้งเป็นการสอนแบบ
บอกให้ลูกศิษย์สี 

ท่าทางการบรรเลงของลูกศิษย์สายที่  ๖ มีท่านั่ งคือ  การนั่ งพับเพียบ ไปทางด้านซ้าย                    
หรือแล้วแต่ถนัด เหมือนกับลูกศิษย์ในสายอื่นๆ มีการปักปลายแหลมของซอสามสายไว้ให้ตรงกับเข่า
ด้านซ้าย ลูกบิดอยู่บริเวณหู ต าแหน่งเดียวกันกับลูกศิษย์ในสายอื่นๆ  การจับทวนซอสามสายให้อยู่
บริ เวณโคนนิ้ว ช้ี  ใช้นิ้วโป้งแตะไว้  เรียกว่าการ คอนซอ เ ช่นเดียวกับสายอื่นๆ เวลากดสาย                    
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้ใช้ปลายนิ้วกดลงบริเวณสาย แต่ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ถนัดใช้                
โคนนิ้วกด เพื่อให้ได้เสียงที่แน่น หนักอย่างที่ท่านต้องการ ท าให้มีการกดสายที่แตกต่างจากลูกศิษย์         



๑๘๙ 

 

สายอื่นๆ  แต่มีการเก็บนิ้ว คือเมื่อกดนิ้วกลาง นิ้วช้ีต้องกดด้วย เมื่อกดนิ้วนาง นิ้วช้ี นิ้วกลางต้องกดด้วย 
เมื่อกดนิ้วก้อยนิ้วช้ี นิ้วกลางและนิ้วนางจะต้องกดด้วย เช่นเดียวกับสายอื่นๆ  การจับคันชัก ใช้วิธีการ  
จับคันชักแบบสามหยิบ นิ้วโป้งเหยียดตรง นิ้วช้ีกับนิ้วกลางอยู่ห่างจากกันเล็กน้อย นิ้วนางกับนิ้วก้อย  
อยู่คู่กัน ซึ่งคล้ายกับลูกศิษย์สายที่ ๑ ทุกประการ 

จากการเก็บข้อมูลเรื่องการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัย
สามารถสรุปเอกลักษณ์การบรรเลงซอสามสายพื้นฐาน ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)              
ได้ ๒ ประการ คือ  

๑. เอกลักษณ์ท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ได้แก่ ท่าทางการจับซอสามสาย คือการปักซอสาม
สายไว้ตรงเข่าด้านซ้าย ลูกบิดอยู่บริเวณหูข้างซ้าย  การคอนซอ คือ การวางทวนกลางของซอสามสายไว้
บริเวณโคนนิ้วช้ี  ซึ่งน้ าหนักของซอสามสายจะอยู่บริเวณโคนนิ้วช้ี ส่วนนิ้วโป้งแตะไว้เพื่อช่วยประคอง
และสามารถตรวจสอบโดยการปล่อยนิ้วโป้ง ซึ่งลูกศิษย์ทุกคนในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ใช้หลักการการปักซอ คอนซอแบบเดียวกันทั้งหมด ไม่มีลูกศิษย์สายใด ที่ปฏิบัติแตกต่างไป ส่วนการ 
จับคันชักและการพาดคันชักนั้น ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะใช้วิธีการจับคันชัก
แบบสามหยิบ ทุกสาย แต่จะมีการวางต าแหน่งนิ้วกลางข้างขวาที่แตกต่างกันออกไป ส่วนการพาด          
คันชักและลากคันชักนั้น จะต้องลากให้เป็นเส้นตรง และเป็นมุมฉาก เหมือนกันทุกสาย ซึ่งบริบทของ
การฝึกฝนเหล่านี้จะท าให้ได้ท่าทางการบรรเลงที่สวยงาม และสง่างามเป็นเอกลักษณ์ของส านัก                  
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และพบเอกลักษณ์พิเศษ คือ การโยกซอ ของลูกศิษย์สายที่ ๑  

๒. ลักษณะการใช้นิ้วที่เป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ การเก็บนิ้ว ไม่ให้โดดออกมา เมื่อกดนิ้วก้อย             
สายเอก เรียกว่า การเก็บนิ้ว ซึ่งลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีวิธีการเก็บนิ้ว
เช่นเดียวกันทุกสาย และมีการรูดนิ้วที่เป็นเอกลักษณ์ คือมีการไต่ขึ้น ไต่ลง มีท่าทีในการรูด     

จากการเก็บข้อมูลทั้งทางด้านเอกสารและการสัมภาษณ์ลูกศิ ษย์ส านักพระยาภูมี เสวิน                
(จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะการถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิต ร จิตตเสวี) มี
ลักษณะการต่อเป็นแบบมุขปาฐะ สอนแบบมือต่อมือ และในบางครั้งเป็นการสอนแบบบอกให้               
ลูกศิษย์สี การถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายขั้นพื้นฐาน ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สามารถ
แบ่งเป็น ๕ ขั้นตอน ได้แก่ 

ขั้นที่ ๑ เริ่มด้วย การสอนท่าทางการนั่งบรรเลงซอสามสายให้ถูกต้อง การคอนซอสามสาย       
ให้ถูกวิธี  การจับคันชักซอสามสายให้ถูกวิธี  

ขั้นที่ ๒ เริ่มฝึกการลากคันชัก โดยเริ่มจากการสีคู่สายทั้งการสีคู่สายบนและการสีคู่สายล่าง  
ขั้นที่ ๓ เริ่มไล่นิ้ว เป็นโน้ตเพลงดังนี้ 
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ตารางที่ ๓.๒ โน้ตแบบฝึกหัดไล่นิ้ว 
- - - - - - - ล - ด - ร - ด - ร - - - - - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ 
- - - - - - - ล - ด - ร - ฟ - ซ - - - - - - - ม - ซ - ล - ด - ร 

 
 ขั้นที่ ๔ ต่อเพลงขั้นพื้นฐาน ได้แก่ ต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน หรือ ขับไม้บัณเฑาะว์ 
 ขั้นที่ ๕ ต่อเพลงเดี่ยวตามที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เรียงล าดับไว้ หรือใช้ดุลยพินิจ
ตามสมควร 
 
๓.๓ บรรยากาศในการเรียน 

ในการเก็บข้อมูลเรื่องบรรยากาศในการเรียนซอสามสายของลูกศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี)แต่ละท่าน ผู้วิจัยจะเก็บรวบรวมจากเอกสารและการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมี
เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงพบข้อมูล ดังต่อไปนี้ 

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนซอสามสาย
กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ตอนเร่ิมเรียนจัไปเรียนที่บ้านวะดราชาธิวาส จัเป็นบ้านหละงใหญ่ มีพวก
ลูกๆท่านอยู่ พวกคุณลุงคุณป้า ที่บ้านของคุณตามีห้องเคร่ืองดนตรีซึ่งติดกะบห้อง
พรั ในห้องดนตรีมีเคร่ืองดนตรีหลายอย่างบรรยากาศเป็นแบบโบราณเงียบสงบ 
เป็นบ้านไม้   

พรัยาภูมีฯ ดุ แต่ท่านก็ไม่กล้าทําอัไร เพราัคุณพ่อ คุณพ่อกะบคุณตาอายุ
ใกล้กะน เวลาเรียนจัมีคุณพ่อไปนะ่งกํากะบด้วย ท่านก็คงอยากจัตีนั ตอนเรียนก็มีตี
เหมือนกะน ท่านตีมือ แล้วบอกว่า สอนไม่ได้อย่างใจ 

เวลาเรียนคือวะนเสาร์-อาทิตย์ จัเป็นวะนว่าง แต่จัไม่ได้เล่นตามปรัสาเด็ก 
เพราัคุณพ่อก็จัพามาหาคุณตา ก็ไม่ถูกใจเด็กอยู่แล้ว ก็ขี้เกียจบ้าง งอนพ่อบ้าง 
บ้านคุณศิริพะนธ์ุตอนเด็กอยู่สุขุมวิทเวลาจัเรียนก็ต้องนะ่งรถมาเรียนที่วะดราชา แต่มี
ลูกศิษย์คนหนึ่ง ช่ือ พ่ีปรัสาร เรียนที่มศว.เราก็ติดพี่ปรัสารเวลาที่ไม่อยากไปเรียน
คุณพ่อก็จับอกว่า วะนนี้พี่ปรัสารมานั เราก็จัอยากไปเรียน ถ้าพี่ปรัสาร มาจั
เต็มใจไปเล่น เวลาเรียนคุณตาก็สอนให้สองคน ให้เป็นเพ่ือนกะน ทําให้เป็น ตะวล่อว่า
ได้เจอพี่ปรัสาร พี่ปรัสารก็เป็นผู้ใหญ่ใจดีชอบเอาขนมมาให้ 

ครูศิริพะนธ์ุเรียนกะบท่านเจ้าคุณจนถึงอายุ ๑๘ ปี เรียนเป็น ๑๐ ปี ตอนออก
รายการโทรทะศน์  ท่านก็เฝ้าดูทางโทรทะศน์ แล้วเกลาให้ เร่ืองจะงหวัสําคะญมาก
เพราัตอนเรียนไม่มีจะงหวักํากะบ  ตอนหละงมาท่านก็เน้นที่จะงหวั ย่ิงเพลงเดี่ยว
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ท่านก็ต้องคอยตบจะงหวัให้ วิธีการฝึกจะงหวัอีกอย่างหนึ่งคือการเข้าวงซึ่งก็จัต้อง
สีตามเขาไป แลัคอยดูเครื่องจะงหวักํากะบ ซ่ึงเมื่อเรียนไปถึงรัดะบหนึ่งจัรู้ 

แต่เมื่อเรียนไปขะ้นสูงแล้วจะงหวัจัยาก เช่น ทยอยเดี่ยวที่จะงหวัไม่ปกติ 
คนตีจะงหวั  จัตีไม่ได้ถ้าไม่ได้ซ้อมกะนก่อน สําหระบคุณศิริพะนธ์ุถ้าคนตีจะงหวัไม่
เก่ง จัไม่เอาเคร่ืองจะงหวั เพราัจัทําให้ล่ม ถ้าค นตีเก่ง เช่น นะกดนตรีจาก               
ดุริยปรัณีต ดุริยพะนธ์ุ จัตามได้ทําให้เกิดความสนุกในการเล่น 

เวลาเรียน เนื่องจากบ้านอยู่สุขุมวิท คุณพ่อจัพาไปแต่เช้า ขะบรถไปเกือบ
ชะ่วโมง พอไปถึงจันะ่งรอให้ท่านเสร็จภารกิจส่วนตะว ท่านจักราบพรั ทํานะ่นทํานี่ 
รัหว่างคอยก็ไปกินก๋วยเตี๋ยวบ้าง ก็เร่ิมเรียนสะก ๙ โมง ช่วงเช้าอยู่จนบ่ายค่อยกละบ 
กละบถึงบ้านก็ค่ํา การเรียนไม่กําหนดเวลา แล้วแต่วะน บางวะนก็เรียนจําได้ง่าย บางวะน
ก็เรียนไม่ได้ก็พะกก่อน คุณตาก็ไล่ลงมาข้างล่าง ขึ้นๆ ลงๆ คุณตาก็เข้าไปพะกบ้าง 
นอนบ้าง พอคุณตาตื่นก็เรียกขึ้นมาใหม่ แล้วก็พูดว่า เอาให้ได้นั 

คุณพ่อ คุณแม่ก็นะ่งอยู่แถวนะ้น คุยกะบคุณป้าบ้าง คุณลุงบ้าง ตอนหละงเมื่อ
เรียนได้สะกห้าหกเพลง ก็เร่ิมได้ต่อเพลงได้เร็ว เร่ิมหมูแล้ว  

เวลาสอนท่านจัเล่านิทานให้ฟังอย่างเ ร่ืองกากี ท่านจัร้องให้ฟัง 
สุรินทราหูท่านก็จัเล่าอารมณ์ให้ฟัง พญาโศกท่านก็จัเล่าเร่ืองให้ฟัง โศกอย่างนี้
เป็นโศกนาฏกรรม ตามบทกลอน เศร้าอย่างไร เนื่องจากเป็นพญาไม่ได้เศร้าติดดิน 
มีความเศร้าแบบสง่างาม ท่านจัสอนความรู้สึกด้วย ที่จําได้คือฉุยฉาย ทีลัคํา ทีลั
คํา “งามนะกเอย ใครเห็นนงละกษณ์ ก็จัระกจัใคร่ หละบก็จัฝัน ตื่นก็จัคิด อยากจั
เห็นอีกสะกนิด ให้ช่ืนใจ งามทรง จัทรงศรชะย เสียบนอก ทัลุใน ปวดอุราเอย” เป็น
ต้น เชิดนอกก็จัมี “ขอกอดสะกที ขอจูบสะกที จะบตะวให้ติดตีให้ตาย” เป็นต้น               
เวลาเรียนก็จัจําพวกนี้ได้ ก็จัสนุก  (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์,  
๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)   

   
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่  ๑ พบว่าครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้เรียน                    

ซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่บ้านของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งตั้งอยู่ใน
ซอยวัดราชาธิวาส เป็นบ้านหลังใหญ่ มีบุตร ธิดาของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อาศัยอยู่ด้วย 

เวลาที่เรียนซอสามสายคือ เวลาประมาณ ๐๙.๐๐ - ๑๓.๐๐ น. ของทุกวันเสาร์หรือวันอาทิตย์ 
โดยนั่งรถจากบ้านที่อยู่บริเวณถนนสุขุมวิทพร้อมกับคุณพ่อ และคุณแม่  

บรรยากาศในการเรียน เรียนที่ห้องดนตรี ซึ่งอยู่ข้างๆ กับห้องพระ บริเวณช้ันบนของบ้าน         
โดยมีคุณพ่อนั่งดูอยู่ในห้องและในช่วงเริ่มเรียน มีลูกศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ช่ือประสาร
(ไม่ทราบนามสกุล) ร่วมเรียนอยู่ด้วย ซึ่งคุณประสาร (ไม่ทราบนามสกุล) จะคอยซื้อขนม                       
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เป็นผู้เสริมแรงในการเรียนให้ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาอยากมาเรียนซอสามสายทุกสัปดาห์ 
ภายหลังเมื่อคุณประสาร (ไม่ทราบนามสกุล) ไม่ได้เข้ามาเรียนแล้ว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงมี
วิธีการสอน โดยใช้เรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงเพื่อใช้เป็นแรงจูงใจให้ และดึงดูดความสนใจของครู 
ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เช่นเพลงฉุยฉาย เพลงต้นเพลงฉ่ิง เป็นต้น 

 เวลาที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สอนจะดุ แต่ไม่เคยตี ซึ่งวันไหนเรียนได้ช้า ก็จะต้องลง
มาพักผ่อนที่ใต้ถุนบ้าน  

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ลูกศิษย์สายที่ ๒ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนซอสามสายกับพระ
ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ผมเรียนกะบเจ้าคุณครูกว่า ๒๐ ปี จึงได้ต่อเพลงเดี่ยวขะ้นสูง ซ้อมทุกวะนตะ้งแต่
ตี ๔ เวลาไปเรียนก็ต้องรู้จะกพูดคุยซะกถามสารทุกข์สุกดิบแบบคุยกะบคนแก่เสียก่อน 
ท่านก็เล่าเร่ืองต่าง ๆ ให้ฟัง ผมไปเรียนพร้อมกะบอาจารย์เด่นดวง แต่ในที่สุดอาจารย์
เด่นดวงเลิกเรียน เขาชอบด้านลัครมากกว่า ผมใช้เวลาอยู่กะบเจ้าคุณครูจนท่าน
เสียชีวิต 

เมื่อหละงจากเลิกสอนแล้ว เจ้าคุณครูยะงได้เล่าเร่ืองราวของท่านในอดีตให้ฟัง 
เป็นต้นว่า เมื่อคระ้งยะงเป็นเด็กได้เคยเที่ยวเล่นกะบเพื่อนของท่านคือ  หลวงไพเราั 
เสียงซอ เคยมุดเต๊นท์หนีเข้าไปดูการลัเล่นแถวบริเวณเทเวศร์  บางทีก็พากะนไปบน
องค์พรัปฐมเจดีย์ ปีนป่ายไปจนถึงคอรัฆะง ซึ่งสมเด็จ พรับรมโอรสาธิราช (ร.๖) 
ทรงส่องกล้องทอดพรัเนตรเห็นเข้า ทรงตะ้งช่ือว่า “ลิงขาว” “ลิงดํา” ลิงขาวนะ้น
หมายถึงเจ้าคุณครู ส่วนลิงดํานะ้นหมายถึง คุณหลวงไพเราัฯ  

เมื่อคระ้งยะงระบราชการอยู่ในพรับาทสมเด็จพรัมงกุฎกล้าฯ คราวใด ที่
พรัองค์บรรทมไม่หละบ พรัองค์ก็จัต้องระบสะ่งให้เข้ าเฝ้าบรรเลงซอสามสาย         
จนบรรมทมหละบ แม้แต่กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์เอง ซึ่งเวลานะ้นดํารงตําแหน่ง
เสนาบดีกรัทรวงมหาดไทย เมื่อทรงมีภารกิจมาก บรรทมไม่หละบเป็นแรมเดือน 
พรัองค์ก็จัโปรดให้มหาดเล็กมาเรียกท่านเข้าเฝ้า ด้วยมีพรัราชปรัสงค์จัฟังเสียง
ซอสามสาย เพื่อเป็นเคร่ืองช่วยให้บรรทมหละบสนิทตลอดคืนจริง ๆ คระ้นรุ่งขึ้นก็ทรง
ปรัทานเหรียญพรันามให้ด้วยพอพรัราชหฤทะย  

นอกจากท่านเจ้าคุณครูเป็นนะกดนตรีเอกคนหนึ่งของเมืองไทยแล้ว ในคระ้ง
เมื่อยะงหนุ่ม ๆ อยู่ทางด้านการกีฬาปรัเภทฟุตบอล ท่านก็มีฝีมือจะดอยู่ในรัดะบ               
ดีเย่ียม ซึ่งเล่นอยู่ในตําแหน่ง “ในขวา” จนได้เสื้อสามารถ นะ่นก็หมายความว่า                
ท่านเจ้าคุณครูระกกีฬาเป็นที่สองรองไปจากศิลปการดนตรี (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน         
ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน), ๒๕๓๗: ๙๓-๙๕) 



๑๙๓ 

 

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียน          
ซอสามสายที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์เล่าให้ฟังเมื่อครั้นไปเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน    
(จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

พ่อฝึกซอสามสายจนท้อ แล้วท่านเจ้าคุณก็จับ่น จัว่า จนไปต่อไม่ไหว 
ต้องเลิกไปปรัมาณ สองสามเดือน ท่านเจ้าคุณต้องให้ภรรยามาตามที่บ้านให้ไป
เรียนต่อ  

พ่อไม่เคยโดนดุ แต่ว่าจัโดนว่ากรัทบกรัเทียบ จัไม่มีการขว้างปาของ 
พ่อเล่าว่า เจ้าคุณเป็นคนใจเย็น พอท่านรู้ว่าไม่ได้ก็จัไม่ต่อเลย ให้ทําจนกว่าจัได้ 
ธรรมเนียมของท่านเจ้าคุณ พอจัต่อรัดะบกลาง จัให้เล่นเพลงขะ้นต้นให้ดูให้หมด
ก่อนจึงจัขึ้นรัดะบกลางได้ ถ้าติดขะดก็จัไม่ขึ้นให้ จัให้หะดใหม่ พอจากรัดะบกลาง
ไปสูงก็ขอดูทะ้งหมดก่อน ตะ้งแต่ต้น กลาง ก่อน เรียกเพลงอัไรก็ต้องบรรเลงได้  

สถานที่ เรียนซอสามสายของพ่อ คือเรียนที่บ้านท่านเจ้าคุณ นะ่งเรียนที่  
รัเบียงบ้าน ซึ่งเคยตามพ่อไปตอนเจ็ดแปดขวบ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์,   
๒๖ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
 ศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธ์ุเจริญ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ ซึ่งเคยได้เรียนพื้นฐานซอสามสายกับ
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนซอสามสาย กับพระยาภูมีเสวิน               
(จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ตอนไปเรียน ไปเรียนที่บ้านพรัยาภูมีเสวิน ที่วะดราชาธิวาส ซึ่งจัต้องนํา         
ซอสามสายไปเรียน เป็นซอที่คุณตาหาให้ ภายหละงคุณตาได้งาช้างมาทําซอได้ ๑ คะน 
แต่ไม่ค่อยชอบจึงให้หมู ลูกครูอุดมไป แลกกะบซอไม้ ๑ คะนเพราัคิดว่าเคร่ืองดนตรีที่
ดีต้องเป็นไม้ 

เจ้าคุณ มีความเป็นครูมากๆ ตะ้งใจสอน ดุ ให้ทําซ้ําทําให้ได้ ทําให้ติดหู 
ส่วนตะวเป็นคนที่ระกในเสียงร้องของมนุษย์ เวลาบรรเลง หรือเวลาเล่นเปียโนก็จัมี
เสียงร้องในหะว แต่เป็นคนไม่ชอบจําเพลง  แต่นิ้วซอสามสายเมื่อเรียนไปจัพบว่ามี
ไม่กี่แบบ คะนชะกไม่กี่แบบ เราฝึกฝนได้ ก็สามารถบรรเลงได้  ตอนเด็กๆ ซ้อมเพราั
เป็นหน้าที่ จําไม่ได้ด้วยซ้ําว่าชอบหรือเปล่า  

ส่วนตอนเรียนกะบครูอุดมนะ้น เรียนที่บ้านริมแม่น้ําเจ้าพรัยา เวลาสอนครู
อุดมจัสีซอต่อด้วย (ณัชชา พันธ์ุเจริญ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 



๑๙๔ 

 

จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ ในสายที่  ๒ พบว่าศาสตราจารย์อุดม  อรุณรัตน์  ได้ เ รี ยน                    
ซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) บริเวณระเบียงบ้าน ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ซึ่งตั้งอยู่ในซอยวัดราชาธิวาส  

บรรยากาศในการเรียน ก่อนเริ่มเรียนศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์จะสอบถามถึงความเป็นอยู่ 
สุขภาพของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในระหว่างที่เรียนหรือหลังเลิกเรียน พระยาภูมีเสวิน              
(จิตร จิตตเสวี) มักจะเล่าเรื่องราวต่างๆ เช่น เรื่องเป็นนักฟุตบอล เรื่องปีนองค์พระปฐมเจดีย์                     
เรื่องสีซอสามสาย เป็นต้น 

บรรยากาศการสอนซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น หากท าไม่ได้ตามที่ท่าน
คาดหวัง ท่านจะดุ หรือจะพูดกระทบ กระเทียบ เปรียบเปรย เพื่อกระตุ้นให้ท ากลวิธีต่างๆ ได้ 

ธรรมเนียมปฏิบัติการต่อเพลงของพระยาภูมีเสวิน คือ เมื่อจะต่อเพลงเดี่ยวขั้นกลาง หรือ             
เพลงเดี่ยวขั้นสูง จะมีการทดสอบ โดยเรียกเพลงที่เคยเรียนทั้งหมดแล้วให้ลูกศิษย์สีซอสามสายเพลงนั้น
ให้ฟัง หากจดจ าได้ก็จะเริ่มต่อเพลงเดี่ยวต่อไป 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียน
ซอสามสายของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า “ผมทราบจาก
อาจารย์ปรัเสริฐ ณ นครว่า ขณัที่พรัยาภูมีเสวิน สอนคนอื่น อาจารย์ดร.อุทิศ นะ่งอยู่ด้วยก็จั มองแลั
สามารถจดจําทางได้หมด ไม่ว่าจัสีอย่างไร คะนชะกอย่างไร พอกละบมาก็แอบท่อง จนแม่นยํา เมื่อพบพรั
ยาภูมีเสวิน ท่านก็สีให้ดู จึงถูกครูดุ เพราัท่านให้สีที่ท่านสอนเท่านะ้น” (สุรพล จันทราปัตย์, สัมภาษณ์, 
๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

นายจักรี มงคล ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนซอสามสายของศาสตราจารย์ 
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า “อาจารย์ดร.อุทิศ ไปเรียนกะบเจ้าคุณที่บ้าน            
มีอาจารย์ปรัเสริฐเข้าไปเรียนเป็นเพื่อน เคยพาเข้าไปกราบเจ้าคุณฯคระ้งหนึ่ง  ” (จักรี มงคล, สัมภาษณ์, 
๒๒ มกราคม ๒๕๕๕) 

จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่  ๓ พบว่าศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ได้ เรียน                    
ซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่บ้าน ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งตั้งอยู่ใน
ซอยวัดราชาธิวาส  

นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ลูกศิษย์ในสายที่ ๔ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนซอสามสายของ
ครูเตือน พาทยกุลกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

เวลาไปเรียน เรียนที่บ้านวะดราชา เรียนใต้ถุนบ้าน ตอนเรียนซอ ๒ คะน           
ครูเตือนสีคะนหนึ่ง เจ้าคุณครูสีคะนหนึ่ง ไปเรียนกะบท่านเจ้าคุณเรียนคร่ึงวะนตะ้งแต่             
๘ โมงเช้าถึงเที่ยง ช่วงแรกๆ ไปเรียนบ่อย เรียนทุกวะน พอสีเป็นก็ ๓-๔ วะนต่อสะปดาห์ 



๑๙๕ 

 

บรรยากาศในการเรียน บ้านของท่านจัร่มร่ืน เห็นได้จากที่ครูเตือนเคยอะด
เทปมา ม้วนหนึ่ง มีเสียงนกร้องเยอัแยัเลย ครูเตือนเล่าว่า พรัยาภูมีไม่ดุ ใจดี เมตตา 
ตอนที่ เจ้าคุณครูชราแล้ว สีจนมือสะ่น ครูเตือนบอกว่า “ผมพอแล้วคระบ เดี๋ยว             
ท่านเจ้าคุณเป็นอัไรไป ลูกหลานจัโทษผม” 

ครูเตือนได้เรียนขลุ่ยกะบเจ้าคุณครู เคยไปเป่าที่จุฬาคระ้งหนึ่ง  (วัชรวิชญ์              
ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖)   

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่  ๔ พบว่าครูเตือน พาทยกุลได้เรียนซอสามสายกับ                 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ ใต้ถุนบ้าน ของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งอยู่ในซอย                  
วัดราชาธิวาส ซึ่งเป็นบรรยากาศที่ร่มรื่น มีต้นไม้มากมาย 

เวลาที่เรียนเริ่มเรียนตั้งแต่เวลา ๘.๐๐  - ๑๒.๐๐ น. โดยช่วงแรกเข้าไปเรียนทุกวัน ในระยะหลัง
เมื่อมีพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายดีแล้วจึงไปเรียน ๓ - ๔ วันต่อสัปดาห์ 

นอกจากได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แล้ว         
ครูเตือน พาทยกุลยังได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงขลุ่ยเพียงออจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)              
อีกด้วย 

นายมาณพ อิศรเดช ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนซอสามสายระหว่าง
อาจารย์เจริญใจกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

เวลาไปเรียน ไปเรียนที่บ้าน ไปที่บ้านทุกครู ไปหาคุณหลวงไพเราัก็ที่บ้าน 
ครูเทวาก็ที่บ้าน เรียน ๒-๓ ปีแรก  

ตอนที่ไปเรียนกะบครูหลวงไพราัเสียงซอ ท่านเจ้าคุณก็ทราบ แลัอาจารย์
เจริญใจก็ได้บอกท่านแล้ว 

ตอนที่ไปต่อ เจ้าคุณยะงมีกําละง สามารถบรรเลงซอได้ อาจารย์ต่อซอได้ เมื่อ
อาจารย์อายุปรัมาณ ๔๐ ปี ซึ่งเจ้าคุณอายุปรัมาณ ๖๐ กว่าๆ ท่านยะงต่ออัไรได้อยู่
มาก รุ่นหละงๆ เด็กๆที่ เข้ าไปต่อ เพลงเช่น  อาจารย์บรรพต คณัระฐศาสตร์
มหาวิทยาละยธรรมศาสตร์ ซ่ึงเรียนกะบเจ้าคุณตะ้งแต่เด็กจัได้น้อย แต่เรียนหลายครู ทะ้ง
ครูฉลวย  ครูแอบ พอท่านเจ้าคุณทราบว่าเรียนจัเข้ จัโกรธมาก อีกท่านคืออาจารย์
ปัญญา รุ่งเรือง อาจารย์ชฎิล นะกดนตรีก็เคยได้ต่อกะบพรัยาภูมี อีกคนที่สําคะญคือ            
ดร.อุทิศ นาคสวะสดิ์ (มานพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, ๒๗ กันยายน ๒๕๕๕) 

  



๑๙๖ 

 

จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ พบว่าอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้เรียนซอสามสายกับ
พระยาภูมี เสวิน  (จิตร จิตตเสวี )  ที่บ้านของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ตั้ งอยู่ ในซอย                        
วัดราชาธิวาส  

ตอนที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเข้าไปเรียนซอสามสายนั้นพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ยังสามารถบรรเลงซอสามสายและสีซอสามสายถ่ายทอดให้กับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้อยู่ 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่  ๖ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนซอสามสายกับ                      
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า 
 

เวลาเรียนในวะนเสาร์ เวลาเรียนต้องใช้การฟังแลัจําเสียง เวลาเรียนน้อย
เพราัท่านต้องสอนหลานท่านด้วย  เนื่องจากเวลาเรียนหลานท่านมาพร้อมกะบพ่อ   
ทําให้ท่านเจ้าคุณมีความเกรงใจ  

ตอนที่ไปเรียนท่านจัสอนให้นิดหน่อยก่อนแล้วท่านจัลงมานะ่งพะกผ่อน
ข้างล่างกะบลูกๆ มาทํางานอดิเรกบ้าง  

ตอนเรียนกะบท่านเจ้าคุณที่บ้านแถววะดราชาธิวาส เรียนที่รัเบียงบนบ้านที่ 
ปัจจุบะน บ้านท่านได้ถูกร้ือไปแล้ว ตอนที่ไปเรียนก็ไปไม่บ่อย เพราัต้องสละบกะบการ
ไปเรียนที่บ้านครูโองการ แลับางทีวงที่ท่านบรรเลงออกอากาศ ครูโองการก็มาด้วย 
ซึ่งสนิทสนมกะน เพราัท่านเจ้าคุณเคยทํางานที่กรมศิลป์ แลัครูโองการทํางานที่   
กรมศิลป์มาโดยตลอด 

การเรียนกะบท่าน ท่านไม่คิดตะง แต่จัตอบแทนด้วยการใช้แรงงานช่วยท่าน
เนื่องจากตอนสมะยนะ้นฐานัทางบ้านไม่ค่อยดี ไม่มีอัไรไปไหว้ท่านทําให้  ท่านไม่
ค่อยเมตตา แต่อาศะยใช้แรงงาน ในวะนอะงคารแลัพฤหะสบดี สมะยนะ้นมีวิทยุคลื่นสะ้นที่
กรมปรัชาสะมพะนธ์ เมื่อเลิกเรียนที่คณัก็รีบมาช่วยท่านขน เคร่ืองดนตรีที่แถววะด
ราชาธิวาส แล้วนะ่งรถรางมาลงที่กรมปรัชาสะมพะนธ์ เมื่อเสร็จก็ขนกละบไปส่งท่าน 
เคยมีคระ้งหนึ่งครูสุดจิตต์ให้ไปสีซอสามสายออกรายการโทรทะศน์ ท่านก็ไม่ค่อยพอใจ
ด้วยเห็นว่าฝีมือยะงไม่ดียะงไปออกรายการโดยไม่ขออนุญาตท่าน เมื่อท่านไม่พอใจก็
บอกว่าไม่ต้องมาอีกแล้ว แต่ด้วยความมานั ต้ือท่าน พอวะนอะงคารแลัวะนพฤหะสบดีก็
ไปช่วยท่านขนเครื่องดนตรีทําให้ท่านใจอ่อน  

ท่านเป็นคนไม่หวงเพลงแต่จัดูคน ซึ่งคงเป็นนิสะยของท่าน ครูโบราณก็เป็น
เช่นนี้ ไม่เหมือนสมะยนี้ ที่จัไปเรียกเรียนเพลงตามใจผู้เรียน ละกษณัหนึ่งวะน  หนึ่ง
เดี่ยว ผู้ใหญ่ระบไม่ได้ ซึ่งในละกษณันี้ไปทํากะบท่านเจ้าคุณจัระบไม่ได้ เพราัการต่อ
เพลงต้องตามใจผู้สอนที่จัให้ แล้วแต่เมตตาว่าจัต่อเพลงเดี่ยวอัไร   



๑๙๗ 

 

รัยัเวลาที่เรียนกะบท่านเจ้าคุณ อยู่ที่ปรัมาณ พ.ศ ๒๕๐๓-๒๕๐๗ เมื่อจบ
ทํางานแล้วก็ไม่ค่อยได้พบกะนเพราัมีภารังานหนะกมาก แลัไม่อยากไปกวนท่าน
(เฉลิม ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายที่ ๖ พบว่า ครูเฉลิม ม่วงแพรศรีได้เรียนซอสามสายกับ               

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่บริเวณบนบ้าน ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งตั้งอยู่ในซอยวัด
ราชาธิวาส 

วันที่ไปเรียน เป็นวันเสาร์ ซึ่งไม่ได้เรียนมากเพราะพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ต้องสอน
หลาน (ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ  อยุธยา) ในตอนที่เรียน เมื่อต่อเพลงได้เพียงเล็กน้อย พระยาภูมีเสวิน
(จิตร จิตตเสวี) จะลงมาข้างล่าง ให้ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ฝึกซ้อมอยู่ก่อน 

ตอนที่ไปเรียนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไม่มีการเรียกเก็บเงินค่าเรียน แต่ครูเฉลิม
มักจะคอยช่วยเหลืองานของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทุกวันอังคารและวันพฤหัสบดี 

การเก็บข้อมูลบรรยากาศการเรียนซอสามสาย กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากเอกสาร
ต่างๆ และจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยได้พบว่า 

ลูกศิษย์ทุกท่านที่เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเข้าไปเรียนที่บ้านซึ่ง
ตั้งอยู่ในซอยวัดราชาธิวาส ซึ่งมีบรรยากาศร่มรื่น ลูกศิษย์ส่วนใหญ่จะเรียนบริเวณระเบียง ช้ันบน           
ของบ้าน ลูกศิษย์บางท่านจะเรียนที่ใต้ถุนบ้าน  
 

 
ภาพที่ ๓.๘๙ บริเวณบ้านของพระยาภูมีเสวิน (จติร จิตตเสวี) 

 
 



๑๙๘ 

 

 
ภาพที่ ๓.๙๐ บันไดทางขึ้นช้ันบนของบ้าน 

 

 
ภาพที่ ๓.๙๑ บริเวณระเบยีงบ้าน ที่ซึ่งลูกศิษย์หลายท่านได้ท าการต่อเพลงกนับรเิวณนี้ 

 

 
ภาพที่  ๓.๙๒ ประตูทางเข้าห้องพระ สถานที่ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
จะน าลูกศิษย์ขึน้มาประกอบพิธีทั้งตอนฝากตัว และตอนที่ตอ่เพลงเดีย่วส าคัญ 



๑๙๙ 

 

เวลาที่ลูกศิษย์เข้าไปเรียนส่วนมากจะเป็นช่วงเช้าของวันเสาร์ ลูกศิษย์บางท่านในระยะเริ่มแรก
จะเข้าไปเรียนทุกวัน เวลาเช้า 

เวลาที่เรียน หากลูกศิษย์ท าไม่ได้ตามที่คาดหวัง พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะดุ หรือ            
กล่าวกระทบ เปรียบเปรยเพื่อกระตุ้นให้ลูกศิษย์มีความตั้งใจ และมีสมาธิเพิ่มมากขึ้น ยกเว้นกรณีของ
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซ่ึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีวิธีการชักจูงความสนใจ โดยมี
การเล่าเรื่องราวในวรรณคดีที่เป็นเนื้อหาของบทเพลงที่เรียนให้ฟัง พร้อมทั้งให้พยายามสีให้ได้ตามค า        
ที่ขับร้องเป็นเรื่องราวในวรรณคดีนั้นๆ บรรยากาศการสอนเช่นนี้ เกิดขึ้นกับครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์        
เพียงผู้เดียว เนื่องจากเป็นหลาน  

ในระหว่างเรียน หรือเลิกเรียนแล้ว หากมีเวลาว่างพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเล่าเกร็ด
ประวัติให้ลูกศิษย์ฟัง ซึ่งจะเล่าให้แต่เพียงลูกศิษย์ที่มีความสนิทสนมเท่านั้น 
  
๓.๔ การถ่ายทอดบทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ในการเก็บข้อมูลเรื่องบทเพลง และล าดับบทเพลงที่ได้เรียนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ผู้วิจัยจะเก็บรวบรวมจากเอกสารและการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านัก พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)           
ซึ่งพบข้อมูล ดังต่อไปนี้ 

ครูศิริพัน ธ์ุ  ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่  ๑  กล่าวถึ งบทเพลงที่ ได้ เรี ยนจาก                        
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

ต่อเพลงแรกคือ ขะบไม้บะณเฑาัว์ ที่เล่นเพลงนี้ เพราัเพลงนี้เป็นการฝึก        
คะนชะก เน้นที่คะนชะก ใช้นิ้วไม่ยาก ต่อด้วยเพลงขะ้นต้น แล้วต่อฉุยฉาย เพลงนี้จัเน้น
เล่นเป็นคําๆ ว่า ฉุยฉายเอย... เป็นคําเหมือนคนร้อง คุณตาให้ท่อนบทร้องด้วย เป็น
บทเบญจกายแปลง คุณตาจันําหนะงสือมา ให้ท่องจึงท่องได้ตะ้งแต่เด็ก แลัจัเล่าให้
ฟังว่า ตะวลัครคือใครกําละงจัทําอัไร ในเพลงนี้ก็ จัมีการแบ่งช่องไฟ เช่น               
นงละกษณ์ ท่านก็จับอกให้สีตามคําที่ร้อง  

ต่อไปก็มีสุรินทราหู เพลงแสนเสนาัที่คุณตาเป็นคนแต่งเอง ปี่แก้วสะกวา 
นางครวญ บุหละนลอยเลื่อน หกบท ที่เป็นเพลงธรรมดา พอถึงพญาครวญ ก็ต่อด้วย
พญาโศก แสดงว่าความรู้เพิ่มขึ้นแล้ว ความสามารถในการเล่นมากขึ้น ทุกเพลงจัมี
เนื้อร้อง การเล่นซอสามสายต้องรู้เนื้อร้อง ต้องรู้ที่มาของบทเพลง  พอมาเป็นพญา
โศกก็จัมีลูกเล่นเยอัแยั มีเทคนิคมาก ต่อจากพญาโศกก็ทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นเพลง
เดี่ยวที่ซุปเปอร์คลาสิคมาก มีช้า มีเร็ว มีหวาน เหมือนกราวใน  แลัต่อเพลงเชิด
นอก กราวใน ลาวแพนก็ต้องเล่นซอสามสายให้เสียงเหมือนแคน เล่นเป็นเสียง
คู่สาย    



๒๐๐ 

 

ต้นเพลงฉ่ิง ขะบไม้บะณเฑาัว์ ปลาทอง ทัแย บรรทมไพรไม่ได้ต่อ ฉุยฉาย
คุณตาเคี่ยวมากเพลงนี้ คุณตาจัสอนเพลงที่มีดอกอย่างนกขมิ้น เต่ากินผะกบุ้ ง 
แสนเสนาั พญาครวญ พญาโศก เชิดนอก ทยอยเดี่ยว กราวในสุดท้ายสุด กราวใน
นี่เพราัมาก ถ้าฟังของแท้ๆ ไม่แต่งเติม เพิ่มอรรถรส ลูกศิษย์บางคนอาจแต่งเติม 
พอมะนเป็นเถาแล้ว จัพลิกแพลงยะงไงก็ได้ เป็นเพลงที่หนะก แต่ก็ไม่ยาก  ลาวแพน
จัสนุกมาก ใครจัไปรู้ว่าซอสามสายเล่นเพลงลาวแพนได้ เพราัด้วย เคยแสดง
เสียงเหมือนแคนเลย เพลงที่เจ้าคุณแต่งท่านก็จัต่อให้ทะ้งหมด จําได้บ้าง ไม่ได้บ้าง  
(ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)   

  
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์สายที่ ๑ เรื่องบทเพลง และล าดับบทเพลงที่ได้เรียน พบว่า เพลงที่เรียน

ได้แก่  เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงปลาทอง เพลงฉุยฉาย  เพลงสุรินทราหู เพลงแสนเสนาะ เพลงเขมร
ปี่แก้วสักวา เพลงนางครวญ เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงหกบท เพลงพญาครวญ เพลงพญาโศก เพลง
ทยอยเดี่ยว เพลงเชิดนอก เพลงกราวใน เพลงลาวแพน  

ล าดับการต่อเพลงเดี่ยวคือ เริ่มด้วยเพลงต้นเพลงฉ่ิง เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงปลาทอง เพลง
ทะแย เพลงฉุยฉาย  เพลงนกขมิ้น เพลงแสนเสนาะ เพลงพญาครวญ เพลงพญาโศก เพลงเชิดนอก         
เพลงทยอยเดี่ยว เพลงกราวใน เถาเป็นเพลงสุดท้าย  ในภายหลังพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ท า
เพลงพิเศษให้ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา คือเพลงลาวแพน อีกหนึ่งเพลง  

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ลูกศิษย์สายที่ ๒ กล่าวถึงล าดับบทเพลงที่ได้เรียนซอสามสายกับ
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้  
 

ข้าพเจ้าในฐานัที่เป็นศิษย์ของท่านเจ้าคุณครูคนหนึ่ง ที่อยู่ใกล้ชิดท่านมา
เป็นเวลาเกือบ ๒๐ ปี ท่านเจ้าคุณครูได้ปรัสิทธ์ิปรัสาทวิชาให้โดยมิได้ปิดบะง            
แต่การที่จัได้ความรู้จากท่านเจ้าคุณครูนะ้นมิใช่ของง่าย ต้องมีความกตะญํูกตเวที
เป็นที่ตะ้ง ด้วยเหตุนี้กรัมะงที่หลาย ๆ ท่านพากะนว่า ท่านเจ้าคุณครูเป็นคนหวงวิชา 
ไม่อยากจัสอนให้แก่ใคร ซึ่งแท้จริงแล้วมิได้เป็นเช่นนะ้นไม่ ด้วยเหตุที่ว่า มีหลาย
คนที่ไปเรียนนะ้น มิได้ปฏิบะติตามขะ้นตอนที่ได้วางหละกเกณฑ์ไว้ มาหะดพอเป็นเพลง
สะกสองสามเพลงก็จัขอต่อ เพลงทยอยเดี่ยว กะนเสียแล้ว ซึ่งเพลงนี้เป็นเพลงที่ต้อง
อาศะยกลเม็ดเด็ดพรายมากที่สุด ถ้าฝีมือไม่ถึงขะ้นแล้วจับรรเลงไม่ได้เป็นอะนขาด 

ลําดะบเพลงที่ได้เรียน คือต้นเพลงฉิ่ง ขะบไม้บะณเฑาัว์ ทัแย นกขมิ้น           
ปลาทอง บรรทมไพร พญาครวญ พญาโศก แสนเสนาั ทยอยเดี่ยว เชิดนอก              
กราวใน (เถา)  (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ                        
พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี), ๒๕๑๙: ๑๙)   



๒๐๑ 

 

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒ กล่าวถึงบทเพลงที่ได้เรียนจาก                        
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า 
 

การเรียนของพ่อ มีลําดะบการเรียน เร่ิมด้วย เปิดซอคือ สีคู่ปรัสาน คู่บน             
คู่ล่าง ไล่นิ้ว แล้วขึ้น เพลงต้นเพลงฉ่ิง แต่รุ่นหละง พ่อจัเร่ิมจาก เมื่อได้ไล่นิ้วแล้วจั 
ขึ้นเพลงขะบไม้ เพื่อเลี้ยงคะนชะกเสียงยาว ๆ แล้วจึงขึ้นเพลงต้นเพลงฉิ่ง เป็นการแทรก
ขึ้นมาจากท่านเจ้าคุณ ซ่ึงขึ้นต้นเพลงฉ่ิงเลยเด็กรุ่นใหม่ทําไม่ได้ 

พอจบเพลงต้นเพลงฉ่ิง สามชะ้น ของเจ้าคุณจัเป็น หกบท บุหละนลอยเลื่อน 
นกขมิ้น ส่วนของพ่อจัสอนเป็นตะบ มีจรัเข้หางยาว ตวงพรัธาตุ นกขมิ้นของท่าน
เจ้าคุณมาใส่เป็นชุดหนึ่ง แล้วจึงต่อหกบท แต่รัหว่างที่ต่อจรัเข้หางยาวถ้าเด็กยะง
พื้นฐานไม่ดี ก็ต่อ หกบท บุหละนลอยเลื่อนมอญแปลง คําหวานได้ ก็แทรกเข้าไป           
ให้คนรู้จะกวรรคเพลง แล้วมาจบที่นกขมิ้น อย่างนี้เรียกว่า รัดะบต้น ส่วนใหญ่ลูกศิษย์
ก็จัได้แค่นี้ ลูกศิษย์ส่วนใหญ่ไปต่อไม่ค่อยได้ รัดะบกลาง จัขึ้นด้วยบรรทมไพร 
ทัแย  แสนเสนาั  

เพลงบรรมทมไพร สามชะ้น ของพรัยาปรัสาน ท่านเจ้าคุณมาทําเป็นทาง
เดี่ยว เป็นเพลงโปรดของพรัยาปรัสานดุริยศะพท์ (แปลก ปรัสานศะพท์) เป็นเพลง
สามชะ้น ท่อนเดียว  

หละงจากนะ้นก็ต่อด้วยเพลงพญาครวญ พญาโศก เป็นรัดะบกลาง รัดะบขะ้นสูง 
ต้องตะ้งกํานล ทยอยเดี่ยว เชิดนอก กราวใน แต่ความจริงเชิดนอกเล่นง่ายกว่า              
ทยอยเดี่ยว แต่ทางของท่านเจ้าคุณออกเชิดด้วย  เชิดหกตะวออกไปอีก กราวในก็เป็น
เถาเลย ตอนแรกเร่ิมเป็นสามชะ้นก่อน้ามีฝีมือก็จัต่อทะ้งเถา อะนนี้คือสูงสุด 

ทยอยเดี่ยว เชิดนอก ท่านได้มาจากท่านเจ้าเทพกะญญา เจ้าเทพได้มาจาก
หม่อนผิว  เพลงพวกนี้คิดว่าได้ตกทอดมาจากครูมีแขก ที่คระ้งหนึ่งเข้าไปสอนซอ         
ในวะง เพลงทยอยเดี่ยวห้ามดะดแปลงห้ามทําอัไร คิดว่าสองเพลงนี้เป็นของครูมีแขก  

ส่วนกราวในคิดว่าท่านเจ้าคุณทําเองประบมาทางเดี่ยวพรัยาปรัสาน พ่อก็
ได้เรียนมาจากท่านเจ้าคุณ ซ่ึงท่านได้ทําเป็นเถา เพราัตอนนะ้นกําละงนิยม 

เพลงที่ท่านเจ้าคุณทํามา เป็นเพลงพวกชุดขะ้นต้น ขะ้นกลาง ทะ้งหมด เพลง
สุรินทราหู แขกมอญท่านไม่ได้ทํา เพราัทะ้งสองเพลงเป็นสายครูเทวาปรัสิทธ์ิ ทําไว้
ดีอยู่แล้ว ท่านทําเลี่ยงกะน ท่านเจ้าคุณทําแต่แสนเสนาั สารถีก็ไม่มี เป็นของหลวง
ไพเราัเสียงซอ เหมือนกะบเป็นการรู้ว่าทางนี้ มีเพลงนี้แล้วก็จัไม่ทําเหมือน  เป็นการ
ทะบกะน ครูเทวาปรัสิทธ์ิท่านมีสุรินทราหู แขกมอญของดะ้งเดิม ตะ้งแต่พรัยาธรรมสาร
พิพิธภะกดี ศิษย์ครูมีแขก ของเก่าท่านก็ไม่ยุ่ง ท่านก็ทําแต่แสนเสนาั 



๒๐๒ 

 

เพลงลาวแพน จัเป็นเพลงต่อจากขะ้นแรก อยู่ในขะ้นกลาง ท่านเจ้าคุณทําไว้ 
ต่อให้คุณศิริพะนธ์ุไว้ไปแสดง ไม่ได้ต่อให้ศิษย์ เป็นเพลงเฉพาักิจ อย่างพ่อทําสารถี
ให้อาจารย์ณะชชาเล่นเป็นการเฉพาักิจ ไม่จําเป็นต้องต่อให้ศิษย์คนอื่น ในขะ้นกลาง 
พ่อก็เสริม พญารําพึงเพื่อให้ครบสามพญาแลัเพิ่มสุดสงวนไปอีก 

ลูกศิษย์ที่มาเรียนกับพ่อมีเยอะส่วนใหญ่จะมาเรียนซอสามสายอย่างเดียว แล้ว
ก็หายไปหลายคน (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
 ศาสตราจารย์  ดร. ณัชชา พันธ์ุเจริญ ลูกศิษย์ในสายที่  ๒ ซึ่ง เคยเรียนซอสามสายกับ                       
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ได้กล่าวถึงล าดับบทเพลงในการถ่ายทอด ดังนี้ “เร่ิมต่อเพลงไล่นิ้ว เพลง
ขะบไม้บะณเฑาัว์ เพลงต้นเพลงฉ่ิง เพลงหกบท เพลงบุหละนลอยเลื่อน เพลงนกขมิ้น เรียนกะบเจ้าคุณ ๒ ปี 
เรียนจริงจะงมากก็กะบศาสตราจารย์อุดม  อรุณระตน์ได้เพลงปลาทอง สุรินทราหู แสนเสนาั สุดสงวน 
พญาโศก พญาครวญ สารถี แขกมอญ ทยอยเดี่ยว” (ณัชชา พันธ์ุเจริญ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์สายที่  ๒ เรื่องบทเพลง และล าดับบทเพลงที่ได้ เรียน พบว่า                 
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์มีล าดับบทเพลงที่ได้เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ดังนี้ ต้นเพลงฉิ่ง ขับไม้บัณเฑาะว์ หกบท บุหลันลอยเลื่อน ทะแย นกขมิ้น ปลาทอง บรรทมไพร           
พญาครวญ พญาโศก แสนเสนาะ ทยอยเดี่ยว เชิดนอก กราวใน (เถา) 

หลังจากที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้เพลงเพิ่มเติมจากอาจารย์ภาวาส บุนนาค และได้คิดคน้
บทเพลงเพื่อสอนซอสามสายให้กับนักเรียนที่วทิยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล จึงได้เพิ่มเติมบท
เพลงต่างๆ ขึ้นอีกเช่น ต้นเพลงฉิ่งเพิ่มเป็นตับต้นเพลงฉิ่ง ๔ เพลงได้แก่ ต้นเพลงฉิ่ง จระเข้หางยาว        
ตวงพระธาตุ นกขมิ้น ขับไม้บัณเฑาะว์  หกบท บุหลันลอยเลื่อน มอญแปลง ค าหวาน ทะแย นกขมิ้น 
ปลาทอง บรรทมไพร พญาครวญ พญาโศก พญาร าพึง ลาวแคน แขกมอญ สุรินทราหู จันทราหู รามจิตติ 
กระบองกัณฑ์ แสนเสนาะ ทยอยเดี่ยว เชิดนอก กราวใน (เถา)  

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ได้กล่าวถึงบทเพลง ซึ่งได้รับ
ถ่ายทอดมาจากศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ความว่า “ลําดะบเพลงในการต่อ ได้แก่เพลงต้นเพลงฉิ่ง 
เถา  ปลาทอง ซึ่งจัต้องร้องให้ได้ ทําเสียงซอสามสายให้เหมือนคนร้องโดยใช้นิ้ว กะบคะนชะก เพราัซอ
สามสายกะบคนร้องถ้าทําให้เหมือนกะนได้มากเท่าไหร่ก็จัเป็นความสามารถส่วนบุคคล  เพลงสุดท้ายที่
ต่อคือเพลงนางครวญ” (สุรพล จันทราปัตย์, สัมภาษณ์, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

นายจักรี มงคล ลูกศิษย์ในสายที่ ๓ได้กล่าวถึงบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่ง
ได้รับถ่ายทอดมาจากศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ความว่า 
 

ลําดะบบทเพลงที่ได้ต่อกะบอาจารย์ดร.อุทิศ ได้แก่ ต้นเพลงฉิ่ง ขะบไม้บะณเฑาัว์ 
นกขมิ้น ปลาทอง พญาโศก  พญาครวญ ทัแย สุรินทราหู ม้าย่อง (ดร.อุทิศ คิดขึ้น)  



๒๐๓ 

 

เชิดนอกทะ้งทางพรัยาภูมี เสวิน(จิตร จิตตเสวี)แลัทางหลวงปรัดิษฐไพเราั                   
(ศร ศิลปบรรเลง) นารายณ์แปลงรูป (ครูปรัดิษฐ์ทางขึ้นเอง) จนสุดท้ายก็ได้ต่อ              
กราวใน เถา (ดร.อุทิศ คิดขึ้น) ทางของเจ้าคุณเนี่ยจัเป็นทางที่มีเหตุผลเป็นอย่างมาก 
เห็นได้จากเร่ืองของการใช้กลอนเพลง การใช้คะนชะก จัมีแบบแผนในการใช้เป็นอย่าง
มาก คนที่เรียนก็จัใช้คะนชะกเป็น สียะงไงก็สีไม่มีทางผิดก็สามารถทดคะนชะกกละบมา เป็น
ถูกได้อยู่อย่างเสมอ แล้วทางเจ้าคุณเนี่ยเป็นผู้ชาย ไม่เหมือนครูหลวง สีเป็นผู้หญิง           
มีรายลัเอียดมีลูกเล่นมากกว่าทางเจ้าคุณ ทางเจ้าคุณนี่ชะดเจน บางทีเหมือนมีลูกฆ้อง 
มาบ้าง มีรันาดมาบ้าง แต่นี่คือทางซอสามสายที่เป็นทางโบราณจริงๆ ไม่มีการ
ประบปรุงแต่งเพิ่มสีสะน เพิ่มอารมณ์เข้าไปมากมายอย่างของครูหลวงไพเราัฯ แต่ก็มี
เสน่ห์ซึ่งไม่เหมือนใคร (จักรี มงคล, สัมภาษณ์,๒๒ มกราคม ๒๕๕๕) 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์สายที่  ๓ เรื่องบทเพลง และล าดับบทเพลงที่ได้ เรียน  พบว่า

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้เรียนเพลงตามล าดับดังนี้  ต้นเพลงฉิ่ง (เหมือนกันทั้งสองท่าน)          
ขับไม้บัณเฑาะว์ นกขมิ้น ปลาทอง (เพลงล าดับที่ ๒ ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์)  
พญาโศก พญาครวญ ทะแย เชิดนอก  

ซึ่งต่อมาศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  ได้เพลงเพิ่มเติมจากหลวงประดิษฐไพเราะ                   
(ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งได้มีเดี่ยวซอสามสายเพิ่มอีกมากมายเช่น สุรินทราหู ม้าย่อง นารายณ์แปลงรูป            
นางครวญ (เพลงล าดับที่ ๓ ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์) สารถี แขกมอญ ทยอยเดี่ยว 
กราวใน (เถา) ฯลฯ  

นายบ ารุง พาทยกุล บุตรชายครูเตือน พาทยกุล ได้กล่าวถึงบทเพลงที่ครูเตือนได้ต่อกับ                  
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า 
 

 ครูเตือน  พาทยกุล ใช้ความขยะนหมะ่นเพียรในการฝึกหะดซอสามสายเบื้องต้นนี้
อย่างสม่ําเสมอ การไปเรียนที่บ้านท่านครูแต่ลัคระ้ง ครูเตือนไปถึงเวลา ๐๙.๐๐ น. แลั
ใช้เวลาเรียนจนเกือบถึง ๑๒.๐๐ น. ในรัยัแรกๆ ไปติดต่อกะนเกือบทุกวะน แต่             
ต่อ ๆ มาก็เหลืออาทิตย์ลัปรัมาณ ๓-๔ วะน หละงจากที่หะดสีลองเสียงจนได้ถูกต้องดี
แล้ว ท่านครูก็ต่อเพลงต้นเพลงฉิ่ง ๓ ชะ้น เป็นเพลงแรกให้กะบครูเตือน โดยใช้เวลา           
๔ วะนก็จบเพลง จากนะ้นท่านครูก็ต่อเพลงขะบไม้บะณเฑาัว์ให้เป็นเพลงต่อไป พร้อมทะ้ง
สอนให้รู้วิธีการใช้คะนชะกในละกษณัต่าง ๆ จากนะ้นก็ต่อเพลง ๒ ชะ้นอีก ๔- ๕ เพลงให้ 
เช่น เพลงพะดชา เพลงลีลากรัทุ่ม เป็นต้น ท่านครูได้พูดกะบครูเตือนว่า “นายเตือน            
ได้เพลงมากอยู่แล้ว รู้วิธีการใช้คะนชะกสามสายก็สามารถสีเพลงต่าง ๆ ได้” หละกจากนะ้น
ท่านครูก็เพลงเดี่ยวให้ครูเตือนเลย เพลงเดี่ยวเพลงแรกที่ท่านครูต่อให้ก็คือ เพลงหกบท 



๒๐๔ 

 

โดยใช้เวลาต่อปรัมาณ ๒ สะปดาห์จึงจบเพลง ส่วนเพลงเดี่ยวในลําดะบต่อมาก็คือ เพลง
เดี่ยวพญาโศก เพลงเดี่ยวพญาครวญ เพลงเดี่ยวปลาทอง เพลงเดี่ยวนกขมิ้น แลัเพลง
เดี่ยวทยอยเดี่ยว (บ ารุง พาทยกุล, ๒๕๔๔: ๖๕) 

 
นอกจากนั้น นายบ ารุง พาทยกุล ได้สรุปเพลงเดี่ยวที่ครูเตือน พาทยกุล ได้รับจากครูท่านต่างๆ 

ดังต่อไปนี้ 
เดี่ยวซอสามสาย ต่อจากท่านครูพรัยาภูมี เส วิน ( จิตร จิตตเสวี)  นาย                

เทวาปรัสิทธ์ พาทยโกศล แลัหลวงไพเราัเสียงซอ (อุ่น  ดูริยชีวิน) ได้แก่ เพลง
บุหละนลอยเลื่อน (ทางพรัยาภูมีเสวิน) เพลงสรรเสริญเสือป่า (ทางพรัยาภูมีเสวิน) 
เพลงพญาครวญ (ทางพรัยาภูมีเสวิน) เพลงพญาโศก (ทางพรัยาภูมีเสวิน) เพลง          
ปลาทอง (ทางพรัยาภูมีเสวิน) เพลงนกขมิ้น (ทางพรัยาภูมีเสวิน) เพลงทัแย            
(ทางพรัยาภูมีเสวิน) เพลงต้นเพลงฉิ่ง (ท างพรัยาภูมีเสวิน) เพลงสุรินทราหู                 
(ทางนายเทวาปรัสิทธ์  พาทยโกศล) เพลงลาวแพน (ทางหลวงไพเราัเสียงซอ)             
เพลงหกบท (ทางหลวงไพเราัเสียงซอ) เพลงทยอยเดี่ยว (ทางพรัปรัดิษฐไพเราั  
ต่อจากพรัยาภูมี เสวิน) เดี่ยวขลุ่ย ได้แก่ เพลงนกขมิ้น (ท างพรัยาภูมี เสวิน)                 
(บ ารุง พาทยกุล, ๒๕๔๔: ๙๘) 

 
นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล ได้กล่าวถึง ล าดับเพลงที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเตือน พาทยกุล ดังนี้  

“เร่ิมจากเพลงไล่นิ้ว ต้นเพลงฉ่ิง ขะบไม้บะณเฑาัว์ เพลงเดี่ยวบุหละนลอยเลื่อน หกบท สุดสงวน พญาโศก 
พญาครวญ ลาวแพน สุรินทราหู เป็นเพลงสุดท้ายซ่ึงจําได้ว่ายากแลัซะบซ้อนมาก” (ขจิตธรรม พาทยกุล, 
สัมภาษณ์, ๑๖ มีนาคม ๒๕๕๖.) 

นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ลูกศิษย์ในสายที่ ๔ ได้กล่าวถึงบทเพลงที่ครูเตือน พาทยกุลได้ต่อ
กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้  “ต้นเพลงฉิ่ง ขะบไม้บะณเฑาัว์ เพลงสองชะ้น เช่นพะดชา                 
ลีลากรัทุ่ม เดี่ยวท่านบอกว่ารู้คะนชะกก็สีได้ ครูเตือนได้เดี่ยวจากเจ้าคุณฯคือ หกบท พญาโศก พญาครวญ 
ปลาทอง นกขมิ้น ทยอยเดี่ยว” (นายวะชรวิชญ์ ทะศนเรืองรอง, สะมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพะนธ์ ๒๕๕๖) 

นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว ลูกศิษย์ในสายทึ่ ๔ กล่าวถึงบทเพลงที่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ไม่ได้ถ่ายทอดให้ ครูเตือน พาทยกุล ความว่า 
 

ครูเตือนเล่าว่า เจ้าคุณบอก เพลงปลาทอง แสนเสนาั ทัแย ไม่ต่อให้นาย
เตือน เพราันายเตือนร้องได้ให้ไปสีเอาเอง  

ครูเตือนระกเพลงสามเพลงมาก คือสุดสงวน สุรินทราหูแลัทยอยเดี่ยว ซึ่งได้
กล่าวว่า เพลงนี้ครูสาปแช่งเอาไว้ ไม่ให้เล่นผิดไปจากเดิม ตอนชรา ครูเตือนบอกว่าสี



๒๐๕ 

 

ไม่ได้เหมือนตอนที่ต่อเลยไม่ได้ต่อ เพลงนี้ ให้ใคร เพราักละวว่าจัสีได้ไม่ดี                 
(นายจักรพงษ์ กลิ่นแก้ว, สัมภาษณ์, ๒๓ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์สายที่  ๔ เรื่องบทเพลง และล าดับบทเพลงที่ได้ เรียน พบว่ า 

ครูเตือน พาทยกุล ได้เรียนเพลงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้แก่ ต้นเพลงฉิ่ง ขับไม้บัณเฑาะว์ 
เพลงสองช้ัน เช่น พัดชา ลีลากระทุ่ม หกบท บุหลันลอยเลื่อน พญาโศก พญาครวญ ปลาทอง นกขมิ้น 
ทะแย และทยอยเดี่ยว 

ภายหลังครูเตือน พาทยกุล ได้เรียนซอสามสายเพิ่มเติมกับครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ได้
เพลงเดี่ ยวสุรินทราหู แขกมอญ เพิ่ม เติม และได้ เพลงเดี่ยวซอสามสายเพลงลาวแพน จาก                          
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)  

นายมาณพ อิศรเดช ลูกศิษย์ในสายที่ ๕ ได้กล่าวถึงเพลงที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้รับ
การถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

เพลงที่อาจารย์เจริญใจได้จากพรัยาภูมี เสวินคือ  นกขมิ้น พญาครวญ             
พญาโศก เมื่อต่อไปได้สะกรัยัหนึ่ง ได้พวกกล่อม(ช้าลูกหลวง) แลัมาต่อแสนเสนาั  
อย่างแสนเสนาั ได้อย่างง่ายที่ไม่มีรูด ไม่ใช้เทคนิดเยอั แต่ที่ว่าง่าย แสนเสนาั          
พญารําพึงก็ดี กลอนตอนเก็บจัเพราัมาก แต่จัทําไว้สําหระบอะนนี้จริง ๆ อาจารย์เคยสี
อะนง่ายออกโทรทะศน์ช่อง ๔ ซึ่งฟังแล้วเพราัแสนเสนาั กลอนอะนง่ายจัเพราั                 
มีการม้วนขึ้นม้วนลงสวยมาก อีกอะนคือ ที่คุณหมอเอื้อพงศ์ ร้อง ตอนเก็บกลอนจัไม่
ซะบซ้อนแล้ว  

แสนเสนาั อาจารย์บอกว่า มะนพะนไป พะนมา เป็นสะกวานั สองชะ้นเป็นพวก
เร่ืองนางหงส์ด้วย เป็นเพลงที่เพราั ท่านเจ้าคุณท่านคิดดี เพราัไม่น่าเป็นเพลงเดี่ยวได้ 
มีลูกล้อ ลูกขะดแลัมีช่องว่างเยอั ซึ่งท่านทําได้ดีทีเดียว ซึ่งท่านประบเสียงเป็น                
เพียงออล่างด้วย ไพเราัทีเดียว 

ส่วนที่ได้จากครูหลวงไพเราัก็ให้เพลงอื่น ๆ จัมี กล่อมนารี สารถี ต่อยรูป 
ทยอยเดี่ยว เมื่อเป็นอย่างนี้  ก็ได้สองครูแล้ว แลัที่ได้กะบครูเทวาปรัสิทธ์ิคือ                 
บุหละนลอยเลื่อน สุรินทราหูมีสองทาง คือที่เป็นทางกลางๆ กะบทางที่ซะบซ้อน แลั   
แขกมอญ ทางของพรัยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่านครวญของท่าน งามแล้ว อาจ
เป็นผลมาจากพรัยาภูมีฯ ครวญเพ่ือกล่อมให้ในหลวงบรรทม 

ท่านเจ้าคุณเป็นคนโบราณ ท่านระกเพลงเก่า ไม่ทําใหม่ แต่จัมีบ้างที่ทําเพื่อซอ
สามสาย เช่นบรรทมไพร  เป็นเพลงที่ท่านทําให้เป็นเพลงไล่มือ เพื่อให้ลูกศิษย์ที่เร่ิม
ใหม่ฝึกหะด จัได้มีเพลงสี (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, ๒๗ กันยายน ๒๕๕๕) 



๒๐๖ 

 

นาย เลอ เกียรติ  มหาวินิ จฉัยมนตรี  ลูกศิษย์ ในสายที่  ๕ กล่ าวถึ งบทเพลงของส านัก                             
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 
 

แบบฝึกหะดเร่ิมต้น ไล่นิ้ว (ลา โด เร) จริง ๆ นี่คือ แบบพรัยาภูมีฯ ตอนเร่ิม
เรียน มีสองแบบ คือแบบ  นิ้วเปิดแลันิ้วควง ซึ่งทะ้งสองก็ไม่ได้ผิดอัไร เพราัมาจาก 
จาว จาว ของพรัยาภูมีฯ เป็นหละกที่ท่านสอน 

เพลงที่อาจารย์เจริญใจต่อให้ มีเพลงไหนบ้างที่เป็นแนวทางพรัยาภูมีฯก็มี
สองเพลงที่ต่อให้ พญาครวญ แสนเสนาั เพราัไม่ได้ต่อเพลงมาก ที่ เป็นเพลง                
พรัยาภูมีฯ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉะยมนตรี, สะมภาษณ์, ๒ ตุลาคม ๒๕๕๕) 

 
นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ลูกศิษย์ในสายที่  ๕ กล่าวถึงจุดเด่นของการบรรเลง             

ซอสามสายของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และล าดับการถ่ายทอดเพลงขั้นพื้นฐาน ความว่า 
 

จุดเด่นของครูพรัยาภูมีฯ แง่หนึ่งก็คือแบบแผนการตะ้งซอ จะบซอ การใช้           
คะนชะก เร่ืองเหล่านี้ ท่านได้วางพื้นฐานในการฝึกหะดเอาไว้ดีมาก ตะวอย่างที่น่าสนใจคือ
เพลงฝึกหะดซอสามสายที่ท่านถอดมาจากเพลงขะบไม้บะณเฑาัว์ (----  ---ลฺ  -ด-ร  ----  --
-ร  -ฟ-ซ  ----  ---ล  -ดํ-ร  -ฟ-ซ  ----  ---ม  -ซ-ลฺ   -ด-ร)  ถือเป็นแบบฝึกหะดที่ปรัสบ
ความสําเร็จมากในการสอนให้ผู้หะดเรียนซอสามสาย เพราัจัได้เรียนรู้เร่ืองกรัสวน
ทํานองเพลงไทย รับบเสียง เร่ืองการควบคุมตําแหน่งนิ้วให้แม่นยํา  โน้ต เร่ืองการ
กรัทบคู่สาย เร่ืองความสมดุลในการจะบคะนชะก ฯลฯ เร่ืองเล่านี้เป็นเร่ืองที่ตามมา
หละงจากเข้าใจพื้นฐานการนะ่งแลัจะบซอที่ดีแล้ว  (อานันท์ นาคคง, บรรณาธิการ, 
๒๕๓๘) 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์สายที่ ๕ เรื่องบทเพลง และล าดับบทเพลงที่ได้เรียน พบว่า อาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทินได้ต่อเพลงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพลงที่อาจารย์เจริญใจได้จากพระยา
ภูมีเสวินคือ  นกขมิ้น พญาครวญ กล่อมพระบรรทม (ช้าลูกหลวง) และแสนเสนาะ   

ภายหลังอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้เรียนเพลงเดี่ยวเพิ่มเติมจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้เพลงเพิ่มเติมได้แก่ กล่อมนารี สารถี ต่อยรูป พญาร าพึง ทยอยเดี่ยว และได้ต่อเพลง
เพิ่มเติมจากครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล คือ บุหลันลอยเลื่อน สุรินทราหู และแขกมอญ 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ลูกศิษย์สายที่ ๖ ได้กล่าวถึงล าดับการต่อเพลงเดี่ยวกับพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 



๒๐๗ 

 

เมื่อพบกะนแล้ว ได้เรียนจะบซอ ไล่นิ้วแล้ว เจ้าคุณก็ได้ต่อเพลง เร่ิมจาก เพลง
ต้นเพลงฉ่ิง เร่ิมด้วย กากีป้องปัด ขะบไม้บะณเฑาัว์  เพลงทัแย แลัเพลงสุรินทราหู 

เจ้าคุณจัสอนเพลงเรียงตามลําดะบ จาก สองชะ้น ไปสามชะ้น ตามลําดะบ                
แต่กะบศิริพะนธ์ุที่เป็นหลานท่านใจอ่อน ทําให้ท่านเจ้าคุณต้องคิดแนวทางเพลงแปลก ๆ
ใหม่ๆ ให้ ทําให้เกิดการโชว์เดี่ยว แต่ไม่มีเคร่ืองปรักอบจะงหวั ซึ่งปัจจุบะน ศิริพะนธ์ุ
เดี่ยวเพลงอัไรก็ตาม จัไม่มีเครื่องปรักอบจะงหวัเพราัเขาติดมาอย่างนะ้น ตอนฝึก
ท่านเจ้าคุณก็ไม่ได้ตีโทนกํากะบจะงหวัให้   

เจ้าคุณเป็นคนทะนสมะย เห็นได้จาก ทางที่ท่านอะดเทปกะบทางที่ท่านเจ้าคุณ         
ต่อให้คุณศิริพะนธ์ุ เวลาท่านอะดเทปเป็นอีกทางหนึ่งแต่เวลาที่ท่านต่อเป็นอีกทางหนึ่ง 
คงจัใช้วิธีการเดียวกะบครูหลวงปรัดิษฐไพเราั ที่จัต้องดูมือลูกศิษย์ก่อน ตามฝีมือ
ของศิษย์แต่ลัคน 

เอกละกษณ์สําคะญของท่านเจ้าคุณ คือ การสีแบบโบราณ ส่วนการสีแบบ   
พลิกซอ ไม่มี ครูเฉลิมบอกไม่รู้ได้มาจากไหน ที่สีๆอยู่ดีๆ ก็โยกมาข้างหน้าบ้าง            
ท่านเจ้าคุณจัอยู่นิ่ง แต่ที่ไม่ได้ระบจากท่านคือท่านบอกว่าไป ดูช้างจะบหญ้าเข้าปาก 
ท่านจัยํ้า ซึ่งครูเฉลิมบอกว่าไม่ได้ระบละกษณันี้ของท่านมา ละกษณัถือซอของท่านมี
ละกษณัอย่างนี้ ให้ดูข้อมือของท่านในการสี ท่านเป็นคนชอบเทียบชอบเปรย  

สําหระบทางที่ใช้ทุกวะนนี้ ไม่ใช่ทางพรัยาภูมีตรงๆ เพราัเมื่อทํางานที่            
กรมศิลป์ก็ได้ทางหลวงไพเราัฯ ได้ทางครูปรัเวศ กุมุท แต่ก็เปรียบเหมือนกะบท่าน
ให้ต้นไม้มาต้นหนึ่งให้เรารดน้ําพรวนดินเอาเอง ก็พูดไปอย่างนะ้น การสีซอสามสายที่
สีทุกวะนนี้ เอามาเป็นส่วน ๆ ถ้าคะนชะกสวยต้องเอาเจ้าคุณ ถ้ากลอนเอาเป็นคําๆมา                  
ก็หลวงไพเราัฯ ถ้ากลอนคมๆ ก็เอาครูเทวา(เฉลิม ม่วงแพรศรี ,  สัมภาษณ์,                     
๒๕ กันยายน ๒๕๕๕) 

 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์สายที่  ๖ เรื่องบทเพลง และล าดับบทเพลงที่ได้ เรียน พบว่า                         

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ได้เรียนเพลงตามล าดับดังนี้ จับซอ ไล่นิ้วแล้ว เริ่มต่อเพลง จาก เพลงต้นเพลงฉิ่ง 
ขับไม้บัณเฑาะว์  เพลงทะแย และเพลงสุรินทราหู  

ภายหลังครูเฉลิม ม่วงแพรศรีได้พบกับครูดนตรีไทยอีกหลายท่าน และได้ประพันธ์ทางเดี่ยว  
ซอสามสายขึ้นจากทางซอสามสายของครูดนตรีไทยที่ช่ืนชอบหลายบทเพลง ได้แก่ เพลงนกขมิ้น            
เพลงหกบท (เถา) เพลงนางครวญ เพลงพญาครวญ เพลงพญาโศก เพลงสารถี เพลงปลาทอง                     
เพลงสุดสงวน เพลงสุรินทราหู เพลงแขกมอญ 
 จากการเก็บข้อมูลจากเอกสารต่างๆ และการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน               
(จิตร จิตตเสวี) เกี่ยวกับบทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยพบว่า  



๒๐๘ 

 

 บทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ประกอบไปด้วยทางเพลงซึ่งมีที่มา ๓ แหล่ง 
ได้แก่  

๑.  ทางเพลงโบราณที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการสืบทอดอย่างยาวนาน ซึ่งได้รับ
การถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์  ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงขับไม้บัณเฑาะว์              
เพลงเชิดนอกและเพลงทยอยเดี่ยว 

๒.  ทางเพลงที่ได้รับแนวคิดและการตรวจสอบทางเพลงจากพระยาประสานดุริยศัพท์            
(แปลก ประสานศัพท์) ได้แก่ เพลงบรรทมไพร เพลงพญาโศก เพลงกราวใน  

๓.   ทางเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คิดค้นขึ้นเอง ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว เพลง                  
ต้นเพลงฉ่ิง เพลงหกบท เพลงทะแย เพลงนกขมิ้น เพลงพญาครวญ เพลงแสนเสนาะ เพลงฉุยฉาย เพลง
ลาวแพน เพลงโหมโรงและเพลงเถาที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ประพันธ์ขึ้น ๓ เพลง 

นอกจากนั้นผู้วิจัยพบวา่ บทเพลงในสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการจัดกลุ่ม
ของเพลงซึ่งเรียงล าดับจากเพลงที่มีกลวิธีการบรรเลงจากง่ายไปยาก ซึ่งสามารถจัดกลุ่มบทเพลงใน
ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เป็น ๓ ขั้นได้แก่  

๑.  ขั้นต้น ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงหกบท เพลง             
บุหลันลอยเลื่อน เพลงทะแย เพลงปลาทอง และเพลงนกขมิ้นเป็นเพลงสุดท้าย  

๒. ขั้นกลาง ได้แก่ เพลงบรรทมไพร เพลงพญาครวญ เพลงพญาโศก เพลงแสนเสนาะ                  
เป็นเพลงสุดท้าย 

๓.  ขั้นสูง ได้แก่ เพลงเชิดนอก เพลงทยอยเดี่ยวและเพลงกราวใน(เถา) เป็นเพลงสุดท้าย 
ในการศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ผู้วิจัย

ค้นพบว่า หลักการที่ส าคัญที่สุดของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยสามารถสรุปขั้นตอนใน
การถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากการเก็บข้อมูลในบทที่ ๓ ดังนี้                

ลูกศิษย์ส่วนใหญ่ได้มาฝากตัวเป็นลูกศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยมีพิธีกรรมใน         
การฝากตัวเป็นศิษย์คือ การน าขันก านล ดอกไม้ ธูป เทียน มาฝากตัว ยกเว้นครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์           
ณ อยุธยา ซึ่งเป็นการสอนภายในครอบครัว จึงไม่มีพิธีกรรมการฝากตัวเช่นลูกศิษย์ท่านอื่น  

เมื่อฝากตัวแล้ว ลูกศิษย์แต่ละท่านก็จะต้องไปหาซื้อซอสามสาย หรือท าซอสามสายเพื่อใช้ใน
การเรียนกับพระยาภูมี เสวิน ซึ่งลูกศิษย์ส่วนใหญ่จะซื้อซอสามสายที่ร้านดุริยบรรณ ยกเว้น                        
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่บิดาได้สร้างซอสามสายให้จากค าแนะน าของพระยาภูมีเสวิน            
(จิตร จิตตเสวี) 

ขั้นตอนต่อมา คือ การฝึกท่าทางในการนั่ง การจับซอสามสาย การคอนซอ การจับคันชักและ
การลากคันชัก ซึ่งขั้นตอนนี้ลูกศิษย์ทุกท่านจะต้องใช้เวลานานพอสมควร เมื่อลากคันชักได้แล้ว           
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเริ่มให้ไล่นิ้ว โดยใช้แบบฝึกหัดไล่นิ้วที่ท่านได้คิดค้นขึ้นโดยการถอด
จากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เมื่อไล่นิ้วได้แล้วจึงต่อเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน หลังจากนั้นพระยาภูมีเสวิน 



๒๐๙ 

 

(จิตร จิตตเสวี) ตามล าดับเพลงที่ท่านได้วางไว้คือเพลงขั้นต้น เพลงขั้นกลางและเพลงขั้นสูง ซึ่งลูกศิษย์
แต่ละท่านมีล าดับการเรียนที่แตกต่างกันไปตามที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เห็นสมควร แต่ท่านจะ
เคร่งครัดเรื่องการเรียงเพลงตามขั้นที่ท่านได้วางหลักเกณฑ์เอาไว้ จะไม่ต่อเพลงข้ามขั้นโดดเด็ดขาด  

การศึกษาการถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยพบว่าลูกศิษย์
ส่วนใหญ่เมื่อเรียนกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในขั้นพื้นฐานแล้ว จะได้รับการต่อเพลงเดี่ยวขั้น
สูงจากครูซอสามสายท่านอื่นเพิ่มเติมอีกด้วย ยกเว้นครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่เรียนซอสามสาย
กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพียงผู้เดียว เนื่องจากในภายหลังได้ท าธุรกิจส่วนตัว ไม่ได้คลุกคลีอยู่
ในวงการดนตรีไทย จึงไม่ได้ต่อเพลงกับครูซอสามสายท่านอื่นอีกเลย  

อย่างไรก็ตาม ลูกศิษย์ทุกสายที่ได้รับการถ่ายทอดจากพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี)                 
จะยังคงถ่ายทอดหลักการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้นแบบแผนส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
ให้ลูกศิษย์รุ่นต่อไปทุกท่าน  

ผู้วิจัยจึงท าการสรุปการถ่ายทอดของลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทั้ง ๖ สาย
เป็นแผนภาพ ดังต่อไปนี้ 

 
ลูกศิษย์สายที่ ๑ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที ่๑ 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๓.๑ แผนภาพการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที่ ๑ 
 
 
 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ลูกศิษย ์

ถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้น ตามแบบแผนส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ได้แก่ ท่าทางการจับซอ การจับคนัชัก การลากคนัชัก การไล่นิว้ และเพลงฝึกหัดพื้นฐาน และเพลง

เดี่ยวซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสวี) 
 
 



๒๑๐ 

 

ลูกศิษย์สายที่ ๒ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที ่๒ 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

แผนผังที่ ๓.๒ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที่ ๒ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

ลูกศิษย ์

ถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้น 
ตามแบบแผนส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ได้แก่ ท่าทางการจับซอ การจับคนัชัก 
การลากคันชัก การไล่นิว้ และเพลงฝึกหัดพื้นฐาน  

 

อาจารย์ภาวาส บุนนาค 

 

ทางเดี่ยวซอสามสาย ส านักพาทยโกศล 
ได้แก่ แขกมอญ สุรินทราหู 

และกระบองกัณฑ์ 

เพลงเดีย่วซอสามสายที่ได้คิดค้นขึ้นใหม่ 
ตามแนวทางพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) 

เพลงเดีย่วซอสามสายที่ได้รับ
จากพระยาภูมีเสวิน 



๒๑๑ 

 

ลูกศิษย์สายที่ ๓  ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที ่๓ 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๓.๓ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที่ ๓ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ ์

ลูกศิษย ์

ถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้น 
ตามแบบแผนส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ได้แก่ ท่าทางการจับซอ การจับคนัชัก 
การลากคันชัก การไล่นิว้ และเพลงฝึกหัดพื้นฐาน  

 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 

กลวิธีการบรรเลงซอสามสายจาก 
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

เพลงเดีย่วซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดจาก 
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

 

 กลวิธีการบรรเลงซอสามสายเฉพาะตัว 
เพลงเดีย่วทีค่ิดค้นขึ้นใหม ่

เพลงเดีย่วซอสามสายที่ได้รับ
จากพระยาภูมีเสวิน 



๒๑๒ 

 

ลูกศิษย์สายที่ ๔ ครูเตือน พาทยกุล 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที ่๔ 
 

   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๓.๔  แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที่ ๔ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) 

 

ครูเตอืน พาทยกุล 

ลูกศิษย ์

ถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้น 
ตามแบบแผนส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ได้แก่ ท่าทางการจับซอ การจับคนัชัก 
การลากคันชัก การไล่นิว้ และเพลงฝึกหัดพื้นฐาน  

 

หลวงไพเราะเสยีงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

ทางเดี่ยวซอสามสาย ส านักพาทยโกศล 
ได้แก่ แขกมอญ สุรินทราหู  

กระบองกัณฑ์ บุหลันลอยเลื่อน 

เดี่ยวซอสามสายเพลงลาวแพน 
หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 

 

เพลงเดีย่วซอสามสายที่ได้รับ
จากพระยาภูมีเสวิน 



๒๑๓ 

 

ลูกศิษย์สายที่ ๕ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที ่๕ 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๓.๕ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที่ ๕ 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ลูกศิษย ์

ถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้น 
ตามแบบแผนส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ได้แก่ ท่าทางการจับซอ การจับคนัชัก 
การลากคันชัก การไล่นิ้ว และเพลงฝึกหัดพื้นฐาน  

เพลงเดีย่วซอสามสาย 
ที่ได้รับจาก 

พระยาภูมีเสวิน 
 

หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

ทางเดี่ยวซอสามสาย  
ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล  

เดี่ยวซอสามสาย 
หลวงไพเราะเสยีงซอ 

 (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 

 

ทางซอสามสายที่ใช้แนวคิดตาม
ทางร้องของพระยาเสนาะดุริยางค ์
อันเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะบุคคล  



๒๑๔ 

 

ลูกศิษย์สายที่ ๖ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 
 

แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที ่๖ 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ๓.๖ แผนผังการสืบทอดซอสามสายของลูกศิษย์สายที่ ๖ 
  

จากการศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิ ตร จิตตเสวี)      
ท าให้ผู้วิจัยได้ทราบวิธีการถ่ายทอดที่เป็นล าดับขั้นตอนตามแบบแผน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ
ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และพบว่าส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีลักษณะ           
การถ่ายทอดที่เน้นการถ่ายทอดขั้นพื้นฐาน คือท่าทางการนั่งจับซอสามสาย การปักซอสามสาย การ 
คอน     ซอสามสาย การจับคันชักแบบสามหยิบ ซึ่งขั้นตอนพื้นฐานเหล่านี้ จะเป็นวิธีการที่จะท าให้ผู้
บรรเลง   ซอสามสายสามารถบรรเลงได้อย่างสง่างาม ตามลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ที่พบในส านัก           
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เท่านั้น  

นอกจากนั้นยังพบว่า การในการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงต่างๆ จะมีการตั้งช่ือของนิ้ว เช่น          
นิ้วแอ้ นิ้วช่ัง นิ้วชุน การตั้งช่ือของคันชักเช่น คันชักน้ าไหล คันชักงูเลื้อย คันชักแทงกระตั้ว เป็นต้น           

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 

ครูเฉลิม มว่งแพรศร ี

ลูกศิษย ์

ถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้น 
ตามแบบแผนส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ได้แก่ ท่าทางการจับซอ การจับคนัชัก 
การลากคันชัก การไล่นิว้ และเพลงฝึกหัดพื้นฐาน  

 

หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

เพลงเดีย่วซอสามสาย ที่ได้คิดขึ้นใหม่ 
จากแนวคิดการบรรเลงซอสามสาย 

ของครูซอสามสายสาม ท่าน 
ได้แก่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)และ 
ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล 

 



๒๑๕ 

 

ซึ่งการเรียกช่ือนิ้ว และเรียกช่ือคันชักเช่นนี้  จะพบในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เท่านั้น 
ดังนั้นการเรียกช่ือนิ้วและคันชักต่างๆ จึงถือเป็นอีกหนึ่งเอกลักษณ์ของการบรรเลงซอสามสาย              
ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงท่านได้เรียบเรียง คิดค้นขึ้นจากภูมิปัญญาของโบราณจารย์ที่ได้
ประสิทธ์ิประสาทความรู้ในการบรรเลงซอสามสายให้แก่ท่าน       

ขั้นตอนต่อไป จะเป็นการวิเคราะห์การบรรเลงซอสามสายของลูกศิษย์แต่ละท่าน เพื่อศึกษา        
เอกลักษณ์ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และวิเคราะห์กลวิธีการถ่ายทอดซอสามสายของ                       
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ซึ่งเป็นกระบวนการที่สร้างนักบรรเลงซอสามสายที่มีช่ือเสียงใน
ปัจจุบัน และวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ในการฝึกหัดซอสามสายเบื้องต้น เพื่อให้ทราบว่าเพราะเหตุใด              
พระยาภูมีเสวิน  (จิตร จิตตเสวี) จึงใช้เพลงนี้เป็นเพลงแรกในการสอนลูกศิษย์ บรรเลงซอสามสาย 
ท้ายสุดแล้วผู้วิจัยจะสังเคราะห์ข้อมูลเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)                    
ในล าดับต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 



๒๑๖ 

 

บทที่ ๔ 
 

วิเคราะห์การถ่ายทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

 ในการวิเคราะห์การถ่ายทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัย                  
จะท าการวิเคราะห์ในประเด็นดังต่อไปนี้ 

๔.๑  การถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
๔.๒ บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น  
๔.๓ กลวิธีที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
๔.๔ เอกลักษณ์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 
๔.๑ กลวิธีในการถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 จากการที่ผู้วิจัยศึกษาการถ่ายทอดซอสามสายในบทที่ ๓ ผู้วิจัยจึงท าการวิเคราะห์ การถ่ายทอด
ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยผู้วิจัยพบว่า การถ่ายทอดซอสามสายของ                
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีขั้นตอนในการถ่ายทอดเป็น ๖ ขั้นตอนได้แก่ 
 ขั้นที่  ๑ ขั้นก่อนสอน เป็นขั้นตอนก่อนการเรียนการสอน เป็นขั้นตอนในการด าเนินการ                
ติดต่อเรียนและจัดหาอุปกรณ์ต่างๆ ให้พร้อม แบ่งออกเป็น  

ขั้นตอนในการพิจารณาเลือกลูกศิษย์ ซึ่งลูกศิษย์แต่ละท่านได้รับการพิจารณาจากปัจจัยหลาย
ประการ แตกต่างกัน ได้แก่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) บอกให้มาเรียน คือ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์  
มีผู้แนะน าและฝากเรียนได้แก่ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ และครูเฉลิม ม่วงแพรศรี มาติดต่อขอเรียน
ด้วยตนเองได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ครูเตือน พาทยกุล อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน   

ขั้นตอนในการฝากตัว เป็นขั้นตอนที่ลูกศิษย์จะต้องจัดเตรียมขันก านล ดอกไม้ ธูปเทียน มาท า
การฝากตัวและรับฟังเงื่อนไขการเรียน ข้อตกลงเรื่องเวลาเรียน สถานที่เรียน อุปกรณ์การเรียน 

ขั้นเตรียมความพร้อม เป็นขั้นตอนหลังจากที่ลูกศิษย์ได้รับฟังข้อตกลงเรียบร้อยแล้ว ลูกศิษย์
จะต้องจัดเตรียมอุปกรณ์การเรียนให้ครบถ้วน และมีความพร้อมในการเรียนซอสามสาย 
 ขั้นที่  ๒ ขั้นถ่ายทอดพ้ืนฐานการบรรเลง เป็นขั้นตอนในการเรียน การสอน ตามวิธีการที่              
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้วางระเบียบ แบบแผน ซึ่งด าเนินตามรอยที่โบราณจารย์ได้สั่งสอนมา
และวิธีการสอนที่ท่านได้คิดค้นขึ้นใหม่ แบ่งเป็น 
 ขั้นสอนท่าทางพื้นฐานก่อนการสี ได้แก่การสอนท่าทางการนั่งบรรเลงซอสามสาย การจับ            
คันชัก การคอนซอสามสาย การไกวคันชัก 



๒๑๗ 

 

 ขั้นตอนไกวคันชัก เป็นขั้นตอนที่ฝึกให้ผู้เรียนเคยชินกบัท่าทางพ้ืนฐาน โดยใช้การไกวคันชักมา
เป็นเครื่องมือในการฝึกหัด ซ่ึงครูผู้สอนจะต้องคอยสังเกตการเรียนของผู้เรียน  และท าการแก้ไขท่าทาง
ให้เสียงที่เกิดจากการไกวคันชักนั้นถูกต้อง สวยงาม และไพเราะ 
   ขั้นตอนไล่นิ้ว เมื่อผ่านการลากคันชักจนสามารถบรรเลงลากคันชักได้ท่าทางถูกต้อง ได้เสียงที่
นิ่ง และไพเราะแล้ว จึงให้ผู้เรียนไล่นิ้วตามแบบฝึกหัดไล่นิ้วที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถอดมา
จากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองช้ัน 
 ขั้นตอนต่อเพลงเพื่อฝึกพื้นฐาน เมื่อผ่านการไล่นิ้วแล้ว ก็จะเริ่มต่อเพลงขั้นพื้นฐาน ซึ่งลูกศิษย์
ส่วนมากจะต่อเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน และเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เป็นแบบฝึกหัดพื้นฐานที่                     
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะต่อให้ลูกศิษย์ทุกคน เป็นเพลงซึ่งไม่มีกลวิธีในการบรรเลงมากนัก   
แต่จะเน้นเสียงที่ถูกต้อง และรู้จักการใช้คันชักยาว ที่มีตัวโน้ตหลายตัวในหนึ่งคันชัก แต่เมื่อสามารถ
บรรเลงได้เป็นที่พอใจแล้วก็จะเพิ่มเติมกลวิธีในการบรรเลงที่มีความง่าย และจ าเป็นต่อการบรรเลง             
ซอสามสาย 
 ขั้นตอนต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น เมื่อผ่านการต่อเพลงพื้นฐานแล้ว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
จะต่อเพลงเดี่ยวในขั้นต้น ซึ่งจะมีกลวิธีในการบรรเลง ได้แก่ การใช้นิ้วต่างๆ การใช้คันชักต่างๆ เพิ่ม
มากขึ้น ซ่ึงเพลงในล าดับสุดท้ายที่จะต่อในขั้นต้นคือเพลงนกขมิ้น สามช้ัน 
 ในระหว่างการเรียนการสอนในขั้นถ่ายทอดนี้ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีการใช้หลัก
จิตวิทยาการสอนสอดแทรกอยู่ตลอดการสอน เช่น เมื่อเห็นว่าลูกศิษย์ไม่มีความสนใจ จึงได้เล่าเรื่องกากี 
ประกอบการเรียนเพลงต้นเพลงฉิ่ง และฝึกให้ผู้เรียนขับร้องตามเนื้อร้องเพลงต้นเพลงฉิ่ง  สามช้ันที่
ขึ้นต้นด้วย กากีป้องปัดสลัดกร ซึ่งผู้เรียนจะมีความสนใจและมีความเข้าใจในการบรรเลงซอสามสาย
มากขึ้น การใช้ทางบรรเลงให้เหมาะสมกับผู้เรียน ซึ่งจะไม่ท าให้ผู้เรียนรู้สึกเบื่อหน่ายกับการเรียน              
เมื่อผู้เรียนสามารถบรรเลงได้จึงท าการเพิ่มกลวิธีการบรรเลง เปรียบเสมือนเป็นการให้รางวัลแก่ผู้เรียน 
ซึ่งผู้เรียนจะเกิดความภาคภูมิใจ และมีความสนใจในการเรียนซอสามสายต่อไป เป็นต้น  
 นอกจากนั้น ยังมีการส่งเสริมการเรียนการสอน เมื่อลูกศิษย์สามารถบรรเลงได้ดีในระดับหนึ่ง
แล้ว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะหางานให้ลูกศิษย์ออกงาน เช่น บรรเลงออกวิทยุ รายการ
โทรทัศน์ เพื่อเป็นการเพิ่มพูนประสบการณ์และเสริมแรงให้ลูกศิษย์มีความต้องการที่จะเรียน                  
ซอสามสายในล าดับต่อไป  

ขั้นที่ ๓ ขั้นประเมินผู้เรียน  เป็นขั้นตอนหลังจากการฝึกขั้นพื้นฐานมาอย่างครบถ้วนแล้ว             
พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะท าการประเมินลูกศิษย์ เ ช่น การทดสอบเพลงในขั้นต้น                     
ก่อนการต่อเพลงในขั้นกลาง การประเมินบุคลิกภาพและทักษะการบรรเลงซอสามสายของลูกศิษย์          
เพื่อต่อทางเพลงที่มีความยาก ง่าย ตามทักษะของลูกศิษย์แต่ละคน  

ในเรื่องการประเมินผลการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น เป็นสิ่งที่
ส าคัญเป็นอย่างมาก ต่อวงการดนตรีไทยในสมัยถัดมา เนื่องจากการประเมินผลการบรรเลงซอสามสาย 



๒๑๘ 

 

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท าให้เกิดทางซอสามสายของลูกศิษย์ที่แตกต่างกันออกไป โดยท่าน
ดูจากรสมือ บุคลิกภาพ และสติปัญญาของผู้เรียนเป็นส าคัญ เป็นเหตุท าให้ทางเดี่ยวซอสามสายของ              
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีความแตกต่างกัน และลูกศิษย์แต่ละท่านได้เพลงไม่เท่ากัน และ                 
เรียงเพลงแตกต่างกันไปบ้าง แต่มีข้อสังเกตว่า ท่านจะไม่ต่อเพลงข้ามขั้น อย่างเช่นการต่อเพลงจาก
ขั้นต้นแล้วข้ามไปต่อเพลงขั้นสูง  อย่างเ ช่นเพลงเดี่ยว เชิดนอก เพลงทยอยเดี่ยว เป็นต้น ซึ่ง                                
การประเมินผลของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่านจะกระท าด้วยความเคร่งครัดเป็นอย่างมาก   

ขั้นที่ ๔ ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นกลาง เป็นขั้นตอนในการต่อเพลงเดี่ยวที่มีกลวิธีการบรรเลงที่           
ยากขึ้น และมากขึ้น ในการต่อเพลงเดี่ยวในขั้นกลางนั้น เป็นการเตรียมความพร้อมเพื่อที่จะให้ลูกศิษย์
ต่อเพลงเดี่ยวในขั้นสูงต่อไป เนื่องจากจะมีกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ ยวขั้นสูงมาสอดแทรกอยู่ใน            
เพลงเดี่ยวขั้นกลางอยู่เสมอ เช่น เพลงแสนเสนาะ สามช้ัน ทั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์ของพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ที่ได้ท าการคิดแบบฝึกหัดในการต่อเพลง เพื่อรองรับการบรรเลงเพลงเดี่ยวขั้นสูงซึ่ง
จะต้องใช้กลวิธีที่มีความยาก และต้องใช้เวลาในการฝึกหัดมาก เมื่อมีเพลงเดี่ยวในขั้นกลางแล้วจะท าให้
ผู้เรียนมีความเข้าใจเพลงเดี่ยวขั้นสูงมากขึ้น และลดระยะเวลาในการต่อเพลง และการฝึกซ้อมไปได้มาก
พอสมควร 

ขั้นที่ ๕ ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง ในขั้นนี้ ผู้เรียนจะต้องมีการประกอบพิธีกรรมไหว้ครู ซึ่งเป็น
พิธีไหว้ครูใหญ่ จะต้องมีหัวหมู เป็ด ไก่ สุรา บายศรี พร้อมสรรพ เพื่อท าการต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง ได้แก่ 
เพลงเชิดนอก เพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นเพลงที่ได้รับการสืบทอดอย่างยาวนาน และเพลงกราวใน เถา          
ซึ่งเป็นเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ประพันธ์ทางเดี่ยวขึ้น ซึ่งเพลงเดี่ยวขั้นสูงนี้จะน า            
กลวิธีการบรรเลงซอสามสายต่างๆที่ผู้เรียนได้เรียนมาตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน ขั้นต้น ขั้นกลาง มาใช้ทั้งหมด                 
หากผู้เรียนมีพื้นฐานที่ไม่ดี จะไม่สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวขั้นสูงได้ ซ่ึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)             
จะไม่ต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูงนี้ให้เป็นอันขาด ดังนั้นลูกศิษย์ที่ได้ต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูงจะต้องได้รับ                     
การประเมินทั้งทักษะพิสัย (การบรรเลงซอสามสาย) จิตพิสัย (นิสัย มารยาท) พุทธิพิสัย (องค์ความรู้ที่
น าไปใช้ในการบรรเลงแต่ละครั้ง) อย่างครบถ้วน ท าให้มีลูกศิษย์ที่ได้เพลงอย่างครบถ้วนมีจ านวนน้อย 

จากขั้นตอนดังกล่าว ผู้วิจัยจึงได้สรุปเป็นแผนภาพการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของ   
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 



๒๑๙ 

 

แผนผังการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่  ๔.๑ แผนผังการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
 
 

ขั้นตอนการฝากตัว (พิธีกรรมการฝากตัว) 
() 

 ขั้นเตรยีมความพรอ้ม  

 
ขั้นสอนท่าทางพ้ืนฐานก่อนการสี 

ขั้นไกวคันชัก 

ขั้นไล่นิว้  

ขั้นต่อเพลงเพื่อฝึกพื้นฐาน 
เพลงต้นเพลงฉ่ิง  

ขั้นต่อเพลงเดีย่วขัน้ต้น 

ขั้นที่ ๔ ต่อเพลงขั้นกลาง 

 
ขั้นที่ ๕ ต่อเพลงขั้นสูง 

 

ขั้นตอนพิจารณาลูกศิษย ์
() 

 ขั้นที่ ๑ ขั้นก่อนสอน 
() 

 

จิตวิทยาในการสอน 

ส่งเสริมประสบการณ์ 

ขั้นที่ ๒ ขั้นถ่ายทอด 
พื้นฐานการบรรเลง 

 

 

ขั้นที่ ๓ขั้นประเมินผล
ผู้เรียน 



๒๒๐ 

 

จากการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ข้างต้น ผู้วิจัย   
ศึกษาพบว่ามีลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดจนถึงเพลงเดี่ยวขั้นสูงทั้งสิ้น ๓ ท่าน ได้แก่ ครูศิริพันธ์ุ               
ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์และครูเตือน พาทยกุล ซึ่งลูกศิษย์แต่ละท่านมีวิธีการ
ถ่ายทอดซอสามสายดังนี้  

ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งในปัจจุบันมีลูกศิษย์เพียง ๒ ท่านและต่อเพลงได้ถึงขั้น
กลางคือเพลงพญาโศก สามช้ันเท่านั้น เนื่องจากครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ท าธุรกิจร้านอาหาร
จึงไม่ได้ยึดอาชีพนักดนตรีไทย หรือครูดนตรีไทยเป็นอาชีพหลัก แต่ในการถ่ายทอดการบรรเลง                  
ซอสามสายได้ใช้หลักการตามที่ได้รับการถ่ายทอดตามแบบอย่างของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทุก
ประการ 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ในภายหลังได้ต่อเพลงกับครูภาวาส บุนนาค และได้คิดค้นเพลง
เดี่ยวซอสามสายเพิ่มเติมตามแนวทางของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงในการถ่ายทอดซอสามสาย
ให้แก่ลูกศิษย์ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้ใช้รูปแบบตามแบบอย่างของพระยาภูมี เสวิน                       
(จิตร จิตตเสวี) ทุกประการ และมีลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดจนหมดกระบวนเพลงช้ันสูงทั้งหมด 
ได้ แก่  รองศาสตราจ ารย์พง ษ์ศิ ลป์  อรุณรั ตน์  บุ ตรชายซึ่ ง  ในปั จจุบันรองศาสตราจ ารย์                          
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ยังได้ใช้วิธีการถ่ายทอดตามแบบอย่างของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี)                       
ทุกประการ และศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ซ่ึงมีความช านาญด้านดนตรีสากล โดยเฉพาะเปียโน
เป็นอย่างมาก ในด้านการถ่ายทอดซอสามสายนั้น ได้ต่อถึงเพลงทยอยเดี่ยว แต่ยังไม่ได้ถ่ายทอดให้แก่
ลูกศิษย์คนใดเลย 

 ครูเตือน พาทยกุล ในภายหลังได้ศึกษาซอสามสายเพิ่มเติมจากครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล  
และ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) แต่ยังได้คงหลักการถ่ายทอดซอสามสายตามแบบอย่างของ
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้ทุกประการ จากการศึกษาพบว่าครูเตือน พาทยกุล ต่อเพลงในขั้นต้น
ให้แก่ลูกศิษย์ แต่ไม่เคยต่อเพลงทยอยเดี่ยว ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับลูกศิษย์ผู้ใดเลย         
มีเพียงแถบบันทึกเสียงที่บันทึกไว้เท่านั้น ลูกศิษย์ที่ครูเตือน พาทยกุลได้รับการถ่ายทอดมากที่สุดคือ 
นางสาวขจิตธรรม พาทยกุล ซ่ึงปัจจุบันยังไม่เคยถ่ายทอดซอสามสายให้กับผู้ใด  

ทั้งนี้ ในส่วนของลูกศิษย์ท่านอื่นในภายหลังได้ศึกษาซอสามสายเพิ่มเติมจากครูดนตรีไทย และ
ครูซอสามสายผู้มีความสามารถ และได้คิดค้นการบรรเลงซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคลซึ่งท าให้การ
ถ่ายทอดซอสามสาย มีความแตกต่างจากรูปแบบการถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไปบ้าง 
ดังนี้ 
  ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้ศึกษาซอสามสาย เครื่องสายและปี่พาทย์ เพิ่มเติมจาก
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวมทั้งได้คิดวิธีการบรรเลงซอสามสาย และทางซอสามสายที่
เป็น เอกลักษณ์เฉพาะตนขึ้น  ท าให้การถ่ ายทอดในเรื่ องล าดับ เพลงในสายศาสตราจารย์                           
ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์มีความแตกต่างจากการสอนในรูปแบบของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)                         



๒๒๑ 

 

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาในครั้งนี้พบว่า ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้ถ่ายทอดการบรรเลง        
ซอสามสายในขั้นพื้นฐานการบรรเลง (ขั้นที่  ๒ ตามแผนภาพ) โดยใช้วิธีการตามหลักการของ                    
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทุกประการ 

 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ศึกษาซอสามสายเพิ่มเติมจากหลวงไพเราะเสียงซอ                    
(อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล อีกทั้งได้น ากลวิธีการร้องตามที่ได้รับการถ่ายทอด
จากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ท าให้การบรรเลงซอสามสายมีความไพเราะเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะบุคคล แต่จากการศึกษาในครั้งนี้ท าให้ทราบว่า อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้
ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายในขั้นพื้นฐานการบรรเลง (ขั้นที่ ๒ ตามแผนภาพ) โดยใช้วิธีการตาม
หลักการของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทุกประการ 

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ได้ศึกษาซอสามสายเพิ่มเติมจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
และได้คิดค้นการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอสามสายจากทางเพลงของครูซอสามสายท่านต่างๆ ที่ตนเอง           
ช่ืนชอบ ท าให้การถ่ายทอดล าดับเพลงเดี่ยวซอสามสายมีความแตกต่างจากการถ่ายทอดของ                   
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายขั้นพื้นฐาน (ขั้นที่ ๒                  
ตามแผนภาพ)  ได้ใช้วิธีการตามหลักการของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

จากการศึกษาการถ่ายทอดซอสามสายของลูกศิษย์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัย
พบว่า การถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในปัจจุบันมี ๒ รูปแบบ คือ  

รูปแบบที่ ๑ ถ่ายทอดตามหลักการ การบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ทุกประการ ลูกศิษย์ที่ใช้หลักการถ่ายทอดในรูปแบบที่ ๑ ได้แก่ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ปัจจุบันผู้ที่ด าเนินการถ่ายทอดต่อจากศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์คือ             
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ และ ครูเตือน พาทยกุล ซึ่งลูกศิษย์ครูเตือน พาทยกุล ยังไม่มีการ
ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายให้กับผู้ใด 

รูปแบบที่ ๒ ถ่ายทอดขั้นพื้นฐานการบรรเลงซอสามสายตามแบบอย่างของพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) และถ่ายทอดกลวิธีและบทเพลงตามเอกลักษณ์เฉพาะบุคคลของลูกศิษย์แต่ละท่าน ได้แก่ 
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 

จากการศึกษาการถ่ายทอดของลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  พบว่า ขั้นตอน
ที่ลูกศิษย์ทุกท่านในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ใช้ในการถ่ายทอดคือ ขั้นถ่ายทอดพื้นฐานการ
บรร เลง (ขั้นที่  ๒  ตามแผนภาพ)  ซึ่ งประกอบไปด้ วย  ขั้ นสอนท่าทางพื้นฐานก่อนการสี                        
ขั้นไกวคันชัก ขั้นไล่นิ้ว ขั้นต่อเพลงเพื่อฝึกพื้นฐานได้แก่ เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน ดังนั้นผู้วิจัยจึง
สามารถสรุปได้ว่า การถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะให้ความส าคัญใน
เรื่องพ้ืนฐานการบรรเลงซอสามสาย ได้แก่ ท่าทางการบรรเลง การไกวคันชัก การไล่นิ้ว และการฝึกหัด
บรรเลงเพลงเพื่อฝึกพื้นฐาน  
 



๒๒๒ 

 

๔.๒ บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น 
จากการที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาการถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท า

ให้ทราบว่า ในการฝึกบรรเลงซอสามสายขั้นพื้นฐานของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)                
จะมีบทเพลงที่ส าคัญต่อการฝึกหัดซอสามสาย อยู่ด้วยกัน ๓ บทเพลง ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เท่านั้น เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ และเพลง             
ต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน  

ในการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้นส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยจะเลือก
บทเพลงซ่ึงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว และเพลง
ต้นเพลงฉ่ิง สามช้ันเท่านั้น เนื่องจากเป็นบทเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ประดิษฐ์ทางขึ้น 
เพื่อใช้ในการฝึกหัดการบรรเลงซอสามสายเบื้องต้น ส าหรับให้ผู้เรียนมีพื้นฐานที่ดี จะสามารถต่อ           
เพลงเดี่ยวขั้นสูงต่อไป ซึ่งขั้นตอนการไล่นิ้วนี้ เป็นเอกลักษณ์ส าคัญ อีกประการหนึ่งของส านัก                  
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

ในการวิเคราะห์บทเพลงฝึกหัดเบื้องต้น ผู้วิจัยจะศึกษาวิ เคราะห์เพื่อหาข้อสรุปว่า บทเพลง             
ทั้งสองมีความส าคัญต่อการบรรเลงซอสามสายขั้นพื้นฐานอย่างไร และเหตุใดจะต้องใช้เพลงทั้งสอง
เป็นแบบฝึกหัดในการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยจะศึกษาวิเคราะห์
ในประเด็นดังนี้ 

๔.๒.๑ บริบทการวิเคราะห์ 
๔.๒.๑.๑  ประวัติเพลงแบบฝึกหัดไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน 
๔.๒.๑.๒  ข้อก าหนดเสียงลูกฆ้อง และ กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 
๔.๒.๑.๓ สัญลักษณ์ประกอบการวิเคราะห์ 

๔.๒.๑.๓.๑  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
๔.๒.๑.๓.๒ สัญลักษณ์ประโยคสารัตถะ 
๔.๒.๑.๓.๓ สัญลักษณ์แทนกระสวนท านอง 
๔.๒.๑.๓.๔ สัญลักษณ์แทนลักษณะการด าเนินกลวิธีพิเศษ   
๔.๒.๑.๓.๕  ก าหนดลักษณะของประโยคถาม ประโยคตอบ 

๔.๒.๑.๔  โน้ตท านองหลัก เพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน 
๔.๒.๑.๕  โน้ตซอสามสาย เพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน  

๔.๒.๒ การวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้นส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
๔.๒.๒.๑  รายละเอยีดของประเด็น และหลกัการในการวิเคราะห์  
๔.๒.๒.๒ การวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น 

๔.๒.๓ สรุปผลการวิเคราะห์  
 



๒๒๓ 

 

๔.๒.๑ บริบทการวิเคราะห์ 
๔.๒.๑.๑  ประวัติเพลงแบบฝึกหัดไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 

เพลงไล่นิ้ว 
เพลงไล่นิ้ว เป็นเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ประพันธ์ขึ้น นัยว่าถอดโครงสร้าง 

มาจากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์เพื่อใช้เป็นแบบฝึกหัดเริ่มต้นในการไล่นิ้วของซอสามสาย (อุดม อรุณรัตน์ 
อ้างถึงในศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน), ๒๕๓๗: ๙๑) 

เพลงต้นเพลงฉิ่ง 
          ต้นเพลงฉ่ิง เป็นชื่อเรียกเพลงตับ ในอัตราจังหวะสามช้ัน เรียกตับต้นเพลงฉ่ิง หรือเรียก ตับกากี มี 
๔ เพลง คือ ต้นเพลงฉ่ิง จระเข้หางยาว ตวงพระธาตุ และนกขมิ้น โดยใช้บทร้องจากเรื่องกากีค ากลอนของ
เจ้าพระยาพระคลัง (หน) (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, ๒๕๒๘:๙๘) และเป็นเพลงที่ใช้ฝึกเป็นเพลงในล าดับแรก
ของการเรียนดนตรีไทย ซ่ึงรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, ๒๒ มกราคม๒๕๕๖) 
อธิบายความส าคัญของเพลงต้นเพลงฉ่ิงว่า 
 

คําว่าต้นเพลงฉิ่ง หมายถึง การเร่ิมต้น (BEGIN) ซึ่งแตกต่างจากคําว่า ต้น ใน
เพลงอื่นๆ เช่น ต้นเพลงยาว ต้นพญาโศก ซ่ึงมีความหมายว่า ก่อน (BEFORE) เช่น เพลง
ต้นพญาโศก ก็หมายถึงเพลงก่อนเพลงพญาโศก  ดะงนะ้น คําว่า ต้นเพลงฉิ่ง จึงมิได้
หมายความเหมือนกะบ ต้นพญาโศก แต่หมายถึง เป็นเพลงที่จัต้องเรียนก่อน 
(STARTING POINT) 

เพลงต้นเพลงฉิ่ง เป็นเพลงที่มีความสําคะญ ซึ่งอยู่ในส่วนปรักอบของเพลง 
ปรัการแรกคือ ฝึกให้รู้จะกการระบร้อง โดยใช้ส่วนปลายของท่อน ๑ มาระบร้อง คือ 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ  - - - ซ 
แลัเวลาที่ร้อง จัไม่ร้องเท่า จัร้องเนื้อเลย ซึ่งผู้เรียนจัได้เห็นเป็นปฐม อีก

ปรัการหนึ่ง เพลงนี้เป็นเพลงที่สะ้น เป็นเพลงสามชะ้นที่สะ้นที่สุดเพลงหนึ่งก็ว่าได้ 
โบราณจึงใช้เพื่อฝึกหะด ย่ิงถ้าบรรเลงครบทะ้งตะบ จัได้เห็นอัไรอีกมากมาย เช่น เพลง
จรัเข้หางยาว จัรู้จะกการเรียนเท่าตามเสียงตก แลัมีท่อน ๓ ที่ปรากฏอยู่ใน                 
เพลงต่างๆ เพลงตวงพรัธาตุ ซ่ึงชัรอยว่า จัให้รู้จะกคิดวิเคราัห์ไปถึงราก จาก เพลง
ฉิ่งมาเป็นเพลงปรบไก่ ซึ่งเมื่อเห็น สามชะ้น ก็จัหา สองชะ้น เมื่อเห็น สองชะ้นจัหาชะ้น
เดียว เป็นต้นทาง ให้คิด เป็นวิสะยทะศน์(VISION) ที่ดีมาก แลัเพลงนกขมิ้นซึ่งมี
ความสําคะญมากเหลือ อาทิ ความสละบซะบซ้อนของท่อน แลัการว่าดอก เป็นต้น ซึ่ง           
เมื่อเรียนจนครบกรับวนเด็กจัได้พื้นฐานที่ดี ซึ่งเทียบได้กะบทางเสภา ที่จัต้องเรียน  
พม่าห้าท่อน จรัเข้หางยาว สี่บท บุหละน (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, ๒๒ มกราคม 
๒๕๕๖) 



๒๒๔ 

 

เพลงต้นเพลงฉ่ิง จึงเป็นเพลงที่มีความส าคัญ โบราจารย์ทางดนตรีจึงได้น ามาใช้เป็นเพลงฝึกหัด 
เริ่มต้น เช่น พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ก็ได้ต่อเพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน ให้อาจารย์เจริญ
ใจ สุนทรวาทิน เป็นเพลงแรกเช่นกัน  

ด้วยความส าคัญของเพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน ดังกล่าวมาข้างต้น พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
จึงน าเพลงต้นเพลงฉ่ิงที่อยู่ในตับต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน มาประดิษฐ์ท านองเป็นทางซอสามสาย เพื่อใช้เป็น
เพลงฝึกหัดซอสามสายขั้นพื้นฐานส าหรับลูกศิษย์ที่เริ่มเรียนซอสามสาย 
 

๔.๒.๑.๒  ข้อก าหนดเสียงลูกฆ้องและกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 
                             การวิ เ คราะห์บท เพลงที่ ใ ช้แบบฝึก หัดเบื้ อ งต้นส าหรับซอสามสายส านั ก                         
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในครั้งนี้ จะท าการวิเคราะห์ บทเพลงเบื้องต้นส าหรับซอสามสาย                
๒          บทเพลง ได้แก่ เพลงแบบฝึกหัดไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน ซึ่งผู้เขียนได้ก าหนดตาม              
ขอบเขตเสียง ลูกฆ้องวงใหญ่ เรียงจากเสียงต่ าไปเสียงสูง โดยก าหนดให้เสียงลูกทวน (ลูกแรกนับจาก
ทางซ้ายของผู้บรรเลง) ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๑ เป็นเสียงมี และลูกยอด(ลูกสุดท้าย อยู่ทางขวามือสุดของ 
ผู้บรรเลง) ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๑๖ เป็นเสียง ฟา   
 

 
 
 
 
 
 
 

ตารางที่ ๔.๑ แสดงต าแหน่งลูกฆ้อง 

ต าแหน่งลูกฆ้อง เสียง ทางทั้ง ๗ กลุ่มเสยีงปัญจมูล 
๑๐ ซอล ทางเพียงออล่าง ซ ล ท X ร ม X 
๑๑ ลา ทางใน ล ท ด X ม ฟ X 
๑๒ ที ทางกลาง ท ด ร X ฟ ซ X 
๑๓ โด ทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X 
๑๔ เร ทางนอก ร ม ฟ X ล ท X 
๑๕ ม ี ทางกลางแหบ ม ฟ ซ X ท ด X 
๑๖ ฟา ทางชวา ฟ ซ ล X ด ร X 



๒๒๕ 

 

๔.๒.๑.๓ สัญลักษณ์ประกอบการวิเคราะห์ 
๔.๒.๑.๓.๑  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

                                               ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตเป็นสัญลักษณ์แทนเสียง         
ซอสามสายดังต่อไปนี้ 

 
ตารางที่ ๔.๒ ตารางแสดงลักษณะการกดนิ้ว 

สาย ลักษณะการกดนิว้ เสียง สัญลกัษณ ์

๓ สายเปล่า ลาต่ า ลฺ 
๓ กดนิ้วช้ี ทีต่ า ท ฺ
๓ กดนิ้วกลาง โดต่ า ดฺ 
๓ กดนิ้วนาง เร นิว้ควง ร ฺ

ควบสาย ๓ 
กับสาย ๒ 

ไม่กดนิว้ 
เร 

คู่ประสาน 
ร 

๒ สายเปล่า เรต่ า ร 
๒ กดนิ้วช้ี ม ี ม 
๒ กดนิ้วกลาง ฟา ฟ 
๒ กดนิ้วนาง ซอล นิ้วควง ซฺ 

ควบสาย ๒ 
กับสาย ๑ 

ไม่กดนิว้ 
ซอล 

คู่ประสาน 
ซ 

๑ สายเปล่า ซอล ซ 
๑ กดนิ้วช้ี ลา ล 
๑ กดนิ้วกลาง ที ท 
๑ กดนิ้วนาง โดสูง ด  
๑ กดนิ้วก้อย เรสูง ร  
๑ รูดนิว้ลง ๑ เสียง มีสูง ม  
๑ รูดนิว้ลง ๒ เสยีง ฟาสูง ฟํ 

 
๔.๒.๑.๓.๒ สัญลักษณ์ประโยคสารัตถะ 

                                           ท านองสารัตถะ คือ โครงสร้างของท านองเพลงที่น ามาร้อยกรอง จนเป็น
ท านองตกแต่ง  สามารถดูได้จากท านองหลักของเพลง แต่ท านองสารัตถะนั้นจะมีความห่างของท านอง
มากกว่าท านองหลัก อาจเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า แก่นท านอง โดยส่วนมากมักเป็นลูกตกในห้องที่ ๑ ถึง ๘   
ตัวอย่าง 



๒๒๖ 

 

-มมม -ซ-ร รร-ด ดด-ซ ซซ-ล ลล-ท ทท-ด ดด-ร 

ท านองสารัตถะ คือ (ม-ร-ด-ซ) (ล-ท-ด-ร) วิเคราะห์ได้ดังนี ้

---ม ---ร ---ด ---ซ ---ล ---ท ---ด ---ร 

ใช้สัญลักษณ์แทนประโยคสารัตถะ คือ (x-x-x-x) (x-x-x-x) 
๔.๒.๑.๓.๓ สัญลักษณ์แทนกระสวนท านอง 

                                           กระสวนท านอง คือ ลักษณะโครงสร้างของท านองเพลงโดยยึดเอาลักษณะ
ของท่วงท านองเป็นส าคัญ และไม่ได้ค านึงถึงเสียงของตัวโน้ตในท านองนั้นๆ วิธีการหากระสวน
ท านองของเพลงสามารถท าได้โดยการสมมติสัญลักษณ์เพื่อแทนค่าตัวโน้ตในเพลง ส าหรับการ
วิเคราะห์ครั้งนี้ ผู้เขียนได้ก าหนดให้ใช้สัญลักษณ์แทนตัวโน้ต คือ X  แทนค่าโน้ตในการวิเคราะห์         
สังคีตลักษณ์ครั้งนี้  
 
ตัวอย่าง 

-มมม -ซ-ร รร-ด ดด-ซ ซซ-ล ลล-ท ทท-ด ดด-ร 

ใช้สัญลักษณ์แทนกระสวนท านอง ดังนี้ 

-XXX -X-X XX-X XX-X XX-X XX-X XX-X XX-X 

 
๔.๒.๑.๓.๔ สัญลักษณ์แทนลักษณะการด าเนินกลวิธีพิเศษ   
 

ตารางที่ ๔.๓ ตารางแสดงสัญลักษณ์แทนลักษณะการด าเนินกลวิธีพิเศษ 
สัญลักษณ์ ลักษณะการบรรเลงกลวิธีพิเศษ 

 ๑.  คันชักเข้า  
 ๒. คันชักออก 
ร ๓. การสีคู่สายล่างโดยสีสายสาม และสายสอง พร้อมกัน 
ซ ๔. การสีคู่สายบนโดยสีสายสอง และสายเอก พรอ้มกัน  
ร ฺ ๕. การสีเสียงเร โดยกดนิ้วนาง (นิ้วควง) ในสายสาม  
ซฺ ๖. การสีเสียงซอล โดยกดนิว้นาง (นิ้วควง) ในสายสอง  

 
 
 
 
 



๒๒๗ 

 

๔.๒.๑.๓.๕  ก าหนดลักษณะของประโยคถาม ประโยคตอบ 
 

ครึ่งวรรคแรก                    ครึ่งวรรคหลัง                          ครึ่งวรรคแรก                    ครึ่งวรรคหลัง 
 

ห้องที่ ๑      ห้องที่ ๒ ห้องที่ ๓ ห้องที่ ๔ ห้องที่ ๕    ห้องที่ ๖     ห้องที่ ๗     ห้องที่ ๘ 

                             
ประโยคถาม                                                                   ประโยคตอบ 

 
 

วรรคแรก(วรรคท้า)     วรรคที่๒(วรรครับ) 
 

ประโยค 
 

๑ประโยค 

 
๔.๒.๑.๔  โน้ตท านองหลักเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น ส านักพระยาภูมีเสวิน 

โน้ตท านองหลักแบบฝึกหัดไล่นิ้ว 

- - - - - - - ลฺ - ดฺ - ร ฺ - ดฺ - ร - - - - - - - ร - ฟ - ซฺ - ฟ - ซ 
- - - - - - - ล - ด  - ร - ฟ - ซ - - - - - - - ม - ซฺ - ลฺ - ดฺ - ร 

                                        
โน้ตน านองหลักเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 

ผู้วิจัยจะใช้ท านองหลักเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน โดยใช้มือฆ้องที่ได้รับการถ่ายทอดจาก              
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  ในการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของเพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ันในครั้งนี้ 
ท่อน ๑ 
หน้าทับที่ ๑ 

มือขวา - - ซ ล - ด  - ล - - ซ ล - - ท ด  - ร  ร  ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ฟ - - ซ - ซ - ซ ฟ - - ซ ล - - - ซ ฟ ร - ดฺ - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ด - ร - ด - ล - - ซ ซ - ล - ด  
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - ร - ด - ม - ร - - - ม - ด ฺ
 
หน้าทับที่ ๒ 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ด ด - - ร ร - ม  - ม  – ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด ฺ - - - รฺ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ดฺ 
 

มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ด - ร - ด - ล - - ซ ซ - ล - ด  
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - ร - ด – ม - ร - - - ม - ด ฺ
 



๒๒๘ 

 

หน้าทับที่ ๓ 

มือขวา - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - ร - ร  ร  ร  - ด - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ล - ซฺ -- - ลฺ - - - ดฺ - - - รฺ - ซ ฟ ร - ด - ล ฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ 
 

มือขวา - ล - ด  - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ร - ร - - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - ซ 
มือซ้าย - ล - ด  - ล - ซฺ - - - ฟฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ 
 
ท่อน ๒ 
หน้าทับที่ ๑ 

มือขวา - - - ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - - ฟ- - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ม - ร - - - ม - - - ดฺ - - - ร ฺ
 

มือขวา - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
มือซ้าย - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ล 
 
หน้าทับที่ ๒ 

มือขวา - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - ร - ร  ร  ร  - ด - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ล - ซฺ -- - ลฺ - - - ดฺ - - - ร - ซ ฟ ร - ด - ล - - - ซ - - - ฟ 
 

มือขวา - ล - ด  - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ร - ร - - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - ซ 
มือซ้าย - ล - ด  - ล - ซฺ - - - ฟ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ 

 
๔.๒.๑.๕  โน้ตซอสามสายเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น ส านักพระยาภูมีเสวิน 

                           ผู้วิจัยจะใช้ทางซอสามสาย เพลงที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดเบื้องต้น ส านักพระยาภูมีเสวิน ที่
ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจาก  รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ในการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ใน
ครั้งนี้ 

โน้ตบทเพลงฝึกหัดเบื้องต้นส าหรับซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

แบบฝึกหัดไล่นิ้ว 
- - - - - - - ลฺ - ด - ร ฺ - ด - ร - - - - - - - ร - ฟ - ซฺ - ฟ - ซ 
- - - - - - - ล - ด  - ร - ฟ - ซ - - - - - - - ม - ซฺ - ลฺ - ดฺ - ร 



๒๒๙ 

 

เพลงต้นเพลงฉิ่ง 
ท่อน ๑ ทางโอด 
หน้าทับที่ ๑ 

- - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ - - - - - - - ล - ด  - ซ - ล - ด  
หน้าทับที่ ๒ 

- - - - - - - ดฺ - ม ร ด ฺ - - - รม - - - - - - - ม - - ซฺ ม - - - รม 
- - ร ดฺ - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ - - - - - - - ล - ด  - ซ - ล - ด  

หน้าทับที่ ๓ 
- - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  - - - - - - - ล - - ด  ล - ซ - ล 

- - ซ ฟ - - - ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ร - - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 
ท่อน ๑ ทางพัน 
หน้าทับที่ ๑ 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 
- ล ดั ซ ล ซ ฟ ร ดฺ ล ดฺ ร ซฺ รฺ ฟ ซ - ด  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ด  

หน้าทับที่ ๒ 
- ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ รฺ ล ฺ ทฺ ดฺ ร ม - ซ - ล ด  ล ซ ม - ล ซ ม ซฺ ม ร ดฺ 
- ล ด  ซ ล ซ ฟ ร ดฺ ลฺ ดฺ ร ซฺ รฺ ฟ ซ - ด  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ด  

หน้าทับที่ ๓ 

- ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  - ร - ฟ - ซ - ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 
- ลฺ ดฺ ร ซฺ ร ฟ ซ - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ฺ - ดฺ - ร - ซฺ - ร - ฟ - ซ 

ท่อน ๒ ทางโอด 
หน้าทับที่ ๑ 

- - - - - - - ร ม ร ซฺ ร ม ร ด ล ฺ - - - - - - - ด - - - ลฺ - ด - ร 
- - - - - - - ม ร ด ร ม - ซฺ - ร - - - - - - - ร ม ร ซฺ ร ม ร ด ล 

หน้าทับที่ ๒ 
- - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  - - - - - - - ล - - ด  ล -ซ - ล 

- - ซ ฟ - - - ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ร - - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 
ท่อน ๒ ทางพัน 
หน้าทับที่ ๑ 

- ม - ซฺ - ม - ร - ม ซฺ ร ม ร ด ล ฺ - ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล ซ ฟ ซฺ ฟ ม ร - ม - ซฺ - ม - ร - ม ซฺ ร ม ร ด ล 



๒๓๐ 

 

หน้าทับที่ ๒ 

- ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  - ร - ฟ - ซ - ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 
- ลฺ ดฺ ร ซฺ รฺ ฟ ซ - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ฺ - ดฺ - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 

 
๔.๒.๒ การวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้นส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

๔.๒.๒.๑  รายละเอียดของประเด็น และหลกัการในการวิเคราะห์  
                                ผู้วิจัยจะด าเนินการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์โดยใช้ระบบ Systematic Analysis ซึ่ง
ใช้องค์ประกอบของดนตรีเป็นเครื่องมอืในการวเิคราะห์สังคีตลักษณ์ โดยมีประเดน็ดังนี้ 

๔.๒.๑.๑   รูปแบบท านอง (FORM) 
๔.๒.๑.๒  บันไดเสียง (MODE) 
๔.๒.๑.๓  จังหวะ (RHYTHM) 
๔.๒.๑.๔  วิเคราะห์ลักษณะการด าเนินท านอง 

- ท านอง (MELODY) 
- การแสดงออกทางอารมณ์ (EXPRESSION) 
- การประสาน (HAMONY) 
- เส้นแนวด าเนินท านอง (MELODIC CONTOUR) 
- เสียงประธาน (PILLARTONE) 
- การย้ายทาง (TRANSPOSITION AND MODULATION) 
- เสียงสะพานเช่ือม (BRIDGE) 
- กลุ่มเสียงปัญจมูล (PENTA CENTRIC) 
- การขึ้นต้น-ลงจบ (INCEPTION-CLOSURE) 
- ความคาดหวัง ส านวนการถาม-ตอบ  (TENDENCY) 
- ลีลาของท่วงท านองเฉพาะส านัก (INSTITUTIONAL STYLE ) 
- การประดับประดาท านอง (EMBELLISHMENT)   
- ลักษณะกระสวนท านอง  

๔.๒.๒.๒ การวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น 
๔.๒.๑.๑   รูปแบบท านอง (FORM) 

เพลงไล่นิ้ว มีแบ่งเป็น ๔ ววรคเพลง ดังนี้ 
วรรคที่ ๑ คือท านอง 

- - - - - - - ลฺ - ดฺ - ร ฺ - ดฺ - ร 
 
 



๒๓๑ 

 

วรรคที่ ๒ คอืท านอง 
- - - - - - - ร - ฟ - ซฺ - ฟ - ซ 

วรรคที่ ๓ คือท านอง 
- - - - - - - ล - ด  - ร - ฟ - ซ 

วรรคที่ ๔ คือท านอง 
- - - - - - - ม - ซฺ - ล ฺ - ดฺ - ร 

 
เพลงไล่นิ้วมีรูปแบบท านองที่สั้น และมีการใช้เสียงที่ซ้ ากัน เช่นท านองห้องสุดท้ายของแต่ละ

วรรค ได้แก่ ท านองในห้องสุดท้ายของวรรคที่ ๑ เหมือนท านองในห้องสุดท้ายของวรรคที่ ๔ และ 
ท านองในห้องสุดท้ายของวรรคที่ ๒ เหมือนท านองในห้องสุดท้ายของวรรคที่ ๓ นอกจากนั้นยังพบการ
ใช้ท านองที่ซ้ ากันใน ๓ ห้องแรกของวรรคที่ ๑ และสามห้องแรกของวรรคที่ ๒  

ด้วยเหตุที่ ท านองไล่นิ้วของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีการใช้ท านองที่ซ้ ากันดังที่กล่าว
มาแล้วข้างต้น  อีกทั้งเป็นท านองที่จดจ าง่าย กลวิธีไม่มาก จึงเหมาะสมที่จะใช้ฝึกฝนให้ผู้เรียนที่                
เริ่ม ฝึกหัดบรรเลงซอสามสาย ให้มีพื้นฐานท่าทางการบรรเลง การลากคันชัก และฝึกฝนให้                           
มีความคุ้นเคยกับวรรคเพลงของเพลงไทย เพลงนี้จึงมีความเหมาะส าหรับการเริ่มต้นเรียนซอสามสาย  

เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน มีรูปแบบท านอง (FROM) แบบซ้ าท้าย โดยมีหน้าทับที่ ๓ ของ           
ท่อน ๑ และหน้าทับที่ ๒ ท่อน ๒ เป็นท านองเดียวกันคือท านอง 
 
มือขวา - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - ร - ร  ร  ร  - ด - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ล - ซฺ -- - ลฺ - - - ดฺ - - - ร - ซ ฟ ร - ด - ล - - - ซ - - - ฟ 
 

มือขวา - ล - ด  - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ร - ร - - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - ซ 
มือซ้าย - ล - ด  - ล - ซฺ - - - ฟ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ 
 
 ดังนั้น เพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน จึงมีลักษณะท านอง ซ้ าท้าย แบบ ก/ข/ค/ข นอกจากนั้น ใน
ท่อนที่ ๑ หน้าทับที่ ๑ และหน้าทับที่ ๒ ยังมีท านองที่เหมือนกันคอื 
 
มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ด - ร - ด - ล - - ซ ซ - ล - ด  
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - ร - ด – ม - ร - - - ม - ด ฺ
 
 และยังมมีือฆ้องพ้ืนฐาน ซึ่งพบได้ในเพลงต่างๆ บ่อยครั้ง ได้แก่  



๒๓๒ 

 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ด ด - - ร ร - ม  - ม  – ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด ฺ - - - รฺ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ดฺ 
 
 จากข้อมูลดังกล่าว เพลงต้นเพลงฉ่ิงจึงเป็นเพลงที่เหมาะส าหรับการเริ่มต้นการเรียนซอสามสาย 
เนื่องจาก เป็นเพลงที่ส้ัน มีจ านวนหน้าทับน้อย มีรูปแบบ (FORM) แบบซ้ าท้าย และมีท านองหลักที่ใช้
ซ้ ากัน เป็นการฝึกให้ผู้เรียนรู้จักการจัดเรียง ล าดับความจ า ตามรูปแบบ (FORM) ซึ่งเป็นรูปแบบพื้นฐาน
ที่มีความนิยมในการเรียนดนตรีไทย  
 ด้วยเหตุนี้ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงได้น าเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน มาสร้างเป็น
แบบฝึกหัดขั้นพื้นฐาน ส าหรับซอสามสาย  
 

๔.๒.๑.๒  บันไดเสียง (MODE) 
                  จากการศึกษากลุ่มเสียงปัญจมูลที่ปรากฏในท านองหลักแบบฝึกหัด
ไล่นิ้วพบว่ามีการปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลเพียง ๑ กลุ่ม คือ ฟ ซ ล X ด ร X  หรือเรียกว่าทางชวา              
รายละเอียดกลุ่มเสียงปัญจมูลในแต่ละวรรคมีดังนี้ 

 
วรรคที่  ๑ 
วรรคที่ ๒ 
วรรคที่ ๓ 
วรรคที่ ๔ 

 
ฟซลXดรX 
ฟซลXดรX 
ฟซลXดรX 
ฟซลXดรX 

 
ทางชวา 
ทางชวา 
ทางชวา 
ทางชวา 

 
จากการศึกษากลุ่มเสียงปัญจมูลที่ปรากฏในท านองหลักเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ันพบว่ามีการ

ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลเพียง ๒ กลุ่ม คือ ฟ ซ ล X ด ร X  หรือเรียกว่าทางชวา และ ด ร ม X ซ ล X  
หรือเรียกว่าทางเพียงออบน รายละเอียดกลุ่มเสียงปัญจมูลในแต่ละประโยคมีดังนี้ 
 

ท่อนที่ ๑ 
หน้าทับที่ ๑ 
หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรก 
หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง 
หน้าทับที่ ๓ 
ท่อนที่ ๒ 
หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 

 
ฟซลXดรX 
ดรมXซลX 
ฟซลXดรX 
ฟซลXดรX 
 
ฟซลXดรX 

 
ทางชวา 
ทางเพียงออบน 
ทางชวา 
ทางชวา 
 
ทางชวา 



๒๓๓ 

 

หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง 
หน้าทับที่ ๒ 

ดรมXซลX 
ฟซลXดรX 
 

ทางเพียงออบน 
ทางชวา 
 

๔.๒.๑.๓  จังหวะ (RHYTHM) 
         - จังหวะหน้าทับ 
   แบบฝึกหัดไล่นิ้ว ไม่มีการใช้หน้าทับ เนื่องจากเป็นแบบฝึกหัดที่มีท านองสั้น และใช้เพื่อเป็น
แบบฝึกหัด จึงไม่ปรากฏว่าใช้เครื่องประกอบหน้าทับใด แต่ใช้การนับจังหวะ ๑ ถึง ๔ เวลาไกวคันชัก 
แต่หากจะน ามาบรรเลงก่อนเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ก็นิยมไกวบัณเฑาะว์ เป็นเครื่องประกอบจังหวะ 

เพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ันใช้จังหวะหน้าทับ ปรบไก่ สามช้ัน โดยใช้เครื่องประกอบจังหวะ คือ 
โทนและร ามะนา จากการศึกษาอัตราจังหวะปรบไก่ สามช้ัน ดังนี้ 
 
หน้าทับปรบไก่ สามชั้น 

-ทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ ---- -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ 
-ติง-ติง -ทั่งติงทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

 
จากการศึกษาเดี่ยวซอสามสาย เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน พบว่า ท่อนที่ ๑ มี ๓ หน้าทับ ท่อนที่ 

๒   มี ๒ หน้าทับ  
                                    - จังหวะฉิ่ง 

จังหวะฉิ่งที่ใช้ประกอบการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน แบ่งออกเป็น ๒ 
ช่วง คือ ช่วงการบรรเลงทางโอด และช่วงการบรรเลงทางพัน  

๑. ช่วงการบรรเลงทางโอด ใช้อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน  
๒. ช่วงการบรรเลงทางพัน ใช้อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

ทางโอด  
อัตราจังหวะ สามชั้น 

---- ---ฉิ่ง ---- ---ฉับ ---- ---ฉิ่ง ---- ---ฉับ 
ทางพัน  
อัตราจังหวะ สองชั้น 

---ฉิ่ง ---ฉับ ---ฉิ่ง ---ฉับ ---ฉิ่ง ---ฉับ ---ฉิ่ง ---ฉับ 
 
 
 



๒๓๔ 

 

๔.๒.๑.๔  วิเคราะห์ลักษณะการด าเนินท านอง 
                              ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ แบบฝึกหัดไล่นิ้ว ส าหรับซอสาม สามารถอธิบายผลการ
วิเคราะห์ทีละวรรค มีรายละเอียด ดังนี้ 
วรรคที่ ๑   

- - - - - - - ลฺ - ดฺ - ร ฺ - ด - ร 

 ลักษณะท านองในวรรคที่ ๑ มีลักษณะท านองไล่ขึ้น จากสายสาม ของซอสามสาย ไปยัง                 
คู่ประสาน สายสอง  โดยการบรรเลงจะเริม่จากสายเปล่า กดนิ้วกลาง กดนิ้วนาง กลับมากดนิ้วกลาง และ
ปล่อยเป็นคู่ประสานระหว่างสายสาม กับสายสอง เป็นเสียง เร  

การใช้คันชัก ใช้คันชักออกโดยมีตัวโน้ต ๔ ตัวโน้ตและคันชักเข้า ๑ ตัวโน้ต ซึ่งการฝึกท านอง
ในวรรคที่ ๑ เป็นการฝึกให้ผู้เรียนสามารถคอนซอได้อยู่กับที่ สามารถใช้นิ้วช้ี นิ้วกลางและนิ้วนางใน
การสีสายสาม ได้และสามารถจัดการพื้นที่การใช้คันชัก ซึ่งมีการสีคันชักที่มีหลายตัวโน้ต อันเป็น
เอกลักษณ์การบรรเลงของซอสามสายได้ ท านองในวรรคที่ ๑ มีกระสวนท านองดังนี้ 

- - - - - - - X - X - X - X - X 
วรรคที่ ๒ 

- - - - - - - ร - ฟ - ซฺ - ฟ - ซ 

ลักษณะท านองในวรรคที่ ๒ มีลักษณะท านองไล่ขึ้น จากสายสอง  ของซอสามสาย ไปยัง             
คู่ประสาน สายเอก โดยการบรรเลงจะเริ่มจากสายเปล่า กดนิ้วกลาง กดนิ้วนาง กลับมากดนิ้วกลาง และ
ปล่อยเป็นคู่ประสานระหว่างสายสอง กับสายเอก เป็นเสียง ซอล ซ่ึงมีวิธีการกดนิ้ว เหมือนกับวรรคที่ ๑  
ทุกประการเพียงแต่เปลี่ยนสายจากสายสามเป็นสายสอง 

การใช้คันชัก ใช้คันชักออกโดยมีตัวโน้ต ๔ ตัวโน้ต และคันชักเข้า ๑ ตัวโน้ต ซึ่งการฝึกท านอง
ในวรรคที่ ๒ เป็นการฝึกให้ผู้เรียนสามารถคอนซอได้อยู่กับที่ สามารถใช้นิ้วช้ี นิ้วกลางและนิ้วนางใน
การสีสายสอง ได้และสามารถจัดการพื้นที่การใช้คันชักซึ่งมีการสีคันชักที่มีหลายตัวโน้ต อันเป็น
เอกลักษณ์การบรรเลงของซอสามสายได้ ซึ่งเหมือนกับในวรรคที่ ๑ ทุกประการ ท านองในวรรคที่ ๒ ยัง
มีกระสวนท านองที่เหมือนกับวรรคที่ ๑ คือ 

- - - - - - - X - X - X - X - X 
  

ดังนั้นท านองในวรรคที่ ๑ กับวรรคที่ ๒ จึงใช้เค้าโครงเดียวกัน ทั้งการกดนิ้ว การใช้คันชักและ
กระสวนท านอง ซึ่งจะท าให้ผู้เรียนมีพื้นฐานการบรรเลงในสายสาม และสายสอง ดีขึ้น และรู้จักองศา
ของการพลิกหน้าซอ ซึ่งผู้เรียนจะพบความแตกต่างขององศาของหน้าซอในสายที่ ๓ และสายที่ ๒                 
อย่างชัดเจน 

 
 



๒๓๕ 

 

วรรคที่ ๓ 
- - - - - - - ล - ด  - ร - ฟ - ซ 

ลักษณะท านองในวรรคที่  ๓ มีลักษณะท านองที่ฟาดลงใน ๓ ห้องแรก จากเสียงโดสูง ลงมา           
ยังเสียงเรต่ า และมีท านองไล่ขึ้นมายังเสียงซอลคู่สาย ในห้องสุดท้ายของวรรค การบรรเลงจะใช้นิ้ว
ตามล าดับดังนี้ เริ่มจากนิ้วช้ีสายเอก นิ้วนางสายเอก ปล่อยสายเป็นคู่สายล่าง กดนิ้วกลางสายสอง และ 
จบด้วยคู่ประสานระหว่างสายสอง กับสายเอก ซึ่งท านองในห้องสุดท้ายมีความคล้ายกับวรรคสุดท้าย 
ของวรรคที่ ๒ ทุกประการ ซ่ึงในวรรคนี้จะเป็นการฝึกการใช้นิ้ว ให้มีน้ าหนักในสายเอกให้ชัดเจนขึ้น 

การใช้คันชัก ใช้คันชักออกโดยมีตัวโน้ต ๔ ตัวโน้ต และคันชักเข้า ๑ ตัวโน้ต เป็นการใช้คันชัก
ที่เหมือนกับวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๒ ซึ่งการฝึกท านองในวรรคที่ ๓ จะฝึกให้ผู้เรียนสามารถพลิกหน้า
ซอจากสายเอก มายังสายสอง ได้ และสามารถใช้นิ้วช้ี และนิ้วนาง ในการสีสายเอก ซึ่งจะต้องเริ่มฝึก  
การชุนนิ้ว ซ่ึงเป็นวิธีการบรรเลงเฉพาะสายเอก เท่านั้น ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ยังไม่ฝึกให้ผู้เรียนใช้นิ้วก้อยใน
การบรรเลงในสายเอก เนื่องจากมีความยากเกินก าลังของผู้เรียนที่เริ่มฝึกหัดซอสามสาย แต่ผู้เรียนจะพบ
การใช้นิ้วก้อยในสายที่ ๑ ในบทเพลงฝึกหัดต่อไป ตามล าดับที่พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี)                         
ได้เรียงล าดับไว้ ในเรื่องการฝึกคันชัก ยังใช้คันชักเหมือนกับวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๒ ทุกประการ และ
ผู้วิจัยยังพบว่า วรรคที่ ๓ มีกระสวนท านองที่เหมือนกับวรรคที่ ๑ และ ๒  คือ 

- - - - - - - X - X - X - X - X 
วรรคที่ ๔ 

- - - - - - - ม - ซฺ - ลฺ - ดฺ - ร 

ลักษณะท านองในวรรคที่  ๔ มีลักษณะท านองที่ฟาดลงใน ๓ ห้องแรก จากเสียงซอล ลงมายัง
เสียงลาต่ า และมีท านองไล่ขึ้นมายังเสียงเรคู่สายในห้องสุดท้ายของวรรค การบรรเลงจะใช้นิ้วตามล าดับ
ดังนี้ เริ่มจากนิ้วช้ีสายสอง นิ้วนางสายสอง ปล่อยสายเปล่าสายสาม กดนิ้วกลางสายสาม และจบด้วยคู่
ประสานระหว่างสายสาม กับสายสอง ซึ่งท านองในห้องสุดท้ายมีความคล้ายกับวรรคสุดท้าย              
ของวรรคที่ ๑ ทุกประการ 

การใช้คันชัก ใช้คันชักออกโดยมีตัวโน้ต ๔ ตัวโน้ต และคันชักเข้า ๑ ตัวโน้ต เป็นการใช้คันชัก
ที่เหมือนกับทุกวรรคที่ได้บรรเลงผ่านมา ซึ่งการฝึกท านองในวรรคที่ ๔ จะฝึกให้ผู้เรียนสามารถพลิก
หน้าซอจากสายสอง มายังสายสาม ได้และสามารถ ใช้นิ้วช้ี และนิ้วนาง ในการสีสายสอง ได้ ซ่ึงลักษณะ
การใช้นิ้วในวรรคที่ ๔ จะเหมือนกับลักษณะการใช้นิ้วในวรรคที่ ๓ ทุกประการ เพียงแต่เปลี่ยนสายใน
การบรรเลงเท่านั้น ในเรื่องการฝึกคันชัก ยังใช้คันชักเหมือนกับทุกวรรคที่ได้บรรเลงผ่านมา ทุกประการ 
และผู้วิจัยยังพบว่า วรรคที่ ๔ มีกระสวนท านองที่เหมือนกับวรรคที่ ๑,๒ และ ๓  คือ 

- - - - - - - X - X - X - X - X 
  



๒๓๖ 

 

จากการวิเคราะห์ท านองแบบฝึกหัดไล่นิ้ว ส าหรับซอสามสาย ผู้วิจัยพบว่า ในแบบฝึกหัดนี้         
มีการใช้กระสวนท านอง และการใช้คันชักเพียงรูปแบบเดียว ทั้ง ๔ วรรคคือ  

- - - - - - - X - X - X - X - X 
  

ในแบบฝึกหัดไล่นิ้ว มีการใช้นิ้ว ๒ รูปแบบ คือวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๒ ใช้นิ้วรูปแบบเดียวกัน 
วรรคที่ ๓ และวรรคที่ ๔ ใช้รูปแบบเดียวกันตามที่กล่าวแล้วข้างต้น 

จากการวิเคราะห์ท านอง แบบฝึกหัดไล่นิ้ว จะพบว่า พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้มีการ
ออกแบบการสอนไว้ อย่างแยบคาย และชาญฉลาด เพราะหลังจากที่ไล่แบบฝึกหัดไล่นิ้วแล้ว ท่านจะต่อ
เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ และ/หรือ เพลงต้นเพลงฉ่ิง ซึ่งจะมีการใช้นิ้ว การใช้คันชัก ที่คล้ายกับแบบฝึกหัด
ไล่นิ้วที่ท่านได้ประพันธ์ท านองเอาไว้  

แบบฝึกหัดไล่นิ้วนี้ เมื่อผู้เรียนสามารถบรรเลงได้ ก็จะมีพื้นฐานในการบรรเลงซอสามสายที่ดี
พอสมควร อีกทั้งผู้เรียนยังได้เรียนรู้การใช้นิ้วทั้งสามสาย การพลิกหน้าซอสามสาย และการใช้คันชัก 
ซึ่งเป็นพื้นฐานที่ดีส าหรับผู้บรรเลงซอสามสาย  เมื่อผู้เรียนสามารถคอนซอ ไกวคันชัก วางนิ้วให้ไม่
เพี้ยนได้แล้ว ก็สามารถขึ้นเพลงขั้นต้น ในล าดับต่อไป 

ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ โดยน าท านองหลักเพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน มาเปรียบเทียบกับท านอง
เดี่ยวซอสามสาย เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน เพื่อเปรียบเทียบรูปแบบในการด าเนินท านองซึ่งมี
ความสัมพันธ์กันระหว่างท านองหลักกับท านองเดี่ยว  โดยผู้วิจัยจะอธิบายผลวิเคราะห์ทีละหน้าทับ              
มีรายละเอียด ดังนี้ 
 
ท่อน ๑ 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 

มือขวา - - ซ ล - ด  - ล - - ซ ล - - ท ด  - ร  ร  ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ฟ - - ซ - ซ - ซ ฟ - - ซ ล - - - ซ ฟ ร - ดฺ - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
ทางโอด ไม่มีท านองในหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 
ทางพัน หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 
 ท านองในหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรกนี้ ผู้วิจัยพบว่า เป็นท านองที่เรียกว่า “เท่า” เสียงซอล ซึ่ง
ในทางโอด พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ตัดท านองซ่ึงเป็น เท่าเสียงซอล นี้ออก ตามแบบอย่างของ
การร้องเพลง ต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน ในตับต้นเพลงฉ่ิงสามช้ัน ซึ่งขึ้นด้วยบทร้องว่า กากีป้องปัดสลัดกร จึง
ท าให้ทางซอสามสายขึ้นด้วย “เนื้อ”  ท านองเลย เหตุนี้เป็นไปตามลักษณะการประพันธ์ทางเดี่ยวที่มีมา
แต่โบราณ คือ มักจะท าทางโอด โดยอาศัยเค้าโครงของทางร้อง ซึ่งเป็นหลักการที่นิยมในการประพันธ์
ทางเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย  



๒๓๗ 

 

 ส าหรับในทางพัน หน้าทับที่ ๑ ครึ่งแรกนั้น ยังไม่ได้เริ่มเป็นทางพันเสียทีเดียว แต่จะเริ่มมีการ 
“ตั้งท่า” เพื่อจะบรรเลงทางพันในวรรคต่อไป และหากสังเกตจากท านองหลักจะพบว่า พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ได้ถอดท านองหลักเป็นท านองสารัตถะ อย่างตรงตัว และใช้คันชักตามแบบแผนการใช้
คันชักซอสามสายคือ คันชักออกในจังหวะฉิ่ง และคันชักเข้าในจังหวะฉับ หรือที่เรียกว่า คันชัก ๘ 
(สามารถมีตัวโน้ตแปดตัวโน้ตใน ๑ คันชัก) ซ่ึงเมื่อเทียบกับทางเครื่องสายทั่วไปคือ 

- ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ท ด ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ท ล ซ 
 จะพบว่ามีลักษณะที่ห่างกว่าท านองเก็บของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์
ของการบรรเลงซอสามสายและ เอกลักษณ์ส าคัญของเพลงต้นเพลงฉ่ิงสามช้ัน ของพระยาภูมีเสวินนี้ ซึ่ง
ในการสีทางพันในหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก มีจุดประสงค์ให้ผู้เรียนจะได้ฝึกประคองคันชักเพื่อให้มี
เสียง คงที่ สม่ าเสมอ และยังฝึกให้ผู้เรียนรู้จักการนับจังหวะ ในอัตราจังหวะสามช้ันให้ถูกต้อง  
 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง 

มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ด - ร - ด - ล - - ซ ซ - ล - ด  
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - ร - ด - ม - ร - - - ม - ด ฺ
ทางโอด หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง 

- - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ - - - - - - - ล - ด  - ซ - ล - ด  
ทางพัน หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง 

- ล ดั ซ ล ซ ฟ รฺ ดฺ ล ดฺ รฺ ซ รฺ ฟ ซ - ด  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ด  
 หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง ในทางโอด เป็นวรรคเริ่มต้นของเพลงต้นเพลงฉิ่ง หรือที่เรียกว่า 
“ขึ้นเพลง” ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถอดเค้าโครงมาจากทางร้อง ซึ่งผู้วิจัยจะเปรียบเทียบกับ
ทางร้องที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ ดังนี้  

- - - - - - - กา - - - อื่อ หึอือ - กี - - - - - - - ป้อง -อือ- ฮือ อืออือ่ฮือ ปัด 

- - - - - - - ฟ - - - ร ซฟ - ซ - - - - - - - ซ - ฟ - ล ซฟ-ซล - ล 

- - หึอือ 

- - รด 
 จากทางร้องดังกล่าว จะเห็นได้ว่า ๔ ห้องแรกนั้น พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ประดิษฐ์
ทางซอสามสายเลียนแบบการร้องอย่างเห็นได้ชัด ซึ่งตรงกับที่ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้เล่า         
เกี่ยวกับเพลงต้นเพลงฉิ่งไว้ในบทที่ ๓ อีกด้วย แต่การประพันธ์ทางซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) มิได้หมายจะท าให้เป็นเพลงเดี่ยวเพื่ออวดฝีมือแต่อย่างไร หากจะท าให้เป็นแบบฝึกหัด
เพื่อให้ผู้เรียนได้รับรู้บริบท และหน้าที่ของการบรรเลงซอสามสายที่จะต้องเลียนเสียงร้อง และบรรเลง
แบบห่าง จาว ใน ๔ ห้องท้าย พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงมิได้เลียนแบบทางร้องเสียทีเดียว             



๒๓๘ 

 

เพียงแค่อาศัยเค้าโครงของทางร้องเท่านั้น ในเรื่องการใช้คันชัก ในทางโอดยังคงใช้คันชัก ๘ 
เช่นเดียวกับหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 
 ในทางพัน  ผู้ประพันธ์ได้ท าทางโดย อิ งท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ และได้ เพิ่ม เติม                   
ท านองเฉพาะ (กลอน) ซอสามสาย เข้าไปเช่นท านอง 

ดฺ ล ดฺ รฺ ซฺ รฺ ฟ ซ 
 ส าหรับการใช้คันชักในทางพัน จะใช้คันชัก ๔ (สามารถบรรเลงตัวโน้ตได้ ๔ ตัวโน้ตใน                 
๑ คันชัก) และหากเปลี่ยนจังหวะฉิ่ง เป็นอัตรา สองช้ัน จะตรงกับแบบแผนการใช้คันชักซอสามสาย คือ 
คันชักออกในจังหวะฉิ่ง และคันชักเข้าในจังหวะฉับ ทุกประการ 
  
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรก 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ด ด - - ร ร - ม  - ม  – ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด ฺ - - - รฺ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ดฺ 
ทางโอด หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรก 

- - - - - - - ดฺ - ม รฺ ด ฺ - - - รฺม - - - - - - - ม - - ซ ม - - -รม รด 
ทางพัน หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรก 

- ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ รฺ ล ฺ ทฺ ดฺ รฺ ม - ซ - ล ด  ล ซ ม - ล ซ ม ซ ม รฺ ดฺ 
 ท านองหลักหน้าทับที่ ๒ ครึ่งแรก เป็นท านองหนึ่งที่พบมากในเพลงไทยเดิมที่มีลักษณะ เป็น
เพลงทางพื้น ซึ่งผู้ประพันธ์ ได้ท าทางโอด เลียนแบบทางร้อง ซึ่งผู้บรรเลงซอสามสายควรจะรู้ไว้เป็น
พื้นฐาน นัยว่าผู้ประพันธ์จะสอนให้รู้จักการแปลท านองหลัก ให้เป็นทางร้อง และน ามาใช้กับการ
บรรเลงซอสามสายได้ เป็นอย่างดี  การใช้คันชักก็ยังคงใช้คันชัก ๘ เช่นเดียวกับทางโอดใน                
หน้าทับที่ ๑ 
 ในทางพัน ผู้ประพันธ์ได้ตกแต่งท านอง โดยตกแต่งท านองให้เป็นท านองเฉพาะซอสามสาย คือ 

ทฺ ลฺ รฺ ล ฺ ทฺ ดฺ รฺ ม 
ซึ่งเป็นท านองที่เป็นเอกลักษณ์ของซอสามสาย และเป็นกลอนที่สามารถน าไปใช้ได้กับเพลงอื่นๆ ที่มี
ลักษณะท านองหลักเช่นนี้ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงประดิษฐ์ทางให้มีกลอนส าคัญนี้ปรากฏอยู่
ในเพลงเพื่อใช้ในการฝึกหัดซอสามสาย ในการใช้คันชักในทางพันใช้คันชัก ๔ รูปแบบเดียวเท่านั้น 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง 

มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ด - ร - ด - ล - - ซ ซ - ล - ด  
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - ร - ด - ม - ร - - - ม - ด ฺ
ทางโอด หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง 

- - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ - - - - - - - ล - ด  - ซ - ล - ด  
 



๒๓๙ 

 

ทางพัน หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง 
- ล ด  ซ ล ซ ฟ รฺ ดฺ ลฺ ดฺ รฺ ซ รฺ ฟ ซ - ด  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ด  

 ท านองในหน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง เป็นท านองเดียวกับหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง และ
ใช้นิ้ว คันชัก เหมือนกับในหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง ทุกประการ  
 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับแรก 

มือขวา - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - ร - ร  ร  ร  - ด - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ล - ซฺ -- - ลฺ - - - ดฺ - - - รฺ - ซ ฟ ร - ด - ล ฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ 
ทางโอด หน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับแรก 

- - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  - - - - - - - ล - - ด  ล -ซ - ลซฟ 
ทางพัน หน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับแรก 

- ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  - ร - ฟ - ซ - ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 
 หน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับแรก ผู้วิจัยพบว่า ท่านได้ท าทางโอด ตามทางร้องใน ๔ ห้องแรก         
ส่วนใน ๔ ห้องท้ายนั้น ผู้ประพันธ์ได้อาศัยเพียงเค้าโครงของทางร้องในการประพันธ์ เพื่อความ
เหมาะสมกับการใช้เพลงต้นเพลงฉ่ิงเป็นเพลงเพื่อการฝึกขั้นพื้นฐาน ซึ่งหากบรรเลงตามทางร้องทั้งหมด 
ผู้บรรเลงซอสามสายจะต้องใช้กลวิธีรูดนิ้ว ให้ถึงเสียง ฟาสูง ซึ่งจะต้องใช้ความสามารถและการฝึกฝน
ในอีกระดับหนึ่ง ส่วนในเรื่องการใช้คันชัก ผู้ประพันธ์ได้ใช้คันชัก ๘ ในทางโอดเช่นเดิม 
 ในทางพัน ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงซ้ าในห้องที่ ๑,๒,๓ และ ๔ และในห้องที่ ๕ ผู้ประพันธ์ได้
ท าทางให้ฟาดเสียงลงมาในคู่สายล่าง คือ คู่สายระหว่างสายสาม กับสายสอง เป็นเสียงเร และใช้              
คันชัก ๔ ในการด าเนินท านองเช่นเดียวกับหน้าทับที่ผ่านมา 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับหลัง 

มือขวา - ล - ด  - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ร - ร - - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - ซ 
มือซ้าย - ล - ด  - ล - ซฺ - - - ฟฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ 
ทางโอด หน้าทับที่ ๓  ครึ่งหน้าทับหลัง 

- - - - - - - ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ร - - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 
ทางพัน หน้าทับที่ ๓  ครึ่งหน้าทับหลัง 

- ลฺ ดฺ ร ฺ ซฺ รฺ ฟ ซ - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ฺ - ดฺ - ร - ซฺ - ร - ฟ - ซ 
 หน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับหลัง ในทางโอด ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ตามทางร้องใน ๔ ห้องแรก 
แต่ในวรรคหลังผู้ประพันธ์ได้ใช้ท านองเดียวกับท านองขึ้นเพลง คือ ๔ ห้องแรกของหน้าทับที่ ๑             
ครึ่งหน้าทับหลัง และใช้คันชัก ๘ เช่นเดียวกับหน้าทับที่ผ่านมา 



๒๔๐ 

 

 ในทางพัน ท่านได้ปรับท านองให้ใช้สายสาม ของซอสามสายใน ๒ ห้องแรก และได้ฟาดเสียง
ลงสายสาม ในห้องที่ ๕ ในห้องที่ ๖,๗ และ ๘ มีการสีคู่สายในตอนท้ายของทุกห้องเพลง ในการใช้คัน
ชักนั้น ก็ยังใช้คันชัก ๔ เช่นเดียวกับหน้าทับที่ผ่านมา 
 
ท่อน ๒ 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 

มือขวา - - - ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - - ฟ- - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ม - ร - - - ม - - - ดฺ - - - ร ฺ
ทางโอด หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 

- - - - - - - ร ม ร ซฺ ร ม ร ด ล ฺ - - - - - - - ด ฺ - - - ลฺ - ดฺ - ร 
ทางพัน หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก 

- ม - ซฺ - ม - ร - ม ซฺ ร ม ร ด ล ฺ - ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  
 ท านองหลักในหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก มีการใช้ เสียงจร หรือเสียงผ่าน คือเสียง มี                 
ในบันได้เสียง ชวา ในห้องที่ ๓ ส่วนในทางโอด ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์อิงตามทางร้องใน ๔ 
ห้องแรก แต่ใน ๔ ห้องท้ายนั้น ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนแปลงท านองให้มีความง่ายขึ้น และใช้นิ้วคล้ายกับ
ท านอง 

- - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 
 คือการใช้นิ้ วกลางกดลงบนสาย  ปล่อยสาย เปล่ า  กดนิ้ วกลางและ สีคู่สาย  ซึ่ ง เป็น                        
ลักษณะการใช้นิ้ว เช่นเดียวกับท านอง  

- - - - - - - ดฺ - - - ลฺ - ดฺ - ร 
 การใช้คันชักในทางโอดใช้คันชัก ๘ ในทางพันใช้คันชัก ๔ ซึ่งเป็นการใช้คันชักเหมือน                
ทุกหน้าทับที่ผ่านมา 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง 

มือขวา - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
มือซ้าย - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ล 
ทางโอด หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง 

- - - - - - - ม ร ด ร ม - ซฺ - ร - - - - - - - ร ม ร ซฺ ร ม ร ด ล ฺ
ทางพัน หน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ม - ซ - ม - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 



๒๔๑ 

 

 ในหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง ผู้ประพันธ์ ใช้หลักการประพันธ์อิงตามทางร้องทางโอด ใน  
๔ ห้องแรก แต่ใน ๔ ห้องท้าย ได้ตกแต่งท านองซึ่งเหมือนกับ ๔ ห้องแรกของหน้าทับที่ ๑ ครึ่ง                  
หน้าทับแรก ทุกประการ   
 ในทางพัน ๔ ห้องแรก ผู้ประพันธ์ ประพันธ์ตามท านองหลัก แต่ใน ๔ ห้องท้ายได้ประดิษฐ์
ท านองให้มีความห่างกว่าท านองหลัก และใช้ท านองเดียวกับหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับแรก ซึ่งเป็น
โครงสร้างเดียวกับการประพันธ์ทางโอดในหน้าทับนี้ 
 การใช้คันชัก ผู้ประพันธ์ได้ใช้คันชักในรูปแบบเดิมคือในทางโอดใช้คันชัก ๘ และในทางพัน
ใช้คันชัก ๔  
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรก 

มือขวา - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - ร - ร  ร  ร  - ด - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ล - ซฺ -- - ลฺ - - - ดฺ - - - ร - ซ ฟ ร - ด - ล - - - ซ - - - ฟ 
ทางโอด หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรก 

- - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  - - - - - - - ล - - ด  ล -ซ - ลซฟ 
ทางพัน หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรก 

- ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  - ร - ฟ - ซ - ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 
 หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับแรกของท่อน ๒ ใช้ท านองหลัก กลวิธี การใช้นิ้ว การใช้คันชัก
หลักการประพันธ์ เหมือนกับหน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับแรกของท่อน ๑ ทุกประการ 
ท านองหลัก หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง 

มือขวา - ล - ด  - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ร - ร - - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - ซ 
มือซ้าย - ล - ด  - ล - ซฺ - - - ฟ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ 
ทางโอด หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง 

- - - - - - - ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ร - - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ – ซ 
ทางพัน หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลัง 

- ลฺ ดฺ ร ซฺ ร ฟ ซ - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ฺ - ดฺ - ร - ซฺ - ร - ฟ - ซ 
หน้าทับที่ ๒ ครึ่งหน้าทับหลังของท่อน ๒ ใช้ท านองหลัก กลวิธี การใช้นิ้ว การใช้คันชัก

หลักการประดิษฐ์ท านองเหมือนกับหน้าทับที่ ๓ ครึ่งหน้าทับหลังของท่อน ๑ ทุกประการ ตามรูปแบบ
ท านองแบบซ้ าท้าย (ก/ข/ค/ข)  

ผู้วิจัยพบข้อสังเกตหนึ่งที่ปรากฏในทางซอสามสายเพลงต้นเพลงฉิ่ง ของพระยาภูมีเสวิน            
(จิตร จิตตเสวี) คือ มักจะใช้ท านองที่คล้ายกันในช่วงหัวกับท้ายของประโยคหรือของหน้าทับนั้น เช่น  

- ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ รฺ ล ฺ ทฺ ดฺ รฺ ม - ซ - ล ด  ล ซ ม - ล ซ ม ซ ม รฺ ดฺ 
จะพบว่าต้นประโยค และท้ายประโยคเป็นท านองเดียวกัน คือ 



๒๔๒ 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ดฺ 
นอกจากนี้ยังพบในท่อนที่ ๑ คือท านอง 

- - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 
ซึ่งพบในท่อนที่ ๑ และ ๔ ห้องแรกของหน้าทับที่ ๑ ครึ่งหน้าทับหลัง (ประโยคขึ้นเพลง) และ

พบใน          ๔ ห้องหลัง ของหน้าทับที่ ๓ หน้าทับหลัง (ท้ายท่อน) นอกจากนั้นยังปรากฏรูปแบบเช่นนี้
ในท่อนที่ ๒ หน้าทับที่ ๑ ใน ๔ ห้องแรกของครึ่งหน้าทับแรก และ ๔ ห้องแรกของครึ่งหน้าทับหลัง           
คือโน้ต 

- - - - - - - ร ม ร ซ ร ม ร ด ล ฺ
 จากข้อสังเกตดังกล่าว ผู้วิจัยจึงได้ตีความเป็น ๒ กรณี คือ กรณีที่ ๑ ท่านได้ใช้ท านองซ้ ากันใน
การประดิษฐ์ทางเพื่อใช้เป็นแบบฝึกหัดพื้นฐานในการฝึกบรรเลงซอสามสายของผู้เรียนที่ยังไม่มีพื้นฐาน
การเรียนดนตรีมาก่อน และกรณีที่ ๒ การประพันธ์ในลักษณะหัว ท้ายของหน้าทับ หรือของประโยคซ้ า 
เป็นท านองเดียวกัน เป็นเอกลักษณ์ในการประพันธ์ทางเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งใน
กรณีที่ ๒ นี้ จะต้องศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมจากบทเพลงอื่นที่เป็นผลงานการประดิษฐ์ทางของท่าน เช่น 
เพลงนกขม  ้น เพลงพญาครวญ เพลงพญาโศก เพลงแสนเสนาะ เพลงกราวใน เป็นต้น    
 

๔.๒.๓ สรุปผลการวิเคราะห์  
                          จากการศึกษาวิเคราะห์แบบฝึกหัดเบื้องต้น ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)           
ในเพลงไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน สามารถสรุปได้ว่า 
            เพลงไล่นิ้ว เป็นเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถอดมาจากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์
เพื่อใช้ในการฝึกหัดลูกศิษย์ที่เริ่มเรียนซอสามสายขั้นพื้นฐาน โดยเป็นเพลงที่มี การใช้นิ้ว ๒ รูปแบบ คือ
วรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๒ ใช้นิ้วรูปแบบเดียวกัน วรรคที่ ๓ และวรรคที่ ๔ ใช้นิ้วในรูปแบบเดียวกัน เป็น
วรรคเพลงที่มีกระสวนท านองเดียว และมีรูปแบบคันชักคือ คันชัก ๘ เพียงรูปแบบเดียว แต่มีการใช้นิ้ว
ครบทั้งสามสาย ยกเว้นนิ้วก้อยในสายเอก เนื่องจากเป็นนิ้วที่มีความยากต่อผู้เริ่มฝึกหัด 
           เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน เป็นเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ใช้เป็นเพลง                   
ขั้นพื้นฐานหลังจากต่อเพลงไล่นิ้ว และ/หรือ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ แล้ว เป็นเพลงที่ท่านได้ประพันธ์ขึ้น
เพื่อฝึกหัดการใช้คันชัก การสีทางโอด ทางพัน (รูปแบบเพลงเดี่ยว) การพลิกซอเพื่อฟาดเสียง และพบว่า
เพลงต้นเพลงฉ่ิงมีรูปแบบการใช้คันชักตามแบบแผนการบรรเลงซอสามสาย คือ คันชักออกในจังหวะ
ฉิ่ง และคันชักเข้าในจังหวะฉับ ในทางโอดจะใช้คันชัก ๘ และในทางพันจะใช้คันชัก ๔ ซึ่งเป็นการ            
ใช้คันชักอย่างเป็นระบบ  
          บทเพลงทั้งสองเพลงนี้ เป็นบทเพลงที่มีความเหมาะสมต่อการใช้เป็นบทเพลง                      
เพื่อการฝึกหัด ซอสามสายขั้นพื้นฐานเนื่องจาก มีรูปแบบท านองที่ไม่ซับซ้อน มีท านองที่ซ้ ากันมาก                     
มีรูปแบบคันชักที่ตายตัว จึงท าให้ผู้เรียนที่พึ่งจะเริ่มหัดบรรเลงซอสามสายสามารถบรรเลงและจดจ าได้ 



๒๔๓ 

 

ซึ่งเมื่อบรรเลงได้แล้วครูผู้สอนอาจจะเพิ่มเติมกลวิธีต่างๆ ให้ ผู้เรียน เช่น การพรม การรูดนิ้ว การสี          
เลียนเสียงร้อง เป็นต้น  
 

๔.๓ กลวิธีที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน 
ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลกลวิธีการบรรเลงซอสามสายที่พบในเพลงเดี่ยวซอสามสายส านัก             

พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพื่อแสดงให้เห็นถึงแนวคิ ดการวางบทเพลง เพื่อใช้ถ่ายทอด                
ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้ความส าคัญกับการ
เรียงล าดับบทเพลงเป็นอย่างมาก เปรียบเสมือนการวางหลักสูตรของส านัก ผู้วิจัยจึงได้ท าการเก็บข้อมูล
กลวิธีการบรรเลงซอสามสายในเพลงเดี่ยวต่างๆ ตามล าดับเพลงและล าดับความยาก ง่ายของกลวิธีการ
บรรเลงซอสามสาย 
       ผู้วิจัยจะเก็บรวบรวมข้อมูลกลวิธีที่ใช้ในเพลงเดี่ยวต่างๆ ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
จากลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ได้ เรียนเพลงเดี่ยวต่างๆ จนคร บถ้วน                
ตามล าดับเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้คิดไว้ ๓ ขั้น คือขั้นต้น ขั้นกลางและขั้นสูง                    
ซึ่งปัจจุบันพบว่ามีจ านวน ๒ ท่านได้แก่ ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ลูกศิษย์สายที่ ๑ และ                  
รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ลูกศิษย์ในสายที่ ๒  
       ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการเก็บข้อมูลในครั้งนี้ คือแบบสัมภาษณ์และแบบส ารวจกลวิธีการ
บรรเลงซอสามสายที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงสามารถสรุปกลวิธีที่พบใน
บทเพลงต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๔ 

 

 



๒๔๕ 

 

จากการเก็บข้อมูลกลวิธีการบรรเลงซอสามสายที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน                 
(จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยพบว่า บทเพลงในสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการจัดกลุ่ม           
ของเพลงซึ่งเรียงล าดับจากเพลงที่มีกลวิธีการบรรเลงจากง่ายไปยาก ซึ่งสามารถจัดกลุ่มบทเพลงใน
ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เป็น ๔ กลุ่มได้แก่  

กลุ่มที่ ๑ กลุ่มเพลงในขั้นฝึกหัด เป็นกลุ่มเพลงที่ฝึกหัดให้ผู้เรียนรู้จักท่าทางการบรรเลง                  
ที่ถูกต้อง การจับคันชักให้ถูกต้อง ฝึกลงนิ้วให้เสียงไม่เพี้ยน และลงน้ าหนักได้ถูกต้อง ไกวให้คันชักให้
ได้เสียงที่ถูกต้อง และจังหวะสม่ าเสมอ ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ และเพลงต้นเพลงฉ่ิง   

กลุ่มที่ ๒ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขั้นพื้นฐาน เป็นเพลงที่ใช้ฝึกการบรรเลง             
ซอสามสายให้รู้จักการใช้จังหวะ การใช้นิ้วที่หลากหลาย เช่น การพรม การประ การใช้นิ้วแอ้                    
การสีเลียนเสียงร้อง การสีคันชักฉุยฉาย การรูดนิ้ว การใช้นิ้วชุน ซึ่งเป็นเพลงในอัตราจังหวะสองช้ัน 
และอัตราจังหวะสามช้ันที่มีจ านวนหน้าทับไม่มาก  ได้แก่เพลงหกบท เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลง
ฉุยฉาย เพลงปลาทอง เพลงทะแย และเพลงนกขมิ้น  

กลุ่มที่ ๓ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงซอสามสายขั้นกลาง เป็นกลุ่มเพลงที่ผู้เรียนจะต้อง
ผ่านการฝึกกลวิธีตามเพลงในกลุ่มที่ ๒ ให้ได้สมบูรณ์ สามารถบรรเลงได้อย่างไม่ติดขัด และมีอุปนิสัยที่
ดี รู้จักมารยาทการบรรเลงดนตรีที่ถูกต้อง ครูผู้สอนจึงจะสอนเพลงในกลุ่มที่ ๓ ซึ่งเป็นเพลงที่ใช้กลวิธี
การบรรเลงเดี่ยวขั้นกลาง มีการใช้นิ้วและคันชักที่เพิ่มขึ้น ได้แก่ การสีคันชัก ๑๖ การใช้นิ้วโอดลอย และ
การฝึกนิ้วช่ัง ซึ่งเป็นเพลงประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ สามช้ัน ได้แก่ เพลงบรรทมไพร เพลง                 
พญาครวญ เพลงพญาโศก เพลงแสนเสนาะ ทั้งนี้หากผู้เรียนมีความสามารถในการบรรเลงซอสามสาย
ได้ชัดเจน และมีความสามารถทางการร้องเพลง ครูผู้สอนจะต่อเพลง เห่กล่อมพระบรรทม ให้ในกลุ่ม
เพลงขั้นกลางนี้ 

กลุ่มที่ ๔ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงซอสามสายขั้นสูง เป็นกลุ่มเพลงที่ผู้เรียนมีความ
สมบูรณ์พร้อมทั้งด้านทักษะพิสัย พุทธิพิสัย และจิตพิสัย รู้จักกาละเทศะในการบรรเลงเพลงต่างๆ             
เป็นอย่างดี ถึงพร้อมด้วยวัยวุฒิ คุณวุฒิ เป็นที่ไว้วางใจแก่ครูผู้สอนแล้ว จะได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว
ขั้นสูงซึ่งจะต้องผ่านการบรรเลงเพลงในขั้นต้น ขั้นกลางมาอย่างจัดเจนแล้ว เพลงในกลุ่มนี้จะมีกลวิธี
การบรรเลงที่ยากและหลากหลาย เช่น การใช้เสียงประสาน การใช้คันชักงูเลื้อย การใช้นิ้วนาคสะดุ้ง 
การใช้คันชักแทงกระตั้ว การใช้คันชักจับกระตั้ว อีกทั้งเป็นเพลงที่มีจังหวะลอย ผู้บรรเลงจะต้องรู้จั ก
การฟังหน้าทับ และรู้จักการเข้าหน้าทับให้ถูกต้อง เพื่อท าให้เพลงมีความไพเราะน่าฟังมากยิ่งขึ้น ได้แก่                     
เพลงลาวแพน เพลงทยอยเดี่ยว เพลงเชิดนอก และเพลงกราวใน เถา   

เมื่อลูกศิษย์ได้รับการถ่ายทอดถึงเพลงในกลุ่มที่ ๔ แล้ว เปรียบเสมือนการจบหลักสูตรและ
ได้รับปริญญาทางด้านซอสามสาย ในล าดับขั้นตอนต่อไป คือการอนุรักษ์ และถ่ายทอดทางเพลงที่ได้รับ
การสืบสานมาแต่อดีตกาลให้คงอยู่ต่อไปในอนาคต 



๒๔๖ 

 

จากการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลในบทที่ ๔ สามารถสรุปได้ว่า ส านักพระยาภูมีเสวิน                    
(จิตร จิตตเสวี) มีขั้นตอนในการถ่ายทอดที่เน้นขั้นตอนการบรรเลงขั้นพื้นฐาน ได้แก่ ท่าทางการบรรเลง 
การไกวคันชัก การไล่นิ้ว การต่อเพลงฝึกพื้นฐาน การต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น ซึ่งลูกศิษย์ทุกคนจะผ่าน
ขั้นตอนนี้ และใช้ล าดับขั้นตอนนี้ ในการถ่ายทอดลูกศิษย์รุ่นต่อไป  

ส าหรับบทเพลงที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดที่เป็นเอกลักษณ์ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ได้แก่เพลงไล่นิ้ว เป็นเพลงที่มี ๔ วรรค มีกระสวนท านองเดียว มีวิธีการใช้คันชักรูปแบบเดียวคือ                 
คันชัก ๘ มีการใช้นิ้ว ๒ รูปแบบ ท าให้เป็นบทเพลงที่มีความเหมาะสมในการฝึกหัดซอสามสาย               
ขั้นพื้นฐาน  

เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน เป็นเพลงที่มีท านองสั้น ท่อน ๑ มี ๓ หน้าทับ ท่อน ๒ มี ๒ หน้าทับ            
มีรูปแบบท านอง (FORM) แบบซ้ าท้าย (ก/ข/ค/ข) เป็นเพลงที่มีลักษณะ เพลงเดี่ยว มีทางโอด และ            
ทางพัน ในทางโอดนั้น ผู้ประพันธ์ ประพันธ์โดยใช้ทางร้องเป็นหลักในการประพันธ์และตกแต่งท านอง 
ทั้งตัดทอนท านอง และเพิ่มเติมท านองให้มีความเหมาะสมกับการใช้ ฝึกหัดการบรรเลงซอสามสาย           
ขั้นพื้นฐาน ใช้คันชักมีรูปแบบเดียวคือ การใช้คันชัก ๘ ซึง่ตรงกับขนบการบรรเลงซอสามสายที่มีมาแต่
โบราณ คือ คันชักออกในจังหวะฉิ่ง และ คันชักเข้าในจังหวะฉับ ในอัตราจังหวะฉิ่ง สามช้ัน 

ในทางพัน พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ได้ประดิษฐ์ทางจากทางฆ้อง และตกแต่งท านองให้มี                            
ความเหมาะสมกับการบรรเลงซอสามสายขั้นพื้นฐาน ส าหรับการใช้คันชักในทางพันมีรูปแบบ                   
การใช้คันชัก รูปแบบเดียวคือ ใช้คันชัก ๔  ซึ่งตรงกับขนบการบรรเลงซอสามสายที่มีมาแต่โบราณ คือ 
คันชักออกในจังหวะฉิ่ง และคันชักเข้าในจังหวะฉับ ในอัตราจังหวะฉิ่ง สองช้ัน เพลงต้นเพลงฉิ่งจึงเป็น
เพลงที่เหมาะสมส าหรับการฝึกหัดซอสามสายขั้นพื้นฐาน 

กลวิธีที่พบในบทเพลง ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สามารถแบ่งบทเพลงในส านัก
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เป็น ๔ กลุ่มตามกลวิธีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ กลุ่มที่ ๑ กลุ่มเพลง                
ในขั้นฝึกหัด กลุ่มที่ ๒ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขั้นพื้นฐาน กลุ่มที่ ๓ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธี
การบรรเลงซอสามสายขั้นกลาง กลุ่มที่ ๔ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงซอสามสายขั้นสูง                   
การแบ่งกลุ่มเพลงในครั้งนี้เป็นเครื่องยืนยันความเป็นระเบียบแบบแผนของส านักพระยาภูมีเสวิน                 
(จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงมีการจัดระเบียบการวางบทเพลง การเพิ่มกลวิธีการบรรเลงตามล าดับขั้นเรียงล าดับ
จากกลวิธีที่ง่าย ไปยาก การวางล าดับขั้นตอนนี้เปรียบเสมือนการวางหลักสูตรของพระยาภูมีเสวิน   
(จิตร จิตตเสวี)  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการตกผลึกความรู้  ที่ได้รับการสั่งสมมาจากครูดนตรีไทยหลายท่าน 
อาทิ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ เจ้าจอมประคอง               
ในรัชกาลที่ ๕ อีกทั้งยังแสดงให้เห็นถึงความเป็นนักวิชาการ และจิตวิญญาณความเป็ นครูของ                
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อย่างชัดเจน 
 
 



๒๔๗ 

 

๔.๔ เอกลักษณ์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 ในการเก็บข้อมูล จากเอกสาร และการสัมภาษณ์ของลูกศิษย์  ส านักพระยาภูมี เสวิน                     
(จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยพบว่า เอกลักษณ์การบรรเลงซอสามสายของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
มีทั้งส้ิน ๔ ประการคือ 

ประการที่ ๑ เอกลักษณ์ท่าทางการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
เป็นส านักที่เน้นการสอนขั้นพื้นฐานการบรรเลง ในเรื่องท่าทางการนั่งบรรเลง การปักซอสามสายที่
ถูกต้องและสวยงาม การคอนซอที่สามารถรับน้ าหนัก ถ่ายโอนน้ าหนักของซอสามสายได้ เมื่อบรรเลง               
ซอสามสายเป็นเวลานานจะไม่รู้สึกเมื่อยล้า การจับคันชักแบบสามหยิบ การพาดคันชักเป็นมุมฉากกับ
สายซอ และการไกวคันชักให้เป็นเส้นตรง สิ่งเหล่านี้ปรากฏอยู่ในลูกศิษย์ขอ งพระยาภูมีเสวิน                 
(จิตร จิตตเสวี) ทั้ง ๖ สาย ซ่ึงอาจมีรายละเอียดบางอย่างที่แตกต่างกันออกไป เนื่องจากความถนัดของแต่
ละบุคคล เช่น การจับคันชักซอสามสายที่มีนิ้วกลางวางต าแหน่งที่แตกต่างกัน แต่ยังเป็นการจับคันชัก
แบบสามหยิบ เป็นต้น นอกจากนั้นผู้วิจัยพบว่า ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะเน้นท่าทางการ
บรรเลงซอสามสายที่มีความสง่างาม ซ่ึงถือเป็นจิตวิญญาณหลักของส านัก  

ประการที่  ๒ ลักษณะการใช้นิ้วและระบบคันชักที่ เป็นระบบ ส านักพระยาภูมี เสวิน                     
(จิตร จิตตเสวี) จะมีลักษณะของการวางนิ้วในสายเอกที่แตกต่างจากส านักอื่นๆ คือ มีวิธีการการเก็บนิ้ว 
ไม่ปล่อยให้นิ้วยกขึ้นจากสาย ทั้งนี้เพื่อควบคุมเสียงให้นิ่งและสม่ าเสมอ อีกทั้งเป็นท่าทางที่สวยงาม และ
ผู้วิจัยพบว่าส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีการรูดนิ้วที่เป็นเอกลกัษณ์ คือการรูดนิ้วอย่าง มีระบบ 
ทั้งการรูดขึ้นและรูดลง ไม่ยกมือขึ้นจากทวนซอสามสาย ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยได้พบในเพลง               
พญาครวญ ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์         
อรุณรัตน์ ในหน้าทับสุดท้ายของทางโอด จะมีการรูดนิ้วลงไปที่เสียง ฟาสูง และเสียงลาสูง ซ่ึงจะต้องใช้
นิ้วอย่างถูกต้อง และมีลักษณะในการไต่ลง ไต่ขึ้นอย่ างมีแบบแผน ซึ่งรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์            
อรุณรัตน์ได้กล่าวว่า “การรูดแบบนี้ เป็นเอกละกษณ์ของสํานะกพรัยาภูมีเสวิน”(พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์, 
สัมภาษณ์, ๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๕) ซ่ึงสอดคล้องกับครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่ได้ให้สัมภาษณ์
แก่ผู้วิจัย ว่า “การรูดนิ้วของพรัยาภูมีเสวินฯ จัมีการไต่ขึ้น ไต่ลงอย่างเป็นรับบ” (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ 
ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕) 

การใช้ระบบคันชักที่ เป็นระบบ เป็นเอกลักษณ์หนึ่งที่ส าคัญของส านักพระยาภูมีเสวิน             
(จิตร จิตตเสวี) ซึ่งสามารถสังเกตได้อย่างเห็นได้ชัดจากเพลงไล่นิ้ว เพลงต้นเพลงฉิ่ง ซึ่งผู้วิจัยได้ท า            
การวิเคราะห์มาแล้วข้างต้น ซึ่งพบว่าทั้งสองเพลงมีระบบคันชักที่เป็นระบบ ในรูปแบบคันชักออกใน
จังหวะฉิ่ง และคันชักเข้าในจังหวะฉับ ซ่ึงสอดคล้องกับที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้อธิบายเรื่อง
การใช้คันชักของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายไว้ในบทที่ ๒ แล้ว               
อีกประการหนึ่งที่ท าให้สรุปได้ชัดเจนว่าส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีการใช้คันชักที่                 
เป็นระบบ คือ ในระหว่างที่ผู้วิจัยท าการเก็บข้อมูลภาคสนามเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน ซึ่งได้รับการ



๒๔๘ 

 

ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ผู้วิจัยได้พบว่า การใช้คันชัก
ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะต้องใช้อย่างเป็นระบบ จะไม่มีการยกคันชักมาตั้งใหม่             
เวลาลากเสียงยาวจะลากให้สุดคันชักเพียงคันชักเดียวจนหมดหน้าทับ  ซึ่งสอดคล้องกับบทสัมภาษณ์
ของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ว่า “เวลาท่านสอนจะเน้นเรื่องคันชักเป็นอย่างมาก จะต้องรู้จักการ
จัดการพื้นที่ของคันชักให้ถูกต้องและเป็นระบบ” (ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , สัมภาษณ์,                    
๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕) นอกจากนั้นจากการเก็บข้อมูลสัมภาษณ์ลูกศิษย์ในสายอื่นๆ ก็พบข้อมูลที่
สอดคล้องกัน  

ดังนั้นผู้วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่า ลักษณะการใช้นิ้วที่มีการเก็บนิ้ว การรูดนิ้ว และการใช้คันชัก
อย่างมีระบบ จึงเป็นเอกลักษณ์ของของการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   

ประการที่ ๓ ขั้นตอนถ่ายทอดที่มีล าดับการถ่ายทอดเป็นแบบแผน ส านักพระยาภูมีเสวิน          
(จิตร จิตตเสวี) มีขั้นตอนในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายที่เป็นแบบแผน ๕ ขั้นตอน ได้แก่              
ขั้นที่ ๑ ขั้นก่อนสอน ขั้นที่ ๒ ขั้นถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลง แบ่งเป็น ขั้นสอนท่าทางพื้นฐานก่อนการ
สี ได้แก่การสอนท่าทางการนั่งบรรเลงซอสามสาย การจับคันชัก การคอนซอสามสาย ขั้นตอนไกวคัน
ชัก ขั้นตอนไล่นิ้ว ซึ่งมีเพลงไล่นิ้ว เป็นบทเพลงซ่ึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ประดิษฐ์ขึ้นส าหรับ
เป็นแบบฝึกหัดในการบรรเลงซอสามสายโดยเฉพาะ และขั้นตอนต่อเพลงเพื่อฝึกพื้นฐาน คือเพลง            
ต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน ซึ่งเป็นบทเพลงที่ใช้ฝึกในขั้นพื้นฐานเฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
เท่านั้นขั้นที่ ๓ ขั้นประเมินผู้เรียน ขั้นที่ ๔ ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นกลาง ขั้นที่ ๕ ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง         
ซึ่งในการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสามสายนั้นจะมีการเรียกช่ือนิ้ว ช่ือคันชัก เช่น นิ้วช่ัง คันชักแทงกระตั้ว                   
ซึ่งมีเฉพาะส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เท่านั้น 

ในการถ่ายทอดทั้ง ๕ ขั้นตอนนี้เป็นการถ่ายทอดที่ได้รับการเรียงล าดับวิธีการและบทเพลงโดย
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงไม่มีปรากฏในส านักซอสามสายอื่นทั้งอดีตและปัจจุบัน การถ่ายทอด
การบรรเลงซอสามสายทั้ง ๕ ขั้นตอนนี้  จึงเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญอีกประการหนึ่งของส านัก               
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ประการที่ ๔ ทางเพลง ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีทางเพลงที่แตกต่างจากส านัก
อื่นๆ ซึ่งจากการเก็บข้อมูลทั้งเอกสาร และค าสัมภาษณ์ สามารถสรุปได้ว่าทางเพลงของส านัก                 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น เป็นทางเพลงที่เรียบง่าย คมคาย มีการผูกกลอนให้ด าเนินท านอง
แบบเรียงนิ้ว โดยใช้นิ้ว ครบทั้งสามสายในหนึ่งบทเพลง ไม่มีการสีรูดนิ้วในทางเก็บ และมีการสีท านอง
ห่างหรือที่เรียกว่า “จาว” ในทางเก็บ ซึ่งสามารถพบได้ในบทเพลงต่างๆ ของส านักพระยาภูมีเสวิน                  
(จิตร จิตตเสวี) ซ่ึงเอกลักษณ์ที่กล่าวมาข้างต้นนี้ผู้วิจัยพบในเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน เพลงพญาครวญ 
สามช้ันที่ได้รับการถ่ายทอดจากรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ซึ่งสอดคล้องกับการให้สัมภาษณ์
ของลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  



๒๔๙ 

 

ผู้วิจัยจึงสามารถสรุปเอกลักษณ์ของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ประกอบไปด้วย             
๔ ประการคือ มีท่าทางการนั่งและการบรรเลงซอสามสายที่สง่างาม ทั้งการปักซอ การคอนซอ การ           
จับคันชักและการพาดคันชัก มีการใช้นิ้วและคันชักอย่างมีระบบ มีการถ่ายทอดอย่างมีแบบแผน และ        
มีทางเพลงที่มีความเรียบง่าย 

ในบทที่ ๔ นี้  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ ประเด็น การถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน           
(จิตร จิตตเสวี) บทเพลงที่ใช้ฝึกหัดเบื้องต้น กลวิธีที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
และเอกลักษณ์ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งข้อมูลเหล่านี้ได้มาจากการเก็บข้อมูลทั้งเอกสาร 
การสัมภาษณ์และการลงภาคสนามของผู้วิจัย จนสามารถสรุปเป็น ขั้นตอนการถ่ายทอดการบรรเลง         
ซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อีกทั้งสามารถสรุปเอกลักษณ์ส าคัญของส านัก           
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ ๔ ประการ ในขั้นตอนต่อไปจึงเป็นขั้นตอนซึ่งผู้วิจัยจะสรุปข้อมูล 
อภิปรายข้อมูลและเสนอแนะข้อคิดเห็นของผู้วิจัยในล าดับต่อไป 
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บทที่ ๕ 
 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี)
ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยได้เป็น ๓ ส่วนได้แก่ 
 ๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
 ๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย 

๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
 
๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
 ส านักพระยาภูมี เสวิน  (จิตร จิตตเสวี ) เป็นส านักที่ได้รับการสืบทอดมาตั้งแต่สมัย                        
ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีที่มาจาก ๒ สาย ได้แก่ สายราชส านักพระราชวงศ์จักรี  ซึ่งสืบได้ถึง                
หม่อมสุด  บุนนาค ซึ่งถ่ายทอดมาถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์            
และสายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) สืบได้ถึงพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  ซึ่ง                   
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์            
และเจ้าจอมประคองในรัชกาลที่ ๕ นอกจากนั้นพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังได้รับการถ่ายทอด
การบรรเลงปี่พาทย์ และได้รับแนวคิดในการประพันธ์ทางเดี่ยว จากพระยาประสานดุริยศัพท์                  
(แปลก ประสานศัพท์)  
 จากการที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เรียนซอสามสายจากครูดนตรีหลายท่าน รวมทั้งได้
คิดค้นทางเดี่ยวซอสามสายขึ้นใหม่ รวมถึงอุปนิสัยที่เป็นนักวิชาการ ท าให้เกิดแบบแผนการบรรเลง         
ซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมีเอกลักษณ์ ๔ ประการได้แก่ เอกลักษณ์ท่าทาง
การนั่งและการบรรเลงซอสามสายที่สง่างาม  ทั้งการปักซอ การคอนซอ การจับคันชักและการ                     
พาดคันชัก มีการใช้นิ้วและคันชักอย่างมีระบบมีการถ่ายทอดอย่างมีแบบแผน และมีทางเพลงที่มี           
ความเรียบง่าย 
 การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่ามีลูกศิษย์ที่บรรเลงซอสาม
สายอย่างจริงจัง และได้ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์มาจนถึงปัจจุบัน จ านวน ๖ สายได้แก่  สายที่  ๑                      
ครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา สายที่ ๒ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ สายที่ ๓ ศาสตราจารย์                   
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ สายที่ ๔ สายครูเตือน พาทยกุล สายที่ ๕ สายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน สายที่ ๖ 
สายครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 
 การถ่ายทอดของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ที่บ้านบริเวณ                    
วัดราชาธิวาส ซึ่งอาศัยอยู่กับครอบครัว ลูกศิษย์ส่วนมากจะเรียนบริเวณระเบียงบนบ้านและบริเวณ            
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ใต้ถุนบ้าน วันที่เรียนส่วนมากเป็นวันเสาร์ อาทิตย์ ช่วงเช้า ลูกศิษย์ทุกคนมาเรียนแบบไป -กลับ ไม่มี           
ลูกศิษย์นอนค้างที่บ้าน  การถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มี ๒ ลักษณะคือ สีซอสามสาย
ไปพร้อมกับลูกศิษย์และการต่อเพลงแบบบอกด้วยปาก เป็นการต่อแบบใช้ความจ าล้วน ไม่มีการใช้
โน้ตเพลงในการเรียน 

ขั้นตอนการถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีทั้งสิ้น ๕ ขั้นตอนได้แก่ ขั้นที่ ๑              
ขั้นก่อนสอนประกอบด้วย ขั้นพิจารณาลูกศิษย์ ขั้นตอนการฝากตัว ขั้นเตรียมความพร้อม ขั้นที่ ๒              
ขั้นถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลง ประกอบด้วย ขั้นสอนท่าทางพื้นฐานได้แก่การจับซอ การปักซอ            
การคอนซอ การจับคันชักและการพาดคันชัก  ขั้นลากคันชัก ขั้นไล่นิ้ว ขั้นต่อฝึกเพลงพื้นฐาน                       
ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น ซ่ึงในขั้นตอนการฝึกในขั้นที่ ๒ นี้ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะส านัก พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี)  ขั้นที่ ๓ ขั้นประเมินผล ขั้นที่ ๔ ขั้นต่อเพลงขั้นกลาง และขั้นที่ ๕ ขั้นต่อเพลงขั้นสูง            
ซึ่งในระหว่างการสอนตั้งแต่ขั้นที่ ๒-๕ มีการใช้จิตวิทยาในการสอนสอดแทรกอยู่ด้วย และเมื่อสามารถ
บรรเลงได้ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะส่งเสริมประสบการณ์โดยการหาสถานที่ให้ออกงาน 
เอกลักษณ์ในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือเน้นการสอน
ขั้นพื้นฐานและท่าทางการบรรเลงที่สง่างามเป็นเอกลักษณ์  

ส าหรับการถ่ายทอดซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในปัจจุบัน มีลูกศิษย์ที่ใช้
ขั้นตอนการถ่ายทอดตามหลักของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้แก่  ลูกศิษย์สายที่ ๑ ลูกศิษย์             
สายที่ ๒ และลูกศิษย์สายที่ ๔ ลูกศิษย์ในสายอื่นจะถ่ายทอดตามหลักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)
เฉพาะขั้นพื้นฐานการบรรเลง(ขั้นที่ ๒) ในส่วนการเรียงล าดับการถ่ายทอดบทเพลง ลูกศิษย์สายที่ ๑ และ
สายที่ ๒ เรียงล าดับการถ่ายทอด ตามแบบแผนของพระยาภูมีเสวิน ส่วนลูกศิษย์ในสายอื่นจะถ่ายทอด
บทเพลงแตกต่างกันไป ตามลักษณธเฉพาะของแต่ละสาย  

บทเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ ส าหรับการฝึกหัดซอสามสายขั้นพื้นฐานของส านักพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) มีจ านวน ๒ บทเพลง ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน เป็นเพลงที่                 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ประดิษฐ์ทางขึ้น เพื่อใช้เป็นเป็นแบบฝึกหัดที่เหมาะสมส าหรับ          
การฝึกพื้นฐานซอสามสาย ซึ่งลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดทุกคน  
บทเพลงในส านักจะมีล าดับในการเรียนอย่างเคร่งครัด โดยสามารถแบ่งบทเพลงออกเป็น ๔ กลุ่มได้แก่ 
กลุ่มที่ ๑ กลุ่มเพลงในขั้นฝึกหัด กลุ่มที่ ๒ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขั้นพื้นฐาน กลุ่มที่ ๓ 
กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงซอสามสายขั้นกลาง กลุ่มที่ ๔ กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลง                
ซอสามสายขั้นสูง 

ปัจจุบันส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังมีการถ่ายทอดแบบแผนการบรรเลง ส านักพระ
ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้แก่ลูกศิษย์ในรุ่นต่อไป โดยผ่านการถ่ายทอดในสถาบันการศึกษา  เช่น 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒฯ ประสานมิตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นต้น นอกจากนั้นเยาวชนที่สนใจเรียนซอสามสาย ก็จะติดต่อกับครูผู้สอน



๒๕๒ 

 

เพื่อเข้าไปเรียนซอสามสาย ที่บ้านของลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เช่น ที่ร้านอาหาร
ซอสามสาย ของครูศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา บ้านรองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ บ้านครู                      
เฉลิม ม่วงแพรศรี โรงเรียนดนตรีพาทยกุล เป็นต้น 
 
๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย 
 ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นส านักที่มีความเป็นมาอย่างยาวนาน ผ่านการถ่ายทอด
ของโบราณาจารย์หลายช่วงอายุคน ซึ่งได้สืบทอดกลวิธีการบรรเลง และบทเพลงต่างๆมาถึงปัจจุบัน     
อันเป็นสิ่งที่ควรอนุรักษ์ทางเพลงและกลวิธีในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากการศึกษาพบ
ข้อมูลว่า ลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ได้เรียนจนครบกระบวนบทเพลงและกลวิธี
การบรรเลงนั้นมีจ านวนน้อยมาก เนื่องจากผู้ที่จะมารับการถ่ายทอดในรุ่นต่อไป ไม่มีทักษะการบรรเลง
ที่สมควร และไม่มีวิริยะ อุตสาหะในการต่อเพลง ท าให้ทางเพลงที่เป็นภูมิปัญญาของบรรพบุรุษก าลัง  
จะสูญหายไป  
 การศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน  (จิตร  จิตตเสวี)                   
มีขอบเขตของการวิจัยเฉพาะในด้านการถ่ายทอด ซึ่งผู้วิจัยได้ถอดเอากระบวนการสอนของ                           
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ได้ถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ออกมาเป็นขั้นตอนที่ชัดเจน เพื่อเป็นแนวทาง
ในการฝึกฝนซอสามสายของผู้เรียนซอสามสายในรุ่นหลัง อีกทั้งเป็นแนวทางให้ผู้เป็นครูสอน                 
ซอสามสาย ได้น าหลักการเหล่านี้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทยต่อไป ถึงแม้ว่าผู้สอน          
ซอสามสายที่ได้อ่านงานเขียนเล่มนี้ ไม่ได้เป็นลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ เห็น
ด้วยกับหลักการ การถ่ายทอดซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็สามารถน าหลักการ
เหล่ านี้ ไปใช้ประโยชน์ในการสอนได้  เพราะขั้นตอนเหล่ านี้  เป็นขั้นตอนที่ เหมาะสมต่อ                             
การฝึกซอสามสายขั้นพื้นฐาน 

จากการท าวิจัยในครั้งนี้ ท าให้ผู้วิจัยทราบว่า การถ่ายทอดจากครูผู้สอนเป็นวิธีการหนึ่งที่                
จะสร้างลูกศิษย์ให้มีฝีมือดีได้ ทั้งนี้ ก็ขึ้นอยู่กับลูกศิษย์ด้วยว่ามีความเข้าใจ มีความขยันหมั่นเพียรมาก
เท่าไร ซึ่งในยุคต่อมาเมื่อผู้เรียนสามารถบรรเลงได้ถึงเพลงเดี่ยวขั้นสูงแล้ว ก็จะเกิดความเ ป็น                   
ปัจเจกบุคคลขึ้น ซ่ึงอาจจะแตกต่างกับที่ได้เรียนมาจากครูผู้สอน และขึ้นอยู่กับรสนิยม ความพึงพอใจ 
ในการเลือกใช้ ทางเพลง กลวิธีการบรรเลงที่แตกต่างกัน แต่สิ่งส าคัญที่ผู้วิจัยพบในการศึกษาการ
ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือ การวางพื้นฐานการบรรเลง  
ซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุดในการเรียนซอสามสาย และลูกศิษย์ทุกสายได้ใช้วิธีการถ่ายทอดการบรรเลง          
ขั้นพื้นฐานตามแบบอย่างพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทุกสาย ซึ่งในบางสายอาจเพิ่มลักษณะ               
ปัจเจกบุคคลเข้าไปในการถ่ายทอด แต่อย่างไรก็ตาม เมื่อพินิจ พิเคราะห์ดูจากท่าทางการบรรเลงก็ยัง
สามารถบอกได้ว่า เป็น ลูกศษิย์สายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  
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 ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า หลักการถ่ายทอดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีล าดับขั้นตอน         
ที่ดี โดยเฉพาะการฝึกพื้นฐานการบรรเลงต่างๆ (ในขั้นที่ ๒) ซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญในการบรรเลง               
ซอสามสาย เป็นอย่างมาก หากใช้ท่าทางที่ผิดวิธีการใช้นิ้ว การใช้คันชักก็จะไม่สามารถใช้ได้อย่าง            
เต็มศักยภาพ ซึ่งเมื่อผู้เรียน เรียนจนถึงในล าดับสูงแล้ว อาจจะท าให้ยากต่อการเปลี่ยนแปลง จึงควร            
ปลูกฝังให้เยาวชนรุ่นใหม่ ที่มีความสนใจซอสามสาย เรียนตามขั้นตอนที่ถูกต้อง ซึ่งอาจจะน าแนวคิด 
ขั้นตอน การถ่ายทอดขั้นพื้นฐาน ที่ได้รับจากผลการวิจัยในเล่มนี้  ไปปรับใช้ในกระบวนการเรียน              
การสอนในระดับมัธยม หรือในระดับอุดมศึกษา เพื่อปูพื้นฐานให้แก่ผู้เรียน ซึ่งในส่วนของรายละเอียด
ท่าทาง การจับซอ หรือทางเพลงอาจจะใช้ตามที่ครูผู้สอนได้เรียนมาจากครูดนตรีไทยท่านอื่นๆ ที่มี
ความรู้ความสามารถ มาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อไป  

ส าหรับเรื่องของบทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้ที่จะท าการถ่ายทอดควร
ศึกษาเพิ่มเติมจากลูกศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพื่อความถูกต้องของท านอง คันชัก 
และกลวิธีการบรรเลงต่างๆ ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะส านัก ไม่ควรถอดเสียงด้วยตนเอง จากอุปกรณ์
เทคโนโลยี หรือ สื่อต่างๆ ที่ได้เผยแพร่ในโลกออนไลน์  เพราะอาจจะท าให้ทางเพลง กลวิธีต่างๆ              
การใช้คันชัก ผิดเพี้ยนไปจากเดิม ซึ่งหากเวลาผ่านไปแล้ว สิ่งที่ผิดวิธีเหล่านี้  อาจจะกลายเป็น                          
สิ่งที่ถูกต้อง และจะท าให้สมบัติของชาติมีต าหนิไปด้วย 
      
๕.๓ ข้อเสนอแนะ 

เนื่องจากการบรรเลงซอสามสายในปัจจุบัน รูปแบบการบรรเลง และการถ่ายทอดที่แตกต่างกัน 
ผู้ที่สนใจในเรื่องการถ่ายทอดซอสามสาย อาจจะน าหลักการที่ได้รับจากงานวิจัยเล่มนี้  ไปศึกษา
เปรียบเทียบการถ่ายทอดกับครูดนตรีไทยท่านอื่นๆ เช่น การถ่ายทอดของครูหลวงไพเราะเสียงซอ             
(อุ่น ดูรยะชีวิน)  การถ่ายทอดของครู เทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ซึ่งอาจจะมีความสัมพันธ์                        
ความคล้ายคลึง ความแตกต่างกันออกไป ทั้งท่าทางการบรรเลง ขั้นตอนการถ่ายทอด และทางเพลง หรือ 
การถ่ายทอดของลูกศิษย์ในสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตน เช่น                     
สายศาสตราจารย์ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ สายอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน สายครูเฉลิม ม่วงแพรศรี เป็นต้น 
ซึ่งหากมีโอกาสควรศึกษาเพิ่มเติมในล าดับต่อไป 

การศึกษากลวิธีการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)              
ในครั้งนี้เป็นการใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงมนุษยวิทยาด้านดนตรี ผู้อ่านจึงอาจได้รับความรู้ในมิติบริบททาง               
ด้านดนตรีเป็นส่วนใหญ่ ส าหรับในเรื่องการถ่ายทอดซึ่งมีลักษณะในเชิงจิตวิทยาการสอนแบบใด 
รูปแบบการสอนตามทฤษฎีของผู้ใดนั้น ผู้ที่สนใจควรจะน าไปศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติม หรืออาจน าไปใช้
เพื่อ เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยในหัวข้อที่ เกี่ ยวข้องกับการถ่ายทอดซอสามสาย ส านัก                    
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในล าดับต่อไป 



๒๕๔ 

 

ในงานวิจัยเล่มนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์แต่เพียงบทเพลงที่ใช้ในการฝึกฝนขั้นพื้นฐานของ
ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลงฉ่ิง แต่ยังเหลือบทเพลงส าคัญ
ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อีกมากมายเช่น เพลงเชิดนอก ที่ได้รับการถ่ายทอดมา ตั้งแต่
หม่อมสุด บุนนาค เพลงทยอยเดี่ยว ที่ได้รับถ่ายทอดกลวิธีการบรร เลงต่างๆ ที่สืบได้ถึงพระ                 
ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เพลงกราวใน เถา ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เรียบเรียงและ
ได้รับการตรวจสอบจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นต้น 
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รายการอ้างอิง 
ภาษาไทย 
ขจิตธรรม พาทยกุล. สัมภาษณ์, ๑๖ มีนาคม ๒๕๕๖. 
คณะศิษย์อาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน . สายเสนาะ ที่ระลึกงานฉลองอายุ ๘๐ ปี อาจารย์เจริญใจ          

สุนทรวาทิน. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.ท., ๒๕๓๘. 
คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์การจัดงานพระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธ                       

เลิศหล้านภาลัย.  เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย. กรุงเทพมหานคร:              
โรงพิมพ์ยันฮี, ๒๕๒๑. 

จารุวรรณ  ชลประเสริฐ และพรทิพย์  จันทิวโรทัย . บรรณานุสรณ์ เจริญใจ  สุนทรวาทิน . 
กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, ๒๕๔๕. 

จักรพงษ์ กลิ่นแก้ว. สัมภาษณ์, ๒๓ กันยายน ๒๕๕๕. 
จักรี มงคล. สัมภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๕. 
จิรณี จิตตเสวี. สัมภาษณ์, ๖ มกราคม ๒๕๕๖. 
จิรภัทร เลขะกุล. สัมภาษณ์, ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖. 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยลัย. คณะครุศาสตร์ ภาควิชาดนตรีศึกษา ร่วมกับส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม. 

สืบนามศรีศิษย์ซอพระยา. โครงการเสาหลักของแผ่นดนด้านดนตรีไทย การบันทึกข้อมูล        
ครูเฉลิม  ม่วงแพรศรี. กรุงเทพมหานคร: พิมพ์พรรณการพิมพ์, ๒๕๕๔. 

เฉลิม ม่วงแพรศรี. สัมภาษณ์, ๒๕ กันยายน ๒๕๕๕. 
ฐานิสร์ พรรณรายณ์. สัมภาษณ์, ๒๓ กันยายน ๒๕๕๕. 
ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์. สารานุกรมเพลงไทย. กรุงเทพมหานคร: เรือนแก้วการพิมพ์, ๒๕๓๖  
ณัชชา  พันธุ์เจริญ. ทฤษฎีดนตรี. พิมพ์ครั้งที่ ๑๑. กรุงเทพมหานคร: ธนาเพรส, ๒๕๕๕. 
ณัชชา พันธ์ุเจริญ. สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖. 
ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ และคนอื่นๆ. ศาสตราจารย์อุดม  อรุณรัตน์. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.ท, ๒๕๔๙. 
ณัชชา  โสคติยานุรักษ์. จากประสบการณ์ครูดนตรี. กรุงเทพมหานคร: แอฟทีฟ พริ้นท์, ๒๕๔๙. 
ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน). ศูนย์สังคีตศิลป์ . เชิดชู เกียรติ ๑๐๐ ปี พระยาภูมิ เสวิน . 

กรุงเทพมหานคร: เรือนแก้วการพิมพ์, ๒๕๓๗. 
นิมิต  โอสถเจริญ. วิธีการถ่ายทอดความรู้ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) . วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๑. 

บรรณาการ เนื่องใน งานพระราชทานเพลิงศพ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน). ม.ป.ท., ๒๕๒๐ 
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บ ารุง  พาทยกุล. เตือน พาทยกุล ศิลปินแห่งชาติ : ประวัติและผลงาน. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต  
สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๔. 

บ ารุง พาทยกุล. สัมภาษณ์, ๓๐ กันยายน ๒๕๕๕. 
ปกิณกสังคีต ที่ระลึกในงานณาปนกิจศพ คุณหญิงภูมี เสวิน (เอื้ อน  จิตตเสวี  และนางจ านงค์                        

จิตตเสวี). กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ยิ้มศรี, ๒๔๘๒. 
ประเสริฐ ณ นคร. สัมภาษณ์, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๖. 
ปูชิตา พันธุวงศ์. สัมภาษณ์, ๑๖ มีนาคม ๒๕๕๖. 
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ . ชีวิตและผลงานของครูพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) .

วิทยานิพนธ์  สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๓๗. 
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์. ปฐมบทดนตรีไทย. นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๐. 
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์. สัมภาษณ์, ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕. 
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์. สัมภาษณ์, ๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๕. 
พิชชาณัฐ ตู้จินดา. การถ่ายทอดความรู้ของวงป่ีพาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา. 

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พิชิต ชัยเสรี. สัมภาษณ์, ๒๒ มกราคม ๒๕๕๖ 
พัฒนี  พร้อมสมบัติ และอื่นๆ. อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ นายเตือน  พาทยกุล ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย พุทธศักราช ๒๕๓๕).  กรุงเทพมหานคร: โอเดียน สแควร์, 
๒๕๔๖. 

พัฒนี พร้อมสมบัติ. สัมภาษณ์, ๑๔ มกราคม ๒๕๕๖.  
พูนพิศ  อมาตยกุล. ดนตรีวิจักษ์. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: สยามสมัย, ๒๕๒๙. 
พูนพิศ  อมาตยกุล . เพลงดนตรี จากสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ถึงพระยาอนุมานราชธน . 

กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๒. 
พูนพิศ  อมาตยกูล และคนอื่นๆ. นามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ ๑๐๐ ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์. 

กรุงเทพมหานคร: เรือนแก้ว, ๒๕๓๒. 
เพลงตับมโหรีของเก่า ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้บันทึกเสียงเพ่ืออนุรักษ์และเผยแพร่ 

พุทธศักราช ๒๕๒๙.  กรุงเทพมหานคร: รักษ์สิปป์, ๒๕๒๙. 
มนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ์. ฟังและเข้าใจเพลงไทย. โรงพิมพ์ไทยเขษม, ๒๕๒๓.  
มาณพ  อิศรเดช. คนธรรพวาทีศรีรัตนโกสินทร์. เล่มที่ ๑ รัชกาลที่ ๑ ถึงรัชกาลที่ ๘.  กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริ้นท์ติ้ง, ๒๕๕๑. 
มาณพ  อิศรเดช. คนธรรพวาทีศรีรัตนโกสินทร์. เล่มที่ ๒ รัชกาลที่ ๔ ถึงรัชกาลที่ ๕. กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริ้นท์ติ้ง, ๒๕๕๑. 
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มาณพ  อิศรเดช. คนธรรพวาทีศรีรัตนโกสินทร์. เล่มที่ ๓ รัชกาลที่ ๖ ถึงรัชกาลที่ ๘.  กรุงเทพมหานคร: 
อมรินทร์พริ้นท์ติ้ง, ๒๕๕๑. 

มาณพ อิศรเดช. สัมภาษณ์, ๒๗ กันยายน ๒๕๕๕. 
มนัส จิตตเสวี. สัมภาษณ์, ๖ มกราคม ๒๕๕๖. 
ราชบัณฑิตสถาน. สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง. กรุงเทพมหานคร:  

อรุณการพิมพ์, ๒๕๔๒. 
ราชบัณฑิตสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊คส์

พับลิเคชั่น, ๒๕๔๖. 
เลิศ  อานันทนะ และคนอื่นๆ. เพาะช่าง ๑๐๐ ปี.  กรุงเทพมหานคร: กรังด์ปรีช์ อินเตอร์เนช่ันแนล , 

๒๕๕๖. 
เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี. สัมภาษณ์, ๒ ตุลาคม ๒๕๕๕. 
วิจิตร จิตตเสวี. สัมภาษณ์, ๖ มกราคม ๒๕๕๖. 
วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง. สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖. 
ศักรินทร์ สู่บุญ. สัมภาษณ์, ๓ ตุลาคม ๒๕๕๕. 
ศิริพันธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา. สัมภาษณ์, ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๕. 
ศิลปากร, กรม. เสภาเรื่องขุนช้าง ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดแห่งชาติ. พิมพ์ครั้งที่ ๑๐. พระนคร:       

ส านักพิมพ์ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๐๘ 
สุกรี  เจริญสุข. อนุสรณ์ครูมีแขก นักดนตรีที่โลกลืม, ๒๕๔๖. 
สุขสันต์  พ่วงกลัด. การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอดการบรรเลง 

ซอสามสาย . วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต,   ภาควิชาสารัตถศึกษา  คณะครุศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

สุรพงษ์  บ้านไกรทอง. อาศรมศึกษา : นายจักรี  มงคล. งานนิพนธ์  สาขาวิชาดุริยางค์ไทย   
 คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 
สุรพล จันทราปัตย์. สัมภาษณ์, ๑๙ มนีาคม ๒๕๕๖. 
เสียงทิพย์ จากสายซอ.  กรุงเทพมหานคร, ๒๕๓๕. 
โสภณ เดชฉกรรจ์. การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม : 

กรณีศึกษาวงไทยบรรเลง. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชา
ศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

อัศนีย์  เปลี่ยนศรี. พินิจดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร: MisterKopy, ๒๕๕๓. 
อุทิศ  นาคสวัสดิ์. ทฤษฎีและหลักการปฏิบัติดนตรีไทยและพจนานุกรมดนตรีไทย .  กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริ้นติ้งแอนต์พับลิชช่ิง, ๒๕๔๖. 
 



๒๕๘ 

 

อุทิศ  นาคสวัสดิ์. ๔๘ ปี ของข้าพเจ้าและบทความบางเรื่อง.  กรุงเทพมหานคร: เจริญวิทย์การพิมพ์, 
๒๕๒๖. 

อุทัย ศาสตรา. การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปิน 
แห่งชาติ. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี

 และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 
อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นางเป่ียมศรี  ดุริยางกูร.  กรุงเทพมหานคร, ๒๕๓๔. 
อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี). กรุงเทพมหานคร, ๒๕๑๙. 
อานันท์  นาคคง และคนอื่นๆ. ลมไม่รู้โรย โชยชายไหว้ครู คู่ขวัญศิลปิน ยังไม่สิ้นเสียงกลอง ฉบับ เพราะ

พร้องซอสามสายร่ายล าน า.  กรุงเทพมหานคร: ห้องภาพสุวรรณ, ๒๕๓๘. 
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ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๖๐ 

 

 



๒๖๑ 

 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

 
นายสุรพงษ์ บ้านไกรทอง 
 นายสุรพงษ์ บ้านไกรทอง เกิดเมื่อวันจันทร์ที่ ๑๘ กรกฎาคม ๒๕๓๑ ที่จังหวัดศรีสะเกษ บิดา
ช่ือนายสุรพันธ์ บ้านไกรทอง มารดาช่ือนางอาภา บ้านไกรทอง ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่  ๒๘๐                       
ตลาดนางเลิ้ง ถนนนครสวรรค์ แขวงวัดโสมนัสวรวิหาร เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร  

ส าเร็จการศึกษา ระดับมัธยมศึกษาจาก โร งเรียนเทพศิรินทร์   และ ส าเร็จการศึกษา                      
ระดับปริญญาตรี สาขาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบัน เป็นข้าราชบริพาร ต าแหน่งครูประจ า โรงเรียนจิตรลดา 
ประวัติด้านการศึกษาดนตรี 
 เริ่มศึกษาดนตรีตั้งแต่ ปี พ.ศ. ๒๕๔๓ จากครูณรงค์ อรรถกฤษณ์ และครูสุวัฒน์ อรรถกฤษณ์ 
และได้สั่งสมวิชาการทางด้านดนตรีไทยจากครูอีกหลายท่านเช่น ครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ ครูอาทร ธนวัฒน์ 
ครูนิกร จันทศร ครูพิชิต ชัยเสรี ครูชูเกียรติ วงฆ้อง ครูเสงี่ยม เพิ่มสิน ครูทัศนัย พิณพาทย์ ค รู               
อ านวย รุ่งเรือง ครูเฉลียว เมืองแก้ว ครูธีระ ภู่มณี ครูวิทยา เรืองสุทธิพงศ์ ครูไพฑูรณ์ อุณหะกะ              
ครูจักรี มงคล ครูพงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ครูยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  เป็นต้น 
ผลงานที่ส าคัญ 

ปี ๒๕๔๖ และ ๒๕๔๘ ชนะเลิศการประกวดดนตรีไทย วงปี่พาทย์ไม้นวมผสมเครื่องสาย           
จัดโดยกองบัญชาการทหารสูงสุด 

ปี ๒๕๔๙ ชนะเลิศการประกวด เดี่ยวซอสามสาย ระดับประชาชน จัดโดยมหาวิทยาลัย
รามค าแหง   

เคยร่วมบรรเลงและบรรเลงซอสามสายถวายหน้าพระที่นั่ง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ                        
สยามบรมราชกุมารี หลายครั้ง  
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