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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ผู้ศกึษาได้พฒันาแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ด้วยเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้อง
กบัสงัคมมาอย่างตอ่เน่ือง โดยเฉพาะในบริบทท่ีเก่ียวข้องกบัสงัคมเมือง ท่ีเตม็ไปด้วยองค์ประกอบ
ท่ีเก่ียวข้องหลายสว่น ไมว่่าจะเป็นผู้คนจ านวนมากท่ีอาศยัอยูก่นัอยา่งแออดั การจราจรท่ีหนาแน่น
ตดิขดัตลอดทัง้วนั ปัญหาสงัคม อาชญากรรม มลภาวะท่ีเป็นพิษ และปัญหาอ่ืนๆอีกหลายด้าน 

 จากความเช่ือส่วนตนท่ีว่าแรงจูงใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีดีนัน้ ต้องมีท่ีมาจาก
สิ่งท่ีเราสามารถรับรู้รับทราบเป็นอย่างดี ตลอดจนมีประสบการณ์ร่วมกับสิ่งนัน้ จะท าให้เรามี
ข้อมลูท่ีสามารถน ามาถ่ายทอดออกเป็นผลงานศลิปะท่ีดีได้ ดงันัน้การได้มีโอกาสด าเนินชีวิตอยู่ใน
สงัคมเมืองมาอย่างตอ่เน่ืองยาวนาน จึงเป็นแรงผลกัดนัให้เกิดความคิดท่ีจะการถ่ายทอด เร่ืองราว 
อารมณ์ ความรู้สึกท่ีเกิดจากการรับรู้รับทราบ มุมมอง ในลักษณะของการวิพากษ์สังคมตาม
ทรรศนะของตน 

 ส าหรับประเดน็แรกจากการเฝ้ามองความรู้สึกท่ีมีตอ่สงัคมเมือง คือเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัคน
ในเมืองใหญ่อย่างกรุงเทพมหานคร ซึ่งมีผู้คนอาศยัอยู่เป็นจ านวนมาก ความแออดัของผู้คนนัน้
สามารถพบเจอได้ในทกุพืน้ท่ีของเมืองนี ้ไมว่่าจะเป็นบนรถเมล์ ในร้านอาหาร บนท้องถนน หรือใน
ห้างสรรพสินค้า นัน้เราจะพบว่า ผู้คนในเมืองมกัท าอะไรท่ีเหมือนๆ กนั มีรูปแบบของการใช้ชีวิตท่ี
วนเวียน เป็นพฤติกรรมท่ีไม่สอดรับกับการเปล่ียนแปลงของเวลา สิ่งแวดล้อม หรือแม้แต่ฤดูกาล 
แต่อย่างใด เช่น การรับประทานอาหารในช่วงกลางดึก การแต่งกายแบบท่ีปกปิดร่างกายอย่าง
มิดชิดในฤดรู้อน หรือแม้แตก่ารออกก าลงักายในชว่งเวลาเท่ียงวนั เป็นต้น 

 คนในเมืองจึงเป็นกลุ่มคนท่ีมี รูปแบบการด าเนินชีวิตเฉพาะตน ซึ่งย่อมส่งผลถึง
ความสมัพนัธ์ระหว่างกนัของคนในเมืองอย่างเล่ียงไม่ได้  สิ่งหนึ่งท่ีพบได้คือปฏิสมัพนัธ์ของคนใน
เมืองท่ีเป็นทางการและฉาบฉวย มีลกัษณะท่ีเรียกว่าตา่งคนตา่งอยู่ ไม่เก่ียวข้องกนัไม่พดูคยุกนัถ้า
ไม่จ าเป็น เช่ือว่าเกิดขึน้เพราะปัจจัยหลายด้าน อาทิ ความเ ร่งรีบในการท างานหรือเดินทาง 
ประสบการณ์ของการเข้าสงัคมท่ีถูกจ ากดัมาตัง้แต่ในวยัเยาว์ การระมดัระวงัตวัจากภัยท่ีแฝงมา
กับการมีปฏิสัมพันธ์กับคนแปลกหน้า ความแตกต่างของฐานะ ตลอดจนความแตกต่างของ
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สถานภาพทางสังคม ล้วนมีผลให้เกิดเป็นพฤติกรรมนิ่งเฉยท่ีปรากฏอยู่ในตัวตนของคนเมือง
โดยทัว่ไป 

เม่ือพิจารณาในส่วนประกอบส าคญัประการหนึ่งในผลงานจิตรกรรม ท่ีผู้ สร้างสรรค์จะ
สามารถส่ือสารความรู้สึกนึกคิดต่างๆ ของตนเองออกมายังผู้ ชมได้ก็คือเนือ้หาเร่ืองราว ซึ่งมี
กระบวนการท่ีหลากหลายในการน าเสนอ เป็นอิสระของผู้สร้างสรรค์ท่ีจะเลือกน าเสนอเนื อ้หาใน
จิตรกรรมของตนได้ตามความต้องการ ซึ่งเนือ้หาท่ีส่ือผ่านออกมาทางผลงานศิลปะนัน้ ในบางครัง้
อาจเร่ิมต้นด้วยเร่ืองราวเหตกุารณ์ หรือภาพของบางสิ่งบางอยา่งท่ีพวกเรารู้จกักนัเป็นอยา่งดี 

  ส าหรับเนือ้หาจ านวนมากท่ีปรากฏอยู่ในผลงานจิตรกรรม เท่าท่ีค้นพบหลักฐานกันมา
นบัตัง้แต่ยุคก่อนประวตัิศาสตร์เร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั นบัต่อเน่ืองกันมาเป็นเวลากว่าสามหม่ืนปี
แล้วนัน้ หนึ่งในเนือ้หาของงานจิตรกรรมท่ีปรากฏให้เห็นในทกุยคุสมยัมาอย่างตอ่เน่ือง คือเนือ้หา
เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับมนุษย์ กล่าวคือเป็นผลงานจิตรกรรมท่ีอาศยัเรือนร่างของมนุษย์เป็นการ
แสดงออกหลกั ไม่ว่าจะเป็นภาพเรือนร่างของมนษุย์ในท่วงท่ากริยาอาการปกติธรรมชาติท่ีตา่งกนั
ไป  ภาพกิจกรรมของมนษุย์ ตลอดจนภาพท่ีแสดงความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัสิ่งตา่งๆ รอบตวั
ทัง้ท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม 

ผลงานจิตรกรรมภาพคนนัน้แท้ท่ีจริงแล้วนัน้ สามารถพบเห็นได้จากผลงานจิตรกรรมใน
ทกุแหล่งอารยธรรมของโลก ตัง้แตรู่ปแบบของร่างกายคนท่ีแสดงออกอย่างเรียบง่าย สว่นประกอบ
ต่างๆ ของร่างกายปรากฏขึน้โดยเน้นบริเวณจุดเด่นเป็นส าคัญ ขณะเดียวกันเราจะพบเห็น
จิตรกรรมภาพคนท่ีแสดงถึงความสมจริงสมส่วนของร่างกายตามธรรมชาติดัง ท่ีตาเห็น 
มุ่งแสดงออกได้ชดัเจนเสมือนได้จากการถ่ายภาพด้วยกล้องถ่ายรูป หรือในบางครัง้  ก็อาจแสดง
ออกมาเป็นภาพของร่างกายคนท่ีผิดแปลกเกินไปจากความเป็นจริงตามธรรมชาติ คือ มีทัง้การ 
ตดัตอ่หรือการเพิ่มเติมสว่นประกอบของร่างกายในต าแหน่งตา่งๆ ประสมประสานจินตนาการของ
ผู้สร้างสรรค์ผนวกเข้าไปกบัร่างกายของมนษุย์ท่ีเป็นธรรมชาติ เพ่ือให้เกิดเป็นภาพท่ีมีความหมาย
ต่างไปจากภาพร่างกายของคนปกติทั่วไปขึน้ เพ่ือส่ือความหมายไปในทิศทางท่ีผู้ สร้างสรรค์เอง
ต้องการ 

 การแสดงออกของภาพคนในผลงานจิตรกรรมนัน้ เป็นการส่ือสารเร่ืองราวความรู้สึกผ่าน
ท่าทาง รูปลกัษณ์ของคนในลักษณะต่างๆด้วยภาษาท่าทาง เป็นการแสดงเร่ืองราวหรือกิจกรรม
ของคนตัง้แต่หนึ่งคนขึน้ไปจนเป็นกลุ่มคน ซึ่งย่อมมีความสัมพันธ์กับศิลปินผู้ สร้างเป็นส าคัญ   
ด้วยเหตท่ีุผู้สร้างจิตรกรรมเองนัน้มีสถานภาพเป็นคน ดงันัน้การน าเสนอเร่ืองราวซึ่งตนเองรับรู้และ
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มีความเข้าใจ จึงเป็นการแสดงออกท่ีมาจากความเช่ียวชาญในเนือ้หาสาระท่ีมีความรู้สึกร่วมเป็น
อยา่งด ี

  อารี สุทธิพนัธุ์  ได้แสดงความเห็นในประเด็นเนือ้หาในผลงานศิลปะ โดยแบ่งประเภทของ
เนือ้หาโดยก าหนดท่ีตวัมนษุย์เป็นศนูย์กลางไว้ 4 ประเดน็ คือ 

1. เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกบัมนษุย์และธรรมชาติของมนุษย์ (Man and his Nature) 
ซึ่งได้แก่เร่ืองของความรัก ความโกรธ หลง อิจฉาริษยา ฯลฯ เม่ือเป็นทัศนศิลป์ 
ปรากฏวา่ผู้ดตู้องนกึถึงตนเองและสงัเกตธรรมชาตขิองตนเองมากขึน้ 
2. เร่ืองราวท่ีมนุษย์เก่ียวข้องกับมนุษย์ด้วยกัน (Man and other People) เช่น 
เร่ืองธรรมชาติของครอบครัว  เร่ืองประวัติศาสตร์ สงคราม การท ามาหากิน 
ความเห็นอกเห็นใจตอ่ผู้ อ่ืน ฯลฯ 
3. เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับมนุษย์และสิ่ งแวดล้อม (Man and the Personal 
Environment)  เป็นเร่ืองราวทางเทคโนโลยี การค้นคว้าทางวิทยาศาสตร์
คณิตศาสตร์ 
4. เร่ืองท่ีเก่ียวกับมนุษย์และสิ่งท่ีไม่มีตัวตน (Man and Intanglibles) ได้แก่
เร่ืองราวของเทพเจ้า ศาสนา โบราณนิยาย ฯลฯ (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528: 63) 

จากปรากฏการณ์ดงักล่าวสามารถอธิบายถึง เหตผุลความเป็นมาของการสร้างสรรค์ให้
เข้าใจได้โดยง่ายว่า เนือ้หาเร่ืองราวท่ีน าเสนอด้วยรูปลกัษณ์ของมนษุย์ในลกัษณะตา่งๆ นัน้ มนษุย์
ผู้สร้างย่อมมีความเข้าใจและสนใจในร่างกายตลอดจนกิจกรรมตา่งๆของตนเองและสงัคมรอบตวั
เป็นอยา่งดี  

ดงันัน้การท่ีจะหยิบยกน าเอาเร่ืองราวเนือ้หาท่ีตนมีข้อมลูเป็นอย่างดีแล้วนัน้ มาถ่ายทอด
เป็นเนือ้หาในผลงานจิตรกรรมย่อมเป็นเร่ืองใกล้ตวั ท่ีส่งเสริมให้ผู้สร้างสรรค์มีความศรัทธาและ
ความเช่ือในการแสดงออกได้เป็นอย่างดี อีกทัง้ผู้ชมซึ่งเป็นมนษุย์ก็ย่อมมีความสนใจและเข้าใจใน
เร่ืองราวได้ดีเชน่กนั 

  อย่างไรก็ตามเม่ือพิจารณาอย่างถ่ีถ้วนแล้ว พัฒนาการของการถ่ายทอดรูปลักษณ์ของ
มนุษย์ท่ีปรากฏอยู่ในผลงานจิตรกรรมแต่ละช่วงเวลานัน้ ตา่งมีทัง้การแสดงออกท่ีคล้ายคลึงและ
แตกตา่งกนัอย่างสิน้เชิง ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัปัจจยัตา่งๆหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นแนวความคิด ความเช่ือ 
ส่ือวสัดท่ีุเลือกใช้ รวมไปถึงบริบททางสงัคมท่ีแวดล้อมการสร้างสรรค์ในแตล่ะช่วงเวลา 
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เม่ือเราลองกลบัมาพิจารณาในผลงานจิตรกรรมของไทยแตด่ัง้เดมิ ซึง่เรียกกนัวา่จิตรกรรม
ไทยประเพณีนัน้ เราจะพบว่าภาพของคนปรากฏอยู่เป็นเนือ้หาส าคัญในผลงานจิตรกรรมไทย
ประเพณีมาตัง้แต่อดีตเช่นกัน หากแต่เป็นภาพของคนท่ีมีลักษณะท่ีถูกแสดงออกในรูปแบบท่ี
เรียกว่าเป็นแบบอดุมคติ กล่าวคือ เป็นภาพท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดยมิได้มีความต้องการท่ีจะลอกแบบ
เพ่ือแสดงออกให้เป็นภาพคนเสมือนจริง หากแต่เป็นการเลียนแบบให้เป็นภาพคนท่ีมีลักษณะ
ร่างกายและส่วนประกอบหลกัตา่งๆ ครบถ้วน แตไ่ม่อาจอ้างอิงถึงบคุคลหนึ่งบคุคลใดอย่างแท้จริง 
การสร้างลกัษณ์ภาพคนในจิตรกรรมไทยประเพณี ท่วงท่าลีลาของคนท่ีสร้างขึน้นัน้จะมีลกัษณะท่ี
สอดรับกบัโครงสร้างโดย รวมของภาพจิตรกรรม เน้นการแสดงออกถึงความออ่นช้อยของเส้น 

แบบแผนของการสร้างสรรค์ภาพคนในจิตรกรรมไทยประเพณี มีการเน้นความส าคญักับ
ภาพของพระมหากษัตริย์เป็นพิเศษ ทัง้การจัดวางต าแหน่ง การแตง่กาย การใช้สี หรือเส้นท่ีมีลีลา
อ่อนช้อยงดงาม ตลอดจนการละเว้นการแสดงอากัปกริยาและอารมณ์ความรู้สึกของท่าทางและ
ใบหน้า นบัเป็นการแสดงออกท่ีด ารงไว้ซึง่ความเป็นเทวราชาอนัเป็นท่ีเคารพ ให้มีความสง่างามสม
พระเกียรติ สอดคล้องกับวิถีปฏิบตัิของวฒันธรรมไทยมาช้านาน แต่ในขณะเดียวกันศิลปินกลับ
เลือกท่ีจะแสดงถึงความเป็นคน ในวิถีของปถุุชนคนธรรมดาท่ีมีกริยาท่าทางเป็นธรรมชาติมากขึน้ 
ผา่นภาพของคนในชัน้ท่ีถดัลงมาจากชัน้วรรณะกษัตริย์ 

จดุเปล่ียนส าคญัท่ีมีผลตอ่การสร้างสรรค์จิตรกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัภาพคนนัน้ ได้ ปรากฏให้
เห็นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เม่ือพระองค์ท่านได้ให้ช่างเขียน รูป
ชาวตะวนัตกท าการวาดภาพเหมือนของพระองค์ถวาย ซึ่งถือเป็นการล้มล้างความเช่ือท่ีมีต่อการ
วาดภาพหรือถ่ายรูปของคนในขณะท่ียงัมีชีวิตอยู ่วา่จะท าให้คนท่ีเป็นแบบในการวาดภาพนัน้อายุ
สัน้ลง สอดคล้องกบัท่ี สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้แสดงทรรศนะไว้ความวา่ 

ในปี พ.ศ. 2399 ในหลวงรัชกาลท่ี 4 ยงัทรงเป็นตวัอย่างในการล้มล้างความเช่ือ
และจารีตเก่าๆ ท่ีไม่ทนัสมยัของสยามอีกหลายประการ เช่น โปรดให้จิตรกรชาว
ยุโรป อี พีซ-เฟร์รี (E. Peyze-Ferry) เขียนพระบรมสาทิสลักษณ์สีน า้มันบนไม้ 
และยงัทรงประทบัให้ช่างภาพฉายพระบรมฉายาลกัษณ์ (ภาพถ่าย) หลายภาพ 
และในปี 2403 โปรดให้หลวงเทพรจนา (พลบั)  ปัน้พระบรมรูปขนาดเท่าจริงจาก
พระองค์จริง เป็นประติมากรรมแบบเหมือนจริงองค์แรก ท่ีท าขึน้ขณะท่ีบุคคลท่ี
เป็นแบบยงัมีชีวิตอยู่ พระบรมรูปหล่อปนูทาสีนีถื้อได้ว่าเป็นการท าลายความเช่ือ
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เดิมท่ีว่า การสร้างรูปจ าลองของคนท่ียงัมีชีวิตจะท าให้คนคนนัน้ต้องมีอนัเป็นไป 
เชน่ อายสุัน้และไมเ่ป็นมงคล (สธีุ คณุาวิชยานนท์. 2545: 15) 

 นบัตัง้แต่นัน้เป็นต้นมาจิตรกรรมภาพคน ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในแนวทางของศิลปะตะวนัตก 
เร่ิมได้ รับความแพร่หลายมากขึน้  ดังจะเห็นได้จากในรัชกาลต่อมา คือ ในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เม่ือครัง้ทรงเสด็จประพาสยุโรปนัน้ ได้เสด็จพระราช
ด าเนินไปเป็นแบบ เพ่ือให้ศิลปินชาวยโุรปได้วาดภาพจิตรกรรมเหมือนพระองค์ถวาย นอกจากนัน้
ยังได้ทรงซือ้ผลงานศิลปะจากยุโรปกลับมาด้วยจ านวนหนึ่ง โดยเฉพาะศิลปะในรูปแบบท่ี
แสดงออกอย่างเหมือนจริงนัน้ จะเป็นท่ีพอพระราชหฤทยัมากเป็นพิเศษดงัจะเห็นได้จากท่ีได้ทรง
บนัทกึไว้ในพระราชนิพนธ์ไกลบ้าน 

นอกจากนีใ้นรัชสมัยของพระองค์นัน้ ยังทรงได้มีพระประสงค์ท่ีจะปรับปรุงบ้านเมืองใน
ขณะนัน้ให้มีความทนัสมยัทดัเทียมกบัอารยประเทศ สอดรับกบักศุโลบายท่ีจะพาให้บ้านเมืองรอด
พ้นจากลทัธิลา่อาณานิคม ตลอดจนเพ่ือให้พสกนิกรของพระองค์ได้มีชีวิตความเป็นอยูท่ี่ดีขึน้ จงึได้
ทรงส่งพระเจ้าลูกเธอฯและพระบรมวงศานุวงศ์ไปศึกษาในประเทศตะวันตก เพ่ือให้น าความรู้
กลบัมาพฒันาประเทศในด้านตา่งๆ ทรงปรับปรุงเปล่ียนแปลงขนบธรรมเนียม รูปแบบการบริหาร
ราชการ การศึกษา ตลอดจนบริการสาธารณะต่างๆ ของประเทศให้มีความก้าวหน้ามากขึน้ 
สอดคล้องไปกับการปรับปรุงทางกายภาพ ทัง้การสร้างถนน อาคาร ต่างๆ ในรูปแบบท่ีทันสมัย  
จงึเป็นเหตใุห้มีการว่าจ้างช่างชาวตะวนัตก ออกแบบสถาปัตยกรรมและควบคมุการก่อสร้างตา่งๆ 
ในประเทศไทย ซึง่ในจ านวนนัน้มีชา่งเขียนภาพและประตมิากรท่ีถกูวา่จ้างเข้ามาด้วย 

ต่อมาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงด าเนินการพัฒนา
บ้านเมืองต่อจากยุคสมยัของพระราชบิดา ความเปล่ียนแปลงส าคญัท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์
จิตรกรรมภาพคนเกิดขึน้ เม่ือพระองค์ทรงรับ ศิลป์ พีระศรี ช่างปัน้ชาวเมืองฟลอเรนซ์ ซึ่งมีช่ือเดิม
วา่ คอร์ราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) เพ่ือมาเป็นชา่งปัน้ประตมิากรรมประจ ากรมศลิปากร 

การเข้ามาของ ศิลป์ พีระศรี เป็นท่ีประจกัษ์แล้วในขณะนีว้่า ได้สร้างคณุูปการต่อวงการ
ศิลปะไทยในมิติต่างๆเป็นอย่างมาก ทัง้ในฐานะของการเป็นผู้ ออกแบบและด าเนินการสร้าง
ประติมากรรมอนสุาวรีย์ท่ีส าคญัตา่งๆ ในประเทศ ตลอดจนในฐานะอาจารย์ผู้สอนและผลกัดนัให้
เกิดการเรียนการสอนศลิปะในแนวทางตะวนัตกขึน้ จนพฒันามาเป็นมหาวิทยาลยัศลิปากร ซึง่เป็น
แหลง่ผลิตศลิปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศลิปะท่ีมีคณุคา่จวบปัจจบุนั 
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การเขียนภาพคนเป็นเนือ้หาท่ีส าคัญในการเรียนศิลปะ นับตัง้แต่ศิลป์ พีระศรีได้วาง
หลกัสตูรการเรียนศิลปะตะวนัตกขึน้ แม้ในช่วงนัน้จะเน้นไปท่ีการเรียนการสอนในแบบศิลปะหลกั
วิชา (Academic Art) แต่ในเวลาต่อมารูปแบบของศิลปะตะวนัตกในแบบศิลปะสมยัใหม่ในลทัธิ
ศิลปะต่างๆ ได้เร่ิมมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ของศิลปินไทยมากขึน้ตามล าดบั ดงัจะเห็นได้จาก
ผลงานจิตรกรรมของลูกศิษย์คนส าคญัของ ศิลป์ พีระศรี ในขณะนัน้ อาทิ เฟือ้ หริพิทกัษ์ ประยูร  
อลุชุาฎะ สวสัดิ ์ตนัตสิขุ หรือ ทวี นนัทขว้าง เป็นต้น 

การแสดงออกของรูปแบบและเนือ้หาของผลงานจิตรกรรมภาพคน จึงได้เปล่ียนแปลงไป
จากขนบของศิลปะแบบหลักวิชา ท่ีเน้นการสร้างสรรค์รูปคนในแบบท่ีเหมือนจริงตามธรรมชาต ิ 
มีการแสดงออกถึงหลกัการทางกายวิภาค กระดกู กล้ามเนือ้ ในต าแหน่งท่ีถูกต้องตามความเป็น
จริงไปสู่รูปแบบท่ีมีความหลากหลายมากย่ิงขึน้ของศิลปะสมยัใหม่ รูปแบบจิตรกรรมของภาพคนมี
ความเปล่ียนแปลงไปสู่ทัง้การแสดงออกด้วยความเรียบง่าย การตดัทอน บิดเบือน ตลอดจนการ
เสริมแตง่ให้รูปคนมีรูปลกัษณ์ท่ีห่างไกลไปจากความเป็นจริงในธรรมชาติมากขึน้ตามจินตนาการ
ของผู้สร้างสรรค์ 

จนในช่วงเวลาปัจจุบันเป็นเวลากว่า 60 ปีแล้ว นับตัง้แต่ท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากรได้
สถาปนาขึน้มา ภายหลงัจากนัน้ได้มีมหาวิทยาลยัทัง้ของรัฐบาลและเอกชนอีกจ านวนมากทัง้ใน
กรุงเทพฯและต่างจังหวัด ท่ีได้ทยอยเปิดการเรียนการสอนในหลักสูตรการสร้างสรรค์ศิลปะใน
แนวทางตะวนัตกขึน้ ซึง่ได้ผลิตบณัฑิตท่ีเป็นศลิปินออกมาอย่างตอ่เน่ือง 

ในปัจจุบนัการแสดงออกในผลงานจิตรกรรมสมัยใหม่ ท่ีมีเร่ืองราวเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกับ
ภาพคนนัน้ ได้ถกูพฒันาสร้างสรรค์ไปในทิศทางท่ีหลากหลายมากขึน้ไปมาก บางครัง้จะเห็นความ
สอดรับของผลงานท่ีมีต่อบริบทของสังคมท่ีสร้างสรรค์ขึน้มาอย่างเด่นชดั ร่างกายของมนุษย์ใน
ผลงานจิตรกรรมสมัยใหม่นัน้ ไม่ได้ถูกน ามาจัดแสดงในฐานะตวัแทนของความเป็นมนุษย์ การ
แสดงถึงอารมณ์ หรือจิตวิญญาณของผู้หนึ่งผู้ใดแตเ่พียงอย่างเดียวอีกตอ่ไปแล้ว แตก่ลบัถกูใช้เป็น
เคร่ืองมือท่ีจะส่ือสารไปถึงความคิดท่ีเช่ือมโยงไปสูเ่ร่ืองราวท่ีหลากหลายภายใต้ความคดิ ความเช่ือ 
ของการแสดงออกท่ีมีในศิลปินแต่ละคน ดงันัน้การด าเนินการศึกษาถึงพฒันาการในการส่ือสาร
เร่ืองราวผา่นร่างกายของมนษุย์ในผลงานจิตรกรรมสมยัใหมข่องไทย 

การปรากฏตัวของผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยของไทยท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องกับมนุษย์ใน
ปัจจบุนั เร่ิมจะมีผลงานท่ีสะท้อนถึงการใช้ร่างกายมนษุย์ในลกัษณะท่ีผิดรูปจากธรรมชาติ ทัง้การ
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ยืดขยายหรือการตดัส่วนต่างๆ ของอวัยวะในร่างกายออก เพ่ือให้เกิดเป็นภาพลักษณ์ใหม่ท่ีจะ
ตอบสนองเนือ้หาและมมุมองใหมใ่นผลงานจิตรกรรมมากขึน้ 

การแสดงภาพท่ีขาดความสมบูรณ์ เน้นการน าเสนอไปท่ีความบกพร่องของร่างกาย
สามารถสร้างคุณค่า ความดีและความงามในทางทัศนศิลป์ได้ด้วยการส่งผ่านความคิดท่ีอยู่
เบือ้งหลงัออกมา ด้วยการท าหน้าท่ีเป็นเสมือนภาพสะท้อนของบริบทสงัคม 

  อีกประเด็นหนึ่งท่ีมีความเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปลักษณ์ของมนุษย์ใน
ศิลปะร่วมสมัยอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้นัน้ คือ บริบททางสงัคมท่ีปรับเปล่ียนไปตาม
กาลเวลาของแต่ละสังคม พบว่ากระแสของการแสดงออกของรูปลักษณ์ ร่างกายท่ีปรับเปล่ียน
ร่างกายนัน้มีความคิดท่ีหลากหลายต่อความเป็นร่างกายของมนุษย์ ท่ีเดิมอาจมองเห็นความ
แตกต่างของความเป็นเพศชายและหญิงเท่านัน้ แต่แท้ท่ีจริงแล้ว ร่างกายของมนุษย์ได้ถูก
ก าหนดให้เปล่ียนแปลงความหมายต่างๆได้ เป็นไปตามสงัคมแตล่ะชว่งเวลา การควบคมุร่างกาย
ด้วยกฎเกณฑ์ของสงัคมเป็นสิ่งแรกๆท่ีมนษุย์ร่วมกนัก าหนดขึน้ เช่นการก าหนดหน้าท่ีของเพศชาย
และหญิง ตลอดจนการก าหนดท่าทีความสัมพันธ์ระหว่างชายและหญิง ผ่านกระบวนการต่างๆ
ทางสงัคม โดยเฉพาะทางศาสนาซึง่แฝงไปด้วยกฎเกณฑ์การปฏิบตั ิในด้านศีลธรรม จริยธรรม ท่ีมี
ผลตอ่การยบัยัง้ทัง้ทางจิตใจและทางปฏิบตัิของผู้คนในสงัคมให้ไปในทิศทางเดียวกนั เพ่ือการอยู่
ร่วมกนัอยา่งสนัตสิขุ 

 ในตวัอยา่งช่วงหนึ่งของสงัคมตะวนัตก ร่างกายของผู้หญิงท่ีมีลกัษณะของรูปร่างอ้วนท้วน
สมบูรณ์ มีหน้าอกหน้าท้องตลอดจนสะโพกท่ีผายกว้าง เคยเป็นร่างกายท่ีคนในสังคมส่วนใหญ่
ปรารถนา ตามความเช่ือเพ่ือหวงัผลในการให้ก าเนิดบุตรท่ีง่ายกว่าคนท่ีมีร่างกายผ่ายผอม แตใ่น
เวลาตอ่มาสตรียโุรปกลบันิยมท่ีจะรัดให้เอวของตวัเองมีขนาดวงรอบท่ีเล็กมากกว่าธรรมชาติ เพ่ือ
สนองความงามของการแตง่กาย 

ในขณะเดียวกันร่างกายของบุรุษท่ีเคยก าย าล ่าสันเพราะการใช้แรงงานท าการเกษตร 
ก าลังกลายเป็นท่ีต้องการของชายชนชัน้กลางในยุคปัจจุบัน เพ่ือแสดงถึงความสมบู รณ์ของ
ร่างกายตลอดจนแสดงออกถึงพลงัท่ีแข็งแกร่งของร่างกายและหมายรวมไปถึงพลงัในความเป็น
เพศชายอีกด้วย  

 การแสดงคา่นิยมของสงัคมปัจจบุนัท่ีมีตอ่การจดัการร่างกายดงัท่ีได้กลา่วถึงมานี ้สายพิณ 
ศพุทุธมงคล และคณะได้กลา่วถึงประเดน็นีไ้ว้โดยสรุปวา่ 
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ในปัจจบุนัวฒันธรรมป๊อป (pop culture) ได้ท าให้ร่างกายปรากฏในลกัษณะท่ีไม่
เคยปรากฏมาก่อน นัน่คือมนัได้กลายเป็นเวทีของการแสดงความเป็นปัจเจกของ
บคุคล คนจ านวนมากขึน้เร่ือยๆ ให้ความสนใจและความส าคญักับการมีสขุภาพ
ท่ีดี สัดส่วนและภาพลักษณ์ของร่างกายมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ  
อัตลักษณ์  (identity) ของบุคคล ปิแอร์ บู ร์ดิ เยอ (Pierre Bourdieu) เคยตัง้
ข้อสงัเกตวา่ ปรากฏการณ์ข้างต้นเห็นได้ชดัเจนในกลุ่มคนท่ีเขาเรียกวา่พวกชนชัน้
กลาง “ใหม่” แต่ในปัจจุบัน ปรากฏการณ์นีไ้ด้แพร่ขยายสู่คนกลุ่มต่างๆ อย่าง
ทัว่ถึง (สายพิณ ศพุทุธมงคล และคณะ, 2541: 16) 

  ในปัจจุบันกระแสความคิดท่ีมีต่อการจัดการกับร่างกายเร่ิมมี บทบาทมากขึน้  ทัง้
ความก้าวหน้าทางวิทยาการทางการแพทย์ ทัง้สภาพความเช่ือ ความนิยมของสังคม ส่งผลให้
มนุษย์ขวนขวายวิธีการจัดการกับร่างกายของตนได้อย่างง่ายดายมากขึน้ โดยไม่ได้ค านึงถึง
อปุสรรคของความเป็นเผ่าพนัธุ์เชือ้ชาติ ท่ีมาหรือชาติก าเนิดใดๆ ของตนเองมากนกั คนท่ีผิวด าก็
สามารถท าให้ผิวของตนเองขาวได้ คนท่ีเกิดมามีอวัยวะเพศท่ีแสดงความเป็นผู้ ชายก็สามารถ
เปล่ียนให้เป็นหญิงได้ หรือคนท่ีอยากมีตาสีฟ้าผมสีทองก็สามารถเปล่ียนแปลงตัวเองได้อย่าง
ง่ายดายเพียงปลายนิว้สมัผสั 

 พฤติกรรมดังกล่าวนี ไ้ด้ถูกเปรียบเทียบให้เห็นภาพได้อย่างชั ดเจน ดังท่ี  สายพิณ  
ศพุทุธมงคล และคณะ ได้น าเสนอไว้ความวา่ 

ในสังคมดัง้เดิมการดัดแปลงร่างกายเป็นการเปล่ียนและแปลงเพ่ือกลายเป็น
ร่างกายท่ีสงัคมยอมรับ แตใ่นปัจจบุนั โดยเฉพาะในสงัคมตะวนัตก คนมีแนวโน้ม
จะมองร่างกายในฐานะหน่วย (entity) ซึ่งอยู่ในกระบวนการของการก าลัง
กลายเป็นบางสิ่งบางอย่าง ( the process of becoming) หรือเป็นโครงการ 
(project) ซึ่งหมายถึงว่าร่างกายมิใช่สิ่งท่ีสร้างมาส าเร็จเรียบร้อยแล้ว แต่อยู่ใน
ภาวะของการท่ีก าลงัเปล่ียนไปเป็นสิ่งอ่ืน ไมมี่วนัจบสิน้ ในสงัคมตะวนัตกปัจจบุนั 
คนจึงมองร่างกายเป็นเสมือนโครงการ ท่ีจะต้องมีการพัฒ นาป รับป รุง 
เปล่ียนแปลงอยู่เสมอ หรือท่ีเรียกว่า  the body project เพ่ือให้ร่างกายบรรลุ
เป้าหมายท่ีพึงปรารถนา และเป็นการส่ือถึงความเป็นตัวตน หรือ  อัตลักษณ์ 
(identity) ของปัจเจกชนท่ีเป็นเจ้าของร่างกายแต่ละร่าง (สายพิณ ศพุุทธมงคล 
และคณะ, 2541: 17) 
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ในประเด็นของความคิดและประสบการณ์ของผู้ วิจัยท่ีมีต่อสงัคมไทย โดยเฉพาะสงัคม
เมืองในปัจจุบนันัน้ พบว่ามีความเปล่ียนแปลงไปจากอดีตเป็นอย่างมาก ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2540 ท่ีผู้
ศกึษาได้เร่ิมสร้างจิตรกรรมท่ีสะท้อนถึงสภาพแวดล้อมในเมืองท่ีเต็มไปด้วยมลภาวะรอบตวั การ
เดินทางบนท้องถนนในกรุงเทพมหานคร ท่ีจ าต้องอาศยัรถโดยสารสาธารณะท่ีในช่วงเวลาเร่งดว่น
นัน้ มีจ านวนรถน้อยกวา่ความต้องการของผู้คนจ านวนมากท่ีต้องการเดินทาง ความแออดัของการ
โดยสาร สภาพการจราจรท่ีติดขัดมากขึน้ทุกวัน อากาศร้อน ควันพิษจากท่อไอเสีย ล้วนสร้าง
บรรยากาศของความทกุข์กบัผู้คนในเมืองหลวงแหง่นีม้าอยา่งตอ่เน่ือง 

จากจุดเร่ิมต้นของประสบการณ์จริงท่ีผู้ ศึกษาได้มีโอกาสสัมผัส ผลักดันให้เกิดความ
ต้องการท่ีจะส่ือสารความคิดความรู้สึกท่ีมีต่อปัญหาของสังคม ในเร่ืองของมลภาวะท่ีเกิดขึน้
รอบตวัในชีวิตของคนในเมืองหลวงได้ถูกถ่ายทอดเป็นเนือ้หาในผลงานจิตรกรรม โดยอาศยัการ
สร้างรูปของเนือ้หาตา่งๆ ขึน้ในเชิงสญัลกัษณ์ เพ่ือมาประกอบกนัเป็นเร่ืองราวท่ีสะท้อนถึงภาวะท่ี
ต้องจ าทนอยู่ในสภาพแวดล้อมท่ีเป็นพิษ ทัง้นีค้งไม่มีใครต้องการท่ีจะใช้ชีวิตภายใต้สิ่งแวดล้อมท่ี
เลวร้ายอยา่งจ าเจ แตด้่วยสถานการณ์ท่ีบีบบงัคบัให้ต้องเข้ามาอาศยัในเมืองหลวง ทัง้ในเร่ืองของ
การจดัการศกึษาท่ีมีความพร้อมมากท่ีสดุ เม่ือเทียบกบัพืน้ท่ีอ่ืนๆของประเทศ ความเป็นศนูย์กลาง
ทางเศรษฐกิจ ท่ีเปิดโอกาสให้กบัการท างาน ความเจริญก้าวหน้าในอาชีพการงาน ความสะดวกใน
การติดต่อธุรกิจ ส่วนราชการ ตลอดจนศนูย์รวมของสินค้า ต่างๆ ล้วนกระจุกตวัอยู่ในเมืองแห่งนี ้
จึงเป็นเหตใุห้ผู้คนจ านวนมากต้องเข้ามาแสวงหาโอกาสท่ีเช่ือว่าจะเป็นสิ่งท่ีดีท่ีสุดให้กบัชีวิตของ
ตนเองและครอบครัวอยา่งไมอ่าจเล่ียงได้ 

ความคิดท่ีมีต่อสงัคมเมืองในลักษณะดงักล่าวได้ถูกน ามาถ่ายทอดในผลงานจิตรกรรม
ของผู้ ศึกษาตัง้แต่เร่ิมต้นของการสร้างงานจิตรกรรม ได้ต่อเน่ืองมาสู่การความคิดท่ีว่าปัญหา
ทัง้หมดท่ีก าลงัเกิดขึน้ในสงัคมนัน้ ล้วนมีจดุเร่ิมต้นมาจากผู้คนในสงัคมเองท่ีปลอ่ยให้มนัเป็นอย่าง
ท่ีเป็น ไม่คิดท่ีจะแก้ไขด้วยเห็นว่าไม่ใช่หน้าท่ี เป็นเร่ืองท่ีไกลตวั หรือท้อแท้ตอ่การแก้ปัญหา ดงันัน้
ในประเด็นของความสมัพนัธ์ของผู้คนในสงัคม จึงได้กลายเป็นประเด็นท่ีผู้ศึกษาได้น ามาสะท้อน
การสร้างสรรค์จิตรกรรมตามแนวทางของตนเองในเวลาตอ่มาท่ีแสดงออกทัง้ในเร่ืองความสมัพนัธ์
ของคนในสังคมท่ีต้องอาศยัร่วมกันพบเจอกันอย่างฉาบฉวย ความสัมพันธ์จากการร่วมงานกัน 
ตลอดจนความสมัพนัธ์ในฐานะมิตรสหายท่ีรู้จกักัน ล้วนมีผลตอ่ความคิดท่ีมีผลต่อกันไม่ทางใดก็
ทางหนึ่ง นอกจากนีค้วามรู้สึกอึดอดั ความผิดหวงั ตลอดจนความโกรธท่ีเกิดขึน้ภายใต้ภาวะของ
ความกดดนัทัง้จากสงัคมรอบตวั เป็นสิ่งท่ีกระตุ้นความต้องการในการส่ือสารผ่านการสร้างสรรค์
จิตรกรรมของผู้ศกึษาท่ีมีตอ่สงัคมรอบตวั เป็นความต้องการท่ีจะส่ือด้วยการกระตุ้นเตือนมากกว่า
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ท่ีจะใช้วิธีการท่ีรุนแรงในการส่ือสาร ด้วยความเช่ือส่วนตวัท่ีว่า การแสดงออกท่ีรุนแรงนัน้ แม้ใน
บางครัง้อาจเรียกความสนใจกับผู้พบเห็นให้หนัมาสนใจได้อย่างรวดเร็ว แต่การแสดงออกนัน้มัก
ต้องอาศยัอารมณ์ความรู้สึกจากการรับรู้ทางสายตาท่ีรุนแรงเช่นกนัด้วย ซึ่งผลของมนัอาจน าไปสู่
อารมณ์ความรู้สึกสะท้อนกลบัมาจากผู้ชม จนท าให้เกิดการข้ามกระบวนการทางความคิด หรือ
การตระหนกัในรายละเอียด จนน าไปสูข้่อพิพาทท่ีอยูบ่นพืน้ฐานของอารมณ์ท่ีมีมากกวา่เหตผุล 

จากมูลเหตุส าคัญท่ีได้กล่าวมาในข้างต้น ประกอบกับยังไม่มีการศึกษาค้นคว้าถึง
กระบวนการของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ท่ีอาศัยรูปลักษณ์ของมนุษย์ในการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวการสร้างสรรค์อย่างเป็นรูปธรรม ผู้ศึกษาจึงมีความสนใจท่ีจะด าเนินการศึกษา
ค้นคว้า รวบรวมข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยท่ีมีรูปแบบเนือ้หาในลักษณะ
ดงักล่าวมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ท่ีมีกระบวนการวิเคราะห์ ในประเด็นของเร่ืองราว รูปแบบ
การแสดงออก  อิทธิพลจากบริบทแวดล้อม แนวความคิด ความเช่ือ ส่ือวสัด ุตลอดจนกลวิธีในการ
สร้างสรรค์ ทัง้นีเ้พ่ือให้ได้ผลสรุปอนัจะเป็นประโยชน์ตอ่การน าไปพฒันาผลงานจิตรกรรมรูปลกัษณ์
ของมนุษย์ ตามแนวทางท่ีผู้ ศึกษามีความสนใจ ซึ่งผลจากการศึกษาวิเคราะห์ในครัง้นีจ้ะยัง
ประโยชน์ตอ่วิชาการทางด้านจิตรกรรมร่วมสมยัของไทย ตลอดจนสาขาวิชาตา่งๆท่ีเก่ียวข้องอีกด้วย 

1.2 วัตถุประสงค์ 

  1.2.1 เพ่ือศึกษา วิเคราะห์ การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยท่ีแสดงออกด้วย
รูปลักษณ์ของมนุษย์ ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับแนวความคิด รูปแบบการแสดงออก กลวิธีการ
สร้างสรรค์ 
  1.2.2 เพ่ือพฒันาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปลกัษณ์ของมนษุย์ในจิตรกรรมร่วมสมยั
ของไทยด้วยบริบทแวดล้อมในปัจจบุนั ตามทศันะและประสบการณ์ของผู้ศกึษาวิจยั 

1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

 1.3.1 ด าเนินการสืบค้นข้อมูลเอกสารท่ีเก่ียวข้องกบั การสร้างสรรค์จิตรกรรม  รูปลกัษณ์
ของมนษุย์ในผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัของไทย จากแหลง่ความรู้ตา่งๆ คือ 

    1.3.1.1 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
    1.3.1.2 ห้องสมดุมหาวิทยาลยัศลิปากร วงัทา่พระ 
    1.3.1.3 ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
    1.3.1.4 ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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 1.3.2 วิเคราะห์ถึงมูลเหตุ รูปแบบ และบริบทท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมรูปลกัษณ์ของมนษุย์ จากผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินท่ีมีช่ือเสียงทัง้ชาวตา่งประเทศและ
ชาวไทย 
 1.3.3 พฒันากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ด้วยการใช้ส่ือวสัดสีุน า้มนัและหรือ
สีอะคลีลิคบนผ้าใบ ด้วยเนือ้ท่ีอาศัยการสังเกตบริบทของสังคมรอบตัวเป็นส าคัญ เน้นการ
แสดงออกถึงความแออดัของสงัคมเมือง โดยสามารถจ าแนกตามพฒันาการของการสร้างสรรค์ท่ี
แตกตา่งกนัออกไปได้แตล่ะชดุของการสร้างสรรค์ 
 1.3.4 จดัแสดงผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมและน าเสนอองค์ความรู้ท่ีได้รับในรูปเล่มของ
การวิจยั 

1.4 ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1 ได้พฒันาการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัท่ีสะท้อนคุณค่าและบริบท
ของสงัคม ประวตัศิาสตร์ และวฒันธรรมร่วมสมยั โดยอาศยัข้อมลูพืน้ฐานจากการศกึษาวิจยั 
  1.4.2 ได้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีคณุคา่ทางทศันศลิป์ 
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บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกับการศึกษาค้นคว้าครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้จ าแนกเป็นหวัข้อต่างๆ 
ดงัตอ่ไปนี ้

2.1  กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

 2.1.1 ทฤษฎีบริบทนิยม (Contextualism) 

 ความเปล่ียนแปลงใดๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคม ย่อมมีผลกระทบตอ่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
อย่างไม่อาจเล่ียงได้ ในฐานะท่ีผลงานศิลปะเป็นปรากฏการณ์หนึ่งของสงัคมท่ีไม่อาจแยกออกไป
เป็นเอกเทศแต่อย่างใด ผลงานศิลปะนัน้มีพัฒนาการท่ีมีความเก่ียวเน่ืองกับสภาพสังคม
สิ่งแวดล้อม การเมือง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี ของแต่ละยุคสมัย จนอาจกล่าวได้ว่าความ
เจริญก้าวหน้าของการสร้างสรรค์ศลิปะนัน้เป็นภาพสะท้อนของสงัคมในแตล่ะชว่งได้เป็นอยา่งดี 

 เม่ือพิจารณากลบัไปยงัการสร้างสรรค์ศิลปะในศตวรรษท่ี 19 จนถึงช่วงกลางของศตวรรษ
ท่ี 20 เป็นช่วงเวลาท่ีประเทศในดินแดนตะวันตกมีพัฒนาการทางสังคมท่ีก้าวไกลไปมากอย่าง
รวดเร็ว ทัง้ทางด้านการเมือง วิทยาการความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ เศรษฐกิจและสังคม 
โดยเฉพาะการปฏิวตัิอตุสาหกรรมท่ีส่งผลให้เกิดความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีทางการผลิตไป
มาก ท าให้ก้าวพ้นจากยคุของการเกษตรกรรมเข้าสูย่คุของอตุสาหกรรมอยา่งเตม็ตวั 

 สภาพความก้าวหน้าทางสงัคมสอดคล้องไปกบัความก้าวหน้าทางศิลปะ ซึ่งได้ปรับตวัก้าว
เข้าสูก่ารสร้างสรรค์ ศิลปะสมยัใหม่ (Modern Art) นัน้ ได้ท าลายความเป็นศลิปะชัน้สงู (High Art) 
ท่ีเป็นขนบนิยมมาก่อนหน้านัน้ลงไป ด้วยการน าเสนอภาพของชีวิตสมัยใหม่ของชนชัน้กลางมี
บทบาททางสงัคมมากขึน้ ความเปล่ียนแปลงของรูปแบบการสร้างสรรค์ท่ีก้าวพ้นศิลปะหลกัวิชา 
(Academic Art) ไปสูก่ารแสวงหารูปแบบท่ีสอดคล้องกบัความเช่ือเฉพาะตนหรือกลุม่ของตนเอง 

 ศิลปะสมัยใหม่พัฒนาตัวเองขึน้จากความก้าวหน้าของสังคมตะวันตก และใน
ขณะเดียวกันก็ได้จ ากัดวงการยอมรับในความก้าวหน้าทางศิลปะไว้ในดินแดนตะวนัตกแต่เพียง
เท่านัน้  ด้วยการด าเนินไปบนฐานคิดท่ีว่าวฒันธรรมอ่ืนท่ีไม่ใช่ตะวนัตกนัน้ด้อยคา่ทางวฒันธรรม
ไมอ่าจน ามาเทียบเคียงกนัได้ 
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 แนวความคิดในแบบสมยัใหม่ (Modernism) ซึ่งเป็นผลึกของสงัคมท่ีเน้นความเป็นปัจเจก
บุคคลในแบบตะวนัตกอย่างมาก รุกรานทัง้ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม เพ่ือตอบสนองความก้าวหน้า
ทางอตุสาหกรรม ยงัคงมีการแบง่แยกทางชนชัน้ โดยเฉพาะการให้คา่ของความตา่งทางวฒันธรรม
ท่ีไมเ่ทา่เทียมกนั ซึง่เช่ือวา่เป็นผลพวงท่ีเกิดขึน้มาจากกระแสแนวคดิของการแบง่สว่นงานออกแบบ
สายพานการผลิต (Assembly Line) ท่ีสอดรับกับวิถีของโลกสมัยใหม่ มุ่งให้เกิดความรู้ความ
ช านาญเฉพาะทาง ในแนวทางของลทัธิทนุนิยมอตุสาหกรรมท่ีสนบัสนุนให้แบ่งแยกหน้าท่ีของแต่
ละภาคสว่นออกจากกนัอยา่งชดัเจนเด็ดขาด 

กระทัง่เม่ือล่วงเข้าสู่กลางศตวรรษท่ี 20 ค าถามท่ีสงัคมถูกท้าทายจากการก้าวเดินในยุค
อุตสาหกรรมได้ทับถมกันเป็นจ านวนมาก ทัง้ปัญหาทางด้านการเมือง เศรษฐกิจ สงัคม รวมทัง้
ปัญหาทางด้านสิ่งแวดล้อมซึง่เป็นประเดน็ส าคญัของยคุสมยั 

ความต่ืนตวัทางด้านสิ่งแวดล้อมท่ีกระจายตวัไปในสงัคมวงกว้างมากขึน้เร่ือยๆ ด้วยความ
ตระหนกัถึงภยัของการรุกรานธรรมชาติอยา่งรวดเร็ว ตลอดจนพฒันาการโดยภาพรวมของโลกท่ีได้
ปรับเปล่ียนตวัเองเป็นสงัคมอตุสาหกรรมเฉกเช่นดินแดนตะวนัตก ท าให้ปัญหาของสิ่งแวดล้อมได้
กลายเป็นปัญหาร่วมกนัของทกุคนบนโลกนี ้

การหนักลบัมาสู่ความเป็นตวัตนท่ีแย้งกับวิธีของโลกสมยัใหม่ การถอดรือ้โครงสร้างทาง
สงัคมท่ีถือก าเนิดและด าเนินมาในโลกอตุสาหกรรม เพ่ือปรับเปล่ียนให้สอดรับกบัวิถีชีวิตท่ีสอดรับ
กบัความเป็นตวัตนของแตล่ะพืน้ท่ี มากกว่าจะรอการเปล่ียนแปลงจากศนูย์กลาง โดยภาพรวมของ
ปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ในสังคมช่วงเวลานี ้ได้น าเราก้าวเข้าสู่ช่วงเวลาของโลกหลังสมัยใหม ่ 
(Postmodernism) 

แนวคิดของการเรียนรู้ร่วมกันเพ่ือการแสวงหาทางออกให้กับสังคมท่ีมีปัญหา จึงได้
กลายเป็นปรากฏการณ์ใหม่ของสงัคมโลก เป็นสภาวะท่ีย า้เตือนกบัมนษุย์อีกครัง้หนึ่งวา่ มนษุย์นัน้
เป็นเพียงสว่นหนึ่งของธรรมชาติ ท่ีต้องอาศยัพึ่งพิงตามกฎเกณฑ์ของระบบนิเวศน์วิทยา จงึน าไปสู่
การแสวงหา การศึกษาเรียนรู้ซึ่งกันและกันในเชิงระนาบมากยิ่งขึน้ ด้วยการพิจารณาถึงบริบท
แวดล้อมของแตล่ะพืน้ท่ี 

ธีรยุทธ บุญมี ได้อธิบายถึงปรากฏการณ์ทางสังคม ด้วยมุมมองของวิวัฒนาการทาง
ประวตัศิาสตร์โดยสรุปได้ว่า 

ประวัติศาสตร์พัฒนาการมนุษย์ตัง้แต่รู้จักท าเกษตรกรรม จัดตัง้หมู่บ้าน เป็น
กระบวนการตรึงยึด สร้างความผกูพนั (embedded) มนษุย์กบัพืน้ถ่ิน (Locality) 
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ชมุชน (Community) คตคิวามเช่ือ วฒันธรรมประเพณี ศาสนา เม่ือมนษุย์พฒันา
มาเร่ือยๆ จนมาถึงขัน้เกิดชาติ ประเทศ และระบบเศรษฐกิจแบบอุตสาหกรรม
นิยมและทุนนิยม ก็จะมีกระบวนการตรึง ผูกยึดมนุษย์อีกรูปแบบหนึ่งเข้ามา
แทนท่ี คือการผูกพันให้ติดอยู่กับสถานะชนชัน้ อาชีพ สถาบัน จังหวัด รัฐ หรือ
ชาติของตน รวมทัง้สิ่งท่ี เป็นลักษณะร่วมของชาติ นั่นคือมีภาษาเดียวกัน 
ประวตัิศาสตร์ ประเพณีร่วมกัน นัน่ก็คือกระบวนการชาตินิยม หรือกระบวนการ
สร้างความเป็นสังคมวัฒนธรรมเดียวกัน สังคมหลังอุตสาหกรรม หรือหลัง
สมยัใหม่ โดยทิศทางใหญ่จะเป็นการย้อนกระบวนการผูกมดั ยึดตรึงมนษุย์ เป็น
การถอดถอย (Disembedded) ซึ่งมีสองสว่นคือ ถอดจากกรอบตา่งๆ และถอดให้
พ้นจากสิ่งท่ียึดตรึงไว้ ไม่ว่าจะเป็นท้องถ่ิน ประเทศชาติ องค์กร สถาบันต่างๆ  
(ธีรยทุธ บญุมี, 2546: 123) 

ดงัท่ีได้กล่าวไปในข้างต้นแล้วครัง้หนึ่งว่า ศิลปะนัน้เป็นภาพสะท้อนของการเปล่ียนแปลง
ทางสงัคมได้เป็นอยา่งดี ดงันัน้เม่ือกระแสสงัคมด าเนินไปในทิศทางดงัท่ีได้กลา่วมา การสร้างสรรค์
ก็ด าเนินไปในทิศทางเดียวกนั 

พัฒนาการทางด้านศิลปะท่ีด าเนินมาจากการสร้างศิลปะท่ีมุ่งเน้นความงามของวัตถ ุ  
ท่ีอาศัยทัง้จากทักษะเชิงช่างชัน้สูง ก้าวเข้าสู่การน าเสนอเนือ้หาและรูปแบบทางความคิดของ
ศิลปินแต่ละคน เพ่ือตอบโจทย์ของการสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกผ่านผลงานสร้างสรรค์ออกมา 
เป็นขนบท่ีได้รับการยอมรับกนัมาอยา่งยาวนาน แม้ในบางช่วงเวลาด้วยความนิยมของสงัคมจะท า
ให้เกิดรูปแบบท่ีแตกต่างออกไป ดังเช่น รูปแบบศิลปะนามธรรม (Abstract Art) ซึ่งเป็นอีก
ทางเลือกหนึ่งตามความเช่ือของผู้สร้างสรรค์ท่ีว่า ความงามนัน้สามารถเกิดขึน้จากจังหวะของ
ส่วนประกอบตา่งๆ ทางทศันศิลป์ท่ีมารวมตวักนัอย่างลงตวัได้  โดยไม่จ าเป็นต้องแสดงอาศยัการ
ออกทางเนือ้หาเร่ืองราวใดๆ ท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคมทัง้สิน้ 

แตเ่ม่ือสงัคมของการสร้างสรรค์ศลิปะ ได้ลว่งเข้าสูก่ารเปิดกว้างทางวฒันธรรมให้กบัในทกุ
พืน้ท่ี ความหมายของค าว่าพืน้ท่ีสร้างสรรค์ไม่ได้ถูกจ ากัดแต่เพียงบนผืนผ้าใบ กระดาษ ก้อนหิน
หรือก้อนดินอีกตอ่ไปแล้ว พืน้ท่ีทางศิลปะได้กลายเป็นพืน้ท่ีท่ีถกูก าหนดขึน้จากบริบทแวดล้อมซึ่ ง
เป็นพืน้ท่ีในธรรมชาติท่ีอยู่รอบตวัเรา ตลอดจนการใช้ส่ือวสัดท่ีุหลากหลายมากขึน้เพ่ือตอบสนอง
ความคดิตอ่การสร้างสรรค์ 
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น า้หนักในส่วนผสมของความเป็นศิลปะหลังสมัยใหม่นัน้ ให้ คุณค่าของความคิด
สร้างสรรค์เป็นตวัน ามากกว่าความเป็นศิลปะวตัถุ ซึ่งในประเด็นนี ้วิรุณ ตัง้ เจริญ ได้กล่าวขยาย
ความไว้วา่ 

ศิลปะหลังสมัยใหม่ ก็ได้ดูดซับความคิด น าเสนอความคิดและการปฏิบัติทาง
ศิลปะท่ีหลากหลาย แสดงบทบาทของศิลปะร่วมสมยัท่ีมีฐานปัญญาและทฤษฎี
ห รือแนวคิด (Intellectual and theoretical basis) เป็น ด้านหลัก  โดยท่ีมิ ได้
ค านึงถึงกระบวนแบบ (style) ดงัเช่น ศิลปะสมยัใหม่ ศิลปะมีความหลากหลาย
ตัง้แต่การแสดงแนวคิดอย่างบริสุทธ์ิ การแสดงเทคนิค ไปจนถึงการแสดง 
จินตภาพ (image) ของความคดิ (วิรุณ ตัง้เจริญ, 2547: 41) 

เม่ือแนวความคิดท่ีมีต่อการสร้างสรรค์แตกต่างไปจากเดิม ประกอบกับแหล่งก าเนิดของ
งานศิลปะได้เปล่ียนแปลงไปสู่พืน้ท่ีท่ีมีความหลากหลายมากขึน้ ทฤษฎีท่ีจะใช้ส าหรับท าความ
เข้าใจการสร้างสรรค์ตลอดจนเพ่ือใช้ส าหรับการวิพากษ์ถึงคณุคา่ของงานศลิปะ จึงมีรูปแบบท่ีต้อง
ปรับเปล่ียนไปให้สอดรับกบัรูปแบบของผลงานมากขึน้ 

ส าหรับหลักการสร้างสรรค์ศิลปะท่ีเคยยึดถือมาแต่อดีตนัน้ ยังอาจน ามาใช้อธิบายถึง
โครงสร้างของการสร้างสรรค์ได้เพียงส่วนหนึ่งของกระบวนการ แต่คงมิอาจท่ีจะใช้เป็นเคร่ืองมือ
อธิบายความหมายของการสร้างสรรค์ทัง้หมดได้โดยล าพงัอีกตอ่ไป ด้วยเหตขุองการสร้างสรรค์ท่ี
เก่ียวเน่ืองไปกับบริบทแวดล้อมอ่ืนๆ ท่ีอยู่โดยรอบพืน้ท่ีของการสร้างสรรค์นัน้ เกินเลยไปกว่า
หลกัการสร้างสรรค์ทางศลิปะแตเ่พียงอยา่งเดียวอีกตอ่ไป 

อ านาจ เย็นสบาย ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกับการประเมินคุณค่าในผลงานศิลปะยุคหลัง
สมยัใหมไ่ว้ ความวา่ 

โลกท่ีเช่ือมโยงและส่งอิทธิพลต่อกนัท าให้คนในวงการศิลปะวิจารณ์ จ าเป็นต้อง
ติดตามท าความเข้าใจทัง้องค์ความรู้ใหม่ของศิลปะและความรู้ท่ีข้ามศาสตร์ข้าม
สาขา ท่ีมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงและมีการประสมประสานความรู้เข้าหากัน
อยา่งไมเ่คยเกิดขึน้มาก่อน การยึดถือหลกัองค์ประกอบของศลิปะ ทศันธาต ุท่ีวา่ง 
เอกภาพ ดลุยภาพ จังหวะ สัดส่วน เอกภาพของทัศนธาตุ ฯลฯ ภายใต้ปรัชญา
ความงามและมาตรฐานความงามตามแบบศิลปะคลาสสิค และหรือศิลปะตาม
หลกัวิชา มีประโยชน์ส าหรับศิลปะท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลาหนึ่ง แตไ่ม่อาจให้ค าตอบ
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หรือเป็นเคร่ืองมือท่ีจะท าความเข้าใจ ต่อผลงานศิลปะจินตทศัน์และผลงานยุค
หลงัสมยัใหมไ่ด้ (อ านาจ เย็นสบาย, 2548: 76-77) 

 ดงันัน้เม่ือพิจารณาถึงหลกัในการตีความหรือท าความเข้าใจในผลงานศลิปะหลงัสมยัใหม ่
จงึมีความเช่ือมโยงไปยงัองค์ความรู้ตา่งๆ ทัง้ในทางวิทยาศาสตร์และสงัคมศาสตร์ ปรากฏออกมา
เป็นแนวความคิดท่ีหลากหลาย ส าหรับแนวความคิดท่ีใช้อธิบายความท่ีเป็นตวับทของงานศิลปะท่ี
น่าสนใจ คือแนวความคิดในแบบ บริบทนิยม (Contextualism) ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีเน้นไปในเร่ืองการ
แสดงออกของเนือ้หาในผลงานศิลปะ บนฐานของความสัมพันธ์กับการเมือง เศรษฐกิจ สังคม
แวดล้อม 

 ถนอม ชาภักดี ได้ให้ทรรศนะท่ีเก่ียวข้องกับการเกิดขึน้ของแนวความคิดแบบ บริบทนิยม 
ไว้โดยสามารถสรุปสาระส าคญัได้ดงันี ้

แนวคิดแบบ Contextualism นัน้ได้รับอิทธิพลทางแนวคิดมาจากนักปรัชญา  
นักวิจารณ์ สาย Marxism ท่ีว่า  กระบวนการส ร้างสรรค์ศิลปะใดๆ นั น้ มี
ความสัมพันธ์เก่ียวข้องกับสังคม การเมืองในทุกระดับ ซึ่งกรรมกรทางศิลปะ 
(ศลิปิน) ตา่งสะท้อนฐานะของความคิดอดุมการณ์ของตวัเอง ผ่านผลงานท่ีขึน้อยู่
กบัฐานะทางชนชัน้ท่ีตนเองสงักดัหรืออยู่ภายใต้กรอบความคิดนัน้ๆ  ศิลปะไม่ใช่
สิ่งท่ีอยู่บนหอคอยงาช้างเพ่ือรับใช้ชนชัน้กฎุมพีหรือศักดินาอีกต่อไป เพราะ
ผลงานศิลปะนัน้สร้างสรรค์ขึน้มาจากหยาดเหง่ือแรงงานของกรรมกรทางศิลปะ 
แต่ถูกว่าจ้างโดยนายทุนหรือขุนนาง ซึ่งแนวคิด Contextualism ในกระบวนการ
สร้างสรรค์ศิลปะนัน้ จะเน้นพิจารณาในบริบทของเร่ืองราวทางวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของผู้คนในสังคม พูดง่ายๆ ก็คือเน้นการแสดงออกทางเนือ้หา เร่ืองราว
ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคม โดยท่ีศิลปินเป็นผู้น าเร่ืองราวเหล่านัน้สะท้อนออกมาใน
ผลงานของตนเอง ซึ่งมองดเูผินๆ ก็คล้ายจะปฏิเสธแนวคิดแบบ Formalism อยู่
กลายๆ เพราะในขณะท่ีวิธีคิดหนึ่งเน้นไปท่ีรูปทรง อารมณ์การแสดงออกอนัเป็น
รูปทรงตา่งๆ ทางทศันศิลป์  ในทางตรงกนัข้ามแนวคิดแบบ Contextualism กลบั
เน้นไปท่ีการแสดงออกทางเนือ้หา เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับสังคม เศรษฐกิจ 
การเมือง วฒันธรรม ความเป็นอยู่ของผู้คนในระดบัตา่งๆ (ถนอม ชาภกัดี, 2548: 
98-99) 
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 จากแนวความคิดดงักล่าวถูกน ามาตัง้ค าถามในผลงานศิลปะท่ีแสดงออก ไม่ใช่เพ่ือการ
ตีความถึงเนือ้หาตามท่ีตาเห็น ปรากฏการณ์ท่ีสอดประสานกันของส่วนประกอบทางทัศนศิลป์
ต่างๆ หรือสัญลักษณ์ใดๆ ท่ีถูกน ามาอ้างถึง แต่เป็นกระบวนการท่ีใช้เพ่ือท าความเข้าใจใน
ความหมายของการสร้างสรรค์ ท่ีเก่ียวเน่ืองกบับริบทรอบตวัของศลิปินและผลงานศลิปะ 
 ถนอม ชาภกัดี ได้อธิบายในประเดน็นีไ้ว้วา่  

ส าหรับ Contextualism ในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ ซึ่งประการส าคญัของ
สาระในแนวคิดนี ้ก็คือกระบวนการผลิตหรือสร้างสรรค์ใดๆ ในสังคมนี ้ล้วนแต่
ขึน้อยู่กับโครงสร้างทางสังคม ไม่มีใครอยู่ เหนือกฏเกณฑ์เหล่านี  ้ศิลปะก็
เช่นเดียวกันท่ีเสมือนดั่งเป็นกระบวนการท่ีเปิดเผยความจริงให้ประจักษ์ อัน
ส่งผ่านจากเร่ืองราวเนือ้หาของสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองไปสู่ตัว
ผลงานศิลปะ จากความหมายท่ีซ่อนลึกอยู่ภายใต้โครงสร้างความซบัซ้อนของ
สงัคม สู่พืน้ผิวของผลงานศิลปะท่ีส าแดงต่อสาธารณะ ให้ได้รับรู้ถึงความเป็นไป
ในพืน้ท่ีและเวลาของสงัคมนัน้ๆ (ถนอม ชาภกัดี, 2548: 101) 

 กล่าวโดยสรุปถึงแนวความคิดในแบบบริบทนิยมนีไ้ด้ว่า พัฒนาการทางด้านส่ือวัสดุ
ตลอดจนกลวิธี และรูปแบบการสร้างสรรค์ทางศิลปะนัน้ ได้ถูกพัฒนามาอย่างต่อเน่ืองยาวนาน
และมีผลสัมฤทธ์ิท่ีดีในแต่ละยุคสมัย ส าหรับประเด็นของการท าความเข้าใจถึงการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะก็ถกูพฒันาตดิตามมาอย่างตอ่เน่ือง เพื่อท าความเข้าใจในศลิปะแตล่ะมิตเิวลา ดงันัน้
เม่ือความหมายของค าว่าศิลปะร่วมสมยัในปัจจบุนั ได้ถกูเปิดกว้างออกไปอย่างมากในโลกยคุหลงั
สมัยใหม่ ท่ีเป็นผลสืบเน่ืองมาจากทัง้การส่ือสารท่ีรวดเร็วกว้างไกล ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ
สิ่งแวดล้อมท่ีแย่ลง ปัญหาสังคม ตลอดจนบริบทต่างๆ ทางสังคม ได้หลอมรวมให้แต่ละพืน้ท่ีมี
ความหมายในตวัเอง มีเร่ืองราวเฉพาะของตนเอง การแสดงออกในผลงานศลิปะจึงไม่ใช่เป็นเพียง
การแสดงความสวยงามลงตัวของเส้นสี ไม่ใช่การบอกเล่าเร่ืองราวใดๆ แก่ผู้ ชมให้เพ่ือการรับรู้
เท่านัน้ แตใ่นผลงานศิลปะร่วมสมัยก าลงัประสานเร่ืองราวรอบตวัของศิลปิน ไม่ว่าจะเป็นอุดมคต ิ
สถานการณ์แวดล้อม ความเปล่ียนแปลงทางสงัคมต่างๆ เป็นการส่ือถึงทิศทางของสงัคมภายใต้
บริบทท่ีมีมิติของความตอ่เน่ืองหลากหลาย  มากกว่าจะจบลงท่ีความงามท่ีประสานกนัอย่างลงตวั
บนเนือ้หาใดๆ เพียงเทา่นัน้ 
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 2.1.2  สัญวิทยา (Semiotic) 
 ในสงัคมมนษุย์นัน้เราอาศยัภาษาเป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารระหว่างกนั ทัง้ในรูปแบบของ
ภาษาพูด ภาษาเขียน อีกทัง้เรายงัมีภาษาท่าทางในลักษณะต่าง ๆ เพ่ือส่ือความหมาย อารมณ์
ความรู้สกึตามต้องการได้อีกทางหนึง่ด้วย 

พัฒนาการทางด้านการส่ือสารและการใช้ภาษาได้ถูกค้นคว้าพัฒนามาอย่างต่อเน่ือง 
กระทัง่ในชว่งกลางของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ได้ปรากฏความเคล่ือนไหวของนกัภาษาศาสตร์จ านวน
หนึ่ง ท่ีได้น าเสนอมุมมองท่ีเก่ียวข้องกับความหมายในตัวของภาษา ท่ีมีความเก่ียวข้องกับ
แนวความคดิในเร่ืองของสญัญะ (Sign) อยา่งมิอาจแยกออกจากกนัได้  

สัญศาสตร์ (Semiotic)  ได้ ถือก าเนิดขึ น้ ในฐานะขององค์ความ รู้ เพ่ื อการศึกษา
ความหมาย การท าความเข้าใจความหมาย ตลอดจนกระบวนการให้ความหมายของสิ่งตา่ง ๆ 

ข้อความหรือสารท่ีมนุษย์เราต้องการส่ือสารออกมาในรูปลกัษณ์ต่างๆ ทัง้โดยผ่านส่ือท่ี
เป็นภาษา  วรรณกรรม ภาพวาด รวมถึงเคร่ืองหมายตา่ง ๆ ท่ีคดิค้นขึน้มานัน้  เม่ือพิจารณาอยา่งดี
แล้วจะพบว่า ล้วนมีองค์ประกอบส าคญัท่ีรวมอยู่ด้วยกันสองส่วน คือ ส่วนท่ีเป็นสัญญะหรือตวั
หมาย (Signifier) และสว่นท่ีเป็นความคดิหรือสิ่งท่ีหมายถึง  (Signified)  

ซึ่ง เขมิกา จินดาวงศ์ ได้อธิบายพร้อมยกตวัอย่างประกอบไว้เพ่ือท าความเข้าใจในเร่ือง
ดงักลา่วข้างต้นได้โดยง่าย ความวา่ 

ในการกล่าวถึงค าว่า สุนัข ในภาษาไทย รูปตัวอักษรท่ีเขียนว่า สุนัข นัน้คือ
รูปสัญญะ หรือ signifier ซึ่งเป็นตัวชักน าความคิดในหัวของเราไปสู่ความคิดท่ี
เก่ียวกับลักษณะท่ีบอกถึงตวัหมาหรือสุนขัท่ีเป็นสัตว์จริงๆ ซึ่งสุนขัท่ีเป็นสตัว์ใน
ท่ีนีก็้คือ ตัวหมายถึง หรือ signified นั่นเอง ซึ่งความสัมพันธ์ระหว่างตัวท่ีเป็น
รูปสัญญะ กับตวัความหมายของสัญญะนัน้ เป็นสิ่งท่ีถูกก าหนดขึน้มาโดยไม่มี
หลักเกณฑ์ท่ีแน่นอน และไม่จ าเป็นต้องมีลักษณะเก่ียวข้องท่ี เหมือนหรือ
คล้ายคลึงกนั เช่นเดียวกนักบัความสมัพนัธ์ระหว่างรูปสญัญะ เช่น อกัษรท่ีเขียน
ค าว่า สุนัข กับค าว่า หมา หรือค าว่า dog ในภาษาอังกฤษ ทัง้สามค าล้วนส่ือ
ความหมายถึงสนุขัท่ีเป็นสิ่งมีชีวิตเหมือนกนั แตรู่ปสญัญะท่ีเป็นรูปตวัหนงัสือนัน้ 
ไม่ได้มีส่วนสมัพันธ์กันเลย โดยรูปสญัญะเป็นอย่างไรนัน้จะขึน้อยู่กบัข้อก าหนด
ของแตล่ะภาษา(เขมิกา จินดาวงศ์, 2551: 59) 
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 ในประเด็นเดียวกันนี ้กาญจนา แก้วเทพ ได้อธิบายโดยอ้างถึงแนวคิดของ โบดริยาร์ด 
(Baudrillard) โดยสรุปสาระส าคญัได้วา่ 

โบดริยาร์ด ได้วิเคราะห์ถึงลกัษณะท่ีเกินเลยต่อไปอีกของระบบสญัญะในสงัคม
ปัจจุบนั จากต้นก าเนิดความเป็นมาของสัญญะนัน้ เราจะพบความจริงระหว่าง
สามสิ่ง คือ  เร่ิมต้นด้วยเรามีขวดแก้วท่ีเป็นของจริง (reference) เม่ือคนเราได้เห็น
ขวดแก้วจริงๆแล้วก็จะหลับตาเห็นภาพของขวดแก้วในความคิดหรือตวัหมาย 
(signified) ในชัน้ต่อมา เม่ือเราประดิษฐ์ระบบสัญญะแบบต่างๆขึน้มา เช่นตัว
อกัษรไทยท่ีเขียนว่า ขวด ตวัอกัษรภาษาองักฤษท่ีเขียนว่า bottle หากคนในสงัคม
เรียนรู้ระบบสญัญะนีแ้ล้ว เพียงแค่เห็นตวัอักษรค าว่า ขวด  ซึ่งเป็นสัญญะหรือ 
ตัวหมาย (signifier) เราก็จะสามารถจินตนาการเห็นขวดในแนวคิดได้ทันที 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2541: 138-139) 

 นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิส ช่ือวา่  เฟอร์ดนิองด์ เดอ โซซูว์ ( Ferdinand de Saussure) 
เป็นผู้ ท่ีริเร่ิมวางรากฐานวิชาสญัวิทยา (Semiology) ขึน้ โดยมีความสมัพนัธ์กับปรัชญาโครงสร้าง
นิยม (Structuralism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของเขาท่ีได้น าเสนอออกมาก่อนหน้านี ้ต่อมาได้มี
นกัภาษาศาสตร์อีกหลายคนท่ีได้ท้าทาย ปรับเปล่ียน แนวความคิดทางสญัวิทยาของโซซูว์ ไปใน
ทิศทางท่ีแตกตา่งกนัไปตามเหตผุลของตน 

 แนวความคิดหนึ่งท่ีตอ่ยอดความคิดของโซซูว์ ออกไปได้อย่างน่าสนใจคือของ ชาลส์ แซน
เดอร์ส เพียซ ท่ีได้น าเสนอการแบ่งประเภทของสญัญะ ออกเป็น 3 ประเภท ดงัท่ี   ธิคณุ สุภาสัย  
ได้เขียนอธิบายไว้ดงันี ้

1. ภาพเหมือน (icon) คือ ตวัเคร่ืองหมายท่ีมีลกัษณะคล้ายคลึงกับสิ่งท่ีมันบ่งชี ้
ซึ่งเราสามารถใช้กระบวนการถอดความหมายท่ีได้จากทางสายตา หรือตามสิ่งท่ี
มองเห็น เช่น ภาพถ่ายหรืออนุสาวรีย์ รูปปัน้ เพราะภาพท่ีเห็นตามความจริง มนั
จะมีลกัษณะเหมือนสิ่งท่ีมนัอ้างอิงอยูแ่ล้วนัน่เอง 
2. ดชันี (index) เป็นเคร่ืองหมายท่ีบ่งชีถ้ึงบางสิ่งบางอย่าง โดยตวัสัญญะทัง้ตวั
หมายและตวัหมายถึง จะมีลกัษณะความสมัพนัธ์แบบเช่ือมโยงกนัในเชิงเหตผุล 
ซึ่งเราสามารถถอดความหมายท่ีได้ ด้วยกระบวนการคิดอย่างมีเหตผุล เช่น ควนั
เป็นตวับง่ชีถ้ึงไฟ อาการของโรคเป็นตวับง่ชีข้องโรค เป็นต้น 
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3. สญัลกัษณ์ (symbol) คือเคร่ืองหมายท่ีแสดงถึงบางสิ่งบางอย่าง แตต่วัหมาย
ไมไ่ด้แสดงความคล้ายคลึงกบัสิ่งท่ีมนับง่ชี ้โดยความสมัพนัธ์ของทัง้ตวัหมายและ
ตัวหมายถึงจะมีการสร้างความเช่ือมโยงกันตามข้อตกลงท่ีก าหนด การจะ
สามารถถอดความหมายให้เป็นท่ีเข้าใจได้   จะต้องเรียนรู้ในกฎเกณฑ์ ข้อก าหนด 
หรือข้อตกลงตา่ง ๆ ร่วมกนัก่อน  ตวัอย่างเชน่ ภาษา ซึ่งหากเราจะเข้าใจตวัอกัษร
รูปร่างต่าง ๆ ว่าหมายถึงอะไร ก็จ าเป็นจะต้องรู้จักภาษานัน้ ๆ ก่อน เป็นต้น  
(ธิคณุ สภุาสยั, 2550: 49) 
อย่างไรก็ดีการท่ีจะส่ือสารผ่านสญัญะตา่ง ๆ นัน้ จ าต้องใช้รูปแบบการประสานสญัญะให้

สอดคล้องกันเพ่ือส่ือความหมายต่าง ๆ ด้วยการจดัเรียงสญัญะให้เกิดความหมายตามต้องการ 
โดยอาศยัรหสั (Code) เพ่ือให้เกิดความหมายขึน้ โดยอาศยักฎเกณฑ์ ตลอดจนวิธีปฏิบตัิต่าง ๆ  
ซึง่เป็นท่ียอมรับในการจดัการให้เกิดความหมายขึน้ 

ในประเด็นนีส้ามารถศึกษาได้จากแนวคิดทางด้านมายาคติ (Myth) ของนกัปรัชญาร่วม
สมัยชาวฝร่ังเศส โรลองค์  บาร์ตส์ (Roland  Barthes) ผู้ ซึ่งเสนอประเด็นในการให้ความส าคัญ
การศกึษาความหมายของสญัญะ โดยแยกออกจากเนือ้หาสาระ 

ตามท่ี ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร ได้กล่าวถึงแนวคิดของบาร์ตส์ในประเด็นมายาคติ  
ไว้อยา่งนา่สนใจ โดยสรุปความได้วา่ 

การวิเคราะห์แบบสญัวิทยาต้องให้ความส าคญักับความสมัพนัธ์ท่ี  สลบั ซบัซ้อน
และซ่อนเง่ือนระหว่างรูปสัญญะและความหมายสัญญะ เป็นการวิเคราะห์ท่ีมี
พืน้ฐานมาจากภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้างของโซซูร์ โดยให้ความส าคัญกับ
กระบวนการของการใช้ภาษา ท่ี ส่ื อให้ เห็ นภาพพจน์  ( figuratives) และ
ความหมายแฝงต่าง ๆ ท่ีแสดงออกมาในรูปวฒันธรรมมวลชน จารีตปฏิบตัิ และ
อุดมการณ์หลักในสังคม  ดังนัน้ การวิเคราะห์มายาคติของบาร์ตส์ จึงเป็น
การศึกษาท่ีพยายามเปิดเผยให้เห็นถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้แต่ไม่นิยมพูดถึงกันในสงัคม 
บาร์ตส์เรียกปรากฏการณ์เหล่านีว้่า ความชัดเจนลวง/จอมปลอม ( the falsely 
obvious) หรือมายาคตนิัน่เอง 
มายาคติส าหรับบาร์ตส์จึงไม่ใช่วัตถุ สิ่งของ ความคิด แต่เป็นระบบ ระเบียบและ
รูปแบบวิธีการสร้างความหมายแบบหนึ่งท่ีขึน้กันเง่ือนไขทางประวตัิศาสตร์เฉพาะ
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ชุดหนึ่ง มีขีดจ ากัดของการใช้ และมีกระบวนการท าให้เกิดการยอมรับในสงัคม 
วงกว้าง   
มายคติเป็นอะไรก็ได้ท่ีสามารถส่ือความหมาย ไม่จ าเป็นต้องเป็นภาษาพูดแต่
เพียงอย่างเดียว ตวัอยา่งเชน่ ภาพเขียน ภาพถ่าย ภาพยนตร์ กีฬา การแสดง ฯลฯ 
ต่างก็เป็นมายาคติด้วยกันทัง้สิน้ นั่นคือ ความหมายของมายาคติเป็นเร่ืองของ
การสร้าง/ก าหนดให้เกิดขึน้ ไม่แตกตา่งไปจากความหมายของสญัญะในทรรศนะ
ของโซซูร์ ความหมายของมายาคติจึงเป็นเร่ืองของรหสั/กฎเกณฑ์ มากกว่าเร่ือง
ของเนือ้หาสาระของสิ่งนัน้  (ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร, 2555 : 131-132) 
ในประเด็นข้างต้นนีอ้าจสรุปได้ว่า รหสั ท่ีใช้ในการส่ือความหมายทางมายาคตินัน้ เป็นสิ่ง

ท่ีมีความสัมพันธ์กับความคิดต่าง ๆ ท่ีเราถูกหล่อหลอมมาจากวัฒนธรรมต่าง ๆ ท่ีเราได้มี
ประสบการณ์ทัง้ทางตรงและทางอ้อม ซึง่เราได้มีโอกาสเรียนรู้ สมัผสั มาก่อนหน้านีท้ัง้หมด 

ส าหรับรหสัท่ีน ามาใช้จดัการประสานสญัญะให้เกิดความหมายนัน้ ศิริชยั  ศิริกายะ และ
ชินกฤต  อุดมลาภไพศาล ได้เสนอแนวคิดของ แมคโครสกี (James  McCroskey) ในประเด็น
ประเภทของรหัสไว้ โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ รหัสสารเชิงเหมือนจริง (Analogical 
Message Codes) และ รหสัสารเชิงความสมเหตสุมผล (Digital Message Codes) โดยสามารถ
สรุปใจความส าคญัได้ดงันี ้

รหสัสารเชิงเหมือนจริงนัน้ เป็นการน าเสนอแทนความส าคญัของสิ่งต่าง ๆ อนัท่ี
รหสัเสมือนจริงอ้างอิงถึง ตวัอย่างเช่น แผนท่ีเป็นการน าเสนอแทนของพืน้ท่ี แผน
ท่ีจึงเป็นรหสัสารเชิงเสมือนจริง ภาพก็เป็นรหัสสารเชิงเสมือนจริง ภาพเป็นการ
น าเสนอแทนแบบสองมิติของบุคคลหรือสิ่งต่าง ๆ อาทิ ท่าทางก็สามารถท่ีจะใช้
เป็นรหัสเชิงเสมือนจริง ในขณะท่ีรหัสสารเชิงความสมเหตุผล เป็นสิ่งท่ีไร้
กฎเกณฑ์ เก่ียวพนัในบางลกัษณะของภาษา เช่น ถ้อยค า สญัญาณมือ สญัญาณ
ธง  รหัสมอร์ส  หรือเลขฐานสองของคอมพิวเตอร์ เป็นต้น   (ศิริชัย  ศิริกายะ    
และ ชินกฤต  อดุมลาภไพศาล, ม.ป.ป.: 17) 

ในด้านความหมายในสญัญะนัน้ บาร์ตส์ได้กล่าวถึงประเภทของความหมายไว้ โดยแบ่ง
ออกได้เป็น 2 ระดบัด้วยกัน คือความหมายโดยตรงและความหมายแฝง ดงัท่ีนพพร  ประชากุล  
ได้น าเสนอไว้ในบทความช่ือ โรลองค์  บาร์ตส์ กบัสญัศาสตร์วรรณกรรม มีความโดยสรุปได้วา่ 
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ขณะท่ีคีตกรใช้เสียงสูงต ่าและจงัหวะเป็นวสัดสุ าหรับการสร้างดนตรี ขณะท่ีจิตร
กรใช้ รูปทรง สีสัน และแสงเงาเป็นวัสดุส าหรับรังสรรค์ภาพเขียน ในทาง
วรรณกรรม วัสดุท่ีใช้คือถ้อยค าในภาษา ซึ่งภาษานัน้มีลักษณะเป็นเคร่ืองมือ
ส่ือสารตัง้แต่ต้น ภาษาจึงเป็นศิลปวัสดุท่ีมีธรรมชาติต่างจากรูปทรง สี เสี ยง 
ถ้อยค ามีความหมายในตัวเอง ความหมายเช่นนีใ้นทางสัญศาสตร์ เรียกว่า 
ความหมายตรง (denotation) ครัน้เม่ือถกูดึงมาใช้ในการประพนัธ์ ถ้อยค าจะท า
หน้าท่ีด้วยการส่ือความหมาย 2 ระดบั ระดับแรกคือ ความหมายตรงดงักล่าว 
สว่นระดบัท่ีสองคือ ความหมายแฝงท่ีเกิดจากการอนมุานด้วยความเคยชินท่ีมีตอ่
ขนบวรรณกรรม หรือด้วยคติความเช่ือและค่านิยมท่ีไหลเวียนอยู่ในสังคมและ
วฒันธรรม (นพพร ประชากลุ, 2552: 142) 

ประเด็นการแบ่งระดับความหมายในสัญญะออกเป็น 2 ระดับดังกล่าวมานี ้มีความ
สอดคล้องไปกบัข้อมลูท่ี เขมิกา  จินดาวงศ์ ได้กลา่วไว้เชน่กนัวา่ 

โลร็องค์  บาร์ตส์ นกัสญัวิทยาชาวฝร่ังเศสได้น าพืน้ฐานความคิดของโซซูร์มาใช้ใน
การวิเคราะห์ตวับท โดยได้แบง่ระดบัความหมายในสญัญะออกเป็น 2 ระดบัคือ 
1. ความหมายโดยอรรถหรือความหมายโดยตรง (Denotation Meaning) เป็น
ความหมายในระดบัแรก ท่ีมีลักษณะเช่ือมโยงกับความจริงตามธรรมชาติ การ
วิเคราะห์ตีความหมายจึงมีลักษณะเป็นไปตามสภาวะวิสัย (Objectivity) หรือ
ความจริงตามลกัษณะภายนอกของสภาพวตัถท่ีุปรากฏให้เห็น ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า
เป็นความหมายท่ีเกิดจากความสมัพนัธ์ท่ีเช่ือมกันระหว่างรูปสญัญะ (Signifier) 
กบัความหมายของสญัญะ (Signified) 
2. ความหมายโดยนัยหรือความหมายแฝง (Connotative Meaning) เป็น
ความหมายในระดบัท่ีสอง ซึ่งตวัความหมายไม่ได้เกิดจากตวัสญัญะโดยตรง แต่
เกิดจากค่านิยม ความเช่ือหรือทัศนคติท่ีรับรู้ร่วมกันในสังคมต่อความหมาย
ของสัญญะนัน้ การวิเคราะห์ตีความของความหมายโดยนัยจึงมีลักษณะเป็น
แบบอัตตวิสัย (Subjectivity) ซึ่งเกิดจากประสบการณ์และการเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมของคนในสงัคม ยกตวัอย่างเช่น การให้ดอกกหุลาบสีแดงระหว่างชาย
และหญิง มีนยัยะถึงการมอบความรักให้แก่กนั หรือการใส่เสือ้เหลืองของคนไทย
เป็นการแสดงออกถึงความจงรักภกัดี และยกยอ่งเทิดทนูพระมหากษัตริย์ เป็นต้น 
(เขมิกา  จินดาวงศ์, 2551: 61) 



23 
 

 

ในส่วนของความหมายโดยนัยหรือความหมายแฝงท่ีกล่าวมาแล้วนัน้ สอดคล้องไปกับ 
การอธิบายของบาร์ตส์ ตามท่ี กาญจนา แก้วเทพ ได้อธิบายไว้วา่ 

จากกระดับของความหมายโดยนัยนี ้Barthes (1972) ได้ขยายความหมาย
โดยนัยท่ีอยู่ในระดับลึกอย่างมากท่ีเรียกว่า “มายาคติ” (Myth) มายาคติเป็น
ระบบความคดิท่ีมีอยู่ในแตล่ะสงัคม และเป็นความคิดท่ีมีการให้คณุคา่เป็นล าดบั
ชัน้ของสงัคม มายาคตินีถู้กถ่ายทอดด้วยกระบวนการส่ือสารนีเ้องโดยส่วนใหญ่ 
มายาคติมกัจะเป็นเร่ืองเก่ียวกับลกัษณะประจ าชาติ ความยิ่งใหญ่ของชาติ หรือ
ทศันะท่ีเก่ียวกับวิทยาศาสตร์หรือธรรมชาติ (ความบริสุทธ์ิ ความดีงาม ความมี
น า้ใจ ความเป็นไท ฯลฯ) เราจะเห็นตวัอย่างของบรรดางานโฆษณาทัง้หลายท่ี
ส่ือสารอยู่บนมายาคติเหล่านี ้เช่น  “ความเป็นไทยคือความเป็นไท” เป็นต้น 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2554: 305) 

อย่างไรก็ตามเม่ือพิจารณาความหมายในด้านมายาคติอย่างตรงไปตรงมาแล้วนัน้ จะ
พบว่าในความเป็นมายาคตินัน้ ไม่ได้มีความพยายามท่ีจะปิดปังซ่อนเร้นสิ่งใด เพียงแตไ่ด้ท าการ
บดิเบือนความหมายของสิ่งท่ีมีอยูเ่ดิมแล้วมากกว่า ดงัท่ี ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร กลา่วในเร่ืองนีว้า่ 

ในระบบมายาคติไม่มีความหมายระดบัลกึ ไม่จ าเป็นต้องเจาะลึกในระดบัของจิต
ไร้ส านึก เพียงแต่เราต้องเข้าใจว่าในระบบของมายาคติมีความหมาย 2 ระดับ 
กล่าวคือ ในระดบัของรูปแบบท่ีความหมายเดิมจะถกูท าให้ว่างเปล่าหรือเจือจาง
ลง ในส่วนระดับของความคิดจะเป็นการสร้างความหมายใหม่ขึน้มา เป็นการ
บิดเบือนความหมาย แต่มิ ได้ลบล้างความหมายเดิมออกไปจนหมดสิ น้  
(ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร, 2555: 139) 

ดงันัน้เม่ือพิจารณาถึงการส่ือความหมายโดยนยัผ่านภาษาท่ีเป็นภาพวาด ซึ่งมิใช่ภาพท่ี
มุง่จะเลียนแบบหรือถ่ายทอดความเป็นธรรมชาติอย่างตรงไปตรงมาอย่างเช่นภาพถ่ายนัน้ จ าต้อง
อาศยัรหสั ซึง่เป็นสิ่งท่ีเกิดจากการตกลงร่วมกนัเพ่ือใช้ในการส่ือความหมายนัน้ บาร์ตส์ ได้กล่าวถึง
ในเร่ืองนีโ้ดยสรุปความได้วา่ 

ธรรมชาติความมีรหัสของภาพวาดปรากฏในสามระดับ ระดับแรก ในการ
เลียนแบบวตัถุหรือฉากใดๆ  ภาพวาดจะต้องมีการ “แปรรูป” อย่างมีกฏเกณฑ์
บางประการเสมอ การลอกเลียนด้วยการวาดไม่เป็นโดยธรรมชาติ หากแต่มนัถูก
ก าหนดโดยรหัสท่ีขึน้ต่อยุคสมยั (เช่นรหัสซึ่งใช้ในการอ่านความตืน้ลึกในภาพ) 
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ระดบัท่ีสองในการวาดภาพ (การใสร่หสั) ผู้วาดจ าเป็นต้องแยกแยะความแตกตา่ง
ระหว่างสิ่งท่ีต้องการเน้นกบัสิ่งท่ีไมต้่องการเน้น ทัง้ๆ ท่ีไมไ่ด้ลอกเลียนทัง้หมด มนั
ก็ยงัส่ือความหมายได้ครบถ้วน (ภาพวาดมกัจะลอกเลียนแตน้่อย) ระดบัสดุท้าย 
การเข้าใจภาพวาดย่อมต้องมีการเรียนรู้ฝึกฝน เช่นเดียวกับการเข้าใจรหัสชนิด
อ่ืนๆ (ประชา สวีุรานนท์, 2538: 122-123) 

ส าหรับกระบวนการท่ีน ามาใช้ในการประเมินความหมายของภาพท่ีแสดงออกด้วย
สญัลกัษณ์ต่างๆ นัน้ อาจใช้การประเมินด้วยวิธีการจ าแนกจากความสมัพันธ์ของสญัลกัษณ์ใน
บริบทต่างๆ  ดงัท่ี ทองเจือ เขียดทอง ได้กล่าวถึงเกณฑ์การประเมินสญัลกัษณ์ไว้ 3 ประการ โดย
สรุปได้ดงันี ้

1. ซีแมนติก (semantic) เน้นเร่ืองความหมาย คือความสัมพันธ์ระหว่างภาพกับ
ความหมาย สญัลกัษณ์สามารถเป็นตวัแทนหรือส่ือความหมายได้อย่างชดัเจน ตอ่
คนในหลายวัฒนธรรม ตัวอย่างเช่น รูปหูโทรศัพท์ สามารถใช้เป็นส่ือให้ทุกคน
เข้าใจได้วา่บริเวณนัน้มีโทรศพัท์ 
2. ซีนเทคติก (syntactic) หมายถึง ความสมัพนัธ์ระหว่างสญัลกัษณ์รูปหนึ่งกบัรูป
อ่ืนๆในชดุเดียวกนั หรือ เข้าระบบเดียวกนั 
3. แพรกเมติก (pragmatic) หมายถึงความสมัพนัธ์ระหว่างรูปภาพกบัผู้ ใช้หรือผู้ด ู
และสามารถมองเห็นได้ชัดเจนในสภาพแวดล้อมท่ีแตกต่างกันหรือขนาดท่ี
แตกตา่งกัน เช่น สญัลกัษณ์นัน้สามารถมองเห็นชดั แม้ป้ายนัน้มีขนาดเล็กหรือใช้
สีเข้มบนพืน้ขาว เพ่ือให้เห็นชัดในสภาพอากาศสลัว (ทองเจือ เขียดทอง, 2548: 
99-100) 

 จากข้อมูลทัง้หมดข้างต้นท าให้สรุปได้ว่าแนวคิดในเร่ืองของสัญวิทยา อาศัยการ
ตีความหมายผ่านรูปแบบสญัญะด้วยแนวคิดแบบมายาคตินัน้ เป็นการส่ือความหมายโดยนัยท่ี
แฝงไปด้วยคตินิยม ความเช่ือทางวฒันธรรม ด้วยวิธีการแสดงออกให้ดเูหมือนเป็นธรรมชาติ อาศยั
ความรู้สึกท่ีเราคุ้นเคยกนัโดยทัว่ไป ท าให้เราหลงเข้าใจไปโดยมิได้พิจารณาอยา่งถ่องแท้วา่ ทกุสิ่งท่ี
ปรากฏอยู่ต่อหน้าเราอย่างเปิดเผยนัน้เกิดจากการประกอบรวมกันขึน้ทางวฒันธรรมมากกว่าจะ
เป็นธรรมชาตท่ีิแท้จริง 
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 2.1.3  ความหมายของรูปลักษณ์มนุษย์ในผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย 

 เนือ้หาเร่ืองราวท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรม คือ เนือ้เร่ืองท่ีเราสามารถรับรู้ได้จากการ
มองเห็น เป็นสาระท่ีศิลปินแสดงออกเพ่ือส่ือความหมาย โดยการเลือกน าเสนอเนือ้หาเป็นอิสระ
ของศลิปินแตล่ะคน 
 กิลเบร์ิต (Rita Gilbert) ได้ให้ความหมายของเนือ้หาในผลงานศลิปะไว้ว่า 

เนือ้หาหมายถึงสารท่ีส่ือผ่านออกมาทางผลงานศิลปะ เป็นสิ่งท่ีศิลปินแสดง
ออกมาให้เห็น โดยบางครัง้อาจเร่ิมต้นด้วยเร่ืองราว เหตุการณ์ หรือภาพของ 
บางสิ่งบางอยา่งท่ีพวกเรารู้จกักนัอยา่งดี (Gilbert, 1995: 36) 

 โดยทัว่ไปแล้วเนือ้หาในผลงานจิตรกรรมจะสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะท่ีส าคญัคือ 
เนือ้หาภายใน และเนือ้หาภายนอก ซึ่งในประเด็นนี ้ชลูด  นิ่มเสมอ ได้แสดงทรรศนะไว้ กล่าวโดย
สรุปความได้วา่ 

เนือ้หาภายในหรือเนือ้หารูปทรง เป็นเนือ้หาท่ีเกิดจากการประสานกันอย่างมี
เอกภาพของทศันธาตใุนรูปทรง เป็นเนือ้หาของรูปทรงโดยตรง เนือ้หาประเภทนีจ้ะ
ให้อารมณ์ทางสุนทรียภาพแก่ผู้ ดู เป็นอารมณ์ทางศิลปะท่ีบริสุทธ์ิ ไม่มีอารมณ์ 
อ่ืน ๆ ในประสบการณ์ของมนษุย์มาเก่ียวข้องด้วย เป็นลกัษณะจิตวิสยัของศิลปิน 
เป็นพลังความรู้สึกส่วนตัว เป็นบุคลิกภาพหรือรูปแบบของการแสดงออกของ
ศลิปิน 
สว่นเนือ้หาภายนอกหรือเนือ้หาทางเร่ืองราวหรือทางสญัลกัษณ์ ซึ่งมีอยู่เฉพาะใน
ศิลปะแบบรูปธรรมท่ีมีเร่ือง เช่น คน สัตว์ วัตถุสิ่งของ หรือเหตุการณ์นัน้ เป็น
เนือ้หาท่ีเป็นผลสืบเน่ืองจากเนือ้หาภายใน เป็นความหมายของเร่ืองและแนวเร่ือง
ท่ีแปลออกมาโดยรูปทรง เม่ือเราดงูานศิลปะแบบรูปธรรมชิน้หนึ่ง สิ่งแรกท่ีเรารับรู้
ก็คือ เนือ้หาภายในของงาน เนือ้หาภายในนีจ้ะให้ความรู้สึกทางสุนทรียภาพหรือ
ทางศลิปะแก่เรา ท าให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจและพร้อมท่ีจะรับอารมณ์ความรู้สึก
อ่ืน ๆ ท่ีจะตามมา ซึ่งจะเป็นอารมณ์สะเทือนใจท่ีเป็นไปตามแนวทางของเร่ือง 
เช่น ความรัก ความเศร้า ความเห็นใจเพ่ือนมนุษย์ ความรักชาติมาตภุูมิ เป็นต้น  
ดงันัน้ ในงานแบบรูปธรรมจะมีเนือ้หาทัง้ภายในและภายนอก ให้อารมณ์ทัง้ทาง
ศลิปะและอารมณ์อ่ืน ๆ ควบคูก่นัไป แตใ่นงานแบบนามธรรม จะมีเนือ้หาภายใน
แต่เพียงอย่างเดียว ให้อารมณ์ทางศิลปะท่ีบริสุทธ์ิ โดยไม่มีอารมณ์ท่ีมนุษย์รู้จกั
มาก่อนเจือปน (ชลดู  นิ่มเสมอ, 2538: 22-23) 
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 ในขณะเดียวกัน วิรุณ  ตัง้เจริญ ได้แบ่งประเภทของเนือ้หาในผลงานศิลปะออกเป็น 
 2 ประเภท โดยสรุปความได้ดงันี ้

1. เนือ้หาส่วนตวั (Personal Functions) เป็นเนือ้หาท่ีเร่ิมต้นท่ีตนเองก่อนในด้าน
ความรักความพอใจส่วนตน แสดงอารมณ์ส่วนตวัสะท้อนความเหงา เศร้า ชีวิต
ครอบครัว ความตาย ความกลัว ความศรัทธาท่ีมีต่อตนเอง ตลอดจนการ
แสดงออกซึ่งความงามตามทศันะของตนเอง ล้วนเป็นเนือ้หาท่ีสะท้อนความเป็น
ตวัตนของผู้สร้างสรรค์ 
2. เนือ้หาเพ่ือสงัคม (Social Functions) เป็นเนือ้หาท่ีเน้นความเก่ียวพนักบัสงัคม
โดยตรง เป็นการกระตุ้นจิตส านึกตลอดจนร่วมกันสร้างสรรค์แทนการเน้นการ
สร้างเสริมอารมณ์ในลกัษณะปัจเจก มีเนือ้หาท่ีสมัพันธ์กับการเมือง ลทัธิความ
เช่ือ เป็นการบรรยายสภาพ สะท้อนภาพสังคม เพ่ือปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึก
ร่วมกันในสงัคม อีกทัง้ประเด็นการถากถางสังคม เพ่ือชีแ้นะ ต าหนิ เพ่ือกระตุ้น
เตือนให้เกิดการต่ืนรู้ของสังคมตามแนวทางของศิลปิน (วิรุณ  ตัง้เจริญ , 2537: 
125-131) 

 เม่ือเน้นมาพิจารณาถึงเนื อ้หาทางด้านรูปธรรมนัน้  จะพบได้ว่า ท่ามกลางความ
หลากหลายของการแสดงออกในเนือ้หาทางศิลปะนัน้ เนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกับภาพคนได้ถกูหยิบยก
มาน าเสนอในรูปแบบท่ีแตกตา่งหลากหลาย จดัได้วา่เป็นเนือ้หาท่ีได้รับความนิยมมาอย่างตอ่เน่ือง 
โดยเฉพาะในทางจิตรกรรม 

 โดยภาพรวมของเนือ้หาท่ีมีภาพของคนเข้ามามีส่วนร่วมนัน้ ได้ถกูน ามาพิเคราะห์จดัแบ่ง
ออกเป็นลกัษณะของเนือ้หาโดยสงัเขป ดงัท่ี อารี  สทุธิพนัธุ์ ได้น าเสนอไว้ 4 ประการด้วยกนั คือ 

1. เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนษุย์และธรรมชาติของมนษุย์ (Man and his own nature) 
ซึง่ได้แก่ เร่ืองความรัก ความโกรธหลง อิจฉาริษยา ฯลฯ เม่ือเป็นทศันศิลป์ปรากฏ
วา่ผู้ดจูะต้องนกึถึงตนเองและสงัเกตธรรมชาตขิองตวัเองมากขึน้ 
2. เร่ืองราวท่ีมนุษย์เก่ียวกับมนุษย์ด้วยกัน (Man and other people) เช่น เร่ือง
ธรรมชาติของครอบครัว เร่ืองประวตัิศาสตร์ สงคราม การท ามาหากิน ความเห็น
อกเห็นใจตอ่ผู้ อ่ืน ฯลฯ 
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3. เ ร่ือ ง ราว ท่ี เก่ี ย วกับ ม นุษ ย์ แล ะสิ่ งแ วด ล้ อม  (Man and the personal 
environment) เป็น เร่ืองราวทางเทคโนโลยี  การค้นคว้าทางวิทยาศาสตร์ 
คณิตศาสตร์ 
4. เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกบัมนุษย์และสิ่งท่ีไม่มีตวัตน (Man and the intanglibles) 
ได้แก่ เร่ืองราวของเทพเจ้า ศาสนา โบราณนิยาย ฯลฯ (อารี สทุธิพนัธุ์ , 2528: 63) 

 การใช้ภาพร่างกายของคนเป็นเนือ้หาในผลงานศิลปะนัน้มีมาในเกือบทุกวัฒนธรรม 
แนวคิดดัง้เดิมของการใช้ภาพคนในอดีต คือ การสะท้อนถึงจิตวิญญาณท่ีอยู่ภายในร่างกายของ
มนุษย์ ส่งผ่านถึงการมีชีวิตท่ีประกอบด้วยอารมณ์ ความรู้สึกของมนุษย์ผ่านทางการส่ือสารด้วย
ภาพของร่างกายมนษุย์ แสดงความสมจริงของการมีชีวิตอยู ่เป็นร่างกายท่ีมีชีวิตอยูภ่ายใน 

 ด้วยลกัษณะของร่างกายมนษุย์ท่ีสามารถจดัวางให้เกิดเป็นท่าทางท่ีหลากหลาย และยงั
สามารถใช้ส่ือสารความหมายในลกัษณะต่าง ๆ ได้ ไม่ว่าจะเป็นท่าทางท่ีให้ความรู้สึกสบายผ่อน
คลาย ท่าทางท่ีเจ็บปวด หรือท่าทางกลัว เป็นต้น ร่างกายของมนุษย์จึงได้ถูกน ามาเป็นเนือ้หา
ส าคญัในผลงานศลิปะมาตัง้แตอ่ดีต 

 ในประ เด็น เดียวกัน นี  ้แมคดาเนียล  (Craig  McDaniel) ได้ อ้ างถึ งค ากล่ าวของ 
แมคอีวิลล่ี (Thomas McEvilley) ไว้ความวา่ 

เม่ือพิจารณาจากประวตัิศาสตร์ศิลปะ เราจะพบได้ว่าเร่ืองราวของมนุษย์ได้ถูก
ศิลปินหยิบยกมาน าเสนอทัง้ในด้านรูปร่าง รูปทรง และเนือ้หาเร่ืองราว ร่างกาย
ของมนุษย์นัน้มีความท้าทายท่ีจะถูกน ามาดดัแปลง จดัวางในรูปลักษณ์ต่าง ๆ 
อย่างหลากหลาย สามารถจัดเป็นกลุ่มของท่าทางท่ีขัดแย้งกัน สัมพันธ์กัน 
กลมกลืนกันได้เป็นอย่างดี ส่วนในด้านเร่ืองราวนัน้  ร่างกายของมนุษย์ได้
ตอบสนองกบัคณุคา่ทางวฒันธรรมได้อย่างลึกซึง้ รวมทัง้สมัพนัธ์ไปกบัความเช่ือ
ทางศาสนา เพศ การเมือง ตลอดจนอตัลกัษณ์ของตวับุคคลและสังคมโดยรอบ 
(McDaniel, 2005: 131) 

สอดคล้องกับท่ี เวสท์ (Shearer West) ได้แสดงทรรศนะท่ีสอดคล้องกับประเด็นนี ้
เชน่กนั ความวา่ 

ร่างกายมกัถูกน ามาใช้สร้างมุมมองต่าง ๆ ของการวาดภาพคน เราจะพบว่าจาก
ประวตัิศาสตร์นัน้ การแสดงท่าทางหรือการจดัวางท่าทางของร่างกายในผลงาน
ศิลปะนัน้ มีนัยยะของการส่ือถึงลักษณะเฉพาะตนตลอดจนสถานภาพของผู้ ท่ี
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เป็นแบบ โดยศิลปินต่างแสวงหาการแสดงออกในหลายรูปแบบแตกต่างกันไป  
แต่อย่างไรก็ตาม ในการเขียนภาพคนนี ้ใบหน้าของแบบนัน้เป็นเสมือนสิ่งท่ีบอก
ถึงความเป็นตวัตน เสมือนเป็นสิ่งบง่ชีท้างจิตวิญญาณของความมีชีวิต ตรงข้าม
กับในส่วนของร่างกายท่ีศิลปินมักถ่ายทอดไปตามแบบแผนของสัดส่วนเป็น
ส าคัญ มากกว่าท่ีจะมุ่งเน้นถึงรูปแบบเฉพาะตัวของร่างกายนัน้  ๆ (West,  
2004: 213) 

 เม่ือพิจารณาถึงการใช้รูปลกัษณ์ของมนษุย์ในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมยันัน้ แนวคิดท่ี
มีต่อรูปลกัษณ์ท่ีถูกน าเสนอในผลงานศิลปะนัน้มีความแตกต่างไปจากอดีตโดยสิน้เชิง กล่าวคือ
รูปแบบศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบันได้แสดงภาพลักษณ์ของมนุษย์ออกมา โดยปราศจาก 
จิตวิญญาณภายใน เป็นร่างกายท่ีเสมือนวตัถชุนิดหนึง่ 

สอดคล้องไปกบัทรรศนะของแมคดาเนียลท่ีกลา่วถึงในประเดน็นี ้สรุปความได้วา่ 
การแสดงออกในยุคหลงัสมยัใหม่นัน้ เป็นการส่ือถึงแต่เพียงร่างกายท่ีปราศจาก
จิตวิญญาณ ร่างกายของศิลปะสมัยใหม่สัมพันธ์กับปัจจัยแวดล้อม ดังท่ี 
แมคอีวิลล่ีได้เปรียบไว้กับแจกันท่ีว่างเปล่า ผลงานร่างกายของมนุษย์ของสมิทซ์ 
(Kiki  Smith) มูนอซ (Juan  Munoz) เคลล่ี (Mike  Kelly) คูนส์ (Jeff  Koons) 
และโคลค (James  Croak) คือตัวอย่างผลงานท่ีสนับสนุนค าพูดของเขา  
ความเช่ือของแมคอีวิลล่ีแสดงให้เห็นถึงความว่างเปล่าภายในเรือนร่างของมนษุย์ 
เหมือนดังเช่นการว่างเปล่าด้วยตัวเอง การเทออก การควักออกทิง้ หรือโดย
ประสบการณ์ (McDaniel, 2005: 129) 

 ในขณะเดียวกนั เวสท์ก็ได้สรุปแนวทางการส่ือความหมายผ่านร่างกายของมนุษย์ในงาน
ศลิปะร่วมสมยัไว้ ความวา่ 

ช่วงสิบปีสุดท้ายของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 การให้ความส าคญัในเร่ืองของร่างกาย
มนุษย์เร่ิมมีความส าคัญมากขึน้ ทัง้ในประเด็นทางสังคมและการแสดงถึง
เอกลกัษณ์เฉพาะตน ร่างกายมนุษย์ได้เป็นหัวข้อท่ีเป็นแรงกดดนัใหม่ของสงัคม 
เต็มไปด้วยความคาดหวงัของศิลปินท่ีจะค้นพบหนทางในการแสดงออกภายใต้
ความกังวลท่ีเป็นอยู่ในวงกว้าง ภาพวาดคนหลังสมัยใหม่ จึงมีความเก่ียวข้อง
อย่างชัดเจนกับประเด็นภาพลักษณ์ของร่างกาย ทัง้การเน้นให้เห็นถึงชิน้ส่วน 
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ตา่ง ๆ ของร่างกาย และแสดงถึงความสมัพนัธ์ท่ีซบัซ้อนระหว่างร่างกายและจิตใจ 
(West, 2004: 213) 

 สอดคล้องไปกบัทรรศนะของ โอเรลล่ี (Sally O’Reilly) ในเร่ืองของการส่ือความหมายของ
ร่างกายมนษุย์ในงานศลิปะร่วมสมยั ความวา่ 

ความเป็นตวัแทนของร่างกายในศลิปะนัน้ มีความหลากหลายและมีความใกล้ชิด
กบัความรู้สึกของเรามากขึน้กว่าท่ีเคยเป็นมาในอดีต ห่างไกลจากการประกอบ
รวมกันของสิ่งท่ีเรามองเห็นได้จากเปลือกนอก ร่างกายได้กลายเป็นสิ่งท่ีไม่
สามารถแยกออกได้จากสงัคม และกระบวนการทางจิตวิทยา ซึ่งมีอิทธิพลตอ่กัน
ตลอดเวลา (O’Reilly, 2009: 46) 
จะเห็นได้ว่าการใช้รูปลักษณ์ของมนุษย์ในผลงานศิลปะร่วมสมัยนัน้ ศิลปินได้อาศยัรูป

ร่างกายมาเป็นส่ือเพ่ือท่ีจะบง่ชีถ้ึงเนือ้หาสาระ ท่ีบางครัง้อาจเรียกได้วา่เกินไปกว่าความเป็นมนษุย์
แต่เพียงอย่างเดียว อารมณ์ ความรู้สึก จิตวิญญาณท่ีเช่ือว่าเป็นสิ่งท่ีอยู่คู่กับความเป็นตวัตนของ
ความเป็นมนุษย์ อาจไม่ถูกน ามารวมกับความหมายของรูปลกัษณ์ในการแสดงออกของร่างกาย 
ศิลปินผู้สร้างสรรค์มีอิสระ เสรีภาพในการส่ือความหมายผ่านรูปลักษณ์ของมนุษย์ ได้มากเท่าท่ี
ความคดิสร้างสรรค์จะน าพาไปได้ โดยไร้ขีดจ ากดัทางกายภาพของความเป็นมนษุย์อีกตอ่ไป 

 2.1.4 การตัดส่วนประกอบของรูปลักษณ์มนุษย์เพ่ือการแสดงออกในผลงาน
จิตรกรรม 

 หลกัการส าคญัประการหนึ่งในการสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงในผลงานจิตรกรรม ให้เกิดเป็น
รูปแบบใหม่ของการสร้างสรรค์ คือ การตัดทอน (Distortion) ซึ่งเป็นกระบวนการลดทอน
รายละเอียดของสิ่งท่ีต้องการน าเสนอให้น้อยลง เหลือปรากฏเพียงรูปแบบท่ีสามารถเป็นตวัแทนท่ี
จะสะท้อนถึงความต้องการของผู้สร้างสรรค์ได้ตามปรารถนา 

 สมชาย  พรหมสุวรรณ ได้อธิบายถึงการตดัทอน ซึ่งเป็นหนึ่งในกระบวนการเปล่ียนแปลง
รูปทรง (Transformation of Form) ไว้ความวา่ 

การตัดทอน ได้แก่การตดับางส่วนของรูปทรงออกไป จะตัดออกในลักษณะใด 
มากน้อยเพียงใดก็ได้ จะมีผลท าให้รูปทรงเดิมเปล่ียนไป หากตัดออกมาก 
ลกัษณะรูปทรงเดิมจะถูกท าลายลงมากตามไปด้วย การตดัออกในความหมาย
ดงักลา่วแล้ว หมายถึงการตดับางสว่นออก แล้วทิง้ไป คงไว้แตส่ว่นท่ีเหลือ แตย่งัมี
วิธีการตัดออกอีกวิธีหนึ่งคือ การตัดออกแต่ยังคงใช้ส่วนท่ีตัดออกไปประกอบ 



30 
 

 

เข้าเป็นส่วนหนึ่ งของรูปทรงใหม่  วิ ธี นี เ้รียกว่า การตัดแยกออก (สมชาย  
พรหมสวุรรณ, 2548: 80-81) 

 โดยทั่วไปการตดัทอนจะเป็นการตดัเอาส่วนประกอบท่ีเป็นจริง หรือมีอยู่จริงของรูปใน
ธรรมชาติให้ขาดหาย หรือดดัแปลงให้มีรูปแบบท่ีเรียบง่ายมากยิ่งขึน้ ล าดบัชัน้ของการตดัทอนนัน้
สามารถเร่ิมได้ตัง้แต่การตัดทอนรายละเอียดบางส่วนออกไป หรือท่ีนิยมเรียกว่าเป็นแบบ 
กึ่งนามธรรม (Semi Abstract) จนถึงการตดัทอนในลกัษณะท่ีไม่ได้หลงเหลือเค้าโครงเดิมให้เห็น
อีกก็เป็นได้ ดงัเห็นได้จากในงานจิตรกรรมแบบนามธรรม (Abstract Art) 

 สอดรับกบัทรรศนะของประเสริฐ  ศีลรัตนา ท่ีได้กล่าวถึงวิธีการตดัทอนเพ่ือสร้างรูปแบบใน
การถ่ายทอดจิตรกรรม โดยสรุปความได้ดงันี ้

การถ่ายทอดรูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม อาจกล่าวได้ว่า ถ่ายทอดโดยให้
ความส าคญัแก่รูปแบบในความรู้สึกนึกคิดของตวัจิตรกรมากขึน้ โดยสงัเกตจาก
ภาพรูปแบบจากธรรมชาตท่ีิน ามาใช้เป็นส่ือนัน้ ถกูลดสกดัตดัทอนลง การจดัวาง
รูปแบบก็มิได้ค านึงถึงกฎเกณฑ์ความเป็นจริงของธรรมชาติ จิตรกรตดัทอนเอา
รูปแบบจากธรรมชาติเฉพาะลักษณะเด่น ๆ มาเป็นบางส่วน แล้วน ามาจัด
องค์ประกอบขึน้ใหม่ ให้ปรากฏเป็นรูปแบบท่ีแสดงถึงความรู้สึกนึกคิดของจิตรกร 
ในช่วงหรือขณะนัน้ ๆ ลกัษณะกึ่งนามธรรม คือ ลักษณะคร่ึงจริงตามธรรมชาติ
และคร่ึงเป็นไปตามใจปรารถนาของจิตรกร หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นภาพท่ีแสดง
รูปแบบคร่ึงจริงคร่ึงฝัน รูปแบบท่ีแสดงถ่ายทอดในลักษณะนีจ้ะไม่มีการแบ่ง
ออกเป็นภาพคน ภาพสัตว์ ภาพทิวทัศน์ หรือภาพหุ่นนิ่ง ดังการถ่ายทอดใน
ลกัษณะท่ีเหมือนจริงตามธรรมชาต ิเพราะรูปแบบท่ีจิตรกรตดัทอนน ามาประกอบ
ขึน้ใหม่นี ้จะผสมปนเปกันไปในรูปแบบของสิ่งต่าง ๆ ไม่ปรากฏคุณสมบัติทาง
กายภาพของรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งโดยเฉพาะ เหมือนภาพท่ีปรากฏใน
จินตนาการท่ีไม่แสดงคุณลักษณะของสิ่งหนึ่งสิ่งใดโดยตรง แต่จะปะปนสับสน
คล้ายมิได้ถูกจัดให้เป็นระเบียบดังท่ีปรากฏเห็นในธรรมชาติ ซึ่งอาจสรุปได้ว่า  
การถ่ายทอดในลักษณะนีเ้ป็นการสะท้อนความรู้สึกภายในของจิตรกรออกมา 
โดยอาศัยรูปแบบของธรรมชาติบางส่วนเป็นสะพานมายังผู้ รับ รู้ หรือผู้ ด ู
(ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2528: 80-81) 
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 การตดัทอนหรือลดทอนรูปท่ีมาจากธรรมชาตินัน้ กล่าวได้ว่าเป็นการหนีหา่งจากความจริง
ตามท่ีตามองเห็นได้ แตเ่ป็นความจริงท่ีเป็นสจัจะภายในหรือความจริงแท้ของวตัถนุัน้ ๆ ท่ีถกูน ามา
เสนอแทนพืน้ผิวภายนอกของวัตถุ  ดังนัน้ การน าเอาความจริงภายในของวัตถุออกมาจึงเป็น
ทรรศนะโดยตรงของผู้สร้างสรรค์ท่ีจะมองเห็น ตีความ เลือกสรร ความเหมาะสมของการตดัทอน
สว่นประกอบใด ๆ ออกให้เหลือเพียงเนือ้แท้ของความต้องการจากจินตนาการของแตล่ะคน 

 สาเหตุของการพัฒนามาสู่กระบวนการตดัทอนรูปลักษณ์ในงานจิตรกรรมนัน้ มาจาก
หลายประเด็นด้วยกัน อาจทัง้จากความรู้สึกเบื่อหน่ายจากรูปแบบดัง้เดิม พัฒนาการทางด้าน
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีท่ีทันสมัยมากขึน้ ก็มีส่วนส่งเสริมด้วยเช่นกัน ดังท่ี อารี สุทธิพันธุ์  
ได้กลา่วไว้วา่ 

ในทัศนศิลป์หรือศิลปะท่ีมองเห็นนัน้ เราจะพบว่ารูปแบบเดิม เช่น รูปแบบ
คลาสสิค กอธิค บาโรค แมนเนอร์ริสซึ่ม หรือรูปแบบอ่ืนท่ีมีหลกัเกณฑ์ตายตวั ไม่
เป็นท่ีน่านิยมหรือสนใจตอ่ไปอีกแล้ว ตรงกนัข้ามรูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงรูปทรงได้ 
เคล่ือนไหวจริง ๆ ได้ หรือรู้สึกเคล่ือนไหว ผลัก ดึงดูดกัน มีเสียง สีพร่าพลิว้ 
กลายเป็นรูปแบบท่ีน่าสนใจมากกว่า ศิลปินบางกลุม่บางพวกยืมรูปแบบท่ีปรากฏ
จากภายใต้กล้องจุลทรรศน์ หรือรูปแบบอนัเกิดจากจิตไร้ส านึกตามความคิดฝัน 
น ามาสร้างเป็นภาพเพ่ือเปิดเผยให้เห็นความส าคญัของความจริง (อารี สทุธิพนัธุ์ , 
2523: 25) 

 ขณะเดียวกัน ปิกัสโซ (Pablo  Picasso) ก็ได้ให้ทรรศนะในประเด็นข้างต้นเพิ่มเติมต่อไป
อีก โดยสรุปความได้วา่ 

เราเคยถกูหลอกให้ฝึกฝน สร้างสรรค์ความงามตามแนวทางของหลกัวิชา ซึง่ได้พา
ให้เรากลับไปแสวงหาสิ่งท่ีขาดหายไป ท่ีถูกซ่อนเร้นไว้ในเงามืด ความงามของ
มหาวิหารพาเธนอน (Parthenon) วีนัส  (Venuses) นิมฟ์ส (Nymphs) และ 
นาซีซัส (Narcissuses) ล้วนเต็มไปด้วยความหลอกลวง ศิลปะไม่ใช่เร่ืองของ
ความสมัพนัธ์ท่ีมีกบัหลกัการของความงามเทา่นัน้ แตเ่ป็นเร่ืองของสญัชาตญาณ
และสมองท่ีจะคิดสร้างสรรค์ออกมา ซึ่งเหนือกว่าหลักการทางความงามใด ๆ 
ทัง้นัน้ (Levy, 1968: 103) 

 กล่าวโดยสรุปได้ว่าการตัดทอนรูปลักษณ์จากธรรมชาติ ในทางศิลปะนัน้ จัดว่าเป็น
กระบวนการท่ีเกิดขึน้มาจากทัง้ความเบื่อหน่ายท่ีมีตอ่รูปแบบศิลปะดงัเดิม ท่ีถือปฏิบตัิกนัมาตาม
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แบบแผนมาอย่างต่อเน่ืองยาวนาน ตามเส้นทางการสร้างสรรค์ของศิลปะหลักวิชา นอกจากนี ้
ทรรศนะของศิลปินท่ีมีตอ่หลกัการทางด้านความงาม ความจริง ตลอดจนกลวิธีการสร้างสรรค์ ก็ได้
ถกูพฒันาให้สอดรับกบัสภาพสงัคมท่ีด าเนินไปอย่างก้าวหน้า  เป็นโอกาสท่ีศิลปินจะได้แสดงออก
ถึงความหมายท่ีเป็นแก่นแท้ ภายในรูปร่างรูปทรงตา่งๆ ท่ีได้คดัสรรมาน ามาแสดงออก เพ่ือสะท้อน
ถึงความคิดสร้างสรรค์ ตลอดจนความเช่ือมั่นต่อการสร้างสรรค์ในลักษณะปัจเจก มากกว่าการ
ลอกเลียนแบบเพ่ือแสดงความสมจริงตามท่ีตาเห็นในธรรมชาติ 

 ในทางประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกนัน้  ศิลปินคนส าคัญ ท่ีได้เร่ิมน าเสนอผลงาน
สร้างสรรค์ด้วยกระบวนการตดัทอนรูปลักษณ์ในธรรมชาติ จนได้รับการยอมรับว่าเป็นผู้ ท่ีริเร่ิม
วางรากฐานการสร้างสรรค์ในแนวทางนี ้    และได้มีอิทธิพลตอ่การสร้างสรรค์ของศิลปินในวงกว้าง
เป็นอย่างมากคือ เซซาน์ (Paul Cezanne) ศิลปินชาวฝร่ังเศสผู้ สร้างสรรค์ผลงานในช่วงปลาย
คริสต์ศตวรรษท่ี 19 

  ความโดดเด่นในผลงานศิลปะของเซซานน์ ท่ีเก่ียวเน่ืองกับประเด็นของการตัดทอน
รูปลกัษณ์จากธรรมชาติท่ีปรากฏอยูใ่นผลงานจิตรกรรมของเขานัน้ เป็นกระบวนการท่ีอาศยัการตดั
ทอนรูปลักษณ์ต่างๆ ท่ีมีอยู่ในธรรมชาติให้เป็นรูปแบบท่ีเรียบง่าย ลดทอนรายละเอียดปลีกย่อย
ออกไปให้เหลือแต่เพียงแก่นสาระของวัตถุ โดยอาศัยเส้นสายของเรขาคณิต ประกอบกับการ
ระบายสีเป็นระนาบแผ่นแบน ก าหนดค่าน า้หนักของสีอ่อนเข้มท่ีแตกต่างกันเพ่ือสร้างให้เกิดเป็น
มิติท่ีตืน้ลึก หลักการตดัทอนรูปลักษณ์ในธรรมชาติด้วยวิธีการท่ีกล่าวถึงนี ้ส่วนหนึ่งนัน้มาจาก
ความพยายามของศิลปิน ท่ีต้องการให้ความส าคญัของการสร้างสรรค์ถกูก าหนดขึน้โดยตวัตนของ
ศิลปินเอง ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของความงาม ความรู้สึก ต่างๆ มากกว่าท่ีจะยงัคงอาศยัรูปลกัษณ์
จากธรรมชาติทัง้หมด ตลอดจนแบบแผนศิลปะดัง้เดิมเป็นตวัก าหนดดงัเช่นท่ีถือปฏิบตัิกนัมาก่อน
หน้านัน้ 

 อศันีย์ ชอูรุณ ได้กล่าวถึงลกัษณะพิเศษในตวัของเซซานน์ ตลอดจนรูปแบบการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมของศลิปินไว้ความวา่ 

เซซานน์มีชยัชนะเหนือทศันภาพของพวกอิมเพรสชนันิสม์ แนวคิดท่ีเด็ดเดี่ยวของ
เขาเป็นพืน้ฐานอนับริสทุธ์ิ ให้กบัสิ่งท่ีสายตามองเห็นด้วย โดยท่ีเขาเขียนภาพด้วย
ทฤษฎีวิธีง่ายๆ ซึ่งมีความแจ่มชัด และมีความเคร่งครัดด้วย เขาเป็นบุรุษ 
ผู้ปรารถนาจะสร้างความแท้จริงให้เป็นโครงสร้างท่ีมีความสม ่าเสมอ เขาจงึผูกพนั
อยู่กับการกระท าให้ความแท้จริงมีความถาวรเป็นนิรันดร ดังนัน้เซซานน์จึงไม่
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พอใจกับสิ่งท่ีเกิดขึน้โดยบังเอิญเพียงชั่วครู่เลย ส่วนวิธีท่ีเขาใช้ให้การนีส้ าเร็จ
ลลุ่วงลงไป ก็ได้แก่การวางระเบียบวินยัให้กบัจิตใจมนษุย์นัน่เอง น่ีเป็นเหตผุลว่า
ท าไมเขาจึงตัง้ต้นสร้างรูปจากกฏเรขาคณิต (ซึ่งต้องอาศยัสติปัญญา ดงันัน้จงึถือ
ว่าเป็นรูปนามธรรม) เซซานน์มีมานะพยายามตัดทอนรูปทรงภายนอกของ
ธรรมชาติโดยส่วนรวม ให้เหลือเป็นก้อนทึบตันท่ีเรียบง่ายท่ีสุด คือ กลายเป็น
รูปทรงกลม รูปกรวยกลม และรูปกรวยส่ีเหล่ียม ฯลฯ ตามแนวทางนี ้เขาได้เขียน
ไวยากรณ์ภาษาจิตรกรรมแนวใหม่ ของคนรุ่นต่อไปขึน้มาด้วย เพ่ือเป็นการ
เรียกร้องสิทธ์ิให้งานจิตรกรรมด ารงอยู่ด้วยความเป็นอิสระในตัวเอง จะขอใช้
ถ้อยค าของเซซานน์ท่ีกล่าวไว้เองว่า ศิลปกรรมของเขาเป็น ความกลมกลืนท่ี
คูข่นานไปกบัธรรมชาติ เพราะเป็นงานสร้างสรรค์จากจิตใจมนุษย์ เคียงคู่อยู่กับ
ผลงานธรรมชาตด้ิวยฐานะและคณุคา่ท่ีเทา่เทียมกนั (อศันีย์ ชอูรุณ, 2530: 14-16) 
อิทธิพลจากความคิดและการสร้างสรรค์ในผลงานจิตรกรรมของเซซานน์นัน้ มีผลกระทบ

ตอ่ความคิดตลอดจนแนวทางพัฒนาการสร้างสรรค์จิตรกรรมของศิลปินร่วมสมยัเป็นอย่างมาก  
ดงัปรากฏในทรรศนะของนักวิชาการทางด้านศิลปะหลายท่าน ท่ีได้ยืนยันถึงความส าคัญของ
ศลิปิน ดงัท่ีอารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถึงเอาไว้วา่ 

เซซานน์ได้รับความนิยมจากประชาชนมาก ในราวๆ ค.ศ. 1900 และสงัคมถือว่า 
เซซานน์เป็นนกัคิด นักปฏิรูปทางศิลปะยุคใหม่ผู้หนึ่ง ซึ่งให้อิทธิพลต่อศิลปินรุ่น
หลงั เมเยอร์ ชาปิโร นกัวิจารณ์อเมริกนั ให้ความเห็นวา่ ความส าเร็จของเซซานน์ 
ไม่เพียงแตมี่ความส าคญัตอ่ตนเองเท่านัน้ ยงัมีความส าคญัตอ่สงัคมปัจจบุนัทาง
รูปทรงอีกด้วย (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528: 194) 

 สอดคล้องกบัทรรศนะของวิรุณ ตัง้เจริญ ท่ีได้แสดงความเห็นถึงความส าคญัของเซซานนน์ 
ท่ีมีตอ่พฒันาการทางด้านศลิปะไว้วา่ 

เซซานน์ ศิลปินผู้พยายามวิเคราะห์รูปทรงและโครงสร้างจากธรรมชาติ สกัดให้
เหลือไว้เพียงสภาพท่ีจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค์ ซึ่งความเช่ือเช่นนีก็้ส่งผลไปสู่
โกแก ง รวมทั ง้ เซอรา ท์ และซิ ยัค แห่ งศิ ลปะลัท ธิป ระทับ ใจ ใหม่  ( Neo 
Impressionism) ด้วย เซอราท์ผู้พฒันารอยพู่กนัแสงสีไปสู่จดุแสงสี เพ่ือค้นหาทัง้
รูปทรงและสีอนัเรียบง่ายและบริสทุธ์ิ ส าหรับโกแกงช่ืนชมกบัสญัลกัษณ์นิยม และ
หนีความศิวิไลซ์ในรูปแบบของสงัคมเมืองไปสู่ชีวิตอย่างธรรมชาติในตาฮิติ ทะเล
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ใต้ และส าหรับฟานโกะ ความเข้มและรุนแรงในอารมณ์ของเขาได้สะท้อนถ่าย
ออกมาบนรอยพู่กันท่ีหนกัแน่นรุนแรง เช่ือมั่นตนเอง และสีสีนท่ีเร่าร้อน อันเป็น
การแสดงออกจากจิตภายใน (วิรุณ ตัง้เจริญ, 2537: 45) 

 อิทธิพลท่ีเซซานน์มีต่อเซอราท์นัน้ สามารถสะท้อนให้เราเห็นได้จากผลงานจิตรกรรม  
ท่ี มี ช่ือว่า Sunday afternoon on the Island of La Grande Jatte ซึ่ งเป็นผลงานขนาดใหญ่ 
ท่ีศลิปินใช้เวลาในการศกึษาข้อมลูและสร้างสรรค์ยาวนานหลายปี 

 แจนสนั (H.W. Janson and Anthony F. Janson) ได้กลา่วถึงถึงภาพผลงานข้างต้นไว้วา่ 
ในภาพดังกล่าว (La Grande Jatte) รูปแบบของหุ่นคนท่ีน ามาแสดงนัน้ได้ถูก
ลดทอนจนเหลือน้อยท่ีสุด และยิ่งไปกว่านัน้ภาพของร่างกายท่ีปรากฏให้เห็น
เกือบทัง้หมดนัน้ ถ้าไม่เป็นการแสดงให้เห็นรูปร่างด้านข้างก็จะเป็นด้านหน้า
เท่านัน้ คล้ายกับว่า เซอราท์นัน้ได้ด าเนินรอยตามกฎเกณฑ์การสร้างสรรค์ของ
ศลิปะอียิปต์ ศลิปินได้จดัวางภาพคนทัง้หลายในภาพในองค์ประกอบท่ีพอเหมาะ
พอดี เหมือนกบัเป็นภาพชิน้ส่วนของตวัตอ่จิ๊กซอว์ (Jigsaw) ความสมบูรณ์ลงตวั
ท่ีเกิดขึน้ได้นัน้ เกิดจากการถกูจดัต าแหน่งความสมัพนัธ์ระหว่างกนัไว้อย่างดีแล้ว 
ไม่ มีชิน้ส่วนใดท่ีจะสามารถขยับเขยือ้นไปได้แม้แต่นิดเดียว (Janson and 
Janson, 2001: 740) 

 รูปแบบของการตดัทอนรูปลกัษณ์ของมนษุย์ ได้ปรากฏชดัเจนมากขึน้ในผลงานจิตรกรรม
ของปิคสัโซ ซึ่งเป็นศิลปินท่ีอาศยัการตดัทอนรูปร่างรูปทรงทางศิลปะ ตามแนวทางท่ีเซซานน์ได้
ริเร่ิมเอาไว้ก่อนหน้า มาพัฒนาต่อยอดจนเห็นเป็นผลงานศิลปะท่ีประจักษ์ชัด เป็นรูปแบบการ
สร้างสรรค์ท่ีมีความโดดเด่นเฉพาะตวั และมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยเป็นอย่าง
มาก รูปแบบการสร้างสรรค์ของเขาถูกเรียกว่า คิวบิสม์ (Cubism) ซึ่งนอกจากปิคสัโซแล้ว ยังมี 
บราค (George Braque) เป็นเพ่ือนร่วมอดุมการณ์คนส าคญั 

 ผลงานของกลุ่มศิลปะคิวบิสม์ในช่วงต้น มักถูกอธิบายภาพว่าเป็นศิลปะท่ีอาศัยรูป
เรขาคณิต เข้าไปแทนท่ีรุปลกัษณ์ต่างๆจากธรรมชาติ ท่ีถูกน ามาเสนอเป็นเนือ้หาให้มีความเรียบ
ง่าย อาศยัการตดัทอนสว่นประกอบทางโครงสร้างภายนอกด้วย การใช้เส้นตรง เส้นโค้ง เพื่อให้เกิด
เป็นปริมาตร 

อารี สุทธิพนัธุ์ ได้แสดงความเห็นเก่ียวกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในระยะแรกของคิว
บสิม์ ไว้ความวา่ 
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ศลิปินทัง้สองคนนีมี้ความเห็นเหมือนกบัเซซานน์ เก่ียวกบัการถ่ายทอดรูปทรงของ
โลกภาพนอก ในระยะแรกก็พยายามขยายความคิดของเซซานน์ เขียนภาพเป็น
เหล่ียม เป็นเส้น ใช้สีแบบง่าย ๆ (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528 : 227) 

 ซึ่งในประเด็นเดียวกันนี ้วิรุณ ตัง้เจริญ ได้แสดงทรรศนะท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์
ผลงานศลิปะในรูปแบบข้างต้นไว้ด้วยว่า 

ศิลปะท่ีแสดงรูปทรงเป็นเหล่ียมเป็นแท่งนี ้เป็นผลงานท่ีสืบต่อความคิดมาจาก
ภาพเขียนของเซซานน์ ในลักษณะท่ีพยายามค้นหารูปทรงง่าย ๆ ปริมาตรและ
บริเวณส่วนร่วมของสี รูปทรงเกิดขึน้จากการรวมตวักนัของรูปเรขาคณิต โดยการ
แยกรูปทรงออกไปและรวมกนัเป็นโครงสร้างใหม่ ปริมาตรเกิดขึน้จาการผสานกนั
ของทกุแง่ทกุมมุบนพืน้ภาพ (วิรุณ ตัง้เจริญ, 2537: 48) 

 อยา่งไรก็ดี แม้วา่ผลงานสร้างสรรค์ของทัง้ปิคสัโซ และบราค จะได้รับอิทธิพลทางความคิด
จากเซซานน์มาในชว่งต้น แตพ่วกเขาได้พิจารณาตอ่ยอดความคดิในการสร้างสรรค์ออกไปอีก ดงัท่ี 
จิรพฒัน์  พิตรปรีชา ได้แสดงความเห็นไว้วา่ 

ศิลปินคิวบิสม์ได้เดินตามรอยเท้าเซซานน์ต่อไปอย่างไม่ลังเล ดังท่ีปิกัสโซเคย
กล่าวไว้ว่า ส าหรับพวกเราทัง้ปวง เซซานน์เป็นเสมือนมารดาผู้คอยพิทักษ์ดูแล
บุตรของเธอ ต่อมาดูเหมือนว่า ศิลปินคิวบิสม์เร่ิมท่ีจะเบื่อการมองภูเขาแซงวิค
ตวัร์ของเซซานน์อยู่ด้านเดียว เขาเร่ิมหาวิธี ท่ีจะมองภูเขาลูกนีอี้กหลาย ๆ ด้าน 
หากจะเปรียบไปแล้ววิธีการของคิวบิสม์ยุคสังเคราะห์ก็เป็นเช่นนี ้เขาพยายาม
เสนอภาพวตัถภุายใต้มมุมองท่ีตา่งกนัออกมาให้ชดัเจนและมากท่ีสดุ   และยงัจะ
เสนอช่วงเวลาหลาย ๆ ช่วงออกมาในขณะเดียวกันอีกด้วย ช่วงเวลาเหล่านีม้า
จากการสงัเกตและจากความทรงจ าของพวกเขา ศิลปินคิวบิสม์รวมเอาสิ่งท่ีเขา
ก าลงัมองดอูยู่เข้ากันสิ่งท่ีเขาเคยเห็นมาไว้ในภาพเดียวกัน (จิรพฒัน์ พิตรปรีชา, 
2545: 173) 

 เราจะพบวา่ ศิลปินคิวบิสม์ได้พฒันาการตดัทอนในผลงานสร้างสรรค์ของพวกเขาบนฐาน
ของความคิดในการน าเสนอความจริง กล่าวคือ ศิลปินได้พยายามน าเอาความจริงของวตัถุหรือ
ภาพลักษณ์มนุษย์ตามท่ีตามองเห็นได้นัน้ โดยการตดัเอาส่วนต่าง ๆ ในแต่ละด้านของวัตถุชิน้
เดียวกันมาประกอบกันขึน้ใหม่ เพ่ือยืนยนัว่าความจริงในวตัถุนัน้มีมากกว่าด้านใดด้านหนึ่งเพียง
ด้านเดียว 
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 ดงันัน้การประกอบภาพซึ่งมีท่ีมาจากการตดัชิน้ส่วนต่าง ๆ จากการมองเห็น มาประกอบ
ขึน้ใหม่ด้วยการอาศยัเส้นสายของรูปเรขาคณิต จึงท าให้เกิดการประสานกันของรูปร่างรูปทรงท่ี
เกิดขึน้โดยง่ายบนฐานของความเป็นรูปแบบเดียวกนั 
 อารี สทุธิพนัธุ์ ได้แสดงความคดิเห็นในประเดน็นีเ้พิ่มเตมิอีกวา่ 

วิธีการแก้ปัญหาทางด้านความจริงเก่ียวกับรูปทรงนี ้ปิคสัโซและบราคพยายาม
แยกด้านทกุด้านของวตัถท่ีุมองเห็นจากโลกภายนอก แล้วน ามาประกอบใหม่บน
ผิวหน้าของผ้าใบส าหรับเขียนภาพ (Surface) รูปทรงบางรูปทรงอาจจะบังกัน 
ซ้อนกนั หรือล า้เหล่ือมกัน ประกอบด้วยรูปตา่ง ๆ มาก ท าให้ดเูป็นรูปตา่งไปจาก
เดิมท่ีเคยเขียนกันมา และภาพท่ีแปลกนีเ้องกลายเป็นเหตท่ีุท าให้ผู้ดไูม่สามารถ
ช่ืนชมได้ทนัทีอยา่งภาพเขียนในสมยัก่อน (อารี สทุธิพนัธุ์ , 2528: 227) 

 เดมพ์ซี (Amy Dempsey) ได้แสดงความเห็นท่ีเก่ียวกับประเด็นเดียวกันนีข้องศิลปะคิว
บสิม์เอาไว้โดยมีความวา่ 

การประกอบภาพลกัษณ์ตา่ง ๆ ในวตัถชุิน้หนึง่นัน้สามารถมองเห็นได้หลากหลาย
มมุมอง ทัง้ทางด้านบน ด้านหลงั และด้านหน้า เม่ือน ามาประกอบกนัจะแสดงให้
เราเห็นถึงสิ่งท่ีเรารับรู้เก่ียวกบัวตัถนุัน้ๆ  ได้มากกว่าการมองเห็นจากต าแหน่งใด
ต าแหน่งหนึ่ง ภาพของวตัถุต่างๆ ถูกน ามาแสดงออกให้เราพิจารณามากกว่าจะ
ถกูน ามาอธิบายความหมาย ผู้ดตู้องปะติดปะตอ่พวกมนัด้วยความคดิท่ีมีตอ่พวก
มัน ซึ่งชัดเจนว่าวัตถุของพวกคิวบิสท์นัน้ไม่ได้เกิดจากความประทับใจในวัตถุ
เพียงชัว่ขณะหนึง่เสมือนพวกอิมเพรสชนันิสท์ (Dempsey, 2002: 85) 

 อิทธิพลจากการสร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบของคิวบิสม์ ได้มีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะ
ร่วมสมัยในเวลาต่อมาเป็นอย่างมาก แนวความคิดในการตดัทอนรูปธรรมชาติให้เกิดเป็นความ
เรียบง่ายท่ีประสานกบัการแสดงความจริงของวตัถดุ้วยด้านตา่ง ๆ ของวตัถไุปพร้อมกนั ผลกัดนัให้
เกิดพฒันาทางด้านรูปแบบจนน าไปสู่การสร้างศิลปะแบบนามธรรมในเวลาตอ่มา รูปแบบการตดั
ทอนในศลิปะได้ถกูพฒันามาอยา่งตอ่เน่ืองจนถึงปัจจบุนั 

 2.1.5 ความงามในความไม่งาม และ ความน่าเกลียด 
 ปัญหาในประเด็นทัศนะของมนุษย์ท่ีมีต่อความงามนัน้ เป็นหัวข้อท่ีมีการถกเถียงกันมา
เป็นเวลานานนบัตัง้แต่อดีตในทุกๆ วฒันธรรม การท่ีจะก าหนดลกัษณะของความงามว่าอยู่ท่ีใด  
มีลกัษณะเชน่ใด ขึน้อยู่กบัการตดัสินของใครนัน้ ได้ถกูน าเสนอแนวความคิดในทางทฤษฎีตา่งๆ ไว้
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อย่างมากมาย ตามแตเ่หตผุลท่ีให้แตกต่างกันออกไปสืบย้อนได้ตัง้แต่สมยักรีกเป็นต้นมา โดยนกั
ปรัชญาคนส าคญัท่ีเราคุ้นช่ือกนัเป็นอย่างดีไม่วา่จะเป็น เพลโต (Plato) อริสโตเติล (Aristotle) หรือ 
พิธากอรัส (Pythagoras) เป็นต้น 

 ประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับการก าหนดความงามท่ีกล่าวถึงนัน้ หมายรวมถึงสรรพสิ่งท่ีปรากฏ
อยู่ในธรรมชาติ สิ่งท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึน้ ตลอดจนความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ต่างๆ ท่ีอยู่ภายใน
จิตใจ ซึง่มีผลตอ่การแสดงออกในวิถีชีวิตประจ าวนัของเราด้วย 

 หม่อมหลวงนิพาดา เทวกุล ได้อธิบายในประเด็นของความงามในแง่ของความรู้สึกไว้ 
ความวา่ 

ความงามเป็นคณุคา่ มนัไมไ่ด้เป็นการรับรู้เก่ียวกบัข้อเท็จจริงหรือความส าคยัของ
ข้อเท็จจริงในสิ่งนัน้ๆ ความงามเป็นอารมณ์ความรู้สึก เป็นความพึงพอใจของ
ธรรมชาติ อนัมีลกัษณะเป็นอิสระแล้วมีความโน้มเอียงในการรักสวยรักงามของ
มนุษย์ สิ่งๆ หนึ่งไม่สามารถกล่าวได้ว่าเป็นสิ่งสวยงาม ถ้ามันไม่ได้ให้ความพึง
พอใจกับใครเลย ความงามท่ีใครๆ รู้สึกเฉยๆ นัน้ เป็นความขดัแย้งในตวัมนัเอง 
(หมอ่มหลวงนิพาดา เทวกลุ. 2537:19) 

 เม่ือพิจารณาจากทศันะข้างต้นนีจ้ะพบว่า อารมณ์ความรู้สึกตามธรรมชาติของมนษุย์เป็น
สิ่งส าคัญท่ีจะก าหนดให้ความงามมีอยู่หรือไม่ ดงันัน้เม่ือเรามีความรู้สึกท่ีไม่ชอบ ไม่งาม หรือ
ความรู้สึกอ่ืนใดในเชิงปฏิเสธนัน้ เราก็มกัท่ีจะผลกัให้สิ่งท่ีเราสมัผสัไปอยู่ตรงกนัข้ามกบัความงาม 
โดยนยัยะของมนัก็คือเป็นความบกพร่อง ไม่งาม หรืออาจไปถึงขัน้ของการตดัสินให้เป็นลกัษณะท่ี
ตรงกันข้ามกับความงามอย่างสิน้เชิง ซึ่งเรียกกันว่าเป็นความน่าเกลียด เป็นภาวะท่ีขาดซึ่ ง
องค์ประกอบของความงามจนกลายเป็นสิ่งท่ีไมส่มบรูณ์ บกพร่อง ทัง้ในด้านรูปธรรมและความรู้สึก
ท่ีได้สมัผสั 

 แท้ท่ีจริงแล้วเม่ือเราจะตัดสินถึงความไม่งามหรือความน่าเกลียดว่าอยู่ตรงกันข้ามกับ
ความงามเสมอไปนัน้ คงไม่เป็นไปตามข้อเท็จจริงทัง้หมดท่ีมีอยู่ เน่ืองจากแม้แต่ในประเด็นของ
ความงามเองนัน้ยงัมีข้อถกเถียงอยู่เสมอมา ความแตกตา่งทางความคิดโดยเฉพาะการก าหนดให้
ความงามหรือแม้แต่ความน่าเกลียดว่าอยู่ตรงท่ีใดนัน้ ไม่ได้อาศยัเพียงเหตผุลทางกายภาพเป็น
ข้อก าหนดท่ีตายตวัแต่เพียงอย่างเดียว ทัง้นีย้ังคงต้องค านึงถึงอารมณ์ความรู้สึก ประสบการณ์
สนุทรียะ ตลอดจนบริบทแวดล้อมเป็นสว่นประกอบในการร่วมพิจารณาอีกด้วย 
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 หากเราได้พิจารณากันอย่างถ่ีถ้วนถึงความรู้สึกท่ีมีต่อสิ่งท่ีไม่งาม ขาดความสมบูรณ์ มี
ความบกพร่อง จนถึงขัน้ท่ีเราเรียกว่าน่าเกลียดแล้วนัน้ ลกัษณะต่างๆ ดงัท่ีกล่าวนีส้ามารถสร้าง
คณุคา่ในเชิงบวกให้กบัความรู้สึกของเราได้ไม่น้อยไปกวา่สิ่งท่ีสวยงามกระท าได้ ดงันัน้ค าว่าความ
งาม ซึ่งเป็นค าส าคญัในทางสุนทรียศาสตร์ จึงมิได้ผกูติดความหมายท่ีเก่ียวข้องกบัความสวยงาม
สมบูรณ์แต่เพียงเท่านัน้ ดงัท่ี พระมหา จิตติภัทร อจลธมฺโม และ พระหัสดี กิตฺตินนฺโท ได้เขี ยน
บรรยายถึงค าวา่ความงาม ไว้วา่ 

ความงาม (beauty) เป็นหัวใจของสุนทรียวิทยาและสุนทรียศาสตร์ ท่ีให้ความ
สนใจยิ่ง เป็นคุณค่าส าคญัของผลงานศิลปะ และความงามในธรรมชาติ ซึ่งก็มี
ข้อสงัเกตเก่ียวกับค าว่า “ความงาม” เพราะค าๆ นี ้ยงัมีความหมายคลุมเครือไม่
ชดัเจน เพราะเป็นได้ทัง้คณุศพัท์และกริยาวิเศษณ์ และยงัใช้ในลกัษณะท่ีชวนฟัง 
ชวนยินดี ชวนให้สมเพชอีกด้วย เช่น ผลงาม ก าไรงามและงามหน้า เป็นต้น ซึ่งยงั
ไม่ถูกต้องตรงกับความงามในสุนทรียศาสตร์ เพราะยังมีความหมายถึงสิ่งของ
และความรู้สึกอ่ืนๆ อีก เช่น ความงามคือความดี ความงามคือความจริง ความ
งามคือความน่าเกลียด ความทกุข์โศก ถ้าสร้างให้มีศิลปะก็เป็นความงามได้ ค าๆ 
นีย้ังไม่ได้เป็นค าศพัท์เฉพาะ ฉะนัน้โดยทั่วไปจึงนิยมใช้ค าว่า สุนทรีย์ สุนทรียะ
และสุนทรียภาพ แทน แม้แต่ค าว่า “beauty” ในภาษาอังกฤษเอง ก็ยังมี
นกัปราชญ์หลายคนมีความเห็นแย้งว่า ไม่ตรงกับความหมายท่ีแท้จริง (พระมหา
จิตตภิทัร อจลธมฺโม และ พระ หสัดี กิตฺตนินฺโท, ม.ป.ป: 32) 

 ความไม่ลงตวั สิ่งท่ีแปลกตาขดัความรู้สึก การวางผิดต าแหน่งจนเกิดลกัษณะของการอยู่
ผิดท่ีผิดทาง ไม่สมบูรณ์ ขาดความเป็นระบบระเบียบต่างๆ ท่ีขดัแย้งไปกับรูปแบบนิยมของความ
งามท่ีสงัคมได้ถือปฏิบตัิกันนัน้ ก็ยงัสามารถก่อให้เกิดเป็นความงามได้เช่นกันตามความเห็นของ  
วิรุณ ตัง้เจริญ ความวา่ 

ถ้าการอยู่ในสภาพแวดล้อมขาดความเป็นระบบระเบียบ ขาดความประณีต
สวยงาม ถ้าเขาผู้นัน้มีปัญญา มีความคิด  สิ่งไร้ระเบียบนัน้อาจเป็นแรงกระตุ้น 
ก่อให้เกิดการแสวงหาสิ่งท่ีดีกว่า แสวงหาสิ่งท่ีสวยงามประณีตบรรจงก็ได้ อาจ
คล้ายกับการได้ ช่ืนชมหรือเสพโศกศิลป์  (Tragic Art) เช่น  โศกนาฏกรรม 
จิตรกรรมแสดงภาพสงคราม เพลงเพ่ือชีวิต บทกวีท่ีพรรณาความทกุข์ ฯลฯ ศลิปะ
เหลา่นีอ้าจกระตุ้นให้เราแสวงหาและช่ืนชมสิ่งท่ีประณีตงดงาม ชีวิตท่ีสนัติสขุและ
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ความสวยงามได้ เม่ือเรามีความประณีตงดงาม มีสนุทรียภาพ สุนทรียภาพย่อม
ก่อให้เกิดความสุขส่วนตน ความสุขส่วนตนเป็นความสุขในเชิงปัจเจก เป็น
ความสุขเฉพาะบุคคล ถ้าเราไม่คับแคบจนเกินไป  มีปัญญาและมีจิตส านึก
สาธารณะ (Public Mind) ความสุขส่วนตนย่อมส่งผลไปสู่ผู้ อ่ืน ส่งผลไปสู่สงัคม 
เพราะบุคคลหนึ่งย่อมด ารงชีวิตอยู่ในสงัคมหนึ่ง ปัจเจกหนึ่งย่อมด ารงอยู่ในมวล
ปัจเจกเช่นกัน และถ้าทุกคนหรือทุกปัจเจกในสงัคม จะส่งผ่านความสุขส่วนตน 
ความประณีตละเอียดอ่อนส่วนบุคคล  ไปสู่สังคมโดยรวมแล้ว ย่อมเกิดสันติสุข  
(วิรุณ ตัง้เจริญ, 2546: 47-48) 

 ส าหรับการถ่ายทอดลกัษณะของความไม่สมบรูณ์ หรือการขาดหายไปของสิ่งท่ีปรากฏให้
เห็น กล่าวเฉพาะในผลงานทางด้านทศันศิลป์นัน้ ความบกพร่องของความสมส่วนในรูปทรงท่ีถูก
น ามาถ่ายทอดนัน้ จะมีความชดัเจนมากหากเป็นรูปทรงในธรรมชาติ ซึ่งสามารถเปรียบเทียบได้
จากความสมบูรณ์ท่ีมีอยู่จริง อาทิ ร่างกายของมนุษย์ท่ีสมส่วนกับร่างกายท่ีถูกบิดเบือน ตดัทอน
บางส่วนของร่างกายออกไปนัน้ เราจะสามารถรับรู้ได้ถึงความแตกตา่งของส่วนท่ีขาดหายหรือถูก
บิดเบือนไปได้อย่างง่ายดาย เพราะเรามีประสบการณ์รู้ถึงความสมบรูณ์ของร่างกายของมนุษย์ท่ี
งามนัน้เป็นอยา่งไร หรือหากเราพบเห็นภาพของผลชมพู่ท่ีแคระผิดรูป เรายอ่มรับรู้ถึงความผิดปกติ
นัน้ได้จากการเปรียบเทียบกบัผลของชมพูท่ี่มีความสมบรูณ์ดีวา่ตา่งกนัอยา่งไร ทัง้นีย้อ่มต้องผนวก
ตามประสบการณ์ในการด าเนินชีวิตของแตล่ะคนอีกทัง้บริบทแวดล้อมตา่งๆ ในการพิจารณา 

 นักบุญออกัสติน (Saint Augustine of Hippo) ผู้ ซึ่งมีชีวิตอยู่ในช่วงยุคกลาง ได้กล่าวถึง
ประเดน็ของรูปลกัษณ์ในเชิงประจกัษ์ท่ีเก่ียวข้องกบัความไมน่า่ดไูว้โดยมีใจความวา่ 

วัตถุชิน้หนึ่งอาจไม่มีรูปลักษณะท่ีเหมาะสม (หรือสมบูรณ์เท่า) กับสิ่งต่างๆ 
ประเภทเดียวกบัมนั แตก่ารขาดแคลนอนันีไ้ด้ก่อให้เกิดความไมส่มบรูณ์ท่ีสมัพนัธ์
อนัหนึ่ง ซึ่งเช่ือมโยงกบัความงาม ไมใ่ชเ่ป็นเร่ืองของความน่าเกลียด ยิ่งไปกว่านัน้ 
วตัถุดงักล่าวจะต้องได้รับการมองด ูมิใช่ในการแยกออกจากบริบทของพืน้ท่ีและ
เวลาออกไปอย่างโดดๆ แต่จะต้องได้รับการมองดูในฐานะท่ีเป็นส่วนต่างๆ ของ
องค์ประกอบท่ีเป็นทัง้หมด...ในความสมัพนัธ์กบัแบบคูป่ระกอบ ดเูหมือนว่า เม่ือ
ความน่าเกลียดได้เร่ิมต้นขึน้ ด้วยเหตนีุ ้มนัจึงช่วยเพิ่มความงามของโลกมากขึน้
ในเชิงสมัพทัธ์...(สมเกียรต ิตัง้นโม, 2546: 6) 
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 จากข้อความข้างต้น สมเกียรติ ตัง้นโม ได้แสดงความเห็นเพิ่มเติม เพ่ือขยายความใน
ประเดน็ดงักลา่วอยา่งตอ่เน่ืองออกไป โดยมีใจความวา่ 

ออกสัตินได้ใช้ข้อถกเถียงอย่างเดียวกนันีใ้นกรณีของวตัถตุา่งๆ อย่างเช่นสตัว์ท่ีมี
อนัตรายต่างๆ ซึ่งไม่ใช่ในหนทางท่ีกระจ่างชัดเก่ียวกับการขาดเสียซึ่งรูปลักษณ์ 
แต่ ได้ถูกพิ จารณ าว่า  “น่ า เก ลียด ” เพ ราะพวกมัน  “ไม่ เป็น ท่ีน่ าพอใจ ” 
(displeasing) หรือ “ท าให้รู้สึกขุ่นเคืองต่อสายตา” มากกว่า (ความน่าเกลียด
เท่ากันกับความไม่น่าพอใจ ท าให้ขุ่นเคืองสายตา) แต่อย่างไรก็ตามเม่ือ 
“รูปลกัษณ์” (form) ได้รับการอธิบายให้กว้างน้อยลงมาโดยนกับญุออกัสติน การ
อธิบายนัน้ก็ได้ถูกน ามาใช้เพ่ือจ าแนกความแตกต่างระหว่าง “ความงาม” จาก 
“ความนา่เกลียด” ท่ีแท้จริง (สมเกียรต ิตัง้นโม, 2546: 7) 

 ความไม่สมบรูณ์ของสรรพสิ่งท่ีอาจเกิดขึน้ได้ทัง้จาก ความเป็นไปตามสจัจะแหง่ธรรมชาต ิ
ไม่ว่าจะเป็นดอกไม้ท่ีแห้งเห่ียวโรยรา โรงนาท่ีผุพงัตามอายกุารใช้งาน สนิมท่ีเกาะกินเคร่ืองใช้ใน
บ้าน ตลอดจนการเสียหายจากอุบตัิเหตท่ีุท าให้รูปทรงของใช้เกิดการบิดเบีย้วแตกร้าวไปบ้างนัน้ 
กลับเกิดเป็นมุมมองทางความงามในแง่มุมของความไม่สมบูรณ์ขึน้ได้เช่นกัน ดงัจะเห็นได้จาก
ตวัอย่างสุนทรียะของความไม่พอเหมาะพอดีท่ีปรากฏขึน้ในดินแดนอาทิตย์อุทัย ประเทศญ่ีปุ่ น 
ในช่วงศตวรรษท่ี 10 ดงัท่ี ยริูโกะ (Yuriko Saito) ได้เคยเขียนบรรยายไว้ โดยเรียกลกัษณะดงักล่าว
นีว้า่เป็น “ความงามของความไมส่มบรูณ์และการขาดหายไป” โดยสรุปได้วา่ 

สุนทรียะในวัฒนธรรมดัง้เดิมของญ่ีปุ่ นนัน้  มีความแตกต่างไปจากท่ี อ่ืนๆ 
โดยเฉพาะประเด็นของเร่ืองความไม่สมบูรณ์พร้อมนัน้ ดูจะมีความผิดปกติอยู่
มาก แต่ในขณะเดียวกันรสนิยมดังกล่าวก็ได้แสดงให้เห็นบุคลิกของความเป็น
ญ่ีปุ่ นได้เดน่ชดัมากทีเดียว รสนิยมของการใช้สิ่งของท่ีมีความบกพร่องอยู่บ้างนัน้ 
พบได้ในวตัถท่ีุมีรอยบิน่แตก มนัอาจจะดไูม่มีคณุภาพ เก่า หมองมวั ตวัอย่างเช่น 
พระจนัทร์ท่ีหลบอยู่หลงัเมฆหมอก ท าให้มองเห็นได้ไม่ชดัเจนนกั แนวความคิด
เก่ียวกบัความงามในลกัษณะเช่นนี ้เร่ิมพฒันาอย่างจริงจงัมาตัง้แตใ่นศตวรรษท่ี 
13-14 โดยนักบวชในพุทธศาสนา กระทั่งในศตวรรษท่ี 16 เม่ือพิธีชงชาได้รับ
ความนิยมมากขึน้ แนวคิดเก่ียวกบัความงามในแนวทางนี ้ได้เร่ิมเป็นท่ีนิยมในวง
กว้างมากขึน้ไปด้วย ตวัอย่างท่ีชดัเจนในเร่ืองนีคื้อ การนิยมใช้ถ้วยชาท่ีมีรูปร่าง
ผิดปกติ ดูไม่มีคุณภาพ บิ่นเบีย้วและมีรอยแตก ภายในพิธีชงชา ร่องรอยท่ีเกิด
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จากอุบตัิเหตหุรือจากการซ่อมแซม ถูกมองข้ามไปอย่างไม่สนใจ ถ้วยชาจ านวน
มากเป็นท่ีรักหวงแหนอย่างมาก เพราะความบกพร่องท่ีปรากฏอยู่บนตัวของ 
มนัเอง (Yuriko Saito, 1997: no page) 

 อาจกล่าวได้ว่าความน่าสนใจเร่ืองแนวคิดทางความงาม ในลกัษณะของความไม่สมบรูณ์
ท่ีปรากฏทัง้กับภาพลักษณ์ของคน สัตว์ตลอดจนสิ่งของต่างๆ ดังท่ีกล่าวถึงมาในข้างต้นนัน้ 
ปรากฏอยู่ในทุกวฒันธรรมบนโลกใบนี ้เพียงแตมี่ความแตกต่างกนัในรายละเอียด การแสดงออก 
และการน าไปใช้ แม้แต่ในวัฒนธรรมของไทยเราเอง เม่ือพิจารณาจากผลงานจิตรกรรมไทย
ประเพณี  เราจะพบว่าช่างไทยโบราณมกัสร้างภาพของความน่าเกลียดน่ากลวัไว้ให้กบัรูปลกัษณ์
ของคนหรือสตัว์ ท่ีมีพฤติกรรมเป็นท่ีน่ารังเกียจโดยความเข้าใจตามบริบทของสงัคมอยู่แล้ว อาทิ 
ภาพของชชูก ในภาพจิตรกรรมพระเวสสนัดรชาดก หรือ นางยกัษ์ในวรรณคดีเร่ืองตา่งๆ เป็นต้น 

แท้ท่ีจริงแล้วในผลงานทัศนศิลป์ ท่ีได้ถูกถ่ายทอดภาพของความผิดปกติของความไม่
สมบูรณ์ไม่งามของวตัถุออกมานัน้ มีความสมบูรณ์ในแง่ของหลกัการของการสร้างสรรค์อยู่เป็น
อย่างดีแล้ว เพียงแตเ่ป็นในส่วนของเนือ้หาท่ีถกูกระท าให้บกพร่อง ไม่งดงามด้วยความตัง้ใจของผู้
สร้างสรรค์ เพ่ือเป้าประสงค์ท่ีจะถ่ายทอดเร่ืองราว ความรู้สกึตา่งๆ ผา่นรูปแบบในลกัษณะดงักลา่ว
ออกมา 

2.2  ประวัตกิารสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปลักษณ์มนุษย์ในศิลปะตะวันตก 

 2.2.1 สมัยก่อนประวัตศิาสตร์ 
จากการสืบค้นทางประวัติศาสตร์ศิลป์จะพบว่า ภาพคนเป็นหนึ่งในเนือ้หาของผลงาน

จิตรกรรมท่ีเร่ิมปรากฏให้เห็นมาตัง้แตใ่นสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ จากหลกัฐานภาพเขียนผนงัถ า้ทัง้
ในอารยธรรมตะวนัตกและตะวนัออกของโลก ในบริบทของการด าเนินชีวิตแบบพรานป่าออกหา
อาหารด้วยการล่าสัตว์ ท่ีจ าต้องโยกย้ายถ่ินฐานตามความสมบูรณ์ของพืน้ท่ีอาศัย ความไม่
แน่นอนของการด าเนินชีวิต ความไม่รู้ไม่เข้าใจในธรรมชาติย่อมส่งผลให้เกิดความกลวัในสิ่งท่ีมอง
ไม่เห็น ซึ่งได้สะท้อนให้เห็นในผลงานการวาดภาพสตัว์ชนิดต่างๆลงบนผนังถ า้ซึ่งเช่ือว่าเป็นการ
วาดขึน้เพ่ือใช้เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม นอกจากนีใ้นระยะเวลาตอ่มาได้ปรากฏการวาดภาพของ
ของมนษุย์ท่ีแสดงโครงสร้างอย่างง่ายๆ ขึน้  เป็นภาพท่ีส่ือถึงกิจกรรมตา่งๆ ในการด าเนินชีวิตของ
มนุษย์ ซึ่งอาจมีวตัถุประสงค์ในการสร้างขึน้เพ่ือเป็นการบนัทึกเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในชีวิตประจ าวนั 
หรือเป็นส่วนหนึง่ของพิธีกรรมเพ่ือปกป้องมนษุย์จากสิ่งท่ีไมมี่ตวัตนตามความเช่ือในชว่งบริบทของ
สงัคมเวลานัน้ก็อาจเป็นได้ 
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 2.2.2 สมัยประวัตศิาสตร์ตอนต้น  
เม่ือล่วงเข้าสู่ในสมัยประวตัิศาสตร์ตอนต้นการสร้างจิตรกรรมภาพคนปรากฏเด่นชดัใน

อารยธรรมของชาวอียิปต์  จิตรกรรมภาพคนท่ีเก่ียวกับฟาโรห์ (Pharoah) ผู้ เป็นกษัตริย์ปกครอง
ดินแดนลุ่มน า้ไนล์ (Nile) ตลอดจนภาพของบุคคลต่างๆท่ีอยู่รอบข้าง ได้ถูกน ามาถ่ายทอดลงบน
ผนงัหินบริเวณภายในของปิรามิด ด้วยกลวิธีการขูดเซาะร่องไปตามรูปร่างของมนุษย์เสมือนเป็น
การตดัเส้นรอบนอก ก่อนท่ีจะระบายสีภายในภาพให้สมบรูณ์ด้วยการใช้สีท่ีใกล้เคียงกบัสีของวตัถุ
ตามธรรมชาต ิ

อารี สุทธิพันธุ์  ได้อธิบายถึงกระบวนการระบายสี ท่ีปรากฏในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมของชาวอียิปต์ในอดีตกาล ไว้วา่ 

สิ่งท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัวิธีการระบายสีในจิตรกรรมอียิปต์ก็คือ การเน้นรูปแบบด้วย
สีเรียบๆ และตดัเส้นหนกัๆ คล้ายกบัจิตรกรรมไทยเราเหมือนกนั ไมค่ านงึถึงความ
กลมกลืนอนัเกิดจากแสงและเงา หรือความตืน้ลึก ส าหรับลกัษณะเฉพาะของการ
ระบายสี ก็คือเน้นหนักทางความสัมพันธ์ของรูปและพืน้ และบริเวณท่ีเป็นสี
เทา่ๆกบับริเวณท่ีเกิดจากเส้น (อารี สทุธิพนัธุ์, 2540: 206) 

การสร้างภาพคนของชาวอียิปต์ในช่วงเวลานัน้ ได้ปรากฏแบบแผนของการสร้างสรรค์ท่ี
น่าสนใจ กล่าวคือลกัษณะของภาพคนจะมีแบบแผนท่ีตายตวั โดยการเขียนภาพใบหน้าด้านข้าง 
ในส่วนล าตวัจะเขียนให้เห็นทางด้านหน้าและเขียนเท้าให้เห็นด้านข้าง อีกประเด็นท่ีน่าสนใจคือ 
การจดัวางต าแหน่งของบุคคลภายในภาพจิตรกรรม จะแสดงความส าคญัของบุคคลภายในภาพ
ด้วยขนาดของร่างกาย ดงันัน้ภาพของฟาโรห์ จะมีขนาดของร่างกายใหญ่ท่ีสุด ขณะท่ีภาพของ
บคุคลท่ีมีความส าคญัรองลงมาก็จะมีขนาดของร่างกายภายในภาพเล็กลดหลัน่ลงมาเร่ือยๆ 

 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมในอารยธรรมอียิปต์ได้คงเอกลกัษณ์เฉพาะตนดงักล่าวเป็นเวลา
ยาวนาน จนกระทัง่ได้ส่งอิทธิพลผ่านชิน้งานศิลปกรรมตา่งๆไปยงัดินแดนยุโรป ซึ่งอารยธรรมของ
ชาวกรีกได้ถือก าเนิดขึน้ในชว่งเวลาตอ่มา 

 อารยธรรมกรีกได้รับเอาอิทธิพลของการสร้างสรรค์ศิลปกรรมจากหลายชนชาติทัง้ อียิปต์ 
เกาะครีต รวมทัง้ อารยธรรมชายฝ่ังทะเลเอเจียน มาหลอมรวมกับความเป็นตนเองจนกลายเป็น
รูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมท่ีมีอิทธิพลอย่างมากตอ่วฒันธรรมในสมยัหลงัจนถึง
ปัจจุบัน ซึ่งกล่าวโดยสรุปได้ว่าอารยธรรมของกรีกนัน้ถือเป็นรากเหง้าของศิลปกรรมยุโรปใน
ปัจจบุนั 



43 
 

 

 ในขณะท่ีการสร้างสรรค์ศิลปกรรมต่างๆท่ีเกิดขึน้ในสมัยกรีกได้ก้าวรุดหน้าไปอย่างมาก 
ทัง้ทางด้านสถาปัตยกรรมและการสร้างสรรค์ประติมากรรม ท่ีพัฒนาจากการได้รับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมต่างๆดังท่ีกล่าวมา หลอมรวมกันจนเป็นเนือ้เดียวกันในรูปแบบเฉพาะตนท่ีมีความ
ชัดเจนท่ีสุด คือผลงานประติมากรรมในยุคคลาสิกท่ีแสดงความงดงามของรูปร่างท่าทางของ
ประติมากรรมได้อย่างสมบูรณ์ และมีความเหมือนจริงท่ีสามารถเข้าใกล้กับความเป็นจริงตาม
ธรรมชาตไิด้อยา่งมาก 

 ความก้าวหน้าทางด้านศิลปวิทยาการทกุด้านของกรีกได้ด าเนินไปอย่างรุดหน้านัน้ ในสว่น
ของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมกลบัไม่ได้ถกูพฒันาไปพร้อมกนัมากนกั จิตรกรรมในช่วงเวลา
นัน้ปรากฏให้เห็นเฉพาะบนภาชนะใส่น า้หรือแจกันรูปแบบต่างๆ เป็นหลัก โดยมากมักเป็นภาพ
ของลวดลายเรขาคณิต หรือภาพคนในกริยาท่วงท่าต่างๆ  ตลอดจนภาพของการต่อสู้ กับสัตว์ท่ี 
ดรุ้าย 

 อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กล่าวถึงลกัษณะของงานจิตรกรรมท่ีปรากฏบนผนงั ตลอดจนภาชนะดิน
เผาไว้โดยสรุปได้วา่ 

มีลักษณะท่ีง่าย ชัดเจน ศิลปินใช้การแสดงความรู้สึกลึกตืน้ด้วยการเขียนภาพ
ซ้อนทับกัน ใช้สีท่ีจ ากัดและมีลักษณะแบน (flat paint) ใช้ลวดลายประกอบกับ
กิจกรรมของรูปคน บางทีก็เป็นรูปคนท่ีแสดงท่าทางการใช้วตัถนุัน้ๆ  เร่ืองราวของ
ภาพประกอบผนัง ไห เป็นภาพจากเร่ืองอีเลียต และโอดิสซ่ี และแบ่งเป็นตอนๆ 
นิยมใช้สีด าและสีแดง โดยเขียนด้วยน า้ยาเคลือบ บางตอนก็ปลอ่ยให้ผนงั ไหว่าง
ไว้ เพ่ือให้กลมกลืนกบัสีท่ีเขียนนัน้ๆ (อารี สทุธิพนัธุ์ , 2528: 141)  

สาเหตปุระการหนึ่งท่ีเช่ือว่าเป็นผลกระทบท่ีท าให้ผลงานจิตรกรรมในสมยักรีก ไม่ได้ถูก
พฒันาไปมากนกั ส่วนหนึ่งเช่ือว่าเป็นเพราะปรัชญาการด าเนินชีวิตขณะนัน้ มีประเด็นท่ีมุ่งเน้นไป
ยงัเร่ืองราวของความจริง จงึสง่ผลให้ภาพเขียนซึ่งเป็นการจ าลองความจริงท่ีขาดซึ่งอรรถประโยชน์
ในการใช้สอย รวมทัง้ไม่อาจจบัต้องได้ในมิติท่ีเป็นจริง เป็นการลวงตาให้รู้สกึถึงความเป็นจริง เป็น
สิ่งท่ีขาดซึ่งความน่าสนใจในช่วงเวลาดงักล่าว จิตรกรรมจึงถูกแสดงออกในฐานะเป็นเพียงภาพ
ประดบัตกแตง่บนภาชนะท่ีสามารถใช้สอยได้จริงอีกทีหนึง่ 

ตอ่มาในสมยัโรมนัเม่ือมองโดยภาพรวมแล้ว ได้รับเอาอิทธิพลทางศิลปกรรมแขนงต่างๆ
ของชนชาตกิรีกมาพฒันาตอ่ยอดจนเกิดเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง จดุเดน่ของความเป็นชาตนิกัรบ
ของชาวโรมนั สะท้อนให้เห็นในงานทางด้านสถาปัตยกรรมต่างๆ อาทิเช่น ประตชูยั  สนามกีฬา ท่ี
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มีความโดดเดน่ในการออกแบบซุ้มโค้งของประต ูหน้าตา่ง ตลอดจนโดมโค้งด้านบนของมหาวิหาร
แพนเธออน (Pantheon) ล้วนเป็นประจกัษ์พยานส าคญั ท่ีแสดงให้เราเห็นถึงความรู้ความสามารถ
ในวิทยาการท่ีก้าวหน้าของโรมนัในขณะนัน้ได้เป็นอยา่งดี 

จะเห็นได้ว่าศิลปกรรมในสมยัโรมนันัน้ ได้รับอิทธิพลการสร้างสรรค์สืบตอ่มาจากชนชาติ
กรีกอยา่งเดน่ชดั แตอ่ย่างไรก็ตามด้วยพืน้ฐานของความเป็นชาตินักรบ การให้ความส าคญักบัการ
อยู่ร่วมกันของส่วนรวม ประกอบกับความก้าวหน้าในศิลปวิทยาการ ด้านต่างๆ  ศิลปินโรมันได้
สร้างรูปแบบเฉพาะตนในงานศิลปะขึน้ โดยเฉพาะในงานางด้านสถาปัตยกรรม กล่าวคือมีการ
ออกแบบสร้างโดมหลังคาโค้ง ตลอดจนซุ้ มโค้งของประตูและหน้าต่าง  ดังจะพบได้ใ น
สถาปัตยกรรมท่ีส าคัญในขณะนัน้ อาทิ มหาวิหารแพนเธออน ประตูชัย ตลอกจนสนามกีฬา
กลางแจ้งเป็นต้น 

ทางด้านการสร้างสรรค์จิตรกรรมนัน้ ชาวโรมันสร้างขึน้เพ่ือการตกแต่งผนังอาคารให้มี
ความสวยงาม โดยเฉพาะจากหลักฐานท่ีพบขุดค้นพบได้จากซากเมืองปอมเปอี (Pompeii)  
ภายหลงัจากการระเบิดของภูเขาไฟวิซูเวียส ( Vesuvius) ได้ประทเุอาเถ้าถ่านปกคลมุทบัถมไปทัว่
เมือง ตัง้แตใ่นชว่งเร่ิมต้นของคริสต์ศกัราช 

ภาพจิตรกรรมท่ีประดบัตกแตง่อยุ่บนผนงับ้านคหบดีในเมืองปอมเปอีนัน้ ปรากฏเป็นภาพ
ของคนท่ีเขียนขึน้ด้วยจิตรกรรมแบบปนูเปียก (Fresco) ด้วยแนวคิดท่ีถ่ายทอดรูปคนแบบคลาสิก 
(Classic) ของกรีก ดงัเช่นรูปแบบของงานประติมากรรมซึ่งเป็นท่ีนิยมขณะนัน้ นอกจากนีย้ังพบ
การเขียนภาพคนคร่ึงตวั (Portrait) อีกด้วย 

อารี สทุธิพนัธุ์ ได้แสดงความเห็นเก่ียวกบั พฒันาการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของชาว
โรมนัไว้วา่  

จิตรกรรมมีหลายแบบ แสดงให้เห็นความสามารถในการแก้ปัญหาความลึกตืน้ 
เช่น น าแนวคิดของการแก้ปัญหาด้วยเส้นเพียงตาในวิชาเปอร์สเปคตีพ มาใช้
แก้ปัญหา หรือน าแนวการแก้ปัญหาด้วยการสลบัต าแหน่งของผู้ด ูเช่นการเขียน
แบบมองอยา่งนกเป็นต้น (อารี สทุธิพนัธุ์, 2540: 107) 

เม่ืออาณาจกัรโรมนัได้เส่ือมลง ความก้าวหน้าทางวิทยาการตา่งได้ถกูสง่ผา่นไปยงัดินแดน
ยโุรปตะวนัออก ภายใต้การน าของจกัรพรรดคิอนแสตนติน ท่ีได้ทรงรับเอาคริสต์ศาสนาเป็นศาสนา
ประจ าชาติ และได้น าพาผู้คนท่ีเล่ือมใสโยกย้ายไปตัง้เมืองใหม่ในดินแดนยุโรปตะวนัออก  โดยมี
ช่ือเมืองว่าคอนแสตนติโนเปิล โดยมีรูปแบบของผลงานศิลปกรรมท่ีมีช่ือเรียกว่า บีแซนไทน์ 
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(Byzantine) ซึ่งมีความงดงามภายใต้กรอบของความศรัทธาในคริสต์ศาสนา จนมีรูปแบบเฉพาะ
ตนท่ีสรุปได้คือ เป็นผลงานศิลปกรรมท่ีสร้างขึน้เพ่ือตอบสนองความศรัทธา มีการนิยมแกะสลัก
ประตมิากรรมเพ่ือใช้ในการประกอบตกแตง่วิหาร นิยมประดบัภาพจากหินสี (Mosaic) เพ่ือสะท้อน
ถึงเร่ืองราว ภาพลักษณ์ของบุคคลส าคญัๆในคริสต์ศาสนา ขณะท่ีการสร้างสรรค์จิตรกรรมนัน้
เป็นไปเพ่ือการตกแตง่เพ่ือความงามมากกวา่  

ดงัท่ีอารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วไว้ความวา่ 

รูปแบบจิตรกรรมถือว่าเป็นส่วนประกอบส าคัญของสถาปัตยกรรม กล่าว คือ 
นิยมสร้างจิตรกรรมฝาผนังโดยมีลักษณะขยายส่วนทรง รูปเคารพ ให้สูงกว่า
สัดส่วนจริงๆ นิยมเน้นล าตัว ดวงตา และจมูก ส่วนเทคนิคนิยมประดับด้วย
กระเบือ้งสี (mosaic) (อารี สทุธิพนัธุ์, 2540: 116) 
ในขณะท่ีศิลปกรรมบีแซนไทน์นัน้ ได้ถูกพัฒนาและมีอิทธิพลอย่างกว้างขวางอยู่ใน

ดินแดนทางตะวนัออกของยุโรปนัน้ ทางฟากฝ่ังของดินแดนยุโรปตะวนัตกเม่ืออาณาจกัรโรมนัได้
ลดบทบาทลง ความก้าวหน้าทางศิลปวิทยาการได้ขยายวงกว้างออกไปทั่วดินแดน เม่ือกล่าว
เฉพาะทางด้านศิลปกรรมนัน้ การสร้างสรรค์ภายใต้ความศรัทธาในคริสต์ศาสนาได้แผ่กระจายไป
ทั่วจนเกิดเป็นรูปแบบของศิลปกรรมเพ่ือศาสนา หรืออีกนัยหนึ่งก็คือการก้าวเข้าสู่ศิลปกรรมยุค
กลางของโลกตะวนัตก 

 2.2.3 ศิลปะสมัยกลาง (Medieval Art) 
รูปแบบของศิลปกรรมท่ีมีความโดดเด่นในช่วงเวลานีเ้ร่ิมท่ี ศิลปกรรมโกธิค (Gothic Art) 

ซึ่งมีลกัษณะเฉพาะตวัอย่างเดน่ชดัโดยเฉพาะในการสร้างสถาปัตยกรรม ท่ีมีความสงูชะลดูรับกับ
ปลายยอดแหลมของอาคาร ตลอดจนซุ้ มประตูและหน้าต่างท่ี มียอดแหลมเช่นกัน งาน
ประติมากรรมรูปคนท่ีใช้ประดับอาคารมีสัดส่วนท่ียืดออกเพ่ือรับกับรูปร่างของอาคาร พบการ
ประดับกระจกสี (Stained Glass) เป็นภาพเร่ืองราวในคริสต์ศาสนา ซึ่งช่วยให้อาคารมีสีแสงท่ี
สวยงามสอ่งผา่นให้ความสวา่งภายใน 

พฒันาการทางด้านจิตรกรรมไม่ได้เด่นชัดในสมัยนี ้แต่อย่างไรก็ดีงานจิตรกรรมโกธิคได้
แสดงให้เห็นถึงความพยายามในการสร้างระยะลึกตืน้ภายในภาพ แม้จะยังไม่สมบูรณ์มากแต่
สามารถท าให้เกิดพฒันาการในเวลาต่อมา ในด้านการใช้สีนัน้เลือกแสดงออกด้วยสีท่ีสดใส ภาพ
คนท่ีปรากฏในเนือ้หาเก่ียวกบัคริสต์ศาสนาแสดงให้เห็นกายวิภาคท่ีชดัเจนของมนษุย์ ท่วงทา่กริยา
มีความถูกต้องตามธรรมชาติมาก แต่ด้วยข้อจ ากัดของอาคารทางศาสนา จึงท าให้ผลงาน
จิตรกรรมในชว่งเวลานีไ้มมี่ความโดดเดน่มากนกัเม่ือเปรียบเทียบกบัการประดบักระจกสี 
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ต่อมาในสมยัฟืน้ฟูศิลปวิทยบริการ (Renaissance) ซึ่งมีศนูย์กลางของความเคล่ือนไหว
ส าคญัอยู่ท่ีเมืองฟลอเรนซ์ (Florence) ประเทศอิตาลี เป็นช่วงเวลาท่ีเกิดความก้าวหน้าอย่างมาก
ในยุโรป ทัง้ทางด้านวิทยาศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ พฒันาการต่างๆขององค์ความรู้ท่ีเกิดขึน้
ได้กระตุ้นเตือนให้ผู้คนในสงัคมได้ตระหนกัถึงคณุค่าและความสามารถของมนุษย์มากขึน้ น าพา
ให้หนัเหความสนใจจากศรัทธาในคริสต์ศาสนา มาสู่การศกึษาเร่ืองราวของตนเองอย่างเป็นระบบ
รอบด้าน  สาเหตดุงักล่าวได้สะท้อนให้เห็นเดน่ชดัในงานสร้างสรรค์ศิลปกรรมแขนงตา่งๆ ไม่ว่าจะ
เป็นทางด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม หรือจิตรกรรม ดงัปรากฏในผลงานของศิลปินช่ือก้อง
โลกท่ีเรารู้จกักนัดี อาทิ  ลีโอนาโด ดาวินชี (Leonado Davinci)  มิเคลนัเจโล (Michelangelo) หรือ 
ราฟาเอล (Raphael) เป็นต้น ความก้าวหน้าทางด้านศิลปกรรมรุดหน้าไปอย่างมากจนมีค ากล่าว
ยกยอ่งวา่เป็นยคุทองของศลิปกรรมในยโุรป 

ความก้าวหน้าในความรู้โดยเฉพาะทางศิลปกรรมนัน้ ส่วนหนึ่งเกิดขึน้จากการฟืน้ฟูสรรพ
ความรู้จากการสร้างสรรค์ ตลอดจนน าเอาผลงานศิลปกรรมของกรีกและโรมนั มาเป็นต้นแบบเพ่ือ
ท าการศึกษาท าความเข้าใจอย่างเป็นระบบ จนน าไปสู่การสร้างสรรค์ศิลปกรรมแบบหลักวิชา 
(Academic Art) ขึน้ ซึ่งกระบวนการดงักล่าวได้เผยแพร่ออกไปเป็นวงกว้าง สร้างผลกระทบตอ่การ
สร้างสรรค์ศลิปกรรมในยโุรปและสว่นตา่งๆ ของโลกเป็นอยา่งมาก 

นอกจากนีก้ารเป็นศนูย์กลางทางการค้าขายของยโุรป เป็นเหตใุห้กลุ่มพ่อค้า คหบดี นาย
ธนาคาร ชนชัน้กลางมีบทบาทส าคัญต่อการขับเคล่ือนสังคมอย่างมาก ซึ่งได้ส่งผลต่อการ
สร้างสรรค์ศิลปกรรมด้วย กล่าวคือบทบาทของผู้ก าหนดรูปแบบ เร่ืองราว ตลอดจนเนือ้หาของการ
สร้างศิลปกรรมไม่ได้ถูกจ ากัดอยู่แต่เพียงการสนบัสนุนของราชส านักหรือศาสนจกัรอย่างเช่นใน
อดีตอีกตอ่ไป 

อารี สทุธิพนัธุ์ ได้แสดงความเห็นในประเดน็นีว้า่  

ฐานะของศิลปินมีจุดยืนแน่นอนตามฐานะของพ่อค้าและผู้ อุปการะ กล่าวคือ
ศิลปินจะรวมกลุ่มกันตัง้เป็นส านักช่าง มีลูกศิษย์ประจ าเป็นลูกมือ ช่วยในการ
ผสมสี บดสี  ดังนัน้ระบบการเรียนการสอนแบบฝึกหัดงานอยู่กับครูช่าง 
(Apprenticeship) จึงพัฒนาอย่างรวดเร็ว ใครเป็นศิษ ย์ใครต้องยึดมั่นใน
แบบอย่างและวิธีการของครูคนนัน้ ดงันัน้รูปแบบของศิลปกรรมจึงมกัจะมองเห็น
ได้จากครูแตล่ะส านกัเป็นเกณฑ์ (อารี สทุธิพนัธุ์ , 2540: 125) 
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ดงันัน้ในช่วงเวลานีเ้ราจะพบผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินท่ีสร้างขึน้จากการว่าจ้างของ
กลุม่บคุคลดงัท่ีกล่าวถึงข้างต้นเป็นจ านวนมาก ซึง่เป็นอีกเหตผุลหนึง่ท่ีท าให้เข้าใจได้ว่าเหตใุดงาน
ศิลปกรรมในช่วงเวลานี ้จึงมิได้มุ่งเพียงสะท้อนถึงศรัทธาในคริสต์ศาสนา แต่ปรากฏผลงานท่ีมี
เนือ้หาต่างๆ หลากหลาย ท าให้ศิลปินแตล่ะคนได้มีโอกาสท่ีจะแสดงศกัยภาพทางการสร้างสรรค์
ตามความเช่ือของตนได้อยา่งเตม็ท่ี  

จากความเช่ือท่ีมีต่อมนุษย์เป็นเสมือนเป็นศูนย์กลางของสรรพสิ่งบนโลก ได้สะท้อนถึง
พฒันาการในด้านเนือ้หาการสร้างสรรค์จิตรกรรมภาพคนในยุคนี ้ท่ีมีความสมบูรณ์งดงามทัง้ใน
ด้านกายวิภาค ท่วงท่ากริยา ท่ีเป็นผลจากการศกึษาอย่างถ่องแท้ โดยอาศยัผลงานศิลปกรรมของ
กรีกและโรมนัเป็นต้นแบบส าคญั 

ลกัษณะส าคญัของจิตรกรรมภาพคนในยุคฟืน้ฟูศิลปวิทยาการนี ้อาจจ าแนกออกให้เห็น
เดน่ชดัออกเป็นประเดน็ตา่งๆ ดงันี ้

1. ศิลปินจะจดัวางต าแหน่งของภาพคนไว้เป็นประธานหลกัของภาพโดยรวม ก าหนดให้
ขนาดของร่างกายท่ีอยู่ในระยะหน้ามีขนาดใหญ่กว่าภาพคนท่ีอยู่ด้านหลัง เน้นรายละเอียดของ
ภาพระยะหน้าให้ชดัเจนมากกวา่สว่นอ่ืน สดัสว่นของร่างกายถกูต้องสมบรูณ์ตามหลกักายวิภาค 

2. ฉากหลงัหรือส่วนท่ีเป็นพืน้ภาพมกัแสดงด้วยภาพทิวทศัน์ธรรมชาต ิ โดยมิได้สะท้อนให้
เห็นถึงบรรยากาศ ฤดูกาลตลอดจนช่วงเวลาท่ีชัดเจน เป็นสถานท่ีในจินตนาการของศิลปินเอง  
โดยภาพรวมของจิตรกรรมแสดงออกมาในรูปแบบสงบเงียบ เช่นเดียวกับศิลปกรรมแบบ 
คลาสิกของกรีก 

3. ใบหน้าของบุคคลในจิตรกรรมมกัไม่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกใดๆ อย่างเด่นชัด 
เป็นใบหน้าท่ีเรียบนิ่ง มักแสดงให้เห็นใบหน้าด้านเฉียงข้าง รูปลักษณะของใบหน้าท่ีปรากฏใน
จิตรกรรมสว่นมากเช่ือวา่มีต้นแบบมาจากงานประตมิากรรมรูปคนในยคุคลาสิกของกรีก  

4. ใช้หลกัการเปอร์สเปคตีฟ (Perspective) ในการสร้างระยะลวงตาให้เกิดเป็นมิติท่ีสาม 
เพ่ือให้เห็นเป็นความตืน้ลกึในภาพ 

5. การใช้สีภายในภาพจิตรกรรมนัน้ มีการระบายเกล่ียสี สามารถแสดงความสมจริงตาม
ธรรมชาติของวตัถแุต่ละชนิดได้เด่นชดั อาทิ ผิวเนือ้ของมนุษย์ เสือ้ผ้า เคร่ืองประดบั เป็นต้น เ ม่ือ
พิจารณาแล้วจะพบวา่หากเป็นผลงานของศลิปินในกลุ่มเมืองฟลอเรนซ์ จะใช้สีกลมกลืนกนัโดยมกั
ใช้สีน า้ตาลเป็นสีกลางไมน่ิยมใช้สีสดใสหรือตดักนัอย่างรุนแรง     ในขณะท่ีผลงานของกลุ่มศลิปิน



48 
 

 

ท่ีเมืองเวนิส (Venice) จะใช้สีท่ีมีความสดใสมากกว่า นอกจากนีม้ักจะแสดงบรรยากาศโดยรวม
ของภาพได้ชดัเจนวา่อยูใ่นบรรยากาศหรือชว่งเวลาใด 

6. ภาพจิตรกรรมฝาผนังนิยมใช้กลวิธีการเขียนภาพแบบปนูเปียก ซึ่งมีข้อจ ากัดในเร่ือง
ของเวลาท่ีต้องเร่งรีบให้ทันกับการแห้งของปูน จึงส่งผลให้ไม่สามารถแสดงรายละเอียดของสิ่ง
ต่างๆ ในภาพได้มากเท่าท่ีต้องการและส่งผลให้สีท่ีระบายไม่สดใสมากนัก ในขณะเดียวกัน ได้
ปรากฏหลกัฐานการคดิพฒันาสีน า้มนัขึน้ใช้ โดยศลิปิน แจน แวน อิค (Jan Van Eyck) ซึง่สง่ผลให้
ศิลปินได้มีโอกาสแสดงศกัยภาพ ทกัษะในการสร้างสรรค์มากขึน้จนเกิดพฒันาการให้เห็นอย่าง
เดน่ชดัในระยะเวลาตอ่มา 

7. เร่ืองราวภาพคนท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมนัน้มีทัง้ภาพคนท่ีสะท้อนเร่ืองราวทางคริสต์
ศาสนา ซึ่งมักเป็นภาพคนตามอุดมคติ ท่ีน ามาแสดงออกในรูปแบบเหมือนปุถุชนทั่วไป ใน
ขณะเดียวกันยงัปรากฏภาพจิตรกรรมของบุคคลท่ีมีตวัตนจริงท่ีว่าจ้างให้ศิลปินเขียนขึน้ในงาน
จิตรกรรมด้วยเชน่กนั 

กล่าวโดยสรุปได้ว่าผลงานศิลปกรรมในยคุฟื้นฟูศิลปวิทยาการนัน้ โดยหลกันัน้ได้น าเอา
การสร้างสรรค์ศิลปกรรมแขนงต่างๆ ของกรีกและโรมันมาพัฒนาต่อยอดจนเกิดเป็นรูปแบบท่ี
สามารถถ่ายทอดได้ตามหลกัการของศิลปะหลกัวิชา บนพืน้ฐานของความเช่ือในความสามารถ
ของมนุษย์ท่ีมีความแตกต่างกันในลักษณะปัจเจก ซึ่งหลักการดังกล่าวได้มีอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์ศลิปกรรมในยคุตอ่มาเป็นอยา่งมาก  ความเคล่ือนไหวของยคุฟืน้ฟศูิลปวิทยการได้สร้าง
ผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ภายใต้ช่ือ ศิลปะแบบบาโรค (Baroque Art) ในสมัยต่อมาอย่าง
ชดัเจน 

แท้ท่ีจริงแล้วรูปแบบของศิลปะแบบบาโรคนัน้ ได้พัฒนาตอ่ยอดมาจากแนวคิดของศิลปะ
แมนเนอริสซึม (Mannerism) ซึ่งมีแนวคิดท่ีเป็นในแนวทิศทางตรงกันข้ามกับศิลปะสมัยฟื้นฟู
ศิลปวิทยาการ กล่าวคือเป็นความเคล่ือนไหวของกลุ่มศิลปินท่ีพยายามแสวงหาความต่างท่ี
เหมาะสมกบัสงัคมในชว่งคริสต์ศตวรรษท่ี 16 ซึง่เป็นชว่งปลายของสมยัฟืน้ฟศูลิปวิทยาการ  

อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถึงความแตกตา่งของรูปแบบศลิปะทัง้สองโดยสรุปได้ความวา่ 
ศิลปกรรมสมยัฟืน้ฟูศิลปวิทยาการนัน้ มุ่งอยู่ท่ีระเบียบกฏเกณฑ์ แต่ศิลปะแบบ
แมนเนอริสซึม มุ่งอยู่ท่ีความเป็นจริงและธรรมชาติอนัได้ความคิดมาจากเพลโต 
(Platonic Idea) ศิลปกรรมสมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาการ มุ่งอยู่ท่ีการจัดภาพให้มี
ความสมดลุซ้ายขวา และความชดัเจนทางความสมดลุแบบต่างๆ แตศ่ิลปะแบบ
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แมน เนอ ริสซึม มุ่ งแสดงความสมดุล ด้ วยตา  ( Informal against formal) 
นอกจากนีศ้ิลปกรรมสมยัฟืน้ฟศูลิปวิทยาการให้ความรู้สกึสงบเงียบ ตามลกัษณะ
ของศิลปะคลาสิค แต่ศิลปะแบบแมนเนอริสซึม ให้ความรู้สึกต่ืนเต้น เคล่ือนไหว 
แสดงความลึกตืน้ ใกล้ไกล และอ่อนไหวมากกว่า รูปคนให้ความรู้สึกคล้ายกบัไร้
น า้หนกั (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528: 149-150) 

เม่ือพิจารณาความเคล่ือนไหวของศิลปะบาโรคแล้วจะพบว่า รูปแบบของการสร้างสรรค์
นัน้มีความงดงามอ่อนช้อย อาศยัรูปร่างและรูปทรงของธรรมชาติ อาทิ เถาวลัย์ ก่ิงก้านของต้นไม้ 
กลีบดอกไม้ มาสร้างความล่ืนไหลให้กับเส้นสายต่างๆ ขององค์ประกอบภายใต้ความสมดลุจาก
ความรู้สึก ตกแต่งประดับประดาให้อาคารสถาปัตยกรรมมีความสวยงามเหมือนสรวงสวรรค์  
ศิลปะบาโรคอาศยัทัง้งานประติมากรรมและงานจิตรกรรมเพ่ือดงึดดูผู้คนเข้ามาสู่ความศรัทธาใน
คริสต์ศาสนา ซึง่ในเวลานัน้ได้ถกูหนัเหความสนใจไปจากสงัคมเป็นอยา่งมาก 

จิตรกรรมภาพคนในสมยันีน้อกจากจะเป็นภาพของมนุษย์ท่ีมีความงดงามของสดัส่วนท่ี
ถูกหลกักายวิภาคแล้วนัน้ ยงัเด่นชดัในด้านแสดงออกถึงความรู้สึกผ่านสีหน้าท่าทางตามเนือ้หา
ของภาพ เม่ือเทียบกับจิตรกรรมภาพคนในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ การจดัวางองค์ประกอบของ
ภาพให้เกิดสมดลุจากความรู้สึกโดยอาศยัองค์ประกอบตา่งๆ จดัวางได้อย่างลงตวั  จิตรกรรมแบบ
บาโรคไม่ต่างไปจากประติมากรรม ในประเด็นของการใช้ความล่ืนไหลของเส้นสายองค์ประกอบ
ภายในภาพ การแสดงออกของท่าทาง ริว้รอยหรือพืน้ผิววสัดตุา่งๆ ในภาพ เช่น รอยยบัของเสือ้ผ้า 
กล้ามเนือ้บนร่างกาย หรือก่ิงก้านของต้นไม้ท่ีเต็มไปด้วยความสลบัซบัซ้อน ล้วนแสดงเอกลกัษณ์
ของผลงานในช่วงเวลาดงักล่าวได้เป็นอย่างดี นอกจากนีก้ารใช้สีในงานจิตรกรรมยงันิยมใช้สีท่ีมี
คา่ความเข้มแตกตา่งกนัอย่างมากตดักันอย่างรุนแรง ในลกัษณะของแสงและเงา โดยยงัคงแสดง
เนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกับคริสต์ศาสนา นิยายปรัมปราของกรีกและโรมนั แตอ่ย่างไรก็ดีได้ปรากฏภาพ
ในเนือ้หาท่ีศิลปินมีความช่ืนชอบและต้องการถ่ายทอดออกมาในลกัษณะเฉพาะตนอีกด้วย ซึง่จิตร
กรคนส าคัญท่ีสร้างผลงานในแนวทางของศิลปะบาโรคท่ีควรกล่าวถึงในท่ีนีคื้อ เรมบรานดส์ 
(Rembrandt van Rijn) และ เวอร์เมีย (Jan Vermeer) 

เรมบรานดท์ เป็นผู้หนึง่ท่ีนิยมสร้างจิตรกรรมท่ีใช้กลวิธีแสดงแสงและเงาของบคุคลในภาพ
ท่ีตดักนัอยา่งชดัเจน จิตรกรรมของเขาแสดงให้เห็นภาพของใบหน้าของคนท่ีมีแสงสวา่งเฉพาะจดุท่ี
ต้องการ เหมือนกบัคนยืนอยู่ในเงามืดโดยรอบแล้วใช้แสงสอ่งสวา่งจากหลอดไฟ สอ่งตรงไปเฉพาะ
ตรงท่ีใบหน้าหรือบริเวณท่ีศิลปินต้องการเท่านัน้   เช่นเดียวกบัแนวทางในจิตรกรรมของเวอร์เมียท่ี
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นิยมวาดภาพท่ีแสดงแสงเงาอยา่งชดัเจน เพียงแตศ่ิลปินมกัวาดภาพของคนท่ีอยู่ใกล้กบัจดุก าเนิด
แสงเชน่ เทียน หน้าตา่งหรือประตท่ีูมีแสงผ่านเข้ามาด้านใดด้านหนึ่งของภาพ ท าให้เกิดเป็นภาพท่ี
มีแสงเงาตกกระทบวตัถดุ้านใดด้านหนึง่ 

ความเคล่ือนไหวท่ีเก่ียวเน่ืองกบัการสร้างสรรค์ศลิปกรรมของบาโรคอยา่งชดัเจน คือศิลปะ
แบบโรโคโค (Rococo Art) โดยเราจะสามารถพบเห็นศิลปะแบบโรโคโคได้จากการประดบัตกแต่ง
ภายในพระราชวงัแวร์ซายด์ (Versailes) ของฝร่ังเศส เม่ือกลา่วถึงเฉพาะภาพรวมของจิตรกรรมใน
ศิลปะแบบโรโคโค มีความแตกต่างไปจากจิตรกรรมแบบบาโรค กล่าวคือ เป็นจิตรกรรมภาพคนท่ี
แสดงถึงความเป็นชนชัน้สูง ด้วยเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบัความหรูหรา ความร่าเริงในบรรยากาศแบบ
สรวงสวรรค์บนดิน นอกจากนีย้ังนิยมแสดงเนือ้หาท่ีเป็นภาพเปลือยของสตรีในบรรยากาศดงัท่ี
กลา่วมาด้วยเชน่กนั 

เคทซ์ (Elizabeth L. Katz) ได้ให้ความเห็นในประเดน็นีไ้ว้วา่ 
จิตรกรรมแบบโรโคโคนัน้ เหมาะท่ีจะใช้ส าหรับการกับการตกแต่งท่ีมีความ
ละเอียดซบัซ้อน ศิลปินใช้สีท่ีมีความอ่อนสว่างมากกว่าต้นแบบท่ีมาจากบาโรค 
พวกเขามักสร้างผลงานด้วยสีพาสเทล (pastel) จุดเด่นในผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปะโรโคโคโดยมากแล้วนัน้ มักมีความสว่างมากกว่าจิตรกรรมของบาโรค 
(Katz, 1995: 454) 

จะเห็นได้ว่ารูปแบบของศิลปกรรมในสมยัประวตัศิาสตร์ตอนต้น ได้ถกูพฒันาจากรูปแบบ
ท่ีเรียบง่าย ไปสู่การประดิษฐ์เติมแต่งให้มีความงดงามอลงัการ จนอาจดเูป็นการประดบัท่ีหรูหรา
จนมากเกินไปในท่ีสดุ แตอ่ย่างไรก็ตามภายหลงัการปฏิวตัิในประเทศฝร่ังเศสได้เป็นเสมือนจดุหกั
เหอีกครัง้ ท่ีได้น าพาให้การสร้างสรรค์ศิลปกรรมหันกลบัไปสู่จุดเร่ิมต้นท่ีแนวทางของศิลปะกรีก 
และโรมนัอีกครัง้หนึง่  แตใ่นครัง้นีถ้กูพฒันาไปในแนวทางของศลิปะ นีโอ คลาสิค (Neo Classic Art) 

การสร้างสรรค์ศลิปะนีโอ คลาสิค เร่ิมต้นจากการเปล่ียนแปลงทางสงัคมไมว่า่จะเป็นความ
แร้นแค้นภายหลังสงครามภายในประเทศ ความรู้สึกเบื่อหน่ายในรูปแบบของศิลปะท่ีเน้นการ
ประดิษฐ์แต้มแตง่อย่างหรูหราในแบบอย่างศิลปะบาโรคและศิลปะโรโคโค ตลอดจนความรุ่งเรือง
ทางโบราณคดีท่ีค้นพบความรุ่งเรืองในอดีตของศิลปกรรมกรีกและโรมัน ได้กระตุ้นให้เกิดการ
สร้างสรรค์ศลิปกรรมตามแนวทางของกรีกและโรมนั ท่ีถกูน ามาดดัแปลงจนเกิดเป็นลกัษณะเฉพาะ
ของตนเองได้  

อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถึงเฉพาะทางด้านจิตรกรรมวา่มีลกัษณะส าคญั คือ 
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1. แสดงลกัษณะและท่าทางของรูปคนชดัเจน สดัส่วนถกูต้องตามหลกักายวิภาค 
และทา่ทางตามกรีกโบราณ ซึง่สง่าผา่เผย 
2. เน้นการบันทึกสีด้วยรูปแบบท่ีถูกต้องชัดเจน ตามแสงและเงาซึ่งร่างไว้ก่อน
อยา่งแนน่อน โดยระบายสีจากออ่นไปแก่ตามล าดบั และเน้นความกลมกลืน 
3. นิยมฉากหลงัเป็นสถาปัตยกรรมโบราณ และการจดัภาพแบบการแสดงบนเวที 
มีลกัษณะโอโ่ถง ใหญ่โต 
4. นิยมถ่ายทอดเร่ืองราวตามเทพนิยายกรีก และเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัสงัคม รวมถึง
รูปคนเหมือนและรูปคนท่ีแสดงถึงกิจกรรมของผู้ครองประเทศด้วย 
5. ผลงานจิตรกรรมแบบนีโอคลาสิค เป็นตัวอย่างของการปรับปรุงและพัฒนา
ของเดมิเป็นอยา่งดี (อารี สทุธิพนัธุ์, 2540: 178) 

นอกจากนัน้ศิลปะนีโอคลาสิคยังมีความโดดเด่นในเร่ืองของความเป็นเหตุผล กล่าวคือ  
มีเนือ้หาท่ีเป็นการสะท้อนถึงสงัคมในขณะนัน้ด้วยข้อเท็จจริง อาศยัรูปแบบของภาพท่ีเป็นจริงตาม
ธรรมชาติ โดยท่ีเร่ืองราวในผลงานจิตรกรรมเน้นการปลกุเร้าความสามัคคีด้วยเร่ืองราวของความ
กล้าหาญ การเสียสละ ผลงานจิตรกรรมในช่วงเวลานีไ้ด้ก้าวข้ามเร่ืองราวทางคริสต์ศาสนาไปสู่
เร่ืองของสังคมร่วมสมัย สะท้อนภาพสังคมผ่านเร่ืองราวต่างๆ ตามมุมมองของศิลปินเอง เป็น
ชว่งเวลาท่ีผลงานศลิปะสามารถสะท้อนถึงตวัตนของศลิปินผา่นการสร้างสรรค์ได้อย่างดี ศิลปินคน
ส าคัญท่ีสร้างสรรค์ผลงานในแนวคิดดังกล่าวคือ ดาวิด (Jacques Louis David) และ แองเกร 
(Jean August Domonique Ingres) เป็นต้น 

ขณะท่ีความเคล่ือนไหวของศิลปะนีโอ คลาสิค ก าลังด าเนินอยู่นัน้ อีกความเคล่ือนไหว
หนึ่งภายใต้ช่ือศิลปะแบบโรแมนติค (Romanticism) ซึ่งเช่ือมัน่ในพลงัของอารมณ์ความรู้สึกว่ามี
คณุค่ามากกว่าความเป็นเหตผุล ศิลปินกลุ่มนีไ้ด้ยึดถือการแสดงออกของอารมณ์ความรู้สึก โดย
พยายามสะท้อนให้เห็นถึงความไม่แน่นอนของชีวิตผ่านผลงานจิตรกรรม ซึ่งแม้จะถ่ายทอดเนือ้หา
เร่ืองราวแนวปรัมปราตามแบบฉบบัของกรีกโบราณ ในลกัษณะเดียวกนักบัจิตรกรรมแบบนีโอคลา
สิค ตลอดจนสร้างสรรค์ผลงานขึน้ด้วยหลกัการของศิลปะหลกัวิชาเช่นเดียวกันก็ตาม แต่ผลงาน
ของศิลปินโรแมนติคกลับเน้นการให้อารมณ์ความรู้สึกกับผู้ ดูได้มากกว่า  ท าให้เกิดความรู้สึก
สะเทือนใจไปกบัเนือ้หาท่ีน าเสนอ 

การสร้างความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ในผลงานจิตรกรรมโรแมนติคนัน้ นอกเหนือไปจาก
การหยิบน าเนือ้หาของการเสียสละ ความตายอนัยิ่งใหญ่หรือความไม่แน่นอนของชีวิตมาน าเสนอ
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แล้วนัน้ ศิลปินยงัอาศยัการระบายสีแบบใช้แสงเงาของน า้หนกัสีท่ีตดักนัรุนแรง เขียนรูปร่างทา่ทาง
ของคนในภาพอย่างอิสระโดยไม่ยึดติดกับรูปแบบของคนจากศิลปะคลาสิคโบราณ การจดัภาพ 
ทิศทางของภาพมีความสอดรับกบัรอยแปรงของการระบายสี ตลอดจนแสดงบรรยากาศฉากหลงั
ของภาพได้สมัพนัธ์กับเร่ืองราวอารมณ์ความรู้สึก ไม่นิ่งเรียบแบบศิลปะนีโอคลาสิค โดยมีศิลปิน
คนส าคญัของยคุคือ เดอลาครัว (Delacroix) และ เจอริโคท์ (Gericault) เป็นต้น 

เห็นได้ว่าทัง้ศิลปะแบบนีโอคลาสิคและศิลปะโรแมนติคนัน้ แม้จะถ่ายทอดเร่ืองราวเพ่ือ
ปลุกเร้าความคิดตามเหตุผลหรืออารมณ์ความรู้สึกตามแนวทางความคิดของตน แต่ทัง้สอง
แนวทางยงัคงอาศยัเร่ืองราวจากกรีกโบราณเพ่ือส่ือถึงตวามรู้สึกดงักล่าว มิได้สะท้อนภาพชีวิตท่ี
เป็นจริงของสงัคมแต่อย่างใด เป็นเหตใุห้เกิดความเคล่ือนไหวของกลุ่มศิลปินในแนวทางสจันิยม 
(Realism) ท่ีมุ่งสะท้อนภาพท่ีเกิดขึน้จริงของสงัคม โดยปฏิเสธการเขียนภาพของสิ่งท่ีไม่ตวัตนไม่
สามารถมองเห็นได้จริง สาระส าคญัประการหนึง่ของการสร้างผลงานในแบบสัจนิยม คือ การแสดง
ภาพท่ีเป็นจริงของสรรพสิ่ง เพ่ือสะท้อนถึงสจัจะอนัเป็นสิ่งท่ีเช่ือว่าสวยงาม แม้ว่าจะเป็นภาพของ
ความยากล าบากของผู้ คนก็ตาม เพราะความจริงคือคุณค่าของผลงานศิลปะ ดังนัน้ผลงาน
จิตรกรรมในแบบสจันิยมจึงเป็นภาพของผู้คนชนชัน้กลาง ตลอดจนชนชัน้กรรมาชีพ ท่ี เป็นจริงใน
สงัคมท่ียากล าบากขณะนัน้ การสร้างจิตรกรรมยงัคงเน้นความถกูต้องของสดัส่วนมนษุย์ ประสาน
กบัการระบายสีท่ีแสดงถึงบรรยากาศท่ีมวัหมอง ไม่ได้เน้นการระบายอย่างกลมกลืน ปรากฏรอย
แปรงเป็นไปตามทิศทางของรูปร่างในแตล่ะภาพผลงาน 

อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กล่าวถึงศิลปินคนส าคญัท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในแนวทางนีไ้ว้
อยา่งนา่สนใจ วา่ 

ศิลปินท่ีเป็นผู้ น าในการสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางนีคื้อ คูเบท์ (Gustav 
Courbet) เหตุท่ีเขาถูกตัง้ให้เป็นผู้น าในลัทธินี ้เป็นเพราะเขาได้แสดงความเช่ือ
ของตนตามความเป็นจริงด้วยรูปเขียนให้ประจกัษ์แก่คนทัว่ไป เขาเช่ือว่า ศิลปิน
จะเขียนสิ่งท่ีตนไมเ่คยเห็นเลยไมไ่ด้ เร่ืองโบราณนิยายก็ดี หรือเร่ืองท่ีเล่าสืบตอ่กนั
มาก็ดี ไม่มีใครเคยเห็น ถ้าศิลปินเขียนภาพจากเร่ืองเหล่านี ้ศิลปินจะสร้างความ
สวยงามได้อย่างไร ศิลปินต้องเคารพหุ่น เคารพธรรมชาติท่ีเห็นนัน้ จะหลับตา
สร้างความสวยตามอุดมคติไม่ได้ ศิลปะเป็นเร่ืองของการแสดงออกตามตาเห็น
จริงๆ (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528: 169) 
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การแสดงออกถึงความจริงตามท่ีตาเห็นของศิลปะสจันิยม เป็นกระแสความเคล่ือนไหว
ส าคญัประการหนึ่ง ท่ีได้น าทางให้ศิลปินรุ่นตอ่ๆ มา ได้ครุ่นคดิถึงการสร้างสรรค์ศลิปะของพวกเขา
เองวา่ควรจะด าเนินไปตามทิศทางความเช่ือแบบใด 

 2.2.4 ศิลปะสมัยใหม่ 
กระแสการเปล่ียนแปลงทางสังคมได้พัฒนามากขึน้เป็นล าดับในสังคมยุโรป ความ

เจริญก้าวหน้าทางวิทยาการตา่งๆ ตลอดจนการศกึษาค้นคว้าความรู้ใหมท่ี่เกิดขึน้ ได้น าพาให้ผู้คน
ในสงัคมมีความคิดท่ีก้าวไกลมากขึน้ ประกอบกบัความเบื่อหน่ายในรูปแบบของผลงานศิลปกรรม
ทัง้ในแบบนีโอ คลาสิค โรแมนติก หรือแม้แต่ความเห็นท่ีไม่สอดคล้องกับการสร้างสรรค์ศิลปะใน
แนวทางสัจนิยม ท่ีสืบทอดกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะในกรอบของศิลปะหลักวิชามาอย่าง
ต่อเน่ืองยาวนาน สาเหตุดงัท่ีกล่าวมาส่งผลผลักดนัให้กลุ่มศิลปินรุ่นใหม่เกิดความท้าทาย โดย
พยายามหาทางออกให้กับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของพวกเขา จนเกิดการรวมกลุ่มกันของ
ศิลปินผู้สร้างผลงานในแนวคิดของลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) ขึน้ โดยมีศิลปินคน
ส าคญัได้แก่ มาเนท์ (Edward Manet) โมเนท์ (Claude Monet) เดกาส์ (Edgar Degas) และเรอ
นวัร์ (Renoir) เป็นต้น 

หลักส าคัญในการสร้างจิตรกรรมของศิลปินกลุ่มนี ้กล่าวได้ว่าเป็นการต่อต้านการ
สร้างสรรค์ศิลปะในแนวทางของศิลปะหลกัวิชา หลกัของพวกเขาคือการน าเสนอความประทบัใจ
ตามการรับรู้ของศิลปินผ่านงานจิตรกรรม มากว่าจะเป็นความพยายามเลียนแบบธรรมชาติตามท่ี
ตาเห็น 

ปรากฏการณ์ในผลงานจิตรกรรมอิมเพรสชนันิสม์ สามารถสะท้อนให้เราเห็นถึงความเช่ือ
ในการแสดงออกของกลุม่ได้เป็นอยา่งดีหลายประการ กลา่วคือ 

1. ความประทบัใจของศิลปินคือจดุมุ่งหมายส าคญัในการถ่ายทอดผ่านผลงานสร้างสรรค์ 
ดงันัน้ศิลปินจึงมุ่งแสดงเนือ้หาตามความสนใจในลกัษณะปัจเจก ผ่านเนือ้หาภาพทิวทศัน์ หุ่นนิ่ง
และคน 

2. พวกเขามีความเช่ือในเร่ืองของแสงสีในบรรยากาศ ว่าไมไ่ด้มีเพียงสีท่ีมองเห็นได้ด้วยตา
เปล่าเท่านัน้ หากแต่มีแสงสีอ่ืนๆกระจายอยู่ทั่วไป ซึ่งพิสูจน์ได้ตามหลกัการท างานของแท่งแก้ว
ปริซมึ 
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3. เม่ือเช่ือว่าแสงสีกระจายอยู่ในบรรยากาศโดยรอบ การระบายสีจึงปรากฏเป็นสีต่างๆ 
แต้มสลับประสานกันจนเกิดเป็นภาพขึน้ โดยอาศัยการมองเห็นเพ่ือการผสมสีให้เป็นไปตามท่ี
ก าหนดไว้ 

4. เม่ือตัง้หลกัของการสร้างสรรค์ไว้ท่ีความประทับใจ ดงันัน้การสร้างจิตรกรรมจึงอาศยั
การเขียนภาพในสถานท่ีจริง เพ่ือการถ่ายทอดบรรยากาศในเวลาท่ีต้องการ ด้วยข้อจ ากดัของเวลา
จึงท าให้ภาพท่ีสร้างขึน้นัน้ แสดงโครงสร้างหลักของรูปร่างด้วยรอยแปรงหยาบๆ  มีการตดัทอน
รายละเอียดออก ตลอดจนสร้างผลงานลงบนระนาบรองรับท่ีมีขนาดไมใ่หญ่มากนกั 

5. การระบายสีโดยภาพรวมแล้วนัน้ นิยมการระบายให้เป็นแผ่นสีแบนๆ มากกว่าจะเป็น
การเกล่ียสีให้กลมกลืนกนั 

กิลเบิร์ต (Rita Gilbert)  ได้กล่าวโดยสรุปถึงรูปแบบจิตรกรรมอิมเพรสชันนิสม์ ไว้อย่าง
นา่สนใจ โดยมีใจความโดยสรุปได้วา่ 

หากเรามองเข้าไปใกล้ส่วนใดส่วนหนึ่ง ของจิตรกรรมอิมเพรสชนันิสม์ เราจะเห็น
เป็นรอยแปรงท่ีเป็นสีต่างๆ กระจัดกระจายอยู่จ านวนมากอยู่เคียงข้างกันโดย
ไม่ได้ผสมเข้าหากนั เป็นกลุ่มของสีท่ีเปรอะเปือ้น แตเ่ม่ือเราถอยห่างออกจากมนั
พอควร ดวงตาของเราจะผสมสีเหล่านัน้เพ่ือสร้างเป็นเร่ืองราวท่ีเรารู้จกัดี โดยมา
พร้อมกบัการสอ่งประกายของแสงท่ีระยิบระยบั (Gilbert, 1995: 451) 

นอกจากหลกัในการแสดงออกข้างต้นดงักล่าวแล้ว เม่ือพิจารณาในผลงานสร้างสรรค์ของ
ศิลปินอิมเพรสชนันิสม์แต่ละคนแล้ว จะเห็นว่ามีความสนใจในเร่ืองราวท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
ศิลปินท่ีมีความโดดเด่นในการเขียนภาพเร่ืองราวของคน ท่ีจะกล่าวถึงในท่ีนีคื้อ เดกาส์ เรอนวัส์ 
และโลเทรค 

สิ่งท่ีผลงานจิตรกรรมภาพคนของเดกาส์มีความพิเศษ แตกต่างไปจากศิลปินคนอ่ืนๆ 
ตรงท่ีการจดัองค์ประกอบของภาพของเขามีมมุมองท่ีคล้ายกบัการมองลงมาจากท่ีสงู หรือบางครัง้
เป็นการจดัภาพเสมือนอยูใ่กล้กบัแบบในระยะประชิดตวั 

ดงัท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถึงผลงานของศลิปินไว้วา่ 

ภาพท่ีเดกาส์เขียนมากท่ีสดุ ได้แก่ ภาพการแสดงบนเวที (stage scene) เช่นการ
แสดงระบ าบลัเลท์ การฝึกซ้อมระบ า และกิจกรรมท่ีสนใจของชนชัน้สูง ลกัษณะ
และวิธีเขียนภาพผู้หญิงของเดกาส์ แสดงถึงความสามารถของศิลปินไม้แพ้กับ
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ของแองส์เลย เดกาส์มีความสามารถทางสีชอล์ก (pastel) เทา่ๆ กบัสีน า้มนัและสี
น า้และมีความสามารถในทางนัน้อยา่งเย่ียมอีกด้วย (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528: 181) 

ในขณะท่ีเรอนวัส์ก็นิยมเขียนภาพของผู้หญิงในท่าทางตา่งๆ เช่นกนั ผลงานจิตรกรรมของ
เขามีความโดดเด่นในการเขียนภาพคนหรือกลุ่มคนในบรรยากาศท่ีเป็นธรรมชาติแวดล้อม 
ลกัษณะพิเศษในกลวิธีทางจิตรกรรมคือการเขียนให้แสงท่ีตกกระทบลงบนภาพคนนัน้ เป็นแสงท่ี
ลอดผ่านต้นไม้แทรกตวัตามช่องว่างของพุ่มใบไม้ตกกระทบลงบนพืน้ผิว ท าให้เกิดเป็นแสงแดด
และเงามืดสลับกัน ให้ความรู้สึกระยิบระยับ โดยภาพคนของเขาจะแสดงใบหน้าท่ีมีความรู้สึก
ตา่งๆ ทัง้สนกุสนานหรือเขินอาย เป็นต้น 

เม่ือความเคล่ือนไหวของกลุ่มอิมเพรสชันนิสม์เร่ิมอ่ิมตัว เน่ืองจากสาเหตุต่างๆในการ
สร้างสรรค์ ส่งผลให้ศิลปินพยายามหาแนวทางในการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างออกไป จึงเกิดเป็น
ความเคล่ือนไหวของกลุ่มศิลปะ นีโอ อิมเพรสชนันิสม์ (Neo Impressionism) และ โพสท์ อิมเพรสชนั
นิสม์ (Post Impressionism) ขึน้ 

ศิลปินนีโอ อิมเพรสชันนิสม์ มีความเช่ือในเร่ืองของแสงในบรรยากาศว่าเป็นเพียงจุดสี
เล็กๆท่ีกระจายอยู่ทัว่ไป สีท่ีเราเห็นนัน้เกิดจากการประสานกนัของสีอนภุาคเล็กๆ ดงันัน้พวกเขาจึง
สะท้อนแนวคิดดังกล่าวด้วยการจุดแต้มสีจากปลายพู่กัน ต่อเน่ืองกันจนเกิดเป็นภาพ ภายใต้
รูปร่างท่ีตดัทอนเหลือแตเ่พียงโครงสร้างส าคญั จิตรกร นีโอ อิมเพรสชนันิสม์ คนส าคญัคือ เซอราท์ 
(Georges Seurat) ซึง่เป็นผู้น าของแนวการสร้างสรรค์ในลกัษณะนี ้

โดยในการนี ้เกทเลน (Mark Getlein) ได้อภิปรายถึงการท างานของเซอราท์ ไว้วา่ 
เซอราท์ต้องการท่ีจะท าให้สัญชาตญาณในการบันทึกภาพตามท่ีตาเห็นของ
พวกอิมเพรสชนันิสม์นัน้ อยูบ่นพืน้ฐานทางวิทยาศาสตร์มากขึน้ การศกึษาทฤษฎี
สีจ านวนมากท าให้เขาได้พฒันากลวิธีการจุดสี ซึ่งจดุต่างๆ ได้ผ่านการไตร่ตรอง
มาแล้ว รวมทัง้การแต้มสีแท้บริสทุธ์ิ (pure color) ในบริเวณตา่งๆ เช่ือว่าจะท าให้
เกิดการผสมผสานกนัจากการมองของผู้ดเูอง (Getlein, 2005: 500) 

อารี สุทธิพันธุ์ ได้เขียนสนบัสนุนถึงความสอดคล้องกบัการอธิบายของปิซาโร (Pissarro) 
เก่ียวกบัการเขียนภาพของนีโอ อิมเพรสชนันิสม์ ไว้อีกด้วยวา่  

เป็นความพยายามเสาะหาผลท่ี เป็นสิ่ งประกอบใหม่  โดยใช้วิ ธีการทาง
วิทยาศาสตร์ตามแนวทฤษฎีสีท่ี M. Chevreul เป็นผู้ ค้นพบ แทนท่ีจะใช้วิธีผสม
ด้วยเนือ้สี (pigment mixture) กลบัใช้วิธีให้สีผสมกันในดวงตา  (optic mixture) 
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โดยพยายามท าให้สีเป็นส่วนย่อย (parts) เพ่ือสร้างภาพสีส่วนรวม เพราะรู้สึกว่า
การใช้สีให้ผสมกันในดวงตานัน้ให้ความสว่างไสว และเพิ่มความสดใสแก่
ภาพเขียนมากกว่า ผลงานท่ีเสร็จแล้วมีคา่น้อยกว่าลกัษณะของความเป็นตวัของ
ตวัเอง ความคิดริเร่ิมของศิลปินท่ีแสดงให้ปรากฏแตกต่างจากผู้ อ่ืน (อารี สุทธิ
พนัธุ์, 2528: 201) 

ผลงานจิตรกรรมภาพคนของเซอราท์ ท่ีมีช่ือเสียงคือภาพ Sunday Afternoon on the 
Island of La Grande Jatte ซึ่งเป็นภาพกิจกรรมพักผ่อนยามบ่ายของกลุ่มคนบนเกาะในแม่น า้
แซน (Seine)  ศิลปินได้แสดงภาพคนออกมาด้วยการตดัทอนรายละเอียดเหลือไว้เพียงโครงสร้าง
หลกัๆของร่างกาย โดยภาพรวมมีลกัษณะแบนเรียบเป็นแผ่นสีต่างๆ ประกอบขึน้มากันเป็นภาพ 
แตเ่ม่ือพิจารณาในรายละเอียดจะเห็นจุดสีตา่งๆประสานกนัเป็นภาพ จดัวางจงัหวะของแสงสว่าง
และสว่นท่ีเป็นเงามืดให้เกิดเป็นมิตภิายในภาพ มีการลดหลัน่ขนาดของบคุคลเพื่อสร้างระยะลกึตืน้ 

อีกความเคล่ือนไหวหนึง่ท่ีด าเนินไปพร้อมกบัแนวคดิแบบนีโอ อิมเพรสชนันิสม์ ก็คือศลิปะ
แบบโพสท์ อิมเพรสชนันิสม์  (Post Impressionism) ซึง่เป็นกลุม่ของศิลปินท่ีถกูน ามารวมกลุ่มโดย
โรเจอร์ ฟลาย (Roger Fly) นักวิจารณ์ศิลปะชาวอังกฤษ โดยศิลปินกลุ่มนีไ้ด้สร้างผลงานท่ีมี
รูปแบบตา่งไปจากความนิยมแบบอิมเพรสชนันิสม์ พยายามแสวงหารูปแบบของการสร้างสรรค์ใน
แบบฉบบัของตนเองขึน้มา 

เก่ียวกับในประเด็นนี ้แจนสัน (H.W Janson and  Anthony F. Janson) ได้อธิบายไว้
ความวา่ 

แท้ท่ีจริงแล้วศิลปินกลุ่มนีไ้ม่ใคร่ท่ีจะพอใจในข้อจ ากัดต่างๆ ของการสร้างสรรค์
แบบอิมเพรสชนันิสม์นกั และได้พยายามท าในทิศทางท่ีแตกตา่ง มนัเป็นเร่ืองยาก
ท่ีจะพรรณาถึงเง่ือนไขเฉพาะตวัของความเป็นโพสท์ อิมเพรสชนันิสม์  เพราะพวก
เขาไม่ได้มีแนวทางไปสู่ความส าเร็จร่วมกนั แตไ่ม่ว่าจะในกรณีใดๆ ก็ตาม ศิลปิน
กลุ่มนี ไ้ม่ใช่พวกท่ีจะต่อต้านศิลปินอิมเพรสชันนิสท์  (anti-Impressionists) 
หา่งไกลเกินกวา่ท่ีจะพยายามยกเลิกผลกระทบตา่งๆ ท่ีตามมาจากการปฏิวตัิของ
มาเนท์ (Manet Revolution)  พวกเขาเพียงต้องการท่ีจะท าให้ดียิ่งขึน้อีก หากจะ
กล่าวในสาระส าคัญของศิลปะโพสท์ อิมเพรสชันนิสม์ นัน้คือล าดับของการ
สร้างสรรค์ถดัมา ซึ่งมีความส าคญัมากตอ่พฒันาการทางศิลปะ ท่ีมีความตอ่เน่ือง
มานบัตัง้แต่จดุเร่ิมต้นท่ีมาจากผลงานจิตรกรรมของมาเนท์ ท่ีมีช่ือว่า อาหารมือ้
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กลางวันบนสนามหญ้า (Luncheon on the Grass) (Janson and Janson, 1987: 
342) 

ศิลปินคนส าคญัท่ีสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางนีคื้อ เซซานน์ (Paul Cezanne) แวนโกะ 
(Vincent Van Gogh) โกแกง (Paul Gauguin) และ โลเทรค (Toulouse Lautrec) 

ผลงานสร้างสรรค์ของเซซานน์ในช่วงแรกนัน้ เป็นการก้าวเดินไปตามแนวทางของพวกอิม
เพรสชันนิสม์ ต่อมาจึงได้พัฒนาผลงานไปในรูปแบบท่ีตนเองสนใจมากขึน้กล่าวคือ เขาให้
ความส าคญัในเร่ืองรูปทรงของวตัถุไปไม่น้อยกว่าในเร่ืองของสี ซึงเขาไม่เห็นด้วยกับความเช่ือใน
เร่ืองสีในแบบของอิมเพรสชนันิสม์มากนกั 

ดงัท่ีอารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถึงไว้วา่ 

เซซานไม่นิยมแนวคิดในทฤษฎีของแสงทางฟิสิกส์ ท่ีว่า แสงเป็นอนุภาค 
(Corpuscle Theory) ดังนัน้จึงไม่พยายามแบ่งแยกแสงท่ีตกบนวัตถุให้เป็นจุด
เล็กๆ คล้ายกับแนวของพวกนีโอ อิมเพรสชนันิสม์ ตรงกันข้ามเซซานน์เขียนแสง
เงาเป็นแผ่นทึบตันด้วยฝีแปรง (brush strokes) ดังภาพหุ่นนิ่งของผลแอปเปิ้ล 
เป็นต้น (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528: 193) 
นอกจากนัน้ในผลงานของเซซานน์จะแสดงให้เห็นความส าคญัของรูปทรง ด้วยการแทนท่ี

รูปทรงของโลกภายนอกด้วยรูปทรงอย่างง่าย ตลอดจนอาศัยขนาดของรูปทรงเพ่ือก าหนด
ระยะใกล้ไกลแทนการใช้หลักการแบบเปอร์สเปคตีฟ ผลงานจิตรกรรมของเขามีทัง้ภาพทิวทัศน์
และภาพคน 

แวนโกะเป็นจิตรกรชาวดทัช์ซึ่งมีผลงานจิตรกรรมในระยะแรกในรูปแบบศิลปะสจันิยม ซึ่ง
ผลงานในช่วงนัน้เขามกัสะท้อนถึงความกดดนัของเนือ้หาความแร้นแค้นของผู้ ทุกข์ยากในสงัคม 
ผ่านรอยแปรงท่ีเน้นหนักและสีท่ีมืดด า ตอ่มาเม่ือเขาได้พบกับศิลปินกลุ่มอิมเพรสชนันิสม์ในกรุง
ปารีส เขาได้เรียนรู้และพฒันาการใช้สีท่ีมีความสวา่งสดใสมากขึน้กวา่เดมิ 

คลอส (Anna C. Krausse) ได้ให้ข้อมลูเพิ่มเตมิในเร่ืองนีไ้ว้วา่ 

จากผลงานภาพเหมือนของตนเองจ านวน 23 ภาพ ซึ่งศิลปินสร้างขึน้ในช่วงเวลา
นี ้ตลอดจนผลงานจิตรกรรมชิน้อ่ืนๆ เขาได้ทดลองแบ่งแยกสีออกตามแสงท่ีออก
จากแท่งแก้วปริซึม หรือ การแต้มสีตา่งๆ ให้ประสานเป็นเนือ้เดียวกนั ภายใต้รอย
แปรงท่ีระยิบระยบัในแบบเดียวกบัท่ีพวก พอยท์ทิลลิสท์ (Pointillists) นิยมท ากัน 
(Krausse, 1995: 78) 
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แจนสัน (H.W Janson and  Anthony F. Janson) ได้กล่าวถึงในประเด็นของการสร้าง
จิตรกรรมของแวนโกะไว้อีกด้วยวา่ 

แวนโกะมีความคล้ายคลึงกับเรมบรานดท์  ในกรณีท่ีได้รับการศึกษาพืน้ฐาน
ศิลปะในแบบฉบบัของฮอลแลนด์ (Holland) โดยแวนโกะเขียนภาพเหมือนของ
ตนเองเป็นจ านวนมาก ซึง่เรม บรานดท์นัน้ได้พฒันาสร้างสรรค์ในส่วนของใบหน้า 
ภายใต้ข้อก าหนดของการเปล่ียนแปลงจากแสงสว่างและเงามืด แต่ทว่าแวนโกะ
ท าเชน่เดียวกนัด้วยการใช้สี  (Janson and Janson, 1987: 346) 

ผลงานในช่วงปลายชีวิตของแวนโกะซึ่งแสดงความเป็นตัวตนของ เขามากท่ีสุด  
ถูกสร้างสรรค์ขึน้ท่ีเมืองอาเลส์ (Arles) ซึ่งอยู่ทางตอนใต้ของประเทศฝร่ังเศส เขาเดินทางไปยัง
เมืองนีต้ามค าแนะน าของโลเทรค ในปี ค.ศ. 1888 ซึ่งท่ีนัน่แวนโกะได้มีโอกาสรู้จกักับโกแกง ท่ีใน
เวลาต่อมาปรารกฏว่าเป็นเป็นศิลปินอีกคนหนึ่งท่ีมีความเคล่ือนไหวในการสร้างสรรค์ศิลปะใน 
กลุม่โพสท์ อิมเพรสชนันิสม์ 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในช่วงเวลา 15 เดือนขณะท่ีเขาอาศยัอยู่ท่ีเมืองอาเลส์ แวน
โกะได้สร้างผลงานจิตรกรรมไว้มากกว่าสองร้อยชิน้ก่อนท่ีเสียชีวิตลง ผลงานในระยะสุดท้ายของ
เขา แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก  ผ่านการใช้เส้น สี รอยแปรงท่ีเด็ดขาด ซึ่งผลงานในระยะนี ้
นอกไปจากภาพเหมือนของตนเองแล้ว ยังปรากฏภาพห้องท่ีพักอาศัย ตลอดจนภาพทิวทัศน์  
ทัง้ยามกลางวนัและยามค ่าคืน  

ในขณะเดียวกันการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของโกแกง ซึ่งเคล่ือนไหวไปพร้อมกันกับ
แวนโกะนัน้สามารถแบง่ออกได้เป็นสองชว่งท่ีส าคญัคือ ผลงานในช่วงแรกซึง่แสดงเนือ้หาท่ีสะท้อน
เก่ียวกบัเร่ืองราวทางคริสต์ศาสนา  

แจนสัน (H.W Janson and  Anthony F. Janson) ได้กล่าวถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานของโกแกงไว้ ความวา่ 

โกแกงมีความเช่ือว่าอารยธรรมตะวนัตกนัน้มีความแปลกแยก บงัคบัให้ผู้คนไม่มี
ความสมบูรณ์ในชีวิต ทุ่มเทให้กบัการแสวงหาวตัถุ ในขณะท่ีเร่ืองของความรู้สึก
ได้ถูกละเลยไป ดังนัน้เพ่ือการค้นหาตัวตนในโลกท่ีซ่อนความรู้สึกนี ้โกแกงจึง
ตดัสินใจไปอาศยัอยู่ท่ามกลางชาวชนบทในเมืองบริททานี (Brittany) ซึ่งอยู่ทาง
ตอนใต้ของประเทศฝ ร่ังเศส  สถาน ท่ีซึ่ งศาสนายังคงเป็นส่วนหนึ่ งของ
ชีวิตประจ าวนั ซึ่งสะท้อนให้เห็นได้ในผลงานจิตรกรรมช่ือ The Yellow Christ ท่ี
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ศลิปินได้พยายามแสดงให้เห็นความเรียบง่าย แสดงถึงศรัทธาท่ีตรงไปตรงมาของ
ชาวชนบท (Janson and Janson, 1987: 346) 

ในท้ายท่ีสุดผลจากความคิดท่ีมีต่อสงัคมตะวนัตกดงัท่ีได้กล่าวมา ได้เป็นแรงผลกัดนัให้ 
โกแกงเลือกท่ีจะออกเดนิทางไปใช้ชีวิตท่ีเหลืออยูย่งัดนิแดนตาฮิต ิ(Tahiti) ในหมูเ่กาะทะเลใต้ 

ผลงานจิตรกรรมของศิลปินในช่วงเวลานี ้มีเนือ้หาท่ีสะท้อนเด่นชดัในเร่ืองของความเป็น
พืน้เมือง ศิลปินใช้ เส้น สี และรูปทรง สะท้อนความเรียบง่าย นิยมระบายสีภาพแบบเรียบเป็นแผ่น
แบน และใช้การตดัเส้นเพ่ือแสดงรูปร่างรูปทรงท่ีชดัเจน ซึง่ในประเดน็นี ้กิลเบร์ิต ได้กลา่วถึงไว้วา่ 

แม้ว่าลักษณะของการใช้สีในงานจิตรกรรมของโกแกง จะสะท้อนให้เห็นถึง
อิทธิพลท่ีเขาได้จากพวกศิลปินอิมเพรสชันนิสท์มาบ้างก็ตาม แต่อย่างไรก็ดีผล
จากการใช้สีดงักล่าวก็ได้สะท้อนถึงความเป็นตวัตนของศิลปินท่ีได้ผสานเข้าไป
ด้วยแล้ว ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างท่ีเรียบ ระนาบของสีท่ีกว้าง เส้นท่ีชัดเจน สัมผัสท่ี
พิเศษแตกต่างไปจากศิลปะตะวนัตก รัศมีของความลึกลบัซ่อนเร้น รวมไปถึงการ
แสวงหาความเป็นพืน้เมือง (primitive) (Gilbert, 1995: 454)  
ศิลปินคนสุดท้ายในความเคล่ือนไหวของโพสท์ อิมเพรสชนันิสม์ท่ีจะกล่าวถึงในท่ีนี ้คือ  

โลเทรค ผู้ มีผลงานภาพคนเป็นจ านวนมาก ศิลปินนิยมเขียนภาพชีวิตยามค ่าคืนในลักษณะของ
การบนัทกึภาพกิจกรรมท่ีเกิดขึน้ เช่น การเต้นร า การด่ืมสังสรรค์ ซึ่งมีนยัยะของความสขุและความ
เศร้าปนเปกนัไป 

อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถึงในประเดน็นีไ้ว้ความวา่ 

โลเทรคชอบแฝงศีลธรรมไว้ในภาพเขียนของตนเกือบทุกภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ภาพเก่ียวกบัผู้หญิง ภาพส่วนใหญ่ของโลเทรคแสดงความช านาญในการใช้เส้นเป็น
อย่างดี โลเทรคเคยได้รับการฝึกตามแบบศิลปะหลกัวิชา และเป็นช่างฝีมือชัน้เย่ียม
มาก่อน ดงันัน้จึงไม่เป็นปัญหาท่ีผลงานจึงมักจะแฝงทักษะ และความสามารถใน
การใช้เส้นและการจดัภาพปรากฏอยูเ่สมอ (อารี สทุธิพนัธุ์, 2528: 187) 

กล่าวโดยสรุปได้ว่าศิลปะแบบอิมเพรสชนันิสท์ นัน้มีอิทธิพลต่อศิลปินในยุคต่อมาอย่าง 
ไม่อาจปฏิเสธได้ แตอ่ย่างไรก็ตามศิลปินในช่วงเวลาความเคล่ือนไหวแบบโพสท์ อิมเพรสชนันิสท์ 
ตา่งหาทางออกให้กบัการสร้างสรรค์ของตนเองได้ตามความสนใจแบบปัจเจก ซึ่งผลงานของพวก
เขายงัได้ส่งอิทธิพลให้กบัศิลปินรุ่นตอ่ๆ ไป ท่ีได้น าไปพฒันาการสร้างสรรค์จนเกิดเป็นรูปแบบและ
ผลงานสร้างสรรค์ท่ีแตกตา่งออกไปอย่างไมรู้่จบ 
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ความเคล่ือนไหวทางศิลปะในยโุรปช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 มีความหลากหลายและกระจาย
วงกว้างไปทั่วดินแดนยุโรปตะวนัตก ความคิดในแบบอย่างของศิลปะสมัยใหม่นัน้สนับสนุนการ
สร้างสรรค์ตามปัจเจกนิยม ศิลปินต่างๆ มีโอกาสท่ีจะสร้างผลงานบนความเช่ือของตนและกลุ่ม
เพ่ือน าเสนอตอ่สงัคม 

ในฝร่ังเศสความเคล่ือนไหวทางศิลปะแบบโฟวิสม์ (Fauvism) นัน้มีบทบาทอย่างมาก
ในช่วงต้นศตวรรษ แม้จะมีการรวมกลุ่มในระยะเวลาเพียงสามปีแต่ก็มีแนวความคิดต่อการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมท่ีน่าสนใจ ช่ือ โฟวิสม์ ซึ่งมีความหมายว่าสัตว์ป่านัน้ เป็นสิ่งท่ีสะท้อนการ
สร้างสรรค์ผลงานได้เป็นอย่างดี จากการระบายสีท่ีสดสว่าง แสดงค่าของสีท่ีสดใสอย่างเด่นชัด 
แสดงอารมณ์ความรู้สกึผา่นเส้นสายและรอยแปรงท่ีหยาบกร้าน 

อศันี ชอูรุณ ได้อธิบายถึงหลกัการสร้างสรรค์จิตรกรรมของโฟวิสม์ไว้วา่ 

ผลงานทางลทัธิโฟวิสม์จะปฏิเสธวิธีการแตกสีออกมาเป็นสีคูผ่สม ซึ่งเป็นวิธีการ
ของพวกอิมเพรสชนันิสม์ แต่เขามกัจะใช้สีสดใสรุนแรงตามท่ีเขาคิดว่า จะแสดง
ถึงความรู้สึกภายในได้ดีท่ีสุด ไม่ใช่แสดงถึงสีท่ีปรากฏตามธรรมชาติเท่านัน้ 
ถึงแม้ว่าศิลปินโฟวิสม์จะไม่ได้รวมกันเป็นกลุ่มอย่างมั่นคงก็ตาม แต่พวกเขาก็
ล้วนเก่ียวโยงอยู่กับเร่ืองของความตัง้ใจจริงในการใช้สี และมีอิสระจากกติกาอนั
เหนียวแน่นของศิลปะรุ่นก่อนๆ เช่นเดียวกนัด้วย ดงันัน้ศิลปินแตล่ะคนจึงต่างก็มี
มิตรภาพอนัดีตอ่กนัตลอดมา (อศันี ชอูรุณ, 2528: 105-106) 

ศลิปินคนส าคญัท่ีเป็นผู้น าของลทัธินีคื้อ มาทีส (Henri Matisse) จิตรกรผู้ซึง่มัน่คงกบัการ
พฒันาการสร้างสรรค์ศิลปะในแนวทางนีอ้ยา่งตอ่เน่ือง แม้การรวมกลุ่มจะเป็นไปในระยะเวลาท่ีไม่
นานนักก็ตาม มาทีส ได้สร้างจิตรกรรมภายใต้เนือ้หาท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นภาพทิวทัศน์
ภายในและภายนอกอาคาร ภาพหุ่นนิ่ง และภาพคน ซึ่งเม่ือกล่าวถึงภาพคนนัน้ ศิลปินได้สร้าง
ผลงานท่ีสะท้อนถึงการสร้างสรรค์จิตรกรรมแบบโฟวิสม์ไว้อย่างน่าสนใจ จากผลงานจิตรกรรมช่ือ
ว่า Madame Matisse (1905) หรือท่ีอาจจะคุ้นเคยกันดีในช่ือ The Green Line ซึ่งเป็นการวาด
ภาพเหมือนภรรยาของศิลปินเอง ท่ีแสดงให้เห็นการใช้สีท่ีผิดแผกไปจากธรรมชาติท่ีแท้จริงอย่าง
สิน้เชิง การระบายสีเรียบแบน ตลอดจนมีความโดดเด่นทัง้รอยแปรงและอารมณ์ท่ีแฝงอยู่ใน
ผลงาน 

ลินน์ตนั (Norbert Lynton). ได้กลา่วถึงการสร้างสรรค์ของมาทีส ไว้ความวา่ 
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เม่ือศลิปินได้เขียนถ้อยแถลง เก่ียวกบัการสร้างสรรค์ศิลปะของเขาขึน้เป็นครัง้แรก
เม่ือปี 1908 เขาได้เน้นถึงความเป็นอิสระของเขาจากทฤษฎีใดๆ   ตวัอย่างจาก
การเลือกใช้สีของเขานัน้ขึน้อยู่กับการสังเกต ความรู้สึก อีกทัง้ประสบการณ์ท่ี
แตกต่างกัน เขากล่าวถึงวัตถุประสงค์ของเขาว่าคือการแสดงออก แต่เป็นการ
แสดงออกท่ีกลมกลืนกนั ในส่วนของประสบการณ์ท่ีเขาต้องการส่ือสารนัน้ ได้ถูก
แปลงไปเป็นภาพท่ีมีความหมายเดียวกนัออกมา (Lynton, 2006: 31) 

มาทีส ได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมตามแนวคดิดงักล่าวไว้เป็นจ านวนมากอย่างตอ่เน่ือง 
จากผลงานสร้างสรรค์โดยภาพรวมท าให้เราตระหนกัได้วา่ เนือ้หาท่ีปรากฏในผลงานศลิปะของเขา
นัน้ อาจไมไ่ด้มีความส าคญัมากไปกวา่โอกาสของการแสดงออกในเร่ืองการใช้สีของศลิปิน 

ความเคล่ือนไหวท่ีคู่ขนานไปกับลทัธิโฟวิสม์ในประเทศฝร่ังเศส ก็คือ ลัทธิเอกซ์เพรสชัน
นิสม์ (Expressionism) ซึง่มีบทบาทอยู่ในสหพนัธรัฐเยอรมนี ลกัษณะการแสดงออกทางจิตรกรรม
ของพวกเอกซ์เพรสชนันิสม์นัน้ มีความคล้ายคลึงกบัลทัธิโฟวิสม์อยู่มากพอสมควร ทัง้ในเร่ืองของ
รอยแปรงท่ีปาดป้าย การระบายสีรูปร่างเป็นแผ่นเรียบ หรือการแสดงออกทางอารมณ์ แตอ่ย่างไรก็
ตามพวกเขาเลือกท่ีจะสะท้อนความจริงในสงัคมผ่านความรู้สึกของศิลปินออกมา มากกว่าท่ีจะ
เน้นไปในเร่ืองการแสดงออกของสีในแบบท่ีกลุม่โฟวิสม์เคร่งครัด 

วิรุณ ตัง้เจริญ ได้แสดงทรรศนะในเร่ืองดงักลา่วไว้ความวา่ 

ศิลปินท่ีพยายามแสดงออกด้วยอารมณ์อันแข็งกร้าวลักษณะนี ้ เน้นทัง้การ
แสดงออกทางความคิดความอ่าน และอารมณ์ของศิลปิน มีเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับ
ความสนใจในสังคมอย่างเด่นชัด คงไว้ซึ่งรูปทรงจากสิ่งแวดล้อมรอบๆ  ตัว 
รูปแบบถูกลดตัดทอนแปลกไปจากรูปทรงท่ีพบเห็นจากโลกภายนอก และ
สามารถสร้างความรู้สกึประหลาดลกึลบัได้ดี ภาพเขียนได้กลายเป็นสิ่งแสดงออก
ด้วยอารมณ์อนัอิสระของศิลปิน ไม่มีแบบแผนตายตวัเหมือนเดิมอีกต่อไป (วิรุณ 
ตัง้เจริญ, 2537: 45)  

แท้ท่ีจริงแล้วการแสดงออกของกลุ่มศิลปะเอกซ์เพรสชันนิสม์นัน้สามารถจ าแนกออกได้
เป็น 2 กลุ่มใหญ่ท่ีมีช่ือเรียกว่า กลุ่มสะพาน (The Bridge) และ กลุ่มคนข่ีม้าสีน า้เงิน (The Blue 
Rider) ซึ่งความแตกต่างท่ีชดัเจนในการแสดงออกของสองกลุ่มนีคื้อเนือ้หาในการสร้างจิตรกรรม 
โดยกลุ่มสะพานจะนิยมสะท้อนภาพปัญหาของสงัคม ขณะท่ีอีกกลุม่หนึ่งมกัแสดงออกถึงภาพของ
ธรรมชาตท่ีิสวยงามเสียมากกวา่ 
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ในท่ีนีจ้ะขอกล่าวถึงเฉพาะรูปแบบจิตรกรรมของกลุ่มสะพาน ท่ีสร้างผลงานจิตรกรรมโดย
อาศยัร่างกายของมนุษย์เป็นส่ือในการแสดงออก จิตรกรคนส าคญั คือ เคิร์ชเนอร์ (Ernst Ludwig 
Kirchner) โค ค อ ช ก า  (Oskar Kokoschka) โน ล เด  (Emil Nolde) แ ล ะ  เบ ค มั น น์  (Max 
Beckmann) เป็นต้น 

โดยภาพรวมในผลงานจิตรกรรมของศิลปินท่ีกล่าวถึงข้างต้น มักแสดงภาพของคนหรือ
กลุ่มคนท่ีถกูลดทอนรายละเอียด เพ่ือเน้นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกกับผู้ด ูโดยอาศยัสีและทิศทาง
ของรอยแปรงเป็นตวัเสริมความรู้สึกท่ีต้องการสะท้อนออกมา ภาพคนในผลงานของศิลปินหลาย
คนในท่ีนี ้เช่ือได้วา่มีท่ีมาจากศลิปะแบบแอฟริกนั (African Art) 

ศิลปินแต่ละคนต่างสร้างลักษณะเฉพาะตัวเองขึน้ในผลงาน อาทิ โคคอชกา ท่ีสร้าง
จิตรกรรมภาพคนภายใต้ความวุ่นวายสบัสนจากทิศทางของรอยแปรง ในขณะท่ีโนลเด ซึ่งนิยม
สร้างจิตรกรรมจากภาพหน้ากาก แบบตา่งๆ หรือ เบคมนัน์ท่ีเขียนภาพเหมือนของตนเอง โดยเน้นท่ี
การตดัเส้นและอาศยัการจัดวางท่าทางต าแหน่งของมือในภาพให้รู้สึกว่าอยู่ ในสภาวะท่ีอึดอัด 
ไมส่บาย เป็นต้น 

ความแตกตา่งของการสร้างสรรค์ศิลปะในกลุ่มเอกซ์เพรสชนันิสม์ มีจดุร่วมกนัในทรรศนะ
ของกิลเบร์ิต ความวา่ 

แท้จริงแล้วรูปแบบผลงานจิตรกรรมของกลุม่เอกซ์เพรสชนันิสม์เรียกได้วา่มีความ
แตกต่างกัน แต่สิ่งท่ีผูกพันพวกเขาไว้เป็นกลุ่มเดียวกันก็คือ แรงปรารถนาหรือ
ความต้องการท่ีจะหยัง่ถึงความรู้สึกเบือ้งลึกของตน เพ่ือท่ีจะส าแดงอารมณ์นัน้
ออกมาในผลงานสร้างสรรค์ของพวกเขาเอง (Gilbert, 1995: 462) 

จะเห็นได้ว่าต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 เป็นช่วงเวลาท่ีมีความเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ี
หลากหลาย ซึ่งบางกลุ่มใช้เวลาในการรวมกลุ่มไม่นานก็ยุติลง บางกลุ่มพัฒนาผลงานจนเกิด
รูปแบบการสร้างสรรค์ใหม่ๆ อยา่งตอ่เน่ือง ประเทศฝร่ังเศสในขณะนัน้มีความเคล่ือนไหวทางศิลปะ
อยูม่ากจนถกูขนานนามวา่เป็นเมืองหลวงของศลิปะสมยัใหม ่(Modern Art) เลยทีเดียว 

ศิลปะลัทธิคิวบิสม์ (Cubism) เป็นอีกความเคล่ือนไหวหนึ่งท่ีเกิดขึน้ในประเทศฝร่ังเศส   
โดยมีศิลปินคนส าคัญคือ ปิคาสโซ (Pablo Picasso) และ บราค (George Braque) เป็นหัวแรง
ส าคญัในการขบัเคล่ือนการสร้างสรรค์ ซึ่งโดยภาพรวมแล้วเราจะเห็นปรากฏการณ์โดยทัว่ไปเป็น
การแสดงออกด้วยรูปเหล่ียมแบบเรขาคณิต 

วิรุณ ตัง้เจริญ ได้กลา่วถึงในประเดน็นีว้า่ 
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ศิลปะท่ีแสดงรูปทรงเป็นเหล่ียมเป็นแท่งนี ้เป็นผลงานท่ีสืบต่อความคิดมาจาก
ภาพเขียนของเซซานน์ ในลักษณะท่ีพยายามค้นหารูปทรงง่ายๆปริมาตรและ
บริเวณสว่นรวมของสี รูปทรงเกิดขึน้จากการรวมตวัของรูปเรขาคณิต โดยการแยก
รูปทรงออกไปและรวมตวักนัเป็นโครงสร้างใหม่ ปริมาตรเกิดขึน้จากการผสานกนั
ของทกุแง่ทกุมมุบนพืน้ภาพ (วิรุณ ตัง้เจริญ, 2537: 48) 

ปิคาสโซได้สร้างจิตรกรรมไว้เป็นจ านวนมาก โดยอาศยัภาพคนเป็นเนือ้หาท่ีส าคญัในการ
แสดงออกมาอย่างต่อเน่ือง ไม่ต่างไปจากศิลปินร่วมสมยัคนอ่ืนๆ  ปิคาสโซเร่ิมต้นชีวิตทางศิลปะ
ด้วยรูปแบบศิลปะตามสมยันิยม ทัง้ในแบบนีโอ คลาสิค อิมเพรสชนันิสม์ หรือ โพสท์ อิมแพรสชนั
นิสม์ จนกระทั่งได้พฒันาการสร้างสรรค์มาสู่รูปแบบศิลปะคิวบิสม์ ผลงานจิตรกรรมชิน้ส าคญัท่ี
สะท้อนถึงแนวคิดดงักล่าวคือภาพ Les Demoiselles d’Avignon (1907)   ซึ่งเป็นภาพของผู้หญิง
ห้าคนท่ีถูกตดัทอนรายละเอียดของร่างกายออก จัดวางในท่าทางยืนและนั่งอย่างสมดุล ความ
พิเศษของภาพนอกเหนือไปจากร่างกายท่ีถูกลดทอนรายละเอียดจนเหลือเพียงเส้นเรขาคณิตไม่
มากนกั ใบหน้าของผู้หญิงสองคนในภาพทางด้านขวา มีลกัษณะเทียบเคียงได้กบัใบหน้าคนจาก
หน้ากากหรือประตมิากรรมในแบบอยา่งศิลปะแอฟริกนั   ผลงานจิตรกรรมภาพนีน้บัเป็นจดุเร่ิมต้น
ให้เกิดพฒันาการสร้างสรรค์ของปิคาสโซและบราคในเวลาตอ่มา 

เกตเลนส์ ได้กลา่วถึงความก้าวหน้าของศลิปะควิบสิม์ ไว้โดยสรุปความได้วา่ 

ความก้าวหน้าของคิวบิสม์เกิดจากการท่ีศิลปินทัง้สอง ได้ร่วมกันทดลอง โดยใช้
วสัดุต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นหนังสือพิมพ์  วอลเปเปอร์ และผ้า จนเกิดเป็นความตึง
เครียดทางจิตวิทยาของการควบรวมความเป็นจริงกับสิ่งท่ีไม่เป็นจริง (โลกท่ีไม่
เป็นจริงบนผืนผ้าใบ) ซึ่งในเวลาตอ่มาได้ถกูน าไปใช้อย่างมีนยัยะส าคญัในศลิปะ
แห่งศตวรรษท่ี 20 ปิคาสโซและบราคยงัได้ตระหนกัอีกว่า จงัหวะของเรขาคณิต
ในวัตถุต่างๆ อาจประกอบขึน้ได้จากหลากหลายมุมมอง ตัวอย่างเช่น เม่ือคุณ
มองเหยือกน า้จากทางด้านหน้า ด้านข้าง ด้านบน และด้านล่างของเหยือก คณุจะ
เห็นภาพของการแยกกนัอยู่ของแต่ละด้าน แตใ่นความเข้าใจท่ีแท้จริงของคณุท่ีมี
ตอ่เหยือกน า้นัน้ ก็คือการรวมทกุด้านท่ีกล่าวมาเข้าไว้ด้วยกนั ส าหรับความคิดใน
แบบคิวบิสม์นัน้ ภาพรวมท่ีเกิดขึน้จากการมองวตัถุนัน้สามารถน ามาสร้างเป็น
จิตรกรรมได้ คิวบิสม์ได้ค้นพบอีกนัยหนึ่งท่ีมากไปกว่าผลงานของเซซานน์ 
(Getlein, 2005: 512) 



64 
 

 

ดงัท่ีได้เคยกล่าวมาในตอนต้นแล้วว่า ความเคล่ือนไหวของศลิปะสมยัใหมท่ี่เคล่ือนไหวอยู่
ตอนต้นของศตวรรษท่ี 20 นัน้ เกิดขึน้และกระจายตัวไปในดินแดนยุโรปตะวันตกซึ่งรวมถึงใน
ประเทศอิตาลีด้วย กลุ่มศิลปะท่ีเกิดขึน้จากการประกาศตัวโดยกวีช่ือว่า มาริเนตต์ ( Filippo 
Tomasso Marinette) นัน้มีช่ือเรียกอยา่งเป็นทางการวา่ ฟิวเจอร์ริสม์ (Futurism) 

ภาพรวมของการสร้างสรรค์ศิลปะฟิวเจอร์ริสม์นัน้ หากมองผิวเผินอาจเข้าใจไปได้ว่ามี
รูปลักษณ์ท่ีคล้ายกับศิลปะคิวบิสม์ซึ่งเกิดขึน้ร่วมสมัยกัน ทัง้การใช้เส้นรูปร่างเรขาคณิตเพ่ือตดั
ทอนรูปร่างรูปทรง การจดัวางรูปร่างตา่งๆ ในภาพให้ซ้อนทบัหรือแตกออกจากกนั แตอ่ยา่งไรก็ดีทัง้
สองกลุ่มศิลปะต่างมีความเช่ือและแนวการแสดงออกท่ีแตกต่างกันไป โดยเฉพาะการให้
ความส าคญักบัการถ่ายทอดในเร่ืองของการเคล่ือนไหวและความเร็ว 

จิระพัฒน์ พิตรปรีชา  ได้แสดงทรรศนะในประเด็นของการสร้างสรรค์ของศิลปะฟิวเจอร์
ริสม์ ไว้อยา่งนา่สนใจ ความวา่ 

เนือ้หาการวาดภาพแบบฟิวเจอร์ริสม์เป็นเร่ืองของมนษุย์กบัสิ่งแวดล้อม เน้นการ
แสดงออกทางอารมณ์ ความก้าวหน้าเคล่ือนท่ีไม่หยุดนิ่ง การวาดภาพของพวก
เราจะไม่ยึดติดกับช่วงเวลาใด จุดใดจุดหนึ่งของวงจรการเคล่ือนไหวของสากล
จักรวาล มันจะเป็นเพียงความรู้สึกของการเคล่ือนท่ี (Dynamic Sensation) 
ขณะท่ีคนเราจ้องมองสิ่งท่ีก าลงัเคล่ือนท่ีไป จอรับภาพจะเอารูปทรงนัน้ๆออกมา
เป็นภาพตอ่เน่ือง (จิระพฒัน์ พิตรปรีชา, 2545: 180)  

ในขณะเดียวกนั อารี สทุธิพนัธุ์  ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ของกลุ่มฟิวเจอร์ริสม์ในประเด็น
ของกลวิธีการสร้างสรรค์ไว้ความวา่ 

ท าง ด้ าน เท คนิ ค แล ะวิ ธี ก า ร ก็ ไ ด้ แน วม าจ าก  กลุ่ ม อิ ม เพ รส ชัน นิ ส ม์ 
(Impressionism) เช่นกัน คือ นิยมใช้รอยแปรง (brush strokes) ระบายสีแบบ
พอยท์ทิลลิสม์ (Pointillism)  นิยมให้จดุสีเล็กๆ ผสมกนับนเรตนิา  ไมน่ิยมผสมกนั
ทนัที สีก็ใช้สีสด ขนาดของรูปเขียนบางทีก็โตบางทีก็เล็ก ไม่แน่นอนเหมือนกลุ่ม
อิมเพรสชนันิสม์ ท่ีนิยมขนาดของภาพเล็กพอท่ีจะเขียนโดยเร็วได้ (อารี สทุธิพนัธุ์ , 
2528: 235)  

ส าหรับการน าภาพคนมาเป็นแรงจูงใจในการสร้างสรรค์ในจิตรกรรม ศิลปินฟิวเจอร์ริสม์
ไม่ได้ค านึงถึงสดัส่วนของร่างกายเป็นส าคญัแต่อย่างใด แต่เน้นให้เป็นภาพกิจกรรมของคนหรือ
กลุ่มคน ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวไปมา โดยอาศัยการจัดวางภาพ การซ า้และ
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ส่วนประกอบทางทศันศิลป์เป็นเคร่ืองมือ ไม่ว่าจะเป็นเส้น สี จงัหวะ ฯลฯ เพ่ือให้เกิดความรู้สึกถึง
การเคล่ือนไหวภายในภาพขึน้มาได้ ส าหรับศิลปินท่ีสร้างผลงานในแนวทางนีท่ี้มีความส าคญั คือ 
บอคชิโอนี (Umberto Boccioni) คาร์รา (Carlo Carra) เซอร์เวอร์ลินี (Gino Severini) และบลัลา 
(Giacomo Balla) เป็นต้น 

ภายหลงัจากการสิน้สุดสงครามโลกครัง้ท่ี 1  ผลกระทบท่ีเกิดขึน้กับความเคล่ือนไหวทาง
ศลิปะในยโุรปคือ การเกิดขึน้ของศิลปะดาดา (Dada Art) ท่ีมีการแสดงออกถึงการตอ่ต้านสงคราม
อย่างเด่นชัด ผ่านการสร้างสรรค์ศิลปะท่ีไม่ยึดติดกับกฏเกณฑ์ใดๆ  จากอดีต ความพยายาม
สะท้อนสงัคมในยุคสงครามผ่านผลงานศิลปกรรม ออกมาด้วยการประชดประชนั เหยียดหยาม 
และตอ่ต้านสุนทรียศาสตร์ท่ีมีมาก่อนหน้าอย่างตัง้ใจ โดยไร้เหตผุลเหมือนกบัการได้มาซึ่งช่ือของ
กลุ่ม นอกจากนีย้งัใช้ส่ือวสัดสุ าเร็จรูปมาสร้างผลงานศิลปะได้อย่างมีนยัส าคญัต่อการสร้างสรรค์
ในเวลาต่อๆมาอีกด้วย ศิลปะดาดาได้มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะในแบบเซอร์เรียลลิสม์ 
(Surrealism) ซึง่ถกูพฒันาขึน้ในเวลาตอ่มาไมน่านนกั 

ประเด็นความเคล่ือนไหวของศิลปะเซอร์เรียลลิสม์นัน้ ปรากฏใน หนงัสือ Modern Art : A 
Very Short Introduction อยา่งนา่สนใจ โดยมีใจความวา่ 

ในกรุงปารีสช่วงกลางทศวรรษ  1920 กลุ่มศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ ซึ่งก่อตัง้ขึน้โดย
กวีและนักเขียน อังเดร เบรอตง (Andre Breton) ได้สืบทอดลักษณะต่อต้าน
สงัคมมาจากกลุ่มดาดาและสร้างหลกัการซึ่งท้าทาย ความมีเหตผุล (rationality) 
ท่ีน่าอึดอดัของสงัคมชนชัน้กลางอย่างตรงไปตรงมา งานของเซอร์เรียลลิสม์มุ่งท่ี
จะกะเทาะเปลือกแห่งเหตุผลของมนุษย์ลึกเข้าไปสู่โลกแห่งจินตนาการ เพ่ือ
ปลดปล่อยแรงปรารถนาและท าให้เรากลับไปเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ อีกครัง้ 
เพราะฉะนัน้วตัถ ุข้อความ หรือรูปภาพใดๆ ท่ีสามารถช่วยให้มนษุย์ไปสู่จดุนัน้ได้ 
แม้จะโดยเจตนาหรือไม่ก็ตาม ถือเป็น ความงามท่ีไม่อาจควบคุมอันน่ายกย่อง 
(จนญัญา เตรียมอนรัุกษ์, 2554: 67-68) 

การแสดงออกของศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ทัง้ในด้านเนือ้หา กลวิธี ตลอดจนรูปแบบในการ
แสดงออกไม่ได้มีลักษณะท่ีเป็นแบบแผนชัดเจนตายตวั ศิลปินแต่ละคนต่างหยิบเอาเร่ืองราวใน
การแสดงออกตามความต้องการของแต่ละคน เราจะพบว่าศิลปินบางคนอาศยัการถ่ายทอดโดย
ผ่านการใช้รูปร่างรูปทรงของมนุษย์ เช่นในผลงานของ แอนทส์ (Max Ernst) มากริต (Rene 
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Magritte) หรือ ดาลี (Savaldor Dali) ในขณะท่ีศิลปินบางคนกลบัใช้รูปร่างของเซลล์รูปแบบต่างๆ 
ในการแสดงออกดงัเชน่ผลงานของมิโร (Joan Miro) เป็นต้น 

เดมเซย์ (Amy Demsey) ได้แสดงความเห็นเก่ียวกับแนวทางการเคล่ือนไหวของศิลปะ
เซอร์เรียลลิสม์ ไว้ความวา่ 

ศิลปินเซอร์เรียลลิสท์มองโลกในแง่ดี ซึ่งตรงกนัข้ามกับกลุ่มดาดาท่ีปฏิเสธศิลปะ
มาโดยตลอด ศิลปินเซอร์เรียลลิสท์มีวัตถุประสงค์ท่ีเป็นภาพรวมอยู่ ท่ีการ
เปล่ียนแปลงวิธีคิดของคน โดยการท าลายก าแพงขวางกัน้ท่ีอยู่ระหว่างภายใน
จิตใจภายในกบัโลกภายนอก โดยมุ่งท่ีการเปล่ียนแปลงวิธีการรับรู้ความเป็นจริง
ของคนทั่วไป เซอร์เรียลลิสม์จะปล่อยให้จิตไร้ส านึกกระทบกับจิตส านึก เพ่ือ
ปลดปลอ่ยให้พ้นจากพนัธนาการของตรรกะและเหตผุล   (Demsey, 2002: 153) 
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ดังนัน้ในผลงานจิตรกรรมภาพคนของบรรดาศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ จึงมีลักษณะการ
แสดงออกท่ีเรียกได้วา่เหมือนกบัเป็นภาพในจินตนาการหรือจากความฝัน คือเป็นภาพท่ีไมมี่อยูจ่ริง
ไมอ่าจพบได้จากธรรมชาตริอบตวั แตเ่ป็นการผสมผสานรูปร่างรูปทรงตา่งๆ เข้าด้วยกนัในลกัษณะ
ของการตดัต่อให้เกิดเป็นรูปลกัษณ์ท่ีแปลกใหม่ขึน้ เช่น ภาพของคนท่ีมีรูปร่างท่ียืดยาวออกจนผิด
สัดส่วน หรือมีแต่เพียงโครงร่างของร่างกายท่ีเห็นเป็นภาพคนท่ีมองทะลุไปได้เหมือนกับมนุษย์
ลอ่งหน เป็นต้น 

ภาพลกัษณ์ของมนษุย์ในศลิปะสมยัใหมไ่ด้ถกูใช้เพ่ือตอบสนองความเช่ือในการแสดงออก
ของศิลปิน ตามปัจเจกภาพของแต่ละบคุคล โดยอาศยัความเป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวพนักบัมนษุย์เป็น
ส่ือน าเสนอ ภาพลักษณ์ของมนุษย์ได้เร่ิมถูกน ามาจัดการให้เกิดเป็นความหมายใหม่อีกครัง้ใน
ผลงานศลิปะร่วมสมยัจากบริบททางสงัคมท่ีแปรเปล่ียนไป โดยเฉพาะเมื่อก้าวเข้าสู่โลกท่ีให้โอกาส
แก่วฒันธรรมอ่ืนอย่างเท่าเทียมกนั ดงัท่ีกล่าวถึงไว้ในประเด็น ความหมายของรูปลกัษณ์มนษุย์ใน
ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัข้างต้นแล้ว 

2.3 ประวัตกิารสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปลักษณ์มนุษย์ในศิลปะร่วมสมัยของไทย 
การสร้างสรรค์จิตรกรรมภาพคนในศิลปะของไทยนัน้ปรากฏให้เห็นมาตัง้แต่ในอดีต แต่

อยา่งไรก็ดีภาพคนในจิตรกรรมไทยแนวประเพณีนิยมนัน้ ปรากฏในลกัษณะของรูปแบบท่ีเป็นอดุม
คติ กล่าวคือ เป็นภาพบุคคลท่ีเกิดขึน้ตามจินตนาการ มีแบบแผนการเขียนท่ีชดัเจน ไม่ได้มีความ
ประสงค์ท่ีจะสะท้อนถึงความเป็นบคุคลหนึ่งบุคคลใดในความเป็นจริงให้เห็นออกมาอย่างชดัเจน 
อีกทัง้การเขียนภาพจิตรกรรมไทยในสมยัโบราณซึ่งมกัปรากฏบนฝาผนงัของสถาปัตยกรรมตา่งๆ 
นัน้ มกันิยมเขียนภาพท่ีมีลกัษณะสองมิติในลกัษณะทศันียภาพจากมุมสูง ภาพคนท่ีปรากฏจึงมี
ขนาดสดัส่วนท่ีเล็ก จึงไม่ได้เน้นการแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกของแต่ละบุคคลในภาพได้
อย่างเฉพาะเจาะจง มกัแสดงให้เห็นเป็นภาพรวมของกลุ่มคนในกริยาท่าทางตา่งๆ ท่ีจ าต้องอาศยั
บรรยากาศต่างๆ ท่ีก าหนดขึน้โดยรอบของภาพช่วยผสมกลมกลืนกันไปเพ่ือให้เป็นเร่ืองราวท่ี
สมบรูณ์ ภาพคนท่ีปรากฏในจิตรกรรมไทยประเพณีจงึมีลกัษณะเสมือนเป็นองค์ประกอบหนึ่งของ
ภาพท่ีรวมผสมกลมกลืนเข้ากับวัตถุต่างๆในภาพเพ่ือให้เร่ืองราวสมบูรณ์ มากกว่าท่ีจะถูก
ก าหนดให้เป็นประธานหรือเนือ้หาหลกัของภาพ 

การเปล่ียนแปลงท่ีมีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยแนวประเพณีนิยมนัน้ 
ปรากฏขึน้ในช่วงตอนต้นของกรุงรัตนโกสินทร์ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  
ซึ่งได้มีการติดต่อค้าขายทางเรือส าเภากับประเทศจีนอย่างจริงจัง น ามาซึ่งการแลกเปล่ียน 
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สรรพความรู้ในศาสตร์ต่างๆระหว่างกัน  การค้าท่ีเจริญก้าวหน้าน าพาให้บ้านเมืองมีความมัน่คง
มากขึน้  นบัแตก่ารสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ขึน้ท่ีกรุงเทพมหานคร  จึงเป็นช่วงเวลาท่ีเกิดการสร้าง
สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาขึน้เป็นจ านวนมาก ซึ่งปรากฏว่าในรัชสมยัของพระองค์นัน้ได้รับ
อิทธิพลทางด้านศลิปะจีนเข้ามาผสมผสานกนัอยา่งลงตวั 

จิตรกรรมในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั มีความโดดเดน่กวา่จิตรกรรมใน
อดีตอยู่หลายประการ ไมว่า่จะเป็นการใช้สีสนัท่ีมีความสดใสมากขึน้ มีการระบายสีท่ีใกล้เคียงตาม
แบบธรรมชาตขิองวตัถ ุ

การเขียนภาพคนในจิตรกรรมไทยประเพณีได้เกิดการเปล่ียนแปลงครัง้ส าคญัอีกครัง้หนึ่ง 
ปรากฏขึน้ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อันเป็นผลท่ีสืบเน่ืองมาจาก
อิทธิพลของศิลปะตะวนัตกท่ีเข้ามามีบทบาทเพิ่มมากขึน้  เม่ือศิลปินคนส าคญัอย่างขรัวอินโข่งได้
สร้างจิตรกรรมฝาผนงัในแนวประเพณีโดยแสดงภาพในลกัษณะท่ีมีมิติท่ีสามปรากฏขึน้ กล่าวคือมี
การแสดงให้เห็นระยะตืน้ลึกภายในภาพขึน้ด้วยการใช้สี แสง เงา และเส้น การเขียนภาพบุคคล
และสถาปัตยกรรมของชาวตะวนัตกประกอบขึน้เป็นภาพปริศนาธรรมทางพทุธศาสนา 

คณะกรรมการจดังานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ได้กลา่วถึงการสร้างงานของ ขรัวอิน
โขง่ไว้ความวา่ 

ขรัวอินโข่งเป็นอจัฉริยะหวัก้าวหน้า ผู้พฒันาแนวทางจิตรกรรมไทยแบบประเพณี
ให้มีบรรยากาศและแสดงระยะใกล้ไกล ด้วยกฏเกณฑ์ทางทัศนียวิทยาเป็นคน
แรก และยงัได้เนรมิตสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนงัในแนวความคิดใหม่ขึน้อีก
รูปแบบหนึ่ง โดยการน าเอารูปจิตรกรรมตะวนัตกอนัเก่ียวกบัการจดัองค์ประกอบ
ของผู้คน การแตง่การ ตกึรามบ้านเมือง ทิวทศัน์ การใช้สี แสงเงา บรรยากาศท่ีให้
ความรู้สึกในระยะและความลึก มาใช้อย่างสอดคล้องและเหมาะสมกับเร่ืองท่ีได้
แสดงออกเก่ียวกบัคตแิละปริศนาธรรม จิตรกรรมของขรัวอินโข่งสร้างอารมณ์และ
ความรู้สึกด้วยบรรยากาศของประเทศเมืองหนาว โดยใช้วรรณะสีมืดทึบ 
บรรยากาศสลวัๆ แต่งแต้มเคร่ืองแต่งกายของชายหนุ่มด้วยสีน า้เงินเข้มและขาว 
สว่นชดุกระโปรงหญิงสาวเป็นสีชมพจูางๆ และสีฟ้าอ่อนหม่นมวั ชวนให้เคลิม้ฝัน
ไปในดินแดนแห่งความลีล้ับมหัศจรรย์นัน้ (คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร์ 200 ปี, 2525: 21) 

  



69 
 

 

จะเห็นได้วา่พฒันาการทางด้านการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงชดัเจน
ขึน้ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งไทยเร่ิมมีการติดต่อค้าขายเจริญ
สมัพนัธไมตรีกับชาวตะวนัตกอย่างเป็นรูปธรรม ส่งผลให้เกิดการเรียนรู้ซึ่งกันและกันในทกุๆ ด้าน 
ไม่เว้นแม้กระทั่งทางด้านศิลปะ แม้ว่าจิตรกรรมของขรัวอินโข่งจะมีการทดลองการสร้างสรรค์ใน
รูปแบบท่ีตา่งไปจากประเพณีนิยมของการเขียนจิตรกรรมไทยแนวประเพณี แตเ่ป็นท่ีน่าเสียดายว่า
ในเวลาตอ่มารูปแบบดงักล่าวกลบัไม่ได้รับการสืบสานพฒันาการให้ต่อยอดออกไปอีกอย่างท่ีควร
จะเป็น อย่างไรก็ดีถึงแม้ว่าการสร้างจิตรกรรมของขรัวอินโข่งได้สะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่าง 
การผสมผสานอิทธิพลของศิลปะตะวนัตกและไทยได้อย่างงดงาม แต่เม่ือพิจารณาถึงการเขียน
ภาพคนท่ีปรากฏในจิตรกรรมนัน้ยงัคงมีลกัษณะของการแสดงออกท่ีเป็นอดุมคติอย่างเช่นในอดีต 
เป็นเพียงแตมี่รูปแบบของการแสดงออกท่ีแตกตา่งออกไปจากอดีตเท่านัน้ 

แตอ่ยา่งไรก็ดีอีกปรากฏการณ์หนึ่งท่ีส าคญั เก่ียวกบัการเขียนจิตรกรรมภาพคนในรัชสมยั
ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว คือการท่ีพระองค์ทรงโปรดเกล้าฯให้จิตรกร
ชาวตะวนัตกเขียนพระบรมสาทิสลักษณ์ด้วยสีน า้มันถวาย ซึ่งเป็นการท าลายความเช่ือในสมัย
โบราณท่ีจะไม่เขียนหรือสร้างรูปเหมือนของบุคคลในขณะท่ียงัมีชีวิตอยู่ขึน้ เน่ืองจากเช่ือว่าจะท า
ให้ผู้ ท่ีเป็นแบบนัน้มีชีวิตท่ีไม่ยืนยาว ซึ่งเป็นจุดเร่ิมต้นของการยอมรับการเขียนภาพเหมือนบุคคล
ขึน้ในเวลาตอ่มา  

ดงัปรากฏในรัชสมยัตอ่มาว่า พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ได้ทรงเปิดรับการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมภาพคนเหมือนในแนวทางของศิลปะตะวันตกไว้มากขึน้ จากการเสด็จ
ประพาสยโุรปถึงสองครัง้ในรัชสมยัของพระองค์ การเปิดรับอารยธรรมในแนวทางตะวนัตกเพ่ือมา
พฒันาบ้านเมืองให้มีความทนัสมยั นบัเป็นการปรับปรุงเปล่ียนแปลงในด้านตา่งๆ  ครัง้ส าคญัของ
สงัคมไทยซึง่มีผลสืบเน่ืองมาถึงปัจจบุนั 

งานจิตรกรรมแบบตะวนัตกในรัชกาลท่ี 5 นีมี้มากมาย โดยมากจะอยูใ่นพระราชวงัหรือวดั
ทัง้สิน้  ผลงานท่ีเด่นๆ มีอาทิเช่น ในราวปี พ.ศ. 2420 จิตรกรฝร่ังเศสนิรนามน าพระบรมฉายา
สาทิศลกัษณ์ไปท ากระจกสี (Stained Glass) ท่ีปารีส แล้วน ามาประดิษฐานท่ีพระอโุบสถวดันิเวศ
ธรรมประวัติ งานจิตรกรรมฝีมือจิตรกรจากอังกฤษ อเล็กซานเดอร์ บาสซาโน (Alexander 
Bassano) ท่ีวา่จ้างผา่นเอกอคัรราชทตูไทยประจ ากรุงลอนดอนในราวปี พ.ศ. 2435 

เอ็ดวาร์ดโด เยลลี (Edouardo  Gelli) เป็นจิตรกรชาวอิตาเลียนท่ีเขียนภาพพระบรมฉายา
สาทิศลกัษณ์หมู่ท่ีมีช่ือเสียงมาก โดยมีต้นแบบเป็นภาพถ่ายประกอบกบัการเขียนพระองค์จริงครัง้
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แรกเสด็จประพาสยุโรปครัง้ท่ี 1 และในระหว่างเสด็จประพาสยุโรปครัง้ท่ี  2  ก็ได้โปรดให้ศิลปิน
ใหญ่ชาวฝร่ังเศสนามว่า  ชาร์ลส  เอมิล  โอกุสต์ คาโรลุส -ดูรอง  (Charles Emile Auguste 
Carolus-Duran) เขียนสีน า้มนัพระบรมฉายาสาทิศลกัษณ์เตม็พระองค์ ศิลปินได้น าออกแสดงท่ีซา
ลองในกรุงปารีส เป็นเวลา 7 วนั ได้รับค ายกย่องเป็นอยา่งมาก 

สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้ให้ข้อมลูในประเดน็นีไ้ว้ ความวา่ 

ในบรรดาช่างและศิลปินชาวยุโรปทัง้หลาย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวสนพระทัยในศิลปะและศิลปินจากอิตาลีเป็นพิเศษ   เซซาเร  เฟโร  
(Cesare Ferro)    จิตรกรชาวอิตาเลียนได้เข้ามารับราชการในราชส านกัตัง้แต่ปี 
2447 โดยเขียนพระบรมฉายาสาทิศลกัษณ์และเขียนรูปตกแตง่จิตรกรรมฝาผนงัสี
ปนูแห้ง ท่ีพระท่ีนัง่อมัพรสถานและพระท่ีนัง่อนนัตสมาคม (สธีุ คณุาวิชยานนท์, 
2545: 19-20) 

ต่อมาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีการสร้างสรรค์
ศิลปกรรมในลกัษณะแนวทางของศิลปะตะวนัตกมากยิ่งขึน้ ไม่ว่าจะเป็นทางด้านสถาปัตยกรรม 
ทศันศลิป์ ตลอดจนศิลปะประยกุต์  พระองค์ได้ทรงเปิดรับเอาการสร้างสรรค์ศิลปกรรมตะวนัตกมา
ใช้อย่างมีนยัยะ กล่าวคือเป็นการรับเอาสิ่งใหม่เข้ามาประยุกต์ใช้กับศิลปวฒันธรรมของชาติ แต่
ขณะเดียวกนัก็มิได้ละเลยการสร้างสรรค์ในแนวประเพณีนิยมของไทยแตอ่ยา่งใด 

วิรุณ ตัง้เจริญ ได้กลา่วถึงในเร่ืองนีว้า่ 

จากการท่ีอารยธรรมตะวันตกก าลังไหลบ่าท่วมท้นอยู่ในสังคมไทยขณะนัน้ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงแสวงหาดลุยภาพ ด้วยจริยวตัร
ตามแบบแผนไทย และใฝ่พระทัยในทางวรรณคดีไทยเป็นอย่างยิ่ง นอกจากนัน้
การสร้างดุลยภาพระหว่างศิลปกรรมตะวันตก และศิลปกรรมไทยก็แสดง
ปรากฎการณ์ขึน้ ดงัเช่นจะได้เห็นจาก การท่ีพระองค์ทรงสัง่จิตรกรชาวอิตาเลียน 
มิสเตอร์คาโร ริโกลี มาเขียนภาพในพระท่ีนัง่อนนัตสมาคม (พ.ศ. 2456) สัง่ประติ
มากรชาวอิตาเลียน โปรเฟสเซอร์ คอร์ราโด เฟโรจี เข้ามาปัน้อนุสาวรีย์ (พ.ศ. 
2466) พร้อมกันนัน้พระองค์ก็สถาปนาโรงเรียนเพาะช่างขึน้มาในปี พ.ศ. 2456 
เพ่ือบ ารุงรักษาศลิปกรรมของชาตใิห้รุ่งเรือง (วิรุณ ตัง้เจริญ, 2534: 76) 

นอกจากศิลปินชาวตะวันตกจ านวนหนึ่งท่ีได้ทรงโปรดเกล้าฯ รับให้เข้ามาออกแบบ
ทางด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรมอนุสาวรีย์ ตลอดจนเขียนภาพจิตรกรรมถวายแล้วนัน้  
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ยังปรากฏให้เห็นว่ามีผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินชาวไทยอีกจ านวนหนึ่ง ท่ีได้มีโอกาสศึกษา
เพิ่มพูนความรู้ทางด้านศิลปะตะวันตก ได้มาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในด้านต่างๆ ถวาย อาทิ 
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์  พระสรลักษณ์ลิขิต (มุ่ย) ขุนเทพาพิจิตร และ  
ขนุประเสริฐหตัถกิจ เป็นต้น 

คณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ปี ได้บันทึกประวัติของ 
พระสรลกัษณ์ลิขิต ไว้วา่ 

ในกรณีของพระสรลกัษณ์ลิขิต ซึ่งเดิมช่ือ มุ่ย จนัทรลกัษณ์ นัน้ ตามประวตัิท่าน
ถวายตวัเป็นมหาดเล็กหลวงเม่ืออายุ 15 ปี และเข้าศึกษาวิชาการช่างในวงัของ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงสรานศาสตร์ศุภกิจ เป็นจิตรกรไทยซึ่งเคยตาม
เสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ไปยุโรปในครัง้ท่ี 2 
และได้ฝึกฝนเขียนภาพอยู่ในอิตาลีเป็นเวลานาน เม่ือกลับมาเมืองไทยได้น า
ความรู้กลบัมาปฏิบตัิงานอยา่งได้ผลดียิ่ง และมีฝีมือในการเขียนภาพสีน า้มนัตาม
แบบตะวนัตก โดยเฉพาะภาพคนเหมือน และสมัยท่ีรับราชการอยู่นัน้ มีหน้าท่ี
เขียนพระบรมสาทิสลกัษณ์ ภาพเหมือนเจ้านายพระองค์ต่างๆ รวมทัง้ภาพอ่ืนๆ 
(คณะกรรมการอ านวยการจดังานฉลองสิริราชสมบตัคิรบ 50 ปี, 2539: 253) 

นอกไปจากนีท่ี้ส าคญัอีกประการหนึ่งคือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว นัน้ 
พระองค์ก็ทรงโปรดการวาดภาพลายเส้นด้วยฝีพระหตัถ์เป็นรูปบคุคลตา่งๆ  ไว้ ดงัปรากฏหลกัฐาน
ให้เห็นเป็นจ านวนมากในปัจจบุนัด้วยเช่นกนั โดยภาพฝีพระหตัถ์จะเป็นลายเส้นท่ีเรียบง่ายคล้าย
กับภาพการ์ตูน มักเป็นภาพตวัละครในจินตนาการจากพระนิพนธ์เร่ืองต่างๆ หรือเป็นภาพของ
บุคคลใกล้ชิดท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตน ซึ่งในหลายภาพนัน้ได้แฝงไปด้วยพระอารมณ์ขันท่ีมีต่อ
บคุคลท่ีเป็นแบบวาด 

นบัจากการท่ีไทยได้เปิดรับเอาศิลปวฒันธรรมตะวนัตกเข้ามาในประเทศไทยนบัแตรั่ชสมยั
ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนัน้ ได้เกิดพัฒนาการสานต่ออย่างเป็นรูปธรรมมาก
ยิ่งขึน้ โดยเฉพาะเม่ือมีการสถาปนาโรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึน้ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั โดยโปรเฟสเซอร์ คอร์ราโด เฟโรจี ช่างชาวอิตาเลียนท่ีเข้ามารับราชการ
ในประเทศไทย ซึง่ตอ่มาเป็นท่ีรู้จกักนัในนาม ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี 

โดยเม่ือเร่ิมก่อตัง้โรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึน้นัน้ เพ่ือความมุ่งหมายในการฝึกสอน
นกัเรียนศลิปะชาวไทย เพ่ือไปเป็นผู้ช่วยในการสร้างสรรค์ทัง้ในการออกแบบและก่อสร้างอนสุาวรีย์
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ท่ีส าคญัต่างๆ ของทางราชการ ตลอดจนเพ่ือเป็นการเผยแพร่ความรู้ทางด้านศิลปกรรมต่อสงัคม
ในวงกว้าง  

โรงเรียนประณีตศิลปกรรมโดยการน าของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี นัน้ได้สร้างศิลปิน
ทางด้านศิลปกรรมตะวันตก ด้วยหลกัสตูรการสอนแบบศิลปะหลกัวิชา ซึ่งอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า 
เป็นการเรียนการสอนท่ีมุ่งเน้นการสร้างสรรค์ในแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ สร้างช่างฝีมือท่ีมี
ทกัษะการถ่ายทอดรูปแบบศลิปะแบบเหมือนจริงไว้เป็นจ านวนมาก ซึง่การเขียนภาพคนในรูปแบบ
และท่าทางต่างๆ ประกอบกับมุ่งการศึกษาเร่ืองกายวิภาคในส่วนต่างๆ ของร่างกายมนุษย์นัน้  
จดัได้ว่าเป็นเนือ้หาประการส าคญัท่ีบรรจุอยู่ในการศึกษาและฝึกปฏิบตัิการสร้างสรรค์ศิลปะของ
นกัศกึษาศลิปะของสถาบนัดงักล่าว 

สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้ให้ข้อมลูในเร่ืองนีไ้ว้ ความวา่ 

วิชาเหล่านีถื้อเป็นพืน้ฐานการศกึษาศลิปะท่ีส าคญัตามแนวทางหลกัวิชา เพ่ือให้มี
ทกัษะฝีมือเชิงชา่งท่ีเช่ียวชาญส าหรับน าไปท างานสร้างสรรค์หรือประกอบวิชาชีพ
แบบช่างศิลปกรรม รูปแบบท่ีนิยมในแนวทางนีจ้ะเป็นศิลปะท่ีเน้นความเป็นจริง
หรือเหมือนจริงตามตาเห็น เน้นความถูกต้องของสัดส่วนของวัตถุต่างๆ ตาม
ธรรมชาติ และมีหลกัทฤษฎีต่างๆ ในการสร้างงานจดัองค์ประกอบวางภาพและ
การให้สีท่ีเคร่งครัด (สธีุ คณุาวิชยานนท์, 2545: 31-32) 

ลูกศิษย์ในยุคแรกๆของของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี จะถูกฝึกปฏิบัติทางด้าน
ประติมากรรม เพ่ือช่วยงานการสร้างอนุสาวรีย์ท่ีส าคัญต่างๆ ในประเทศไทย แต่ในกาลต่อมา
ภายหลงัจากการเปล่ียนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2475 นัน้ทิศทางและพฒันาการทางด้านการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะก็ได้เปล่ียนแปลงไป โดยมิได้ถูกจ ากัดวงอยู่แต่เพียงในราชส านกัหรือชน
ชัน้สูงของไทยเท่านัน้ หากแต่เป็นการสร้างสรรค์เพ่ือชาติตามแนวอุดมการณ์ชาติของผู้ น าการ
ปกครอง คือ จอมพล ป.พิบลูสงคราม ผู้ซึ่งสนบัสนนุให้ยกฐานะโรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึน้เป็น
มหาวิทยาลยัศลิปากร 

สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้เขียนบรรยายถึงรายละเอียดของเร่ืองนีไ้ว้ ความวา่ 

สถาบันพระมหากษัตริย์ในยุคหลังปี พ.ศ. 2475ไม่ได้เป็นสถาบันหลักในการ
ผลกัดนัศิลปะและวฒันธรรมโดยตรงอีกตอ่ไป (โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมยัรัชกาล
ท่ี 7 และสมัยรัชกาลท่ี 8 ท่ีพระมหากษัตริย์ทรงพระเยาว์ และก าลังศึกษาอยู่
ต่างประเทศ) และแม้ว่าสถาบันพระมหากษัตริย์จะเส่ือมพระเกียรติและขาด



73 
 

 

ความน่าเช่ือถือมาตัง้แต่สมัยรัชกาลท่ี 6 และหลังการเปล่ียนแปลงฯ ในปี 
พ.ศ. 2475 รัฐบาลได้ท าการยกเลิกประเพณีและองค์กรท่ีเก่ียวพันกับความ
ศกัดิ์สิทธ์ิ และบทบาทของสถาบนัพระมหากษัตริย์ แตก็่ยงัคงสนบัสนนุความเป็น
ชาตินิ ยม  โดย มีสถาบันพระมหากษั ตริย์ เป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญ  (สุ ธี  
คณุาวิชยานนท์, 2545: 48) 

จะเห็นได้วา่เม่ือประเทศไทยก้าวเข้าสูก่ารเปล่ียนแปลงการปกครองแล้ว ได้พยายามปฏิรูป
ประเทศไทยให้ก้าวเข้าสู่ความทนัสมยัในด้านต่างๆ เพ่ือให้มีความทดัเทียมกับอารยประเทศ แต่
อย่างไรก็ดีการเมืองไทยภายหลังเปล่ียนแปลงการปกครองในช่วงต้นนัน้ยังมีความผันผวนไม่
แนน่อน และยงัคงก้าวไมพ้่นการปกครองภายใต้การน าของรัฐบาลทหารแตอ่ย่างใด 

พิพฒัน์ พงศ์รพีพร ได้กลา่วถึงเร่ืองนีไ้ว้ ความวา่ 

เพ่ือน าประเทศไปสู่ความก้าวหน้า รัฐบาลทหารไม่เพียงแต่สัง่ความเจริญเข้ามา 
(ในรูปของถนน เข่ือน มหาวิทยาลยัฯลฯ) ข้าราชการ ผู้ เช่ียวชาญ และคนหนุม่สาว
จ านวนมากยังถูกส่งออก เพ่ือไปจ าลองแบบวิทยาการตะวันตกกลับเข้ามา 
รวมทัง้ศิลปิน แต่ครัง้นีเ้ป้าหมายทางศิลปะไม่ได้อยู่ท่ียุโรปเท่านัน้ สหรัฐอเมริกา
กลายเป็นตกัศิลายคุใหม่ ในช่วงสัน้ๆ ศิลปินรุ่นใหม่เหล่านีจ้ะกลบัมาสร้างความ
เป ล่ียนแปลงอันยิ่ งใหญ่ ให้แก่วงการอย่างไม่ มีผู้ ใดจะคาดคิดล่วงหน้า  
(พิพฒัน์ พงศ์รพีพร, 2539: 51)  

สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้แสดงทรรศนะเพิ่มเตมิในประเดน็เดียวกนันีไ้ว้อีกวา่ 

ศิลปวฒันธรรมในยคุนี ้ถูกน าไปรองรับกบัสถานการณ์บ้านเมืองอย่างสอดคล้อง 
นัน่คือการต่ืนตวัสร้างชาติขนานใหญ่ให้เป็นไทยแบบใหม่ ซึ่งรัฐเช่ือว่าวฒันธรรม
ใหม่นี ้(ท่ีแฝงด้วยความเป็นชาตินิยม) จะน าประเทศไปสู่ความเจริญรุ่งเรือง 
ทนัสมยั และจะเป็นมหาอ านาจได้ในอนาคต (สธีุ คณุาวิชยานนท์, 2545: 49) 

นอกไปจากฐานะของการเป็นครูผู้ สอนในสถาบนัศิลปะแล้ว ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี  
ยงัเป็นผู้ ท่ีผลกัดนัให้เกิดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติขึน้เป็นครัง้แรก ในปี พ.ศ. 2492 ซึ่งถือได้ว่า
เป็นเวทีประกวดการสร้างสรรค์ศิลปกรรมท่ีมีอายยืุนยาวมาจนถึงปัจจบุนั โดยท่ีในช่วงแรกของการ
จดัประกวดจนถึงปี พ.ศ. 2505 นัน้ เรียกได้ว่าเป็นช่วงเวลาท่ีเป็นยุคทองของการจดัการประกวด 
เพราะมีศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นกรรมการตดัสิน แตภ่ายหลงัจากการเสียชีวิตลงของทา่นได้
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เกิดปัญหาความวุ่นวายในการตดัสินผลงานจากการประกวดศิลปกรรมแหง่ชาติ  ตลอดจนเกิดการ
ประท้วงผลการตดัสิน  เป็นเหตใุห้เวทีแหง่นีต้้องเส่ือมมนต์ขลงัลงไปบ้างในเวลาตอ่มา 

ในช่วงต้นของการถือก าเนิดของมหาวิทยาลยัศิลปากรนัน้ ดจูะไม่ได้มุ่งเน้นผลิตบณัฑิต
ทางด้านจิตรกรรมขึน้ แต่ด้วยสภาพสงัคมในขณะนัน้เราจะพบว่าการสร้างสรรค์ศิลปะจิตรกรรม
ภาพคนเหมือนได้เร่ิมเป็นท่ีแพร่หลายมากขึน้ในสังคม อันเป็นผลมาจากทัง้ค่านิยมท่ีรับมาจาก
วัฒนธรรมตะวันตก  ความสนใจในหมู่ของชนชัน้สูงในสังคมไทย การส่งบุตรธิดาไปศึกษาใน
ดินแดนตะวนัตก ประกอบกบัความสามารถของศิลปินไทยท่ีมีเพิ่มมากขึน้ ไม่จ ากดัอยู่เฉพาะการ
สร้างสรรค์โดยศิลปินต่างชาติเท่านัน้ ท าให้การเขียนจิตรกรรมภาพเหมือนของบุคคลมีความ
ต้องการมากขึน้ตามล าดบัในสงัคมชัน้สงูของไทย 

สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้ให้ค าอธิบายไว้วา่ 

การเติบโตของชนชัน้สูงท่ีมีการศึกษาและรสนิยมแบบสมัยใหม่ ท าให้เร่ิมมีการ
วา่จ้างเขียนภาพเหมือนบคุคลมากขึน้ จิตรกรรมสีน า้มนัแพร่หลายในหมู่เจ้านาย 
นกัเรียนนอกและผู้ มีฐานะ เกิดความนิยมในการใช้ศิลปะในการประดบับ้านเรือน
และอาคารต่ างๆ  เช่น  ราชสกุล เท วกุล  สะสมพ ระบ รมสาทิ สลักษ ณ์
พระมหากษัตริย์และเจ้านายไว้หลายองค์ (ต่อมาได้มอบให้แก่โรงเรียนราชินี) 
หรือการท่ีสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุตัิวงศ์ทรงจดัประกวดฝีมือช่างในปี 
2459 ณ  วัด เบญ จมบพิ ต ร และได้ มี การซื อ้ขายภ าพ ในงาน นี อี้ก ด้ วย  
(สธีุ คณุาวิชยานนท์, 2545: 32) 

ลกูศิษย์ท่ีเข้าศึกษากับศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี นัน้ นอกไปจากลูกศิษย์ท่ีเข้ามาศกึษา
อย่างเป็นระบบแล้ว ยังปรากฏว่ามีผู้ ท่ีสนใจในศิลปะตะวันตก ได้เข้ามาศึกษาวิชาศิลปะกับ
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี อีกหลายท่าน อาทิ หมอ่มเจ้าหญิงพิลยัเลขา ดิศกลุ และ มีเซียม ยิปอินซอย 
เป็นต้น ซึ่งผลงานศิลปะของทัง้สองท่านได้แสดงให้เห็นถึงทกัษะตลอดจนความสามารถทางด้าน
การสร้างสรรค์ศลิปะในแนวทางตะวนัตกได้เป็นอยา่งดี 

ส าหรับลูกศิษย์ของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ท่ีมีความโดดเด่นในการสร้างสรรค์
จิตรกรรมภาพคนในช่วงต้นของประวัติศาสตร์ศิลปะร่วมสมัยของไทยท่ีควรกล่าวถึงคือ  
เฟือ้ หริพิทกัษ์ ซึ่งเป็นผู้หนึ่งท่ีไม่เห็นด้วยกบัการเรียนท่ีเน้นหนกัไปทางการสร้างสรรค์แบบเหมือน
จริงของศลิปะหลกัวิชา 
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รูปแบบจิตรกรรมของเฟือ้ หริพิทกัษ์ นัน้มีการแสดงออกท่ีแตกต่างไปจากศิลปะหลกัวิชา  
มีความเป็นปัจเจกท่ีสะท้อนถึงความเช่ือในตวัศิลปินท่ีมีต่อการสร้างสรรค์ในแบบแผนของศิลปะ
สมยัใหม ่(Modern Art) อยา่งมาก 

วิรุณ ตัง้เจริญ ได้กลา่วถึงประเดน็นีไ้ว้ ความวา่ 

เฟื้อ หริพิทักษ์ มีประสบการณ์ทางด้านศิลปะสมัยใหม่ค่อนข้างหลากหลายใน
ขณะท่ี เฟือ้ หริพิทกัษ์ ศกึษาอยูท่ี่โรงเรียนเพาะช่าง (2474) แม้ท่านจะปฏิเสธการ
เรียนการสอนตามแบบแผนเหมือนจริงอนัไม่ต้องอธัยาศยั ก็ได้ไปศกึษาเป็นพิเศษ
กับขุนปฎิภาคพิมพ์ลิขิต ผู้ ผ่านการศึกษาศิลปะจากอังกฤษ และเป็นเลิศใน
แนวทางศิลปะลทัธิประทบัใจ  เม่ือเฟือ้ หริพิทกัษ์ มาศกึษาตอ่ท่ีโรงเรียนประณีต
ศิลปกรรม  (2479) ท่านก็ปฏิเสธการสอนของพระสรลักษณ์ลิขิต ผู้ ซึ่งผ่าน
การศึกษาศิลปะหลกัวิชามาจากอิตาลี แล้วก็หนัไปศึกษาพิเศษกับศิลป์  พีระศรี 
แม้ศิลป์ พีระศรี จะมีจุดยืนในศิลปะหลักวิชาเช่นเดียวกับพระสรลักษณ์ลิขิต  
แต่ท่านก็เปิดโอกาสให้เฟื้อ หริพิทักษ์ แสดงออกได้ตามความพอใจ รวมทัง้
ประสบการณ์การศึกษาศิลปะท่ี มหาวิทยาลัยวิศวะภาระติ ณ สันตินิเกตัน 
อินเดีย (2483) Academia de Bella Arti di Roma อิตาลี (2497-99) และการ
เดินทางไปร่วมประชุม International Association of Art ณ กรุงเวียนนา ร่วมกับ
ศิลป์ พีระศรี และสวัสดิ์ ตันติสุข จากโอกาสท่ีเฟื้อ หริพิทักษ์ ได้พบเห็นศิลปะ
สมยัใหม่จ านวนมากมายในฝร่ังเศส องักฤษ ออสเตรีย ท่านได้กล่าวถึงความทรง
จ าและช่ืนชมของทา่นอยูต่ลอดเวลา (วิรุณ ตัง้เจริญ, 2534: 132) 

ผลงานจิตรกรรมภาพคนของเฟื้อ หริพิทักษ์ ท่ีมักได้รับการกล่าวถึงเสมอคือภาพช่ือ 
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี (2478) ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ภาพเหมือนของบุคคลด้วยการปาดป้าย
สีชอล์ค ใช้สีสนัในแนวทางของกลุ่มศิลปะอิมเพรสชนันิสม์ อีกภาพหนึ่งช่ือ คณุยายกบัอีสี (2480) 
เขียนขึน้ด้วยสีน า้มนั เป็นภาพเหมือนของคณุยายขนาดคร่ึงตวัซึ่งก าลงัอุ้มแมวอยู่ในอ้อมอก เป็น
จิตรกรรมท่ีแสดงรอยแปรงของการปาดป้ายสีอยา่งแมน่ย า และภาพช่ือ ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี 
(2505) ซึ่งเป็นภาพสีน า้มันบนผ้าใบ เป็นรูปเหมือนของบุคคลขนาดคร่ึงตวั  อาศยัการระบายสี
แบบป้ายในลกัษณะของศลิปะอิมเพรสชนันิสม์อีกเชน่กนั 

ศิลปินอีกท่านหนึ่งทีมีผลงานการเขียนภาพคนท่ีมีความโดดเด่นอย่างมากในช่วงก่อนปี 
พ.ศ. 2500 คือ จ ารัส เกียรติก้อง ซึ่งจบการศึกษาทางด้านศิลปะจากโรงเรียนเพาะช่าง ศิลปินได้
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วาดภาพเหมือนของบุคคลต่างๆ ไว้เป็นจ านวนมาก ไม่ว่าจะเป็นพระบรมสาทิสลักษณ์ของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ 
เจ้านายชัน้สงู ตลอดจนภาพของบคุคลสามัญทัว่ไป ผลงานภาพเหมือนของจ ารัส เกียรติก้องได้รับ
การยอมรับอย่างมาก โดยเห็นได้จากรางวัลท่ีศิลปินได้รับจากการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ
หลายครัง้ 

วิบลูย์ ลีส้วุรรณ ได้แสดงความคดิเห็นในเร่ืองนีไ้ว้วา่ 

ภาพจิตรกรรมช่ือ หญิงเปลือย (สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 103x148 เซนติเมตร) 
พ.ศ. 2492 ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอนัดบั 2 เหรียญเงิน ประเภทจิตรกรรม จาก
การแสดงศลิปกรรมแห่งชาติครัง้ท่ี 1 พ.ศ. 2492 เป็นผลงานจิตรกรรมภาพผู้หญิง
เปลือยภาพแรก ท่ีปรากฏในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ แม้จะเป็นภาพท่ีแสดง
ให้เห็นความสามารถชัน้สงูในการวาดภาพแบบเหมือนจริงของนายจ ารัส เกียรติ
ก้อง ก็ตาม แตก็่ต้องยอมรับว่าอาจได้รับแบบอย่างมาจากภาพเปลือย (nude) ใน
งานจิตรกรรมตะวนัตก เพราะภาพเปลือยลกัษณะนีป้รากฏในงานจิตรกรรมของ
ศลิปินตะวนัตกหลายคน (วิบลูย์ ลีส้วุรรณ, 2548: 261) 

 นอกจากนีย้งัได้กลา่วเพิ่มเตมิไว้อีกครัง้หนึง่ ความวา่ 

จิตรกรมีความสามารถในการวาดภาพเหมือนสงู มีผลงานภาพเหมือนบคุคลแนว
ลัทธิประทับใจปรากฏในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายภาพ เช่น ภาพ
จิตรกรรมช่ือ ชายฉกรรจ์ (สีน า้มนับนผ้าใบ ขนาด 54x37 เซนติเมตร) ได้รับรางวลั
เกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม จากการแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2493 เป็นภาพเหมือนแสวง สงฆ์มัง่มี ประติมากรร่วมสมยั
กบัจ ารัส ซึ่งเป็นจิตรกรรมภาพเหมือนบคุคลท่ีได้รับการยกยอ่งวา่ใช้สีน้อย ฝีแปรง
เฉียบขาดปากป้ายด้วยความมั่นใจ ท าให้ภาพมีชีวิตจิตใจมาก จิตรกรรมช่ือ 
หญิงไทย (สีน า้มนับนผ้าใบ) ได้รับรางวลัเกียรตนิิยมอนัดบั 2 เหรียญเงิน ประเภท
จิตรกรรม จากการแสดงศลิปกรรมแหง่ชาติ ครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2496 (วิบลูย์ ลีส้วุรรณ, 
2548: 279-280) 

ศิลปินอีกท่านหนึ่งท่ีได้สร้างผลงานจิตรกรรมภาพคนไว้ในหน้าประวัติศาสตร์ศิลปะ
สมัยใหม่ตอนต้นของไทย ท่ีควรกล่าวถึงในท่ีนีคื้อ ทวี นันทขว้าง ผู้ ซึ่งจบการศึกษาจากโรงเรียน
เพาะช่างและโรงเรียนศิลปากร เป็นจิตรกรท่ีมีความโดดเด่นในการใช้สีน า้มัน  โดยศิลปินมักจะ
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แสดงออกในการสร้างผลงานจิตรกรรม ซึ่งไม่ว่าจะเป็นเนือ้หาท่ีเก่ียวกบัภาพคน หุ่นนิ่ง ตลอดจน
ภาพทิวทัศน์ โดยใช้กลุ่มสีท่ีเข้มด าประกอบกับความโดดเด่นในการตดัเส้นรอบนอกของวัตถุท่ี
ปรากฏอยู่ในภาพ ส่งให้เกิดเป็นความรู้สึกถึงพลังในวัตถุแก่ผู้ พบเห็นได้เป็นอย่างดี  ในภาพ
จิตรกรรมสีน า้มนัช่ือ ภาพเหมือน (สวุรรณี) ในปี พ.ศ. 2499 นัน้ ได้สะท้อนให้เราได้ประจกัษ์ได้ถึง
คณุลกัษณะในการสร้างจิตรกรรมของ ทวี นนัทขว้าง ดงัท่ีได้กลา่วไว้ได้เป็นอยา่งดี 

ในอีกด้านหนึ่งของการสร้างสรรค์ยงัมีศิลปินไทยอีกจ านวนหนึ่ง ท่ีได้น าเอารูปแบบของ
การสร้างสรรค์ศิลปะแบบตะวนัตกเข้ามาผสมผสานกับการสร้างสรรค์ศิลปะไทยประเพณี จนเกิด
เป็นรูปแบบใหม่ขึน้ ดงัปรากฏในผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมของ เขียน ยิม้ศิริ หรือในผลงาน
จิตรกรรมของ ชลดู นิ่มเสมอ มานิตย์ ภู่อารีย์ เฉลิม นาคีรักษ์  และ ประสงค์ ปัทมานชุ เป็นต้น 

เม่ือก้าวล่วงเข้าสู่ปี พ.ศ. 2500 ความเคล่ือนไหวในการสร้างสรรค์ศิลปกรรมในแนวทาง
ตะวนัตกได้เกิดมีความหลากหลายมากขึน้ นอกไปจากศิลปะแบบอิมเพรสชนันิสม์ และ คิวบิสม์   
ท่ีศิลปินไทยในขณะนัน้หลายคนได้น ามาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์แล้วนัน้ ต่อมายงัปรากฏ
ศิลปะแบบนามธรรมขึน้ ซึ่งได้รับความนิยมในกลุ่มศิลปินรุ่นใหม่มาก โดยจะเห็นได้จากจ านวน
ของผลงานศลิปะแบบนามธรรมท่ีถกูสง่เข้าประกวดในการแสดงศลิปกรรมแหง่ชาติ 

สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้เขียนถึงเร่ืองดงักลา่วไว้วา่ 

อย่างไรก็ดีการสร้างสรรค์จิตรกรรมภาพคนก็ยงัได้รับการสืบตอ่จากศลิปินรุ่นใหม่
เช่นกัน ศิลปินรุ่นครูอย่างจ ารัส เกียรติก้อง ก็ยังสร้างงานดีๆไว้อีกหลายชิน้  
รุ่นลกูศษิย์ท่ีสอ่แววอจัฉริยะตัง้แตก่่อนเข้าเรียนในมหาวิทยาลยัศิลปากรก็คือ จกัร
พนัธุ์ โปษยกฤต ผลงานของเขาทัง้ได้รางวลัในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ เช่น 
ภาพเหมือน (สุวรรณี สุคนธา) ในปี 2509 และ กลุ่ม ในปี 2512 และยังได้รับ
ความนิยมในหมู่คนทัว่ไปอีกด้วย จกัรพนัธุ์ถนดัทัง้ในแนวภาพเหมือนบคุคลและ
ศิลปะแนวประเพณีท่ีเขียนได้อย่างงดงามอ่อนหวาน (สุธี คุณาวิชยานนท์ ,  
2545: 74) 

ขณะเดียวกนั วิรุณ ตัง้เจริญ ได้ให้ข้อมลูเพิ่มเตมิในเร่ืองนีไ้ว้วา่ 

ในขณะท่ีศิลปะนามธรรมเข้ามามีบทบาทบนเวทีการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาตเิป็น
อย่างมาก แต่ จกัรพนัธุ์  โปษยกฤต กลบัแสดงรูปแบบเหมือนจริงในเชิงสจันิยม 
(มากกวา่รูปแบบเหมือนจริงในเชิงศลิปะหลกัวิชา) สามารถส่ือสารธรรมชาตไิด้ใน
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ด้านหนึ่ ง  และสะท้อนบรรยากาศและชีวิตเชิ งเห นือจริงได้ อีก ด้านหนึ่ ง 
(วิรุณ ตัง้เจริญ, 2534: 158-159)  
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 สธีุ คณุาวิชยานนท์ ได้เพิ่มเตมิในประเดน็ท่ีตอ่เน่ืองกนัอีกด้วยวา่ 

พิริยะ ไกรฤกษ์ จิตรกรท่ีเพิ่งกลบัจากการเรียนกับศิลปินช่ือดงัชาวออสเตรีย ช่ือ 
ออสการ์ โคคอชกา (Oskar Kokoschka) ก็ได้น าผลงานสีน า้มันภาพบุคคลท่ี
เขียนในแนวแสดงอารมณ์ฉับพลัน (เอ็กเพรสชั่นนิสติค, Expressionistic) ออก
แสดงเด่ียวท่ีสยามสมาคม ในปี 2506 ภาพบุคคลท่ีพิริยะเขียน โดยมากจะเป็น
บุคคลในวงสงัคมชัน้สูง ตัง้แต่พระบรมฉายาทิสลกัษณ์ของพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หวั และสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถ ไปจนถึงชนชัน้ผู้น าอย่าง 
ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  ม.ล.ป่ิน มาลากุล  พจน์ สารสิน และท่านผู้หญิงจงกล 
กิตติขจร (ภรรยาของจอมพลถนอม กิตติขจร) และพิริยะยังได้ร่วมเขียนรูปกับ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัในพระราชวงัสวนจิตรลดา พิริยะ ได้เขียนพระบรม
ฉายาทิสลักษณ์จากพระองค์จริง 3 รูป มีพระอริยาบถในขณะทรงอ่านหนังสือ 
เลน่แซกโซโฟนและเลน่แบดมินตนั (สธีุ คณุาวิชยานนท์, 2545: 74) 

ตัง้แต่ในช่วงต้นของพทุธศตวรรษท่ี 25 ความเคล่ือนไหวตา่งๆ ในบ้านเมือง มีความคกึคกั
มากขึน้เม่ือเศรษฐกิจมีการเจริญเติบโตไปอย่างดี พฒันาการทางสงัคมเป็นไปอย่างรวดเร็วตาม
กระแสตะวนัตก สง่ผลให้ความเคล่ือนไหวทางศลิปะมีชีวิตชีวามากยิ่งขึน้ ดงัเห็นได้จากการเกิดขึน้
ของหอศลิป์เอกชนจ านวนมาก เพ่ือรองรับการสร้างสรรค์ศิลปะของศิลปินหนุ่มสาวรุ่นใหม่ท่ีเกิดขึน้  
การรวมกลุ่มของศิลปินภายใต้ช่ือกลุ่มต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น อีกทัง้การเกิดขึน้ของศิลปินนอกรัว้
สถาบนั ท่ีฝึกฝนสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในแนวทางของตนเองจนมีช่ือเสียงโดง่ดงั อาทิ จ่าง แซ่ตัง้ 
ประเทือง เอมเจริญ หรือ นิต ิวตัยุา เป็นต้น 

ส าหรับจ่าง แซ่ตัง้ เป็นศิลปินผู้ ท่ีมีความโดดเด่นทัง้ในด้านการเขียนบทกวี และ การ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จ่างได้สร้างสรรค์จิตรกรรมในเนือ้หาต่างๆ  ท่ีพอจ าแนกออกไว้เป็น
สามกลุ่มด้วยกนั คือ จิตรกรรมนามธรรม จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ และจิตรกรรมภาพคนเหมือน ซึ่ง
แสดงออกด้วยภาพเหมือนของศิลปินเอง ด้วยการใช้ส่ือวัสดุท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นสีน า้มัน  
สีน า้ ปากกา หมกึด าหรือดนิสอด า เป็นต้น 

ส าหรับจิตรกรรมภาพคนนัน้ศิลปินได้สร้างไว้เป็นจ านวนหลายร้อยภาพ ในช่วงเวลาท่ี
แตกตา่งกนัไป ภาพจิตรกรรมของจ่างมกัเช่ือมโยงถึงหลกัธรรมทางพทุธศาสนา ลทัธิเตา๋ และ เซน 
ได้อย่างงดงาม เช่นเดียวกบัผลงานกวีนิพนธ์ของเขา นอกจากนีจ้ิตรกรรมภาพคนของจ่างยงัแสดง
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ให้เห็นว่าศิลปินได้ใช้รูปแบบของภาพคน เพ่ือส่ือความคิดต่างๆ ในเชิงสญัลกัษณ์ผ่านสู่ผู้พบเห็น  
มากกวา่ความต้องการน าเสนอความงามของความเหมือนจริงเพียงเทา่นัน้ 

ในขณะท่ีพัฒนาการทางสังคมไทยในทุกด้านของทศวรรษแรก นับแต่ปี พ.ศ. 2500 นัน้ 
ด าเนินไปได้เป็นอย่างดี แตใ่นทางตรงกนัข้ามกนันัน้ บรรยากาศทางด้านการเมืองกลบัเต็มไปด้วย
ความพลิกผนั การปกครองแบบประชาธิปไตยท่ีเกิดขึน้มาได้ไม่ก่ีปีก่อนหน้านัน้ ยงัคงตกอยูภ่ายใต้
การดแูลของผู้น าทหารอย่างต่อเน่ือง เป็นผลให้กระแสความต้องการประชาธิปไตยท่ีแท้จริงของ
สงัคมทวีความรุนแรงเพิ่มมากขึน้เป็นล าดบั ศิลปินผู้สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมยัได้สะท้อนภาพของ
สงัคมในขณะนัน้ออกมาเป็นงานศิลปะในหลากหลายแขนงให้เห็นกนัได้อย่างชดัเจน ไม่ว่าจะเป็น
วรรณกรรมของ จิตร ภูมิศกัดิ์  หรือผลงานจิตรกรรมท่ีสะท้อนถึงสภาพสงัคมท่ีแสวงหาเสรีภาพ
ภายใต้การปกครองท่ีถกูครอบง าจากรัฐบาลทหาร 

ผลงานจิตรกรรมภาพคนท่ีแสดงเนือ้หาเร่ืองราวได้เด่นชดัในขณะนัน้ อาทิ จิตรกรรมของ
ภาพนกัการเมืองของก าจร สุนพงษ์ศรี  ลาวลัย์ อุปอินทร์ หรือศิลปินไร้ค่ายไร้สงักัดอย่าง จ่าง แซ่
ตัง้ ได้บนัทึกภาพความคิดท่ีศลิปินมีตอ่สงัคม สะท้อนถึงสถานการณ์บ้านเมืองออกมาอยา่งเดน่ชดั  
ซึง่เป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีมีคณุคา่ตอ่ประวตัิศาสตร์ในช่วงเวลานัน้เป็นอยา่งมาก 

เม่ือเหตกุารณ์บ้านเมืองกลบัสู่ภาวะปกต ิความก้าวหน้าทางเศรษฐกิจเร่ิมเฟ่ืองฟ ูส่งผลให้
ตลาดผลงานศิลปะกลบัมามีความคึกคกัสดใสมากขึน้ ยุคของการสร้างสรรค์ศิลปะ จากศิลปิน
บณัฑิตท่ีจบการศกึษามาจากมหาวิทยาลยัตา่งๆ น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ของตนเองออกสู่สงัคม
โดยผ่านทัง้การประกวดศิลปกรรมในเวทีต่างๆ หรือการน าผลงานออกแสดงในหอศิลป์เอกชนท่ี
เกิดขึน้เรียงรายราวดอกเห็ดในฤดฝูน 

แม้ในช่วงเวลานีก้ระแสของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย ได้เร่ิมมีความ
หลากหลายมากขึน้ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะส่ือประสม ศิลปะแนวจัดวาง และรูปแบบศิลปะแบบ
นามธรรม แตอ่ยา่งไรก็ตามรูปแบบของจิตรกรรมท่ีใช้ภาพลกัษณ์ของมนษุย์เป็นเนือ้หาหลกัก็ยงัคง
ปรากฏให้เห็นอยา่งตอ่เน่ือง 

จิตรกรรมภาพลกัษณ์คนของสนัติ ทองสขุ ซึ่งได้รับรางวลัจากการประกวดศิลปกรรมท่ีจดั
ขึน้โดย บริษัทฟิลลิป มอริส สร้างขึน้โดยแสดงภาพของกลุ่มคนท่ีแออดัเบียดเสียดกัน โดยมีภาพ
ของสตรีผู้หนึ่งท่ีตัง้ครรภ์ได้คลอดบุตรออกมาท่ามกลางความแออดัของผู้คน เป็นการสะท้อนถึง
รูปแบบของศลิปะสจันิยม ท่ีได้ถกูน ากลบัมาสะท้อนสงัคมในขณะนัน้อยา่งเห็นภาพได้ชดัเจน 



81 
 

 

จิตรกรรมของวสันต์ สิทธิเขตต์ ซึ่งมีความช านาญในการใช้เส้นท่ีปาดป้ายเป็นภาพของ
ผู้คนอย่างฉบัพลนั ในแนวทางของศิลปะเยอรมนั เอกเพรสชนันิสม์ โดยศลิปินได้สะท้อนภาพสงัคม 
ในลกัษณะของความรุนแรงทัง้จากอารมณ์ของศิลปินเอง เร่ืองราวท่ีกดดนั ตลอดจนปัญหาสภาพ
สังคมท่ีก าลังเกิดขึน้  ออกมาเป็นผลงานศิลปะท่ีอาจจะดูดิบ แต่เป็นการแสดงออกอย่าง
ตรงไปตรงมาท่ีสามารถสะท้อนภาวะท่ีก าลงัย ่าแย่ของสงัคมได้เป็นอย่างดี นบัเป็นทางเลือกหนึ่งท่ี
แตกตา่งออกไปจากการสร้างสรรค์ของศลิปินท่ีร่วมสมยั 

นอกจากนีย้ังมีผลงานจิตรกรรมของชาติชาย ปุยเปีย ท่ีสะท้อนเร่ืองราวผ่านจิตรกรรม
รูปลกัษณ์มนุษย์ได้อย่างมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน จิตรกรรมของชาติชายต้องอาศยัการตีความ คือ
ผู้ชมต้องมีความเข้าใจในบริบทแวดล้อมของผู้สร้างสรรค์เพ่ือท่ีจะท าความเข้าใจถึงแนวความคิด
ของศลิปินท่ีมีตอ่การสร้างสรรค์ 

โดยสรุปแล้วผลงานจิตรกรรมท่ีอาศยัรูปลกัษณ์ของมนษุย์ในการแสดงออก ยงัคงสามารถ
ด าเนินไปได้เป็นอยา่งดีในสงัคมไทย โดยเฉพาะผลงานท่ีแสดงออกในรูปแบบท่ีเหมือนจริงนัน้ยงัคง
ได้รับความนิยมอย่างตอ่เน่ือง แต่อย่างไรก็ตามศิลปินไทยจ านวนหนึ่งยงัคงพฒันาการสร้างสรรค์
ผลงานตอ่ไปได้อยา่งดี จนเป็นท่ีรู้จกัในระดบัสากล 

2.4 ความหมายและการรวมกลุ่มของมนุษย์ 
 มนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตชนิดหนึ่งท่ีถือก าเนิดขึน้บนโลก มีความแตกต่างไปจากสิ่งมีชีวิตชนิด
อ่ืน ๆ ทัง้ทางด้านกายภาพ ซึ่งมีร่างกายท่ีตัง้ตรงฉากกับพืน้โลก มีพฤติกรรมการแสดงออกต่างๆ  
รูปแบบการด าเนินชีวิต อารยธรรม ตลอดจนการรวมกลุม่ทางสงัคมท่ีแตกตา่งไปจากสตัว์ชนิดอ่ืน ๆ 

 คณาจารย์จากมหาวิทยาลยัมหาจฬุาลงกรณ์ราชวิทยาลยั ได้แสดงความเห็นในเร่ืองของ
มนษุย์ไว้วา่ 

มนุษย์เป็นสัตว์โลกชนิดหนึ่งท่ีมีลักษณะแตกต่างไปจากสัตว์โลกชนิดอ่ืนๆ ข้อ
แตกต่างท่ีส าคัญ คือ ความเป็นสัตว์สังคมท่ีจ าเป็นต้องใช้ชีวิตร่วมกันและ
ความสามารถในการสร้างสรรค์วัฒนธรรมขึน้มาใช้ การศึกษาเก่ียวกับสังคม
มนุษย์จึงเป็นสิ่งจ าเป็นเพราะเป็นพืน้ฐานส าคัญในการรู้จักสังคมและการ
ด ารงชีวิตอยู่ของมนุษย์ในสังคม (คณาจารย์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราช
วิทยาลยั, 2551: 2) 
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 จากปัจจัยของความจ าเป็นในการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันเป็นสังคมของมนุษย์ได้ก่อให้เกิด
รูปแบบของการรวมกลุม่ การตัง้กฎเกณฑ์กตกิาตา่งๆ ในการอยู่รวมกลุ่มกนัขึน้ในแตล่ะชมุชน โดย
เร่ิมตัง้แตก่ลุ่มเล็กท่ีสุดของชุมชน ซึ่งได้แก่ครอบครัว ซึ่งเป็นหน่วยส าคญัของมนุษย์ท่ีจะท าหน้าท่ี
ในการเลีย้งด ูให้การสัง่สอนอบรมให้สามารถด ารงอยูใ่นแตล่ะสงัคมได้อยา่งปกตสิขุ 

ในด้านความหมายของสงัคมนัน้ สดุา  ภิรมย์แก้ว ได้ให้ความหมายของสงัคมไว้วา่ 

สังคมหมายถึงกลุ่มคนมากกว่าสองคนขึน้ไป มาอยู่รวมกันเป็นระยะเวลา
ยาวนาน ในขอบเขตหรือพืน้ท่ีท่ีก าหนด สมาชิกประกอบด้วยคนทกุเพศทกุวยั ซึ่ง
มีการติดต่อสมัพันธ์ซึ่งกันและกัน โดยมีวฒันธรรมหรือระเบียบแบบแผนในการ
ด าเนินชีวิตของตนเอง และท่ีส าคญัท่ีสดุคือสามารถเลีย้งตวัเองได้การเลีย้งตวัเอง
ได้ของสังคมหนึ่งๆ ไม่ได้หมายความว่า สังคมนัน้จะต้องผลิตทุกสิ่งทุกอย่างท่ี
จ าเป็นในการด ารงชีวิตเอง แต่หมายความว่า สังคมนัน้ต้องมีการจัดการให้
สมาชิกได้รับสิ่งท่ีจ าเป็นมาโดยวิธีการต่างๆ เช่น การซือ้ขายหรือแลกเปล่ียนกับ
สงัคมอ่ืนๆ  นอกจากนี ้สงัคมยงัต้องหาวิธีการตา่งๆ ท่ีจะท าให้สมาชิกอยู่ร่วมกัน
ได้อย่างสงบสขุ เช่น มีกฎเกณฑ์ในการอยู่ร่วมกนั มีการควบคมุทางสงัคม มีการ
แบ่งงานกันท า และมีการสืบทอดสมาชิกใหม่แทนสมาชิกเก่า (สุดา  ภิรมย์แก้ว, 
2553: 68) 

 จะเห็นได้ว่าการอยู่ร่วมกนัของมนุษย์ในรูปแบบของสงัคมดงัท่ีได้กล่าวถึงมานัน้ เป็นการ
ตกลงร่วมกนัของมนุษย์ในการก าหนดรูปแบบ วิธีการ ตลอดจนกฎเกณฑ์ท่ีใช้ควบคมุการด ารงอยู่
ของแต่ละสงัคม โดยโครงสร้างของสงัคมนัน้ยงัสามารถแบ่งกลุ่มคนในแต่ละสงัคมออกเป็นกลุ่ม
ย่อยๆ ได้อีกโดยใช้กฎเกณฑ์ในด้านต่างๆ อาทิ อาชีพ การศึกษา อายุ เพศ ความสนใจในเร่ืองใด
เร่ืองหนึง่เป็นพิเศษ เป็นต้น 

 จากเหตขุองการอยู่ร่วมกันแบบสังคมมนุษย์ย่อมก่อให้เกิดมีปฏิสมัพันธ์ระหว่างกัน โดย
การแสดงออกทางพฤติกรรมในรูปแบบตา่งๆ ทัง้ทางกาย วาจา และใจ ไม่ว่าจะเป็นการแสดงออก
โดยตรงหรือโดยอ้อมก็ตาม  

ในด้านความหมายของพฤตกิรรมทางสงัคม (Social Behavior) นัน้ ทศันีย์  ประจะเนย์ ได้
กลา่วไว้วา่ 

พฤติกรรมทางสังคม หมายถึง การกระท าการแสดงออกของเอกัตบุคคลท่ีไปมี
ปฏิสมัพนัธ์เก่ียวข้องกบัผู้ อ่ืน หรือหมายถึงพฤติกรรมท่ีเกิดจากการกระท าระหวา่ง
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กนั (interaction) ของบุคคล เป็นการแสดงออกหรือการกระท าซึ่งมีส่วนเก่ียวข้อง
กับผู้ อ่ืน นัน่ก็คือ พฤติกรรมจะเป็นพฤติกรรมทางสงัคมได้จะต้องเกิดจากการมี
ปฏิกริยาสัมพันธ์กันทางสังคม (social interaction) หรือการกระท าทางสังคม 
(ทศันีย์  ประจะเนย์, 2538: 3) 

 การก าหนดพฤติกรรมตา่งๆ ของมนษุย์นัน้ สามารถจ าแนกให้เห็นถึงท่ีมาของพฤติกรรมได้
เป็น 2 ประเภท ดงัท่ีคณาจารย์จากมหาวิทยาลยัมหาจฬุาลงกรณ์ราชวิทยาลยัได้กลา่วไว้ โดยสรุป
ได้ดงันี ้

1. พฤติกรรมภายนอก หมายถึง พฤติกรรมท่ีผู้ อ่ืนสามารถสงัเกตเห็นได้ มองเห็น
ได้ เป็นพฤตกิรรมท่ีเก่ียวข้องกบัการเคล่ือนไหวของอวยัวะหรือบริบทตา่ง ๆ 
2. พฤติกรรมภายใน เป็นพฤติกรรมท่ีไม่สามารถมองเห็นได้โดยทั่วไป แต่สามารถ
ก าหนดได้ด้วยการสมัผสั หรือสงัเกตพฤติกรรมตามหลกัจิตวิทยา สามารถคาดเดา
ตีความเอาได้ (คณาจารย์มหาวิทยาลยัมหาจฬุาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, 2551: 30) 

 ทัง้นี ้การสงัเกตพฤติกรรมของมนษุย์นัน้จะต้องอาศยัการเข้าใจท่ีถ่องแท้  ทัง้นีจ้ าเป็นต้อง
ค านึงถึงปัจจยัของพฤติกรรมทัง้สอง ดงัท่ีได้กล่าวถึงไปแล้วข้างต้นร่วมกันเสมอในการพิจารณา  
ดงัท่ี ศิรินภา จามรมาน และปนดัดา  ช านาญสุข ได้เสนอทรรศนะในประเด็นนีพ้ร้อมยกตวัอย่าง
ประกอบไว้วา่ 

การท่ีจะเข้าใจพฤติกรรมมนุษย์ จะต้องสังเกตทัง้การกระท าของบุคคล ซึ่งเป็น
พฤติกรรมภายนอก และความรู้ส านึกคิดของบคุคล ซึ่งเป็นพฤติกรรมภายในด้วย 
การสงัเกตแต่เพียงพฤติกรรมอย่างอย่างหนึ่ง อาจก่อให้เกิดผลสรุปท่ีผิดพลาดได้ 
ตวัอย่างเชน่ เม่ือนายแดงเห็นนายเขียวซึง่เป็นเพ่ือนร่วมงานหน้าบึง้ นายแดงอาจ
สรุปว่า นายเขียวไม่ชอบนายแดง แต่การท่ีนายเขียวหน้าบึง้นัน้ อาจจะมาจาก
สาเหตุมากมายท่ีไม่เก่ียวกับนายแดงเลยก็ได้ (ศิรินภา จามรมาน และ ปนดัดา 
ช านาญสขุ, 2553: 2-3) 

 ในประเด็นของพฤติกรรมมนุษย์ท่ีแสดงออกในสงัคมนัน้  สามารถท่ีจะจ าแนกออกตาม
ทรรศนะของ ทศันีย์ ประจะเนย์ ได้วา่ 

ความจริงแล้วพฤติกรรมทางสงัคมของมนุษย์ ท่ีกระท าต่อกนัในสงัคมมีมากมาย
หลายอยา่ง แตถ้่าจะจ าแนกเป็นประเภทใหญ่ๆ ก็จะแบง่เป็น 2 ประเภท คือ 
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1. พฤตกิรรมท่ีสนบัสนนุสงัคม ได้แก่ พฤติกรรมทางบวก เป็นพฤติกรรมท่ีส่งเสริม
ให้ความเอือ้เฟื้อ ร่วมมือต่อการท ากิจกรรมต่างๆ ท่ีสังคมได้กระท าอยู่ เช่น มี
ความคิดเห็นสอดคล้อง มีความรู้สึกเจ็บแค้น มีความเสียใจร่วมกันหรือมีใจ
ร่วมกัน เช่น การร่วมมือกันปลูกป่า การวิ่งการกุศล การรณรงค์ป้องกันโรคเอดส์ 
การรณรงค์ตอ่ต้านยาเสพตดิ การรรณรงค์การเลิกสบูบหุร่ี เป็นต้น 
2. พฤติกรรมท่ีต่อต้านสังคม ได้แก่ พฤติกรรมท่ีแสดงออกว่า ต่อต้าน ก้าวร้าว 
คัดค้าน เป็นพฤติกรรม ทางลบ ท่ีมุ่งท าร้ายสังคม เช่น พฤติกรรมนักเรียน 2 
สถาบนั ยกพวกตีกันหรือการโจรกรรม ฉกชิง วิ่งราวทรัพย์ การท าลายสาธารณ
สมบตั ิและสาธารณสถาน เป็นต้น (ทศันีย์ ประจะเนย์, 2538: 8) 

 พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษย์แต่ละบุคคลนัน้เป็นกริยาท่ีตอบสนองความต้องการ
ของร่างกายและจิตใจของบุคคลนัน้ๆ ทัง้เพ่ือตอบสนองต่อการด ารงชีวิตทัง้ในระดบัพืน้ฐาน คือ 
การตอบสนองความต้องการของร่างกายโดยตรง เช่น การหาอาหาร การพกัผอ่นนอนหลบั ในขณะ
ท่ีพฤตกิรรมอีกประเภทหนึง่นัน้จะเป็นการตอบสนองความต้องการท่ีมนษุย์จะมีตอ่สงัคมโดยรอบ 

ในกรณีนีค้ณาจารย์จากมหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัยได้กล่าวถึงการแบ่ง
พฤตกิรรมของมนษุย์ในทางจิตวิทยาไว้ออกเป็น 2 ประเภทด้วยกนัคือ 

1. พฤตกิรรมท่ีมีมาแตก่ าเนิด ซึ่งเกิดขึน้โดยไมมี่การเรียนรู้มาก่อน ได้แก่ ปฏิกริยา
สะท้อนกลบั เช่น การกระพริบตา และสญัชาตญาณ เช่น ความกลวั การเอาตวั
รอด เป็นต้น 
2. พฤติกรรมท่ีเกิดจากอิทธิพลของกลุ่ม ได้แก่ พฤติกรรมท่ีเกิดจากการท่ีบุคคล
ติดต่อสงัสรรค์และมีความสมัพนัธ์กับบุคคลอ่ืนในสงัคม  ดงันัน้ การปรับเปล่ียน
พฤตกิรรมของมนษุย์ให้เหมาะสมกบัสิ่งแวดล้อมแบง่ออกได้เป็น 4 ลกัษณะ คือ 
2.1 การปรับเปล่ียนทางด้านสรีระของร่างกาย เช่น การปรับปรุงบุคลิกภาพการ
แตง่กาย การพดู 
2.2 การปรับเปล่ียนทางด้านอารมณ์และความรู้สึกนึกคิด ให้มีสมัพนัธภาพท่ีดีกบั
บคุคลอ่ืน ปรับอารมณ์ความรู้สกึให้สอดคล้องกบับคุคลอ่ืน รู้จกัการยอมรับผิด 
2.3 การปรับเปล่ียนทางด้านสติปัญญา เช่น การศึกษาค้นคว้าเพ่ือให้มีความรู้ท่ี
ทนัสมยั ทนัเหตกุารณ์ การมีความคดิเห็นคล้อยตามความคิดเห็นของคนส่วนใหญ่ 
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2.4 การปรับเปล่ียนอุดมคติ หมายถึง สามารถปรับเปล่ียนหลักการแนวทาง
บางส่วนบางตอนเพ่ือให้เข้ากบัสงัคมส่วนใหญ่ได้ โดยพิจารณาจากความจ าเป็น
และเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ เพ่ือให้บรรลุเป้าหมาย เป็นประโยชน์แก่ตนเอง เพ่ือสวัสดิ
ภาพของตนเองและของกลุ่ม (คณาจารย์จากมหาวิทยาลยัมหาจฬุาลงกรณ์ราช
วิทยาลยั, 2551: 33) 

 จะเห็นได้ว่า กลุ่มในสงัคมจะมีความหมายตอ่มนษุย์ทัง้ในการช่วยเหลือพึ่งพากนัเพ่ือการ
ด าเนินชีวิต ตลอดจนกลุ่มเพิ่มโอกาสทางสงัคมในฐานะของความเป็นพวกเดียวกนั มีส่วนร่วมกัน 
เพ่ือให้เกิดเป็นการยอมรับ ตลอดจนเป็นพลงัในการต่อรองหรือผลกัดนัความส าคญัของกลุ่มต่อ
สงัคมโดยรอบ 

 ทศันีย์  ทองสว่าง ได้กล่าวถึงความหมายของกลุ่มคนตามท่ีเมอร์ตนั (Merton K. Robert) 
ได้กลา่วไว้วา่ 

กลุ่มคนคือบคุคลจ านวนหนึ่งซึ่งมีรูปแบบของการปะทะสงัสรรค์ มีวามรู้สึกว่าตน
เป็นสมาชิกของกลุ่ม และได้รับการยอมรับจากบุคคลอ่ืนด้วยว่าตนเป็นสมาชิก
ของกลุ่มนัน้ เราเป็นสมาชิกของกลุ่มเพราะเราเข้าไปเก่ียวข้องมีความสมัพนัธ์กับ
คนในกลุ่มนัน้ และบางครัง้เราเป็นสมาชิกของกลุ่มเพราะเราต้องการให้ได้ช่ือว่า
เป็นพวกเดียวกนัในกลุม่นัน้ด้วย (ทศันีย์  ทองสวา่ง, 2549: 25) 

 ส าหรับพฤติกรรมการรวมกลุ่มทางสงัคม ในทางด้านจิตวิทยานัน้ได้ให้ความหมายไว้ว่า 
คือการรวมตวักันของคนท่ีมีจ านวนตัง้แต่ 2 คนขึน้ไปท่ีมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน คือมีจุดร่วมของ
การรวมกลุ่มกนั ไม่ใช่เป็นเพียงมาอยู่ร่วมในสถานท่ีเดียวกนั แตเ่ป็นการรวมกลุ่มท่ีมีวตัถุประสงค์ 
มีอิทธิพลตอ่กนั จงูใจซึง่กนัและกนั ตลอดจนมีเป้าหมายของกลุม่ร่วมกนั  นอกจากนี ้

 การรวมกลุ่มดงักล่าวจะผลกัดนัให้เกิดความรู้สึกถึงการเป็นพวกเดียวกนั ตลอดจนท าให้
ตระหนกัถึงการจ าแนกสิ่งท่ีไมใ่ชพ่วกเราออกมาอย่างชดัเจนด้วยเชน่กนั 

 อย่างไรก็ดี เม่ือศึกษาถึงผลกระทบของกลุ่มคนทางสังคมแล้ว ในทางจิตวิทยาได้มี
การศึกษาวิเคราะห์ถึงปัจจัย อิทธิพล ตลอดจนผลกระทบต่างๆ ท่ีมีต่อการรวมกลุ่มไว้อย่าง
นา่สนใจ 

นพมาศ อุ้ งพระ (ธีระเวคิน) ได้กล่าวถึงอิทธิพลรวม 3 ตวัอย่างท่ีมีผลต่อการรวมกลุ่มคน 
ซึง่ได้แก่  
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การเสริมกันทางสังคม (Social facilitation) การออมแรง (Social loafing) และ
การลดความเป็นตวัตน (deindividulation) (นพมาศ (อุ้งพระ) ธีระเวคนิ, 2553: 334) 

 ในประเด็นของการเสริมกันทางสังคมนัน้ เป็นปรากฏการณ์ท่ีมีอิทธิพลต่อกลุ่มคนใน
ลกัษณะของการปรากฏตวัของผู้ อ่ืนท่ีมีผลต่อการด าเนินกิจกรรมของกลุ่ม ซึ่งจากการทดลองทาง
จิตวิทยาพบว่า ส่งผลทัง้ทางด้านบวกและลบต่อกลุ่ม ตามท่ีไซอ๊านส์ (Robert Zajonc) ได้สรุปถึง
ผลการทดลองของเขาไว้ความวา่ 

การปรากฏตวัของคนอ่ืนเร้าใจหรือกระตุ้นคนได้ การเร้าใจทางสงัคมเสริมการเกิด
ปฏิกริยาท าให้ท างานเร็วขึน้ ถ้างานนัน้มีความเดน่ชดัและไม่ยาก  ดงันัน้ การเร้า
ใจเสริมการกระท าท่ีง่าย แต่จะท าให้ผลงานเสียช้าลงและผิดพลาดมากขึน้ ถ้า
งานนัน้ยากหรือสลบัซบัซ้อน การมีผู้ อ่ืนอยู่ด้วยเร้าใจคน และเม่ือถกูเร้าใจ บคุคล
จะท างานท่ีเด่นชัด (dominant) และง่ายๆ ได้เร็วขึน้ แต่ถ้าเป็นงานท่ียากและไม่
เด่นชดัจะท างานได้ช้าลงและอาจผิดพลาดมากขึน้ (นพมาศ (อุ้งพระ) ธีระเวคิน, 
2553: 336) 

 นอกจากนี ้การเสริมกนัทางสงัคมในลกัษณะของการอยูใ่นกลุม่คนท่ีมีจ านวนมากนัน้ อาจ
ส่งผลกระทบให้เกิดความเร้าใจได้ทัง้ความรู้สึกอุ่นใจ มีคนให้ก าลังใจจ านวนมาก แต่ใน
ขณะเดียวกนัก็อาจท าให้รู้สึกประหม่า กงัวล หรืออดึอดัขึน้ได้เช่นกนั ในประเด็นของการเร้าใจของ
คนนัน้สามารถแบง่ออกได้เป็น 3 รูปแบบ คือ ความประหม่าเม่ือถกูประเมิน การหนัเหความสนใจ 
และเพียงการปรากฏตวั  

นพมาศ (อุ้งพระ) ธีระเวคนิ ได้แสดงทรรศนะในเร่ืองดงักลา่วโดยสรุปได้วา่ 

ความประหม่าเม่ือถกูประเมิน คือการเร้าใจเม่ือรู้ว่ามีผู้ก าลงัมองหรือประเมินการ
กระท าของเรา ส่งผลให้เรารู้สึกตระหนกัรู้ในตวัเองว่าก าลงัถูกประเมิน ท าให้เรา
ท ากิจกรรมได้ดีขึน้ ขณะท่ีการเร้าใจด้วยการถกูหนัเหความสนใจนัน้ จะท าให้เกิด
อาการวอกแวก ต้องแบ่งความสนใจไปยงัการปรากฏตวัของผู้คนหรือสิ่งอ่ืนใดก็
ตาม และประเด็นสดุท้ายคือเพียงการปรากฏตวัของผู้ อ่ืน คือสถานการณ์ท่ีให้เรา
รับรู้ว่ามีผู้ อ่ืนท่ีอยู่ร่วมกบัเรา ส่งผลให้เราเกิดการกระตือรือร้น เสริมพฤติกรรมไป
ในทางท่ีดีขึน้ การตระหนักรู้ถึงการมีอยู่ของผู้ อ่ืนท าให้การท างานง่ายๆ มี
ประสิทธิภาพท่ีดีขึน้ แต่อาจรบกวนกิจกรรมสร้างสรรค์และการท างานท่ีซบัซ้อน 
(นพมาศ (อุ้งพระ) ธีระเวคนิ, 2553: 337-338) 
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 อิทธิพลต่อมาท่ีมีผลกระทบต่อการรวมกลุ่มคนจ านวนมาก คือ การออมแรง ซึ่ง จ ารอง  
เงินดี ได้แสดงความเห็นในเร่ืองของการออมแรงทางสงัคม (social loafing) ไว้อยา่งนา่สนใจวา่ 

พฤติกรรมของบุคคลในกลุ่มท่ีเกิดขึน้ และถือว่าเป็นปรากฏการณ์ททางสังคม
อย่างหนึ่งก็คือ เม่ือบุคคลท างานหรือกิจกรรมร่วมกันภายในกลุ่ม จะมีบุคคลใน
กลุ่มออกแรงท างานให้กบักลุ่ม หรือทุ่มเทการท างานให้กับกลุ่มน้อยกว่าปกติ ซึ่ง
เป็นการลดความพยายามลงเม่ือเห็นผู้ อ่ืนร่วมท ากิจกรรมด้วย ปรากฏการณ์เชน่นี ้
เรียกวา่ การออมแรงทางสงัคม (จ ารอง  เงินดี, 2552: 142) 

 จะพบว่าเม่ือต้องท างานคนเดียว มนุษย์เราจะทุ่มเทพลงังานให้กบัการท างานนัน้ๆ อย่าง

เต็มท่ี จะเห็นชดัจากงานท่ีต้องใช้แรงเป็นตวัผลกัดนัให้บรรลผุลส าเร็จ ในขณะเดียวกนัเม่ือเกิดการ

รวมกลุ่มในการท างานจะเกิดพฤติกรรมการออมแรงของแตล่ะคนในกลุ่มลง ด้วยความเช่ือท่ีว่าคน

อ่ืนๆ ในกลุม่จะท างานกนัเตม็ท่ี หรือมีความรู้สกึว่ามีผู้ เข้ามาร่วมรับผิดชอบเป็นจ านวนมากพอแล้ว 

รวมไปถึงความรู้สึกกลวัถกูเอาเปรียบ แตท่ัง้นีย้่อมขึน้อยู่กบัผลตอบแทนในแตล่ะงานด้วยว่าจะให้

แรงจงูใจในการท างานมากน้อยเพียงใด 

 อิทธิพลประการสุดท้ายใน 3 ประเภทท่ีมีผลต่อการรวมกลุ่ม คือ การลดความเป็นตวัตน 
ดงัท่ีนพมาศ (อุ้งพระ) ธีระเวคนิ ได้กลา่วถึงในประเดน็นีไ้ว้โดยสรุปความได้วา่ 

คนสามารถเร้าใจผู้คน และปรากฏการณ์ออมแรงชีว้่า คนในกลุ่มอาจปัดความ
รับผิดชอบ ต่างคนต่างคิดว่าตนไม่ต้องรับผิดชอบต่อการกระท าของตนเอง เกิด
ภาวะ diffusion of responsibility ซึ่งพฤติกรรมท่ีเกิดจากการไม่มีการควบคุม
ตนเอง มีลักษณะร่วมอันหนึ่งคือ ถูกเร้าโดยการเข้ากลุ่ม (เหมือนพวกเสือ้แดง) 
กลุ่มสามารถสร้างความต่ืนเต้นจนรู้สึกมีสิ่งท่ียิ่งใหญ่กว่าตวัเอง คนฟังคอนเสิร์ต
คนเดียว หรือต ารวจคนเดียว มักจะไม่เสียการควบคมุตวัเอง แต่เวลาอยู่ในกลุ่ม 
บุคคลถูกเร้าใจจนเลิกนึกถึงความเป็นปัจเจกบุคคลของตน สูญเสียเอกลักษณ์ 
เกิดความไวท่ีจะโต้ตอบตอ่การยัว่ย ุท าตามปทสัถานของกลุ่ม เม่ือมีการเร้าใจสูง
และมีการกระจายความรับผิดชอบ (diffused responsibility) ผู้คนจะเลิกมีการ
ควบคมุพฤติกรรมของตวัเองและสูญเสียความรู้สึกเป็นตวัตน ปรากฏการณ์ลด
ความเป็นตวัตนมกัเกิดขึน้เม่ือคนอยู่ในกลุ่มใหญ่ มีสภาพนิรนามไม่มีการชีต้วัได้ 
มีการถูกเร้าและถูกหนัเหความสนใจ ผลท่ีเกิดจากการลดการตระหนกัรู้และลด
การควบคุมพฤติกรรมตนเอง คือ ท าให้คนตอบสนองต่อเหตุการณ์เฉพาะหน้า
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มากขึน้ ไม่ว่าจะเป็นเชิงบวกหรือเชิงลบ การลดความเป็นตวัตนและการอยู่ใน
สภาพไม่ตระหนกัรู้ในตนจะลดลงเม่ือท าให้เกิดการตระหนกัรู้ (นพมาศ (อุ้งพระ) 
ธีระเวคนิ, 2553: 341-346) 

 ในประเดน็เดียวกนันี ้วฒันา  ศรีสตัย์วาจา ได้แสดงความเห็นไว้อยา่งสอดคล้อง ความวา่ 
ในขอบเขตหนึ่งบุคคลจะขาดความรับผิดชอบเม่ือเข้าไปอยู่ในกลุ่ม เพราะแทนท่ี
จะมีความรู้สึกรับผิดชอบทางศีลธรรมและต่อการกระท าของตนเอง หรือร่วมกัน
รับผิดชอบในบรรดาสมาชิกของกลุ่มด้วยกัน และไม่มีความรู้สึกท่ี รุนแรง
เหมือนกับท่ีอยู่คนเดียว แต่กลับมีพฤติกรรมท่ีแตกต่างไปจากปกติ นั่นคือขาด
ความรับผิดชอบทางศีลธรรมต่อตนเองและสังคม ปรากฏการณ์เช่นนีบ้างครัง้
เรียกว่าการกระจายความรับผิดชอบ (responsibility diffusion) หรือการลดความ
เป็นเอกตับุคคล (deindividuation) ลงเพราะบคุคลก าลงัตอบสนองและก าลงัถูก
ตอบสนอง ไม่ใช่อย่างท่ีแยกแต่ละบุคคล หากแต่ในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่ม 
การตอบสนองดงักล่าวนีมี้ขอบเขตไม่เท่ากันในกลุ่มต่าง ๆ และจะส่งผลต่อการ
ลดความเป็นเอกัตบุคคลแตกต่างกันด้วย มีหลักฐานท่ีแสดงว่า ยิ่งกลุ่มใดลด
ความเป็นเอกัตบุคคลของบุคคลลงมากเท่าใด พฤติกรรมของสมาชิกในกลุ่มยิ่ง
ขาดการยบัยัง้ชั่งใจ และจะแสดงออกมาอย่างอิสระมากขึน้เท่านัน้ (วัฒนา ศรี
สตัย์วาจา, 2534: 248) 

 อย่างไรก็ตามเม่ือพิจารณาถึงประเด็นในการรวมตวักนัของบคุคลในสงัคมเพ่ือให้เกิดเป็น
กลุ่มคนขึน้นัน้ ยงัสามารถจ าแนกลกัษณะออกได้หลายแบบด้วยกนัจากความแตกตา่งในประเด็น
ปลีกยอ่ยบางประการ 

โยธิน  ศนัสนยทุธ และจมุพล  พลูภทัรชีวิน ได้กลา่วไว้วา่ 

การรวมตัวกันของผู้ คนมีหลายแบบด้วยกัน แต่การรวมกันทางสังคมท่ีมี
คณุสมบตัิของการมระบบองค์การเท่านัน้เรียกว่า กลุ่ม (groups) สว่นการรวมกนั
ทางสังคมแบบไม่มีระบบเรียกว่า มวลชน (masses) มีลักษณะต่าง ๆ หลาย
ลกัษณะท่ีท าให้มวลชนหนึ่งแตกตา่งไปจากอีกมวลชนหนึ่ง เช่น ขนาด ขอบข่าย
การกระตุ้ นความใส่ใจ กิจกรรม และการรวมตัวกัน (โยธิน  ศันสนยุทธ และ 
จมุพล  พลูภทัรชีวิน, 2524: 122) 
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 กล่าวโดยสรุปถึงการรวมกลุม่ทางสงัคมของมนษุย์นัน้ เพ่ือวตัถปุระสงค์ร่วมกนัของมนษุย์
ซึ่งโดยมากแล้วการรวมกลุ่มจะก่อให้เกิดผลสัมฤท ธ์ิในการท างานร่วมกัน หากงานนัน้ๆ  
มีผลประโยชน์ต่อบุคคลในกลุ่ม โดยเฉพาะงานท่ีเป็นประโยชน์สามารถจ าแนกเป็นรายบุคคลได้ 
จะกระตุ้นให้กลุ่มมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ การท างานของกลุ่มท่ีเหมาะสมมักจะประกอบด้วย
สมาชิกในจ านวนท่ีไม่มากจนเกินไปเพ่ือผลสมัฤทธ์ิในการท างาน การรวมกลุม่จะก่อให้เกิดพลงัใน
การขบัเคล่ือนให้การท างานหรือวตัถปุระสงค์ของกลุ่มบรรลไุปด้วยดี ย่อมต้องอาศยัความร่วมมือ
กนัของคนในกลุ่มเป็นแรงผลกัดนัให้เกิดความก้าวหน้า หากขาดความร่วมมือ ความสามคัคีหรือ
เป้าหมายท่ีแนช่ดั จะสง่ผลให้กลุ่มขาดประสิทธิภาพในการขบัเคล่ือนไปข้างหน้าอย่างแนน่อน 

2.5 ร่างกายในมุมมองและความหมายที่แตกต่าง 
ร่างกายของมนษุย์ท่ีถือก าเนิดขึน้มามีสว่นประกอบของร่างกายท่ีสมบรูณ์ครบถ้วนนัน้จะมี

ความเหมือนกันในทุกเผ่าพนัธุ์ แม้จะมีความแตกต่างในส่วนประกอบของสีผิว สีผม ขนาดรูปร่าง
ของอวยัวะบางสว่น หรือร่างกายอยูบ้่างก็ตาม แตโ่ดยรวมแล้วร่างกายของมนษุย์ล้วนมีรูปลกัษณะ
ท่ีเหมือนกนัทัง้สิน้ 

ในขณะท่ีความแตกตา่งของร่างกายในบริบททางสงัคมกลบัมีความแตกตา่งกนัโดยสิน้เชิง
ไปตามความคิดความเช่ือของแตล่ะวฒันธรรม ขึน้อยู่กบัความหมายของแต่ละสงัคมท่ีได้ตกลงกนั
หรือสืบทอดความคิดตอ่กนัมาว่าจะให้ร่างกายนัน้เป็นไปอย่างไร ในทิศทางใด ตวัอย่างหนึ่งท่ีอาจ
เช่ือมโยงเปรียบเทียบให้เห็นชดัถึงความต่างของความคิดท่ีมีตอ่ร่างกายได้คือวฒันธรรมการแต่ง
กาย จะเห็นได้ว่า ในปัจจุบนัการแต่งกายของมนุษย์นัน้เป็นไปเพียงเพ่ือการปกปิดร่างกายไม่ให้
เห็นหรือเปิดเผยอวยัวะท่ีเช่ือว่ามีความส าคญั ว่าเป็นอวยัวะท่ีกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกทาง
เพศต่อผู้พบเห็นได้ เช่น การปิดปังหน้าอกของสตรี ตลอดจนอวัยวะสืบพันธุ์  เป็นต้น แต่เราจะ
พบว่าการปิดปังหน้าอกของสตรีนัน้กลบัไม่ใช่สาระส าคญัของการปกปิดในการแต่งกายของบาง
วฒันธรรม อาทิ ในวฒันธรรมของชนเผ่าบางชนเผ่าท่ีเราจะพบการเปลือยหน้าอกสตรีของพวกเขา
เป็นเร่ืองปกตใินวฒันธรรมของเขา 

การเปิดเผยหรือปิดบงัร่างกายด้วยเคร่ืองแต่งกาย แม้ว่าจะมีผลมาจากสภาพแวดล้อม
ทางธรรมชาติ เพ่ือให้เกิดความอบอุ่นของร่างกายก็ตาม แตข่ณะเดียวกนัความคิด ความเช่ือ และ
คา่นิยมของสงัคมยอ่มมีผลตอ่การปิดบงัร่างกายด้วยเชน่กนั ดงัความคดิท่ีว่าร่างกายท่ีเปลือยเปล่า
นัน้จะกระตุ้นให้เกิดความรู้สึกทางเพศตอ่ผู้ ท่ีพบเห็นได้ ย่อมส่งผลต่อการจดัการร่างกายโดยการ
ปกปิดร่างกายให้มิดชิด โดยเฉพาะในบริเวณส าคัญท่ีสามารถก่อความปรารถนาทางเพศได้
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โดยง่าย เช่น หน้าอกของสตรี รวมถึงอวยัวะเพศด้วย ดงัท่ี ปิยวดีและไชยนัต์  ไชยพร ได้กล่าวใน
ประเดน็นีว้า่ 

การเปลือยร่างกายให้คนอ่ืนเห็นเป็นสิ่งชั่วร้ายท่ีน่าละอาย ก็ด้วยสาเหตุท่ีการ
เปลือยนัน้สมัพนัธ์กบัการปลกุเร้าความต้องการทางเพศหรือกามตณัหา และจาก
เง่ือนไขความสมัพนัธ์ดงักล่าวนี ้การเปลือยของร่างกาย ในตวัของมนัเองจึงไม่ใช่
สิ่งชั่วร้าย ถ้ามันไม่เป็นการปลุกเร้ากามตณัหา กามตณัหาต่างหากท่ีเป็นสิ่งชั่ว
ร้ายในตัวมันเอง และเป็นสาเหตุท่ีท าให้สิ่งต่างๆ ท่ีเข้ามามีสหสัมพันธ์กับมัน 
กลายเป็นสิ่งชัว่ร้ายไปด้วย (ปิยวดี และ ไชยนัต์  ไชยพร, 2541: 67) 

การจัดการกับร่างกายท่ีเปลือยเปล่าด้วยการปกปิดร่างกายนัน้สอดคล้องกันในหลาย
วฒันธรรม ด้วยความเช่ือว่าร่างกายท่ีเปลือยเปล่านัน้จะน าพาให้ เกิดตณัหา ซึ่งจะน าไปสู่ความ
ปรารถนาในทางท่ีไม่ดีให้เกิดขึน้ ทัง้ท่ีในความเป็นจริงแล้ว ความต้องการทางเพศนัน้เป็น
พฤติกรรมพืน้ฐานทางธรรมชาติของมนุษย์ในการสืบทอดเผ่าพันธุ์  หากแต่ในสังคมท่ีมีการจับ
คูค่รองท่ีชดัเจนแล้วนัน้ การแสดงออกถึงความต้องการทางเพศต่อบุคคลท่ีมิใช่คูค่รองของตนเอง
นัน้ เป็นวิถีท่ีต้องห้ามของสงัคมปกตทิัว่ไป การปกปิดร่างกายจงึเป็นการจดัการเบือ้งต้นกบัร่างกาย
เปลือยเปลา่ของมนษุย์ท่ีถือก าเนิดขึน้มา เพ่ือการอยูร่่วมกบัผู้ อ่ืนในสงัคม 

ความต้องการท่ีจะให้มนษุย์ปิดบงัร่างกาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในร่างกายส่วนท่ีจะกระตุ้น
ให้เกิดความรู้สึกทางกามตณัหาจึงถกูแสดงออกมาในเร่ืองของความน่าเกลียด การสอนสัง่ให้เกิด
ความอายตอ่อวยัวะทัง้หน้าอกและอวยัวะสืบพนัธุ์ เป็นประเดน็ท่ีอบรมสัง่สอนกนัในบางสงัคม จน
ในบางครัง้น าไปสู่ความเช่ือว่าเป็นอวยัวะท่ีสกปรก ทัง้ในแง่ของการขบัถ่ายปฏิกลูต่างๆ ซึ่งน าพา
กลิ่นเหม็นตา่งๆ ออกมา หรือรูปลกัษณะของอวยัวะเองก็ตามท่ีท าให้เกิดความรู้สึกไม่ดีตอ่มนษุย์ผู้
เป็นเจ้าของอวยัวะเอง จนเป็นส านึกท่ีต้องปกปิดร่างกาย ตลอดจนอวยัวะสืบพันธุ์ของตนเองให้
มิดชิด 

ด้วยเหตท่ีุร่างกายของมนุษย์เป็นเสมือนตวัแทนของบุคคล การจัดการกับร่างกายจึงเป็น
กิจกรรมหลกัของแตล่ะสงัคม เพ่ือประโยชน์ของการอยู่ร่วมกนัในสงัคม การจดัการกบัร่างกายนัน้มี
รูปแบบท่ีแตกต่างและอาจสอดคล้องกันในแต่ละวัฒนธรรม ดังเช่น ความพยายามดัดแปลง
ร่างกายให้มีกล้ามเนือ้ท่ีแข็งแรงสมบูรณ์ เพ่ือต้องการสะท้อนถึงภาพลักษณ์ของความแข็งแรง  
มีสขุภาพดี มีพละก าลงัท่ีแฝงความเหนือกว่าคนอ่ืนๆ ดงัจะเห็นได้จากประตมิากรรมสมยักรีก ท่ีเรา
จะเห็นวา่ประติมากรรมได้สะท้อนภาพความแข็งแรงของร่างกายชายหนุม่ท่ีสมบรูณ์ด้วยกล้ามเนือ้ 
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ท่วงท่ากริยาท่ีแสดงถึงการมีก าลงั เพ่ือสะท้อนถึงค่านิยมของสงัคมในขณะนัน้ในแนวทางอดุมคต ิ
แต่ในขณะเดียวกันการแสดงออกถึงร่างกายของสตรีชาวกรีกในยุคต้นของอารยธรรม  
กลบัแสดงออกถึงความอดุมสมบูรณ์ของร่างกายทัง้ในลกัษณะของเพศผู้ ให้ก าเนิด และท่าทางท่ี
เป็นธรรมชาติมากกว่า ซึ่ง เจนกินส์และเทอร์เนอร์ (Ian Jenkins and Victoria Turner) ได้แสดง
ทศันะในเร่ืองนีไ้ว้โดยสรุปได้วา่ 

รูปลักษณ์ของผู้ หญิงในศิลปะกรีกนัน้  แสดงความหมายท่ีแตกต่างไปจาก
รูปลักษณ์ของผู้ ชาย รูปเปลือยของผู้หญิงไม่ได้มีแบบแผนตายตวัทางสังคมใน
การแสดงออกเหมือนกับรูปเปลือยของผู้ชาย วิถีชีวิตของหญิงชาวกรีกนัน้ถูกกีด
กนัออกจากวิถีชีวิตสาธารณะ  ไม่ใช่วา่พวกเธอไม่มีตวัตน แตมี่ความส าคญัทัง้ใน
ฐานะของนกับวชหญิง  หรือฐานะภรรยาและแม่ของลกูๆ และยงัเป็นแม่บ้านผู้ มี
หน้าท่ีจัดการทุกสิ่งทุกอย่างในบ้าน  บุคลิกของสตรีเพศท่ีปรากฏอยู่ในนิทาน
ปรัมปราหรือวรรณกรรมนัน้  มกัจะถูกอธิบายออกมาใน บุคลิกท่ีแข็งแกร่งอย่าง
น่าตกใจ แสดงพลงัของสตรีเพศท่ีผืนกฎเกณฑ์ท่ีตายตวัของสงัคมกรีก แต่ในทาง
กลับกันนัน้ ประติมากรรมรูปผู้หญิงท่ีถูกแกะสลกัแสดงไว้ท่ีป้ายหินของหลุมศพ
นัน้กลบัแสดงความเป็นภาพตวัแทนของพวกเธอในรูปแบบอุดมคติท่ีเต็มไปด้วย
ศีลธรรม พรหมจรรย์ ความเป็นแม่ ลูกสาว หรือเทพธิดา (Jenkins and Turner, 
2009: 51) 

จะเห็นได้ว่า การก าหนดความหมายของร่างกายมนษุย์นัน้ เป็นไปตามวิถีของแตล่ะสงัคม
จะให้เป็นไป เป็นความพยายามทัง้จากเจ้าของร่างกายท่ีต้องการให้มีร่างกายในแบบท่ีตนเองช่ืน
ชม ขณะเดียวกันสงัคมก็จะมีส่วนร่วมในการก าหนดทิศทางของการจดัการกับร่างกาย ตลอดจน
การให้นิยามกบัร่างกายของมนษุย์ไว้ในบริบทตา่งๆ ในประวตัิศาสตร์ของร่างกายนัน้ในอดีตเคยมี
ความเช่ือวา่ทัง้ชายและหญิงตา่งมีร่างกายท่ีเหมือนกนั รวมทัง้เร่ืองของอวยัวะเพศท่ีของฝ่ายชายมี
ลกัษณะท่ีย่ืนออกจากร่างกาย ในขณะท่ีของผู้หญิงนัน้ซ่อนเข้าไปในร่างกาย เป็นความเท่าเทียม
กันในความเป็นมนุษย์ท่ีติดตวัมาแต่ก าเนิด มีเพียงสถานะของความเป็นเพศชายและเพศหญิง
เท่านัน้ท่ีแตกต่างกัน แต่ในเวลาต่อมากลับมีความพยายามท่ีจะให้เกิดความไม่เท่าเทียมกันใน
ระหว่างชายและหญิง โดยอาศัยธรรมชาติของรูปลักษณ์ร่างกายท่ีต่างกันเป็นเคร่ืองอธิบายใน
ความแตกตา่งของโครงสร้างและหน้าท่ี ดงัท่ี สายพิณ  ศพุทุธมงคล และคณะ ได้แสดงทศันะไว้วา่ 
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เม่ือต้นศตวรรษท่ี 19 การแบง่แยกโครงสร้างและหน้าท่ีระหวา่งร่างกายของผู้ชาย
กับผู้หญิงก็ยิ่งชดัเจนขึน้ รวมไปถึงการมองร่างกายของผู้หญิงว่าเป็นลกัษณะท่ี
ผิดปกติ ประจ าเดือนของผู้หญิงซึ่งเคยเป็นกระบวนการธรรมชาติท่ีแสดงความ
สมบรูณ์ของร่างกาย ได้กลายมาเป็นสาเหตขุองการป่วยไข้ มีความเช่ือวา่ร่างกาย
ของผู้หญิงถูกควบคมุด้วยประจ าเดือน อิทธิพลของความเช่ือนีม้ิได้จ ากัดเฉพาะ
ในหมู่คนทั่วไป แต่เป็นท่ียอมรับอย่างเป็นทางการด้วย ตวัอย่างเช่น ในปี 1896 
ศาลได้ยกฟ้องหญิงสาวอเมริกันท่ีถูกจบัในข้อหาลกัทรัพย์ โดยให้เหตผุลว่าการ
กระท าของเธอสืบย้อนไปได้ว่า เป็นผลมาจากความผิดปกติของรอบประจ าเดือน 
(สายพิณ  ศพุทุธมงคล และคณะ, 2541: 23) 

ความแตกตา่งทางร่างกายของชายและหญิง ได้ถกูน ามาเป็นข้อตอ่รองทางสงัคมถึงความ
เหมาะควรในสถานการณ์ต่างๆ จนกลายเป็นเคร่ืองมือหนึ่งท่ีน ามาใช้ควบคุมในการก าหนด
กฎเกณฑ์ต่างๆ ขึน้ ทัง้ทางด้านการปกครอง ศาสนา ตลอดจนวิถีปฏิบัติต่างๆ ของแต่ละสังคม 
ดงัเชน่ในสงัคมตะวนัตก ในช่วงเวลาหนึ่งนัน้ได้อาศยัความแตกตา่งของร่างกายนี ้เป็นภาพตวัแทน
ของความกลัวต่อความเป็นมนุษย์ท่ีมีอารมณ์ ความรู้สึกทางเพศ ตลอดจนบาปท่ีติดตัวมาแต่
ก าเนิดตามความเช่ือในศาสนา โดยการก าหนดให้ร่างกายของสตรี ตลอดจนร่างการยของคนผิวสี 
ซึ่งได้ถูกจัดการให้เป็นร่างกายท่ีเต็มไปด้วยบาป ตัณหา และความน่ากลัวตามวิธีคิดนี ้ดังท่ี  
สายพิณ  ศพุทุธมงคล และคณะ ได้แสดงความเห็นไว้วา่ 

ชาวองักฤษในยุคนัน้จัดการความกลัวเนือ้หนังมังสาของพวกเขา  ด้วยการฉาย
ความกลัวนัน้ลงบนร่างกายของผู้ อ่ืน ซึ่งก็คือคนผิวด าและผู้หญิง ในกรณีหลัง 
ร่างกายของผู้หญิงซึ่งเช่ือกันว่าอ่อนแอและไม่มั่นคง ในระบบคิดนี ้จึงมีสถานะ
ของความเย้ายวนซึง่คกุคามความเป็นตวัตนของคนผิวขาวด้วย ในขณะท่ีร่างกาย
ของผู้หญิงผิวขาวยงัมีบทบาทในการสร้างเผ่าพนัธุ์ (race) ท่ีแข็งแรงให้ครอบครัว
และประเทศชาติ ร่างกายของคนผิวด า โดยรวมได้กลายเป็น “ความเป็นอ่ืนท่ีเป็น
อันตราย” (dangerous others) เป็นร่างป่าเถ่ือน (uncivilized) มีพลังทางเพศท่ี
ไม่อาจควบคุมได้ เป็นร่างกายท่ีอุดมด้วยภัยท่ีคกุคามระเบียบทางศีลธรรมอนัดี
ของอารยธรรมตะวนัตก (สายพิณ  ศพุทุธมงคล และคณะ, 2541: 24) 

การก าหนดให้ร่างกายของสตรีหรือคนผิวสีท่ีมิใช่คนผิวขาวเป็นไปในทิศทางใด ล้วนเกิด
จากการก าหนดของมนุษย์เพศชายทัง้สิน้ เป็นการกีดกัน การคดัแยก ท่ีขัดขวางความเท่าเทียม 
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ตลอดจนสิทธิพืน้ฐานของความเป็นมนุษย์โดยอาศัยเพศ และความแตกต่างของร่างกายเป็น
เคร่ืองมือส าคญั เป็นข้อจ ากดัทางกายภาพของบคุคลท่ีตดิตวัมาเม่ือเกิดไมส่ามารถเปล่ียนแปลงได้ 
การจดัวางก ากบัร่างกายของผู้หญิงยงัปรากฏให้เห็นอีกหลายตวัอยา่ง ไมเ่ว้นแม้แตใ่นทางศลิปะ ท่ี
เราจะพบว่าร่างกายของผู้หญิงได้ถกูน ามาตอบสนองความต้องการในการสร้างสรรค์ของศิลปินได้
อยา่งหลากหลาย ดงัท่ี หฤทยา  ขนุน้อย ได้กลา่วถึงในประเดน็นีไ้ว้วา่ 

เรือนร่างของผู้ หญิงเป็นภาพลักษณ์ทางการมอง  ท่ีปรากฏมากมายในสังคม 
เป็นไปได้ไหมว่ามีการตัง้ค าถามถึงความเป็นเรือนร่างท่ีไม่ใช่สจัจะของเรือนร่าง
แท้จริงของเพศหญิง กล่าวได้ว่าเรือนร่างในสังคมมักจะอยู่ภายใต้การครอบง า
ด้วยวาทกรรมทางการแพทย์ การเต้นแอโรบิค โภชนาการ ความอ้วน การควบคมุ
แคลอร่ีท่ีเป็นประเด็นของเรือนร่างเพศหญิงในแง่ความงามและสุขภาพในโลกไซ
เบอร์ จากการแสดงนิทรรศการภาพถ่ายของ Robert  Mapplethorpe ในปี 1988 
ท่ีแสดงแนวคิดเก่ียวกบัเรือนร่างในประเด็นเพศ เพศวิถี และลกัษณะเรือนร่างทาง
ชนชัน้และเชือ้ชาติ การเกิดเทคนิคทางการแพทย์แผนใหม่ต่อเรือนร่าง และการ
ลบล้างบรรทัดฐานของอตัลกัษณ์ทางเพศวิถี รวมทัง้ค าถามเก่ียวกับร่างกายใน
โลกร่วมสมัยท่ีผันเปล่ียนตลอดเวลา  ดังนัน้ ภาพเสนอเรือนร่างได้กลายเป็น
เง่ือนไขในการหาความหมายความเป็นปัจเจก เรือนร่างเป็นเนือ้หาสาระส าคญั
ของศิลปะตะวนัตกตัง้แตส่มยัเรอเนสซองค์เป็นต้นมา ในขณะเดียวกนัร่างกาย ก็
เป็นแก่นและแสดงลักษณะเชิงเปรียบเทียบ เพ่ือสร้างความเข้าใจและสามารถ
ส ารวจตรวจสอบให้เห็นการเปรียบเทียบกับการเปล่ียนแปลงทางการเมืองหรือ
เป็นการเมืองเร่ืองร่างกาย (the politic of body) ท่ีล้วนต้องการตอบโต้ธรรมชาติ
ของเพศวิถี หรือการเรียกร้องทางชีวภาพสงัคม (sociobiology) เพ่ืออธิบายความ
เป็นบคุคลวา่มาจากการสืบสายพนัธุ์วงศ์วาน (หฤทยา  ขนุน้อย, 2556: 131) 

ในประเด็นการจดัการกบัร่างกายในปัจจบุนัจึงถือว่าเป็นกระแสหลกัของผู้คนท่ีพยายาม
จดัการกบัร่างกายตนเองในลกัษณะของการควบคมุในรูปแบบตา่ง ๆ เพื่อให้ได้ผลตามปรารถนา  
ทัง้นี ้การจดัการกบัร่างกายนัน้มีมาตัง้แตอ่ดีตในทกุวฒันธรรม เพื่อให้ตวัเราสามารถเป็นส่วน
หนึ่งของสงัคมได้รับการยอมรับจากสงัคมนัน้ๆ ดงัที่ ปริตตา  เฉลิมเผ่า  กออนนัตกลู ได้สรุป
ประเด็นนีไ้ว้ว่า 
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ดเูหมือนว่าร่างกายได้เปล่ียนแปลงไปมาก จากความเป็นร่างกายท่ีเป็นสงัขารท่ี
ไม่ควรจะยึดติดด้วยมาก ไปเป็นร่างกายท่ีต้องได้รับการเอาใจใส่ ปรนนิบตัิบ ารุง
อย่างเต็มท่ี ร่างกายกลายเป็นสิ่งท่ีนักสงัคมวิทยาเรียกว่า the body project ซึ่ง
ถ้าจะแปลอย่างง่าย ๆ ท่ีสุดก็คงจะอธิบายได้ว่า ร่างกายมีสภาพคล้าย ๆ กับ
โครงการรถลอยฟ้าในกรุงเทพฯ คือ ไม่มีวนัท่ีจะสร้างเสร็จเพราะไม่เคยได้รับทุก
อย่างบริบูรณ์สมความปรารถนา ร่างกายไม่เคยเป็นเหมือนร่างในอุดมคติ ตาม
ภาพท่ีเห็นในโฆษณา แตก็่พยายามปรับปรุง ดดัแปลง สร้างต่อ ให้ใกล้เคียงท่ีสุด
อยา่งไมมี่วนัจบ (ปริตตา เฉลิมเผา่ กออนนัตกลู, 2541: 3) 

ทศันะดงัท่ีกล่าวถึงมาในข้างต้นมีความสอดคล้องไปกบักระแสการด าเนินชีวิต ในรูปแบบ
ท่ีเรียกกนัว่า วฒันธรรมป๊อป (Pop Culture) ท่ีได้น าพาให้ผู้คนจ านวนมากหนัมาสนใจการจดัการ
กบัร่างกายของตนเองตามวิถีของสงัคมท่ีต้องการแสดงความเป็นปัจเจกบคุคลของตนเองผ่านการ
ควบคุมร่างกาย เพ่ือให้เป็นในรูปแบบท่ีแสดงอัตลักษณ์ของบุคคลมากขึน้ แท้ท่ีจริงแล้วนัน้
กระบวนการในลกัษณะนีเ้กิดขึน้มาพร้อมกับการก าเนิดสงัคมของมนุษย์มาแต่อดีต ไม่ว่าจะเป็น
การสกัลวดลายบนร่างกาย การรัดเอวให้มีขนาดเล็กของสตรีตะวนัตก หรือแม้แตก่ารสวมก าไลคอ
ของกระเหร่ียงคอยาว ล้วนเป็นการกระท าเพ่ือให้เกิดการเข้ากลุ่ม เป็นท่ียอมรับของกลุ่ม เพียงแต่
ในปัจจุบันแนวคิดดงักล่าวได้เปล่ียนแปลงไปมากขึน้ ดงัท่ี สายพิณ  ศุพุทธมงคล และคณะ ได้
กลา่วไว้ในประเดน็นีว้า่ 

การมองร่างกายในฐานะ “วัตถุดิบ” ของ “ผลงานสร้างสรรค์ของมนุษย์” นัน้
สามารถสืบย้อนไปได้ตัง้แต่ยคุก่อนประวตัิศาสตร์ ความแตกตา่งส าคญัดเูหมือน
จะอยูท่ี่ ในขณะท่ีสงัคมดัง้เดมิ การดดัแปลงร่างกายเป็นการเปล่ียนและแปลงเพ่ือ
กลายเป็นร่างกายท่ีสงัคมยอมรับ แตใ่นปัจจบุนัโดยเฉพาะในสงัคมตะวนัตก คนมี
แนวโน้มจะมองร่างกายในฐานะหน่วย (entity) ซึ่งอยู่ในกระบวนการของการ
ก าลงักลายเป็นบางสิ่งบางอย่าง (the process of becoming) หรือเป็นโครงการ 
(project) ซึ่งหมายถึงร่างกาย มิใช่สิ่งท่ีสร้างมาส าเร็จเรียบร้อยแล้ว แต่อยู่ใน
ภาวะของการท่ีก าลงัเปล่ียนไปเป็นสิ่งอ่ืน ไมมี่วนัจบสิน้ ในสงัคมตะวนัตกปัจจบุนั 
คนจึงมองร่างกายเป็นเสมือนโครงการท่ีจะต้องมีการพัฒ นาป รับป รุง 
เปล่ียนแปลงอยู่เสมอ หรือท่ีเรียกว่า the body project เพ่ือให้ร่างกายบรรลุ
เป้าหมายท่ีพึงปรารถนา และเป็นการส่ือถึงความเป็นตัวตนหรืออัตลักษณ์ 
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(identity) ของปัจเจกชนท่ีเป็นเจ้าของร่างกายแต่ละร่าง (สายพิณ  ศุพุทธมงคล 
และคณะ, 2541: 17) 

ด้วยความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และการแพทย์ในปัจจุบัน จึงเป็นสิ่งท่ีกระตุ้ นให้
กระบวนการปรับเปล่ียนร่างกายของมนุษย์ มีความเป็นไปได้และปลอดภัย ตลอดจนได้ลดข้อ
ก าจดัต่างๆ ลงไปได้มาก มนษุย์ในโลกปัจจบุนัจึงสามารถจดัการกบัร่างกายของตนเองได้มากขึน้
ตามใจปรารถนา การศัลยกรรมปรับเปล่ียนรูปใบหน้า ร่างกาย ให้เป็นไปตามใจต้องการ เป็น
ทางออกท่ีดีส าหรับการแก้ไขร่างกายในโลกปัจจบุนั  นอกจากนี ้ยงัมีผลิตภณัฑ์ท่ีเก่ียวข้องกบัการ
ดแูลรักษาร่างกายอีกเป็นจ านวนมาก ท่ีจะเป็นเคร่ืองมือในการพฒันาปรับปรุงร่างกายได้ 

จะเห็นได้ว่าการจัดการกับร่างกายของมนุษย์นัน้ เป็นความพยายามท่ีจะเปล่ียนแปลง
ธรรมชาต ิโดยก าเนิดให้มีความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะบคุคล เพ่ือให้เกิดความแตกตา่งและดงึดดูตอ่
ผู้พบเห็น เป็นโครงสร้างท่ีกระท ากนัมาอย่างตอ่เน่ืองนบัแตอ่ดีต เพียงแตมี่ความชดัเจนและมีความ
หลากหลายในการจดัการท่ีมากยิ่งขึน้ในปัจจุบนั ด้วยความคิดท่ีว่าร่างกายเป็นปราการด่านแรก
ของตัวเราท่ีจะพบปะกับผู้ คนในสังคม การปรับเปล่ียนใด ๆ ท่ีจะมีผลให้ร่างกายนัน้ดูดี เป็นท่ี
นา่สนใจ จงึมกัเป็นทางเลือกแรกของมนษุย์ท่ีมีตอ่การจดัการกบัร่างกายตน 

2.6 ความน่าเกลียดของร่างกายมนุษย์ในผลงานศิลปะ 
 โดยธรรมชาติของมนษุย์แล้วชอบท่ีจะมองเห็นสิ่งสวยงามโดยรอบตวัไม่ว่าจะเป็นทิวทศัน์ 
ดอกไม้ ใบหญ้า ผู้คนท่ีมีหน้าตาสดใสยิม้แย้ม บ้านเรือนท่ีตกแตง่ไว้อยา่งสวยงามมีระเบียบสะอาด 
เสือ้ผ้าท่ีมีสีสนัรูปแบบท่ีได้รับการออกแบบมาอย่างดี เป็นต้น การท่ีมนษุย์เราเลือกท่ีจะรับรู้ความ
งามในลกัษณะต่างๆ ดงักล่าวนัน้ย่อมมีผลต่อความรู้สึก ตลอดจนจิตใจของเราย่อมปลอดโปร่ง  
อ่ิมเอมไปด้วยความสขุ และในขณะเดียวกนัมนษุย์ก็จะมีความสขุเม่ือได้รับรู้เร่ืองราวบอกเลา่ตา่งๆ   
ท่ีสนกุสนาน ชวนหวั เป็นการผอ่นคลายในชีวิตท่ีเช่ือวา่มนษุย์ทกุคนปรารถนา 

 แตอ่ย่างไรก็ดี เม่ือเปรียบเทียบกบัค าท่ีวา่เหรียญเงินย่อมมีสองด้าน วิถีชีวิตของมนษุย์นัน้
ก็ไม่แตกตา่งกนั เม่ือมีด้านท่ีมีความสขุท่ีด้านหนึ่งของเหรียญ อีกด้านหนึ่งซึ่งเป็นทางตรงกนัข้ามก็
คือความทกุข์ของชีวิต ไมว่่ามนษุย์เราจะปรารถนาและโหยหาความสขุในชีวิตเพียงใด ความทกุข์ก็
จะเป็นเงาท่ีตดิตามเราไปในทกุหนแหง่เชน่กนั 

 เร่ืองของความสุขและความทุกข์เป็นสิ่งท่ีมนุษย์ทุกคนตระหนกัมาตลอด นักปรัชญาคน
ส าคัญของโลกอย่างเพลโต (Plato) ยังให้ความส าคัญกับความสุขของศิลปะการละครท่ีแสดง
เร่ืองราวท่ีสนุกสนานท่ีเรียกกันว่า สุขนาฏกรรม (Comedy) ว่าเป็นสิ่งจรรโลงใจมนุษย์ ในขณะท่ี 
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อริสโตเตลิ (Alistotle) เองกลบัโต้แย้งวา่ความทกุข์ของเร่ืองราวท่ีเป็นโศกนาฏกรรม (Tragedy) นัน้
แม้จะเหมือนเป็นการเปิดแผลซ า้เตมิความเจ็บปวดให้กบัชีวิตของเรา แตม่นักลบัทิง้ความคดิ ความ
ปรารถนาในเชิงสร้างสรรค์ ตลอดจนบทเรียนส าคญัในการด าเนินชีวิตตอ่ไปให้กบัเราได้มากกวา่สขุ
นาฏกรรมกัจะ ท่ีน าพามาให้แตเ่พียงความสนกุชัว่ครัง้คราวก่อนจะเลือนหายไปเพียงเทา่นัน้ 

 แท้ท่ีจริงแล้วมนุษย์เองก็ไม่ได้ใฝ่หาความสุขแต่เพียงอย่างเดียวเท่านัน้ ธรรมชาติของ
มนษุย์เองกลบัให้ความสนใจกบัความโศกเศร้า น่าเสียใจ และความนา่รังเกียจ ในฐานะของมนษุย์
ผู้อยากรู้อยากเห็นไว้ด้วยเช่นกนั เราเองคงไม่ต้องการท่ีจะประสบกบัอบุตัิเหตใุดๆ บนท้องถนน แต่
ในทางตรงกันข้ามนัน้ เราเองกลับให้ความสนใจกับอุบตัิเหตุท่ีเกิดกับผู้ อ่ืน ซึ่งอาจเป็นทัง้เพราะ
ความอยากรู้อยากเห็นและความชว่ยเหลือทางมนษุยธรรมก็ตาม 

 แม้ว่ามนุษย์เรานัน้จะปฏิเสธเร่ืองของการกระท าความรุนแรง  การทารุณกรรมต่อกันใน
รูปแบบต่างๆ ท่ีเกิดขึน้กับตวัเรา แต่เราก็ให้ความสนใจใคร่รู้ในเร่ืองท านองนีไ้ม่น้อยไปกว่านยัยะ
ของการปฏิเสธแตอ่ย่างใด ดงัท่ี เหมือนมาด มุกข์ประดิษฐ์ และ เน่ืองน้อย บุณยเนตร ได้กล่าวไว้
ในประเดน็นีว้า่ 

คนไทยทกุระดบัชัน้ยงัให้ความสนใจอย่างยิ่งตอ่ร่างกายท่ีดผูิดปกติ (grotesque) 
มีอยู่ครัง้หนึ่งข้าพเจ้าเดินไปกับนักสังคมศาสตร์อาวุโสในรัว้จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย อยู่ๆ เราก็เปล่ียนเส้นทางเดินเพราะเธออยากไปดูนิทรรศการ
ภาพถ่ายเก่ียวกับอุบัติเหตุและเหย่ือในอุบัติ เหตุรถยนต์ หนังสือพิมพ์และ
โปสเตอร์ในเมืองไทยมีการน าเสนอภาพร่างกายท่ีดเูหวอะหวะ ไม่ว่าจะด้วยการ
ถกูเชือดหรือถกูท าลายในลกัษณะใดลกัษณะหนึง่  ในลกัษณะ 
ท่ีตรงกนัข้ามกบัสงัคมยโุรป สงัคมไทยไม่อนญุาตให้มีการน าเสนอภาพท่ีเก่ียวกบั
เร่ืองเพศ ในขณะท่ีการน าเสนอภาพร่างกายท่ีถกูเชือดและท่ีเน่าเป่ือยกลบัเห็นได้
ทัว่ไป จะเห็นภาพของร่างท่ีถกูฆ่าถกูเชือดปรากฏเป็นประจ าในนิตยสารท่ีตีพิมพ์
ออกมาเพ่ือการนี โ้ดยเฉพาะ (เหมือนมาด มุกข์ประดิษฐ์ และ เน่ืองน้อย  
บณุยเนตร, 2547: 224) 

จากข้อความข้างต้นอาจกล่าวได้ในประเดน็ของความรุนแรง ความน่าเกลียดอจุาดไม่นา่ดู
ในสงัคมไทยและสงัคมตะวนัตกนัน้มีความตา่งกันอยู่บ้าง ขณะท่ีเราสนใจใคร่รู้เห็นความเจ็บปวด
ของผู้ อ่ืน แม้จะเป็นภาพท่ีไมน่่าดชูม แตใ่นตะวนัตกกลบัถือเป็นเร่ืองสิทธิของผู้ประสบอบุตัิเหตหุรือ
ผู้ ถูกกระท าท่ีเราไม่ควรเปิดเผยเพ่ือซ า้เติมความทุกข์ของเขา ตลอดจนญาติพ่ีน้องของเขา แต่
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ในทางกลับกันนัน้ ในเร่ืองของการปกปิดหรือเปิดเผยทางเพศกลับเป็นไปในทางตรงกันข้ามกัน 
กล่าวคือ ในสงัคมไทยเร่ืองของเพศนัน้ถือว่าเป็นเร่ืองท่ีไม่ควรเปิดเผย ควรเก็บง าเป็นเร่ืองส่วนตวั 
เป็นความลบั ซึ่งท่ีจริงแล้วก็ไม่ได้ผิดแปลกไปจากวฒันธรรมอ่ืนใดท่ีมองเห็นว่าร่างกายและเพศท่ี
เปิดเผยนัน้ จะน าไปสูก่ามตณัหาและปัญหาตา่งๆ ได้ หากแตใ่นสงัคมตะวนัตกนัน้ได้มีการถกเถียง
ประเด็นเก่ียวกับเพศมาอย่างยาวนาน มีพัฒนาการทางความคิดท่ีมีต่อเพศ ตลอดจนร่างกายท่ี
เปลือยเปล่าของชายและหญิงมาทุกยุคสมัย จนอาจกล่าวได้ว่าสังคมตะวนัตกมีความเข้าใจใน
เร่ืองของเพศบนรากเหง้าของความคิดท่ียาวนานมากกว่า  เม่ือเทียบกับสังคมไทยเองนัน้เพศ
ตลอดจนร่างกายของชายและหญิงเป็นความคลุมเครือ เป็นเร่ืองลบับอกต่อเฉพาะกลุ่ม เป็นการ
ถกเถียงกันในวงแคบและลับตาไม่อาจเปิดเผยได้มากนกั เน่ืองจากผู้ ท่ีเปิดเผยในเร่ืองเพศมกัถูก
มองไปในทางไมดี่อยา่งมีอคต ิ

 อีกนยัหนึ่งในความเช่ือของคนไทยท่ีมีพทุธศาสนาเป็นศนูย์กลางของสงัคมมายาวนานนัน้ 
ให้ความส าคญักบัจิตมากกว่าร่างกาย ร่างกายนัน้เป็นเพียงสิ่งสมมตุิท่ีมีวนัจบลง มีความเนา่เป่ือย 
ในทางกลบักนัจิตนัน้คือสิ่งท่ีต้องได้รับการฝึกฝนเพ่ือให้เกิดความเข้มแข็ง แนว่แน่ และหลดุพ้นจาก
ความทกุข์ทัง้ปวง 
 ประเดน็ท่ีกลา่วในข้างต้นนีมี้ความสอดคล้องกบัท่ี สวุรรณา  สถาอานนัท์ ได้กลา่วไว้วา่ 

ในพุทธศาสนานอกจากกายจะเป็นท่ีตัง้แห่งกามราคะ กายยังเป็นท่ีรวมขยะ
ปฏิกูล ท่านนาคารชุนบรรยายภาพของมนุษย์ว่าเหมือน “หม้อปฏิกลูท่ีได้รับการ
ประดบัประดา”  ทัง้นี ้เพราะกายเป็นท่ีรวมของสิ่งเน่าเหม็น น า้เหลืองท่ีถกูห่อหุ้ม
ด้วยผิวหนงั ของเหลวและของแข็งท่ีออกจากกาย ล้วนแตส่่งกลิ่นอนัไมพ่ึงรัญจวน
ใจ ท่าทีในทางลบต่อกายนีเ้ป็นภาพสะท้อนความจ าเป็นท่ีต้องเผชิญหน้ากับ
ความยึดมัน่ในตวัตน (อตัตา) ของมนษุย์ ผ่านการยึดมัน่ในกายอนัเป็นการยึดมัน่
ท่ีเกาะเก่ียวแน่นเหนียว ยากแก่การคลายออก ด้วยเหตุนีใ้นอีกด้านหนึ่ง พุทธ
ศาสนาจึงใช้ลักษณะต่างๆ อันไม่พึงปรารถนาแห่งกาย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ซากศพ เป็นเคร่ืองมือการฝึกสติแบบหนึ่ง เช่น อสรุกรรมฐาน ซึ่งเป็นวิธีเพ่งกายท่ี
ก าลังเน่าเป่ือย ผนังมีหนอนชอนไช น า้เหลืองนอง น า้หนองไหล ให้ผู้ ปฏิบัติ
ตระหนกัในสภาวะแห่งอนิจจงั ทกุขงั อนตัตา (สวุรรณา สถาอานนัท์, 2541: 55-56) 

 อย่างไรก็ดี แม้ว่าร่างกายจะไม่ใช่สิ่งส าคญัในความคิดเชิงพุทธศาสนา แต่การแสดงภาพ
ร่างกายท่ีถกูกระท า หรือแม้แตร่่างกายท่ีมีความพิการบกพร่องย่อมไม่ใช่สิ่งท่ีทกุคนต้องการจะพบ
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เห็นในชีวิตประจ าวนัโดยทัว่ไปแตอ่ยา่งใด เม่ือพิจารณาจากผลงานทศันศลิป์นบัแตอ่ดีตนัน้ มนษุย์
ได้แสดงความน่าเกลียดน่ากลัวผ่านร่างกายในลักษณะท่ีหลากหลายไปตามสภาพของสังคม 
วฒันธรรม แต่ละช่วงเวลา ความน่าเกลียดน่ากลัวดงักล่าวเกิดจากการถ่ายทอดรูปร่างกายของ
มนุษย์ในหลายลักษณะด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นการตดัชิ น้ส่วนอวัยวะต่างๆ ของร่างกาย การสลับ
ต าแหน่งของอวยัวะ การขยายหรือย่อขนาดให้มีรูปร่างท่ีผิดแปลกไปจากธรรมชาติ ตลอดจนการ
เตมิแตง่เพิ่มเตมิชิน้สว่นจากแหลง่อ่ืนๆ ประกอบเข้ากบัร่างกายให้มากเกินไปกวา่ปกต ิเป็นต้น 

 ภาพของความน่าเกลียด น่ากลวัได้ถูกน ามาถ่ายทอดเป็นส่วนหนึ่งของผลงานศิลปะมา
ตัง้แตใ่นยคุเร่ิมต้นของประวตัศิาสตร์ จากตวัอย่างของหน้ากาก ตลอดจนงานทศันศิลป์ของชนชาว
เผ่าต่างๆ ในทวีปแอฟริกา ภาพของบรรดาเหล่าปีศาจ อสุรกายตามความเช่ือในพระคมัภีร์ของ
คริสต์ศาสนา หรือจะเป็นปีศาจในร่างของยักษ์ท่ีปรากฏอยู่ตามความเช่ือในอารยธรรมของชาว
ตะวันออกท่ีมีหน้าตาดุดนั น่ากลัว ดูจะเป็นอันตรายต่อผู้คนนัน้ ล้วนเกิดจากจินตนาการท่ีเสริม
แตง่ตดัทอนจากรูปร่างของมนุษย์ให้มีลกัษณะท่ีผิดแปลกไปตามความต้องการของผู้ ริเร่ิมรังสรรค์
ขึน้ ให้สอดคล้องไปกบัความเช่ือ เร่ืองเล่า ต านานของแตล่ะท้องถ่ินแตล่ะภูมิภาค แน่นอนว่าความ
น่าเกลียดย่อมมากบัความน่ากลัวและหากมีเร่ืองราวความเช่ือตา่งๆ ท่ีมาเสริมทพัเข้าด้วยแล้วจะ
เพิ่มความกดดนัให้กบัผู้พบเห็นได้มากขึน้อีกเป็นทวีคณู ดงัเช่นภาพของนรกตามความเช่ือในพทุธ
ศาสนาของไทย เม่ือกล่าวถึงนรก สตัว์นรก กระทะทองแดง ผีเปรต ต้นงิว้ ล้วนเป็นภาพบรรยากาศ
ของสถานท่ีท่ีชวนให้เราเกิดความรู้สึกทุกข์ทรมาน ความน่าเกลียดน่ากลวั น่าสมเพชผุดขึน้มาใน
ความคิด ภาพของร่างกายท่ีทุกข์ทรมานจากคมหอก คมดาบ หนามแหลม ลิน้ท่ีถูกดึงออกหรือ
ดวงตาท่ีถูกควกัออกมาจากเบ้าตา เป็นภาพของความทุกข์เวทนาท่ีไม่มีใครอยากลิม้ลองในความ
เจ็บปวดนัน้ๆ อยา่งแนน่อน 

 อย่างไรก็ดีจะเห็นว่าภาพท่ีถูกถ่ายทอดออกมาให้เห็นถึงความน่ากลัวนัน้กลับมีผลต่อ
จิตใจท่ีจะท าให้เราได้ตระหนกัถึงด้านมืดของจิตใจมนุษย์ท่ีเราเองไม่ควรจะเข้าไปเก่ียวข้อง เป็น
อบุายท่ีใช้สง่สารให้ผู้ดไูด้เกิดความคดิดี คดิชอบ ไมป่ระพฤตปิฏิบตัไิปในทางชัว่ร้ายเชน่นัน้ 

 ภาพของความน่าเกลียดน่ากลวัในยคุแรก ๆ ของสงัคมอาจถกูถ่ายทอดออกมาในรูปแบบ
ท่ีคล้ายกนัดงัท่ีได้กล่าวในข้างต้น และเม่ือสงัคมพฒันาไปมากขึน้ ภาพตวัแทนของความกลวัก็ได้
ถกูก าหนดขึน้แตกต่างกนัไปตามแต่ละสงัคมในแต่ละช่วงเวลา ดงัเช่นในตะวนัตกช่วงเวลาหนึ่งท่ี
ฉายภาพของความน่าเกลียดน่ากลวัลงไปยังคนผิวด าชาวแอฟริกัน ดงัท่ี สายพิณ  ศุพุทธมงคล 
และคณะ ได้อธิบายไว้โดยสรุปสาระส าคญัได้วา่ 
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ฟรานซ์  ฟานอง (Frantz  Fanon) กล่าวว่ามายาคติ (myths) เก่ียวกับสัญชาติ
ทางเพศไม่ต่างจากสัตว์ของคนผิวด า ถูกสร้างขึน้โดยพ่อค้าทาสผิวขาวเพ่ือ
เอาชนะความกลวั ขณะเดียวกนัก็เพ่ือให้ความชอบธรรมกบัการกระท าท่ีป่าเถ่ือน
โหดร้าย ท่ีประเทศเจ้าอาณานิคมท ากบัทาสผิวด า... ในสหรัฐอเมริกา การจดัการ
กับความกลวั “ความเป็นอ่ืนท่ีอนัตราย” คือ การท าให้ร่างกายของคนผิวด าเป็น
สินค้าท่ีมีมลูคา่มหาศาล (ตัง้แตปี่ 1820-1860 คนผิวด ากว่าล้านคนถกูจบัมาขาย
เป็นทาส) ในขณะท่ีร่างกายของหญิงผิวด ากลายเป็นมดลูกผลิตทาส ความกลัว 
พลงัทางเพศของคนผิวด าน าไปสู่การแขวนคอคนผิวด าท่ีกระท าความผิดจ านวน
ไม่น้อย และในหลายครัง้คนผิวด าเหล่านัน้จะถูกตอนก่อนน าตัวไปแขวนคอ 
กระทัง่ปัจจบุนันีด้เูหมือนความกลวัคนผิวด า และมายาคติเก่ียวกบัพลงัทางเพศท่ี
ควบคมุไม่ได้ของคนผิวด า ก็มิได้เปล่ียนแปลงไปมากนกั (สายพิณ ศพุุทธมงคล 
และคณะ, 2541: 24-25) 

 ภาพของความป่าเถ่ือน โหดร้าย น่ากลวั ได้ถกูสง่ผา่นไปยงัความแตกตา่งของเชือ้ชาติเพ่ือ
ประโยชน์ทางใดทางหนึ่ง ไม่ใชเ่ฉพาะในสงัคมใดสงัคมหนึง่ ในสงัคมอ่ืนๆ ก็ล้วนมีลกัษณะของการ
แบ่งแยกอยู่ในตวัเองอย่างชัดเจน อาทิ การแบ่งวรรณะอย่างชดัเจนในประเทศอินเดีย ตลอดจน
การแบ่งชนชัน้ท่ีอาศยัความแตกต่างของรายได้ระหว่างคนรวยคนจน ล้วนเป็นการสร้างภาพของ
ความน่าเกลียด ความแตกต่าง ตลอดจนความรู้สึกไม่อาจเข้ากันได้ฝังแน่นในจิตใจของผู้คนใน
สงัคมนัน้ๆ อยา่งเล่ียงไมไ่ด้ 

 ความนา่เกลียดนา่กลวัยงัถกูสะท้อนลงไปในสรรพสิ่งตา่งๆ ตามแตล่ะยคุสมยัและบริบทท่ี
ตา่งกนัของพืน้ท่ี เช่น ในสมยักลางผู้หญิงหลายคนในดินแดนตะวนัตกได้ถกูประหารชีวิตด้วยการ
เผาทัง้เป็นเพราะถกูกล่าวหาวา่เป็นแม่มด ไม่ตา่งจากในสงัคมไทยในภูมิภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ
ท่ีมีการกล่าวหาว่าเป็นผีปอบจนต้องถกูขบัไล่ออกจากหมู่บ้าน  ดงันัน้ ความน่าเกลียดน่ากลวัของ
ภาพลกัษณ์มนุษย์ในสงัคมจึงมิได้ผูกโยงกับภาพของความน่าเกลียดน่ากลวัแบบท่ีเป็นภาพของ
ปีศาจอสุรกาย หรือร่างกายท่ีบิดเบีย้วฉีกขาดแต่เพียงเท่านัน้ ภาพของบุคคลธรรมดาท่ีมิได้จ ากัด
เพศหรือวยั ก็อาจสะท้อนถึงความน่าเกลียดน่ากลวัโดยผ่านบริบทตา่งๆ ท่ีแวดล้อมอยู่โดยรอบได้
เช่นกัน อาทิ ภาพเหมือนของบุคคลอย่าง อดอล์ฟ  ฮิตเลอร์ (Adolf  Hitler, 1889-1945)  หรืออซุา
มะฮ์  บิน  ลาดนิ (Osama Bin Laden, 1957-2011)  ย่อมส่งสารของความรุนแรงผ่านภาพลกัษณ์
ของเขาออกมาได้มากกวา่ภาพเหมือนของบคุคลทัว่ไปอยา่งแนน่อน 
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จากตวัอย่างนีส้ามารถอธิบายได้ในประเด็นท่ีว่าบคุคลใดท่ีมีความประพฤติส่อไปในการ
แสดงความรุนแรง เหีย้มโหด ขดัแย้งกบัศีลธรรมอนัดีของสงัคมทัง้ในระดบัท้องถ่ิน ระดบัชาติหรือ
นานาชาติก็ตามนัน้ มีแนวโน้มท่ีจะถกูต่อต้านจากสงัคมด้วยความเกลียดชงัและถกูผลกัให้ไปอยู่
ในด้านมืดของสงัคมท่ีมีแต่ความหวาดกลวัชิงชงัอย่างเล่ียงมิได้ ในอีกตวัอย่างหนึ่งท่ีเราจะเห็นได้
ถึงกลุ่มอาชีพท่ีสงัคมผลกัให้ไปอยู่ในกลุ่มท่ีน่ารังเกียจ ไม่ควรคบค้าสมาคมด้วยคือ กลุ่มโสเภณี 
ด้วยความท่ีเป็นอาชีพท่ีผิดศีลธรรมอนัดี และเป็นพาหะของโรคติดต่อทางเพศสัมพันธ์ จึงท าให้
ภาพของโสเภณีมกัถกูหยิบยกมาแสดงถึงความตกต ่าของมนษุย์ และเป็นความนา่อบัอาย 

 นอกจากความน่าเกลียดท่ีถูกก าหนดในร่างกายของมนุษย์ในบริบทต่างๆ ดังท่ีได้
ยกตวัอย่างมาข้างต้นแล้วนัน้ บรรยากาศแวดล้อมของการปรากฏตัวเป็นสิ่งท่ีช่วยเสริมให้เกิด
ความน่ากลวัเพิ่มมากขึน้ได้อีกเช่นกัน ดงัในตวัอย่างของวรรณกรรมเร่ืองชวนสยองขวญั หรือใน
ภาพยนตร์ก็ตาม เราจะพบการบรรยายให้เห็นบรรยากาศโดยรอบของสถานท่ีตามแตก่ลวิธีของส่ือ
แสดงออก หรือให้เกิดการรับรู้ถึงบรรยากาศท่ีน่ากลวั ไม่เป็นปกติ เป็นการเสริมแรงให้กบัความน่า
เกลียดนา่กลวัได้เพิ่มมากขึน้เป็นทวีคณู ดงัท่ี อีโค (Umberto Eco) ได้กลา่วถึงประเดน็นีไ้ว้วา่ 

ในประวตัศิาสตร์ของความน่าเกลียดนัน้ ไม่สามารถท่ีจะเล่ียงท่ีจะพดูถึงความน่า
กลวัของสถานการณ์โดยรอบได้ เม่ือเราจินตนาการว่าตวัเราอยู่ในห้องของเพ่ือน
สนิทคนหนึ่ง ในห้องเขามีโคมไฟทรงสวยตัง้อยู่บนโต๊ะ แต่ทันใดนัน้ โคมไฟก็ได้
ลอยขึน้ในอากาศ ซึ่งแท้จริงแล้วโคมไฟหรือโต๊ะในห้องนัน้ไม่ได้มีความน่าเกลียด
แตอ่ย่างใด แตส่ถานการณ์เร่ิมท่ีจะรบกวนและไม่อาจอธิบายได้ เราเร่ิมตระหนกั
และกังวลถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้ว่ามนัผิดไปจากความเป็นจริง สิ่งนีคื้อส่วนประกอบของ
โครงเร่ืองท่ีเป็นเบือ้งหลงัเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัผี หรือเหตกุารณ์เหนือธรรมชาติตา่งๆ 
ซึ่งเราเป็นผู้ ท่ีเขย่าขวญัและหลอนตวัเราเองจากสิ่งท่ีเกิดขึน้อย่างท่ีไม่เคยเป็นมา
ก่อน (Eco, 2007: 311) 

ความน่าเกลียดอาจเกิดขึน้ได้เม่ือรูปแบบของผลงานศิลปะท่ีถูกสร้างขึน้มานัน้ๆ มีความ
ขดัแย้งกับประเพณีหรือรูปแบบบางประการท่ีสงัคมได้นิยมถือปฎิบตัิอยู่แล้วได้เช่นกัน เม่ือครัง้ท่ี
ผลงานจิตรกรรมของกลุ่มศิลปินอิมเพรสชันนิสม์ ท่ีน าขบวนโดยโมเนท์ ได้ตัดสินใจส่งผลงาน
จิตรกรรมท่ีสร้างขึน้โดยขนบของอิมเพรสชนันิสม์เข้าประกวดใน ซาลอง (Salon) ผลงานของเขาได้
ถูกปฏิเสธจากคณะกรรมการตดัสินไม่ให้เข้าร่วมการแสดงดงักล่าว แล้วยงัได้รับการดถููกว่าเป็น
พวกท่ีเขียนรูปไม่เป็นอีกด้วย เหตุการณ์ในลักษณะดังกล่าวเกิดขึน้กับศิลปินกลุ่มโฟวิสม์ 
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เช่นเดียวกัน ดงัท่ี ศภุชยั สิงห์ยะบศุย์ ได้บรรยายเหตกุารณ์ในนิทรรศการครัง้แรกของกลุ่มโฟวิสม์ 
เม่ือ ปี ค.ศ. 1905 ไว้วา่ 

ในงานดังกล่าว หลุยส์ โว เซลล์ (Louis Vaux Celles) นักวิจารณ์ศิลปะและ
นักหนังสือพิม พ์ชาวฝ ร่ังเศสซึ่งไป ร่วมงานด้วย ท่านได้มองเห็นผลงาน
ประติมากรรมส าริดของโดนาเตลโล ตัง้อยู่ท่ามกลางจิตรกรรมท่ีมีสีสนัขดัแย้งกัน
อย่างรุนแรง ถึงกับอทุานออกมาว่า “Donatello Parmi Les Fauves” หรือ “โดนา
เตลโลถกูห้อมล้อมด้วยฝงูสตัว์ป่า”  ทัง้นีเ้พราะว่า หลุยส์ โว เซลล์ เห็นว่าผลงาน
ของศิลปินหวัก้าวหน้ากลุ่มนีมี้ความรุนแรง ให้ความรู้สึกดดุนัราวสตัว์ป่าท่ีดรุ้าย 
ยิ่งโดยเฉพาะเม่ือพิจารณาร่วมกบัผลงานอนัละเมียดละไมของศลิปินเรอนาซองส์
ดงักลา่ว (ศภุชยั สิงห์ยะบศุย์, 2547: 176-177) 

 

ความคดิเห็นขดัแย้งทางศลิปะ โดยเฉพาะในประเด็นของความนา่เกลียดไมง่ามนัน้ยงัคงมี
อยูใ่นทกุสงัคม ไม่เว้นแม้แตใ่นสงัคมศิลปะร่วมสมยัของไทย ท่ีเคยมีข้อพิพาทเก่ียวกบัความไม่งาม 
ไม่เหมาะสมของงานศิลปะอยู่เนืองๆ อาทิ กรณีผลงานประติมากรรมโลกตุระ ของชลูด นิ่มเสมอ 
ท่ีตัง้อยู่ด้านหน้าของศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิตติ์ ผลงานจิตรกรรมช่ือภิกษุสันดานกา และ 
หมา-นุษย์ ของ อนุพงษ์ จันทร ซึ่งได้รับรางวัลเกียรตินิยมเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติ ครัง้ท่ี 53 ซึ่งก่อให้เกิดความไม่พอใจในหมู่พระภิกษุสงฆ์เป็นวงกว้าง หรือแม้แต่ภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัตามวดัต่างๆ ท่ีในบางครัง้ช่างผู้บูรณะ ได้เติมแต่งเร่ืองราวเหตกุารณ์ทางสังคม
บางอย่างลงไปแตก่ลบัไม่ได้รับความเห็นชอบจากสงัคม จนท าให้ต้องลบทิง้ไปก็ปรากฏให้เห็นอยู่
บอ่ยครัง้ 

ส าหรับปรากฏการณ์ท่ีท าให้ผลงานศิลปะมีความน่าเกลียด ท าให้ผู้ ท่ีพบเห็นต้องเบือน
หน้าหนี จนบางครัง้อาจถึงกับเกิดข้อถกเถียงกันของผู้คน นกัวิจารณ์ นกัวิชาการ ลุกลามออกไป
เป็นวงกว้าง และอาจด าเนินไปถึงการปฏิเสธจากสงัคมโดยทัว่ไปนัน้ เท่าท่ีได้ส ารวจแล้วมกัจะมี
รูปแบบของเนือ้หาท่ีประกอบไปด้วย ประเดน็ตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

1. แสดงการเปรียบเทียบ ถึงความแตกตา่งทางชนชัน้ 

2. ล้อเลียนบคุคลให้เป็นท่ีตลกขบขนั 
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3 .แสดงความยากจน ความเจ็บปวดทรมาน ความเจ็บป่วย การสูญเสีย การรักษา การ
ผา่ตดั 

4. แสดงให้เห็นความพิการของร่างกาย 

5. แสดงเร่ืองเพศอย่างโจ่งแจ้ง การเปลือยให้เห็นอวัยวะเพศ การประกอบกิจกรรม 
ทางเพศ 

6. ความรุนแรงของการกระท าจากสตัว์หรือมนษุย์ การตอ่สู้  การศกึสงคราม 

7. การตดัทอนร่างกายให้ผิดรูป เสริมเตมิให้อปัลกัษณ์ 

8. การแสดงออกถึงสิ่งเหนือธรรมชาต ิภตูผี ปีศาจ 

9. แสดงภาพของบคุคลท่ีส่ือถึงความรุนแรง ฆาตกร นกัโทษอกุฉกรรจ์ 

10. การท าให้คนหรือสตัว์ กลายเป็นเสมือนวตัถท่ีุไมมี่ชีวิต 

11. การกระท า การแสดงออก ท่ีขดัตอ่ศีลธรรมอนัดีของแตล่ะสงัคม 

12. ภาพท่ีแสดงสิ่งสกปรก ซากศพ ของเสียจากร่างกาย 

จึงอาจจะกล่าวโดยสรุปถึงประเด็นในการตัดสินว่า ผลงานศิลปะชิน้ใดแสดงความน่า
เกลียดชิงชงั ความรุนแรงในทศันะของแต่ละสงัคมออกมามากน้อยเพียงใดนัน้ ขึน้อยู่กับพืน้ฐาน
การรับรู้ของผู้คนในแต่ละสงัคม ซึ่งจะมีประสบการณ์ของแตล่ะสงัคมเป็นเคร่ืองมือชีว้ดั เป็นสิ่งท่ี
แต่ละสงัคมจะมีความแตกตา่งในประเด็นของการตดัสินตามแต่เง่ือนไขของบริบทของตนเอง อีก
ทัง้เม่ือความก้าวหน้าทางวิทยาการต่างๆ ด าเนินไป การรับรู้ของสงัคมย่อมเกิดการเปล่ียนแปลง 
การยอมรับในสิ่งท่ีเคยปฏิเสธตลอดจนการปฏิเสธในสิ่งท่ีเคยยอมรับนัน้ ย่อมเป็นปรากฏการณ์
ปกติท่ีเกิดขึน้ได้เช่นกัน เป็นการสะท้อนถึงการมีชีวิตของสงัคมท่ีไม่ได้หยุดนิ่งมีชีวิตมีลมหายใจ
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บทที่ 3  
การวิเคราะห์ผลงานจติรกรรมรูปลักษณ์คน 

 จากท่ีได้เคยกล่าวถึงในบทก่อนหน้านีแ้ล้วว่า จิตรกรรมรูปลักษณ์คนนัน้เป็นเนือ้หาท่ี
ปรากฏอยู่เป็นเนือ้หาของงานจิตรกรรมมาตัง้แต่มนุษย์ได้เร่ิมการสร้างจิตรกรรมขึน้มา การ
แสดงออกของจิตรกรรมภาพคนนัน้มีความหลากหลายในด้านรูปแบบของการแสดงออก ตัง้แตก่าร
ถ่ายทอดรูปท่ีแบบเหมือนจริงตามท่ีตาเห็น การตัดทอน ตดัขาดตลอดจนการเพิ่มเติมยืดขยาย
รูปลักษณ์ ซึ่งล้วนแต่เป็นจินตนาการของศิลปินท่ีจะแสดงออกมาในแต่ละช่วงเวลา มีความ
สอดคล้องไปกบับริบททางสงัคม 

ในบทนีจ้ะเป็นการรวบรวมผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงออกด้วยภาพคนของศิลปินต่างชาติ
และศิลปินไทย เพ่ือส ารวจถึงการแสดงออกของศิลปินท่ีมีต่อการสร้างสรรค์จิตรกรรมท่ีถ่ายทอด
รูปลักษณ์ของคน ทัง้นี เ้น้นท่ีจะรวบรวมผลงานจิตรกรรมท่ีอาศัยร่างกายของมนุษย์เพ่ือส่ือ
ความหมาย โดยเฉพาะผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงการตดัทอนรูปลกัษณ์ของคนในรูปแบบตา่งๆ เพ่ือ
ท าความเข้าในถึงลักษณะหรือประเภทของการจัดการท่ีศิลปินกระท าต่อร่างกายของมนุษย์ ใน
ฐานะท่ีเป็นส่ือการแสดงออกท่ีเลือกมาสร้างสรรค์เป็นเนือ้หาในผลงานจิตรกรรมของตนจนมี
ช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในวงกว้าง 

ผลงานท่ีน ามาเป็นตวัอย่างนี ้เป็นกลุ่มตวัอย่างของผลงานจิตรกรรมซึ่งเป็นท่ียอมรับ พบ
เห็นได้ในหนงัสือวิชาการทางด้านศิลปะ เป็นท่ีรู้จกักนัในวงกว้าง  โดยพิจารณาจากการถกูตีพิมพ์
เผยแพร่หลายอยูใ่นส่ือรูปแบบตา่งๆ จ านวนมาก โดยเลือกผลงานท่ีแสดงออกด้วยภาพลกัษณ์ของ
มนุษย์ในรูปลักษณะต่างๆ ท่ีสะท้อนถึงบริบทของสังคม โดยอาศยัรูปลักษณ์ของมนุษย์เป็นส่ือ
สญัลักษณ์ในการถ่ายทอดความคิด เร่ืองราว ในมุมมองของศิลปินแต่ละคน ซึ่งประกอบไปด้วย
ผลงานของศิลปินต่างชาติจ านวน 20 ภาพ และผลงานจิตรกรรมของศิลปินไทยร่วมสมยัจ านวน 
20 ภาพ ดงันี ้

ภาพผลงานของศลิปินตา่งชาต ิจ านวน 20 ภาพ ได้แก่ 

1. Soft Construction with Boiled bean  (1936) by Salvador Dali, 100x100 cm. 

Oil on canvas. 

2. Le Metafisyx  (1950) by Jean DuBuffet, 116.2x89.5 cm. Oil on canvas. 
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3. Three Studies of Isabel Rawsthorne (1967) by Francis Bacon, 119x152.5 

cm. Oil on canvas. 

4. The Two Friends  (1939) by  Frida kahlo, 172x172 cm. Oil on canvas. 

5. The Night (1918-19) by Max Beckmann, 133x154 cm. Oil on canvas. 

6. Big Night Down The Drain (1962-63) by Georg Baselitz, 162x130 cm. Oil on 

canvas. 

7. The Shooting of May 3rd,1808 (1814) by Francisco De Goya, 266x345 cm. 

Oil on canvas. 

8. Suicide (1916) by George Grosz, 100x77.6 cm. Oil on canvas. 

9. Woman Putting Her Hand in a Man’s Mouth (1989) by John Ruskin, 130x162 

cm. Oil on canvas. 

10. Les Demoiselles D ’Avignon  (1907) by Pablo Picasso, 243.9x233.7 cm. Oil 

on canvas. 

11. Woman I (1950-52) by Willem De Kooning, 185x145 cm. Oil on canvas. 

12. Bad Boy (1981) by Eric Fiachl, 160x240 cm. Oil on canvas. 

13. Mercenaries (1980) by Leon Golub, 300x580 cm. Oil on canvas 

14. Scream (1893) by (Edvard Munch) 90x65 cm. Oil on cardboard. 

15. The Menaced Assassin  (1927) by Rene Margritte, 150x195 cm. Oil on 

canvas. 

16. Dead Flower  (1994)  by Yoshitomo Nara, 100x100 cm. Acrylic on canvas. 

17. “Name” (1983) by Francecso Clemento, 198x236 cm. Oil on canvas. 

18. Female Nude in the Armchair (1977-78) by Philip Pearlstein, 182x244 cm. 

Oil on canvas. 

19. Senecio  (1922) by Paul Klee, 40.5x38 cm. Oil on graze with chalk ground. 

20. Person Throwing s Stone at a Bird  (1926) by Joan Miro, 73.7x92.1 cm. Oil 

on canvas. 
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ภาพผลงานของศลิปินไทยร่วมสมยั จ านวน 20 ภาพ ได้แก่ 
1. ผีขนนุ (2548) โดย ทวี รัชนีกร, 140x200 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

2. จ่าง แซ่ตัง้ ในปี 1973 (2516) โดย จา่ง แซต่ัง้, 197x144 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

3. พระพทุธเจ้าทรงบ าเพ็ญทุกข์กริยา  (2519) โดย ประเทือง เอมเจริญ, 137x175 ซ.ม. 

สีน า้มนับนผ้าใบ 

4. ภาวะจิตใต้ส านึก 1 (2523) โดย เกียรติศกัดิ์ ชานนนารถ, 140x120 ซม. สีน า้มันบน

ผ้าใบ 

5. โครงสร้างสงัคม (2521) โดย สมชยั หตัถกิจโกศล, 98x129 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

6. บาปเป็นพระทศีุล...  (2534) โดย วสนัต์ สิทธิเขตต์, 210x210 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

7. ฝันครั้งหลงั (2521) โดย สมพงษ์ อดลุยสารพนัธ์, 121x142 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

8. ชายไทยไม่ทราบชื่อ (2534) โดย ชาตชิาย ปยุเปีย, 240x280 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

9. เพลงชื่อกดข่ีแห่งท้องทุ่ง (2524) โดย ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร, 95x100 ซม. สีน า้มัน

บนผ้าใบ 

10. The Confident Body (2539) โดย พินรี สณัฑ์พิทกัษ์, 230x200 ซม. สีอะคลีลิคและ

ดนิสอถ่านบนผ้าใบ 

11. ภาพเหมือนศิลปินวิกลจริต (2537) โดย ธเนศ อ่าวสินธุ์ศิริ, 140x140 ซม. สีน า้มนับน

ผ้าใบ 

12. ลมหายใจในเมืองหลวง (2537) โดย สนัต ิทองสขุ, 120x170 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

13. ช้างเทา้หลงั (2543) โดย ประทีป คชบวั, 100x145 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

14. Human World (2539) โดย ทวีศกัดิ ์ศรีทองดี, 170x200 ซม. สีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

15. วีรบรุุษกบัวีรสตรี (2548) โดย วฒุิกร คงคา, 180x260 ซม. สีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

16. กาลเวลา (2553) โดย ชยัรัตน์ แสงทอง, 185x140 ซม. สีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

17. แม่หญิง (2553) โดย วีระศกัดิ ์สสัดี, 300x200 ซม. สีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

18. ภิกษุสนัดานกา (2550) โดย อนพุงษ์ จนัทร, 200x290 ซม. สีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

19. ผลงานช้ินโบว์แดง (2551)  โดย ล าพ ูกนัเสนาะ, 230x200 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 

20. Mirror No.5  (2552) โดย อมัรินทร์ บพุศริิ, 200x270 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ 
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ภาพท่ี  1  Soft Construction with Boiled Bean, ซาลวาดอร์ ดาลี, ค.ศ. 1936, ขนาดด้านละ 

100x100 ซม. 
ท่ีมา จิรพฒัน์ พิตรปรีชา. (2545). โลกศิลปะศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ., 207 

 
 ซาลวาดอร์ ดาลี เป็นศิลปินผู้ มีฝีมือในการเขียนภาพจิตรกรรม ช่วงหนึ่งของชีวิตการ
สร้างสรรค์ศิลปะนัน้ เขาเป็นหนึ่งในกลุ่มของศิลปินท่ีสร้างผลงานในแนวทางของศิลปะเซอร์เรียล
ลิสม์ (Surrealism) ก่อนท่ีจะถกูขบัออกจากกลุม่จากแนวคิดท่ีแตกตา่งออกไป ด้วยรูปแบบของการ
จดัการเนือ้หาในผลงานให้มีรูปร่างท่ีแปลกตาไปจากความเป็นจริงตามธรรมชาติของวตัถุแต่ละ
ชนิด ท าให้ผลงานของเขาสะท้อนมมุมองในลกัษณะท่ีแตกตา่งออกไปจากเพ่ือนศลิปินร่วมสมยั ใน
ผลงานจิตรกรรมช่ือว่า Soft Construction with Boiled Bean เป็นการสะท้อนจินตนาการของ
ศิลปินท่ีมีต่อสงครามกลางเมืองในสเปน ศิลปินใช้การบิดยืดตลอดจน ตดัทอนสลับเปล่ียนและ
เสริมแต่งร่างกายของมนษุย์ เพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ ให้เกิดความรู้สึกเจ็บปวดทรมาน ตลอดจนสร้าง
ความรู้สึกตงึเครียดแก่ผู้พบเห็นร่างกายท่ีถูกบิดเบือนจนผิดรูป เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีมุ่งสะท้อน
ความรู้สกึเจ็บปวดให้กบัผู้ชมเป็นอย่างมาก 
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ภาพท่ี 2 Le Metafisyx , ชอง ดบูเูฟท์, ค.ศ. 1950, ขนาดด้านละ 116.2 x 89.5 ซม. 
ท่ีมา Janson, H.W and Janson, Anthony F. (2001). History of Art. 6th edition. New Jersey: 

Prentice Hall., 816 

 ชอง ดูบูเฟท์ (Jean Du Buffet) เป็นศิลปินชาวฝร่ังเศสท่ีสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมใน
ลกัษณะท่ีมีความโดดเด่นในการแสดงให้เห็นพืน้ผิวท่ีหยาบขรุขระจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ
ตน นอกจากนีผ้ลงานของเขามกัถูกถ่ายทอดออกมาด้วยรูปลกัษณ์ของมนุษย์ในแบบท่ีเรียบง่าย 
แบน แสดงเส้นรอบนอกท่ีมีความลึกชดั  มองดคูล้ายกับภาพเขียนของเด็กเล็กท่ีเขียนภาพลงบน
พืน้ดิน ทัง้ท่ีในความเป็นจริงแล้วจิตรกรได้สะท้อนความตึงเครียดจากเร่ืองราวต่างๆ รอบตวัผ่าน
รูปแบบท่ีเรียบง่าย เพ่ือการรับรูอย่างตรงไปตรงมา หากแตมี่ความซบัซ้อนในกลวิธีสร้างสรรค์ จาก
ผลงาน ช่ือ  Le Metafisyx ท่ี ส ร้างขึ น้ เม่ื อ ปี  ค .ศ . 1950 นี  ้เป็ นตัวอย่ าง ท่ี สามารถ ยืนยัน
ความสามารถดงักลา่วข้างต้นทัง้หมดของศลิปิน 
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ภาพท่ี 3 Three Studies of Isabel Rawsthorne, ฟรานซิส เบคอน, ค.ศ. 1967, ขนาดด้านละ  
119 x 152.5 ซม. 

ท่ีมา Krausse, Anna C. (1995). The Story of Painting from the Renaissance to the 

Present. Germany: Konemann., 118 
 
 จิตรกรชาวองักฤษ ฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon) ได้สร้างจิตรกรรมท่ีอาศยัภาพของ
คนเป็นส่ือแสดงออกไว้เป็นจ านวนมาก ศิลปินมกัวาดภาพบุคคลใกล้ชิดท่ีมีความสมัพันธ์กับเขา 
ความโดดเด่นของศิลปินคือการวาดใบหน้าของคนในผลงานจิตรกรรมให้แสดงออกเหมือนกับมี
การเคล่ือนไหว จนในบางครัง้อาจเป็นภาพท่ีไม่มีความชัดเจนท่ีเกิดจากรอยแปรง จนไม่เห็น
ส่วนประกอบของใบหน้า ซึ่งมี ท่ีมาจากความสนใจท่ีมีต่อความพยายามสร้างมิติของการ
เคล่ือนไหว ศิลปินมีความคิดท่ีเก่ียวข้องกับความตายวนเวียนอยู่ในการแสดงออกทางจิตรกรรม 
จากประสบการณ์ในชีวิตท่ีเคยสมัผสักบัสถานการณ์ท่ีเลวร้าย ผลกัดนัให้ศลิปินครุ่นคิดในเร่ืองของ
ความตาย ประกอบกับเร่ืองทางศาสนาท่ีได้รับอิทธิพลจากบิดามาอย่างมากนัน้ ล้วนมีผลต่อ
รูปแบบของการใช้รอยแปรงท่ีปาดป้ายลงไปอย่างฉับพลัน ส่งผลให้ศิลปินสร้างรูปแบบการ
แสดงออก ท่ี เป็ นแบบฉบับของตน เองขึ น้   ภ าพจิต รกรรม ช่ือ  Three Studies of Isabel 
Rawsthorne (1967) เป็นหนึ่งในผลงานท่ีศิลปินได้แสดงให้เห็นถึงความสามารถท่ีสร้างช่ือเสียง
ให้กบัเขาได้เป็นอยา่งดี 
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ภาพท่ี 4 The Two Friends, ฟรีดา คาห์โล, ค.ศ. 1939, ขนาดด้านละ 172 x 172 ซม. 
ท่ีมา Walford, John. (2002). Great Themes in Art. New Jersey: Prentice Hall., 471 

 
  ศิลปินหญิงชาวเม็กซิกันผู้ มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัระดบัโลก ช่ือ ฟรีดา คาห์โล (Frida 
Kahlo) เป็นผู้ ท่ีสร้างจิตรกรรมโดยอาศยัภาพเสมือนของตนเองในการถ่ายทอดเร่ืองราว ศิลปินใช้
ร่างกายของตนเองเป็นสญัลกัษณ์เพ่ือส่งผา่นความเจ็บปวดของชีวิตออกมาอย่างตรงไปตรงมา จน
บางครัง้อาจแสดงให้เห็นถึงความรุนแรงของเร่ืองราวเป็นอย่างมาก ความเจ็บป่วยของสภาพ
ร่างกายประกอบกับความไม่สมหวงัในการใช้ชีวิตคู่ ส่งผลให้เกิดเป็นภาพตวัแทนของศิลปินท่ีถูก
เจาะ กรีด ตดั ร่างกาย เลือดและอวยัวะท่ีแสดงออกมาสะท้อนประสบการณ์ชีวิต ความรัก และ
ความเจ็บป่วยได้อย่างน่าสะพรึงกลวั ความฝันถึงการหลดุพ้นจากความทกุข์ทรมานถกูสง่ผ่านการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของเธอ ตลอดช่วงเวลาของการสร้างสรรค์ศิลปะ ส าหรับฟรีดาแล้ว 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของเธอนัน้คล้ายกับเป็นเคร่ืองมือท่ีช่วยบรรเทาความทกุข์ของเธอได้
เป็นอยา่งดี ดงัเชน่ท่ีจะพบเห็นได้ในผลงานจิตรกรรมช่ือ The Two Friends (1939) 
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ภาพท่ี 5 The Night, แมกซ์ เบคมนัน์, ค.ศ. 1918-19, ขนาดด้านละ 133 x 154 ซม. 
ท่ีมา Krausse, Anna C. (1995). The Story of Painting from the Renaissance to the 

Present. Germany: Konemann., 89 
 

 จิตรกรช่ือ แมกซ์ เบคมนัน์ (Max Beckmann) ผู้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมอยู่ในกลุ่มของ 
เยอรมนั เอ็กเพรสชนันิสม์ (German Expressionism) ท่ีเน้นการสะท้อนปัญหาของสงัคมโดยรอบ
ผ่านมุมมองของการสร้างสรรค์จิตรกรรม ในผลงานจิตรกรรมช่ือ The Night เป็นภาพกลุ่มคนท่ี
ก าลงัจบัชายคนหนึง่แขวนคอ ขณะท่ีในอีกด้านหนึง่ของภาพมีผู้หญิงท่ีถกูมดัมือมดัแขนในสภาพท่ี
เสือ้ผ้าหลุดลุ่ย ทางด้านขวาของภาพมีเด็กหญิงคนหนึ่งท่ีก าลงัมองเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ ศิลปินมี
รูปแบบการแสดงออกด้วยเส้นรอบรูปท่ีเข้มด าเป็นขอบคม แสดงความแตกต่างของน า้หนกัสีท่ีตดั
สลบักนัไปมาระหว่างวตัถ ุแสดงความรุนแรงด้วยรูปลักษณ์และเนือ้หาของภาพ เป็นการถ่ายทอด
ความรุนแรงของสงัคมในทศันะของศิลปิน ท่ีอาศยัหลกัการทางศิลปะ ส่งผลให้เนือ้หาท่ีรุนแรงถูก
แสดงออกมาด้วยความสวยงามลงตวัของจิตรกรรม 

จากบริบทของสงครามโลกครัง้ท่ี 1 ได้ด าเนินไปด้วยความรุนแรงและการกระท าท่ีโหดร้าย 
ทิง้ความเจ็บปวด การสญูเสียไว้เป็นมรดกตอ่ศิลปินในยคุนีเ้ป็นอย่างมาก การแสดงออกของแบค
มนัส์เป็นภาพสะท้อนของภาวะการสญูเสียและความเจ็บปวดในสงัคมได้ชดัเจนเป็นอยา่งดี 
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ภาพท่ี 6  Big Night Down The Drain, เกออก บาเซลลิทซ์, ค.ศ. 1962-63, ขนาดด้านละ 162 x 130 ซม. 
ท่ีมา Smith, Edward Lucie. (1996). Visual Art in 20th Century. London: Laurence King., 270 

 
 ศลิปินชาวเยอรมนั เกออก บาเซลลิทซ์ (Gerog Baselitz) เป็นจิตรกรร่วมสมยัท่ีสร้างสรรค์
จิตรกรรมในลกัษณะท่ีเรียกกันว่า นีโอ เอ็กเพรสชนันิสม์ (Neo Expressionism) ศิลปินมีช่ือเสียง
จากการเขียนภาพกลบัหวัลง ท่ีสามารถสร้างมมุมองท่ีแปลกตาให้กบัผลงานจิตรกรรมของเขาเป็น
อย่างมาก  ส าหรับจิตรกรรมชิน้นีช่ื้อว่า Big Night Down The Drain เป็นผลงานในยุคต้นของ
ศิลปิน ท่ีแสดงภาพคนท่ีมีสัดส่วนผิดปกติคือ มีศีรษะขนาดใหญ่ แขนขาลีบเล็ก ยืนเอามือก า
อวัยวะเพศคล้ายก าลังส าเร็จความใคร่ ภาพผลงานชิน้นีถู้กต่อต้านเม่ือน าออกแสดง เป็นการ
แสดงออกท่ีมีลกัษณะของการเสียดสีสงัคมภายในดนิแดนเยอรมนัตะวนัออกในขณะนัน้ 
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ภาพท่ี 7 The Shooting of May 3rd 1808, ฟรานซิสโก เดอ โกยา, ค.ศ. 1814, ขนาดด้านละ  
226 x 345 ซม. 

ท่ีมา Krausse, Anna C. (1995). The Story of Painting from the Renaissance to the 

Present. Germany: Konemann., 55 
 
 ภาพจิตรกรรมช่ือ The Shooting of May 3rd 1808 เป็นผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ่ของ
ศิลปิน ฟรานซิสโก เดอ โกยา (Francisco De Goya) ท่ีสะท้อนภาพความรุนแรงของเหตุการณ์
สงครามด้วยภาพของการท าร้ายประชาชนผู้ บริสุทธ์ิด้วยการยิงเป้า ศิลปินเลือกใช้การจัดวาง
ทา่ทางของผู้คนในภาพตลอดจนแสงสีในการสร้างบรรยากาศ แสงสวา่งจากโคมไฟส่องเน้นไปยงัผู้
ท่ีก าลงัจะถกูยิง ท่ีสวมเสือ้สีขาวสะอาด เขายกมือทัง้สองขึน้พร้อมรับการตดัสินประหารชีวิตอย่าง
ไม่ยอมแพ้ ผู้คนโดยรอบกลบัแสดงอาการโศกเศร้าร้องไห้ไม่กล้ามอง เป็นภาพผลงานจิตรกรรมท่ี
แสดงอารมณ์สะเทือนใจ ความสูญเสีย ท่ีแฝงไปด้วยความกล้าหาญของผู้ คนในภาพเดียวกัน  
อยา่งลงตวั 
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ภาพท่ี 8 Suicide, จอร์จ กรอสซ์, ค.ศ. 1916, ขนาดด้านละ 100 x 77.6 ซม. 
ท่ีมา จิรพฒัน์ พิตรปรีชา. (2545). โลกศิลปะศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ., 162 

 
ศิลปิน จอร์จ กรอสซ์ (Geroge Groze)  ผู้ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในกลุ่มศิลปะ 

เยอรมนั เอ็กเพรสชนันิสม์ จากภาพผลงานช่ือ Suicide (1916) นี ้เป็นตวัแทนของผลงานจิตรกรรม
จ านวนมากของศิลปินท่ีนิยมสะท้อนเร่ืองราวของสงัคมภายหลงัสงคราม ภาพของความสญูเสียคน
รักท่ีจากไปเพราะสงครามความรุนแรง สภาพของสังคมท่ีตกต ่าขาดแคลนอาหาร ผู้คนตกงาน 
ความเหล่ือมล า้ทางสงัคมของผู้คนท่ีมีอนัจะกินกบัคนจน หญิงโสเภณีท่ีต้องหาเลีย้งชีพ เป็นภาวะ
ของสังคมท่ีถูกสะท้อนออกมา การฆ่าตัวตายของชายในภาพ จึงเป็นอีกภาพสะท้อนหนึ่งของ
ศลิปินท่ีมีตอ่สภาพสงัคมในขณะนัน้ 
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ภาพท่ี 9 Woman Putting Her Hand in a Man’s Mouth, ฌอง รัสกิน, ค.ศ.1989, ขนาดด้านละ 
130x162 ซม. 

ท่ีมา Smith, Edward Lucie. (1996). Visual Art in 20th Century. London: Laurence King., 352 
 
ภาพผลงานจิตรกรรมช่ือ Woman Putting Her Hand in a Man’s Mouth สร้างสรรค์ขึน้

โดย ฌอง รัสกิน (Jean Ruskin) ศิลปินชาวฝร่ังเศสผู้ ท่ีมักแสดงเนือ้หาของจิตรกรรมออกมาด้วย
ภาพเปลือยของผู้คน ศิลปินปฏิเสธว่าผลงานของเขานัน้ไม่ได้มีความเช่ือมโยงกับเร่ืองราวใดๆ 
ในสงัคม แตเ่ป็นเคร่ืองมือท่ีเขาใช้เพ่ือสะท้อนความคดิภายในของเขาออกมามากกวา่ จากตวัอยา่ง
ภาพผลงานเป็นการสะท้อนภาพของการถกูกระท าซึ่งในครัง้นี ้ผู้ชายเป็นฝ่ายถกูกระท าโดยผู้หญิง 
เป็นสิ่งท่ีสะท้อนถึงภาวะความกดดนัโดยเฉพาะการถกูมดัมือและ ถกูยดัปากด้วยมือของผู้หญิงนัน้
แสดงภาวะของการตกอยูภ่ายใต้อ านาจและอิทธิพลของเพศตรงข้ามเป็นอยา่งมาก 



115 
 

 

 

ภาพท่ี 10  Les Demoiselles D ’Avignon, พาโบล ปิคสัโซ, ค.ศ. 1907, ขนาดด้านละ 243.9 x 
233.7 ซม. 

ท่ีมา Krausse, Anna C. (1995). The Story of Painting from the Renaissance to the 

Present. Germany: Konemann., 92 
 
ภาพจิตรกรรมช่ือ Les Demoiselles D ’Avignon ของศิลปิน พาโบล ปิคัสโซ (Pablo 

Picasso) ในช่วงปีท่ีสร้างสรรค์นัน้ เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างความประหลาดใจให้กับผู้พบเห็น
เป็นอย่างมาก ศิลปินเลือกท่ีจะแสดงภาพเปลือยของสตรีห้าคน ซึ่งจะมิใช่ขนบท่ีแปลกประหลาด
อย่างใด หากเขาไม่ตดัทอนร่างกายของพวกเธอให้เหลือเพียงเส้นสายจ านวนไม่มาก อีกทัง้การท า
ให้ส่วนใบหน้าบิดเบีย้วน่าเกลียด ซึ่งอาจมีท่ีมาทัง้จากประติมากรรมแกะไม้โบราณของแอฟริกา 
หรือมาจากความผิดปกตขิองใบหน้าท่ีแท้จริงของหญิงโสเภณีในขณะนัน้ก็ตามที ผลงานจิตรกรรม
ชิน้นีไ้ด้สร้างรูปลกัษณ์ตลอดจนมมุมองของการสร้างสรรค์ท่ีแปลกใหม่ขึน้ เป็นความกล้าหาญของ
การตดัทอนท่ีสามารถสง่อิทธิพลตอ่การสร้างสรรค์จิตรกรรมในยคุตอ่มาได้อยา่งเดน่ชดั 
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ภาพท่ี 11 Woman I, วิลเลม ดี คนูนิ่ง, ค.ศ. 1950-52, ขนาดด้านละ 185x 145 ซม. 
ท่ีมา จิรพฒัน์ พิตรปรีชา. (2545). โลกศิลปะศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ., 241 

 
จิตรกรชาวอเมริกันช่ือ วิลเลม ดี คูนนิ่ง (Willem De Kooning) ผู้ มีผลงานโดดเด่นมาก

ในช่วงกลางของศตวรรษท่ี 20 ด้วยการแสดงออกในลักษณะของการปาดป้ายสีลงบนระนาบ
รองรับด้วยความแม่นย าฉับไว ตามแนวทางการสร้างสรรค์ของกลุ่ม แอบสแตรกซ์ เอ็กเพรสชัน
นิสม์ (Abstract Expressionism) ภาพผลงานชิน้นีมี้ช่ือว่า Woman I เป็นภาพผลงานชิน้แรกของ
การเขียนชุดภาพคน ท่ีถูกสร้างขึน้ด้วยรอยแปรงท่ีระบายลงไปอย่างรวดเร็ว แสดงให้เห็นว่าเป็น
ภาพของคนแตโ่ครงสร้างของร่างกายในบางส่วนถกูแทนท่ีด้วยรอยปาดป้ายของสีสนัตา่งๆ สดัสว่น
ของร่างกายถูกบิดเบือนไปด้วยลีลาของการระบายสี ให้ความรู้สึกถึงความเคล่ือนไหวท่ีดูสบัสน
ภายใต้มีแบบแผนของการแสดงออกท่ีชดัเจน 
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ภาพท่ี 12 Bad Boy, อีริค ฟิชเชิล, ค.ศ. 1981, ขนาดด้านละ 160 x 240 ซม. 
ท่ีมา จิรพฒัน์ พิตรปรีชา. (2545). โลกศิลปะศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ., 440 

 

ผลงานจิตรกรรมช่ือ Bad Boy (1981) ของ อีริค ฟิชเชิล (Eric Fischl) เป็นหนึ่งในผลงาน
จิตรกรรมของศิลปินผู้ นี ้ท่ีแสดงภาพความจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคมอเมริกนั ท่ีแม้ว่าทกุคนจะไม่อยาก
พดูถึงแตก็่เป็นเร่ืองท่ีทกุคนรู้ว่ามีอยู่จริง ศิลปินอาศยัการสร้างภาพด้วยการแสดงออกแบบเหมือน
จริง โดยเนือ้หาท่ีแสดงออกมานัน้เป็นเร่ืองท่ีมีความหมิ่นเหม่กับศีลธรรมอนัดีของสงัคม จากภาพ
ผลงานนีแ้สดงให้เห็นเด็กผู้ ชายคนหนึ่งท่ีก าลงัยืนมองหญิงสาวท่ีมีอายุมากกว่านอนเปลือยกาย
แคะเล็บเท้าอยู่บนเตียง จากต าแหน่งท่ีเด็กคนนียื้นอยู่นัน้ เขาย่อมมองเห็นเรือนร่าง ตลอดจน
อวัยวะเพศของเธอได้อย่างชัดเจน ในขณะเดียวกันเด็กชายซึ่งยืนเอามือไว้ท่ีด้านหลัง เขาก าลัง  
รือ้ค้นเอาทรัพย์สินของมีค่าจากกระเป๋าสะพายของเธอ ในทัศนะของผู้คนท่ีพบเห็นนัน้เป็นภาพ
ผลงานท่ีแฝงไปด้วยเนือ้ท่ีหารุนแรงมากไปกวา่รูปแบบของการสร้างสรรค์ 

ผลตอบรับของผู้ ท่ีมีโอกาสได้ไปชมผลงานของศิลปิน หลายคนตา่งแสดงความหวาดวิตก 
ขยะแขยงจนถึงขัน้แสดงความไม่พอใจกับการแสดงออกทางเนือ้หาในลกัษณะดงักล่าวของเขา 
ความไม่เหมาะสมของเนือ้หาท่ีหมิ่นเหม่ขดัต่อหลกัศีลธรรมจริยธรรมอันดีงามของสังคม รวมถึง
การล่วงละเมิดในสิทธิส่วนบุคคลเป็นประเด็นท่ีถูกต าหนิอย่างมากในผลงานจิตรกรรมในช่วง
ทศวรรษท่ี 80 ของเขา แต่อย่างไรก็ดี จิตรกรรมของฟิชเชิล ได้สะท้อนความเป็นจริงของสังคม
ออกมาได้อยา่งตรงไปตรงมา แสดงความเป็นจริงของสงัคมท่ีไมมี่ใครอยากพดูถึง 
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ภาพท่ี 13 Mercenaries, ลีออง โกลบั, ค.ศ. 1980, ขนาดด้านละ 300 x 580 ซม. 
ท่ีมา จิรพฒัน์ พิตรปรีชา. (2545). โลกศิลปะศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ., 402 

 

ลีออง โกลับ (Leon Golub) จิตรกรอเมริกันผู้ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพคนขนาด
ใหญ่ไว้เป็นจ านวนมาก ผลงานจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงของเขาส่วนมากนัน้ มักแสดงเนือ้หาของ 
ความแตกตา่งระหว่างเชือ้ชาต ิสีผิว แสดงความรุนแรงของการท าร้ายร่างกายด้วยวิธีการรุมท าร้าย 
หรือการใช้ภาพของอาวุธปืนท่ีแสดงถึงพลังอ านาจในการกดข่ีข่มเหง จากภาพผลงานช่ือ 
Mercenaries (1980) เป็นหนึ่งในตวัอย่างรูปแบบของการสร้างสรรค์ของเขา ท่ีเน้นการเขียนภาพ
คนตามเนือ้เร่ืองท่ีต้องการส่ือ บนพืน้เรียบท่ีถกูระบายสีไว้ ใบหน้าและร่างกายของภาพลกัษณ์คนท่ี
ศิลปินสร้างขึน้ นิยมแสดงให้เห็นพืน้ผิวท่ีหยาบกร้าน ขรุขระ เต็มไปด้วยแรงกดดนั ตลอดจนความ
แตกตา่งของสีผิวท่ีแตกตา่งกนั 

บริบทของสภาพสงัคมท่ียงัมีความแตกตา่งกนัทัง้ในปัญหาของสีผิว ชนชัน้ ความไม่เช่ือใจ
ไว้ใจกัน ทัง้จากเหตกุารณ์ในสงัคม ตลอดจนมายาคติท่ีมีต่อกันของเชือ้ชาติ ส่งผลให้การกระท า
ความรุนแรงท่ีมีตอ่กนัยงัคงเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้อยา่งตอ่เน่ือง ความเอารัดเอาเปรียบ ความรู้สึก
ไม่เท่าเทียมกัน ศิลปินอาศยัภาพข่าวจากหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินมาเป็นต้นแบบทางความคิด เพ่ือ
สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคม 
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ภาพท่ี 14 Scream, เอ็ดวาร์ด มงุค์, ค.ศ. 1893, ขนาดด้านละ 90 x 65 ซม. 
ท่ีมา Huges, Robert. (1991). The Shock of the New. The 2nd edition. New York: Mc 

Graw-Hill., 282 
 

ภาพจิตรกรรมช่ือ Scream (1893) สร้างสรรค์ขึน้โดยศิลปินชาวนอรเวย์ เอ็ดวาร์ด มุงค์ 
(Edvard Munch) เป็นผลงานท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ี รู้จักกันในวงกว้าง จากภาพผลงานเป็นการ
แสดงออกด้วยภาพของคนท่ีถูกตัดทอนรายละเอียด ศีรษะล้าน ใบหน้าแสดงอาการตกใจ  
มือทัง้สองข้างยกขึน้มาแนบไว้ด้านข้างของใบหน้า บรรยากาศโดยรอบดูมืดครึม้ใกล้เวลาเย็นค ่า 
การแสดงออกของผลงานเป็นไปในลักษณะของการแสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านกลวิธีทาง
จิตรกรรม ให้ความรู้สึกวงัเวงและโดดเด่ียว เป็นสภาวะหนึ่งของอารมณ์ท่ีศิลปินต้องการส่ือสาร
ออกมา 

ศลิปินอาศยัเส้น สี เพ่ือสร้างบรรยากาศเพ่ือสนบัสนนุให้เกิดความรู้สึกตงึเครียด ประกอบ
กับการใช้เส้นโค้งท่ีส่ือถึงความเคล่ือนไหวรับกัน ทัง้ตวัภาพลักษณ์ของมนุษย์ทางด้านหน้าและ
ภาพทิวทศัน์ทางด้านพืน้หลงั เป็นการสร้างบรรยากาศท่ีท าให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวอยา่งช้าๆ  
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ภาพท่ี 15 The Menaced Assassin, เรอเน มากริตต์, ค.ศ. 1927, ขนาดด้านละ 150 x 195 ซม. 
ท่ีมา Huges, Robert. (1991). The Shock of the New. The 2nd edition. New York: Mc 

Graw-Hill., 245 
 
ผลงานจิตรกรรมแบบเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ท่ีแสดงภาพจากจินตนาการภายใต้

จิตส านึกของศิลปินเบลเย่ียม เรอเน มากริตต์ (Rene Magritte) ผู้นิยมสร้างจิตรกรรมด้วยภาพท่ี
ชวนพิศวงทัง้จากขนาด ต าแหน่งและทิศทางของวัตถุท่ีแสดงออกในผลงาน ความเหนือจริงใน
รูปแบบท่ีศิลปินเลือกใช้การแสดงออกด้วยความสะอาดประณีต มีการระบายสีท่ีเน้นใช้ลกัษณะ
ของแสงและเงาเพ่ือสร้างมิติลึกตืน้ ตลอดจนการใช้หลกัทศันียภาพในการลดหลัน่ขนาดของวตัถ ุ
ศิลปินนิยมใช้ฉากหลังเป็นบรรยากาศของห้องในการด าเนินเร่ืองราวทางจิตรกรรม จากภาพช่ือ 
The Menaced Assassin แสดงภาพของกลุ่มคนทัง้ชายและหญิง ท่ีไม่แสดงอารมณ์ผ่านใบหน้า
หรือท่าทางการแสดงออกใดๆ ศิลปินเลือกใช้สญัลกัษณ์ทางจิตรกรรมเพ่ือส่ือความหมายให้เป็นไป
ตามต้องการ 
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ภาพท่ี 16 Dead Flower, โยชิโตโม นารา, ค.ศ. 1994, ขนาดด้านละ 100 x 100 ซม. 
ท่ีมา Nara, Yoshitomo. (2011). Yoshitomo Nara the Complete Work Volume 1 Painting, 

Sculptures Editions, Photographs. California: Chroicle., 101 
 

โยชิโตโม นารา (Yoshitomo Nara) เป็นศิลปินชาวญ่ีปุ่ นท่ีมีช่ือเสียงในวงการศิลปะร่วม
สมยัของโลก ผลงานศิลปะของเขาสะท้อนวฒันธรรมความเป็นญ่ีปุ่ นออกไปในแนวทางสากลจน
เป็นท่ียอมรับ นารามีรูปแบบการสร้างสรรค์จิตรกรรมเฉพาะตวั โดยเฉพาะรูปของเด็กผู้หญิงท่ีเขา
สร้างขึน้เพ่ือแสดงเร่ืองราวต่างๆ นัน้ มีรูปแบบของความน่ารักในลกัษณะของการ์ตนูผสมอยู่ด้วย 
ผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงออกด้วยรูปแบบเรียบง่ายแตแ่ฝงไปด้วยความคิด ตลอดจนความโหดร้าย
ผ่านสญัลกัษณ์ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นดวงตาท่ีดดูรุ้ายเหมือนตาของสตัว์ล่าเนือ้ มีด เล่ือย เขีย้ว หรือ
เลือด นัน้ แสดงเร่ืองราวของความรุนแรงท่ีฉาบด้วยความน่ารักของผลงาน ดงัตวัจากอย่างผลงาน
ท่ีสร้างสรรค์ในชว่งทศวรรษท่ี 80 ท่ีมีช่ือผลงานวา่  Dead Flower เป็นต้น 
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ภาพท่ี 17 Name, ฟรานเซสโก คลีเมนเต, ค.ศ. 1983, ขนาดด้านละ 198 x 236 ซม. 
ท่ีมา Dennison, Lisa. (1999). Clemente. New York: Guggenheim Museum., No page 

number 
 

ผลงานจิตรกรรมช่ือ Name นี ้สร้างสรรค์ขึน้โดยศิลปินเชือ้สายอิตาเลียนช่ือ ฟรานเซสโก 
คลีเมนเต (Francesco Clemente) ศิลปินผู้ สร้างผลงานจิตรกรรมภาพคนไว้เป็นจ านวนมาก  
คลีเมนเตเป็นศิลปินคนหนึ่งท่ีนิยมใช้ภาพลกัษณ์ของตนเอง รวมทัง้ของผู้คนรอบข้างมาเป็นส่ือใน
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของเขา ผลงานของศิลปินจ านวนมากอาศัยการบรรยาย
ประสบการณ์ทางอารมณ์ ความรู้สึก ผ่านภาพลกัษณ์ของตวัศิลปินเอง จากผลงานชิน้นีจ้ะเห็นว่า
ศิลปินได้อาศยัรูปลกัษณ์ของช่องว่างต่างๆ ของร่างกาย ไม่ว่าจะเป็นปาก จมูก หู ตา อวยัวะเพศ 
หรือแม้แตช่อ่งทวารหนกั เพ่ือสง่ผา่นความรู้สกึท่ีรับเข้าหรือสง่ผา่นออกมา  

นกัวิจารณ์ศลิปะ เคร์ิทซ์ ได้แสดงทรรศนะในผลงานจิตรกรรมชิน้นีไ้ว้วา่ 

ศลิปินหมกมุน่อยูก่บัรูหรือปุ่ มปมตา่งๆรวมทัง้ผิวหนงัของร่างกาย ผิวหนงัเป็นจดุท่ี
ตดิตอ่กนัระหวา่งภายในและภายนอก ระหวา่งความเป็นตวัตนกบัความเป็นอะไร
ก็ตามอะไรท่ีอยู่ภายนอก ความรู้สึกถูกรับหรือส่งผ่านทางช่องโหว่ต่างๆของ
ร่างกาย ซึ่งท าหน้าท่ีส าคญัในการตดิตอ่ระหวา่งโลกภายในและโลกภายนอกของ
ศลิปิน (Kurtz, 1992: 184-185) 

ผลงานจิตรกรรมชิน้นีจ้ึงนบัได้ว่า เป็นสญัลกัษณ์ของการแสดงความรู้สึกผ่านสมัผสัของ
ร่างกายในแบบฉบบัการสร้างสรรค์ของศลิปิน ในผลงานชว่งทศวรรษท่ี 80 ของเขาได้เป็นอยา่งดี 
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ภาพท่ี 18 Female Nude in the Armchair, ฟิลลิป เพอร์สไตน์, ค.ศ. 1977-78, ขนาดด้านละ  
182 x 244 ซม. 

ท่ีมา Walther, Ingo F. (2000). Art of 20th Century. Cologne: Taschen. 335 
 
ในผลงานจิตรกรรมภาพเปลือยท่ีมีช่ือว่า Female Nude in the Armchair ของ ฟิลลิป 

เพอร์สไตน์ (Philip Pearlstein) นัน้ เป็นตัวแทนของผลงานจิตรกรรมจ านวนมากของศิลปินท่ี 
มกัเขียนภาพเปลือยของผู้หญิงในห้องด้วยการแสดงออกอย่างเหมือนจริง แตท่ว่าศิลปินมกัมีการ
จดัท่าทางของนางแบบและนายแบบในท่าทางท่ีผ่อนคลาย การจดัภาพของเขามกัมีการตดัทอน
รูปร่างของผู้ เป็นแบบออกไปให้พ้นขอบของระนาบรองรับ ดงัในภาพผลงานชิน้ นี ้เป็นการเขียนรูป
ของร่างกายท่ีตดัส่วนศีรษะออกไป ซึ่งมีความหมายของการท าลายความเป็นอตัลกัษณ์ของบคุคล
ท่ีเป็นแบบ นอกจากนีใ้นผลงานชิน้นีย้ังเน้นการเขียนเงาของเก้าอีโ้ยกท่ีให้ความรู้สึกว่ามนัก าลัง
เคล่ือนไหวไปมา ตดักบัในสว่นของภาพเปลือยท่ีนัง่อยูบ่นเก้าอีโ้ยกนัน้กลบัดนูิ่งแข็งไร้ชีวิตชีวา 
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ภาพท่ี 19 Senecio, พอล คลี, ค.ศ. 1922, ขนาดด้านละ 40.5 x 38 ซม. 
ท่ีมา Walther, Ingo F. (2000). Art of 20th Century. Cologne: Taschen. 116 

 
ผลงานช่ือ Senecio สร้างสรรค์ขึน้โดย พอล คลี (Paul Klee) ศิลปินสร้างภาพนีข้ึน้มาด้วย

ความคิดท่ีว่าใบหน้าของบคุคลนัน้ก็เปรียบเทียบได้กบัดอกไม้ เป็นสิ่งแรกท่ีปะทะความรู้สึกกบัผู้ ท่ี
พบเห็น ลกัษณะพิเศษของศิลปิน คือความเรียบง่ายของรูปแบบในการแสดงออก ดกัลาส ฮอลล์ 
ได้แสดงความเห็นเก่ียวกบัภาพจิตรกรรมนีไ้ว้สรุปได้วา่ 

คลี ได้พยายามผสานรูป ส่ี เห ล่ียมและวงกลมในภาพ  เป็นสิ่ ง ท่ี ชี ใ้ห้ เห็ น
ความสมัพนัธ์ระหว่างเขากบั โรเบิร์ต เดโลเนย์ (Robert Delauney) ซึ่งเป็นศิลปิน
ท่ีมีความสนใจในเร่ืองของการแผ่ขยายออกของวงกลมจากจุดศูนย์กลาง ซึ่งมี
ลกัษณะคล้ายกบัสญัลกัษณ์ของพลงังาน บวกในความสนใจดัง้เดิมของพอล คลี 
เก่ียวกบัพลงังานท่ีแฝงอยู่ในการเจริญเติบโตของพืช เขาเลือกเอาวงกลมไปใช้ใน
ลักษณะท่ีต่างออกไป โดยเจาะจงให้เห็นเป็นรูปทรงของดอกไม้ จากภาพ 
Senecio ซึ่งเป็นช่ือทางพฤกษศาสตร์ของวัชพืชขนาดเล็ก ท่ีมีดอกทรงกลมสี
เหลืองพบเห็นได้ทัว่ไป ในท่ีนีศ้ิลปินก าหนดให้ส่วนวงกลมโดยรอบเป็นส่วนของ
ดอก ขณะท่ีสว่นดวงตาคือกลีบของดอก (Hall, 1922: 48) 

ศลิปินมีความโดดเดน่ในเร่ืองของการใช้เส้น ทัง้เส้นท่ีเกิดจากการลากขึน้เอง ตลอดจนเส้น
ท่ีเกิดจากขอบของน า้หนกัสีท่ีมีความแตกตา่งกนัมาบรรจบกนั ประสานกนัจนเกิดเป็นรูปร่างตา่งๆ 
ขึน้ได้อย่างพอเหมาะพอดี พอล คลี เป็นศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานภาพท่ีใช้รูปลกัษณ์ของคนใน
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การแสดงออกไว้เป็นจ านวนมากด้วยรูปลกัษณะท่ีแตกต่างกันไป  เป็นศิลปินท่ีทดลองส่ือวสัดใุน
การสร้างสรรค์อยา่งหลากหลายคนหนึง่ 

 

 

ภาพท่ี 20 Person Throwing s Stone at a Bird, ฮวน มิโร, ค.ศ. 1926, ขนาดด้านละ 73.7 x 
92.1 ซม. 

ท่ีมา Walther, Ingo F. (2000). Art of 20th Century. Cologne: Taschen. 149 
 

ผลงานจิตรกรรมท่ีมีช่ือวา่ Person Throwing s Stone at a Bird สร้างสรรค์ขึน้โดยศิลปิน
เซอร์เรียลลิสม์ ท่ีช่ือว่า ฮวน มิ โร (Joan Miro) ผู้ ซึ่งมีความโดดเด่นในการใช้รูปทรงของเซลล์
สิ่งมีชีวิต (Biomorphic Form) มาสร้างสรรค์เป็นรูปร่างต่างๆ ตามความหมายของศิลปินเอง 
ผลงานชิน้นีเ้ป็นการส่ือถึงภาพของคนท่ีก าลังขว้างก้อนหินเข้าใส่นกตัวหนึ่ง แต่เม่ือพิจารณาดู 
ทัง้ภาพของคนและนกนัน้ ได้ถูกกระบวนการตัดทอนรายละเอียดของโครงสร้างตามธรรมชาติ
ออกไปอย่างมาก กล่าวเฉพาะภาพของคนนัน้ พอจะเห็นเป็นส่วนของขาข้างหนึ่งเท่านัน้ ท่ีด้าน
บนสุดของขาอาจมองเห็นเป็นรูปของก้อนกลมท่ีมีดวงตาข้างหนึ่งติดอยู่ เป็นการส่ือความหมาย
ตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพท่ี 21 ผีขนนุ, ทวี รัชนีกร, พ.ศ. 2548, ขนาดด้านละ 140 x 200 ซม. 
ท่ีมา บญุชยั เบญจรงคกลุ. (2555). พพิธิภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้

แอนด์พบัลิชชิ่ง., 115 
 

ทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ ได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะมายาวนาน โดยศิลปินนิยมวาด
ภาพท่ีมีคนเป็นสว่นประกอบอยูใ่นภาพจ านวนมาก รูปร่างของคนในผลงานจิตรกรรมของทวีมกัถกู
น าเสนอด้วยร่างกายท่ีถูกตดัทอนให้เรียบง่าย ในบางครัง้มองดูแล้วมีความคล้ายคลึงกับศิลปะ
แบบแอฟริกัน จากตัวอย่างผลงานจิตรกรรมช่ือ ผีขนุน ถูกสร้างสรรค์ขึน้เม่ือ ปี พ.ศ. 2548 เป็น
ภาพของสตรีสามคนนัง่เปลือยกายเรียงหน้ากระดาน กอดเขา่ก้มหน้าอยูท่างด้านคร่ึงล่างของภาพ  
ทัง้สามคนต่างนัง่อยู่ในกรอบส่ีเหล่ียมจตัรัุส ขณะท่ีคร่ึงบนของภาพเป็นรูปของต้นไม้ท่ีออกผลมา
จ านวนมาก โดยท่ีผลของต้นไม้นัน้มีรูปร่างคล้ายกบัมะละกอ การแสดงออกของรูปร่างกาย กริยา
ท่านั่งกอดเข่าก้มหน้า ตลอดจนการใช้สีของภาพ ได้สร้างความรู้สึกกดทับ อึดอัด ให้กับ 
ภาพจิตรกรรมโดยรวม เป็นการส่ือสารถึงความยากล าบากของสตรีท่ีต้องท างานหาเลีย้งครอบครัว  
ด้วยความยากล าบากทัง้กายใจ เป็นส่ือสะท้อนถึงปัญหาหนึ่งของสงัคมชนบทตามแนวทางของ
ศลิปิน 
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ภาพท่ี 22 จ่าง แซ่ตัง้ ในปี 1973, จา่ง แซต่ัง้, พ.ศ. 2516, ขนาดด้านละ 197 x 144 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 223 

 
จิตรกรรมท่ีมีช่ือเดียวกนักบัช่ือของศลิปิน คือ จ่าง แซ่ตัง้ ในปี 1973 สร้างสรรค์เม่ือขึน้เม่ือ

ปี พ.ศ.2516 เป็นการสร้างสรรค์ภาพเสมือนตัวของศิลปินเอง ท่ีสวมกางเกงขาสัน้ ไม่สวมเสือ้  
อยูใ่นทา่นัง่บนวตัถใุดนัน้ไมไ่ด้ถกูแสดงออกมาชดัเจนนกั รูปแบบของผลงานเป็นไปในลักษณะของ
การส าแดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านการระบายสีอย่างรวดเร็ว อย่างไรก็ตามรูปลกัษณ์ของศิลปินใน
ภาพผลงานนัน้ ยงัคงถกูแสดงออกภายใต้กฏเกณฑ์ทางโครงสร้างของร่างกายท่ีถกูต้องคามความ
เป็นจริง เว้นเพียงแต่บริเวณดวงตาท่ีถูกเว้นว่างไว้ให้ดกูลวงโบ๋ และมือทัง้สองข้างท่ีเลือนหายไป
เหมือนกับไม่มีอยู่จริง เป็นการแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ของศิลปิน ท่ีก าลังบ่งบอกถึงสภาพ 
ไร้ความสามารถท่ีเก่ียวข้องกับการรับรู้ของร่างกาย ทัง้การมองเห็นและการกระท าบางอย่างท่ีไม่
อาจท าให้ส าเร็จได้ 

ภาพจิตรกรรมชิน้นีส้ร้างสรรค์ขึน้ในบริบทของความขดัแย้งในสงัคม ท่ีเกิดขึน้ในช่วงเดือน
ตลุาคม พ.ศ. 2516 ซึ่งมีขบวนการการเรียกร้องประชาธิปไตย ท่ีเกิดจากการรวมตวัของกลุ่มนิสิต
นกัศกึษา ประชาชน ท่ีไม่พอใจต่อการปกครองในระบอบเผด็จการทหาร ซึ่งเป็นเหตกุารณ์ท่ีส่งผล
ให้เกิดความสูญเสียชีวิตและทรัพย์สินเป็นจ านวนมาก ผลพวงจากการตอ่สู้ ในครัง้นัน้ได้ส่งผลต่อ
สงัคมมาถึงปัจจบุนั 
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ภาพท่ี 23 พระพทุธเจ้าทรงบ าเพ็ญทกุรกริยา, ประเทือง เอมเจริญ, พ.ศ. 2519, ขนาดด้านละ  
137 x 175 ซม. 

ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 241 
 

ศลิปินผู้สร้างช่ือเสียงจากการสร้างสรรค์จิตรกรรมให้เป็นท่ีรู้จกัมาอย่างยาวนาน ประเทือง 
เอมเจริญ ได้เขียนภาพ พระพุทธเจ้าทรงบ าเพ็ญทุกรกริยา  ขึน้เม่ือปี พ.ศ. 2519 เป็นผลงาน
จิตรกรรมท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวพุทธประวัติเม่ือครัง้ทรงแสวงหาทางหลุดพ้นจากทุกข์เข็ญเม่ือ
หลังจากทรงออกผนวช ศิลปินตีความภาพของพระพุทธองค์ออกมาด้วยร่างกายผ่ายผอม 
เน่ืองจากในพระพุทธประวัตินัน้ได้ทรงพยายามอดอาหารเป็นเวลานาน เพ่ือให้บรรลุเป้าหมาย 
ร่างกายท่ีผอมเหลือแต่กระดูก นั่งขัดสมาธิอยู่บนกรงท่ีกักขังความทุกข์เวทนา ท่ีสร้างเป็น
สัญลักษณ์ด้วยภาพใบหน้าของคนท่ีเสมือนถูกกักขังไว้อย่างทรมาน ในส่วนพระพักตร์ของ 
พระพทุธองค์นัน้เห็นไม่ชดัเจนนกั เน่ืองจากมีรัศมีท่ีเปล่งสว่างออกมาเป็นเสมือนดวงแก้ว เป็นการ
ถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมท่ีเป่ียมไปด้วยศรัทธาของศิลปินผู้สร้าง เป็นการสะท้อนถึงความเพียรท่ี
อาจเทียบเคียงกบัเหตกุารณ์เรียกร้องประชาธิปไตยของนิสิต นกัศกึษา ตลอดจนประชาชน ท่ีมีการ
เคล่ือนไหวตอ่เน่ืองกนัมาตัง้แตปี่ พ.ศ. 2516 เป็นต้นมา 
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ภาพท่ี 24 ภาวะจิตส านึก 1, เกียรติศกัดิ ์ชานนนารถ, พ.ศ. 2523, ขนาดด้านละ 140 x 120 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะสมัยรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พิน้ติง้แอนด์พบัลิชชิ่ง.,159 

 
จิตรกรรมช่ือ ภาวะจิตส านึก 1 เป็นหนึ่งในผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์

การสร้างจิตรกรรมของ เกียรติศักดิ์  ชานนนารถ ศิลปินแห่งชาติ สาขาจิตรกรรม ประจ าปี  
พ.ศ. 2549 ผู้ ซึ่งสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปแบบของศิลปะแบบเหนือจริงมาโดยตลอด ผลงาน
จิตรกรรมชิน้นีแ้สดงออกถึงสภาวะท่ีลึกลับ วงัเวง ผ่านการใช้โครงสร้างทางร่างกายของมนุษย์ 
ศิลปินเลือกท่ีจะแสดงเพียงส่วนมือท่ีโผล่พ้นออกมาจากแขนเสือ้ และ เท้าทัง้สองข้างท่ีพ้นออกมา
จากปลายของกางเกงท่ีถกูแขวนไว้ในตู้ เสือ้ผ้า ขณะท่ีร่างกายในสว่นของล าตวันัน้ไม่ปรากฏให้เห็น 
แต่เสมือนว่าล่องหนอยู่ภายในเสือ้ผ้า การปรากฏของร่างกายท่ีไม่ครบส่วนนี ้ชวนให้นึกถึงการ
สญูเสียหรือการจากไปของคนใกล้ชิดผา่นเสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กายท่ีทิง้ไว้ให้ระลกึถึง 
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ภาพท่ี 25 โครงสร้างสงัคม, สมชยั หตัถกิจโกศล, พ.ศ. 2521, ขนาดด้านละ 98 x 129 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 253 

 
สมชัย หตัถกิจโกศล ได้น าเสนอภาพช่ือ โครงสร้างสงัคม ผ่านสัญลกัษณ์ทางจิตรกรรม

เพ่ือสะท้อนถึงสภาวะของสงัคมในช่วงปี พ.ศ.2521 ศิลปินได้อาศยัโครงสร้างของร่างกายมนุษย์
เป็นส่ือแสดงออก โดยเป็นการรวมตวักนัของวตัถตุา่งชนิดกนัเข้าร่วมกนัจนเป็นรูปของร่างกายทอ่น
บนของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นก่ิงก้านของต้นไม้ หน้ากากกันแก๊สพิษ เปียโน เสือ้ผ้าและนกพิราบ  
ถกูน ามารวมกนัจนเกิดเป็นรูปร่างของมนษุย์ โดยนยัของการอยู่ร่วมกนัในธรรมชาติ ทัง้ในประเด็น
ของการพึง่พาอาศยั ตลอดจนการท าลายธรรมชาตแิวดล้อมด้วยฝีมือมนษุย์ 

บริบทของการสร้างสรรค์ได้สะท้อนถึงสภาพสงัคมไทยในชว่งเวลาดงักล่าว ท่ียงัอยู่ในช่วง
ของการเร่งพัฒนาประเทศให้เจริญก้าวหน้าทัดเทียมอารยประเทศ โดยเฉพาะประเทศตะวนัตก 
หากแต่ในทรรศนะของศิลปินนัน้ ยงัคงเห็นถึงความแตกต่างกันในเชิงโครงสร้างของสงัคม ทัง้ใน
เร่ืองความแตกตา่งทางชนชัน้ เศรษฐกิจ การศกึษา ตลอดจนความเป็นสงัคมเมืองและสงัคมชนบท 
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ภาพท่ี 26 บาปเป็นพระทศีุล..., วสนัต์ สิทธิเขตต์, พ.ศ. 2534, ขนาดด้านละ 210 x 210 ซม. 

ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 132 
 

วสันต์ สิทธิเขตต์ เป็นศิลปิน ท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในเชิงวิพากษ์สังคมอย่าง
ตรงไปตรงมาอีกคนหนึ่งในวงการศิลปะร่วมสมยัของไทย ตลอดเวลาการสร้างสรรค์ของศิลปินนัน้ 
เขาใช้ส่ือท่ีหลากหลายในการแสดงออก จากตวัอย่างผลงานจิตรกรรมช่ือ บาปเป็นพระทศีุล... เป็น
จิตรกรรมท่ียืนยันแนวทางและแสดงให้เห็นเอกลักษณ์ของศิลปิน ท่ีมักใช้การตัดทอนร่างกาย
มนษุย์ให้เรียบง่าย ใช้เป็นส่ือแสดงออกด้วยเส้นท่ีรุนแรงฉบัพลนั อาศยัเส้นในการสร้างรูปร่างตา่งๆ 
ขึน้มา บอ่ยครัง้ท่ีในผลงานศิลปะของเขามกัแสดงรูปเปลือยของร่างกายมนษุย์ ตลอดจนการแสดง
ให้เห็นอวยัวะเพศของชายและหญิงอยา่งเดน่ชดั ทัง้นีเ้พ่ือใช้เป็นส่ือในการวิพากษ์ปัญหาของสงัคม
อยา่งเผ็ดร้อนตามทรรศนะและรูปแบบการแสดงออกของศลิปิน 
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ภาพท่ี 27 ฝันครั้งหลงั, สมพงษ์ อดลุย์สารพนัธ์, พ.ศ. 2521, ขนาดด้านละ 121 x 142 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 252 

 
 ภาพจิตรกรรมช่ือ ฝันครั้งหลัง ถูกสร้างขึน้โดย สมพงษ์ อดุลย์สารพันธ์ เป็นผลงานท่ี

สะท้อนความรู้สึกของความเหงาโดดเด่ียว ด้วยบรรยากาศท่ีอึมครึมมืดด าริมชายทะเลแห่งหนึ่ง 
ตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ บนโขดหินริมทะเลปรากฏภาพของร่างกายมนุษย์คู่หนึ่งนั่งหัน
หน้าออกไปหาทะเล ร่างกายดงักล่าวมีสว่นของศีรษะเป็นปลา ขณะท่ีส่วนอ่ืนของร่างกายเป็นของ
สตรีเพศ โดยรวมแล้วร่างกายทัง้สองมองดคูล้ายเป็นก้อนหินท่ีไร้ชีวิต เป็นภาพท่ีแสดงสญัลกัษณ์ท่ี
ส่ือไปถึงความรู้สึกสญูเสีย หรือความไร้ความสามารถในการด ารงอยูข่องชีวิต ขดัแย้งกบัความรู้สึก
เคล่ือนไหวของคล่ืนทะเลท่ีก าลงัซดัเข้าหาฝ่ังอยา่งตอ่เน่ืองท่ีเบือ้งหน้า 
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ภาพท่ี 28 ชายไทยไม่ทราบชื่อ, ชาตชิาย ปยุเปีย, พ.ศ. 2534, ขนาดด้านละ 240 x 280 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9, 229 

 
ผลงานจิตรกรรมของ ชาติชาย ปยุเปีย ท่ีมีช่ือว่า ชายไทยไม่ทราบชื่อ เป็นหนึ่งในผลงานท่ี

ศิลปินใช้รูปลกัษณ์ของตวัเองเป็นส่ือในการสร้างสรรค์จิตรกรรม จากภาพดงักล่าวศิลปินใช้ภาพ
ใบหน้าของตนเองด้วยวิธีการแสดงออกตามแนวทางแบบเหมือนจริง โดยศิลปินเลือกท่ีจะแสดงให้
เห็นเฉพาะเพียงส่วนศีรษะท่ีโผล่พ้นขึน้มาจากขอบด้านล่างของภาพ เป็นภาพของใบหน้าท่ีเชิดขึน้
แสดงออกด้วยอาการยิม้แย้ม จนมองเห็นฟันแถวหน้าได้อย่างชดัเจน แต่อย่างไรก็ตามรอยยิม้ใน
ลักษณะนีม้ักเข้าใจกันโดยทั่วไปว่าเป็นการแสดงออกโดยนัยท่ีเป็นรอยยิม้ของคนวิกลจริต 
ประกอบกับเม่ือมองภาพรวมบนศีรษะท่ีมีผ้าผืนบางพาดไว้ ตลอดจนเหนือขึน้ไปของใบหทูัง้สอง
ข้างมีดอกไม้ห้อยแขวนไว้นัน้ จึงส่งผลให้โดยรวมแล้วเป็นภาพของใบหน้าท่ีตัง้ค าถามให้กับ 
ผู้ดอูยา่งหลากหลายถึงรอยยิม้ท่ีปรากฏนัน้ วา่มีความหมายไปในทิศทางใด 
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ภาพท่ี 29 เพลงกดข่ีแห่งทอ้งทุ่ง, ไพศาล ธีรพงศ์วิษณพุร , พ.ศ. 2524, ขนาดด้านละ  
95 x 100 ซม. 

ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 287 
 

ไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร  เป็นศิลปินอีกคนหนึ่งท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในลกัษณะ
ของศิลปะสัจนิยม  หากแต่อาศยัรูปแบบของการแสดงออกด้วยจินตนาการท่ีเหนือจริง ดังเช่น
ผลงานจิตรกรรมเม่ือปี พ.ศ. 2524 ท่ีมีช่ือว่า เพลงกดข่ีแห่งท้องทุ่ง ท่ีศิลปินได้แสดงภาพลักษณ์
ของชาวนาในความหมายท่ีถูกกดข่ีข่มเหง ขูดรีดเอาจากนายทุน โดยศิลปินได้แสดงร่างกายของ
ชาวนาให้มีลกัษณะคล้ายกับเศษผ้าท่ีไร้วิญญาณ แขวนอยู่บนเขาของกระโหลกควายทัง้สองข้าง 
ศีรษะของนายทนุถกูแทนท่ีด้วยกระโหลกของสตัว์ท่ีดรุ้าย มีเขีย้วแหลมคม  เป็นการแสดงออกทาง
ความคดิในเชิงสญัลกัษณ์ เพ่ือแทนถึงความคดิของศลิปินอยา่งตรงไปตรงมา 
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ภาพท่ี 30 The Confident Body, พินรี สณัฑ์พิทกัษ์, พ.ศ. 2539, ขนาดด้านละ 230 x 200 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 282 

 
ท่ามกลางการสร้างสรรค์ของศิลปินชายจ านวนมากในสังคมศิลปะร่วมสมัยของไทย   

พินรี สณัฑ์พิทกัษ์ ได้น าผลงานสร้างสรรค์ของเธอออกมาน าเสนออยา่งตอ่เน่ือง จนมีช่ือเสียงเป็นท่ี
รู้จกัในระดบันานาชาติ ผลงานช่ือ The Confident Body เป็นจิตรกรรมสีอะคลีลิคและดินสอถ่าน 
ท่ีเป็นเคร่ืองยืนยนัถึงความสามารถในการสร้างสรรค์ของศิลปินหญิงท่านนี ้หากเราติดตามการ
สร้างสรรค์ศิลปะของพินรีอย่างต่อเน่ืองจะพบว่า เธอมีความสนใจและพฒันาผลงานสร้างสรรค์ท่ี
เก่ียวข้องกับหน้าอกของผู้หญิง ทัง้ในความหมายของความเป็นหญิงและความเป็นแม่ผู้ ให้ก าเนิด 
จากผลงานดงักล่าวนีศ้ิลปินเลือกท่ีจะน าเสนอภาพด้วยลายเส้นอย่างง่าย รูปร่างของสตรีท่ีเน้น
ความสมบรูณ์ของร่างกาย สะท้อนถึงอวยัวะส าคญัของความเป็นผู้หญิง ท่ีมีความหมายมากกว่า
ความเป็นเพศ แต่ยังคงน าเราไปสู่ความเป็นธรรมชาติของการให้ก าเนิด เป็นการตดัทอนความ
สมจริงตามธรรมชาต ิเพ่ือแสดงทัง้ความหมายและความงามตามทศันะของศลิปิน 



136 
 

 

 

ภาพท่ี 31 ภาพเหมือนศิลปินวิกลจริต, ธเนศ อ่าวสินธุ์ศิริ, พ.ศ. 2537, ขนาดด้านละ  
140 x 140 ซม. 

ท่ีมา ศิลปะแห่งรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : มลูนิธิศลิปะแห่งรัชกาลท่ี 9., 204 
 

ผลงานจิตรกรรมช่ือ ภาพเหมือนศิลปินวิกลจริต สร้างขึน้โดย ธเนศ อา่วสินธุ์ศริิ ศิลปินผู้ซึ่ง
นิยมเขียนภาพของผู้หญิงด้วยลกัษณะของร่างกายเปลือยเปล่าท่ีมีสดัส่วนตามความสมจริงของ
ธรรมชาติ หากแตม่กัไม่ปรากฏในส่วนของดวงตา จงึท าให้ภาพผู้หญิงของเขาเม่ือมองโดยรวมแล้ว
ขาดความมีชีวิตหรือจิตวิญญาณภายใน จนกระทัง่กลายเป็นวตัถท่ีุมีสภาพร่างกายเหมือนผู้หญิง
คนหนึ่งเท่านัน้ ท่าทางของร่างกายท่ีปรากฏในผลงานของเขามกัถกูแสดงออกในลกัษณะของการ
ถูกจดัวาง จนขาดความเป็นธรรมชาติอย่างจงใจ ศิลปินเล่าเร่ืองในจิตรกรรมตามทัศนะของเขา  
เราจะพบว่าผลงานของศิลปินมีความซบัซ้อนในการใช้สญัลกัษณ์ทางจิตรกรรม แตมี่ลกัษณะบง่ชี ้
ให้มีความโน้มเอียงไปในเร่ืองของเพศอยู่มากพอควร ทัง้จากรูปลกัษณ์ตา่งๆท่ีประกอบอยู่ในภาพ 
ตลอดจนการระบายสีของเขา 
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ภาพท่ี 32 ลมหายใจในเมืองหลวง, สนัต ิทองสขุ, พ.ศ. 2537, ขนาดด้านละ 120 x 170 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะสมัยรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พิน้ติง้แอนด์พบัลิชชิ่ง.,137 

 
ภาพผลงานจิตรกรรมของ สนัติ ทองสขุ ท่ีมีช่ือว่า ลมหายใจในเมืองหลวง เม่ือย่ีสิบกวา่ปีท่ี

ผ่านมาแล้วนัน้ ได้สร้างกระแสความสนใจของสงัคมให้หวนกลบัไปสู่ศิลปะในรูปแบบสจันิยมเป็น
อย่างมาก ผลงานของสันติ ได้น าผู้ ชมไปสู่ภาพสะท้อนความเป็นจริงของสังคมเมืองท่ีแออัด 
สภาพแวดล้อมท่ีเบียดเสียดยดัเยียดของผู้คนจ านวนมากท่ีไมมี่ความสขุในการด ารงชีวิต ในเมืองท่ี
เต็มไปด้วยมลภาวะ ศิลปินสะท้อนความทุกข์ของผู้คนผ่านจิตรกรรมสีด ามืด เส้นสายบนใบหน้า
ของผู้คนท าให้เกิดเป็นความหยาบกร้านไร้ชีวิตชีวา ประกอบกับภาพของสตรีผู้ หนึ่งคลอดบุตร
ท่ามกลางกลุ่มคน เป็นความน่าเกลียดท่ีประชดประชนัสงัคมเมืองได้อย่างตรงไปตรงมา เป็นการ
สะท้อนความจริงภายใต้บรรยากาศของการเสียดสีตามมมุมองของผู้สร้างผลงานได้อย่างน่าสนใจ 
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ภาพท่ี 33 ช้างเทา้หลงั, ประทีป คชบวั, พ.ศ. 2543, ขนาดด้านละ 105 x 145 ซม. 
ท่ีมา บญุชยั เบญจรงคกลุ. (2555). พพิธิภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้

แอนด์พบัลิชชิ่ง., 286 
 

จิตรกรรมช่ือ ช้างเท้าหลัง ของ ประทีป คชบัว เป็นหนึ่งในผลงานจิตรกรรมท่ีศิลปิน
สร้างสรรค์ขึน้ด้วยรูปแบบเหนือจริง เป็นจินตนาการของประทีปท่ีสร้างภาพท่ีประกอบไปด้วย  
ภาพของเสือท่ีมีบางส่วนภายในร่างกายท่ีโผล่ออกมาเป็นอวยัวะของมนุษย์ เช่น หวัเข่าหรือแขน 
หรืออาจมองในทางกลับกันว่าเป็นภาพของคนท่ีน าเอาหนังและหัวของเสือมาสวมทับก็เป็นได้ 
นอกจากนีย้งัมีรูปร่างกายของสตรีท่ีมีส่วนหวัเป็นก๊อกน า้ แขนข้างหนึ่งเปิดออกเห็นฝักข้าวโพดอยู่
ภายใน ทอ่นลา่งของร่างกายมีลกัษณะเป็นเกล็ดปลา ทางด้านซ้ายของภาพยงัปรากฏภาพร่างกาย
ของเด็กท่ีมีส่วนศีรษะเป็นสุนัขนั่งอยู่ท่ี พืน้ด้านล่างของภาพ ประทีปสร้างภาพลักษณ์ใหม่ของ
ร่างกายมนุษย์ด้วยการตัดต่อดัดแปลง เพ่ือให้เกิดความหมายใหม่แก่ ร่างกายท่ีสร้างขึน้  
เป็นแนวทางท่ีศลิปินมีความช านาญในการสร้างความหมายให้กบัการสร้างสรรค์ตามแนวความคิด
ของเขา 
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ภาพท่ี 34 Human World, ทวีศกัดิ ์ศรีทองดี, พ.ศ. 2539, ขนาดด้านละ 170 x 200 ซม. 
ท่ีมา ศิลปะสมัยรัชกาลที่ 9. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พิน้ติง้แอนด์พบัลิชชิ่ง.,160 

 
ทวีศกัดิ์ ศรีทองดี เป็นศิลปินหนุ่มอีกคนหนึ่งท่ีสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ด้วยการอาศยั

ภาพคนเป็นส่ือแสดงความคิดของตนมาโดยตลอด จากตัวอย่างผลงานท่ีสร้างสรค์ขึน้ในปี  
พ.ศ. 2539 ท่ีมีช่ือว่า Human World ได้แสดงให้เห็นถึงภาพลกัษณ์ของคนจ านวนหนึ่ง ในแนวทาง
ท่ีศิลปินมกัแสดงออก ในผลงานจิตรกรรมของเขา กล่าวคือ เป็นรูปคนท่ีมีพืน้ผิวเรียบ แสดงสีผิว
เหมือนกบัเนือ้คน ศิลปินมกัจดัวางท่าทางของบุคคลในภาพจิตรกรรมของเขาคล้ายกับเป็นตุ๊กตา 
เป็นร่างกายของคนท่ีปราศจากจิตวิญญาณของสิ่งมีชีวิต ลกัษณะแขนขาของภาพคนหมนุได้รอบ
เหมือนกับแขนขาของตุ๊กตาพลาสติก อวยัวะต่างๆของร่างกายถูกตดัทอน ยืดหดตามใจต้องการ
ของศลิปินเพ่ือส่ือความหมาย ตามวตัถปุระสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 
 

 

ภาพท่ี 35 วีรบรุุษ กบั วีรสตรี, วฒุิกร คงคา, พ.ศ. 2548, ขนาดด้านละ 180 x 260 ซม. 
ท่ีมา บญุชยั เบญจรงคกลุ. (2555). พิพธิภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้

แอนด์พบัลิชชิ่ง., 112 
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ผลงานช่ือ วีรบุรุษ กับ วีรสตรี เป็นหนึ่งในผลงานจิตรกรรมหลายชิน้ท่ี วุฒิกร คงคา 

สร้างสรรค์ขึน้ โดยใช้รูปแบบของมนษุย์ท่ีแสดงออกด้วยรูปแบบคล้ายกบัเป็นผลงานประติมากรรม
ตะวันตกในยุคคลาสสิค จึงเป็นผลให้ภาพคนของศิลปินท่ีแสดงออกมา มีลักษณะเป็นหุ่น
ประติมากรรมท่ีไร้ชีวิตจิตวิญญาณ การจดัวางในภาพจิตรกรรมนีไ้ด้ก าหนดให้ตรงกึ่งกลางของ
ภาพนัน้ เป็นภาพของประติมากรรมผู้หญิงยืนอยู่ตรงกึ่งกลาง ในขณะท่ีทัง้สองข้างนัน้ถกูขนาบไป
ด้วยใบหน้าของประติมากรรมชายท่ีแตกคร่ึงซ้ายและขวา ก่อนท่ีจะเป็นประติมากรรมร่างกาย
ผู้ชายเต็มตวัอีกชัน้หนึ่งในล าดบัถัดไป ทัง้นีเ้ช่ือว่าศิลปินต้องการจะส่ือความหมายให้ตระหนกัถึง
ความส าคัญของสตรีเพศในทุกยุคสมัย ท่ียืนอยู่เคียงคู่ไปกับพัฒนาการต่างๆ ของสังคม ได้ 
เทา่เทียมกบัเพศชาย 

 

 

ภาพท่ี 36 กาลเวลา, ชยัรัตน์ แสงทอง, พ.ศ. 2548, ขนาดด้านละ  185 x 140 ซม. 
ท่ีมา บญุชยั เบญจรงคกลุ. (2555). พพิธิภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้

แอนด์พบัลิชชิ่ง., 124 
 

กาลเวลานัน้เป็นเคร่ืองพิสจูน์ให้เราได้เห็นสจัธรรมของชีวิตอย่างชดัเจน  ดงัจะเห็นได้จาก
ผลงานจิตรกรรมช่ือ กาลเวลา ของ ชัยรัตน์ แสงทอง ท่ีแสดงออกด้วยภาพของหญิงชราท่ีไม่มี
เสือ้ผ้าปกปิดร่างกาย ยืนเปิดเผยให้เห็นร่างกายท่ีเห่ียวย่นตามอายขุยั มือทัง้สองข้างประสานกันไว้
ท่ีด้านหน้าของล าตัว ภาพของหญิงชราคนดังกล่าวนัน้ ถูกจัดวางให้ยืนขนาบข้างไปกับภาพ



141 
 

 

ประติมากรรมหิน ท่ีถูกสลกัเป็นรูปของหญิงสาวท่ีมีรูปร่างได้สดัส่วนสวยงามสมวยัสาว ในครัง้นี ้
ศิลปินได้พยายามแสดงสัจจะของธรรมชาติในลักษณะของการเปรียบเทียบ เพ่ือให้เห็นความ
แตกต่างอนัเกิดจากกาลเวลา ซึ่งได้น าไปสู่ความคิดในประเด็นของความไม่เท่ียงแท้แน่นอนของ
สรรพสิ่ง 

 

 
ภาพท่ี 37 แม่หญิง, วีระศกัดิ์ สสัดี, พ.ศ. 2553, ขนาดด้านละ  300 x 200 ซม. 

ท่ีมา บญุชยั เบญจรงคกลุ. (2555). พพิธิภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้
แอนด์พบัลิชชิ่ง., 124 

 
ในภาพผลงานจิตรกรรมท่ีมีช่ือว่า แม่หญิง สร้างขึน้โดย วีระศักดิ์ สัสดี เป็นผลงาน

จิตรกรรมแนวเหมือนจริง แสดงออกด้วยภาพของสตรีวยัสาวผู้หนึ่ง ท่ีด้านบนของศีรษะท าผมเกล้า
มวยขึน้ ประดับตกแต่งด้วยดอกไม้ ในรูปแบบเดียวกันกับท่ีสตรีพืน้เมืองชาวเหนือนิยมท ากัน  
ยืนอยู่ในท่าตรงคล้ายจะประจนัหน้ากับผู้ชม ร่างกายด้านบนสวมเสือ้สีขาวทบัไว้ โดยไม่ทบัหรือ
ปกปิดให้มิดชิดเผยให้เห็นส่วนกลางของล าตวัโดยตลอด ขณะท่ีด้านล่างของล าตวัไม่มีเคร่ืองแต่ง
กายใดปกปิดแต่อย่างใด เผยให้เห็นเรือนร่างของเธออย่างชัดเจนในทุกส่วน ความประสงค์ของ
ศิลปินคงต้องการถ่ายทอดให้เห็นความงามของเรือนร่างสาวรุ่นท่ีมีความงามตามธรรมชาต ิ
หากแตภ่าพนีก้ลบัท าให้ผู้ ท่ีได้พบเห็นรู้สกึกระดากอายท่ีจะจ้องมองเป็นเวลานาน 
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ภาพท่ี 38 ภิกษุสนัดานกา, อนพุงษ์ จนัทร, พ.ศ. 2550, ขนาดด้านละ  200 x 290 ซม. 
ท่ีมา มหาวิทยาลยัศลิปากร. (255จ). การแสดงศิลปกรรมแห่งชาตคิรัง้ท่ี 53. กรุงเทพฯ:  

หอศลิป์ มหาวิทยาลยัศลิปากร., 36 
 

ศิลปินรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม จากการประกวด
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ท่ี 53 อนุพงษ์ จนัทร ได้สร้างสรรค์จิตรกรรมท่ีสร้างความขดัแย้งในสงัคม
ขึน้ ด้วยผลงานจิตรกรรมสองชิน้ท่ีมีช่ือว่า ภิกษุสนัดานกา และ หมา-นษุย์ จากผลงานจิตรกรรมทัง้
สองชิน้นี ้เม่ือกล่าวโดยเฉพาะถึงผลงานช่ือ ภิกษุสนัดานกา นัน้ เป็นการแสดงความคิดของศิลปิน
ท่ีมีต่อพระพุทธศาสนาในปัจจุบัน โดยเลือกท่ีจะแสดงภาพของพระภิกษุสองรูปในภาพผลงาน 
ก าลงัยือ้แย่งสิ่งของบางอย่างจากบาตรใบหนึ่ง การแสดงรูปลกัษณ์ของภิกษุทัง้สอง นัน้มีลกัษณะ
คล้ายกนัคือมีรอยสกัยนัต์เตม็ตวั และมีปากเป็นนกกา ศลิปินพยายามสะท้อนภาพปัญหาของพทุธ
ศาสนาท่ีก าลงัมีมารศาสนาเข้ามาบวชเป็นพระเพ่ือหวงัในทรัพย์ เงินตรา มากกว่าท่ีจะมาเพ่ือสืบ
ต่อพระพุทธศาสนาให้ยาวไกล เขาจึงเลือกท่ีจะสร้างความน่าเกลียดให้กับรูปลักษณ์ของคนใน
ผลงาน ด้วยการเปล่ียนให้ปากของคนเป็นปากของนกกา อีกทัง้ยงัส่ือถึงพฤติกรรมยือ้แย่งของกัน 
ซึ่งเป็นกริยาท่ีไม่น่ามอง ทัง้นีเ้พ่ือให้สอดคล้องไปกับค าสอนของพระพุทธองค์ท่ีเปรียบเทียบ
พระภิกษุท่ีประพฤตติวัไมดี่ไว้กบันกกา 
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ภาพท่ี 39 ผลงานช้ินโบว์แดง, ล าพ ูกนัเสนาะ, พ.ศ. 2551, ขนาดด้านละ  230 x 200 ซม. 
ท่ีมา บญุชยั เบญจรงคกลุ. (2555). พิพธิภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้

แอนด์พบัลิชชิ่ง., 130 
 

ศิลปินหญิงอีกคนหนึ่งท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมท่ีมีความโดดเดน่ มีเอกลกัษณ์ของ
การแสดงในแบบฉบบัของตนเองอยา่งเดน่ชดัคือ ล าพ ูกนัเสนาะ จากตวัอย่างผลงานจิตรกรรมท่ีมี
ช่ือว่า ผลงานช้ินโบว์แดง นัน้ ศิลปินได้สะท้อนภาพความเป็นจริงของสังคมชนบทปัจจุบัน  
ท่ีแรงงานวยัหนุ่มสาวต้องออกจากบ้านเพ่ือไปหางานท า ส่งผลให้พ่อแม่ในวัยชราต้องรับหน้าท่ี
เลีย้งดบูตุรหลานท่ีเอามาฝากไว้ให้ดแูล ศิลปินสร้างอารมณ์สนกุสนานให้กบัภาพลกัษณ์ของคนใน
ผลงานจิตรกรรม ในลักษณะท่ีเราคุ้นเคยในแบบท่ีเรียกกันว่าภาพการ์ตูนล้อ โดยการก าหนดให้
ศีรษะของคนในภาพมีขนาดใหญ่กว่าสัดส่วนปกติ ประสานไปกับอากัปกริยาท่ีแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึกสนุกสนาน เป็นผลให้ผลงานจิตรกรรมของศิลปินโดยรวมซึ่งมกัสะท้อนปัญหา
สงัคม ถกูแสดงออกมาในเชิงขบขนัเสียเป็นส่วนใหญ่ 
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ภาพท่ี 40 Mirror No.5, อมัรินทร์ บพุศริิ, พ.ศ. 2552, ขนาดด้านละ  200 x 270 ซม. 
ท่ีมา บญุชยั เบญจรงคกลุ. (2555). พพิธิภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้

แอนด์พบัลิชชิ่ง., 137 
 

ศลิปินรุ่นใหม่ อมัรินทร์ บพุศิริ ได้สร้างสรรค์จิตรกรรมไว้หลายชิน้ท่ีแสดงภาพของเด็กสาว
วัยรุ่น ในลักษณะของการแสดงออกแบบเกินวัย ดังเช่นในผลงานจิตรกรรมช่ือ Mirror No.5  
ท่ีศิลปินเลือกท่ีจะแสดงภาพของเด็กสาววัยรุ่นสามคนท่ีแต่งกายด้วยชุดนักเรียนมัธยมศึกษา
ตอนต้น ท่ีก าลังแสดงท่าทางแต่งหน้าทาแป้งอยู่ท่ีด้านหน้าของกระจกเงา เด็กสาวทัง้สามคนถูก
แสดงออกด้วยแนวทางเสมือนจริง หากแต่มีการแสดงออกทางใบหน้าให้สวยงามเกินวัยจาก
เคร่ืองส าอางท่ีแตง่แต้ม ทัง้ปากท่ีทาลิปสติก แก้มท่ีถกูปัดสีสนัของแป้งไว้นัน้ เป็นพฤติกรรมท่ีเกิน
กว่าวัยศึกษาเล่าเรียน แต่เป็นความจริงหนึ่ งของสังคมปัจจุบันท่ีเราอาจพบเห็นกันจนชินตา 
หากแตศ่ลิปินผู้ นีไ้ด้เลือกท่ีจะน าเสนอให้สาธารณชนได้ตระหนกัถึงปัญหานีอ้ยา่งจริงจงั 

จากผลงานตัวแทนท่ีส ารวจมาในข้างต้นนัน้ เราจะพบว่าผลงานจิตรกรรมหลายชิน้ใน
ประวัติศาสตร์ได้เคยสร้างความขัดแย้งทางความคิดต่อสังคม ผ่าน เนือ้หาท่ีน าเสนออกมา 
โดยเฉพาะในประเด็น ท่ีล่อแหลมขัดต่อศีลธรรมอันดี ท่ีแต่ละสังคมยึดถือปฏิบัติกันมา  
การแสดงออกของศลิปินท่ีมีตอ่รูปลกัษณ์ร่างกายมนษุย์นัน้ อาจสง่ผลให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึไม่ชอบ 
สะอิดสะเอียน เบือนหน้าหนี ล้วนเป็นพฤติกรรมท่ีเก่ียวข้องกับการสัมผัสรับรู้ต่อสิ่งท่ีปรากฏอยู่
ตรงหน้า แตใ่นขณะเดียวกนัแม้ว่าภาพจิตรกรรมจะไม่ได้มีความผิดแปลกในแง่ของรูปลกัษณ์ ไม่มี
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ภาพของความรุนแรงท่ีกระท าตอ่ร่างกายมนษุย์ แตก่ลบัสามารถสร้างข้อพิพาทถกเถียงได้ถึงความ
เหมาะสม เป็นเพราะเนือ้หาท่ีก าลงัส่ือออกมานัน้ มีลกัษณะท่ีขดักับจารีตอนัดีงามของสงัคม 

จากตวัอย่างผลงานจิตรกรรมช่ือ ภิกษุสนัดานกา นัน้ เม่ือน าออกแสดงในนิทรรศการก็เร่ิม
มีข้อถกเถียง เกิดความไม่พอใจจากคณะภิกษุสงฆ์ ด้วยเนือ้หาการแสดงออกของผลงานมีลกัษณะ
ลบหลู่ โดยมีการเปรียบเทียบพระสงฆ์ว่ามีพฤติกรรมเช่นเดียวกบันกกา ซึ่งเป็นสตัว์ท่ีเป็นตวัแทน
ของความชัว่ 

แท้ท่ีจริงแล้วศิลปินมีความตัง้ใจท่ีจะสะท้อนถึงพระภิกษุท่ีประพฤติชั่ว ซึ่งอาจกล่าวว่า
เป็นมารศาสนาท่ีเข้ามาบวชเพ่ือหากินกับความเป็นพระ เป็นการสะท้อนแง่มุมของศิลปินท่ีมีต่อ
พระสงฆ์บางรูปเท่านัน้ อีกทัง้การเปรียบเทียบดงักลา่วก็เป็นไปตามค าสอนของพระพทุธองค์ท่ีเคย
ตรัสเปรียบเทียบความนา่เกลียดของพระสงฆ์กบันกกา 

ภาพผลงานชิน้นีจ้ะไม่สามารถสง่ความรู้สกึดงักล่าวข้างต้นได้เลย หากไปปรากฏในบริบท
ท่ีไม่ใช่สังคมชาวพุทธ ข้อขัดแย้งจะไม่ เกิดขึ น้หากผู้ ชมไม่ รู้จัก ไม่ เข้าใจ ว่าพระสงฆ์ใน
พระพุทธศาสนามีวตัรปฏิบตัิเช่นไร มีศีล มีข้อห้ามในการด ารงตนอย่างไร ประสบการณ์ของผู้คน
ในสงัคมจะเป็นเคร่ืองมือสะท้อนความเห็นออกมา 

แตใ่นขณะเดียวกนั จิตรกรรมช่ือ Bad Boy ของ อีริค ฟิชเชิล กลบัสามารถสร้างความรู้สึก
ร่วมของผู้คนในวงท่ีกว้างกว่าได้ เพราะเร่ืองของพฤติกรรมทางเพศและการลกัขโมย เป็นประเด็น
ทางศีลธรรมท่ีอยูคู่ก่บัมนษุย์ในทกุสงัคม 

ท่ีกล่าวตวัอย่างในข้างต้นนีม้ิใช่เป็นการเปรียบเทียบในประเด็นความส าเร็จในแง่ของการ
เข้าถึงผลงาน ว่าผลงานสร้างสรรค์ชิน้ใดประสบความส าเร็จในแง่ของการรับรู้เป็นท่ีเข้าใจแตอ่ย่าง
ใดเลย แตเ่ป็นตวัอยา่งท่ีก าลงัให้เห็นวา่บริบทของสงัคมเป็นกลไกส าคญัในการประเมิน รับรู้ เข้าใจ 
ความหมายของการแสดงออก 

เม่ือน าเอาผลงานตัวอย่างทัง้หมดข้างต้นมาพิจารณาด้วยเกณฑ์การประเมินในเชิง
สัญลักษณ์แล้ว จะพบว่าในประเด็นของการส่ือความหมาย (Semantic) นัน้ สัญลักษณ์ทาง
จิตรกรรมท่ีปรากฏนัน้โดยส่วนใหญ่สามารถส่ือความหมายออกมาได้อย่างชัดเจน ผู้ดูสามารถ
เข้าใจความหมายไปได้ในทิศทางเดียวกบัผู้สร้าง แตอ่ย่างไรก็ดียงัปรากฏสญัลกัษณ์บางประเภทท่ี
มีลกัษณะท่ีมาในแบบเฉพาะตวั ผู้ดตู้องอาศยัประสบการณ์และการท าความเข้าใจถึงท่ีมาของการ
สร้างสรรค์เพิ่มเติม เพ่ือท่ีจะเข้าใจความหมายของสัญลักษณ์ดังกล่าวได้อย่างถ่องแท้ อาทิ 
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สัญลักษณ์ท่ีปรากฏในผลงานของ ฮวน มิโร (ภาพท่ี 20) เป็นต้น นอกจากนีย้ังมีสัญลักษณ์ท่ี 
แฝงตวัอีกจ านวนหนึง่ ท่ีผู้ดสูามารถมองเห็นละเข้าใจได้ในระดบัหนึง่ 

แต่แท้จริงแล้วเราอาจตีความหมายสัญลักษณ์ ท่ีปรากฏในผลงานเดียวกันไปได้
หลากหลายตามประสบการณ์ชีวิต อาทิ ในภาพจิตรกรรม Bad boy ของฟิชเชิล (ภาพท่ี 12) นัน้ 
เด็กชายท่ีก าลงัยืนหนัหน้ามองดหูญิงท่ีนอนเปลือยกายอยู่บนเตียง ขณะเดียวกันมือข้างหนึ่งของ
เขาก าลังแอบล้วงเข้าไปในกระเป๋าสตางค์ของเธอ ซึ่งอาจตีความว่าเขาก าลังล้วงขโมยเงินใน
กระเป๋า แต่ในขณะเดียวกันอาจน าภาพพฤติกรรมดังกล่าวตีความไปเปรียบเทียบในเชิงของ
พฤตกิรรมทางเพศหรือแสดงถึงความต้องการทางเพศได้อีกด้วยเชน่กนั 

เม่ือเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมทัง้ของศิลปินต่างชาติและศิลปินไทยร่วมสมัยท่ี
ยกตวัอย่างมานัน้จะพบว่า ลกัษณะของการส่ือความหมายของภาพจะมีความแตกตา่งกนัอยู่บ้าง
คือ ภาพรวมส่วนใหญ่ในผลงานจิตรกรรมของศิลปินชาวต่างชาติ ได้ถูกสร้างขึน้เพ่ือสะท้อน
ความคิดผ่านรูปสัญลักษณ์ ท่ีแฝงความหมาย ความคิดความเช่ือ ชวนให้เกิดความรู้สึกสงสัย 
ตลอดจนการตีความความต้องการของผู้สร้างได้อย่างอิสระ 

ขณะท่ีจิตรกรรมของศิลปินไทยร่วมสมัยนัน้ ส่วนหนึ่งยังคงเป็นการสร้างสรรค์ในเชิง
พรรณาท่ีอธิบายความหมายส่ือสารกับผู้ชมอย่างชดัเจนตรงไปตรงมา หรือบางครัง้อาจอาศยัตวั
บทอ่ืนๆ เข้ามาอธิบายท่ีนอกเหนือไปจากรูปท่ีสร้างสรรค์ขึน้ เป็นแนวทางหรือรูปแบบของการ
สร้างสรรค์ท่ีมีลักษณะสะท้อนให้เห็นถึงรากเหง้าของวัฒนธรรมไทยดัง้เดิม ท่ีอาศยัรูปจิตรกรรม
เพ่ือการเลา่เร่ืองราวตา่งๆ ในทางพทุธศาสนา ตลอดจนวรรณคดีตา่งๆ 

ในประเด็นของความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญลักษณ์ (Syntactic) ท่ีปรากฏในผลงานนัน้   
มีลักษณะของการน ามาใช้ทัง้ในลักษณะของการเปรียบเทียบในเชิงอุปมา ดงัผลงานจิตรกรรม 
ชายไทยไม่ทราบชื่อ(ภาพท่ี 28) ของชาติชาย ปยุเปีย ท่ีเปรียบเทียบภาพเหมือนของตนเองกบัคน
วิกลจริต หรือ จิตรกรรมของจ่าง แซ่ตัง้ (ภาพท่ี 22) ท่ีใช้ร่างกายของตนเองท่ีไม่มีดวงตาและมือทัง้
สองข้าง เพ่ืออปุมาไปถึงความไร้ความสามารถในการมองเห็นและการกระท าใดๆ ในภาวะสงัคมท่ี
เกิดขึน้ขณะท่ีสร้างสรรค์ผลงาน 

นอกไปจากนัน้ยงัปรากฏการน าสญัลกัษณ์มาใช้ด้วยการใช้รูปสญัญะและความหมายท่ี
เก่ียวข้องกนั เช่นรูปผลงาน แม่หญิง (ภาพท่ี 37) ของวีระศกัดิ์ สสัดี ท่ีแสดงความงามของร่างกาย
หญิงสาวแรกรุ่นเพ่ือส่ือถึงความงามอย่างตรงไปตรงมา หรือจิตรกรรมช่ือ กาลเวลา (ภาพท่ี 36) 
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ของชยัรัตน์ แสงทอง ท่ีแสดงออกด้วยการเปรียบเทียบรูปวาดของประติมากรรมสาวรุ่นกับรูปของ
หญิงชรา เป็นการส่ือถึงกาลเวลาท่ีมีการเปล่ียนแปลงตามสจัธรรมของโลก 

ส าหรับในเร่ืองของความสมัพนัธ์ระหว่างรูปภาพกบัผู้ด ู(Pragmatic) นัน้ผลงานจิตรกรรม
ทัง้หมดท่ีน ามาเป็นตวัอย่าง ถูกสร้างสรรค์ขึน้โดยอาศยัหลกัการทางทศันศิลป์ท่ีสมบูรณ์มีการใช้
ต าแหน่ง ขนาด สีสนั พืน้ผิว ตลอดจนส่วนประกอบทางทศันศิลป์ท่ีเหมาะสม เพ่ือสะท้อนให้การ
แสดงออกของผลงานมีความเดน่ชดัตามความประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ การเน้นความโดดเดน่เพ่ือ
ความสมบรูณ์ในการแสดงออกมีลกัษณะเฉพาะตวัของแตล่ะคน สร้างความหมายและการส่ือสาร
ท่ีชดัเจนระหวา่งผลงานกบัผู้ชมได้เป็นอยา่งดี 

อย่างไรก็ตามสิ่งท่ีปรากฏให้เห็นเด่นชดัในผลงานท่ียกตวัอย่างมาทัง้หมดนัน้ คือ เนือ้หา
การแสดงออก ความหมายถูกน าเสนออย่างโจ่งแจ้งหรือท่ีถูกซ่อนเร้นไว้ให้ต้องขบคิดตามความ
ต้องการของศิลปินนัน้ เป็นเพียงรูปแบบสญัลกัษณ์ของการสร้างสรรค์ ไม่ว่าผลงานจะมีความน่า
เกลียดของรูปร่างรูปทรงท่ีปรากฏ เห็นแล้วหดหู่เศร้าใจ สะอิดสะเอียนหรือโกรธแค้นเพียงใดนัน้ 
ผลงานจิตรกรรมทกุชิน้ล้วนถกูสร้างสรรค์มาพร้อมกับการน าเสนอความงามในเชิงทศันศิลป์แล้ว  
มีหลกัการในการสร้างสรรค์ท่ีครบถ้วนมีความสมบรูณ์ในด้านการแสดงออกทัง้การใช้องค์ประกอบ 
จงัหวะ สีสนั และส่วนประกอบตา่งๆทางทศันศิลป์ เพ่ือผลกัดนัให้ผลงานมีความสวยงาม จึงไม่ใช่
ความนา่เกลียดในทางทศันศลิป์อยา่งแนน่อน  
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บทที่ 4 
อภปิรายการสร้างสรรค์ 

 ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมครัง้นี ้ ผู้ศกึษาได้สร้างสรรค์ผลงานจ านวน
ทัง้สิน้ 23 ชิน้ โดยสามารถจ าแนกเป็นขัน้ตอนการท างานออกเป็นดงันี ้
 
4.1 ขัน้ตอนของการเตรียมการ 

การเตรียมการส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในครัง้นี ้สามารถจ าแนกขัน้ตอนใน
การเตรียมการออกเป็น 2 สว่นด้วยกนั คือ 

4.1.1 การร่างภาพความคดิ เป็นการสร้างภาพร่างจากภาพความคิดส าหรับการสร้างสรรค์
ผลงาน ให้ออกมาเป็นรูปธรรม เพ่ือท่ีจะด าเนินการดดัแปลง แก้ไข หรือแต่งเติมให้เกิดเป็นความ
สมบรูณ์มากท่ีสดุ ส าหรับการน าไปสู่การสร้างสรรค์จริง จดัได้วา่เป็นขัน้ตอนส าคญัในกระบวนการ
สร้างสรรค์ เม่ือสามารถสรุปแนวความคิดและจดุมุ่งหมายในการสร้างสรรค์ผลงานได้ว่า ต้องการ
ส่ือถึงความคิดในเร่ืองใดออกไปในชิน้งานแตล่ะชิน้ เพ่ือก าหนดเป้าหมายในการสร้างภาพลกัษณ์ท่ี
จะแสดงออกให้มีความสอดรับกบัความคิดดงักลา่ว 

ขัน้ตอนการร่างภาพนี ้เป็นลกัษณะเฉพาะตวัของผู้สร้างสรรค์ผลงานแตล่ะคน กลา่วคือไม่
มีกฎเกณฑ์หรือรูปแบบการท างานท่ีตายตัว ผู้ สร้างสรรค์แต่ละคนมักจะด าเนินการไปตาม
รูปลกัษณะท่ีสอดคล้องกบัการสร้างสรรค์และธรรมชาติในการสร้างสรรค์ของแตล่ะบคุคล เราจงึจะ
พบว่าผู้ สร้างสรรค์ผลงานบางคนจะร่างภาพความคิดออกมา ให้มีลักษณะท่ีใกล้เคียงกับภาพ
ผลงานจริงท่ีจะปรากฏมากท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ ทัง้ในเร่ืองของสดัส่วนและการให้สีภายในภาพ จะ
ด าเนินการแก้ไขจนลงตัวท่ีสุด แล้วจึงน าไปถ่ายทอดเป็นผลงาน ถือได้ว่าเป็นการท างานท่ี
รับประกนัความส าเร็จของผลงานท่ีจะสร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี ในขณะท่ีตวัของผู้ศกึษาได้เลือกท่ี
จะร่างภาพความคิดในการท างานครัง้นีใ้นอีกวิธีการหนึ่ง คืออาศยัการร่างภาพความคิดออกมา
เป็นเพียงภาพโครงสร้างหลกัเทา่นัน้ คือก าหนดโครงสร้างขององค์ประกอบภายในภาพวา่จะมีอะไร
อยู่บ้าง จะจดัวางในต าแหน่งใด จากนัน้จึงน าภาพความคิดดงักล่าวไปปรับปรุงแก้ไขบนระนาบ
รองรับจริงอีกครัง้หนึ่ง โดยการเพิ่มเติมหรือตัดทอนโครงสร้างภายในภาพ ให้สอดรับกับพืน้ท่ี
ระนาบรองรับจริงตามหลกัการทางศลิปะ เพ่ือให้เกิดเป็นความสมบรูณ์ลงตวัมากท่ีสดุตามทรรศนะ
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ของผู้ศึกษา ภาพร่างทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ในการสร้างสรรค์ผลงานครัง้นี ้จะถูกแก้ไขบนพืน้ระนาบ
รองรับจริง ทัง้ในเร่ืองขององค์ประกอบ สว่นประกอบตา่งๆ ในภาพ รวมทัง้การใช้สีของแตล่ะภาพ 
4.2 การเตรียมส่ือวัสดุ อุปกรณ์ 

การสร้างสรรค์ผลงานครัง้นี ้ผู้ ศึกษาได้เลือกใช้การสร้างจิตรกรรมสีน า้มันด้วยเกรียง
ระบายสี เน่ืองจากเป็นเคร่ืองมือท่ีมีความถนัด โดยเลือกท่ีจะสร้างสรรค์ลงบนผืนผ้าใบ ส่ือวัสดุ
ส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานจงึประกอบไปด้วย  

4.2.1 ระนาบรองรับ คือ ผ้าใบขึงบนกรอบไม้ มีสองขนาดด้วยกันคือ ขนาดกว้าง 250 
เซนติเมตร ยาว 350 เซนติเมตร จ านวน 1 ชิน้  และ ขนาดกว้าง 100 เซนติเมตร ยาว 100 
เซนตเิมตร จ านวน 22 ชิน้ ชนิดของผ้าใบท่ีเลือกใช้นัน้ เป็นผ้าใบส าเร็จรูปท่ีมีจ าหน่ายในท้องตลาด
ทัว่ไป  โดยเลือกชนิดของผ้าท่ีมีความหนาและมีพืน้ผิวท่ีขรุขระมากท่ีสดุ  เน่ืองจากจะเป็นพืน้ผิวท่ี
จะช่วยยึดติดสีน า้มันท่ีจะระบายทับซ้อนกันได้ดีกว่าผ้าท่ีมีผิวเรียบแบน นอกจากนีผ้้าใบท่ีมีผิว
ขรุขระเม่ือน ามาใช้กบักลวิธีระบายแบบเกล่ียเรียบ จะสามารถมองเห็นพืน้ผิวท่ีขรุขระตามลกัษณะ
ของเนือ้ผ้าท่ีหยาบ จะช่วยให้เกิดความกลมกลืนไปกับกลวิธีการระบายสีแบบทับซ้อนกันเป็น
พืน้ผิวขรุขระได้เป็นอยา่งดี 

4.2.2 เกรียงระบายสี ส าหรับการระบายสีในครัง้นีผู้้ศกึษาได้เลือกท่ีจะใช้เกรียงระบายสีใน
สองรูปลกัษณะด้วยกนัคือ  

เกรียงระบายสีแบบปลายแหลม (Point)  ใช้ส าหรับระบายสีในพืน้ท่ีสว่นใหญ่ของภาพและ
ส าหรับบริเวณท่ีเป็นเส้นตรง โดยใช้ด้านข้างของเกรียงระบายสีส าหรับแต้มสีลงบนระนาบรองรับ 

เกรียงระบายสีรูปไข่ (Oval)  ใช้ส าหรับการระบายสีในบริเวณท่ีเป็นเส้นโค้ง โดยเฉพาะใน
สว่นท่ีเป็นพืน้ท่ีเล็กๆ ซึง่ประกอบไปด้วยเส้นโค้งจากหลายทิศทาง 

4.2.3 พู่กันระบายสี  เลือกใช้พู่กันกลม (Round) ขนาดเล็ก ส าหรับการร่างภาพและตดั
เส้น ส าหรับการระบายเรียบทัง้ในส่วนท่ีเป็นขัน้ตอนของสีรองภาพตลอดจนสีพืน้หลงัของภาพนัน้ 
เลือกใช้พูก่นัปลายมน (Filbert) ท่ีมีขนาดใหญ่เหมาะกบัพืน้ท่ีระบายสี 

4.2.4 สีน า้มนั  การเลือกใช้สีน า้มนัส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานครัง้นี ้ โดยภาพรวมแล้วผู้
ศกึษาเลือกใช้สีส าเร็จรูปย่ีห้อ ราวนี (Rowney) ท่ีวางจ าหน่ายโดยทัว่ไป โดยส่วนใหญ่จะเลือกใช้สี
ท่ีได้จากแต่ละหลอดโดยตรงตามตารางสีท่ีบริษัทผลิตออกมา ไม่ได้น าสีมาผสมกันให้เกิดเป็นสี
ใหม่แต่อย่างใด เว้นแต่ในบางครัง้อาจจะมีการน าบางสีไปผสมสีขาวหรือคู่ตรงข้าม เพ่ือให้ได้
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น า้หนกัของสีท่ีอ่อนหรือเข้มขึน้บ้างในบางพืน้ท่ีของภาพ ในส่วนสีท่ีเป็นสีน า้หนกัอ่อนบริเวณชัน้
บนสุดของผลงานชุดนี  ้เลือกใช้สี ย่ีห้อ คูซากาเบ (Kusagabe) ซึ่ งเป็นสีผสมส าเร็จรูป อีก
เชน่เดียวกนั 

4.2.5 สีอะคลีลิค ส าหรับการระบายรองสีพืน้ภาพ การร่างภาพและใช้ระบายในสว่นพืน้
หลงัของภาพผลงานในบางชิน้ 

 
4.3 ขัน้ตอนของกระบวนการระบายสี 

4.3.1 การเตรียมพืน้ระนาบรองรับ ด้วยการเลือกใช้สีอะคลีลิค สีน า้ตาล (Burnt Umber) 
หรือในบางครัง้อาจเลือกใช้สีอ่ืนๆ ได้ตามความเหมาะสม ผสมสีเจือจางด้วยน า้ก่อนจะน าไป
ระบายลงให้ทัว่บริเวณระนาบรองรับ เพ่ือให้พืน้ของระนาบรองรับเดิมท่ีเป็นสีขาวนัน้ลดความสวา่ง
ของสีลง ทัง้นีเ้พ่ือให้การระบายสีในชัน้ตอ่ไปไมถ่กูรบกวนจากพืน้สีขาวเดมิ 

4.3.2 การร่างภาพลงบนระนาบรองรับ เป็นขัน้ตอนของการน าภาพท่ีได้ร่างความคิดไว้
ก่อนหน้านี ้มาถ่ายทอดลงบนระนาบรองรับด้วยการร่างเส้นดนิสอด า ท่ีมีความเข้มระดบั 3B ขึน้ไป 
ซึ่งจะช่วยให้เห็นได้ชดับนพืน้สีน า้ตาลท่ีเตรียมไว้ก่อนหน้านีแ้ล้ว เร่ิมต้นการร่างภาพด้วยการหา
ต าแหนง่จดุกึ่งกลางของภาพ จากนัน้ตีเส้นดนิสอทัง้ในแนวตัง้และแนวนอนเพ่ือแบง่ภาพออกเป็นส่ี
สว่นเทา่ๆกนั เพ่ือง่ายตอ่การจดัวางองค์ประกอบของภาพ 

ร่างภาพโดยท าไปพร้อมกับการแก้ไขปรับเปล่ียนให้ได้รูปแบบท่ีลงตัวมากท่ีสุด ตาม
ทรรศนะของผู้ศกึษา เม่ือได้ภาพตามท่ีต้องการจากเส้นร่างดนิสอแล้ว  จึงใช้พู่กนักลมขนาดเบอร์ 4 
ระบายสีอะคลีลิคสีด าทบับนเส้นท่ีร่างไว้ทัว่ทัง้ภาพแล้วจงึไปสูข่ัน้ตอนของการระบายสี 

4.3.3 กระบวนการระบายสี การระบายสีในบริเวณท่ีเป็นเนือ้หาหลกัทัง้หมดในระยะหน้า
ของทุกภาพนัน้  เกิดขึน้จากการระบายทับซ้อนกันของสีน า้มันด้วยเกรียงระบายสี ซึ่งเรียกกลวิธี
ดงักล่าวว่า อิมพาสโต (Impasto) ซึ่งเป็นการระบายสีจนเกิดเป็นความหนาขึน้จากชัน้สีท่ีทบัซ้อน
กัน โดยเร่ิมระบายสีด้วยสีท่ีมีน า้หนักเข้ม ก่อนจะระบายสีท่ีมีน า้หนักอ่อนกว่าทับซ้อนลงไป ใน
ลกัษณะการแต้มสีโดยใช้ด้านข้างของเกรียงแบบปลายแหลมระบายลงไปให้ทัว่บริเวณ เชน่ เร่ิมต้น
ด้วยการระบายสีน า้ตาลเข้มลงไปในชัน้แรก จากนัน้ใช้สีขาวแต้มลงไป หรือระบายสีชัน้แรกด้วยสี
น า้เงินเข้ม ก่อนท่ีจะแต้มระบายสีฟ้าลงในชัน้ถัดไป เป็นต้น เม่ือเนือ้สีในขัน้ตอนท่ีกล่าวถึงข้างต้น
แห้งลงจงึด าเนินการแต้มสีตา่งๆ ด้วยเกรียงระบายสีลงไปจนเกิดเป็นความสมบรูณ์ 

 



151 
 

 

 
ภาพท่ี 41 ขัน้ตอนการลงสีในชัน้แรก(สีน า้ตาล) 
ท่ีมา ผู้วิจยัถ่ายภาพเม่ือ มกราคม พ.ศ. 2557 

 

 
ภาพท่ี 42 ขัน้ตอนการลงสีในชัน้ตอ่มา(สีขาว) 
ท่ีมา ผู้วิจยัถ่ายภาพเม่ือ มกราคม พ.ศ. 2557 
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ภาพท่ี 43 ขัน้ตอนตอ่มา ลงสีให้ทัว่บริเวณภาพท่ีร่างไว้ 

ท่ีมา ผู้วิจยัถ่ายภาพเม่ือ มกราคม พ.ศ. 2557 
 

 
ภาพท่ี 44 ขัน้ตอนการลงสีในชัน้แรกจนเสร็จ เว้นบางสว่นเพ่ือลงสีท่ีตดักนั 

ท่ีมา ผู้วิจยัถ่ายภาพเม่ือ มกราคม พ.ศ. 2557 
 

ในส่วนท่ีเป็นพืน้หลงัของภาพนัน้ปรากฏให้เห็นถึงกลวิธีท่ีแตกต่างกันไป โดยสรุปได้ว่ามี
ทัง้การระบายแบบทับซ้อนกนัในลกัษณะเดียวกนักับการระบายสีในส่วนท่ีเป็นระยะหน้าของภาพ 
มีการระบายเรียบแบบสีเดียว มีการระบายเรียบแบบเกล่ียสีเข้าหากนัด้วยพู่กนั และการเกล่ียสีเข้า
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หากันโดยใช่ถุงพลาสติกลูบสีให้เข้าผสมกัน และมีการระบายสีแบบเรียบก่อนใช้แปรงดีดสีเพ่ือ
สร้างให้เกิดเป็นลวดลายขึน้ 

 
ภาพท่ี 45 ขัน้ตอนการลงสีท่ีเสร็จสมบรูณ์ 

ท่ีมา ผู้วิจยัถ่ายภาพเม่ือ มกราคม พ.ศ. 2557 

  
4.4 กระบวนการวิเคราะห์ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

ส าหรับประเด็นในการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละภาพนัน้ ผู้ศกึษาได้จ าแนก
ประเด็นของการสร้างสรรค์ออกเป็นสามส่วนด้วยกนั คือ แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่ง
จะอธิบายถึงความคิดท่ีมีต่อการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชิน้ว่ามีท่ีมาจากอะไร เนือ้หาเร่ืองราว
ของผลงานคือในส่วนท่ีแสดงออกมาในเชิงประจกัษ์ ว่าในแตล่ะภาพนัน้แสดงออกมาอย่างไร และ
สุดท้ายคือกลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละภาพนัน้ ประกอบขึน้มาโดยใช้หลกัการใดบ้างใน
การสร้างสรรค์ 
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ช่ือภาพ : ในบอ่น า้ 
ขนาด : 250 x 350 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในสงัคมเมืองท่ีทกุคนตา่งมุง่แสวงหาผลประโยชน์เพ่ือตอบสนองตนเองเป็นหลกั โดยไมไ่ด้
สนใจวา่สภาพโดยรอบของสงัคมของตนเองนัน้อยูใ่นสภาวะวิกฤติเพียงใด การมุ่งตอบสนองความ
ต้องการส่วนตนโดยไม่พยายามท่ีจะมีส่วนร่วมในการแก้ปัญหาใด ๆ จะน าพาสงัคมไปยงัจดุจบท่ี
เม่ือถึงวนันัน้แล้วทกุคนไมว่า่จะมีฐานะท่ีเหมือนหรือแตกตา่งกนัเพียงใดต้องเผชิญร่วมกนั 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงด้วยภาพลกัษณ์ของคนจ านวนมากท่ีตา่งแลบลิน้ของตนเองยาวออกมา ซึ่งลิน้ของ
แต่ละคนมีความยาวมากเกินจริง ทกุคนในภาพอยู่ในกล่องส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดใหญ่ ซึ่งมีน า้ท่วม
อยูภ่ายใน โดยท่ีน า้ก าลงัจะเพิ่มมากขึน้จากทอ่น า้ท่ีเตมิน า้อยูต่ลอดเวลา ด้านบนและด้านลา่งของ
ภาพปรากฏภาพต้นไม้แห้ง ยืนเรียงต้นตายในแนวทางขนานกบัพืน้ภาพ มีภาพนกจ านวนหนึง่เกาะ
อยูโ่ดยรอบกลอ่ง จดัภาพโดยเป็นมมุมองท่ีเกิดขึน้ในลกัษณะของการมองลงมาจากทางด้านบน 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
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 ความสมดุล เป็นในแบบสมมาตรคือ จดัภาพในแบบท่ีให้ความรู้สึกว่าทางด้านซ้ายและ
ขวาของภาพนัน้มีน า้หนกัท่ีเทา่กนัด้วยความรู้สึกจากการมองเห็น 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดเอกภาพจากการจดัองค์ประกอบแบบเป็นกลุม่ โดยอาศยั
รูปร่างรูปทรงท่ีคล้ายกนัประสานจดัวางให้เกิดเป็นเอกภาพ  นอกจากนีย้งัมีสีและพืน้ผิวท่ีเกิดจาก
การแต้มด้วยเกรียงระบายสีทัว่บริเวณภาพ เสริมให้เกิดเป็นความกลมกลืนในภาพนีข้ึน้ 
 ความตดักนัหรือขดักนั อาศยัการตดักนัของทิศทางคือ ภาพของกลุ่มคนท่ีถกูแบง่ออกเป็น
สองส่วนหนัหน้าเข้าหากนั ท าให้เกิดเป็นความรู้สกึปะทะกนัของสองทิศทาง การจดัภาพให้กลุม่คน
แออดัในบริเวณกลางภาพ ขณะท่ีปล่อยให้เกิดเป็นบริเวณว่างโดยรอบของภาพ ท าให้เกิดความ
ขดักนัท่ีเสริมกนัให้มีความสมบรูณ์มากยิ่งขึน้ 
 ความโดดเด่น จากการใช้เส้นสีด าประสานกันทัว่บริเวณภาพ ตลอดจนการแต้มสีให้เกิด
เป็นพืน้ผิว สร้างความโดดเด่นให้กับภาพรวมได้ดี  นอกจากนี ้การใช้บริเวณว่างล้อมรอบจุด
กึง่กลางภาพนัน้ชว่ยเสริมให้เกิดความเดน่ชดัของเนือ้หาเร่ืองราว 
 สดัส่วน เป็นความสมบรูณ์ในตวัเองด้วยรูปร่างรูปทรงท่ีตดัทอนมาอยา่งลงตวั ด้วยสดัสว่น
ท่ีได้มาจากต้นแบบในธรรมชาต ิประสานกนัให้เกิดเป็นกลุม่ท่ีสมบรูณ์ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน อาศยัจงัหวะการซ า้ของภาพลกัษณ์คนให้กระจายไปทัว่บริเวณ
กึ่งกลางภาพ การก าหนดระยะห่างของท่อน า้และต้นไม้อย่างพอเหมาะช่วยท าให้โครงสร้าง
โดยรวมเกิดความสมัพนัธ์อยา่งลงตวั 
 การใช้สีภายในภาพ เน้นการใช้สีกลุ่มท่ีเป็นน า้หนกัสีอ่อนทบัซ้อนกนั โดยใช้สีท่ีมีน า้หนกั
เข้มเพ่ือให้เกิดความแตกตา่งของรูปทรงในภาพอยา่งเดน่ชดัมากขึน้ 
 กลวิธีระบายสี เร่ิมจากการเตรียมพืน้ภาพด้วยการระบายสีน า้ตาลทัว่บริเวณ จากนัน้จึง
ร่างภาพด้วยเส้นสีด า ก่อนจะระบายสีน า้ตาลเข้มลงไปแล้วแต้มสีขาวด้วยเกรียงระบายสีจนเกิด
เป็นพืน้ผิวขรุขระ รอจนสีชัน้นีแ้ห้งแล้วจึงแต้มสีต่าง ๆ ท่ีก าหนดไว้ลงไป  ในส่วนของท่อน า้และ
ต้นไม้เป็นการระบายสีจากสีเข้มสดุไปยงัสีออ่นกวา่ 
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ช่ือภาพ : ลิน้ (หมายเลข 1) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ 
 ภาพจิตรกรรมข้างต้น เป็นภาพผลงานท่ีผู้ ศึกษามีแนวคิดในการสร้างสรรค์ท่ีต้องการ
น าเสนอประเด็นเก่ียวกับเร่ืองพฤติกรรมการส่ือสารของมนุษย์ด้วยการพูด โดยมีความเช่ือว่าการ
พูดเป็นพฤติกรรมท่ีมีผลผูกพันกับผู้ อ่ืนทัง้ในทางตรงและทางอ้อม เป็นพฤติกรรมท่ีสะท้อนถึง
ความสมัพนัธ์ของมนษุย์ในสงัคม วา่เป็นเชน่ไร พฒันาการของการพดูนัน้ มีมาพร้อมกบัการเกิดขึน้
ของมนุษย์ การรักษาค าพูด ตลอดจนความรับผิดชอบต่อสิ่งท่ีพูดออกมา เป็นสิ่งท่ีทุกสังคมถือ
ปฏิบตัแิละเห็นพ้องวา่เป็นสิ่งท่ีดี มีความส าคญัตอ่การอยูร่่วมในสงัคมเดียวกนั 
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เนือ้หาของภาพ 
 เป็นการแสดงออกด้วยภาพลกัษณ์ของคนส่ีคนในท่ายืนซ้อนทบักัน ในลักษณะของการ
เข้าแถวเรียงตอ่กนั ทกุคนในภาพกางแขนทัง้สองข้างขึน้ ยกขนานกบัพืน้ ท าท่าทางคล้ายกบัหุน่ไล่
กา ลิน้ของทุกคนในภาพนัน้มีลกัษณะท่ียืดยาวออกมาจนเกินกว่าจะเป็นความจริง มีลกัษณะยาว
คล้ายกบัเชือกท่ีร้อยโยงพนัยดึแขนระหวา่งแตล่ะคนไปมา 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
ความสมดลุภายในภาพ มีลกัษณะของการสร้างสมดลุแบบสมมาตร คือมีการจดัภาพให้

ความรู้สกึเทา่กนัระหวา่งทางด้านซ้ายและขวา 
เอกภาพและความกลมกลืน เป็นการจดัองค์ประกอบแบบให้เกิดเป็นความกลมกลืนกัน 

ด้วยการใช้รูปร่างท่ีมีลกัษณะเดียวกนั จัดวางเรียงซ้อนทบักนัจากด้านล่างขึน้สู่ด้านบน นอกจากนี ้
ยงัเกิดความกลมกลืนกนัจากพืน้ผิว เส้น และการใช้สีอีกด้วย 

การตดักันหรือขัดกัน เกิดจากการตดัเส้นของรูปด้านหน้า เพ่ือสร้างให้เกิดเป็นระยะของ
ภาพ มีความขดักนัท่ีเกิดขึน้จากทิศทางของพืน้ผิวในภาพท่ีเกิดจากการแต้มของเกรียงระบายสี 

ความโดดเดน่ จากการใช้เส้นสีด าตดับริเวณโดยรอบของรูปร่างของมนษุย์ อีกทัง้ยงัมีเส้น
ท่ีเคล่ือนไหวไปในทิศทางอิสระอยูท่ัว่ไปในภาพ 

สดัส่วน เป็นสดัส่วนท่ีมีความสมบูรณ์เกิดจากการประสานสมัพนัธ์กันของส่วนประกอบ
ต่างๆ ภายในภาพ โดยเฉพาะสัดส่วนของร่างกายมนุษย์นัน้ยังคงอาศัยสัดส่วนท่ีเป็นจริงใน
ธรรมชาต ิมาเป็นต้นแบบส าคญัในการถ่ายทอด 

จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นการจดัจงัหวะแบบเรียงซ้อนกนั มีขนาดสดัส่วนของรูปร่างท่ี
มีลกัษณะใกล้เคียงกนั โดยมีทิศทางของรอยเกรียงระบายสีท่ีสมัพนัธ์กบัรูปร่างท่ีปรากฏ 

การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้สีท่ีกลมกลืนกนัจากการระบายสีพืน้เดียวกนัทัง้ภาพ อาศยั
การแต้มสีสนัท่ีแตกตา่งกนัเพ่ือให้เกิดเป็นความแตกตา่ง 

กลวิธีระบายสี เร่ิมต้นด้วยการระบายสีพืน้ภาพด้วยสีน า้ตาล เพ่ือลดการโปร่งแสงของสีท่ี
ระบายในชัน้ตอ่ไป ร่างภาพด้วยพูก่นัเป็นเส้นสีด าเข้ม  ตอ่มาใช้เกรียงระบายสีน า้ตาลลงบนระนาบ
ท่ีได้ร่างภาพเอาไว้แล้ว ก่อนท่ีจะใช้สีขาวแต้มทบัด้วยเกรียงระบายสี รอสีชัน้นีแ้ห้งก่อนท่ีจะระบาย
สีชัน้ตอ่ไปทบัซ้อนกนัด้วยเกรียงระบายสี 
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ช่ือภาพ : ลิน้ (หมายเลข 2) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ภาพลิน้ (หมายเลข 2) มีแนวคดิเก่ียวกบัความรับผิดชอบตอ่สิ่งท่ีตนเองพดู ค าพดูของคน
แตล่ะคนนัน้สะท้อนถึงความเป็นตวัตนของผู้พดู สิ่งท่ีเราพดูออกมามีผลผกูพนักบัเรา เหมือนกบั
ส านวนไทยท่ีวา่ เขวีย้งงไูมพ้่นคอ หรือถ่มน า้ลายรดฟ้า เป็นต้น 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
แสดงออกด้วยภาพลกัษณ์ของกลุ่มคนจ านวนหนึ่งในลกัษณะตดัทอน แหงนหน้าขึน้มอง

ด้านบนของภาพ ทุกคนในภาพแลบลิน้ออกมาโดยท่ีลิน้ของแต่ละคนตกลงทาบบนใบหน้า 
ลกัษณะของกลุม่เป็นการยืนเบียดกนัซ้อนเป็นชัน้ขึน้ไป 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นการจดัวางโครงสร้างในแบบให้เกิดดลุยภาพจากความคล้ายคลึงกนัของ
รูปร่างรูปทรงทัง้ด้านซ้ายและขวา มีลกัษณะคล้ายกนัสามารถถ่วงน า้หนกัระหวา่งกนัได้ดี 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจดัวางส่วนประกอบภายในภาพแบบเป็นกลุม่ มี
รูปร่างรูปทรงในลกัษณะคล้ายกัน ใกล้เคียงกัน รวมเป็นกลุ่ม ผสานกลมกลืนทัง้จากการใช้สีและ
พืน้ผิวของภาพ 
 ความตดักนัหรือขดักนั เกิดจากเส้นโครงสร้างสีด าท่ีใช้แบง่ส่วนระยะเนือ้หาด้านหน้าและ
พืน้ด้านหลงั การใช้สีและรอยป้ายสีจากเกรียงระบายสีท่ีเป็นไปในทิศทางต่างกันระหว่างรูปและ
พืน้ภาพ 
 ความโดดเดน่ เกิดจากการใช้เส้น การตดักนัของสีโดยเฉพาะสีของพืน้และใบหน้าท่ีตดักนั
ด้วยน า้หนกัเข้มและออ่น ตลอดจนพืน้ผิวท่ีเกิดจากรอยป้ายสีจนเกิดเป็นพืน้ผิวท่ีขรุขระ 
 สดัส่วน เป็นสดัส่วนท่ีสมบูรณ์จากการประสานกันของรูปร่างท่ีมีลักษณะคล้ายกัน รวม
เป็นกลุม่ก้อนด้วยการจดัวางลดหลัน่กนั 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน จงัหวะท่ีเกิดขึน้ในภาพมีลกัษณะเดน่ด้วยการซ า้กนัของรูปร่างท่ี
มีลักษณะเดียวกัน กล่าวคือ เป็นการซ า้กันของรูปลักษณ์คนลดหลั่นกันไปมาทั่วบริเวณภาพ มี
ทิศทางของการจดัวางไปในทางเดียวกนั จนเกิดเป็นความรู้สึกของปริมาตรท่ีหนกัแน่นทางสว่นลา่ง
ของภาพ 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการเลือกใช้สีในแนวทางอิสระ มุง่เน้นการสร้างความต้ดกนัของสี
ในบริเวณลิน้ และพืน้หลงัของภาพ สร้างความกลมกลืนจากสีพืน้เดียวกนั คือ สีขาวและน า้ตาล 
 กลวิธีระบายสี ใช้การระบายสีด้วยเกรียงระบายสี โดยการเตรียมพืน้ภาพด้วยสีน า้ตาล 
ก่อนจะร่างภาพด้วยเส้นสีด าแบ่งให้เห็นภาพในระยะหน้าและพืน้หลงัของภาพออกจากกันชดัเจน 
จากนัน้ระบายสีทัง้ภาพด้วยสีน า้ตาลแต้มสีขาวลงไปด้วยเกรียงระบายสี เม่ือสีชัน้นีแ้ห้งจึงเติมสีใน
สว่นตา่ง ๆ ท่ีได้ก าหนดไว้จนเสร็จสมบรูณ์ 
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ช่ือภาพ : ลิน้ (หมายเลข 3) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ภาพนีเ้ป็นแนวความคิดเก่ียวกับความสัมพันธ์ของมนุษย์ในเร่ืองของการพูด โดยมี
ความเห็นว่าในสงัคมจะมีคนท่ีมกัใช้ค าพูดท่ีหลอกลวงคนจ านวนมากให้เช่ือตามข้อมลูข่าวสารท่ี
ต้องการน าเสนอ เป็นพฤติกรรมท่ีขาดความรับผิดชอบทัง้ตอ่ตนเองและผู้ อ่ืน เป็นการหลอกลวงให้
หลงเช่ือและหลงผิด 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพลักษณ์ของคนกลุ่มหนึ่งก าลังปะทะกัน โดยการจัดวางภาพให้มี
ภาพลักษณ์ของคนสามคนอยู่ทางด้านบนของภาพ ขณะท่ีด้านล่างของภาพเป็นกลุ่มคนจ านวน
หนึ่งท่ีแหงนหน้าขึน้ไปทางด้านบน ทุกคนในภาพแลบลิน้ออกมาเหมือนเป็นการส่ือสารของตน
ออกมายงัผู้ อ่ืน ขณะท่ีลิน้ของคนสามคนด้านบนนัน้มีลกัษณะโปร่งใสแสดงออกแบบเสมือนไม่มี
อยูจ่ริง กลุ่มคนทางด้านลา่งพยายามแลบลิน้ของตนขึน้ไปพนักบัลิน้ของคนทางด้านบน ทกุใบหน้า
ไมไ่ด้แสดงอารมณ์ความรู้สกึแตอ่ยา่งใด 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดุล เป็นการจัดวางโครงสร้างของภาพด้วยลักษณะสมมาตร มีการจัดวาง
สว่นประกอบทัง้หมดโดยค านงึถึงความสมดลุของน า้หนกัของภาพทัง้ทางด้านซ้ายและด้านขวา 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจดัภาพแบบรวมกลุม่อดัแนน่ใช้รูปร่างรูปทรงของ
คนในลกัษณะเดียวกนั ท าให้เกิดเป็นความกลมกลืนขึน้อีกทัง้การระบายสีสนัเดียวกนัทัง้ภาพ การ
ใช้เส้นสีด า และรอยป้ายสีจากเกรียงระบายสีประสานให้เกิดเป็นความกลมกลืนขึน้โดยรวม 
 ความตดักันหรือขดักัน เกิดจากการใช้สีในระยะหน้าและระยะหลังของภาพในโครงสีท่ี
ขดัแย้งกนัอย่างเดน่ชัด การจดัวางต าแหน่งภาพของคนทางด้านบนและล่างท าให้เกิดความขดักัน
ในทิศทางของภาพ ซึง่เสริมกนัและกนัได้ดี 
 ความโดดเดน่ จากการใช้เส้นสีด าเป็นการเน้นระยะหน้าของภาพ ตลอดจนการเลือกใช้สีท่ี
ขดักนัระหวา่งภาพท่ีเป็นระยะหน้าและระยะหลงัของภาพ มีส่วนเสริมให้เกิดเป็นความโดดเดน่โดย
ภาพรวมทัง้หมด 
 สดัส่วน เกิดความสมบูรณ์ของสดัส่วนโดยรวมจากการเลือกใช้การอ้างอิงหลกัส่วนตาม
จริงของคนในธรรมชาติ มีการยืดขยายสดัส่วนของลิน้ออกให้เกินจริงเพ่ือส่ือความหมายท่ีต้องการ
เน้นย า้ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เกิดเป็นจังหวะจากการซ า้ภาพลักษณ์ของคนเป็นกลุ่ม มีการ
ลดหลัน่ในกลุ่มคน มีการใช้บริเวณว่างคัน่กลางระหว่างกลุ่มคนด้านบนและด้านล่างเพ่ือลดความ
ตอ่เน่ือง เป็นการสร้างมมุมองของการจดัจงัหวะให้นา่สนใจมากขึน้ 
 การใช้สีภายในภาพ โดยภาพรวมใช้สีพืน้ภาพทัง้หมดด้วยสีเดียวกนัคือ สีขาวบนสีน า้ตาล 
ท าให้เกิดความกลมกลืนกันของสีในภาพทัง้หมด การแบง่ระยะของภาพด้วยการใช้สีพืน้หลงัของ
ภาพเป็นสีฟ้าสดใส ขดักับภาพรวมของรูปเนือ้หา ในระยะหน้ามีการใช้สีแดงเข้มในส่วนท่ีเป็นลิน้ 
กระจายไปทัว่ภาพ เป็นหลกัการกระจายความนา่สนใจจากการใช้สีไปทัว่บริเวณภาพ 
 กลวิธีระบายสี เร่ิมด้วยการเตรียมพืน้ภาพด้วยสีน า้ตาล ก่อนจะร่างภาพทัง้หมดด้วยเส้นสี
ด า จากนัน้จึงระบายสีทัง้ภาพด้วยสีน า้ตาลแล้ว จากนัน้จึงแต้มสีขาวลงไปด้วยเกรียงระบายสีจน
เกิดเป็นพืน้ผิวทัง้ภาพ เม่ือสีชัน้นีแ้ห้งลงจงึระบายสีตา่งๆ ลงในรูปร่างท่ีก าหนดขึน้ไว้ 
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ช่ือภาพ : ลิน้ (หมายเลข 4) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในผลงานชิน้นีมุ้่งน าเสนอแนวความคิดในเร่ืองของการพูด ซึ่งผู้ศึกษาเช่ือว่ามีผลผูกพัน
ระหว่างกนัอยา่งเล่ียงไม่ได้ ผู้คนในสงัคมตา่งมีภาระท่ีต้องรับผิดชอบตอ่การพดูของตนเอง ผลของ
ค าพดูของเราอาจมีผลผกูพนักบัผู้คนจ านวนมากในสงัคม 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงเร่ืองราวด้วยภาพของกลุ่มคนจ านวนหนึ่งท่ีหนัหน้าเข้าหาบริเวณกึ่งกลางภาพ โดยส่ี
คนตรงกึ่งกลางภาพแลบลิน้ยาวออกมาพนักนัเป็นปมคล้ายเชือก ขณะท่ีคนอ่ืน ๆ ท่ีเหลือแลบลิน้
ออกมาเหมือนต้องการมีสว่นร่วม 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นการจดัโครงสร้างโดยรวมของภาพแบบสมมาตร ซ้ายและขวามีลกัษณะ
เทา่กนั 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการประสานกนัของส่วนประกอบตา่ง ๆ ภายในภาพ 
แบง่ระยะของภาพชดัเจนระหวา่งระยะหน้าและหลงั การใช้สีตดักนัด้วยน า้หนกัเข้มอ่อนโดยเฉพาะ
บริเวณลิน้ของคนในภาพ 
 ความโดดเดน่ เกิดจากการใช้หลกัการจดัวางโครงสร้างของภาพทัง้หมด มุง่เข้าหาก่ึงกลาง
ภาพ น า้หนกัของสีท่ีใช้ตดักันอย่างชดัเจนเสริมความโดดเด่นให้กับบริเวณท่ีต้องการเน้นให้เห็น
ชดัเจน 
 สดัส่วน ภายในภาพเกิดความสมดุลจากการประสานกันของรูปทรง ใบหน้าคนจ านวน
มาก ซึ่งตดัทอนรายละเอียดมาจากสดัส่วนท่ีเป็นจริง จดัวางล าดบัลดหลัน่กระจายตวัออกไปจาก
จดุศนูย์กลางทกุทิศทาง 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เกิดจากการซ า้ภาพใบหน้าคนจ านวนมากในจงัหวะเท่า ๆ กัน 
ทัง้ภาพ 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้สีให้เกิดเป็นความกลมกลืนกันจากการระบายสีพืน้
โดยรวมด้วยสีขาวบนสีน า้ตาลเข้ม เน้นน า้หนักของสีให้แตกต่างกันในบริเวณท่ีต้องการ เช่น 
บริเวณท่ีเป็นภาพลิน้ และพืน้หลงั 
 กลวิธีระบายสี เร่ิมต้นจากการระบายสีพืน้ภาพด้วยสีน า้ตาล ร่างภาพด้วยเส้นสีด า ก่อนท่ี
จะระบายสีน า้ตาลเข้มแล้วแต้มสีขาวลงไปให้เกิดเป็นพืน้ผิวขรุขระ เม่ือสีชัน้นีแ้ห้งลงจึงได้แต้มสี 
อ่ืน ๆ ลงไปตามรูปลกัษณ์ท่ีต้องการ 
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ช่ือภาพ : ลิน้ (หมายเลข 5) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในผลงานชิน้นี ้มีแนวความคิดท่ีจะสะท้อนเก่ียวกับความต่อเน่ืองของค าพูดท่ีสามารถ
สง่ผลกระทบจากคนหนึ่งไปสูค่นรอบข้างของเราได้ในวงกว้าง สามารถสร้างพลงัสามคัคีหรือท าให้
เกิดความขดัแย้งในวงกว้างได้จากผลของการพดูของเรา 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพลกัษณ์ของคนในลกัษณะเรียงแถวหน้ากระดานซ้อนกนัส่ีชัน้ โดยมีลิน้
ท่ียาวออกจากปากเก่ียวตอ่เน่ืองจากคนแรกเร่ือยมาจนถึงคนสดุท้ายของแถว 

 
กระบวนการสร้างสรรค์ 

 ความสมดลุ จดัวางโครงสร้างของภาพโดยรวมเป็นแบบสมมาตร โดยการถ่วงน า้หนกัทาง
ด้านซ้ายและขวาของภาพเทา่ ๆ กนั 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจดัภาพรวมเป็นกลุ่มด้วยโครงสร้างของรูปร่าง
รูปทรงในลกัษณะเดียวกนั ความกลมกลืนจากสี พืน้ผิว ลกัษณะเดียวกนั 
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 ความตดักันหรือขดักัน เกิดจากลกัษณะของการใช้เส้นในบริเวณท่ีเป็นภาพลิน้ เคล่ือนท่ี
ไปในแนวทางขวาง ขณะท่ีรูปลกัษณ์โดยรวมของภาพคนมีลกัษณะตัง้ตรง การใช้สีมีน า้หนกัเข้ม
และอ่อนขดักันในส่วนประกอบตา่ง ๆ ของร่างกาย รวมทัง้สีพืน้ท่ีมีความแตกตา่งจากรูปด้านหน้า
ทัง้ทางพืน้ผิวและวรรณะของสีท่ีใช้ 
 ความโดดเด่น เกิดจากการใช้เส้นและน า้หนักของสี โดยเฉพาะในบริเวณท่ีเป็นลิน้ท่ีใช้สี
น า้หนกัเข้ม ทิศทางขวางของลิน้ในภาพเสริมให้เกิดความโดดเด่น การซ า้ภาพด้วยใบหน้าจ านวน
มากท าให้เกิดการซ า้ไปทัว่พืน้ภาพ 
 สดัส่วน เกิดความสมบูรณ์ด้วยการใช้ร่างกายท่ีดดัแปลง ตดัทอนมาจากรูปธรรมชาติ มา
จดัวางในต าแหนง่ท่ีเหมาะสมลดหลัน่กนัทัว่บริเวณภาพ 
 จังหวะและความซ า้ซ้อน การจัดจังหวะของการซ า้ภาพใบหน้าของคนเป็นแถวหน้า
กระดานลดหลัน่ลงมา จ านวนส่ีแถว ใช้การซ า้ภาพลิน้สร้างเป็นความต่อเน่ืองผูกโยงกันเป็นเส้น
ยาวตอ่เน่ืองกนั มีทิศทางขดักนัระหวา่งภาพของคนและลิน้ 
 การใช้สีภายในภาพ เลือกใช้สีในแนวทางอิสระ เน้นใช้สีท่ีขัดกันจากความเข้มของสี
บริเวณลิน้ และพืน้หลงัภาพเลือกใช้สีในวรรณะตรงข้ามกบัสีโดยรวมของภาพ เสริมให้สีบริเวณรูป
ด้านหน้ามีความโดดเดน่มากขึน้ 
 กลวิธีระบายสี ใช้การระบายสีด้วยเกรียงระบายสีทบัซ้อนกนัจนเกิดเป็นพืน้ผิวขรุขระ โดย
การเตรียมพืน้ภาพด้วยการระบายสีน า้ตาลก่อนจะด าเนินการร่างภาพด้วยเส้นสีด า จากนัน้จึงลงสี
น า้ตาลลงบนภาพทัง้หมด แล้วใช้สีขาวแต้มลงด้วยเกรียงระบายสี เม่ือสีชัน้แรกนีแ้ห้งลงจึงแต้มสี
ลงบนภาพจนเกิดเป็นความสมบรูณ์ 
  



166 
 

 

ช่ือภาพ : ไมมี่หวั (หมายเลข 1) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในสงัคมของคนจ านวนมากท่ีเกิดจากการรวมกลุ่มกนันัน้ จะมีคนท่ีเป็นผู้น าท่ีจะท าหน้าท่ี
น าพาสังคมไปในทางสร้างสรรค์หรือถดถอยลง บ่อยครัง้ท่ีเราท าตามสิ่งท่ีคนหมู่มากในสังคม
กระท ากันโดยปราศจากการตรึกตรองถึงผลของการกระท า เรามักจะท าไปโดยความเข้าใจว่า  
ต้องท า ต้องปฏิบตัติาม 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 น าเสนอด้วยรูปของกลุ่มคนท่ีปราศจากศีรษะ แสดงออกด้วยร่างกายท่ีมีลกัษณะเหมือน
เป็นหุ่นท่ีด้านในปราศจากเลือดเนือ้อวยัวะใด ๆ ด้านบนสุดของภาพเป็นภาพของคนท่ีเอามือล้วง
เข้าไปในร่างกายผา่นทางคอของคนในล าดบัถดัมาทางด้านลา่งของภาพ โดยเป็นการล้วงมือเข้าไป
ในร่างกายตอ่เน่ืองกนัจากบนลงลา่ง 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เกิดจากการจดัวางภาพรวมในลกัษณะสมมาตร 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจดัวางส่วนประกอบตา่ง ๆ ในภาพเป็นกลุ่มก้อน
ด้วยการใช้รูปร่าง รูปทรงท่ีมีลักษณะคล้ายคลึงกันวางทบัซ้อนกัน ความกลมกลืนจากการใช้สีท่ี
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สอดรับกันทัว่บริเวณภาพ ตลอดจนเกิดความกลมกลืนจากพืน้ผิวท่ีเกิดจากเกรียงระบายสีทัว่ทัง้
ภาพอีกด้วย 
 ความตดักนัหรือขดักนั เกิดจากการจดัองค์ประกอบในบริเวณกึ่งกลางของภาพในลกัษณะ
ทบึตนั ด้วยโครงสร้างโดยรวมในรูปของสามเหล่ียม ให้ความรู้สกึหนกัแนน่มั่นคง มีการตดักนัของสี
ของบริเวณภาพด้านหน้าตดักบัพืน้ด้านหลงัของภาพ  นอกจากนีย้งัมีการตดักนัของทิศทางพืน้ผิว
ท่ีเกิดจากเกรียงระบายสีท่ีเกิดขึน้ในภาพคนนัน้มีลกัษณะเคล่ือนไปในแนวตัง้ ขณะท่ีรอยเกรียงใน
บริเวณพืน้ภาพเป็นไปในแนวทางขวาง 
 ความโดดเด่น เกิดจากการเน้นด้วยเส้นสีด าในส่วนท่ีเป็นภาพ การใช้สีท่ีมีน า้หนกัต่างกัน
แทรกกระจายไปในภาพ การใช้พืน้ผิวขรุขระ ตลอดจนร่องรอยของเกรียงระบายสีท่ีมีทิศทางพลิว้
ไหว และความโดดเดน่จากการใช้น า้หนกัและวรรณะของสีบริเวณพืน้ภาพท่ีแตกตา่งไปจากบริเวณ
ด้านหน้าท่ีเป็นภาพ ชว่ยเสริมให้เกิดความโดดเดน่ของภาพขึน้ 
 สัดส่วน  เกิดความสมบูรณ์ ของสัดส่วนจากการตัดทอนรูปคนจากธรรมชาติ  มี
ความสมัพนัธ์ระหวา่งสดัสว่นตา่ง ๆ จากความเทา่กนัหรือใกล้เคียงกนัของขนาด 
 จังหวะและความซ า้ซ้อน เกิดจากการจัดวางรูปในลักษณะทับซ้อนกันในโครงสร้างรูป
สามเหล่ียม ล่ืนไหลตอ่เน่ืองกนัจากทิศทางและเส้นสีด าท่ีกระจายตวัไปทัว่ภาพ เป็นการจดัจงัหวะ
ซ า้กนัของภาพให้เกิดความรู้สึกกระจายออกจากจดุหนึ่งเฉียงลงไปยงัทิศทางทัง้ด้านซ้ายและขวา
ลา่งของภาพ การใช้พืน้ผิวและสีท่ีใช้ชว่ยให้เกิดการซ า้กนั 
 การใช้สีภายในภาพ เลือกใช้สีในแบบอิสระ สร้างความกลมกลืนด้วยการกระจายสีหลกัไป
ทัว่บริเวณ ใช้สีตรงข้ามเพ่ือให้เกิดความขดัแย้ง แตข่ณะเดียวกนัก็ได้สร้างให้เกิดความกลมกลืนขึน้
อีกทางหนึ่งด้วยเช่นกนั ใช้สีวรรณะตรงข้ามส าหรับพืน้หลงัเพ่ือเสริมให้กลุ่มสีในระยะหน้ามีความ
เดน่ชดัมากยิ่งขึน้ 
 กลวิธีระบายสี เร่ิมจากการเตรียมพืน้ภาพด้วยสีน า้ตาลเข้ม ก่อนท่ีจะร่างภาพด้วยเส้นสีด า 
ระบายสีพืน้ด้วยสีเข้ม จากนัน้แต้มสีท่ีออ่นกว่าด้วยเกรียงระบายสีลงไป รอจนแห้งแล้วจงึแต้มสีท่ีมี
น า้หนกัอ่อนมากขึน้ลงไปตามล าดบั ในส่วนพืน้หลงัภาพเกิดจากการแต้มสีให้มีความรู้สึกไหลล่ืน
ไปกบัองค์ประกอบและโครงสร้างหลกัของภาพท่ีเป็นสามเหล่ียม จึงแต้มไปในทิศทางเฉียงเข้าหา
จดุศนูย์กลางจากทัง้ทางด้านซ้ายและขวาของภาพ 
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ช่ือภาพ : ไมมี่หวั (หมายเลข 2) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในภาพนีไ้ด้พยายามสะท้อนถึงความคิดท่ีมีต่อสังคมในปัจจุบันท่ีต้องการผู้ น า ท่ีจะ
สามารถน าพาให้สงัคมก้าวไปในทิศทางท่ีดีได้ ผู้คนส่วนใหญ่ในสงัคมต่างรอความหวงัให้มีผู้น าท่ี
จะมาแก้ไขวิกฤตติา่ง ๆ ของสงัคมให้ก้าวพ้นปัญหาตา่งๆ ไปได้ด้วยดี 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 เป็นภาพกลุ่มคนท่ีไมมี่ศีรษะตา่งย่ืนแขนขึน้เพ่ือจะดงึคนท่ีอยูด้่านบนลงมา ในขณะท่ีภาพ
คนท่ีลอยอยู่ด้านบนของภาพนัน้ ประสานมือของตัวเองไว้เหมือนกับไม่ต้องการมีปฏิสัมพันธ์
ร่วมกบักลุม่คนทางด้านลา่งแตอ่ยา่งใด 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นการจดัวางโครงสร้างของภาพให้เกิดความสมดลุในลกัษณะสมมาตร มี
น า้หนกัของภาพเทา่กนัด้วยความรู้สกึทางซ้ายและขวา 
 เอกภาพและความกลมกลืน เป็นการจัดองค์ประกอบหมู่หรือกลุ่มท่ีมีรูปร่างลักษณะ
ใกล้เคียงกัน จดัวางลดหลั่นกัน ท าให้เกิดเป็นความกลมกลืนจากลักษณะของรูปร่าง ตลอดจน
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พืน้ผิวท่ีระบายด้วยเกรียงระบายสี  นอกจากนี ้การใช้เส้นสีด าในภาพรวมท าให้เกิดเป็นความ
กลมกลืนอีกด้วยเชน่กนั 
 ความตดักนัหรือขดักนั ในภาพจะพบการตดักนัจากการจดัวางรูปร่างของคนทางด้านบน
ในทิศทางของการยืดออกทางด้านซ้ายและขวา ขณะท่ีกลุ่มคนทางด้านล่างรวมกันเป็นไปใน
ทิศทางของแนวตัง้ เป็นการตดักนัของทิศทาง 
 ความโดดเด่น เกิดขึน้ชดัในการใช้สีของภาพคนทางด้านบนของภาพท่ีแตกต่างจากภาพ
ของกลุ่มคนทางด้านล่าง  นอกจากนี ้การใช้สีในกลุ่มและน า้หนกัของสีท่ีตรงกนัข้ามกนัระหว่างรูป
และพืน้ ท าให้เกิดความเดน่ชดัของภาพเนือ้หา 
 สดัส่วน เกิดจากความสมส่วนจากการตดัทอนภาพคนจากรูปธรรมชาติ น ามาจดัวางเป็น
กลุม่คนท่ีมีการทบัซ้อนกนั 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นลกัษณะของการจดัจงัหวะซ า้ด้วยรูปร่างของคนทบัซ้อนจน
เกิดเป็นกลุม่คน อาศยัการซ า้ซ้อนของรูปร่างและปริมาณ มีการซ า้ของทิศทางในแนวตัง้ตามรูปร่าง
ของคน ขณะเดียวกนัมีการใช้รูปร่างคนกางขาออกเป็นแนวเฉียง เพ่ือลดความน่าเบื่อของการซ า้ใน
ภาพรวม 
 การใช้สีภายในภาพ ใช้สีกลุ่มสีขาว สีฟ้า และสีแดง ความกลมกลืนของภาพเกิดจากการ
ใช้สีขาวและสีน า้ตาล กระจายไปทั่วบริเวณภาพก่อนท่ีจะมีการแต้มสีอ่ืนทบัลงไป การเลือกใช้สี
เป็นไปแบบอิสระ สามารถแบ่งการใช้สีเป็น 2 ระยะคือ ระยะหน้าท่ีเป็นส่วนของภาพเนือ้หา และ
ระยะหลงัใช้สีฟ้าเป็นพืน้เพ่ือผลกัให้สีแดงและสีขาวในระยะหน้ามีความโดดเดน่มากขึน้ 
 กลวิธีระบายสี เป็นการระบายสีทบัซ้อนกันจนเกิดเป็นพืน้ผิวท่ีขรุขระ โดยใช้สีน า้ตาลลง
พืน้ก่อนท่ีจะแต้มสีขาวลงไปด้วยเกรียงระบายสีก่อนท่ีจะแต้มสีอ่ืน ๆ ลงไปให้สมบูรณ์ ในส่วนการ
ระบายสีภาพคน ด้านบนสุดของภาพเป็นการระบายด้วยการแต้มสีแดงลงบนสีน า้ตาล จึงท าให้
เกิดเป็นบริเวณท่ีมีน า้หนกัสีท่ีเข้มมากกวา่ในสว่นอ่ืน ๆ ภายในภาพ 
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ช่ือภาพ : ไมมี่หวั (หมายเลข 3) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในผลงานชิน้นี ้แนวคิดในการท างานนัน้มาจากความรู้สึกท่ีมีต่อสังคมไทยในเร่ืองของ
ความสามคัคี เป็นสิ่งท่ีสงัคมในภาพรวมเรียกร้องให้คนในชาตเิป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั  แตอ่ยา่งไรก็
ดี บ่อยครัง้ในปัจจุบนัท่ีจะพบเห็นการรวมตวักันของกลุ่มคนท่ีอาจเรียกได้ว่ามีความสามัคคี แต่
แท้จริงแล้วเป็นการรวมกนัในลกัษณะทางกายภาพ คือ เป็นกลุม่คนท่ีมารวมกนัจ านวนมากแตข่าด
ซึง่ความคดิอดุมการณ์ร่วมกนั 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพคนท่ีไม่มีศีรษะจ านวนหนึ่งข่ีคอซ้อนกันในแนวตัง้อย่างเป็นระเบียบ
จ านวนสามแถว บรรยากาศการจดัวางสีในภาพรวมนัน้เป็นไปตามสีของธงไตรรงค์ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นการจดัวางโครงสร้างโดยรวมในรูปแบบสมมาตร คือ มีลกัษณะท่ีเท่ากัน
ทัง้ซ้ายและขวาของภาพด้วยความรู้สกึ 



171 
 

 

 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจดัวางองค์ประกอบในลกัษณะเป็นกลุ่มก้อน มี
ความสัมพันธ์ของรูปร่างรูปทรงท่ีมีลกัษณะใกล้เคียงกันมาจัดวางรวมกัน โดยใช้สีท่ีแตกต่างกัน
สร้างความนา่สนใจให้กบัภาพ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน เกิดขึน้จากเส้นท่ีใช้ในภาพท าให้ เกิดการแบ่งระยะของภาพ
ออกเป็นสองส่วน คือ ระยะหน้าและระยะหลัง  นอกจากนี ้การใช้สีท่ีมีวรรณะและน า้หนักท่ี
แตกตา่งกนัยงัสร้างให้เกิดความขดักนัจากการใช้สีภายในภาพอีกด้วย 
 ความโดดเด่น เกิดจากการเน้นด้วยสีท่ีมีความขดักันทัง้วรรณะของสีและน า้หนกัของสีท่ี
จดัวาง เพ่ือเสริมให้ภาพในระยะหน้ามีความโดดเด่นขึน้  นอกจากนี ้พืน้ผิวของสีท่ีทบัซ้อนกันยัง
สามารถสร้างความน่าสนใจให้กบัภาพ การปล่อยให้โดยรอบของภาพเป็นพืน้ท่ีว่างช่วยสนบัสนุน
ให้เนือ้หาภาพคนบริเวณกึ่งกลางภาพมีความเดน่ชดัมากยิ่งขึน้ 
 สัดส่วน เป็นความสมบูรณ์ของสัดส่วนท่ีตัดทอนมาจากรูปในธรรมชาติ ยังคงค านึงถึง
ความถูกต้องของสัดส่วนจริง เพียงแต่ได้ตัดทอนรายละเอียดออกไปเหลือเพียงโครงสร้างหลัก
เทา่นัน้ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นการจดัจงัหวะท่ีซ า้กนัของรูปร่างท่ีมีทิศทางไปในทางเดียวกนั 
อาศยัสีเป็นเคร่ืองมือแบง่แยกความซ า้ซ้อนเป็นจงัหวะท่ีมีความตอ่เน่ืองกนัจากเส้นสีด าและพืน้ผิว 
ท าให้เกิดความรู้สกึถึงทิศทางท่ีมุง่ขึน้ไปทางด้านบน 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้น า้หนกัของสีท่ีแตกต่างกัน คือ น า้หนกัอ่อนและเข้ม วาง
สลบักนัเป็นจงัหวะ ซึง่เป็นผลให้เกิดระยะของภาพจากการใช้น า้หนกัของสีท่ีตา่งกนันัน้ด้วย 
 กลวิธีระบายสี เป็นการระบายด้วยการร่างภาพด้วยเส้นสีด าลงบนระนาบรองรับ จากนัน้
จงึระบายสีน า้ตาลเข้มก่อนแต้มสีขาวและแดงลงบนบริเวณท่ีก าหนดไว้ด้วยเกรียงระบายสี ในส่วน
ท่ีเป็นสีน า้เงินนัน้ลงพืน้ชัน้แรกด้วยสีน า้เงินเข้มก่อนแต้มสีฟ้าด้วยเกรียงระบายสีลงไปเช่นกัน การ
ใช้สีในผลงานชิน้นีถ้กูก าหนดให้สอดคล้องกบัสีของธงไตรรงค์ 
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ช่ือภาพ : ไมมี่หวั (หมายเลข 4) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในภาพนีเ้กิดความคดิท่ีจะสร้างผลงานท่ีสะท้อนถึงปัญหาของสงัคมท่ีคนหมู่มากในสงัคม
ประสบ แต่กลบัไม่มีใครคิดท่ีจะช่วยแก้ปัญหา ทุกคนล้วนต่างมีความหวังว่าวนัหนึ่งเร่ืองร้ายจะ
ผา่นพ้นไป แตก่ลบัไมมี่ใครท่ีจะลงมือแก้ปัญหา รอความหวงัให้มีคนอ่ืนมาชว่ยเทา่นัน้ 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพลักษณ์ของคนท่ีไม่มีศีรษะ ยืนตรงเรียงแถวหน้ากระดานซ้อนกัน
จ านวนส่ีแถว ทางด้านบนของภาพมีแสงสีรุ้งปรากฏเฉียงอยู่ทางด้านซ้าย ลกัษณะของกลุ่มคนยืน
เป็นระเบียบ จดัจงัหวะการยืนในระยะหา่งระหวา่งกนัไว้อยา่งสม ่าเสมอ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นการจดัวางโครงสร้างในลกัษณะสมมาตร มีน า้หนกัของภาพทัง้ด้านซ้าย
และขวาสมดลุกนัด้วยความรู้สกึ 
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 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดขึน้จากการจดัวางส่วนประกอบท่ีเป็นรูปร่างรูปทรงของ
มนษุย์ในลกัษณะเหมือน ๆ กนัเรียงซ้อนกนัเป็นกลุ่ม มีความกลมกลืนกนัทัง้จากขนาด สี ตลอดจน
พืน้ผิวท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน ด้วยการใช้เส้นโครงสร้างของภาพเป็นสีด า เน้นรูปลักษณ์ของ
ร่างกายมนษุย์ให้มีความชดัเจนทบัซ้อนกนัไปในทิศทางแนวนอน ขดักนัเส้นของสายรุ้งท่ีทะแยงมมุ
มาจากทางด้านซ้ายบนของภาพ ก่อให้เกิดเป็นลกัษณะของการตดักนัของทิศทาง  นอกจากนี ้สีใน
สว่นท่ีเป็นกลุม่คนกบัสีรุ้งทางด้านบนก็มีลกัษณะท่ีขดักนัเชน่เดียวกนั 
 ความโดดเด่น เกิดขึน้จากทัง้การเน้นด้วยเส้นสีด า ท าให้เห็นรูปร่างท่ีแสดงออกได้อย่าง
เดน่ชดั และการใช้สีท่ีเน้นในสว่นท่ีเป็นสีของสายรุ้งมีความชดัเจนมากจนเห็นได้อยา่งชดัเจน 
 สัดส่วน ความสมบูรณ์ของสัดส่วนในผลงานเกิดจากการตัดทอนจากสัดส่วนจริงใน
ธรรมชาต ิเป็นสดัสว่นท่ีสมบรูณ์ในตวัเองมารวมกนัเป็นกลุม่ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เกิดจากการจัดจงัหวะท่ีซ า้กันต่อเน่ืองกัน ท าให้เกิดความรู้สึก
สงบนิ่ง เป็นการซ า้ด้วยรูปร่างท่ีใกล้เคียงกนัในปริมาณท่ีตอ่เน่ืองกนัจนเกิดเป็นกลุม่ขึน้ 
 การใช้สีภายในภาพ ความกลมกลืนจากการใช้สีภายในภาพเกิดจากการใช้สีพืน้ของภาพ
โดยรวมเป็นสีเดียวกนัทัง้ภาพ คือ สีน า้ตาลท่ีแต้มทบัด้วยสีขาว จากนัน้จึงใช้สีสนัตา่งๆ มาระบาย
ทบัอีกชัน้หนึ่ง แตเ่ป็นการระบายทบัท่ียงัคงเห็นสีพืน้ด้านล่าง ซึ่งเป็นผลให้เกิดความกลมกลืนขึน้  
นอกจากนี ้การระบายสีของรูปคนด้วยสีเดียวกนัทัง้หมดยงัท าให้เกิดเป็นกลุม่ของสีขึน้  ทัง้นี ้มีการ
ใช้น า้หนกัสีออ่นและเข้มเพ่ือเป็นการสร้างมิตจิากสีขึน้ด้วย 
 กลวิธีระบายสี ใช้กลวิธีการป้ายสีด้วยเกรียงระบายสีทัง้ภาพ โดยเร่ิมจากการเตรียมพืน้
ภาพด้วยการร่างภาพด้วยเส้นสีด าระบายสีน า้ตาล จากนัน้แต้มสีขาวลงไปด้วยเกรียงระบายสี เม่ือ
สีในชัน้นีแ้ห้งลง จงึแต้มสีตา่งๆ เพ่ือเพิ่มให้เกิดน า้หนกัสีเข้มและออ่นตามความต้องการ 
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ช่ือภาพ : ไมมี่มือ (หมายเลข 1) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 การใช้ชีวิตอยู่ในสงัคมเมืองท่ีแออดั ย่อมท าให้ต้องเผชิญกบัปัญหาของสงัคมในลกัษณะ
ต่าง ๆ มากมาย ผลกระทบหลายอย่างทางสังคมมีผลต่อคนจ านวนมาก แต่กลับไม่ได้รับความ
สนใจหรือความร่วมมือท่ีจะช่วยกันแก้ปัญหา ท าให้สังคมตกอยู่ในสภาพท่ีย ่าแย่ลงทุกวัน  
การด าเนินชีวิตในสังคมขณะนีจ้ึงมีลักษณะท่ีต้องอดทนอยู่กับปัญหาไปแบบไม่เห็นทางออกแต่
อยา่งใด 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 ในภาพผลงานชิน้นีเ้ลือกใช้การแสดงออกด้วยภาพของกลุ่มคนท่ีถูกตดัทอนรายละเอียด 
และทุกคนในภาพไม่มีมือทัง้สองข้าง กลุ่มคนดงักล่าวถูกจดัวางให้กองซ้อนทบักนัในน า้ท่ีรอบตวั
เวิง้ว้าง ไม่มีสิ่งใดปรากฏให้เห็น ท่าทางของคนถูกจัดวางในลักษณะนิ่งเฉย แม้จะมีบางคนท่ีมี
ทา่ทางท่ีอยากจะขยบัตวัออกจากกลุม่ แตก็่ถกูกดทบัไว้ด้วยคนอ่ืนในกลุม่ 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นการจดัวางโครงสร้างด้วยลกัษณะสมมาตร คือ เม่ือแบง่ภาพออกเป็นสอง
สว่นแล้ว ทางด้านซ้ายและขวาของภาพจะมีน า้หนกัท่ีเทา่กนัโดยความรู้สกึจากการมองเห็น 
 เอกภาพและความกลมกลืน เป็นการจดัวางองค์ประกอบแบบเด่ียวท่ีบริเวณกึ่งกลางของ
ภาพ โดยจัดวางรูปลักษณ์ของคนจ านวนหนึ่งทับซ้อนกัน เป็นการผสานสัมพันธ์จากทัง้รูปร่าง 
พืน้ผิว สี และเส้น ซึง่ท าให้เกิดความกลมกลืนขึน้ในภาพรวมจากสว่นประกอบตา่ง ๆ ดงักลา่ว 
 ความตดักนัหรือขดักนั สิ่งท่ีปรากฏให้เห็นเด่นชดัในภาพคือทิศทางของเส้นท่ีมีการตดักัน 
ในส่วนท่ีเป็นภาพลกัษณ์ของคนจะมีลกัษณะทิศทางของเส้นท่ีอยูร่วมกนัในโครงร่างรูปสามเหล่ียม 
แนวโน้มของเส้นทัง้หมดไปในทิศทางแนวตัง้ฉากกับระนาบรองรับ ในขณะท่ีเส้นในส่วนท่ีเป็น
บริเวณน า้ด้านคร่ึงล่างของภาพมีทิศทางในลักษณะขวาง เคล่ือนท่ีอยู่ระหว่างด้านซ้ายและขวา 
การตดักันของพืน้ผิวเป็นอีกส่วนหนึ่งท่ีเห็นได้ชดัเจนจากในผลงาน ระยะหน้าท่ีประกอบด้วยภาพ
ของกลุ่มคนและบริเวณท่ีเป็นน า้นัน้จะมีพืน้ผิวท่ีขรุขระ ขณะท่ีพืน้ด้านหลงัท่ีเป็นท้องฟ้านัน้ แม้จะ
มีลกัษณะการระบายสีแบบเกล่ียน า้หนกัออ่นและเข้มแตกตา่งกนั แตเ่ป็นพืน้เรียบ จงึมีความขดักนั
ในด้านพืน้ผิวของทัง้สองสว่นอยา่งเดน่ชดั 
 ความโดดเด่น ท่ีปรากฏให้เห็นคือ การเน้นจุดสนใจของเนือ้หาท่ีบริเวณกึ่งกลางของภาพ
โดยใช้สีในวรรณะท่ีขดักนัระหวา่งภาพและพืน้ภาพ ท าให้สง่เสริมกนัและกนั 
 สัดส่วน มีความสมส่วนจากรูปธรรมชาติของคนท่ีน ามาตัดทอนรายละเอียด มี
ความสมัพนัธ์ของสดัสว่นระหวา่งกนั 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน มีการจดัวางจงัหวะซ า้ซ้อนกันด้วยรูปลกัษณ์ของคนในบริเวณ
กึ่งกลางภาพ โดยเว้นให้เกิดเป็นพืน้ท่ีว่างล้อมรอบ อาศัยความซ า้ซ้อนของรูปลักษณ์ประเภท
เดียวกนัให้เกิดเป็นความนา่สนใจของผลงาน 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้สีสองกลุ่มหลกัท่ีตรงข้ามกนัคือ กลุ่มสีส้มและกลุ่มสีน า้เงิน 
โดยเป็นการใช้สีอิสระตามทรรศนะของผู้สร้างสรรค์ โดยสร้างความกลมกลืนจากการตดักนัของสี 
โดยอาศยัต าแหน่งของการวางในลกัษณะท่ีใช้กลุ่มสีน า้เงินล้อมรอบกลุ่มสีส้มซึ่งอยู่กึ่งกลางภาพ 
ใช้เส้นสีด าเป็นเคร่ืองมือในการประสานสีทัง้สองกลุม่เข้าหากนั 
 กลวิธีระบายสี ปรากฏให้เห็นถึงกลวิธีการระบายสีสองส่วนท่ีแตกตา่งกนัคือ ในส่วนท่ีเป็น
ระยะหน้าของภาพนัน้ เป็นการระบายสีด้วยเกรียงระบายสี โดยใช้หลกัการระบายสีจากน า้หนกัสี
เข้มไปสู่สีท่ีอ่อนกว่า สร้างพืน้ผิวขณะท่ีระบายสีไปด้วยเกรียง ขณะท่ีในบริเวณท่ีเป็นท้องฟ้าระยะ
หลงัของภาพนัน้ ใช้การระบายสีแบบเกล่ียด้วยพู่กัน ระบายสีท่ีมีน า้หนกัเข้มก่อนในบางจุด แล้ว
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ระบายสีน า้หนกัออ่นเกล่ียทัง้สองน า้หนกัเข้าหากนัแบบไม่สม ่าเสมอ ท าให้เกิดเป็นมิติจากน า้หนกั
ของสีท่ีไมเ่ทา่กนัขึน้ 
 
ช่ือภาพ : ไมมี่มือ (หมายเลข 2) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ภายใต้สภาวะของสงัคมท่ีเต็มไปด้วยปัญหา ผู้คนในสงัคมต้องตกอยู่ในสภาพท่ีจมปลกัไม่
เห็นทางออกของปัญหา จงึจ ายอมต้องด าเนินชีวิตตอ่ไปอยา่งไรจดุหมาย 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 เป็นการน าเอาภาพลักษณ์ของบุคคลท่ีตัดทอนมาจัดวางในลักษณะเรียงเป็นแถวหน้า
กระดาน ทุกคนไม่มีมือ และยืนแช่ตวัอยู่ในน า้ท่ีสูงระดบัเอวท่ีมีคล่ืนก าลงัซดัออกจากฝ่ัง ใบหน้า
ท่าทางนิ่งเฉยไม่แสดงความรู้สึกใด ๆ มีแขนของตนอีกจ านวนหนึ่งท่ีโผล่พ้นน า้ขึน้มาเล็กน้อย
บริเวณด้านลา่งของภาพ 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 
ความสมดลุ เกิดจากการจดัภาพแบบสมมาตร เป็นการก าหนดให้รู้สึกได้ว่าภาพมีน า้หนกั

ท่ีเทา่กนัทัง้ด้านซ้ายและขวา 
 เอกภาพและความกลมกลืน ความเป็นหนึ่งเดียวในภาพผลงานนีเ้กิดจากการประสานกัน
ของรูปทรงท่ีเหมือนกันบริเวณกึ่งกลางของภาพ โดยมีพืน้ผิวและการใช้สีเป็นตวัเช่ือมโยงให้เกิด
เป็นความกลมกลืนกนัได้อยา่งลงตวั 
 ความตดักันหรือขดักัน เกิดจากความตดักันของทิศทางคือ ทิศทางของภาพลกัษณ์คนมี
ลกัษณะตัง้ขึน้จากพืน้ ขณะท่ีคล่ืนน า้จรดเส้นขอบฟ้าด าเนินไปในทิศทางของแนวนอนท่ีขนานกับ
พืน้ภาพ การใช้สีท่ีมีน า้หนักต่างกันของระยะหน้าของภาพและพืน้หลงัท าให้เกิดการขดักันอย่าง
ชดัเจน 
 ความโดดเดน่ ปรากฏทัง้การใช้เส้นสีด าตอ่เน่ืองกนัทัว่บริเวณภาพและการใช้สีในวรรณะ
ตรงข้ามกนัจดัวางให้เกิดการขดักนั เพ่ือเสริมให้เกิดเป็นความนา่สนใจขึน้มา 
 สดัส่วน เป็นความสมบรูณ์ของสดัส่วนจากการตดัทอนรูปลักษณ์จากธรรมชาติโดยยงัคง
ค านงึถึงสดัสว่นตามความเป็นจริง น ามาประสานกนัเป็นกลุม่ให้เกิดความสมัพนัธ์กนัขึน้ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นการจดัจังหวะซ า้ด้วยรูปลกัษณ์ท่ีเหมือนกัน เสริมก าลังจน
เกิดเป็นมวลท่ีให้ความรู้สึกปะทะจากการมอง  นอกจากนี ้จงัหวะของคล่ืนน า้ก็มี ระยะห่างและ
ความเคล่ือนไหวท่ีเป็นจงัหวะสม ่าเสมอเชน่กนั 
 การใช้สีภายในภาพ อาศยัการก าหนดโครงสร้างสีภายในภาพแบบย้อนแสง คือ ให้บริเวณ
พืน้หลงัของภาพมีความสวา่งสดใสมากกวา่สีในระยะหน้า เกิดความกลมกลืนจากการใช้สีในกลุ่ม
สีส้มแดง ขณะท่ีสีกลุ่มตรงข้ามคือ สีน า้เงิน ชว่ยเสริมให้เกิดความตดักนั สร้างความน่าสนใจให้กบั
ภาพมากย่ิงขึน้ 
 กลวิธีระบายสี แบ่งออกเป็นสองส่วนด้วยกันคือ ในระยะหน้าของภาพท่ีเป็นเนือ้หาหลัก 
เกิดจากการใช้เกรียงระบายสีป้ายให้เกิดเป็นพืน้ผิวขรุขระ ระบายสีทบัซ้อนกนัจากสีเข้มสดุไปยงัสี
อ่อนสุด ขณะท่ีพืน้สีส้มด้านหลงัเป็นการระบายด้วยการเกล่ียของพู่กนั ก่อนจะน าเอาถงุพลาสติก
มาลบูให้สีกลมกลืนกนั โดยการเกล่ียน า้หนกัออ่นท่ีสดุไปยงัน า้หนกัท่ีเข้มกว่าทางด้านบนของภาพ 
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ช่ือภาพ : ไมมี่มือ (หมายเลข 3) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนับนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ภายใต้สภาวะของสงัคมปัจจบุนัท่ีเตม็ไปด้วยปัญหาตา่ง ๆ ในการด าเนินชีวิต ไม่วา่จะเกิด
อะไรขึน้ในสงัคม แม้จะเป็นวิกฤติร้ายแรงเพียงใดท่ีจะสง่ผลตอ่การด าเนินชีวิตของเรา ความส าคญั
ท่ีให้กบัเร่ืองเพศก็ยงัคงเป็นประเดน็ส าคญัของผู้คนในการด าเนินชีวิต 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 เป็นการแสดงออกด้วยการใช้ภาพลกัษณ์ของคนท่ีถกูตดัทอนรายละเอียด ไม่มีมือทัง้สาม
คนยืนอยูใ่นน า้ ก าลงัช่วยกนัยกหุ่นท่ีเป็นรูปร่างของผู้หญิงซึง่ไมมี่ศีรษะและเท้าขึน้ซ้อนกนัสงูขึน้ไป
จนพ้นขอบของระนาบรองรับ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ ภายในภาพเป็นแบบสมมาตร ให้ความรู้สกึเทา่กนัทัง้สองด้านซ้ายและขวา 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจัดวางรูปลักษณ์ของคนท่ีเป็นเนือ้หาของภาพ
ต่อเน่ืองกันในบริเวณกึ่งกลางของภาพ สร้างให้เกิดเป็นความกลมกลืนกันได้จากการใช้เส้นสีด า 
และพืน้ผิวท่ีขรุขระจากการระบายสีเชน่เดียวกนั 
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 ความตดักนัหรือขดักนั ปรากฏให้เห็นได้จากการใช้สีท่ีตา่งกนัทัง้วรรณะและน า้หนกัของสี 
จดัวางให้เกิดความขดัแย้งกนั  นอกจากนี ้ทิศทางของเส้นท่ีเกิดขึน้ยงัขดักนัในลกัษณะของการใช้
เส้นในทิศทางของแนวตัง้ในภาพท่ีเป็นคนด้านลา่ง ขณะท่ีภาพของหุ่นผู้ หญิงทางด้านบนเป็นไปใน
แนวนอน 
 ความโดดเดน่ เกิดจากการเน้นด้วยสีท่ีแตกตา่งกนัและการใช้เส้นท่ีมีความตอ่เน่ืองกนั แต่
ในขณะเดียวกนัก็ตดักนัในทิศทาง การจดับริเวณว่างโดยรอบจุดศนูย์กลางช่วยเสริมให้ภาพระยะ
หน้าโดดเดน่มาขึน้อีก 
 สดัส่วน เกิดเป็นความสมบรูณ์ของสดัส่วนได้จากการน าเอาสดัส่วนของคนในธรรมชาตมิา
ตดัทอนรายละเอียดออก โดยยงัคงค านงึถึงความถกูต้องหลกัของสดัส่วนคนไว้ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นการจดัวางภาพลกัษณ์ของคนในลกัษณะซ า้กนัเป็นจงัหวะท่ี
เกิดจากรูปร่างรูปทรงท่ีเหมือนกัน  นอกจากนีย้งัมีการจดัจงัหวะของทิศทางท่ีขดัแย้งกันระหว่าง
แนวตัง้และแนวนอน 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้สีกลมกลืนกันจากการขดักันของสี โดยสีส่วนรวมจะเป็น
กลุม่สีฟ้าและขาว ในขณะท่ีสีท่ีโดดเดน่จากระยะหน้าคือ กลุม่สีเหลืองและแดง 
 กลวิธีระบายสี ใช้การระบายสีด้วยเกรียงระบายสีในภาพระยะหน้าทัง้หมด ขณะท่ีพืน้หลัง
ของภาพท่ีเป็นท้องฟ้านัน้ เกิดจากการระบายสีด้วยพู่กัน ก่อนจะน าเอาถุงพลาสติกมาลูบให้เกิด
การเกล่ียสีเข้าหากนั 
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ช่ือภาพ : ไมมี่มือ (หมายเลข 4) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ต้องการแสดงถึงความอดึอดัของผู้คนในสงัคมท่ีไมส่ามารถแก้ปัญหาของการอยู่รวมกนัได้ 
ต้องตกอยู่ในสภาวะท่ีจ านนอยู่กับปัญหา รอวนัท่ีต้องพบเจอกบัวิกฤติอย่างช้า ๆ โดยไม่สามารถ
ท าอะไรได้ 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพลกัษณ์ของคนท่ีนอนอยู่เรียงกนับนพืน้ทรายท่ีชายหาด ทุกคนไม่มีมือ 
และแขนของทกุคนถกูมดัเป็นปมคล้ายเชือก น า้ทะเลท่ีอยู่ด้านบนสดุของภาพก าลงัเคล่ือนท่ีเข้าหา
กลุม่คนท่ีกลา่วถึง 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เกิดจากการจดัวางโครงสร้างของภาพแบบกึ่งกลางในลกัษณะสมมาตร แบง่
ด้านซ้ายและขวาออกได้เทา่กนั 
 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจดัวางส่วนประกอบแบบคู ่คือจดัวางกลุ่มคนทัง้
สองกลุม่ในภาพคูก่นั อาศยัความกลมกลืนภายในภาพจากขนาด เส้น สี ตลอดจนพืน้ผิวท่ีใช้ 



181 
 

 

 ความตดักนัหรือขดักนั เกิดจากทิศทางของการจดัวางรูปลกัษณ์คนซ้อนกนัในแนวตัง้ฉาก 
ขณะเดียวกนัเส้นท่ีประกอบขึน้เป็นรูปลกัษณ์ของคนมีทิศทางท่ีขนานไปกับระนาบรองรับ รวมถึง
เส้นของคล่ืนด้านบนท่ีมีลกัษณะโค้งในแนวนอนเช่นกัน  นอกจากนี ้การใช้กลุ่มสีในวรรณะและ
น า้หนกัท่ีแตกตา่ง ยงัสง่ให้เกิดเป็นความรู้สกึขดักนัภายในภาพอีกเช่นกนั 
 ความโดดเด่น เกิดจากการใช้การเน้นด้วยเส้นท่ีแบ่งให้เกิดระยะของภาพในส่วนเนือ้หา
และพืน้ภาพออกจากกัน ตลอดจนน า้หนักและวรรณะของสีต่างส่งเสริมให้เกิดความโดดเด่นขึน้
เชน่กนั 
 สดัส่วน ความสมส่วนของรูปลกัษณ์คนท่ีถูกตดัทอนจากสดัส่วนท่ีเป็นจริงตามธรรมชาต ิ
ประกอบกบัจงัหวะของการจดัวางภาพแบบคูข่นาน ท าให้เกิดเป็นความสมัพนัธ์ระหวา่งกนัขึน้ 
 จังหวะและความซ า้ซ้อน อาศัยการจัดจังหวะซ า้ท่ีเกิดจากการใช้รูปร่างรูปทรงแบบ
เดียวกันทับซ้อนกันให้เกิดปริมาตร ให้ความรู้สึกถึงทิศทางและความต่อเน่ืองของเส้นท่ีเกิดขึน้ 
สร้างจงัหวะให้กบัภาพได้ลงตวั 
 การใช้สีภายในภาพ เกิดจากการใช้สีท่ีขดักันด้วยน า้หนกัท่ีแตกต่างกนัระหว่างภาพและ
พืน้ภาพ ตลอดจนใช้สีวรรณะตรงข้ามในปริมาณพอเหมาะ เพ่ือเสริมให้เกิดความสมบูรณ์ซึ่งกัน
และกนั 
 กลวิธีระบายสี แบ่งออกได้เป็นสองส่วนคือ ในส่วนท่ีเป็นภาพลักษณ์คนและคล่ืนน า้
ด้านบนของภาพ เกิดจากการระบายด้วยเกรียงระบายสี โดยการระบายทบัซ้อนจากน า้หนกัสีเข้ม
ไปยงัสีอ่อน ในส่วนพืน้ภาพใช้สีอะคลีลิคระบายเรียบก่อน แล้วจึงใช้แปรงดีดสีท่ีมีน า้หนกัเข้มลง
บนพืน้ทัว่บริเวณภาพให้ดลูกัษณะคล้ายเม็ดทรายบนชายหาด 
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ช่ือภาพ : ไมมี่มือ (หมายเลข 5) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ต้องการส่ือถึงความไม่เข้ากนัของความคิด หรือการกระท าบางอย่างในสงัคมไทยท่ีรับเอา
อิทธิพลตา่ง ๆ ท่ีไมเ่หมาะกบัวิถีชีวิตของเราทัง้ในด้านวฒันธรรม ประเพณีท่ีดีงาม เกิดเป็นความไม่
เข้ากนัระหวา่งวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนัอยา่งสิน้เชิง 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 เป็นภาพผลงานท่ีส่ือด้วยรูปลกัษณ์ของคนท่ีถกูตดัทอนรายละเอียดออกไปจ านวนหนึ่ง ไม่
มีมือ ล าตวัท่อนล่างจมอยู่ในทรายชายหาด เรียงแถวแนวตัง้ฉากกบัระนาบรองรับเป็นสองแถวหนั
หน้าเข้าหากนั ตรงกลางระหวา่งสองแถวเป็นกองมือสีขาวจ านวนหนึง่วางเรียงซ้อนกนัไปมา 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เกิดจากการจดัวางโครงสร้างแบบกลุ่ม เน้นจดุสนใจในบริเวณกลางภาพแบบ
สมมาตร ให้ความรู้สกึท่ีเทา่กนัทัง้สองด้าน 
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 เอกภาพและความกลมกลืน ส่วนประกอบตา่ง ๆ ในภาพรวมกนัได้จากความกลมกลืนทัง้
จากรูปทรง สี พืน้ผิว และเส้น  นอกจากนี ้ทิศทางของการจัดวางยงัสร้างความกลมกลืนได้เป็น
อยา่งด ี
 ความตดักันหรือขดักัน เป็นความขดัแย้งกันทางด้านน า้หนกัของสีท่ีใช้ โดยเฉพาะสีขาว
ของมือบริเวณกึ่งกลางภาพ  นอกจากนี ้ทิศทางของส่วนประกอบท่ีเป็นเนือ้หาหลักของภาพยัง
เป็นไปในแนวนอน ขนานกบัพืน้ของระนาบรองรับ ในขณะท่ีลวดลายในส่วนพืน้ภาพมีลกัษณะไป
ในแนวตัง้ฉาก ท าให้เกิดการขดักนัขึน้ในผลงาน 
 ความโดดเด่น เป็นการเน้นด้วยสีท่ีบริเวณกึ่งกลางภาพด้วยสีอ่อน  นอกจากนี ้ลักษณะ
ของพืน้ผิวท่ีขรุขระของรูปภาพในระยะหน้า ยงัมีความโดดเด่นชดัเจนเม่ืออยู่บนภาพพืน้หลงัท่ีมี
ลกัษณะเรียบแบน และมีทิศทางของเส้นท่ีขดักนัชดัเจน 
 สดัสว่น เป็นความสอดคล้องกนัของสดัสว่นท่ีตดัทอนมาจากรูปธรรมชาติ มีความสมบรูณ์
จากความสมัพนัธ์กนัของสดัสว่นท่ีใกล้เคียงกนั 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เกิดจากการซ า้ภาพลกัษณ์ของคนรวมกลุ่มกนั จดัวางระยะห่าง
กนัพอสมควรจนเกิดเป็นจงัหวะท่ีสม ่าเสมอกัน ตลอดจนภาพมือในบริเวณกลางภาพก็มีลกัษณะ
การซ า้รูปลกัษณะเชน่เดียวกนั และมีทิศทางท่ีสอดรับกบัทิศทางของภาพลกัษณ์คนด้วย 
 การใช้สีภายในภาพ ภาพรวมของการเลือกใช้สีในกลุ่มสีน า้ตาลแดงในส่วนท่ีเป็น
ภาพลกัษณ์ของคน ขณะท่ีภาพมือตรงกลางภาพเป็นสีขาว เป็นการใช้สีท่ีตดักัน สร้างเป็นจุดเด่น
ชดัเจน 
 กลวิธีระบายสี แบง่ออกเป็นสองกลวิธีส าคญัคือ ในสว่นท่ีเป็นภาพลกัษณ์คนในระยะหน้า
ระบายสีด้วยเกรียงระบายสีทับซ้อนกนัจนเป็นพืน้ผิวขรุขระ ระบายทบักนัจากน า้หนกัสีเข้มไปยงัสี
อ่อน ขณะท่ีพืน้หลงัของภาพระบายเรียบด้วยสีอะคลีลิคก่อนจะใช้แปรงดีดสีน า้หนักเข้มจนเกิด
เป็นจดุเล็ก ๆ คล้ายกบัทรายชายหาด มีการใช้กระดาษแข็งตดัเป็นริว้ทรายบงัขณะดีดสีด้วย แปรง
ท าให้เกิดเป็นน า้หนกัของสีท่ีแตกตา่งกนัขึน้ 
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ช่ือภาพ : ชายหาด (หมายเลข 1) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ในฐานะท่ีเราเป็นส่วนหนึ่งของสงัคม ไม่ว่าจะมีวิกฤตใิดๆ ท่ีเกิดขึน้มา เราเองก็ไม่สามารถ

ท่ีจะหนีหรือปฏิเสธผลกระทบท่ีมีตอ่การด าเนินชีวิตของเราได้ เราจ าต้องรับผลกระทบท่ีเกิดขึน้ใน
สงัคมไปด้วยกนั  

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 น าเสนอเป็นภาพลกัษณ์ของมนษุย์ท่ีถูกตดัทอนรายละเอียดตา่ง ๆ ให้เป็นรูปแบบท่ีเรียบ
ง่าย น ามาจดัรวมกลุ่มกนัเป็นรูปวงกลมบริเวณกึ่งกลางภาพ บางคนในภาพยกมือขึ น้เหนือศีรษะ 
คล้ายกบัก าลงัส่ือถึงสญัญาณขอความชว่ยเหลือ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ มีลกัษณะสมมาตรคือ มีปริมาณโครงสร้างของภาพทัง้ทางด้านซ้ายและขวา
เทา่กนัด้วยความรู้สกึ 
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 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจัดโครงสร้างของภาพแบบรวมกลุ่มเป็นรูป
วงกลม โดยใช้รูปร่างรูปทรงท่ีมีลักษณะเป็นพวกเดียวกันประสานกันด้วยสี พืน้ผิว เข้าหากันทับ
ซ้อนกนัจนเกิดเป็นเอกภาพแบบเด่ียว เกิดความกลมกลืนจากเส้น สี พืน้ผิวท่ีมีลกัษณะเดียวกนั 
 ความตัดกันหรือขัดกัน เป็นลักษณะของเส้นท่ีเกิดในทิศทางตัง้ฉาก แต่ถูกก าหนดให้
รวมอยู่ในรูปวงกลม โครงสีโดยรวมเป็นกลุ่มสีน า้ตาลแดงตดักับสีเขียวอ่อนท่ีตดัอยู่ริมเส้นขอบ
ภาพลกัษณ์คน 
 ความโดดเด่น เกิดจากการประสานกันของรูปลักษณ์คนเป็นรูปวงกลมขนาดใหญ่เต็ม
ระนาบรองรับ พืน้ผิวขรุขระจากการทบัซ้อนกนัของสีท่ีเพิ่มน า้หนกัของสีโดยรวมจากน า้หนกัเข้มไป
ยงัน า้หนกัท่ีออ่นกวา่ 
 สดัส่วน เกิดเป็นความสมบูรณ์ขึน้จากการอาศยัรูปธรรมชาติจริงมาดดัแปลงตดัทอนให้
เกิดเป็นความเรียบง่ายมากขึน้ โดยยงัแสดงให้เห็นถึงโครงสร้างหลกัท่ียงัคงความสมจริงไว้ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน อาศยัรูปร่างรูปทรงลักษณะใกล้เคียงกันมาจัดวางในจงัหวะท่ี
เหมาะสมจนกลายเป็นรูปวงกลม การซ า้พืน้ผิวและทิศทางท าให้เกิดจงัหวะขึน้ เส้นโครงสร้างของ
ภาพชว่ยให้เกิดความรู้สกึตอ่เน่ืองกนั 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้สีกลุม่สีน า้ตาลและแดงเป็นหลกัของภาพ จึงเกิดเป็นความ
กลมกลืนขึน้ ใช้สีเขียวอ่อนตดัขอบของรูปลักษณ์คนในบางจังหวะ เพ่ือให้ เกิดการตดักันของสี 
สง่เสริมการแสดงออกซึง่กนัและกนัเป็นอยา่งดี 
 กลวิธีระบายสี จ าแนกได้เป็นสองวิธีการด้วยกันคือ ในส่วนท่ีเป็นภาพระยะหน้าซึ่งเป็น
เนือ้หาหลกัของภาพ ใช้การระบายสีด้วยเกรียงระบายสีทบัซ้อนกนัจนเกิดเป็นพืน้ผิวขรุขระ ก าหนด
กลุ่มสีเข้มขึน้ก่อนจะใช้สีท่ีอ่อนกว่าระบายลงไปเป็นชัน้บน ขณะท่ีบริเวณพืน้ภาพโดยรอบใช้สีอะ
คลีลิคระบายให้เป็นแผ่นเรียบสีเดียว ก่อนจะใช้แปรงดีดสีน า้ตาลเข้มลงไปจนเกิดเป็นจดุเล็ก ๆ ทัว่
บริเวณ ใช้กระดาษแข็งตัดเป็นรูปคล่ืนบังในบางพืน้ท่ีขณะดีดสีลงไป ท าให้เกิดเป็นร่องรอยท่ี
แตกตา่งขึน้ 
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ช่ือภาพ : ชายหาด (หมายเลข 2) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 คนในสงัคมทกุวนันีต้า่งมุ่งแสวงหาความสุขให้กับการด าเนินชีวิตของตน โดยไม่ค านึงถึง
ปัญหาท่ีมีอยู่รอบตวั เป็นการใช้ชีวิตท่ีถือยึดเอาประโยชน์ของตนเองเป็นท่ีตัง้ ละเลยต่อปัญหาท่ีมี
อยูแ่ละก าลงัจะเกิดตามมาจากผลแหง่การกระท าท่ีขาดสตยิัง้คิด 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพลักษณ์ของมนุษย์ท่ีตัดทอนให้มีความเรียบง่าย จัดแบ่งโครงสร้าง
ออกเป็นสองส่วนใหญ่คือ ด้านบนเป็นภาพคนก าลงัชลูกูบอลชายหาดในมือ ทางด้านหลงัมีลกูบอล
กระจายอยู่เต็มพืน้ ท าท่าเหมือนจะโยนบอลให้กลุ่มคนอีกส่วนหนึ่งท่ีอยู่ทางด้านล่างของภาพซึ่ง
เป็นภาพของกลุ่มคนท่ีไม่มีมือ แต่ชูแขนทัง้สองขึน้เหมือนจะรอรับลูกบอลท่ีจะโยนมาให้จากอีก
ฝ่าย 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เกิดจากการวางภาพแบบสมมาตร ทางด้านซ้ายและขวาของภาพมีลกัษณะท่ี
เทา่กนัด้วยความรู้สกึจากการมอง 
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 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจัดวางโครงสร้างแบบคู่ คือ ทางด้านบนและ
ด้านลา่งมีความตอ่เน่ืองกนัจากเส้นท่ีใช้ ตลอดจนรูปลกัษณะและพืน้ผิวท่ีเกิดจากการระบายสี ท า
ให้เกิดเป็นเอกภาพและความกลมกลืนขึน้มา 
 ความตดักันหรือขดักัน เกิดจากการจดัวางภาพลกัษณ์คนในลกัษณะของการเผชิญหน้า
กันในส่วนบนและล่างของระนาบรองรับ มีพืน้ผิวท่ีขรุขระของภาพลักษณ์ท่ีขดักับพืน้ผิวของพืน้
ภาพท่ีสร้างขึน้จากการระบายเรียบ ตลอดจนการใช้น า้หนกัความเข้มและอ่อนของสีท่ีแตกต่างกัน 
ท าให้เกิดการขดักนัในภาพผลงาน 
 ความโดดเดน่ จากการประสานกนัของการใช้เส้นสีด าทัว่บริเวณภาพ การให้น า้หนกัอ่อน
ของสีในจงัหวะท่ีพอเหมาะช่วยผลกัดนัให้เกิดความโดดเดน่ในภาพรวม พืน้ผิวท่ีทบัซ้อนกนัจนเกิด
เป็นเนือ้สีท าให้เกิดเป็นความนา่สนใจได้เป็นอยา่งดี 
 สัดส่วน เกิดความสมบูรณ์ของสัดส่วนท่ีได้มาจากการตดัทอนจากสัดส่วนท่ีเป็นจริงใน
ธรรมชาติ ตลอดจนการค านึงถึงสัดส่วนท่ีถูกต้องของลูกบอล เม่ือปรากฏในภาพท่ีเก่ียวข้องกับ
มนษุย์นัน้มีความสมจริงตามแบบจริง 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน มีการจดัจังหวะทัง้ในแบบท่ีล่ืนไหลในบริเวณคร่ึงบนของภาพ 
ขณะท่ีในด้านล่างจดัวางภาพให้เกิดการซ า้แบบแออดัด้วยภาพกลุ่มคนท่ีมีทิศทางในแนวตัง้ฉาก 
ในขณะท่ีลกูบอลท่ีปรากฏมีลกัษณะกระจายไปในทิศทางตา่ง ๆ 
 การใช้สีภายในภาพ โดยภาพรวมเป็นการใช้กลุ่มสีน า้ตาลแดงในส่วนท่ีเป็นภาพลักษณ์
ของคน ขณะท่ีกระจายสีน า้เงินไปในภาพลูกบอลทัว่บริเวณภาพ ท าให้เกิดลกัษณะขดักนัของสีท่ี
สง่เสริมให้ภาพรวมของสีโดดเดน่ มีการใช้น า้หนกัออ่นเข้มของสีชว่ยในการสร้างความนา่สนใจ 
 กลวิธีระบายสี ในส่วนท่ีเป็นภาพลกัษณ์ของคนและลกูบอลนัน้เป็นการระบายสีน า้มนัทบั
ซ้อนกัน จากสีท่ีมีความเข้มไปยังสี ท่ีมีความสว่างมากกว่าตามล าดับ ขณะท่ีส่วนของพืน้  
ภาพนัน้เกิดจากการระบายเรียบด้วยสีอะคลีลิคก่อนจะดีดสีด้วยแปรง เพ่ือให้เกิดเป็นจุดสีเล็ก ๆ 
ทัว่บริเวณภาพ 
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ช่ือภาพ : นก 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ความคิดเก่ียวกบัเสรีภาพในการด าเนินชีวิตเป็นสิ่งท่ีอยู่คูก่บัมนษุย์มาทกุยคุสมยั เสรีภาพ
ท่ีมนุษย์ต้องการในเบือ้งต้นนัน้มกัเก่ียวเน่ืองกับความต้องการทางกาย ปฏิเสธการถูกกักขงัหรือ
จ ากัดการแสดงออก ในขณะท่ีเสรีภาพทางความคิดนัน้กลบัไม่ได้รับการปกป้องมากนกั เรายงัคง
ด าเนินชีวิตอยูท่า่มกลางสงัคมท่ีขบัเคล่ือนไป โดยขาดการมีสว่นร่วมทางความคดิอยา่งแท้จริง 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพของคนท่ีถูกตดัทอนอย่างเรียบง่าย ยืนเรียงแถวหน้ากระดานตลอด
แนวยาวทางด้านล่างของระนาบรองรับ เหนือขึน้ไปเป็นฝงูนกท่ีก าลงับินไปทิศทางเดียวกนัคือ มุ่ง
ไปทางด้านซ้ายของภาพ กระจายตวัไปทัว่บริเวณภาพด้านบน 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดุล เป็นไปในแบบสมมาตร มีการจัดภาพให้มีความรู้สึกเท่ากันทางด้านซ้าย 
และขวา 
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 เอกภาพและความกลมกลืน จากการจดัโครงสร้างของภาพเป็นสองส่วนคือ ในส่วนท่ีเป็น
รูปทรงของคนและรูปนก มีความสัมพันธ์กันโดยเกิดจากลักษณะของเส้นท่ีใช้ในแบบเดียวกัน 
ตลอดจนพืน้ผิวขรุขระจากการทบัซ้อนกนัของสี ท าให้เกิดเป็นความกลมกลืนของภาพขึน้ 
 ความตดักันหรือขดักัน ท่ีปรากฏอย่างเดน่ชดัคือ พืน้ผิวท่ีแตกต่างกนัระหว่างรูปเนือ้หาใน
ระยะหน้าท่ีขรุขระกบัพืน้ภาพท่ีเกิดจากการระบายเรียบ  นอกจากนี ้ทิศทางท่ีเกิดขึน้ในภาพโดยมี
ลกัษณะท่ีขดักนัคือ ภาพคนทางด้านล่างทัง้หมดพุ่งไปในทิศทางแนวตัง้ฉากกบัภาพ ขณะท่ีทิศทาง
บนิของนกเป็นไปในทิศทางแนวนอน 
 ความโดดเดน่ เกิดจากการเน้นด้วยสีด้วยการใช้น า้หนกัท่ีแตกตา่งกนั เสริมให้รูปเนือ้หามี
ความเด่นชดัมากขึน้ การใช้เส้นสีด ากระจายทัว่ภาพเสริมให้เกิดระยะหน้าและหลังภายในภาพ
อยา่งชดัเจน 
 สดัส่วน เป็นความสมส่วนจากการตดัทอนรูปทรงโดยยงัคงค านึงถึงสดัส่วนท่ีเป็นจริงตาม
ธรรมชาต ิเป็นสดัส่วนท่ีสมัพนัธ์กนัจากโครงสร้างตา่ง ๆ ท่ีปรากฏภายในภาพ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นการจดัจงัหวะแบบเรียงซ้อนกัน อาศยัการซ า้รูปลกัษณ์ของ
คนมาจัดวางต่อเน่ืองให้เกิดเป็นเส้น ขณะท่ีภาพนกใช้การซ า้โดยกระจายการจัดวางออกให้  
ทัว่บริเวณภาพ 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้สีโดยก าหนดการให้น า้หนกัท่ีแตกต่างกันของสี เพ่ือสร้าง
ความน่าสนใจในภาพ ระบายสีพืน้ภาพด้วยน า้หนกัสีท่ีอ่อนเพ่ือเสริมให้น า้หนกัสีเข้มของเนือ้หา
ด้านหน้าชดัเจนมากขึน้ 
 กลวิธีระบายสี แบง่การระบายสีออกเป็นสองส่วนคือ ในส่วนพืน้ภาพเป็นการระบายเรียบ
ด้วยสีเดยีว ขณะท่ีภาพเนือ้หาเกิดจากการระบายสีน า้มนัทบัซ้อนกนัจากน า้หนกัเข้ม แล้วแต้มสีท่ีมี
น า้หนกัออ่นกวา่ทบัซ้อนกนัจนเกิดเป็นความสมบรูณ์ขึน้ 
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ช่ือภาพ : ชายหาด (หมายเลข 3) 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ความต้องการทางเพศเป็นธรรมชาติพืน้ฐานของมนษุย์ ขณะท่ีในสงัคมเมืองท่ีทุกคนตา่ง
แสวงหาความสะดวกสบาย การมีชีวิตท่ีสมบรูณ์แบบ ช่ือเสียงหรือความมัง่คัง่ อ านาจ สง่ผลให้การ
ตอบสนองความต้องการทางเพศได้กลายเป็นเคร่ืองมือท่ีสามารถน าพาความต้องการมาสู่คนกลุ่ม
หนึง่ได้อยา่งง่ายดาย 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 แสดงออกด้วยภาพลกัษณ์ของคนท่ีเป็นสตรีเพศ โดยตดัทอนให้เกิดเป็นรูปทรงท่ีเรียบง่าย
ด้วยเส้น เป็นร่างกายท่ีไม่มีศีรษะและเท้าทัง้สองข้าง นอนเรียงบนพืน้ทรายสลบัทิศทางกนั จดัวาง
ให้เหล่ือมทบักนัจากด้านล่างสู่ด้านบนของระนาบรองรับ โดยมีลกูบอลชายหาดถกูจดัวางกระจาย
ไปทัว่บริเวณของภาพ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุเป็นแบบสมมาตรคือ มีความรู้สกึถึงน า้หนกัท่ีเทา่กนัเม่ือแบง่ออกเป็นด้านซ้าย
และขวา 
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 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดขึน้จากการประสานกนัของเส้นสีด าทัว่บริเวณภาพ สร้าง
ความกลมกลืนขึน้ด้วยการใช้ขนาดและสดัส่วนของรูปทรงในแบบเดียวกัน ใช้พืน้ผิวและสีในแบบ
เดียวกนั ซ า้กนัอยา่งมีจงัหวะ 
 ความตดักนัหรือขดักนั ด้วยหลกัของการใช้สีท่ีมีน า้หนกัและวรรณะท่ีตา่งกนัจดัวางให้เกิด
การขัดกันอย่างลงตวั พืน้ผิวขรุขระในภาพระยะหน้าแม้จะขัดกับพืน้หลังท่ีเรียบ แต่มีการสร้าง
ลวดลายให้ประสานกนัได้ลงตวั รูปทรงของมนษุย์ท่ีถกูตดัทอนให้เรียบง่ายลงขดักบัรูปทรงกลมซึ่ง
เป็นแบบเรขาคณิต 
 ความโดดเด่น จากการเน้นสีในบางส่วนของภาพและการใช้เส้นประสานกันต่อเน่ืองจน
เป็นภาพของเร่ืองราว และพืน้ผิวท่ีทบัซ้อนกนัของสีตา่ง ๆ 
 สดัส่วน เกิดจากการตดัทอนรูปลกัษณ์จากธรรมชาติ จึงยงัคงมีความสมส่วนในธรรมชาติ
ปรากฏให้เห็น  นอกจากนีย้งัคงค านึงถึงความสมัพนัธ์ของสดัส่วนระหว่างรูปลกัษณ์ของคนกบัลูก
บอลชายหาดในสดัสว่นท่ีเหมาะสมกนั 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เกิดจากการจดัวางจงัหวะแบบเรียงซ้อนกนั อาศยัการซ า้กนัของ
รูปทรงเพ่ือสร้างความนา่สนใจ ทิศทางของการซ า้สลบักนัไปมา ชว่ยลดความจ าเจของการซ า้ 
 การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้น า้หนักของสีเพ่ือก าหนดให้เกิดความน่าสนใจ มีการ
กระจายน า้หนักของสีให้เกิดความสมดุลในภาพ เกิดความกลมกลืนจากสีส่วนใหญ่ในภาพด้วย
การใช้สีน า้ตาลเป็นแกนหลกัของกลุม่สี 
 กลวิธีระบายสี แบง่การระบายสีออกเป็นสองสว่นส าคญัคือ ในสว่นพืน้ภาพซึ่งเกิดจากการ
ระบายเรียบ ก่อนจะใช้แปรงดีดสีให้เกิดเป็นจดุเล็ก ๆ ทัว่บริเวณ ใช้กระดาษแข็งตดัเป็นรูปโค้งบงั
ขณะดีดสีเพ่ือสร้างเป็นลวดลายขึน้ ในรูประยะหน้านัน้เกิดจากการระบายทบัซ้อนกันของสีน า้มนั 
ใช้สีเหล่ือมกนัทบัซ้อนให้เกิดเป็นมิตขิองสีขึน้ 
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ช่ือภาพ : เกาะกลุม่ 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 เกิดจากความรู้สึกว่าการด าเนินชีวิตในสงัคมทกุวนันี ้เราถกูก าหนดให้เดินไปในทิศทางท่ี
สังคมยอมรับว่าดี เหมาะสม แม้ว่าจะมีทางเลือกของแต่ละคนท่ีจะตอบสนองความต้องการใน
ลกัษณะปัจเจก ตอบสนองอุดมการณ์ ความฝัน  แต่อย่างไรก็ตาม ทุกคนต่างมีจุดเร่ิมและจุดจบ
เหมือนกนัทัง้สิน้ 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 เป็นการจดัวางโครงสร้างของภาพลกัษณ์ของคนท่ีถกูตดัทอนให้เกิดเป็นรูปแบบท่ีเรียบง่าย 
เรียงแถวต่อกันโดยเคล่ือนท่ีออกจากรูปทรงของปากกล่องส่ีเหล่ียมทางด้านซ้ายของภาพขึน้ไป
ทางด้านบน และวกกลบัลงยงัปากกลอ่งท่ีอยูท่างด้านขวาของภาพ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นแบบสมมาตรท่ีมีด้านซ้ายและขวาของภาพถ่วงความสมดลุด้วยน า้หนกัท่ี
เทา่กนั 
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 เอกภาพและความกลมกลืน เป็นการจดัเอกภาพด้วยการจดักลุม่ขององค์ประกอบในภาพ
ให้สอดรับต่อเน่ืองกัน อาศยัพืน้ท่ีว่างโดยรอบให้เกิดความชดัเจนในเอกภาพกึ่งกลางภาพมากขึน้ 
ความกลมกลืนของภาพเกิดขึน้จากเส้นสีด าท่ีสมัพนัธ์ตอ่เน่ืองไปทัว่บริเวณภาพ ใช้สีและพืน้ผิวใน
ลกัษณะเดียวกนัจนเกิดเป็นความกลมกลืนกนั 
 ความตดักนัหรือขดักนั เกิดขึน้โดยการเคล่ือนไหวของส่วนประกอบในภาพไปในทิศทางท่ี
แตกตา่งกนั และการใช้สีด้วยน า้หนกัท่ีแตกตา่งกนั ตลอดจนความต่างกันของพืน้ผิวในระยะหน้า
และหลงัของภาพ เกิดเป็นลกัษณะของการขดักนัขึน้ 
 ความโดดเด่น เกิดจากระนาบรองรับท่ีถูกก าหนดขึน้ให้สอดรับกับรูปเนือ้หาท่ีปรากฏ 
ความตอ่เน่ืองของการใช้เส้น สี และการตดักนัของพืน้ผิว รวมกนัสร้างให้เกิดเป็นความโดดเดน่ขึน้ 
 สดัสว่น เป็นสดัส่วนท่ีสมบรูณ์จากสดัส่วนจริงในธรรมชาตท่ีิถกูน ามาตดัทอน มีจงัหวะของ
การจดัวางท่ีลงตวักบัสดัสว่นท่ีปรากฏ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นความตอ่เน่ืองของจงัหวะท่ีใช้รูปทรงลกัษณะเดียวกันผกูติด
ตอ่เน่ืองกนัเป็นเส้น อาศยัความซ า้ซ้อนจากสีและพืน้ผิวชว่ยประสานกนัจนเกิดเป็นเอกภาพ 
 การใช้สีภายในภาพ  
 กลวิธีระบายสี จ าแนกออกเป็นสองส่วนคือ พืน้ภาพ ซึ่งเกิดจากการระบายเรียบด้วย 
สีอะคลีลิค ขณะท่ีภาพเนือ้หาในระยะหน้าเกิดจากการระบายสีน า้มนัทบัซ้อนกนัด้วยเกรียงระบาย
สี โดยเร่ิมจากสีน า้หนกัเข้มท่ีสดุทบัซ้อนด้วยสีท่ีมีน า้หนกัอ่อนกวา่ 
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ช่ือภาพ : ลงเรือล าเดียวกนั 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 
แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ในภาพผลงานชิน้นีต้้องการส่ือให้เห็นถึงปัญหาตา่งๆ ท่ีก าลงัเกิดขึน้ในสงัคมนัน้ ย่อมเป็น
ปัญหาท่ีสง่ผลกระทบถึงทกุคนรวมถึงตวัเราเอง ไม่วา่เราจะอาศยัอยูท่ี่ใด หากเราเป็นส่วนหนึ่งของ
สงัคมนี ้ปัญหาท่ีเกิดขึน้ย่อมส่งผลกระทบตอ่เราไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง ผลกระทบจะมีมากหรือน้อย
เพียงใดนัน้ขึน้อยู่กับความร่วมมือ ความเสียสละ และความตระหนักถึงการมีส่วนร่วมในการ
แก้ปัญหา 
 เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 ผู้ศกึษาได้จดัวางภาพของกลุม่คนท่ีไมมี่มือนัง่เบียดกนัอยูบ่นเรือเล็กๆ ล าเดียวกนั หวัเรือชี ้
ขึน้ไปทางด้านบนของภาพ ทกุคนบนเรือร้องไห้จนน า้ทว่มเรือ แตไ่มมี่ใครลกุออกมา เรือล าดงักลา่ว
จมอยู่ในทราย บริเวณโดยรอบเรือมีลูกบอลกระจัดกระจาย ไม่มีใครสนใจท่ีจะท าอะไรเพ่ือท่ี
แก้ปัญหาท่ีเกิดขึน้ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
ความสมดลุ เกิดจากการวางภาพแบบสมมาตร ทางด้านซ้ายและขวาของภาพมีลกัษณะท่ี

เทา่กนัด้วยความรู้สกึจากการมอง 
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 เอกภาพและความกลมกลืน เกิดจากการจัดวางโครงสร้างแบบคู่คือ ทางด้านซ้ายและ
ด้านขวาของภาพมีความสมัพนัธ์กนัด้วยรูปทรงกลมท่ีกระจดักระจาย รูปลกัษณะโดยรวมของภาพ
และพืน้ผิวท่ีเกิดจากการระบายสี ท าให้เกิดเป็นเอกภาพและความกลมกลืนขึน้มา 
 ความตดักันหรือขดักัน เกิดจากการจดัรูปทรงของเรือท่ีตัง้ขึน้เป็นยอดแหลมทางด้านบน 
เส้นขนานของล าเรือทัง้สองด้านตัง้ตรง ตัดกับเส้นโค้งของลูกบอล พืน้ผิวของการระบายสีด้วย
เกรียงและพืน้ภาพท่ีสร้างขึน้จากการระบายเรียบ ตลอดจนการใช้น า้หนกัความเข้มและอ่อนของสี
ท่ีแตกตา่งกนั ท าให้เกิดการขดักนัในภาพผลงาน 
 ความโดดเด่น จากการประสานกันของการใช้เส้นสีด าทั่วบริเวณภาพ มีการกระจาย
ต าแหน่งของสีเดียวกนัไปทัว่ภาพ ตลอดจนการจดัวางน า้หนกัออ่นของสีในจงัหวะท่ีพอเหมาะ ชว่ย
ผลกัดนัให้เกิดความโดดเด่นในภาพรวม พืน้ผิวท่ีทบัซ้อนกันจนเกิดเป็นเนือ้สีท าให้เกิดเป็นความ
นา่สนใจได้เป็นอยา่งดี 
 สัดส่วน เกิดความสมบูรณ์ของสัดส่วนท่ีได้มาจากการตดัทอนจากสัดส่วนท่ีเป็นจริงใน
ธรรมชาต ิตลอดจนการค านงึถึงสดัสว่นท่ีถกูต้องของเรือและลกูบอล เม่ือปรากฏในภาพท่ีเก่ียวข้อง
กบัมนษุย์นัน้มีความสมจริงสอดรับกนั 
 จังหวะและความซ า้ซ้อน มีการจัดจังหวะในแบบของการซ า้ของรูปทรงท่ีมีลักษณะ
เดียวกนั ใกล้เคียงกนั มีจงัหวะของการสร้างความแออดัในบริเวณท่ีเป็นภาพร่างกายคนท่ีกึ่งกลาง
ของภาพ ตลอดจนจังหวะของการระบายสีท่ีกระจายไปโดยทั่ว เส้นตรงแนวตัง้และแนวนอน
สมัพนัธ์ลดหลัน่กนัไปมาเป็นจงัหวะ เส้นโค้งของศีรษะและลกูบอล สร้างจงัหวะของความตอ่เน่ือง 
 การใช้สีภายในภาพ โดยภาพรวมเป็นการใช้กลุ่มสีน า้ตาลแดงในส่วนท่ีเป็นภาพลักษณ์
ของคน ขณะท่ีกระจายสีเขียว สีขาว และสีน า้เงินไปในภาพลูกบอลทั่วบริ เวณภาพ ท าให้เกิด
ลกัษณะขดักนัของสีท่ีส่งเสริมให้ภาพรวมของสีโดดเด่น มีการใช้น า้หนกัอ่อนเข้มของสีช่วยในการ
สร้างความนา่สนใจ 
 กลวิธีระบายสี ในส่วนท่ีเป็นภาพลักษณ์ของคน เรือ และลูกบอลนัน้เป็นการระบายสี
น า้มนัทบัซ้อนกนั จากสีท่ีมีความเข้มไปยงัสีท่ีมีความสว่างมากกว่าตามล าดบั ขณะท่ีส่วนของพืน้
ภาพนัน้เกิดจากการระบายเรียบด้วยสีอะคลีลิคก่อนจะดีดสีด้วยแปรง เพ่ือให้เกิดเป็นจุดสีเล็ก ๆ 
ทัว่บริเวณภาพ 
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ช่ือภาพ : ภาพสะท้อน 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ความต้องการทางเพศเป็นพืน้ฐานธรรมชาติของมนษุย์ ความหมกมุน่อยูแ่ตใ่นในเร่ืองของ
เพศนัน้ ส่งผลต่อการแสดงออกทางพฤติกรรม ท่ีก่อให้เกิดความรุนแรงโดยขาดความยัง้คิด เป็น
พฤติกรรมท่ีพบได้ตามขา่วหนงัสือพิมพ์ทกุวนันี ้เหย่ือของความรุนแรงทางเพศนัน้ เกิดขึน้ได้กบัคน
ทกุเพศและทกุวยั 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 ในภาพผลงานชิน้นีเ้ลือกใช้การแสดงออกด้วยภาพของกลุ่มคนท่ียืนเรียงหน้ากระดาน ถกู
ตดัทอนส่วนด้านบนของศีรษะออกให้มีลกัษณะเป็นเหมือนกับแก้ว ท่ีด้านในมีน า้ซึ่งมีเงาสะท้อน
ของท้องฟ้า ขณะท่ีด้านบนของภาพเป็นก้อนเมฆท่ีแฝงไปด้วยรูปร่างของผู้หญิงเปลือย ทบัซ้อนกนั
เป็นกลุม่เมฆ 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เป็นการจดัวางโครงสร้างด้วยลกัษณะสมมาตร คือ เม่ือแบง่ภาพออกเป็นสอง
สว่นแล้ว ทางด้านซ้ายและขวาของภาพจะมีน า้หนกัท่ีเทา่กนัโดยความรู้สกึจากการมองเห็น 
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 เอกภาพและความกลมกลืน เป็นการจดัวางองค์ประกอบแบบเด่ียวท่ีบริเวณคร่ึงล่างของ
ภาพ โดยจดัวางรูปลกัษณ์ของคนจ านวนหนึ่งเรียงตอ่เน่ืองกนั เป็นการผสานสมัพนัธ์จากทัง้รูปร่าง 
พืน้ผิว สี และเส้น ซึง่ท าให้เกิดความกลมกลืนขึน้ในภาพรวมจากสว่นประกอบตา่ง ๆ ดงักลา่ว 
 ความตดักนัหรือขดักนั สิ่งท่ีปรากฏให้เห็นเดน่ชดัในภาพคือการตดักนัระหว่างรูปของคนท่ี
ยืนเรียงแถวด้านล่างกบัเส้นของก้อนเมฆด้านบน ตลอดจนรูปทรง สี และพืน้ผิวของทัง้สองส่วน มี
ลกัษณะท่ีตรงกนัข้าม ขดักนัอยา่งเดน่ชดั 
 ความโดดเด่น ท่ีปรากฏให้เห็นคือ การเน้นจุดสนใจของเนือ้หาท่ีบริเวณกลุ่มคนด้านล่าง
ของภาพโดยใช้สีในวรรณะท่ีขดักนัระหวา่งภาพและพืน้ภาพ ท าให้สง่เสริมกนัและกนั 
 สัดส่วน มีความสมส่วนจากรูปธรรมชาติของคนท่ีน ามาตัดทอนรายละเอียด มี
ความสมัพนัธ์ของสดัสว่นระหวา่งกนั 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน มีการจดัวางจงัหวะซ า้ซ้อนกนัด้วยรูปลักษณ์ของคนทางด้านลา่ง 
และความกลมกลืนของเส้นและสีในสว่นท่ีเป็นพืน้ท้องฟ้า 

การใช้สีภายในภาพ เป็นการใช้สีสองกลุ่มหลกัท่ีตรงข้ามกันคือ กลุ่มสีน า้ตาลและกลุ่มสี
น า้เงิน โดยเป็นการใช้สีอิสระตามทรรศนะของผู้สร้างสรรค์ โดยสร้างความกลมกลืนจากการตดักนั
ของสี โดยอาศยัต าแหน่งของการวางในลกัษณะท่ีใช้กลุ่มสีน า้เงินทางด้านบนของภาพ กลุ่มสีส้ม
ซึง่อยูท่างด้านคร่ึงลา่ง ใช้เส้นสีด าเป็นเคร่ืองมือในการประสานสีทัง้สองกลุม่เข้าหากนั 
 กลวิธีระบายสี ปรากฏให้เห็นถึงกลวิธีการระบายสีสองส่วนท่ีแตกตา่งกนัคือ ในส่วนท่ีเป็น
ระยะหน้าของภาพซึ่งเป็นภาพคนนัน้เป็นการระบายสีด้วยเกรียงระบายสี โดยการทบัซ้อนของสี
เข้มไปสู่สีท่ีอ่อนกว่า สร้างพืน้ผิวขณะท่ีระบายสีไปด้วยเกรียง ขณะท่ีในบริเวณท่ีเป็นท้องฟ้าระยะ
หลงัของภาพนัน้ ใช้การระบายสีแบบเกล่ียด้วยพู่กัน ระบายสีท่ีมีน า้หนกัเข้มก่อนในบางจุด แล้ว
ระบายสีน า้หนกัอ่อนเกล่ียให้เกิดเป็นภาพของเมฆตามจินตนาการ ทัง้สองน า้หนกัเข้าหากนัแบบ
ไมส่ม ่าเสมอ ท าให้เกิดเป็นมิตจิากน า้หนกัของสีท่ีไมเ่ทา่กนัขึน้ 
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ช่ือภาพ : สละเรือ 
ขนาด : 100 x 100 ซม. 
ส่ือวสัด ุ : สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
 

 
 

แนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ภายใต้สภาวะของสงัคมท่ีเต็มไปด้วยปัญหาตา่งๆ มากมาย ผู้คนในสงัคมใช้ชีวิตแบบท่ีไม่
รับรู้หรือทกุข์ร้อนกบัปัญหาแตอ่ยา่งใด เม่ือถึงทางตนัเราต้องตกอยู่ในสภาพท่ีไร้ทางออก จงึจ าต้อง
รับสภาพปัญหาท่ีเกิดขึน้ไมว่า่จะเลวร้ายเพียงใดก็ตาม 

เนือ้หาเร่ืองราวของผลงาน 
 เป็นการน าเอาภาพลกัษณ์ของบุคคลท่ีตดัทอนมาจดัวางในลกัษณะเกาะเป็นกลุ่ม แสดง
ท่าทางคล้ายก าลงัตกลงมาจากท่ีสูง ทุกคนไม่มีมือและเท้า เป็นการตกจากท่ีสูงแบบท่ียังมองไม่
เห็นว่าพืน้ท่ีอยู่ท่ีไหน เป็นร่างกายท่ีไม่มีอารมณ์ความรู้สึกใดเจือปน เป็นเสมือนวตัถชุนิดหนึ่งท่ีตก
ลงพืน้  

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ความสมดลุ เกิดจากการจดัภาพแบบสมมาตร เป็นการก าหนดให้รู้สึกได้ว่าภาพมีน า้หนกั
ท่ีเทา่กนัทัง้ด้านซ้ายและขวา 
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 เอกภาพและความกลมกลืน ความเป็นหนึ่งเดียวในภาพผลงานนีเ้กิดจากการประสานกัน
ของรูปทรงท่ีเหมือนกนับริเวณด้านบนของภาพ โดยมีพืน้ผิวและการใช้สีเป็นตวัเช่ือมโยงให้เกิดเป็น
ความกลมกลืนกนัได้อยา่งลงตวั 
 ความตดักันหรือขดักัน เกิดจากความตดักันของทิศทางคือ ทิศทางของภาพลกัษณ์คนมี
ลกัษณะตกลงจากด้านบนลงสูด้่านลา่ง  ขณะท่ีพืน้ด้านหลงัเป็นสีฟ้าสดใส ตดักบัภาพของร่างกาย
คนท่ีเป็นสีน า้ตาลแดง ท่ีมีน า้หนกัตา่งกนัของระยะหน้าของภาพและพืน้หลงั ตลอดจนการระบายสี
แบบเรียบแบนและพืน้ผิวขรุขระ ท าให้เกิดการขดักนัอยา่งชดัเจน 
 ความโดดเดน่ ปรากฏทัง้การใช้เส้นสีด าตอ่เน่ืองกนัทัว่บริเวณภาพของคน และการใช้สีใน
วรรณะตรงข้ามกันเป็นพืน้หลังของภาพ จัดวางให้เกิดการขดักันเสริมให้ เกิดเป็นความน่าสนใจ
ขึน้มา 
 สดัส่วน เป็นความสมบรูณ์ของสดัส่วนจากการตดัทอนรูปลกัษณ์จากธรรมชาติโดยยงัคง
ค านงึถึงสดัสว่นตามความเป็นจริง น ามาประสานกนัเป็นกลุม่ให้เกิดความสมัพนัธ์กนัขึน้ 
 จงัหวะและความซ า้ซ้อน เป็นการจดัจังหวะซ า้ด้วยรูปลกัษณ์ท่ีเหมือนกัน เสริมก าลังจน
เกิดเป็นมวลท่ีให้ความรู้สกึปะทะจากการมอง  นอกจากนี ้จงัหวะของทิศทางท่ีเหมือนก าลงัตกลงสู่
เบือ้งลา่งท าให้เกิดเป็นความรู้สกึเคล่ือนท่ีจากบนลงลา่ง 
 การใช้สีภายในภาพ อาศยัการก าหนดโครงสร้างสีภายในภาพแบบย้อนแสง คือ ให้บริเวณ
พืน้หลงัของภาพมีความสว่างสดใสมากกว่าสีในระยะหน้า เกิดเป็นความตดักนั ขณะท่ีสีกลุ่มตรง
ข้ามคือ สีน า้เงิน ชว่ยเสริมให้เกิดความตดักนั สร้างความนา่สนใจให้กบัภาพมากยิ่งขึน้ 
 กลวิธีระบายสี แบ่งออกเป็นสองส่วนด้วยกันคือ ในระยะหน้าของภาพท่ีเป็นเนือ้หาหลัก 
เกิดจากการใช้เกรียงระบายสีป้ายให้เกิดเป็นพืน้ผิวขรุขระ ระบายสีทบัซ้อนกนัจากสีเข้มสดุไปยงัสี
ออ่นสดุ ขณะท่ีพืน้สีส้มด้านหลงัเป็นการระบายด้วยการเกล่ียของพูก่นั ทางด้านลา่งเป็นการระบาย
แบบเบาบางสร้างให้เกิดเป็นบรรยากาศของการทบัซ้อนของสีขึน้มา 

ส าหรับประเด็นของการอภิปรายการสร้างสรรค์นี ้ผู้ศกึษามุ่งท่ีจะอภิปรายถึงความเป็นมา
ของการสร้างสรรค์ตามแนวทางของตนเอง ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์ เนือ้หาเร่ืองราวท่ีปรากฏ กลวิธีการสร้างสรรค์ และการตีความผลงาน ดงัตอ่ไปนี ้

1.แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผู้ศกึษาได้พฒันาแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ด้วยเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้อง
กบัสงัคมมาอย่างตอ่เน่ือง โดยเฉพาะในบริบทท่ีเก่ียวข้องกบัสงัคมเมือง ท่ีเตม็ไปด้วยองค์ประกอบ
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ท่ีเก่ียวข้องมากมาย ไม่ว่าจะเป็นผู้คนจ านวนมากท่ีอาศยัอยู่กันอย่างแออดั การจราจรท่ีหนาแน่น
ตดิขดัตลอดทัง้วนั ปัญหาสงัคม อาชญากรรม มลภาวะท่ีเป็นพิษ และปัญหาอ่ืนๆอีกมากมาย 

 จากความเช่ือส่วนตนท่ีว่าแรงจูงใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีดีนัน้ ต้องมีท่ีมาจาก
สิ่งท่ีเราสามารถรับรู้รับทราบเป็นอยา่งดี ตลอดจนมีประสบการณ์ร่วมกบัมนั จะท าให้เรามีข้อมลูท่ี
สามารถน ามาถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะท่ีดีได้ ดงันัน้การท่ีได้มีโอกาสด าเนินชีวิตอยู่ใน
สังคมเมืองมาอย่างต่อเน่ืองยาวนาน จึงเป็นสิ่งท่ีสนับสนุนให้เกิดความคิดท่ีจะการถ่ายทอด 
เร่ืองราว อารมณ์ ความรู้สึกท่ีเกิดจากการรับรู้รับทราบ มุมมอง ความคิดเห็นต่างๆ ออกมา ใน
ลกัษณะของการวิพากษ์สงัคมตามทรรศนะของตน 

 ส าหรับประเด็นแรกท่ีมีผลกระทบตอ่ความรู้สึกท่ีมีตอ่สงัคมเมือง คือในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบั
คนในเมืองใหญ่อย่างกรุงเทพมหานคร ซึ่งมีผู้คนอาศยัอยู่เป็นจ านวนมาก ความแออดัของผู้คนนัน้
สามารถพบเจอได้ในทกุพืน้ท่ีของเมืองนี ้ไมว่่าจะเป็นบนรถเมล์ ในร้านอาหาร บนท้องถนน หรือใน
ห้างสรรพสินค้า นัน้เราจะพบว่า ผู้คนในเมืองมกัท าอะไรท่ีเหมือนๆกัน มีรูปแบบของการใช้ชีวิตท่ี
วนเวียน เป็นพฤติกรรมท่ีไม่สอดรับกับการเปล่ียนแปลงของเวลา สิ่งแวดล้อม หรือแม้แต่ฤดูกาล 
แต่อย่างใด เช่น การรับประทานอาหารในช่วงกลางดึก การแต่งกายแบบท่ีปกปิดร่างกายอย่าง
มิดชิดในฤดรู้อน หรือแม้แตก่ารออกก าลงักายในชว่งเวลาเท่ียงวนั เป็นต้น 

 คนในเมืองจึงเป็นกลุ่มคนท่ีมี รูปแบบการด าเนินชีวิตเฉพาะตน ซึ่งย่อมส่งผลถึง
ความสมัพนัธ์ระหว่างกนัของคนในเมืองอย่างเล่ียงไม่ได้  สิ่งหนึ่งท่ีพบได้คือปฏิสมัพนัธ์ของคนใน
เมืองมีลกัษณะท่ีเป็นทางการและฉาบฉวย มีลกัษณะท่ีเรียกว่าต่างคนต่างอยู่ ไม่เก่ียวข้องกันไม่
พูดคุยกันถ้าไม่จ าเป็น เช่ือว่าเกิดขึน้เพราะปัจจัยหลายด้าน อาทิ ความเร่งรีบในการท างานหรือ
เดินทาง ประสบการณ์ของการเข้าสงัคมท่ีถกูจ ากดัมาตัง้แตใ่นวยัเยาว์ การระมดัระวงัตวัจากภยัท่ี
แฝงมากบัการมีปฏิสมัพนัธ์กบัคนแปลกหน้า ความแตกตา่งของฐานะ ตลอดจนความแตกตา่งของ
สถานภาพทางสงัคม ล้วนมีผลให้เกิดเป็นพฤติกรรมนิ่งเฉยท่ีปรากฏอยูใ่นตวัตนของคนเมือง 

 จากประสบการณ์ท่ีได้สัมผัสในเร่ืองท่ีกล่าวถึงในข้างต้นนัน้ ได้สร้างความสนใจให้เกิด
ความคิดท่ีจะถ่ายทอดเร่ืองราวของคนในงานจิตรกรรมขึน้  ประกอบกบัความเช่ือส่วนตนท่ีว่าเร่ือง
ท่ีเก่ียวข้องกบัคนนัน้ เป็นเร่ืองท่ีน่าจะสามารถถ่ายทอดออกมาได้เป็นอย่างดี เพราะเป็นเร่ืองท่ีเรา
รู้สกึและสมัผสัได้ด้วยความเป็นคนในตวัของเรา จงึเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีผู้ศกึษาเร่ิมด าเนินไปสู่ความคิด
ต่อไปว่า รูปแบบของคนในลักษณะใดท่ีจะสามารถตอบสนองความต้องการในการถ่ายทอด
ออกมา เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีสอดรับกบัความต้องการของตวัเราได้มากท่ีสดุ 
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 เม่ือผู้ศึกษาได้ตัง้เป้าหมายการสร้างสรรค์ให้ผลงานในครัง้นีว้่า  เป็นการแสดงออกด้วย
ภาพลกัษณ์ของมนุษย์  จึงได้เร่ิมต้นด้วยการศกึษาข้อมลูพืน้ฐาน ซึ่งสามารถจ าแนกออกเป็นสอง
สว่นส าคญัคือ การสงัเกตและศกึษาถึงภาพลกัษณ์โดยรวมของมนษุย์จริงในธรรมชาต ิว่ามีสดัสว่น
และส่วนประกอบใดบ้างท่ีส าคัญต่อการสร้างสรรค์ และในส่วนท่ีสองคือการสังเกตและศึกษา
ผลงานจิตรกรรมท่ีถ่ายทอดผ่านภาพลกัษณ์ของมนษุย์ด้วยรูปแบบตา่งๆ  ท่ีได้ถกูสร้างสรรค์ขึน้มา
ก่อนหน้านี ้ทัง้ในผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัของตา่งชาตแิละของไทย 

ส าหรับข้อสังเกตในการศึกษาภาพลักษณ์ของมนุษย์จริงในธรรมชาตินัน้ พบว่าทุก
ส่วนประกอบในร่างกายของมนุษย์ท่ีเรามองสามารถมองเห็นได้จากภายนอกนัน้  ล้วนมี
ความส าคญัต่อมนุษย์ทุกคนในแง่ของการด ารงชีวิตประจ าวนัอย่างมีคณุภาพทัง้สิน้ ไม่อาจท่ีจะ
ขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปได้เลย การใช้ส่วนตา่งๆของร่างกายเป็นไปในลกัษณะเดียวกนั เช่น มีขาไว้เดิน 
มีมือสองข้างไว้จบัถือสิ่งของ มีดวงตาเอาไว้มองด ูเป็นต้น ลกัษณะพิเศษของบางคนอาจเกิดขึน้ได้
จากการฝึกฝนใช้บางส่วนของร่างกาย ในลักษณะท่ีผิดแปลกไปจากปกติของการใช้งานในคน
สว่นมาก เชน่ ใช้มือเดนิเสมือนเท้า หรือ ใช้เท้าเขียนหนงัสือ เป็นต้น 

อย่างไรก็ดีจะพบว่าสิ่งท่ีสร้างความแตกต่างระหว่างมนุษย์แต่ละคน ซึ่งปรากฏอยู่บน
ร่างกายให้เห็นได้อย่างเด่นชดัท่ีสุดคือ ใบหน้า เป็นส่วนท่ีก าหนดถึงความเป็นตวัตนในลกัษณะ
ปัจเจก เป็นสิ่งท่ียืนยนัถึงความเป็นใครในสงัคม เป็นความแตกตา่งท่ีท าให้สามารถจ าแนกแยกแยะ
บคุคลได้ ซึง่มีความชดัเจนในเชิงประจกัษ์มากท่ีสดุกวา่องค์ประกอบอ่ืนๆ ในร่างกายของมนษุย์ 

ดงันัน้เม่ือย้อนกลับไปถึงแนวความคิดแรกๆ ท่ีเกิดขึน้กับการสร้างสรรค์ผลงานในครัง้นี ้  
ผู้ศึกษามีความต้องการท่ีจะส่ือสารถึงเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับมนุษย์ โดยอาศยัภาพลกัษณ์ของมนษุย์
เป็นส่ือแสดงออก เป็นความต้องการใช้ร่างกายมนุษย์ในลกัษณะท่ีเป็นกลางท่ีสดุ คือเพียงให้เห็น
วา่เป็นร่างของมนษุย์ 

การตดัความเป็นตวัตนหรือการท าให้ทุกใบหน้าท่ีปรากฏออกมา มีความเหมือนกันผ่าน
ใบหน้าออกไปนัน้ จะสามารถตอบสนองความต้องการท่ีมีตอ่การสร้างสรรค์ผลงานในครัง้นีไ้ด้เป็น
อย่างดี  เน่ืองจากสอดรับกับความต้องการท่ีจะน าเสนอเร่ืองของมนุษย์ในภาพรวมท่ีไม่จ าแนก
รายละเอียดปลีกย่อย จึงมีความตัง้ใจท่ีจะท าลายความเป็นตวัตนท่ีเกิดจากใบหน้ามนุษย์ออกไป 
ด้วยการตดัทอนรูปลกัษณ์บนใบหน้าให้มีความเรียบง่ายมากขึน้ 

การท าลายความเป็นตวัตนซึง่เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะบคุคลออกไปนัน้ อาศยัการแทนท่ีด้วย
การใช้เส้นท่ีเรียบง่ายเข้ามาจดัวางแทนท่ีส่วนประกอบส าคญับนใบหน้า  ไม่ว่าจะเป็นในส่วนของ
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ตา คิว้ จมูกและปาก โดยอาศยัเส้นตรงและเส้นโค้งเข้ามาแทนท่ีรูปร่างในธรรมชาติของอวัยวะ
ตา่งๆ ดงักล่าว จนเกิดเป็นรูปแบบใบหน้าของมนษุย์ท่ีเรียบง่ายตามความต้องการขึน้ ทัง้นีใ้นส่วน
ของร่างกายนัน้ก็ได้ด าเนินการสร้างสรรค์ให้สอดรับกบัใบหน้า คือตดัทอนให้เกิดเป็นรูปร่างท่ีเรียบ
ง่ายด้วยเส้นตรงและเส้นโค้งเชน่เดียวกนั 

รูปลักษณ์ของมนุษย์ท่ีเกิดขึน้นัน้ นอกจากจะแสดงออกถึงความเรียบง่ายและไม่แสดง
ตวัตนแล้ว ยงัเป็นรูปลักษณ์ท่ีปราศจากอารมณ์ความรู้สึกใดๆ เป็นรูปลกัษณ์ท่ีถูกกระท าให้เป็น
เสมือนหุ่นแสดงแบบ ถูกท าให้เป็นสญัลกัษณ์เสมือนวตัถุแทนมนุษย์ โดยปราศจากจิตวิญญาณ
ภายในร่างกาย ซึ่งสอดรับกับท่ี แมคดาเนียล ได้กล่าวถึงการแสดงออกของศิลปะในประเด็นนี ้  
ไว้วา่ 

การแสดงออกในยุคหลงัสมยัใหม่นัน้ เป็นการส่ือถึงแต่เพียงร่างกายท่ีปราศจาก
จิตวิญญาณ ร่างกายของศิลปะสมัยใหม่นัน้มีความสมัพันธ์กับปัจจัยแวดล้อม 
ดงัท่ีแมคอีวิลล่ีได้เปรียบไว้กบัแจกนัท่ีว่างเปลา่ (Craig  McDaniel, 2005: 129) 

 ในส่วนของการศกึษาผลงานจิตรกรรมท่ีถ่ายทอดผ่านภาพลกัษณ์ของมนษุย์ด้วยรูปแบบ
ตา่งๆ  ในผลงานศิลปะร่วมสมยันัน้จะพบว่า  แนวคดิท่ีเก่ียวกบัการน าเอารูปลกัษณ์ของมนษุย์ มา
น าเสนอในผลงานศิลปะนัน้มีมาเป็นเวลานานพร้อมๆกบัการเร่ิมมีมนษุย์บนโลกใบนี ้มีพฒันาการ
ท่ีตอ่เน่ืองในทกุวฒันธรรม มีแนวคดิในการถ่ายทอดเร่ืองราวของมนษุย์ท่ีแสดงความเป็นบคุคลท่ีมี
จิตวิญญาณ อารมณ์ ความรู้สึก ด้วยภาพท่ีแสดงกิจกรรมต่างๆ ของมนุษย์ ในขณะท่ีในการ
สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยนัน้ จิตวิญญาณไม่ใช่สิ่งส าคญัส าหรับการแสดงออกของภาพลักษณ์
มนุษย์อีกต่อไป บริบทของสังคมท่ีล้อมรอบภาพลักษณ์มนุษย์มีความส าคญัต่อการสร้างสรรค์ 
มากขึน้ 

 การให้ความส าคัญกับแนวความคิดในลักษณะของการเน้นบริบทแวดล้อมในผลงาน
ศิลปะนัน้ ถูกน าเสนอออกมาในแนวทางของ บริบทนิยม (Contextualism) เป็นแนวทางการให้
ความส าคญัต่อสิ่งแวดล้อมทางสังคมของทุกวฒันธรรม ว่ามีผลต่อการสร้างสรรค์และคณุค่าใน
ผลงานศิลปะ โดยมุ่งประเด็นถึงความเช่ือท่ีว่า การเมือง เศรษฐกิจ สงัคม ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม 
นัน้จะสามารถพาให้เราเข้าถึงความหมายของศิลปะ มากกว่าท่ีจะมุ่งการประเมินด้วยเพียง
หลกัการของศลิปะและความงามแบบใดแบบหนึง่อยา่งตายตวั 
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 อ านาจ เย็นสบาย ได้แสดงทรรศนะท่ีสอดคล้องกบัประเดน็นีไ้ว้วา่ 
ศิลปะร่วมสมัยยุคหลังสมัยใหม่ เฉพาะในประเด็นของศิลปะจินตทัศน์ท่ีมีนัย
สมัพนัธ์กับพืน้ท่ี มีความเช่ือมโยงกบัธรรมชาติสิ่งแวดล้อมและวฒันธรรมชุมชน 
ภายใต้กระแสความคิดใหม่ท่ีแตกต่างไปจากความคิดท่ีพฒันาแบบท าลายล้าง
เพ่ือสร้างสิ่งใหม ่โดยไม่ให้ความสนใจตอ่ผลกระทบข้างเคียง ฯลฯ สิ่งเหลา่นีไ้ด้ก่อ
ตวัและส่งผลต่อผู้ สร้างงานศิลปะจินตทัศน์ในยุคหลังสมัยใหม่อย่างลึกซึง้ อัน
ส่งผลท าให้ปรัชญา ความเช่ือ ทรรศนะต่อเร่ืองของความงาม กระบวนการ
สร้างสรรค์ ส่ือวสัด ุเทคนิควิธีการของศิลปะ เกิดความเปล่ียนแปลงจนท าให้นัก
วิจารณ์ไม่อาจประเมินค่าตดัสิน ด้วยการยึดถือหลกัทฤษฎีทางความงามแบบใด
แบบหนึง่อยา่งตายตวั (อ านาจ เย็นสบาย, 2548: 88) 

 แนวความคิดใน แบบบริบทนิยม ท่ีได้ให้ความส าคญักับตวับท (Text) ซึ่งจะตรงกันข้าม
กับแนวทางของกลุ่มท่ีเรียกว่า รูปนิยม (Formalism) ท่ีให้น า้หนักกับการแสดงสาระผ่านการ
สร้างสรรค์ด้วยการใช้สว่นประกอบทางทศันศลิป์ส่ือความงามออกมา 

แต่อย่างไรก็ดีแม้ว่าการสร้างสรรค์ผลงานในครัง้นี ้ผู้ศึกษาเองจะเน้นการส่ือความหมาย
ของภาพโดยผ่านการน าเสนอสาระความเห็นส่วนตนด้วยตัวบทในแนวทางของบริบทนิยม แต่
กระนัน้สาระของการสร้างสรรค์ก็ยงัคงมุง่เน้นการอาศยัทัง้หลกัการและโครงสร้างของสว่นประกอบ
ทางทศันศิลป์ ท่ีได้เคยศึกษาและฝึกปฏิบตัิมาอย่างต่อเน่ือง เพ่ือเสริมให้เกิดเป็นความสมบรูณ์ใน
การสร้างสรรค์มากย่ิงขึน้ 

ด้วยความเช่ือพืน้ฐานในการสร้างสรรค์วา่ แรงจงูใจจากบริบทแวดล้อมของการสร้างสรรค์
นัน้ ย่อมส่งผลตอ่ผู้สร้างให้เกิดกระบวนการคดิตา่ง เป็นทัง้อิทธิพลท่ีส่งผลตอ่ผู้สร้างสรรค์ และเป็น
แรงผลักดันให้เกิดการส่ือความหมายออกมาได้อย่างมีลักษณะเฉพาะตน โดยท่ีจะสะท้อนถึง
โครงสร้างตา่งๆ ทางสงัคมผา่นออกมาให้รับรู้ได้จากผลงานด้วย 

ถนอม ชาภกัดี ได้แสดงทรรศนะในประเดน็นีไ้ว้วา่ 

กระบวนการผลิตหรือสร้างสรรค์ใดๆ ในสงัคมนี ้ล้วนแต่ขึน้อยู่กับโครงสร้างทาง
สงัคม ไม่มีใครอยูเ่หนือกฎเกณฑ์เหล่านี ้และศิลปะก็เชน่เดียวกนั ท่ีเสมือนดัง่เป็น
กระบวนการท่ีเปิดเผยความจริงให้ประจักษ์ อนัส่งผ่านจากเร่ืองราวเนือ้หาของ
สงัคม วฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมืองไปสูผ่ลงานศลิปะ จากความหมายท่ีซ่อนลึก
อยู่ใต้โครงสร้างท่ีซับซ้อนของสังคม สู่พืน้ผิวของผลงานศิลปะท่ีส าแดงต่อ
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สาธารณะให้ได้รับรู้ถึงความเป็นไปในพืน้ท่ีและเวลาของสังคมนัน้ๆ (ถนอม ชา
ภกัดี, 2548: 101) 

 นอกไปจากนัน้แนวคิดอีกประการหนึ่งท่ีมุง่น าเสนอให้ปรากฏเป็นผลงานจิตรกรรมชดุนีคื้อ 
การน าเสนอความแออดัทบัซ้อนกนัของภาพลกัษณ์ตา่งๆ โดยเฉพาะภาพมนษุย์ มาน าเสนอให้เกิด
ลักษณะของความเป็นมวล เป็นปริมาตรของรูปทรง เพ่ือท่ีจะส่ือถึงความอึดอัดไม่สบาย แต่ใน
ขณะเดียวกนัก็เป็นความต้องการท่ีจะอาศยัจงัหวะของการทบัซ้อนกันนัน้ ให้เกิดเป็นรูปแบบการ
สร้างสรรค์เฉพาะตนขึน้ 

 ส าหรับความเช่ือท่ีมีตอ่การสร้างสรรค์ในประเด็นทางด้านสนุทรียภาพท่ีปรากฏในผลงาน
จิตรกรรมท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในครัง้นี ้ ผู้ศกึษาเช่ือมัน่ในวิธีการแสดงออกถึงความบกพร่องของร่างกาย
ทัง้ในลักษณะของการตัดทอนและการตัดขาด ยืดขยายรูปลักษณ์ของมนุษย์ ท่ีเกิดขึน้ว่าจะ
สามารถสร้างความรู้สึกในทางบวกกบัผู้ ท่ีได้ชมผลงาน แม้ว่าจะมีการแสดงรูปลกัษณ์ท่ีรุนแรง แต่
อย่างไรก็ตาม การแสดงออกในครัง้นีไ้ม่ได้อาศัยความสมจริงตามธรรมชาติ การปรับเปล่ียน
รูปลกัษณ์ของมนุษย์ให้มีความเป็นวตัถุท่ีแสดงความเป็นตวัแทนของมนษุย์ส่งผลให้ ความจริงใน
ธรรมชาตไิมไ่ด้เป็นประเดน็ตอ่การพิจารณาในผลงานทัง้หมดนี ้ 

นอกจากนีก้ารค านึงถึงความเหมาะสมท่ีจะประสานกลวิธีการสร้างสรรค์ ทัง้ในส่วนของ
หลกัการทางด้านทศันศิลป์ต่างๆ ให้เข้ากับรูปแบบและการแสดงออกนัน้ เป็นการก าหนดให้ภาพ
ผลงานเกิดสนุทรียภาพขึน้ แม้วา่จะเป็นภาพท่ีแสดงถึงการตดัหรือบิดเบือนรูปลกัษณ์ของมนษุย์ให้
ผิดแผกไปจากความสมบูรณ์ของร่างกายก็ตาม แต่ผู้ ศึกษายงัคงยึดหลกัการของการสร้างสรรค์
เพ่ือให้เกิดการประสานท่ีสมบูรณ์ขององค์ประกอบต่างๆ ภายในภาพผลงานจึงส่งผลให้ผลงาน
จิตรกรรมท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในครัง้นี ้มีคณุค่าในความเป็นผลงานทศันศิลป์ท่ีดี ตามหลกัเกณฑ์ของ
การสร้างสรรค์ 

 กลา่วโดยสรุปถึงแนวความคดิท่ีมีตอ่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในครัง้นี ้ผู้ศกึษาเลือก
ท่ีจะน าเสนอเร่ืองราวต่างๆ ท่ีด าเนินอยู่ในบริบทแวดล้อมของสงัคมเมืองท่ีผู้ศึกษาเองมีส่วนร่วม
รับรู้ในทางประสบการณ์ตรง โดยอาศยัการส่ือความหมายผ่านทางสญัลกัษณ์ท่ี มุ่งเน้นเร่ืองราวท่ี
เก่ียวข้องกบัมนษุย์ด้วยการใช้รูปลกัษณ์ของมนษุย์เป็นหลกั โดยการท าลายรูปลกัษณ์ท่ีแท้จริงของ
มนุษย์ตามธรรมชาติท่ีมีความสมบูรณ์ให้ผิดแปลกไปจากการรับ รู้ปกติ เพ่ือผลของการแสดง
ความรู้สึกปะทะกบัการมองเห็น สร้าง ให้เกิดเป็นรูปลกัษณ์ท่ีเรียบง่ายมีลกัษณะของการสร้างสรรค์
เฉพาะตัว ท าลายความเป็นตัวตนของมนุษย์ด้วยการตัดทอนจนเหลือแต่โครงสร้างหลักของ
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ภาพลักษณ์ ท่ีไม่ระบุถึงความเป็นตวัตนใดๆ ในสงัคม แปลงค่าความเป็นมนุษย์ให้มีสภาพเป็น
เสมือนวตัถชุนิดหนึ่ง ส่งผลให้ขาดซึ่งอารมณ์ความรู้สึก ตลอดจนความเป็นชนชาติหรือวฒันธรรม
เฉพาะ จนท าให้เกิดเป็นภาพลักษณ์ท่ีจะสามารถน าไปส่ือถึงความหมายได้ในทางสากลได้เป็น
อยา่งด ี

2. เนือ้หาเร่ืองราวที่ปรากฏ 

ในส่วนของเร่ืองราวท่ีน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมครัง้นี ้ผู้ศึกษาให้ความส าคญั
กบัการน าเอาทรรศนะท่ีมีตอ่สิ่งรอบตวั ภายใต้บริบทแวดล้อมของสงัคมเมืองมาสะท้อนเป็นภาพ
เชิงสัญลักษณ์ เป็นการสะท้อนถึงความคิดท่ีมีต่อสังคม โดยอาศยัรูปลักษณ์ของมนุษย์เป็นตัว
น าไปสูค่วามคดิท่ีมีตอ่สงัคมรอบตวั 

เร่ืองราวท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมครัง้นีย้ังคงแสดงให้เห็นถึงการพัฒนาต่อยอดทาง
เนือ้หา ท่ีสืบต่อมาจากการสร้างสรรค์จิตรกรรมของผู้ศกึษานบัจากอดีต ซึ่งมีความสนใจในความ
เป็นไปของสิ่งแวดล้อมรอบตวัในรูปแบบตา่งๆ มาอย่างตอ่เน่ือง จากจดุเร่ิมต้นด้วยเนือ้หาเร่ืองราว
ของธรรมชาติท่ีถกูท าลายลงด้วยฝีมือมนษุย์ ซึง่เป็นกระแสหลกัของสงัคมท่ีเกิดขึน้เม่ือกว่าสิบห้าปี
ก่อน ได้ถูกน ามาเป็นเนือ้หาเร่ืองราวโดยการถ่ายทอดผ่านสญัลกัษณ์ทางจิตรกรรม ท่ีสะท้อนถึง
ปัญญาสงัคมท่ีเก่ียวข้องกบัธรรมชาตท่ีิก าลงัถกูท าลายและมลพิษตา่งๆ ท่ีก าลงัมีผลกระทบตอ่การ
ด ารงชีวิตของมนษุย์ โดนเน้นเร่ืองราวไปในทิศทางท่ีเก่ียวข้องกบับริบทของสงัคมเมืองเป็นหลกั 

พฒันาการทางด้านเนือ้หาท่ีตอ่มาจากปัญหาสิ่งแวดล้อมในล าดบัตอ่มานัน้ ผู้ศกึษาได้เร่ิม
ส่ือสารไปยงัเนือ้หาความคิดท่ีแสดงถึงปัญหาตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ภายในจิตใจมนษุย์เอง เอาความรู้สึก
ท่ีมีต่อสังคมแวดล้อมออกมาน าเสนอ ไม่ว่าจะเป็นความรู้สึกผิดชอบชั่วดี ความเหงา ความรัก 
ความโกรธเกลียดตา่งๆ ล้วนเป็นเนือ้หาท่ีถกูน ามาถ่ายทอดเป็นเนือ้หาในผลงานจิตรกรรม ท่ียงัคง
อาศยัภาพลกัษณ์ของมนษุย์เพ่ือส่ือสารส่งผ่านความคิดออกมา ทัง้นีเ้ช่ือว่าเป็นผลจากการมมุมอง
ของช่วงชีวิตและวยัท่ีพฒันาขึน้ตามล าดบั นัน้ได้ส่งผลตอ่ความคิด และประสบการณ์การใช้ชีวิตท่ี
เปล่ียนจากวยัเรียนเข้าสูว่ยัท างาน 

เม่ือก้าวล่วงเข้าสู่การท างานด้วยหน้าท่ีความรับผิดชอบท่ีต้องประสานงานกบัคนจ านวน
มากขึน้ มีความรับผิดชอบในต าแหน่งและหน้าท่ีท่ีต้องผกูพนักับคนอ่ืน มีสถานะผู้น าของกลุ่มการ
ท างานท่ีต้องคิดตดัสินใจ ส่งผลต่อทัง้ความคิด ทัศนคติ ท่ีมีต่อการด าเนินชีวิต ความเข้าใจถึง
ระบบการท างานทัง้ในรูปแบบท่ีเป็นทางการและประเพณีนิยม ความคิด ความเห็น ปัญหาและ
ความไม่เข้าใจในสิ่งแวดล้อมของการท างาน ได้สร้างเนือ้หาของการส ร้างสรรค์ขึน้ โดยผ่าน
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ภาพลักษณ์ของมนุษย์ท่ีแสดงถึงความสัมพันธ์กัน ภาพผลงานในช่วงเวลานีจ้ึงเร่ิมปรากฏ
ความสมัพนัธ์ของกลุ่มคนในผลงานขึน้ โดยมีการแสดงออกถึงเนือ้หาทางด้านลบไม่ว่าจะเป็นการ
แขง่ขนั หกัหลงั เอาเปรียบ ตลอดจนความแตกแยกในกลุม่อีกด้วย 

จากความสับสนวุ่นวายของสังคมโดยรอบตัวท าให้เกิดความคิดท่ีจะแสดงเนือ้หาท่ี
เก่ียวข้องกับจิตใจของตนเองขึน้ในเวลาต่อมา การหันกลับมาให้ความสนใจเก่ียวกับความคิด 
ความเช่ือ ความฝัน ในช่วงเวลานัน้ มีผลส่วนหนึ่งมาจากโอกาสและเวลาท่ีมีให้กับตนเองมากขึน้ 
เป็นช่วงชีวิตท่ีได้ไปอาศยัอยู่ในต่างประเทศระยะหนึ่ง การได้อาศยัอยู่คนเดียวในสิ่งแวดล้อมใหม่
ได้มีโอกาสพบเจอผู้คน วฒันธรรมท่ีแตกต่างไปจากตนเองได้ เปิดโอกาสให้มีเวลาส าหรับการคิด
ทบทวนถึงเหตกุารณ์เร่ืองราวตา่งๆ ตลอดจนหลกัความคดิท่ีใช้ในการมองโลกของตนเองท่ีผ่านมา 
เป็นผลให้เนือ้หาการสร้างสรรค์ถดัไปหลงัจากเร่ืองความสมัพนัธ์ของกลุม่คน 

ผู้ศึกษาเร่ิมหันกลับมาสนใจในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับจิตใจของตนเองมากขึน้ ความเช่ือใน
เร่ืองบาปบุญคุณโทษในพระพุทธศาสนา ความคิดในเร่ืองของความทุกข์ ความหมายของการมี
ชีวิต เข้ามามีส่วนทางความคิดท่ีส่งผ่านเนือ้หาในช่วงหนึ่งของชีวิต ผ่านการแสดงออกด้วย
รูปลกัษณ์ของมนษุย์ 

ผู้ศกึษาได้บนัทึกแนวความคิดของการสร้างสรรค์ผลงานไว้ เม่ือครัง้ท่ีได้น าเอาผลงานออก
แสดงนิทรรศการว่า ในสภาพสงัคมไทยปัจจบุนั คนส่วนหนึ่งก าลงัด าเนินชีวิตไปด้วยความลุ่มหลง
ในวตัถ ุและความสุขท่ีรออยู่ในเบือ้งหน้า ใช้ชีวิตอย่างฉาบฉวย ขาดความยัง้คิด ตลอดจนละเลย
เพิกเฉยต่อศีลธรรมอันดีงามของสังคม  ประพฤติปฏิบัติตนโดยไม่ละอายหรือเกรงกลัวต่อ
บาปกรรมซึง่เป็นผลของการกระท าท่ีจะตามมา สอดคล้องกบัความเช่ือในทางพระพทุธศาสนา 

ถนอม ชาภกัดี ได้แสดงทรรศนะถึงผลงานท่ีได้กลา่วถึงข้างต้นนีไ้ว้ว่า 

ผลงานของเด่นพงษ์ พรรณาอธิบายถึง กฎเกณฑ์ทางความเช่ือ ระเบียบปฏิบตัิ
ทางสงัคม และผลของการกระท าผิดท่ีผิดจากครรลองครองธรรม ท่ีเราต่างก็รู้ว่า
มนัเป็นจริยธรรมทางสงัคม ท่ีไม่จ าเป็นต้องมีตวับทหรือบญัญัติใดๆ เป็นคมัภีร์ให้
ท่องจ า แต่ถ้ามนุษย์ท่ีมีความเป็นมนุษย์อย่างครบถ้วน ย่อมตระหนกัและส านึก
เสมอว่า จริยธรรมทางสงัคมนัน้ เป็นวิถีทางท่ีมนุษย์ทกุผู้ทุกนามประพฤติปฏิบตัิ
ด้วยความเช่ือ ศรัทธา เคารพต่อความเป็นมนุษย์ด้วยกัน ถ้าผิดจากวินัยเหล็ก
เหลา่นีไ้ปแล้ว ก็คือโทษทณัฑ์ทางสงัคมท่ีต้องพิพากษาด้วยตราบาป ท่ีจะผนึกอยู่
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ในจิตส านึกของผู้ กระท าผิดนัน้เอง และยากยิ่งท่ีจะช าระล้าง (ถนอม ชาภักดี , 
2550: 57) 

จะพบว่าโดยภาพรวมของความต่อเน่ืองในประเด็นของเนือ้หาในผลงานจิตรกรรมของ 
ผู้ศกึษาท่ีได้สร้างสรรค์ผา่นมาแล้วนัน้ ผู้ศกึษาแสดงถึงเร่ืองราวท่ีมีมนษุย์เป็นศนูย์กลางของปัญหา 
โดยน าเสนอภาพของความอึดอดัไม่สบาย ไม่มีชีวิตชีวา ตลอดจนความทุกข์ในลกัษณะตา่งๆ ถูก
สง่ผ่านไปยงัร่างกายของมนษุย์ท่ีสร้างขึน้ด้วยพืน้ผิวท่ีหยาบกร้าน ไม่สดใส ลกัษณะของร่างกายท่ี
ผิดรูป ท่าทางของการแสดงออกแบบนิ่งไมไ่หวติง ล้วนเป็นส่ือท่ีแสดงให้เห็นถึงการแบกรับปัญหาท่ี
ใหญ่เกินกวา่ท่ีจะแก้ไขได้ อาศยัการแสดงเนือ้หาในบรรยากาศแบบท่ีเกินจริงเพ่ือสง่ความรู้สึกดงัท่ี
กลา่วออกไปสูผู่้ชม 

ภาพเนือ้หาท่ีปรากฏในผลงานการสร้างสรรค์ในครัง้นี ้นอกจากท่ีผู้ ศึกษาได้น าเสนอ
ภาพลกัษณ์ของมนุษย์ ท่ีถกูดดัแปลงให้มีรูปร่างท่ีเรียบง่ายแล้วนัน้ ในบางภาพผลงานยงัได้แสดง
ภาพลักษณ์ของมนุษย์ท่ีถูกตัดมือ ศีรษะ หรือขาออก เป็นการตัดออกโดยมีวัตถุประสงค์ท่ีจะ
น าเสนอถึงความหมายของสภาพไร้ความสามารถของมนุษย์ กล่าวคือแสดงให้เห็นถึงสภาวะท่ีไม่
สามารถจะกระท าอะไรได้  ในการนีคื้อไม่สามารถจะแก้ไขปัญหาได้ทัง้ด้วยการกระท าหรือแม้แต่
ความคดิก็ตาม 

นอกไปจากภาพลกัษณ์ของมนุษย์แล้วนัน้ ผู้ศึกษายงัคงแสดงสญัลกัษณ์ด้วยการอ้างอิง
สิ่งแวดล้อม สถานท่ี บรรยากาศ ตลอดจนวตัถุท่ีมีอยู่จริงในธรรมชาติ มาเพ่ือดดัแปลงให้มีความ
สอดคล้อง และเสริมให้เนือ้หาท่ีแสดงออกมานัน้ มีความสมบูรณ์และน่าสนใจมากยิ่งขึน้ไปอีก 
ดงัเช่น ในบางผลงานท่ีปรากฏให้เห็นถึงภาพของน า้ ท่ีอาจจะมองเห็นเป็นทะเลหรือบึงน า้ก็ตาม 
เป็นการสร้างเร่ืองราวให้กบัภาพด้วยการจ าลองสถานท่ีซึง่ต้องการจะแฝงความหมายของสิ่งท่ีมอง
ไม่เห็นเอาไว้ เป็นความลึกลับท่ีผูกพันไปกับเนือ้หาแต่ละภาพ เป็นความสิน้หวังและอันตรายท่ี
ก าลงัคืบคลานเข้ามาอยา่งช้าๆ เป็นอนาคตท่ีไมมี่ความหวงั 

ภาพของต้นไม้แห้งท่ียืนต้นตายนัน้  เป็นอีกรูปลักษณ์หนึ่งท่ีถูกน ามาใช้เพ่ือส่ือถึง
บรรยากาศของสภาพการไร้ชีวิต ท่ีมีความสอดคล้องไปกับภาพลกัษณ์ของมนุษย์ท่ีถูกกระท าให้
เป็นไปในแบบเดียวกนั นอกจากนีค้วามหมายของต้นไม้นัน้ยงัถูกหมายรวมไปถึงสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ ท่ี
ต้องพึ่งพาอาศยัต้นไม้ในธรรมชาติแวดล้อมอีกด้วย เป็นการน ามาใช้ให้เกิดเป็นสอดคล้องไปกับ
เนือ้หาในภาพรวมทัง้เป็นการสร้างความขดักนัของรูปร่างรูปทรงอีกทางหนึง่ด้วย 
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ในส่วนท่ีเป็นภาพนกนัน้ ถูกน ามาใช้โดยแสดงถึงความหมายของอิสระเสรี แต่ใน
ขณะเดียวกนัยงัส่ือถึงความไม่เก่ียวข้องกัน เป็นคนละพวกกนั ตลอดจนเช่ือมโยงไปถึงความคิดท่ี
เก่ียวข้องกบัความเคล่ือนไหวเคล่ือนท่ีในบรรยากาศท่ีนิ่งสงบ 

ลูกบอลชายหาดเป็นอีกเนือ้หาหนึ่งท่ีปรากฏตวัมาพร้อมกับภาพหาดทราย ลูกบอลท่ีมี
สีสันสดใสแฝงไปด้วยความรู้สึกสนุกสนาน ให้ความรู้สึกของการเคล่ือนท่ีไปในทุกทิศทาง เป็น
ความรู้สึกผ่อนคลายท่ีถูกน ามาจัดวางกับภาพลักษณ์ของมนุษย์ท่ีนิ่งเฉย ไร้อารมณ์ เป็นภาพ
สญัลกัษณ์ของความสุขท่ีอยู่กับความเศร้าในภาพรวม ในส่วนของหาดทรายถูกน ามาสร้างสรรค์
ขึน้เพ่ือให้เกิดความสมัพนัธ์กบัสว่นประกอบตา่งๆ ท่ีถกูจดัวางภายในภาพ 

เนือ้หาโดยภาพรวมในผลงานชุดนีมุ้่งน าเสนอเร่ืองความสมัพันธ์ของมนุษย์ ในลักษณะ
ของกลุ่มคนท่ีอยู่รวมกันในสังคม โดยผลงานในชุดแรกท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้นัน้ แสดงเนือ้หาท่ี
เก่ียวข้องกับการพูด ซึ่งเป็นการส่ือสารในเบือ้งต้นระหว่างมนุษย์ในสังคม ค าพูดเป็นสิ่งท่ีเป็น
นามธรรมแต่มีพลังต่อผู้พูดและผู้ ฟังอย่างมาก คนเราจะรักใคร่หรือเกลียดกันสามารถเป็นไปได้
จากค าพูดได้ทัง้นัน้ ดงันัน้การยึดถือในค าพูดว่าเป็นค ามัน่สัญญาท่ีผูกพนัระหว่างกัน เป็นความ
รับผิดชอบท่ีมีระหวา่งกนั จึงเป็นสิ่งส าคญัของการอยูร่่วมกนัในสงัคม 

ผู้ศึกษาตระหนกัถึงประเด็นส าคญัในเร่ืองดงักล่าว จึงได้น ามาเป็นเนือ้หาเร่ืองราวในการ
แสดงออก โดยอาศยัสัญลักษณ์ท่ีเรียบง่ายในทางจิตรกรรม โดยอาศยัภาพลักษณ์ของมนุษย์ท่ี
รวมกลุ่มกนัเพ่ือให้เกิดความหมายของการอยู่ร่วมกันในสงัคม อาศยัต าแหน่งของการจดัวางเพ่ือ
สร้างความหมายของกลุม่ท่ีเกิดขึน้ในภาพผลงาน 

ปัญหาในสงัคมท่ีทุกคนเผชิญร่วมกันถูกสะท้อนออกมาถึงความเพิกเฉย ละเลย และสิน้
หวงั พลงัของกลุ่มคนท่ีแสดงนยัยะทางรูปลกัษณ์ของการสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นพลงัจากการรวมตวั
กนั กลบัถูกน ามาสะท้อนเป็นเนือ้หาของความเห็นแก่ตวั การปล่อยวางไม่มีส่วนร่วม ไม่คิดแก้ไข 
เป็นการมีชีวิตอยู่อย่างไร้จุดหมาย ในภาวะท่ีทางจิตวิทยาสงัคมเรียกว่าเป็น สภาวะของการออม
แรง ซึ่งเป็นการแสดงออกท่ีเกิดบนฐานคิดว่า แม้เราจะไม่ท าคนอ่ืนจะท าหรือเกิดเพราะกลวัท่ีจะ
โดนคนอ่ืนเอาเปรียบจงึไมล่งมือท า 

ดงัท่ี จ ารอง เงินดี ได้อธิบายในประเดน็ของการออมแรงนีไ้ว้วา่ 

พฤติกรรมของบคุคลในกลุม่ท่ีเกิดขึน้ และถือว่าเป็นปรากฏการณ์ทางสงัคมอย่าง
หนึ่งก็คือ เม่ือบุคคลท างานหรือกิจกรรมร่วมกันภายในกลุ่ม จะมีบุคคลในกลุ่ม
ออกแรงท างานให้กับกลุ่ม หรือทุ่มเทการท างานให้กับกลุ่มน้อยกว่าปกติ ซึ่งเป็น
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การลดความพยายามลงเม่ือเห็นผู้ อ่ืนร่วมท ากิจกรรมด้วย ปรากฏการณ์เช่นนี ้
เรียกวา่ การออมแรงทางสงัคม (จ ารอง  เงินดี, 2552: 142) 

ในขณะท่ีกลุ่มภาพลกัษณ์ของลกูบอลชายหาด หรือฝงูนกบิน ได้แสดงความเช่ือมโยงกัน
ด้วยความเป็นกลุ่มท่ีมีนยัยะของความร่วมมือกนั มีเป้าหมายเดียวกนั แต่ในทางตรงกันข้ามภาพ
กลุ่มคนท่ีปรากฏในผลงานชดุนีก้ลบัแสดงการรวมกลุ่มกนัแบบไร้จุดหมาย เป็นการรวมตวัให้เกิด
เป็นกลุ่มทางสงัคม ท่ีมีความโดดเดน่เฉพาะความสมัพนัธ์ทางกายภาพ ในลกัษณะท่ีเรียกได้วา่เป็น
สถานการณ์ท่ีก าลงัตกอยูใ่นสภาพเดียวกนั 

3. กลวิธีการสร้างสรรค์ 

กลวิธีการสร้างสรรค์ท่ีผู้ ศึกษาเลือกน ามาใช้ในครัง้นีเ้ป็นการตัดทอนภาพลักษณ์ของ
มนุษย์โดยอาศัยเส้นท่ีเรียบง่าย โดยท่ียังคงมุ่งน าเสนอภาพลักษณ์ท่ีสามารถเช่ือมโยงไปถึง
ร่างกายมนษุย์ แต่ไม่ได้น าเอาความเป็นจิตวิญญาณของมนุษย์มาแสดงออกด้วยแตอ่ย่างใด เป็น
การท าให้รูปลกัษณ์ของมนษุย์เป็นเสมือนวตัถชุนิดหนึง่ท่ีส่ือถึงความเป็นตวัแทนของมนษุย์ 

การลดทอนรูปลักษณ์ท่ีปรากฏนัน้อาศัยหลักการลดทอน โดยยังคงค านึงสัดส่วนและ
ต าแหน่งของอวยัวะไว้ในลกัษณะท่ียังคงอ้างอิงจากความจริงในธรรมชาติ มุ่งเน้นการตดัทอนท่ี
ส่วนของใบหน้าก่อน แล้วจึงน าเอารูปแบบท่ีได้มาพัฒนาต่อเน่ืองไปยังส่วนประกอบอ่ืนๆ ของ
ร่างกายทัง้หมดให้เกิดเป็นความสอดคล้องกัน รวมถึงใช้หลักการเดียวกันนีใ้นการตัดทอน
รูปลกัษณ์อ่ืนๆ ท่ีน ามาร่วมเสนอในภาพผลงานไมว่า่จะเป็น ภาพของต้นไม้ นก หรือลกูบอลก็ตาม 

การตดัส่วนประกอบของร่างกายนัน้ เป็นความต้องการท่ีจะให้สามารถส่ือสารถึงเร่ืองราว
ท่ีต้องการน าเสนอให้ได้ชดัเจนมากขึน้ในเชิงสญัลกัษณ์ เป็นการตดัออกเพ่ือแสดงถึงสภาพของการ
ไร้ความสามารถ ซึง่จะเช่ือมโยงไปกบัการท างานของอวยัวะท่ีหายไป 

ในส่วนของการยืดรูปลกัษณ์ของอวยัวะท่ีปรากฏในส่วนท่ีเป็นลิน้นัน้ เป็นการเพิ่มเติมให้
เห็นเป็นความเกินจริงเพ่ือเช่ือมโยงไปสูท่ัง้ทางด้านเนือ้ เพ่ือให้เกิดการแสดงออกท่ีให้ชดัเจนมากขึน้ 
อีกทัง้เป็นประโยชน์ตอ่รูปแบบการสร้างสรรค์โดยรวมอีกทางหนึง่ด้วยเชน่กนั 

ส าหรับภาพรวมในการระบายสีนัน้ เป็นการระบายสีด้วยเกรียงระบายสี โดยเน้นการสร้าง
พืน้ผิวท่ีหยาบขรุขระจากการระบายทับซ้อนกันของสีน า้มัน ซึงเป็นกลวิธีท่ีผู้ ศึกษามีความสนใจ
ศกึษาและได้พฒันามาอยา่งตอ่เน่ือง 
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ข้อดีของการใช้เกรียงระบายสีในการสร้างสรรค์จิตรกรรมท่ีได้รับจากประสบการณ์ คือ 
การใช้เกรียงระบายสีจะสามารถท าให้เกิดพืน้ผิวได้หลากหลายลกัษณะด้วยวิธีการต่างๆ ไม่ว่าจะ
เป็นการป้าย การขูดขีด หรือการแตะสี  ในปัจจุบนัทางบริษัทผู้ผลิตอุปกรณ์ระบายสีได้ออกแบบ
เกรียงในรูปแบบท่ีหลากหลายมากขึน้ ดังนัน้การเลือกใช้เกรียงระบายสีท่ีเหมาะสมกับการ
สร้างสรรค์ จงึขึน้อยูก่บัผลท่ีต้องการให้เกิดขึน้ว่าเป็นไปในรูปแบบใด 

ในกรณีของผู้ศกึษานัน้ การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในครัง้นีไ้ด้เลือกใช้เกรียงระบายสี
แบบปลายแหลม (เบอร์ 10) เป็นหลัก โดยอาศยัการแต้มสีด้วยด้านข้างของเกรียง ระบายสีทับ
ซ้อนกันหลายชัน้ จนเกิดเป็นพืน้ผิวขรุขระขึน้ ซึ่งท าให้เกิดความสอดรับกับรูปลกัษณ์ของมนุษย์ท่ี
ก าหนดขึน้ ซึ่งเป็นแบบรูปทรงท่ีถกูตดัทอน ดงันัน้การสร้างพืน้ผิวท่ีไม่ได้เหมือนจริงตามธรรมชาติ
จงึสามารถกลมกลืนไปกบัรูปลกัษณ์ดงักลา่วได้โดยง่าย 

การใช้เกรียงระบายสีท่ีมีขนาดเล็กนี ้ส่งผลให้เกิดการแต้มสีท่ีเม่ือมองดูโดยรวมจะเป็น
พืน้ผิวขนาดเล็กทบัซ้อนกนั เกิดการสะท้อนแสงระยิบระยบัได้จากส่วนนนูของสีน า้มนัท่ีสะท้อนกบั
แสง ข้อดีของเกรียงขนาดเล็กคือท าให้สามารถปรับเปล่ียนทิศทางไปได้ง่ายกว่าการใช้เกรียงท่ีมี
ขนาดใหญ่ เราจะสามารถแต้มสีให้สอดรับไปกบัทิศทางของรูปร่างหรือรูปทรงของเนือ้หาได้ดี 

ลกัษณะพิเศษอีกประการหนึ่งท่ีได้รับจากการใช้เกรียงระบายสีคือ สามารถในการรักษา
ความสะอาดของสีท่ีระบายลงไปบนภาพได้ดี เน่ืองจากการท าความสะอาดเกรียงในขณะระบายสี
นัน้ สามารถท าได้โดยการเช็ดจึงท าให้สะอาดโดยง่าย อีกทัง้รูปลกัษณ์ท่ีเป็นเพียงแผ่นโลหะแบน
ราบ ไม่มีซอกมุมแบบเดียวกบัขนของพู่กนัซึ่งหากล้างไม่สะอาดแล้ว จะมีเศษของสีหรือน า้มนัล้าง
พูก่นัตดิอยู ่จงึท าให้การระบายสีด้วยเกรียงจะได้สีท่ีสะอาดสดใสเสมอ 

กลวิธีในการระบายสีในผลงานครัง้นีป้ระกอบไปด้วย การระบายสีแบบทับซ้อนกันด้วย
เกรียงระบายสี เป็นการระบายทบักันแบบท่ียงัคงสามารถมองเห็นสีท่ีอยู่ชัน้ล่างของภาพได้ เกิด
เป็นการประสานกนัของสีข้างเคียงและสีคูต่รงข้ามอยา่งลงตวั กลวิธีการสร้างน า้หนกัของสีโดยรวม
นัน้ปรากฏออกเป็นสองลกัษณะด้วยกนัคือ การระบายพืน้ด้วยสีท่ีมีความสว่างก่อนแล้วจึงระบาย
น า้หนกัของสีท่ีเข้มกว่าในชัน้ถดัไป และการระบายไล่น า้หนกัจากท่ีท่ีเข้มท่ีสดุก่อนแล้วระบายสีท่ีมี
น า้หนกัออ่นกวา่ทบัซ้อนกนั 

นอกจากนีย้งัได้สร้างความตดักนัของพืน้ผิวด้วยการใช้กลวิธีในการระบายสีท่ีแตกตา่งกนั 
คือ การระบายเรียบด้วยพู่กนัในส่วนท่ีเป็นพืน้หลงัของภาพ เพ่ือสร้างมิติลวงให้เกิดความรู้สึกลึก 
ไกลออกไปมากขึน้กวา่การใช้กลวิธีระบายสีด้วยเกรียงเหมือนกนัทัง้ภาพ 
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นอกจากการระบายเรียบแบบสีเดียวแล้วนัน้ ผู้ศึกษายงัได้พฒันาการระบายสีในบริเวณ
พืน้ภาพด้านหลงั ด้วยการระบายแบบเกล่ียสีโดยใช้ทัง้พู่กันระบายสี ตลอดจนใช้ถุงพลาสติกมา
ทดลองลูบเกล่ียให้สีเกิดการผสมผสานกันอีกด้วย การเลือกใช้กลวิธีดงักล่าวมีความสมัพนัธ์กับ
เร่ืองราวท่ีปรากฏด้วย กลา่วคือ ในส่วนของการระบายเรียบสีเดียวหรือการระบายเกล่ียสีเข้าหากนั
นัน้ ท าขึน้เพ่ือประโยชน์ทางด้านเนือ้หาท่ีก าหนดให้เป็นภาพบรรยากาศของท้องฟ้าท่ีอยู่ในระยะ
หลัง จึงถือได้ว่าเป็นการเลือกใช้กลวิธีระบายสีให้สอดรับกับความต้องการแสดงออกทางด้าน
เนือ้หาด้วย 

เช่นเดียวกับการสร้างพืน้ภาพท่ีท าให้มีลกัษณะเหมือนกับเป็นพืน้ทรายนัน้ สร้างขึน้ด้วย
กลวิธีระบายเรียบด้วยสีอะคลีลิค ก่อนท่ีจะใช้แปรงดีดสีต่างน า้หนกักันไปทัว่บริเวณภาพ เพ่ือให้
มองเห็นคล้ายกบัผืนทรายชายหาด เป็นการเลือกกลวิธีระบายสีให้สอดรับกบัภาพเนือ้หาท่ีต้องการ 
แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นการผลักระยะของภาพพืน้หลังออกไปด้วยความแตกต่างของพืน้ผิว 
อีกด้วย 

โดยภาพรวมของผลงานจะเป็นการระบายสีในลกัษณะท่ีเป็นแผ่นสี ประสานกันจนเกิด
เป็นภาพขึน้ อาศัยน า้หนักของสีท่ีแตกต่างกัน สร้างให้เกิดเป็นมิติลึกตืน้ มีการวางจังหวะของ
น า้หนักสีด้วยการไล่น า้หนักสีอ่อนเข้มบ้างในบางจุด เพ่ือสร้างให้เกิดเป็นความลึกตืน้จากการ
มองเห็น 

สีท่ีใช้ในผลงานจิตรกรรมครัง้นีไ้ม่ได้มีหลกัการอ้างอิงจากสีในธรรมชาติทัง้หมด แต่เป็น
การเลือกใช้สีท่ีเหมาะสมกบัการสร้างสรรค์ผลงานในแตล่ะภาพ กล่าวคือเม่ือเลือกใช้สีใดเป็นหลกั
ของภาพก็จะใช้สีท่ีประสานความกลมกลืน   ตลอดจนสร้างความขัดแย้งเพ่ือให้เกิดเป็นความ
สมบรูณ์ในการมองเห็นมากท่ีสดุตามทรรศนะของผู้ศกึษา 

4. การตคีวามในผลงานสร้างสรรค์ 

สิ่งท่ีพบจากการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในครัง้นี ้เป็นผลมาจากบริบทแวดล้อมทาง
สงัคม ซึ่งมีความเช่ือมโยงมาตัง้แต่แนวความคิดของผู้ศึกษาท่ีมีต่อสังคม ตลอดจนอิทธิพลของ
สงัคมท่ีมีตอ่ความคิดในการด าเนินชีวิต ผลกัดนัให้เกิดเป็นเนือ้หาเร่ืองราวท่ีแสดงออก ด้วยกลวิธี
การระบายสีท่ีเป็นไปตามทรรศนะของตนเอง 

บริบทแวดล้อมของสังคมมีส่วนส าคญัในการท าความเข้าใจ หรืออธิบายความของการ
สร้างสรรค์ โดยเฉพาะบริบทของผู้สร้างสรรค์ท่ีเก่ียวเน่ืองกบัทัง้เร่ืองของการเมือง เศรษฐกิจ สงัคม 
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นอกจากนีส้นุทรียภาพของการแสดงสิ่งท่ีไม่สมบูรณ์จากตวัแทนของสิ่งท่ีเป็นจริงในธรรมชาตินัน้ 
ก่อให้เกิดความรู้สึกนึกคิดตอ่การสร้างสรรค์ให้ด าเนินไปในทางท่ีดี เป็นความพยายามท่ีจะใช้ภาพ
ท่ีบกพร่องของรูปลกัษณ์มนษุย์เพ่ือสะท้อนถึงปัญหาท่ีผู้ศกึษาตระหนกัและต้องการส่ือสารกบัผู้ชม
เพ่ือให้กิดความตระหนกัถึงความสมบรูณ์ท่ีควรมีอยูจ่ริงในสงัคม 

ในส่วนของการส่ือความหมายด้วยสัญลักษณ์นัน้ เม่ือพิจารณาจาผลงานสร้างสรรค์
ทัง้หมดโดยภาพรวม น าเอาผลงานมาพิจารณาด้วยเกณฑ์การประเมินในเชิงสญัลกัษณ์แล้ว จะ
พบวา่ 

ประเด็นของการส่ือความหมาย (Semantic) นัน้ สัญลักษณ์ทางจิตรกรรมท่ีปรากฏใน
ผลงานทัง้หมดนัน้ ผู้ศกึษาได้อาศยักระบวนการส่ือความหมายออกมาอย่างตรงไปตรงมา ชดัเจน 
การตดัส่วนตา่งๆของร่างกายออกนัน้ เป็นการแสดงถึงความไม่มีอยู่ การขาดความสามารถในด้าน
ท่ีเก่ียวข้องกบัอวยัวะท่ีหายไป เช่น การท่ีปราศจากส่วนหวัของร่างกาย คือ การขาดความสามารถ
ในการคิด ตลอดจนประสาทสัมผัสท่ีเก่ียวโยง ไม่ว่าจะเป็นการมองเห็น การได้ยิน การพูด 
ขณะเดียวกนัแขนขาท่ีขาดหายไปก็เป็นการส่ือความหมายถึงการไร้ความสามารถท่ีจะมีส่วนร่วม
หรือช่วยเหลือ ลิน้ท่ีถกูยืดให้มีความยาวจนผิดปกตินัน้เป็นการส่ือถึงความเกินพอดีจนสร้างให้เกิด
ปัญหาตามมา นอกไปจากนัน้ส่วนประกอบอ่ืนๆในภาพผลงานไม่ว่าจะเป็นภาพของนก ลูกบอล
ชายหาด เรือ ล้วนแต่เป็นสัญลักษณ์ท่ีถูกน ามาใช้ส่ือความหมายในเชิงสากล ทัง้ในเร่ืองของ
อิสระภาพ ความสนุกสนาน หรือการเคล่ือนท่ี ล้วนส่งผลให้ผู้ ท่ีพบเห็นผลงานชุดนี ส้ามารถท า
ความเข้าใจความหมายไปได้ในทิศทางเดียวกบัผู้สร้าง 

ในประเด็นของความสมัพนัธ์ระหว่างรูปสญัลกัษณ์ (Syntactic) ท่ีปรากฏในผลงานนัน้  มี
ลักษณะของการน ามาใช้ทัง้ในลักษณะของการเปรียบเทียบในเชิงอุปมาอุปไมยในเร่ืองของ
ความหมาย ลักษณะของการจัดวางซ า้รูปลักษณ์ท่ีปรากฏในผลงานเป็นการเน้นย า้ถึงเร่ืองหรือ
ความหมายท่ีต้องการส่ือสาร เช่นเดียวกับการย า้ด้วยการพูด และเป็นการสร้างความรู้สึกท่ีอึดอดั 
แสดงถึงผลกระทบของเร่ืองราวท่ีสิ่งท่ีต้องการส่ือออกไปว่ามีผลเป็นวงกว้าง ทิศทางและต าแหน่ง
ของสญัลกัษณ์มีความหมายสอดคล้องกันกับการจดัวาง ต าแหน่งท่ีปรากฏอยู่ด้านบนของภาพมี
ลกัษณะท่ีเหนือกวา่ในทางความหมายของภาพเนือ้หา  

ส าหรับในเร่ืองของความสมัพนัธ์ระหว่างรูปภาพกบัผู้ด ู(Pragmatic) นัน้ผลงานจิตรกรรม
ทัง้หมดท่ีสร้างสรรค์ขึน้นัน้ ถูกสร้างสรรค์ขึน้โดยอาศยัหลักการทางทัศนศิลป์ท่ีสมบูรณ์มีการใช้
ต าแหนง่กึ่งกลางภาพเป็นหลกัในการส่ือความหมาย การซ า้ด้วยขนาดของสญัลกัษณ์ การก าหนด
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กรอบของสีสนั การสร้างพืน้ผิวท่ีขรุขระ ตลอดจนการจดัวางส่วนประกอบต่างๆในภาพผลงานท่ี
เหมาะสม เพ่ือสะท้อนให้การแสดงออกของผลงานมีความเด่นชัดตามความประสงค์ของ 
ผู้สร้างสรรค์ การเน้นความโดดเดน่เพ่ือความสมบรูณ์ในการแสดงออกมีลกัษณะเฉพาะตวัของแต่
ละคน สร้างความหมายและการส่ือสารท่ีชดัเจนระหวา่งผลงานกบัผู้ชมได้เป็นอยา่งดี 
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บทที่ 5 
สรุปอภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

 การสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปลกัษณ์ของมนษุย์ ในผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัของไทย ในครัง้
นีผู้้ศกึษาสามารถสรุปผลการสร้างสรรค์ได้ดงันี ้

1. วัตถุประสงค์ 
1.1เพ่ือศกึษาวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีแสดงออกด้วยรูปลกัษณ์

ของมนษุย์ ในประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัแนวความคิด รูปแบบการแสดงออก กลวิธีการสร้างสรรค์ 
1.2 เพ่ือพฒันาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปลกัษณ์ของมนษุย์ในจิตรกรรมร่วมสมยั

ของไทย ด้วยบริบทแวดล้อมในปัจจบุนั 
 สรุปผลการศึกษาข้อมูล 

 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยั ท่ีแสดงออกด้วยรูปลกัษณ์ของ
มนุษย์นัน้ พบว่ารูปลกัษณ์ของมนุษย์ท่ีถูกน ามาแสดงออกนัน้ มาจากแนวความคิดซึ่งมีท่ีมาจาก
สิ่งเร้าทัง้จากภายนอกและภายในของผู้สร้างสรรค์ โดยท่ีผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมยัได้ท า
การพัฒนาแนวความคิดในการสร้างสรรค์ต่อเน่ืองมานับจากประวัติศาสตร์ของการสร้างสรรค์
ผลงานด้วยภาพลกัษณ์มนุษย์ ซึ่งมีพฒันาการมาตัง้แตก่ารใช้รูปลกัษณ์ของร่างกายมาแสดงออก
อย่างเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพ่ือแสดงออกถึงความงดงามตามคติของแตล่ะยคุสมยั จนกระทัง่
ถึงการแสดงออกด้วยภาพของร่างกายท่ีมีการดดัแปลงเสริมตอ่ ตดัทอนรายละเอียดหรือสว่นตา่งๆ 
ของร่างกาย จนเกิดเป็นความแปลกแตกต่างเพ่ือสนองตอบต่อความต้องการและความเช่ือของผู้
สร้างสรรค์ จนกระทั่งมีการน าเอารูปลักษณ์ของมนุษย์มาใช้เป็นเสมือนวัตถุชนิดหนึ่งเพ่ือส่ือ
ความหมายออกมาทัง้ทางตรงและทางอ้อม โดยอาศยัร่างกายเป็นส่ือกลางความคิด 

 ทางด้านของรูปแบบในผลงานท่ีแสดงออกด้วยรูปลกัษณ์ของมนษุย์นัน้ เป็นการแสดงออก
ท่ีสอดคล้องไปกับบริบทของสงัคมในแต่ละช่วงเวลา จะพบว่าภาพลกัษณ์ของมนุษย์นัน้มีนัยยะ
ส าคญัในการส่ือถึงเร่ืองราวความเคล่ือนไหวของสงัคม เป็นภาพสะท้อนสงัคมในแตล่ะช่วงเวลาได้
เป็นอยา่งดี มีการแสดงเนือ้หาส่วนตนคือในส่วนท่ีเป็นความเช่ือ ความคิด ประสบการณ์ชีวิตของผู้
สร้างสรรค์เอง ตลอดจนเนือ้หาของสังคมท่ีสะท้อนภาพความเปล่ียนแปลง ความสัมพันธ์ของ
ชมุชน ในบริบทท่ีแวดล้อมการสร้างสรรค์  
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กลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพมนุษย์ในจิตรกรรมร่วมสมัยนัน้ พบว่ามีความ
หลากหลายในการใช้ทัง้ส่ือวสัดแุละกลวิธีในการสร้างสรรค์ โดยการเลือกใช้ทัง้ส่ือวสัดุและกลวิธี
สร้างสรรค์นัน้จะมีความสอดคล้องไปกบัทัง้รูปแบบและเนือ้หาในการถ่ายทอดของศิลปิน ซึ่งจะมี
ความแตกตา่งกนัไปตามปัจเจกภาพของตวัผู้สร้างสรรค์เอง 

ในส่วนของการพฒันาสร้างสรรค์จิตรกรรมของผู้ศกึษานัน้  อาศยัแนวความคิดท่ีได้รับมา
จากบริบทของสภาพสงัคมโดยรอบ โดยเลือกท่ีจะน าเอาเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกบัตวัเองในประเด็น
ของความรูสึกอึดอัด ความรู้สึกความผิดหวงัท่ีมีต่อปัญหาท่ีเกิดขึน้รอบตวั ด้วยการส่ือความใน
ลักษณะสัญลักษณ์เพ่ือความต้องการท่ีจะกระตุ้นให้เกิดความคิดในทางสร้างสรรค์ โดยอาศัย
รูปแบบของการสร้างสัญลักษณ์ผ่านรูปลักษณ์ของมนุษย์ท่ีเรียบง่าย เป็นเนือ้หาท่ีจะถ่ายทอด
ความคิดตา่งๆออกมา โดยความมุ่งหวงันัน้ต้องการท่ีจะสะท้อนความคิดเห็นส่วนตนท่ีมีต่อสงัคม
โดยรอบออกไปสูผู่้ชม 

นอกจากนีจ้ากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินต่างชาติและศิลปินไทย จ านวน 
40 ภาพ ได้ส่งผลต่อแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานในครัง้นี ้คือ ความต้องการเบือ้งต้นท่ีจะ
แสดงออกในผลงานครัง้นีมุ้่งสร้างสญัลกัษณ์ท่ีสามารถเพ่ือส่ือความหมายด้วยรูปแบบของความ
เรียบง่าย ไม่ต้องการสอกแทรกอารมณ์ หรือแสดงความรู้สึกผ่านอารมณ์ท่ีเป็นธรรมชาติผ่าน
รูปลกัษณ์ร่างกายของมนษุย์ โดยการท าให้รูปลกัษณ์ท่ีปรากฏนัน้เป็นเพียงรูปลกัษณ์ของมนษุย์ท่ี
ไม่มีชีวิต ไม่มีอารมณ์ความรู้สึก ดงัท่ีปรากฏรูปแบบในลกัษณะท่ีกล่าวนีใ้นผลงานจิตรกรรมของ 
ฟรานเซสโก คลีเมนเต (ภาพท่ี 17) จิตรกรรมของ พอล คลี (ภาพท่ี 19) หรือภาพจิตรกรรมของวฒุิ
กร คงคา (ภาพท่ี 35) เป็นต้น 

ดงันัน้การส่ือสารผ่านรูปแบบท่ีกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกตอ่เร่ืองราวในผลงานชดุนี ้ใน
ลักษณะของการตีความหมายผ่านรูปลักษณ์ของมนุษย์ จึงอาศัยการตัดทอนรูปลักษณ์ท่ีไม่
แสดงออกถึงความเป็นธรรมชาต ิไมว่่าจะเป็นอารมณ์ความเจ็บปวด ความกลวั ท่ีศิลปินอาจใช้เพ่ือ
ส่งต่ออารมณ์ให้กับผู้ชม ดงัท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมของ ฟรีดา คาห์โล (ภาพท่ี 4) จิตรกรรม
ของอีริค ฟิชเชิล (ภาพท่ี 12) หรือจิตรกรรมของ ล าพ ูกนัเสนาะ (ภาพท่ี 39) เป็นต้น 

นอกจากนีก้ารแสดงออกของเนือ้หาในผลงานครัง้นี ้มุ่งแสดงความหมายตา่งโดยสะท้อน
ผา่นภาพลกัษณ์ของมนษุย์เป็นหลกั ดงันัน้บรรยากาศของภาพในผลงานชดุท่ี 1 และผลงานชดุท่ี 2 
จึง เลือกท่ีจะทดลองสร้างบรรยากาศของภาพในลกัษณะท่ีไม่แสดงบรรยากาศ สถานท่ีและเวลา 
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ดงัท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมของ ชอง ด ูบูเฟต์ (ภาพท่ี 2) จิตรกรรมของ พอล คลี (ภาพท่ี 19) 
หรือจิตรกรรมของวีระศกัดิ ์สสัดี เป็นต้น 

ในขณะเดียวกันในผลงานสร้างสรรค์ชุดท่ี 3 ผู้ วิจยัได้ทดลองสร้างเนือ้หาท่ีสอดคล้องกับ
บรรยากาศท่ีโดยรอบท่ีสร้างสรรค์ขึน้ ไม่ว่าจะเป็นท้องฟ้า ชายหาด ทะเล เพ่ือให้ภาพลกัษณ์ของ
มนุษย์ท่ีสร้างขึน้นัน้สะท้อนเร่ืองราวท่ีสอดรับกับสญัลกัษณ์ท่ีน าเข้ามาเสริม เพ่ือให้การส่ือสารมี
ความสมบรูณ์มากยิ่งขึน้ตามทศันะของผู้วิจยั 

ผลงานจิตรกรรมในชุดนีมี้จ านวนทัง้หมด 23 ชิน้ โดยสามารถจ าแนกผลงานออกเป็น 3 
ชดุ ตามพฒันาการท่ีแตกตา่งกนั กลา่วคือ 

ผลงานชดุท่ี 1 ประกอบไปด้วยผลงานจิตรกรรมจ านวน  6 ชิน้ คือ 
1. ในบ่อน า้ ขนาด 250x350 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

2. ลิน้ (หมายเลข 1) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

3. ลิน้ (หมายเลข 2) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

4. ลิน้ (หมายเลข 3) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

5. ลิน้ (หมายเลข 4) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

6. ลิน้ (หมายเลข 5) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในชุดท่ี 1 เป็นการสร้างรูปทรงมนุษย์ขึน้จากการตดัทอน
รายละเอียดของร่างกายออกไป คงไว้แต่สาระท่ีเก่ียวข้องกับเนือ้หาท่ีต้องการแสดงออก มีการยืด
ส่วนของลิน้ออกให้ยาวผิดปกติ เพ่ือประโยชน์ในการส่ือถึงเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบัการพดู ซึ่งผู้วิจยัมี
ความคิดว่าการพูดเป็นการส่ือสารท่ีส าคญั เป็นพฤติกรรมท่ีสามารถสะท้อนความรู้สึกของตวัตน
แตล่ะคนออกมา สามารถสร้างความสมัพนัธ์ท่ีดีและร้ายได้ด้วยค าพดู นอกจากนีก้ารพดูยงัมีพลงัท่ี
สามารถน าพาผู้คนในสงัคมให้ประพฤติปฏิบตัิตนไปในทิศทางท่ีผู้พูดต้องการได้ ดงันัน้พลงัของ
การพูดจึงมีผลอย่างมากต่อการอยู่ร่วมกันของสังคม  กระบวนการระบายสีเป็นการระบายสีท่ีมี
น า้หนักสีเข้มทบัซ้อนลงบนน า้หนักของสีท่ีอ่อนกว่า ใช้พืน้ผิวในการสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นพืน้ผิว
ขรุขระ ภาพของคนไมไ่ด้ส่ือถึงความเป็นมนษุย์ท่ีมีจิตวิญญาณภายในแตอ่ยา่งใด 

ผลงานชดุท่ี 2 ประกอบไปด้วยผลงานจิตรกรรมจ านวน  4 ชิน้ คือ 
1. ไม่มีหัว (หมายเลข 1) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

2. ไม่มีหัว (หมายเลข 2) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 
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3. ไม่มีหัว (หมายเลข 3) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

4. ไม่มีหัว (หมายเลข 4) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในชดุท่ี 2 เป็นความต้องการท่ีจะทดลองท าลายโครงสร้าง
ของความเป็นรูปลกัษณ์มนุษย์เพิ่มเติม โดยการตดัเอาส่วนของศีรษะออก เพ่ือใช้ส่ือถึงความเป็น
มนษุย์ ซึ่งเป็นการตดัเพ่ือให้สอดคล้องกบัเร่ืองราวของความต้องการท่ีจะส่ือถึง การไร้ความคิด ไร้
อารมณ์และความรู้สึกออกไปจากภาพลกัษณ์ของมนุษย์ด้วย เป็นการตอบสนองความต้องการท่ี
จะสร้างภาพลกัษณ์ใหม่ท่ียงัคงใช้รูปลกัษณ์ของมนุษย์เพ่ือส่ือความหมาย การท าลายความเป็น
ตวัตนในความหมายท่ีใช้นี ้เพ่ือตดัความเป็นใครออกไปเพ่ือให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกท่ีว่าไม่ใช่ตนเอง
ในทางการมองเห็น แตใ่นขณะเดียวกันนัน้ ความไม่เป็นใครก็จะสามารถท าให้ตระหนกัได้ว่าอาจ
เป็นตวัเรา เป็นการใช้สญัลกัษณ์ท่ีไม่ได้มีความต้องการท่ีจะระบุตวัตนในเชิงอตัลกัษณ์ ตลอดจน
อาจมองเป็นเพียงร่างกายท่ีถูกท าขึน้เพ่ือเลียนแบบความเป็นมนุษย์ เป็นเสมือนวัตถุท่ีเล่าเร่ือง 
สะท้อนความหมายผา่นรูปลกัษณ์ของร่างกายมนษุย์ 

ผลงานชดุท่ี 3 ประกอบไปด้วยผลงานจิตรกรรมจ านวน  13 ชิน้ คือ 
1. ไม่มีมือ (หมายเลข 1) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

2. ไม่มีมือ (หมายเลข 2) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

3. ไม่มีมือ (หมายเลข 3) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนับนผ้าใบ 

4. ไม่มีมือ (หมายเลข 4) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

5. ไม่มีมือ (หมายเลข 5) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

6. ชายหาด (หมายเลข 1) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

7. ชายหาด (หมายเลข 1) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

8. ชายหาด (หมายเลข 1) ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

9. นก  ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

10. เกาะกลุ่ม  ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

11. ลงเรือล าเดียวกัน  ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

12. ภาพสะท้อน  ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 

13. สละเรือ  ขนาด 100x100 เซนตเิมตร สีน า้มนัและสีอะคลีลิคบนผ้าใบ 
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ในผลงานชุดท่ี 3 นัน้ผู้ ศึกษาได้พยายามแก้ปัญหาในเร่ืองมิติของภาพ ตลอดจน
ความหมายของภาพท่ีส่ือออกมาบนระนาบท่ีมีพืน้ผิวแตกต่างกัน โดยการแบ่งใช้พืน้ผิวท่ีขระขระ
จากการรระบายสีทบัซ้อนกันในส่วนท่ีเป็นภาพเร่ืองราวหลกั ในขณะท่ีท าให้พืน้ภาพท่ีเกิดขึน้ ซึ่ง
ต้องการผลกัให้เกิดเป็นระยะท่ีห่างถอยออกไปด้วยการระบายเรียบ โดยน าเสนอการแก้ปัญหาทัง้
การระบายเรียบด้วยสีเดียว การระบายเรียบด้วยการระบายเกล่ียสี ตลอดจนการรบายเรียบพร้อม
กับการสร้างพืน้ผิวด้วยจุดสีเล็กๆ เพ่ือให้เกิดเป็นระยะของภาพ ตลอดจนสามารถ ส่ือถึง
ความหมายของพืน้ผิวท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

ทัง้นีก้ารใช้ภาพลกัษณ์ของมนุษย์ในผลงานจิตรกรรมชุดนี ้ยงัได้น าเสนอการตดัทอนมือ
ของภาพมนุษย์ออก เพ่ือสร้างรูปแบบใหม่ท่ีสอดรับกับความต้องการท่ีจะส่ือถึงสภาพไร้
ความสามารถของมนุษย์อีกด้วย การใช้ภาพลกัษณ์ของมนุษย์ในผลงานชุดนี ้มีการสลบัเปล่ียน
เอาภาพลักษณ์ของมนุษย์ท่ีเคยใช้มาก่อน มาเพ่ือตอบรับให้เหมาะสมกับเนือ้หาท่ีต้องการจะ
ถ่ายทอดออกไป 

นอกจากนีย้งัได้น าเอาภาพลกัษณ์ของลกูบอลเข้ามาเสริม ให้เกิดผลทางการรับรู้ในด้าน
เนือ้หาเร่ืองราว ตลอดจนเพ่ือแก้ปัญหาเร่ืองการใช้สีในผลงานจิตรกรรมให้มีความแตกตา่งมากขึน้
กวา่ผลงานในชดุก่อนหน้านีอี้กด้วย 

สิ่งท่ีไม่อาจปฏิเสธได้จากการสร้างเนือ้หาในผลงานครัง้นี ้เป็นผลมาจากบริบทแวดล้อม
ทางสงัคม ซึ่งมีความเช่ือมโยงมาตัง้แตค่วามคิด ผลกัดนัให้เกิดเป็นเร่ืองราวท่ีแสดงออก ซึ่งมีความ
เช่ือมโยงมาตัง้แตแ่นวความคดิของผู้ศกึษาท่ีมีตอ่สงัคม ตลอดจนอิทธิพลของสงัคมท่ีมีตอ่ความคิด
ในการด าเนินชีวิต ผลกัดนัให้เกิดเป็นเนือ้หาเร่ืองราวท่ีแสดงออก ด้วยกลวิธีการระบายสีท่ีเป็นไป
ตามทรรศนะของผู้ศกึษา 

ผลงานชดุนีต้้องอาศยับริบทแวดล้อมของสงัคม ซึง่มีสว่นส าคญัในการท าความเข้าใจ หรือ
อธิบายความของการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะบริบทของผู้ สร้างสรรค์ท่ีเก่ียวเน่ืองกับทัง้เร่ืองของ
การเมือง เศรษฐกิจ สงัคม ต้องอาศยัการตีความซึ่งเป็นสิ่งท่ีผู้ศกึษาได้สร้างเป็นความแตกตา่งขึน้
ในผลงาน เป็นองค์ความรู้ท่ีจะมีความแตกตา่งไปจาการสร้างสรรค์ท่ีร่วมสมยัในปัจจบุนั 

แม้ว่ารูปลกัษณ์การแสดงออกในผลงานจะเป็นการตดัชิน้ส่วนต่างๆของร่างกายออก แต่
ไม่ได้มุ่งท่ีจะแสดงความรุนแรงแต่อย่างใด การตัดชิน้ส่วนของร่างกายท่ีปรากฏท าให้เกิดเป็น
ภาพลักษณ์ท่ีม่สมบูรณ์ เพ่ือประสงค์ในการส่ือความหมายท่ีเก่ียวข้องกับการด ารวอยู่ในสังคม 
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อาศยัการแสดงออกแบบเรียบง่าย ไม่ได้แสดงความเป็นจริงตามธรรมชาติ จึงลดความน่ากลวัลง
ไป ผู้ศกึษามุง่อาศยัหลกัการทางทศันศลิป์เพ่ือสร้างภาพผลงานท่ีมีคณุคา่ในเชิงการสร้างสรรค์ขึน้ 

ผู้ศึกษาได้น าภาพผลงานการสร้างสรรค์ทัง้หมดไปเสนอต่อผู้ทรงวุฒิทางด้านทัศนศิลป์ 
เพ่ือขอความเห็นท่ีเก่ียวข้องกับผลของการสร้างสรรค์ในครัง้นี ้ซึ่งสรรเสริญ มิลินทสูต ได้ให้
ความเห็นตอ่การสร้างสรรค์โดยสรุปความได้วา่ 

ความน่าสนใจท่ีพบเห็นได้จากผลงานชดุนีอ้ยา่งแรกคือ ตวัผลงานทัง้หมดมีความ
เรียบง่าย มีการใช้ลกัษณะของสญัลกัษณ์บางอย่างตลอดจนส่วนประกอบต่างๆ
ทางทัศนศิลป์อย่างเรียบง่าย ตัดทอนจนเหลือแก่นสาระทางจิตรกรรมอย่าง
ชดัเจน บางครัง้จะรู้สึกว่ามีการปนกันของความรู้สึกของการเป็นภาพกราฟิกอยู่
ในผลงานด้วย ซึ่งอาจเกิดจากทัง้วิธีการประกอบองค์ประกอบท่ีใช้ส่วนประกอบ
ทางทัศนศิลป์จ านวนไม่มากนัก มาจัดวางอย่างเป็นระเบียบ ซึ่งได้ผลทางการ
ส่ือสาร 
ในขณะเดียวกันก็มีลกัษณะคล้ายว่าได้หยิบยืมวิธีการบางอย่างของศิลปะภาพ
พิมพ์ มาใช้ในการสร้างมิตขิองภาพท่ีไม่ได้ลึกลวงตาให้เป็นแบบโลกสามมิติ แตดู่
จะเป็นเจตนารมย์ท่ีจะพยายามสร้างมิติของโลกสองมิติขึน้มาเพ่ือส่ือสารอย่างไม่
ซบัซ้อน แต่มีความชดัเจนตรงไปตรงมา ตวัรูปลกัษณ์ของมนษุย์ท่ีเช่ือว่าเป็นเป็น
ตวัแทนของผู้สร้างเองนัน้ แม้ไม่ได้แสดงความรู้สกึทางใบหน้า แตใ่ช้ทัง้การซ า้และ
การตัดทอนร่างกายบางส่วน หรือน าเสนอเฉพาะบางส่วนและจัดการมันด้วย
ปริมาณของตัวภาพ หรือการปรับองค์ประกอบบางส่วนเพ่ือสร้างหรือน าเสนอ
เร่ืองราว ความน่าสนใจท่ีมีมากคือความพยายามท่ีไม่น าเสนออะไรจนมากเกินไป 
ใช้ความน้อยจัดการเฉพาะจุดส าคญัของเนือ้หาแล้วสามารถถ่ายทอดเร่ืองราว
และความงามทางศลิปะออกมาได้ 
เนือ้หาของผลงานดจูะไม่สะท้อนประเด็นใดเป็นพิเศษ มีลกัษณะของการบนัทึก
ในสิ่งท่ีตนเองพบเห็นซึง่เป็นปกติวิสยัท่ีพบในงานศิลปะ ว่าเป็นการแสดงทศันคติ
และมมุมองในชีวิตของศลิปินแตล่ะคน มนัอาจไมไ่ด้มุง่เน้นท่ีจะอ้างถึงเร่ืองราวใด
เป็นพิเศษ แต่ขณะเดียวกันมันก็ท าให้มองเห็นถึงมุมมองของศิลปินท่ีมีต่อโลก
รอบตวั 
การก าหนดให้ชิน้งานมีขนาดท่ีไม่ใหญ่จนเกินไป ยิ่งชีใ้ห้เห็นถึงลกัษณะของการ
ท าหน้าท่ีคล้ายกบัเป็นบนัทึก ขนาดท่ีไม่ใหญ่มีความน่าสนใจทัง้ลกัษณะของการ



220 
 

 

เป็นบันทึกและการพยายามตัดทอน กลั่นเกลาเฉพาะสิ่งท่ีส าคัญให้ปรากฏ
ออกมาบนผลงาน ซึ่งสอดคล้องกับการท่ีเวลาเราบนัทึกอะไรนัน้คงไม่พร ่าเพ้อ
พรรณาไปเร่ือยเป่ือย ดงันัน้บนัทึกท่ีท าอยู่นีม้นัคือลกัษณะของการกลัน่กรองแล้ว 
พืน้ท่ีของการน าเสนอจงึมีความเหมาะสมกบัขนาดของมนั 
เทคนิคในการเขียนภาพเป็นอีกสิ่งหนึ่งท่ีดูแล้วมีความน่าสนใจ คิดว่าผู้ สร้าง
พยายามเล่นกบัพืน้ผิวของภาพท่ีไม่ได้เน้นให้ขรุขระมากนกั เป็นความพยายามท่ี
จะเล่นกบัความแบน แต่สร้างความลวงของพืน้ผิวในความหลากหลาย ไม่ว่าจะ
เป็นการใช้รอยเกรียงหรือความพยายามเช่ือมโยงสีและน า้หนักหลายๆส่วนเพ่ือ
ผลกัดนัให้เกิดความขดัแย้งในลกัษณะท่ีกลมกลืน แม้ในบางชิน้ดจูะสร้างความ
ขดัแย้งอย่างรุนแรงอยู่บ้างแต่ก็ถูกเกลาในลกัษณะท่ีสุภาพ ท าให้ผลงานมีความ
เป็นส่วนตัว สะท้อนบุคลิกบางอย่างของผู้ ส ร้างออกมาในลักษณะเช่นนี ้
(สรรเสริญ มิลินทสูต, คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ, 31 
พฤษภาคม 2558.) 

ในขณะเดียวกัน ถนอม ชาภักดี ได้แสดงความเห็นต่อผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ชุดนี ้
โดยสามารถสรุปความจากการสมัภาษณ์ได้วา่ 

ผมมองวา่ประเด็นท่ีถกูน าเสนอในผลงานครัง้นีมี้ความสอดคล้องกบัสภาพสงัคม
ปัจจบุนั  ในบริบทของสงัคมจริงๆก็คือการผลิตซ า้ การซ า้ในบางครัง้เข้ามาในชีวิต
เราโดยไม่รู้ตวั ในประเด็นของความซ า้นีผ้มวา่เป็นเร่ืองใหญ่ เพราะความซ า้มนัท า
ให้เกิดอาการประหลาดของคนขึน้มา กิจกรรมของคนในหนึ่งวนันัน้มนัก็ไม่หนีไป
จากกิจวตัรเดิมๆ ย่ิงในสงัคมปัจจบุนัในวิธีคิดแบบสงัคมบริโภคนิยมนัน้ยากท่ีจะ
หนีได้ ค าตอบท่ีแท้จริงนัน้ไม่รู้ว่ามนัคืออะไรกันแน่ เหมือนว่าคนเกิดมาก็ต้องท า
อย่างนัน้ เราด าเนินไปตามทางท่ีมนัเหมือนมีบางอย่างท่ีจดัการให้เราต้องท าเป็น
อตัโนมตัิ ผมเห็นด้วยกบังานชดุนี ้คือผมมองว่าหลายคนอาจสงัเกตว่ามนัไม่ได้มี
หรือแสดงตวัอะไร แตผ่มคดิวา่น่ีคือลกัษณะตวัข้อเท็จจริงของความเป็นปัจจบุนั 
ส าหรับประเดน็ในตวังานนัน้จะมีความเป็นการเมืองหรือไมน่ัน้ ผมคดิวา่คนเรายุ่ง
กับวิธีคิดแบบนีโ้ดยไม่สามารถหลีกหนีได้อยู่แล้ว แม้จะไม่มีการชุมนุมทาง
การเมืองแตว่ิถีชีวิตวฒันธรรมมนัก็เป็นผลผลิตจากวิธีคิดแบบนีอ้ยู่แล้ว ผมคิดว่า
การเมืองก็คือเร่ืองของความเช่ือ ความเช่ือก็เป็นเร่ืองของการเมืองซ า้กันไปมา
อยา่งนี ้แตม่นัไม่ได้เป็นการซ า้ท่ีย ่าอยู่กบัท่ี มนัมีอะไรใหม่ๆ เข้ามาทกุวนั เพียงแต่
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เหตุการณ์มันประจวบเหมาะมันเลยยิ่งกลายเป็นว่าชุดข้อมูล วิธีคิดอะไรต่างๆ  
มันเข้ามาตรงกันพอดี มันเลยส่งผลให้งานมันคล้ายกับเป็นการสะท้อนอะไร
บางอยา่ง 
ในตวังานนัน้ผมคิดว่าเป็นลกัษณะร่วมสมยัตรงท่ีมนัสามารถบอกสภาวะกลไก
ของสังคมในปัจจุบนั ผมคิดว่าตวัสัญลักษณ์ในงานนีถ้้าเรามองตรงๆก็มีความ
ชดัเจนวา่ ไม่วา่จะเป็นคนท่ีไม่มีหวั การชมืูอขึน้ การเรียงคิว การพดู การส่ือสารใน
แบบตา่งๆ ผมว่าตวัผลงานมนัมีบทสนทนาของตวัมนัเอง ซึ่งมองว่ามนัเป็นการซ า้
ท่ีเก่ียวข้องกับพืน้ท่ีด้วย แม้ในผลงานจะไม่ได้แสดงความสัมพันธ์กับเร่ืองของ
เวลาอย่างชดัเจน ไม่ได้เก่ียวกบัพืน้ท่ีใดอย่างชดัเจน แต่สิ่งท่ีปรากฏในตวังานนัน้
ไมว่า่เวลาใดคณุก็เป็นแบบนี ้
ผมมองว่าตวัสีในผลงานท าให้คนต้องคิดมาก คือขณะท่ีเรามองกลไกจริงๆแล้ว 
มนัเหมือนว่าการซ า้ในสงัคมปัจจบุนันัน้มนัมีความหลากหลายให้เราเลือก มีสิทธิ
เสรีภาพในการเลือก แต่จริงแล้วท่ีสุดการเลือกก็คือการไม่ได้เลือก มันถูก
ก าหนดให้อยู่ในโทนเดียวกันหมด ทัง้ท่ีเรามีสีสนัเยอะให้เลือกแต่เราถูกก าหนด
ด้วยอะไรบางอยา่งในการจดัการ ในการควบคมุ 
งานครัง้นีผ้มมองว่ามนัเป็นงานท่ีซีเรียสมาก เป็นงานท่ีไม่ใช่จะอาศยัการมองแต่
เพียงอย่างเดียว แต่มันมีตัวบทท่ีแทรกอยู่ ยิ่งถ้าเราพูดถึงการซ า้ ความน่าเบื่อ 
วิธีการของการเบื่อมนัท าให้เราเห็นภาพท่ีชดัเจนมากขึน้ ความน่าเบื่อกับการซ า้
ถ้าเรามองมนัจริงๆ ก็คือการ ลดทอนศกัยภาพของมนษุย์เอง ก็เลยท าให้วิธีคิดเชิง
กลไกมนัเกิดขึน้ ตวังานมนัพดูถึงลกัษณะของแบบแผน การเป็นกลไกผมคดิวา่ยิ่ง
ตอบกับสิ่งท่ีมันเป็นอยู่มาก คือเราพยายามให้มีชีวิตของตวัเองทุกคน แต่ความ
เป็นกลไกจากผลผลิตของการซ า้และความน่าเบื่อมันเป็นตัวบังคับให้เกิดขึน้  
แบบนี ้
ลกัษณะของงานจิตรกรรมสว่นมากจะไม่คุ้นชินกบัการสร้างงานในลกัษณะแบบนี ้
เรามกัจะมองว่างานจิตรกรรมถ้าไมแ่สดงออกแบบนามธรรมก็จะเป็นแบบเหมือน
จริง เป็นลักษณะของสองขัว้ท่ีแตกต่างกัน หรือไม่วิธีคิดบ้านเราก็จะติดเร่ือง
พรรณาเสียมากในงานจิตรกรรม  ลกัษณะวิธีคิดในเชิงปรัชญาทางปรัชญา ท่ีเอา
ปรัชญาวิธีคิดประจ าวนัเข้ามาใส่นัน้มีน้อยมาก หรือไม่อย่างนัน้ก็มองข้ามไปเป็น
แบบจิตรกรรมเขียนมาแบบหนึ่งแตก็่เอาพรรณาในแบบอ่ืนๆเข้าไปใช้อธิบาย การ
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อธิบายงานในลกัษณะ Neo painting ปัจจบุนัมนัถกูอธิบายในเชิงวิธีคิดมากกว่า
จะพดูถึงตวังานท่ีเราเห็น งานของคณุไมไ่ด้หนีไปจากวิธีคดินีเ้ลย 
เวลาท างานแบบนีม้นัดีท่ีได้สะท้อนประสบการณ์ลึกๆ ของเรา มนัเป็นตวัถ่ายเท
ได้ดีในระดบัหนึ่งเลย (ถนอม ชาภักดี, หวัหน้าสาขาวิชาทศันศิลป์ มหาวิทยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ, 2 มิถนุายน 2558.) 

สพุจน์  ศิริรัชนีกร ได้ให้สมัภาษณ์ความเห็นเก่ียวกบัการสร้างสรรค์ในผลงานชดุนีเ้พิ่มเติม
ไว้อีกด้วย โดยมีใจความวา่ 

ในผลงานชุดนีส้ิ่งท่ีผมเห็นคือพัฒนาการในเร่ืองของการใช้สีท่ีผู้ สร้างงานได้
พยายามวางคูสี่ต่างๆ ให้มนัอยู่ร่วมกนัได้ แม้ในบางคูสี่นัน้จะเป็นสีท่ีตรงข้ามกัน 
แต่มนัก็อยู่ด้วยกันได้อย่างลงตวั  และพฒันาการของรูปร่างรูปทรงท่ีปรากฏ ผม
รู้สึกว่ามันมีความสมบูรณ์มากขึน้ มีความลงตวัของรูปคนท่ีสร้างขึน้ มันดีกว่า
ผลงานในยุคแรกๆ ไปมาก เม่ือดจูากผลงานโดยรวมแล้วเข้าใจว่าผู้สร้างต้องการ
จะสร้างผลงานท่ีส่ือความหมายได้มากๆ การท าให้รูปร่างมนุษย์ท่ีสร้างขึน้เป็น
สญัลกัษณ์ท่ีเป็นกลาง ไม่เป็นบคุคลใดบคุคลหนึ่ง ซึ่งมนัอาจแทนได้ทัง้ตวัผู้สร้าง 
หรือมนษุย์ชายหญิงคนใดก็ได้ โดยไม่ต้องแสดงความเป็นเพศท่ีชดัเจน และหาก
ต้องก่ีพูดถึงเร่ืองเพศก็อาจใส่เสือ้ผ้าสญัลกัษณ์เข้าไปเพิ่มเติมได้ ข้อดีของมนัคือ
ท าให้สามารถพูดเร่ืองการเมือง เร่ืองความรู้สึกส่วนตัว เร่ืองท่ีท างาน หรือ
สภาพแวดล้อมรอบๆ ตวัได้ เม่ือมันไม่ระบุว่าเป็นใคร มันจึงลดความรุนแรงของ
การแสดงออกได้ 
ผมสงัเกตเห็นอีกอย่างหนึ่งว่าผู้สร้างงานได้พยายามท่ีจะสรุปเนือ้หา หรือย่นย่อ
ทุกอย่างท่ีต้องการพูดถึงหรือส่ือสารออกมา ให้มีความเรียบง่ายและจบลงใน
ชิน้งานแตล่ะชิน้  เป็นเร่ืองราวท่ีไม่มากมาย ดงู่ายๆ ใช้การซ า้เป็นส่วนใหญ่ เป็น
การสกดัให้เหลือเร่ืองท่ีต้องการจะท าซึ่งเป็นจดุเด่นท่ีท าให้คนดเูข้าใจเร่ืองราวได้
เป็นสากล 
สญัลกัษณ์ท่ีน ามาใช้ไม่ว่าจะเป็น คนไม่มีหวั ไม่มีแขนขา หรือ ภาพของนกก็ตาม 
แม้วา่ประสบการณ์ของผู้ชมจะมีความแตกตา่งกนั แตเ่ช่ือว่าจะไม่หลดุไกลไปจาก
ประเด็นท่ีท่ีผู้สร้างน าเสนอ การขาดศีรษะขาดแขนขาแสดงความหมายของความ
ไม่สมบูรณ์ ท่ีเช่ือว่าต้องเก่ียวข้องกับความสามารถทางความคิด การท าลาย
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ความเป็นตัวตน หรือการขาดความสามารถในกระท าของมนุษย์ เนือ้หาโดย
ภาพรวมคงมีท่ีมาจากบริบทรอบตวัผู้สร้างสรรค์เอง 
อีกจดุหนึ่งท่ีน่าสนใจในผลงานครัง้นีคื้อการวางองค์ประกอบของภาพ ท่ีจริงแล้ว
มันก็ไม่ได้แปลกตาอะไรกับการจัดวางแบบเท่ากันซ้ายขวาของภาพ แต่ความ
น่าสนใจอยู่ตรงท่ีการท าให้โดยรวมมนัมีความน่าสนใจจากการซ า้รูปร่างต่างๆ ท่ี
น ามาวางเรียงกัน ทับซ้อนกัน ประจันหน้ากัน มันท าให้ไม่น่าเบื่ อและมีความ
น่าสนใจมากขึน้ด้วยซ า้ไป (สพุจน์ ศิริรัชนีกร, มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 18 
มิถนุายน 2558.) 

กล่าวโดยสรุปถึงความเห็นของผู้ทรงคณุวฒุิข้างต้น ท่ีมีตอ่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ชุดนี ้มีประเด็นท่ีเป็นจุดเด่นของการสร้างสรรค์ท่ีเห็นพ้องร่วมกันคือ เร่ืองของการซ า้ของภาพท่ี
เกิดขึน้ในผลงานนัน้ได้สร้างความเป็นจดุเดน่  เป็นลกัษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์ในครัง้นี ้จาก
การจัดวางจังหวะท่ีสอดรับไปกับเนือ้หาท่ีได้มีการตัดทอนรายละเอียดอย่างพอเหมาะ โดย
ภาพรวมของผลงานไม่ได้มุ่งแสดงถึงเนือ้หาเร่ืองราวใดอย่างเจาะจง แต่เป็นพัฒนาการของการ
บนัทึกเร่ืองราวรอบตวัของผู้ศกึษาเอง โดยมีความเช่ือมโยงทัง้การเมือง สงัคม บริบทตา่งๆ ท่ีหยิบ
ยกมาส่ือสารได้ทัง้นัน้ โดยมิได้อ้างถึงเวลาและพืน้ท่ีใดไว้อย่างชดัเจน เป็นผลงานท่ีสะท้อนปรัชญา
เชิงวิธีคิด ท่ีอาศยัสญัลกัษณ์เพ่ือส่ือความหมายของวิถีการด าเนินชีวิตในสงัคม ท่ีตัง้ใจจะลดทอน
รูปลักษณ์ทัง้ความหมายในเชิงรูปธรรม ตลอดจนการลดทอนในความหมายด้านศกัยภาพของ
ความเป็นมนษุย์ เพ่ือเป้าหมายของการส่ือสารความคิดท่ีมีตอ่สงัคมร่วมสมยัท่ีอยู่รอบตวัในบริบท
ท่ีเป็นปัจจบุนั 

 ข้อเสนอแนะ 

สืบเน่ืองมาจาการศกึษาข้อมลูในการสร้างสรรค์จิตรกรรม: รูปลกัษณ์ของมนษุย์ในผลงาน
จิตรกรรมร่วมสมยัของไทย ในครัง้นี ้ผู้ศกึษาพบว่ากระบวนการสร้างสรรค์รูปลกัษณ์ของคนในแต่
ละวฒันธรรมนัน้ มีประเด็นในเร่ืองบริบทแวดล้อมต่างๆ ท่ีมีส่วนต่อการสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก 
ทัง้ทางด้านศาสนา วัฒนธรรมประเพณี การศึกษา การเมือง สังคม มีส่วนหล่อหลอมให้เกิด
ความคดิสร้างสรรค์ ตลอดจนการตีความในประเดน็ตา่งๆ จากผลงานสร้างสรรค์ 

การสร้างความหมายผ่านรูปลักษณ์ของมนุษย์ในแต่ละวฒันธรรมมีรากของความคิดท่ี
ตา่งกนั ดงันัน้ การศึกษาเปรียบเทียบการสร้างสรรค์รูปลกัษณ์ของมนุษย์ในวฒันธรรมท่ีแตกต่าง
กนั อย่างของศลิปะตะวนัตกและศิลปะร่วมสมยัของไทยนัน้ อาจเป็นความแตกตา่งท่ีเห็นได้ชดัเจน  
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ด้วยเหตุอันเน่ืองมาจากความต่างกันของพืน้ท่ี ทัง้ทางด้านระยะทาง ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ
ตลอดจนวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี แต่ในขณะเดียวกนัการศึกษาในประเด็นรูปลกัษณ์
ของมนษุย์ในวฒันธรรมท่ีใกล้เคียงกนั โดยเฉพาะในดนิแดนตะวนัออกเฉียงใต้  ในประเทศโดยรอบ
ท่ีมีพรมแดนติดกับประเทศไทยนัน้ เป็นประเด็นท่ีน่าสนใจในการศึกษา ถึงความเหมือนหรือ
แตกต่างกันในการแสดงออก ความเช่ือท่ีเก่ียวพันกับร่างกาย  ซึ่งเช่ือว่าผลจากการศึกษาใน
ประเดน็ดงักลา่ว จะสามารถน ามาพฒันาการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้เป็นอยา่งดีตอ่ไป 
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