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บทคัดย่อภาษาไทย 

อวยพร แสงค า : ลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค (DISTINGUISHING 
CHARACTERISTICS OF THAI NOVELS WITH GARUDA AND NAGA CHARACTERS) อ .ที่
ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. ดร.ปรมินท์ จารุวร {, 259 หน้า. 

วิทยานิพนธ์นี้มุ่งวิเคราะห์องค์ประกอบและลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเปน็ครฑุและ
นาคที่ตีพิมพ์ต้ังแต่ พ.ศ 2529 - 2555 จ านวน 11 เรื่อง ได้แก่ มณีสวาท  กาษานาคา ปักษานาคา มนตรา
นาคาครุฑ ดวงหทัยครุฑรามันต์ุ อริตวรรธน์ครุฑานาคา  เคสินาคาดวงใจพญานาค นาคสวาท ร้อยรัก
ปักษา เมฃลานาคา และสัญญารักให้ก้องฟ้า โดยชี้ให้เห็นว่าจินตนาการของผู้แต่ง  การสร้างงานแนว
วัฒนธรรมประชานิยม และอิทธิพลจากวรรณกรรมและภาพยนตร์ทั้งไทยและต่างชาติ เป็นปัจจัยส าคัญที่ท า
ให้มีการสร้างสรรค์นวนิยายไทยกลุ่มนี้ออกมาอย่างต่อเนื่องต้ังแต่ปี 2548 ถึงปัจจุบัน 

ผลการศึกษาพบว่า ผู้แต่งน าเรื่องเล่าต่าง ๆ ทั้งที่เป็นวรรณกรรมสันสกฤตและบาลี วรรณคดีไทย 
นิทานพื้นบ้าน และข่าวเหตุการณ์ปัจจุบัน มาสร้างเป็นองค์ประกอบส าคัญของนวนิยาย โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่ง  การน าความขัดแย้งใน “ต านานครุฑจับนาค” มาผสมผสานกับจินตนาการของตนแล้วสร้างเป็น
องค์ประกอบทางวรรณกรรมที่น่าสนใจ กล่าวคือ  ในด้านโครงเรื่องพบโครงเรื่องถึง 4 แบบ ได้แก่ โครงเรื่อง
แบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก  โครงเรื่องแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก  โครงเรื่องแบบการ
ประนีประนอมความขัดแย้ง และโครงเรื่องแบบการแย่งชิงของวิเศษ  สาเหตุของความขัดแย้งในโครง
เรื่อง  มักเก่ียวข้องกับเรื่องความรัก ความโลภ ความริษยา และเน้นให้มีการข้ามภพชาติ ด้านตัวละคร พบว่า
ผู้แต่งสร้างตัวละครครุฑ นาค ตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค รวมทั้งตัวละครผู้ช่วยเหลือ 
โดยอิงลักษณะของครุฑและนาคจากเรื่องเล่าต่าง ๆ แล้วเพิ่มเติมลักษณะอ่ืน ๆ ตามจินตนาการของตนท าให้
ตัวละครมีลักษณะที่หลากหลาย ในด้านฉาก มีการสร้างฉากใน 3 แบบ คือ ฉากที่สร้างจากสถานที่จริง  ฉาก
ที่สร้างจากเรื่องเล่า  และฉากที่สร้างจากจินตนาการ องค์ประกอบต่าง ๆ เหล่านี้น าไปสู่การเข้าใจแนวคิด
ของนวนิยายกลุ่มนี้ที่มีการน าเสนอทั้ง แนวคิดเรื่องกรรมและผลกรรม  แนวคิดเรื่องการยึดติดและการปล่อย
วางกับการละทิฐิ  และ แนวคิดเรื่องความรักและการให้อภัย   

นวนิยายกลุ่มนี้จึงมีลักษณะเด่นคือการที่ผู้แต่งได้น าความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคจากเรื่องเล่า
ต่าง ๆ โดยเฉพาะจากต านานครุฑจับนาคมาสร้างเป็นโครงเรื่อง ตัวละคร และฉาก ในลักษณะของนวนิยาย
แนวโรแมนติกแฟนตาซี แต่ก็ได้ผสมผสานหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเข้าไปตามแนวนิยมของนักเขียน
ไทยเพื่อมุ่งสื่อแนวคิดส าคัญเรื่องความพยาบาทและการให้อภัย จินตนาการของผู้แต่งที่ท าให้เรื่องราว
น่าสนใจนั้น สะท้อนให้เห็นจากการสร้างสรรค์อนุภาคต่าง ๆ  ทั้งอนุภาคตัวละคร อนุภาคของวิเศษ และ
อนุภาคเหตุการณ์อันเป็นการสอดประสานกันระหว่างคติชนกับวรรณกรรมในนวนิยายกลุ่มนี้ซ่ึงจะเป็น
ประโยชน์ต่อการศึกษานวนิยายไทยที่น าตัวละครมาจากนิทานต่าง ๆ ได้ต่อไป 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 5480201722 : MAJOR THAI 
KEYWORDS: DISTINGUISHING CHARATERISTICS / THAI NOVELS / GARUDA / NAGA 

UAYPORN SAENGKHAM: DISTINGUISHING CHARACTERISTICS OF THAI NOVELS WITH GARUDA AND 
NAGA CHARACTERS. ADVISOR: ASST. PROF. PORAMIN JARUWORN, Ph.D. {, 259 pp. 

This thesis aims to analyze literary elements and distinguishing characteristics of eleven Thai 
novels published during 1986 to 2012 and featured Garuda and Naga as main characters. The novels are 
Manisawat, Kasa Nakha, Paksa Nakha, Montra Nakha Khrut, Duang Hathai Khruthamunthu, Arittawattana 
Khrutha Nakha, Khesinakha Duangchai Phrayanakha, Nakha Sawat, Roi Rak Paksa, Makhala Nakha, and 
Sanyarak Hai Kong Fa. The thesis highlights how the author’s imagination, Popular Culture, and the 
influence from Thai and foreign literatures and films are the major factors that have constantly published 
these kinds of Thai novels since 2005 to the present days. 

The study finds that the authors employ myths and stories from Sanskrit and Bali literatures, 
Thai literatures, folklores, and current events as the key elements of the novels. Moreover, the authors 
employ the legendary battle between Garuda and Naga or “Khrut Yud Nakha,” combined with their own 
imagination to create distinguished literary elements including plots, characters, and settings. There are 4 
major plots, which are seeking-for-revenge-reincarnation plot, seeking-for-lover-reincarnation plot, 
compromising-conflict plot, competing-for-magical-object plot. The reincarnation is usually a key element 
in these plots. Moreover, conflicts in the plots mostly evolve around the theme of love, greed, and 
jealousy.  For characters, the study finds out that both major characters and minor characters descend 
from Garuda and Naga. The characteristics of these characters are based on mythological images of Garuda 
and Naga with the combination of the authors’ imagination. With this, the novels have various kinds of 
characters. Apart from characters, there are 3 major settings in these novels including realistic setting, 
mythological setting, and imaginary setting. These literary elements help readers to understand major 
themes of the novels, which are Karma (the Laws of Cause and Effect), attachment and detachment, 
selflessness, and love and forgiveness. 

In conclusion, the novels have a distinctive characteristic that the authors employ the legendary 
conflict between Garuda and Naga from several myths and stories, especially the “Khrut Yud Nakha” 
legend, to create the romantic fantasy novels through plots, characters, and settings. Nevertheless, the 
authors also interweave Buddhist principles into the novels following the trend of Thai writers in order to 
emphasize the idea of vengeance and forgiveness. The authors’ imagination that makes the novels popular 
is reflected from ability to creatively interweave various motifs including characters, magical objects, and 
plots. The authors’ creativity reveals the combination between folklores and literatures in these novels. 
This thesis will benefit a further study focusing on Thai novels that based it characters from tales. 
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วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีส าเร็จลุล่วงได้ด้วยความเมตตาและความกรุณาอย่างสูงของผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.ปรมินท์ จารุวร อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ "ครู" ผู้ส่องทางแห่งปัญญาให้
ผู้วิจัยได้ "รู้" และ "รัก" ในคติชนวิทยา ครูทุ่มเทตรวจแก้วิทยานิพนธ์และให้แง่คิดในการท างาน
วิชาการแก่ผู้วิจัยด้วยความเมตตาเสมอมา และที่ส าคัญที่สุดคือครูให้โอกาสแก่ผู้วิจัยด้วยความ
ปรารถนาดีตลอดระยะเวลาการศึกษา ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงมา ณ โอกาสน้ี 

ผู้วิจัยชอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้แก่ รองศาสตราจารย์ 
อิงอร สุพันธุ์วณิช "ครู" ผู้สอนให้ผู้วิจัยสนใจการศึกษางานวรรณกรรมและให้ค าแนะน าด้วยความ
เมตตา  อาจารย์ ดร.ใกล้รุ่ง อามระดิษ และอาจารย์ ดร. น้ าผึ้ง ปัทมะลางคุล ที่ได้ ให้ค าแนะน าใน
การแก้ไขปรับปรุงวิทยานิพนธ์ให้สมบูรณ์ย่ิงขึ้นและถามไถ่ถึงความก้าวหน้าของวิทยานิพนธ์อยู่
เสมอ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยที่ประสิทธิ์ประสาทความรู้ด้านภาษาและวรรณคดีไทยอันเป็นประโยชน์ต่อการ
ศึกษาวิจัยและการท างานในวงวิชาการต่อไป 

ผู้ วิ จัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์สาขาวิชาภาษาไทย คณะศิลปศาสตร์  
มหาวิทยาลัยมหิดล ที่เป็นพลังส าคัญให้ผู้วิจัยประสบความส าเร็จทางการศึกษา ตลอดระยะเวลา 
4 ปีที่ศึกษาในระดับปริญญาตรี ผู้ วิจัยได้รับความรู้อันเป็นประโยชน์ส าหรับการศึกษาต่อใน
ระดับสูง โดยเฉพาะอย่างย่ิง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล อาจารย์ ดร.ชนกพร 
พัวพัฒนกุล อาจารย์ณัฐกาญจน์ นาคนวล และที่ส าคัญที่สุดคือ อาจารย์วรรณพร พงษ์เพ็ง "ครู" ที่
ท าให้ผู้วิจัยได้หัวข้อวิทยานิพนธ์น้ีมา ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสน้ี 

ผู้วิจัยขอขอบคุณปิยรัตน์  แซ่อ้ึง  เกศสุดา นาสีเคน ภัทรพันธุ์ ไชยาค า จิตติขวัญ ภู่พันธ์
ตระกูล นิรภัย สายธิไชย และธีระศักด์ิ วงศ์น้อย พี่และเพื่อนผู้เป็นกัลยาณมิตรที่คอยเป็นก าลังใจ
และช่วยเหลือผู้วิจัยด้วยความเต็มใจ 

ผู้วิจัยขอมอบคุณูปการแห่งความส าเร็จไว้แด่ พ่อ แม่ ครอบครัวแสงค า ยายและน้าชาย 
ที่ส่งเสริม สนับสนุนและเป็นก าลังใจแก่ผู้วิจัยด้วยความรักเสมอมา 
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บทที่ 1  
บทน า 

1.1 ความเป็นมาของปญัหา 

 ต านานเกี่ยวกับครุฑและนาคเป็นต านานปรัมปรา (myth) ที่ รับรู้ในสังคมไทยมายาวนาน
โดยเฉพาะอย่างย่ิงต านานครุฑจับนาคที่แพร่หลายอยู่ในศาสตร์แขนงต่าง ๆ ต านานปรัมปราดังกล่าวมี
ที่มาจากมหากาพย์ของอินเดีย ดังที่ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา (2534: 73) อธิบายว่า 
 

 “ครุฑจับนาค” เป็นเร่ืองที่ปรากฏมีมาในมหากาพย์สองเร่ืองอันเปรียบ
ประดุจ “เท้าทั้งสองแห่งวัฒนธรรมของอินเดีย” คือ มหาภารตะและรามายณะและมี
เรื่องเล่าย่อๆ อยู่ในคัมภีร์ปุราณะ เช่น วิษณุปุราณะ  มัตสยปุราณะ และปุราณะฉบับ
อ่ืนๆ แสดงถึงความแพร่หลายรู้จักกันดีมาช้านานแล้วในอินเดียและพราหมณ์คง
น าเข้ามาเผยแพร่ต่อในดินแดนสุวรรณภูมิ น้ี  จึงเป็นที่ นิยมกันอย่างกว้างขวาง        
ไม่เพียงแต่ประเทศไทย หากยังแพร่หลายไปในประเทศเพื่อนบ้านใกล้เคียงด้วย และ
ที่ขยายความออกไปอย่างกว้างขวางพิสดารแตกต่างจากฉบับเดิมของอินเดียก็มีเป็น
อันมาก 

 
จากค ากล่าวข้างต้นจะเห็นได้ว่าต านานเร่ืองครุฑจับนาคได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายใน

อินเดียโบราณเพราะมีการกล่าวถึงเร่ืองน้ีอยู่ในคัมภีร์ต่างๆ แล้วจึงแพร่หลายและได้รับความนิยมมาก
ในภูมิภาคอุษาคเนย์ สะท้อนให้เห็นว่า ต านานปรัมปราของคนกลุ่มหน่ึง อาจแพร่กระจายและกลาย
เป็นต านานปรัมปราที่คนกลุ่มอ่ืนรับรู้ร่วมกัน 

แม้ต านานความเช่ือเกี่ยวกับครุฑและนาคแพร่หลายเข้ามาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้หรือ
ภูมิภาคอุษาคเนย์จนได้รับความนิยมอย่างมาก แต่ผู้วิจัยต้ังข้อสังเกตว่าเร่ืองราวเกี่ยวกับนาคนิยมน ามา
เล่าอย่างแพร่หลายมากกว่าเร่ืองราวของครุฑ ทั้งน้ีเพราะชาวอุษาคเนย์เช่ือว่านาคหรืองูเป็นสัตว์
ศักด์ิสิทธิ์สามารถบันดาลให้เกิดโชคลาภหรือสิ่งช่ัวร้ายได้ อีกทั้งยังเช่ือว่าเป็นบรรพบุรุษจึงมีพิธีกรรม
หรือลัทธิการบูชางู ดังที่สุจิตต์ วงษ์เทศ กล่าวไว้ว่า ผู้คนในภูมิภาคอุษาคเนย์ยกย่องนับถืองูมาแต่      
ดึกด าบรรพ์ เมื่อไม่น้อยกว่าสองหรือสามพันปีมาแล้ว (สุจิตต์ วงษ์เทศ , 2546: 3)  จึงถือว่าความเช่ือ
เรื่องนาคหรืองู เป็นความเช่ือด้ังเดิมของผู้คนที่อยู่ในภูมิภาคน้ี เมื่อชาวอุษาคเนย์รับพระพุทธศาสนา
และศาสนาพราหมณ์ที่เป็นศาสนาใหม่ในขณะน้ันเข้ามาในภูมิภาคจึงผสมผสานความเช่ือด้ังเดิมและ
ศาสนาใหม่เข้าด้วยกันดังที่ศรีศักร  วัลลิโภดม (2546: 13) อธิบายไว้ว่า 



 

 

2 

 ลัทธิบูชานาคก็ได้ผสมเข้าไปเป็นส่วนหน่ึงของลัทธิศาสนาที่เข้ามาใหม่ ดังจะ
เห็นได้ว่าเร่ืองการที่พระพุทธเจ้าทรงทรมานนาคก็ดี เรื่องพระอิศวรและพระนารายณ์ 
(พระกฤษณะ) รบกับพญานาคก็ดี ในต านานอุรังคธาตุน้ัน เป็นการแสดงถึงชัยชนะ
ของศาสนาใหม่ที่มีต่อระบบความเช่ือเก่า 

 แต่ทั้งน้ีและทั้งน้ันก็ไม่ได้หมายความว่าระบบความเช่ือด้ังเดิมจะสลายตัวไป 
กลับถูกผนวกเข้ามาเป็นส่วนหน่ึงของศาสนาใหม่ด้วย ดังจะเห็นได้ว่าบรรดานาคได้
กลายมาเป็นผู้พิทักษ์พระพุทธศาสนาและพุทธศาสนิกชน  

 
การผสมผสานความเช่ือด้ังเ ดิมเข้ากับศาสนาใหม่ที่ เผยแผ่เข้ามาในภูมิภาคอุษาคเนย์        

เป็นท านองเดียวกับที่ในอินเดียมีการผสมผสานพิธีกรรมบูชางูหรือนาคกับพุทธศาสนาและศาสนา
พราหมณ์ดังที่ นภาพร  เล้าสินวัฒนา (2538: 85) อธิบายไว้ สรุปความได้ว่า ช่วงราชวงศ์นาคะ
ครอบครองอินเดียทางตอนเหนือน้ัน ในรัชสมัยของกษัตริย์นันทคุปตะได้เป็นผู้ที่สนับสนุนให้มีการบูชา
งูและนาคควบคู่ไปกับพระพุทธศาสนา 

หากพิจารณาตัวละครนาคในแง่คติชน ประคอง นิมมานเหมินท์ (2546: 12-13) อธิบายไว้ว่า 
 

นาคมีรูปลักษณ์ที่แปลก กึ่งเทพกึ่งสัตว์ แม้จะคล้ายงูแต่ก็ไม่เหมือนทีเดียว    
มีพิษร้าย สามารถเนรมิตสิ่งต่างๆ และแปลงกายได้ มีที่อยู่ที่ลึกลับแต่วิจิตรพิสดาร   
มีทรัพย์สมบัติเป็นเพชรนิลจินดามากมาย มีเร่ืองราวสมสู่กับคนจนมีลูกมีหลาน กล่าว
ได้ว่าเป็นตัวละครที่มีอนุภาค (motif) ที่น่าสนใจและน่าน าไปถ่ายทอดต่อๆ ไป ทั้งยัง
อาจเพิ่มเติมเสริมแต่งหรือน าไปผสมผสานกับเร่ืองที่มีอยู่ในท้องถิ่นให้น่าเกรงขาม 
หรือต่ืนเต้นสนุกสนานตามความต้องการของผู้แต่ง จึงไม่น่าแปลกใจที่นาคมีอิทธิพล
ต่อความคิดความเช่ือและการสร้างสรรค์ศิลปกรรมในสังคมไทย-ไท และประเทศ
ใกล้เคียงโดยเฉพาะด้านวรรณกรรม 

  
 จากค าอธิบายดังกล่าวท าให้เห็นว่านาคเป็นสัตว์กึ่งเทพที่มีอนุภาคและมีคุณสมบัติพิเศษที่
น่าสนใจหลายประการ เหมาะแก่การน าไปสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมและงานวรรณกรรมต่าง ๆ  
ด้วยคุณลักษณะพิเศษและอนุภาคต่าง ๆ ที่น่าสนใจ ท าให้นาคถูกน ามาสร้างสรรค์และดัดแปลงใน
หลายรูปแบบ 

ส่วนต านานเกี่ยวกับครุฑที่มีต้นเค้าคติความเช่ือจากอินเดียน่าจะมีที่มาเช่นเดียวกับนาค ดังที่  
ยมโดย  เพ็งพงศา (2521: 8)  ได้อธิบายเรื่องครุฑไว้ว่า 
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 ความเช่ือของชาวอินเดียเกี่ยวกับเร่ืองครุฑน้ีมีเร่ืองราวปรากฏอยู่แพร่หลาย
ทั้งในวรรณคดีสันสกฤตและบาลี ครุฑทั้งในคติศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนาถือ
เป็นนกผู้ย่ิงใหญ่ที่สุดในบรรดานกทั้งปวง แต่ครุฑตามคติศาสนาพราหมณ์มีเพียงตัว
เดียว เป็นโอรสของพระกัศยปพรหมฤษีประชาบดีกับนางวินตา 

  
 นักภารตวิทยาเห็นว่าครุฑหรือพญาครุฑน้ันมีต้นเค้ามาจากพระอาทิตย์ในสมัยพระเวท 
ดังเช่นความเห็นของศาสตราจารย์เอ็ดเวิร์ด วอชเบิร์น  ฮอพกินส์ เห็นว่า เร่ืองราวของครุฑในวรรณคดี
มหากาพย์สูกตะหน่ึงในคัมภีร์ฤคเวท มณฑลที่ 10 ซ่ึงกล่าวไว้ว่า พระอาทิตย์เป็นนกแห่งท้องฟ้าที่มีรูป
เป็นเทพเจ้าผู้มีปีก เรียกว่าครุตมาน (Edward  Washburn  Hopkins, 1895 อ้างถึงใน ยมโดย  เพ็ง
พงศา, 2521: 9) เช่นเดียวกับความเห็นของนักภารตวิทยาอีกหลายท่าน อาทิ  เอ. บารถ (A. Barth)  
ศาสตราจารย์ เอ เอ  แม็คดอนแนล (A.A. Macdonell) เป็นต้น ความคิดเห็นของ       นักภารตวิทยา
ข้างต้นที่เห็นว่าครุฑมีต้นเค้ามาจากพระอาทิตย์น้ันสะท้อนให้เห็นความคิดความเช่ือของชาวอินเดีย
โบราณที่พยายามสร้างสิ่งที่เป็นธรรมชาติให้มีชีวิตขึ้นมา ดังจะเห็นได้จากการสร้ างเทพต่าง ๆ เช่น 
พระอัคนี  พระยม และสอดคล้องกับความเห็นของ H. Jacobi  (H. Jacobi, 1909 อ้างถึงใน ยมโดย 
เพ็งพงศา, 2521: 9) นักปรัชญาชาวเยอรมันที่อธิบายต านานครุฑจับนาคในมหาภารตะ     อาทิบรรพ 
เพื่อแสดงให้เห็นความคิดของชาวอินเดียโบราณที่ท าสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาติให้มีลักษณะเป็นมนุษย์ 
(personification) ว่า 
 

นางกัทรู นางวินตา นาค อรุณ และครุฑ ล้วนสมมติขึ้นจากธรรมชาติทั้งสิ้น    
นางกัทรูคือคืนเดือนมืด นาคซ่ึงเป็นบุตรของนางคือความมืด นางวินตาคือกลางคืน
ใกล้รุ่ง นางให้ก าเนิดบุตร 2 ตน คืออรุณและครุฑ อรุณคือเวลารุ่งอรุณ  น้องชายของ
อรุณได้แก่ ครุฑน้ันคือพระอาทิตย์ ครุฑกินนาคเป็นภักษาหารก็คือแสงแรงโรจน์ของ
พระอาทิตย์ขจัด (กิน) ความมืดให้สิ้นไป 

 
 ความเป็นมาของครุฑ เร่ิมปรากฏมีมาในวรรณคดีสันสกฤตยุคมหากาพย์ดังมีข้อความตอน
หน่ึงในมหาภารตะอาทิบรรพแสดงให้เห็นว่าชาวอินเดียมีความเช่ือถือและนิยมยกย่องครุฑอย่างย่ิงดังมี
ค ากล่าวไว้ว่า นรชนผู้ใดเคยฟังเร่ืองครุฑก็ดี อ่านเรื่องครุฑในที่ประชุมพราหมณ์ก็ดี นรชนผู้น้ันย่อมจะ
ได้ไปสู่สวรรค์ ได้บุญแรงโดยแท้ (ยมโดย  เพ็งพงศา , 2521: 11) แสดงให้เห็นว่าชาวอินเดียนับถือครุฑ
เช่นเดียวกับงูหรือนาคและส่งความเช่ือดังกล่าวมายังภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้หรือภูมิภาค
อุษาคเนย์ 
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 ในภูมิภาคอุษาคเนย์โดยเฉพาะมลายูก็มีต านานครุฑเช่นกัน ดังสรุปความจากเร่ือง ครุฑยุด
นาค ของ ส.พลายน้อย (2554: 21-25) ได้ว่า พญาครุฑทราบข่าวว่าโอรสของพระเจ้ากรุงโรมเดินทาง
ไปอภิเษกสมรสกับพระราชธิดากรุงจีนท าให้พญาครุฑไม่พอใจเพราะเห็นว่าทั้งคู่ไม่เหมาะสมกันจึงไป
ปรึกษาพระเจ้าอัลละฮ์สุไลมานเพื่อต้องการขัดขวางพิธีอภิเษกสมรสแต่พระเจ้าอัลละฮ์สุไลมานไม่เห็น
ด้วยพญาครุฑไม่ยอมฟังค าห้ามปรามจึงไปขัดขวางและสัญญาไว้ว่าหากขัดขวางไม่ส าเร็จจะเนรเทศ
ตัวเองออกไปไม่ให้มนุษย์พบเห็นอีก  พญาครุฑจึงบินไปท าลายขบวนเรือโอรสพระเจ้ากรุงโรมแต่ท าไม่
ส าเร็จ พระโอรสรอดชีวิตและสามารถเข้าพิธีอภิเษกสมรสกับพระราชธิดากรุงจีนได้ พระเจ้าอัลละฮ์
สุไลมานจึงทวงค าสัญญาตามที่พญาครุฑให้ไว้  พญาครุฑจึงออกจากดินแดนน้ันไปยังทะเลแดงที่มนุษย์
ไม่สามารถเดินทางไปถึงเพื่อพ านักหากินที่น่ัน ปัจจุบันจึงไม่มีผู้ใดได้พบเห็นพญาครุฑอีกเลย 

สังคมไทยมีความเช่ือเร่ืองครุฑและนาคมาอย่างยาวนาน โดยน าต านานดังกล่าวเข้าไป
ผสมผสานอยู่ในศาสตร์แขนงต่างๆ อาทิ ด้านศิลปกรรม  ด้านขนบธรรมเนียมประเพณี  ด้านความเช่ือ 
และด้านวรรณคดี  ดังตัวอย่างการบรรยายงานศิลปกรรมใน นิราศพระบาท ของสุนทรภู่ (สมเด็จกรม
พระยาด ารงราชานุภาพ, 2543: 98-99) ความว่า 

 
บันไดนาคนาคในบันไดน้ัน  ดูผกผันเพียงจะเลื้อยออกโลกเล่น 

 ขย้ าเขี้ยวขบปากเหมือนนาคเป็น ตาเขม้นมองมุ่งสะดุ้งกาย 
[..............] 

 พื้นผนังหลังบัวที่ฐานปัทม์  เป็นครุฑอัดยืนเหยียบภุชงค์ขย า 
 หยิกขยุ้มกุมวาสุกรีก า  กินนรร าร่ายเทพประนมกร 

  
นอกจากน้ันยังปรากฏในศิลปกรรมรูปแบบอ่ืนๆ อีกมากมายที่สร้างเป็นรูปครุฑและนาค อาทิ 

เรือพระราชพิธี  พระพุทธรูป  พระปรางค์ เป็นต้น  ศิลปกรรมเหล่าน้ีล้วนเป็นสิ่งยืนยันได้ว่าต านาน
เกี่ยวกับครุฑและนาคมีมาอย่างยาวนานและได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย 

ในด้านขนบธรรมเนียมประเพณี โดยเฉพาะอย่างย่ิงทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยมี
ความเช่ือเร่ืองนาคในพิธีกรรมการปลูกสร้างที่อยู่อาศัย และมีต าราที่เรียกว่า “นาคปลูกเรือน” สรุป
ความจาก  สัติยพันธ์  คชมิตร ได้ว่า วันที่นาคหันหัวไปเรียก นาควัน เป็นวันใช้ส าหรับปลูกเรือน  เมื่อ
ได้ตกลงจะปลูกเรือนแล้ว แม้ว่าจะเป็นวันไม่ดีแต่ถ้าท าให้ถูก พญานาคจะดลบันดาลให้เร่ืองร้าย
กลายเป็นดีเพราะมีความเช่ือกันว่า พญานาคเป็นสัตว์มีอิทธิฤทธิ์ เป็นเจ้ าแผ่นดิน สามารถอ านวย
ความสุขหรือทุกข์แก่มนุษย์ได้ ฉะน้ันเมื่อปลูกบ้านควรจะมีการบูชาเจ้าที่ดินเสียก่อน (สัติยพันธ์      คช
มิตร, 2546: 30) นอกเหนือจากพิธีของชาวอีสานที่ยกมาข้างต้นแล้ว ชาวอีสานยังมีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง
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กับพญานาคอีกหลายพิธีกรรม1 เช่น พิธีแห่พระอุปคุตที่เช่ือว่าเป็นบุตรของพระพุทธเจ้าที่เป็นพญานาค
อยู่ใต้บาดาล  พิธีบุญเข้ากรรม  พิธีบุญฮดสรง  พิธีบุญบั้งไฟ  พิธีบุญส่วงเฮือไหลเฮือไฟ    เป็นต้น 

นอกจากน้ันเกณฑ์พิรุณศาสตร์ที่บอกปริมาณน้ าฝนในแต่ละปี ดังความในบทพระราชนิพนธ์
พระราชพิธีสิบสองเดือนว่า เมื่อว่าด้วยสงกรานต์สามอย่างแล้ว จึงบอกเกณฑ์พิรุณศาสตร์คือ ฝนจะตก
มากน้อยเท่าใดตามปีอย่างหน่ึง (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2509: 295) ก็เกี่ยวข้อง
กับเร่ืองนาคหรือที่เรียกว่า “นาคให้น้ า” ซ่ึงมีมากถึง 7 ตัว พระยาอนุมานราชธนอธิบายผลของจ านวน
นาคให้น้ าในแต่ละปีไว้ว่า ถ้าปีใดนาคให้น้ าตัวเดียว ก็เข้าใจกันว่าปีน้ันฝนจะอุดมสมบูรณ์ เพราะนาค
ท าหน้าที่แต่ตัวเดียวไม่เกี่ยวกับตัวอ่ืน และการที่นาคให้น้ าหลายตัวฝนจะน้อยเพราะนาคน้ันจะเกี่ยงกัน 
ด้วยต่างตัวต่างมีอิสระเสรีภาพที่จะไม่ท าตามหน้าที่ก็ได้เพราะไม่มีอะไรบังคับ (พระยาอนุมานราชธน, 
2500: 55-56) 

ต านานเกี่ยวกับครุฑและนาค ถูกเช่ือมโยงกับคติความเช่ือให้เป็นเคร่ืองรางของขลังต่าง ๆ ที่
เป็นที่รู้จักเช่น นาคพรต ซ่ึงเป็นวัตถุคล้ายเมล็ดผลไม้รูปกลมแบนมีรูปตรงกลางคล้ายงูขดตัวเป็น
วงกลม ตามล าตัวมีเกล็ดขนาดโตกว่าเมล็ดลูกเดือยเล็กน้อย สีเหลืองอ่อน (ยมโดย  เพ็งพงศา, 2521: 
6) นาคพรตมีถิ่นก าเนิดจากภาคใต้เช่ือว่าสามารถป้องกันสัตว์จ าพวกงูต่างๆ ได้ นอกจากน้ันยังมี
เคร่ืองรางที่สร้างในลักษณะเคร่ืองประดับและอาวุธ อาทิ แหวน เหรียญ มีด ที่เป็นรูปพญานาค เป็น
ต้น ส่วนความเช่ือเร่ืองครุฑถูกน ามาสร้างเป็นเคร่ืองรางของขลัง ได้แก่ ผ้ายันต์  เหรียญรูปครุฑ      
เป็นต้น โดยมีความเช่ือเกี่ยวกับครุฑว่า ครุฑมีพลานุภาพบารมี ล้างอาถรรพ์และคุณไสยทั้งปวง ภูตผี
ปีศาจไม่กล้าเข้าใกล้ สัตว์ร้าย เขี้ยวงาสารพัด งูเง้ียวเขี้ยวขอ อสรพิษไม่กล้ากล้ ากลายเข้าใกล้ (กฤษฎา  
กฤษณะเศรณี และครุฑา  นาคาพงศ์ , 2556: 177) จึงอาจกล่าวได้ว่าต านานเร่ืองครุฑและนาคถูก
น ามาท าให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมอีกด้วย 

วรรณกรรมเป็นศาสตร์อีกแขนงหน่ึงที่ปรากฏเร่ืองเกี่ยวกับครุฑและนาค ดังจะเห็นได้จาก
วรรณกรรมท้องถิ่นที่มีตัวละครจากต านานนาค อาทิ ต านานอุรังคธาตุ ผาแดงนางไอ่ สินไซ        
ท้าวโสรัจ มณีสัจจา ฯลฯ และวรรณคดีราชส านักที่มีตัวละครครุฑและนาค อาทิ กากีกลอนสุภาพ 
ของ เจ้าพระยาพระคลัง (หน)  วรรณคดีพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรติ์และอุณรุท เป็นต้น โดยใน
วรรณกรรมท้องถิ่นและวรรณคดีราชส านักกลุ่มน้ี สร้างตัวละครครุฑและนาคให้มีบทบาทที่น่าสนใจ
แตกต่างกันออกไป 

                                         
1 อ่านเพิ่มเติมใน พิเชฐ  สายพันธ์,“นาคาคติ” อีสานลุ่มน้ าโขง: ชีวิตทางจากพิธีกรรมวัฒนธรรมร่วมสมัย, 

( วิท ยา นิพ นธ์ สั งค ม วิทยา และม า นุ ษย วิทย าม หา บั ณฑิ ต   สา ขา มา นุษ ย วิทยา  ค ณะ สั งค ม วิทย า 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539), 50-66. 
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นวนิยายเป็นวรรณกรรมประเภทหน่ึงที่แพร่หลายในสังคมไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยพบว่ามีการน า
ตัวละครครุฑและนาคมาใช้ในการสร้างสรรค์นวนิยายเช่นกัน และมีนวนิยายกลุ่มหน่ึงที่น าความ
ขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคจากต านานมาใช้เป็นความขัดแย้งในการด าเนินเร่ือง นวนิยายกลุ่มน้ีจึง
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างต านานปรัมปราในฐานะข้อมูลทางคติชนประเภทหน่ึงกับ
วรรณกรรม   

Archer  Taylor (1965: 37)  กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับคติชนไว้ว่ามี 3 
ประการคือ 1. คติชนไม่สามารถแยกออกจากวรรณคดีได้  2. วรรณคดีมีเน้ือหาที่หยิบยืมมาจากคติชน  
3. ผู้แต่งอาจลอกเลียนแบบองค์ประกอบของคติชน  จากค ากล่าวของ Archer Taylor ข้างต้น แสดง
ให้เห็นว่าวรรณคดีและวรรณกรรมสัมพันธ์กับคติชนทั้งในด้านเน้ือหาและองค์ประกอบอย่างใกล้ชิด 
นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคก็เช่นเดียวกัน มีการน าเร่ืองเล่าเกี่ยวกับครุฑและนาคมา
สร้างเป็นองค์ประกอบและเน้ือหา โดยเพิ่มอนุภาคที่น่าสนใจลงไป โดยเฉพาะอย่างย่ิงได้น าความ
ขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคมีที่มาจากวรรณกรรมอินเดีย คือเร่ือง “ครุฑจับนาค” หรือ “ครุฑยุดนาค” 
มาเป็นประเด็นในการสร้างสรรค์เรื่องราวขึ้นใหม่ตามจินตนาการของผู้แต่ง 

จากการรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยพบว่ามีนวนิยายจ านวน 11 เร่ือง ที่สร้างสรรค์ขึ้นจากการน า
ต านานครุฑจับนาค นวนิยายกลุ่มน้ีตีพิมพ์ในช่วงปี พ.ศ. 2529 – 2555 โดยมี มณีสวาท ของ  จินตวีร์ 
วิวัฒน์ (2529) เป็นนวนิยายเรื่องแรกที่สร้างตัวละครและด าเนินเรื่องด้วยการใช้ความขัดแย้งระหว่าง
ครุฑกับนาค  หลังจากน้ันเป็นระยะเวลาถึงเกือบ 20 ปี มีนวนิยายเรื่อง  กาษานาคา ของ กนกวลี  
พจนปกรณ์ (2548) แต่ต้ังแต่ปี 2549 ถึงปี 2555 กลับมีนวนิยายที่สร้างสรรค์ขึ้นในแนวน้ีอย่างต่อเน่ือง 
ได้แก่ เรื่อง ปักษานาคา  ของ รอมแพง มนตรานาคาครุฑ ของ เนตรน้ ามนต์  ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ 
ของ เบญจามินทร์  อริตวรรธน์ครุฑานาคา  และเคสินาคาดวงใจพญานาค2  ของ จ าปาลาว นาค
สวาทและร้อยรักปักษา ของจันทร์ณภัทร เมฃลานาคา ของ  พจนาวลี  และสัญญารักให้ก้องฟ้า 
ของ ริณแก้ว จึงสรุปได้ว่านวนิยายกลุ่มน้ีสร้างสรรค์ขึ้นในช่วงระยะเวลา 26 ปี มีผู้แต่งทั้งสิ้น 9 คน  
 นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะเป็นนวนิยายแนวโรแมนติกแฟนตาซี ( romantic fantasy)
พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ-ไทยของราชบัณฑิตยสถาน (2538: 177) ให้ค าจ ากัดความของ
จินตนิมิตหรือแฟนตาซี (Fantasy) ว่าหมายถึง 
 

                                         
2 นวนิยายเรื่องเคสินาคาดวงใจพญานาค เป็นนวนิยายท่ีด าเนินเรื่องราวต่อจากเรื่อง อริตวรรธน์ครุฑา

นาคา ท าให้ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคเป็นความขัดแย้งท่ีสืบเน่ืองต่อมาจากเรื่อง อริตวรรธน์ครุฑานาคา 
และกล่าวถึงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคใน “ต านานครุฑจับนาค” ด้วย 
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การใช้โลกที่ไม่มีอยู่จริงหรือโลกที่ไม่จริง เช่น แดนสวรรค์เป็นฉากในการ
เขียน หรือการใช้ตัวละครที่เหลือเช่ือและไม่จริง เช่น ใน The Blue Bird ของ เคาน์
มอริช เมเตอร์ลิงก์หรือการใช้หลักวิทยาศาสตร์ที่ยังไม่มีผู้ค้นพบหรือที่ตรงข้ามกับ
ประสบการณ์ปัจจุบันเช่นในบันเทิงคดีแนววิทยาศาสตร์ หรือบันเทิงคดีแนวยูโทเปีย 
ตัวอย่างวรรณกรรมที่มีช่ือเสียงซ่ึงใช้จินตนิมิตได้แก่นวนิยายของเจมส์ บรานซ์ แค
เบลล์ ใช้อาณาจักรปรัมปราช่ือ Poictesme เป็นฉาก พี่น้องตระกูลบรอนเตก็ได้
สร้างสรรค์โลกของจินตนิมิตขึ้นให้ช่ือว่า Gondal… บันเทิงคดีที่ย่ิงใหญ่เกี่ยวกับโลก
ของจินตนาการ นวนิยาย 3 เล่มที่มี ช่ือเรียกรวมกันว่า The Lord of the Rings 
(ค.ศ. 1954-1955) ของเจ.อาร์. ทอลคีนเป็นข้อพิสูจน์ในปัจจุบันน้ีว่าผู้อ่านยังนิยม
เรื่องที่ใช้จินตนิมิตอยู่ 

 
 การสร้างวรรณกรรมแนวแฟนตาซีได้รับการสืบทอดองค์ประกอบพื้นฐานของนิทานพื้นบ้าน
และเทพนิยายอันมีลักษณะผิดธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นยักษ์ แม่มด สัตว์พูดได้ หรือแม้กระทั่งการสาป
คนให้เป็นสัตว์ ตลอดจนแก่นเร่ืองมักเน้นที่การต่อสู้ระหว่างความดีความช่ัว (วิศิษฎ์ ศุภางคะรัตน์ , 
2549: 9)  ส่วนนวนิยายแนวโรแมนติกแฟนตาซีหรือแฟนตาซีโรแมนซ์ เป็นประเภทย่อย (subgenre) 
ของนวนิยายแนวแฟนตาซี นวนิยายดังกล่าวมีลักษณะเป็นนวนิยายแนวแฟนตาซีที่ใช้องค์ประกอบ
และขนบหลายประการของนวนิยายแนวโรแมนติก  John Snead (2005) อธิบายลักษณะเด่นของ นว
นิยายกลุ่มน้ีว่า จะมุ่งเน้นไปที่ความสัมพันธ์ระหว่างชาย-หญิง สังคม การเมือง และความโรแมนติก  
 เมื่อผู้วิจัยศึกษานวนิยายทั้ง 11 เร่ืองดังกล่าวในเบื้องต้น พบว่ามีลักษณะที่น่าสนใจร่วมกัน
หลายประการ กล่าวคือ 
 ประการแรก น่าสังเกตว่า นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีเน้ือเร่ืองเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างตัว
ละครครุฑกับนาคในอดีตชาติและปัจจุบันชาติ ด าเนินเร่ืองโดยน าแนวคิดทางพุทธศาสนาหลาย
ประการ อาทิ เร่ืองกรรม  ชาติภพ และสังสารวัฏ มาอธิบายการเวียนว่ายตายเกิดและผลจากการ
สร้างกรรมของตัวละคร  ใช้แนวคิดเรื่องความอาฆาตพยาบาทจองเวร และการให้อภัย เพื่อสนับสนุนค
วามรักและความแค้นของตัวละคร  ใช้กิเลสตัณหา ราคะ โทสะ และโมหะ เป็นอุปนิสัยและ
บุคลิกลักษณะของตัวละครที่ท าให้เร่ืองราวความขัดแย้งด าเนินไปตลอดทั้งเร่ือง ตลอดจนใช้แนวคิด
เร่ืองอัตตา  การยึดมั่นถือมั่น การปล่อยวางและหลักธรรมเรื่องเวรย่อมระงับด้วยการไม่จองเวร ในการ
เปิดเรื่อง ด าเนินเรื่อง และคลี่คลายปมปัญหา แสดงให้เห็นว่านวนิยายกลุ่มน้ีน าหลักธรรมพื้นฐานของ
มนุษย์มาอธิบายผ่านการด าเนินเร่ืองด้วยตัวละครครุฑและนาค จะเห็นตัวอย่างจาก เร่ือง ร้อยรัก
ปักษา (2555) พระยาสุวรรณกายอาลัยอาวรณ์ลูกสาวของพระองค์ที่ก าลังจะมาเกิดใหม่เพราะเกิด
จากกรรมที่กวินตราได้กระท าไว้ ดังความว่า “ ขอให้บุญบารมีที่พ่อเคยสั่งสมมาทุกภพชาติ จงปกป้อง
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คุ้มภัยลูกเมื่อไปจุติยังภพภูมิใหม่ ขอให้เราทั้งสองได้เกิดมาเป็นลูกพ่อลูกดังเช่นชาติน้ีอีก พ่อรักเจ้า
เสมอนะลูกรัก...” (ร้อยรักปักษา , 2555: 5) จากตัวอย่างแสดงให้เห็นสังสารวัฏของสัตว์โลกไม่เว้น
แม้แต่ครุฑที่ถือเป็นสัตว์กึ่งเทพผู้ย่ิงใหญ่ อีกทั้งพระยาสุวรรณกายยังไม่สามารถละกิเลสได้ เพราะยังมี
ความรักและความผูกพันต่อลูกสาวของพระองค์ โดยใช้มณีรัตนภากรฝังลงไปในหัวใจของลูกสาว
เพื่อให้ทราบว่ากวินตราลงไปเกิดยังแห่งใด 
 ประการที่สอง ด้วยเหตุที่นวนิยายกลุ่มน้ีกล่าวถึงชาติภพ และการเวียนว่ายตายเกิดของตัว
ละครที่เกี่ยวข้องกับครุฑและนาค การสร้างตัวละครจึงมีลักษณะที่น่าสนใจแตกต่างจากนวนิยาย
ประเภทอ่ืน ๆ นักเขียนสร้างตัวละครที่มีลักษณะพิเศษเพื่อให้ผู้อ่านเช่ือมโยงได้ว่าตัวละครใดเป็นครุฑ
ในอดีตชาติหรือปัจจุบันชาติ และตัวละครใดเป็นนาคในอดีตชาติหรือปัจจุบันชาติโดยสร้างให้ตัวละคร
มีบุคลิกลักษณะ อุปนิสัย และพฤติกรรมบางประการที่จะสะท้อนถึงความเป็นครุฑและนาค ลักษณะ
ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดแม้ว่าครุฑหรือนาคน้ันอยู่ในมิติของตัวละครที่เป็นมนุษย์ก็ตาม เมื่อ
แสดงอารมณ์โกรธ ตกใจ จะมีลักษณะแสดงออกทางดวงตา ดังตัวอย่างจากเร่ือง นาคสวาท (2555) 
กลิ่นจันทร์เดินเข้ามาหาภุชคินทร์ที่ช่วยเธอหลังจากเหตุการณ์จมน้ า และด้วยสัญชาตญาณท าให้ภุชคิ
นทร์แสดงอาการ ดังตัวอย่างว่า “ชายหนุ่มรีบหันขวับมาตามสัญชาตญาณ ความต่ืนตระหนกจากร่าง
ที่มาสัมผัสท่าให้ดวงตาสีเขียวมรกตกลายเป็นสีแดงก่่าในบัดดล แต่เมื่อเห็นว่าเป็นกลิ่นจันทร์ ดวงตาคู่
น้ันจึงกลับแปรเปลี่ยนเป็นสีเขียวมรกตอันงดงามดังเดิม” (นาคสวาท, 2555: 34) นอกจากน้ันแล้ว   
ผู้แต่งยังสอดแทรกลักษณะของครุฑและนาคที่มีมิติซ้อนทับกับความเป็นมนุษย์ในลักษณะต่าง ๆ ซ่ึง
น่าสนใจอย่างย่ิง 
 ประการที่สาม การสร้างตัวละครให้มีลักษณะดังที่กล่าวมา ท าให้นวนิยายกลุ่ มน้ีมีลักษณะ
เหนือธรรมชาติ ผู้ วิจัยพบว่าผู้แต่งสร้างความเหนือธรรมชาติให้น่าสนใจด้วยการน าคติชน และ
วรรณกรรมต่างๆ  มาใช้ในการสร้างนวนิยาย มีการใช้อนุภาคจากคติชนและวรรณกรรม  และสร้าง
อนุภาคขึ้นใหม่ อนุภาคเหล่าน้ีมีบทบาทส าคัญอย่างย่ิง เช่น อนุภาคของวิเศษ นอกจากเป็นอาวุธวิเศษ
ของตัวละครครุฑและนาคในนวนิยายแล้ว อนุภาคของวิเศษดังกล่าวยังมีผลต่อองค์ประกอบของนว
นิยายอีกด้วย ดังตัวอย่าง  ในนวนิยายเรื่องดวงหทัยครุฑรามันตุ์ (2553) มีของวิเศษ ได้แก่ ดวงหทัย
ครุฑรามันต์ุ ซ่ึงมีข้อก าหนดว่าผู้ที่จะได้ครอบครองอัญมณีน้ีต้องเป็นผู้เสี ยสละ มีน้ าใจงดงาม ส่วน
ในนวนิยายเรื่อง มนตรานาคาครุฑ (2550) มีดาบปักษาซ่ึงเป็นดาบวิเศษที่สามารถขังดวงวิญญาณได้ 
แต่วิญญาณที่จะออกจากดาบปักษาได้ต้องเป็นวิญญาณของคนดีและดาบปักษาจะท าหน้าที่ เลือก
วิญญาณเหล่าน้ันเอง จะเห็นได้ว่าอนุภาคของวิเศษในนวนิยายมีบทบาทส าคัญ ต่อตัวละครและ      
เน้ือเรื่อง อีกทั้งยังน าไปสู่แนวคิดของเรื่องได้อีกด้วย 
 ประการที่สี่ ผู้แต่งสร้างฉากขึ้นใหม่ โดยมีฉากที่เป็นสถานที่จริงและฉากที่สร้างขึ้นจาก
จินตนาการท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะที่น่าสนใจย่ิงขึ้น เพราะฉากที่สร้างจากสถานที่จริงเป็น
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ฉากที่น ามาจากสถานที่ที่รู้จักกันเป็นอย่างดี เช่น พระบรมธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช  ตลาดน้ าอัมพ
วา  กรุงเทพฯ เป็นต้น ผู้แต่งใ ช้ฉากเหล่าน้ีเป็นสถานที่ที่มีมิติเ ช่ือมต่อกับเมืองครุฑและนาค 
ขณะเดียวกันตัวละครครุฑและนาคยังเดินทางมายังสถานที่เหล่าน้ี เป็นการแสดงให้เห็น ว่าครุฑ  นาค  
และมนุษย์ อาศัยอยู่ร่วมภพเดียวกัน ทั้งยังท าให้เห็นว่าครุฑและนาคมีตัวตนจริงด้วย  ส่วนฉากที่สร้าง
ขึ้นจากจินตนาการ เช่น หมู่บ้านวารีวนา  ทิพยพิภพ  หมู่บ้านมณีนิล เมืองโขงคาผู้แต่งก็ได้อธิบายภูมิ
หลังและสร้างลักษณะของฉากเหล่าน้ีให้มีความน่าสนใจ 
 จากที่กล่าวมาข้างต้น สามารถยืนยันได้เป็นอย่างดีว่าต านานเกี่ยวกับครุฑและนาค ถูกน ามา
สร้างสรรค์ในศาสตร์หลากหลายแขนง วรรณกรรมปัจจุบันประเภทนวนิยายก็เป็นศาสตร์อีกแขนงหน่ึง
ที่ต านานเกี่ยวกับครุฑและนาคมาใช้ในการสร้างสรรค์และสามารถดึงดูดความสนใจจากกลุ่มผู้อ่านได้
เป็นอย่างดี จนนวนิยายบางเร่ืองได้ถูกน าไปดัดแปลงเป็นละครและภาพยนตร์อีกด้วย 
 จากการศึกษาในเบื้องต้นผู้วิจัยเห็นว่าปัจจัยส าคัญที่มีผลต่อการสร้างสรรค์นวนิยายไทยกลุ่มน้ี 
มี 4 ประการได้แก่  จินตนาการของผู้แต่ง  อิทธิพลจากวรรณกรรมไทยและวรรณกรรมต่างชาติ การ
สร้างงานแนววัฒนธรรมประชานิยม และอิทธิพลจากภาพยนตร์ไทยและต่างชาติ กล่าวคือ  
 ปัจจัยด้านจินตนาการของผู้แต่ง  ผู้แต่งสร้างองค์ประกอบของนวนิยายไทยกลุ่มน้ีจาก
จินตนาการของตน ถึงแม้ว่าเร่ืองของครุฑและนาคซ่ึงเป็นเร่ืองราวที่มีที่มาจากมหากาพย์ของอินเดีย
และแพร่หลายเข้ามาอยู่ในศิลปะแขนงต่าง ๆ ในสังคมไทย แต่ผู้แต่งก็สร้างเร่ืองราวและองค์ประกอบ
ต่างๆ ได้แก่ โครงเร่ือง แนวคิด ตัวละคร และฉาก ให้ผู้อ่านรับรู้และสามารถจินตนาการเร่ืองราวต่าง 
ๆ ตามผู้แต่งได้ ที่ส าคัญจินตนาการของผู้แต่งเองก็เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมี
องค์ประกอบส าคัญแตกต่างกันออกไป ตัวอย่างเช่น  
 ด้านโครงเร่ือง ผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งสร้างโครงเร่ืองใน 2 ลักษณะ คือ  ผู้แต่งน าความขัดแย้งจาก
ต านานครุฑจับนาคมาสร้างเป็นปมความขัดแย้งในนวนิยายบางเร่ือง และผู้แต่งสร้างโครงเร่ืองขึ้นใหม่ 
ซ่ึงโครงเร่ืองที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่มีโครงเร่ืองเกี่ยวกับการพลัดพรากจากคู่รักหรือการไม่สมหวังในความ
รักต้ังแต่ในอดีตชาติท าให้ตัวละครที่ไม่สมหวังในความรักข้ามภพชาติมายังปัจจุบันชาติเพื่อกระท า
ภารกิจตามที่ต้ังใจ เช่น โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก  โครงเร่ืองแบบการข้ามภพ
ชาติมาติดตามคู่รัก และโครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษ ซ่ึงทั้งสามโครงเร่ืองด าเนินเร่ืองไปด้วย
ความขัดแย้งระหว่างตัวละครครุฑกับนาค  ส่วนในโครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้งผู้
แต่งใช้จินตนาการสร้างเร่ืองราวต่อจากความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในต านานครุฑจับนาคและจบ
เรื่องลงด้วยการประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างสองเผ่าพันธุ์   
 ด้านแนวคิด ผู้วิจัยพบว่าเร่ืองราวจากต านานครุฑจับนาคมีแนวคิดเร่ืองความอาฆาตพยาบาท
ระหว่างครุฑกับนาคและความขัดแย้งดังกล่าวก็ไม่มีทีท่าว่าจะยุติลงได้ เมื่อเรื่องราวของครุฑและนาค
ถูกน ามาสร้างเป็นนวนิยาย ผู้แต่งยังคงใช้ความพยาบาทของตัวละครเป็นแนวคิดส าคัญซ่ึงสามารถแบ่ง
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แนวคิดย่อยได้เป็นเร่ืองของกรรมและการยึดติด ขณะเดียวกันผู้แต่งยังเพิ่มเติมแนวคิดเร่ืองความรัก
และการให้อภัยเข้าไปเพื่อคลี่คลายเรื่องและให้เร่ืองราวในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีจบลงแบบสุขนาฏกรรม 
(happy  ending) ผู้วิจัยเห็นว่าการจบเร่ืองในลักษณะดังกล่าวน้ีสามารถสื่อให้เห็นแนวคิดของเร่ือง 
ดังจะเห็นได้จากความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครที่เคยมีความบาดหมางกันมาก็ให้อภัยแก่กัน เช่น นิล
นาคและสุรกาศ ในเร่ือง มนตรานาคาครุฑ  วาดจันทร์และวินตา ในเรื่อง กาษานาคา ภูริตทัตนาคา
และนิรุฑธร ในเรื่อง เมฃลานาคา เป็นต้น ขณะเดียวกันผู้แต่งยังแสดงให้เห็นว่าเรื่องความรักและการ
ให้อภัยเป็นคุณธรรมส าคัญที่จะท าให้สังคมที่เคยมีความขัดแย้งสงบลงได้   
 ด้านตัวละคร ผู้วิจัยพบว่า ผู้แต่งสร้างตัวละครครุฑและนาคให้มีความน่าสนใจ ลักษณะของ
ครุฑและนาคมี 2 ประการคือ ครุฑและนาคที่มีลักษณะตามต านานและตัวละครที่ข้ามภพชาติมาเกิด
เป็นมนุษย์แต่มีลักษณะที่บ่งบอกว่าในอดีตชาติเป็นครุฑหรือนาค โดยสร้างให้ตัวละครเหล่าน้ีมีมิติของ
ความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์แบบ คือ มีรูปร่างหน้าตาดี  มีฐานะดี และมีสถานะทางสังคม นอกจากตัว
ละครครุฑและนาคแล้ว ผู้แต่งยังสร้างตัวละครที่มีก าเนิดจากครุฑและนาคและตัวละครผู้ช่วยเหลือ
ด้วย ซ่ึงเห็นได้อย่างชัดเจนว่าผู้แต่งสร้างตัวละครทั้ง 2 แบบจากจินตนาการของผู้แต่ง ท าให้นวนิยาย
ไทยกลุ่มน้ีมีความน่าสนใจในแง่ของตัวละครด้วย   
 ด้านฉาก ผู้ วิจัยพบว่าผู้แต่งส ร้างฉากในนวนิยายได้อย่างน่าสนใจซ่ึงมีทั้งฉากที่มีความ
เกี่ยวข้องกับครุฑและนาคตามต านานและเร่ืองเล่ากับฉากที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่ มีทั้งฉากที่เป็นสถานที่
จริงและฉากที่สร้างจากจินตนาการ ผู้แต่งได้สร้างเร่ืองราวให้ตัวละครครุฑและนาคมีความเกี่ยวข้อง
กับฉากเหล่าน้ี แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าผู้แต่งใช้จินตนาการเป็นพื้นฐานส าคัญในการเล่าเรื่องราว
ต่าง ๆ ในนวนิยายให้มีความน่าสนใจ อาทิ ฉากที่สร้างจากสถานที่จริง เช่น ตลาดน้ าอัมพวา พระบรม
ธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช แม่น้ าโขง หรือแม้แต่ฉากกรุงเทพฯ ผู้แต่งสร้างให้ฉากเหล่าน้ีมีมิติที่
เช่ือมต่อกับมิติของนาคหรือครุฑ หรือให้ตัวละครเหล่าน้ีเดินทางเข้ามาในสถานที่เหล่าน้ี ท าให้ผู้อ่าน
เกิดจินตนาการตามผู้เขียน จนเห็นครุฑและนาคในมิติโลกมนุษย์ หากมองอีกมุมหน่ึงจะพบว่า ผู้เขียน
พยายามแสดงให้เห็นความคิดที่ปรากฏในนวนิยายและในสังคมปัจจุบันว่าครุฑและนาคอาศัยอยู่
ร่วมกันกับมนุษย์และมักจะช่วยเหลือมนุษย์ในยามตกทุกข์ได้ยาก 
 นอกจากน้ียังมีฉากที่ผู้แต่งสร้างขึ้นจากจินตนาการ อย่าง หมู่บ้านวารีวนา  โขงคา หมู่บ้านมณี
นิล และทิพยพิภพ ซ่ึงใน 3 ฉากแรก ผู้แต่งสร้างขึ้นโดยยังอิงกับความคิดความเช่ือที่มีอยู่เดิมในเร่ือง
สถานที่อยู่อาศัยของนาค อาทิ นาคอาศัยอยู่ในแม่น้ าโขงจึงสร้างฉากเมืองโขงคาซ่ึงปรากฏใน    นว
นิยายเรื่อง มนตรานาคาครุฑ นาคอาศัยอยู่ในเมืองค าชะโนด จึงสร้างฉากหมู่บ้านวารีวนา ซ่ึงปรากฏ
อยู่ในเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา  หรือนาคเป็นความเช่ือของคนในแถบอีสาน จึงสร้างเป็นฉาก
หมู่บ้านมณีนิล ซ่ึงปรากฏในเร่ือง นาคสวาท นอกจากน้ียังใช้ความคิดความเช่ือที่ว่าครุฑกับนาคมี
ความอยู่ที่เป็นทิพย์ ในเมืองที่อาศัยมีความอุดมสมบูรณ์  มีความงดงาม ดังเช่นวิมานฉิมพลีและบาดาล 
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จึงสร้างเป็นฉากทิพยพิภพ เป็นต้น  จะเห็นได้ว่าการสร้างฉากจากจินตนาการผู้แต่งสร้างโดยอิงอาศัย
เค้าความคิดความเช่ือเดิมที่มีอยู่มาผสมผสานเข้ากับจินตนาการ ท าให้ฉากในนวนิยายไทยมีความ
หลากหลาย ทั้งฉากที่มีลักษณะเป็นฉากที่อยู่ในมิติเหนือธรรมชาติและฉากที่อยู่ในโลกปัจจุบัน 
จินตนาการของผู้แต่งจึงมีส่วนส าคัญในการสร้างสรรค์นวนิยาย ทั้งในด้านของการสร้างองค์ประกอบ
ของนวนิยายและการสร้างเร่ืองราวให้สนุกสนาน ชวนติดตาม และนอกจากองค์ประกอบดังที่กล่าว
มาแล้วน้ัน ผู้แต่งยังสร้างอนุภาคของวิเศษขึ้น ซ่ึงของวิเศษก็มีความหลากหมายและมีบทบาทแตกต่าง
กันออกไป ท าให้เร่ืองราวของครุฑและนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีความเป็น “นวนิยายมหัศจรรย์”  
ที่แฝงข้อคิด ที่ส าคัญสามารถน ามาปรับใช้ในสังคมปัจจุบันได้เป็นอย่างดี แม้ว่าจินตนาการของผู้แต่ง
จะไม่มีขอบเขตในการสร้างเร่ืองราว แต่ผู้แต่งก็น าเสนอเร่ืองราวของครุฑและนาคออกมาได้อย่าง
น่าสนใจ ทั้งยังท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะเด่น 
 การสร้างงานแนววัฒนธรรมประชานิยม  การน าความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคใน 
“ต านานครุฑจับนาค” ซ่ึงจัดว่าเป็นวัฒนธรรมอย่างหน่ึงในสังคม มาสร้างสรรค์และผลิตซ้ าในรูปแบบ
ของนวนิยายไทยจนเป็นที่ยอมรับของ “กลุ่มผู้เสพ” ในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ลักษณะดังกล่าวจึง
สอดคล้องกับค าว่า วัฒนธรรมประชานิยม (popular culture) งานวรรณกรรมที่ผู้วิจัยใช้ศึกษาทั้ง   
11 เร่ือง เป็นวรรณกรรมแนววัฒนธรรมประชานิยม ดังจะเห็นได้จากการที่ผู้แต่งค านึงถึงวัฒนธรรม
ประชานิยมจึงสร้างสรรค์องค์ประกอบและปรับเปลี่ยนลักษณะของครุฑและนาคเพื่อให้สามารถเข้าถึง
กลุ่มผู้เสพ ซ่ึงได้แก่ กลุ่มวัยรุ่น – วัยผู้ใหญ่  ขณะเดียวกันผู้แต่งยังได้ผสมผสานเรื่องราวหรือเหตุการณ์
ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น และอยู่ในกระแสของวัฒนธรรมประชานิยมอยู่ในขณะน้ัน เพื่อให้กลุ่มผู้อ่านรับรู้และ
เข้าถึงเร่ืองราวของครุฑและนาค  ดังค าให้สัมภาษณ์ของ เบญจามินท์ ผู้แต่งนวนิยายเร่ือง ดวงหทัย
ครุฑรามันต์ุ ว่า “ก็ต้องคิดไปถึงผู้อ่าน นึกถึงการตลาด  ถ้าจะเขียนครุฑ นาคจ๋า กลุ่มคนอ่านก็จะแคบ 
จึงต้องเขียนให้เข้าถึงง่าย เป็นสิ่งที่คนอ่านจะจินตนาการโดยมีพื้นฐานความเช่ือ เรื่องเล่าในอดีต  แล้ว
มาตีความในแบบของเราเอง” (กาญจนา  อนันต์, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 2558) ยกตัวอย่างเช่น ใน  
นวนิยายเร่ือง สัญญารักให้ก้องฟ้า ผู้แต่งสอดแทรกวัฒนธรรมเกาหลี (Kpop) เข้าไปในเน้ือหา 
วัฒนธรรมดังกล่าวก าลังเป็นที่นิยมอยู่ในกลุ่มวัยรุ่นปัจจุบัน ทั้งที่เป็นเพลงเกาหลี  ซีรีส์เกาหลี รวมถึง
ศิลปินจากเกาหลี ในเน้ือหาข้างต้นผู้แต่งได้สร้างให้ตลาดหิมพานต์เป็นสถานที่ที่น าแฟช่ันจากเมือง
มนุษย์ไปขายและได้รับความนิยมจากเหล่าอมนุษย์ โดยเฉพาะอย่างย่ิงต่างหูเกาหลีที่ได้รับความสนใจ
จากกัญนรีและจันทร์มณี  นอกจากน้ันลักษณะส าคัญประการหน่ึงของตัวละครในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี
คือ ตัวละครครุฑและนาค เมื่ออยู่ในร่างของมนุษย์จะมีรูปร่างหน้าตาดี ดังเช่น องค์เคสินาคาซ่ึงเป็น
ตัวละครนาค แต่มาใช้ชีวิตในเมืองมนุษย์ ทั้งยังมีสถานะเหมือนบุคคลทั่วไป โดยพระองค์มีอาชีพเป็น
อาจารย์สอนคณะโบราณคดี มีรูปร่างหน้าตาดี ซ่ึงผู้แต่งได้สร้างให้องค์เคสินาคามีต าแหน่งเป็น 50 
หนุ่มโสด ซ่ึงเป็นที่ รู้จักกันเป็นอย่างดีคือการประกวดของนิตยสารคลีโอ  นอกจากน้ีแล้วยังมีการ
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ผสมผสานเร่ืองราวที่เกิดขึ้นจากความเช่ือของคนในสังคมคือเหตุการณ์รอยพญานาค เป็นเหตุการณ์ที่
ได้รับความนิยมจากผู้คนในสังคมอย่างมาก ผู้แต่งจึงน ามาสร้างเป็นเหตุการณ์ในนวนิยาย 
 อิทธิพลจากวรรณกรรมไทยและวรรณกรรมต่างชาติ ในด้านวรรณกรรมไทย ผู้แต่งน า
เรื่องราวต่าง ๆ มาผสมผสานไว้ในนวนิยายไทยได้อย่างน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างย่ิงคติไตรภูมิ ที่เป็น
พื้นฐานส าคัญในการแต่งนวนิยายไทยกลุ่มน้ีกล่าวคือ ไตรภูมิพระร่วง ผู้แต่งกล่าวถึงการก าเนิดครุฑ
และนาคว่ามี 4 แบบคือ  ชลาพุชโยนิ  อัณฑชโยนิ  สังเสทชโยนิ  และอุปปาติกโยนิ มาผสมผสานเข้า
กับเร่ืองราวความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคอย่างกลมกลืนและน าเสนอออกมาในรูปแบบนวนิยาย 
นอกจากน้ันยังมีการสร้างฉากหิมพานต์ อันมีสัตว์หิมพานต์ต่าง ๆ นางกินรี และมักกะลีผล ทั้งหมด
ล้วนมีลักษณะสอดคล้องกับ ไตรภูมิพระร่วง แม้ว่า  ผู้แต่งนวนิยายไทยกลุ่มน้ีจะมิได้ค้นคว้าข้อมูล
โดยตรงจากวรรณคดีเร่ืองดังกล่าว แต่เรื่องราวหรือข้อมูลต่าง ๆ ที่เผยแพร่ในสื่อที่สามารถเข้าถึงได้
ง่าย อาทิ อินเทอร์เน็ต หรือหนังสืออ่ืน ๆ ก็ล้วนเป็นคติไตรภูมิทั้งสิ้น นอกจากน้ัน ยังมีวรรณคดีเร่ือง
อ่ืน ๆ อาทิ รามเกียรติ์ ที่ผู้แต่งอ้างถึงเพื่อเล่าประวัติของหนุราชหรือมัจฉานุซ่ึงแสดงให้เห็นอิทธิพล
ของวรรณคดีไทยที่มีต่อการสร้างสรรค์ตัวละครในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี หรือการอธิบายที่มาของบ่วง
นาคบาศว่ามาจากศรนาคบาศของอินทรชิต เป็นต้น รวมไปถึงวรรณคดีหรือวรรณกรรมไทยเร่ือง อ่ืน 
ๆ ที่ผู้แต่งน าเร่ืองราวต่าง ๆ มาสร้างเป็นองค์ประกอบหรือเรื่องราวในนวนิยาย 
 นอกจากน้ีแล้ว นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑหรือนาคซ่ึงอยู่นอกเหนือไปจากกลุ่มข้อมูลที่
ผู้วิจัยใช้ศึกษาเพราะในนวนิยายแต่ละเร่ืองมีเฉพาะตัวละครครุฑหรือเฉพาะนาคเท่าน้ัน ก็เป็นแรง
บันดาลใจให้ผู้แต่งน ามาสร้างสรรค์เป็นนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค จากการที่ผู้วิจัยได้
สัมภาษณ์  กาญจนา  อนันต์ หรือในนามปากกา เบญจามินทร์ ผู้แต่งนวนิยายเรื่องดวงหทัยครุฑรา-
มันตุ์ พบว่าแรงบันดาลใจในการแต่ง  นวนิยายเร่ืองน้ีมาจากการที่ผู้แต่งได้อ่านนวนิยายเร่ือง       
เพลิงนาคา ของชลนิล ซ่ึงตีพิมพ์เผยแพร่เมื่อ พ.ศ. 2547 (กาญจนา อนันต์, สัมภาษณ์, 11 มีนาคม 
2558) ซ่ึงเร่ืองเพลิงนาคา  เป็นนวนิยายที่มีตัวละครเฉพาะตัวละครนาคเท่าน้ัน แต่ผู้แต่งได้สร้าง
เรื่องราวโดยใช้ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคเพราะผู้แต่งมีความเห็นว่า “เพราะความรู้สึกเราคือ
ครุฑกับนาคคือความแตกต่าง ถ้าพูดถึงสีขาวเราต้องนึกถึงสีด า ถ้าพูดถึงความสว่างเราก็ต้องนึกถึง
ความมืด ดังน้ันพอพูดถึงพญาครุฑมันก็จ าต้องมีพญานาค มันเหมือนเป็นส่วนเสริมให้เร่ืองราวดู
สมบูรณ์ ฃัดเจน เป็นส่วนเสริมให้อีกฝ่ายเด่นชัด มีตัวตนมากขึ้น” (กาญจนา อนันต์, สัมภาษณ์, 17 
กุมภาพันธ์ 2558) 
 ในแง่ของอิทธิพลของการสร้างตัวละคร ในเรื่องกาษานาคา เป็นนวนิยายของ กนกวลี  พจน-
ปกรณ์ ตีพิมพ์คร้ังแรก พ.ศ. 2548 และใน พ.ศ. 2550 บริษัท เป่า จิน จง จ ากัด  น าบทประพันธ์มา
สร้างเป็นละครโทรทัศน์  เร่ิมออกอากาศวันที่ 17 พฤษภาคม ทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 
และได้รับความนิยมอย่างมาก นวนิยายเรื่องน้ีมีตัวละครเอกที่เป็นนาคช่ือ พงศ์พญา ผู้วิจัยมีความเห็น
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ว่านวนิยายเรื่องน้ีน่าจะเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างนวนิยายของนักเขียนรุ่นหลังอย่าง จ าปาลาว ผู้
แต่งนวนิยายเร่ืองอริตวรรธน์ครุฑานาคาและเคสินาคาดวงใจพญานาค ดังจะเห็นได้ว่าใน 
อริตวรรธน์ครุฑานาคา  มีตัวละครช่ือ พงศ์พญา ทั้งยังเป็นนาคเหมือนตัวละครพงศ์พญา ในเร่ือง
กาษานาคา แต่พงศ์พญาใน อริตวรรธน์ครุฑานาคา  เป็นตัวละครรอง มีหน้าที่ช่วยเหลือองค์
อริตวรรธน์ในระหว่างที่มาอาศัยอยู่ในภพมนุษย์ 
 นอกจากวรรณกรรมไทยและวรรณคดีไทยจะเป็นปัจจัยในการสร้างสรรค์นวนิยายไทยกลุ่มน้ี
แล้ว วรรณกรรมต่างชาติก็มีส่วนส าคัญอย่างย่ิง ที่เห็นได้อย่างชัดเจนคือ ต านานครุฑจับนาคซ่ึงมีที่มา
จากมหากาพย์มหาภารตะของอินเดีย ปรากฏในบทที่ 1 (อาทิบรรพ) (ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา, 2534: 73) 
ซ่ึงในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี นอกจากจะมีการน าความขัดแย้งและลักษณะของตัวละครครุฑและนาคมา
สร้างเป็นเร่ืองแล้ว ในนวนิยายบางเร่ืองยังมีการอ้างถึงเร่ืองราวความขัดแย้งจากต านานน้ีด้วย แสดง
ให้เห็นการรับรู้เร่ืองราวความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในต านานและภูมิความรู้ของผู้แต่งอ ย่าง
ชัดเจน ส่วนการสร้างอนุภาคการกินผลไม้วิเศษอย่างผลจตุมณีทิพย์ในเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา 
อนุภาคผลทับทิมหมื่นปี ในเร่ือง ปักษานาคา ที่ชลัญธรีและสิงหาแย่งมาจากเหล่าอมนุษย์ในป่าหิม
พานต์และได้กินเข้าไปท าให้พลังกสิณต่าง ๆ เพิ่มขึ้นน้ัน ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ผู้แต่งน่าจะได้รับอิทธิพล
มาจากวรรณกรรมจีนเรื่องไซอ๋ิว3 ซ่ึงมีเหตุการณ์ที่เห้งเจียกินผลท้อทิพย์ท าให้มีอายุยืนยาว  
 ผู้วิจัยเห็นว่า ผู้แต่งอาจได้รับอิทธิพลดังกล่าวแล้วน ามาสร้างสรรค์ต่อ ดังจะเห็นได้ว่าเมื่อ 
ชลัญธรีและอริตวรรธน์กินผลไม้วิเศษเข้าไปแล้วท าให้เป็นอมตะและมีพลังกสิณ ฤทธานุภาพต่าง ๆ 
เพิ่มขึ้น 
 อิทธิพลจากภาพยนตร์ไทยและต่างชาติ สื่อภาพยนตร์เป็นอีกปัจจัยหน่ึงที่มีผลต่อการ
สร้างสรรค์นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค โดยเฉพาะอย่างย่ิงภาพยนตร์ไทยเร่ือง 15 ค่ า 
เดือน 11 ที่น ากระแสทางสังคมมาสร้างเป็นภาพยนตร์จนได้รับความนิยมอย่างมากและย่ิงท าให้

                                         
3 จรัสศรี จิรภาส (2547: 57) บรรยายคุณสมบัติของผลท้อไว้ มีความว่า “ เห้งเจียครอบครองสมญานาม 

‘ฉีเทียนต้าสิง’ อันไร้ต าแหน่ง และวันท้ังวันก็ได้แต่ล่องลอยบนสวรรค์ ไม่มีกิจอันใดพึงปฏิบัติ นานไปมีเทพองค์หน่ึง
กังวลว่า หากเห้งเจียว่างงานมากไปอาจมีใจก าเริบสร้างเรื่องเดือดร้อนบนสวรรค์อีก เง็กเซียนฮ่องเต้จึงได้
พระราชทานกิจการดูแลสวนท้อทิพย์ทรงรับส่ังให้ ‘ลิง’ เฝ้า ‘ผลท้อ’ ก็เปรียบเสมือนรับส่ังให้ ‘แมว’ เฝ้าดูแล ‘ปลา
ย่าง’ กล่าวกันว่าสวนท้อนอกมี 1,200 ต้น 3,000 ปีจึงจะสุกครั้งหน่ึง หากผู้ใดได้กินเพียงผลเดียวจะส าเร็จเป็นเซียน 
สวนกลางมี 1 ,200 ต้น ดอกซ้อนผลหวาน 6,000 ปีจึงจะสุกงอมครั้งหน่ึง ผู้ใดได้ล้ิมลองสักหน่ึงผลจะเหาะเหิน
เดินอากาศได้และไม่แก่เฒ่า สวนในมี 1,200 ต้น ผิวเขียวเมล็ดละเอียด 9,000 ปีจึงจะสุกครั้งหน่ึง ใครได้ล้ิมลองสัก
หน่ึงผล จะมีอายุยืนเสมอฟ้าดินมีกาลแตกดับเท่ากาลแห่งดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ช่ัวนิรันดร์  เ ม่ือได้เป็นผู้ดูแล
อาหารทิพย์วิเศษด่ังน้ี ไฉนเลยจะรอดพ้นเห้งเจียไปได้....” 
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เหตุการณ์บั้งไฟพญานาคกลายเป็นที่สนใจของประชาชนโดยทั่วไป น าไปสู่การพัฒนาพื้นที่ดังกล่าวให้
เป็นแหล่งท่องเที่ยวให้นักท่องเที่ยวสามารถเดินทางไปชมปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาค ทั้งยังท าให้
เศรษฐกิจของชุมชนดีขึ้นด้วย 
 ภาพยนตร์ไทยเรื่อง 15 ค่ า เดือน 11 หรือช่ือภาษาอังกฤษว่า Mekhong Full Moon Party 
ก ากับและเขียนบทภาพยนตร์โดย จิระ มะลิกุล ออกฉายคร้ังแรกเมื่อวันที่ 11 ตุลาคม พ.ศ. 2545 มี
ความยาวประมาณ 119 นาที ภาพยนตร์เร่ืองน้ีท ารายได้ราว 55 ล้านบาท จากจ านวนรายได้ของ
ภาพยนตร์ แสดงให้เห็นความนิยมในภาพยนตร์และในต านานบั้งไฟพญานาคซ่ึงเป็นความเช่ือของ
ชุมชนในภาคอีสาน โดยเฉพาะชุมชนริมฝั่งแม่น้ าโขง ท าให้ภาพยนตร์เร่ือง 15 ค่ า เดือน 11 ได้รับ
รางวัลต่าง ๆ ในหลากหลายสาขา 
 จากกระแสความนิยมในภาพยนตร์เร่ืองน้ีซ่ึงถือว่าประสบความส าเร็จทั้งในด้านเน้ือหาและ
รายได้ที่มาจากผู้ ช่ืนชอบ ท าให้นวนิยายไทยต้ังแต่ พ.ศ. 2548 ซ่ึงเป็นช่วงหลังที่มีการเผยแพร่
ภาพยนตร์เรื่องน้ีออกสู่สาธารณชน มีการตีพิมพ์เผยแพร่ออกมาอย่างต่อเน่ือง เริ่มต้ังแต่เรื่อง     กาษา
นาคา (2548) ของ กนกวลี  พจนปกรณ์ ที่มีการสร้างฉากจากเหตุการณ์บั้งไฟพญานาคภาพยนตร์
เรื่องน้ีจึงเป็นเสมือนตัวจุดประกายในกระแสของบั้งไฟพญานาคในแม่น้ าโขงที่จะเกิดขึ้นในช่วง 15 ค่ า 
เดือน 11 กลับมาคึกคักและได้รับความนิยม 
 รวมไปถึงในนวนิยายเร่ืองอ่ืน ๆ ก็มีการน าเหตุการณ์บั้งไฟพญานาคไปสร้างเป็นเหตุการณ์ใน
เรื่องและสร้างเป็นฉากด้วย ย่อมแสดงให้เห็นกระแสความนิยมของความเช่ือเกี่ยวกับบั้งไฟพญานาคก็
มีการน าไปสร้างสรรค์ในนวนิยายซ่ึงได้รับอิทธิพลมาจากปัจจัยทางสังคมอย่างภาพยนตร์ไทยเร่ือง 15 
ค่ า เดือน 11 ที่ปลุกกระแสความเช่ือของคนในสังคมอย่างมาก 
 นอกจากภาพยนตร์ไทยแล้ว ผู้วิจัยมีความเห็นว่าภาพยนตร์ตะวันตกก็มีส่วนส าคัญในการ
สร้างสรรค์นวนิยายไทยกลุ่มน้ีโดยเฉพาะภาพยนตร์แนวแฟนตาซี อย่างเรื่อง ทไวไลท์ (Twilight) จาก
การที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้แต่งนวนิยายเร่ือง นาคสวาท และร้อยรักปักษา  ท าให้ได้ทราบข้อมูล
เพิ่มเติมว่าผู้แต่งได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากภาพยนตร์เร่ืองทไวไลท์ ซ่ึงมีตัวละครที่มีความ
ขัดแย้งคือ แวมไพร์และมนุษย์หมาป่า (พิชิตชัย  ราชปู่ชัย, สัมภาษณ์, 30 เมษายน 2558) แล้วน ามา
ต่อยอดความคิดและผสมผสานจินตนาการของผู้แต่งท าให้นวนิยายมีความน่าสนใจย่ิงขึ้น  
 นอกจากน้ันแล้ว ผู้วิจัยมีความเห็นว่าภาพยนตร์แนวแฟนตาซีเร่ืองอ่ืน ๆ ก็อาจมีอิทธิพลต่อ
การสร้างสรรค์นวนิยายไทยกลุ่มน้ีด้วย เช่น เดอะ ลอร์ด ออฟ เดอะ ริงส์ (The Lord of the 
Rings) แฮร์รี่ พอตเตอร์ (Harry Potter) ซ่ึงเป็นการต่อสู้กันระหว่างฝ่ายธรรมะกับอธรรม ดังที่     
ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ์ (2552: 45) กล่าวถึงความส าคัญของภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองที่ส่งอิทธิพลต่อการ
สร้างงานวรรณกรรมว่า  
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เรื่อง เดอะ ลอร์ด ออฟ เดอะ ริงส์  โดย เจ.อาร์.อาร์ โทลคีน (The Lord of 
the Rings by J.R.R. Tolkien) ซ่ึงมี 3 ตอน วรรณคดีคลาสสิกเร่ืองน้ีแต่งเมื่อ พ.ศ. 
2497 แต่เป็นจังหวะที่มีผู้น ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ เช่นเดียวกับเรื่องแฮร์ร่ี พอตเตอร์
และมีการแปลเป็นภาษาไทย จึงส่งอิทธิพลต่อการแต่งนวนิยายออนไลน์ของไทยมาก 
วรรณกรรมตะวันตกแนวแฟนตาซีทั้งสองเรื่องน้ีจัดเป็นประเภทแฟนตาซีช้ันสูง (High 
Fantasy) เพราะถือเป็นงานเขียนช้ันดีมีคุณภาพ ไม่ใช่หนังสืออ่านสนุกเพียงอย่าง
เดียว แต่มีความเป็นวรรณคดีอยู่ด้วย ทั้งในแง่ความอลังการของเร่ือง เน้ือหา แนวคิด 
และภาษาที่ใช้ 

 
 ค าอธิบายของร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ์ ข้างต้น ท าให้เห็นว่าวรรณกรรมแนวแฟนตาซี ได้มีอิทธิพล
ต่อวรรณกรรมออนไลน์อย่างมาก และอิทธิพลดังกล่าวอาจมีบทบาทต่อผู้แต่งนวนิยายไทยกลุ่มน้ีด้วย 
เพราะผู้แต่งน าต านานความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคซ่ึงเป็นต านานที่คนในสังคมไทยรับรู้กันมา
อย่างยาวนานมาสร้างสรรค์และดัดแปลงเป็นเรื่องราวที่น่าสนใจ 
 ด้วยเหตุน้ี ผู้วิจัยจึงสนใจวิเคราะห์ลักษณะเด่นของนวนิยายไทยกลุ่มน้ีในด้านองค์ประกอบ
และลักษณะเด่นซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษานวนิยายและเป็นตัวอย่างหน่ึงของการศึกษาคติชน
กับวรรณกรรมปัจจุบันได้ต่อไป 

 
1.2 วตัถุประสงคก์ารวจิยั 

1. เพื่อศึกษาองค์ประกอบของนวนิยายไทยระหว่าง พ.ศ. 2529 – 2555 ที่มีตัวละครเป็นครุฑ 
และนาค 

2. เพื่อวิเคราะห์ลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 
 
1.3 สมมตุิฐานการวจิยั 

ลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค คือ การน าความขัดแย้งระหว่าง
ครุฑกับนาคมาสร้างเป็นเร่ืองเพื่อน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความพยาบาทและการให้อภัย และการน า
เรื่องราวของครุฑกับนาคในเรื่องเล่าต่าง ๆ มาสร้างเป็นลักษณะตัวละครและฉาก 
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1.4 ขอบเขตของการวจิยั 

 งานวิจัยน้ีศึกษานวนิยายไทยที่น าต านานครุฑจับนาคมาใช้ในการประพันธ์ โดยคัดสรรจากนว
นิยายที่ใช้ความขัดแย้งจากเร่ืองครุฑจับนาคมาเป็นแกนหลักในการด าเนินเร่ือง ผู้วิจัยพบว่ามีจ านวน 
11 เรื่อง ตีพิมพ์ในช่วง พ.ศ. 2529 – 2555 เรียงตามล าดับปีที่แต่ง  ดังน้ี 
 

นวนยิาย ผู้แตง่ พิมพค์รัง้แรก จ านานครัง้ทีต่พีิมพ ์
มณีสวาท จินตวีร์ วิวัฒน์ 2529 2 คร้ัง 

กาษานาคา กนกวลี  พจนปกรณ์ 2548 2 คร้ัง 
ปักษานาคา รอมแพง 2549 7 คร้ัง 

มนตรานาคาครฑุ เนตรน้ ามนต์ 2550 1 คร้ัง 

ดวงหทยัครฑุรามนัตุ ์ เบญจามินทร์ 2553 1 คร้ัง 
อริตวรรธนค์รุฑานาคา จ าปาลาว 2554 1 คร้ัง 

เคสินาคาดวงใจพญานาค จ าปาลาว 2555 1 คร้ัง 
นาคสวาท จันทร์ณภัทร 2555 1 คร้ัง 

ร้อยรกัปกัษา จันทร์ณภัทร 2555 1 คร้ัง 
เมฃลานาคา พจนาวลี 2555 1 คร้ัง 

สัญญารักให้กอ้งฟา้ ริณแก้ว 2555 1 คร้ัง 
 
1.5 วิธกีารด าเนินการวจิยั 

1. ศึกษารวบรวมนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 
2. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับครุฑ นาค และหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่เกี่ยวข้อง 
3. ศึกษาองค์ประกอบของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 
4. วิเคราะห์ลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 
5. สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 
1.6 ประโยชนท์ีค่าดวา่จะไดร้ับ 

1. เข้าใจลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 
2. เป็นแนวทางในการศึกษานวนิยายไทยที่น าตัวละครมาจากนิทานต่างๆ 
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1.7  ขอ้ตกลงเบือ้งตน้ 

 นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค หมายถึง กลุ่มของนวนิยายไทยที่ใช้ความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละครครุฑกับนาคเป็นแกนหลักในการด าเนินเรื่อง  
 
1.8  เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วข้อง 

 จากการศึกษารวบรวมงานวิจัยเกี่ยวกับครุฑและนาค พบว่า มีเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องจ าแนกได้ 3 กลุ่ม คือ การศึกษาเร่ืองครุฑและนาคในวรรณกรรม  การศึกษาเรื่องครุฑและ
นาคในเชิงคติชน และการศึกษาเร่ืองครุฑและนาคในเชิงศิลปกรรมและประวัติศาสตร์ มีรายละเอียด
ดังน้ี 
 

1.8.1 การศึกษาเร่ืองครุฑและนาคในวรรณกรรม 

  งานวิจัยกลุ่มน้ีเป็นการศึกษาเร่ืองครุฑและนาคในวรรณคดีบาลีและวรรณคดี
สันสกฤต มีงานวิจัยดังต่อไปน้ี 
  ครุฑและนาคในวรรณคดีสันสกฤตและบาลี  ของ ยมโดย  เพ็งพงศา (2521) 
วิทยานิพนธ์น้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของครุฑและนาคในด้านต่าง ๆ คือ ก าเนิด 
ที่อยู่ บทบาท และความสัมพันธ์ของครุฑและนาคในวรรณคดีสันสกฤตและบาลี ผลการศึกษาพบว่า
วรรณคดีสันสกฤตยุคมหากาพย์และปุราณะมักกล่าวถึงครุฑกับนาคในแง่ที่เป็นปรปักษ์ต่อกัน  แต่ใน
สมัยต่อมาวรรณคดีสันสกฤตได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนา เร่ืองราวความพยาบาทจองเวรระหว่าง
ครุฑกับนาคจึงสิ้นสุดลงอย่างสันติ ส่วนครุฑและนาคในวรรณคดีบาลีก็มีความรักใคร่ปรองดองและ
เป็นมิตรต่อกันเพราะต่างยึดสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นสรณะของพวกตน 

นาคในวรรณคดีสันสกฤตและบาลี ของ อรพิมพ์  บุญอาภา (2524) วิทยานิพนธ์น้ี
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารวบรวมลักษณะเร่ืองราวของนาคที่ปรากฏในวรรณคดีสันสกฤตและวรรณคดี
บาลีโดยเช่ือมโยงให้เห็นถึงอิทธิพลด้านวัฒนธรรมอินเดียที่มีต่อวัฒนธรรมไทย นอกจากน้ันยัง
วิเคราะห์ให้เห็นถึงลักษณะของนาคในด้านต่าง ๆ คือ ก าเนิด ที่อยู่ รูปร่าง อุปนิสัย และอ านาจ ผล
การศึกษาพบว่า นาคในวรรณคดีสันสกฤตมีลักษณะของนาคตามคติของศาสนาพราหมณ์ นาคจึงถูก
ใช้เป็นเคร่ืองมือของพระเจ้า ส่วนนาคในวรรณคดีบาลีมีลักษณะตามคติพุทธศาสนา นาคจึงมีบทบาท
ชักจูงคนให้มาเลื่อมใสธรรมะ ให้บ าเพ็ญความดีละเว้นความช่ัว และตอบแทนผู้ที่กระท าความดีด้วย
เพชรนิลจินดาที่นาคมีอยู่มากมาย 
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 วิทยานิพนธ์กลุ่มน้ี เป็นประโยชน์ต่องานวิจัยของผู้วิจัยอย่างย่ิง เพราะแสดงให้เห็นที่มาของ
ต านานครุฑและนาค ลักษณะต่างๆ ของครุฑและนาคที่แพร่หลายและเป็นที่รับรู้อยู่ในสังคมไทย
ปจัจุบัน  อีกทั้งความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในวรรณคดีบาลีและวรรณคดีสันสกฤตยังเป็นต้นเค้า
ให้นักเขียนไทยน ามาสร้างสรรค์นวนิยายให้มีลักษณะที่หลากหลายน่าสนใจ 
  

1.8.2 การศกึษาเรื่องครฑุและนาคในเชงิคตชิน 

  งานวิจัยกลุ่มน้ีศึกษาเรื่องพญานาคในระบบความเช่ือของคนในท้องถิ่น สะท้อนให้
เห็นการด ารงอยู่ของความเช่ือเร่ืองพญานาค การยอมรับนับถือพญานาคที่ผสมผสานกับความเช่ือทาง
พระพุทธศาสนา จนก่อให้เกิดพิธีกรรมต่างๆ ในวัฒนธรรมอีสานแถบลุ่มแม่น้ าโขง  งานวิจัยดังกล่าวมี
ดังต่อไปน้ี 
  “นาคาคติ” อีสานลุ่มน้ าโขง: ชีวิตทางวัฒนธรรมจากพิธีกรรมร่วมสมัย  ของ 
พิเชฐ  สายพันธ์ (2539)  วิทยานิพนธ์น้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์พิธีกรรมบูชาพญาสัตตนาคา และ
สัญลักษณ์ของนาคในพิธีกรรมว่ามีความหมายต่อประสบการณ์ชีวิตของผู้คน อีกทั้งสัมพันธ์กับ
กระบวนการและโครงสร้างทางสังคมของอีสานลุ่มน้ าโขงในบริเวณศึกษา  ผลการศึกษาพบว่า 
โครงสร้างและคุณสมบัติของสัญลักษณ์ที่ปรากฏในพิธีกรรมเป็นหน่วยความหมายที่มีพลวัต 
ความหมายของนาคได้เกิดขึ้นมาอย่างสัมพันธ์กับการรับรู้ของกลุ่มบุคคลแต่ละกลุ่ม และเกี่ยวเน่ืองกับ
กระบวนการทางสังคมที่เคลื่อนตัวผ่านบริบทที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร์ของท้องถิ่น โดยพิธีสัตตนาคา
ได้จัดขึ้นโดยกลุ่มพระสงฆ์กับกลุ่มผู้น าที่เป็นชาวจีน โดยอาศัยนาคเป็นสัญลักษณ์หลักของพิธีเพื่อด ารง
สถานภาพของกลุ่มในฐานะเป็นผู้ดูแลรักษา พระธาตุพนมและโต้ตอบกับชาวบ้านเดิมซ่ึงเคยท าหน้าที่
น้ีมาก่อน สัญลักษณ์นาคในพิธีกรรมน้ีจึงเป็นการน าเอาคติความเช่ือเร่ืองนาคที่มีมาแต่โบราณในลุ่มน้ า
โขงมาตีความ และสร้างค าอธิบายใหม่ ให้นาคเข้ามาอยู่ในบริบทของพระพุทธศาสนา เป็นผู้ปกปัก
รักษาพระศาสนา มีสถานภาพเป็นผู้ปฏิบัติธรรม ซ่ึงเป็นฐานะที่ก าลังเปลี่ยนผ่านจากสัตว์เดรัจฉานไปสู่
ผู้หลุดพ้นจากสังสารวัฏตามอุดมคติของพุทธศาสนา 

พญานาค เจ้าแห่งน้ าโขง: พิธีกรรมกับระบบความเชื่อพื้นบ้านแห่งวัฒนธรรม
อีสาน ของ จิตรกร  เอมพันธ์  (2545)  งานวิจัยน้ีมุ่งศึกษาระบบความเช่ือพื้นบ้านเร่ืองพญานาคด้าน
เน้ือหา บทบาทของความเช่ือตามโลกทัศน์ของชาวอีสานในอดีต และบทบาทความเช่ือเร่ืองพญานาค
ที่มีอิทธิพลในการด ารงชีวิตของชาวอีสาน โดยศึกษาจากนิทานปรัมปรา ผลการศึกษาพบว่า ต านาน
พญานาคเป็นวัฒนธรรมที่ย่ิงใหญ่และทรงอิทธิพลต่อชุมชนสองฝั่งแม่น้ าโขง ร่องรอยความคิดเร่ือง
พญานาคปรากฏในวรรณกรรมปรัมปรา ความเช่ือ  พิธีกรรม  สถาปัตยกรรม ศิลปกรรม วิถีชีวิต และ
จิตรกรรม  พญานาคมักปรากฏอยู่ในลัทธิความอุดมสมบูรณ์ของสังคมวัฒนธรรมอีสาน ถูกผสานความ
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เช่ือด้ังเดิมและความเช่ือทางพระพุทธศาสนาในเร่ืองสวรรค์และนรก และระบบสัญลักษณ์ของ
พิธีกรรมมีความหมายที่แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่มนุษย์มีต่ออ านาจเหนือธรรมชาติ ประการ
ส าคัญที่สุดของพิธีกรรมน้ีคือท าให้ผู้ที่อยู่ในหมู่บ้านได้มีโอกาสพบปะกัน ก่อให้เกิดความเป็นปึกแผ่น
ทางสังคม 

พุทธศาสนากับพญานาค ศึกษาวิเคราะห์พญานาคในคัมภีร์พุทธศาสนาเถรวาท
กับในวัฒนธรรมอีสาน ของ กิตติพัฒน์  เพชรทอง (2546) ผู้วิจัยมีจุดประสงค์เพื่อศึกษาประวัติ
ความเป็นมา ชาติก าเนิด  ที่อยู่  รูปร่าง อุปนิสัย ฤทธิ์เดช บทบาทหน้าที่ และหลักค าสอนที่เกี่ยวข้อง
กับพญานาค ซ่ึงปรากฏในคัมภีร์พุทธศาสนาเถรวาทและในวัฒนธรรมอีสาน  พญานาคที่ปรากฏใน
คัมภีร์พุทธศาสนาเถรวาทมีการกล่าวถึงชาติก าเนิด  ที่อยู่ รูปร่าง อุปนิสัย ฤทธิ์เดช บทบาทหน้าที่ไว้
ชัดเจน และคล้ายคลึงกับในวัฒนธรรมอีสาน แต่แตกต่างกันเฉพาะชาติก าเนิด กล่าวคือ ในคัมภีร์
พุทธศาสนาเถรวาทกล่าวถึงชาติก าเนิดไว้ชัดเจนว่าพญานาคมีชาติก าเนิด 4 อย่าง เหมือนกับสัตว์
ทั่วไป แต่พญานาคในวัฒนธรรมอีสานไม่มีหลักฐานปรากฏชัดว่ามีชาติก าเนิดมาอย่างไร ในความเช่ือ
ของชาวอีสานพบว่า พญานาคได้กลายเป็นสัตว์ศักด์ิสิทธิ์ชนิดหน่ึงมีฐานะสูงกว่ามนุษย์ สามารถดล
บันดาลสิ่งต่างๆ ได้เหมือนเป็นเทพเจ้าและถูกยกขึ้นมาเป็นสัญลักษณ์ในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ 
เพื่อจะน าไปสู่การสร้างคุณธรรมจริยธรรมขั้นพื้นฐานให้แก่ชุมชน และประเพณีพิธีกรรมเหล่าน้ันได้
เป็นกลวิธีการน าพุทธศาสนิกชนให้เข้าสู่หนทางแห่งการปฏิบัติธรรมในพุทธศาสนา  

  ความขัดแย้งและการประนีประนอมในต านานปรัมปราไทย ของ ปรมินท์  จารุวร 
(2547) วิทยานิพนธ์น้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อตีความสัญลักษณ์และวิเคราะห์สารส าคัญที่สะท้อนจาก
ต านานปรัมปราไทย ส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์ได้กล่าวถึงตัวละครในต านานปรัมปราไทยว่าจ าแนกได้
เป็น 4 กระบวนทัศน์ คือ ตัวละครในกระบวนทัศน์ของความเช่ือด้ังเดิม  ตัวละครในกระบวนทัศน์ของ
ชนกลุ่มต่าง ๆ  ตัวละครในกระบวนทัศน์ของความเช่ือทางพระพุทธศาสนา และตัวละครในกระบวน
ทัศน์ของตัวเช่ือม  ในวิทยานิพนธ์น้ีกล่าวถึงนาคในต านานปรัมปราไทย 3 กระบวนทัศน์ กระบวนทัศน์
แรกคือ นาคในฐานะตัวละครในกระบวนทัศน์ของความเช่ือด้ังเดิม นาคมีบทบาทในฐานะอ านาจเหนือ
ธรรมชาติและมีบทบาทในการลงโทษมนุษย์ กระบวนทัศน์ดังกล่าวแสดงให้เห็นสัญลักษณ์ของนาคใน
ฐานะมีอ านาจเหนือธรรมชาติที่มีทั้งด้านดีและด้านร้ายต่อมนุษย์เช่นเดียวกับอ านาจเหนือธรรมชาติอ่ืน 
ๆ  กระบวนทัศน์ที่สอง นาคในฐานะตัวละครในกระบวนทัศน์ของชนกลุ่มต่าง ๆ เป็นสัญลักษณ์ของ
ชนพื้นเมืองทั้งกลุ่มชนเจ้าของพื้นที่เดิมและกลุ่มชนที่อพยพเคลื่อนย้ายเข้ามาใหม่ซ่ึงล้วนเป็นกลุ่มชนที่
ยังด้อยความเจริญ และ กระบวนทัศน์สุดท้าย นาคในฐานะตัวละครในกระบวนทัศน์ของความเช่ือทาง
พระพุทธศาสนา นาคมักจะทูลขอรอยพระบาทไว้เป็นที่สักการะ และยังขโมยพระเกศาของ
พระพุทธเจ้าที่ทรงมอบไว้ให้ประดิษฐานยังที่ต่างๆ ด้วยเพราะความเลื่อมใสในพระพุทธองค์ 
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  มโนทัศน์เรื่องนาคของชนชาติไท ของ กัญญรัตน์  เวชชศาสตร์ (2555) รายงาน
การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความคิดเร่ืองงู นาค และมังกร ของชนชาติต่าง ๆ วิเคราะห์      
มโนทัศน์เรื่องนาคของชนชาติไทที่สะท้อนให้เห็นจากงานวรรณกรรม งานศิลปะ ความเช่ือ ประเพณี 
และพิธีกรรม และวิเคราะห์มโนทัศน์เร่ืองนาคของชนชาติไทในปัจจุบัน ผู้ วิจัยได้ศึกษาจากข้อมูล
เอกสารและข้อมูลภาคสนามโดยใช้ระเบียบวิธีและกรอบความคิดทางคติชนวิทยาและมานุษยวิทยา 
ผลการศึกษาพบว่าความคิดเร่ืองงู นาค และมังกรของชนชาติต่าง ๆ เป็นความคิดร่วมของมนุษยชาติ 
มโนทัศน์เร่ืองนาคของชนชาติไทที่สะท้อนให้เห็นผ่านงานวรรณกรรม ศิลปะ ประเพณี ความเช่ือ และ
พิธีกรรม มี 15 มโนทัศน์ซ่ึงแต่ละมโนทัศน์แสดงให้เห็นว่านาคเป็นสัตว์กึ่งเทพที่ศักด์ิสิทธิ์มีลักษ ณะ
คล้ายงูใหญ่ มีอ านาจเหนือมนุษย์จึงสามารถช่วยเหลือและปกป้องคุ้มครองมนุษย์ ทั้งยังช่วยเหลือ
มนุษย์ด้านการเกษตรและความอุดมสมบูรณ์เพราะนาคเป็นเจ้าแห่งน้ าและดิน 
  ผู้วิจัยยังพบอีกว่ามโนทัศน์เร่ืองนาคยังคงด ารงอยู่ในสังคมเพราะมี “สื่อ” ท าหน้าที่
ถ่ายทอดมโนทัศน์ดังกล่าว แต่ในบางมโนทัศน์มีการน าไปปฏิบัติน้อยลงเน่ืองจากปัจจัยทางสังคม  
การศึกษา  ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและวิทยาการสมัยใหม่ อีกทั้งมโนทัศน์เร่ืองนาคยังเป็นต้นทุน
ทางวัฒนธรรมในการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ อันมีบทบาทต่อการเสริมสร้างเศรษฐกิจของชุมชนและ
ขณะเดียวกันก็เป็นการสืบทอดมโนทัศน์เรื่องนาคให้ด ารงอยู่ในสังคมของชนชาติไทด้วย 
 
  งานวิจัยกลุ่มน้ีแสดงให้เห็นร่องรอยทางความคิดความเช่ือเร่ืองพญานาคที่ยังด ารงอยู่
ในสังคมไทยโดยเฉพาะแถบลุ่มน้ าโขงที่สะท้อนผ่านพิธีกรรมและต านานปรัมปราของไทย อีกทั้งยัง
สะท้อนให้เห็นคุณค่าของความเช่ือเร่ืองพญานาคของคนในสังคม และความเช่ือดังกล่าวส่งผลมายัง
กลุ่มงานวรรณกรรมที่น าต านานปรัมปรามาใช้ในการแต่งด้วย  
 

1.8.3 การศกึษาเรื่องครฑุและนาคในเชงิศลิปกรรมและประวตัศิาสตร์ 

 งานวิจัยที่ศึกษาเร่ืองครุฑและนาคในเชิงศิลปกรรมและประวัติศาสตร์ เป็นงานวิจัย
อีกกลุ่มหน่ึงที่ศึกษาการน าต านานและความเช่ือเร่ืองครุฑและนาคมาถ่ายทอดในศาสตร์แขนงอ่ืน 
โดยเฉพาะด้านงานศิลปะ งานวิจัยดังกล่าวมีดังต่อไปน้ี 

คติเรื่องครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย  ของ ธิดา  มิตรกูล (2527) 
วิทยานิพนธ์น้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาก าเนิดความเช่ือและบทบาทของครุฑที่ปรากฏในวรรณคดี
ศาสนา และศึกษาความสัมพันธ์ทางแนวความคิด รูปแบบศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย  ผล
การศึกษาพบว่าคติเร่ืองครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทยน้ันประกอบด้วยคติด้ังเดิม
เกี่ยวกับครุฑซ่ึงเกิดจากลักษณะโดยธรรมชาติของนกที่กินงูเป็นอาหาร มนุษย์ได้น าแนวคิดน้ีมาสร้าง
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เป็นเร่ืองราวขึ้นในวรรณคดีมหากาพย์มหาภารตะในรูปของครุฑที่เป็นศัตรูกับนาค และได้สืบทอดมา
แสดงเป็นรูปแบบทางศิลปะในรูปของครุฑยุดนาค คติเกี่ยวกับครุฑและนาคน้ีเป็นคติแรกที่ปรากฏใน
ศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทยซ่ึงรับรูปแบบทางศิลปะต่อเน่ืองมาจากศิลปะเขมรในราวพุทธ
ศตวรรษที่ 12 และมีสืบต่อมาโดยตลอด 

 นาค : การศึกษาเชิงสัญลักษณ์ตามคติอินเดีย  ของ ศิริพจน์  เหล่ามานะเจริญ 
(2546) ผลการศึกษาพบว่า  ลักษณะของนาคที่ปรากฏในยุคพระเวท  ในศาสนาพราหมณ์หลังยุคพระ
เวท  และในพุทธศาสนาน้ันได้ถูกแสดงออกในรูปของงานศิลปกรรมด้วยรูปแบบที่หลากหลาย แฝงไว้
ด้วยคติความเช่ือ และปรัชญาที่ซ่อนเร้นอยู่ภายในเร่ืองราวน้ันๆ การแสดงภาพนาคในรูปของงาน
ศิลปกรรมน้ันจึงเป็นมากกว่าการแสดงภาพสัตว์ในเทพนิยาย หากแต่เต็มไปด้วยภูมิปัญญาของคนใน
อดีตที่ ต้องการแสดงออกถึงคติความเช่ือของตน ผ่านทางงานศิลปกรรม โดยใช้รูป “นาค” เป็น
สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความหมายต่าง ๆ เหล่าน้ัน 

 พัฒนาการของความเชื่อเรื่องนาคแถบลุ่มแม่น้ า โขงตั้งแต่ยุคอุรังคธาตุสู่
ประวัติศาสตร์ร่วมสมัย  ของ สัติยะพันธุ์  คชมิตร (2546) วิทยานิพนธ์น้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา   
ความเช่ือเร่ืองนาคที่ปรากฏในบริเวณลุ่มน้ าโขง ในแง่พัฒนาการความเช่ือเร่ืองนาคมีอิทธิพลทาง
การเมือง  วัฒนธรรม  พุทธศาสนา และในปัจจุบันคติความเช่ือเร่ืองนาคที่เป็นสัญลักษณ์ทางการ
ท่องเที่ยวเป็นผลให้คติเรื่องนาคบริเวณแถบลุ่มน้ าโขงถูกปรับเปลี่ยนไป ผลการศึกษาพบว่าดินแดนลุ่ม
น้ าโขงก่อนจะได้รับอิทธิพลจากอาณาจักรล้านช้างมีความเช่ือว่านาคเป็นสัญลักษณ์ที่เป็นตัวแทนทาง
ธรรมชาติที่ก่อให้เกิดความอุดมสมบูรณ์แก่ชีวิตและชุมชน  ความเช่ือในลัทธิบูชางูของชาวพื้นเมืองเดิม
ในดินแดนอีสาน ได้รับการผสมผสานจากความเช่ือในศาสนาใหม่ความเช่ือดังกล่าวจึงถูกยกให้มีความ
ศักด์ิสิทธิ์ ต่อมาด้วยเหตุผลทางการเมืองและการเผยแพร่ศาสนาของล้านช้างที่มีต่อดินแดนลุ่มน้ าโขง
ในช่วงยุคอุรังคธาตุ สัญลักษณ์ของความเช่ือเรื่องนาคจึงปรากฏบทบาทต่อวิถีชีวิตของชุมชนอีสานลุ่ม
น้ าโขงมาโดยตลอด และเร่ืองราวของนาคเป็นที่ยึดเหน่ียวจิตใจของชุมชนชาวอีสานได้เป็นอย่างดีดังที่
ปรากฏใน “ฮีตคอง” แต่พิธีกรรมแห่งชีวิตถูกเปลี่ยนไปเป็นสินค้าเพื่อการบริโภคทางการท่องเที่ยว
ไม่ได้เป็นเพียงสิ่งตอบสนองต่อชุมชนเท่าน้ัน แต่ได้ถูกสร้างให้เป็นสินค้าให้คนทั่ว ๆ ไป ท าให้พิธีกรรม
ความเช่ือเหล่าน้ีถูกผู้คนภายนอก  ต้ังค าถามเกี่ยวกับระบบความเช่ือและวิถีชีวิต 
  นาคในประวัติศาสตร์อุษาคเนย์ ของ สุจิตต์  วงษ์เทศ (2546) งานของสุจิตต์เรื่องน้ี
ศึกษาจากเอกสารทางประวัติศาสตร์ ต านานและนิทานปรัมปรา โดยใช้วิธีการตีความสัญลักษณ์ที่
ปรากฏในนิทานปรัมปราเรื่องต่าง ๆ ในอุษาคเนย์ สุจิตต์พบว่าคนในอุษาคเนย์ยกย่องนับถืองูและนาค
มาแต่ดึกด าบรรพ์และมีลัทธิบูชางูเพราะเห็นว่างูเป็นสัตว์ศักด์ิสิทธิ์ ดังจะเห็นจากนิทานปรัมปราต่าง ๆ 
มากมายเกี่ยวกับงูหรือนาคหลายส านวนและเช่ือว่าเป็นเรื่องจริง 
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  นิทานปรัมปราที่สุจิตต์ศึกษาตีความน้ันมีหลายเรื่อง เช่น นิทานปรัมปราเร่ืองอุรังค-
ธาตุ นิทานปรัมปราเร่ือง ‘นางนาค’ ในศิลาจารึกภาษาสันสกฤตอาณาจักรจามปา นิทานมอญเร่ือง
ก าเนิดเมืองหงสาวดี นิทานปรัมปราเร่ืองนางนาคกับพระทอง ต านานสิงหนวติกุมาร นิทานเร่ือง   
พระร่วง นิทานเขมรเรื่องบันทึกว่าด้วยขนบธรรมเนียมประเพณีของเจินละ และต านานสุวรรณโคมค า 
เป็นต้น เมื่อสุจิตต์พิจารณาตีความนิทานปรัมปราทั้งหมดพบว่ามี 3 ลักษณะ คือ นาคเป็นสัญลักษณ์
ของกลุ่มชนด้ังเดิม สัญลักษณ์ของเจ้าแห่งดินและน้ า และลัทธิทางศาสนา นอกจากน้ันสุจิตต์ วงษ์เทศ
ยังพบอีกว่าความเช่ือเกี่ยวกับนาคท าให้เกิดพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ ได้แก่ การแข่งเร่ือง การท าขวัญ การ
บวชนาค และพิธีศพ เป็นต้น 

การศึกษาคติความเชื่อเรื่องพญานาคในพื้นที่อีสานตอนบน เพื่อเสนอแนวทางสู่
การออกแบบสถาปัตยกรรมภายในพิพิธภัณฑ์นาคา  ของ อนัญญา  ปานจีน (2553) วิทยานิพนธ์น้ี
มุ่งที่จะศึกษาคติความเช่ือเร่ืองพญานาคในพื้นที่อีสานตอนบน (แถบลุ่มน้ าโขง) เพื่อเสนอแนวทางสู่
การออกแบบภายในพิพิธภัณฑ์นาคา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อน าองค์ความรู้เกี่ยวกับคติความเช่ือเร่ือง
พญานาค มาเผยแพร่ ส่งเสริม สร้างความเข้าใจเพื่อก่อให้เกิดการสืบสานทางด้านประเพณี  สังคม 
วัฒนธรรม ในลักษณะองค์รวมของชาวอีสานที่ยังมีความเช่ือเร่ืองพญานาคยังคงด ารงอยู่ในวิถีชีวิต 
เสมือนเป็นจิตวิญญาณที่ก่อให้เกิดแบบแผนของชาวอีสาน (แถบลุ่มน้ าโขง) จากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
ผลการศึกษาพบว่าชาวอีสานมุ่งเน้นอนุรักษ์ สืบสานวิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรมของชาวอีสานอันมี
พญานาคเป็นแกนกลาง โดยการน าเอาองค์ความรู้เกี่ยวกับคติความเช่ือเร่ืองพญานาคมาตีความใน
รูปแบบสัญลักษณ์ “พญานาค = น้ าโขง” เพื่อแปรรูปให้เห็นเป็นรูปธรรมในงานออกแบบที่เสมือนเป็น
ตัวเช่ือมหลอมรวมวัฒนธรรมอีสานให้ยังด ารงอยู่และสืบทอดต่อไปในอนาคต 

งานวิจัยกลุ่มดังกล่าวน้ีแสดงให้เห็นความคิดความเช่ือเร่ืองครุฑและนาคในงาน
ศิลปกรรมแขนงต่างๆ อีกทั้งยังสัมพันธ์กับความเช่ือทางพระพุทธศาสนาอีกด้วย ซ่ึงผู้ วิจัยเห็นว่า
งานวิจัยกลุ่มน้ีเป็นการแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าความเช่ือในต านานครุฑและนาคในสังคมไทยน้ันมี
บทบาทส าคัญอย่างย่ิงทั้งในเชิงพระพุทธศาสนา ศิลปกรรมแขนงต่างๆ ท าให้ศิลปะดังกล่าวยังคงได้รับ
ความนิยมอยู่ในสังคมไทย 
  

จากงานวิจัยทั้ง 3 กลุ่มที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยพบว่ายังไม่มีการศึกษาเกี่ยวกับเรื่องครุฑและ
นาคในงานวรรณกรรมปัจจุบัน จึงสนใจที่จะศึกษาในประเด็นดังกล่าว  เพื่อให้เข้าใจลักษณะของนว
นิยายไทยที่น าต านานความเช่ือเรื่องครุฑและนาคมาสร้างสรรค์อันจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาทั้งใน
เชิงวรรณกรรมและเชิงคติชนวิทยาได้ต่อไป 
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บทที่  2   
เรื่องเล่าเกี่ยวกับครุฑและนาคในสังคมไทย 

 นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค มีการน าเรื่องเล่าจากหลายแหล่งมาใช้ในการแต่ง 
นักวิชาการให้ความหมายและแบ่งรูปแบบของเรื่องเล่าไว้ ดังน้ี 

พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ – ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  อธิบายความหมายค า
ว่า “เร่ืองเล่า” (narrative) หมายถึง “งานเขียนที่มีเน้ือหาเป็นเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ อาจแต่งเป็น
ร้อยแก้ว หรือบทร้อยกรอง เป็นเหตุการณ์เกิดขึ้นจริงหรือเป็นเร่ืองแต่งขึ้น หรือเป็นผลสืบเน่ืองจาก
เหตุการณ์น้ัน ๆ กล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือเหตุการณ์ประเภทใด ๆ ก็ไ ด้ที่น ามาบรรยายให้ทราบ ” 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 278) 
 เอลเลียต  ออริง (Elliott Oring)  อธิบายว่า เร่ืองเล่า (narrative) มีความหมายเช่นเดียวกับ 
story ซ่ึงแปลว่า เร่ืองราว  นิยาย  นิทาน ประกอบด้วยการกระท า (action) และเหตุการณ์ (event) 
ที่เรียงร้อยเข้าด้วยกัน (Oring, 1986: 121 – 122  อ้างถึงใน เสาวลักษณ์  อนันตศานต์, 2547: 4) 
 วิลเลียม  ฮาร์มอน (William  Harman) และ ฮิวจ์  ฮอลแมน (Hugh  Holman) แบ่งรูปแบบ
ของเร่ืองเล่าเป็น 2 รูปแบบ คือ “เรื่องเล่าแบบง่ายที่เล่าเหตุการณ์เรียงล าดับของเวลา เช่นรายงานใน
หนังสือพิมพ์และเร่ืองเล่าที่มีโครงเร่ือง ซ่ึงมักจะไม่ได้เรียงล าดับเหตุการณ์ตามล าดับเวลาแต่มักจะ
จัดเรียงเหตุการณ์ตามกฎเกณฑ์ของโครงเร่ือง และประเภทของเร่ือง” (William Harmon and Hugh 
Holman, 2003: 328 อ้างถึงใน มารศรี  สอทิพย์, 2551: 12) 
 
 ดังน้ัน ค าว่า เร่ืองเล่าในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ในวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีจึง
หมายถึง เร่ืองราวหรือเหตุการณ์ที่เล่าในรูปแบบร้อยแก้วหรือร้อยกรอง ซ่ึงผู้แต่งได้น ามาสอดแทรก
ในนวนิยายของตน 

ในบทน้ีผู้วิจัยจะจ าแนกประเภทของเร่ืองเล่าต่าง ๆ ที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็น
ครุฑและนาคเพื่อแสดงให้เห็นความหลากหลายของเร่ืองเล่าที่ผู้แต่งเลือกน ามาใช้ พบว่ามีทั้งสิ้น         
4 ประเภท ได้แก่วรรณกรรมสันสกฤตและบาลี  วรรณคดีไทย  นิทานพื้นบ้าน  และข่าวเหตุการณ์
ปัจจุบัน ดังมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
  



 

 

24 

2.1 วรรณกรรมสนัสกฤตและบาล ี

 
 เร่ืองเล่าประเภทวรรณกรรมที่ผู้แต่งเลือกน ามาใช้ในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและ
นาค มีทั้งวรรณกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศและวรรณกรรมพุทธศาสนาพบวรรณกรรมกลุ่มน้ี 
2 เรื่อง ได้แก่ มหาภารตะ และปรมัตถโชติกะ มหาอภิธัมมัตถสังคหฎีกา  
 

2.1.1  มหาภารตะ 

 
มหาภารตะเป็นมหากาพย์ที่ย่ิงใหญ่ของอินเดียโบราณ ทั้งยังเป็นแหล่งที่มาของนิยาย

หลาย ๆ เร่ือง ซ่ึงปรากฏในวรรณคดีไทย รวมทั้งศิลปกรรมไทยสาขาต่าง ๆ  (ศักด์ิศรี แย้มนัดดา , 
2543: 1) มหากาพย์มหาภารตะมีโศลกถึง 100,000 บท หรือ 220,000 บรรทัด แบ่งออกเป็นตอน ๆ 
แต่ละตอนเรียกว่า ปรฺว (ไทยเป็นบรรพ) มีด้วยกันทั้งหมด 18 บรรพ  (กรุณา – เรืองอุไร  กุศลาสัย, 
2547: 209) ค าว่า มหาภารตะ แปลตามรูปศัพท์ว่า “เร่ืองราวของชนภารตะผู้ยิ่งใหญ่” หมายความ
โดยอรรถาธิบายว่า เป็นเร่ืองของสงครามในหมู่ชนภารตะอันย่ิงใหญ่ ค าว่า ภารตะ แปลว่า “ผู้สืบเชื้อ
สายมาจากพระภรต” พระภรตเป็นพระจักรพรรดิโบราณของอินเดีย เป็นโอรสของพระราชาทุษยันต์
แห่งนครหัสตินาปุระกับนางศกุนตลา พระภรตเป็นยอดวีรกษัตริย์แห่งราชสกุลจันทรวงศ์ครอบครอง
ดินแดนลุ่มแม่น้ ายมุนาและแผ่อาณาเขตไปทั้งทางตะวันออกและตะวันตกเป็นดินแดนอันกว้างใหญ่ 
(ศักด์ิศรี แย้มนัดดา, 2534: 16) 

ผู้แต่งเร่ืองน้ีคือ ฤๅษีโบราณผู้หน่ึงช่ือวยาส (วฺยาส) ซ่ึงโดยขนบนิยม อ้างว่าเป็น      
คนเดียวกับผู้แต่งคัมภีร์พระเวททั้งสี่ และคัมภีร์ปุราณะทั้งปวง (ศักด์ิศรี แย้มนัดดา , 2534: 16) มหา
กาพย์เรื่องน้ีมีก าเนิดเดิมเร่ิมแรกมาจากบทเพลงหรือล าน าที่ใช้ขับร้องสรรเสริญวีรบุรุษในสมัยโบราณ
ต้ังแต่ปลายสมัยพระเวท หรือราว ๆ 3,000 ปีมาแล้ว (ศักด์ิศรี แย้มนัดดา, 2543ก: 3) เน้ือหาพรรณนา
ถึงการท าสงครามขับเค่ียวกันระหว่างพี่น้องสองตระกูลคือตระกูลเการพ หรือโกรพ และตระกูล
ปาณฑพ ซ่ึงทั้งสองต่างก็สืบเช้ือสายจากบรรพบุรุษคนเดียวกันคือท้าวภรต จุดประสงค์ของการท า
สงครามก็เพื่อชิงราชสมบัติ หรือแย่งกันปกครองแผ่นดิน (กรุณา – เรืองอุไร  กุศลาสัย, 2547: 209)   
ณ ทุ่งราบกุรุเกษตร ระยะเวลา 18 วัน และในที่สุดฝ่ายตระกูลปาณฑพเป็นฝ่ายชนะตระกูลเการพ 

มหาภารตะเป็นแหล่งของเร่ืองแทรกหรือเรื่องสลับฉาก (กรุณา – เรืองอุไร  กุศลาสัย
, 2547: 210) เร่ืองที่แพร่หลายมากที่สุดคงจะเป็นเร่ืองของครุฑและนาค (ศักด์ิศรี แย้มนัดดา , 2543: 
1) ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา (2534: 73) เรียกต านานระหว่างครุฑกับนาคน้ีว่า “ทิพยนิทาน” เพราะเป็น
เรื่องราวอันทรงความศักด์ิสิทธิ์มาแต่โบราณ คือเป็นทิพยนิทานอันเก่าแก่ดึกด าบรรพ์อันยังจิตใจผู้อ่าน
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ผู้ฟังให้บังเกิดศรัทธาปสาทะ และนับเน่ืองเป็นบุญกิริยาอย่างหน่ึง ผู้วิจัยสรุปเรื่องราวของครุฑและนาค
ในมหากาพย์มหาภารตะ บทที่ 1 (อาทิบรรพ) จากศักด์ิศรี  แย้มนัดดา (2534: 73-76) ได้ดังน้ี 

 
พระกัศยปพรหมฤๅษีประชาบดีมีภริยามากแต่ผู้ที่เป็นที่รักใคร่ที่สุดคือนาง  

วินตาและนางกัทรูซ่ึงเป็นพี่น้องกัน พระกัศยปพรหมฤๅษีประชาบดีประทานพรตามที่
แต่ละนางทูลขอ นางกัทรูขอมีลูกเป็นนาค 1,000 ตัว ส่วนนางวินตาผู้เป็นพี่ขอมีลูก
เพียง 2 คนแต่ให้มีฤทธิ์ เดชย่ิงกว่านาคทั้งหลาย นางกัทรูคลอดบุตรเป็นไข่ 1,000 
ฟอง ส่วนนางวินตาคลอดบุตรเป็นไข่ 2 ฟอง เมื่อเวลาผ่านไป 500 ปี ฟองไข่ของนาง
กัทรูแตกออกเป็นนาค 1,000 ตัว แต่ฟองไข่ของนางวินตายังไม่แตก นางจึงทุบไข่ฟอง
หน่ึงให้แตกออกจึงปรากฏร่างของกุมารซ่ึงมีร่างเพียงคร่ึงตนช่ือพระอรุณ พระอรุณ
โกรธมารดาของตนจึงสาปมารดาให้ตกเป็นทาสรับใช้นางกัทรูให้ได้รับความล าบาก
และถูกดูหมิ่นจากนาคทั้งหลาย  เวลาผ่านไป 5,000 ปี ไข่อีกฟองหน่ึงของนางวินตา
แตกออกเป็นร่างนกขนาดใหญ่ลอยขึ้นสู่ท้องฟ้าแล้วบินลงสู่ส านักของมารดา ได้เห็น
มารดาต้องทนทุกข์ที่ตกเป็นทาสของนางกัทรูและเหล่านาค จึงถามสาเหตุจากมารดา 
เมื่อรับรู้เรื่องราวทั้งหมดว่ามารดาของตนถูกนางกัทรูและเหล่านาคโกงพนันจากการ
เล่นทายสีม้าอุจไฉศรพ จึงไปอ้อนวอนเหล่านาค ทั้งยังท าตามข้อแม้ของนาคด้วยการ
ที่จะไปน าน้ าทิพย์ (น้ าอมฤต) จากพระอินทร์มาไถ่ตัวมารดา 

 ระหว่างทางไปน าน้ าทิพย์ พญานกพบอุปสรรคต่างๆ และได้รับขนานนาม
จากเหล่าฤๅษีวาขิลยะว่า “ครุฑ” เมื่อครุฑบินขึ้นไปบนสวรรค์ท าให้คณะเทพหนีไป
ทุกทิศทุกทางและในที่สุดครุฑสามารถเข้าไปยังที่เก็บน้ าทิพย์ โดยฆ่ายักษ์และอสูรที่
เฝ้าตายไป 9 ตน  หลังจากน้ันเนรมิตกายให้มีปากถึง 8,100 ปากเพื่อไปอมน้ าจาก
ทะเลมาพ่นดับไฟสวรรค์ที่ล้อมหม้อน้ าทิพย์ และย่อขนาดกายให้ร่างเล็กลงเพื่อ
กระโดดผ่านกงจักร ทั้งยังฉีกร่างนาค 2 ตัวที่เฝ้าหม้อน้ าทิพย์ จนสามารถผ่านเข้าไป
น าหม้อน้ าทิพย์มาได้ส าเร็จ 

 ฝ่ายพระอินทร์ไล่ตามครุฑหวังชิงหม้อน้ าทิพย์คืนแต่ไม่เป็นผลเพราะวัชระซ่ึง
เป็นอาวุธของพระอินทร์ไม่สามารถท าอันตรายครุฑได้ ทั้งคู่จึงตกลงด้วยไมตรีต่อกัน
และวางแผนให้พระอินทร์ไปชิงหม้อน้ าทิพย์คืนจากนาคในภายหลังจากที่ครุฑน าหม้อ
น้ าทิพย์ไปให้แก่ฝ่ายนาคแล้ว  คร้ันครุฑน าหม้อน้ าทิพย์ไปมอบให้แก่นาคและไถ่ตัว
มารดาได้ส าเร็จ  ด้วยความประมาทของเหล่านาค พระอินทร์จึงสามารถขโมยหม้อ
น้ าทิพย์กลับคืนได้ส าเร็จ 
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  ยมโดย  เพ็งพงศา (2521: 109) อธิบายเรื่องเล่าดังกล่าวไว้เพิ่มเติม สรุปความได้ว่า  
 

นางวินตามารดาของครุฑแพ้พนันเพราะความเจ้าเล่ห์ของนางกัทรูมารดา
นาค ท าให้ครุฑมีความพยาบาทจองเวรเหล่านาค  เมื่อครุฑได้โอกาสที่จะแก้แค้นพวก
นาคอย่างสาสมใจ ครุฑจึงมิได้หยุดย้ังช่ังใจและค านึงถึงคุณธรรมและความเมตตา
กรุณาเลยแม้แต่น้อย ทั้งยังขอพรจากพระอินทร์อีกว่าขอให้เหล่านาคผู้ทรงฤทธิ์เป็น
ภักษาหารของเหล่าครุฑ  

   
  ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา (2543: 3) ยังได้อธิบายถึงความความเรืองอ านาจของครุฑที่
มักจะไปฆ่าเหล่านาคเพื่อจับนาคกินเป็นอาหารจนนาคกระอักเลือดเป็นอัญมณี ดังความว่า 
 

ความเรืองอ านาจของพญาครุฑยังความตกใจสุดขีดแก่หมู่นาค ต่างก็แตกหนี
กันไปทุกทิศทุกทาง พญาเศษนาคราชหรืออีกช่ือหน่ึงว่า อนันตนาคราช ไปสวามิภักด์ิ
เป็นอาสน์บรรทมของพระวิษณุเมื่อประทับบนทะเลน้ านมในสวรรค์ช้ันไวกูณฐ์ 
พญานาควาสุกรี (วาสุกิ) หนีลงไปอยู่ในเมืองโภควดีในบาดาลและนาคส่วนใหญ่หนีลง
ไปอยู่ในทะเลและมหาสมุทรโดยคิดว่าพ้นวิสัยที่พญาครุฑจะตามไปถึง แต่พญา    
มหาวิหคผู้กวักปีกคร้ังละ 1 โยชน์ ก็ตามไปจับนาคในทะเลมากินเป็นอาหารได้ทุกคร้ัง
ที่ต้องการ โดยกระพือปีกเป่าน้ าทะเลให้แหวกออกเป็นช่องแล้วโผลงไปจับนาค
โดยง่าย พวกนาคก็คิดอุบายท าตัวให้หนักเพื่อครุฑจะได้พาไปไม่ได้ โดยกลืนก้อนหิน
ลงไปในท้องถ่วงให้ตัวหนัก แต่พญาครุฑก็แก้ได้ส าเร็จโดยจับหางนาคให้หัวห้อยลง 
แล้วกระตุกหางเขย่าจนหินหลุดออกทางปากของนาคแล้วก็พานาคไปสู่ฝั่ง ฉีกกินเน้ือ
และมันที่พุงของนาคเป็นอาหาร เมื่อนาครู้ตัวว่าจะตายก็กระอักโลหิตตกลงบน
แผ่นดินกลายเป็นมรกตชนิดหน่ึงเรียกว่า มรกตนาคสวาท กระอักคร้ังที่สองเป็น
น้ าลายตกลงบนแผ่นดินกลายเป็นแก้วมณีชนิดหน่ึงเรียกว่าครุธิกานต์ ทั้งมรกตนาค
สวาทและครุธิกานต์โบราณถือว่ากันและแก้พิษเขี้ยวงาได้สารพัด 

 
ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคจากต านานดังกล่าว ผู้วิจัยจะเรียกว่า “ต านานครุฑ

จับนาค” ซ่ึงเป็นค าที่ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา ใช้เรียกเร่ืองของครุฑและนาคที่ปรากฏในมหากาพย์ของ
อินเดียว่า “เร่ืองครุฑจับนาค”  นอกจากน้ันในด านานดังกล่าวยังอธิบายถึงลักษณะของครุฑและนาค
ซ่ึงมีลักษณะที่น่าสนใจ ผู้วิจัยสรุปลักษณะของครุฑและนาค จาก ยมโดย  เพ็งพงศา (2521) ได้ดังน้ี 
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 ครุฑมีส่วนประกอบของร่างกาย คือ ขน ปีก จะงอยปากและเล็บที่แข็งแรง 
มีรูปร่างใหญ่โต มีพละก าลังแข็งแรง เนรมิตกายได้ตามประสงค์ มีรัศมีโชติช่วงดุจ
ไฟบรรลัยกัลป์ เมื่อออกจากไข่จึงท าให้บังเกิดแสงสว่างไปทั่วทุกทิศ ความสุกสว่าง
รุ่งโรจน์แห่งกายครุฑเสมอพระอัคนี ปีกมีขนาดใหญ่อานุภาพรุนแรง เผ่าพันธุ์ครุฑมี
สายตาดี สามารถมองเห็นได้ไกล 100 โยชน์ และด้วยความที่ครุฑมีรูปร่างใหญ่โต 
กล้าหาญเด็ดเด่ียว อดทนและมีความเฉลียวฉลาดในการสู้รบ และฟันฝ่าอุปสรรค
ต่างๆ จึงสามารถชิงน้ าทิพย์บนสวรรค์มาไถ่ตัวมารดาให้พ้นจากการเป็นทาสของเหล่า
นาคได้ส าเร็จ ซ่ึงความใหญ่โตของครุฑ แข็งแรง พละก าลังมหาศาลของครุฑ มาจาก
ค าขอพรของมารดาครุฑและก าเนิดด้วยอ านาจของพระผู้เป็นเจ้า 

 ส่วนนาค มี 1,000 ตน เป็นโอรสของพระกัศยปพรหมฤๅษีประชาบดีกับนาง
กัทรู ซ่ึงก าเนิดจากฟองไข่เช่นเดียวกับครุฑ แต่เกิดก่อนครุฑ 500 ปี แม้นาคจะมีฤทธิ์
เดชมากเสมอกันทั้ง 1,000 ตน แต่ฤทธานุภาพยังน้อยกว่าครุฑตามค าพรของนางวิน
ตาที่ขอพรให้บุตรของนางมีฤทธิ์เดชและพละก าลังมากกว่าเหล่านาค  นาคมีรูปร่าง
ใหญ่โต  มีพลานุภาพ มีพิษร้ายแรง สามารถเนรมิตกายและเนรมิตสิ่งต่างๆ ได้ตามที่
ตนปรารถนา เช่น แปลงเป็นขนม้าสีด าแซมหางม้าอุจไฉศรพ เพื่อให้มารดาของตน
ชนะพนันมารดาครุฑ เป็นต้น ล้วนแต่เป็นเหตุให้นาคเป็นนักรบเช่นเดียวกับครุฑ 

 
  จากลักษณะของครุฑและนาคที่กล่าวไปข้างต้น ความย่ิงใหญ่และฤทธานุภาพของ
ครุฑและนาคมาจากค าพรของมารดา อีกทั้งลักษณะของครุฑและนาคเป็นลักษณะที่รับรู้กันอย่าง
แพร่หลายว่าครุฑมีลักษณะคล้ายนกขนาดใหญ่ ส่วนนาคมีลักษณะคล้ายงูขนาดใหญ่ ทั้งคู่ต่างเป็นอริ
กันและมักจะต่อสู้กันจนเกิดความวุ่นวาย 

ต านานครุฑจับนาคเป็นที่รับรู้ในสังคมไทยอย่างแพร่หลาย เมื่อผู้แต่งเล่าถึงความ
ขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคจึงมักจะใช้ความขัดแย้งที่ปรากฏในต านานครุฑจับนาค อีกทั้งยังสร้างช่ือ
ตัวละครให้ใกล้เคียงกับช่ือของตัวละครในต านานครุฑและนาค อาทิ กวินตรา  วินตา มาจาก ช่ือของ
นางวินตามารดาของครุฑ  กัทรุ มาจาก ช่ือของนางกัทรูมารดาของนาค  เป็นต้น ดังน้ัน จึงแสดงให้
เห็นว่าผู้แต่งน าเร่ืองเล่าดังกล่าวมาเล่าใหม่ในรูปแบบของนวนิยายได้อย่างน่าสนใจ โดยน าไปสร้างทั้ง
โครงเรื่องและตัวละคร ซ่ึงผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงต่อไป 
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2.1.2  ปรมัตถโชตกิะ มหาอภธิัมมตัถสงัคหฎกีา 

 
นวนิยายเร่ือง กาษานาคา ผู้แต่งน าเน้ือหาส่วนหน่ึงในหนังสือปรมัตถโชติกะ มหา

อภิธัมมมัตถสังคหฎีกา  มาเล่าใหม่ในนวนิยาย โดยอ้างว่าน ามาจากในปริจเฉทที่ 5 เล่ม 1 วิถีมุตต
สังคหะ ภูมิจตุกกะและปฏิสนธิจตุกกะ  ในคู่มือพระอภิธัมมัตถสังคหะ ปริจเฉทที่ 5 วิถีมุตตสังคหวิภาค  
อธิบายความเบื้องต้นเกี่ยวกับพระอภิธรรมหมวดดังกล่าวไว้ว่า ค าว่า วิถีมุตต แปลว่า พ้นวิถี นอกวิถี 
หรือไม่อยู่ในวิถี, สังคหะ แปลว่า สงเคราะห์ หรือรวบรวม วิภาค แปลว่า ส่วน,  ดังน้ันวิถีมุตตสังคหะ
วิภาค จึงแปลว่า ส่วนที่รวบรวมการแสดงจิตที่พ้นวิถี (คู่มือพระอภิธัมมัตถสังคหะ ปริจเฉทที่ 5, 
ออนไลน์) เมื่อพิจารณาแล้ว พบว่าพระอภิธรรมแบ่งเน้ือหาออกเป็น 4 กลุ่ม คือ ภูมิจตุกะ, ปฏิสนธิจตุ
กะ, กัมมจตุกะและมรณจตุกะ  จุดประสงค์ในการแต่งหนังสือเล่มน้ี พระสัทธัมมโชติกะ ธัมมาจริยะ 
อธิบายไว้ดังปรากฏในค าน าของหนังสือว่า “ปกรณ์เล่มน้ี เป็นหลักสูตรในการเรียนพระอภิธรรมช้ัน
มัชฌิมอาภิธรรมิกะตรี และช้ันอาจารย์อภิธรรมกถิกะโท” (พระสัทธัมมโชติกะ ธัมมาจริยะ , 2517:    
ค าน า ค) 

เน้ือหาในหนังสือปรมัตถโชติกะ มหาอภิธัมมมัตถสังคหฎีกา ส่วนที่ผู้แต่งน ามาเล่า
ใหม่ในนวนิยาย แต่งโดยพระสัทธัมโชติกะ ธัมมาจริยะ เป็นพระมหาเถระชาวพม่า ผู้มีความรู้แตกฉาน
ในพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะด้านพระอภิธรรมปิฎก  เน้ือหาในปริจเฉทที่ 5 วิถีมุตตสังคหวิภาค
ดังกล่าว “แสดงถึงการท างานของจิตขณะใกล้ตาย ขณะตาย (จุติ) และขณะเกิดใหม่ (ปฏิสนธิ) 
กล่าวถึงเหตุแห่งการตาย การเกิดของสัตว์ในภพภูมิต่างๆ โดยแบ่งได้ถึง 31 ภพภูมิ (มนุษยภูมิเป็น
เพียง 1 ใน 31 ภูมิ) ขณะเวลาใกล้จะตาย ภาวะจิตเป็นอย่างไร ควรวางใจอย่างไร จึงจะไปเกิดในภพ
ภูมิที่ดี พระพุทธองค์ทรงอธิบายไว้ อย่างชัดเจนว่า ตายแล้วต้องเกิดทันที มิใช่ ตายแล้ววิญญาณ (จิต) 
ต้องเร่ร่อนเพื่อไปหาที่เกิดใหม่ และยังได้อธิบาย เรื่องของกรรม ล าดับแห่งการให้ผลของกรรม ไว้อย่าง
ละเอียดลึกซ้ึงอีกด้วย” (พระอภิธัมมัตถสังคหะคืออะไร, ออนไลน์) 
  ผู้แต่งน าเน้ือหาวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาเร่ืองดังกล่าวมาเล่าในนวนิยาย โดย
ใช้รายละเอียดส่วนของพญานาค เพื่ออธิบายลักษณะต่าง ๆ ของนาค ทั้งยังแสดงให้เห็นความสัมพันธ์
ระหว่างพญานาคกับพระพุทธศาสนา เน้ือหาที่เกี่ยวกับพญานาค มีความว่า 
 

พระยานาคมี 1024 ชนิด 
พระยานาคมี 4 ประเภท คือ 

1. กฏฺฐมุข พระยานาคน้ีมีพิษชนิดหน่ึง คือ ถ้ากัดผู้ใดแล้วร่างกายผู้น้ันจะ
แข็งไปหมดทั้งตัว อวัยวะต่าง ๆ เช่น แขน จะงอเข้าและยืดออกไม่ได้ และปวดมาก 
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2. ปูติมุข พระยานาคน้ีมีพิษชนิดหน่ึง ถ้ากัดผู้ใดแล้วรอยแผลที่ถูกกัดน้ันจะ
เน่า และมีน้ าเหลืองไหลออกมา 

3. อคฺคิมุข พระยานาคน้ีมีพิษชนิดหน่ึง ถ้ากัดผู้ใดแล้วก็เกิดความร้อนไปทั่ว
ทั้งตัว และรอยแผลที่ถูกกัดน้ันก็เป็นรอยร้ิวคล้ายกันกับถูกไฟไหม้ 

4. สตฺถมุข  พระยานาคน้ีมีพิษชนิดหน่ึง ซ่ึงไปกัดผู้ใดเข้าแล้วผู้ น้ันก็
เหมือนกันกับถูกฟ้าผ่า 

ในบรรดาพระยานาคที่ได้กล่าวมาแล้วทั้ง 4 ประเภทน้ี พระยานาคประเภท
หน่ึง ๆ ก็มีวิธีท าอันตรายได้ 4 ชนิด คือ 

1. ทัฏฐวิสพระยานาค ถ้ากัดแล้วก็เกิดพิษซ่านไปทั่วทั้งตัว 
2. ทิฏฐวิสพระยานาค ใช้มองดูแล้วพ่นพิษออกทางตา 
3. ผุฏฐวิสพระยานาค มีพิษทั่ว ๆ ไปที่ร่างกาย ใช้ร่างกายกระทบเข้าก็เกิด

เป็นพิษซ่านออกมาได้ 
4. วาตวิสพระยานาค ใช้ลมหายใจพ่นเป็นพิษ และพิษอันน้ีสามารถแผ่ซ่าน

ได้ดี 
พระยานาคประเภทหน่ึงก็มีวิธีจะท าอันตรายได้ 4 ชนิด รวมพระยานาค      

4 ประเภท ก็มีวิธีจะท าอันตรายได้เป็น 16 ชนิด 
ในวิธีที่จะท าอันตรายได้ทั้ง 16 ชนิดน้ี ชนิดหน่ึง ๆ ก็แบ่งวิธีท าอันตราย

ออกไปได้อีก 4 ชนิด คือ 
1. อาคตวิส น โฆรวิส มีพิษแผ่ซ่านไปอย่างรวดเร็วแต่ไม่รุนแรง 
2. โฆรวิส น อาคตวิส มีพิษแรงมากแต่พิษน้ันแผ่ออกไปอย่าง  ช้า ๆ  
3. อาคตวิส โฆรวิส มีพิษแผ่ซ่านไปอย่างรวดเร็ว และแรงมาก 
4. น อาคตวิส น โฆรวิส มีพิษแผ่ออกไปช้าและไม่แรง รวมเป็นวิธีที่จะท า

อันตรายได้เป็น 64 ชนิด 
ในบรรดา 64 ชนิดน้ี ชนิดหน่ึง ๆ ได้แบ่งเป็น 4 ชนิด คือ 
1. อัณฑชพระยานาค พระยานาคที่เกิดในไข่ 
2. ชลาพุชพระยานาค พระยานาคที่เกิดในครรภ์ 
3. สังเสทชพระยานาค  พระยานาคที่เกิดจากเหง่ือไคล 
4. โอปปาติกพระยานาค พระยานาคที่เกิดใหญ่โตที่เดียว 
รวมเป็นพระยานาคมี 256 ชนิด  
 
ในบรรดาพระยานาค 256 ชนิดน้ี ชนิดหน่ึง ๆ แบ่งออกเป็น  2 ชนิด คือ 
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1. ชลชพระยานาค  พระยานาคที่เกิดอยู่ในน้ า 
2. ถลชพระยานาค  พระยานาคที่เกิดบนบก 
รวมเป็นพระยานาค 512 ชนิด 
ในบรรดาพระยานาค 512 ชนิดน้ี ชนิดหน่ึง ๆ แบ่งออกเป็น  2  ชนิด คือ 
1. กามรูปีพระยานาค  พระยานาคที่เสวยกามคุณ 
2. อกามรูปีพระยานาค  พระยานาคที่ไม่เสวยกามคุณ 
รวมเป็นพระยานาค 1024 ชนิด 
 
ตามที่อธิบายถึงพระยานาคมี 1024 ชนิดน้ี มีมาในขันธวัคคสังยุตตอัฏฐกถา

นาควัคค 
ลักษณะของพระยานาคที่มีประจ าตัวอยู่เสมอ 5 อย่าง 
 พระยานาคที่มีฤทธิ์มากน้ันสามารถจะเนรมิตตัวให้เป็นคนได้ ถึงแม้จะ

เนรมิตตัวให้เป็นคนได้ก็จริง แต่ลักษณะอาการ 5 อย่างที่มีประจ าตัวอยู่เสมอน้ันไม่
สามารถที่จะท าให้หายไปได้ คงปรากฏขึ้นตามปกติธรรมดาของพระยานาคน้ันเอง 
ลักษณะอาการ 5 อย่างที่มีประจ าตัวเสมอ คือ 

1. ในขณะปฏิสนธิ  ต้องปรากฏรูปร่างสัณฐานเป็นพระยานาค 
2. ในขณะลอกคราบอยู่ รูปร่างสัณฐานก็คงปรากฏเป็นพระยานาคอยู่

ตามเดิม 
3. ในขณะเสพเมถุนอยู่กับพระยานาคด้วยกัน ก็คงเป็นพระยานาค 
4. ในขณะนอนหลับ น้ัน ถ้าหากเวลาใดนอนหลับไปโดยปราศจากสติ 

ขณะน้ันร่างกายก็กลับเป็นพระยานาคขึ้นมา 
5. ในขณะตาย ก็ต้องปรากฏเป็นพระยานาค 
 (พระสัทธัมมโชติกะ ธัมมาจริยะ, 2517: 51-54) 

 
ในเร่ือง กาษานาคา ผู้แต่งน าเร่ืองเล่าดังกล่าวมาอธิบายลักษณะของตัวละครวาด

จันทร์ในด้านลักษณะของพิษที่ออกจากตาวาดจันทร์ และลักษณะของนาค ดังบทบรรยายในนวนิยาย
ว่า 

 
“พร้อมรึยัง” หลวงพ่อรูปตรงหน้าถาม “ท่านสั่งมาว่าเจอเมื่อใดให้ท าเลย 

อาตมาจะขอเอามาจากหนังสือปรมัตถโชติกะ มหาอภิธัมมัตถสังคหฎีกา ปริจเฉทที่ 5 
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เล่ม 1 วิถีมุตตสังคหะ ภูมิจตุกกะและปฏิสนธิจตุกกะ ซ่ึงรจนาโดยพระลัทธัมมโชติกะ 
ธัมมาจริยะ อภิธรรมโชติกะวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย นะ” 

“เจ้าค่ะ” นางก้มลงกราบอย่างยอมรับและต้ังใจจะรับและจดจ าไว้ทั้งหมด 
[…………….] 

…นาคมีสี่พวกโดยแบ่งล าดับช้ันตามหน้าที่ นาคสวรรค์ มีหน้าที่เฝ้าวิมานเทพ
และเทวดา นาคกลางหาว มีหน้าที่ให้ลมให้ฝน นาคโลกบาล มีหน้าที่รักษาแม่น้ าล า
ธาร และนาคมีหน้าที่รักษาขุมทรัพย์ 

นอกจากน้ีถ้าจะแบ่งออกตามประเภทใหญ่ ๆ ก็จะได้อีกสองประเภท น่ันคือ
นาคผู้เสวยกามคุณ กับนาคผู้ไม่เสวยกามคุณ 

นาคเป็นผู้มีพิษ ถ้าจะจัดหมู่นาคตามลักษณะของพิษ ก็จะได้อีกสี่จ าพวกคือ 
กฎฐมุข ท าร้ายผู้ใดแล้วร่างกายจะแข็งไปหมด อวัยวะต่าง ๆ เหยียดออกไม่ได้ ท าให้
ปวดทรมานมาก ปูติมุข มีพิษท าให้เกิดแผลเน่าเปื่อยมีน้ าเหลืองไหลตลอดเวลา อัคคิ
มุข พิษท าให้เกิดความร้อนไปทั้งตัว รอยแผลจะเหมือนแผลไฟไหม้ ประเภทสุดท้าย 
คือ สตถมุข ผู้ที่ถูกพิษจะเหมือนถูกฟ้าผ่า 

ในบรรดานาคนาคที่มีพิษเหล่าน้ี ยังถูกแยกจ าแนกออกไปตามวิธีพ่นพิษได้
อีกสี่ประการ น่ันคือพ่นพิษออกมาทางเขี้ยวเรียกว่า ทัฏฐวิสพญานาค  พ่นพิษออกมา
ทางดวงตาเรียกว่า ทิฏฐวิสพญานาค พ่นพิษออกมาตามร่าง ซ่ึงเพียงแตะต้องก็แพร่
พิษแล้ว คือ ผุฏฐวิสพญานาค และอันสุดท้ายคือพ่นพิษออกมาทางลมหายใจคือ   
วาตวิสพญานาค 

หญิงชราถอนใจ ภาพวัยเด็กของวาดจันทร์เหมือนซ้อนทับเข้ามา 
พี่เลี้ยงกี่คน ๆ พากันมาขอลาออกหมด หลังจากมาท าหน้าที่เลี้ยงดูวาด

จันทรไ์ด้ไม่นานนัก ด้วยเหตุผลว่า 
“ไม่ไหวละค่ะ โกรธที จ้องตายังกะเป็นไฟ” 

(กาษานาคา, 2551: 90-92) 
 
 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งบอกไว้อย่างชัดเจนว่าน าความจากหนังสือ

ปรมัตถโชติกะ มหาอภิธัมมัตถสังคหฎีกา ปริจเฉทที่ 5 เล่ม 1 วิถีมุตตสังคหะ ภูมิจตุกกะและปฏิสนธิ
จตุกกะ การใช้เรื่องเล่าดังกล่าว เพื่อเช่ือมโยงให้เห็นลักษณะของตัวละครวาดจันทร์ว่ามีลักษณะคล้าย
กับนาคที่มีพิษที่ดวงตาและเป็นหน่ึงในลักษณะของนาคที่มีจ านวน 1024 ชนิด   
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เรื่องเล่าดังกล่าวอ่านและท าความเข้าใจง่ายเพราะเป็นหนังสือที่ใช้เป็นหลักสูตรใน
การเรียนพระอภิธรรม เมื่อน ามาอธิบายลักษณะของตัวละครในนวนิยายข้อดีประการหน่ึงคือ ท าให้
ผู้อ่านเข้าใจเรื่องเล่าดังกล่าวได้ง่ายขึ้น ท าให้เข้าใจเรื่องราวของนวนิยายเรื่องน้ีได้เป็นอย่างดี 

เรื่องเล่าประเภทวรรณกรรมสันสกฤตและบาลีทั้ง 2 เร่ือง คือ มหาภารตะ ซ่ึงเป็น
วรรณกรรมสันสกฤตถูกน ามาเล่าเพื่ออธิบายมูลเหตุความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค เพราะมหาภา
รตะเป็นวรรณกรรมต้นก าเนิดของเร่ืองครุฑและนาคที่เผยแพร่สู่ดินแดนอุษาคเนย์ ในนวนิยายมัก
กล่าวถึงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคที่มีมาต้ังแต่อดีต ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่าผู้แต่งน่าจะอ้างถึงความ
ขัดแย้งที่ถูกเล่าอยู่ในมหาภารตะ  ส่วนปรมัตถโชติกะ มหาอภิธัมมัตถสังคหฎีกา ซ่ึงเป็นวรรณกรรม
บาลี ผู้แต่งน ามาใช้อธิบายก าเนิดและลักษณะของนาคโดยใช้ข้อมูลจากวรรณกรรมปรมัตถโชติกะ มหา
อภิธัมมัตถสังคหฎีกา เป็นข้อมูลอ้างอิง เพื่อให้เห็นภาพของนาคในมิติทางพระพุทธศาสนา โดยเน้ือหา
แสดงให้เห็นว่านาค มีล าดับความสูงต่ าตามชาติก าเนิดของนาคและมีบุญบารมีแตกต่างกัน 
 
2.2 วรรณคดีไทย 

 
เรื่องเล่าประเภทวรรณคดีไทยที่ผู้แต่งเลือกน ามาใช้ในนวนิยายไทยเป็นวรรณคดีที่รู้จักกัน

อย่างแพร่หลาย บางเร่ืองไม่เกี่ยวข้องกับครุฑและนาคโดยตรงเพียงแต่ได้กล่าวถึงตัวละครครุฑและ
นาคเท่าน้ัน ผู้แต่งได้หยิบยกอนุภาคเพียงบางส่วนจากวรรณคดีไทยมาผสมผสานกับจินตนาการของตน
แล้วเล่าออกมาในรูปแบบของนวนิยาย  เร่ืองเล่าประเภทวรรณคดีไทยผู้วิจัยพบเร่ืองเล่าเกี่ยวกับครุฑ
และนาคจากวรรณคดีไทยที่น ามาใช้ในการแต่งนวนิยายกลุ่มน้ี 3 เร่ือง  ได้แก่ ไตรภูมิ  พระร่วง  
รามเกียรติ์ และภูริทัตชาดก มีรายละเอียดดังน้ี   

 
2.2.1 ไตรภูมพิระรว่ง 

 
ไตรภูมิพระร่วง  เตภูมิกถา หรือไตรภูมิกถา เป็นวรรณคดีเก่าแก่แต่คร้ังกรุงสุโขทัย  

ผู้แต่งคือ พญาลิไท มีพระประวัติตามที่ปรากฏในบานแพนก (2551: 7) ว่า เป็นพระมหากษัตริย์องค์ที่ 
5 แห่งราชวงศ์สุโขทัย เป็นพระราชโอรสของพญาเลลิไทย มีพระนามเรียกกันอีกอย่างหน่ึงว่าพญา    
ฦาไทยราช พระนามเต็มตามที่ถวายเมื่อราชาภิเษกว่า พระเจ้าศรีสุริยพงศรามมหาธรรมราชาธิราช 
หรือเรียกกันเป็นสามัญว่า พระมหาธรรมราชาที่  1 กษัตริย์พระองค์น้ีทรงเป็นทั้ งนักปราชญ์             
ทั้งนักปกครอง มีพระราชประวัติงดงามมาก 
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  ช่วงเวลาที่พญาลิไททรงพระนิพนธ์เร่ืองไตรภูมิพระร่วงน้ี อุดม หนูทอง (2523: 162) 
กล่าวถึงปีที่แต่งว่า ศักราชยังคลาดเคลื่อนอยู่ แต่ที่แน่นอนคือพระยาลิไททรงพระนิพนธ์ขึ้นในระหว่าง 
พ.ศ. 1890-1919  ส่วน วันเนาว์  ยูเด็น (2527: 30) ต้ังข้อสังเกตว่า ไตรภูมิพระร่วงน่าจะแต่งขึ้นราวปี 
พ.ศ.1890-1919 ด้วยเหตุผลว่า ถ้าเร่ืองน้ีทรงพระนิพนธ์ขึ้นเมื่อเสวยราชย์แล้ว 6 ปี ก็ตรงกับ พ.ศ. 
1903 ซ่ึงตรงกับ จ.ศ. 722 แต่เป็นปีชวด ไม่ใช่ปีระกา ดังน้ันพอสันนิษฐานได้เพียงว่า หนังสือไตรภูมิ
พระร่วงฉบับพญาลิไท ซ่ึงเป็นพระร่วงองค์ที่ 5 น้ีน่าจะทรงพระนิพนธ์ขึ้นระหว่าง พ.ศ. 1890-1919  
โดยพระองค์มีจุดประสงค์ส าคัญ 2 ประการดังที่ สิทธา พินิจภูวดล  (2515: 155) กล่าวไว้ว่า เพื่อ
เทศนาถวายพระราชมารดาและเพื่อให้เป็นธรรมทานแก่บุคคลทั่วไป ส่วน ชลธิรา กลัดอยู่ (2517: 
106-121) กล่าวถึงจุดมุ่งหมายของการแต่งไตรภูมิพระร่วงของพญาลิไทย สรุปความได้ว่า นอกจาก
จุดมุ่งหมายเพื่อศาสนาแล้ว ยังมีจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นเคร่ืองมือทางการเมืองการปกครองด้วย 
  ไตรภูมิพระร่วง เป็นเร่ืองที่ได้รับการปริวรรตขึ้นใหม่เป็นตัวอักษรไทย ในสมัย      
กรุงรัตนโกสินทร์ ดังที่ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา (2545: 55) กล่าวว่า หนังสือเร่ืองไตรภูมิพระร่วงน้ีแต่งเป็น
ร้อยแก้วส านวนพรรณนา เมื่อสิ้นสุดสมัยสุโขทัยและอยุธยาหนังสือเล่มน้ีได้สูญหายไป จนกระทั่งมีผู้ไป
พบอีกคร้ังที่ จังหวัดเพชรบุรี พระภิกษุรูปหน่ึงช่ือพระมหาช่วยได้จารขึ้นใหม่จากฉบับเดิมที่ เป็น
ตัวอักษรขอมในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุ รีมหาราชและได้รับการปริวรรตเป็นตัวอักษรไทยใน
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์  ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา (2545: 55) ยังอธิบายลักษณะของไตรภูมิพระร่วงไว้อีกว่า 
เป็นงานเขียนประเภทรวบรวมข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ ทั้งในพระไตรปิฎก อรรถกถา และอ่ืน ๆ ดู
ลกัษณะคล้าย ๆ วิทยานิพนธ์  จากค าอธิบายดังกล่าวเห็นได้ว่าไตรภูมิพระร่วงถูกรวบรวมและแต่งขึ้น
จากหลายคัมภีร์ เมื่อผู้วิจัยวิเคราะห์เน้ือหาของนวนิยายก็พบว่าเร่ืองเล่าที่ผู้แต่งใช้มีทั้งที่ไปตรงกับไตร
ภูมิพระร่วงและส่วนที่ผู้แต่งอาจน าเค้าความคิดความเช่ือจากไตรภูมิพระร่วงมาใช้ ผู้วิจัยจึงจะใช้ค าว่า 
“คติไตรภูมิ” เพื่อสื่อความถึงเรื่องเล่าทั้งสองแบบ 
  แก่นส าคัญของเร่ืองไตรภูมิพระร่วง คือสัจธรรมของโลกเร่ืองความไม่จีรังย่ังยืนซ่ึงเป็น
สัจธรรมที่จริงแท้แน่นอน ดังที่ ทวีศักด์ิ ญาณประทีป (2536: 81) เสนอความคิดเห็นว่า แม้พรหมเองมี
อายุนับด้วยกัลป์ คือมีอายุต้ังหลายโกฏิปี ในที่สุดก็ต้องจุติ คือเคลื่อนที่จากเป็นพรหมหรือตายไป 
ปฏิสนธิเกิดใหม่ยังที่อ่ืนสืบต่อวนเวียนอยู่ในไตรภูมิหรือโลกทั้งสามน้ีไม่พ้นไปได้ จะหาความย่ังยืนเที่ยง
แท้ไม่ตายไม่มี จะมีก็แต่นิพพานเท่าน้ัน ผู้จะบรรลุนิพพานได้ก็ด้วยการบ าเพ็ญเพียรปฏิบั ติตาม
หลักธรรมของพระพุทธเจ้า 
  ความส าคัญของไตรภูมิพระร่วงประการส าคัญคือ เป็นบ่อเกิดทางความคิดให้กวีหรือ
ผู้แต่งในสมัยหลังน ามาสร้างวรรณคดีและวรรณกรรม ดังค าอธิบายของ ของ เสฐียรโกเศศ (2518: 2)
ปรากฏในบทน าของหนังสือ เล่าเรื่องในไตรภูมิพระร่วง กล่าวว่า เร่ืองไตรภูมิพระร่วงส่วนมากย่อมเป็น      
บ่อเกิดแห่งความคิดและการบันดาลใจให้กวีและศิลปินน าไปใช้แต่งเป็นเร่ือง หนังสือเขียนเป็นภาพ
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และปั้นขึ้นเป็นรูป ตลอดจนพูดในภาษาซ่ึงเป็นส านวนเปรียบเทียบก็ได้มาจากไตรภูมิพระร่วงไม่น้อย 
ผู้ใดขาดความรู้เร่ืองไตรภูมิพระร่วงก็ยากที่จะเข้าใจได้ซาบซ้ึงถึงความไพเราะแห่งบทกวีนิพนธ์และ
ศิลปกรรมของไทย เป็นท านองเดียวกับผู้อ่านวรรณคดีภาษาอังกฤษ ถ้าขาดความรู้เร่ืองทวยเทพและ
เรื่องศาสนาของกรีกโรมัน และเร่ืองศาสนาคริสต์ ก็จะไม่สามารถอ่านกวีนิพนธ์หรือดูศิลปกรรมของ
ฝร่ังให้เข้าใจซาบซ้ึงและรู้คุณค่าอันแท้จริงของกวีนิพนธ์และศิลปกรรมน้ันได้ 
  ค าอธิบายดังกล่าว สอดคล้องกับ ทวีศักด์ิ  ญาณประทีป (2536: 80-81) ที่กล่าวถึง
อิทธิพลของไตรภูมิพระร่วงที่มีต่อวรรณคดีและวรรณกรรมสมัยหลัง ว่า  ไตรภูมิพระร่วงเป็นวรรณคดีที่
เป็นแม่บทของวรรณกรรมไทยทั้งปวงและมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมในสมัยหลัง วรรณกรรมในสมัยหลัง 
ๆ เกือบทุกเรื่องมีเร่ืองไตรภูมิแทรกอยู่หรือไม่ก็กล่าวอ้างถึงสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในไตรภูมิ เช่น เปรต 
อสุรกาย ทิวเขาสัตบริภัณฑ์ ปลาใหญ่ ครุฑ นาค ป่าหิมพานต์ ฯลฯ ทั้งน้ีเพราะความบันดาลใจของผู้
แต่งที่ได้รับจากไตรภูมิน่ันเอง 

จากค าอธิบายของเสฐียรโกเศศและทวีศักด์ิ ญาณประทีป ข้างต้น ท าให้ผู้ วิจัยมี
ความเห็นว่า ผู้แต่งนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคได้รับอิทธิพลทางความคิดความเช่ือจาก        
ไตรภูมิพระร่วง ทั้งยังได้น าเรื่องราวบางส่วนจากไตรภูมิพระร่วง ของพญาลิไทมาดัดแปลงและเล่าใหม่
ในรูปแบบของนวนิยาย  ซ่ึงในส่วนที่ผู้แต่งน ามาน้ันเป็นเร่ืองราวในติรัจฉานภูมิมาสร้างตัวละครและ
ฉากต่าง ๆ อาทิ ครุฑ  นาค  และฉากต่าง ๆ อาทิ  วิมานฉิมพลี  เมืองบาดาล เป็นต้น รวมไปถึงป่า  
หิมพานต์ ซ่ึงเป็นอวินิโภครูป คือ โลกแห่งวัตถุและธรรมชาติแวดล้อม ผู้แต่งน ามาสร้างเป็นฉากป่า   
หิมพานต์ มักกะลีผลและกินรี ลักษณะดังกล่าวน้ี ท าให้เห็นความหลากหลายของการน าไตรภูมิพระ
ร่วงมาสร้างเป็นตัวละครและฉากในนวนิยายไทย จึงอาจกล่าวได้ว่า ไตรภูมิพระร่วงมีบทบาทส าคัญ
อย่างย่ิงต่อการสร้างสรรค์วรรณคดีไทยและวรรณกรรมไทย แม้ว่ายุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงไปแต่ระบบ
ความคิด ความเช่ือต่าง ๆ ที่ได้รับอิทธิพลจากไตรภูมิพระร่วงก็ยังคงถูกถ่ายทอดอยู่ในสังคมไทยใน
รูปแบบต่าง ๆ  
 

2.2.2 รามเกียรติ ์

 
รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีส าคัญของชาติไทย วรรณคดีเร่ืองน้ีมีช่ือเสียงเป็นที่รู้จักกัน

โดยทั่วไป และสร้างความนิยมจับจิตจับใจคนไทยทุกระดับยาวนานกว่า 700 ปี (ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ์, 
2546: 19) และแพร่หลายในสังคมไทยอย่างกว้างขวาง ทั้งยังมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตและวัฒนธรรมไทยใน
ด้านต่าง ๆ อาทิ ด้านศิลปะการแสดง  ด้านจิตรกรรม  ประติมากรรม  ด้านคติชนวิทยา  ด้านส านวน
ภาษา และด้านวรรณคดี วรรณกรรม เป็นต้น 
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บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น เมื่อวันจันทร์ขึ้น 2 ค่ า เดือนอ้าย  ปีมะเส็ง จุลศักราช 
1159  (พ.ศ.2340) (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2549: ค าอธิบาย) พระองค์มี
พระราชประสงค์ที่ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเร่ืองน้ี 3 ประการ คือ เพื่อเฉลิมพระเกียรติ เพื่อ
รวบรวมวรรณคดีอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไว้มิให้สูญหายไป และเพื่อให้อ่านร้องร าเกษม 

ค าน าในหนังสือบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิอธิบายว่า รามเกียรต์ิฉบับพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเป็นฉบับที่มีเน้ือความสมบูรณ์ที่สุดมีเน้ือหาต้ังแต่ 
หิรันตยักษ์ม้วนแผ่นดิน  เกิดอโนมาตัน แรกสร้างกรุงศรีอยุธยา แล้วด าเ นินความต่อไปจนเกิดสงคราม
ระหว่างมนุษย์กับยักษ์กระทั่งถึงพระรามและนางสีดาครองกรุงศรีอยุธยา (พระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2549: ค าน า) และจากค าน าดังกล่าวแสดงให้เห็นความแพร่หลายของ
รามเกียรต์ิที่ถูกน าไปเล่าในลักษณะของวรรณคดีราชส านักและวรรณคดีท้องถิ่นหลายส านวน แต่บท
พระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชก็เป็นส านวนที่สมบูรณ์
ที่สุดซ่ึงสอดคล้องกับพระราชประสงค์ที่จะรวบรวมวรรณคดีอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไว้มิให้
สูญหาย 

อย่างไรก็ตาม บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิยังคงมีอิทธิพลต่องานวรรณกรรมปัจจุบัน 
แม้ว่าบทละครเรื่องน้ีจะไม่เกี่ยวข้องกับครุฑและนาคโดยตรงแต่ผู้แต่งน าอนุภาคศรนาคบาศของอินทร-
ชิต มาใช้ในการสร้างอนุภาคบ่วงนาคบาศซ่ึงเป็นอาวุธวิเศษของนาคในนวนิยายกลุ่มน้ี 
 

2.2.3 ภูริทตัชาดก 

 
ภูริทัตชาดก เป็นหน่ึงในทศชาติชาดกซ่ึงปรากฏอยู่ในนิบาตชาดก ขุททกนิกาย     

พระสุตตันตปิฎก สืบพงศ์  ธรรมชาติ (2542: 54) กล่าวว่า เร่ืองราวกล่าวถึงพระผู้มีพระภาคเจ้าเมื่อ
คร้ังเวียนว่ายตายเกิดเสวยพระชาติเป็นพญานาคราชช่ือภูริทัต แนวคิดส าคัญของชาดกเร่ืองน้ี คือ        
การบ าเพ็ญศีลก่อให้เกิดความสุข  ทั้งแก่ตนและบุคคลอ่ืน อีกทั้งท าให้อานิสงส์ และถือก าเนิดในภพที่ดี
เมื่อสิ้นชีวิต  บารมีที่บ าเพ็ญ คือ ศีลบารมี  

ผู้แต่งน าอนุภาคบางประการจากเรื่องภูริทัตชาดกมาเล่าใหม่ในนวนิยายโดยสร้างตัว
ละคร   “ภูริตทัต” ซ่ึงเลียนแบบช่ือ “ภูริทัต” อีกทั้งยังสร้างตัวละครภูริตทัตนาคาให้มีลักษณะนิสัย
คล้ายคลึงกับภูริทัตในภูริทัตชาดก คือ ตัวละครทั้งคู่มีศีลบารมี  แสดงให้เห็นการเช่ือมโยงเร่ืองเล่าจาก
ภูริทัตชาดกมาเป็นตัวละครในนวนิยาย นอกจากน้ันผู้แต่งยังยกเรื่องเล่าจากภูริทัตชาดก เพื่อแสดงให้
เห็นความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคโดยอ้างอิงที่มาด้วยว่าน ามาจากชาดกเรื่องน้ี 
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  จากเร่ืองเล่าประเภทวรรณคดีไทยมี 4 เรื่อง ผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งน าอนุภาคบางประการ
ที่รู้จักกันเป็นอย่างดีมาเล่าใหม่ในลักษณะที่แตกต่างกัน โดยน ามาใช้เป็นทั้งตัวละคร , ฉาก และ
เหตุการณ์ต่าง ๆ ในนวนิยาย 
  อย่างไรก็ตามวรรณคดีไทยเหล่าน้ีต่างประเภท (genre) กัน แต่ผู้แต่งสามารถดึง
อนุภาคจากวรรณคดีไทยเร่ืองต่าง ๆ มาเล่าใหม่ได้อย่างน่าสนใจและมีเอกภาพ  อีกทั้งยังท าให้เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างความคิดความเช่ือเร่ืองครุฑและนาคกับอนุภาคบางประการจากวรรณคดีไทย
ด้วย 
 
2.3 นิทานพืน้บา้น 

 
ค าว่า “นิทาน” ในที่ น้ี ผู้ วิจัยใช้ในความหมายเชิงคติชนวิทยาซ่ึง กิ่งแก้ว อัตถากร ให้

ความหมายว่า นิทานเป็นเรื่องเล่าที่สืบทอดต่อ ๆ กันมา จนถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอย่างหน่ึง (กิ่ง
แก้ว  อัตถากร, 2519: 11 อ้างถึงใน ประคอง  นิมมานเหมินท์, 2551: 6) นิทานในความหมายดังกล่าว
อาจมีการเรียกต่างกันออกไป อาทิ นิทานพื้นบ้าน  นิทานพื้นเมือง และนิทานชาวบ้าน แต่ใน
วิทยานิพนธ์ฉบับน้ี ผู้วิจัยเลือกใช้ค าว่า นิทานพื้นบ้าน ซ่ึงมีความหมายครอบคลุมเร่ืองเล่านิทาน
ประเภทต่าง ๆ ในนวนิยายที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 

ผู้วิจัยจัดประเภทของนิทานพื้นบ้านที่ผู้แต่งน ามาใช้ในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี โดยใช้เกณฑ์การ
แบ่งประเภทตามที่ประคอง  นิมมานเหมินท์ จ าแนกไว้  นิทานพื้นบ้าน ประเภทดังกล่าว ได้แก่ นิทาน
ประจ าถิ่น ดังมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

 
2.3.1 นทิานประจ าถิน่ 

 
นิทานประจ าถิ่น (local legend) เป็นนิทานที่อธิบายถึงความเป็นมาของสิ่งต่าง ๆ 

ในท้องถิ่น อาจเป็นบุคคลหรือสถานที่ซ่ึงมักมีความส าคัญและเกี่ยวข้องกับคนในท้องถิ่นจึงอาจจัด
นิทานประจ าถิ่นเป็นต านานประเภทหน่ึงก็ได้  ประคอง  นิมมานเหมินท์ อธิบายลักษณะของนิทาน
ประจ าถิ่นไว้ว่า 

 
เป็นเร่ืองเล่าที่มีขนาดยาวไม่แน่นอนบางเร่ืองก็สั้น บางเร่ืองก็ยาว บางเร่ือง

อาจมีอนุภาคที่ส าคัญเพียงอนุภาคเดียว  มักเป็นเร่ืองแปลกพิสดารซ่ึงเช่ือว่าเคย
เกิดขึ้นจริง ณ สถานที่ใดสถานที่หน่ึง บ่งบอกช่ือตัวละครและสถานที่ไว้ชัดเจน อาจ
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เป็นเร่ืองราวเกี่ยวกับบุคคลในประวัติศาสตร์ของบ้านเมือง หรือบุคคลส าคัญของ
ท้องที่ ตัวละครอาจเป็นมนุษย์  เทวดา  สัตว์  หรือผีสางนางไม้ 

(ประคอง  นิมมานเหมินท์, 2551: 15) 
 

  เมื่อพิจารณาจากลักษณะของนิทานประจ าถิ่นข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยพบว่าในนวนิยายที่มี
ตัวละครเป็นครุฑและนาคมีเรื่องเล่าที่มีลักษณะเป็นนิทานประจ าถิ่นทั้งสิ้น 3 เร่ือง ได้แก่ นิทานเรื่อง
พระร่วง นิทานเรื่องพระทองนางนาค  ต านานป่าค าชะโนดและพญานาคศรีสุทโธ  

นิทานเรื่องพระร่วง ช่ือ “พระร่วง” ไม่ได้หมายถึงกษัตริย์พระองค์ใดพระองค์หน่ึง
เท่าน้ัน แต่เป็นช่ือรวม ๆ ที่หมายถึงกษัตริย์แคว้นสุโขทัยทั้งหมด (สุจิตต์ วงษ์ เทศ, 2546: 119) นิทาน
เรื่องน้ีเล่าถึงเร่ืองราวของพระร่วงว่าเป็นบุตรของนางนาคกับกษัตริย์แห่งกรุงสุโขทัย ผู้วิจัยสรุปความ
จากหนังสือค าให้การชาวกรุงเก่าและประชุมพงศาวดารภาคที่ 664 (กรมศิลปากร, 2555: 46-48) 
ว่า 
 

พระจันทกุมารเป็นพระโอรสของพระเจ้าสุริยราชและพระนางสิริสุธาราชเทวี
แห่งเมืองพิจิตรปราการ คร้ันพระเจ้าสุริยราชเสด็จสวรรคต พระองค์จึงได้สร้างเมือง
สุโขทัยและขึ้นครองราชย์สมบัติ ทรงพระนามว่าพระเจ้าจันทกุมาร มีพระอัครมเหสี
ทรงพระนามว่าสุริยาเทวี 

 อยู่มาวันหน่ึงพระองค์เสด็จไปประพาสป่า ได้ทอดพระเนตรเห็นนางกุมารีผู้มี
รูปโฉมงดงาม จึงเกิดความเสน่หาและได้ร่วมอภิรมย์กับนาง พระเจ้าจันทกุมารตรัส
ชวนนางไปสู่ราชวังแต่นางกลับปฏิเสธเพราะเห็นว่าตนมีชาติก าเนิดเป็นนาค แล้วจึง
ลากลับสู่บาดาล เมื่อเวลาผ่านไปนางนาคีต้ังครรภ์และขึ้นมาตกฟองไข่ในไร่อ้อยบน
โลกมนุษย์ 

 ต่อมาตายายเจ้าของไร่อ้อยเห็นฟองไข่จึงเก็บไปรักษาไว้ที่บ้าน เมื่อถึงครบ
ก าหนดฟองไข่ก็แตกออกเป็นกุมารมีรูปโฉมงดงามและเลี้ยงกุมารไว้เป็นบุตรบุญธรรม 
คร้ันกุมารเจริญวัยได้ 15 ปี มีรูปกายผ่องใสโสภาและมีอานุภาพมาก เมื่อพูดสั่งสิ่งใด
ก็จะเป็นไปตามสิ่งที่พูด ตายายจึงให้นามว่า พระร่วง 

 

                                         
4 เรื่องเล่าเกี่ยวพระร่วงท่ีมีบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรปรากฏอยู่ในพงศาวดารหลายเล่ม อาทิ ประชุม

พงศาวดาร ภาคท่ี 1 ประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 66 พงศาวดารเหนือ หนังสือค าให้การชาวกรุงเก่า ราชพงษาวดาร
กัมพูชา จุลยุทธการวงศ์ฉบับความเรียงภาษาไทย  
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ส่วนนิทานเรื่องพระทองนางนาค เป็นนิทานปรัมปราของเขมร เน้ือเร่ืองของนิทาน
กล่าวถึงพระทองเป็นโอรสของกษัตริย์ ต่อมาคิดขบถจึงถูกลงโทษให้เนรเทศออกจาเมืองแล้วไปแย่ง
ดินแดนจามจนได้พบกับนางนาค (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2546: 75-76) เร่ืองราวของพระทองกับนางนาค 
ผู้วิจัยสรุปความจากราชพงษาวดารกรุงกัมพูชา (กรมศิลปากร, 2513: 12-18) 

พระเจ้าอาทิตยวงษ์ เป็นกษัตริย์ครองกรุงอินทปรัตบุ รีศรีมหานคร มี
พระโอรส  5 พระองค์ ทรงจัดการให้โอรสทั้ง 4 พระองค์ไปครองประจันตประเทศ 
ซ่ึงต้ังอยู่รอบพระนครทั้ง 4 ทิศ โอรสองค์กลางทรงพระนามว่าพระทอง ผู้ครอง
ประจันตประเทศทิศใต้ ส่วนพระโอรสองค์เล็กยังทรงพระเยาว์ พระราชบิดาจึงให้
ประทับอยู่กับพระองค์ในพระนคร 

ต่อมาพระโอรสทั้ง 4 พระองค์ พากันเข้ามาในพระนครเพื่อถวายบังคมพระ
ราชบิดาแต่ในขณะน้ันพระราชบิดาทรงพระประชวรอย่างหนักจึงตรัสให้พระโอรส
องค์เล็กออกมารับพระเชษฐาทั้ ง 4 พระองค์ ณ ท้องพระโรงในมหาปราสาท 
พระโอรสพระองค์เล็กประทับอยู่ภายใต้เศวตฉัตรเพื่อให้เหมาะสมแก่สถานะของ
ผู้แทนพระองค์ แต่พระทองกลับเห็นว่าพระราชบิดาทรงยกราชบัลลังก์ให้พระอนุชา
และต้องให้เหล่าพระเชษฐากราบไหว้ พระทองเห็นว่าเป็นการไม่สมควรเพราะอาจท า
ให้เกิดอาเพศได้ จึงทรงปรึกษากับเหล่ากษัตริย์แห่งประจันตประเทศและได้ยกทัพมา
ล้อมพระนคร พระเจ้าอาทิตยวงษ์ทรงทราบก็ทรงพิโรธ พระโอรสองค์เล็กจึงอาสา
ออกไปพบพระทองและทูลความจริงแก่พระทอง 

พระเจ้าอาทิตยวงษ์มีพระราชโองการให้ตัดมวยผมของพระทองและขับไล่
ออกจากพระนครไปเพราะพระทองทรงกระท าผิดพระราชอาญาด้วยความวู่วามของ
พระองค์ แล้วทรงแต่งต้ังพระโอรสองค์เล็กไปปกครองประจันตประเทศทิศใต้แทน 

พระทองเดินทางมาถึงนครโคกหมัน พระองค์ทรงสร้างราชธานีและขับไล่
กษัตริย์จามออกไปจากพื้นที่ ต่อมาพระทองเสด็จประพาสเนินโคกหมันพร้อมกับ
เหล่าทหารมหาดเล็ก และได้พบกับนางทาวดีกุมารีราชบุตรีของพญานาค พระทอง
เกิดรักใคร่นางจึงจัดเคร่ืองราชบรรณาการไปถวายพญานาคพระบิดาชองนางทาวดี
กุมารี พญานาคจึงยกธิดาให้แก่พระทองและเนรมิตเมือง ณ สถานที่แห่งน้ันให้พระ
ทองและนางทาวดีปกครอง  

 
  

ส่วนในเร่ืองเล่าที่เป็นนิทานประจ าถิ่นอีกเ ร่ืองหน่ึงคือ ต านานป่าค าชะโนดและ
พญานาคศรีสุทโธ เป็นเร่ืองเล่าที่เกี่ยวข้องกับพญาศรีสุทโธนาคาธิบดีหรือพญานาคศรีสุทโธ เช่ือกันว่า
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เป็นพญานาคที่อาศัยอยู่ที่วังนาคินทร์ค าชะโนดหรือป่าค าชะโนด สถานที่แห่งน้ีต้ังอยู่ในพื้นที่ 3 ต าบล
คือ ต าบลวังทอง ต าบลบ้านม่วง และต าบลบ้านจันทร์ อ าเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี 

บริเวณพื้นที่ของค าชะโนดแบ่งเป็น 2 ส่วนคือ เขตวัดศิริสุทโธและเขตป่าค าชะโนด 
ซ่ึงบริเวณเขตป่าค าชะโนดมีสิ่งส าคัญที่ถูกน ามาใช้เป็นฉากส าคัญในนวนิยายเร่ือง มนตรานาคาครุฑ 
คือ ศาลาปู่ศรีสุทโธและบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ 

ส่วนพญาศรีสุทโธนาคราชเป็นพญานาคในตระกูลสีเขียวเอราปถ (สุพรรณ์ ก้อนค า , 
๒๕๕๖: ๗๓) ตามต านานเล่าว่าพญาศรีสุทโธนาคราชเป็นผู้สร้างแม่น้ าโขง คร้ันสร้างเสร็จจึงไปเฝ้าพระ
อินทร์เพื่อทูลขอทางขึ้นลงระหว่างบาดาลกับโลกมนุษย์ 3 แห่ง พระอินทร์จึงประทานทางขึ้นลงหรือ 
“รูพญานาค” ตามที่พญาศรีสุทโธนาคราชทูลขอ ได้แก่ พระธาตุหลวงนครเวียงจันทน์  หนองคันแห
หรือหนองคันแท และพรหมประกายโลกหรือค าชะโนด (ลอง ธารา , 2546: 79) ซ่ึงที่พรหมประกาย
โลกหรือค าชะโนดน้ีพระอินทร์ให้พญาศรีสุทโธนาคราชไปต้ังบ้านเมืองครอบครองเฝ้าอยู่ มีต้นชะโนด
เป็นสัญลักษณ์ของพื้นที่ 

ผู้แต่งน านิทานประจ าถิ่นทั้ง 3 เร่ืองมาสร้างให้สัมพันธ์กับตัวละครครุฑและนาคใน 
นวนิยาย กล่าวคือ ในนวนิยายเร่ือง มณีสวาท ผู้แต่งยกนิทานเร่ืองพระร่วงและต านานพระทองนาง
นาค มาเป็นบทสนทนาของตัวละครให้ตัวละครเล่าโดยน าเฉพาะตอนที่กล่าวถึงนาคมาแทรกไว้เพื่อ
ยืนยันว่านาคมีตัวตนอยู่จริง ส่วนในนิทานประจ าถิ่น เร่ืองต านานป่าค าชะโนดและพญานาคศรีสุทโธ 
ถูกน ามาสร้างเป็นฉากและตัวละคร โดยนิทานประจ าถิ่นดังกล่าวเดิมมีส่วนเกี่ยวข้องกับความเช่ือเรื่อง
นาคอยู่แล้ว และเป็นที่รับรู้ทั่วไป เมื่อน าตัวละครครุฑและนาคผสมผสานกับนิทานประจ าถิ่นจึงท าให้
ภาพของครุฑและนาคส่วนหน่ึงถูกเล่าออกมาให้มีลักษณะคล้ายคลึงกับวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น 
  นิทานประจ าถิ่นเหล่าน้ีเป็นเร่ืองที่คนในท้องถิ่นเช่ือว่าเคยเกิดขึ้นจริง แต่ละเร่ืองมี
ความศักด์ิสิทธิ์ เมื่อผู้แต่งน ามาเล่าในรูปแบบนวนิยายก็ยังคงน าความศักด์ิสิทธิ์ในนิทานดังกล่าวมาด้วย 
ผู้แต่งจะสร้างเรื่องขึ้นใหม่โดยมีเรื่องราวหรือเหตุการณ์ว่านิทานประจ าถิ่นเหล่าน้ีสัมพันธ์หรือเกี่ยวข้อง
กับตัวละครครุฑหรือนาค ดังน้ัน การน านิทานประจ าถิ่นต่าง ๆ มาใช้ จึงแสดงให้เห็นการผลิตซ้ าชุด
ความคิดเกี่ยวกับครุฑและนาคว่าเป็นความเช่ือศักด์ิสิทธิ์ที่เ ช่ือมโยงกับมิติของ “ความเป็นท้องถิ่น” 
ผ่านรูปแบบงานนวนิยาย 
 
2.4 ข่าวเหตุการณป์ัจจุบนั 

 
ความคิดความเช่ือเร่ืองนาคยังคงด ารงอยู่ในสังคมไทยในหลายมิติ เมื่อเกิดเหตุการณ์

ประหลาดบางเหตุการณ์ขึ้น และยังหาข้อพิสูจน์ที่ชัดเจนไม่ได้ เหตุการณ์ดังกล่าวที่ เกิดขึ้นจึงถูกอธิบาย
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เช่ือมโยงเข้ากับความคิดความเช่ือเร่ืองนาค ที่เช่ือว่านาคเป็นสัตว์กึ่งเทพ สามารถดลบันดาลให้เกิด
เหตุการณ์ต่าง ๆ หรือของวิเศษต่าง ๆ ได้ ดังน้ัน ข่าวหรือเหตุการณ์ประหลาดดังกล่าวที่แม้ว่าบาง
เหตุการณ์จะมีค าอธิบายหรือข้อพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์แล้ว  แต่ความเช่ือเดิมเกี่ยวกับนาคก็ยังคงเป็น
ค าอธิบายหน่ึงเกี่ยวกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น 

ผู้แต่งน าเร่ืองเล่าประเภทข่าวเหตุการณ์ปัจจุบันเกี่ยวกับนาคมาใช้ในนวนิยายไทยได้แก่ 
เหตุการณ์บั้งไฟพญานาค  เหตุการณ์รอยพญานาค และเพชรพญานาค  ดังมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
 

2.4.1  เหตุการณ์บัง้ไฟพญานาค 

 
บั้งไฟพญานาค เป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงเทศกาลวันออกพรรษา (ตรงกับวัน

ขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 ของทุกปี) โดยปรากฏเป็นลูกไฟสีแดงอมชมพู ขนาดเท่าไข่ไก่  (สุพรรณ์  ก้อนค า, 
2555: 19) พุ่งขึ้นจากบริเวณกลางแม่น้ าโขง ลูกไฟที่พุ่งขึ้นมีระดับความสูงต้ังแต่ 1 – 30 เมตร ถึง
ประมาณ 50 – 150 เมตร จะมองเห็นลูกไฟเป็นเวลาประมาณ 5 – 10 วินาที แล้วก็จะหายไป  ดวงไฟ 
ที่เรียกว่า บั้งไฟพญานาคน้ี ส่วนใหญ่เกิดขึ้นในเขตอ าเภอโพนพิสัย จังหวัดหนองคาย (สุพรรณ์  ก้อน
ค า, 2555: 19)  

ในต านานกล่าวถึงการเกิดบั้งไฟพญานาคว่าพญานาคพ่นดวงไฟเพื่อเป็นดวงประทีป
ถวายเป็นพุทธบูชาหลังจากที่พระพุทธองค์เสด็จขึ้นไปโปรดพระมารดาที่สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จนครบ    
1 พรรษา และเสด็จกลับโลกมนุษย์ในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 ด้วยบันไดแก้ว บันไดเงิน และบันไดทอง 
ที่เหล่าเทวดาท าถวาย ส่วนมนุษย์โลกก็จะท าบุญตักบาตร น าดอกไม้ธูปเทียนไปกราบไหว้บูชา (ASTV 
ผู้จัดการออนไลน์, 2547 : ออนไลน์) เมื่อความน้ีรู้ถึงพญานาคที่อยู่เมืองบาดาล จึงได้จัดท า “บั้งไฟ
พญานาค” ดังมีรายละเอียดความว่า 

 
พญานาคทั้งหลายที่อาศัยอยู่ในแม่น้ าโขง ได้ถวายดวงไฟสีแดงอมชมพูต้ังแต่

คร้ังน้ัน และยังร่วมกันท าถวายมาตลอดเพราะพญานาคมีอายุยืนยาว บ าเพ็ญศีลตบะ
บุญเรื่อยมา บั้งไฟพญานาคจึงเป็นที่กล่าวขานว่าเป็นปรากฏการณ์อัศจรรย์ของล าน้ า
โขง ที่พญานาคร่วมกันท าถวายเป็นพุทธบูชาในเทศกาลวันออกพรรษา 

(สุพรรณ์  ก้อนค า, 2555: 103) 
 

ปัจจุบันมีการจัดการส่งเสริมการท่องเที่ยว จากการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย  
องค์กรต่าง ๆ ในท้องถิ่น น าเอาปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาค มาใช้เป็นจุดขายหน่ึงทางการท่องเที่ยว 
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(สัติยะพันธ์  คชมิตร, 2546: 148)  อีกทั้งสื่อต่าง ๆ ให้ความสนใจกับปรากฏการณ์ดังกล่าว โดยเฉพาะ
อย่างย่ิงภาพยนตร์ไทยเร่ือง 15 ค่ า เดือน 11 ออกฉายเมื่อ 11 ตุลาคม พ.ศ. 2545 ผลงานก ากับของ  
จิระ มะลิกุล (วิกิพีเดีย, ออนไลน์) ภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้รับความนิยมอย่างมาก และท าให้เหตุการณ์     
บั้งไฟพญานาคเป็นที่รับรู้ของคนในสังคมมากย่ิงขึ้นจึงอาจเป็นสาเหตุหน่ึงที่ผู้แต่งนวนิยายไทยน ามา
เล่าในนวนิยาย 

ผู้แต่งน าเหตุการณ์บั้งไฟพญานาคมาเล่าใหม่ โดยสร้างเป็นฉากและเหตุการณ์ส าคัญ
ในเร่ือง ผู้แต่งอธิบายการเกิดเหตุการณ์บั้งไฟพญานาค โดยแสดงให้เห็นว่าตัวละครพญานาคในเร่ือง 
ปล่อยดวงไฟขึ้นจากเมืองบาดาลใต้ล าน้ าโขงเพื่อเป็นพุ ทธบูชาตามต านานที่ เล่าต่อกันมา และ
นอกจากน้ันยังสร้างเป็นฉากซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่าการน าเหตุการณ์บั้งไฟพญานาคที่ริมฝั่งแม่น้ าโขงมาสร้าง
เป็นฉากเปิดเรื่องในเร่ือง กาษานาคา รวมถึงเหตุการณ์ที่พญานาคต่างบ าเพ็ญศีลบารมีเพื่อพ่นลูกไฟ
ถวายเป็นพุทธบูชาในวันออกพรรษในนวนิยายเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคาและเคสินาคาดวงใจ
พญานาค ส่วนหน่ึงได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์ไทยเรื่อง 15 ค่ า เดือน 11 ด้วยเช่นกัน 

  

 
 

ภาพที่ 1 บั้งไฟพญานาค ที่ผุดขึ้นจากกลางแม่น้ าโขง 
(ที่มา: http://www.manager.co.th/Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9470000072111) 

 
2.4.2 เหตุการณ์รอยพญานาค 

 
เหตุการณ์ประหลาดที่มีลักษณะคล้ายกับสิ่งมีชีวิตคล้ายงูใหญ่เลื้อยพาดผ่านเป็นทาง

ยาวบนทางดิน หรือบนรถยนต์ซ่ึงถูกอธิบายด้วยความเช่ือว่าเป็นรอยที่เกิดจากพญานาคเลื้อยพาดผ่าน
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บริเวณดังกล่าว และด้วยความเช่ือเร่ืองนาคสัมพันธ์กับมิติของความศักด์ิสิทธิ์ รอยพญานาคจึง
กลายเป็นที่กราบไหว้บูชาเพื่อขอโชคลาภตามความเช่ือของคนในพื้นที่ 

เหตุการณ์รอยเลื้อยขนาดยาว เกิดขึ้นบ่อยคร้ัง ส่วนใหญ่มักเกิดขึ้นทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคเหนือของไทย ซ่ึงผู้คนในพื้นที่มีความเช่ือเร่ืองนาคอยู่แล้ว ถึงแม้ว่า
เหตุการณ์ดังกล่าวจะพิสูจน์ได้ว่าเป็นเหตุการณ์ที่มนุษย์กระท าได้เอง แต่ก็ไม่สามารถลบล้างความคิด
ความเช่ือของคนในสังคมที่มีความเช่ือว่าเหตุการณ์ประหลาดดังกล่าวเกิดขึ้นจากการกระท าของนาค 

ผู้แต่งน าเหตุการณ์ประหลาดที่เช่ือว่าเกิดขึ้นจากการกระท าของพญานาคมาเล่าใหม่
ใน  นวนิยายเร่ือง ร้อยรักปักษาและเมฃลานาคา โดยสร้างเป็นเหตุการณ์ที่สอดคล้องกับความเช่ือ
ของคนในสังคม กล่าวคือ ผู้แต่งสร้างเหตุการณ์ให้ตัวละครพญานาคในนวนิยายเลื้อยพาดผ่านรถยนต์
ของมนุษย์ โดยอธิบายในมิติที่แสดงให้เห็นว่าพญานาคเป็นผู้กระท าให้เกิดรอยเลื้อยดังกล่าว  

 

 
 
ภาพที่ 2 รอยพญานาคบนฝากระโปรงรถยนต์ จังหวัดหนองคาย 

(ที่มา: http://www.manager.co.th/Local/ViewNews.aspx?NewsID=9560000009297) 
 

2.4.3 เพชรพญานาค 

 
เพชรพญานาค มีลักษณะคล้ายหินสีต่าง ๆ มีสัณฐานแตกต่างกันออกไปคือ มีทั้ง   

ทรงกลม  ทรงรี  ทั้งยังเช่ือว่าหินสีต่าง ๆ น้ีเกิดขึ้นจากพญานาค โดยมีช่ือเรียกอ่ืน ๆ เช่น เพชรนาคา  
พลอยพญานาค หรือเพชรเจ็ดสีมณีเจ็ดแสง พบมากในบริเวณอุษาคเนย์ ต านานการเกิดเพชรพญานาค
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มีหลายต านาน แต่ละต านานอธิบายแตกต่างกัน แต่มีส่วนคล้ายคลึงกันในประเด็นที่ว่าเพชรพญานาค
เกิดขึ้นจากการดลบันดาลของพญานาคและเป็นสมบัติของพญานาค  

เพชรพญานาคถูกผูกโยงเข้ากับความเช่ือเรื่องนาค และความศักด์ิสิทธิ์ จึงท าให้มีการ
น าเพชรพญานาคไปบูชา เช่ือว่าเป็นสิริมงคลแก่ผู้ที่บูชา และให้ความหมายของเพชรพญานาคสีต่าง ๆ 
ที่แตกต่างกันออกไป เช่น สีแดง หมายถึงสีแห่งฤทธิ์อ านาจ เป็นที่เกรงขามส าหรับผู้ อ่ืน  สีเขียว 
หมายถึงอ านาจแห่งจิต ที่ประกอบไปด้วยเมตตาบารมี มีความเย็นกาย เย็นจิต และเป็นจิตที่สามารถ
สัมผัสกับเหล่าเทพ พรหม เทวดาได้ เป็นต้น  

ปัจจุบันเพชรพญานาคเป็นที่นิยมในหมู่ของผู้ที่นับถืออย่างแพร่หลาย  มีให้เช่าบูชา
หลายสีและหลายขนาด  ความแพร่หลายดังกล่าวน้ีเองที่ท าให้ผู้แต่งน าความคิดความเช่ือดังกล่าวมา
สร้างเป็นของวิเศษในนวนิยายไทย โดยแสดงให้เห็นว่าเพชรพญานาคเกิดขึ้นจากเหล่านาคในเมือง
บาดาล มีสีสันต่าง ๆ และแต่ละสีมีอานุภาพที่แตกต่างกัน 

เพชรพญานาคปรากฏในนวนิยายเร่ือง เมฃลานาคา ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าอัญมณี
ดังกล่าวมาจากพญานาค สอดคล้องกับความเช่ือของคนในสังคมปัจจุบัน ดังตัวอย่างว่า 

 
“เขาเรียกว่าเพชรพญานาค หรือแก้วนาคาที่มีช่ือว่ามณีรัตนะ มันมีมาจาก

บ้านเมืองของเรา บนน้ีมันหายากคนถึงไม่ค่อยได้เห็น ที่มีวางจ าหน่ายทั่วไปจะเป็น
ของปลอม แต่ที่น่ีเป็นของแท้แต่มีน้อยคนที่เขาอยากให้และมีวาสนาเท่าน้ันละถึงจะ
ได้ครอบครอง” 

[....................] 
 

“สวยดีนะคะ จะว่าเป็นหินน าโชคก็ไม่ใช่ มีทั้งเจ็ดสีเลย คุณภูริคะ แก้วไม่
กล้ารับหรอกค่ะมันเยอะไป ย่ิงของแพง ๆ แบบน้ีแก้วขอรับลูกเดียวได้มั้ยคะ อีกอย่าง
แกว้ก็ไม่มีโอกาสจะน าไปใช้ด้วย” 

“รับไปเถอะนางน้อย เราเต็มใจให้เจ้าทั้งหมดน่ี แก้วแต่ละสีต่างก็มีอิทธิฤทธิ์
แตกต่างกันไป นางน้อยจงใส่มันไว้ทุกโอกาสเถิด มันจะรักษาเจ้าแทนเรา และเราจะ
สัมผัสรู้เห็นกันได้ดวงแก้วแห่งเราน้ี” 

(เมฃลานาคา, 2555: 68) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้น จะพบว่าผู้แต่งได้น าความเช่ือที่ ว่าเพชรพญานาคเป็นของ
ศักด์ิสิทธิ์มีที่มาจากเมืองพญานาคและสามารถปกป้องคุ้มครองผู้ที่ครอบครองอยู่ได้ มาสร้างเป็น
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เหตุการณ์ที่ภูริตทัตนาคาพามณีรัตน์ไปเดินเที่ยวตลาดซ่ึงเป็นตลาดที่ภู ริตทัตเนรมิตขึ้นและเขาได้
มอบอัญมณีดังกล่าวแก่นางเพื่อไว้ใช้ป้องกันอันตรายและท าให้เขาสามารถสื่อถึงมณีรัตน์ได้ 
    

 
    

ภาพที่ 3 เพชรพญานาค 
(ที่มา:  http://phetphayanak.blogspot.com/2013/02/blog-post_1736.html) 

 
จากเหตุการณ์ต่าง ๆ ข้างต้นจะเห็นได้ว่าเป็นปรากฏการณ์ที่มักเกิดขึ้นในสังคมไทย

และเป็นข่าวที่รับรู้กว้างขวาง แสดงให้เห็นว่าถึงแม้ช่วงเวลาจะเปลี่ยนแปลงไปแต่ความเช่ือเร่ืองนาค
ยังคงมีบทบาทต่อสังคมอย่างย่ิงในมิติของการอธิบายเหตุการณ์ประหลาดต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น อีกทั้งยัง
เกี่ยวข้องกับมิติของความศักด์ิสิทธิ์ที่ถูกน ามาเป็นเคร่ืองรางของขลังเพื่อกราบไหว้บูชา  ดังน้ันภาพของ
พญานาคจากเรื่องเล่าประเภทเหตุการณ์ปัจจุบันจึงมีมิติซ้อนทับกันระหว่างนาคเป็นสัตว์กึ่งเทพมีความ
วิเศษจึงบันดาลให้เกิดเหตุการณ์ประหลาด กับนาคเป็นสัตว์กึ่งเทพมีความศักด์ิสิทธิ์ จึงบันดาลให้เกิด
ของวิเศษเพื่อให้มนุษย์น าไปกราบไว้บูชา 
  เรื่องเล่าประเภทข่าวและเหตุการณ์ปัจจุบันในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและ
นาค แฝงไว้เฉพาะความเช่ือเร่ืองนาคเท่าน้ัน เห็นได้จากเหตุการณ์บั้งไฟพญานาค  เหตุการณ์รอย
พญานาค และเพชรพญานาค ส่วนความเช่ือเร่ืองครุฑไม่มีปรากฏในนวนิยาย แม้ว่าปัจจุบันความเช่ือ
เรื่องครุฑถูกน ามาอธิบายเหตุการณ์ประหลาดหลายเหตุการณ์ หรือมีการสร้างวัตถุมงคลเกี่ยวกับครุฑ
จ านวนมาก  ผู้วิจัยเห็นว่าสาเหตุที่ผู้แต่งไม่น าเร่ืองเล่าเหตุการณ์ปัจจุบันเกี่ยวกับครุฑมาเล่าในนวนิยาย 
เพราะ “ความเช่ือเร่ืองครุฑเป็นความเช่ือที่ผูกโยงอยู่กับสถาบันพระมหากษัตริย์ของไทยมาอย่าง
ยาวนาน เช่น ตราพระราชลัญจกร  ธงประจ าพระองค์พระมหากษัตริย์”  (ส. พลายน้อย , 2554: 67) 
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แต่ความเช่ือเร่ืองนาคแพร่กระจายไปสู่ท้องถิ่นกลายเป็นเร่ืองเล่าประเภทต่าง ๆ และสัมพันธ์กับความ
เช่ือของคนในท้องถิ่นมากกว่าเร่ืองครุฑ ดังน้ันเรื่องนาคจึงถูกน ามาอธิบายเหตุการณ์ปัจจุบันได้มากกว่า 
  เรื่องเล่าประเภทเหตุการณ์ปัจจุบันถูกน ามาใช้ในนวนิยายโดยผู้แต่งเล่าให้เห็นที่มา
ของเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยแสดงให้เห็นว่าตัวละครในนวนิยายท าให้เกิดเหตุการณ์หรือวัตถุน้ัน  ๆ ขึ้น 
เช่น ตัวละครพญานาคพ่นดวงไฟเพื่อแสดงศรัทธาต่อพระพุทธองค์ในวันออกพรรษา ตัวละครพญานาค
เลื้อยพาดผ่านรถยนต์เพื่อให้เกิดรอย เป็นต้น อันเป็นการ “เล่น” กับความคิดความเช่ือของคนในสังคม 
เรื่องเล่าทั้ง  4 ประเภทข้างต้นสามารถน ามาสรุปเป็นตารางได้ดังน้ี 

ตารางที่ 1 เรื่องเล่าที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 
นวนิยาย 
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นวนิยาย 
 

 
 

เรื่องเล่า 

มณี
สวาท 

กาษา
นาคา 

ปักษา
นาคา 

มนตรา
นาคา
ครุฑ 

ดวง
หทัย

ครุฑรา
มันตุ ์

อริต 
วรรธน์
ครุฑา
นาคา 

เคสินาคา 
ดวงใจ
พญานาค 

ร้อยรัก
ปักษา 

นาค
สวาท 

เมฃลา
นาคา 

สัญญา
รัก ให้
ก้องฟ้า 

เพชร
พญานาค 

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

 
 

 
- 

 
ผู้แต่งน าเร่ืองเล่าต่าง ๆ ทั้ง 4 ประเภท มาเล่าในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑ

และนาคในหลากหลายลักษณะ โดยน ามาสร้างเป็นโครงเร่ือง  ตัวละคร  ฉาก และ เหตุการณ์ส าคัญ
ต่าง ๆ จึงแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของเรื่องเล่าที่ผู้แต่งน ามาเล่าในนวนิยายกลุ่มน้ี  

เร่ืองเล่าเหล่าน้ีมีความส าคัญต่อการสร้างนวนิยายทั้งสิ้น เมื่อพิจารณาจากตาราง
ข้างต้นจะเห็นได้ว่าเรื่องเล่าต่าง ๆ ถูกน ามาเล่าใหม่ในนวนิยายด้วยความถี่ที่แตกต่างกัน  แม้ว่าเร่ือง
เล่าบางเรื่องจะไม่เกี่ยวข้องกับครุฑหรือนาคก็ตาม  

เรื่องเล่าที่ถูกน ามาเล่าในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคมากที่สุด ได้แก่ 
ต านานครุฑจับนาค ใน มหาภารตะ สาเหตุส าคัญที่ท าให้ต านานครุฑจับนาค ถูกน ามาใช้ในนวนิยาย
กลุ่มน้ี ผู้วิจัยเห็นว่า   ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคมีที่มาจากต านานครุฑจับนาคและถูกน ามาเล่า
ซ้ า ๆ ทุกยุคสมัยท าให้เรื่องเล่าดังกล่าวยังคงอยู่ในความคิดความเช่ือของคนในสังคม  เร่ืองเล่าดังกล่าว
จึงถูกกล่าวถึงมากที่สุด  อีกประการหน่ึง ต านานครุฑจับนาคในส่วนที่เกี่ยวข้องกับครุฑและนาค มี
เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นปฏิภาณไหวพริบ และพละก าลังของตัวละคร มีเรื่องราวที่สนุกสนาน มี
อนุภาคต่าง ๆ มากมาย ผู้แต่งสามารถเพิ่มเติมอนุภาค  ต่าง ๆ ได้ จึงท าให้เร่ืองต านานครุฑจับนาค
นิยมน ามาใช้ในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี 

ส่วนวรรณคดีไทยที่ถูกน ามาใช้มากที่สุด ได้แก่ ไตรภูมิพระร่วง  คติไตรภูมิเป็น
พื้นฐานทางความคิดความเช่ือ อาทิ ความเช่ือเกี่ยวกับนรกและสวรรค์  ความเช่ือเกี่ยวกับภพภูมิต่าง ๆ  
ซ่ึงความคิดความเช่ือถูกน ามาอธิบายเรื่องราวเกี่ยวกับการด าเนินชีวิตของมนุษย์ เช่น หากผู้ใดกระท า
ช่ัวต้องถูกพิพากษาให้ต้องไปชดใช้กรรมในนรก  รวมถึงเร่ืองครุฑและนาคซ่ึงถูกน ามาสร้างเป็นตัว
ละครส าคัญในนวนิยายก็ปรากฏใน   ไตรภูมิพระร่วงด้วย นอกจากน้ันยังมีการน าสถานของครุฑและ
นาคคือวิมานฉิมพลีและบาดาลซ่ึงสอดคล้องกับในต านานครุฑจับนาค  ดังน้ัน ความคิดความเช่ือต่าง ๆ 
ของคนไทยจึงผูกพันอยู่กับคติไตรภูมิ ผู้แต่งจึงน าเร่ืองราวต่าง ๆ มาเล่าใหม่ในนวนิยาย 

เรื่องเล่าประเภทนิทานพื้นบ้าน ที่ถูกน ามาใช้ในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและ
นาค ได้แก่ นิทานประจ าถิ่น ประกอบด้วย นิทานเร่ืองพระร่วง นิทานเร่ืองพระทองนางนาค และ
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ต านานป่าค าชะโนด   พบในนวนิยาย 3 เร่ือง นิทานประจ าถิ่นเหล่าน้ีถูกน ามาสร้างเป็นฉากและ
เหตุการณ์ส าคัญ  ผู้แต่งสร้างเร่ืองราวให้ตัวละครครุฑและนาคอาศัยอยู่ในท้องถิ่นเดียวกับมนุษย์ มี
ปฏิสัมพันธ์กับมนุษย์ จึงแทรกนิทานประจ าถิ่นดังกล่าวเพื่อให้เห็นความเป็นท้องถิ่น ทั้งยังท าให้เร่ือง
เล่าดังกล่าวมีมิติของความเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ เป็นเหตุการณ์ศักด์ิสิทธิ์ มีความเกี่ยวโยงกับเรื่องของ
ครุฑและนาคในต านานอีกด้วย 

เรื่องเล่าประเภทสุดท้ายคือข่าวเหตุการณ์ปัจจุบัน มีเรื่องเล่าที่ถูกน ามาใช้ในนวนิยาย
ไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ได้แก่ เหตุการณ์บั้งไฟพญานาค พบในนวนิยายทั้งสิ้น 3 เร่ือง  
เหตุการณ์บั้งไฟพญานาคเป็นเหตุการณ์ที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากเพราะเป็นปรากฏการณ์ที่
เกิดขึ้นปีละ 1 คร้ัง อีกทั้งเร่ืองราวดังกล่าวยังถูกน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์คือเร่ือง 15 ค่ า เดือน 11  
ย่ิงท าให้เร่ืองราวดังกล่าวแพร่หลายและได้รับความนิยมจากประชาชนทั่วไป อีกทั้งเหตุการณ์ดังกล่าว
ยังสัมพันธ์กับความเช่ือเร่ืองพญานาคท าให้เร่ืองราวดังกล่าวได้รับความนิยมและผู้แต่งน ามาสร้างเป็น
เหตุการณ์และฉากในนวนิยาย  

หากพิจารณาในนวนิยายแต่ละเร่ือง จะพบว่าผู้แต่งน าเร่ืองเล่าต่าง ๆ ในจ านวนที่
แตกต่างกันกัน กล่าวคือ นวนิยายไทยกลุ่มน้ีส่วนใหญ่ใช้เรื่องเล่าเกี่ยวกับครุฑและนาคคือ มหาภารตะ
และไตรภูมิพระร่วง  เป็นองค์ประกอบพื้นฐานในการแต่ง ทั้งโครงเร่ือง  ตัวละคร และฉาก ซ่ึงมี       
นวนิยาย 4 เร่ือง ได้แก่ ปักษานาคา  ดวงหทัยครุฑรามันตุ์  นาคสวาท และสัญญารักให้ก้องฟ้า 
ส่วนเร่ืองราวต่าง ๆ เกือบทั้งหมด ผู้แต่งใช้จินตนาการของตนสร้างเร่ืองราวให้น่าสนใจ ท าให้
องค์ประกอบของนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะที่หลากหลาย โดยเฉพาะอย่างย่ิงความขัดแย้งระหว่าง
ครุฑกับนาคที่จะแตกต่างไปจากความขัดแย้งในต านานครุฑจับนาค  นอกจากน้ันผู้แต่งยังสอดแทรก
เรื่องเล่าอ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่เร่ืองเกี่ยวกับครุฑและนาค เช่น ตัวละครหนุราชในเรื่อง ปักษานาคา มีที่มาจาก
ตัวละครในวรรณคดีไทยเร่ือง รามเกียรติ์  และมีต านานพระบรมธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช 
นอกจากน้ันในเร่ือง เมฃลานาคา  ผู้แต่งน าต านานสงกรานต์มาผสมผสานสร้างเป็นตัวละครและ
เหตุการณ์ในเรื่องด้วย เป็นต้น 

นวนิยายที่น าเรื่องเล่าเกี่ยวกับครุฑและนาคมาใช้มากที่สุด คือกาษานาคา ผู้แต่งน า
เรื่องเล่ามาใช้ 5 เร่ืองเล่า ได้แก่ มหาภารตะ ปรมัตถโชติกะ มหาอภิธัมมัตถสังคหฎีกา  ไตรภูมิ     
พระร่วง  ภูริทัตชาดก และเหตุการณ์บั้งไฟพญานาค ผู้แต่งน ามาใช้เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละคร  
ลักษณะของตัวละคร  ฉาก และเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ ในเร่ือง ท าให้นวนิยายเร่ืองน้ีมีความน่าสนใจ
ในลักษณะของการผสมผสานเรื่องเล่าที่หลากหลายกับจินตนาการซ่ึงผสมผสานและน าเสนอได้อย่าง
น่าสนใจ นอกจากผู้แต่งจะน าเรื่องเล่าเกี่ยวกับครุฑและนาคไปสร้างเป็นตัวละครและฉากแล้ว ผู้แต่งยัง
น าไปสร้างเป็นของวิเศษในนวนิยายด้วย เช่น นาคสวาท พลอยครุฑธิการ บ่วงนาคบาศ เป็นต้น 
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อย่างไรก็ตามความหลากหลายของเร่ืองเล่าที่ผู้แต่งน ามาเล่าในนวนิยายแสดงให้เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างเร่ืองเล่ากับนวนิยายในลักษณะของสัมพันธบท (intertextuality) ซ่ึง A.A. 
Berger (1992) ให้นิยามของสัมพันธบทไว้ว่า เป็นการใช้หรือการสร้างตัวบทใหม่ตัวบทหน่ึง (อาจจะ
โดยรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวก็ได้) จากวัตถุดิบอ่ืน ๆ ซ่ึงเป็นตัวบทเดิมที่มีอยู่แล้ว กระบวนการสัมพันธบทต้องมี 
“ตัวบทต้นทาง” และ “ตัวบทปลายทาง” (อ้างถึงใน อุมาพร  มะโรณีย์, 2551: 13) นอกจากน้ี      
ดวงมน  จิตร์จ านง  (2006: 50) อธิบายมโนทัศน์เกี่ยวกับ intertextuality ซ่ึงใช้ค าว่า “สหบท” แทน
ค าว่า สัมพันธบท ไว้ว่า เป็นมโนทัศน์ที่หันเหจากการเน้นอิทธิพลระหว่างผู้สร้างงาน (ไม่ว่าร่วมหรือต่าง
ยุค  ร่วมหรือต่างวัฒนธรรม) ด้วยเหตุผลที่ว่าไม่มีผู้ใดสามารถอ้างสิทธิการเป็นต้นก าเนิด (originality 
หรือ the text’s sources) ได้อย่างแน่ชัด  อีกทั้งการพาดพิงถึงงานของ “ผู้อ่ืน” ก็อาจจะกระท าโดย
ไม่รู้ตัวก็ได้  

จากนิยามข้างต้น  แสดงให้เห็นว่านวนิยายที่มีตัวละครเป็ นครุฑและนาคมีความ
เป็นสัมพันธบท กล่าวคือ ผู้แต่งแสดงให้เห็นความเกี่ยวโยงทางความคิด และตัวบทระหว่างเร่ืองเล่าซ่ึง
เป็น “ตัวบทต้นทาง” และนวนิยายซ่ึงเป็น “ตัวบทปลายทาง” ความเกี่ยวโยงดังกล่าว ดวงมน      จิตร์
จ านงค์ แสดงความเห็นไว้ว่า ความข้องเกี่ยวระหว่างตัวบทที่ ปรากฏในงานได้มาจากการสร้างสม
วัฒนธรรมทางความคิดของสังคม  (ดวงมน  จิตร์จ านงค์ , 2006: 50) จากความเห็นของ ดวงมน     
จิตร์จ านงค์  สังคม วัฒนธรรม มีส่วนส าคัญต่อการน าตัวบทหรือเรื่องเล่าต่าง ๆ มาสร้างงาน ใน      นว
นิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ผู้วิจัยเห็นว่าผู้แต่งนวนิยายได้รับความคิดความเช่ือจากเร่ือง
เกี่ยวกับครุฑ  นาค  และเรื่องเล่าต่าง ๆ จากประสบการณ์ของผู้แต่งซ่ึงสัมพันธ์อยู่กับสังคมด้วย ดังเช่น
ในค าน าผู้เขียนในนวนิยายเร่ือง มนตรานาคาครุฑ (2550: 4)   ความว่า “ฉันเติบโตมากับคนแก่  
ต านานพื้นบ้านต่าง ๆ หลั่งไหลจากค าบอกเล่าของยายทวดและยาย ต้ังแต่เล็กเรื่อยมา ฉันเพลิดเพลิน
กับต านานเหล่าน้ันจนเก็บมาจินตนาการซ้ าแล้วซ้ าเล่าอย่างไม่รู้เบื่อ ” (เนตรน้ ามนต์, 2550: 4)  

เรื่องเล่าที่ผู้แต่งน ามาเล่าในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค บางเร่ืองเล่า
เป็นเร่ืองเล่าที่เกิดขึ้นจากปรากฏการณ์ทางสังคม เช่น บั้งไฟพญานาคและรอยพญานาค เป็นต้น ซ่ึง
เป็นเหตุการณ์ปัจจุบันที่ผู้แต่งน ามาเล่าใหม่ นอกจากน้ันยังมีเรื่องเล่าที่เป็นนิทานพื้นบ้าน  วรรณกรรม 
และวรรณคดีไทย ที่เป็นผลผลิตของสังคมเช่นเดียวกัน จึงท าให้เห็นมิติความสัมพันธ์ระหว่างเร่ืองเล่า
กับนวนิยาย ซ่ึงผู้วิจัยเขียนเป็นแผนภาพได้ดังน้ี 
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                     ประสบการณ์ 
                ตวับทตน้ทาง                                                    ตัวบทปลายทาง 
                                              สังคม และวัฒนธรรม 
 
 

 
 จากแผนภาพจะเห็นได้ว่า ประสบการณ์ของผู้แต่งที่ได้รับจากสังคมและวัฒนธรรมมี

ผลต่อความคิดความเช่ือของผู้แต่ง ท าให้ผู้แต่งน าเร่ืองเล่าซ่ึงเป็น “ตัวบทต้นทาง” มาเล่าใหม่ใน      
นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคซ่ึงเป็นตัวบทปลายทาง จึงอาจกล่าวได้ว่านวนิยายไทยกลุ่ม
น้ีสัมพันธ์อยู่กับเร่ืองเล่าต่าง ๆ ซ่ึงผู้แต่งน ามาเล่าได้อย่างน่าสนใจในรูปแบบของนวนิยายไทย อีกทั้งยัง
ท าให้เรื่องเล่าต่าง ๆ ยังคงด ารงอยู่และสืบเน่ืองต่อไป 
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บทที่ 3   
โครงเรื่อง ตัวละคร และฉาก ในนวนยิายไทยที่มตีัวละครเป็นครุฑและนาค 

นวนิยายไทยที่ ตีพิมพ์ระหว่าง พ.ศ. 2529 – 2555 ที่มี ตัวละครเป็นครุฑและนาคมี
องค์ประกอบทางวรรณกรรมที่น่าสนใจ ในบทน้ีผู้วิจัยจะวิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยายไทยใน
ด้านโครงเรื่อง ตัวละครและฉาก   
 
3.1  โครงเรื่อง 

 
 จากการศึกษานวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ผู้วิจัยพบว่า โครงเร่ืองของนวนิยาย
กลุ่มน้ี แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างครุฑกับนาคในลักษณะของคู่ขัดแย้ง ผู้แต่งสร้างโครงเร่ือง
แบบต่าง ๆ โดยน าความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในต านาน “ครุฑจับนาค” มาสร้างสรรค์แต่งเติม
ตามจินตนาการเพื่อให้นวนิยายมีเรื่องราวที่น่าสนใจ  

โครงเรื่อง (plot) เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญและเป็นพื้นฐานของเร่ืองเล่า ถ้าปราศจากโครงเร่ือง
ก็จะไม่มีเร่ืองราวและตัวละคร (Edgar V. Roberts, 1988: 4) ที่ส าคัญโครงเร่ืองควรมีลักษณะเป็น
เอกภาพ (unity) คือมีตอนต้น ตอนกลาง และตอนจบ (S. H. Butcher, 1951: 31-33) ทั้งน้ี       โครง
เรื่องเป็นโครงสร้างที่มีความส าคัญต่อตัวเร่ืองซ่ึงผู้เขียนต้ังใจให้มีลักษณะเป็นเหตุการณ์ที่เป็นเหตุเป็น
ผล 

กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2520: 78) ให้ความหมายของโครงเร่ืองไว้ว่าเป็นส่วนของเน้ือเร่ืองที่
แสดงถึงปัญหาหรือข้อขัดแย้ง (conflict) อาจเป็นตอนที่ เ น้ือเร่ืองมีปัญหาหรือข้อขัดแย้งด้าน
เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับชีวิตตัวละคร หรือข้อขัดแย้งในจิตใจของตัวละครเอง  ส่วนสุพรรณี วราทร 
(2519: 4) ให้ความหมายของโครงเร่ืองว่า เค้าโครงของพฤติกรรมในนวนิยายซ่ึงผู้แต่งก าหนดขึ้น     
ค าว่าพฤติกรรมในที่น้ีหมายถึงเหตุการณ์ชุดหน่ึงหรือความเคลื่อนไหวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นตลอดระยะเวลา
ในเร่ือง ซ่ึงมีความผสมผสานเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันและมีความส าคัญต่อเร่ือง เหตุการณ์เหล่าน้ี
ด าเนินติดต่อกันตามล าดับต้ังแต่เริ่มเรื่องจนจบ 

E.M. Foster (1978: 87) อธิบายความแตกต่างระหว่างเน้ือเร่ือง (story) กับโครงเร่ือง (plot) 
โดยยกตัวอย่างให้เห็นอย่างชัดเจนว่า “พระราชาสิ้นพระชนม์ ต่อมาพระราชินีก็สิ้นพระชนม์” เป็นเน้ือ
เรื่อง แต่“พระราชาสิ้นพระชนม์ต่อมาพระราชินีก็สิ้นพระชนม์ตามด้วยความโศกเศร้า” เป็นโครงเร่ือง 
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เพราะแสดงให้เห็นความเป็นเหตุเป็นผลว่าพระราชินีสิ้นพระชนม์เพราะทรงโศกเศร้าที่พระราชา
สิ้นพระชนม์5 

ดังน้ัน โครงเร่ืองจึงหมายถึง โครงสร้างพื้นฐานของเร่ืองเล่าที่มีล าดับเหตุการณ์ส าคัญหลาย ๆ 
เหตุการณ์เรียงต่อกันอย่างมีเหตุผลและมีรูปแบบของการเล่าเร่ืองที่ชัดเจน 

จากนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคที่น ามาศึกษาทั้งสิ้น 11 เร่ือง ผู้วิจัยพบว่า    
นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีโครงเร่ืองแบ่งออกเป็น 4 แบบ ได้แก่  โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้น
ศัตรูรัก  โครงเรื่องแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก  โครงเรื่องแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง 
และโครงเรื่องแบบการแย่งชิงของวิเศษ มีรายละเอียดโดยล าดับดังน้ี 

 
3.1.1  โครงเรื่องแบบการขา้มภพชาตมิาแก้แคน้ศตัรูรกั 

 นวนิยายไทยที่มีโครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรักด าเนินเร่ืองโดยมี
เหตุการณ์ที่ซ้ ากันในด้านตัวละครที่เป็นคู่อาฆาตแค้น สาเหตุของความอาฆาตแค้น  การแสดงออกของ
ตัวละครที่อาฆาตแค้น  การเปิดเผยตัวตนของตัวละครที่อาฆาตแค้น  การช าระแค้นของตัวละคร     
จุดจบของตัวละครที่สร้างความอาฆาตแค้น และจุดจบของตัวละครที่มีความอาฆาตแค้น  นวนิยายใน
กลุ่มน้ี  ได้แก่ มณีสวาท  ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ และเคสินาคา ดวงใจพญานาค  
 

 3.1.1.1 โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องมณีสวาท 

มณีสวาท เป็นเร่ืองราวที่แสดงความอาฆาตแค้นระหว่างครุฑกับนาค มี
โครงเร่ืองว่า ในอดีตชาติพญาสุบรรณราชหลงรักอุรคาเทวีแต่นางมีคู่รักอยู่แล้วคือภุชเคนทร์ ท าให้
พญาสุบรรณราชไม่พอใจจึงท าร้ายภุชเคนทร์จนสิ้นชีวิต  อุรคาเทวีโกรธแค้นพญาสุบรรณราชที่ฆ่า    
ภุชเคนทร์คู่รักของตน นางจึงรอเวลาให้พญาสุบรรณราชมาเกิดใหม่เพื่อข้ามภพชาติมาแก้แค้น 
   พญาสุบรรณราชและภุชเคนทร์มาเกิดเป็นรัฐมนตรีสุบรรณ  ครุฑไพฑูรย์ 
และภุชคินทร์ ตามล าดับ  อุรคาเทวีพยายามหาโอกาสท าร้ายรัฐมนตรีสุบรรณหลายคร้ังแต่ไม่ส าเร็จ
เพราะเขามีพลังอ านาจวิเศษติดตัวมาจากอดีตชาติ  อีกทั้งยมนาซ่ึงเป็นยมบาลและเป็นสหายของอุร
คาเทวียังเตือน  อุรคาเทวีไม่ให้ฝ่าฝืนกฎแห่งกรรม เพราะยังไม่ถึงเวลาที่รัฐมนตรีสุบรรณต้องไปชดใช้

                                         
5 ต้นฉบับภาษาอังกฤษว่า: “The king died, and then the queen died’ is a story. ‘The king died, 

and then the queen died of grief’ is a plot. The time-sequence is preserved, but the sense of 
causality overshadows it. Or again: ‘The queen died, no one knew why, until it was discovered that 
is  was through grief at the death of the king.” 
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กรรม อุรคาเทวีจึงฆ่าลูกน้องของรัฐมนตรีสุบรรณแทน และในขณะเดียวกันเธอพยายามสะกดจิต  
ภุชคินทร์ด้วยพลอยครุฑธิการจนเขาจ าเร่ืองราวในอดีตชาติได้ ทั้งยังอธิษฐานว่าขอให้เกิดเป็นนาค
ครองคู่กับอุรคาเทวีทุกภพชาติ 
   คร้ันถึงเวลาที่รัฐมนตรีสุบรรณต้องไปชดใช้กรรมในนรก ทรงสิน เตมิยาวนิช
กุล ผู้ที่เคยถูกรัฐมนตรีสุบรรณหักหลังทางธุรกิจขับรถบรรทุกระเบิดพุ่งเข้าชนคฤหาสน์ของรัฐมนตรี
สุบรรณท าให้ทรงสิน  รัฐมนตรีสุบรรณและบริวารของเขาเสียชีวิต  อุรคาเทวีจึงกลับเมืองบาดาล 
 

 3.1.1.2 โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องดวงหทยัครฑุรามนัตุ์ 

   ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ เป็นเร่ืองราวที่แสดงความอาฆาตแค้นระหว่างครุฑ
กับครุฑ มีโครงเร่ืองว่า พระนางลักษณาวตีหลงรักองค์ครุฑรามันต์ุแต่องค์ครุฑรามันต์ุรักแก้วกุสุมาท า
ให้ลักษณาวตีโกรธแค้นแก้วกุสุมามาก จึงร่วมวางแผนกับอักษรวดีเทวีซ่ึงเป็นนางนาคเทวีและสุคนธ์ตริ
ยาพี่สาวของแก้วกุสุมาที่แอบหลงรักองค์ครุฑรามันต์ุเช่นกันฆ่านาครีญาซ่ึงเป็นพระธิดาเมืองบาดาล
และเป็นน้องสาวของอักษรวดีเทวีแล้วโยนความผิดให้แก้วกุสุมา ท าให้นางนาคสามเศียรซ่ึงเป็นผู้ดูแล
นาครีญาและบริวารนาคเข้าใจผิดจึงรุมท าร้ายจนแก้วกุสุมาสิ้นชีวิตแล้วมาเกิดเป็นแก้วกัลยาใน
ปัจจุบันชาติ นางนาคสามเศียร ลักษณาวตี อักษรวดีเทวี และสุคนธ์ตริยายังคงอาฆาตแค้นจึงข้ามภพ
ชาติมาท าร้ายแก้วกัลยาแต่แก้วกัลยาได้รับดวงหทัยครุฑรามันต์ุซ่ึงเป็นของวิเศษขององค์ครุฑรามันต์ุ 
อีกทั้งองค์ครุฑรามันต์ุยังถอดดวงจิตจากร่างที่ถูกขังไว้ในเขามโนรสมาอาศัยร่างมนุษย์เพื่อช่วยเหลือ
แก้วกัลยา 
   หลังจากลักษณาวตี  อักษรวดีเทวี และสุคนธ์ตริยาผิดใจกันและต่างโยน
ความผิดให้แก่กันจนเป็นเหตุให้ทั้งสามนางฆ่ากันเอง เมื่อทั้งสามนางสิ้นชีวิต องค์ครุฑรามันต์ุและแก้ว
กัลยาจึงได้ครองรักกัน 
 

 3.1.1.3 โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องเคสนิาคาดวงใจพญานาค 

     เคสินาคาดวงใจพญานาค เป็นเรื่องราวที่แสดงความอาฆาตแค้นระหว่าง
นาคกับนาค  มีโครงเร่ืองว่า พระนางสาวินีนารีโกรธแค้นพระนางพิลานารีผู้เป็นน้องสาวของนาง
เพราะพระนางสาวินีนารีหลงรักองค์เคสินาคาแต่พระองค์กลับหลงรักพระนางพิลานารีท าให้พระนาง
สาวินีนารีปรุงยาพิษให้น้องสาวของนางด่ืมจนสิ้นชีวิต  ส่วนพระนางสาวินีนารีถูกองค์เคสินาคาสาปให้
กลายเป็นหินอยู่ในเมืองบาดาล 
   พระนางพิลานารีมาเกิดในปัจจุบันชาติเป็นพิลาหรือทับทิมแต่อ านาจดวงจิต
ของพระนางสาวินีนารียังคงอาฆาตแค้นจึงข้ามภพชาติมาท าร้ายพิลาจนบาดเจ็บ แต่องค์เคสินาคา
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ช่วยเหลือทับทิมเพราะเห็นว่าพระองค์เป็นต้นเหตุให้นางถูกท าร้าย ทั้งยังใช้บ่วงนาคบาศรัดร่างของ
พระนางสาวินีนารีเพื่อให้นางยอมอโหสิกรรมให้พิลาและบังคับให้นางสามารถควบคุมดวงจิตฝ่ายดีของ
นางให้ได้ 
   นวนิยายทั้ง 3 เรื่องน้ี เมื่อน ามาพิจารณาสิ่งที่ปรากฏร่วมกันในแง่โครงเร่ือง  
ผู้วิจัยพบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางที่ 2 เหตุการณ์ในนวนิยายที่ประกอบเป็นโครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก 
เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการขา้มภพชาติมาแกแ้คน้ศตัรูรกั 

มณีสวาท ดวงหทยัครฑุรามนัตุ ์ เคสนิาคา 
ดวงใจพญานาค 

ตั ว ล ะ ค ร ฝ่ า ย ห นึ่ ง
อาฆาตแค้นตัวละคร
ฝ่ายตรงข้าม 

อุรคาเทวีอาฆาตแค้น
พญาสุบรรณราช 

ลั ก ษ ณ า ว ตี แ ล ะ ส มุ น
อาฆาตแค้นแก้วกุสุมา 

พร ะ นา งสา วิ นีน า รี
อาฆาตแค้นพระนาง
พิลานารีผู้เป็นน้องสาว 

สาเหตุที่ตัวละครฝ่าย
หนึ่ง อาฆาตแค้นตัว
ละครฝ่ายตรงข้าม 

พญาสุบรรณราชท า
ร้ายภุชเคนทร์คู่รักของ
อุรคาเทวีจนสิ้นชีวิต 

ลักษณาวตีหลงรักองค์
ครุฑรามันต์ุแต่องค์ครุฑ
รามันต์ุกลั บไปหลงรัก
แก้วกุสุมา 

พระนางสาวินีนารีหลง
รักองค์เคสิ นาคาแต่
องค์เคสินาคากลับไป
หลงรักพระนางพิลา
นาร ี

 
 
ตัวละครที่อาฆาตแคน้
ข้ า มภ พช า ติม า ท า
ภารกิจตามความตัง้ใจ 

อุรคาเทวีข้ามภพชาติ
เ พื่ อ แ ก้ แ ค้ น พ ญ า
สุบรรณราชที่มาเกิดใน
ปั จ จุ บั น ช า ติ เ ป็ น
รัฐมนตรีสุบรรณ 

ลักษณาวตี อักษรวดีเทวี
และสุคนธ์ตริยาข้ามภพ
ชาติมาฆ่าแก้วกุสุมาที่มา
เกิ ด ในปั จ จุบั นชา ติ ช่ือ
แก้วกัลยา และท าลาย
หลักฐานที่จะโยงมาถึงทั้ง
สามนางว่าเป็นผู้ ร่วมมือ
กันวางแผนและลงมือฆ่า
นาครีญา 

ดวงจิตของพระนาง      
สาวินีนารีเต็มไปด้วย
แรงอาฆาตแค้นจึงข้าม
ภพชาติมาแก้แค้นพระ
นางพิลานารีที่มาเกิด
เป็นมนุษย์ในปัจจุบัน
ชาติคือ พิลาหรืออีก
ช่ือหน่ึงคือทับทิม 

ตัวละครที่อาฆาตแคน้
พบอุปสรรคและฝ่า
ฟันอุปสรรค 

อุรคาเทวีถูกลูกน้องของ
รัฐมนตรีสุบรรณขัดขวาง 
นางจึ งฆ่ าลู กน้ องของ

ลักษณาวตี อักษรวดีเทวี 
และสุคนธ์ตริยา พยายาม
แก้แค้นแก้วกัลยาหลาย

พระนางส า วิ นี นา รี  
พยายามแก้แค้นพระ
น า ง พิ ล า น า รี ห รื อ
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เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการขา้มภพชาติมาแกแ้คน้ศตัรูรกั 

มณีสวาท ดวงหทยัครฑุรามนัตุ ์ เคสนิาคา 
ดวงใจพญานาค 

รัฐมนตรี  รวมถึงฆ่าผู้ ที่
ขัดขวางมิให้นางแก้แค้น
รัฐมนตรีสุบรรณ  

คร้ังแต่ไม่ส า เร็จเพราะ
องค์ครุฑรามันต์ุตามมา
ช่วยไว้ 

ทับทิมในปัจจุบันชาติ
หลายคร้ังแต่ไม่ส าเร็จ
เพราะองค์ เคสินาคา
ตามมาช่วยไว้ 

 
ตั ว ละ ค รที่ มี ค ว า ม
อาฆาตแค้นช าระแคน้
ตัวละครฝ่ายตรงข้าม 

อุรคาเทวีรอจนถึงเวลา
ที่รัฐมนตรีสุบรรณต้อง
ไปชดใช้กรรม จึงน าตัว
รัฐมนตรีสุบรรณและ
ลู ก น้ อ ง ม า ขั ง ไ ว้ ใ น
คฤหาสน์ของรัฐมนตรี 

สุคนธ์ตริยา  วางแผนใส่
ร้ า ย อง ค์ ค รุ ฑ ร า มั น ต์ุ
เพื่ อ ให้ แก้ วกั ล ยา เลิ ก
เช่ือมั่นในตัวขององค์ครุฑ
รามัน ต์ุและท า ให้แก้ ว
กัลยาตายใจ 

พระนางสาวินีนารีจับ
ตัวพิลาหรือทับทิมไป
ขังไว้ในถ้ า และท าร้าย
และทรมานร่างกาย
ของพิล าด้วย วิธีกา ร
ต่างๆ เพื่อหวังให้นาง
สิ้นชีวิต 

 
 
จุดจบของตัวละครที่
สร้า งค วามอา ฆา ต
แค้น 

ทรงสิน  เตมิยาวนิชกุล 
(เสี่ยทรงสิน) ผู้ที่เคยถูก
รัฐมนตรีสุบรรณหักหลัง
ทางธุรกิจ ขับรถบรรทุก
ร ะ เ บิ ด เ ข้ า พุ่ ง ช น
คฤหาสน์ของรัฐมนตรี
ท าให้รัฐมนตรีสุบรรณ 
บริวารและเสี่ยทรงสิน
เสียชีวิต 

แก้วกุสุมาถูกบริวารนาค
ของนาครีญารุมท าร้าย
จนสิ้นชีวิตและข้ามภพ
ชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ช่ือ 
แก้ วกั ลยา  แต่ก็ ยั งถู ก
ติดตามหมายเอาชีวิต 

 
 
 

 
 
 

- 

 
 
จุดจบของตัวละครทีม่ี
ความอาฆาตแค้น 

 
 
 
 

- 

ลักษณาวตี อักษรวดีเทวี
และสุคนธ์ตริยาพบจุดจบ
ที่ น่าอนาถ ลักษณาวตี
แล ะ อัก ษ ร ว ดี เ ท วี ถู ก
สุคนธ์ตริยาหักหลังด้วย
การใช้กริชเงินท าลายร่าง 

อง ค์ เ ค สิ น า ค า ท ร ง
ตระหนักได้ว่าที่พิลา
นารี ต้องไ ด้ รับความ
ทุ กข์ ทรม านเพร า ะ
พระองค์ ดังน้ันองค์เค
สินาคาจึงทรงจองจ า
ร่างของสาวินีนารีไว้ใต้
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เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการขา้มภพชาติมาแกแ้คน้ศตัรูรกั 

มณีสวาท ดวงหทยัครฑุรามนัตุ ์ เคสนิาคา 
ดวงใจพญานาค 

ส่วนสุคนธ์ตริยาถูกธรณี
สูบไปใช้กรรมในนรกภูมิ 

พิภพบาดาลช่ัวกัปช่ัว
กัลป์ 

ตัวละครเอกมคีวามรกั
และได้ครองรัก 

ภุชคินทร์อธิษฐานว่า
ขอให้ได้ครองรักกับอุร
คาเทวีในทุกชาติไป ส่วน
อุร-คาเทวีกลับสู่ภพภูมิ
เดิมของนาง 

องค์ครุฑรามันต์ุได้ครอง
รักกับแก้วกัลยา 

องค์เคสินาคาได้ครอง
รักกับพิลานารี 

 
 จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าโครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก มี

ทั้งตัวละครเอกที่เป็นฝ่ายอาฆาตแค้น คือ มณีสวาท และตัวละครปรปักษ์ที่เป็นฝ่ายอาฆาตแค้น คือ     
ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ และเคสินาคาดวงใจพญานาค 

 ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งในโครงเร่ืองข้างต้นให้มีสาเหตุจากการพลัดพรากจาคู่รักหรือ
ความไม่สมหวังในรัก จะเห็นได้ว่าผู้ที่พลัดพรากจากคู่รักหรือไม่สมหวังในรักมีทั้งตัวละครที่เป็นครุฑ
และนาคซ่ึงมีจุดประสงค์ในการข้ามภพชาติมาในปัจจุบันชาติคือการแก้แค้นผู้ที่ท าให้ตนไม่สมหวังใน
รัก จุดประสงค์หลักในการแก้แค้นของตัวละครคือ ฆ่าอีกฝ่ายหน่ึงให้ตาย โดยในเรื่องดวงหทัยครุฑรา
มันตุ์และเคสินาคาดวงใจพญานาค ตัวละครถูกฆ่าแล้วมาเกิดใหม่เป็นมนุษย์แต่ก็ยังคงถูกตามฆ่าล้าง
แค้นอยู่ แสดงให้เห็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครที่เต็มไปด้วยความอาฆาตพยาบาทหมายจะเอาชีวิต
ของอีกฝ่ายเพราะท าให้ตนไม่สมหวังในรัก 

 การด าเนินไปสู่จุดวิกฤติของโครงเร่ืองในนวนิยายกลุ่มน้ี ผู้แต่งได้แสดงให้เห็นความ
อาฆาตแค้นที่เกิดขึ้นจากอารมณ์ที่รุนแรง สังเกตจากตัวละครที่เป็นฝ่ายอาฆาตแค้นได้พยายามหาวิธี
แก้แค้นเพื่อให้บรรลุจุดประสงค์ที่ตนมุ่งหวังไว้และน าไปสู่การคลี่คลายเร่ือง ซ่ึงมี 2 แบบ กล่าวคือใน 
มณีสวาท  ตัวละครเอกฝ่ายปรปักษ์คือ รัฐมนตรีสุบรรณถูกฆาตกรรมและเป็นไปตามที่อุรคาเทวีซ่ึง
เป็นตัวละครเอกฝ่ายดีหวังไว้ ส่วนใน ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ และเคสินาคาดวงใจพญานาค ตัวละคร
เอกฝ่ายปรปักษ์ติดตามข้ามภพชาติมาแก้แค้นตัวละครเอกฝ่ายดีแต่ไม่ส าเร็จเพราะมีผู้คอยช่วยเหลือ 
  ดังน้ัน จึงสรุปได้ว่าโครงเร่ืองของนวนิยายกลุ่มน้ีทั้ง 3 เร่ืองมีการเร่ิมเร่ือง ด าเนิน
เรื่องไปจนถึงจุดวิกฤติของเร่ืองคล้ายคลึงกัน แต่การคลี่คลายเรื่องและการปิดเรื่องแตกต่างกัน 
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3.1.2  โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก 
 นวนิยายไทยที่มีโครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก จะด าเนินเร่ืองโดยมี

ประเด็นที่ซ้ ากันในเรื่องการติดตามของตัวละคร  สาเหตุของการติดตาม  อุปสรรคของตัวละครในการ
ติดตาม  การพิสูจน์ความรักของตัวละครเอก  การแก้ไขและเอาชนะอุปสรรคของผู้ติดตาม  ผลของ
การติดตาม  และจุดจบของตัวละครที่ติดตาม  นวนิยายในกลุ่มน้ีได้แก่ กาษานาคา และเมฃลานาคา  

 
3.1.2.1 โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องกาษานาคา 

    กาษานาคา เป็นเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับการติดตามและการขัดขวางคู่รัก
ข้ามภพชาติระหว่างครุฑกับนาค มีโครงเร่ืองว่า  พงศ์พญาและคู่รักคือวินตาเดินทางไปท่องเที่ยวที่
แม่น้ าโขงเป็นเหตุให้พงศ์พญาได้พบกับวาดจันทร์ซ่ึงในอดีตชาติทั้งคู่เป็นคู่ครองกันแต่พงศ์พญาหนีเธอ
มาเกิดเป็นมนุษย์เพราะต้องการบวชในพระพุทธศาสนาท าให้วาดจันทร์ต้องติดตามมาเกิดเป็นมนุษย์
ในชาติภพเดียวกัน  พงศ์พญาและวาดจันทร์รู้สึกคุ้นเคยและผูกพันกันมาแต่อดีตชาติ พงศ์พญาจึง
เปลี่ยนใจจากวินตามารักวาดจันทร์ท าให้วินตาโกรธแค้นมาก  ส่วนวาดจันทร์หึงหวงพงศ์พญามาก
โดยเฉพาะบุคคลใกล้ชิดอย่าง บุญนารีแม่ของพงศ์พญาและวินตา เธอจึงมักจะใช้อ านาจวิเศษที่ติดตัว
มาจากชาติภพเดิมท าร้ายบุญนารีและวินตา  วินตาได้รับพลังวิเศษจากภาพโอบมหานทีซ่ึงเป็นภาพที่
เธอขอซ้ือต่อจากวาดจันทร์ท าให้เธอมีอ านาจเหมือนครุฑจึงใช้อ านาจดังกล่าวท าร้ายวาดจันทร์จน
บาดเจ็บและเสียชีวิตในเวลาต่อมา พงศ์พญาจึงบวชเพื่ออุทิศส่วนกุศลแก่วาดจันทร์ซ่ึงเป็นความต้ังใจ
ของพงศ์พญาที่มีมาตั้งแต่อดีตชาติที่ต้องการบวชในพระพุทธศาสนา  

 
3.1.2.2  โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องเมฃลานาคา 

   เมฃลานาคา เป็นเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับการติดตามและการขัดขวาง
คู่รักข้ามภพชาติระหว่างครุฑกับนาค มีโครงเร่ืองว่า  ภูริตทัตนาคาข้ามภพชาติมาตามหานางฟ้า
อัจฉรารัตนาคู่รักของเขาที่ถูกพญาครุฑนราธิปครุฑาลักพาตัวไปและนางมาเกิดเป็นมณีรัตน์ในปัจจุบัน
ชาติ  ภูริตทัตนาคาพยายามทุกวิถีทางเพื่อพามณีรัตน์กลับไปยังเมืองบาดาลแต่ถูกนิรุฑธรซ่ึงในอดีต
ชาติคือนราธิปครุฑาคอยขัดขวางและต่อสู้กันเพื่อแย่งชิงตัวมณีรัตน์  เป็นเหตุให้ภิกษุที่ น่ังบ าเพ็ญ
ภาวนาอยู่ในบริเวณน้ันเห็นว่า  การต่อสู้ของทั้งสององค์ไม่มีใครแพ้ใครชนะจึงต้องเข้ามาห้ามและสอน
นิรุฑธรให้ยอมรับว่าตนเองเป็นฝ่ายผิด  นิรุฑธรจึงยอมองค์ภูริตทัตเพราะความผิดในอดีตชาติที่เคย
ลักพาตัวนางฟ้าอัจฉรารัตนาไปจากองค์ภูริตทัตนาคา  ภูริตทัตนาคาจึงพามณีรัตน์กลับเมืองบาดาล
และได้ครองรักกัน 
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 นวนิยายทั้ง 2 เรื่องน้ี เมื่อน ามาพิจารณาสิ่งที่ปรากฏร่วมกันในแง่โครงเรื่อง  ผู้วิจัย
พบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที่ 3 เหตุการณ์ในนวนิยายที่ประกอบเป็นโครงเรื่องแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก 

เหตกุารณ์ในนวนยิายที่
ประกอบเปน็โครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการขา้มภพชาติมาตดิตามคู่รกั 

กาษานาคา เมฃลานาคา 
ตวัละครเอกขา้มภพชาตมิา
ตดิตามหาคูร่ัก 

วาดจันทร์ติดตามพงศ์พญามาเกิด
ในปัจจุบันชาติ 

ภูริตทัตติดตามหานางฟ้าอัจฉรา
รัตนาคู่รักในอดีตชาติที่มาเกิด
เป็นมนุษย์ช่ือ มณีรัตน์ 

สาเหตุทีต่วัละครเอกตดิตาม
หาคู่รกั 

พงศ์พญา เกิ ด เ ป็ นพญานาคจึ ง
อธิษ ฐานขอเกิดเป็นม นุษ ย์ เพื่ อ
ต้องการบวชในพุทธศาสนาและหนี
วาดจันทร์มาเกิดเป็นมนุษย์ 

ในอดีตชาติ อัจฉรารัตนาเป็น
คู่รักของภูริตทัตแต่ถูกนราธิป
เทพครุฑาลักพาตัวไป 

ตวัละครเอกพบอุปสรรค
และฟนัฝา่อุปสรรค 

วินตาเป็นคู่รักของพงศ์พญาและมี
พลังครุฑติดตัวมาจากอดีตชาติอีก
ทั้งเธอยังได้รับพลังจากภาพโอบ
มหานทีท าให้วินตาใช้พลังพิเศษท า
ร้ายวาดจันทร์จนได้ รับบาดเจ็บ
สาหัส 

นิรุฑธรเป็นอาจารย์ของมณีรัตน์
และแอบหลงรักมณีรัตน์อยู่ ซ่ึง
อดีตชาติของนิรุฑธรคือนราธิป
เทพครุฑา รวมทั้งยังมีพลังพิเศษ
ที่ติดตัวมาจากอดีตชาติด้วย  

การพิสจูนค์วามรักของตวั
ละครเอก 

วาดจันทร์แต่งงานกับพงศ์พญา มณีรัตน์ยอมไปอยู่เมืองบาดาล
กับองค์ภูริตทัต 

ตวัละครปรปักษ์แสดงออก
ต่อตวัละครเอก 

บุญนารีขอซ้ือภาพ โอบมหานที       
จากวินตาคืนแก่วาดจันทร์แต่วาด
จันทร์บาดเจ็บสาหัสมาก พงศ์พญา
จึงคิดที่จะบวชเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้
ว า ด จั น ท ร์  ส่ ว น วิ น ต า ย อ ม
อโหสิกรรมแก่วาดจันทร์ 

ภูริตทัตและนิรุฑธรต่อสู้กันแต่ไม่
มีผู้ ใดแพ้ชนะ จนพระภิกษุที่
บ าเพ็ญศีลในถ้ าต้องมาห้ามและ
ให้นิรุฑธรยอมอโหสิกรรมเพราะ
ในอดีตชาตินราธิปเทพครุฑา
เป็ นฝ่ ายไปลั กพา ตัวนางฟ้ า
อัจฉรารัตนามาจากภูริตทัต 
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เหตกุารณ์ในนวนยิายที่
ประกอบเปน็โครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการขา้มภพชาติมาตดิตามคู่รกั 

กาษานาคา เมฃลานาคา 
ผลจากการขา้มภพชาติมา
ตดิตามหาคูร่ัก 

วาดจันทร์แต่งงานและครองคู่อยู่
กับพงศ์พญา แต่วาดจันทร์ รู้ ว่า
อย่างไรแล้วพงศ์พญาต้องบวชเธอ
จึงมอบผ้ากาษาเพื่อให้พงศ์พญาใช้
ห่มในวันบวช 

ภูริตทัตได้ตัวมณีรัตน์กับไปยัง
เมืองบาดาลและได้ครองรักกัน
อย่างมีความสุข 

จดุจบของตวัละครทีต่ดิตาม
หาคู่รกั 

วาดจันทร์บาดเจ็บสาหัส ก่อนที่เธอ
จะสิ้นชีวิตเธออโหสิกรรมให้บุญนารี 
และกลับไปเป็นนาคในแม่น้ าโขง
เหมือนในอดีตชาติ 

   
- 

 

 
จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าโครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก 

ในนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง คือ กาษานาคา และเมฃลานาคา มีลักษณะของโครงเร่ืองที่คล้ายคลึงกันคือมี
ตัวละครนาคที่ข้ามภพชาติมาติดตามคู่รักและมีตัวละครครุฑที่ขัดขวางคู่รัก 

ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งในโครงเร่ืองแบบข้างต้นให้มีสาเหตุมาจากการพลัดพรากจาก
คู่รักเช่นเดียวกับในโครงเรื่องแบบแรก ตัวละครที่พลัดพรากจากคู่เป็นตัวละครนาค ส่วนครุฑมีบทบาท
ส าคัญคือเป็นผู้ลักพาตัวคู่รักของนาคไป (เมฃลานาคา ) จนกลายเป็นความขัดแย้ง หรือคอยขัดขวาง
นาค (กาษานาคา ) ซ่ึงท าให้เกิดความขัดแย้งหรือความรุนแรงมากขึ้น แต่จุดประสงค์ส าคัญของตัว
ละครที่ข้ามภพชาติมาเพื่อติดตามหาคู่รักที่พลัดพรากจากกันต้ังแต่ในอดีตชาติและพากลับภพภูมิเดิม 
มิได้มีจุดประสงค์ที่จะฆ่าหรือหมายเอาชีวิตของอีกฝ่ายอย่างในโครงเร่ืองแบบแรก ในโครงเร่ืองน้ีท าให้
เห็นการสร้างปมความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคแล้วจบเรื่องด้วยการให้อภัยแก่กัน 

การสร้างปมความขัดแย้ง การด าเนินเร่ืองมาถึงจุดวิกฤติ และการคลี่คลายเร่ืองใน  
นวนิยายมีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน แต่การปิดเร่ืองในนวนิยายทั้ง 2 เร่ืองมีลักษณะที่แตกต่างกัน ใน
เรื่องกาษานาคา วาดจันทร์ถูกวินตาซ่ึงได้รับพลังวิเศษจากภาพวาดโอบมหานทีท าร้ายจนบาดเจ็บและ
เสียชีวิต และกลับไปสู่ภพภูมิของนาค พงศ์พญาจึงขอบวชตลอดชีวิตเพื่ออุทิศส่วนกุศลแก่คู่รักของตน  
ส่วนในเรื่อง เมฃลานาคา หลังจากนิรุฑธรยอมอโหสิกรรมแล้ว ภูริตทัตนาคาพามณีรัตน์ไปครองรักกัน
ในเมืองบาดาล 
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3.1.3  โครงเรื่องแบบการประนีประนอมความขดัแยง้ 

 นวนิยายไทยที่มีโครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้งด าเนินเร่ืองโดยมี
ประเด็นที่ซ้ ากันในเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างครุฑกับนาคก่อนที่มีการประนีประนอมความสัมพันธ์  
กฎของครุฑและนาค  ผู้ฝ่าฝืนกฎของครุฑและนาค  ผลการฝ่าฝืนกฎ  ผู้ประนีประนอมความสัมพันธ์  
การประนีประนอมความสัมพันธ์  และผลของการประนีประนอมความสัมพันธ์   นวนิยายในกลุ่มน้ี
ได้แก่ ปักษานาคา  อริตวรรธน์ครุฑานาคา  และสัญญารักให้ก้องฟ้า มีรายละเอียดโดยล าดับดังน้ี 

 
 3.1.3.1  โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องปักษานาคา 

     ปักษานาคา เป็นเร่ืองราวที่แสดงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค มี    
โครงเร่ืองว่า ชลัญธรีบุตรสาวของเทพสุบรรณกับนางกุณฑลามีพลังวิเศษจากพ่อที่เป็นเทพสุบรรณและ
แม่ที่เป็นน้องสาวของเทพนาคา อีกทั้งยังได้รับการสั่งสอนวิชาอาคมต่าง ๆ จากฤๅษีอุตราภิมุขซ่ึงก็คือ
พระอินทร์แปลงกายมา  นางต้องไปประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคให้เป็นปกติ
ดังเดิมเพราะความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคท าให้ป่าหิมพานต์เกิดความวุ่นวาย  ความขัดแย้ง
ระหว่างครุฑกับนาคเกิดขึ้นจากการเล่นทายพนันของนางวินตามารดาของเทพสุบรรณและนางกัทรุ
มารดาของเทพนาคาจนเป็นเหตุให้ครุฑและนาคกลายเป็นศัตรูกันเร่ือยมา   ชลัญธรีมีสิงหาซ่ึงเป็นลูก
ของนางสิงห์ที่ฤๅษีอุตราภิมุขชุบชีวิตให้เป็นมนุษย์เพื่อเป็นเพื่อนกับชลัญธรีและนางฟ้ามณฑาทองคู่รัก
ของสิงหาคอยช่วยเหลือระหว่างการเดินทาง 

ชลัญธรีได้แสดงพลังวิเศษของนางระหว่างเดินทางไปประนีประนอมความ
ขัดแย้ง ทั้งยังท าให้นางรู้จักกับองค์ชญาณ์ทัตราชาแห่งเมืองครุฑและร่วมเดินทางไปแก้ไขความขัดแย้ง
ด้วย    ชลัญธรีและชญาณ์ทัตร่วมมือกันแก้ไขความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคจนก่อกลายเป็น
ความสัมพันธ์และรักกันในที่สุด 
 

3.1.3.2  โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องอรติวรรธนค์รฑุานาคา 

     อริตวรรธน์ครุฑานาคาเป็นเรื่องราวที่แสดงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับ
นาค มีโครงเร่ืองว่า องค์อริตวรรธน์โอรสขององค์สุวรรณกายซ่ึงเป็นพญาครุฑและพระนางปทุมมาวดี
ซ่ึงเป็นธิดานาคต้องไปประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคให้กลับมาเป็นปกติดังเดิม
เพราะองค์สุวรรณกายและพระนางปทุมมาวดีฝ่าฝืนกฎของป่าหิมพานต์ที่ว่าครุฑและนาคห้ามมี
ทายาทต่างสายพันธุ์  หากฝ่าฝืนกฎทารกที่เกิดมาจะต้องถูกฆ่า นางงูซ่ึงเป็นบริวารของพระนางปทุม
มาวดีจึงพาองค์อริตวรรธน์หนีมายังเมืองมนุษย์และได้รับการเลี้ยงดูเป็นอย่างดี  
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  ในขณะเดียวกันองค์สิตามันผู้เป็นพี่ชายต่างมารดาขององค์สุวรรณกาย
และศรัณยามีดวงจิตที่อาฆาตแค้นและต้องการท าร้ายองค์สุวรรณกาย  พระนางปทุมมาวดีและองค์
อริตวรรธน์เพราะดวงจิตขององค์สิตามันและศรัณยามาจากดวงจิตของนางนาคีตนหน่ึงที่อาฆาตแค้น
องค์สุวรรณกายเพราะองค์สุวรรณกายท าร้ายสามีของนางจนถึงแก่ความตาย นางนาคีจึงสาปแช่งด้วย
ดวงจิตที่อาฆาตแค้นองค์อริตวรรธน์ยอมรับความเจ็บปวดและความอาฆาตแค้นไว้ที่ตนเองทั้งหมดทั้ง
ยังฝ่าฟันอุปสรรคจนได้เป็นองค์ครุฑานาคา ผู้เป็นใหญ่แห่งชาวครุฑและนาค 

 
 3.1.3.3  โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องสัญญารักใหก้้องฟา้ 

     สัญญารักให้ก้องฟ้า เป็นเร่ืองราวที่แสดงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับ
นาค มีโครงเร่ืองว่า กีราครุฑรากัณฑ์อาฆาตแค้นกษัตริย์เมืองบาดาลเพราะฆ่ามารดาของตน จึง
วางแผนกับท้าวราเชนทร์ผู้เป็นพระบิดาว่า พระองค์จะลวงให้พระธิดาจันทร์มณีแห่งเมืองบาดาลหลง
รักแล้วจะทอดทิ้งนางเพื่อให้นางซ่ึงเป็นธิดาเมืองบาดาลรู้ จักความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนรัก
เหมือนที่พระองค์สูญเสียมารดาบ้าง  แต่กีราครุฑรากัณฑ์เห็นว่าศรุตมันพี่ชายของนางกวินตาภา
ร่วมมือกับน้องสาวซ่ึงเป็นอดีตคู่หมั้นของพระองค์เองท าร้ายจันทร์มณีเพราะองค์กีราครุฑรากัณฑ์ถอน
หมั้นและยกเลิกการแต่งงานกับกวินตาภา เป็นเหตุให้องค์กีราครุฑรากัณฑ์ทนไม่ได้ที่เห็นจันทร์มณีถูก
ท าร้ายโดยมีพระองค์เป็นต้นเหตุ พระองค์จึงละความโกรธและยอมช่วยเหลือจันทร์มณีจากการถูกท า
ร้ายเพราะพระองค์รักพระธิดาจันทร์มณีแม้ว่านางจะเคยหลอกพระองค์ก็ตาม 

 นวนิยายทั้ง 3 เรื่องน้ี เมื่อน ามาพิจารณาสิ่งที่ปรากฏร่วมกันในแง่โครงเรื่อง  ผู้วิจัย
พบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที่ 4 เหตุการณ์ในนวนิยายที่ประกอบเป็นโครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง 

เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการประนีประนอมความขดัแยง้ 

ปักษานาคา อริตวรรธน์ครุฑานาคา สัญญารักให้กอ้งฟา้ 
ความสัมพันธ์ระหว่าง
ครุฑกับนาคก่อนที่มีการ
ประนีประนอมความ
ขัดแย้ง 

เทพสุบรรณขอพรจาก
พระอินทร์ว่าให้นาค
เป็นอาหารของครุฑ 
ท าให้ความสัมพันธ์ของ
ครุฑและนาคเป็นศัตรู
กัน ป่าหิมพานต์เกิด
ความวุ่นวายและยังมี

พญาครุฑและพญานาค
เป็นศัตรูกัน ครุฑจับนาค
กินเป็นอาหาร 

พ ญ า ค รุ ฑ แ ล ะ
พญานาคเป็นศัตรูกัน 
กษัตริย์ของฝ่ายนาค
ฆ่ามเหสีของฝ่ายครุฑ 
ท าให้ โอรสของฝ่าย
ครุฑโกรธแค้นมาก 
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เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการประนีประนอมความขดัแยง้ 

ปักษานาคา อริตวรรธน์ครุฑานาคา สัญญารักให้กอ้งฟา้ 
การบูชาเทพสูงสุดของ
แต่ละฝ่ายด้วยร่างของ
ฝ่ า ย ต ร ง ข้ า ม ผ่ า น
กระจกต้องห้าม 

ครุฑและนาคมีกฎข้อ
ห้ า ม ร ะ หว่ า ง ส อ ง
เผ่าพันธุ์ 

ครุฑและนาคห้าม รัก
กันหรือเป็นคู่ครองเพื่อ
สืบทายาท 

ครุฑและนาคห้ามรักกัน 
ห้ามมีทายาทสืบสาย
พันธุ์ หรือถ้าหากรักกัน
ห้ามยกให้ฝ่ายตรงข้าม
เป็นใหญ่เช่น ครุฑรักกับ
นางนา คีก็ห้ามยกนาง
นาคีเป็ นเมียเอก ต้อง
เป็นรองเท่าน้ันเป็นต้น 
แ ล ะ ห า ก มี ท า ย า ท
สืบสายพันธุ์ ทายาทที่
เกิดมาจะต้องถูกฆ่า 

ครุฑและนาคห้ามรัก
กันห รือเป็ น คู่ครอง
เพื่อสืบทายาท 

ครฑุและนาคฝา่ฝนื
กฎขอ้หา้ม 

เทพพระจันทร์แผลงศร
ดอกบัวแก้วสีชมพู ใส่
ร่างเทพสุบรรณทะลุ
ผ่านไปยังร่างของนาง
กุณฑลาน้องสาวของ
เทพนาคาท าให้ทั้งคู่รัก
กันแต่อ านาจของศร
ดอกบัวแก้ วของเทพ
พระ จั นท ร์มี อ านา จ
เพียงช่ัวข้ามคืนเท่าน้ัน 

องค์สุวรรณกาย (ครุฑ)
ค ร อ ง คู่ กั บ พ ร ะ น า ง    
ปทุมมาวดี (นาค) เพราะ
ก ร ร ม ก า ห น ด  จ น มี
ทายาทสืบสายพันธุ์ 

องค์กีราครุฑรากัณฑ์
หลงรักพระธิดาจันทร์
มณี 

ผลจากการฝ่าฝืนกฎข้อ
ห้ามระหวา่งครฑุกับนาค 

นางกุณฑลาต้ังครรภ์
กับเทพสุบรรณจนให้
ก าเนิดชลัญธรี เมื่อนาง

พระนางปทุมมาวดีให้
ก าเนิดพระโอรสคือองค์
อริตวรรธน์ท าให้พระ

ท้าวราเชนทร์โกรธ
แค้นองค์กีราครุฑรา
กั ณ ฑ์ ซ่ึ ง เ ป็ น โ อร ส
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เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการประนีประนอมความขดัแยง้ 

ปักษานาคา อริตวรรธน์ครุฑานาคา สัญญารักให้กอ้งฟา้ 
กฤติกาพี่สาวของนาง
กุ ณ ฑ ล า ท ร า บ ว่ า
น้องสาวของตนสมสู่
กับครุฑจึงใช้แก้วนาคา
สาปนางกุณฑลา ให้
กลายเป็นหิน 

นางปทุมมาวดีสั่งให้นาง
งูพาพระโอรสหนีมายัง
เมืองมนุษย์ 

เพราะไปหลงรักศัตรู 
รวมทั้ งกวินตาภาซ่ึง
เป็นคู่หมั้นขององค์กี
ร า ค รุ ฑ ร า กั ณ ฑ์ ไ ม่
พอใจ เป็นเหตุให้เกิด
ส ง ค ร า ม ร ะ ห ว่ า ง
เผ่าพันธุ์ 

ผู้ประนีประนอม
ความขดัแยง้มี
พละก าลงัมหาศาล
และมคีณุสมบตัิพิเศษ 

ชลัญธรีมีพลังพิ เศษจาก
บิดาที่เป็นเทพแห่งครุฑ
และมารดาที่ เป็นน้องสาว
ของเทพแห่งนาค อีกทั้งยัง
ได้รับวิชาต่างๆจากฤาษี
อุตราภิ มุขซ่ึงก็ คือพระ
อินทร์แปลงกายลงมาเพื่อ
ช่วยเหลือชลัญธรี 

องค์อริตวรรธน์มีร่างกาย
ให ญ่ โ ต  มีพ ล ะ ก า ลั ง
มหาศาล สามารถบินได้
ไกล 

องค์กีราครุฑรากัณฑ์
ร่ า ง ก า ย ใ ห ญ่ โ ต           
มีพละก าลังมหาศาล 
สามารถบินได้ไกล 

ตวัละครเอก
ประนีประนอม
ความสมัพนัธ์ระหวา่ง
ครฑุกับนาค 

ชลัญธรีต้องเดินทางไปน า
น้ าอมฤตมาเพื่อช่วยแก้ค า
สาปให้มารดาของเธอ และ
ต้องท าให้ความสัมพันธ์
ของครุฑและนาคกลับมา
เป็นปกติได้ดังเดิม โดย
ระหว่างการเดินทางชลัญธ
รี ได้ ประลองก าลั งกั บ
อมนุษย์ในป่าหิมพานต์
มากมายแต่ก็ ไม่ มี ผู้ ใด
เอาชนะเธอได้และสามารถ
น าน้ าอมฤตมาแก้ค าสาป
ให้มารดาเธอได้ รวมทั้งยัง

องค์อริตวรรธน์ได้รับค า
ท านายว่าจะได้เป็น “เจ้า
แห่งครุฑานาคา” ต้ังแต่
ยังทรงอยู่ในครรภ์ของ
พ ร ะ นา ง ป ทุ ม ม า ว ดี   
พ ร ะ อ ง ค์ ต้ อ ง ฝ่ า ฟั น
อุปสรรคต่าง ๆ นานา 
เ ช่นป ฏิภาณไหวพ ริบ 
พละก าลัง เพื่อที่จะไ ด้
เป็น “เจ้าเหนือหัวแห่ง
ครุฑและนาคาทั่วสาม
ภพ” 

องค์กีราครุฑรากัณฑ์
หลงรักจันทร์มณี ซ่ึง
เป็ นพ ระ ธิ ด า เ มื อ ง
บ า ด า ล จึ ง ย อ ม
ช่ ว ย เ ห ลื อ จ า ก
เหตุการณ์ที่จันทร์มณี
ถูกท าร้ายและท าให้
ความสัมพันธ์ระหว่าง
ครุฑกับนาคดีขึ้น 
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เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการประนีประนอมความขดัแยง้ 

ปักษานาคา อริตวรรธน์ครุฑานาคา สัญญารักให้กอ้งฟา้ 
ป ร ะ นี ป ร ะ นอ ม ใ ห้
ความสัมพันธ์ของครุฑกับ
นาคมาเป็นปกติได้ดังเดิม 

ผลจากการ
ประนีประนอมของตวั
ละครทีท่ าหนา้ที่
ประนีประนอมความ
ขดัแยง้ 

เ มื องค รุฑและ เมื อ ง
นาคเป็นมิตรที่ดีต่อกัน 
เทพสุบรรณและเทพ
นาคาเข้าใจซ่ึงกันและ
กัน ส่วนนางวินตาและ
นางกัท รุ ก็ ไ ปป ฏิบั ติ
ธรรม รักษาศีลด้วยกัน  
นอกจากน้ันยังเลิกบูชา
เทพแห่งครุฑและนาค 
ครุฑเลิกกินนาคเป็ น
อาหาร ท า ให้ป่ าหิ ม
พานต์กลับมาสงบสุข
ได้ดังเดิม 

ความสัมพันธ์ของครุฑ
และนาคก ลับมา เป็ น
ปกติสุขไ ด้ดังเ ดิม ชาว
ครุฑและนาคมีเจ้าเหนือ
หัวพระองค์ใหม่คือ องค์
อริตวรรธน์ที่ปกครองทั้ง
ครุฑและนาค โดยมีเทพ
องค์ต่าง ๆ มาเป็นสักขี
พยานด้วย 

ควา ม สั ม พั น ธ์ ข อง
ครุฑและนาคกลับมา
เป็นปกติสุข 

 
จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าโครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง 

ในนวนิยายทั้ง 3 เรื่องได้แก่ ปักษานาคา  อริตวรรธน์ครุฑานาคา และสัญญารักให้ก้องฟ้า          มี
ลักษณะของโครงเร่ืองที่คล้ายคลึงกันคือสร้างปมปัญหาจากความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคที่
สอดคล้องกับต านานครุฑจับนาค ดังจะเห็นได้จากการต้ังกฎระหว่างครุฑกับนาคและกฎของป่า      
หิมพานต์ว่าครุฑและนาคห้ามสืบทายาทร่วมกัน หากฝ่าฝืนกฎดังกล่าวบุตรที่เกิดมาต้องถูกฆ่า ซ่ึงเป็น
กฎที่ใช้ร่วมกันมาอย่างยาวนาน 

ความขัดแย้งระหว่างสองเผ่าพันธุ์ดังกล่าวถือว่าย่ิงใหญ่และมีมาอย่างยาวนาน ผู้แต่ง
จึงสร้างตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาคเพื่อไปประนีประนอมความขัดแ ย้งระหว่าง
เผ่าพันธุ์ให้ยุติลง  อย่างไรก็ตามในนวนิยายเร่ืองสัญญารักให้ก้องฟ้า นอกจากจะมีความขัดแย้ง
ระหว่างเผ่าพันธุ์ที่มีมาอย่างยาวนานแล้ว ผู้แต่งยังสร้างความขัดแย้งขึ้นใหม่ คือกษัตริย์แห่งเมือง



 

 

64 

บาดาลไปฆ่ามเหสีแห่งเมืองครุฑ ท าให้ฝ่ายครุฑคิดจะแก้แค้นฝ่ายนาค ความขัดแย้งในโครงเร่ืองน้ียุติ
ลงเพราะทั้งสองเผ่าพันธุ์ให้อภัยแก่กันจึงท าให้เผ่าพันธุ์ครุฑและนาคกลับมาเป็นมิตรที่ดีต่อกัน 

ผู้แต่งด าเนินเร่ืองต่อจากปมความขัดแย้งและน าไปสู่จุดวิกฤติของเรื่อง คือตัวละครเอกที่ต้อง
ท าหน้าที่แก้ไขความขัดแย้ง ในนวนิยายเร่ืองปักษานาคาและอริตวรรธน์ครุฑานาคา  ตัวละครเอก
ต้องประนีประนอมความขัดแย้งดังกล่าวให้กลับมาเป็นปกติดังเดิม โดยต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ จน
ความสัมพันธ์ดังกล่าวกลับมาเป็นปกติดังเดิม  ส่วนในนวนิยายเรื่องสัญญารักให้ก้องฟ้า ความสัมพันธ์
ระหว่างครุฑกับนาคขัดแย้งกันมาอย่างยาวนานและย่ิงทวีความขัดแย้งขึ้นเมื่อเกิดเหตุการณ์กษัตริย์
แห่งเมืองครุฑฆ่าพระมเหสีแห่งเมืองบาดาลจึงเกิดการแก้แค้นขึ้นแต่สุดท้ายโอรสแห่งครุฑหลงรักธิดา
เมืองบาดาลและยอมช่วยเหลือท าให้ความสัมพันธ์กลับมาเป็นปกติดังเดิม 

จะเห็นได้ว่าการสร้างปมความขัดแย้ง ผู้แต่งใช้ปมความขัดแย้งที่สอดคล้องกับต านานครุฑจับ
นาค แล้วน ามาสร้างโครงเร่ืองต่อเพื่อให้เน้ือหาของนวนิยายน่าสนใจ การคลี่คลายของเร่ืองผู้แต่งใช้
หลักของการให้อภัยและการอโหสิกรรมจึงท าให้ความสัมพันธ์ระหว่างครุฑกับนาคกลับมาเป็นปกติได้
ดังเดิม  

3.1.4  โครงเรื่องแบบการแยง่ชิงของวิเศษ 

 นวนิยายไทยที่มีโครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษด าเนินเรื่องโดยมีประเด็นที่ซ้ ากัน
ในเร่ืองตัวละครเอกที่มีของวิเศษ  คุณสมบัติของวิเศษ  ตัวละครปรปักษ์ต้องการของวิเศษ  จุดจบของ
ตัวละครปรปักษ์  ของวิเศษตอนท้ายเร่ือง และตัวละครเอกมีความรัก นวนิยายในกลุ่มน้ี ได้แก่       
มนตรานาคาครุฑ  นาคสวาท และร้อยรักปักษา  

 
 3.1.4.1  โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องมนตรานาคาครฑุ 

     มนตรานาคาครุฑ เป็นเรื่องราวที่แสดงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค  
โครงเร่ืองมีว่า นิลนาคและขรินทร์ซ่ึงในอดีตชาติเกิดเป็นศิครินทร์เดินทางออกไปตามหาดาบปักษาซ่ึง       
โรหิสุรินทร์พ่อของศิครินทร์ในอดีตชาติครอบครองอยู่ เพื่อปลดปล่อยดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรี
คู่รักของนิลนาคที่ดวงวิญญาณถูกขังอยู่ในดาบปักษาในคืนวันจันทรคราสเพราะนิลนาคคิดว่าศิครินทร์
ฆ่าพระธิดาหยาดฟ้านรี  นิลนาคและขรินทร์ต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ ระหว่างการเดินทางแต่สามารถ
เอาชนะอุปสรรคต่าง ๆ ได้   

เมื่อนิลนาคและขรินทร์ชิงดาบปักษามาได้และหาวิธีเข้าไปในดาบปักษา
ส าเร็จจึงสื่อสารกับดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรีและสุรกาศคู่รักของหยาดฟ้านรีและเป็นพี่ชายของ  
ศิครินทร์ในอดีตชาติ จนนิลนาครู้ความจริงว่าศิครินทร์ไม่ได้ฆ่าหยาดฟ้านรีและหยาดฟ้านรีไม่ได้รักตน
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ด้วย แต่นิลนาคให้อภัยและพยายามพาดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรีกับสุรกาศออกมาจากดาบปักษา
แต่ไม่ส าเร็จ 

 
 3.1.4.2  โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องนาคสวาท 

      นาคสวาทเป็นเร่ืองราวที่แสดงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค โครง
เรื่องมีว่า กลิ่นจันทร์ได้รับเลือกให้เป็นผู้ตามหามณีนาคสวาทสีเขียวที่หายไปซ่ึงเป็นอัญมณีของนาค
ตระกูลนิลนาค มณีนาคสวาทสีเขียวเป็นอัญมณีที่มีอานุภาพร้ายแรงที่สุดของมณีนาคสวาททั้งหมด    
4 สี สามารถป้องกันอันตรายจากครุฑได้ ท าให้นาคในตระกูลอ่ืน ๆ ต้องการครอบครองมณีนาคสวาท
สีเขียว ขณะเดียวกันครุฑตระกูลรักตปักษ์ย้ายเข้ามาอยู่ในหมู่บ้านเดียวกับกลิ่นจันทร์ และครุฑตระกูล
น้ีมีหน้าที่ขัดขวางไม่ให้ตระกูลนิลนาคได้มณีนาคสวาทตามที่ต้องการ  ทั้งยังมีพศิตาซ่ึงเป็นนาคตระกูล
กัมปนาทหลงรักภุชคินทร์ซ่ึงเป็นนาคตระกูลนิลนาคแต่เขากลับไม่สนใจและไปหลงรักกลิ่นจันทร์ซ่ึง
เป็นมนุษย์ท าให้พศิตาแค้นกลิ่นจันทร์มากและเมื่อเธอรู้ว่ากลิ่นจันทร์เป็นผู้ที่จะน ามณีนาคสวาทสีเขียว
มาคืนแก่ตระกูลนิลนาคตามค าท านาย พศิตาจึงขัดขวางทุกวิถีทางและคิดจะฆ่ากลิ่นจันทร์เพราะเธอ
ต้องการให้ภุชคินทร์รักเธอและต้องการครอบครองมณีนาคสวาทสีเขียว แต่กลิ่นจันทร์มีตระกูลนิล
นาค  นาคฝ่ายดี รวมทั้งตรัศวินซ่ึงเป็นครุฑตระกูลรักตปักษ์คอยช่วยเหลือท าให้เธอพบมณีนาคสวาทสี
เขียวที่ถูกซ่อนอยู่ในองค์พระพุทธรูปหลวงพ่อมณีนิล ตระกูลนิลนาคจึงได้มณีนาคสวาทกลับไป
ครอบครองดังเดิม ส่วนภุชคินทร์และกลิ่นจันทร์รักกันอย่างมีความสุข 
  

 3.1.4.3  โครงเรือ่งของนวนยิายเรื่องร้อยรกัปกัษา 

      ร้อยรักปักษา เป็นเร่ืองราวที่แสดงความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค 
โครงเร่ืองมีว่า ครุฑตระกูลเศวตโรหิต ได้แก่ ตรีทศ หัสรา และพินทุสร รู้ว่ามีนาคตระกูลฉัพยาปุตตะ
หรือนาคสีรุ้งเข้ามาในหมู่บ้าน พวกเขาจึงถามเอกภาวินและได้ความว่ารุ้งระย้าซ่ึงเป็นนางนาคสีรุ้ง
ก าลังตามหาตัวหญิงสาวที่มีหัวใจเป็นมณีรัตนภากรซ่ึงเป็นอัญมณีวิเศษขององค์สุวรรณกายที่ให้
พิทยาธรฝังลงในหัวใจของกวินตราลูกสาวของพระองค์ในขณะที่กวินตราก าลังหมดอายุขัยแล้วฆ่าเธอ
เพราะต้องการท าลายมณีรัตนภากรและแก้แค้นให้พระยาปุตตราชซ่ึงเป็นพ่อของเธอเพราะพระยา
สุวรรณกายพ่อของกวินตราในอดีตชาติฆ่าพระยาปุตตราชตาย ครุฑตระกูลเศวตโรหิ ตจึงได้รู้ว่ากวิน
ตรามีหัวใจเป็นมณีรัตนภากรจึงวางแผนแย่งชิงอัญมณีวิเศษดังกล่าวก่อนที่จะถูกรุ้งระย้าท าลายแต่ไม่
ส าเร็จเพราะตรัศวินและครุฑตระกูลสุเรนทรชิตรวมทั้งนาคตระกูลนิลนาคช่วยเหลือกวินตราไว้ 

    นวนิยายทั้ง 3 เรื่องน้ี เมื่อน ามาพิจารณาสิ่งที่ปรากฏร่วมกันในแง่โครง
เรื่อง  ผู้วิจัยพบว่ามีรายละเอียดดังตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที่ 5 เหตุการณ์ในนวนิยายที่ประกอบเป็นโครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษ 

เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการแย่งชงิของวิเศษ 
มนตรานาคาครฑุ นาคสวาท ร้อยรกัปกัษา 

ตัวละครเอกมีของวิเศษ
หรือมีความเกี่ยวข้อง
กับของวิเศษ 

ศิค รินท ร์ ไ ด้ รับค าสั่ ง
จากท้าวสุทัศน์ให้ไปฆ่า
นิลนาคด้วยอา วุธ คือ
ดาบปักษา 

กลิ่นจันทร์เป็นมนุษย์ที่
ถูกเลือกให้น ามณีนาค
สวาทสีเขียวมาสู่ตระกูล
นิลนาคหลั งจากที่ มณี
ดังกล่าวหายสาบสูญไป
จากหมู่บ้าน 

กวินตรามีมณีรัตนภากร
ฝังอยู่ในหัวใจ 

ของวิเศษมี
คุณสมบตัพิิเศษ 

ดา บ ปั ก ษ า เ ป็ นด า บ
วิ เ ศ ษ ข อ ง ค รุ ฑ  มี
อานุภาพในการกักขัง
วิญญาณของผู้ที่ถูกดาบ
ฆ่า ยกเว้นผู้ครอบครอง
ดาบปักษา 

มณีนาคสวาท เป็นมณี
ศักด์ิสิทธิ์ประจ าตระกูล
ต่างๆของเหล่านาคไม่มี
อ านาจใดมาต้านทานได้
และสามารถใ ช้ป้องกัน
เหล่าครุฑที่มักจะมารังแก
นาคในหมู่บ้าน 

มณี รัตนภากรเป็นอัญ
มณีศักด์ิสิทธิ์และมีพลัง
อ านาจมหาศาล เป็นมณี
ของพระสุวรรณกายที่ให้
พิทยาธรฝังลงในหัวใ จ
ของนางกวินตราก่อนที่
จะสิ้นใจและมาเกิดใหม่
บนโลกมนุษย์ 

ตั ว ล ะ ค ร เ อ ก พ บ
อุปสรรคและฟันฝ่า
อุปสรรค 

ท้ าวสุ ทั ศน์  และโรหิ  
สุรินทร์ต้องการดาบปักษา
เพื่อน าไปปลดปล่อยดวง
วิญญาณของผู้ที่ถูกขังอยู่
ในดาบปักษา 

ครุฑตระกูล รักตปักษ์มี
หน้าที่ ท า ลายมณีนาค
สวาทและขัดขวางไม่ให้
ตระกูลนิลนาคได้มณีนาค
สวาทสี เขียวกลับคืนไป 
ซ่ึงครุฑตระกูลน้ีต้องการ
ครอบครองมณีที่มีอ านาจ
ท าลายล้างมหาศาลจึงจับ
ตัวกลิ่น จันทร์ไปหลาย
คร้ั งเพื่ อให้กลิ่ น จันท ร์
บอกที่ ซ่อนของมณีนาค

หัสรา พินทุสร ตรีทศ 
และรุ้งระย้ารู้ว่าหัวใจ
ของกวินตราเป็นมณีรัต
นภากรจึงต้องการฆ่า
และควักหัวใจของเธอ
ออกมา เพราะมณีรัต
นภากรเป็นมณีของพญา
ครุฑมีอ านาจท าลายล้าง
มหาศาล 
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เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการแย่งชงิของวิเศษ 

มนตรานาคาครฑุ นาคสวาท ร้อยรกัปกัษา 
สวาทแต่ก็มีผู้ช่วยเหลือได้
ทุกคร้ัง 

ตวัละครปรปักษ์พบ
จดุจบ 

ท้าวสุทัศน์และโรหิสุ ริ
นทร์ถูกอ านาจของดาบ
ปักษา ดวงวิญญาณจึง
ถู ก ดูด เ ข้ า ไป ในดา บ
ปักษา 

พ ศิ ต า ถู ก บั ง คั บ ใ ห้
กระโดดลงจากหน้าผา
ตาย 

หัสรา พินทุสร ตรีทศ 
และ รุ้งระย้า ต้องตาย
เพราะความ โลภของ
ตนเอง โดยค รุฑและ
นาคทั้งสี่ตนวางแผนจับ
ตัวกวินตราไปไปฆ่าและ
ควักหัวใจออกมาแต่ก็มี
ผู้มาช่วยเหลือไว้ทุกคร้ัง 
โดยเฉพาะทิพย์ดารา
และปภาวินทร์ นางครุฑ
ลู ก ส า ว ข อ ง พ ร ะ ย า
สุ วรรณ กายพี่ ส าวใ น
อดีตชาติของกวินตรา 
ทราบจากญาณทิพย์ว่า
กวินตราถูกท าร้ายจึงมา
ช่วยเหลือและร่วมมือฆ่า
ครุฑและนาคเหล่าน้ี 

ตวัละครเอกพบของ
วิเศษ 

ด า บ ปั ก ษ า จ ะ เ ลื อ ก
ปลดปล่อยดวงวิญญาณ
ข อ ง ผู้ ที่ มี คุ ณ ธ ร ร ม
เท่าน้ัน ดังน้ันนิลนาค
แ ล ะ ข ริ น ท ร์ จึ ง
ปลดปล่อยดวงวิญญาณ
ไม่ส าเร็จ ดาบปักษาจึง
ยั ง ค ง เ ป็ น ด า บ ดู ด
วิญญาณต่อไป 

กลิ่นจันทร์พบมณีนาค
สวาทสี เขียวถูกซ่อนใน
องค์พระพุทธ รูปโดยใ ช้
เลือดของตรัศวินหยดลง
ไปที่องค์พระท าให้มณี
นาคสวาทหลุดออกจาก
องค์พระพุทธรูปได้ส าเร็จ
และถู กน า ไป เก็ บ ไ ว้ที่
ตระกูลนิลนาค 

กวินตราถูกท า ร้ายจน
ตายท าให้ตรัศวินและ
เพื่อนๆต้องน าหัวใจของ
กวินตราออกมาจากร่าง
ก่อนที่จะหลอมรวมเป็น
เดียวกับ ร่างใหม่  และ
กวินตราก็ได้โอปปาติกะ
ขึ้นมาในลักษณะกาย
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เหตุการณ์ในนวนิยายที่
ประกอบเป็นโครงเรื่อง 

นวนยิายไทยทีม่ีโครงเรื่องแบบการแย่งชงิของวิเศษ 

มนตรานาคาครฑุ นาคสวาท ร้อยรกัปกัษา 
ทิ พ ย์ แ ล ะ เ ป็ น ผู้ เ ก็ บ
รักษามณีรัตนภากรไว้ 

ตวัละครเอกไดค้รอง
รัก 

นิลนาคได้ครองรัก
กับขรินทร์ 

ภุชคินทร์รักกลิ่นจันทร์  
ทั้ งคู่ใ ช้ชีวิตร่วมกันเฉก
เช่นมนุษย์ปกติทั่วไป 

ต รัศ วินแล ะก วินตร า
แต่งงานที่ เขาไกรลาส    
ทั้ งคู่ครอง คู่กันอย่างมี
ความสุข 

  
 จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าโครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษในนวนิยายทั้ง 3 เร่ือง

ได้แก่ มนตรานาคาครุฑ  นาคสวาท  และร้อยรักปักษา สร้างปมปัญหาที่คล้ายคลึงกัน คือ ผู้แต่ง
สร้างปมปัญหาจากความขัดแย้งเน่ืองมาจากความต้องการของวิเศษของตัวละครท าให้เกิดความ
ขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค 

ความขัดแย้งในนวนิยายที่มีโครงเร่ืองแบบดังกล่าว ผู้แต่งสร้างให้เกี่ยวข้องกับการขัดขวาง
และการแย่งชิงของวิเศษมาครอบครองระหว่างครุฑกับนาคและจบเรื่องด้วยการที่ทั้งสองฝ่ายให้อภัย
แก่กัน ส่วนตัวละครฝ่ายปรปักษ์ที่มีความโลภก็ต้องไปชดใช้กรรมที่ก่อไว้  ดังจะเห็นได้ว่าผู้แต่ง
พยายามช้ีให้เห็นความโลภของตัวละครที่ต้องการของวิเศษ สังเกตได้จากการที่ตัวละครเอกที่มีของ
วิเศษถูกจับตัวไปหลายคร้ังเพื่อให้บอกที่ซ่อนของวิเศษ หวังได้ครอบครองของวิเศษแต่กระท าไม่ส าเร็จ  
การด าเนินเร่ืองจนถึงจุดวิกฤติของเรื่อง ในนวนิยายเรื่องมนตรานาคาครุฑ ตัวละครเอกพบดาบปักษา
ซ่ึงเป็นของวิเศษเพื่อจะน าไปปลดปล่อยดวงวิญญาณแต่กระท าไม่ส าเร็จเพราะเป็นเง่ือนไขของดาบ
ปักษา  นวนิยายเรื่องนาคสวาทตัวละครเอกตามหามณีนาคสวาทสีเขียวพบและน ามาคืนให้ตระกูลนิล
นาคได้ส าเร็จ และในนวนิยายเรื่องร้อยรักปักษา ไม่มีผู้ใดได้มณีรัตนภากรซ่ึงฝังอยู่ในหัวใจของกวินตา
และเป็นของวิเศษ  นวนิยายทั้ง 3 เร่ืองคลี่คลายเร่ืองและปิดเร่ืองด้วยการช้ีให้เห็นว่าของวิเศษไม่มี
ความส าคัญใดๆ ผู้ที่มีกิเลสเข้าครอบง าจิตใจย่อมได้รับผลกรรมคือความตาย 

เมื่อผู้วิจัยพิจารณานวนิยายไทยทั้ง 11 เร่ือง พบว่าสามารถจ าแนกโครงเร่ืองได้ 4 แบบ ดังที่
ได้กล่าวมาข้างต้น คือ แบบที่ 1 โครงเรื่องแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก แบบที่ 2    โครง
เรื่องแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก  แบบที่ 3 โครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง  
และแบบที่ 4  โครงเรื่องแบบการแย่งชิงของวิเศษ ผู้แต่งสร้างสาเหตุของความขัดแย้งระหว่างตัวละคร
เปลี่ยนแปลงไปจากความรับรู้ตามที่ปรากฏในต านานครุฑจับนาคและเน้นการสร้างโครงเ ร่ืองแบบ 
“ข้ามภพชาติ” มีเพียงโครงเร่ืองเดียวเท่าน้ันคือ โครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง ที่ผู้
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แต่งยังคงใช้ความขัดแย้งระหว่างสองเผ่าพันธุ์ที่มีมาอย่างต่อเน่ืองยาวนานตามต านานครุฑจับนาคเป็น
ส่วนหน่ึงของโครงเร่ือง และจบลงด้วยการประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ทั้งสอง ดัง
ตัวอย่างจากเร่ือง ปักษานาคา ผู้แต่งแสดงให้เห็นความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค 

 
จากน้ันมาด้วยแรงค าให้พรของพระอินทร์ก็เปรียบประดุจค าสาปของเหล่า

นาค เหล่าครุฑในป่าหิมพานต์จึงสามารถฉีกกินเหล่านาคได้ทุกเมื่อที่ได้เจอ...โดยรับรู้
เพียงว่าเทพครุฑผู้เป็นใหญ่ของตนได้รับพรมาเช่นน้ัน อีกทั้งทราบถึงความเจ็บแค้นที่
มีต่อนาคจึงย่ิงฉีกกินด้วยความสาสมใจเป็นอย่างย่ิงเสมอมา 

ห้าพันปีสวรรค์ผ่านไปความสงบสุขของป่าหิมพานต์กลับต้องจบสิ้นเพราะค า
พรหือค าสาปก็ยากที่จะกล่าวอ้างได้ของพระอินทร์ที่มอบให้กับเทพสุบรรณในคร้ั ง
กระโน้น มีเพียงความเจ็บแค้นของพลเมืองทั้งฝ่ายครุฑและฝ่ายนาคที่จ าเพาะเจาะจง
ว่าดินแดนต้องมาเช่ือมติดกันโดยมีมหาสีทันดรเป็นที่ท ามาหากิน บางคราวครุฑก็
สามารถฉีกกินนาคได้อย่างสบายใจ แต่ในบางคร้ังฝ่ายครุฑก็ต้องเสียทีเมื่อถูกพ่นพิษ
ใส่ตา หรือไม่นาคเจ้าเล่ห์บางตนก็เอาตัวมาล่อโดยการกินหินหนักๆ เข้าไปเพื่อฉุดลาก
ให้ครุฑต้องจมน้ าตาย... 

(ปักษานาคา, 2555: 16-17) 
 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคใน ปักษานาคา ผู้แต่งใช้
ความขัดแย้งตามต านานครุฑจับนาค กล่าวคือหลังจากที่ครุฑวางแผนกับพระอินทร์เพื่อชิงน้ า อมฤต
กลับคืนแล้ว พระอินทร์จึงให้พรตามที่ครุฑขอ ว่าครุฑและเผ่าพันธุ์ของครุฑสามารถจับนาคกินเป็น
อาหารได้ซ่ึงค าพรดังกล่าวเกิดขึ้นจากความเจ็บแค้นและผูกพยาบาทของครุฑต้ังแต่คร้ังที่มารดาครุฑ
ถูกโกงพนันและตกเป็นทาสของเหล่านาค 
 การสร้างโครงเร่ืองในเร่ืองปักษานาคา ผู้แต่งสร้างเร่ืองราวต่อจากต านานครุฑจับนาคโดย
สร้างตัวละคร ‘ชลัญธรี’ ซ่ึงมีก าเนิดจากครุฑและนาคเป็นผู้ไปท าหน้าที่ประนีประนอมความขัดแย้ง
ระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑ ในที่สุดผลจากการประนีประนอมความขัดแย้งท าให้ความสัมพันธ์ระหว่าง
เผ่าพันธุ์ครุฑกับนาคกลับมาเป็นปกติดังเดิม  เช่นเดียวกับในนวนิยายเรื่อง อริตวรรธน์ ครุฑานาคา ที่
ผู้แต่งบรรยายให้เห็นว่าครุฑและนาคยังขัดแย้งกันอยู่ แม้ว่าทั้งสองฝ่ายจะท าสัญญายุติสงครามกันมาก
ว่า 2,000 ปีแล้วก็ตาม ดังความว่า  

 
อันสัญชาตญาณในตัวครุฑน้ันเมื่อได้พานพบเหล่านาคีนาคาทั้งหลายสิ่งเร้า

จากภายในจะบ่งบอกว่าน่ีมิใช่มิตร แม้จะร้างลาแลยุติสงครามกันนับเป็นพันๆ ปีแล้ว
ก็ตาม แต่ก็ยังมิอาจจะอยู่ร่วมพิภพเดียวกันได้ ครุฑน้ันอาศัยอยู่ที่วิมานสิมพลีเขิงเขา
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พระสุเมรุ เหล่านาคาน้ันเล่าก็อาศัยที่ ณ เมืองบาดาลภายในนาคพิภพ อาจจะมีพบ
เจอกันบ้างใน     หิมพานต์แต่ก็เพียงผ่านมิมีผู้ใดต้องการจะผูกมิตรต่อกัน… 

(อริตวรรธนค์รฑุนาคา, 2554: 49-50) 
ในเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่า แม้ว่าเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาคจะยุติ

สงครามระหว่างเผ่าพันธุ์กันแล้วแต่ทั้งสองเผ่าพันธุ์ก็ยังคงขัดแย้งกันอยู่และยังอาศัยอยู่ต่างพิภพกัน 
ทั้งยังมีกฎระหว่างเผ่าพันธุ์ว่าครุฑและนาคห้ามให้ก าเนิดบุตรที่เกิดสองเผ่าพันธุ์มาผสมกัน แต่สุดท้าย
ก็มีผู้ฝ่าฝืนกฎและให้ก าเนิดองค์อริตวรรธน์ซ่ึงเป็นผู้ประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑ
กับเผ่าพันธุ์นาค 

ส่วนอีก 3 โครงเร่ืองผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งสร้างสาเหตุและผลของความขัดแย้งขึ้นใหม่ กล่าวคือ 
ใน โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก ความขัดแย้งระหว่างตัวละครเกิดขึ้นจาก      การ
ถูกกระท าให้พลัดพรากจากคู่รัก ท าให้มีความอาฆาตพยาบาทและติดตามข้ามภพชาติมาแก้แค้น        
โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รักความขัดแย้งระหว่างตัวละครเกิดขึ้นจากการพลัดพราก
จากคู่รัก ท าให้มีการติดตามข้ามภพชาติเพื่อมาตามหาคู่รักและหวังพากลับสู่ภพภูมิเดิมที่จากมา และ
ในโครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษความขัดแย้งระหว่างตัวละครเกิดขึ้นจากการต้องการครอบครอง
ของวิเศษ ท าให้มีการติดตามหาและแย่งชิงของวิเศษระหว่างครุฑกับนาคจึงอาจกล่าวได้ว่า ความ
ขัดแย้งในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีผู้แต่งสร้างให้มีความหลากหลายและมีความซับซ้อนกว่าเร่ืองราวของ
ครุฑและนาคในต านานที่คนไทยส่วนใหญ่รับรู้ ดังตัวอย่างจากเรื่อง ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ และกาษา
นาคา ว่า 

 
คนทั้งสองวางแผนเร่ืองการก าจัดนาครีญาและแก้วกุสุมาพร้อมกัน โดยมี

สุคนธ์ตริยารับรู้เร่ืองราวด้วย แม้นางจะไม่ใช่ต้นคิด แต่ก็รับรู้ทุกอย่าง แล้วความลับ
เรื่องชะตากรรมแต่ก าเนิดของแก้วกุสุมาก็หลุดมาจากปากของสุคนธ์ตริยาเช่นกัน... 

สตรีทั้งสามเหมือนอยู่ฝ่ายเดียวกัน แต่ในใจลึกๆ ก็พร้อมจะหักหลังอีกฝ่ายได้ 
อย่างน้อยที่สุด อักษรวดีเทวีก็ไม่ได้บอกว่านางมีความแค้นต่อองค์ครุฑรามันต์ุหาก
นางก็รู้ว่าไม่สามารถเอาชนะอ านาจบารมีของพระองค์ได้ หมายพระชนม์ไม่ได้ก็จริง 
แต่นางจะเอาดวงหทัยขององค์  ครุฑรามันต์ุไป น่ันคือความตายของแก้วกุสุมา 

แผนการเร่ิมขึ้น...อักษรวดีเทวีหวังชีวิตนาครีญา 
ลักษณาวตีต้องการชีวิตแก้วกุสุมา 
สุดท้าย...สุคนธ์ตริยาต้องการให้แก้วกุสุมาคิดว่าถูกองค์ครุฑรามันต์ุทรยศ

และแผนการน้ันได้จบลง  สตรีทั้งสามได้ในสิ่งที่ต้องการ... 
(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 160-161) 
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 ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในดวงหทัยครุฑรามันต์ุเกิดขึ้นเพราะความไม่สมหวังในความ
รักและการหึงหวงจนน าไปสู่การวางแผนก าจัดศัตรูรัก  ลักษณาวตี สุคนธ์ตริยาและพระนางอักษรวดี
เทวี วางแผนก าจัดศัตรูรักคือ นาครีญาซ่ึงเป็นศัตรูรักของพระนางอักษรวดีเทวี และแก้วกุสุมา ซ่ึงเป็น
ศัตรูรักของลักษณาวตีและสุคนธ์ตริยา ทั้งสามนางจึงร่วมมือกันวางแผนฆ่านาครีญาแล้วโยนความผิด
ให้แก้วกุสุมา จนแก้วกุสุมาถูกท าร้ายจนสิ้นชีวิตและมาเกิดเป็นมนุษย์ในปัจจุบันชาติช่ือแก้วกัลยาแล้ว 
ทั้งสามนางยังติดตามข้ามภพชาติมาแก้แค้น โดยเฉพาะอย่างย่ิงสุคนธ์ตริยาซ่ึงเป็นพี่สาวของของแก้ว
กุสุมาในอดีตชาติใส่ร้ายองค์ครุฑรามันต์ุให้แก้วกัลยาเข้าใจผิดและเลิกรอความหวังจากองค์ครุฑรามันต์ุ
ที่จะมาช่วยให้รอดพ้นจากการถูกเหล่านาครุมท าร้ายเพราะเข้าใจผิดว่าเธอเป็นผู้ฆ่านาครีญา 

ส่วนใน กาษานาคา ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคมีสาเหตุมาจากความรักเช่นกัน ดัง
ความว่า 

เพียงความไม่พอใจเกิดขึ้นในจิต วินตาก็รู้สึกว่าร่างของหล่อนโฉบถลาเข้าไป
หาวาดจันทร์ 

หญิงที่วินตาชิงชังหันมามองอย่างตกใจ 
‘...ปรารถนาสิ่งใด  จะได้สิ่งน้ัน...’ 
ค าพูดน้ีเหมือนดังก้องอยู่ในใจ 
วินตาปรารถนาจะให้ผู้หญิงคนน้ีเจ็บเสียบ้าง... 
เพียงคิด...วินตาให้รู้สึกดังว่าร่างของหล่อนปราดเข้าประชิดวาดจันทร์ ทั้งมือ

ทั้งเท้าและปาก หรือบางทีอาจจะเป็นอุ้งเล็บ จะงอยปาก ปีก วินตาไม่มั่นใจนัก 
เพราะบัดน้ีมันผสมผสานปะปนกันอยู่ในตัวหล่อน ก็เข้าโรมรันพันตูวาดจันทร์ทันที 

ความเกลียดพลุ่งพล่านขึ้นมาในใจมากเพียงใด ร่างกายของวินตาก็ย่ิงมีพลัง
ท าร้ายร่างกายวาดจันทร์ได้มากเพียงน้ัน 

อุ้งเล็บ...จะงอยปาก  เร่ิมสัมผัสกับรอยน้ าและความช้ืนที่ซึมปริออกมาจาก
ผิวของวาดจันทร์ 

และจากดวงตาภายใน วินตามองเห็นของเหลวสีแดงก าลังไหลอาบใบหน้า
ผู้หญิงคนที่แสนเกลียดคนน้ัน 

หล่อนพอใจกับสิ่งที่เกิดขึ้นย่ิงนัก 
วินตาเพิ่มพละ...พลัง  เธอจิก  เธอทึ้ง ทั้งเส้นผม ผิวพรรณของอีกฝ่ายหล่อน

อยากเห็นโลหิตไหลอาบชโลมร่างของวาดจันทร์ให้มากกว่าน้ี 
เสียงหวีดร้องดังมาจากอีกฝ่าย สองมือยกขึ้นปิดป้องปัดป่าย และพยายามจะ

ตอบโต้ แต่ก็ไร้แรงต้าน 
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(กาษานาคา, 2551: 221) 
ความขัดแย้งระหว่างวาดจันทร์กับวินตามีสาเหตุมาจากความหึงหวง เพราะพงศ์พญามีคู่รัก

อยู่แล้วคือ วินตา แต่เมื่อได้รู้จักกับวาดจันทร์ เขาสนใจวาดจันทร์และทั้งคู่ยังมีความรู้สึกคล้ายว่ารู้จัก
กันมาอย่างยาวนานและได้เป็นคู่รักกันท าให้วินตาโกรธแค้นมาก เมื่อวินตาได้ภาพโอบมหานทีและ
ได้รับพลังวิเศษจากภาพดังกล่าว เธอจึงใช้พลังวิเศษแก้แค้นวาดจันทร์เพราะเธอถูกวาดจันทร์ท าร้ายมา
ก่อนหน้าน้ีซ่ึงพลังวิเศษที่วินตาได้รับท าให้เธอมีความรู้สึกว่าคล้ายกับครุฑ คือ มีเล็บและจะงอยปากที่
แหลมคม ปีกมีพละก าลังมากมายจึงไปท าร้ายวาดจันทร์จนบาดเจ็บสาหัสและสิ้นใจในที่สุด   

ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมีจุดเร่ิมต้นต้ังแต่ในอดีตชาติ ผู้แต่งนวนิยายเรื่อง กาษานาคา 
สร้างตัวละครวาดจันทร์ให้ข้ามภพชาติมาติดตามคู่รักของนางคือพงศ์พญาที่หนีมาเกิดเป็นมนุษย์เพราะ
ต้องการบวชในพระพุทธศาสนา ทั้งยังแสดงให้เห็นอารมณ์อาฆาตแค้น หึงหวงที่รุนแรงของวาดจันทร์
ด้วย ดังน้ันเมื่อวาดจันทร์มาเกิดเป็นมนุษย์เพื่อติดตามคู่รักของนางกลับสู่ภพภูมิเดิมที่จากมา นางจึง
แสดงอาการหึงหวง แสดงพลังอ านาจพิเศษต่อผู้ที่มายุ่งเกี่ยวหรือท าให้เธอต้องพลัดพรากจากพงศ์พญา 
เพราะเหตุว่า  “ฝ่ายชายศรัทธาและเช่ือมั่นในธรรมะของพระพุทธองค์ แต่ผู้หญิงยังติดยึดอยู่กับ
ความสุขในโลกิยะ ความเห็นไม่ตรงกัน เมื่อฝ่ายชายอาศัยคุณบุญนารีเป็นตัวกลางที่จะมาอีกภพหน่ึง 
ภูมิหน่ึง ฝ่ายหญิงจึงโกรธแค้น ความโกรธแค้นน้ีเธอพุ่งมาที่คุณบุญนารีเพราะเธอคิดว่าคุณเป็นผู้แยก  
ผู้พราก ท าให้เขาต้องจากกัน เธอจึงตามมาทวงคืน” (กาษานาคา, 2551: 201) 

การข้ามภพชาติในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีซ่ึงเป็นการด าเนินเร่ืองโดยการให้ตัวละครได้มาท า
ภารกิจของตน ทั้งการแก้แค้น การติดตามคู่รัก และการแย่งชิงของวิเศษ  ผู้วิจัยพบว่ามีนวนิยาย      7 
เร่ืองในโครงเร่ือง 3 แบบ ที่มีตัวละครครุฑและนาคข้ามภพชาติมายังภพมนุษย์ในปัจจุบันชาติเพื่อ
กระท าภารกิจหรือหน้าที่ดังกล่าวให้ส าเร็จ ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าเรื่องราวเกิดขึ้นเพราะความขัดแย้งที่มี
มาต้ังแต่ในอดีตชาติเมื่อตัวละครคู่ขัดแย้งมาเกิดเป็นมนุษย์จึงเกิดการติดตามข้ามภพชาติ ผู้วิจัยขอ
น าเสนอตารางแสดงประเภทของโครงเรื่องในนวนิยายไทยซ่ึงแสดงให้เห็นเรื่องการข้ามภพชาติ ดังน้ี 

 
ตารางที่ 6 นวนิยายที่มีโครงเร่ืองแบบข้ามและไม่ข้ามภพชาติ 

 
นวนยิาย 

 
ประเภทของโครงเรือ่ง 

ภพชาต ิ

ข้ามภพชาติ ภพชาติเดียวกัน 
มณีสวาท แบบที่1 โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมา

แก้แค้นศัตรูรัก 
 - 

กาษานาคา แบบที่2 โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมา
ติดตามคู่รัก 

 - 
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นวนยิาย 

 
ประเภทของโครงเรือ่ง 

ภพชาต ิ

ข้ามภพชาติ ภพชาติเดียวกัน 
ปักษานาคา แบบที่3 โครงเร่ืองแบบการประนีประนอม

ความขัดแย้ง 
-  

มนตรานาคาครฑุ แบบที่4 โครงเรื่องแบบการแย่งชิงของวิเศษ  - 

ดวงหทยัครฑุรามนัตุ ์ แบบที่1 โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมา
แก้แค้นศัตรูรัก 

 - 

อริตวรรธน์ ครุฑา
นาคา 

แบบที่3 โครงเร่ืองแบบการประนีประนอม
ความขัดแย้ง 

-  

เคสินาคาดวงใจ
พญานาค 

แบบที่1 โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมา
แก้แค้นศัตรูรัก 

 - 

นาคสวาท แบบที่4 โครงเรื่องแบบการแย่งชิงขอวิเศษ -  

ร้อยรกัปกัษา แบบที่4 โครงเรื่องแบบการแย่งชิงของวิเศษ  - 

เมฃลานาคา แบบที่2 โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมา
ติดตามคู่รัก 

 - 

สัญญารักให้ก้อง
ฟ้า 

แบบที่3 โครงเร่ืองแบบการประนีประนอม
ความขัดแย้ง 

-  

 
จากตาราง นวนิยาย 11 เร่ืองมีการข้ามภพชาติในนวนิยาย 7 เรื่องอยู่ในโครงเร่ือง 3 แบบ 

เป็นที่น่าสังเกตว่าการด าเนินเร่ืองแบบภพชาติเดียวกันจะพบในโครงเร่ืองแบบการประนีประนอม
ความขัดแย้งและในโครงเรื่องแบบการแย่งชิงของวิเศษซ่ึงมีนวนิยายเพียงเร่ืองเดียวคือ นาคสวาท 

ในโครงเร่ืองแบบที่ 1  โครงเร่ืองแบบที่ 2 และโครงเร่ืองแบบที่ 4 ซ่ึงได้แก่ มนตรานาคา
ครุฑและร้อยรักปักษา ผู้แต่งต้องการแสดงให้เห็นความขัดแย้งของตัวละครที่เกิดขึ้นต้ังแต่อดีตชาติ
แล้วส่งผลมายังปัจจุบันชาติจึงมีการสร้างตัวละครที่มาเกิดเป็นมนุษย์และมีครุฑหรือนาคจากอดีตชาติ
ติดตามข้ามภพชาติมาท าภารกิจตามที่หวังไว้ แต่ในโครงเร่ืองแบบที่ 3 ผู้แต่งแสดงให้เห็นความขัดแย้ง
ระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับเผ่าพันธุ์นาคที่มีมาอย่างยาวนานและต้องประนีประนอมความขัดแย้งซ่ึงไม่ได้
มีสาเหตุมาจากอดีตชาติ  ส่วนนวนิยายเรื่องนาคสวาท ในโครงเร่ืองแบบที่ 4 ผู้แต่งสร้างเรื่องราวให้มี
การด าเนินเร่ืองอยู่ในภพชาติเดียวกันคือภพมนุษย์ ครุฑกับนาคอาศัยอยู่ร่วมกันกับมนุษย์ เพื่อติดตาม
และขัดขวางการค้นหาของวิเศษซ่ึงไม่มีเรื่องราวใด ๆ ที่เกี่ยวข้องกับอดีตชาติ 
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จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคสัมพันธ์กับการข้ามภพ
ชาติอย่างย่ิง เพราะนอกจากสาเหตุและผลของความขัดแย้งจะอยู่ต่างภพชาติกันแล้ว การข้ามภพชาติ
แสดงให้เห็นถึงความอาฆาตแค้นของตัวละครที่พยาบาทรุนแรง แม้ว่ากาลเวลาจะเปลี่ยน แต่ผู้ที่
อาฆาตพยาบาทก็ยังคงรอคอยช่วงเวลาที่จะข้ามภพชาติมาแก้แค้นดังปรากฏในนวนิยายเร่ือง        
มณีสวาท ว่า 

“ข้าหมายความว่า วันเวลาในนาคพิภพของข้าน้ันยาวนานเทียบได้หลายร้อย
ปีของเวลาในโลกมนุษย์ เมื่อข้ารักษาตัวอยู่ในวังของข้าเป็นเวลาหลายวัน น่ันก็
หมายความว่าเวลาบนโลกมนุษย์ผ่านไปหลายร้อยปีพวกมนุษย์ล้วนเวียนว่ายตายเกิด
หลายชาติ รวมทั้งภุชเคนทร์และสุบรรณราชด้วย เพราะเหตุที่ว่าสุบรรณราชเคยก่อ
กุศลไว้แต่อดีตกาลเป็นอันมาก บุญกุศลจึงดลบันดาลให้เสพย์สุขทุกชาติๆ เสมอมา 
จวบจนกระทั่งถึงชาติปัจจุบันน้ีกุศลกรรมได้สิ้นสุดลง เป็นเวลาของอกุศลกรรมจะ
ตามสนอง ก็พอดีกับข้าหายเจ็บเดินทางมาถึง ยมทูตสหายแห่งข้าจึงห้ามมิได้ข้าลงมือ
แก้แค้น หากปล่อยให้กรรมสนองกรรมไปตามกฎ ข้าจึงมาที่น่ีเพื่อรอดูวาระสุดท้าย
ของเจ้า สุบรรณ...จ าได้ไหมว่าข้าเคยปฏิญาณไว้ต่อหน้าซากศพของภุชเคนทร์
นาคราชว่าอย่างไร” 

น้ าเสียงน้ันแปรเปลี่ยนเป็นห้าวเหี้ยมอ ามหิต และสาแก่ใจเสียจนนายต ารวจ
ผู้มีใจคอเข้มแข็งเป็นนิสัยได้ยินแล้วยังเยือกไปทั้งตัว 

“เจ้าจะต้องบาดเจ็บ ทนทุกข์ทรมานย่ิงกว่าที่ข้าได้รับสักสิบเท่า ร่างกายของ
เจ้าจะแยกออกเป็นช้ินส่วนช้ินเล็กช้ินน้อย จนกระทั่งแม้แต่ซากก็ไม่พานพบ จ าได้
หรือไม่” 

(มณีสวาท, 2529: 1619-1620) 
   
 จากตัวอย่างข้างต้นสาเหตุที่อุรคาเทวีอาฆาตแค้นพญาสุบรรณราชเกิดขึ้นต้ังแต่ในอดีตชาติ 
เพราะพญาสุบรรณราชไปท าร้ายภุชเคนทร์ซ่ึงเป็นคู่รักของอุรคาเทวี  นางรอคอยเวลาที่พญาสุบรรณ
ราชมาเกิดเป็นมนุษย์ด้วยความอัดอ้ันใจและความอาฆาตแค้นเพราะในอดีตชาติพญาสุบรรณราชสร้าง
กุศลกรรมไว้มากท าให้อุรคาเทวีไม่สามารถแก้แค้นตามที่นางต้ังใจได้ เมื่อพญาสุบรรณราชมาเกิดเป็น
มนุษย์คือรัฐมนตรีสุบรรณ  ครุฑไพฑูรย์ นางจึงข้ามภพชาติตามมาเพื่อหวังจะแก้แค้น  ผู้แต่งแสดงให้
เห็นผลกรรมที่รัฐมนตรีสุบรรณได้ก่อไว้ในในอดีตชาติ เมื่อกุศลกรรมที่ได้สร้างไว้หมดลงจึงต้องชดใช้
กรรมตามหลักของกฎแห่งกรรม แม้แต่อุรคาเทวีก็มิอาจฝืนกฎแห่งกรรมดังกล่าวได้  นางจึงท าได้เพียง
รอคอยเวลาที่กฎแห่งกรรมจะสนองรัฐมนตรีสุบรรณ  ส่วนการข้ามภพชาติใน ร้อยรักปักษา รุ้งระย้า
ข้ามภพชาติมาท าภารกิจของนาง กล่าวคือ 
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ค าบอกเล่าของพิทยาธรหนุ่มท าให้ครุฑทั้งสามต้องหันหน้ามามองหน้ากัน

อย่างจริงจัง 
“แล้วมันเกี่ยวอะไรกับพวกนาคสีรุ้งกลุ่มน้ันล่ะ?” หัสราร้องถามด้วยความ

สงสัย ขณะที่พินทุสรและตรีทศมีค าตอบอยู่ในใจแล้ว 
“มีเหตุผลสองข้อที่ท าให้รุ้งระย้ากล้ามาเหยียบถึงที่น่ี หน่ึงคือเพื่อต้องการ

ท าลายมณีรัตนภากร และสองคือฆ่าหญิงสาวผู้มีหัวใจเป็นมณีอันมีฤทธิ์อันน้ัน แต่
หากจะพูดให้ถูกมันก็คือข้อเดียวกัน ต้องฆ่าเธอก่อนแล้วจึงควักหัวใจที่เป็นมณีรัตนภา
กรออกมา...” 

(ร้อยรักปักษา, 2555: 32) 
 จากตัวอย่างข้างต้น รุ้งระย้าข้ามภพชาติมาเพื่อท าภารกิจ 2 ประการคือ นางต้องการท าลาย

มณีรัตนภากร ซ่ึงเป็นอัญมณีของพระยาสุวรรณกายที่พระองค์ฝังไว้ในหัวใจของกวินตาก่อนที่นางจะ
สิ้นอายุขัยแล้วมาเกิดเป็นมนุษย์ทั้งยังเป็นอัญมณีที่มีฤทธานุภาพรุนแรง และต้องการฆ่ากวินตราผู้ซ่ึงมี
หัวใจเป็นมณีรัตนภากร เพราะนางแค้นพระยาสุวรรณกาย บิดาของกวินตาในอดีตชาติที่ฆ่าพระยา
ปุตตราชบิดาของรุ้งระย้า จะเห็นได้ว่าผู้แต่งแสดงให้เห็นสาเหตุของการข้ามภพชาติของตัวละครไว้ใน
อดีตชาติและมีผลมาถึงในปัจจุบันชาติ  เช่นเดียวกับเรื่องมนตรานาคาครุฑ  ดังบทบรรยายที่ว่า 

 “ดอกไม้แห่งสวรรค์น้ี เป็นของต้องห้ามส าหรับมนุษย์ แต่ข้าก็ท าให้ฤทธิ์ของ
มันเจือจางลงแล้ว มันไม่มีอันตรายต่อเจ้าดอกศิขรินทร์” 

“คุณเป็นใคร ต้องการอะไร” 
“เราต้องการให้เจ้าไปปลดปล่อยดวงวิญญาณที่เจ้าปลิดชีพ” 
“ข้าไม่อยากยุ่งเกี่ยวกับโลกของเจ้าอีก ข้าอุตส่าห์หนีเจ้ามาไกลถึงเพียงน้ีไย

ยังติดตามข้าไม่ลดละ” เธอพูดอะไรออกมาอีกแล้ว พูดในสิ่งที่เธอไม่รู้ แต่ก็คล้ายเธอ
จะเข้าใจมัน 

(มนตรานาคาครุฑ, 2550: 22) 
 
 ในเร่ืองมนตรานาคาครุฑ สาเหตุที่นิลนาคข้ามภพชาติมาติดตามหาขรินทร์เพราะ ขรินทร์
หรือในอดีตชาติคือศิขรินทร์ เป็นผู้ครอบครองดาบปักษาซ่ึงเป็นดาบที่มีอานุภาพกักขังดวงวิญญาณ
ของผู้ที่ถูกดาบปักษาสังหาร หน่ึงในน้ันคือดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรีซ่ึงเป็นคู่รักของนิลนาคและนาง
ไม่ได้รักนิลนาค เมื่อนางสบโอกาสจึงกระโดดพุ่งร่างเข้าหาดาบปักษาที่ศิขรินทร์ถืออยู่ท าให้นางสิ้นชีวิต
และถูกดาบดังกล่าวดูดกลืนวิญญาณของนางเข้าไปภายในดาบเพราะภายในมีดวงวิญญาณของสุรกาศ
ซ่ึงเป็นผู้ที่นางหลงรักกักขังอยู่ แต่นิลนาคเข้าใจผิดว่านางเป็นผู้ฆ่าหยาดฟ้านรี  เขาจึงต้องการพาขริ
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นทร์ไปท าพิธีปลดปล่อยดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรีให้ออกจากดาบปักษา สิ่งที่น่าสังเกตคือ นิลนาค
พยายามท าให้ ขรินทร์จ าเรื่องราวในอดีตชาติด้วยการให้ด่ืมน้ าลอยดอกปาริฉัตรมีฤทธานุภาพท าให้
จดจ าเร่ืองราวในอดีตชาติให้ได้ เพื่อให้ขรินทร์ยอมไปปลดปล่อยดวงวิญญาณ ดังน้ันการข้ามภพชาติจึง
แสดงให้เห็นความสัมพันธ์กันระหว่างอดีตชาติกับปัจจุบันชาติตามเหตุและผลของโครงเร่ืองในนวนิยาย 

หากพิจารณาในแง่ของคติชนจะพบว่าผู้แต่งสร้าง “อนุภาคของเหตุการณ์” ที่มีความส าคัญ
ต่อโครงเร่ืองในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีหลายอนุภาค ซ่ึงแสดงให้เห็นลักษณะเด่นและลักษณะเฉพาะของ
โครงเรื่องในนวนิยายกลุ่มน้ี ผู้วิจัยวิเคราะห์ได้ดังน้ี 

ตารางที่ 7 อนุภาคเหตุการณ์ในนวนิยายแต่ละโครงเรื่อง 

 
อนภุาค 

โครงเรือ่ง 
การข้ามภพชาติ
มาแก้แคน้ศตัรรูกั 

การข้ามภพชาติ
มาตดิตามคู่รัก 

ประนีประนอม 
ความขัดแย้ง 

แ ย่ ง ชิ ง ข อ ง
วิเศษ 

ตัวละครเอกพลัดพรากจากคู่รัก   -  

ตัวละครเอกอาฆาตแค้นและ
ต้องการแก้แค้น 

 
 

 
 

 
 

 
 

ตัวละครเอกข้ามภพชาติมาท า
หน้าที่หรือสิ่งที่ปรารถนา 

 
 

 
 

 
- 

 
 

ตัวละครเอกแก้แค้นผู้ที่เป็นฝ่าย
ปรปักษ์ 

 
 

 
 

 
 

 
 

ตัวละครเอกติดตามหาคู่รัก     

ตัวละครเอกแย่งชิงของวิเศษ  -   

ตัวละครเอกพบอุปสรรคและฝ่า
ฟันอุปสรรคต่างๆ  

 
 

 
 

 
 

 
 

ตัวละครเอกเรียนวิชาต่างๆ  และ
ทดสอบความสามารถ 

-  
 

 
 

 
 

ตัวละครเอกพบ/ได้รับของวิเศษ     

ตัวละครเอกวางแผนท าลาย
ความรัก 

 
 

 
 

 
 

 
 

ตัวละครเอกฝ่าฝืนกฎข้อห้าม  -   

ตัวละครเอกได้ครองรัก     

ตัวละครเอกช่วยเหลือมารดา - -  - 
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อนภุาค 

โครงเรือ่ง 

การข้ามภพชาติ
มาแก้แคน้ศตัรรูกั 

การข้ามภพชาติ
มาตดิตามคู่รัก 

ประนีประนอม 
ความขัดแย้ง 

แ ย่ ง ชิ ง ข อ ง
วิเศษ 

ตัวละครเอกฝ่ายปรปักษ์พบจุด
จบ 

 
 

 
- 

 
- 

 
 

ฝ่ายครุฑและนาค
ประนีประนอมความขัดแย้ง 

 
- 

 
 

 
 

 
- 

 จากตารางแสดงอนุภาคของเหตุการณ์ในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคข้างต้น 
หากพิจารณาอนุภาคจะพบว่าทั้ง 4 โครงเร่ืองมีอนุภาคที่คล้ายคลึงกัน แต่หากพิจารณาในด้านโครง
เรื่องพบว่า โครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้งเป็นโครงเร่ืองที่มีอนุภาคที่น่าสนใจกล่าวคือ 
โครงเร่ืองดังกล่าวเป็นโครงเร่ืองที่ผู้แต่งน าความขัดแย้งจาก “ต านานครุฑจับนาค” มาสร้างเป็นความ
ขัดแย้งในเรื่อง และในภายหลังจึงมีการประนีประนอมความขัดแย้ง ที่ส าคัญเป็นโครงเร่ืองที่ไม่มีการ
ด าเนินเรื่องโดยการให้ตัวละครเอกข้ามภพชาติมาในปัจจุบันชาติเพราะการพลัดพรากจากคู่รักดังที่ได้
กล่าวแล้วข้างต้น นอกจากน้ันยังมีอนุภาคเหตุการณ์อีกอนุภาคหน่ึงคือ อนุภาคเหตุการณ์ตัวละครเอก
ช่วยเหลือมารดา ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ที่ใกล้เคียงกับเหตุการณ์ในต านานครุฑจับนาค และต่างไปจากโครง
เรื่องในนวนิยายอีก 3 โครงเร่ืองที่ส่วนใหญ่มีการสร้างสรรค์อนุภาคขึ้นใหม่ จึงอาจกล่าวได้ว่า นวนิยาย
ไทยกลุ่มน้ีมีการน าความขัดแย้งตามต านานครุฑจับนาคมาสร้างสรรค์ใหม่ให้มีลักษณะเด่นทั้งในด้าน
การด าเนินเรื่องคือ เน้นการที่ตัวละครเอกข้ามภพชาติมาในปัจจุบันชาติ และในด้านการสร้างอนุภาค
เหตุการณ์เพิ่มเติมเข้าไปในนวนิยาย ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นอนุภาคที่คล้ายคลึงกัน 
 ย่ิงไปกว่าน้ัน ผู้แต่งยังสร้างอนุภาคของวิเศษให้เร่ืองราวในนวนิยายน่าสนใจและท าให้การ
ด าเนินเร่ืองมีความสนุกสนาน ชวนติดตาม ผู้วิจัยมีความเห็นว่าของวิเศษต่าง ๆ ยังมีความส าคัญใน
ด้านโครงเร่ืองด้วย ซ่ึงแสดงให้เห็นลักษณะเด่นในด้านการน าอนุภาคของวิเศษมาใช้ในนวนิยายไทย มี
รายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 ของวิเศษที่มีความสัมพันธ์กับโครงเร่ืองส่ วนใหญ่เป็นของวิเศษที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายที่มี
โครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษเพราะของวิเศษต่าง ๆ เป็นสาเหตุของความขัดแย้งเพราะตัวละคร
จะขัดขวางไม่ให้อีกฝ่ายพบของวิเศษ ดังมีตัวอย่างจากเร่ืองมนตรานาคาครุฑ มีของวิเศษคือดาบ
ปักษา ซ่ึงเป็นอาวุธวิเศษคู่ราชบัลลังก์แห่งเมืองครุฑ มีคุณสมบัติพิเศษคือ หากผู้ใดถูกแทงด้วยดาบ
ปักษาร่างจะถูกดาบปักษาดูดกลืนไปขังไว้ในดาบ ยกเว้นผู้ที่ถือครองดาบเท่าน้ันที่ดาบจะไม่ดูดกลืน
ร่างเข้าไป โดยท้าวสุทัศน์ซ่ึงเป็นกษัตริย์แห่งเมืองครุฑให้ศิครินทร์ไว้เพื่อปกป้องเจ้าหญิงหยาดฟ้านรี
พระธิดาของพระองค์  ผู้แต่งสร้างปมความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคจนมีการข้ามภพชาติมาเพราะ
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ดาบปักษา กล่าวคือ นิลนาคเข้าใจผิดว่าศิครินทร์เป็นผู้ใช้ดาบปักษาฆ่าหยาดฟ้านรีคู่รักของเขาตาย 
แต่ในความเป็นจริงแล้วหยาดฟ้านรีใช้ร่างพุ่งเข้าหาดาบปักษาเพราะเธอต้องการให้ดาบดูดร่างของเธอ
เข้าไปในดาบเพื่อจะได้พบกับสุรกาศซ่ึงเป็นผู้ที่เธอหลงรัก ท าให้นิลนาคโกรธศิครินทร์มาก ศิครินทร์จึง
ใช้ดาบปักษาแทงร่างของตนทั้งยังอธิษฐานว่าไม่ขอเกิดเป็นครุฑอีก ดวงจิตของเธอจึงข้ามภพชาติมา
เกิดเป็นมนุษย์ช่ือขรินทร์ นิลนาคจึงติดตามข้ามภพชาติมาติดตามหา ขรินทร์และบอกความจริงที่
เกิดขึ้นในอดีตชาติเพื่อไปตามหาดาบปักษาและไปปลดปล่อยดวงวิญญาณของพยาดฟ้านรี ดังความว่า 
 

ขรินทร์เดาว่าท้าวสุทัศน์ที่ว่าน้ันคงเป็นพญาครุฑที่หมายชีวิตเธออยู่ “ฉันขอ
ถามเรื่องที่สงสัยเลยนะ ฉันฆ่าใคร และภารกิจที่ว่าน่ะ มันเป็นอะไร” 

เมื่อเจอเข้ากับค าถามตรงไปตรงมา ผสมกับแววตาคาดค้ัน เขาจึงจ าเป็นต้อง
บอกเรื่องราวต่างๆให้หญิงสาวฟัง แต่ก็เลือกที่จะเล่าให้รวบรัดที่สุด 

“เจ้าฆ่าราชธิดาแห่งเมืองของเจ้าเอง นางมีพระนามว่าหยาดฟ้านรี การฆ่า
น้ันฆ่าด้วยดาบปักษา ซ่ึงเป็นดาบที่สะกดวิญญาณของทุกสิ่งมีชีวิตที่มันได้ด่ืมเลือด 
เจ้า ซ่ึงเป็นผู้ ฆ่านาง จึงเป็นผู้ เดียวที่จะปลดปล่อยวิญญาณของนางไ ด้ แต่การ
ปลดปล่อยต้องท าในคืนจันทรคราสเท่าน้ัน และต้องเสี่ยงอันตรายด้วยชีวิตเพราะหาก
การณ์ที่ว่าไม่ส าเร็จ นอกจากวิญญาณของหยาดฟ้านรีจะไม่ได้รับการปลดปล่อยแล้ว 
วิญญาณของเจ้าเองก็จะถูกกักขังไว้ในน้ันด้วย” 

“แล้วฉันจะท าได้หรือเน่ีย” ขรินทร์เร่ิมหน้าถอดสี 
(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 81) 

   
จึงจะเห็นได้ว่าดาบปักษาในเร่ือง มนตรานาคาครุฑ มีส่วนส าคัญในการสร้างความขัดแย้ง

ระหว่างครุฑกับนาคในนวนิยาย ขณะเดียวกันตัวละครในเรื่องยังมีการแย่งชิงของวิเศษดังกล่าวเพราะ
เป็นของวิเศษที่มีอานุภาพรุนแรงสามารถกักขังดวงวิญญาณของศัตรูได้ จากเหตุการณ์ของตัวละครท า
ให้ผู้วิจัยจัดกลุ่มของโครงเร่ืองโดยพิจารณาความขัดแย้งระหว่างตัวละครที่สัมพันธ์กับของวิเศษไว้ใน
โครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษ ส่วนในเรื่อง นาคสวาท มีอัญมณีส าคัญของตระกูลเอราปถซ่ึงเป็น
พญานาคสีเขียว อัญมณีดังกล่าวคือมณีนาคสวาท เป็นของวิเศษที่มีอานุภาพรุนแรงที่สุดในอัญมณีของ
ทั้ง 4 ตระกูลได้แก่ ตระกูลวิรูปักษ์ ตระกูลฉัพพยาปุตตะ และตระกูลกัณหาโคตมะ เหตุการณ์ส าคัญ
ของเร่ืองคือ มณีนาคสวาทสีเขียวหายไปแต่มีค านายว่าจะมีมนุษย์เป็นผู้น ามณีดังกล่าวกลับคืนสู่ตระกูล
เอราปถ  ด้วยสาเหตุที่มณีนาคสวาทสีเขียวมีอานุภาพรุนแรงเหล่านาคทั้งหลายจึงต้องการครอบครอง
มณีน้ี ดังความว่า 
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 “แสดงว่าตอนน้ีเธอก็ รู้เ ร่ืองของพวกเราหมดทุกอย่างแล้วใช่มั้ยครับ ” 
ศฤงคารแทรกขึ้นหลังจากน่ังฟังอยู่นาน ทั้งตนรวมทั้งทุกคนรู้ดีว่าการปรากฏของรัศมี
สีเขียวตามค าบอกของท่านตริณราชอดีตประมุขแห่งตระกูลนิลนาคผู้อาวุโสที่ละแก่
สังขารไปแล้ว เหตุเพราะมันอาจคืออัญมณีที่มีอ านาจเหนือนาคาตระกูลเอราปถทุก
ตน ไม่ว่านาคาตนใดต่างก็อยากได้มันมาครอบครองไว้เป็นธรรมดา              

(นาคสวาท, 2555: 81)  
   
 รวมไปถึงครุฑตระกูลรักตปักษ์ที่ เข้ามาในหมู่บ้านมณีนิลในฐานะเศรษฐีใจบุญ บริจาค
ทรัพย์สินเพื่อบูรณะวัดและโรงเรียนท าให้ผู้คนในหมู่บ้านเ ช่ือว่าพวกเขาเป็นเศรษฐีใจบุญ แต่ในความ
เป็นจริงจุดประสงค์ของครุฑกลุ่มน้ีคือเข้ามาในหมู่บ้านเพื่อท าลายมณีนาคสวาทสีเขียวและขัดขวาง
ตระกูลนิลนาคไม่ให้ได้ครอบครองอัญมณีดังกล่าว ดังความว่า “พวกเขามอบหมายให้รักตปักษ์ท าลาย
มณีนาคสวาท หรือไม่ก็ขัดขวางอย่าให้พวกนาคาค้นพบสิ่งศักด์ิสิทธิ์น้ี” (นาคสวาท, 2555: 302) ด้วย
สาเหตุที่ว่า     มณีนาคสวาทเป็นอัญมณีที่เหล่าครุฑและนาคต้องการจึงเกิดความขัดแย้งระหว่างครุฑ
กับนาครวมถึงนาคตระกูลอ่ืน ๆ ที่ต้องการครอบครอง ผู้แต่งสร้างความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค
เกิดขึ้นจากทั้งสองฝ่ายต้องการครอบครองของวิเศษ ดังความว่า 
 

 “ต่อแต่น้ีไปมณีนิลจะพบแต่เร่ืองวุ่นวาย... ตระกูลของพวกท่าน
จะต้องพบกับมหันตภัยอีกหลายอย่าง เหตุเพราะอัญมณีที่ก าลังตามหาจะ
ปรากฏ หลายชีวิตต้องสังเวยให้กับอัญมณีที่ทรงอานุภาพน้ี มันใกล้เข้า
มาแล้ว...จงด ารงตนด้วยความไม่ประมาทดังค าที่พระพุทธองค์ทรงตรัสไว้
เถิด”                        

(นาคสวาท, 2555: 101)     
 

 จากที่กล่าวมาข้างต้นเป็นตัวอย่างของอนุภาคของวิเศษที่มีความสัมพันธ์กับองค์ประกอบ
ของนวนิยายด้านโครงเร่ือง ตัวละครครุฑและนาคขัดแย้งกัน มีสาเหตุมาจากของวิเศษ ทั้งยังท าให้
เรื่องราวด าเนินไปอย่างน่าสนใจ ครุฑและนาคแย่งชิงของวิเศษและขัดขวางไม่ให้อีกฝ่ายได้ของวิเศษ
เกือบตลอดทั้งเรื่อง นอกจากของวิเศษดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ในนวนิยายไทยกลุ่มน้ียังมีของวิเศษอีก
อย่างหน่ึงคือ มณีรัตนภากรปรากฏในเร่ือง ร้อยรักปักษา ซ่ึงเป็นอัญมณีที่ฝังอยู่ในหัวใจของกวินตรา
ตัวละครเอกของเร่ือง โครงเร่ืองของนวนิยายเร่ืองดังกล่าวคล้ายกับนาคสวาท แต่สลับบทบาทของ
การเป็นตัวละครเอกระหว่างครุฑกับนาค 
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3.2 ตวัละครในนวนยิายไทยทีม่ตีวัละครเป็นครฑุและนาค 

  
 ตัวละครเป็นเสน่ห์อย่างหน่ึงของบันเทิงคดีโดยเฉพาะอย่างย่ิงในนวนิยายที่มีขนาดยาวมาก
พอที่ผู้เขียนจะพรรณนาบุคลิกลักษณะและนิสัยใจคอของตัวละครได้ละเอียด ผู้อ่านจะรู้สึกเหมือนตัว
ละครสมจริงเสมือนมีตัวตน หรือไม่ก็ท าให้นึกถึงคนที่เราเคยรู้จัก (อิราวดี  ไตลังคะ , 2546: 49)      
ตัวละครในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคมีหลายลักษณะ ได้แก่ ตัวละครครุฑ  ตัวละคร
นาค  ตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค และตัวละครผู้ช่วยเหลือที่สร้างขึ้นจากเรื่องเล่า
ต่าง ๆ ตัวละครเหล่าน้ีมีบทบาทแตกต่างกันออกไป คือ มีทั้งตัวละครเอก ตัวละครรอง และตัวละคร  
ผู้ช่วยเหลือ 
 กอบกุล  อิงคุทานนท์ (ม.ป.ป.: 14 - 15)  ให้ความหมายของ ตัวละคร (character) ว่า คือ
คนที่มีบทบาทในเร่ืองของบันเทิงคดีน้ัน ๆ (ละคร  นวนิยาย  เร่ืองสั้น  กวีนิพนธ์) ตัวละครจะต้องมี
แรงจูงใจในการกระท า เช่น อาจจะเป็นลักษณะนิสัยหรือบุคลิกภาพของเขา เป็นต้น แรงจูงใจในการ
กระท าจะต้องกระจ่างชัดและคงที่ แต่ตัวละครอาจมีลักษณะที่มั่นคงหรือเปลี่ยนแปรก็ได้  ส่วน       
สายทิพย์  นุกูลกิจ (2543: 183 - 184) ให้ความหมายว่าผู้ที่ท าให้เกิดเหตุการณ์ในเรื่อง หรือผู้แสดง
พฤติกรรมต่าง ๆ ในเร่ือง ตัวละครน้ีนับเป็นองค์ประกอบส าคัญส่วนหน่ึงของนวนิยาย เพราะถ้าไม่มีตัว
ละครแล้ว เรื่องราวต่าง ๆ ในนวนิยายก็ย่อมจะเกิดมีขึ้นไม่ได้ ตัวละครในนวนิยายย่อมมีได้ไม่จ ากัดทั้ง
ในส่วนที่เป็นตัวละครเอกและตัวละครประกอบ สุดแต่ผู้แต่งเห็นว่าเหมาะสม  วนิดา  บ ารุงไทย  
(2543: 130) ให้ความหมายไว้ว่า บุคคลที่ผู้แต่งก าหนดหรือสมมุติขึ้นในวรรณกรรมประเภทเรื่องเล่า 
ตัวละครเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอย่างย่ิงส าหรับเร่ืองเล่าทุกประเภทรวมทั้งนวนิยาย เพราะถ้าไม่มี
ตัวละครก็ไม่มีเร่ือง นอกจากน้ีตัวละครยังมักเป็นจุดดึงดูดความสนใจ ความประทับใจของผู้ อ่าน
มากกว่าส่วนอ่ืน ๆ ของนวนิยาย   
 ตัวละครในนวนิยายไม่จ าเป็นต้องเป็นคนเท่าน้ัน ดังที่ กุหลาบ มัลลิกะมาส (2520: 86) แสดง
ความเห็นไว้ว่า ตัวละครจะเป็นคนหรือเทียบเท่าคนก็ได้ (มีผู้แต่งให้สัตว์ ต้นไม้ ดอกไม้ ภาชนะ ฯลฯ 
เป็นตัวละคร คิดและท าอย่างคน) ดวงมน  จิตรจ านงค์ (2528: 158) อธิบายความส าคัญของตัวละคร
ไว้ว่า ในโลกแห่งศิลปะ วรรณคดี ตัวละครที่ก าใจผู้อ่าน ผู้ชม ย่อมต้องมีความซับซ้อนในบุคลิกภาพ 
ความคิด อารมณ์ ย่อมส่งผลต่อพฤติกรรมและท าให้พฤติกรรมเหล่าน้ันสมเหตุสมผลในสายตามนุษย์
ทั่วไป ตัวละครที่เห็นได้ย่อมโน้มน้าวความรู้สึกร่วมได้มากกว่าตัวละครที่เป็นเพียงแบบ 

ดังน้ัน ตัวละคร ในวิทยานิพนธ์น้ีหมายถึง ผู้ที่ผู้แต่งสร้างขึ้นเพื่อด าเนินเรื่องในนวนิยายต้ังแต่
เริ่มเร่ืองถึงตอนจบของเร่ือง ผู้แต่งสามารถสร้างให้ตัวละครมีลักษณะเป็นมนุษย์ หรือไม่ใช่มนุษย์ก็ได้ 
แต่มีการกระท าคล้ายมนุษย์ เช่น ตัวละครครุฑ นาค หรือตัวละครอ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่มนุษย์ ในนวนิยายไทย
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ที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคล้วนแต่มีการกระท าคล้ายกับมนุษย์และมีความซับซ้อนในบุคลิกลักษณะ 
ความคิด และอารมณ์ของ  ตัวละคร 

ในหัวข้อการวิเคราะห์ตัวละครน้ี ผู้วิจัยจะแบ่งตัวละครเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ ตัวละครเอกและตัว
ละคร ผู้ช่วยเหลือซ่ึงตัวละครเอกในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีทั้งที่เป็นครุฑ นาค และตัวละครที่ผู้แต่งสร้าง
ขึ้นใหม่ คือตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค  ตัวละครต่าง ๆ มีบุคลิกลักษณะ 
รูปลักษณ์ สถานภาพและอุปนิสัยแตกต่างกันไป โดยเฉพาะลักษณะของตัวละครครุฑและนาค ผู้แต่ง
น ามาจากส่วนหน่ึงของเร่ืองเล่าแล้วน ามาปรับแต่งเร่ืองราวและลักษณะ ผสมผสานกับจินตนาการของ
ตน ท าให้ตัวละครต่าง ๆ ในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะที่น่าสนใจ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 
3.2.1  ตวัละครเอก  

  
  ตัวละครเอกที่มีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินเร่ืองหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ในนวนิยาย
ไทยกลุ่มน้ีมีหลายตัวละครและมีลักษณะที่น่าสนใจแตกต่างกันออกไป ผู้ วิจัยแบ่งประเภทได้เป็น       
3 ประเภทคือ ตัวละครเอกที่เป็นครุฑ นาค และตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค ตัว
ละครเหล่าน้ีด าเนินเร่ืองในโครงเร่ืองแบบต่าง ๆ เพื่อน าเสนอแนวคิดส าคัญที่สัมพันธ์กับแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนา ตัวละครเอกประเภทต่าง ๆ มีดังต่อไปน้ี 
   

3.2.1.1  ตวัละครครฑุ 

 
 จากการศึกษานวนิยายไทยที่ใช้เป็นกลุ่มข้อมูล ผู้วิจัยพบว่าตัวละครครุฑ

ในนวนิยายกลุ่มน้ีสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ ตัวละครที่เป็นครุฑและตัวละครที่เป็นมนุษย์ที่มี
อดีตชาติเป็นครุฑ ตัวละครทั้งสองแบบมีทั้งลักษณะที่เหมือนและต่างกันซ่ึงการสร้างตัวละครผู้แต่งจะ
ใช้ลักษณะของครุฑตามเรื่องเล่าที่ว่า ครุฑมีลักษณะคล้ายนกขนาดใหญ่ มีพลังฤทธานุภาพมหาศาล มี
ถิ่นอาศัยอยู่วิมานฉิมพลี แล้วมาผสมผสานกับจินตนาการ สร้างลักษณะเพิ่มเติมท าให้ลักษณะของ
ครุฑสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้อ่านได้เป็นอย่างดีเพราะผู้แต่งสร้างลักษณะของครุฑให้ใกล้เคียงกับมนุษย์ 
ผสมผสานวัฒนธรรมหรือเหตุการณ์ปัจจุบันเข้าไป 

 ตัวละครเอกที่เป็นครุฑในนวนิยายกลุ่มน้ีมี 14 ตัว หากแบ่งตามลักษณะคือ
ตัวละครครุฑ 8 ตัว ได้แก่ องค์ครุฑรามันต์ุ เทพสุบรรณ ชญาณ์ทัต องค์สิตามัน พระยาสุวรรณกาย 
องค์กีราครุฑรากัณฑ์ กวินตรา และตรัศวิน และตัวละครที่เป็นมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นครุฑ 6 ตัว ได้แก่ 
รัฐมนตรีสุบรรณ แก้วกัลยา วินตา นิรุฑธร ขรินทร์ และกวินตรา  หากพิจารณาช่ือของตัวละครกลุ่มน้ี 
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จะพบว่ามีทั้งช่ือตัวละครที่หมายถึงครุฑ เป็นช่ือตัวละครตามเร่ืองเล่า และเป็นช่ือที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่
ซ่ึงไม่เกี่ยวข้องกับครุฑ ผู้วิจัยสรุปเป็นตารางได้ดังน้ี 

 

ชื่อตวัละครครฑุ 
ชื่อตวัละครที่เกีย่วกบัครฑุ ชื่อตวัละครที่ไม่เกีย่วกับครฑุ 

1. รัฐมนตรีสุบรรณ 
2. เทพสุบรรณ 
3. องค์สิตามัน 
4. พระยาสุวรรณกาย 
5. ตรัศวิน 
6. องค์ครุฑรามันต์ุ 
7. องค์กีราครุฑรากัณฑ์ 
8. วินตา 
9. กวินตาภา 
10. กวินตรา 

1. แก้วกัลยา 
2. นิรุฑธร 
3. ชญาณ์ทัต 
4. ขรินทร์ 

 
   จากตารางข้างต้นจะพบว่า ตัวละครครุฑส่วนใหญ่จะมีช่ือที่เกี่ยวกับครุฑ 
คือ ช่ือมีความหมายสื่อถึงครุฑหรือมีความ “ครุฑ” ปรากฏอยู่ในช่ือ โดยการต้ังช่ือตัวละครแบบ
ดังกล่าว ผู้แต่งน าค าที่สื่อถึงคุณลักษณะของครุฑ ได้แก่ สุบรรณ (ผู้มีขนงาม) ช่ือดังกล่าวปรากฏใน
ต านานครุฑจับนาคจากเหตุการณ์ที่ครุฑต่อสู้กับพระอินทร์ ดังค าอธิบายของ ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา 
(2543: 2-3) ว่า “…สิ้นอุปสรรคแล้วครุฑก็พาหม้อน้ าทิพย์โบยบินมาในอากาศ พระอินทร์ไล่ตามไม่ทัน
ก็ขว้างด้วยวัชระ พญาครุฑมีความเคารพในฤษีทธยัญจะ ผู้สร้างวัชระถวายพระอินทร์ และเพื่อแสดง
คารวะต่อจอมเทพผู้ย่ิงใหญ่ พญาครุฑก็ยอมให้ขนปีกของตนตกลงเพียง 1 อัน ขนปีกสีทองอร่ามน้ันก็
ลอยล่องเป็นเปลวทองระยิบระยับไปในอากาศ ทวยเทพก็พากันสรรเสริญพญาครุฑว่า สุบรรณ 
(สุปรฺณ) แปลว่า ‘ผู้มีขนงาม’ แล้วเปล่งเสียงสรรเสริญเป็นอันมาก” นอกจากช่ือสุบรรณที่เป็นช่ือที่
สัมพันธ์กับคุณลักษณะที่สัมพันธ์กับเรือนกายของครุฑ ยังมีการใช้ช่ือแบบดังกล่าวอีก ได้แก่ สิตามัน 
(ผู้มีหน้าสีขาว) สุวรรณกาย (ผู้มีกายสีทอง) หรือการต้ังช่ือตามคุณลักษณะวิเศษของครุฑ คือ ตรัศวิน 
(ผู้ที่เคลื่อนที่ไปด้วยความรวดเร็ว) 
   นอกจากน้ันแล้วช่ือของตัวละครยังมีการต้ังช่ือโดยใช้ค าว่า “ครุฑ” ให้
ปรากฏอยู่ในช่ือ เช่น องค์ครุฑรามันต์ุ  องค์กีราครุฑรากัณฑ์ การต้ังช่ือในลักษณะน้ี ผู้แต่งต้ังช่ือตาม
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จินตนาการท าให้ครุฑมีลักษณะที่แปลก บ่งบอกว่าเป็นตัวละครครุฑที่มีบุญญาธิการคือ เป็นครุฑที่
โอปปาติกะขึ้นหรือเป็นโอรสของราชาแห่งเมืองครุฑ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า จุดประสงค์ที่ผู้แต่งต้ังช่ือ
ครุฑแบบดังกล่าวเพื่อให้ช่ือตัวละครครุฑแตกต่างไปจากครุฑในเรื่องเล่า ให้มีความแปลกและน่าสนใจ
แต่ก็ยังมีค าว่า “ครุฑ” เข้ามาปรากฏอยู่ในช่ือเพื่อบ่งบอกว่าเป็นช่ือของตัวละครครุฑ  ย่ิงไปกว่าน้ัน
ในนวนิยายกลุ่มน้ีมีการสร้างตัวละครที่เป็นเพศหญิง การต้ังช่ือตัวละครดังกล่าวก็น าช่ือของนางวินตา 
ซ่ึงตามต านานครุฑจับนาค นางเป็นมารดาของครุฑ และมีการดัดแปลงช่ือของตัวละคร ได้แก่ วินตา  
กวินตาภา  และกวินตรา 
   ส่วนช่ือของตัวละครอีกกลุ่ มห น่ึง คือ ช่ือที่ผู้ แต่ง ต้ังช่ือขึ้น ใหม่ตาม
จินตนาการของผู้แต่งเอง ได้แก่ แก้วกัลยา  นิรุฑธร  ชญาณ์ทัต และขรินทร์  ข้อน่าสังเกตประการ
หน่ึงคือ ตัวละครครุฑที่ข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ หากช่ือในอดีตชาติเกี่ยวกับครุฑ เมื่อข้ามภพชาติ
มาเกิดเป็นมนุษย์ในปัจจุบันชาติจะใช้ช่ือเดิมหรือคล้ายเดิม เช่น พญาสุบรรณราช ข้ามภพชาติมาเกิด
เป็นมนุษย์ช่ือ รัฐมนตรีสุบรรณ  กวินตรา ข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ช่ือ กวินตรา เป็นต้น แต่ช่ือตัว
ละครที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่จากจินตนาการทั้ง 4 ตัวละคร ในอดีตชาติของตัวละครเหล่าน้ีก็มีช่ือที่ไม่
เกี่ยวข้องกับครุฑ คือ แก้วกุสุมา ข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ ช่ือ แก้วกัลยา  นราธิปครุฑา ข้ามภพ
ชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ ช่ือ นิรุฑธร  และศิครินทร์ ข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ ช่ือ ขรินทร์ 
ส่วนชญาณ์ทัต เป็นตัวละครในนวนิยายที่ไม่มีการข้ามภพชาติ 
   จากที่กล่าวมาข้างต้นเกี่ยวกับช่ือของตัวละครครุฑจะพบความน่าสนใจ
หลายประการ ทั้งน าช่ือตามเร่ืองเล่ามาต้ังเป็นช่ือของตัวละคร ต้ังช่ือตัวละครซ่ึงตัวละครดังกล่าวมี
คุณลักษณะพิเศษตามช่ือทั้ง รูปลักษณ์ หรือความสามารถ ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไป หรือต้ังช่ือตามมารดา
ของครุฑ รวมไปถึงการต้ังช่ือตามจินตนาการแล้วแทรกค าว่า ‘ครุฑ’ เพื่อสื่อถึงช่ือของตัวละครครุฑ
และเป็นช่ือที่ไม่เกี่ยวกับครุฑแต่อย่างใด  นอกจากช่ือตัวละครที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์มาแล้วน้ัน ผู้วิจัยจะ
อธิบายถึงรูปลักษณ์ คุณลักษณะพิเศษ สถานภาพ และอุปนิสัยของตัวละครครุฑและตัวละครมนุษย์ที่
มีอดีตชาติเป็นครุฑ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

3.2.1.1.1  ตวัละครครฑุ 

   ตัวละครครุฑที่ผู้ วิ จัยศึกษามี 8 ตัวละคร ผู้แต่งสร้างตัวละครครุฑใน        
นวนิยายกลุ่มน้ีให้มีลักษณะที่ น่าสนใจ ผู้แต่งน าเค้าความคิดเร่ืองครุฑจากต านานมาสร้างรูปลักษณ์ 
คุณลักษณะพิเศษ สถานภาพ และอุปนิสัย แล้วผสมผสานจินตนาการของตนเข้าไป ดังมีรายละเอียด
ต่อไปน้ี 
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ก.รปูลักษณภ์ายนอก 

 
ลักษณะรูปร่างของตัวละครครุฑในนวนิยายกลุ่มน้ีคือ ครุฑมีรูปร่างสูง

ใหญ่และมีหน้าตาดี ดังน้ี 
 
1) รูปร่างสูงใหญ่ 
 
ครุฑในนวนิยายกลุ่มน้ีมีลักษณะส าคัญคือ มีรูปร่างสูงใหญ่ สอดคล้อง

กับการอธิบายลักษณะของครุฑในเร่ืองเล่าต่าง ๆ ที่กล่าวถึงลักษณะของครุฑว่ามีรูปร่างใหญ่ ก าย า 
เมื่อผู้แต่งน ามาสร้างเป็นตัวละคร ลักษณะของตัวละครจึงสอดคล้องกับครุฑในเร่ืองเล่า ดังเช่น เทพ
สุบรรณ มีลักษณะ “ร่างสูงใหญ่บึกบึน” (ปักษานาคา , 2555: 7) ทั้งยังมีอวัยวะของครุฑคือ เล็บ ปีก 
และจะงอยปากที่มีอานุภาพมาก ลักษณะของเทพสุบรรณที่มีรูปร่างสูงใหญ่เมื่อกระพือปีก จึงท าให้
เกิดแรงพายุและฝุ่นฟุ้งกระจายจนศัตรูมองไม่เห็น ดังความว่า 

 
“อาวุธในกายคือเล็บ ปีก และจะงอยปากทรงอานุภาพที่สร้าง

ความแสบร้อนให้กับคู่ต่อสู้อย่างมากมาย ปีกที่กระพือพาให้ฝุ่นตลบจนแทบมองกันไม่
เห็นตัว...”  

(ปักษานาคา, 2555: 12) 
   นอกจากเทพสุบรรณแล้ว ยังมีตัวละครครุฑอีกหลายตัวละครที่ผู้แต่งสร้าง
ให้มีรูปร่างสูงใหญ่ เช่น องค์ชญาณ์ทัต ในเรื่อง ปักษานาคา ความว่า 

 
“ร่างสูงใหญ่บึกบึนโจนทะยานขึ้นฟ้าด้วยก าลังแกล้วกล้าเปล่งราศี ปีกสีแดง

คลี่แผ่บังฟ้าให้มืดมิด กายาสีทองเปล่งประกายรังสีอ่อน ๆ ออกมาให้เป็นที่ช่ืนตาช่ืน
ใจแก่บุคคลเบื้องล่าง...ปีกลู่เข้าหากันคล้ายจะห่อหุ้มตัวตนดูมีพลังดุจสายน้ าที่ไหล
เช่ียว พุ่งพลังผ่านเป็นล าแสงสีทองปะทะหินผาจนแผ่นดินแทบถล่มทลาย”  

(ปักษานาคา, 2555: 66) 
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องค์ชญาณ์ทัตมีรูปร่างสูงใหญ่ กายสีทอง ปีกสีแดง มีรัศมีที่เปล่งประกาย
ออกจากร่างแสดงให้เห็นว่าองค์ชญาณ์ทัตเป็นครุฑที่มีบุญญาธิการด้วย ส่วนองค์สิตามันซ่ึงเป็นพี่ชาย
ต่างมารดากับองค์สุวรรณกาย ผู้แต่งสร้างให้มีรูปร่างสูงใหญ่ต้ังแรกเกิด ดังมีบทบรรยายว่า 

 
 “ เจ้าชายพระองค์น้อยถือก าเนิดขึ้นมาแบบโอปปาติกะคือเกิดแล้วโตทันที 

พระนามว่า ‘สิตามัน’ เน่ืองจากทรงมีพระพักตร์เป็นสีขาว เมื่อแรกเกิดมีรูปร่างเป็น
ครุฑขนาดใหญ่ วัดจากปีกข้างหน่ึงไปยังอีกข้างหน่ึงได้ 150 โยชน์” 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 38) 
 
ลักษณะขององค์สิตามันข้างต้น มีรูปร่างใหญ่โต แต่เมื่อเปรียบเทียบกับองค์

สุวรรณกายซ่ึงเป็นตัวละครในเร่ืองเดียวกัน จะเห็นว่าองค์สุวรรณกายมีรูปร่างใหญ่โตกว่าเพราะผู้แต่ง
ต้องการจะน าเสนอให้เห็นว่าองค์สุวรรณกายมีบุญญาธิการและเป็นบุตรที่ก าเนิดจากพระมเหสีจึงมี
ลักษณะที่เหนือกว่าองค์สิตามัน ดังบทว่า 

 
 “พริบตาเดียวให้ปรากฏเป็นพญาครุฑขนาดใหญ่ประทับเด่นอยู่บนยอดเขา

พระสุเมรุ พระวรกายขยายตัวออกใหญ่โตจนจรดฟ้า พระเนตรคมเมื่อกะพริบเหมือน
ฟ้าแลบสว่างไสว ยามสยายปีกกางออกไกลกว่า 200 โยชน์ ร่างน้ันงดงามอาจอง
สมชาย พระวรกายสีทองพระเนตรคมเข้มแต่อ่อนโยน ไรขนสีทองเหลือบรุ้งงาม 
จะงอยปากได้รูปสมชาติพันธุ์แห่งครุฑา พริบตาเดียวร่างน้ันพลันอันตรธานหายไป
กลับกลายเป็นราชบุตรพระองค์น้อย”  

 (อรติวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 41) 
 
ส่วนองค์กีราครุฑรากัณฑ์ ในเรื่องสัญญารักให้ก้องฟ้า มีรูปร่างพิเศษ คือ

ใหญ่กว่าครุฑทั่วไปถึงสองเท่า คือ มีขนาด 300 โยชน์ แรงพัดจากปีกของพระองค์สามารถท าลายเมือง
บาดาลได้ ดังความว่า 

 
“ในวันน้ีเขามีอายุครบสิบห้าปี เป็นวัยที่ก าลังเจริญพันธุ์เต็มที่ เขาสัมผัสได้ถึง

พลังมหาศาลจากปีสีทองที่แผ่ขยายออกไปได้ไกลถึง 300 โยชน์ ซ่ึงมากกว่าครุฑ
ธรรมดาถึงสองเท่า เขาอยากจะใช้ปีกน้ีพัดท าลายเมืองบาดาลให้สิ้นซากไปในบัดดล” 

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 12) 
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   นอกจากผู้แต่งจะบรรยายรูปร่างของครุฑว่ามีรูปร่างสูงใหญ่แล้ว ยังบรรยาย
ถึงรูปลักษณ์ของครุฑด้วย 

2) หน้าตาดี 
 

ผู้แต่งสร้างรูปลักษณ์ของตัวละครครุฑตามจินตนาการของตนคือ ครุฑ
มีรูปลักษณ์ที่ดี หน้าหน้าตาดี ดังเช่น เทพสุบรรณมีลักษณะ “ชายหนุ่มหน้าตาคมสัน” (ปักษานาคา , 
2555: 7) ส่วนตัวละครชญาณ์ทัตก็มีรูปร่างหน้าตาดี มีความงามในลักษณะของชายชาตรี ดังความว่า 

 
 “ชญาณ์ทัตราชาม้วนตัวลงสู่พื้นอย่างภาคภูมิ ปีกและเพศพันธุ์แห่งครุฑ

แปรเปลี่ยนเป็นกายมนุษย์ซ่ึงเพียบพร้อมไปด้วยความเป็นสัตบุรุษผู้มีความงามอย่าง
เข้มแข็ง ดวงตาสีน้ าเงินเข้มเปล่งประกายแรงกล้าประดุจดาบบางอันคมกริบ”  

(ปักษานาคา, 2555: 66) 
 
นอกจากน้ัน ตัวละครกีราครุฑรากัณฑ์ในเรื่อง สัญญารักให้ก้องฟ้า ก็

มีรูปร่างหน้าตาดี เป็นที่ต้องตาต้องใจของเหล่านางครุฑในหิมพานต์และวิมานฉิมพลี ดังความว่า 
 

 “ว้าย เจ้าชายกีราฯ น่ีนา! เจ้าชายเพคะทางน้ีเพคะ” เหล่าครุฑสาวที่ยังคง
อยู่ในร่างทิพย์ไร้ปีกต่างก็ส่งเสียงกรีดร้องว้ีดว้ายในความหล่อเหลาของฝ่ายตรงข้าม
พระพักตร์ขาวผุดผ่องดุจถูกฉาบด้วยรัศมีบารมีพิสุทธิ์ หากแต่พระเนตรกลับเต็มไป
ด้วยเพลิงแค้นต้ังแต่เยาว์วัย เมื่อทรงสบพระเนตรกับผู้ใด เป็นต้องสร้างความหวาด
เกรงให้กับผู้ที่สบตาด้วยอยู่ร่ าไป  

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 12) 
 
ลักษณะขององค์กีราครุฑรากัณฑ์คล้ายกับองค์สิตามันในเ ร่ือง 

อริตวรรธน์ครุฑานาคา พระองค์มีรูปร่างหน้าตาดี มีความสง่างาม จนเป็นที่ถูกใจของเหล่านางครุฑ
ทั้งหลายในหิมพานต์ ดังตัวอย่างว่า 

 
 “หน่ึงเดือนเพ็ญพระองค์ทรงเจริญพระชันษาเท่า 1 ปีของเด็กมนุษย์และ

เมื่อพระชันษาได้ 25 ปีเต็ม พระวรกายเป็นหนุ่มฉกรรจ์เต็มที่ ทรงเป็นพญาครุฑหนุ่ม
ที่สง่างามทรงเป็นเจ้าชายแห่งสุบรรณพิภพที่เหล่านางทิพย์ทั่วทั้งป่าหิมพานต์หมาย
ปอง”  
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(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 38) 
  

ตัวละครครุฑที่ผู้แต่งอธิบายลักษณะทั้งรูปลักษณ์และการแต่งกาย
อย่างละเอียดคือ องค์สุวรรณกาย ดังความว่า 

 
 “บุรุษหน่ึงมีพระพักตร์งดงามด่ังพระวิษณุจ าแลง พระเนตรคมเข้มแต่ฉาย

แววอบอุ่นอ่อนโยน พระนาสิกโด่งเป็นสัน พระโอษฐ์ได้รูปมีรอยหยักลึก พระพักตร์
งดงามน้ีอยู่ภายใต้พระเกศาหยักศกสีทองยาวระพระศอ พระขนงสีทองประกาย
งดงามแปลกตา พระวรกายสง่าผ่าเผยสมเป็นชายชาตรี พระฉวีเปล่งประกายสีทอง
งดงาม พระอุระแข็งแกร่งด้วยมัดกล้ามแห่งชายชาตรีมีเพียงสร้อยสังวาลพาดผ่าน 
สังวาลทองน้ันประดับด้วยแผ่นทองแกะเป็นรูปอินทรีใหญ่กางปีกโผผิน ดวงตาน้ัน
ประดับตกแต่งด้วยทับทิมสีแดง พระสนับเพลายาวคลุมพระชานุเป็นผ้าฝ้ายสีขาว
ตกแต่งด้วยทับทิมสีแดงเช่นเดียวกันที่ชายขา รัดพระองค์ท าจากทองค าบริสุทธิ์แกะ
เป็นลวดลายดอกง้ิวงดงามเสมือนจริง พระปั้นเหน่งเป็นรูปอินทรีใหญ่นัยน์ตาประดับ
ด้วยทับทิมสีแดง พระธ ามรงค์ทองค าวงใหญ่สวมยอดแกะสลักเป็นรูปอินทรีกางปีกโผ
ผิน”  

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 82-83) 
 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งบรรยายรูปลักษณ์ของตัวละครแยกส่วน

เพื่อให้เห็นความสมบูรณ์แบบของตัวละคร รวมไปถึงการแต่งกายของตัวละครครุฑ 
จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างรูปลักษณ์ของตัวละครครุฑให้มี

ความสมบูรณ์แบบคือ มีรูปร่างสูงใหญ่ หน้าตาดีซ่ึงเป็นสิ่งที่ผู้แต่งสร้างขึ้นจากจินตนาการ การน าเสนอ
ในลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับลักษณะของตัวละครเอกในนวนิยายไทย ขณะเดียวกันการสร้าง
รูปลักษณ์แบบดังกล่าวก็สอดคล้องกับลักษณะของตัวละครในนวนิยายคือ นวนิยายแนวโรแมนติกหรือ
แนวพาฝัน ที่ต้องอาศัยจินตนาการของผู้อ่าน 

นอกจาก รูปลั กษ ณ์ ของตัวละครค รุฑแล้ ว ตั วละครค รุฑก็ ยั งมี
คุณลักษณะพิเศษด้านต่าง ๆ ของตัวละครอีกด้วย 
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ข. คุณลักษณะพิเศษ 

 
ตัวละครครุฑในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีคุณลักษณะพิเศษที่หลากหลาย

เป็นอนุภาคที่ ผู้แต่งสอดแทรกเข้าไปตามจินตนาการ ท าให้ตัวละครมีลักษณะที่น่าสนใจ ดังตัวอย่าง
ตัวละคร    เทพสุบรรณ ที่ว่า “ตัวของเทพสุบรรณยังมีอิทธิฤทธิ์ที่ทรงมหิทธานุภาพเสียย่ิงกว่าเทพ
นาคาหลายเท่านัก...ความย่ิงใหญ่ของแสงแห่งเทพและฤทธิ์เดชเทียบเท่าได้กับพระอัคคีเลยทีเดียว” 
(ปักษานาคา , 2555: 11)  ตัวละครเทพสุบรรณ ผู้แต่งสร้างให้ตัวละครมีฤทธานุภาพมหาศาล ทั้งยังมี
แสงรัศมีแห่งเทพ 

นอกจากน้ันตัวละครที่มีฤทธานุภาพย่ิงกว่าครุฑใด ๆ ในหิมพานต์ คือ 
องค์สุวรรณกาย ดังความว่า 

 
 “องค์ท้าววิรุณทรปักษาทรงต้ังพระนามราชโอรสพระองค์น้อยว่า “สุวรรณ

กาย” ตามพระวรกายที่เป็นสีด่ังทองทา ราชโอรสองค์น้อยทรงเจริญพระชันษาอย่าง
รวดเร็ว เน่ืองจากอ านาจบุญบันดาลให้เกิดผลง้ิวทิพย์และน้ าหวานจากดอกไม้มา
บ าเรอเจ้าชายน้อยให้จ าเริญพระชันษาได้อย่างรวดเร็ว อีกทั้งพระกษิรธาราที่ได้จาก
พระราชมารดาและฤทธาแห่ง “จตุมณีทิพย์” ท าให้เจ้าชายสุวรรณกายทรงฤทธา
วิเศษย่ิงกว่าพญาครุฑใดในหิมพานต์”  

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 42) 
 
จากตัวอย่างผู้แต่งสร้างให้องค์สุวรรณกายมีคุณลักษณะพิเศษจากการ

เสวยผลง้ิวทิพย์และน้ าหวานจากดอกไม้ รวมถึงจากสาเหตุที่พระราชมารดาของพระองค์เสวยผลจตุ
มณีทิพย์ในขณะที่ ยังทรงพระครรภ์อยู่ นอกจากน้ันองค์สิตามันก็มีการเจริญเติบโตที่คล้ายกับองค์
สุวรรณกายจากการเสวยผลง้ิวทิพย์และจากน้ าหวานดอกไม้อีกด้วย ดังความว่า  “ด้วยบุญญาบารมี
อ านาจบุญบันดาลให้เกิดผลง้ิวทิพย์และน้ าหวานจากดอกไม้มาบ าเรอเจ้าชายพระองค์น้อยให้จ าเริญ
พระชันษาได้อย่างรวดเร็วย่ิงขึ้น” (อริตวรรธน์ครุฑานาคา, 2554: 38) 

นอกจากน้ันคุณลักษณะพิเศษของครุฑยังมีในลักษณะอ่ืน ๆ เช่น องค์กี
ราครุฑรากัณฑ์ ในเรื่อง ร้อยรักปักษา เป็นครุฑที่มีลักษณะพิเศษหลายประการ อาทิ มีเสียงไพเราะ
กว่าครุฑตนอ่ืน ๆ ในหิมพานต์ ดังความว่า  “ครุฑราจารย์เฉพาะด้านยังเคยเสียดายในความสามารถ
ของเจ้าชายครุฑราองค์น้ีเพราะมีพระสุรเสียงไพเราะเหนือครุฑใดในฉิมพลี” (สัญญารักให้ก้องฟ้า , 
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2555: 27) คุณลักษณะอีกประการหน่ึงขององค์กีราครุฑรากัณฑ์ คือ มีดวงตาพิเศษ สามารถมองได้
ไกลถึงเมืองบาดาล แม้ว่าจะถูกก าบังจากอ านาจฤทธิ์ของนาคก็ตาม ผู้แต่งน าลักษณะเกี่ยวกับครุฑใน
เรื่องเล่าว่าครุฑมีสายตาดี สามารถมองเห็นได้ไกล ดังความว่า “ไม่ล่ะ ข้ามีงานต้องท า” ซ่ึงงานของเขา
ก็คือ จับตาดูการเคลื่อนไหวของวังบาดาลด้วยดวงตาที่สามารถมองไปไกลได้ถึงพระราชฐานช้ันใน 
เพียงแต่บางคร้ังอาจถูกขัดขวางด้วยพลังบุญฤทธิ์แห่งนาคราชาเป็นเกราะก าบังสิ่งแปลกปลอมด้วย
ตบะบารมี (สัญญารักให้ก้องฟ้า , 2555: 27) ย่ิงไปกว่าน้ัน พระองค์ยังเป็นครุฑที่มีลักษณะพิเศษอีก
ประการหน่ึง คือ สามารถผ่านเข้าไปในวังบาดาลที่ถูกปกคลุมด้วยพิษของนาค ดังความว่า “เจ้าชายกี
ราครุฑรากัณฑ์ก็กางปีกสีทองตระหง่านออกโผบินตรงไปยังวังบาดาลโดยผ่านพิษนาคที่ถูกพ่นไว้
ล้อมรอบอย่างง่ายดาย พิษน้ันไม่ระคายผิวราชวงศ์ครุฑราช้ันสูงแม้เพียงนิด” (สัญญารักให้ก้องฟ้า , 
2555: 31) ลักษณะพิเศษดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าองค์กีราครุฑรากัณฑ์เป็นครุฑที่มีบุญญาธิการ แม้ว่า
เมืองบาดาลพิษของนาคช้ันสูงที่พ่นออกมาเพื่อปกคลุมไว้ แต่พระองค์ก็สามารถบินทะลุผ่านไปได้ 

ตามต านานครุฑมีลักษณะเป็นนกขนาดใหญ่ สามารถบินได้ไกล ส่วน
ขนาดของปีกน้ันก็มีขนาดใหญ่ ผู้แต่งน าลักษณะของครุฑดังกล่าวมาสร้างเป็นคุณลักษณะพิเศษของ 
ตัวละครตรัศวินและสร้างให้ตัวละครมีลักษณะตามช่ือของตนคือ มีความหมายว่า “ผู้ไปเร็ว” ดังความ
ว่า “เราสองคนคงไม่ท าอะไรน้องชายพี่ดาวแน่ครับ แต่ว่าไอ้วินน่ะไม่แน่...พี่ดาวก็รู้ว่าในพวกเรา
ทั้งหมด ตรัศวินบินเร็วกว่าใครเพื่อน ถ้าขืนใครกล้าแตะกลิ่นจันทร์แม้แต่ปลายก้อยเป็นได้ตายโหง
แน่นอน” (นาคสวาท, 2555: 311) 

ครุฑอีกตนหน่ึงคือ องค์ชญาณ์ทัตในเร่ือง ปักษานาคา เป็นครุฑที่มี
พลังฤทธานุภาพและพลังกสิณ ทั้งวาโยกสิณซ่ึงได้รับจากชาติก าเนิดที่เป็นครุฑ ดังความว่า          “รา
ชาชญาณ์ทัตสงบใจก าหนดวาโยกสิณ ลมแรงพัดกระหน่ าเฉพาะส่วนบนของต้นไม้ใหญ่ ชลัญธรีจ าต้อง
หยุดชะงักเพื่อเกาะกิ่งไม้ไว้ให้มั่น” (ปักษานาคา , 2555: 126) และมีอาโปกสิณซ่ึงได้รับจากเทพ
พระจันทร์ผู้เป็นบิดา ดังความว่า “ชญาณ์ทัตใช้อาโปกสิณที่แรงด้วยฤทธิ์ที่เป็นบุตรของพระจันทร์เข้า
ดับไฟกรด” (ปักษานาคา, 2555: 262)  

จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า คุณลักษณะพิเศษของครุฑมีหลากหลาย 
ทั้งอ านาจวิเศษ การเจริญเติบโต และความสามารถ ของตัวละคร คุณลักษณะพิเศษต่าง ๆ ถือเป็นการ
สร้างสีสันให้ตัวละครครุฑในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี การที่ตัวละครครุฑมีคุณลักษณะพิเศษที่น่าสนใจน้ัน
มาจากสถานภาพของครุฑที่ส่วนใหญ่เป็นครุฑที่มีบุญญาธิการ ซ่ึงผู้วิจัยจะอธิบายในหัวข้อต่อไป 
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ค. สถานภาพ 

 
ตัวละครครุฑส่วนใหญ่ในนวนิยายกลุ่มน้ี ผู้แต่งสร้างให้มีลักษณะของ

ครุฑที่มีบุญญาธิการ มีลักษณะที่เหนือกว่าครุฑโดยทั่วไป ตัวละครครุฑจึงมีสถานภาพดังต่อไปน้ี 
 
1) ก าเนิดแบบโอปปาติกะ 
 

ตัวละครครุฑส่วนใหญ่มีก าเนิดแบบโอปปาติกะ ดังตัวอย่างเช่น   
องค์ครุฑรามันต์ุ ในเร่ืองดวงหทัยครุฑรามันตุ์ ความว่า  “ครุฑช้ันสูงน้ันถือก าเนิดแบบผุดขึ้นมา
บนยอดเขามโนรส โดยโอรสที่ถือก าเนิดน้ันจะถูกเลี้ยงดูโดยพระมเหสีหรือพระสนมของเจ้าผู้ครอง
นครเวหา ด่ังที่องค์ครุฑรามันต์ุถือก าเนิด โดยมีมเหสีอมันตราเทวีของฝ่ายเหนือทรงเลี้ยงดู”   
(ดวงหทัยครุฑรามันตุ์, 2553: 63) เช่นเดียวกับองค์สิตามันที่มีก าเนิดแบบโอปปาติกะ ดังความว่า 
“ล่วงเข้าสู่ราตรีที่ 8 พระนางชนิกาจึงได้ให้ก าเนิดพระหน่อเน้ือเช้ือกษัตริย์แห่งครุฑราพระองค์
แรก เจ้าชายพระองค์น้อยถือก าเนิดขึ้นมาแบบโอปปาติกะคือเกิดแล้วโตทันที พระนามว่า ‘สิตา
มัน’” (อริตวรรธน์ครุฑานาคา, 2554: 38) การก าเนิดของครุฑแบบโอปปาติกะถือเป็นการก าเนิด
ขั้นที่สูงสุดตามการก าเนิดของวรรณคดีบาลี ผู้ที่มีก าเนิดแบบดังกล่าวมักจะมีสถานะเป็นเทพ ครุฑ
ที่มีก าเนิดแบบดังกล่าวจะมีบุญญาธิการ มีฤทธานุภาพและรัศมีจากกายเทียบเท่าเทพช้ันสูง 

 
2) เป็นราชาแห่งเมืองครุฑ 
 

ตัวละครครุฑหลายตัวละครในนวนิยายกลุ่มน้ี มีสถานะเป็นราชา
แห่งเมืองครุฑหรือเทียบเท่ากับราชาแห่งเมืองครุฑ เช่น องค์ครุฑรามันต์ุ ที่ได้รับต าแหน่งเป็น
กษัตริย์แห่งเมืองครุฑ แต่พระองค์ก็สละราชบัลลังก์ให้พระอนุชาคือ องค์ภัทรรามันต์ุให้ปกครอง
เมืองครุฑแทน ส่วนองค์กีราครุฑรากัณฑ์ในเร่ือง สัญญารักให้ก้องฟ้า มีสถานะเป็นโอรสของ
กษัตริย์แห่งเมืองครุฑและจะได้เป็นกษัตริย์แห่งเมืองครุฑองค์ถัดไป  

นอกจากสองพระองค์น้ีแล้วตัวละครครุฑที่มีสถานะเป็นกษัตริย์
แห่งเมืองครุฑ ดังเช่น องค์ชญาณ์ทัตที่เป็นราชาแห่งเมืองครุฑ ดังตัวอย่างว่า  

 
 “ข้าแต่องค์เทพสุบรรณผู้เป็นใหญ่แห่งผืนฟ้าโปรดจงรับเคร่ืองบรรณาการ

จากข้า ชญาณ์ทัตผู้เป็นราชาแห่งครุฑทั้งปวง บัดน้ีความแค้นแต่อดีตจักได้รับการ
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ทดแทนอีกครา ขอจงรับเคร่ืองบรรณาการจากข้าและดลบันดาลให้เมืองแห่งข้าอุดม
สมบูรณ์ด้วยมังสาหารน้อยใหญ่และมีชัยเหนือนาคาทั้งปวงด้วยเถิด” 

 (ปักษานาคา, 2555: 83) 
 
 รวมไปถึงองค์สิตามันและองค์สุวรรณกายที่มีสถานะเป็นกษัตริย์

แห่งเมืองครุฑ กล่าวคือองค์สิตามัน เป็นกษัตริย์แห่งหิมพานต์ ส่วนองค์สุวรรณกายมีสถานะปกครอง
ครุฑแห่งฉิมพลี ดังความว่า 

 
 “พระสนมชนิกาพร่ าสอนในสิ่งที่ดีงามแก่องค์สิตามัน ความควรไม่ควรใน

ศักด์ิและสิทธิ์แห่งตน ความรักของพี่และน้อง ท าให้องค์สิตามันน้ันรักน้องชายน้ีย่ิง
ด้วยชีวิต เพื่อมิให้เกิดปัญหาขัดแย้งกันในภาคหน้าในการถือครองราชย์บัลลังก์ องค์   
สิตามันยอมเลือกที่จะมาปกครองเหล่าครุฑราในหิมพานต์และให้องค์สุวรรณกาย
ปกครองเหล่าครุฑาในนครฉิมพลีซ่ึงจะท าให้ศักด์ิและสิทธิ์ในการขึ้นครองราชย์
บัลลังก์เป็นขององค์สุวรรณกายโดยชอบธรรม”  

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 84-85) 
3) มีบุญญาธิการ 

 
สถานภาพอีกประการหน่ึงของครุฑ คือเป็นครุฑผู้มีบุญญาธิการ 

เป็นตัวละครที่มีสถานภาพที่โดดเด่นกว่าครุฑอ่ืน ๆ ในเร่ือง จากตัวอย่าง องค์กีราครุฑรากัณฑ์        
ดังความว่า  “ใบหน้างดงามราวเทวดาจุติจากสรวงสวรรค์ กายงามขาวพิสุทธิ์ รัศมีบารมีบุญฤทธิ์ไม่
ธรรมดา” (สัญญารักให้ก้องฟ้า , 2555: 174) นอกจากองค์กีราครุฑรากัณฑ์มีรัศมีบุญที่เปล่งประกาย
ออกจากร่างของพระองค์แล้ว องค์ครุฑรามันต์ุเป็นครุฑที่มีบุญญาธิการ มีรัศมีคล้ายเทพ ดังตัวอย่างว่า 

 
 “นอกจากเจ้าผู้ครองนครผู้ทรงฤทธานุภาพแล้วยังมีองค์ครุฑรามันต์ุอีก

พระองค์หน่ึงที่ได้รับความเคารพย าเกรงสูงสุดจากเหล่าครุฑทั้งเผ่าพันธุ์ ด้วยทรงเป็น
ถึงพระเชษฐาของเจ้าผู้ครองนครเวหาและถือก าเนิดสูงส่งเป็นครุฑช้ันสูง มีความ
เป็นอยู่เช่นเหล่าเทพ เรือนกายเปล่งรัศมีด่ังเทวา บุญบารมีแผ่ไพศาล ทรงมหิทธา     
นุภาพเทียบเคียงองค์สุบรรณ บิดาผู้ก าเนิดเหล่าพญาครุฑทั้งปวง” 

 (ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 2) 
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เช่นเดียวกับเทพสุบรรณในเร่ือง ปักษานาคา ผู้เป็นบิดาของชลัญธรี 
องค์เทพสุบรรณเป็นผู้ที่มีแสงรัศมีแห่งเทพเปล่งประกาย แสงรัศมีดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าผู้ที่มีแสง
ดังกล่าวอย่างองค์เทพช้ันสูง เป็นผู้มีบุญญาธิการ ดังความว่า “ร่างสูงใหญ่บึกบึนประกอบด้วยราศีและ
แสงสว่างรุ่งโรจน์แห่งเทพ” (ปักษานาคา, 2555: 7) ส่วนราชาชญาณ์ทัต เมื่ออยู่ในร่างของครุฑแล้ว
จะมีประกายรังสีแผ่ออกจากกายของพระองค์ ดังความว่า “ร่างสูงใหญ่บึกบึนโจนทะยานขึ้นฟ้าด้วย
ก าลังแกล้วกล้าเปล่งราศี ปีกสีแดงคลี่แผ่บังฟ้าให้มืดมิด กายาสีทองเปล่งประกายรังสีอ่อน ๆ ออกมา
ให้เป็นที่ช่ืนตาช่ืนใจแก่บุคคลเบื้องล่าง...” (ปักษานาคา, 2555: 66)  

จากที่กล่าวมาบุญญาธิการของตัวละครครุฑแสดงให้เห็นจากลักษณะ
ของตัวละครที่มีแสงรัศมีแผ่ออกจากกาย การสร้างลักษณะตัวละครครุฑดังกล่าวท าให้เห็นสถานภาพ
ของครุฑว่าเป็นผู้มีบุญบารมีเทียบเท่าองค์เทพช้ันสูง 

 
4) หลงรักนาค 
 
ผู้แต่งสร้างให้ตัวละครครุฑมีสถานะเป็นผู้มีบุญญาธิการ แต่ก็มีครุฑ

บางตนที่มีความรักต่างเผ่าพันธุ์คือ นาค ซ่ึงความรักดังกล่าวถือว่าผิดกฎของเผ่าพันธุ์ ดังตัวอย่างจาก
เรื่อง สัญญารักให้ก้องฟ้า องค์กีราครุฑรากัณฑ์หลงรักพระธิดาจันทร์มณี ความว่า “นาคีน้อยพยัก
หน้าเกี่ยวน้ิวร้อยสัญญาเช่นเดียวกัน น้ าเสียงหวานแผ่วเบากระซิบลงเมื่อใบหน้าคมขยับเข้ามาใกล้ 
ก่อนที่ริมฝีปากของเจ้าชายรัชทายาทแห่งครุฑราจะประทับลง ‘ที่ใดมีกีราครุฑรากัณฑ์...ที่น่ันจักมี
จันทร์มณี’” (สัญญารักให้ก้องฟ้า, 2555: 187) ความรักขององค์กีราครุฑรากัณฑ์และจันทร์มณีเป็น
ความรักที่ต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ มากมาย ผู้แต่งน าเสนอให้เห็นความขัดแย้งกันของทั้งสองตัว
ละครที่กลายมาเป็นความรัก เร่ืองราวในลักษณะดังกล่าว ผู้แต่งสร้างเร่ืองราวขึ้นจากจินตนาการและ
จบเรื่องลงด้วยความสุขสมหวังของทั้งสองเผ่าพันธุ์ เช่นเดียวกับในเรื่อง อริตวรรธน์ครุฑานาคา ที่มี
ความรักต่างเผ่าพันธุ์ระหว่างองค์สุวรรณกายกับพระนางปทุมมาวดี ดังความว่า 
 

“น่ีเรา...หลงรักนางนาคีน้อยน่ันต้ังแต่แรกเห็นเชียวหรือน่ี ไม่หรอกน่า...
เป็นไปไม่ได้ นางกับเราต่างกันมาก ไม่มีวันที่เส้นขนานแห่งสองเผ่าพันธุ์จะบรรจบลง
ได้...ไม่มีวัน” 

องค์สุวรรณกายครุฑา มีพระราชด าริร าพึงร าพันในพระหฤทัยพระองค์เอง 
ก่อนที่จะทรงเสด็จพระราชด าเนินเลี่ยงไปอีกทางเพื่อไม่ให้พระหฤทัยพระองค์เองถล า
ลึกลงไปมากกว่าน้ี  

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 84) 
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ความรักของทั้งสองพระองค์ถูกก าหนดด้วยกรรม เมื่อทั้งองค์สุวรรณ
กายและพระนางปทุมมาวดีฝ่าฝืนกฎแห่งหิมพานต์ที่ว่าครุฑและนาคห้ามรักกันและให้ก าเนิดทารก
ระหว่างสองเผ่าพันธุ์ ด้วยการให้ก าเ นิดทารก ท าให้บุตรที่ เกิดมามีบทบาทหน้าที่ส า คัญคือ 
ประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์และช่วยชดใช้กรรมแทนบิดาและมารดาของพระองค์ด้วย 

 
ง. ลกัษณะนิสยั 

 
   ในด้านอุปนิสัยของตัวละครครุฑมีหลากหลายลักษณะเพราะมีทั้งที่เป็นตัว
ละครฝ่ายดีและฝ่ายปรปักษ์ ผู้แต่งสร้างลักษณะนิสัยของครุฑให้ใกล้เคียงกับมนุษย์ แม้ว่าจะเป็นครุฑ
ที่มีบุญญาธิการและพลังฤทธานุภาพมหาศาล แต่ยังคงมีกิเลส มีความต้องการ รัก โลภ โกรธ และหลง 
ดังน้ี 

1) จิตใจดี มีเมตตา 
 

ตัวละครครุฑที่มีจิตใจดี มีเมตตา มักจะช่วยเหลือผู้อ่ืนอยู่เสมอ ดังเช่น 
องค์ครุฑรามันต์ุ ว่า “องค์ครุฑรามันต์ุทรงฆ่าพี่ได้อย่างไม่ต้องรู้สึกผิด และท าได้ง่าย ๆ ...เพียงแค่ลง
ดาบ แต่พระองค์ก็ไม่ท า ทรงตัดปอยผมพี่ทิ้งแทนที่จะเป็นศีรษะ ทั้งหมดเพราะค าขอของแก้วกุสุมา 
แต่ก็ทรงปล่อยพี่ไป ผู้ชายที่โกรธจนขาดสติไม่ฟังเสียงใครหรอกแก้ว...” (ดวงหทัยครุฑรามันตุ์, 2553: 
75) องค์ครุฑรามันต์ุเป็นผู้ที่มีจิตใจดี มีเมตตาช่วยเหลือแก้วกุสุมานางครุฑอันเป็นที่รักของพระองค์  
เมื่อฝ่ายตรงข้ามที่ไม่ชอบแก้วกุสุมา โดยเฉพาะพระนางลักษณาวตีและสุคนธ์ตริยาวางแผนฆ่าแก้ว
กุสุมาแต่ไม่ส าเร็จ โดยใช้พายุคินทร์เป็นเคร่ืองมือ เมื่อองค์ครุฑรามันต์ุทราบผู้ที่ลงมือกระท าความผิด
ดังกล่าว แต่พระองค์กลับไม่ฆ่าพายุคินทร์แต่ลงโทษเพียงแค่ตัดเส้นผมทั้งยั งให้อภัยผู้น้ันเพราะแก้ว
กุสุมาไม่ได้รับอันตรายแต่อย่างใด 

ส่วนในเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา  องค์สุวรรณกายทรงช่วยเหลือ
นาค ดังความว่า 
 

“พ่อเฒ่า...ปล่อยท่านทั้งสองน้ีไปเถิด นาคากับมนุษย์ก็อยู่ร่วมกันมาช้านาน
แล้วไม่ใช่รึ งานวันน้ีก็จัดขึ้นมาเพียงเพราะเช่ือว่าท่านเหล่าน้ีมีตัวตน เหตุใดพ่อเฒ่าจึง
ท าเย่ียงกับว่าจะประหัตประหารทั้งสองท่านน้ีให้ตายตามกัน มิใช่เป็นการแสดงความ
เคารพอย่างที่ผู้อ่ืนพึงท ากัน”  

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 67) 
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จากตัวอย่างนาคที่องค์สุวรรณกายช่วยเหลือคือ พระนางปทุมมาวดี
และองค์เคสินาคา ทั้งคู่ถูกหมอเฒ่าจอมขมังเวทย์จับตัวด้วยบ่วงนาคบาศ เมื่อพระองค์ผ่านมาพบจึง
ช่วยเหลือด้วยความเมตตาโดยมิได้ค านึงถึงความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ที่มีอยู่ 

ส่วนองค์กีราครุฑรากัณฑ์ แสดงความเมตตาเห็นใจกินรีใบ้ ซ่ึงก็คือ เจ้า
หญิงจันทร์มณีจนท าให้พระองค์หลงรักนาง เพราะความเมตตา ดังความว่า  “อย่างน้ันหรือ นางช่าง
น่าสงสารจริง ไม่มีเพื่อน หรือว่าจักไม่มีพ่อแม่ด้วย เฮ้อ แล้วข้าจักปล่อยนางไปได้อย่างไร ไหนจักเร่ือง
เจ้าหญิงครุฑอีก” ในยามน้ีเจ้าชายกีราครุฑรากัณฑ์ทรงลืมเลือนเร่ืองการแก้แค้นไปเสียสนิท  (สัญญา
รักให้ก้องฟ้า, 2555: 101) 

นอกจากน้ียังมีตรัศวินที่ขัดค าสั่งจากประมุขแห่งครุฑที่ให้มาขัดขวาง
นาค แต่ตรัศวินกลับช่วยเหลือนาคให้ได้พบมณีนาคสวาทสีเขียวกลับคืนสู่ตระกูลด้วยการยอมกรีด
ข้อมือเพื่อให้เลือดของตนหยดลงสู่องค์พระพุทธรูป ดังความว่า    
 

“ชายหนุ่มสืบเท้าเข้ามาใกล้ ทอดมองเหล่านิลนาคด้วยสีหน้าเรียบเฉย “ถ้า
อยากได้เลือดฉัน เอาไปได้เลย” จบค า ประมุขของบ้านนิลนาคก็สูดหายใจแรง มอง
หน้าอรวินทร์กับวารีที่ ยืนเคียงข้าง ปณาลีวัดสายตามาหากลิ่นจันทร์ก่อนยกย้ิมให้
ครุฑหนุ่ม” 

[…………..] 
ครุฑหนุ่มผลักร่างพี่สาวจนตรีดาวกระเด็นเข้าใส่กับต้นไม้ใหญ่อย่างแรง ตรัศ

วินถลันเข้ามายังแท่นวางพระพุทธรูปก่อนใช้มีดกรีดข้อมือตัวเอง โลหิตเจ้าแห่งเวหา
ค่อย ๆ รินไหลลงใส่ผิวสีเหลืองทองของพระพุทธรูป 

(นาคสวาท, 2555: 323-324) 
 

ลักษณะของครุฑที่กล่าวมาข้างต้น ท าให้เห็นว่าครุฑเป็นตัวละครที่มี
จิตใจดี ยอมช่วยเหลือผู้อ่ืน เห็นอกเห็นใจเพราะความเมตตา ซ่ึงเป็นลักษณะนิสัยส าคัญของตัวละคร
ครุฑกลุ่มน้ี 

2) ฉลาด รอบคอบ และมีสติ 
 
อุปนิสัยของครุฑอีกประการหน่ึงคือ ฉลาด รอบคอบ และมีสติอยู่เสมอ

เพื่อแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ดังตัวอย่าง 
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“วาระสุดท้ายของพี่ในร่างราชินทร์” ตรัสตอบอ่อนโยนและเน้นย้ า บรรจง
เช็ดคราบน้ าตาออกจากใบหน้าอ่อนเยาว์อย่างอาทร ทรงจับจ้องดวงตาคู่งามมิวาง 
“เมื่อคร้ังที่พี่ใช้ร่างของราชินทร์ พี่จ าต้องแบ่งดวงจิตออกเป็นสอง คร่ึงหน่ึงอยู่กับราชิ
นทร์ อีกคร่ึงอยู่กับกายทิพย์ที่ถูกกักขังในเขามโนรส...การจะออกจากเขาน้ันได้มีเพียง
การเกิดใหม่ และพี่ก็ได้เกิดใหม่ในช่วงเวลาที่ร่างกายราชินทร์ถูกท าลายพี่จึงยังคงอยู่”  

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 65) 
 

จากตัวอย่าง ร่างขององค์ครุฑรามันต์ุถูกขังอยู่ที่เขามโนรสแต่ด้วย
ความฉลาดของพระองค์อีกทั้งพระองค์ต้องการช่วยเหลือคนรักของพระองค์จากกายทิพย์มาอาศัยใน
ร่างของมนุษย์ที่สิ้นอายุขัยท าให้พระองค์สามารถช่วยเหลือแก้วกัลยาได้ แม้ว่าพลังฤทธานุภาพของ
พระองค์จะไม่สามารถใช้ได้อย่างเต็มที่ก็ตาม  นอกจากน้ันความชาญฉลาดและไหวพริบในการ
แก้ปัญหาของเทพสุบรรณที่พยายามเข้าไปชิงน้ าอมฤตและต้องฝ่าด่านต่าง ๆ เข้าไป ดังตัวอย่าง 
 

 เมื่อเห็นว่าทางฝ่ายเทวดาเปิดทางให้ด้วยสู้ฤทธิ์ไม่ได้ ร่างบึกบึนก็ก้าวเข้าไป
ในเขตของน้ าอมฤตและพบว่ารอบบริเวณน้ันถูกวางไว้ด้วยไฟกรดที่ร้อนแรงย่ิงกว่า
ดวงอาทิตย์ จึงได้แปลงเป็นศีรษะนกถึง 8,100 หัว บินไปอมน้ าจากแม่น้ าทั้งหลายจน
หมดทุกหัว เพื่อเอามาดับไฟน้ันจนส าเร็จ   

(ปักษานาคา, 2555: 12) 
 

จากตัวอย่างเมื่อเทพสุบรรณฝ่า อุปสรรคในการชิงน้ าอมฤตไปถึง
สถานที่ที่มีไฟกรดขวางกั้นอยู่จึงแปลงกายเป็นนกที่มีหัวจ านวนมากเพื่อบินไปอมน้ าเพื่อมาดับไฟ
ดังกล่าวจนเทพสุบรรณสามารถฝ่าด่านดังกล่าวเข้าไปชิงน้ าอมฤตมาได้และน าไปไถ่ตัวมารดาได้ส าเร็จ 
ความชาญฉลาดขององค์กีราครุฑรากัณฑ์แสดงให้เห็นในเหตุการณ์ที่พระองค์วางแผนกับท้าวราเชนทร์
เพื่อหวังแก้แค้นกษัตริย์และเหล่านาคในเมืองบาดาล ดังความว่า 
 

 “หากเป็นพระโอรส การสังหารรัชทายาทของวังบาดาลต้องสร้างความ
ทรมาน ให้กับพวกมันไปช่ัวกัปช่ัวกัลป์เป็นแน่ แต่น่ีเป็นพระธิดา...” เจ้าชายครุ่นคิด
แล้วก็นึกไปถึงแผนจีบนางนาคีที่เคยคิดเล่น ๆ กับน้องชายในวัยเด็ก “ท่านพ่อ จักว่า
อะไรไหม หากข้าจะลองไปเกี่ยวธิดานาคราชดูสักคร้ัง” 

[………….] 
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 “บ๊ะ ! เข้าท่า ! ให้มันได้อย่างน้ีสิโอรสแห่งฉิมพลี สมแล้วที่ เป็นรัชทายาท
อันดับหน่ึงแห่งวังครุฑรา ดีมาก! ดีทีเดียว ทีน้ีล่ะพวกมันจักได้รู้ซ้ึงถึงความเจ็บปวด
ไปสู่ขั้วของหัวใจ พวกมันจักได้เรียนรู้ว่าการต้องสูญเสียคนรักอย่างตายทั้งเป็นน้ันเป็น
เย่ียงใด”   

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 13-14) 
 

จากตัวอย่างองค์กีราครุฑรากัณฑ์วางแผนอย่างดีเพื่อหวังจะไปแก้แค้น
เมืองบาดาลให้รู้สึกเจ็บและตายทั้งเป็น แสดงให้เห็นความชาญฉลาดของพระองค์ 

 
3) ห่วงใยและคุ้มครองผู้ท่ีตนรัก 
 
ตัวละครครุฑกลุ่มน้ีให้ความส าคัญกับความรักที่จิตใจและเป็นความรัก

ที่บริสุทธิ์ ทั้งยังคอยช่วยเหลือผู้ที่ตนหลงรักให้รอดพ้นจากการถูกท าร้าย ดังเช่น องค์ครุฑรามันต์ุ       
ที่คอยช่วยเหลือแก้วกุสุมา อยู่เสมอเพื่อให้รอดพ้นจากนางครุฑที่อิจฉา ริษยา และต้องการครอบครอง
องค์ครุฑรามันต์ุ ดังตัวอย่างว่า 

 
“พี่จะอยู่กับเจ้า จะไม่ปล่อยให้เจ้าท าร้ายนาคตนใด” พระเนตรคมสบตาของ

นางในดวงหทัยที่ทรงพร้อมท าทุกอย่างเพื่อนางอันเป็นที่รัก “เจ้าเช่ือค าพี่ไหมแก้ว
กุสุมา องค์ครุฑรามันต์ุที่เหล่านาคและครุฑเช่ือว่ามีอ านาจบารมีสูงส่งจะปกป้องหัวใจ
ของตนไม่ได้เชียวหรือ เจ้าไม่เช่ือเช่นน้ันรึ” 

 (ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 3) 
 

จากตัวอย่างองค์ครุฑรามันต์ุช่วยเหลือแก้วกุสุมานางอันเป็นที่รักของ
พระองค์ แม้ว่านางจะเป็นนางครุฑที่มีชาติก าเนิดต่ ากว่า แต่พระองค์ก็รักและช่วยเหลือเพราะแก้ว
กุสุมามีจิตใจดี และถึงแม้ว่าแก้วกุสุมาจะข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ช่ือ แก้วกัลยา พระองค์ยัง
ติดตามข้ามภพชาติมาช่วยเหลือนางด้วย  ส่วนในอีกตัวอย่างหน่ึง องค์กีราครุฑรากัณฑ์ยอมช่วยเหลือ
พระธิดาจันทร์มณีซ่ึงเป็นนาคจากการที่ถูกครุฑท าร้าย แม้ว่าพระองค์วางแผนจะแก้แค้นพระธิดา
จันทร์มณีก็ตาม เพราะพระองค์ยอมรับความที่พระองค์เป็นต้นเหตุให้พระธิดาถูกท าร้ายจนบาดเจ็บ 
ดังบทบรรยายว่า 
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ทุกอย่างที่เขาก่อ ทุกอย่างที่เขาท า เขาจะรับผิดชอบมันด้วยตัวเอง เขารู้...ว่า
เขาเป็นคนไม่ดี เป็นคนเลวที่เห็นแก่ตัว แต่ตอนน้ีขอเพียงจันทร์มณีปลอดภัยเขาก็
กลับมารับโทษทัณฑ์จากทุกคน เพราะเขาที่เป็นต้นเหตุ หากเขาไม่เกิดมาคงจะดีกว่า
น้ี ปีกสีทองโผบินลงมายังเขตบาดาลอย่างเศร้าสร้อย พลันเร่งรีบน าน้ าอมฤตไปมอบ
ให้แด่นางผู้เป็นที่รัก 

 (สัญญารกัให้กอ้งฟา้, 2555: 179) 
 

จากที่กล่าวมาท าให้เห็นอุปนิสัยของครุฑที่รักและเป็นห่วงคู่รักของตน 
ไม่ว่าจะเป็นคู่รักร่วมเผ่าพันธุ์หรือต่างเผ่าพันธุ์กันก็ตาม แต่ก็ช่วยเหลือจนสามารถฝ่าฟันอุปสรรคต่าง 
ๆ ให้ผ่านพ้นไปได้  

4) รักสนุก ชอบการท่องเท่ียวผจญภัย 
 

ตัวละครครุฑที่มีนิสัยรักการท่องเที่ยวอย่างเห็นได้ชัดคือ องค์ชญาณ์
ทัต ในเร่ืองปักษานาคา และกีราครุฑรากัณฑ์ ในเร่ืองสัญญารักให้ก้องฟ้า ผู้แต่งสร้างลักษณะนิสัย
ดังกล่าวของครุฑให้เป็นสีสันของเรื่อง ทั้งยังแสดงให้เห็นอีกว่าครุฑเป็นผู้ที่ยังคงมีกิเลส ดังตัวอย่างว่า 
 

สีหน้าคมดุเริ่มมีแววช่ืนชมและมองร่างบางตรงหน้าอย่างพออกพอใจ พลาง
คิดในใจว่าหากสตรีเป็นเย่ียงน้ีหมดทุกตน โลกน้ีคงน่าอยู่ย่ิงนัก...ไม่อ่อนแออ้อยสร้อย
น่าร าคาญด่ังที่เคยพบเจอมาแทบตลอดทั้งชีวิต 

 “ดี...ก าลังเจ้ามิแพ้ชายชาตรีเลยด้วยซ้ า อย่างน้ีคงสนุก...ไปเที่ยวกัน” เมื่อมี
ความพอใจมือใหญ่จึงคว้าเอาข้อมือของหญิงสาวพลางบอกให้หล่อนแปลงตัวเป็น
ครุฑ   

(ปักษานาคา, 2555: 136-137) 
    

จากตัวอย่าง องค์ชญาณ์ทัตชวนชลัญธรีไปเที่ยวเล่นในป่าหิมพานต์
เพราะองค์ชญาณ์ทัตถูกใจนางเพราะมีนิสัยต่างไปจากนางครุฑทั่วไป มีอุปนิสัยรักสนุก เ ก่งกล้า
สามารถ และที่ส าคัญมีพลังฤทธานุภาพมาก  อุปนิสัยขององค์ชญาณ์ทัตดังกล่าวคล้ายกับองค์กีราครุฑ
รากัณฑ์ ดังความว่า 

  
 เจ้าชายกีราครุฑรากัณฑ์ลืมเรื่องหมั้นหมายไปเสียสนิท เขาก าลังจะแต่งงาน

... 
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 “ข้าได้ไปสืบดูภูมิประเทศแถบทวีปอเมริกาเอาไว้แล้ว หากดูตามแผนที่เมือง
มนุษย์ก็จักตรงกับแถบภูมิประเทศของแคนาดา ข้าคิดว่าเหมาะส าหรับการสร้างวัง
ครุฑราเพราะที่น่ันยังมิมีเผ่าพันธุ์ใดไปต้ังรกราก” 

 “แคนาดารึ ข้าเคยได้ยินมาว่าพวกยักษ์ก าลังออกส ารวจพื้นที่อยู่น่ี” 
 “ข้าก็เคยได้ยินเช่นกัน แต่ข้าจักจัดการก่อนที่พวกมันจักได้ครอบครองท าเล

ไป” 
 “ดี ไปจัดการให้เรียบร้อย ย่ิงเสร็จเร็ว พิธีเษกสมรสก็จักได้ย่ิงใกล้เข้ามาข้า

เผื่อเวลาให้เจ้าหน่ึงปีเพราะไม่อยากเร่งรัดอีกฝ่ายมากเกินไปเช่นกัน หลักจากถล่ม
พวกวังบาดาลได้สิ้น ข้าก็จักครอบครองถิ่นฐานที่น่ีได้อย่างเต็มที่สักที เมื่อน้ันเจ้าจัก
ได้ไปมีวังของตนเองกับคู่ครองสืบไป” 

 “ถ้าไม่มีไรแล้ว ข้าขอตัวไปพักผ่อนก่อนพระเจ้าข้า” 
 “เด๋ียวก่อน เจ้าก าลังจักแต่งงาน อย่าให้เร่ืองไม่งามเข้าหูเจ้าหญิงครุฑเอาได้ 

หากเจ้าจักโปรดการท่องเที่ยวยังเมืองมนุษย์เฉกเช่นไตรสุบรรณเข้าก็ไม่ว่า เพียงแต่
ขอให้เรื่องเษกสมรสผ่านพ้นไปก่อน”  

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 88) 
 
องค์กีราครุฑรากัณฑ์มีนิสัยรักการท่องเที่ยวเดินทาง มักจะไปเที่ยวเล่น

ในป่าหิมพานต์และโลกมนุษย์ โดยเดินทางไปยังทวีปอเมริกาและหลังจากแต่งงานกับกวินตาภา
พระองค์ต้องการจะต้ังรกรากที่ น้ัน เพราะมีสภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศที่ เหมาะสมแก่การ
ท่องเที่ยว ทั้งยังไม่มีครุฑเผ่าพันธุ์ใด ๆ ไปต้ังรกราก 

 
5) รักษากฎอย่างเคร่งครัด 

 
อุปนิสัยของครุฑที่เป็นกษัตริย์ คือ รักษากฎอย่างเคร่งครัดและไม่ชอบ

ให้มีผู้ใดฝ่าฝืนกฎดังกล่าว ดังเช่นองค์ชญาณ์ทัต ที่มีนิสัยส่วนตัว คือไม่ชอบผู้หญิง เพราะเห็นว่าผู้หญิง
อ่อนแอ จึงต้ังกฎว่าห้าหญิงใดเข้ามาในเขตพระราชฐาน แต่เมื่อนางคฤหมณีซ่ึงเป็นนางข้าหลวงเข้ามา
จึงจะจับนางไปลงโทษ เพราะเห็นว่า “ท่านอลงกต กฎก็ต้องเป็นกฎ ท่านก็รู้ว่าข้าชังพวกสตรีเย่ียงไร
...” (ปักษานาคา, 2555: 67-68) แต่ภายหลังก็ยกโทษให้นาง  เช่นเดียวกับองค์สุวรรณกายที่รักษากฎ
ของหิมพานต์ที่ว่าห้ามท าร้ายมนุษย์ อย่างเคร่งครัด ดังความว่า 

 



 

 

99 

“องค์สุวรรณกายครุฑาทอดพระเนตรจ้องตอบชายสูงวัยด้วยแววพระเนตรที่
ร้อนแรงดังเพลิงพระกาฬพร้อมจะแผดเผาชายสูงวัยเบื้องพระพักตร์ ที่บังอาจมาท า
ให้พระนางน้อยน้ีต้องเจ็บปวดพระวรกาย ถ้ามิติดที่ ว่ากฎของชาวหิมพานต์น้ันคือ 
การห้ามท าลายมนุษย์เน่ืองจากเป็นผู้ที่อ่อนแอกว่าผู้ใดในสามภพแล้วไซร้ พระองค์ก็
ใคร่ปรารถนาจักใช้กงเล็บที่แหลมคมจิกฉีกร่างน้ันให้หายแค้นเคืองพระหฤทัย” 

 (อรติวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 66) 
 
6) ใจร้อน 
 
ตัวละครครุฑในนวนิยายกลุ่มน้ี แสดงให้เห็นอาการใจร้อนอยู่บ่อยคร้ัง 

ดังเช่น องค์กีราครุฑรากัณฑ์ ที่แสดงอาการใจร้อน ต้องการไปแก้แค้นกษัตริย์และชาวนาคในเมือง
บาดาลเพราะแค้นกษัตริย์แห่งบาดาลที่ฆ่ามารดาของเขาสิ้นชีวิต แต่ท้าวราเชนทร์ผู้เป็นบิดาก็ห้ามไว้
ได้ทัน ดังความว่า 

 
“ข้าจักไปแก้แค้นให้ท่านแม่ ข้าจักไปจัดการเด๋ียวน้ี” 
“ไม่ได้ เจ้าไปไม่ได้ หากข้าต้องเสียเจ้าไปอีกคน คราวน้ีพ่อจักท าอย่างไร

อดทนไว้ก่อน มันต้องมีวันของเราสักวัน อดทนรอ แต่จงรู้ไว้เถิดว่าพ่อไม่ลืมแน่นอน
ความแค้นคร้ังน้ี ต่อให้ต้องถูกจองจ าในโลกันตร์นคร ข้าก็ไม่กลัว ขอแค่ได้แก้แค้นให้
เมียของข้า...นางมีจิตใจดี กีราฯ แม่ของเจ้าเป็นนางครุฑราที่เปี่ยมล้นด้วยพระเมตตา 
เป็นคู่บุญบารมีของพ่อมานับหลายร้อยปี แต่จู่ๆ กลับต้องมาจากไปเพราะ” 

“นาค” 
(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 10) 

 
จากตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นความแค้นที่สะสมมาอย่างยาวนาน

ขององค์กีราครุฑรากัณฑ์เพื่อรอเวลาที่จะไปแก้แค้นเมืองบาดาล และมีอาการร้อนรนที่ต้องการจะได้
เห็นเมืองบาดาลพังพินาศในเร็ววัน  นอกจากน้ีแล้วยังมีตัวละครครุฑ คือ ตรัศวินที่แสดงอาการใจร้อน
รนเพราะหวังจะไปช่วย  กวินตราหญิงสาวผู้ที่ตนหลงรัก ดังบทบรรยายว่า 
 

“หัสราง้ันเหรอ?...” ตรัศวินย่นค้ิวพร้อมกับร้องเสียงหลง น่ีอย่าบอกนะว่า
เศวตโรหิตคือศัตรูที่ปองร้ายพวกเขามาโดยตลอด ศัตรูที่ซ่อนตัวอยู่ในเงามืด 
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“จะจริงหรือไม่เราต้องบไปถามพวกเขาดู...แต่ยังไงเราก็มีไอ้เจ้าน่ีเป็น
หลักฐานและหากแค้นเอาค าตอบจากปากของธงรบได้เราก็จะได้รู้ความจริง” 

“ขืนฉันกลับไปหาไอ้มนุษย์น่ันอีกล่ะก็ เป็นได้หักคอมันตายแน่” ตรัศวินขบก
รามแน่นจนเห็นเป็นสัน สะบัดหน้าหนีด้วยความฉุนเฉียว 

“ถ้าอย่างน้ันก็ไปหาพวกเศวตโรหิตกัน แต่เราต้องกลับไปแจ้งอาแสงสูรย์กับ
อามุขสุดาก่อน” 

“ไม่มีเวลาแล้ว นายกลับไปแจ้งพวกคุณอา ส่วนฉันจะไปหาพวกเศวตโรหิต
เอง” 

“ไม่ได้ตรัศวิน...นายไปหาพวกน้ันคนเดียวไม่ได้ นายต้องใจเย็น ๆ เข้า
ใจมั้ย?” วายุจับแขนอีกฝ่ายไว้ก่อนบีบเบา ๆ สบสายตาผู้เป็นเพื่อนที่ร้อนรนก่อนพยัก
หน้าให้เดินทางกลับไปต้ังหลักยังบ้านสุเรนทรชิตด้วยกัน   

(ร้อยรักปักษา, 2555: 120) 
 
จากตัวอย่างที่ยกมาเป็นเพียงส่วนหน่ึงของอุปนิสัยในด้านน้ีเท่าน้ัน เมื่อ

พิจารณาจะพบว่าผู้แต่งสร้างตัวละครครุฑ โดยน าลักษณะจากต านานมาผสมผสานกับจินตนาการแล้ว
สร้างเป็นตัวละครครุฑ แม้ว่าตัวละครจะเป็นครุฑที่มีชีวิตความเป็นอยู่อย่าง “ทิพย์” แต่ครุฑกลุ่มน้ีก็มี
อารมณ์ ความรู้สึก และอุปนิสัยไม่ต่างไปจากมนุษย์ คือยังคงมีกิเลส มีความปรารถนาในสิ่งต่าง ๆ  

นอกจากตัวละครครุฑแล้ว ยังมีตัวละครอีกกลุ่มหน่ึงคือตัวละครมนุษย์
ที่มีอดีตชาติเป็นครุฑ ซ่ึงผู้วิจัยจะอธิบายในหัวข้อต่อไป 

 
3.2.1.1.2  ตวัละครมนษุย์ทีม่ีอดตีชาติเปน็ครฑุ 

 
ตัวละครมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นครุฑที่ผู้วิจัยใช้ศึกษา มี 6 ตัวละคร 

จากการศึกษาพบว่า ตัวละครกลุ่มน้ีมีลักษณะคล้ายตัวละครครุฑ แม้ว่าจะเป็นมนุษย์แต่ก็มีลักษณะ
บางประการที่บ่งบอกว่าตัวละครดังกล่าวเกี่ยวข้องกับครุฑ ตัวละครกลุ่มน้ีมีรูปลักษณ์ คุณลักษณะ
พิเศษ สถานภาพ และลักษณะนิสัย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
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ก. รปูลักษณภ์ายนอก 

ตัวละครมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นครุฑมีรูปลักษณ์ที่น่าสนใจ คือ 
รูปร่างหน้าตาดีและมีเสน่ห์ 
 
ตัวละครกลุ่มน้ีเป็นตัวละครเอกที่มีบทบาทส าคัญในนวนิยายคล้าย

กับนวนิยายอ่ืน ๆ คือ มีรูปร่างหน้าตาดีและมีเสน่ห์ ดังเช่นตัวละครนิรุฑธร ในเรื่องเมฃลานาคา ว่า 
 

“แต่เสียงทางหลังห้องรู้สึกกระด๊ีกระด๊าเป็นพิเศษ กลุ่มของกวินตราสาวสวย
ประจ าคณะ ต่างพูดคุยกันอย่างดีอกดีใจที่จะได้มีหนุ่ม ๆ ต่างคณะร่วมเดินทางไป
เปลี่ยนบรรยากาศ โดยเฉพาะกวินตรารู้สึกว่าเธอจะพอใจอาจารย์หนุ่มหล่อน่ีอย่าง
ออกนอกหน้า”  

(เมฃลานาคา, 2555: 18) 
 

นิรุฑธรมีหน้าที่การงานเป็นอาจารย์คณะโบราณคดี ในอดีตชาติเป็น
ครุฑที่ขโมยนางฟ้าอัจฉรารัตนาไปจากภูริตทัตนาคา เมื่อข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ นิรุฑธรเป็น
อาจารย์ที่หน้าตาดี ท าให้เหล่านักศึกษาหลงใหลในรูปร่างหน้าตาของเขา เช่นเดียวกับแก้วกัลยาที่ผู้
แต่งอธิบายให้เห็นว่าหน้าตาสวย มีใบหน้าตาจากมารดา ความงดงามของนางได้รับมาจากอดีตชาติ 
ดังความว่า 

 
“ยายน้อง” หน้าไม่เหมือนคุณแม่สักนิดและโบ้ยให้เป็นเด็กหลงถูกขอมา

เลี้ยง คร้ันน้องโต้แย้งก็รีบแจกแจงให้เห็นว่า คุณแม่ตาโตสดใสดูใจดี ขณะที่แก้วกัลยา
ตาเรียวดุเหมือนตาเหย่ียว ปากแม่อวบอ่ิมรูปกระจับ ขณะที่อีกฝ่ายริมฝีปากบาง น่ัน
ยังไม่นับโครงหน้ารูปไข่ของแก้วกัลยาก็ต่างจากแม่ที่ค่อนไปทางหน้ากลม...ถึงต่อหน้า
จะไม่เคยชม แต่พอลับหลัง พายุก็พูดเสมอว่าเขามีน้องสาวสวย สิ่งที่เขาคอยค่อนขอด
อยู่เสมอก็คือจุดเด่นของน้อง น้องมีตาดุ แต่ก็สวย  

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 17-18) 
 

นอกจากน้ี ตัวละครรัฐมนตรีสุบรรณก็มีรูปร่างหน้าตาดี แม้ว่าเขาจะมี
อายุเยอะแต่รัฐมนตรียังมีเสน่ห์ต่อเพศตรงข้าม ท าให้หลังจากที่ภรรยาของเขาเสียชีวิตจึงมีผู้หญิงผ่าน
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เข้ามาในชีวิตของเขามากหน้าหลายตา ดังความว่า “ฝ่ายรัฐมนตรีเปิดรอยย้ิมหรูทั้งปากและตาอย่างที่
เล่าลือกันนักหนาว่า “เจ้าเสน่ห์” ก้มศีรษะให้หล่อนน้อย ๆ ด้วยมาดอันสง่างาม” (มณีสวาท, 2529: 
13) 

ข. คุณลักษณะพิเศษ 

 
คุณลักษณะพิ เศษของตัวละครมนุษ ย์ ผู้แต่งน าลักษณะของครุฑ       

ในเร่ืองเล่ามาสร้างเป็นลักษณะส าคัญ สามารถบ่งบอกได้ว่าตัวละครกลุ่มน้ีมีความสัมพันธ์กับครุฑ    
ดังตัวอย่างเช่น แก้วกัลยา มีคุณลักษณะพิเศษคือ แก้วกัลยาเป็นคนที่มีสายตาดี บ่อยคร้ังที่เธอสามารถ
มองเห็นได้ไกล (ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ , 2553: 38) ซ่ึงแม้ว่าแก้วกัลยาจะเป็นมนุษย์ แต่นางก็มี
คุณสมบัติพิเศษที่คล้ายกับครุฑคือ มีสายตาดี สามารถมองเห็นได้ไกลและสามารถมองเห็นได้ในที่มืด   

นอกจากน้ี เมื่อตัวละครโกรธก็จะแสดงอาการต่าง ๆ ดังเช่น วินตาจะมี
ดวงตาสีแดง ดังบทบรรยายว่า 

 
“ท าไมตาพี่วินน่ีแดงวาบขึ้นมา แดงเหมือน...เหมือน...” 
“เหมือนอะไร” 
“เหมือนนก...นกในภาพวาดของพ่อคุณจันทร์” 

(กาษานาคา, 2551: 233) 
 

ดวงตาของวินตาในขณะที่โกรธมีสีแดงลักษณะคล้ายกับนกในภาพโอบ
มหานทีจนท าให้เพื่อนของเธอตกใจในขณะที่เห็นมองตา  ส่วนนิรุฑธร เมื่อเขาโกรธภูริตทัตนาคาท าให้
ร่างมนุษย์ของเขากลับกลายเป็นร่างครุฑทันที ดังในบทบรรยายว่า 
 

ร่างกายที่เกร็งกระตุกของนิรุฑธร เร่ิมมีปีกใหญ่ที่งอกออกมาทางหลัง และ
แทงทะลุเสื้อสีขาวออกมายาวขึ้น ๆ จนเสื้อตัวที่ห่อหุ้มร่างกายก าย าฉีกขาดออกเป็น
ร้ิว ๆ ใบหูของเขา น่ันอีกเล่า  ก็ งอกแหลมยาวเป็นเหมือนใบพลู  ขาของเขาที่
น่ังขัดสมาธิเหยียดยาวออกมากลายเป็นขานกแข็งแกร่ง ทั้งเล็บน้ิวเท้าและริมฝีปาก
กลายเป็นของแข็งมีจะงอยแหลมปร๊ีด 

(เมฃลานาคา, 2555: 299) 
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จากทั้งสองตัวอย่างจะเห็นว่า ตัวละครกลุ่มน้ี แม้ว่าจะเป็นมนุษย์ แต่
เมื่อมีอารมณ์โกรธจะเปลี่ยนแปลงร่างกาย แสดงให้เห็นว่าตัวละครดังกล่าวมีความเกี่ยวข้องกับครุฑทั้ง
สีของดวงตาหรือร่างกลายเป็นครุฑ นอกจากน้ีคุณลักษณะพิเศษส าคัญของตัวละครกลุ่มน้ีคือ 
เกี่ยวข้องกับของวิเศษด้วย กล่าวคือ 

วินตามีความรู้สึกว่าตนเองมีความผูกพันกับภาพโอมหานที ซ่ึงเป็น
ภาพวาดนกขนาดใหญ่กางปีกโอบมหาสมุทรไว้ ความรู้สึกเสมือนว่าเป็นหน่ึงเดียวกับนกในภาพ วินตา
จึงท าสมาธิตามค าสั่งของบิดาเพื่อให้จิตใจประสานเป็นหน่ึงเดียวกับภาพ ดังบทบรรยายว่า 
 

นกในภาพประสานสายตากับหล่อน 
“หลับตาสิ” เสียงเหมือนค าสั่งดังมาเบา ๆ หากทว่าดังก้องอยู่ภายในใจของ

หล่อน 
วินตาท าตาม 
เสียงจากบิดาดังอยู่ใกล้ ๆ อีก หล่อนได้ยินชัดเต็มสองหู 
“ทีน้ีลองต้ังจิตให้น่ิง ผสานตาของนกให้ตรงกับตาของเรา ท าใจเป็นหน่ึง

เดียว...” 
ประดุจค าสั่งจะศักด์ิสิทธิ์ เพียงหล่อนท าตาม ทุกอย่างเป็นไปดังน้ัน 
วินตารู้สึกว่าหล่อนคือนกตัวน้ัน และนกตัวน้ันคือหล่อน ตาของมันกับตาของ

หล่อนได้หลอมรวมเป็นหน่ึงเดียว 
“...เมื่อใจประสานจนเป็นหน่ึงเดียว น่ันคือพลังวิเศษ ลูกย่อมได้ในสิ่งที่

ปรารถนา...” 
(กาษานาคา, 2551: 217) 

 
เมื่อวินตารู้สึกว่าจิตใจเป็นหน่ึงเดียวกับภาพวาดและได้รับพลังวิเศษจึง

ไปท าร้ายวาดจันทร์ด้วยความโกรธแค้นจนวาดจันทร์บาดเจ็บสาหัสเพราะวาดจันทร์แย่งพงศ์พญาไป 
ในเร่ืองมนตรานาคาครุฑ  ขรินทร์ถูกโรหิสุรินทร์จับตัวมาขังไว้ เพื่อ

ไม่ให้ไปตามหาดาบปักษาและพิธีปลดปล่อยดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรีที่อยู่ในดาบ แต่ศิรดาเมีย
ของโรหิสุรินทร์และเป็นมารดาของขรินทร์เมื่อในอดีตชาติมาช่วยเหลือด้วยการให้ขรินทร์กินผลง้ิวเงิน 
ดังบทบรรยายว่า 
 

ศิรดาน าลูกง้ิวเงินใส่ฝ่ามือของขรินทร์ “อาจมีอาการทรมานบ้าง ก่อนที่เจ้า
จะสิ้นใจแต่ไม่มากนักหรอก และเมื่อหัวใจของเจ้าหยุดเต้น เจ้าจะได้ร่างใหม่ทันที”  
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[………………] 
ร่างสีแดงฉานผุดขึ้นข้าง ๆ ร่างอันสงบน่ิงของขรินทร์ เธอส ารวจร่างทั้งสอง

ร่างด้วยความอัศจรรย์ใจ ร่างที่นอนแน่น่ิงอยู่น้ัน เคยเป็นของเธอเมื่อช่ัวพริบตาน้ีแต่
ขณะน้ีมันไม่ใช่อีกต่อไปแล้ว เวลาน้ีเธอได้ครอบครองร่างสีแดงเพลิง ซ่ึงท่อนบนดู
คล้ายมนุษย์ แต่มีปีกเป็นนกติดอยู่ที่กลางแผ่นหลัง ท่อนล่างปกคลุมไปด้วยขนสีแดง
ดังขนนก ส่วนที่เป็นขาและเท้า เหมือนของนกไม่มีผิด เธอมีกรงเล็บอันแหลมคมแทน
น้ิวเท้า 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 186-187) 
 

เมื่อขรินทร์กินผลง้ิวเงินที่ศิรดาน ามาให้เพราะต้องการไถ่โทษแทนสามี
ของนางท าให้ขรินทร์โอปปาติกะร่างใหม่ขึ้นมาเป็นนางครุฑ นางจึงสามารถออกจากที่คุมขังแล้วบินไป
ตามหานิลนาคเพื่อท าพิธีปลดปล่อยดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรีตามที่ต้ังใจ  ส่วนในเร่ืองร้อยรัก
ปักษา กวินตราเป็นมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นครุฑ และมีหัวใจเป็นอัญมณีศักด์ิสิทธิ์ ดังความว่า “ฉันคือ
...ธิดาของพระยาสุวรรณกายในอดีตชาติ หัวใจของฉันคือ มณีรัตนภากร” (ร้อยรักปักษา , 2555: 6) 
อัญมณีในหัวใจของกวินตราเป็นที่ต้องการของเหล่าครุฑและนาค ต่างแย่งชิงและจับตัวกวินตราเพื่อไป
ท าพิธีควักหัวใจออกมาแต่ไม่ส าเร็จเพราะมีครุฑและนาคมาช่วยไว้  ภายหลังที่อัญมณีถูกแย่งชิงไปกวิน
ตราได้โอปปาติกะร่างขึ้นใหม่เป็นนางครุฑเพราะร่างมนุษย์ของนางสิ้นชีวิต นางก็สามารถช่วงชิงอัญ
มณีดังกล่าวกลับคืนมาได้ส าเร็จ 

 
ค. สถานภาพ 

 
ตัวละครกลุ่มน้ีมีบุญบารมีจากอดีตชาติที่เป็นครุฑ เมื่อข้ามภพชาติมาเกิด

เป็นมนุษย์จึงมีสถานภาพ ดังน้ี 
 

1) มีบุญและมีอ านาจวาสนา 
 

ตัวละครดังกล่าวมีบุญและมีอ านาจวาสนามาจากอดีตชาติที่เห็นได้ชัด
คือ รัฐมนตรีสุบรรณ ครุฑไพฑูรย์ ที่มีต าแหน่งหน้าที่เป็นรัฐมนตรีและเป็นรัฐมนตรีที่ถูกปองร้ายมาก
ที่สุด ดังบทบรรยายว่า 



 

 

105 

เพราะเป็นที่รู้กันดีว่า ฯพณฯ เป็นรัฐมนตรีที่ถูกคนปองร้ายมากที่สุดเท่าที่
เคยมีรัฐมนตรีมา 

ก่อนจะได้รับเลือกต้ัง นายสุบรรณเป็นนักธุรกิจที่ก่อศัตรูอย่างฉกาจฉกรรจ์
คนหน่ึงทีเดียว เคยมีคนคิดปองร้ายหลายต่อหลายคร้ัง เคยทั้งถูกลอบยิงและลอบวาง
ระเบิดแต่รอดมาได้ทุกคร้ังราวปาฏิหาริย์คร้ันบุญพาวาสนาส่งให้ได้เป็นถึงรัฐมนตรี... 

(มณีสวาท, 2529: 31) 
 

ถึงแม้ว่ารัฐมนตรีสุบรรณจะถูกปองร้ายแต่เขาก็รอดชีวิตมาได้ทุกคร้ัง
ราวปาฏิหาริย์ แสดงให้เห็นว่าเขาเป็นผู้ที่มีบุญและวาสนา อีกทั้งผู้แต่งยังสร้างให้รัฐมนตรีมีบริวาร
จ านวนมาก ล้วนแล้วแต่เป็นบริวารที่มีฝีมือ นอกจากน้ีรัฐมนตรีสุบรรณยังเป็นผู้ที่มีทรัพย์สินมากมาย 
ดังความว่า “เขามีบ้านพักมากมายทั้งในกรุงและต่างจังหวัดตามประสาคนมีเงินที่ไม่รู้จะเอาไปใช้จ่าย
อะไรหมด ก็เลยปลูกบ้านไว้ให้บริวารอยู่ราคาหลังละ 7-8 ล้าน ซ่ึงนับว่าเป็นเรื่องย่อยเต็มที่ส าหรับนัก
ธุรกิจหลายพันล้านอย่างเขา” (มณีสวาท, 2529: 31) ผู้แต่งสร้างตัวละครกลุ่มน้ีโดยเฉพาะสุบรรณให้
เป็นมนุษย์ที่มีบุญวาสนาคือ มีทั้งบริวาร ทรัพย์สินจ านวนมหาศาล รูปร่างหน้าตา อย่างไรก็ตามผู้แต่ง
น าเสนอให้เห็นสัจธรรมที่ว่าไม่ว่าจะย่ิงใหญ่เพียงใด แต่ก็ไม่อาจหลีกหนีกฎแห่งกรรมได้ เพราะใน
ตอนท้ายของเรื่องรัฐมนตรีสุบรรณถูกลอบสังหารสิ้นชีวิตอยู่ภายในคฤหาสน์ 
 
 

2) การศึกษาดี 
 
ตัวละครกลุ่มน้ีนอกจากจะมีบุญ อ านาจวาสนาที่ดีแล้ว ผู้แต่งสร้างตัว

ละครให้เป็นผู้ที่มีการศึกษาดี จนน าไปสู่ต าแหน่งหน้าที่การงานที่ดี ดังตัวอย่างที่จะเห็นว่าลักษณะของ
ตัวละครมีลักษณะเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์แบบทั้งรูปร่างหน้าตา การศึกษา หน้าที่การงาน และสถานะ
ทางสังคม ความว่า 

 
.ใบหน้าของ ฯพณฯย้ิมแย้มตลอดเวลา เขาแทบไม่ได้เดินไปทางไหนเลย 

เพราะแขกผู้มีเกียรติอ่ืน ๆ ทั้งไทยและเทศต่างก็ทยอยกันเข้ามาทักทายจนไม่มีเวลา
จะจะขยับไปทางอ่ืนและ ฯพณฯ ก็ปราศรัยด้วยภาษาต่าง ๆ คล่องแคล่วชัดเจน
เปลี่ยนจากภาษาน้ันเป็นภาษาน้ีว่องไว ฉาดฉาน อันแสดงถึงการศึกษาที่ดีเลิศน่า
เลื่อมใส  

(มณีสวาท, 2529: 2) 
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จากตัวอย่าง รัฐมนตรีสุบรรณมีต าแหน่งหน้าที่เป็นรัฐมนตรี สามารถ

สื่อสารภาษาต่างประเทศได้หลากหลายภาษา แสดงให้เห็นสถานะทางการศึกษาของเขาอย่างเห็นได้
ชัด  เช่นเดียวกับนิรุฑธร ในเร่ืองเมฃลานาคา ที่เป็น “นักวิชาการหัวนอก” (เมฃลานาคา , 2555: 
296) จบการศึกษาด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดีจากต่างประเทศและมีหน้าที่การงานเป็น “อาจารย์
คณะโบราณคดี” (เมฃลานาคา, 2555: 18) ซ่ึงได้การนับหน้าถือตาจากคนในสังคม 

 
ง. ลกัษณะนิสยั 

 
ผู้แต่งสร้างอุปนิสัยของตัวละครที่มีอดีตชาติเป็นครุฑ ให้มีลักษณะเหมือน

มนุษย์ทั่วไป คือ มีรัก โลภ โกรธ หลง และเป็นตัวละครที่มีทั้งอุปนิสัยทั้งด้านดีและด้านไม่ดี ดังต่อไปน้ี 
 

1) จิตใจดี มีเมตตา 
 
ตัวละครกลุ่มน้ีมีอุปนิสัยด้านดีคือ มีจิตใจดี ช่วยเหลือผู้ตกทุกข์ได้ยาก 

มีเมตตาและให้อภัยผู้อ่ืนได้เสมอ ดังเช่น แก้วกุสุมาหรือในปัจจุบันชาติช่ือ แก้วกัลยา ที่ทั้งในอดีตชาติ
และปัจจุบันชาติเป็นผู้ที่มีความเมตตา คิดถึงจิตใจของผู้อ่ืนอยู่เสมอ ดังตัวอย่างว่า 

 
“ฆ่ากระหม่อมเถอะพระเจ้าค่ะ” พายุคินทร์หลับตาลงคุกเข่าเบื้อพระพักตร์ 

‘กระหม่อมยินดีรับโทษ ขอทรงพระเมตตาเอาชีวิตกระหม่อมเถิด’ 
‘อย่านะเพคะ’ แก้วกุสุมาเข้าขวางคมดาบ ‘จะทรงฆ่าใครเพื่อหม่อมฉัน

ไม่ได้’ 
พายุคินทร์รู้ว่าพระนางแก้วกุสุมามีเมตตา แต่ไม่นึกว่านางจะร้องขอชีวิตคนที่

คิดฆ่านาง 
(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 59) 

 
พายุคินทร์เป็นผู้ที่เหล่านางครุฑในทิพยพิภพใช้เป็นเคร่ืองมือก าจัดแก้ว

กุสุมา แต่เมื่อกระท าไม่ส าเร็จและองค์ครุฑรามันต์ุจะลงโทษพายุคินทร์เพราะเขาเป็นผู้ที่จะฆ่าแก้ว
กุสุมา แต่เพราะอุปนิสัยของแก้วกุสุมาที่เห็นแกเห็นใจผู้อ่ืน จิตใจดีมีเมตตา จึงเข้ามาขวางไว้ องค์ครุฑ
รามันต์ุจึงไม่ลงโทษ แต่ตัดเพียงปอยผมของพายุคินทร์เท่าน้ัน อุปนิสัยดังกล่าวท าให้องค์ครุฑรามันต์ุ
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รักแก้วกุสุมามาก ดังความว่า “องค์ครุฑรามันต์ุรักแก้วกุสุมาเพราะนางคิดถึงคนอ่ืนเสมอ” (ดวงหทัย
ครุฑรามันตุ์, 2553: 359) เช่นเดียวกับศิครินทร์หรือในปัจจุบันชาติช่ือ ขรินทร์ เป็นครุฑที่มีจิตใจดี 
จนเป็นที่เอ็นดูของพระนางกัทลีมารดาของนิลนาค ความว่า “คนเรายึดถือกันที่ความดี ศิครินทร์แม้จะ
แก่นแก้วอยู่บ้างแต่นางก็เป็นเด็กดี ซ่ือสัตย์ กล้าหาญ และแม่ก็เอ็นดูนางนัก” พระนางกัทลีกล่าวกับ
นิลนาค (มนตรานาคาครุฑ, 2550: 174) 

ตัวละครเหล่าน้ีมีอุปนิสัยด้านดีคือ มีจิตใจดี มีเมตตา มาต้ังแต่ใน
อดีตชาติ เมื่อมาเกิดเป็นมนุษย์ ผู้แต่งก็ยังสร้างให้ตัวละครดังกล่าวมีอุปนิสัยเช่นเดิม เหมือนเมื่อใน
อดีตชาติ  นอกจากน้ียังมีกวินตราที่แม้ว่าจะถูกเหล่าครุฑและนาคตามท าร้ายแต่นางก็ยังให้อภัยเสมอ 
ดังบทบรรยายว่า 
 

“ฉันจะไม่ฆ่าเธอ...แต่ได้โปรดจ าไว้ว่า หากเธอไปรังแกหรือสร้างความเดือน
ร้อนให้ใครอีกล่ะก็ ฉันจะไม่ปล่อยเธอไว้แน่พินทุสร” ดวงตาสีน้ าตาลอมส้มอันทรง
อ านาจจ้องมองพินทุสรด้วยสายตาแน่วแน่ อีกฝ่ายกระอึกกระอักอยู่พักหน่ึงก่อนจะ
สะบัดหน้าหนีไปอีกทางอย่างยอมจ านน กวินตราทอดสายตามองอีกฝ่ายเป็นคร้ัง
สุดท้าย ขออโหสิกรรมให้กับเร่ืองทุกอย่างที่พินทุสรได้กระท าต่อกันก่อนจะกางปีกโผ
บินจากไปในที่สุด  

(ร้อยรักปักษา, 2555: 264-265)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  
จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า กวินตรายอมอโหสิกรรมและยกโทษให้

พินทุสร ทั้งยังขอร้องไม่ให้พินทุสรไปร้ายผู้ใดอีก 
 
2) เจ้าชู้ 

 
ตัวละครกลุ่มน้ีโดยเฉพาะตัวละครชายมีลักษณะนิสัยไปในเชิงเจ้าชู้ 

ส่วนหน่ึงมาจากรูปร่างหน้าตาที่ดีของตัวละคร ทั้งรัฐมนตรีสุบรรณและนิรุฑธร ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่า
ตัวละครทั้งสองมีอุปนิสัยเจ้าชู้ ผ่านประสบการณ์ด้านผู้หญิงมามาก ดังตัวอย่างว่า 

 
นายต ารวจติดตามรู้ถึงเสียงลือเสียงเล่าอ้างในด้านเจ้าชู้ของท่านรัฐมนตรีเป็น

อย่างดี หลังจากตกพุ่มหม้ายได้ 3 ปี ฯพณฯ มีความส าเริงส าราญย่ิงนัก เพราะ
สามารถคบหาและเลี้ยงดูอิสตรีที่ถูกตาถูกใจไว้ทีเดียวหลาย ๆ คนแล้วเปลี่ยนหน้าไป
เรื่อย ๆ ไม่รู้เบื่อหน่ายตลอดเวลา 

(มณีสวาท, 2529: 11) 
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รัฐมนตรีสุบรรณเป็นผู้ที่มีนิสัยเจ้าชู้ หลังจากที่สูญเสียภรรยาไปแล้ว 
เขาได้เลี้ยงดูหญิงสาวไว้มากมาย เพื่อสนองความสุขส่วนตน เช่นเดียวกับนิรุฑธร ดังความว่า 
 

ที่แล้ว ๆ มาจะสาวสวยเพอร์เฟกต์สักเพียงไร เขาก็เคยผ่านมาหมดแล้ว แต่ก็
ไม่คิดที่จะหยุดอยู่กับหญิงคนไหน จนมาเจอเข้ากับมณีรัตน์สาวงามผมยาวด าขลับเขา
สะดุดตาทันทีเมื่อเจอเธอ เหมือนเคยรู้จักเหมือนมีอะไรหลาย ๆ อย่างที่เขาอยาก
ค้นหาและอยากเข้าใกล้ชิดชนิดที่หาค าตอบให้ตัวเองไม่ได้ 

(เมฃลานาคา, 2555: 296) 
 

นิรุฑธรเป็นบุรุษหนุ่มที่หน้าตาดีและเป็นคนเจ้าชู้ ความเจ้าชู้ดังกล่าว
เกิดขึ้นต้ังแต่ในอดีตชาติ เพราะเขาเป็นผู้ลักพาตัวนางฟ้าอัจฉรารัตนาคู่รักของภูริตทัตไป อุปนิสัยของ
นิรุฑธรดังกล่าวน้ีมีลักษณะตรงกันข้ามกับอุปนิสัยของภูริตทัตอย่างชัดเจน กล่าวคือ ภูริตทัตนาคาเป็น
นาคที่มีนิสัยรักเดียวใจเดียว เฝ้ารอคอยและติดตามหาคู่รักของตนที่พลัดพรากจากกันไปต้ังแต่ใน
อดีตชาติ และแม้ว่าเขาถูกบังคับให้แต่งงานกับอภิญญาวดีแต่เขากลับไม่เห็นด้วยและวางแผนให้จักร
เพชรนาคาซ่ึงเป็นสหายของเขาเข้าพิธีแต่งงานแทน 

 
3) กิริยามารยาทสุภาพเรียบร้อย 
  
ตัวละครกลุ่มน้ีมีอุปนิสัยสุภาพ เรียบร้อยหลายตัวละคร ผู้แต่งสร้างขึ้น

ให้หลากหลาย เป็นตัวละครที่สร้างขึ้นเพื่อเป็นคู่เปรียบเทียบกับตัวละครฝ่ายตรงข้าม เช่น 
 

พายุคินทร์และสุคนธ์ตริยาเช่ียวชาญการรบ ในขณะที่แก้วกุสุมากลับไม่ชอบ 
ส่วนหน่ึงคงเพราะแก้วกุสุมามักจะขลุกอยู่กับท่านแม่ของพายุคินทร์ ท าให้นาง
กลายเป็นคนอ่อนโยน ต่างจากพี่สาวฝาแฝดซ่ึงแกร่งเย่ียงชาย เป็นสตรีเพียงไม่กี่คนที่
ได้เข้าถวายตัวในวัง 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 55) 
 

แก้วกุสุมาหรือแก้วกัลยา มีอุปนิสัยสุภาพเรียบร้อย วางตัวเหมาะสม 
กิริยามารยาทแตกต่างไปจากพี่สาวของนางคือ สุคนธ์ตริยา ที่มีนิสัยชอบความรุนแรง เช่ียวชาญในการ
รบ ท าให้แก้วกุสุมาถูกใส่ร้ายว่าเป็นผู้ที่ฆ่าพระธิดานาครีญา แก้วกุสุมายังเป็นผู้ที่วางตัวเหมาะสม      รู้
สถานะของตน ดังตัวอย่างว่า 
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“พี่อยากให้เจ้าเรียกพี่ว่าเจ้าพี่” 
“ไม่เพคะ....หม่อมฉันจะไม่มีวันเรียกเช่นน้ัน เพราะพระองค์

คือฝ่าบาทของหม่อมฉัน คือคนที่อยู่สูงย่ิงนัก...สูงกว่าที่หม่อมฉันจะ
มีสิทธิ์รัก หม่อมฉันภูมิใจและมีความสุขที่จะเรียกพระองค์ว่าฝ่าบาท
ของหม่อมฉัน เทิดทูนให้ทรงอยู่เหนือเศียรของนางครุฑน้อยที่ได้รับ
พระเมตตา” 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 55) 
 

เมื่อแก้วกุสุมาอยู่กับองค์ครุฑรามันต์ุ นางจะวางตัวดี รู้ว่าองค์ครุฑ    
รามันต์ุเป็นครุฑที่มีชาติก าเนิดสูงกว่าตน  แม้ว่าพระองค์จะให้แก้วกุสุมาเรียกพระองค์ว่า ‘พี่’ แทนค า
ว่า ‘ฝ่าบาท’ แต่แก้วกลับไม่ยอม เพราะนางรักและเคารพองค์ครุฑรามันต์ุเป็นเสมือนเจ้าเหนือหัวของ
นาง 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าในอดีตชาติของรัฐมนตรีสุบรรณจะเป็นครุฑที่ก่อ
กรรมไว้มากแต่ในปัจจุบันชาติเขากลับมีอุปนิสัยสุภาพเรียบร้อย ดังความว่า “วาจาของเขานุ่มนวลน่า
ฟังอยู่เสมอแม้ในเวลาส่วนตัวกับคนสนิทร่วมใจ ไม่เคยปรากฏเลยว่า ฯพณฯ สุบรรณมีกิริยาวาจา
หยาบกร้านมึงวาพาโวยกับใคร ลูกน้องจึงรักเขาอย่างสนิทใจทุกคน” (มณีสวาท, 2529: 140) 
รัฐมนตรีสุบรรณเป็นผู้ที่รู้จักกาลเทศะ วางตัวดี มีกิริยามารยาทสุภาพเรียบร้อย อุปนิสัยดังกล่าวท าให้
เหล่าบริวารของเขารักและเคารพเช่ือฟังเขาทุกคน ทั้งยังยอมสละชีวิตเพื่อเจ้านายได้ เรียกได้ว่า
รัฐมนตรีสุบรรณ เป็นผู้ที่ซ้ือใจลูกน้องได้ทุกคน 
 

4) ฉลาด มีไหวพริบ และมีสติ 
 
ตัวละครกลุ่มน้ีมีความฉลาด มีไหวพริบ สามารถแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ได้

เป็นอย่างดี ดังเช่น ขรินทร์เป็นผู้ที่มีความฉลาดหลักแหลม ดังจะเห็นว่าเมื่อหนุราชสอนมนตราต่าง ๆ 
แก่ขรินทร์เพื่อใช้ป้องกันตัวระหว่างเดินทางไปตามหาดาบปักษา นางสามารถจดจ าและเรียนรู้ได้อย่าง
รวดเร็ว ดังตัวอย่างว่า 

 
“เจ้ารุดหน้าขึ้นมากศิครินทร์ ท่าทางคล่องแคล่วของเจ้าน้ัน ใกล้เคียงเมื่อ

ชาติที่แล้วแทบไม่ผิดเพี้ยน” พญาหนุราชกล่าวชม 
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“ฉันก็ไม่รู้เหมือนกันค่ะ ว่าท าไมถึงคุ้นเคยกับท่าทางต่าง ๆ ได้ง่ายดายขนาด
น้ี ช่ัวชีวิตน้ีฉันมั่นใจว่า ฉันไม่เคยเรียนวิชาแบบน้ีมาก่อนเลย แต่พอแค่ได้ฟังคุณ
อธิบายและท าท่าให้ดู ฉันก็เข้าใจแจ่มแจ้งขึ้นมาทันที ทั้ง ๆ ที่ฉันจ าเรื่องราวในอดีต
ยังไม่ได้แม้แต่น้อย” 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 123) 
 
5) ต้องการเอาชนะ 

 
อุปนิสัยของตัวละครที่ต้องการเอาชนะ ไม่ยอมผู้อ่ืนง่าย ๆ เพราะตัว

ละครกลุ่มน้ีมีอุปนิสัยดังกล่าวติดตัวมาจากอดีตชาติ คือเป็นครุฑที่มีฤทธานุภาพ มีความย่ิงใหญ่ จึงไม่
เกรงกลัวต่อสิ่งใด ๆ เมื่อมาเกิดเป็นมนุษย์จึงยังคงมีอุปนิสัยดังกล่าวติดตัวอยู่ ดังเช่นวินตา เมื่อได้รับ
พลังพิเศษจากภาพโอบมหานทีจึงไปท าร้ายวาดจันทร์ เพราะต้องการเอาชนะวาดจันทร์ ให้วาดจันทร์
รู้สึกเจ็บ อย่างที่นางรู้สึก ในตัวอย่างว่า 

 
 วินตาเกลียดอาการต่ืนตระหนักน้ัน หล่อนไม่ต้องการให้วาดจันทร์ห่วงใย

พงศ์พญา ภาพเมื่อครู่ที่ได้เห็นก่อนจะเข้าโจมตีคือสองหนุ่มสาวคู่น้ีน่ังอิงแอบแนบชิด
กันอยู่บนต่ังไม้ บาดใจบาดตาหล่อนมากแล้ว บัดน้ีวาดจันทร์ยังทรุดน่ังลงไปปกป้อง
เป็นเจ้าข้าวเจ้าของพงศ์พญาซ่ึงแน่น่ิงหมดสติไปให้บาดตาบาดใจหล่อนมากย่ิงขึ้นอีก 

 เพียงความไม่พอใจเกิดขึ้นในจิต วินตาก็รู้สึกว่าร่างของหล่อนโฉบถลาเข้าไป
หาวาดจันทร์ 

 หญิงที่วินตาชิงชังหันมามองอย่างตกใจ 
 ‘…ปรารถนาสิ่งใด จะได้สิ่งน้ัน...’ 
 ค าพูดน้ีเหมือนดังก้องอยู่ในใจ 
 วินตาปรารถนาจะให้ผู้หญิงคนน้ีเจ็บเสียบ้าง 

(กาษานาคา, 2551: 233)  
 

จากเหตุการณ์ดังกล่าววินตาท าร้ายวาดจันทร์จนบาดเจ็บสาหัสเพราะ
ความแค้นที่วาดจันทร์แย่งพงศ์พญาไปจากเธอ อีกทั้งยังมีบิดาและลุงสมคอยยุยงส่งเสริมให้วินตาท า
สมาธิเพื่อรับพลังมาท าร้ายวาดจันทร์ 
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6) ยอมอโหสิกรรม 
 
ตัวละครกลุ่มน้ีเมื่อรู้ความจริงว่า เมื่อในอดีตชาติน้ันตนได้กระท ากรรม

ไว้กับนาค จึงยอมอโหสิกรรมให้อีกฝ่าย เพื่อไม่ให้เกิดการผูกกรรมต่อเน่ืองไปถึงภพชาติต่อไป           
ดังตัวอย่าง 

 
 รัฐมนตรีผู้อ้ือฉาวยืดร่างขึ้น กล่าวตอบราบเรียบ 
 “ไม่มี นอกจากค าว่า อโหสิ เราไม่อาฆาตพยาบาทนางให้เป็นการจองเวรกัน

ต่อไป เวรย่อมไม่ระงับด้วยการจองเวร เรารู้ว่าตลอดเวลาที่นางอาฆาตเรา นางเองก็
เสมือนอยู่ในกองทุกข์ นับเป็นบาปอย่างหน่ึงด้วยเหมือนกัน”   

(มณีสวาท, 2529: 1621)     
 

เมื่อรัฐมนตรีสุบรรณรู้ความจริงว่าเมื่อในอดีตชาติเขาเป็นผู้ฆ่าภุชคินทร์
จนสิ้นชีวิต จึงยอมอโหสิกรรมให้อุรคาเทวีและไม่ขอยุ่งเกี่ยวหรือจองเวรนางอีกต่อไป แต่อุรคาเทวีไม่
ยอมเพราะนางเห็นว่าสิ่งที่ รัฐมนตรีสุบรรณกระท าเมื่อในอดีตชาติเป็นสิ่งที่ต้องชดใช้และในที่สุด
รัฐมนตรีก็สิ้นชีวิตเพราะแรงกรรมที่เขาได้กระท าไว้เมื่อในอดีตชาติ 

ส่วนวินตาก็ยอมอโหสิกรรมให้วาดจันทร์และพงศ์พญาด้วยการเผา
ภาพวาดโอบมหานทีซ่ึงเป็นภาพที่ท าให้วินตามีพลังพิเศษจนสามารถไปท าร้ายวาดจันทร์ ดังความว่า 

 
“ของขวัญวันแต่งงาน...” วินตาเอ่ยพร้อมขยับเข้ามาอีกก้าว ตาของหล่อน

อยู่ใกล้ชิดกับดวงตาของพงศ์พญาแค่คืบ “ของขวัญจากใจของเพื่อนคนหน่ึงที่ มา
แสดงความยินดีกับวันแห่งความสุขของคุณพงศ์และคุณจันทร์...วินน่ีเผาภาพ ‘โอบ
มหานที’ ไปแล้วนะคะ” 

พงศ์พญาแทบไม่เช่ือหูตัวเอง 
วาดจันทร์ต่ืนตะลึง หล่อนจ้องมองวินตา...ลังเล 
“เผาไปแล้วเมื่อวานน้ี” วินตาหันมาย้ิมให้วาดจันทร์ เสียงหล่อนร่ืนเรียบแวว

ตาแจ่มใสสบายใจ “เรื่องของเราจบแล้วนะคะ คุณจันทร์ น่ีละค่ะของขวัญที่วินน่ีมอบ
ให้แก่คุณทั้งสองคน”       

(กาษานาคา, 2551: 301) 
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วินตายอมเผาภาพทิ้งเพื่อเป็นของขวัญวันแต่งงานระหว่างพงศ์พญา
และวาดจันทร์ ซ่ึงในระหว่างน้ันวาดจันทร์ก็บาดเจ็บอยู่ด้วย สิ่งที่วินตากระท าลงไปน้ันเป็นสิ่งที่ป้าของ
เธอบอกให้กระท าเพื่อจะได้ไม่มีการจองเวรกันอีกต่อไปในภพชาติต่อ ๆ ไป 

นอกจากน้ีในเรื่องเมฃลานาคา เมื่อนิรุฑธรรู้ความจริงว่าในอดีตชาติ
เขาคือ นราธิปครุฑา ที่ไปกระท าผิดด้วยการขโมยนางฟ้าอัจฉรารัตนามาจากภูริตทัตนาคา เขาจึงยอม
อโหสิกรรมแก่กันทั้งสองฝ่าย ดังความว่า 

 
“เราภูริตทัตนาคายินดีอโหสิกรรม และละความพยาบาทอาฆาตกับนราธิป

ครุฑาลงแต่เพียงเท่าน้ีขอรับพระคุณเจ้า” 
“ผมก็เหมือนกันครับหลวงพ่อ ยังไม่อยากได้ช่ือว่าเป็นชู้ของใคร” 
“หากเป็นอย่างน้ัน อาตมาขอให้ท่านทั้งสองเป็นมิตรกัน และเลิกแล้วต่อกัน

ต้ังแต่บัดน้ีเป็นต้นไป” 
(เมฃลานาคา, 2555: 18) 

 
จากการอโหสิกรรมทั้งสองฝ่าย ท าให้ภูริตทัตนาคาได้ครอบคู่อยู่กับมณี

รัตน์ ณ เมืองบาดาลอย่างมีความสุข ส่วนนิรุฑธรก็ไม่ขอยุ่งเกี่ยวกับมณีรัตน์อีกต่อไป 
จากที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างตัวละครครุฑทั้ง 2 แบบ

ให้มีรูปลักษณ์ คุณลักษณะพิเศษ สถานภาพ และอุปนิสัย ที่หลากหลาย เพื่อให้เ ร่ืองราวมีความ
น่าสนใจ ตัวละครครุฑมีลักษณะหรือรูปลักษณ์บางประการสอดคล้องกับในเร่ืองเล่า และผู้แต่งยัง
เพิ่มเติมลักษณะของครุฑตามจินตนาการของผู้แต่ง ท าให้ลักษณะของครุฑมีลักษณะของการต่อ
ยอดจากเร่ืองเล่าให้มีลักษณะที่หลากหลายย่ิงขึ้น 

 
  3.2.1.2  ตวัละครนาค 

 
   ผู้วิจัยแบ่งประเภทของตัวละครนาคตามลักษณะของตัวละครได้เป็น        2 
แบบ เช่นเดียวกับตัวละครครุฑ คือ ตัวละครนาคและตัวละครมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นนาค ตัวละครทั้ง 
2 แบบมีลักษณะที่สื่อให้รู้ว่าเป็นนาค โดยเฉพาะตัวละครมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นนาคจะมีลักษณะที่บ่ง
บอกให้เห็นอย่างชัดเจน เช่น ลักษณะที่แสดงออกผ่านทางดวงตา หรือลักษณะอาการบางประการ 
การสร้างตัวละครนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี ผู้แต่งน าลักษณะของนาคตามเร่ืองเล่าที่รับรู้กันว่านาค
เป็นสัตว์กึ่งเทพที่มีลักษณะคล้ายงู มีฤทธานุภาพมากและอาศัยอยู่ในบาดาลแล้วผสมผสานกับ
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จินตนาการของตนเข้าไป ท าให้เรื่องราวและลักษณะของนาคอาจจะแตกต่างไปจากลักษณะในบาง
ประการของนาคในเรื่องเล่าและเพื่อให้สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้อ่านได้เป็นอย่างดี 
   ตัวละครนาคในนวนิยายกลุ่มน้ีมี 15 ตัว หากแบ่งตามลักษณะคือ ตัวละคร
นาค 11 ตัวละคร ได้แก่ อุรคาเทวี เคสินาคา สาวินีนารี ภูริตทัตนาคา เทพนาคา ป ทุมมาวดี       
จันทร์มณี นิลนาค ภุชคินทร์ พศิตา และรุ้งระย้า และตัวละครที่เป็นมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นนาค 4 ตัว
ละคร ได้แก่ ภุชคินทร์   นาครีญา พงศ์พญา และวาดจันทร์ หากพิจารณาช่ือตัวละครกลุ่มน้ีจะพบว่ามี
ทั้งช่ือตัวละครที่สัมพันธ์กับ “นาค” ทั้งในด้านความหมายของช่ือ ช่ือที่สัมพันธ์กับช่ือของตัวละครนาค
ในเรื่องเล่าและเป็นช่ือที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่ซ่ึงไม่เกี่ยวข้องกับนาค ดังน้ี 
 

ชื่อตวัละคร 
ชื่อตวัละครที่เกีย่วกบันาค ชื่อตวัละครที่ไม่เกีย่วกับนาค 

1. อุรคาเทวี  
2. ภุชคินทร์ (ภุชเคนทร์)  
3. นาครีญา  
4. เคสินาคา  
5. ภูริตทัตนาคา  
6. เทพนาคา  
7. นิลนาค 

1. สาวินีนารี  
2. พงศ์พญา  
3. วาดจันทร์  
4. ปทุมมาวดี  
5. จันทร์มณี   
6. พศิตา   
7. รุ้งระย้า 

 
   จากตารางข้างต้นจะพบว่าตัวละครนาค จะมีช่ือที่มีความหมายว่านาค     
ช่ือตัวละครที่พ้องกับช่ือตัวละครในเรื่องเล่า และปรากฏค าว่า “นาค” อยู่ในช่ือเพื่อบ่งบอกถึงเผ่าพันธุ์
ของตัวละคร 
   ช่ือของตัวละครที่มีความหมายว่า ‘นาค’ คือ อุรคาเทวี และภุชคินทร์ แล้ว
เพิ่มเติมค าท้ายช่ือเพื่อบ่งบอกถึงสถานภาพของตัวละคร เช่น เทวี เพื่อบ่งบอกว่าอุรคาเทวีมีสถานภาพ
เป็นนาคที่มีล าดับช้ันสูง คือ เป็นธิดาแห่งเมืองบาดาล นอกจากน้ียังมีการใช้ช่ือสอดคล้องกับตัวละคร
นาคในเรื่องเล่าภูริทัตชาดก คือองค์ภูริทัต มาสร้างเป็นตัวละครช่ือ ภูริตทัตนาคา และลักษณะของช่ือ
ตัวละครอีกลักษณะคือ ผู้แต่งจะใช้ค าว่า ‘นาค’ ใส่ลงไปในช่ือเพื่อบ่งบอกถึงเผ่าพันธุ์ของตัวละคร เช่น 
เคสินาคา เทพนาคา นาครีญา และนิลนาค ช่ือของตัวละครนาคเหล่าน้ีสามารถบ่งบอกถึงเพศ 
เผ่าพันธุ์ สีผิว รวมถึงสถานภาพของตัวละคร 
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   ช่ือของตัวละครอีกกลุ่มหน่ึงคือช่ือตัวละครที่ไม่เกี่ยวกับนาค ส่วนใหญ่จะ
เป็นตัวละครเพศหญิงที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่เพราะในต านานตัวละครนาคส่วนใหญ่จะเป็นเพศชาย 
ยกเว้น พงศ์พญา ข้อน่าสังเกต คือ การต้ังช่ือตัวละครนาคในกลุ่มน้ี ผู้แต่งจะน าลักษณะของตัวละคร
มาต้ังเป็นช่ือ เช่น ปทุมมาวดี มีก าเนิดมาจากดอกบัวและมีกลิ่นกายหอมเหมือนกลิ่นดอกบัว หรือตัว
ละครรุ้งระย้า ก็ต้ังช่ือตามสีของตระกูลคือ ฉัพพยาปุตตะหรือนาคสีรุ้ง เป็นต้น 
   จากที่กล่าวมาข้างต้นเกี่ยวกับช่ือของตัวละครนาคจะเห็นได้ว่าช่ือของของ
ตัวละครที่เกี่ยวกับนาคมีจ านวนใกล้เคียงกับช่ือที่ผู้แต่งสร้างขึ้นจากจินตนาการและไม่เกี่ยวข้องกับ
นาค หากเปรียบเทียบกับช่ือของตัวละครครุฑก็จะพบว่าช่ือตัวละครครุฑที่ เกี่ยวกับครุฑมีจ านวน
มากกว่าช่ือของตัวละครที่ไม่เกี่ยวกับครุฑ แสดงให้เห็นว่าการสร้างตัวละครครุฑในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี 
ผู้แต่งมักจะใช้ช่ือที่เกี่ยวกับครุฑมากกว่าที่จะใช้ช่ือที่ผู้แต่งจินตนาการขึ้นและไม่เกี่ยวกับครุฑ ส่วนหน่ึง
ผู้วิจัยเห็นว่าอาจจะมีสาเหตุมาจากเร่ืองราวของ “ครุฑ” สัมพันธ์อยู่กับมนุษย์หรือใกล้ชิดกับมนุษย์
น้อยกว่านาค จะเห็นได้จาก เรื่องนาคปรากฏอยู่ในศิลปะหลายแขนง ทั้งยังใช้อธิบายปรากฏการณ์ต่าง 
ๆ ผู้แต่งจึงต้ังช่ือนาคได้ตามจินตนาการมากกว่าครุฑซ่ึงส่วนใหญ่จะยึดโยงกับช่ือที่มีความหมายหรือ
เกี่ยวข้องกับครุฑ 
   นอกจากช่ือตัวละครที่ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์มาแล้วน้ัน ผู้ วิจัยจะอธิบายถึง
รูปลักษณ์ คุณลักษณะพิเศษ สถานภาพ และอุปนิสัยของตัวละครนาคต่อไป 
 

 3.2.1.2.1  ตวัละครนาค 

 
   การสร้างตัวละครนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมี 2 ลักษณะ คือตัวละครที่เป็น
นาคและตัวละครมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นนาค ผู้แต่งได้น าลักษณะของนาคจากเร่ืองเล่าต่าง ๆ รวมถึง
อนุภาคของตัวละครมาผสมผสานกับจินตนาการของตนแล้วน าเสนอลักษณะของตัวละครในนวนิยาย 
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

ก. รปูลักษณภ์ายนอก 

 
ตัวละครนาคในนวนิยายมีรูปร่างหน้าตาดี มีสีและพิษแตกต่างไปตาม

เผ่าพันธุ์ ดังน้ี 
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1) รูปร่างหน้าตาดี 
 
รูปร่างหน้าตาของนาคที่ผู้แต่งสร้างขึ้นมา ส่วนหน่ึงเพื่อให้ผู้ อ่านเกิด

จินตนาการตามและสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้อ่านโดยมีปัจจัยส าคัญคือ วัฒนธรรมประชานิยม ดังจะเห็น
ได้ว่าในเร่ืองเล่าจะไม่เน้นที่การอธิบายรูปลักษณ์ของนาคแต่ในนวนิยาย ผู้แต่งอธิบายให้เห็นอย่าง
ชัดเจนว่า ตัวละครนาคมีรูปร่างหน้าตาดี ดังตัวอย่างจากเรื่องมณีสวาท ความว่า 

 
ความสมบูรณ์ไม่มีที่ติของเคร่ืองหน้า อันประกอบด้วยหน้าผากมนโค้งนูนน่า

พิสมัย ค้ิวเรียวโค้งราวกับเสี้ยวเดือน จมูกที่โด่งเป็นสันเชิดตรงปลายน้อย ๆ ริมฝีปาก
หยักโค้งได้รูปงามเหมือนคันศร แล้วคางมนกลมกลึง ดูรับกันไปหมดทุกอย่าง ก่อให้
เป็นความงามสมบูรณ์แบบที่สุด 

(มณีสวาท, 2529: 11) 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งอธิบายให้เห็นความงามของอุรคาเทวีที่

มี “ความงามสมบูรณ์แบบ” ซ่ึงผู้แต่งอธิบายให้เห็นอย่างชัดเจน ท าให้บุรุษเพศโดยเฉพาะรัฐมนตรี
สุบรรณช่ืนชอบอุรคาเทวีและท าทุกวิถีทางเพื่อให้ได้นางเป็นคนรัก 

 
พระนางสาวินีนารีพระธิดาองค์โตแห่งนาคพิภพล าน้ าโขงน้ันทรงน้ันมีพระสิริ

โฉมงดงามร่ าลือไปทั่วทั้งสามภพว่า ทั่วหล้าสามภพจบสวรรค์ โลกแลหิมพานต์น้ี นาง
นาคิณีผู้สูงศักด์ิแลงดงามเหนือนางใดน้ันคือพระนางน้ี พระฉวีขาวผ่องนวลลออ
เปรียบเสมือนไข่มุกเม็ดงามแห่งนาคพิภพพระเกศาสีด าอมเขียวยาวสยายคลอเคลีย
บั้นพระเอวคอดกิ่ว ฉลองพระองค์สีขาวไข่มุกอมชมพูงดงาม อีกพระจริยวัตรที่งาม
พร้อมสมสง่าราชธิดาแห่งนาคพิภพทุกประการ 

(เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 233) 
 

นอกจากอุรคาเทวีแล้ว ในเรื่องเคสินาคาดวงใจพญานาค ผู้แต่ง
อธิบายให้เห็นความงามของพระนางสาวินีนารี ไว้ว่า  

 
ใบหน้างดงามหมดจดจับใจผู้พบเห็นย่ิงนัก ดวงตากลมโตน้ันให้สีเขียวเหลือบ

ด าดังน้ าในมหาสมุทรลึก แพขนตาหนาซ้อนขยับขึ้นลงยามทอดสายตาดุจด่ังนางเน้ือ
ทรายเมียงมองแก้มนวลมีสีเลือดฝาดอมส้มดุจผลมะปรางสุกงอม ริมฝีปากอวบอ่ิมให้
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สีสัตตบงกชชมพูงดงาม มิมีเคร่ืองประดับอ่ืนใดในกายเพราะเคร่ืองหน้าที่งดงามน้ัน
คงหาเคร่ืองประดับใดเทียบทานไม่ 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 45) 
 

ส่วนตัวละครภูริตทัตนาคาซ่ึงเป็นนาคในเร่ืองเมฃลานาคา ผู้แต่ง
บรรยายลักษณะความหล่อเหลาของตัวละครไว้ว่า “เธอเห็นเสี้ยวหน้าคมน้ันแล้ว เขาเป็นมานพน้อย
รูปหล่อ หล่อที่สุดที่เคยเห็นมา หล่อกว่าพระเอกในหนังทีวีที่เธอแอบหลงปลื้มเสียอีกแม้จะมองเพียง
ด้านข้าง” (เมฃลานาคา , 2555: 21) ซ่ึงเป็นใบหน้าที่มณีรัตน์ยังไม่เคยพบเห็นมาก่อน  จะเห็นได้ว่า   
ผู้แต่งสร้างให้ตัวละครนาคกลุ่มน้ีมีรูปร่างหน้าตาที่ดีซ่ึงเกิดขึ้นจากจินตนาการของผู้แต่งเองเพราะใน
ต านานหรือในเรื่องเล่าต่าง ๆ การเล่าลักษณะของนาคมักจะไม่เน้นไปที่หน้าตาของนาค แต่จะเน้นที่
ขนาดของล าตัว พลังฤทธานุภาพ และความขัดแย้งกับเผ่าพันธุ์ครุฑ 
 

2) สีกายและพิษของนาค 
 

ตัวละครนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีสีกายและมีพิษที่แตกต่างไปตาม
เผ่าพันธุ์ ผู้วิจัยมีความเห็นว่าผู้แต่งน าลักษณะดังกล่าวมาจากวรรณคดีบาลีและวรรณคดีไทยบางเร่ือง
ที่มักจะอธิบายถึงสีกายและพิษตามเผ่าและชาติก าเนิดของตัวละครมาใช้ในนวนิยายไทยท าให้ตัวละคร
นาคมีอย่างหลากหลาย ดังตัวอย่างว่า 
 

เกล็ดสีเขียวมันวาวสะท้อนแสงปรากฏขึ้น พระเนตรสีเขียวเข้มน้ันส่องแสงสี
เขียวมรกตไปทั่วบริเวณ  ร่างของเด็กชายวัยรุ่นแปรเปลี่ยนเป็นร่างของงูใหญ่มีหงอน
สีแดงเพลิงอยู่บนหัว ล าตัวให้สีเขียวเข้มเหลือบรุ้งเป็นเกล็ดมันวาว งูใหญ่ความยาว
ประมาณ 10 วา ขนาดล าตัวเท่ากับซุงทั้งต้นส่งเสียงร้องค ารามไปทั่วบริเวณ 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 60) 
 

จากตัวอย่าง เมื่อองค์เคสินาคากลายร่างเป็นนาค ส่วนของล าตัว เกล็ด 
และดวงตาจะมีสีเขียว ส่วนหงอนจะมีสีแดง มีล าตัวขนาดใหญ่ ส่วนตัวละครนิลนาคในเร่ืองมนตรา
นาคาครุฑ มีล าตัว เกล็ด และหงอน สีด าซ่ึงถือว่าเป็นเป็นกาลกิณีแห่งเมือง ท าให้นิลนาคต้องมาชุบ
หงอนให้มีสีแดงที่บ่อน้ าสีชาดซ่ึงเป็นบ่อน้ าที่เหล่าครุฑใช้ชุบสีขนปีกให้มีสีแดงอยู่ตลอด ดังความว่า 
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งูยักษ์ซ่ึงมีหงอนและเกล็ดด าขลับวาววับทั้งตัว ล าตัวกว้างประมาณต้นตาล 
ส่วนหางที่ขดเป็นวงอยู่หลายขนดน้ันมิสามารถประเมินความยาวได้ถูกต้อง ส่วนหัวที่
ชูขึ้นแผ่พังพานกว้างใหญ่ เตรียมพร้อมส าหรับการต่อสู้ที่ยังไม่สิ้นสุด 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 8) 
  

ส่วนภุชคินทร์ หากกลายร่างเป็นนาคจะมีล าตัวสีเขียวและหงอนมีสี
เหลือง ในบทว่า 
 

ในขณะที่ภุชคินทร์กระโดดลงหนองน้ าใสที่เย็นเฉียบเบื้องล่าง เสียงพรายน้ า
แตกกระจายกลายเป็นฟองสีขาวฟูฟ่อง ร่างแข็งแรงก าย าค่อย ๆ กลายเป็นนาคหนุ่ม
สีเขียวเข้มว่ายฉวัดเฉวียนด าดิ่งหายไปกับสายน้ าเย็นยามค่ าคืน 

บัวหลวงหลายดอกเบ่งบานอาบแสงจันทราเหลืองนวล...หงอนสีเหลืองอร่าม
แทรกขึ้นตรงกลางกอบัวใหญ่ ดวงตาสีแดงราวทับทิมแหงนมองพระจันทร์คืนเดือน
เพ็ญ ใจน้ันยังคงห่วงหาถึงใครบางคนอยู่ทุกครา... 

(นาคสวาท, 2555: 125)   
 
นอกจากน้ี ดวงตาของภุชคินทร์เมื่ออยู่ในสภาวะปกติจะมีสีเขียว แต่

หากโกรธดวงตาจะเปลี่ยนเป็นสีแดงและมีพิษอยู่ที่ดวงตา ดังบทบรรยายลักษณะที่ว่า “ดวงหน้าคม
เข้มของภุชคินทร์หันขวับมาจ้องมองมนุษย์หนุ่มตรงหน้า ดวงตาสีเขียวมรกตแปรเปลี่ยนเป็นแดงก่ าจน
กลิ่นจันทร์ต้องใจเต้นระรัว... ละอองพิษแผ่ซ่านเข้าใส่ร่างเพรียวลมตรงหน้าในทันที” (นาคสวาท, 
2555: 193)   

ส่วนนาคในเรื่อง ร้อยรักปักษา ผู้แต่งน าลักษณะของนาคในเร่ืองเล่าว่า
มี 4 สีตามเผ่าพันธุ์มาสร้างเป็นลักษณะของตัวละครในเร่ือง ดังตัวละครรุ้งระย้าเป็นนาคสีรุ้ง อยู่ใน
ตระกูลฉัพพยาปุตตะและมีดวงตาสีรุ้ง ดังความว่า “บนใบหน้าคร้ามแดดคือดวงตาสีรุ้งที่ส่งประกาย
วูบวาบยามที่ถูกแสงฟ้าที่แลบแปลบปลาบสาดกระทบ” (ร้อยรักปักษา , 2555: 14) และมีพิษแบบ
ผุฏฐวิสพญานาค คือมีพิษอยู่ทั่วร่างกาย ดังบทว่า  

 
“นาคที่ท าร้ายเธอเป็นพวกผุฏฐวิสพญานาค ซ่ึงจะมีพิษอยู่ทั่วร่างกายไม่ว่า

จะเป็นอวัยวะส่วนใดภายในนาคตนน้ันหรือแม้กระทั่งผิวหนังก็เต็มไปด้วยพิษร้ายแรง 
เมื่อส่วนหน่ึงส่วนใดในร่างกายของนาคชนิดน้ีกระทบเข้ากับผิวกายเธอ พิษเหล่าน้ันก็
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จะแผ่ซ่านออกมา แต่โชคดีที่พิษไม่แรงพอ มันคงกะไม่เอาเธอถึงตายแค่ท าให้ทรมาน
หรือหมดสติไปเท่าน้ัน” 

(ร้อยรักปักษา, 2555: 24-25) 
 

นอกจากน้ียังมีตัวละครพศิตาซ่ึงเป็นนาคสีด าและมีพิษสีด าเข้ม ดังบท
บรรยายว่า  

 
พศิตารู้ว่าน่ีเป็นโอกาสสุดท้ายที่เธอจะรอดจากเง้ือมมือพญานก ร่างมนุษย์

สาวจึงแปรเปลี่ยนเป็นนาคาสีด าสนิทพร้อมกับสาวกหนุ่ม ก่อนพ่นพิษสีด าเข้มใส่ต้น
ขาเจ้าเวหาจนกระแสพิษแทรกซึมเข้าไปในร่างกายครุฑหนุ่ม 

(นาคสวาท, 2555: 169)   
    จากที่ผู้ วิจัยได้กล่าวมา จะเห็นว่าผู้แต่งน าการแบ่งลักษณะของ
นาคตามสีและพิษมาสร้างเป็นตัวละครต่าง ๆ ท าให้ตัวละครนาค มีหลากหลายตัวละคร ทั้งยังท าให้
เรื่องในนวนิยายมีความสนุกสนาน ชวนติดตามเพราะนาคแต่ละชนิดจะมีพิษ มีความสามารถ และ
คุณลักษณะพิเศษแตกต่างกัน 
 

ข. คุณลักษณะพิเศษ 

 
คุณลักษณะพิเศษของตัวละครนาคที่เห็นได้อย่างชัดเจนคือ มีกลิ่นกาย

หอม เป็นอนุภาคของตัวละครที่ผู้แต่งแทรกเข้าไป ดังเช่นพระนางปทุมมาวดีซ่ึงมีก าเนิดจากดอกบัวจึง
มีกลิ่นกายหอมเหมือนกลิ่นดอกบัวสัตตบงกช ดังความว่า “นางผู้มีกลิ่นกายหอมเสมือนดอกบัว
สัตตบงกช นางผู้ น้ีไม่มีกลิ่นกายของชาวนาคาอยู่เลย “ปทุมมาวดี” ใช่ซิ พระนางมีพระนามว่า    
“ปทุมมาวดี” นางผู้มีก าเนิดคือ...ดอกบัว” (อริตวรรธน์ครุฑานาคา , 2554: 38) ส่วนพระธิดาจันทร์
มณีก็มีคุณลักษณะพิเศษดังกล่าวด้วยเช่นกัน ซ่ึงกลิ่นกายของนาคมีกลิ่นคล้ายดอกบัวชมพู ดังความว่า 
 

“…กลิ่นกายก็หอมกรุ่นมากด้วย” 
“กลิ่นกายหอมง้ันหรือ” 
“ใช่ เหมือนกลิ่นดอกบัวชมพู นางช่ือจันทร์มณี สนใจขึ้นมาแล้วล่ะสิใช่ไหม

ท่านพี่” 
(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 57) 
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ค. สถานภาพ 

 
ผู้แต่งสร้างตัวละครนาคให้มีสถานภาพคล้ายกับครุฑคือ นาคส่วนใหญ่

ที่สถานะเป็นโอรสหรือธิดาของกษัตริย์แห่งบาดาล เป็นผู้มีบุญญาธิการ และมีความเป็นอยู่คล้ายกับ
มนุษย์ ทั้งยังนับถือพระพุทธศาสนาด้วย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 
1) เป็นโอรสหรือธิดาของกษัตริย์แห่งเมืองบาดาล 
 
ตัวละครนาคส่วนใหญ่ในนวนิยายกลุ่มน้ีมีสถานะเป็นโอรสหรือธิดา

ของกษัตริย์แห่งเมืองบาดาล ดังเช่น อุรคาเทวี ในเร่ือง มณีสวาท เป็นธิดาของพญานาคกาลภุชคินทร์  
พระนางปทุมมาวดี ในเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา เป็นธิดาขององค์พญานทีบดีนาคราชกับพระนาง
สุพรรณิกา ส่วนพระนางสาวินีนารี ในเรื่อง เคสินาคาดวงใจพญานาค มีสถานะเป็น “ราชธิดาองค์โต
แห่งนาคพิภพล าน้ าโขง” (เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 271) 

ส่วนภูริตทัตนาคาผู้ที่เฝ้าติดตามหาคนรักคือ มณีรัตน์ ก็เป็นโอรสแห่ง
เจ้าเมืองบาดาล ดังมีปรากฏในบทว่า “เราหาใช่งูธรรมดาไม่ หากแต่คือภูริตทัตนาคาบุตรชายของ
นาคาเจ้าเมืองแห่งสุวรรณนาคินทร์ ผู้ เป็นหลานรักของพญานาคาใหญ่ แห่งลุ่มน้ าโขงนามว่า
พญาอนัตทัตนาคา”(เมฃลานาคา , 2555: 297-298) เช่นเดียวกับนิลนาคก็มีสถานะเป็นโอรสของ
กษัตริย์ด้วย ดังความว่า “ขรินทร์สอบถามเร่ืองต่าง ๆ ของเมืองบาดาลและได้ความว่า เสด็จพ่อของ
นิลนาคคือพญาอสิรพัทธ์” (มนตรานาคาครุฑ, 2550: 85)  
 

2) มีบุญญาธิการ 
 
ตัวละครนาคที่ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าเป็นผู้มีบุญญาธิการมีหลายตัว

ละครแสดงให้เห็นว่าผู้แต่งสร้างตัวละครให้มีความโดดเด่น มีสถานภาพพิเศษกว่านาคทั่วไป ดังเช่น 
พระนางปทุมมาวดี ที่จุติมาจากสวรรค์ ดังความว่า “ขอเดชะพระอาญาไม่พ้นเกล้า พระธิดาน้ีทรง
บุญญาธิการล้นเหลือพระเจ้าค่ะ ทรงจุติมาแต่สวรรค์ ทรงเป็นเทพธิดาผู้สูงศักด์ิ” (อริตวรรธน์ครุฑา
นาคา , 2554: 91) ทั้งยังมีพลังฤทธานุภาพพิเศษ ดังเช่น พระธิดาจันทร์มณีเป็นพระธิดาแห่งเมือง
บาดาลมีเจ็ดเศียรซ่ึงแสดงให้เห็นสถานภาพว่าเป็นนาคช้ันสูงและมีไฟอสรพิษเจ็ดชนิดที่สามารถต่อสู้
กับครุฑโดยที่นางมิได้เกรงกลัวครุฑแม้แต่น้อย ดังความว่า “เราคือธิดาแห่งนาคราชพิษน้ีเจ้าจงชดใช้
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แด่นาคผัวเมียคู่น้ัน” กายยาวมรกตเลื้อยขึ้นแผ่เศียรกว้างออกเป็นเจ็ดเศียรพ่นไฟอสรพิษเจ็ดชนิดตรง
ไปยังดวงตาของศรุตมันต์ุทันที (สัญญารักให้ก้องฟ้า, 2555: 171-172) 
 

3) มีความเป็นอยู่เหมือนมนุษย์ 
 
ผู้แต่งส ร้างตัวละครนาคที่ข้ ามภพชาติมาในภพชาติมนุษ ย์ให้มี

สถานภาพเช่นเดียวกับมนุษย์ มีหน้าที่การงานเช่นเดียวกับมนุษย์ ดังเช่นองค์เคสินาคา มีหน้าที่การ
งานที่ดี คือเป็นอาจารย์สอนที่คณะโบราณคดี ดังความว่า “ส่วนองค์นาคาหนุ่มน้ันเป็นหัวหน้าภาควิชา
โบราณคดีสมัยก่อนประวัติศาสตร์” (เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 26) 

ส่วนภุชคินทร์ในเรื่องนาคสวาท ที่มาอาศัยอยู่ในหมู่บ้านมณีนิลร่วมกับ
มนุษย์เพื่อตามหามณีนาคสวาท ก็มีสถานะเหมือนมนุษย์ ดังความว่า “ฉันมาที่น่ีเพราะท่านปู่ตริณราช
สั่งให้มา ตอนน้ีทั้งฉันและภุชคินทร์ก็ด ารงตนเป็นสมาชิกคนหน่ึงของโลกมนุษย์แล้ว เรามีช่ือ มีสถานะ 
มีประวัติ ที่สืบค้นได้ในโลกมนุษย์...” (นาคสวาท, 2555: 51) การที่ผู้แต่งสร้างตัวละครให้มีสถานภาพ
เหมือนมนุษย์เพื่อต้องการแสดงให้เห็นว่านาคมีความเป็นอยู่ มีชีวิตจิตใจไม่ต่างจากมนุษย์ มีกิเลส     
มีความต้องการ เช่นเดียวกับมนุษย์และอาศัยอยู่ร่วมกับมนุษย์ได้โดยไม่ขัดแย้งกัน 
 

4) นับถือพระพุทธศาสนา 
 
นอกจากตัวละครนาคเหล่าน้ีจะมีความเป็นอยู่เหมือนมนุษย์แล้ว ผู้แต่ง

ยังสร้างให้นาคเป็นผู้ที่นับถือพระพุทธศาสนา มีหน้าที่ทะนุบ ารุงพระพุทธศาสนาร่วมกับมนุษย์ ดัง
ตัวอย่างจากเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา ความว่า “เพราะเผ่าพันธุ์ของเรากับมนุษย์น้ันผู้ร่วมศาสนา
เดียวกัน มีหน้าที่อันต้องท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาเช่นเดียวกัน หากมนุษย์ไม่ทิ้งเรา เราก็จะไม่ทิ้ง
มนุษย์เช่นกัน” (อริตวรรธน์ครุฑานาคา, 2554: 48) นอกจากน้ีนาคเมืองบาดาลในเร่ืองเมฃลานาคา 
ยังมีหน้าที่ คุ้มครองดูแลพระธาตุพนม ดังความว่า “พวกเรารักษาคุ้มครองที่น่ีกันมานานแล้ว โดย
เฉพาะที่พระธาตุพนม เราถือว่าเป็นหน้าที่ที่จะต้องปกปักษา ไม่มีใครวานให้เราท าดอก พวกเราท ากัน
ด้วยความศรัทธา” (เมฃลานาคา, 2555: 47) 
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ง. ลกัษณะนิสยั 

 
   ผู้แต่งสร้างลักษณะนิสัยของนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี ให้มีลักษณะที่
หลากหลาย มีทั้งลักษณะนิสัยด้านดีและด้านไม่ดี ดังมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

1) ฉลาด มีไหวพริบ และมองการณ์ไกล 
 
ตัวละครนาคที่มีความฉลาดและมีไหวพริบ มีหลายตัวละคร ดัง

ตัวอย่างในเร่ืองมณีสวาท อุรคาเทวี ยอมไว้ชีวิตลูกน้องของรัฐมนตรีสุบรรณที่จะลอบมาฆ่านาง แต่มี
ข้อแลกเปลี่ยนคือลูกน้องของรัฐมนตรีที่นางไว้ชีวิตจะต้องไปฆ่า รัฐมนตรีซ่ึงเป็นข้อแลกเปลี่ยนที่อุรคา
เทวีมิต้องลงมือฆ่าสุบรรณด้วยตนเอง ดังความว่า 

 
“รับรองครับเจ้า ผมจะเดินตามรอยพระอากรทุกอย่าง” 
“ก็ได้” 
เจ้าอุรคาตอบ หลังจากน่ิงเหมือนใช้ความคิดอยู่ช่ัวอึดใจ 
“แต่มีข้อแม้ว่า เอ็งต้องท าตามค าสั่งของข้าอย่างเคร่งครัดทุกอย่าง เพื่อรักษา

ชีวิตของตัวเอง” 
“บอกมาเถอะครับ ผมยินดีท าทุกอย่างตามค าสั่ง” 
มือปืนยืนกราน 
“ดีละ ประเด๋ียวข้าจะบอกเง่ือนไขให้เอ็งรู้...ว่าแต่ไอ้คนน้ันเถอะ” 
ดวงตาด าสนิทชายไปทางปัญญา ซ่ึงยืนน่ิงเหมือนกลายเป็นรูปหินสลัก 
“ข้าให้โอกาสทองอีกคร้ังหน่ึง ถ้ามันอยากรอดเหมือนเอ็ง ก็จงรับปากว่าจะ

ปฏิบัติตามค าสั่งข้าทุกประการ” 
(มณีสวาท, 2529: 1064) 

 
ส่วนในเรื่องอริตวรรธนค์รฑุานาคา พระนางปทุมมาวดีใช้ไหวพริบเพื่อ

เอาตัวรอดจากเหตุการณ์ที่องค์สิตามันปรุงยาพิษอันนารให้พระนางด่ืมเพื่อท าลายบุตรในครรภ์ แต่
พระนางก็สามารถเทยาพิษทิ้งโดยที่องค์สิตามันไม่รู้ ดังความว่า 
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“เจ้าพี่เพคะ น่ันต้นอะไรน่ะเพคะ น้องเห็นรูปร่างมันแปลกดี ผลมันน่ากิน
มาก ๆ เลยเพคะ” 

องค์สิตามันทอดพระเนตรมองตามไปยังต้นไม้ที่พระนางช้ีให้ดูถ้วยยาในพระ
หัตถ์ถูกเทลงในกระถางต้นไม้น้ันในทันที 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 184) 
 

นอกจากน้ี ในเร่ืองเมฃลานาคา ภูริตทัตนาคาแก้ไขปัญหาที่จะต้องเข้า
พิธีแต่งงานกับอภิญญาวดีด้วยการออกอุบายให้สหายรักคือ จักรเพชรนาคาซ่ึงแอบหลงรักอภิญญาวดี
แปลงกายเป็นพระองค์แล้วเข้าพิธีแทนเพราะภูริตทัตนาคามิได้รักอภิญญาวดี ดังความว่า  

 
“เราไม่ต้องการเข้าพิธีสยุมพรกับนาง มีเหตุอันใดได้บ้างที่เรากับนางจะไม่

ต้องมีอะไรผูกพันกัน” 
“จักกล่าวได้เย่ียงไร อภิญญาวดีเป็นคู่หมายของท่าน ไม่สยุมพรกับท่านแล้ว

จะเป็นใครไปได้เล่า” 
“กับเจ้าเย่ียงไรเล่าจักรเพชร เรารู้นะว่าเจ้ารักอภิญญาวดีมาแต่ไหนแต่ไร

แล้ว” 
(เมฃลานาคา, 2555: 217) 

2) ใจร้อนและอาฆาตแค้นรุนแรง 
 

อุปนิสัยด้านไม่ดีของตัวละครนาคในกลุ่มน้ีคือ ใจร้อนและมีความ
อาฆาตแค้นที่รุนแรง ความอาฆาตแค้นดังกล่าวมีสาเหตุมาจากการพลัดพรากจากคู่รักหรือไม่สมหวัง
ในความรัก ดังตัวอย่างในเร่ือง มณีสวาท อุรคาเทวีอาฆาตแค้นพญาสุบรรณราชผู้ที่ฆ่าภุชเคนทร์ตาย 
นางจึงข้ามภพชาติมาแก้แค้นในปัจจุบันชาติ เพราะพญาสุบรรณราชข้ามภพชาติมาเกิดเป็นรัฐมนตรี
สุบรรณ ดังความว่า “ฉันมาที่น่ีด้วยความอาฆาตเต็มหัวใจ พร้อมที่จะหยิบย่ืนความตายหรือความ
เจ็บปวดอันสาหัสสากรรจ์แก่ผู้ที่ฉันแค้นอย่างสาสม” (มณีสวาท, 2529: 1514) 

ส่วนในเร่ือง เคสินาคา พระนางสาวินีนารีอาฆาตแค้นน้องสาวเพราะ
องค์เคสินาคาผู้ที่นางหลงรักแต่พระองค์กลับหลงรักพระนางพิลานารีผู้เป็นน้องสาว นางจึงปรุงยาพิษ
ให้ด่ืมด้วยความอาฆาตแค้น ดังความว่า 
 

“กินซิจ๊ะ พี่เห็นว่าน้องไม่สบายพี่จึงปรุงโอรสมาให้” พระพักตร์พระพี่นางคน
งามยังคงงดงามหมดจด ต่างกันทว่าแววพระเนตรที่เคยเมตตาปรานีน้ัน บัดน้ีเจือไป
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ด้วยแรงโทสะความโกรธเกลียดความอาฆาตแค้น กระแสความเกลียดชังโอบล้อมร่าง
บางภายใต้อาภรณ์ขาวไข่มุกจนหมดสิ้น 

(เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 130) 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า แม้ว่าพระนางพิลานารีจะแสดงออกต่อพระ

นางพิลานารีผู้เป็นน้องสาวด้วยความสุภาพเรียบร้อยและความรักที่มีต่อน้องสาว แต่แววตาและ
ความรู้สึกกลับเต็มไปด้วยความแค้น 
 

3) ถือเกียรติและศักดิ์ศรีของตน 
 
ผู้แต่งสร้างให้ตัวละครนาคส่วนใหญ่มีสถานะเป็นโอรสหรือธิดาของเจ้า

เมืองบาดาล ท าให้นาคเหล่าน้ีมีอุปนิสัยถือเกียรติและศักด์ิศรีของตนเป็นส าคัญ ดังตัวอย่างในเร่ือง 
อริตวรรธน์ครุฑานาคา ดังความว่า 

 
“เราไม่มีโอกาสได้พบพระพักตร์เจ้าพี่สุวรรณกายอีก หากเจ้าได้มีโอกาสพบ

กับเจ้าพี่สุวรรณกาย บอกเจ้าพี่แทนเราด้วยว่า สิ่งที่เราเลือกน้ันดีที่สุดแล้ว เพื่อรักษา
ชีวิตลูกน้อยและเพื่อรักษาพระเกียรติยศแห่งสองเผ่าพันธุ์ไม่ให้มัวหมอง ขอให้เจ้าพี่
อย่าได้ถือโทษโกรธเคืองผู้ใดเลย สิ่งที่เราเผชิญอยู่น้ีก็คือวิบากกรรมของเราทั้งน้ัน ทั้ง
เราและเจ้าพี่เคยพรากคนรักพรากลูกของผู้อ่ืน บัดน้ีกงล้อของวิบากกรรมน้ันได้เวียน
มาบรรจบแล้ว” 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 194-195) 
 

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าพระนางปทุมมาวดีเป็นนาคที่รักศักด์ิศรีแห่ง
เผ่าพันธุ์นาค รวมถึงเผ่าพันธุ์ครุฑขององค์สุวรรณกายผู้เป็นสวามีของพระนางด้วย เมื่อพระนางให้
ก าเนิดทารกซ่ึงฝ่าฝืนกฎแห่งหิมพานต์ พระนางจึงให้นางงูพาพระโอรสของพระนางหนีไปยังเมือง
มนุษย์เพราะพระนางเกรงว่าโอรสของพระนางจะท าให้ครุฑและนาคมัวหมองเพราะในแต่ละเผ่าพันธุ์
จะต้องสืบเช้ือสายในเผ่าพันธุ์ของตน ส่วนในเร่ืองมณีสวาท  อุรคาเทวีถูกพญาสุบรรณราชดูหมิ่น
ศักด์ิศรีและหยามเกียรติแห่งนาคเพราะฆ่าภุชเคนทร์ตายต่อหน้าของนาง ดังความว่า 

 
“แต่เขาเป็นสหายแห่งข้า” 
กระแสเสียงตอบทุ้มหนักเหมือนสะกดกลั้นโทสะ 
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“เจ้าควรจะเห็นแก่หน้าข้าผู้มีศักด์ิเหนือกว่า แต่เจ้าบังอาจท าร้ายภุชเคนทร์
ต่อหน้าต่อตาข้าโดยทระนงองอาจเป็นเรื่องที่ข้ายอมไม่ได้” 

(มณีสวาท, 2529: 1617) 
 

4) ให้ความส าคัญกับความรัก 
 

ตัวละครนาคในนวนิยายกลุ่มน้ีมีอุปนิสัยส าคัญอีกประการหน่ึงคือ ให้
ความส าคัญกับความรักที่จิตใจเหนือสิ่งอ่ืนใด เป็นความรักที่บริสุทธิ์ ดังตัวอย่างจากเร่ือง เคสินาคา
ดวงใจพญานาค ดังความว่า  
 

“พระนาง...หม่อมฉันหาได้...รัก...เพราะรูปกายภายนอกไม่ แม้มิได้งดงาม
เฉกเช่นเดิม แต่หัวใจรักของหม่อมฉันก็ยังมั่นคงมิเปลี่ยนแปลง ความรัก...หาใช่รู้สึก
หรือเกิดขึ้นเพียงการสัมผัสหรือมองเห็นรูปกายภายนอกไม่ ความรักน้ันต้องหล่อ
หลอมเอาสองหัวใจไว้เคียงกัน แลความรักน้ันก็หาใช่การครอบครองการจับจองเป็น
เจ้าชองไม่” 

(เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 364) 
จากตัวอย่างองค์เคสินาคาให้ความส าคัญกับความรักที่หัวใจมากกว่า

รูปกายภายนอก แม้ว่าพระนางสาวินีนารีจะมีรูปร่างหน้าตาที่งดงามจนเป็นที่เลื่องลือไปทั้งสามภพ แต่
พระองค์กลับไม่สนใจ และไปรักพระนางพิลานารีผู้เป็นน้องสาว เช่นเดียวกับภูริตทัตนาคาที่เห็นว่า
ความรักส าคัญที่จิตใจมากกว่าการสมสู่ ดังความว่า 

 
“ขอถามท่านตรง ๆ เถิดภูริตทัต มาบัดน้ีท่านจักยกนางนางให้ข้าน้อยได้    

จริง ๆ ฤๅไม่” 
“นางเป็นภรรยาของเจ้า แลเราเองก็มีชายาแล้ว จักเหตุใดจึงกลับไปกลับมา

ได้เล่า” 
“ข้าน้อยดีใจนัก แต่เหตุใดท่านตรัสว่ามีชายาแล้ว นางเป็นมนุษย์จักสมสู่กับ

พวกเราได้ด้วยฤๅ” 
“หึหึ จักเพชรเอ๋ย อันความรักแลความเข้าใจน้ัน เหตุใดจักจบลงด้วยการสม

สู่เย่ียงเดรัจฉานด้วยเล่า จิตใจที่ดีงามสูงส่งเท่าน้ันดอกคือสิ่งที่สูงสุดของเรา” 
(เมฃลานาคา, 2555: 293) 
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จากตัวอย่างข้างต้นองค์ภูริตทัตนาคายกอภิญญาวดีซ่ึงเป็นคู่หมั้นของ
พระองค์ให้จักรเพชรนาคาเพราะพระองค์หลงรักมณีรัตน์ซ่ึงเป็นมนุษย์ แม้ว่าความรักของพระองค์กับ
มณีรัตน์จะต่างเผ่าพันธุ์กันแต่พระองค์ให้เหตุผลว่าความรักส าคัญที่จิตใจมากกว่าการสมสู่อย่างสัตว์
เดรัจฉาน 

 
 3.2.1.2.2  ตวัละครมนษุย์ทีม่ีอดตีชาติเปน็นาค 

 
ตัวละครมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นนาค ในนวนิยายกลุ่มน้ีมีหลายตัวละคร   ผู้

แต่งสร้างตัวละครดังกล่าวให้เป็นมนุษย์แต่มีลักษณะพิเศษบางประการที่สามารถบ่งบอกได้ว่าตัวละคร
ดังกล่าวเกี่ยวกับนาค โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

ก. รปูลักษณภ์ายนอก 

 
รูปลักษณ์ของตัวละครกลุ่มน้ี ผู้แต่งแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเป็นตัว

ละครที่มีรูปร่างหน้าตาดี ดังเช่น ภุชคินทร์ ดังบทว่า 
 

 ชายหนุ่มคนน้ัน อายุประมาณ 26-27 ปี เป็นออย่างมาก เขามีบุคลิกพิเศษที่
เวลาเดินไปทางไหนก็ตกเป็นเป้า ช าเลืองมองของเพศตรงข้ามตลอดเวลาเพราะเรือน
ร่างสูงระหงผึ่งผายและใบหน้ารูปไข่น้ันสะดุดตาผู้พบเห็นอย่างแรงในความคมคายมี
เสน่ห์จนดูโดดเด่นออกมาจากบุรุษอ่ืนจ านวนหลายร้อยในงาน 

(มณีสวาท, 2529: 4) 
 

จากตัวอย่างภุชคินทร์เป็นมนุษย์ที่มีอดีตชาติเป็นนาค มีรูปร่างหน้าตา
ดีและมีเสน่ห์ต่อเพศตรงข้ามจนเป็นที่ต้องตาต้องใจของหญิงสาวหลายคน  นอกจากน้ีพิลาหรือทับทิม
ซ่ึงเป็นคู่รักขององค์เคสินาคาก็มีรูปร่างหน้าตาดี ดังมีบทบรรยายที่ผู้แต่งบรรยายไว้อย่างละเอียดว่า 

 
หญิงสาวผู้มีสัมผัสแห่งหัวใจที่ตรงกันหลับใหลเข้าสู่นิทรารมณ์บนพระแท่น

บรรทม องค์เคสินาคาประทับน่ังเคียงข้างหญิงสาวชาวมนุษย์ผิวขาวหน้าตาจ้ิมลิ้ม
พร้ิมเพรา เส้นผมสั้นซอยระต้นคอแผ่กระจายบนพระเขนยสีขาวสะอาด หน้าผาก
เนียนเกลี้ยงเกลาประดับด้วยเส้นทองถักสลับกับเส้นไหมสีเขียวเข้มสวยงาม ค้ิวโก่ง
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สวยได้รูป แพขนตาหนางอนงาม จมูกโด่งรั้นเล็กน้อย ด่ังคนด้ือร้ันเอาแต่ใจ ปากให้สี
ชมพูระเร่ือแม้นไม่ได้แต่งแต้มสีชาดหรือลิปสติกใด ๆ ต้นคอนวลเนียนน่าสัมผัส ทรวง
อกอวบอ่ิมภายใต้เสื้อรัดอกสีเขียวเข้มทอผสมด้ินด้ายทองกระเพื่อมตามแรงลมหายใจ
เข้าออก 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2555: 265) 
 

พิลามี รูป ร่างหน้าตาต้ังแต่อดีตชาติจนพระนางสาวินีนารี ริษยา        
อีกทั้งเคสินาคาก็หลงรักรักนางย่ิงเพิ่มความแค้นให้พระนางสาวินีนารีท าให้นางปรุงยาพิษให้พิลานารี
ด่ืมจนสิ้นชีวิตแล้วมาใหม่เป็นมนุษย์ก็ยังคงมีรูปร่างหน้าตาดีไม่ผิดเพี้ยนไปจากอดีตชาติ ส่วนพงศ์พญา
ผู้แต่งอธิบายให้เห็นรูปร่างหน้าตาของเขาว่า “ชายหนุ่มรูปงาม สูงสมส่วน ผิวขาวผ่อง หากทว่าแลดู
เข้มแข็งด้วยใบหน้าเรียวได้รูป คางเป็นเหลี่ยมแสนเก๋ หล่อนชอบผู้ชายหน้าตาแบบน้ี วินตาชอบเขา 
ชอบทั้งกายและใจ” (กาษานาคา, 2551: 255) รูปร่างหน้าตาที่ดีของพงศ์พญาเป็นสาเหตุที่ท าให้วิน
ตาหลงรักพงศ์พญาและหึงหวงเขาอย่างมาก จนน าไปสู่ความอาฆาตแค้นของวาดจันทร์ 
 

ข. คุณลักษณะพิเศษ 

 
ตัวละครมนุษย์ในกลุ่มน้ีมีลักษณะพิเศษที่บ่งบอกให้ผู้ อ่านรับรู้ว่าตัว

ละครดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับนาค ดังเช่นลักษณะของวาดจันทร์ที่มีแววตาสีเขียวมรกต ดังความว่า 
 

แวบน้ันเพื่อนสาวตกใจ หล่อนผงะชะงักเมื่อเห็นแววเขียววับเหมือนสีของ
มรกตเข้มอยู่ในเงาตาของเพื่อน 

“อะไร วิ” วาดจันทร์ถาม 
“ตาเธอดุจัง จันทร์...ท าไม” รอยสงสัยวาบขึ้นมาบนสีหน้าของวิภาดา 
“ถามแปลก” หล่อนกะพริบตา 
วิภาดาอ้ึงไปครู่หน่ึงเมื่อพบแววดุกร้าวในดวงตาของเพื่อนจางหายจนหล่อน

ต้องเอ่ย 
“เน่ีย ๆ ...หายละ เมื่อกี้สิ ตาเขียวปั๊ด เขียวจัดเลย เอ๊า...เล่าต่อว่าเรื่องของ

เธอต่อ” 
(กาษานาคา, 2551: 61) 
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คุณลักษณะพิเศษดังกล่าวผู้แต่งสร้างขึ้นจากลักษณะของนาคที่มีพิษที่
ดวงตา สามารถท าให้ผู้ที่มองสบตามีอาการผิดปกติไปจากเดิม เช่นเดียวกับวาดจันทร์กล่าวคือ เมื่อ
แม่บ้านของวาดจันทร์มองสบตากับเธอแล้วมีอาการผิดปกติ ดังตัวอย่างว่า 

 
แต่คนที่รู้และเห็นคือ แม่บ้านวัยกลางคนที่เพิ่งเดินยกถ้วยกาแฟร้อนมาวาง

ให้ 
นางเห็นประกายสีเขียวเจิดจ้าน่ากลัวอยู่ในดวงตาของนายสาว 
และอานุภาพของสีเขียววับ ๆ น้ันก็ตรึงสองเท้าของนางให้หยุดน่ิงมิสามารถ

ก้าวไปไหนได้ 
(กาษานาคา, 2551: 70) 

 
นอกจากคุณลักษณะพิเศษที่แสดงให้เห็นทางดวงตาแล้ว ตัวละครกลุ่ม

น้ียังมีอาการผิดปกติทุกคร้ังเมื่อพบเห็นหรือสัมผัสสิ่งที่เกี่ยวข้องกับ “ครุฑ” ดังตัวอย่าง ในเร่ือง   
กาษานาคา พงศ์พญามีการหน้ามืดเมื่อเดินเข้าไปใกล้ภาพโอบมหานทีซ่ึงเป็นภาพนกขนาดใหญ่ที่กาง
ปีกโอบมหาสมุทรไว้และเมื่อมือของเขาไปถูกที่ขอบของภาพก็ให้ความรู้สึกร้อนคล้ายถูกไฟเผาซ่ึงภาพ
ดังกล่าวน้ีเองเป็นภาพที่ท าให้วินตาได้รับพลังพิเศษมาท าร้ายวาดจันทร์ ดังในบทบรรยายว่า 

 
ภาพนกตัวใหญ่กางปีกสีขาวราวกับจะโอบอุ้มไปทั้งผืนฟ้าและมหาสมุทร

ผลงานของบิดาวาดจันทร์ 
ภาพที่วินตาพร่ าบ่นว่า ‘แพง...แพง...แพงมหาแพง’ 
บัดน้ีมันมาอยู่ที่น่ีแล้ว แน่นอน วินตาเป็นเจ้าของ 
“ตกลงวินน่ีซ้ือหรือ” 
เขาถามและลุกขึ้นขยับเข้าไปใกล้ภาพน้ันอย่างลืมตัว 
เล็บเท้าของนกงองุ้มเหมือนก าลังจะถลาขยุ้มท าให้พงศ์พญาหน้ามืด 
มือรีบสาวเกาะหาหลักพักพิง แล้วมือก็วาดพาดไปโดนขอบรูป 
ร้อนฉ่าเหมือนไฟลนลุกลวกแต่ทว่าร้อนกว่าหลายเท่า เขารีบสะบัดหนี 
ร่างของพงศ์พญาถลาเซกลับมาน่ังที่เดิม 

(กาษานาคา, 2551: 30) 
 

เช่นเดียวกับวาดจันทร์ที่มีอาการผิดปกติเมื่อเห็นเล็บมือของวินตาที่มี
ลักษณะยาวงุ้มและทาสีแดงสดคล้ายเล็บครุฑที่เปื้อนเลือด ดังความว่า 
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วาดจันทร์หันขวับไปมอง เล็บมือวินตา ยาวงุ้มเหมือนเล็บนกอย่างป้ายุ่นบอก

จริง ๆ หล่อนทาสีแดงสด แลดูน่าเกลียด น่าขยะแขยงที่สุด วาดจันทร์ไม่เห็นว่าน้ิว
หรือเล็บของวินตาจะสวยจะงามอย่างป้ายุ่นชมสักนิด 

ทันใดน้ันเอง เน้ือตัว ผิวพรรณวาดจันทร์ก็ร้อน ๆ แสบ เจ็บขึ้นมาอีกแล้ว 
น่ีหล่อนเป็นอะไร...ท าไมแน่นในเน้ือในตัวเพิ่มขึ้น เวลาน้ี วาดจันทร์รู้สึก

เหมือนมีใครมาขย า บีบค้ันตัวหล่อนอยู่และยังขย้ี จิกกรีดให้เจ็บไปทั่วสรรพางค์กาย
อีกด้วย 

(กาษานาคา, 2551: 100) 
 

ลักษณะพิเศษที่ผู้วิจัยได้กล่าวมาข้างต้นเป็นลักษณะพิเศษที่แสดงให้
เห็นว่าตัวละครมนุษย์กลุ่มน้ีมีอดีตชาติเป็นนาคและยังมีจิตผูกพันอยู่กับอดีตชาติของตนด้วย 
 

ค. สถานภาพ 

 
ตัวละครมนุษย์ในนวนิยายกลุ่มน้ีมีสถานภาพที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่จาก

จินตนาการของตน โดยอาศัยพื้นฐานจากเร่ืองเล่าต่าง ๆ ที่กล่าวถึงลักษณะของนาค สถานภาพของตัว
ละครมีดังน้ี 

 
1) ปรารถนาจะเกิดเป็นมนุษย์ 
 
นาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีความปรารถนาจะเกิดเป็นมนุษย์เพราะ

ต้องการจะบวชในพระพุทธศาสนาเช่นเดียวกับมนุษย์และเจ็บช้ าน้ าใจจากอดีตชาติที่เป็นนาคจึง
ปรารถนามาเกิดเป็นมนุษย์ ดังความว่า “โดยปกติแล้วเหล่านาคพิภพทั้งหลายปรารถนาภพภูมิหน้า
ก าเนิดใหม่เป็นมนุษย์หรือเทพเทวาบนสวรรค์ช้ันฟ้า เพราะมนุษย์หรือเทพเทวาน้ันสามารถถึงซ่ึง
นิพพานอันเป็นหนทางแห่งการหลุดพ้นที่ปรารถนา” (เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 235) ซ่ึงใน
ตัวอย่างจะเห็นว่านาคในเมืองบาดาลส่วนใหญ่ ปรารถนามาเกิดเป็นมนุษย์เพื่อหวังจะบวชใน
พระพุทธศาสนาและหวังเข้าสู่พระนิพพาน อีกสาเหตุหน่ึงคือเจ็บช้ าจากความรักในภพชาติที่เป็นนาค
จึงมาเกิดเป็นมนุษย์ ดังความว่า 
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“...ผู้ใดจากหิมพานต์ไปผู้น้ันก็ต้องกลับคืนเว้นเสียแต่ว่าผู้น้ันปรารถนาภพภูมิ
ที่สูงขึ้นและหมายสู่นิพพาน คือหลุดพ้นในภพมนุษย์ก็เป็นเพราะว่าพี่เขาปรารถนาจะ
ไปให้ห่างจากน้าเค ไม่อยากจะครองคู่ พี่เขาไม่อยากที่จะท าให้พระนางน้ันต้องทน
ทุกข์เพราะรักอีก แต่ทว่าวิบากกรรมที่ต้องเผชิญก็ไม่อาจหลีกพ้นได้” 

(เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 254) 
 

เช่นเดียวกับตัวละครนาคเพศผู้ ในเรื่องกาษานาคา ที่มาเกิดเป็นมนุษย์
เพื่อหวังจะบวชในพระพุทธศาสนาด้วยจิตใจที่แน่วแน่ จึงมาเกิดเป็นมนุษย์ช่ือ พงศ์พญา        ดัง
ความว่า 

 
“คู่น้ีเขาเป็นคู่ผัวตัวเมียกัน” ผู้ตอบก็คือพระภิกษุ “เขาอยู่ด้วยกันอย่างมี

ความสุข เป็นคู่ครองที่ดี เป็นครอบครัว แต่ตัวผู้ ชอบและฝักใฝ่ธรรมะ ไม่เหมือนฝ่าย
เมียซ่ึงมีศรัทธาไม่เท่าผัว” 

“ทั้งสองมีบุญไม่เท่ากัน” เป็นค ากล่าวเสริมมาจาก ‘ผู้รู้’ “ฝ่ายชายศรัทธา
และเช่ือมั่นในธรรมะพระพุทธองค์ แต่ผู้หญิงยังติดยึดอยู่กับความสุขในโลกิยะ 
ความเห็นไม่ตรงกัน เมื่อฝ่ายชายอาศัยคุณบุญนารีเป็นตัวกลางที่จะมาอีกภพหน่ึงภูมิ
หน่ึง ฝ่ายหญิงจึงโกรธแค้น ความโกรธความแค้นน้ีเธอพุ่งมาที่คุณบุญนารีเพราะเธอ
คิดว่าคุณเป็นผู้แยก ผู้พราก ท าให้เขาต้องจากกัน เธอจึงตามมาทวงคืน” 

(กาษานาคา, 2551: 201) 
 

ในตอนท้ายของเร่ืองพงศ์พญาต้ังใจจะบวชเป็นพระตลอดชีวิตตามที่
ตนปรารถนาเพื่ออุทิศผลบุญให้แก่วาดจันทร์ที่สิ้นชีวิตและกลับไปเกิดในภพภูมิของนาค 

 
2) มีหน้าท่ีการงานท่ีดี 

 
ตัวละครมนุษย์กลุ่มน้ีมีหน้าที่การงานที่ดี มีสถานะทางสังคมคือ เป็น

หม่อมราชวงศ์ อาศัยอยู่ในวังนาเคนทร์และมีทรัพย์สินมหาศาล ดังความว่า 
 

เขามองดูเลขานุการหนุ่มจากกระทรวงการต่างประเทศด้วยแววตาช่ืนชม
เหมือนดังที่เคยมองในยามเรียนหนังสือร่วมกันมาไม่เพี้ยนผิด เพื่อนของเขาคนน้ีได้รับ
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การกล่าวขวัญว่าเกิดมามีบุญเสียชาติหน่ึง คือเพียบพร้อมไปด้วยรูปสมบัติและทรัพย์
สมบัติ อันยากย่ิงที่จะหาใครโชคดีได้เท่าเทียม 

ม.ร.ว.ภุชคินทร์ นาเคนทร์ พ านักอยู่ในวังใหญ่โตพร้อมด้วยกองมรดก
มหาศาลที่เสด็จพ่อซ่ึงสิ้นพระชนม์ไปทิ้งทิ้งไว้ให้เหลือเฟือ แม้จะกอปรไปด้วยสกุลรุน
ชาติอันสูงส่งและรูปรูปโฉมอันเด่นสะดุดตาแต่เช้ือพระวงศ์คนน้ีมีนิสัยอันอ่อนโยน
สุภาพเรียบร้อยและเสมอต้นเสมอปลายกับเพื่อนฝูงทุกคน จึงไม่มีใครรู้สึกขวางหรือ
หมั่นไส้ในความเพียบพร้อมทุกด้านของเขาเลย 

(มณีสวาท, 2529: 5-6) 
 

ส่วนพิลาหรือทับทิมในเร่ืองเคสินาคาดวงใจพญานาค  มีต าแหน่ง
หน้าที่เป็นอาจารย์สอนอยู่ภาควิชาโบราณคดีเช่นเดียวกับองค์เคสินาคาด้วย ส่วนพงศ์พญามีหน้าที่
การงานเป็นนักออกแบบเฟอร์นิเจอร์ช้ันน าของเมืองไทย มีรสนิยมด้านการใช้ชีวิต ขับรถยนต์หรู      
ดังความว่า “พงศ์พญาขับวอลโว XC 90 สีด ามันปลาบไปตามถนนคดเค้ียว ที่สองข้างทางเขียวชอุ่มไป
ด้วยต้นไม้อันท าให้ถนนสายน้ีร่มคร้ึมไปทันที” (กาษานาคา, 2551: 17)  

 
ง. ลกัษณะนิสยั 

 
ลักษณะนิสัยของตัวละครกลุ่มน้ีมีทั้งลักษณะนิสัยด้านดีและด้านไม่ดีที่

แสดงให้เห็นอย่างชัดเจน ดังน้ี 
 
1) สุภาพเรียบร้อยและใจเย็น  
 
ตัวละครในกลุ่มน้ีมีนิสัยสุภาพเรียบร้อย วางตัวดีและรู้จักกาลเทศะ 

ดังเช่น ภุชคินทร์ ที่มีนิสัย “...เช้ือพระวงศ์คนน้ีมีนิสัยอันอ่อนโยนสุภาพเรียบร้อยและเสมอต้นเสมอ
ปลายกับเพื่อนฝูงทุกคน...” (มณีสวาท, 2529: 6) ท าให้เขามีแต่คนรักใคร่เพราะนอกจากจะมีรูปร่าง
หน้าตาดี มีสถานะทางสังคมที่ดีแล้ว ภุชคินทร์ยังมีอุปนิสัยที่สุภาพเรียบร้อยด้วย 

นอกจากน้ีพิลาหรือทับทิมในเรื่อง เคสินาคาดวงใจพญานาค ก็มีนิสัย
สภุาพเรียบร้อยเช่นเดียวกับในอดีตชาติ ดังความว่า 
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“และผู้ที่ปรารถนาให้เป็นเช่นน้ีก็คือ...ทับทิมเอง อดีตชาติเป็นเช่นไร ปัจจุบัน
ชาติก็ยังคงเป็นเช่นน้ัน ผู้เสมอด้วยความดีงามยังคงมองทุกสิ่งทุกอย่างด้วยความดีงาม
เสมอ แม้รอบกายจะเจือไปด้วยความมืดมิด แต่ผู้น้ันก็ยังคงคิดว่าจะสามารถจุดเทียน
เพียงเล่มเพื่อเป็นเช้ือแห่งแสงสว่างน้ันได้” 

(เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 230-231 
 

แม้ว่าทับทิมจะถูกพระนางสาวินีนารีท าร้ายแต่นางกลับไม่อาฆาต
พยาบาท ทั้งยังให้อภัยในสิ่งที่พระนางสาวินีนารีได้กระท าต่อเธออีกด้วย ซ่ึงแสดงให้เห็นว่านางมีจิตใจ
ดียอมให้อภัยแก่ผู้ที่ท าร้ายและแสดงกิริยาที่สุภาพเรียบร้อย ใจเย็นต่อพระนางสาวินีนารี 
 

2) อารมณ์โมโหและอาฆาตแค้นรุนแรง 
 
อุปนิสัยด้านไม่ดีของตัวละครกลุ่มน้ีคือโมโหร้าย อารมณ์ฉุนเฉียวและ

อาฆาตแค้นรุนแรง สาเหตุเพราะตัวละครดังกล่าวถูกท าร้ายและไม่สมหวังในความรักในอดีตชาติ เมื่อ
มาเกิดเป็นมนุษย์ยังคงมีความอาฆาตแค้นที่ ติดมาถึงในภพชาติปัจจุบัน ดังตัวอย่างของนาครีญา   
ความว่า 

‘กร๊ีด-ด-ด!’ ความเจ็บปวดและความแค้นที่ถูกทรยศได้จองจ านาครีญาไว้นับ
จากน้ัน 

ดวงวิญญาณพระธิดาองค์น้อยได้ติดตามนายพรานที่เข้าไปเก็บเส้นผมของ
นางครุฑและเกล็ดของนาคา โดยไม่รู้ว่าเลือดที่เปรอะมือท าให้นาครีญาเข้าครอบง า
เขาได้ จนในที่สุด ภาพที่เป็นหลักฐานส าคัญก็ถูกวาดขึ้น เส้นผมถูกถักเป็นเปียรัดภาพ
ส าคัญน้ีไว้ หากเกล็ดสีมรกตไม่ถูกขโมยไปขายเสียก่อน มันก็จะได้อยู่คู่กัน 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 226) 
  

จากตัวอย่างนาครีญาอาฆาตแค้นเหล่านางครุฑที่ฆ่านาง ดวงวิญญาณ
จึงเข้าไปสิงอยู่ในร่างของพรานป่าด้วยความอาฆาตอาฆาตแค้นและวาดภาพผู้ที่ฆ่านางเพื่อเก็บเป็น
หลักฐานส าคัญแล้วจึงเข้าไปสิงอยู่ในภาพน้ันเพื่อป้องกันไม่ให้ภาพดังกล่าวลบเลือนไป  

ส่วนวาดจันทร์มีความอาฆาตแค้นบุญนารีซ่ึงเป็นมารดาของพงศ์พญา
เพราะเห็นว่าบุญนารีเป็นผู้ที่ท าให้นางต้องพลัดพรากจากคู่เมื่อในอดีตชาติจึงติดตามมาทวงคืน ดัง
ความว่า 
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“...ผู้หญิงยังติดยึดอยู่กับความสุขในโลกิยะความเห็นไม่ตรงกัน เมื่อฝ่ายชยา
อาศัยคุณบุญนารีเป็นตัวกลางที่จะมาอีกภพหน่ึงภูมิหน่ึง ฝ่ายหญิงจึงโกรธแค้น ความ
โกรธแค้นน้ีเธอพุ่งมาที่คุณบุญนารีเพราะเธอคิดว่าคุณเป็นผู้แยก ผู้พราก ท าให้เขา
ต้องจากกัน เธอจึงตามมาทวงคืน” 

(กาษานาคา, 2551: 201) 
 

3) เล่ือมใสในพระพุทธศาสนา 
 

อุปนิสัยด้านการเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ผู้แต่งสร้างตัวละครให้มี
ลักษณะขัดแย้งกัน กล่าวคือ พงศ์พญามีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ดังความว่า “ฝ่ายชายศรัทธา
และเช่ือมั่นในธรรมะของพระพุทธองค์” (กาษานาคา , 2551: 201) ท าให้พงศ์พญามีดวงชะตาที่
จะต้องบวชถึง 3 คร้ัง และการบวชในคร้ังสุดท้ายคือการบวชตลอดชีวิตเพื่ออุทิศบุญแก่วาดจันทร์  
ส่วนวาดจันทร์มีอุปนิสัยที่ตรงข้ามกับพงศ์พญา คือ “เธอว่าเธอเกลียดวัด ไม่ชอบวัด ไม่ชอบพระ ไม่
ชอบสีผ้าที่พระใช้ ไม่มีเหตุผลมีแต่เกลียด ๆ กลัว ๆ อยู่ในใจอย่างเดียว”  (กาษานาคา , 2551: 244) 
เพราะเธอเห็นว่าพระพุทธศาสนาท าให้เธอกับพงศ์พญาต้องพลัดพรากจากกันเมื่อในอดีตชาติ 

จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าตัวละครนาคทั้ง 2 แบบ ผู้แต่งสร้างขึ้นจาก
จินตนาการโดยมีพื้นฐานจากเรื่องเล่าต่าง ๆ ทั้งรูปลักษณ์ของตัวละคร ที่ส่วนใหญ่จะมีรูปร่างหน้าตาดี  
มีคุณลักษณะพิเศษตามลักษณะของนาคตามเร่ืองเล่า จึงท าให้เห็นลักษณะของตัวละครนาคที่
หลากหลายและน่าสนใจอย่างย่ิง 
 

3.2.1.3  ตวัละครทีม่ีก าเนดิทัง้จากเผา่พันธุค์รฑุและนาค 

 
   ตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค เป็นตัวละครที่ผู้แต่งสร้าง
ขึ้นใหม่จากจินตนาการของตน ตัวละครในลักษณะดังกล่าวที่มีบทบาทส าคัญในนวนิยายมี 2 ตัวละคร
คือ ชลัญธรี ในเรื่องปักษานาคา และอริตวรรธน์ ในเรื่อง อริตวรรธน์ครุฑานาคา ตัวละครดังกล่าวมี
รูปลักษณ์ คุณลักษณะพิเศษ สถานภาพ และอุปนิสัย ดังมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
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ก. รปูลักษณภ์ายนอก 

 
ตัวละครลักษณะดังกล่าว สามารถแปลงกายได้ทั้งครุฑซ่ึงเป็นเผ่าพันธุ์

ของบิดาและนาคซ่ึงเป็นเผ่าพันธุ์ของมารดา ลักษณะของตัวละครทั้งสองที่ปรากฏเมื่ออยู่ในร่างของ
ครุฑและนาค มีลักษณะดังน้ี 
 

1) ลักษณะในร่างครุฑ 
 
ลักษณะในร่างครุฑของตัวละครทั้งสอง มีรูปร่างใหญ่โต มีความงดงาม 

และมีพลังฤทธานุภาพมหาศาล ดังตัวอย่างเช่น ชลัญธรี มีลักษณะคือ 
 

“แสงสีแดงเหลือบทองเปล่งประกายจากตัวปรากฏปีกสีแดงเลื่อมพรรณราย
คล้ายคลึงกับผู้เป็นบิดา กรงเล็บเท้าคมกริบดุจเพชรกล้า โจงกระเบนสีทองอร่ามตา 
รับกับผ้าคาดอกสีทองแพรวพราย ประดับด้วยเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ์สมยศศักด์ิจะไม่
คล้ายครุฑก็ตรงใบหน้าที่เคลือบละอองทองน้ันดุจด่ังเทพธิดาไม่มีว่ีแววของจะงอย
ปากแหลมคมแต่อย่างใด บนศีรษะสวมด้วยมงกุฎทองค าหนารูปนกอินทรี” 

 (ปักษานาคา, 2555: 104-105) 
เมื่อชลัญธรีแปลงร่างเป็นครุฑจะมีปีกสีแดง มีกรงเล็บครุฑที่แข็งแรง 

แต่ไม่มีจะงอยปาก และมีใบหน้าที่งดงาม ลักษณะดังกล่าวได้รับจากบิดาซ่ึงเป็นเทพแห่งครุฑและ
มารดาผู้สืบเช้ือสายจากเทพนาคา อีกทั้งเมื่อนางอยู่ในร่างครุฑ นางยังมีพลังวาโยกสิณรุนแรง ดังความ
ว่า “หากจ้าแปลงเป็นครุฑ วาโยกสิณของเจ้าก็จะรุนแรงประดุจพายุบรรลัยกัลป์ ต่อให้เป็นเขาพระ
สุเมรุยังต้องสั่นคลอนเลยนะเอ็ง” (ปักษานาคา, 2555: 104)  

ส่วนลักษณะขององค์อริตวรรธน์ในร่างครุฑมีลักษณะคือ 
 

ทันใดน้ันเองปรากฏแสงสว่างสีทองทั่วกายพญานาคาน้ัน ร่างพญานาคา
แปรเปลี่ยนเป็นครุฑใหญ่สีทองอร่ามตา พระพักตร์ทรงฤทธาอ านาจ พระเนตรคม
กริบ จะงอยปากงุ้มสีทองและกงเล็บแหลมคม ทั่วทั้งพระวรกายปกคลุมไปด้วยไรขน
เฉกเช่นทองทา ครุฑใหญ่ร่างกายสีทองน้ันละม้ายคล้ายองค์สุวรรณกายผู้เป็นพระราช
บิดา โครงร่างสง่างามสูงใหญ่ ร่างกายน้ันใหญ่โตคะเนได้เกือบสองเท่าของเหล่าครุฑา
ทั้งสามที่รุมจิกร้ังซ่ึงบัดน้ีแตกกระเซิงด้วยความต่ืนกลัว กลัวเกรงกับสิ่งที่ได้เห็น ครุฑ
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ใหญ่สีทองน้ันมีพระวรกายสง่าอ่าองค์สมควรแล้วแต่บัลลังก์ทองแห่งครุฑาน้ีพระอุระ
กว้างเต็มไปด้วยกล้ามพระมังสา ต้นพระกรเต็มแน่นแข็งแรง ปีกกว้างใหญ่โตยาม
สยายปีกขยับขึ้นลงน้ันย่อมถลาบินได้ไกลกว่า 200 โยชน์แน่นอน  

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 404) 
 

ลักษณะในร่างครุฑขององค์อริตวรรธน์จะมีขนกายและจะงอยปากสี
ทอง กรงเล็บแหลมคม มีรูปร่างสูงใหญ่กว่าครุฑโดยทั่วไปถึงสองเท่า หน้าตาดีคล้ายองค์สุวรรณกายผู้
เป็นบิดา 

 
2) ลักษณะในร่างนาค 

 
หากตัวละครชลัญธรีและอริตวรรธน์แปลงกายเป็นนาคจะมีรูปลักษณ์ที่

ต่างไปจากนาคโดยทั่วไป ดังเช่นชลัญธรีจะมีพลังเตโชกสิณที่รุนแรงซ่ึงได้รับจากเผ่าพันธุ์ของมารดาที่
สืบเผ่าพันธุ์มาจากเทพนาคา ดังความว่า “หากเจ้าแปลงเป็นนาค เตโชกสิณของเจ้าจะแรงดุจไฟนรก
โลกันตร์ ย่ิงได้กินผลไม้หมื่นปี แม้แต่ตายังสู้ไม่ได้เลยนะเว้ยเฮ้ย” (ปักษานาคา, 2555: 104)  เมื่อนาง
อยู่ในร่างนาค จะมีล าตัวและมีเกล็ดสีทอง มีความงามตลอดทั้งร่าง ส่วนหงอนมีสีแดงสร้างความน่า
เกรงขามแก่ผู้พบเห็น ดังมีบทบรรยายว่า 

 
“คร้ันพอร่ายมนต์แปลงกายเป็นนาคา แสงสีทองนวลตาก็เปล่งประกาย ผิว

นุ่มซับสีทองกลับกลายเป็นเกล็ดหนาใหญ่น่าเกรงน่าเกรงขามสีทองอร่ามตา ล าตัว
ยาวแข็งแรงส่วนกึ่งกลางมีทองค าลายกนกคอดรัดโดยรอบล าตัว หน้าตาเป็นงูอย่าง
เต็มภาคภูมิ หงอนสีแดงดุจทับทิมส่งให้ความงามน่าเกรงขามน้ันเด่นขึ้น” 

(ปักษานาคา, 2555: 105) 
 

ส่วนองค์อริตวรรธน์มีลักษณะที่งดงามไม่ต่างจากชลัญธรี กล่าวคือ 
 

พญานาคใหญ่เกือบสองเท่าตัวของร่างแปลงแห่งตนอีกทั้งเกล็ดน้อยใหญ่ที่ให้
สีเหลืองเลื่อมรุ้งสีทองน้ัน สร้างความตกตะลึงแก่ผู้พบเห็นย่ิงนักเสียงขู่ค ารามดัง
กึกก้องไปทั่วบริเวณ องค์เคสินาคาในร่างมนุษย์ที่ก าลังย้ือยุดฉุดกระชากปักษ์ในร่าง
มนุษย์เช่นกันชะงักงันกับสิ่งที่ได้พบเห็น พญานาคใหญ่สีทองส่งเสียงขู่ค ารามไปทั่วทั้ง
หิมพานต์หมู่สัตว์น้อยใหญ่แตกต่ืนไปทั่ว ทั้งหิมพานต์สั่นไหวดังถูกมือยักษ์ที่ไร้ตัวตน
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ข่มเขย่า เหล่านางกินรีตกใจเหลียวหาปีกหางรีบขึ้นจากน้ าอย่างเร็วพลัน คนธรรพ์ที่
ก าลังเกี้ยวพาราสีนางมักกะลีผลอยู่น้ันเหลียวหาที่มาของเสียงค ารามด้วยแววตา
หวาดหว่ัน นาคพิภพสะเทือนสั่นไหวพญานาคสีขาวเหลือบชมพูที่บรรทมหลับใหลอยู่
น้ันขยับพระวรกายรับรู้ในสิ่งที่สัมผัสได้ พระเนตรแห่งนางนาคาสีขาวงดงามน้ัน
ปรากฏมีหยาดพระอัสสุชลไหลเป็นทางทั้งที่พระนางน้ันยังคงอยู่ในนิทรารมณ์  
แรงสั่นสะเทือนทั่วป่าหิมพานต์น้ันมิให้พระต าหนักรับรองแห่งครุฑาสั่นไหวตาม
จังหวะการเคลื่อนย้ายพระวรกายสีทองน้ันไปมา 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 403) 
 

องค์อริตวรรธน์มีกายสีเหลืองทอง ร่างกายใหญ่โตและมีพลังฤทธานุ
ภาพมหาศาล หากโกรธจะท าให้เกิดเผ่นพิภพสั่นไหว 

 
ข. คุณลักษณะพิเศษ 

 
ชลัญธรีและอริตวรรธน์ นอกจากจะมีร่างที่งดงามแล้ว ยังมีคุณลักษณะ

พิเศษของผู้ที่สืบเช้ือสายจากครุฑและนาคด้วย ดังน้ี 
 
1) ก่อนก าเนิดมีเหตุการณ์ประหลาดเกิดข้ึน 
 
ก่อนที่ตัวละครทั้งสองจะก าเนิด ได้เกิดเหตุการณ์อัศจรรย์ขึ้น ดังเช่น

เหตุการณ์ก่อนที่ชลัญธรีก าเนิด ดังมีบทบรรยายว่า 
เวลาผ่านไปเพียง 3 เดือนก็ครบก าหนดก าเนิด...บังเกิดท้องฟ้ามืดคร้ึมไปทั่ว

ป่าหิมพานต์ทั้ง ๆ ที่เป็นเพลากลางวัน สร้างความแตกต่ืนให้กับอมนุษย์และมนุษย์กึ่ง
เทพที่อาศัยอยู่ในป่า แม้แต่มนุษย์วิเศษเช่นผู้บ าเพ็ญเพียรเป็นฤๅษีที่แก่กล้าก็ยังไม่
สามารถคาดเดาถึงการเกิดปรากฏการณ์เช่นน้ีได้เลย... 

คลื่นลมในมหาสีทันดรซัดสาดอย่างรุนแรง แสงวิชชุพาดผ่านทั่วแนวฟ้าอย่าง
ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน...มีเพียงเทพผู้ใหญ่ที่สังสรรค์อยู่ในสมาคมสวรรค์เท่าน้ันที่ไม่
รับรู้ถึงเหตุการณ์ในคร้ังน้ีแม้แต่ในโลกมนุษย์ก็มีลมฝนพัดกระหน่ าอยู่ถึงสามวันสาม
คืน ไม่เว้นแม้แต่เขตทะเลทราย 

(ปักษานาคา, 2555: 26) 
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ชลัญธรีอยู่ในครรภ์ของมารดา 3 เดือน ก่อนที่นางจะก าเนิดได้เกิด
เกตุการณ์อัศจรรย์ขึ้น จนเกิดความโกลาหลในป่าหิมพานต์ รวมไปถึงสวรรค์และโลกมนุษย์ก็สามารถ
รับรู้ได้ถึงเหตุการณ์อัศจรรย์ดังกล่าวและเป็นเหตุการณ์ที่ยังไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อน  ส่วนเหตุการณ์
ก่อนที่อริตวรรธน์จะก าเนิดน้ัน เกิดเหตุการณ์อัศจรรย์คือ 

 
ล าแสงจากสุริยะฉายทอแสงส่องประกายไปทั่วทั้งป่าหิมพานต์แลสามภพ 

เหนือพระต าหนักน้ันหมู่เมฆาหลอมรวมตัวปรากฏเป็นพระมหาเศวตฉัตร 9 ช้ัน 
ล าแสงสีรุ้งเหลือบพรายสีทอง มองดูคล้ายพญานาคใหญ่สีทองอร่ามตาบ้างก็สลับเป็น
ครุฑาสีทององค์ใหญ่น่าเกรงขาม เหล่าครุฑ นาค คนธรรพ์ กินนร กินนรี นรสิงห์ หมู่
สัตว์น้อยใหญ่ในหิมพานต์ เทวดาทุกช้ันฟ้า ตลอดจนมนุษย์ปุถุชนผู้ที่ได้พบเห็น ล้วน
ตกต่ืนตะลึงกับสิ่งที่ปรากฏในนภากาศ หมู่มวลมนุษย์แตกต่ืนพลางคิดกันไปว่าคงเป็น
ปรากฏการณ์วิเศษในช่วงเทศกาลออกพรรษาเป็นแน่แท้ ตามความเช่ือของคนไทยว่า
เหล่าพญานาคผู้มีฤทธาจะขึ้นมากราบนมัสการ ต่างจากเหล่าหมู่มวลเทวดาน้อยใหญ่
ที่ได้รับรู้โดยทั่วกันว่าผู้มีบุญญาธิการผู้หน่ึงได้ก าเนิดขึ้นแล้ว หมู่สัตว์น้อยใหญ่ในหิม
พานต์ล้วนแตกต่ืนร้องเอ็ดอึงเซ็งแซ่ไปทั่วทั้งป่าหิมพานต์ ผู้ที่ เป็นครุฑและนาคา
เท่าน้ันที่รับรู้ได้ว่า ต านานที่บอกกล่าวถึงเจ้าผู้ปกครองครุฑานาคาได้ก าเนิดขึ้นแล้ว 
ต่างฝ่ายต่างจับกลุ่มแบ่งแยกทั้งผู้ที่ยอมรับในก าเนิดของผู้ปกครองน้ันแลผู้ที่ต่อต้าน 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 197) 
 

เหตุการณ์ดังกล่าวสามารถรับรู้ได้ทั้ง 3 ภพคือ ป่าหิมพานต์  สวรรค์ 
และโลกมนุษย์ เป็นเหตุการณ์อัศจรรย์ที่รับรู้กันว่าจะมีผู้มีบุญญาธิการที่จะได้เป็นเจ้าแห่งครุฑานาคา
ก าลังก าเนิดขึ้นมา  

 
2) มีพลังฤทธานุภาพมหาศาลและมีบุญญาธิการ 

 
ตัวละครทั้งสองคือ ชลัญธรีและอริตวรรธน์ เป็นผู้ที่มีพลังฤทธานุภาพ

มหาศาล และมีบุญญาธิการ ดังตัวอย่างว่า 
 

ชลัญธรีหยุดชะงักหันไปประจันหน้ากับเหล่าผู้ที่ เป็นประดุจหมาหมู่ส่ง
ประกายตาแวววาวด้วยแรงโมโหโกรธา มือขวาย่ืนไปด้านหน้าโดยอัตโนมัติ ก าหนด
เตโชกสิณดังที่เคยร่ าเรียนมาจากหลวงตาฤาษีของตน 
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[…………] 
ไฟที่พยายามพุ่งไปโดยแรงกลับโชติช่วงติดไปทั่วทั้งราวป่าแม้อาโปกสิณของ

เหล่าผู้วิเศษทั้งกลุ่มก็ไม่สามารถต้านทานได้ 
(ปักษานาคา, 2555: 60) 

 
พลังฤทธานุภาพของชลัญธรี โดยเฉพาะไฟเตโชกสิณ เป็นไฟกสิณที่

รุนแรง แม้ไฟเพียงน้อยนิดแต่สามารถเผาป่าหิมพานต์ให้วอดวายได้ ที่ส าคัญคือ ไม่มีอาโปกสิณของ
ผู้ใดจะสามารถดับเตโชกสิณน้ีลงได้ นอกจากน้ีนางยังมีพลังอาโปกสิณและวาโยกสิณที่รุนแรงมาก ดัง
ความว่า “ชลัญธรีรีบก าหนดอาโปกสิณโดยด่วนผสมด้วยวาโยกสิณ เพียงครู่ไฟก็ก็มอดดับโดยสิ้น ป่า
พลันงอกเงยขึ้นดุจเนรมิต” (ปักษานาคา, 2555: 61)  พลังกสิณของชลัญธรีทั้ง 3 อย่างคือ เตโชกสิณ 
วาโยกสิณ และอาโปกสิณ สามารถท าให้สวรรค์พังพินาศลงได้ ดังความว่า “เจ้ารู้ไหมว่ากสิณน้ าไฟลม
ของเจ้าน่ะต่อให้สวรรค์ยังต้องพังพินาศ”  (ปักษานาคา , 2555: 61) แสดงให้เห็นฤทธานุภาพที่มี
มหาศาลของชลัญธรี   

ส่วนองค์อริตวรรธน์ มีลักษณะของผู้มีบุญญาธิการ ในฐานะของผู้ที่จะ
ได้รับการยกย่องเป็นเจ้าแห่งครุฑานาคา ดังความว่า  

“...ผู้ที่ตามต านานเล่าขานว่าเป็น ‘เจ้าแห่งครุฑานาคาทั้งหลายทั้งปวง’  
พระราชนัดดาที่ปรากฏองค์ขึ้นพร้อมกับรัศมีสีทองระยิบระยับ ความรู้สึกปลอดภัย 
อบอุ่น ใจที่แผ่ซ่านไปทั่วทุกอณูผิวกายท าให้สามารถรับรู้ได้ว่า พระราชนัดดาองค์น้ี
ทรงเปี่ยมไปด้วยบุญญาบารมีอย่างแน่แท้ พระราชนัดดาแห่งครุฑาลัยและนาคาลัย  
ผู้มีพระนามว่า ‘อริตวรรธน์ – ผู้ทรงเหมาะสมแก่ต่าแหน่งเจ้าแห่งครุฑานาคาโดย
แท้’” 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 448-449) 
 

องค์อริตวรรธน์มีคุณลักษณะที่เหมาะแก่การเป็นเจ้าแห่งครุฑานาคา 
เพราะเป็นผู้มีบุญญาธิการ มีคุณธรรมที่เปี่ยมไปด้วยความเมตตา รวมทั้งพลังฤทธานุภาพของพระองค์
ที่มีอย่างมากมายมหาศาล 
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3) กินผลไม้วิเศษ 
 

ตัวละครชลัญธรีและอริตวรรธน์มีพลังฤทธานุภาพมหาศาลส่วนหน่ึงมา
จากเหตุการณ์การกินผลไม้วิเศษ ซ่ึงผู้แต่งสอดแทรกอนุภาคดังกล่าวเข้าไปเพื่อใช้อธิบายถึงที่มาของ
พลังฤทธานุภาพของตัวละคร ดังตัวอย่างในเรื่อง ปักษานาคา ชลัญธรีกินผลทับทิมหมื่นปีเข้าไปซ่ึง
เป็นผลไม้วิเศษและเป็นที่ต้องการของเหล่าอมนุษย์ในหิมพานต์ ดังความว่า 

 
“ผลทับทิมหมื่นปี...สวยมั้ยพี่น้ า?” 
“หืม...หมื่นปีเลยเหรอ...แปลว่าไอ้ลูกแดง ๆ เน่ีย คือลูกทับทิมที่มีอายุหมื่นปี

เหรอสิงหา?” 
“ใช่แล้ว...ท่านแม่เป็นคนบอกข้าว่าผลทับทิมผลน้ีจะสุกเต็มที่ตอนอายุหมื่นปี 

ใครกินไปละก็จะมีพละก าลังเพิ่มขึ้นเป็นสิบเท่า กสิณต่าง ๆ จะส่งผลแรงกว่าเดิมสิบ
เท่า อายุก็จะยืนขึ้นเป็นหมื่นปีเท่าอายุของผลทับทิมเลยล่ะและวันน้ีก็เป็นวันที่ครบ
หมื่นปีด้วยเน้อ” ค าบอกเล่าประโยคสุดท้ายท าเอาลูกพี่สะดุ้งโหยง ตาหวานกลมโต
เหลือบมองลูกน้องอย่างรู้ไต๋กันดี 

“แกอยากกินล่ะสิท่า เด๋ียวน้ีแผนสูงนะยะ แล้วสรรพคุณเลิศหรูอย่างน้ีคนไม่
แย่งกันตายเหรอ” พูดไม่ทันขาดค าก็ปรากฏนักสิทธิ์ วิทยาธร และคนธรรพ์ รวมถึง
ฤๅษีชีไพรกลุ่มใหญ่ค่อย ๆ ทยอยเข้ามาล้อมต้นไม้วิเศษไว้ คนเป็นลูกพี่ ถอนหายใจ 
กระซิบถามลูกน้องด้วยวิชาพิเศษเสียงที่ออกมาจึงเท่าเสียงแมลงหว่ี 

(ปักษานาคา, 2555: 96) 
คุณวิเศษของผลทับทิมหมื่นปีคือ ผู้ที่กินเข้าไปจะมีพลังฤทธานุภาพ

เพิ่มขึ้นและมีอายุยืนเป็นหมื่นปีเท่ากับอายุของผลทับทิม  ส่วนในเรื่องอริตวรรธน์ครุฑานาคา  พระ
นางปทุมมาวดีเสวยผลไม้วิเศษที่พระวิษณุประทานให้คือ ผลจตุมณีทิพย์เข้าไปขณะที่พระนางยังทรง
พระครรภ์องค์อริตวรรธน์ ดังความว่า 
 

เราเก็บไว้ 2 ผลรอเจ้าของที่แท้จริงปรากฏ ผลหน่ึงน้ันถูกใช้ไปตอนที่องค์
สุวรรณกายถือก าเนิด ส่วนผลน้ีเป็นของ “อริตวรรธน์” เสวยเสียเถิดพระนาง ผลไม้น้ี
เป็นทิพย์จะท าให้ “อริตวรรธน์” ปลอดภัยจากอันตรายทั้งหลายทั้งปวง 

“เสวยเสียเถิด เราช่วยพระนางได้เท่าน้ี ช่วยในหน้าที่ที่สมควรเท่าน้ัน” 
(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 178-179) 
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คุณวิเศษของผลไม้น้ีจะช่วยให้อริตวรรธน์มีพลังฤทธานุภาพเพิ่มขึ้น
และมีมากกว่าครุฑและนาคตนอ่ืน ๆ  

 
ค. สถานภาพ 

 
ตัวละครทั้งสอง มีสถานภาพที่ส าคัญคือเป็นบุตรที่เกิดจากครุฑและ

นาคซ่ึงการให้ก าเนิดบุตรลักษณะดังกล่าวถือเป็นการฝ่าฝืนกฎท าให้ตัวละครต้องมาอาศัยอยู่ที่ภพ
มนุษย์และได้รับการเลี้ยงดูแบบมนุษย์ โดยมีบทบาทหน้าที่ส าคัญ 2 ประการคือ ช่วยเหลือมารดาที่ถูก
สาปและประนีประนอมความขัดแย้ง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 
1) เป็นบุตรท่ีเกิดจากครุฑและนาค 

 
ตัวละครดังกล่าวเป็นตัวละครที่มีก าเนิดจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค โดย

มีบิดาเป็นครุฑและมารดาเป็นนาค สาเหตุของการก าเนิดของตัวละครน้ัน คือ 
 

“กาลภาคหน้าที่ลูกแลน้องหญิงปทุมมาวดีจะต้องเผชิญกับวิบากกรรมอัน
แสนสาหัสสุดที่เปรียบปรานได้...เหตุเพราะลูกน้ันได้ผูกกรรมไว้กับนางนาคีตนหน่ึงใน
คร้ังอดีตชาติ แรงกรรมแลแรงอาฆาตของนางน้ัน ย่ิงใหญ่กว่าแรงกุศลหนุนน าที่ลูกมี 
ท าให้แม้ชาติน้ีลูกแลน้องหญิงปทุมมาวดีจะได้ก าเนิดมาเป็นเลือดขัตติยแห่งกษัตริย์ใน
ครุฑาและนาคาก็ตาม แต่ทว่าแรงอาฆาตน้ันเองที่ส่งผลให้ก าเนิดเกิดมาผิดแผก
เผ่าพันธุ์ ท าให้ความรักต้องถูกหล่อเลี้ยงด้วยความเจ็บช้ าแลความเจ็บปวดด่ังที่นาง
เคยได้รับไว้” 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 127) 
 

อริตวรรธน์ เป็นโอรสขององค์สุวรรณกายและพระนางปทุมมาวดี  
พระองค์ถือก าเนิดมาเพราะกรรมของบิดาและมารดาท าให้บทบาทหน้าที่ของอริตวรรธน์ที่ส าคัญคือ 
ช่วยลดกรรมขององค์สุวรรณกายและพระนางปทุมมาวดี ทั้งยังต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ เพื่อจะได้
เป็นเจ้าแห่งครุฑานาคา   

ส่วนชลัญธรี เป็นบุตรของเทพสุบรรณและนางกุณฑลา สาเหตุที่นาง
ก าเนิดมาคือ 
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พระจันทร์ครุ่นคิดก่อนจะแย้มย้ิมอย่างเจ้าเล่ห์และยินดี 
“ทราบมาว่าเทพสุบรรณยังมิมีชายาเป็นตัวเป็นตนใช่หรือไม่?” 
“ไฮ้...ท่านคิดจักท าเย่ียงใด?” 
“คนเราจักอ่อนโยนได้ก็ต่อเมื่อมีความรัก...ฮ่า ๆ ๆ ๆ หากข้าสามารถท าให้

เกิดความรักระหว่างสองเผ่าพันธุ์ได้มิแน่ว่าอาจจักเกิดการคลี่คลายในเร่ืองน้ีได้
อย่างไรเล่าท่านอินทร์” ว่าแล้วก็ไม่ฟังเสียงใด ๆ รีบรุดไปที่เมืองนาคเพื่อมองหาผู้ที่
เหมาะสม 

(ปักษานาคา, 2555: 18) 
 

2) เจริญเติบโตท่ีเมืองมนุษย์ 
 
ในนวนิยายทั้ง 2 เร่ืองคือ ปักษานาคาและอริตวรรธน์ครุฑานาคา มี

เหตุการณ์ส าคัญที่ท าให้ชลัญธรีและอริตวรรธน์ต้องไปอาศัยอยู่ที่เมืองมนุษย์และได้รับการเลี้ยงดูจาก
มนุษย์จนเติบโตแล้วจึงเดินทางไปท าภารกิจของตน ดังความว่า 

 
“ยังไม่ใช่ตอนน้ีเหนาะ...นังหนูไปเที่ยวเมืองมนุษย์สักหน่อยนะ ลี้ภัยทาง

การเมือง....โตแล้วปีกกล้าขาแข็งค่อยกลับมาช่วยแม่...ไปไป๊” ไม้เท้าคด ๆ งอ ๆ ช้ีขึ้น 
ร่างเด็กน้อยลอยวูบลงมหานทีสีทันดรพร้อมพุ่งไปตามทางน้ าใต้ดินโดยเร็วจนลอย
ผ่านไปจนถึงดินแดนมนุษย์ที่เรียกว่า... ‘อ่าวไทย’ 

(ปักษานาคา, 2555: 33) 
ชลัญธรีก าเนิดมาจากการฝ่าฝืนกฎระหว่างครุฑกับนาค อีกทั้งมารดา

ของนางก็ยังถูกสาป แต่ก่อนที่มารดาจะถูกสาปนางได้อธิษฐานให้ชลัญธรีรอดปลอดภัยแล้วจึงโยนร่าง
ลงไปในทะเล ร่างของนางลอยมาถึงฝั่งใกล้อาศรมของฤๅษีอุตราภิมุข ฤๅษีจึงน าทารกมาดูแลก่อนที่จะ
ส่งไปยังเมืองมนุษย์เพื่อรอเวลาที่จะไปท าภารกิจของตน 

ส่วนในเร่ืองอริตวรรธน์ครุฑานาคา องค์อริตวรรธน์ถือก าเนิดขึ้นจาก
การฝ่าฝืนกฎเช่นเดียวกับชลัญธรี ดังความว่า 

 
“ลูกของเราต้องเกิดขึ้นมาภายใต้กฎเกณฑ์แห่งเผ่าพันธุ์ที่ไม่อาจฝ่าฝืนได้ ทาง

เดียวที่เรามองเห็นในขณะน้ี คือการพาลูกน้อยของเราไปยังเขตแดนโลกมนุษย์เท่าน้ัน 
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ไปยังเผ่าพันธุ์ของเรา เราเช่ือว่าเช้ือสายแห่งนาคาอันไม่ขึ้นตรงต่อหิมพานต์จะช่วย 
ปกปักคุ้มครองลูกของเราได้” 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 194) 
 

เมื่ออริตวรรธน์ก าเนิดออกมา องค์สิตามันผู้เป็นลุงของพระองค์หวังจะ
ฆ่าทิ้ง ท าให้พระนางปทุมมาวดีสั่งนางงูซ่ึงเป็นบริวารรับใช้ให้พาองค์อริตวรรธน์หนีไปยังภพมนุษย์ 
เพื่อให้รอดพ้นจากการถูกองค์สิตามันฆ่า 
 

3) เป็นผู้แก้ค าสาปให้มารดา 
 
ชลัญธรีและอริตวรรธน์มีหน้าที่ส าคัญคือ แก้ค าสาปให้มารดา กล่าวคือ

มารดาของชลัญธรีคือนางกุณฑลาถูกพี่สาวของนางใช้ดวงแก้วนาคาสาปให้กลายเป็นหินสาเหตุมาจาก
นางกฤติกาล่วงรู้ความลับของนางกุณฑลาว่าแอบไปสมสู่กับครุฑจนให้ก าเนิดบุตรคือชลัญธรี  
เมื่อชลัญธรีสามารถไปชิงน้ าอมฤตมาได้ส าเร็จ นางจึงน ามาแก้ค าสาปให้มารดาโดยหยดลงบนร่างที่
เป็นหินให้กลับคืนสู่ร่างเดิม ดังความว่า 
 

“...ชลัญธรีจึงได้หยิบผอบน้ าอมฤตหยดลงบนรูปปั้นสีขาว เหตุมหัศจรรย์
พลันบังเกิด แสงสีทองสว่างจ้าจนแทบท าให้มองสิ่งใดไม่ชัดเปล่งประกายอยู่ช่ัวครู่ 
เมื่อแสงน้ันจางหายไปปรากฏเป็นร่างแน่งน้อยผิวกายเหลืองนวลตาที่มีความงาม
ละม้ายชลัญธรีผู้เป็นลูกสาว” 

ร่างบางอ้าแขนเพื่อรับร่างของลูกสาวเข้ามาในอ้อมแขนน้ าตาแห่งความปีติ
ยินดีพร่ังพรูหยดต้องพื้นทรายทอง...สายตาแห่งความรักทอดผ่านไปยังร่างที่คุ้นใจ
พลางเอ่ยค าพร่ าร าพัน 

(ปักษานาคา, 2555: 276)  
 

ส่วนในเร่ืองอริตวรรธน์ครุฑานาคา พระนางปทุมมาวดีมารดาของ
อริตวรรธน์เสวยผลนิทรารมณ์ท าให้พระนางนอนหลับใหลไร้สติอยู่ในร่างของนาคาเพราะพระนางไม่
ต้องการตกเป็นชายาขององค์สิตามัน ดังความว่า 

 
ร่างพระนางนาคีขาวพิสุทธิ์ ยังคงนอนสงบน่ิงอยู่บนพระแท่นบรรทมองค์

สุวรรณกายทรงประทับเคียงข้างด้านซ้ายมือพระหัตถ์ข้างซ้ายแตะบริเวณล าตัวเจ้า
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พระนางนาคีสาว พระหัตถ์ขวาทรงกุมกระชับฝ่ามือเจ้ากอหญ้าน้อยไว้แน่น ถัดมาคือ
องค์อริตวรรธน์ และสุดท้ายคือองค์สิตามันผู้ที่ใช้พระหัตถ์ด้านขวามือแตะบริเวณส่วน
หางแห่งนาคีสาวเช่นเดียวกัน ลักษณะล้อมรอบกันเป็นวงกลม ทุกพระองค์ปิดพระ
เนตรน่ิงท าสมาธิ แพขนตางามระยิบระยับของผู้ก่อก าเนิดวิบากกรรมปิดสนิทลง ริม
ฝีปากบางพลางเอ้ือนเอ่ยวาจาอโหสิกรรมพร้อมกับองค์สิตามันที่ทรงกล่าวค าขอ
อโหสิกรรมเพื่อปลดปล่อยแรงอาฆาตแค้นจากอดีตชาติเช่นเดียวกัน ค ากล่าวขอ
อโหสิกรรมเพื่อปลดปล่อยรงอาฆาตเค้นจากอดีตชาติเช่นเ ดียวกัน ค ากล่าวขอ
อโหสิกรรมที่ทอดถอนแรงอาฆาตแรงสาปแช่งให้ขาดจากกันนิจนิรันดร์ 

“กรรมใด ๆ ที่เคยผูกพันกันไว้ในอดีตชาติ ข้าพเจ้าอโหสิกรรมให้แก่ทุก ๆ 
พระองค์และกรรมใด ๆ ที่ข้าพเจ้าเคยได้ล่วงเกินทุกพระองค์ไว้ ข้าพเจ้าขออโหสิกรรม
แก่ทุกพระองค์ด้วย” 

“เราขออโหสิกรรมเช่นกัน” ทุกพระองค์กล่าวอโหสิกรรมเฉกเช่นเดียวกัน 
กระแสไอเย็นแห่งพระพายพัดมาบางเบาให้กรุ่นกลิ่นหอมละมุนแห่ง

พฤกษชาติกระทบต้องพระนาสิก กรุ่นกลิ่นหอมคล้ายเทพเทวาเบื้องบนรับรู้ในค า
อโหสิกรรมแก่กันน้ันแล้ว 

ล าแสงสีชมพูนวลแผ่กระจายไปทั่วพระวรกายพระธิดานาคา แพขนพระ
เนตรงามระยับกะพริบขยับขึ้นลง พระเนตรงดงามเผยขึ้น ร่างนางนาคีสีขาวชมพู
งดงามขยับพระวรกายคลายร่างที่หลับใหลมานานจวบห้าปีชูพระเศียรผงกสูงขึ้น 
เสียงแห่งนาคาแผดไปทั่วห้องบรรทม 

เมื่อล าแสงสีชมพูนวลจางลงให้ปรากฏเป็นร่างหญิงสาวผู้งดงามแทนที่ กรุ่น
กลิ่นหอมละอองทิพย์แห่งสัตตบงกชคละคลุ้งไปทั่วบริเวณ 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 437) 
 
เมื่อองค์สิตามันซ่ึงมีดวงจิตของนางนาคีที่โกรธแค้นพระยาสุวรรณกาย

ยอมอโหสิกรรมแก่พระยาสุวรรณกาย ทั้งยังยอมรับในองค์อริตวรรธน์ที่จะได้ขึ้น เป็นเจ้าแห่งครุฑา
นาคาท าให้พระนางปทุมมาวดีฟื้นคืนร่างดังเดิม  จะเห็นได้ว่าเพราะความสามารถและความชาญฉลาด
ของตัวละครทั้งสองจึงสามารถช่วยเหลือมารดาที่ต้องค าสาปให้ฟื้นคืนร่างเดิมได้ส าเร็จ  ส่วนบทบาท
หน้าที่อีกประการหน่ึงคือ การประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาคให้กลับมาเป็น
ปกติดังเดิม 
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4) ประนีประนอมความขัดแย้ง 

 
ในนวนิยายเร่ืองปักษานาคาและอริตวรรธน์ครุฑานาคา  มีความ

ขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคซ่ึงเป็นความขัดแย้งที่ผู้แต่งน ามาจากต านานครุฑจับนาคแล้วมาสร้าง
เรื่องราวเพิ่มเติมตามจินตนาการของตน โดยความขัดแย้งดังกล่าวยุติลงด้วยการประนีประนอมความ
ขัดแย้งของชลัญธรีและอริตวรรธน์ 

ในเร่ืองปักษานาคา ชลัญธรีมีโอกาสขอพรจากพระอินทร์ 1 ข้อ นาง
จึงขอว่า  

 
“เอาล่ะชลัญธรี ข้าให้พรเจ้าหน่ึงข้อ จงว่ามาว่าอยากได้สิ่งใด...” 
“น้ าขอให้ทั้งครุฑ นาคา และสัตว์อ่ืนในป่าหิมพานต์มิสามารถที่จะท า

อันตรายแก่ผู้ที่ถือศีลบ าเพ็ญเพียรตามตามแบบอย่างองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้
แม้แต่ปลายเล็บ...อาวุธที่ต่อสู้กันจักกลายเป็นข้าวตอกดอกไม้บูชาแก่กันเจ้าค่ะ” 

(ปักษานาคา, 2555: 280)  
 

ค าพรที่ชลัญธรีขอจากพระอินทร์เป็นส่วนหน่ึงของการประนีประนอม
ความขัดแย้งกล่าวคือ ครุฑและนาคที่มีศีลธรรมในจิตใจ ยึดหลักค าสอนของพระพุทธองค์เป็นแนวทาง
ในการด าเนินชีวิต ครุฑและนาคเหล่าน้ันจะไม่สามารถท าร้ายกันได้ นอกจากน้ีเทพนาคาและเทพ
สุบรรณยอมละทิฐิและให้อภัยแก่กัน ดังความว่า 

 
“บัดน้ีความแค้นที่ข้ามีต่อท่านพี่เทพนาคาได้สูญสิ้นไปจากใจข้าโดยสิ้นเชิง...

น่าแปลกที่ในใจของข้าแท้จริงแล้วอยากเอ่ยค าอภัยมานานแสนนาน...นับต้ังแต่
มารดาข้าออกไปบ าเพ็ญเพียรพร้อมท่านป้ากัทรุ แต่ทิฐิที่กล้าแข็งกลับพานมิอยากจัก
เอ่ยปากออกไปปล่อยให้ความทุกข์ทรมานกัดกร่อนจิตใจของทุกผู้ที่เกี่ยวข้อง” 

(ปักษานาคา, 2555: 274) 
 

เมื่อทั้งเผ่าพันธุ์ครุฑและเผ่าพันธุ์นาคยอมให้อภัยแก่กัน แล้วมาบ าเพ็ญ
ภาวนา มีศีลธรรมในใจท าให้ทั้ง 2 ฝ่ายยุติความขัดแย้งและก่อให้เกิดความสงบสุข ส่วนในเร่ือง
อริตวรรธน์ครุฑานาคา องค์อริตวรรธน์สามารถเอาชนะเหล่าครุฑและนาคที่มาประชันกันและต่างก็มี
พลังฤทธานุภาพร้ายแรงเพื่อหวังจะเป็นเจ้าแห่งครุฑานาคาองค์แรก ดังความว่า 
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“เจ้าแห่งครุฑานาคา...ก าเนิดขึ้นแล้วอย่างแท้จริง” 
เสียงอวยพรดุจทวยเทพขับขานดังแผ่วแว่วมารอยย้ิมปรีดาปราโมทย์ปรากฏ

ทุกใบหน้า ดอกง้ิวปลิดปลิวดังอัญมณีล้ าค่าประพรมพื้นพสุธา ความชุ่มช่ืนจิตใจ
แผ่ซ่านรับรู้ได้ทุกตัวตน 

พระวรกายสง่างามประทับ ณ กลางลานประลองเสียงสรรเสริญพระอิสริยศ
ดังกึกก้องทั่วฟ้าหิมพานต์ องค์มุจลินทรนาคราชทรงคุกพระชงฆ์ตรงเบื้องหน้า พระ
หัตถ์แข็งแกร่งยกสร้อยสังวาลมณีนาคาเพชรล้อมทับทิมดอกง้ิว ซ่ึงบัดน้ีถูกแยกออก
จากมณีทั้งสี่ที่ยังคงเหลือประดับพระวรกายน้ันแลทูลถวายแห่งองค์กษัตริย์แห่งสอง
เผ่าพันธุ์ 

“มณีนาคาเพชรน้ีหม่อมฉันเพียงรับฝาก เพื่อทูลถวายแห่งองค์กษัตริย์อีกครา 
มณีนาคาน้ีเป็นฤทธาคู่พระบุญญาแด่พระองค์...เจ้าแห่งครุฑานาคาทั้งหลายทั้งปวง
...” 

เหล่าครุฑานาคาทั่วทั้งปฐพีแลสามภพก้มกราบแทบพระบาทถวายบังคมแด่
องค์กษัตริย์ผู้ปกครองเหล่าครุฑานาคาทั้งสามภพช่ัวนิจนิรันดร์ 

“แด่องค์มหาเทพผู้คุ้มครองโลก ข้าพระองค์อริตวรรธน์ขอพระราชทานพร
จากพระองค์ ขอพระองค์ได้โปรดทรงพระกรุณาประทานชีวิตคืนแด่ทุกชีวิตที่ดับสูญ
จากเหตุการณ์ประลองเวทของหม่อมฉันด้วยเถิดพระเจ้าค่ะ” 

“โอม...พรจงเป็นตามค าที่เจ้าร้องขอ องค์อริตวรรธน์ เจ้าแห่งครุฑานาคา 
ทั้งหลายทั้งปวง โอม...” 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 500) 
เมื่ออริตวรรธน์ได้รับการยกย่องจากเหล่าครุฑและนาคให้เป็นเจ้าแห่ง

ครุฑานาคาแล้ว ท าให้ความขัดแย้งระหว่างสองเผ่าพันธุ์น้ียุติลงได้ในที่สุด ทั้งยังก่อให้เกิดความสงบสุข
กันทั้งสองฝ่าย 
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ง. ลกัษณะนิสยั 

 
ตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค มีอุปนิสัยด้านดีเป็น

ส่วนใหญ่ กล่าวคือเกือบตลอดทั้งเร่ือง ตัวละครทั้งสองมักจะช่วยเหลือเหลือผู้ที่ตกทุกข์ได้ยาก ขจัด 
“อธรรม” และสร้าง “ธรรมะ” ให้เกิดขึ้น.ในจิตใจ โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

 
1) จิตใจดี มีเมตตา 

 
ตัวละครทั้งสองเป็นผู้ที่มีจิตใจดี มีเมตตา ช่วยเหลือผู้อ่ืนอยู่เสมอ โดย

มิได้หวังผลตอบแทนใด ๆ ดังเช่น ชลัญธรีที่ไปเที่ยวเล่นกับชญาณ์ทัตในป่าหิมพานต์ และได้ไปชมการ
แสดงชุดหน่ึงที่ให้นางกระทิงใช้เขาของนางพุ่งเข้าชนร่างของนางมักกะลีผลให้แตกซ่ึงเป็นการแสดงที่
เหล่าอมนุษย์ในหิมพานต์ช่ืนชอมกันแต่ชลัญธรีไม่เห็นด้วยเพราะนางเห็นว่าทุกชีวิตมีคุณค่าเท่ากัน 
แม้ว่านางมักกะลีผลจะมีช่วงอายุสั้นก็ตาม นางจึงไปต่อสู้กับนางกระทิงและรับเขาของนางกระทิงแทน
นางมักกะลีผล ดังความว่า 

 
“เจ้ามีปัญหาหรือนางตัวน้อย หากมีปัญหาจะมาลองรับเขาของข้าแทนนาง

มักกะลีผลหน้าโง่พวกน้ีหรือไม่เล่า?” สิ้นเสียงเท้าที่เหยียดหยามนางมักกะลีผล ซ่ึงท า
ให้ความคิดเดินที่เห็นว่าการกระท าเช่นน้ีทารุณเกินไปย่ิงเด่นชัด ชลัญธรีเลือดขึ้นหน้า
จนต้องกระโดดลงไปกลางลานระหว่างนางมักกะลีผลทั้งสามกับนางกระทิงบ้าเลือดที่
พูดภาษาคนได้ โดยที่ราชาชญาณ์ทัตและเหล่าครุฑที่มาด้วยส่งเสียงห้ามไม่ทัน 

“ตัวเองก็เป็นสัตว์เดียรัจฉาน…” ชลัญธรีกลืนน้ าลายเมื่อเห็นแววโกรธขึ้งใน
ดวงตาของกระทิงบ้าเลือดน้ัน 

“ที่อาจจะมีฤทธิ์นิดหน่อย ท ามาเหยียดหยามผู้อ่ืนอย่างน้ีถูกแล้วหรือ นาง
มักกะลีผลอาจจะต้องเหี่ยวแห้งในอีกไม่กี่ช่ัวยาม ทว่าชีวิตถึงจะเป็นเพียงเสี้ยววินาทีก็
มีค่า หาใช่ผู้ใดหรือตนเองจะมาย่ ายีได้โดยง่าย” 

(ปักษานาคา, 2555: 149) 
ด้วยพลังฤทธานุภาพของชลัญธรีที่มีอยู่มหาศาล นางจึงสามารถหักเขา

ของนางกระทิงผู้สืบเช้ือสายมาจากควายทรพีได้ส าเร็จ ท าให้นางกระทิงสิ้นชีวิต ชลัญธรีจึงน าเขาของ
นางที่หักน้ันขึ้นไปบูชาองค์พระเจดีย์จุฬามณีเพื่อให้นางกระทิงได้ไปเกิดยังภพภูมิใหม่ที่ดีกว่าเดิม  ส่วน
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องค์อริตวรรธน์ก็เป็นผู้ที่ยอมรับความทรมานและความเจ็บปวดจากการช่วยเหลือบิดาและมารดาไว้ที่
พระองค์แต่เพียงผู้เดียว ดังความว่า 

 
“หัวใจของเจ้าท าด้วยอะไรอริตวรรธน์ เจ้าถึงรองรับความเจ็บช้ าภายในจิตใจ

ได้มากมายขนาดน้ี” 
“ความเจ็บช้ าที่หม่อมฉันได้รับ ยังหาเทียบเท่าได้กับความเจ็บช้ าที่นางนาคี

น้อยน้ันได้รับเพียงเศษเสี้ยวไม่ได้เลยพระเจ้าค่ะ นางน้ันต้องสูญเสียทั้งสามีที่รัก ต้อง
สูญเสียครอบครัวที่อบอุ่น ต้องสูญเสียทั้งลูกน้อยในครรภ์แลสูญเสียสิ้นลมหายใจของ
นางเอง ฉะน้ันหากวิญญาณของนางจะถูกหล่อหลอมไว้ด้วยแรงอาฆาตและความแค้น 
จนท าให้บ่วงกรรมน้ีมิอาจหลุดพ้นได้” 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 376) 
 

ความเจ็บปวดและความทรมานดังกล่าว องค์อริตวรรธน์เห็นว่ายังน้อย
กว่าที่นางนาคีที่องค์สุวรรณกายฆ่าสามีของนางตาได้รับซ่ึงเป็นความเจ็บปวดที่หาที่สุดมิได้ อีกทั้งยัง
เป็นหนทางหน่ึงที่จะช่วยแบ่งเบากรรมจากองค์สุวรรณกายและพระนางปทุมมาวดีอีกหนทางหน่ึง 
พระองค์จึงยอมรับผลกรรมไว้ทั้งหมด 

 
2) ฉลาด มีไหวพริบ  

 
ตัวละครทั้งสอง มีความเฉลียวฉลาด มีไหวพริบในการแก้ไขปัญหาต่าง 

ๆ ดังเช่นตัวอย่างในเรื่อง ปักษานาคา ชลัญธรีต้องการจะช่วยเหลือนางคฤหมณีให้รอดพ้นจากการถูก
คุมขังจึงออกอุบายเพื่อเบี่ยงเบนความสนใจของผู้คุม จึงสร้างสถานการณ์ให้เกิดเหตุการณ์ไฟไหม้ ดัง
ความว่า 

 
“ในเมื่อที่เรือนเสนาบดีมีเวรยามเยอะ เราก็ต้องท าให้ความสนใจเบี่ยงเบนมา

ที่โรงพักผ่อนแห่งน้ีซ่ึงใหญ่ที่สุดและดีที่สุด หากเกิดการต่อสู้จนไฟไหม้ขึ้นมาจะเกิด
อะไรขึ้น...หุ ๆ ความโกลาหลย่อมเกิดขึ้นอย่างแน่นอน พวกทหารยามที่ เฝ้าเรือน
เสนาบดีก็ต้องมาช่วยท าให้สงบเรียบร้อย ซ่ึงน้ันก็หมายความว่า...” 

“เวรยามจะลดลง!!” อลงกตเล่นต่อค าต่อประโยคกับชลัญธรีอย่างสุดแสนจะ
ดีใจที่ได้รู้ว่านางคฤหมณีจะปลอดภัยมาสู่อ้อมกอดของตน... 

(ปักษานาคา, 2555: 149) 
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ซ่ึงจากเหตุการณ์ดังกล่าว แสดงให้เห็นไหวพริบของนางในการแก้ไข
ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นและสามารถช่วยเหลือนางคฤหมณีไดส าเร็จ 

จากลักษณะของตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาคที่กล่าวมา 
จะเห็นได้ว่าตัวละครดังกล่าวผู้แต่งสร้างขึ้นจากจินตนาการของตน โดยน าเร่ืองเล่าเกี่ยวกับครุฑและ
นาคมาผสมผสานกันเพื่อสร้างเป็นตัวละครดังกล่าว สิ่งส าคัญประการหน่ึงคือ ตัวละครดังกล่าวเป็นตัว
ละครที่ยังไม่เคยมีปรากฏมาก่อน ท าให้เรื่องราวในนวนิยายมีความน่าสนใจ เพราะแปลกและแตกต่าง
ไปจากเดิม ทั้งยังสามารถสร้างสีสันให้แก่นวนิยายทั้งรูปลักษณ์ คุณลักษณะพิเศษ สถานภาพ และ
ลักษณะนิสัยของตัวละครด้วย 

 
3.2.2 ตัวละครผู้ชว่ยเหลือ 

 
ตัวละครผู้ช่วยเหลือ (Helper) หมายถึง ตัวละครที่ท าหน้าที่ช่วยเหลือตัวละครเอก

ทั้งฝ่ายดีและฝ่ายร้าย (ณัฐพร  ไข่มุกข์ , 2554: 14)  ตัวละครผู้ช่วยเหลือในนวนิยายกลุ่มน้ีไม่ใช่ตัว
ละครครุฑและนาค แต่เป็นตัวละครอ่ืนที่สร้างขึ้นจากเรื่องเล่าต่าง ๆ ตัวละครผู้ช่วยเหลือที่พบ ได้แก่ 
หนุราช ยมนา  และกัญนรี  โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
    

3.2.2.1 หนรุาช 

 
หนุราชเป็นตัวละครที่ ปรากฏในวรรณคดีบทละครเ ร่ืองรามเกียรติ์         

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  หนุราชเป็นบุตรของหนุมานและ
นางสุพรรณมัจฉา เดิมมีนามว่ามัจฉานุ ดังตัวบทว่า 
 
   เมื่อน้ัน    นางสุพรรณมัจฉาโฉมศรี 
  อุ้มลูกรักแนบอินทรีย์   เทวีพิศพักตร์แล้วถอนใจ 
  โอ้ว่าเจ้ามาเกิดมาในครรภ์   แม่จะเลี้ยงสักวันก็ไม่ได้ 
  จ าเป็นแล้วจ าจะจากไป   ด้วยกลัวราชภัยอัยกา 
  เสียแรงพ่อเกิดมาเป็นชาย   เสียดายไม่ได้อยู่เห็นหน้า 
  เจ้าจงจ าค ามารดา   สืบไปแก้วตาอย่าลืมความ 
  อันบิตุเรศบังเกิดเกล้า   ของเจ้าน้ันเช่ียวชาญสนาม 
  เป็นยอดทหารของพระราม  นามกรช่ือศรีหนุมาน 
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  มีมาลัยกุณฑลขนแก้ว   เขี้ยวเพชรพายแพร้วฉายฉาน 
  หาวเป็นดาวเดือนชัชวาล   เหาะทะยานไปได้ในอัมพร 
  แม้นพบจงเข้าอภิวาทน์   กราบบาทด้วยใจสโมสร 
  สั่งพลางโศกาอาวรณ์   บังอรเพียงสิ้นสมประดี 

(บทละเรื่องรามเกยีรติ์ เล่ม 2, 2549: 261) 
  

ขณะที่นางสุพรรณมัจฉาส ารอกมัจฉานุออกมา มัจฉานุมีอายุได้ “ใหญ่ถึง
ชันษาโสฬส” (บทละเรื่องรามเกียรต์ิ เล่ม 2, 2549: 261) อีกทั้งนางยังบอกบุตรของนางว่ามีหนุมาน
เป็นบิดา โดยบอกลักษณะพิเศษของหนุมานแก่มัจฉานุคือ “มีมาลัยกุณฑลขนแก้ว เขี้ยวเพชรพาย
แพร้วฉายฉาน  หาวเป็นดาวเดือนชัชวาล” (บทละเร่ืองรามเกียรต์ิ เล่ม 2, 2549: 261) หากมัจฉานุ
พบให้เข้าไปกราบบิดาเสีย ลักษณะภายนอกของมัจฉานุคือ มีหน้าตาคล้ายหนุมานผู้เป็นบิดา แต่มีหาง
เหมือนปลาคล้ายมารดา พระรามทรงตัดหางให้มัจฉานุและให้มัจฉานุไปครองเมืองแทนหนุมาน ดัง
ความว่า 
 
   เมื่อน้ัน    พระจักรกฤษณ์ฤทธิ์ล้ าสุริย์ฉาน 
  ได้ฟังค าแหงหนุมาน   ผ่านฟ้ามีราชวาที 
  จะช่วยให้พ้นเพศมัจฉา   อย่าปรารมภ์เลยกระบี่ศรี 
  ว่าแล้วทรงพระขรรค์โมลี   ภูมีกวัดแกว่งด่ังแสงไฟ 
   ด้วยศักดาเดชพระนารายณ์ จะต้องกายมัจฉานุก็หาไม่ 
  หางน้ันก็ขาดหายไป   มิได้เจ็บปวดเวทนา 
   บัดน้ัน    วายุบุตรฤทธิไกรใจกล้า 
  ทั้งมัจฉานุกุมารา    ปรีดาดั่งได้โสฬส 
  พ่อลูกน้อมเศียรอภิวาทน์   กราบลงแทบบาทบงกช 
  พักตร์ผ่องด้วยสมมโนรถ   ด่ังพระจันทร์ทรงกลดไม่ราคี 
   บัดน้ัน    ท้าวพญายักษากระบี่ศรี 
  อ ามาตย์มาตยามนตรี   ปุโรหิตพราหมณ์ชีพร้อมกัน 
  เห็นหางมัจฉานุขาดหาย   ด้วยพระเดชพระนารายณ์รังสรรค์ 
  เป็นมหามหัศอัศจรรย์   สั่นเศียรสยองวิญญาณ์ 
  นบน้ิวประณมเหนือเกศ   สรรเสริญพระเดชด้วยหรรษา 
  มิเสียทีที่เราเกิดมา   เป็นข้าใต้ละอองบทมาลย์ 
  ได้เห็นเป็นบุญตาบุญตัว   จะเล่าช่ัวลูกเหลนหลาน 
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  ทรงพระคุณแผ่ไปในจักรวาล  ทั้งไตรดาลไม่มีใครเทียมทัน 
   เมื่อน้ัน    พระตรีภูวนาถรังสรรค์ 
  เสร็จแปลงหลานพระพายเทวัญ  ทรงธรรม์มีราชวาที 
  อันซ่ึงเสนีปรึกษา    ให้พระยาอนุชิตเรืองศรี 
  ไปผ่านมลิวันธานี    ขุนกระบี่จะไกลเรานัก 
  ฝ่ายมัจฉานุผู้บุตร    ฤทธิรุทรปรีชาแหลมหลัก 
  ควรเป็นเจ้าแก่อสุรยักษ์   ผ่านนัคเรศแทนบิดร 
  ครองกันกับรัตนมาลี   บุตรจักรวรรดิชาญสมร 
  ช่ือพระยาหนุราชฤทธิรอน   ให้ถาวรสืบวงศ์กษัตริย์ไป 
  ตรัสแล้วก็เรียกเอาเคร่ืองต้น  มงกุฎกุณฑลประทานให้ 
  วันยุวิกผู้ปรีชาไว    จงกลับไปครองเมืองบาดาล 
  แล้วประทานมงกุฎกรรเจียกแก้ว  อันเพริศแพร้วด้วยดวงมุกดาหาร 

ฝ่ายท้าวชมพูชัยชาญ   ตัวท่านก็มีความชอบมา 
ได้เกณฑ์พวกพลโยธี   ให้ไปต่อตีด้วยยักษา 
จนเสร็จศึกล้างเหล่าพาลา   ทั้งกรุงลงกามลิวัน 
จงคืนไปผ่านพระนคร   ให้ถาวรเป็นสุขเกษมสันต์ 
ด ารงคงทางทศธรรม์   โดยมหันตยศสืบไป 
ตรัสแล้วประทานเคร่ืองทรง  มงกุฎธ ามรงค์สังวาลให้ 
ตาบทิศทับทรวงอ าไพ   แล้วไปด้วยแก้วสุรกานต์ 

เมื่อน้ัน    ท้าวชมพูผู้ปรีชาหาญ 
ทั้งวันยุวิกขุนมาร    มัจฉานุผู้ชาญฤทธี 
พร้อมกันถวายอภิวาทน์   กราบลงแทบบาทบทศรี 
รับของประทานด้วยยินดี   ท่ามกลางเสนีพลากร ฯ 

(บทละเรื่องรามเกยีรติ์ เล่ม 4, 2549: 320 – 321) 
 
  นอกจากพระรามจะทรงตัดหางและให้มัจฉานุครองเมืองมลิวันแล้ว พระรามยังยก
นางรัตนมาลี ลูกสาวของท้าวจักรวรรดิแก่มัจฉานุด้วย และทรงแต่งต้ังให้มัจฉานุเป็นพระยาหนุราช  
  ผู้แต่งนวนิยายน าอนุภาคตัวละครใน รามเกียรต์ิ ได้แก่ ตัวละครหนุราชมาสร้างเป็น
ตัวละครผู้ช่วยเหลือ ในนวนิยายเรื่อง มนตรานาคาครุฑ ดังความว่า  
 

“รู้จักสิเพคะ ใคร ๆ ก็รู้จักท่านหนุราชกันทั้งบาดาล” มัทนาตอบ 
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เมทินีเสริมต่อ “เมื่อก่อนพญาหนุราชทรงพ านักอยู่ที่บาดาลน่ีแหละเจ้าค่ะ 
หลังจากที่องค์พระรามใช้พระขรรค์ตัดหางให้เรียบร้อยแล้ว      พญาหนุราชก็รับ
แต่งต้ังให้ปกครองเมืองมลิวันเจ้าค่ะ ท่านก็เลยไม่ได้อยู่ที่บาดาลอีก” 

“หางหรือคะ” ขรินทร์ทวนค า เลิกค้ิวขึ้นสูงด้วยความฉงน 
“ใช่เจ้าค่ะ...หาง” มัทนาตอบ “ท่านมีหางเป็นปลา เหมือนกับหางของท่าน

แม่ซ่ึงเป็นเงือก นามว่าสุพรรณมัจฉา แล้วท่านก็เป็นบุตรบุญธรรมของท้าวไมยราพ 
ท่านเจ้าบาดาลองค์ก่อนเจ้าค่ะ” 

เหมือนว่าเธอจะคุ้นเคยกับต านานน้ีเมื่อสมัยวัยเยาว์ โดยเฉพาะช่ือของบุคคล
ทั้งสองน้ัน สุพรรณมัจฉา และไมยราพ... 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 98 – 99) 
   จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า ผู้แต่งสร้างตัวละครหนุราชในด้านก าเนิดและ
ลักษณะของตัวละคร ซ่ึงเป็นส่วนที่เหมือนกับรามเกียรต์ิ นอกจากน้ันผู้แต่งยังต่อยอดความคิดจาก
วรรณคดีเร่ืองดังกล่าวมาสร้างลักษณะของตัวละครและความสามารถ เช่น จากสาเหตุที่หนุราชมี
มารดาเป็นปลาท าให้หนุราชรับประทานแต่ผักและผลไม้เท่าน้ัน และไม่รับประทานปลาเพราะปลา
เป็นเผ่าพันธุ์เดียวกับมารดาตน ดังความว่า “พญาหนุราชน่าจะชอบผลไม้มากกว่าเพราะไม่แตะเน้ือ
ปลาเลย คร้ันนึกขึ้นมาได้ถึงต้นก าเนิดของชายหนุ่ม ว่าแม่ของเขาเป็นคนคร่ึงปลา หญิงสาวจึงเลิก
สงสัยและลงมือกินอย่างเงียบเชียบ” (มนตรานาคาครุฑ, 2550: 119) ส่วนบิดาคือหนุมาน เป็นทหาร
เอกของพระราม มีความสามารถด้านการรบ ฉลาด มไีหวพริบ  ผู้แต่งจึงน ามาสร้างลักษณะของหนุ
ราชให้มีลักษณะเหมือนหนุมานคือ เช่ียวชาญพระเวทมนตราต่าง ๆ และเช่ียวชาญการรบ หนุราชจึงมี
บทบาทส าคัญคือ สอนมนตราต่าง ๆ แก่ขรินทร์เพื่อใช้ป้องกันตัวระหว่างเดินทางไปตามหาดาบปักษา 
ดังบทบรรยายว่า 
 

ขรินทร์ท าตามเขาด้วยอาการสงบ พญาหนุราชแทบน่ังกลั้นหายใจอยู่
เบื้องหลัง ระวังอากัปกิริยาของตนเกรงว่าจะไปรบกวนหญิงสาว 

“ตามดูที่ลมหายใจเข้าออกของเจ้า จงมีสติระลึกได้อยู่เสมอว่าเจ้าท าอะไร
อยู่” 

ขรินทร์ท าตามเขา ระลึกได้ว่าน่ีคือการฝึกสมาธิอย่างหน่ึงเช่นกัน แม้เธอจะ
น่ังสมาธิไม่บ่อยคร้ังนักก็ตาม และจากการตามเฝ้าสังเกตลมหายใจเข้าออก เธอจึง
เติมค าว่า “พุธ” เข้าไปที่ลมหายใจเข้า และ “โธ” ที่ลมหายใจออก  เพื่อให้จิตจดจ่อ
และเป็นสมาธิมากย่ิงขึ้น 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 112) 
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 และด้วยเหตุที่ เมืองของหนุราชอยู่ในเมืองบาดาลเช่นเดียวกับเมืองโขงคาของนิลนาค ผู้แต่งจึง
ผสมผสานตัวละครหนุราชให้ทั้งสามคือ หนุราช นิลนาคและขรินทร์มาพบกันในบาดาล 
 

3.2.2.2 ยมนา 

  
ยมนาเป็นตัวละครยมบาลและเป็นสหายของอุรคาเทวี ในนวนิยายเร่ือง  

มณีสวาท มีบทบาทเป็นผู้ที่คอยเตือนสติอุรคาเทวีไม่ให้ท าร้ายหรือฆ่ามนุษย์ตามแต่ใจตน  ผู้แต่งได้น า
เรื่องเล่าในไตรภูมิพระร่วงและมหาภารตะ มาสร้างเป็นตัวละครน้ีในมิติที่แตกต่างไป 
   ใน ไตรภูมิพระร่วง ปรากฏเร่ืองราวเกี่ยวกับยมบาลว่าขณะที่ยังมีชีวิตได้
กระท าทั้งบุญและบาปมาเท่า ๆ กัน เมื่อตายจึงต้องไปชดใช้กรรมในนรกภูมิสลับกับท าหน้าที่เป็น
ยมบาล หลังจากสิ้นกรรมแล้วจึงได้ท าหน้าที่เป็นยมบาลในนรกภูมิซ่ึงในขุมต่าง ๆ จะมียมบาลท า
หน้าที่ลงโทษดวงวิญญาณที่กระท าความผิด ดังว่า 
 

ฝูงยมพะบาลน้ัน เมื่ออยู่ในเมืองคน บาปเขาได้กระท าบุญเขาก็ได้กระท า 
บ้างเมื่อตายไป ได้ไปเกิดในนรกน้ัน 15 วัน แลมียมพะบาลฝูงอ่ืนเข้ามาฟันพุ่งแทง
กว่าจะถ้วน 15 วันน้ันแล้วจึงคืนมาเป็นยมพะบาล 15 วันเล่า เวียนไปเวียนมาด่ังน้ัน
หึงนานนัก เพราะว่าไป่มีสิ้นบาปอันเขาได้กระท าน้ัน ดุจด่ังเปรตจ าพวกหน่ึงอันช่ือ
วิมานเปรตน้ันแล ลางคนน้ันกลางวันเป็นเปรต  คร้ันกลางคืนเป็นเทวดา ลางคน
กลางวันเป็นเทวดา คร้ันกลางคืนเป็นเปรต  ลางคนเดือนขึ้นเป็นเปรต เดือนแรมเป็น
เทวดา ลางคนเดือนขึ้นเป็นเทวดา เดือนแรมเป็นเปรต ด้วยบาปกรรมเขาฝูงน้ันบ่มิสิ้น 
เป็นดังน้ีทุกเดือนหลายปีนักแล ฝูงเปรตฝูงน้ันแลยมพะบาลดุจกันแล ยังไป่บ่มีสิ้น
กรรมสิ้นบาปด่ังน้ี ยังเวียนไปมาเป็นคนนรกเป็นยมพะบาลทุกเมื่อบ่มิได้ห ยุดสักคาบ 
ผิว่าสิ้นบาปกรรมน้ันจึงเป็นยมพะบาลเที่ยงไส้ ลางคาบสิ้นบาปกรรมน้ันบ่มิเป็นยมพะ
บาลแล ตายไปเกิดแห่งอ่ืนแล 

(พญาลิไท, 2551: 21 – 22) 
   นอกจากน้ันใน มหาภารตะ (อ้างถึงใน พระยาสัจจาภิรมย์ , 2555: 39) 
อธิบายลักษณะภายนอกของยมบาลไว้อย่างน่าสนใจ กล่าวคือ ในมหาภารตะ อธิบายลักษณะรูปร่าง 
ใบหน้า สีกาย การแต่งกาย อาวุธ รวมถึงสัตว์พาหนะของยมบาล ความว่า 
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ลักษณะของพระยมน้ัน ตามคัมภีร์มหาภารตะว่า รูปร่างใหญ่โต หน้าเป็นคน
ดุร้าย สีกายเลื่อมประภัสสร (สีเหมือนพระอาทิตย์แรกขึ้น) ใสอย่างแก้วหรือนัยหน่ึง
ว่าสีเขียว นัยน์ตาวาว (บอกลักษณะดุร้าย) ทรงมงกุฎ นุ่งห่มสีแดงเลือด มือถือบ่วง 
เรียกว่ายมบาศ และถือไม้ช่ือยมทัณฑ์ วิมานแล้วไปด้วยทองแดงและเหล็ก มีมหิงสา
เป็นพาหนะ... 

(พระยาสัจจาภิรมย์, 2556: 39) 
 
   จากข้อความต่าง ๆ ข้างต้น ผู้แต่งน าเร่ืองเล่ามาผสมผสานกับจินตนาการ
ของตนแล้วสร้างเป็นตัวละครผู้ ช่วยเหลือ  โดยมีลักษณะคล้ายกับเร่ืองเล่าดังที่กล่าวมาข้างต้น  
กล่าวคือ ยมบาลเป็นผู้มีรูปร่างสูงใหญ่ หน้าตาน่ากลัว  นุ่งผ้าสีแดง  ถือไม้เท้าและบ่วงบาศ  รวมถึงยัง
ท าหน้าที่ของยมบาลคือน าดวงวิญญาณที่สิ้นอายุขัยไปพิพากษาในนรกภูมิ ดังตัวบทว่า 
 

เสียงของเขาไม่ดังเกินกระซิบ 
“เห็นท่าน  เอ้อ...เอาเป็นว่าท่านก็แล้วกันนะพี่นาจ เพราะท่านไม่ใช่คน

ธรรมดา น่ากลัวที่สุดเลยรูปร่างสูงใหญ่ด าทะมึนทึน  นุ่งผ้าแดงหยักร้ังผืนเดียว สวม
สร้อยคอหัวกะโหลกผีเต็มคอ  ไม้เท้าอันเบ้อเร่ิมก็ประดับด้วยหัวกะโหลกเหมือนกัน 
และหน้าตาท่านน่ะ โอย! พี่นาจ น่ากลัวอย่างที่สุดเลย ถึงท่านจะไม่พูดยืนมองผมเฉย 
ๆ ผมก็รู้ได้เองว่า ท่านมารับผมน่ะแหละ” 

อ านาจเม้มริมฝีปาก  มองดูร่างค่อนข้างผอมของมือปืนอย่างไม่เข้าใจ 
(มณีสวาท, 2529: 598) 

 
ตลอดร่างซ่ึงราวกับขุนเขาลูกย่อม ๆ มีเพียงผ้าสีแดงสดผืนเดียวพันร่างกาย 

ท่อนล่างหยักร้ังแบบถกเขมร มือใหญ่โตข้างขวาถือตะลุมพุก ขนาดมหึมาส่วนมือซ้าย
ถือบ่วงบาศขนาดใหญ่ 

“พามันไปโลหกุมภีนรก” 
ร่างด าทะมื่น ค้อมศีรษะรับค าสั่งอย่างนอบน้อมใช้บ่วงบาศในมือซ้ายคล้อง

เข้าที่คอของปัญญา กระตุกเบา ๆ  
พลัน ร่างทั้งสองร่างก็หายวับไปกับตา ราวกับร่างทะมึนเหมือนภูเขา และ

ร่างซีดเซียวของมือปืนที่ถูกทรมานน้ันได้ละลายกลายเป็นอากาศไปแล้วด้วยความเร็ว
อันเหลือเช่ือ 

(มณีสวาท, 2529: 1108 – 1109) 
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หน้าน้ันเรียวยาวกว่าปกติ ด าคล้ าเช่นเดียวกับผิวกาย หน้าผากกว้าง ค้ิวดก
หนาด าสนิทเฉียงตรงปลายช้ีขึ้นน้อย ๆ ดูแปลกตาเพราะไม่รับกับนัยน์ตาใหญ่ที่ดูราว
กับพองโต สีด าสนิทอยู่ในเบ้ากลมกว้างคู่น้ันเลย จมูกโด่งเป็นสันขนาดใหญ่ ตรงปลาย
งุ้มลงเล็กน้อยราวกับจมูกพ่อมดในเทพนิยาย ปลายคางแหลม แต่ขากรรไกรใหญ่ 
ปากบางเฉียบเม้มแน่นอยู่ตลอดเวลาบ่งบอกความเป็นคนเข้มงวดและเหี้ยมเกรียม 

(มณีสวาท, 2529: 101) 
 
   นอกจากผู้ แต่ งจะน า เ ร่ื องเล่ าม าส ร้ า งตัวละคร ยมนา ทั้ ง ใ น ด้าน
บุคลิกลักษณะ จะเห็นได้ว่าคล้ายกับลักษณะของยมบาลที่ปรากฏในเร่ืองเล่าแล้ว ผู้แต่งยังสร้างให้
ยมนามีบทบาทส าคัญในเร่ืองตามจินตนาการของผู้แต่ง คือเป็นสหายกับอุรคาเทวีและคอยเตือนสติ
สหายสนิทอยู่เสมอ เพราะเขาไม่ต้องการให้นางฝืนกฎแห่งกรรม อีกทั้งยมนายังสื่อให้เห็นแนวคิดเร่ือง
กรรมด้วย 

ยมนามีบทบาทหน้าที่นอกจากเป็นยมบาลที่น าดวงวิญญาณไปพิพากษา
ลงโทษในนรกแล้ว ในเร่ืองมณีสวาท ยมนายังมีบทบาทส าคัญคือ เป็นผู้ที่คอยเตือนสติอุรคาเทวีอยู่
เสมอเพื่อไม่ให้นางฝ่าฝืนกฎแห่งกรรม แม้ว่านางจะไม่ยอมเช่ือฟังแต่ยมนาก็หมั่นเตือนสติและหาวิธีที่
จะท าให้นางกลับภพภูมิเดิม ดังความว่า 

 
“เจ้าช่างลืมชาติลืมภพได้สนิท...มิฉะน้ันเราจะได้ขอแรงเจ้าช่วยบอกให้นาง

กลับไป...” 
เป็นอีกประโยคหน่ึงที่ยมนาพูดโดยเขาเข้าใจเพียงคร่ึง ๆ กลาง ๆ  
และประโยคสุดท้าย ก่อนจากกันในคร้ังน้ัน 
“เวลาที่พบนาง จงบอกตามตรงว่าเจ้าลืมทุกสิ่ งทุกอย่างหมดสิ้นแล้ว 

ปราศจากการจองเวรจองกรรม ปราศจากโมหาจริต...ค าพูดของเจ้าอาจท าให้นางนึก
ได้ และกลับใจหยุดอาฆาตจองเวรเสียที...” 

(มณีสวาท, 2529: 1427) 
 

“เราถึงได้รีบติดตามมาทั้งที่หน้าที่สวะ ๆ พรรค์น้ีน่ะ ให้ใครท าก็ได้ถมถืดไป 
ไม่ต้องถึงตัวเราหรอกแต่เพราะเป็นห่วงนาง เราจึงต้องมาห้ามไว้ไงล่ะ” 

“จะให้ข้าปูผ้าลงกราบกราน ขอบพระคุณด้วยรึเปล่า?” 
น้ าเสียงน้ัน แปรเป็นประชดประชัน 
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“ไม่ต้องถึงขั้นน้ันหรอก ขอเพียงนางนึกถึงค าเตือนของเราและรีบกลับเมื่อ
ทุกอย่างเสร็จสิ้นลงแล้วเราก็พอใจ” 

(มณีสวาท, 2529: 371) 
 

3.2.2.3 กัญนร ี

 
กัญนรี เป็นกินรีที่มีบทบาทส าคัญ คือเป็นตัวละครผู้ช่วยเหลือตัวละครเอก

ใน     นวนิยายเรื่องสัญญารักให้ก้องฟ้า ผู้แต่งน าเค้าความคิดเกี่ยวกับนางกินรีมาจากคติไตรภูมิ ใน   
ไตรภูมิพระร่วง ซ่ึงกล่าวว่านางกินรีอาศัยอยู่ที่เชิงเขาไกรลาส ซ่ึงมีพระอิศวรปกครองอยู่ ดินแดน
ดังกล่าวมีความงดงามราวกับสวรรค์ช้ันดาวดึงษ์ ผู้ที่อาศัยอยู่ในดินแดนแห่งน้ันล้วนมีความสุข ดัง
ความว่า 
 

ในจอมเขาไกรลาศน้ันแล ว่ามีเมืองอันหน่ึงเทียรย่อมเงินแลทองแลมีฝูงกินรี
อยู่แห่งน้ัน บ้านเมืองแห่งน้ันสนุกน์ินักหนาดั่งเมืองไตรตรึงษาสวรรค์ แลเมืองน้ันพระ
ปรเมศวร ธ อยู่น้ันแลเขาอันช่ือว่าจิตรกูฏน้ัน มีคูหาทองค า 

(พญาลิไท, 2551: 285) 
 
   เขาไกรลาสที่มีนางกินรีอาศัยอยู่ ต้ังอยู่ในสระอโนดาต เป็นสระที่มีความ
งดงาม เหล่านางกินรีมักจะมาเล่นน้ า ดังความว่า 
 

เขาอันช่ือไกรลาศน้ันเทียรย่อมเงิน แลเขาฝูงน้ันโดยใหญ่แลสูงเท่ากับทุกอัน
แล  เขาทั้งหลายน้ันย่อมค้อมไปในอโนดาตสระน้ันอยู่ด้วยอ านาจอานุภาพแห่ง
นาคราชแลฝูงเทพยดาให้ฝนตกแห่งน้ันทั้งแม่น้ าใหญ่ แลแม่น้ าเล็กอยู่แต่ห้วยแต่เขา
ไปอยู่อโนดาตสระน้ัน บ่ห่อนรู้บกเลยสักคาบ อันว่าพระอาทิตย์ พระจันทร์ไปลวงซ้าย
ขวาแห่งอโนดาตสระน้ันจิงส่องอโนดาตสระน้ันได้ ผิไปลวงซ่ือก็มิได้ส่องอโนดาตสระ
น้ันเลยน้ าน้ันใสนักหนา ก็มาเรียกช่ืออโนดาตสระเพื่อด่ังน้ัน 

(พญาลิไท, 2551: 278 – 279) 
     

จาก ไตรภูมิพระร่วง ข้างต้น ผู้แต่งน าเค้าความคิดเกี่ยวกับนางกินรีมา
สร้างเป็น   ตัวละคร กัญนรี ดังปรากฏในนวนิยายเรื่อง สัญญารักให้ก้องฟ้า ความว่า 
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“ที่น่ีคือป่าหิมพานต์ที่นางก านัลเคยเล่าให้ฟังหรือเปล่านะ” นางก านัลน้ันฟัง

ความมาจากทหารนาคาอีกทอด 
นางกินรีตนหน่ึงปลีกตัวขึ้นมาจากสระน้ าเพื่อพักเช็ดตัวช่ัวคราว เห็นจันทร์

มณีแปลกหน้าจึงเอ่ยทัก 
“มาจากที่ไหนหรือ มิเคยเห็นหน้ามาก่อนเลย หรือว่าจักเป็นลูกคร่ึงเจ้าเป็น

ชาวอะไรหรือ” กินรีมองอีกฝ่ายที่อยู่ในร่างทิพย์งดงามดุจนางอัปสรสวรรค์อย่าง
ประเมินเผ่าพันธุ์ ดวงเนตรเรียวได้รูปสีเข้ม ในป่าทึบน้ีแสงแดดส่องผ่านไม่ถึงจึงไม่
อาจสังเกตถนัดว่าสีดวงตาแท้จริงคือสีใด แต่จากอาภรณ์และเคร่ืองประดับท าให้เดา
ได้ไม่ยากนัก 

“มรกตประดับตัวเจ้าน้ างามนัก ชาวบาดาลใช่ไหม แต่ท าไมถึงมาแถวน้ีล่ะมิ
กลัวพวกครุฑหรอกรึ” 

“ครุฑ? ” 
“ใช่ ที่น่ีคือสระอโนดาต เป็นสระน้ าที่มักจะเป็นสถานที่แวะเวียนมาของ

เหล่ากินรีและครุฑรา บางคร้ังเทพเทวาก็เสด็จลงมาเช่นกัน แต่นาคีนาคาน้ันมิเคย
เห็น คงเพราะเป็นปรปักษ์กันกระมัง” 

“อย่าบอกใครได้ไหมว่าเราเป็นนาค เรา...เราแค่อยากมีเพื่อน” คนได้ยินเลิก
ค้ิวเชิงค าถาม 

“แปลกดีแท้ ไม่มีเพื่อนเป็นชาวบาดาลด้วยกันหรืออย่างไร ถึงได้อยากเป็น
เพื่อนกับกินรีอย่างช้า” เมื่อเห็นอีกฝ่ายก้มหน้าเศร้า นางกินรีจึงเอ่ยชักชวนให้ไปเล่น
น้ าด้วยกัน ด้วยกินรีบางกลุ่มมีวิสัยอ่อนโยน มีอัธยาศัยดีและช่ืนชอบความร่ืนเริงรวม
ไปถึงการพบปะสังสรรค์ 

“ข้าช่ือ กัญนรี เจ้าล่ะช่ืออะไร” 
“เราช่ือจันทร์มณี” เจ้าหญิงจอมซนย้ิมแฉ่งขึ้นได้ 

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 49 – 50) 
 

กัญนรีรุดหน้ามายังอโนดาตเพื่อน าปีกของตนที่พักไว้ข้างสระ หวังจะบินกลับ
วิมานของตนไปก่อนที่จะเกิดเร่ืองยุ่งหลังสังหรณ์ใจเกี่ยวกับเจ้าชายครุฑรา  

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 67) 
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   จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครกัญนรี เป็นนางกินรีที่มีนิสัยซุกซน 
มักจะมาถอดปีกถอดหางของตนเพื่อมาเล่นน้ าในสระอโนดาต นางจึงได้รู้จักกับจันทร์มณีซ่ึงเป็นนาค
และเป็นตัวละครเอกของเร่ือง บทบาทของกัญนรีในนวนิยายมีความหลากหลาย โดยเฉพาะอย่างย่ิง
ช่วยเหลือกัญนรีตลอดทั้งเรื่อง   
 

“แย่แล้วเจ้านาคน้อย รีบกลับกันเถิด” 
จันทร์มณีท าหน้าเหมือนเป็นค าถามเมื่ออีกฝ่ายเอามือปิดปากไว้ไม่ให้เธอพูด

ได้อย่างอิสระ ได้ยินเพียง ‘แล้วจะเล่าให้ฟังทีหลัง’ จากน้ันทั้งสองก็รีบผลุนผลันออก
จากตลาดทันทีทันใด เจ้าชายกีราครุฑรากัณฑ์ เห็นเพียงกินรีสองตนพากันว่ิงออกไป
ยังทางเข้าป่าซ่ึงเป็นทางสู่สระอโนดาต จึงคิดไปเองว่าทั้งสองคงจะไปเล่นน้ ากันตาม
ประสาหรือไม่ก็อาจจะได้ข่าวว่าไตรสุบรรณอยู่ที่น่ันก็เป็นได้ แล้วเจ้าหญิงนาคีตัวการ
เล่าสถิตอยู่ที่ใด 

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 57) 
 

 หากพิจารณาตัวละครต่าง ๆ ในเชิงคติชนจะพบว่าผู้แต่งสร้างอนุภาคตัวละครต่าง ๆ 
ทั้งตัวละครครุฑ  ตัวละครนาค และตัวละครที่มีก าเนิดจากครุฑและนาคให้มีความน่าสนใจ อนุภาค
ดังกล่าวมีดังตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที่ 8  อนุภาคตัวละครในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 

 
อนภุาค 

ตวัละคร 

ตวัละครครฑุ ตวัละครนาค ตวัละครทีม่ีก าเนดิ 
ทั้งจากครฑุและนาค 

ก าเนิดจากฟองไข่   - 
ก าเนิดแบบโอปปาติกะ   - 

ก าเนิดจากครรภ์มารดา  -   

มีแสงรัศมีรอบกาย  - - 

มีกลิ่นกายหอม -   

มีสายตาดี มองเห็นได้ไกล  - - 

แปลงกายเป็นสิ่งต่าง ๆ ได้    

แปลงกายได้ทั้งครุฑและนาค - -  
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อนภุาค 

ตวัละคร 

ตวัละครครฑุ ตวัละครนาค ตวัละครทีม่ีก าเนดิ 
ทั้งจากครฑุและนาค 

มีพลังวิเศษมหาศาล    

ข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์   - 

มีบารมี และมีอ านาจ    

เรียนวิชาจนแก่กล้า - -  

แต่งกายตามสมัยนิยมของเมือง
มนุษย์ 

   

มีของวิเศษไว้ครอบครอง    

ครองรักกับมนุษย์   - 

 
  จากตารางข้างต้น เมื่อพิจารณาตัวละครจะพบว่า ผู้แต่งได้สร้างตัวละครที่มีก าเนิด
ทั้งจากครุฑและนาคขึ้นใหม่ แต่ยังคงมีอนุภาคของตัวละครดังกล่าวทั้งที่ใกล้เคียง และที่แตกต่างไป
จากอนุภาคของครุฑและนาค ตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่น้ีเป็นตัวละครส าคัญที่ปรากฏใน โครงเรื่องแบบ
การประนีประนอมความขัดแย้ง มีหน้าที่ต้องไปประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคให้
กลับมาคืนดีต่อกัน 
  หากพิจารณาในด้านการก าเนิด ตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากครุฑและนาคน้ีมีลักษณะ
ที่คล้ายคลึงกับมนุษย์อย่างมาก เพราะมีก าเนิดจากครรภ์มารดาแต่ยังคงมีพลังวิเศษที่มาจากทั้งบิดา
และมารดา  มีคุณสมบัติพิเศษคือ สามารถแปลงกายได้ทั้งครุฑและนาค แต่ต้องร่ าเรียนวิชาต่างๆ จาก
ผู้รู้ โดยเฉพาะตัวละคร ชลัญธรี ในนวนิยายเรื่อง ปักษานาคา ที่ร่ าเรียนวิชาต่างๆ จากฤๅษีอุตราภิมุข 
(พระอินทร์ในร่างแปลง) เพื่อไปท าหน้าที่ประนีประนอมความขัดแย้ง เป็นต้น  การสร้างตัวละคร
ประเภทน้ีขึ้นท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะเด่นในแง่ตัวละคร เพราะไม่เคยมีปรากฏในต านาน
ครุฑกับนาคมาก่อน 

เมื่อพิจารณาบทบาทของตัวละครครุฑและนาคในนวนิยายกลุ่มน้ี ผู้วิจัยพบว่า ผู้แต่ง
สร้างบทบาทของตัวละครครุฑและนาคที่มีมิติความสัมพันธ์ที่หลากหลาย 
  ใน มณีสวาท กาษานาคา  และเมฃลานาคา ครุฑและนาคเป็นตัวละครที่มีลักษณะ
เป็นคู่ตรงข้ามกันอย่างชัดเจน นาคเป็นตัวละครเอกฝ่ายดี ส่วนครุฑเป็นฝ่ายปรปักษ์ ตัวละครนาค
ติดตามข้ามภพชาติมาท าภารกิจของตนคือ แก้แค้น (มณีสวาท) และติดตามคู่รักของตนที่พลัดพราก
จากกันต้ังแต่ในอดีตชาติ (กาษานาคาและเมฃลานาคา ) ข้อสังเกตของตัวละครกลุ่มน้ีคือ ผู้แต่งสร้าง
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ตัวละครครุฑและนาคให้ฝ่ายหน่ึงมีอ านาจเหนืออีกฝ่ายหน่ึง แบบสลับบทบาทกัน ตัวอย่างเช่น เร่ือง 
มณีสวาท ในอดีตชาติ พญาสุบรรณราชเป็นราชาแห่งครุฑที่หลงรักอุรคาและฆ่าภุชเคนทร์จนสิ้นชีวิต
แสดงให้เห็นอ านาจของ   พญาสุบรรณราชที่มีมากกว่าฝ่ายของอุรคาเทวี แม้ว่าผู้แต่งจะแสดงให้เห็น
ว่าครุฑและนาคที่มีชาติก าเนิดและศักด์ิเท่าเทียมกันจะไม่สามารถฆ่ากันได้ แต่สิ่งที่พญาสุบรรณราชได้
กระท าไว้ในอดีตชาติเป็นการหยามเกียรติของอุรคาเทวีซ่ึงถือว่าเป็นการเอาชนะอุรคาเทวีด้วย เมื่อ
พญาสุบรรณราชข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ในปัจจุบันชาติจึงถูกอุรคาเทวีคุกคามหมายเอาชีวิตและ
เอาชนะด้วยวิธีต่าง ๆ สุดท้ายรัฐมนตรีสุบรรณก็ถูกลอบสังหารในที่สุด ลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็น
บทบาทของตัวละครที่แตกต่างกันทั้งในอดีตชาติและปัจจุบันชา ติ เช่นเดียวกับเร่ือง เมฃลานาคา      
ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าในอดีตชาติ นราธิปครุฑามีบทบาทที่โดดเด่นกว่าภูริตทัตนาคาและได้ครอบครอง
นางฟ้าอัจฉรารัตนา แต่ในปัจจุบันชาติภูริตทัตนาคาข้ามภพชาติมาติดตามคู่รักของเขา ภูริตทัตนาคา
แสดงบทบาทของนาคที่ติดตามหาคู่รัก ส่วนนิรุฑธรซ่ึงก็คือนราธิปครุฑาก็ยอมหลีกทางให้ภูริตทัต
นาคาและขออโหสิกรรมจากนาคภูริตทัต และใน กาษานาคา วาดจันทร์ติดตามพงศ์พญามาเกิดเป็น
มนุษย์ ทั้งยังแสดงพลังอ านาจพิเศษที่ติดตัวเธอมาจากอดีตชาติต่อผู้หญิงที่ใกล้ชิดพงศ์พญาโดยเฉพาะ
วินตา เพราะความหึงหวง ในช่วงแรกผู้แต่งแสดงให้เห็นบทบาทของวาดจันทร์ที่โดดเด่นทั้งในแง่ของ
ตัวละครเอกที่ติดตามและหึงหวงคู่รักของตน แต่เมื่อวินตาได้รับพลังจากภาพโอบมหานทีแล้ววินตาจึง
เป็นผู้ที่มีอ านาจเหนือวาดจันทร์จึงมักท าร้ายและพยายามหาวิธีแก้แค้นวาดจันทร์ จะเห็นได้ว่าใน     
นวนิยายทั้ง ๓ เรื่องได้แก่ มณีสวาท  กาษานาคา  และเมฃลานาคา ผู้แต่งสลับบทบาทของตัวละคร
ให้ฝ่ายหน่ึงเป็นผู้กระท าและอีกฝ่ายหน่ึงถูกกระท า ตัวละครจึงมีการสลับบทบาทระหว่างครุฑกับนาค
โดยใช้การข้ามภพชาติและของวิเศษเป็นสิ่งสลับบทบาทของตัวละคร 
  ใน สัญญารักให้ก้องฟ้าและมนตรานาคาครุฑ ผู้แต่งแสดงให้เห็นบทบาทของครุฑ
และนาคที่ควบคู่ไปด้วยกันเพื่อน าเสนอแก่นส าคัญของนวนิยายคือ ความรักระหว่างครุฑกับนาค ที่
แม้ว่าจะเป็นศัตรูและอยู่ต่างเผ่าพันธุ์กัน แต่ทั้งคู่ได้ฝ่าฟันอุปสรรคจนเกิดความผูกพันและช่วยเหลือกัน
จึงก่อเกิดเป็นความรัก การน าเสนอตัวละครครุฑในนวนิยายทั้ง ๒ เร่ือง จึงไม่มีการสลับบทบาทกัน
ระหว่างครุฑกับนาคอย่างในนวนิยายทั้ง ๓ เรื่องแต่น าเสนอบทบาทของตัวละครที่ควบคู่ไปด้วยกัน 
  การน าเสนอตัวละครในนวนิยายเร่ือง ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ และร้อยรักปักษา      
ผู้แต่งสร้างให้ตัวละครครุฑโดดเด่นกว่านาค ครุฑเป็นตัวละครเอก  ส่วนนาคเป็นตัวละครฝ่ายปรปักษ์
และเป็นตัวละครประกอบเท่าน้ัน ดังตัวอย่างใน ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ ตัวละครเอกฝ่ายดีเป็นครุฑ 
ได้แก่องค์ครุฑรามันต์ุและแก้วกุสุมาหรือในปัจจุบันชาติช่ือ แก้วกัลยา ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่า ตัวละคร
ครุฑทั้ง ๒ ตัวละครน้ีต้องช่วยเหลือและฟันฝ่าอุปสรรคต่าง ๆ จากครุฑและนาค ซ่ึงนาคมีบทบาท
ส าคัญในเร่ืองคือ เป็นเคร่ืองมือสร้างปมความขัดแย้งระหว่างครุฑด้วยกัน  ใน เคสินาคาดวงใจ
พญานาค และนาคสวาท ผู้แต่งน าเสนอให้เห็นบทบาทของตัวละครนาคซ่ึงมีทั้งนาคฝ่ายดีและนาค
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ฝ่ายปรปักษ์    ใน เคสินาคาดวงใจพญานาค องค์เคสินาคาและพระนางพิลานารีหรือพิลาต้องฟันฝ่า
อุปสรรคที่มีสาเหตุจากพระนางสาวินีนารีริษยาน้องสาวและต้องการเป็นคู่ครองขององค์เคสินาคาแต่
ไม่ส าเร็จจึงติดตามน้องสาวคือพระนางพิลานารีที่ข้ามภพชาติมาเกิดใหม่ช่ือพิลาด้วยความอาฆาตแค้น 
ส่วนใน นาคสวาท ผู้แต่งแสดงให้เห็นตระกูลนาคที่ ติดตามหามณีนาคสวาทซ่ึงเป็นอัญมณีประจ า
ตระกูลกลับคืนสู่ตระกูลและมีครุฑเป็นผู้ขัดขวางแต่ก็ขัดขวางไม่ส าเร็จ 
  การสร้างตัวละครครุฑและนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี แม้ว่าผู้แต่งจะเน้นให้เห็น
บทบาทของครุฑหรือนาคเพียงอย่างเดียวไม่มีการสลับบทบาทของตัวละครอย่างในนวนิยายไทยกลุ่ม
ก่อนหน้าแต่ผู้แต่งก็มีการแสดงปฏิสัมพันธ์ของตัวละครระหว่างครุฑกับนาค ดังเช่น ดวงหทัยครุฑรา
มันตุ์ พระธิดานาครีญาเป็นพระธิดาเมืองบาดาลที่ถูกใช้เป็นเคร่ืองมือของเหล่าครุฑเพื่อก าจัดแก้ว
กุสุมาและเป็นสาเหตุให้เหล่าบริวารนาคที่จงรักภักดีต่อพระธิดาข้ามภพชาติมายังภพมนุษย์เพื่อแก้
แค้นซ่ึงเป็นไปตามแผนของนางครุฑที่แค้นแก้วกุสุมา จึงเป็นการท าให้ตัวละครครุฑอย่างแก้วกุสุมา
หรือแก้วกัลยาในปัจจุบันชาติและองค์ครุฑรามันต์ุมีบทบาทส าคัญในเร่ือง เช่นเดียวกับใน  ร้อยรัก
ปักษา ผู้แต่งสร้างตัวละครนาคคือรุ้งระย้าเพื่อเป็นตัวละครคู่เปรียบเทียบกับกวินตราซ่ึงเป็นตัวละคร
ครุฑฝ่ายดี สิ่งที่รุ้งระย้าต้องการคือ ฆ่ากวินตราและชิงของวิเศษที่ฝังอยู่ในหัวใจของกวินตราท าให้ตรัศ
วินมาคอยช่วยเหลือและขัดขวางรุ้งระย้า ส่วนตัวละครครุฑคือ ตรัศวิน ในเรื่อง นาคสวาท มีบทบาท
ส าคัญในตอนท้ายของเร่ือง กล่าวคือ ตรัศวินยอมเสียสละเลือดของตนเพื่อให้นาคตระกูลนิลนาคได้
มณีนาคสวาทกลับคืนสู่ตระกูล ดังน้ันตัวละครครุฑในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเอกเป็นนาคและตัว
ละครนาคในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเอกเป็นครุฑ ผู้แต่งสร้างให้มีบทบาทส าคัญคือท าให้ตัวละครเอก
มีความโดดเด่น อาจเป็นปรปักษ์หรือคอยช่วยเหลือตัวละครเอกให้ท าภารกิจได้ส าเร็จ 
  จากที่กล่าวมาข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า ผู้แต่งนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑ
และนาค น าวรรณกรรมสันสกฤต และวรรณคดีไทย คือ มหาภารตะ และไตรภูมิพระร่วงในฐานะที่
เป็นเร่ืองเล่ามาเล่าใหม่โดยสร้างเป็นตัวละครผู้ช่วยเหลือ ได้แก่ หนุราช  ยมนา และกัญนรี  จึงแสดง
ให้เห็นความสัมพันธ์ของเร่ืองเล่ากับนวนิยายไทยในลักษณะของสัมพันธบท คือ มีตัวบทต้นทาง และ
ตัวบทปลายทางดังที่ได้กล่าวถึงแล้ว ลักษณะดังกล่าวท าให้ตัวละครมีลักษณะบางประการที่แตกต่าง
ไปจากที่รับรู้มาแต่เดิม กล่าวคือ มีชีวิต มีบทบาท ลักษณะพิเศษ และความสามารถที่นอกเหนือไปจาก
เรื่องเล่าเดิมน่ันเอง 
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3.3  ฉาก 

 
 ตัวละครที่แสดงบทบาทโลดแล่นในบันเทิงคดีน้ันย่อมมีตัวตนอยู่ในสถานที่แห่งใดแห่งหน่ึงใน
ช่วงเวลาใดเวลาหน่ึงเสมอ และในสถานที่และเวลาน้ัน ๆ ย่อมมีรายละเอียดของชีวิตความเป็นอยู่  
วัฒนธรรมปรากฏด้วย สถานที่และเวลา รวมทั้งสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมในบันเทิงคดีเรียก
รวมกันว่า ฉาก (setting) (อิราวดี  ไตลังคะ, 2546: 60) จากค าอธิบายของ อิราวดี  ไตลังคะ ข้างต้น 
แสดงให้เห็นว่า ฉากและตัวละครมีความสัมพันธ์กันในนวนิยายอย่างแยกไม่ได้ ตัวละครไม่สามารถ
ด าเนินเรื่องโดยไม่มีฉาก อีกทั้งฉากก็ไม่สามารถมีอยู่ได้หากไม่มีตัวละคร ดังน้ันทั้งฉากและตัวละครจึง
แสดงให้เห็นความสมจริงในนวนิยาย นอกจากน้ันฉากยังสัมพันธ์ต่อการด าเนินเร่ืองในนวนิยายด้วย
เช่นกัน สอดคล้องกับค าอธิบายของ Edgar V. Roberts (1991: 75) ว่าตัวละครและฉากไม่สามารถ
แยกออกจากกันได้ บุคลิกลักษณะของตัวละครสะท้อนให้เห็นผ่านลักษณะของฉาก  วนิดา  บ ารุงไทย 
(2544: 142) อธิบายความส าคัญของฉากไว้ว่า ฉากเป็นส่วนที่มีความส าคัญและความจ าเป็น
ส าหรับนวนิยายซ่ึงเป็นบทประพันธ์ที่มักจะต้องการให้ผู้อ่าน ทั้ง “เห็น” และ “รู้สึก” ในเร่ืองราวที่
เกิดขึ้น  
 นักวิชาการให้ความหมายของ ฉาก (setting) ไว้ดังน้ี  กุหลาบ มัลลิกะมาส (2522 : 85) 
อธิบายว่า ฉาก หมายถึงสถานที่ และเวลาที่เร่ืองน้ัน ๆ เกิดขึ้น... สถานที่และเวลา อาจหมายความ
แคบเฉพาะห้อง ๆ หน่ึง หรือกว้างขวางทั้งประเทศหรือโลกก็ได้  กอบกุล  อิงคุทานนท์ (ม.ป.ป.: 85-
86)  ให้ความหมายว่า สถานที่ที่ เหตุการณ์ของเร่ืองเกิดขึ้น ภูมิหลังต่าง ๆ ของตัวละคร สภาพภูมิ
ประเทศ เวลาหรือยุคสมัยที่เกิดเหตุการณ์ในเรื่อง และสภาพแวดล้อมเง่ือนไข หรือสถานการณ์ของตัว
ละคร  ยุรฉัตร  บุญสนิท (2538: 89) ให้ความหมายว่า สถานที่ เวลาทางประวัติศาสตร์และกรณี
แวดล้อมทางสังคมที่เหตุการณ์ในเรื่องน้ัน ๆ เกิดขึ้น  ส่วน สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543: 110) เสนอว่า 
ฉากในบันเทิงคดีมิได้หมายความเพียงสถานที่ที่ตัวละครแสดงบทบาทหรือนาฏการเท่าน้ัน หากแต่
หมายรวมทั้ง สถานที่ เวลาและสภาพแวดล้อมทุกอย่างที่ปรากฏในเรื่อง 
 จากความหมายข้างต้น ผู้วิจัยสรุปความหมายของฉากในวิทยานิพนธ์น้ีว่าคือ เวลา สถานที่
และสภาพแวดล้อมที่ผู้แต่งสร้างขึ้นเพื่อบอกให้ทราบว่าเหตุการณ์ต่าง ๆ ในนวนิยายเกิดขึ้นและด าเนิน
เหตุการณ์ในสถานที่ใด โดยฉากในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคสัมพันธ์กับลักษณะของ
ตัวละครด้วย  ในวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีผู้วิจัยแบ่งประเภทของฉากที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่มีตัวละคร
เป็นครุฑและนาคได้เป็น 3 ประเภท คือ ฉากที่สร้างจากสถานที่จริง  ฉากที่สร้างจากเร่ืองเล่า และฉาก
ที่สร้างจากจินตนาการ โดยมีรายละเอียดดังตารางต่อไปน้ี  
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ฉากทีส่รา้งจากสถานทีจ่รงิ ฉากทีส่รา้งจากเรือ่งเลา่ ฉากทีส่รา้งจากจนิตนาการ 

1. ค าชะโนด 
2. แม่น้ าโขง 
3.  วัดพระมหาธาตุ  จังห วัด
นครศรีธรรมราช 
4. ตลาดน้ าอัมพวา 
5. กรุงเทพฯ 

1. เมืองบาดาลหรือนครโภควดี 
2. วิมานฉิมพลี 
3. ป่าหิมพานต์ 
4. พระจุฬามณีเจดีย์ 

1. เมืองโขงคา 
2. บ้านวารีวนา 
3. ทิพยพิภพ 
4. หมู่บ้านมณีนิล 

 
3.3.1 ฉากที่สรา้งจากสถานที่จรงิ 

 
  ฉากที่สร้างจากสถานที่จริงที่ผู้แต่งน ามาใช้ในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและ
นาค มี 5 ฉาก ได้แก่ ค าชะโนด แม่น้ าโขง วัดพระมหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช ตลาดน้ าอัมพวา  
และกรุงเทพฯ แต่ละฉากมีลักษณะแตกต่างกัน บางฉากเกี่ยวเน่ืองกับต านานเรื่องพญานาค บางฉาก
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  บางฉากเป็นสถานที่ที่ได้รับความนิยม อีกทั้งแต่ละฉากยังต้ังอยู่ในภูมิภาคที่
ต่างกัน 

การอธิบายฉากของผู้แต่งบางฉากแสดงให้เห็นรายละเอียดอย่างชัดเจน สอดคล้อง
กับค าที่ ยุรฉัตร บุญสนิท (2538: 94) ใช้ว่า สีสันแห่งภูมิภาค (local color) ท าให้ผู้อ่านสามารถ
เข้าถึงสภาพบรรยากาศของฉากได้เป็นอย่างดี มีข้อสังเกตว่าฉากที่สร้างจากสถานที่จริงมีความเป็น
ท้องถิ่น แสดงให้เห็นว่าผู้แต่งน าความคิดความเช่ือเกี่ยวกับครุฑและนาคซ่ึงเป็นความเช่ือที่สัมพันธ์อยู่
กับท้องถิ่น โดยเฉพาะในภาคอีสานที่มีความเช่ือเกี่ยวกับนาคอย่างชัดเจนมาใช้ในการแต่งนวนิยาย
น่ันเอง 

ผู้แต่งสร้างฉากที่มาจากสถานที่จริงโดยผสมผสานกับจินตนาการว่าฉากแต่ละฉาก
สัมพันธ์กับครุฑและนาค นวนิยายหลายเร่ืองแสดงให้เห็นว่าครุฑและนาคอาศัยอยู่ร่วมกับมนุษย์มา
อย่างยาวนานและคอยช่วยเหลือมนุษย์ให้รอดพ้นจากความทุกข์ ฉากที่ผู้แต่งสร้างขึ้นจากสถานที่จริง 
มีดังต่อไปน้ี 

3.3.1.1  ค าชะโนด 

 
 ป่าค าชะโนด  เมืองค าชะโนด หรือวังนาคินทร์ค าชะโนด ต้ังอยู่ในพื้ นที่       

3 ต าบล คือ ต าบลวังทอง  ต าบลบ้านม่วง  และต าบลบ้านจันทร์  อ าเภอบ้านดุง  จังหวัดอุดรธานี       
(สุพรรณ์ ก้อนค า, 2556: บทบรรณาธิการ)  
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ค าว่า ค าชะโนด เป็นช่ือสถานที่ที่บ่งบอกถึงลักษณะภูมิประเทศที่มีต้นชะ
โนดขึ้นอยู่ สุพรรณ์ ก้อนค า อธิบายว่า ค าว่า “ค า” เป็นภาษาอีสานโบราณ หมายถึง แหล่งดินที่มีน้ า
ชุ่มอยู่ตลอดทั้งปี ส่วน “ชะโนด” หมายถึง ต้นปาล์มชนิดที่ไม่มีหนาม มาจากค าว่า โตนด ที่แปลว่า 
ต้นตาลในภาษาเขมร  (สุพรรณ์ ก้อนค า, 2556: 33)  ป่าค าชะโนดเป็นสถานที่ที่เช่ือกันตามต านาน
ของชาวอีสานว่าเป็นที่สถิตของพญานาค  เทพยดา และสิ่งลี้ลับต่าง ๆ จนกลายเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ 
มีรูปสักการะต่าง ๆ  

ผู้แต่งน าลักษณะของค าชะโนดมาสร้างเป็นฉากในนวนิยาย โดยแสดงให้
เห็นในลักษณะว่า ค าชะโนดเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ เช่ือมต่อกับเมืองบาดาลผ่านบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ที่ตั้งอยู่
กลางเมืองค าชะโนด มีพญานาคศรีสุทโธคุ้มครอง ดังตัวอย่างว่า 

 
จากการนมัสการเจ้าปู่ นิลก็พาทุกคนมาถึงสะพานเพื่อจะเดินข้ามไปยังตัว

เกาะที่มีต้นชะโนดขึ้นอยู่ ขอบทั้งสองข้างของสะพาน ถูกสร้างเป็นพญานาคสีเขียวคู่
หน่ึงนอนขนานกันไปตลอดทางเดิน ซ่ึงทอดตัวยาวเข้าสู่ป่าค าชะโนด ทุกคนที่เดิน
ข้ามสะพานจะต้องถอดรองเท้า ระหว่างการเดินข้ามสะพานน้ัน ทุกๆ คนชมทิวทัศน์
ไปพลางและฟังบรรยายจากค าบอกเล่าของนิลไปพลาง 

 “ต้นชะโนดน่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวครับ มันรวมเอาลักษณะของต้นตาล  ต้น
มะพร้าว และต้นหมาก ไว้ด้วยกัน  ตัวผมเองต้ังแต่เกิดมายังไม่เคยเห็นต้นชะโนดที่ขึ้น
ที่อ่ืนเลย อีกอย่างหน่ึงคือเกาะที่พวกคุณเห็นอยู่ข้างหน้าน้ี เวลาน้ าขึ้นเกาะก็จะลอย
ขึ้นตาม ไม่ได้ท่วมเกาะ และเวลาที่น้ าลดเกาะน้ีก็ดูเหมือนจะลดลงตามไปด้วย” 

 ทุกคนต่างเพลิดเพลินกับทิวทัศน์ยามเย็น บรรยากาศอันร่มร่ืน และเรื่องราว
ต่าง ๆ อันน่าพิศวงพร่ังพรูจากปากของนิลไม่หยุด เขาพามาหยุดดูบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์อัน
เป็นต านานที่ชาวบ้านเช่ือกันว่า เป็นประตูเช่ือมระหว่างโลกมนุษย์และบาดาล 

 ขอบบ่อน้ าน้ันสร้างเป็นรูปพญานาค ก่อปูนซีเมนต์ค่อนข้างสูง เธอมองไปยัง
กึ่งกลางของบ่อที่ดูเว้ิงว้างน้ัน เพียงช่ัวอึดใจเดียว น้ าที่สงบน่ิงอยู่ก็เร่ิมหมุนวนอย่าง
แผ่วเบา และปรากฏหน้าคนหลายสิบหน้าล่องลอยอยู่ในน้ัน เธอเบิกตาโตด้วยความ
ตกตะลึง อยากจะกรีดร้องออกมา หากแต่ไม่มีเสียงเล็ดลอด ไม่แม้แต่จะเปิดปาก
ออกมา 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 55-56) 
 
จากตัวอย่างข้างต้น ผู้แต่งแสดงให้เห็นลักษณะของเมืองค าชะโนดว่าเป็น

พื้นที่ที่มีต้นชะโนดขึ้นอยู่ โดยต้นชะโนดมีลักษณะผสมผสานของต้นตาล  ต้นมะพร้าว  และต้นหมาก
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ดังที่ได้เคยกล่าวไว้แล้ว  อีกทั้งยังมีบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์กลางเมืองค าชะโนดที่เป็นบ่อน้ าที่เช่ือมต่อระหว่าง
เมืองบาดาลกับเมืองมนุษย์ ในนวนิยายผู้แต่งได้แทรกเพิ่มเติมอีกว่าบ่อน้ าดังกล่าวมีลักษณะตาม
ต านานคือเช่ือมต่อกับเมืองบาดาล ดังจะเห็นจากเหตุการณ์ที่ขรินทร์มองลงไปในบ่อน้ าแล้วปรากฏ
เป็นใบหน้าของนาคที่ตามจับตัวเธอ โดยใช้บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์เป็นเส้นทางเช่ือมต่อ  นอกจากน้ีแล้วผู้แต่ง
ยังสร้างให้สิ่งศักด์ิสิทธิ์ของเมืองค าชะโนด คือ พญานาคศรีสุทโธมีตัวตนจริง แล้วมาช่วยมนุษย์ 
(ขรินทร์) ให้รอดพ้นจากการถูกท้าวสุทัศน์ซ่ึงเป็นครุฑท าร้าย ดังตัวอย่างว่า 

 
ครูใหญ่ลดดาบลงมาข้างกาย แล้วหันมาพูดกับพญานาคตนที่เพิ่งมาใหม่ 
 “อ้อ...มาเองเชียวรึ ท่านศรีสุทโธ มนุษย์น้ีส าคัญต่อท่านมากนักรึ” 
 ค าถามน้ันท าให้ขรินทร์เย็นวาบไปทั่วตัว พญานาคศรีสุทโธน้ัน จะเป็นอ่ืนใด

ไปมิได้นอกจาก ปู่เจ้าศรีสุทโธแห่งเมืองค าชะโนดที่เธอได้ไปกราบมาวันน้ี 
 “ปล่อยมนุษย์น้อยนางน้ันเสียเถิดท้าวสุทัศน์” 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 70) 
  
 จะเห็นได้ว่าผู้แต่งสร้างฉากค าชะโนด ด้วยการน าเสนอลักษณะของเมืองค าชะโนดมีความ
ศักด์ิสิทธิ์และมหัศจรรย์โดยผสมผสานความเป็นท้องถิ่นด้วย ฉากค าชะโนดในนวนิยายเรื่อง  มนตรา
นาคาครุฑ มีบทบาทส าคัญคือ เป็นสถานที่ที่นิลนาคพาขรินทร์ไปยังเมืองบาดาลผ่านบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์
และพบกับหนุราช ผู้ที่สอนมนตราต่าง ๆ แก่ขรินทร์ด้วย 
 

3.3.1.2  แม่น้ าโขง 

 
 แม่น้ าโขง เป็นแม่น้ าสายหลักของบริเวณภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่

ต้ังอยู่บริเวณภาคพื้นทวีป ซ่ึงมีต้นก าเนิดมาจากประเทศจีน พาดผ่านบางส่วนของประเทศพม่า และ
ไหลผ่านประเทศลาว ประเทศไทย แล้วจึงไหลลงสู่ทะเลจีนใต้ที่ประเทศกัมพูชา (สัติยะพันธ์ คชมิตร , 
2546: 12)  ประชาชนที่อาศัยอยู่บริเวณริมแม่น้ าโขงจึงใช้ประโยชน์จากสายน้ าดังกล่าว  นอกจากน้ัน
บริเวณลุ่มน้ าโขงมีความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ เช่น ความเช่ือเกี่ยวกับผี  รวมถึงความเช่ือเกี่ยวกับ
พญานาคที่ เ ช่ือกันว่าใต้แม่น้ าโขงเป็นเมืองบาดาลของพญานาค อีกทั้งยังมีต านานแม่น้ าโขงว่า
พญานาคเป็นผู้สร้างขึ้นอีกด้วย 

 ในช่วงเทศกาลออกพรรษาซ่ึงตรงกับวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 ของทุกปี ใน
แม่น้ าโขงจะเกิดดวงไฟประหลาดผุดขึ้นจากกลางล าน้ าและลอยขึ้นสู่ท้องฟ้า ผู้ที่มีความเช่ือเกี่ยวกับ
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ต านานพญานาคอธิบายว่าเหตุการณ์อัศจรรย์ดังกล่าวเกิดขึ้นจากการพ่นดวงไฟเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา
ของพญานาคในเมืองบาดาล เหตุการณ์ดังกล่าวถูกน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ รวมถึงใช้เป็นฉากใน   
นวนิยายด้วย 

 ผู้แต่งสร้างฉากแม่น้ าโขงว่าเป็นที่อยู่ของนาค ในนวนิยายบางเร่ืองมี
เหตุการณ์ที่ให้ครุฑบินผ่านแม่น้ าโขง ซ่ึงผู้แต่งสอดแทรกจินตนาการจากความเช่ือเกี่ยวกับแม่น้ าโขงว่า
มีพญานาคอาศัยอยู่ อีกทั้งสร้างให้แม่น้ าโขงมีความมหัศจรรย์เหนือธรรมชาติ ดังตัวอย่างว่า 

 
มณีรัตน์เดินตามหลังเขาไปที่ตลิ่งริมโขง แปลกแต่จริง พื้นน้ าที่ก้าวเดินลงไป

แยกออกเป็นทางเดินเล็กๆ สองข้างทางรายรอบไปด้วยสายน้ าเย็นฉ่ า หมอกสีขาวโรย
ตัวอยู่เหนือผิวน้ าสองฟากฝั่ง หญิงสาวแน่ใจว่ามันเป็นท่าน้ าที่เธอกับเพื่อนๆ มาอาบ
ทุกเช้าเย็น แต่ท าไมไม่เคยเห็นทางเส้นน้ีเลย เห็นแต่โขดหินน้อยใหญ่กับสายน้ าโขงที่
กว้างไกล และป่าไม้ที่ขึ้นเป็นทิวสองฟากฝั่ง 

 เท้าบางชะงักเหลียวกลับไปมองด้านหลัง เห็นเสาธงของโรงเรียนที่ตั้งอยู่ไม่
ไกลฝั่งอยู่ลิบๆ แม่น้ าโขงทอดตัวยาวคดเค้ียวไปสุดสายตา เหนือริมน้ าเห็นบ้านเรือน
ผู้คน ทั้งสองฝั่งชายแดนเหมือนที่ชินตาทุกวัน 

 เขาพาเธอเดินลงไปเร่ือยๆ ทางเร่ิมลาดด่ิงลงไปเหมือนทา งเดินลงสู่พื้น
บาดาลในยามโพล้เพล้อย่างน้ีอากาศเริ่มหนาวเย็น มณีรัตน์ยกมือขึ้นกอดอกก้าวเดิน
ตามเจ้าถิ่นไปติดๆ เขาช่างดูกระฉับกระเฉงและเต็มไปด้วยความลิงโลด กลิ่นหอม
อ่อน ๆ ที่มาจากกายของเขากรุ่นติดจมูก กลิ่นน้ีเหมือนกลิ่นดอกไม้ที่มณีรัตน์เคยได้
สัมผัส มันเหมือนกลิ่นดอกอะไรสักอย่าง 

(เมฃลานาคา, 2555: 72-73) 
 

“วาดจันทร์. ..” พระเปล่งวาจาท่ามกลางความเย็นของสายลมยามดึก 
“อาตมาจะช้ีทางสว่างให้ เจ้าจงหาทางพ้นทุกข์เถิด...หาทางหลุดพ้นจากวังวนของ
การเวียนว่ายตายเกิด  ด้วยการหมั่นปฏิบัติทาน รักษาศีล และรีบเร่งภาวนาให้เกิด
สมาธิ เพื่อปัญญาจะเกิด...ณ ที่น้ันเจ้าจะพบโลกใหม่ โลกที่สงบด้วยมหาศีล มหา
สมาธิ  และมหาปัญญา...” 

สิ้นเสียง...สิ้นวาจา...ดวงจันทราเลื่อนลอยหลบ  ค่อยๆ ลับเร้นหายไปในหมู่
เมฆ แสงนวล...สว่างตาเมื่อครู่ ด่ังดับมืดลง แม้สายลมก็เงียบสงัด ใบไม้หยุดไหว ทุก
กิ่งใบน่ิงงันไปหมด 
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คุ้งน้ าเบื้องหน้า บังเกิดความเคลื่อนไหว พรายฟองสีขาวเดือดปุด ผิวน้ า
กระเพื่อมพือ ส่งเสียงแตกซ่านซ่าอ้ืออึง 

พระพงศ์พญาทอดตามองออกไป นาคน้ านางหน่ึง ผาดโผดขึ้นมาโลดแล่น 
นางตีน้ า ตีฟอง กระเซ็นสาย... 

(กาษานาคา, 2551: 385) 
 
 จากตัวอย่างข้างต้น ผู้แต่งนวนิยายทั้ง 2 เรื่องคือ เมฃลานาคา และกาษา

นาคาน าความคิดที่ว่าแม่น้ าโขงมีเมืองบาดาลและเป็นที่อยู่อาศัยนาคมาสร้างเป็นฉาก โดยในตัวอย่าง
จากนวนิยายเร่ืองเมฃลานาคา องค์ภูริทัตนาคาพามณีรัตน์ซ่ึงเป็นคู่รักของเขาในอดีตชาติไปยังเมือง
บาดาลโดยเดินทางไปในแม่น้ าโขง และเกิดเหตุการณ์อัศจรรย์ขึ้นคือแม่น้ าโขงแหวกเป็นทางเดินให้
องค์ภูริตทัตและมณีรัตน์สามารถเดินทางไปยังเมืองบาดาลได้  ส่วนในตัวอย่างเร่ืองกาษานาคา 
หลังจากที่วาดจันทร์สิ้นชีวิตแล้วได้กลับไปสู่ภพภูมิเดิมคือ เป็นนาคในแม่น้ าโขง  นอกจากน้ีแล้วในฉาก
แม่น้ าโขงผู้แต่งยังได้น าเหตุการณ์บั้งไฟพญานาคมาใช้ด้วย ซ่ึงเป็นฉากที่ท าให้พงศ์พญาได้พบวาด
จันทร์และก่อเกิดเป็นความรักขึ้น ดังตัวอย่างว่า 

 
สายน้ ากว้างใหญ่สะท้อนเงาจันทร์เปล่งประกายสีเงินวิบวับ 
สายลมของเดือนสิบเอ็ดโชยผ่านอ่อนเบา 
บรรยากาศเช่นน้ีน่าจะเงียบสงบและสบายหูสบายใจที่สุด 
แต่ทุกสิ่งกลับตรงกันข้าม เพราะผู้คนนับพันนับหมื่นน่ังเรียงกันสลอนอยู่เต็ม

ฝั่งแม่น้ า ต่างพากันขยับเรียวปากตัวเองส่งเสียงจ๊อกแจ๊กจอแจ  ท าให้สองหูของพงศ์
พญาอ้ืออึงไปหมด 

“ขึ้นแล้ว...ขึ้นแล้ว” 
เสียงตะโกนแหวกอากาศดังแหลมขึ้นพร้อมกับบนท้องฟ้าที่สลัวหม่นด้วยแสง

จันทร์ มีก้อนไฟสีชมพูสว่างวาบสวยงาม 
เสียงฮือฮาของผู้คนที่บัดน้ีต่างผุดลุกขึ้นมาจากที่เอนนอนเป็นน่ัง จากที่น่ังอยู่

เป็นยืน ดังรับกันไปรอบตัว 
“เห็นมั้ยคะคุณพงศ์...เห็นมั้ยคะ” 
เสียงหญิงสาวข้างกายต่ืนเต้นพร้อมกับมือของหล่อนเอ้ือมมาเขย่าตัวเขา

อย่างยินดี 
ชายหนุ่มเพียงพยักหน้ารับ ในใจสะกดความร าคาญกับบรรยากาศอันอึกทึก

ที่ล้อมรอบตัวไว้อย่างอดกลั้นที่สุด 
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พงศ์พญาไม่ชอบสถานที่ที่มีผู้คนมากมาย และเขาก็ไม่คิดมาก่อนว่า ริมน้ า
โขงในคืนน้ีจะหลากล้นไปกับผู้คนที่แห่กันมารอชมสิ่งมหัศจรรย์ 

“มาอีกแล้ว...มาอีก โน่นๆ” เสียงผู้คนรอบข้างดังขึ้นและคราน้ีบนท้องฟ้ามี
แสงไฟสีชมพูพุ่งเป็นล าแสงสว่างจ้าติดต่อกันหลายคร้ังก่อนจะจางดับหายไป 

“สวยจริง...สาธุ...เป็นบุญตา” 
(กาษานาคา, 2551: 7) 

 
 ฉากแม่น้ าโขงในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ผู้แต่งมักจะน า

ความคิดความเช่ือที่ว่าแม่น้ าโขงเป็นสถานที่ที่มีพญานาคอาศัยอยู่ และเป็นที่รับรู้ของคนในสังคมอยู่
แล้วมาใช้  มักจะสร้างให้มีความมหัศจรรย์มากกว่าเป็นแม่น้ าธรรมดา รวมถึงน าเหตุการณ์บั้งไฟ
พญานาคที่เช่ือกันว่าเกิดขึ้นจากการกระท าของพญานาคที่เลื่อมใสในพระพุทธศาสนามาใช้ด้วย ท าให้
ฉากแม่น้ าโขงเป็นฉากที่มีความน่าสนใจและความน่าเช่ือถือว่ามีพญานาคอาศัยอยู่จริง 

 
3.3.1.3  วดัพระมหาธาตุ จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 
 วัดพระมหาธาตุ  ต้ังอยู่ อ า เภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช มีองค์       

พระบรมธาตุเจดีย์เป็นสิ่งศักด์ิสิทธิ์ส าคัญ ตามต านานกล่าวว่า สร้างขึ้นประมาณ ปี พ.ศ. 854 ภายใน
บรรจุพระทันตธาตุ (ส่วนฟันของพระพุทธเจ้า) (ประภัสสร์  ชูวิเชียร, 2553)  บริเวณวิหารพระทรงม้า
ซ่ึงเป็นทางขึ้นสู่องค์พระบรมธาตุมีรูปปั้นของเทพคือ ท้าวขัตตุคาม - รามเทพ เป็นเทพที่เช่ือว่าคือ  
ท้าวจตุคามรามเทพประดิษฐานอยู่สองข้างประตูทางเข้า-ออก ขององค์พระธาตุ  

 วัดพระมหาธาตุ ไม่มีความเกี่ยวข้องกับต านานเกี่ยวกับครุฑและนาค แต่     
ผู้แต่งน าสถานที่ดังกล่าวมาสร้างเป็นฉากที่น่าสนใจในนวนิยาย ผู้วิจัยมีความเห็นว่าที่ผู้แต่งน าวัดพระ
มหาธาตุมาสร้างเป็นฉากในนวนิยายที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคอาจมาจากความนิยมในองค์จตุคาม
รามเทพซ่ึงเป็นเคร่ืองรางที่ได้รับความนิยมในขณะน้ัน ฉากดังกล่าวมีดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
หญิงสาวเงยหน้ามองฟ้าอย่างงุนงง คลื่นอากาศเป็นระลอกๆ พัดผ่านตัวท า

ให้หล่อนอึดอัดจนต้องรีบเดินลงจากพระเจดีย์ สายตามองสอดส่องไปยังน้องๆ ที่
หล่อนเป็นคนพามาเที่ยวด้วยความเป็นห่วง เน่ืองด้วยฝนท าท่าว่าจะตกหนัก ใบหน้า
เนียนใสเงยขึ้นมองท้องฟ้าอีกคร้ัง ก่อนจะก าหนดวาโยกสิณขับไล่เมฆด าที่แผ่เข้า
มาปกคลุมทั่วบริเวณวัด หากแต่เมฆด ากลับไม่มีทีท่าว่าจะเขย้ือนเคลื่อนไหว 
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 เมื่อเห็นว่ากสิณของตนไม่มีผล ชลัญธรีก็สาวเท้าไปยังรอบฐานพระเจดีย์ใน
ส่วนที่เป็นด้านล่างด้วยความร้อนใจ “ผู้คนหายไปไหนกันหมด?” หญิงสาวพึมพ า
อย่างเป็นกังวล ทุกอย่างดูเงียบงันราวกับว่าไม่มีสิ่งมีชีวิตอยู่ในบริเวณน้ีแม้แต่น้อย 
พระพุทธรูปที่เรียงรายดูสงบเย็นอย่างแปลกประหลาด หล่อนย่างเท้าขึ้นบันไดปูน
เต้ียๆ เริ่มต้นเดินรอบฐานที่ประดับไปด้วยส่วนหน้าและส่วนหัวของช้างปูนปั้นสีขาวที่
เรียงรายอยู่ สายตาก็สอดส่ายหาผู้คนที่น่าจะได้พบเจอบ้าง... 

 ปรากฏแสงระยิบขึ้นที่ระหว่างขาหน้าของช้างน้อยปูนปั้นตัวหน่ึง ละอองสี
เงินเป็นจุดดึงดูดให้หญิงสาวต้องเดินเข้าใกล้ด้วยความสงสัย ร่างบางคุกเข่าก้มมอง
หว่างขาของช้างที่โผล่มาเพียงคร่ึงตัวอย่างุนงง มือบางเท้าเข้าที่ขาหน้าของช้างอย่าง
เผลอไผลเพียงลงแรงเท้าแขนลงไปน้อยนิดก็ต้องคะม าหัวทิ่มลงสู่หลุมใหญ่ที่มืดมิด 

 “ว้าย!!!” ชลัญธรีร้องเสียงดังลั่น เสียงน้ันกลับก้องกังวานสะท้อนไปมา 
ขณะที่ร่างของหล่อนกลิ้งหลุนๆ ลงมา ความช้ืนท าให้ได้กลิ่นคล้ายตะไคร่น้ า และ
ความลื่นท าให้ร่างน้ันไถลลงมาต่อเน่ืองจนมากองพังพาบอยู่กับพื้นที่ช้ืนแฉะในที่สุด 
ดาวระยิบระยับในหัวท าเอาหญิงสาวต้องหลับตาครางหงิง ๆ อยู่พักใหญ่ก่อนจะลืม
ตาขึ้นมาพบกับแสงสว่างตรงหน้า 

(ปักษานาคา, 2555: 79-81) 
 
   จากตัวอย่างข้างต้น ชลัญธรีเดินทางไปท าบุญที่วัดพระมหาธาตุ และเกิด
เหตุการณ์อัศจรรย์ขึ้นคือในท้องฟ้ามืดคร้ึม ชลัญธรีจึงใช้วาโยกสิณที่มีพลังรุนแรงมากไล่เมฆมืดด า
ดังกล่าวแต่ก็ไม่ส าเร็จ อีกทั้งเกิดแสงประหลาดที่บริเวณรูปปั้นช้างเธอจึงเข้าไปดูและทะลุมิติเข้าไปใน
องค์พระบรมธาตุ  ภายในมีเคร่ืองประดับมีค่ามากมาย  ทั้งยังพบว่าภายในพระจุพระทันตธาตุของ
พระพุทธเจ้าไว้ตามต านานพระบรมธาตุ และที่ส าคัญพระบรมธาตุที่ชลัญธรีทะลุมิติเข้าไปยังเช่ือมต่อ
กับเมืองครุฑอีกด้วย ดังตัวอย่างว่า 
 

 “อุแม่เจ้า!!! น่ีมันอะไรกันเน่ีย !!! ” ชลัญธรีอุทานอย่างอดไม่ได้เมื่อมองรอบ
ด้านอย่างถนัดชัดตา รอบกายหล่อนรายล้อมไปด้วยเคร่ืองเพชรนิลจินดา ทองค าฉลุ
ลาย ทั้งสร้อย แหวน ทับทรวง มงกุฎแบบตาข่ายที่ประดับด้วยไข่มุกและเพชรพลอย 
ทุกอย่างกองสุมเป็นหย่อมๆ ราวภูเขาลูกย่อมๆ เงยหน้ามองด้านบนก็ปรากฏเป็น
โพรงสูงขึ้นไปด ามืดจนมองไม่เห็นยอด 

 ชลัญธรีเดินตรงไปยังแสงสว่างราวกับละเมอ โดยที่รอบด้านมีแสงเพชร
พลอยระยิบล้อชวนให้หยุดช่ืนชม และถ้าหากหล่อนไม่ เคยชินกับพื้นทรายทองค า... 
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หรือไม่เคยชินกับผลไม้ที่หากไม่กินโดยเร็วหลังเด็ดก็จะกลายเป็นพลอยหลากสี อีกทั้ง
ยังมีก้อนหินที่เป็นเพชรใกล้สระอโนดาตแล้ว ก็อาจจะหลงใหลได้ปลื้มจนเป็นบ้าไป
เลยก็ได้... 

 ตรงกลางปรากฏเป็นบึงน้ าที่มีเส้นผ่านศูนย์กลางไม่เกินหน่ึงเมตรโขดหิน
โดยรอบบึงเป็นสีเขียวมรกตสะท้อนประกายลึกลับ แสงสว่างสีเหลืองทองเปล่ง
ประกายออกมาจากผอบแก้วที่วางไว้อยู่ในขันทองค าใบเขื่อง ขันทองค าน้ันลอยวนอยู่
เหนือน้ าสีด าที่มีระลอกคลื่นเล็กๆ 

 หญิงสาวกลืนน้ าลายอึกใหญ่ก่อนจะขยับเข้าไปใกล้บึงน้ าน้ันอย่างสงสัยใคร่รู้ 
ร่างบางชะโงกเหนือบ่อน้ าเพื่อเพ่งมองสิ่งที่อยู่ในผอบแก้วก็เห็นเป็นเขี้ยวแก้วใส
บริสุทธิ์ รายรอบไปด้วยเม็ดใสๆ อีกราวๆ หน่ึงก ามือ เพียงสายตาได้พบเห็นกับสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ตรงหน้าก็ต้องขนลุกซู่น้ าตาไหลพรากด้วยความปีติในใจที่ยากจะหักห้ามได้ 

 “พระบรมธาตุแน่แล้ว...” เสียงใสพึมพ าอย่างปีติ เคยได้ยินคนเฒ่าคนแก่เล่า
ขานมาตั้งแต่จ าความได้...หากไม่นึกไม่ฝันเลยว่าจะได้มีโอกาสมาพบเจอกับตาตัวเอง
เช่นน้ี  เมื่อชลัญธรีกราบเสร็จก็ชะโงกมองอีกโดยมิรู้อ่ิม พอดีกับที่ขันทองค าลอยวน
ออกอีกฟากท าให้ร่างบางที่ชะโงกตามอย่างไม่เคยจ า...ความช้ืนลื่นของโขดหินท าให้
ร่างบางลื่นไถลโครมลงไปในบึงน้ าเล็กๆ น่ัน 

(ปักษานาคา, 2555: 81-82) 
 
   ผู้แต่งสร้างฉากวัดพระมหาธาตุ ว่าเป็นสถานที่ ศักด์ิสิทธิ์ และมีความ
อัศจรรย์ เหนือธรรมชาติ แฝงอยู่ในฉาก ทั้งยังน ามาเช่ือมโยงเข้ากับต านานเรื่องครุฑ ท าให้ฉากมีความ
น่าสนใจมากย่ิงขึ้น 
 

3.3.1.4  ตลาดน้ าอมัพวา   

 
 อัมพวา เป็นชุมชนริมน้ าที่รักษาเอกลักษณ์แบบการต้ังถิ่นฐานริมแม่น้ าแม่

กลอง ในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม มีตลาดน้ าอัมพวา ตลาดนัดทางน้ าที่ใหญ่ที่สุดของ
จังหวัดสมุทรสงคราม มีช่ือเสียงจนมีนักท่องเที่ยวชาวไทยและชาวต่างชาติเดินทางเข้าไปเป็นจ านวน
มาก 

 อัมพวามีทรัพยากรที่มีความอุดมสมบูรณ์ในพื้นที่ตลอดแนวสองฟากฝั่ง
แม่น้ า      แม่กลองไล่ต้ังแต่ปากอ่าวทะเลจนถึงคลองอัมพวา มีต้นล าพูจ านวนมาก มีหิ่งห้อยนับล้านๆ 
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ตัวที่เกาะอาศัยอยู่ที่ต้นล าพูส่องแสงระยิบระยับสว่างไสวไปทั่ว (อริสรา  เสยานนท์ , 2552: 165) สิ่ง
หน่ึงที่ท าให้ตลาดน้ าอัมพวาเป็นที่รู้จักและได้รับความนิยมจากนักท่องเที่ยว คือการน่ังเรือชมหิ่งห้อย 
ซ่ึงเป็นกิจกรรมทางน้ าที่ก าลังได้รับความนิยมจากนักท่องเที่ยว ตลาดน้ าอัมพวายังคงเป็นตลาดน้ าแห่ง
วัฒนธรรม คลองแห่งวัฒนธรรม และเป็นการด าเนินวิถีชีวิตของชาวบ้านด้วย (อริสรา  เสยานนท์ , 
2552: 165-166) ด้วยความที่ตลาดน้ าอัมพวาได้รับความนิยมอย่างมากจึงมีการน ามาสร้างเป็นฉาก
ในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค  ดังที่ผู้วิจัยจะอธิบายต่อไปน้ี 

 นวนิยายเร่ืองอริตวรรธน์ครุฑานาคา  ผู้แต่งสร้างฉากตลาดน้ าอัมพวา    
โดยเล่าให้เห็นสภาพบรรยากาศตลาดน้ าอัมพวาไว้ ดังตัวอย่างว่า  

 
แต่ในปัจจุบันนับต้ังแต่ที่อัมพวาเป็นที่รู้จักของผู้คนทั่วประเทศท าให้มีผู้คน

หลั่งไหลเข้ามาในอัมพวาเป็นเรือนหมื่นเรือนแสนคนต่อปี โดยจุดมุ่งหมายของทุกคน
ที่มาที่น่ีคือมาดูหิ่งห้อยกัน ท าให้เกิดรีสอร์ทและโฮมสเตย์มากมายกว่า 400 แห่ง 
ปริมาณล าเรือที่แล่นพาชมหิ่งห้อยในเวลากลางคืนไม่นับเรือพายหรือเรือเคร่ืองยนต์
เล็กแต่เป็นเรือล าใหญ่ที่จุคนได้มาก เช่นล าที่ศรัณยาและลูกท้อน่ังอยู่น้ี สัญจรผ่านไป
มาวันคืนหน่ึงตกแล้วมากกว่า 200 ล า ซ่ึงมากกว่า 10 เท่าในอดีต ท าให้คลื่นซัดเข้า
หาฝั่งน้ ากัดเซาะตลิ่งจนท าให้ต้นล าพูและไม้น้ าประเภทอ่ืนไม่สามารถทานทนแรง
คลื่นที่พัดกระหน่ าทุกวันจนท าให้ดินที่เคยห่อหุ้มรากไม้น้ันหลุดไปเหลือแต่เพียงราก
ยืนต้นโกงกางอยู่ไม่นานต้นไม้น้ันก็จะตาย หิ่งห้อยไม่มีทื่อาศัยอยู่อีกและไม่นานดินก็
จะทรุดหายเข้าไปเรื่อยๆ จนกลายเป็นภาวะแผ่นดินหดอย่างที่เราเคยได้ยินกันส าหรับ
ที่ดินแถบชายทะเล ในปัจจุบันชาวบ้านและเทศบาลก็พร้อมใจกันท าแนวก าแพงกั้น
แรงคลื่น เพื่อรักษาแผ่นดินที่จะถูกน้ ากัดเซาะและรักษาต้นไม้ชายน้ าไว้ หิ่งห้อยก็จะ
ได้มีที่อยู่อาศัยและท ารังขยายพันธุ์ต่อไปได้ 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 341-342) 
 

 ระหว่างทางเที่ยวชมหิ่งห้อยจะเห็นได้ว่า เรือยนต์ล าใหญ่จุคนได้ประมาณ 
25 คน ที่ศรัณยาน่ังน้ันไม่สามารถเข้าไปดูหิ่งห้อยได้ใกล้ เน่ืองจากเป็นเรือล าใหญ่ไม่
เหมาะกับการเข้าไปใกล้ชายฝั่ง ผิดกับเรือล าเล็กๆ ที่จุคนได้ประมาณ 5-7 คน มี
ฝีพายอยู่หัวท้ายนักท่องเที่ยวเหล่าน้ันสามารถลัดเลาะไปตามคลองเล็กคลองน้อยที่
แยกออกไปจากล าน้ าแม่กลองและยังสามารถเข้าไปสัมผัสได้ถึงโคนต้นล าพูเลย
ทีเดียว ดูแลก็อิจฉาเขานะ หญิงสาวอมย้ิมกับตัวเองเมื่อเห็นเจ้าหิ่งห้อยตัวหน่ึงเกาะ
อยู่บนกิ่งไม้ไม่ห่างจากใบหน้านวลๆ น้ันเท่าไร สายตาไหวระริกด้วยความดีใจที่ได้
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สัมผัสเห็นเจ้า    แมลงตัวน้อย ๆ  ใกล้ ๆ อย่างน้ี มือบอบบางกล้า ๆ กลัว ๆ ที่จะ
สัมผัสเจ้าแมลงน้ี เพราะกลัวว่าจะไปท าให้มันต่ืนตกใจ หญิงสาวท าได้แค่เพียงใช้น้ิว
จ้ิมไปใกล้ๆ กับแสงไฟที่ เปล่งประกายวูบวาบออกมาจากก้นเล็กๆ ของเจ้าหิ่งห้อย
เท่าน้ัน เพราะอยากจะสัมผัสดูว่าแสงไฟน้ันจะสามารถให้ความอบอุ่นได้หรือไม่ เรือ
ยังคงหยุดน่ิงอยู่กับที่ไม่มีแม้แรงกระทบจากคลื่นน้ าเหมือนทุกสิ่งทุกอย่างหยุด
เคลื่อนไหว ดูเหมือนมีเพียงศรัณยาและเจ้าหิ่งห้อยน้อยเท่าน้ันที่อยู่ในโลกแห่งความ
เป็นจริง กว่าที่ศรัณยาจะรู้ตัวคลื่นใต้น้ าก็กระเพื่อมขึ้นอย่างรวดเร็ว ท้องน้ าแตก
กระจายเป็นวงกว้าง ปรากฏมีงูใหญ่ล าตัวขนาดล าต้นตาลโผล่ขึ้นพ้นท้องน้ า งูใหญ่น้ัน
ตวัดหางโอบรัดร่างหญิงสาวไว้และฉุดกระชากลงจากเรือจมด่ิงลงสู่ใต้ท้องน้ าอย่าง
รวดเร็ว กว่าทุกคนจะได้สติร่างของศรัณยาก็จมด่ิงลงสู่ใต้น้ าและหายไปอย่างไร้
ร่องรอย เสียงใครคนหน่ึงตะโกนดังว่า มีคนตกน้ า 

 “มีคนตกน้ า! มีคนตกน้ า! ” 
(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 350-351) 

  
 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้แต่งสร้างฉากตลาดน้ าอัมพวา โดยแสดง

ให้เห็นว่าอัมพวาเป็นสถานที่ที่มีผู้คนเดินทางเข้าไปท่องเที่ยวจ านวนมาก  และแทรกจินตนาการให้
อัมพวาเป็นพื้นที่ทีมีมิติที่เช่ือมต่อกับดินแดนของนาค ดังจะเห็นได้ว่า ศรัณยาเดินทางเข้าไปท่องเที่ยว
และน่ังเรือออกชมหิ่งห้อยแต่ถูกองค์อริตวรรธน์ซ่ึงเป็นนาคจับตัวเธอไปยังเมืองบาดาล 

 ฉากตลาดน้ าอัมพวาในนวนิยายแสดงให้เห็นว่าผู้แต่งน าสถานที่ที่ได้รับ
ความนิยมมาสร้างเป็นฉากและแทรกจินตนาการลงไปให้ฉากดังกล่าวมีความมหัศจรรย์ เช่ือมโยงกับ
มิติของเมืองบาดาล   

 
3.3.1.5  กรงุเทพฯ 

 
 นอกจากอัมพวาซ่ึงเป็นสถานที่ที่ได้รับความนิยมและถูกน ามาสร้างเป็นฉาก

แล้ว กรุงเทพฯ ยังเป็นสถานที่ที่ถูกน ามาสร้างเป็นฉากในนวนิยาย ด้วยความที่กรุงเทพฯ เป็นเมือง
ศูนย์กลาง       ในด้านต่างๆ แล้วถูกน ามาสร้างเป็นฉากที่มีตัวละครครุฑและนาค ผู้แต่งต้องการจะ
แสดงให้เห็นว่าครุฑและนาคมีอาศัยอยู่ร่วมกับมนุษย์ได้ปกติ ใช้ชีวิตเหมือนมนุษย์และท าให้เห็นการ
ดัดแปลงเร่ืองราวและลักษณะของตัวละครผ่านการสร้างฉากที่แต่เดิมรับรู้กันว่าครุฑจะอาศัยอยู่วิมาน
ฉิมพลี ส่วนนาคอาศัยอยู่ในเมืองบาดาลเท่าน้ัน ฉากกรุงเทพในนวนิยายมีรายละเอียดน้ี 
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กรุงเทพมหานคร พุทธศักราช 2548  ณ บ้านหลังใหญ่สไตล์โมเดิร์นร่วมสมัย 
องค์เคสินาคาพญานาค พงพญา และบุษรามณีซ่ึงโอบอุ้มพระกุมารน้อยไว้

แนบอก ก้าวลงจากแท็กซ่ี พงพญาท าหน้าที่ จ่ายเงินค่ารถ การเดินทางค่อนข้าง
สะดวกเพราะเมื่อน่ังรถประจ าทาง บขส. จนมาถึงกรุงเทพฯ พระภิกษุชราท่านได้
กรุณาจดที่อยู่พร้อมแผนที่ให้พงพญาน าไปให้แท็กซ่ีพามาจนถึงบ้านลูกสาวของท่าน 
คนที่ท่านจะฝากฝังให้เลี้ยงดูพระกุมารน้อยเติบใหญ่ได้ 

ทุกคนเหง่ือโทรมกายเน่ืองจากไม่เคยชินกับอากาศของกรุงเทพฯ อากาศใน
เขตแดนแห่งนาคาจะเย็นชุ่มช้ืนตลอดปี ร่างกายที่เป็นทิพย์จ าต้องละไปเมื่อต้อง
ปรับเปลี่ยนตนเองให้กลายกลับเป็นมนุษย์ ส าหรับพงพญาและองค์เคสินาคาการเข้า
มาในกรุงเทพฯ ดูจะไม่แปลกใหม่มากนักด้วยพงพญาต้องเข้ามาหาซ้ือสิ่งของที่จ าเป็น
ส าหรับหมู่บ้านบ้างในบางคร้ัง แต่ทุกทีที่จะขึ้นมาทางเขตเช่ือมต่อกับหมู่บ้านใน
เส้นทางที่เป็นความลับส าหรับนาคาเท่าน้ันที่จะผ่านเข้ามาได้ เพราะต้องล่องมาตาม
ล าน้ าและต่อเรือเข้าสู่กรุงเทพฯ ตามประสาชายหนุ่มก็มีบ้าง บางคร้ังคราวกับราช
องครักษ์ โดยล่องมาตามล าน้ าที่เดียวกันกับพงพญา แต่หนน้ีไม่ใช่เพราะต้องพาทารก
น้อยและบุษรามณีพี่ เลี้ยงนางงูสาวมาด้วย การขึ้นล่องโดยภาวะของนาคท าไม่ได้
ง่ายๆ จ าต้องเดินทางแบบมนุษย์เพื่อให้ชินกับการใช้ชีวิตอยู่อย่างมนุษย์ทั่วไป เพื่อ
หลีกหนีภัยที่ ติดตามมาและเพื่อคุ้มครองรักษาชีวิตน้อยๆ น้ี รอคอยจนถึงวันที่องค์
ครุฑานาคาจะต่ืนจากหลับใหล 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 210) 
 
   จากตัวอย่างข้างต้นผู้แต่งสร้างฉากกรุงเทพฯ โดยมีตัวละครนาคได้แก่ 
องค์เคสิ-นาคา  พงพญา รวมถึงนางงูบุษรามณี ที่พาองค์อริตวรรธน์เข้ามาในเมืองมนุษย์เพื่อมาฝากไว้
กับมนุษย์ เพราะองค์อริตวรรธน์ก าเนิดจากครุฑและนาคซ่ึงผิดกฎของหิมพานต์ จึงถูกตามฆ่า 
นอกจากน้ีแล้วองค์อริตวรรธน์ยังเรียนหนังสือร่วมกับมนุษย์ในโรงเรียนนานาชาติแห่งหน่ึง ดังตัวอย่าง
ว่า 
 

ที่โรงเรียนนานาชาติ คุณหญิงพา ด.ช.เอริต ไปส่งที่ห้องเรียนคุณครูประจ า
ช้ันเข้ามารับ ด.ช. เอริต เข้าห้องเรียน 

“คุณหญิงคะ น้องน่ารักมากๆ เลยค่ะ” 
“ค่ะ” 
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“เอ...ไม่เหมือนคุณหญิงเลยนะคะ จะว่าเหมือนท่านผู้ว่าฯ ก็ไม่ใช่...” 
“เอริตเค้าเหมือนคุณทวดน่ะค่ะ เหมือนมากๆ เลย พอดีคุณยายของดิฉันเป็น

ชาวโปรตุเกสค่ะ เอริตเค้าถอดแบบคุณทวดมาเลยนะคะเน่ีย” 
“เหรอคะ ง้ันซิว่าหน้าตาไม่เหมือนคุณพ่อคุณแม่เลย” 
เด็กชายตัวน้อยว่ิงเข้าไปเล่นกับเพื่อนอย่างสนุกสนาน 
“แล้วคุณหญิงตอบคุณครูไปว่ายังไงคะ” 
บุษราที่ท าหน้าที่ขับรถส่งคุณหญิงไปไหนมาไหน ด ารงชีวิตเหมือนมนุษย์มาก

จนแยกไม่ออกว่าร่างที่แท้จริงเป็นนางงูแปลง คุณหญิงเองก็ออกจะเคยชินกับการที่มี
บุษราไปไหนมาไหนด้วยตลอดเพราะว่าไม่ต้องเกรงกลัวอันตรายใดๆ  เลย จึงท าให้
บุษรากลายเป็นบอด้ีการ์ดหญิงประจ าตัวคุณหญิงและ ด.ช. เอริตไปในตัว 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 224-225) 
 
 องค์อริตวรรธน์ได้รับการเลี้ยงดูจากมนุษย์จึงใช้ชีวิตเหมือนมนุษย์ รวมถึง

บุษรามณีซ่ึงเป็นนางงูก็ต้องใช้ชีวิตเหมือนมนุษย์เช่นกัน  ทั้งขับรถไปรับส่งองค์อริตวรรธน์และมนุษย์ที่
เลี้ยงดูองค์อริตวรรธน์  ฉากกรุงเทพฯ จึงแสดงให้เห็นว่านาคสามารถใช้ชีวิตร่วมกับมนุษย์ได้เป็นดี 
แม้ว่าจะขัดแย้งกันในลักษณะที่ว่านาคเป็นตัวละครมหัศจรรย์ มีอิทธิฤทธิ์มากมาย แต่กลับมาใช้ชีวิต
อาศัยร่วมกันในเมืองมนุษย์  

 ฉากที่สร้างขึ้นจากสถานที่จริงทั้ง 5 ฉากดังกล่าวข้างต้น แสดงให้เห็นว่าผู้
แต่งยังคงน าความคิดเกี่ยวกับแม่น้ าโขงและป่าค าชะโนดที่มีความเช่ือว่าเป็นสถานที่ที่มีพญานาคอาศัย
อยู่มาสร้างเป็นฉาก และสร้างให้ฉากมีความมหัศจรรย์ท าให้ฉากมีความน่าสนใจย่ิงขึ้น นอกจากน้ันยัง
แสดงให้เห็นว่าผู้แต่งน าสถานที่ที่มีประชาชนอาศัยอยู่มากหรือได้รับความนิยมจากประชาชนคือ พระ
บรมธาตุ  ตลาดน้ าอัมพวา และกรุงเทพฯ มาสร้างเป็นฉาก เพื่อท าให้เห็นความเป็นสมัยใหม่ ครุฑและ
นาคไม่จ าเป็นต้องอยู่แต่ในเมืองบาดาล วิมานฉิมพลี หรือดินแดนตามต านาน หากแต่ครุฑและนาค
สามารถอยู่ในภพภูมิเดียวกับมนุษย์ สามารถด ารงชีวิตเช่นเดียวกับมนุษย์ได้ 

 
3.3.2 ฉากที่สรา้งจากเรื่องเลา่  

 
  ฉากที่สร้างจากเร่ืองเล่าในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค มี 4 ฉาก 
ได้แก่ เมืองบาดาลหรือนครโภควดี  วิมานฉิมพลี  ป่าหิมพานต์ และพระจุฬามณีเจดีย์ ฉากส่วนใหญ่
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เกี่ยวข้องกับครุฑและนาค แต่บางฉากเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ที่ผู้แต่งน ามาสร้างให้นวนิยายมีความ
น่าสนใจย่ิงขึ้น 

ผู้แต่งน าเน้ือหาบางส่วนจากวรรณคดีไทย เร่ืองไตรภูมิพระร่วงมาสร้างเป็นฉาก  
แสดงให้เห็นลักษณะสัมพันธบท ( intertextuality) ในนวนิยายไทย ดังที่ผู้ วิจัยอธิบายไว้ในบทที่ 2 
แล้ว  มีบางฉากที่เกี่ยวข้องกับครุฑและนาคโดยตรง ได้แก่ เมืองบาดาลหรือนครโภควดี  และวิมาน
ฉิมพลี  

ในนวนิยายไทยที่ที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ส่วนใหญ่ผู้แต่งมักจะเล่าเร่ืองราว
ระหว่างครุฑกับนาคในลักษณะแบบโลกคู่ขนานระหว่างดินแดนหรือฉากที่มีความมหัศจรรย์ ซ่ึงได้แก่
ฉากที่มาจากเร่ืองเล่า กับโลกมนุษย์ที่ครุฑและนาคมักจะข้ามมิติหรือข้ามภพชาติ อีกทั้งยังท าให้ตัว
ละครและเหตุการณ์ต่างๆ มีความมหัศจรรย์ผ่านลักษณะของฉากเหล่าน้ีด้วย   ฉากที่ผู้แต่งสร้างขึ้น
จากเร่ืองเล่า ผู้วิจัยจะอธิบายดังต่อไปน้ี 

 
3.3.2.1  เมอืงบาดาลหรือนครโภควดี   

 
 เมืองบาดาลที่ปรากฏในวรรณคดีไทยเร่ืองไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ใน     

พญาลิไท ในติรัจฉานภูมิได้กล่าวถึงสัตว์ที่เกิดในติรัจฉานภูมิประเภทต่าง ๆ รวมถึงนาคเมืองบาดาล  
ไว้ว่าเป็นเมืองที่งดงาม มีปราสาทแก้ว ปราสาทเงิน และปราสาททอง รวมถึงเคร่ืองประดับมีค่า
มากมาย (สรุปความจาก พญาลิไท, 2551) และด้วยความงดงามของเมืองบาดาล อีกทั้งยังเป็นที่รับรู้
กันอยู่แล้วว่าเมืองบาดาลเป็นที่อยู่อาศัยของเหล่าพญานาค ผู้แต่งจึงน าเร่ืองเล่าดังกล่าวมาสร้างฉาก
ในนวนิยายได้อย่างน่าสนใจ มีรายละเอียดดังน้ี 

 ฉากเมืองบาดาลหรือนครโภควดีซ่ึงเป็นเมืองศูนย์กลางของบาดาลใน       
นวนิยาย  ผู้แต่งอธิบายให้เห็นว่าเป็นเมืองที่มีความสวยงาม  มีของมีค่ามากมาย ดังความว่า 

“ทุกอย่างเป็นความจริงครับ คุณชาย โภควดีคืออีกช่ือหน่ึงของราชธานีแห่ง
นาคพิภพ คุณชายเคยอยู่ที่น่ันมาแล้วในอดีตกาล!” 

ม.ร.ว. ภุชคินทร์ นาเคนทร์ มองดูผู้พูด แต่สีหน้าและแววตาอันเลื่อนลอย
ของเขา พันเอกนรินทร์ เห็นแล้วรู้ทันทีว่า ชายหนุ่มมิได้เข้าใจความหมายแห่งวาจา
น้ันเลยสักนิด 

“โภควดี...” 
เสียงของเช้ือพระวงศ์หนุ่มยังคงสั่นน้อยๆ ด้วยความรู้สึกหลายประการคละ

เคล้าระคนกัน 
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“ผมเคยอยู่ที่น่ันจริงๆ หรือ? นครที่ดารดาษไปด้วยด้วยแก้วมณีและทองค า 
พื้นทรายที่ปราศจากทราย...ภูผาที่ปราศจากหินผา...เพราะว่าทุกหนแห่งล้วนแล้วไป
ด้วยด้วยแก้วมณีสตรัตน์อันล้ าค่าทั้งสิ้น...โภควดี  นครอันเรืองรองด้วยแสงแห่งมวล
มณีนานัปการจนกระจ่างแจ้งอยู่ทุกโมงยาม... นครซ่ึงมีประชากรล้วนไปด้วยนาคราช
และนาคินี...” 

(มณีสวาท, 2529: 1405-1406) 
นครแก้วปราการสตรัตน์เรืองรองที่เสียดยอดเด่นตระหง่าน ภูมิภาคอันผิด

แผกไปจากโลกมนุษย์อย่างสิ้นเชิงมิได้แปลกตาเขาอีกต่อไป หาดทรายนุ่มยาวเหยียด 
ซ่ึงเมื่อพิศดูแล้วไม่ใช่ทราย แต่เป็นผงทองละเอียดอ่อนนุ่ม กรวดสีสวยขนาดต่างๆ ที่
ดารดาษอยู่น้ันมิใช่กรวด แต่เป็นแก้วมณีขนาดต่างๆ กัน 

“ภาคพื้นน้ันมิมีกรวด อ่อนงาม คือมีแต่ทรายรัตนะเจ็ด แล้วด้วยทองเงินแก้ว
มณี หาหญ้าในเบื้องต่ ามิได้ หาฝุ่นมิได้” 

ใช่แล้ว! ที่น่ันคือภาคพื้นปฐพีแห่งโภควดี นครแห่งทรัพย์สมบัติมหาศาล ที่ซ่ึง
ทุกหนแห่งล้วนแล้วไปด้วยมณีล้ าค่า 

(มณีสวาท, 2529: 1410-1411) 
 
   จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าเมืองบาดาลหรือนครโภควดี จากนวนิยาย
เรื่อง มณีสวาท เป็นเมืองที่มีความงดงาม พื้นเป็นผงทองค า มีก้อนมณีสีสันต่างๆ คล้ายก้อนกรวดท า
ให้นครโภควดีมีแสงของทองค าและมณีเจิดจ้าไปทั่ว นอกจากน้ีสิ่งก่อสร้างในเมืองบาดาล  ที่อยู่อาศัย 
ล้วนสร้างด้วยทองทั้งหลัง และมีความประณีตงดงาม ดังตัวอย่างว่า 

ภูริตทัตจูงมือเรียวงามของมณีรัตน์ให้ก้าวตาม และพาด าเนินไปสู่คุ้มอีกคุ้มที่
อยู่ในบริเวณร้ัวติดกัน ซ่ึงมีเรือนหลังใหญ่ราวเวียงวังเป็นหลังๆ แยกออกเป็นสัดส่วนดู
เหมาะสม แต่ละหลังงดงามแวววาวด้วยสีทองสุกใส แกะสลักลวดลายวิจิตรบรรจงไม่
แพ้เรือนของภูริตทัต 

 วังที่น่ีแต่ละหลังโอ่โถง และมีบริวารรับใช้มากมาย ทุกคนต่างเหลียวมองทั้งคู่
อย่างสงสัย และนัยน์ตามีค าถาม แต่ได้ช่ัวครู่ก็ต้องหลบสายตาน่ิงสงบลงมองต่ า 

 “ท่านพ่อกับท่านแม่ออกจากฌานสมาบัติหรือยัง” 
 มณีรัตน์เห็นภูริตทัตก้มลงถามคนรับใช้ ซ่ึงน่ังยกมือพนมอยู่กับพื้น ก่อนที่จะ

ถึงประตูอีกช้ัน 
 “ท่านทั้งสองเพิ่งออกจากฌานเมื่อคืน 15 ค่ าก่อนน่ีเองขอรับ” 
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 “ถ้าอย่างน้ันเรามาหาท่านถูกแล้วละนางน้อย ท่านพ่อท่านแม่ของเราท่าน
พร้อมที่จะให้เราเข้าพบแล้ว” 

 เขาหันมาพูดย้ิมๆ กับหญิงสาว และน าเธอผ่านประตูเข้ามาภายใน เธอ
มองเห็นผู้อาวุโสชายหญิงคู่หน่ึงน่ังอยู่ที่ ต่ังทองยกสูง ในห้องน้ีเป็นสีทองประดับ
ประดาอย่างกับในวังที่เธอเคยดูทีวีเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ ด้านข้างมีคนคอยรับใช้สามสี่
คนหญิงสาวนึกว่ามีแต่ในหนังเสียอีก ไม่คิดว่าจะได้มาเห็นด้วยตาตัวเองอย่างน้ี 

(เมฃลานาคา, 2555: 80) 
 
   เมืองบาดาลในนวนิยายมีความงดงามอย่างย่ิง ซ่ึงผู้แต่งบรรยายความคิด
เกี่ยวกับเมืองบาดาลตรงตามคติไตรภูมิ  

 
3.3.2.2  วิมานฉมิพลี   

 
 วิมานฉิมพลีปรากฏในวรรณคดีไทยเร่ืองไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ใน

พญาลิไท   ในติรัจฉานภูมิ เช่นเดียวกับบาดาล  ในเรื่อง ไตรภูมิพระร่วง (2551: 48-49) อธิบายไว้ว่า 
บริเวณเชิงเขาพระสุเมรุมีสระขนาดใหญ่ช่ือ สิมพลีสระ และมีต้นง้ิวอยู่โดยรอบ ซ่ึงเป็นที่อาศัยของ
เหล่าครุฑ จะเห็นได้ว่าการอธิบายฉิมพลี เน้นความย่ิงใหญ่ของสถานที่ แตกต่างไปจากการอธิบาย
บาดาลที่เน้นที่ความงดงามแม้ว่าฉากวิมานฉิมพลีจะปรากฏอยู่ไม่มากเท่ากับฉากบาดาลก็ตาม  ใน   
นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค  ผู้แต่งสร้างฉากวิมานฉิมพลีว่าเป็นที่อยู่อาศัยของเหล่า
ครุฑซ่ึงอยู่กันอย่างมีความสุข ดังตัวอย่างว่า 

 
ครุฑกับนาคสองเผ่าพันธุ์ที่เป็นอริต้ังแต่คร้ังบรรพกาล ไม่มีทางที่สองเผ่าพันธุ์

น้ีจะบรรจบกันได้ องค์ท้าววิรุณทรปักษาพญาครุฑ กษัตริย์ผู้ปกครองครุฑทั้งปวงทั้ง
ป่าหิมพานต์น้ันมีต าหนักที่ประทับคือ สุบรรณพิภพ เป็นวิมานอยู่บนอยู่บนต้นสิมพลี
หรือต้นง้ิวอยู่เชิงเขาพระสุเมรุ ทรงปกครองเหล่าครุฑาทั้งหลายด้วยทศพิธราชธรรม  
ชาวครุฑพิภพทั้งหลายต่างอยู่ร่วมกันด้วยความสงบสุข 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 34) 
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3.3.2.3  ปา่หิมพานต์  

 
 ป่าหิมพานต์ปรากฏในไตรภูมิพระร่วง  เช่นกัน อธิบายลักษณะของป่า     

หิมพานต์ไว้ว่า “ต้ังอยู่บนแผ่นดินชมพูทวีป มีป่าไม้หลายชนิด รวมถึงต้นนารีผลซ่ึงเป็นที่ต้องการของ
ผู้ชายในหิมพานต์ มีภูเขาและแม่น้ าขนาดใหญ่ มีเหล่านางกินรีมาเล่นน้ าในสระอโนดาต” (สรุปความ
จาก พญาลิไท, 2551) นอกจากสิ่งเหล่าน้ีแล้ว พญาลิไทยังทรงอธิบายให้เห็นว่าป่าหิมพานต์มีพื้นที่
กว้างขวาง เหล่าสัตว์หิมพานต์ และอมนุษย์มักจะมาเที่ยวเล่น เพราะมีความงดงามอย่างย่ิง 
 ผู้แต่งสร้างฉากป่าหิมพานต์ในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค และอธิบายว่ามี
ขนาดใหญ่มาก “...กว้างขวางพันหกร้อยโยชน์...”  (ปักษานาคา, 2555: 98) อีกทั้งยังแสดงให้เห็นว่า
ป่าหิมพานต์มีความงดงาม เป็นธรรมชาติอย่างย่ิง เหล่าอมนุษย์ต่าง ๆ มักเข้าไปเที่ยวเล่นและพักผ่อน
หย่อนใจ   ดังความว่า  
 

แสงสีเขียวมรกตที่สอดส่องลอดลงมาจากยอดไม้ที่ปกคลุมทั่วป่าหิมพานต์ 
ล าแสงที่ทอดผ่านลงมาน้ันให้แสงนวลอบอุ่น ล าธารที่มีสายน้ าสีขาวไข่มุกอมชมพูไหล
ผ่านให้ความชุ่มช้ืนแก่หมู่แมกไม้ และเป็นแหล่งรวมของเหล่าสัตว์น้อยใหญ่ทั่วทั้งป่า
หิมพานต์  มุมหน่ึงเป็นฝูงกวางทองและเล็มกินหญ้าสีเขียวมรกต มุมหน่ึงเป็นเหล่า
คนธรรพ์และนักสิทธิ์วิทยาธรผู้เฝ้ารอคอยการเจริญเติบโตของมักกะลีผล มุมหน่ึงเป็น
เหล่าครุฑาตัวน้อยทั้งชายหญิง ก าลังถูกฝึกให้รู้ลักษณะของป่าหิมพานต์ดังอาจารย์
พาศิษย์มาศึกษาสถานที่ที่เรียกว่าบ้าน และอีกมุมหน่ึงเหล่านางกินรีต่างพากันเล่น
ธารน้ าขาวไข่มุกน้ันอย่างสนุกสนาน เรือนร่างของแต่ละนางน้ันกลมกลึงสมส่วนอก
อวบอ่ิม ขาวนวลละอองทองปิดทับด้วยผ้าไหมทอละเอียดสีชมพูรัดอกมิดชิด แต่ทว่า
ยังมิสามารถปิดบังความอวบอ่ิมน้ันไว้ได้ โจงกระเบนสีชมพูเข้มร้ังสั้นย่ิงช่วยขับผิวขาว
นวลให้ย่ิงน่าดูน่าสัมผัส 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 81-82) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้แต่งสร้างฉากป่าหิมพานต์ว่าเป็นสถานที่ที่
สวยงาม เทียบได้กับสวนสาธารณะ เพราะมักมีเหล่าสัตว์หิมพานต์และอมนุษย์เข้าไปท่องเที่ยว และ
พักผ่อนหย่อนใจ มีเหล่านางกินรีและครุฑมาเล่นน้ าในสระอโนดาตด้วย ดังความว่า “ใช่ ที่น่ีคือสระ
อโนดาต เป็นสระน้ าที่มักจะเป็นสถานที่แวะเวียนมาของเหล่ากินรีและครุฑรา บางคร้ังเทพเทวาก็
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เสด็จลงมาเช่นกัน แต่นาคีนาคาน้ันมิเคยเห็น คงเพราะเป็นปรปักษ์กันกระมัง”  (สัญญารักให้ก้องฟ้า , 
2555: 50)  นอกจากน้ันแล้วในป่าหิมพานต์ยังมีตลาดให้เหล่าอมนุษย์ได้ไปเลือกซ้ือของ ดังตัวอย่างว่า 
 

ตลาดในป่าหิมพานต์ กัญนรีแวะแลกเปลี่ยนเงินตราเป็นเบี้ยสากลที่ใช้กันใน
ตลาดเพื่อความสะดวก เมื่อจันทร์มณีหยิบพลอยบาดาลของตนออกมาบ้าง กัญนรีก็
ถลึงตาใส่แล้วรีบรับเงินที่แลกของตนกลับมาอย่างรวดเร็วเพื่อไม่ให้เป็นที่ผิดสังเกต
แม้กระทั่งพ่อค้าที่รับแลกยังจับจ้องมณีบาดาลตาไม่กะพริบเพราะแม้จะมีแค่สามเม็ด
ขนาดเท่ากระดุมแต่มูลค่าน้ันมหาศาล 

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555:  63) 
 

 ตลาดหิมพานต์เป็นสถานที่ที่เปรียบเสมือนศูนย์กลางการแลกเปลี่ยนและได้
พบปะกันของชาวหิมพานต์ รวมถึงอมนุษย์ที่เข้าไปเที่ยวชมและเลือกซ้ือสินค้า โดยจะมีมนต์สะกดไว้
เพื่อให้ผู้ที่เข้าไปคืนร่างเดิมเพราะอาจเกิดความขัดแย้งขึ้นได้ ในตลาดหิมพานต์ใช้เงินจับจ่ายซ้ือของซ่ึง
อาจได้มาจากเกล็ดนาค หรือขนครุฑ สามารถใช้แลกเงินของหิมพานต์ได้จ านวนมาก  นอกจากตลาด
หิมพานต์แล้วในป่าหิมพานต์ยังมีสถานเริงรมย์ต่างๆ มากมายเพื่อตอบสนองเหล่าอมนุษย์ในป่า       
หิมพานต์ที่ยังไม่สามารถละกิเลสของตนได้ ดังความว่า 

 
การแสดงคร้ังน้ีจบลงพร้อมเสียงกลองดังตูมและเงียบเสียงในบัดดล สะเก็ด

ไฟตกลงมาจากเพดานถ้ าสร้างความสวยงามอลังการมากขึ้นจนผู้ชมโห่ร้องเป่าปาก
ด้วยความสะใจ แสงสว่างของไฟท าให้ชลัญธรี มองเห็นบางคนกอดจูบลูบคล ากัน
อย่างไม่อายผีสาง ที่ส าคัญไม่ได้มีแต่ชายกับหญิงแต่มีทั้งชายกับชายและหญิงกับหญิง 
หญิงสาวตาแทบถลนออกมาด้วยความนึกไม่ถึง ในป่าหิมพานต์ก็มีรักร่วมเพศ โอ้ว...
ก้อด!! 

 หลังจากท าความคุ้นเคยกับโลกลี้ลับแห่งใหม่ที่ตนเพิ่งพบเจอก็เร่ิมสนุกกับ
การแสดงด้านล่าง ที่ล้วนขนเอาแพรพรรณและเคร่ืองประดับที่ดูแล้วงดงามจนแทบ
คิดว่าตนฝันไป เพียงครู่ก็มีร่างที่มีผิวสีเขียวหน้าตาดุร้ายรูปร่างบึกบึนใหญ่โตเกินคน
ธรรมดาเดินถือห่อผ้ามาเก็บเงินค่าดูตามแถวต่าง ๆ  ท่าจะเป็นคนคุมผับ ชลัญธรีคิด
ในใจพลางเมียงมองว่าคนอ่ืนให้ค่าดูเป็นอะไรกันบ้าง ก็พบว่าบ้างก็ให้เป็นเงินนาค 
บ้างก็ให้เป็นเงินครุฑ แสดงให้เห็นว่าสองเผ่าพันธุ์น้ีเป็นใหญ่ในป่าหิมพานต์ มิน่ารบ
กันแต่ละทีท าเอาป่าหิมพานต์ปั่นป่วนจนหลวงตามอบหมายให้หล่อนมาคลี่คลายปม
เก่าแก่น้ี... 
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(ปักษานาคา, 2555: 146-147) 
 
 ดังน้ัน ฉากหิมพานต์ในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ผู้แต่งน า

เค้าความคิดซ่ึงสอดคล้องกับที่บรรยายไว้ใน ไตรภูมิพระร่วงมาแทรกจินตนาการให้ป่าหิมพานต์เป็น
ฉากที่มีความใกล้เคียงกับเมืองมนุษย์เพื่อช่วยให้ผู้อ่านสามารถเข้าถึงและรับรู้เรื่องราวทั้งหมดได้ ดังจะ
เห็นได้ว่าป่าหิมพานต์มีตลาดหิมพานต์  มีสถานเริงรมย์ของชาวหิมพานต์  และใช้เงินตราแลกเปลี่ยน
สินค้า 

 
3.3.2.4  พระจฬุามณีเจดยี ์

 
 พระจุฬามณีเจดีย์ เป็นสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ต้ังอยู่บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ปรากฏ

อยู่ในไตรภูมิพระร่วง ในฉกามาพจรภูมิ ในไตรภูมิพระร่วง อธิบายไว้ว่า พระจุฬามณีเจดีย์ต้ังอยู่ทาง
ทิศอาคเนย์ (ทิศตะวันออกเฉียงใต้) ของสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ มีความงดงาม ประดับด้วยแก้ว 7 ประการ 
และทอง  เป็นสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่เคารพสักการะของเหล่าเทวดา นางฟ้า  

 ผู้แต่งได้น าความคิดดังกล่าวมาสร้างฉากพระจุฬามณีเจดีย์ในนวนิยาย ว่า
เป็นสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ มีความงดงาม ดังตัวอย่างว่า 

 
เพียงครู่วงอากาศก็ทะลุผ่านความมืดเข้าสู่ความสว่างนวลตามองเห็นยอด

พระจุฬามณีอยู่ลิบ ๆ เมื่อผ่านมาถึงทุ่งหญ้าเขียวขจี วงอากาศทั้งสองก็แตกโพละ ร่าง
ทั้งสี่กระโดดลงสู่พื้นพร้อมกัน รอบกายเย็นสบายลมพัดผ่านมาเอ่ือยๆ อากาศไม่ร้อน
และไม่หนาวก าลังดี แสงสว่างนวลตามิได้เกิดจากดวงอาทิตย์  หากแต่เป็นแสงแห่ง
ดินแดนทิพย์ที่เปี่ยมล้นไปด้วยความสุข 

(ปักษานาคา, 2555:  255-256) 
 
 “... พี่น้ าจะไปนมัสการพระเจดีย์ใช่หรือไม่จ๊ะ” 
 “ใช่ๆ พี่อยากเอาเขานางกระทิงไปบูชา ตามที่รับปากกับนางกระทิงไว้” 
 “ถ้าเช่นน้ันตามมณฑาทองมาเลยจ้ะ” 
 เทพธิดามณฑาทองเดินน าไปเพียงครู่ก็เห็นยอดเจดีย์อยู่ลิบๆ ชลัญธรีเห็น

ดังน้ันก็เร่งสาวเท้าไปยังทิศทางที่เห็น โดยมีพรรคพวกตามไปไม่ห่าง สิงหามองซ้าย
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ขวาอย่างต่ืนเต้น สองข้างทางบ้างก็เป็นวิมานเทพ บ้างก็เป็นสวนดอกไม้ที่มีสีสันสวย
สดงดงามเป็นประกายสะอาดสะอ้านไปทุกซอกทุกมุม 

(ปักษานาคา, 2555:  258-259) 
 
 จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าผู้แต่งสร้างฉากพระเจดีย์จุฬามณีให้มีบรรยากาศดี 

อากาศดีไม่ร้อนหรือเย็นเกินไป มีสวนดอกไม้ที่งดงาม แลดูสะอาดตา นอกจากน้ันแล้วยังเป็นสถานที่ที่
เหล่าเทวดานางฟ้าเข้าไปนมัสการอยู่ตลอด ดังความว่า  

 
ชลัญธรีพยักหน้า ก่อนจะเดินเข้าไปในพระเจดีย์...มีเทพธิดาและเทพบุตร

มากมายก าลังนมัสการพระเจดีย์ ทุกผู้ ต่างเพ่งมองกลุ่มผู้มาใหม่อย่างแปลกใจใน
เคร่ืองแต่งกายที่ได้พบเห็นซ่ึงแตกต่างจากชาวฟ้าโดยสิ้นเชิงหากแต่รักสงบและวางใจ
เป็นอุเบกขามากพอจนไม่ท าให้เกิดเร่ืองราวใดๆ ขึ้น 

 ผู้มาเยือนทั้งสามมองรอบบริเวณที่สะอาดเอ่ียม ไม่มีแม้เพียงฝุ่นผง ตัวองค์
พระเจดีย์เป็นสีทองเปล่งปลั่งน่าเลื่อมใส ร่างบางของมณฑาทองผู้เป็นด่ังเจ้าบ้านทรุด
ลงตรงลานที่มีแท่นบูชาซ่ึงเต็มไปด้วยดอกบัว ทุกผู้ทุกตนต่างก้มลงกราบด้วยกิริยาอัน
เรียบร้อยงามตา มือบางของชลัญธรีหยิบเขานางกระทิงออกมาอธิษฐาน 

 “ลูกขอบูชาเขานางกระทิง...ขอให้ผู้เป็นเจ้าของเขาพบกับความสงบสุขในร่ม
เงาพระพุทธศาสนา...ขอจงปกป้องคุ้มครองให้รอดพ้นจากบ่วงกรรมทั้งสิ้นด้วย
เทอญ” 

(ปักษานาคา,2555: 259-260) 
 
 ชลัญธรีเดินทางไปนมัสการพระเจดีย์จุฬามณี โดยน าเขาของนางกระทิง

ที่ชลัญธรีฆ่าตายไปบูชาเพื่อให้นางได้ไปเกิดในภพชาติใหม่ จะเห็นได้ว่าฉากพระเจดีย์จุฬามณี เป็นฉาก
ที่งดงาม องค์พระเจดีย์ท าจากทองค า รอบบริเวณสะอาด ไม่มีฝุ่นผง รวมทั้งยังเป็นที่เคารพสักการะ
ของเหล่าเทวดานางฟ้าอีกด้วย 

 ฉากพระเจดีย์จุฬามณีเป็นฉากที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือทางพระพุทธศาสนา 
ดังน้ันฉากน้ีจึงมีบทบาทส าคัญเพราะเมื่อชลัญธรีน าเขาของนางกระทิงไปบูชายังพระเจดีย์จุฬามณีแล้ว 
นางกระทิงได้ไปเกิดยังภพภูมิใหม่ตามที่นางต้ังใจ ละกิเลสที่นางเคยมีให้หมดไป  อีกทั้งผู้แต่งยังสร้าง
ให้ฉากมีความงดงาม และศักด์ิสิทธิ์ มาผสมผสานกับตัวละครครุฑท าให้เรื่องราวของนวนิยายมีความ
น่าสนใจย่ิงขึ้น 
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3.3.3  ฉากทีส่รา้งจากจนิตนาการ 

 
  ฉากที่ผู้แต่งสร้างขึ้นจากจินตนาการที่ปรากฏในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑ
และนาค มี 4 ฉากได้แก่ เมืองโขงคา  บ้านวารีวนา  ทิพยพิภพ  และหมู่บ้านมณีนิล  แต่ละฉากที่      
ผู้แต่งสร้างขึ้นมีทั้งที่อยู่ในภพมนุษย์และในดินแดนเหนือธรรมชาติ ผู้แต่งอธิบายภูมิหลังและลักษณะ
ของฉากไว้อย่างชัดเจนเพื่อให้ผู้อ่านเช่ือว่าฉากดังกล่าวมีอยู่จริง ซ่ึงราชบัณฑิตยสถาน (2539: 211) 
เรียกว่า ความละม้ายจริง (verisimilitude) และเกี่ยวโยงกับครุฑและนาค ที่น่าสังเกตคือมีฉากบาง
ฉากที่ผู้แต่งเช่ือมโยงกับสถานที่ที่มีอยู่จริงแต่ดัดแปลงช่ือ หรือลักษณะบางประการให้แตกต่างไป 
  

3.3.3.1  เมอืงโขงคา   

 
 ฉากเมืองโขงคาในนวนิยายเร่ืองมนตรานาคาครุฑ เป็นบ้านเมืองของนิล

นาคซ่ึงอยู่ลึกลงไปใต้บาดาล ช่ือเมืองโขงคาน้ี ผู้วิจัยเห็นว่าผู้แต่งอาจดัดแปลงช่ือเมืองให้สอดคล้องกับ
แม่น้ าโขง มีความเช่ือเกี่ยวกับพญานาคตามที่รับรู้กันอยู่แล้ว เมืองโขงคาในนวนิยายเป็น  “...เมืองแห่ง
ศีลธรรมและความสงบสุข...”  (มนตรานาคาครุฑ , 2550: 86-87) ที่ต้ังของเมืองโขงคาอยู่ใกล้กับ
แม่น้ าโขงดังความว่า 

 
“ที่น่ีคือโขงคา ราชวังของเสด็จพ่อของเรา แม้เจ้าจะอยู่แค่บริเวณต าหนัก

ของเราเท่าน้ัน แต่การแต่งกายเป็นมนุษย์โลกก็ออกจะผิดสังเกตอยู่มากทีเดียว” 
 ขรินทร์ก้มลงส ารวจเสื้อผ้าที่ ตัวเองใส่อยู่ เสื้อยืดกับกางเกงวอร์มที่เธอใส่

นอนน่ีน่ะหรือจะผิดสังเกต เสื้อผ้าของเขาต่างหาก ที่ออกจะดูประหลาดมากกว่าของ
เธอหลายเท่านัก 

 “แล้วโขงคาที่ว่าเน่ีย มันอยู่ตรงไหน แล้วไม่ใช่โลกมนุษย์หรอกเหรอคะ” 
 นิลนาคเรียบเรียงอยู่ในหัวอึดใจหน่ึง เพื่อหาค าตอบที่ท าให้หญิงสาวเข้าใจ

ง่ายขึ้น 
 “มันก็อยู่บริเวณแม่น้ าโขงละ จะว่าใช่ก็ใช่ แต่ก็ไม่ถูกเสียทีเดียว เอาเป็นว่า

ลึกลงมาตรงเมืองบาดาล” 
(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 75) 
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   ผู้แต่งอ้างอิงสถานที่จริงคือแม่น้ าโขง ว่าเมืองโขงคาต้ังอยู่ใกล้กับแม่น้ าโขง
แต่ลึกลงไปใต้บาดาล วิถีชีวิตของชาวโขงคาใกล้เคียงกับเมืองมนุษย์ ดังตัวอย่างที่กล่าวถึงการ
รับประทานอาหาร เหมือนกับเมืองมนุษย์ ดังความว่า   
 

ขรินทร์โล่งอกที่บนโต๊ะอาหารมีช้อนและส้อมเตรียมไว้ให้เธอพร้อมสรรพ 
อุปกรณ์อ่ืน ๆ เหมือนกับที่โลกมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นจาน  ถ้วย  หรือชาม ที่ใส่ อาหาร 
ยกเว้นอย่างเดียวที่ไม่เหมือนที่บ้านเธอ คือที่น่ีใช้ขันเงินแทนแก้วน้ า 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 89) 
 
   นอกจากน้ีแล้วผู้แต่งยังอธิบายให้เห็นวัฒนธรรมในด้านอ่ืน ๆ ของเมือง     
โขงคา ดังตัวอย่างว่า 

 ธงผ้าสามเหลี่ยมหลากสีพลิ้วสะบัดไปตามแรงลม เสาธงสูงลิบลิ่วจนไม่น่ามี
อุปกรณ์อันใดในเมืองบาดาลใช้เป็นพาหะให้คนปีนขึ้นไปผูกธงบนยอดเสาได้ ธง
ดังกล่าวน้ีเรียกว่าธงมนต์ นอกจากจะปักรายล้อมไว้เพื่อบ่งบอกเขตแห่งราชวังโขงคา
แล้ว ยังมีจุดประสงค์เพื่อความสงบร่มเย็นแห่งชาวบาดาล บนธงแต่ละอันปักเป็นถ้อย
ภาษาคาถาอันศักด์ิสิทธิ์ เพื่อให้กระแสลมที่พัดผ่านหอบน าเอาละอองมนตราจากผืน
ผ้าไปโปรยปรายให้ทั่วดินแดนแห่งบาดาล 

 นิลนาคแหงนมองดูธงมนต์เหล่าน้ัน และคิดถึงเมืองเกิดของมารดา คิดถึงผู้
เป็นเสด็จตาเสด็จยายซ่ึงประทับอยู่ที่เมืองค าน่าน ธงมนต์ที่ปักรายรอบราชวังโขงคา
แห่งน้ีได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากเมือง    ค าน่าน ธงมนต์ที่พลิ้วสะบัดอยู่ตลอด
กาลน้ัน จึงเป็นสิ่งเตือนใจเพียงอย่างเดียวของนิลนาคว่าพระองค์เองมีเลือดเของค า
น่านผสมอยู่ในกายคร่ึงหน่ึง 

 ค าน่าน...เมืองเล็ก ๆ ที่เป็นศูนย์รวมแห่งศาสนาและความสงบสุข เมืองเล็ก 
ๆ ที่ผู้คนอาศัยอยู่อย่างนอบน้อมและเป็นมิตร หากแต่ไร้แรงก าลังในเร่ืองการรบพุ่งจึง
ได้โดนดูถูกว่าไร้น้ ายา และตกเป็นเมืองขึ้นแก้เมืองที่เข้มแข็งกว่าอย่างโขงคา 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 107) 
 
   จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า รอบเมืองโขงคามีธงมนต์ที่มีลักษณะเป็นธงผ้า

สามเหลี่ยมและมีคาถาเขียนบนผืนธงปักอยู่รอบเมือง เพื่อบอกเขตแดน และให้ลมพัดพาเอามนตรา
ศักด์ิสิทธิ์โปรยปรายไปทั่วเมือง ซ่ึงได้รับอิทธิพลจากเมืองค าน่าน แสดงให้เห็นการยอมรับวัฒนธรรม
จากต่างเมือง ทั้งยังแสดงให้เห็นความเข้มแข็งของเมืองโขงคาที่สามารถรบชนะแล้วได้เมืองค าน่านเป็น
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เมืองขึ้น ผู้แต่งสร้างฉากเมืองโขงคาให้มีลักษณะเหมือนเมืองที่มีอยู่จริง มีวัฒนธรรม ความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียมประเพณีของเมือง และเป็น “เมืองแห่งศีลธรรมและความสงบสุข” (มนตรานาคา
ครุฑ, 2550: 86-87) 
 

3.3.3.2  บ้านวารวีนา   

 
 บ้านวารีวนา เป็นหมู่บ้านของนาคที่อาศัยอยู่ในภพมนุษย์ ผู้วิจัยเห็นว่า      

ผู้แต่งสร้างฉากดังกล่าวโดยดัดแปลงจากป่าค าชะโนดซ่ึงเป็นสถานที่ที่ถูกน ามาสร้างเป็นฉากในนว
นิยายไทยกลุ่มน้ีด้วยเช่นกันแต่เปลี่ยนช่ือเป็น “บ้านวารีวนา” สาเหตุที่ผู้วิจัยเห็นว่าผู้แต่งดัดแปลงมา
จากป่าค าชะโนดจะเห็นได้ว่าผู้แต่งสร้างฉากให้เมืองมีลักษณะพิเศษคือมีต้นไม้ประหลาด ดังความว่า   

 
ชายหนุ่มเดินน าทาง สถานที่ปักกลดเป็นลานกว้างล้อมรอบไปด้วยต้นไม้

ประหลาดมีลักษณะเหมือนต้นมะพร้าว  ต้นหมาก และต้นตาล ผสมกัน แต่ก็แยก
ไม่ได้ว่าเป็นต้นอะไรกันแน่ บรรยากาศร่มร่ืนกระแสไอเย็นเอ่ือยๆ แตะต้องผิวกายให้
ความรู้สึกเหมือนสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 16) 
 
 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นลักษณะของหมู่บ้านวารีวนาว่ามีต้นไม้ชนิดหน่ึง

ขึ้นอยู่ อีกทั้งยังมีลักษณะเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ตามความรู้สึกของตัวละคร ลักษณะของหมู่บ้านวารี
วนามีความน่าสนใจ ดังตัวอย่างว่า 

 
“ บ้านวารีวนา” 
 ป้ายทางเข้าหมู่บ้านบ่งบอกว่าการเดินทางในวันน้ีสิ้นสุดลงแล้ว ภิกษุชรา

และมานพหนุ่มเร่งฝีเท้าเข้าไปตามทางที่ป้ายบ่งช้ี แม้จะแปลกใจอยู่บ้างที่จะมีหมู่บ้าน
กลางป่ากลางเขาได้อย่างไร แต่บุษราก็เลือกที่จะสาวเท้าก้าวต่อไป นางงูสาวในร่าง
มานพหนุ่มมองส ารวจไปทั่วระหว่างทางเข้าหมู่บ้าน ไม่มีสัตว์เลยสักตัว นก หนูก็ไม่มี
ให้เห็น ไม่ได้ยินเสียงจ้ิงหรีดเรไรหรือจักจ่ันป่าเลยสักตัวทั้งที่เป็นเวลาพลบค่ า สัมผัส
บางอย่างจากสัญชาตญาณบ่งบอกว่า ที่หมู่บ้านแห่งน้ีมีบางสิ่งบางอย่างที่มีพลังฤทธา
มหาศาล เป็นสิ่งใดไม่รู้แน่ แต่ที่แน่ๆ คือฤทธามากกว่านางมากนักและมีจ านวน
มากมายหลายร้อยตน แม้จะกลัวเกรงเจ้าเหนือหัวจะได้รับอันตรายแต่ถ้ารอนแรม
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ต่อไปไม่หยุดพัก สิ่งที่ก าลังตามมาน้ันหากตามทันอันตรายใดๆ คงไม่อาจเทียบเท่า
เพราะสิ่งที่เผชิญและหลบหนีอยู่น้ีมีที่สิ้นสุดเดียวคือความตาย... หากลองเสี่ยงเข้า
หมู่บ้านไปทางรอดจะกลับมี เพราะแม้จะสัมผัสได้ถึงพลังฤทธามหาศาลแต่อีกส่วนก็
ยังสัมผัสได้ถึงความเมตตา บุญบารมี ความดีงามที่แผ่เอ้ือปกคลุม ราวกับว่าต้องการ
ปกป้องคุ้มครองหมู่บ้านน้ีให้ปลอดภัยจากภัยอันตรายทั้งหลายทั้งปวงที่อาจก้าวล่วง
มาได้ 

 ชาวบ้านหลายคนก าลังปิดบ้านร้านค้า หลายคนจูงลูกจูงหลานให้เข้าบ้าน
เน่ืองจากใกล้ค่ าแล้ว ทุกคนแต่งกายแปลกตาเหมือนมนุษย์ที่เธอเห็นจากนิมิตยามเขา
เหล่าน้ันเรียกร้องหาสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ให้ช่วยเหลือยามพลัดหลงกับพวกพ้องในป่าใหญ่     
จะต่างกันที่เสื้อผ้าที่ชาวบ้านสวมใส่อยู่น้ีตัดเย็บประณีตงดงามและใช้โทนสีเขียว ฟ้า 
คราม เหมือนกันหมด ไม่มีสีแดง ส้ม หรือสีฉูดฉาดอ่ืนใด นางงูในร่างมานพหนุ่มพลาง
คิด 

 “คนที่น่ีแต่งตัวเข้ากับหมู่บ้านดีเนอะ สีฟ้า สีเขียว เหมือนน้ ากับป่าเลย วารี
วนา สระน้ าตรงกลางป่าใหญ่ แปลกดีแฮะ แต่เอ...คนเหล่าน้ี ตัวหอมๆ กันทั้งน้ันเลย 
แต่งตัวรึก็รูปแบบแปลกตาเหมือนพวกมนุษย์ที่ชอบมาเดินเที่ยวป่า ก็เนอะชาวมนุษย์
ก็ต้องแต่งกายแบบชาวมนุษย์ จะให้แต่งกายเหมือนชาวเราได้ยังไง” 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 16) 
 
   จากตัวอย่างข้างต้นหมู่บ้านวารีวนาเป็นหมู่บ้านที่เงียบสงบไม่มีเสียงสัตว์
ร้อง นางงูบุษรามณีสัมผัสได้ถึงความศักด์ิสิทธิ์และพลังฤทธาภายในหมู่บ้าน เพราะเธอไม่รู้ว่าหมู่บ้าน
ดังกล่าวเป็นที่อยู่อาศัยของนาคที่มาอยู่อาศัยในภพมนุษย์ มีร้านค้าต้ังอยู่ในหมู่บ้าน ซ่ึงคล้ายกับ
หมู่บ้านทั่วไปในเมืองมนุษย์ ชาวบ้านสวมเสื้อผ้าสีเขียวและสีฟ้าที่ตัดเย็บด้วยฝีมือประณีตงดงาม มี
กลิ่นกายหอม 
   ชาวบ้านในหมู่บ้านวารีวนานับถือพระพุทธศาสนา คร้ันมีภิกษุธุดงค์เข้าไป
ในหมู่บ้านจึงนิมนต์และต้องการท าบุญกับภิกษุรูปดังกล่าว ดังความว่า   
 

“พระคุณเจ้า...เจ้าข้า ขอให้ท่านจงพ านักอยู่ที่น่ีสัก 3 ราตรีเถิด เน่ืองจากวัน
มะรืนเป็นวันออกพรรษา ข้ากระผม ชาวบ้านและเจ้าเหนือหัวจะได้มีโอกาสถวาย
ภัตตาหารแด่ภิกษุสงฆ์  อันจะถือเป็นบุญอันประเสริฐย่ิงแก่เมืองเรา”  

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 20) 
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   นอกจากน้ันแล้วยังมีบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ที่ ต้ังอยู่ในหมู่บ้านซ่ึงเป็นเส้นทาง
เช่ือมต่อระหว่างเมืองบาดาลกับเมืองมนุษย์ ดังตัวอย่างว่า 
 

“พระคุณเจ้า...เจ้าขา ลูกมิใช่มนุษย์ดอกเจ้าค่ะ เหล่าชาวบ้านน้ีก็มิใช่มนุษย์
เช่นเดียวกัน พวกเราน้ันต่างเป็นนาคา เพียงแต่ว่าศักด์ิวรรณะต่างกันออกไป ลูกและ
พระสวามีน้ันมีที่พ านักอยู่เมืองบาดาลใต้พิภพน้ีซ่ึงต้องลงไปตามทางบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ 
พระสวามีถืออ านาจปกครองพื้นพิภพเมืองมนุษย์เจ้าค่ะ จ าต้องมีถิ่นพ านักอยู่ที่เมือง
มนุษย์เช่นกัน เมื่อวันเวลาผันผ่านโลกเปลี่ยนแปลงไปความศิวิไลซ์แทรกซึมไปทั่ว 
เหล่าชาวนาคาบางตนก็พอใจจะอยู่เพียงบาดาล บางตนก็สมัครใจที่จะขออยู่บนพื้น
พิภพน้ี พระสวามีของลูกก็เห็นด้วยที่ชาวนาคาบางตนจะขึ้นมาตั้งบ้านเรือนบนพิภพน้ี 
จักได้ช่วยกันดูแลสอดส่องภัยอันตรายให้แก่กันและกันได้ แต่จะต้องใช้ชีวิตธรรมดา
เฉกเช่นมนุษย์เท่าน้ัน พระสวามีจึงอนุญาตให้มีการต้ังบ้านสร้างเมืองบนโลกมนุษย์ได้
เจ้าค่ะ โดยรอบหมู่บ้านน้ีจะมีขอบเขตที่ร่ายไว้ด้วยมนตรายากที่ชาวบ้านของเราจะ
เดินทางออกไปและยากที่ใครจะเข้ามาพบได้ ลูกคิดว่าพวกเราเหล่านาคาทั้งผอง อีก
ทั้งพระคุณเจ้าและหลานทั้ง 2 น้ีคงจะมีบุญวาสนาต่อกันท าให้วันน้ีมาถึงเจ้าค่ะ” 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 26) 
 
   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นลักษณะของหมู่บ้านวารีวนาที่นอกจากจะมี
บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์แล้ว ยังแสดงให้เห็นการใช้ชีวิตของนาคที่อาศัยในภพมนุษย์ ที่ต้องใช้ชีวิตแบบธรรมดา 
สมถะ เรียบง่าย รอบหมู่บ้านมีมนตราที่ถูกร่ายไว้รอบหมู่บ้านจึงไม่มีผู้ใดสามารถเข้าหรือออกจาก
หมู่บ้านได้นอกจากผู้มีบุญวาสนา 

 

3.3.3.3  ทพิยพภิพ    

 
   ทิพยพิภพในนวนิยายเร่ืองดวงหทัยครุฑรามันตุ์ เป็นสถานที่อยู่ของเหล่า
ครุฑและนาค มีมิติที่แยกออกจากมิติของภพมนุษย์ ดังความว่า “ณ ทิพยพิภพ  ภพภูมิที่สถิตของเหล่า
พญาครุฑและพญานาค อันเป็นอีกมิติหน่ึงซ่ึงแยกจากมิติของมนุษย์” (ดวงหทัยครุฑรามันตุ์, 2553: 
1) แม้ว่าในดินแดนดังกล่าวเป็นดินแดนทิพย์ของเหล่าครุฑและนาค แต่ยังคงมีกิเลส ตัณหา มีความ
อิจฉาริษยาของเหล่าครุฑและนาค จนเกิดการฆ่ากันเพราะความหึงหวง ดินแดนน้ีมีเขตเช่ือมต่อกับภพ
มนุษย์อยู่หลายส่วน ดังตัวอย่างว่า 
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 ระหว่างทิพยพิภพกับภพมนุษย์น้ันมีเขตเช่ือมต่ออยู่หลาย ๆ ส่วน ตรงส่วน

เช่ือมต่อในแต่ละจุดมีคนกลุ่มหน่ึงที่มนุษย์รู้จักกันในนามนครลับแลอาศัยอยู่ บ่อยคร้ัง
ที่มนุษย์หลงเข้าไปในนครแห่งน้ีและอาจหลุดเข้าไปในทิพยพิภพได้...ส่วนใหญ่นครลับ
แลจะอยู่ในป่าลึก ร้างไร้ผู้คน  ดังน้ันนอกจากคนเดินป่า  นักส ารวจ  คนที่มีโอกาส
หลงเข้าไปน้ันก็คงไม่พ้นเหล่าพรานป่าและพวกขมังเวท 

 ด่ังในอดีตมีนายพรานช านาญเวทคนหน่ึงได้หลงเข้าไป คนเหล่าน้ีรู้ว่าเพียงได้  
ขนปีกที่หลุดร่วงของครุฑหรือเกล็ดเพียงนิดของนาคาก็มีค่ามหาศาล เพราะน่ัน
หมายถึงเคร่ืองรางของขลังที่สามารถน าไปปลุกเสกเป็นสิ่งคุ้มครองช้ันดีที่พวกหวังใน
อ านาจพร้อมจะทุ่มทุนซ้ือ ดังน้ันจึงยังมีผู้กล้าจะเข้าไปเสี่ยงกับการหลงอยู่ในดินแดน
อ่ืนจนต้องจบชีวิตที่น่ัน 

ผู้คนในทิพยพิภพน้ันมีชีวิตเหมือนนิรันดร์ไม่ต่างจากเหล่าเทวา ถ้าบ าเพ็ญ
ภาวนาก็จะหลุดพ้นเข้าสู่นิพพาน ไม่ใช่กึ่งเทพอีกต่อไป หากส่วนใหญ่ก็จะพึงพอใจใน
อ านาจที่มีในดินแดนน้ี มิได้ไขว่คว้าหานิพพาน ใช้ชีวิตอยู่อย่างสงบสุข ไม่สร้างกรรม
... แต่กระน้ันก็ยังมีครุฑและนาคที่ยังผูกกรรมกันไม่สิ้น จนกว่าจะมีการอโหสิกรรมต่อ
กัน  กึ่งเทพกลุ่มน้ีจึงยังเวียนว่ายตายเกิด ชดใช้ให้กันจนกว่าผลกรรมจะสิ้น ทั้งใน
ทิพยพิภพและตกไปยังภพมนุษย์ 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 84-85) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้น ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าในทิพยพิภพมักจะมีมนุษย์ทั้งที่
เป็นคนเดินป่า นักส ารวจ  พรานป่า และพวกขมังเวทเดินทางเข้าไป บ้างก็มีจุดประสงค์ไปหาของมีค่า
ในดินแดนน้ี ได้แก่ ขนปีกครุฑ และเกล็ดนาค เพราะดินแดนดังกล่าวมีเขตเช่ือมต่อกับภพมนุษย์อยู่
หลายเขต 

 นอกจากน้ัน ผู้ที่อาศัยอยู่ในทิพยพิภพยังมีชีวิตที่เป็นนิรันดร์ สามารถบรรลุ
สู่นิพพานได้ด้วยการบ าเพ็ญภาวนา แต่ส่วนใหญ่ยังคงพอใจอยู่กับกิเลสตัณหาและน าไปสู่การสร้าง
กรรมและผูกกรรมกันระหว่างครุฑกับนาคอย่างไม่มีที่สิ้นสุด 
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3.3.3.4  หมู่บา้นมณีนลิ   

 
 หมู่บ้านมณีนิลเป็นฉากที่ผู้แต่งสร้างขึ้นจากจินตนาการ ปรากฏอยู่ใน      

นวนิยายเร่ือง นาคสวาท หมู่บ้านน้ีต้ังอยู่ในภพมนุษย์ แต่มีนาคตระกูลนิลนาคเข้ามาตั้งถิ่นฐานอาศัย
อยู่ร่วมกับมนุษย์ด้วย ผู้แต่งสร้างให้หมู่บ้านมณีนิลต้ังอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ดังความว่า 

 
มณีนิล... คือหมู่บ้านแห่งหน่ึงที่ต้ังอยู่บนพื้นที่ลุ่มน้ าทางอีสานตอนล่าง โอบ

ล้อมด้วยเนินเขาเล็กๆ ทางทิศตะวันตกและมีหนองน้ าขนาดใหญ่ห่างออกไปทาง
เหนือไม่ถึงสองกิโลเมตร 

มณีนิลเป็นหมู่บ้านเก่าแก่ มีประวัติความเป็นมายาวนานนับพันปีในต านานที่
เล่าสืบต่อกันมาช่ัวลูกช่ัวหลานได้บอกไว้ว่า หมู่บ้านน้ีถูกสร้างขึ้นโดยได้รับความ
ช่วยเหลือจากนาคา เหมือนดังเช่นต านานการก่อสร้างเมืองเวียงจันทน์ 

 (นาคสวาท, 2555: 5) 
  
 จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าหมู่บ้านมณีนิลเป็นหมู่บ้านที่มีประวัติมาอย่าง

ยาวนาน และมีเหล่านาคช่วยสร้างหมู่บ้าน คร้ันเกิดสงคราม บริเวณรอบนอกหมู่บ้านมณีนิลถูกท าลาย
เสียหายยกเว้นหมู่บ้านมณีนิล ดังความว่า 

 
 “ในบันทึกบอกไว้ว่า...คราน้ันบ้านเมืองเกิดสงครามใหญ่หลวงนัก ข้าวยาก

หมากแพง  ชาวประชาเดือนร้อนกันอย่างแสนสาหัส แต่ก็มีเพียงไม่กี่แห่งที่ไม่ได้รับ
ผลกระทบเหล่าน้ัน หน่ึงในน้ันคือมณีนิล...” 

(นาคสวาท, 2555: 195) 
  
 ลักษณะของหมู่บ้านมณีนิล ยังคงความเป็นธรรมชาติ มีทุ่งหญ้ากว้างใหญ่ 

และมีบึงน้ าขนาดใหญ่ ผู้คนส่วนใหญ่ในหมู่บ้านมณีนิลจึงยึดอาชีพเกษตรกรรม และใช้ประโยชน์จาก
บึงน้ าดังกล่าว ดังความว่า 

 
 หมู่บ้านมณีนิลเป็นหมู่บ้านขนาดไม่ใหญ่มากนัก สภาพภูมิศาสตร์เป็นเนินดิน

สลับกับแหล่งราบลุ่ม มีดินที่อุดมสมบูรณ์เพราะอยู่ใกล้กับแม่น้ าใหญ่ ทิศเหนือติดกับ
แอ่งน้ าหรือที่เรียกว่าบึงน้ ามณีนิลที่กินระยะทางกว่าเก้ากิโลเมตร ทิศตะวันออกและ



 

 

187 

ทิศใต้เป็นที่ราบซ่ึงชาวบ้านใช้ท าการเกษตร ปลูกข้าวในหน้าท านาและปลูกพืชไร่ใน
ฤดูร้อน ทิศตะวันตกเป็นเนินเขาเต้ียๆ สูงราวสองกิโลเมตร และยังทอดตัวยาวไปไกล
อีกย่ีสิบกิโลเมตร บนเนินเขามีพันธุ์ไม้หายากขึ้นหลายชนิด 

 มณีนิลก็เหมือนกับหมู่บ้านต่างอ าเภอทั่วๆ ไป ความเจริญจากเมืองใหญ่ได้
แผ่เข้ามาถึงอย่างไม่ต้องสงสัย ชาวบ้านส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม มีบ้างที่
เข้าไปท างานในตัวเมือง โดยรวมแล้วในหมู่บ้านแห่งน้ีมีประชากรอยู่ประมาณสาม
ร้อยหลังคาเรือน หรือประมาณห้าร้อยกว่าคน บ้านแต่ละหลังต้ังห่างกันทิ้งระยะทาง
พอสมควร มีทั้งก่อสร้างด้วยไม้ทั้งหลังหรือปูนทั้งหลัง หรือว่าข้างล่างเป็นปูนข้างบน
เป็นไม้เหมือนกับบ้านของนางสายบัวหลังน้ี 

(นาคสวาท, 2555: 10-11) 
 

 สภาพโดยทั่วไปของมณีนิลเป็นหมู่บ้านที่มีลักษณะเหมือนกับหมู่บ้านใน
ต่างจังหวัดทั่วไป ผู้คนยังคงยึดอาชีพเกษตรกรรม และเร่ิมรับความเจริญจากชุมชนเมืองภายนอก
หมู่บ้าน ที่ส าคัญชาวบ้านในหมู่บ้านมณีนิลยังได้รับการช่วยเหลือจากนาคตระกูลนิลนาคอีกด้วย 
   จากที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ลักษณะของฉากแต่ละประเภทแล้ว สามารถสรุป
เพื่อแสดงให้เห็นฉากที่ปรากฏในนวนิยายแต่ละเรื่อง ตามตารางดังน้ี 
 
 

ตารางที่ 9 ฉากในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค 
นวนยิาย ฉากทีส่รา้ง 

จากสถานที่จรงิ 
ฉากทีส่รา้ง 
จากเรื่องเลา่ 

ฉากทีส่รา้ง 
จากจนิตนาการ 

1. มณสีวาท - เมืองบาดาลหรือนคร  
โภควดี 

- 

2. กาษานาคา แม่น้ าโขง เมืองบาดาล - 
3.ปักษานาคา วัดพระมหาธาตุ จังหวัด

นครศรีธรรมราช 
1. ป่าหิมพานต์ 
2. พระจุฬามณีเจดีย์ 

- 

4.มนตรานาคาครฑุ ค าชะโนด ป่าหิมพานต์ เมืองโขงคา 

5.ดวงหทัยครุฑรามนัตุ์       - - ทิพยพิภพ 
6.อริตวรรธน์ครุฑา
นาคา 

1. ตลาดน้ าอัมพวา 
2. กรุงเทพฯ 

วิมานฉิมพลี หมู่บ้านวารีวนา 
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7.เคสิ นาคาดวงใจ
พญานาค 

แม่น้ าโขง เมืองบาดาล 
 

- 

8.นาคสวาท - - หมู่บ้านมณีนิล 

9.ร้อยรักปักษา แม่น้ าโขง -  
10.เมฃลานาคา แม่น้ าโขง เมืองบาดาล 

 
- 

11.สัญญารักใหก้อ้ง
ฟ้า 

- 1. ป่าหิมพานต์ 
2. เมืองบาดาล 
3. วิมานฉิมพลี 

- 

 
   จะเห็นได้ว่าฉากที่สร้างขึ้นจากจินตนาการของผู้แต่ง มีทั้งฉากที่อยู่ใน
ดินแดนเหนือธรรมชาติ และอยู่ในภพมนุษย์ แต่ผู้แต่งเล่าให้เห็นภูมิหลังว่าฉากที่สร้างขึ้นจาก
จินตนาการทั้ง 4 ฉากมีประวัติความเป็นมา มีลักษณะที่เหมือนกับสถานที่ที่มีอยู่จริง มีความเกี่ยวข้อง
กับครุฑและนาคท าให้ผู้อ่านเช่ือว่าฉากต่างๆ มีอยู่จริง และท าให้นวนิยายมีความน่าสนใจมากย่ิงขึ้น 
   ผู้วิจัยพิจารณาลักษณะเด่นในนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค
พบว่า      ผู้แต่งยังคงน าวิมานฉิมพลีซ่ึงเป็นที่อยู่อาศัยของครุฑและบาดาลซ่ึงเป็นที่อยู่อาศัยของนาค
ตามเร่ืองเล่ามาสร้างเป็นฉาก  นอกจากฉากดังกล่าวแล้ว ผู้แต่งยังสร้างฉากขึ้นมาใหม่จากสถานที่จริง
และจากจินตนาการของผู้แต่ง  ฉากที่สร้างจากสถานที่จริงในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี ได้แก่ ค าชะโนด 
แม่น้ าโขง วัดพระมหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช ตลาดน้ าอัมพวา และกรุงเทพฯ  ส่วนฉากที่สร้าง
จากจินตนาการ ได้แก่ เมืองโขงคา บ้านวารีวนา  ทิพยพิภพ และหมู่บ้านมณีนิลซ่ึงท าให้ฉากในนว
นิยายมีความแตกต่างไปจากฉากในต านาน 

  ฉากที่สร้างขึ้นจากสถานที่จริงผู้แต่งจะอธิบายลักษณะของสถานที่ตามที่
เป็นอยู่จริงและผสมผสานจินตนาการเข้าไป อาทิ ค าชะโนด และแม่น้ า โขง ดังตัวอย่างเช่น ค าชะโนด
ซ่ึงเป็นสถานที่ ศักด์ิสิทธิ์ เช่ือกันว่าเป็นทางที่เ ช่ือมต่อระหว่างภพมนุษย์กับเมืองบาดาลผ่านบ่อน้ า
ศักด์ิสิทธิ์ที่ต้ังอยู่กลางเมืองค าชะโนด และมีพญานาคศรีสุทโธคุ้มครอง เมื่อสร้างเป็นฉากในนวนิยายก็
บรรยายว่า 

 
“ที่น่ีเป็นที่เดียวนะที่มีต้นค าชะโนด เป็นต้นไม้ที่มีลักษณะของต้นมะพร้าว 

ต้นหมาก ต้นตาล รวมอยู่ในต้นเดียวกัน” 
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“แล้วส่วนไหนของต้นมันกินได้มั่งคะ” เหมียวต้ังหน้าตั้งตาฉีกถุงขนมถุงใหม่ 
แล้วส่งขนมเข้าปากอย่างรวดเร็ว จากน้ันก็ส่งต่อให้ขรินทร์ 

“ต้ังแต่มาก็กินไม่หยุดปาก ตัวกะเปี๊ยกแค่น้ี กินแล้วเอาไปเก็บไว้ที่ไหนฮึ”   
ตรีเทพแขวะ 

อริสดูเหมือนน่ังหลับมานาน ผงกหัวขึ้นมาพูดด้วยอย่างงัวเงีย “ได้ยินมาว่า
ค าชะโนดเป็นเมืองพญานาคนะ” พูดจบเธอก็เอนหลังน่ังหลับตาต่อไป 

“ใช่...เขาเรียกเมืองน้ีว่าเมืองพญานาค แถมเช่ือกันว่าตรงค าชะโนดน่ะ มีทาง
ขึ้นลงที่เช่ือมต่อเมืองบาดาลกับโลกมนุษย์ ผู้คนที่น่ีเขาเช่ือเรื่องพญานาคกันมากเลย
นะ แล้วก็มีศาลพ่อปู่ศรีสุทโธ ซ่ึงต านานบอกว่าเป็นพญานาคที่สร้างแม่น้ าโขงด้วย” 

 (มนตรานาคาครฑุ, 2550: 45) 
   

จากตัวอย่างข้างต้น เป็นเหตุการณ์ที่ขรินทร์และกลุ่มเพื่อนของเธอเดินทาง
มาท าบุญในจังหวัดอุดรธานี และมาสักการะศาลพ่อปู่ศรีสุทโธที่ต้ังอยู่ในค าชะโนด ผู้แต่งอธิบาย
ลักษณะของเมืองค าชะโนดว่ามีต้นชะโนด เป็นต้นไม้ที่ขึ้นเฉพาะในสถานที่แห่งน้ีเท่าน้ัน เป็นพื้นที่
ศักด์ิสิทธิ์ที่เช่ือมต่อระหว่างเมืองมนุษย์กับเมืองบาดาล นอกจากน้ันผู้แต่งยังน าความเช่ือเร่ื องนาค    
ศรีสุทโธมาสร้างเป็นตัวละครในเร่ือง ดังบทบรรยายว่า 

 
และบัดน้ี พังพานอันใหญ่ได้แผ่กว้างออก กว้างออก และขยายไปด้านข้าง 

เศียรของปู่เจ้าศรีสุทโธ แยกออกเป็นสามเศียร แล้วค่อย ๆ งอกขึ้นเพิ่มอีกเป็นห้า
เศียร และเจ็ดเศียรตามล าดับ ปู่เจ้ายืดล าตัวสูงขึ้นและดูเหมือนจะขยายตัวให้ใหญ่ขึ้น
กว่าเดิมด้วย เผยให้เห็นความองอาจน่า  เกรงขามย่ิงขึ้น 

ปากที่มีอยู่ทั้งเจ็ดปากอ้าออก และลูกไฟสีทองค าก็พวยพุ่งขึ้นไปบนอากาศ 
ทะยานไปยังร่างพญานก ขรินทร์เห็นภาพเพียงเท่าน้ัน แล้วแสงน้ันก็สว่างจ้าจนลบ
เลือนภาพทุกอย่าง แว่วยินเพียงเสียงนุ่มนวลและอ่อนล้าของใครคนหน่ึงอยู่ใกล้ ๆ  

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 71) 
 

พญานาคศรีสุทโธ ซ่ึงเช่ือกันว่าเป็นผู้ปกครองเมืองค าชะโนดมีบทบาทใน
เรื่อง คือ ช่วยเหลือ ขรินทร์ให้รอดพ้นจากการถูกท้าวสุทัศน์ซ่ึงเป็นครุฑท าร้าย ร่างของพญานาคศรี
สุทโธตามข้อความข้างต้นมีร่างขนาดใหญ่ ท าให้ผู้ที่พบเห็นรู้สึกเกรงขามและมีเจ็ดเศียร จากการศึกษา
ข้อมูลผู้วิจัยมีความเห็นว่า ผู้แต่งน าลักษณะของพญานาคมาจากรูปปั้นที่ต้ังอยู่ในศาลพ่อปู่ศรีสุทโธซ่ึง
มีเจ็ดเศียร ดังค าอธิบายของ สุพรรณ์  ก้อนค า (2556: 77) ว่า หลวงปู่ค าพันธ์ให้ความกระจ่างไว้ว่า 
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พญาศรีสุทโธ นาคราชเป็นพญานาคตระกูลหน่ึงเศียร แต่มากด้วยบารมี การสร้างรูปปั้นที่เป็น 7 เศียร
ดังกล่าวเป็นไปได้ว่า น่าจะมีคติความเช่ือจากพญามุจจลินทนาคราชในสมัยพุทธกาล ในคราวเสวย
วิมุตติสุขของสมเด็จพระศาสดา ต้นก าเนิดของพระพุทธรูปปางนาคปรก ที่ออกมาแสดงตนแผ่บารมี
เป็น 7เศียร เพื่อถวายความสุขสวัสดีแต่พระพุทธองค์ ป้องแดดลมและฝนตลอด 7 ราตรี การสร้างให้มี
เจ็ดเศียรจึงไม่ได้สร้างให้ขัดแย้งกับค ากล่าวของหลวงปู่ค าพันธ์ แต่อาจจะให้เกียรติยกย่องในฐานะที่
พญาศรีสุทโธนาคราชเป็นนาคผู้ทรงฤทธิ์ ทรงศีล และทรงธรรม จึงสร้างให้มีเจ็ดเศียร จัดให้เป็น
ตระกูลแห่งพญามุจจลินทนาคราช โดยอาศัยการจัดตามลักษณะความศรัทธา เลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนาน่ันเอง   

นอกจากค าชะโนดที่เช่ือมต่อกับมิติเมืองบาดาลแล้ว ยังมีฉากวัด         พระ
มหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช ผู้แต่งสร้างให้มีมิติเช่ือมต่อกับเมืองครุฑ  เช่นเดียวกันกับฉากแม่น้ า
โขง, ตลาดน้ า  อัมพวา และกรุงเทพฯ ที่ผู้แต่งผสมผสานกับความมหัศจรรย์เหนือธรรมชาติ ครุฑและ
นาคมีความเกี่ยวข้องกับสถานที่เหล่าน้ีและมีมิติเช่ือมต่อกับเมืองครุฑและนาค  ทั้งสองเผ่าพันธุ์มักจะ
เดินทางมายังสถานที่ต่างๆ เหล่าน้ี ดังตัวอย่างฉากอัมพวาที่ผู้วิจัยยกมาแสดงให้เห็น ความว่า 

 
ตลาดน้ ายามเย็นอัมพวา 
ผู้คนมากมายที่ เ ร่ิมทยอยกันออกมาจับจ่ายซ้ือหาทั้ งของกินของฝาก 

มัคคุเทศก์ให้ความรู้เพิ่มเติมว่า ตลาดน้ าน้ีจะเปิดขายของกินของฝากในเวลา 14.00-
21.00 น. ของทุกวันศุกร์ เสาร์ และอาทิตย์ ในคลองอัมพวาตลอดสองข้างจะมีพ่อค้า
แม่ค้าพายเรือขายอาหารและเคร่ืองด่ืม เช่น หอยทอด ก๋วยเต๋ียว กาแฟ โอเลี้ยง ขนม
หวานต่าง ๆ และบนบกที่มองเห็นได้ก็จะมีรถเข็นขายของด้วย ศรัณยามองดูบริเวณที่
เป็นสะพานข้ามคลองจากฝั่งซ้ายไปฝั่งขวา ผู้คนมากมายแออัดกันอยู่บนสะพานเดิน
เบียดเสียดกันไปมา สองฝั่งก็มีบรรดานักท่องเที่ยวทั้งหลายน่ังทานอาหารเบียดเสียด
กัน หญิงสาวนึกกลัวว่าสะพานไม้ที่ท าไว้ส าหรับให้คนลงมาซ้ือของกินในเรือจะหักลง
เพราะทานน้ าหนักคนไม่ไหว เมื่อเวลาที่เรือยนต์ล าที่น่ังอยู่ลอดใต้สะพานศรัณยานึก
เสียวถ้าสะพานหักโค่นลงมาพอดี เจ้าลูกท้อรีบบอกว่าให้เดินเฉพาะฝั่งซ้ายฝั่งเดียวก็มี
ของกินมากพอแล้วไม่ต้องเดินมาฝั่งขวาหรอกเพราะเราคงไปเบียดกับผู้คนบนสะพาน
น่ันไม่ได้แน่ศรัณยาพยักหน้าเห็นด้วย 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 345) 
  

 ระหว่างทางเที่ยวชมหิ่งห้อยจะเห็นได้ว่า เรือยนต์ล าใหญ่จุคนได้ประมาณ 
25 คน ที่ศรัณยาน่ังน้ันไม่สามารถเข้าไปดูหิ่งห้อยได้ใกล้ เน่ืองจากเป็นเรือล าใหญ่ไม่
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เหมาะกับการเข้าไปใกล้ชายฝั่ง ผิดกับเรือล าเล็กๆ ที่จุคนได้ประมาณ 5-7 คน มี
ฝีพายอยู่หัวท้ายนักท่องเที่ยวเหล่าน้ันสามารถลัดเลาะไปตามคลองเล็กคลองน้อยที่
แยกออกไปจากล าน้ าแม่กลองและยังสามารถเข้าไปสัมผัสได้ถึงโคนต้นล าพูเลย
ทีเดียว ดูแลก็อิจฉาเขานะ หญิงสาวอมย้ิมกับตัวเองเมื่อเห็นเจ้าหิ่งห้อยตัวหน่ึงเกาะ
อยู่บนกิ่งไม้ไม่ห่างจากใบหน้านวลๆ น้ันเท่าไร สายตาไหวระริกด้วยความดีใจที่ได้
สัมผัสเห็นเจ้าแมลงตัวน้อยๆ ใกล้ๆ อย่างน้ี มือบอบบางกล้าๆ กลัวๆ ที่จะสัมผัสเจ้า
แมลงน้ี เพราะกลัวว่าจะไปท าให้มันต่ืนตกใจ หญิงสาวท าได้แค่เพียงใช้น้ิวจ้ิมไปใกล้ๆ 
กับแสงไฟที่เปล่งประกายวูบวาบออกมาจากก้นเล็ก ๆ ของเจ้าหิ่งห้อยเท่าน้ัน เพราะ
อยากจะสัมผัสดูว่าแสงไฟน้ันจะสามารถให้ความอบอุ่นได้หรือไม่ เรือยังคงหยุดน่ิงอยู่
กับที่ไม่มีแม้แรงกระทบจากคลื่นน้ าเหมือนทุกสิ่งทุกอย่างหยุดเคลื่อนไหว ดูเหมือนมี
เพียงศรัณยาและเจ้าหิ่งห้อยน้อยเท่าน้ันที่อยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง กว่าที่ศรัณยา
จะรู้ตัวคลื่นใต้น้ าก็กระเพื่อมขึ้นอย่างรวดเร็ว ท้องน้ าแตกกระจายเป็ นวงกว้าง 
ปรากฏมีงูใหญ่ล าตัวขนาดล าต้นตาลโผล่ขึ้นพ้นท้องน้ า งูใหญ่น้ันตวัดหางโอบรัดร่าง
หญิงสาวไว้และฉุดกระชากลงจากเรือจมด่ิงลงสู่ใต้ท้องน้ าอย่างรวดเร็ว กว่าทุกคนจะ
ได้สติร่างของศรัณยาก็จมด่ิงลงสู่ใต้น้ าและหายไปอย่างไร้ร่องรอย เสียงใครคนหน่ึง
ตะโกนดังว่า มีคนตกน้ า 

 “มีคนตกน้ า! มีคนตกน้ า! ” 
(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 350-351) 

 
   จากตัวอย่างข้างต้นคือ จะเห็นได้ว่าตลาดน้ าอัมพวาผู้แต่งอธิบายลักษณะ
ทั่วไปของตลาดน้ าซ่ึงเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ผู้คนนิยมเดินทางเข้าไปท่องเที่ยวว่ามีจ านวนมาก  โดยสร้าง
ให้มีมิติเช่ือมต่อกันระหว่างภพมนุษย์กับมิติของพญานาค  ผู้ วิจัยมีความเห็นว่าผู้แต่งสร้างฉากจาก
ความคิดความเช่ือว่านาคอาศัยอยู่ในเมืองบาดาลและสามารถเดินทางไปในสถานที่ที่มีแหล่งน้ าได้ หาก
นาคต้องการเดินทางขึ้นมาภพมนุษย์จะต้องอาศัยแหล่งน้ าเป็นสื่อเช่ือมมิติระหว่างภพของนาคกับภพ
อ่ืน ๆ ซ่ึง อัมพวาก็เป็นฉากหน่ึงที่เป็นสื่อเช่ือมโยงให้องค์อริตวรรธน์ในร่างพญานาคมาจับตัวศรัณยาไป
ยังเมืองบาดาล   การเลือกใช้ฉากอัมพวารวมไปถึงสภาพชุมชนริมแม่น้ าแม่กลองเป็นการสร้างฉากจาก
สถานที่จริงเพราะเป็นที่รู้จักและได้รับความนิยมจากนักท่องเที่ยวเป็นจ านวนมาก ดังจะเห็นได้ในนว
นิยายเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา  ซ่ึงท าให้เห็นว่าความเช่ือเร่ืองนาคที่สามารถ “เดินทาง” ไปใน
ท้องถิ่นต่าง ๆ ได้ ลักษณะที่น่าสังเกตคือ การอธิบายฉากเพื่อเช่ือมโยงเข้ากับตัวละครนาคผู้แต่งมักจะ
แสดงให้เห็นความเป็นท้องถิ่นที่แม้ว่าจะเป็นท้องถิ่นภาคกลางในบริเวณลุ่มน้ าแม่กลอง ย่ิงไปกว่าน้ัน
ฉากอัมพวาซ่ึงเป็นสถานที่ที่รู้จักกันเป็นอย่างดีสามารถท าให้ผู้อ่านเข้าถึงสภาพของฉากดังกล่าวและ
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เป็นการเปลี่ยนภาพของพญานาคที่อยู่ในแม่น้ าโขงหรือบาดาล ให้เดินทางไปในสถานที่ต่าง ๆ เพื่อ
สร้างความแปลกใหม่แก่นวนิยายไทยด้วย 

นอกจากน้ันยังมีวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชนที่ผู้แต่งมักแสดงให้เห็นผ่านนวนิยาย
ไทยกลุ่มน้ี  ผู้วิจัยเห็นว่าเร่ืองราวของนาคเป็นความเช่ือที่อยู่ในสังคมชนบทโดยเฉพาะอย่างย่ิงในภาค
อีสานของไทยที่มีความเช่ือดังกล่าวด ารงอยู่ในสังคม ดังจะเห็นได้ในนิทานหรือต านานทางภาคอีสาน
หลายเร่ืองที่เกี่ยวข้องกับพญานาค ผู้คนยังคงมีวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมต่าง ๆ 
ที่เกี่ยวข้องกับพญานาค ผู้แต่งจึงมักจะประกอบสร้างฉากที่แสดงให้เห็นวิถีชีวิตดังกล่าวและเช่ือมโยง
ไปถึงความคิดความเช่ือเกี่ยวกับนาคและผสมผสานเร่ืองครุฑลงไป ดังตัวอย่างบทบรรยายฉากแม่น้ า
โขงที่ผู้แต่งบรรยายให้เห็นสภาพชุมชนและวิถีชีวิต ดังความว่า 
 

“วิถีชีวิตของคนริมแม่น้ าโขงน่ีน่าอิจฉานะ ลงน้ าหาปลาก็ได้ปลา เก็บพืชผัก
ริมแก่งมาท าเป็นกับข้าวก็ท าได้ไม่ต้องซ้ือหา มีที่ดินอุดมสมบูรณ์ไว้ปลูกผัก เป็นความ
มั่นคงทางอาหารที่ไม่ต้องใช้เงินซ้ือหาเลยสักนิด กระบวนการพึ่งพาเงินในการซ้ือหา
ปัจจัยสี่จึงน้อยจนถึงเกือบไม่มีเลย นอกเสียจากที่อยู่อาศัย เคร่ืองนุ่งห่มและยารักษา
โรคเท่าน้ัน ถึงแม้จะไม่มีเงินเลยแต่ก็ยังมีอาหารกิน ความมั่นคงทางอาหารจึงเป็น
เรื่องที่หลายคนนึกไม่ถึงเพราะเป็นเร่ืองเคยชินในชีวิตประจ าวัน แต่เป็นความเคยชิน
ที่ส า คัญของชีวิตนะ ลองคิดดูซิว่าหากลงน้ าแล้วหาปลาไม่ได้ เลยติดต่อกันไป
ระยะเวลายาวนาน ผักพื้นบ้านถูกน้ าท่วมจมมิดเก็บไม่ ได้เลยจะเกิดอะไรขึ้น ชุมชน
ต้องซ้ือหาปลาที่อ่ืนมากิน ต้องซ้ือผักตามตลาดมากิน ต้องใช้เงินต้องเสียเงินเพิ่มมาก
ขึ้น ส าหรับชาวบ้านริมโขงที่ใช้ชีวิตอยู่กับการหาปลาเพื่อกิน เหลือก็ขาย ฤดูไหนปลา
ขึ้นเยอะก็เว้นจากการท าเกษตรพากันมาจับปลาขายได้เงินดีกว่า ช่วงไหนปลาเร่ิ ม
ลดลงก็กลับไปทุ่มเทให้การท าไร่ท านาแต่ก็ยังหาปลามาเป็นกับข้าวน้ัน ปลาจึงเป็น
มากกว่าอาหารและอาชีพ” 

(เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 99-100) 
 

จากค าบรรยายสภาพวิถีชีวิตของชุมชนริมน้ าโขงข้างต้น เห็นได้ว่าผู้คนส่วน
ใหญ่มีวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับแม่น้ าโขงทั้งเกษตรกรรม  หาสัตว์น้ าเพื่อเลี้ยงชีพ การอธิบายลักษณะ
ดังกล่าวสามารถเช่ือมโยงถึงการประกอบสร้างลักษณะของตัวละครโดยเฉพาะตัวละครนาคในล าน้ า
โขงที่มีมิติความสัมพันธ์ระหว่างความมหัศจรรย์ของตัวละครกับความเป็นท้องถิ่นของฉาก ย่ิงจะเพิ่ม
ความน่าสนใจแก่นวนิยายไทย ใน นวนิยายบางเร่ืองก็สร้างเร่ืองให้ครุฑมีความเกี่ยวข้องกับแม่น้ าโขง 
เช่น ในเร่ือง เมฃลานาคา นราธิปครุฑาลักพาตัวนางฟ้าอัจฉรารัตนาแล้วบินผ่านล าน้ าโขงซ่ึงเป็น
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ถิ่นอาศัยของภูริตทัต เพื่อแสดงให้เห็นอ านาจของนราธิปครุฑาที่สามารถหมิ่นศักด์ิศรีของภูริตทัต
นาคาเพราะมาขโมยคู่รักของเขาในเขตแดนของนาคแต่กลับไม่สามารถช่วยเหลือคู่รักของตนได้ ดัง
ความว่า  

 
“ครุฑหนุ่มใช้ปีกที่หนาและกว้างใหญ่บดบังร่างนางไว้จากสายตาเทวดา

ทั่วไป และนางฟ้าเมฃลาผู้พี่ทั้งหก โดยไม่มีใครเห็นและได้ยินเสียงร้อง มันอุ้มนางผ่าน
ล าน้ าโขง โดยที่นางไม่สามารถจะช่วยเหลือตัวเองได้ และไม่รู้จะบอกกล่าวหนุ่มคนรัก
ได้อย่างไร” 

ด้วยความอาลัยรักเมฃลานาคานางน้อยจึงทิ้งดวงแก้วมณีประจ ากาย ลงมา
ให้นาคาหนุ่มเป็นของแทนกาย 

ภูริตทัตนาคาได้แต่แหงนหน้าใช้ปากรับดวงแก้วไว้ แต่หาได้เห็นเจ้าของไม่
เพียงได้ยินเสียงเรียกช่ือเขาแล้วผ่านเลยไป 

(เมฃลานาคา, 2555: 32) 
 

ส่วนฉากที่ผู้แต่งสร้างขึ้นจากจินตนาการทั้งฉากที่อยู่ในภพมนุษย์และในดินแดน
เหนือธรรมชาติ ผู้แต่งจะอธิบายให้เห็นภูมิหลังและลักษณะของฉากไว้อย่างชัดเจน จุดประสงค์ของผู้
แต่ง คือ ต้องการให้ฉากที่สร้างจากจินตนาการมีความสมจริงและสัมพันธ์กับตัวละครครุฑและนาค ที่
น่าสังเกตคือมีฉากบางฉากที่ผู้แต่งน าลักษณะของสถานที่ที่มีอยู่จริงมาดัดแปลงช่ือ หรือลักษณะบาง
ประการให้แตกต่างจากสถานที่จริง อาทิ ฉากเมืองโขงคา ซ่ึงเป็นฉากในนวนิยายเรื่อง มนตรานาคา
ครุฑ ผู้แต่งต้ังช่ือให้ใกล้เคียงกับแม่น้ าโขงซ่ึงเป็นฉากหน่ึงในนวนิยายกลุ่มน้ีด้วย การที่ผู้แต่งสร้างฉาก
โดยอ้างถึงช่ือสถานที่หรือฉากที่มีอยู่จริงเพื่อเป็นการเช่ือมโยงให้เห็นภาพของฉากแม่น้ าโขงซ่ึงมีความ
เช่ือเร่ืองนาคอยู่ ขณะเดียวกันผู้แต่งยังได้อธิบายลักษณะของฉากในด้านวัฒนธรรมคือเป็นเมืองที่มี
ศีลธรรม มีความสงบสุข รวมไปถึงวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ ของเมืองโขงคา ซ่ึงผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในบทที่ 4 
หัวข้อ 4.2.3.1 แล้ว เมืองโขงคายังมีความงดงามและมีสัตว์ประหลาดซ่ึงเป็นสัตว์เลี้ยงของนิลนาค ดัง
ความว่า 

 
เขาพาเธอเดินมาจนถึงที่ที่เป็นสวนดอกไม้นานาพันธุ์ กลิ่นหอมขจรขจายไป

ทั่วบริเวณ ดอกไม้พุ่มเต้ีย ๆ ถูกตกแต่งและแบ่งแยกกลุ่มออกตามสีสันเป็นกลุ่ม ๆ 
เหลือง ส้ม ชมพู แดง ม่วง เงิน ทอง ฝูงผีเสื้อ แมงปอ และเหล่าแมลงต่าง ๆ บินว่อน
สูดดมกลิ่นหอมหวานอย่างด่ืมด่ า 
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ทางข้างหน้าเป็นต้นไม้ใหญ่ ปลูกเรียงรายอย่างเป็นระเบียบ พญาหนุราช
แหย่น้ิวเข้าปากเล็กน้อย แล้วเป่าปากให้เกิด เสียงดัง  เสียงฝีเท้ากุบกับก็ใกล้เข้า
มาแล้วเมื่อเจ้าของเสียงฝีเท้าปรากฏตัวขึ้น หญิงสาวก็อ้าปากค้าง มันเป็นสัตว์ที่เธอไม่
เคยเห็นมาก่อน สวย สง่างาม แต่...ตัวอะไร 

มันมุ่งหน้าตรงเข้ามายังที่ที่พญาหนุราชและเธอยืนอยู่ สัตว์ตัวน้ันหยุดยืนให้
หญิงสาวได้เพ่งพิศใกล้ ๆ และเมื่อมายืนอยู่ใกล้ชิดกัน       หญิงสาวจึงเห็นว่าตัวของ
มันช่างคล้ายกับม้ายักษ์ เธอคิดเล่น ๆ ว่า หากต้องการสัมผัสแผนหลังของมันเธอ
จะต้องเอ้ือมมือออกไปสุดแขนเชียว และที่น่าแปลกประหลาดกว่าความใหญ่โตของ
มัน คือ ร่างกายที่เป็นสีแดงเพลิงทั้งร่าง ยกเว้นเฉพาะหางและกีบที่เป็นสีด า ส่วนหัว
และใบหน้าของมันน้ัน มองอย่างไรก็ไม่เหมือนม้า ออกจะเหมือนสิงโตเสียมากกว่า 

“มันคือดุรงค์ไกรสร” เป็นสัตว์ของหิมพานต์ แต่เจ้าชายนิลนาคน ามาเลี้ยงไว้
ที่สวนแห่งน้ี 

 (มนตรานาคาครฑุ, 2550: 92) 
 

จะเห็นได้ว่าเมืองโขงคา เป็นเมืองที่มีวัฒนธรรม มีธรรมชาติที่งดงาม คล้าย
กับเมืองโดยทั่วไป เมืองโขงคาเป็นเมืองของนิลนาคจึงมีบทบาทส าคัญคือ เป็นสถานที่ที่นิลนาคพาขริ
นทร์หนีจากท้าวสุทัศน์มาหลบที่เมืองน้ี และเป็นจุดเริ่มต้นที่ขรินทร์ได้รู้จักกับหนุราชและเรียนมนตรา
ต่าง ๆ เพื่อไปตามหาดาบปักษา 

ฉากบ้านวารีวนา เป็นฉากในนวนิยายเรื่อง อริตวรรธน์ครุฑานาคา  ผู้แต่ง
ดัดแปลงจากป่าค าชะโนดและเปลี่ยนช่ือเป็นบ้านวารีวนา โดยในหมู่บ้านแห่งน้ีมีต้นไม้ประหลาดคล้าย
กับต้นชะโนด เป็นต้นไม้ที่มีลักษณะของ ต้นมะพร้าว  ต้นหมาก และต้นตาล ผสมกัน ดังความว่า 
“ลานกว้างล้อมรอบด้วยต้นไม้ประหลาด มีลักษณะเหมือนต้นมะพร้าว ต้นหมาก และต้นตาล ผสมกัน 
แต่ก็แยกไม่ได้ว่าเป็นต้นอะไรกันแน่ บรรยากาศร่มร่ืนรายรอบ กระแสไอเย็นเอ่ือย ๆ ให้ความรู้สึก
เหมือนสถานที่ศักด์ิสิทธิ์” (อริตวรรธน์ ครุฑานาคา , 2554: 16) วารีวนาเป็นเมืองของพระนางนาริ
นทร์พี่สาวของพระนางปทุมมาวดี พระสวามีของนางมีอ านาจปกครองเหล่านาคที่อาศัยอยู่ในเมือง
มนุษย์ เป็นหมู่บ้านวารีวนาของนาคที่ถูกปกคลุมด้วยเวทมนตร์ของผู้ปกครอง ท าให้หมู่บ้านแห่งน้ีจะมี
เฉพาะผู้ที่มีบุญญาธิการเท่าน้ันสามารถเดินทางเข้าไปได้ ส่วนชาวเมืองจะสามารถออกมานอกเมืองได้
ต่อเมื่อบ าเพ็ญญาณบารมีจนแก่กล้าเท่าน้ัน  สถานที่แห่งน้ีเป็นเสมือนบ้านหลังแรกขององค์อริตวรรธน์
เพราะเมื่อนางงูพาองค์อริตวรรธน์หนีจากต าหนักแพทยาตราเพื่อไม่ให้พระองค์ถูกองค์สิตามันฆ่าก็พา
มายังหมู่บ้านวารีวนาแห่งน้ี การสร้างฉากหมู่บ้านวารีวนาแสดงให้เห็นว่า แม้ว่าผู้แต่งจะสร้างฉากขึ้น
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ใหม่ตามจินตนาการแต่ฉากดังกล่าวก็ยังคล้ายกับค าชะโนดซ่ึงเป็นสถานที่ที่ เช่ือกันว่ามีพญานาค
ปกครองดูแลอยู่  

นอกจากน้ีหมู่บ้านมณีนิล ในนวนิยายเร่ือง นาคสวาท เป็นสถานที่ที่มนุษย์สร้างขึ้น
และได้รับความช่วยเหลือจากเหล่านาค ดังความว่า 

 
มณีนิลเป็นหมู่บ้านเก่าแก่ มีประวัติความเป็นมายาวนานนับพันปีในต านานที่

เล่าสืบต่อกันมาช่ัวลูกช่ัวหลานได้บอกไว้ว่า หมู่บ้านน้ีถูกสร้างขึ้นโดยได้รับความ
ช่วยเหลือจากนาคา เหมือนดังเช่นต านานการก่อสร้างเมืองเวียงจันทน์ 

 (นาคสวาท, 2555: 5) 
 

จากตัวอย่าง หมู่บ้านมณีนิลเป็นหมู่บ้านที่มีประวัติความเป็นมายาวนาน มี
นาคเข้ามาช่วยเหลือมนุษย์ในการก่อสร้าง แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างนาคกับมนุษย์ โดยนาค
มักจะช่วยเหลือมนุษย์ในด้านต่างๆ ขณะเดียวกันนาคยังเข้ามาอาศัยอยู่ร่วมกับมนุษย์ในหมู่บ้านแห่งน้ี
และช่วยบ ารุงพระพุทธศาสนาในหมู่บ้านแห่งน้ีด้วย ซ่ึงตระกูลนิลนาคอพยพมาจากเวียงจันทน์และเข้า
มาตั้งถิ่นอยู่ในบริเวณดังกล่าวเมื่อคร้ังเกิดสงครามใหญ่ระหว่างประเทศสยามกับเมืองเวียงจันทน์  ฉาก
หมู่บ้านมณีนิลจึงเป็นฉากที่ยืนยันความสัมพันธ์ระหว่างนาคกับมนุษย์ได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยังเป็นฉาก
ที่สะท้อนภาพของท้องถิ่นอีสานตอนล่าง 

  ทิพยพิภพเป็นดินแดนที่อยู่ของเหล่าครุฑและนาคซ่ึงมีทั้งพวกที่ละกิเลสได้
และพวกที่ยังไม่สามารถละกิเลสได้ ยังคงมีรัก โลภ โกรธ และหลง  ผู้แต่งสร้างฉากทิพยพิภพโดย
แสดงให้เห็นว่าแม้ว่าฉากดังกล่าวเป็นดินแดนมหัศจรรย์ มีความเป็นวิเศษที่ เหนือไปจากดินแดนมนุษย์
และผู้ที่อาศัยอยู่ในดินแดนน้ีมีพลังฤทธานุภาพมากมายแต่ครุฑและนาคเหล่าน้ียังคงมีกิเลส มีความ
ต้องการที่ไม่สิ้นสุด ไม่ต่างไปจากภพของมนุษย์ซ่ึงเหล่ามนุษย์มีความต้องการที่ไม่สิ้นสุด โดยเฉพาะ
อย่างย่ิงมนุษย์ที่ต้องการของวิเศษมักจะเดินทางเข้าไปในดินแดนแห่งน้ีเพื่อหาของวิเศษ ดังความว่า 

 
ระหว่างทิพยพิภพกับภพมนุษย์น้ันมีเขตเช่ือมต่ออยู่หลายๆ ส่วน ตรงส่วน

เช่ือมต่อในแต่ละจุดมีคนกลุ่มหน่ึงที่มนุษย์รู้จักกันในนามนครลับแลอาศัยอยู่ บ่อยคร้ัง
ที่มนุษย์หลงเข้าไปในนครแห่งน้ีและอาจหลุดเข้าไปในทิพยพิภพได้...ส่วนใหญ่นครลับ
แลจะอยู่ในป่าลึก ร้างไร้ผู้คน ดังน้ันนอกจากคนเดินป่า นักส ารวจ คนที่มีโอกาสหลง
เข้าไปในน้ันก็คงไม่พ้นเหล่าพรานป่าและพวกขมังเวท 

(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 84) 
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ผู้แต่งสร้างฉากทิพยพิภพให้มีลักษณะเป็น “โลก” อีกโลกหน่ึงที่มีผู้ที่ยังมี
กิเลสอาศัยอยู่ในดินแดนแห่งน้ี ซ่ึงกิเลสของตัวละครเหล่าน้ีน าไปสู่ความริษยาและความอาฆาต
พยาบาทระหว่างครุฑกับนาค จะเห็นได้อย่างชัดเจนว่าฉากในลักษณะดังกล่าว ผู้แต่งสร้างขึ้นเพื่อ
น าเสนอแนวคิดบางประการ ทั้งยังท าให้ฉากมีลักษณะที่สัมพันธ์กันระหว่างภพมนุษย์และทิพยพิภพ  
ซ่ึงตราบใดที่มนุษย์ยังคงเดินทางเข้าไปในดินแดนทิพยพิภพอันมีจุดประสงค์เพื่อหาของวิเศษจากครุฑ
และนาค ดินแดนแห่งน้ียังคงเป็นดินแดนที่เหล่าอมนุษย์ก็ยังไม่สามารถละกิเลสของตนเองได้ 

จะเห็นได้ว่าฉากในนวนิยายกลุ่มน้ีนอกจากจะมีฉากที่เกี่ยวข้องกับครุฑและ
นาคและรับรู้โดยทั่วไปจากเร่ืองเล่าประเภทต่างๆ แล้ว ผู้แต่งยังสร้างฉากขึ้นใหม่ทั้งฉากที่สร้างขึ้นจาก
สถานที่จริง และฉากที่สร้างขึ้นจากจินตนาการ โดยผสมผสานความมหัศจรรย์เหนือธรรมชาติที่ท าให้
ฉากน้ัน ๆ มีความน่าสนใจและสอดคล้องกับลักษณะของครุฑและนาคในแง่ของความเหนือธรรมชาติ  
การสร้างฉากในลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นการข้ามกรอบความคิดเดิมว่าครุฑและนาคต้องอาศัย
หรืออยู่เฉพาะในสถานที่ที่รับรู้กันมาแต่เดิม ซ่ึงถือเป็นการสร้างลักษณะเด่นให้นวนิยายกลุ่มน้ีผ่าน
ลักษณะของฉาก 
   นอกจากฉากที่เป็นสถานที่ดังที่ผู้วิจัยได้อธิบายมาแล้วน้ัน ผู้วิจัยมีความเห็น
เพิ่มเติมว่า มิติของเวลาที่ผู้แต่งใช้ในนวนิยายก็จัดเป็นส่วนหน่ึงของฉาก ตามความหมายของ “ฉาก” 
ที่ผู้วิจัยได้อธิบายไว้ข้างต้นแล้ว 
   มิติของเวลาที่ผู้ วิจัยกล่าวถึงคือ เวลาเกี่ยวกับภพชาติทั้งอดีตชาติและ
ปัจจุบันชาติ      ดังจะเห็นว่าตัวละครครุฑและนาคข้ามภพชาติจากอดีตชาติมาในปัจจุบันชาติ แต่ละ
ช่วงเวลาที่ผู้แต่งใช้มีบทบาทส าคัญที่แตกต่างกัน กล่าวคือ ช่วงเวลาในอดีตชาติ ผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งจะใช้
อธิบายภูมิหลังของตัวละคร ก่อนที่จะมาเกิดใหม่ในปัจจุบันชาติและภูมิหลังจากอดีตชาติดังกล่าวก็ยัง
ส่งผลมาถึงปัจจุบันชาติ ดังจะเห็นตัวอย่างในเรื่อง อริตวรรธน์ครุฑานาคา และร้อยรักปักษา ว่า 
 

“อริตวรรธน์…จงตามเสด็จพระนางปทุมมาวดีไปเถิด ไปช่วยนางให้หลุดพ้น
จากบ่วงวิบากกรรมที่ผูกกันเอาไว้ มีแต่อริตวรรธน์เท่าน้ันที่จะช่วยให้หลุดพ้นจากบ่วง
วิบากกรรมน้ีได้” 

องค์มหาเทพพระวิษณุกรทรงผินพระพักตร์และมีพระบรมราชโองการแก่เทว
บุตรที่ประทับน่ังด้านซ้ายของพระองค์ พระนางปทุมมาวดีทรงทอดพระเนตรตาม
พบว่าเทวบุตรน้ันก าลังทอดพระเนตรมองมายังพระนางเช่นเดียวกัน แววพระเนตร
น้ันบ่งบอกถึงความรัก ความเคารพ ความปรารถนาดี ความต้องการที่จะปลุกปลอบ
ก าลังใจให้คลายเศร้าสร้อยระคนกัน  
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พระนางปทุมมาวดีทรงแปลกพระทัยย่ิงนัก เน่ืองจากช่วงอายุที่สังเกตเทว
บุตรน้ีน่าจะมีอายุที่มากกว่าพระนาง แต่เหตุอันใดเล่าเทวบุตรผู้น้ีจึงมองสบเนตรพระ
นางด้วยความรักเคารพย่ิงนัก เปรียบเสมือนบุตรมองสบมารดาของตนและพระนาง
น้ันก็อดเอ้ือเอ็นดูเทวบุตรหนุ่มน้ันมิได้ 

“ไปเถิด... จงไปช่วยปทุมมาวดีให้พ้นจากบ่วงวิบากกรรม มีแต่อริตวรรธน์
เท่าน้ันที่จะช่วยได้” 

เทวบุตรพระนามว่า “อริตวรรธน์”คลานคุกพระชงฆ์ขยับมาประทับเคียงข้าง
พระนางปทุมมาวดี พลันพระหัตถ์แกร่งก็เอ้ือมมาจับพระหัตถ์น้อยบอบบางและกุมไว้ 
ด้วยจะถ่ายทอดความอบอุ่นให้แก่พระหฤทัยที่สั่นไหวน้ีพระนางนาคีแห่งนาคพิภพ
ทรงแปลกพระทัยในพระองค์เองที่มิได้รังเกียจเทวบุตรน้ี และยังทรงเต็มพระทัยให้
เทวบุตรหนุ่มผู้น้ีถูกต้องพระมังสาแลพระวรกายพระองค์เองเสียอีก... 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา,  2554: 151-152) 
 
   จากตัวอย่างข้างต้นเป็นการอธิบายภูมิหลังขององค์อริตวรรธน์ว่าในอดีตชาติ
เป็นเทพบุตรที่จุติจากสวรรค์มาเกิดเป็นโอรสของพระนางปทุมมาวดีตามพระบัญชาของพระวิษณุเพื่อ
มาช่วย     พระนางปทุมมาวดีลดกรรม  นอกจากน้ีผู้แต่งยังอธิบายให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของทั้งสอง
ตัวละครที่เมื่อได้พบกันคร้ังแรกก็รู้สึกถึงความผูกพันและส่งผลมาถึงในปัจจุบันชาติ  บุญญาธิการจาก
อดีตชาติขององค์อริตวรรธน์และหน้าที่ที่ได้รับพระบัญชามาส่งผลให้อริตวรรธน์มีพลังฤทธานุภาพและ
บุญญาธิการในฐานะของผู้ที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค ดังความว่า 
 

ร่างมรกตแลร่างสีทองอร่ามน้ันทะยานขึ้นสู่ท้องฟ้า ร่างมรกตพ่นเปลวเพลิง
ร้อนแรงที่เต็มเปี่ยมไปด้วยพิษแห่งพญานาคาพิษที่ร้ายแรงที่สุดในสามภพ แม้แต่เศษ
เสี้ยวละอองหากมนุษย์หรือหมู่สัตว์น้อยใหญ่ได้สัมผัสย่อม มอดไหม้เป็นจุณ พิษ
ร้อนแรงน้ันพุ่งเข้าใส่พญานาคาร่างสีทองอร่ามน้ันแต่ผู้เดียว ร่างใหญ่เปล่งประกายสี
ทองเหลือบรุ้งน้ันหาได้หลบหลีกหนีพิษร้ายน้ันไม่ หากแต่องค์พระผู้มีแววพระเนตร
อบอุ่นน้ันได้เนรมิตร่างพญานาคาสีทองให้ย่ิงใหญ่ขึ้นใหญ่ขึ้น เพื่อใช้พระวรกายสีทอง
งดงามน้ันรองรับเอาพิษแห่งพญานาคาไว้แต่พระองค์เองไม่ให้ละอองพิษน้ันตก
กระทบผู้อ่ืนผู้ใดทั่วทั้งบริเวณ เสียงค ารามด้วยความเจ็บปวดสร้างแรงสั่นสะเทือนทั้ง
สามภพ พญานาคาสีทองอร่ามน้ันบัดน้ีพระอุระแปรเปลี่ยนจากสีทองเป็นสีด าสนิท
ด้วยแรงไหม้แห่งพิษร้าย ร่างสีทองบิดพระวรกายใหญ่โตด้วยความเจ็บปวดอย่างแสน
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สาหัส พิษร้ายยังคงกัดกินเกล็ดละอองทองเป็นดวงไฟดวงน้อยใหญ่อยู่กระจัดกระจาย
ไปทั่วพระอุระแห่งนาคา 

(อริตวรรธนค์รฑุานาคา, 2554: 478) 
 
จากสาเหตุที่ในอดีตชาติองค์อริตวรรธน์เป็นเทพบุตรที่มีบุญญาธิการและจุติ

จากสวรรค์เพื่อมาช่วยแก้กรรมให้พระมารดาของพระองค์ในปัจจุบันชาติแล้ว พระองค์ยังมีวาสนาที่จะ
ได้เป็นถึง “เจ้าแห่งครุฑานาคา” ซ่ึงผู้ที่จะได้เป็นเจ้าแห่งครุฑานาคาดังกล่าวจะต้องเป็นบุญญาธิการ มี
พลังฤทธานุภาพมหาศาล และที่ส าคัญจะต้องเอาชนะทั้งเหล่าครุฑและเหล่านาคด้วย ซ่ึงจากตัวอย่าง
ข้างต้นองค์อริตวรรธน์ต่อสู้กับพญานาคตนหน่ึงที่มีพิษร้ายแรงที่สุดในสามโลกและพ่นพิษออกมา 
พระองค์จึงยอมรับเอาพิษไว้แต่เพียงพระองค์เดียวท าให้ร่างของพระองค์ไหม้เกรียมจนเปลี่ยนจากสี
ทองกลายเป็นสีด า แต่ด้วยบุญญาธิการ อีกทั้งยังได้รับพระบัญชาจากอดีตชาติให้มาช่วยพระนางปทุม
มาวดีให้พ้นกรรม ท าให้พระแม่ธรณีมาช่วยชุบชีวิตและในที่สุดพระองค์ได้เป็นเจ้าแห่งครุฑานาคา 

ส่วนในนวนิยายเร่ือง ร้อยรักปักษา เร่ืองราวในอดีตชาติที่อธิบายภูมิหลังของ
ตัวละคร มีความว่า 

 
ภายในวิมานอันแสนโอ่อ่าอลังการน้ันแวดล้อมไปด้วยเหล่าสตรีและบุรุษ

รูปร่างหน้าตางดงามมากมาย ทุกคนล้วนสวมใส่อาภรณ์เน้ือดี ประดับด้วยอัญมณีสูง
ค่า หากแต่ว่าใบหน้ากลับเศร้าหมองหดหู่ ทุกสายตาต่างจับจ้องมาที่ร่างแน่งน้อยที่
นอนน่ังบนเตียงนอนตัวยาว 

กวินตราก้มลงมองปีกสีทองเหลืองอร่ามของเธอ ไล้ไปบนขนสีทองที่แผ่สยาย
ลงจนถึงปลายเตียงเบา ๆ ทว่าเรือนหน้านวลเนียนกลับซูบซีดท าให้พระยาสุวรรณ
กายผู้เป็นบิดาต้องเอามือลูบหน้าผากมนของเธอด้วยความอาวรณ์ 

“ขอให้บุญบารมีที่พ่อเคยสั่งสมมาทุกภพชาติ จงปกป้องคุ้มภัยลูกเมื่อไปจุติ
ยังภพภูมิใหม่ ขอให้เราทั้งสองได้เกิดมาเป็นพ่อลูกดังเช่นชาติน้ีอีก พ่อรักเจ้าเสมอนะ
ลูกรัก...” 

มือหนาเลื่อนลงมากุมมือนุ่มน่ิมอันเย็นเฉียบของครุฑสาวเบา ๆ ขณะที่
ดวงตาสีน้ าตาลอมส้มค่อย ๆ เบิกมองผู้เป็นบิดาช้า ๆ  

“ท่านพ่อ...อย่าร้องไห้สิเจ้าคะ” กวินตราบอกเสียงแหบพร่า ยกมือสั่นเทาขึ้น
เช็ดน้ าตาออกจากดวงพักตร์ของพระยาสุวรรณกาย ประมุขแห่งตระกูลครุฑสีทองอัน
เกรียงไกร 
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ด้วยความรักและอาวรณ์ลูกสาวคนเล็กผู้เป็นที่รักย่ิงเหนือสิ่งอ่ืนใดท าให้พระ
ยาสุวรรณกายมิอาจท าใจยอมรับกับสิ่งที่ก าลังจะเกิดขึ้นต่อไปได้ กวินตาก าลังจะ
สิ้นใจตายจากไป แต่ทว่าผู้ เป็นพ่อก็ไม่อยากให้สายสัมพันธ์อันแน่นแฟ้นและอบอุ่น
ระหว่างกันเลือนหายไปด้วย 

พระยาสุวรรณกายกระชากสร้อยในคอจนหลุด ก่อนจะปลดเอาอัญมณี
ศักด์ิสิทธิ์สีแดงที่เทพช้ันสูงองค์หน่ึงทรงประทานให้ต้ังแต่คราวที่กวินตราเกิด 

มณีรัตนภากรส่องแสงสว่างจ้าเมื่อครุฑสูงศักด์ิเพ่งกระแสจิตไปยังมัน 
“มีเพียงสิ่งน้ีเท่าน้ันที่ท าให้รู้ว่ากวินตราลงไปเกิดที่ใด...” ผู้เป็นประมุขแห่ง

ตระกูลสุวรรณกายก ามณีรัตนภากรไว้ในมือแน่น ก่อนที่เหล่าครุฑน้อยใหญ่รอบกาย
จะเอ่ยถามด้วยความสงสัย 

“ท่านจะท าอะไรง้ันหรือ? กวินตราก าลังจะสิ้นใจตายในอีกไม่ช้าน้ีแล้วนะ...” 
สิ่งที่ได้ยินท าให้พระยาสุวรรณกายขบกรามแน่น เขารับสั่งเรียกหาพิทยาธร 

ซ่ึงเป็นผู้มีความเช่ียวชาญในด้านเวทมนตร์และคาถาที่มีฝีมือเก่งที่สุดให้มาพบโดยเร็ว 
ก าชับให้อีกฝ่ายท าพิธีฝังมณีรัตนภากรลงไปยังร่างของกวินตราและให้มันติดตามดวง
จิตเธอไปยังภพภูมิใหม่ 

“มณีรัตนภากรจะส่องแสงสว่างจ้า เพือ่สง่สญัญาณใหข้า้ไดรู้ว้า่ลกูสาวขา้
ลงไปเกิด ณ ที่แห่งใด” น้ าเสียงกังวานก้อนเอื้อนเอ่ยอย่างมาดมั่นก่อนที่พิธีกรรม
ส าคัญจะเริ่มขึ้นในอีกไม่ช้า... 

(ร้อยรักปักษา,  2555: 5-6 ) 
 

เหตุการณ์ในตัวอย่างข้างต้นเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในอดีตชาติของกวินตรา   
ผู้แต่งต้องการน าเสนอให้เห็นภูมิหลังของกวินตราต้ังแต่ในอดีตชาติว่าเป็นพระธิดาของพระยาสุวรรณ
กาย คร้ันนางหมดอายุขัยในภพภูมิครุฑจึงต้องไปเกิดในภพภูมิใหม่แต่ด้วยความรักและความผูกพัน
ของพระยาสุวรรณกายที่มีต่อพระธิดาของพระองค์อย่างมาก พระองค์จึงปลดอัญมณีศักด์ิสิทธิ์จาก
สร้อยที่พระองค์สวมใส่อยู่แล้วให้พิทยาธรท าพิธีฝังมณี รัตนภากร เมื่อกวินตรามาเกิดเป็นมนุษย์ใน
ปัจจุบันชาติจึงมีอัญมณีศักด์ิสิทธิ์ฝังอยู่ในหัวใจและเป็นที่ต้องการของเหล่าครุฑและนาคที่รู้เร่ืองราว 
ภูมิหลังของกวินตรา ขณะเดียวกันจากในอดีตชาติ กวินตราเป็นพระธิดาของพระยาสุวรรณกาย ราชา
แห่งครุฑและมีบารมีแห่งครุฑท าให้เมื่ อนางสิ้นชีวิตในภพมนุษย์แล้ว นางยังสามารถสามารถ
โอปปาติกะขึ้นใหม่ได้อีกคร้ังหน่ึงและร่างที่โอปปาติกะขึ้นใหม่น้ัน มีลักษณะของครุฑที่มีบุญญาธิการ
คือ มีรัศมีสีทอง ดังความว่า 
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รัศมีสีเหลืองทองตรงหน้าหลอมรวมเป็นรูปร่างเท่าตัวคน แสงสูรย์ มุขสุดา
และตรัศวินได้แต่จ้องมองมันด้วยความต่ืนเต้น ก่อนที่ปีกสีเหลืองอร่ามจะแผ่สยาย
ออกมา ละอองรัศมีที่ปกคลุมค่อย ๆ เลือนหายไปกับสายลมเย็นหวีดหวิวบนท้องฟ้า 
ปรากฏเป็นร่างของหญิงสาวผู้งดงามในอาภรณ์เย่ียงเทพธิดาบนสรวงสวรรค์ 

ใบหน้าเนียนละเอียดกลมอ่ิม ริมฝีปากหยักสวยสีชมพูอ่อน ใต้เรียวค้ิวโค้ง
สวยคือดวงตากลมใสที่เบิกมองตรัศวินเต็มสองตา ดวงตาสีน้ าตาลอมส้มที่ทอประกาย
ระยับ เรือนร่างที่เขาเคยครอบครอง ใบหน้าและแววตาคู่น้ัน เขาไม่มีทางลืมไปช่ัว
ชีวิต ครุฑหนุ่มผายย้ิมกว้างทั้งน้ าน้ าตาก่อนจะโผเข้าไปกอดร่างเธอไว้แน่นด้วยความดี
ใจ 

ปีกสีทองเหลืองอร่ามแนบชิดกับปีกแดงทั้งสองข้างของตรัศวิน ริมฝีปากหยัก
หนาทาบทับลงบนเรียวปากอวบอ่ิมของหญิงสาว ดูดด่ืมด้วยความรักและหวงแหนจน
สุดหัวใจ มือหนาโอบร่างนุ่มน่ิมไว้แน่นขณะที่อีกฝ่ายลูบแผ่นหลังครุฑหนุ่มเบา ๆ น่ี
เป็นภาพที่ท าให้แสงสูรย์และมุขสุดามีความสุขมากที่สุด ประมุขทั้ งสองแห่งตระกูลสุ
เรนทรชิตได้แต่ยืนอมย้ิมด้วยความโล่งใจ ในวาระสุดท้ายของชีวิต การได้เห็น      
ตรัศวินมีความสุขอยู่กับคนรัก คือ สิ่งที่ทั้งคู่ปรารถนา... 

(ร้อยรักปักษา, 2555: 262-263) 
 
จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่าเมื่อกวินตราโอปปาติกะร่างขึ้นใหม่ด้วยบุญบารมี

ของนางท าให้นางเป็นนางครุฑที่มีรัศมีสีทอง ใบหน้างดงาม ทั้งยังมีฤทธานุภาพที่เหล่าครุฑที่จะมาแย่ง
ชิงของวิเศษของนางไม่สามารถต่อสู้ด้วยได้ 

จะเห็นได้ว่าการใช้มิติของเวลาคือ เร่ืองภพชาติมาใช้อธิบายภูมิหลังของตัว
ละคร ผู้แต่งแสดงให้เห็นความต่อเน่ือง เหตุการณ์จากในอดีตชาติและต่อเน่ืองมาถึงปัจจุบันชาติ ซ่ึง
ลักษณะของภูมิหลังในอดีตชาติเป็นสาเหตุหรือเป็นเหตุการณ์เริ่มต้นที่ตัวละครจะต้องมากระท าต่อใน
ปัจจุบันชาติ นอกจากน้ีแล้วการใช้ฉากในมิติของเวลาอดีตชาติ ผู้แต่งใช้เพื่ออธิบายถึงสาเหตุของความ
อาฆาตแค้นของตัวละครจนมีการข้ามภพชาติมาเพื่อติดตามแก้แค้น อันมีสาเหตุมาแต่อดีตชาติ ดัง
ตัวอย่างใน มณีสวาท ความว่า 

 
“ท่านอยู่กับข้า สุบรรณราชย่อมเกรงใจ ไม่กล้าโฉบแน่ คอยดู!” 
แทบไม่ทันขาดเสียงกังวานไพเราะ เงาด าทะมึนย่ิงกว่ารัตติกาลก็วูบลงต่ า 

เสียงลมแรงอันเกิดจากปีกมโหฬารกวาดเอาทรายทองปลิวคลุ้ งก าจายไปทั่วจนมอง
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แทบไม่เห็นสิ่งใด อะไรบางอย่างใหญ่โตและน่าสะพรึงกลัว ราวกับกรงจักรพระกาฬ
พุ่งปราดจากเบื้องสูงลงมารวดเร็วเหมือนสายฟ้าแลบ 

สิ่งน้ันคือกรงเล็บมหึมาของพญาสุบรรณราชอันมีขนาดมโหฬารน่าสยองขวัญ 
กรงเล็บน้ัน วูบเข้าใส่ร่างของบุรุษสตรีทั้งสองเพียงพริบตาก็ดึงกลับขึ้นไป

รวดเร็ว เหมือนเมื่อตอนด่ิงลงมา แต่มิได้ดึงกลับขึ้นไปแต่กรงเล็บเปล่าอย่างแรกเสีย
แล้ว 

มีร่างหน่ึงติดไประหว่างอุ้งเล็บอันเรืองอ านาจ ด้ินเร่าและร่ าร้องด้วยความ
เจ็บปวด และความต่ืนตระหนกจนสุดเสียง... 

ร่างของเทวีที่ซวนเซไปมาบนพื้นทรายทอง ดูจะตลึงไปช่ัวอึดใจที่เห็นเหตุร้าย
เกิดขึ้นอย่างไม่คาดฝัน แต่แล้วก็ได้สติ นางหวีดขึ้นสุดเสียง ดังแทรกเสียงลมอ้ืออึงอัน
เกิดจากปีกครุฑโบกตัดอากาศ 

“ปล่อย!...เขาเป็นสหายข้า...ท่านท าร้ายเขาย่อมเหมือนท าร้ายข้า” 
ทว่า ร่างมหึมาอันมีรูปพรรณสัณฐานอันน่าสะพรึงกลัวกึ่งเทพกึ่งสกุณาใหญ่

มิได้ยอมฟัง กรงเล็บน้ันกลับบีบแรงขึ้นพร้อมกับโผร่างสูงขึ้นในนภากาศ 
อุรคาเทวีแผดสุดเสียง ด้วยความเดือดดาลและร้อนรน พริบตาต่อมาความ

มหัศจรรย์อีกอย่างก็พลันอุบัติขึ้น 
เกิดเสียงฟุ่บดังสน่ันขึ้น แทบกลบเสียงลมอ้ืออึงกลุ่มควันสีเขียวหนาทึบ พลัน

กลุ้มรุมกันอยู่รอบร่างงามชองเทวี บดบังร่างอันเป็นรูปทรงมนุษย์เสียหมดสิ้นแต่เพียง
พริบตาเท่าน้ัน ควันทึบก็พลันมลาย จนแลเห็นร่างหน่ึงผงาดเง้ือมขึ้นแทนที่ 

[………..] 
เสียงร้องค ารามลั่นก้องด้วยความโกรธของพญาสุบรรณราช.........เสียงอ้ืออึง

ปั่นป่วนของลมพายุหมุนกันเกิดจากปีกใหญ่ต้านลม........เสียงขู่ฟ่อของจอมอสรพิษ
มหึมา..........และท้ายที่สุดก็คือเสียงด้ินรนผกผันของรายการต่อสู้ระหว่างร่างกาย
ขนาดใหญ่ทะมึนสองร่าง ซ่ึงไม่มีใครย่อหย่อนในด้านฤทธิ์เดชเหนือกว่าใคร 

ในนาทีวิกฤตน้ีเอง ร่างที่ถูกโฉบไว้ในกรงเล็บครุฑก็ถูกปล่อยหลุดร่วงลงสู่พื้น
เพราะฝ่ายฉวยโฉบมัวแต่กังวลกับการต่อสู้จนต้องทิ้งเหย่ือ 

พญานาคหนุ่มผู้เคราะห์ร้าย หล่นลิ่วลงสู่พื้นทรายทอง บาดเจ็บและบอบช้ า
หนักจวนเจียนจะสิ้นใจ เลือดไหลรินออกจากรอยแผล อันเกิดจากกรงเล็บมหาภัย
อาบร่างแดงฉานเป็นที่น่าสยองขวัญ อาการทอดร่างแน่น่ิงกับพื้นน้ันบ่งบอกว่า จวน
เจียนจะสิ้นชีวิตตักษัยในไม่นานน้ีแล้ว.... 

(มณีสวาท, 2529: 1603-1608) 
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จากตัวอย่างเป็นเหตุการณ์ที่พญาสุบรรณราชฆ่าภุชคินทร์ซ่ึงเป็นนาคคู่รักของ

อุรคาเทวีจนสิ้นชีวิตท าให้อุรคาเทวีโกรธพญาสุบรรณราชมากและจากเหตุการณ์ดังกล่าวก็เป็นสาเหตุ
ให้อุรคาเทวีข้ามภพชาติมาด้วยความอาฆาตพยาบาท และมุ่งมั่นมาแก้แค้นพญาสุบรรณราชที่มาเกิด
ใหม่ในปัจจุบันชาติคือ รัฐมนตรีสุบรรณ ถึงแม้ว่ารัฐมนตรีจะมีบุญบารมีที่ติดตัวมาจากอดีตชาติแต่     
อุรคาเทวีก็อดทนรอเวลาที่จะช าระแค้นสุบรรณ 

จะเห็นได้ว่าการด าเนินเร่ืองในปัจจุบันชาติ ผู้แต่งเน้นไปที่เหตุการณ์การแก้
แค้นของตัวละครซ่ึงเป็นผลจากอดีตชาติ นอกจากน้ีผู้แต่งยังใช้อดีตชาติเพื่อบอกสาเหตุของตัวละคร
ที่มาเกิดเป็นมนุษย์ในปัจจุบันชาติ ดังตัวอย่างว่า 

 
องค์หญิงพลีชีพเพื่อความรัก แต่เธอเอง... ศิครินทร์ กลับฆ่าได้กระทั่งคนที่

ตนรักถึงสองคน 
ศิครินทร์จ้องมองดาบปักษา อีกไม่นานดวงวิญญาณของนิลนาคคงตามองค์

หญิงหยาดฟ้านรีไป และถูกกักขังอยู่ในดาบน้ันตราบนานเท่านาน น่าเสียดายที่ดาบ
เล่มน้ีคุ้มครองผู้ถือดาบดุจเป็นนายของมัน ผู้ถือดาบเท่าน้ันที่จะไม่ถูกสะกดวิญญาณ
ไว้ที่ดาบ 

“แม้นเจ้ากักขังดวงวิญญาณข้ามิได้ แต่จงปลิดชีพข้า หากเกิดชาติหน้าฉันใด 
อย่าได้ถือก าเนิดเป็นชาติครุฑ ชาตินาคา จงกลายเป็นสิ่งมีชีวิตในโลกใบอ่ืนอันไกล
แสนไกล” 

นางจ้วงดาบเข้าแทงที่กลางล าตัว ดาบปักษามิได้สะกดวิญญาณดังที่ควรเป็น 
เน่ืองจากชีวิตที่มันได้ด่ืมเลือดชีวิตน้ี เป็นผู้ถือและครอบครองมันอยู่ มันจึงเพียงแค่
ปล่อยให้วิญญาณดวงน้ันหายวับไปอยู่ ณ ดินแดนอ่ืน ตามแต่ความปรารถนาของลม
หายใจสุดท้ายต้องการ 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 10) 
    
   จากตัวอย่าง ในอดีตชาติของศิครินทร์ นางเป็นทหารแห่งเมืองสุบรรณคีรี
และใช้ดาบปักษาแทงร่างตัวเองตาย แต่ก่อนที่นางจะสิ้นชีวิตได้อธิษฐานว่าจะไม่ขอเกิดในเมืองครุฑ
อีก นางจึงได้มาเกิดเป็นมนุษย์ในปัจจุบันชาติแล้วมีการด าเนินเรื่องราวต่าง ๆ ในปัจจุบันชาติเป็นส่วน
ใหญ่ จะเห็นได้ว่าการใช้อดีตชาติในเร่ืองน้ีเพื่อบอกสาเหตุของตัวละครที่มาเกิดเป็นมนุษย์ อีกทั้ง
เรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดีตชาติคือ ดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรีถูกดูดเข้าไปในดาบปักษาจึงเป็นสาเหตุ
ส าคัญที่ท าให้ศิครินทร์ใช้ดาบปักษาแทงร่างตัวเอง 
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   จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าการใช้ฉากในมิติของเวลาในอดีตชาติและปัจจุบัน
ชาติ มีความต่อเน่ืองของเหตุการณ์หรือเป็นเหตุและผลกันของเหตุการณ์ที่อยู่ต่างภพชาติกัน หาก
พิจารณาในเชิงพระพุทธศาสนาจะเห็นได้ว่า เรื่องการข้ามภพชาติสัมพันธ์กับการเวียนว่ายตายเกิดตาม
หลักพระพุทธศาสนา ดังค าอธิบายว่า ความตายไม่ใช่จุดสิ้นสุดที่แท้จริงของชีวิต เมื่อตายแล้วพลัง
กรรมที่ก่อไว้ เมื่อคร้ังยังมีชีวิตอยู่จะกลายเป็นพลังส่งให้ผู้ที่ยังไม่สิ้นกิเลสกลับมาเกิดอีกในภพชาติใหม่ 
ณ วัน เวลา สถานที่ที่เหมาะสมกับกรรมของตน ดังน้ัน ชาติก าเนิดและชะตากรรมจึงไม่ใช่เรื่องบังเอิญ
แต่ได้รับการจัดสรรมาแล้วอย่างลงตัวโดยชนกกรรม (กรรมน าให้เกิด) เพื่อให้เกิดมาในช่วงเวลาและ
สถานที่ที่เหมาะสมจะพบเพื่อนสนิท คู่รัก คู่แค้น ที่ต้องมาชดใช้กรรมกันในชาติภพใหม่ไม่ช้าหรือเร็ว
เกินไป (อนัญญา  วารีสอาด, 2553: 6) เพราะในพระพุทธศาสนามีความเช่ือว่า การกระท าทุกอย่าง
ของมนุษย์ทั้งกรรมดีและกรรมช่ัวน้ันจะไม่หายไปไหน แต่จะให้ผลแก่ผู้กระท าแน่นอนเมื่อถึงเวลาที่
เหมาะสม ซ่ึงอาจจะเป็นในชาติปัจจุบันน้ี (ทิฏฐธรรมเวทนียกรรม) ชาติหน้า (อุปปัชช-เวทนียกรรม) 
หรือชาติต่อ ๆ ไป (อปราปริยเวทนียกรรม) (วศิน อินทสระ, 2540: 8) จึงอาจจะกล่าวได้ว่าการที่ผู้แต่ง
ใช้ฉากที่เป็นมิติทางเวลานอกจากจะแสดงให้เห็นความต่อเน่ืองกันของเหตุการณ์ หรือความเป็นเหตุ
เป็นผลกันของเหตุการณ์แล้ว ยังสัมพันธ์กับการน าเสนอแนวคิดทางพระพุทธศาสนาซ่ึงแม้ว่าตัวละคร
ด าเนินเรื่องจะเป็นครุฑและนาคก็ตามแต่ก็ยังด าเนินไปตามกฎแห่งกรรมคือ ยังคงมีการเวียนว่ายตาย
เกิดอยู่น่ันเอง 
   จากที่ได้กล่าวถึงโครงเร่ือง ตัวละคร และดังข้างต้นสามารถเช่ือมโยงไปสู่
แนวคิดส าคัญของนวนิยายกลุ่มน้ีซ่ึงผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงในบทต่อไป    
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บทที่ 4   
แนวคิดในนวนยิายไทยที่มตีัวละครเป็นครฑุและนาค 

 
แนวคิด (theme) ในนวนิยายเป็นสาระส าคัญที่ผู้แต่งพยายามสื่อผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ 

ของนวนิยาย บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ (2522: 108) ให้ความหมายของค าว่าแนวคิดว่าหมายถึง 
ความคิดรวบยอดหรือความหมายของเรื่องที่ผู้แต่งมุ่งแสดงต่อผู้อ่านโดยแฝงอยู่ในเน้ือหาของนวนิยาย 
แนวคิดหรือแก่นเรื่องน้ีเปรียบเสมือนหัวใจของเร่ืองเพราะเป็นแกนหลักในการเขียนที่ผู้แต่งใช้ในการ
วางโครงเรื่อง สร้างตัวละคร สร้างฉากและบรรยากาศรวมไปถึงกลวิธีการเล่าเร่ืองด้วย  

อิราวดี  ไตลังคะ (2546: 66) ให้ความหมายว่า ความคิดที่น าเสนอในเร่ือง  ซ่ึงสรุปจาก
สถานการณ์เฉพาะของโลกบันเทิงคดีออกมาเป็นความเข้าใจทั่ว ๆ ไปเกี่ยวกับโลกในชีวิตจริง 

ดังน้ัน ค าว่า แนวคิด จึงหมายถึง ความคิดส าคัญเกี่ยวกับความเป็นไปของโลกหรือของมนุษย์
ที่เกิดจากประสบการณ์ของผู้แต่งและแสดงผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ของนวนิยาย โดยความคิดส าคัญ
จะปรากฏอยู่ตลอดทั้งเร่ือง ดังน้ันการเข้าใจแนวคิดที่ผู้แต่งมุ่งน าเสนอย่อมท าให้ผู้อ่านเข้าใจมุมมอง 
วิธีคิด และวิธีมองความเป็นไปของโลกได้ 

จากการศึกษา ผู้วิจัยพบว่านวนิยายที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคทั้ง 11 เร่ืองมีแนวคิดที่
สามารถจัดกลุ่มได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ แนวคิดเรื่องกรรมและผลกรรม  แนวคิดเร่ืองการยึดติด และการ
ปล่อยวาง กับการละทิฐิ และแนวคิดเรื่องความรักและการให้อภัย  
  
4.1 แนวคดิเรือ่งกรรมและผลกรรม 

 
 กฎแห่งกรรมเป็นหลักส าคัญในพระพุทธศาสนา ดังที่ ปรีชา  ช้างขวัญยืนและสมภาร พรมทา 
(2552: 181-182) อธิบายไว้ว่า กฎแห่งกรรมถือเป็นกฎธรรมชาติไม่มีสิ่งเหนือธรรมชาติใด ๆ ควบคุม
ชีวิตมนุษย์ สิ่งที่เกิดขึ้นมีปัจจัยหรือสาเหตุของมัน สาเหตุน้ีก็มีสาเหตุถัดไปเป็นขั้น ๆ หาต้นไม่ได้ว่าอยู่
ที่ใด.... พุทธศาสนาได้อธิบายการเวียนว่ายตายเกิดของมนุษย์ ต้ังแต่ขณะจิตแต่ละขณะจิต เหตุการณ์
แต่ละเหตุการณ์ในชีวิต ตลอดจนชาติแต่ละชาติว่ามีลักษณะเวียนวนไปเป็นสังสารวัฏ โดยมีลักษณะที่
สืบเน่ืองเป็นเหตุเป็นผลกันเป็นลูกโซ่ เรียกว่า ‘ปฏิจจสมุปบาท’ จากค าอธิบายข้างต้นจะเห็นว่ากฎ
แห่งกรรมมีลักษณะเป็นเหตุเป็นผลกัน ท าสิ่งใดไว้ย่อมได้รับผลเช่นน้ัน 

แนวคิดเร่ืองกรรมและผลกรรม ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่ากรรมดีและกรรมช่ัวเกิดจากการกระท า 
ผู้ที่กระท าต้องยอมรับในผลแห่งกรรมที่ตนได้กระท าลงไป และไม่สามารถหลีกหนีผลกรรมที่จะได้รับ  
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ผู้วิจัยพบว่าแนวคิดดังกล่าวปรากฏในนวนิยายไทย 4 เร่ือง ได้แก่ มณีสวาท  ดวงหทัยครุฑรามันตุ์  
เคสินาคาดวงใจพญานาค และอริตวรรธน์ครุฑานาคา  มีรายละเอียดดังน้ี 
 ในนวนิยายเร่ือง มณีสวาท ผู้แต่งเสนอแนวคิดว่า สัตว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม ไม่มีผู้ใดหนี
กรรมของตนเองพ้น ผู้แต่งเสนอแนวคิดผ่านตัวละครครุฑกับนาค กล่าวคือ ในอดีตชาติพญาสุบรรณ
ราชซ่ึงเป็นครุฑหลงรักอุรคาเทวีซ่ึงเป็นนาคแต่นางมีคู่รักอยู่แล้วคือภุชเคนทร์ พญาสุบรรณราชจึงท า
ร้ายและฆ่าภุชเคนทร์ตายเพื่อหวังให้อุรคาเทวีหันมาสนใจตน แต่กลับท าให้อุรคาเทวีอาฆาตแค้นพญา
สุบรรณราช  เมื่อพญาสุบรรณราชมาเกิดเป็นรัฐมนตรีสุบรรณในปัจจุบันชาติ อุรคาเทวีจึงตามข้ามภพ
ชาติมาแก้แค้น เพราะนางเห็นว่าพญาสุบรรณราชก่อกรรมไว้ย่อมต้องได้รับผลกรรมที่เขาได้กระท าซ่ึง
นางจะเป็นผู้สนองกรรมแก่พญาสุบรรณราชเอง ดังตัวอย่างว่า 
 

เช้ือพระวงศ์ถอนใจยาวเหยียดโดยไม่ปิดบัง 
 “เป็นอันว่า วันน้ีผมมารบกวนเวลาของเจ้าโดยเปล่าประโยชน์ เจ้าจะไม่

เปลี่ยนใจแน่นอนใช่ไหมครับ ?” 
 “ขอให้คุณชายวางใจอย่างหน่ึงเถอะว่า  กฎแห่งกรรมน้ันเป็นสัจจะแท้จริง

เสมอ” 
 เจ้าของบ้านพูดเสียงอ่อนลง 
 “ฉันมาที่น่ีด้วยความอาฆาตเต็มหัวใจ พร้อมที่จะหยิบย่ืนความตายหรือ

ความเจ็บปวดอันสาหัสสากรรจ์แก่ผู้ที่ฉันแค้นอย่างสาสม แต่เมื่อขึ้นมาถึงที่น่ีเข้าจริง 
ๆ ฉันกลับได้พบว่าความพยายามทุกอย่างไม่เป็นผล ไม่อาจต่อต้านแรงกรรมของคนผู้
น้ันได้ ต่อเมื่อเวลาของเขามาถึง ซ่ึงกรรมจะท าหน้าที่ตามกฎอันเป็นดุจรอยโครอย
เกวียน ก็ไม่มีใครในสามโลกจะยับย้ังได้เช่นกัน ฉันไม่จ าเป็นต้องลงมือล้างแค้นให้
เปลืองแรงเลย ปล่อยให้กฎกรรมสนองกรรมท าหน้าที่ไป คน ๆ น้ันก็จะได้รับโทษ
ทัณฑ์อย่างสาสมกับกรรมช่ัวที่ได้กระท าไว้ โดยที่ฉันไม่ต้องออกแรงเลยสักนิด” 

(มณีสวาท, 2529: 1513 – 1514) 
 
 อุรคาเทวีอธิบายให้ภุชคินทร์ซ่ึงเป็นคู่รักของเธอในอดีตชาติเข้าใจเร่ืองของกฎแห่งกรรม อุร
คาเทวี  ข้ามภพชาติมาในปัจจุบันชาติเพื่อหวังแก้แค้นรัฐมนตรีสุบรรณและข้ามภพชาติมาด้วย “ความ
อาฆาตที่เต็มหัวใจ” แต่นางไม่สามารถฝืนกฎแห่งกรรมด้วยการใช้อ านาจวิเศษของนางฆ่ารัฐมนตรี
สุบรรณได้ นางจึงรอให้ถึงเวลาที่กฎแห่งกรรมจะตัดสินชะตาชีวิตของรัฐมนตรีสุบรรณซ่ึงนางเช่ือว่ากฎ
แห่งกรรมสามารถสนองผลกรรมได้ เป็นกฎที่ไม่มีผู้ใดสามารถฝ่าฝืนได้ ดังตัวอย่าง 
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สังหรณ์ลึกซ้ึงในก้นบึ้งหัวใจบอกเขาว่า ถึงแม้จะรีบร้อนเพียงใด  ก็น่าจะสาย
ไปเสียแล้วส าหรับท่านรัฐมนตรีผู้อ้ือฉาว... 

 เจ้าหญิงผู้มีที่มาอันเหลือเช่ือน้ัน ย่อมไปถึงก่อนพวกเขาก้าวหน่ึงเสมอ 
 โดยเฉพาะเมื่อหล่อนย้ าแล้วย้ าอีกว่าทุกอย่างเป็นเรื่องของกรรมสนองกรรม 

ภุชคินทร์ย่ิงใจแป้วเพราะลงว่าเมื่อ “กรรม” ได้เป็นผู้ก าหนดเหตุการณ์ในวันน้ีเสีย
แล้ว ก็ยากย่ิงนักที่ใครจะช่วยเหลือคลี่คลายสถานการณ์ได้ 

(มณีสวาท, 2529: 1556 – 1557) 
 

 อย่างไรก็ตาม ผู้แต่งสร้างตัวละครพระภิกษุในเร่ืองคือพระอากรซ่ึงในอดีตเป็นมือปืนของ
รัฐมนตรีสุบรรณแต่กลับใจมาบวชตลอดชีวิตให้มาอธิบายเร่ืองกรรม การอธิบายของพระอากรไม่
เกี่ยวกับหนทาง  ละกรรมของรัฐมนตรีสุบรรณที่ได้กระท าไว้ในอดีตชาติ แต่เป็นการเน้นย้ าว่าการ
กระท าที่เกิดจากกิเลสย่อมก่อให้เกิดกรรมและต้องยอมรับในผลกรรมที่ได้กระท าลงไป ดังตัวอย่าง 
 

พระภิกษุทอดสายตาออกไปนอกหน้าต่างกุฏิก าแพงเก่าคร่ าสูงลิ่ว ยังคง
เห็นชัดในแสงแดดยามสายพ้นแนวก าแพงน้ันเข้าไป ท่านรู้ดีว่าเป็นดินแดนอีกแห่ง
หน่ึงซ่ึงพันลึกพิสดารเหนือจินตนาการของมนุษย์ย่ิงนัก 

 “มันเป็นเร่ืองของกิเลส ที่แม้แต่ผู้มีสภาวะอันสูงเหมือนมนุษย์ก็ยังตัดไม่
ขาด” 

 เสียงที่ตอบเกือบเลื่อนลอย 
 “อาตมาพอจะรู้ว่าสตรีนางน้ันมาด้วยอกุศลเจตนาต่อคนบางคน นางยังยึด

มั่นต่อการอาฆาตจองเวรอยู่ซ่ึงเร่ืองน้ีก็เป็นเร่ืองเฉพาะของนาง กับบุคคลผู้น้ันโดยตรง 
คนอ่ืนไม่อาจเข้าไปยุ่งเกี่ยวได้ ขอให้โยมเช่ืออย่างหน่ึงเถอะว่า ชะตากรรมน้ันไม่มีใคร
หลีกเลี่ยงสิ่งใดที่จะเกิดย่อมต้องเกิด ย่อมต้องเกิดตามกรรมตามวาระ ไม่มีใครหาญไป
ฝ่าฝืนหรือเปลี่ยนแปลงเมื่อรู้อย่างน้ีแล้วจงวางใจเสีย นึกไว้เสมอว่า ‘ใดใดในโลกล้วน
อนิจจัง’ แล้วโยมก็จะคลายความร้อนรนลงได้บ้าง” 

 ดวงหน้าย้ิมย่องของมือปืนหุ่นส าอาง คลายลงเล็กน้อย 
 (มณีสวาท, 2529: 962 – 963) 

  
จากตัวอย่าง พระอากรอธิบายให้สุรินทร์ซ่ึงเป็นมือปืนของรัฐมนตรีสุบรรณที่มานมัสการ   

พระอากรเห็นว่ากรรมและผลกรรมเป็นสัจธรรมอย่างหน่ึงของผู้ที่ยังมีกิเลสจะได้รับ ผู้ที่กระท ากรรม
ใด ๆ ไว้ต้องยอมรับในผลกรรมและไม่สามารถฝ่าฝืนกฎแห่งกรรมได้ 
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ท้ายที่สุดผู้แต่งแสดงให้เห็นผลกรรมของรัฐมนตรีสุบรรณที่ได้กระท าไว้ในอดีตชาติ ผลกรรมที่
เขาได้รับเป็นผลของกฎแห่งกรรมและเป็นที่พึงพอใจของอุรคาเทวีอย่างย่ิง ดังตัวอย่าง 

 
และแน่ที่สุดก็คือ ไม่มีคฤหาสน์ใหญ่โตที่พ านักของรัฐมนตรี ผู้อ้ือฉาวอีก

ต่อไปแล้ว 
 รวมทั้งตัวรัฐมนตรีสุบรรณ ผู้ได้รับฉายาว่า “บุรุษผู้มีคนปองร้ายมากที่สุดใน

ประเทศ” ก็คงแตกดับพบจุดจบไปพร้อมกับคฤหาสน์อย่างไม่ต้องสงสัย 
 น่าเสียดายที่ไม่มีผู้ใดอยู่ใกล้เคียงที่เกิดเหตุพอจะเป็นประจักษ์พยานได้เลย

ว่า พร้อมๆ กับการถล่มทลายของตึกใหญ่ และท่ามกลางเสียงกึกก้องกัมปนาทหูแทบ
แตกน้ัน มีกระแสเสียงหน่ึงแหวกก้องขึ้นเหนือความกัมปนาททั้งปวง 

 เป็นเสียงหัวเราะอย่างส าเริงสราญบานใจของอิสตรี 
 พอเสียงหัวเราะหยุดลง เสียงพูดก็ดังตามมาในระบบก้องสะท้อนกลับไปมา

เยือกเย็นน่าสยองขวัญ 
 “ร่างกายของเจ้าจะแยกออกเป็น ช้ินส่วน ช้ินเล็กช้ินน้อยจนกระทั่งหาซาก

ไม่พบ...ฮา! ฮา! ฮา!” 
 สุดสิ้นเสียงน้ัน เสียงปะทุของไฟ เสียงถล่มทลายลงเป็นกองอิฐกองหินของสิ่ ง

ซ่ึงเคยเป็นคฤหาสน์หลังงามก็ดังติดต่อกันไป ยาว........และนานจนเสมือนพลิกสภาพ
สถานที่น้ันให้กลายเป็นนรกอันร้อนแรงไปอย่างน่าสยดสยอง 

(มณีสวาท, 2529: 1637 – 1638) 
 
รัฐมนตรีสุบรรณและลูกน้องถูกเสี่ยทรงสิน  เตมิยาวานิชยกุล นักธุรกิจที่ถูกรัฐมนตรีสุบรรณ

หักหลังจึงมีความแค้นส่วนตัวกับรัฐมนตรีขับรถบรรทุกระเบิดพุ่งเข้าชนคฤหาสน์ของรัฐมนตรีท าให้
รัฐมนตรีสุบรรณและลูกน้องเสียชีวิตทั้งหมดซ่ึงเป็นผลกรรมที่พวกเขาได้รับ รวมถึงทรัพย์สินต่าง ๆ 
ของรัฐมนตรีสุบรรณที่ได้จากธุรกิจผิดกฎหมายถูกไฟไหม้จนไม่เหลือซาก แสดงให้เห็นกรรมและผล
กรรมว่าแม้แต่ผู้มีอ านาจ ทรัพย์สินมากมายเพียงใดก็ไม่สามารถหนีพ้นไปได้ 

ในนวนิยายเร่ืองดวงหทัยครุฑรามันตุ์ ผู้แต่งเสนอแนวคิดว่า ผลกรรมเกิดขึ้นจากการกระท า
ของตนเอง และเสนอแนวคิดผ่านเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ตัวละครเอกระหว่างครุฑกับนาคได้กระท า ผู้แต่ง
แสดงให้เห็นว่าในทิพยพิภพเป็นที่อยู่ของครุฑและนาค รวมถึงอมนุษย์อ่ืน ๆ ที่ส่วนหน่ึงยังคงไม่
สามารถละกิเลสได้จนน าไปสู่การสร้างวิบากกรรมต่อกัน โดยผู้แต่งอธิบายผ่านตัวละครแก้วกุสุมาและ
นาครีญาซ่ึงทั้งคู่ยังคงมีวิบากกรรมต่อกัน ดังตัวอย่าง 

 



 

 

208 

ผู้คนในทิพยพิภพน้ันมีชีวิตเหมือนเป็นนิรันดร์ไม่ต่างกับเหล่าเทวา ถ้าบ าเพ็ญ
ภาวนาก็จะเข้าหลุดพ้นเข้าสู่นิพพาน ไม่ใช่กึ่งเทพอีกต่อไป หากส่วนใหญ่ก็จะพึงพอใจ
ในอ านาจที่มีในดินแดนน้ี มิได้ไขว่คว้าหานิพพาน ใช้ชีวิตอยู่อย่างสงบสุข ไม่สร้าง
กรรม.. .แต่กระน้ันก็ยังมีครุฑและนาคที่ ยังผูกกรรมกันไม่สิ้น จนกว่าจะมีการ
อโหสิกรรมต่อกัน กึ่งเทพกลุ่มน้ีจึงยังเวียนว่ายตายเกิด ชดใช้ให้กันจนกว่าผลกรรมจะ
สิ้น ทั้งในทิพยพิภพและตกไปยังภพมนุษย์ 

 น่ันหาใช่วิถีกรรมที่จะหลบเลี่ยงได้ แต่มันเป็นวิบากกรรมที่จะต้องผ่านพ้นไป
ให้ได้ เพื่อชดใช้ให้กันจนกว่ากรรมจะสิ้น หลุดจากการผูกกรรมต่อกัน...ต่างจากครุฑ
และนาคบางตนที่รู้ทั้งรู้ว่ามิควร แต่ด้วยหลงในกิเลสไม่สิ้น จึงก่อกรรมขึ้น...ใช้อ านาจ
ที่ตนมีปกปิดความ ช่ัวร้ าย พยายาม ใ ช้เ ล่ห์ กล เพื่อให้ ไ ด้ใ นสิ่ งที่ ต้องการด่ั ง
โศกนาฏกรรมที่เกิดกับแก้วกุสุมาและนาครีญา ซ่ึงมีผู้อยู่เบื้องหลัง ทั้งที่วิบากกรรมน้ี
แก้วกุสุมาสามารถพ้นไปได้ นางบังคับตัวเองไม่ให้ฆ่านาคได้ แต่ก็มีผู้บิดเบือนจนเกิด
การเข้าใจผิด แก้วกุสุมาต้องจบชีวิตลง มีการผูกกรรมเข้าไปอีกเช่ือมโยงกันอีกหลาย
ฝ่าย 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 84 – 85) 
 
นอกจากน้ันผู้แต่งยังอธิบายเพิ่มเติมอีกว่าแก้วกุสุมามีสัญชาตญาณของการเป็นครุฑผู้ล่า ดัง

ตัวอย่างว่า  
 

‘ส่วนเจ้า นางครุฑน้อย’ แม้จะเป็นฝาแฝด แต่บ่อยคร้ังเมื่ออยู่ด้วยกัน ครุฑผู้
น้องจะถูกเรียกเช่นน้ี คงเพราะแววตาที่สดใสของแก้วกุสุมาที่ดูแล้วเหมือนแววตาของ
เด็กที่ใสบริสุทธิ์ ‘เจ้ามีชะตากรรมผูกกับนาคในตัวเจ้ามีวิญญาณของครุฑผู้ล่ า
เช่นเดียวกับมารดาของเจ้า...ต้องระวังตัวไว้ให้ดี’ 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 186) 
 
การที่แก้วกุสุมามีชะตากรรมผู้เวรกับนาคและมีสัญชาตญาณเป็นครุฑผู้ล่าส่งผลให้เธอถูก

ลักษณาวตี  อักษรวดีเทวี และสุคนธ์ตริยาที่หลงผิดถึงขั้นร่วมมือกันฆ่านาครีญาซ่ึงเป็นพระธิดาเมือง
บาดาลแล้วโยนความผิดให้แก้วกุสุมาจนเธอถูกฆ่าตาย เพราะสาเหตุว่าลักษณาวตีหลงรักองค์ครุฑรา
มันต์ุแต่พระองค์กลับหลงรักแก้วกุสุมาจนน าไปสู่การสร้างวิบากกรรมระหว่างครุฑกับนาค และ
ถึงแม้ว่าแก้วกุสุมามาเกิดในปัจจุบันชาติเป็นแก้วกัลยา แต่ทั้งสามนางยังคงติดตามข้ามภพชาติมาแก้
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แค้นแก้วกัลยา ท าให้องค์ครุฑรามันต์ุหาวิธีช่วยเหลือแก้วกัลยา  พระองค์เห็นว่าผู้ที่กระท ากรรมโดย
การใส่ร้ายแก้วกุสุมาย่อมต้องได้รับผลแห่งกรรมน้ัน ดังตัวอย่างว่า 

 
“มันผู้ใดที่ลงมือจะต้องได้รับกรรมน้ัน อย่างปรานีคือจิตแตกดับ แต่ข้าจะให้

พวกมันได้ตกนรกหมกไหม้ ถูกจองจ าในดินแดนที่มืดมิดและหนาวเหน็บ” 
(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 278) 

 
องค์ครุฑรามันต์ุพยายามช่วยเหลือแก้วกัลยาทุกวิถีทางแต่ร่างของพระองค์ถูกขังไว้ที่เขามโน

รส พระองค์จึงถอดดวงจิตและมาอาศัยร่างของมนุษย์ ทั้งยังพยายามให้แก้วกัลยากระท าแต่กรรมดี
รวมทั้งมีพายุซ่ึงเป็นพี่ชายของแก้วกัลยาคอยช่วยเหลือและแสดงให้เห็นว่าผู้กระท าดีย่อมได้รับผลดี 
ส่วนผู้ที่กระท าช่ัวย่อมได้รับผลกรรมช่ัวที่ตนเองได้กระท าลงไป ดังการกระท าของสุคนธ์ตริยา ซ่ึงเป็น
หน่ึงในผู้ที่ร่วมมือใส่ร้ายแก้วกัลยา 

 
“ผมไม่เป็นไรหรอกครับ เพราะคนที่ถูกจ้องเล่นงานคือยายน้อง” 
 “ไม่แน่หรอกพี่พาย...อย่าลืมสิ คุณพ่อคุณแม่ก็...” 
 “อย่าเพิ่งปักใจเช่ือสิแก้ว” พายุแย้ง น่ันอาจเป็นเพราะเรื่องทั้งหมดมาจาก

สุคนธ์ตริยา เขาไม่ไว้ใจผู้หญิงคนน้ี คนที่กล้าขู่ไม่ให้เข้ามายุ่งกับเรื่องน้ี “หลวงตาเคย
บอกพี่ว่า ถ้าไม่มีกรรมต่อกันแล้วมาท าร้าย จะเป็นการสร้างบาปให้ต้องผูกพันจองเวร
ต่อเน่ืองอีกนาวนาน ถ้าไม่มีฝ่ายใดอโหสิกรรมให้ การที่คุณพ่อคุณแม่เสียชีวิต มันไม่
คุ้มกับบาปที่พวกเขาจะได้รับหรอก ใช่ไหมครับ ลุงมหา” 

 “ตามปกติแล้ว เผ่าพันธุ์นาคมักบ าเพ็ญภาวนา แม้ไม่ใช่เทพเต็มตัว แต่ก็เป็น
กึ่งเทพ...การฆ่ามนุษย์น้ันเป็นบาป หากไม่มีความแค้นมาก พวกเขาจะไม่เอาชีวิตแต่
จะทรมาน แบบที่คุณแก้วเคยเจอตอนแรก” 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 68 – 69) 
 
ผู้แต่งช้ีให้เห็นผลกรรมที่เกิดจากการกระท าของตัวละครฝ่ายปรปักษ์ทั้งสามนาง คือลักษณาว

ตี  อักษรวดีเทวี และสุคนธ์ตริยาอย่างชัดเจน ดังตัวอย่าง 
 
ลักษณาวตีตายเพราะถูกสุคนธ์ตริยาใช้กริชเงินแทงร่าง ดังความว่า 
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 “ผมกระจุกน้ันเป็นของข้า...ตอนน้ีหลักฐานช้ีโยงไปที่อักษรวดีเทวีและก็ข้า
ดังน้ันเจ้าก็จะเป็นผู้บริสุทธิ์” ครุฑที่ใช้ร่างลักษณาวตีเอ่ยแผนการ  “ไม่ใช่สิ ต้องบอก
ว่าข้าก็จะบริสุทธิ์ เป็นลักษณาวตีที่แสนดีส าหรับองค์ครุฑรามันต์ุต่อไป...ก าจัดเจ้าได้ 
ต่อไปก็แก้วกุสุมา  ข้าได้วางแผนที่จะให้นางขับไล่องค์ครุฑรามันต์ุไว้แล้ว” 

 “เจ้าหมายความว่าอย่างไร” 
 “ข้าก็จะท าตามแผนการที่พวกเราวางไว้ต้ังแต่แรก...หากต้องการช่วยชีวิต

ของพายุ แก้วกุสุมาต้องไล่องค์ครุฑรามันต์ุไปจากชีวิตของนาง...เจ้าคงมองออกว่าคน
ใจอ่อนอย่างน้ันหรือจะกล้าปล่อยให้พี่ชายตาย...หึๆ” 

 “เจ้าช่ัวนัก!” 
 “เพิ่งรู้รึ แต่เสียใจด้วย เจ้ารู้เมื่อสายไปแล้ว ลักษณาวตี” 
สิ้นเสียง กริชในมือแทงทะลุดวงจิตของลักษณาวตี สิ่งที่ตามมามีผลไม่ต่างกับ

ตอนที่สุคนธ์ตริยาใช้ท าลายร่างตัวเอง ไม่มีหลักฐานใด ๆ ทิ้งไว้ นับจากน้ีจะไม่มีใครรู้
ว่ากายทิพย์ของลักษณาวตีแท้จริงแล้วถูกครอบครองด้วยสุคนธ์ตริยา 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 326 – 327) 
 

สุคนธ์ตริยาท าลายร่างของตนและเข้าไปอยู่ในร่างของลักษณาวตีเพราะนางต้องการให้องค์
ครุฑรา-มันต์ุรักนาง เมื่อร่างของลักษณาวตีถูกท าลายด้วยกริชเงินนางจึงกลายเป็นวิญญาณเร่ร่อน 
องค์ครุฑรามันต์ุจึงส าเร็จโทษนางโดยส่งดวงวิญญาณของนางไปรับโทษยังนรกภูมิ ดังความว่า 

 
 “สุคนธ์ตริยาใช้กายทิพย์ของลักษณาวตีและท าลายร่างตัวเอง”  ตรัสถึงสิ่งที่

สุคนธ์ตริยาสารภาพให้แก้วกัลยาได้รู้ รวมถึงโทษที่นางจะได้รับ “เมื่อเป็นดวงจิตที่ไร้
กาย...สุคนธ์ตริยาจึงถูกส่งไปรับโทษที่นรกภูมิ รับโทษที่นางท า...เจ้าคงไม่มีโอกาสพบ
นางอีก และน่ันอาจเป็นเรื่องที่ดีทั้งต่อตัวเจ้าและนาง” 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 376) 
 

ส่วนนางอักษรวดีเทวีตายเพราะถูกสุคนธ์ตริยาใช้กริชเงินแทงร่าง ดังความว่า 
 

 “ไม่ต้องห่วง ข้าก าลังจะจบทุกอย่าง” นางครุฑเอ้ือมมือไปร้ังต้นแขนนาง
นาคเทวีไว้แน่น พลางเผยรอยย้ิมหยัน 
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 “เจ้าหมายความว่าอย่างไร” อักษรวดีเทวีเร่ิมสัมผัสได้ถึงอันตราย แต่สาย
เกินกว่าจะทันได้ต้ังตัว กริชในมือนางครุฑแทงทะลุร่าง ไม่เคยรู้เลยว่ากริชขององค์
นาคราชาที่นางทิ้งไว้จะย้อนกลับมาท าร้ายตัวนาง 

 “เจ้า!” ไม่มีใครที่ถูกแทงด้วยกริชทะลุอกจะรอดไปได้ ดวงตาของนางนาคี
เบือนไปทางชายคนรัก น่ันคือห่วงสุดท้ายของนาง “หนีไป...ปักษาธร หนีไป” 

(ดวงหทยัครฑุรามนัตุ,์ 2553: 335) 
 

 ผลจากการกระท ากรรมช่ัวของลักษณาวตี  สุคนธ์ตริยา และอักษรวดีเทวีส่งผลให้ทั้งสามนาง
ตายด้วยกริชเงินซ่ึงกริชเงินดังกล่าวแทงร่างผู้ใดวิญญาณจะถูกท าลายและไม่สามารถไปเกิดในภพภูมิ
ใหม่ได้ 
 ในนวนิยายเร่ือง เคสินาคา ดวงใจพญานาค  ผู้แต่งเสนอแนวคิดว่า กรรมดีและกรรมช่ัว
ขึ้นอยู่กับการกระท าของตน   ผ่านตัวละครเอกของเร่ืองคือพระนางสาวินีนารี พระนางพิลานารีหรือ
พิลา และองค์เคสินาคา กล่าวคือ ในอดีตชาติพระนางพิลานารีหลงรักองค์เคสินาคาแต่พระองค์
กลับไปหลงรักพระนางพิลานารีผู้เป็นน้องสาวของพระนางสาวินีนารี  ท าให้พระนางสาวินีนารีโกรธ
แค้นและปรุงยาพิษให้น้องสาวของนางด่ืม องค์ เคสินาคาจึงสาปแช่งพระนางสาวินีนารี ดังความว่า 
 

“ม่ายยยยยยยยยยยยยย...เราไม่ผิด นางด่ืมโอสถน้ันเข้าไปเอง เราไม่ผิด เรา
ไม่ผิด เราไม่ผิดดดดดดดดดดดดด” 

 ร่างบอบบางที่เคยงามสง่าบัดน้ีผ่ายผอมด าคล้ า ดวงหน้าขาวนวลซูบซีดพระ
เนตรโหลลึก พระเกศาหลุดลุ่ยปกคลุมพระพักตร์ที่เคยงดงาม ร่างบางน่ังคุดคู้กับพื้น
ถ้ าอันสกปรกเปรอะเปื้อนไปด้วยอาจมมากมี ความสกปรกเปรอะเปื้อนที่อุบัติเหตุขึ้น
ด้วยแรงอาฆาตแรงโทสะดุจเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงสถานะอันเป็นทิพย์แห่งตน ทิพย์
อุบาทว์ที่บังเกิดหรืออุบัติด้วยบุญญาบารมีของผู้เป็นของเรือนถ้ าน้ีหากล้วนบ่งบอกถึง
จิตใจที่มืดบอดของผู้เป็นเจ้าของได้เป็นอย่างดี 

 “บาปกรรมที่ท าจงคืนสนองให้เจ้าต้องจองจ าใต้ล าน้ าโขงน้ีช่ัวกัปช่ัวกัลป์” 
พระสุรเสียงที่เปล่งออกมาจากร่างบุรุษผู้สง่างามเบื้องหน้าน้ี ทั้งเจ็บช้ ากล้ ากลืนผู้ก่อ
กรรมที่หมายจะพร่าผลาญให้ตายตกไปตามกันแต่ไม่อาจท าได้ โทษใดเล่าจักสาสมกับ
โทษแห่งการพรากดวงหทัยเจ้าดวงใจของพี่ที่หลุดลอยดับสลายไปต่อหน้าต่อตา โทษ
ใดกันเล่าจะเท่าการจองจ าช่ัวกัปกัลป์ 

(เคสินาคา ดวงใจพญานาค, 2555: 133) 
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 องค์เคสินาคาเห็นว่าการกระท าของพระนางสาวินีนารีที่กระท ากับน้องสาวของนางน้ันเป็น
กรรมที่ไม่สามารถลบล้างได้ และนางต้องชดใช้ผลกรรมดังกล่าว  เมื่อพระนางพิลานารีมาเกิดใน
ปัจจุบันชาติ  ดวงจิตของพระนางสาวินีนารียังคงติดตามข้ามภพชาติมาอาฆาตแค้น ท าให้องค์เคสิ
นาคาเกรงว่าจะเกิดเหตุการณ์เหมือนในอดีตชาติ เป็นกรรมที่เกิดขึ้นจากแรงอาฆาตแค้นดังผู้แต่ง
บรรยาย ความว่า 
 

...องค์เคสินาคาพญานาคให้พระหฤทัยหว่ันไหวย่ิงนัก สิ่งที่หลีกหนี สิ่งที่ไม่
เคยคิดว่าจะต้องเผชิญหน้าอีกคร้ังก าลังจะหวนคืนชะตากรรมที่มิอาจหลีกเลี่ยง ชะตา
ของหญิงสาวที่ก าเนิดใหม่ในร่างมนุษย์ที่ต้องเผชิญกับผู้จองเวร สิ่งที่องค์นาคาเฉกเช่น
พระองค์หาได้ก้าวก่ายได้โดยไม่ลิขิตแห่งกรรมที่ไม่อาจหลีกหนีแม้พระองค์เองเป็นถึง
ราชโอรสแห่งนาคพิภพ   ผู้ ย่ิงใหญ่เพียงใดก็หาได้รอดพ้นกฎแห่งกรรมหมุนเวียน 
กรรมน้ันผูกก าเนิดด้วยแรงอาฆาตแค้นที่ประกอบขึ้นด้วยแรงริษยา แรงอยากได้ใคร่มี
เหนือผู้อ่ืนผู้ใดแรงแค้นจากการ   จองจ านานนับพันปี ช่างน่าประหว่ัน  พร่ันพรึงย่ิง
นัก 

(เคสินาคา ดวงใจพญานาค, 2555: 140) 
 
 องค์เคสินาคาทนเห็นพิลาซ่ึงเป็นคู่รักของพระองค์ในอดีตชาติและในปัจจุบันชาติถูกท าร้าย
ไม่ได้ จึงใช้บ่วงนาคบาศรัดร่างของพระนางสาวินีนารีที่ถูกจองจ า และบังคับให้ดวงจิตฝ่ายดีของนางมี
อ านาจเหนือดวงจิตฝ่ายร้าย ดังความว่า “จิตฝ่ายดีและฝ่ายร้ายขัดแย้งแลชิงให้เหตุผลกันภายใน
พระราชด าริ พระนางสาวินีทรง  กุมขมับ ปิดพระพักตร์กรีดร้องเพื่อต่อต้านความรู้สึกและพระราชด าริ
ในพระองค์เอง” (เคสินาคา ดวงใจพญานาค , 2555: 365) เมื่อองค์เคสินาคาใช้บ่วงบาศบังคับดวงจิต
ของพระนางสาวินีนารีส าเร็จ พระนางจึงขออโหสิกรรมผลกรรมที่นางได้กระท ากับองค์เคสินาคาและ
พระนางพิลานารีหรือทับทิมน้องสาวของนางในอดีตชาติ 
 

“หม่อมฉันสาวินี...ราชธิดาแห่งกษัตริย์นาคานาคพิภพล าน้ าโขง กรรมใด...ที่
หม่อมฉันได้ท าได้สร้างไว้แก่พระองค์ นับแต่อดีตชาติจนถึงปัจจุบันชาติ...หม่อมฉันน้ี
...ขออโหสิกรรมเพคะ  หม่อมฉันขออโหสิกรรม  ขอพระองค์ทรงโปรดพระราชทาน
อโหสิกรรมแด่หม่อมฉันด้วยเถิดเพคะ หม่อมฉันผิดไปแล้ว” 

(เคสินาคา ดวงใจพญานาค, 2555: 371) 
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 จากตัวอย่างข้างต้น ดวงจิตฝ่ายดีของพระนางสาวินีนารีสามารถเอาชนะดวงจิตฝ่ายร้ายของ
พระนางส าเร็จ  พระนางสาวินีนารีจึงขออโหสิกรรมจากองค์เคสินาคาที่พระนางท าร้ายพระองค์และท า
ร้ายพิลานารีคู่รักของพระองค์  ส่วนองค์เคสินาคาขออโหสิกรรมจากพระนางสาวินีนารีด้วยเช่นกัน ดัง
ความว่า 
 

“กรรมใด ที่พระนางทรงกระท าไ ว้กับหม่อมฉันนับแต่
อดีตชาติจนถึงปัจจุบันชาติ หม่อมฉันน้ีอโหสิกรรมให้แด่พระนางพ่ะ
ย่ะค่ะ แลกรรมใดๆ ที่หม่อมฉันน้ันได้กระท าไว้กับพระนาง  หม่อม
ฉันน้ีก็ต้องขออโหสิกรรมแก่พระนางด้วยเช่นกัน ขออย่าได้มีเวร
กรรมผูกพันกันและกันต่อไปเลย  หม่อมฉันขออโหสิกรรมพะย่ะ
ค่ะ” 

 “เพคะ...หม่อมฉันอโหสิกรรมแด่พระองค์...” 
(เคสินาคา ดวงใจพญานาค, 2555: 371) 

 
 ในนวนิยายเรื่องอริตวรรธน์ ครุฑานาคา ผู้แต่งเสนอแนวคิดว่า กรรมเกิดจากการกระท าของ
ตน ผู้กระท าต้องยอมรับผลที่ตนกระท า  โดยแสดงแนวคิดดังกล่าวผ่านการกระท าของตัวละคร 
กล่าวคือ ในอดีตชาติพระยาสุวรรณกายฆ่าสามีของนางนาคีตนหน่ึงท าให้นางสาปแช่งว่า “เราจักจอง
ล้างจองผลาญท่านไปทุกชาติทุกภพ ความทุกข์ที่เราได้รับท่านจะได้รับทบเท่าพันทวี...ทบ...เท่า...พัน...
ทวี” (อริตวรรธน์ ครุฑานาคา, 2554: 281)  ค าสาปแช่งของนางนาคีท าให้ผลกรรมที่องค์สุวรรณกาย
ฆ่าสามีของนาง   ตกมาถึงพระยาสุวรรณกาย  แต่องค์อริตวรรธน์ซ่ึงเป็นโอรสของพระองค์ยอมรับผล
กรรมดังกล่าวไว้กับพระองค์เอง ดังตัวอย่างว่า 
 

“หัวใจของเจ้าท าด้วยอะไรอริตวรรธน์ เจ้าถึงรองรับความเจ็บช้ าภายในจิตใจ
ได้มากมายขนาดน้ี” 

 “ความเจ็บช้ าที่หม่อมฉันได้ได้รับ ยังหาเทียบเท่าได้กับความเจ็บช้ าที่นาง
นาคีน้อยน้ันได้รับเพียงเศษเสี้ยวไม่ได้เลยพระเจ้าค่ะ นางน้ันต้องสูญเสียทั้งสามีที่รัก 
ต้องสูญเสียสามีทั้งลูกน้อยในครรภ์แลสูญเสียสิ้นลมหายใจของนางเอง ฉะน้ันหาก
วิญญาณของนางจะถูกหล่อหลอมไว้ด้วยแรงอาฆาตและความแค้น จนท าให้บ่วง
กรรมน้ีมิอาจหลุดพ้นได้ หม่อมฉันก็คงท าได้เพียงน้อมรับสิ่งที่นางได้พิพากษาไว้แล้ว
เพราะหม่อมฉันมิอาจลืมเลือนได้เลยว่าผู้ที่ก่อให้เกิดวิบากกรรมทั้งหมดน้ีสุดท้ายแล้ว
นาคาหนุ่มผู้น้ัน  ก็คือ...หม่อมฉันเอง” 
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 “อริตวรรธน์...” 
(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 375 – 376) 

  
 ขณะเดียวกันพระองค์ออกบวชเพื่อให้ผลกรรมที่ตกถึงพระองค์และโอรสของพระองค์น้ัน
ลดลง ทั้งยังเป็นการไถ่บาปที่พระองค์ได้กระท าไว้กับสามีของนางนาคี เพราะดวงจิตของนางนาคีตน
น้ันเต็มไปด้วยความอาฆาตแค้น ดวงจิตของนางจึงแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนหน่ึงอยู่ในร่างขององค์สิ
ตามันซ่ึงเป็นพี่ชายขององค์สุวรรณกาย อีกส่วนหน่ึงอยู่ในร่างของกอหญ้าซ่ึงเป็นผู้ที่องค์อริตวรรธน์
หลงรัก ดวงจิตของนางนาคีอยู่ในร่างของผู้ที่ใกล้ชิดกับองค์อริตวรรธน์ จึงท าให้พระองค์ยอมรับผล
กรรมที่พระบิดาของพระองค์ได้กระท าไว้ ดังตัวอย่าง 
 

...ทุกพระองค์ทอดพระเนตรมองนางน้ันด้วยความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไป 
เหล่าเจ้าเหนือหัวแห่งครุฑา เจ้าเหนือหัวแห่งนาคาลัยแลพระมเหสี      ทั้งสาม
พระองค์ต่างตกพระทัยกลัวเกรงกับสิ่งที่เห็นอยู่เบื้องหน้าน้ี อดีตชาติที่ปรากฏน้ีเต็ม
ไปด้วยแรงแค้นแรงอาฆาต แต่ทว่าผู้ที่ติดยู่ในบ่วงกระแสกรรมร่วมกันกับนางน้ันเล่า 
ทั้งองค์สิตามัน องค์สุวรรณกาย และองค์อริตวรรธน์ ต่างทอดพระเนตรนางด้วย
ความรู้สึก สงสาร เห็นใจ ส านึกผิด ที่ทุกพระองค์ต่างทรงท าให้นางตกอยู่ในวังวนแห่ง
ความทุกข์ ความอาฆาตนานช่ัวกัลป์ ท าให้ดวงจิตดวงวิญญาณของนางบ่มเพาะแต่
ความอาฆาต  ความแค้น  มิอาจดับสูญได้ แม้ดวงจิตของนางจะจุติใหม่ได้เกิดเป็นเจ้า
กอหญ้าน้อย หากแต่ดวงวิญญาณอาฆาตแค้นที่ถูกแยกจากด้วยแรงบุญที่เคยกระท า
และจากแรงบุญที่องค์สุวรรณกายทรงบ าเพ็ญเพียรอุทิศให้น้ันกลับยังคงว่ายวนอยู่ใน
บ่วงแห่งความอาฆาตแค้นมิเปลี่ยนแปลง 

 “ฮ่า...ฮ่า...ฮ่า...ฮ่า...ฮ่า...ฮิ..ฮิ...” 
(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 418) 

 
 อย่างไรก็ตาม ผู้แต่งได้ช้ีให้เห็นหนทางสู่ความสงบสุข คือการอโหสิกรรม ซ่ึงเป็นหนทางเดียว
ที่ครุฑและนาคจะพ้นทุกข์จากการผลกรรมของตน ทั้งยังเป็นการปลดปล่อยความอาฆาตแค้นของนาง
นาคีที่อยู่ในดวงจิตขององค์สิตามันและกอหญ้า ดังตัวอย่าง 
 

...ทุกพระองค์ปิดพระเนตรน่ิงท าสมาธิ แพขนตาระยิบระยับของผู้ก่อก าเนิด
วิบากกรรมปิดสนิทลง ริมฝีปากบางพลางเอ้ือนเอ่ยวาจาอโหสิกรรมพร้อมกับองค์สิตา
มันที่ทรงกล่าวค าขออโหสิกรรมเพื่อปลดปล่อยแรงอาฆาตแค้นจากอดีตชาติ
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เช่นเดียวกัน ค ากล่าวขออโหสิกรรมที่ทอดถอนแรงอาฆาตแรงสาปแช่งให้ขาดจากกัน
นิจนิรันดร์ 

 “กรรมใด ๆ ที่เคยผูกพันกันไว้ในอดีตชาติ ข้าพเจ้าอโหสิกรรมให้แก่ทุก ๆ 
พระองค์ และกรรมใด ๆ ที่ข้าพเจ้าเคยได้ล่วงเกินทุกพระองค์ไ ว้ ข้าพเ จ้าขอ
อโหสิกรรมแก่ทุกพระองค์ด้วย” 

 “เราขออโหสิกรรมเช่นกัน” ทุกพระองค์กล่าวอโหสิกรรมเฉกเช่นเดียวกัน 
(อริตวรรธน์ ครฑุานาคา, 2554: 437) 

 
 ผู้แต่งน าเสนอให้เห็นว่าการอโหสิกรรมเป็นวิถีทางที่จะปลดปล่อยแรงอาฆาตแค้นภายในจิตใจ 
และน าไปสู่ความสงบสุข หลังจากอโหสิกรรมแล้วองค์อริตวรรธน์พิสูจน์ความสามารถของตนเองจนได้
กลายเป็นผู้เป็นใหญ่แห่งครุฑานาคา คือเป็นผู้น าของครุฑและนาค ที่ส าคัญพระองค์ยังยกเลิกกฎของ    
หิมพานต์ระหว่างครุฑกับนาคจนน าไปสู่ความขัดแย้งที่ท าให้ครุฑสามารถจับนาคกินเป็นอาหารได้ 
 แนวคิดเรื่องกรรมข้างต้น ผู้แต่งได้แสดงให้เห็นว่าผลของกรรมมาจากการกระท าของตัวละคร 
ในนวนิยายเรื่องมณีสวาท และดวงหทัยครุฑรามันตุ์ ผู้แต่งเน้นแสดงให้เห็นกรรมและผลแห่งกรรมว่า
ต้องมีการชดใช้ ส่วนในนวนิยายเรื่องเคสินาคาดวงใจพญานาค และอริตวรรธน์ครุฑานาคา ผู้แต่ง
แสดงให้เห็นว่าการกระท าช่ัวที่น าไปสู่กรรมและผลแห่งกรรมที่เลวร้าย แต่ก็ได้ช้ีให้เห็นหนทางที่ จะ
หลุดพ้นบ่วงหรือวิบากกรรม คือการอโหสิกรรมให้แก่กัน 
 
4.2  แนวคดิเรือ่งการยดึตดิและการปล่อยวางกับการละทิฐิ 

 
แนวคิดเรื่องการยึดติดและการปล่อยวางกับการละทิฐิ ผู้แต่งมุ่งเน้นให้เห็นโทษของการยึดติด

อยู่กับอดีตและการยึดติดอยู่กับทิฐิของตนเองท าให้เกิดทุกข์ อย่างไรก็ตามผู้แต่งได้ช้ีให้เห็นหนทางแห่ง
การดับทุกข์ดังกล่าว คือการปล่อยวางที่จะน าไปสู่ความสงบสุข  แนวคิดน้ีปรากฏในนวนิยาย 2 เรื่อง 
ได้แก่ กาษานาคา และปักษานาคา 

ในนวนิยายเร่ืองกาษานาคา ผู้แต่งเสนอแนวคิดว่า การยึดติดอยู่กับอดีตก่อให้เกิดความทุกข์ 
โดยแสดงผ่านตัวละครเอกของเร่ืองคือ วาดจันทร์ซ่ึงติดตามพงศ์พญาด้วยจิตที่โกรธแค้นที่หนีขึ้นมา
เกิดเป็นมนุษย์ในปัจจุบันชาติ ท าให้หึงหวงหรือไม่พอใจบุคคลใกล้ชิดพงศ์พญาทั้งบุญนารีซ่ึงเป็น
มารดาของพงศ์พญารวมทั้งวินตาซ่ึงเป็นคู่รักของพงศ์พญาด้วยลักษณะอาการ  “แววตาหญิงสาววาบ
วับขึ้นมาอีกคร้ัง พลังไฟสีเขียวย่ิงเรืองจัดก่อนจะวูบวับจางหาย” (กาษานาคา , 2548: 71) โดยมี
สาเหตุว่า “เมื่อฝ่ายชายอาศัยคุณบุญนารีเป็นตัวกลางที่จะมาอีกภพหน่ึงภูมิหน่ึง ฝ่ายหญิงจึงโกรธแค้น 
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ความโกรธแค้นน้ีเธอพุ่งมาที่คุณบุญนารีเพราะเธอคิดว่าคุณเป็นผู้แยก ผู้พราก ท าให้เขาต้องจากกัน” 
(กาษานาคา, 2548: 201) 

ผู้แต่งสร้างตัวละครวาดจันทร์ให้มีลักษณะยึดติดอยู่กับอดีตชาติ กล่าวคือแสดงความเป็น
เจ้าของพงศ์พญา หึงหวงพงศ์พญาทั้งยังให้วาดจันทร์ซ่ึงมีลักษณะเป็นนาค ขัดแย้งกับวินตาซ่ึงมี
ลักษณะเป็นครุฑและได้รับพลังวิเศษจากภาพโอบมหานทีและน าพลังวิเศษดังกล่าวไปท าร้ายวาด
จันทร์ “...เมื่อใจประสานใจจนเป็นหน่ึงเดียว น่ันคือพลังวิเศษ ลูกย่อมได้ในสิ่งที่ปรารถนา...” (กาษา
นาคา , 2548: 217) วินตา  พยายามแสดงอ านาจที่ตนเองได้รับจากภาพวาดโอบมหานทีท าให้วาด
จันทร์บาดเจ็บสาหัส เพราะย่ิงเธอมีพลังมากขึ้น บุคคลรอบข้างย่ิงถอยห่างเธอมากขึ้นเช่นกัน ผู้แต่ง
พยายามช้ีให้เห็นการยึดติดอยู่กับอดีตชาติของ  วาดจันทร์ รวมทั้งการยึดติดอยู่กับอ านาจวิเศษของวิน
ตาที่ได้รับจากภาพโอบมหานที แต่ท้ายที่สุดวินตาก็ไม่ยอมรับพลังวิเศษดังกล่าว “อ านาจอาจจะมิใช่
สิ่งที่ท าให้ผู้ครอบครองมีความสุขเสมอไป ...” (กาษานาคา, 2548: 234) อีกทั้งยังมีผู้เป็นป้าของเธอมา
เกลี้ยกล่อมให้เธอทิ้งอ านาจวิเศษทั้งหมด และยอมอโหสิกรรมซ่ึงหมายถึงการละทิ้งอ านาจวิเศษที่เธอ
ใช้ท าร้ายวาดจันทร์ทั้งหมด ใช้หลักธรรมการปล่อยวาง อย่ายึดติดอยู่กับอ านาจแม้ว่าจะวิเศษแต่
สามารถท าลายทุกอย่าง ดังตัวอย่าง 

 
“ชนะใจตัวเองด้วยการให้อภัย อโหสิกรรม แล้วเผารูปน้ันซะ...อ านาจ      

ใคร ๆ ก็อยากได้อยากมี แต่อ านาจไม่ใช่สิ่งที่เป็นความสุขที่สุดของผู้ครอบครอง เป็น
ผู้มีธรรมะในใจดีกว่า ธรรมะอยู่ที่ใด ที่น่ันก็เย็น ต่างจากอ านาจ มีแต่ความร้อน” 

(กาษานาคา, 2548: 234) 
  

ป้าของวินตาพยายามเกลี้ยกล่อมให้เธอเผารูปโอบมหานทีซ่ึงเป็นสาเหตุของพลังอ านาจวิเศษ
ที่เธอได้รับและใช้ท าร้ายวาดจันทร์ นอกจากน้ันป้าของวินตายังขอให้เธออโหสิกรรม สอนให้เธอใช้
ธรรมะ ไม่หลงงมงายและยึดติดอยู่ในอ านาจ หรือใช้อ านาจดังกล่าวในทางที่ผิดซ่ึงจะก่อให้เกิดความ
ทุกข์  

นอกจากน้ันผู้แต่งยังใช้ตัวละครพระภิกษุมาสอนเร่ืองการยึดติดด้วย ดังตัวอย่างว่า 
 
“จิตวุ่นวายเป็นอย่างไร จิตวุ่นวายก็คือจิตที่คิดซุกซนว่ิงไปโน่นไปน่ี ว่ิงไปหา

อดีตบ้าง ว่ิงไปหาปัจจุบันบ้าง ว่ิงไปหาอนาคตบ้าง ผสมผเสจนวุ่นวายไม่รู้สิ้นสุด ให้
วางทุกอย่างลงเสีย มองแต่ขณะน้ี เวลาน้ี ธรรมอยู่กับปัจจุบัน ไม่อยู่กับผู้ที่ตายไปแล้ว 
ไม่อยู่กับผู้ที่ยังเกิด น่ันคือไม่อยู่กับอดีต ไม่อยู่กับอนาคต” 

(กาษานาคา, 2548: 323) 
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 ทั้งยังแสดงให้เห็นความเป็นไปของโลกเกี่ยวกับการเกิดและการตายซ่ึงเป็น สัจธรรม
ที่จริงแท้ ไม่มีผู้ใดหนีพ้นสัจธรรมดังกล่าวไปได้ ดังความว่า 

 
ความเกิดความตายถือเป็นอริยสัจธรรมโดยแท้ ย่อมเป็นอยู่เช่นน้ี  มิมีวันสูญ

หายไปจากโลกโลกีย์ มันมีสังขารเป็นตัวปรุงแต่งให้เกิดภพ เกิดชาติ ต่อเน่ืองกันทั้ง
อดีต อนาคต ความหลงในสังขารท าให้ไม่อาจพ้นทุกข์ได้ เพราะสังขารหลอกลวงให้
หลง สัตว์ที่หลงอยู่ในน้ันมีแต่ความรัก ความชัง รุ่มร้อนด้วยเพลิงกิเลส...ตัณหา 

(กาษานาคา, 2548: 385) 
 

 ผู้แต่งสร้างตัวละครพระภิกษุให้มีบทบาทเป็นผู้ที่ท าหน้าที่สั่งสอนและช่วยให้ตัวละครในเรื่อง
เกิด “ปัญญา” เพื่อใช้ในการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการยึดติดกับเรื่องราวในอดีตชาติของตน อีกทั้ง
ยังมิให้ยึดติดอยู่กับรูปลักษณ์ภายนอก ยึดติดกับอดีตและอนาคตซ่ึงจะก่อให้ เกิดความทุกข์ และใน
ท้ายที่สุดวาดจันทร์ที่ยึดติดอยู่กับอดีต ยอมปล่อยวางละความโกรธที่มีมาต้ังแต่อดีตชาติ คือยอมให้
พงศ์พญาบวชในพระพุทธศาสนา ส่วนวาดจันทร์ละจากโลกมนุษย์และกลับไปยังภพเดิมของตน 

ในนวนิยายเรื่องปักษานาคา ผู้แต่งเสนอแนวคิดว่า ทิฐิก่อให้เกิดความแตกแยก หากละทิฐิได้
จะก่อให้เกิดความสงบสุข6 โดยแสดงแนวคิดดังกล่าวผ่านเหตุการณ์และตัวละครในเรื่อง  ผู้แต่ง    เปิด
เร่ืองด้วยโครงเร่ืองความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคจากเทวปรณ์อินเดียซ่ึงเกิดการเล่นทายพนัน
ระหว่างนางวินตามารดาของเทพสุบรรณกับนางกัทรุมารดาของเทพนาคา คร้ันเมื่อเทพสุบรรณรู้ความ
จริงว่ามารดาของตนถูกแกล้งจึงขอพรจากพระอินทร์ ความว่า 

 
พระอินทร์หัวเราะเสียงดังลั่นก่อนจะจับมือกับเทพสุบรรณอย่างพึงพอใจ 
 “ข้าขอให้พรท่านข้อหน่ึง สุดแท้แต่ท่านจักขอ...” พระอินทร์เอ่ยขึ้นด้วย

ความนิยมยินดีในตัวของเทพสุบรรณ 
 เทพสุบรรณขบกรามแน่นด้วยความเคืองแค้นเทพนาคาก่อนที่จะร้องขอพร 

                                         
6  ทิฐิ สอดคล้องกับค าว่า มิจฉาทิฏฐิ ท่ีแปลว่า ความเห็นผิด  ค าว่าความเห็นผิด ท่ีจัดเป็นมิจฉาทิฏฐิน้ี 

หมายถึง ความเห็นผิดจากท านองคลองธรรม เช่น เห็นว่ากรรมดีกรรมช่ัวหรือบุญบาปไม่มี  ผลของกรรมดีกรรมช่ัว
ไม่มี  นรกสวรรค์ไม่มี  ผู้ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบท่ีเข้าถึงความหลุดพ้นแล้วไม่มี ฯลฯ เม่ือมีมิจฉาทิฏฐิหรือความเห็นผิด
ย่อมเป็นเหตุให้เกิดการกระท าผิดทางกายทางวาจา เม่ือมีการกระท าผิด ผลท่ีเป็นความทุกข์ความเดือนร้อนหรือ
ความวิบัติก็ย่อมเกิดข้ึนแก่ผู้กระท าอย่างไม่มีทางหลีกเล่ียง (สุนทร ณ รังษ,ี 2541: 169) 
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 “เราขอให้นาคเป็นอาหารของครุฑ ครุฑจักสามารถฉีกกินได้โดยง่าย” 
[…………….] 

 จากน้ันมาด้วยแรงค าให้พรของพระอินทร์ก็เปรียบประดุจค าสาปของเหล่า
นาค เหล่าครุฑในป่าหิมพานต์จึงสามารถฉีกกินเหล่านาคได้ทุกเมื่อที่ได้เจอ...โดยรับรู้
เพียงว่าเทพครุฑผู้เป็นใหญ่ของตนได้รับพรมาเช่นน้ัน อีกทั้งทราบถึงความเจ็บแค้นที่
มีต่อนาคจึงย่ิงฉีกกินด้วยความสาสมใจเป็นอย่างย่ิงเสมอมา... 

(ปักษานาคา, 2555: 15 – 16) 
  
พรของพระอินทร์เป็นเหตุที่ท าให้เกิดความวุ่นวายในป่าหิมพานต์ ครุฑจับนาคกินเป็นอาหาร 

นาคพ่นพิษใส่ครุฑ ทั้งยังก่อให้เกิดพิธีกรรมบูชาเทพสุบรรณและเทพนาคา  แม้ว่าพรของพระอินทร์จะ
แก้ไขไม่ได้แต่พระองค์ก็หาวิธีด้วยการให้เผ่าพันธุ์ระหว่างครุฑคือเทพสุบรรณ กับเผ่าพันธุ์ของนาคคือ
นางกุณฑลาซ่ึงเป็นน้องสาวของเทพนาคาสืบทายาทแม้ว่าจะฝ่าฝืนกฎหิมพานต์แต่เป็นหนทางเดียวที่
จะประนีประนอมความขัดแย้งที่เกิดขึ้น  เมื่อนางกฤติกาพี่สาวของนางกุณฑลารู้จึงสาปน้องสาวของ
นางให้กลายเป็นหิน ส่วนชลัญธรีลูกของนางถูกโยนลงทะเลและลอยมาถึงโลกมนุษย์  ดังความว่า 

 
“ข้าแต่เทพนาคาผู้ย่ิงใหญ่ หาผู้ใดเทียมเทียบได้ ข้าขออ านาจท่านสาปแช่ง

ให้ผู้ คิดคดทรยศต่อเผ่าพันธุ์ให้มันผู้น้ันจงกลายเป็นศิลาหินแข็งทื่อและ ถูกกักขัง
วิญญาณอยู่ในร่างศิลาน้ันตลอดไปด้วยเถิด” 

 แสงจากแก้วนาคาส่องประกายจ้าไปทั่วหาดทรายทอง ทันทีที่แสงต้องร่าง
บางของนางกุณฑลา ร่างน้ันก็กลับกลายเป็นนาคเกล็ดสีขาวนวลขดเกลียวด้วยความ
เจ็บปวดและแข็งทื่อเป็นศิลาสีขาวไปในที่สุด... 

(ปักษานาคา, 2555: 29) 
 

 ชลัญธรีสืบเผ่าพันธุ์มาจากทั้งครุฑและนาค คือทั้งจากเทพสุบรรณกับเทพนาคาท าให้เธอมี
พละก าลังมหาศาล ที่จะไปประนีประนอมความขัดแย้งด้วยการท าลายทิฐิระหว่างครุฑกับนาค  อีกทั้ง
เธอยังเรียนวิชาจากฤๅษีอุตราภิมุขซ่ึงก็คือร่างแปลงของพระอินทร์ ท าให้เธอมีพลังวิเศษมากขึ้น
กว่าเดิม 
 เมื่อเธอออกเดินทางไปประนีประนอมความขัดแย้ง ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าชลัญธรีเป็นผู้ที่จะ
ท าลายทิฐิของอมนุษย์ในหิมพานต์ โดยเร่ิมจากต่อสู้กับนางกระทิงในป่าหิมพานต์และเอาชนะได้ใน
ที่สุด ดังตัวอย่าง 
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“พูดมากเปลืองน้ าลายเปล่า หากไม่มีความสามารถพอจะรับพลังเขาทั้งสอง
ของข้าได้ก็อย่าพูดอีกเลย จะถอยออกไปแต่โดยดีหรือจะกลายเป็นความส าราญให้กับ
ผู้มาชมดูก็แล้วแต่เจ้า” 

 นางกระทิงพูดด้วยความฮึกเหิมด้วยคิดว่าถ้ าน้ีคือถิ่นนาง นางผู้เป็นผู้สืบเช้ือ
สายจากทรพี ผู้มีก าลังดุจขุนเขา ไม่ว่าผู้ใดก็ไม่สามารถแปลงกายตามเพศพันธุ์ของ
ตนเองเพื่อเพิ่มพูนก าลังได้... 

 “ท าไมเราจะรับไม่ได้...ไม่เช่ือก็ลองดูไหมล่ะ หากเรารับก าลังของเขาเจ้าได้ 
เจ้าจะต้องปล่อยให้นางมักกะลีผลที่ก าเนิดในป่าหิมพานต์แห้งเหี่ยวตายตามปกติ” 

 ชลัญธรีพูดขึ้นมาด้วยแรงทิฐิ ให้มันรู้ไปว่าตนซ่ึงเป็นลูกสาวของเทพสุบรรณผู้
ย่ิงใหญ่ที่สามารถใช้ขนปีกเพียงเส้นเดียวยกโลกใบน้ีขึ้นมาโดยง่ายดาย จะสู้กระทิงบ้า
เลือดตัวน้ีไม่ได้...จากน้ันจึงเตรียมส ารวมใจกายให้พร้อมร าลึกถึงผู้เป็นพ่อ และส ารวม
พละก าลังไว้กึ่งหน่ึงกลางท้องอย่างเคยชิน 

(ปักษานาคา, 2555: 150) 
 

 ชลัญธรีชนะนางกระทิงผู้ที่อ้างตนว่าสืบเช้ือสายมาจากทรพีและมีพละก าลังมหาศาล  นาง
เดินทางต่อไปเพื่อประนีประนอมความขัดแย้งตามที่นางหวังไว้ เมื่อฝ่ายครุฑและฝ่ายนาครู้ว่าชลัญธรี
เป็นลูกที่เกิดจากเทพสุบรรณกับนางกุณฑลาท าให้ฝ่ายครุฑและนาคยอมให้อภัยกัน   ดังเหตุการณ์ที่     
นางกฤติกายอมขอโทษชลัญธรีที่ท าเกินกว่าเหตุซ่ึงแสดงให้เห็นว่านางยอมรับในเช้ือสายของชลัญธรี 
 

“ป้าต้องขออภัยเจ้าที่ท าให้แม่เจ้าต้องเป็นเย่ียงน้ัน ณ ตอนน้ันป้าโกรธเกร้ียว
จนมิฟังค าของน้องเลยแม้สักนิดเดียวหลายปีมาน้ีป้าเต็มไปด้วยความทุกข์ทรมาน ทั้ง
แม่เจ้าเข้าฝันป้าคร่ าครวญร่ าไห้...ทั้งฝันมุ่งร้ายเจ้าโดยที่ห้ามจิตใจมิได้...เพิ่งมาคลาย
ทุกข์ร้อนก็เมื่อเจ้าน่ังแผ่เมตตาให้ป้าน่ันเอง” 

(ปักษานาคา, 2555: 238) 
   
 เทพนาคาและเทพสุบรรณยอมให้อภัยแก่กัน เมื่อรู้ความจริงที่เกิดขึ้นทั้งหมด   รวมถึง
ความแค้นที่เกิดขึ้นคร้ังที่นางวินตาและกัทรุเล่นทายพนันก็หายไปทั้งหมด  

 
 “บัดน้ีความแค้นที่ข้ามีต่อท่านพี่เทพนาคาได้สูญสิ้นไปจากใจข้าโดยสิ้นเชิง...

น่าแปลกใจที่ในใจของข้าแท้จริงแล้วอยากเอ่ยค าอภัยมานานแสนนาน...นับต้ังแต่
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มารดาข้าออกไปบ าเพ็ญเพียรพร้อมท่านป้ากัทรุ  แต่ทิฐิที่กล้าแข็งกลับพานมิอยากจัก
เอ่ยปากออกไปปล่อยให้ความทุกข์ทรมานกัดกร่อนจิตใจของทุกผู้ที่เกี่ยวข้อง” 

(ปักษานาคา, 2555: 274) 
 

เหตุการณ์ที่กล่าวมาข้างต้นช้ีให้เห็นว่ากฎของป่าหิมพานต์ระหว่างครุฑกับนาคถูกยกเลิก 
รวมทั้งการบูชาเทพสุบรรณและเทพนาคาก็ถูกยกเลิกลงด้วย จึงแสดงให้เห็นว่าทิฐิที่เกิดขึ้นภายใน
จิตใจย่อมก่อให้เกิดความทุกข์ ดังเช่นนางวินตา นางกันทรุ เทพนาคา เทพสุบรรณ และนางกฤติกาที่มี
ทิฐิภายในจิตใจ หากปล่อยวางและยอมรับในสิ่งที่เกิดขึ้นก็จะก่อให้เกิดความสงบสุข    

ดังน้ันการยึดติดอยู่กับอดีต ถือทิฐิเห็นว่าเป็นสิ่งที่ถูกต้องย่อมก่อให้เกิดความทุกข์ ในนวนิยาย
ที่กล่าวมาทั้ง 2 เร่ือง ผู้แต่งน าเสนอให้เห็นหนทางแห่งการดับทุกข์ดังกล่าว คือการปล่อยวาง อย่าไป
ยึดติดอยู่กับสิ่งที่เกิดขึ้นไปแล้ว หรือสิ่งที่ ยังไม่เกิด ปล่อยวางทิฐิที่ตนเห็นว่าถูกต้อง ยอมรับในสิ่งที่
เกิดขึ้น หากกระท าได้เช่นน้ีย่อมก่อให้เกิดความสงบสุขตามมา  
 
4.3  แนวคดิเรือ่งความรักและการให้อภยั 

 
แนวคิดเร่ืองความรักและการให้อภัย ผู้แต่งมุ่งเน้นให้เห็นว่าความรักเป็นสิ่งที่สวยงาม เป็นสิ่งที่

สร้างความสงบสุขแก่สังคม การให้อภัยมีอ านาจพิเศษย่ิงกว่าสิ่งใดในโลกทั้งยังท าให้สังคมเกิดความ
สงบสุข  แนวคิดน้ีปรากฏในนวนิยาย 5 เรื่อง ได้แก่ เมฃลานาคา มนตรานาคาครุฑ  นาคสวาท  ร้อย
รักปักษา และสัญญารักให้ก้องฟ้า   
 ในนวนิยายเรื่องเมฃลานาคา ผู้แต่งมุ่งเสนอแนวคิดว่าการให้อภัยก่อให้เกิดความสงบสุข  โดย
น าเสนอผ่านความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกของเร่ือง คือนิรุฑธรกับภูริตทัตตนาคา โครงเร่ืองหลัก
ของนวนิยายเร่ืองน้ี ภูริตทัตตนาคาติดตามหานางฟ้าอัจฉรารัตนาต้ังแต่ในอดีตชาติเพราะถูกนราธิป
ครุฑาลักพาตัวไปจนเกิดความขัดแย้งและส่งผลมาถึงในปัจจุบันชาติ  ซ่ึงนราธิปครุฑามาเกิดเป็นนิรุฑ
ธร ส่วนอัจฉรารัตนามาเกิดเป็นมณีรัตน์  นิรุฑธรหลงรักมณีรัตน์เหมือนเมื่อในอดีตชาติ แต่ภูริตทัต
นาคาติดตามหามณีรัตน์จนพบ และท าทุกวิถีทางเพื่อจะได้ครองคู่กับคู่รักที่ตนเฝ้าติดตามหา 
 ผู้แต่งพยายามช้ีให้เห็นว่าตัวละครนราธิปครุฑา แม้ว่าจะข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์แต่ยังคง
กระท าพฤติกรรมเหมือนในอดีตชาติจนเกิดการต่อสู้ระหว่างภูริตทัตนาคากับนิรุฑธร 
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ภูริตทัตนาคาเห็นเหตุการณ์ต่าง ๆ ต่อหน้า เขาเตรียมพร้อมที่จะรับมืออยู่
แล้ว เมื่อเห็นมนุษย์หนุ่มกลายร่างเป็นพญาครุฑ ดวงตาเฉี่ยวคมกางปีกพัดไปมา
พร้อมที่จะทะยานเหินสู่เวหา เพื่อจิกกรงเล็บแหลมคมลงมาขยุ้มตัวของเขา 

(เมฃลานาคา, 2555: 299) 
 

  การต่อสู้ดังกล่าวเป็นเหตุให้ภิกษุต้องมาห้ามเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นระหว่างครุฑกับนาค 
ซ่ึงสิ่งที่พระภิกษุรูปดังกล่าวสอนภูริตทัตนาคาและนิรุฑธรถือเป็นแนวคิดส าคัญของเร่ือง ดังตัวอย่างว่า 
 

ท่านทั้งสองจะประหัตประหารกันก็ไม่เห็นประโยชน์อันใดไม่ และจักสร้าง
ความหายนะให้เกิดแก่โลกทั้งสามภพในกาลปัจจุบัน เมื่อคร้ังอดีตท่านทั้งสองก็เป็น
คู่แข่ง และได้เกิดมาเพื่อจักชดใช้กรรมให้กันในภพภูมิน้ี แล้วฉันใดจึงไม่อโหสิกรรม
ให้แก่กันและกัน เพื่อเวรกรรมน้ันจะได้หมดไปเล่า อาตมาขอบิณฑบาตเถิดนะ 

(เมฃลานาคา, 2555: 300) 
 

 เหตุการณ์การต่อสู้ของตัวละครครุฑและนาคดังกล่าว เป็นเหตุที่ท าให้พระภิกษุต้องมาสอน
ด้วยการใช้แนวคิดเกี่ยวกับการอโหสิกรรม การเลิกล้มความคิดที่ติดมาจากอดีตชาติ  เมื่อนิรุฑธรยอม
ให้อภัยและอโหสิกรรมแก่มณีรัตน์และภูริตทัตนาคาแล้ว ทั้งคู่จึงไปครองรักกันในเมืองบาดาลตามที่
ภูริตทัตนาคาต้องการ   
 ในนวนิยายเร่ืองมนตรานาคาครุฑ  ผู้แต่งมุ่งเสนอแนวคิดว่าการให้อภัยเป็นคุณธรรมที่มี
อ านาจวิเศษเหนือสิ่งอ่ืนใด  ผู้แต่งเปิดเร่ืองด้วยปมสาเหตุที่ท าให้มีการติดตามข้ามภพชาติ กล่าวคือ  
ศิครินทร์ซ่ึงเป็นเป็นทหารครุฑและมีหน้าที่ดูแลหยาดฟ้านรีซ่ึงเป็นพระธิดาของท้าวสุทัศน์ มาตามตัว
หยาดฟ้านรีกลับเมืองตามค าสั่งของท้าวสุทัศน์แต่หยาดฟ้านรีไม่ยอมกลับเพราะเธอวางแผนที่จะเข้าไป
ในดาบปักษาที่ศิครินทร์ถืออยู่ ดาบปักษาเป็นดาบวิเศษที่กักขังวิญญาณของสุรกาศคู่รักของหยาดฟ้า
นรีไว้ ดังความว่า 
 

 หยาดฟ้านรีจ้องดาบปักษาด้วยดวงตาลุกโพลง นางกอดดวงแก้วสีขาวใสไว้
แนบอก แล้วกระพือปีกอันอ่อนนุ่มลอยตัวขึ้นเหนือพื้นถ้ า 

 “หยาดฟ้านรี หยุดเด๋ียวน้ีนะ! น่ันเจ้าจะท าอะไร” เสียงตะโกนจากนิลนาคมิ
อาจหยุดย้ังสตรีทั้งสองได้ 

 ศิครินทร์มิทันได้สนใจร่างบางขององค์หญิงที่ก าลังพุ่งเข้าหาอย่างรวดเร็ว
ด้วยน้ าตาที่กลบนัยน์ตาอยู่ เธอทะยานเข้าไปในหัวของงูยักษ์สีด าน้ันแล้วยืนอย่าง
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มั่นคงแม้นว่านิลนาคจะส่ายหัวไปมาอย่างรุนแรง ดาบที่เง้ืออยู่ในมือจ้วงแทงลงไป
อย่างรวดเร็ว 

 โลหิตพุ่งกระจายไปทั่วบริเวณ! 
 ทว่าร่างที่รองรับดาบน้ันกลับเป็นองค์หญิงหยาดฟ้านรี ดาบแทงทะลุจากร่าง

องค์หญิงจวบจนถึงหัวงูยักษ์ซ่ึงก าลังโงนเงนไปมาอย่างหมดเรี่ยวแรง 
(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 8 – 9) 

 
 หยาดฟ้านรีท าตามแผนที่เธอวางไว้ส าเร็จ โดยนิลนาคไม่รู้ว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเป็นแผนของ
หยาดฟ้านรี อีกทั้งยังเข้าใจว่าศิครินทร์เป็นผู้ที่ฆ่าหยาดฟ้านรี เมื่อหยาดฟ้านรีถูกดาบปักษาดูดร่างและ
วิญญาณเข้าไปอยู่ภายในดาบท าให้ศิครินทร์กลัวท้าวสุทัศน์ผู้เป็นพ่อของหยาดฟ้านรีจะลงโทษจึงใช้
ดาบปักษาแทงร่างตนเองและมาเกิดใหม่เป็นขรินทร์ในปัจจุบันชาติ  นิลนาคจึงตามข้ามภพชาติมาเพื่อ
ติดตามหาศิครินทร์หรือขรินทร์ในปัจจุบันชาติด้วยความแค้นที่ศิครินทร์ฆ่าคู่รักของเขา โดยพยายามท า
ให้ขรินทร์ ได้ยินเสียงก้องของเขาจากเมื่อในอดีตชาติว่า “ข้าอนุญาตให้เจ้าปลิดชีพข้าได้ แต่ไยเจ้าต้อง
ปลิดชีพนางอันเป็นที่รักของข้าด้วยเล่า” (มนตรานาคาครุฑ, 2550: 28)  
 ผู้แต่งสร้างโครงเร่ืองดังกล่าวให้ดาบปักษามีความส าคัญต่อการด าเนินเรื่อง โดยจากตัวอย่าง
ที่กล่าวมาข้างต้นเป็นสาเหตุให้นิลนาคข้ามภพชาติมาเพื่อติดตามหาขรินทร์และเดินทางไปตามหาดาบ
ปักษาเพื่อน าไปปลดปล่อยดวงวิญญาณของหยาดฟ้านรี ด้วยความที่ของวิเศษมีพลังมหาศาลท าให้เป็น
ที่ต้องการของตัวละครทุกฝ่าย จึงเกิดการแย่งชิงของวิเศษดังกล่าวเกิดขึ้น  ก่อให้เกิดความขัดแย้งที่
รุนแรงมากขึ้นระหว่างตัวละคร ดังตัวอย่างว่า  
 

“ส่งดาบมาให้ข้า” โรหิสุรินทร์กล่าว พร้อมกับย่ืนแขนซ้ายที่เหลืออยู่ออกไป
ข้างหน้า “เร็วเข้าสิเจ้าโง่” เขาเร่งรัดเพื่อจะได้จัดการกับนิลนาค 

 แต่แทนที่ทหารครุฑเหล่าน้ันจะย่ืนดาบออกมาตรงหน้า กลับน าดาบไปจ่อ
คอหอยของโรหิสุรินทร์ ช่ัวพริบตาร่างทหารครุฑก็กลายเป็นอสูรร้ายตัวใหญ่  สีเขียว
เข้มเขี้ยวอันยาวแหลมโง้งอยู่ที่มุมปากทั้งสองข้าง 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 198) 
  

ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าดาบปักษาเป็นของวิเศษที่ เหล่าอมนุษย์ต่างแย่งชิงกันเพื่อน าไป
ปลดปล่อยดวงวิญญาณของผู้ที่ถูกขังอยู่ในดาบปักษา แต่ไม่ใช่ว่าวิญญาณทุกดวงที่จะสามารถออกจาก
ดาบปักษาได้ส าเร็จ ดาบปักษาและดวงแก้วนาคาจะเลือกเฉพาะดวงวิญญาณของผู้ที่มีคุณธรรมเท่าน้ัน 
ดังน้ันแม้นิลนาคและขรินทร์เข้าไปในดาบปักษาได้ส าเร็จแต่ก็ไม่สามารถช่วยเหลือดวงวิญญาณอ่ืน ๆ 
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ออกมาจากดาบปักษาได้ สิ่งส าคัญที่ทั้งคู่ได้กลับคืนมาคือการให้อภัยและความเข้าใจซ่ึงกันและกัน ดัง
ความว่า 

 
“พวกเราจะออกไปด้วยกัน ไม่ว่าใครจะเคยท ากรรมใดใดไม่ดีกับข้าไว้ ข้า

อโหสิกรรมให้ทุกอย่าง” 
เมื่อได้ฟังนิลนาคประกาศออกมาอย่างชัดแจ้ง สุรกาศถึงกับยืนน่ิงตะลึง 
ค าว่าความดี มีอยู่จริงในตัวของบางคนที่ต้ังใจจะยึดมั่นในความดี แม้นฝีมือ

การรบของนิลนาคอาจจะไม่เป็นที่เลื่องลือเหมือนกับฝีมือของทหารในเมืองสุบรรณ
คีรีก็ตาม แต่สิ่งที่นิลนาคมีในยามน้ี ท าให้เขาดูย่ิงใหญ่และน่าศรัทธานัก 

สุรกาศเพิ่งได้สัมผัสกับความย่ิงใหญ่น้ัน ความย่ิงใหญ่ที่ไม่ได้มาจากการล่า
ดินแดน ไม่ได้มาจากการได้ครอบครองเมืองขึ้นเมืองแล้วเมืองเล่าอย่างไม่หยุดหย่อน 
ไม่ได้มาจากพละก าลัง ไม่ได้ได้มาจากอ านาจมนตรา แต่เป็นความย่ิงใหญ่ที่สุรกาศไม่
เคยเรียนรู้มาก่อน 

(มนตรานาคาครฑุ, 2550: 203) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าสิ่งที่นิลนาคยอมให้อภัยและอโหสิกรรมแก่หยาดฟ้านรีและ
สุรกาศ เป็นสิ่งที่สุรกาศไม่เคยได้รับมาก่อนเพราะตลอดชีวิตก่อนที่เขาจะถูกสังหารด้วยดาบปักษา สุร
กาศล่าเมืองต่าง ๆ เป็นเมืองขึ้นซ่ึงแสดงความเก่งกาจด้านการรบของตนเอง  ผู้แต่งพยายามช้ีให้เห็นว่า
สิ่งที่มีความย่ิงใหญ่กว่าการสงคราม การล่าเมืองขึ้นของสุรกาศ คือการให้อภัย เป็นสิ่งที่นิลนาคแสดง
ต่อสุรกาศและเป็นคุณความดีที่สุรกาศไม่เคยได้รับมาก่อนหน้า  

ในนวนิยายเร่ืองนาคสวาท ผู้แต่งมุ่งเสนอแนวคิดว่าความรักและการให้อภัยก่อให้เกิดความ
สงบสุข  ผู้แต่งแสดงแนวคิดผ่านตัวละครและของวิเศษโดยแสดงให้เห็นความส าคัญของของวิเศษที่
หายไปของตระกูลนาคว่า “มันคือมณีนาคสวาท อัญมณีสีเขียวมรกต ของส าคัญแห่งพญานาคตระกูล
เอราปถ” (นาคสวาท, 2555: 76) ซ่ึงกลิ่นจันทร์เป็นมนุษย์ที่จะน าพามณีนาคสวาทสีเขียวกลับคือมา 
“หนูคือผู้น ามามันมาที่น่ี พวกเราต้องคอยปกป้องหนูจนกว่าของสิ่งน้ันจะปรากฏ” (นาคสวาท, 2555: 
76)  ด้วยความที่มณีนาคสวาทสีเขียวมีพลังมหาศาลจึงเป็นที่ต้องการของทั้งครุฑและนาค เกิดการแย่ง
ชิงของวิเศษดังกล่าวเกิดขึ้นน าไปสู่ความขัดแย้งที่รุนแรงมากขึ้นระหว่างตัวละคร และใช้กลิ่นจันทร์เป็น
เคร่ืองมือ ดังน้ี 
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“น่ีเป็นนางมนุษย์ที่จะน าพามณีนาคสวาทมาสู่ตระกูลนิลนาคแห่ง   เอราปถ 
ท่านไม่อยากได้ตัวนางรึไร” รอยย้ิมที่ประดับบนเรียวหน้าได้รูปของชายหนุ่มผู้สวม
อาภรณ์สีทองทั้งตัวท าให้พศิตาน่ิวหน้า 

 “พวกเราจะอยากได้ไปท าไม ในเมื่อเราก็มีแก้วสุวรรณมณีอยู่แล้วจะอย่างไร
ก็แล้วแต่ เธอบุกรุกในเขตของวิรูปักษ์และก็ก่อเหตุท าลายล้างนาคพวกเดียวกัน 
ทั้งหมดน้ีถือเป็นความผิด” 

(นาคสวาท, 2555: 137) 
 

ตัวละครปรปักษ์ทั้งครุฑและนาคต้องการมณีนาคสวาทสีเขียวเพราะเป็นของวิเศษที่มีอ านาจ
วิเศษมหาศาล  จึงพยายามหาวิธีที่จะได้ของวิเศษดังกล่าวมาไว้ครอบครอง ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่า  ตัว
ละครปรปักษ์มีความโลภอยากได้ของวิเศษ จึงพยายามท าร้ายกลิ่นจันทร์ซ่ึงเป็นผู้น าพามณีนาคสวาทสี
เขียวมาสู่เจ้าของที่แท้จริง แต่กลิ่นจันทร์ก็ยอมให้อภัย  สุดท้ายตัวละครปรปักษ์ที่มีความโลภเข้า
ครอบง าจิตใจต้องได้รับผลที่ตนเองได้กระท าลงไป 
 เมื่อเหตุการณ์ต่าง ๆ ด าเนินไปจนถึงการคลี่คลายเรื่อง ผู้แต่งใช้แนวคิดเกี่ยวกับการให้อภัยมา
น าเสนอผ่านตัวละครเอก แนวคิดดังกล่าวมีลักษณะตรงข้ามกับการกระท าของตัวละครปรปักษ์กล่าว
คือ แม้ว่าตัวละครฝ่ายปรปักษ์จะมีความโลภเข้าครอบง าจิตใจ ต้องการของวิเศษ หรือมีความขัดแย้ง
กับตัวละครเอกแต่ก็ยอมช่วยเหลือตัวละครเอกแม้ว่าจะถูกต าหนิและถูกลงโทษก็ตาม ดังที่   ตรัศวินซ่ึง
เป็นครุฑตระกูลรักตปักษ์ยอมช่วยเหลือกลิ่นจันทร์เพื่อให้เธอพบมณีนาคสวาทสีเขียวตามที่ต้องการ ดัง
ตัวอย่างว่า 
 

รักตปักษ์ถูกมอบหมายให้จับตาดูนิลนาค โดยต้องไม่ท าให้พวกมันค้นพบมณี
นาคสวาทช้ินสุดท้าย แต่เจ้ากลับมาช่วยให้พวกมันสมหวัง...เจ้าทรยศต่อเผ่าพันธุ์
ตัวเอง ทรยศต่อสายเลือด เจ้าเป็นครุฑที่ไร้ซ่ึงศักด์ิศรีและความภาคภูมิใจในฐานะที่
เป็นวิหคกึ่งเทพ  เจ้าเป็นเพียงแค่นกต่ าต้อยที่ไร้สมองและสติปัญญา  ตลอดทั้งไม่มี
ความกตัญญูรู้คุณต่อผู้ชุบเลี้ยง เจ้าไม่เช่ือฟังค าสั่งของตา... 

(นาคสวาท, 2555: 327) 
 
 จะเห็นได้ว่าผู้แต่งพยายามแสดงให้เห็นการคลี่คลายเรื่องว่าท้ายที่สุดแล้วฝ่ายที่เป็นศัตรูกันคือ
ครุฑกับนาค ยอมช่วยเหลือเพราะตรัศวินหลงรักกลิ่นจันทร์จึงยอมท าทุกอย่างเพื่อใ ห้กลิ่นจันทร์ท า
หน้าที่ที่ได้รับมอบหมายส าเร็จ แม้ว่าตนจะถูกลงโทษเพื่อให้ในบ้านเมืองเกิดความสงบสุขไม่มีการแย่ง
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ชิงของวิเศษดังกล่าว  นอกจากน้ันผู้แต่งยังช้ีให้เห็นว่าผู้ที่ไม่ยอมให้อภัยมีความโกรธแค้นอยู่ภายใน
จิตใจย่อมได้รับบทลงโทษหรือผลกรรมคือความตาย  
 ในนวนิยายเร่ืองร้อยรักปักษา ผู้แต่งมุ่งเสนอแนวคิดว่าการให้อภัยมีอ านาจเหนือกว่าของ
วิเศษใดในโลก  ผู้แต่งวางโครงเร่ืองโดยใช้ของวิเศษคือมณีรัตนภากร มีความส าคัญต่อการด าเนินเรื่อง
เพราะเป็นของวิเศษที่ทั้งฝ่ายครุฑและนาคต้องการมาไว้ครอบครองท าให้เกิดการต่อสู้แย่งชิง มณีรัต
นภากรเป็นของวิเศษของพระยาสุวรรณกายที่ฝังลงในหัวใจของกวินตราลูกสาวของพระองค์ที่ก าลัง
หมดอายุขัย “มณีรัตนภากรส่องแสงสว่างจ้า เพื่อส่งสัญญาณให้ข้าได้รู้ว่าลูกสาวข้าลงไปเกิด ณ ที่แห่ง
ใด” (ร้อยรักปักษา, 2555: 6) มณีรัตนภากรมีพลังมหาศาลท าให้เป็นที่ต้องการของตัวละครทุกฝ่าย จึง
เกิดการแย่งชิงของวิเศษดังกล่าวเกิดขึ้น ก่อให้เกิดความขัดแย้งขึ้นระหว่างตัวละคร ดังน้ี 

แต่ขณะน้ันเองเอกภาวินก็อาศัยจังหวะที่ทุกคนเผลอ หยิบเอามณีรัตนภากร
และว่ิงหนีจากไปหากแต่ก็ไม่รอดพ้นสายตาของพิณภัทร์ 

[…………] 
 พินทุสร... นาคหนุ่มร าพันเสียงแผ่วก่อนร้องบอกให้พวกครุฑที่อยู่ข้างหลัง

บินตามฝ่ายศัตรูไป 
 “พินทุสรมาชิงเอามณีรัตนภากรไปแล้ว รีบตามไปเร็วเข้า” 

(ร้อยรักปักษา, 2555: 261 – 262) 
   
 ผู้แต่งช้ีให้เห็นว่าของวิเศษดังกล่าวเป็นของวิเศษที่ทุกฝ่ายต่างแย่งชิงมาครอบครองเพราะ
เจ้าของเดิมคือพระยาสุวรรณกาย ผู้ เป็นใหญ่แห่งครุฑ ทั้งยังแสดงให้เห็นความโลภของตัวละคร
ปรปักษ์ที่พยายามทุกวิถีทางเพื่อให้ได้ของวิเศษมาเป็นของตน วิธีหน่ึงที่ฝ่ายที่ต้องการของวิเศษกระท า
คือจับตัว  กวินตาเพื่อจะน าไปควักเอาหัวใจที่เป็นมณีรัตนภากรออกมา ตัวละครเหล่าน้ีพยายามหลาย
คร้ังแต่ก็ท าไม่ส าเร็จเพราะมีผู้มาช่วยเหลือกวินตาได้ทุกคร้ัง 
 ผู้แต่งสร้างเหตุการณ์ที่กวินตาถูกจับตัวไปฆ่าหลายคร้ัง นอกจากจะแสดงให้เห็นความโลภของ
ตัวละครดังที่กล่าวมาแล้ว ในตอนท้ายเร่ือง ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าแม้ว่ากวินตาจะถูกท าร้ายหลายคร้ัง
แต่เธอก็ให้อภัย ซ่ึงเป็นสิ่งที่มีค่ามากกว่าของวิเศษที่ต่างแย่งชิงกัน 
 

“ฉันจะไม่ฆ่าเธอ...แต่เธอโปรดจงจ าไว้ว่าหากเธอไปรังแกหรือสร้างความ
เดือดร้อนให้ใครอีกล่ะก็ ฉันจะไม่ปล่อยเธอไว้แน่พินทุสร” ดวงตา สีน้ าตาลอมส้มอัน
ทรงอ านาจจ้องมองพินทุสรด้วยสายตาแน่วแน่ อีกฝ่ายกระอึกกระอักอยู่พักหน่ึงก่อน
จะสะบัดหนีไปอีกทางอย่างยอมจ านน    กวินตราทอดสายตามองอีกฝ่ายเป็นคร้ัง



 

 

226 

สุดท้าย ขออโหสิกรรมให้กับเรื่อง ทุกอย่างที่พินทุสรได้กระท าต่อกันก่อนจะกางปีกโผ
บินจากไปในที่สุด 

(ร้อยรักปักษา, 2555: 265) 
 

 การให้อภัยของกวินตาเป็นการให้ชีวิตใหม่แก่พินทุสร แม้ว่าเธอจะเป็นผู้ที่เคยท าร้ายกวินตา
เพราะความโลภส่วนตัว แต่กวินตาก็ให้อภัยนาง อีกทั้งยังแสดงให้เห็นว่าอีกฝ่ายยอมจ านนด้วยการให้
อภัย 
 ในนวนิยายเร่ืองสัญญารักให้ก้องฟ้า  ผู้แต่งมุ่งเสนอแนวคิดว่าความรักที่แท้จริงย่อมเอาชนะ
อุปสรรคต่าง ๆ ได้  แนวคิดดังกล่าวผู้แต่งเสนอผ่านตัวละครเอกของเร่ือง กล่าวคือ กีราครุฑรา-กัณฑ์
อาฆาตแค้นกษัตริย์เมืองบาดาลเพราะฆ่ามารดาของตน จึงวางแผนกับท้าวราเชนทร์ผู้เป็นพระบิดาว่า 
พระองค์จะลวงให้พระธิดาจันทร์มณีแห่งเมืองบาดาลหลงรักแล้วจะทอดทิ้งนางเพื่อให้นางซ่ึงเป็นธิดา
เมืองบาดาลรู้จักความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนรักเหมือนที่พระองค์สูญเสียมารดาบ้าง แต่แผน
ดังกล่าวไม่ส าเร็จเพราะกีราครุฑรากัณฑ์ไปหลงรักพระธิดาจันทร์มณี ท าให้กวินตาภาคู่หมั้นขององค์กี
ราครุฑรากัณฑ์โกรธแค้นที่องค์กีราครุฑรากัณฑ์หลงรักศัตรู นางจึงไปท าร้ายจันทร์มณีจนบาดเจ็บ 
 ผู้แต่งพยายามแสดงให้เห็นอ านาจของความรักที่เกิดขึ้นระหว่างครุฑกับนาค เมื่อจันทร์มณี
บาดเจ็บสาหัส สิ่งที่กีราครุฑรากัณฑ์กระท าคือ  
 

“รอยแผลฉีกขาดหลายแผล ข้าเกรงว่านางอาจจักอยู่ได้...มิพ้นค่ าคืนน้ี” 
 “กระไรนะ !” วายุแรงพัดกระหน่ าเข้ามาในวังบาดาลทันที  นาคราชาใช้

สายน้ าเย็นสยบอารมณ์แปรปรวนของเจ้าชายกีราครุฑรากัณฑ์ไว้ได้ทันการ 
 “ข้าจักไม่ปล่อยให้นางเป็นอะไร ข้าจักไปทูลขอน้ าอมฤตจากพระนารายณ์

เพื่อมารักษานางให้หาย” 
(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 174 – 175) 

 
  ย่ิงไปกว่าน้ัน ผู้แต่งสร้างเหตุการณ์ที่แสดงให้เห็นว่ากีราครุฑรากัณฑ์รักจันทร์มณี
อย่างแท้จริงด้วยการพิสูจน์รักแท้ กล่าวคือ น้ าอมฤตของพระนารายณ์เหลือเพียงหยดเดียวเท่าน้ันแต่
การจะรักษาจันทร์มณีต้องใช้น้ าอมฤตถึงสามหยด ดังน้ันจึงมีเหตุการณ์ที่กีราครุฑรากัณฑ์ต้องพิสูจน์รัก
แท้ของตนดังน้ี 
 



 

 

227 

“แต่เจ้ารู้ใช่ไหมว่าข้อแลกเปลี่ยนคืออะไร ค าปฏิเสธที่เจ้าหยิบย่ืนให้ข้ามา
ตลอด” ก็คือการยอมเป็นพาหนะให้กับพระนารายณ์เวลาที่เสด็จลงไปเยือนยังโลก
มนุษย์ 

 “ข้ายินดี เพื่อจันทร์มณีแล้ว” 
 “ข้าดีใจนักที่ได้ยินเย่ียงน้ี แต่ปัญหาอยู่ที่ว่า ตอนน้ีน้ าอมฤตน้ันเหลืออยู่เพียง

แค่หยดเดียว แถมยังมีผู้ต้องการมันถึงสองคนด้วยกัน เจ้าจักท าอย่างไร  ที่ส าคัญหยด
เดียวไม่อาจช่วยเหลือนางนาคีได้ตลอดรอดฝั่ง ต้องใช้ถึงสามหยด ความหมายของข้า
ก็คือ เจ้าต้องช่วยแบ่งรับความเจ็บปวดน้ันสองเท่าเท่ากับหยดน้ าอมฤตที่ขาดหายไป 
เจ้าจักทนได้หรือไม่ เจ็บปวดดุจถูกไฟพิษเผาผลาญกายา ทรมานย่ิงกว่าตกนรกถึงเจ็ด
ราตรี” 

 “หยดเดียวแล้วนางจักปลอดภัยใช่หรือไม่” 
 “ข้าให้สัจจะในข้อน้ัน นางจักปลอดภัย” 

[……………..] 
 วาจาตัดพ้อตะโกนลั่นฟ้า “ทั้งหมดน้ีคือความผิดของท่านคนเดียว ยังจะมา

โทษข้าอีกรึ ข้าอยู่ของข้าดีๆ ท่านก็เลือกข้าเป็นคู่หมายเอง แถมยังทิ้งขว้างเหมือนข้า
ไม่มีคุณค่า ข้าเป็นเจ้าหญิงครุฑนะ เผ่าพันธุ์เดียวกับท่าน แต่ท่านก็ไม่ไยดีกลับไปช่วย
ศัตรูเสียอย่างน้ัน น่ีน่ะหรือรัชทายาทแห่งท้าวราเชนทร์ผู้ย่ิงใหญ่ ข้าจักน าความน้ีไป
ทูลต่อท้าวราเชนทร์ด้วยตนเองเลยทีเดียว ดูซิว่าท่านจักท าอย่างไร” 

 “ข้าไม่มีเวลามาต่อล้อต่อเถียงกับเจ้าในตอนน้ี ข้ายินดีจักชดใช้ให้กับเจ้าแต่
ไม่ใช่ตอนน้ี ข้าต้องล่วงหน้าไปก่อน” 

 “เอาน้ าอมฤตมาให้ข้านะ!” 
 “อย่านะกวินตาภา” ขวดแก้วในมือเร่ิมสั่นคลอน ความสูงหลายพันเมตร

หากตกลงไปไม่มีโอกาสเรียกคืนได้ 
 “กร๊ีด!!” 
 “ข้าขอโทษ” เจ้าชายกีราครุฑรากัณฑ์มองดูร่างนางครุฑ ที่ถูกพลังวายุหมุน

ของเขามัดม้วนกวินตาภาจนห่างไกลออกไป เขาได้ยินเสียงสาปแช่งดังตามมาเจือจาง 
 ‘แล้วคอยดูข้าบ้าง! กีราฯ!’ 

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 177 – 179) 
 

  จากตัวบทข้างต้นแสดงให้เห็นว่ากีราครุฑรากัณฑ์ยอมฟันฝ่าอุปสรรคต่าง ๆ เพื่อน า
น้ าอมฤตที่เหลือเพียงหยดเดียวไปรักษาจันทร์มณี เหตุการณ์ดังกล่าวมีดังน้ี 
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1. องค์กีราครุฑรากัณฑ์ยอมเป็นพาหนะให้พระนารายณ์ 
2. องค์กีราครุฑรากัณฑ์ยอมรับความเจ็บปวดไว้ที่พระองค์เองเพื่อชดเชยน้ าอมฤต

อีก  2 หยด 
3. องค์กีราครุฑรากัณฑ์ท าร้ายกวินตาภาที่เข้ามาแย่งน้ าอมฤต 
 

หลังจากที่องค์กีราครุฑรากัณฑ์ใช้ “ความรัก” รักษาการบาดเจ็บท าให้จันทร์มณีหายเป็นปกติ
และครองรักกับองค์กีราครุฑรากัณฑ์อย่างมีความสุข ความสัมพันธ์ระหว่างครุฑกับนาคที่เคยบาดหมาง
กันมาอย่างยาวนานกลับลบเลือนไปซ่ึงก็เป็นผลจากความรักด้วย 

จากโครงเร่ืองและแนวคิดต่าง ๆ ดังที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้น สามารถแสดงในรูปแบบตาราง
ได้ดังน้ี 

 
ตารางที่ 10  โครงเร่ืองและแนวคิดในนวนิยายไทย 

โ ค ร ง เ รื่ อ ง ข อ ง           
นวนิยายไทยที่มี      
ตัวละครเป็นครุฑ
และนาค 

    แนวคิด              
 
 

นวนิยาย 

แนวคิดเรื่องกรรมและ
ผลกรรม 

แนวคิดเรื่องการยึด
ติดและการปล่อยวาง
กับการละทิฐิ 

แนวคิดเรื่องความ
รักและการให้อภัย 

 
 

โครงเร่ืองแบบการข้าม
ภพชาติมาแก้ แค้ น
ศัตรูรัก 

 
 

 
มณีสวาท 

สัตว์ โลกย่อมเป็ นไป
ตามกรรม ไม่มีผู้ใดหนี
กรรมของตนเองพ้น 

 
- 

 
- 

ดวงหทัยครุฑรา
มันตุ์ 

ผลกรรมเกิดขึ้นจากการ
กระท าของตนเอง 

 
- 

 
- 

เคสินาคาดวงใจ
พญานาค 

กรรมดีและกรรมช่ัว
ขึ้นอยู่กับการกระท า
ของตน 

 
- 

 
- 

 
โครงเร่ืองแบบการข้าม
ภพชาติมาติดตามคู่รัก 

 
กาษานาคา 

 
- 

การยึดติดอยู่กับอดีต
ก่อให้เกิดความทุกข์ 

 
- 

 
เมฃลานาคา 

 
- 

 
- 

การให้อภัยก่อให้เกิด
ความสงบสุข 

 
 

 
ปักษานาคา 

 
- 

ทิฐิก่ อให้ เกิ ดความ
แตกแยก หากละทิฐิได้

 
- 
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โ ค ร ง เ รื่ อ ง ข อ ง           
นวนิยายไทยที่มี      
ตัวละครเป็นครุฑ
และนาค 

    แนวคิด              
 
 

นวนิยาย 

แนวคิดเรื่องกรรมและ
ผลกรรม 

แนวคิดเรื่องการยึด
ติดและการปล่อยวาง
กับการละทิฐิ 

แนวคิดเรื่องความ
รักและการให้อภัย 

 
โครงเร่ื องแบบการ
ป ร ะ นี ป ร ะ น อ ม          
ความขัดแย้ง 

จะก่อให้เกิดความสงบ
สุข 

 
อริตวรรธนค์รฑุา
นาคา 

กรรมเกิ ดจากการ
กระท าของตน ผู้กระท า
ต้องยอมรับผลที่ ตน
กระท า 

 
- 

 
- 

 
สัญญารักใหก้อ้ง
ฟ้า 

 
- 

 
- 

ความรักที่ แท้ จริ ง
ย่อมเอาชนะอุปสรรค
ต่าง  ๆได้ 

 
 
 
โครงเร่ืองแบบการแย่ง
ชิงของวิเศษ 

 
มนตรานาคาครฑุ 

 
- 

 
- 

การให้ อภั ยเป็ น
คุณธรรมที่มีอ านาจ
วิเศษเหนือสิ่งอ่ืนใด 

 
นาคสวาท 

 
- 

 
- 

ความรักและการให้
อภัยก่อให้เกิดความ
สงบสุข 

 
รอยรักปักษา 

 
- 

 
- 

การให้อภัยมีอ านาจ
เหนือกว่าของวิเศษใด
ในโลก 

 
จากตารางข้างต้นแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดกับโครงเรื่องต่าง ๆ  ดังน้ี 
แนวคิดแรก แนวคิดเร่ืองกรรมและผลกรรม แนวคิดน้ีพบในนวนิยายที่มีโครงเร่ืองแบบ          การ

ข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรักทั้งสามเร่ือง และปรากฏในโครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความ
ขัดแย้งอีก 1 เรื่อง คือ อริตวรรธน์ครุฑานาคา แนวคิดหลักน้ี ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่า “กรรมดีและกรรม
ช่ัวน้ันขึ้นอยู่กับการกระท าของตนเอง ไม่มีผู้ใดหนีผลกรรมที่ตนเองสร้างได้และต้องยอมรับในผลกรรม
ดังกล่าว” ในโครงเ ร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก ผู้แต่งต้องการน าเสนอให้ เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างความพยาบาทกับผลกรรม ในเร่ือง มณีสวาท ตัวละครพญาสุบรรณราชได้สร้าง
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กรรมไว้เพราะไปฆ่าภุชเคนทร์ตายท าให้อุรคาเทวีติดตามมาแก้แค้นเพราะนางเห็นว่ากรรมเป็นสิ่งที่ต้อง
ชดใช้ และในตอนท้ายของเร่ือง รัฐมนตรีก็สิ้นชีวิตเพราะถึงคราวที่เขาต้องชดใช้กรรมที่ได้ก่อไว้ ส่วน
อีกสองเร่ืองคือ ดวงหทัยครุฑรามันตุ์  และเคสินาคาดวงใจพญานาค มีลักษณะตรงข้ามกับ         
มณีสวาท เพราะตัวละครมีความอาฆาตพยาบาท จึงสร้างกรรมด้วยการฆ่าผู้ที่ตนอาฆาตแค้น ผู้แต่ง
แสดงให้เห็นผลกรรมอย่างชัดเจน คือในเร่ือง ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ ตัวละครที่อาฆาตแค้นมีทั้งที่ถูก
กริชเงินแทงจนวิญญาณต้องแตกดับไม่สามารถไปเกิดได้ อีกและต้องไปรับโทษในนรกภูมิ ในเร่ือง      
เคสินาคาดวงใจพญานาค ตัวละครที่อาฆาตแค้นถูกสาปให้ร่างกลายเป็นหินและเมื่อดวงจิตที่อาฆาต
แค้นถูกบ่วงนาคบาศรัดจึงเปลี่ยนจากดวงจิตฝ่ายร้ายเป็นดวงจิตฝ่ายดี 

ส่วนในเร่ือง อริตวรรธน์ครุฑานาคา ความรักขององค์สุวรรณกายกับพระนางปทุมมาวดีเป็น
ความรักที่ถูกก าหนดมาด้วยกรรมจากอดีตชาติขององค์สุวรรณกายซ่ึงจะมีองค์อริตวรรธน์โอรสของทั้ง
คู่มาช่วยลดกรรม ส่วนองค์สุวรรณกายก็ไปบ าเพ็ญภาวนาเพื่อลดกรรม ณ ยอดเขาไกรลาส เพื่อให้นาง
นาคที่สาปแช่งยอมอสิกรรม องค์อริตวรรธน์ต้องไปประลองยุทธ์กับทั้งครุฑและนาค หากพระองค์ชนะ
จะได้เป็นเจ้าแห่งครุฑานาคา การประลองยุทธ์ดังกล่าวก็เป็นผลจากแรงกรรมที่องค์อริตวรรธน์ยอมรับ
แทนองค์สุวรรณกายและในท้ายที่สุดองค์อริตวรรธน์ก็สามารถผ่านพ้นบ่วงกรรมดังกล่าวได้และได้เป็น
เจ้าแห่งครุฑานาคา 

แนวคิดที่สอง แนวคิดเร่ืองการยึดติดและการปล่อยวางกับการละทิฐิ แนวคิดน้ีพบในนวนิยาย
สองเร่ืองซ่ึงต่างโครงเร่ืองกัน คือเรื่อง กาษานาคา มีโครงเร่ืองแบบโครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาติดตาม
คู่รัก และเรื่อง ปักษานาคา มีโครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง  ในเรื่อง กาษานาคา จะเห็น
ว่า วาดจันทร์ยังคงยึดติดอยู่กับความรักของนางในอดีตชาติ ยึดติดกับพงศ์พญาจึงติดตามข้ามภพชาติ
มาเพื่อหวังพากลับสู่ภพเดิม แต่พงศ์พญาลืมเร่ืองราวในอดีตชาติไปหมดแล้วและต้ังใจจะบวชใน
พระพุทธศาสนาตลอดชีวิต จะเห็นได้ว่าพงศ์พญาปล่อยวางเร่ืองราวในอดีตชาติทั้งหมดซ่ึงตรงข้ามกับ
วาดจันทร์อย่างสิ้นเชิง  ส่วนในนวนิยายอีกเร่ืองหน่ึง ผู้แต่งต้องการแสดงให้เห็นว่า การมีทิฐิจะ
ก่อให้เกิดความพยาบาทกัน จนกลายเป็นความขัดแย้งที่ย่ิงใหญ่ระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาค แม้ว่าทั้ง
สองเร่ืองจะมีโครงเร่ืองกัน แต่ก็น าเสนอแนวคิดที่คล้ายกันว่า การยึดติดและการมีทิฐิก่อให้เกิดทุกข์ ผู้
แต่งน าเสนอให้เห็นหนทางแห่งการดับทุกข์ดังกล่าว คือ การปล่อยวางและการละทิฐิ จะท าให้ความ
ขัดแย้งที่เคยมียุติลงได้ 

แนวคิดสุดท้าย คือ แนวคิดเร่ืองความรักและการให้อภัย แนวคิดน้ีปรากฏในนวนิยายที่มี  
โครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษทั้งสามเร่ือง ในเร่ือง เมฃลานาคา มีโครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติ
มาติดตามคู่รัก และในเรื่อง สัญญารักให้ก้องฟ้า ซ่ึงมีโครงเรื่องแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง 

ในโครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษ นวนิยายทั้งสามเร่ืองมีแนวคิดหลักเดียวกัน ผู้แต่ง
ต้องการน าเสนอให้เห็นว่า แม้ว่าของวิเศษจะมีฤทธานุภาพรุนแรงเพียงใด แต่ก็มิอาจเทียบเคียงได้กับ
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อานุภาพของความรักและการให้อภัย ดังเช่นเร่ือง มนตรานาคาครุฑ ทั้งครุฑและนาค รวมถึงเหล่า
อสูรต่างแย่งชิงดาบปักษาซ่ึงเป็นของวิเศษที่มีอานุภาพรุนแรงเพื่อน าไปปลดปล่อยดวงวิญญาณ ผู้ที่
สามารถน าดาบปักษาไปปลดปล่อยดวงวิญญาณ คือนิลนาคและขรินทร์ แต่ท าไม่ส าเร็จ สิ่งที่ทั้งคู่ได้
กลับมาคือการอโหสิกรรมต่อกันระหว่างสรุกาศและหยาดฟ้านรีกับนิลนาคและขรินทร์ท าให้ทั้งสอง
ฝ่ายได้รู้ความจริงและเป็นมิตรที่ดีต่อกัน ดาบปักษาจึงไม่มีความจ าเป็นอีกต่อไป  ส่วนในเร่ือง       
นาคสวาท และร้อยรักปักษา เหล่าครุฑและนาคต่างแย่งชิงเพื่อจะครอบครองของวิเศษเพราะเป็น  
อัญมณีวิเศษ สามารถใช้ป้องกันตัวจากศัตรูได้ โดยเฉพาะตัวละครฝ่ายปรปักษ์มักวางแผนจับตัว        
ผู้ครอบครองหรือผู้ที่เกี่ยวข้องกับของวิเศษไปท าร้าย เพื่อหวังจะได้ของวิเศษมาครอบครองแต่ก็ไม่
ส าเร็จ ในตอนท้ายของทั้งสองเร่ืองผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าของวิเศษต่าง ๆ ไม่มีประโยชน์ใด ๆ เลยแม้แต่
น้อย แต่การมีคุณธรรมส าคัญคือ การให้อภัยแก่กันถือเป็นเกราะคุ้มครองชีวิตได้เป็นอย่างดี 

ส่วนในเร่ืองเมฃลานาคา เร่ืองไม่เกี่ยวข้องกับของวิเศษใด ๆ ผู้แต่งต้องการน าเสนอให้เห็น
ความรักและการให้อภัยระหว่างครุฑคือนิรุฑธรกับนาคคือภูริตทัตนาคาที่ขัดแย้งกันเพราะครุฑไป
ลักพาตัวนางฟ้าซ่ึงเป็นคู่รักของนาคหนีไป เมื่อครุฑและนางฟ้ามาเกิดเป็นมนุษย์ภูริตทัตจึงติดตามข้าม
ภพชาติมาทวงเป็นเหตุให้ครุฑและนาคต่อสู้กัน สุดท้ายแล้วครุฑยอมอโหสิกรรมและเลิกยุ่งเกี่ยวกับมณี
รัตน์หรือนางฟ้าอัจฉรารัตนาอีก อีกเร่ืองหน่ึงคือ สัญญารัก ให้ก้องฟ้า  มี โครงเร่ืองแบบการ
ประนีประนอมความขัดแย้ง ผู้แต่งใช้ความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาค และเพิ่มความขัดแย้ง
จากเหตุการณ์ที่กษัตริย์แห่งเมืองนาคฆ่าพระมเหสีแห่งเมืองครุฑเข้าไป ท าให้ความขัดแย้งระหว่างครุฑ
กับนาคทวีความรุนแรงขึ้น แต่องค์กีราครุฑรากัณฑ์ที่มีใจรักพระธิดาจันทร์มณีแห่งเมืองบาดาล จึงยอม
ให้อภัยและยอมช่วยเหลือนางท าให้ความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ยุติลง 

ผู้ วิจัยพิจารณาแนวคิดส าคัญในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีแล้วพบว่ามีลักษณะเด่น กล่าวคือ 
“ต านานครุฑจับนาค” มีแนวคิดส าคัญของเร่ืองคือ ความริษยาของนางวินตาซ่ึงเป็นมารดาครุฑ
น าไปสู่ความอาฆาตพยาบาทระหว่างสองเผ่าพันธุ์และไม่มีที่สิ้นสุด เห็นได้จากเหตุการณ์ที่นางวินตา
ขอพรให้นางมีบุตรเพียงสองตนแต่มีฤทธิ์เดช รูปร่างและพละก าลังเหนือกว่านาคทั้ง 1,000 ตัวและ
เหตุการณ์ที่ครุฑขอพรจากพระอินทร์ให้สามารถกินนาคเป็นอาหารและวางแผนกับพระอินทร์ไม่ให้
นาคได้ด่ืมกินน้ าอมฤต จากที่กล่าวถึงเร่ืองราวของครุฑและนาคในต านานแสดงให้เห็นความอาฆาต
พยาบาทของครุฑที่มีต่อนาค ซ่ึงค าพรของพระอินทร์ก็เป็นจุดเริ่มต้นของการจองเวรกัน 
 เมื่อพระพุทธศาสนาเข้าไปมีบทบาทต่อวรรณคดีสันสกฤต ซ่ึงรวมถึง “ต านานครุฑจับนาค” 
ด้วย ศักด์ิศรี  แย้มนัดดา (2534: 77) อธิบายว่า โสมเทพ กวีชาวแคชเมียร์ได้เรียบเรียงมหานิยาย 
เรื่องกถาสริตสาคร ประกอบด้วยนิทานย่อยๆ รวมกันราว 300 เร่ือง โสมเทพได้บิดเร่ืองครุฑกับนาค
ให้จบลงอย่างสิ้นเวร อย่างมีศานติ ตามปรัชญาทางพุทธศาสนาคือเวรย่อมระงับด้วยการไม่จองเวร  
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 จากเรื่องราวความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค รวมถึงเร่ืองในกถาสริตสาครที่แต่งขึ้นภายหลัง 
จะเห็นได้ว่าหลักแนวคิดส าคัญที่สามารถยุติความขัดแย้งที่เกิดจากความอาฆาตพยาบาทลงได้คือการ
ให้อภัยตามหลักธรรมเวรย่อมระงับด้วยการไม่จองเวร 
 เมื่อผู้วิจัยได้วิเคราะห์นวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคทั้ง 11 เรื่องในด้านแนวคิด 
พบว่านวนิยายกลุ่มน้ีน าเสนอแนวคิดใหญ่ๆ 3 แนวคิด คือ แนวคิดเร่ืองกรรมและผลกรรม แนวคิด
เรื่องการยึดติดและการปล่อยวางกับการละทิฐิ  และแนวคิดเร่ืองความรักและการให้อภัยซ่ึงสามารถ
ประมวลเป็นแนวคิดหลักเรื่อง “ความพยาบาทและการให้อภัย” ได้ มีรายละเอียดดังน้ี 
 แนวคิดแรก แนวคิดเร่ืองกรรมและผลกรรม แนวคิดน้ีผู้แต่งแสดงให้เห็นว่ากรรมเป็นสิ่งที่
ผู้กระท ากรรมต้องชดใช้ จึงเกิดความอาฆาตพยาบาทและข้ามภพชาติมาเพื่อแก้แค้น ดังจะเห็นได้จาก
ใน มณีสวาท อุรคาเทวี ข้ามภพชาติมาเพื่อหวังแก้แค้นรัฐมนตรีสุบรรณที่ได้กระท ากรรมไว้เมื่อใน
อดีตชาติเพราะฆ่าภุชเคนทร์จนสิ้นชีวิตและสุดท้ายรัฐมนตรีสุบรรณ  ก็ชดใช้กรรมที่ก่อไว้เมื่อใน
อดีตชาต ิแม้ว่ารัฐมนตรีสุบรรณจะส านึกผิดและขออโหสิกรรม ไม่คิดพยาบาทจองเวร ดังความว่า 
 

รัฐมนตรีผู้อ้ือฉาวยืดร่างขึ้น กล่าวตอบราบเรียบ “ไม่มี นอกจากค าว่า อโหสิ 
เราไม่อาฆาตพยาบาทนางให้เป็นการจองเวรกันต่อไป เวรย่อมไม่ระงับด้วยการจอง
เวร เรารู้ว่าตลอดเวลาที่นางอาฆาตเรา นางเองก็เสมือนอยู่ในกองทุกข์ นับเป็นบาป
อย่างหน่ึงด้วยเหมือนกัน เราขอพูดกับนางเป็นคร้ังสุดท้ายเป็นการเตือนสติเพียงว่า 

อาฆาตกาจโกรธแม้น  ไฟฟอน 
เปรียบด่ังดาบคมรอน  บั่นกล้า 

ลาก่อนอุรคาเทวี เราจะไม่กลับอีก ไม่ว่าชาติหน้าหรือชาติไหน” 
สิ้นเสียงสรวลที่ประหลาดนัก....เพราะดังก้องสะท้านสะเทือนกลับไปกลับมา 

เสมือนเจ้าของเสียงส่งกระแสส ารวลอยู่ระหว่างขุนเขากว้าง และเมื่อเสียงส ารวล
สิ้นสุดลง วาจาอันก้องสะท้อนเฉกเช่นเดียวก็ดังขึ้น 

“ขอบใจที่ อุตส่าห์มีกุศลจิตคิดเตือนข้า เวรย่อมไม่ระงับด้วยการจองเวร
กระน้ันรึ? เจ้ากลายเป็นคนธัมมะธัมโมไปต้ังแต่เมื่อไหร่กันนิ” 

“ไม่ดีหรือ ที่เรากลายเป็นคนมองเห็นพระธรรมในชาติภพน้ี” 
อีกฝ่ายย้อนมาด้วยท่าทางสงบ ตามปกติแววหว่ันในดวงตาอันตรธานไปสิ้น 

เสมือนปลงตกแล้ว 
(มณีสวาท, 2529: 1621-1622) 
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 รัฐมนตรีสุบรรณขออโหสิกรรมและส านึกผิดในสิ่งที่ได้กระท าไว้ในอดีตชาติ เพราะไม่ต้องการ
ตกอยู่ในกองทุกข์อย่างอุรคาเทวี เขาจึงขอไม่เกิดอีก แต่อุรคาเทวีไม่ยอมอโหสิกรรม ผู้แต่งแสดงให้เห็น
ว่าผลกรรมไม่สามารถลบล้างได้แม้ว่ารัฐมนตรีจะยอมส านึกผิดแล้วก็ตาม ในท้ายที่สุดรัฐมนตรีสุบรรณ
ได้รับผลกรรมจากการกระท าของเขาด้วยการถูกรถบรรทุกระเบิดพุ่งเข้าชนคฤหาสน์ จนร่างของเขา
และลูกน้องต่างแหลกเป็นช้ิน ๆ ดังความว่า 
 

รวมทั้งตัวรัฐมนตรีสุบรรณ ผู้ได้รับฉายาว่า “บุรุษผู้มีคนปองร้ายมากที่สุดใน
ประเทศ” ก็คงแตกดับพบจุดจบไปพร้อมกับคฤหาสน์อย่างไม่ต้องสงสัย 

น่าเสียดายที่ไม่มีผู้ใดอยู่ใกล้เคียงที่เกิดเหตุ พอจะเป็นประจักษ์พยานได้เลย
ว่า พร้อม ๆ กับการถล่มทลายของตึกใหญ่ และท่ามกลางเสียงกึกก้องกัมปนาทหู
แทบแตกน้ัน มีเสียงหน่ึงแหวกก้องขึ้นเหนือความกัมปนาททั้งปวง 

เป็นเสียงหัวเราะอย่างเริงสราญบานใจของอิสตรี 
พอเสียงหัวเราะหยุดลง เสียงพูดก็ดังตามมาในระบบก้องสะท้อนกลับไป

กลับมาเยือกเย็นน่าสยองขวัญ 
“ร่างกายของเจ้าจะแยกออกเป็นช้ินส่วน ช้ินเล็ก ช้ินน้อยจนกระทั่งหาซาก

ไม่พบ...ฮา! ฮา! ฮา!” 
(มณีสวาท, 2529: 1637) 

 
 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นผลกรรมของรัฐมนตรีสุบรรณซ่ึงในปัจจุบันชาติเป็นรัฐมนตรี 
มีอ านาจบารมี ทรัพย์สินเงินทองมหาศาล บริวารมากมาย แต่ท้ายที่สุดแล้วไม่มีสิ่งใดหลงเหลืออยู่ 
แม้แต่ร่างกายก็ตายในคฤหาสน์ที่ถูกระเบิด แนวคิดเร่ืองกรรมยังสามารถเช่ือมโยงถึงหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาคือ อนิจจตา ในไตรลักษณ์ ซ่ึง พระพรหมคุณาภรณ์ (2555: 4) ให้ความหมายว่า 
ความไม่เที่ยง ความไม่คงที่ ความไม่ย่ังยืน ภาวะที่เกิดขึ้นแล้วเสื่อม และสลายไป  เมื่อผู้วิจัยพิจารณา
ความหมายของค า พบว่าสอดคล้องกับลักษณะของรัฐมนตรีสุบรรณอย่างเห็นได้ชัดต้ังแต่ในอดีตชาติที่
เป็นพญาแห่งครุฑ คร้ันมาเกิดใหม่ในปัจจุบันชาติก็ยังคงมีอ านาจวาสนาและบารมี แต่สุดท้ายแล้วสิ่ง
เหล่าน้ีก็สูญสลายไปสิ้นเพราะกรรมและเป็นไปตามลักษณะของอนิจจตาด้วย 

ใน อริตวรรธน์ครุฑานาคา  นางนาคตนหน่ึงที่พระยาสุวรรณกายฆ่าสามีของนางตายนางจึง
สาปแช่งพระยาสุวรรณกาย “เราจักจองล้างจองผลาญท่านไปทุกชาติทุกภพ ความทุกข์ที่เราได้รับ 
ท่านจะได้รับทบเท่าพันทวี...ทบ...เท่า...พัน...ทวี” (อริตวรรธน์ครุฑานาคา , 2554: 281) อีกทั้งนางยัง
อาฆาตแค้นจนดวงจิตของนางมาเกิดใหม่เป็นครุฑและหวังแก้แค้นพระยาสุวรรณกาย ในขณะเดียวกัน
ผู้แต่งยังน าเสนอให้เห็นว่าความอาฆาตพยาบาทก่อให้เกิดกรรม ในนวนิยายเรื่องดวงหทัยครุฑรามันตุ์
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และเคสินาคาดวงใจพญานาค  ตัวละครฝ่ายปรปักษ์ที่ไม่สมหวังในความรัก  อาฆาตแค้นและฆ่าผู้ที่
ขัดขวางความรักทั้งยังตามข้ามภพชาติมาแก้แค้น ดังตัวอย่างจากเร่ืองดวงหทัยครุฑรามันตุ์ พระนาง
ลักษณาวตีอาฆาตแค้นแก้วกุสุมาที่ท าให้นางไม่สมหวังในความรักจึงวางแผนก าจัดแก้วกุสุมา จนแก้ว
กุสุมาสิ้นชีวิตและมาเกิดใหม่เป็นแก้วกัลยา พวกนางยังคงติดตามมาท าร้ายแก้วกัลยาในปัจจุบันชาติ 
ผลจากกรรมช่ัวของนางและบริวารที่เกิดจากความอาฆาตพยาบาทจึงถูกกริชเงินแทงจนวิญญาณถูก
ท าลายและไม่สามารถไปเกิดยังภพภูมิใหม่ได้  ส่วนในเรื่อง เคสินาคาดวงใจพญานาค ผู้แต่งช้ีให้เห็น
หลักกฎแห่งกรรมที่ตัวละครต้องเผชิญและยอมรับในผลกรรมที่กระท า ดังบทบรรยายว่า 
 

ชะตาของหญิงสาวที่ก าเนิดใหม่ในร่างมนุษย์ที่ต้องเผชิญกับผู้    จองเวร สิ่งที่
องค์นาคาเฉกเช่นพระองค์หาได้ก้าวก่ายได้โดยไม่ลิขิตแห่งกรรมที่ไม่อาจหลีกหนีแม้
พระองค์เองเป็นถึงราชโอรสแห่งนาคพิภพผู้ย่ิงใหญ่เพียงใดก็หาได้รอดพ้นกฎแห่ง
กรรมหมุนเวียน กรรมน้ันผูกก าเนิดด้วยแรงอาฆาตแค้นที่ประกอบขึ้นด้วยแรงริษยา 
แรงอยากได้ใคร่มีเหนือผู้ อ่ืนผู้ใด แรงแค้นจากการจองจ านานนับพันปี ช่างน่า
ประหว่ันพร่ันพรึงย่ิงนัก 

(เคสินาคา ดวงใจพญานาค, 2555: 140) 
 

จากบทบรรยายข้างต้น แม้ว่าพระนางพิลานารีจะข้ามภพชาติมาเกิดใหม่เป็นมนุษย์ใน
ปัจจุบันชาติช่ือพิลาหรือทับทิมแล้ว แต่ก็ยังถูกพระนางสาวินีนารีจองเวรด้วยดวงจิตที่อาฆาตพยาบาท
เพราะพระนางผิดหวังจากความรักที่ไปหลงรักองค์เคสินาคาแต่พระองค์กลับหลงรักพระนางพิลา-นารี 
ท าให้พระนางสาวินีนารีซ่ึงเป็นพี่สาวปรุงยาพิษให้ด่ืม  พระนางสาวินีนารีจึงได้รับผลกรรมจากการ
กระท าดังกล่าวคือถูกจองจ าอยู่ในบาดาลนับพันปี  ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่ากรรมของพระนางสาวินีนารี
เกิดจากกิเลสคือความอยากได้ใคร่มีเหนือน้องสาว เมื่อไม่ได้ดังหวังจึงเกิดความอาฆาตพยาบาท ทั้งยัง
ช้ีให้เห็นอีกว่ากฎแห่งกรรมน้ีไม่มีผู้ใดหลีกหนีไปได้แม้แต่องค์เคสินาคาซ่ึงเป็นโอรสแห่งนาคพิภพก็ตาม 

แนวคิดที่สอง แนวคิดเรื่องการยึดติดและการปล่อยวางกับการละทิฐิ  แนวคิดน้ี ผู้แต่งมุ่งเน้น
ให้เห็นว่า การยึดติด การมีทิฐิ ไม่ปล่อยวางก่อให้เกิดความอาฆาตพยาบาท ดังจะเห็นได้จากเร่ือง 
กาษานาคา วาดจันทร์ยึดติดอยู่กับความรักในอดีตชาติในภพภูมินาค จึงติดตามข้ามภพชาติมาตามหา
พงศ์พญาที่มาเกิดเป็นมนุษย์ด้วยความอาฆาตพยาบาท ทั้งยังอาฆาตแค้นมารดาของพงศ์พญา ดัง
ความว่า “เมื่อฝ่ายชายอาศัยคุณบุญนารีเป็นตัวกลางที่จะมาอีกภพภูมิหน่ึง ฝ่ายหญิงจึงโกรธแค้น 
ความโกรธแค้นน้ีเธอพุ่งมาที่คุณบุญนารีเพราะเธอคิดว่าคุณเป็นผู้แยก ผู้พราก ท าให้เขาต้องจากกัน” 
(กาษานาคา , 2548: 201) และในตอนท้ายของเร่ืองพระภิกษุสอนวาดจันทร์ไม่ให้ยึดติดอยู่กับอดีต
หรืออนาคตแต่สอนให้ “มองแต่ขณะน้ี เวลาน้ี ธรรมอยู่กับปัจจุบัน ไม่อยู่กับผู้ที่ตายไปแล้ว ไม่อยู่กับผู้
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ที่ยังไม่เกิดน่ันคือไม่อยู่กับอดีต ไม่อยู่กับอนาคต” (กาษานาคา , 2548: 322-323) ซ่ึงการไม่ยึดติดอยู่
กับอดีตหรืออนาคตดังที่พระภิกษุสอนน่ันคือการปล่อยวางและขจัดความอาฆาตพยาบาทออกจาก
จิตใจ  ใน ปักษานาคา เทพสุบรรณขอพรจากพระอินทร์ว่า “เราขอให้นาคเป็นอาหารของครุฑ ครุฑ
จักสามารถฉีกกินได้โดยง่าย” (ปักษานาคา, 2555: 15) ส่งผลให้ฝ่ายของเทพสุบรรณและฝ่ายของเทพ
นาคาเกิดความขัดแย้งกันและเมื่อเวลาผ่านไป ทั้งสองฝ่ายต่างยังคงถือทิฐิ ยึดมั่นถือมั่นว่าอีกฝ่ายหน่ึง
คือศัตรูก่อให้เกิดความวุ่นวาย สู้รบกันไม่จบสิ้น ในตอนท้ายของเร่ือง ชลัญธรีประนีประนอมความ
ขัดแย้งส าเร็จ ฝ่ายของเทพสุบรรณและเทพนาคายอมละทิฐิให้อภัยแก่กัน และกลับมานับถือกันเป็นพี่
น้อง ดังความว่า 

 
 “บัดน้ีความแค้นที่ข้ามีต่อท่านพี่เทพนาคาได้สูญสิ้นไปจากใจข้าโดยสิ้นเชิง...

น่าแปลกใจที่ในใจของข้าแท้จริงแล้วอยากเอ่ยค าอภัยมานานแสนนาน...นับต้ังแต่
มารดาข้าออกไปบ าเพ็ญเพียรพร้อมท่านป้ากัทรุ  แต่ทิฐิที่กล้าแข็งกลับพานมิอยากจัก
เอ่ยปากออกไปปล่อยให้ความทุกข์ทรมานกัดกร่อนจิตใจของทุกผู้ที่เกี่ยวข้อง” 

(ปักษานาคา, 2555: 274) 
 

การยึดติด การมีทิฐิ ของตัวละครเป็นความทุกข์ที่ต้องหาหนทางสู่การดับทุกข์ดังกล่าว ใน   
นวนิยายทั้ง 2 เรื่อง ได้แก่ กาษานาคา และปักษานาคา  ผู้แต่งช้ีให้เห็นหนทางดับทุกข์คือ การปล่อย
วาง และการละทิ้งทิฐิที่มีอยู่ภายในจิตใจซ่ึงเป็นหนทางที่จะน าไปสู่ความสงบสุข   

แนวคิดสุดท้าย แนวคิดเร่ืองความรักและการให้อภัย แนวคิดเร่ืองความรักและการให้อภัย
เป็นแนวคิดที่ตรงข้ามกับเร่ืองความอาฆาตพยาบาท ทั้งยังเป็นหนทางที่จะน าไปสู่ความสงบสุข 
แนวคิดน้ีเป็นผลมาจากความอาฆาตพยาบาทของตัวละครครุฑและนาค ซ่ึงเกิดจากกิเลส ความ
ต้องการครอบครอง อยากได้ อยากมี อยากเป็น และการสูญเสียคนรักจนเกิดความอาฆาตพยาบาท 
แต่ผู้แต่งช้ีให้เห็นว่าความรักและการให้อภัยมีอ านาจพิเศษย่ิงกว่าสิ่งใดในโลก สร้างความสงบสุขแก่
สังคม ดังเช่น ในนวนิยายเรื่อง เมฃลานาคา นิรุฑธรในอดีตชาติเป็นครุฑช่ือนราธิปครุฑาแอบหลงรัก
มณีรัตน์ซ่ึงในอดีตชาติเป็นนางฟ้าช่ืออัจฉรารัตนาและเป็นคู่รักของภูริตทัตนาคาจึงลักพาตัวนางฟ้า
อัจฉรารัตนาหนีไป เมื่อนราธิปครุฑาและอัจฉรารัตนามาเกิดเป็นมนุษย์ในปัจจุบันชาติเป็นนิรุฑธรและ
มณีรัตน์ตามล าดับแล้ว ภูริตทัตนาคายังคงติดตามหาคู่รักของเขาในอดีตชาติซ่ึงก็คือมณีรัตน์เพื่อหวัง
จะพากลับไปครองรักกันยังเมืองบาดาลแต่ถูกนิรุฑธรขัดขวาง จนเกิดการต่อสู้แย่งชิงกัน แต่ท้ายที่สุด
แล้วภูริตทัตนาคาและนิรุฑธรต่างยอมให้อภัยแก่กันดังความว่า 
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“เราภูริตทัตนาคายินดีอโหสิกรรม และละความพยาบาทอาฆาตกับนราธิป
ครุฑาลงแต่เพียงเท่าน้ีขอรับพระคุณเจ้า” 

“ผมก็เหมือนกันครับหลวงพ่อ ยังไม่อยากได้ช่ือว่าเป็นชู้ของใคร” 
“หากเป็นอย่างน้ัน อาตมาขอให้ท่านทั้งสองเป็นมิตรกัน และเลิกแล้วต่อกัน

ต้ังแต่บัดน้ีเป็นต้นไป” 
(เมฃลานาคา, 2555: 301) 

 
ใน สัญญารักให้ก้องฟ้า องค์กีราครุฑรากัณฑ์หลงรักพระธิดาจันทร์มณีซ่ึงเป็นพระธิดาเมือง

บาดาล ทั้ง ๆ ที่ฝ่ายครุฑและนาคมีความขัดแย้งกัน สาเหตุเพราะกษัตริย์แห่งเมืองบาดาลฆ่าพระมเหสี
แห่งเมืองครุฑซ่ึงเป็นมารดาขององค์กีราครุฑรากัณฑ์ ท าให้ฝ่ายครุฑอาฆาตพยาบาทและต้องการแก้
แค้น  ในท้ายที่สุด องค์กีราครุฑรากัณฑ์ก็ทรงรักและให้อภัยพระธิดาจันทร์มณี ดังความว่า 

 
ทุกอย่างที่เขาก่อ ทุกอย่างที่เขาท า เขาจะรับผิดชอบมันด้วยตัวเอง เขารู้...ว่า

เขาเป็นคนไม่ดี เป็นคนเลวที่เห็นแก่ตัว แต่ตอนน้ีขอเพียง    จันทร์มณีปลอดภัยเขาก็
จะกลับมารับโทษทัณฑ์จากทุกคน เพราะเขาที่เป็นต้นเหตุ หากเขาไม่เกิดมาคงจะ
ดีกว่าน้ี ปีกสีทองโผบินลงยังเขตบาดาลอย่างเศร้าสร้อย พลันเร่งรีบน าน้ าอมฤตไป
มอบให้แด่นางผู้เป็นที่รัก 

(สัญญารกัใหก้้องฟา้, 2555: 179) 
 

จากตัวอย่างข้างต้น เป็นเหตุการณ์หลังจากที่พระธิดาจันทร์มณีถูกศรุตมันต์ซ่ึงเป็นพี่ชายของ
กวินตาภาท าร้ายจนบาดเจ็บสาหัสท าให้องค์กีราครุฑรากัณฑ์ยอมละทิฐิและเกิดความห่วงใยพระธิดา
จันทร์มณี ทั้งยังยอมเสี่ยงชีวิตไปน าน้ าอมฤตซ่ึงเหลืออยู่เพียงหยดเดียวเท่าน้ันมารักษาจันทร์มณี แม้ว่า
การรักษาจันทร์มณีจะต้องใช้น้ าอมฤตถึง 3 หยดแต่พระองค์ยอมสละชีวิตรับความเจ็บปวดจาก
พระธิดาจันทร์มณีไว้ที่พระวรกายของพระองค์เพื่อทดแทนน้ าอมฤตอีก 2 หยด แสดงให้เห็นว่าองค์    
กีราครุฑรากัณฑ์ทรงรักและห่วงใยจันทร์มณีมากความรักและการให้อภัยที่องค์กีราครุฑรากัณฑ์มีให้แก่
พระธิดาจันทร์มณีท าให้ความสัมพันธ์ระหว่างฝ่ายครุฑกับฝ่ายนาคกลับมาเป็นปกติสุขดังเดิม 

แนวคิดเรื่องความรักและการให้อภัย ปรากฏในนวนิยาย 5 เรื่องได้แก่ เมฃลานาคา  มนตรา
นาคาครุฑ  นาคสวาท  ร้อยรักปักษา  และสัญญารักให้ก้องฟ้าในตอนท้ายของนวนิยายทั้ง 5 เรื่อง 
ฝ่ายครุฑและนาคยอมให้อภัยแก่กันท าให้เกิดความสงบสุขแก่กันทั้งสองฝ่าย 

หากพิจารณาจะเห็นได้ว่า ทั้ง 3 แนวคิดเป็นแนวคิดที่สอดคล้องกันและสัมพันธ์กับเร่ืองความ
อาฆาต ความพยาบาท และการให้อภัย กล่าวคือ แนวคิดเร่ืองกรรมและผลกรรม  แนวคิดเร่ืองการยึด
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ติดและการปล่อยวางกับการละทิฐิ ล้วนมีที่มาจากความพลัดพราก ความไม่สมหวังในความรักของตัว
ละคร จนน าไปสู่ความอาฆาตพยาบาทและการแก้แค้นซ่ึงมีทั้งที่แก้แค้นส าเร็จและแก้แค้นไม่ส าเร็จ ตัว
ละครที่แก้แค้นไม่ส าเร็จคือตัวละครฝ่ายปรปักษ์ และได้รับผลกรรมที่เกิดจากความอาฆาตพยาบาท
ของตนผู้แต่งแสดงให้เห็นไว้อย่างชัดเจนว่าผู้ที่อาฆาต พยาบาท จะได้รับผลกรรมเช่นไร  ในทาง
ตรงกันข้ามสิ่งที่จะท าลายความอาฆาตพยาบาทลงได้ คือ ความรักและการให้อภัย โดยผู้แต่งแสดงให้
เห็นอย่างชัดเจนเช่นกันว่า แนวคิดน้ีเป็นหนทางที่จะน าไปสู่ความสงบสุขทั้งสองฝ่าย  ผู้วิจัยเห็นว่าการ
น าเสนอแนวคิดเช่นน้ีก็เป็นแนวคิดท านองเดียวกันกับที่โสมเทพได้จบเร่ืองครุฑกับนาคไว้ในกถาสริต
สาครดังที่ ศักด์ิศรี แย้มนัดดา ได้กล่าวไว้ข้างต้น 

ย่ิงไปกว่าน้ันผู้วิจัยมีความเห็นว่าในนวนิยายบางเร่ือง ผู้แต่งสร้างอนุภาคของวิเศษขึ้นเพื่อ
น าเสนอแนวคิดส าคัญของเร่ืองด้วยอีกทางหน่ึง ซ่ึงถือว่ามีลักษณะเด่นที่ท าให้เร่ืองน่าสนใจย่ิงขึ้น 
กล่าวคือ     ของวิเศษที่เกี่ยวข้องกับการน าเสนอแนวคิดในนวนิยายเร่ือง กาษานาคา กล่าวคือ ใน  
กาษานาคา ผู้แต่งสร้างอนุภาคของวิเศษคือภาพโอบมหานที มีลักษณะส าคัญคือ เป็น “ภาพนกตัว
ใหญ่กางปีกสีขาวราวกับจะโอบอุ้มไปทั้งผืนฟ้าและมหาสมุทร ผลงานของบิดาวาดจันทร์” (กาษา
นาคา , 2551: 30)  จากภาพดังกล่าวอาจตีความได้ว่า นกตัวใหญ่คือครุฑ ส่วนมหาสมุทรหรือน้ าใน
ภาพวาดคือนาค ภาพน้ีจึงเป็นภาพที่มีอานุภาพท าให้วินตาได้รับพลังจากภาพและมีเหนือวาดจันทร์ 
แต่เมื่อพงศ์พญาเห็นภาพน้ีแล้วท าให้เกิดอาการหน้ามืด ส่วนวาดจันทร์น าไปมือไปพาดที่ขอบรูปเกิด
อาการร้อนคล้ายถูกไฟเผามือ  เมื่อวินตาทราบว่าเธอสามารถรับพลังจากภาพได้ ทั้งยังมีลุงสมซ่ึงเป็น
คนขับรถของบิดาของเธอคอยสอนและมีบิดาคอยให้ก าลังใจเพื่อหวังให้เธอมีพลังอ านาจวิเศษเหนือ
วาดจันทร์ เธอจึงน่ังสมาธิรับพลังจากภาพเพื่อไปแก้แค้นวาดจันทร์ ดังความว่า 
 

วินตาจึงค่อยๆ หันมองรูปในมือพ่อ 
นอกกางปีกโอบผืนน้ า สองตาของมันจ้องมอง ดุ...คม กร้าว 
ความกลัวโถมถาเข้ามาในใจหล่อน จนต้องเบือนหน้าหนี 
“สบตาเขาสิลูก มองสิ” เสียงพ่อสั่ง หล่อนจึงหันมามองจ้องตานกน้ันอีกคร้ัง 

จ้องมองโดยมีพ่อลุกขึ้นมายืนอยู่ใกล้ ๆ  
“เห็นพลังมั้ย ดูให้ดี พลังน้ีถ่ายทอดมาถึงเราได้นะ” พ่อโอบไหล่หล่อนไว้

น้ าเสียงเปี่ยมด้วยพละพลัง “ภาพน้ีแสดงให้เห็นถึงความย่ิงใหญ่ ลูกต้องเอามันมาไว้ที่
เดิม พรุ่งน้ีพ่อหาหมอเสร็จให้สมขับรถไปส่ง ไปเอามันกลับมา” 

“ค่ะ” หล่อนผงกศีรษะรับค า...ง่ายดายย่ิงนัก 
(กาษานาคา, 2551: 172) 
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 ภาพวาดโอบมหานทีจึงเปรียบเสมือนภาพที่ท าให้เกิดจุดเปลี่ยนของวินตาและวาดจันทร์ 
กล่าวคือ ก่อนที่วินตาจะได้รับพลังจากภาพ เธอถูกวาดจันทร์ท าร้ายด้วยพลังวิเศษที่ติดตัวเธอมาจาก
อดีตชาติ ย่อมแสดงให้เห็นว่าวาดจันทร์มีอ านาจเหนือวินตาแต่หลังจากที่วินตาฝึกสมาธิจนสามารถ
ได้รับพลังวิเศษจากภาพ เธอจึงมักจะไปท าร้ายวาดจันทร์จนบาดเจ็บสาหัส แสดงให้เห็นว่าวินตามี
อ านาจเหนือวาดจันทร์แล้ว แต่เมื่อวินตาเห็นว่าอ านาจที่เธอมีซ่ึงได้รับจากภาพวาดโอบมหานทีไม่ใช่
สิ่งจ าเป็นส าหรับเธอ เพราะแม้จะก าจัดศัตรูรักได้ พงศ์พญาก็มิอาจกลับมาสนใจเธอแล้ว เธอจึงท าลาย
ภาพดังกล่าว ดังความว่า 
 

วินตาหัวเราะ หล่อนกวาดสายตามองหน้าทุกๆ คนเมื่อถาม 
“กลัววินน่ีหรือคะ” 
ค าถามน้ีท าให้ทุกคนน่ิงตัวแข็งและไม่มีค าตอบ 
วินตาเอ่ยย้ิมๆ 
“ไม่ต้องกลัวหรอกค่ะ วินน่ีไม่ท าอะไรใคร แม้แต่คุณจันทร์หรือคุณพงศ์” 

หล่อนสบตาพงศ์พญาเมื่อเอ่ยช่ือเขา       
ชายหนุ่มจ้องตอบ ท่าทีระแวดระวัง 
“ของขวัญวันแต่งงาน...”  วินตาเอ่ยพร้อมขยับเข้ามาอีกก้าว   ตาของหล่อน

อยู่ใกล้ชิดกับดวงตาของพงศ์พญาแค่คืบ “ของขวัญจากใจของเพื่อนคนหน่ึงที่มา
แสดงความยินดีกับวันแห่งความสุขของคุณพงศ์และคุณจันทร์...วินน่ีเผาภาพ ‘โอบ
มหานที’ ไปแล้วนะคะ” 

พงศ์พญาแทบไม่เช่ือหูตัวเอง 
(กาษานาคา, 2551: 301) 

 
 จากที่กล่าวมาข้างต้น ภาพโอบมหานทีจึงเป็นจุดเริ่มต้นส าคัญที่ท าให้วินตามีพลังอ านาจเหนือ
วาดจันทร์ ย่ิงไปกว่าน้ันวินตายังใช้โอกาสดังกล่าวแก้แค้นวาดจันทร์ การที่เธอมีอ านาจมากขึ้นท าให้คน
รอบข้างโดยเฉพาะเพื่อนของเธอกลัวและหนีไปจากเธอจนเธอได้รับค าสอนจากผู้เป็นป้าให้ท าลายภาพ
และอโหสิกรรมให้พงศ์พญาและวาดจันทร์ การท าลายภาพวาดดังกล่าวตามค าสั่งของป้าเธอน้ัน ผู้วิจัย   
เห็นว่า ก็คือการท าลายพลังอ านาจที่เธอได้รับ ไม่ยึดติดหรือหลงอยู่ในอ านาจซ่ึงเป็นกิเลสอย่างหน่ึง ดัง
ค าพูดของป้าของวินตาว่า “ชนะใจตัวเองด้วยการให้อภัยอโหสิกรรม แล้วเผารูปน้ันซะ...อ านาจใคร ๆ 
ก็อยากได้อยากมี แต่อ านาจไม่ใช่สิ่งที่เป็นความสุขที่สุดของผู้ครอบครอง เป็นผู้มีธรรมะในใจดีกว่า 
ธรรมะอยู่ที่ใด ที่น่ันก็เย็น ต่างจากอ านาจมีแต่ความร้อน” (กาษานาคา, 2551: 304) ดังน้ัน ภาพโอบ
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มหานทีจึงเป็นภาพที่แสดงให้เห็นกิเลส การยึดติด ความลุ่มหลงอยู่ในอ านาจ แต่สุดท้ายแล้วกิเลส
ดังกล่าวก็ถูกท าลายเพราะวินตาเผาท าลายภาพวาดโอบมหานทีทิ้งไป   

นอกจากน้ีในนวนิยายเร่ือง ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ มีอนุภาคของวิเศษอย่างหน่ึงคือดวงหทัย
ครุฑ ซ่ึงเป็นอัญมณีสีแดงขององค์ครุฑรามันต์ุ เปรียบเสมือนหัวใจของพระองค์ที่ไว้ใช้ปกป้องคุ้มครอง
คนรักคือแก้วกัลยา มีคุณสมบัติพิเศษคือ มีอ านาจมากกว่าของวิเศษใด ๆ ในเมืองครุฑจึงเป็นที่ต้องการ
ของเหล่านางครุฑ รวมไปถึงสุคนธ์ตริยาด้วยเพราะผู้ที่ได้ครอบครองอัญมณีศักด์ิสิทธิ์น้ีแสดงว่าเป็นองค์
ครุฑรามันต์ุเลือกแล้วว่าจะเป็นคู่ครองจึงทรงมอบอัญมณีดังกล่าว ไว้ปกป้องในยามที่พระองค์ไม่
สามารถมาช่วยเหลือได้  ผู้แต่งสร้างข้อก าหนดของผู้ที่จะครอบครองของวิเศษดังกล่าวว่าต้องเป็นผู้มี
น้ าใจ รักผู้อ่ืนและเสียสละ เพื่อช้ีให้เห็นว่าแม้ว่าเหล่านางครุฑที่ต้องการครอบครองดวงหทัยครุฑและ
ต้องการเป็นคู่รักขององค์ครุฑรามันต์ุจะหาหนทางทุกวิถีทางแล้วแต่ก็ไม่สามารถเป็นผู้ครอบครองอัญ
มณีดังกล่าวได้เพราะเหล่านางครุฑ โดยเฉพาะสุคนธ์ตริยาและลักษณาวตีเป็นผู้ที่ไม่เคยมีน้ าใจและไม่
เคยเสียสละ หรือรักผู้อ่ืน แต่กลับเห็นแต่ประโยชน์ส่วนตน ดังความตอนหน่ึงว่า  “ดวงหทัยครุฑรา
มันต์ุ...มอบให้แก่สตรีที่คิดถึงคนอ่ืนเสมอ คุณไม่มีสิ่งน้ีอยู่เลย ไม่เคยมีน้ าใจและความรักให้คนอ่ืน ไม่มี
ค่าพอจะได้ครอบครองดวงหทัยครุฑรามันต์ุหรอก...สัจธรรมง่ายๆ ไม่รู้จริงหรือ” (ดวงหทัยครุฑรา
มันตุ์, 2553: 359) ในตอนท้ายของเร่ือง ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าตัวละครครุฑยังคงมีความโลภ ไม่ใฝ่ ใน
ความดีซ่ึงนอกจากจะแย่งชิงของวิเศษเพื่อจะได้เป็นคู่รักขององค์ครุฑรามันต์ุแล้ว  เหล่านางครุฑยัง
ลอบฆ่ากันเองด้วยการใช้กริชเงินแทงร่างเพื่อให้ร่างแตกสลายไม่สามารถไปเกิดในภพอ่ืนได้ ดังน้ันของ
วิเศษคือ ดวงหทัยครุฑจึงเป็นอนุภาคของวิเศษที่แสดงให้เห็นคุณงามความดีข องผู้ครอบครอง 
ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นกรรมหรือการกระท าอันช่ัวร้ายของผู้ที่ต้องการครอบครองแต่กลับไม่ได้
ครอบครองอย่างสุคนธ์ตริยาและลักษณาวตี และในท้ายที่สุดก็ต้องได้รับผลกรรมที่ทั้งสองนางได้
กระท าลงไป หรืออาจกล่าวอีกนัยหน่ึงได้ว่าของวิเศษที่ผู้แต่งสร้างขึ้นมาเป็นการแสดงให้เห็นความเป็น
คู่ตรงข้ามกันระหว่างความดี (ของแก้วกัลยา) กับความช่ัวร้าย (ของนางครุฑทั้งสองนาง) อันน าไปสู่
แนวคิดของเร่ืองที่ว่า “ผลกรรมเกิดขึ้นจากการกระท าของตนเอง”  
 ใน เคสินาคาดวงใจพญานาค มีอนุภาคของวิเศษคือ บ่วงนาคบาศหรือบ่วงมหากาฬ ซ่ึงเป็น 
“วัตถุคงอาคมหรือเคร่ืองจองจ า” แต่เดิมอาวุธวิเศษน้ีเคยเป็นศัตราวุธที่พระอิศวรประทานแก่อินทรชิต 
มีอานุภาพคือ เมื่อแผลงศรออกไปคร้ังใดศรจะกลายเป็นบ่วงนาคบาศรัดศัตรูจนสิ้นชีวิต คร้ันอินทรชิต
สิ้นชีวิตศรดังกล่าวก็กลายเป็นบ่วงนาคบาศและเป็นสมบัติของพญานาคที่สืบทอดต่อกันมาซ่ึงคร้ังหน่ึง
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บ่วงนาคบาศเคยหายสาบสูญไปต้ังแต่เหตุการณ์ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคยุติลงแต่        องค์
สุวรรณกาย7 ซ่ึงเป็นราชบุตรเขยแห่งนาคภพน ามาถวายแด่กษัตริย์แห่งนาคพิภพ 
 องค์เคสินาคาทรงใช้บ่วงนาคบาศซ่ึงมีอานุภาพรุนแรงรัดกายพระนางสาวินีนารีท าให้เกิดรัศมี
ร้อนแรงแผดเผาร่างของพระนางเพราะองค์เคสินาคาโกรธแค้นที่พระนางสาวินีนารีอาฆาตแค้นพิลาซ่ึง
ในอดีตชาติคือพระนางพิลานารี ทั้งยังจับตัวพิลาและเพื่อนของเธอไปท าร้าย สิ่งที่องค์เคสินาคา
ต้องการคือให้พระนางสาวินีนารีเลิกจองเวรและเลิกท าร้ายหรือยุ่งเกี่ยวพิลาอีกเพราะสิ่งที่พระนาง
ก าลังท าคือการผูกเวรต่อกัน แต่เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นคือบ่วงนาคบาศรัดร่างของพระนางสาวินีนารีท าให้
ดวงจิตฝ่ายดีและดวงจิตฝ่ายร้ายของพระนางเกิดการโต้แย้งกัน ดังความว่า 
 

“เป็นเช่นน้ันจริงฤๅ เราน่ีท าผิดถึงเพียงน้ี เราทอดทิ้งไพร่ฟ้าประชาราษฎร์ 
ทิ้งครอบครัว พ่อ แม่ น้อง เพียงเพื่อจิตฝ่ายต่ า เพียงพึงอยากได้ในตัวภัสดาแห่งพระ
น้องนางหรือน่ี” 

“ไม่จริง สาวินีนารีอย่าไปฟังในสิ่งที่ราชโอรสทรงกล่าว อย่าไปฟัง เราน้ันเป็น
พระพี่นางเรามีสิทธิ์ในการขึ้นครองราชย์บัลลังก์แห่งนาคพิภพบาดาล ผู้ที่ราชโอรสจัก
ทรงเลือกอภิเษกมีหรือจะมิใช่เรา พระนางน้อยน้ันสมควรแล้วที่เป็นเช่นน้ัน เพราะ
พระนางแย่ง! พระนางเก่งนักเร่ืองท าให้   ผู้หน่ึงผู้ใดสงสารเอ็นดู และมีหรือสิ่งที่พระ
นางน้อยมีพระประสงค์แล้วจัดมิได้ เหตุอันใดฤๅราชโอรสที่มิเคยพบพักตร์พระนาง
น้อยเลยสักครา     จักเลือกอภิเษกแห่งนางลองตรองดู...ลองตรองดู...” 

“ไม่! เราน้ันมีเลือดแห่งขัตติยนารี เหตุใดเราจึงให้จิตฝ่ายต่ าคุกคามเหตุใดเรา
จึงให้เจ้ามีตัวตนเหนือเรา เหตุใดเรามิตรองดูด้วยเหตุผลในสิ่งที่เราพึงกระท า  เหตุ
ใด” 

“สาวินี น่ันเป็นเพราะเราด าริแล้วว่าสิ่งที่ท าให้เป็นสิ่งที่ที่บังควรที่สุดเมื่อมิมี
นาง พระองค์ก็ต้องทรงเป็นของเรา เมื่อมิมีนางพระองค์ก็ต้องทรงเป็นของเรา เป็น
ของเรา...เป็นของเรา” 

“เมื่อมิมีพระน้องนาง พระองค์ก็จะทรงเป็นของเรา...เป็นของเรา...ม่ายยยยย
...หยุดนะ! เลิกบงการเราเสียที หยุด! หยุดเสียที กร๊ีดดดดด....” 

  (เคสินาคาดวงใจพญานาค, 2555: 364-365) 
 

                                         
7 องค์พระยาสุวรรณกาย เป็นตัวละครครุฑท่ีปรากฏในนวนิยาย ท้ังเรื่อง อริตวรรธน์ครุฑานาคา  (2554) 

และเคสินาคาดวงใจพญานาค (2555) ซึ่งมีผู้แต่งคนเดียวกันคือ จ าปาลาว 
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 จากตัวอย่างข้างต้นเป็นเหตุการณ์ที่ดวงจิตฝ่ายดีและดวงจิตฝ่ายร้ายของพระนางสาวินีนารี
ก าลังโต้แย้งกันหลังจากที่พระนางถูกองค์เคสินาคาใช้บ่วงนาคบาศรัดร่างของพระนางเพื่อให้พระนาง
กลับใจและยอมลดความอาฆาตพยาบาทที่มีต่อพิลาซ่ึงในอดีตชาติเป็นน้องสาวของพระนาง ใน
ท้ายที่สุดพระนางเลือกให้ดวงจิตฝ่ายดีมีอ านาจเหนือดวงจิตฝ่ายร้าย  การที่องค์เคสินาคาใช้บ่วง
นาคบาศเป็นเคร่ืองมือที่จะท าให้พระนางสาวินีนารียอมรับในชะตากรรมและละความพยาบาทที่มีต่อ
น้องสาว แสดงให้เห็นอ านาจของบ่วงนาคบาศในลักษณะของของวิเศษที่มีอ านาจท าลายดวงจิตฝ่าย
ร้าย ทั้งยังเป็นสิ่งที่เปรียบเสมือน “เคร่ืองมือ” ในการเปิดทางให้พระนางสาวินีนารีเห็นทางสว่าง 
ท าลายกิเลสต่าง ๆ ที่ท าให้พระนางมีจิตใจตกต่ าหยาบช้ารวมทั้งหยุดความอาฆาตพยาบาท ดังน้ัน
อนุภาคของวิเศษดังกล่าวจึงเป็นสิ่งที่สัมพันธ์กับแนวคิดของของเรื่องว่า กรรมดีและกรรมช่ัวขึ้ นอยู่กับ
การกระท าของตน 
 จะเห็นได้ว่าอนุภาคของวิเศษที่สัมพันธ์กับแนวคิดของนวนิยายมักจะเกี่ยวข้องกับกิเลส 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงการยึดติด การอยากได้ อยากมี และอยากเป็น ของตัวละครในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี 

จากที่กล่าวมา แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ความอาฆาตพยาบาทเป็นสิ่งที่ ก่อให้เกิดความ
วุ่นวายขึ้นในสังคมอย่างไม่รู้จบ ทั้งยังท าให้เกิดความขัดแย้ง ดังจะเห็นได้จากความขัดแย้งระหว่าง
ครุฑกับนาคที่มีความอาฆาตพยาบาทกันไม่จบสิ้น  อย่างไรก็ตามการที่ผู้แต่งเพิ่มแนวคิดเร่ืองการให้
อภัยเข้าไปเพื่อยุติความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค ย่อมแสดงให้เห็นว่าแนวคิดเร่ืองการให้อภัยเป็น
หลักส าคัญที่จะท าให้สังคมมีความสงบสุข ดังจะเห็นได้จากเหตุการณ์หลังจากที่ครุฑและนาคต่างให้
อภัยซ่ึงกันและกัน ครุฑและนาคอาศัยอยู่ร่วมกันอย่างสันติ ขณะเดียวกันแนวคิดต่างๆ เหล่าน้ียัง
สัมพันธ์กับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาคือเร่ืองความพยาบาทและแนวคิดเร่ืองเวรย่อมระงับด้วย
การไม่จองเวรซ่ึงสัมพันธ์กับเร่ืองความรักและการให้อภัย แนวคิดเช่นน้ีท าให้นวนิยายกลุ่มน้ีมีบทบาท
ในการสอนและขัดเกลาจิตใจผู้อ่านได้อีกทางหน่ึง 
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บทที่ 5   
สรุปผลการวิจยัและอภิปรายผล 

การศึกษาวิจัยเร่ืองลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค น้ี                   
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาองค์ประกอบของนวนิยายไทยระหว่าง พ.ศ.2529- 2555 ที่มีตัวละครเป็น
ครุฑและนาคและเพื่อวิเคราะห์ลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค              มี
สมมุติฐานว่า “ลักษณะเด่นของนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคคือการน าเอาความขัดแย้ง
ระหว่างครุฑกับนาคมาสร้างเป็นเร่ืองเพื่อน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความพยาบาทและการให้อภัย และ
การน าเร่ืองราวของครุฑกับนาคในเรื่องเล่าต่าง ๆ มาสร้างเป็นลักษณะตัวละครและฉาก” 

จากวัตถุประสงค์และสมมุติฐานดังกล่าว ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยโดยรวบรวมนวนิยายไทยที่มี
ครุฑและนาคเป็นตัวละคร ระหว่าง พ.ศ.2529- 2555 พบว่ามีนวนิยาย 11 เร่ือง ได้แก่ มณีสวาท 
(2529) กาษานาคา (2548) ปักษานาคา (2549) มนตรานาคาครุฑ (2550) ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ 
(2553)  อริตวรรธน์ครุฑานาคา (2554)  เคสินาคาดวงใจพญานาค (2555) นาคสวาท (2555) รอ้ย
รักปักษา (2555) เมฃลานาคา (2555) และ สัญญารักให้ก้องฟ้า (2555)  ผู้วิจัยน าข้อมูล   นวนิยาย
ไทยที่รวบรวมได้ทั้ง 11 เร่ืองมาวิเคราะห์องค์ประกอบเพื่อแสดงให้เห็นลักษณะเด่นของนวนิยายไทย
กลุ่มน้ี โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ส่วนหลัก คือ 1) การวิเคราะห์เร่ืองเล่าเกี่ยวกับครุฑและนาคใน
สังคมไทย  2) การวิเคราะห์โครงเร่ือง ตัวละคร และฉาก และ 3) การวิเคราะห์แนวคิด ผลการศึกษา
สรุปได้ดังน้ี 

จากการศึกษา ผู้วิจัยพบว่า องค์ประกอบของนวนิยายที่ท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะ
เด่นมี 4 องค์ประกอบ ได้แก่ โครงเร่ือง  ตัวละคร ฉาก และแนวคิด ผู้แต่งเร่ืองเล่าเกี่ยวกับครุฑกับ
นาคในสังคมไทยมาสร้างเป็นองค์ประกอบต่าง ๆ เหล่าน้ี  อีกทั้งยังผสมผสานกับจินตนาการของผู้แต่ง
และสอดแทรกเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบันเข้าไปในเน้ือหาท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมี ลักษณะ
เด่นย่ิงขึ้น 

สิ่งที่ส าคัญมากในโครงเร่ืองคือ ความขัดแย้ง (อิราวดี ไตลังคะ, 2546: 4) ซ่ึงความขัดแย้งใน   
นวนิยายไทยกลุ่มน้ี ผู้แต่งน าความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคมาจาก “ต านานครุฑจับนาค” ใน
ต านานดังกล่าวกล่าวถึงสาเหตุความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาคว่ามาจากความริษยาและการ
ชิงดีชิงเด่นกันระหว่าง “พี่” กับ “น้อง” คือ นางวินตามารดาของครุฑกับนางกัทรูมารดาของนาค 
เพราะทั้งสองนางมีสามีคนเดียวกันคือพระกัศยปมุนี จนกลายมาเป็นความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์
ครุฑกับนาค แล้วผสมผสานจินตนาการของผู้แต่งเข้าไปท าให้ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคมีความ
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ขัดแย้งที่หลากหลาย ทั้งความขัดแย้งจาก “ต านานครุฑจับนาค” และความขัดแย้งที่ผู้แต่งสร้างขึ้น
ใหม่ให้มีเรื่องราวเกี่ยวกับความรักและความโลภ โครงเรื่องต่าง ๆ มี 4 แบบ ดังน้ี 

โครงเร่ืองแรก โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาแก้แค้นศัตรูรัก พบในนวนิยาย 3 เรื่อง ได้แก่     
มณีสวาท  ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ และเคสินาคาดวงใจพญานาค สาเหตุของความขัดแย้งเกิดขึ้นจาก
ตัวละครครุฑและนาคไม่สมหวังในความรักและพลัดพรากจากคู่รักจึงข้ามภพชาติมาแก้แค้นตัวละคร
ฝ่ายตรงข้ามที่ข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์  การแก้แค้นในเร่ืองมณีสวาท อุรคาเทวีแก้แค้นรัฐมนตรี
ส าเร็จเพราะผู้แต่งต้องการน าเสนอให้เห็นเร่ืองกฎแห่งกรรมที่ไม่มีผู้ใดหนีกฎดังกล่าวได้ เช่นเดียวกับ
ในเรื่อง    ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ และเคสินาคาดวงใจพญานาค  ตัวละครที่มีความอาฆาตแค้นได้
ช าระแค้นแล้วเมื่อในอดีตชาติ คร้ันตัวละครที่ถูกตามแก้แค้นมาเกิดเป็นมนุษย์  ตัวละครที่มีความ
อาฆาตแค้นยังคงติดตามข้ามภพชาติมาแก้แค้น  แต่กระท าไม่ส าเร็จ  เพราะผู้แต่งต้องการแสดงให้
เห็นกรรมดีและกรรมช่ัว ท าให้ตัวละครที่มีความอาฆาตแค้นในเร่ือง ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ ต้องไปรับ
โทษในนรกภูมิ ส่วนในเรื่อง เคสินาคาดวงใจพญานาค ตัวละครที่มีความอาฆาตแค้นถูกบ่วงนาคบาศ
รัดร่างเพื่อให้ดวงจิตฝ่ายดีมีอ านาจเหนือดวงจิตฝ่ายร้าย 

โครงเร่ืองที่สอง โครงเร่ืองแบบการข้ามภพชาติมาติดตามคู่รัก พบในนวนิยาย 2 เร่ือง ได้แก่   
กาษานาคา และ เมฃลานาคา นวนิยายทั้ง 2 เรื่องมีความขัดแย้งที่เกิดจากการพลัดพรากจากคู่รักใน
อดีตชาติ เมื่อคู่รักในอดีตชาติข้ามภพชาติมาเกิดเป็นมนุษย์ ตัวละครที่พลัดพรากจากคู่จึงติดตามมา
ทวงคู่รักคืนเพื่อหวังพากลับสู่ภพภูมิเดิม ข้อสังเกตคือ ตัวละครที่พลัดพรากจากคู่รักคือนาค ส่วนตัว
ละครที่ขัดขวางไม่ให้นาคพาคู่รักกลับสู่ภพภูมิบาดาลคือ ครุฑ จึงเกิดการต่อสู้กัน และตอนท้ายของ
เรื่องตัวละครครุฑก็ยอมอโหสิกรรมแก่นาค ในเร่ือง เมฃลานาคา ตัวละครนาคพาคู่รักกลับสู่ภพภูมิ
บาดาลได้ส าเร็จ ส่วนในเรื่อง กาษานาคา ตัวละครนาคพาคู่รักกลับสู่บาดาลไม่ส าเร็จเพราะนาค (วาด
จันทร์) มิอาจเอาชนะความต้ังใจของคู่รักคือพงศ์พญา ที่ต้องการจะบวชในพระพุทธศาสนาได้ นางจึง
กลับสู่ภพภูมิเดิมไปแต่เพียงผู้เดียว 

โครงเร่ืองที่สาม โครงเร่ืองแบบการประนีประนอมความขัดแย้ง พบในนวนิยาย 3 เรื่อง ได้แก่ 
ปักษานาคา  อริตวรรธน์ครุฑานาคา  และสัญญารักให้ก้องฟ้า ความขัดแย้งในนวนิยายกลุ่มน้ี ผู้
แต่งน าความขัดแย้งจาก “ต านานครุฑจับนาค” มาใช้ในเร่ืองโดยแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนคือในเร่ือง 
ปักษานาคา และ อริตวรรธน์ครุฑานาคา ส่วนในเรื่อง  สัญญารักให้ก้องฟ้า ผู้แต่งใช้ความขัดแย้ง
ระหว่างครุฑกับนาคและสร้างความขัดแย้งเพิ่มขึ้นคือ กษัตริย์แห่งเมืองบาดาลฆ่าพระมเหสีแห่งเมือง
ครุฑซ่ึงเหตุการณ์ดังกล่าวท าให้ความขัดแย้งทวีความรุนแรงย่ิงขึ้น อีกทั้งยังเป็นเร่ืองของศักด์ิศรี
ระหว่างครุฑกับนาค ที่ส าคัญนวนิยายเรื่องปักษานาคา และ อริตวรรธน์ครุฑานาคา ผู้แต่งสร้างตัว
ละครขึ้นใหม่ซ่ึงเป็นตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาคเพื่อไปประนีประนอมความขัดแย้ง
ระหว่างเผ่าพันธุ์ของบิดาซ่ึงเป็นครุฑและเผ่าพันธุ์ของมารดาซ่ึงเป็นนาค  ในนวนิยายไทยโครงเร่ืองน้ี 
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ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคสามารถยุติได้หากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาคยอมลด
ทิฐิและอโหสิกรรมแก่กัน และตัวละครที่มีก าเนิดจากครุฑและนาคก็มีพละก าลัง ฤทธานุภาพมหาศาล
และสติปัญญาเฉลียวฉลาดจึงสามารถประนีประนอมความขัดแย้งได้ส าเร็จ 

มีข้อน่าสังเกตประการหน่ึง ในโครงเ ร่ืองแบบที่สาม น้ี นอกจากตัวละครจะต้องไป
ประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาคแล้ว ตัวละครเอกจะต้องช่วยเหลือมารดาที่
ถูกสาปหรือแก้แค้นแทนมารดา อนุภาคเหตุการณ์ดังกล่าวคล้ายคลึงกับในต านานครุฑจับนาค จาก
เหตุการณ์ที่ครุฑจะต้องช่วยเหลือมารดาด้วยการไปน าน้ าอมฤตมาไถ่ตัวมารดาคือนางวินตาให้พ้นจาก
การตกเป็นทาสนางกัทรูและฝ่ายนาคซ่ึงเป็นไปตามค าสาปของพระอรุณ โดยเหตุการณ์ในเรื่อง ปักษา
นาคา ชลัญธรีต้องไปน าน้ าอมฤตมาแก้ค าสาปให้นางกุณฑลาที่ถูกนางกฤติกาใช้ดวงแก้วนาคาสาปให้
กลายเป็นหินเพราะแอบไปสมสู่กับครุฑจนให้ก าเนิดบุตรต่างเผ่าพันธุ์ ส่วนในอริตวรรธน์ครุฑานาคา 
องค์อริตวรรธน์ ต้องไปช่วยเหลือพระมารดาของพระองค์ที่เสวยผลนิทรารมณ์เข้าไปท าให้หลับใหลไป
ช่ัวกัปช่ัวกัลป์เพื่อให้รอดพ้นจากการที่ต้องตกเป็นชายาขององค์สิตามัน และในเร่ือง สัญญารักให้ก้อง
ฟ้า องค์กีราครุฑรากัณฑ์ทรงแก้แค้นให้มารดาของพระองค์ที่ถูกกษัตริย์แห่งเมืองบาดาลฆ่าท าให้
พระองค์โกรธแค้นเมืองบาดาลอย่างมาก และในท้ายที่สุดแล้วครุฑและนาคยอมอโหสิกรรมแก่กันท า
ให้ความสัมพันธ์ระหว่างครุฑกับนาคกลับมาเป็นปกติ 

โครงเร่ืองสุดท้าย โครงเร่ืองแบบการแย่งชิงของวิเศษ มีนวนิยายที่มีโครงเร่ืองแบบดังกล่าว 3 
เรื่อง ได้แก่ มนตรานาคาครุฑ  นาคสวาท และ ร้อยรักปักษา  ความขัดแย้งในโครงเรื่องน้ีเกิดขึ้นจาก
การพลัดพรากจากความรัก  การขัดขวางฝ่ายตรงข้ามไม่ให้พบของวิเศษ และความโลภ กล่าวคือ ใน
เรื่อง    มนตรานาคาครุฑ นิลนาคข้ามภพชาติมาติดตามหาขรินทร์ด้วยความแค้นเพราะในอดีตชาติ 
ขรินทร์เคยเป็นนางครุฑผู้ครอบครองดาบปักษาซ่ึงเป็นดาบที่มีดวงวิญญาณของคู่รักของนิลนาคขังอยู่
ภายใน  แล้วไปตามหาดาบปักษาพร้อมกับขรินทร์เพื่อท าพิธีปลดปล่อยดวงวิญญาณของคู่รักของเขา
ออกจากดาบ  ส่วนในเร่ือง นาคสวาท ครุฑตระกูลรักตปักษ์ได้รับมอบหมายให้มาขัดขวางไม่ให้นาค
ตระกูลนิลนาคของ    ภุชคินทร์หาอัญมณีศักด์ิสิทธิ์ประจ าตระกูลพบแต่ก็ขัดขวางไม่ส าเร็จ   และใน
เรื่อง ร้อยรักปักษา นางนาครุ้งระย้าอาฆาตแค้นพระยาสุวรรณกายที่ฆ่าพระยาปุตตราชบิดาของนาง
ตาย นางรู้ว่าไม่สามารถต่อสู้กับอ านาจของพระยาสุวรรณกายได้ นางจึงหวังไปแก้แค้นกวินตราลูกสาว
ของพระยาสุวรรณกายที่มาเกิดเป็นมนุษ ย์ ทั้งยังมีหัวใจเป็นมณีรัตนภากร ท าให้ รุ้งระย้ าหวัง
ครอบครองอัญมณีดังกล่าวด้วยเพราะเป็นอัญมณีที่มีฤทธานุภาพร้ายแรง   

การศึกษาโครงเร่ืองในลักษณะดังกล่าวท าให้เห็นภาพรวมของโครงเร่ืองและการสร้างเร่ือง
ด้วยการน าตัวละครครุฑและนาคมาเป็นตัวละครด าเนินเร่ือง หากพิจารณาตามโครงเร่ืองก็จะพบ
ว่านวนิยายไทยกลุ่มน้ีผู้แต่งสร้างสาเหตุของความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคออกเป็น 4 แบบ ดังที่ได้
กล่าวมา 
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องค์ประกอบต่อมาของนวนิยายไทยกลุ่มน้ีคือ ตัวละคร ผู้วิจัยพบว่าตัวละครในนวนิยายไทย
มีความหลากหลายและน่าสนใจ ประกอบด้วยตัวละคร 4 ลักษณะ คือ ตัวละครครุฑ และตัวละคร
นาค ซ่ึง   ผู้แต่งได้สร้างตัวละครใน 2 ลักษณะคือ มีทั้งครุฑและนาคที่อยู่ในภพชาติและภพภูมิของตน 
มีลักษณะเหมือนครุฑและนาคในเรื่องเล่าต่าง ๆ ส่วนอีกแบบหน่ึงคือ ตัวละครทั้งสองแบบข้ามภพชาติ
มาเกิดเป็นมนุษย์แต่ยังคงมีลักษณะบางอย่างที่บ่งบอกว่าเป็นครุฑหรือเป็นนาค  นอกจากตัวละคร
ครุฑและนาคแล้วยังมี ตัวละครที่มีก่าเนิดทั้งจากเผ่าพันธุ์ครุฑและนาค เป็นตัวละครที่สร้างขึ้นจาก
จินตนาการของผู้แต่ง ตัวละครแบบดังกล่าวปรากฏในนวนิยายที่มีโครงเร่ืองแบบการประนีประนอม
ความขัดแย้ง มีบทบาทหน้าที่ในการท าให้ความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาคกลับมาเป็นปกติ
ดังเดิม และตัวละครแบบสุดท้ายคือ ตัวละครผู้ช่วยเหลือ เป็นตัวละครที่ผู้แต่งสร้างขึ้นใหม่ เพื่อให้
ช่วยเหลือตัวละครเอกในการท าภารกิจและ เป็นตัวละครที่สร้างสีสันในนวนิยายไทยกลุ่มน้ี 

องค์ประกอบที่สามคือ ฉาก ฉากเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ท าให้เห็นภาพการประกอบสร้าง
ของตัวละครในนวนิยายไทย ฉากในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีจ าแนกได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ ฉากที่สร้างจาก
สถานที่จริง  ฉากที่สร้างจากเร่ืองเล่า  และฉากที่สร้างจากจินตนาการ การสร้างฉากเหล่าน้ีผู้แต่งสร้าง
ให้มีมิติของความมหัศจรรย์โดยการผสมผสานจินตนาการของผู้แต่ง ท าให้ฉากกลุ่มน้ีมีบทบาทส าคัญ
ในการด าเนินเรื่อง การน าเสนอแนวคิด และการน าเสนอตัวละคร การสร้างฉากในลักษณะดังกล่าวจึง
แสดงให้เห็นการข้ามกรอบความคิดเดิมที่ว่าครุฑและนาคมีที่อาศัยหรืออยู่เฉพาะในสถานที่ที่รับรู้กัน
มาแต่เดิม 

องค์ประกอบทั้งสามดังที่กล่าวมาน้ี ผู้แต่งน ามาผสมผสานเข้าด้วยกันเพื่อน าเสนอแนวคิด
ส าคัญของนวนิยายไทยกลุ่มน้ี 

องค์ประกอบสุดท้ายคือ แนวคิด จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าแนวคิดในนวนิยายไทยแบ่งได้ 3 
กลุ่ม แนวคิดต่าง ๆ เกี่ยวข้องกับเร่ืองความพยาบาทและการให้อภัย แสดงให้เห็นว่าครุฑและนาค
ยังคงมีกิเลสที่จะน าไปสู่ความอาฆาตพยาบาท แนวคิดแต่ละกลุ่มมีดังน้ี 

แนวคิดแรก แนวคิดเรื่องกรรมและผลกรรม พบในนวนิยายเรื่อง มณีสวาท  ดวงหทัยครุฑ      
รามันตุ์  เคสินาคาดวงใจพญานาค และอริตวรรธน์ครุฑานาคา ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าความอาฆาต
พยาบาทน าไปสู่ผลกรรมที่ต้องชดใช้ 

แนวคิดที่สอง แนวคิดเร่ืองการยึดติดและการปล่อยวางกับการละทิฐิ  พบในนวนิยายเร่ือง     
กาษานาคา และปักษานาคา ผู้แต่งต้องการการแสดงให้เห็นว่าความพยาบาทก่อให้เกิดการยึดติด 
หากปล่อยวางและละทิฐิได้ก็จะท าให้เกิดความสงบสุขทั้งสองฝ่าย 

แนวคิดสุดท้าย แนวคิดเร่ืองความรักและการให้อภัย พบในนวนิยายเร่ือง เมฃลานาคา           
มนตรานาคาครุฑ  นาคสวาท ร้อยรักปักษา และสัญญารักให้ก้องฟ้า ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่าความ
อาฆาตพยาบาทระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑและนาคก่อให้เกิดความวุ่นวายและความสูญเสีย แต่สิ่งที่จะยุติ
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ความวุ่นวายต่าง ๆ ลงได้คือ ความรักและการให้อภัย ย่ิงไปกว่าน้ันผู้แต่งน าเสนอให้เห็นอีกว่าของ
วิเศษใด ๆ แม้ว่าจะมีพลังฤทธานุภาพรุนแรง แต่ก็มิอาจสู้พลังแห่งรักและให้อภัยได้ 

จะเห็นได้ว่าแนวคิดส าคัญเรื่องความอาฆาตพยาบาทเป็นมูลเหตุที่ท าให้เกิดความวุ่นวายอย่าง
ไม่สิ้นสุด ทั้งยังท าให้เกิดความขัดแย้ง ดังจะเห็นได้จากความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคที่อาฆาต
พยาบาทกันไม่จบสิ้น อย่างไรก็ตาม การที่ผู้แต่งเพิ่มแนวคิดเรื่องการให้อภัยเข้าไปเพื่อยุติความขัดแย้ง
ระหว่างครุฑกับนาคย่อมแสดงให้เห็นว่าแนวคิดเร่ืองการให้อภัยเป็นหลักส าคัญที่จะท าให้สังคมเกิด
ความสงบสุข ดังจะเห็นได้จากเหตุการณ์หลังจากที่ครุฑและนาคต่างให้อภัยแก่กัน ครุฑและนาคอาศัย
อยู่ร่วมกันอย่างสันติ ขณะเดียวกันแนวคิดต่าง ๆ ยังสัมพันธ์กับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาคือเร่ือง
ความพยาบาทและแนวคิดเร่ืองเวรย่อมระงับด้วยการไม่จองเวร แนวคิดดังกล่าวน้ีจึงมีบทบาทในการ
สอนและขัดเกลาจิตใจผู้อ่านได้อีกทางหน่ึงด้วย 

จากการศึกษา ผู้วิจัยพบว่าองค์ประกอบส าคัญคือ ตัวละครและฉากน้ี ผู้แต่งสร้างขึ้นจากเร่ือง
เล่าที่เกี่ยวกับครุฑและนาค โดยน ามาดัดแปลงและผสมผสานจินตนาการท าให้เร่ืองราวของครุฑและ
นาคในนวนิยายไทยมีมิติที่หลากหลายและน่าสนใจ  แตกต่างไปจากต านานเร่ือง “ครุฑจับนาค” ที่
รับรู้กันมาแต่เดิม เรื่องเล่าต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยพบ สามารถแบ่งได้เป็น 4 ประเภท ดังน้ี 

1. วรรณกรรมสันสกฤตและบาลี  มี 2 เร่ืองคือ ต านานครุฑจับนาค ซ่ึงมีที่มาจากมหาภารตะ 
และปรมัตถโชติกะ มหาอภิธัมมัตถสังคหฎีกา  โดยเฉพาะต านานครุฑจับนาคที่ถูกน ามาใช้ใน
วรรณกรรมกลุ่มน้ีในหลายองค์ประกอบ ทั้งความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคที่ถูกน ามาดัดแปลงแล้ว
สร้างเป็นโครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร รวมถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ในนวนิยายบางเรื่อง 

2. วรรณคดีไทย มี  3 เรื่อง คือ ไตรภูมิพระร่วง  รามเกียรติ์  และภูริตทัตชาดก  เรื่องเล่า
ต่าง ๆ ถูกน ามาสร้างเป็นลักษณะของตัวละคร ฉาก รวมไปถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องด้วย โดยเฉพาะ
คติไตรภูมิที่ถูกน ามาสร้างเป็นตัวละครและฉากซ่ึงผู้แต่งสร้างองค์ประกอบดังกล่าวได้อย่างน่าสนใจ 

3. นิทานพื้นบ้าน  นิทานพื้นบ้านที่น ามาใช้ในนวนิยายกลุ่มน้ี คือ นิทานประจ าถิ่น ผู้แต่งน า
นิทานประจ าถิ่นมาสอดแทรกในนวนิยายไทย ส่วนใหญ่เป็นต านานที่ เกี่ยวข้องกับพญานาค เช่น 
นิทานเร่ืองพระร่วง นิทานเรื่องพระทองนางนาค  ต านานป่าค าชะโนดและพญานาคศรีสุทโธ  เป็นต้น 
ผู้แต่งน าต านานประจ าถิ่นดังกล่าวมาผสมผสานกับจินตนาการของผู้แต่งท าให้เร่ืองราวมีความน่าสนใจ
และชวนติดตาม 

4. ข่าวเหตุการณ์ปัจจุบัน ผู้แต่งได้น าเหตุการณ์ที่มีความเช่ือเกี่ยวกับนาคได้แก่ บั้งไฟ
พญานาค รอยพญานาค และเพชรพญานาค มาสอดแทรกอยู่ในนวนิยายไทย ท าให้เห็นการสร้าง
ความเช่ือต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับนาคขึ้นใหม่  โดยเหตุการณ์ที่ปรากฏในนวนิยาย ผู้แต่งแสดงให้เห็นที่มา
ของเหตุการณ์ต่าง ๆ ว่าเกี่ยวข้องกับนาคหรือเกิดขึ้นจากพญานาคตามความเช่ือของคนในสังคม 
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จากการศึกษา นวนิยายไทยทั้ง 11 เร่ือง ท าให้ผู้วิจัยพบว่าองค์ประกอบต่าง ๆ ข้างต้น เป็น
องค์ประกอบที่มีความส าคัญและท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีลักษณะเด่น  นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบว่า    
ปัจจัยทางสังคมมีส่วนส าคัญที่ท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีน าเสนอเร่ืองราวของครุฑและนาคที่ต่างไปจาก
เรื่องราวในต านาน เร่ืองราวที่น าเสนอในนวนิยายสอดคล้องกับยุคสมัยสังคมปัจจุบัน ผู้อ่านจึงเข้าถึง
ได้ง่าย ปัจจัยต่าง ๆ ดังกล่าวได้แก่ จินตนาการของผู้แต่ง  การสร้างงานแนววัฒนธรรมประชานิยม  
อิทธิพลจากวรรณกรรมไทยและวรรณกรรมต่างชาติ  และอิทธิพลจากภาพยนตร์ไทยและต่างชาติ  
ปัจจัยทั้ง 4 ประการ เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เร่ืองราวของครุฑและนาคถูกผลิตออกมาในรูปแบบ
ของนวนิยายอย่างต่อเน่ือง ต้ังแต่ปี 2548 จึงเป็นสิ่งที่ยืนยันถึงความเช่ือของคนในสังคมไทยเกี่ยวกับ
เรื่องครุฑและนาค แม้ว่านวนิยายไทยกลุ่มน้ีจะเป็นกลุ่มงานวรรณกรรมที่ท าให้เห็นสถานะของครุฑ
และนาคเปลี่ยนจากสัตว์กึ่งเทพที่ศักด์ิสิทธิ์กลายมาเป็นอมนุษย์ที่ยังมีกิเลส มีความพยาบาท ความรัก 
และการให้อภัย วนเวียนอยู่ในวัฏสงสาร ท าให้ภาพของครุฑและนาคเหล่าน้ีไม่ต่างไปจากมนุษย์ 
เพียงแต่เหล่าครุฑและนาคมีพลังและฤทธานุภาพที่มากกว่ามนุษย์ทั่วไป 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
  

จากการศึกษาวิจัยกลุ่มงานนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ผู้วิจัยได้ข้อค้นพบและ
ประเด็นที่น่าสนใจซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวรรณกรรมที่น าตัวละครในนิทานหรือต านานมาใช้
ในการสร้างสรรค์ ดังจะอภิปรายผลต่อไปน้ี 
 การศึกษาวิจัยนวนิยายไทยกลุ่มดังกล่าว ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากนวนิยายไทยที่มีตัวละคร
เป็นครุฑและนาค ที่ตีพิมพ์ระหว่าง พ.ศ.2529 – 2555 พบว่าครุฑและนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมี
ลักษณะและบทบาทที่หลากหลาย แต่ก็ยังคงลักษณะของ “ครุฑ” และ “นาค” ตามที่ผู้อ่านรับรู้ ตัว
ละครครุฑและนาคเหล่าน้ีมีความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์อยู่แล้วตามต านานที่รับรู้กันว่ามาจาก “พี่” 
กับ “น้อง” ความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ที่มีมาอย่างยาวนาน  เป็นความขัดแย้งที่ท าให้เห็นอารมณ์
อาฆาตแค้นที่ รุนแรง  ผู้แต่งจึงน าความขัดแย้งดังกล่าวมาดัดแปลงสาเหตุของความขัดแย้งให้
สอดคล้องกับกลุ่มของผู้อ่าน สาเหตุของความขัดแย้งจึงเป็นเรื่องเกี่ยวกับความรัก การพลัดพราก และ
ความโลภ ของตัวละคร ย่ิงไปกว่าน้ันการใช้ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคยังน าเสนอเร่ืองความ
อาฆาตพยาบาทและการให้อภัยได้ดีกว่าน าเสนอด้วยตัวละครมนุษย์ เพราะครุฑกับนาคมีความขัดแย้ง
ที่แฝงไว้ด้วยความอาฆาตพยาบาท เป็นความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ที่มีนัยแห่งความเจ็บแค้นและ
ศักด์ิศรีแห่งเผ่าพันธุ์ หากทั้งสองเผ่าพันธุ์พบกันคร้ังใดก็จะต่อสู้กันจนต้องมีการสูญเสียซ่ึงถือว่าเป็นยุติ
การต่อสู้ 
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 นวนิยายไทยกลุ่มน้ีเริ่มต้นตีพิมพ์ต้ังแต่ปี 2529 คือ เรื่อง มณีสวาท แล้วเว้นระยะไปประมาณ 
19 ปี จึงมีเร่ือง กาษานาคา (2548) แล้วจึงมีนวนิยายลักษณะดังกล่าวตีพิมพ์ออกมาอย่างต่อเน่ืองถึง
ปัจจุบัน  ผู้วิจัยมีความเห็นว่าสาเหตุหรือปัจจัยส าคัญที่ถือเป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้างนวนิยายไทย
กลุ่มน้ีคือ ภาพยนตร์ไทยเร่ือง 15 ค่ า เดือน 11 ออกฉายคร้ังแรกเมื่อปี 2545 หลังจากที่ภาพยนตร์
เร่ืองน้ีออกฉายก็มีนวนิยายตีพิมพ์ออกมาอย่างต่อเน่ือง ขณะเดียวกันผู้ แต่งยังน าเหตุการณ์บั้งไฟ
พญานาคมาสร้างเป็นเหตุการณ์ในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีด้วย 
 จากการที่ผู้วิจัยทบทวนวรรณกรรมพบว่ามีผู้ศึกษางานเกี่ยวกับครุฑและนาคในศาสตร์หลาย
แขนง ทั้งวรรณกรรมสันสกฤตและบาลี  คติชนวิทยา ศิลปกรรมและประวัติศาสตร์ ส่วนวิทยานิพนธ์น้ี
ผู้วิจัยศึกษาในกลุ่มงานนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ซ่ึงท าให้เห็นภาพของครุฑและนาค
ที่หลากหลายมากขึ้น จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นพบว่าเร่ืองราวของ “ครุฑ” และ “นาค” ที่ปรากฏ
ในนวนิยายไทยจะมีจ านวนเพิ่มขึ้น ดังจะเห็นได้ต้ังแต่ปี 2548 เร่ือยมาถึงปัจจุบันก็มีนวนิยายที่มีตัว
ละครเป็นครุฑและนาคออกมาอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงยังไม่นับรวมนวนิยายไทยที่มีเฉพาะตัวละครครุฑและ
เฉพาะตัวละครนาค 
 ผู้วิจัยมีความเห็นว่าผู้แต่งปรับเร่ืองราวให้สอดคล้องกับกลุ่มผู้อ่านซ่ึงส่วนใหญ่น่าจะเป็นกลุ่ม
วัยรุ่น เร่ืองราวความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคที่ผู้แต่งน าเสนอออกมาน้ัน มีผลจากความขัดแย้งที่
เกิดจากความอาฆาตพยาบาท และในตอนท้ายของเร่ืองผู้แต่งแสดงให้เห็นทางออกของความขัดแย้ง
ดังกล่าวในเชิงการประนีประนอมคือ การยอมอโหสิกรรมและให้อภัยแก่กัน ซ่ึงความคิดดังกล่าว
สามารถปรับประยุกต์ใช้สอนกลุ่มผู้อ่านในสังคมปัจจุบันได้ 
 ตัวละครครุฑและนาคในนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีความสัมพันธ์กันในลักษณะของตัวละครคู่
ขัดแย้งกันเพราะเผ่าพันธุ์ขัดแย้งและเป็นศัตรูกันซ่ึงสืบทอดกันมาตามแต่ละฝ่าย แล้วผู้แต่งก็สร้าง
ความขัดแย้งเพิ่มเข้าไปท าให้ความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในนวนิยายทวีความรุนแรงย่ิงขึ้น จึงท า
ให้เห็นว่า ผู้แต่งได้น าความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคมาผสมผสานกับจินตนาการของตนให้มีความ
หลากหลายแล้วน าเสนอออกมาในรูปแบบของนวนิยาย  
 นอกจากนวนิยายที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค ทั้ง 11 เรื่อง ดังที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น แต่     
จากการเก็บข้อมูลนวนิยายเพื่อท าวิจัยในคร้ังน้ี ผู้วิจัยพบว่ามีนวนิยายที่มีตัวละครเฉพาะครุฑและนว
นิยายที่มีตัวละครเฉพาะนาค อีก 25 เรื่อง ดังน้ี 

 นวนิยายที่มีเฉพาะตัวครุฑ ได้แก่ เร่ือง ครุฑ (2545)  เทวปักษี (2553) และครุฑาล่าหัวใจ 
(2557)  ตัวละครครุฑกลุ่มน้ีมีทั้งที่เป็นตัวละครเอกและผู้ช่วยเหลือ ผู้แต่งสร้างเร่ืองให้ครุฑเกี่ยวข้อง
กับมนุษย์ โดยเฉพาะเร่ืองล่าสุดมีองค์ประกอบที่ไม่ซับซ้อนและผู้แต่งได้ผสมผสานเหตุการณ์ปัจจุบัน
เข้าไปเพื่อให้สอดคล้องกับสังคมปัจจุบันเพื่อให้ผู้ อ่านที่เป็นกลุ่มวัยรุ่นสามารถรับรู้เร่ื องราวของตัว
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ละครครุฑในนวนิยายได้และผู้แต่งน าเสนอแนวคิดส าคัญคือเร่ือง กิเลส รัก โลภ โกรธ หลง ของตัว
ละคร 

นวนิยายที่มีเฉพาะตัวละครนาค ได้แก่  นาคราช (2531) มนต์นาคราช (2544) เพลิงนาคา 
(2547) นาคราชา (2548) นาคาลัย (2549) รักต่างภพ (2550) อุรัสยา (2550)   เงานาคราช (2550) 
สายสัญญานาคินี (2550)  จอมใจนาคราช (2550) เพ็ญพญานาค (2551) สร้อยนาคี (2551) อัคคี
นาคา (2551) สุริยานาคราช (2551) ธิดานาคินทร์ (2552) บาดาล (2552)  ดวงใจพญานาค 
(2553) มนตรานาคี (2553) และ สัญญารักนาคราช (2554) ซ่ึงนวนิยายกลุ่มน้ีอยู่ในช่วงระยะเวลา
เดียวกับที่ผู้วิจัยใช้ศึกษาจะเห็นได้ว่ามีมากถึง 19 เร่ือง และหลังจากปี 2555 แล้วผู้วิจัยยังพบว่ามีนว
นิยายที่มีตัวละครเฉพาะนาคออกมาอีกคือ เพลิงรักนาคราช (2557) นิมิตนาคา (2557)  และนาคา
จตุรวงศ์ ภาค นิลนาค นจิรา  (2557) เร่ืองราวของนวนิยายไทยกลุ่มน้ีมีหลากหลาย ทั้งที่เป็นเรื่อง
ลึกลับ ผสมผสานกับความเช่ือในท้องถิ่น เร่ืองเกี่ยวกับความรักและเร่ืองความอาฆาตแค้น โดยเฉพาะ
เรื่องของนาค ผู้แต่งมักจะน าลักษณะการก าเนิดของนาคตามคติของวรรณคดีบาลีที่มี 4 แบบมาใช้คือ 
อัณฑชโยนิ (ก าเนิดจากฟองไข่)  ชลาพุชโยนิ  (ก าเนิดจากครรภ์)  สังเสทชโยนิ (ก าเนิดจากเถ้าไคล) 
และ โอปปาติกโยนิ  (ก าเนิดแล้วโตทันที) เพื่อสร้างเป็นเร่ืองของความรักระหว่างตัวละครนาคด้วยกัน
ที่แม้ว่าจะมี ชาติก าเนิดที่ต่างกัน แต่ก็ฝ่าฟันอุปสรรคจนได้ครองรักกัน ทั้งหมดน้ีเพื่อน าเสนอให้เห็น
แนวคิดเรื่องกิเลสและกรรม  

เมื่อพิจารณาจะพบว่านวนิยายที่มีตัวละครเฉพาะนาคมีจ านวนมากกว่านวนิยายที่มีตัวละคร
เฉพาะครุฑและมากกว่านวนิยายที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาคในเร่ืองเดียวกันซ่ึงเป็นกลุ่มข้อมูลที่ใช้
ศึกษา ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นเพราะความเช่ือเร่ืองนาค เป็นความเช่ือที่ด ารงอยู่ในสังคมไทยในหลากหลาย
มิติกว่าครุฑ ทั้งประเพณี พิธีกรรมและศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ  รวมถึงในพระพุทธศาสนาก็มีเร่ืองราว
ของนาคปรากฏร่วมอยู่ด้วย ท าให้เร่ืองกลายเป็นส่วนหน่ึงของสังคมไทย และถูกน าไปเช่ือมโยงกับ
เหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ต่าง ๆ เช่น บั้งไฟพญานาค  รอยเลื้อยพญานาค เป็นต้น  แต่ครุฑมีสถานะ
สัมพันธ์อยู่กับสถาบันพระมหากษัตริย์ ดังค าอธิบายของ ศานติ ภักดีค า ( 2556: 111) ว่า “…
โดยเฉพาะในสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อมีการยกย่องพระมหากษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยาว่าเป็นด่ังองค์พระ
นารายณ์อวตาร ครุฑในสังคมนับแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมาจึงมีฐานะอันหมายถึงสัญลักษณ์แทน
องค์พระมหากษัตริย์ของไทย…” สาเหตุดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นสาเหตุส าคัญที่ผู้แต่งไม่นิยมน าเรื่อง
ครุฑมาสร้างสรรค์เป็นงานวรรณกรรม 

ยมโดย  เพ็งพงศา (2521: 142) ศึกษาเรื่องครุฑและนาคในวรรณคดีสันสกฤตและบาลี พบว่า  
 

วรรณคดีสันสกฤตมักกล่าวถึงเร่ืองราวของครุฑกับนาคควบคู่กันเสมอ ครุฑ
และนาคในวรรณคดีสันสกฤตก าเนิดจากบิดาองค์เดียวกัน คือ พระกัศยปพรหมฤษี
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ประชาบดีแต่ต่างมารดากัน พวกนาคเป็นลูกของ   นางกัทรู ครุฑมีรูปร่างลักษณะ
เป็นนกส่วนนาคมีรูปร่างลักษณะคล้ายคลึงกับงู ทั้งครุฑและนาคต่างมีฤทธิ์เดชเป็นที่
น่าเกรงขาม ครุฑมีปีก จะงอยปาก กรงเล็บ และพละก าลังอันแข็งแรงเป็นเคร่ือง
แสดงศักดานุภาพของตน ส่วนนาคมีรูปร่างใหญ่โต ดุร้าย มีพิษร้ายแรงเป็นอาวุธ
ประจ าตัว เนรมิตตนได้ตามประสงค์ แต่ก็มีขนาดของร่างกายและฤทธิ์เดชน้อยกว่า
ครุฑตามพรที่ได้รับจากพระกัศยป ด้วยเหตุที่ครุฑและพวกนาคเป็นลูกต่างมารดากัน 
และต่างก็มีอานุภาพอันเกรียงไกร ทั้งสองฝ่ายจึงเป็นปรปักษ์ต่อกัน 

 
นอกจากน้ี ยมโดย  เพ็งพงศา (2521: 143) ยังกล่าวถึงลักษณะของครุฑและนาคในวรรณคดี

บาลีว่าแตกต่างไปจากวรรณคดีสันสกฤตในบางประการ  คือ 
 

นาคในวรรณคดีบาลีมีเหตุและปัจจัยแห่งก าเนิดเหมือนครุฑในวรรณคดีบาลี
คือ ก าเนิดเพราะอ านาจกุศลกรรมแต่คร้ังอดีตชาติ และด้วยอ านาจแห่งบุพกรรมจะ
เป็นเคร่ืองก าหนดประเภทนาคเป็นช้ันสูงสุดแบบเทวดา จนถึงช้ันต่ าสุดแบบสัตว์
ดิรัจฉาน หาได้ก าเนิดจากพระเป็นเจ้าเช่นนาคในวรรณคดีสันสกฤตไม่ ครุฑใน
วรรณคดีบาลีจับนาคเสพเป็นภักษาหารตามธรรมชาติของสัตว์ท านองนกจับงูกิน มิได้
มีสาเหตุมาจากความพยาบาทจองเวรของครุฑเช่นคติครุฑจับนาคของวรรณคดี
สันสกฤต แต่ครุฑในวรรณคดีบาลีก็สามารถจับนาคกินได้เฉพาะนาคที่มีก าเนิดเสมอ
ตนและต่ ากว่าตนเท่าน้ัน แม้กระน้ันครุฑและนาคตามคติของฝ่ายวรรณคดีบาลี ก็มี
ความรักใคร่ ปรองดองและเป็นมิตรต่อกันได้เพราะต่างก็ยึดถือสมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจ้าเป็นสรณะของพวกตน 
 
จากการศึกษาของยมโดย เพ็งพงศา ข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งนวนิยายไทยส่วนใหญ่สร้าง

ลักษณะของตัวละครครุฑและนาคด้านการก าเนิดจากวรรณคดีบาลีคือ ก าเนิดจากอ านาจกุศลกรรม
แต่คร้ังอดีตชาติ และใช้การก าเนิด 4 แบบ ดังที่ผู้วิจัยกล่าวไว้ก่อนหน้าน้ี ดังจะเห็นได้จากลักษณะของ
ตัวละครบางตัวที่มีกรรมผูกเวรกับนาค เช่น แก้วกัลยา ในเรื่อง ดวงหทัยครุฑรามันตุ์ มีก าเนิดจาก
ฟองไข่และมีดวงชะตาผูกเวรกับนาค หรือ จากเหตุการณ์ในเร่ือง มณีสวาท พญาสุบรรณราชไม่ท า
ร้ายอุรคาเทวีเพราะมีชาติก าเนิดเท่าเทียมกัน และรวมไปถึงนวนิยายเร่ืองอ่ืน ๆ  ยกเว้นเพียงเร่ือง 
ปักษานาคา ที่ผู้แต่งน าเร่ืองราวจากต านานครุฑจับนาคมาสร้างเป็นเร่ือง ลักษณะการก าเนิดของตัว
ละครแบบดังกล่าวปรากฏในนวนิยายนอกเหนือจากกลุ่มข้อมูลที่ผู้ วิจัยใช้ศึกษา คือ นวนิยายที่มีตัว
ละครเฉพาะครุฑและนวนิยายที่มีตัวละครเฉพาะนาคด้วย  ส่วนความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาค ผู้
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แต่งน าความขัดแย้งจากต านานครุฑจับนาคซ่ึงอยู่ในวรรณคดีสันสกฤต มาสร้างเป็นความขัดแย้ง
ระหว่างครุฑกับนาคแล้วเพิ่มความขัดแย้งตามจินตนาการของตนเข้าไป ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองเกี่ยวกับ
การพลัดพรากจากคู่รักและการไม่สมหวังในความรัก ปมขัดแย้งดังกล่าวก่อให้เกิดความอาฆาต
พยาบาทเช่นเดียวกับต านานครุฑจับนาค และในตอนท้ายของเร่ืองผู้แต่งใช้หลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาเข้ามาคลี่คลายเรื่อง ท าให้เรื่องราวจบลงอย่างมีศานติ  

จึงอาจกล่าวได้ว่าผู้แต่งน าเรื่องราวของครุฑและนาคมาผสมผสานกับจินตนาการของตนท าให้
เรื่องราวมีความน่าใจและแตกต่างไปจากนวนิยายในกลุ่มเดียวกัน ทั้งยังสร้างเรื่องราวให้สอดคล้องกับ
วัฒนธรรมประชานิยมเพื่อให้เร่ืองราวของครุฑและนาคสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้อ่านในปัจจุบันได้  ความ
นิยมในเร่ืองราวความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในปัจจุบัน เห็นได้จากมีการน านวนิยายสองเร่ืองไป
สร้างเป็นละครโทรทัศน์ซ่ึงอยู่ในกลุ่มข้อมูลที่ผู้วิจัยใช้ศึกษาด้วย คือ เร่ือง กาษานาคา ของ บริษัท  
เป่า จิน จง จ ากัด เร่ิมออกอากาศวันที่ 17 พฤษภาคม 2550 ทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7  
และเร่ือง มณีสวาท ของ บริษัท กู๊ด ฟีลลิ่ง จ ากัด ออกอากาศระหว่างวันที่ 28 มกราคม ถึง 12 
มีนาคม 2556 ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3  

จากที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นว่าการวิจัยน้ีมีประโยชน์ต่อการวิเคราะห์องค์ประกอบและ
ลักษณะเด่นของงานวรรณกรรมที่สร้างขึ้นจากนิทาน ต านานต่าง ๆ ได้และเป็นงานวิจัยอีกเล่มหน่ึงที่
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างคติชนกับวรรณกรรมร่วมสมัย ซ่ึงควรจะได้มีการศึกษาแพร่หลาย
ต่อไปเพราะหากพิจารณาในเชิงคติชนวิทยา จะเห็นว่าโครงเร่ือง 4 แบบ มีล าดับของเหตุการณ์ร่วมกัน
คล้ายแบบเร่ือง (tale type) อนุภาคต่าง ๆ ได้แก่ อนุภาคตัวละคร อนุภาคเหตุการณ์ และอนุภาค
ของวิเศษก็ถือเป็นอนุภาคของแต่ละแบบเรื่องด้วย รวมไปถึงเร่ืองเล่าต่าง ๆ ที่ผู้แต่งน ามาใช้สะท้อนถึง
ความเป็นนิทานต านานซ่ึงผู้แต่งอาจตัดอนุภาคบางอย่างแล้วน ามาเพิ่มเติมหรือขยายต่อในนวนิยาย  
นวนิยายแต่ละเร่ืองจึงมี “การแตกเร่ือง” จากต านานครุฑจับนาคแล้วสร้างเป็นส านวน (version)  
ใหม่ขึ้นมา แสดงให้เห็นการผลิตซ้ าเรื่องความขัดแย้งระหว่างครุฑกับนาคในรูปแบบที่หลากหลายมาก
ขึ้น 
 การสร้างตัวละครในนวนิยายกลุ่มน้ีสะท้อนให้เห็นวิธีคิดแบบคู่ตรงข้ามคือ ครุฑและนาคซ่ึง
เป็นตัวละครที่มีความขัดแย้งกันตามต านาน รวมไปถึงการน าเสนอแนวคิดแบบคู่ตรงข้ามคือ เร่ือง
ความพยาบาทและการให้อภัย ย่ิงไปกว่าน้ันผู้แต่งนวนิยายบางเรื่องยังสร้างตัวละครที่มีก าเนิดทั้งจาก
เผ่าพันธุ์ครุฑและนาคซ่ึงมีลักษณะเป็นตัวเช่ือม (mediator) เพราะตัวละครดังกล่าวมีหน้าที่ประ
ประนอมความขัดแย้งระหว่างเผ่าพันธุ์ครุฑกับนาค  

จากที่ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์นวนิยายกลุ่มน้ีพบว่าตัวละครมีบทบาท ( role) ที่หลากหลาย 
ขณะเดียวกัน  นวนิยายก็มีบทบาท (function) ที่หลากหลายเช่นกัน โดยเฉพาะในด้านการสอนที่ผู้
แต่งมุ่งเน้นน าเสนอแนวคิดหลักเกี่ยวกับความพยาบาทและการให้อภัย 
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นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบอีกว่า ผู้แต่งได้ผสมผสานเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ทางสังคมที่
ได้รับความนิยมเข้าไปในเร่ือง เพื่อให้เ ร่ืองมีความน่าสนใจ สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ อ่านกลุ่มใหญ่
โดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่นได้ ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับ “วัฒนธรรมประชานิยม” (popular culture) 
ท าให้นวนิยายไทยกลุ่มน้ีได้รับความนิยมและถูกน าไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ถึงสองเร่ือง ได้แก่    
มณีสวาท และกาษานาคา ซ่ึงจากที่ผู้วิจัยได้กล่าวมาข้างต้นท าให้เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างคติชน
กับวรรณกรรมไทยได้เป็นอย่างดี 
 
ข้อเสนอแนะ 
 งานวิจัยน้ี แม้ผู้วิจัยเลือกศึกษาเฉพาะนวนิยายไทยที่มีตัวละครเป็นครุฑและนาค แต่ผู้วิจัย           
ก็พบว่ายังมีนวนิยายไทยที่มีการน าตัวละครในนิทานอ่ืน ๆ มาสร้างเป็นนวนิยายอีกเป็นจ านวนมาก ทั้ง
ที่มาจากวรรณคดีไทย วรรณคดีท้องถิ่น และวรรณกรรมต่างประเทศ จึงสามารถน านวนิยายกลุ่มน้ีมา
ศึกษาได้ต่อไป 
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