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กติติกรรมประกาศ 

 การดําเนินงานวิจัยคร้ังน้ีสําเร็จลงลุล่วงด้วยการสนับสนุนทุนวิจัยรัชดาภิเษกสมโภช 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั นอกจากน้ียงัมีผูท่ี้ร่วมเดินทางเก็บขอ้มูลภาคสนาม ผูป้ระสานงานศิลปิน 

ศิลปินแห่งชาติ ศิลปินกลองกน้ยาว นกัวิชาการ ท่ีตอ้งกล่าวนามไวด้งัน้ี 

 กราบนมสัการเป็นอย่างสูงสําหรับพระครูอนุสรณ์ปัญญาคุณ เจา้อาวาสวดัศรีบุญเรือง เจา้

คณะตาํบลแม่สะเรียง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน สาํหรับการให้ขอ้มูลและให้ความเมตตาระหว่างการเก็บ

ขอ้มูลภาคสนามเร่ืองปอยส่างลองและการสัมภาษณ์ศิลปิน กราบนมสัการพระครูสัมประยุต เจา้

อาวาสวดัแม่ลาน้อย เจา้คณะอาํเภอแม่ลาน้อยท่ีไดใ้ห้ความอนุเคราะห์เร่ืองขอ้มูลเอกสารและการ

ประสานงานกบัคณะศิลปินกลองกน้ยาว  กราบนมสัการพระครูอนุศิษฐ์ ธีรคุณ เจา้อาวาสวดัแม่ลา-

หลวง เจา้คณะตาํบลแม่ลาหลวงท่ีให้ขอ้มูลเก่ียวกบัวรรณคดีชาวไทใหญ่และตาํนานเร่ืองนางนกก่ิง-

กะหล่า กราบนมสัการพระอธิการอินตา อินทวีโร เจา้อาวาสวดัป่าเป้า จงัหวดัเชียงใหม่ท่ีไดใ้หข้อ้มูล

เก่ียวกบัชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่ 

 กราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงสาํหรับครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติดา้นการตีกลองลา้นนา

ท่ีสาธิตวิธีการตีกลองกน้ยาวและให้ขอ้มูลท่ีเป็นประโยชน์อย่างยิ่ง กราบขอบพระคุณศาสตราจารย ์

ดร.อุดม รุ่งเรืองศรี ท่ีไดใ้ห้ความเห็นเร่ืองความสัมพนัธ์ทางกายภาพของกลองกน้ยาวกบัลีลาการตี

กลอง กราบขอบพระคุณผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธ์ิ เลียวสิริพงศท่ี์ไดใ้ห้ความเห็นเร่ืองของบริบท 

ตาํนาน วิธีการตีกลองและภาพของวฒันธรรมการบรรเลงกลองกน้ยาวและกราบขอบพระคุณครู   

ส่างคาํ จางยอด ศิลปินกลองกน้ยาวและผูเ้ช่ียวชาญวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีไดเ้ล่าประสบการณ์เก่ียวกบั

กลองกน้ยาว ณ รัฐฉาน ตลอดจนการสาธิตการตีกลองกน้ยาว 

 นอกจากน้ีขอบพระคุณศิลปินทุกท่านท่ีไดใ้ห้ขอ้มูลอนัมีค่าในการดาํเนินการวิจยัคร้ังน้ีอนั

ไดแ้ก่ ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย  ครูบุญพบ วฒันวงศ ์ ครูประเสริฐ ประดิษฐ์  ครูมานพ ประเสริฐกุล                

ครูดาํรง ชยัเพช็ร์  ครูแกว้ ทา้วศิริ   ครูถนอม ชยัอินทร์  ครูมงคล เสียงชารี ครูสมบุญ เลิศชชัวาลย ์ครู

สายทอง จนัทร์เตม็ ครูประเสริฐ เกิดมงคล ครูสุทศัน์ สินธพทอง  ครูทวี คะนองศรี  ครูละหม่อง 

ผลจาํเริญ  ครูเลิศชยั คงมณี  ครูศรีช่ืน แสงสาย  ครูศกัด์ิ สักเสริญ  ครูสมนึก บุญหล่อ  ครูสมบูรณ์ 

อินทจกัร  ครูสุรศกัด์ิ กมลศรี  ครูหม่ิน เยาวเรศและศิลปินท่านอ่ืน ๆ ท่ีมิไดเ้อ่ยนามไว ้ณ ท่ีน้ี 

 ขอบพระคุณเป็นอย่างสูงสําหรับผูป้ระสานงานจากสํานักวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน

ไดแ้ก่คุณศุภฤกษ ์นิรัญกิจ คุณศิริพนัธ์ วงศส์ันติพงศ ์คุณพอน หลุยจาํวนั และอาจารยศ์รชยั เตง็รัตน์-

ลอ้มจากมหาวิทยาลยัราชภฏัลาํปางท่ีช่วยประสานงานศิลปินในจงัหวดัลาํปาง  ขอบคุณผูร่้วมเดินทาง

ในการเก็บขอ้มูลภาคสนามดว้ยความอุตสาหะไดแ้ก่ Associate Professor Dr.Takako Iwasawa 

อาจารยป์ระจาํ Hokkaido University of Education และผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พรประพิตร์ เผา่สวสัด์ิ

รองคณบดีฝ่ายบริหาร คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
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ขอกุศลกรรมอนัเกิดข้ึนจากงานวิจยัฉบบัน้ีจงมีผลบงัเกิดแด่ศิลปินและผูเ้ก่ียวขอ้งทุกท่านได้

มีกาํลงักายและใจในการสร้างสรรค ์สืบทอดวฒันธรรมการบรรเลงดา้นน้ีใหค้งอยูสื่บไป 
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บทคดัย่อภาษาไทย 
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เดือนปีทีท่าํวจัิยเสร็จ เดือนตุลาคม ๒๕๕๕  

 

บทคดัย่อ 

งานวิจยัเร่ืองกลองกน้ยาวระเบียบวิธีการบรรเลงและการประสมวง ผลการวิจยัพบว่ากลอง

กน้ยาวถือเป็นกลองท่ีมีความสาํคญัท่ีสุดของชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ มีการเรียกช่ือกลอง ๒ ช่ือไดแ้ก่

กลองก้นยาวและกลองปูเจ่ ผลของการสืบคน้พบว่ากลองชนิดน้ีควรเรียกช่ือว่า “กลองก้นยาว” 

สาํหรับช่ือ “ปูเจ่” พบท่ีจงัหวดัเชียงใหม่ไม่มีหลกัฐานช้ีชดัวา่เป็นช่ือท่ีไม่ถูกตอ้งและมีท่ีมาอยา่งไร 

 ลกัษณะทางกายภาพของกลองกน้ยาวพบว่ามีความสูงตั้งแต่ ๑.๒ เมตรไปจนถึง ๓ เมตร 

วิธีการประสมวงประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ “มอง” หรือโหม่งมากกว่า ๓ ใบ โดยเสียงจะตอ้ง

ห่างกนั ๔ – ๕ เสียง ระเบียบวิธีการบรรเลงวงกลองกน้ยาวนิยมใชโ้หม่งตีตั้งจงัหวะก่อนเป็นส่วน

ใหญ่  กลองกน้ยาวเป็นกลองท่ีตีในงานบุญประเพณี ปอยส่างลอง ออกพรรษา ตีประกอบการแสดง

ฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนมือ ฟ้อนดาบและตีในขบวนแห่ เสียงของกลองประกอบดว้ยเสียง “กะ” “ป้ี” 

“ยบุ” “เป้ง” หรือเสียง “เป้” หรือเสียง “เป้ิง” หรือเสียง “เท่ิง” หรือเสียง “เปิง” หรือเสียง “เป้ง” หรือ

เสียง “เพิ่ง”  เสียง “ป๊ะ”  “ตุบ๊” หรือเสียง “ปุ๊บ”  เสียง “ถ่ึง” หรือเสียง “ทึง” หรือ เสียง “อ่ึง” หรือเสียง 

“โฮง”  

กลองกน้ยาวกบัการฟ้อนนกก่ิงกะหล่ามีการแบ่งกระสวนทาํนองข้ึนตน้ให้มีความห่างใน

ระยะเท่าๆกนัมีการทอนกระสวนทาํนองกลองเป็นชุดเรียกวา่ “กลองป่ียบุ” หรือ “เป้ยบุ” กลองกน้ยาว

ประกอบการฟ้อนโตพบว่าทุกพื้นท่ีมีการตีกระสวนทาํนองแตกต่างกนัอย่างส้ินเชิง มีการใช้เสียง 

“ตุ๊บ” ช่วงโตส่ายหัวและใชเ้สียง “เป้ิง” ช่วงมว้นตวัและขยบัร่างกายตามจงัหวะเป็นส่วนใหญ่ การตี

กลองกน้ยาวสาํหรับการฟ้อนโตมีการใช ้“ลูกสน้” หรือการทุบกลองเขา้มาประกอบดว้ย 

 การตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนดาบและฟ้อนมือ การข้ึนตน้จะมีกระสวนทาํนองกลองแบบตั้ง

หลกั มีการตีลูกส้นหรือการทุบกลองในลกัษณะ “การลกัจงัหวะ” มีการตีลูกส้นแบบ “ตรงจงัหวะ” มี

การเล่นหนา้กลองท่ีเรียกว่า “การยกัหนา้กลอง” หรือการตีเสียง “ด๋ิว ด้ิว”  กระสวนทาํนองกลองกน้-

ยาวตีประกอบการแห่ใช้กระสวนทาํนองไม่ซับซ้อนในลกัษณะลงตวัมีจาํนวนห้องโน้ตเท่า ๆ กนั 

บรรเลงซํ้ ากนั มีการทอนกระสวนทาํนอง มีลกัษณะการตีในรูปแบบ “การลกัจงัหวะ” ไปตลอดชุด

ทาํนองและมีการตีสาํนวนปิดทา้ยชุดทาํนอง  

อตัราความเร็วประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าจงัหวดัแม่ฮ่องสอนจะตีแนวชา้แต่ถา้ฟ้อนโต

จะตีแนวเร็ว ตรงขา้มกบัชาวไทใหญ่แท ้ๆ ท่ีตีประกอบฟ้อนนกแนวเร็วและตีประกอบฟ้อนโตแนวชา้ 

สาํหรับเชียงใหม่ในทุก ๆ การแสดงจะใชแ้นวเร็วทั้งหมด  



 จ 

 แนวโนม้การคงอยูข่องกลองกน้ยาวแมว้่าจะมีแนวโนม้มีผูตี้นอ้ยลงเน่ืองดว้ยความเจริญทาง

เทคโนโลยีท่ีเขา้มามีบทบาทกบัวิถีชีวิตชุมชน ปัจจุบนัมีสถาบนัการศึกษาและหน่วยงานวฒันธรรม 

ช่วยกนัทาํการอนุรักษ์และพยายามสืบทอดต่อเยาวชนอย่างต่อเน่ือง พบไดจ้ากการออกเก็บขอ้มูล

ภาคสนามมีนกัเรียนจาํนวนมากเขา้ร่วมกิจกรรมและมีความสามารถตีกลองกน้ยาวและแสดงฟ้อนนก 

ฟ้อนโต ฟ้อนดาบและร่วมขบวนแห่ในงานประเพณีของชุมชนได ้  
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Abstract 
 

Project Title   Klong Konyao : Performance Methods and  Ensemble Practices 
Name of the Investigators Associate Professor Dr.Kumkom Pornprasit 
Year October  2012 
 
 

The research examinies a kind of drums called Klong Kon Yao, which is the 
most essential drum of the Tai people in northern Thailand.  Two names are designated 
to this drum: (1) Klong Kon Yao and (2) Klong Puje.  The reearch findings affirm that 
this drum should be named Klong Kon Yao whereas the name Puje is used only in 
Chiangmai area.  The reason and the history of the naming Puje is still unable to be 
determined. 
 The drum is found to be from 1.2 meters to 3 meters in height.  The drums are 
played together in a drum ensemble, which is comprised of one drum and three flat 
gongs.  The interval of each gong is fourth or fifth apart.  The klong kon yao ensemble 
is found to accompany auspicious festivals such as Poi Sang Long festival, Ending of 
the Lent festival.  It is also used to accompany several kinds of dances such as Fon 
Nok, Fon To, Fon Mue, and Fon Dab.  According to fieldwork among drummers in 
northern Thailand, the onomatopoeic terms for drum soundings include seventeen 
items: ga, pii, yoop, peng, pay, peung, teung, paeng, peeng, paueng, pa, toop, poop, 
teung, tuung, aung, and hong. 
 When the drum ensemble accompanies Fon Nok (Bird Dance), the rhythmic 
pattern at the introduction is designed to be equal in parts, which can be identified as 
klong pi yoop or pay yoop.  When the drum ensemble accompanies Fon To, it is found 
that each area has its own variation and version of drumming patterns.  The toop item is 
used the dancer shakes his head and the peung item is used when the dancer rolls his 
body on the floor.  The special technique for Klong Kon Yao is called look son when 
the drummer smashes on the drum head with the bottom side of his right palm. 
 When the drum ensemble accompanies Fon Dab (Sword Dance) and Fon Meu 
(Hand Dance), the drummer sets up a rhythmic pattern.  The look song is used as 
syncopation and it is sometimes used on downbeat.  The other technique include yak na 
klong and dew dew techniques.  When the drum ensemble accompanies the procession, 
the pattern is short and repetitive.  The number of beats in each bar is equally 
distributed.  Syncopation is found in the procession ensemble. 
 The drum ensemble in Mae Hongson province is performed to accompany Fon 
Nok in slow tempo than the one accompanying Fon To.  In contrary, the Tai people in 
Chiengmai usually perform in fast tempo for all dances. 
 The continuity of klong kon yao ensembles remains to be fading due to the 
invasion of new technology which has great impact on the Tai’s way of life,  although 
there is an attempt from education institution and government agents to help conserve 
the drum culture.  The fieldwork reveals that the young generation is eager to 
participate in cultural activities to show off their talents in drumming, accompanying 
Fon Nok and Fon to, and securing their heritage.  
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ภาพท่ี ๒.๑๔๙ – ๒.๑๕๐ เคร่ืองดนตรีวงกลองมองเซิงและวงกลองมองเซิงบรรเลงก่อนเร่ิมขบวน……... ๔๘ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๑ – ๒.๑๕๒ ชาวบา้นนัง่อยูโ่ดยรอบศาลาและภาพวงดนตรีประโคมดา้นในบนศาลา……... ๔๙ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๓ พระบรมฉายาลกัษณ์พระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้โสมสวลี พระวรราชา-ทินดัดามาตุ… ๕๑ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๔ ส่างลองเดินเขา้แถวเพื่อรับผา้ไตรจากเจา้ภาพและผูร่้วมงาน…….…….…….…….…….. ๕๑ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๕ พุม่เทียนท่ีส่างลองประเคนแด่พระประธานในพิธี…….…….…….…….…….…….…... ๕๑ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๖ ส่างลองอุม้ไตรไวใ้นแขนแลว้กล่าวคาํขอบรรพชา…….…….…….…….…….…….…... ๕๒ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๗ ตวัแทนส่างลองอุม้ไตรไปถวายใหก้บัพระประธาน……………………………………... ๕๒ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๘ พระประธานกล่าวใหโ้อวาท…………………………………………………………….. ๕๒ 

ภาพท่ี ๒.๑๕๙ ตวัแทนส่างลองไปรับผา้ไตรคืนจากพระประธาน……………………………………….. ๕๓ 

ภาพท่ี ๒.๑๖๐ ส่างลองเปล่ียนผา้ไตร…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…...   ๕๓ 

ภาพท่ี ๒.๑๖๑ – ๒.๑๖๒ การโกนค้ิวก่อนข้ึนศาลา………………………………………………………. ๕๓ 

ภาพท่ี ๒.๑๖๓ – ๒.๑๖๔ ส่างลองเปล่ียนชุดเรียบร้อยแลว้………………………………………………. ๕๔ 

ภาพท่ี ๒.๑๖๕ – ๒.๑๖๖ ส่างลองรับศีล ๑๐……………………………………………………………… ๕๔ 

ภาพท่ี ๒.๑๖๗ – ๒.๑๖๘ ส่างลองกล่าวคาํขอบวชเณร…………………………………………………... ๕๔ 

ภาพท่ี ๒.๑๖๙ – ๒.๑๗๐ สามเณรทุกองคถื์อบาตรไวใ้นมือพร้อมกนั……………………………………. ๕๕ 

ภาพท่ี ๒.๑๗๑ – ๒.๑๗๒ สามเณรรับบาตรจากญาติโยมภายในงาน…………………………………….. ๕๕ 

ภาพท่ี ๒.๑๗๓ – ๒.๑๗๔ ชาวบา้นฟังสวดเจริญพระพทุธมนต…์……………………………………….. ๕๖ 

ภาพท่ี ๒.๑๗๕ – ๒.๑๗๖ ชาวบา้นฟังสวดเจริญพระพทุธมนต…์……………………………………….. ๕๖ 

ภาพท่ี ๒.๑๗๗ – ๒.๑๗๘ ชาวบา้นฟังสวดเจริญพระพทุธมนต…์……………………………………….. ๕๖ 

ภาพท่ี ๒.๑๗๙ – ๒.๑๘๐ ขนักรวดนํ้าของชาวบา้นท่ีมาร่วมงาน…………………………………………. ๕๗ 

ภาพท่ี ๒.๑๘๑ – ๒.๑๘๒ ชาวบา้นกรวดนํ้าอนุโมทนากศุล…………………………………………........ ๕๗ 

ภาพท่ี ๒.๑๘๓ – ๒.๑๘๔ พระสงฆฉ์นัภตัตาหารเพล…………………………………………….……… ๕๘ 

ภาพท่ี ๒.๑๘๕ – ๒.๑๘๖  เจา้อาวาสกล่าวขอบคุณเจา้ภาพและโมทนาบุญ…….…….…….…….……… ๕๘ 

ภาพท่ี ๓.๑ – ๓.๒ ความสูงของกลองกน้ยาวบา้นครูแกว้ ทา้วศิริ…….…….…….…….…….…….……..  ๖๕ 
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 หน้า 

ภาพท่ี ๓.๓ – ๓.๔ ความสูงของกลองกน้ยาว คณะบา้นป่ากลว้ยและท่ายนืตีกลองกน้ยาว…….…….…… ๖๖ 

ภาพท่ี ๓.๕ – ๓.๖ นายอนสั ปาลาเล คนตีกลองกน้ยาวนาํวงและท่ายนืตีกลองกน้ยาว…………………... ๖๖ 

ภาพท่ี ๓.๗ กลองกน้ยาววดัแม่ลานอ้ย และพระครูญาณสมัประยตุ (เจา้อาวาส) …….…….…….…….… ๖๗ 

ภาพท่ี ๓.๘ – ๓.๙ หนงัหนา้กลองและลาํโพงทา้ยกลอง…….…….…….…….…….…….…….…….….. ๖๗ 

ภาพท่ี ๓.๑๐ ท่ายนืตีกลองกน้ยาวสาธิตโดยนายประสิทธ์ิ คาํแสง…….…….…….…….…….…….……. ๖๘ 

ภาพท่ี ๓.๑๑ กลองกน้ยาว อาํเภอปางมะผา้…….…….…….…….…….…….…….…….…….………… ๖๘ 

ภาพท่ี ๓.๑๒ นายแสง (ไม่มีนามสกลุ) ชาวไทใหญ่สาธิตท่ายนืตีกลองกน้ยาว…….…….…….…….…... ๖๘ 

ภาพท่ี ๓.๑๓ – ๓.๑๔ กลองกน้ยาวขนาดกลาง อาํเภอปาย…….…….…….…….…….…….…….……... ๖๙ 

ภาพท่ี ๓.๑๕ – ๓.๑๖ ความสูงของกลอง ลูกสูงสุด (ใบกลาง) มีความสูง ๑๕๐ เซนติเมตร…….…….…... ๖๙ 

ภาพท่ี ๓.๑๗ เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๓๐ เซนติเมตร…….…….…….…….…….…….…….…….. ๗๐ 

ภาพท่ี ๓.๑๘ เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๒๕ เซนติเมตร…….…….…….…….…….…….…….……. ๗๐ 

ภาพท่ี ๓.๑๙ ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….… ๗๐ 

ภาพท่ี ๓.๒๐ กลองกน้ยาวบา้นครูป๊ะ ยอดเมืองนาย…….…….…….…….…….…….…….…….……… ๗๐ 

ภาพท่ี ๓.๒๑ - ๓.๒๒ กลองกน้ยาว บา้นครูดาํรง ชยัเพช็ร์…….…….…….…….…….…….…….……... ๗๑ 

ภาพท่ี ๓.๒๓- ๓.๒๔ เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลองและความสูงของกลองบา้นครูดาํรงชยัเพช็ร์…….….. ๗๑ 

ภาพท่ี ๓.๒๕ ครูดาํรง ชยัเพช็ร์ สาธิตท่ายนืตีกลองกน้ยาว…….…….…….…….…….…….…….…….. ๗๒ 

ภาพท่ี ๓.๒๖ – ๓.๒๗ กลองกน้ยาว จากการสมัภาษณ์ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ…….…….……... ๗๒ 

ภาพท่ี ๓.๒๘ – ๓.๒๙ กลองกน้ยาวของครูส่างคาํ จางยอดและท่ายนืตีกลอง.…….…….…….…….…… ๗๓ 

ภาพท่ี ๓.๓๐ กลองใบท่ี ๑…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….………... ๗๓ 

ภาพท่ี ๓.๓๑ กลองใบท่ี ๒.…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….… ๗๓ 

ภาพท่ี ๓.๓๒ ทา้ยลาํโพงกลองใบท่ี ๑…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…..    ๗๔ 

ภาพท่ี ๓.๓๓ พระอธิการอินตาอินทวีโร เจา้อาวาสวดัป่าเป้า…….…….…….…….…….…….…….…... ๗๔ 

ภาพท่ี ๓.๓๔ กลองกน้ยาวบา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี…….…….…….…….…….…….…….…….……. ๗๔ 

ภาพท่ี ๓.๓๕ กลองกน้ยาวความสูง ๒๔๒.๕ เซนติเมตร (ประมาณ ๒ เมตรคร่ึง) หนา้กลองเสน้ผา่น       

                      ศูนยก์ลาง ๓๙ เซนติเมตร……….…….…….…….…….…….…….…….…….……….… 

 

๗๕ 

ภาพท่ี ๓.๓๖ สล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี ช่างทาํกลองจงัหวดัเชียงใหม่…….…….…….…….…….…….……. ๗๕ 

ภาพท่ี ๓.๓๗ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๑…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….   ๗๖ 

ภาพท่ี ๓.๓๘ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๒…….…….…….…….…….…….…….…….…….…… ๗๖ 

ภาพท่ี ๓.๓๙ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๓…….…….…….…….…….…….…….…….…….……. ๗๖ 

ภาพท่ี ๓.๔๐ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๔…….…….…….…….…….…….…….…….…….……. ๗๖ 
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หน้า 

ภาพท่ี ๓.๔๑ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๕…….…….…….…….…….…….…….…….…….……. ๗๖ 

ภาพท่ี ๓.๔๒ ฆอ้งหรือโหม่งและฉาบประกอบการตีกลองกน้ยาวบา้นครูแกว้ ทา้วศิริ…….…….……  ๗๗ 

ภาพท่ี ๓.๔๓ การประสมวงกลองกน้ยาวบา้นป่ากลว้ย อาํเภอแม่สะเรียง…….…….…….…….…….….. ๗๘ 

ภาพท่ี ๓.๔๔ คณะกลองกน้ยาวโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” ร่วมขบวนแห่ส่างลอง…….…….… ๗๘ 

ภาพท่ี ๓.๔๕ คณะกลองกน้ยาว หมู่ ๑ อาํเภอแม่ลานอ้ย…….…….…….…….…….…….…….……….. ๗๙ 

ภาพท่ี ๓.๔๖ นายอินทร จีนดี…………………………………………………………………………….. ๗๙ 

ภาพท่ี ๓.๔๗ นายหมาย สุริยะ……………………………………………………………………………. ๗๙ 

ภาพท่ี ๓.๔๘ นายสีทน คลองสวาสด์ิ …….…….…….…….…….…….…….…….…….…….………... ๘๐ 

ภาพท่ี ๓.๔๙ นายป๊อก เจริญเชิดสุข…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….…….……..  ๘๐ 

ภาพท่ี ๓.๕๐ กลองกน้ยาว อาํเภอปางมะผา้…….…….…….…….…….…….…….……….…….………  ๘๑ 

ภาพท่ี ๓.๕๑ ครูสมบุญ เลิศชชัวาลสาธิตการตีกลองกน้ยาว…………………………………...…………. ๘๑ 

ภาพท่ี ๓.๕๒ ฆอ้งหรือโหม่งแขวนเป็นราว (ปกติตอ้งมี ๗ ใบ)………………………………..………… ๘๑ 

ภาพท่ี ๓.๕๓ ฉาบอาํเภอปางมะผา้……………………………………………………………………….. ๘๑ 

ภาพท่ี ๓.๕๔ การประสมวงกลองกน้ยาวคณะ “ทุ่งโป่ง” …….…….…….…….…….…….…….………  ๘๒ 

ภาพท่ี ๓.๕๕ ครูบุญพบ วฒันวงศ…์……………………………………………………………………... ๘๒ 

ภาพท่ี ๓.๕๖ การประสมวงกลองกน้ยาวอาํเภอเมือง…………………………………………………….. ๘๓ 

ภาพท่ี ๓.๕๗ – ๓.๕๘ ฆอ้งหรือโหม่งพร้อมไมตี้และการจบัฉาบใหญ่………………………………….. ๘๔ 

ภาพท่ี ๓.๕๙ การประสมวงกลองกน้ยาว ตาํบลเมืองปอน อาํเภอขนุยวม…….…….…….…….…….….. ๘๔ 

ภาพท่ี ๓.๖๐ ฉาบใหญ่และฆอ้งหรือโหม่ง…….…….…….…….…….…….…….…….…….……......... ๘๕ 

ภาพท่ี ๓.๖๑โหม่งท่ีแขวนบนราวบา้นครูป๊ะ ยอดเมืองนาย…….…….…….…….…….…….…….…….. ๘๕ 

ภาพท่ี ๓.๖๒ การประสมวงกลองกน้ยาวคณะครูสุทศัน์ สินธพทอง…….…….…….…….…….……..… ๘๖ 

ภาพท่ี ๓.๖๓ มองหรือฆอ้ง แขวนอยูบ่นไมต่้อในลกัษณะ “หีบ” …….…….…….…….…….……..…… ๘๗ 

ภาพท่ี ๓.๖๔ การรวมวงของครูส่างคาํ จางยอด บนัทึกภาพ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒…….…….…….……. ๘๗ 

ภาพท่ี ๓.๖๕“มอง” แขวนอยูบ่นหีบ ณ บา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี…….…….…….…….…….……..…..   ๘๘ 

ภาพท่ี ๓.๖๖ – ๓.๖๗ ฉาบเลก็ ภายในหีบของ “มอง” ณ บา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี…….…….…….…… ๘๘ 

ภาพท่ี ๓.๖๘ – ๓.๖๙ ครูพนั ยาระณะ สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว ท่ายนืและการวางเทา้…….…….… ๙๐ 

ภาพท่ี ๓.๗๐ – ๓.๗๑ ครูพนั ยาระณะ สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว ลีลาแยกเทา้และการไขวเ้ทา้…….…. ๙๐ 

ภาพท่ี ๓.๗๒ – ๓.๗๓ ครูพนั ยาระณะ สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว การหมุนกลองและวิธีการหมุนตวั... ๙๑ 

ภาพท่ี ๓.๗๔ ลีลาการตีกลองกน้ยาวของครูส่างคาํ จางยอด…….…….…….…….…….……..…………. ๙๑ 

ภาพท่ี ๓.๗๕ – ๓.๗๖ ครูสุทศัน์ สินธพทอง สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว………………………………. ๙๒ 
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ภาพท่ี ๔.๑ พระครูอนุศิษฐธี์รคุณ เจา้อาวาสวดัแม่ลาหลวง………………………………………………. ๙๕ 

ภาพท่ี ๔.๒  ภาพปีก “นกแซม” หรือ นกแซงแซว รูปแบบบา้นขนุปอน อาํเภอขนุยวม…….…….……… ๙๖ 

ภาพท่ี ๔.๓ ภาพปีก “นกแซม” หรือนกแซงแซว ครูแกว้ ทา้วศิริประดิษฐ…์….…….…….…….……….. ๙๖ 

ภาพท่ี ๔.๔ – ๔.๕ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่าสาธิตโดยนายละหม่อง ผลจาํเริญ……………………………... ๙๗ 

ภาพท่ี ๔.๖ การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนางนก (กินรี)………………………………………….. ๙๗ 

ภาพท่ี ๔.๗ การฟ้อนนางนก (กินรี) …….…….…….…….…….……..……….…….…….…….………. ๙๘ 

ภาพท่ี ๔.๘ การฟ้อนนางนก (รํานกแซมหรือนกแซว) …….…….…….…….…….……..……….……... ๙๘ 

ภาพท่ี ๔.๙ ท่ารําท่ี ๑…….…….…….…….…….……..……….…….………..….…….…….…….……. ๑๐๐ 

ภาพท่ี ๔.๑๐ ท่ารําท่ี ๒…….…….…….…….…….……..……….…….…….…….…….……..………..  ๑๐๑ 

ภาพท่ี ๔.๑๑ ท่ารําท่ี ๓…….…….…….…….…….……..……….…….…….…….…….……..………...   ๑๐๑ 

ภาพท่ี ๔.๑๒ ท่ารําท่ี ๔…….…….…….…….…….……..……….…….…….…….…….……..………..   ๑๐๒ 

ภาพท่ี ๔.๑๓ ท่ารําท่ี ๕…….…….…….…….…….……..……….…….…….…….…….……..………..   ๑๐๒ 

ภาพท่ี ๔.๑๔ ท่ารําท่ี ๖…….…….…….…….…….……..……….…….…….…….…….……..……….. ๑๐๓ 

ภาพท่ี ๔.๑๕ ท่ารําท่ี ๗…….…….…….…….…….……..……….…….…….…….…….……..……….. ๑๐๓ 

ภาพท่ี ๔.๑๖ ท่ารําท่ี ๘…….…….…….…….…….……..……….…….…….…….…….……..………..   ๑๐๔ 
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 ณ 

หน้า 
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ภาพท่ี ๔.๕๒ การตีเสียงกลาง สาธิตโดยครูส่างคาํ จางยอด…….…….…….…….…….………….…….. ๑๓๑ 
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ภาพท่ี ๔.๗๘ – ๔.๗๙ พิธีตั้งขนั…….…….…….…….…….………….…….…….…….…….………… ๑๖๗ 
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ภาพท่ี ๔.๘๑ การประกอบพิธีบูชานางสุรสติ…….…….…….…….…….………….…….…….…….…. ๑๖๘ 

 



บทที ่๑ 

บทนํา 

 

๑.๑  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

สืบเน่ืองจากการดาํเนินการวิจยัเร่ืองวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทย ภาคเหนือ  โดย

การสนบัสนุนทุนวิจยักองทุนรัชดาภิเษกสมโภช  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา

วฒันธรรมการบรรเลง  ระเบียบวิธีการบรรเลง  ระดบัเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลง ลกัษณะการประพนัธ์

บทเพลงและทาํการรวบรวมบทเพลงหรือวฒันธรรมดนตรีท่ีปรากฏในพื้นท่ีภาคเหนือของประเทศ

ไทย ผลการวิจยัโครงการดังกล่าวพบวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีในพื้นถ่ินภาคเหนือมีความ

หลากหลาย ผลการวิจยัไดแ้บ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคเหนือออกเป็น ๕ ประเภทใหญ่ 

ไดแ้ก่ วฒันธรรมการขบัซอ  ประกอบดว้ยซอเชียงใหม่และซอล่องน่าน วฒันธรรมการบรรเลงวง

เคร่ืองสายลา้นนาและการดีดพิณเป๊ียะ วฒันธรรมการบรรเลงกลองลา้นนา วฒันธรรมการบรรเลงวง

ป่ีพาทยพ์ื้นเมืองหรือวงป้าดและวฒันธรรมการบรรเลงวงดนตรีท่ีประจาํอยู่ ณ จงัหวดัต่างๆ 

นอกจากน้ียงัมีวฒันธรรมดนตรีท่ีมีความสําคญัไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าวฒันธรรมการบรรเลงดนตรี

ประเภทใหญ่ท่ีจดัแบ่งไวข้า้งตน้  เพียงแต่มีปรากฏเป็นวฒันธรรมหลกัอยูเ่ฉพาะพ้ืนท่ีในจงัหวดับาง

จงัหวดัเท่านั้นไดแ้ก่วงตอยอฮอร์น จงัหวดัแม่ฮ่องสอน วงมงัคละจงัหวดัพิษณุโลก จงัหวดัอุตรดิตถ ์

วงป่ีพาทยจ์งัหวดัตาก จงัหวดักาํแพงเพชร จงัหวดันครสวรรค ์ แตรวง จงัหวดัพิจิตร เพลงขอทาน 

จงัหวดัสุโขทยั  วงตุบ๊เก่ง จงัหวดัเพชรบูรณ์ และแมงตบัเต่า จงัหวดัเพชรบูรณ์    

 จากการออกเก็บขอ้มูลทางเอกสารและการเก็บขอ้มูลภาคสนามโดยการออกพื้นท่ีจงัหวดั

ต่างๆ ในภาคเหนือของประเทศไทยทาํการสัมภาษณ์ศิลปินทางดนตรีประเภทต่างๆ  ทั้ง ๑๖ จงัหวดั

จาํนวน ๗๔ ท่าน พบว่าพื้นท่ีกลุ่มท่ีเรียกว่า กลุ่มลา้นนา ซ่ึงประกอบไปดว้ยจงัหวดัต่างๆ จาํนวน ๘ 

จงัหวดัไดแ้ก่ จงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย ลาํพูน ลาํปาง แม่ฮ่องสอน แพร่  พะเยาและจงัหวดัน่าน  

เป็นกลุ่มพื้นท่ีท่ีมีวฒันธรรมดนตรีปรากฏค่อนขา้งสมบูรณ์แต่มีศิลปะการบรรเลงดนตรีบางประเภท

กาํลงัจะสูญหายไปจากสังคมและมีความจาํเป็นเร่งด่วนท่ีจะตอ้งทาํการศึกษาวิเคราะห์และรวบรวม

ไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรเพื่อเป็นหลกัฐานสาํคญัในการศึกษาวฒันธรรมดนตรีไทยของชาติให้ดาํรง

อยู่สืบต่อไป  วฒันธรรมดนตรีดงักล่าวท่ีมีความจาํเป็นเร่งด่วนเป็นลาํดบัแรกไดแ้ก่การบรรเลง

กลองของชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ท่ีเรียกวา่กลองกน้ยาว 

 กลองกน้ยาว  เป็นกลองท่ีปรากฏในพื้นท่ีจงัหวดัทางภาคเหนือโดยเฉพาะพื้นท่ีท่ีเรียกกนัว่า 

ลา้นนา  กลองกน้ยาวถูกจดัอยูป่ระเภทกลองพื้นบา้น กลองลา้นนาสามารถแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท

ใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ ประเภทแรก  กลองหลวงประกอบดว้ย  กลองหลวง  กลองชยัยะมงคลและกลอง

สะบดัชยัโบราณ ประเภทท่ีสอง กลองพื้นบา้นประกอบดว้ยกลองปูจา กลองแอว  กลองกน้ยาว  

กลองส้ิงหมอ้ง กลองมองเซิงและกลองป่งป้ง 



 ๒ 

นอกจากน้ียงัมีการตีกลองของชาวไทใหญ่ท่ีเขา้มาผสมผสานเช้ือชาติกบัชาวเมืองซ่ึงเรียก

กนัว่า “ไทยคง” ไดแ้ก่กลองแซะและกลองดิน สําหรับกลองประเภทต่างๆนั้นจากการดาํเนินการ

วิจยัพบว่ามีการคน้ควา้ เรียบเรียงเป็นลายลกัษณ์อกัษรไวพ้อสมควร แต่สาํหรับกลองกน้ยาวซ่ึงเป็น

กลองพื้นบา้นประเภทหน่ึงท่ีมีความสาํคญัมาแต่อดีตกบัสังคมไทยในพ้ืนถ่ินภาคเหนือแลว้ ยงัขาด

การวิเคราะห์วิจยัและทาํการบนัทึกใหเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรในลกัษณะการดาํเนินการวิจยัทั้งพื้นท่ีท่ี

เรียกวา่ กลุ่มลา้นนา ซ่ึงมีแนวโนม้ท่ีกาํลงัจะสูญหายไปจากสงัคมไทย 

กลองกน้ยาวหรือท่ีเรียกกนัหลายช่ือไดแ้ก่กลองปู่เจ่ กลองป๊ัดเจ่  กลองอุเจ่  หรือกลองอูเ้จ่  

เป็นกลองท่ีมีลกัษณะคลา้ยกลองยาวและขนาดเล็กกว่ากลองแอว เดิมเป็นกลองท่ีใชเ้ล่นกนัในหมู่

ชาวไทใหญ่ ชาวไทใหญ่เรียกกลองชนิดน้ีว่า กลองกน้ยาว เน่ืองจากหุ่นของกลองจะยาวมากกว่า

กลองของภาคกลาง  ครูมานพ  ยาระณะหรือครูพนั ศิลปินแห่งชาติ อธิบายว่า  กลองกน้ยาวมีอยู่

ดว้ยกนั ๒ ชนิด ชนิดแรกจะยาวประมาณ ๔ - ๖ เมตร หนา้กวา้ง ๑๔ - ๑๘ น้ิว  ชนิดท่ีสองเป็นกลอง

เอาไวแ้หล่เมือง คาํวา่แหล่ หมายถึง ไป ซ่ึงมีความหมายเดียวกบัคาํวา่ แอ่ว นัน่เอง   

 

                                     
   ภาพท่ี ๑.๑ กลองกน้ยาวบา้นครูมานพ ยาระณะ (ครูพนั)  ศิลปินแห่งชาติ จงัหวดัเชียงใหม่ 

 

วิธีการบรรเลงกลองกน้ยาวผูบ้รรเลงจะตอ้งสะพายกลองเวลาตี มีเคร่ืองดนตรีกาํกบัจงัหวะ

อ่ืน ๆ มาประกอบการบรรเลงกลองไดแ้ก่ฉาบขนาดกลางและฆอ้ง (หรือโหม่ง) ประมาณ ๓ – ๙ ใบ 

วิธีการตีกลองสามารถใช้กําป้ัน ฝ่ามือ หรือปลายน้ิวเคาะไปท่ีหน้ากลอง หนังสือวฒันธรรม 

พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัลาํปาง พ.ศ. ๒๕๔๒ หน้า ๑๒๐ 

อธิบายวา่   

   นอกจากเสียงกลองท่ีน่าท่ึงแล้วท่าทางในการตีกลองปู่เจ่ของบรรดามือกลอง

ท้ังหลาย ยงัมีการฟ้อนเต้นออกลวดลายหรือเล่นเชิงไปด้วย วงใดท่ีมือกลองและ

คนตีฉาบเล่นเข้าขากัน จะสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี  

 

 



 ๓ 

ประสิทธ์ิ  เลียวสิริพงศ ์ นกัวิชาการศิลปินดนตรีพื้นบา้นภาคเหนือ อธิบายวา่  

    กลองอู่เจ่เป็นหลกัของวง  มีฆ้องแขวนชุดหน่ึงจาํนวน ๕ - ๗  ลกู  ขนาดลดหลั่น

กัน ตียืนจังหวะกับมีฉาบขนาดกลางอีกคู่หน่ึงตีสอดสลับกับกลอง ในสังคมชาว

ไทใหญ่  ฆ้องจะถกูแขวนเรียงกันในกรอบไม้  มีไม้ตีกลองติดกับแท่งไม้  ซ่ึงหมนุ

ได้ด้วยกระเด่ืองท่ีปลายด้านหน่ึง   กรอบนีท้าํให้คนเดียวสามารถตีฆ้องได้ทุกลูก

พร้อมกัน  ถ้าเดินตีจะเพ่ิมคนหามคานข้างหน้าอีกคนเดียว  ทาํให้คนสองคนตีฆ้อง

ได้คราวละ ๕ - ๗  ลกู  ไม่ต้องใช้คนตีคนละลกูเหมือนกับชาวไทยวน  

 

กลองกน้ยาวนิยมบรรเลงงานประเพณีต่างๆ ใชป้ระกอบการฟ้อนไดแ้ก่การฟ้อนดาบซ่ึง

ชาวไทใหญ่จะเรียกกนัว่า “กา้แลว” และ “กา้ลาย” คือการฟ้อนมือไม่ถืออาวุธ นอกจากน้ียงันาํมาตี

กบัการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า ผูฟ้้อนจะแต่งตวัเลียนแบบนกในนิยายของชาวไทใหญ่และร่ายรําตาม

จังหวะของดนตรีเลียนแบบท่านกหรือสัตว์ในนิยายอย่างอ่ืนพบแถบจังหวดัแม่ฮ่องสอนของ

ประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 

นอกจากใชก้ลองกน้ยาวตีประกอบการฟ้อนดาบ การฟ้อนมือ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่าแลว้ 

กลองกน้ยาวยงันาํมาตีประกอบการฟ้อนโต ซ่ึงเป็นสัตวช์นิดหน่ึงในป่าหิมพานตท่ี์มีบทบาทในการ

ต้อนรับพระพุทธเจ้าวนัออกพรรษาด้วยเหมือนกัน และกลองก้นยาวยงันิยมนําไปใช้บรรเลง

ประกอบขบวนแห่ในวิถีชีวิตของคนพื้นถ่ิน เช่น แห่งานปอย แห่ครัวทาน เป็นตน้ 

สาํหรับกลองกน้ยาว ปัจจุบนัหาผูบ้รรเลงไดย้ากมาก  แต่ยงัมีเคร่ืองดนตรีปรากฏอยู่ตาม

พื้นท่ีต่าง ๆ พอสมควร  นบัไดว้่าเป็นเคร่ืองดนตรีอีกช้ินหน่ึงท่ีตอ้งมีการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ให้มี

ความแพร่หลายมากยิง่ข้ึนก่อนท่ีจะสูญหายไป นอกจากน้ีศิลปินแห่งชาติดา้นกลองลา้นนาไดแ้ก่ครู

มานพ ยาระณะ จะเป็นผูท่ี้สามารถใหข้อ้มูลแก่การดาํเนินการวิจยัไดเ้ป็นอยา่งดี  วิธีดาํเนินการวิจยั

จะทาํการสัมภาษณ์ศิลปินท่ีมีความเก่ียวขอ้งและมีความรู้ความชาํนาญดา้นการตีกลองกน้ยาว อาทิ 

ครูส่างคาํ จางยอด ครูสุทศัน์ สินธพทอง ครูมานพ ประเสริฐกุล ครูบุญพบ วฒันวงศ์ เป็นต้น 

นอกจากน้ียงัทาํการสมัภาษณ์นกัวิชาการไดแ้ก่ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธ์ิ เลียวศิริพงศ ์เป็นตน้ ซ่ึง

ท่านต่างๆ เหล่าน้ีมีงานเขียนเก่ียวขอ้งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีของชาวไทใหญ่ไวเ้ป็นอนัมาก  

จากความสําคญัขา้งตน้ ทาํให้เกิดแรงบนัดาลใจในการดาํเนินการวิจยัคร้ังน้ีเพื่อทาํการ

รวบรวมองคค์วามรู้เก่ียวกบัวฒันธรรมการบรรเลงกลองกน้ยาวทั้งดา้นระเบียบวิธีการบรรเลงและ

ลกัษณะการประสมวง โดยจะเนน้ขอ้มูลท่ีเป็นประสบการณ์ตรงจากการบรรเลงท่ีเป็นวิถีอิสระของ

ชาวบา้นและปรากฏอยู ่ณ ปัจจุบนัในพื้นท่ีจริง  เพื่อแสดงใหเ้ห็นเอกลกัษณ์และลกัษณะการบรรเลง

ท่ีมีความแตกต่างกนัออกไปในจงัหวดัต่างๆ ท่ีเป็นเขตวฒันธรรมของกลองกน้ยาวโดยละเอียดเพ่ือ

ประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้าของนิสิตระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ของคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัโดยเฉพาะรายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ ๑ -๒ ซ่ึง

ตอ้งทาํการศึกษาวฒันธรรมดนตรีไทยไม่ว่าจะเป็นดนตรีราชสํานักหรือดนตรีพ้ืนถ่ิน รายวิชา 



 ๔ 

Ethnomusicology ศึกษาดนตรีชาติพนัธ์ุและรายวิชาวิธีวิทยาการวิจยัทางศิลปะ ซ่ึงเป็นการศึกษา

เก่ียวกบัการดาํเนินการวิจยัเชิงคุณภาพ การนาํไปเป็นฐานขอ้มูลในการทาํวิทยานิพนธ์ของนิสิต

ระดบัมหาบณัฑิตท่ีมีความสนใจทาํการศึกษาเก่ียวกบังานทางดา้นดนตรีของภาคเหนือ นอกจากน้ี

งานวิจยัฉบบัน้ียงัจะเอ้ือประโยชน์ต่อนกัวิชาการในพื้นท่ี นกัวิชาการดนตรีทัว่ไป เยาวชนท่ีมีความ

สนใจและคนในชุมชนของพื้นถ่ินต่างๆ ในสงัคมไทย 

 

๑.๒  เอกสาร งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

 เ ร่ืองกลองหลวงล้านนา : ความสัมพันธ์ระหว่างวิถีชีวิตและชาติพันธ์ุ โดยรณชิต                        

แม้นมาลัย วตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์บทบาทและสถานภาพของกลองหลวงในปัจจุบนัรวมไปถึง

พฒันาการของกลองหลวงทั้งดา้นรูปแบบโครงสร้างและระบบเสียง ผลการวิจยัพบว่ากลองหลวงมี

ความสัมพนัธ์อย่างใกลชิ้ดกบัวิถีชีวิตของชาวยองในจงัหวดัลาํพูน พฒันาการของกลองหลวงแบ่ง

ออกไดเ้ป็น ๓ สมยั คุณภาพเสียงของกลองข้ึนอยูก่บัส่วนประกอบต่างๆ ของตวักลอง 

 เ ร่ืองวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคเหนือ โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ขําคม                         

พรประสิทธ์ิ วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวฒันธรรมการบรรเลงดา้นต่างๆ ท่ีปรากฏ ณ พื้นท่ีภาคเหนือ

ของประเทศไทย ผลการวิจยัไดแ้บ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคเหนือออกเป็น ๕ ประเภท

ใหญ่ ได้แก่ วฒันธรรมการขบัซอ  ประกอบด้วยซอเชียงใหม่และซอล่องน่าน วฒันธรรมการ

บรรเลงวงเคร่ืองสายลา้นนาและการดีดพิณเป๊ียะ วฒันธรรมการบรรเลงกลองลา้นนา วฒันธรรม

การบรรเลงวงป่ีพาทยพ์ื้นเมืองหรือวงป้าดและวฒันธรรมการบรรเลงวงดนตรีท่ีประจาํอยู่ ณ 

จงัหวดัต่างๆ ไดแ้ก่วงตอยอฮอร์น จงัหวดัแม่ฮ่องสอน วงมงัคละจงัหวดัพิษณุโลก จงัหวดัอุตรดิตถ ์

วงป่ีพาทยจ์งัหวดัตาก จงัหวดักาํแพงเพชร จงัหวดันครสวรรค ์ แตรวง จงัหวดัพิจิตร เพลงขอทาน 

จงัหวดัสุโขทยั  วงตุบ๊เก่ง จงัหวดัเพชรบูรณ์ และแมงตบัเต่า จงัหวดัเพชรบูรณ์    

 เร่ืองก๋องปู่จา โดยปราการ ใจดี  วตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาประวติัความเป็นมา  องคป์ระกอบ 

ระบบเสียง  ภูมิปัญญาการสร้างและระเบียบวิธีการปฏิบติักลองปู่จา ขอบเขตเฉพาะพื้นท่ีอาํเภอ

เมือง จงัหวดัลาํปาง  ผลการวิจยัพบว่ากลองปู่จาเป็นกลองท่ีใชใ้นพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและเป็น

อาณติัสญัญาณในชุมชนทอ้งถ่ินมาชา้นาน ประกอบดว้ยองคป์ระกอบใหญ่ ๆ ๓ ส่วน ไดแ้ก่ ก๋องตึง้ 

ก๋องลกูตุ๊บ และก๊างก๋อง   เป็นกลองทาํจากไมเ้น้ือแขง็ ทิศทางการเคล่ือนท่ีของเสียงมี ๒ ลกัษณะคือ

เคล่ือนท่ีตามโครงสร้างแบบทอ้งเดียวและการเคล่ือนท่ีตามโครงสร้างแบบสองทอ้ง  ขั้นตอนการ

สร้างแบ่งออกเป็น ๒  ขั้นตอน ระเบียบวิธีการปฏิบติัแบ่งออกเป็น ๔ ลกัษณะ 

 เร่ืองการจัดการเรียนรู้ของครูภูมิปัญญาไทย  กรณีศึกษาด้านศิลปกรรม (ก๋องปู่จา)  โดย 

บุญส่ง  สิริฤทธิจันทร์  เน้ือหาว่าดว้ยองคค์วามรู้ของการตีกลองปู่จา  การฝึกหัด  บทเพลงและการ

ถ่ายทอดภูมิปัญญาดา้นกลองปู่จา 

 



 ๕ 

 

 เร่ืองช่างและการทํากลองบ้านนํ้าเพอะพะ อาํเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดลําพูน โดยคณะนักศึกษา

โปรแกรมวชิารัฐประศาสนศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภัฏลาํปาง  

เป็นการศึกษาการบริหารจดัการทรัพยากรในการประดิษฐ์กลอง หลกัการทาํกลอง ลกัษณะเด่น  

การจาํหน่ายและการสืบทอด กรณีศึกษาบา้นครูป๋ี สิทธิมา ช่างกลองและครูภูมิปัญญาท่ีมีช่ือเสียง

ของจงัหวดัลาํพนู 

 เร่ืองคนทํากลอง โดยวลัยศิริ ทรงลักษณ์  เน้ือหาว่าดว้ยหมู่บา้นทาํกลอง อาํเภอป่าโมก 

จงัหวดัอ่างทอง  และประวติัพร้อมลกัษณะของกลองประเภทต่างๆ  ท่ีปรากฏในพื้นท่ีต่าง ๆ ของ

ประเทศไทย 

 เร่ืองการฟ้อนนกกิ่งกะหล่า โดยส่างคํา จางยอด เน้ือหาว่าด้วยการฟ้อนนก ดนตรี

ประกอบการแสดง (กลองกน้ยาว)  ความเช่ือ พิธีกรรม  กระบวนท่าฟ้อน  แผนผงัท่าฟ้อน  ภาพนก  

การฟ้อนนกสองตวั  การฟ้อนโต  พิธีรับศิษย ์  

 

๑.๓  วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

๑.๓.๑  ศึกษาบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบักลองกน้ยาวโดยเฉพาะการเรียกช่ือท่ีปรากฏแตกต่างกนั 

๑.๓.๒ ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงและการประสมวงกลองกน้ยาวท่ีปรากฏในจงัหวดัท่ีเป็น

เขตวฒันธรรม  

๑.๓.๓  ศึกษาความสมัพนัธ์ระหวา่งการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า การฟ้อน-

ดาบ การฟ้อนมือ การฟ้อนโตและการตีในขบวนแห่ 

๑.๓.๔ ศึกษาแนวโนม้การบรรเลงกลองกน้ยาวดา้นการบรรเลงท่ีจะดาํรงอยูก่บัสงัคมวฒันธรรมใน

อนาคต 

 

๑.๔   ขอบเขตของการวจัิย 

 ดาํเนินการวิจยัเร่ือง กลองกน้ยาวในกลุ่มพ้ืนท่ีลา้นนา ๕ จงัหวดั จงัหวดัหลกัไดแ้ก่จงัหวดั

เชียงใหม่และจงัหวดัแม่ฮ่องสอน  จงัหวดัรองไดแ้ก่จงัหวดัลาํพนู จงัหวดัลาํปางและจงัหวดัน่าน 

 

๑.๕  วธีิดําเนินการวจัิย 

 ดาํเนินการการวิจยัโดยใชร้ะเบียบวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

๑.๕.๑ ขั้นตอนรวบรวมขอ้มูล 

๑.๕.๑.๑ คน้ควา้เอกสาร ตาํรา จากหอ้งสมุดต่าง ๆ เช่น หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดั

แม่ฮ่องสอน ศูนยว์ิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ห้องสมุดของสาํนกัวฒันธรรมจงัหวดั

แม่ฮ่องสอน เชียงใหม่ ลาํปาง น่าน  หอสมุดแห่งชาติ  เป็นตน้ 



 ๖ 

๑.๕.๑.๒ ทาํการศึกษาโดยตรงจากการสงัเกตอยา่งมีส่วนร่วมจากผูท้รงคุณวุฒิดา้น

การตีกลองกน้ยาวของกลุ่มพื้นท่ีเขตวฒันธรรมโดยมีเกณฑใ์นการคดัเลือกผูท้รงคุณวุฒิซ่ึงจะตอ้งมี

ความรู้เป็นท่ียอมรับในวงวิชาการ ดาํรงตาํแหน่งศิลปินแห่งชาติ หรือผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะทางดา้นการ

บรรเลงกลองกน้ยาว ศิลปินท่ีมีช่ือเสียง ผูน้าํชุมชน ดงัรายนามผูใ้หข้อ้มูลดงัต่อไปน้ี 

 -   พระครูอนุสรณ์ปัญญาคุณ เจา้อาวาสวดัศรีบุญเรือง อาํเภอแม่สะเรียง 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -  พระครูญาณสัมประยุต เจ้าอาวาสวัดแม่ลาน้อย อาํเภอแม่ลาน้อย 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   พระครูอนุศิษฐ์ธีรคุณ เจ้าอาวาสวดัแม่ลาหลวง อาํเภอแม่ลาหลวง 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -  พระอธิการอินตา อินทวีโร เจา้อาวาสวดัป่าเป้า ตาํบลศรีภูมิ อาํเภอเมือง 

จงัหวดัเชียงใหม่ 

 -  ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ ปัจจุบนัอายุ ๗๗ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๕ 

ซอย ๒ ตาํบลวดัเกต อาํเภอเมืองเชียงใหม่ จงัหวดัเชียงใหม่ 

 -   ครูแกว้ ทา้วศิริ ปัจจุบนัอาย ุ๘๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๐ หมู่ ๑ ตาํบลแม่คง 

อาํเภอแม่สะเรียง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูทวี คะนองศรี ปัจจุบนัอายุ ๗๑ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๓๘ ถนนเวียงใหม่ 

หมู่ ๑ ตาํบลแม่สะเรียง อาํเภอแม่สะเรียง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   อาจารยป์ระเสริฐ เกิดมงคล ปัจจุบนัอายุ ๕๙ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๒๖๐/๑ 

หมู่ ๑ ตาํบลบา้นกาศ อาํเภอแม่สะเรียง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   คุณยายศรีช่ืน แสงสาย ปัจจุบนัอายุ ๖๑ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๑๖๗/๗ หมู่ ๑  

ตาํบลขนุยวม อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   กาํนนัสุรศกัด์ิ กมลศรี ปัจจุบนัอาย ุ๔๐ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๑๔๓/๒ หมู่ ๑ 

ตาํบลแม่ลานอ้ย อาํเภอแม่ลานอ้ย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -  ครูละหม่อง ผลจาํเริญ ปัจจุบนัอาย ุ๕๗ ปี ตาํบลแม่ลานอ้ย อาํเภอแม่-

ลานอ้ย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูถนอม ชยัอินทร์ ปัจจุบนัอาย ุ๕๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๓ หมู่ ๑๐ ตาํบล

แม่คง อาํเภอแม่สะเรียง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -  อาจารยส์ายทอง จนัทร์เตม็ ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๒ หมู่ ๓ 

ตาํบลสบป่อง อาํเภอปางมะผา้ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   อาจารยส์มบุญ เลิศชชัวาลย ์ปัจจุบนัอาย ุ๕๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๒๔ หมู่ 

๑ ตาํบลสบป่อง อาํเภอปางมะผา้ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 



 ๗ 

 -   ครูสมนึก บุญหล่อ ปัจจุบนัอาย ุ๓๘ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๑๐๖ หมู่ ๓ ตาํบล

เวียงใต ้อาํเภอปาย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูสมบูรณ์ อินทจักร ปัจจุบนัอายุ ๕๙ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๖๖/๑ หมู่ ๑

ตาํบลบา้นทุ่งโป่ง อาํเภอปาย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูมานพ ประเสริฐกุล ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๘/๓ ถนนสิริ-

มงคล อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -  ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย ปัจจุบนัอายุ ๗๗ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๒๒๔ หมู่ ๑ 

ตาํบลขนุยวม อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูเลิศชัย คงมณี ปัจจุบนัอายุ ๔๕ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๔๗ หมู่ ๑ ตาํบล

เมืองปอน อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูหม่ิน เยาวเรศ ปัจจุบนัอายุ ๗๐ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๖๓ หมู่ ๑  ตาํบล

เมืองปอน อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -  ครูบุญพบ วฒันวงศ ์ปัจจุบนัอายุ ๖๙ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๓๖ หมู่ ๘ ตาํบล

ปางหมู อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ ปัจจุบนัอาย ุ๕๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๐๐/๑๐ ถนน

ขนุลุมประพาส อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 -   ครูดาํรง ชยัเพ็ชร์ ปัจจุบนัอายุ ๗๖ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๒๗๖ ถนนป่าตนั 

อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 

 -   ผูช่้วยศาสตราจารย์ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์  ปัจจุบันอายุ ๖๗ ปี อยู่

บา้นเลขท่ี ๑๖๔ หมู่ ๙ ถนนขนุลุมประพาส อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

-  ครูส่างคาํ จางยอด ปัจจุบนัอาย ุ๓๒ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒/๘ หมู่ ๑๓ ตาํบล

เวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 

-  ครูมงคล เสียงชารี อยูบ่า้นเลขท่ี ๘๖/๑ หมู่ ๔ ตาํบลเชิงดอย อาํเภอดอย-

สะเกด็ จงัหวดัเชียงใหม่ 

-  ครูสุทศัน์ สินธพทอง ปัจจุบนัอาย ุ๓๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๖ ซอย ๔ ตาํบล

ท่าแพ อาํเภอชา้งคลาน จงัหวดัเชียงใหม่ 

-  ครูศกัด์ิ สักเสริญ ปัจจุบนัอาย ุ๘๑ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๓๖๓ ถนนทิพยช์า้ง 

ตาํบลสวนดอก อาํเภอเมือง จงัหวดัลาํปาง 

๑.๕.๒ การบนัทึกขอ้มูล 

ทาํนองเพลงและกระสวนทาํนองของกลองกน้ยาวทาํการบนัทึกดว้ยระบบไทยแต่จะ

คาํนึงถึงลกัษณะเฉพาะของกลุ่มทาํนองกลองรูปแบบต่างๆ   

 

 



 ๘ 

๑.๕.๓ ขั้นตอนการวิเคราะห์ขอ้มูล 

นาํขอ้มูลเก่ียวกบัระเบียบวิธีการบรรเลงและการประสมวงกลองกน้ยาวและบริบท

ดา้นต่างๆ มาดาํเนินการวิเคราะห์  โดยแบ่งออกเป็นการวิเคราะห์โครงสร้าง  วิเคราะห์กระสวนของ

จงัหวะของการตีกลอง   จงัหวะ แนวการบรรเลง ลกัษณะเฉพาะท่ีแสดงอตัลกัษณ์ของการตีกลอง

กน้ยาวสาํหรับบทบาทต่าง ๆท่ีแตกต่างกนั 

๑.๕.๔ สรุปและเสนอแนะผลการวิจยั 

๑.๕.๕ จดัพิมพต์น้ฉบบังานวิจยั 

 

๑.๖  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

๑.๖.๑   การตีพิมพบ์ทความวิจยั 

๑.๖.๒  ผลการวิจยันาํมาใชใ้นการเรียนการสอนของคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั  ระดบัปริญญาบณัฑิตไดแ้ก่ รายวิชาดนตรีพ้ืนเมืองไทยและรายวิชาประวติัดนตรี

ตะวนัออก ระดบัปริญญามหาบณัฑิตไดแ้ก่รายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ ๑ – ๒ รายวิชาวิธี

วิทยาการวิจยัทางศิลปะ รายวิชา Ethnomusicology และการเขียนวิทยานิพนธ์ภายใตเ้น้ือหาว่าดว้ย

การบรรเลงดนตรีพื้นถ่ินภาคเหนือ  

๑.๖.๓ ผลการวิจัยเป็นการรวบรวมความรู้ด้านวฒันธรรมดนตรีไทยให้ปรากฏอย่าง

กวา้งขวางเพื่อเป็นขอ้มูลสาํคญัสาํหรับเยาวชน นิสิต นกัศึกษาไดท้าํการศึกษาคน้ควา้ นอกจากน้ียงั

เป็นฐานขอ้มูลท่ีสําคญัสําหรับนักวิชาการและนักวิจยั  เอ้ือประโยชน์ต่อสังคมในการนําขอ้มูล

ดงักล่าวไปประยุกต ์เพื่อใชใ้นการปรับฐานและพิจารณานโยบายในการอนุรักษว์ฒันธรรมดนตรี

พื้นถ่ินแขนงอ่ืนให้คงอยู่สืบไปสําหรับสังคมในทอ้งถ่ินภาคเหนือโดยเฉพาะกลุ่มพื้นท่ีท่ีเรียกว่า 

ลา้นนา 



บทที ่๒ 

บริบททีเ่กีย่วข้องกบักลองก้นยาว 

 

๒.๑ ชนเผ่าไทใหญ่ในรัฐฉาน 

 ไทใหญ่เป็นชนเผา่หน่ึงในรัฐฉานอยูภ่ายในประเทศสหภาพพม่า จดัเป็นหน่ึงในเจด็รัฐของ

ประเทศสหภาพพม่า ภูมิประเทศทางทิศเหนือติดกบัรัฐคะฉ่ินและมณฑลยนูนานของประเทศจีน ทิศ-

ใตติ้ดกบัดินแดนของประเทศไทยไดแ้ก่จงัหวดัเชียงราย จงัหวดัเชียงใหม่และจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ทิศ-

ตะวนัออกติดกบัเขาหลวงนํ้ าทาและแขวงบ่อแกว้ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ทิศตะวนัตกติดกบัเขตสะกายและเขตมณัฑะเลยข์องประเทศพม่าเอง รัฐฉานประกอบดว้ยกนั ๑๑ 

แขวงไดแ้ก่แขวงตองย ีแขวงลอยแหลม แขวงจ๊อกแม แขวงหมู่แจ ้แขวงเล่าวก่์าย แขวงกุนโหง แขวง

ล่าเส้ียว แขวงเชียงตุง แขวงเมืองสาด แขวงเมืองพยาคและแขวงท่าข้ีเหลก็ 

 รัฐฉาน ในอดีตมีช่ือเรียกว่า “ไต” มีประชากรหลายเช้ือชาติ อาศยัอยูร่่วมกนัอยา่งสงบ โดย

มีเช้ือสายไทใหญ่มากท่ีสุด ปกครองตวัเองมาเป็นเวลาช้านาน ต่อมาตกเป็นเมืองข้ึนของประเทศ

สหภาพพม่าสมยัพระเจา้บุเรงนองจนมาถึงสมยัพระเจา้อลองพญาดว้ย เม่ือวนัท่ี ๑ มกราคม พ.ศ. 

๒๔๒๘ ประเทศพม่าและไตตกเป็นเมืองข้ึนขององักฤษ พม่าไดพ้ยายามร่วมมือกบัชาวไตขอเอกราช

คืนจากประเทศองักฤษ แต่เม่ือไดเ้อกราชแลว้ชาวไทใหญ่หรือชาวไตยงัคงอยูภ่ายใตป้ระเทศพม่า ทาํ

ให้ชาวไทใหญ่ตั้งกองกาํลงักูช้าติข้ึนในปี พ.ศ. ๒๔๙๑ เพ่ือขอคืนความเป็นอิสระให้กบัเช้ือชาติของ

ตน 

 ประชากรส่วนใหญ่ของชาวไทใหญ่นับถือศาสนาพุทธ รองลงมาเป็นศาสนาคริสต์ซ่ึงมี

อิทธิพลมากในหมู่ชาวเขา  ชาวไทใหญ่มีความเล่ือมใสอย่างแรงกลา้ในพุทธศาสนาซ่ึงสะทอ้นจาก

วิธีการทาํบุญ มกัจะทาํบุญดว้ยความยิ่งใหญ่ ไม่ว่าจะเสียเงินทองมากเพียงใด หากเป็นการทาํบุญกบั

พุทธศาสนาแลว้ ชาวไทใหญ่มีความเล่ือมใสและจดัอย่างยิ่งใหญ่สมกบักาํลงัศรัทธาในพุทธศาสนา  

สะทอ้นไดจ้ากประเพณีท่ีจดัเป็นประจาํทุกเดือนไดแ้ก่  

  เดือนหน่ึง  ปอยหมู่ข้าวใหม่ หรือทาํบุญถวายขา้วใหม่  

  เดือนสอง  พิธีตกับาตร “ลองกํา๋” เป็นการถวายอาหารพระนอกสถานท่ี 

  เดือนสาม   เทศกาลถวายข้าวยาคู  การทาํบุญถวายกองโหลพารา 

  เดือนส่ี    ปอยส่างลอง งานบูชาเจดีย ์บูชาศาลาการเปรียญ บูชาพระธาตุ 

  เดือนหา้  ปอยซางก่านหรือขึน้จองปีใหม่   

  เดือนหก   ปอยจ่าต่ี การขนทรายเขา้วดั มีการตีประโคมและตีแห่บอ้งไฟรอบวดั 

  เดือนเจด็   ประเพณีเล้ียงเมือง 

  เดือนแปด – เดือนสิบ  เป็นช่วงเขา้พรรษา 

  เดือนสิบเอด็   ปอยออกหว่า หรือออกพรรษา มีงานแห่ใหญ่ 



 ๑๐ 

  เดือนสิบสอง  ปอยส่ังการ เป็นงานสัง่การกฐิน มีการตีกลองเพื่อการแห่ 

 ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธ์ิ เลียวสิริพงศอ์ธิบายวา่ “ชาวไทใหญ่อยู่บริเวณตะเขบ็ชายแดน 

มีเร่ืองการเมืองทาํให้มีการเคล่ือนไหวอพยพมาเป็นประชากรของไทยอย่างถาวร เขาใช้ภาษาไทใหญ่ 

การส่ือสารกับคนไทยรู้เร่ือง แถบแม่ฮ่องสอนใกล้ชายแดนมากกว่า ไทใหญ่แถบแม่ฮ่องสอนมี

อิทธิพลพม่าเจือปน มากกว่าแถบอาํเภอปาย เชียงดาว” (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์, สัมภาษณ์ ๑๒ 

มกราคม ๒๕๕๒) 

 
ภาพท่ี ๒.๑ ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์ปัจจุบนัอาย ุ๖๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๖๔ หมู่ ๙ 

ตาํบลสนัผเีส้ือ อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 ครูส่างคาํ จางยอด ผูเ้ช่ียวชาญดา้นวฒันธรรมไทใหญ่อธิบายวา่  

  สมัยก่อนไม่มีการแบ่งขอบเขต ท่ีมาอยู่ เชียงใหม่กน็านแล้ว นอกจากนีอ้าจจะ

มารบกับพม่าแล้วไม่กลับบ้าน กเ็ลยตั้งรกรากในประเทศไทย คนไทใหญ่อยู่ตรงไหน 

กลองก้นยาวกจ็ะอยู่ตรงน้ัน กลองก้นยาวเป็นเคร่ืองดนตรีชิน้เอกของชาวไทใหญ่  

  พืน้ท่ีท่ีเข้ามามากท่ีสุดกคื็อจังหวัดแม่ฮ่องสอน รองลงมาคือจังหวัดเชียงใหม่ 

สาํหรับเชียงรายไม่ค่อยเห็นมีการตีกลองก้นยาวกัน  สาํหรับจังหวัดลาํพูนคนไทใหญ่มี

น้อยมาก จังหวัดพะเยาเห็นเล่นกันท่ีวัดนันทาราม อาํเภอเชียงคาํ ส่วนจังหวัดลาํปาง 

จังหวัดน่าน จังหวัดแพร่มีน้อยมาก (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒) 
 

       
ภาพท่ี ๒.๒ ครูส่างคาํ จางยอด  ปัจจุบนัอาย ุ๓๑ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒/๘ หมู่ ๑๓ ตาํบลเวียง 

อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒ 



 ๑๑ 

 คุณตาอมร ป้องสุวรรณ ชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่แท ้ปัจจุบนัอายุ ๘๒ ปีกล่าวถึงความ

เล่ือมใสศรัทธาในพุทธศาสนาของชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ว่า “คนไทใหญ่จะเกบ็หอมรอมริบเอาไว้

เพ่ือเอาไว้ทาํบุญ เพราะไม่คิดว่าจะเกบ็เงินไว้เพ่ืออะไร ทุกคนมีความเช่ือท่ีจะเกบ็เงินไว้ทาํบุญกัน” 

(อมร ป้องสุวรรณ, สมัภาษณ์ ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑) 

 

 
ภาพท่ี ๒.๓ คุณตาอมร ป้องสุวรรณ  อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๐๖ หมู่ ๑๒ ตาํบลบา้นกาศ อาํเภอแม่สะเรียง  

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน  บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑ 
 

 ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์อธิบายว่า “คนไทใหญ่ไม่กลัวหมดตัว จะทุ่ม

ให้กับการทาํบุญทาํทาน ปอยออกหว่า (ออกพรรษา) ปอยส่างลอง จัดย่ิงใหญ่มาก เขามีความเช่ือเร่ือง

การบริจาคทานอย่างมาก เขาจึงทาํทุกอย่างถวายพระพุทธศาสนา กิจกรรมจึงคับค่ัง กลองก้นยาวมี

บทบาทมาก” (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 
 

 ชาวไทใหญ่มีเคร่ืองแต่งกายท่ีเป็นเอกลกัษณ์และมีความสวยงามดงัภาพต่อไปน้ี  
 

     
ภาพท่ี ๒.๔ – ๒.๕ การแต่งกายหญิงของชาวไทใหญ่ 



 ๑๒ 

     
ภาพท่ี ๒.๖ – ๒.๗ การแต่งกายชายหญิงของชาวไทใหญ่ (จากปฏิทินรัฐฉานปี พ.ศ.๒๕๔๗) 

ไดรั้บความอนุเคราะห์ภาพจากพระครูญาณสมัประยตุ เจา้อาวาสวดัแม่ลานอ้ย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 

 ชาวไทใหญ่มีเคร่ืองแต่งกายโดยผูช้ายจะนุ่งกางเกงท่ีเรียกว่า “ก๋ินไต” คาํว่า “ก๋ิน” แปลว่า 

กางเกง เพราะฉะนั้น คาํว่า “ก๋ินไต” จึงแปลว่า กางเกงไตนัน่เอง กางเกงมีอยู่ดว้ยกนั ๒ รูปแบบคือ

กางเกงขาบานและขากระชบัเขา้มาดา้นใน ผูห้ญิงนุ่งผา้ถุง สาํหรับเส้ือทั้งผูห้ญิงและผูช้ายจะใส่เส้ือ

แบบท่ีมีทั้งหนา้ต่อและหนา้ไขว ้  

 พื้นท่ีจงัหวดัแม่ฮ่องสอนนบัว่าเป็นจงัหวดัท่ีมีชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่อาศยัอยูเ่ป็นจาํนวน

มาก พระครูญาณสัมประยุต เจ้าอาวาสวดัแม่ลาน้อย อธิบายว่าสําหรับอาํเภอแม่ลาน้อย จังหวดั

แม่ฮ่องสอนมีชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่มีประมาณคร่ึงหน่ึงของพลเมืองทั้งหมด โดยท่านอธิบายว่า  

“อาํเภอแม่ลาน้อยมีไทใหญ่อยู่  ๔ ชุมชนจาก ๗ ชุมชน ท่ีมีชาวไทใหญ่ล้วนๆ กมี็ชุมชนกองมู ชุมชน

หางบ้านและดอยแก้ว ส่วนห้วยโป่งน้ันก็เป็นพวกผสมพื้นเมืองแล้ว” (พระครูญาณสัมประยุต, 

สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 
ภาพท่ี ๒.๘ พระครูญาณสมัประยตุ เจา้อาวาสวดัแม่ลานอ้ย อาย ุ๖๖ ปี ชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ 

ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่งเจา้คณะอาํเภอแม่ลานอ้ย บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑ 



 ๑๓ 

 พระครูอนุศิษฐ์ธีรคุณ เจา้อาวาสวดัแม่ลาหลวง อธิบายว่าอาํเภอแม่ลาหลวงมีชาวไทยเช้ือ

สายไทใหญ่อยู่ประมาณร้อยละ ๘๐ ดงัน้ี  “อาํเภอแม่ลาหลวงมีคนท่ัวไปและคนเมืองประมาณ ๕ 

เปอร์เซ็นต์ คนเมือง ๑๕ เปอร์เซ็นต์ เชื้อสายไทใหญ่ ๘๐ เปอร์เซ็นต์ สําหรับตาํบลแม่ลาหลวงมี ๙ 

หมู่บ้าน เป็นไทใหญ่ ๒ หมู่บ้าน” (พระครูอนุศิษฐธี์รคุณ, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 

๒.๒  ทีม่าของช่ือกลองก้นยาว 

กลองกน้ยาว เป็นกลองท่ีสร้างความสนุกสนานและอยู่ควบคู่กบัส่ิงท่ีเป็นมงคลมาโดย

ตลอด มีความเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนาโดยมีปรากฏในวรรณกรรมชั้นสูงของชาวไทใหญ่เรียกกนัว่า 

“แหล่งกะหลวง” เป็นวรรณกรรมคติสอนใจ แหล่งกะหลวงบางบทมีการเขียนเก่ียวกบักลองกน้ยาว

ไวด้ว้ย ยกตวัอยา่งบทกลอนไดแ้ก่ “หมอก๋องตาย กก็อบเป้ือ กนหลาย ยออาม อ้ายมือจีจ้างไห่” บท

วรรณกรรมขา้งตน้ ครูส่างคาํ จางยอดอธิบายความหมายดงัน้ี 

 

หมอก๋อง หมายถึง คนตีกลอง 

หมอก๋องตาย หมายถึง คนตีกลองตาย 

 กอบเป้ือ หมายถึง เพราะวา่ 

 กนหลาย หมายถึง คนมากมาย คนหลากหลาย 

 ยออาม  หมายถึง  ช่ืนชม 

 อ้าย  หมายถึง ผูช้าย 

 มือจี  หมายถึง มือตีกลอง 

 จ้างไห่  หมายถึง ตีเก่ง 

 

แปลโดยรวมคือ คนตีกลองเก่ง ทาํให้ผูค้นหรือคนทั้งหลายช่ืนชมในความสามารถ ทาํให้

หลงตวัเอง หลงัจากนั้นก็จะตายเพราะความเก่งของตวัเอง เป็นคติสอนใจเก่ียวกบัเร่ืองของการหลง

ตวัเองนัน่เอง 

กลองก้นยาวมีการเรียกช่ือแตกต่างกันไปในแต่ละพื้นท่ี สําหรับชาวไทใหญ่จังหวัด

แม่ฮ่องสอนซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีมีชาวไทใหญ่อพยพมาตั้งถ่ินฐานและอาศยัอยูใ่นดินแดนของประเทศไทย

เป็นจาํนวนมากท่ีสุดจนกลายเป็นประชากรไทยไปแลว้นั้นจะเรียกกลองชนิดน้ีเป็นภาษาไตหรือ

ภาษาไทยว่า “กลองกน้ยาว” ตามรูปร่างลกัษณะของกลองท่ีมีส่วนท่ีต่อจาก “ไหกลอง” เรียกว่า “กน้

กลอง” มีความยาวมาก จึงเรียกช่ือตามลกัษณะของกลองว่า “กลองกน้ยาว” หากแต่เม่ือมีการอพยพ

โยกยา้ยพลเมืองมาจนถึงจงัหวดัเชียงใหม่และพื้นท่ีอ่ืน ๆ และมีตาํนานเก่ียวกบับุคคลท่ีนาํกลองไป

เผยแพร่เขา้มาเก่ียวขอ้งทาํให้กลองชนิดน้ีมีช่ือแตกต่างออกไปจนเรียกกนัอีกช่ือหน่ึงว่า “กลองปูเจ่” 

อีกช่ือหน่ึงและเรียกกนัเป็นส่วนใหญ่แถบจงัหวดัเชียงใหม่   สาํหรับกลองชนิดน้ีเป็นกลองของชาว



 ๑๔ 

ไทใหญ่โดยแท ้สารานุกรมช่ือ The Garland Encyclopedia of world Music Volume IV: Southeast 

Asia กล่าวถึงกลองโอซิ ซ่ึงมีนกัวิชาการไดส้ันนิษฐานดว้ยเช่นกนัว่ามีความเก่ียวขอ้งกบักลองกน้ยาว

แมว้่าจะมีขนาดยอ่มกว่าและกน้กลองมีความสั้นกว่ากลองกน้ยาว   เพราะช่ือของกลองท่ีเรียกว่า “โอ

ซิ” นั้น น่าจะเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีทาํใหช่ื้อกลองเรียกเพ้ียนไป จาก “โอซิ” เป็น “อูจ่ี”  เป็น “อุจ่ี” เป็น “ปู

เจ่” ดว้ยเช่นกนั  หนงัสือดงักล่าวอธิบายกลองชนิดน้ีวา่ 

 

 Ozi are goblet – shaped drums, about 25 centimeters across the head. An 

Ozi is made hallowing out a single block of light wood about a meter long.  It is 

played vertically, vesting on the drummer’s chest and suspended by a cord from 

the drummer’s neck.  It is tuned to the fundamental pitch (than hman) by the 

application of paste (pasa) to the centre of the drum head. The Ozi is played with 

cymbals, bamboo clappers, and often a bamboo flute or an Oboe.  The drummer 

and others sing and dance, playing a repertory of tunes specific to the Ozi 

ensemble.  Ozi are used on occasions that call for a procession of some kind, 

including pagoda festival.  

 

(คาํแปล : กลองโอซิจดัเป็นกลองประเภทรูปถว้ย หนา้กลองมีเส้นผา่นศูนยก์ลางยาว ๒๕ เซนติเมตร 

ตวักลองมีความยาวประมาณ ๑ เมตรทาํจากไมเ้น้ืออ่อนดว้ยการขดุเน้ือไมด้า้นในออกทาํให้ภายใน

กลวง กลองชนิดน้ีบรรเลงดว้ยการตั้งหนา้กลองข้ึนและตีตามแนวตั้ง ผูบ้รรเลงผกูสายคลอ้งจากเอว

กลองและสะพายกลองคลอ้งคอผูบ้รรเลง กลองชนิดน้ีจะตอ้งเทียบเสียงโดยการติดส่วนผสมของขา้ว

สุกตรงบริเวณส่วนกลางของหนา้กลอง และใชเ้คร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ประกอบวงกลองชนิดน้ีไดแ้ก่ ฉ่ิง 

กรับไมไ้ผ ่และขลุ่ยไมไ้ผ ่บางคร้ังใชป่ี้ดว้ย กลองโอซิมีหนา้ทบัเฉพาะสาํหรับวงกลองประเภทน้ีและ

ใชใ้นโอกาสต่าง ๆ ดงัน้ี ใชป้ระกอบร้องและการฟ้อนรําในงานเทศกาลเฉลิมฉลองพระเจดีย ์ และ

ขบวนแห่งานบุญต่าง ๆ) (ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พรประพิตร์ เผา่สวสัด์ิ ผูแ้ปล) 

 



 ๑๕ 

 
ภาพท่ี ๒.๙ กลองโอซิ ณ บา้นสล่าเนตร  พนัธ์ชยัศรี อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๕ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 (จากภาพ) กลองโอซิใบดา้นซา้ยมือของภาพความสูง ๘๐ เซนติเมตร หนา้กลองเส้นผ่าน

ศูนยก์ลาง ๓๐ เซนติเมตร ดา้นปลายลาํโพงเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๓๒.๕ เซนติเมตร สาํหรับกลองดา้น

ขวามือความสูง ๘๑ เซนติเมตร หนา้กลองเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๒๖.๕ เซนติเมตร ดา้นปลายลาํโพงเส้น

ผ่านศูนยก์ลาง ๓๑ เซนติเมตร จากขนาดขา้งตน้จะเห็นได้ว่ากลองทั้ง ๒ ใบท่ีปรากฏ ณ จงัหวดั

เชียงใหม่มีขนาดใกลเ้คียงกบักลองท่ีถูกบนัทึกลกัษณะเอาไวใ้น The Garland Encyclopedia of world 

Music นัน่เอง 

 

 เร่ืองการเรียกช่ือของกลองกน้ยาว มีนกัวิชาการ ศิลปินไดใ้ห้ความเห็นเก่ียวกบัตาํนานช่ือ

และท่ีมีของช่ือกลองชนิดน้ีแตกต่างกนัออกไปดงัน้ี 

 ความเห็นที่หน่ึง  คุณตาอมร ป้องสุวรรณ อธิบายความหมายคาํว่า “อุเจ่” คาํว่า “อู แปลว่า

หัวหน้า แปลว่าใหม่ คาํว่า เจ่ แปลว่า ในวงงาน ก็แปลรวม ๆ ว่า เคร่ืองท่ีทาํให้ร่ืนเริงในงาน หรือ 

หัวหน้าวงในงาน กคื็อช่ือกลอง ท่ีเรียกว่า “ปูเจ่” น่ันไม่ถูกต้อง มันเพีย้นไป คาํว่า กลองก้นยาว เป็น

ภาษาไทใหญ่” (อมร ป้องสุวรรณ, สมัภาษณ์ ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑) 

 ความเห็นที่สอง ครูแก้ว ทา้วศิริ ศิลปินกลองก้นยาวอาวุโส อาํเภอแม่สะเรียง จังหวดั

แม่ฮ่องสอนอธิบายว่า “เรียกช่ือกลองก้นยาว แล้วกมี็เรียก กลองอุเจ่ ด้วย เรียก กลองปูเจ่ ด้วย แถว

เชียงใหม่เรียก กลองปูเจ่ บ้านเราเรียกกลองก้นยาว” (ครูแกว้ ทา้วศิริ, สมัภาษณ์ ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑) 



 ๑๖ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๐  ครูแกว้ ทา้วศิริ ปัจจุบนัอาย ุ๘๔ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๐ หมู่ ๑ ตาํบลแม่คง อาํเภอแม่สะเรียง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 
 

 ความเห็นที่สาม อาจารย์ประเสริฐ เกิดมงคล ผูมี้ผลงานดีเด่นทางวฒันธรรมจังหวดั

แม่ฮ่องสอนอธิบายคาํเรียกช่ือกลองชนิดน้ีว่า “อุเจ่ เป็นภาษาพม่า ไทใหญ่กับพม่าจะเข้ากันไม่ค่อยได้ 

ไทใหญ่จะไม่ใช้ภาษาพม่า ไทใหญ่กจ็ะเรียก กลองก้นยาว กลองนีเ้กิดขึน้มาพร้อมกับพืน้ท่ี ท่ีไหนกมี็

กลองตีกัน” (ประเสริฐ เกิดมงคล, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 
 

 
ภาพท่ี ๒.๑๑ อาจารยป์ระเสริฐ เกิดมงคล ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๖๐/๓ หมู่ ๑ ตาํบลบา้นกาศ อาํเภอแม่สะเรียง  บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑ 
 

     
ภาพท่ี ๒.๑๒ – ๒.๑๓  ป้ายกลุ่มศิลปินของอาจารยป์ระเสริฐ เกิดมงคลและช่ือคณะ “ช่อดอกไม”้  

ก่อตั้งข้ึนเม่ือปี พ.ศ. ๒๕๑๙ 



 ๑๗ 

 ความเห็นที่ส่ี ครูถนอม ชัยอินทร์ กรรมการสภาวฒันธรรม ครูภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน และ

ผูท้รงคุณวุฒิของเทศบาลอาํเภอแม่สะเรียง จงัหวดัแม่ฮ่องสอนอธิบายคาํเรียกช่ือกลองชนิดน้ีว่า 

“กลองก้นยาว กลองอุเจ่ เป็นกลองเดียวกันเป็นภาษาไทใหญ่ คาํว่า อูเจ่ แปลว่า บูชา เหมือนกลองปูจา

กแ็ปลว่าบูชา แต่ไทใหญ่ไม่ค่อยเรียก จะเรียกกลองก้นยาว” (ถนอม ชยัอินทร์, สัมภาษณ์ ๑๙ เมษายน 

๒๕๕๑) 

 
ภาพท่ี ๒.๑๔ ครูถนอม ชยัอินทร์  ปัจจุบนัอาย ุ๕๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๓ หมู่ ๑๐ ตาํบลแม่คง  

อาํเภอแม่สะเรียง บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑ 

 

 ความเห็นทีห้่า อาจารยส์ายทอง จนัทร์เตม็ รองผูอ้าํนวยการโรงเรียนศูนยป์างมะผา้ จงัหวดั

แม่ฮ่องสอนและเป็นครูสอนกลองไทใหญ่อธิบายคาํเรียกช่ือกลองชนิดน้ีวา่ “กลองนี ้จังหวัดเชียงใหม่

จะเรียกกลองปูเจ่ หรือ อุเจ่ แต่ท่ีน่ีเรียก กลองก้นยาว” (สายทอง จนัทร์เตม็, สัมภาษณ์ ๘ พฤษภาคม 

๒๕๕๑) 

     
ภาพท่ี ๒.๑๕ อาจารยส์ายทอง จนัทร์เตม็ ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปีอยูบ่า้นเลขท่ี ๒๒ หมู่ ๓ ตาํบลสบป่อง 

อาํเภอปางมะผา้ บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 



 ๑๘ 

 ความเห็นทีห่ก ครูสมบุญ เลิศชชัวาลย ์ ชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่แท ้อธิบายคาํเรียกช่ือกลอง

ชนิดน้ีว่า “คาํว่า ปูเจ่ เป็นภาษาไทลือ้ ไทใหญ่เรียกกลองก้นยาว ไทใหญ่มี ๓๒ พวก ภาษากต่็างกัน 

ปูเจ่เป็นพวกไทยลือ้เรียก ปูเจ่ หรือ อูเจ่ แปลว่าบูชา” (สมบุญ เลิศชชัวาลย,์ สัมภาษณ์ ๘ พฤษภาคม 

๒๕๕๑) 

     
ภาพท่ี ๒.๑๖ – ๒.๑๗  ครูสมบุญ เลิศชชัวาลย ์ ปัจจุบนัอาย ุ๕๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๒๔ หมู่ ๑ ตาํบลสบป่อง 

อาํเภอปางมะผา้ บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

 ความเห็นทีเ่จ็ด ครูมานพ ประเสริฐกลุ  ชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่แทอ้ธิบายคาํเรียกช่ือกลอง

ชนิดน้ีว่า “มีคนสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ ช่ือลุงเจ่ เป็นคนไทใหญ่ เอากลองจากแม่ฮ่องสอนไปตีท่ี

เชียงใหม่ สมัยก่อนท่ีเชียงใหม่ไม่มีหรอก ท่ีเชียงใหม่เลยเรียกกลอง ปู่เจ่ ตามช่ือคน” (มานพ 

ประเสริฐกลุ, สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๘ ครูมานพ ประเสริฐกลุ  ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๘/๓ ถนนสิริมงคล 

อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 



 ๑๙ 

 ความเห็นที่แปด ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ ครูภูมิปัญญาเขตพ้ืนท่ีการศึกษาแม่ฮ่องสอนเขต ๑   

อธิบายคาํเรียกช่ือกลองชนิดน้ีว่า “เรียกกลองก้นยาว สาํหรับคนเมืองคือล้านนาท่ีเชียงใหม่ สมัยท่ีมี

เจ้าครองนคร มีไทใหญ่กลุ่มท่ีอาศัยอยู่ ท่ีประตูท่าแพ ช่ือ ลงุเจ่ เรียก ปู่เจ่ เพราะอายมุาก คนไตจะเรียก

คนแก่ว่า ปู่ คนเมืองเขาเห็นกเ็ลยเรียกช่ือ กลองปู่เจ่ คือกลองท่ีลงุเจ่ตี พวกเมืองเขาจะตีธรรมดาอย่าง

เดียว เป็นเสียงโป้ง โป้ง” (ประเสริฐ ประดิษฐ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๙ ครูประเสริฐ ประดิษฐ ์ ปัจจุบนัอาย ุ๕๔ ปีอยูบ่า้นเลขท่ี ๑๐๐/๑๐ ถนนขนุลุมประพาส 

อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

 ความเห็นที่เก้า ครูดาํรง ชยัเพช็ร์  ช่างทาํกลองพ้ืนบา้นภาคเหนือ จงัหวดัเชียงใหม่อธิบาย

คาํเรียกช่ือกลองชนิดน้ีว่า “เราเรียกกันว่ากลองปู่เจ่ เอามาจากไทใหญ่ เขาจะเรียกกลองก้นยาว แต่พอ

มาเชียงใหม่เรียกกลองปูเจ่ สันนิษฐานว่าคนท่ีเอาเล่นตอนแรกจะช่ือ เจ่ คนท่ีตีกลองกเ็ลยเรียก ปู่เจ่ไป-

ด้วย ไทใหญ่จะเรียกกลองก้นยาว” (ดาํรง ชยัเพช็ร์, สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 

 

 
ภาพท่ี ๒.๒๐ ครูดาํรง ชยัเพช็ร์  ปัจจุบนัอาย ุ๗๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๗๖ ถนนป่าตนั 

อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒ 

 



 ๒๐ 

 ความเห็นทีสิ่บ ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์ อธิบายคาํเรียกช่ือกลองชนิดน้ีวา่  

 ช่ือกลองไม่มีหลักฐาน เป็นเร่ืองเล่า คาํว่า เจ่ ไม่ได้ยินบ่อยนัก คาํว่า เจ่ คือ     

ข่ีโถง เป็นคาํกริยา กไ็ม่น่าจะมาตั้งเป็นช่ือคน เพราะฉะน้ันกถื็อว่าไม่มีหลักฐาน ถ้า

พม่าจะเรียกโอซิ ตัวอักษร “อูว” ของพม่าจะออกเสียง ส. เสือ เป็น จ.จาน คน

ล้านนาเรียก อูจ่ี อุจ่ี ปูเจ่แล้วนาํไปเรียกรวมกับกลองปูจา 

 คนไทใหญ่เรียก กลองก้นยาว เป็นคาํไทยของเขา เป็นการเรียกตามรูปร่าง 

เชียงใหม่ถกูปกครองมา ๒๐๐ กว่าปี เพราะฉะน้ันคาํหลายคาํนาํมาใช้โดยไม่รู้ว่าเป็น

ภาษาของพม่า คาํอ่ืนๆ  กมี็เช่น ข้าวซอย แกงฮังเล เป็นต้น ชาวไทใหญ่จะเอากลอง-

ก้นยาวเข้าพิธีสาํคัญๆ เช่น การไหว้ครู เป็นเคร่ืองดนตรีชิน้เดียวท่ีเข้าร่วม 

  (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 

  

 ความเห็นทีสิ่บเอด็ ครูส่างคาํ จางยอด อธิบายคาํเรียกช่ือกลองชนิดน้ีวา่  

 ไม่จริง เร่ืองตาํนานปู่ท่ีช่ือ เจ่ ถ้าจะเรียกปู่เจ่ ตามความคิดของผม น่าจะเรียก ปู่

แก่ แปลว่าผู้ใหญ่บ้าน เพราะฉะน้ันน่าจะเรียก กลองปู่แก่ ด้วยซํ้าไป เพราะกลองนี้

จะไว้แต่บ้านปู่แก่ เท่าน้ัน  คาํว่า กลองก้นยาว ถกูต้องท่ีสุด  สาํหรับท่ีเชียงใหม่เรียก

กันน้ัน อาจจะเป็นคาํเรียกโดยเฉพาะในพืน้ท่ีนี ้

  (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒) 

 

 ความเห็นทีสิ่บสอง ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. ๒๕๔๘  ได้

ใหค้วามเห็นการเรียกกลองชนิดน้ีวา่  

         ช่ือกลองมาจากบุคคลช่ือ พ่อป๊ัดเจ่ ครูบาอาจารย์เล่าต่อกันมาว่า เมืองหน่ึงมี

ลูกสาว ๑๐ คน มีทหารเอก ๑ คนมาสอนการต่อสู้ให้แล้วเกิดมารักกับลูกสาวคน

หน่ึง แล้วหนีออกจากเมืองไปด้วยกัน เจ้าเมืองมีคุณธรรม เลยไม่คิดอยากนาํลกูสาว

และทหารเอกกลับเข้าเมือง พ่อป๊ัดเจ่เป็นท่ีปรึกษาเจ้าเมือง พ่อป๊ัดเจ่ดีใจเพราะมี

ความคิดเห็นเหมือนกันเลย พ่อป๊ัดเจ่กคิ็ดวิธีให้ทหารเอกโกนหัวแล้วมาบวช นุ่งขาว

ห่มขาวเป็นนาค แล้วแห่เข้ามาบวช จึงนาํกลองแอวมาปรับเปล่ียนให้สะพายได้ 

พ่อป๊ัดเจ่เลยเอาช่ือนางเอกช่ือ “นางเชิง” มาเป็นเสียงฉาบว่า “แต้งเชิง” แล้วเสียง

กลองเอาเสียงนกยงูดาํมาว่า / - - ปะโต้ง/ - - ปะโต้ง/ - - กะโต้ง/กระโต้ง-ฮง/ - - โต้ง/

ก๊ะ – กะโต้ง/ แล้วต้ังช่ือกลองว่า กลองพ่อป๊ัดเจ่โดยเจ้าเมืองมาตั้งแต่บัดน้ัน แล้วกมี็

เสียงกลองเป็นเสียง “นกปู่ต๊ิด” (คล้ายๆ กับไก่ต๊อก) เป็นเสียง / - - ปู่ต๊ิด/-กิน-ปู/ 

เป็นภาษาธรรมด้วยว่า /-พทุ-ธะ/-โส-โท/  



 ๒๑ 

 กลองก้นยาว กลองปูเจ่ เป็นกลองชนิดเดียวกัน แต่กลองก้นยาวจริงๆ มี ๒ 

ชนิด ชนิดแรกเป็นของไทใหญ่ คนไทใหญ่เรียก “กลองอยู่ เฮิน” คืออยู่ประจาํบ้าน 

ในหมู่บ้านไทใหญ่ ชนิดสองเป็นกลองก้นยาวชนิดส้ัน จะเรียกว่า “กลองแหล่เมือง” 

เอาไว้ไปแห่ ออกแห่ตามหมู่บ้าน สะพายเดินได้ แต่กลองอยู่ เฮินจะยาวประมาณ ๓ 

เมตร หรือมากกว่าน้ัน มีอยู่ ท่ีวัดหนองจองคาํ จังหวัดแม่ฮ่องสอน วัดหนองหม ู

อาํเภอปางหม ูจังหวัดแม่ฮ่องสอน วัดกองม ูจังหวัดแม่ฮ่องสอน 

 กลองปูเจ่ยาวประมาณเมตรคร่ึงหรือเมตรกว่า ๆ อยู่ ท่ีวัดสันป่าข่อย อาํเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม่  จริงๆ มีทุกวัดแต่ว่าท่ีวัดสันป่าข่อยจะเก่ากว่า   

 (พนั ยาระณะ, สมัภาษณ์ ๑๔ มกราคม ๒๕๕๒) 

 

     
ภาพท่ี ๒.๒๑ – ๒.๒๒ ครูพนั ยาระณะ  (ศิลปินแห่งชาติ) ปัจจุบนัอาย ุ๗๗ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๕ ซอย ๒  

ถนนเจริญเมือง อาํเภอเมืองเชียงใหม่ จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๔ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 ความเห็นที่สิบสาม ครูสุทศัน์ สินธพทอง  ศิลปินกลองก้นยาวจงัหวดัเชียงใหม่ ได้ให้

ความเห็นการเรียกกลองชนิดน้ีว่า “คาํว่าปูเจ่ เรียกเฉพาะในเขตอาํเภอเมืองเขตเทศบาลของเชียงใหม่ 

ไปท่ีอ่ืนจะเรียกกลองก้นยาวเท่าน้ัน มีแถบเขตเทศบาลวัดสันป่าข่อย วัดดอกเอือ้ง จะเรียกกลองปูเจ่” 

(สุทศัน์ สินธพทอง, สมัภาษณ์ ๑๕ มกราคม ๒๕๕๒) 

 



 ๒๒ 

 
ภาพท่ี ๒.๒๓ ครูสุทศัน์ สินธพทอง  ปัจจุบนัอาย ุ๓๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๖ ซอย ๔ ถนนท่าแพ 

ตาํบลท่าแพ อาํเภอชา้งคลาน จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๕ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 จากความเห็นของศิลปิน นกัวิชาการและชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ทั้ง ๑๓ ความคิดเห็นจะ

เห็นไดว้่ามีการกล่าวถึงประเด็นการเรียกช่ือกลองชนิดน้ีอยู่ ๒ ช่ือดว้ยกนั และช่ือใดคือช่ือท่ีถูกตอ้ง 

เหมาะสมและควรนาํไปใชเ้รียกสาํหรับกลองชนิดน้ี จากความคิดเห็นขา้งตน้จะเห็นไดว้่ามีความคิด

แตกต่างกนัออกไปเป็น ๒ กลุ่มในเร่ืองของตาํนานและท่ีมาของการเรียกช่ือกลองชนิดน้ีว่า “กลองปู่-

เจ่” หรือ “กลองปูเจ่” สําหรับบางความคิดเห็นท่ีอธิบายเร่ืองของตาํนานท่ีว่ามีบุคคลช่ือ “เจ่” นาํ

กลองน้ีไปเผยแพร่จนทาํใหเ้ป็นท่ีมาของช่ือกลองว่าเป็นตาํนานท่ีถูกตอ้งและบางท่านใหค้วามเห็นว่า

ตาํนานดังกล่าวไม่ถูกต้อง โดยความเห็นท่ีบอกว่าไม่ถูกต้องนั้ นคือครูส่างคาํ จางยอด ซ่ึงเป็น                

ชาวไทใหญ่ท่ียา้ยถ่ินฐานมาจากรัฐฉานและเป็นบุคคลท่ีสามารถอา้งอิงเช่ือถือไดท่ี้สุดดว้ย 

  เพราะฉะนั้นท่ีมาของช่ือ “กลองปู่เจ่” หรือ “กลองปูเจ่” ท่ีเรียกกนัในพื้นท่ีอ่ืน ๆ โดยเฉพาะ

จงัหวดัเชียงใหม่นั้นไม่สามารถสรุปไดว้า่มีสาเหตุมาจากตาํนานของบุคคลท่ีนาํกลองไปเผยแพร่ หรือ

เป็นคาํท่ีเพี้ยนมาจากช่ือกลอง “โอซิ” เพราะไม่มีหลกัฐานท่ีชดัเจน    

 สําหรับประเด็นเร่ืองการเรียกช่ือกลองสามารถสรุปได้จากบุคคลในพื้นท่ีของจังหวดั

แม่ฮ่องสอนซ่ึงเป็นชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่มากท่ีสุดและจากความคิดเห็นของศิลปินแห่งชาติ ศิลปิน 

นกัวิชาการ ชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ ในหลายๆ พื้นท่ี  ใหค้วามเห็นตรงกนัเร่ืองของการเรียกช่ือกลอง

ชนิดน้ีวา่ “กลองกน้ยาว” ทาํใหส้รุปเป็นผลของการสืบคน้ไดว้า่กลองชนิดน้ีเรียกช่ือวา่กลองกน้ยาวจึง

จะมีความถูกตอ้งและเหมาะสมท่ีสุด แต่หากจะเรียกว่า “กลองปูเจ่” ตามความเขา้ใจท่ีหลากหลายก็ยงั

ไม่เป็นประเดน็ท่ีจะถือวา่ไม่ถูกตอ้งเพราะไม่มีหลกัฐานช้ีชดัวา่มีความเป็นมาอยา่งไรนัน่เอง 

 

 



 ๒๓ 

๒.๓ ปอยส่างลอง 

 ปอยส่างลอง เป็นประเพณีการบวชลูกแกว้ของชาวไทใหญ่  คาํวา่ปอย มีความหมายถึง งาน 

หรืองานบุญ  คาํวา่ส่างลองนั้น มีความหมายถึงการบวชเณร หากแยกคาํออกจากกนั คาํว่าส่าง มีความ

หมายถึงสามเณร หรือจะหมายถึงพระพรหม  ส่วนคาํว่า ลอง หรือ อลอง หมายความถึงพระโพธิสัตว ์

คาํว่าปอยส่างลอง จึงมีความหมายถึงประเพณีหรืองานบวชสามเณรหรือบวชลูกแก้วนั่นเอง  

นอกจากน้ีคาํวา่ ส่างลอง ใชเ้ป็นคาํเรียกสามเณรหรือเดก็ท่ีจะมาบวชดว้ย 

 ประเพณีปอยส่างลองนิยมจดัระหว่างเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายนของทุกปี เดิมนิยมจดั

กนันานถึง ๗ – ๑๕ วนั ปัจจุบนัจะจดัเพียง ๓ วนัเท่านั้น ปอยส่างลองเป็นงานบุญในการบวชสามเณร

ท่ีมีรายละเอียดและตอ้งมีการเตรียมการบวชหลายขั้นตอน ขั้นตอนการจดักิจกรรมมากมายของ               

ปอยส่างลองแสดงใหเ้ห็นสัจธรรมอยา่งหน่ึงว่า “สึกง่าย แต่บวชยาก” ประเพณีปอยส่างลองหรือการ

บวชสามเณรมีวตัถุประสงคเ์พื่อให้เด็ก ๆ เช้ือสายไทใหญ่ในชุมชนไดรั้บการฝึกหัด ศึกษาเล่าเรียน

คุณธรรม จริยธรรม ศาสนา ประเพณี เพื่อขดัเกลาใหเ้ป็นคนดีของสังคมในอนาคต นอกจากน้ีแลว้ยงั

ทาํให้เยาวชนมีความเขา้ใจประเพณีทอ้งถ่ินและสามารถสืบต่อประเพณีท่ีดีงามของบรรพบุรุษท่ีเป็น

ตน้รากของตนไดอ้ยา่งเขา้ใจและถูกตอ้ง 

 งานปอยส่างลองยงัเป็นงานบุญท่ีทาํใหเ้กิดความร่วมมือร่วมใจของคนในหมู่บา้น เพราะถา้

ใครนาํลูกหลานมาบวชก็จะตอ้งช่วยหาส่ิงท่ีเป็นองคป์ระกอบของงานมาช่วย แมว้่าจะไม่มีลูกหลาน

บวช แต่ดว้ยความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาของชาวไทใหญ่ ทุกคนก็จะมาช่วยกิจกรรมการบวชกนั

อยา่งเนืองแน่น ยกตวัอยา่งเช่น งานวดัศรีบุญเรืองจงัหวดัแม่ฮ่องสอนจดัเดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๕๑ มี

ช่างไมช่ื้อนายดุน สุกนัทา ซ่ึงเป็นช่างไมอ้ยูใ่นพื้นท่ีนาํหลานมาบวช เม่ือมาถึงวดัแลว้นายดุนจะช่วยตี

กลอง ช่วยทาํงานต่างๆ เท่าท่ีจะทาํไดโ้ดยไม่ไดมี้การนดัหมายล่วงหนา้ นอกจากน้ีนายเจริญ เลิศศรี 

แมจ้ะมาจากอาํเภอแม่ลาน้อย ก็จะมาช่วยตีกลองในขบวนแห่โดยไม่รู้จกักบันักดนตรีคนอ่ืน ๆ มา

ก่อนเช่นกนั 

 การเก็บข้อมูลภาคสนามงานปอยส่างลองวัดศรีบุญเรือง อําเภอแม่สะเรียง จังหวัด

แม่ฮ่องสอน ระหว่างวนัท่ี ๑๘ – ๒๐ เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๑ มีรายละเอียดของกิจกรรมและดนตรีท่ี

นาํมาประกอบกิจกรรมต่างๆ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี   

 

กจิกรรมวนัแรก 

 สาํหรับกิจกรรมวนัแรกเป็นพิธีรับส่างลองหรือรับเด็กท่ีจะมาบวชเณร ณ ศาลาการเปรียญ

วดัศรีบุญเรืองตั้งแต่เวลา ๐๕.๐๐ น. หลงัจากนั้นจะนาํส่างลองไปสักการะศาลเจา้เมืองและพระเถระ

ผูใ้หญ่ ก่อนท่ีจะกลบัมาถวายภตัตาหารเพลแด่พระสงฆท่ี์วดั สาํหรับช่วงเยน็ตั้งแต่เวลา ๑๖.๐๐ น. จะ

เป็นการแห่ขบวนส่างลองไปตามถนนในเขตเทศบาล  หลงัจากนั้นจะแยกยา้ยไปทาํการขอขมาผูใ้หญ่ 

ปู่ยา่ตายาย ญาติพี่นอ้งท่ีบา้นของแต่ละส่างลอง ภาพแสดงกิจกรรมต่าง ๆ ของงานวนัแรกมีดงัต่อไปน้ี 



 ๒๔ 

 

     
ภาพท่ี ๒.๒๔- ๒.๒๕ สถานท่ีจดังานปอยส่างลอง กฎิุพระมหารัชมงัคลาจารย ์ 

ณ วดัศรีบุญเรือง อาํเภอแม่สะเรียง  
 

     
ภาพท่ี ๒.๒๖ - ๒.๒๗ พระครูอนุสรณ์ปัญญาคุณเจา้อาวาสวดัศรีบุญเรืองจดัเคร่ืองประดบัและนุ่งผา้ใหก้บั

เดก็ชายณฐัวฒิุ ฝ้านิล อาย ุ๙ ปี โรงเรียนทองสวสัด์ิวิทยาคาร บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑ 

 

     
ภาพท่ี ๒.๒๘ – ๒.๒๙ การแต่งกายดว้ยเคร่ืองทรงและเคร่ืองประดบัสาํหรับส่างลอง 

 



 ๒๕ 

     
ภาพท่ี ๒.๓๐ – ๒.๓๑ การแต่งกายดว้ยเคร่ืองทรงและเคร่ืองประดบัสาํหรับส่างลอง 

เร่ิมกิจกรรมเวลา ๐๕.๐๐ น. - ๐๗.๐๐ น. ของวนัท่ี ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑ 

 

     
ภาพท่ี ๒.๓๒ – ๒.๓๓ การแต่งกายดว้ยเคร่ืองทรงและเคร่ืองประดบัสาํหรับส่างลอง 

เดก็ชายศุภวิทย ์เลขะวณิช นกัเรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๖โรงเรียนอนุบาลแม่สะเรียง (บา้นโป่ง) อาย ุ๑๒ ปี  

 

 การแต่งกายดว้ยชุดไทใหญ่แบบโบราณมีการทาแป้งกระแจะท่ีเรียกเป็นภาษาไทใหญ่ว่า “ทา

นาคา” ไวท่ี้ศีรษะ มีวตัถุประสงค ์๒ อย่างคือ เพื่อให้ศีรษะเยน็เพราะเป็นการโกนผมใหม่ ๆ ผมจะแข็ง 

และอีกวตัถุประสงคห์น่ึงคือทาเพื่อกนัไม่ใหศี้รษะโดนแดด เวลาอยูใ่นขบวนแห่ 
 

     
ภาพท่ี ๒.๓๔ – ๒.๓๕ การตกแต่งหนา้ดว้ยแป้งกระแจะหรือ “ทานาคา” 



 ๒๖ 

     
ภาพท่ี ๒.๓๖ เดก็ชายปกรณ์ พรธีรชยั อาย ุ๑๒ ปี โรงเรียนบา้นแม่ปาง อาํเภอแม่ลานอ้ย 

ภาพท่ี ๒.๓๗ เดก็ชายสิริราชย ์แสงหลา้ อาย ุ๑๒ ปี โรงเรียนบริพตัรแม่สะเรียง 

 

 
ภาพท่ี ๒.๓๘ เดก็ชายบูชิ หรือองัคาร ไม่มีนามสกลุ ถือบตัรผูไ้ม่มีสญัชาติไทย 

อาย ุ๑๓ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔/๙ หมู่ ๑ ตาํบลเสาหิน อาํเภอแม่สะเรียง  

เจา้อาวาสอนุญาตใหบ้วชเพือ่ศึกษาเล่าเรียน  บิดาประกอบอาชีพทาํไร่บนภูเขา 

 

     
ภาพท่ี ๒.๓๙ – ๒.๔๐ วดัเล้ียงอาหารผูป้กครองและส่างลอง ก่อนท่ีจะเขา้สู่ขั้นตอนการแห่ 

เพื่อไปขอขมาพระเถระผูใ้หญ่ของอาํเภอและขอขมาต่อญาติผูใ้หญ่ท่ีบา้นของส่างลองเวลา ๐๗.๐๐ น. 

 



 ๒๗ 

     
ภาพท่ี ๒.๔๑ – ๒.๔๒  การตั้งขบวนแห่ส่างลอง ส่างลองจะถูกนาํข่ีคอแห่ไปตามถนนเทศบาลอาํเภอ  

ตั้งแต่เวลา ๐๘.๐๐ น. วนัท่ี ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑ เพื่อไปสกัการะศาลเจา้เมืองและพระเถระผูใ้หญ่   
 

     
ภาพท่ี ๒.๔๓ – ๒.๔๔ การตกแต่งรถสาํหรับแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๔๕ ส่างลองนัง่เกา้อ้ีบนรถท่ีตกแต่งไวอ้ยา่งสวยงาม 

ภาพท่ี ๒.๔๖ คุณยายศรีช่ืน แสงสาย อาย ุ๖๑ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๖๗/๗ หมู่ ๑ ตาํบลขนุยวม 

อาํเภอขนุยวม โปรยขา้วตอกไปท่ีขบวนแห่ส่างลอง 

 



 ๒๘ 

 คุณยายศรีช่ืน แสงสายอธิบายวา่ “การโปรยตอกไปท่ีส่างลองน้ันกเ็พ่ือให้เกิดความเป็นสิริ-

มงคล” (ศรีช่ืน แสงสาย, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑)  

 หลงัจากนั้นช่วงเวลา ๑๖.๐๐ น. จะเป็นการแห่ขบวนส่างลองไปตามถนนในเขตเทศบาล

ของอาํเภอแม่สะเรียง และช่วงคํ่าส่างลองจะแยกยา้ยไปนอนท่ีบา้นของตนเอง   

 สาํหรับวงกลองกน้ยาว วงกลองมองเซิง วงกลองพม่าท่ีมาร่วมกนัแห่ส่างลอง มกัจะไม่มี

การว่าจา้งมาเล่น เพราะเคร่ืองดนตรีจะมีอยู่เป็นเคร่ืองดนตรีประจาํวดัอยู่แลว้ ใครท่ีมางานก็จะยก

ออกมาช่วยกนัตีโดยไม่ตอ้งมีการซอ้มหรือเป็นนกัดนตรีวงเดียวกนั ถือเป็นกลองท่ีอยูใ่นวิถีชีวิตของ

ชาวไทใหญ่อย่างแน่นแฟ้น โดยปกติวงดนตรีท่ีประกอบขบวนแห่ส่างลองจะเป็นวงกลองกน้ยาว 

เพราะเป็นกลองท่ีทาํใหเ้กิดเสียงท่ีครึกคร้ืน วงกลองมองเซิงเป็นวงกลองท่ีทาํให้เกิดเสียงนุ่มนวลกว่า

วงกลองกน้ยาว แต่ปัจจุบนัเน่ืองจากมีชาวพม่าเขา้มาอาศยัอยู่ในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนเป็นจาํนวนมาก 

ทาํใหมี้การนาํกลองพม่าเขา้มาตีประกอบกิจกรรมของชาวไทใหญ่ดว้ยกลองพม่ามีเสียงดงัและเร้าใจ

กว่าวงกลองกน้ยาวและวงกลองมองเซิง  วงกลองพม่าจึงนิยมนาํมาตีในขบวนแห่โดยจะตี “จงัหวะ

มา้” ทาํให้การแห่ส่างลองซ่ึงมีทั้งข่ีคอและนัง่รถเป็นไปดว้ยความสนุกสนานครึกคร้ืน น่ีเป็นสาเหตุ

หน่ึงท่ีทาํใหก้ลองกน้ยาวและกลองมองเซิงท่ีมีเสียงนุ่มนวลถูกลดความนิยมลงตามลาํดบั  

 กิจกรรมวนัแรก มีคณะกลองกน้ยาวท่ีมาตีในกิจกรรมของวดัศรีบุญเรืองจาํนวน ๒ คณะ

ดว้ยกนัดงัน้ี 

 

 คณะที ่๑  คณะกลองก้นยาวบ้านป่ากล้วย 

 

     
ภาพท่ี ๒.๔๗ -๒.๔๘ นายนเรศ พวงทอง หวัหนา้คณะกลองกน้ยาวบา้นป่ากลว้ย 

อาย ุ๒๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑ หมู่ ๑ ตาํบลเสาหิน อาํเภอแม่สะเรียง  



 ๒๙ 

 
ภาพท่ี ๒.๔๙  คณะกลองกน้ยาวบา้นป่ากลว้ย 

(จากซา้ย) ภาพเดก็ชายคมัภีร์ ปันใจ อาย ุ๑๔ ปี ชั้น ม. ๑ โรงเรียนไทยรัฐ ๓๓ ตีฉาบ 

เดก็ชายวรพงษ ์บูชากมลกานต ์อาย ุ๑๒ ปี ชั้น ม. ๑ โรงเรียนไทยรัฐ ๓๓ ตีกลองกน้ยาว 

เดก็ชายธนาคาร หยดุย ั้ง อาย ุ๘ ปี ชั้น ป. ๒ โรงเรียนบา้นจอมแจง้ ตีฆอ้ง (โหม่ง) 

เดก็ชายศรัณย ูธญัญบริสุทธ์ิ อาย ุ๑๑ ปี ชั้น ป. ๔ โรงเรียนบา้นจอมแจง้ ตีฆอ้ง (โหม่ง) 

เดก็ชายพนม จงศรี อาย ุ๑๐ ปี ชั้น ป. ๓โรงเรียนบา้นจอมแจง้ ตีฆอ้ง (โหม่ง) 

เดก็ชายประพนัธ์ ปัญญาเรืองรัตน์ อาย ุ๑๒ ปี ชั้น ม. ๑ โรงเรียนไทยรัฐ ๓๓ ตีฆอ้ง (โหม่ง) 

 

 คณะที ่๒  คณะกลองก้นยาวโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” 

 

     
ภาพท่ี ๒.๕๐ – ๒.๕๑ นายอนสั ปาลาเล นกัเรียนชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี ๕ คนตีกลองกน้ยาวนาํวง 

 



 ๓๐ 

 
ภาพท่ี ๒.๕๒ คณะกลองกน้ยาวโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” ร่วมขบวนแห่ส่างลอง 

 

กจิกรรมวนัที ่๒ 

 ช่วงเวลา ๐๘.๐๐ น. เป็นการแห่ขบวนส่างลองไปตามถนนในเขตเทศบาลของอาํเภอแม่-

สะเรียงอีกคร้ังหน่ึง การเตรียมขบวนแห่จะมีวงกลองท่ีสร้างความครึกคร้ืนใหก้บัขบวน วงกลองท่ีมา

บรรเลงประกอบกิจกรรมวนัท่ี ๒ ไดแ้ก่วงกลองกน้ยาว  วงกลองมองเซิง  วงกลองพม่า สาํหรับการ

แห่วนัท่ี ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑ ซ่ึงเป็นวนัท่ีสองของงานปอยส่างลองวดัศรีบุญเรือง มีวงกลองยาวพม่า

และวงกลองมองเซิงร่วมขบวนดงัน้ี 

 

 วงกลองพม่า 

     
ภาพท่ี ๒.๕๓ – ๒.๕๔ วงกลองพม่า (กลองพม่า ๒ ใบ ฉาบใหญ่ ๑ คู่ และกรับไมไ้ผ ่๔ คู่) 

 



 ๓๑ 

     
ภาพท่ี ๒.๕๕ – ๒.๕๖ นกัดนตรีพม่าตีกลองยาวและภาพกรับไมไ้ผ ่

 

     
ภาพท่ี ๒.๕๗ – ๒.๕๘ การจบักรับไมไ้ผ ่และนกัดนตรีพม่ากาํลงัตีกรับบรรเลงก่อนเร่ิมขบวนแห่ 

 

     
ภาพท่ี ๒.๕๙ วงกลองยาวพม่า ร่วมขบวนแห่ส่างลองดว้ยการเดินตีกลองไปกบัขบวน 

ภาพท่ี ๒.๖๐ คนตีกลองยาวไปพร้อมๆ กบัใหส่้างลองข่ีคอ 

 



 ๓๒ 

 วงกลองมองเซิง โรงเรียนอนุบาลแม่สะเรียงบ้านโป่ง 

 วงกลองมองเซิงประกอบดว้ยกลองมองเซิง ๑ ใบ โหม่ง (แบบหาม ๒ คน) ๒ ชุด  ฉาบใหญ่ 

๑ คู่ โหม่งเลก็ตีเด่ียว ๒ ใบ ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

     
ภาพท่ี ๒.๖๑ – ๒.๖๒ วงกลองมองเซิง โรงเรียนอนุบาลแม่สะเรียงบา้นโป่ง 

 (ซา้ย) นายอภิชิต วงศคี์ร อาย ุ๔๓ ปี ผูส้อนการตีกลองมองเซิง 

(ขวา) (จากซา้ย) เดก็ชายณฐักร ผอ่งแผว้ ชั้น ป. ๕ โรงเรียนบา้นศรีมูลเมือง 

เดก็ชายวงศกร จิตรา ชั้น ป. ๕ โรงเรียนอนุบาลแม่สะเรียงบา้นโป่ง 

เดก็ชายภทัรพงศ ์คงแกว้ ชั้น ป. ๖ โรงเรียนคองสวาสด์ิวิทยาคาร 

 

     
ภาพท่ี ๒.๔๖๓ – ๒.๖๔ คณะกลองมองเซิงบรรเลงก่อนเร่ิมขบวนแห่ส่างลอง 

 



 ๓๓ 

 
ภาพท่ี ๒.๖๕ วงโรงเรียนอนุบาลแม่สะเรียงบา้นโป่งตีกลองมองเซิงทา้ยรถในขบวนแห่ส่างลอง  

 

ภาพวงกลองมองเซิง โรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” 

 

 
ภาพท่ี ๒.๖๖ คณะกลองมองเซิงโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” ร่วมขบวนแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๖๗ วงกลองมองเซิงของโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” ตีกลองทา้ยรถร่วมขบวนแห่ 

ภาพท่ี ๒.๖๘ ฆอ้งราว หรือ มองราว บรรเลงในวงกลองมองเซิง โรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” 



 ๓๔ 

 สาํหรับขบวนแห่ส่างลองเวลาเชา้ของวนัท่ี ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑ มีเสียงดนตรีเร้าใจสร้าง

ความครึกคร้ืนผูร่้วมขบวนเกิดความสนุกสนานมากดงัภาพต่อไปน้ี 

 

     
ภาพท่ี ๒.๖๙ – ๒.๗๐ ขบวนแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๗๑ – ๒.๗๒ วิธีการมดัส่างลองไวก้บัผูแ้บก 

 

     
ภาพท่ี ๒.๗๓ – ๒.๗๔ ขบวนแห่ส่างลอง อาํเภอแม่สะเรียง 



 ๓๕ 

 
ภาพท่ี ๒.๗๕ ขบวนแห่ส่างลอง อาํเภอแม่สะเรียง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๗๖ – ๒.๗๗ ขบวนแห่ส่างลอง อาํเภอแม่สะเรียง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๗๘ – ๒.๗๙ ขบวนแห่ส่างลอง อาํเภอแม่สะเรียง 

 



 ๓๖ 

 สาํหรับกิจกรรมแห่งส่างลองไประหว่างทางนั้น จะมีชาวบา้นท่ีมีศรัทธาทางพุทธศาสนา

และผูป้กครองโปรยขา้วตอกไปท่ีส่างลองเป็นระยะเพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคล โดยจะนาํขา้วตอก

ใส่ขนัสีขาวดงัภาพต่อไปน้ี 

       
ภาพท่ี ๒.๘๐ – ๒.๘๑ ขบวนแห่ส่างลอง อาํเภอแม่สะเรียงและการโปรยขา้วตอก 

 

     
 ภาพท่ี ๒.๘๒ – ๒.๘๓ ขนัขา้วตอกในขบวนแห่ส่างลอง  

 

 นอกจากน้ีแลว้ เม่ือขบวนผา่นไปท่ีใด ชาวบา้นผูมี้จิตศรัทธาจะตั้งนํ้ าเพ่ือบริการให้กบัผูท่ี้

เดินอยูใ่นขบวนแห่ซ่ึงเดินมาเป็นระยะเวลานานไดด่ื้มนํ้าดงัภาพต่อไปน้ี 

 



 ๓๗ 

     
ภาพท่ี ๒.๘๔ – ๒.๘๕ ชาวบา้นเล้ียงนํ้าผูเ้ดินในขบวนแห่ส่างลอง  

 

     
ภาพท่ี ๒.๘๖ – ๒.๘๗ ชาวบา้นเล้ียงนํ้าผูเ้ดินในขบวนแห่ส่างลอง  

 

 
ภาพท่ี ๒.๘๘ การเล้ียงนํ้าตลอดเสน้ทางเดิน  

เดก็ชายจกัรพนัธ์ สุขสวยวรรณา นกัเรียนชั้น ม. ๒ โรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” 

 



 ๓๘ 

 หลงัจากขบวนแห่ส่างลองไปทัว่ถนนเทศบาลในอาํเภอแม่สะเรียงเรียบร้อยแลว้ เวลา

ประมาณ ๑๐.๐๐ น. จะมีพิธีเรียกขวญัส่างลอง หมอขวญัในคร้ังน้ีคือครูถนอม ชยัอินทร์ อาย ุ๕๖ ปี 

เป็นชาวอาํเภอแม่สะเรียง จะร้องทาํขวญัและใหส่้างลองแต่ละคนมารับเคร่ืองสังเวย หลงัจากนั้นเป็น

การถวายภตัตาหารเพลพระสงฆแ์ละเล้ียงอาหารแขกท่ีมาร่วมงานดงัภาพกิจกรรมต่างๆ  ดงัน้ี 
 

     
ภาพท่ี ๒.๘๙ – ๒.๙๐ การทาํขวญัส่างลองโดยครูถนอม ชยัอินทร์ อาย ุ๕๖ ปี บา้นเลขท่ี ๓๓ หมู่ ๑๐ 

ตาํบลแม่คง อาํเภอแม่สะเรียง 
 

     
ภาพท่ี ๒.๙๑ – ๒.๙๒ เคร่ืองสงัเวยคาวหวานในพิธีทาํขวญัส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๙๓ – ๒.๙๔ ส่างลองนัง่ฟังหมอทาํขวญั 



 ๓๙ 

 
ภาพท่ี ๒.๙๕ การรวมสายสิญจนม์าวางขา้ง ๆ บายศรีเม่ือหมอทาํขวญัทาํพิธีเสร็จเรียบร้อยแลว้ 

 

     
ภาพท่ี ๒.๙๖ ผูป้กครอง บิดา มารดา ผกูขอ้มือส่างลองเป็นการเรียกขวญั 

ภาพท่ี ๒.๙๗ นายดิเย บิดาเดก็ชายบูชิ ชาวกะเหร่ียงบนภูเขา ผกูขอ้มือใหก้บับุตรชาย 

 

 สาํหรับการแห่ตอนเยน็ในวนัท่ีสองจะเป็นการแห่ใหญ่ซ่ึงหมายถึงขบวนแห่ดงักล่าวจะทาํ

การแห่เคร่ืองอฐับริขารท่ีส่างลองจะใชบ้วช เคร่ืองไทยทานและตน้ “ตะเปซา” ซ่ึงเป็นเคร่ืองไทยทาน

ท่ีจดัเพื่อถวายพระประธาน สถานท่ีเตรียมตั้งขบวนและจุดเร่ิมตน้ของการแห่ขบวนส่างลองไปจนถึง

วดัศรีบุญเรืองคือพิพิธภณัฑอ์าํเภอแม่สะเรียงเร่ิมขบวนเวลา ๑๖.๔๕ น. ดงัภาพต่อไปน้ี 
 

     
ภาพท่ี ๒.๙๘ – ๒.๙๙ ตน้ “ตะเปซา” 



 ๔๐ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๐๐- ๒.๑๐๑ ตน้ “ตะเปซา” จะตั้งอยูด่า้นขวามือของพระประธาน 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๐๒ – ๒.๑๐๓ ผา้ไตรและบาตร 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๐๔ ผา้ไตรและบาตรและดอกไมส้าํหรับถวายพระในช่วงบวช  

ภาพท่ี ๒.๑๐๕ ท่ีนอนและหมอนสาํหรับสามเณร 

 



 ๔๑ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๐๖ ตน้ตอกและธูปเทียนสาํหรับแกะออกแลว้นาํขา้วตอกใส่มือพร้อมถือธูปเทียนไหวพ้ระในพิธี 

ภาพท่ี ๒.๑๐๗ ตน้ “ตะเปซา” สาํหรับถวายพระประธาน 

 

    
ภาพท่ี ๒.๑๐๘ – ๒.๑๐๙ พิพธิภณัฑอ์าํเภอแม่สะเรียง สถาบนัท่ีจดัเตรียมขบวนแห่ใหญ่ 

 

 ประมวลภาพการแห่ขบวนส่างลองจากพิพิธภณัฑอ์าํเภอแม่สะเรียงไปถึงวดัศรีบุญเรือง

ดงัน้ี 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๑๐ – ๒.๑๑๑ การเร่ิมเคล่ือนขบวนแห่ส่างลอง 



 ๔๒ 

      
ภาพท่ี ๒.๑๑๒ – ๒.๑๑๓ ขบวนแห่ส่างลอง 

      
ภาพท่ี ๒.๑๑๔ – ๒.๑๑๕ ขบวนแห่ส่างลอง 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๑๖ขบวนแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๑๗ – ๒.๑๑๘ ขบวนแห่ส่างลอง 



 ๔๓ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๑๙ – ๒.๑๒๐ ขบวนแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๒๑ – ๒.๑๒๒ ขบวนแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๒๓ – ๒.๑๒๔ ขบวนแห่ส่างลอง 

 



 ๔๔ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๒๕ – ๒.๑๒๖ ขบวนแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๒๗ – ๒.๑๒๘ ขบวนแห่ส่างลอง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๒๙ – ๒.๑๓๐ ขบวนแห่ส่างลอง 

 



 ๔๕ 

      
ภาพท่ี ๒.๑๓๑ – ๒.๑๓๒ ขบวนแห่และการโปรยขา้วตอกของชาวบา้นไปท่ีส่างลองตลอดเสน้ทาง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๓๓ – ๒.๑๓๔ การโปรยขา้วตอกของชาวบา้นไปท่ีส่างลองตลอดเสน้ทาง 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๓๕ – ๒.๑๓๖ ชาวบา้นท่ีมีกาํลงัศรัทธาเล้ียงนํ้าผูร่้วมเดินในขบวนแห่ 



 ๔๖ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๓๗ – ๒.๑๓๘ ชาวบา้นนาํนํ้าเยน็มาเล้ียงส่างลองและผูร่้วมขบวน 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๓๙ ชาวบา้นเล้ียงนํ้าผูร่้วมขบวนแห่ไปตามถนน 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๔๐ – ๒.๑๔๑ ขบวนแห่กลบัมาถึงวดัศรีบุญเรือง 



 ๔๗ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๔๒ – ๒.๑๔๓ บรรยากาศเม่ือแห่ส่างลองกลบัถึงวดั 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๔๔ ส่างลองเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายก่อนท่ีจะแยกยา้ยไปพกัผอ่น 

 

ชาวบา้นท่ีร่วมขบวนแห่จะรับประทานอาหารเยน็ก่อนแยกยา้ยกนักลบับา้นหรือทาํกิจกรรม

อ่ืนต่อไป 

      
ภาพท่ี ๒.๑๔๕ – ๒.๑๔๖ ชาวบา้นร่วมรับประทานอาหารเยน็หลงัเสร็จส้ินกิจกรรมวนัท่ีสอง 

 

 



 ๔๘ 

กจิกรรมวนัที่สาม 

 สําหรับวนัท่ีสามถือเป็นวนัท่ีมีความสําคญัเพราะเป็นวนับวชส่างลองให้เป็นสามเณร  

ในช่วงเช้าจะมีการแห่ส่างลองก่อน  ก่อนท่ีจะเร่ิมขบวนการแห่ส่างลอง วงดนตรีต่างๆ จะมาเร่ิม

บรรเลงเพื่อสร้างบรรยากาศท่ีสนุกสนานครึกคร้ืนก่อนหน้านั้นประมาณ ๑ – ๒ ชัว่โมงในช่วงเชา้

วนัท่ี ๒๐ เมษายน ๒๕๕๑ ณ บริเวณลานวดัศรีบุญเรืองโดยจะเป็นวงกลองมองเซิงและวงกลองพม่า 

บรรเลงพร้อมๆ กนั แต่จะยืนบรรเลงคนละตาํแหน่งกนั หลงัจากนั้นจึงจะเร่ิมการขบวนแห่ก่อนท่ีจะ

กลบัมาบวชเณร หลงัจากนั้นจึงเป็นพิธีการบวชสามเณรและการฉลองเณรดว้ยการเล้ียงภตัตาหาร

พระสงฆแ์ละสามเณรดงัภาพต่อไปน้ี 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๔๗ – ๒.๑๔๘ ส่างลองเตรียมพร้อมก่อนเดินแห่และวงกลองพม่าเตรียมบรรเลงก่อนเร่ิมขบวน 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๔๙ – ๒.๑๕๐ เคร่ืองดนตรีวงกลองมองเซิงและวงกลองมองเซิงบรรเลงก่อนเร่ิมขบวน 

 

 สําหรับการบวชส่างลองแลว้ มีความจาํเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้งมีเจา้ภาพหลกัในการบวช

สามเณรเน่ืองจากตอ้งใชง้บประมาณเป็นจาํนวนมากสาํหรับพิธีการทั้ง ๓ วนั  สําหรับการบวชเณร

วนัท่ี ๒๐ เมษายน ๒๕๕๑ ณ วดัศรีบุญเรืองน้ีมีเจา้ภาพหลกั ๓ ท่านไดแ้ก่ 

๑. นายฉลอง - นางพนัทอง ล้ิมเรืองโรจน์ จากบริษทัล้ิมเร่ืองโรจน์ ๑๙๗๕ 

๒. นายบณัฑิต - นางมาลี สุวรรณรัชตะมร พร้อมครอบครัว 

๓. นายอภิสิทธ์ิ - นางสุวรรณี โลหะนาคะกลุ พร้อมครอบครัว 



 ๔๙ 

 ขั้นตอนการบวชจะเร่ิมตน้ในเวลา ๐๘.๐๐ น. บนศาลาซ่ึงไดต้ระเตรียมสถานท่ีไวเ้รียบร้อย

แลว้ สําหรับตาํแหน่งการนัง่บนศาลา ส่างลองจะนั่งเป็นกลุ่มใหญ่ตรงกลางศาลาหนา้พระประธาน 

ส่วนวงดนตรี ๒ วงท่ีร่วมขบวนแห่จะข้ึนไปนัง่บนศาลาทางดา้นซา้ยมือของพระประธาน ญาติของ

ส่างลองจะนัง่อยูด่า้นขวามือของพระประธานและดา้นหลงัของส่างลองไปโดยรอบ   

 ขณะท่ีรอการบรรพชานั้น วงกลองมองเซิง วงกลองพม่าจะตีประโคมดว้ยความสนุกสนาน 

เพื่อเป็นการรอเวลาขั้นตอนการบวชดงัภาพต่อไปน้ี 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๕๑ – ๒.๑๕๒ ชาวบา้นนัง่อยูโ่ดยรอบศาลาและภาพวงดนตรีประโคมดา้นในบนศาลา 

 

ขั้นตอนการบวชสามเณรมีดงัน้ี 

๑. ขั้นตอนแรกส่างลองจะกล่าวคาํขอขมาบิดา มารดา ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

   กราบเทา้บูชาคุณ  ผูก้ารุณยแ์ต่เยาวว์ยั 

  ชีวิตและจิตใจ   ใหเ้ลือดเน้ือเอ้ืออาทร 

  ใหก้ราบเทา้ขอขมา  ต่อบิดาและมารดร 

  กล่าวกรรมแต่เก่าก่อน  พลาดพลั้งกข็ออภยั 

  วจีกรรมทั้งส่ี   แมลู้กน้ีประมาทไป 

  นะโมกรรมใดใด   พลาดผดิไปขอขมา 

  กรรมท่ีไม่ตั้งใจ   หรือกรรมใดท่ีเจตนา 

  ขอบิดรและมารดา  อโหสิกรรมนาํทางบุญ 

  เพื่อเทิดพรหมจรรย ์ ท่ีสุขสนัตอ์นัเก้ือหนุน 

  ประพฤติตอบแทนคุณ  บรรพชามหากศุล 

  หอมเอยหอมความดี  กลางใจท่ีบนัดาลดล 

  งามเอยสิครองตน  เรืองลบัหลา้แห่งธานี 



 ๕๐ 

  สะอาดสวา่งฟ้า   เทพเทวา สดุดี 

  สานพบชีว ี  ตามรอยบาทพระศาสดา 

  ธูปเทียนดงัทองน้ี  พทุธพิธีขอขมา 

  มะลิร้อยมาลา   กราบบิดามารดาเอย 

 

๒. ขั้นตอนน้ีส่างลองกล่าวคาํเพื่อบูชาคุณบิดา มารดา ดว้ยบทสรภญัญะดงัน้ี 

  ขา้ขอกราบไหวคุ้ณ พระบิดาและมารดา 

 เล้ียงลูกเฝ้ารักษา   แต่ก่อนมาจึงเป็นคน (ซํ้า) 

 แสนยากลาํบากกาย  ไม่คิดยากลาํบากตน 

 ในใจใหก้งัวล   อยูด่ว้ยลูกทุกเวลา (ซํ้า) 

 ยามกินถา้ลูกร้อง   กต็อ้งวางวิ่งมาหา 

 ยามนอนไม่เตม็ตา  พอลูกร้องกต็อ้งดู (ซํ้า) 

 ตวัเลือดยงุไรมด   จะกวนกดัรีบอุม้ชู 

 อดกินอดนอนสู ้  ทนลาํบากหนกัไม่เบา (ซํ้า) 

 คุณพอ่แม่มากนกั  เปรียบนํ้าหนกัยิง่ภูเขา 

 แผน่ดินทั้งหมดเอา  เปรียบคุณท่านไม่เท่าทนั (ซํ้า) 

 เหลือท่ีจะแทนคุณ  ขอท่านนั้นใหญ่อนนัต ์

 เวน้ไวแ้ต่เรียนธรรม  เอามาสอนพอผอ่นบุญ (ซํ้า) 

 สอนธรรมท่ีจริงใจ  รูปไม่เท่ียงไวเ้ป็นทุน 

 แลว้จึงแสดงคุณ   ใหเ้ห็นจริงตามทาํนอง (ซํ้า) 

 นัน่แหละจึงนบัได ้ วา่สนองซ่ึงคุณนา 

 แทนขา้วท่ีป้อนมา  และนํ้านมท่ีด่ืมกิน (ซํ้า) 

 แทนคุณประการอ่ืน  ร้อนพนัหม่ืนเป็นอาจิณ 

 อยา่งใดกไ็ม่ส้ิน   พระคุณนั้นอนนัตเ์อย (ซํ้า) 

 

๓. ขั้นตอนน้ี ส่างลองและผูร่้วมงานทาํความเคารพพระบรมฉายาลกัษณ์ของสถาบนั

พระมหากษตัริย ์



 ๕๑ 

 
ภาพท่ี ๒.๑๕๓ พระบรมฉายาลกัษณ์พระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้โสมสวลี  

พระวรราชาทินดัดามาตุ 

 

๔. ขั้นตอนส่างลองรับผา้ไตรจากเจา้ภาพ 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๕๔ ส่างลองเดินเขา้แถวเพื่อรับผา้ไตรจากเจา้ภาพและผูร่้วมงาน 

 

๕. ขั้นตอนตวัแทนส่างลองประเคนพุม่เทียนแด่พระประธาน 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๕๕ พุม่เทียนท่ีส่างลองประเคนแด่พระประธานในพิธี 

 



 ๕๒ 

๖. ขั้นตอนส่างลองอุม้ผา้ไตร กล่าวคาํขอบรรพชา 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๕๖ ส่างลองอุม้ไตรไวใ้นแขนแลว้กล่าวคาํขอบรรพชา 

 

๗. ขั้นตอนการส่งตวัแทนส่างลองถวายผา้ไตรท่ีหนา้พระประธาน 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๕๗ ตวัแทนส่างลองอุม้ไตรไปถวายใหก้บัพระประธาน 

 

๘. พระท่ีเป็นประธานใหโ้อวาทเร่ืองการอนุญาตใหบ้วช ขอบคุณเจา้ภาพ อนุโมทนากศุล 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๕๘ พระประธานกล่าวใหโ้อวาท 



 ๕๓ 

๙. ตวัแทนส่างลองเขา้ไปรับผา้ไตรคืนจากพระท่ีเป็นประธาน 

 

 
ภาพท่ี ๒.๑๕๙ ตวัแทนส่างลองไปรับผา้ไตรคืนจากพระประธาน 

 

๑๐.  ส่างลองลุกข้ึนไปเปล่ียนผา้ไตร ณ อาคารอีกดา้นหน่ึงเน่ืองจากการบวชแต่ละคร้ังมี

ส่างลองจาํนวนมาก 
 

     
ภาพท่ี ๒.๑๖๐ ส่างลองเปล่ียนผา้ไตร  

ณ อาคารโรงเรียนปริยติัธรรมธีรราชมหามุนีราชภาวนานิกรม: วปรอ ๓๙๙ 

 

๑๑.  ส่างลองเม่ือเปล่ียนชุดเรียบร้อยแลว้จะเช็ดหนา้และโกนคิ้วก่อนข้ึนไปบนศาลา 
 

     
ภาพท่ี ๒.๑๖๑ – ๒.๑๖๒ การโกนค้ิวก่อนข้ึนศาลา 



 ๕๔ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๖๓ – ๒.๑๖๔ ส่างลองเปล่ียนชุดเรียบร้อยแลว้ 

 

๑๒. ส่างลองรับศีล ๑๐ จากพระท่ีเป็นประธาน หลงัจากเปล่ียนชุดเรียบร้อยแลว้ 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๖๕ – ๒.๑๖๖ ส่างลองรับศีล ๑๐ 

 

๑๓.   หลงัจากท่ีส่างลองเปล่ียนชุดเรียบร้อยแลว้จะมีการกล่าวคาํขอบวชเป็นสามเณร 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๖๗ – ๒.๑๖๘ ส่างลองกล่าวคาํขอบวชเณร 

 

๑๔.  พระพี่เล้ียงนาํบาตรของสามเณรมาวางเพื่อรับบาตรจากญาติโยม ผูป้กครอง 



 ๕๕ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๖๙ – ๒.๑๗๐ สามเณรทุกองคถื์อบาตรไวใ้นมือพร้อมกนั 

 

๑๕.   สามเณรรับบาตร ทั้งภายในศาลาท่ีเป็นปรัมพิธีและเดินออกไปด้านนอกสถานท่ี

ภายในบริเวณวดั 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๗๑ – ๒.๑๗๒ สามเณรรับบาตรจากญาติโยมภายในงาน 

 

๑๖.   สามเณรกล่าวคาํบูชาพระรัตนตรัย ชาวบา้นท่ีมาทาํบุญนาํขา้วตอก ดอกไมใ้ส่มือกล่าว

บูชาพร้อมกนั หลงัจากนั้นมีการรับศีลหา้และกล่าวคาํถวายสงัฆทาน 

 



 ๕๖ 

     
ภาพท่ี ๒.๑๗๓ – ๒.๑๗๔ ชาวบา้นฟังสวดเจริญพระพทุธมนต ์

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๗๕ – ๒.๑๗๖ ชาวบา้นฟังสวดเจริญพระพทุธมนต ์

ชาวบา้นท่ีมาร่วมงานถือขา้วตอก ดอกไมใ้นมือกล่าวคาถา 

 

๑๗.   เจา้ภาพหลกัทั้ง ๓ ชุดถวายเคร่ืองจตุปัจจยัแด่พระสงฆ ์

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๗๗ – ๒.๑๗๘ ชาวบา้นฟังสวดเจริญพระพทุธมนต ์

เจา้ภาพหลกัทั้ง ๓ ท่านถวายของพระสงฆ ์



 ๕๗ 

 

๑๘.   ขั้นตอนต่อไปพระสงฆก์ล่าวคาถากรวดนํ้ า แผเ่มตตาและพรมนํ้ ามนต ์ หลงัจากนั้น

ชาวบา้นนาํนํ้าดงักล่าวไปเทใตโ้คนตน้ไมใ้หญ่    

 สาํหรับช่วงน้ีชาวบา้นจะมีการเตรียม “ขนัแกว้” ในขนัแกว้จะมีดอกไมท่ี้เรียกว่าดอกโกศล

หรือใบโกศล (เพราะช่ือมีความหมายถึง “กุศล”) นอกจากน้ีในขนัยงัประกอบดว้ยธูปเทียน ขา้วตอก 

นํ้ า การเตรียมขนัแกว้มาดว้ยเพื่อมาทาํการกรวดนํ้ าให้ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เทวดาฟ้าดินไดรั้บรู้ถึงการมา

ทาํบุญในคร้ังน้ี การกรวดนํ้ าจะทาํ ๒ คร้ังโดยคร้ังแรกจะกรวดนํ้ าเม่ือพระสวดคาถา “ยถาสัพพี” คร้ัง

ท่ีสองจะกรวดนํ้ าเม่ือพระสวดแผ่เมตตาคาถา “อะหังสุขิโตโหมิ” (ทวี คะนองศรี, สัมภาษณ์ ๒๐ 

เมษายน ๒๕๕๑) 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๗๙ – ๒.๑๘๐ ขนักรวดนํ้าของชาวบา้นท่ีมาร่วมงาน 

 

      
ภาพท่ี ๒.๑๘๑ – ๒.๑๘๒ ชาวบา้นกรวดนํ้าอนุโมทนากศุล 

 

 

 



 ๕๘ 

๑๙. พระฉนัภตัตาหารเพล 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๘๓ – ๒.๑๘๔ พระสงฆฉ์นัภตัตาหารเพล 

 

๒๐. เจา้อาวาสวดัศรีบุญเรืองกล่าวขอบคุณเจา้ภาพและโมทนาบุญให้กบัชาวไทใหญ่ 

และชาวบา้นท่ีมาร่วมกิจกรรมการบวชสามเณร หลงัจากนั้นชาวบา้นร่วมรับประทานอาหาร 

 

     
ภาพท่ี ๒.๑๘๕ – ๒.๑๘๖  เจา้อาวาสกล่าวขอบคุณเจา้ภาพและโมทนาบุญ 

ชาวบา้นร่วมรับประทานอาหาร 

 

 ปอยส่างลอง ถือเป็นงานบุญประเพณีท่ีมีความสาํคญัอยา่งยิ่งในวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่ 

เป็นพิธีกรรมท่ีสะทอ้นความศรัทธาในพระพุทธศาสนา นอกจากน้ีกระบวนการจดัพิธียงัแสดงระบบ

ความสมัพนัธ์ทางสงัคมและระบบชนชั้นของคนในชุมชนดว้ย  ตามความเช่ือของชาวไทใหญ่ ผูท่ี้เป็น

ส่างลองจะไดอ้านิสงส์ท่ียิง่ใหญ่ โดยหากเป็นการบวชลูกของตนเองแลว้จะไดอ้านิสงส์ ๘ กลัป์ ส่วน

ผูท่ี้เป็นเจา้ภาพบวชลูกคนอ่ืนเป็นสามเณรจะไดอ้านิสงส์ ๔ กลัป์ หลงัจากเสร็จพิธีส่างลองแลว้จะ

ไดรั้บการยกยอ่งจากคนในชุมชนโดยใชค้าํนาํหนา้ช่ือวา่ “พอ่ส่าง” หรือ “แม่ส่าง” การจดังานปอยส่าง

ลองจะมีการนดัหมายกนัไวล่้วงหนา้ว่าหมู่บา้นใดจะจดังานวนัใด เพื่อจะไดไ้ม่เกิดความซํ้ าซอ้นกนั

และเพื่อเปิดโอกาสใหค้นในหมู่บา้นต่างๆไดมี้ส่วนร่วมในการจดัพิธีของหมู่บา้นอ่ืนๆ  

 



 ๕๙ 

๒.๔  โอกาสในการตีกลองก้นยาว 

 ครูแก้ว ท้าวศิริ อธิบายวา่ “งานท่ีมีการตีกลองก้นยาว กมี็งานออกพรรษา แห่เทียนเหง 

หรือเทียน ๑,๐๐๐ เล่ม ปอยส่างลอง งานลอยกระทง” (แกว้ ทา้วศิริ, สมัภาษณ์ ๑๙ เมษายน ๒๕๕๑) 

 ครูประเสริฐ เกิดมงคล อธิบายว่า “หน้าท่ีกลองก้นยาวกมี็เล่นกับฟ้อนนก ก้าแลว แลว 

แปลว่ามีด ก้าลายกคื็อลวดลายของแต่ละคน ประกอบฟ้อนโต แล้วกง็านปอยต่างๆ ไม่มีคณะรับงาน

เป็นอาชีพ ไปแต่ละงานก็แล้วแต่เจ้าภาพจะให้ไม่มีการเรียกร้องใด ๆ” (ประเสริฐ เกิดมงคล, 

สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 นายนเรศ พวงทอง อธิบายวา่ “เล่นประกอบรํานกก่ิง-กะหล่า รําโต จะใส่หัวสิงโต ฟ้อน

เจิงกใ็ช้มือ ฟ้อนดาบ ตีแห่ในงานปอยต่างๆ ถ้าเป็นงานธรรมดาไม่ตี ตีแต่ท่ีเป็นงานประเพณี” (นเรศ 

พวงทอง, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 กาํนันสุรศักดิ์ กมลศรี อธิบายวา่  

กลองก้นยาวจะเล่นกันหลายช่วง ช่วงเดือน ๔ – ๕ จะมีงานปอยส่างลองก็จะตี

กลองก้นยาว ช่วงออกพรรษาเดือน ๑๑ – ๑๒ จะมีการฟ้อนนก ฟ้อนโต ก้าแลว ก้าลาย 

พอเดือนมกราคม ตานข้าวใหม่ กคื็อข้าวท่ีเกบ็เก่ียวแล้วเอามาใส่ยุ้ง แล้วเอามาตาน คือ

แลกเปล่ียนกัน จะเล่นกลองก้นยาว พอเข้าพรรษาเดือนกรกฎาคม งานตานดอก คือเอา

ดอกไม้ถวายพระ  การฟ้อนรําก็จะไม่ฟ้อนรําตลอดเวลาท่ีเดินแห่ จะรําเป็นจุด ๆ เช่น 

สามแยกหรือส่ีแยก นางรําจะหยดุรํา ชาวบ้านกจ็ะหยดุดูประมาณ ๑๕ นาที จะเดินอย่าง

นีร้อบหมู่บ้าน จะเดินรํา ๓ เวลา เวลาเช้า เวลาเยน็และเวลากลางคืน เวลากลางวันจะไม่

เดิน  ส่วนการฟ้อนดาบ รําโต กจ็ะรําท่ีสามแยกหรือส่ีแยกเหมือนกัน แต่ว่ารํานกกับรํา

โตจะรําพร้อมกันได้  สาํหรับรําดาบจะต้องรําแยก เพราะว่าอันตราย (สุรศกัด์ิ กมลศรี, 

สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 พระครูอนุศิษฐ์ธีรคุณ  อธิบายว่า “รํานก จะเล่นช่วงเทศกาลกฐิน หน้าหนาวประมาณ ๑ 

เดือน คือเดือน ๑๑ – ๑๒ ส่วนเดือน ๔ จะเป็นงานปอยส่างลองมีท้ังกลองก้นยาวและกลองมองเซิง” 

(พระครูอนุศิษฐ ์ธีรคุณ, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 ครูถนอม ชัยอนิทร์ อธิบายวา่  

  วันออกพรรษาจะเร่ิมวันขึน้ ๑๓ – ๑๕ คํา่ จะจัดงาน ๓ วันด้วยกัน มีการฟ้อนดาบ 

ฟ้อนนกก่ิงกระหล่า พวกก่ิงกะหล่า โต นก จะออกมาร่ายรํา ไทใหญ่ถือว่าช่วงเข้าพรรษา

สัตว์พวกนีจ้ะจาํศีลไม่ออกมา จนกว่าพระพุทธเจ้าจะเสดจ็มา สัตว์เหล่านีจ้ะออกมารํา

ถวาย แล้วเขากจ็ะทาํ “ต้นเก๊ียะ” โดยเอาไม้สนมาตัดแล้วเอามาประกอบ มาพันกัน สูง

ประมาณ ๒.๕ – ๓ เมตร แล้วจุดท่ีต้นเก๊ียะแทนเทียน ปัจจุบันจะมีเฉพาะช่วงออกพรรษา

เท่าน้ัน ท่ีอาํเภอขนุยวมจะมีการแห่จองพาราท่ีหน้าบ้าน จะมีการทาํยอดฉัตร การอัญเชิญ

พระพุทธรูปมาประดิษฐ์ในซุ้ม รอบ ๆ ซุ้มจะมีของไทยทานถวาย ของไทยทานจะเป็น



 ๖๐ 

ของท่ีฉันได้เช่น มะพร้าว กล้วย ความหมายกคื็อเป็นการต้อนรับพระพุทธเจ้าท่ีเดินทาง

มาจากดาวดึงส์ วันแรม ๑ คํา่เดือน ๑๑ จะมีการแห่เทียนเหง หรือเทียน ๑,๐๐๐ เล่ม 

(ถนอม ชยัอินทร์, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 ครูสมนึก บุญหล่อ อธิบายว่า “งานท่ีเล่นมีงานดับไฟเทียนเดือน ๑๑ แห่ปอยส่างลอง แห่

พระ แห่ครัวทาน ต้อนรับเจ้านาย บางคร้ังมีงานไปแห่เจ้าบ่าว แต่ว่างานอวมงคลจะไม่ไป” (สมนึก 

บุญหล่อ, สมัภาษณ์ ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูมานพ ประเสริฐกุล อธิบายว่า “ปกติกลองก้นยาวตีกับฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนดาบ 

ปอยส่างลอง แห่ประสาท ออกพรรษา แห่ได้ทุกอย่าง แต่งานอวมงคลไม่ไป งานมงคลเช่นงานบวชจะ

มีไปตีแห่ งานบ้ังไฟ งานแต่งงานไม่ไปตี งานแต่งงานจะนิยมตีกลองยาว เป็นชุดของเชียงใหม่” 

(มานพ ประเสริฐกลุ, สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูเลิศชัย คงมณี อธิบายว่า “กลองก้นยาวตีเก่ียวกับการฟ้อนรูปสัตว์ต่างๆ นก โต ก่ิง

กะหล่า แพะ การแสดงฟ้อนต่าง ๆของชาวไทใหญ่ ฟ้อนดาบหรือก้าแลว ก้าลายหรือฟ้อนมือ แห่ครัว

ทาน แห่ปอยส่างลอง แห่บ้ังไฟ” (เลิศชยั คงมณี, สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูหม่ิน เยาวเรศ อธิบายวา่ “กลองก้นยาวตีประกอบการแสดงนก โต ก้าแลว ก้าลาย แห่

บ้ังไฟจะตีแบบเร็วๆ ฟ้อนดาบจะตีช้า” (หม่ิน เยาวเรศ, สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย อธิบายว่า “งานไปทุกงานไม่ว่าจะเป็นงานแห่ ฟ้อนนก ฟ้อนโต 

ฟ้อนดาบ ออกพรรษา บวชลูกแก้ว ขึ้นบ้านใหม่” (ป๊ะ ยอดเมืองนาย, สัมภาษณ์ ๙ พฤษภาคม 

๒๕๕๑) 

 ครูบุญพบ วัฒนวงศ์ อธิบายว่า “งานท่ีตีกลองก้นยาว ก็มีปอยส่างลอง ทอดผ้าป่า งาน

กฐิน บ้ังไฟ เจดีย์ทราย แห่เคร่ืองไทยทานเข้าวัดหรือแห่ครัวหลู่  ถ้าเป็นการแสดงกจ็ะประกอบนก โต 

ฟ้อน การฟ้อนธรรมดาตามงานจะสนุกสนาน เฮฮา เต้นรําร้องเพลงแบบไทใหญ่” (บุญพบ วฒันวงศ,์ 

สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์ อธิบายว่า “กลองก้นยาวเล่นวันออกพรรษา 

พระพุทธเจ้าเสดจ็มาจากสวรรค์ จึงมีการฟ้อนถวาย ฟ้อนนก ฟ้อนโต กลองก้นยาวจึงมีบทบาทมาก 

เพราะจะสนุกสนานกว่ากลองมองเซิง” (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 

 ครูดํารง ชัยเพช็ร์ อธิบายวา่  

  กลองนีใ้ช้แห่ในงานบุญของชาวไทใหญ่เป็นคนพุทธ คนไทใหญ่มีมากในจังหวัด

เชียงใหม่ มีการตีกลองอยู่ ท่ีวัดป่าเป้า อาํเภอเมือง เด๋ียวนีก้ย็งัมีการตีอยู่  ตีงานปอยส่าง-

ลองประมาณเดือนมีนาคม  ตีช่วงออกพรรษา แล้วกตี็กันท่ัวไป แห่ฟ้อนนก ฟ้อนโต 

ก้าลาย ก้าแลว งานบญุต่างๆจะตีแห่ แห่กฐิน ผ้าป่า แห่ครัวทาน งานมงคล สาํหรับงาน

ศพจะไม่ไปเล่นยกเว้นเป็นคนท่ีชอบกลองหรือเป็นคนตีกลองจึงจะตีกัน (ดํารง 

ชยัเพช็ร์, สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 



 ๖๑ 

 ครูส่างคํา จางยอด อธิบายว่า“กลองก้นยาวตีได้ทุกเทศกาล ทุกสถานการณ์ ในรัฐ

ฉานถ้าเป็นงานศพในหมู่บ้านจะไม่ยอมตีกลองเลย ไม่ตีท้ังบ้านเราและในหมู่บ้าน ถือกันมาก 

เพราะถ้าคนตายแล้วเราตีกลองสนุกสนานถือว่าเป็นการเยาะเย้ยกัน ในสังคมไทยจะไม่ทาํ ใน

ประเทศไทยกไ็ม่ตีเหมือนกัน” (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒) 

  

 จากคาํสมัภาษณ์ขา้งตน้สรุปไดเ้ป็นแนวทางเดียวกนัว่า กลองกน้ยาวเป็นกลองท่ีตีในงาน

มงคลเท่านั้นไดแ้ก่งานบุญประเพณี ปอยส่างลอง ปอยออกหว่าหรือออกพรรษา ตีประกอบการแสดง

ฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนมือ ฟ้อนดาบ นอกจากน้ีก็ยงัเป็นกลองท่ีใช้ตีในขบวนแห่เพ่ือให้เกิดความ

สนุกสนานครึกคร้ืนดว้ย 

 

๒.๕  ความนิยมการตีกลองก้นยาวในปัจจุบัน 

 พระครูญาณสัมประยุต  อธิบายว่า “ความนิยมน้อยลง ถ้าไม่มีงานกไ็ม่ตีกัน สมัยก่อน

เล่นตอนออกพรรษาด้วย ๔ – ๖ คืน เพราะไม่มีทีวีดู พอเดือนเมษายนกมี็งานปอยส่างลอง ตีเวลาฟ้อน

นก ฟ้อนโต เด๋ียวนีก้้าลายกไ็ม่ค่อยมีแล้ว ไม่ค่อยสืบทอดกัน” (พระครูญาณสัม-ประยุต, สัมภาษณ์ 

๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 พระครูอนุศิษฐ์ธีรคุณ อธิบายวา่  

 ความนิยมลดลงมาก ไม่มีการเล่น สาเหตุเพราะอิทธิพลตะวันตกเข้ามามาก 

ปัจจุบันปอยส่างลองมีการนาํคาราโอเกะเข้ามาร้องประกอบด้วย  สมัยก่อนการร้องท่ี

เรียกว่า “เฮ็ดความ” เป็นการร้องโต้ตอบกันคล้ายเพลงอีแซว ประกอบกลองก้นยาว

และกลองมองเซิง โดยจะร้องงานปอยส่างลอง งานทาํบุญออกพรรษา เวลาออก

พรรษา ตอนกลางคืนจะมีการเล่นรํานกและรําโต เด๋ียวนีเ้ส่ือมไปเพราะมีคาราโอเกะ

เข้ามามาก (พระครูอนุศิษฐธี์รคุณ, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 ครูประเสริฐ เกิดมงคล อธิบายว่า “เด๋ียวนี้เล่นน้อยลงมาก อาจจะสูญหายไป เหตุผลมี

หลายอย่าง เพราะผู้ใหญ่สอนไม่เป็น เดก็ไม่มีโอกาสจับเคร่ืองดนตรีเพราะผู้ใหญ่ไม่เข้าใจกลวัเสียหาย 

และเดก็กหั็นไปนิยมกีตาร์เป็นส่วนใหญ่” (ประเสริฐ เกิด-มงคล, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 ครูถนอม ชัยอนิทร์ อธิบายวา่  

 ความนิยมน้อยลงเพราะความเป็นอยู่ของชาวบ้านแย่ลง สมยัก่อนมีการตีกลองกัน

เยอะ ตีทุกหมู่บ้าน บางคนซ้ือไว้ประจาํบ้านของตัวเอง เพราะมีความชอบ เวลามีงานมี

การกม็ายืมกันไปเล่น ไปช่วยงานกันเป็นวัฒนธรรมของคนพืน้ท่ีท่ีน่ี แนวโน้มจะเส่ือม

ลง ตอนนีผ้มกาํลงัพยายามฟ้ืนฟู เม่ือก่อนออกรายการวิทยคุุยกับชาวบ้าน สวท.แม่สะ-

เรียง ปัจจุบันกดี็ขึน้เลก็น้อย (ถนอม ชยัอินทร์, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

 



 ๖๒ 

 ครูสมบุญ เลศิชัชวาลย์ อธิบายวา่ 

 สมัยก่อนนิยมกันมาก เพราะมีกลองก้นยาว กลองมองเซิง มีงานใหญ่บ่อยๆ  เขา

จะเล่นนก เล่นโต ฟ้อนดาบ ฟ้อนมือ แข่งขันกัน มีการแสดงต่างๆ กลองก้นยาวจะใช้

แสดงมากอันดับหน่ึง กลองมองเซิงเป็นอันดับสอง ปัจจุบันความชอบของวัยรุ่น

เปล่ียนไป ภาษาไทใหญ่กไ็ม่พูด เต้นแบบไทใหญ่กน้็อยลง สมัยก่อนทุกคนเล่นเป็น

หมด ไม่ต้องถามว่าใครตีกลองเป็นมั้ย ทุกคนเป็นหมด สมัยก่อนพวกไทใหญ่ เวลามี

งานจะไปร้อง ตีกลองตามงานประเพณีของตัวเอง ตอนนีห้ายไปหมดแล้ว   

(สมบุญ เลิศชชัวาลย,์ สมัภาษณ์ ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูสมบูรณ์ อินทจักร อธิบายว่า “เม่ือประมาณ ๖ ปีท่ีแล้วก็เกือบจะหายไปเพราะไม่มี

อาจารย์สอน ปัจจุบันเด็ก ๆ ก็พัฒนากันไปเร่ือย ๆ” (สมบูรณ์ อินทจกัร, สัมภาษณ์ ๘ พฤษภาคม 

๒๕๕๑) 

 ครูมานพ ประเสริฐกุล อธิบายว่า “กลองก้นยาวกนิ็ยมกัน เรียกว่าตีกันได้ทุกบ้าน ทุกคน

เป็นหมด” (มานพ ประเสริฐกลุ, สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูเลิศชัย คงมณี อธิบายว่า “เด็กสมัยนี้ไม่ค่อยสนใจ ไปสนใจเคร่ืองดนตรีอย่างอ่ืน 

วัฒนธรรมท้องถ่ินไม่สนใจ ตอนนี้ก็รวม ๆ กันอยู่ โดยสภาวัฒนธรรมตาํบล” (เลิศชัย คงมณี, 

สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูหม่ิน เยาวเรศ อธิบายว่า “ตอนนีข้าดการสืบทอด สมัยก่อนส่วนมากตีเป็นกันหมด 

ผู้หญิงกตี็เป็น เดก็ ๆ ปัจจุบันหันมาเรียน พยายามทาํการรวบรวมกันมาประมาณ ๒ – ๕ ปี” (หม่ิน 

เยาวเรศ, สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย อธิบายว่า “เม่ือก่อนนิยม ผู้ใหญ่ตี เราเป็นเดก็เรากด็ูเขาตีเอา เด๋ียวนี้

เดก็ ๆ ไม่ค่อยตี เพราะการเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม ทาํให้หายไป ประมาณ ๕ ปีนี ้โรงเรียนทาํการ

สนับสนุนให้เด็กเร่ิมเรียนรู้ เวลามีงานบุญคนไทใหญ่ จะเอาเร่ืองนี้เป็นหลัก” (ป๊ะ ยอดเมืองนาย, 

สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ครูบุญพบ วฒันวงศ์ อธิบายวา่  

 กลองก้นยาวหายไป มาฟ้ืนฟูกัน ๓ – ๔ ปีน่ีเอง สมัยก่อนมันสนุกสนาน เสียง

กลองยัว่ยวน เวลาฟ้อนแบบไทใหญ่ เสียงกลองเร้าใจ กังวาน ฟังแล้วขนลกุ เวลาคนตี

กลองเป็น รําเก่ง เสียงมันยั่ว เ ย้า ท้ังหน้า ท้ังตา การฟ้อนมือไปมา การยักคอ 

ความสาํคัญอยู่ ท่ีลีลา เด๋ียวนีไ้ม่แน่อาจจะสูญ เพราะถ้าข้าวสารแพง ตอนนีถ้ังละ ๕๐๐ 

– ๖๐๐ บาท ถ้าถงัละ ๑,๐๐๐ บาท สังคมเปล่ียนไป เร่ืองวัฒนธรรมกต้็องให้เยาวชนคิด 

ต้องช่ังนํา้หนักกันระหว่างบรรพบุรุษกับเยาวชนสมัยใหม่ ให้พบกับตรงกลางเพ่ือให้

วัฒนธรรมอยู่ได้ (บุญพบ วฒันวงศ,์ สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑)  

 



 ๖๓ 

 ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ อธิบายวา่  

 คนสมัยใหม่ เดก็รุ่นหลังค่านิยมเปล่ียนไป วิถีชีวิตกเ็ปล่ียนไป เดก็มุ่งไปสู่ความ

เจริญทางเทคโนโลยี  สาํหรับวิถีชีวิตของตนเองกมี็ส่ิงอ่ืนมาทดแทนเช่นอินเตอร์เนท็ 

โทรศัพท์มือถือ วีดีโอ วีดิทัศน์ การคบเพ่ือนฝูง การเท่ียวเตร่ ห่างเร่ืองวัฒนธรรมไป

ประมาณ ๒๐ ปี ประมาณ พ.ศ. ๒๕๓๕ – ๒๕๔๗ เร่ิมมีหลักสูตรท้องถ่ิน ซ่ึงมีการปู

พืน้ฐานบรรจุไว้ในการปฏิรูปหลักสูตร สถานศึกษามีการกาํหนดสาระการเรียนรู้เอง 

และเรียนเร่ืองของท้องถ่ิน เดก็ ๆ อายท่ีจะตีกลองก้นยาว ไม่กล้าแตะต้อง ไม่สันทัด ไม่

สนใจ เหมือนเป็นส่ิงล้าสมัย ไม่ทันสมัย อายเพ่ือน ทําให้อาจจะสูญหายไปได้ 

(ประเสริฐ ประดิษฐ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์ อธิบายว่า “ตั้งแต่มีการสนับสนุนภูมิปัญญา

ท้องถ่ินเข้าไปในโรงเรียน ทาํให้มีการเผยแพร่กันมากขึน้ อยู่ ท่ีการศึกษาด้วย หลกัสูตรสมยันีพ้ยายาม

ให้แสวงหามรดกท้องถ่ินเอาเข้าไปในการศึกษา” (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ,์ สัมภาษณ์ ๑๒ มกราคม 

๒๕๕๒) 

 ครูดํารง ชัยเพช็ร์ อธิบายวา่  

  จังหวัดเชียงใหม่ ความนิยมกลองก้นยาวน่ีไม่ค่อยนิยมตี มีแต่คนไทใหญ่ตี เราชาว

ล้านนาเอามาเลียนแบบ แล้วตีแบบล้านนา มีการใช้ลูกส้น ตอนนีก้มี็ตีกันเยอะ หลาย

แห่ง ส่วนใหญ่คนมาซ้ือกลองไปให้นักเรียนตี อบต.มาซ้ือบ้าง วัดก็มาซ้ือเอาไปให้

ศรัทธาตีแห่กันท่ีวัด ต่อไปอนาคตอาจจะสูญ  บรรดาฆ้องก็ซ้ือแพง แล้วก็ต้องเล่น

หลาย ๆใบ กลองปูเจ่ ฝึกยาก คนสอนกส็อนยาก คนเรียนกเ็รียนยาก บางคร้ังมีการตี

กลอง เกิดอารมณ์สนุกกห็ยดุตีกลองแล้วมารํา คนตีกลองกรํ็าด้วยท้ังท่ียงัสะพายกลอง

อยู่ แต่คนฆ้องและฉาบจะไม่หยดุตี (ดาํรง ชยัเพช็ร์, สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 

 ครูส่างคาํ จางยอด อธิบายวา่  

 ในกลุ่มไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่ เดก็ๆอยากมาเรียน อยากมาตี แต่ถ้าเป็นกลุ่มไท

ใหญ่ท่ีมีความเปล่ียนแปลงทางสังคม เทคโนโลยี เป็นกลุ่มท่ีเดก็ไม่อยากตี แต่ท่ีรัฐฉาน

มีกลุ่มท่ีอนุรักษ์อยู่  ถ้าจังหวัดแม่ฮ่องสอนเดก็ ๆ ไทใหญ่มีเรียนน้อยลง ความนิยมใน

การตีทางจังหวัดเชียงใหม่มีมากกว่า (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๑๓ มกราคม 

๒๕๕๒) 

 

 จากคาํกล่าวท่ีหลากหลายของศิลปิน นักวิชาการและชาวไทใหญ่พบว่ากลองก้นยาว

แมว้่าจะมีแนวโน้มมีผูตี้น้อยลงเน่ืองดว้ยความเจริญทางเทคโนโลยีท่ีเขา้มามีบทบาทกบัวิถีชีวิตใน

ชุมชน แต่ปัจจุบนัมีคณะกลองก้นยาวหลายคณะ มีสถาบนัการศึกษาและมีหน่วยงานวฒันธรรม

หน่วยงาน ช่วยกนัทาํการอนุรักษแ์ละพยายามสืบทอดต่อเยาวชนอยา่งต่อเน่ือง พบไดจ้ากการออกเก็บ



 ๖๔ 

ขอ้มูลภาคสนามหลายพื้นท่ีไม่ว่าจะเป็นอาํเภอแม่สะเรียงจากงานปอยส่างลองวดัศรีบุญเรือง การสืบ-

ทอดการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนโต การฟ้อนดาบของคณะทุ่งโป่ง อาํเภอปาย การสืบทอดการฟ้อน

นกก่ิงกะหล่าและการตีกลองกน้ยาวของอาํเภอปางมะผา้ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน มีนกัเรียนจาํนวนมากท่ี

เขา้ร่วมกิจกรรมและมีความสามารถตีกลองกน้ยาว ฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนดาบได ้ ถือเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ี

จะทาํใหก้ลองกน้ยาวซ่ึงกาํลงัจะสูญหายไปจากวีถีชีวิตของชาวไทใหญ่กลบัมามีบทบาทและอยูค่วบคู่

กบัวิถีชีวิตชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ต่อไป 



บทที ่๓ 

ลกัษณะเคร่ืองดนตรีและการประสมวง 

 

 กลองกน้ยาว เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีขนาดแตกต่างกนัออกไป หุ่นกลองกน้ยาวทาํจากไมซ้อ้ 

ซ่ึงเป็นไมเ้น้ืออ่อน นํ้าหนกัเบา ไม่แตกง่ายและไม่มีสตัวเ์ลก็ ๆ เช่น มอดมารบกวนเม่ือทาํเป็นเคร่ือง

ดนตรีสาํเร็จแลว้ นอกจากน้ียงัความเช่ือเก่ียวกบัไมท่ี้นาํมาทาํกลอง ครูป๊ะ ยอดเมืองนายอธิบายว่า 

“ไม้ซ้อ เป็นไม้เนือ้อ่อน มีความเช่ือว่าใครได้ยินจะดึงดูดใจ บ้านไหนมีกลองกจ็ะถือว่ามีบุญ มีจิตใจ

สูงเหมือนกับคนทาํบุญถือศีล” (ป๊ะ ยอดเมืองนาย, สัมภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) ปัจจุบนัมีการ

ประดิษฐ์หุ่นกลองชนิดน้ีจากไมข้นุน ไมม้ะม่วง ไมม้ะขามเทศดว้ยเหมือนกนั ลกัษณะและขนาด

ของเคร่ืองดนตรี วิธีการประสมวงมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนัในทุกพื้นท่ี นอกจากน้ีการตีกลองยงัมีลีลา

ประกอบดว้ยดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

๓.๑  ลกัษณะและขนาดของเคร่ืองดนตรี 

 ลกัษณะและขนาดกลองกน้ยาวมีความแตกต่างกนัออกไปในแต่ละพื้นท่ี ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบั

ความตอ้งการของผูตี้กลองและขนาดของไมท่ี้นาํมาทาํหุ่นกลอง สาํหรับการเก็บขอ้มูลภาคสนาม

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน จงัหวดัเชียงใหม่ จงัหวดัลาํพนูพบกลองกน้ยาวท่ีมีลกัษณะและขนาดท่ีแตกต่าง

กนัดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

 กลองก้นยาวบ้านครูแก้ว ท้าวศิริ อาํเภอแม่สะเรียง จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 

      
ภาพท่ี ๓.๑ – ๓.๒ ความสูงของกลองกน้ยาวบา้นครูแกว้ ทา้วศิริและท่ายนืตีกลองกน้ยาว 

บา้นเลขท่ี ๔๐ หมู่ ๑ ตาํบลแม่คง อาํเภอแม่สะเรียง  



 ๖๖ 

 กลองก้นยาวบ้านป่ากล้วย อาํเภอแม่สะเรียง  

 

      
ภาพท่ี ๓.๓ – ๓.๔ ความสูงของกลองกน้ยาว คณะบา้นป่ากลว้ยและท่ายนืตีกลองกน้ยาว 

สาธิตโดยนายนเรศ พวงทอง  อาย ุ๒๔ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๑ หมู่ ๑ ตาํบลเสาหิน อาํเภอแม่สะเรียง  

 

 กลองก้นยาวโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” อาํเภอแม่สะเรียง  

 

      
ภาพท่ี ๓.๕ – ๓.๖ นายอนสั ปาลาเล คนตีกลองกน้ยาวนาํวงและท่ายนืตีกลองกน้ยาว 

 

กลองก้นยาวอาํเภอแม่ลาน้อย จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

กลองกน้ยาว อาํเภอแม่ลาน้อย เป็นกลองท่ีนาํมาจากอาํเภอขุนยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

ขนาดของกลองสูงเท่ากบัความสูงของคน ๑ ใบและมีความสูงระดบัอกอีก ๑ ใบดงัภาพต่อไปน้ี 



 ๖๗ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๗ กลองกน้ยาววดัแม่ลานอ้ย และพระครูญาณสมัประยตุ (เจา้อาวาส) 

 

     
ภาพท่ี ๓.๘ – ๓.๙ หนงัหนา้กลองและลาํโพงทา้ยกลอง 

 



 ๖๘ 

 
ภาพท่ี ๓.๑๐ ท่ายนืตีกลองกน้ยาวสาธิตโดยนายประสิทธ์ิ คาํแสง อาย ุ๕๐ ปี  

อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๕๘ หมู่ ๑ ตาํบลแม่ลานอ้ย อาํเภอแม่ลานอ้ย  

 

กลองก้นยาวอาํเภอปางมะผ้า จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

อาจารยส์ายทอง จนัทร์เตม็ รองผูอ้าํนวยการโรงเรียนศูนยป์างมะผา้ อธิบายว่ากลองกน้ยาว

มีหลายขนาดดว้ยกนั แต่ในการตี ๑ คร้ังใชเ้พียง ๑ ใบเท่านั้นและจะใชข้นาดใดกไ็ดด้งัภาพต่อไปน้ี 

 

   
ภาพท่ี ๓.๑๑ กลองกน้ยาว อาํเภอปางมะผา้  

ภาพท่ี ๓.๑๒ นายแสง (ไม่มีนามสกลุ) ชาวไทใหญ่สาธิตท่ายนืตีกลองกน้ยาว 

 

กลองก้นยาวอาํเภอปาย จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

กลองกน้ยาว อาํเภอปายมี ๓ ขนาดไดแ้ก่ขนาดใหญ่ ความสูง ๒.๕ เมตร  หน้ากลองเส้น

ผ่านศูนยก์ลาง ๕๐ เซนติเมตร ขนาดกลางความสูง ๑.๕ เมตร หน้ากลองเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๓๐ 

เซนติเมตรและขนาดเล็กจะมีความสูงมากท่ีสุดไดแ้ก่ ๓ เมตร หน้ากลองเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๒๐ 



 ๖๙ 

เซนติเมตร สาํหรับขนาดของกลองกน้ยาวจะแตกต่างกนัท่ีความใหญ่เล็กของหนา้กลองและความ

ยาวของกน้กลอง ดงัภาพท่ีจะแสดงกลองกน้ยาวท่ีมีขนาดกลางของคณะทุ่งโป่ง อาํเภอปาย จงัหวดั

แม่ฮ่องสอนดงัน้ี 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๓ – ๓.๑๔ กลองกน้ยาวขนาดกลาง อาํเภอปาย  

 

กลองก้นยาวตาํบลเมืองปอน อาํเภอขุมยวม จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

กลองกน้ยาว ตาํบลเมืองปอน อาํเภอขุมยวม ประกอบดว้ยกนัหลายขนาด ขนาดเล็กความ

สูง ๑๓๐ เซนติเมตร ถา้เป็นขนาดกลางจะสูง ๑๕๐ เซนติเมตร บางคร้ังกลองท่ีใหญ่มาก ๆ จะสูง

ประมาณ ๒ เมตร ตอ้งใชค้น ๒ คนหามกลองหรือใส่ลอ้เกวียนแลว้ลากดงัภาพต่อไปน้ี 

 

   
ภาพท่ี ๓.๑๕ – ๓.๑๖ ความสูงของกลอง ลูกสูงสุด (ใบกลาง) มีความสูง ๑๕๐ เซนติเมตร 

 



 ๗๐ 

    
ภาพท่ี ๓.๑๗ เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๓๐ เซนติเมตร 

ภาพท่ี ๓.๑๘ เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๒๕ เซนติเมตร 

 

 กลองกน้ยาวตาํบลเมืองปอน อาํเภอขนุยวม ข้ึนหนา้ดว้ยหนงัววั หนงัแพะและหนงัเกง้  

 

กลองก้นยาวตาํบลขุนยวม อาํเภอขุนยวม จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 กลองกน้ยาวบา้นครูป๊ะ ยอดเมืองนาย อธิบายว่ากลองกน้ยาวมีหลายขนาด แต่ขนาดท่ีครู

ประดิษฐ์ข้ึนจะมีเสียงกอ้งกงัวานความสูง ๑๒๐ เซนติเมตร หน้ากลองมีเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๒๑ 

เซนติเมตรดงัภาพต่อไปน้ี 

     
ภาพท่ี ๓.๑๙ ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย  

ภาพท่ี ๓.๒๐ กลองกน้ยาวบา้นครูป๊ะ ยอดเมืองนาย บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

กลองก้นยาวอําเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ครูบุญพบ วฒันวงศอ์ธิบายว่ากลองกน้ยาวมี

หลายขนาดดว้ยกนั ถา้เป็นกลองขนาดเลก็จะสูงประมาณ ๑๒๐ เซนติเมตร เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้

กลองประมาณ ๑๕ – ๒๐ เซนติเมตร แต่ทั้งน้ีไม่มีการกาํหนดตายตวั สาํหรับขนาดของกลองกน้ยาว

นั้นจะนับรอยหยกัท่ีอยู่ส่วนบนของกลอง เรียกว่า “หัก” หรือ “ฮัก” เช่น กลองขนาด ๓ ฮักคร่ึง 



 ๗๑ 

ขนาด ๔ ฮัก ขนาด ๕ ฮัก เป็นตน้ หลงัจากส่วนท่ีเป็นส่วนหักดา้นบน ถดัลงมาจนถึงดา้นปลาย

ลาํโพงคือส่วนท่ีเรียกวา่ “กน้กลอง” นัน่เอง ส่วนท่ีเป็นกน้กลองท่ีมีขนาดยาวมากจึงเป็นท่ีมาของช่ือ 

“กลองกน้ยาว”  

 

 กลองก้นยาว อาํเภอเมือง จังหวดัเชียงใหม่ ครูดาํรง ชยัเพช็ร์ ศิลปินและช่างทาํกลองจงัหวดั

เชียงใหม่อธิบายว่ากลองกน้ยาวท่ีครูประดิษฐ์ข้ึนสูง ๑๔๐ เซนติเมตร หนา้กลองเส้นผา่นศูนยก์ลาง 

๑๐.๕ น้ิว ปากลาํโพงทา้ยกลองเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๓๐  เซนติเมตร 

 

       
ภาพท่ี ๓.๒๑- ๓.๒๒ กลองกน้ยาว บา้นครูดาํรง ชยัเพช็ร์  

 

       
ภาพท่ี ๓.๒๓- ๓.๒๔ เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลองและความสูงของกลองบา้นครูดาํรง ชยัเพช็ร์ 

 



 ๗๒ 

 
ภาพท่ี ๓.๒๕ ครูดาํรง ชยัเพช็ร์ สาธิตท่ายนืตีกลองกน้ยาว  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาต ิอธิบายวา่กลองกน้ยาวเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า “กลองอยู่ เฮิน” 

(หมายความว่า กลองอยู่ประจาํบา้น) เป็นกลองของชาวไทใหญ่ยาวประมาณ ๓ เมตรหรืออาจจะ

มากกวา่นั้นกไ็ด ้แต่โดยปกติจะยาวประมาณ ๑ เมตรคร่ึงหรือประมาณ ๑ เมตรเศษ ดงัภาพกลองกน้-

ยาวท่ีครูพนั ยาระณะใชท้าํการถ่ายทอดใหก้บันกัเรียนของวิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ต่อไปน้ี 

 

       
ภาพท่ี ๓.๒๖ – ๓.๒๗ กลองกน้ยาว จากการสมัภาษณ์ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ 

ณ วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๔ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

ครูส่างคาํ จางยอด อธิบายขนาดของกลองกน้ยาวท่ีใชตี้อยูมี่ความสูง ๑๖๔ เซนติเมตร และ

หนา้กลองเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิวดงัภาพต่อไปน้ี 

 



 ๗๓ 

       
ภาพท่ี ๓.๒๘ – ๓.๒๙ กลองกน้ยาวของครูส่างคาํ จางยอดและท่ายนืตีกลอง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 กลองก้นยาว วัดป่าเป้า จังหวัดเชียงใหม่ จากการสัมภาษณ์พระอธิการอินตา อินทวีโร เจา้-

อาวาสวดัป่าเป้า พบวา่ขนาดของกลองกน้ยาวมี ๒ ขนาดใกลเ้คียงกนัดงัน้ี 

  ใบท่ี ๑  ความสูง ๑๖๐ เซนติเมตร หนา้กลองเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 

  ใบท่ี ๒ ความสูง ๑๖๕ เซนติเมตร หนา้กลองเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒ น้ิว 

 ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

             
ภาพท่ี ๓.๓๐ กลองใบท่ี ๑  ภาพท่ี ๓.๓๑ กลองใบท่ี ๒ 

 



 ๗๔ 

       
ภาพท่ี ๓.๓๒ ทา้ยลาํโพงกลองใบท่ี ๑  ภาพท่ี ๓.๓๓ พระอธิการอินตาอินทวีโร เจา้อาวาสวดัป่าเป้า 

บนัทึกภาพ วนัท่ี ๑๔ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

กลองก้นยาว บ้านสล่าเนตร พนัธ์ชัยศรี จังหวดัเชียงใหม่   

  ใบท่ี ๑  ความสูง ๑๖๖ เซนติเมตร หนา้กลองเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๓๐ เซนติเมตร 

  ใบท่ี ๒ ความสูง ๑๓๕ เซนติเมตร หนา้กลองเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๒๖.๕ เซนติเมตร 

 ดงัภาพต่อไปน้ี 

 
ภาพท่ี ๓.๓๔ กลองกน้ยาวบา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๕ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 นอกจากน้ีบา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี ยงัมีกลองขนาดสูงมากอีก ๑ ใบดงัภาพต่อไปน้ี 

 



 ๗๕ 

      
ภาพท่ี ๓.๓๕ กลองกน้ยาวความสูง ๒๔๒.๕ เซนติเมตร (ประมาณ ๒ เมตรคร่ึง) 

หนา้กลองเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๓๙ เซนติเมตร 

ภาพท่ี ๓.๓๖ สล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี ช่างทาํกลองจงัหวดัเชียงใหม่ ปัจจุบนัอาย ุ๔๘ ปี 

  

 สาํหรับกลองท่ีมีขนาดสูงมาก ๆ เวลาบรรเลงเพ่ือการแห่ในสมยัก่อน บางคร้ังมีคนช่วยห้ิว

ทา้ยกลองให้ตีแลว้เดินแห่ไปดว้ยกนั หากมีนํ้ าหนักมากจะใชไ้มส้อดแลว้ใชค้น ๒ คนหามกลอง

เดินไประหวา่งการตีแห่ 

การติดข้าวหน้ากลองก้นยาว ปกติกลองยาวหรือกลองทัว่ไปในประเทศไทย จะมีการติด

ขา้วท่ีหนา้กลองเพื่อใหเ้กิดเสียงท่ีมีความกงัวานและไพเราะมากข้ึน การผสมขา้วติดหนา้กลองจะใช้

ขา้วสุกกบัข้ีเถา้ท่ีเผาจากกา้นมะพร้าว ก่ิงมะพร้าว หรือใบมะพร้าวแห้ง เม่ือนาํข้ีเถา้ร่อนเป็นผงท่ี

ละเอียดนาํมาผสมกบัขา้วสุกบดให้ละเอียดแลว้นาํมาติดหนา้กลอง สาํหรับกลองกน้ยาวเน่ืองจาก

เป็นกลองท่ีอยู่พื้นท่ีภาคเหนือของประเทศไทย  ชาวไทยพื้นถ่ินเหนือนิยมรับประทานขา้วเหนียว 

ทาํใหมี้อิทธิพลมาถึงการนาํขา้วเหนียวมาบดละเอียดทาํเป็นขา้วติดหนา้กลองโดยไม่ผสมข้ีเถา้ลงไป 

ดงัภาพแสดงขั้นตอนการติดขา้วเหนียวท่ีหนา้กลองกน้ยาวสาธิตโดยครูดาํรง ชยัเพช็ร์ ช่างทาํกลอง

กน้ยาวจงัหวดัเชียงใหม่ดงัน้ี 

 



 ๗๖ 

      
    ภาพท่ี ๓.๓๗ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๑  ภาพท่ี ๓.๓๘ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๒ 

      
ภาพท่ี ๓.๓๙ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๓  ภาพท่ี ๓.๔๐ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๔ 

 
ภาพท่ี ๓.๔๑ การติดขา้วหนา้กลองขั้นตอนท่ี ๕ 

 

 การนาํขา้วเหนียวมาติดหนา้กลองสามารถทาํให้เสียงเกิดความกอ้งกงัวานเช่นกนั หากแต่

เม่ือตีกลองเสร็จแลว้จะตอ้งรีบแกะออกจากหน้ากลองและลา้งหน้ากลองให้เรียบร้อยทนัที หาก

ปล่อยระยะเวลาไวจ้ะทาํให้ขา้วเหนียวแห้งและลา้งหน้ากลองยากมาก อาจส่งผลให้หน้ากลอง

เส่ือมสภาพเร็วกวา่กาํหนดดว้ย 

 ขนาดของกลองกน้ยาวจะเห็นไดว้่ามีความหลากหลายเร่ืองของขนาด แต่มีความพอ้งกนั ๑ 

อยา่งกคื็อเร่ืองของความยาวหรือส่วนท่ีเป็น “กน้กลอง” (ส่วนท่ีต่อจากไหกลอง) จะมีความยาวหรือ

สูงมากกวา่กลองทัว่ ๆ ไปโดยมีความสูงตั้งแต่ ๑.๒ เมตรไปจนถึง ๓ เมตร 

 

 



 ๗๗ 

๓.๒  ลกัษณะการประสมวง 

การประสมวงกลองกน้ยาว มีเอกสารของนักวิชาการไดก้ล่าวไวเ้ช่นกันได้แก่ ณรงค ์

สมิทธิธรรม กล่าวถึงการประสมวงกลองกน้ยาววา่ 

วงกลองปูเจ่หรือวงปูเจ่ เป็นวงดนตรีท่ีคนเชือ้สายไทใหญ่นาํมาเล่นใช้ใน

ขบวนแห่ต่างๆ  และประกอบการฟ้อนดาบ มีเคร่ืองดนตรีประสมวงดงันี ้

  -   กลองปูเจ่  ๑ 

  -   ฆ้องชุดมี ๓ ขนาด 

   ฆ้องขนาดใหญ่  ๑ 

   ฆ้องขนาดกลาง ๑ 

   ฆ้องขนาดเลก็  ๑ 

- ฉาบใหญ่  ๑  (ณรงค ์สมิทธิธรรม, ๒๕๓๕: ๒๖) 

 

 การประสมวงกลองก้นยาวบ้านครูแก้ว ท้าวศิริ อาํเภอแม่สะเรียง จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 ครูแกว้ ทา้วศิริ อธิบายว่าการประสมวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ 

ฆอ้งหรือโหม่ง ๓ ใบ (คนตี ๓ คน) และฉาบขนาดกลาง ๑ คู่ ดงัภาพเคร่ืองดนตรีบา้นครูแกว้ ทา้วศิริ

ดงัน้ี 

  

 
ภาพท่ี ๓.๔๒ ฆอ้งหรือโหม่งและฉาบประกอบการตีกลองกน้ยาวบา้นครูแกว้ ทา้วศิริ 

 

 เสียงของฆอ้งหรือโหม่งบา้นครูแกว้ ทา้วศิริจะมีเสียงห่างเป็นคู่ ๔ ไดแ้ก่ใบใหญ่จะเสียง 

“มี” ส่วนใบเลก็จะเสียง “ลา” 

 

 

 



 ๗๘ 

 การประสมวงคณะกลองก้นยาวบ้านป่ากล้วย  อาํเภอแม่สะเรียง จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 การประสมวงคณะกลองยาวบา้นป่ากลว้ย นเรศ พวงทองหัวหน้าคณะอธิบายว่าคณะ

บา้นป่ากลว้ยไดท้าํการรวบรวมเยาวชนในทอ้งถ่ินร่วมสืบทอดและอนุรักษก์ารตีกลองกน้ยาวเอาไว ้ 

เคร่ืองดนตรีท่ีนาํมาตีรวมกนัไดแ้ก่กลองกน้ยาว ๑ ใบ โหม่งใช้มากท่ีสุด ๔ ใบ น้อยท่ีสุด ๒ ใบ 

สาํหรับเสียงไม่เคร่งครัดว่าตอ้งห่างกนัก่ีเสียง นอกจากน้ียงัมีฉาบขนาดกลางอีก ๑ คู่ดว้ย  สาํหรับ

การถ่ายทอดการตีกลองกน้ยาวของนเรศ พวงทองเป็นการเรียนแบบครูพกัลกัจาํมาจากผูใ้หญ่เพราะ

ตนเองเป็นชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ดว้ย หลงัจากนั้นมาศึกษาต่อกบัอาจารยป์ระเสริฐ เกิดมงคล 

ขณะท่ีเขา้ศึกษาระดบัชั้นมธัยมศึกษา  การประสมวงคณะกลองกน้ยาวบา้นป่ากลว้ยดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๓.๔๓ การประสมวงกลองกน้ยาวบา้นป่ากลว้ย อาํเภอแม่สะเรียง  

 

 การประสมวงคณะกลองก้นยาวโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” 

 

 
ภาพท่ี ๓.๔๔ คณะกลองกน้ยาวโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” ร่วมขบวนแห่ส่างลอง 



 ๗๙ 

 

 เสียงฆอ้งหรือโหม่งของโรงเรียนแม่สะเรียง “บริพตัรศึกษา” ประกอบดว้ยเสียง ๒ เสียง

ไดแ้ก่ “เสียงโด” และ “เสียงซอล” ซ่ึงห่างกนัเป็นคู่ ๕  

 

 การประสมวง กลองก้นยาวอาํเภอแม่ลาน้อย จังหวดัแม่อ่องสอน 

 พระครูญาณสัมประยตุ เจา้อาวาสวดัแม่ลานอ้ยอธิบายเร่ืองการประสมวงกลองกน้ยาวว่า 

“การประสมวงจะมีกลองก้นยาว ๑ ใบ ฉาบเส้นผ่านศูนย์กลาง ๘ นิว้ ถ้ามากกว่าน้ันเช่น ๑๐ – ๑๒ 

นิว้ จะเป็นฉาบท่ีตีกับกลองมองเซิง แล้วกมี็ฆ้อง ๓ – ๕ ลกู บางคร้ังฆ้องตีแยกกัน บางคร้ังตีคนเดียว 

เรียงกันเป็นตับ” (พระครูญาณสมัประยตุ, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) ดงัภาพการประสมวงใน

ลกัษณะตีฆอ้งหรือโหม่งตีแยกกนัดงัน้ี 
 

 
ภาพท่ี ๓.๔๕ คณะกลองกน้ยาว หมู่ ๑ อาํเภอแม่ลานอ้ย 

 

 นกัดนตรีวงกลองกน้ยาวอาํเภอแม่ลานอ้ย มีรายนามดงัน้ี 

 

      
ภาพท่ี ๓.๔๖ นายอินทร จีนดี อาย ุ๔๐ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔๘ หมู่ ๑ตาํบลแม่ลานอ้ย ตีฉาบใหญ่ 

ภาพท่ี ๓.๔๗ นายหมาย สุริยะ  อาย ุ๖๑ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๒๑ หมู่ ๑ ตาํบลแม่ลานอ้ย คนตีฆอ้ง  



 ๘๐ 

 

   
ภาพท่ี ๓.๔๘ นายสีทน คลองสวาสด์ิ  อาย ุ๕๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔๙ หมู่ ๑ตาํบลแม่ลานอ้ย ตีฆอ้ง  

ภาพท่ี ๓.๔๙ นายป๊อก เจริญเชิดสุข  อาย ุ๖๐ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๔๖ หมู่ ๑ตาํบลแม่ลานอ้ย ตีฆอ้ง  

 

 เสียงของฆอ้งหรือโหม่งท่ีอาํเภอแม่ลานอ้ยเป็น “เสียงซอล” จาํนวน ๒ ใบและ “เสียงฟา” 

จาํนวน ๒ ใบ ตีประกอบกนั 

 

 การประสมวงกลองก้นยาว อาํเภอปางมะผ้า จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

อาจารยส์ายทอง จนัทร์เตม็ รองผูอ้าํนวยการโรงเรียนศูนยป์างมะผา้ อธิบายเคร่ืองดนตรี

ท่ีประกอบเป็นวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ กลองกน้ยาวมีหลายขนาดดว้ยกนัแต่

ในการตี ๑ คร้ังใชเ้พียง ๑ ใบเท่านั้นและจะใชข้นาดใดกไ็ด ้ฉาบขนาดกลาง ๑ คู่ และฆอ้ง ๑ ชุด ชาว

ไทใหญ่เรียกฆอ้งว่า  มอง ประกอบดว้ยฆอ้งชุด ๕ ชุด ๗ และชุด ๙ บางคร้ังมีขนาดเลก็ไดแ้ก่ชุด ๓  

ปกติจะเป็นจาํนวนท่ีเป็นเลขค่ีเสมอ  สาํหรับการเลือกฆอ้งว่าจะใชจ้าํนวนเท่าใดนั้นข้ึนอยูก่บัขนาด

กลองกน้ยาว หากเป็นกลองกน้ยาวใบใหญ่จะใชฆ้อ้งชุด ๗ หรือชุด ๙ แต่ถา้เป็นกลองกน้ยาวขนาด

กลางและขนาดเลก็จะใชฆ้อ้งชุด ๕ หรือ ชุด ๓  ดงัภาพกลองกน้ยาว ฉาบ และฆอ้งดงัต่อไปน้ี 
 



 ๘๑ 

    
ภาพท่ี ๓.๕๐ กลองกน้ยาว อาํเภอปางมะผา้  

ภาพท่ี ๓.๕๑ ครูสมบุญ เลิศชชัวาลย ์ศิลปินชาวไทใหญ่ สาธิตการตีกลองกน้ยาว 
 

      
ภาพท่ี ๓.๕๒ ฆอ้งหรือโหม่งแขวนเป็นราว (ปกติตอ้งมี ๗ ใบ)  

ภาพท่ี ๓.๕๓ ฉาบอาํเภอปางมะผา้  

 

 เสียงของฆอ้งหรือโหม่ง ประกอบดว้ยเสียงท่ีเรียงลาํดบัจากลูกใหญ่ท่ีสุดไปหาลูกเลก็ท่ีสุด 

ดงัน้ี 

  ฆอ้งใบท่ี ๑ (ใหญ่สุด) เสียงฟา 

  ฆอ้งใบท่ี ๒  เสียงโด 

  ฆอ้งใบท่ี ๓  เสียงมี 

  ฆอ้งใบท่ี ๔  เสียงโด 

  ฆอ้งใบท่ี ๕   เสียงฟา 

  ฆอ้งใบท่ี ๖ (เลก็สุด) เสียงโดสูง 

 

 การประสมวงกลองก้นยาว อาํเภอปาย จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

ครูสมนึก บุญหล่อ ศิลปินกลองกน้ยาวคณะ “ทุ่งโป่ง” อธิบายเคร่ืองดนตรีท่ีประกอบเป็น

วงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ ฉาบขนาดกลาง ฆอ้งหรือโหม่ง ๔ ใบไดแ้ก่ขนาด-



 ๘๒ 

ใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเลก็และขนาดเลก็มาก บางคร้ังฆอ้งจะแขวนเป็นราวโดยซ้ือมาจากประเทศ

สหภาพพม่าดงัภาพเคร่ืองดนตรีและการประสมวงดงัน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๓.๕๔ การประสมวงกลองกน้ยาวคณะ “ทุ่งโป่ง”  

(จากซา้ย) นายมานะ (ไม่ทราบนามสกลุ) เดก็ชายณฐัดนยั มาแกว้ ครูสมนึก บุญหล่อ 

และครูสมบูรณ์ อินทจกัร บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

 การประสมวงกลองก้นยาว อาํเภอเมือง จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 ครูบุญพบ วฒันวงศ ์ อธิบายว่าการประสมวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ 

ใบ ฉาบ ๑ คู่ และฆอ้งหรือโหม่งมีตั้งแต่ ๒ ใบ ๓ ใบ ๕ ใบและ ๗ ใบ ลกัษณะเสียงฆอ้งตอ้งห่างกนั

ดงัน้ี 

  

(ใหญ่) โดสูง (กลาง) ซอล (เลก็) โด 

 

 
ภาพท่ี ๓.๕๕ ครูบุญพบ วฒันวงศ ์ปัจจุบนัอาย ุ๖๙ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๖ หมู่ ๘ บา้นไมแ้งะ 

ตาํบลปางหมู  อาํเภอเมือง บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 



 ๘๓ 

 

ครูมานพ ประเสริฐกุล อธิบายเคร่ืองดนตรีท่ีประกอบวงกลองกน้ยาวไดแ้ก่กลองกน้ยาว 

๑ ใบ ฉาบขนาดกลาง ๑ คู่ ฆอ้งหรือโหม่ง ๓ ใบ ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๓.๕๖ การประสมวงกลองกน้ยาวอาํเภอเมือง  

(จากซา้ย) ครูมานพ ประเสริฐกลุ นายสมพธุ บุญเรืองและนายดาํรง ซ่านยุน้ยิน่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

เสียงฆ้องหรือโหม่ง คณะกลองก้นยาวครูมานพมีเสียงห่างกันเป็นคู่ ๕ และคู่ ๔ 

ตามลาํดบัดงัน้ี 

(ใหญ่) โดสูง (กลาง) ซอล (เลก็) โด 

 

 ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ อธิบายว่า “ฆอ้ง เราเรียก “มอง” ปกติจะตีแยกกัน มี ๒ – ๓ ใบ ถ้า

จะเล่นให้ครบชุดต้องมี ๓ ใบ และเสียงห่างกันเป็นคู่ ๕ คือเสียง โด – ซอล” (ประเสริฐ ประดิษฐ์, 

สมัภาษณ์ ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 

 การประสมวงกลองก้นยาว ตําบลเมืองปอน อาํเภอขุนยวม จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 ครูหม่ิน เยาวเรศ ชาวไทใหญ่ศิลปินกลองกน้ยาวอธิบายว่าการประสมวงประกอบดว้ย

กลองกน้ยาว ๑ ใบ ฉาบขนาดกลาง สาํหรับโหม่งบางคร้ังใช ้๒ คน บางคร้ังใช ้๓ คน ตีพร้อมๆ กนั 

ดงัภาพเคร่ืองดนตรีและการประสมวงดงัต่อไปน้ี 

 



 ๘๔ 

      
ภาพท่ี ๓.๕๗ – ๓.๕๘ ฆอ้งหรือโหม่งพร้อมไมตี้และการจบัฉาบใหญ่ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๕๙ การประสมวงกลองกน้ยาว ตาํบลเมืองปอน อาํเภอขนุยวม  

(จากซา้ย) ครูหม่ิน เยาวเรศ นายอธิปไตย วงศแ์พทย ์เดก็ชายณฐัวฒิุ คงมณี 

 และเดก็ชายทีฆทศัน์ โจมฤทธ์ิ บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

การประสมวงกลองก้นยาวตาํบลขุนยวม อาํเภอขุนยวม จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 ครูป๊ะ ยอดเมืองนายอธิบายว่าการประสมวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ 

ฉาบ ๑ คู่ ฆอ้งหรือโหม่ง ๒ ใบดงัภาพต่อไปน้ี 

 



 ๘๕ 

 
ภาพท่ี ๓.๖๐ ฉาบใหญ่และฆอ้งหรือโหม่ง 

 

 ครูป๊ะ ยอดเมืองนายอธิบายว่าการนาํฉาบใหญ่และฆอ้งหรือโหม่งไปตีกบักลองกน้ยาวนั้น 

ข้ึนอยู่กบัว่าจะใชชุ้ดเล็กหรือชุดใหญ่ ถา้เป็นชุดใหญ่จะใชฉ้าบขนาดใหญ่กว่าชุดเล็ก สาํหรับฆอ้ง

หรือโหม่งเสียงจะห่างกนัเป็นคู่ ๘ โดยกาํหนดให้เป็น “เสียงฟา” สําหรับชุดเล็กจะใชฉ้าบขนาด

กลาง ฆอ้งหรือโหม่งจะใช้เสียงท่ีห่างกนัเป็นคู่ ๕ โดยกาํหนดให้เป็นเสียง “โด - ซอล” ปัจจุบนั             

มีการตีโหม่งเป็นราว สาํหรับจาํนวนท่ีนาํไปแขวนไม่จาํกดัลูกโหม่งดงัภาพโหม่งราวท่ีบา้นครูป๊ะ 

ยอดเมืองนายดงัน้ี 

 
ภาพท่ี ๓.๖๑โหม่งท่ีแขวนบนราวบา้นครูป๊ะ ยอดเมืองนาย  

 

การประสมวงกลองก้นยาวอาํเภอเมือง จังหวดัเชียงใหม่ 

ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติอธิบายว่าการประสมวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลอง ๑ 

ใบ ฉาบขนาด ๑๐ น้ิว ๑ คู่และโหม่ง จะกาํหนดใชป้ระมาณ ๕ – ๑๐ ใบ นอกจากน้ีก็มีเป็นชุด ๕ ใบ 

ชุด ๙ ใบและชุด ๑๐ ใบดว้ยเหมือนกนั โดยเรียกชุดของโหม่งหรือฆอ้งว่า “เซิง” (คาํว่า เซิง เป็น



 ๘๖ 

ภาษาไทใหญ่แปลว่าตระกูลหรือชุด) ครูพนั ยาระณะ อธิบายว่าการแขวนโหม่งตีพร้อมๆ กนัหลาย

ใบจะแขวน ๒ ลกัษณะไดแ้ก่ แขวนเป็นราว และแขวนบนหีบ ใชว้ิธีการตีในอาการท่ีเรียกวา่ “งัด”  

 

 ครูดํารง ชัยเพ็ชร์ อธิบายว่าการประสมวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ 

ฉาบขนาด ๑๐ น้ิว ๑ คู่ ฆอ้งหรือโหม่งมีตั้งแต่ ๒ ใบ – ๗ ใบ แลว้แต่จาํนวนคนเล่นว่าจะมีมากนอ้ย

เพียงใด เสียงของโหม่งบา้นครูดาํรง ชยัเพช็ร์ มีเสียงเรียงกนัดงัน้ี 

  ลูกท่ี ๑ เสียงฟา 

  ลูกท่ี ๒  เสียงซอล 

  ลูกท่ี ๓ เสียงซอลชาร์ป 

  ลูกท่ี ๔ เสียงเรสูง 

  ลูกท่ี ๕ เสียงมีสูง 

 

 ครูสุทศัน์ สินธพทอง อธิบายวา่การประสมวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ 

ฉาบ ๑ คู่และมองหรือโหม่งอีก ๑ ชุด ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

  
ภาพท่ี ๓.๖๒ การประสมวงกลองกน้ยาวคณะครูสุทศัน์ สินธพทอง  

(จากซา้ย) ครูสุทศัน์ สินธพทอง อาจารยอ์นนัต ์สมบูรณ์ และสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี 

บนัทึกภาพ ณ บา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี วนัท่ี ๑๕ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

ครูส่างคํา จางยอด อธิบายการประสมวงกลองก้นยาว ณ รัฐฉานว่าการประสมวง

ประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ ฉาบ ๑ คู่ โดยขนาดของฉาบข้ึนอยูก่บัขนาดของกลองไทใหญ่เรียก

ฉาบว่า “แส่ง” และมอง ๑ เซิง คาํว่า “มอง” มีความหมายถึงฆอ้งหรือโหม่ง ชาวไทใหญ่เรียก 

“มอง” คาํว่า “เซิง” หมายถึง ชุด สาํหรับมอง ๑ เซิง จะประกอบดว้ยฆอ้งหรือโหม่งจาํนวน ๓ – ๗ 

ใบ  



 ๘๗ 

 

   
ภาพท่ี ๓.๖๓ มองหรือฆอ้ง แขวนอยูบ่นไมต่้อในลกัษณะ “หีบ” 

ภาพท่ี ๓.๖๔ การรวมวงของครูส่างคาํ จางยอด บนัทึกภาพ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒ 

 

 รูปแบบเสียงของ “มอง” ๓ ใบ จะมีเสียง ๒ รูปแบบดงัน้ี 

  แบบที ่๑ 

   เสียงโด    เสียงมี    เสียงซอล   

   

  แบบที ่๒ 

   เสียงโด    เสียงซอล   เสียงโด 

 

  รูปแบบเสียงของ “มอง” ๗ ใบ จะมีเสียงเรียงกนั ๗ เสียงดงัน้ี 

 

  เสียงโด  เสียงเร เสียงมี เสียงฟา เสียงซอล เสียงลา เสียงที 

 

 ครูส่างคาํ จางยอด อธิบายวา่เสียงมองหรือฆอ้งท่ีถือวา่ไดม้าตรฐานจะตอ้งเป็นเสียงท่ีห่าง

เป็นคู่ ๕ คือเสียงโดกบัเสียงซอล ซ่ึงคาํบอกเล่าดงักล่าวเป็นขอ้มูลท่ีมีความตรงกนัในหลาย ๆ พื้นท่ี 

สําหรับการแขวนมองของคณะครูส่างคาํ จางยอดจะใช้เสียงโดและเสียงซอล โดยจะแขวนใน

ลกัษณะใหเ้สียงไขวก้นัหรือสลบัท่ีกนัดงัแผนผงัการแขวนมองดงัต่อไปน้ี 

 

 ตารางแสดงลกัษณะเสียงมองของครูส่างคาํ จางยอด จงัหวดัเชียงใหม่ 

มองใบใหญ่ เสียงโด เสียงซอล 

มองใบเลก็ เสียงโด เสียงซอล เสียงโด เสียงซอล 

 



 ๘๘ 

 ครูสุทศัน์ สินธพทอง อธิบายในลกัษณะเดียวกนัและมีเสียงของมองเป็นเสียงเดียวกนักบั

ครูส่างคาํ จางยอด แต่โหม่งใบใหญ่จะมีเพิ่ม ๑ ใบ ครบเป็น ๗ ใบดงัภาพและตารางแสดงเสียงมอง 

ดงัน้ี 

 ตารางแสดงลกัษณะเสียงมอง บา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี จงัหวดัเชียงใหม่ 

มองใบใหญ่ เสียงโด เสียงซอล เสียงโด 

มองใบเลก็ เสียงโด เสียงซอล เสียงโด เสียงซอล 

 

 ดงัภาพเคร่ืองดนตรีต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๓.๖๕“มอง” แขวนอยูบ่นหีบ ณ บา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี  

  

 จากภาพขา้งตน้จะเห็นไดว้่านอกจากมองหรือโหม่งทั้ง ๗ ใบแลว้ ภายในหีบยงัมีเคร่ือง

ดนตรีช้ินเลก็ ๆ อีก ๑ ช้ินไดแ้ก่ ฉาบเลก็ ติดอยูภ่ายในหีบและมีไมเ้ลก็ ๆ สาํหรับตีดงัภาพต่อไปน้ี 

 

          
ภาพท่ี ๓.๖๖ – ๓.๖๗ ฉาบเลก็ ภายในหีบของ “มอง” ณ บา้นสล่าเนตร พนัธ์ชยัศรี  

 



 ๘๙ 

 การตี “มอง” หรือฆอ้ง หรือโหม่ง สาํหรับชาวไทใหญ่ในรัฐฉานแลว้ จะตีโดยใชค้น ๑ 

คนต่อมอง ๑ ใบ เพราะคนไทใหญ่ตอ้งการให้เป็นกิจกรรมท่ีทาํร่วมกนัของคนในชุมชน หากมีการ

แขวนมองเป็นราวก็จะใชค้นตีเพียง ๑ คนเท่านั้น แต่หากถือมองคนละลูก อาจมีนกัดนตรีร่วมกนั

บรรเลงถึง ๙ คนดว้ยกนั 

 คาํวา่ “มอง” สาํหรับชาวไทใหญ่มี ๒ ความหมาย  

  ความหมายแรก หมายถึงเร่ืองดนตรีกคื็อ ฆอ้งหรือ โหม่ง 

  ความหมายท่ีสอง หมายถึง การรอคอย การมองวนั รอวนั มองให้มาถึง รอคอย

ใหม้าถึง เพราะฉะนั้นการตี “มอง” เพื่อเป็นการนดัหมายใหค้นมาชุมนุมหรือมารวมกนัท่ีรัฐฉาน ก็

คือเม่ือมีการตีกลองแลว้จะมีการรอคอยให้มาชุมนุมพร้อมๆ กนั ความหมายของคาํว่า มอง สาํหรับ

ความหมายท่ีสองจึงมีนยัยะท่ีมีความสาํคญักบัช่ือของเคร่ืองดนตรีดว้ย 

จากขอ้มูลเร่ืองของเสียงฆอ้งหรือโหม่งท่ีอภิปรายมาขา้งตน้ทั้งหมดจะเห็นไดว้่า เสียง

ของโหม่งนั้นส่วนใหญ่จะตอ้งห่างกนัเป็นเสียงคู่ ๕ และเสียงคู่ ๔ ถือเป็นเสียงท่ีเป็นขนบนิยม และ

หากเป็นคณะท่ีมีความเขา้ใจและละเอียดเร่ืองการการคดัเลือกเสียงโหม่งแลว้เสียงของโหม่งมกัจะ

ห่างกนัดงัน้ีเสมอ   

 จากขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะทางกายภาพของกลองกน้ยาว วิธีการประสมวงและลีลาการตี

กลอง สรุปได้ว่าลกัษณะทางกายภาพของกลองก้นยาวมีความเหมือนกันในทุก ๆ พ้ืนท่ี  ความ

แตกต่างมีเพียงความสูงและขนาดของหน้ากลองเท่านั้น สําหรับการประสมวงทุกพื้นท่ีมีลกัษณะ

การประสมวงในรูปแบบเดียวกนัทั้งส้ิน แตกต่างกนัเพียงเร่ืองของการตีโหม่งแบบ ๑ คนต่อโหม่ง ๑ 

ใบ ซ่ึงเป็นแบบดั้งเดิม และมีการพฒันาทาํเป็นราวเพื่อตีคนเดียวพบมากในพื้นท่ีจงัหวดัแม่ฮ่องสอน

การพฒันาทาํเป็นหีบพบในจงัหวดัเชียงใหม่ เร่ืองของลีลาการตีกลองก้นยาวจะมีการนําปลาย

ลาํโพงของกลองแตะไวท่ี้พื้น คนตีกลองจะโยกตวัไปมาตามจงัหวะและมีการหมุนกลองไปดว้ย 

 



 ๙๐ 

๓.๓  ลลีาการตีกลองก้นยาว 

 การตีกลองกน้ยาวมีลีลาท่ีถือเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีสาํคญัประการหน่ึง อาจารยป์ระเสริฐ 

ประดิษฐ์ ครูภูมิปัญญาทอ้งถ่ินจงัหวดัแม่ฮ่องสอนอธิบายว่าในรัฐฉานของประเทศสภาพพม่าจะมี

ลีลาการตีกลองท่ีเรียกว่า “กาป่ันกลอง” ก็คือ “ท่ารําแลว้หมุนกลอง” นั่นเอง คาํว่า “ป่ัน” แปลว่า 

หมุน สาํหรับลีลาน้ีเป็นลีลาแท ้ๆ ของชาวไทใหญ่ 

 ศาสตราจารย ์ดร.อุดม รุ่งเรืองศรี อธิบายลกัษณะของกลองวา่มีความเก่ียวขอ้งกบัลีลาการ

ตีกลองวา่ “กลองมีก้นยาว เพราะทาํให้เกิดความสะดวกในการเคล่ือนไหวแสดงลีลาได้ด้วยความไม่

หนัก นํา้หนักจะลงไปอยู่ ท่ีพืน้ แล้วลากท่ีพืน้ เวลาเล่นกอ็อกลีลาได้สะดวก ทุกอย่างมีระบบ จอบ 

ชาวบ้านเอาไว้ขดุดิน ใบจอบวางกับพืน้ ด้ามจะสูงแค่หู เพราะคานจับจะได้ไม่งัดคางคนถือ” (อุดม 

รุ่งเรืองศรี, สมัภาษณ์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒) 

 ลีลาการตีกลองกน้ยาว ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ สาธิตวิธีการหมุนกลอง การวาง

เทา้ระหวา่งการตีกลองดงัภาพต่อไปน้ี 

 

       
ภาพท่ี ๓.๖๘ – ๓.๖๙ ครูพนั ยาระณะ สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว ท่ายนืและการวางเทา้ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๗๐ – ๓.๗๑ ครูพนั ยาระณะ สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว ลีลาแยกเทา้และการไขวเ้ทา้ 



 ๙๑ 

 

       
ภาพท่ี ๓.๗๒ – ๓.๗๓ ครูพนั ยาระณะ สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว การหมุนกลองและวิธีการหมุนตวั 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๔ มกราคม ๒๕๕๒ ณ วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ จงัหวดัเชียงใหม่ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๗๔ ลีลาการตีกลองกน้ยาวของครูส่างคาํ จางยอด  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒ 



 ๙๒ 

       
ภาพท่ี ๓.๗๕ – ๓.๗๖ ครูสุทศัน์ สินธพทอง สาธิตลีลาการตีกลองกน้ยาว  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๕ มกราคม ๒๕๕๒  

 

 สําหรับลีลาการตีกลองกน้ยาวนักตีกลองทั้งหลายนั้น ไม่มีการกาํหนดท่าทางหรือลีลา

แบบตายตวั  มกัเป็นการโยกตวัไปมาตามจงัหวะและนิยมทาํการหมุนตวัไปตามจงัหวะของการตี

กลอง แต่ท่าท่ีนิยมนาํมาแสดงกนัคือการหมุนกลองไปมาตามจงัหวะโดยเอาส่วนปลายลาํโพงของ

กลองแตะไวท่ี้พื้นดงัภาพการสาธิตของครูทั้ง ๓ ท่านไดแ้ก่ครูพนั ยาระณะ ครูส่างคาํ จางยอดและ

ครูสุทศัน์ สินธพทอง ซ่ึงไดใ้หข้อ้มูลและสาธิตท่าทางไปในแนวทางเดียวกนั 

 

   

  

 



บทที ่๔ 

ระเบียบวธีิการบรรเลงกลองก้นยาว 

 

กลองกน้ยาว เป็นกลองท่ีมีความสาํคญัต่อวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่ โดยเป็นกลองท่ีใชตี้

แห่ครัวทาน ตีในงานประเพณีและนาํไปตีกบัการแสดงไดแ้ก่ กา้แลว กา้ลาย ฟ้อนโต ฟ้อนนก

ก่ิงกะหล่า เสียงของกลองก้นยาวและเสียงของฆ้องหรือโหม่งถือเป็นเสียงสัญญาณของ

ความสุขสําหรับชุมชนในหมู่บา้นชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ การตีกลองกน้ยาวเป็นศิลปะท่ีมี

สวยงาม เป็นวิถีชีวิตโดยแทจ้ริงมาแต่อดีต เพราะไม่มีการกาํหนดกระสวนทาํนองแบบตายตวั 

ทาํใหผู้ส้นใจศึกษาเพื่อทาํการบนัทึกเน้ือหารายละเอียดไดย้ากมากและไม่ปรากฏหลกัฐานอยา่ง

เป็นรูปธรรม อาจกล่าวไดว้า่กลองกน้ยาวเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีตีกระสวนทาํนองแบบ “ดน้สด” ได้

เช่นกนั หากนักตีกลองมีความชาํนาญจะสามารถตีกลองเหมือนดาํเนินทาํนองเพลงจากเสียง

ของกลอง สร้างเป็นชุดทาํนอง สลบักนัไปมาได ้คนท่ีตีกลองสนุกสนานจะทาํให้คนฟังไดรั้บ

ความสนุกสนานตามไปดว้ย เพราะคนฟังจะพยายามฟังวา่คนตีกลองตีเป็นเสียงอะไรบา้ง ทาํให้

กลองชนิดน้ีสามารถสร้างสีสนั สร้างความเคล่ือนไหวใหเ้กิดข้ึนมาแต่อดีตจนปัจจุบนัเร่ิมเส่ือม

ความนิยมลงและมีหลายหน่วยงานพยายามร่วมกนัอนุรักษ ์(ดงัอธิบายในบทท่ี ๒ หวัขอ้ ๒.๕) 

สําหรับระเบียบวิธีการบรรเลงกลองกน้ยาว ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกรายละเอียดเพื่อเป็น

กรณีศึกษาและเป็นตวัอยา่งโดยทาํการแบ่งเน้ือหาออกเป็น ๖ หวัขอ้หลกัจากบทบาทและหนา้ท่ี

ของกลองกน้ยาวท่ีมีส่วนไปร่วมกิจกรรมและการแสดงไดแ้ก่ 

 ๔.๑  กลองกน้ยาวกบัการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า 

๔.๒  กลองกน้ยาวกบัการฟ้อนโต 

๔.๓  กลองกน้ยาวกบัการฟ้อนมือและฟ้อนดาบ (ก้าลาย ก้าแลว) 

๔.๔  กลองกน้ยาวตีสาํหรับการแห่ในงานประเพณี 

๔.๕  การตีฉาบกบักลองกน้ยาว 

๔.๖  การตี “มอง” หรือโหม่งกบักลองกน้ยาว 

๔.๗ พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบทอด 

 ทั้งน้ี เน้ือหากระสวนทาํนองกลองกน้ยาว การนาํกระสวนไปใชใ้นหนา้ท่ีเดียวกนัหรือ

ต่างหนา้ท่ีกนั อาจมีความเหมือนหรือความแตกต่างกนั ทั้งน้ีแลว้แต่ผูท่ี้จะนาํไปใชจ้ะใชอ้ยา่งไร 

เลือกใชเ้หมือนกนัหรือว่าแตกต่างกนั เน่ืองจากการตีกลองกน้ยาวเป็นวิถีชีวิตของคนไทยเช้ือ-

สายไทใหญ่จริงๆ  เพราะฉะนั้นอาจจะกล่าวไม่ไดเ้ลยว่าการตีกลองแบบใดถูกตอ้ง  การตีกลอง

แบบใดไม่ถูกตอ้ง สาํหรับรายละเอียดท่ีจะนาํเสนอต่อไปน้ี เป็นผลจากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม

ในพื้นท่ีท่ีมีชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่อาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมากในพื้นท่ีภาคเหนือของประเทศไทย

ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี  



 ๙๔ 

๔.๑  กลองก้นยาวกบัการฟ้อนนกกิง่กะหล่า 

 เร่ืองราวของนกก่ิงกะหล่า มีความคิดเห็นหลากหลายในเร่ืองของการแยกประเภทนก

ก่ิงกะหล่า ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 สํานักงานวฒันธรรมจังหวดัแม่ฮ่องสอน อธิบายคาํวา่ “ก่ิงกะหล่า” วา่ 

 คาํว่า “ก่ิงกะหล่า” มาจากภาษาไทใหญ่ กลายเสียงมาจากภาษาบาลีในคาํว่า 

“กินนร” อ่านเรียงพยางค์ตามลกัษณะภาษาบาลีสาํเนียงพม่าว่า “ก่ิง – นะ – หล่า” และ

เพีย้นมาเป็นสาํเนียงคนไทยว่า ก่ิงกะล่า ส่วนคาํท่ีคู่กับ กินนร – กินรี ในภาษาไทยน้ัน 

ภาษาไทใหญ่ไม่นิยมใช้ จะใช้คาํว่า นางนก แทน ก่ิงกะหล่า  ในปัจจุบันไม่นิยมทาํและ

แสดงกัน เพราะต้องใช้ผู้ชายท่ีแขง็แรงเป็นคนรํา  เน่ืองด้วยตัวก่ิงกะหล่ามีนํา้หนักมาก 

หางยาวประมาณ ๕ เมตร และมีถุงทรายถ่วงนํา้หนักของหางไว้ด้านหน้าผู้ ฟ้อน  แต่

ปัจจุบันนิยมใช้ผู้หญิงฟ้อน ฉะน้ัน ก่ิงกะหล่า ท่ีแสดงกันในสมัยนี้ก็คือ “นกแซม” 

หรือ “กาบเบ้อคง” ในสมัยก่อนน่ันเอง (สํานักงานวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน, 

๒๕๕๑: ๒๐)  

 กาบเบ้อคง มาจากคาํว่า กาบเบ้อ แปลว่าผีเส้ือผสมคาํว่า คง ซ่ึงไทใหญ่ใช้

เรียกช่ือ แม่นํา้สาละวิน ธรรมดาแม่นํา้สาละวินเป็นแม่นํา้ใหญ่ มีหาดทรายสวยงามแต่

มีกระแสนํา้เช่ียว เตม็ไปด้วยเกาะแก่งและนํา้วนท่ีมีอันตราย แม่นํา้คงในความรู้สึกของ

คนไทใหญ่จึงหมายถึงตัวแทนของความย่ิงใหญ่และน่ากลัวแฝงความสวยงาม  คาํว่า 

กาบเบ้อคง จึงพอเทียบกับคาํไทใหญ่ได้คาํว่า ผีเส้ือยักษ์   แต่เป็นผีเส้ือยกัษ์ตอนแปลง

ร่างแล้ว มีความสวยงามไม่ดุร้าย  การรําก่ิงกะหล่า กาบเบ้อคง นกแซม สิงโต ฯลฯ 

เป็นส่วนหน่ึงของกิจกรรมเฉลิมฉลองเน่ืองในเทศกาลออกพรรษาของไทใหญ่  ท่ี

ปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นเวลานาน (สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน, ๒๕๕๑: 

๒๐) 

 พระครูอนุศิษฐ์ธีรคุณ เจา้อาวาสวดัแม่ลาหลวง เจา้คณะตาํบลแม่ลาหลวง อธิบาย

เร่ืองประเภทของนกก่ิงกะหล่าวา่แบ่งออกเป็น ๓ ประเภทดว้ยกนั  

 ประเภทแรกเป็นการรํานางนกไดแ้ก่ นกแซม นกดงักล่าวปีกจะมีลกัษณะเป็นซ่ีๆ

ห่างๆกนัจะเป็นการรําโดยผูห้ญิงและพบอยูท่ ัว่ไป เป็นการฟ้อนรําธรรมดาไม่มีการกระโดด 

 ประเภทท่ีสองเป็นการรํานกยูง ใช้ผูช้ายรําและใส่หน้ากาก ประเภทน้ีเรียกว่า                

“ก่ิงกะหล่า” ทาํเป็นโครงหนา้อกคลา้ยกบัหนา้อกของนกเพื่อถ่วงดา้นหนา้ผูรํ้า ลีลาในการรําจะ

มีการกระโดดประกอบกบัการร่ายรําท่ีอ่อนชอ้ย มีการเอนตวักม้หนา้ เอนหลงัได ้เน่ืองจากชุด

การแสดงมีนํ้าหนกัมากจึงไม่นิยมใชผู้ห้ญิงแสดง 

 ประเภทท่ีสามเป็นการรํากาํเบอ้หรือผีเส้ือ นิยมรําโดยผูช้ายเช่นกนั ปีกจะมีลกัษณะ

เท่ากนัหมด มีความแตกต่างไปจากประเภทท่ีสองคือจะไม่มีการใส่หนา้กากขณะรํา ลีลาในการ



 ๙๕ 

ร่ายรําจะเป็นการเดินกระพือปีกไปตามจงัหวะ (พระครูอนุศิษฐ์ธีรคุณ, สัมภาษณ์ ๑๘ เมษายน 

๒๕๕๑) 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑ พระครูอนุศิษฐธี์รคุณ เจา้อาวาสวดัแม่ลาหลวง ปัจจุบนัอาย ุ๔๔ ปี  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑ 

 

 ครูถนอม ชัยอินทร์ อาํเภอแม่สะเรียง อธิบายว่า ประเภทของนกท่ีนาํมารําก่ิงกะหล่า

นั้นประกอบดว้ยนกแซมหรือนกแซงแซว เป็นนกป่า  สาํหรับกาํเบอ้คง เป็นผเีส้ือมาจากแม่นํ้ า

สาละวิน ส่วนนางนกจะใส่หนา้กากเป็นแบบเทวดาดว้ย บางคร้ังมีการแต่งหนา้ดว้ยการเอาผา้

มาผูก สําหรับความคิดเห็นของครูถนอม ชัยอินทร์เห็นว่าเป็นนกคนละประเภทกนั แต่รวม

เรียกวา่ “ก่ิงกะหล่า” เหมือนกนัหมดทุกตวั 

 คุณตาอมร ป้องสุวรรณ ชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ อาย ุ๘๒ ปีอธิบายวา่ 

 ก่ิงกะหล่า ปกติชาวไทใหญ่เขาจะถือต้องให้ผู้ชายรํา ไอ้ท่ีรํากันอยู่ น่ีไม่ใช่ก่ิงกะหล่า 

เป็นกินรี ถ้าเป็นก่ิงกะหล่าต้องตัวใหญ่ ผู้หญิงเข้าไม่ได้ หางยาว ข้างหน้าจะเอาหินมา

ถ่วงนํา้หนักให้หางมนัชี้ขึน้ ผู้หญิงแบกนํา้หนักไม่ไหว  พวกนางนกกแ็บ่งเป็นกาํเบ้อ-

คง คือผีเส้ือ พวกนกยงู แล้วกพ็วกกินรี เด๋ียวนีเ้ขาเรียกรวมกันไปหมด   

(อมร ป้องสุวรรณ, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

คุณตาอมร ป้องสุวรรณ อธิบายความสําคญัของนกกิง่กะหล่าต่อว่า 

 ประเพณีท่ีมีนกก่ิงกะหล่า นกโต นกแซม เป็นประเพณีเดือนออกพรรษา แรม ๑ คํา่ 

เพราะพระพุทธเจ้าเสด็จจากดาวดึงส์มาสู่โลก กจ็ะมีการแสดงต้อนรับ การแสดงจะ

แสดงกันตอนเยน็ ก่ิงกะหล่าพวกนีม้าจากป่าหิมพานต์ อยากมาร่วมด้วย กม็ารํากัน ถ้า

มีนกผ่านบ้านเราเม่ือไร เราต้องเตรียมพานต้อนรับเพราะถือว่าเป็นนกศักด์ิสิทธ์ิ ใน

พานจะมีข้าวตอก ดอกไม้ ธูปเทียน เจ้าของบ้านจะถามเป็นภาษาไทใหญ่ว่า “ท่านมา



 ๙๖ 

จากไหน มาทาํไม” ตัวแทนนกก็จะตอบว่า “เรามาจากป่าหิมพานต์ จะมาร่วมสนุก

ต้อนรับพระพุทธเจ้า” เม่ือตอบคาํถามกันเสร็จแล้ว ตัวแทนของนกก่ิงกะหล่าจะรับ

พานเอาไปเลย (อมร ป้องสุวรรณ, สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๑) 

อาจารย์กฤษณ์ จันทร์โอภาส ประธานสภาวัฒนธรรมตําบลเมืองปอน อําเภอขุนยวม 

อธิบายว่า “ท่ีเห็นกันอยู่ตลอดคือ นางนก ไม่ใส่หน้ากากและมีปีก ถ้าเป็นก่ิงกะหล่าจะมี

หน้ากาก ใส่ชฎา ปีกจะยาวและใหญ่กว่าปกติ ถ้าเป็นโตกเ็ป็นยกัษ์มีเขาเหมือนกวาง ตัวยาว คอ

ยาว แต่ไม่ใช่กวาง ไม่ใช่สิงโต” (กฤษณ์ จนัทร์โอภาส, สมัภาษณ์ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

ครูแก้ว ท้าวศิริ อธิบายวา่การฟ้อนนกก่ิงกะหล่านิยมเล่นเวลากลางคืน เล่นตลอดทั้งคืน 

ส่วนกลางวนัมีการแสดงบา้ง แต่การแสดงกลางคืนมีมากกวา่  การฟ้อนนกก่ิงกะหล่านั้นจะเป็น

นกท่ีแตกต่างชนิดกนัออกไป สาํหรับลกัษณะปีกนกท่ีเรียกว่า “นกแซม” แต่ละพื้นท่ีก็มีความ

แตกต่างกนัดว้ย    ยกตวัอยา่งภาพปีกนกแซมแบบบา้นขนุปอน อาํเภอขนุยวมและแบบอาํเภอ

แม่สะเรียง จะมีความแตกต่างกนัออกไปดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒  ภาพปีก “นกแซม” หรือ นกแซงแซว รูปแบบบา้นขนุปอน อาํเภอขนุยวม 

 

    
ภาพท่ี ๔.๓ ภาพปีก “นกแซม” หรือนกแซงแซว ครูแกว้ ทา้วศิริประดิษฐข้ึ์นสาํหรับเดก็ผูห้ญิงรํา 

 

 



 ๙๗ 

 ภาพการฟ้อนนกกิง่กะหล่ากบักลองก้นยาว อาํเภอแม่ลาน้อย  

 

      
ภาพท่ี ๔.๔ – ๔.๕ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่าสาธิตโดยนายละหม่อง ผลจาํเริญ ปัจจุบนัอาย ุ๕๗ ปี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖ การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนางนก (กินรี) 

สาธิตโดยนางสาวสิรินภา ชุมภู นางสาวศุภลกัษณ์ ชยัประสิทธ์ิและนางสาวจุฑารัตน์ อา้ยสวสัด์ิ 

 

 

 

 



 ๙๘ 

 ภาพการฟ้อนนกกิง่กะหล่า อาํเภอปาย จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 

 
ภาพท่ี ๔.๗ การฟ้อนนางนก (กินรี) 

(จากซา้ย) สาธิตโดยนางสาวอินทิอร (ไม่ทราบนามสกลุ) นางสาวเกษรินทร์ ยานะ  

นางสาวอนัธิกา (ไม่ทราบนามสกลุ)  และนางสาวญาดา (ไม่ทราบนามสกลุ) 

 

 ภาพการฟ้อนนกกิง่กะหล่า อาํเภอเมือง จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 

 
ภาพท่ี ๔.๘ การฟ้อนนางนก (รํานกแซมหรือนกแซว) 

สาธิตโดยนางสาวสุรียพ์ร ประเสริฐกลุ บนัทึกภาพ ๙ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 



 ๙๙ 

 การฟ้อนนกก่ิงกะหล่า ครูส่างคาํ จางยอด บนัทึกไวใ้นหนงัสือ “การฟ้อนนกก่ิงกะ-

หล่า” จดัพิมพโ์ดย “โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา” บนัทึกช่ือไวท้ั้งส้ิน ๒๓ ท่าไดแ้ก่ 

  แม่หรือท่าเทา้มี ๘ ท่า 

- ท่าแถบเข้าป๋าง 

- ท่าแถบย่อย 

- ท่าตั้งตวั 

- ท่าซอ้นตีนขา้ง 

- ท่ายา่งตีนดาํ 

- ท่าเหย่บย่อย 

- ท่าขา้มแขง้ 

- ท่าจบ 

  แม่ หรือท่ามือ ๑๐ ท่าไดแ้ก่ 

- ท่าเขา้ป๋าง (ป๋างคือวง) 

(ก) ท่าปันมือคู่กบัท่าแถบ 

(ข) ท่าไหวเ้ขา้ป๋าง 

(ค) ท่าตั้งตวัเขา้ป๋าง 

- ท่าไหวค้รู 

- ท่าแม่แพดมือ 

- ท่าแม่ฮอมมือ 

- ท่าแม่ปอดแหวน (ปิดบวับาน) 

- ท่าแม่ยุง่ตา 

- ท่าแม่หมอกนอนเครือ 

- ท่าแม่สอดสอยขา้ง 

- ท่าแม่สอดสายฟ้า 

- ท่าจบ 

  ท่าลูกเล่น 

- ท่าไหวก้ระโดด 

- ท่านอนหงาย 

- ท่าแถบยอ่ย 

- ก๋าจับลกั 

- ก๋าตากปีก (ส่างคาํ จางยอด, ๒๕๔๘: ๒๑) 



 ๑๐๐ 

 ครูสมบุญ เลิศชัชวาลย ์ครูสอนฟ้อนนกก่ิงกะหล่า ชาวไทใหญ่ อาํเภอปางมะผา้ 

อธิบายว่าท่ารําพื้นฐานของการฟ้อนนกมีทั้งหมด ๓๒ ท่าและมีท่าเสริมอีก ๓๒ ท่า รวมทั้งส้ิน 

๖๔ ท่า เวลารําท่าต่างๆ ไม่จาํเป็นตอ้งเรียงติดต่อกนัตามลาํดบั แลว้แต่คนรําว่าจะคดัเลือกท่าใด

มารําก่อนหลงัหรืออาจจะออกแบบท่ารําเองไดด้ว้ย แต่การรําท่าแรกจะตอ้งมีสัญญาณมาจาก

เสียงกลองกน้ยาวว่า “– เป้ – เป้/ - - - -/ - เป้ – เป้”   และท่าลงจบจะตอ้งเป็นท่านัง่ราบกบัพื้น

แลว้ไหว ้แต่ถา้เป็นการรํากลางแจง้อาจจะจบท่ารําดว้ยการยนืไหวก้ไ็ดเ้ช่นกนั 

 สาํหรับท่ารํานกก่ิงกะหล่าท่ีอาํเภอปางมะผา้ จากการสาธิตของนางสาวขาว อุ่นนะ 

อาย ุ๑๗ ปี เป็นชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่จากบิดาและมารดา ท่ารําท่ีทาํการสาธิตคร้ังน้ีถ่ายทอด

จากครูสมบุญ เลิศชชัวาลย ์บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๕๑ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๙ ท่ารําท่ี ๑  การตั้งท่าออกก่อนท่ีจะออกมาแสดงกลางเวที 

 



 ๑๐๑ 

 
ภาพท่ี ๔.๑๐ ท่ารําท่ี ๒  ท่าขยบัตวัเพื่อเร่ิมการแสดง 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๑ ท่ารําท่ี ๓  ท่าขยบัตวั ขยบัแขน และยกเทา้ มือโบกไปมาเป็นท่า “บงัหนา้” 

ภาพน้ีเป็นภาพ “บงัขวา” ท่ีเรียกวา่บงัขวาเพราะมือขวาจะไปอยูท่างดา้นหนา้ของผูแ้สดง 

 



 ๑๐๒ 

 
ภาพท่ี ๔.๑๒ ท่ารําท่ี ๔  ท่าบงัหนา้ดา้นซา้ยคู่กบัภาพท่ี ๓ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๓ ท่ารําท่ี ๕  ท่าต่อมาจากท่าท่ี ๔  เป็นท่ามว้นมือกลบัลงมาดา้นล่าง 

 



 ๑๐๓ 

 
ภาพท่ี ๔.๑๔ ท่ารําท่ี ๖  ท่า “ตวัเรา” เป็นท่าส่ายหนา้อกหรืออาจเรียกวา่ท่า “คิดถึง” 

 เทา้จะทาํการยกแตะเบา ๆ ท่ีดา้นหนา้สลบัดา้นซา้ยและดา้นขวามือไปมา 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๕ ท่ารําท่ี ๗  ท่าหมุนตวั เรียกวา่ท่า “ปูพื้น” เป็นการหมุนไปรอบ ๆ “ยบึ ยบึ ยบึ” 

หลงัจากนั้นจะทาํการสลบัการแสดงไปทางดา้นซา้ยและดา้นขวา 

 



 ๑๐๔ 

 
ภาพท่ี ๔.๑๖ ท่ารําท่ี ๘ ท่าจีบมือทั้งมือซา้ยและมือขวา แลว้หมุนตวัรอบทิศทาง  

พร้อมกบัปล่อยมือ (ในท่าท่ี ๙) 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๗ ท่ารําท่ี ๙  ท่าต่อมาจากท่าท่ี ๘ มีช่ือวา่ ท่า “ดอกงาม” เป็นการปล่อยมือต่อจาก

การจีบมือในท่าท่ี ๘ แลว้หมุนรอบตวั (เป็นวงกลม) 

 



 ๑๐๕ 

 
ภาพท่ี ๔.๑๘ ท่ารําท่ี ๑๐  ท่าเตรียมตวัท่ีจะทาํการ “ร่อน” บินไปรอบๆ พื้นท่ีท่ีจะทาํการแสดง 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๙ ท่ารําท่ี ๑๑ ท่าขยบัปีกเพื่อร่อนหมุนเป็นวงกลม 

 



 ๑๐๖ 

 
ภาพท่ี ๔.๒๐ ท่ารําท่ี ๑๒  ท่าเตรียมตวัลงนัง่ยอง ๆ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๑ ท่ารําท่ี ๑๓ ท่านัง่ หรือท่า “หนองคาํ” มือทั้งซา้ยและขวาตั้งจีบ  

หลงัจากนั้นจะทาํการหมุนตวัรอบทิศทาง 

 

 



 ๑๐๗ 

 
ภาพท่ี ๔.๒๒ ท่ารําท่ี ๑๔  ท่า “รําไม”้ ผูรํ้าจะกางมือออกแลว้โบกมือไปมา 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๓ ท่ารําท่ี ๑๕  ท่า “มองเมือง” แหงนหนา้ข้ึนดา้นบนฟ้า  

มือเหยยีดออกเลก็นอ้ย แลว้รําซอ้นมือไปมา 

 



 ๑๐๘ 

 
ภาพท่ี ๔.๒๔ ท่ารําท่ี ๑๖  ท่า “รูปทราย”  

ผูแ้สดงจะเอามือทาํการกวาดพื้นไปทางดา้นหนา้ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๕ ท่ารําท่ี ๑๗ ท่าเอนลงไปดา้นหลงั  มือซา้ยและมือขวาเหยยีดออก รําซอ้นกนัไป

มา จากดา้นคางไปสู่ดา้นเอวของผูแ้สดง  ขาจะเหยยีดออกดา้นซา้ยและดา้นขวาของลาํตวั 

 



 ๑๐๙ 

 
ภาพท่ี ๔.๒๖ ท่ารําท่ี ๑๘  ท่ายกัไหล่ ๓ คร้ังโดยผูแ้สดงนาํมือมาจบัเอวไว ้ เหมือนเป็นท่านาํ

สลบัปีกไปมา ความหมายของการแสดงวา่ “ตวัเรา” หมายถึงตวัเราตอ้งการจะส่ายขน 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๗ ท่ารําท่ี ๑๙  ท่าหากิน เป็นท่ากม้หนา้ลงกบัพื้น มือจะจีบทั้ง ๒ ดา้น แลว้กวาดมือ

ไปมา  ท่าน้ีเป็นการกวาดมือไปทางดา้นซา้ย (มือขวากวาดจากดา้นขวาไปดา้นซา้ยมือ) 

 



 ๑๑๐ 

 
ภาพท่ี ๔.๒๘ ท่ารําท่ี ๒๐  ท่าต่อมาจากท่าท่ี ๑๙  เป็นการกวาดดา้นขวามือ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๙ ท่ารําท่ี ๒๑  ท่าท่ีต่อมาจากท่าท่ี ๑๙ และ ๒๐ เม่ือมีการกวาดมือดา้นซา้ยและ

ดา้นขวาแลว้ จะทาํการกลบัมาจบัเอวแลว้ยกัไหล่ประมาณ ๓ คร้ังเป็นการสลดัปีกของนก 

 



 ๑๑๑ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๐ ท่ารําท่ี ๒๒  ช่ือท่า “แม่ไพ”่ มือขวาเหยยีดออกตั้งอยูด่า้นบนใกลศี้รษะส่วนมือซา้ย

เหยยีดลงดา้นขา้งลาํตวัผูแ้สดง ขาขวานาํไปตั้งไวด้า้นหนา้ ท่าท่ี ๒๒ น้ีเป็นการรําดา้นซา้ยมือ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๓๑ ท่ารําท่ี ๒๓ ท่าต่อเน่ืองมาจากท่าท่ี ๒๒ เป็นการรําดา้นขวามือ 

 

 



 ๑๑๒ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๒ ท่ารําท่ี ๒๔  มือดา้นหน่ึงจีบ อีกดา้นหน่ึงเหยยีดมือ โบกสลบักนัไปมา 

 

 
ภาพท่ี ๔.๓๓ ท่ารําท่ี ๒๕ การตั้งท่าดว้ยการเหยยีดน้ิวของมือซา้ยและมือขวา หลงัจากนั้นจะทาํ

การหมุนมือทั้ง ๒ ขา้ง และทาํการจีบน้ิวไปพร้อม ๆ กนัทั้ง ๒ มือ แลว้หมุนไปมา 

 



 ๑๑๓ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๔ ท่ารําท่ี ๒๖  “ท่าไมส้า้ว” หรือ “ไมส้อย” 

 

 
ภาพท่ี ๔.๓๕ ท่ารําท่ี ๒๗  “กิมไฮ” หรือท่า “กรรไกร” มือจะไขวก้นัเหมือนกบักรรไกร 

 



 ๑๑๔ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๖ ท่ารําท่ี ๒๘  ท่า “ไดด้อก” หมายความวา่เม่ือนกก่ิงกะหล่าไดด้อกไมม้าแลว้  

จะนาํมาทาํการดมจึงเรียกช่ือท่าน้ีวา่ “ไดด้อก” 

 

 
ภาพท่ี ๔.๓๗ ท่ารําท่ี ๒๙  ช่ือวา่ ท่า “กลุม้ใจ” จะเอามือมาไวท่ี้หนา้อก ถา้นาํมือเลยจากหนา้อกเลยข้ึน

ไปดา้นซา้ยหรือดา้นขวาเรียกวา่ ท่า “คิดถึง” แต่ถา้วางมือตํ่ากวา่ท่ากลุม้ใจเรียกวา่ ท่า “ไดด้อก” 

 



 ๑๑๕ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๘ ท่ารําท่ี ๓๐  ท่า “หอมดอก” เป็นการจีบมือสลบัการเหยยีดมือไปมา  

โดยมือท่ีเหยยีดจะอยูท่างดา้นบน 

 

 
ภาพท่ี ๔.๓๙ ท่ารําท่ี ๓๑  ท่าหมุนตวั 

 



 ๑๑๖ 

 
ภาพท่ี ๔.๔๐ ท่ารําท่ี ๓๒ ท่าเอนหลงั อาจเรียกวา่ท่า “เป็นได”้  

มีความหมายวา่สามารถเอนตวัลงไปดา้นหลงัได ้

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๑ ท่ารําท่ี ๓๓  การกลบัมาตั้งท่าหลงัจากท่าเอนหลงั เพื่อท่ีจะทาํการลุกข้ึน 

 และเช่ือมไปท่าท่ี ๒๙ ได ้

 



 ๑๑๗ 

 
ภาพท่ี ๔.๔๒ ท่ารําท่ี ๓๔  ท่านัง่รําโดยเอนตวัรําไปทางดา้นซา้ยและดา้นขวา 

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๓ ท่ารําท่ี ๓๕  ท่า “ยกัไหล่” เป็นการสลดัปีกนก ปกติจะสลดั ๓ คร้ัง 

 



 ๑๑๘ 

 
ภาพท่ี ๔.๔๔ ท่ารําท่ี ๓๖  ท่านัง่ลงแลว้เอนตวัไปดา้นหลงั รําโยกไปดา้นซา้ยและดา้นขวา 

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๕ ท่ารําท่ี ๓๗  ท่ารําก่อนจบการแสดง  

เป็นการเอนตวัไปดา้นซา้ยมือและดา้นขวามือของผูแ้สดง 

 



 ๑๑๙ 

 
ภาพท่ี ๔.๔๖ ท่ารําท่ี ๓๘  ท่าจบสุดทา้ย ผูแ้สดงจะกม้ตวัลงใหปี้กนกครุ่มลงกบัพื้น  

แลว้ทาํการไหวเ้พื่อจบการแสดง 

 

 การตีกลองก้นยาวกับการฟ้อนนกก่ิงกะหล่านั้น คนตีกลองจะตอ้งข้ึนอยู่กับการ

เคล่ือนไหวของนางรํา (ทั้งน้ีหมายรวมถึงการฟ้อนโต ฟ้อนมือ ฟ้อนดาบและการตีเพ่ือการแห่

ดว้ย) หนา้ทบักลองจะไม่มีการกาํหนดตายตวั สามารถปรับเปล่ียนไปตามท่ารําไดแ้ต่ใหเ้ป็นไป

ตามอตัราความเร็วท่ีกาํหนดไดแ้ก่อตัราชา้ ปานกลางและเร็ว สาํหรับกระสวนทาํนองการตี

กลองมีวิธีร้องกระสวนทาํนองได้หลายรูปแบบ  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบความ

หลากหลายเร่ืองของกระสวนทาํนองกลองกน้ยาวดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

ระเบียบวิธีการบรรเลงกลองก้นยาว อําเภอแม่สะเรียง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ครูแกว้ 

ทา้วศิริอธิบายว่าลาํดบัการข้ึนตน้การบรรเลงนั้น ฆอ้งเป็นเคร่ืองดนตรีนาํข้ึนก่อน หลงัจากนั้น

ฉาบจะตีจงัหวะเขา้ เคร่ืองดนตรีสุดทา้ยคือกลองก้นยาวจะบรรเลงเขา้มา สําหรับกระสวน

ทาํนองสาํหรับการตีประกอบนกก่ิงกะหล่ามีดงัน้ี 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๑  

-  -  -  เป้ -  ป้ี  -  เป้ -  -  กะ เป้ -  ป้ี  -  เป้ 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๒  

-  เป้ - ยบุ -  เป้ - ยบุ -  เป้ - ยบุ -  เป้ - ยบุ 

 



 ๑๒๐ 

ครูแกว้ ทา้วศิริ สาธิตการตีกลองประกอบนกก่ิงกะหล่า  ดงักระสวนกลองกน้ยาว

ต่อไปน้ี 

 

- - - เป้ - ป้ี- เป้ - - - - - - - เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ 

- ป้ี- เป้ - ป้ี- ยบุ - ป้ี- เป้ - ป้ี- ยบุ - เป้ง- ยบุ - ยบุ- ยบุ - - - เป้ง - ยบุ- ยบุ 

- ยบุ- ยบุ - - - เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ 

- ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- เป้ - ป้ี- ยบุ - ยบุ- ยบุ - ยบุ- ยบุ - ยบุ - - - - -เป้ง 

- ป้ี- เป้ง - ป้ี- ยบุ - เป้ง- ยบุ -เป้ง- เป้ง - - -เป้ง - เป้ง- ยบุ -เป้ง- เป้ง - ยบุ- ยบุ 

- ยบุ- ยบุ - - -เป้ง - - -เป้ง - เป้ง- ยบุ - ยบุ- ยบุ - - -เป้ง - ยบุ- ยบุ -เป้ง- เป้ง 

-ยบุ- เป้ง -เป้ง- เป้ง -ยบุ- เป้ง -เป้ง- เป้ง -เป้ง- เป้ง - ยบุ- ยบุ - - -เป้ง - - -เป้ง 

 

วิธีการตีกลองกน้ยาวของครูแกว้ ทา้วศิริ แมว้่าจะเป็นการตีห่าง ๆ ไปตามภาษาของ

กลอง แต่เวลาการบรรเลงจริงแลว้ ส่วนท่ีเป็นการเวน้ว่างนั้นครูแกว้จะใชอี้กมือหน่ึงตีขดัลงบน

หนา้กลองไปดว้ยเสมอ ทาํให้เสียงกลองท่ีออกมามีพยางคเ์สียงถ่ีข้ึน โดยจะไดแ้สดงตวัอย่าง

การตีขดัดงักระสวนต่อไปน้ี 

 

ทาํนองกลอง -   -   -   เป้ -   ป้ี -   เป้ -  -  -  เป้ -  ป้ี   –  เป้ 

ตําแหน่งทีต่ีขดั -   -   X  เป้ X  ป้ี X  เป้ -  -  X เป้ X ป้ี  X  เป้ 

 

เพราะฉะนั้นหากฟังเสียงกลอง จะไดย้นิเสียงกลองท่ีร้องว่า “เป้ ป้ี เป้” นั้น เป็นเสียง 

“กะเป้กะป้ีกะเป้” อยูเ่สมอ 

 

 ระเบียบวิธีการตีกลองก้นยาวที่อําเภอแม่ลาน้อย จังหวัดแม่ฮ่องสอน ประกอบการ

ฟ้อนนกก่ิงกะหล่ามีการลาํดบัเคร่ืองดนตรีโดยเร่ิมตน้จากฆอ้งหรือโหม่งจะเป็นเคร่ืองดนตรีนาํ

ข้ึนก่อน  หลงัจากนั้นเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืน ๆ จะดาํเนินทาํนองตามเขา้มาไดแ้ก่กลอง  โดยกลอง-

กน้ยาวตีไปตามท่ารําของนกก่ิงกะหล่า ส่วนฆอ้งจะตีให้จงัหวะอยา่งต่อเน่ือง สาํหรับช่วงของ

การลงจบจะมีสาํนวนพิเศษ การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าของคณะอาํเภอ

แม่ลานอ้ยมีกระสวนทาํนองดงัน้ี 

 

 กระสวนทาํนองท่ี ๑  

-  -  -  เป้ -  ป้ี  -  เป้ -  -  กะ เป้ -  ป้ี  -  เป้ 



 ๑๒๑ 

 กระสวนทาํนองท่ี ๒  

-  เป้ - ยบุ -  เป้ - ยบุ -  ป๊ะ - - เป้งเป้ง-เป้ง 

 

 กระสวนทาํนองท่ี ๓  

-  -  -  ยบุ - ป๊ะ  -  เป้ง -  -  -  เป้ง -  -  -  เป้ง 

 

เม่ือนาํกระสวนทาํนองร้องเป็นภาษาดงักล่าวมาตีเป็นทาํนองกลอง จะไดต้วัอย่าง

ทาํนองจากการสาธิตของคณะกลองกน้ยาวอาํเภอแม่ลานอ้ยดงัน้ี 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง - - - เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - - - - - - - - - - เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - - - 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเป้ิง -ปุ๊บกะปุ๊บ --กะเป้ิง -ปุ๊บกะปุ๊บ --กะเป้ิง -ปุ๊บกะปุ๊บ - - -ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง - - -ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -ปุ๊บ-ปุ๊บ -ปุ๊บ-ปุ๊บ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง -ปุ๊บ-เพิ่ง -ปุ๊บกะปุ๊บ -ปุ๊บกะเป้ิง -ปุ๊บกะปุ๊บ -ปุ๊บกะเป้ิง -ปุ๊บกะปุ๊บ -ปุ๊บกะเป้ิง -ปุ๊บกะปุ๊บ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง -ปุ๊บกะเป้ิง -ปุ๊บกะปุ๊บ -ปุ๊บกะปุ๊บ -ปุ๊บกะปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ -เป้ิง-ปุ๊บ - - -เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -ปุ๊บกะเป้ิง -เป้ิง-เป้ิง 

 

 



 ๑๒๒ 

 นกัตีกลองกน้ยาวอาํเภอแม่ลานอ้ยอธิบายวา่การตีกลองข้ึนอยูก่บัท่ารํา มีวิธีสงัเกตดงัน้ี 

  กระสวนกลองสาํหรับท่าเดินย ํา่เทา้  / - เป้ิง – ปุ๊บ / - เป้ิง – ปุ๊บ /  

  กระสวนกลองสาํหรับท่ารําโบกมือไปมา / - - กะเป้ิง  / - - กะเป้ิง  / 

  กระสวนกลองสาํหรับท่ารําท่ีมีการจีบมือโบกเขา้ และจีบมือโบกออก 

   /      -  -  -  ปุ๊บ     /    -  เป้ง  –   ปุ๊บ   /   -  - -  ปุ๊บ    /    -  เป้ง  –   ปุ๊บ /    

/---(โบกมือเขา้) /--- (โบกมือออก) /---(โบกมือเขา้)/---(โบกมือออก)/ 

กระสวนกลองสาํหรับท่ารําท่ีมีจบัปีกโบกเขา้และโบกออก 

   /      -  -  -  ปุ๊บ     /    -  - -  กะเป้ิง   /   -  - -  ปุ๊บ    /    -  - - กะเป้ิง   /    

/---(โบกปีกเขา้)/--- (โบกปีกออก) /---(โบกปีกเขา้)/---(โบกปีกออก)/ 

 

ระเบียบวธีิการบรรเลงกลองก้นยาว อาํเภอขุนยวม จังหวดัแม่ฮ่องสอน  

ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย อธิบายว่าการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนนกก่ิงกะหล่านั้นจะตี

ให้เป็นเสียง “เป้ – ยบุ” ครูหม่ิน เยาวเรศ สาธิตการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าดงั

กระสวนต่อไปน้ี 

 

- - - - - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - - - - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง 

- เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

- - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

- เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

- เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

- เป้ิง-ปุ๊ -ปุ๊กะเป้ิง - เป้ิง-ปุ๊ -ปุ๊กะเป้ิง - เป้ิง-ปุ๊ -ปุ๊กะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

- - - ปุ๊ -ปุ๊กะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-เป้ิง 

-เป้ิง-ปุ๊ - -กะเป้ิง - เป้ิง-ปุ๊ - - กะปุ๊ - - กะปุ๊ - -กะเป้ิง -เป้ิง-ปุ๊ 

- -กะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

-เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-ปุ๊ - - กะปุ๊ -เป้ิง-ปุ๊ 

- - - - - เป้ิง-เป้ิง - - - - - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

 

ระเบียบวธีิการบรรเลงกลองก้นยาว อาํเภอเมือง จังหวดัแม่ฮ่องสอน  

ครูบุญพบ วฒันวงศ์อธิบายว่าเสียงของกลองกน้ยาวสําหรับประกอบการฟ้อนนก 

ฟ้อนโตจะมีภาษากลองเรียกว่า “เป้ ยุบ” สําหรับภาษาการตีกลองก้นยาวมีวิธีการร้องเป็น

เหมือนภาษาพดูดงัน้ี   



 ๑๒๓ 

เป่ - ยุ๊บ ๆ ม้าน ส้ิน กุ๊บ ไต ไตยุ๊บ ไตย๊าบ นุ้งส้ินป้ิน – แป๊ะ กิน๋ เจ้อ กิน๋ มี เม้อ ไหล 

ก้อยแหม่ง เป่ ยุ้บ ๆ เจ้า กู๊บ ตือ ต๋อง เจ้า ก๋อง ให่ บ โว กิน๋ ถง ต๊ี ตู้ด กิน๋ ปู๋  

(คดัลอกจากสมุดบนัทึกเร่ืองเสียงของกลองกน้ยาว ครูบุญพบ วฒันวงศ)์ 

(คาํว่า ต๊ี ตู้ ด มีความหมายถึงนกชนิดหน่ึง คาํว่า แป๊ะ ก๋ิน เจ้อ ก๋ิน .. โว ก๋ิน ถง 

หมายความถึง ถา้เราจะขอกิน ถา้มีเม่ือไหร่ค่อยใหก้ไ็ด)้ 

จากภาษาการตีกลองดงักล่าว สามารถบนัทึกเป็นจงัหวะกลองเพื่อแสดงให้เห็นการ

แบ่งวรรคของการตีกลองและการรวบกระสวนภาษาท่ีเป็นทาํนองกลองไดด้งัน้ี 

 

- - - - - เป้ - ยบุ - - - - - เป้ - ยบุ - - - - - เป้ - ยบุ - - - มา้น - ส๊ิน-กุ๊บ 

- - - ไต ๊ - ยบุ- ไต ๊ - ยบั -นุ่ง - ส้ิน-ป้ิน - - - - - เป้- ก๋ิน - - - - - เจอ้-ก๋ิน 

- - - - -เป้ะ- ก๋ิน - - - - - เจอ้-ก๋ิน - - -  มี -เมอ้-ไหล - - - (เฮา) -กอ้ย-แหม่ง 

- - - - - เป้ - ยบุ - - - - - เป้ - ยบุ - - - - -เจา้-กู๊บ - - - - -ต๊ือ-ต๋อง 

- - - (ละ) - เจา้-ก๋วง - - - ให่ - - - บก - - - - - - -  ก๋ิน - - - - - ต๊ี-ตูด้ 

- - - ก๋ิน - - - ปู๋ - - - - -เจา้-กู๊บ - - - เตอ๊ะ - - - ต๋อง - - -(ล้ือ) -เจา้-ก๋อง 

- - - ให่ - - - บก - - - - - - - โว ้ - - - ก๋ิน - - -โถง - - - - - - - โว ้

- - - ก๋ิน - - -โถง       

(บนัทึกจากคาํร้องของครูบุญพบ วฒันวงศ)์ 

 

กระสวนทาํนองกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนก ครูบุญพบ วฒันวงศอ์ธิบายดงัน้ี 

-  -  -  - -  เป้ง - เป้ง -  -  เป้งเป้ง -  - - ยบุ 

 

ครูมานพ ประเสริฐกลุอธิบายวา่เสียงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยเสียงหลกั ๔ เสียงไดแ้ก่ 

 เสียงท่ี ๑ เป้ ยบุ 

 เสียงท่ี ๒ วัวกินโถง 

 เสียงท่ี ๓ ม่านซ่ินกุ๊บ (แปลวา่เอาผา้มาปะ) 

 เสียงท่ี ๔ แต้ยบุ แต้ยบั นุ่งซ่ินป้ิน 

 โดยคาํแต่ละคาํท่ีใชเ้รียกเป็นภาษากลองนั้น บางคาํมีการร้องภาษาแตกต่างกนัแต่

วิธีการตีกลองมีรูปแบบเดียวกนัดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 ววั มือซา้ยกดหนา้กลอง 

 กิน มือขวาตีท่ีหนา้กลองแบบเสียง “เปิง”   

(ก่อนหนา้ท่ีจะตีเสียงเปิง น้ิวมือซา้ยแตะหนา้กลองนิดหน่อย) 



 ๑๒๔ 

 โถง กาํหนดทาํมือลกัษณะเดียวกบัการตีเสียง “กิน” 

 ม่าน มือขวาตีลงบนหนา้กลอง มือซา้ยตีกดตามไปเบา ๆ  

 ซ่ิน กาํหนดทาํมือลกัษณะเดียวกบัการตีเสียง “ม่าน” 

 กุ๊บ น้ิวกลางมือซา้ยกดกลางหนา้กลอง มือขวาตีลงบนหนา้กลองใน 

  ตาํแหน่งดา้นบนใกลต้วัผูบ้รรเลงแบบกดเบาๆ   

 แต ้ กาํหนดทาํมือลกัษณะเดียวกบัการตีเสียง “กุ๊บ” 

 ยบุ มือซา้ยตีกลางหนา้กลองบริเวณขา้วกลองแลว้กดลงเบา ๆ ทนัที 

 แต ้ กาํหนดทาํมือลกัษณะเดียวกบัการตีเสียง “กุ๊บ” 

 ยบั กาํหนดทาํมือคลา้ยกบัเสียง “ยบุ” แต่ใชแ้รงมากกวา่นิดหน่อย 

 นุ่ง กาํหนดทาํมือคลา้ยกบัเสียง “ยบุ” แต่ใชแ้รงมากกวา่นิดหน่อย 

 ซ่ิน กาํหนดทาํมือลกัษณะเดียวกบัการตีเสียง “กุ๊บ” 

 ป้ิน การกาํมือแลว้ทุบลงบนหนา้กลองใหก้งัวานเสียงออกไปทางทา้ยกลอง 

 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์ อธิบายว่าสําหรับภาษาการตีกลอง

ลกัษณะเดียวกนันั้น บางคร้ังเป็นคาํสัง่ระหวา่งคนตีกลองกบัคนรําดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 “นกกาํเบ๊ิดเต่หวิน”  หมายถึง นกจะบิน 

 “จุ๊กหล่ีหลี”    หมายถึง ใหห้ยดุอยูก่บัท่ี 

 “ยกต๋ินสา”    หมายถึง ใหย้กเทา้ข้ึน 

 “หวินแล้วจุ๊ก”   หมายถึง บินแลว้หยดุ 

 (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 

 

ครูสุทศัน์ สินธพทอง ศิลปินกลองกน้ยาวจงัหวดัเชียงใหม่อธิบายเก่ียวกบัภาษาการตี

กลองกน้ยาวในลกัษณะเดียวกนัดงัน้ี 

 “นกเบ้อเตหวิน” จะเท่ากบั “ปู่ต๊ิดกินปู”   

เป็นการฟ้อนใหค้นเดินแบบยา่งขมุ 

 “แป้ก๋ิน จุ๊ก๋ิน”    มีความหมายวา่ ไปยมืมากินก่อน 

 “ซดนํา้เนง ก่ินเลีย้ง” มีความหมายวา่ กินนํ้าชาหมดแลว้ 

 

การตีกลองกน้ยาวจะตอ้งดูท่ารําเป็นหลกั ไม่มีการกาํหนดวิธีการตีท่ีแน่นอนหรือ

ตายตวัได ้ปกติการรํานกก่ิงกะหล่าของอาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอนใชว้ิธีการนบัจงัหวะ “๑ 

– ๒ - ๓ – ๔” วนไปเร่ือยๆ  



 ๑๒๕ 

ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ อธิบายว่าการตีกลองประกอบการฟ้อนนกและฟ้อนโตจะตี

เหมือนกนัเรียกกนัวา่ “กลองเป้งยบุ” มีกระสวนการตีกลองดงัน้ี 

 

- - - ยบุ - - - ยบุ - - - ยบุ - เป้ง - ยบุ 

- - - ยบุ - - - ยบุ - - - ยบุ - ป๊ะกะเป้ง 

- - - ยบุ - - - ยบุ - - - ยบุ - - - ยบุ 

 

การตี “เสียงยุบ” จาํนวนเท่าใด ครูประเสริฐ ประดิษฐ์อธิบายว่าข้ึนอยู่กบัการตกลง

ระหวา่งคนตีกลองกน้ยาวกบันางรําวา่จะนบัจงัหวะจาํนวนเท่าใด 

 

ระเบียบวธีิการบรรเลงกลองก้นยาว อาํเภอปาย จังหวดัแม่ฮ่องสอน  

ครูสมนึก บุญหล่อใหข้อ้มูลวา่การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อน

ดาบจะมีความแตกต่างกนั แต่สาํหรับการฟ้อนดาบ (กา้แลว) และการฟ้อนมือ (กาลาย) จะตี

กลองคลา้ยคลึงกนั  เสียงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยเสียง ๓ เสียงหลกั ๆ ดงัน้ี 

- เสียงเป้ ใชมื้อขวาตีลงบนหนา้กลองแลว้ปล่อยมือข้ึนกลางอากาศ 

- เสียงยบุ ตีแบบเสียงเป้ แลว้เอามือซา้ยกดตามลงไปบนหนา้กลองเพื่อหยดุ

เสียง 

- เสียงอ่ึง เป็นการกาํมือขวาแลว้ทุบลงบนหนา้กลอง 

ครูสมนึก บุญหล่อสาธิตการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกดงักระสวนต่อไปน้ี 

 

- - - - - - - เป้ิง - - - - - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - - -ตุบ๊กะเป้ิง - - - เป้ิง 

- - - เป้ิง - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ 

- -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - - - เป้ิง 

- - - - - - - เป้ิง - - - - - - - เป้ิง - - - เป้ิง - -กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ - เป้ิง-เป้ิง 

- เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - - - ตุบ๊ - เป้ิง - - -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

 

จากขอ้มูลเก่ียวกบัการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าในหลาย ๆ พื้นท่ี

ของจงัหวดัแม่ฮ่องสอนพบว่า ส่ิงท่ีสาํคญัท่ีสุดก็คือคนตีกลองจะตอ้งตีไปตามท่าทางของนาง

นกท่ีทาํการขยบัขา ขยบัแขน โดยใหมี้ความสอดคลอ้งและสมัพนัธ์กนั ส่วนความสั้นยาวเท่าไร

นั้นถือเป็นอิสระระหวา่งผูรํ้ากบัคนตีกลองวา่มีความประสงคค์วามยาวเท่าไร  

 



 ๑๒๖ 

ระเบียบวธีิการบรรเลงกลองก้นยาวอาํเภอเมือง จังหวดัเชียงใหม่   

ครูดํารง ชัยเพ็ชร์อธิบายว่าการตีกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนก ฟ้อนโต จะตี

คลา้ยๆ  กนัโดยดูจงัหวะการกระโดดของนางนกเป็นหลกั มีความยดืหยุน่ไดแ้ลว้แต่อารมณ์ผูตี้

กลองดว้ย ครูดาํรง ชยัเพช็ร์ สาธิตการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกดงัน้ี 

 

-  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง - เปิง-เป้ิง -  - กะเป้ิง - เปิง-เป้ิง 

-  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง -ตุบ๊กะเป้ิง -ตุบ๊กะเป้ิง -ตุบ๊กะเป้ิง -ตุบ๊กะเป้ิง 

- - - เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง -  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง -  - กะเป้ิง 

- - - - - - - เป้ิง - -เป้ิงงะ - เปิง-เป้ิง - - - - - - - เป้ิง - -เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง 

เวลาลงจบตีดงัน้ี 

- - - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง     

 

ครูสุทัศน์ สินธพทอง สาธิตการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า มีกระสวน

ทาํนองดงัน้ี 

 

ช่วงขึน้ต้น 

- - - ตุบ๊ -- กะเป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 

- - - - -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง - - - - -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 

-- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 

-เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ - เป้ิง - ปุ๊ 

 

ช่วงนกกระโดด 

- - - ปุ๊ -- กะเป้ิง - - - ปุ๊ -- กะเป้ิง 

 

- - - ปุ๊ - ปุ๊ - - - ปุ๊ - ปุ๊ -- กะเป้ิง - - - ปุ๊ - ปุ๊ - - - ปุ๊ - ปุ๊ -- กะเป้ิง 

 

ช่วงนกบิน 

-- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 



 ๑๒๗ 

ช่วงตีให้เข้ากบัการขยบัเท้าของคนรํา  (จะตีเสียง “ปุ๊” เม่ือเท้าใดเท้าหน่ึงหยุด) 

- - - - -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ - - - - -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ 

 

-- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ 

 

ช่วงนางรําเดินยํา่เท้าซ้ายเท้าขวาสลบักนั 

-- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง 

 

ช่วงลงจบ 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - -  ปุ๊ 

 

ครูพัน ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ แบ่งการตีกลองก้นยาวเป็นระเบียบวิธีการตีแบบ

ทัว่ไปออกเป็น ๔ ช่วงดงัน้ี 

 ช่วงแรก เป็นการรําหนา้กลองหรือไหวค้รูหนา้กลอง จะมีเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ

เท่านั้นท่ีบรรเลง สาํหรับคนกลองจะรําไปพร้อมๆ กบัการตีกลอง ระเบียบวิธีการบรรเลงเร่ิมตน้

ดว้ยฉาบ ๔ คร้ัง หลงัจากนั้นฆอ้งหรือโหม่งจะตีตามเขา้มาตามลาํดบั 

 ช่วงท่ีสอง เป็นช่วงท่ีกลองเร่ิมตีเขา้มาพร้อมๆ กบัเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ โดยมี

กระสวนทาํนองเป็นตวัอยา่งดงัน้ี 

 

โหม่ง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

ฉาบ -เฉ่ง-เฉ่ง -แตง้-แช่ -แตง้-แช่ -แตง้-แช่ --อะแหล่ม -แต่ม-แต๊ะ --อะแหล่ม -แต่ม-แต๊ะ 

กลอง - - - เป้ิง -นะปะเท่ิง -เป้ิง-เท่ิง -เป้ิง-เท่ิง - - - เป้ิง -นะปะเท่ิง -เป้ิง-เท่ิง -เป้ิง-เท่ิง 

 

ช่วงท่ีสาม เป็นช่วงแสดงชั้นเชิงและลีลาของคนตีกลอง โดยจะมีการกา้วเทา้

หรือยา่งเทา้ซา้ยขวา ถา้เป็นการหมุนตวัเป็นวงกลมจะเรียกวา่ “ท่าแผแ่ม่เบ้ีย”  

 

ช่วงท่ีส่ี เป็นช่วงจบ จะมีการตีกลองดว้ยกระสวนทาํนองดงัน้ี 

 

โหม่ง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

ฉาบ - - - - -แชง-แชง - - - แชง - - -แชบ้ 

กลอง - - ปะเท่ิง - - ปะเท่ิง - - ปะเท่ิง - เป้ิง- ปุ๊ 



 ๑๒๘ 

จากตารางขา้งตน้ วิธีการบรรเลงเสียงต่างๆ มีดงัน้ี 

 เสียงปุ๊ เป็นการใชน้ิ้วช้ีมือขวาตีท่ีขอบกลอง ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
 ภาพท่ี ๔.๔๗ การตีเสียงปุ๊ สาธิตโดยครูพนั ยาระณะ (ศิลปินแห่งชาติ) 

 

 เสียงป๊ะ เป็นการใชน้ิ้วช้ี น้ิวกลางและน้ิวนางของมือขวาตีพร้อม ๆ กนั ๓ น้ิว

ท่ีหนา้กลองแลว้กดเอาไว ้โดยมือซา้ยกดไวท่ี้หนา้กลองก่อนแลว้ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
              ภาพท่ี ๔.๔๘ การตีเสียงป๊ะ สาธิตโดยครูพนั ยาระณะ (ศิลปินแห่งชาติ) 

 

 เสียงเทิง่ เป็นการตีท่ีหนา้กลองดว้ยมือขวา แลว้เปิดมือข้ึนกลางอากาศ มือซา้ย

จะไม่กดท่ีหนา้กลองอยา่งเดียวกบัการตีเสียง “ป๊ะ” 

 



 ๑๒๙ 

 
ภาพท่ี ๔.๔๙ การตีเสียงเท่ิง สาธิตโดยครูพนั ยาระณะ (ศิลปินแห่งชาติ) 

 

 เสียงโฮง หรือเป็นการตีเสียงนก ครูพนั ยาระณะ อธิบายว่าเป็นตีลูกส้นนัน่เอง 

กล่าวคือเป็นการกาํมือแลว้ทุบลงบนหนา้กลองให้ความกงัวานของเสียงออกดา้นปลายลาํโพง

ของกลอง 

 
ภาพท่ี ๔.๕๐ การตีเสียงโฮง สาธิตโดยครูพนั ยาระณะ (ศิลปินแห่งชาติ) 

 

การเล่นหน้ากลองให้เกิดเป็นเสียง “ดิ๋ว” และเสียง “ดิว้” คือการใชน้ิ้วช้ี น้ิวกลางและ

น้ิวนางของมือซา้ยกรีดน้ิวแลว้กดลงบนหนา้กลองในลกัษณะบีบและกด โดยเอาน้ิวโป้งเก่ียว

สายโยงเสียงเอาไวพ้ร้อม ๆ กบัการตีดว้ยมือขวาแบบเสียง “เป้ง” แลว้ปล่อยมือข้ึนกลางอากาศ 

สาํหรับ ๒ เสียงน้ีนาํมาตีประกอบกนัได ้๒ ลกัษณะดงัน้ี 

 “ดิ๋ว ดิว้” มือขวาตีแบบปล่อยมือ ๒ คร้ัง โดยคร้ังแรกมือซา้ยจะกรีดน้ิวแลว้

กดลงบนหนา้กลองแบบเปิดน้ิวเลก็นอ้ย แต่เสียงท่ีสองมือซา้ยจะกดโดยใชแ้รงมากกว่าเสียงท่ี 

๑ ลงบนหนา้กลองคลา้ย ๆ กบัการหา้มความกงัวานของเสียง เพราะฉะนั้นอาจกล่าวไดว้่า เสียง 

“ด๋ิว” มือซา้ยจะปล่อยมือข้ึนเลก็นอ้ย แต่เสียง “ด้ิว” มือซา้ยจะกดลงมากกวา่ 



 ๑๓๐ 

“ดิว้ ดิ๋ว” จะเป็นลกัษณะตรงขา้มกบัวิธีการแรก ดว้ยการท่ีมือขวาตีแบบปล่อย

มือ ๒ คร้ังในขณะท่ีมือซา้ยนั้น เสียงแรกจะกดน้ิวลงกบัหนา้กลอง แต่เสียงท่ีสองจะปล่อยมือ

ข้ึนใหมี้ความกงัวานเสียงเลก็นอ้ย 

สาํหรับเสียงดงักล่าวขา้งตน้ ครูสุทศัน์ สินธพทอง เรียกว่า “การยักหน้ากลอง” โดยมือ

ท่ีทาํการกรีดหรือกดลงบนหนา้กลองจะใชมื้อขวา การตีเสียง “เป้ง” ก่อนท่ีจะบีบหนา้กลองจะ

ตีดว้ยมือซ้าย การกรีดหรือบีบลงหน้ากลองครูสุทศัน์ สินธพทองเรียกอาการดงักล่าวว่า “จิก

หนา้กลอง”  

จากขอ้มูลขา้งตน้จะพบว่าการตีกลองกน้ยาวนั้น ผูบ้รรเลงสามารถจินตนาการการตี

เป็นชุดทาํนองได ้ครูส่างคาํ จ่างยอดไดท้าํการอธิบายและทาํการสรุปวิธีการตีกลองกน้ยาวอยา่ง

เป็นระบบ มีการแบ่งกลุ่มวิธีการตีกลองตามอาการของการปฏิบติัมือในการตีลงบนหนา้กลอง

ดงัน้ี 

เสียงที่ ๑ “เสียงขาด” หมายถึงการตีเสียง “เป๊ะ” หรือ เสียง “ถึบ” คาํว่าเสียง

ขาดหมายถึงการใชฝ่้ามือขวาตีลงบนหนา้กลองหลงัจากนั้นหยดุมือคา้งไวท่ี้หนา้กลอง

เป็นการหา้มเสียงทนัทีดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๕๑ การตีเสียงขาด สาธิตโดยครูส่างคาํ จางยอด 

 

เสียงที่ ๒  “เสียงกลาง” หมายถึงการตีเสียง “เป้ง” วิธีการตีจะใชฝ่้ามือของมือ

ขวาตีลงบนหน้ากลองแลว้กระเดง้มือข้ึนกลางอากาศ ตาํแหน่งของหน้ากลองท่ีตีจะ

ค่อนไปทางดา้นขา้งใกลข้อบกลอง ดงัภาพต่อไปน้ี 

 



 ๑๓๑ 

 
  ภาพท่ี ๔.๕๒ การตีเสียงกลาง สาธิตโดยครูส่างคาํ จางยอด 

 

เสียงที่ ๓ “เสียงดัง” หมายถึงการตีเสียง “เป้ง” เพียง ๑ คร้ัง วิธีการตีคลา้ยกบั

เสียงกลาง แต่ตาํแหน่งท่ีตีจะอยู่ส่วนกลางของหน้ากลองและใชก้าํลงัมากกว่าการตี

เสียงกลางและเม่ือกระเดง้มือข้ึนกลางอากาศจะยกมือข้ึนสูงกว่าการตีเสียงกลาง ดงั

ภาพต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๕๓ การตีเสียงดงัสาธิตโดยครูส่างคาํ จางยอด 

 

เสียงที่ ๔ “เสียงเม็ด” หมายถึงการตีเสียง “ปุ๊บ” หรือเสียง “ยบุ” คลา้ยกบัเป็น

จุด ๆ วิธีการตีจะใช้น้ิวกลางมือซ้ายกดกลางหน้ากลองบริเวณท่ีติดขา้วสุกเอาไว ้

หลงัจากนั้นใชน้ิ้วช้ี น้ิวกลางและน้ิวนางมือขวาตีลงบนหนา้กลองไม่แรงนัก ดงัภาพ

ต่อไปน้ี 

 



 ๑๓๒ 

 
ภาพท่ี ๔.๕๔ การตีเสียงเมด็ สาธิตโดยครูส่างคาํ จางยอด 

 

เสียงที่ ๕ “เสียงทึง” เป็นการตีลูกส้น (ครูพนั ยาระณะเรียกว่า “เสียงโฮง”) 

วิธีการตีจะกาํมือ หลงัจากนั้นจะใชมื้อดา้นท่ีอยูใ่กลก้บัน้ิวกอ้ยของมือขวาทุบลงกลาง

หนา้กลอง สาํหรับการตีลูกสน้นั้นจะนิยมตีกลองท่ีเป็นจงัหวะชา้และปานกลางเท่านั้น 

ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
ท่ี ๔.๕๕ การตีเสียงทึง สาธิตโดยครูส่างคาํ จางยอด 

 

 สาํหรับวิธีการตีเสียง “ทึง” จะมีความแตกต่างกนัออกไปเร่ืองของตาํแหน่งของมือท่ี

ทุบลงบนหนา้กลอง ครูส่างคาํ จางยอดจะใชมื้อดา้นท่ีอยูใ่กลก้บัน้ิวกอ้ยของมือขวาทุบลงกลาง

หนา้กลอง สาํหรับครูพนั ยาระณะ ซ่ึงเป็นศิลปินแห่งชาติจะใชส่้วนท่ีเป็นดา้นน้ิวโป้งทุบลงบน

หนา้กลอง  



 ๑๓๓ 

 เม่ือทาํการแบ่งประเภทของเสียงเรียบร้อยแลว้ หากตอ้งการตีเสียง “เป้ ยบุ” ผูตี้กลองก็

จินตนาการว่าเป็นการตีแบบ “กลาง – เมด็ – กลาง – เมด็” หรือตีแบบ “เมด็- ขาด- เมด็”  หรือตี

แบบ “เมด็ – ดงั – ดงั”  เป็นตน้ สาํหรับการตีลงจบสุดทา้ยสามารถบรรเลงได ้๒ รูปแบบดงัน้ี 

 

  รูปแบบที ่๑ 

- ขาด ดงั - - - ขาดดงั - - - ดงั - - - เมด็ 

 

รูปแบบที ่๒ 

- ขาด ดงั - - - ขาดดงั - - - ดงั - - - ขาด 

 

 เพราะฉะนั้นเม่ือผูบ้รรเลงจินตนาการทาํนองกลองดว้ยวิธีการตีกลองเช่นน้ีก็จะง่ายต่อ

การตีกลอง  

จากขอ้มูลท่ีอภิปรายมาขา้งตน้ทั้งหมด จะพบว่ามีการเรียกเสียงกลองท่ีแตกต่างกนั

ออกไปในแต่ละพื้นท่ีดว้ย เพราะฉะนั้นอาจมีความสับสนในเร่ืองของการสืบทอดการตีกลอง

ดงักล่าวและน่าจะเป็นสาเหตุท่ีทาํใหก้ลองกน้ยาวเร่ิมสูญหายไปดว้ยประการหน่ึง 

 ศพัท์สังคีตของการตีกลองกน้ยาวแตกต่างไปแต่ละพื้นท่ี ผูว้ิจยัทาํการประมวลและ

สรุปไดเ้ป็นเสียงหลกั ๆ ปรากฏดงัน้ี 

  เสียง “กะ” หมายถึงการใชป้ลายน้ิวของมือซา้ยงอน้ิวแลว้ตีกดลงไปบนหนา้กลอง 

  เสียง “ป้ี” หมายถึงการใชมื้อซา้ยตีลงบนหนา้กลอง พอเสียงดงัแลว้กดหา้มเสียง 

  เสียง “ยุบ” หมายถึงการใชป้ลายน้ิวของมือซา้ยและมือขวา งอน้ิวแลว้ตีกดลง

ไปบนหนา้กลอง  

  เสียง “เป้ง” หรือเสียง “เป้” หรือเสียง “เป้ิง”  หรือเสียง “เทิง่” หมายถึงการใช้

ฝ่ามือขวาตีลงบนหนา้กลองแลว้ปล่อยมือข้ึนกลางอากาศ 

  เสียง “เปิง” ตีแบบเดียวกบัเสียง “เป้ง” แต่ตีเบากว่าเล็กน้อยและก่อนท่ีจะตี

เสียงเปิงดว้ยมือขวา จะใชน้ิ้วมือซา้ยแตะหนา้กลองไวก่้อนแบบเบา ๆ อยา่งรวดเร็ว 

  เสียง “ป๊ะ” การใชมื้อขวาตีลงบนหนา้กลองดว้ยเสียงดงัแลว้กดมือเอาไวท้นัที 

  เสียง “ตุ๊บ” หรือเสียง “ปุ๊บ” หมายถึงการใชมื้อขวาตีลงบนหนา้กลองไม่แรง

นกัแลว้กดหา้มเสียงลงทนัที 

  เสียง “ถ่ึง” หรือเสียง “ทึง” หรือเสียง “อึ่ง” หรือเสียง “โฮง” เป็นการกาํมือ

แลว้ทุบลงบนหนา้กลอง 



 ๑๓๔ 

 เพราะฉะนั้น หากตีกระสวนทาํนองกลองว่า  “– ป๊ะกะเป้ - ป้ี – เป้” การใชมื้อจะ

เรียงลาํดบักนัดงัน้ี – มือขวาตีแล้วกด – มือซ้ายตีแล้วกด – มือขวาตีแล้วปล่อย – มือซ้ายตีพอ

เสียงดังแล้วกด – มือขวาตีแล้วปล่อย ตามลาํดบันัน่เอง สาํหรับกระสวนทาํนองกลองกน้ยาวท่ี

ใชตี้กบัการฟ้อนนางนก มีความหลากหลายและแตกต่างกนัออกไป 

จากขอ้มูลภาคสนามพบวา่ศิลปินใหข้อ้มูลไปในแนวทางเดียวกนัเร่ืองของเสียงกลองท่ี

นาํมาตีประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่านั้น จะเรียกวา่ “กลองเป่ยบุ” ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

ศิลปิน รายละเอยีดกลอง การเรียงลาํดับเคร่ือง

ดนตรีในการบรรเลง 

หมายเหตุ 

จังหวดัแม่ฮ่องสอน    

ครูแกว้ ทา้วศิริ 

(อาํเภอแม่สะเรียง) 

กลองเป้ยบุ 

(เสียง เป้ ป้ี ยบุ เป้ง) 

ฆอ้ง  ฉาบ  

กลอง 

 

คณะกลองกน้ยาว 

(อาํเภอแม่ลานอ้ย) 

กลองเป้ยบุ 

(เสียง กะ เป้ ป้ี ยบุ เป้ง) 

ฆอ้ง  ฉาบและ 

กลอง 

 

ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย 

(อาํเภอขนุยวม) 

กลองเป้ยบุ 

 

-  

ครูหม่ิน เยาวเรศ 

(อาํเภอขนุยวม) 

กลองเป้ยบุ 

(เสียง เป้ิง หงะ กะ ปุ๊) 

ฆอ้ง  กลอง  

ฉาบ 

 

ครูสมนึก ทองหล่อ 

(อาํเภอปาย) 

กลองเป้ยบุ 

(เสียงกะ เป้ ยบุ ตุบ๊ เป้ิง อ่ึง) 

ฆอ้ง  ฉาบและ 

กลอง 

 

ครูบุญพบ วฒันวงศ ์

(อาํเภอเมือง) 

เรียกตามเสียงภาษาไทใหญ่ 

(กลองเป้ยบุ) 

-  

ครูมานพ ประเสริฐกลุ 

(อาํเภอเมือง) 

เรียกตามเสียงภาษาไทใหญ่ 

แบ่งเป็น ๔ เสียง 

- เป้ยบุ 

- ววักินโถง 

- ม่านซ่ินกุ๊บ 

- แตย้บุแตย้บั นุ่งซ่ินป้ิน 

กลอง  ฆอ้ง  

ฉาบ 

 

ครูประเสริฐ ประดิษฐ ์

(อาํเภอเมือง) 

เรียกตามเสียงภาษาไทใหญ่ 

(กลองเป้ยบุ) 

 

-  



 ๑๓๕ 

จังหวดัเชียงใหม่    

ครูพนั ยาระณะ เสียงเป้ง เสียงปุ๊ เสียงเท่ิง เสียง

โฮง เสียงด๋ิวด้ิว หรือด้ิวด๋ิว 

ฉาบ  ฆอ้ง  

กลอง 

 

ผศ.ประสิทธ์ิ  

เลียวสิริพงศ ์ 

ภาษากลองเป็นคาํสัง่ระหวา่ง

คนตีกลองกบันางนก 

-  

ครูส่างคาํ จางยอด 

 

เสียงขาด เสียงดงั เสียงกลาง 

เสียงเมด็ เสียงทึง 

ฆอ้ง  ฉาบและ 

กลอง 

 

ครูสุทศัน์ สินธพทอง 

 

เสียงตุบ๊ เสียงปุ๊ เสียงกะ เสียง

เป้ิง และการยกัหนา้กลอง 

กลองใหส้ญัญาณ

แลว้ข้ึนพร้อมกนั 

 

ครูดาํรง ชยัเพช็ร์ 

 

กลองเป้ยบุ 

(เสียง กะ เป้ิง ตุบ๊) 

บรรเลงพร้อม ๆกนั นกกบัโต 

ตีเหมือนกนั 

 

 จากตารางขา้งตน้จะเห็นไดว้่ามีศิลปิน ๕ ท่านไดแ้ก่ครูแกว้ ทา้วศิริ  คณะกลองกน้ยาว

อาํเภอแม่ลานอ้ย ครูหม่ิน เยาวเรศ ครูสมนึก บุญหล่อและครูส่างคาํ จางยอด ใชฆ้อ้งหรือโหม่ง

เป็นการให้สัญญาณข้ึนตน้  สาํหรับครูมานพ ประเสริฐกุล ใชก้ลองเป็นเคร่ืองดนตรีนาํ ครูพนั 

ยาระณะใชฉ้าบให้สัญญาณในการข้ึนตน้ มีศิลปินท่ีกาํหนดการข้ึนตน้พร้อม ๆ กนัไดแ้ก่ครู

สุทศัน์ สินธพทองและครูดาํรง ชยัเพช็ร์  จากขอ้มูลขา้งตน้เป็นท่ีแน่ชดัว่าหากเป็นชาวไทยเช้ือ

สายไทใหญ่แทโ้ดยเฉพาะขอ้มูลท่ีมาจากครูส่างคาํ จางยอด ซ่ึงเป็นขอ้มูลของผูเ้ช่ียวชาญ

วฒันธรรมไทใหญ่ มีการใชฆ้อ้งหรือโหม่งเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนาํมาเป็นเคร่ืองนาํวงเสียเป็น

ส่วนใหญ่ ส่วนรูปแบบอ่ืนๆ มีปรากฏบา้ง เช่นนาํกลองเป็นสัญญาณข้ึนตน้ นาํฉาบมาข้ึนตน้ 

ทั้งน้ีน่าจะข้ึนอยูก่บัความสะดวกและความพร้อมของวงในการบรรเลงคร้ังนั้น ๆ ดว้ย 

ผูว้ิจยัทาํการแยกเป็นกิริยาหลกัของนกกบัการตีกลองกน้ยาวแบ่งเป็นช่วง ๆ ของการ

บรรเลงท่ีมีความสมัพนัธ์การท่ารําของนางนกเพื่อเป็นตวัอยา่งในการตีไดด้งัน้ี 

ช่วงต้น เป็นการเร่ิมตน้ของการแสดง จะข้ึนตน้ดว้ยเคร่ืองกาํกบัจงัหวะไดแ้ก่ฆอ้งหรือ

โหม่ง และฉาบ ตั้งจงัหวะข้ึนก่อน ดงักระสวนทาํนองต่อไปน้ี 

 

ฆ้อง - - - มง้ - - - มง้ - - - มง้ - - - มง้ 

ฉาบ -  -  - แช่ - แช่ - แช่ -  -  - แช่ - แช่ - แช่ 

 

หลงัจากนั้นกลองกน้ยาวจะเร่ิมตีดว้ยเสียงกลองห่างๆ  เพ่ือใหน้างนกไดเ้ดินมาท่ีกลาง

เวที ดว้ยกระสวนทาํนองต่อไปน้ี 



 ๑๓๖ 

 

- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - เป้ยบุ -เป้ง-เป้ง - - เป้ยบุ -เป้ง-เป้ง 

 

- - เป้ยบุ -เป้ง-เป้ง - ป๊ะกะป๊ะ -เป้ง-เป้ง 

 

จะเห็นได้ว่ากระสวนทาํนองกลองก้นยาว ๒ ห้องสุดท้ายของบรรทัดท่ี ๒ เป็น

กระสวนทาํนองในลกัษณะ “สํานวนปิด” หรือ “สํานวนสรุป” ปิดทา้ย ทั้งน้ีจะเป็นสํานวน

เพื่อใหส้ญัญาณกบันางนกก่ิงกะหล่าวา่จะมีการเปล่ียนแปลงท่ารําต่อไป 

 

 สาํหรับการข้ึนตน้มีการตีสาํนวนอ่ืนไดด้ว้ย ยกตวัอยา่งเช่น 

 

- - - ตุบ๊ -- กะเป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 

- - - - -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง - - - - -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 

-- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 

-เป้ิง - เป้ิง -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ - เป้ิง - ปุ๊ 

 

กระสวนทาํนองกลองก้นยาวกบัการออกเดินท่าแรก 

-ป๊ะกะเป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง -เป้ิง- เป้ิง -เป้ิง- เป้ิง -เป้ิง- เป้ิง -เป้ิง- เป้ิง 

(ครูมานพ ประเสริฐกลุสาธิต) 

 

กระสวนทาํนองกลองก้นยาวเม่ือนกออกมาตรงกลางทีแ่สดงเรียบร้อยแล้ว 

- เป้ิง-ปุ๊ก - เป้ิง-ปุ๊ก - เป้ิง-ปุ๊ก - เป้ิง-ปุ๊ก - เป้ิง-ปุ๊ก - เป้ิง-ปุ๊ก -ป๊ะกะปุ๊ก - เป้ิง-ปุ๊ก 

(ครูมานพ ประเสริฐกลุสาธิต) 

 

ช่วงนางรําเดินยํา่เท้าซ้ายเท้าขวาสลบักนั 

-- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง 

 (ครูสุทศัน์ สินธพทอง) 

 



 ๑๓๗ 

กระสวนทาํนองกลองก้นยาวกบัการขยบัปีกของนก 

-  เป้- ยบุ -  เป้- ยบุ -  เป้- ยบุ -  เป้- ยบุ -  เป้- ยบุ -  เป้- ยบุ - เป้ิง - - -เป้ิง-เป้ิง 

  

สาํหรับกระสวนทาํนองกลองกน้ยาวสาํหรับการขยบัปีกของนางนก บางคร้ังการร้อง

เป็นภาษากลองรูปแบบอ่ืนๆ  ดงัน้ี 

 

- แต-้จุ๊บ - แต-้จุ๊บ - แต-้จุ๊บ - แต-้จุ๊บ - แต-้จุ๊บ - แต-้จุ๊บ - เป้ิง - - -เป้ิง-เป้ิง 

  

กระสวนทาํนองกลองก้นยาว ท่าน่ังยอง ๆ กระโดดไปตามจังหวะ 

- ตุบ๊กะเท่ิง - ตุบ๊กะเท่ิง - ตุบ๊กะเท่ิง - ตุบ๊กะเท่ิง 

  

 กระสวนทาํนองกลองก้นยาวช่วงนกกระโดด 

- - - ปุ๊ -- กะเป้ิง - - - ปุ๊ -- กะเป้ิง 

 

- - - ปุ๊ - ปุ๊ - - - ปุ๊ - ปุ๊ -- กะเป้ิง - - - ปุ๊ - ปุ๊ - - - ปุ๊ - ปุ๊ -- กะเป้ิง 

 

กระสวนทาํนองกลองก้นยาวสําหรับท่านกบิน 

-ป๊ักกะเป้ิง -ป๊ักกะเป้ิง -ป๊ักกะเป้ิง -ป๊ักกะเป้ิง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง 

หรือ 

-เท่ิง - เท่ิง -เท่ิง - เท่ิง -เท่ิง - เท่ิง -เท่ิง - เท่ิง -เท่ิง - เท่ิง -เท่ิง - เท่ิง -เท่ิง - เท่ิง -เท่ิง - เท่ิง 

 หรือ 

-- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -- กะเป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง 

 

กระสวนทาํนองกลองก้นยาวกบัท่ารําทัว่ไป 

- ป๊ะกะป๊ะ - ป๊ะกะป๊ะ - ป๊ะกะป๊ะ - ป๊ะกะป๊ะ - ป๊ะกะป๊ะ - ป๊ะกะป๊ะ - เป้ิง - - -เป้ิง-เป้ิง 

 

กระสวนทาํนองตีให้เข้ากบัการขยบัเท้าของคนรํา (ตีเสียง “ปุ๊” เม่ือเท้าใดเท้าหน่ึงหยุด) 

- - - - -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ - - - - -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ 

 

-- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ -- กะเป้ิง - เป้ิง - ปุ๊ 

 



 ๑๓๘ 

การทอนกระสวนทาํนองกลอง 

สาํหรับการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกพบว่ามีลกัษณะการทอนสาํนวนลงไป

เร่ือยๆ  ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

- ตุ๊บกะตุ๊บ - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะตุ๊บ - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะตุ๊บ - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะตุ๊บ - ตุ๊บกะเท่ิง 

 

- ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะเท่ิง - ตุ๊บกะเท่ิง 

 

การเพิม่ความถ่ีของกระสวนทาํนอง 

นอกจากการทอนกระสวนทาํนองกลองแลว้ กลองก้นยาวยงัมีการเพิ่มความถ่ีของ

กระสวนทาํนองกลองดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

-  - กะตุบ๊ -  - กะตุบ๊ -  - กะตุบ๊ -  - กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ 

 

กะตุ๊บกะตุ๊บ กะตุ๊บกะตุ๊บ กะตุ๊บกะตุ๊บ กะตุ๊บกะตุ๊บ กะตุ๊บกะตุ๊บ กะตุ๊บกะตุ๊บ กะตุ๊บกะตุ๊บ - ตุ๊บกะเท่ิง 

 

กระสวนทาํนองกลองก้นยาวแบบลงจบ 

- -  เป้ิงปุ๊ก - - กะเป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

หรือ 

- -  เท่ิง เท่ิง - เท่ิง - เท่ิง - - - เท่ิง - - - เท่ิง 

หรือ 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - -  ปุ๊ 

 

การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า พบลกัษณะท่ีสาํคญัดงัน้ี 

๑.  มีการแบ่งกระสวนทาํนองข้ึนตน้ให้มีความห่างในระยะท่ีเท่า ๆ กนั เป็น

ช่วง ๆ  

๒.  มีการทอนกระสวนทาํนองกลองเป็นชุด ๆ การตีกลองมีช่ือเรียกกนัทัว่ไป

วา่ “กลองป่ียบุ” หรือ “เป้ยบุ”  คือมกัเป็นการตีเปิดใหเ้สียงกงัวานดงัออกก่อน หลงัจากนั้นเป็น

การกดหา้มเสียงนัน่เอง  

๓. มีการเพิ่มความถ่ีของกระสวนทาํนองกลอง 

๔.  มีกระสวนทาํนองท่ีแสดงการจบท่ีชดัเจนและเป็นสัญลกัษณ์ท่ีสามารถ

สงัเกตได ้



 ๑๓๙ 

แทจ้ริงแลว้ คาํเรียกภาษากลองวา่ “กลองเป้ยบุ” หรือ “กลองป่ียบุ” เป็นจินตนาการจาก

เสียงกลองท่ีไดย้ินหรือเพื่อให้ง่ายต่อการสืบทอดและการบอกเล่าจากคนรุ่นหน่ึงสู่คนอีกรุ่น

หน่ึง คนตีกลองจะพยายามตีเสียงของกลองใหค้ลา้ยกบัเสียงท่ีร้องหรือเสียงท่ีไดย้ิน โดยแต่ละ

คนมีวิธีการแตกต่างกนัไปบา้ง แต่หลกัการโดยพื้นฐานจะเหมือนกนั การตีจะสลบัมือตีซอยถ่ี

ในลกัษณะเกบ็เพิ่มพยางคเ์ขา้ไปโดยเวลาร้องเป็นเสียงกลองจะละไวใ้นฐานท่ีเขา้ใจดว้ย 

สาํหรับหน้าท่ีในการข้ึนตน้การบรรเลงในแต่ละคร้ังนั้น บางพื้นท่ีใชฆ้อ้งหรือโหม่ง

ข้ึนก่อน บางพื้นท่ีถือเป็นหนา้ท่ีของคนตีกลองและฉาบซ่ึงเป็นเคร่ืองนาํ โดยจะเป็นกลองข้ึน

ก่อนหรือว่าฉาบข้ึนก่อนก็ได ้หลงัจากนั้นฆอ้งหรือโหม่งจึงตีตามเขา้มาเป็นลาํดบัสุดทา้ยโดย

ฉาบจะตีตามกลอง เพราะฉะนั้นประเด็นเร่ืองเคร่ืองดนตรีช้ินใดเป็นเคร่ืองนาํจึงไม่มีกาํหนดไว้

เป็นท่ีแน่นอน ทั้งน้ีดว้ยเหตุผลท่ีกลองกน้ยาวเป็นกลองท่ีตีสาํหรับคนพ้ืนถ่ินและอยูใ่นวิถีชีวิต 

เพราะฉะนั้นจึงแลว้แต่ผูบ้รรเลงแต่ละคณะวา่จะมีความสะดวกอยา่งไร เพราะบางคร้ังนกัดนตรี

เองก็มิไดรู้้จกักนัมาก่อน มาพบกนัในงานประเพณีและร่วมกนับรรเลงเลย เพราะฉะนั้นจึงไม่

อาจกาํหนดไวไ้ดล่้วงหนา้ 

เร่ืองของแนวการตีกลองกน้ยาวสาํหรับการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า  จากการออกเก็บขอ้มูล

ภาคสนาม สามารถแบ่งกลุ่มการกาํหนดแนวการบรรเลงประกอบการแสดงดงัน้ี 

 

การแสดง ชาวไทใหญ่ จังหวดัแม่ฮ่องสอน จังหวดัเชียงใหม่ 

การฟ้อนนก เร็ว ชา้ เร็ว 

การฟ้อนโต ชา้ เร็ว เร็ว 

ก้าลาย เร็ว เร็ว เร็ว 

ก้าแลว เร็ว เร็ว เร็ว 

ตีเพือ่ความสนุกสนาน 

(รับแขก) 

ปานกลาง เร็ว เร็ว 

 

จากตารางขา้งตน้ เม่ือพิจารณาแลว้จะพบว่า การฟ้อนนกก่ิงกะหล่าโดยเฉพาะจงัหวดั

แม่ฮ่องสอนซ่ึงมีชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่อาศยัอยูเ่ป็นส่วนมากท่ีสุดจะตีกลองแนวชา้ กว่าชาว

ไทใหญ่แทซ่ึ้งเป็นขอ้มูลมาจากครูส่างคาํ จ่างยอด สาํหรับการฟ้อนนกและฟ้อนโต จะใชอ้ตัรา

ท่ีตรงขา้มกนั แต่สําหรับกา้ลาย กา้แลว รวมถึงการตีกลองกน้ยาวของชาวเชียงใหม่ในทุก ๆ 

การแสดงจะใชแ้นวเร็วทั้งหมด   

สําหรับการกาํหนดอตัราความเร็วสําหรับการตีแนวช้า แนวปานกลางและแนวเร็ว

แตกต่างกนัอย่างไรนั้นข้ึนอยู่กับการตั้งแนวของฆอ้งหรือโหม่ง สามารถเปรียบเทียบอตัรา



 ๑๔๐ 

ความเร็วท่ีแตกต่างกนัดว้ยการบนัทึกกระสวนจงัหวะฆอ้งหรือโหม่งจากการสาธิตการรวมวง

กลองกน้ยาวคณะครูส่างคาํ จางยอดดงัน้ี 

 

แนวช้า -  -  -  - -  -   -  X -  -  -  - -  -   -  X 

แนวปานกลาง -  -   -  X -  -   -  X -  -   -  X -  -   -  X 

แนวเร็ว -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

 

จากตารางขา้งตน้จะเห็นไดว้่าความแตกต่างอตัราความเร็วนั้น จะถูกกาํหนดให้มีการ

ลดหลัน่ความเร็วลงคร่ึงหน่ึงเสมอ 



 ๑๔๑ 

๔.๒  กลองก้นยาวกบัการฟ้อนโต 

 โต ถือเป็นสัตวใ์นป่าหิมพานตท่ี์ไม่สามารถสรุปไดว้่าแทจ้ริงแลว้โตคือกวางหรือว่า

สิงโต  อาจารยป์ระเสริฐ ประดิษฐ์ อธิบายว่า “โตเป็นสัตว์ในป่าหิมพานต์ มี ๔ เท้า ไม่ใช่แพะ 

ไม่ใช่กวาง ไม่ใช่สิงโต เขาอาจจะมีหลายลกัษณะคล้ายจามรีท่ีอยู่ในประเทศเนปาล ภูฐาน คือมี

ขนปุกปุย น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากจามรี สมยัก่อนใช้ปอทาํชุด โตบางตัวทาํเป็นสีนํา้ตาล บาง

ตัวทาํเป็นสีขาว” (ประเสริฐ ประดิษฐ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๑)  

การฟ้อนโตจะตอ้งประกอบดว้ยชาย ๒ คน มีลกัษณะคลา้ยกบัการเล่นกายกรรม และ

น่าจะเป็นวฒันธรรมท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากจีน เพราะเม่ือพิจารณาเขตดินแดนของรัฐฉานของ

ไทใหญ่แลว้ ทางทิศเหนือติดกบัมณฑลยนูนานนัน่เอง 

กลองกน้ยาวเป็นเคร่ืองดนตรีสาํคญัท่ีนาํมาตีประกอบการรําโตควบคู่ไปกบัฉาบและ

ฆอ้งหรือโหม่ง การเดินของโตจะเดินไปตามจงัหวะฆอ้งหรือโหม่ง ส่วนหวัและเทา้จะมีลีลาไป

ด้วยกัน การฟ้อนโตของอาํเภอปาย จังหวดัแม่ฮ่องสอนมีการสืบทอดการฟ้อนโตดังภาพ

ต่อไปน้ี 

     
ภาพท่ี ๔.๕๖ – ๔.๕๗ การฟ้อนโต 

 

       
ภาพท่ี ๔.๕๘ – ๔.๕๙ การฟ้อนโต สาธิตโดยนายทรงพล แสงสวา่ง และนายธนพล สุรินทร์ 

คณะทุ่งโป่ง อาํเภอปาย บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 



 ๑๔๒ 

ครูสมนึก บุญหล่อ ศิลปินกลองกน้ยาว อาํเภอปาย สาธิตการตีกลองกน้ยาวกบัการ

ฟ้อนโต ดว้ยกระสวนกลองต่อไปน้ี 

 

- - - เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - -กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ 

- กะตุบ๊ - - ตุบ๊กะตุบ๊ - -กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ - - - เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง 

- -กะเป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง 

- -กะเป้ิง - -กะเป้ิง - -กะเป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - -กะเป้ิง -ตุบ๊กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง 

- -กะตุบ๊ -ตุบ๊กะเพ่ิง - -กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - -กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - -กะตุบ๊ -เป้ิง-ตุบ๊ 

- -กะตุบ๊ -เป้ิง-ตุบ๊ - - - - -เป้ิง-ตุบ๊ -เป้ิง-ตุบ๊ - -กะเป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

 

ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย อธิบายว่าการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนโตนั้นจะตีให้เป็นเสียง 

“ด่ึง ด่ึง ด่ึง” จะเล่นหนา้กลองดว้ยการกาํมือแลว้ทุบลงไปบนหนา้กลองใหเ้กิดกงัวานเสียง   

 

 ครูสมบุญ เลิศชัชวาลย์ สาธิตการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนโต อาํเภอปางมะผา้ มี

กระสวนทาํนองกลองดงัน้ี 

 

 กระสวนทาํนองท่ี ๑ 

- เป้ิง - - -เป้ิง- เป้ิง - - -  ด่ึง - - -  ด่ึง - - -  ด่ึง - - -  ด่ึง 

 

 กระสวนทาํนองท่ี ๒ 

- เป้ิง - - -เป้ิง- ด่ึง - - -  ด่ึง - - -  ด่ึง 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๓ 

-เป้ิงเป้ิงด่ึง -เป้งเป้งด่ึง - - -  ด่ึง - - -  ด่ึง 

 

เสียง “ด่ึง” เกิดจากการตีท่ีหน้ากลองกน้ยาว หลงัจากนั้นเสียงดงักงัวานออกไปท่ี

ส่วนทา้ยของกลอง 

ครูแก้ว ท้าวศิริ ศิลปินกลองก้นยาว อาํเภอแม่สะเรียง สาธิตการตีกลองก้นยาว

ประกอบการฟ้อนโต ดงักระสวนกลองต่อไปน้ี 

 

- - - - - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - - - - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง 



 ๑๔๓ 

- - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง 

- - - เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง 

- - - เป้ิง - เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ 

- เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ - เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ 

- เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - ปุ๊ - - - เป้ิง - เป้ิง-เป้ิง - - - - - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

 

ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ อธิบายกระสวนทาํนองการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนโต มี

กระสวนทาํนองดงัน้ี 

 

กระสวนทาํนองกลองท่ี ๑ 

- ป๊ะกะเป้ - ป้ี - เป้ - ป๊ะกะเป้ - ป้ี - เป้ - ป๊ะกะเป้ - ป้ี - เป้ 

 

กระสวนทาํนองกลองท่ี ๒ 

- - - - - ป๊ะกะเป้ง - - - - - ป๊ะกะเป้ง - - - - - ป๊ะกะเป้ง 

 

กระสวนทาํนองกลองท่ี ๓ 

- - - ยบุ - - - ยบุ -ป๊ะกะเป้ง - - - ยบุ - - - ยบุ -ป๊ะกะเป้ง 

 

สาํหรับการตีกลองกน้ยาว  ครูประเสริฐ ประดิษฐ์อธิบายว่ากระสวนทาํนองท่ี ๑ เป็น

การตีแบบธรรมดาหรือการตีแบบการตีแห่ทัว่ไป สาํหรับการตีกระสวนทาํนองท่ี ๒ เป็นการตี

กลองตอนโตจะกระโดดไปขา้งหนา้หรือกา้วไปขา้งหนา้หรือทาํท่าปิดหวั กระสวนทาํนองท่ี ๓ 

เป็นกระสวนทาํนองท่ีใชท้ัว่ไปกบัการฟ้อนโต 

ครูสุทัศน์ สินธพทอง สาธิตการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนโตโดยตีจงัหวะชา้กว่าการ

ฟ้อนนกก่ิงกะหล่า  กระสวนทาํนองดงัน้ี 

 

ช่วงขึน้ต้น 

- - - ตุบ๊ -- กะเพิ่ง - - - เพิ่ง - - - เพิ่ง - - - เพิ่ง - - - เพิ่ง 

 



 ๑๔๔ 

-ตุบ๊กะเพ่ิง -ตุบ๊กะเพ่ิง -ตุบ๊กะเพ่ิง -ตุบ๊กะเพ่ิง เพิ่งเพิ่งเพิ่งเพิ่ง 

  

 ช่วงย่อตัวแล้วส่ายหัวไปมา 

-- กะตุบ๊ -- กะตุบ๊ ตุบ๊ตุบ๊ตุบ๊ตุบ๊ ตุบ๊ตุบ๊ตุบ๊ตุบ๊ 

 

ช่วงส่ายหัวไปตามจังหวะท้ายห้อง สลบัด้านซ้ายและด้านขวา 

-ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ 

 

ช่วงโตขยบัขาตามจังหวะกลอง 

- เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง 

 

ช่วงม้วนตัวทีพ่ืน้ (ตีเสียงดัง) 

เป้งเป้งเป้งเป้ง เป้งเป้งเป้งเป้ง เป้งเป้งเป้งเป้ง เป้งเป้งเป้งเป้ง 

 

ช่วงจบ 

-  -  - เป้ง -  -  - เป้ง -  -  - เป้ง -  -  -  ปุ๊ 

 

จากขอ้มูลของศิลปิน ๖ ท่านไดแ้ก่ 

-  ครูสมนึก บุญหล่อ 

-  ครูป๊ะ ยอดเมืองนาย 

-  ครูสมบุญ เลิศชชัวาลย ์

-  ครูแกว้ ทา้วศิริ 

-  ครูประเสริฐ ประดิษฐ ์

-  ครูสุทศัน์ สินธพทอง 

 พบวา่ศิลปินทุกคนใหข้อ้มูลกระสวนทาํนองแตกต่างกนัออกไปอยา่งส้ินเชิง อาจกล่าว

ไดว้่า กลองกน้ยาวเป็นกลองท่ีอยู่ในวิถีชีวิตและเป็นการตีดน้สดหรือกระสวนทาํนองจะเป็น

อย่างไรข้ึนอยู่กบัการแสดง ณ เวลานั้น ๆ อาจสรุปไดเ้พียงว่า การตีกลองกน้ยาวประกอบการ

ฟ้อนโตนั้นมีความแตกต่างไปจากการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าตรงท่ีมี

การตี “ลูกส้น” หรือการกาํมือทุบหนา้กลองให้กงัวานเสียงไปทา้ยกลองประกอบในกระสวน

ทาํนองกลองดว้ยเป็นจาํนวนมาก นอกจากน้ีการตีกลองยงัมกัใชเ้สียง “เป้ิง” และเสียง “ตุ๊บ” มา

ประกอบเป็นกระสวนทาํนองเป็นจาํนวนมาก เน่ืองจากการแสดงโตมกัมีการส่ายหัวไปมาเป็น



 ๑๔๕ 

จาํนวนมาก เพราะฉะนั้นช่วงเวลานั้นเองนิยมตีดว้ยเสียง “ตุ๊บ” ดว้ยพยางคเ์สียงถ่ีมาประกอบ  

และช่วงมว้นตวัไปมาหรือช่วงขยบัขา ขยบัตวัจะตีเสียง “เป้ิง” เป็นส่วนใหญ่   

 

๔.๓ กลองก้นยาวกบัการฟ้อนมือและฟ้อนดาบ (ก้าลาย ก้าแลว) 

คาํว่า กา้ลาย หมายถึงการฟ้อนท่ีแสดงลวดลายของมือ ไม่มีการถืออาวุธไวใ้นมือ 

บางคร้ังเรียกวา่ “ฟ้อนเจิง” หมายถึงการฟ้อนท่ีมีชั้นเชิงนัน่เอง แต่ “กา้แลว” หมายถึงการฟ้อนท่ี

มีดาบอยู่ในมือ ความคิดเห็นดงักล่าวเป็นคาํบอกเล่าต่อ ๆ กนัมาและเป็นความเขา้ใจของคน

โดยทัว่ไป หากแต่มีความคิดเห็นท่ีแตกต่างออกไปโดยผูใ้หข้อ้มูลคือ ครูส่างคาํ จ่างยอด ซ่ึงเป็น

ชาวไทใหญ่มาจากรัฐฉานโดยแทใ้ห้ความเห็นว่า แทจ้ริงแลว้ไม่ว่าจะเป็นการฟ้อนทั้งแบบมือ

และแบบถืออาวธุ ชาวไทใหญ่ลว้นแลว้แต่เรียกวา่ “กา้ลาย” ทั้งส้ิน ครูส่างคาํ จางยอดไดอ้ธิบาย

วิธีการแบ่งประเภทของกา้ลายดงัน้ี 

ประเภทแรก  เรียกวา่ “กา้ลายมือ” เป็นการฟ้อนเจิง (เชิง) ดว้ยมือเปล่า 

ประเภทท่ีสอง  เรียกวา่ “กา้ลายแลว” เป็นการฟ้อนเจิงดว้ยการถือดาบ 

ประเภทท่ีสาม  เรียกวา่ “กา้ลายคอ้น” เป็นการฟ้อนเจิงดว้ยการถือกระบองยาว 

ประเภทท่ีส่ี  เรียกวา่ “กา้ลายหอก” เป็นการฟ้อนเจิงดว้ยการถือหอก 

 

จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม มีการฟ้อนมือและฟ้อนดาบ โดยจะไดท้าํการเสนอภาพ

วิธีการฟ้อน และรายละเอียดของวิธีการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนดงักล่าวต่อไปน้ี 

 

ภาพคณะกลองก้นยาว อาํเภอแม่ลาน้อย จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

 
ภาพท่ี ๔.๖๐ (จากซา้ย) นายทองสุข รัตน อาย ุ๔๘ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๕๕ หมู่ ๑  

ตาํบลแม่ลานอ้ย  และนายอาทร สุริยะ อาย ุ๔๒ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๗๓ หมู่ ๑ ตาํบลแม่ลานอ้ย 

ศิลปินฟ้อนดาบ 



 ๑๔๖ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๑ นายทองสุข รัตน สาธิตการฟ้อนมือ  

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๒ นายทองสุข รัตน สาธิตการฟ้อนดาบ 

 

 คณะกลองกน้ยาว อาํเภอแม่ลานอ้ยสาธิตการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนดาบและ

ฟ้อนมือดว้ยกระสวนทาํนองต่อไปน้ี 

 

กระสวนทาํนองกลองประกอบการฟ้อนดาบ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง - - - - --กะเพิ่ง - - - - --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง 



 ๑๔๗ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -ตุ๊บกะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเพิ่ง --กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-เป้ิง -เพิ่ง-ปุ๊บ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง -เพิ่ง-ปุ๊บ -เพิ่ง-ปุ๊บ -เพิ่ง-ปุ๊บ -เพิ่ง-ปุ๊บ 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ เป้ิง-เป้ิง 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง -ตุ๊บกะเพิ่ง --กะเพิ่ง -ตุ๊บกะเพิ่ง - - เป้ิงงะ เป้ิง-เป้ิง 

 

 กระสวนทาํนองกลองเวลานัง่ยอ่เข่าแลว้รํา   / - - กะเพิ่ง/- - กะเพิ่ง/ 

 กระสวนทาํนองกลองเวลานัง่ยอ่เข่าแลว้ไกวดาบ  / - - เป้ิงงะ/- เป้ิง-เปิง/ 

 

กระสวนทาํนองกลองประกอบการฟ้อนมือหรือฟ้อนเจิง 

 

ฆอ้ง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง - - - - - - - - - - - - --กะเพิ่ง -เป้ิง-ปุ๊บ - - - - --กะเพิ่ง -เป้ิง-ปุ๊บ 

 

ฆอ้ง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง - - - - - - - - --กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง 

 

 



 ๑๔๘ 

ฆอ้ง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง เป้ิง-เป้ิง 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง --กะเพิ่ง -เป้ิง(กด) --กะเพิ่ง -เป้ิง(กด) --กะเพิ่ง -เป้ิง(กด) 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

กลอง -เป้ิง(กด) -เป้ิง(กด) เป้ิง-เป้ิง เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ เป้ิง-เป้ิง 

 

 การตี “กด” ในท่ีน้ีหมายถึงการตีเล่นหน้ากลองดว้ยการตีเสียงเป้ิงท่ีมือขวา หลงัจาก

นั้นใชป้ลายน้ิวของมือซ้ายกดและกรีดลงบนหน้ากลองในลกัษณะกดเพื่อให้ไดเ้สียงท่ีทุม้ตํ่า

และค่อนขา้งนุ่ม โดยครูพนั ยาระณะ เรียกเสียงกลองน้ีว่า “เสียงด้ิว” และ “เสียงด๋ิว” หรือ “การ

ยกัหนา้กลอง” ตามท่ีครูสุทศัน์ สินธพทองอธิบายนัน่เอง 

 เวลาจะตีลงจบ คณะแม่ลานอ้ย มีกระสวนทาํนองกลองและเคร่ืองกาํกบัจงัหวะดงัน้ี 

 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

ฉาบ - - - - -แช่-แช่ - - -แช่ - - -แช่ 

กลอง - - - - -เป้ิง-เป้ิง - - -เป้ิง - - -เป้ิง 

 

 กลองก้นยาวคณะตําบลเมืองปอน อําเภอขุนยวม โดยครูหม่ิน เยาวเรศ สาธิตการตี

กลองกน้ยาวประกอบกา้แลวและกา้ลาย ดงักระสวนต่อไปน้ี 

 

- - - เป้ิง - - เป้ิงงะ -เป้ิง-เป้ิง - - - - - - - - - - - เป้ิง - - เป้ิงงะ -เป้ิง-เป้ิง 

-เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ -เป้ิง-เป้ิง - - เป้ิงงะ -เป้ิง-เป้ิง 

- - - เป้ิง - - กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

- - กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - - กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - - - - - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

- - - ตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - กะเป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - กะเป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - - กะเป้ิง 



 ๑๔๙ 

-เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - กะตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - - กะเป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-ปุ๊ - เป้ิง-ปุ๊ 

- เป้ิง-ปุ๊ - - - เป้ิง - - กะเป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - กะเป้ิง -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - -  ปุ๊ - - - เป้ิง - - -  ปุ๊ - - - - - ปุ๊ - ปุ๊ 

-เป้ิง-เป้ิง - - - - -เป้ิง-เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

 

 กลองก้นยาวคณะตําบลเมืองปอน อาํเภอปาย โดยครูสมนึก บุญหล่อ สาธิตการตีกลอง

กน้ยาวประกอบกา้แลวและกา้ลาย  มีการตีโหม่งข้ึนก่อน  ๖ คร้ัง ดงักระสวนต่อไปน้ี 

 

- - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - ม้ง - - - เป้ิง - - - - 

- - - - - - - เป้ิง - - - - - - เป้ิงงะ - - - - - เป้ิง-ยบุ -เป้ิง-เป้ิง - - - - 

- เป้ิง-ยบุ -เป้ิง-เป้ิง - - - - - เป้ิง-ยบุ -เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-ยบุ - เป้ิง-ยบุ -เป้ิง-เป้ิง 

- เป้ิง-ยบุ -เป้ิง-เป้ิง - - - - - เป้ิง-ยบุ - เป้ิง-ยบุ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ 

-ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ 

-ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ - เป้ิง-ยบุ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ 

-ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ - - - เป้ิง -ตุบ๊กะตุบ๊ 

- - - เป้ิง -ตุบ๊กะตุบ๊ - - - เป้ิง -ตุบ๊กะตุบ๊ - - - เป้ิง - - - เป้ิง - เป้ิง-ยบุ -เป้ิง-เป้ิง 

-ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ - เป้ิง-ยบุ - เป้ิง-ยบุ - เป้ิง-ยบุ 

- เป้ิง-ยบุ -ตุบ๊กะตุบ๊ -- เป้ิงเป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง 

(หมายเหตุ) โหม่งจะบรรเลงข้ึนก่อน หลงัจากนั้นจะตีไปตลอดจนจบการแสดง การบนัทึกโนต้

ขา้งตน้เป็นการนาํเสนอเฉพาะช่วงตนของการเร่ิมการแสดงเท่านั้น 

 

ครูบุญพบ วัฒนวงศ์ สาธิตการตีกลองกน้ยาวประกอบกา้ลายหรือการฟ้อนมือจะ

นิยมกาํมือทุบไปท่ีหนา้กลองบางคร้ังเรียกวา่ “กลองทุบ” มีกระสวนทาํนองกลองดงัน้ี 

 

-  -  -  - - ป๊ง - ถ่ึง -  -  -  - - เป้ง-เป้ง - ป๊ง - ถ่ึง - ป๊ง - ถ่ึง 

 

-  -  -  - - ป๊ง - ถ่ึง -  -  -  - -  -  -  ถ่ึง -  -  -  - -  -  - ถ่ึง 

 

กระสวนการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนมือหรือกา้ลายจะตีดงัน้ี 

ฆ้อง - - - มง -เท่ง-มง - - - มง -เท่ง-มง - - - มง -เท่ง-มง - - - มง -เท่ง-มง 



 ๑๕๐ 

กลอง - - - - -ป๊ะกะเป้ - - - - -ป๊ะกะเป้ -ป๊ะกะเป้ - ป้ี - เป้ -ป๊ะกะเป้ - ป้ี - เป้ 

 

ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ อธิบายท่าฟ้อนมือและฟ้อนดาบ  โดยการฟ้อนมือมีท่ารําท่ีเป็น

ท่าหลกั ๔ ท่าไดแ้ก่ 

- ลายหมอกมือ เป็นลายของคนไตหรือไทใหญ่คิดประดิษฐ์ตามลีลาของ

กลองกน้ยาว เป็นท่าท่ีถือวา่มีความสวยงามโดยคนรําจะทาํมือห่อ ๆ คลา้ย

กบัลกัษณะของดอกไม ้

- ลายแซ่น  เป็นลายท่ีได้รับอิทธิพลมาจากประเทศจีน ครูประเสริฐ 

ประดิษฐ์สันนิษฐานว่ามาจากกงัฟูแลว้นาํมาประดิษฐเ์ป็นท่ารําท่ีสวยงาม 

ท่าน้ีจะเหยียดแขนออกในวงกวา้งแลว้วาดแขนไปมาตามจังหวะของ

กลอง มีการกา้วเทา้ข้ึนหนา้และกา้วเทา้ถอยหลงั 

- ลายป๊อด  เป็นลายท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากประเทศจีนเช่นกนั เป็นศิลปะ

การต่อสู้แบบประชิดตวั น้ิวมือทั้งมือซา้ยและมือขวาจะอยู่ในลกัษณะงอ 

และจะวาดแขนไปมาตามจงัหวะในตาํแหน่งท่ีใกลก้บัตวั การยอ่ตวั การ

ยกเข่าจะไม่ห่างออกจากตวัอยา่งลายแซ่น 

- ลายค้อน  เป็นลายท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากประเทศจีนเหมือนกนั โดยคนรํา

จะตอ้งถือพลองเพราะเป็นลายท่ีรับอิทธิพลมาจากกระบ่ีกระบอง 

การฟ้อนดาบมีท่ารํา ๑๒ ท่าบา้ง ๑๕ ท่าบา้ง บางคร้ังมีถึง ๑๘ ท่า แต่ท่าหลกั ๆ มี

ตวัอยา่งช่ือดงัน้ี 

- ท่าแม่กว้างหลงใหญ่  เป็นท่ารําท่ีทาํใหเ้ห็นเป็นแนวกวา้งเพราะ

ความหมายของช่ือท่ารําหมายถึงการอยูบ่นท่ีกวา้งใหญ่ 

- ท่าเสือลากหาง เป็นท่ารําท่ีคนรําตอ้งถือดาบไวใ้นมือแลว้ลากไปลากมา 

คลา้ยกบัเป็นหางของเสือนัน่เอง 

- ท่าป่ันม้วน  คนรําจะถือดาบไวท้ั้ง ๒ มือ แลว้นาํโคนฝ่ามือมาชิดกนั

ยกข้ึนไวใ้นระดบัคางของคนรํา  หลงัจากนั้นร่ายรําไปตามจงัหวะของ

กลอง 

- ท่าปลาเล่นหาด  เป็นท่ารําในลกัษณะนัง่รํา 

 

ดงัตวัอยา่งภาพสาธิตท่าฟ้อนต่อไปน้ี 

 



 ๑๕๑ 

 
ภาพท่ี ๔.๖๓ ครูประเสริฐ ประดิษฐ ์สาธิตกา้ลายท่า “หมอกมือ” 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๔ ครูประเสริฐ ประดิษฐ ์สาธิตก้าแลวท่า “แม่กวา้งหลง” 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๕ ครูประเสริฐ ประดิษฐ ์สาธิตก้าแลวท่า “ป่ันมว้น” 



 ๑๕๒ 

 
ภาพท่ี ๔.๖๖ ครูประเสริฐ ประดิษฐ ์สาธิตก้าแลวท่า “ปลาเล่นหาด” 

 

 สนัน่ ธรรมธิ กล่าวถึงท่าฟ้อนของครูคาํ กาไวย ์ศิลปินแห่งชาติท่ีไดท้าํการเรียงลาํดบั

ท่ารําโดยเฉพาะการฟ้อนดาบ ใหเ้ป็นคาํท่ีคลอ้งจองกนัเพ่ือใหง่้ายต่อการจดจาํช่ืออยา่งต่อเน่ือง 

อาศยัแนวจากการพรรณนาช่ือแม่ลาย การร่ายรําอาวุธในพระธรรมเทศนาชาดกเร่ืองมหาชาติ 

ฉบบัสร้อยสงักร กณัฑม์หาราชมีทั้งส้ิน ๓๒ ลายดงัน้ี 

  ๑.  ปิดบวับาน    ๒.  เก้ียวเกลา้ 

  ๓.  ลว้งใตเ้ทา้ยกแหลก   ๔.  มดัแกลบกอ้งลงวาง 

  ๕.  เสือลากหางเล่นรอก   ๖.  จ๊างงาตอ้กต๋วงเตก็ 

  ๗.  กาํแปงเป๊กดินแตก   ๘.  ฟ้าแมบบ่ตนัหนั 

  ๙.  จ๊างงาบานเดินอาจ   ๑๐.  ปลาตอ้นหาดเหิรเหียน 

  ๑๑. อินทร์ตือเตียนถ่อมถํ้า  ๑๒. เก๋ินก่ายฟ้า 

  ๑๓.  ส็วกกน้พระยาอินทร์  ๑๔.  แซวซูดนํ้าบินเหิร 

  ๑๕. สางลายเดินเก้ียวกล่อม  ๑๖. กิมไฮฮ่อม 

  ๑๗. ถีบโหง้    ๑๘. ควงโคง้ไหลสองแขน 

  ๑๙. วนแวนลว้งหนีบ   ๒๐. จัก๊รีบแตงสวน 

  ๒๑. มนมว้นสีไคล   ๒๒.  จัก๊แตงใหม่ถือสนั 

  ๒๓. จ๊างตกมนัหมุนวนเวียนรอบ  ๒๔. เสือคาบรอกลายแสง 

  ๒๕.  สินสน้    ๒๖.  สินปลาย 

  ๒๗.  ลายแตง    ๒๘. กอดแยง 

  ๒๙. แตงวนั    ๓๐. ฟันโข่ 

  ๓๑. บวัลานโล่    ๓๒.  ลายสาง 

  นบนอบขอกราบกม้ลงวาง (สนัน่ ธรรมธิ: ๒๕๓๕, ๓๘) 



 ๑๕๓ 

 สําหรับการตีกลองแบบ “กลองทุบ” นั้ น ถือได้ว่าเป็นการตีกลองสําหรับแสดง

ศกัยภาพของกลองอีกรูปแบบหน่ึง บางคร้ังมีการตีประกอบกบัการตีแบบทัว่ไปดงักระสวน

ทาํนองต่อไปน้ี 

 กระสวนทาํนองท่ี ๑  (ตีธรรมดา) 

-  ป๊ะกะโป้ง - ป้ี - โป้ง -  ป๊ะกะโป้ง - ป้ี - โป้ง 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๒ 

-  -  -  ถ่ึง -  -  -  ถ่ึง -  -  -  ถ่ึง -  -  -  ถ่ึง 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๒ เป็นการทุบไปท่ีหนา้กลองเพื่อให้เกิดความกงัวานของเสียง ครู

ประเสริฐ ประดิษฐ ์ครูภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน จงัหวดัแม่ฮ่องสอนสันนิษฐานว่าสมยัก่อนเวลามีงาน

ร่ืนเริง งานประเพณีท่ีอยู่ในช่วงท่ีมีอากาศร้อน หน้ากลองจะตึงข้ึน เสียงก็จะกระด้าง ไม่

นุ่มนวลไพเราะและดว้ยนกัดนตรีจะไม่มีเวลาท่ีจะทาํใหห้นา้กลองหยอ่นลง จึงเป็นสาเหตุท่ีทาํ

ใหต้อ้งตีเสียง “ถ่ึง” หรือเสียง “ทึง”  เพื่อใหห้นา้กลองหยอ่นลง เกิดความไพเราะนุ่มนวลข้ึน 

  

ระเบียบวธีิการบรรเลงกลองก้นยาว อาํเภอเมือง จังหวดัเชียงใหม่   

ครูดํารง ชัยเพ็ชร์ อธิบายว่าการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนดาบจะคลา้ยกบัการ

ฟ้อนนกและฟ้อนโต แต่มีความแตกต่างอยู่ท่ีการตีแบบ “ลูกส้น” คือการกาํมือตีลงบนหน้า

กลองและจะใชตี้ขดักบัจงัหวะดงัตวัอยา่งทาํนองกลองกน้ยาวดงัน้ี 

 

-ป๊ะกะเป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

-  - กะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง -  - กะเป้ิง - เปิง-เป้ิง -ป๊ะกะเป้ิง - เป้ิง-เป้ิง 

- - กะเป้ิง - เป้ิง- ถึ่ง - - - - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - 

- - กะเป้ิง - เป้ิง- ถึ่ง - - - - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - -  ถึ่ง -  - 

เวลาลงจบตีดงัน้ี 

- - - เป้ิง -เป้ิง - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง     

 

การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนดาบจะตีในลกัษณะท่ีเรียกว่า “ลูกส้น” คือกาํมือ

แลว้ตีลงบนหน้ากลองนิยมใชป้ระกอบการฟ้อนดาบและฟ้อนมือ ลกัษณะการตีลูกส้นน้ี ครู

ดาํรง ชยัเพช็ร์อธิบายว่านิยมตีกนัมากในแถบจงัหวดัเชียงใหม่แต่สําหรับชาวไทใหญ่แลว้ไม่

นิยมนกั วิธีการตีเสียง “ลูกส้น” จะกาํมือขวาแลว้ใชส้้นมือทุบลงบนหนา้กลองให้ความกงัวาน

ของเสียงดงัไปท่ีปลายลาํโพงล่างของกลองหรือบางคร้ังอาจเรียกวา่ “เสียงเทิง” กไ็ด ้



 ๑๕๔ 

 ครูสุทศัน์ สินธพทอง ศิลปินกลองกน้ยาวจงัหวดัเชียงใหม่สาธิตการตีกลองกน้ยาว

กบัการฟ้อนมือดงักระสวนทาํนองกลองต่อไปน้ี 

 

 ช่วงขึน้ต้น 

-  - - ตุบ๊ - - กะเพิ่ง - - - เพิ่ง - - - เพิ่ง - - - เพิ่ง -- กะตุบ๊ -เพิ่ง-เพิ่ง 

  

- - - - - เพิ่ง-เพิ่ง - เพิ่ง-เพิ่ง - เพิ่ง-เพิ่ง - - กะตุบ๊ -เพิ่ง-เพิ่ง - - กะเพิ่ง -เพิ่ง-เพิ่ง 

 

 การตีลงส้น (ทุบกลอง) 

- - - ถ่ึง - ถ่ึง - - -ถ่ึงเพิ่งเพิ่ง - ถ่ึง - - - - - ถ่ึง - - - - - ถ่ึง - - -เพิ่ง-ปุ๊ 

 

- - - ถ่ึง - - กะถ่ึง - - - ถ่ึง - - กะถ่ึง 

 

 การเล่นหน้ากลอง (กรีดนิว้หรือบีบหน้ากลองหรือเสียงดิ๋ว) 

- - - - - - กะเพิ่ง - - กะเพิ่ง - เพิ่ง-ด๊ึด 

 

 จากขอ้มูลท่ีศิลปินอธิบายมาทั้งหมด สามารถจาํแนกให้เห็นถึงกระสวนทาํนอง

กลองกน้ยาว สาํหรับการตีประกอบการฟ้อนมือและการฟ้อนดาบดงัน้ี 

 ๑.  การข้ึนตน้จะมีกระสวนทาํนองกลองแบบตั้งหลกั กล่าวคือจะมีการเวน้วรรค

เป็นช่วง ๆ  สามารถจาํแนกเป็นกระสวนทาํนองแสดงไดด้งัน้ี 

  กระสวนท่ี ๑ 

-  -  -  - - -  X X -  -  -  - - -  X X 

  (- - - - /- - กระเพิ่ง/ - - - - / - - กระเพิ่ง/) 

  กระสวนท่ี ๒ 

-  -  -  - - -  X X -  X -  X -  -  -  - - -  X X -  X -  X 

  (- - - - /- - กระเพิ่ง/- เป้ิง- ปุ๊ / - - - - /- - กระเพิ่ง/- เป้ิง- ปุ๊) 

 

 ๒.  การดาํเนินกระสวนทาํนองกลองนั้นข้ึนอยู่กบัท่ารําตามธรรมชาติของการตี

กลองกน้ยาวหากแต่มีการเพิ่มการตีลูกส้นหรือการทุบกลองในลกัษณะ “การลกัจงัหวะ” เป็น

ส่วนใหญ่ แต่มีปรากฏการตีลูกสน้แบบ “ตรงจงัหวะ” เขา้มาร่วมดว้ย 



 ๑๕๕ 

 ๓.  การเลือกกระสวนทาํนองใชใ้นแต่ละพื้นท่ีมีทั้งการนาํกระสวนทาํนองเดียวกนั

ไปใชป้ระกอบทั้งการฟ้อนมือและฟ้อนดาบ และมีบางพื้นท่ีแยกกระสวนทาํนองใหแ้ตกต่างกนั

ระหวา่งการฟ้อนมือและฟ้อนดาบดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

  พื้นท่ีท่ีมีการใชก้ระสวนกลองเดียวกนัทั้งการฟ้อนมือและฟ้อนดาบไดแ้ก่ 

   -   ครูหม่ิน เยาวเรศ อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

   -   ครูสมนึก บุญหล่อ อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

   -  ครูดาํรง ชยัเพช็ร์ อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 

  พื้นท่ีท่ีมีการใชก้ระสวนกลองแตกต่างกนั 

   -   คณะกลองกน้ยาว อาํเภอแม่ลานอ้ย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 ๔.  กระสวนทาํนองกลองสําหรับการตีประกอบการฟ้อนมือและฟ้อนดาบจะมี

การเล่นหนา้กลองท่ีเรียกว่า “การยกัหนา้กลอง” หรือการตีเสียง “ด๋ิว ด้ิว” ตามคาํอธิบายของครู

พนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติ ยกตวัอยา่งกระสวนทาํนองดงักล่าวเช่น 

   

- - - - - - กะเพิ่ง - - กะเพิ่ง - เพิ่ง-ดึด๊ 

  

 เสียงสุดทา้ยของตารางช่องท่ี ๔ จะเป็นเสียงท่ีทาํการเล่นหนา้กลองดว้ยการตีเสียง 

เป้ิง หรือ เสียงเพิ่ง ดว้ยมือใดมือหน่ึง แลว้ใชป้ลายน้ิวของอีกมือหน่ึงกดและกรีดหรือบีบลงบน

หนา้กลองนัน่เอง 

 ๕.  สํานวนการลงจบจะเหมือนกนักบัการตีประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าและ

ทัว่ไป 

 

๔.๔  กลองก้นยาวตีสําหรับการแห่และงานประเพณ ี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์ กล่าวถึงจงัหวะของฆอ้ง กลอง ท่ีนาํมา

ประโคมในขบวนแห่วา่ 

 วงฆ้องกลองท่ีใช้ประกอบฟ้อนรําและประโคมในขบวนแห่ต่างๆ มีการประสมวงท่ี

เน้นจังหวะมากกว่าทาํนอง บางวงไม่มีเคร่ืองบรรเลงทาํนองเลย ท้ังนีเ้พราะกิจกรรม

ดังกล่าวเป็นกิจกรรมเคล่ือนไหว และต้องการให้คนมารวมกลุ่มและมีส่วนร่วมเป็น

จาํนวนมาก  ความสนุกสนานครึกคร้ืนด้วยสรรพเสียงกับการเคล่ือนไหวเป็นเป้าหมาย

ของงานประเภทนี ้ องค์ประกอบดนตรีจึงต้องเน้นท่ีจังหวะซ่ึงเร้าการตอบสนองทาง

กายเป็นอย่างดี (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ,์ ๒๕๔๙: ๘๘)  

 



 ๑๕๖ 

ครูแก้ว ท้าวศิริ อธิบายกระสวนทาํนองกลองกน้ยาวสาํหรับการตีแห่ว่าเป็นการตีแบบ

ธรรมดาดงัน้ี 

 

กลองก้นยาว - - - เป้ - ป้ี - เป้ - - - เป้ - ป้ี - เป้ 

ฆ้องหรือโหม่ง - - - มง้ - - - มง้ - - - มง้ - - - มง้ 

 

นอกจากน้ีจะมีเสียงกลองท่ีเรียกว่า “เสียงทุบ” เป็นการกาํมือแลว้ทุบลงบนหนา้กลอง 

แต่สําหรับครูแก้ว ท้าวศิริแล้ว การตีเสียงทุบจะไม่ลักจังหวะ จะตีตามจังหวะดังตัวอย่าง

กระสวนดงัน้ี 

 

- - - เป้ - ป้ี - เป้ - - - เป้ - ป้ี - เป้ - - - เป้ - ป้ี - เป้ 

- - - ทึง - - - ทึง - - - ทึง - - - เป้ - ป้ี - เป้ - ป้ี - เป้ 

 

ครูบุญพบ วัฒนวงศ์ สาธิตกระสวนทาํนองกลองกน้ยาวสําหรับตีแห่ทัว่ไปว่ามีลีลา

ต่างๆ ดงัจะแสดงกระสวนทาํนองกลองกน้ยาว ๖ กระสวนทาํนองและกระสวนทาํนองทั้งหมด

สามารถตีแบบติดต่อกนัไดด้งัน้ี 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๑ 

- - - ป๊ง - ถ่ึง - ป๊ง - ถ่ึง - - - - - ป๊ง - ถ่ึง - ป๊ง - ถ่ึง - - 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๒ 

- เป้ง-  เป้ง - เป้ง-  เป้ง - เป้ง-  เป้ง - เป้ง-  ปุ๊ก 

 

 กระสวนทาํนองท่ี ๓ 

-ปุ๊กเป้งปุ๊ก -ปุ๊กเป้งปุ๊ก -ปุ๊กเป้งปุ๊ก -ปุ๊กเป้งปุ๊ก -ปุ๊กเป้งปุ๊ก -ปุ๊กเป้งปุ๊ก -ปุ๊กเป้งปุ๊ก - เป้ง-ปุ๊ก 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๔ 

- - -  ปุ๊ก - เป้ง - ปุ๊ก - - - ป๊ง - ถ่ึง - ป๊ง - ถ่ึง - - - - - ป๊ง - ถ่ึง - ป๊ง - ถ่ึง - - 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๕ 

-  ปุ๊ก - - - เป้ง - - -  ปุ๊ก - - - เป้ง - - -  ปุ๊ก - - - เป้ง - - 



 ๑๕๗ 

 

กระสวนทาํนองท่ี ๖ 

-  ปุ๊ก -  - - กะเป้งเป้ง - - -  เป้ง - - -  เป้ง 

 

 ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ อธิบายว่าการตีกลองกน้ยาวสาํหรับงานแห่ประเพณีต่างๆเช่น

แห่บั้งไฟ แห่ในงานปอยส่างลอง เป็นตน้จะมีกระสวนทาํนองท่ีไม่ซบัซอ้นดงัน้ี 

  

ฆ้อง - - - มง - เท่ง-มง - - - มง - เท่ง-มง - - - มง - เท่ง-มง - - - มง - เท่ง-มง 

กลอง - - - - -ป๊ะกะเป้ - - - - -ป๊ะกะเป้ -ป๊ะกะเป้ - ป้ี - เป้ -ป๊ะกะเป้ - ป้ี - เป้ 

 

 นอกจากน้ีการตีกลองกน้ยาวกบัการแห่ครัวทาน หรือแห่ในงานประเพณีต่าง ๆ ยงัใช้

กระสวนทาํนองกลองท่ีไม่ซับซ้อนนัก ดังตวัอย่างการตีกลองก้นยาวของอาํเภอปางมะผา้ 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอนดงัน้ี 

  

ฆ้องหรือโหม่ง - - - มง - ตุม้ - มง - - - มง - ตุม้ - มง 

กลองก้นยาว - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง 

 

 คณะกลองก้นยาวอําเภอแม่ลาน้อย จังหวัดแม่ฮ่องสอน  สาธิตการตีกลองก้นยาว

ประอบการแห่ดงักระสวนต่อไปน้ี 

 

กระสวนทาํนองรูปแบบท่ี ๑ 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

ฉาบ - แช่ - วบั -แฉ่ง-แฉ่ง -แช่ - วบั -แฉ่ง-แฉ่ง - แช่ - วบั - แช่ - วบั -แช่ - วบั -แฉ่ง-แฉ่ง 

กลอง - -  กะตุบ๊ - เป้ง - เป้ง - - กะตุบ๊ - เป้ง - เป้ง - -  กะตุบ๊ -เป้ง - เป้ง - - กะตุบ๊ - เป้ง - เป้ง 

 

กระสวนทาํนองรูปแบบท่ี ๒ 

ฆ้อง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

ฉาบ - แช่ - วบั -แฉ่ง-แฉ่ง -แช่ - วบั -แฉ่ง-แฉ่ง - แช่ - วบั - แช่ - วบั -แช่ - วบั -แฉ่ง-แฉ่ง 

กลอง - -  กะตุบ๊ - -  กะตุบ๊ - - กะตุบ๊ - เป้ง - เป้ง - -  กะตุบ๊ - -  กะตุบ๊ - - กะตุบ๊ - เป้ง - เป้ง 

 



 ๑๕๘ 

 กลองก้นยาวคณะตําบลเมืองปอน อําเภอขุนยวม โดยครูหม่ิน เยาวเรศ สาธิตการตี

กลองกน้ยาวสาํหรับการแห่ ดงักระสวนกลองต่อไปน้ี 

 

- - - - - -กะเพิ่ง --กะเพิ่ง - เป้ิง-ปุ๊ - - - - - - - เป้ิง -- กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง 

-- กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง -- กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง -- กะเพิ่ง -ตุบ๊กะตุบ๊ - เพิ่ง-ป๊ะ -เพิ่ง-เป้ิง 

-- กะเพิ่ง -- กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง -ตุบ๊กะตุบ๊ - เป้ิง-ตุบ๊ -- กะเพิ่ง -ตุบ๊กะตุบ๊ - เป้ิง-ตุบ๊ 

- - กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ - - กะตุบ๊ -เพิ่ง-เป้ิง - - กะตุบ๊ -เพิ่ง-เป้ิง - - กะตุบ๊ -เพิ่ง-เป้ิง 

- - กะตุบ๊ -เพิ่ง-เป้ิง - - กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ -ตุบ๊กะตุบ๊ - เป้ิง-ตุบ๊ 

- เป้ิง-ตุบ๊ - เป้ิง-ตุบ๊ - เป้ิง-ตุบ๊ -เป้ิง-เป้ิง - เป้ิง-ตุบ๊ - - - - - เป้ิง-ตุบ๊ -- กะตุบ๊ 

- -เป้ิงเป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง     

 

ระเบียบวิธีการบรรเลงกลองก้นยาว อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ครูดาํรง ชยัเพช็ร์

อธิบายว่าการตีกลองกน้ยาวกบัการแห่ครัวทานจะไม่มีขอ้กาํหนดตายตวั เป็นการนาํหนา้ทบั

กลองไม่วา่จะเป็นของการฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนดาบ เลือกนาํมาตีไดโ้ดยไม่มีขอ้จาํกดั 

 

ครูสุทัศน์ สินธพทอง สาธิตการตีกลองกน้ยาวกบัการแห่ โดยมีกระสวนทาํนองกลอง 

๗ กระสวนทาํนอง สามารถเลือกนาํมาตีไดด้งัน้ี 

 

 กระสวนท่ี ๑ 

- - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - - - เป้ิง - -กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง 

 

กระสวนท่ี ๒ 

- - - - - -กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง - - - - - -กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง 

 

 กระสวนท่ี ๓ 

--กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง - -กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง --กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง - -กะเพิ่ง -เป้ิง-เป้ิง 

 

 กระสวนท่ี ๔ 

--กะเพิ่ง -เป้ิง- ปุ๊ --กะเพิ่ง -เป้ิง- ปุ๊ --กะเพิ่ง -เป้ิง- ปุ๊ --กะเพิ่ง -เป้ิง- ปุ๊ 

 

 กระสวนท่ี ๕ 

--กะเพิ่ง - - - ถ่ึง --กะเพิ่ง - - - ถ่ึง --กะเพิ่ง - - - ถ่ึง --กะเพิ่ง - - - ถ่ึง 



 ๑๕๙ 

 

 กระสวนท่ี ๖ 

- - - - - - -ตุบ๊ - -กะเพิ่ง - - - - - - -ตุบ๊ - -กะเพิ่ง 

 

 กระสวนท่ี ๗ 

- - -ตุบ๊ - -กะเพิ่ง - - -ตุบ๊ - -กะเพิ่ง 

 

จากขอ้มูลท่ีกล่าวมาทั้งหมดจะเห็นไดว้่าการตีกลองกน้ยาวประกอบการแห่นั้น

เป็นการยืมกระสวนทาํนองของการตีประกอบการฟ้อนนก การฟ้อนโต การฟ้อนดาบ โดย

นาํมาเฉพาะกระสวนทาํนองท่ีไม่มีความซบัซอ้นมาตีเรียงติดต่อกนั ตามท่ีผูช่้วยศาสตราจารย์

ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศอ์ธิบายไวว้่าการตีประกอบการแห่นั้นจะเนน้เร่ืองของจงัหวะเพ่ือใหเ้กิด

การตอบสนองทางร่างกายกล่าวคือทาํให้คนท่ีไดย้ินอยากร่วมสนุกและแสดงท่าทางจนเกิด

ความสนุกสนาน ขอ้มูลจากครูแก้ว ทา้วศิริ ครูประเสริฐ ประดิษฐ์ ศิลปินอาํเภอแม่ลาน้อย 

ศิลปินตาํบลเมืองปอน อาํเภอขุนยวม จะมีการนาํกระสวนกลองการฟ้อนนกมาตีในการแห่ 

ส่วนขอ้มูลจากครูบุญพบ วฒันวงศแ์ละครูสุทศัน์ สินธพทองจะมีลกัษณะการตี “ลูกส้น” มา

ประกอบดว้ย  

อาจสรุปไดว้่ากระสวนทาํนองกลองก้นยาวท่ีนาํมาตีประกอบการแห่นั้นจะใช้

กระสวนทาํนองท่ีไม่มีความซบัซอ้นและมกัจะมีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

- เป็นจงัหวะท่ีมีลกัษณะลงตวั กล่าวคือเป็นลกัษณะกระสวนทาํนองท่ีมี

จาํนวนหอ้งเท่า ๆ กนั บรรเลงซํ้ากนั และเป็นกระสวนทาํนองท่ีไม่มีความ

ซบัซอ้น 

- มีการทอนกระสวนทาํนองการตีกลองจากชา้ไปหาเร็ว 

- มีลกัษณะการตีในรูปแบบ “การลกัจงัหวะ” ไปตลอดชุดทาํนอง 

- มีการตีสาํนวนปิดทา้ยชุดทาํนองดว้ย 

 

๔.๕  การตีฉาบกบักลองก้นยาว 

 ฉาบเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสาํคญั เน่ืองจากเป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีมีทั้งการตีตาม

จงัหวะ ตีเก็บให้ถ่ีข้ึนและตีขดัจงัหวะ สร้างความสนุกสนานให้กบัการแสดงและสร้างความ

ครึกคร้ืนแก่ผูฟั้ง สาํหรับฉาบท่ีใชอ้ยูท่ ัว่ไปในพ้ืนท่ีลา้นนาจะเป็นฉาบใหญ่ (เรียกว่าสว่า) และ

ฉาบเล็ก (เรียกว่าแสว่) ฉาบท่ีตีในวงกลองกน้ยาวจะเป็น “ฉาบขนาดกลาง” ชาวไทใหญ่เรียก 

“แส่ง”  วิธีการตีฉาบมี ๒ รูปแบบดว้ยกนั รูปแบบแรกเป็นการตีฉาบแนวตั้งและรูปแบบท่ีสอง



 ๑๖๐ 

เป็นการตีฉาบในลกัษณะเอียงประมาณ ๔๕ องศาดงัภาพครูส่างคาํ จางยอดสาธิตรูปแบบการ

ถือฉาบแลว้ตีทั้ง ๒ รูปแบบดงัน้ี 

 

       
ภาพท่ี ๔.๖๗ – ๔.๖๘ (ซา้ย) การตีฉาบแนวตั้ง (ขวา) การตีฉาบเอียงประมาณ ๔๕ องศา  

 

 ครูพนั ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติอธิบายการตีฉาบดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๙ วธีิการตีฉาบใหเ้สียงยาวท่ีเรียกตามเสียงท่ีไดย้นิวา่ “เสียงน้ี” 

 

 จากภาพขา้งตน้เรียกช่ือวิธีการตีฉาบว่า “การตีตน้ฉาบ” เสียงท่ีตีเสียงยาวนั้น ครูพนั 

ยาระณะเรียกตามเสียงท่ีไดย้นิวา่ “น้ี” ดงัชุดทาํนองฉาบต่อไปน้ี 

 

 กระสวนทาํนองฉาบช่วงข้ึนตน้ (บรรเลง ๓ คร้ัง) 

- - - - - - - น้ี - - - แตง้ - แตง้ - แช่ 

 

 กระสวนทาํนองชุดท่ี ๒ 

- แตง้ - แช่ - แตง้ - แช่ - แตง้ - แช่ - แตง้ - แช่ 



 ๑๖๑ 

 

โหม่ง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง - - - มง 

ฉาบ -เฉ่ง-เฉ่ง -แตง้-แช่ -แตง้-แช่ -แตง้-แช่ --อะแหล่ม -แต่ม-แต๊ะ --อะแหล่ม -แต่ม-แต๊ะ 

กลอง - - - เป้ิง -นะปะเท่ิง -เป้ิง-เท่ิง -เป้ิง-เท่ิง - - - เป้ิง -นะปะเท่ิง -เป้ิง-เท่ิง -เป้ิง-เท่ิง 

 

 จากตารางขา้งตน้ จะเห็นไดว้่าวิธีการเรียกเสียงฉาบและเสียงกลองแตกต่างออกไป

เช่นเดียวกนัขอ้มูลในแต่ละพื้นท่ี รายละเอียดวิธีการบรรเลงเสียงต่างๆ มีดงัน้ี 

  การตีฉาบ เสียง “เฉ่ง” คือการนาํฝาฉาบกระทบกนัแบบเฉียด ๆ  

  การตีฉาบ เสียง “แต่ม” คือการตีแบบเปิดฝาฉาบเลก็นอ้ย 

  การตีฉาบ เสียง “แตะ๊” คือการตีแบบกดฝาฉาบเลก็นอ้ย 

 สาํหรับกระสวนทาํนองชุดท่ี ๒ สามารถบรรเลงเป็นชุดโดยนบัจาํนวนการตีไดแ้ก่ 

ชุดทาํนอง ๔ คร้ัง ชุดทาํนอง ๖ คร้ังและชุดทาํนอง ๘ คร้ัง โดยกระสวนทาํนองท่ีแสดงขา้งบน

เป็นชุดทาํนองแบบ ๔ คร้ัง  วิธีการตีเสียงต่างๆ มีดงัน้ี 

  “เสียงน้ี” เป็นการตีเสียงยาวดว้ยการตีบริเวณดา้นขวามือของฉาบท่ีถือดว้ย

มือซา้ยแลว้นาํดา้นซา้ยมือของฉาบท่ีถือดว้ยมือขวาตีกระทบกนัแบบผิว ๆ แลว้ค่อยๆ ปัดมือท่ี

อยูด่า้นบนออกไปดา้นขวามือ 

  “เสียงแตง้” เป็นการตีฉาบดว้ยการตีกระทบกนัแบบจากดา้นบนอากาศลง

ตรงๆ และใหเ้กิดเสียงสั้น ๆ 

  “เสียงแช่” เป็นการตีฉาบดว้ยการตีกระทบกนัแบบจากดา้นบนอากาศลง

ตรงๆ และใหเ้กิดเสียงท่ียาวข้ึนกวา่เสียงแตง้  

 ครูพนั ยาระณะ สาธิตวิธีการตีฉาบแบบมีลูกเล่นไดแ้ก่การตี “เสียงเขียด” วิธีการตีก็

คือระหว่างท่ีคนตีฉาบกาํลงัตีแบบทัว่ไปอยู่นั้น มือขวาท่ีถือฉาบจะวนทวนเขม็นาฬิกาแลว้นาํ

มือขวามาวางอยูบ่นขอบฉาบท่ีถือดว้ยมือซา้ยแลว้ถูฉาบแบบ “เขา้ – ออก” เป็นเสียงสั้น ๆ อยา่ง

มีจงัหวะดงัภาพวิธีการตีฉาบเสียงเขียดดงัน้ี 

 

  
ภาพท่ี ๔.๗๐ วิธีการตีฉาบเสียง “เขียด” 



 ๑๖๒ 

 นอกจากน้ียงัมีการตีลูกเล่นแบบ “เสียงนก” ดว้ยการตีให้เกิดเสียง “จ่ิง จับ๊ จ่ิง จับ๊” 

การตีเสียงจ่ิงเป็นการตีเปิดเล็กนอ้ย ส่วนการตีเสียงจับ๊จะตีกดเล็กนอ้ยในท่าทางแบบเดียวกบั

การตีเสียงยาวนัน่เอง 

 การตีฉาบโดยใชก้ารหยดุเสียงเขา้มาประกอบระหว่างการตียงัเป็นลูกเล่นอีกวิธีหน่ึง

เช่นกนั กระสวนทาํนองฉาบดงัน้ี 

 

ฉาบ -เฉ่ง-เฉ่ง -แตง้-แช่ -แตง้-แช่ -แตง้-แช่ --อะแหล่ม -แต่ม-แต๊ะ --อะแหล่ม -แต่ม-แต๊ะ 

  

การตีฉาบ เสียง “เฉ่ง” คือการนาํฝาฉาบกระทบกนัแบบเฉียด ๆ  

  การตีฉาบ เสียง “แต่ม” คือการตีแบบเปิดฝาฉาบเลก็นอ้ย 

  การตีฉาบเสียง “แต๊ะ” เป็นการกดฉาบเขา้หากนัแบบเสียงสั้ น หลงัจากนั้น

หยดุความกงัวานเสียงของฉาบทนัทีใหเ้กิดความเงียบทั้งน้ีเป็นการสร้างความแปลกหูใหก้บัคน

ฟังเน่ืองจากโดยทัว่ไปแลว้ฉาบจะตีเสียงยาวตลอดเวลา 

 

 สาํหรับการตีท่ีเรียกว่า “การตีตน้ฉาบ” และการตีแบบมีลูกเล่นไดแ้ก่เสียงนก เสียง

เขียด การตีหยดุเสียงนั้น สามารถนาํมาผสมตีดว้ยกนัได ้

 

 ครูสุทศัน์ สินธพทอง สาธิตการจบัฉาบดงัภาพต่อไปน้ี 

 

       
ภาพท่ี ๔.๗๑ การจบัฉาบดว้ยมือขวา                   

 ภาพท่ี ๔.๗๒ การเอียงฝาฉาบขณะบรรเลง  

 



 ๑๖๓ 

 
ภาพท่ี ๔.๗๓ การตีฉาบท่ีส่วนปลายของฝาฉาบ 

 

 ครูสุทศัน์ สินธพทองอธิบายวา่การตีฉาบจะประกอบดว้ยการตีเสียงเลก็หมายถึงการใช้

ส่วนปลายของฝาฉาบตีกระทบกนัแบบเบา ๆ แต่มีเสียงสั่นสะเทือนยาวตามมา  การตีเสียงใหญ่ 

เป็นการใชฝ้าฉาบทั้งฝาตีกระทบกนัแต่ใหมี้ความสั่นสะเทือนยาวตามมาดว้ยและการตีเสียงตบ 

เป็นการตีในลกัษณะเดียวกบัเสียงดงัแต่จะใชก้าํลงัมากกว่าและเม่ือฝาฉาบกระทบกนัแลว้จะ

กระเดง้ออกจากกนัทนัที เพราะฉะนั้นเสียงจะไม่สั่นสะเทือนยาวแบบการตีเสียงเลก็และการตี

เสียงดงั 

การตีฉาบกบัการตีกลองกน้ยาวจะมีลกัษณะการตีท่ีพิเศษกว่าการตีฉาบใหญ่โดยทัว่ไป

กล่าวคือจะเป็นการตีฉาบแบบผิว ๆ หรือตีแบบเฉียด ๆ เท่านั้น การจบัฉาบจะทาํการตั้งฉาบตี

หรือเอียง ๔๕ องศา ไม่นอนฉาบตีแบบวงดนตรีไทยทัว่ไป จากการออกเก็บขอ้มูลภาคสนาม มี

การเรียกเสียงฉาบดงัน้ี 

  “เสียงแช่” หมายถึงการนาํฝาฉาบตีกระทบกนัแลว้หยุดไวช้ัว่ขณะเพ่ือให้เกิด

ความสัน่สะเทือนท่ีตามมาเป็นเสียงยาว  

  “เสียงวบั” หมายถึงเสียงท่ีเกิดข้ึนทีหลงัเสียงแช่ เป็นการนาํฝากฉาบท่ีกาํลงั

ปล่อยใหเ้กิดเสียงสัน่สะเทือนดว้ยเสียง “แช่” กดลงเขา้หากนัเลก็นอ้ย เพื่อใหเ้กิดเสียง “วบั” 

  “เสียงแชบ้” หมายถึงเสียงท่ีตีขดักบั “เสียงแช่” และ “เสียงวบั” เป็นการเอาฝา

ฉาบกระทบกนัแบบเฉียดๆ สั้น ๆ  

การตีฉาบจะมีตาํแหน่งท่ีตอ้งเนน้เสียงให้ดงัข้ึนตามเสียงกลองไดแ้ก่หากกลองตีเสียง 

“ป๊ะ” ฉาบจะเน้นตีเสียงดังมากข้ึน หากกลองตีเสียงเบาฉาบก็จะตีเสียงเบาตามไปด้วยใน

รูปแบบเดียวกนั กระสวนการตีฉาบสาํหรับกลองกน้ยาวสามารถบนัทึกรายละเอียดไดด้งัน้ี 

 

การตีแนวช้า  

-  -  -  แช่ -  -  -  มง้ -  -  -  แช่ - แช่ -  มง้ 

 (มง้ หมายถึงเสียงฆอ้งหรือโหม่งท่ีตีประกอบกบัฉาบ) 



 ๑๖๔ 

การตีเม่ือลงจบ  

- - - - - แช่ - แช่ - - - - - แช่ - แช่ - - - - - แช่ - แช่ - - - แช่ - - - แช่ 

 

การตีเกบ็ถ่ีเม่ือต้องการเน้นเสียง (สํานวนสรุป) 

- - - - - แช่ - แช่ - - แช่ แช่ - แช่ - แช่ 

 

 การตีฉาบกับกลองก้นยาว อําเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน มีการตีในลกัษณะ “ลกั

จงัหวะ” ดว้ยดงัน้ี 

 

- - แช่ แช่ -  แช่  -  - - - แช่ แช่ -  แช่  -  - 

 

การตีฉาบ จังหวัดเชียงใหม่ ครูดาํรง ชยัเพช็ร์อธิบายว่ามี ๓ รูปแบบดว้ยกนั โดยการตี

เสียง “แชบ้” จะเป็นการตีโดยนาํฉาบทั้ง ๒ ฝากระทบกนัแบบเฉียด ๆ ดงัน้ี 

 

รูปแบบท่ี ๑ 

-แชบ้-แชบ้ -แชบ้-แชบ้ -แชบ้-แชบ้ -  แช่ - วบั 

 

รูปแบบท่ี ๒ 

-แชบ้-แชบ้ -  แช่ - วบั -แชบ้-แชบ้ -  แช่ - วบั 

 

รูปแบบท่ี ๓ 

-  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั 

 

ครูสุทศัน์ สินธพทอง อธิบายวา่การตีฉาบวา่มีจงัหวะพื้นดงัน้ี 

 

-แฉ่ง- แฉ่ง -  แช่ - วบั -แฉ่ง- แฉ่ง -  แช่ - วบั 

 

การตีฉาบ เป็นศิลปะการบรรเลงท่ีมีลีลาเป็นของตนเองเช่นเดียวกนั บางคร้ังคนตีฉาบ

จะมีท่าร่ายรํา หมุนตวัไปตามจงัหวะท่ีตี เพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน ทั้งน้ีไม่มีการกาํหนด

ตายตวั แลว้แต่อารมณ์ของผูตี้ฉาบว่ามีความสนุกสนานหรือว่าครึกคร้ืนก็จะสามารถแสดง

ออกมาไดอ้ยา่งสนุกสนานตามแต่โอกาส 



 ๑๖๕ 

๔.๖  การตีฆ้องหรือโหม่งกบักลองก้นยาว 

 คาํว่า “ฆอ้ง” เป็นคาํดั้ งเดิมท่ีใช้เรียกเคร่ืองดนตรีช้ินน้ี ชาวต่างประเทศเรียกเคร่ือง

ดนตรีช้ินน้ีว่า “ก๊อง” ส่วนคาํว่า “โหม่ง” เป็นการเรียกตามเสียงท่ีไดย้ิน สําหรับชาวไทใหญ่

เรียกเคร่ืองกาํกบัจงัหวะช้ินน้ีวา่ “มอง”   

การตี “มอง” หรือ “โหม่ง” กบักลองกน้ยาวจะใชโ้หม่งหลายใบดว้ยกนั  แต่เดิมจะตี

แยกกันโดย ๑ คนจะตีโหม่ง ๑ ใบ ทั้ งน้ีเน่ืองจากงานประเพณีต่าง ๆ จะมีคนในชุมชนมา

รวมกนัเป็นจาํนวนมากและร่วมกนัตีวงกลองกน้ยาวโดยเป็นความร่วมมือร่วมใจกนั ต่อมาหา

คนบรรเลงไดย้ากข้ึนทาํให้มีการนําฆอ้งหรือโหม่งแขวนเป็นราวแลว้ใช้คนตีเพียงคนเดียว

เท่านั้นตีใหจ้งัหวะหลกักบัการตีกลองกน้ยาว  

อตัราของจงัหวะโหม่งจะตีเหมือนกนัทุกพื้นท่ีดงัตารางแสดงต่อไปน้ี 

  

- - - มง้ - - - มง้ - - - มง้ - - - มง้ 

 

๔.๗ พธีิกรรมและความเช่ือทีเ่กีย่วข้องกบัการสืบทอด 

 การสืบทอดกลองกน้ยาว สําหรับชาวไทใหญ่แลว้กลองชนิดน้ีจะมีอยู่ท่ีวดัและบา้น

ของผูใ้หญ่บา้นหรือบา้นคนมีฐานะเท่านั้น ไม่สามารถมีกนัไดทุ้กบา้นเพราะมีความเช่ือกนัว่า 

ถา้จะเอากลองเขา้บา้นจะตอ้งมี “ขนัไปรับ” ในขนัจะประกอบดว้ย ขา้วตอก ดอกไม ้ธูปเทียน

และเงินไม่จาํกดัจาํนวน ครูส่างคาํ จางยอดอธิบายว่า “ขนัท่ีไปรับต้องมีการกล่าวคาํโดยเฉพาะ

ว่ามาจากไหน เป็นใคร เพราะอะไร การเอาของใหม่เข้าบ้านของชาวไทใหญ่จะต้องมีพิธีกรรม

ท้ังส้ิน มีคาํพูด คาํจาต่อกัน” (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒) 

 การสืบทอดการตีกลองกน้ยาวสาํหรับครูส่างคาํ จางยอดจะเรียนตอนท่ีอยูก่บัวดั โดยดู

ผูใ้หญ่ตีมาเร่ือย ๆ หลงัจากนั้นจึงไดข้ออนุญาตตีบา้งดว้ยเหตุท่ีปู่ของครูส่างคาํ จางยอดเป็นช่าง

ทาํกลองดว้ย ปู่ช่ือ “คาํใส” (ไม่มีนามสกุล เพราะคนรัฐฉานไม่มีการกาํหนดนามสกุล) สาํหรับ

หมู่บา้นของครูส่างคาํ จางยอดมีอยู่ดว้ยกนัประมาณ ๑๐๐ หลงัคาเรือน แต่มีกลองกน้ยาวใน

หมู่บา้นเพียง ๒ ใบ โดยกลองใบหน่ึงอยู่ท่ีวดั อีกใบหน่ึงอยู่ท่ีบา้นของผูใ้หญ่บา้นและมีผูตี้

กลองได ้๕ คน ครูส่างคาํ จางยอดอธิบายว่า “กลองมีท่ีวัดกับบ้านผู้ใหญ่ เพราะราคาแพงด้วย 

และเกิดจากการถือด้วยว่าเป็นของท่ีเป็นสิริมงคล ไม่อยากจะเล่นท่ีบ้านเพราะว่าบุญไม่ถึง เลย

ไม่กล้าเอาไว้ท่ีบ้านด้วย” (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒) 

การสืบทอดการตีกลองกน้ยาวและการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า จากการออกภาคสนาม การ

ฝึกอบรมโครงการถ่ายทอดศิลปะการแสดงสู่เยาวชน จดัโดยสาํนกังานวฒันธรรมแห่งชาติ โดย

มีสํานักงานวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอนเป็นผูดู้แลโครงการ ในการสืบทอดตามโครงการ



 ๑๖๖ 

ดงักล่าวก่อนท่ีจะเร่ิมโครงการจะมีการจดัพิธีท่ีเรียกวา่ “พิธีตั้งขนั” ก่อนเพื่อเป็นการบูชาครูและ

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เม่ือจะเสร็จกิจกรรมกจ็ะมีพิธีอีกคร้ังหน่ึงเรียกวา่ “พิธีปลดขนั” ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

        
ภาพท่ี ๔.๗๔ – ๔.๗๕โตะ๊หมู่บูชานางสุรสติ ณ โรงเรียนศูนยป์างมะผา้ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 

    
ภาพท่ี ๔.๗๖ – ๔.๗๗ ขนับูชาครูสาํหรับนกัเรียนท่ีมาถ่ายทอดการตีกลองกน้ยาว 

และการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

 เคร่ืองบูชาสําหรับพิธีตั้งขนัประกอบดว้ยเคร่ืองกระยาบวชซ่ึงตอ้งจดัเป็นคู่  อาจจะ

จดัเป็น ๒ ชุด ๔ ชุด หรือ ๘ ชุดกไ็ด ้แต่ตอ้งไม่ใช่จาํนวนค่ี ไดแ้ก่ 

- ขา้วเปลือกและขา้วสาร 

- ผา้ขาวและผา้แดง 

- กลว้ย 

- กระสวยพลู 

- กระสวยยาเสน้ 

- ชาแหง้ 



 ๑๖๗ 

- ดอกไม ้

- ธูป ๘ ดอก เทียน ๔ เล่ม 

- ท่ีพรมนํ้ามนต ์

- ดาบ ๑ คู่ 

 

    
ภาพท่ี ๔.๗๘ – ๔.๗๙ พิธีตั้งขนั ก่อนเร่ิมกิจกรรมการฝึกอบรม ณ โรงเรียนศูนยป์างมะผา้  

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

สาํหรับการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ินั้น ชาวไทใหญ่จะบูชาครูไดแ้ก่ “นางสุรสติ” หรือ นาง

สุรัสวดี” ถือเป็นครูทางศิลปะตามความเช่ือของอินเดีย ชาวไทใหญ่ก็ไดรั้บอิทธิพลมาจากทาง

อินเดียดว้ยเหมือนกนั ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระสิทธ์ิ เลียวสิริพงศอ์ธิบายวา่  

นางพระสุรัสวดี ชาวไทใหญ่เรียก สุรสติ เป็นพระชายาของพระพรหม มี

อิทธิพลมาจากทางเหนือของพม่า เพราะทิศตะวันตกติดกับอินเดีย คติทางฮินดูก็

มาด้วย นางเป็นเทวดาทางวิชาการ เป็นเทวดาผู้หญิงดีดพิณ ชาวไทใหญ่จะ

เช่ือถือโดยเฉพาะเก่ียวกับการฟ้อนรํา เป็นคติทางฮินดูแต่มาใช้กับทางพุทธ

ศาสนาของไทใหญ่  (ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ,์ สมัภาษณ์ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๒) 

ครูสุรสติประกอบดว้ยกนั ๑๒ องค ์ดงัช่ือต่อไปน้ี 

องคท่ี์ ๑ นางเมตอ 

องคท่ี์ ๒ นางยารี 

องคท่ี์ ๓ นางเกงืน 

องคท่ี์ ๔ นางเก่งคาํ 

องคท่ี์ ๕ นางเม้ียะชิงตาน 

องคท่ี์ ๖ นางจนัทาเทว ี

องคท่ี์ ๗ นางภูษาเทว ี

องคท่ี์ ๘ นางนาคระเทว ี



 ๑๖๘ 

องคท่ี์ ๙ นางปอปะละเทว ี

องคท่ี์ ๑๐ นางสุวรรณะเทว ี

องคท่ี์ ๑๑ นางจิงหยะเทว ี

องคท่ี์ ๑๒ นางปะละเทวี  

(สมบุญ เลิศชชัวาลย,์ สมัภาษณ์ ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๕๑) 

 

 สาํหรับนางเมตอจะเป็นแม่ของนางอีกทั้ง ๑๑ องคซ่ึ์งเป็นลูกสาวดงัภาพนางสุรสติดงัน้ี 

 

    
ภาพท่ี ๔.๘๐นางสุรสติ  

ไดรั้บความอนุเคราะห์ภาพจากครูประเสริฐ ประดิษฐ ์จงัหวดัแม่ฮ่องสอน  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๘๑ การประกอบพิธีบูชานางสุรสติ 

ไดรั้บความอนุเคราะห์ภาพจากครูประเสริฐ ประดิษฐ ์จงัหวดัแม่ฮ่องสอน  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๑ 

 

 กลองกน้ยาว เป็นกลองท่ีใช้ตีอยู่ในวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่ ซ่ึงปัจจุบนัมีปรากฏใน

พื้นท่ีและอยู่ร่วมกบัสังคมไทยจนกลายเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในหลายๆ  พื้นท่ี ความรู้และ

ความเขา้ใจวฒันธรรมการบรรเลง ระเบียบวิธีการบรรเลง การนาํไปใชใ้นโอกาสต่าง ๆ ยอ่มทาํ

ใหส้งัคมอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งเป็นสุข 



บทที ่๕ 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

กลองกน้ยาว ถือเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสาํคญัท่ีสุดของคนไทยท่ีมีเช้ือสายไทใหญ่ 

เพราะเป็นกลองท่ีอยู่ในวิถีชีวิตของชุมชน เก่ียวขอ้งกบัประเพณี พิธีกรรมโดยตลอด  ความสาํคญั

ของกลองกน้ยาวสามารถจาํแนกออกเป็น ๔ ประเด็น ประเด็นแรกเป็นเร่ืองของความไพเราะ ดว้ย

ลกัษณะทางกายภาพของหุ่นกลองท่ีมีความยาวและมีขนาดใหญ่ทาํให้เสียงท่ีดังออกมามีความ

กงัวานไพเราะและนุ่มนวล มีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน ประเด็นท่ีสอง ลีลาการตีกลองนั้น มี

ความแตกต่างไปจากการตีกลองชนิดอ่ืนๆ  ผูท่ี้ตีกลองจะต้องแสดงลีลาไปด้วย แม้ว่าจะตี

ประกอบการแสดงฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนดาบก็ตาม ประเด็นท่ีสาม พบความสัมพนัธ์ระหว่างผูตี้

กลองกับผูแ้สดงว่าต้องมีความสัมพันธ์กันระหว่างท่าทางกับจังหวะกลองในลักษณะท่ีเป็น

ธรรมชาติ มีความยืดหยุ่น ไม่กาํหนดตายตวั เพราะเป็นศิลปะท่ีมีความเป็นพื้นถ่ิน เป็นวิถีชีวิตของ

ชุมชน ประเดน็ท่ีส่ี เป็นเร่ืองของการแสดงวฒันธรรมของชุมชนดา้นการแต่งกายดว้ยชุดไต หรือชุด

ไทใหญ่ ทาํให้เป็นส่วนช่วยส่งเสริมให้เกิดความเป็นวฒันธรรมท่ีมีความเขม้แขง็อีกประการหน่ึง

ดว้ย  เม่ือองคป์ระกอบทั้ง ๔ อยา่งเกิดข้ึนอยา่งครบถว้น ความมีชีวิตของกลองกน้ยาวกจ็ะบงัเกิดข้ึน 

จากการดาํเนินการวิจยัเร่ือง กลองกน้ยาว : ระเบียบวิธีการบรรเลงและการประสมวง 

ผลการวิจยัพบรายละเอียดสรุปไดด้งัน้ี 

การเรียกช่ือกลองสามารถสรุปไดจ้ากบุคคลในพื้นท่ีของจงัหวดัแม่ฮ่องสอนซ่ึงเป็นชาว

ไทยเช้ือสายไทใหญ่มากท่ีสุดและจากความคิดเห็นของศิลปินแห่งชาติ ศิลปิน นกัวิชาการ ชาวไทย

เช้ือสายไทใหญ่ในหลายๆ พื้นท่ี  ให้ความเห็นตรงกนัเร่ืองของการเรียกช่ือกลองชนิดน้ีว่า “กลอง

กน้ยาว” ตามลกัษณะทางกายภาพและเป็นภาษาท่ีเป็นขนบของชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ แต่หากจะ

เรียกว่า “กลองปูเจ่” ตามความเขา้ใจท่ีหลากหลายก็ยงัไม่เป็นประเด็นท่ีจะถือว่าไม่ถูกตอ้งเพราะไม่

มีหลกัฐานช้ีชดัวา่มีความเป็นมาอยา่งไร 

 กลองกน้ยาวเป็นกลองท่ีตีในงานมงคลเท่านั้นไดแ้ก่งานบุญประเพณี ปอยส่างลอง 

ปอยออกหว่าหรือออกพรรษา ตีประกอบการแสดงฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนมือ ฟ้อนดาบ นอกจากน้ีก็

ยงัเป็นกลองท่ีใชตี้ในขบวนแห่เพื่อใหเ้กิดความสนุกสนานครึกคร้ืน 

 กลองกน้ยาวแมว้่าจะมีแนวโนม้มีผูตี้นอ้ยลงเน่ืองดว้ยความเจริญทางเทคโนโลยีท่ีเขา้

มามีบทบาทกบัวิถีชีวิตในชุมชน แต่ปัจจุบนัมีคณะกลองกน้ยาวหลายคณะ มีสถาบนัการศึกษาและ

มีหน่วยงานวฒันธรรมหลายหน่วยงานช่วยกนัทาํการอนุรักษแ์ละพยายามสืบทอดต่อเยาวชนอยา่ง

ต่อเน่ือง พบไดจ้ากการออกเก็บขอ้มูลภาคสนามหลายพื้นท่ีไม่ว่าจะเป็นอาํเภอแม่สะเรียงจากงาน

ปอยส่างลองวดัศรีบุญเรือง การสืบทอดการตีกลองกน้ยาวกบัการฟ้อนโต  การฟ้อนดาบของคณะ

ทุ่งโป่ง อาํเภอปาย การสืบทอดการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าและการตีกลองกน้ยาวของอาํเภอปางมะผา้ 



 ๑๗๐ 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน มีนกัเรียนจาํนวนมากท่ีเขา้ร่วมกิจกรรมและมีความสามารถตีกลองกน้ยาวและ

แสดงฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนดาบได ้ ถือเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีจะทาํใหก้ลองกน้ยาวซ่ึงกาํลงัจะสูญหายไป

จากวีถีชีวิตของชาวไทใหญ่กลบัมามีบทบาทและอยูก่บัวิถีชีวิตชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่ต่อไป 

 ขนาดของกลองกน้ยาวจะเห็นไดว้่ามีความหลากหลายเร่ืองของขนาด แต่มีความพอ้ง

กนั ๑ อย่างก็คือเร่ืองของความยาวหรือส่วนท่ีเป็น “กน้กลอง” (ส่วนท่ีต่อจากไหกลอง) จะมีความ

ยาวหรือสูงมากกวา่กลองทัว่ ๆ ไปโดยมีความสูงตั้งแต่ ๑.๒ เมตรไปจนถึง ๓ เมตร 

 ลกัษณะทางกายภาพของกลองกน้ยาว วิธีการประสมวงและลีลาการตีกลองสรุปไดว้่า

ลกัษณะทางกายภาพของกลองกน้ยาวมีความเหมือนกนัในทุก ๆ พื้นท่ี  ความแตกต่างมีเพียงเร่ือง

ของความสูงและขนาดของหนา้กลองเท่านั้น สาํหรับการประสมวงทุกพื้นท่ีมีลกัษณะการประสมวง

ในรูปแบบเดียวกนัทั้งส้ิน แตกต่างกนัเพียงเร่ืองของการตีโหม่งแบบ ๑ คนต่อโหม่ง ๑ ใบ ซ่ึงเป็น

แบบดั้งเดิมและมีการพฒันาทาํเป็นราวเพ่ือตีคนเดียวพบมากในพ้ืนท่ีจงัหวดัแม่ฮ่องสอนการพฒันา

ทาํเป็นหีบพบในจงัหวดัเชียงใหม่ เร่ืองของลีลาการตีกลองกน้ยาวจะมีการนาํปลายลาํโพงของกลอง

แตะไวท่ี้พื้น คนตีกลองจะโยกตวัไปมาตามจงัหวะและมีการหมุนกลองไปดว้ย 

เสียงของโหม่งนั้นส่วนใหญ่จะตอ้งห่างกนัเป็นเสียงคู่ ๕ และเสียงคู่ ๔ ถือเป็นเสียงท่ีเป็น

ขนบนิยม และหากเป็นคณะท่ีมีความเขา้ใจและมีความละเอียดเร่ืองการคดัเลือกเสียงโหม่งแลว้เสียง

ของโหม่งมกัจะห่างกนัดงัน้ีเสมอ   

ลีลาการตีกลองกน้ยาวนักตีกลองทั้งหลายไม่มีการกาํหนดท่าทางหรือลีลาแบบตายตวั  

มกัเป็นการโยกตวัไปมาตามจงัหวะและนิยมทาํการหมุนตวัไปตามจงัหวะของการตีกลอง แต่ท่าท่ี

นิยมนาํมาแสดงกนัคือการหมุนกลองไปมาตามจงัหวะโดยเอาส่วนปลายลาํโพงของกลองแตะไวท่ี้

พื้นดังภาพการสาธิตของครูทั้ง ๓ ท่านได้แก่ครูพนั ยาระณะ ครูส่างคาํ จ่างยอดและครูสุทศัน์ 

สินธพทองซ่ึงไดใ้หข้อ้มูลและสาธิตท่าทางไปในแนวทางเดียวกนั 

ศพัทส์ังคีตของการตีกลองกน้ยาวแตกต่างกนัไปแต่ละพ้ืนท่ี ผูว้ิจยัทาํการประมวลและ

สรุปไดเ้ป็นเสียงหลกั ๆ ปรากฏดงัน้ี 

  เสียง “กะ” หมายถึงการใชป้ลายน้ิวของมือซา้ยงอน้ิวแลว้ตีกดลงไปบนหนา้กลอง 

  เสียง “ป้ี” หมายถึงการใชมื้อซา้ยตีลงบนหนา้กลอง พอเสียงดงัแลว้กดหา้มเสียง 

  เสียง “ยุบ” หมายถึงการใชป้ลายน้ิวของมือซา้ยและมือขวา งอน้ิวแลว้ตีกดลงไป

บนหนา้กลอง  

  เสียง “เป้ง” หรือเสียง “เป้” หรือเสียง “เป้ิง” หรือเสียง “เทิ่ง” หรือเสียง “เพิ่ง”

หมายถึงการใชฝ่้ามือขวาตีลงบนหนา้กลองแลว้ปล่อยมือข้ึนกลางอากาศ 

  เสียง “เปิง” ตีแบบเดียวกบัเสียง “เป้ง” แต่ตีเบากว่าเล็กน้อยและก่อนท่ีจะตีเสียง

เปิงดว้ยมือขวา จะใชน้ิ้วมือซา้ยแตะหนา้กลองไวก่้อนแบบเบา ๆ อยา่งรวดเร็ว 

  เสียง “ป๊ะ” การใชมื้อขวาตีลงบนหนา้กลองดว้ยเสียงดงัแลว้กดมือเอาไวท้นัที 
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  เสียง “ตุ๊บ” หรือเสียง “ปุ๊บ” หมายถึงการใชมื้อขวาตีลงบนหน้ากลองไม่แรงนัก

แลว้กดหา้มเสียงลงทนัที 

  เสียง “ถ่ึง” หรือเสียง “ทงึ” หรือเสียง “อึง่” หรือเสียง “โฮง” เป็นการกาํมือแลว้ทุบ

ลงบนหนา้กลอง 

คาํเรียกภาษากลองเป็นจินตนาการจากเสียงกลองท่ีไดย้นิเพื่อใหง่้ายต่อการสืบทอดและ

การบอกเล่าจากคนรุ่นหน่ึงสู่คนอีกรุ่นหน่ึง คนตีกลองจะพยายามตีเสียงของกลองให้คลา้ยกบัเสียง

ท่ีร้องหรือเสียงท่ีได้ยิน โดยแต่ละคนมีวิธีการแตกต่างกันไปบ้าง แต่หลักการโดยพื้นฐานจะ

เหมือนกนั การตีจะสลบัมือตีซอยถ่ีในลกัษณะเก็บเพิ่มพยางคเ์ขา้ไปโดยเวลาร้องเป็นเสียงกลองจะ

ละไวใ้นฐานท่ีเขา้ใจดว้ย 

สาํหรับหนา้ท่ีในการข้ึนตน้การบรรเลงในแต่ละคร้ังนั้น บางพื้นท่ีใชฆ้อ้งหรือโหม่งข้ึน

ก่อน บางพื้นท่ีถือเป็นหนา้ท่ีของคนตีกลองและฉาบซ่ึงเป็นเคร่ืองนาํ โดยจะเป็นกลองข้ึนก่อนหรือ

ว่าฉาบข้ึนก่อนก็ได ้หลงัจากนั้นฆอ้งหรือโหม่งจึงตีตามเขา้มาเป็นลาํดบัสุดทา้ยโดยฉาบจะตีตาม

กลอง เพราะฉะนั้นประเด็นเร่ืองเคร่ืองดนตรีช้ินใดเป็นเคร่ืองนาํ จึงไม่มีกาํหนดไวเ้ป็นท่ีแน่นอน 

ทั้งน้ีดว้ยเหตุผลท่ีกลองกน้ยาวเป็นกลองท่ีตีสําหรับคนพื้นถ่ินและอยู่ในวิถีชีวิต เพราะฉะนั้นจึง

แลว้แต่ผูบ้รรเลงแต่ละคณะว่าจะมีความสะดวกอยา่งไร บางคร้ังนกัดนตรีเองก็มิไดรู้้จกักนัมาก่อน 

มาพบกนัในงานประเพณีและร่วมกนับรรเลงเลย เพราะฉะนั้น จึงไม่อาจกาํหนดไวไ้ดล่้วงหนา้ 

อัตราความเร็วในการตีกลองประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า โดยเฉพาะจังหวัด

แม่ฮ่องสอนซ่ึงมีชาวไทยเช้ือสายไทใหญ่อาศยัอยู่เป็นส่วนมากท่ีสุดจะตีกลองแนวชา้กว่าชาวไท-

ใหญ่แท ้ๆ (ซ่ึงเป็นขอ้มูลมาจากครูส่างคาํ จางยอด) สาํหรับการฟ้อนนกและฟ้อนโต จะใชอ้ตัราท่ี

ตรงขา้มกนั แต่สาํหรับกา้ลาย กา้แลว และการตีกลองกน้ยาวของชาวเชียงใหม่ในทุก ๆ การแสดง 

จะใชแ้นวเร็วทั้งหมด  สําหรับการกาํหนดอตัราความเร็วสําหรับการตีแนวชา้ แนวปานกลางและ

แนวเร็วแตกต่างกนัอยา่งไรนั้นข้ึนอยูก่บัการตั้งแนวของฆอ้งหรือโหม่ง  

การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า มีการแบ่งกระสวนทาํนองข้ึนตน้ให้

มีความห่างในระยะท่ีเท่า ๆ กนั เป็นช่วง ๆ และพบว่ามีการทอนกระสวนทาํนองกลองเป็นชุด ๆ 

การตีกลองมีช่ือเรียกกนัทัว่ไปว่า “กลองป่ียบุ” หรือ “เป้ยบุ” คือมกัเป็นการตีเปิดให้เสียงกงัวานดงั

ออกก่อนหลงัจากนั้นเป็นการกดหา้มเสียงนัน่เอง  

 การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนโต พบว่าศิลปินทุกคนให้ขอ้มูลกระสวนทาํนอง

แตกต่างกนัออกไปอยา่งส้ินเชิง อาจกล่าวไดว้่ากลองกน้ยาวเป็นกลองท่ีอยูใ่นวิถีชีวิตและเป็นการตี

ดน้สดหรือกระสวนทาํนองจะเป็นอยา่งไรข้ึนอยูก่บัการแสดง ณ เวลานั้น ๆ อาจสรุปไดเ้พียงว่า การ

ตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนโตนั้นมีความแตกต่างไปจากการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อน

นกก่ิงกะหล่าตรงท่ีมีการตี “ลูกส้น” หรือการกาํมือทุบหน้ากลองให้กังวานเสียงไปท้ายกลอง

ประกอบในกระสวนทาํนองกลองดว้ยเป็นจาํนวนมาก นอกจากน้ีการตีกลองยงัมกัใชเ้สียง “เป้ิง” 
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และเสียง “ตุบ๊” มาประกอบเป็นกระสวนทาํนองเป็นจาํนวนมาก เน่ืองจากการแสดงโตมกัมีการส่าย

หัวไปมาตลอดการแสดง เพราะฉะนั้นช่วงเวลานั้นเองนิยมตีดว้ยเสียง “ตุ๊บ” ดว้ยพยางคเ์สียงถ่ีมา

ประกอบ และช่วงมว้นตวัไปมาหรือช่วงขยบัขา ขยบัตวัจะตีเสียง “เป้ิง” เป็นส่วนใหญ่   

 การตีกลองกน้ยาวกับการฟ้อนดาบและฟ้อนมือ ประเด็นแรกพบว่าการข้ึนตน้จะมี

กระสวนทาํนองกลองแบบตั้งหลกั กล่าวคือจะมีการเวน้วรรคเป็นช่วง ๆ  ประเด็นท่ีสองการดาํเนิน

กระสวนทาํนองกลองนั้นข้ึนอยูก่บัท่ารําตามธรรมชาติของการตีกลองกน้ยาว หากแต่มีการเพิ่มการ

ตีลูกส้นหรือการทุบกลองในลกัษณะ “การลกัจงัหวะ” เป็นส่วนใหญ่ และมีการตีลูกส้นแบบ “ตรง

จงัหวะ” เขา้มาร่วมดว้ย ประเด็นท่ีสามการเลือกกระสวนทาํนองใชใ้นแต่ละพื้นท่ีนั้น มีทั้งการนาํ

กระสวนทาํนองเดียวกนัไปใชป้ระกอบทั้งการฟ้อนมือและฟ้อนดาบ และมีบางพ้ืนท่ีแยกกระสวน

ทาํนองใหแ้ตกต่างกนัระหว่างการฟ้อนมือและฟ้อนดาบ ประเด็นท่ีส่ีกระสวนทาํนองกลองสาํหรับ

การตีประกอบการฟ้อนมือและฟ้อนดาบจะมีการเล่นหนา้กลองท่ีเรียกว่า “การยกัหนา้กลอง” หรือ

การตีเสียง “ด๋ิว ด้ิว” และประเด็นสุดท้ายสํานวนการลงจบสุดท้ายจะเหมือนกันกับการตี

ประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่าและทัว่ไป 

กระสวนทาํนองกลองกน้ยาวท่ีนาํมาตีประกอบการแห่นั้นจะใชก้ระสวนทาํนองท่ีไม่มี

ความซับซ้อนและมกัจะมีลกัษณะลงตวักล่าวคือเป็นกระสวนทาํนองท่ีมีจาํนวนห้องเท่า ๆ กัน 

บรรเลงซํ้ ากนั มีการทอนกระสวนทาํนองการตีกลองจากชา้ไปหาเร็ว มีลกัษณะการตีในรูปแบบ 

“การลกัจงัหวะ” ไปตลอดชุดทาํนองและมีการตีสํานวนปิดทา้ยชุดทาํนอง การเลือกใชก้ระสวน

ทาํนองนาํมาจากการตีประกอบการฟ้อนนก ฟ้อนโตและฟ้อนดาบนัน่เอง 

 

ข้อเสนอแนะ 

 จากการออกเก็บขอ้มูลภาคสนามพบกลองท่ีมีความสาํคญัอีกช้ินหน่ึงไดแ้ก่ กลองมองเซิง 

เป็นกลองท่ีมีเอกลกัษณ์ ลกัษณะเสียงท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะตน และมีความสาํคญัมากแมจ้ะไม่เท่ากบั

กลองกน้ยาว จึงมีความน่าสนใจท่ีจะทาํการศึกษารวบรวมเพื่อเป็นฐานขอ้มูลสาํหรับเยาวชนสืบไป 
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สมยั สุทธิธรรม.  ๒๕๓๑.  ปอยส่างลอง.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว.   

ส่างคาํ จ่างยอด.  ๒๕๔๘.  การฟ้อนนกกิง่กะหล่า.  เชียงใหม่: บริษทันพรัตน์การพิมพ.์   

สาํนกังานการประถมศึกษาจงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๔๐.  ประวตัิหมู่บ้าน อาํเภอขุนยวม จังหวดั 

 แม่ฮ่องสอน. เอกสารประกอบการเรียนการสอน (เอกสารอดัสาํเนา) 
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งบประมาณยทุธศาสตร์จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. เชียงใหม่: หา้งหุน้ส่วนจาํกดัเจริญวฒัน ์

การพิมพ.์  

สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน.  ๒๕๔๘.  ศิลปะการแสดงฟ้อนนกกิง่กะหล่า ศิลปะดนตรี 
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สาํนกังานศึกษาธิการจงัหวดัแม่ฮ่องสอน.  มปพ.  ก้า : ศิลปะการต่อสู้และฟ้อนรําของชาวไต 

 (ไทใหญ่) (เอกสารอดัสาํเนา) 
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(ภาคผนวก) 

 

ประวตัิครูส่างคาํ จางยอด 

 

 
 

 ครูส่างคาํ จางยอด ถือเป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นวฒันธรรมไทใหญ่คนสาํคญัในปัจจุบนั เกิดวนัท่ี 

๒๗ ธนัวาคม ๒๕๒๐ มีพี่นอ้งร่วมบิดามารดา ๗ คน เป็นพี่สาว ๕ คน พี่ชาย ๑ คน และครูส่างคาํ 

จางยอดเป็นบุตรชายคนสุดทอ้ง ปัจจุบนัถือบตัรผูไ้ม่มีสัญชาติไทยเลขท่ี ๖ – ๕๕๐๘ – ๕๐๑๒๒ – 

๘๐๑ พกัอยูบ่า้นเลขท่ี ๒ / ๘ หมู่ ๑๓ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 

 ครูส่างคาํ จางยอด เป็นชาวรัฐฉานเกิดท่ีเมือง “จ๊อคแม” ซ่ึงอยูท่างภาคเหนือของรัฐฉาน ติด

กบัเมืองส่ีปอ มีความสามารถในการพดูภาษาไทใหญ่ ภาษาพม่า ภาษาไทยและภาษาองักฤษไดเ้ป็น

อยา่งดี 

 ครูส่างคาํ จางยอดเร่ิมศึกษาวิชาการต่างๆ ท่ีวดับา้นจอง เมืองจ๊อคแม ขณะท่ีศึกษาเล่าเรียน

นั้นอยู่ในเพศบรรพชิต โดยเรียนภาษาพม่าและภาษาไทใหญ่ไปพร้อมๆ  กนั นอกจากน้ียงัศึกษา

เก่ียวกบัศิลปวฒันธรรม ภาษาบาลี การเขียนกลอน ทาํนองเพลงพื้นบา้นและท่ีสาํคญัคือครูส่างคาํ 

ไดศึ้กษาเล่าเรียนวิชาท่ีเรียกว่า “ป๊ับสา” หรือ “พับสา” (เป็นการอ่าน “แหล่งกะหลวง”) ซ่ึงถือเป็น

วัฒนธรรมชั้ นสุดยอดของชาวไทใหญ่ การเรียนป๊ับสาจะมีเรียนเฉพาะในวัดเท่านั้ นจึงจะมี

ความสามารถอ่านได ้คลา้ยๆ กบัเป็นหลกัสูตรในวดั 

 “แหล่งกะหลวง” ชาวไทใหญ่เรียกกนัว่า “ฮอลิค” เป็นลกัษณะคติสอนใจจะอ่านในงาน   

ปีใหม่ วนัพระ งานเทศกาลต่างๆ งานข้ึนบา้นใหม่ นิยมมากท่ีสุดคือการอ่านในงานอวมงคล ทาํให้



 ๑๗๗ 

หลายคนเขา้ใจว่า “แหล่งกะหลวง” จะอ่านเฉพาะงานอวมงคล จริง ๆ แลว้งานมงคลก็นิยมอ่าน 

เพื่อให้คนฟังร่วมกนั ดว้ยเหตุน้ีทาํให้คนอ่านนอ้ยลงและเร่ิมสูญไป ในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนมีเหลือ

เพียงประมาณร้อยละ ๑ เปอร์เซ็นตเ์ท่านั้น 

 ครูส่างคาํ จางยอด เขา้มาอยู่ในประเทศไทยเม่ือปี พ.ศ. ๒๕๒๙ ดว้ยเหตุผลทางเศรษฐกิจ 

เม่ือเขา้มาประเทศไทยแลว้ ไดท้าํการเผยแพร่วฒันธรรมไทใหญ่จนเป็นท่ีแพร่หลาย  

 ปี พ.ศ. ๒๕๕๐ สาํนกังานส่งเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอธัยาศยั จงัหวดั

เชียงใหม่มอบรางวลัผูมี้ผลงานดีเด่นทางวฒันธรรม  

ปัจจุบันครูส่างคาํ จางยอด ได้รับเชิญให้เป็นวิทยากรในสถาบันการศึกษาทั้ งระดับ

มัธยมศึกษา ระดับอุดมศึกษามาโดยตลอด งานหลักท่ีปฏิบัติอยู่เป็นประจําคือการสอนด้าน

วฒันธรรมให้กบัเยาวชนและผูส้นใจทัว่ไป ณ “โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา” จงัหวดั

เชียงใหม่  

 

(เรียบเรียงประวติัจากคาํสมัภาษณ์วนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๒) 
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