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 This thesis aims at the relative studies of Thai Ritual Court Dance and Thai Ritual 
Folk Dance primarily by following the concepts in Anthropology, culture and subcultural 
theories which mainly relate with the majority and minority people in particular cultural 
groups in Thailand. The studies are hypothesized that the ritual dance of any race shares 
similarities in terms of basic idea, as Ritual Dance is the dance which has ceremonial function 
and that a Ritual Dance may be prototypes for one another. The thesis consists of five 
chapters;Chapter One is an introduction to the subject. Chapter Two is the review of literature 
chapter dealing with dance in Thai cultural context, Culture and Subculture theory, status of 
dance in Thai culture, religions and belief in Thai society, and the relationship of art and 
belief. Chapter Three deals with ritual dance in Thai culture. Chapter Four is the analytic and 
relative studies of court ritual dance and folk ritual dance in Thailand. The analytical 
conclusion and suggestion are given in Chapter Six.  
 
 Ritual Dance of cultural and subcultural group in Thailand are highly influenced by 
the contextual religions and belief, Buddhism, Hinduism and animism, in order to serve the 
philosophical concepts of the beliefs.Ritual dance culture in Thailand has four functions; 
dance as offering, dance as healing, dance as rite de passage and dance in social protocol.  
While Thai court ritual dance functions as dance as offering, the folk dance tends to have the 
four functions investigated. These two schools of ritual dance share basic belief of deities and 
are seemed to exchange some of their dance related activities.   
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คาํอธิบายสัญลกัษณ์และคาํย่อ 

คาํยอ่ ความหมาย 
  

Bh.N. คมัภีร์ภารตนาฏยศาสตร์ ประกอบดว้ยตวัเลข
และจุดทศนิยมสองกลุ่ม หมายถึง อธัยาย และ 
โศลกบทท่ี ตามลาํดบั  
 
เช่น Bh.N 1:14 หมายถึง คมัภีร์ภารตนาฏย
ศาสตร์ อธัยายท่ี ๑ โศลกบทท่ี ๑๔ 

  
MBh.R. อิติหาสเร่ืองมหาภารตะ 

ประกอบดว้ยตวัเลขและจุดทศนิยมสามกลุ่ม 
หมายถึง บรรพ(ตอน)ท่ี  บรรพยอ่ยท่ี และ โศลก
บทท่ี ตามลาํดบั  
 
เช่น MBh.R.3.44.104 คืออิติหาสเร่ืองมหาภา
รตะ 
 บรรพ(ตอน)ท่ี ๓ บรรพยอ่ยท่ี ๔๔ และ โศลก
บทท่ี ๑๐๔ 

  
RV. 

 
คมัภีร์ฤคเวท ประกอบดว้ยตวัเลขและจุดทศนิยม
สามกลุ่ม หมายถึง มณฑล(บทใหญ่)ท่ี  สูกตะ
(บทยอ่ย)ท่ี และ มนัตระบทท่ี ตามลาํดบั 
 
เช่น RV 10.171.2 หมายความวา่ คมัภีร์ฤคเวท 
มณฑลท่ี ๑๐ สูกตะท่ี ๑๗๑ มนัตระบทท่ี ๒ 

 



 
 

 

บทที ่๑ 
บทนํา 

 
 
๑.๑ ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 
 
  
 นาฏยศิลป์เป็นศิลปะท่ีเก่าแก่ท่ีสุด เพราะวา่เป็นศิลปะท่ีมนุษยใ์ชร่้างกายของตนเองเป็นงาน
สร้างสรรค ์ กล่าวไดว้า่เม่ือบงัเกิดความเป็นมนุษยอ์ยา่งสมบูรณ์ตามหลกัคิดเร่ืองสายววิฒันาการซ่ึง
เป็นท่ียอมรับทัว่ไปในทางมานุษยวิทยากายภาพนั้น มนุษยก์เ็ร่ิมแสดงท่าทางต่างๆ ผา่นสีหนา้ และ
ร่างกาย เราไม่อาจประมาณไดว้า่มนุษยใ์ชเ้วลาเท่าใดพฒันาการแสดงออกพ้ืนฐานดงักล่าวข้ึนเป็น
นาฏยศิลป์ บางทีอาจเป็นพนัปี  
 
 
 การฟ้อนรําในยคุโบราณมีนยัสาํคญัทางศาสนาและความเช่ือ และเป็นท่ียอมรับกนัในหมู่
ชนโบราณท่ีนบัถือเทพเจา้วา่เทพเจา้พึงพอใจการฟ้อนรํา การฟ้อนรําจึงเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือและ
พิธีกรรมมาแต่ตน้ ในโลกตะวนัตกความสมัพนัธ์ของนาฏยศิลป์กบัความเช่ือและพธีิกรรมมีมาจน
เม่ือเกิดคริสตศาสนาในราวพทุธศตวรรษท่ี ๖ กล่าวไดว้า่คนปัจจุบนัมองเห็นวา่นาฏยศิลป์อยูเ่ป็น
เอกเทศ ไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัพธีิกรรมทางศาสนาและความเช่ือ จากการศึกษาเบ้ืองตน้พบวา่นาฏยศิลป์
กบัพิธีกรรมมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสงัคมวฒันธรรม ยิง่กวา่นั้นยงัปรากฏวา่
นาฏยศิลป์มีบทบาทดา้นน้ีมาตั้งแต่สมยัเร่ิมตน้สงัคมมนุษย ์ ดงัปรากฏหลกัฐานทางโบราณคดี
มากมายท่ีแสดงใหเ้ห็นกิจกรรมทางนาฏยศิลป์ในพิธีกรรมต่างๆ 
 
 
 แมว้า่นาฏยศิลป์ในโลกตะวนัตกไดเ้ขา้มาใกลชิ้ดศิลปะมากข้ึนจนหมดหนา้ท่ีในทาง
พิธีกรรมไป แต่ในโลกส่วนอ่ืนๆ ปรากฏวา่นาฏยศิลป์กบัความเช่ือและพิธีกรรมยงัมีความสมัพนัธ์
แน่นแฟ้นมาตลอด ในประเทศไทยเองกย็งัปรากฏนาฏยศิลป์ท่ีอยูใ่นระบบพิธีกรรมอยูจ่าํนวนหน่ึง  
ในเบ้ืองตน้ กล่าวไดว้า่พิธีกรรมเป็นปรัชญาทางศาสนาและความเช่ือท่ีปรากฏเป็นรูปแบบผา่น
อาการ และวตัถุสญัลกัษณ์ต่างๆ กล่าวไดว้า่พิธีกรรมเป็นหลกัปรัชญาของศาสนาและความเช่ือท่ี



 

 

๒ 

สงัคมสามารถมองเห็นได ้ ในทางมานุษยวทิยามีผูเ้สนอความคิดวา่พิธีกรรมยงัคงอยูใ่นบางท่ี เพราะ
พิธีกรรมเป็นองคป์ระกอบของอาํนาจอยา่งหน่ึง โดยเฉพาะอาํนาจทางศาสนาและการปกครอง  
 
 
 นาฏยศิลป์เป็นกิจกรรมทางศิลปะท่ีเกิดข้ึนพร้อมกบัมนุษย ์ เพราะนาฏยศิลป์เป็นการ
แสดงออกทางอารมณ์ผา่นการเคล่ือนไหวทางร่างกายของมนุษยน์ัน่เอง ทั้งน้ีปรากฏวา่นาฏยศิลป์
ไม่ไดมี้เพยีงแต่บทบาททางศิลปะ แต่ยงัมีบทบาทในทางสงัคมและวฒันธรรมดา้นต่างๆ ทั้งท่ีมี
ความหมายโดยตรง และตอ้งอิงบริบทอ่ืนเพื่อการตีความ  
 
 
๑.๒ วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
 
 ศึกษาปรากฏการณ์ดา้นความสมัพนัธ์และเปรียบเทียบนาฏยศิลป์พิธีกรรมราชสาํนกักบั
นาฏยศิลป์พื้นบา้นของไทยในดา้นกรอบแนวคิด และกระบวนการ ตลอดจนบริบททางศาสนาและ
ความเช่ือ และวิเคราะห์ความหมายและความสมัพนัธ์ของนาฏยศิลป์พิธีกรรมของไทยกบัสงัคม  
 
 
๑.๓ สมมติฐานของการวจัิย 
 
 การศึกษาคร้ังน้ีมีสมมติฐานวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมของทุกเผา่พนัธ์มีแนวคิดใกลค้ลา้ยคลึง
กนัและมีความสมัพนัธ์ในแง่ท่ีอาจเป็นแบบใหแ้ก่กนั 
 
 
๑.๔ ขอบเขตของการวจัิย 
 
 การวิจยัคร้ังน้ีจะทาํการศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีอยูใ่นประเทศไทย 
มีการตรวจเอกสารวรรณกรรมทางศาสนาและความเช่ือต่างๆ เพื่อแสวงหาแนวคิดของการใช้
นาฏยศิลป์เพื่อพิธีกรรม นอกกน้ียงัจะพิจารณาความสมัพนัธ์ของนาฏยศิลป์พิธีกรรมกบัสงัคมไทย
ดว้ย  
 



 

 

๓ 

๑.๕ วธีิดาํเนินการวจัิย 
 
 ๑.๘.๑)  ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเอกสารต่างๆ ท่ีวา่ดว้ยนาฏยศิลป์พิธีกรรม 
 ๑.๘.๒)ศึกษาขอ้มูลภาคสนาม  
 ๑.๘.๓) สมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทางนาฏยศิลป์และผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบันาฏยศิลป์พิธีกรรม 
 ๑.๘.๔) นาํขอ้มูลท่ีไดท้ั้งหมดมาศึกษาวิเคราะห์ อาศยัขอ้มูลท่ีไดจ้ากการตรวจเอกสารและ
การสมัภาษณ์มาสนบัสนุนทฤษฎีต่างๆ ในการวจิยั 
 ๑.๘.๕) สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลและเสนอแนะโดยนาํเสนอเป็นรูปวิทยานิพนธ์ 
 
 
๑.๖ ลาํดับขั้นตอนในการเสนอผลการวจัิย 
 
 
 การนาํเสนอผลการวิจยั กระทาํเป็นรูปเล่ม แบ่งๆ เป็นส่วนๆ ไดด้งัน้ี  
 
 บทท่ี ๑ หลกัการและเหตุผล 
  ๑.๑ ความเป็นมาและความสาํคญัของปัญหา 
  ๑.๒ วตัถุประสงคข์องการวิจยั 
  ๑.๓ สมมติฐานของการวิจยั 
  ๑.๔ ขอบเขตของการวิจยั 
  ๑.๕ วิธีดาํเนินการวิจยั 
  ๑.๖ ลาํดบัขั้นตอนในการเสนอผลการวิจยั 
  ๑.๗ ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ 
 
 บทท่ี ๒ วรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง 
  ๒.๑ นาฏยศิลป์ในวฒันธรรมไทย 
  ๒.๒ ศาสนาและความเช่ือท่ีมีผลต่อความเป็นไทย 
  ๒.๓ ความสมัพนัธ์ของศิลปะกบัศาสนาและความเช่ือ 
  ๒.๕ บทสรุป    
 



 

 

๔

 บทท่ี ๓ นาฏยศิลป์พิธีกรรมในวฒันธรรมไทย 
   ๓.๑ ประเภทของพิธีกรรม 
  ๓.๒ ลกัษณะของพิธีกรรม 
  ๓.๓ นาฏยศิลป์พิธีกรรม 
  ๓.๔ ความสมัพนัธ์ของวรรณกรรมกบันาฏยศิลป์พิธีกรรม 
  ๓.๕ บทสรุป 

 บทท่ี ๔ การศึกษาวเิคราะห์นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกั 
              และนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น 
  ๔.๑ นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกั 
  ๔.๒ นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น 
  ๔.๓ ความสมัพนัธ์ของวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรม  
          :กรณีศึกษาความสมัพนัธ์ท่ีปรากฏในนาฏยศิลป์พธีิกรรมราชสาํนกั 
          และนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น 
  ๔.๔ บทสรุป 
 
 บทท่ี ๕ ขอ้สรุปและขอ้เสนอแนะ 
  ๕.๑ ขอ้สรุป 
  ๕.๒ ขอ้เสนอแนะ 
 
 รายการอา้งอิง 
 ประวติัผูเ้ขียนวิทยานิพนธ์ 
 
๑.๗ ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 
 ๑) ความหมายและหนา้ท่ีทางความเช่ือและพิธีกรรมของนาฏยศิลป์ไทยในแง่ปรัชญาและ
กะบวนการทางพิธีกรรมแบบหน่ึง 
 ๒) ความเขา้ใจวา่ดว้ยความสมัพนัธ์ของนาฏยศิลป์พิธีกรรมกบัสงัคมไทย ความสมัพนัธ์
ของนาฏยศิลป์กบัวรรณกรรมและวาทกรรมทางศาสนาและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้ง  
 ๓)      มุมมองดา้นความสาํคญัของนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะท่ีเป็นปรากฏการณ์ทางสงัคม 



 
 

บทที ่๒ 

วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 

 

 นาฏยศิลป์เป็นกิจกรรมทางศิลปะท่ีเกิดข้ึนพร้อมกบัมนุษย ์เพราะนาฏยศิลป์เป็นการ

แสดงออกทางอารมณ์ผา่นการเคล่ือนไหวทางร่างกายของมนุษยน์ัน่เอง ทั้งน้ีปรากฏวา่นาฏยศิลป์

ไม่ไดมี้เพยีงแต่บทบาททางศิลปะ แต่ยงัมีบทบาทในทางสงัคมและวฒันธรรมดา้นต่างๆ ทั้งท่ีมี

ความหมายโดยตรง และตอ้งอิงบริบทอ่ืนเพื่อการตีความอาศยัเหตุน้ี จึงสมควรท่ีจะอภิปรายเร่ือง

นาฏยศิลป์ภายในบริบททางวฒันธรรมเป็นลาํดบัแรก 

 

๒.๑ นาฏยศิลป์ในวฒันธรรมไทย 

 

 ๒.๑.๑ มิติของวฒันธรรม 

 

 โดยเหตุท่ีงานวิจยัฉบบัน้ีเป็นงานท่ีอาศยัการเปรียบเทียบและการวิเคราะห์ การกล่าวถึง

เร่ืองมิติทางวฒันธรรมจึงมีความสาํคญัมาก ความหมายของคาํวา่วฒันธรรมท่ีใชอ้ยูใ่นภาษาไทยนั้น

ดูจะเป็นความหมายเชิงบวก กล่าวคือวฒันธรรมในความรับรู้ของหน่วยงานราชการในประเทศไทย

หมายถึงลกัษณะอนัดีและศีลธรรมทั้งส้ิน พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานปี พ.ศ. ๒๕๕๔ไดใ้ห้

ความหมายของคาํวา่ วฒันธรรม ไวว้า่   

 

 “ส่ิงท่ีทาํความเจริญงอกงามใหแ้ก่หมู่คณะ เช่นวฒันธรรมไทย วฒันธรรมในการแต่งกาย, 

วิถีชีวิตของหมู่คณะเช่นวฒันธรรมพ้ืนบา้นวฒันธรรมชาวเขา”  



๖ 
 

 รายการรู้รักษภ์าษาไทย ท่ีส่งกระจายเสียงทางวิทยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทย เม่ือวนัท่ี 

๗ สิงหาคม พทุธศกัราช ๒๕๕๕ ไดข้ยายความของคาํวา่วฒันธรรมวา่ ๑ 

 

 “วฒันธรรม หมายถึง  ลกัษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงามของสงัคม ความเจริญนั้น

แสดงออกไดด้ว้ยความเป็นระเบียบเรียบร้อย  ความกลมเกลียวกา้วหนา้ของชาติและศีลธรรมอนัดี

ของประชาชน  วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีแสดงความเจริญงอกงามทั้งทางจิตใจและทางวตัถุ ส่ิงท่ีแสดง

ใหเ้ห็นวฒันธรรมของสงัคมมีหลายอยา่ง  เช่น  ความรู้สึกนึกคิดของสมาชิกในสงัคม  การรู้จกั

ควบคุมอารมณ์โดยเฉพาะเม่ือเกิดความขดัแยง้    มารยาทท่ีขดัเกลาเรียบร้อย  สุภาพเหมาะสม

สอดคลอ้งตามบริบทของสถานการณ์  ความรู้จกัรักษาสิทธิของผูอ่ื้นและของตน  เป็นตน้วฒันธรรม

ของชาติเป็นส่ิงท่ีทาํใหช้าติดาํรงอยูไ่ด ้   ถา้ชาติไม่มีวฒันธรรม  หรือคนในชาติไม่รักษาวฒันธรรม

ของตนจะถูกกลืนชาติไดง่้าย ๆ   การศึกษาประวติัศาสตร์ทาํใหท้ราบวา่ ชาติท่ีแมจ้ะมีกาํลงัอาํนาจ  

หากไม่มีวฒันธรรมกอ็าจถูกชาติท่ีมีวฒันธรรมแขง็กวา่กลืน เน่ืองจากรับวฒันธรรมของชาติอ่ืนมา

เป็นของตน”  

 

 พระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้วรวรรณากร กรมพระนราธิพงศป์ระพนัธ์ ทรงเป็นผู ้

บญัญติัศพัทน้ี์ข้ึน จากคาํในภาษาองักฤษวา่ Cultureในดา้นประวติัของคาํ วรรณวิมล สินุธก เขียน

รายงานการศึกษาฉบบัสมบูรณ์(Final Report)ของโครงการประมวลกฎหมายไทยจากราชกิจจา

นุเบกษาท่ีศึกษาคาํวา่ “การศึกษาและวฒันธรรม”และเสนอต่อสาํนกัเลขาธิการคณะรัฐมนตรี ไดอ้า้ง

ถึงวิวฒันาการความหมายของคาํวา่ culture จากพจนานุกรมภาษาองักฤษThe Shorter Oxford 

                                                            
๑ราชบณัฑิตยสถาน, บทวิทยรุายการ "รู้ รัก ภาษาไทย" ออกอากาศทางสถานีวิทยกุระจายเสียงแห่ง
ประเทศไทย เม่ือวนัท่ี ๗ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๕ เวลา ๗.๐๐-๗.๓๐ น.[ออนไลน์], ๒๑ มิถุนายน 
๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา:www.royin.go.th/th/ knowledge/index.php  



๗ 
 

Dictionary ซ่ึงแสดงประวติัการใชค้าํวา่ culture ซ่ึงมาจากคาํฝร่ังเศสอนัดดัแปลงมาจากคาํละตินวา่

cultura ทั้งน้ีไดเ้กบ็ขอ้มูลจากเอกสารต่าง ๆ ดงัน้ี๒ 

 

 ๑) ในปี พ.ศ. ๒๐๒๖ (ค.ศ. ๑๔๘๓) ใชแ้ปลวา่ “การบูชา”(Worship) 

 ๒) ใชก้นัทัว่ ๆ ไป (ไม่ปรากฏ พ.ศ. เร่ิมตน้) แปลวา่ การไถพื้นดิน การเศรษฐกิจใน

ครอบครัว (The tilling of land, husbandry) 

 ๓) ในปี พ.ศ. ๒๐๕๓ (ค.ศ. ๑๕๑๐) มีท่ีใชแ้ปลวา่ “ความดีข้ึนหรือประณีตข้ึนกวา่เดิมโดย

การศึกษา และการฝึกหดั”(Improvement or refinement by education and training) 

 ๔) ในปี พ.ศ. ๒๑๖๙ (ค.ศ. ๑๖๒๖) มีท่ีใชแ้ปลวา่ การเพาะเช้ือ        จุลินทรียช์นิดท่ีตอ้ง

มองดว้ยกลอ้งจุลทรรศน์จึงเห็น (Cultivation specifically the artificial development of microscopic 

or ganisms, especially bacterea) และในปี พ.ศ. ๒๔๒๗ (ค.ศ. ๑๘๘๔) ใชห้มายความถึงผลิตผลซ่ึง

เกิดจากการเพาะเล้ียง        จุลินทรีย ์

 ๕) ในปี พ.ศ. ๒๓๔๘ (ค.ศ. ๑๘๐๕) ท่ีมีใชแ้ปลวา่การฝึก หรือการทาํใหป้ระณีตข้ึนซ่ึง

จิตใจรสนิยมและจริตอธัยาศยั สภาพแห่งการท่ีไดรั้บการอบรมหรือทาํใหป้ระณีตข้ึนดงักล่าว ภาค

สติปัญญาของอารยธรรม (The training and refinement of mind, taster, and manners, the condition 

of being such trained and refined; the intellectual side of civilization) 

 ๖) ในปี พ.ศ. ๒๔๑๙ (ค.ศ. ๑๘๗๖) มีท่ีใชแ้ปลวา่ การสนใจ หรือการศึกษาอยา่งจริงจงัต่อ

ความเจริญหรือความกา้วหนา้ (The devoting of attention to the development or to progress in) 

 

                                                            
๒วรรณวิมล สินุธก, รายงานการศึกษาฉบบัสมบูรณ์โครงการประมวลกฎหมายไทยจากราชกิจจา
นุเบกษา คาํวา่ “การศึกษาและวฒันธรรม”(รายงานการศึกษาฉบบัสมบูรณ์เสนอสาํนกัเลขาธิการ
คณะรัฐมนตรี, มปป.), หนา้ ๒๙๗.  
 



๘ 
 

 วรรณวิมล สิณุธก ยงัไดก้ล่าวถึงประวติัการใชค้าํวา่วฒันธรรมในประเทศไทยคาํวา่ 

วฒันธรรม มีท่ีใชเ้ป็นหลกัฐานทางราชการคร้ังแรกเม่ือ พ.ศ. ๒๔๘๓ (ดว้ยมีประกาศใช้

พระราชบญัญติับาํรุงวฒันธรรมแห่งชาติ พทุธศกัราช ๒๔๘๓ กบัฉบบัท่ี ๒ เม่ือพทุธศกัราช 

๒๔๘๕)และเพื่อความเหมาะสมยิง่ข้ึนจึงประกาศใชพ้ระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ 

พทุธศกัราช ๒๔๘๖ ข้ึนใหม่ ซ่ึงนอกจากจะไดย้กเลิกพระราชบญัญติับาํรุงวฒันธรรมแห่งชาติทั้ง ๒ 

ฉบบันั้นแลว้ ยงัมีบทบาทเร่ืองวฒันธรรมเพ่ิมข้ึนอีกหลายขอ้วรรณวมิล สิณุธก กล่าววา่ ไทยเรา

บญัญติัศพัทน้ี์ข้ึนใช ้เพราะเหตุสองประการ๓ คือ  

 

 ๑) เพื่อตั้งสถาบนัข้ึนส่งเสริมเร่ืองน้ีโดยเฉพาะคือสภาวฒันธรรมแห่งชาติ 

 ๒) เพื่อบญัญติัเป็นคาํเทียบเคียงกบัคาํท่ีมีในภาษาองักฤษเช่นเดียวกบัคาํอ่ืน ๆ ซ่ึงปรากฏใน

ภาษาองักฤษ แต่ไทยยงัไม่มี 

 

 ยิง่กวา่นั้น วรรณวิมล สิณุธก ไดแ้สดงความเห็นอยา่งน่าสนใจวา่๔การบญัญติัศพัทเ์ช่นน้ี

มิไดห้มายความวา่ ก่อนหนา้จะบญัญติัคาํน้ีข้ึนใช ้ ประเทศไทยไม่มีวฒันธรรมหรือไม่รู้จกั

วฒันธรรม แทจ้ริงมาก่อน ประเทศไทยมีวฒันธรรม และรู้จกัวฒันธรรมมาแต่อดีตกาล เพียงแต่

ไม่ไดต้ั้งช่ือเรียกเป็นคาํเฉพาะ กล่าวคือเรียกแยกตามส่วนต่าง ๆ ของวฒันธรรมวา่ความเคยชินบา้ง 

ขนบธรรมเนียมบา้ง ประเพณีบา้ง         การช่างต่าง ๆ บา้ง จรรยามารยาท และยงัมีคาํอ่ืน ๆ อีก 

สุดแต่จะพดูถึงส่วนไหนของวฒันธรรม และเม่ือบญัญติัคาํวา่วฒันธรรมข้ึนใชแ้ลว้ คาํน้ีกมี็

ความหมายรวมถึงเร่ืองต่าง ๆ ท่ีกล่าวมาแลว้ทั้งหมด 

 

                                                            
๓วรรณวิมล สินุธก, รายงานการศึกษาฉบบัสมบูรณ์โครงการประมวลกฎหมายไทยจากราชกิจจา
นุเบกษา คาํวา่ “การศึกษาและวฒันธรรม”(รายงานการศึกษาฉบบัสมบูรณ์เสนอสาํนกัเลขาธิการ
คณะรัฐมนตรี, มปป.), หนา้ ๒๙๙. 
๔เร่ืองเดียวกนั.  



๙ 
 

 โครงการประมวลกฎหมายไทยจากราชกิจจานุเบกษาคาํวา่ “การศึกษาและวฒันธรรม”ได้

ใชค้าํวา่ “สถานภาพ”๕ อธิบายลกัษณะทางวฒันธรรม ท่ีแบ่งตามความเก่าใหม่ และตาม

ความสมัพนัธ์กบัคนในแต่ละยคุสมยั และเสนอวา่ วฒันธรรม มี ๒ สถานภาพ ดงัน้ี๖ 

 

 ๑) มรดกทางวฒันธรรม (Cultural Heritage)คือ รากเหงา้พฒันาการของคนนิรนามท่ีผา่น

จากยคุหิน เติบโต ปรับปรุง เปล่ียนแปลงสืบต่อมาจากสภาพของกาลเวลา และส่ิงแวดลอ้มทาง

ธรรมชาติ และทางสงัคมจนถึงปัจจุบนัตอ้งรักษาไวไ้ม่ใหสู้ญ เพื่อเก้ือกลูเกียรติภูมิของทอ้งถ่ิน 

 ๒) วฒันธรรมร่วมสมยั (Living Culture)คือ แบบแผนการพฒันาสงัคมใหเ้กิดการสุขกาย

สบายใจในการดาํรงชีพ (อาหาร, เส้ือผา้, ยารักษาโรค และท่ีอยูอ่าศยั) การประพฤติปฏิบติัทางดา้น

การศาสนา การใชภ้าษาถ่ิน ภาษาชาติ การสร้างสรรคศิ์ลปะ เพื่อพฒันาบา้นเมืองใหเ้หมาะสม 

สวยงาม ไม่รกหูรกตา รกใจ ตลอดจนสงัคม เศรษฐกิจ และการเมือง ท่ีมีเกียรติภูมิ ไม่เป็นท่ีดูหม่ินดู

แคลนของคนต่างชาติต่างภาษา ตอ้งรักษา สืบทอดและพฒันาใหผ้สมผสานกลมกลืนกบัโลก

ภายนอก เพื่อเราจะไดอ้ยูอ่ยา่งไทยในสงัคมโลกท่ีเหมาะสม 

 

 วฒันธรรมเป็นส่ิงสาํคญั ในวงวิชาการ มีศาสตร์แขนงหน่ึงท่ีการศึกษาวฒันธรรมเป็นงาน

หลกั นกัมานุษยวิทยาบางท่าน เช่น คลิฟฟอร์ด เก๊ียรซ์ (Clifford Geertz)เห็นวา่ “วฒันธรรม” ท่ีเป็น

                                                            
๕กรมศิลปากร, วฒันธรรม อารยธรรม ภูมิปัญญาและเทคโนโลย(ีกรุงเทพ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), 
หนา้ ๑๘.  
๖วรรณวิมล สินุธก, รายงานการศึกษาฉบบัสมบูรณ์โครงการประมวลกฎหมายไทยจากราชกิจจา
นุเบกษา คาํวา่ “การศึกษาและวฒันธรรม”(รายงานการศึกษาฉบบัสมบูรณ์เสนอสาํนกัเลขาธิการ
คณะรัฐมนตรี, มปป.), หนา้ ๓๐๐. 



๑๐ 
 

แนวคิดหลกัในวิชามานุษยวทิยามีความหมายกวา้งขวางมากเกินไป๗ซ่ึง ชาร์ลส์ เอฟ ไคน์ ไดจ้าํแนก

ความหมายของวฒันธรรมตามท่ีนกัวิชาการใชอ้ยูใ่นปัจจุบนั เป็น ๕ กลุ่ม ดงัน้ี๘ 

 

 ๑) วฒันธรรม คือรูปแบบของปรากฏการณ์และเหตุการณ์ท่ีไดส้งัเกตเห็น (Pattern 0f 

observed events) ความหมายกลุ่มน้ีเป็นทศันะของนกัพฤติกรรมศาสตร์ 

 ๒) วฒันธรรมในฐานะบุคลิกภาพ ความหมายน้ีเป็นความหมายท่ีนกัมานุษยวิทยาแขนง

วฒันธรรมและบุคลิกภาพ (Culture and Personality) ใช ้รวมถึงนกัจิตวิทยาส่วนหน่ึง 

 ๓) วฒันธรรมคือการรับรู้ ความหมายน้ีนกัมานุษยวิทยาสาํนกัการรับรู้ (Cognitive 

Anthropology) ใช ้ นกัมานุษยวิทยากลุ่มน้ีศึกษาวา่ มนุษยเ์รียนรู้ส่ิงต่างๆ มาไดอ้ยา่งไร เกบ็รักษา

ความรู้และนาํออกมาใชอ้ยา่งไร 

 ๔) วฒันธรรมคือโครงสร้างพ้ืนฐานของจิตมนุษย ์ ความหมายน้ีเป็นความหมายท่ี โคลด 

เลวี่สโตรส(Claude Levi-Strauss) นกัมานุษยวิทยาผูย้ิง่ใหญ่ชาวฝร่ังเศสใช ้

 ๕) วฒันธรรมคือความหมาย (Culture as (public) meaning) หมายถึงวฒันธรรมเป็นส่ิงท่ี

รับรู้กนัทัว่ไป หรือเป็นสาธารณะความหมายน้ีเป็นความหมายท่ีนกัมานุษยวิทยาเช่น เกียร์ซและวิค

เตอร์ เทอร์เนอร์(Victor Turner) ใหค้วามสาํคญั 

 

 แมว้า่เกียร์ซจะมองวา่คาํวา่วฒันธรรมมีความหมายกวา้งขวางมาก แต่กไ็ดพ้ยายามอธิบาย

ทศันะของเขาเก่ียวแก่ความสมัพนัธ์ของมนุษยก์บัวฒันธรรมวา่ มนุษยเ์ป็นสตัว(์คลา้ยแมงมุม) ท่ี

หอ้ยตวัอยูบ่นสายใยความหมายท่ีถกัทอข้ึนเอง ซ่ึงสายใยเหล่านั้นกคื็อวฒันธรรมการศึกษา

                                                            
๗ม.ร.ว. อคิน รพีพฒัน,์ วฒันธรรมคือความหมาย ทฤษฎีและวิธีการของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ
(กรุงเทพฯ: ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน),  ๒๕๕๑), หนา้ ๗๒. 
๘เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๗๓. 



๑๑ 
 

วฒันธรรมจึงไม่ใช่การวิเคราะห์หากฎเกณฑต่์างๆ โดยการทดลองแบบวิทยาศาสตร์ แต่เป็นการ

เสาะแสวงหาความหมายและการตีความหมาย 

 

 เกียร์ซไดเ้ขียนไวว้า่เขามีความเห็นเหมือนแมก็ซ์ เวเบอร์(Max Weber) นกัมานุษยวิทยาผูมี้

ช่ือเสียงวา่มนุษยเ์ป็นสตัวท่ี์หอ้ยตวัอยูบ่นสายใยความหมายท่ีถกัทอข้ึนเอง อยา่งไรกต็ามมีผู ้

วิเคราะห์วา่ “ความหมาย” การเสาะแสวงหาความหมายและการตีความหมายท่ีทั้งสองคนศึกษานั้น

ต่างกนั เพราะสาํหรับเวเบอร์นั้น “ความหมาย” คือความหมายของพฤติกรรม ในขณะท่ี 

“ความหมาย” ของเกียร์ซคือของสญัลกัษณ์ท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน 

 

 เชอร์ร่ี บี ออร์ตเนอร์(Sherry B. Ortner)ใน The Fate of “Culture”: Geertz and Beyondได้

วิเคราะห์ทศันะวา่ดว้ยความหมายของวฒันธรรมของเกียร์ซ และเห็นวา่ วฒันธรรมมีสองมิติ*คือ ส่ิง

ท่ีวฒันธรรมเป็น (What culture is)และกระบวนการเรียนรู้วฒันธรรม (How we can know it)๙ 

 

 เม่ือกล่าวถึงส่ิงท่ีวฒันธรรมเป็น (What culture is) เราอาจกล่าวไดว้า่วฒันธรรมคือโลก

ทศัน์ ค่านิยมและคุณสมบติัอ่ืนๆ ของคนกลุ่มหน่ึงโดยเฉพาะ โลกทศัน์ ค่านิยมและคุณสมบติัอ่ืนๆ 

ท่ีกล่าวถึงน้ีจะแตกต่างจากวฒันธรรมของคนกลุ่มอ่ืนๆ มิติทางวฒันธรรมดา้นน้ี เป็นแนวคิดท่ีมีมา

                                                            
*ผูว้ิจยัไม่เห็นดว้ยความคาํแปลในภาษาไทยท่ีแปลวา่ “What culture is” วา่ “วฒันธรรมคืออะไร” 
และ “How we can know it” วา่ “เราจะรู้จกัและเขา้ใจวฒันธรรมไดอ้ยา่งไร” จึงใชค้าํแปลของผูว้ิจยั
เอง 
๙ม.ร.ว. อคิน รพีพฒัน,์ วฒันธรรมคือความหมาย ทฤษฎีและวิธีการของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ
(กรุงเทพฯ: ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน),  ๒๕๕๑), หนา้ ๗๔. 



๑๒ 
 

นานแลว้ในวชิามานุษยวิทยา ปัจจุบนัน้ีกย็งัใชก้นัอยูใ่นการศึกษาโลกของกลุ่มผูด้อ้ยโอกาสท่ีถูกกด

ข่ีหรือถูกทาํใหเ้ป็นอ่ืน*(marginalized)๑๐ 

 

 ส่วนกระบวนการเรียนรู้วฒันธรรม (How we can know it) นั้น เกียร์ซเห็นวา่สาํคญัมาก 

เพราะการท่ีเรา(ในฐานะหน่วยทางวฒันธรรม)จะรู้จกัวฒันธรรมได ้ กต็อ้งผา่น การตีความหมาย 

แปลหรือดึงความหมายท่ีซ่อนอยูอ่อกมา ทั้งน้ี เกียร์ซใหค้วามสาํคญักบั ความเขา้ใจเฉพาะบุคคลใน

แต่ละบุคคล๑๑  น่ีแสดงใหเ้ห็นวา่แมว้ฒันธรรมจะเป็นลกัษณะของกลุ่มชน แต่ในกระบวนการสืบ

สานนั้นจะตอ้งอาศยัการเรียนรู้ท่ีมีลกัษณะเป็นอตัวิสยั (Sublectivism) วฒันธรรมหน่ึงๆ จึงจะดาํรง

อยูไ่ด ้

 

  ๒.๑.๒ ทฤษฎเีร่ืองวฒันธรรมและอนุวฒันธรรม (Culture and Sub-culture 

Theory)๑๒ 

 

 มนุษยด์าํรงชีวติดว้ยวฒันธรรมซ่ึงเป็นกฎเกณฑค์ร่าวๆ ในการดาํรงชีวิตทางสงัคม อาจ

กล่าวไดว้า่วฒันธรรมเป็นหลกัการดาํเนินชีวิตท่ีสงัคมหน่ึงๆ สร้างข้ึนใหเ้ป็นบรรทดัฐาน ดงัน้ีจะ

เห็นไดว้า่มีลกัษณะบางอยา่งท่ีสงัคมมนุษยไ์ม่วา่ในท่ีใดใดยอ่มจะมีร่วมกนัอยู ่ เช่น การดาํรงชีวติ

เป็นครอบครัว การใชก้ฎหมายเพื่อการจดัการทางสงัคม เป็นตน้ อยา่งไรกต็ามแมก้ารมี

องคป์ระกอบต่างๆ  ใกลเ้คียงกนั แต่องคป์ระกอบเหล่าน้ีกบ็างคร้ังกแ็ตกต่างกนั เช่น แมทุ้กสงัคมจะ
                                                            
*นกัมานุษยวทิยาไทยบางคนใชค้าํวา่ คนชายขอบ (marginal people) 
๑๐อคิน รพีพฒัน,์ ม.ร.ว. วฒันธรรมคือความหมาย ทฤษฎีและวิธีการของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ(ศูนย์
มานุษยวิทยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน): ๒๕๕๑), หนา้ ๗๖. 
๑๑เร่ืองเดียวกนั. 
๑๒งามพิศ สตัยส์งวน. หลกัมานุษยวิทยาวฒันธรรม(กรุงเทพฯ : รามาการพิมพ,์ ๒๕๔๓), หนา้ ๓๐ – 
๓๒. 



๑๓ 
 

มีหน่วยทางสงัคมท่ีเลก็ท่ีสุดคือครอบครัว แต่รูปแบบครอบครัวกแ็ตกต่างกนัออกไป เช่นในสงัคมท่ี 

เป็นสงัคมเกษตรและตอ้งการแรงงานในครอบครัว ครอบครัวกจ็ะมีลกัษณะเป็นครอบครัวขยาย แต่

ในบางสงัคมท่ีเป็นสงัคมอุตสาหกรรมเช่นในสงัคมเมือง ความตอ้งการแรงงานในครอบครัวมีนอ้ย 

ครอบครัวในสงัคมเมืองกจ็ะเป็นครอบครัวเด่ียว เป็นตน้ 

 

 ความแตกต่างขา้งตน้อาจไม่มีนยัทางการศึกษาวฒันธรรมท่ีชดัเจนหากรายละเอียดเชิง

โครงสร้างเหล่าน้ีอยูใ่นสงัคมท่ีห่างไกลกนั แต่หลายคร้ังพบวา่ในสงัคมหน่ึงๆ มีกลุ่มคนท่ีดาํเนิน

ชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนส่วนใหญ่ในสงัคมนั้น กลุ่มคนท่ีดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมไม่

เหมือนคนกลุ่มใหญ่น้ี เรียกวา่กลุ่มอนุวฒันธรรม (Subcultural group) 

 

   ๒.๑.๒.๑สาเหตุทีท่าํให้เกดิกลุ่มอนุวฒันธรรม 

 

 กลุ่มคนท่ีดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนกลุ่มใหญ่น้ี อาจมีภูมิหลงัหลายประการ ภูมิ

หลงัต่างๆ เหล่าน้ีลว้นมีผลทาํใหค้นดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมแตกต่างจากวฒันธรรมกระแสหลกั 

 

 ๑) ชาตพินัธ์ุ อาจกล่าวไดว้า่ชาติพนัธ์หรือเช้ือชาติเป็นสาเหตุท่ีทาํใหเ้กิดกลุ่มอนุวฒันธรรม

มากท่ีสุด สงัคมหน่ึงๆ นั้นอาจมีสมาชิกท่ีเช้ือชาติแตกต่างกนั เช่น ชาวไทยเช้ือสายจีนท่ีถูกบ่มเพาะ

ในวฒันธรรมจีนมาก่อน เม่ือเป็นกลุ่มอนุวฒันธรรมในประเทศไทย กย็งัรักษาวฒันธรรมบางอยา่ง

ไว ้เช่น ภาษา อาหาร เคร่ืองมือเคร่ืองใชต่้างๆ ตลอดจนค่านิยมทางสงัคม 

 ๒) ศาสนา อาจกล่าวไดว้า่ศาสนาเป็นสาเหตุท่ีทาํใหเ้กิดกลุ่มอนุวฒันธรรมมากเท่าๆกบัเช้ือ

ชาติ เพราะศาสนาคือหลกัคาํสอนหรือหลกัทางปรัชญาท่ีประกอบดว้ยแนวปฏบติั การปฏิบติัตาม

แนวคาํสอนของศาสนาหรือแต่ละนิกายทางศาสนายอ่มส่งผลใหเ้กิดกลุ่มอนุวฒันธรรมต่างๆ กนัไป 

เช่น ชีวิตท่ีมุสลิมตอ้งนมสัการพระเป็นเจา้ ๕ เวลา ยอ่มจะแตกต่างไปจากผูน้บัถือศาสนาอ่ืน  



๑๔ 
 

 ๔) ถ่ินทีอ่ยู่ ถ่ินท่ีอยูท่ี่เป็นสาเหตุใหเ้กิดกลุ่มทางอนุวฒันธรรมน้ีมีตั้งแต่ระดบัอาณาเขต

เลก็ๆ เร่ือยไปจนถึงระดบัภูมิภาคหรือประเทศ ตวัอยา่งเช่น คนท่ีอยูป่ระเทศองักฤษจนคุน้ เม่ือไปอยู่

ท่ีอ่ืนเวลาเดินทางกอ็าจพกร่มไปดว้ยทั้งๆ ท่ีไม่จาํเป็น เป็นตน้  

 ๓) วยั กลุ่มอายุ เป็นสาเหตุท่ีใหเ้กิดกลุ่มอนุวฒันธรรมได ้ เพราะ ความคิด ประสบการณ์ 

และส่ิงแวดลอ้มทางวฒันธรรมบางอยา่ง แตกต่างไปจากกลุ่มคนอีกวยัหน่ึง การดาํรงชีวิตของ วยัรุ่น

จึงยอ่มจะแตกต่างจากวยัอ่ืนๆ และคนในช่วงวยัท่ีต่างกนัในสงัคมเดียวกนักย็อ่มมีลกัษณะทางอนุ

วฒันธรรมแตกต่างออกไปอีก 

 ๔) อาชีพ กลุ่มอาชีพกเ็ป็นสาเหตุใหเ้กิดกลุ่มอนุวฒันธรรมได ้ บางอาชีพกท็าํใหเ้กิดกลุ่ม

ทางอนุวฒันธรรมท่ีแตกต่างกบักลุ่มอ่ืนๆ มาก เช่น คนทาํงานกลางคืน กจ็ะมีส่ิงแวดลอ้มทาง

กายภาพและทางวฒันธรรมแตกต่างไปจากคนทาํงานกลางวนัมาก    

 

   ๒.๑.๒.๒ความสัมพนัธ์ของกลุ่มอนุวฒันธรรมกบักลุ่มวัฒนธรรม 

 

 กล่าวโดยง่ายไดว้า่กลุ่มอนุวฒันธรรมเกิดข้ึนเม่ือกลุ่มคนกลุ่มหน่ึงดาํรงชีวิตทางวฒันธรรม

แตกต่างจากคนกลุ่มใหญ่ในสงัคม เราคงไม่สามารถจะประเมินอนุวฒันธรรมวา่เป็นแนวปฏิบติัหรือ

การดาํรงชีวิตท่ีดอ้ยกวา่ แมว้า่จะมีผูเ้ขา้ใจศพัทว์า่ Subculture วา่วฒันธรรมท่ีดอ้ยกวา่ได ้แต่นยัทาง

การศึกษาวิชาวฒันธรรมไม่ไดเ้ป็นการประเมินหรือตอกย ํ้าวา่กลุ่มอนุวฒันธรรมเป็นกลุ่มท่ีมี

วฒันธรรมดอ้ยกวา่แต่อยา่งใด 

 

 งานวิจยัฉบบัน้ีเห็นวา่การศึกษาเร่ืองอนุวฒันธรรมคือการศึกษาวา่ดว้ยการดาํรงอยูแ่ละ

ความสมัพนัธ์ของอนุวฒันธรรมกบัวฒันธรรมกระแสหลกั การพิจารณาเร่ืองอนุวฒันธรรมจึงได้

จากการศึกษาชนกลุ่มต่างๆ ท่ีอยูใ่นบริบทสงัคมไทย ดงันั้น วฒันธรรมและอนุวฒันธรรมใน



๑๕ 
 

การศึกษาวา่ดว้ยประเทศไทยจึงเป็นการศึกษาวฒันธรรมของชนชั้นปกครอง กบัการศึกษา

วฒันธรรมของชนชั้นใตก้ารปกครอง ซ่ึงมีลกัษณะทางเช้ือชาติเป็นความแตกต่างสาํคญั 

 

 บางคร้ังวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรมกใ็หอิ้ทธิพลแก่กนั ท่ีเห็นไดช้ดัเจนคือในวงการธุรกิจ 

อนุวฒันธรรมนั้นบางทีกเ็ป็นท่ีสนใจและถูกนาํมาปรับปรุงใหเ้ป็นผลิตภณัฑท์างธุรกิจได ้ เช่น 

ในทางเช้ือชาติ การฝึกโยคะในประเทศทางยโุรป ธุรกิจอาหารไทยในต่างประเทศ ในดา้นวยั 

บางคร้ังวฒันธรรมของคนต่างวยักเ็ป็นท่ีสนใจ เช่น ละคร ท่ีถ่ายทอดวถีิชีวิตของเดก็วยัรุ่นท่ีเป็นท่ี

นิยมในกลุ่มวยัอ่ืน เป็นตน้  

 

 แมว้า่กลุ่มวฒันธรรมจะเป็นกลุ่มปกครอง แต่กพ็บวา่หลายคร้ังกลุ่มชนชั้นปกครองกรั็บเอา

วฒันธรรมของราษฎรไปดว้ย ความสมัพนัธ์ของกลุ่มปกครองและกลุ่มไดป้กครองนั้นมีตวัอยา่งใน

ประเทศอินเดียในอดีต เม่ือ คนเปอร์เชียรุกคืบเขา้มาทาํสงครามในดินแดนอนุทวปีอินเดีย(Indian 

Subcontinent) และมีชยัชาํนะแก่กษตัริยพ์ราหมณ์ฮินดูและเกิดการปกครองดว้ยราชวงศมุ์สลิมใน

คริสตศตวรรษท่ี ๑๓  ราชวงศก์ษตัริยมุ์สลิมเหล่าน้ีถือวา่ปกครองดินแดนของคนอินเดียโบราณท่ีมี

วฒันธรรมเก่าแก่มากมาย แมว้า่จะมีความขดัแยง้อยูบ่า้งแต่กษตัริยร์าชวงศมุ์สลิมกไ็ดย้อมรับนบัถือ

ธรรมเนียมการปกครองต่างๆ ของอินเดีย เช่น พระเจา้อกับาร์มหาราชแห่งราชวงศมุ์ฆลั(Mughal) 

ไดท้รงตั้งกวีสนัสกฤตคนสาํคญัคนหน่ึง คือ หริ(Hari) ใหด้าํรงตาํแหน่งในกวีกลุ่มรัตนกวใีนราช

สาํนกัของพระองคด์ว้ย หริผูน้ี้ไดฉ้ายาวา่ กาลิทาสแห่งพระเจา้อกับาร์*(Akbariyakalidasa)๑๓ ธรรม

                                                            
*กวีคนสาํคญัในวฒันธรรมสนัสกฤตยคุโบราณ ผูแ้ต่งเร่ืองศกนุตลา นอกจากน้ีช่ือ กาลิทาสยงัเป็น
ราชทินนามของกวีในราชสาํนกัพระเจา้วกิรมทิตย ์ผูค้รองกรุงอุชชยนีิ หน่ึงในเกา้คน ธนัวนัตริ 
กษปณะ อมรสิงห์ ศงัก ุเวตาลภฏัฏะ ฆฏกรรประ วราหมิหิระ วรรุจิ 
๑๓ชวโรฒน์ วลัยเมธี,ฤตุสหัาร : ฤดูกาลแห่งชีวิต(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิาภาษา
บาลีและภาษาสนัสกฤต คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๓. 



๑๖ 
 

เนียมการตั้งนวรัตน์กวีน้ีเป็นธรรมเนียมในราชวงศข์องกษตัริยพ์ราหมณ์ฮินดู น้ีแสดงใหเ้ห็นวา่

วฒันธรรมบางอยา่งของชนชั้นปกครองกอ็าจไดม้าจากชนชั้นใตก้ารปกครอง 

 

๒.๑.๓ ฐานะของนาฏยศิลป์ในวฒันธรรมไทย 

 

 นาฏยศิลป์ไทยเป็นสาขาวิชาทางศิลปะท่ีอยูใ่นนโยบายการบริหารราชการแผน่ดินมาโดย

ตลอด ดงัปรากฏวา่มีการฝึกหดันาฏยศิลป์ไทยมาแต่โบราณ หลกัฐานในชั้นกรุงรัตนโกสินทร์ท่ี

แสดงความเจริญของนาฏยศิลป์ไทยปรากฏมาตั้งแต่สมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช รัชกาลท่ี ๑ กล่าวคือในสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี ๑ 

ไดพ้ระราชทานพระบรมราชานุญาตใหเ้จา้นายชั้นสูง ขนุนางชั้นผูใ้หญ่ เสนาอาํมาตยแ์ละผูว้า่

ราชการเมือง เขา้รับการฝึกหดัโขนเพือ่เป็นการประดบัเกียรติยศแก่ตนเองและวงศต์ระกลู และ

โปรดใหห้ดัไวเ้ฉพาะแต่เพียงผูช้ายตามประเพณีดั้งเดิม ทาํใหผู้ท่ี้ฝึกหดัโขนมีความคล่องแคล่ว

วอ่งไว สามารถใชอ้าวธุต่าง ๆ ในการต่อสูไ้ดอ้ยา่งชาํนาญ รวมทั้งโปรดใหมี้การแต่งบทละคร

สาํหรับแสดงโขนข้ึนอีกดว้ย ทาํใหเ้จา้นายชั้นสูง ขนุนางชั้นผูใ้หญ่จาํนวนมากต่างหดัโขนไวใ้น

คณะของตนเองหลากหลายคณะเช่น โขนของพระเจา้ลูกเธอ พระองคเ์จา้ทบั กรมหม่ืนเจษฎา

บดินทร์ ซ่ึงภายหลงัข้ึนครองราชสมบติัเป็นพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั และโขนของพระ

เจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้กญุชร กรมพระพิทกัษเ์ทเวศร์ เป็นตน้  

 

 โขนถือเป็นการละเล่นของผูมี้ยศถาบรรดาศกัด์ิราชสาํนกัจึงเป็นองคก์รสาํคญัท่ีไดอุ้ปภมัภ์

โขนมาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา ดงัปรากฏวา่มี กรมโขน เป็นหน่วยงานหน่ึงท่ีรับผดิชอบโดยตรงอยู่

ภายในราชสาํนกั ในสมยัต่อมาจึงมีผลใหม้หาดเลก็ท่ีรับราชการในสาํนกัพระราชวงัมกัไดรั้บการ

พิจารณาคดัเลือกใหฝึ้กหดัแสดงโขน  

 



๑๗ 
 

 นกัวิชาการเช่ือกนัวา่การแสดงโขนนั้นมีท่ีมาจากพิธีกรรมชกันาคดึกดาํบรรพ ์ สมมติฐานน้ี

คลอ้ยตามความเห็นของสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ท่ีทรงอา้งถึงพระ

ราชพงศาวดารแผน่ดินสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี  ๒ ท่ีตั้งการพระราชพิธีอินทราภิเษกเม่ือพระเจา้

แผน่ดินเจริญพระชนมพรรษาได ้๒๕ พรรษา วา่๑๔ 

 

 “ และยงัมีความกล่าวในหนงัสือพระราชพงศาวดารแผน่ดินสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี ๒ วา่ “ 

ศกัราช ๘๓๘ ปีวอก อฐัศก(๒๐๑๗) ท่านประพฤติการเบญจาเพสพระองคไ์ดท้รงเล่นดึกดาํบรรพ์

ดงัน้ี” กท็าํนองเม่ือพระชนัษาได ้ ๒๕ ปี จะทาํพระราชพิธีอินทราภิเษก มีการเล่นฉุดนาคดึกดาํ

บรรพน์ัน่เอง” 

 

 สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทรงอธิบายไวว้า่ การพระราชพิธี

อินทราภิเษก เม่ือ พทุธศกัราช ๒๐๑๗ ไดเ้ป็นตน้แบบใหพ้ระราชพิธีในสมยัต่อมา เช่น เม่ือ สมเดจ็

พระเจา้ปราสาททองทรงลบศกัราช ในปีพทุธศกัราช ๒๑๘๑ กไ็ดเ้ล่นชกันาคดึกดาํบรรพอี์กคร้ัง

หน่ึง เม่ือการเล่นแสดงตาํนานชกันาคดึกดาํบรรพน้ี์ไดแ้สดงบ่อยเขา้ จึงเกิดหน่วยงานท่ีรับผดิชอบ

การแสดงน้ีโดยตรง เรียกวา่กรมโขน๑๕ 

 

 “บางทีเกิดมี'กรมโขน' ข้ึนจะมาแต่การเล่นดึกดาํบรรพ ์ ในพระราชพิธีอินทราภิเษกน้ีเอง 

โดยทาํนองจะมีพระราชพิธีอ่ืนอนัมีการเล่นแสดงตาํนานเนือง ๆ จึงเป็นเหตุใหฝึ้กหดัโขนหลวงน้ี

                                                            
๑๔สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, ตาํนานละครอิเหนา(ธนบุรี: คลงัวิทยา 
๒๕๐๘) หนา้ ๑๓. 
๑๕เร่ืองเดียวกนั. 



๑๘ 
 

ข้ึนไว ้ สาํหรับเล่นในการพระราชพิธี และเอามหาดเลก็หลวงมาหดัเป็นโขนตามแบบแผน ซ่ึงมีอยู่

ในตาํราพระราชพิธีอินทราภิเษก”๑๖ 

 

 ดงัปรากฏวา่ในอดีตโขนใชแ้สดงในงานพระราชพิธีเท่านั้น ดว้ยเหตุน้ีทาํใหต้อ้งมีการ

คดัเลือกผูแ้สดงท่ีมีความสามารถ ฉลาดเฉลียว จดจาํและฝึกหดัท่ารําท่าเตน้ต่างๆ ใหเ้ขา้ใจได้

เพื่อท่ีจะเล่ียงความผดิพลาด ซ่ึงการไม่ยอมใหมี้การเปล่ียนแปลง (Invariance) เป็นลกัษณะสาํคญั

ประการหน่ึงของพิธีกรรม ดงัจะไดก้ล่าวต่อไปในหวัขอ้วา่ดว้ยพิธีกรรม 

 

 ในแง่การจดัการของภาครัฐ พบวา่ในอดีตมีหน่วยงานรับผดิชอบโดยตรงดงักล่าวแลว้

ขา้งตน้ ปรากฏการณ์ท่ีแสดงความสาํคญัของนาฏยศิลป์ไทย กคื็อการพระราชทานบรรดาศกัด์ิชั้นสูง

แก่บุคลากรดา้นน้ีเป็นถึงชั้นพระยา เช่น พระยานฏักานุรักษ ์(ทองดี  สุวรรณภารต) พระยาพรหมาภิ

บาล (ทองใบ  สุวรรณภารต) พระยาอารักษน์ฎักาภรณ์(ผล ผลวฒันะ) เป็นตน้ บรรดาศกัด์ิ พระยา 

นั้น เป็นบรรดาศกัด์ิ สาํหรับขนุนางระดบัสูง หวัหนา้กรมต่างๆ เจา้เมืองชั้นโท และแม่ทพัสาํคญั 

 

 ในสมยัโบราณผูท่ี้ไดบ้รรดาศกัดพ์ระยา จะถือศกัดินาเป็นท่ีนาจาํนวนต่างๆกนั ในกรม

เลก็ๆ เช่นกรมช่าง บางคร้ังกจ็ะมีพระยาท่ีถือศกัดินาไม่ถึงหน่ึงพนัไร่  พระยาท่ีมีศกัดินามากกวา่ 

๕,๐๐๐ ไร่ จะไดรั้บพระราชทานพานทอง ประกอบเป็นเคร่ืองยศ จึงเรียกกนัวา่ พระยาพานทอง ซ่ึง

ถือเป็นขนุนางระดบัสูง ส่วนพระยาท่ีมีศกัดินาตํ่ากวา่น้ี จะไม่ไดรั้บพระราชทานพานทอง 

บรรดาศกัด์ิพระยาน้ีปกติจะเป็นรองกแ็ต่ เจา้พระยา ซ่ึงมีศกัดินาหน่ึงหม่ืนไร่ข้ึนไป 

 

                                                            
๑๖สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, ตาํนานละครอิเหนา(ธนบุรี: คลงัวิทยา 
๒๕๐๘), หนา้ ๑๔.  
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๒๐ 
 

ไทยกมี็หน่วยงานระดบัชาติท่ีรับผดิชอบหนา้ท่ีและวิสยัทศัน์ดา้นศิลปะการแสดงของประเทศ

โดยตรง คือ กรมศิลปากร อนัเป็นหน่วยงานสงักดักระทรวงวฒันธรรม 

 

๒.๒ ศาสนาและความเช่ือทีมี่ผลต่อความเป็นไทย 

 

 ในสงัคมยคุโบราณ ศาสนาและความเช่ือมีบทบาทอยา่งมาก ทั้งต่อการปกครองบา้นเมือง

และค่านิยมท่ีส่งผลต่อการดาํเนินชีวิตของประชาชนทัว่ไป โดยเหตุท่ีการศึกษาคร้ังน้ีเป็นเร่ือง

พิธีกรรม จึงสมควรจะไดอ้ภิปรายเร่ืองศาสนาและความเช่ือท่ีมีผลต่อความเป็นไทยไวด้ว้ย ศาสนา

และความเช่ือท่ีมีผลต่อความเป็นไทย มีทั้งความเช่ือท่ีเป็นพื้นฐานของคนไทยมาแต่เดิม และความ

เช่ือท่ีไดรั้บมาจากแหล่งอ่ืน 

 

๒.๒.๑ ความเช่ือพืน้ฐานของคนไทย 

 

 “...เบ้ืองหวันอนเมืองสุโขทยัน้ีมีกฎีุ พหิาร ปู่ครู มีสรีดภงส์ มีป่าพร้าว มีป่าลาง มีป่าขาม มี

นํ้ าโคก มีพระขพงุผ ี เทพดาในเขาอนันั้นเป็นใหญ่กวา่ผทุีกผใีนเมืองน้ี ขนุผูใ้ดถือเมืองสุโขไทน้ีแล ้

ไหวดี้พลีถูก เมืองน้ีเท่ียง เมืองน้ีดี ผไิหวบ่้ดี พลีบ่ถูก ผใีนเขาอนันั้นบ่คุม้เกรงเมืองน้ีหาย...” 

 

        ศิลาจารึกหลกัท่ี ๑ 

 

 ขอ้ความขา้งตน้มาจากศิลาจารึกหลกัท่ี ๑ และไดแ้สดงค่านิยมในการนบัถือ “ ผ ี ” ของคน

ไทยในสมยัสุโขทยัอยา่งชดัเจน ลทัธิการบูชาภูตผปิีศาจและวิญญาณต่างๆ (animism )เป็นลทัธิ



๒๑ 
 

ความเช่ืออนัเป็นพื้นฐานของคนไทยแต่โบราณท่ีมีมาก่อนพระพทุธศาสนาจะเจริญในภูมิภาคเอเชีย

ตะวนัออกเฉียงใตท่ี้สาํคญั นอกจากการบชูาภูตผปิีศาจแลว้ ยงัปรากฏวา่โดยทัว่ไปคนไทยมีลทัธิ

บูชาบรรพบุรุษ (anchestrialism) ร่วมอยูด่ว้ยซ่ึงขอ้ความขา้งตน้ไดก้ล่าวถือ “ พระขพงุผ ี ” ท่ี

นกัวิชาการไดตี้ความวา่คือผท่ีีเป็นใหญ่กวา่ผทีั้งหลาย และมีความหมายเฉพาะถึง นางเสือง ซ่ึงเป็น

พระมารดาของพอ่ขนุรามคาํแหงมหาราช นัน่เอง 

 

 ศาสตราจารยพ์ระยาอนุมานราชธน(ยง เสฐียรโกเศศ) ไดข้ยายความเร่ืองมูลเหตุแห่งการนบั

ถือภูตผปิีศาจไวอ้ยา่งน่าสนใจดวัน้ี 

 

 “ ประชาชนส่วนใหญ่ซ่ึงเป็นชนชั้นชาวบา้น มีศรัทธาความเช่ือมัน่ในพทุธศาสนา ไม่ยิง่

หยอ่นไปกวา่คนซ่ึงมีการศึกษาดี ซํ้าจะมีความนบัถือแก่กลา้ดว้ยศรัทธายิง่กวา่คนชั้นปัญญาชนเสีย

อีก แต่โดยเหตุท่ีพวกชาวบา้นชาวไร่ชาวนามีชีวิตอยูง่่ายๆ อยา่งธรรมชาติท่ีแวดลอ้มอยูเ่ป็นเคร่ือง

บงัคบั ใหต้อ้งมีวิถีชีวิตเป็นเช่นนั้น คือตอ้งต่อสูก้บัธรรมชาติอยูต่ลอดเวลา เป็นอยา่งน้ีมาตั้งแต่สมยั

เม่ือยงัไม่ไดน้บัถือพทุธศาสนา ชนชั้นชาวบา้นเหล่าน้ีจึงเช่ือผนีบัถือผเีป็นสรณะท่ีพึ่งวา่เป็นผูอ้าจ

อาํนวยความส่ิงท่ีตนตอ้งการไดใ้นเม่ือไม่สามารถจะช่วยตามลาํพงัตนเองได ้”๑๗ 

 

 นกัวิชาการทางมานุษยวิทยาคนสาํคญัท่ีกล่าวถึงลทัธิบูชาภูตผปิีศาจคนแรกๆ คือ เซอร์เอด็

เวิร์ด บี ไทเลอร์ (Sir Edward B. Tylor) ไดใ้หค้าํจาํกดัความของศพัท ์ animismวา่ คือ ความคิดวา่

                                                            
๑๗เสฐียรโกเศศ, ชีวิตชาวไทยสมยัก่อน. พิมพค์ร้ังท่ี ๒ (พระนคร : ราชบณัฑิตยสถาน,๒๕๓๑), 
หนา้ ๑๑๓.   



๒๒ 
 

ธรรมชาติต่างๆ มีชีวิตและมีความตอ้งการ๑๘ ไทเลอร์ยงัไดเ้สนอทฤษฎีวา่ลทัธิบูชาภูตผปิีศาจนั้น 

เป็นความเช่ือดั้งเดิมท่ีปรากฏในสงัคมยคุแรกๆ ของมนุษยด์ว้ย 

 

 เม่ือพิจารณาการเป็นไปของสรรพส่ิงตามความเห็นของโพรทากอรัส(Protagoras) ปราชญ์

โบราณชาวกรีก ท่ีเห็นวา่สรรพส่ิงรอบตวันั้นจะเป็นเช่นไร กต็ามแต่การประเมินของมนุษย ์ ( Man 

is the measure of all things) นั้นจะเห็นไดว้า่ นกัมานุษยวิทยาเดวดิ ฮูม (David Hume) ไดใ้ห้

คาํอธิบายทางจิตวิทยาวา่ดว้ยการนบัถือภูตผปิีศาจ และการเช่ือวา่สรรพส่ิงนั้นมีจิตวิญญาณครองอยู่

อยา่งน่าสนใจมาก กล่าวคือฮูมเห็นวา่ มนุษยชาติโดยทัว่ไปมกัจะเขา้ใจวา่ส่ิงรอบตวันั้นเหมือนกบั

ตน และคิดวา่ลกัษณะทางคุณภาพท่ีตนเองคุน้เคยและรู้สึกนั้น ส่ิงรอบตวัต่างๆกจ็ะคุน้เคยและรู้สึก

ดว้ย๑๙ 

 

 ท่ีจริงแลว้การยอมรับนบัถือบรรพบุรุษและการมีช่วงชั้นทางสงัคม (Social Hierachy and 

Social Stratification) คงจะเป็นจุดเร่ิมตน้ของการถือผใีนส่วนหน่ึง เพราะการนบัคนในสงัคม

ยอ่มจะนาํไปสู่การนบัถือผูท่ี้ล่วงลบัไปแลว้ดว้ย ดงัปรากฏขอ้ความท่ีแสดงการนบัถือ พระขพงุผ ีซ่ึง

หมายถึงพระมารดาของพอ่ขนุรามคาํแหงมหาราช ในศิลาจารึกหลกัท่ี ๑ นัน่เอง บุคคลสาํคญัๆ ท่ี

ล่วงลบัไปแลว้อาจจะถูกพฒันาไปเป็นเทพเจา้และศาสนาและความเช่ือแบบเทวนิยมไดอี้กดว้ย ดงั

กรณีของพระราม ท่ีเช่ือวา่เป็นบุคคลจริงในประวติัศาสตร์* และคมัภีร์ทางศาสนาของอินเดียโบราณ

กไ็ดก้ล่าววา่พระรามเป็นหน่ึงในอวตารของพระวษิณุ เรียกวา่ รามาวตาร ทั้งน้ีอาจกล่าวโดยสรุป

เร่ืองพฒันาการของความเช่ือในลทัธิบูชาภูตผปิีศาจไดต้ามแผนภาพต่อไปน้ี 
                                                            
๑๘ Sir Edward Burnett Tylor, Primitive Culture: Researches Into the Development of Mythology, 
Philosophy, Religion, Art, and Custom.(London: John Murray, 1871), p. 260. 
๑๙ David Hume. The Natural History of Religion. (South Dakota : NuVision Publications, 2007), 
p. 7. 
*อินเดียโบราณจดักลุ่มเร่ืองรามายณะไวว้า่เป็นวรรณคดีประวติัศาสตร์ เช่นเดียวกบั เร่ืองมหาภา
รตะ 



๒๓ 
 

ระบบช่วงช้ันทางสังคม 

 

ลทัธิบูชาบรรพบุรุษ 

 

การบูชาเทวดาหรือเทพเจ้า 

 

ศาสนาและความเช่ือแบบเทวนิยม 

แผนภูมิท่ี ๑ แผนภูมิแสดงพฒันาการของลทัธิบูชาภูตผปิีศาจ 

 

๒.๒.๒ ความเช่ือทีค่นไทยรับมาจากทีอ่ืน่ 

 

 การศึกษาของนกัมานุษยวิทยาไดแ้บ่งของศาสนาและความเช่ือไวใ้นหลายลกัษณะ แต่ท่ี

รู้จกักนัโดยทัว่ไปกคื็อการแบบกลุ่มศาสนาและความเช่ือเป็นสองกลุ่ม คือกลุ่มเทวนิยม(Theism) 

กบั อเทวนิยม(Atheism) การแบ่งกลุ่มศาสนาและความเช่ือ เป็น ๒ กลุ่มน้ี มาจากความเช่ือเร่ือง

อาํนาจของส่ิงเร้นลบั มีพระเป็นเจา้เป็นสาํคญั และมีนยัสาํคญัโดยตรงกบัตน้กาํเนิดของสรรพส่ิง

ตามคาํสอนของแต่ละศาสนา ในการศึกษาคร้ังน้ีจะกล่าวถึงศาสนาและความเช่ือท่ีมีอิทธิพลต่อ

พื้นฐานความคิดของคนไทยโดยตรง  

 

 

 

 



๒๔ 
 

๒.๒.๒.๑ ศาสนาและความเช่ืออเทวนิยม : พุทธศาสนา 

 

 "ส่ิงใดในโลกลว้น  อนิจจงั 

 คงแต่บาปบุญยงั    เท่ียงแท ้

 เป็นเงาติดตวัตรัง   ตรึงแน่น อยูน่า  

 ตามแต่บาปบุญแล ้  ก่อเก้ือรักษา" 

 

     ลิลิตพระลอ๒๐ 

 

 พระพทุธศาสนาถือวา่มีอิทธิพลกบัความคิดและปรัชญาชีวิตของคนไทยหลายดา้น ดา้น
หน่ึงกคื็อความเช่ือเร่ืองบุญกรรม ท่ีปรากฏอยูใ่นงานวรรณกรรมทุกยคุทุกสมยั เช่นในลิลิตพระลอท่ี
เป็นวรรณคดีสมยักรุงศรีอยธุยาตอนตน้ น้ีแสดงวา่คนไทยเรารับพระพทุธศาสนาเขา้มานานมาก
แลว้ แมก่้อนนั้นในสมยัสุโขทยักย็งัปรากฏหลกัฐานมากมายทั้งหลกัฐานทางสถาปัตยกรรม และ
วรรณกรรมท่ีแสดงความสมัพนัธ์ของพระพทุธศาสนากบัคนไทยไดอ้ยา่งดี 
 
 
 หลกัฐานท่ีเก่าแก่และเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัการเผยแผพ่ระพทุธศาสนาไปยงัดินแดนอ่ืนๆท่ี
สาํคญัคือคมัภีร์มหาวงศซ่ึ์งไดเ้ล่าเร่ืองพระเจา้อโศกมหาราชส่งพระธรรมทูตไปเผยแผพ่ทุธศาสนา
ยงัภูมิภาคต่างๆรายรอบอนุทวีปอินเดีย หน่ึงในบริเวณต่างๆเหล่าน้ีมีดินแดนท่ีเรียกในคมัภีร์
มหาวงศว์า่ “สุวรรณภูมิ”  ประเทศต่างๆหลายประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตต่้างกอ็า้งวา่
ดินแดนของตนคือดินแดนสุวรรณภูมิท่ีปรากฏในมหาวงศน์ั้น เช่น เมียนมาร์อา้งวา่สุวรรณภูมิคือ
เมืองสะเทิมดงัท่ีปรากฏในจารึกกลัยาณี ไทยอา้งวา่คือบริเวณสุพรรณบุรี เป็นตน้ ซ่ึงขอ้เทจ็จริง
ปรากฏวา่ทั้งสองประเทศ เป็นบริเวณท่ีพระพทุธศาสนาเจริญอยา่งมาก เมืองพกุามในพม่าท่ีไดฉ้ายา
วา่เป็นทะเลเจดีย ์ดงัท่ีปรากฏวา่มีเจดียโ์บราณจาํนวนมากมาย  

                                                            
๒๐กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยธุยา เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๐ ),หนา้ ๔๒๒. 



๒๕ 
 

 ในประเทศไทยนั้น มีการขดุคน้พบรูปสลกัธรรมจกัรและกวางหมอบ รวมทั้งพระพิมพดิ์น
เผาท่ีมีจารึกภาษาบาลีเขียนวา่ “ เย ธมัมา ” ในบริเวณจงัหวดันครปฐม และนอกจากน้ียงัมีจารึกบน
แผน่อิฐ เช่น จารึกท่ีขดุพบท่ีบา้นท่าม่วง อาํเภอจระเขส้ามพนั จงัหวดัสุพรรณบุรี ซ่ึงนายวีระ ปาณฑุ
รังคานนท ์อยัการผูช่ื้นชอบวตุัโบราณ ไดข้อซ้ือจากผูข้ดุพบแลว้นาํมามอบใหห้อสมุดแห่งชาติ กรม
ศิลปากร เม่ือวนัท่ี ๑๕ กนัยายน ๒๕๐๖๒๑นกัโบราณคดีสนันิษฐานวา่เป็นศูนยก์ลางอาณาจกัรทวาร
วดี (พทุธศตวรรษท่ี ๑๑–๑๖)นั้นอยูใ่นภาคกลางของประเทศไทยและเจริญดว้ยพทุธศาสนาเถรวาท
คาถา “ เย ธมฺมา” น้ีพทุธประวติัเล่าวา่เป็นคาถาท่ีพระอสัสชิกล่าวแก่อุปติสสะมีเร่ืองยอ่วา่  
 
 

 สมยันั้น สญัชยัปริพาชก*อาศยัอยู ่ ณ กรุงราชคฤห์ พร้อมดว้ยบริษทัปริพาชกหมู่ใหญ่ 

จาํนวน ๒๕๐ คน และสมยันั้น สารีบุตรและโมคคลัลานะประพฤติพรหมจรรยใ์นสาํนกัสญัชยั
ปริพาชก ต่างทาํกติกากนัวา่ ใครไดบ้รรลุอมตธรรมก่อน จงบอกแก่อีกคนหน่ึง สารีบุตรปริพาชกได้
เห็นพระอสัสชิเขา้ไปสู่กรุงราชคฤห์ เพื่อบิณฑบาต มีความเล่ือมใสในความสงบเสง่ียมเรียบร้อย
ของท่าน จึงรอจนไดโ้อกาสกเ็ขา้ไปถามถึงหลกัธรรมในศาสนาท่ีท่านบวช ท่านกล่าวหลกัธรรม
เพียงยอ่ๆ ใหฟั้งวา่ ธรรมเหล่าใดเกิดแต่เหตุ พระตถาคตทรงแสดงเหตุแห่งธรรมเหล่านั้น และความ
ดบัแห่งธรรมเหล่านั้น สารีบุตรไดฟั้งกไ็ดด้วงตาเห็นธรรม แลว้นาํมาเล่าใหโ้มคคลัลานะฟัง โมคคลั
ลานะกไ็ดด้วงตาเห็นธรรม จึงพากนัไปลาปริพาชก ๒๕๐ คน เพื่อจะไปบวชในสาํนกัพระบรม
ศาสดา แต่ปริพาชกเหล่านั้นขอไปดว้ย จึงพร้อมกนัไปลาสญัชยัผูเ้ป็นอาจารย ์ สญัชยัขอใหอ้ยูก่นั
บริหารหมู่คณะถึง ๓ คร้ัง แต่สารีบุตรกบัโมคคลัลานะไม่ยอม คงลาไป พร้อมทั้งปริพาชก อีก ๒๕๐ 
คน สญัชยัเสียใจ ถึงอาเจียนเป็นโลหิต เม่ือปริพาชกทั้งหลาย ไดไ้ปเฝ้าทูลขอบวชใน
พระพทุธศาสนาต่อพระผูมี้พระภาคกไ็ดรั้บพระพทุธานุญาตใหเ้ป็นภิกษุ ดว้ยเอหิภิกขอุุปสมัปทา๒๒ 
 

                                                            
๒๑ชะเอม แกว้คลา้ย, “จารึกเยธมฺมาฯ บนแผน่อิฐ,” ใน จารึกในประเทศไทย เล่ม ๑ : อกัษรปัลลวะ 
หลงัปัลลวะ พทุธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๔ (กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), ๑๐๐-
๑๐๒. 
*ปริพาชก คือ นกับวชท่ีไม่ไดน้บัถือพระพทุธศาสนา 
๒๒สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปิฎกฉบบัสาํหรับประชาชน, พิมพค์ร้ังท่ี ๑๖ (กรุงเทพฯ : มหามกฎุ
ราชวิทยาลยั ในพระบรมราชูปถมัภ,์ ๒๕๒๙), หนา้ ๒๑๗. 



๒๖ 
 

 คาถาน้ีปรากฏในพระวินยัปิฎก มหาวรรค ภาค ๑ มหาขนัธ์เร่ืองสาริปุตตโมคคลานวตัถุมี
วา่๒๓ 
 
    “เย ธมฺมา เหตุปฺปพฺภวา 
    เตส ํเหตุ ํตถาคโต อาห, 
    เตสญฺจ โย นิโรโธ จ, 
    เอว ํวาที มหาสมโณติฯ” 
  
 แปลความไดว้า่ 
 
    ธรรมเหล่าใดเกิดแต่เหตุ  
    พระตถาคต ทรงแสดงเหตุแห่งธรรมเหล่านั้น  
    และความดบัของธรรมเหล่านั้น  
    พระมหาสมณะทรงสัง่สอนอยา่งน้ี 
 
 
 ตามความในพระไตรปิฎก นอกจากอุปติสสะไดฟั้งธรรมเทศนาน้ี ไดบ้รรลุเป็นพระ
โสดาบนัและนาํธรรมเทศนาน้ีไปแสดงแก่เพื่อนคือโกลิตะจนโกลิตะกไ็ดบ้รรลุโสดาบนั
เช่นเดียวกนัแลว้ ภายหลงัทั้งสองบวชในพระพทุธศาสนากลายเป็นพระสารีบุตรและพระโมคลัลา
นะพระอคัรสาวกเบ้ืองขวาและเบ้ืองซา้ยตามลาํดบัเม่ือภายหลงัท่ีพทุธศาสนิกชนนิยมสร้างรูปเคารพ
ข้ึน นอกจากจะสร้างพระพทุธรูปข้ึนแลว้ ยงันิยมสร้างรูปพระโมคคลัลานะและพระสารีบุตรไวบู้ชา
ดว้ย 
 
 
 จะเห็นไดว้า่คาถาดงักล่าวน้ีนอกจากแสดงหลกัปรัชญาสาํคญัของพระพทุธศาสนาท่ี
ตอ้งการแสวงหาทางดบัทุกขแ์ลว้ ยงัมีอา้งถึงเหตุการณ์สาํคญัในประวติัศาสตร์พทุธศาสนาดว้ย จึง
น่าจะเป็นเหตุท่ีผูท่ี้อยูใ่นบริเวณดงักล่าวในสมยัโบราณเลือกมาจารลงไปในองคพ์ระพิมพดิ์นเผา
                                                            
๒๓มหามกฎุราชวทิยาลยั ในพระบรมราชูปถมัภ,์ พระวินยัปิฎก เล่ม ๔ มหาวรรค ภาค ๑ และ อรรถ
กถา, พิมพค์ร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ : มหามกฎุราชวิทยาลยั ในพระบรมราชูปถมัภ,์ ๒๕๓๖), หนา้๑๒๒-
๑๒๘. 



๒๗ 
 

และจารึกต่างๆ ในสมยัโบราณ จนกระทัง่มีผูม้าคน้พบและศึกษาในเชิงโบราณคดี และไดข้อ้สรุป
ทางโบราณคดีและประวติัศาสตร์วา่ดว้ยพทุธศาสนาในประเทศไทย  
 
 
 สาํนกังานวา่ดว้ยประชาธิปไตย สิทธิมนุษยชนและการแรงงาน อนัเป็นหน่วยงานสงักดั
กระทรวงการต่างประเทศสหรัฐอเมริกา (Bureau of Democracy, Human Rights, and Labor) ได้
แสดงสถิติวา่ในปัจจุบนัมีผูน้บัถือพระพทุธศาสนาเถรวาทในประเทศไทยประมาณร้อยละ ๘๕ ถึง 
๙๐ จากจาํนวนประชากรทั้งหมดคือประมาณ ๖๔ ลา้นคน เม่ือปีพทุธศกัราช ๒๕๔๙๒๔ กล่าวคือ
ประชากรท่ีเป็นพทุธศาสนิกชนมีจาํนวนตั้งแต่ ๕๔ ลา้นคน ถึง ๕๗ ลา้นคน โดยประมาณ ซ่ึงนบัวา่
เป็นจาํนวนมาก ศาสนาลาํดบัถดัไปมีผูน้บัถือประมาณร้อยละ ๑๐ คือศาสนาอิสลาม 
 
 
   ๒.๒.๒.๒ ศาสนาและความเช่ือเทวนิยม : ศาสนาพราหมณ์ฮินดู 
 

 ศาสนาพราหมณ์ฮินดูเป็นศาสนาท่ีเช่ือในพระเป็นเจา้ และยิง่กวา่นั้นยงัเป็นศาสนาท่ี

นกัวิชาการจดักลุ่มใหเ้ป็นศาสนาและความเช่ือแบบพหุเทวนิยม (polytheism) ช่ือนบัถือเทพเจา้

หลายองค ์ ในคมัภีร์พระเวทซ่ึงเป็นคมัภีร์หลกัในศาสนาพราหมณ์ฮินดูในยคุพระเวท (Vedic 

Period) หรือท่ีนกัวิชาการเรียกกนัวา่ศาสนาพระเวทนั้น มีเทพเจา้มากมาย เทพเจา้เหล่าน้ีเป็นบุคค

ลาธิษฐาน(personification) ของสรรพส่ิงในธรรมชาติ เช่นเทฺยาสฺ (dyaus) เป็นเทพเจา้แห่งทอ้งฟ้า 

สรสฺวตี (sarasvati) เทวแีห่งสายนํ้า อคฺนิ(agni)เทพเจา้แห่งไฟ เป็นตน้ 

 

 ในสมยัต่อๆ มาศาสนาพราหมณ์ฮินดูไดถื้อวา่มีเทพเจา้ท่ีทรงมหิทธานุภาพอยูส่ามองค ์ คือ

พระพรหม พระศิวะและพระวิษณุ แต่กย็งัมีเทพเจา้องคอ่ื์นๆ ท่ีนิยมนบัถือมากอยู ่เช่น พระอุมา พระ

พิฆเนศร์ พระขนัธกมุาร เป็นตน้ 

                                                            
๒๔US Department of State.International Religious Freedom Report, Thailand. [Online], 2006. 
Available from:www.state.gov 



๒๘ 
 

 เช่นเดียวกบัพระพทุธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ฮินดูไดเ้จริญข้ึนในอนุทวีปอินเดียโบราณ 

แต่จะเขา้มาในดินแดนเอเชียตะวนัออกเฉียงใตเ้ม่ือใดนั้นไม่ปรากฏแน่ชดั แต่ความนิยมนบัถือ

ศาสนาพราหมณ์ฮินดูท่ีไดก้ระจายไปทัว่ดินแดนบนภาคพื้นทวีปและในภาคพื้นสมุทรของเอเชีย

ตะวนัออกฉียงใตน้ั้น ยอมรับนบัถือเทพเจา้สาํคญัสามองคเ์ป็นหลกั คือ พระพรหม พระศิวะ และ

พระวิษณุ ดงัปรากฏวา่การสร้างปราสาทหินต่างๆ ในดินแดนเขมรโบราณนั้น นิยมใหเ้ป็นเทวสถาน

ในนิกายสาํคญัสองนิกาย คือ ไศวนิกาย(นิกายท่ีนบัถือพระศิวะ) และไวษณพนิกาย(นิกายท่ีนบัถือ

พระวษิณุ) ส่วนเทวสถานท่ีบูชาพระพรหมเป็นสาํคญันั้น แมก้ระทัง่ในอินเดียโบราณเองกมี็นอ้ย

มาก  

 

 วรรณกรรมเก่าแก่ท่ีวา่ดว้ยพธีิกรรมในราชสาํนกัอยธุยาอนัสาํคญัยิง่ คือ โองการแช่งนํ้า
* 

ไดอ้า้งถึงเทพเจา้สาํคญัเหล่าน้ีไวใ้นตอนตน้ ดงัน้ี๒๕ 

 

 “โอมสิทธิสรวงศรีแกลว้ แผว้มฤตย ู เอางูเป็นแท่น แกวน่กลืนฟ้ากลืนดิน บินเอาครุฑมาข่ี 

ส่ีมือถือสงัขจ์กัรคธาธรณี ภีรุอวตาร อสูรแลงลาญทกั ททคันิจรนาย (แทงพระแสงศรปลยัวาต) 

 โอมบรเมศวราย ผายผาหลวงอะคร้าว ทา้วเสดจ็เหนือววัเผอืก เอาเงือกเก้ียวขา้ง อา้งทดั

จนัทร์เป็นป่ิน ทรงอินทรชฎา สามตาพระแพร่ง แกวง่เพชรกลา้ ฆ่าพิฆนจญัไร (แทงพระแสงศร

อคันิวาต) 

 โอมชยัชยัไขโสฬสพรหมญาณ บานเศียรเกลา้ เจา้คล่ีบวัทอง ผยองเหนือขนุห่าน ท่านรังก่อ

ดินก่อฟ้า หนา้จตุรทิศ ไทมิตรดา มหากฤตราไตร อมไตยโลเกศ จงตรีศกัดิท่าน พญิาณปรมาธิเบศ 

ไทธเรศสุรสิทธิพอ่ เสวยพรหมาณฑใ์ช่นอ้ย ประถมบุญภารดิเรก บูรภพบรู้ก่ีร้อย ก่อมา (แทงพระ

แสงศรพรหมาศ)”  

                                                            
        *มีผูเ้รียกช่ือโองการแช่งนํ้าต่างๆ กนัไปกล่างคือ  แช่งนํ้า ลิลิตโองการแช่งนํ้า  กมี็ 
๒๕กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมยัอยธุยา เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๐ ),หนา้ ๗. 



๒๙ 
 

 ร่ายดั้นท่ีแสดงไวข้า้งตน้น้ีมาจากส่วนแรกของโองการแช่งนํ้า ท่ีกล่าวสดุดีเทพเจา้๓ องค ์

ตามความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ฮินดู กล่าวตามลาํดบัท่ีปรากฏในโองการแช่งนํ้าไดด้งัน้ี 

 

 ๑) พระวิษณุ คือผู ้“เอางูเป็นแท่น” อนัหมายถึงท่ีทรงมีแท่นบรรทมในเกษียรสมุทรคือพระ

ยาอนนัตนาคราช  

 ๒) พระศิวะ คือผู ้ “เสดจ็เหนือววัเผอืก”และมีป่ินคือพระจนัทร์ดงัท่ีกล่าววา่ “อา้งทดัจนัทร

เปนป่ิน"  

 ๓) พระพรหม และผูท้รง“ ผยองเหนือขนุห่าน”และเป็นผูส้ร้างโลก ดงักล่าววา่ “ท่านรังก่อ

ดินก่อฟ้า” 

 

 โองการแช่งนํ้าใชอ่้านหรือสวดในพระราชพิธีถือนํ้าพระพิพฒัน์สตัยาเป็นวรรณคดีเก่าแก่ มี

ถอ้ยคาํสาํนวนเป็นภาษาไทยโบราณ นกัวิชาการไดส้นันิษฐานวา่แต่งในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระ

รามาธิบดีท่ี ๑ ปฐมกษตัริยแ์ห่งกรุงศรีอยธุยา๒๖ จึงอาจจะสนันิษฐานไดว้า่ ในช่วงดงักล่าวอาณาจกัร

อยธุยาไดน้บัถืออาํนาจของทพเจา้ในศาสนาพราหณ์ฮินดูอยา่งกวา้งขวาง ดงัปรากฏวา่พระราชพิธี

ถือนํ้าพระพิพฒัสตัยาเป็นพระราชพิธีสาํคญัทางการปกครอง พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั มีพระราชาธิบายเร่ืองธรรมเนียมการถือนํ้าพระพิพฒัสตัยาในกรุงรัตนโกสินทร์วา่ มี ๕ 

อยา่ง ดงัน้ี๒๗ 

 

  

                                                            
๒๖กรมศิลปากร. วรรณกรรมสมยัอยธุยา  เล่ม ๑. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว, ๒๕๔๐), 
หนา้ ๒. 
๒๗พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั. พระราชพิธีสิบสองเดือน. (พระนคร: ศิลปาบรรณา
คาร,  ๒๔๙๕), หนา้ ๑๕๖. 



๓๐ 
 

 ๑) ถือนํ้าเม่ือแรกพระเจา้แผน่ดินข้ึนเสวยราชสมบติั 

 ๒) ถือนํ้าปรกติสาํหรับขา้ราชการ ปีละสองคร้ัง คือ ในวนัข้ึนสามคํ่า เดือนหา้ กบัวนัข้ึนสิบ

สามคํ่า เดือนสิบ 

 ๓) ถือนํ้าสาํหรับผูซ่ึ้งมาแต่เมืองปัจจามิตรเขา้มาสู่พระบรมโพธิสมภาร 

 ๔) ถือนํ้าทุกเดือนสาํหรับทหารซ่ึงเป็นผูถื้ออาวธุอยูเ่สมอ 

 ๕) ถือนํ้าแรกเขา้รับตาํแหน่งของผูซ่ึ้งเป็นท่ีปรึกษาราชการ 

 

 พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงขยายความไวว้า่ การถือนํ้าพระพิพฒัสตัยา ๕ 

อยา่งน้ี ๓ อยา่งแรกเป็นพระราชพธีิท่ีมีมาแต่เดิมตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา และยงัทรงกล่าวถึง

ความสาํคญัของพระราชพิธีน้ีวา่๒๘ 

 

 “ เป็นพระราชพิธีใหญ่สาํหรับแผน่ดินมีสืบมาแต่โบราณ ไม่มีเวลาเวน้วา่ง มีคาํอา้งถึงวา่

เป็นพิธีระงบัยคุเขญ็ของบา้นเมือง ” 

 

 พระราชพิธีถือนํ้าพระพิพฒัสตัยาไดป้ฏิบติัสืบต่อมา แต่กไ็ดเ้วน้วา่งไม่ไดป้ฏิบติัตั้งแต่มีการ

เปล่ียนแปลงการปกครองพทุธศกัราช ๒๔๗๕เม่ือพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัอานนัทมหิดลและ

พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชมหาราชข้ึนครองราชย ์ กมิ็ไดมี้พระราชพิธีถือ

นํ้าพระพิพฒันส์ตัยา คณะรัฐมนตรีเพยีงแต่กล่าวคาํปฏิญาณตนท่ีวดัพระศรีรัตนศาสดาราม

จนกระทัง่เม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๒ รัฐบาลมีนโยบายฟ้ืนฟพูระราชพิธีข้ึนอีกคร้ังหน่ึง พระบาทสมเดจ็พระ

เจา้อยูห่วัจึงมีพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหผ้นวกพระราชพิธีน้ีในพระราชพิธีพระราชทาน

                                                            
๒๘พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั. พระราชพิธีสิบสองเดือน. (พระนคร: ศิลปาบรรณา
คาร,  ๒๔๙๕), หนา้ ๑๕๓. 



๓๑ 
 

เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัมีศกัด์ิรามาธิบดีแก่ทหารตาํรวจผูป้ราบปรามจลาจล ซ่ึงจะกระทาํทุกสองปี

หรือสามปี๒๙ 

 

 พิธีท่ีเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ฮินดูนั้นยงัมีอีกมาก ซ่ึงสะทอ้นวา่ศาสนาพราหมณ์ฮินดูมี

ความสมัพนัธ์เก่ียวเน่ืองกบัความเป็นไทย ในแง่การจดัส่วนราชการ กป็รากฏวา่เทวสถานซ่ึงเป็น

หน่วยงานท่ีนบัผดิชอบพิธีเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ฮินดูต่างๆ เป็นหน่วยงานในสงักดักองพระราช

พิธี สาํนกัพระราชวงั ปัจจุบนัมีพระมหาราชครูพิธีศรีวิสุทธิคุณ(ชวิน รังสิพราหมณกลุ) เป็น

ประธานพระครูพราหมณ์ตามสญัญาบตัรพระราชทานมีราชทินนามวา่ พระมหาราชครูพิธีศรีวิสุทธิ

คุณวิบุลยเ์วทยบ์รมหงส์ พรหมพงศ ์พฤฒาจาริย ์ตาํแหน่งประธานพระครูพราหมณ์ ในโอกาสพระ

ราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๗รอบ ๕ธนัวาคม ๒๕๕๔ และมีประกาศในราชกิจจา

นุเบกษา ๓๐ 

 

 พระพทุธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินดูเป็นลทัธิความเช่ือท่ีมีอิทธิพลต่อสงัคมไทยมา

แต่โบราณ  ในกรณีของโองการแช่งนํ้า แมจ้ะมีคาํสรรเสริญเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ฮินดูใน

ตอนตน้แต่ต่อมากมี็เน้ือความวา่ดว้ยการสร้างโลกตามคติไตรภูมิ แลว้อญัเชิญพระรัตนตรัย ผสีาง

เทวดา และผูมี้ฤทธานุภาพทั้งหลายมาชุมนุมเพื่อเป็นพยานในพิธีดว้ย  

 

 ปรากฏการณ์เช่นน้ี ไม่ไดมี้เฉพาะแต่ในราชสาํนกัอนัเป็นผูน้าํวฒันธรรมกระแสหลกั แต่

ชาวบา้นทัว่ไปกน็บัถือศาสนาพราหมณ์ฮินดูร่วมไปดว้ย น่าพิจารณาวา่คงจะมีสาเหตุอยา่งนอ้ยอยู่

สองประการ 

                                                            
๒๙กรมศิลปากร. วรรณกรรมสมยัอยธุยา เล่ม ๑. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว), หนา้ ๖. 
๓๐ราชกิจจานุเบกษา. ประกาศสาํนกันายกรัฐมนตรี เร่ือง พระราชทานสญัญาบตัรตั้งพระครู
พราหมณ์ราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี ๑๒๘ ตอนท่ี ๒๖ ข, หนา้ ๓. 



๓๒ 
 

 ๑) คนไทยในสมยัโบราณนบัถือภูตผปิีศาจมาก่อน 

 ๒)แมว้า่ต่อมาคนไทยจะนบัถือพระพทุธศาสนา แต่คาํสอนในพระพทุธศาสนากไ็ม่ได้

ปฏิเสธวา่เทวดาภูตผปิีศาจไม่มีอยูจ่ริง การท่ีคนไทยยอมรับนบัถือพทุธศาสนากเ็พราะเขา้กนัไดดี้กบั

ความเช่ือดั้งเดิมได ้

 

๒.๓ ความสัมพนัธ์ของศิลปะกบัศาสนาและความเช่ือ 

 

 ๒.๓.๑ ศิลปะและหน้าทีข่องศิลปะ 

 

 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ปีพทุธศกัราช ๒๕๔๖ ใหค้วามหมายของคาํวา่ ศิลปะ 

ไวว้า่ น. ฝีมือฝีมือทางการช่างการทาํใหว้จิิตรพศิดารการแสดงออกซ่ึงอารมณ์สะเทือนใจให้

ประจกัษด์ว้ยส่ือต่าง ๆ๓๑คาํวา่ศิลปะท่ีใชอ้ยูใ่นภาษาไทยนั้นเป็นศพัทท่ี์ยมืมามาจากภาษาสนัสกฤต

วา่ ศิลฺป มีความหมายวา่ศิลปะมีภาพเขียนเป็นตน้ ในภาษาบาลีคาํวา่ศิลปะน้ีมีรูปวา่ สิปฺป ดงัปรากฏ

ในมงคลสูตร วา่ 

 

พาหุสจฺจญฺจ สิปปญฺจ วินโย จ สุสิกฺขิโต 

สุภาสิตา จ ยา วาจา เอตมฺมงฺคลมุตฺตม ํ

 

 

                                                            
๓๑ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๖ [ออนไลน์], ๑๗ สิงหาคม 
๒๕๔๖. แหล่งท่ีมา: www.royalin.go.th  



๓๓ 
 

 แปลความไดว้า่  

 

   (๗)ความเป็นพหูสูต (๘) ความเป็นผู้มีศิลปะ(๙) วินยัท่ีศึกษามาดี  

   (๑๐) วาจาสุภาษิตน้ีเป็นมงคลอนัสูงสุด๓๒ 

 

 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๖ ไดท้รงพระราชนิพนธ์เป็นมงคลสูตร

คาํฉนัทไ์ว ้ความวา่ 

 

ความไดส้ดบัมาก   และกาํหนดสุวาที 

อีกศิลปะศาสตร์มี   จะประกอบมนุญการ 

อีกหน่ึงวินยัอนั    นรเรียนและเช่ียวชาญ 

อีกคาํเพราะบรรสาน   ฤดิแห่งประชาชน 

ทั้งส่ีประการลว้น   จะประสิทธ์ิมนุญผล 

ขอ้น้ีแหละมงคล   อดิเรกอุดมดี 

 

 น้ีแสดงใหเ้ห็นวา่พระบาทพระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงเลง็เห็นวา่ คาํวา่ สิปฺป ในมงคลสูตร

หมายถึง “ศิลปะศาสตร์” ซ่ึงกค็งจะทรงหมายถึงวิชาการศิลปศาสตร์ตามนยัของอินเดียโบราณซ่ึง

ประกอบดว้ยวิชาการต่างๆ ๑๘ สาขาวิชา ศิลปศาสตร์ ๑๘ ประการ คือ๓๓ 

                                                            
๓๒มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบบัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั เล่มท่ี 
๒๕(กรุงเทพ: มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, ๒๕๓๙), หนา้ ๗.  



๓๔ 
 

 ๑) รู้จกัภาษาสตัว ์มีเสียงนกร้อง เป็นตน้ วา่ร้ายดีประการใดไดส้ิ้น  

 ๒) รู้จกักาํเนิดเขาและไม ้เป็นตน้ วา่ช่ือนั้น ๆ  

 ๓) คมัภีร์เลข  

 ๔) คมัภีร์ช่าง  

 ๕) คมัภีร์นิติศาสตร์ รู้ท่ีจะเป็นครูสัง่สอนทา้วพระยาทั้งปวง  

 ๖) คมัภีร์พาณิชยศาสตร์ รู้ท่ีจะเล้ียงฝงูชนใหเ้ป็นสิริมงคล  

 ๗) พลศาสตร์ รู้นบันกัขตัฤกษ ์รู้ตาํราดวงดาว  

 ๘) คนัธพัพศาสตร์ รู้เพลงขบัร้องและดนตรี  

 ๙) เวชชศาสตร์ รู้คมัภีร์แพทย ์ 

 ๑๐) ธนูศาสตร์ รู้ศิลปะการยงิธนู  

 ๑๑) ประวติัศาสตร์  

 ๑๒) ดาราศาสตร์ รู้วิธีทาํนายดวงชะตาของคน  

 ๑๓) มายาศาสตร์ รู้วา่น่ีเป็นแกว้ น่ีมิใช่แกว้ เป็นตน้  

 ๑๔) เหตุศาสตร์ ผลศาสตร์ รู้จกัเหตุ รู้จกัผลจะบงัเกิด  

 ๑๕) ภูมิศาสตร์ รู้จกัท่ีจะเล้ียงโคกระบือ รู้การท่ีจะหวา่นพืชลงในนาไร่ใหเ้กิดผล  

 ๑๖) ยทุธศาสตร์ รู้คมัภีร์พิชยัสงคราม  

 ๑๗) ลทัธิศาสตร์ รู้คมัภีร์โลกโวหาร  

 ๑๘) ฉนัทศาสตร์ รู้จกัคมัภีร์ผกูบทกลอนกาพยโ์คลง 

                                                                                                                                                                          
๓๓มิลินทปัญหา (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2539), หนา้ ๘ – ๙.  



๓๕ 
 

  ในบรรดาวิชาการขา้งตน้ เป็นวิชาท่ีมีลกัษณะเป็นศิลปะอยา่งท่ีคนปัจจุบนัรู้จกัไดแ้ก่ คมัภีร์

ช่าง คนัธพัพศาสตร์ ฉนัทศาสตร์ นอกนั้นกเ็ป็นวิชาการท่ีโลกยคุปัจจุบนักาํหนดขอบเขตใหเ้ป็นวชิา

ทางสงัคมศาสตร์ เช่น วิชากฎหมาย วิทยาศาสตร์ เช่น การเล้ียงโคกระบือ การเกษตร เป็นตน้ ดงันั้น 

คาํวา่ ศิลปะ กบัคาํวา่ ศิลปศาสตร์ จึงมีความหมายต่างกนัอยา่งมาก กล่าวคือ ศิลปศาสตร์กิน

ความหมายกวา้งขวางกวา่ศิลปะ 

 

 ผูว้ิจยัเห็นวา่ ศิลปะ เป็นกิจกรรมท่ีวางความสาํคญัไวท่ี้การแสดงออกทางอารมณ์ ศิลปินจึง

มุ่งท่ีจะแสดงออกทางอารมณ์ดว้ยวิธีการต่างๆ น้ีปรากฏเป็นประเภทอนัหลากหลายของศิลปะ เช่น 

จิตรกรรม ดนตรี นาฏยศิลป์ เป็นตน้ กิจกรรมเหล่าน้ีลว้นเป็นการแสดงออกของมนุษย ์ผา่นส่ือกลาง

ต่างๆกนัไป จิตรกรรม กผ็า่นการวาดเขียน ดนตรีเป็นการแสดงออกทางเสียงส่วนนาฏยศิลป์เป็น

การแสดงออกดว้ยลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว เป็นตน้ เหตุน้ีวตัถุดิบสาํคญัของศิลปินคือแรงบนัดาล

ใจท่ีจาํผลกัดนัอารมณ์ออกไป จะผา่นส่ือกลางอะไรกต็ามแต่ ก่อนจะสาํเร็จเป็นศิลปะในสาขานั้นๆ 

ศิลปินท่ีสามารถกอ็าจจะสร้างงานศิลปะขา้มสาขาได ้ เพราะมีวตัถุดิบท่ีสมบูรณ์พร้อมอยูแ่ลว้ หาก

ไดฝึ้กฝนใหคุ้น้เคยกบัส่ือกลางชนิดใหม่ๆ กอ็าจจะสร้างงานศิลปะท่ีมีคุณค่าออกมาได ้

 

 เม่ือไดพ้ิจารณาวา่ศิลปินไดพ้ยายามฝึกปรือเพ่ือจะสร้างงานศิลปะใหมี้คุณค่าต่างๆข้ึนมา

ประกอบกบัการสร้างศิลปกรรมท่ีงามพร้อมจะตอ้งใชท้รัพยากรไปมากแลว้จึงควรพิจารณาวา่งาน

ศิลปะเหล่านั้นจะมีหนา้ท่ีอะไรบา้ง ความมุ่งหมายของศิลปะเป็นท่ีถกเถียงในหมู่นกัปรัชญาสาย

สุนทรียศาสตร์มาเป็นเวลานานแลว้  

 

 ดงักล่าวแลว้ขา้งตน้วา่ ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ศิลปะเป็นกิจกรรมท่ีวางความสาํคญัไวท่ี้การ

แสดงออกทางอารมณ์ ดงันั้น หนา้ท่ียอ่มแสดงอารมณ์ออกมาเป็นสาํคญั โดยทัว่ไปแลว้นกัปรัชญา

จึงแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม ตามความเห็นวา่ดว้ยเป้าหมายของศิลปะ ดงัน้ี 

 



๓๖ 
 

 ๑) ศิลปะมีจุดมุ่งหมายเพื่อศิลปะโดยตรง หมายความวา่ศิลปะควรเป็นไปเพื่อการแสดงออก

ทางอารมณ์สุนทรียะ มีความงามเป็นตน้ ไม่ควรเป็นไปเพื่อการอ่ืน 

 ๒) ศิลปะมีจุดมุ่งหมายเพื่อการอ่ืนหมายความวา่ศิลปะไม่ควรเป็นไปเพือ่ศิลปะโดยตรง แต่

ควรรับใชอุ้ดมการณ์อ่ืน เช่น ศีลธรรม ศาสนา สงัคม การปฏิวติั เป็นตน้ 

 

ความเห็นของนกัปรัชญากลุ่มแรกยอ่มไม่มีปัญหา เพราะศิลปะเป็นไปเพื่อตวัเอง ประเดน็ท่ี

น่าถกเถียงจึงเป็นประเดน็ท่ีสอง คือศิลปะสมควรมีจุดมุ่งหมายเพื่อการอ่ืนหรือส่ิงอ่ืน น่ีสอดคลอ้ง

กบันกัประวติัศาสตร์ศิลปะหลายท่านท่ีไดใ้หค้วามเห็นวา่ในชั้นแรกนั้น ศิลปะมีจุดประสงคท์าง

ศาสนาและพิธีกรรมเป็นสาํคญั เช่นภาพเขียนก่อนประวติัศาสตร์ท่ีถํ้าหลายแห่งในประเทศ

สาธารณรัฐฝร่ังเศส เร่ือยมาจนกระทัง่ถึงภาพเขียนท่ีเพดานวหิารซิสทีนท่ีนครรัฐวาติกนั ทั้งเป็น

ระยะเวลายาวนานหลายศตวรรษท่ีศาสนจกัรไดอุ้ปถมัภบ์าํรุงศิลปิน และในปัจจุบนัสงัคมแบบ

ดั้งเดิม(traditional society)ไม่นอ้ย กย็งัใชศิ้ลปะเพื่อความมุ่งหมายทางศาสนาและพิธีกรรมอยู่๓๔

กล่าวเฉพาะภาพเขียนท่ีถํ้าลาสโค(Lascaux Caves)ในทางตะวนัตกเฉียงใตข้องสาธารณรัฐฝรังเศสน้ี

นกัมานุษยวิทยาและนกัประวติัศาสตร์ศิลปะหลายท่านไดเ้สนอทฤษฎีวา่ภาพเขียนท่ีถํ้าลาสโคน่าจะ

มีท่ีมาจากการล่าสตัวท่ี์ประสบความสาํเร็จ หรือการวาดภาพข้ึนอาจเป็นพิธีกรรมเพื่อใหล่้าสตัวไ์ด้

มากข้ึนในอนาคต๓๕ 

 

                                                            
๓๔Charlotte Jirousek, Evolution of Art in The Modern Era[Online], 10 Feb 2013. Available 
from:http://char.txa.cornell.edu/art/introart.html 
๓๕Lascaux[Online], 10 Feb 2013. Available from:  http://en.wikipedia.org/wiki/Lascaux 



๓๗ 
 

 

ภาพท่ี ๒ ภาพมา้ระบายสีฝีมือมนุษยโ์ครมนัญองท่ีถํ้าลาสโค อายปุระมาณ ๒๐,๐๐๐ ปี ประเทศ

สาธารณรัฐฝร่ังเศส 

ท่ีมา : Miles H. Hodges, Prehisotic Art[Online],  2011. Available from: 

http://www.kingsacademy.com / mhodges/11_Western-Art/01_Prehistoric/01_Prehistoric.htm 

 

 นอกจากภาพเขียนในยคุก่อนประวติัศาสตร์แลว้ การใชศิ้ลปะเพื่อจุดประสงคต่์างๆ ยงั

ปรากฏอยูเ่ป็นประจาํในยคุประวติัศาสตร์ เช่น เร่ืองภาพเขียนท่ีเพดานวิหารซิสทีนซ่ึงเป็นงาน

จิตรกรรมปูนเปียก(Fresco) ท่ีมีช่ือเสียงในคริสตศาสนาท่ีอยูภ่ายในพระราชฐานของสมเดจ็พระ

สนัตปาปาประมุขของศาสนจกัรนิกายโรมนัคาธอลิกในนครรัฐวาติกนัสมเดจ็พระสนัตปาปาจูเลียส

ท่ี ๒ ผูท้รงเป็นประมุขศาสนจกัรนิกายโรมนัคาทอลิกระหวา่งคริสตศกัราช ๑๕๐๓ ถึง ๑๕๑๓ ได้

เชิญจิตรกรท่ีมีช่ือเสียงแห่งยคุเรอเนสซองส์มาเขียนจิตรกรรมเพดานท่ีวิหารซิสทิน คือ มิเคลนัเจโล

น่าสนใจวา่แต่เดิมสมเดจ็พระสนัตปาปาจะไดก้าํหนดเน้ือหาใหมิ้เคลนัเจโลเขียนภาพสาวกสาํคญั 

๑๒ คนในคริสตศาสนา แต่มิเคลนัเจโลกป็ฏิเสธดว้ยเหตุผลวา่ตนเองเป็นปฏิมากร สมเดจ็พระ

สนัตปาปาจูเลียสท่ี ๒ กท็รงโอนอ่อนใหมิ้เคลนัเจโลเลือกหวัขอ้จากพระคมัภีร์ไบเบ้ิลตามแต่



๓๘ 
 

ประสงค ์ เม่ือจิตรกรรมเพดานวิหารซิสทีนสาํเร็จนั้นพบวา่มีรูปบุคคลในภาพมากกวา่สามร้อยรูป มี

เร่ืองการสร้างโลกของพระเป็นเจา้ อดมัและอีฟในสวนแห่งอีเดน็ และภาพมหาอุทกภยั๓๖ 

 

 อน่ึง นอกจากเป็นตวัอยา่งการใชศิ้ลปะเพ่ือรับใชศ้าสนาแลว้ เหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์

เร่ืองเพดานวิหานซิสทีนน้ี ยงัแสดงใหเ้ห็นวา่ ศิลปะแมจ้ะรับใชศ้าสนาหรือส่ิงอ่ืน แต่ศิลปินกมี็ใจ

อิสระและอาจจะแขง็ขืนต่อการบงัคบัของผูอ่ื้นได ้ ทั้งน้ีเพื่อท่ีตอ้งการจะรับใชก้ารแสดงออกทาง

อารมณ์ซ่ึงผูว้ิจยัเห็นวา่เป็นกิจกรรมท่ีสาํคญัท่ีสุดของศิลปะเอง 

 

 

ภาพท่ี ๓ภาพจิตรกรรมเพดานวิหารซิสทีนฝีมือมิเคลนัเจโล กลางภาพเป็นภาพพระเป็นเจา้ทรง

สร้างอดมั(Creation of Adam) 

ท่ีมา : Creation of Adam[Online], 13 Feb 2013. Available from: http://www.therockettoluna. 

com/CreationOfAdam.html 

 

                                                            
๓๖Sistine Chapel[Online], 10 Feb 2013. Available from: http:// en.wikipedia.org/wiki/ 
Sistine_Chapel  



๓๙ 
 

 ความมุ่งหมายของศิลปะประการหน่ึงท่ีผูว้จิยัเห็นวา่สมควรกล่าวถึงคือการใชศิ้ลปะเพ่ือ

การปฏิวติัการปฏิวติั ทั้งน้ีพจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดใ้หค้วามหมายของ

คาํวา่ปฏิวติัไวว้า่ หมายถึงการหมุนกลบัการผนัแปรเปล่ียนหลกัมูลการเปล่ียนแปลงระบบ เช่น 

ปฏิวติัอุตสาหกรรมการเปล่ียนแปลงระบอบการบริหารบา้นเมือง เช่น ปฏิวติัการปกครองศิลปเพ่ือ

การปฏิวติัจึงหมายถึงศิลปะเพื่อการเปล่ียนแปลง ซ่ึงโดยทัว่ไปหมายเอาการเปล่ียนแปลงระบบทาง

สงัคม ซ่ึงกม็กัจะเร่ิมดว้ยการเปล่ียนแปลงการปกครอง ตวัอยา่งท่ีจะเวน้กล่าวเสียไม่ไดเ้ลยคือ

บทความของริชาร์ด วาคเนอร์(Richard Wagner)(ค.ศ.๑๘๑๓-๑๘๘๓) ซ่ึงเป็นนกัดนตรีและนกั

ประพนัธ์โอเปราชาวเยอรมนัผูมี้ช่ือเสียง โดยเหตุท่ีเกิดการปฏิวติัหลายคร้ังในหลายประเทศในทวีป

ยโุรปเม่ือปี ค.ศ. ๑๘๔๘ เร่ิมตน้ท่ีการปฏิวติัฝร่ังเศสเม่ือเดือนกมุภาพนัธ์* ซ่ึงโค่นลม้ราชวงศอ์อร์

เลอองส์(House of Orléans) ซ่ึงนาํมาสู่สมยัสาธารณรัฐท่ี ๒ มี หลุยส์-นโปเลียน โบนาปาร์ต เป็น

ประธานาธิปดีคนแรก ซ่ึงภายหลงัไดป้ราบดาภิเษกเป็นจกัรพรรดิแห่งฝร่ังเศสมีพระนามาภิไธยว่า

โปเลียนท่ีสาม ตรงกบัรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี ๔ แห่งราชวงศจ์กัรี  

 

 

 

 

                                                            
*การปฏิวติัฝร่ังเศสคร้ังน้ีเป็นคนละคราวกบัการโค่นลม้พระเจา้หลุยส์ท่ี ๑๖ แห่งราชวงศบู์ร์บอง
(House of Bourbon) ในการปฏิวติัฝร่ังเศสก่อนหนา้เม่ือปี ค.ศ. ๑๗๙๒ อนัเป็นจุดกาํเนิดของ
สาธารณรัฐท่ี ๑ (๑๗๙๒-๑๘๐๔) 



๔๐ 
 

 

ภาพท่ี ๔ภาพเขียนคณะราชทูตไทยมีเจา้พระยาศรีพิพฒัน์รัตนราชโกษา(แพ บุนนาค)เป็นหวัหนา้เขา้

เฝ้าถวายเคร่ืองราชบรรณาการจากราชสาํนกัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัแด่พระ

จกัรพรรดินโปเลียนท่ีสามท่ีพระราชวงัฟงเทนโบล(Fontainebleau) เม่ือปี ค.ศ. ๑๘๖๔ 

ท่ีมา : Napoleon III of France[Online], 14 Feb 2013. Available from: http://en.wikipedia.org/ wiki 

Napoleon_III_of_France 

 

 ความเปล่ียนแปลงเช่นน้ีเกิดข้ึนทัว่ไปในยโุรป มีประเทศต่างๆ รวมทั้งในละตินอเมริกาดว้ย

รวมกนัมากกวา่ ๕๐ ประเทศท่ีไดรั้บผลกระทบ เพียงแต่วา่ความเปล่ียนแปลงน้ีเกิดข้ึนเองดว้ยพลงั

ภายในของแต่ละประเทศโดยปราศจากความร่วมมือหรือความช่วยเหลือจากนกัปฏิวติัจาก

ต่างประเทศ นกัวิชาการทางประวติัศาสตร์ไดก้ล่าววา่มีปัจจยัสาํคญั ๕ ประการท่ีนาํมาสู่การปฏิวติั

ในปี ค.ศ. ๑๘๔๘ ไดแ้ก่  

 

 ๑)ความไม่พอใจกลุ่มอาํนาจการเมืองท่ีแผข่ยายไปทัว่ 

๒) ความตอ้งการท่ีจะมีส่วนร่วมท่ีมากข้ึนทางการปกครองและประชาธิปไตย  

๓) อุปสงคด์า้นต่างๆของกลุ่มกรรมาชีพ 

๔)  ความเป็นชาตินิยมท่ีเขม้ขน้ข้ึนและ 



๔๑ 
 

๕) การจบัขั้วใหม่ของกลุ่มต่างๆ เพื่อใชก้าํลงัตอบโตก้นัระหวา่งกลุ่มต่างๆนกั

ประวติัศาสตร์ไดแ้บ่งกลุ่มออกเป็น กลุ่มภกัดีราชวงศ ์กลุ่มนกัปราชญ ์กลุ่มนกัรบ และ

กลุ่มชาวนา๓๗ 

 

ภาพท่ี ๕ ริชาร์ด วากเนอร์ เม่ือปี ๑๘๗๑ ขณะมีอายไุดร้าว ๕๘ ปี 

ท่ีมา : Richad Wagner[Online], 16 Feb 2013. Available 

from:http://en.wikipedia.org/wiki/ Richard_Wagner 

 

 ริชาร์ด วากเนอร์ ไดตี้พิมพบ์ทความเป็นภาษาเยอรมนัช่ือ Die Kunst und die Revolution

แปลวา่ ศิลปะกบัการปฏิวติั ข้ึนเม่ือปี ค.ศ. ๑๘๔๙ แมว้า้กเนอร์จะพยายามใหบ้ทความน้ีตีพิมพท่ี์

ปารีสและถูกปฏิเสธแต่บทความน้ีกไ็ดตี้พิมพท่ี์นครไลป์ซิกในปีเดียวกนัในบทความน้ีวากเนอร์ได้

แสดงมุมมองของศิลปะเร่ิมตน้จากการท่ีมีศิลปินกล่าววา่ระบบเศรษฐกิจไดล่้มสลายลงเพราะการ

ปฏิวติัในปีค.ศ. ๑๘๔๘ นั้นเป็นการเห็นแก่ตวั เพราะในยคุท่ีศิลปินเหล่านั้นมีความสุขสาํราญดี 

                                                            
๓๗ R.J.W. Evans and Hartmut Pogge von Strandmann, eds., The Revolutions in Europe 1848–
1849 (Oxford and New York: Oxford University Press, 2000), p 4. 



๔๒ 
 

ศิลปินท่ีทาํงานเพ่ือศิลปะจริงๆ ต่างกล็าํบากเพราะสงัคมท่ีย ํา่แยก่่อนการปฏิวติัมานานแลว้๓๘ศิลปิน

ไม่ไดท้าํงานศิลปะข้ึนเพื่อสนองตอบผูมี้เงินทอง แต่เพื่อสนองตอบจิตวิญญาณทางศิลปะ ท่ามกลาง

ความวุน่วายในยโุรปในช่วงปีดงักล่าว วากเนอร์ไดเ้ขียนจดหมายถึงเพื่อนนกัดนตรีผูท้รงอิทธิพล

คนหน่ึงคือฟรานซ์ ลิสทซ์(Franz Listz)๓๙ความส่วนหน่ึงในจดหมายนั้นมีวา่๔๐ 

 

"I must make people afraid of me. Well, I have no money, but what I do have is an 

enormous desire to commit acts of artistic terrorism" 

 

แปลความไดว้า่ 

 

“ฉนัตอ้งทาํใหค้นกลวัฉนั ฉนัไม่มีเงินทอง แต่ส่ิงท่ีฉนัมีคือความปรารถนาไม่รู้จบท่ีจะผกู

ภาระไปกบัการก่อการทางศิลปะ” 

 

 ความในจดหมายน้ีแสดงใหเ้ห็นชดัเจนถึงทศันคติของริชาร์ด วากเนอร์ท่ีจะใชศิ้ลปะเป็น

พลงัสร้างความเปล่ียนแปลงท่ีเหมาะสมใหส้งัคมใหส้งัคม 

 

                                                            
๓๘ Richard Wagner, tr. W. Ashton Ellis, The Art-Work of the Future, and other works, (Nebraska: 
University of Nebraska Press, 1993), p. 31. 
๓๙ Art Revolution[Online], 10 Feb 2013. Available from:  http://en.wikipedia.org/wiki/ 
Art_and_Revolution  
๔๐ Richard Wagner, trans and ed. S. Spencer and B. Millington,Selected Letters of Richard 
Wagner( London: J.H. Dent, 1987), p. 137. 



๔๓ 
 

 จะเห็นไดว้า่มนุษยอ์าศยัศิลปะในกิจกรรมต่างๆหลายดา้นซ่ึงมีผลเป็นรูปธรรมหมายความ

วา่มีผลเป็นส่ิงท่ีจบัตอ้งได ้ เช่นการปฏิวติักมี็ผลเป็นความเปล่ียนแปลงเชิงโครงสร้างของสังคม 

ความเปล่ียนแปลงในยคุแรกๆ หลงัจากการปฏิวติัเป็นความเปล่ียนแปลงทางเศรษฐศาสตร์ เช่นการ

เปล่ียนแปลงผูถื้อครองปัจจยัทางการผลิต ไดแ้ก่ ท่ีดิน แรงงาน ทุน จากชนชั้นปกครอง มาเป็นของ

ประชาชน มีสาธารณรัฐเป็นผูจ้ดัการเป็นตน้ การเปล่ียนแปลงเหล่าน้ีมีผลเป็นรูปธรรมทนัที แต่

มนุษยก์ย็งัอาศยัศิลปะใหต้อบสนองความตอ้งการทางนามธรรมดว้ย ดงัไดก้ล่าวถึงแลว้ในหวัขอ้

ศิลปะกบัศาสนาและจะไดก้ล่าวถึงเป็นการเฉพาะในหวัขอ้ถดัไป คือสุนทรียะกบัความศรัทธา 

 

๒.๓.๒ สุนทรียะกบัศรัทธา 

 

 เม่ือกล่าวถึงสุนทรียะกบัศรัทธาและหากจะวิเคราะห์โดยการพรรณนาแลว้ หวัขอ้น้ีคงจะมี

เน้ือหาเป็นอนนัต(์infinity) เหตุเพราะศิลปะเป็นสมบติัของมนุษยทุ์กชาติทุกภาษาและทุกวฒันธรรม 

ผูว้ิจยัจึงจะเลือกกล่าวถึงปรากฏการณ์ท่ีแสดงความสมัพนัธ์ของสุนทรียะและศรัทธาท่ีสาํคญัๆใน

งานวรรณกรรมท่ีมีผลต่อวฒันธรรมไทยและปรากฏการณ์ดงักล่าวประเทศไทยท่ีชดัเจน 

 

 วรรณคดีไทยในสมยัอยธุยาเร่ืองกาํสรวลศรีปราชญ์* ไดแ้สดงความสมัพนัธ์ของศิลปะกบั

ศรัทธาไวอ้ยา่งน่าสนใจ ดงัน้ี 

                                                            
*ช่ือวรรณคดีเร่ืองน้ีนกัวิชาการบางท่านเรียกวา่ กาํสวลสมุทร แต่ผูว้ิจยัจะเรียกตามช่ืออนัเป็นท่ีรู้จกั
ทัว่ไปมาแต่เดิม ดงัปรากฏในนิราศนรินทร์วา่ 
   กาํสรวลศรีปราชญพ์ร้อง  เพรงกาล 
   จากจุฬาลกัษณ์ลาญ  สวาทแลว้ 
   ทวาทศมาสสาร   สามเทวษ ถวลิแฮ 
   ยกทดักลางเกศแกว้  ก่ึงร้อนทรวงเรียม (๑๒๔) 



๔๔ 
 

 อยธุยายศยิง่ฟ้า   ลงดิน แลฤา 

 อาํนาจบุญเพรงพระ  ก่อเก้ือ 

 เจดียล์ะอออินทร์ ปราสาท 

 ในทาบทองแลว้เน้ือ  นอกโสรม ฯ (๑) 

 

 พรายพรายพระธาตุเจา้  เจียรจนัทร์ แจ่มแฮ 

 ไตรโลกยเ์ลงคือโคม  คํ่าเชา้ 

 พิหารระเบียงบรร  รุจิเรข เรืองแฮ 

 ทุกแห่งหอ้งพระเจา้  นัง่เนือง ฯ (๒) 

 

 ศาลาอเนกสร้าง   แสนเสา โสดแฮ 

 ธรรมมาสน์จูงใจเมือง   สู่ฟ้า 

 พิหารยอ่มฉลกัเฉลา   ฉละแผน่ ไสร้นา 

 พระมาศเล่ือมเล่ือมหลา้   หล่อแสงฯ (๓) 

 

       กาํสรวลศรีปราชญ ์

 

 โคลงดั้น ๓ บทขา้งตน้คดัมาจากกาํสรวลศรีปราชญอ์นัเป็นวรรณกรรมสมยัอยธุยาโคลงบท 

๓ บทน้ีบรรยายความรุ่งเรืองของพระพทุธศาสนาในอาณาจกัรอยธุยา เฉพาะโคลง ๒ บทแรกได้



๔๕ 
 

บรรยาความงามของวดัวาอารามและกล่าวถึงพระพทุธรูปจาํนวนมากแต่ท่ีน่าสนใจและเก่ียวขอ้งกบั

ความคิดเร่ืองสุนทรียะกบัศาสนาโดยตรงคือ บาทท่ี ๒ ของโคลงบทท่ี ๓ ความวา่ 

 

 ธรรมมาสน์จูงใจเมือง   สู่ฟ้า 

 

 โดยเหตุท่ีโคลงบาทน้ีอยูใ่นกลุ่มคาํประพนัธ์ท่ีกล่าวถึงความงดงามของวดัวาอาราม คาํวา่ 

ธรรมาสน์ จึงอาจหมายถึงศิลปวตัถุท่ีงดงามและยอ่มจะจูงใจชาวเมืองใหป้ระกอบกรรมดีและไปสู่

สวรรคห์รือพระนิพพานอนัเป็นเป้าหมายสูงสุดสาํหรับทุกคนในพทุธศาสนา และเม่ือพิจารณาเร่ือง

เป้าประสงคข์องพทุธศาสนาและแมศ้าสนาอ่ืนๆท่ีมุ่งหวงัใหค้นประกอบความดีแลว้ กล่าวไดว้า่

สถาปัตยกรรมหรืองานศิลปะทั้งปวงท่ีเน่ืองในศาสนาอ่ืนๆ ยอ่มจะเป็นเคร่ืองส่งเสริมศีลธรรมไป

ดว้ยโดยปริยาย 

 

 ความปรากฏในบนัทึกทางประวติัศาสตร์อยา่งชดัเจนในสมยัรัตนโกสินทร์ เช่น พระราช

นิยมในพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๓ ในการประดิษฐานและบาํรุงพระอาราม

หลวงอนัเป็นท่ีทราบกนัดีแลว้ ปรากฏเป็นสถาปัตยกรรมงดงามพิเศษ เช่นท่ีวดัสุทศัเทพวราราม ซ่ึง

สร้างมาตั้งแต่สมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชใหโ้อ่อ่าเช่นเดียวกบัวดัพนญั

เชิงในกรุงศรีอยธุยาแต่กย็งัไม่สมบูรณ์ มาแลว้เสร็จในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

รัชกาลท่ี ๓ มีสถาปัตยกรรมงดงาม  

 

 วดัสุทศันเทพวรารามน้ีเฉพาะระเบียงคดซ่ึงมาเสร็จสมบูรณ์ดว้ยพระราชศรัทธาในรัชกาลท่ี 

๓ นั้นปรากฏรายละเอียดทางศิลปะเป็นอนัมาก กล่าวคือเป็นระเบียงอนัลอ้มพระวหิารหลวงทั้ง ๔ 

ดา้น ความกวา้ง ๘๙.๖๐ เมตร ความยาว ๙๘.๘๓ เมตรระหวา่งกลางพระวิหารคดแต่ละดา้น มี ประตู

ซุม้จตุรมุข หนา้บนัลาํยองไมแ้กะจาํหลกัลาย ปิดทองประดบักระจกสี เป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ 



๔๖ 
 

พื้นหลงัเป็นลายกนกกา้นออกช่อหางโตบานประตูพระวหิารคดเป็นบานไมข้นาดใหญ่ มีทวารบาล

เป็นลายรดนํ้ารูปเซ่ียวกางยนืบนหลงักิเลนเชิงบานเป็นภาพสตัวหิ์มพานตต่์างๆ เช่น นรมฤค กินรี

ราชสีห์ คชสีห์ นกหสัดี นกเทศ เหมราช ฯลฯภาพหลงับานประตูเป็นภาพเขียนสีน้าํมนัรูปตวัละคร

ในเร่ืองรามเกียรต์ิ ดา้นนอกเป็นผนงัทึบกั้นเป็นกาํแพงโดยตลอด ภายในพระวิหารคดเป็นโถงเสา

รับจัว่หลงัคาเปิดเขา้หาพระวิหารหลวงในพระวหิารคดเป็นท่ีประดิษฐานพระพทุธรูปปูนป้ันลงรัก

ปิดทอง ๑๕๖ องค ์ ส่วนใหญ่เป็นพระพทุธรูปปางสมาธิ มีพระพทุธรูปปางมารวิชยับา้งเฉพาะท่ีมุม

ของพระวิหารคดพระพทุธรูปเหล่าน้ีประดิษฐานบนฐานชุกชี ปิดทองคาํเปลวประดบักระจกสีฝา

ผนงัดา้นหลงัของพระพทุธรูปมีภาพจิตรกรรมเขียนดว้ยสีฝุ่ นเป็นลายดอกไมร่้วง หมายถึงดอก

มณฑารพหรือดอกมณฑาดอกไมทิ้พยแ์ห่งสรวงสวรรค ์ ท่ีตกมาบูชาเฉพาะพระพทุธเจา้ แทรกภาพ

ดอกไมด้ว้ยนกและสตัวปี์กบนพ้ืนแดงคร่ําหรือสีคราม๔๑ 

 

 เม่ือพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัใกลเ้สดจ็สวรรคตยงัมีพระราชปรารภส่ังเสียเร่ือง

การพระศาสนา ปรากฏเป็นบนัทึกในประชุมพระราชพงศาวดาร ภาคท่ี ๕๑ ความตอนหน่ึง วา่ 

 

 “อน่ึงการพระราชกศุลซ่ึงไดส้ร้างวดัวาอารามกบัทั้งการพระราชกศุลส่ิงอ่ืนๆ ยงัคา้งอยูเ่ป็น

อนัมากนั้น ถา้ท่านผูใ้ดจะไดค้รองแผน่ดินสืบไปจงสงเคราะห์แก่ขา้ ดว้ยเงินในทอ้งพระคลงัทั้ง

ขา้งหนา้ขา้งในมีอยูส่กั ๔๐,๐๐๐ ชัง่เศษ ขอไวใ้หข้า้ ๑๐,๐๐๐ ชัง่จะใชใ้นการพระราชกศุลซ่ึงยงัคา้ง

อยูน่ั้น...  

 

                                                            
๔๑พระอธิการเกียรติศกัด์ิ กิตฺติเมโธ (กนุดี), การศึกษาวเิคราะห์บทบาทของพระบาทสมเดจ็พระนัง่
เกลา้เจา้อยูห่วัในการทาํนุบาํรุงพระพทุธศาสนา (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชา
พระพทุธศาสนา บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, ๒๕๕๓), หนา้ ๖๙. 



๔๗ 
 

 ...ยงัเงินอีก ๓๐,๐๐๐ ชัง่เศษนั้น จงเอาไวใ้ชใ้นการแผน่ดินต่อไปเถิด ทองคาํกมี็อยูก่วา่ 

๒๐๐ ชัง่ ขอแบ่งไวใ้หข้า้เป็นส่วนพระราชกศุลสาํหรับปิดวดัวาอารามท่ียงัคา้งอยูน่ั้นใหส้าํเร็จก่อน 

ทองเหลืออยูจ่ากนั้นจะใชท้าํเคร่ืองละเมง็ละคอนและการแผน่ดินกต็ามเถิด...๔๒  

 

 ... ทุกวนัน้ีคิดสละห่วงใหญ่ใหห้มด อาลยัอยูแ่ต่วดัสร้างไวใ้หญ่โตหลายวดั ท่ียงัคา้งอยูก่็มี 

ถา้ชาํรุดทรุดโทรมไปจะไม่มีผูช่้วยทนุบาํรุง เงินในพระคลงัท่ีเหลือจบัจ่ายใชร้าชการแผน่ดินมีอยู ่

๔๐,๐๐๐ ชัง่ ขอสกั ๑๐,๐๐๐ ชัง่เถิด ถา้ผูใ้ดเป็นเจา้แผน่ดินแลว้ใหช่้วยบอกแก่เขา ขอเงินรายน้ีให้

ช่วยทนุบาํรุง วดัท่ีชาํรุดและการวดัท่ียงัคา้งอยูน่ั้นเสียใหแ้ลว้ดว้ย ท่านพระยาศรีสุริยวงศรั์บพระราช

โองการแลว้กร้็องไห ้ถอยออกมาจากท่ีเฝ้า”๔๓ 

 

 พระราชกิจท่ีทรงโปรดมากท่ีสุดของพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้ฯ กคื็อการสถาปนา

ปฏิสงัขรณ์พระอารามต่าง ๆ ดงัปรากฏวา่ทรงสถาปนาปฏิสงัขรณ์พระอุโบสถ พระวิหาร พระเจดีย ์

พระพทุธปฏิมาใหง้ดงามแลว้ไปดว้ยศิลป์วจิิตรกรรม ประเทศไทยในปัจจุบนัน้ีมีพระอารามหลวง

ใหญ่ ๆ เช่นวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม ท่ีมีศิลปะงามเพียบพร้อม ส่วนมากเป็นเพราะพระราช

ศรัทธาในพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัรัชกลาลท่ี ๓นอกจากน้ียงัปรากฏในประวติัศาสตร์

วา่เจา้นายขา้ราชการใด หากไดส้ถาปนาพระอารามกเ็ป็นท่ีโปรดปรานยิง่นกั๔๔  

 

                                                            
๔๒ประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี ๕๑ จดหมายเหตุเม่ือพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัสวรรคต 
(พระนคร: โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๗๒), หนา้ ๓. 
๔๓ประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี ๕๑ จดหมายเหตุเม่ือพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัสวรรคต 
(พระนคร: โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๗๒), หนา้ ๕. 
๔๔เสถียร โพธินนัทะ, “ พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้กบัพระพทุธศาสนา,” ธรรมจกัษุ ๘๒ (มีนาคม 
๒๕๔๑): ๑๒. 



๔๘ 
 

 ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๕ ประเทศไทยมีความ

เปล่ียนแปลงหลายดา้น เหตุเพราะพระมหากษตัริยส์นพระราชหฤทยัท่ีจะพฒันาประเทศใหท้ดัเทียม

ชาติอ่ืนดว้ยปัจจยัหลายประการ กมี็ปรากฏการณ์ดา้นพทุธศิลป์อนัสาํคญัท่ีสมควรนาํมาพิจารณา คือ

การท่ีทรงสถาปนาพระอารามหลวง ๒ แห่ง ดว้ยสถาปัตยกรรมพิเศษ คือ วดัราชบพิธสถิตยมหา

สีมาราม กรุงเทพมหานคร และ วดันิเวศนธ์รรมประวติั จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

 พระอารามหลวงทั้งสองแห่งน้ี มีการตกแต่งป็นแบบยโุรป กล่าวคือ วดัราชบพิธสถิตยมหา

สีมารามมีการตกแต่งภายในพระอุโบสถเป็นศิลปะแบบยโุรปผสมไทย คือ ส่วนเพดาน  เสา และ

ลวดลายประดบั  ฝา  ผนงั ลกัษณะคลา้ยพระท่ีนัง่หอ้งหน่ึงในพระราชวงัแวร์ซายส์ประเทศ

ฝร่ังเศส๔๕ ส่วนวดันิเวศน์ธรรมประวติั กมี็สถาปัตยกรรมเลียนแบบโบสถใ์นตริสตศาสนา 

 

  ๒.๓.๓ เทวดากบัศิลปะการแสดง 

 

   ๒.๓.๓.๑ ตะวนัออก: คนธรรพ์และนางอปัสรในศาสนาพราหมณ์ฮินดู

และพุทธศาสนา 

 

 คมัภีร์ฤคเวทซ่ึงเป็นหน่ึงในคมัภีร์ทางศาสนาท่ีสาํคญัของศาสนาพราหมณ์ฮินดูท่ีสุดได้

กล่าวถึงหนา้ท่ีของคนธรรพไ์วห้ลายอยา่ง แต่ท่ีปรากฏวา่เป็นเร่ืองทางศิลปะการแสดงโดยตรงไดแ้ก่ 

 

                                                            
๔๕ทองต่อ กลว้ยไม ้ณ อยธุยา,วดัประจาํรัชกาล[ออนไลน์],  ๑๗ สิงหาคม ๒๕๕๖ แหล่งท่ีมา:
http://guru.sanook.com/encyclopedia/  



๔๙ 
 

 คนธรรพเ์ป็นพวกท่ีมีความสามารถพิเศษทางดา้นดนตรีและขบัร้อง มีเสียงหวานไพเราะ 

จนไดรั้บฉายาวา่เป็นนกัดนตรีแห่งสวรรค์๔๖(R.V. 10.171.2) คนธรรพท์าํหนา้ท่ีบรรเลงดนตรีและ

ขบัร้องอยูบ่นสวรรคมี์จาํนวนมากมาย ท่ีมีนามปรากฏเป็นพิเศษเป็นคนธรรพร์ะดบัสูงไดแ้ก่ วศิวา

วสุ จิตรรถ หาหา หูหู ตุมพรุุ ไศลูษ และจิตรเสน โดยเฉพาะจิตฺรเสนน้ี มีช่ือปรากฏในอิติหาส*เร่ือง

มหาภารตะวา่พระอินทร์ซ่ึงเป็นเทพเจา้สาํคญัในสมยัพระเวทบอกกบัอรชุน**ใหไ้ปเรียนวิชาเตน้รํา

และดนตรีจากจิตรเสน ความวา่  

 

 “ เจา้จงเรียนการเตน้รําและดนตรีจากจิตรเสนเถิด เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นของสวรรคแ์ละไม่มี

ในโลกมนุษยก์จ็งเรียนเสียดว้ย มนัจะเป็นประโยชนแ์ก่ตวัเจา้เอง 

 อรชุนกไ็ดเ้รียนวิชาดนตรีและการเตน้รําจนมีความชาํนาญ และอรชุนกบัจิตรเสนกเ็ป็น

เพื่อนกนั” ๔๗ 

        มหาภารตะ   

        (MBh.R.3.44.104) 

                                                            
๔๖ประทวน บุญปก, คนธรรพใ์นวรรณคดีสนัสกฤตและวรรณคดีบาลี (วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบณัฑิต สาขาวิชาภาษาบาลีและภาษาสนัสกฤต คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
๒๕๒๓),  หนา้ ๑๙. 
*อิติหาส(itihasa)เป็นช่ือเรียกวรรณคดีประวติัศาสตร์ของฝ่ายสนัสกฤต ตามรูปศพัทแ์ปลวา่ “เป็น
เช่นน้ีจริงๆ” ธรรมเนียมวรรณคดีสนักฤตกาํหนดวา่มีอิติหาสอยู ่๒ เร่ือง คือ มหาภารตะ และ รา
มายณะ 
**ความในอิติหาสเร่ืองมหาภารตะบอกวา่ พี่นอ้งปาณฑพทั้งหา้แทจ้ริงเป็นลูกของเทพเจา้สาํคญั
ต่างๆ อรชุนเองเป็นลูกของพระอินทร์ 
๔๗ประทวน บุญปก, คนธรรพใ์นวรรณคดีสนัสกฤตและวรรณคดีบาลี (วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบณัฑิต สาขาวิชาภาษาบาลีและภาษาสนัสกฤต คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
๒๕๒๓),  หนา้ ๒๐. 



๕๐ 
 

 ความเช่ียวชาญทางดนตรีและนาฏยศิลป์ของคนธรรพป์รากฏอยูบ่่อยคร้ังในวรรณกรรม

สนัสกฤต ดงัปรากฏวา่คนธรรพจ์ะบรรเลงดนตรีและขบัร้องในโอกาสสาํคญัๆ เสมอ เช่นในวนัเกิด

ของอรชุน เม่ือพระอินทร์ไดเ้สดจ็มาพร้อมดว้ยบริวารจาํนวนมากมายเพ่ืออวยพรอรชุนผูเ้ป็นโอรส 

นอกจากน้ียงัมีพระฤๅษีทั้ง ๗ ตน คือ กศัยปะ ภรัทวาช เคาตมะ วิศวามิตร ชมทคนิ วสิษฐ ์และ อตริ 

พร้อมดว้ย นาค ครุฑ อปัสร และมีคนธรรพอี์กจาํนวนมาก ปรากฏนามอาทิ ตุมวรุุ ภีมเสน อคัรเสน 

วิศาวสุ จิตรรถ หาหา หูหู เป็นตน้ มาร่วมร้องเพลงใหเ้ป็นของขวญัวนัเกิดแก่อรชุนดว้ย๔๘ 

 

 ส่วนในฝ่ายพทุธศาสนามีพระสูตรสาํคญัพระสูตรหน่ึงในพระไตรปิฎกบาลี ทีฆนิกาย 

มหาวรรค ช่ือพระสูตรวา่ สกักะปัญหสูตร หมายความวา่พระสูตรวา่ดว้ยปัญหาของทา้วสกักะ เม่ือ

พระพทุธเจา้ประทบัอยูใ่นถํ้าอินทสาละ ทางตะวนัออกของกรุงคฤห์ แควน้มคธ ทา้วสกักะหรือ

พระอิทร์ปรารถนาจะเฝ้าพระพทุธองคเ์พื่อทูลถามปัญหาหลายขอ้ และไดส่้งคนธรรพช่ื์อ ปัญจสิขะ 

เขา้ไปบรรเลงพิณถวายก่อนจะเขา้ไปเฝ้าพระพทุธเจา้ ความวา่  

 

 “ลาํดบันั้น ทา้วสกักะจอมเทพรับสัง่กะปัญจสิขคนัธรรพบุตรวา่ ดูกรพอ่ปัญจสิขะ พระ

ตถาคตทั้งหลาย เป็นผูเ้พง่ฌาน ทรงยนิดีในฌาน ในระหวา่งนั้นทรงเร้นอยู ่อนัผูเ้ช่นเรายากท่ีจะเขา้

เฝ้า ถา้กระไร พอ่ควรจะใหพ้ระผูมี้พระภาคทรงพอพระหฤทยัก่อน พอ่ใหพ้ระองคท์รงพอพระ

หฤทยัก่อนแลว้ ภายหลงัพวกเราจึงควรเขา้ไปเฝ้าพระผูมี้พระภาคอรหนัตสมัมาสมัพทุธเจา้พระองค์

                                                            
๔๘ประทวน บุญปก, คนธรรพใ์นวรรณคดีสนัสกฤตและวรรณคดีบาลี (วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบณัฑิต สาขาวิชาภาษาบาลีและภาษาสนัสกฤต คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
๒๕๒๓),  หนา้ ๒๐. 



๕๑ 
 

นั้น ฯปัญจสิขคนัธรรพบุตรทูลรับทา้วสกักะจอมเทพแลว้ จึงถือเอาพิณมีสีเหลืองดงัผลมะตูม เขา้ไป

ยงัถํ้าอินทสาละ”๔๙ 

 จากนั้นปัญจสิขะไดบ้รรเลงพิณและขบัร้องเพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวแก่พระพทุธเจา้ พระธรรม 

พระสงฆ ์ พระอรหนัตแ์ละกาม เม่ือบรรเลงขบัร้องจบพระพทุธองคท์รงกล่าวกบัปัญจสิขะถึงเพลง

พิณท่ีมาบรรเลงถวายวา่ 

 

 “ พระผูมี้พระภาคไดต้รัสกะปัญจสิขคนัธรรพบุตรวา่ ดูกรปัญจสิขะ เสียงสายของท่าน

เทียบไดก้บัเสียงเพลงขบั และเสียงเพลงขบัของท่านเทียบไดก้บัเสียงสาย กเ็สียงสายของท่าน ไม่

เกินเสียงเพลงขบั และเสียงเพลงขบั ไม่เกินเสียงสาย ”๕๐ 

 

 พระดาํรัสของพระพทุธเจา้ขา้งตน้หมายความวา่สามส่ิงอนัเป็นองคป์ระกอบของเพลงท่ี

ทรงไดย้นิ อนัไดแ้ก่ เสียงขบัร้องของปัญจสิขะ เสียงของพิณ และความเคร่งตึงของเสียงพิณนั้น

เท่ากนั ซ่ึงตรงกบัทฤษฎีคลาสสิคในวิชาสุนทรียศาสตร์(Classic Theory)๕๑ ท่ีกล่าวถึงความงามใน

สุนทรียะ(Beauty)  วา่จะตอ้งมีคการสอดประสานอยา่งพอเหมาะขององคป์ระกอบต่างๆ 

(Harmony)* 

                                                            
๔๙มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, พระไตรปิฎกฉบบัมหาจุฬาลงกรณ์ราชวทิยาลยั  เล่มท่ี ๑๐  พระ
สุตตนัตปิฎก เล่มท่ี ๒ ทีฆนิกาย มหาวรรค(กรุงเทพ: มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, ๒๕๓๙), หนา้  
๒๓๕. 
๕๐มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, พระไตรปิฎกฉบบัมหาจุฬาลงกรณ์ราชวทิยาลยั  เล่มท่ี ๑๐  พระ
สุตตนัตปิฎก เล่มท่ี ๒ ทีฆนิกาย มหาวรรค(กรุงเทพ: มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, ๒๕๓๙), หนา้  
๒๓๕. 
๕๑Moore, Jared S., “Beauty as Harmony” The Journal of Aesthetics and Art Criticism Vol. 2, No. 
7 (Winter, 1942-1943), p. 40. 
*นกัปรัชญาท่ีมีความเห็นเช่นน้ี มีอาทิเช่น มกัซ์ เดซซวัร์( Max Dessoir(1867-1947)) 



๕๒ 
 

 

ภาพท่ี ๖รูปจาํหลกันางอปัสรนูนตํ่า ท่ีปราสาทนครวดั ประเทศราชอาณาจกัรกมัพชูา 

ท่ีมา : ฐานขอ้มูลภาพ ศาสตราจารยห์ม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกลุ มหาวิทยาลยัศิลปากร 

 

 นางอปัสร มาจากภาษาสนัสกฤตวา่ อปฺสรสฺ เป็น ศพัทส์มาสจากคาํวา่ อปฺ นํ้า และ สรสฺ ท่ี

แปลวา่เคล่ือนไป ปราชญภ์าษาสนัสกฤตท่ีสาํคญัท่านหน่ึง คือเซอร์โมเนียร์ โมเนียร์วลิเลียมส์ไดใ้ห้

ความหมายวา่ ผูท่ี้เคล่ือนไปในนํ้า หรือเคล่ือนไหวไปท่ามกลางกลุ่มเมฆ บางทีเรียกวา่นางฟ้า

(nymph) อาศยัอยูบ่นสวรรคแ์ละบางทีกล็งมายงัโลก นางอปัสรเป็นภรรยาของคนธรรพแ์ละ

สามารถแปลงกายได้๕๒ 

 

 แมว้า่ในอถรรพเวทจะไดก้ล่าววา่ เพยีงแต่ออกช่ือของนางอปัสร ภูตผปิีศาจกจ็ะถอย

กาํลงั๕๓ ซ่ึงแสดงวา่เพยีงแต่ช่ือของนางอปัสรกมี็อิทธิพลมาก๕๔ และอาจเป็นท่ีมาของภาพจาํหลกั

นางอปัสรจาํนวนมากในเทวสถานโบราณของศาสนาพรหมณ์ฮินดูในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ เช่น

                                                            
๕๒Monier-Williams, Monier, A Sanskrit-English Dictionary,(Delhi:Oriental Publishes, 1899), p. 
59. 
๕๓Muir, John, Original Sanskrit Texts on Origin and History of People of India Vol.5, (London : 
Williams and Norgate, 1994), p. 134. 
๕๔อุไร นาลิวนัรัตน์, นางอปัสรในวรรณดีสนัสกฤต. (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชา
ภาษาบาลีและภาษาสนัสกฤต คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๒๒), หนา้ ๑๘. 
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ท่ี นครวดั ประเทศราชอาณาจกัรกมัพชูา อยา่งไรกต็าม มรรกรรเทยปุราณะ(markardeyapurana) ซ่ึง

เป็นคมัภีร์ปุราณะสาํคญั หน่ึงใน ๑๘ คมัภีร์ไดก้ล่าวถึงความสามารถทางศิลปะของนางอปัสรวา่นาง

อปัสรวา่เป็นผูส้ามารถในการขบัร้องฟ้อนรํา๕๕ หริวงศก์ล่าววา่นางอปัสรมีเสียงไพเราะเพราะพร้ิง๕๖ 

 

 ไอตเรยพราหมณะของสายณะไดจ้ดักลุ่มบุคคลเป็น ๕ ประเภท ไดแ้ก่ เทวดา มนุษย ์อปัสร 

นาค และ ปิตฤ คนธรรพน์ั้นอยูก่ลุ่มเดียวกบันางอปัสร๕๗ นางอปัสรกบัคนธรรพมี์ความสมัพนัธ์อนั

แน่นแฟ้น เพราะนางอปัสรเป็นคู่ของคนธรรพ ์ทั้งสองมีกิจกรรมร่วมกนักล่าวคือ นางอปัสรเป็นนกั

ฟ้อนรํา นกัร้อง ส่วนคนธรรพเ์ป็นนกัดนตรี ซ่ึงทั้งสองต่างกเ็ป็นศิลปินเอกและอยูร่่วมกนัฉนัสามี

ภรรยา นอกจากน้ีมหาภารตะยงักล่าววา่นางอปัสรและคนธรรพเ์กิดร่วมบิดากนับา้ง เกิดร่วมทั้งบิดา

มารดากนับา้ง นางอปัสรกบัคนธรรพเ์ป็นส่ิงมีชีวิตบนสวรรคก์ลุ่มเดียวกนั และต่างกบู็ชาพระวรุณ 

ในสถานท่ีใดมีคนธรรพใ์นสถานท่ีนั้นยอ่มมีนางอปัสร๕๘ 

 

   ๒.๓.๓.๒ ตะวนัตก: เหล่าเทวมิีวส์(Muses) ในเทพปกรณ์กรีก 

 

 ในภาษาองักฤษมีคาํนามคาํหน่ึงท่ีใชใ้นความหมายวา่ดนตรี คือคาํวา่ Music เม่ือพิจารณา

การประกอบรูปคาํจะพบวา่มีเคา้คาํมาจากคาํวา่ Muses ซ่ึงเป็นศพัทใ์นภาษากรีกวา่mousike 

(μουσική)แปลวา่ศิลปะของเหล่าเทวีมิวส์๕๙ซ่ึงนกัวิชาการปรัมปราคติลงความเห็นวา่เป็น

บุคลาธิษฐานของความรู้และศิลปะ เหล่าเทวีมิวส์ทั้งเกา้เป็นธิดาเป็นมหาเทพซุส (Zeus) ท่ีเกิดจาก

                                                            
๕๕อุไร นาลิวนัรัตน์, นางอปัสรในวรรณดีสนัสกฤต (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชา
ภาษาบาลีและภาษาสนัสกฤต คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๒๒), หนา้ ๑๘. 
๕๖เร่ืองเดียวกนั. 
๕๗เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๐. 
๕๘เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๒. 
๕๙Music[Online], 20 May 2013. Available from: http://wikipedia.org/Music  



๕๔ 
 

เทวีไนโมเซเน (Mnemosyne) เทวีมิวส์แต่ละองคมี์ช่ือและเป็นตวัแทนของศิลปวิทยาการแขนงต่างๆ 

ดงัน้ี๖๐ 

 

 ๑) เทวเีคอลิโอปี*(Calliope) เป็นเทวีมิวส์แห่งเพลงกาพยต์าํนาน (Epic Song)  

 ๒) เทวีไคลโอ เป็นเทวีมิวส์แห่งวิชาประวติัศาสตร์(History) 

 ๓) เทวยีเูทอร์เป(Euterpe) เป็นเทวแีห่งเพลงลาํนาํ (Lyric Song)  

 ๔) เทวีธาไลอา (Thalia) เป็นเทวีมิวส์แห่งสุขนาฏกรรมกวีนิพนธ์ชาวบา้น (Comedy and 

Bucolic Poetry) 

 ๕) เทวเีมลโปเมเน (Melpomene) เป็นเทวีมิวส์แห่งโศกนาฏกรรม(Tragedy)  

 ๖) เทวเีทอร์ปซิเคอเร(Terpsichore) เป็นเทวีมิวส์แห่งนาฏยศิลป์(Dance)  

 ๗) เทวเีอเรอโต (Erato)เป็นเทวีมิวส์แห่งกวีนิพนธ์ความรัก (Erotic Poetry) 

 ๘) เทวีโปลีฮิมเนีย (Polyhymnia) เป็นเทวีมิวส์แห่งเพลงศกัด์ิสิทธ์ิ (Sacred Song) และ 

 ๙) เทวีอูรานีอา(Urania) เป็นเทวีมิวส์แห่งดาราศาสตร์(Astronomy) 

 

 พลาโตกล่าวไวใ้นขอ้เขียนของเขาท่ีเป็นบนัทึกบทสนทนาของ โสกราตี พลาโตและ ฟาเอ

ดรุส(Phaedrus)ท่ีช่ือวา่ ฟาเอดรุส( The Phaedrus) ซ่ึงเขียนข้ึนเม่ือ ๓๗๐ ปีก่อนคริสตกาล ในบนัทึก

น้ีพลาโตไดอ้า้งถึงทศันะของโสกราตีสเก่ียวแก่ส่ิงท่ีเขาเรียกวา่ ความบา้คลัง่ท่ีไดจ้ากเทวา (Devine 

                                                            
๖๐Muses [Online], 20 May 2013. Available from: http://ancienthistory.about.com/od/ 
greekmythology/g/Muses.htm  
*คาํอ่านน้ีอาศยัสทัอกัษร(Phonetic Symbols) ท่ีแสดงไวใ้นหวัขอ้วา่ดว้ยเทวีแต่ละองคใ์น 
http://wikipedia.org   



๕๕ 
 

Madness) วา่ความบา้คลัง่นั้นมิใช่จะเป็นส่ิงเลวแต่อยา่งเดียว แต่มีส่วนท่ีดีมากอยูด่ว้ย อนัเรียกเป็น

ภาษากรีกวา่ Theia Mania หรือ Devine Madness ในภาษาองักฤษ ซ่ึงมีทั้งหมด ๔ ประการ ไดแ้ก่๖๑ 

 

 ๑)ความสามารถดา้นการพยากรณ์ (The Gift of Prophecy) ไดจ้ากเทพเจา้อพอลโล 

 ๒) พิธีกรรมล้ีลบัและการหลุดพน้อยา่งเร้นลบัจากความทรมาน(The Mystic Rites and 

Relief from Present Hardship) ไดจ้ากเทพเจา้ไดโอนีซุส 

 ๓) ศาสตร์แห่งการประพนัธ์กวีนิพนธ์(Poetry) ไดจ้ากเหล่าเทวีมิวส์ 

๑) ความรัก ไดจ้ากเทวีอะฟราไดต(์วนีสั) 

 

 เทวีมิวส์ทั้งเกา้องคน้ี์กล่าวไดว้า่มีอิทธิพลสาํคญัในอารยธรรมตะวนัตก ดงัปรากฏวา่กวี

โบราณท่ีมีช่ือเสียงจาํนวนมากไดก้ล่าวถึงเหล่าเทวีมิวส์ไวใ้นงานกวีนิพนธ์ในลกัษณะต่างๆ และ

นอกจากนั้นยงัปรากฏการใชช่ื้อเหล่าเทวมิีวส์ในงานแขนงอ่ืนดว้ย ท่ีสาํคญัไดแ้ก่หนงัสือฮิสตอรีส์( 

The Histories หรือ The History) ของเฮโรดาตสั (Herodotus) ซ่ึงเป็นหนงัสือสาํคญัเล่มแรกๆ ท่ี

บนัทึกประวติัศาสตร์ตะวนัตก เขียนข้ึนประมาณ ๔๕๐ ถึง ๔๒๐ ปีก่อนคริสตกาลนั้น ไดมี้ผู ้

แบ่งเป็นบท ๆ เป็น ๙ บท ใหช่ื้อแต่ละบทตามเทวีมิวส์แต่ละองคจ์นเป็นตน้แบบของการแบ่งบทใน

หนงัสือดงักล่าวท่ีใชม้าถึงปัจจุบนั 

 

                                                            
๖๑Phaedrus[Online], 22 May 2013. Available from: http://en.wikipedia.org/wiki/Phaedrus  



๕๖ 
 

 

ภาพท่ี ๗ โมเสคประดบัพื้นรูปเหล่าเทวีมิวส์ทั้งเกา้ท่ี Palace of the Grand Master of the Knights of 

Rhodes บนเกาะโรดส์ (Rhodes Island) ประเทศสาธารณรัฐเฮเลนิกส์(กรีซ) 

ท่ีมา : Frances Corner, Muses[Online], 20 May 2013. Available from:http://www.erinsmodel 

sanctuary.com/we-talk-muses-with-professor-frances-corner/muses/ 

 

 กรอบความคิดวา่เหล่าเทวีมิวส์เก่ียวขอ้งกบัศิลปะในฐานะเป็นผูบ้นัดาลใหเ้กิดศิลปะทัว่ไป

ในโลกคงจะเป็นท่ียอมรับกนัในหมู่ชาวเอเธนส์ ดงัความปรากฏในบทสรรเสริญเทพเจา้ซ่ึงถือกนัมา

วา่เป็นงานกวนิีพนธ์ของกวโีฮเมอร์(Homeric Hymns) บทสรรเสริญเทพเจา้น้ีแต่งข้ึนราวศตวรรษท่ี 

๑๗ ก่อนศริสตกาลมีบทสรรเสริญเหล่าเทวีมิวส์และเทพเจา้อพอลโลความวา่๖๒ 

 

 “ I will begin with the Muses and Apollon and Zeus. For it is through the Muses and 

Apollon that there are singers upon the earth and players upon the lyre; but kings are from Zeus. 

Happy is he whom the Muses love; sweet flows speech from his lips.”(Momeric Hymns XXV) 
                                                            
๖๒ Homer, Homeric Hymns[Online], 20 May 2013. Available from: http://ancienthistory. 
about.com /library/ bl/bl_text_homerhymn_musesapollo.htm  



๕๗ 
 

 แปลความไดว้า่ 

 

 “ขา้พเจา้จกัเร่ิมดว้ยเหล่าเทวมิีวส์ เทพเจา้อพอลโลและเทพเจา้ซุส เหตุเพราะเหล่าเทวีมิวส์

และเทพเจา้อพอลโลจึงปรากฏนกัร้องข้ึนในโลกและนกัดนตรีในท่ามกลางพิณ ทวา่เหล่ากษตัริยน์ั้น

เกิดจากเทพเจา้ซุส ความสุขสาํราญยอ่มบงัเกิดแก่ผูท่ี้เหล่าเทวีมิวส์รักใคร่ และถอ้ยคาํอนัไพเราะ

ยอ่มไหลหลัง่มาจากฝีปากของเขาผูน้ั้นฯ ” 

 

 จะเห็นไดว้า่อารยธรรมตะวนัออกและตะวนัตก ต่างกมี็แนวคิดวา่ศิลปะการแสดง

โดยเฉพาะอยา่งยิง่นาฏยศิลป์เป็นกิจกรรมท่ีสาํคญัอนัหน่ึงบนสรวงสวรรค ์ น้ีคงจะมาจากการท่ี

ศิลปะทุกแขนงเป็นส่ิงงดงามและตอ้งใชค้วามอุตสาหะท่ีจะสร้างสรรคข้ึ์นใหง้ามพร้อมจนมีคุณค่า

ทางสุนทรียะ ความสามารถทางศิลปะเป็นความสามารถอนัพิเศษจนปราชญโ์บราณหลายคนคิดวา่

เป็นการบนัดาลดลของเทวดา ดงัความเห็นของโสกราตีสกรณี Theia Mania๖๓ 

 

๒.๕บทสรุป 

 

 ความหมายของ “วฒันธรรม” ตามทศันะของนกัมานุษยวิทยาคลิฟฟอร์ด เกียร์ซมีสองมิติ 

คือ ๑)โลกทศัน์ ค่านิยมและคุณสมบติัอ่ืนๆ ของคนกลุ่มหน่ึงโดยเฉพาะ โลกทศัน์ ค่านิยมและ

คุณสมบติัอ่ืนๆ ท่ีกล่าวถึงน้ีจะแตกต่างจากวฒันธรรมของคนกลุ่มอ่ืนๆ๒) กระบวนการเรียนรู้

วฒันธรรม (how we can know it)  เพราะการท่ีเราในฐานะหน่วยทางวฒันธรรมจะรู้จกัวฒันธรรม

ได ้กต็อ้งผา่นการตีความหมาย แปลหรือดึงความหมายท่ีซ่อนอยูอ่อกมา ทั้งน้ี เกียร์ซใหค้วามสาํคญั

                                                            
๖๓ Eleonora Rocconi, Music in Plato’s Laws (8th International Summer Academy, 7th Seminar on 
Ancient Greek and Roman Music: Corfu Ionian University, 5–11 July 2010, p. 91. 
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กบั ความเขา้ใจเฉพาะบุคคลในแต่ละบุคคล   น่ีแสดงใหเ้ห็นวา่แมว้ฒันธรรมจะเป็นลกัษณะของ

กลุ่มชน แต่ในกระบวนการสืบสานนั้นจะตอ้งอาศยัการเรียนรู้ท่ีมีลกัษณะเป็นอตัวิสยั 

(Subjectivism) วฒันธรรมหน่ึงๆ จึงจะดาํรงอยูไ่ด ้

 

 ในสงัคมหน่ึงๆ มีกลุ่มคนท่ีดาํเนินชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนส่วนใหญ่ในสงัคมนั้น 

กลุ่มคนท่ีดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนกลุ่มใหญ่น้ี เรียกวา่กลุ่มอนุวฒันธรรม (Subcultural 

group)กลุ่มคนท่ีดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนกลุ่มใหญ่น้ี อาจมีภูมิหลงัหลายประการ ภูมิ

หลงัต่างๆ เหล่าน้ีลว้นมีผลทาํใหค้นดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมแตกต่างจากวฒันธรรมกระแสหลกันยั

ทางการศึกษาวิชาวฒันธรรมไม่ไดเ้ป็นการประเมินหรือตอกย ํ้าวา่กลุ่มอนุวฒันธรรมเป็นกลุ่มท่ีมี

วฒันธรรมดอ้ยกวา่แต่อยา่งใดการพิจารณาเร่ืองอนุวฒันธรรมในบริบทสงัคมไทยเป็นการศึกษา

วฒันธรรมของชนชั้นปกครอง กบัการศึกษาวฒันธรรมของชนชั้นใตก้ารปกครอง ซ่ึงมีภูมิหลงัดา้น

เช้ือชาติเป็นความแตกต่างสาํคญัน่าสงัเกตวา่บางคร้ังวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรมกมี็อิทธิพลแก่กนั 

ไม่เพียงแต่วฒันธรรมของชนชั้นปกครองจะส่งอิทธิพลไปยงัชนชั้นใตป้กตรองเท่านั้น แต่

วฒันธรรมบางอยา่งของชนชั้นใตป้กครองกมี็อิทธิพลต่อชนชั้นปกครองดว้ยสถาบนัการปกครอง

ของไทยไดใ้หค้วามสาํคญักบัวฒันธรรมนาฏยศิลป์ไทยอยา่งมากมาแต่โบราณ แมก้ระทัง่ปัจจุบนั

ประเทศไทยกมี็หน่วยงานระดบัชาติท่ีรับผดิชอบหนา้ท่ีและวิสยัทศันด์า้นศิลปะการแสดงของ

ประเทศโดยตรง คือ กรมศิลปากร อนัเป็นหน่วยงานสงักดักระทรวงวฒันธรรม 

 

 ในแง่ความเช่ือ พระพทุธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินดูเป็นลทัธิความเช่ือท่ีมีอิทธิพลต่อ

สงัคมไทยมาแต่โบราณ  ในกรณีของโองการแช่งนํ้า แมจ้ะมีคาํสรรเสริญเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์

ฮินดูในตอนตน้แต่ต่อมากมี็เน้ือความวา่ดว้ยการสร้างโลกตามคติไตรภูมิ แลว้อญัเชิญพระรัตนตรัย 

ผสีางเทวดา และผูมี้ฤทธานุภาพทั้งหลายมาชุมนุมเพื่อเป็นพยานในพิธีดว้ย 

 



๕๙ 
 

 ทั้งน้ีจะเห็นไดว้า่ มนุษยอ์าศยัศิลปะในกิจกรรมต่างๆหลายดา้นซ่ึงมีผลเป็นรูปธรรม

หมายความวา่มีผลเป็นส่ิงท่ีจบัตอ้ง แต่มนุษยก์ย็งัอาศยัศิลปะใหต้อบสนองความตอ้งการทาง

นามธรรมดว้ย ดงัไดก้ล่าวถึงแลว้ในหวัขอ้ศิลปะกบัศาสนา ดงัจะเห็นไดว้า่อารยธรรมทางศาสนาทั้ง

ในโลกตะวนัออกและโลกตะวนัตก ต่างกมี็แนวคิดวา่ศิลปะการแสดงโดยเฉพาะอยา่งยิง่นาฏยศิลป์

เป็นกิจกรรมท่ีสาํคญัอนัหน่ึงบนสรวงสวรรค ์ น้ีคงจะมาจากการท่ีศิลปะทุกแขนงเป็นส่ิงงดงามและ

ตอ้งใชค้วามอุตสาหะท่ีจะสร้างสรรคข้ึ์นใหง้ามพร้อมจนมีคุณค่าทางสุนทรียะ ความสามารถทาง

ศิลปะเป็นความสามารถอนัพิเศษจนปราชญโ์บราณหลายคนคิดวา่เป็นการบนัดาลดลของเทพเจา้ 

 

  



 
 

บทที ่๓ 

นาฏยศิลป์พธีิกรรมในวฒันธรรมไทย 

 

๓.๑ประเภทของพธีิกรรม* 

 

 คาํศพัทใ์นภาษาไทยท่ีเก่ียวขอ้งกบัคาํวา่พธีิกรรมนั้นมีอยูห่ลายคาํ นอกจากคาํวา่พธีิกรรม

แลว้ ยงัมี พิธี พิธีการ พิธีรีตอง เป็นตน้ พจนานุกรมฉบัราชบณัฑิตยสถาน ไดใ้หค้วามหมายของคาํ

วา่พิธีกรรมไวว้า่ คือการบูชา แบบอยา่งหรือแบบแผนต่างๆ ท่ีปฏิบติัในศาสนา ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ 

พิธีกรรมนั้นมีนยัทางศาสนาเป็นสาํคญั แต่เม่ือเทียบกบัคาํในภาษาองักฤษ คาํวา่ rite หรือ ritual อนั

หมายถึงพิธีกรรมหรือพิธีการ มีคาํไวพจน(์synnonyme) อยู ่ คือคาํวา่ ceremony, observance, 

formality และ procedure เป็นตน้ ซ่ึงคาํเหล่าน้ีหมายถึงพิธีทั้งทางศาสนาและดา้นอ่ืนๆ เช่น รัฐพธีิ 

(state ceremony) ดว้ย 

 

 ในการศึกษาวชิามานุษยวิทยา แลว้ใชเ้กณฑท่ี์พิจารณาส่ิงท่ีพิธีกรรมหน่ึงๆ จะตอบสนอง

และส่ิงแวดลอ้มของพิธีกรรมหน่ึงๆ บ่อยคร้ังพิธีกรรมจะถูกจาํแนกเป็น ๒ ประเภท ไดแ้ก่๑ 

 

 ๓.๑.๑ พธีิกรรมทางศาสนา (sacred titual) คือพิธีการหรือธรรมเนียมปฏิบติัท่ีนบัเน่ืองใน

ศาสนาเพ่ือการเชิดชูอาํนาจ (glorification) และแสดงความมีอยู ่ (existense) ของศาสนาเป็นตน้

พิธีกรรมในกลุ่มน้ีมีอาทิ การลา้งบาปในคริสตศาสนา การบรรพชาอุปสมบทในพทุธศาสนา เป็น

                                                            
*พิธีกรรมในท่ีน้ีใชอ้นุโลมตามความหมายของคาํวา่ ritual ในภาษาองักฤษ 
๑Schechner, Richard, Performance Studies: An Introduction(New York : Routledge, 2006), p. 53.  



  ๖๑

ตน้ น่าสงัเกตวา่ เม่ือกล่าวถึง “พิธีกรรม” คนทัว่ไปกม็กัจะนึกถึงพิธีทางศาสนา หรือกิจกรรม

เก่ียวกบัส่ิงเร้นลบั ซ่ึงเป็นเพียงพิธีกรรมประเภทหน่ึงเท่านั้นดงัท่ีปรากฏในภาษาไทย 

 

 ๓.๑.๒ พธีิกรรมทางสังคม (secular ritual)*ในภาษาไทยทัว่ไปนิยมใชว้า่ พิธี หรือ พิธีการ 

หมายถึง พิธีการหรือธรรมเนียมปฏิบติัอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการปกครอง เช่นพิธีการในศาลยติุธรรม 

การดาํเนินชีวติประจาํวนั การกีฬา เป็นตน้ พิธีกรรมทางสงัคมเหล่าน้ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกบัศาสนา

หรือลทัธิความเช่ือ แทจ้ริงเป็นเร่ืองทางสงัคม แต่ถูกผนวกเขา้ไปในความเช่ือลทัธิศาสนา 

 

 น่าสนใจวา่ พธีิการจาํนวนหน่ึงกมี็ลกัษณะคาบเก่ียว เช่น พิธีการรําลึกถึงทหารกลา้ ท่ีสุสาน

แห่งชาติอาร์ลิงตนัในสหรัฐอเมริกา (the US Arlington National Cemetery)๒ การศึกษาคร้ังน้ีกม็อง

วา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมมีฐานะท่ีน่าสนใจ เพราะเป็นการรวมพิธีกรรมและกรอบความคิดสองกรอบ

ความคิด คือกรอบความคิดทางศาสนาและความเช่ือ กบักรอบความคิดทางสงัคมเขา้ดว้ยกนั  

 

 โลกของโซฟี (Sophie’s World) นวนิยายของโยสไตน์ กอร์เดอร์(Jostein Gaarder)

นกัปราชญช์าวนอร์เวย ์ อนัเป็นหนงัสือนวนิยายท่ีมีช่ือเสียงวา่ดว้ยประวติัศาสตร์ปรัชญา ไดก้ล่าว

อธิบายกาํเนิดของพิธีกรรมไวอ้ยา่งน่าสนใจ วา่๓ 

 

                                                            
*แปลตามตวัอกัษรไดว้า่ พิธีกรรมของคฤหสัถ ์  
๒Schechner, Richard, Performance Studies: An Introduction(New York : Routledge, 2006), p. 53.  
๓กอร์เดอร์, โยสไตน์, โลกของโซฟี: เสน้ทางจินตนาการสู่ประวติัศาสตร์ปรัชญา(กรุงเทพฯ : คบไฟ
, ๒๕๕๓), หนา้ ๒๓. 



  ๖๒ 

 “ ... ขณะท่ีเกิดหายนภยัต่างๆ เช่นภยัแลง้ หรือโรคระบาด มนุษยไ์ม่อาจนัง่เฉยๆ รอคอยให้

เทพยืน่มือมาช่วยได ้พวกเขาจะตอ้งสูก้บัเภทภยัเหล่านั้นดว้ยตนเอง มนุษยจึ์งประกอบกิจกรรมทาง

ศาสนาหรือพธีิกรรมข้ึน” 

 

 พิธีกรรมต่างๆ นั้นสมัพนัธ์โดยตรงกบัตาํนานทวยเทพ(mythology)  ตาํนานต่างๆ เหล่าน้ี

บางคร้ังกเ็ป็นเร่ืองราวสนุกสนาน แต่ท่ีจริงแลว้เป็นพยายามอธิบายปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ เช่น

การอธิบายการเปล่ียนแปลงของฤดูกาล ตามตาํนานของนอร์เวย ์ เร่ืองธอร์(Thor) เทพเจา้แห่งความ

อุดมสมบูรณ์ผูมี้คอ้นวิเศษใชสู้ร้บกบัยกัษ ์ เม่ือถึงฤดูหนาวท่ีธรรมชาติโรยรา ตาํนานกอ็ธิบายวา่ 

คอ้นของธอร์ไปตกอยูใ่นมือยกัษต์วัร้าย และเม่ือถึงฤดูใบไมผ้ลิ ตาํนานกอ็ธิบายวา่ธอร์แยง่คอ้น

กลบัมาได ้เป็นตน้ ในเบ้ืองตน้ ตาํนานจึงเป็นการอธิบายเร่ืองบางเร่ืองท่ีมนุษยไ์ม่สามารถเขา้ใจได้๔ 

 

 อยา่งไรกต็าม ตาํนานไม่ไดเ้ป็นเพยีงแค่คาํอธิบายท่ีใชก้นั เพราะมนุษยไ์ดต้ั้งพิธีกรรมให้

สอดคลอ้งกบัตาํนานดว้ย โลกของฟีไดย้กตวัอยา่งพิธีกรรมของชาวบา้นท่ีทาํเพื่อแกไ้ขความแหง้

แลง้ดว้ยการนาํตาํนานบางตอนมาเล่นละคร ในกรณีตาํนานเร่ืองธอร์น้ี บางทีชาวบา้นกอ็าจจะเล่น

ละครตอนท่ีธอร์แยง่คอ้นกลบัมาจากยกัษไ์ด ้ การแสดงเช่นน้ีเป็นวิธีท่ีมนุษยพ์ยายามทาํอะไร

บางอยา่งเพื่อใหฝ้นตก ตน้ไมใ้นไร่นาจะไดง้อกงาม ทั้งน้ีปรากฏวา่มีตวัอยา่งมากมายจากทัว่ทุกมุม

โลกท่ีผูค้นนาํตาํนานของฤดูกาลมาเล่นเป็นละคร เพื่อเร่งกระบวนการของธรรมชาติใหเ้กิดเร็ว

ยิง่ข้ึน๕ 

 

 การเกิดข้ึนของตาํนานทวยเทพซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ทางคติชนวิทยา (folklore) แสดงให้

เห็นวา่แทจ้ริงแลว้ ศาสนากบัสงัคมมีความสมัพนัธ์ท่ีแน่นแฟ้นมาก ในประเดน็น้ี คาร์ล มากซ์( Karl 
                                                            
๔กอร์เดอร์, โยสไตน์, โลกของโซฟี: เสน้ทางจินตนาการสู่ประวติัศาสตร์ปรัชญา(กรุงเทพฯ : คบไฟ
, ๒๕๕๓), หนา้ ๒๕. 
๕เร่ืองเดียวกนั.  



  ๖๓ 

Marx) นกัเศรษฐศาสตร์คนสาํคญัไดก้ล่าววา่โลกทางศาสนากคื็อส่ิงสะทอ้นความเป็นไปของสงัคม*

แมว้า่มากซ์จะมีทศันคติลบกบัศาสนาและความเช่ือทั้งปวง แต่การวิเคราะห์ศาสนาตามทศันะของ

มากซ์กแ็สดงความสมัพนัธ์ของศาสนาและสังคมไดอ้ยา่งดี มากซ์แสดงทศันะวา่ศาสนาเป็นภาพ

สมมติท่ีช่วยใหเ้หตุผลตลอดจนขอ้อา้งต่างๆเพื่อใหส้งัคมยงัคงหนา้ท่ีเอาไวไ้ด้๖ 

 

 ตวัอยา่งท่ีสงัคมอา้งกฏเกณฑห์รือตาํนานทางศาสนาเพ่ือใชใ้รกระบวนการจดัระเบียบทาง

สงัคม(social organization) กคื็อ ระบบวรรณะในศาสนาพราหมณ์ฮินดูท่ีแบ่งคนเป็นกลุ่มต่างๆ ตาม

หนา้ท่ี โดยอา้งเหตุผลทางศาสนาวา่วรรณะทั้งหลายเกิดจากอวยัวะต่างๆ ของพระพรหม ระบบ

วรรณะน้ีหยัง่รากลึกลงในความคิดและวฒันธรรมของคนอินเดียท่ีนบัถือศาสนาฮินดู จนแมเ้ม่ือ

อินเดียไดรั้บเอกราช มีรัฐธรรมนูญใชแ้ลว้ ไดป้ระกาศวา่ทุกคนในสงัคมเท่าเทียมกนัหมด แต่ความ

เช่ือเร่ืองวรรณะกย็งัไม่หมดไป 

 

๓.๒ ลกัษณะของพธีิกรรม 

 

 การท่ีประเพณีธรรมเนียมต่างๆหยัง่รากลึกลงไปในความคิดและวิถีชีวิตของคนทัว่ไปก็

เพราะส่วนหน่ึงมีลกัษณะพิเศษบางอยา่งซ่ึงใกลเ้คียงกบัศาสนาและความเช่ือ นกัมานุษยวิทยาได้

ศึกษาลกัษณะพิเศษของพิธีกรรมและพบวา่มีดงัต่อไปน้ี๗  

 

                                                            
*The religious world is but the reflex of the real world. 
๖ Cline Austin, Why Does Religion Exist? Karl Marx's Analysis of Religion.[Online], 12 
June2013. Available from:http://atheism.about.com/od/philosophyofreligion/a/marx_4.htm 
๗ Bell Catherine, Ritual: Perspectives and Dimensions.( New York: Oxford University Press.) pp. 
138–169. 
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 ๓.๒.๑ ความเป็นทางการ(formalism) หมายความวา่พิธีกรรมหน่ึงยอ่มจะตอ้งมี

องคป์ระกอบทางการแสดงออกเป็นจาํเพาะ กล่าวคือเลือกผูป้ระกอบพิธี ผูเ้ขา้ร่วมตลอดจนการ

เลือกใชถ้อ้ยคาํท่ียอมรับวา่เหมาะสมกบัพธีิกรรม นอกจากน้ีพิธีกรรมหน่ึงๆ นั้นมกัจะเป็นไปเพื่อ

ส่งเสริมรูปแบบดั้งเดิมท่ีวา่ดว้ยช่วงชั้นทางสงัคมและองคก์รทางสงัคมดว้ย 

 ๓.๒.๒ ความเก่าแก่ดั้งเดิม (traditionalism) พิธีกรรมต่างๆ ใหค้วามสาํคญักบัอดีตและมุ่ง

จะกระทาํเหตุการณ์ในประวติัศาสตร์ซํ้าอีกคร้ังหน่ึง ตวัอยา่งเช่นการรับประทานอาหารคํ่าในวนั

ขอบคุณพระเจา้ของชาวอเมริกนั ซ่ึงแมจ้ะไม่มีความเป็นทางการ แต่กเ็ป็นกิจกรรมนบัเน่ืองใน

เหตุการณ์สาํคญัในอดีตพิธีกรรมท่ีมีลกัษณะสาํคญัวา่ดว้ยความเก่าแก่ดั้งเดิมน้ี มีนกัประวติัศาสตร์

เช่น เอริค ฮอ็บส์บอม(Eric Hobsbawm)และเทอรเร็นซ์ เรนเจอร์ (Terrence Ranger) วิจารณ์วา่มกั

เป็นธรรมเนียมท่ีประดิษฐข้ึ์นภายหลงั 

 ๓.๒.๓ ความไม่เปลีย่นแปลง (invariance) หมายถึงความถูกตอ้งปราศจากความผดิพลาด 

โดยทัว่ไปแลว้การประกอบพิธีต่างๆ จะตอ้งเป็นไปอยา่งระมดัระวงั ทั้งน้ีหมายถึงการเคล่ือนไหว

ต่างๆ เป็นสาํคญั พิธีกรรมจาํนวนหน่ึงจึงมกัใหเ้คล่ือนไหวเป็นหมู่คณะ อยา่งไรกต็ามน่าสนใจว่า

องคป์ระกอบอ่ืนๆ กจ็ะตอ้งควบคุมอยา่งดีดว้ย 

 ๓.๒.๔ การมีกฎเกณฑ์ควบคุม (rule-governance) ในพิธีกรรมหน่ึงๆ มกัจะปรากฏวา่มี

กฎเกณฑเ์ก่ียวแก่เร่ืองต่างๆ และในดา้นต่างๆ เสมอ ทั้งน่ีเป็นการใหค้วามสาํคญัขององคป์ระกอบ

ทุกดา้น ซ่ึงสมัพนัธ์กบัคุณบติัขอ้อ่ืนๆ ดว้ย 

 ๓.๒.๕ การใช้วตัถุสัญลกัษณ์ทนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ(sacral symbolism) โดยเหตุท่ีพิธีกรรมมกัจะ

วา่ดว้ยความสมัพนัธ์ของส่ิงท่ีมองไม่เห็น ซ่ึงอาจจะไม่ใชว้ิญญาณเสทอไป อาจหมายถึงเสรีภาพ 

หรืออาํนาจอ่ืนๆ ไดด้ว้ย การใชว้ตัถุสญัลกัษณ์จึงเป็นการเอ้ือใหผู้เ้ก่ียวขอ้งในพิธีเขา้ใจกรอบ

ความคิดต่างๆ อยา่งเป็นรูปธรรมมากข้ึนในการน้ีวตัถุสาํคญัอยา่งใด่อยา่งหน่ึงกจ็ะใชเ้ป็นแกนกลาง

ของพิธีกรรม 

 ๓.๒.๖ การแสดงออกทางกาย(performance) การแสดงออกทางกายจะช่วยใหผู้เ้ขา้ร่วมพิธี

ไดม้องเห็นพิธีกรรมเหมือนอยา่งท่ีมองเห็นการแสดงละคร การแสดงออกทางกายจะช่วยนาํทางให้
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ผูเ้ขา้ร่วมพิธีกรรมเกิดประสบการณ์และความรับรู้ ทั้งจะช่วยจาํลองภาพนามธรรมใหเ้ห็นเป็น

รูปธรรมเขา้มาใส่ไวใ้นพิธีกรรมดว้ย 

 

๓.๓ นาฏยศิลป์พธีิกรรม 

 

 นาฏยศิลป์ไดแ้ก่การฟ้อนรําตลอดจนการแสดงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการฟ้อนรํา เช่น หุ่น หนงั

ใหญ่ หนงัตะลุง นาฏยศิลป์พิธีกรรมคือศิลปะการแสดงดงักล่าวท่ีมีบทบาทสาํคญัเป็นพิธีกรรม 

การศึกษานาฏยศิลป์ในแง่พธีิกรรมคร้ังน้ีจึงมุ่งท่ีจะพจิารณานาฏยศิลป์ในฐานะเป็นพธีิกรรม

มากกวา่ท่ีจะศึกษาในฐานะท่ีเป็นศิลปะการแสดง  

 

 ๓.๓.๑ นาฏยศิลป์พธีิกรรมประเภทต่างๆ  

 

 การจาํแนกนาฏยศิลป์พิธีกรรมสามารถกระทาํไดด้ว้ยเกณฑห์ลายลกัษณะ เช่น จาํแนกตาม

ส่ิงแวดลอ้มทางกายภาพ มี การจาํแนกตามภูมิภาค เป็นตน้ จาํแนกตามส่ิงแวดลอ้มทางวฒันธรรม มี 

ศาสนาเป็นตน้ จากการศึกษาพบวา่การจาํแนกประเภทโดยอาศยัลกัษณะเชิงหนา้ท่ี (functionalism) 

เป็นวิธีการจาํแนกท่ีเหมาะสมท่ีสุด โดยเหตุท่ีนาฏยศิลป์พิธีกรรมนั้นมีจาํนวนมาก จนแทบจะแปร

ผนัตรงกบักลุ่มอนุวฒันธรรมทางชาติพนัธ์ุ การศึกษาโดยการจาํแนกตามพื้นท่ีจึงน่าจะมีนยัเชิงสถิติ

มากกวา่ท่ีจะเป็นนยัเชิงคุณภาพท่ีการศึกษาคร้ังน้ีมุ่งหวงั การศึกษาคร้ังน้ีจึงไม่ไดใ้ชเ้ร่ืองเร่ืองพื้นท่ี

เป็นพื้นฐาน แต่มุ่งพิจารณาหนา้ท่ีทางวฒันนธรรมของนาฏยศิลป์พิธีกรรม 
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 การศึกษาพบวา่นาฏยศิลป์พธีิกรรมในประเทศไทย ทั้งนาฏยศิลป์พธีิกรรมในราชสาํนกั

และนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น มีลกัษณะเชิงหนา้ท่ีเพยีง ๔ ลกัษณะ ทาํใหอ้าจจาํแนกนาฏยศิลป์

พิธีกรรมไดเ้ป็น ๔ ประเภท ดงัน้ี 

 

  ๓.๓.๑.๑ นาฏยศิลป์พธีิกรรมเพือ่การบูชา เป็นนาฏยศิลป์พีกรรมท่ีแสดงหนา้ท่ีทาง

ศาสนาและความเช่ือโดยตรง เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีทาํเพื่อการบูชาส่ิงท่ีเคารพนบัถืออาจมีการ

ออ้นวอนร้องขอส่ิงท่ีปรารถนาเป็นเฉพาะหรือไม่กไ็ด ้ นาฏยศิลป์พิธีกรรมกลุ่มน้ีมีจุดประสงคเ์พื่อ

สวสัดิมงคล ขบัไล่ส่ิงชัว่ร้ายขอพร และตอบแทนส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเม่ือสมหวงัในเร่ืองท่ีร้องขอ เป็นตน้ 

  ๓.๓.๑.๒ นาฏยศิลป์พธีิกรรมเพือ่การรักษาเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีแสดงหนา้ท่ี

ทางศาสนาและความเช่ือโดยออ้ม คืออยูบ่นพื้นฐานของศาสนาและความเช่ือ แต่หวงัผลดา้นการ

บาํบดัอาการเจบ็ป่วยต่างๆ ทั้งทางกายและทางจิตใจ ท่ีจริงแลว้นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษามี

หลกัการเหมือนกบันาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา เพียงแต่วา่ นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษามี

จุดมุ่งหมายคือการบาํบดัโรคเป็นจุดมุ่งหมายหลกั 

  ๓.๓.๑.๓ นาฏยศิลป์พธีิกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัวงรอบชีวติ เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ี

แสดงหนา้ท่ีทางศาสนาและความเช่ือโดยออ้ม พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวติโดยทัว่ไปแลว้

เสมือนเป็นการบนัทึกความเปล่ียนแปลงของชีวิตจนจากสถานะหน่ึงไปสู่สถานะหน่ึง นกั

มานุษยวิทยาเรียกพิธีกรรมเหล่าน้ีวา่วา่ rites de passage ในประเทศไทยปรากฏวา่มีการใช้

นาฏยศิลป์พิธีกรรมในพิธีศพ โดยทัว่ไปแลว้นกัมานุษยวิทยา เช่น วิคเตอร์ เทอร์เนอร์(Victor 

Turner) จะมองการเปล่ียนสถานะน้ีวา่เป็นเร่ืองการเปล่ียนสถานะในช่วงชีวิตของคน โดยเฉพาะ

อยา่งยิง่ชีวิตทางสงัคม การศึกษาเร่ือง rite de passage จึงไม่ปรากฏเด่นชดัวา่สนใจศึกษาพิธีศพมาก

นกั แต่เน่ืองจากคนไทยเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย งานศพจึงเป็น rite de passage อยา่งหน่ึง  

  ๓.๓.๑.๔นาฏยศิลป์พธีิกรรมทางสังคมเป็นนาฏยศิลป์พธีิกรรมท่ีมีความเก่ียวขอ้ง

กบัหลกัศาสนาและความเช่ือนอ้ยมาก มกัจะเป็นพิธีกรรมในการตอ้นรับผูม้าเยอืนจากต่างถ่ินซ่ึง

เหมือนแนวปฏิบติัทางการปกครองและการทูตเป็นส่วนใหญ่ 
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 อยา่งไรกต็ามนาฏยศิลป์พิธีกรรม เม่ือมีพื้นฐานอยูบ่นศิลปะ กย็อ่มตอ้งถือวา่มีความงดงาม

ตามแนวคิดในวิชาสุนทรียศาสตร์ดว้ยจึงเห็นสมควรจะอภิปรายเร่ืองสุนทรียศาสตร์กบันาฏยศิลป์

พิธีกรรมในหวัขอ้ต่อไป 

 

 ๓.๓.๒ สุนทรียศาสตร์กบันาฏยศิลป์พธีิกรรม 

 

 สุนทรียศาสตร์คือแขนงการศึกษาในวิชาปรัชญาท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัศิลปะแขนงต่างๆ 

พจนานุกรมภาษาองักฤษฉบบัเมอเรียมเวบ็สเตอร์ใหค้วามหมายของสุนทรียศาสตร์ (aesthetics) ไว้

วา่เป็นวิชาท่ีวา่ดว้ย ธรรมชาติขององคป์ระกอบต่างๆ ในศิลปะ ความงาม (beauty) รสนิยม(taste) 

และวา่ดว้ยการสร้างสรรคค์วามงามและความซาบซ้ึงในความงาม (the creation and appreciation of 

beauty) 

 

 เม่ือกล่าวถึงความงามและความซาบซ้ึงในความงาม คาํถามในวิชาสุนทรียศาสตร์ท่ีสาํคญั

มากในเร่ืองน้ีกคื็อ ความงามมีอยูห่รือไม่ และเราจะรับรู้ความงามไดอ้ยา่งไร คาํถามอนัเป็นท่ี

ถกเถียงในหมู่นกัปรัชญาสุนทรียศาสตร์มากท่ีสุดในเร่ืองน้ีกคื็อ การประเมินความงามจะสามารถ

กระทาํไดด้ว้ยวิธีภาววิสยั(objectivism)* หรือไม่ ดงัท่ีปรากฏวา่นกัปรัชญาจาํนวนมากแสดงทศันะ

วา่ความงามนั้นจะรับไดโ้ดยวิธีอตัวิสยั (subjectivism) ๘ วิธีอตัวิสยัข้ึนอยูก่บัความชอบและไม่ชอบ 

มากกวา่ท่ีจะอยูก่บัความจริง(truth)และความลวง(falsehood) อนัเป็นคาํถามพ้ืนฐานในวิชาปรัชญา

แขนงอ่ืน ทั้งน้ี เดวดิ ฮูม(David Hume) นกัมานุษยวทิยาและปรัชญาคนสาํคญัไดแ้สดงทศันะวา่ 

                                                            
*ภาวะวิสยั(objectivism) คือความงามนั้นอยูใ่นวตัถุนั้นๆเองอตัวิสยั(subjectivism)คือ ความงามนั้น
อยูท่ี่ผูช้ม 
๘Gordon Graham, Philosophy of the Arts: An Introduction to Aesthetics(New York: Routledge, 
2005), p. 200. 
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ความงามนั้น “ ไม่เก่ียวขอ้งกบัส่ิงอ่ืนใดเลย นอกจากตวัของมนัเอง ” และวา่ “การแสดงหาความงาม

และความไม่งามอนัแทจ้ริง(แบบภาววิสยั) นั้นไม่มีประโยชน์อะไร เปรียบกเ็หมือนการแสดงหารส

หวานหรือรสขมท่ีแทจ้ริงนั้นเอง”๙ 

 

 อาศยัแนวพจิารณาขา้งตน้ กล่าวไดว้า่นาฏยศิลป์พธีิกรรมมีลกัษณะความงามตามทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์อยูแ่น่นอน เหตุเพราะนอกจากผูป้ระกอบพิธีจะตอ้งกระทาํโดยตั้งใจ เน่ืองจากมี

กฎเกณฑม์าบงัคบัในพิธีกรรมมากมายแลว้ ความงามของนาฏยศิลป์พิธีกรรมในฐานะศิลปะเองยงัมี

ลกัษณะเป็นอตัวิสยัดว้ย  

 

 ๓.๓.๓ ร่องรอยของนาฏยศิลป์พธีิกรรมในวรรณกรรมไทย 

 

 วรรณกรรม (literature) หรือวรรณคดี หมายถึงงานเขียน หรือการบนัทึกภาษาลงเป็น

ตวัอกัษรสาํเร็จเป็นงานวรรกรรมท่ีจริงแลว้วรรณกรรมถือเป็นแหล่งบนัทึกวิถีชีวิตซ่ึงจะรวมเรียกวา่

วฒันธรรมของคนไดอ้ยา่งดี เหตุเพราะวา่วรรณคดีไดใ้ชส่ื้ออนัสาํคญัท่ีมนุษยใ์ชใ้นการส่ือสารเพ่ือ

การถ่ายทอดทางวฒันธรรมคือภาษา และยิง่กวา่นั้นยงัใชร้ะบบตวัเขียนทรงไวซ่ึ้งการบนัทึกทาง

วฒันธรรมอนัสาํคญั ในการศึกษาวิชาประวติัศาสตร์มาตั้งแต่คร้ังโบราณ ลายลกัษณ์อกัษรยงัเป็น

เคร่ืองมือเพียงส่ิงเดียวท่ีใชแ้บ่งยคุทางประวติัศาสตร์ออกเป็นยคุก่อนประวติัศาสตร์และยคุ

ประวติัศาสตร์ วรรณคดีหรือนยัหน่ึงกคื็องานเขียน จึงเป็นส่ือสาํคญัท่ีสุดท่ีมนุษยใ์ชบ้นัทึกเร่ืองราว

ของตนมาตั้งแต่มนุษยเ์ร่ิมประดิษฐต์วัอกัษรข้ึน ในเชิงปริมาณวรรณกรรมอาจมีจาํนวนมากมาย 

ดงัท่ีปรากฏวา่ เมวิล ดิวอี (Melvin Dewey) นกัวิชาการทางบรรณารักษศาสตร์ไดพ้ยายามจดั

หมวดหมู่หนงัสือตามเน้ือหาและแบ่งออกเป็น ๑๐ หมวด เรียกวา่ ทศนิยมของดิวอ้ี (Dewey 

                                                            
๙Gordon Graham, Philosophy of the Arts: An Introduction to Aesthetics(New York: Routledge, 
2005), p. 200. 



  ๖๙

Decimal Classification หรือ DDC) เช่นท่ีปรากฏอยูใ่นหอ้งสมุดหลายแห่ง แต่โดยทัว่ไปแลว้

วรรณกรรมสามารถแบ่งไดเ้ป็น ๒ กลุ่มใหญ่ คือ  

 

  ๓.๓.๓.๑งานทีมิ่ใช่วรรณคดี( nonfiction ) โดยทัว่ไปหมายถึงงานท่ีอยูบ่นพื้นฐาน

ความเป็นจริง ไม่ใช่เร่ืองแต่งข้ึน เช่น บนัทึกทางประวติัศาสตร์ ตาํรา สารานุกรม เป็นตน้ งานท่ีมิใช่

วรรณคดีน้ีจึงมีประเภทเป็นอนนัต ์

  ๓.๓.๓.๒งานวรรณคดี  ( fiction หรือ literary work) ไดแ้ก่งานเขียนท่ีเป็นเร่ือง

แต่งข้ึน 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมไดป้รากฏอยา่งชดัเจนในวรรณกรรมไทยทั้งสองประเภท โดยเหตุท่ี

วรรณกรรมเป็นการแสดงค่านิยมของคนในวฒันธรรม จึงอาจกล่าวไดว้า่ นาฏยศิลป์พิธีกรรมอยูใ่น

ความรับรู้ของคนไทยมาตลอด 

 

  ๓.๓.๓.๑ นาฏยศิลป์พธีิกรรมในงานวรรณกรรมทีมิ่ใช่วรรณคด ี

 

 “ ดบัหนทางแต่ เมืองสุโขทยั มาเถิงจอมเขาน่ีงามหนกัหนาแก่กม* สองขอก**  หนทาง 

ยอ่มตั้งกลัปพฤกษใ์ส่รมยวลดอกไม ้ ตามไตเ้ทียนประทีป เผาธูปหอมตระหลบทุกแห่ง ปลูกธง

                                                            
*ท่ีสุด 
        **สองขา้ง 



  ๗๐ 

ปฎากทั้งสองปลาก
*หนทางยอ่มเรียงขนัหมากขนัพลู บูชาพิลม**ระบาํ เตน้เล่นทุกฉนั***ดว้ยเสียง

อนัสาธุการบูชา อีกดุริยาพาทพิณ ฆอ้งกลองเสียงดงั สีพอดงัดินจกัหล่มอนัใส้†”    

       จารึกภูเขาสุมนกฏู๑๐ 

 

 ความขา้งตน้มาจากศิลาจารึกหลกัท่ี ๘ เขาสุมณกฏู คาํจารึกศิลาจารึกดา้นท่ี ๒ บรรทดัท่ี ๑ 

ถึง ๒๙ เป็นเร่ืองการสกัการะบูชา ในเวลาท่ีไดแ้ห่รอยพระพทุธบาทข้ึนบนเขาสุมนกฏู และโปรดให้

จารึกศิลาหลกัน้ีข้ึน  นกัวิชาการสนันิษฐานวา่จารึกมีข้ึนระหวา่งปี พ.ศ. ๑๙๐๒ - ๑๙๑๕  ทั้งน้ี

สมเดจ็พระเจา้พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันาฯ กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ไดมี้พระดาํรัสใน

วาระเสดจ็ทรงเป็นองคป์ระธานในการอภิปรายเร่ืองศิลาจารึกหลกัท่ี ๑ ณ หอ้งประชุมใหญ่ ธนาคาร

กรุงเทพ จาํกดั สาํนกังานใหญ่เม่ือวนัเสาร์ท่ี ๔ มีนาคม ๒๕๓๒ ถึงจารึกเขาสุมณกฏู ความตอนหน่ึง 

วา่  

 

 “ สนันิษฐานการจารึกวา่อยูท่ี่เขาสุมนกฏู คือเขาพระพทุธบาทใหญ่ รัชกาลท่ี ๖ ทรงนาํมา

ในปี พ.ศ. ๒๔๕๑ พระมหาธรรมราชาท่ี ๑ พระเจา้ลิไทเป็นผูจ้ารึก พระเจา้ลิไทประดิษฐานรอยพระ

พทุธบาทไวเ้ม่ือ พ.ศ. ๑๙๐๒ ท่ีพดูอยูใ่นจารึกนั้น มีการเล่าถึงแห่รอยพระพทุธบาทข้ึนเขาน้ี และได้

เล่าถึงพระเจา้ลิไทไปปราบหวัเมืองและไปประทบัท่ีเมืองสองแคว เป็นระยะเวลา  ๗ ปี และทรงนาํ

ชาวเมืองต่าง ๆ มาสกัการะรอยพระพทุธบาทท่ีเขาน้ี ”   

                                                            

*สองฟาก 
**อภิรมย ์
 ***ทุกอนั 
†เพียงดินจะถล่มนั้น 
๑๐กรมศิลปากร, จารึกสมยัสุโขทยั (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๖), หนา้ ๘๐ – ๙๑. 



  ๗๑

 หลกัฐานเก่าแก่อนัหน่ึง ท่ีนกัวิชาการทางประวติัศาสตร์มกัอา้งถึงประวติัศาสตร์การแสดง

โขนกคื็อ ปุณโณวาทคาํฉนัท ์ของพระมหานาค วดัท่าทราย ปุณโณวาทคาํฉนัทเ์ป็นงานวรรณกรรม

ท่ีแต่งข้ึนในสมยัพระเจา้อยูห่วับรมโกศ ดว้ยร้อยกรองชนิดต่างๆ มีฉนัท ์ กาพยแ์ละโคลง ความยาว 

๓๐๖ บท เน้ือความเป็นบนัทึกเหตุการณ์เสดจ็พระราชดาํเนินทรงนมสัการพระพทุธบาท ท่ีจงัหวดั

สระบุรีเม่ือราวปี พ.ศ. ๒๒๗๓ ในการเสดจ็พระราชดาํเนินนั้นมีมหรสพต่างๆ ท่ีทรงพระกรุณาให้

โดยเสดจ็ไปดว้ย เพ่ือแสดงสมโภชถวายรอยพระพทุธบาท ปรากฏเป็นคาํประพนัธ์ตอนหน่ึง วา่ 

 

   หยดุย ั้งพยหุจตุัรง-  คสาํเริงฤทยัลาน 

  ตรวจเตรียมมโหรศพการ   สมโภชพทุธบาทาฯ 

        ปุณโณวาทคาํฉนัท ์

 

 การแสดงชนิดต่างๆ ท่ีปรากฏน้ี อาจพิจารณาวา่มิใช่นาฏยศิลป์พธีิกรรม เหตุเพราะ

นาฏยศิลป์ต่างๆท่ีปรากฏอยูเ่ป็นศิลปะการแสดง แต่เน่ืองจากเป็นการแสดงแสดงในกิจกรรมทาง

ศาสนา จึงเห็นสมควรนาํมากล่าวในท่ีน้ีดว้ย 

 

 ในปุณโณวาทคาํฉนัทไ์ดก้ล่าววา่ เม่ือเสดจ็พระราชดาํเนินถึง กไ็ดเ้สดจ็ลงสรง ทรงกระทาํ

ประทกัษิณรอบรอยพระพทุธบาท ถวายดอกไมธู้ปเทียนบูชาและเคร่ืองไทยธรรม สดบัพระธรรม

เทศนาแลว้ ชาวพนกังานกป็ระโคมดนตรี เสดจ็ออกโปรยทานดว้ยเงินและทองเป็นอนัมากแก่

ราษฎรท่ีมาเฝ้า ณ ท่ีนั้น เม่ือเสดจ็พระราชดาํเนินกลบัแลว้ การมหรสพต่างๆ จึงเร่ิมข้ึน ปรากฏเป็น

คาํประพนัธ์ดงัน้ี 

 

 



  ๗๒ 

  คร้ันเสร็จอภิวนัทเ์สดจ็ปราย หิรัญสุวรรณหลาย 

   ทรัพยแจกจ่าย  คณานนัต ์

  ทานแก่พณิพกสบสรรพ ์  บรมหริรักษจรร- 

   โลงลิลาผนั  ประเวศวงัฯ 

   บดัการมโหรศพ  พกโ็ห่ข้ึนประนงั 

  กลองโขนตระโพนดงั  กต็ั้งตระดาํเนิรครู 

   ฤาษีเสมอลา  กรบิลพาลสองสู 

   เสวตรานิลาดู  สปัระยทุธภณัฑนา 

   ตระบดักเ็บิกไพ  จิตรสูรอสูรา 

   ถวายดวงธิดาพงา อมเรศเฉลิมงาน 

   ลครกฟ้็อนร้อง  สุรศพัทกลบัขาน 

   ฉบัฉํ่าท่ีดาํนาน  อนิรุทธกินรี 

   ฝ่ายฟ้อนลครใน  บริรักษจกัรี 

   โรงริมคิรีมี  กลลบับแลชาย 

   ลว้นสรรสกรรจน์าง อรอ่อนลอออาย 

   ใครยลบอยากวาย จิตรจงมเมอฝัน 

   ร้องเร่ืองระเด่นโดย บุษบาตุนาหงนั 

   พกัพาคุหาบรร-  พตร่วมฤดีโลม 

   ฝ่ายหุ่นกต็ั้งโห่  ศพัทสา้วกระโหมโครม 



  ๗๓ 

   ชูเชิดพระโคโดม  ทวิพราหมณรณรงค ์

   เร่ิมเร่ืองพระไชยทตั จรเสดจ็พนาพง 

   ลอบลอ้มมฤคยง  อสุรทา้วกเุวรแปลงฯ 

       ปุณโณวาทคาํฉนัท ์

  

 ปุณโณวาทคาํฉนัทไ์ดก้ล่าวถึงการแสดงโดยขนบและการแสดงท่ีมาจากวรรณคดีท่ีเรารู้จกั

ในปัจจุบนัจาํนวนไม่นอ้ย จากคาํประพนัธ์ช่วงน้ี จะเห็นไดว้า่มี การแสดงหนงัใหญ่จบัลิงหวัคํ่า  

การแสดงละครเร่ืองอุณรุท เร่ืองรามเกียรต์ิ  เร่ืองอิเหนา  ส่วนการแสดงท่ีไม่เป็นท่ีรู้จกัในปัจจุบนัก็

ไดแ้ก่ ละครเร่ืองทา้วไพจิตตาสูรนาํธิดาไปถวายพระอินทร์ และหุ่นเร่ืองไชยทตั ต่อจากนั้นกเ็ป็น

การแสดงในมหรสพสมโภชท่ีพบในปัจจุบนั ไดแ้ก่ โมงครุ่ม ระเบง รวมทั้งการร้องเพลงเทพทอง 

จุดระทา ญวนหก ไต่ลวดเป็นตน้ 

 

 นาฏยศิลป์ท่ีปรกฏในงานสมโภชบูชารอยพระพทุธบาทน้ี ท่ีเล่นเป็นเร่ือง กเ็ห็นจะมี โขน 

ละครหุ่น และหนงัใหญ่ นยัวา่การแสดงน้ีมีทั้งกลางวนักลางคืน มีคาํประพนัธ์ในปุณโณวาทคาํ

ฉนัท ์กล่าวถึงการแสดงหนงัใหญ่ในเวลากลางคืน วา่ 

 

   คร้ันสุริยเสดจ็อษัฎงค ์         เล้ียวลบัเมรุลง 

  ชรอุ่มชรอํ่าอมัพร 

   บดัหนงัตั้งโห่กาํธร             สองพระทรงศร 

  ฉลกัเฉลิมเจิมจองฯ 

        ปุณโณวาทคาํฉนัท ์



  ๗๔ 

 คาํพากยห์นา้พระ ซ่ึงประพนัธ์ในสมยักรุงศรีอยธุยาไดก้ล่าวถึงธรรมเนียมการแสดง วา่

โขนละครและหุ่น จะเล่นกลางวนั ส่วนหนงัใหญ่นั้นจะเล่นกลางคืน ความวา่ 

 

  เคร่ืองเล่นโขนละครหุ่ประชนั เชิดชูกลางวนั 

  ดว้ยเคร่ืองวิจิตรแต่งกาย 

 

   ราตรีรัศมีเพลิงพราย หนงังามลวดลาย 

  กระหนกกระหนาบภาพหาญ 

        คาํพากยห์นา้พระ ความท่ี ๒๑๑ 

 

   กลางวนัโขนละครโสภา        หุ่นเห็นแจ่มตา 

  ประดบัดว้ยเคร่ืองเรืองไร 

   ราตรีอคัคีแจ่มใส               หนงัส่องแสงไฟ 

  จึงเห็นวิจิตรลวดลายฯ  

       คาํพากยห์นา้พระความท่ี ๓๑๒ 

 

 

                                                            
๑๑ประชุมคาํพากยร์ามเกียรต์ิ เล่ม ๑(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๖), หนา้ ๑๗.  
๑๒เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙. 



  ๗๕

  ๓.๓.๓.๒ นาฏยศิลป์พธีิกรรมในงานวรรณคดี : อเิหนา พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ 

 

 เม่ือพิจารณาในเชิงโครงสร้างและหนา้ท่ี (structuralism and functionalism)โขนละครและ

การละเล่นของหลวงท่ีปรากฏในงานวรรณกรรมท่ีมิใช่วรรณคดีขา้งตน้ อาจจะมีหนา้ท่ีอ่ืนดว้ย เช่น

โขนละครเป็นเคร่ืองราชูปโภค นาฏยศิลป์ท่ีแสดงหนา้ท่ีทางพิธีกรรมอยา่งแทจ้ริงปรากฏในบท

ละครเร่ืองอิเหนา ตอน ตดัดอกไมฉ้ายกริช ความในบทละครพระนิพนธ์สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ 

เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์มีวา่๑๓ 

 

ฉากลานวดัท่ี ๒ 

( บุษบา กบัพี่เล้ียง และนางกาํนลัออก ) 

 

ร้องลาํชมตลาด 

บุษบา  โอศ้าลงามประเสริฐเพริดแพร้ว  

กาํนลั        ลว้นแลว้ดว้ยอุไรไพจิตร 

บุษบา  พระวิมานสามหลงัดงันฤมิต  

กาํนลั        มีระเบียบต่อติดไวเ้ป็นวงกง 

บุษบา  พื้นสะอาดลาดลว้นศิลาเลียน  

กาํนลั       แลเตียนไม่มีธุลีผง 
                                                            
๑๓สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต 
(พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๖),หนา้ ๘๐.  



  ๗๖ 

บุษบา  ท่ีสถานลานวดัจงัหวดัวง   

กาํนลั       บรรจงปรายโปรยโรยทราย 

บุษบา  รุกขชาติดาษดาน่าชม   

กาํนลั       ร่ืนร่มใบบงัสุริยฉ์าย 

บุษบา  น่าเท่ียวน่าเล่นเยน็สบาย    

กาํนลั       มาเถิดมารําถวายเทวา ฯ 

 

ร้องลาํคาํหวานรับป่ีพาทย ์

บุษบา   จะจบัระบาํรําฟ้อน  ทอดกรกรีดกรายซา้ยขวา 

กาํนลั   ใหง้ามงอนอ่อนจริตกิริยา  ดงักินราลงเล่นชลธี 

บุษบา   ลดเล้ียวเท่ียวท่องใหค้ล่องแคลา้ ซอ้นจงัหวะประเทา้ใหถ่ี้ถ่ี 

กาํนลั   ร่ายเรียงเคียงคู่ใหดู้ดี  ใหเ้ป็นท่ีสนุกสุขสาํราญฯ 

 

ร้องลาํแขกประเทศรับป่ีพาทย ์

บุษบา   จะร้องเร่ือยรับขบัครวญ   

กาํนลั       โหยหวนสาํเนียงเสียงประสาน 

บุษบา   บาํเรอเทวาหนา้พระลาน   

กาํนลั       ใหก้งัวานเพราะพร้อมกอ้งระงม 

บุษบา    แม่ศรีเอย   แม่ศรีสาวสะ   



  ๗๗ 

กาํนลั     ยกมือไหวพ้ระ   แลว้จะมีคนชม 

บุษบา    ค้ิวเจา้กต่็อ  ทั้งคอเจา้กก็ลม   

กาํนลั    ดูไม่ลืมปล้ืมอารมณ์  ชมแม่ศรีเอย ฯ 

 

 เร่ืองอิเหนาอีกตอนหน่ึงท่ีปรากฏวา่มีธรรมเนียมนาฏยศิลป์พิธีกรรมอยา่งชดัเจน คือ ตอน

บวงสรวง ความปรากฏเป็นบทคอนเสิตเร่ืองอิเหนา พระนิพนธ์สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ                      

เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศว์า่ ตอนท่ี ๓ บวงสรวง วา่๑๔ 

 

ตอนท่ี ๓ บวงสรวง 

โหมโรงสุด 

ป่ีพาทยท์าํเพลงกลองโยน – รัว  ( เปิดฉาก ) 

ฉากในวิหารใหญ่ ท่ี ๕ 

 ป่ีพาทยท์าํเพลงเร็ว ( ตาํรวจใหญ่ซา้ยขวานาํทา้วดาหาพร้อมมเหสีกบับุษบา สียตรา อิเหนา 

สุหรานากง กรัตติปาตี สงัคามารตา ล่าสาํ จรกา ออกพร้อมทั้งเสนา ) ป่ีพาทยท์าํลา (ต่างคนเขา้นัง่ท่ี 

ทา้วดาหาจุดเทียนธูป ) ป่ีพาทยท์าํเพลงสาธุการ ( ไหวพ้ร้อมกนัสามหน) 

 

 

 

                                                            
๑๔สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต 
(พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๖), หนา้ ๙๓. 



  ๗๘ 

ร้องลาํชา้ผสมเขา้เสียงระฆงั 

 

ดาหา    อญัขยมบรมบาท  

กษตัริย ์       บาํบวงเทวราชรังสรรค ์

ดาหา   ขอถวายเคร่ืองสงัเวยพลีกรรม ์ 

กษตัริย ์       ภูเขาเงินสุวรรณอาํไพ 

ดาหา   ทั้งแพะแกะโคกระทิงมหิงสา  

กษตัริย ์       ส่ิงละพนันานานอ้ยใหญ่ 

ดาหา   แกค้าํซ่ึงบาํบวงไว ้ 

กษตัริย ์       ขอใหเ้ป็นสุขสถาพร  

 

ป่ีพาทยท์าํเพลงสระบุหร่ง 

เจรจา 

ดาหา    จงชวนกนัขบัรํา    ทาํสกัการะเทพเจา้ 

  ปราศจากสรรพส่ิงเศร้า    เล่นใหส้าํราญใจเถอะฯ  

( อิเหนาอิดเอ้ือนอาย ) 

สุหรา   เชิญเสดจ็สิขอรับ 

อิเหนา   ยงัอึดอดัไม่คล่องใจ คิดอะไรยงัไม่ออก เจา้ไปก่อนพ่ีเถอะนอ้งเอ๋ย 

 



  ๗๙

ร้องลาํฝร่ังรําเทา้รับป่ีพาทย ์

สุหรา   ยอกรประนมข้ึนเหนือเกศ ไหวไ้ทเทเวศรังสรรค ์

   ศกัด์ิสิทธ์ิฤทธิไกรใครจะทนั  ซ่ึงรับพลีกรรมบ์าํบวง  

   องคอ์สญัแดหวาวราฤทธ์ิ   สิงสถิตอยูไ่หนไศลหลวง 

   เชิญดูขบัรําทั้งปวง   ซ่ึงไดบ้วงสรวงไวเ้อยฯ 

กลองแขกทาํเพลงสะระหม่า (สุหรานากงรํา ) 

 

ร้องลาํตน้ฝร่ังรับป่ีพาทย ์

อิเหนา                  ยอกรก่ึงเกลา้บงัคม  องคบ์รมอสญัแดหวา 

   ผูใ้ดองอาจอหงัการ์  จงจิตริษยาสาธารณ์ 

   อนัดวงดอกฟ้าสุมาลยั  ของเราปลูกไวใ้นสถาน 

   มนัไม่เกรงพกัตร์จะหกัราน จงสงัหารอยา่ไวม้นั เอยฯ  

ร้องลาํฝร่ังจรการับป่ีพาทย ์

จรกา   ยอกรข้ึนเพยีงศิโรเพศ   ไหวไ้ทเทเวศนอ้ยใหญ่ 

   อนัมีทิพเนตรส่องไป   อยา่ไดเ้ขา้ดว้ยคนร้าย 

   จงสงัหารผลาญหมู่ริษยา   ใหป้ระจกัษแ์ก่ตาคนทั้งหลาย 

   ขา้มิดไดคิ้ดคดหยาบคาย   ขอใหเ้สร็จสมหมายมาเอย ฯ 

ป่ีพาทยท์าํเพลงเร็ว – ลา – รัว 

( ทา้วดาหลาพระนาํบริวารออกหนา้โรง ถวายบงัคมสรรเสริญพระบารมี) 



  ๘๐ 

 จะเห็นไดว้า่ในเร่ืองอิเหนาการร่ายรําถือวา่เป็นการบาํเรอเทวดาอยา่งชดัเจน แตกต่างจาก

นาฏยศิลป์ต่างๆ ในการสมโภชพระพทุธบาทท่ีปรากฏในปุณโณวาทคาํฉนัทข์องพระมหานาควดัท่า

ทรายในบทละครเร่ืองอิหนาน้ีมีบทวา่ผูรํ้าบาํเรอเทวดาจะตอ้งตั้งอกตั้งใจรําใหง้ดงาม จะวา่ไปแลว้

การตั้งใจรําใหง้ดงามกเ็ป็นการสร้างคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ กระบวนการสร้างคุณค่าทาง

สุนทรียศาสตร์น้ี ทั้งน้ีน่าพิจารณาวา่คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ท่ีปรากฏ เป็นทั้งแบบ ภาววิสยั

(objectivism) และอตัวสิยั ดงัท่ีปรากฏในหวัขอ้วา่ดว้ยสุนทรียศาสตร์มีลกัษณะปรากฏใน

วรรณกรรมอยา่งไร จากการศึกษาพบวา่คุณค่าดงักล่าว ปรากฏในงานวรรณคดีไทยอยา่งมีนยัสาํคญั 

ดงัน้ี 

 

 ๑) คุณค่าทางภาวะวิสยั  

 

   จะจบัระบาํรําฟ้อน  ทอดกรกรีดกรายซา้ยขวา 

  ใหง้ามงอนอ่อนจริตกิริยา   ดงักินราลงเล่นชลธี 

  ลดเล้ียวเท่ียวท่องใหค้ล่องแคลา้  ซอ้นจงัหวะประเทา้ใหถ่ี้ถ่ี๑๕ 

 

 การ “ทอดกรกรีดกรายซา้ยขวา” การ “ลดเล้ียวเท่ียวท่องใหค้ล่องเคลา้ ซอ้นจงัหวะประเทา้

ใหถ่ี้ถ่ี” น่ีเองท่ีแสดงวา่ตวับทบรรยายการกระทาํอยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีชดัเจนของตวัละคร เป็นการ

แสดงภาวะท่ีไม่วา่ผูดู้จะดูอยา่งไร กจ็ะเห็นภาพเหมือนกนั ไม่จาํเป็นตอ้งมีการประเมินวา่ดีหรือไม่ 

 

 

                                                            
๑๕สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต 
(พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๖), หนา้ ๘๐. 



  ๘๑

 ๒) คุณค่าทางอตัวิสยั  

 

 ดงัท่ีปรากฏในตวับทวา่ผูรํ้าเป็นผูป้ระเมินการร่ายรําของตนเอง จึงกล่าวไดว้า่ไม่เพียงแต่

วิธีการทางภาวะวิสยัเท่านั้น แต่ยงัใชว้ิธีการอตัวิสยัดว้ย 

 

   ร่ายเรียงเคียงคู่ใหดู้ดี  ใหเ้ป็นท่ีสนุกสุขสาํราญฯ๑๖ 

 

 การ “ร่ายเรียงเคียงคู่ใหดู้ดี” น่ีเอง ท่ีเป็นกระบวนการทางอตัวิสยั กล่าวคืออาศยัการสงัเกต

ใหเ้กิดความงามจากการมองเห็นเป็นสาํคญั 

 

 จากการศึกษาตวับทวรรณคดี กล่าวไดว้า่ ในวรรณคดีไทยนั้นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีปรากฏ

ชดัเจนเป็นเฉพาะบนัทึกของฝ่ายนาฏยศิลป์ราชสาํนกั ซ่ึงเป็นกระแสวฒันธรรมหลกัของประเทศ

ไทย ในวรรณคดีโบราณของไทยไม่ปรากฏชดัเจนวา่มีนาฏยศิลป์พิธีกรรมของฝ่ายพื้นบา้น อยา่งไร

กต็ามแต่จะปฏิเสธวา่ไม่มี หรือไม่สาํคญัคงไม่ได ้ดว้ยเหตุผล ๒ ประการ คือ 

 

 ๑) วฒันธรรมการบนัทึก การอ่านออกเขียนได ้  ตลอดจนวฒันธรรมท่ีมีระบบตวัเขียน

(writing system) เป็นส่ิงท่ีปรากฏในกระแสวฒันธรรมหลกั (mainstream culture)   

 ๒) วฒันธรรมกระแสรองในประเทศไทย ส่วนมากดาํรงอยูใ่นวฒันธรรมมุขปาฐะ (oral 

lore) อนัเป็นการส่งผา่นวตัถุทางวฒันธรรม (cultural material) และขนบธรรมเนียมประเพณี

(tradition) จากรุ่นสู่รุ่นดว้ยการสัง่สอน หรือดว้ยคาํพดูเป็นส่ือ คาํสัง่สอนและคาํพดูเหล่าน้ีแน่นอน
                                                            
๑๖สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต 
(พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๖), หนา้ ๘๐. 



  ๘๒ 

วา่เป็นภาษา(verbal messages)อนัส่งผา่นมาแลว้อยา่งนอ้ยหน่ึงชั้นบุคคล (generation) ขอ้ความท่ี

ส่งผา่นมาน้ีจะตอ้งเป็นขอ้ความผา่นปาก (oral statement) อาจจะอยูใ่นรูปคาํพดู เสียงขบัร้องเป็น

เพลงหรือเป็นบทร้องกบัดนตรีกต็าม   

 

๓.๔ความสัมพนัธ์ของวรรณกรรมกบันาฏยศิลป์พธีิกรรม 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมคือผลทางความคิดและภาพจาํลองสั้นๆ ท่ีแสดงใหเ้ห็นแนวคิดหลกัซ่ึง

อาจเรียกวา่ปรัชญาของศาสนาความเช่ือ ศาสนาและความเช่ือหลกัท่ีมีอิทธิพลกบัคนไทยคือพทุธ

ศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินดู ต่างกมี็คมัภีร์หลกัทางศาสนา (cannonical literature) เป็นแหล่ง

รวบรวมความคิดและคาํสัง่สอนของศาสดาหรือบุคคลสาํคญัในศาสนา คมัภีร์สาํคญัท่ีสุดของพทุธ

ศาสนาคือ พระไตรปิฎก ซ่ึงเป็นงานท่ีท่องจาํกนัมาแต่โบราณจึงอยูใ่นรูปมุขปาฐะ(oral lore) มา

ตลอดระยะเวลาประมาณ ๔๐๐ ปีก่อนคริสตกาล ก่อนจะเร่ิมบนัทึกลงเป็นตวัเขียนเม่ือราว ๒๕ ปี

ก่อนคริสตกาล เม่ือการสงัคายนาคร้ังท่ี ๔ ในรัชสมยัพระเจา้วฏัฏคามณีอภยั (Vattagamani Abhaya) 

ท่ีเมืองอนุราธปุระ ในประเทศศรีลงักาปัจจุบนั การสงัคายนามีจุดประสงคเ์พื่อรวบรวม เรียบเรียง 

จาํแนกหมวดหมู่ รักษาและรับรองคาํสอนดั้งเดิมของพระพทุธเจา้๑๗ ซ่ึงการสงัคายนาคร้ังท่ี ๔ น้ี

อรรถกถาจารยไ์ดเ้พิ่มคาํอธิบายพระไตรปิฎกท่ีเรียกวา่อรรถกถา(comentatries)  

 

 ส่วนศาสนาพราหมณ์ฮินดู ซ่ึงต่างจากพทุธศาสนาในแง่ท่ีวา่ไม่มีศาสดานั้น มีคมัภีร์จาํนวน

มาก แต่คมัภีร์หลกัซ่ึงเกิดในพฒันาการสมยัเร่ิมแรกคือวรรณคดีคมัภีร์พระเวท (Vedas) นกัวิชาการ

สนัสกฤตไดป้ระมาณวา่คมัภีร์พระเวทเกิดข้ึนเม่ือ ๑,๕๐๐ ถึง ๑,๐๐๐ ปี ก่อนคริสตกาล คมัภีร์เหล่าน้ี

                                                            
๑๗BhikshuSatyapala, The Tradition OfSangiti and Pali Literature(presented in the International 
Conference of Theravada Buddhist Universities: 2007), p. 2. 



  ๘๓ 

คนอินเดียโบราณเช่ือวา่มนุษยไ์ม่ไดเ้ป็นผูแ้ต่ง ดงัท่ีมีศพัทเ์รียกวา่ อเปารุเษย (apauruseya)๑๘ 

หมายความวา่เป็นของมาจากสวรรค ์ ธรรมเนียมในศาสนาพราหมณ์ฮินดูจึงมีคาํเรียกคมัภีร์พระเวท

อีกคาํหน่ึงวา่ ศรุติ ตามรูปศพัทแ์ปลวา่ ส่ิงท่ีไดย้นิมา คือเกิดจากส่ิงฤๅษีไดย้นิขณะบาํเพญ็ตบะ ต่าง

จาก สมฺฤติ อนัแปลวา่ส่ิงท่ีทรงจาํเอาไว ้ และหมายถึงคมัภีร์อ่ืนๆ ในศาสนาพราหมณ์ฮินดู ซ่ึงมี

จาํนวนมากมาย ตั้งแต่คมัภีร์พราหมณะต่างๆ และนาฏยศาสตร์ เร่ือยไปจนถึงวรรณกรรม

ประวติัศาสตร์ ๒ เล่มสาํคญั คือ รามายณะและมหาภารตะ 

 

 วรรณคดีทางศาสนาเหล่าน้ีพบวา่เป็นรากฐานของพิธีกรรมต่างๆ ไม่เพียงแต่จะเป็นงาน

วรรณกรรมท่ีเกบ็หลกัคาํสอนทางปรัชญาอนัเป็นแก่นของแต่ละศาสนาเท่านั้น แต่วรรณคดีทาง

ศาสนาเหล่าน้ีมีลกัษณะเป็นงานทางประวติัศาสตร์ กล่าวคือ ผูท่ี้ศรัทธาในศาสนานั้นๆ จะเขา้ใจและ

ยอมรับนบัถือวา่เป็นส่ิงท่ีเคยข้ึนมาแลว้จริงๆ ในอดีต จากการศึกษาลกัษณะพิธีกรรมท่ีไดแ้สดงไว้

ขา้งตน้ พบวา่ พิธีกรรมหน่ึงๆ มกัมีความเก่าแก่ดั้งเดิม (traditionalism) ทั้งน้ีเพราะพิธีกรรมต่างๆ ให้

ความสาํคญักบัอดีตและมุ่งจะกระทาํเหตุการณ์ในประวติัศาสตร์ซํ้าอีกคร้ังหน่ึง ในแง่หน่ึงพิธีกรรม

จึงเป็นกิจกรรมท่ีนบัเน่ืองกบัเหตุการณ์สาํคญัในอดีต 

 

 วรรณคดีเป็นการบนัทึกทางวฒันธรรมอยา่งหน่ึง แต่วฒันธรรมของกลุ่มชนอ่ืนๆ อาจจะ

ไม่ไดบ้นัทึกอยูใ่นรูปตวัเขียนกเ็ป็นได ้ ดงันั้น แมว้า่จะไม่มีงานวรรณกรรมรองรับ แต่ศาสนาและ

ความเช่ือต่างๆ กย็อ่มจะมีวธีิการคิดและแนวทางปฏิบติัในพิธีกรรมใกลเ้คียงกนั 

 

 

 

                                                            
๑๘PujyasriChandrasekharendraSaraswati, The Vedas(Chennai: BharatiyaVidyaBhavan, Mumbai, 
2009), pp. 3 to 7. 



  ๘๔ 

๓.๕บทสรุป 

 

 ในการศึกษาวชิามานุษยวิทยา แลว้ใชเ้กณฑท่ี์พิจารณาส่ิงท่ีพิธีกรรมหน่ึงๆ จะตอบสนอง

และส่ิงแวดลอ้มของพิธีกรรมหน่ึงๆ บ่อยคร้ังพิธีกรรมจะถูกจาํแนกเป็น ๒ ประเภทคือพิธีกรรมทาง

ศาสนา(sacred ritual) และพิธีกรรมทางสงัคม(secular ritual ) พิธีกรรมต่างๆ นั้นสมัพนัธ์โดยตรง

กบัตาํนานทวยเทพ(mythology)   ซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ทางคติชนวทิยา(folklore) ท่ีแสดงใหเ้ห็นวา่

แทจ้ริงแลว้ ศาสนากบัสงัคมมีความสมัพนัธ์ท่ีแน่นแฟ้นมาก พิธีกรรมมีลกัษณะ ๖ ประการ คือ ๑) 

ความเป็นทางการ ๒) ความเก่าแก่ดั้งเดิม ๓) ความถูกตอ้งปราศจากความผดิพลาด ๔) การมี

กฎเกณฑค์วบคุม๕) การใชว้ตัถุสญัลกัษณ์ และ ๖) การแสดงออกทางกาย 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรม กคื็อการใชน้าฏยศิลป์เพื่อจุดประสงคท์างศาสนาและความเช่ือ 

การศึกษาคร้ังน้ีไดจ้ดักลุ่มนาฏยศิลป์พิธีกรรม เป็น ๔ ประเภท ๑) นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา 

๒) นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษา๓) นาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิต และ ๔) 

นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคมในประเทศไทยนาฏยศิลป์พิธีกรรมปรากฏอยูใ่นวรรณกรรมทั้งท่ีเป็น

วรรณคดีและงานเขียนลกัษณะอ่ืนๆเช่น วรรณคดีทางศาสนา ซ่ึงพบวา่เป็นรากฐานของพิธีกรรม

ต่างๆ เพราะวรรณคดีทางศาสนาเหล่ามีลกัษณะเป็นงานทางประวติัศาสตร์ กล่าวคือ ผูท่ี้ศรัทธาใน

ศาสนานั้นๆ จะเขา้ใจและยอมรับนบัถือวา่เป็นส่ิงท่ีเคยข้ึนมาแลว้จริงๆในอดีตและพิธีกรรมต่างๆ 

ใหค้วามสาํคญักบัอดีต 

 

 ทั้งน้ี วรรณคดีเป็นการบนัทึกทางวฒันธรรมอยา่งหน่ึง แต่วฒันธรรมของกลุ่มชนอ่ืนๆ 

อาจจะไม่ไดบ้นัทึกอยูใ่นรูปตวัเขียนกเ็ป็นได ้ดงันั้น แมว้า่จะไม่มีงานวรรณกรรมรองรับ แต่ศาสนา

และความเช่ือต่างๆ กย็อ่มจะมีวิธีการคิดและแนวทางปฏิบติัในพิธีกรรมใกลเ้คียงกนั 

 



บทที ่๔ 

การศึกษาวเิคราะห์นาฏยศิลป์พธีิกรรมในราชสํานักและนาฏยศิลป์พธีิกรรมพืน้บ้าน 

 

 ในบทน้ีจะวา่ดว้ยรายละเอียดและธรรมเนียมของนาฏยศิลป์พิธีกรรมราชสาํนกั นาฏยศิลป์

พิธีกรรมพ้ืนบา้นประกอบดว้ยการสืบคน้เคา้เง่ือนของศาสนาและความเช่ืออนัเป็นท่ีมาของ

นาฏยศิลป์พิธีกรรม และความสมัพนัธ์ของวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรมท่ีปรากฏในนาฏยศิลป์

พิธีกรรมราชสาํนกัและนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น มีหวัขอ้ท่ีจะอภิปราย ๓ หวัขอ้ใหญ่ ดงัน้ี 

 

 ๔.๑ นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกั 

 ๔.๒ นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น 

 ๔.๓ ความสมัพนัธ์ของวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรม กรณีศึกษาความสมัพนัธ์ท่ีปรากฏใน

นาฏยศิลป์พิธีกรรมราชสาํนกัและนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น 

 

๔.๑นาฏยศิลป์พธีิกรรมในราชสํานัก: นาฏยศิลป์พธีิกรรมเพือ่การบูชา 

  

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกันั้นมีไม่มาก และไม่เป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลาย นาฏยศิลป์

พิธีกรรมในราชสาํนกันั้นเป็นธรรมเนียมท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระมหากษตัริยโ์ดยตรง หากมีผูอ่ื้น

เก่ียวขอ้งกจ็ะเป็นขา้ราชสาํนกัท่ีรับผดิชอบงานดา้นนั้นอยา่งใกลชิ้ด จากการศึกษาพบวา่นาฏยศิลป์

พิธีกรรมในราชสาํนกั มีเพียงประเภทเดียว คือนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา และท่ียงัฏิบติักนัอยู่

นาฏยศิลป์พิธีกรรม๒ ชุด ไดแ้ก่  

 



๘๖ 
 

 ๔.๑.๑ การรําพดัชาเหนือกระพองชา้งตน้และการรําพดัชาในพระราชพธีิทอดเชือกดาม

เชือก 

 ๔.๑.๒ นาฏยศิลป์ในพระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราช  

 

 ๔.๑.๑ การรําพดัชาเหนือกระพองช้างต้น*และการรําพดัชาในพระราชพธีิทอดเชือกดาม

เชือก 

 

 เม่ือพิจารณาวา่รัฐไทยเป็นรัฐท่ีปกครองดว้ยสถาบนัพระมหากษตัริย ์ กล่าวไดว้า่การรํา

ขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีสาํคญัมาก โดยเหตุท่ีเป็นพิธีกรรมและ

นาฏยศิลป์ท่ีพระมหากษตัริยใ์นอดีตจะตอ้งทรงปฏิบติัเอง ดงัท่ีมีหลกัฐานวา่พระบาทสมเดจ็พระ

จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัท่ีทรงสามารถรําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้ไดท้ั้งยงัมีหลกัฐานวา่

พระมหากษตัริยไ์ทยในสมยักรุงศรีอยธุยากเ็คยรําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้มาก่อน คือ สมเดจ็

พระนารายณ์มหาราช พระเพทราชา๑วา่เม่ือเสดจ็ข้ึนพระพทุธบาท ท่ีวดัพระพทุธบาทสระบุรี กท็รง

รําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้ ถวายพระพทุธบาททุกคร้ังส่วนการรําพดัชาในพระราชพิธีทอด

เชือกดามเชือก เป็นพิธีกรรมท่ีกระทาํเป็นการภายในกรมพระคชบาล เป็นพิธีของพราหมณ์พฤฒิ

บาศ ผูรํ้าพดัชาในพระราชพธีิน้ีคือพระคชบาล 

 

 

 

                                                            
*เป็นคาํท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงใช ้
๑พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั,พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 
๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๘. 



๘๗ 

 

  ๔.๑.๑.๑ การรําพดัชาบนกระพองช้างต้น 

 

 การรําพดัชาบนกระพองชา้งตน้ มีคาํเรียกอยูห่ลายแบบ เช่น การรําขอชา้ง การรําพระแสง

ขอชา้งบนตระพองชา้ง การรําพระแสงขอชา้งบนคอชา้ง เป็นตน้ โดยเหตุท่ีการรําพดัชาบนกระพอง

ชา้งมีอุปกรณ์สาํคญัเพียงอยา่งเดียว คือ พระแสงขอชา้ง รู้จกัเป็นคาํสามญัวา่ ขอชา้ง อนัเป็นอุปกรณ์

ใชบ้งัคบัอยา่งหน่ึง  

 

 พระแสงราชศสัตรา คืออาวธุมีคมท่ีพระมหากษตัริยท์รงใชเ้ป็นเคร่ืองฟันแทงหมายรวมถึง

อาวธุทุกชนิดพระแสงขอชา้งเรียกโดยสามญัวา่ขอชา้ง และพระแสงของา้ว ซ่ึงมีทั้งขอชา้งและงา้ว

อยูใ่นเล่มเดียวกนั และเป็นอุปกรณ์ท่ีพระมหากษตัริยท์รงใชบ้งัคบัชา้งจึงเป็นพระแสงราชศสัตรา

ชนิดหน่ึง พระแสงของา้วท่ีมีช่ือเสียงมากในประวติัศาสตร์ไทย คือ พระแสงของา้วแสนพลพา่ยของ

สมเดจ็พระนเรศวรมหาราช เหตุเพราะเป็นพระแสงท่ีทรงใชก้ระทาํยทุธหตัถีบนตระพองชา้งเผอืก

เจา้พระยาไชยานุภาพฟันพระมหาอุปราชขาดตลอดพระอุระบนตระพองชา้งเผอืกพลายพทักอมีทาํ

ใหก้องทพัมอญล่าถอยกลบัไป พระเจา้นอ้งยาเธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร ทรงพระนิพนธ์โคลง

ภาพพระราชพงศาวดารรูปท่ี ๒๙ ภาพสมเดจ็พระนเรศวรทาํยทุธหตัถีกบัพระมหาอุปราชา บทหน่ึง 

ความวา่๒ 

 

 

 

 

                                                            
๒กรมศิลปากร, โคลงภาพพระราชพงศาวดารพร้อมบทขยายความและบทวิเคราะห์ (กรุงเทพฯ: กรม
ศิลปากร, ๒๕๕๐), หนา้ ๘๗. 



๘๘ 
 

    สองชา้งละคู่เขา้   โรมรณ 

   นเรศวร์ราชฟาดแสงพล  พา่ยพอ้ง 

   อุปราชขาดอุระบน  คอพทั กอนา 

   อนุราชทศรถนอ้ง  ฆ่ามว้ยมงัจาฯ  

      พระเจา้นอ้งยาเธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร 

 

  

ภาพท่ี ๘ ภาพเขียนภาพท่ี ๒๙ คู่กบัโคลงพระราชพงศาวดารสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชทาํยทุธ

หตัถีกบัพระมหาอุปราชา หลวงพิศณุกรรม ์เขียน ปัจจุบนัอยูใ่นความดูแลของสาํนกัพระราชวงั 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, โคลงภาพพระราชพงศาวดารพร้อมบทขยายความและบทวเิคราะห์ (กรุงเทพฯ: 

กรมศิลปากร, ๒๕๕๐), หนา้ ๘๘. 

 

 ในสมยัรัตนโกสินทร์ พระแสงของา้วแสนพลพา่ยถือเป็นพระแสงราชศสัตราวธุอนั

ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเป็นพระแสงราชศสัตราวธุมหาดเลก็จะตอ้งเชิญไวใ้นกระบวนเสดจ็ของสมเดจ็พระ



๘๙ 
 

เจา้อยูห่วั* และพระราชครูพราหมณ์ ตอ้งนาํข้ึนทูลเกลา้ฯ ถวายพระมหากษตัริยเ์ม่ือทรงรับราช

สมบติัในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกแลว้พระแสงของา้วแสนพลพา่ยน้ีถวายร่วมกบัเคร่ืองราชูปโภค

อ่ืนๆ ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั พระราชครูวามเทพมุนี

(หวา่ง รังสิพราหมณกลุ)ทูลเกลา้ฯ ถวายพระแสงของา้วแสนพลพา่ยเป็นเคร่ืองราชูปโภคลาํดบัท่ี 

๒๖  ตามดว้ย ลาํดบัท่ี ๒๗ พระแสงปืนคาบชุดขา้มแม่นํ้าสะโตง อนัเป็นลาํดบัสุดทา้ย ๓ทั้งพระแสง

ของา้วแสนพลพา่ยและพระแสงปืนคาบชุดขา้มแม่นํ้าสะโตงน้ี เป็นพระแสงท่ีเน่ืองในวีรกรรมของ

สมเดจ็พระนเรศวรมหาราชในวาระต่างๆ  

 

 

ภาพท่ี ๙พระบรมฉายาลกัษณ์ พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี ๗ ในพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษก เม่ือวนัท่ี ๒๕ กมุภาพนัธ์ พ.ศ. ๒๔๘๖ ผูเ้ชิญพระแสงของา้วแสนพลพา่ยคือ  

มหาดเลก็สาํรอง หม่อมราชวงศส์ลา้ง ลดาวลัย ์

ท่ีมา : หอจดหมายเหตุแห่งชาติ 

                                                            
*เรียกพระมหากษตัริยไ์ทยก่อนพระราชพธีิบรมราชาภิเษกวา่ สมเดจ็พระเจา้อยูห่วั 
๓ราชกิจจานุเบกษา, พระราชพิธีบรมราชาภิเษกเฉลิมพระราชมณเฑียร ปีฉลูสปัตศก พทุธศกัราช 
๒๔๖๘, เล่ม ๔๒, ตอนพิเศษ ๐ ก, ๓ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๖๘, หนา้ ๕๑. 



๙๐ 
 

 ในกระบวนนาฏยศิลป์ไทยท่ีเป็นศิลปะการแสดง แมว้า่จะปรากฏการรําอาวธุมากมายหลาย

ชนิด เช่น การรํากริดสุรานากง การรําตรวจพล แต่พบวา่ในนาฏยศิลป์พิธีกรรมฝ่ายราชสาํนกัปรากฏ

แต่การรําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้ ไม่ปรากฏชดัเจนวา่มีการรําชนิดอาวธุอ่ืนสมเดจ็พระเจา้บรม

วงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ซ่ึงเป็นพระเจา้นอ้งยาเธอในรัชกลาลท่ี ๕ ไดท้รงบนัทึกเร่ือง

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงหดัรําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้ไวว้า่๔ 

 

 “เม่ือรัชกาลท่ี ๔ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รงฝึกหดัรํากระบ่ีกระบอง 

เพราะชนัษายงัไม่ถึงขนาดท่ีจะทรงศึกษาวชิาคชศาสตร์ จนเสวยราชยแ์ลว้จึงไดท้รงศึกษาวิชานั้นต่อ

สมเดจ็เจา้ฟ้า กรมพระยาบาํราบปรปักษ ์ ซ่ึงเป็นหมอเฒ่าอาจครอบใหก้รรมสิทธ์ิไดต้ามตาํรา เวลา

นั้นขา้พเจา้ยงัเป็นเดก็อยูแ่ต่พอจาํไดว้า่ ปลูกโรงพิธีท่ีฝึกหดัโรงคชกรรมในสนามตรงหนา้ศาลาส

หทยัสมาคมบดัน้ี มีม่านบงัตารอบโรงพิธี ในโรงนั้นนอกจากท่ีบูชาเทวรูปและเคร่ืองใชใ้นคช

ศาสตร์ เช่นเชือกบาศเป็นตน้ ทาํรูปหุ่นเท่าตวัชา้งเพยีงทอ้ง สาํหรับเสดจ็ข้ึนประทบับนคอหดัใชข้อ

บงัคบัชา้ง และตอ้งทรงหดัรําตามแบบในตาํราคชศาสตร์ 

 

 เจา้พี่ท่ีท่านทรงพระเจริญทนัไดฝึ้กหดัตามเสดจ็ตรัสเล่าใหฟั้ง วา่ในตาํราคชศาสตร์มีแบบ

รําหลายอยา่ง เป็นตน้รําพดัชา จนกระทัง่รําขอชา้งเป็นกระบวนต่างๆ เช่นรําเยย้ขา้ศึกเม่ือชนชา้ง

ชนะ และรําบวงสรวงเป็นตน้ เม่ือทรงฝึกหดัสาํเร็จแลว้ สมเดจ็พระพทุธเจา้หลวงเสดจ็ข้ึนพระบาท 

ดูเหมือนเม่ือปีวอก ๒๔๑๕ สมเดจ็เจา้ฟ้า กรมพระยาบาํราบฯ ทรงจดักระบวนเสดจ็คร้ังนั้นให้

สมเดจ็พระพทุธเจา้หลวงทรงคอชา้ง พระยาเพทราชา(เอ่ียม)เป็นควาญ เสดจ็ข้ึนพระพทุธบาทอยา่ง

ราชประเพณีโบราณ เม่ือเสดจ็ถึงลานพระพทุธบาท ตอ้งทรงรําขอบูชาต่อหนา้ธารกาํนนัตามแบบ” 

 

                                                            
๔สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ ดาํรงราชานุภาพ, พระสนมเอก(กรุงเทพฯ : ชมรมดาํรงวทิยา, 
๒๕๒๕), หนา้ ๙๘ – ๙๙. 



๙๑ 
 

 บนัทึกประวติัศาสตร์สมยักรุงศรีอยธุยาท่ีกล่าวถึงพระมหากษตัริยรํ์าขอชา้งเหนือกระพอง

ชา้งตน้ฉบบัท่ีคน้พบฉบบัหน่ึงคือพระราชพงศาวดารกรุงสยามฉบบับริติชมิวเซียม กล่าวพรรณา

กระบวนพยหุยาตราของสมเดจ็พระศรีสรรเพชญท่ี ๘ (พระเจา้เสือ) เม่ือปีพทุธศกัราช ๒๒๔๘ เพือ่

เสดจ็พระราชดาํเนินไปนมสัการพระพทุธบาทสระบุรี อนัเป็นพระราชประเพณีสาํคญัของ

พระมหากษตัริยไ์ทยท่ีมีมาตลอดสมยักรุงศรีอยธุยา ความวา่ 

 

 “ในศกัราช ๑๐๖๗*ปีระกา สปัตศก และการนั้นยงัไป่มิไดส้าํเร็จก่อน คร้ันถึงมาฆมาสศุกร

ปักษดิ์ถี จ่ึงพระบาทบรมบพิตรพระพทุธเจา้อยูห่วั กมี็พระราชดาํรัสสัง่สมุหนายก ใหต้รวจเตรียม

พล พยหุบาตราโดยขบวนชลมารค สถลมารคทั้งปวง ใหพ้ร้อมเสร็จ จะเสดจ็พระราชดาํเนินข้ึนไป

นมสัการพระพทุธบาท โดยพระราชประเพณีมาแต่ก่อน คร้ันถึงศุภวารมหาพิชยัฤกษ ์ จ่ึงสมเดจ็พระ

บาทบรมนารถบรมบพิตรพระพทุธเจา้อยูห่วั กท็รงเคร่ืองสิริราชวิภูษณาลงักาภรณ์ บวรรัตนมาลีมณี

มาศมงกฎุ สอดทรงวิสุทธิสงัวาลกาญจนอลงกตรจนา ทรงวิชยัมหาราชาวธุสาํหรับราชรณยทุธ์

สรรพเสร็จ กเ็สดจ็ทรงเรือพระท่ีนัง่ไกรสรมุขพิมานอลงัการดว้ยเศวตมยรุฉตัร ชนดัพระอภิรุม

ชุมสายพรายพรรณ บงัรวิวรรณบงัแทรกสลอนสลบั สรรพกรรชิงกล้ิงกลดจามรมาศดาษดา 

ดูมโหฬาร์พนัลึก อธึกดว้ยกระบ่ีธุชทวนเทียนธวชัเป็นทิวแถว ดูแพรวพรายปลายระบายระยบั จบั

พื้นทิฆมัพรวโรภาส เดียรดาษดว้ยเรือทา้วสามนตราชสกลุ ขนุหลวงตน้เชือกปลายเชือกทั้งหลาย

รายเรียงจบัฉลากเป็นคู่ ๆ ดูเป็นขนดัโดยกระบวนพยหุยาตราหนา้หลงัคบัคัง่เนืองนอง กึกกอ้งกาหล

ดว้ยศพัทส์าํเนียงเสียงพลอุโฆษ แตรสงัขดุ์ริยางคด์นตรีป่ีกลองชนะประโคมคร้ืน เพียงพื้นพสุธา 

นฤนาท ใหข้ยายพยหุบาตราคลาเคล่ือนเล่ือนไปโดยชลมารคแลว้หยดุประทบัร้อน ณ พระราช

นิเวศน์พระนครหลวง เสวยพระกระยาหารสาํราญพระอารมณ์ เสดจ็เขา้ท่ีพระบรรทมในท่ีนั้น คร้ัน

เชา้แลว้ ๓ นาฬิกา จ่ึงใหอ้อกเรือพระท่ีนัง่ไปโดยลาํดบั ตราบเท่าถึงท่ีประทบัพระตาํหนกัท่าเจา้

สนุก แลว้เสดจ็ทรงชา้งพระท่ีนัง่พงัสกลเกษร ท่ีนัง่รองพงับวรประทุม ชุมนุมราชพิริยโยธาพลากร

พฤนทพ์ร้อมพร่ัง ตั้งตามกระบวนพยหุบาตราสถลมารคสรรพเสร็จ กเ็สดจ็ยกพยหุแสนยากรทวย

                                                            
*จุลศกัราช ๑๐๖๗ คือปีพทุธศกัราช ๒๒๔๘ อยูใ่นรัชสมยัสมเดจ็พระศรีสรรเพชญท่ี ๘ (พระเจา้
เสือ) 



๙๒ 

 

หาญ ไปโดยลาํดบัสถลมารควิถี ถึงเขาสุวรรณบรรพต จ่ึงหยุดพระคชาธาร ทรงรําพระแสงขอ

เหนือตระพองช้างต้นส้ินวาระ ๓ นัด บูชาพระพุทธบาทตามอย่างพระราชประเพณเีสร็จแลว้ กบ่็าย

พระคชาธาร ไปเขา้ท่ีประทบั ณ พระราชนิเวศน์ธารเกษม แลว้เสดจ็มานมสัการ”๕ 

 

 เขาสุวรรณพรรพตอนัเป็นท่ีหมายในการเสดจ็พระราชดาํเนินในบนัทึกน้ี เป็นท่ีตั้งของวดั

พระพทุธบาท อาํเภอพระพทุธบาท จงัหวดัสระบุรีในปัจจุบนัวดัพระพทุธบาทเป็น ศาสนสถาน

สาํคญัในพทุธศาสนาท่ีสถาบนัพระมหากษตัริยมี์ความศรัทธาอยา่งยิง่ การบูชาพระพทุธบาทอนัเป็น

ท่ีเล่ืองลือในประวติัศาสตร์ไทยมีหลายคร้ัง เช่น เช่นพระเจา้อยูห่วัทา้ยสระ ทรงพระราชอุทิศทองคาํ 

๖๒ ชัง่ดาดบนเคร่ืองหลงัคาพระมณฑป แผน่เงิน ๖๐๐ ชัง่ ปูพื้นในพะะมณฑปพระพทุธบาท ใน

สมยักรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงพระราชอุทิศสร้าง

พระมณฑปใหม่ทดแทนของเดิมท่ีถูกไฟไหม ้ สมเดจ็พระบวรราชเจา้มหาสุรสิงหนาถทรง

มอบหมายใหพ้ระยาราชสงครามเป็นนายช่างปรุงเคร่ืองบนพระมณฑปท่ีกรุงเทพมหานคร เม่ือทรง

คุมกระบวนไปมีพระราชศรัทธาทรงพระดาํเนินแบกลาํยองตวัหน่ึงไปตั้งแต่ท่านํ้าจนถึงพระพทุธ

บาท อาศยัเหตุการณ์ในอดีตขา้งตน้ อนุมานไดว้า่ พิธีกรรมต่างๆ ท่ีพระราชวงศป์ระกอบข้ึนถวาย

พระพทุธบาทสระบุรีลว้นเป็นของพิเศษ 

 

 คติเร่ืองการบูชารอยพระพทุธบาทในพทุธศาสนาลงักาวงศมี์อิทธิพลต่อการสร้างงานพทุธ

ศิลป์และศาสนพิธีในสถาบนัพระมหากษตัริยไ์ทยมาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา ในรัชกาลพระเจา้ทรง

ธรรมมีพระสงฆไ์ทยคณะหน่ึงกลบัจากจาริกแสวงบุญท่ีลงักาทวีปถวายพระพรวา่ พระสงฆล์งักา

                                                            
๕พระราชพงศาวดารกรุงสยาม จากตน้ฉบบัท่ีเป็นสมบติัของบริติชมิวเซียม กรุงลอนดอน(พระนคร 
: กา้วหนา้, 2507) หนา้ ๕๖๗ – ๕๖๘. 



๙๓ 
 

ยนืยนัวา่มีรอยพระพทุธบาทอยูใ่นสยามประทศ ตามคติท่ีวา่พระพทุธเจา้ไดท้รงประดิษฐานรอย

พระบาทไว ้ณ สถานท่ี ๕ แห่ง คือ๖ 

 

   ๑) เขาสุวรรณมาลิก  

   ๒) เขาสุวรรณบรรพต  

   ๓) เขาสุมนกฏู  

   ๔) โยนกปุระ  

   ๕) ริมหาดแม่นํ้านมัมทา  

 

 พระสงฆใ์นลงักาทวีปเช่ือกนัมาวา่ เขาสุวรรณบรรพตอยูใ่นสยามประเทศน่ีเอง พระเจา้

ทรงธรรมเม่ือทรงทราบกรั็บสัง่ใหก้รมการหวัเมืองสืบหาวา่เขาสุวรรณบรรพตอยูท่ี่ใดจนกรมการ

เมืองสระบุรีมีใบบอกเขา้มากราบบงัคมทูลวา่ พรานบุญชาวเมืองสระบุรีออกไปล่าเน้ือ ยงิเน้ือตวั

หน่ึงบาดเจบ็ เน้ือนั้นวิ่งเขา้ไปยงัซอกหินแห่งหน่ึง คร้ันออกมาบาดแผลหายเป็นอศัจรรย ์พรานบุญ

จึงตามเขา้ไปดูเห็นเป็นรอยเทา้มนุษยบ์นแผน่หิน ในรอยเทา้มีนํ้ าขงัอยู ่ เม่ือพรานบุญวกันํ้า

ในรอยเทา้นั้นมาลูบตามผวิหนงัของตนซ่ึงเป็นกลากเกล้ือน กป็รากฏวา่โรคผวิหนงัท่ีเป็นอยูไ่ด้

หายไปอยา่งปลิดท้ิง และไดน้าํเร่ืองมาแจง้ใหเ้จา้เมืองสระบุรีทราบ สมเดจ็พระเจา้ทรงธรรมจึงเสดจ็

ไปทอดพระเนตรกพ็บวา่รายละเอียดต่างๆ บนรอยเทา้นั้นตอ้งดว้ยคมัภีร์มหาปุริสลกัษณะ จึงทรง

พระราชศรัทธาอุทิศท่ีดินโดยรอบเนินเขานั้นเป็นพทุธบูชาแลว้สถาปนามณฑปครอบรอยพระพทุธ

บาทนั้น จากนั้นกท็รงกาํหนดเป็นพระราชประเพณี พระมหากษตัริยใ์นกรุงศรีอยธุยากด็ว้ยกระบวน

                                                            
๖ดินาร์ บุญธรรม, พระมหากษตัริยไ์ทยกบัพระพทุธศาสนา (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บั
ลิชช่ิง, ๒๕๕๕), หนา้ ๑๒๓. 



๙๔ 
 

พยหุยาตราข้ึนไปนมสัการพระพทุธบาทในกลางเดือน ๓ เป็นประจาํทุกปีจนตลอดสมยักรุงศรี

อยธุยา๗ 

 

 หลงัจากพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัแลว้ กไ็ม่ปรากฏหลกัฐานวา่

พระมหากษตัริยรั์ชกาลต่อมาไดท้รงรําขอชา้งบนตระพองชา้งอีก เหตุผลคงจะมีอยูห่ลายประการ 

เช่นพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๖ กไ็ดเ้สดจ็ไปทรงศึกษาต่อท่ีประเทศองักฤษ

ตั้งแต่พระชนมายไุด ้๑๒ พรรษา จึงน่าจะไม่ไดท้รงศึกษาวิชาคชบาลอยา่งครบเคร่ือง ทั้งยงัปรากฏ

พระราชาธิบายในรัชกาลท่ี ๕ วา่ แต่เดิมพระเจา้ลูกเธอในรัชกาลท่ี ๒ และรัชกาลท่ี ๒ ตอ้งทรง

ฝึกหดัทรงชา้งใหช้าํนิชาํนาญทุกองค์๘ จึงอนุมานไดว้า่ในรัชกาลท่ี ๓ รัชกาลท่ี ๔ และในรัชกาลท่ี 

๕ พระเจา้ลูกเธอไม่ไดศึ้กษาวิชาคชบาลทุกพระองคพ์ระเจา้ลูกเธอในรัชกาลท่ี ๒ ท่ีทรงเช่ียวชาญ

วิชาคชบาลอยา่งมาก และเป็นผูท่ี้พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงศึกษาวิชาการต่างๆ 

วา่ดว้ยชา้งและวิชารําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้ดว้ยกคื็อ สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ามหา

มาลา กรมพระยาบาํราบปรปักษ ์

 

 สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ามหามาลา กรมพระยาบาํราบปรปักษเ์ป็นพระเจา้ลูกเธอใน

รัชกาลท่ี ๒ ประสูติแต่สมเดจ็พระราชชายานารี เจา้ฟ้ากณุฑลทิพยวดี ไดท้รงศึกษาวิชาคชบาลจาก

พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมหลวงเทพพลศกัด์ิ จนทรงพระปรีชาสามารถในการดูลกัษณะชา้ง การ

รักษาชา้ง การคลอ้งชา้ง ตลอดจนวิชาการตามตาํราคชศาสตร์ทุกประการ รวมทั้งการร่ายรําบนหลงั

                                                            
๗ดินาร์ บุญธรรม, พระมหากษตัริยไ์ทยกบัพระพทุธศาสนา (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บั
ลิชช่ิง, ๒๕๕๕), หนา้ ๑๒๕. 
๘พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร
, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๖. 



 

ชา้งและการรํ

นครนายกหล

 

ภาพ

ท่ีมา :ณฐัวฒิุ

(ภาคตน้) 

 

 พระ

พระเจา้บรมว

บาลในปี พทุ

เช่ียวชาญวิชา

 

                      
๙ปรัชญา ปาน
วงศเ์ธอ เจา้ฟ้
วรรณคดีไทย

รําพดัชาในพร

ลายคร้ัง๙ 

พท่ี ๑๐สมเดจ็เ

ฒิ สุทธิสงครา

 พระประวติัแ

ะบาทสมเดจ็พ

วงศเ์ธอ เจา้ฟ้

ทธศกัราช ๒๓

าการท่ีวา่ดว้ย

                      

นเกตุ, การศึก
ฟามหามาลา ก
ย มหาวิทยาลั

ระราชพิธีทอด

เจา้พระเจา้บร

ม, สมเดจ็พร

และงานสาํคญั

พระจอมเกลา้เ

ฟ้ามหามาลา 

๓๙๙โดยเหตุที

ยชา้งน่ีเอง 

                

ษาวิเคราะห์โ
กรมพระยาบาํ
ยัเกษตรศาสต

ดเชือกดามเชื

รมวงศเ์ธอเจา้

ะเจา้บรมวงศ์

ญ (พระนคร: 

เจา้อยูห่วั รัช

กรมพระยาบ

ท่ีสมเดจ็เจา้ฟ้

โคลงพระราช
าราบปรปักษ(์
ตร์, ๒๕๕๑), 

ชอก ท

ฟ้ามหามาลา 

ศเ์ธอ เจา้ฟ้ามห

 หม่อมหลวงปิ

กาลท่ี ๔ ได้

บาํราบปรปักษ

ามหามาลา ก

ชพิธีทวาทศมา
(วิทยานิพนธ์ป
 หนา้ ๓๕. 

ทั้งไดเ้สดจ็ไป

 

 กรมพระยาบํ

หามาลา กรมพ

ป่ิน มาลากลุ, 

ท้รงพระกรุณ

ษ ์ ดาํรงตาํแห

กรมพระยาบาํ

าส พระนิพนธ
ปริญญามหาบ

ปคลอ้งชา้งป่าแ

บาํราบปรปักษ

พระยาบาํราบ

 ๒๕๑๔), ปก

ณาโปรดเกลา้ใ

หน่งอธิบดีกร

าราบปรปักษเ์

ธ์สมเดจ็พระเ
บณัฑิตสาขาวิ

๙๕ 

แถบเมือง
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ใหส้มเดจ็
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 โดยเหตุท่ีการรําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้น้ี เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมของผูท่ี้จะข่ีชา้งใน

การรบ ซ่ึงกเ็ป็นชนชั้นปกครอง ทั้งปรากฏหลกัฐานวา่เป็นพระราชพิธีท่ีพระมหากษตัริยไ์ทยทรง

ปฏิบติัเองในการสกัการะพระพทุธบาทท่ีจงัหวดัสระบุรีจึงอนุมานไดว้า่การสืบทอดแต่เดิมคงจะอยู่

ในราชสาํนกั โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในกรมพระคชบาลซ่ึงเป็นหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัชา้งท่ีใช้

ในราชการต่างๆ เม่ือพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหน้ายรงภกัดี(เจียร 

จารุจรณ) ต่อเพลงหนา้พาทยอ์งคพ์ระพิราพ ใหแ้ก่ศิลปินกรมศิลปากร เม่ือปี พทุธศกัราช ๒๕๐๖ 

นั้น๑๐ คงจะไดมี้การริเร่ิมถ่ายทอดวิชาการรําในนาฏยศิลป์พธีิกรรมของราชสาํนกัอ่ืนๆ ไว ้ ท่ีปรากฏ

เป็นหลกัฐานบนัทึก กมี็จม่ืนศิริวงัรัตน์(เฉลิม คชาชีวะ) ขา้ราชสาํนกัผูเ้ช่ียวชาญวิชาคชบาลไดต่้อท่า

รําพดัชาซ่ึงเป็นการรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกใหน้ายอาคม สายาคม เม่ือปี 

พทุธศกัราช ๒๕๑๘๑๑กค็งจะมีการถ่ายทอดวิชาการรําพดัชาขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้ไวด้ว้ยใน

คราวเดียวกนั 

 

 นายอาคม สายาคม ไดบ้นัทึกขั้นตอนการรําและท่ารําขอชา้งเหนือกระพองชา้งตน้ หรือท่ี

เรียกในเอกสารวา่การรําพระแสงขอบนคอชา้งไว ้ดงัน้ี๑๒ 

 

๑) พระแสงวางพาดไวบ้นตวัชา้ง ใหป้ลายหนัไปทางซา้ยมือ  

 ๒) ถวายบงัคม ๓ คร้ัง  

 ๓) จบัพระแสงขอข้ึนไวข้า้งหนา้ มือขวาจบัหงายมือเขา้หาตวัอยูข่า้งล่างทางดา้ม มือซา้ยจบั

คว ํ่ามือ มืออยูข่า้งบนตอนกลาง ทาํท่าฉายพระแสงขอลงมาไวข้า้งซา้ย แลว้เอามาตั้งไวข้า้งหนา้อยา่ง

เดิม  

                                                            
๑๐กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธ์ของนายอาคม สายาคม ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ กรมศิลปากร
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๕), หนา้ ๗. 
๑๑เร่ืองเดียวกนั,หนา้ ๓๒๘. 
๑๒เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๔๕. 



๙๗ 

 

 ๔) เปล่ียนมือขวาข้ึนไปเป็นจบัคว ํ่ามือ มือซา้ยเล่ือนลงมาจบัหงายมือ แลว้ทาํท่าฉายพระ

แสงขอลงมาไวข้า้งขวา แลว้กลบัมือขวาเป็นควํ่ามือ ฟันขอลงไปทางซา้ยมือขา้งหวัชา้ง แลว้ยกพระ

แสงเอาข้ึนมาตั้งไวข้า้งหนา้อยา่งเดิม 

 ๕) แลว้ทาํท่าฉายพระแสงขอลงมาไวข้า้งขวา แลว้เอามาตั้งไวข้า้งหนา้อยา่งเดิม  

 ๖) เปล่ียนมือซา้ยข้ึนไปเป็นจบัคว ํ่ามือ มือขวาเล่ือนลงมาเป็นจบัหงายมือ ฟันขอลงไป

ทางขวามือขา้งหวัชา้ง แลว้ยกพระแสงเอาข้ึนมาตั้งขา้งหนา้อยา่งเดิม  

 ๗) เปล่ียนมือขวาข้ึนไปเป็นจบัคว ํ่ามือ มือซา้ยเล่ือนลงมาจบัเป็นหงายมือ แลว้ชูพระแสง

ข้ึนเหนือศีรษะ ตึงแขนทั้งสอง ใหป้ลายขอหนัไปทางขวามือ แลว้โนม้พระแสงลงมาขา้งหนา้ ๓ 

คร้ัง คงกลบัมาอยูใ่นลกัษณะชูพระแสง แลว้ลดพระแสงลงมาขา้งขวาเสมอไหล่ ใหช้ี้ไปขา้งๆ ตวั 

มือซา้ยงอแขน มือขวาตึงแขนไปกบัดา้มขอ แลว้วนพระแสงขอเป็นวงกลมรูปทกัษิณาวฏั ๓ รอบ 

แลว้ชูพระแสงขอข้ึน ๔๕ องศา เบ่ียงพระองคม์าทางขวามือ แลว้ฟันพระแสงขอลงมาตรงๆ เบ่ียง

ขอลงขา้งขวาของหวัชา้ง  

 ๘) แลว้ชูพระแสงข้ึนเหนือศีรษะ ตึงแขนทั้งสอง ใหป้ลายขอหนัไปทางซา้ยมือ โดยเปล่ียน

มือขวามาจบัทางดา้น มือซา้ยจบัตอนกลาง แลว้โนม้ลงขา้งหนา้ ๓ คร้ัง คงกลบัมาอยูใ่นลกัษณะชู

พระแสง แลว้ลดพระแสงลงมาขา้งซา้ยเสมอไหล่ ใหช้ี้ไปขา้งๆ ตวั มือขวาขอแขน มือซา้ยตึงแขน

ไปกบัดา้มขอ แลว้วนพระแสงขอเป็นวงกลมรูปทกัษิณาวฏั ๓ รอบ แลว้ชูพระแสงขอข้ึน ๔๕ องศา 

เบ่ียงพระองคม์าทางซา้ยมือ แลว้ฟันพระแสงขอลงมาตรงๆ แลว้เบ่ียงขอลงขา้งซา้ยของหวัชา้ง  

 ๙)  แลว้เอาพระแสงมาตั้งไวข้า้งหนา้ แลว้วนพระแสงขอเป็นวงกลมในลกัษณะทกัษิณาวฏั 

๓ รอบ  

 ๑๐) วางพระแสงขอลงบนตวัชา้ง 

 

 

 



๙๘ 
 

 

 

ภาพท่ี ๑๑ ท่ารําพระแสงขอบนคอชา้ง ในบนัทึกของนายอาคม สายาคม 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธ์ของนายอาคม สายาคม ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ กรมศิลปากร

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๕), หนา้ ๓๔๖. 

 

 การรําพระแสงขอชา้งบนตระพองชา้งน้ี เป็นนาฏยศิลป์พธีิกรรมในราชสาํนกัท่ีหาชมไม่ได้

แลว้ จะมีกแ็ต่ในบนัทึกอนัเป็นลายลกัษณ์อกัษร ท่ีปรากฏเป็นภาพถ่ายกพ็บเฉพาะในงานเขียนของ

นายอาคม สายาคมน้ีเอง อยา่งไรกต็าม ปรากฏวา่มีการถ่ายทอดท่ารําน้ีเพื่อใชใ้นการถ่ายภาพยนตร์ 

ตาํนานสมเดจ็พระนเรศวร ภาค ๕ ตอนยทุธหตัถี ของหม่อมเจา้ชาตรีเฉลิม ยคุล ดว้ย ระหวา่งท่ี

ทาํการศึกษาวจิยัน้ี ภาพยนตร์ดงักล่าวยงัไม่ออกฉาย 
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  ๔.๑.๑.๒การรําพดัชาในพระราชพธีิทอดเชือกดามเชือก  

 

 แต่โบราณมา พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก เป็นส่วนหน่ึงของพระราชพิธีคเชนทรัศวส

นานคาํวา่คเชนทรัศวสนาน เป็นศพัทส์มาสจากคาํในภาษาสนัสกฤตหลายคาํ กล่าวคือ คชะ อินทระ 

อศัวะ และ สนาน หมายถึงการอาบนํ้าใหม้า้และชา้งสาํคญั เป็นช่ือการพระราชพิธีอนัสาํคญัพระราช

พิธีหน่ึงในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ท่ีสืบทอดมาจากพระราชพิธีในพระราชสาํนกักรุงศรีอยธุยา 

เฉพาะราชสาํนกัแห่งกรุงสุโขทยัและอาณาจกัทวารวดีนั้นปรากฏวา่มีพระราชพิธีออกสนาม๑๓ คือ

เดินกระบวนชา้งมา้ พระราชพิธีคเชนทรัศวสนานกระทาํในเดือน ๕ หลงัตั้งการพระราชพิธีศรีสจั

ปานกาลถือนํ้าพระพิพฒัน์สตัยาเสร็จลงแลว้จึงจดัใหต้ั้งการพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน  

 

 พระราชพิธีคเชนทรัศวสนานเป็นพระราชพิธีท่ีสาํคญัมากมาแต่โบราณ ดงัปรากฏวา่

กล่าวถึงในกฎมณเฑียรบาลวา่เป็นพระราชพิธีประจาํเดือน ๕ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วัทรงมีพระราชาธิบายไวว้า่ 

 

 “ การพระราชพิธีในเดือน ๕ ท่ีมีมาในกฎมนเทียรบาลไปเร่ิมกล่าวถึงการออกสนานใหญ่ 

คือสระสนานหรือคเชนทรัศวสนานทีเดียว หาไดก้ล่าวถึงการเถลิงศกสงกรานตท่ี์เป็นส่วนพระราช

กศุลอยา่งใดไม่”๑๔ 

 

 แมว้า่จะเป็นพระราชพิธีท่ีสาํคญัมากจนปรากฏในกฎมณเฑียรบาล แต่เม่ือการพระราชพิธีค

เชนทรัศวสนานนั้นเป็นพระราชพิธีท่ีกระทาํไม่บ่อย พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั

                                                            
๑๓พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพ: ศิลปาบรรณาคาร, 
๒๕๕๒), หนา้ ๑๘๗. 
๑๔เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๔๗. 



๑๐๐ 
 

รัชกาลท่ี ๕ ทรงไดส้อบทานในเอกสารประวติัศาสตร์ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย คือคาํใหก้าร

ขนุหลวงหาวดัวา่ดว้ยพระราชพิธีในเดือน ๕ กพ็บแต่เฉพาะพระราชพิธีสงกรานต ์ ไม่ปรากฏการ

พระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน แต่ไปปรากฏวา่กล่าวถึงสั้นๆ ในพระราชพิธีเดือน ๑๐ ทั้งน้ีมีพระราช

วินิจฉยัวา่ 

 

 “ ส่วนจดหมายขนุหลวงหาวดั ซ่ึงมิไดก้ล่าวถึงการสระสนาน หรือคเชนทรัศวสนานนั้นเล่า 

กเ็ป็นดว้ยหนงัสือนั้นกล่าวถึงปัจจุบนักาล ในเวลาอายขุองท่านผูแ้ต่ง การพระราชพิธีสระสนานใน

ชั้นหลงัลงมาตลอดจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์น้ี เกือบจะมีแผน่ดินละคร้ัง”๑๕ 

 

 แมว้า่จะไม่ปรากฏพระราชพธีิน้ีอยา่งมีนยัวา่สาํคญัในคาํใหก้ารขนุหลวงหาวดัซ่ึงเป็น

เร่ืองราวในปลายกรุงศรีอยธุยา กล่าวคือพดูแต่สั้นๆ วา่เดือนสิบจึงรําขอและรําทอดเชือกดามเชือก๑๖ 

ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน แต่พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมี

พระราชาธิบายวา่พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกน้ีกาํหนดกระทาํในเวลาเฉพาะเป็นประจาํ คือใน ๕ 

คร้ังหน่ึง และในเดือน ๑๐ คร้ังหน่ึงจากการศึกษาพบวา่อาจมีสาเหตุสาํคญัใหคู่้ไปกบัพระราชพธีิ

ต่างๆ ในพระราชพิธีสงกรานตใ์นเดือน ๕ ซ่ึงเป็นเวลาเถลิงศกซ่ึงมีธรรมเนียมการถวายนํ้ามุรธา

ภิเษกใหพ้ระเจา้อยูห่วัทรงสรงพระองคภ์ายใตพ้ระมหาเศวตฉตัรอยูด่ว้ย และพระราชพิธีสารทใน

เดือน ๑๐ ซ่ึงเป็นสมยัท่ีจะไดท้าํบุญตามธรรมเนียมไทย*และมีธรรมเนียมพิธีท่ีเก่ียวขอ้งกบัราชการ

เช่นเดียวกบัในเดือน ๕ คือพระราชพิธีถือนํ้าพระพิพฒันส์ตัยาดว้ย 

 

                                                            
๑๕พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพ: ศิลปาบรรณาคาร, 
๒๕๕๒), หนา้ ๑๔๘.  
๑๖เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙๐. 
*การท่ีพระอาทิตยโ์คจรเขา้ในราศีเมษกบัราศีตุลนั้นเป็นทิศทางตรงกนัขา้มกนัพอดี ใต ้ในวิชา
โหราศาสตร์ไทยกป็รากฏวา่ราศีทั้งสองน้ีอยูใ่นทิศตรงขา้มกนัในจกัรราศี 



๑๐๑ 
 

 การกาํหนดเวลาน้ีเป็นนกัขตัฤกษ ์ คือกาํหนดตามดวงดาวต่างๆ ในปฏิทินระบบจนัทรคติ 

กล่าวคืออาศยัการคาํนวณวา่พระอาทิตยโ์คจรไปถึงสุดทอ้งฟ้าดา้นเหนือในราศีเมษเป็นเดือน ๕ 

และโคจรไปสุดทอ้งฟ้าดา้นใตเ้ป็นเดือน ๑๐ ดงัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมี

พระราชาธิบายวา่ดว้ยการพระราชพิธีสารทวา่ 

 

 “ เราถือกาํหนดพระอาทิตยล์งไปท่ีสุดทางใต ้กลบัข้ึนมาเหนือถึงก่ึงกลางเป็นตน้ปี คร้ันเม่ือ

พระอาทิตยข้ึ์นไปเหนือจนสุดทาง จะกลบัลงใตม้าถึงก่ึงกลางกเ็ป็นอนัพอบรรจบก่ึงปี...  

 

 ... อน่ึง เม่ือถึงก่ึงกลางปีแลว้ กเ็ป็นกาํหนดท่ีจะถือนํ้าพระพิพฒัน์สจัจาอีกคร้ัง ๑”๑๗ 

 

 ในแง่ศาสนาและความเช่ือ ถือวา่พระราชพธีิน้ีกระทาํใหเ้กิดสิริมงคลเป็นสาํคญั 

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั มีพระราชาธิบายสาเหตุของการพระราชพิธีออกสนาม 

ซ่ึงเป็นส่วนแรกของพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานไวว้า่  

 

 “ ทาํเพื่อใหเ้จริญสิริสวสัดิมงคลแก่ชา้ง ซ่ึงเป็นราชพาหนะและเป็นกาํลงัแผน่ดิน และ

บาํบดัเสนียดจณัไร ในผูซ่ึ้งเก่ียวขอ้งอยูใ่นการชา้งทั้งปวงดว้ย แต่การพระราชพิธีน้ี เฉพาะเหมาะกบั

คราวท่ีควรจะประกอบการอ่ืนๆหลายอยา่ง คือเป็นตน้วา่เม่ือทาํการจะใหเ้ป็นสวสัดิมงคลแก่ชา้ง มา้ 

กต็อ้งรดนํ้ามนตช์า้ง มา้ เม่ือจะเอาไปรดเทซ่าๆกบัโรงเช่นนั้น กดู็ไม่เป็นประโยชนอ์นัใด และผูร้ด

จะเหน็ดเหน่ือยกวา่จะทัว่ จึงเห็นวา่ถา้ปลูกเกยข้ึน แลว้จดัใหช้า้งมา้เดินมาเป็นกระบวน พราหมณ์

                                                            
๑๗พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๔๑๑. 



๑๐๒ 

 

และราชบณัฑิตซ่ึงเป็นผูจ้ะประนํ้ามนตน์ัง่คอยอยูบ่นเกย เม่ือกระบวนมาถึงกป็ระพรมไปจนตลอด

กระบวนง่ายกวา่ ทั้งจะไดท้อดพระเนตรตรวจตราชมเชยราชพาหนะทั้งปวงปีละสองคร้ังดว้ย ”๑๘ 

 

 กระบวนชา้งมา้จึงถือวา่เป็นองคป์ระกอบท่ีสาํคญัของการพระราชพิธีน้ี ในโคลงพระราช

พิธีทวาทศมาส อนัเป็นงานกวนิีพนธ์ท่ีมีเน้ือหาบนัทึกพระราชพิธีท่ีจดัข้ึนในรอบปีของราชสาํนกั 

ประกอบดว้ยร่ายสุภาพ ๑ บท และโคลงส่ีสุภาพจาํนวน ๘๒๒ บท สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้

ฟ้ามหามาลา กรมพระยาบาํราบปรปักษ ์ ผูท้รงพระนิพนธ์ไดพ้รรณากระบวนชา้งมา้ในการพระราช

พิธีคเชนทรัศวสนาน ในการน้ีไดอ้อกราชทินนามชา้งเผอืกท่ีข้ึนระวางในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัและพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัไวด้ว้ย ดงัน้ี๑๙ 

 

   มีคชพาหนะทั้ง  พงัพลาย 

   ตาํแหน่งช่ือระวางหลาย  เลิศลน้ 

   อิกเหล่าอศัวราย   เรียงช่ือ ระวางนา 

   เจด็หมู่ม่ิงมา้ตน้   แปลกพื้นเปล่ียนพรรณ 

 

 

 

 

                                                            
๑๘พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๘๗. 
๑๙สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ามหามาลา กรมพระยาบาํราบปรปักษ,์ โคลงพระราชพิธีทวาทศ
มาส (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา้ ๑๗ – ๑๘. 



๑๐๓ 
 

   ตน้พระวิมลรัตน์ลํ้า  กริณีหน่ึงเอย 

   พระศรีเสวตวรลกัษณ์  ผอ่งแผว้ 

   พระเสวตสุวภามี   พรรณผดุ ผาดแฮ 

   พระเสวตวรวรรณแกลว้  กลัน่กลา้กลางสมรฯ 

       โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส 

  

 ในโคลงพระนิพนธ์บทหลงัน้ี ออกช่ือชา้งเผอืกจาํนวน ๔ ชา้ง คือ๒๐ 

 

 ๑) พระวิมลรัตนกิริณี เป็นชา้งพงัเผอืกโท พระสุนทรราชวงศา เจา้เมืองยโสธรนอ้มเกลา้ฯ 

ถวาย สมโภชข้ึนระวางเม่ือวนัพธุ ข้ึน ๖ คํ่า เดือน ๙ ปีฉลู จุลศกัราช ๑๒๑๕ ตรงกบั พทุธศกัราช 

๒๓๙๖ ในสมยัรัชกาลท่ี ๔  

 ๒) พระศรีเสวตวรลกัษณ์ เป็นชา้งพลายเผอืกโท เจา้ยติุธรรม เจา้เมืองจาํปาศกัด์ินอ้มเกลา้ฯ 

ถวาย สมโภชข้ึนระวางเม่ือวนัพธุ แรม ๕ คํ่า เดือน ๗ ปีกนุ จุลศกัราช ๑๒๓๗ ตรงกบัพทุธศกัราช 

๒๔๑๘ 

 ๓) พระเสวตรสุวภาพรรณ เป็นชา้งพลายเผอืกโท พระรัตนวงษา เจา้เมืองสุวรรณภูมิ พระ

ยาไชยสุนทร เจา้เมืองกาฬสินธ์ุนอ้มเกลา้ฯ ถวาย สมโภชข้ึนระวางเม่ือวนัอาทิตย ์เดือน ๔ ปีวอก จุล

ศกัราช ๑๒๓๔ ตรงกบัพทุธศกัราช ๒๔๑๕ 

                                                            
๒๐ปรัชญา ปานเกตุ, การศึกษาวิเคราะห์โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส พระนิพนธ์สมเดจ็พระเจา้บรม
วงศเ์ธอ เจา้ฟ้ามหามาลา กระมพระยาบาํราบปรปักษ(์วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิตสาขาวิชา
วรรณคดีไทย มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์, ๒๕๕๑), หนา้ ๔๐. 
 



๑๐๔ 
 

 ๔) พระเสวตรวรวรรณ เป็นชา้งพลายด่างดาํพงษถ์นิม พระเจา้กาวิโลรสสุริยวงษ ์ พระเจา้

นครเชียงใหม่นอ้มเกลา้ฯ ถวาย สมโภชข้ึนระวางเม่ือวนัพธุ เดือน ๑๐ จุลศกัราช ๑๒๓๒ ตรงกบั

พทุธศกัราช ๒๔๑๓ 

 

 ช่ือชา้งเหล่าน้ีคือราชทินนาม คือนามท่ีพระมหากษตัริยพ์ระราชทาน สารานุกรมไทย

สาํหรับเยาวชนเล่ม ๑๗ ไดก้ล่าวถึง ธรรมเนียมการตั้งช่ือชา้งเผอืกวา่ ชา้งเผอืกจะไดร้าชทินนาม

อยา่งใดอยา่งหน่ึงนั้น มีกาํหนดไวแ้น่ชดัตามลกัษณะชา้งสาํคญัอนัเป็นส่ิงกาํหนดชั้นของชา้งเหล่าน้ี 

ชั้นของชา้งเผอืกมี๓ ชั้น คือ ชา้งเผอืกเอก ชา้งเผอืกโท และชา้งเผอืกตรี การจะกาํหนดวา่ชา้งเผอืก

ชา้งใด จะเป็นชั้นใดนั้น ตาํราคชลกัษณ์กาํหนดไวว้า่๒๑ 

 

 ชา้งสีสงัข๑์ชา้งทองเน้ือริน๑ สงเคราะห์เขา้ในเกณฑว์า่เป็นเผอืกเอก 

 ชา้งสีบวัโรย ๑ สงเคราะห์เขา้ในเกณฑเ์ป็นเผอืกโท 

 ชา้งสียอดตองตากแหง้ ๑ สีแดงแก่ ๑ สีแดงอ่อน ๑ สีทองแดง ๑ สีเมฆ ๑(นิล) สีดาํ ๑ 

สงเคราะห์เขา้ในเกณฑเ์ป็นเผอืกตรี 

 

 แต่การกาํหนดในขั้นสุดทา้ยวา่ ชา้งเผอืกแต่ละชา้งจะเป็นชั้นใดนั้น สารานุกรมไทยสาํหรับ

เยาวชน เล่ม ๑๗ ระบุวา่พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั ทรงเป็นผูก้าํหนดผูเ้ช่ียวชาญการตรวจคช

ลกัษณ์มีหนา้ท่ีเพียงทาํรายงานกราบบงัคมทูลพระกรุณาเพื่อประกอบกบัพระบรมราชวินิจฉยั

เท่านั้นทั้งน้ีราชทินนามชา้งเผอืก หรือชา้งสาํคญัท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดาร ตั้งแต่สมยักรุงศรี

อยธุยามาจนถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ อาจแบ่งไดเ้ป็น ๒ ประเภท คือ๒๒ 

                                                            
๒๑“ชา้งเผอืก”, สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน๑๗ (๒๕๔๘): ๕. 
๒๒เร่ืองเดียวกนั 
 



๑๐๕ 

 

 

 ๑) ราชทินนามประเภททีมี่คาํท่ีความหมายวา่ชา้งอยูด่ว้ย เช่น คชา กญุชร หตัถี หสดิน 

คเชนทร์ เช่น พระบรมคชลกัษณ์พระเทพกญุชร พระบรมจกัรพาลหตัถี พระบรมหสัดิน พระบรม

วิไลเชนทร์ เป็นตน้ 

 ๒)ราชทินนามท่ีตั้งช่ือตามลกัษณะบางอยา่งของชา้งเช่น ชา้งพลายเลบ็ครบ มีช่ือวา่ พระ

บรมนขัมณี ชา้งพลายงาเดียว มีช่ือวา่พระบรมเมฆเอกทนต ์ชา้งหลายเลบ็ดาํ มีช่ือวา่ พระพิไชยนิล

นขั ชา้งพลายสีนิลมีช่ือวา่ พระสรีสกลกฤษณ์ เป็นตน้ 

 

 นอกจากน้ีแต่เดิม ราชทินนามชา้งเผอืกจะมีคาํนาํหนา้แสดงบรรดาศกัด์ิ เช่น พระยา 

เจา้พระยาเหมือนบรรดาศกัด์ิขา้ราชการในสมยัก่อน เช่น พระวิสูตรรัตนกิริณีพระยาเศวตไอยรา 

เจา้พระยาปราบไตรจกัร เป็นตน้ ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี ๕พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้อยูห่วั 

ทรงกาํหนดใหใ้ชค้าํวา่ พระเศวตนาํหนา้ช่ือ และลงทา้ยดว้ยคาํวา่ เลิศฟ้า แทนบรรดาศกัด์ิท่ีใชม้าแต่

เดิม 

 

 น่าสงัเกตวา่ แมว้า่จะมีคาํแสดงบรรดาศกัด์ิเสมอขา้ราชการชั้นต่างๆ ตั้งแต่ พระ ข้ึนมา แต่

เหตุเพราะชา้งเผอืกเป็นราชพาหนะคู่พระบารมีของพระมหากษตัริยใ์นอดีต และมีความสาํคญัใน

พระราชการสงครามชา้งเผอืกเชือกหน่ึงๆ ในพระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางชา้งสาํคญั เม่ือนาํชา้ง

สาํคญัจากแพเขา้สู่โรงสมโภช จะพระราชทานฉตัรหา้ชั้น ท่ีเรียกวา่ กรรภิรมย์*สาํรับหน่ึง พระ

กรรภิรมยน้ี์ทาํดว้ยผา้ขาวลงยนัตเ์สน้ทอง ใชถุ้งปัศตูแดงสวม มี ๓ องคด์ว้ยกนั คือ พระเสมาธิปัต 

พระฉตัรชยั พระเกาวพา่ยหรือพระเกาวพา่ห์ เป็นเคร่ืองสูงใชใ้นพระราชพิธีสาํคญัต่างๆ เช่น กาง

เชิญนาํพระราชยานเวลาเสดจ็พระราชดาํเนินโดยกระบวนพยหุยาตรา เป็นตน้๒๓ซ่ึงตามธรรมเนียม

                                                            
*ในตาํนานพราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช เรียกวา่ กนัพิรุณ แปลตามตวัสะกดไดว้า่ กนัฝน 
๒๓ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๖ [ออนไลน์], ๑๗ สิงหาคม 
๒๕๔๖. แหล่งท่ีมา : www.royalin.go.th 



๑๐๖ 
 

ราชสาํนกัฉตัรหา้ชั้นเป็นเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศเจา้ฟ้า และสมเดจ็พระสงัฆราชเจา้ ดงันั้น

แมว้า่ชา้งสาํคญัจะมีคาํแสดงบรรดาศกัด์ิเสมอขา้ราชการ แต่กก็ล่าวไดว้า่ชา้งสาํคญัอยูใ่นฐานะอนั

พิเศษ   

 

 นอกจากน้ียงัปรากฏวา่ในพระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางชา้งสาํคญั มีธรรมเนียมวา่ให้

พราหมณ์ อ่านคาํฉนัทดุ์ษฎีสงัเวยกล่อมชา้งและกาพยข์บัไม ้ อนัเป็นธรรมเนียมท่ีทาํเฉพาะในพระ

ราชพิธีสาํคญัๆ เช่น การสมโภชพระมหาเศวตฉตัรและเคร่ืองศิริราชกกธุภณัฑใ์นพระราชพิธีฉตัร

มงคล และพระราชพิธีท่ีทรงพระกรุณาโปรดใหท้าํเป็นพเิศษ เช่น เม่ือคราวสมโภชพระพทุธมหา

มณีรัตนปฎิมากร เน่ืองในพระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบ ๒๐๐ ปี กมี็คาํฉนัทดุ์ษฎีสงัเวย

และกาพยข์บัไม ้พระราชนิพนธ์ในสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี  เป็นตน้ 

 

 กล่าวโดยอนุมานไดว้า่ พระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน เป็นพระราชพิธีสาํคญัโดยตรงเก่ียว

แก่ชา้งเผอืก ซ่ึงเป็นสตัวส์าํคญัท่ีในประวติัศาสตร์ไทยและใชร้าชการในมาเป็นเวลานาน ดงักล่าว

แลว้ธรรมเนียมต่างๆ วา่ดว้ยชา้งนั้นมีอยูม่าก พระราชพิธีน้ีถือเป็นพระราชพิธีหน่ึงท่ีใหค้วามสาํคญั

กบัชา้ง นอกจากชา้งเผอืกและชา้งสาํคญัแลว้การพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน กล่าวโดยสงัเขปได้

วา่เป็นพระราชพิธีประพรมนํ้ามนตร์แก่พระราชพาหนะอ่ืนๆ ไดแ้ก่ มา้ตน้ และโคกระบือท่ีใชอ้ยใูน

ราชการ สตัวเ์หล่าน้ีมีจาํนวนมาก การตั้งพระราชพิธีน้ีจะตอ้งออกไปกระทาํในลานกวา้งใหญ่ จึง

เรียกพระราชพิธีคเชนทีศวสนานตอนน้ีวา่พระราชพิธีออกสนาม  

 

 พระราชพิธีออกสนามน้ีตอ้งใชท้รัพยากรมาก ในชั้นกรุงรัตนโกสินทร์เองกเ็หมือนเช่น

ปลายกรุงศรีอยธุยา คือไม่ไดป้ระกอบพระราชพิธีออกสนามน้ีบ่อยแมใ้นรัชสมยัพระบาทสมเดจ็

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัท่ีตั้งพระราชหฤทยัวา่จะตั้งการพระราชพิธีน้ีกมิ็ไดท้าํ พระบาทสมเดจ็พระ

จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมีพระราชวินิจฉยัวา่ชา้งมา้ในกรุงนั้นมีไม่มากแต่เดิมทั้งเดินกระบวนและ

กระทาํสระสนานนั้นกต็อ้งไปเกณฑช์า้งมา้หวัเมืองมาร่วม ทั้งอาวธุต่างๆ ท่ีใชใ้นกระบวนกต็อ้งมี



๑๐๗ 

 

จาํนวนมากเป็นเหตุใหส้ิ้นเปลืองจนพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี ๓ มีพระราชดาํริ

จะใชอ้าวธุทาํจากไมแ้ทนโลหะจนแมค้นในกระบวนกมี็ไม่พอถึงกบัตอ้งเดินไปพอหนา้พลบัพลา

แลว้ กต็อ้งกลบัมาเดินกระบวนหลงัต่อไป”๒๔ 

 

 พระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้สวสัดิประวติั กรมพระสมมตอมรพนัธ์ ทรงกล่าวลาํดบั

เหตุการณ์เม่ือพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานจะเลิกไป ในคาํนาํหนงัสือ “โคลงเร่ืองพระราชนิพนธ์

ในรัชกาลท่ี ๕” ท่ีพิมพแ์จกในการพระศพ พระเจา้พีน่างเธอ พระองคเ์จา้ภทัรายวุดี พระราชธิดาใน

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เม่ือ ปี ๒๔๕๗ วา่๒๕ 

 

 “ พระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน แต่ก่อนเป็นพระราชพธีิท่ีเสดจ็ออกทั้งสามเวลา
* คือเวลาคํ่า

เสดจ็ออกสวดมนตร์ เวลาเชา้เสดจ็ออกเล้ียงพระ เวลาบ่ายเสดจ็ออกทอดพระเนตรแห่ แลมีมา้หอ้

หรือผดัชา้งนํ้ามนั ต่อมาเลิกการผดัชา้ง แลเลิกหอ้มา้ การเสดจ็ออกลดลงเป็นสองเวลา คือเสดจ็ออก

สวดมนตก์บัทอดพระเนตรแห่ ต่อมาคงเสดจ็ออกทอดพระเนตรแห่เท่านั้น คร้ันชั้นหลงัเม่ือจวนจะ

เลิกพระราชพธีิไม่ไดเ้สดจ็ออกเลย ต่อมาถึงปีระกา พ.ศ. ๒๔๔๐ โปรดใหเ้ลิกพระราชพิธีค

เชนทรัศวสนานตั้งแต่นั้นมา คงมีแต่พิธีทอดเชือกและดามเชือกซ่ึงทาํอยูใ่นกรมพระคชบาลเท่านั้น” 

 

 พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้อยูห่วัทรงพระราชนิพนธ์ความเรียงพระราชาธิบายเร่ือง

พระราชพิธีสิบสองเดือนเม่ือปี ๒๔๓๑ เป็นเวลาก่อนจะทรงพระกรุณาโปรดใหเ้ลิกพระราชพิธีค

เชนทรัศวสนานอยา่งเตม็ ๙ ปี  
                                                            
๒๔พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๒. 
๒๕พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, โคลงเร่ือง พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๕(พระนคร:
หอสมุดวชิรญาณ, ๒๔๕๗), หนา้(๒). 
*หมายถึงพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 



๑๐๘ 
 

  ๔.๑.๑.๓ องค์ประกอบพระราชพธีิคเชนทรัศวสนาน  

 

 พระราชพิธีประกอบดว้ยพระราชพิธีสาํคญั ๒ พระราชพิธี คือ 

 

๑) พระราชพิธีออกสนาม 

๒) พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก 

 

 ๑) พระราชพิธีออกสนาม หรือเดินสนามมีพระสงฆส์วดพระปริตรท่ีพระท่ีนัง่สุทไธสวรรย ์

ประกอบดว้ยกระบวนสตัว ์ สามกระบวน และกระบวนขา้ราชการหน่ึงกระบวน รวมเป็น ๔ 

กระบวน ดงัน้ี๒๖ 

 

  ๑.๑) กระบวนชา้งเผอืก ประกอบดว้ยสามกระบวน กระบวนแรกเป็นชา้งพลายมี

ช่ือผกูพระท่ีนัง่กาญจฉนัทท์รงพระเทวกรรมเดินเขา้กระบวนแวดลอ้มดว้ย ทวน ธนู แสห้วาย 

ตะบอง กระชิง ธงมงักรและธงฉาน มีป่ีกลองชนะ แตรฝร่ัง แตรงอนและสงัขก์ระบวนท่ี ๒ เป็น

กระบวนชา้งดั้ง กระบวนท่ี ๓ เป็นกระบวนชา้งพงัมีหมอควาญข่ีชา้งพงัเดินนาํหนา้ 

  ๑.๒) กระบวนมา้มีขา้ราชการกรมมา้จูงมา้พระท่ีนัง่เขา้กระบวน ขนุหม่ืนกรมมา้ข่ี

มา้ข่ีมา้นาํแทรกในกระบวน ป่ีกลองมลายเูดินระหวา่งร้ิว เคร่ืองยศเคร่ืองแห่มีลกัษณะเดียวกบั

กระบวนชา้ง แต่ไม่มีแตรสงัข ์ในกระบวนมา้น้ีมีรถอยา่งยโุรปเทียมมา้เทศดว้ย 

                                                            
๒๖ปรัชญา ปานเกตุ, การศึกษาวิเคราะห์โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส พระนิพนธ์สมเดจ็พระเจา้บรม
วงศเ์ธอ เจา้ฟ้ามหามาลา กระมพระยาบาํราบปรปักษ(์วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิตสาขาวิชา
วรรณคดีไทย มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์: ๒๕๕๑), หนา้ ๔๕ – ๔๖. 



๑๐๙ 
 

  ๑.๓) กระบวนโคกระบือของกรมเกษตร ตกแต่งเขาและลาํตวัอยา่งสวยงาม มี

กระดึงผกูคอท่ีส่งเสียงดงัตลอดเวลา  

  ๑.๔) กระบวนทหารเดินเทา้ส่ีหมู่แต่งตวัตามสงักดัของตน กระบวนเหล่าน้ีเดิน

ผา่นใหท้อดพระเนตรท่ีหนา้พระท่ีนัง่สุทไธสวรรยไ์ปจนถึงป้อมท่ีกาํแพงพระบรมมหาราชวงั มีเกย

ขา้งถนนสองเกย เกยหน่ึงมีพราหมณ์ประพรมนํ้ามนตร์ และอีกเกยหน่ึงมีพระภิกษุประพรม

นํ้ามนตร์ตลอดกระบวน เม่ือเดินจนส้ินกระบวนแลว้ จึงปล่อยมา้หอ้ พิธีน้ีมีประชาชนใหค้วาม

สนใจมาเฝ้าดูเป็นจาํนวนมาก เหมือนเสร็จส้ินการเดินแห่แลว้ เจา้พนกังานจดับายศรีใบตอง บายศรี

เงิน บายศรีทองและบายศรีแกว้ ไปตั้งสมโภชเวยีนเทียนพระยาชา้งตน้ ชา้งพระท่ีนัง่ มา้พระท่ีนัง่ทุก

โรง เป็นเสร็จพระราชพิธี 

 

 ๒) พระราชพธีิทอดเชือกดามเชือก 

 

 "... อน่ึง มีตราพระมหาราชครู แลตราเจา้พระยาโกษาโปรดออกมาลุแก่เจา้เมืองผูร้ั้ง 

กรมการผูไ้ดเ้ปนพนกังานสาํหรับแผน่ดินเมืองนครใหท้าํพิธีมงคลโปรดเกลา้โปรดกระหม่อม

พระราชทานไว ้ สาํหรับพิธีกรรมโรหิตน้ี พิธีจองตงัเปรียงสาดโคม ตรียาํพวาย ติริยปาวาย พิธียก

ประตูเมืองทั้งเกา้ แลทาํภลมินลงบา ค่ายปากนํ้า ตั้งพระหลกัเมือง พิธีแซกทาํอุบาทวเ์มือง พธีิสระ

สนาน ฝังหลกัช้างโรงโขลนทวาร เบิกไพร ทอดเชือก ดามเชือก สระหัวช้าง พิธีสูดเมฆใหฝ้นตก สุ

ริน อุปราคา สนานลาไพร ทาํหมดควาน กงคราวยะ มงคลพิธี ๒๐ ประการ ทรงพระกรุณาโปรดให้

ไวเ้ปนพิธีพราหมณ์ ตั้งกณุฑม์งคลฝ่ายเดียว อน่ึง เศกสมโภช ท่ีพระศรีรัตนมหาธาตุ สพัพนัมงคล

เดือนสิบ ข้ึนศรีมงคลเดือนศรีกดี็ แลบริสุทธิอุบาทวม์งคลศรีรัตนมหาธาตุ แลอฐัยนัศรียะพิธี ๕ 

ประการน้ี โปรดไวใ้หพ้ระสงฆแ์ลพราหมณ์ตั้งกณุฑพ์ิธีเขา้กนั ..."๒๗ 

      ตาํนานพราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช 
                                                            
๒๗ตาํนานพราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช (พระนคร : โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๗๓), 
หนา้ ๒๐. 



๑๑๐ 
 

 ความขา้งตน้มาจากตาํนานพราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช ซ่ึงขนุพรหมสุทธิชาติ ขนุยศ 

และขนุวาสุเทพเรียบเรียงข้ึนเม่ือปี พ.ศ.๒๒๗๗ ในรัชสมยัสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรมโกศแห่งกรุงศรี

อยธุยาเพื่อมอบใหป้ลดัเมืองนครศรีธรรมราช เพื่อใหช่้วยทาํนุบาํรุงศาสนาพราหมณ์ตามจารีต 

เน่ืองจากพิธีพราหมณ์และผูป้ฏิบติัศาสนาพราหมณ์ ในเมืองนครศรีธรรมราช เร่ิมเส่ือมโทรมลง 

เน้ือความขา้งตน้กล่าวจาํแนกพิธีกรรมต่างๆ ในฝ่ายพราหมณ์ และปรากฏ ช่ือ พระราชพิธีสระ

สนาน พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก ดว้ย 

 

 พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก เป็นพระราชพิธีท่ียงัทาํสมํ่าเสมอไม่วา่จะมีพระราชพธีิออก

สนามหรือไม่ แมเ้ม่ือทรงพระกรุณาโปรดใหเ้ลิกพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานตั้งแต่ปี ๒๔๔๐ แลว้ 

กค็งมีแต่พิธีทอดเชือกและดามเชือกซ่ึงทาํอยูใ่นกรมพระคชบาล๒๘พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วัมีพระราชาธิบายในการตั้งแต่งโรงพิธีและลาํดบัในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกไวว้า่ 

  

 “ พระราชพิธีน้ีอยูข่า้งจะน่าสนุกดีอยู ่การในโรงพิธีนั้น ตั้งเตียงเทวรูปและตั้งกลศสงัขเ์ป็น

บนัไดสามขั้น ตามแบบพิธีพราหมณ์ทั้งปวงเช่นกล่าวมาแลว้ เตียงเพดานชั้นตน้ตั้งรูปพระอิศวร 

พระนารายณ์ มหาวิฆเนศวร เตียงลดลงมาตั้งกลศสงัขเ์บญจคพัยท่ี์หนา้เทวรูป ตั้งเตียงวางเชือกบาศ

ท่ีปิดทองสามเตียง เชือกบาศปิดเงินเตียงหน่ึง มีเคร่ืองกระยาบวชท่ีหนา้เตียงนั้นทั้งส่ี ตรงหนา้เตียง

เชือกบาศทั้งส่ีน้ีออกมา มีอีกเตียงหน่ึงวางเคร่ืองชา้งชนกัขอเชือกรําพดัชา ตรงหนา้เตียงนั้นออกมามี

บายศรีแวน่เวยีนเทียน เวลาคํ่าโหรตอ้งหาฤกษเ์วลาท่ีจะลงมือทาํพิธีทุกคร้ัง เร่ิมแต่กระสูทธ์ิ อตัม

สูทธ์ิ บูชาเบญจคพัย ์ บูชากลศบูชาสงัขต์ามแบบแลว้ จนถึงสรงนํ้าพระ ประโคมพิณพาทยเ์ชิญพระ

ข้ึนภทัรบิฐ จุดแวน่เวียนเทียน สมโภชเจิมพระเทวรูปแลว้ จึงไดร้ดนํ้าสงัขบ์รรดาผูซ่ึ้งไปประชุมอยู่

ในโรงพิธีนั้น แลว้อ่านเวทพรมนํ้าเชือกบาศ เวลานั้นประโคมพิณพาทยส์าธุการถึงเจด็ลา แลว้ตวั

พระครูพฤติบาศ และเจา้กรม ปลดักรม กรมชา้งเขา้ประจาํหนา้เตียงเชือกคุกเข่ายกเชือกบาศข้ึนกาง

ไวเ้ป็นทอดเชือก ต่อนั้นไปใหน้ายทา้ยชา้งคนหน่ึงมาหมอบท่ีกลางโรง พระครูพฤติบาศซ่ึงเป็นหมอ

                                                            
๒๘พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั,โคลงเร่ือง พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๕(พระนคร:
หอสมุดวชิรญาณ, ๒๔๕๗), หนา้(๒). 



๑๑๑ 
 

เฒ่าจึงเอาชนกัมาวางคร่อมหลงั เอาดา้มขอสอดในพรมชนกัปลายดา้มขอข้ึนขา้งบน นายทา้ยชา้งท่ี

หมอบนั้นมือกาํยืน่ขอไว ้ จึงใหพ้ราหมณ์พฤติบาศสองคนอ่านดุษฎีสงัเวยอยา่งเก่าท่ีข้ึนวา่ อญัขยม

บงัคมภูวสวะ เป็นตน้ จบลาหน่ึงเป่าสงัข ์

 

 ในเวลาเม่ืออ่านดุษฎีจบเป่าสงัขน์ั้น บรรดาผูซ่ึ้งประชุมในท่ีนั้น โปรยขา้วตอกดอกไม้

อยา่งเช่นไหวค้รูละคอน ขา้วตอกดอกไมน้ั้นมีพานทองสองพาน พานเงินสองพาน พานทองนั้นเป็น

ของสาํหรับพระเจา้แผน่ดินทรงโปรย พานเงินเป็นของขา้ราชการ วา่เป็นธรรมเนียมมีมาแต่คร้ัง

แผน่ดินสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช เพราะท่านเสดจ็เสมอไม่ขาด ถึงวา่พระเจา้แผน่ดินและพระ

บรมวงศานุวงศไ์ม่เสดจ็ กย็งมีพานขา้วตอกดอกไมท้องคู่หน่ึง เงินคู่หน่ึง อยูด่งัน้ีเสมอไม่ไดข้าดจน

ทุกวนัน้ี ”๒๙ 

 

  ๔.๑.๑.๓) กระบวนรําพดัชาในพระราชพธีิทอดเชือกดามเชือก  

 

 พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงมีความเห็นวา่ คาํวา่ทอดเชือกและดามเชือก

น่าจะหมายถึงการคล่ีเชือกและขดเชือก ตามลาํดบั ซ่ึงเป็นการตรวจสอบเชือกซ่ึงเป็นอุปกรณ์สาํคญั

ท่ีใชใ้นราชการพระราชพาหนะ ความปรากฏในพระราชนิพนธ์พระราชพิธีสิบสองเดือน วา่  

 

                                                            
๒๙พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๖ – ๑๙๗. 



๑๑๒ 

 

 “ บางทีคาํวา่ทอดเชือกนั้นจะตรงกนักบัวา่คล่ีเชือก ดามเชือกนั้นจะตรงกนักบัคาํวา่ขดเชือก 

ดูเหมือนหน่ึงจะเป็นพิธีท่ีถึงกาํหนดตรวจเชือกบาศหกเดือนคร้ังหน่ึง ก่อนท่ีจะไปทาํราชการ คล่ี

ออกดูเม่ือชาํรุดเสียหายอนัใดกจ็ะไดซ่้อมแซมแกไ้ข เม่ือดีอยูก่จ็ะขดเขา้ไวอ้ยา่งเดิม ”๓๐ 

 

 การรําพดัชาน้ี เป็นนาฏยศิลป์ท่ีปรากฏวา่แสดงบทบาทสาํคญัในพระราชพิธีทอดเชือกดาม

เชือก กล่าวถือเป็นการรําไหวค้รูคชบาล อนัหมายถึงกคื็อวิชาการต่างๆ ท่ีวา่ดว้ยชา้ง วิชาคชบาล

สาํคญักบัราชการดา้นต่างๆ ของประเทศโดยเฉพาะอยา่งยิง่การป้องกนัประเทศ ดงัท่ีปรากฏวา่๓๑ 

พระเจา้ลูกเธอในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชและแผน่ดินพระบาทสมเดจ็พระ

พทุธเลิศหลา้นภาลยั ตอ้งฝึกหดัทรงชา้งใหช้าํนิชาํนาญทุกองค ์ เจา้นายซ่ึงทรงฝึกหดัวิชาชา้งเหล่าน้ี

ตอ้งเขา้พระราชพิธีทั้งส้ินแมพ้ระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัเอง กท็รงฝึกหดัวิชาคชบาล

จนทรงรําไหวค้รู คือรําขอชา้งเหนือกระพองชา้งได ้ดงัท่ีทรงกล่าวถึงการยา้ยท่ีประกอบพระราชพิธี

น้ีออกจากหอเชือกในบางคราววา่ 

 

 “ เม่ือขา้พเจา้ฝึกหดัข่ีชา้งไหวค้รู กไ็ดย้กมาทาํท่ีโรงละคอนวดัพระศรีรัตนศาสดาราม”๓๒ 

 

 พระราชพิธีคเชนทรัศสวสนานนั้นเป็นมีพธีิผสมผสานของพทุธศาสนาและศาสนา

พราหมณ์ฮินดู อาทิเช่น มีพระสงฆเ์จริญพระพทุธมนต ์ประพรมนํ้ามนตร์ และพราหมณ์ประพรหม

นํ้ามนตร์เป็นตน้ ส่วนพิธีทอดเชือกดามเชือกเป็นพิธีกรรมของพราหมณ์พฤฒิบาศโดยตรง เป็น

กระบวนเร่ืองคชกรรมของหมอชา้ง นอกจากจะมีมูลเหตุจากการจดัการอุปกรณ์ท่ีใชใ้นราชการ

ประการหน่ึง ยงัเป็นพิธีกรรมเพ่ือใหเ้จริญสิริสวสัดิมงคลแก่ชา้งซ่ึงเป็นราชพาหนะและเป็นกาํลงั

                                                            
๓๐พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๕. 
๓๑เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙๖. 
๓๒เร่ืองเดียวกนั 



๑๑๓ 
 

แผน่ดินและบาํบดัเสนียดจญัไรในผูซ่ึ้งเก่ียวขอ้งอยูใ่นการชา้งทั้งปวงดงักล่าวแลว้ขา้งตน้ ดงัท่ี

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมีพระราชาธิบายวา่ 

 

 “ ลทัธิหมอชา้งอยา่งไทยถือเสนียดจณัไรจดันกั มีวิธีหลายอยา่งซ่ึงถือวา่เป็นการอปัมงคล ท่ี

ผูซ่ึ้งเขาวา่ครอบหมอมอญไม่ถือ เช่นหลวงคชศกัด์ิเด๋ียวน้ีเป็นตน้ ในการพระราชพิธีน้ีหวงแหน

อยา่งยิง่ หา้มมิใหผู้ห้ญิงเขา้ไปในโรงพิธีเป็นอนัขาด และไม่ใหค้นท่ีไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งในการพระราช

พิธีเขา้ไปในโรงพิธี”๓๓ 

 

 การพระราชพธีิน้ีแต่เดิมกาํหนดกระทาํท่ีหอเชือก*แต่กมี็ท่ียา้ยออกไปกระทาํท่ีอ่ืนบา้ง 

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมีพระราชาธิบายวา่หอเชือกท่ีกรุงเทพมหานครน้ี เป็นท่ีรก 

ไม่เหมาะท่ีพระเจา้แผน่ดินจะเสดจ็เขา้ไป จึงยกออกไปทาํท่ีอ่ืนหลายคร้ัง๓๔ ในปีพทุธศกัราช 

๒๔๖๑ รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๖ กย็งัเคยประกอบพระราชพิธี

ทอดเชือกดามเชือก ท่ีพระท่ีนัง่วโรภาศพิมาน พระราชวงับางปะอินมาแลว้๓๕ 

 

                                                            
๓๓พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๖. 
*เดิมอยูท่ี่หนา้พระลาน ท่ีหนา้พระลานหนา้วงัของสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ามหามาลา กรม
พระยาบาํราบปรปักษ ์ร้ือลงในสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั ปัจจุบนัทาํเป็นศาลทรง
ไทยแทน เรียกวา่ศาลเจา้พอ่หอเชือก อยูบ่ริเวณกรมศิลปากร เป็นท่ีเคารพบูชาของผูค้นในบริเวณ
นั้น 
๓๔พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๖. 
๓๕กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธ์ของนายอาคม สายาคม ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ กรมศิลปากร
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๕), หนา้ ๓๓๘ – ๓๓๙. 



๑๑๔ 
 

 พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกน้ีกระทาํในเวลากลางคืนเคร่ืองแต่งตั้งมณฑลพิธีมีเตียงตั้ง

เทวรูป พระอิศวร พระนารายณ์ พระพิฆเนศวรสงัข ์ พระเตา้เบญครรภ เต้ียงตั้งเคร่ืองกระยาบวช 

เตียงตั้งเคร่ืองชา้ง ขอ ชนกัเชือกรําพดัชาและเคร่ืองเวียนเทียนสมโภชพร้อมบายศรี เม่ือเสร็จพิธีตาม

ตาํรับของพราหมณ์แลว้ กจ็ะมีพิธีทอดเชือก คือนายทา้ยชา้งคุกเข่ายกเชือกบาศข้ึนกางไว ้พราหมณ์

อ่านดุษฎีสงัเวยอยา่งเก่า พระคชบาลรําพดัชาโดยสมมติตนแทนพระกฤษณะเม่ือแปลงพกัตร์เป็น

ชา้ง๓๖ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้พระราชนิพนธ์เป็นโคลงไวว้า่๓๗ 

   

   พระคชบาลอิกผู ้  หน่ึงนาย 

   รําเชือกพดัชากราย กรีดน้ิว 

  กระลอกกระลบัหลาย  อยา่งเยีย่ง เขาแฮ 

  เหวีย่งกระหวดัซดับาศห้ิว  ไหล่ข้ึนคลายลงฯ 

 

   สมมติแทนกฤษณไท ้ หริรักษ ์

  ปางเม่ือเปล่ียนแปลงภกัตร์ เช่นชา้ง 

   ทรงบาศสาตรซดัตกั คชเอก ทนัตเ์ฮย 

  จารีตแบบบรรพอ์า้ง สฤษด์ิไวเ้ป็นเฉลิมฯ 

 

                                                            
๓๖มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดท่ี ๑ ช่ือวรรณคดี(กรุงเทพ:
มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๕๐), หนา้ ๓๔๒. 
๓๗พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, โคลงเร่ือง พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๕(พระนคร:
หอสมุดวชิรญาณ, ๒๔๕๗), หนา้ ๕๘ – ๖๐. 



๑๑๕ 

 

   คุกพาทยก์ราบบทตน้ สามลารัวเอย 

   ท่านัง่นามพทุธรา บอกไว ้

  ตระบองกรรช่ือเพลงปรา กฏเรียก นาพอ่ 

   รัวอิกสามลาไหว ้ เสร็จแลว้ยนืตรงฯ 

 

   ยนืท่าส่องแวน่ตั้ง นามมี 

  เพลงพาทยบ์าทสกณีุ  กึกกอ้ง 

  เสร็จส่องครบสามที  ทรุดนัง่ ลงเฮย 

 คุกพาทยรั์วกลองตอ้ง กราบซํ้าคราสามฯ 

 

   แลว้นัง่ยงัค่างมา้  เชือกรํา 

   มือจีบประจงจาํ  ปกเกลา้ 

  เอนอ่อนแทบบาศทาํ  เคารพ ครูแฮ 

 เพลงเหาะพิณพาทยเ์ร้า จบแลว้กราบรัวฯ 

 

  พาทยบ์รรเลงเพลงชุบข้ึน บดัใจ 

  ส่องแวน่ตาํเนินใน  ท่ีนั้น 

  แผลงกลบัรับขอไว พายซ่น ยนิแฮ 

   กมุจรดเดินดลหั้น ฉะแลว้พายลาฯ 



๑๑๖ 
 

  คุกพาทยรั์วกราบซํ้า อิกสาม คราเอย 

  เสร็จส่องแวน่เดินตาม แบบตน้ 

  ถึงท่าออกแผลงงาม กลบัรับ เชือกแฮ 

   พิณพาทยตี์รุกร้น  เร่งใหห้มดกลองฯ 

 

  ยนืยา้ยส่ายไหล่ถา้ ทีซดั บาศนา 

  จงัหวะเหวีย่งสลดั เก่ียวเก้ียว 

  ลาํเชือกกระหวดัรัด เฉียงรอบ กายเอย 

  ขา้งละสามรอบเล้ียว ครบแลว้คลายคืนฯ 

 

  เสร็จจบทรุดนัง่ตั้ง กราบกราน 

 พิณพาทยรั์วกลองขาน ลัน่กอ้ง 

  สามคาบจบเสร็จการ รําพดั ชานา 

  แมโ้ทษจรรไรพอ้ง อาจมลา้งมลายสูญฯ  

 

 ดงักล่าวแลว้ขา้งตน้วา่ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงพระปรีชาสามารถรํา

พดัชาเหนือกระพองชา้งตน้ได ้ นอกจากจะจนทรงพรรณนาวิธีการรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือก

ดามเชือกไวเ้ป็นจนครบกระบวนทั้งท่ีเป็นโคลงส่ีสุภาพหลายบทแลว้ ยงัปรากฏวา่ไดท้รงพรรณนา



๑๑๗ 

 

กระบวนการรําพดัชาไวถ่ี้ถว้นความปรากฏในพระราชนิพนธ์ความเรียงเร่ืองพระราชพิธีสิบสอง

เดือนดว้ย ดงัน้ี๓๘ 

 

 “ คร้ันอ่านดุษฎีสงัเวยจบสามลาแลว้ จึงสมมติเจา้กรมปลดักรมกรมชา้งคนใดคนหน่ึง ซ่ึง

เป็นคนรําพดัชาเป็นคนคล่องแคล่วชาํนิชาํนาญวา่เป็นพระนารายณ์ เม่ือแปลพระพกัตร์เป็นชา้ง ลง

มาสอนสอนวชิาคชกรรมใหแ้ก่คนส่ีคน เม่ือไปปราบชา้งเอกทนัตแ์ลว้มานั้น เม่ือแรกลงมือรํา พิณ

พาทยท์าํเพลงคุกพาทยรั์ว กราบสามคร้ัง กราบนั้นอยูข่า้งกระดุกกระดิกมาก ไม่ใช่กราบธรรมดา 

เขา้เพลงพิณพาทย ์ แลว้จึงนัง่ท่าเรียกวา่พทุธรา พิณพาทยตี์เพลงตระบองกนั เม่ือเสร็จแลว้รัวกราบ

อีกเป็นคราวท่ีสาม แลว้จึงไปนัง่คุกเข่าขา้งหน่ึงมีชา้งมา้ ยกมือข้ึนจีบบนศีรษะเอนตวัเขา้ไปท่ีเชือก

บาศเรียกวา่ไหวค้รู พิณพาทยท์าํเพลงเหาะ เสร็จแลว้รัวกราบอีกเป็นคร้ังท่ีส่ี ต่อนั้นไปพิณพาทยท์าํ

เพลงชุบรําส่องแวน่ แลว้แผลงกลบัจบัขอพายซ่นยนิและฉะพายตามวธีิเพลง จะวา่ใหเ้ขา้ใจนอกจาก

ท่ีเห็นไม่ได ้ เม่ือเสร็จแลว้คุกพาทยรั์วกราบอีกเป็นคร้ังท่ีหา้ ต่อน้ีไปพณิพาทยเ์ปล่ียนเป็นรุกร้นเดิน

ส่องแวน่และออกแผลงอีก เปล่ียนขอจบัเชือกบาศใหม่ รําท่าซดับาศเหวีย่งเชือกใหพ้น้ตวัออกไป

ขา้งหน่ึงสามรอบ แลว้คลายออกเหวีย่งใหพ้น้ขา้งหน่ึงอีกสามรอบแลว้ใหค้ลายออก เป็นเสร็จการ 

ลงนัง่คุกพาทยรั์วกราบอีกคร้ังหน่ึง เป็นส้ินวิธีรําพดัชา”  

 

 กล่าวโดยสรุปกระบวนการราํพดัชาไดว้า่ พระคชบาลผูรํ้าอยูใ่นท่านัง่ท่าพทุธรา ป่ีพาทยท์าํ

เพลงคุกพาทยแ์ลว้รัว กราบสามคร้ัง ป่ีพาทยท์าํเพลงตระบองกนัแลว้รัว กราบสามคร้ัง  แลว้ป่ีพาทย์

ทาํเพลงบาทสกณีุใหพ้ระคชบาลลุกข้ึนยนืรําส่องแวน่แลว้นัง่ลง ป่ีพาทยท์าํเพลงคุกพาทยแ์ลว้รัว 

พระคชบาลกราบสามคร้ังแลว้ไปนัง่คุกเข่าขา้งมา้ยกมือข้ึนจีบเหนือศีรษะ เอนตวัเขา้ไปท่ีเชือกบาศ

เคารพครู ป่ีพาทยท์าํเพลงเหาะแลว้รัว ป่ีพาทยท์าํเพลงชุบ พระคชบาลรําส่องแวน่ แลว้แผลงกลบั 

                                                            
๓๘พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๗ – ๑๙๘. 



๑๑๘ 
 

จบัขอ พายซ่นยนิ*และฉะบาย** ป่ีพาทยท์าํเพลงคุกพาทยแ์ลว้รัว พระคชบาลกราบแลว้รําส่องแวน่

จนถึงออกท่าแผลง เปล่ียนขอจบัเชือกบาศใหม่ยนืรําท่าซดับาศ เหวีย่งสลดัเชือกออกพนักายแลว้

คลายออกสามรอบเป็นเสร็จท่ารําแลว้นัง่ลง ป่ีพาทยท์าํเพลงคุกพาทยแ์ลว้รัว พระคชบาลผูรํ้ากราบ

สามคร้ัง ทั้งน้ีขณะพระคชบาลรําพดัชา นายทา้ยชา้งอีกผูห้น่ึงจบัสายกระแซง
*** คือทา้ยเชือกบาศ 

สมมติวา่เป็นควาญชา้งตลอดเวลาท่ีรํา๓๙ 

 

 การรําพดัชาเป็นพิธีท่ีคนทัว่ไปไม่มีทางจะไดช้มเลย จนแมข้า้ราชสาํนกัและพวกนกัดนตรี

ป่ีพาทยท่ี์จะตอ้งคอยทาํเพลงหนา้พาทยเ์องกย็งัหวงหา้มมิใหไ้ดเ้ห็น พระบาทสมเดจ็พระ

จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงบนัทึกไวว้า่๔๐ 

 

 “ การพระราชพิธีน้ีหวงแหนอยา่งยิง่ หา้มมิใหผู้ห้ญิงเขา้ไปในโรงพิธีเป็นอนัขาด และ

ไม่ใหค้นท่ีไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งในการพระราชพิธีเขา้ไปในโรงพิธี ดว้ยกลวัวา่จะไปเลียนวิธีท่าทาง

ออกมาทาํเล่น ถือกนัวา่ทาํใหเ้สียจริตได ้ดูกข็า้งจะจริง เช่นรําพดัชาถา้นัง่อยูดี่ๆ ใครลุกข้ึนรํากบ็า้แน่ 

ถา้จะตั้งพระราชพิธีแห่งใดกมี็ม่านผา้กั้นวงลอ้ม จนป่ีพาทยร์าดตะโพนกไ็ม่ใหเ้ขา้ไปอยูใ่นโรงพิธี 

ใชต้ะโกนบอกหนา้พาทยอ์อกมาขา้งนอก” 

                                                            
*พายซ่นยนิ คือ ส่วนดา้มของขอชา้งใชส้าํหรับจบั 
        **ฉะบาย คือโลหะส่วนปลายของขอชา้งท่ีมีคม 
        ***เป็นสายสาํหรับบงัคบัชา้ง พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ปี ๒๕๔๒ ใหค้วามหมาย
วา่ เป็นเชือกหรือลวดหนงัตีเป็นเกลียวหุม้ผา้แดง ปลายสายทั้ง ๒ ขา้งผกูกบัสายสาํอางคร่อมอยูท่าง
ทา้ยสนัหลงัชา้ง สาํหรับควาญชา้งจบัเม่ือเวลาคบัขนั, กระแอก หรือ ประแอก กเ็รียก 
๓๙มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดท่ี ๑ ช่ือวรรณคดี(กรุงเทพ:
มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๕๐) หนา้ ๓๔๓. 
๔๐พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๙๖. 



๑๑๙ 
 

 เช่นน้ีแลว้ หากวา่พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัไม่ไดมี้พระราชาธิบายในพระ

ราชพิธีสิบสองเดือนและพระราชนิพนธ์คาํโคลงพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานไวแ้ลว้ กค็งจะไม่มี

ผูใ้ดไดท้ราบกระบวนการรําน้ีเลยอยา่งไรกต็าม เม่ือปี พทุธศกัราช ๒๕๑๘ จม่ืนสิริวงัรัตน์(เฉลิม 

คชาชีวะ) ไดถ่้ายทอดท่ารําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกใหน้ายอาคม สายาคม 

ผูเ้ช่ียวชาญพิเศษ กรมศิลปากร๔๑ 

 

 ในแง่กระบวนนาฏยศิลป์กล่าวไดว้า่นาฏยศิลป์พิธีกรรมการรําพดัชา มีจุดประสงคใ์หเ้ป็น

พิธีกรรมอยา่งเตม็ท่ี กระบวนรํานั้นไม่ไดง้ดงามอยา่งท่ีตั้งใจจะใหเ้ป็นนาฏยศิลป์อนัเป็นศิลปะ ดงัมี

ผูบ้นัทึกไวว้า่ 

 

 “ การรําพดัชานั้นเท่าท่ีไดเ้ห็นมาแลว้รู้สึกวา่ ออกจะเกง้กา้งกระโดกกระเดกไม่น่าดูเหมือน

รําละคร ทั้งน้ีเพราะการรําพดัชานั้น เป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมโดยแท ้ ไม่มีความประสงคท่ี์จะรํา

ใหใ้ครดูหรือตอ้งเอาใจใคร ยิง่กวา่นั้นยงัมีขอ้หา้มอยูว่า่ การรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดาม

เชือกนั้น หา้มไวเ้ป็นเดด็ขาดมิใหค้นนอกเขา้ดู จะดูไดเ้ฉพาะผูท่ี้ไดค้รอบวิชาคชศาสตร์แลว้ และมี

หนา้ท่ีอยูใ่นพธีิเท่านั้น”๔๒ 

 

 

 

 

                                                            
๔๑กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธ์ของนายอาคม สายาคม ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ กรมศิลปากร(กรุงเทพ 
: กรมศิลปากร, ๒๕๒๕), หนา้ ๓๓๘. 
๔๒ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช, บรรณาธิการ. ลกัษณะไทยพิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : ธนาคารกรุงเทพ 
จาํกดั(มหาชน)), ๒๕๕๑, หนา้ ๔๔.   



๑๒๐ 
 

 ๔.๑.๒) นาฏยศิลป์พธีิกรรมในการบวงสรวงสังเวยพระสยามเทวาธิราช  

 

  ๔.๑.๒.๑) พระสยามเทวาธิราช 

 

 “ ทรงพระราชดาํริ*วา่เมืองไทยเราน้ีมีเหตุการณ์หวิดๆ จะตอ้งเสียอิสรภาพมาหลายต่อ

หลายคร้ังแลว้แต่เผอิญใหมี้เหตุรอดพน้ไดเ้สมอมา ชะรอยจะมีเทพยดาองคใ์ดองคห์น่ึงคอยพิทกัษ์

รักษาอยู ่จึงสมควรจะทาํรูปเทพพระองคน์ั้นข้ึนไวส้กัการบูชา”๔๓ 

        หม่อมเจา้พนูพิศมยั ดิศกลุ  

     พระราชนดัดาในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 

 

 พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รงพระราชดาํริวา่ประเทศไทยคงจะมีเทวาคอย

รักษาอยู ่ จึงสมควรใหพ้ระองคเ์จา้ประดิษฐวรการสร้างรูปเคารพพระสยามเทวาธิราชข้ึนจากทองคาํ 

เป็นรูปเทวาสวมมงกฎุยนืความสูง ๘ น้ิว พระหตัถข์วาทรงพระขรรค ์ พระหตัถซ์า้ยยกข้ึนจีบพระ

ดรรชนีเสมอพระอุระคลา้ยวติรรกะมุทรา พระรูปพระสยามเทวาธิราชน้ีปัจจุบนัประดิษฐานอยูท่ี่

เรือนแกว้ทาํดว้ยไมจ้นัทนบ์นพระวิมานไมแ้กะสลกัปิดทององคก์ลาง ณ พระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ ใน

พระบรมมหาราชวงั 

 

                                                            
*หมายถึงพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 
๔๓หม่อมเจา้พนูพิศมยั ดิศกลุ, สารคดี (พระนคร : โรงพิมพม์งคลการพิมพ,์๒๕๐๙), หนา้ ๔. 



๑๒๑ 
 

 

ภาพท่ี ๑๒พระวิมานประดิษฐานพระสยามเทวาธิราชบนพระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ 

ท่ีมา : พระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ[ออนไลน์],๑๓ กมุภาพนัธ์ ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: th.wikipedia.org 

 

 ในการพระราชพิธีต่างๆ ท่ีกระทาํในพระบรมมหาราชวงั เม่ือพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั

เสดจ็มาถึง กจ็ะตอ้งสกัการะพระสยามเทวาธิราชเสมอ ปรากฏใหเ้ห็นทัว่ไปในหมายกาํหนดการ

พระราชพิธีต่างๆ ในฝ่ายประชาชนทัว่ไป พระสยามเทวาธิราชเป็นท่ีเคารพอยา่งยิง่ เม่ือมีเหตุการณ์

ไม่สงบต่างๆ กม็กัมีผูอ้า้งถึงอยูเ่นืองๆ เพื่อปกป้องคุม้ครองประเทศใหพ้น้จากวิกฤติการณ์ต่างๆ 

เช่นเดียวกบัพระราชดาํริในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ ผูท้รงสร้างเทวรูปน้ี

ข้ึน  

 

  ๔.๑.๒.๒การบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช 

 

 น่าสงัเกตวา่ในราชสาํนกัมีนาฏยศิลป์เฉพาะอยา่งท่ีแสดงบทบาทเป็นพิธีกรรมนอ้ยมาก 

แมว้า่ในพระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราชจะปรากฏวา่มีการถวายละคร แต่สงัเกตวา่



๑๒๒ 

 

พระราชพิธีเน่ืองในพระสยามเทวาธิราชต่างๆนั้นเป็นของท่ีมีมาพร้อมกบัการสร้างเทวรูปพระสยาม

เทวาธิราชในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี ๔ เม่ือปี ๒๔๐๒ น้ีเอง ประกอบ

กบัธรรมเนียมการบวงสรวงบูชาดว้ยนาฏยศิลป์โดยเฉพาะอยา่งยิง่ละครชนิดต่างๆ มีมาแลว้แต่เดิม

ดงัปรากฏวา่มีคณะละครแกบ้นอยูท่ ัว่ไปในภาคกลางของประเทศไทย เช่น คณะละครชาตรีใน

จงัหวดัเพชรบุรีอนัเป็นท่ีรู้จกัของผูจ้ะมาวา่จา้งวา่เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมอยา่งหน่ึง 

 

 พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ ทรงสร้างพระสยามเทวาธิราชข้ึนเพื่อ

เป็นรูปเคารพแทนเทพยาดาท่ีรักษาคุม้ครองประเทศชาติ ดว้ยทรงพระดาํริวา่ ในช่วงเวลาท่ีชาติ

ตะวนัตกล่าอาณานิคมมาจนถึงประเทศเพือ่นบา้น ประเทศไทยเผชิญเหตุการณ์ท่ีเกือบสูญเสีย

อิสรภาพหลายคร้ัง แต่กร็อดพน้มาได ้ น่าจะมีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิคุม้ครอง จึงไดพ้ระราชทานพระราชดาํริ

ใหพ้ระองคเ์จา้ประดิษฐวรการ ทรงสร้างเทวรูปทองคาํทรงเคร่ืองกษตัริย ์พระหตัถข์วาทรงพระแสง

ขรรค ์พระหตัถซ์า้ยยกข้ึนจีบพระดรรชนีเสมอพระอุระ สูง ๘ น้ิว พระราชทานนามวา่ พระสยามเท

วาธิราช และทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมใหจ้ดัการพระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเท

วาธิราชเป็นพระราชพิธีประจาํปี ในวนัข้ึน ๑ คํ่า เดือน ๕ มีการจดัเคร่ืองบวงสรวงสงัเวย และมี

ละครสมโภชนบัแต่นั้น พระมหากษตัริยใ์นพระบรมราชจกัรีวงศต่์อมาทุกพระองคท์รงสืบทอดการ

จดัพระราชพิธีน้ีอยา่งต่อเน่ือง๔๔ 

 

 การบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราชมีฐานะเป็นพระราชพิธี พระบาทสมเดจ็พระ

เจา้อยูห่วัจะโปรดใหต้ั้งการบวงสรวงใหญ่อนัเป็นเวลาปีใหม่ไทย คือสงกรานต ์ เรียกวา่การสงัเวย

เทวดา สมโภชเคร่ือง เล้ียงโตะ๊ปีใหม่ การสมโภชเคร่ืองเป็นธรรมเนียมท่ีมีมาแต่เดิมเช่นเม่ือส้ินการ

พระราชพิธีสมัพจัฉรฉินทเ์ช่นเดียวกบัการเล้ียงโตะ๊ปีใหม่ซ่ึงปรากฏมาในพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษกวา่มีการสมโภชเล้ียงลูกขนุ 

                                                            
๔๔ทองต่อ กลว้ยไม ้ณ อยธุยา, พระสยามเทวาธิราช[ออนไลน์], ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๖แหล่งท่ีมา :  
http://job.haii.or.th/wiki84new/index.php  



๑๒๓ 
 

 การบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราชนั้นกระทาํมิไดข้าดมาตั้งแต่สร้างเทวรูปพระสยาม

เทวาธิราชข้ึน หม่อมเจา้พนูพิศมยั ดิศกลุ พระราชนดัดาในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั

ไดท้รงเล่าไวว้า่๔๕  

 

 “ท่านผูใ้หญ่ชั้นคุณยา่ของขา้พเจา้
*เล่าวา่ ในรัชกาลท่ี ๔ ทรงถวายเคร่ืองสงัเวยทุกๆ วนั 

และเป็นท่ีนบัถือกนัวา่ศกัด์ิสิทธ์ินกั บดัน้ีเน่ืองแต่ทางพระราชสาํนกัตอ้งตดัทอนรายจ่ายมากมายมา

แต่ในรัชกาลท่ี ๗ จึงคงยงัมีเคร่ืองสงัเวยถวายแต่เฉพาะวนัองัคาร และวนัเสาร์ อาทิตยล์ะ ๒ คร้ัง 

และในเวลาปีใหม่กมี็การบวงสรวงสงัเวยเป็นพิธีใหม่ มีละครรําของกรมศิลปากรในเวลาเชา้วนั

สงัเวยนั้น”  

 

 การสงัเวยวนัองัคารและวนัเสาร์นั้น ยงักระทาํต่อเน่ืองมาถึงปัจจุบนัน้ี ความปรากฏในลาย

พระหตัถห์ม่อมเจา้พิไลยเลขา ดิศกลุ  ถึง พนัโทสุจิตร  ตุลยานนท ์  ลงวนัท่ี ๑๘ เมษายน ๒๕๑๔ 

ความวา่๔๖ 

 

 “ เร่ืองท่ีเธออยากทราบวา่  ยงัคงสงัเวยอยูทุ่กวนัองัคารและวนัเสาร์หรือเปล่านั้น  ฉนัได้

ถามคุณทา้วโสภา**เม่ือวนัท่ีสงัเวยและมีละครฉลองในปีน้ี  คุณทา้วโสภายงัคงสงัเวยอยูเ่สมอ  

เคร่ืองสงัเวยนั้น  ทาํมาจากหอ้งเคร่ืองในสวนจิตรลดาฯ” 

 

                                                            
๔๕พนูพิศมยั ดิศกลุ, หม่อมเจา้, สารคดี (พระนคร : โรงพิมพม์งคลการพิมพ,์๒๕๐๙), หนา้ ๔. 
*หมายถึงเจา้จอมมารดาชุ่ม พระสนมเอกในรัชกาลท่ี ๔ 
๔๖หม่อมเจา้พไิลยเลขา ดิศกลุ, จดหมายส่วนตวั, ๑๘ เมษายน ๒๕๑๔. 
        **หมายถึง ทา้วโสภานิเวศน์(ศิริพงษ ์กมัปนานนท)์ 



๑๒๔ 
 

 ความขอ้ท่ีสอดคลอ้งกบัลายพระหตัถห์ม่อมเจา้หญิงพิไลยเลขา ดิศกลุอยา่งหน่ึง คือธรรม

เนียมท่ีจะตอ้งนาํนํ้าทกัษิโณทกพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูท่รงหลัง่ในการพระราชกศุลต่างๆ และนํ้า

ด่ืมในสาํรับเคร่ืองสงัเวยท่ีตั้งถวายพระสยามเทวาธิราชมาเทท่ีโคนตน้ขนุนเก่าแก่ท่ีเจา้จอมมารดา

เท่ียง พระสนมเอกในรัชกาลท่ี ๔ ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตพระบาทสมเดจ็พระจอม

เกลา้เจา้อยูห่วัปลูกมาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี ๔ ภายนอกพระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ๔๗ ชาววงัเช่ือวา่การท่ี

ตน้ขนุนดงักล่าวมีอายยุนืมาก กเ็พราะนํ้าศกัด์ิสิทธ์ิท่ีไดจ้ากพระราชกศุลต่างๆ และนํ้าด่ืมจากเคร่ือง

สงัเวยพระสยามเทวาธิราชน่ีเอง เพราะแมว้า่จะเป็นตน้ขนุนจะปลูกมาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี ๔ แต่กมี็

อายยุนืยาวมาถึงรัชกาลปัจจุบนั 

 

 อน่ึง เน่ืองจากผลขนุนจากตน้ขนุนน้ีแมจ้ะมีผลไม่ใหญ่มากแต่มีรสหวานจดั ประกอบกบัมี

อายยุนืยาวมาก จึงมีการวิจยัตามพระราชดาํริใหม้หาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์เพาะเล้ียงเน้ือเยือ่และ

ขยายพนัธ์ุแจกจ่ายแก่ประชาชนมาตั้งแต่ปี ๒๕๒๗ เรียกช่ือพนัธ์ุขนุนท่ีไดจ้ากตน้ขนุนสาํคญัน้ีวา่

ขนุนไพศาลทกัษิณ๔๘ 

 

 ส่วนการสงัเวยเทวดาประจาํปีนั้นกระทาํในวนัแรกของปีใหม่ไทย คือในวนัข้ึน ๑ คํ่า เดือน 

๕ น้ี ในสมยัรัชกาลท่ี ๔ จนถึงตน้รัชกาลท่ี ๕ ท่ีพระท่ีนัง่อมรินทรวนิิจฉยัมีการบาํเพญ็พระราชกศุล

สดบัปกรณ์*พระบรมอฐิัในเวลาเชา้ส่วนเวลาคํ่าใหเ้ชิญพระสยามเทวาธิราชซ่ึงตั้งอยูใ่นพระราชพิธี

บาํเพญ็พระราชกศุลตอนเชา้ ออกมาตั้งท่ีบุษบกมุขเดจ็พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท และใหเ้ชิญ

                                                            
๔๗อาํพล เสนาณรงค,์ เบด็เตลด็เกษตรและส่ิงแวดลอ้ม ๒๕๓๘ – ๔๑(กรุงเทพ : สาํนกัส่งเสริมและ
ฝึกอบรม มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์, มปท.), หนา้ ๑๐-๑๑. 
๔๘เร่ืองเดียวกนั. 
*คือการบงัสุกลุ 



๑๒๕ 

 

เทวรูปเจวด็มุกกบัทั้งเทวรูปท่ีหอแกว้
* ตั้งเคร่ืองสงัเวยโตะ๊จีนเรียงติดๆ กนัสามโตะ๊ท่ีพื้นชาลา หนา้

มุขเดจ็ ตั้งพระแท่นเป็นราชอาสน์ตรงอฒัจนัทร์ขา้งตะวนัออกมุขเหนือ๔๙ 

 

 ในการสงัเวยเทวดาประจาํปีนั้น นอกจากจะมีเคร่ืองสงัเวยโตะ๊จีนแลว้ ยงัไดใ้ชล้ะครท่ีมี

ลกัษณะเป็นการแสดงเบิกโรงเพ่ือบวงสรวงสงัเวยท่ีบริเวณทิมคด ซ่ึงเป็นอาคารโถงหนา้พระท่ีนัง่

ดุสิตมหาปราสาท ปัจจุบนัเป็นท่ีนัง่ขา้ราชการและผูเ้ขา้ร่วมพระราชพธีิต่างๆ ดว้ย พระราชาธิบาย

ในพระราชพิธีสิบสองเดือน กล่าวถึงการตั้งโรงละครท่ีทิมคดน้ีวา่ 

 

 “แลว้กั้นฝาเฟ้ียมเสมอหนา้ทิมคดเป็นฉากโรงละครกั้นรอบทิมคดเป็นในโรง มีละครหลวง

เล่นเร่ืองต่างๆ คือ จบัตน้ มีพระและนางออกจุดเทียนแลว้รําดอกไมเ้งินดอกไมท้อง พระสองคราว

หน่ึง นางสองคราวหน่ึงต่อนั้นไปเป็นจบัลิงหวัคํ่าเป็นอยา่งท่ีเล่นยนืเสมอทุกปี ต่อนั้นไปบางทีเป็น

พระรามเขา้สวนพิราพบา้ง เป็นนนทุกบา้ง เร่ืองสั้นๆคลา้ยๆเร่ืองเบิกโรงเปล่ียนกนัไปเป็นปีๆ”๕๐ 

 

 การสงัเวยพระสยามเทวาธิราชและเทพารักษป์ระจาํพระราชฐานชั้นในในเวลากลางคืนท่ี

พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาทกระทาํดว้ยละครเช่นน้ีมีมาตลอดตั้งแต่รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอม

เกลา้เจา้อยูห่วั ในตน้รัชกาลท่ี ๕ เม่ือพระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาทยงัทรงพระบรมศพพระบาทสมเดจ็

                                                            
*หอแกว้ คือศาลพระภูมิในพระบรมมหาราชวงั เป็นท่ีประดิษฐานเทวรูปเทพารักษข์องพระราชฐาน
ชั้นใน มีเจวด็มุกและเทวรูปแกว้ผลึก เป็นตน้ หอแกว้ของเดิมสร้างในรัชกาลท่ี ๔ ตั้งอยูน่อกกาํแพง
แกว้ของพระพทุธรัตนสถานดา้นตะวนัออก หลงัพระท่ีนัง่บรมพิมาน ในรัชกาลปัจจุบนั โปรดให้
ยา้ยไปสร้างใหม่ ณ ท่ีวา่งตรงริมกาํแพงพระบรมมหาราชวงัดา้นตะวนัออกตรงกบัประตูเหลก็กลา้
ซ่ึงเป็นประตูร้ัวดา้นหนา้ของพระท่ีนัง่บรมพิมาน 
๔๙พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณา
คาร, ๒๕๕๒), หนา้ ๑๕๐. 
๕๐เร่ืองเดียวกนั. 



๑๒๖ 
 

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั กไ็ดย้กไปทาํท่ีพระท่ีนัง่อนนัตสมาคม*อยูปี่หน่ึง และต่อมากเ็ปล่ียนมา

กระทาํในเวลาเชา้**การสงัเวยเทวดาน้ีจึงแยกออกไปจากการเล้ียงโตะ๊ปีใหม่ตั้งแต่บดันั้นท่ีพระท่ีนัง่

ทรงธรรม การบวงสรวงสงัเวยในเวลาเชา้น้ีปรากฏวา่ใชท้ั้งละครหลวงและคณะละครผูมี้

บรรดาศกัด์ิมาเล่นบวงสรวงสงัเวย แลว้กเ็ล่นจนตลอดวนัจนถึงการพระราชทานเล้ียงโตะ๊ปีใหม่ ท่ี

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงฟ้ืนฟข้ึูนเพราะเลิกไปในรัชกาลท่ี ๔ การเล้ียงโตะ๊ปี

ใหม่ท่ีฟ้ืนฟข้ึูนน้ีกระทาํอยา่งฝร่ัง 

 

  ๔.๑.๒.๓) พระราชพธีิบวงสรวงสังเวยพระสยามเทวาธิราชในรัชกาลปัจจุบัน 

 

 ปัจจุบนัพระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช เป็นราชประเพณีซ่ึงจดัข้ึนเป็นการ

ภายในราชสาํนกัเท่านั้นในรัชกาลปัจจุบนัวนับวงสรวงยงัถือตามปฏิทินจนัทรคติ คือทุกวนัข้ึน ๑ คํ่า 

เดือน๕ ซ่ึงถือเป็นวนัเถลิงศก เป็นวนัข้ึนจุลศกัราชใหม่ นบัปีนกัษตัรใหม่ ซ่ึงตามหลกัโหราศาสตร์

คือวนัท่ีดวงอาทิตยโ์คจรเขา้ในราศีเมษไดห้น่ึงองศา เจา้หนา้ท่ีสาํนกัพระราชวงัจะอญัเชิญพระสยาม

เทวาธิราชและเทวรูปอ่ืนๆ จากพระวิมานลงมาประดิษฐาน เทวรูปอ่ืนๆ ไดแ้ก่ พระสรัสวดี พระ

อิศวร พระอุมา พระนารายณ์ทรงครุฑและเทวรูปเจา้ท่ีสาํหรับพระราชฐานชั้นในคือเจวด็มุกจากหอ

แกว้มาท่ี พระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณและ ทั้งน้ีมีโตะ๊สงัเวยเทพยาดากลางหาวอีก ๑ ท่ี ณ เฉลียงหอพระ

สุราลยัพิมาน 

 

 ในรัชกาลปัจจุบนั เจา้หนา้ท่ีสาํนกัพระราชวงัจะอญัเชิญพระสยามเทวาธิราชและเทวรูป

อ่ืนๆ จากพระวิมานไดแ้ก่ เทวปรูปพระสรัสวดี พระอิศวร พระอุมา พระนารายน์ทรงครุฑ สงัเวย

                                                            
*พระท่ีนัง่อนนัตสมาคมองคเ์ดิม ในพระอภิเนาวนิเวศ พระบรมมหาราชวงั 
**ถึงประมาณก่อนปีพทุธศกัราช ๒๔๓๑ อนัเป็นปีท่ีมีพระราชาธิบายเร่ืองน้ี 



๑๒๗ 

 

หนา้พระวิมานทั้งน้ียงัไดเ้ชิญเทวรูปจากหอกว้ ไดแ้ก่ เทวรูปพระอิศวรองคใ์หญ่ เจวด็มุกรูปพระภูมิ

เจา้ท่ี เจวด็มุกรูปเจา้กรุงพาลี ลงมาประดิษฐานท่ีโตะ๊ณ พระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ๕๑ 

 

 นอกจากน้ียงัมีโตะ๊สงัเวยเทพยาดากลางหาวอีก ๑ ท่ี ณ เฉลียงหอพระสุราลยัพิมาน สาํรับ

เคร่ืองสงัเวยประกอบดว้ย หวัหมู เป็ด ไก่ เม่ียงสม้ ทองหยบิ ฝอยทอง สม้เขียวหวาน องุ่น มะตูม

เช่ือม มะพร้าวอ่อน กลว้ยหอมจนัทน ์ ขนมตม้แดง ขนมตม้ขาว ผลทบัทิม เทียนเงิน เทียนทอง 

เคร่ืองสงัเวยเทวดาน้ีใชเ้หมือนกนัทุกสาํรับ๕๒ 

 

 พระราชพิธีน้ี หากพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัไม่ไดเ้สดจ็พระราชดาํเนินไปทรงประกอบ

เอง กจ็ะทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมใหพ้ระบรมวงศานุวงศทรงประกอบพระราชพิธี

แทนพระองค ์ ในรัชกาลปัจจุบนั พระบรมวงศานุวงศท่ี์เคยทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรด

กระหม่อมใหเ้สดจ็พระราชดาํเนินและเสดจ็ในพระราชพธีิบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช มี อาทิ 

สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี สมเดจ็พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรัตนราชสุดา 

สิริโสภาพรรณวดี พระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้โสมสวลี พระวรราชาธินดัดามาตุ พระเจา้หลาน

เธอพระองคเ์จา้พชรกิตติยาภา พระวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้วิมลฉตัร หม่อมเจา้อจัฉราฉวี เทวกลุ พนั

โท หม่อมเจา้วฒันานุวฒัน์ วฒันวงศ ์หม่อมเจา้เมรี สวสัดิวตัน์ เป็นตน้  

  

 น่าสงัเกตวา่หากทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมใหเ้ป็นพระอนุวงศช์ั้นหม่อมเจา้

เสดจ็แทนพระองค ์ กจ็ะเป็นหม่อมเจา้ท่ีเป็นพระนดัดาในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ผู ้

ทรงสร้างพระสยามเทวาธิราชนัน่เอง  

                                                            
๕๑เพลินพิศ กาํราญ, พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๐), 
หนา้ ๙. 
๕๒เร่ืองเดียวกนั 



๑๒๘ 
 

 เม่ือเสดจ็พระราชดาํเนินถึงในเวลา ๑๐.๐๐ น. กจ็ะทรงจุดธูปเทียนถวายสกัการะพระสยาม

เทวาธิราช ทรงจุดธูปปักท่ีเคร่ืองสงัเวยพระสยามเทวาธิราช ทรงจุดธูปเทียนบูชาเทวาและปักธูปท่ี

เคร่ืองสงัเวยเทวดากลางหาว ชาวพนกังานประโคมฆอ้งชยั สงัข ์ แตร ป่ีพาทยท์าํเพลงสาธุการ 

ศิลปินกรมศิลปากรกรํ็าถวายมือ๕๓แลว้ จึงเป็นการแสดงนาฏยศิลป์สมโภช รวมนาฏยศิลป์พิธีกรรม

ในการบวงสรวงพระสยามเทวาธิราชมี ๓ ชุด คือ๕๔ 

 

 ๑) ชุดท่ี ๑ รําหนา้พาทยส์าธุการ ณ ทอ้งพระโรงพระท่ีนัง่จกัรพรรดิพิมาน สถานท่ี

ประดิษฐานพระสยามเทวาธิราช  

 ๒) ชุดท่ี ๒ รําเบิกโรงเร่ือง ไชยเชษฐ ์ตอนประพาสป่า เพื่อเป็นสิริมงคลแก่ผูช้มและ

สถานท่ี การแสดง ๒ ชุดแรกเป็นไปตามโบราณราชประเพณี  

 ๓) ชุดท่ี ๓ การแสดงละครประเภทอ่ืนๆ เช่น ละครนอกเร่ืองไกรทอง ละครในเร่ืองอิเหนา 

ต่อมาเพ่ิมละครประเภทต่างๆ เช่น ละครดึกดาํบรรพ ์ละครเสภา ละครพนัทางกมี็การแสดงชุดท่ี ๓ 

น้ี ไม่ไดมี้พระราชประเพณีบงัคบัไว ้ในปัจจุบนักรมศิลปากรเป็นผูพ้ิจารณาจดัละครไปบวงสรวง

สงัเวยเอง  

 

 เม่ือศิลปินกรมศิลปากรรําถวายมือและแสดงละครสมโภชแลว้ กจ็ะพระราชทานรางวลัแก่

ผูแ้สดง แลว้เสดจ็พระราชดาํเนินกลบั๕๕ 

 
                                                            
๕๓เพลินพิศ กาํราญ, พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๐), 
หนา้ ๙. 
๕๔ทองต่อ กลว้ยไม ้ณ อยธุยา, พระสยามเทวาธิราช[ออนไลน์], ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๖.แหล่งท่ีมา: 
http://job.haii.or.th/wiki84new/index.php  
๕๕เพลินพิศ กาํราญ, พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๐), 
หนา้ ๙. 



๑๒๙ 
 

 

ภาพท่ี ๑๓สมเดจ็พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรัตนราชสุดาสิริโสภาพรรณวดี 

เสดจ็พระราชดาํเนินแทนพระองคใ์นพระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราช  

 ท่ีมา : เพลินพศิ กาํราญ, พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร, ๒๕๒๐), หนา้ ๒. 

 

๔.๒นาฏยศิลป์พธีิกรรมพืน้บ้าน 

 

 พิธีกรรมโดยทัว่ไปนั้นวา่ดว้ยการบูชาในลกัษณะต่างๆ เป็นหลกั ดงัท่ีกล่าวขา้งตน้ในหวัขอ้

วา่ดว้ยนาฏยศิลป์พิธีกรรมแลว้วา่พจนานุกรมฉบัราชบณัฑิตยสถาน ไดใ้หค้วามหมายแรกๆ ของคาํ

วา่พิธีกรรมไวว้า่ คือการบูชา จึงกล่าวไดว้า่การบูชาเป็นลกัษณะพ้ืนฐานการนาฏยศิลป์พิธีกรรมของ



๑๓๐ 
 

วฒันธรรมต่างๆ จากการศึกษาพบวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมของกลุ่มอนุวฒันธรรมซ่ึงเรียกโดยอนุโลม

ในการศึกษาคร้ังน้ีวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นจาํนวนหน่ึง เป็นไปเพื่อการบูชาเพียงอยา่งเดียว

เช่น การฟ้อนรําท่ีปรากฏในรูปเขียนยคุก่อนประวติัศาสตร์และในวรรณกรรมจารึกโบราณต่างๆ 

การฟ้อนรําบูชาพระธาตุพนมอนัเป็นงานประจาํปีท่ีวดัพระธาตุพนมจงัหวดันครพนม การฟ้อนกิง

กะหร่าขอเพื่อถวายเป็นพทุธบูชาของกลุ่มอนุวฒันธรรมชาวไทยใหญ่ การเล่นหุ่นกาเหลใ้นเทศกาล

ไหวเ้ทวดาของกลุ่มอนุวฒันธรรมชาวจีนในจงัหวดัภูเกต็เป็นตน้ แมว้า่นาฏยศิลป์พธีิกรรมพ้ืนบา้น

เพื่อการบูชานั้นมาจาํนวนมาก แต่อยา่งไรกต็ามมีจุดมุ่งหมายเพยีงอยา่งเดียว คือเพ่ือการบูชาใน

โอกาสต่างๆ ในหวัขอ้น้ี 

 

 อยา่งไรกต็ามน่าสนใจวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นของกลุ่มอนุวฒันธรรมบางกลุ่มมีเป้าท่ี

แตกต่างออกไป กล่าวคือนอกจากเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชาเพียงอยา่งเดียว ยงัมีลกัษณะ

เป็นพิเศษอีก ๓ ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

 

 ๔.๒.๑ นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษา 

 ๔.๒.๒ นาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิต 

 ๔.๒.๓ นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคม 

 

 การศึกษาคร้ังน้ีจะไดก้ล่าวถึงนาฏยศิลป์พธีิกรรมอนัมีลกัษณะพิเศษ ๓ ลกัษณะขา้งตน้ 

ทั้งน้ีจะไดย้กนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีมีลกัษณะโดดเด่นมาศึกษาวเิคราะห์ ดงัน้ี  

 

 

 



๑๓๑ 
 

 ๔.๒.๑การรําแม่มด นาฏยศิลป์พธีิกรรมเพือ่การรักษา 

 

  ๔.๒.๑.๑ ภูมิหลงั  

 

 พิธีรําแม่มด เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมของชาวไทยเช้ือสายเขมรท่ีอาศยัอยูใ่นจงัหวดัต่างๆ 

ของประเทศไทย การรําแม่มดน้ี ออกเสียงในภาษาเขมรวา่ เรือมมะมว้ด บางถ่ินกเ็รียกวา่ โจล

มะมว้ด แลวา่ การเขา้แม่มด มีความหมายโดยในวา่ เป็นการตั้งใจเชิญดวงวิญญาณแม่มดใหม้าเขา้ 

เพราะดวงวิญญาณอ่ืนๆ กอ็าจจะมาเขา้สิงในร่างคนทัว่ไปไดโ้ดยมิไดเ้ชิญ๕๖ 

 

 การรําแม่มดเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีชาวไทยเช้ือสายเขมรปฏิบติัมาแต่โบราณ ในปัจจุบนั

ประเพณีน้ีไดสู้ญหายไปในบางทอ้งถ่ิน แต่กย็งัปรากฏวา่บางทอ้งถ่ินยงัปฏิบติัสืบทอดมาถึงคนรุ่น

ปัจจุบนั เช่นท่ี หมู่ ๒ บา้นปางลาง ตาํบลตาพระยา อาํเภอตาพระยา จงัหวดัสระแกว้เป็นตน้๕๗ 

 

                คาํวา่ มด เป็นคาํเก่าแก่ อาจหมายถึงผูมี้ความรู้ ดงัปรากฏกเป็นคาํซอ้นในภาษาไทย

ปัจจุบนัวา่ มดหมอ และแม่มด ท่ีพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ปี ๒๕๔๒ ใหค้วามหมายของ

คาํวา่ มด ไวว้า่ หมอเวทมนตร์หมอผถีา้เป็นผูช้าย เรียกวา่ พอ่มดถา้เป็นผูห้ญิง เรียกวา่ แม่มดใชเ้ป็น

คาํประกอบกบัคาํ หมอ เป็น มดหมอ หมายความวา่ หมอทัว่ ๆ ไป  

                                                            
๕๖สมัภาษณ์ กานตเ์ขต ขาวงาม, นกัเขียน, ๑๒ กรกฎาคม ๒๕๕๖. 
๕๗กระทรวงวฒันธรรม, มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม[ออนไลน์], ๗ มิถุนายน ๒๕๕๖.แหล่งท่ีมา: 
http://ich.culture.go.th 



๑๓๒ 

 

 คาํวา่มดในภาษาไทยปัจจุบนัใชป้ระกอบศพัทใ์นคาํอ่ืน คาํวา่ มด ในความหมายของผูมี้เวท

มนตร์ไม่ปรากฏแลว้ในภาษาไทยปัจจุบนั อยา่งไรกต็ามปรากฏหลกัฐานการใชค้าํวา่ มดในวรรณคดี

เก่าๆ สมยัอยธุยา เช่นท่ีปรากฏคู่กบัคาํวา่ หมอ ในลิลิตพระลอ วา่๕๘ 

    

   ไป่ห่อนเหลือคิดขา้  คิดผดิ แม่นา 

   คิดส่ิงเป็นกลชิด   ชอบแท ้

   มดหมอแห่งใดสิทธ์ิ  จักสู่ ธ แม่ 

   ใหล้อบลองทา้วแล ้ อยูไ่ดฉ้นัใด 

        ลิลิตพระลอ 

 

 อาศยัหลกัฐานทางภาษา กล่าวไดว้า่ประเพณีการรําแม่มดน้ีเก่าแก่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ

หลายชัว่อายคุน จนเป็นประเพณีของคนในหลายพ้ืนท่ี  แม่มดเป็นวิญญาณมีอาํนาจพิเศษคอยปกปัก

รักษาดูแลรักษาทุกคนท่ีอยูใ่นโลก ในหมู่บา้นชาวบา้นทุกคนในหมู่บา้นตั้งแต่เกิดมาจะมี “โจมครู” 

คือกระโจมทาํจากไมข้นาดไม่ใหญ่มาก กระโจมน้ีจะวางลงในขนั ท่ีเรียกวา่ขนัครู  

 

 จากการคน้ควา้พบวา่ โจมครูทาํจากไมโ้มกมนั หรือไมอ่ื้นๆ ขนาดเท่ากน้แกว้สูงประมาณ 
๒-๓ น้ิว ประดบัดว้ยใบลานหรือใบตาลฉลุลวดลายจาํนวน ๔ ใบ ใบตาลน้ีผา่นกระบวนการ
บางอยา่งมาแลว้(ตอ้งเกบ็จากยอดลานหรือตาลอ่อน นาํมาตม้ในนํ้าเดือด แกะสลกัตกแต่งเป็น
ลวดลายใหส้วยงาม ตดัเป็นรูปทรงและจะตอ้งรีดใหแ้หง้และเรียบ)ภายในโจมใส่ใบลาํดวน เทียน

                                                            
๕๘กรมศิลปากร.วรรณกรรมสมยัอยธุยา เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๐ ), หนา้ ๓๙๒. 



๑๓๓ 
 

ขาว ใชเ้ทียนข้ีผึ้งแทค้วัน่บิดเป็นรูปร่างแทนตวัผูเ้ป็นเจา้โจมครู ของหากมีตาํหนิในขณะเกิด ใหท้าํ
ตาํหนิเฉพาะบุคคลไวด้ว้ย ดงักล่าวแลว้ขา้งตน้๕๙ 
 

 โจมครูน้ีเป็นสญัลกัษณ์ประจาํตวัท่ีจะตอ้งทาํใหเ้ดก็ทุกคนเม่ือทุกคนเม่ือแรกเกิด น่าสนใจ

วา่หมอตาํแยจะใหท้าํสญัลกัษณ์ต่างๆ ท่ีสงัเกตไดใ้นเวลาเกิดของแต่ละบุคคล เช่นเดก็ท่ีมีรกพนัคอ 

หมอตาํแยกจ็ะใหพ้นัดา้ยแดงเอาไว ้ ธรรมเนียมชาวบา้นน้ีใหค้วามสาํคญักบัโจมครูมาก ดงัท่ีมี

กฎเกณฑก์าํหนดวา่โจมครูจะตอ้งมีลกัษณะพิเศษบางอยา่งและไม่ใช่ของท่ีทาํไดง่้าย พิธีน้ีแต่เดิมใช้

กระท่อมมุงหลงัคาดว้ยหญา้คาเป็นท่ีประกอบพิธี ปัจจุบนัมีอาคารศาลาประชาคมของหมู่บา้น 

แสดงใหเ้ห็นวา่พิธีน้ีมีนยัทางสงัคมคือใชพ้ื้นท่ีกลางของทุกคน โรงพิธีท่ีเดิมจะตอ้งตั้งข้ึนเป็นพิเศษ

มีผา้ขาวและผา้ขาวมา้เป็นหลงัคาจึงถูกแทนท่ีดว้ยศาลาประชาคม 

 

 การรําแม่มด เป็นพิธีกรรมท่ีขจดัความขดัขอ้ง อุปสรรค ปัญหา ประการต่างๆ ทั้งความ

เจบ็ป่วยทางกาย ความไม่สบายใจ ปัญหาชีวิต ตลอดจนเร่ืองโชคชะตาราศี ดงักล่าวแลว้วา่ชาวบา้น

เช่ือวา่แม่มดเป็นผูค้อยดูแลปกปักรักษามนุษย ์ เม่ือเกิดปัญหาต่างๆ ชาวบา้นจึงยดึเอาแม่มดเป็นท่ีพึ่ง 

ดว้ยการมาเล่าปัญหาเพื่อแสวงหาทางออก มีการเส่ียงทายเพ่ือหาสาเหตุและทางแกไ้ขต่างๆ  

 

  ๔.๒.๑.๒ องค์ประกอบของพธีิรําแม่มด บ้านปางลาง อาํเภอตาพระยา จังหวดั

สระแก้ว 

 

 องคป์ระกอบของนาฏยศิลป์พิธีกรรมรําแม่มด มีดงัน้ี๖๐ 

                                                            
๕๙กระทรวงวฒันธรรม, มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม[ออนไลน์], ๗ มิถุนายน ๒๕๕๖.แหล่งท่ีมา: 
http://ich.culture.go.th 
 



๑๓๔ 
 

 ๑) ร่างทรง เป็นผูอ้าวโุสท่ีเป็นท่ีเคารพนบัถือ นอกจากนั้นยงัไดผ้า่นการเส่ียงทายมาแลว้วา่

สามารถส่ือสารกบัแม่มดและเจา้ท่ีและไดรั้บมอบหมายใหสื้บทอดหนา้ท่ีร่างทรงต่อๆ มาจากคนรุ่น

ก่อนๆ พิธีเส่ียงทายและรับสืบทอดน้ีจะกระทาํไดใ้นวนัท่ีกาํหนดเป็นเฉพาะ วนัท่ีมีจนัทรุปราคา

หรือสุริยปุราคา เม่ือผา่นการเส่ียงทายแลว้ ร่างทรงกจ็ะไดรั้บขนัครูซ่ึงหมายถึงไดรั้บมอบหมายให้

สืบทอดหนา้ท่ีร่างทรง 

 ๒) นกัแสดงมีการรํา การร้อง การเล่นดนตรีประกอบในพิธีบูชาแม่มด เพื่อสร้างความพึง

พอใจของแม่มด ผูไ้ดรั้บความเดือดร้อนหรือผูป่้วย และเพ่ือความสนุกสนานของผูเ้ขา้ร่วมพิธี เช่น 

การรําโปรยดอกไม ้ รําศรีนวล รํากะลา (เรือมสะโตก๊) ร้องอายยั (แสดงเก้ียวพาราสี) รําอนัเร 

(กระทบไม)้ การรําบูชาครู (เพลงเชิญ)ดนตรีใชว้งท่ีเรียกวา่มโหรีซ่ึงเป็นดนตรีพื้นถ่ิน ประกอบดว้ย 

ซอ กลอง กรับไม ้จะเข ้ขลุ่ย ฉ่ิง ฉาบ 

 ๓) พอ่แม่ญาติพี่นอ้งผูป่้วย ทาํหนา้ท่ีช่วยเหลือ อาํนวยความสะดวกต่างๆ แก่ร่างทรงแม่มด 

 ๔) ผูร่้วมพิธีอ่ืนๆ  

 ๕) ส่ิงของท่ีเพื่อใชบู้ชา ดงัท่ีกล่าวมาแลว้วา่พิธีกรรมทางศาสนาความเช่ือนั้นเป็นบูชาส่ิง

เหนือธรรมชาติ อยา่งไรกต็ามน่าสงัเกตวา่การบูชาใชข้า้วของต่างๆท่ีหามาไดซ่ึ้งกล็ว้นเป็นของท่ีคน

ทัว่ไปใชใ้นการดาํเนินชีวิต พิธีรําแม่มดท่ีหมู่ ๒ บา้นปางลาง ตาํบลตาพระยา จงัหวดัปราจีนบุรี ใช้

เคร่ืองบูชาแม่มด ไดแ้ก่ ผา้ขาวมา้ ผา้ขาว ขา้วสาร ๑ ขนั เหลา้ขาว ๑ ขวด ขนมขา้วตม้มดั ผลไม ้เช่น 

กลว้ย สม้ ฯลฯ กรวยบูชาครู ซ่ึงกคื็อกรวยใบตอง บรรจุหมากพลูและเทียนขาว ๑ เล่ม ค่าครูแต่เดิม

ใชเ้งินซ่ึงปัจจุบนัใชใ้บตาลตดัเป็นสญัลกัษณ์แทน นอกจากนั้นพธีิบูชาแม่มดตอ้งมีเคร่ืองบูชาครู

ดนตรีดว้ย ขนมขา้วตม้มดั กลว้ย ผา้ขาว เหลา้ขาว บุหร่ี กรวยดอกไม ้ธูปเทียน 

 ๖) โจมครู โจมครูของร่างทรงทุกคน โจมครูของผูไ้ดรั้บความเดือดร้อนหรือผูป่้วย 

 ๗) เส้ือผา้ของผูท่ี้ไดรั้บความเดือดร้อนหรือผูค้นป่วย 

                                                                                                                                                                          
๖๐กระทรวงวฒันธรรม, มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม[ออนไลน์], ๗ มิถุนายน ๒๕๕๖แหล่งท่ีมา 
http://ich.culture.go.th 
 



๑๓๕ 

 

 ๘) อุปกรณ์ท่ีใชเ้ส่ียงทาย เช่น มีด กรรไกร 

 

  ๔.๒.๑.๒ ลาํดบันาฏยศิลป์พธีิกรรมรําแม่มด๖๑ 

 

 ๑) ร่างทรงแม่มดจุดธูปเทียนบูชาครูและอญัเชิญแม่มด ดนตรีบรรเลงเพลงเชิญครู และเพลง

อ่ืนๆ 

 ๒) แม่มดลงประทบัร่างทรง แสดงท่าทางวา่อยากรํา และร่างทรงบางคนอาจแสดง

อิทธิฤทธ์ิ เช่นการอมไฟ เพือ่ส่ือสารใหท้ราบวา่แม่มดลงประทบัร่างทรงแลว้ และเร่ิมตรวจดูความ

เดือดร้อนหรืออาการป่วยของผูมี้ปัญหา แม่มดในร่างทรงจะขอเส้ือผา้ของผูมี้ปัญหามาใส่ ญาติของ

ผูป่้วยหรือคนดูแลจะนาํเส้ือผา้มาใหใ้ส่ แม่มดในร่างทรงจะประเมินปัญหาต่างๆ โดยสงัเกตจาก 

เส้ือผา้ของผูป่้วย  

 ๓) บอกกล่าวอาการของผูป่้วย           

 ๔) ผูเ้ขา้ร่วมพธีิท่ีเป็นนกัแสดงจะรําถวายแม่มด เม่ือแม่มดพอใจ ร่างทรงกจ็ะยิม้แยม้และ

ร่ายรําตามจงัหวะเพลง 

 ๕) ญาติผูป่้วยจะเขา้ไปหาสอบถามปัญหาท่ีขอ้งใจและทางแกไ้ข 

 ๖) มีพิธีร้ือผา้ประดบัท่ีใชต้อ้นรับแม่มด ดนตรีบรรเลงเพลงเพ่ือส่งแม่มดเม่ือเสร็จพธีิ 

 

 

 

                                                            
๖๑กระทรวงวฒันธรรม, มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม[ออนไลน์], ๗ มิถุนายน ๒๕๕๖แหล่งท่ีมา 
http://ich.culture.go.th 



๑๓๖ 
 

  ๔.๒.๑.๓ ข้อสังเกตด้านพธีิกรรม 

 

 ๑) พิธีกรรมรําแม่มดน้ี เป็นพิธีกรรมท่ีประกอบข้ึนสาํหรับทุกคนในสงัคม เดิมอาจใชป้ะรํา

พิธีซ่ึงเป็นพื้นท่ีศกัด์ิสิทธ์ิท่ีทาํข้ึนชัว่คราว แต่ในชั้นหลงักไ็ดใ้ชพ้ื้นท่ีสาธารณะของชุมชน คือศาลา

ประชาคม เป็นสญัลกัษณ์วา่พิธีกรรมน้ีเป็นพิธีกรรมของสงัคม ไม่ใช่พิธีกรรมท่ีประกอบข้ึนใน

ครัวเรือนตามความตอ้งการของบุคคลใดบุคคลหน่ึง  

 ๒) อยา่งไรกต็าม พิธีรําแม่มดกไ็ดใ้หค้วามสาํคญักบัปัจเจกบุคคลอยา่งมาก กล่าวคือทุกคน

มีสญัลกัษณ์ประจาํตวั ท่ีจะตอ้งนาํมาเขา้พีธี สญัลกัษณ์เหล่าน้ีถูกทาํใหเ้ป็นของเฉพาะตวั 

(personalisation)  

 ๓) พิธีรําแม่มดแสดงความเช่ือมโยงกบัสงัคมยคุโบราณอยา่งชดัเจน ดงัท่ีมีการใชเ้งินตรา

โบราณมาร่วมพิธี (พบการใชเ้งินตราโบราณในพิธีกรรมต่างๆ ทัว่โลก)การบูชาดว้ยอาหารเฉพาะ

อยา่ง เช่น ขา้วตม้มดั ซ่ึงเป็นขา้วเหนียวไม่ใช่ขา้วเจา้ กอ็าจตีความไดว้า่มีนยัเก่ียวขอ้งกบัอดีต

บางอยา่ง เช่น การบริโภคขา้วเหนียว ท่ีมกัพบในสงัคมโบราณ 

 ๔) ปัจจุบนัน้ี พิธีการรําแม่มด ท่ี หมู่ ๒ บา้นปางลาง ถือเป็นประเพณีประจาํปีอยา่งหน่ึง จดั

ข้ึนเป็นประจาํ ในวนัท่ี ๒๓ มีนาคม ซ่ึงเป็นวนัทางสุริยคติ ประเพณีน้ีแต่เดิมอาศยัโอกาสทาง

จนัทรคติ ดงัปรากฏวา่การเส่ียงทายคดัเลือกร่างทรงแม่มด และการสืบทอดหนา้ท่ีร่างทรง จะตอ้ง

เลือกวนัท่ีมีปรากฏการจนัทรุปราคาหรือสุริยปุราคา ซ่ึงการคาํนวณตอ้งอาศยัปฏิทินจนัทรคติ เป็น

หลกั 

 

 

 

 



๑๓๗ 

 

  ๔.๒.๑.๔ ข้อสังเกตทางนาฏยศิลป์  

 

 ๑) จะเห็นไดว้า่ การร่ายรําเป็นองคป์ระกอบท่ีสาํคญัมากของพิธีรําแม่มดน้ี เพราะเป็นการ

ส่ือสารวา่แม่มดการลงประทบัร่างทรงแลว้ การร่ายรํามีบทบาทสาํคญัในพิธี อาจพจิารณาได ้ ๒ 

ลกัษณะ  

  ๑.๑) เป็นการแสดงอาํนาจของแม่มดเม่ือมาประทบัร่างทรง และเป็นการแสดงออก

วา่วิญญาณวิเศษพอใจ 

  ๑.๒)เป็นพลีกรรมของมนุษยท่ี์มอบใหว้ิญญาณวิเศษ เพื่อแลกกบัทางออกจาก

ปัญหาต่างๆ ทั้งน้ีเป็นไปโดยความเคารพ 

 ๒) การร่ายรําของแม่มด ดูเหมือนเกิดข้ึนจากความพอใจในจงัหวะดนตรี ร่างทรงแม่มดจะ

เคาะมือตามจงัหวะดนตรี เพือ่แสดงวา่พึงพอใจท่ีจะรําและไม่มีแบบแผนแน่นอน แมว้า่การรําแม่มด

จะแพร่หลายในทอ้งถินของกลุ่มคนท่ีพดูภาษาเขมรสูง* ในประเทศไทยเป็นภาษาถ่ิน แต่กพ็บ

ลกัษณะการรําอยา่งไม่มีแบบแผนท่ีแน่นอนไดท้ัว่ไป จากการศึกษาพบวา่ไม่เฉพาะแต่การรําเท่านั้น 

แต่ดนตรีท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรมรําแม่มดกไ็ม่มีแบบแผนตายตวัเช่นเดียวกนั เช่นการรําดาบของร่าง

ทรงแม่มดท่ีเรียกวา่รํากาปเปท่ีไม่มีแบบแผนตายตวั ดนตรีกเ็ล่นเร่ือยไปจนร่างทรงแม่มดแสดง

ความพอใจจึงหยดุลง ในดา้นดนตรีกเ็ล่นเพลงต่อไปเร่ือยๆ บางคร้ังกไ็ม่ทราบวา่ช่ือเพลงอะไร๖๒ 

 ๓) เม่ือใชน้าฏยศิลป์ไทยเป็นเกณฑ ์ การร่ายรําไม่มีการใชบ้ท เพราะไม่มีบท ความหมายท่ี

ส่ือจากท่ารําจึงไม่มีเน้ือหา แต่ความหมายสาํคญัของการร่ายรําคือการแสดงใหเ้ห็นถึงสถานะและ

อาํนาจเหนือธรรมชาติของแม่มดในร่างทรง 

                                                            
        *เขมรสูง คือภาษาเขมรท่ีพดูในประเทศไทย 
๖๒บุษกร สาํโรงทองและคณะ, วฒันธรรมดนตรีไทย ภาคกลาง และภาคอีสานใต ้: รายงานวิจยั 
(กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๒๘๗. 



๑๓๘ 
 

 ๔) นาฏยศิลป์พิธีกรรมรําแม่มด มี “ครู” มาเก่ียวขอ้งดว้ย ดงัท่ีปรากฏวา่มีโจมครู ซ่ึงของส่ิง

ท่ีร่างกายจาํลองของทุกคนถูกบรรจุไว ้ การรํากมี็การรําถวายครู ผูท่ี้ช่ือวา่เป็นครูน้ี อาจจะไม่ใช่ผูท่ี้

สัง่สอนวิชาการ แต่หมายถึงผูรู้้ในดา้นต่างๆ ดงัจะเห็นไดว้า่ การรําแม่มด มีเป้าหมายสาํคญัคือการ

ขจดัความสงสยัขอ้งใจต่างๆ การบูชาผูรู้้จึงน่าจะมีความสาํคญั 

 

  ๔.๒.๑.๕ ข้อสังเกตการใช้นาฏยนาฏยศิลป์เป็นพธีิกรรม กรณศึีกษานาฏยศิลป์

พธีิกรรมรําแม่มดเทยีบเคยีงกบันาฏยศิลป์พธีิกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัผฟ้ีา  

 

 การรําแม่มดน้ี ถือวา่เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีผูศ้รัทธาเช่ือวา่มีอานุภาพครบวงจร คือพิธี

การรําแม่มดไม่ไดมี้จุดประสงคท์างพิธีกรรมเพ่ือแกไ้ขขอ้ขดัขอ้งประการใดประการหน่ึงเป็น

เฉพาะ ชาวบา้นผูต้อ้งการร่วมพิธีกรรมมาดว้ยจุดประสงคอ์นัหลากหลาย บา้งป่วยไข ้ บา้งมีปัญหา

ต่างๆ บา้งกมี็ความสงสยัใคร่รู้โชคชะตาตนเอง ความเช่ือเร่ืองนาฏยศิลป์พิธีกรรมรําแม่มดน้ีเป็น

ความเช่ือของชาวเขมรในประเทศไทย นอกจากน้ียงัมีชาวส่วยและชาวกยู ซ่ึงต่างกเ็ป็นชนกลุ่มนอ้ย

ท่ีพดูภาษาตระกลูออสโตรเอเชียติก(austroasiatic) เหมือนกนั 

 

 น่าสงัเกตวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมรําแม่มดน้ีมีความคิดพื้นฐานใกลเ้คียงกบัการรําผผีา้หรือผี

ลาํฟ้า ช่ึงเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีนิยมแพร่หลายมากในหลายหมู่คนท่ีพดูภาษาลาว อนัเป็นภาษา

ในตระกลูไทยกะได (tai kadai) ท่ีอาศยัอยูใ่นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเช่นกนั การศึกษาพบวา่

หนา้ท่ีนาฏยศิลป์พิธีกรรมสองชุดน้ีทาํหนา้ท่ีต่างกนั กล่าวคือหลกัของพิธีกรรมรําผฟ้ีาหรือลาํผฟ้ีาก็

คือการรักษาโรค ซ่ึงอยูบ่นพื้นฐานความเช่ือท่ีวา่สาเหตุของการเจบ็ป่วยต่างๆ มีอยู ่๒ สาเหตุ  

 

 



๑๓๙ 
 

 ๑) สาเหตุตามธรรมชาติเป็นตน้วา่การเปล่ียนแปลงของฤดูกาลอาจจะใหเ้กิดโรคภยัไขเ้จบ็

ได ้

 ๒) สาเหตุเหนือธรรมชาติ การถูกผทีาํ การถูกคนทาํดว้ยวิธีทางคาถาอาคม การผดิ

ขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นตน้ 

 

 พิธีกรรมลาํ ผฟ้ีาเป็นพิธีกรรมท่ีกระทาํในช่วงเดือน ๓ คือราวเดือนกมุภาพนัธ์ถึงเดือน

มีนาคม และเดือน ๖ คือราวเดือนพฤษภาคม เป็นพิธีกรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุลาว ลาํส่องเป็นการลาํ

หาสาเหตุของการป่วยการลาํส่องจะใชเ้วลานาน เม่ือผูป่้วยคนใดผดิผผีูเ้ขา้ทรงจะแสดงอาการตวัสัน่ 

พดูจาดว้ยเสียงน่ากลวั บริวารในคณะผูรั้กษากจ็ะพดูขอโทษต่างๆ นานา เม่ือผพีอใจแลว้กจ็ะออก

จากร่างทรงไป จากนั้นผูรั้กษากจ็ะผกูแขนคนไข ้แลว้แนะนาํวิธีการปฏิบติัตวั และจะนดัวนัท่ีจะทาํ

การรักษาต่อไปดว้ยการลาํรักษา การลาํรักษานั้นคลา้ยกบัวิธีลาํส่อง มีการฝากผูป่้วยคนนั้นๆ ใหเ้ป็น

ศิษยผ์ฟ้ีา เพื่อแสดงวา่เป็นบริวารของผฟ้ีาแลว้ แลว้ขอใหผ้ฟ้ีาช่วยดูแลรักษา นอกจากนั้นยงัผูรั้กษา

ยงัจะบอกผฟ้ีาวา่ผูป่้วยจะปฏิบติัธรรมเป็นคนดีจะปฏิบติัตามธรรมเนียมของผฟ้ีา๖๓ 

 

 การบูชาผฟ้ีานั้นเป็นเร่ืองใหญ่และตอ้งกระทาํกนัอยา่งต่อเน่ือง กล่าวคือจะตอ้งบูชาผฟ้ีา

ดว้ยอาหาร หรือท่ีเรียกวา่ เล้ียงข่วงผฟ้ีา การเล้ียงข่วงน้ีผูเ้ป็นศิษยผ์ฟ้ีาแลว้จะตอ้งมาทาํเองทุกปี หาก

มาไม่ได ้กใ็หส่้ง มะพร้าว ขา้วสาร นํ้าตาล ไปผูอ้าวโุสท่ีสามารถส่ือสารกบัผฟ้ีาได ้ ท่ีเรียกวา่ แม่ครู 

หรือ แม่เมือง ๖๔ การเล้ียงข่วงผฟ้ีา เป็นพิธีกรรมการเล้ียงผฟ้ีาซ่ึงผูน้บัถือจะกระทาํกนัประจาํปี บาง

                                                            
๖๓จุติภาพ ป้องสีดา, “ดนตรีกลุ่มชาติพนัธ์ุในจงัหวดัศรีสะเกษ” วารสารอีสานศึกษาความ
หลากหลายทางวฒันธรรม  ๗ (พฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๓) : ๓๔๕. 
๖๔สมชาย  นิลอาธิ, การบรรยายเร่ืองผฟ้ีา  หมอวิเศษแห่งแดนอีสาน  ณ ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร 
(องคก์ารมหาชน)  วนัท่ี ๑๔ กนัยายน ๒๕๔๘.   



๑๔๐ 
 

ทอ้งถ่ินกระทาํในเดือนสามบางทอ้งถ่ินกระทาํในเดือนหก เป็นพิธีสนุกสนานพิธีหน่ึงท่ีทุกคนจะได้

พบปะพดูคุยกนั๖๕ 

 

 ตามขนบของผูท่ี้ศรัทธา การบูชาผฟ้ีาจะช่วยรักษาโรคท่ีมีสาเหตุจากส่ิงเหนือธรรมชาติได ้

เพราะผฟ้ีาสามารถบนัดาลทุกส่ิงได ้ การเกิดการตายของมนุษยก์อ็ยูใ่นอาํนาจของผฟ้ีา ผฟ้ีาเป็นผู ้

กาํหนดชะตากรรมของมนุษยข์ณะท่ีมีชีวติอยูบ่นโลก ดว้ยความคิดเช่นน้ี จะเห็นไดว้า่ผฟ้ีามี

อิทธิฤทธ์ิมากกวา่แม่มด ซ่ึงดูเหมือนเป็นดวงวิญญาณท่ีรอบรู้และช่วยปกปักรักษามนุษยเ์ท่านั้น  

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมรําแม่มดกบัการนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัผฟ้ีาสะทอ้นวา่ผูท่ี้ศรัทธา

การยอมรับวา่ วิญญาณของคนเป็นและคนตายมีอยูจ่ริง ในนาฏยศิลป์พิธีกรรมรําแม่มด กาํหนดให้

ทุกคนมีโจมครูซ่ึงทาํเคร่ืองหมายต่างๆ ไวใ้หเ้ป็นของเฉพาะบุคคล ในพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัผฟ้ีา ก็

เช่ือวา่คนทุกคนมีขวญั ความเช่ือลกัษณะน้ีควบคู่ไปกบัลทัธิบูชาบรรพบุรุษ(ancestralism) ชาวบา้น

ท่ีนบัถือผฟ้ีาเช่ือวา่ผบีรรพชนกบัผฟ้ีานั้นมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งแน่นแฟ้น กล่าวคือ เช่ือวา่คนเม่ือ

ตายลงขวญัประจาํตวัจะออกจากร่างไปพบบรรพชนและจะเดินทางไปยงัเมืองฟ้าเพื่อไหวผ้ฟ้ีา ผฟ้ีา

กคื็อวิญญาณท่ีอยูบ่นฟ้า และทรงพลานุภาพจนคนเม่ือตายลงจะตอ้งเดินทางไปสกัการะทีเดียว ซ่ึง

ต่างจากความเช่ือเร่ืองแม่มดนั้น ท่ีแม่มดไม่ใช่เจา้ของชีวติของมนุษย ์ จึงไม่ปรากฏวา่มีความเช่ือวา่

เม่ือตายลงจะตอ้งไปสกัการะ 

 

 

 

 

                                                            
๖๕จุติภาพ ป้องสีดา, “ดนตรีกลุ่มชาติพนัธ์ุในจงัหวดัศรีสะเกษ” วารสารอีสานศึกษาความ
หลากหลายทางวฒันธรรม  ๗ (พฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๓) :๓๔๖. 



๑๔๑ 
 

  ๔. ๒. ๒ นาฏยศิลป์พธีิกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัวงรอบชีวติ สวดคฤหัสถ์ 

 

 พทุธศาสนานั้นมีหลกัคาํสอนเร่ืองไตรลกัษณ์ คือสรรพส่ิงตกอยูใ่นลกัษณะ ๓ ประการ คือ 

ทุกฺข ํหมายถึงการเปล่ียนแปลง การทนอยูไ่ม่ได ้ อนิจฺจ ํ ความไม่เท่ียงแทแ้น่นอน และ อนตฺตา คือ

ความไม่มีตวัตน หลกัธรรมเร่ืองไตรลกัษณ์น้ีเป็นส่ิงท่ีพทุธศาสนิกชนในประเทศไทยรับรู้และ

กล่าวถึงเสมอ ประการหน่ึงอาจเป็นเพราะไดเ้ห็นความเปล่ียนแปลงในชีวิตคนตลอดเวลา  การเกิด

มาแลว้ตอ้งตายกถื็อเป็นความจริงของส่ิงมีชีวิตทั้งปวงอยา่งหน่ึง ในปัจจุบนัน้ี พิธีกรรมในวงรอบ

ชีวิตนั้นสูญหายไปมากแลว้ จะคงเหลืออยูก่แ็ต่พิธีการศพ 

 

 การสวดคฤหสัถ ์ หรือ รําสวด เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีปัจจุบนัพบในภาคกลาง ภาค

ตะวนัออก และภาคเหนือ เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมของฆราวาส มีช่ือเรียกไปต่างๆ กนั นอกจาก

เรียกวา่สวดคฤหสัถอ์นัเป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลายแลว้ ยงัเรียกวา่ สวดกระหดั ยีเ่กพระ ลิเกพระ รํา

สวด ลาํสวด สวดฆราวาส สวดผ ีสวดมาลยั เล่นนกัสวด เป็นตน้ การเรียกช่ือต่างๆ กนัน้ีบางคร้ังกมี็

องคป์ระกอบบางอยา่งท่ีไม่เหมือนกนับา้ง แต่อยา่งไรกต็าม นาฏยศิลป์พิธีกรรมชนิดน้ีกย็งัเป็น

นาฏยศิลป์พิธีกรรมในงานศพไม่ปรากฏวา่มีการสวดคฤหสัถใ์นพิธีกรรมอ่ืนๆ เลย  

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมชนิดน้ีเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเป็นประเพณีชีวติ แรกมีเม่ือใดไม่

ปรากฏ แต่มีลกัษณะทางพิธีกรรมหลายประการคลา้ยกบัการสวดพระอภิธรรมในงานศพและมี

ลาํดบัต่อเน่ืองจากการสวดพระอภิธรรมศพ ซ่ึงกระทาํในเวลากลางคืน โดยทัว่ไปแลว้การพิธีสวด

พระอภิธรรม จะทาํทนัทีในคืนแรกหลงัมรณกรรม แต่โบราณมาคนไทยจดัการศพกนัท่ีบา้น แต่ใน

ปัจจุบนัน้ีนิยมจดัพิธีศพท่ีวดั การสวดพระอภิธรรมในปัจจุบนัน้ีเป็นขั้นตอนท่ีสาํคญัท่ีสุด และจดัให้

มีการสวดพระอภิธรรมในพิธีศพเท่านั้น  

 



๑๔๒ 

 

 การสวดพระอภิธรรมในปัจจุบนัมีขั้นตอนเป็นท่ีทราบโดยทัว่ไป เร่ิมจากเจา้ภาพจดั

อาสนะสงฆส์าํหรับพระนัง่สวด ๔ รูป ไวห้นา้ศพดา้นใดดา้นหน่ึงของบริเวณท่ีตั้งศพข้ึนอยูก่บั

ความเหมาะสม มีตูพ้ระธรรมบรรจุคมัภีร์สวดพระมาลยัท่ีเป็นกล่องไมเ้ลก็ๆ วางไวบ้นอาสนะพระ

ท่ีมาสวดในตาํแหน่งก่ึงกลางหมู่พระสงฆ ์ หนา้ตูพ้ระธรรมมีเคร่ืองบูชา ประกอบดว้ยดอกไมธู้ป

เทียน แลว้พระสงฆ ์ ๔ รูปข้ึนนัง่บนอาสนะ จากนั้นเจา้ภาพจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย จุดธูป

เทียนหนา้ศพ จุดธูปเทียนท่ีเคร่ืองบูชาหนา้ตู ้แลว้อาราธนาศีลพระสงฆต์ั้งตาลปัตรใหศี้ล แลว้จึงเร่ิม

การสวดพระอภิธรรมเม่ือสวดครบ ๔ จบแลว้ เจา้ภาพทอดผา้บงัสุกลุและถวายเคร่ืองไทยธรรมบน

สายสิญจน์หรือวางภูษาโยงมาจากศพ พระสงฆพ์ิจารณาผา้บงัสุกลุ พระสงฆอ์นุโมทนาและใหพ้ร

แลว้จึงเสร็จพธีิ และหากมีสวดคฤหสัถ ์กจ็ะกระทาํต่อจากพิธีสงฆ ์

 

 แมว้า่ในปัจจุบนัการสวดคฤหสัถจ์ะเป็นธรรมเนียมท่ีกระทาํกนัโดยฆราวาส แต่เดิมทีการ

สวดคฤหสัถค์งเป็นพิธีกรรมท่ีพระสงฆป์ฏิบติัมาดว้ย ดงัท่ีปรากฏขอ้หา้มในกฎหมายตราสามดวง 

ส่วนท่ี ๒๔ วา่ดว้ยพระสงฆว์า่ใหพ้ระสงฆผ์ูแ้สดงธรรมเทศนาตามพระบาลีและอรรถกถาให้

บริบูรณ์ หา้มเทศนาเป็นกาพยก์ลอนและกล่าวถอ้ยคาํตลกคะนองโดยประมาทใหผ้ดิจากพระวนิยั๖๖ 

กฎหมายตราสามดวง เป็นงานวรรณกรรมท่ีมีข้ึนตั้งแต่ปี ๒๓๔๗ ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระ

พทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี ๑ เป็นงานท่ีรวบรวมกฎหมายอนัมีมาแต่สมยัอยธุยา    

 

 ในปัจจุบนัน้ีนาฏยศิลป์พิธีกรรมสวดคฤหสัถ ์ เป็นพิธีกรรมสถานท่ีจะทาํท่ีบา้นหรือท่ีวดัก็

ไดว้ดั มีไปตั้งแต่ตอนคํ่า จนรุ่งสวา่งกมี็ แมว้า่จะเรียกวา่สวดคฤหสัถ ์แต่กน็กัสวดคฤหสัถมี์ทั้งท่ีเป็น

พระภิกษุและเป็นคฤหสัถจ์ริงๆ ดงันั้นหากจะตีความคาํวา่ สวดคฤหสัถ ์แลว้ กค็วรจะไดค้วามหมาย

วา่ เป็นการสวดอยา่งคฤหสัถ ์ มิใช่การสวดของคฤหสัถแ์ต่อยา่งใด การสวดพระอภิธรรมในปัจจุบนั 

บางวดักย็งัเป็นการสวดท่ีมีลกัษณะเหมือนการบรรจุเพลงในดนตรีไทย เช่นการสวดพระอภิธรรมท่ี

                                                            
๖๖สาํนกังานคณะกรรมการกฤษฎีกา, ๒๐๐ ปีกฎหมายตราสามดวง (กรุงเทพฯ: สาํนกังานคณะกรร, 
การกฤษฎีกา:๒๕๔๗), หนา้ ๙. 



๑๔๓ 
 

วดัสุวรรณาราม เขตบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร เน้ือหาแสดงความอาลยัในผูต้ายและกล่าวถึง

หลกัธรรมเร่ืองความไม่เท่ียงของชีวิตมนุษยเ์ป็นหลกั แต่ไม่มีการร่ายรํา เพราะพระสงฆเ์ป็นผูส้วด 

 

 ดงักล่าวแลว้วา่ ผูส้วดคฤหสัถเ์รียกวา่ “นกัสวด” แสดงใหเ้ห็นวา่สงัคมมองวา่เป็น

ผูเ้ช่ียวชาญอยา่งใดอยา่งหน่ึงทีเดียว อยา่งไรกต็ามพบวา่ นกัสวดมี ๒ ประเภทคือ นกัสวดอาชีพ 

และนกัสวดสมคัรเล่น นกัสวดอาชีพมีทั้งท่ีเป็นพระภิกษุและคฤหสัถ ์ การจดัท่ีสวดคฤหสัถก์็

เช่นเดียวกบัการจดัอาสนะพระสงฆ์*ในการสวดพระอภิธรรม กล่าวคือจดัท่ีสาํหรับนกัสวด ๔ คน 

ตามท่ีนบัผูส้วดจาํนวน ๔ คนวา่เป็นสาํรับผูท่ี้สวดทุกคนถือตาลปัตรเช่นเดียวกบัพระภิกษุในการ

สวดพระอภิธรรม มีตูพ้ระธรรมตั้งขา้งหนา้ นกัสวดส่ีตาํแหน่งมีช่ือเรียกเป็นเฉพาะ เรียกเรียงจาก

ซา้ยไปขวา ไดด้งัน้ี๖๗ 

 

 ๑) ตวัตุย๊ คือตวัตลก มีหนา้ท่ีทาํความขบขนัใหแ้ก่ผูช้ม แต่จะตอ้งอยูใ่นแบบไม่ใหอ้อกนอก

ลู่นอกทางไป 

 ๒) แม่คู่ (หรือคอหน่ึง) มีหนา้ท่ีข้ึนตน้บท และนาํทางท่ีจะแยกการแสดงออกไปเล่นในชุด

ใด ยงัเป็นตวัซกัไซใ้หเ้กิดความขบขนัจากตวัตลกดว้ย 

 ๓) คอสอง มีหนา้ท่ีเป็นผูช่้วยแม่คู่ คอยซกัสอดเพิ่มเติม 

 ๔) ตวัภาษา เป็นตวัภาษาต่างๆ และตวันาง ผูท้าํหนา้ท่ีน้ีจะตอ้งร้องเพลงไดดี้ พดูเลียน

สาํเนียงภาษาต่างๆไดช้ดัเจน** 

                                                            
*ใชค้าํวา่พระสงฆต่์างจากคาํวา่พระภิกษุ ตามพระวนิยัพระสงฆห์มายถึงพระภิกษุจาํนวน ๔ รูปข้ึน
ไป การสวดพระภิกษุ ๔ รูป จึงใชค้าํวา่พระสงฆ ์
๖๗ภาษิต จิตรภาษา, “สวดคฤหสัถ,์ ” ศิลปวฒันธรรม ๑๗(มกราคม ๒๕๓๙): ๖๘ – ๗๑. 
**ลาํดบัผูส้วดคฤหสัถน้ี์มีช่ือเรียกและบทบาทคลา้ยกบัตวัตลกในการแสดงหุ่นกระบอก 



๑๔๔ 
 

 อยา่งไรกต็าม ปรากฏวา่มีการสวดคฤหสัถท่ี์ใชน้กัสวดมากกวา่ ๔ คนดว้ย เช่นท่ี บา้นหวั

สาํโรง อาํเภอแปลงยาว จงัหวดัฉะเชิงเทราพบวา่มีคณะสวดคฤหสัถท่ี์สวดกนัอยา่งนอ้ย ๘ คน แต่

ไม่เกิน ๑๕ คน และท่ีตาํบลท่าโพ อาํเภอหนองขาหยา่ง จงัหวดัอุทยัธานีกไ็ม่ไดน้ัง่เป็นแถวเดียว

เหมือนอยา่งพระสวดพระอภิธรรม แต่นัง่เป็นสองแถวมีนกัสวดทั้งชายหญิงนัง่หนัหนา้เขา้หากนั 

ทั้งยงันัง่เป็นวงกลมไดด้ว้ย๖๘  

 

 โดยทัว่ไปแลว้เม่ือเร่ิมสวดคฤหสัถน์กัสวดทั้งส่ีคนจะใชต้าลปัตรบงัหนา้เหมือนพระสวด

พระอภิธรรม หากเป็นบทสวด คฤหสัถข์อง “สาํรับพระ” จะข้ึนตน้บทสวดสรรเสริญคุณพระ

รัตนตรัยพร้อมกนั ๓ จบ แลว้จึงข้ึนบทสวดพระอภิธรรมสงัคณี ตวัตุย๊กจ็ะขยบัมือขา้งหน่ึงออกท่า

รําขณะท่ียงัถือตาลปัตรอยู ่แม่คู่คนท่ีอยูใ่กลจึ้งยดึมือไวส้กัอึดใจหน่ึง แต่ตวัตุย๊ยงัขยบัมือรําอีกแต่จะ

เป็น ๒ มือ หลงัจากนั้นจึงมีการเจรจาระหวา่งตวัตุย๊และแม่คู่๖๙การสวดคฤหสัถน้ี์มีบทสวดท่ีคน

ทัว่ไปรู้จกัดีวา่เป็นเอกลกัษณ์ของการพระอภิธรรมศพคือมีร้องบทวา่ “เอ๋ย..กสุลา” ดว้ย จากนั้นกจ็ะ

ร้องเพลง มีการรําออกท่าทาง ใชต้าลปัตรเคาะจงัหวะบา้ง ตีกนับา้ง แลว้กห็นัเขา้หาบทธรรมะต่างๆ 

ส่วนการออกภาษานั้นกเ็ช่นเดียวกบัท่ีปรากฏในวฒันธรรมดนตรีไทย เช่น ภาษาญวน มอญ แขก 

ลาว พม่า เขมร ฝร่ัง ทั้งยงัมีเพลงพ้ืนบา้น เช่น เพลงฉ่อย ดว้ย การออกภาษาและร้องเพลงต่างๆ น้ี 

ไม่มีลาํดบัแน่นอนตายตวั แลว้แต่คณะนกัสวด๗๐ ทั้งน้ีน่าสนใจวา่ผูม้าเป็นนกัสวดนั้นมีทั้งนกัสวดท่ี

สนใจและสงัเกตการสวดคฤหสัถเ์อง เช่น คณะนางยิม้ ศรีเผอืก ท่ี หมู่ ๙ ตาํบลเมืองใหม่ อาํเภออมัพ

วา จงัหวดัสมุทรสงคราม ไม่ไดฝึ้กฝนอยา่งเป็นทางการแต่อยา่งใด อาศยัครูพกัลกัจาํ กบันกัสวดท่ี

ตอ้งฝึกฝนโดยตรง เช่นคณะรําสวดท่ีจงัหวดัตราด ซ่ึงมีผูศึ้กษาคณะท่ีมีช่ือเสียง ๕ คณะจากส่ีอาํเภอ 

พบวา่ส่ีในหา้ไดรั้บการฝึกหดัโดยตรง มีเพยีงคณะเดียวท่ีอาศยัวิธีการสงัเกตและฝึกฝนเอง สามคณะ

                                                            
๖๘บุษกร สาํโรงทองและคณะ, วฒันธรรมดนตรีไทย ภาคกลาง และภาคอีสานใต ้: รายงานวิจยั 
(กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๔๐๔. 
๖๙ภาษิต จิตรภาษา, “สวดคฤหสัถ,์” ศิลปวฒันธรรม๑๗(มกราคม ๒๕๓๙): ๖๘ – ๗๑. 
๗๐เร่ืองเดียวกนั. 



๑๔๕ 

 

ท่ีไดฝึ้กหดัการรําสวดโดยตรงมีท่ีมาจากการรําสวดคณะเดียวกนั และคณะสุดทา้ยท่ีไดฝึ้กหดัการรํา

สวดโดยตรง ร่ําเรียนวิชารําสวดมาจากจงัหวดัระยอง๗๑ 

 

 ดงัท่ีทราบกนัโดยทัว่ไปแลว้วา่การสวดพระอภิธรรมเป็นพิธีสงฆ ์ บทท่ีพระสงฆส์วดในพิธี

สวดพระอภิธรรมศพนั้นมาจากพระอภิธรรมปิฎก อนัประกอบดว้ยคมัภีร์ ๗ คมัภีร์ คือ สงัคณี วิภงัค ์

ธาตุกถา ปุคคลปัญญติั กถาวตัถุ ยมก และ ปัฏฐาน ในการสวดคฤหสัถบ์างท่ี เช่น ท่ีอาํเภออมัพวา 

จงัหวดัสมุทรสงครามกข้ึ็นตน้การสวด ดว้ยคาถาจากพระอภิธรรมคมัภีร์แรก คือ สงัคณี วา่ “กสุลา 

ธมัมา” เพื่อเป็นเคร่ืองหมายวา่เป็นการสวดในงานศพ ส่วนบทอ่ืนๆ ท่ีการสวดคฤหสัถน์าํมาเล่นนั้น 

ท่ีสาํคญักม็าจากเร่ืองมาลยัซ่ึงเป็นท่ีนิยมของชาวไทย เร่ืองพระมาลยัน้ีนิยมในประเทศไทยมาตั้งแต่

สมยัอยธุยา ดงัปรากฏวรรณคดีพระราชนิพนธ์สาํคญัเร่ืองหน่ึง คือ พระมาลยัคาํหลวง ท่ีเช่ือวา่เป็น

งานของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศร์ พระมาลยัคาํหลวงน้ีมีตน้เคา้มาจาก มาเลยยเทวตัตเถรวตัถุ ซ่ึงเป็นงาน

นิพนธ์ของพระภิกษุชาวลา้นนาในพทุธศตวรรษท่ี ๒๐ ถึง ๒๑ และคมัภีร์มาเลยยเทวตัตเถรวตัถุ

ทีปนีฏีกา ท่ีพระพทุธวิลาสรจนาข้ึนในกลางหรือปลายพทุธศตวรรษท่ี ๒๒๗๒ 

 

 เร่ืองพระมาลยัคาํหลวงกล่าวถึงพระมาลยั พระอรหนัตอ์งคสุ์ดทา้ยในโรหนชนบทลงักา

ทวีป มีอิทธิฤทธ์ิมาก ไดล้งไปโปรดสตัวใ์นเมืองนรก บรรดาสตัวน์รกขอใหพ้ระมาลยับอกญาติท่ี

นอ้งใหท้าํทานแผส่่วนบุญกศุลส่งไปให ้ พระมาลยัจึงไดน้าํข่าวมาบอกและเทศนส์ัง่สอนใหม้นุษย์

ทาํบุญทาํทาน วนัหน่ึงพระมาลยันาํดอกบวัท่ีชายยากจนเขญ็ใจคนหน่ึงถวายเหาะข้ึนไปบูชาพระ

ธาตุเจดียจุ์ฬามณีบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ไดพ้บและสนทนากบัพระอินทร์ จึงทราบวา่เทวดาแต่ละ

องคก์ระทาํกรรมและรับผลของกรรมไม่เท่ากนั คร้ันพระศรีอาริยเมตไตรยเสดจ็มานมสัการพระ

ธาตุเจดียจุ์ฬามณี พระองคไ์ดบ้อกพระมาลยัวา่จะลงมาประกาศพระศาสนา เม่ือศาสนาของพระ
                                                            
๗๑ปรารถนา มงคลธวชั และ สายสมร งามลว้น, การเล่นรําสวดในจงัหวดัตราด(งานวิจยัวฒันธรรม
ของสาํนกังานวฒันธรรมแห่งชาติ, ๒๕๔๗), หนา้ ๙๘. 
๗๒มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา. นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดท่ี ๑ ช่ือวรรณคดี(กรุงเทพ:
มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๕๐) หนา้ ๓๑๔. 



๑๔๖ 
 

สมณโคดมส้ินอายลุงแลว้ ถา้ผูใ้ดตอ้งการจะเกิดในศาสนาของพระองคก์ใ็หป้ฏิบติัตามคาํสัง่สอน 

เช่น ฟังเทศมหาชาติใหจ้บภายในหน่ึงวนั พระมาลยัจึงไดก้ลบัมาเล่าเร่ืองราวท่ีเห็นใหแ้ก่ชาวชมพู

ทวีป ส่วนชายเขญ็ใจท่ีไดถ้วายดอกบวัพระมาลยั เม่ือส้ินชีวิตแลว้กไ็ดไ้ปเกิดเป็นเทวดาในสวรรค์

ชั้นดาวดึงส์ มีนามวา่อุบลเทพบุตร ดว้ยอาํนาจผลบุญท่ีไดส้ร้างสมไวน้ั้น๗๓ 

 

 นอกจากจะอาศยัเร่ืองราวพระมาลยัแลว้ การสวดคฤหสัถย์งัอาศยัเร่ืองต่างๆ ท่ีมีมาใน

วรรณคดีไทย เช่นเร่ืองพระอภยัมณี ขนุชา้งขนุแผน ลกัษณวงศ ์ไกรทอง สงัขท์อง เป็นตน้ เม่ือเป็น

เร่ืองท่ีมาจากวรรณคดี กจ็ะร้องเพลงไทยในโขนละคร เช่น นาคเก้ียว ลมพดัชายเขา บงัใบ แขก

ตาเสือ มอญรําดาบ สร้อยสนตดั เป็นตน้ และใชเ้พลงลูกทุ่งดว้ย๗๔ 

 

 อน่ึง การสวดคฤหสัถใ์นจงัหวดัตราด หรือท่ีเรียกในทอ้งถ่ินวา่ รําสวด มีลกัษณะเป็นการ

วา่จา้งอยา่งเป็นกิจลกัษณะ จึงปรากฏวา่มีคณะรําสวดหลายคณะรับการวา่จา้งในงานศพตามแต่

เจา้ภาพจะกาํหนด โดยส่วนใหญ่แลว้กจ็ะมีรําสวดในการสวดพระอภิธรรมวนัสุดทา้ย และท่ี

น่าสนใจอีกอยา่งหน่ึงคือ การรําสวดท่ีจงัหวดัตราดบางคณะไดเ้ปล่ียนรูปจากการเป็นนาฏยศิลป์

พิธีกรรม ไปเป็นศิลปะการแสดงอยา่งเตม็รูป เพราะไม่ไดก้าํหนดวา่รับงานเฉพาะงานศพเท่านั้น 

เช่น คณะบุญยิง่ เจริญวงศ ์ ท่ีตาํบลเกาะชา้ง กย็งัรับไปแสดงในงานกาชาดจงัหวดัตราด งานเปิด

สนามบินตราด เป็นตน้ ทั้งน้ีกจ็ะแต่งเน้ือร้องใหม่ ไม่ใชเ้น้ือร้องท่ีเป็นคาํสวดคฤหสัถแ์ต่เดิม มีเพลง

ท่ีวา่ดว้ยการส่งเสริมการท่องเท่ียวในจงัหวดั เช่น เพลงเกาะชา้งสวรรคต์ะวนัออก เพลงชมเกาะชา้ง 

และยงัมีเพลงท่ีเป็นประเดน็ในสงัคมปัจจุบนัดว้ย เช่น เพลงโรคเอดส์ เพลงป่าไม ้เป็นตน้๗๕ 

                                                            
๗๓มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา,นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดท่ี ๑ ช่ือวรรณคดี(กรุงเทพ:มูลนิธิ
สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๕๐), หนา้ ๓๑๕. 
๗๔ปรารถนา มงคลธวชั และ สายสมร งามลว้น, การเล่นรําสวดในจงัหวดัตราด(งานวิจยัวฒันธรรม
ของสาํนกังานวฒันธรรมแห่งชาติ, ๒๕๔๗), หนา้ ๑๐๐. 
๗๕เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๙๒. 



๑๔๗ 

 

  ๔.๒.๓นาฏยศิลป์พธีิกรรมทางสังคม การฟ้อนทูลพระขวญั 

 

 น่าสงัเกตวา่ผูมี้บทบาทในพธีิกรรมและนาฏยศิลป์พิธีกรรมในแต่ละกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างก็

เป็นชนชั้นนาํของกลุ่มชาติพนัธ์นั้นๆ ทั้งส้ิน โดยเหตุท่ีพิธีกรรมและนาฏยศิลป์พิธีกรรมเป็นการ

แสดงอาํนาจในบางลกัษณะ เช่นอาํนาจทางการปกครองกลุ่ม อาํนาจในการแสดงเอกลกัษณ์ของ

กลุ่ม เป็นตน้ แต่การกาํหนดวา่กลุ่มใดเป็นกลุ่มวฒันธรรมและกลุ่มอนุวฒันธรรมซ่ึงในประเทศไทย

เรียกหมายถึงกลุ่มราชสาํนกัท่ีภาคกลางและกลุ่มพื้นบา้นต่างๆ นั้น มีสาเหตุมาจากความสมัพนัธ์ใน

เชิงการเมืองเป็นหลกั 

 

 การฟ้อนทูลพระขวญั เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกัราชวงศฝ่์ายเหนือ ซ่ึงแมว้า่จะ

เป็นนาฏยศิลป์ในราชสาํนกั แต่โดยอิทธิพลทางการเมืองแลว้ถือวา่ราชสาํนกัฝ่ายเหนือเป็นกลุ่มอนุ

วฒันธรรมในประเทศไทย เน่ืองจากเป็นราชสาํนกัของประเทศราชท่ีข้ึนตรงกบัราชสาํนกัราชวงศ์

จกัรี เม่ือพิจารณาหลกัการเร่ืองกลุ่มอนุวฒันธรรม (sub-cultural group) ท่ีแสดงไวใ้นหวัขอ้วา่ดว้ย

กลุ่มวฒันธรรมและกลุ่มอนุวฒันธรรมแลว้ การศึกษาคร้ังน้ีจึงกาํหนดนาฏยศิลป์พิธีกรรมของราช

สาํนกัฝ่ายเหนือเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น 

  

   ๔.๒.๓.๑ ภูมิหลงั 

 

 “...ถึงวนัจะเขา้เมือง*เวลาเชา้ เจา้นายผูช้าย ทั้งผูใ้หญ่ผูน้อ้ย แต่งเตม็ยศ ข่ีชา้งออกจากเมือง

กบัขบวนท่ีจะแห่รับเขา้เมือง พวกเรากแ็ต่ง เตม็ยศคอยรับอยู ่ เม่ือขบวนแห่มาถึงใกลท่ี้ตั้งพลบัพลา 

พวกเจา้นายลงจาก คอชา้ง แยกกนัเป็นสองแถว มีกลดคนัยาวกั้นทุกคน พากนัเดินตามคนเชิญ พาน

                                                            
*เมืองลาํปาง 



๑๔๘ 
 

ดอกไม ้ ธูป เทียน เคร่ืองสกัการะ นาํหนา้มา พากนัเขา้มาบริเวณพลบัพลา เจา้นายทั้งผูใ้หญ่และ

ผูน้อ้ย พากนัฟ้อนรําเป็นคู่ๆ เขา้มาหาขา้พเจา้* ดูงามสง่าน่าพิศวง ผูท่ี้รู้ประเพณีเขากระซิบบอก

ขา้พเจา้วา่ขา้พเจา้ควรจะฟ้อน รับออกไปรับ จึงจะถูกธรรมเนียม แต่ขดัขอ้งดว้ยขา้พเจา้ไม่เคยหดัรํา 

นึก ขวยใจ ไม่รู้วา่จะทาํอยา่งไร ขณะนั้น พระยาทรงสุรเดช (อั้น บุนนาค) ซ่ึง เป็นขา้หลวงใหญ่

มณฑลพายพัอยูใ่นเวลานั้น กรั็บอาสาฟ้อนรําออกไปแทนตวั ขา้พเจา้ กเ็ป็นแลว้กนัไป... 

 

 ...ท่ีเมืองเชียงใหม่เวลานั้นพระเจา้อินทรวิชานนทเ์พิ่งถึงพริาลยั  จดัแต่กระบวนแห่มารับ

มิไดมี้การฟ้อนรํา  ตั้งแต่คร้ังนั้นกไ็ม่ไดย้นิวา่มีการฟ้อนรําอยา่งใหญ่รับใครอีก  โดยเฉพาะเม่ือมีทาง

รถไฟแลว้  รถไฟเขา้ถึงเมืองกรั็บกนัเพยีงสถานี  มาจนถึงรัชกาลท่ี ๗ พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้

เจา้อยูห่วัเสดจ็เลียบมณฑลพายพั  พระราชชายาเจา้ดารารัศมีชกัชวนเจา้นายมณฑลพายพั  ทั้งผูช้าย

และผูห้ญิงใหฟ้้อนรํารับเสดจ็  เพื่อจะไดท้อดพระเนตรเห็นประเพณีโบราณเม่ือวนัสมโภช ณ เมือง

เชียงใหม่  วนันั้นมีกระบวนต่างๆของพวกชาวเชียงใหม่ทุกชาติทุกภาษาแห่นาํหนา้แลว้ถึงกระบวน

บายศรี  มีป่ีพาทยน์าํหนา้  พวกเจา้นายผูช้ายเดินตามบายศรีท่ีสาํหรับสมโภชสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั  มี

เจา้นครเชียงใหม่ เจา้นครน่านและเจา้นครลาํพนูเป็นหวัหนา้”๗๖ 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเป็นตวัแทนทางวฒันธรรมทางนาฏยศิลป์ท่ีดีท่ีสุดคือการฟ้อนทูลพระ

ขวญั เช่นเดียวกบันาฏยศิลป์พิธีกรรมในท่ีอ่ืนๆ การฟ้อนรําท่ีมีลกัษณะเป็นพธีิกรรมชนิดน้ีไม่

ปรากฏวา่เร่ิมข้ึนเม่ือใด ทราบแต่วา่มีมาแต่โบราณ ดงัท่ีพระราชชายาเจา้ดารารัศมีมีพระประสงคใ์ห้

เจา้นายฝ่ายเหนือทั้งชายหญิงออกมาฟ้อนรํานาํเสดจ็พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั และ

สมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลท่ี ๗ เม่ือเสดจ็พระราชดาํเนินเลียบมณฑล

                                                            
*หมายถึงสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ 
๗๖สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ,พระสนมเอก (กรุงเทพฯ : ชมรมดาํรง
วิทยา, ๒๕๒๕), หนา้ ๙๖ – ๙๗. 



๑๔๙ 
 

พายพั เม่ือเดือนมกราคม ๒๔๖๙ การเสดจ็พระราชดาํเนินเลียบมณฑลพายพัคร้ังนั้นเป็นการเสดจ็

พระราชดาํเนินทางรถไฟ จึงไม่มีการรับเสดจ็ท่ีหวัเมืองฝ่ายเหนือรายทางท่ีจะไปถึงนครเชียงใหม่* 

 

  ๔.๒.๓.๒ กระบวนฟ้อนทูลพระขวญั 

 

 การฟ้อนทูลพระขวญัเม่ือปี ๒๔๖๙ นั้น เจา้ผูค้รองนครและเจา้นายฝ่ายเหนือ ในมณฑล

พายพั เป็นผูฟ้้อนในกระบวนฟ้อน แบ่งเป็น ๒ กระบวน กระบวนท่ีหน่ึงเป็นกระบวนฟ้อนทูลพระ

ขวญัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั เป็นกระบวนเจา้ผูค้รองนครและเจา้นายฝ่ายหนา้ แต่ง

พระองคง์ดงามเตม็ยศฟ้อนกล่าวคือ นุ่งเก้ียว สวมเส้ือเยยีรบบั คาดสาํรดและประดบั

เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ จบัคู่เป็นคู่ๆ ดงัน้ี๗๗ 

 

 คู่ท่ี ๑ เจา้แกว้นวรัฐ เจา้ผูค้รองนครเชียงใหม่ กบัเจา้มหาพรหมสุรธาดา เจา้ผูค้รองนครน่าน 

 คู่ท่ี ๒ เจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิ เจา้ผูค้รองนครลาํพนู กบัเจา้ราชวงศล์าํปาง 

 คู่ท่ี ๓ เจา้บุรีรัตน์ เชียงใหม่ กบัเจา้ชยัสงคราม เชียงใหม่ 

 คู่ท่ี ๔ เจา้ราชภาคินยั เชียงใหม่ กบัเจา้ราชสมัพนัธวงศ ์ลาํพนู 

 คู่ท่ี ๕ เจา้ราชวรเชฐ เชียงใหม่ กบัเจา้ราชสมัพนัธวงศ ์เชียงใหม่ 

 
                                                            
        *มณฑลพายพัประกอบดว้ยหวัเมืองใหญ่ คือนครเชียงใหม่ นครลาํปาง นครลาํพนู นครน่าน 
และนครแพร่ ไดจ้ดัรูปแบบการปกครองเป็นมณฑลพายพัมาตั้งแต่ปี ๒๔๔๒ จนถึงปี ๒๔๗๖ จึง
ยบุมณฑลเทศาภิบาล 
๗๗กมล มโนชญากร,สาํเนาจดหมายเหตุเสดจ็พระราช ดาํเนินเลียบมณฑลฝ่ายเหนือ พทุธศกัราช 
๒๔๖๙(พระนคร: พิพรรฒนากร, ๒๔๗๕), หนา้ ๙๙. 



๑๕๐ 
 

 คู่ท่ี ๖ เจา้ประพนัธพงศ ์เชียงใหม่ กบัเจา้ชยัสงคราม ลาํปาง 

 คู่ท่ี ๗ เจา้กาวลิวงศ ์ณ เชียงใหม่ กบัเจา้วงศเ์กษม ณ ลาํปาง 

 

 ต่อจากเจา้นายผูช้ายฟ้อน มีมโหระทึกคู่ ๑ กบักลองแอว แลว้ถึงพานพระขวญัและบายศรี ๙ 

ชั้น สาํหรับพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั มีเคร่ืองเสวยคาวหวานและหวัหมูใส่โตะ๊เงินปิด

ฝาชีหุม้ผา้ตาด ผกูผา้ขาววางบนคานหาม พวกเจา้นายฝ่ายหนา้ในราชวงศเ์ชียงใหม่ แต่งตวันุ่งผา้นํ้ า

เงินสวมเส้ือเยยีรบบัเดินกาํกบักระบวน 

 

 กระบวนท่ี ๒ คือกระบวนเคร่ืองพระขวญัถวายสมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณี พระบรม

ราชินีในรัชกาลท่ี ๗ เป็นกระบวนฟ้อนของเจา้นายฝ่ายในฟ้อนเจา้นายผูห้ญิงน้ีแต่งพระองคนุ่์งซ่ิน

ยกทอง สวมเส้ือแพรรูปกระบอก ห่มผา้สไบแพรท่ีมวยผมปักช่อดอกไมท้อง จบัเป็นคู่ๆ ดงัน้ี 

 

 คู่ท่ี ๑ เจา้ทิพยว์รรณ กฤดากร ณ อยธุยา ในหม่อมเจา้บวรเดช กบัเจา้ส่วนบุญ ภรรยาเจา้จกัร์

คาํขจรศกัด์ิ ลาํพนู 

 คู่ท่ี ๒ เจา้บวัทิพย ์บุตรีเจา้แกว้นวรัฐ ซ่ึงเป็นภรรยาเจา้ราชภาคินยั กบัเจา้รําเจียก บุตรีเจา้

จกัร์คาํขจรศกัด์ิ 

 คู่ท่ี ๓ เจา้ศิริประกาย บุตรีเจา้แกว้นวรัฐ ซ่ึงเป็นภรรยาเจา้กาวิลวงศ ์กบัเจา้วรรณรา บุตรีเจา้

จกัร์คาํขจรศกัด์ิ 

 คู่ท่ี ๔ เจา้เรณุวรรณา ภรรยาเจา้บุรีรัตน์ กบั เจา้ทิพวาร ภรรยาเจา้เมืองแกว้ 

 คู่ท่ี ๕ เจา้เรือนแกว้ ภรรยาเจา้ราชภาติกวงศ ์เชียงใหม่ กบั เจา้จนัทนา ภรรยาเจา้ประพนัธ

พงศ ์เชียงใหม่ 



๑๕๑ 
 

 คู่ท่ี ๖ เจา้วงศจ์นัทร์ บุตรีเจา้ราชบุตร เชียงใหม่ กบั เจา้รวงคาํ บุตรีเจา้ราชสมัพนัธวงศ ์

ลาํพนู 

 คู่ท่ี ๗ เจา้ประกายคาํ บุตรีเจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิ กบั เจา้บุษบง บุตรีเจา้บุญวาทวงศม์านิต 

 

 ต่อจากกระบวนเจา้นายผูห้ญิงฟ้อน กมี็กลองแอว พานพระขวญัและบายศรี๗ ชั้น เคร่ือง

เสวยคาวหวานและหวัหมูใส่โตะ๊เงินปิดฝาชีหุม้ผา้ตาด ผกูผา้ขาววางบนคานหาม มีเจา้ผูช้ายพวก ณ 

เชียงใหม่เดิกาํกบัอยา่งเดียวกบัของพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั 

 

 หลงักระบวนเจา้นายชั้นผูใ้หญ่มณฑลฝ่ายเหนือฟ้อนนาํเคร่ืองทูลพระขวญัท่ีมีบายศรี ๙ ชั้น

และ ๗ ชั้น สาํหรับพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วัและสมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณี พระ

บรมราชินีในรัชกาลท่ี ๗ ยงัมีกระบวนตามอีกสามกระบวน คือ กระบวนเจา้นายผูห้ญิงพื้นเมืองกบั

บุตรภรรยาขา้ราชการ และบุตรภรรยาคฤหบดี กระบวนเจา้นายผูช้ายพื้นเมืองกบัขา้ราชการคฤหบดี

ฝ่ายชาย กระบวนกาํนนัผูใ้หญ่บา้น ๑๖ อาํเภอ ถือดอกไมธู้ปเทียน มีปลดัอาํเภอกาํกบัประมาณ ๘๐๐ 

คน เม่ือกระบวนฟ้อนขา้งตน้ผา่นหนา้พลบัพลาท่ีประทบัไปแลว้ กมี็ฟ้อนสาํหรับตอ้นรับของหลวง 

จดัไว ้๔ คน มีบนัทึกปรากฏวา่ส่ีท่านนั้น เป็นสุภาพสตรีชั้นสูง ไดแ้ก่ 

 

 ๑) หม่อมเจา้หญิงฉตัรสุดา ฉตัรชยั (ภายหลงัคือท่านผูห้ญิงฉตัรสุดา วงศท์องศรี) พระธิดา 

พลเอกพระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บุรฉตัรไชยากร กรมพระกาํแพงเพชรอคัรโยธิน ประสูติแต่ 

เจา้ลดาคาํ ณ เชียงใหม่ 

 ๒) เดก็หญิงอรอวร(ภายหลงัคือท่านผูห้ญิงอรอวร อิศรางกรู ณ อยธุยา) บุตรีพระยาเพชรพิ

ไสยศรีสวสัด์ิ(แมน้ วสนัตสิงห์) ปลดัมณฑลประจาํจงัหวดัเชียงใหม่ในขณะนั้น 

 



๑๕๒ 

 

 ๓) เจา้แววดาว ณ เชียงใหม่ (ภายหลงัคือเจา้แววดาว พรหมบุรี)บุตรีเจา้ราชวงศ ์

 ๔) เจา้อุบลวรรณา*บุตรีเจา้บุรีรัตน์ 

 

 เม่ือกระบวนฟ้อนมาถึงหนา้พลบัพลาแลว้กน็ัง่ลงถวายบงัคม เจา้นายผูช้ายเดินข้ึนนัง่บน

พลบัพลาท่ีพื้นลดทางดา้นขวา เจา้นายผูห้ญิงเดินข้ึนนัง่บนพลบัพลาท่ีพื้นลดทางดา้นซา้ย เจา้แก้

วนวรัฐ พระเจา้ผูค้รองครเชียงใหม่ พระองคท่ี์ ๘ นาํพานทองพระขวญัข้ึนทูลเกลา้ฯ ถวาย

พระบาทสมเดจ็พระปกเจา้อยูห่วั แม่เจา้จามรีมหาเทวี นาํพานทองพระขวญัทูลเกลา้ฯ ถวายสมเดจ็

พระนางเจา้รําไพพรรณี บรมราชินีในรัชกาลท่ี ๗ เจา้นายผูช้ายในราชวงศเ์ชียงใหม่ยกบายศรีและ

โตะ๊เงินเคร่ืองเสวย ไปตั้งหนา้พระเกา้อ้ีท่ีประทบั จากนั้นเจา้มหาพรหมสุรธาดาเจา้ผูค้รองนครน่าน 

เจา้แกว้นวรัฐ แม่เจา้จามรีมหาเทวี เจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิเจา้ผูค้รองนครลาํพนู ซ่ึงเป็นผูท้าํพิธีทูลพระ

ขวญัข้ึนบนพลบัพลา นัง่หนา้พระท่ีนัง่ตามลาํดบัแลว้ เจา้มหาพรหมสุรธาดาซ่ึงเป็นผูมี้อาวโุสท่ีสุด 

อ่านคาํกราบบงัคมทูลเชิญพระขวญั 

 

 

 

 

 

                                                            
*รองอาํมาตยอ์าํมาตยต์รีกมล มโนชญากร บนัทึกไวว้า่ เจา้อุบลวรรณา แต่จากการตรวจสอบ
เอกสารต่างๆ ไม่พบวา่เจา้บุรีรัตน์(นอ้ยแกว้มุงเมือง) มีธิดาช่ือเจา้อุบลวรรณา แต่ธิดากาํเนิดกบัเจา้
เรณุวรรณา ณ เชียงใหม่ คนโตช่ือ เจา้อุบลรัตน์ ภายหลงัคือเจา้อุบลรัตน์ อินทราวฒิุ อน่ึง ช่ือ
อุบลวรรณาน้ี จะไปพอ้งกบั เจา้อุบลวรรณา ธิดาพระเจา้กาวิโลรสสุริยวงศ(์เจา้ชีวิตอา้ว) พระเจา้ผู ้
ครองนครเชียงใหม่ พระองคท่ี์ ๖ ซ่ึงมิไดร่้วมสมยักนั  



๑๕๓ 
 

  ๔.๒.๓.๓ คาํกราบบังคมทูลเชิญพระขวญั 

 

 เม่ือกระบวนฟ้อนมาถึงพลบัพลาท่ีประทบัและนาํข้ึนทูลเกลา้ฯ ถวายบายศรีทั้งสองสาํรับ 

เจา้นายฝ่ายเหนือชั้นสูง ประกอบดว้ยเจา้มหาพรหมสุรธาดาเจา้ผูค้รองนครน่าน เจา้แกว้นวรัฐ แม่เจา้

จามรีมหาเทวี เจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิเจา้ผูค้รองนครลาํพนู นัง่หนา้พระท่ีนัง่ตามลาํดบัแลว้ กเ็ร่ิมทาํพิธี

ทูลพระขวญัเจา้มหาพรหมสุรธาดาเจา้ผูค้รองนครน่านอ่านคาํกราบบงัคมทูลเชิญพระขวญั ความ

วา่๗๘ 

 

 “ สรวมชีพขา้พระพทุธเจา้ นอ้มเกลา้นมสัการ ขอพระราชทานพระบรมราชวโรกาส กราบ

บงัคมทูลพระกรุณา แทนบรรดาเจา้นายขา้ราชการนอ้ยใหญ่ คฤหบดีไขวทุ้กเวยีงแควน้แดนสถาน

ลานนา ทั้งพาณิชาพอ่คา้ในมณฑลพายพัถว้นหนา้เส้ียงทั้งผอง ซ่ึงพร้อมกนัเขา้มาสู่ในท่ี

เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท เพื่อจะขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตทาํการพิธีทูลพระขวญั อนั

เป็นมงคลกิจพธีิท่ีสาํคญัตามประเพณีบา้นเมืองสืบมาแต่โบราณ เพื่อใหข้จดัการอุปัทวภยั มิใหพ้อ้ง

พานในใตฝ่้าละอองพระบาทยคุล และประสิทธิสวสัดิพิพฒันศุภผลในใตฝ่้าละอองธุลีพระบาท 

สมเดจ็บรมนาถบพิตร พระปรมินทรมหาประชาธิปก มหนัตเดชนดิลกรามาธิบดี พระปกเกลา้

เจา้อยูห่วั กบัทั้งวรบวับาท สมเดจ็พระนางนาถเจา้รําไพพรรณี บรมราชินี ทั้งสองพระองค ์ ซ่ึงทรง

พระอุตสาหเสดจ็โดยทุรมรรคามาโปรดเกลา้ฯ แด่พวกขา้พระพทุธเจา้ชาวมณฑลพายพั เสดจ็มาถึง

ท่ีประทบัณเมืองเชียงใหม่แกว้อนัเป็นโบราณราชธานี และเป็นท่ีปกครองมณฑลในปัจจุบนัน้ี  

นบัเป็นศรีสวสัดิม่ิงมงคลแก่บา้นเมือง อนัยงัมิเคยรุ่งเรืองมาแต่กาลก่อน ปางออน ขา้พระพทุธเจา้

ทั้งหลายตลอดถึงไพร่ฟ้าประชากร ราษฎรในมณฑลทัว่ทุกจงัหวดั มีความช่ืนชมโสมนสัเป็นลน้

เกลา้ฯ ทั้งน้ีเล่ากเ็พราะเหตุอนัสมควร บริมวญมีอยูห่ลายประการ เป็นตน้วา่มีคาํโบราณแต่ชั้นบรรพ

บุรุษบอกเล่าแต่ก่อนเก่าสืบกนัมา วา่เดิมประชาชนชาติไทยทั้งหลาย หมายเขตตส์ถานลานนาหา้สิบ

                                                            
๗๘กมล มโนชญากร,สาํเนาจดหมายเหตุเสดจ็พระราช ดาํเนินเลียบมณฑลฝ่ายเหนือ พทุธศกัราช 
๒๔๖๙(พระนคร:พิพรรฒนากร, ๒๔๗๕), หนา้ ๑๐๓.  



๑๕๔ 
 

เจด็เมือง ยนันบัเน่ืองเป็นมณฑลพายพัใจปัจจุบนั ไดต้กอยูใ่นอาํนาจพะม่ารามญัมาชา้นาน หากให้

อาศยัเดชาภินิหาร แห่งสมเดจ็พระภูบาลอยูเ่กลา้ ปฐมกษตัริยอ์นัเป็นเก๊าเหงา้ซ่ึงทรงประดิษฐานพระ

บรมราชจกัรีวงศ ์ ทั้งองคส์มเดจ็พระอนุชาธิราช ทรงพยายามรบปราบต่อสูห้มู่ปัจจามิตรอริราช

ไพริน จนใหแ้ผน่ดินลานนาคืนมาเป็นสิทธ์ิขาดอยูใ่นอาํนาจของไทย บา้นเมืองไกลไทยเหนือ เจือ

ลงมาถึงฝ่ายใต ้ จึงไดร้วมกนัมัน่คง ยนืยงอยูใ่นพระราชอาณาเขตต ์ สยามประเทศสืบสายมา ถา้นบั

เวลากาลสมยั กเ็กือบไดร้้อยหา้สิบปีปลาย มิไดมี้ศตัรูหมู่ร้ายสามารถเขา้มากระทาํย ํา่ย ีกเ็พราะไดพ้ึ่ง

พระบารมีโพธิสมภารอยูเ่กลา้ ในพระบรมราชวงศเ์จา้ทรงปกครอง ป้องกนัสรรพอุปัทวนัตราย 

ประชาชนทั้งหลายไดอ้ยูร่่มเยน็เป็นสุขสืบสายมาจนถึงกาลบดัน้ีไซร้ เป็นเหตุใหบ้งัเกิดความ

โสมนสัช่ืนชมบุญ โดยรําลึกถึงพระเดชพระคุณ แต่ชั้นมูลเบ้ืองตน้หนหลงัประการหน่ึง 

 

 อีกประการหน่ึง พระมหากรุณาธิคุณของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัทุกพระองค ์ ซ่ึงไดท้รงบาํรุง

อุปถมัภนิ์กรชนมณฑลน้ีแต่ปฐมรัชกาลสืบมา กเ็หลือลน้พน้ท่ีจะพรรณาใหส้ิ้นสุดได ้ เป็นตน้แต่ธิ

ราชไทไ้ดท้รงยกยอ่งวงศต์ระกลู ประยรูญาติของเจา้นาย อนัเป็นเช้ือสายน้ีไว ้ใหมี้ยศถาบรรดาศกัด์ิ

ใหญ่สืบกนัมา และทรงพระมหากรุณาชุบเล้ียง ทาํนุบาํรุงใหไ้ดมี้โอกาสรับราชการสนองพระเดช

พระคุณ และทรงเก้ือกลูใหมี้ตาํแหน่งฐานนัดรา ตามคุณานุรูปกมี็เป็นอเนก ถึงพระราชทาน

เกียรติยศพิเศษอยา่งสูง ทาํนุบาํรุงใหอ้ยูใ่นบา้นเมืองและในพระราชสาํนกักมี็ดีหลี ทั้งน้ีกโ็ดยทรง

พระเมตตาปราณีแก่เจา้นาย มีมากปวงหลวงหลายในมณฑลพายพั นบัแต่บรรพบุรุษสืบสายมา แม้

ถึงเหล่าทา้วพระยาประชาชน จะเป็นมณฑลน้ีเองกดี็ เป็นชนต่างดา้วต่างประเทศ ท่ีเขา้มาพ่ึงพระ

เดชพระบรมราชสมภาร ประกอบการอาชีพในมณฑลพายพัน้ีกดี็ ท่ีไดมี้ความเจริญสุขีสืบกนัมา ก็

เพราะพระบุญญาบารมีพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัทรงทาํนุบาํรุงอุปถมัภ ์ ใหไ้ดรั้บความยติุธรรม

ดว้ยพระราชกาํหนดกฎหมาย ใหไ้ดรั้บประโยชน์อุปการกิจทั้งหลายต่างๆ โดยตามทางวิถีรัฐาภิบาล 

ซ่ึงทรงวิจารณ์ปกครองพระราชอาณาจกัร์ โดยพระกรุณารักไพร่ฟ้าขา้แผน่ดิน ทัง่ธรณินมณฑล

พายพั เป็นเหตุใหไ้ดรั้บความช่ืนชมนิยมยนิดี เพราะรําลึกถึงพระบารมีกรุณาธิคุณสถานหน่ึง ยงั

พระเดชพระคุณอนัอุฬารสถานหน่ึงเล่า ซ่ึงสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัไดท้รงทาํนุบาํรุงผะดุงภูมิสถาน

บา้นเมือง ใหม้ณฑลพายพัเจริญรุ่งเรืองยิง่ข้ึนครึกคร้ืนเป็นลาํดบัมา เป็นเหตุใหส้มบูรณ์พนูสวสัดิ 



๑๕๕ 

 

และเจริญสมบติัวฒันา ในปัจจุบนัน้ีจะหาสมยัใดอ่ืนเทียบทนันั้นหามิได ้ ทั้งน้ีไซร้กโ็ดยพระมหา

กรุณาธิคุณ ทรงอุปถมัภบ์าํรุงมาเป็นนิรันดร จึงชกัจูงใจไพร่ฟ้าประชากรใหม้ัน่คง ดาํรงความ

สามิภกัด์ิในใตฝ่้าละอองธุลีพระบาท แต่วา่ประชาชนชาวมณฑลน้ีแต่ก่อนมามีนอ้ยคนหนกัหนา ซ่ึง

จะไดพ้บโอกาสอนัโสภาเฝ้าแหนเห็นพระเจา้อยูห่วัของตน เพราะเหตุท่ีทางคมนาคมยงัขดัสน

กนัดาร ปานวา่อยูไ่กลเพียงสุดหลา้ฟ้าเขียว แต่ดว้ยอาํนาจพระปรีชาญาณอนัฉบัเฉลียวแห่งสมเดจ็

พระบรมชนกนาถ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ซ่ึงไดท้รงพระราชดาํริเร่ิมสร้างทาง

รถไฟ จนสามารถไปมากบัพระมหานครไดโ้ดยสะดวก กบัทั้งอาํนาจพระเมตตากรุราในใตฝ่้า

ละอองธุลีพระบาท ซ่ึงทรงพระราชอุตสาหะเสดจ็ข้ึนมาในครากาละบดัน้ี เป็นครางแรกซ่ึงชาว

มณฑลพายพัจะไดรั้บโอกาส กราบถวายบงัคมเบ้ืองพระบาทยคุล แห่งสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัของตน

ทัว่กนั จึงเห็นเป็นบุญลาภสาํคญัอนัมหาประเสริฐ ซ่ึงบรรพบุรุษท่ีเกิดก่อนบห่อนไดป้ระสพพบมา

แต่กาละก่อนก้ี เพราะเหตุน้ีจาํเดิมแต่ไดท้ราบข่าววา่จะไดรั้บเสดจ็พระเจา้อยูห่วัของตน ชนทั้งหลาย

ในมณฑลพายพันั้น ทัว่ทุกชาติทุกชั้นบรรดาศกัด์ิ กพ็ากนัช่ืนชมโสมนสัยนิดีเตม็ใจ ช่วยกนัจดัการ

เป็นภารธุระในการรับเสดจ็โดยเตม็กาํลงั ดว้ยรู้สึกในภวงัคว์า่ จะไดป้ระจวบพบสพสมยัอนัมิไดเ้คย

มีมาแต่ปางก่อนก้ี ความรู้สึกเช่นน้ียงัมีเหตุการณ์ปรากฏในภูมิสถาน กระทาํใหเ้ห็นบุญญาธิสมภาร

ยิง่ข้ึนเป็นอนัดบัมา เป็นตน้วา่เม่ือตน้ปีฝนแลง้ จนหฤทยัเห่ียวแหง้หวาดหวัน่เกรงต่อทุภิขภยั กห็าย

กลายไปเป็นอนัอุดมสมบูรณ์ ดว้ยเขา้ปลาธญัญาหารทัว่ทั้งมณฑล แลว้ยงับงัเกิดมงคลคชสาร มาสู่

พระบรมราชสมภารในระวางเวลาเตรียมรับเสดจ็ธิราชไท ้ เหตุดงัน้ีจึงเห็นไดว้า่เป็นดว้ยพระบารมี

บุญญาภินิหารบรมราชสมภาร แห่งใตฝ่้าละอองธุลีพระบาท ซ่ึงเสดจ็ข้ึนมาประพาสโปรดนิกรชน

ในมณฑลพายพั โดยทรงพระมหากรุณาในคราคร้ังน้ีเป็นมหศัจรรย ์ เปรียบเหมือนพระบารมีแห่ง

องคพ์ระอรหนัตสมัมาสมัพทุธเจา้ อนักล่าวสรรเสริญเขา้ไวใ้นพระบาลีวา่ 

 

   มหาการุณิโก นาโถ  หิตาย สพฺพปาณิน ํ

   ปูเรตฺวา ปารมี สพฺพา  ปตฺโต สมฺโพธิมุตฺตม ํ

 



๑๕๖ 
 

 วา่เป็นท่ีตั้งท่ีพึ่งของสตัว ์ ประกอบแลว้ดว้ยพระมหากรุณา ยงัพระบารมีทั้งหลายทั้งปวง

ใหบ้ริมวญอว้นเตม็ เพื่อประโยชน์แก่สรรพสตัวท์ั้งหลาย ดงัน้ี 

 

   เอเตน สจฺจวชฺเชน  โหตุ เต ชยมงฺคล ํ

 

 ขออาํนาจสจัจวาจาภาษิตซ่ึงพรรณนามาทั้งน้ี ทั้งอานุภาพคุณพระศรีรัตนตรัย และเทพไทผู้ ้

มีไมตรีจิตต ์ ซ่ึงทรงมหิทธิฤทธ์ิรุ่งเรืองพรรณ จงคุม้ครองป้องกนัพระขวญัลน้เกลา้ฯ ใหส้ถิตเท่ียง

เทา้สถาพรในพระวรกายแห่งพระมหากษตัราธิราช กบัทั้งสมเดจ็พระนางนาถ อคัรราชมเหษี 

เพิ่มพนูพระบารมีบุญญาภินิหาร ใหท้รงเจริญพระชนมสุขทุกประการ ยัง่ยนืนานในสิริราชสมบติั 

สมบูรณ์ดว้ยพระสิริสวสัด์ิพิพฒันมงคล สรรพศุภผลสถาพร ดุจดวงสุริยนัและจนัทรประจาํโลกวสิยั 

อน่ึงขอใหท้รงสวสัดีมีชยัแก่อริราชปัจจามิตรเป็นนิจกาล ทรงปกครองพระราชอาณาเขตต ์ พิเศษ

ไพศาลดว้ยเกียรติคุณวิบุลยธรรมสุนทร เป็นท่ีพึ่งแก่ไพร่ฟ้าประชากร ร่มเยน็เป็นสุขทุกนครทัว่พระ

ราชอาณาเขตต ์ประเทศสยามรัฐสีมามณฑล ขอพระพรชยัมงคลทั้งน้ีจงประสิทธ์ิแด่ใตฝ่้าละอองธุลี

พระบาททั้งสองพระองคจ์งทุกเม่ือม้ือทิวาราตรี จงสุขสวสัดีทุกประการแด่เต่อ 

    ชยตุ ภว ํ  ชยมงฺคล ํ

           ขอเดชะ.” 

    

 กล่าวโดยสรุปไดว้า่คาํทูลพระขวญัมีเน้ือหาเพื่อขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต

ประกอบมงคลพิธีท่ีสาํคญัตามประเพณีฝ่ายเหนือท่ีสืบมาแต่โบราณ เพื่อใหข้จดัอุปัทวภยั และเป็น

สวสัดิมงคลถวายแต่พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วัและสมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณี พระ

บรมราชินีในรัชกาลท่ี ๗ และพร้อมกนัน้ีไดแ้สดงความซาบซ้ึงใจท่ีทั้งสองพระองคไ์ดเ้สดจ็พระราช

ดาํเนินผา่นทางทุรกนัดารมาจนถึงนครเชียงใหม่ ซ่ึงแต่ก่อนมาไม่เคยมีการเสดจ็พระราชดาํเนิน

เช่นน้ี คาํทูลพระขวญัยงัไดแ้สดงความสาํนึกในพระมหากรุณาธิคุณท่ีพระมหากษตัริยใ์นพระ



๑๕๗ 

 

ราชวงศจ์กัรีไดท้รงอุปถมัภบ์าํรุงยกยอ่งสายสกลุเจา้นายฝ่ายเหนือใหพ้น้จากจากอาํนาจพม่าและได้

มัน่คงรวมเป็นแผน่ดินเดียวกบัไทย เกิดความสงบสุขแก่ทั้งคนในมณฑลพายพัและคนต่างถ่ินท่ีเขา้

มาประกอบการงานต่างๆ อยา่งยิง่ และวา่การเสดจ็พระราชดาํเนินมาน้ีเกิดมีเหตุมงคลสองประการ

คือฝนท่ีเคยแลง้เม่ือตน้ปีกห็ายไป เกิดเป็นความอุดมสมบูรณ์ และยงัไดพ้บชา้งเผอืกดว้ย   

 

 เม่ือจบคาํกราบบงัคมทูลเชิญพระขวญัแลว้กพ็ร้อมกนัส่งเสียงไชโย พระสงฆเ์จริญพระ

พทุธมนตร์บทชยนัโต แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี จบแลว้เจา้นายชั้นผูใ้หญ่มี พระราช

ชายา เจา้ดารารัศมี แม่เจา้จามรีมหาเทวี เจา้หมาพรหมสุรธาดา เจา้แกว้นวรัฐ เจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิ เป็น

ตวัแทนเจา้นายฝ่ายเหนือ ผกูขอ้พระกรและขอ้พระบาท แลว้มีพระราชดาํรัสตอบ จากนั้น

พระราชทานพระแสงราชศสัตราวธุสาํหรับเมืองเชียงใหม่แก่เจา้นวรัฐ แลว้พระราชทาน

เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ตระกลูต่างๆ แก่เจา้นายขา้ราชการ แลว้เสดจ็ข้ึน๗๙ 

 

   ๔.๒.๓.๔ ท่าฟ้อน 

 

 สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพไดท้รงบรรยาภาพเหตุการณ์

เดียวกนัน้ี วา่สง่างามน่าชมเป็นอยา่งยิง่ ดงัท่ีทรงนิพนธ์ไวว้า่๘๐ 

 

 “ พระราชชายาเจา้ดารารัศมีชกัชวนเจา้นายมณฑลพายพั ทั้งผูช้ายและผูห้ญิงใหฟ้้อนรํารับ

เสดจ็ เพื่อจะไดท้อดพระเนตรเห็นประเพณีโบราณ เม่ือวนัสมโภช ณ เมืองเชียงใหม่ วนันั้นมี

                                                            
๗๙กมล มโนชญากร,สาํเนาจดหมายเหตุเสดจ็พระราช ดาํเนินเลียบมณฑลฝ่ายเหนือ พทุธศกัราช 
๒๔๖๙(พระนคร:พิพรรฒนากร, ๒๔๗๕), หนา้ ๑๑๔. 
๘๐สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, พระสนมเอก (กรุงเทพฯ : ชมรมดาํรง
วิทยา, ๒๕๒๕), หนา้ ๙๗ – ๙๘. 



๑๕๘ 
 

กระบวนต่างๆ ของพวกชาวเชียงใหม่ เจา้นครน่านและเจา้นครลาํพนูเป็นหวัหนา้ ต่อลงมาถึงเจา้นาย

ชั้นรองกวา่ ๓๐ คน แลว้แต่งตวันุ่งผา้สมปักลายใส่เส้ือเยยีรบบัคาดสาํรดประดบั

เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ เดินเป็นคู่ๆ อยูข่า้งหลงับายศรี พอเขา้ในบริเวณพลบัพลากพ็ร้อมกนัยกมือข้ึน

ถวายบงัคม แลว้ต่างรําฟ้อนตรงเขา้ไปเฝ้า พระชายาหดัหม่อมเจา้หญิงเลก็ๆ ในกรมพระกาํแพงเพชร 

ซ่ึงท่านเล้ียง ๒ องค์*ใหฟ้้อนออกไปรับต่างพระองค ์ ถึงกระบวนบายศรีสาํหรับสมโภชสมเดจ็พระ

บรมราชินี พวกเจา้นายผูห้ญิงกเ็ดินตามเป็นคู่ๆ และรําฟ้อนเขา้ไปเฝ้าอยา่งเดียวกนั พวกคนดูทั้งไทย

และฝร่ังท่ีข้ึนไปจากกรุงเทพ และชาวเมืองนั้นพากนัพศิวงออกปากวา่สง่างามอยา่งแปลกดูน่าชม

เป็นอยา่งยิง่ การรําฟ้อนอยา่งใหญ่ตามประเพณีโบราณในมณฑลพายพัเห็นจะมีเป็นท่ีสุดเม่ืองาน

สมโภชคร้ังนั้น” 

 

 การฟ้อนของเจา้นายฝ่ายเหนือน้ีเป็นกระบวนฟ้อน ท่าฟ้อนถือตามการฟ้อนของคนนาํเป็น

สาํคญั ลกัษณะการฟ้อนแต่เดิมจึงไม่กาํหนดท่า๘๑ น้ีอนุมานไดว้า่ท่าฟ้อนแต่เดิมคงจะมีเพียงไม่ก่ีท่า 

และไม่ไดมี้ช่ือเรียกแน่นอนเหมือนท่าแม่บทของนาฏยศิลป์ภาคกลาง การฟ้อนจึงไม่มีเรียงลาํดบัท่า 

แต่อาศยัการสงัเกตผูน้าํฟ้อนและความพร้อมเพรียงเป็นสาํคญั ภายหลงัไดมี้กาํหนดท่าฟ้อนข้ึน  ท่า

ฟ้อนท่ีเขา้ใจวา่เป็นท่าฟ้อนท่ีมีมาแต่เดิมในราชสาํนกัลา้นนานั้นมีเพียง ๔ ท่า๘๒คือ 

 

 

                                                            
        *น่าจะทรงหมายถึง ท่านผูห้ญิงฉตัรสุดา วงศท์องศรี(หม่อมเจา้หญิงฉตัรสุดา ฉตัรชยั ทรง
ลาออกจากฐานนัดร) กบัหม่อมเจา้หญิงภทัรลดา ดิศกลุ พระธิดาพระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บุร
ฉตัรไชยากร กรมพระกาํแพงเพช็รอคัรโยธิน ประสูติแต่เจา้ลดาคาํ ณ เชียงใหม่ พระนดัดาเจา้อินทว
โรรสสุริยวงศเ์จา้ผูค้รองนครเชียงใหม่ องคท่ี์ ๘  
๘๑ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช, บรรณาธิการ. ลกัษณะไทยพิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : ธนาคารกรุงเทพ 
จาํกดั(มหาชน)), ๒๕๕๑, หนา้ ๓๓๒.   
๘๒เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๓๓๓.  



๑๕๙ 
 

๑) ท่าปิดบวับาน 

๒) ท่าพายเรือ (บางทีเรียกชายเรือ) 

๓) ท่าตากปีก 

๔) ท่าหยอ่น 

 

 การกาํหนดช่ือท่าฟ้อนใหล้ะเอียดละออข้ึนนั้น อาจเป็นไปเพื่อประโยชน์ในการฝึกหดัเป็น

สาํคญั ทั้งน้ีปรากฏวา่ท่าฟ้อนต่างๆ ในการฟ้อนทูลพระขวญัเม่ือปี ๒๔๖๙ นั้น เป็นท่าฟ้อนรําท่ีครู

นาฏศิลป์จากภาคกลางไม่รู้จกั เพราะมีผูก้ล่าววา่ครูนาฏศิลป์ไดจ้ดจาํท่าต่างๆ ในการฟ้อนคร้ังนั้นไว้

และไดจ้ดจาํมาสอนถ่ายทอดในภายหลงั ประกอบกบัมีบนัทึกวา่ ในปี ๒๔๗๔ เจา้หญิงบวัทิพย ์ณ 

เชียงใหม่ ธิดาเจา้แกว้นวรัฐ ไดฝึ้กหดัการฟ้อนรําภายในคุม้หลวงเพื่อใหเ้ดก็หญิงฟ้อนอยา่งดงัเดิม

ได ้ เจา้แกว้นวรัฐไดส้นบัสนุนเป็นอยา่งดี เดก็หญิงคนหน่ึง ไดเ้ติบโตข้ึนเป็นครูฟ้อนผูมี้ช่ือเสียง คือ 

ครูสมัพนัธ์ โชตนา ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(นาฏยศิลป์ลา้นนา)ประจาํปี ๒๕๔๒ เม่ือ

ท่านเขา้ไปสอนการฟ้อนหลวงท่ีวิทยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่ ไดก้าํหนดแม่บทท่าฟ้อนท่ีท่าน

ประดิษฐข้ึ์นเอง เป็นท่าฟ้อนท่ีมีมาแต่เดิมประสมกบัท่าฟ้อนท่ีท่านคิดข้ึนเองมีอยู ่๑๗ ท่า ดงัน้ี๘๓ 

  

 ๑) จีบส่งหลงั ๒) กลางอมัพร ๓) บิดบวับาน๔) จีบสูงส่งหลงั ๕) บวัชูฝัก   ๖) สะบดัจีบ ๗) 

กราย ๘) ผาลาเพียงไหล่ ๙) สอดสร้อย๑๐) ยอดตอง ๑๑) กินนรรํา ๑๒) พรหมส่ีหนา้๑๓) กระต่าย

ตอ้งแร้ว ๑๔) หยอ่นมือ ๑๕) จีบคู่งอแขน๑๖) ตากปีก ๑๗) วนัทาบวับาน 

 

 ท่าเหล่าน้ีบางท่ากมี็ช่ือคลา้ยกบัท่ารําแม่บทในนาฏยศิลป์ไทยภาคกลาง สนันิษฐานวา่การ

กาํหนดช่ือเรียกเรียงตามลาํดบัท่าใหม่เช่นน้ีคงจะเพื่อประโยชนใ์นการฝึกหดัเป็นสาํคญั อยา่งไรก็

                                                            
๘๓ฟ้อนเลบ็[ออนไลน์], ๒๕ กนัยายน ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: http://guru.sanook.com/ pedia/topic/ 



๑๖๐ 
 

ตามสมควรจะพิจารณาดว้ยวา่ การฟ้อนหลวงของเชียงใหม่น่าจะไดรั้บอิทธิพลบางประการจาก

นาฏยศิลป์ภาคกลางเม่ือพระราชชายาเจา้ดารารัศมีทรงอุปภมัป์บาํรุงการนาฏยศิลป์ในเชียงใหม่

ตั้งแต่เสดจ็กลบัมาเยีย่มเชียงใหม่เม่ือปี ๒๔๕๒ และเสดจ็กลบัมาประทบัเป็นการถาวรเม่ือปี 

๒๔๕๗ หลงัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัเสดจ็สวรรคตทั้งครูฟ้อนท่านสาํคญัๆ เช่น

ครูสมัพนัธ์ โชตนา กไ็ดเ้รียนวิชาการฟ้อนรับกบัคณะละครเอกคือคณะปรีดาลยัดว้ย 

 

 การท่ีพระราชชายาเจา้ดารารัศมีทรงมีบทบาทสาํคญัจดัการใหมี้ฟ้อนทูลพระขวญัถวาย

พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วัและสมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลท่ี 

๗ ดงักล่าวขา้งนั้นนั้น มีเหตุประการสาํคญัวา่ พระราชราชาเจา้ดารารัศมีสนพระทยัใน

ศิลปะการแสดงแขนงต่างๆ ทั้งทรงคลุกคลีอยูก่บันาฏยศิลป์ตั้งแต่เสดจ็ลงมาประทบัท่ี

กรุงเทพมหานครเม่ือปี ๒๔๒๙ ตั้งแต่มีพระชนมายไุดเ้พียง ๑๓ ชนัษา ไดท้รงศึกษานาฏยศิลป์ใน

ราชสาํนกักบัผูเ้ช่ียวชาญหลายท่าน ท่ีสาํคญักคื็อ สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศ

รานุวดัติวงศ์๘๔ ท่ีน่าสนใจกคื็อพระราชชายาเจา้ดารารัศมีทรงเป็นผูต้ ั้งกฎหา้มผูช้ายดูละครในราช

สาํนกั ความปรากฏในพระราชหตัเลขาถึงพระราชชายาเจา้ดารารัศมีลงวนัท่ี ๒ กรกฎาคม ร.ศ. 

๑๒๘๘๕ วา่ 

 

 “ คราวน้ีวา่ดว้ยเร่ืองคลัง่ ชาววงันั้นคลัง่ละครกรมนรา
*ทุกรูปทุกนาม ตั้งแต่เจา้นายลงไป

จนข้ีขา้ ตั้งแต่เจา้ไปแลว้
**ยิง่มีหลายหนเขา้และตามแบบท่ีเจา้ตั้งไวไ้ม่ใหผู้ช้ายมาดู แต่นั้นมากไ็ม่ได้

                                                            
๘๔รุจพร ประชาเดชสุวฒัน์, นาฏศิลป์ลา้นนา : กรณีศึกษาสมยัพระราชชายาเจา้ดารารัศมี (พ.ศ.
๒๔๑๖) ถึงปัจจุบนั(งานวิจยัไดรั้บทุนอุดหนุนจากสาํนกังานวฒันธรรมแห่งชาติ: ๒๕๔๓), หนา้ 
๑๘. 
๘๕เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๑๙. 
*ละครปรีดาลยั ของพระเจา้นอ้งยาเธอ พระองคเ์จา้วรรณไวทยากร กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
**คือตั้งแต่พระราชชายาเจา้ดารารัศมีเสดจ็ประพาสเชียงใหม่ ในปี ๒๔๕๑ 



๑๖๑ 
 

มีผูช้ายไปดูอีกเลย ผลท่ีผูช้ายไม่ไดดู้นั้นทาํใหเ้กิดทุรนทุรายสุดแต่กรมนราเล่นอะไรในวงัแลว้กบั

เอาไปเล่นท่ีปรีดาลยั คนกไ็ปดูมาก แต่ก่อนโรงลครกรมนราไดเ้คยไป คนไม่เกิน ๕๐ ตั้งแต่มาเล่น

ในวงัแลว้ คราวน้ีเล่นวนัไรท่ีนัง่ไม่พอเสมอ แต่เพียงเร่ืองท่ีมาเล่นในวงัแลว้ไปเล่นขา้งนอกถึงหม่ืน

กวา่บาทแลว้ กรมนราร้องวา่เดชะพระบารมี เรากย็อมรับน่ิงไวที้หน่ึง...”๘๖ 

 

 ความขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นอยา่งชดัเจนวา่พระราชชายาเจา้ดารารัศมีสนพระทยัในการละคร

มาก พระราชหตัถเลขาท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมีไปถึงตลอดระยะเวลา ๗ เดือน

ท่ีเสดจ็กลบัไปเชียงใหม่ กป็รากฏเน้ือหาเร่ืองการละครมากมาย การท่ีทรงกลบัไปประทบัท่ี

เชียงใหม่ตั้งแต่ราวเดือนเมษายน ๒๔๕๒ และเสดจ็กลบัมากรุงเทพในเดือนพฤศจิกายนปีเดียวกนั

นั้น การนาฏยศิลป์ในชียงใหม่คงจะไดรั้บผลอยา่งใดอยา่งหน่ึง ขอ้เทจ็จริงมาปรากฏภายหลงัวา่ช่าง

ฟ้อนจากคุม้พระราชชายาไดเ้ป็นครูผูถ่้ายทอดการฟ้อนสืบมา และวิชาฟ้อนดงักล่าวกย็งัดาํรงมา

จนถึงปัจจุบนั   

 

 

 

   ๔.๒.๓.๕ ฟ้อนหลวง นาฏยศิลปิพธีิกรรมในราชสํานักเจ้าเจ็ดตนและ

เจ้านายฝ่ายเหนือ 

 

 ราชวงศทิ์พยจ์กัราธิวงศ ์ เป็นราชวงศท่ี์สาํคญัท่ีสุดในการปกครองดินแดนทางเหนือของ

ประเทศไทยในอดีต ช่ือทิพยจ์กัราธิวงศน้ี์ มาจากช่ือ เจา้พระยาสุรวฤๅไชยสงคราม(เจา้หนานทิพ

ชา้ง) ซ่ึงเดิมเป็นชาวเมืองลาํปาง ไดเ้ป็นหวัหนา้ขบัไล่และปราบปรามพวกพม่า ตลอดจนต่อสูก้บั
                                                            
๘๖พระราชหตัถเลขา พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั พระราชทานพระราชชายาเจา้ดารา
รัศมี, ๒ กรกฎาคม ร.ศ. ๑๒๘. 



๑๖๒ 

 

ทา้วหมายศ เจา้เมืองลาํพนู ท่ีเขา้มากดข่ีย ํา่ย ี จนบา้นเมืองสงบเรียนร้อย ชาวเมืองจึงพร้อมใจกนัยก

ยอ่งใหค้รอบครองเมืองนครลาํปาง๘๗ เช้ือสายเจา้ในราชวงศทิ์พยจ์กัราธิวงศไ์ดป้กครองนครลาํปาง 

นครเชียงใหม่ และนครลาํพนู ในฐานะเมืองประเทศราช*ของไทยนอกจากนั้นยงัมีราชวงศส์าํคญั

อ่ืนๆ อีก เช่น ราชวงศน่์าน อนัสืบเช้ือสายมาจากพญาภูคา แห่งวรนคร ก่อนจะยา้ยลงมาตั้งเมืองใหม่ 

เม่ือราวปี พ.ศ ๑๙๐๒  

  

 ในการฟ้อนทูลพระขวญัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั และสมเดจ็พระนางเจา้รําไพ

พรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลท่ี ๗ คร้ังกระนั้น กระบวนฟ้อนท่ีสาํคญัท่ีสุดคือกระบวนอญัเชิญ

บายศรีของเจา้นายฝ่ายเหนือทั้งหญิงชาย ดงักล่าวแลว้วา่ กระบวนเจา้นายชายฝ่ายเหนือเป็นกระบวน

อญัเชิญบายศรีเกา้ชั้น เพื่อนอ้มเกลา้นอ้มกระหม่อมถวายทูลพระขวญัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้

เจา้อยูห่วั และกระบวนเจา้นายหญิงฝ่ายเหนือเป็นกระบวนอญัเชิญบายศรีเจด็ชั้นเพือ่นอ้มเกลา้นอ้ม

กระหม่อมถวายทูลพระขวญัสมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณี พระบรมชินีในรัชกาลท่ี ๗ ทั้งน้ีเจา้นาย

คู่แรกๆ ในกระบวนทั้งสองคือพระเจา้ประเทศราชฝ่ายเหนือและชายา ความสาํคญัเชิงลาํดบัน้ี

ปรากฏชั้นเจนในกระบวนเจา้นายฝ่ายชาย กล่าวคือ  

 

 

 คู่ท่ี ๑ เจา้แกว้นวรัฐ เจา้ผูค้รองนครเชียงใหม่ กบัเจา้มหาพรหมสุรธาดา เจา้ผูค้รองนครน่าน 

 คู่ท่ี ๒ เจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิ เจา้ผูค้รองนครลาํพนู กบัเจา้ราชวงศล์าํปาง* 

                                                            
๘๗จุลลดา ภกัดีภูมินทร์,เลาะวงั เล่ม ๒ (กรุงเทพฯ : โชคชยัเทเวศร์, 2535-2538),หนา้ ๔๘. 
*อาํเภอปัวจงัหวดัน่าน  ในปัจจุบนั 
*เม่ือเจา้บุญวาทยว์งศม์านิต เจา้ผูค้รองนครลาํปาง ถึงแก่พิราลยั ตุลาคม ๒๔๖๕ มีประกาศในราช
กิจจานุเบกษาลงวนัท่ี ๘ เมษายน ๒๔๖๖ วา่ใหโ้อรสคือ เจา้ราชบุตร(เจา้นอ้ยแกว้เมืองพวน ณ 
ลาํปาง) ร้ังตาํแหน่งเจา้ผูค้รองนครลาํปาง แต่เจา้ราชบุตรพิราลยัในปี ๒๔๖๘ ก่อนเสดจ็เลียบมณฑล



๑๖๓ 
 

 

 เจา้นายฝ่ายเหนือท่ีอยูใ่นกระบวนน้ีทรงพระอิสริยยศเป็นพระเจา้ประเทศราชจากนคร

สาํคญัสามนครมณฑลพายพั คือ เจา้แกว้นวรัฐ แห่งราชวงศทิ์พยจ์กัราธิวงศ ์ ทรงเป็นเจา้นคร

เชียงใหม่ตั้งแต่๒๓ มกราคม ๒๔๕๓ ถึง ๓ มิถุนายน ๒๔๘๒ เจา้มหาพรหมสุรธาดา เจา้ผูค้รอง

นครน่าน ทรงเป็นเจา้นครน่านตั้งแต่๕ เมษายน ๒๓๖๑ ถึง ๑๗ สิงหาคม ๒๔๗๔ และเจา้จกัร์คาํ

ขจรศกัด์ิ แห่งราชวงศร์าชวงศทิ์พยจ์กัราธิวงศ ์ ทรงเป็นเจา้ผูค้รองนครลาํพนูตั้งแต่ ๑๘ มีนาคม 

๒๔๕๔ ถึง๕ พฤศจิกายน ๒๔๘๖  

 

 การฟ้อนเช่นน้ีคงจะเป็นประเพณีท่ีมีมาแต่เดิมในหมู่ชนชั้นปกครองทางตอนเหนือของ

ไทย มีหลกัฐานปรากฏเก่ียวแก่การฟ้อนของราชวงศน่์าน เม่ือคราวสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้

ฟ้าบริพตัรสุขพุนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต เสดจ็พระราชดาํเนินทรงตรวจราชการมณฑล

พายพัในปี ๒๔๖๐เจา้สุริยพงษผ์ริตเดช เจา้ผูค้รองนครน่านในขณะนั้นไดจ้ดัแข่งเรือในแม่นํ้าน่าน

ใหท้อดพระเนตร เจา้มหาพรหมสุรธาดา ซ่ึงเป็นเจา้อุปราชนครน่านในขณะนั้นไดฟ้้อนถวายให้

ทอดพระเนตรบนเรือแข่งลาํท่ีชนะเลิศการฟ้อนเช่นน้ีถือวา่เป็นฟ้อนหลวง 

 

 การท่ีเจา้มหาพรหมสุรธาดาฟ้อนในเรือลาํท่ีชนะเลิศนั้น มีนยัสาํคญัทางประวติัศาสตร์

โดยตรงกบัการฟ้อนล่องน่าน เพราะตามประวติัประมาณปีพทุธศกัราช ๑๙๐๒* พระยาการเมืองได้

อพยพยา้ยเมืองจากเมืองวรนคร มาสร้างเมืองใหม่ท่ีภูเพียงแช่แหง้ ไดจ้ดัเรือแพมีดนตรีบรรเลงเพ่ือ

นาํชาวเมืองและขา้ราชบริวารอพยพล่องมาตามนํ้าน่าน เสียงดนตรีทาํใหผู้ร่้วมขบวนเกิดความ

สนุกสนานและขา้ราชบริพารผูช้ายลุกข้ึนฟ้อนตามจงัหวะดนตรี การฟ้อนดงักล่าวจึงเรียกวา่ ฟ้อน

ล่องน่าน นยัทางประวติัศาสตร์น้ียงัเก่ียวขอ้งกบันาฏยประดิษฐด์ว้ย เพราะการฟ้อนล่องน่านมีการ
                                                                                                                                                                          

ฝ่ายเหนือ จึงไม่มีเจา้ผูค้รองนครลาํปาง คงมีแต่เจา้ราชวงศม์าฟ้อนทูลพระขวญั และหลงัจากนั้น
ไม่ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ตั้งผูใ้ดเป็นเจา้ประเทศราชอีก ในทุกนคร 
*ปีเดียวกบัท่ีสร้างพระธาตุแช่แหง้ เพราะเป็นปีท่ียา้ยมาสร้างเมืองใหม่ 



๑๖๔ 
 

กา้วเทา้ช่วงสั้นๆ เพียงเลก็นอ้ย กล่าวกนัวา่เน่ืองจากพื้นท่ีบนเรือแพมีนอ้ยทาํใหก้า้วเทา้ไม่ไดม้าก

และไม่มีการจีบมือ๘๘ 

 

 การฟ้อนล่องน่าน เป็นนาฏยศิลป์ท่ีนิยมกนัอยา่งแพร่หลายไม่เฉพาะในเรือ ดงัปรากฏวา่

การฟ้อนล่องน่านในอดีตฟ้อนกนัในคุม้เจา้นาย เพื่อการตอ้นรับแขกบา้นแขกเมือง ปัจจุบนันิยม

แสดงในงานมงคล ในขบวนแห่ต่างๆ  และในการประเพณีเน่ืองในพทุธศาสนาเช่น งานกฐิน แมว้า่

บนัทึกทางประวติัศาสตร์จะกล่าวถึงการฟ้อนของผูช้ายชนชั้นปกครอง แต่การฟ้อนล่องน่านนั้นมี

ทั้งชายหญิง และพบวา่ปัจจุบนัผูฟ้้อนส่วนมากเป็นผูห้ญิงอยา่งไรกต็ามการฟ้อนของผูช้ายกมี็อยูบ่า้ง 

เช่นการฟ้อนทูลพระขวญั สมเดจ็พระเจา้พีน่างเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราช

นครินทร์ เม่ือ ๑๗ กรกฎาคม ๒๕๔๖ อนุมานไดว้า่การฟ้อนของผูช้ายนั้นกระทาํในโอกาสสาํคญั 

 

 การฟ้อนในภาคเหนือคงจะเป็นนาฏยศิลป์ท่ีปรับปรุงข้ึนในราชสาํนกั ดงัปรากฏวา่ฟ้อน

เลบ็เป็นฟ้อนพื้นเมืองเหนือท่ีฟ้อนกนัแต่เฉพาะในคุม้หลวงเท่านั้นผูฟ้้อนส่วนมากกเ็ป็นเจา้นายเฝ่าย

เหนือหรือผูท่ี้เจา้หลวงหรือเจา้นายนาํมาชุบเล้ียงไวแ้ละฝึกหดัเป็นช่างฟ้อนของคุม้หลวงเพ่ือฟ้อนใน

โอการสมงคลต่างๆเช่นแห่ครัวทานงานปอยหลวงงานสมโภชต่างๆ หรือตอ้นรับบุคคลสาํคญั

ประชาชนทัว่ไปจะมีโอกาสไดช้มกแ็ต่เฉพาะในงานท่ีเจา้หลวงจดัข้ึนเท่านั้นต่อมาภายหลงัจึงไดมี้

ช่างฟ้อนจากคุม้หลวงออกไปสอนทาํใหแ้พร่หลายข้ึนเกิดมีช่างฟ้อนของคณะศรัทธาวดัต่างๆ๘๙ 

 

                                                            
๘๘สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัน่าน,ฟ้อนล่องนาน(สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัน่านและสภา
วฒันธรรมจงัหวดัน่าน: ๒๕๕๑), หนา้ ๗. 
๘๙ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช, บรรณาธิการ. ลกัษณะไทยพิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : ธนาคารกรุงเทพ 
จาํกดั(มหาชน)), ๒๕๕๑, หนา้ ๓๓๒.   



๑๖๕ 

 

 

ภาพท่ี ๑๔รองอาํมาตยโ์ท พลตรีเจา้แกว้นวรัฐ เจา้นครเชียงใหม่ 

ท่ีมา : เจา้แกว้นวรัฐ[ออนไลน์], ๑๒ กมุภาพนัธ์ ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: th.wikipedia.org 

 

ภาพท่ี ๑๕มหาอาํมาตยโ์ท พลตรีเจา้มหาพรหมสุรธาดา เจา้นครน่าน 

ท่ีมา : เจา้มหาพรหมสุรธาดา[ออนไลน์], ๑๒ กมุภาพนัธ์ ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: th.wikipedia.org 
 
 

 



๑๖๖ 
 

 

ภาพท่ี ๑๖มหาอาํมาตยโ์ท พลตรีเจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิ เจา้นครลาํพนู 

ท่ีมา : เจา้จกัร์คาํขจรศกัด์ิ[ออนไลน์], ๑๒ กมุภาพนัธ์ ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: th.wikipedia.org 

 ประเพณีการฟ้อนตอ้นรับเช่นน้ี ปรากฏวา่เป็นธรรมเนียมของราชวงศท่ี์ปกครองอยูใ่น

ดินแดนใกลเ้คียงเช่นกนั ดงัท่ีเจา้นางสุคนัธา ณ เชียงใหม่* ไดบ้นัทึกไวใ้นหนงัสือความทรงจาํท่ี

เมืองเชียงตุง ( The memoirs of Kengtung by Sao Nang Sukhantha) วา่ ๙๐ 

 

 “ พิธีสาํคญัประจาํปีไดแ้ก่ พิธีคารวะเจา้เมืองในปกครองของเมืองเชียงตุง ซ่ึงจดัในช่วงปี

ใหม่** และวนัออกพรรษา ในวนัแรกเจา้เมืองต่างๆในปกครองท่ีเรียกวา่ หวับา้นกอนเมือง จะนาํ

                                                            
        *เจา้นางสุคนัธา ณ เชียงใหม่ หรือสกลุเดิม ณ เชียงตุง เป็นพระธิดาในเจา้ฟ้ากอ้นแกว้อินแถลง 
เจา้ฟ้าหลวงนครเชียงตุง องคท่ี์ ๕๓ ประสูติแต่เจา้บวัทิพยห์ลวง เจา้สุคนัธาไดเ้สกสมรสกบัเจา้อิน
ทนนท ์ณ เชียงใหม่ โอรสในเจา้แกว้นวรัฐ เจา้ผูค้รองนครเชียงใหม่องคสุ์ดทา้ย 
๙๐คืนฆาตกรรม[ออนไลน์], ๒๔ กรกฎาคม ๒๕๕๖.แหล่งท่ีมา https://www.facebook.com/pages/ 
BIRD-Cotton/125675814151935 
**ตรงกบัเทศกาลสงกรานตข์องไทย 



๑๖๗ 

 

อาหารท่ีตนเองนาํมาจากเมืองของตน อนัไดแ้ก่ อาหารแหง้ต่างๆ รวมทั้งแหนมท่ีใส่ในกระบอกไม้

ไผม่ารวมกนัท่ีหอหลวง***และทางหอหลวงกจ็ดัอาหารเสริมเขา้ไปดว้ย อาหารพิเศษไดแ้ก่ ซุปถัว่

ลนัเตา จากนั้นจะกินอาหารร่วมกนัเรียกวา่ ก๋ินป๋าง 

 

 ในวนัท่ีสองบรรดาเจา้เมืองข้ึน(ประมาณ๓๐ กวา่เมือง) จะทยอยกนัเขา้มาในหอหลวง ทอ้ง

พระโรงในหอหลวงสามารถจุคนได ้ ๓๐๐คน ฟ้าหม่อม†จะนัง่บนแท่นแกว้ ใส่เคร่ืองทรงทาํจาก

ทองคาํและใส่ชฎาเรียกวา่ ขะจุ๋ม ส่วนพวกเรา ฟ้าหม่อมจดัใหน้ัง่เรียงกนับนมา้นัง่ยาว แลว้ให้

บรรดาเมืองข้ึนทยอยกนัเขา้มาทีละเมือง โดยจะใชข้นัเงินเป็นภาชนะท่ีใส่เคร่ืองบูชาในขนัคาํ* จะ

ใชม้ะละกอผา่ซีกวางลงไปในขนัเงิน แลว้ใชเ้ทียนไขเล่มใหญ่ปักลงไป มีการประดบัดว้ยแผน่เงิน 

บางปีท่ีมีการแต่งตั้งพญาต่างๆจะใชแ้ผน่ทองคาํหนกั ๕บาทมาประดบัดว้ย หลงัจากนั้นฟ้าหม่อมจะ

ใหม้หาดเลก็ ๔คนมาฟ้อน ผูฟ้้อนจะใชก้ระบอกไมไ้ผม่ดัไวท่ี้แขนทั้งสองขา้งแลว้ใส่หางนกยงูเขา้

ไปร่ายรํา” 

 

                                                            
        ***หมายถึงพระราชวงัหลวงเมืองเชียงตุง 
†หมายถึงเจา้กอ้นแกว้อินแถลง(บนัทึกฝ่ายองักฤษออกพระนามวา่ Sao Kawng Kiao Intaleng อาจ
อ่านไดต่้างๆ แต่เอกสารไทยเขียนพระนามวา่ กอ้นแกว้อินแถลง) เจา้ผูค้รองนครเชียงตุง องคท่ี์ ๕๓ 
ท่ีเรียกวา่ฟ้าหม่อมนั้น เพราะกษตัริยท่ี์ปกครองรัฐฉาน(Shan)มีตาํแหน่งเป็นเจา้ฟ้า เขียนเป็นอกัษร
โรมนัเป็นสทัอกัษรท่ีปรากฏในบนัทึกต่างๆ คือ Saopha, Chaofa และ Sawbwa 
*ขนัทอง 



๑๖๘ 
 

 

ภาพท่ี ๑๗การฟ้อนหางนกยงูคาดวา่เป็นภาพถ่ายในทอ้งพระโรงหอหลวง 

ในรัชสมยัเจา้ฟ้ากองไท ปี ๒๔๘๐ 

ท่ีมา : คืนฆาตกรรม[ออนไลน์], ๒๔ กรกฎาคม ๒๕๕๖.แหล่งท่ีมา 

:https://www.facebook.com/pages/ BIRD-Cotton/125675814151935 

 

 กล่าวไดว้า่ การฟ้อนทูลพระขวญัของเจา้นายในราชวงศฝ่์ายเหนือน้ี มีลกัษณะเด่นเป็น 

พิธีกรรมทางสงัคม (secular ritual)ท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัการปกครอง พิธีกรรมทางสงัคมเหล่าน้ีไม่

มีความเก่ียวขอ้งกบัศาสนาหรือลทัธิความเช่ือ แทจ้ริงเป็นเร่ืองทางสงัคม แต่ถูกผนวกเขา้ไปในความ

เช่ือลทัธิศาสนาดว้ย ดงัท่ีปรากฏในคาํทูลพระขวญั ท่ีเจา้มหาพรหมสุรธาดา เจา้ผูค้รองนครน่าน ใน

ฐานะท่ีมีอาวโุสสูงสุดในบรรดาเจา้นายฝ่ายเหนือ ยกคาถาในภาษาบาลีเปรียบพระเมตตาของ

พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั วา่๙๑ 

 

                                                            
๙๑กมล มโนชญากร,สาํเนาจดหมายเหตุเสดจ็พระราช ดาํเนินเลียบมณฑลฝ่ายเหนือ พทุธศกัราช 
๒๔๖๙(พระนคร:พิพรรฒนากร, ๒๔๗๕), หนา้ ๑๐๗. 



๑๖๙ 
 

  มหาการุณิโก นาโถ  หิตาย สพฺพปาณิน ํ

  ปูเรตฺวา ปารมี สพฺพา  ปตฺโต สมฺโพธิมุตฺตม ํ

 

  วา่เป็นท่ีตั้งท่ีพึ่งของสตัว ์ ประกอบแลว้ดว้ยพระมหากรุณา  

  ยงัพระบารมีทั้งหลายทั้งปวงใหบ้ริมวญอว้นเตม็  

  เพื่อประโยชนแ์ก่สรรพสตัวท์ั้งหลาย ดงัน้ี 

  

 คาถาดงักล่าวมีช่ือวา่ชยัมงัคละคาถา เป็นคาถาท่ีพระสงฆใ์ชเ้จริญพระพทุธมนตร์อยา่ง

แพร่หลาย ในพิธีกรรมพทุธศาสนาเถรวาทในประเทศเอเชียตะวนัออกเฉียงใตแ้ละศรีลงักา คาถาน้ี

ไม่ปรากฏในพระไตรปิฎก พบในตอนทา้ยของจตุภาณวารฉบบัศรีลงักา ภาณวาร*น้ีคือบทท่ีเรียบ

เรียงบทสวดต่างๆ ไม่ทราบวา่ผูใ้ดเป็นผูเ้รียบเรียง๙๒ เน้ือหากล่าวถึงพระเมตตาของพระพทุธเจา้ท่ีมี

ต่อสรรพสตัว ์ ธรรมเนียมในประเทศไทยนิยมสวดต่อจากบทชยัมงัคลกถา คาถาวา่ดว้ยชยัชนะของ

พระพทุธเจา้ เร่ิมตน้วา่ “พาหุง” ธรรมเนียมการสวดทาํใหเ้กิดการเรียกบทสวดสองบทน้ีรวมกนัไป 

เรียกวา่ “พาหุงมหากาฯ” ซ่ึงคาถาสองบทน้ีมีช่ือวา่จะนาํพาชยัชนะมาให ้ และมีความเช่ือวา่วรี

กษตัริยไ์ทยในอดีต กท็รงสวดคาถาสองบทน้ีก่อนจะออกรบเช่นเม่ือสมเดจ็พระเจา้ตากสินมหาราช

ตีเมืองจนัทบุรีไดแ้ลว้กท็รงเลง็เห็นวา่ สงครามกูช้าติต่อจากน้ีไปจะตอ้งหนกัหนาและยดืยาว จึง

โปรดเกลา้ใหส้ร้างพระยอดธงแบบศรีอยธุยาข้ึนแลว้นิมนตพ์ระเถระทั้งหลายมาสวดบทพาหุงมหา

                                                            
        *คมัภีร์จตุภาณวาร มีอรรถกถา(commentary) แพร่หลายอยูใ่นประเทศไทยแต่งข้ึนในรัชกาล
ประเจา้ปรักกมพาหุ ช่ือวา่ สารัตถสมุจจยั ในปณามคาถา(บทนมสัการ) ระบุไวว้า่ท่านผูแ้ต่งคมัภีร์
สารัตถสมุจจยั คือ อโนมทสัสีเถระ ผูเ้ป็นสงัฆราช สถิต ณ นครโปโลนนรุวะซ่ึงเป็นราชธานีของ
ประเทศลงักา 
๙๒ Malalasekera, G.P., The Pali Literature of Ceylon (London : The Royal Asiatic Society of 
Great Britain and Ireland, 1928), pp.75-76. 



๑๗๐ 
 

กาบรรจุไวใ้นองคพ์ระ และพระองคก์ท็รงเจริญรอยตามพระบาทสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชดว้ย

การเจริญพาหุงมหากา จึงบนัดาลใหท้รงกูช้าติสาํเร็จ๙๓ 

 

๔.๓ความสัมพนัธ์ของวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรม : กรณศึีกษาความสัมพนัธ์ทีป่รากฏใน

นาฏยศิลป์พธีิกรรมราชสํานักและนาฏยศิลป์พธีิกรรมพืน้บ้าน 

 

 เป็นธรรมดาอยูเ่องท่ีมนุษยแ์ต่ละกลุ่มจะหยบิยมืแนวปฏิบติัในการดาํเนินจากการและกนั 

ในการศึกษาวชิาภาษาศาสตร์พบวา่มนุษยก์ลุ่มต่างๆ นอกจากจะสร้างคาํของตนเองข้ึนใชแ้ละยงัมี

การหยบิยมืคาํศพัทข์องชนกลุ่มอ่ืนมาใชด้ว้ย การศึกษาความสมัพนัธ์ของของวิถีชีวติของคนแต่ละ

กลุ่มจึงเป็นเร่ืองน่าสนใจ อยา่งไรกต็าม พึงพิจารณาวา่วฒันธรรมบางอยา่งแมจ้ะหลายกลุ่มชนจะมี

แนวปฏิบติัเหมือนกนั แต่กไ็ม่จาํเป็นวา่จะเป็นส่ิงท่ีหยบิยมืกนัมา ตวัอยา่งเช่นการพระราชพิธีทอด

เชือกดามเชือกซ่ึงกระทาํในราชสาํนกัไทย กป็รากฏวา่มีลกัษณะทางแนวคิดใกลเ้คียงกบัการบูชาผี

ปะกาํของชาวกยูหรือส่วย ซ่ึงเป็นชนชาติท่ีเช่ียวชาญในการจบัชา้ง ปะกาํคือเชือกท่ีทาํจากหนงัควาย

และใชใ้นการจบัชา้ง ชาวกยูถือวา่เชือกปะกาํน้ีเป็นท่ีสถิตยข์องวิญญาณศกัด์ิสิทธ์ิ กล่าวไดว้า่การ

บูชาผปีะกาํคือการบูชาเชือกท่ีใชจ้บัชา้งซ่ึงเป็นอุปกรณ์ท่ีสาํคญัท่ีสุดนัน่เองบางถ่ินกมี็การร่ายรํา 

บางถ่ินกเ็ป็นการตั้งเคร่ืองบวงสรวงบูชา ซ่ึงเป็นลกัษณะพ้ืนฐานของพิธีกรรม 

 

 การรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกนั้น เป็นการร่ายรําท่ีอยูบ่นพื้นฐานของการ

นบัถือศาสนาพราหมณ์ฮินดู ผูรํ้าคือพระคชบาล ร่ายรําสมมติตนเองเป็นพระกฤษณะเม่ือทรงแปลง

                                                            
๙๓สมเดจ็พระเจา้กรุงธนบุรี[ออนไลน์], ๘ มิถุนายน ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา :http://th.wikipedia. 
org/wiki/  
 



๑๗๑ 
 

พระพกัตร์เป็นชา้ง ดงัพระราชนิพนธ์โคลงพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานในพระรบาทสมเดจ็พระ

จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ความวา่๙๔ 

 

   สมมติแทนกฤษณไท ้ หริรักษ ์

       ปางเม่ือเปล่ียนแปลงภกัตร์ เช่นชา้ง 

   ทรงบาศสาตรซดัตกั คชเอก ทนัตเ์ฮย 

             จารีตแบบบรรพอ์า้ง สฤษด์ิไวเ้ป็นเฉลิมฯ 

      โคลงพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน 

 

 แต่การบูชาผปีะกาํนั้น เป็นการบูชาผปีระจาํเชือกท่ีใชค้ลอ้งชา้ง มีการตั้งศาลปะกาํ และมี

ความเช่ือเร่ืองผ(ีanimism) และความเช่ือเร่ืองผบีรรพบุรุษ (ancestralism) เป็นพื้นฐาน ไม่มีการตั้ง

รูปเคารพบูชาหรืออา้งเอาความเช่ือศาสนาใดๆ มาเก่ียวขอ้ง ในแง่ความเหมือนกล่าวไดว้า่พระราช

พิธีคเชนทรัศวสนานและการบูชาผปีะกาํของชาวส่วย แสดงถึงความสาํคญัของชา้ง และความ

เช่ือถือส่ิงเหนือธรรมชาติ แมก้ระนั้นการศึกษาคร้ังน้ีไม่พบวา่มีความสมัพนัธ์ในลกัษณะท่ีส่ง

อิทธิพลแก่กนั 

 

 การท่ีวฒันธรรมและอนุวฒันธรรมกใ็หอิ้ทธิพลแก่กนัส่วนใหญ่แลว้ชนชั้นปกครองจะเป็น

ผูน้าํค่านิยมและแนวปฏิบติัต่างๆ อนัเป็นธรรมเนียม ความคิดวา่ชนชั้นปกครองเป็นผูน้าํค่านิยมและ

แนวปฏิบติัต่างๆ ในสงัคม ไดป้รากฏในงานวรรณกรรมไทยดว้ย ดงัท่ี อิศรญาณภาษิต งานนิพนธ์

                                                            
๙๔พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, โคลงเร่ือง พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๕(พระนคร:
หอสมุดวชิรญาณ, ๒๔๕๗), หนา้ ๕๘ – ๖๐. 



๑๗๒ 

 

ของหม่อมเจา้อิศรญาณ พระราชนดัดาในพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั กล่าวเชิงเสียดสี 

วา่๙๕ 

 

  “ ของส่ิงใดเจา้วา่งามตอ้งตามเจา้  ใครเลยเล่าจะไม่งามตามเสดจ็”  

       อิศรญาณภาษิต   

   

 อยา่งไรกต็ามแมว้า่กลุ่มวฒันธรรมกระแสหลกัมกัจะเป็นกลุ่มปกครอง แต่กพ็บวา่หลาย

คร้ังกลุ่มชนชั้นปกครองกรั็บเอาวฒันธรรมท่ีราษฎรปฏิบติัไปดว้ย ดงัท่ีกล่าวถึงกษตัริยร์าชวงศ์

มุสลิมซ่ึงยอมรับนบัถือธรรมเนียมการปกครองต่างๆ ของอินเดียซ่ึงกลายเป็นชนใตป้กครองในเวลา

นั้นกรณีหน่ึงคือเม่ือพระเจา้อกับาร์มหาราชแห่งราชวงศมุ์ฆลั(Mughal) ไดท้รงตั้งกวีสนัสกฤตคน

สาํคญัคนหน่ึง คือ หริ(Hari) ใหด้าํรงตาํแหน่งในกวีกลุ่มรัตนกวใีนราชสาํนกัของพระองคด์ว้ย หริผู ้

น้ีไดฉ้ายาวา่ กาลิทาส*แห่งพระเจา้อกับาร์ (Akbariyakalidasa)ดงักล่าวแลว้ในหวัขอ้วา่ดว้ย

วฒันธรรมและอนุวฒันธรรม 

 จากการศึกษาพบวา่ธรรมเนียมการใชล้ะครในพระราชพธีิบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิ

ราช อาจมีนยัมาจากธรรมเนียมราษฎรเช่นกนั ซ่ึงจะไดอ้ภิปรายต่อไป 

 

 ๔.๓.๑เค้าเงื่อนของนาฏยศิลป์พธีิกรรมพืน้บ้าน ในนาฏยศิลป์พธีิกรรมในการบวงสรวง

สังเวยพระสยามเทวาธิราช 

 
                                                            
๙๕หม่อมเจา้อิศรญาณ. สุภาษิตอิศรญาณ(พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๑๒), หนา้ ๓. 
*กวีคนสาํคญัในวฒันธรรมสนัสกฤตยคุโบราณ ผูแ้ต่งเร่ืองศกนุตลา นอกจากน้ีช่ือ กาลิทาสยงัเป็น
ราชทินนามของกวีในราชสาํนกัพระเจา้วกิรมทิตย ์ผูค้รองกรุงอุชชยนีิ หน่ึงในเกา้คน ธนัวนัตริ 
กษปณะ อมรสิงห์ ศงัก ุเวตาลภฏัฏะ ฆฏกรรประ วราหมิหิระ วรรุจิ 



๑๗๓ 
 

 เม่ือเสดจ็พระราชดาํเนินถึงในเวลา ๑๐.๐๐ น. กจ็ะทรงจุดธูปเทียนถวายสกัการะพระสยาม

เทวาธิราช ทรงจุดธูปปักท่ีเคร่ืองสงัเวยพระสยามเทวาธิราช ทรงจุดธูปเทียนบูชาเทวาและปักธูปท่ี

เคร่ืองสงัเวยเทวดากลางหาว ชาวพนกังานประโคมฆอ้งชยั สงัข ์ แตร ป่ีพาทยท์าํเพลงสาธุการ 

ศิลปินกรมศิลปากรกรํ็าถวายมือ๙๖แลว้ จึงเป็นการแสดงนาฏยศิลป์สมโภช รวมนาฏยศิลป์พิธีกรรม

ในการบวงสรวงพระสยามเทวาธิราชมี ๓ ชุด คือ๙๗ 

 

 ๑) ชุดท่ี ๑ รําหนา้พาทยส์าธุการ ณ ทอ้งพระโรงพระท่ีนัง่จกัรพรรดิพิมาน สถานท่ี

ประดิษฐานพระสยามเทวาธิราช  

 ๒) ชุดท่ี ๒ รําเบิกโรงเร่ือง ไชยเชษฐ ์ ตอนประพาสป่า เพื่อเป็นสิริมงคลแก่ผูช้มและ

สถานท่ี การแสดง ๒ ชุดแรกเป็นไปตามโบราณราชประเพณี  

 ๓) ชุดท่ี ๓ การแสดงละครประเภทอ่ืนๆ เช่น ละครนอกเร่ืองไกรทอง ละครในเร่ืองอิเหนา 

ต่อมาเพ่ิมละครประเภทต่างๆ เช่น ละครดึกดาํบรรพ ์ละครเสภา ละครพนัทางกมี็การแสดงชุดท่ี ๓ 

น้ี ไม่ไดมี้พระราชประเพณีบงัคบัไว ้ ในปัจจุบนักรมศิลปากรเป็นผูพ้ิจารณาจดัละครไปบวงสรวง

สงัเวยเอง แต่จะตอ้งเลือกตอนท่ีเป็นมงคล ไม่มีการฆ่าฟัน ไม่มีการตายในเร่ือง๙๘ 

  

                                                            
๙๖เพลินพิศ กาํราญ, พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๐), 
หนา้ ๙. 
๙๗ทองต่อ กลว้ยไม ้ณ อยธุยา, พระสยามเทวาธิราช[ออนไลน์], ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๖.แหล่งท่ีมา 
http://job.haii.or.th/wiki84new/index.php  
๙๘สมัภาษณ์ สถาพร สนทอง, ขา้ราชการบาํนาญสงักดักระทรวงวฒันธรรมและผูเ้ช่ียวชาญ
นาฏยศิลป์ไทย, ๓๐ กรกฎาคม ๒๕๕๖. 



๑๗๔ 
 

 เม่ือศิลปินกรมศิลปากรรําถวายมือและแสดงละครสมโภชแลว้ กจ็ะพระราชทานรางวลัแก่

ผูแ้สดง แลว้เสดจ็พระราชดาํเนินกลบั๙๙ 

 

 

ภาพท่ี ๑๘ ละครบวงสรวงเร่ืองไชยเชษฐข์องกรมศิลปากร ในพระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยาม

เทวาธิราช 

ท่ีมา : เพลินพศิ กาํราญ, พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 

๒๕๒๐), หนา้ ๙. 

 บทละครเร่ืองไชยเชษฐต์อนประพาสป่า อนัเป็นละครท่ีจะตอ้งแสดงตามธรรมเนียมการ

บวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราชน้ี เป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้

นภาลยั รัชกาลท่ี ๒เน้ือความท่ีเร่ิมบทพระราชนิพนธ์ในลกัษณะกลอนบทละคร เป็นตอนท่ีพระไชย

เชษฐป์ระพาสป่าเพื่อคลอ้งชา้งเผอืกตามอุบายของนางสนมทั้งเจด็ เพื่อใหน้างสุวิญชาคลอดลูก

เสียก่อนแลว้จึงทาํอุบายเปล่ียนโอรสของพระไชยเชษฐใ์หเ้ป็นท่อนไม ้ โดยเหตุท่ีเป็นตน้เร่ือง การ

                                                            
๙๙เพลินพิศ กาํราญ, พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๐), 
หนา้ ๙. 



๑๗๕ 

 

แสดงจึงมีลกัษณะเป็นการเบิกโรง ดงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมีพระราชาธิบาย

ไวทุ้กประการ บทละครเร่ืองไชยเชษฐต์อนประพาสป่า มีวา่๑๐๐ 

 

ชา้ 

   เม่ือนั้น   องคพ์ระไชยเชษฐเ์รืองศรี 

  แต่มาอยูป่่าพนาลี  ไดเ้จด็ราตรีทิวาวนั 

 ใหห้มอเฒ่าเอาชา้งไปเท่ียวคน้  ทุกตาํบลโป่งป่าพนาสณัฑ ์

 ไม่ประสบพบชา้งตวัสาํคญั  จนส้ินแดนเหมนัตพ์ารา 

ฯ ๔ คาํ ฯ 

 

ปีนตล่ิง 

  เม่ือพระมเหสีจะมีเหตุ  ใหเ้ขม่นนยัน์เนตรทั้งซา้ยขวา 

 พระทอดถอนหฤทยัไปมา  หวนรําลึกตรึกตราถึงเวียงวงั 

  สงสารสุวิญชาโฉมศรี  เทวีมีครรภอ์ยูข่า้งหลงั 

 จะประสูติลูกแกว้แลว้หรือยงั  ไม่มีท่ีหวงัท่ีไวใ้จ 

  นางกไ็ร้สุริยว์งศพ์งศเ์ผา่  ใครจะเอาใจดูหูใส่ 

  จาํจะเลิกพหลพลไกร  กลบัคืนเขา้ไปยงัพารา 

ฯ ๖ คาํ ฯ 
                                                            
๑๐๐บุษบา ประภาสพงศแ์ละคนอ่ืนๆ (บรรณาธิการ), บทละครนอกเร่ืองไชยเชษฐ(์กรุงเทพฯ : 
สถาบนัภาษาไทย กรมวิชาการ : ๒๕๓๙), หนา้ ๒๕ – ๒๖. 



๑๗๖ 
 

ร่าย 

  คิดพลางทางสัง่เสนี  จงตระเตรียมโยธีทั้งซา้ยขวา 

  เร่งรัดผกูชา้งผกูมา้  จะคืนเขา้พาราเวลาน้ี 

ฯ ๒ คาํ ฯ 

   บดันั้น   เสนีรับสัง่ใส่เกศี 

  ออกมาจดักนัทนัที  พร้อมเสร็จดงัมีพระบญัชา 

ฯ ๒ คาํ ฯ เจรจา 

 

   เม่ือนั้น   องคพ์ระไชยเชษฐก์ห็รรษา 

 จึงสระสรงทรงเคร่ืองสุคนธา  ทรงมหาภูษิตพรายพรรณ 

  คร้ันเสร็จเสดจ็บทจร  ข้ึนทรงอสัดรผายผนั 

  ใหย้กพวกพลชา้งดั้นกนั  คืนเขา้เหมนัตธ์านี 

ฯ ๔ คาํ ฯ เจรจา กราวนอก เชิด 

 

 

  คร้ันถึงจึงประทบัมา้ทรง  เสดจ็ลงเกยแกว้มณีศรี 

  พอส้ินแสงสนธยาราตรี  จรลีเขา้ยงัวงัใน 

ฯ ๒ คาํ ฯ เจรจา 

 



๑๗๗ 

 

 โดยเหตุท่ีพระราชประเพณีเก่ียวแก่พระสยามเทวาธิราช เพิ่งจะเร่ิมมีในสมยัรัชกาลท่ี ๔ น้ี

เอง จึงเช่ือวา่ธรรมเนียมการใชน้าฏยศิลป์บวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราชน้ี เป็นธรรมเนียมท่ี

ราชสาํนกัไดรั้บอิทธิพลไปจากนาฏยศิลป์อยา่งชาวบา้น ร่องรอยของนาฏยศิลป์ท่ีเป็นของชาวบา้นท่ี

ชดัเจนมากคือ การรําเบิกโรงเร่ืองไชยเชษฐต์อนประพาสป่า ซ่ึงจะไดก้ล่าวต่อไป 

 

 แมว้า่พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยัไดท้รงพระราชนิพนธ์บทละครนอกไวถึ้ง ๖ 

เร่ือง ไดแ้ก่ สงัขท์อง ไชยเชษฐ ์ไกรทอง มณีพิชยั คาวี และสงัขศิ์ลป์ชยั แต่การท่ีเลือกไชยเชษฐน์ั้น 

อาจเป็นเพราะช่ือเร่ืองท่ีข้ึนตน้ดว้ยคาํอนัเป็นมงคล๑๐๑ ธรรมเนียมท่ีเลือกใชค้าํดีๆ นั้น มีทั้งในราช

สาํนกัและในหมู่ราษฎร โดยเหตุท่ีพิธีกรรมต่างๆ นั้นเป็นการใชร้ะบบสญัลกัษณ์กิจกรรมหรือวตัถุ

ใดๆ อนัเน่ืองในพิธีกรรมจึงตอ้งมีความหมายการเลือกช่ือมงคลน้ีจึงมีอยูท่ ัว่ไป 

 

 ไชยเชษฐเ์ป็นเร่ืองท่ีนิยมแพร่หลายในคณะละครราษฎร และแมว้า่ไชยเชษฐ ์ จะเป็นกลอน

บทละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยัเพือ่ใหล้ะครผูห้ญิงของหลวง

เล่น แต่ผูท้รงพระราชนิพนธ์กโ็ปรดใหเ้ล่นเหมือนอยา่งเช่นละครนอกในกรุงศรีอยธุยา๑๐๒ ซ่ึง

แทจ้ริงแลว้เร่ืองละครนอกละครในน้ีวา่ตามกระบวนละครเป็นหลกั ละครนอกไม่จาํเป็นจะตอ้ง

แสดงนอกวงั ดงัปรากฏวา่พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยัไดท้รงพระราชนิพนธ์บทละคร

นอกไวถึ้ง ๖ เร่ือง ไดแ้ก่ สงัขท์อง ไชยเชษฐ ์ไกรทอง มณีพิชยั คาวี และสงัขศิ์ลป์ชยั วรรณคดีพระ

ราชนิพนธ์เหล่าน้ี ปรากฏวา่หลายเร่ืองเป็นท่ีนิยมในหมู่คณะละครพื้นบา้นท่ีใชแ้สดงแกบ้นคณะ

ละครแกบ้นมีแพร่หลายทัว่ไปในภาคกลางของประเทศไทย ท่ีมีช่ือเสียงกคื็อ คณะละครชาตรีท่ี

จงัหวดัเพชรบุรี 

                                                            
๑๐๑สมัภาษณ์ สถาพร สนทอง, ขา้ราชการบาํนาญสงักดักระทรวงวฒันธรรมและผูเ้ช่ียวชาญ
นาฏยศิลป์ไทย, ๓๐ กรกฎาคม ๒๕๕๖. 
๑๐๒มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดท่ี ๑ ช่ือวรรณคดี(กรุงเทพ:
มูลนิธิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๕๐), หนา้ ๑๒๙. 



๑๗๘ 
 

 

 เม่ือพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัเสดจ็พระราชดาํเนินไปประทบัท่ีจงัหวดั

เพชรบุรีและโปรดใหส้ร้างพระราชนิเวศนข้ึ์นบนเขามหาสววรคแ์ละพระราชทานนามวา่พระนคร

คีรี เม่ือ ๒๔๐๑ นั้น ปรากฏวา่มีโรงละครอยูใ่นพระราชนิเวศน์ดว้ย แสดงใหเ้ห็นวา่นอกจากละคร

แบบหลวงจะเป็นเคร่ืองราชูปโภคแลว้ รัชกาลท่ี ๔ ทรงสนใจนาฏยศิลป์อยา่งยิง่ การท่ีเสดจ็พระราช

ดาํเนินไปประทบัท่ีพระนครคีรีหลายคร้ังและคร้ังละหลายวนั๑๐๓ กป็รากฏวา่คณะละครชาตรีของ

นายสุขซ่ึงเป็นคณะละครชาตรีท่ีมีช่ือเสียงของเมืองเพชรบุรี ไดแ้สดงหนา้พระท่ีนัง่ และตวันายสุขก็

ไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็นหลวงอภยัพลรักษ(์สุข จนัทร์สุข)๑๐๔ การละครชาตรีในเมือง

เพชรบุรีน้ีถือวา่เจริญมาก ดงัปรากฏวา่มีการกาํหนดอตัราภาษี แต่หากเป็นการสมโภชหรือฉลอง

พระอารามซ่ึงเป็นงานหลวงนั้น กไ็ม่ตอ้งเสียภาษี๑๐๕ 

 

 พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัมีพระราชาธิบายเร่ืองการสงัเวยเทวดาในรัชสมยั

ของพระองคว์า่มีเคร่ืองสงัเวยและละครหลวงซ่ึงเม่ือเล่นจบแลว้กห็าละครผูมี้บรรดาศกัด์ิมาเล่นจน

ตลอดกลางวนั การท่ีรัชกาลท่ี ๔ พระราชทานบรรดาศกัด์ิใหน้ายสุขเป็นหลวงอภยัพลรักษ ์ กอ็าจ

เป็นเพราะตอ้งพระราชประสงคใ์หค้ณะละครนายสุขสามารถมาเล่นในการพระราชพิธีสาํคญัๆ ได้

ดว้ย ทั้งน้ีแมว้า่ราชสาํนกัจะมีคณะละครหลวง แต่ไม่ปรากฏวา่ราชสาํนกัมีคณะละครแกบ้นเป็น

เฉพาะอยา่งท่ีราษฎรนิยมมาจนเม่ือพทุธศกัราช ๒๔๕๐ จึงปรากฏวา่มีคณะละครแกบ้นในกาํกบั

                                                            
๑๐๓จนัทิมา แสงเจริญ, ละครชาตรีเมืองเพชร (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๓๙), หนา้ ๑๘. 
๑๐๔เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๒๓. 
๑๐๕เร่ืองเดียวกนั 



๑๗๙ 
 

ของกระทรวงวงัประจาํอยูท่ี่ศาลหลกัเมือง และภายหลงัไดโ้อนมาสงักดัองคก์ารสงเคราะห์ทหาร

ผา่นศึก เม่ือปี ๒๕๐๓๑๐๖ 

 

 การแสดงละครชาตรีเพื่อเป็นนาฏยศิลป์พธีิกรรมในการแกบ้นท่ีจงัหวดัเพชรบุรี หรือท่ี

เรียกวา่ละครแกสิ้นบนมีลกัษณะการแสดงอยู ่๒ ลกัษณะ คือ๑๐๗ 

 

 ๑) การรําถวายมือ เป็นยก คือการร้องเชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิใหม้ารับสินบน แลว้จึงรําถวายมือ ๑ 

เพลง รวมเวลาประมาณ ๒๐ นาที เรียกวา่ ๑ ยก การรําถวายมือน้ีผูรํ้าจะตอ้งแต่งกายยนืเคร่ืองพระ

นาง ตามจาํนวนท่ีเจา้ภาพบนไว ้แต่ไม่นอ้ยกวา่ ๖ คน ประกอบดว้ยตวัพระ ๒ และตวันาง ๔ ตาม

แบบฉบบัละครเมืองเพชร  

 ๒) การแสดงเป็นละคร ซ่ึงเร่ิมตน้ดว้ยการรําถวายมือ ๑ ยก การแสดงเป็นละครเพ่ือแก้

สินบนน้ีมี ๒ ลกัษณะ คือ ละครโรงเดียว กบัละครหลายโรง การแสดงละครโรงเดียวจะแสดง ๑ 

เร่ือง และ ๑ รอบ และการแสดงหลายโรง มีตั้งแต่ ๒ โรง จนถึง ๓ โรง หากเจา้ภาพเป็นคนเดียวกนั

กจ็ะแสดงเร่ืองต่างๆ กนัไปใน ๓ รอบแสดง    

 

 เม่ือพิจารณาประเภทของนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นเพยีงเฉพาะท่ีจงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงเช่ือ

วา่เป็นตน้แบบสาํคญัใหแ้ก่นาฏยศิลป์พิธีกรรมการบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราช จะเห็นวา่

โครงสร้างในนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีแสดงเป็นละครนั้น ตอ้งกนักบัละครสงัเวยในพระราชพิธี

บวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราชในราชสาํนกัอยา่งยิง่  
                                                            
๑๐๖มาลินี อาชายทุธการ. ละครแกบ้นท่ีศาลหลกัเมืองกรุงเทพมหานคร (วทิยานิพนธ์ปริญญา
มหาบณัฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๓๖), 
หนา้ ง. 
๑๐๗จนัทิมา แสงเจริญ, ละครชาตรีเมืองเพชร (วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๓๙), หนา้ ๒๓๓. 



๑๘๐ 
 

 

 ทั้งน้ี เม่ือศึกษาเร่ืองคณะละครแกบ้นในกรุงเทพมหานคร ในพระลิขิตของสมเดจ็พระเจา้

บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพท่ีมีไปถึงสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวติัวงศ ์ สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพไดท้รงอา้งถึงสมเดจ็

เจา้พระยามหาประยรูวงศ(์ดิศ บุนนาค) เม่ือเป็นท่ีเจา้พระยาพระคลงัเดินทางไปปราบขบถท่ีเมือง

ไทรบุรี เม่ือปี ๒๓๗๕ วา่มีราษฎรแขวงเมืองพทัลุงและเมืองนครศรีธรรมราชติดตามทพักลบัมา

กรุงเทพมหานครดว้ย พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รงพระกรุณาใหต้ั้งบา้นเรือนอยูท่ี่

ตาํบลสนามควาย ซ่ึงกคื็อยา่นนางเล้ิงในปัจจุบนั ในบรรดาราษฎรท่ีตามทพัหลวงมาคร้ังนั้น มีคนท่ี

เคยเป็นโนรามาก่อนตามมาดว้ย คนเหล่าน้ีเม่ือตั้งบา้นเรือนแลว้กไ็ดแ้สดงโนราดว้ย ปรากฏวา่เป็นท่ี

นิยมมาก จนเล่นเป็นอาชีพมานานแลว้* นอกจากนั้นในพระลิขิตฉบบัเดียวกนั ยงัไดท้รงกล่าววา่เคย

ทอดพระเนตรคณะละครชาตรีมาแกบ้นเม่ือทรงหายประชวร แสดงท่ีเฉลียงหนา้พระอุโบสถวดัพระ

ศรีรัตนศาสดาราม ละครชาตรีแกบ้นน้ีมีตวัเอกช่ือนายหนู แต่งตวัอยา่งละครกรุงเทพฯ แต่ไม่ใส่เส้ือ 

กบัสวมกาํไลมือขา้งละหลายเสน้อยา่งโนรา๑๐๘ แสดงใหเ้ห็นวา่ธรรมเนียมเร่ืองละครแกบ้นมีมาแลว้ 

ก่อนสมยัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงสร้างพระสยามเทวาธิราชดว้ยซํ้า   

 

 

 ๔.๓.๒แนวคดิการใช้นาฏยศิลป์ในทางพธีิกรรม: อทิธิพลนาฏยศิลป์ไทยในธรรมเนียมและ

ความเช่ือพืน้บ้าน 

 

                                                            
        *ลายพระหตัถล์งวนัท่ี ๔ กมุภาพนัธ์ ๒๔๘๔ เน้ือความในพระลิขิตบอกวา่เล่นมาร้อยกวา่ปีแลว้ 
คือก่อนปี ๒๓๘๔ กเ็กิดมีคณะละครโนราเล่นในกรุงเทพแลว้นัน่เอง 
๑๐๘สมเดจ็พระเจา้บรมเธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ เพลง ดนตรี และนาฏศิลป์ จากสาส์น
สมเดจ็(นครปฐม : สาํนกัพิมพว์ิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล,๒๕๕๒), หนา้ ๓๑๔ – 
๓๑๕. 



๑๘๑ 
 

 โดยเหตุท่ีนาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกัมีจาํนวนนอ้ย การท่ีนาฏยศิลป์พิธีกรรมในราช

สาํนกัจะเป็นตน้แบบใหก้บันาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นไดห้รือไม่ จึงไม่อาจศึกษาวิเคราะห์ไดอ้ยา่ง

มีประสิทธิภาพ อยา่งไรกต็าม เม่ือพิจารณาธรรมเนียมราฎรบางอยา่ง พบวา่มีท่ีมาจากนาฏยศิลป์

อยา่งชดัเจน ในหวัขอ้น้ีน้ีจึงจะไดศึ้กษาวิเคราะห์อิทธิพลนาฏยศิลป์ไทยในธรรมเนียมและความเช่ือ

พื้นบา้น 

 

  ๔.๓.๒.๑การใช้หัวโขนในพธีิกรรมชาวบ้าน 

 

 ในการอภปรายขา้งตน้ ไดศึ้กษาวิเคราะห์นาฏยศิลป์ท่ีแสดงบทบาทเป็นพธีิกรรมไปแลว้ 

จากการสาํรวจขอ้มูลดา้นต่างๆ พบวา่มีกลุ่มความเช่ือท่ีเลือกวตัถุทางนาฏยศิลป์ไทยแบบประเพณี

มาใชใ้นพิธีกรรมทางศาสนาและความเช่ือต่างๆ ซ่ึงกล่าวไดว้า่เป็นการแสดงอิทธิพลของนาฏยศิลป์

ไทยในราชสาํนกัต่อชีวิตคนทัว่ไป 

 

 วตัถุทางนาฏยศิลป์ท่ีพบวา่ใชใ้นพิธีกรรมแพร่หลายในประเทศไทย กคื็อ หวัโขน  หวัโขน

คือหนา้กากชนิดหน่ึง ท่ีใชใ้นการแสดงละครของไทย ส่วนใหญ่แสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ ปรากฏ

หนา้กากในลกัษณะเดียวกนัในการแสดงละครประเภทอ่ืนๆ อยูบ่า้ง เช่น ละครนอก ละครชาตรี 

ดงัท่ีปรากฏ เงาะสวมหนา้กากในการแสดงละครนอกเร่ืองสงัขท์อง ยกัษก์มุภณฑใ์นละครชาตรี

เร่ืองสุวรรณหงส์ เป็นตน้  

 

 แต่เดิมในแสดงโขน ผูแ้สดงโขนทั้งหมดตอ้งสวมหวัโขนทั้งหมด ตวัละครบางตวั คือ พระ

และนาง เพิ่งจะมาเปิดหนา้กากออกเหลือแต่ยอดเป็นมงกฎุในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุ



๑๘๒ 

 

เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๖๑๐๙ในแวดวงนาฏยศิลป์ไทยเอง หวัโขนกเ็ป็นท่ีนบัถืออยา่งมาก ผูท่ี้จะ

เรียนนาฏยศิลป์ไทยและบรรดาศิลปินต่างเคารพบูชาหวัโขนเป็นอยา่งยิง่ ดงัปรากฏวา่ใน ในการ

ไหวค้รูโขนละครกมี็การตั้งหวัโขนและเคร่ืองประดบัศีรษะบางอยา่งบนท่ีบูชา ในการแสดงผูแ้สดง

โขนกจ็ะตั้งหวัโขนไวใ้นท่ีสูงและจบัตอ้งดว้ยความเคารพก่อนจะเอามาสวมศีรษะตนเองกต็อ้งกราบ

ไหวเ้สียก่อน๑๑๐ แมใ้นการแสดงละคร กมี็การตั้งหวัโขนของเทพเจา้ท่ีสาํคญัอนัเป็นท่ีเคารพบูชาใน

วงการนาฏยศิลป์ เช่น ในการแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติ กมี็ธรรมเนียมตั้งโตะ๊ไวห้นา้เวที จุดเคร่ือง

บูชาต่อหนา้ผูช้มดว้ย 

 

 การเคารพบูชาหวัโขนนั้นแสดงออกในหลายแง่มุม เช่น คาํเรียกหวัโขนท่ีเป็นหนา้เทพเจา้

สาํคญัอนัเป็นท่ีนบัถือ วา่ ศีรษะครู หรือ ศีรษะโขน การเรียกเช่นน้ียอ่มวา่แสดงความยกยอ่ง แต่

พบวา่พจนานุกรมไทยฉบบัราชบณัฑิตยสถานยงัไม่ไดเ้กบ็คาํน้ีไว ้ การใชศ้พัทเ์ฉพาะกลุ่มมาเรียกน้ี

กล่าวไดว้า่ การนบัถือหวัโขน เป็นเร่ืองเฉพาะกลุ่ม นอกจากน้ีในพิธีกรรมชาวบา้นต่างๆ ท่ีไม่

เก่ียวขอ้งกบัพธีิการทางนาฏยศิลป์ กย็งัใชห้วัโขนตั้งในท่ีคารพ ในบรรดาหวัโขนท่ีใชใ้นพิธีกรรม 

พบวา่ หวัโขนฤๅษี ปรากฏในพิธีกรรมต่างๆ มากท่ีสุด 

 

 โดยเหตุท่ีหวัโขนเป็นอุปกรณ์สาํคญัในวิชานาฏยศิลป์ไทย กล่าวไดว้า่รากฐานการนบัถือ

บุคคลต่างๆ ท่ีมีใบหนา้ปรากฏบนหวัโขนน้ี กย็อ่มจะมาจากรากฐานทางนาฏยศิลป์เช่นกนั ในพิธี

ไหวค้รูโขนละคร ครูผูท้าํพิธีไดก้ล่าวเชิญฤๅษี ๗ ตน ใหม้าอวยพรมงคลแก่ผูร่้วมพธีิ ฤๅษีสาํคญัเจด็

ตนน้ีเรียกเป็นภาษาสนัสกฤตวา่ สปฺตฤษิ ไทยใชว้า่ สปัตฤๅษี เป็นช่ือดวงดาวเจด็ดวงในกลุ่มดาวหมี

ใหญ่(Ursa Major) ซ่ึงคนไทยเรียกวา่กลุ่มดาวจระเข ้คมัภีร์ศตปถพราหมณะไดอ้อกช่ือสปัตฤๅษีวา่มี 

                                                            
๑๐๙ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช, บรรณาธิการ. ลกัษณะไทยพิมพค์ร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : ธนาคารกรุงเทพ 
จาํกดั(มหาชน)), ๒๕๕๑, หนา้ ๔๓.   
๑๑๐เร่ืองเดียวกนั, หนา้ ๔๔. 



๑๘๓ 
 

โคตมะ ภรัทวาช วิศวามิตร ชมทคันี วาศิษฐ ์กศัยปะ และ อตัริ* นอกจากน้ีฤๅษีทั้งเจด็ตนต่างกเ็ป็น

ฤๅษีท่ีมีบทบาทปรากฏในวรรณคดีสนัสกฤตดว้ย อยา่งไรกต็าม ธรรมเนียมการนบัถือฤๅษีใน

ประเทศไทยนั้นนบัถือฤๅษีวา่มีจาํนวนต่างๆ กนั ตั้งแต่ ๗ ตน ๓๕ ตน ๑๐๘ ตน เป็นตน้ 

 

 ฤๅษีท่ีปรากฏในธรรมเนียมนาฏยศิลป์ไทยโดยตรง และมีหวัโขนตั้งบูชาอยูใ่นพิธีไหวค้รู 

ทั้งปรากฏวา่มีธรรมเนียมท่ีครูผูท้าํพิธีจะตอ้งเชิญมาในพิธีไหวค้รูโขนละครกคื็อ พระภรตมุนี ในพิธี

ไหวค้รูโขนละครป่ีพาทยก์จ็ะทาํเพลงเสมอเถร ซ่ึงเพลงหนา้พาทยช์ั้นกลาง ในทางประวติัวรรณคดี

สนัสกฤต เม่ือประมาณ ๒๐๐ ปี ก่อนคริสตกาลถึงคริสตศกัราช ๒๐๐ (ประมาณ พ.ศ. ๓๐๐ ถึง พ.ศ. 

๗๐๐) พระภรตมุนี(Bharatamuni) ไดแ้ต่งคมัภีร์สาํคญัทางการละครไวเ้ล่มหน่ึง คือ นาฏยศาสตร์ 

นอกจากคมัภีร์นาฏยศาสตร์จะเป็นตาํราทางการละครท่ีสาํคญัแลว้ ยงัไดก้ล่าวถึงทฤษฎีรสใน

วรรณคดี ทั้ง ๙ ซ่ึงทฤษฎีทางอลงัการศาสตร์แลสุนทรียศาสตร์ท่ีสาํคญัทฤษฎีหน่ึงในฝ่ายวรรณคดี

ตะวนัออก เอาไวด้ว้ย   อยา่งไรกต็ามในทางวิชาประวติัวรรณคดีเช่ือวา่คมัภีร์นาฏยศาสตร์ไม่ใช่งาน

เขียนของพระภรตมุนี เพราะพระภรตมุนีปรากฏเป็นตวัละครเทวดาอยูใ่นเร่ือง และคมัภีร์ปุราณะ

อ่ืนๆ กไ็ม่ไดก้ล่าวถึงผูเ้ขียนแต่งคมัภีร์นาฏยศาสตร์เอาไวเ้ลย๑๑๑ 

 

 ตามนยัแห่งคมัภีร์นาฏยศาสตร์นั้น พระภรตมุนีไดเ้รียนวิชาการละครฟ้อนรําจากพระ

พรหมและไดถ่้ายทอดวิชาการละครฟ้อนรําใหแ้ก่นางอปัสร ปรากฏในโศลกภาษาสนัสกฤตบทแรก

ในอธัยายท่ี ๑ ของคมัภีร์นาฏยศาสตร์๑๑๒ ปริวรรตจากอกัษรเทวนาครีเป็นอกัษรไทย ไดว้า่ 

 

                                                            
*คมัภีร์สนัสกฤตมีจาํนวนมาก บางคมัภีร์กไ็ม่ไดอ้อกช่ือฤๅษี ๗ ตน ตามน้ี 
๑๑๑Manomohan Ghosh,Bibliodeca Indica: A Collection of Oriental Works: Natyasastra ascribed 
to Bharata muni(Calcutta : Asiatic Society of Bengal, 1951), p. LXXII. 
๑๑๒Sivadatta Pandit,The Natyasastra of Bharatmuni (Bombay :Taukaram Javaji, 1894),  
p. 1.  



๑๘๔ 
 

   อถ ปรถโม ’ธยายาะ 

   ปฺรณมฺย ศิรสา เทเวา ปิตามหมเหศฺวเรา | 

   นาฏฺยศาสฺตฺรํ ปฺรวกฺษยามิ  พฺรหมณา ยทุทาหฤต|ํ| Bh.N 1:1|| 

 

 แปลความไดว้า่ 

 

   ต่อไปน้ีคืออธัยายท่ีหน่ึง 

   เม่ือขา้พเจา้ไดน้อ้มเศียรต่อเทวาทั้งสอง  

   ไดแ้ก่ พระปิตามหะและพระมเหศวรแลว้ 

   กจ็กัไดอ้ธิบายนาฏยศาสตร์ อนัพระพรหมไดท้รงแสดงไว ้

 

 คาํวา่ปิตามหะ ใชโ้ดยสามญัแปลวา่ปู่ แต่ในวรรณคดียคุปุราณะใชเ้รียกพระพรหมในฐานะ

พระเป็นเจา้ในสมยัพระเวท  ส่วนคาํวา่มเหศวร กเ็ป็นคาํเรียกพระศิวะ ประณามบทท่ีกล่าวถึงทั้ง

พระพรหมและพระศิวะนั้นปรากฏนอ้ยมากในวรรณคดีอินเดีย๑๑๓ 

 

 การท่ีพระภรตมุนีบอกวา่พระพรหมไดท้รงแสดงนาฏยศาสตร์ไวน้ั้นเป็นการอา้งถึงคมัภีร์

เก่าแก่อีกคมัภีร์หน่ึง คือนาฏยเวท ท่ีมีมาก่อน นาฏยเวท ความยาวถึง ๓๖,๐๐๐ โศลก นาฏยศาสตร์

ไดอ้า้งวา่ พระพรหมทรงแสดงวิชาวา่ดว้ยการฟ้อนรําจากคาํร้องขอของเทวดาต่างๆ ผูอ้าศยัอยูใ่น

                                                            
๑๑๓ Manomohan Ghosh,Bibliodeca Indica: A Collection of Oriental Works: Natyasastra ascribed 
to Bharata muni(Calcutta : Asiatic Society of Bengal, 1951),p. 1. 



๑๘๕ 

 

ชมพทูวีป ใหส้ร้างพระเวทท่ีเป็นของท่ีจะฟังไดแ้ละดูได ้ และเป็นของทุกวรรณะ เหตุเพราะวรรณะ

ศูทร ไม่ไดรั้บอนุญาตใหฟั้งคมัภีร์พระเวทเดิม๑๑๔ คือ ฤคเวท ยชุรเวท สามเวท และอถรรพเวทได้๑๑๕ 

 

  พระเวทเดิมเป็นของสาํหรับฟังเท่านั้น เม่ือเกิดมีบทละครต่างๆ แลว้ กวนิีพนธ์สนัสกฤตจึง

ช่ือวา่เป็นงานสาํหรับดูไดด้ว้ย ดงัท่ีปรากฏวา่นกัวรรณคดีสนัสกฤตไดแ้บ่งประเภทงานกวีนิพนธ์

สนัสกฤตออกเป็น ๒ ประเภทคือ๑๑๖ 

 

 ๑) ทฤศฺย วรรณคดีเพื่อการดูคือกวีนิพนธ์ท่ีคนจะสามารถมองเห็นหรือนาํมาแสดงได ้ไดแ้ก่ 

บทละครประเภทต่างๆ  

 ๒) เศฺรายะ วรรณคดีกวีนิพนธ์เพื่อการฟัง คือกวีนิพนธ์ท่ีคนจะสามารถฟังหรือนาํมาขบัร้อง

ได ้ 

 

 น่าสงัเกตวา่ นาฏยเวท และ นาฏยศาสตร์ มีฐานะเป็นตาํราทางการละครฟ้อนรําอยา่งหน่ึง 

แต่ในตอนตน้ของคมัภีร์นาฏยศาสตร์ พระพรหมกถื็อวา่การท่ีทรงสร้างตาํราทางการละครฟ้อนรําน้ี

กคื็อการสร้างพระเวทท่ี ๕๑๑๗ น่ีเอง จะเป็นวรรณคดีประเภท ทฤศยะ คือวรรณคดีเพื่อการดูและเป็น

วรรณคดีสาํหรับการแสดง  ซ่ึงโศลกบทต่อมากพ็บวา่พระพรหมไดม้อบใหว้ิชานาฏยเวทใหพ้ระ

ภรตมุนีเป็นผูรั้กษาและนาํไปสู่การปฏิบติั๑๑๘ 

                                                            
๑๑๔Bh.N. 1:12 
๑๑๕Manomohan Ghosh,Bibliodeca Indica: A Collection of Oriental Works: Natyasastra ascribed 
to Bharata muni(Calcutta : Asiatic Society of Bengal, 1951), p. LXXII. 
๑๑๖Joyser G.R., Bhoja’s Sringara Prakasa Vol. 2(Mysore, The Coronation Press, 1963), p. 461.   
๑๑๗Bh.N.1:14 - 15 
๑๑๘Bh.N. 1:23 



๑๘๖ 
 

 

 จากการตรวจสอบตน้ฉบบัภาษาสนัสกฤตของภารตนาฏยศาสตร์*กล่าวไดว้า่ พระภรตมุนี

มีบทบาทสาํคญัสองประการ 

 

 ๑) พระภรตมุนีเป็นผูช่้วยใหเ้กิดพระเวทท่ี ๕ อนัจะเป็นงานวรรณคดีสาํหรับการดูและการ

แสดง และเป็นวรรณคดีสาํหรับทุกวรรณะอยา่งสมบูรณ์ เพราะแมพ้ระพรหมจะไดเ้ป็นผูแ้สดงวชิา

นาฏยเวทใหป้รากฏเป็นคร้ังแรก แต่พระภรตมุนีเป็นผูรั้กษาวิชาการดงักล่าวทั้งยงันาํมาปฏิบติั 

 ๒) พระภรตมุนี เป็นผูมี้อุปการคุณโดยตรงกบัวิชาการละครฟ้อนรําในโลก เพราะไดเ้รียน

วิชานาฏยเวทจากพระพรหมแลว้นาํมาสอนแก่บุตรทั้งร้อยคนของท่านเอง๑๑๙ ซ่ึงบทบาทขอ้ ๒ น้ี 

เป็นบทบาทโดยตรงต่อวิชานาฏยศิลป์ 

 

 คมัภีร์นาฏยศาสตร์ของพระภรตมุนีน้ี จากการศึกษาไม่สามารถสรุปไดว้า่มีความสาํคญักบั

นาฏยศิลป์ไทยอยา่งไร แต่การนบัถือผูแ้ต่งคือพระภรตมุนีนั้นแพร่หลายไปมาก ตามกระแส

นาฏยศิลป์ไทย ในพิธีไหวค้รูโขนละคร มีทั้งการครอบครูท่ีครูพิธีกรใชห้วัโขนพระภรตมุนีมาครอบ

บนศีรษะของผูเ้ขา้ร่วมพิธี และครูผูก้ระทาํพิธีท่ีเรียกวา่พิธีกรสวมหวัโขนพระภรตมุนีถือไมเ้ทา้ ให้

พรแกผู้ท่ี้มาเขา้ร่วมพิธีไหวค้รู แลว้รําเพลงเสมอเถร ดว้ย การรําหนา้พาทยใ์นพิธีไหวค้รูโขนละคร

นั้น ไม่ไดมี้แต่การรําเพลงเสมอเถร แต่ท่ีสวมหวัโขนนั้น ปรากฏแต่การรําเสมอเถรเท่านั้น 

                                                            
       *นาฏยศาสตร์ ของพระภรตมุนี บางคร้ังเรียกในภาษาสันสกฤตวา่ ภารตนาฏยศาสตร์ คาํวา่ 
ภารต เป็นคาํคุณศพัทข์องคาํวา่ ภรต ในท่ีน้ีหมายถึง ของพระภรตมุนี 
๑๑๙ Bh.N 1: 25 



๑๘๗ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙ครูพธีิกรรําหนา้พาทยเ์สมอเถร ในพิธีไหวค้รูโขนละคอนประจาํปี ๒๕๕๖ 

ท่ีศาลาเฉลิมกรุง 

ท่ีมา : บรรยากาศพิธีไหวค้รูและครอบครูโขน-ละครประจาํปี ๒๕๕๖[ออนไลน์], ๓๐ สิงหาคม 

๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: http://www.rakdara.net/ 

 

 

ภาพท่ี ๒๐ การใชห้วัโขนพระภรตมุนีในพิธีครอบครูท่ีมหาวิทยาลยัราชมงคล ธญับุรี ปี ๒๕๕๖ 

ท่ีมา : พิธีครอบครูมหาวิทยาลยัราชมงคล ธญับุรี ประจาํปี ๒๕๕๖[ออนไลน์], ๓๐ สิงหาคม 

๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: http://www.fa.rmutt.ac.th 



๑๘๘ 
 

 ในประเทศไทย พบวา่นอกวงการนาฏยศิลป์มีธรรมเนียมการใชห้วัโขนครอบศีรษะใน

พิธีกรรม พื้นบา้นดว้ย พิธีกรรมน้ีเรียกวา่ พิธีครอบครู เหมือนกบัพธีิทางนาฏยศิลป์ ผูท้าํพิธีมีทั้งท่ี

เป็นพระภิกษุและเป็นฆราวาส หวัโขนท่ีใชท้าํพิธี มีทั้งหวัโขนพระภรตมุนี พระพิราพ ฤๅษีตาไฟ 

หนุมาน เป็นตน้ พิธีกรรมเช่นน้ีเป็นพิธีกรรมประจาํปี วดับางแห่งจึงทาํพิธีทุกปี เช่นท่ี วดัไผล่อ้ม 

จงัหวดันครปฐม ไดจ้ดัพิธีท่ีเรียกวา่ “พิธีไหวค้รูครอบครูบูรพาจารย”์ ซ่ึงเป็นการไหวค้รูตามตาํรับ

พระมงคลสิทธิการ (หลวงพอ่พลู อตฺตรกฺโข) พระเกจิอาจารยรู์ปสาํคญัของจงัหวดันครปฐม 

 

 แมว้า่พระมงคลสิทธิการ (พลู อตฺตรกฺโข) จะมรณภาพลงไปแลว้ตั้งแต่ปีพทุธศกัราช 

๒๕๔๘ แต่พธีิกรรมน้ีกย็งัจดัสืบเน่ืองมาเป็นประจาํ การจดัไหวค้รูท่ีวดัไผล่อ้มเม่ือ ปี ๒๕๕๔ กมี็

การใชห้วัโขนของหนุมานครอบในพิธีดว้ย นอกจากนั้นวดัยงัไดท้าํวตัถุมงคลช่ือเหรียญหนุมานวายุ

บุตรดว้ยวสัดุต่างๆ ทั้งผงพทุธคุณ และเน้ือโลหะ หนงัสือพิมพข่์าวสดปีท่ี ๒๑ ฉบบัท่ี ๗๔๖๙ ฉบบั

วนัท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๕๔ ลงข่าวเร่ืองพิธีไหวค้รูท่ีวดัไผล่อ้ม ประจาํปี ๒๕๕๔ไวว้า่๑๒๐ 

 

 “ พิเศษปีน้ีจดัใหมี้พิธีครอบ "เศียรหนุมานวายบุุตร" เร่ิมตั้งแต่เวลา ๐๙.๐๙ น. เป็นตน้ไป 

เพื่อตอ้งการใหศิ้ษยทุ์กคน ไดรั้บรู้ และปฏิบติัต่อครู กตญัญูเฉกเช่นหนุมานวายบุุตร เพราะหนุมาน

ตามความหมายของหลวงพอ่พลู คือวายบุุตรสุดประเสริฐ ถือกาํเนิดจากพระพาย ไม่มีวนัตาย ทาํแต่

ความดีเนืองนิตย ์ทาํดีไม่ขาดสาย ทาํไดต้ลอดเวลา ทาํทุกวนั ยิง่ทาํยิง่ดีมีแต่ความเจริญรุ่งเรือง ตาม

ตาํรับโบราณบนัทึกไวว้า่ หนุมาน เป็นลิงเผอืก มีสีขาวประจาํกาย เม่ือสาํแดงฤทธ์ิจะมี ๔ หนา้ ๘  

มือ สวมกณุฑล มีขนเพชร เข้ียวแกว้ หาวเป็นดาวเป็นเดือน ท่ีสาํคญัพิธีไหวค้รูบูรพาจารย ์ครอบครู

เศียรหนุมานวายบุุตรในปีน้ี ทางวดัไดจ้ดัสร้างมงคลวตัถุท่ีระลึก ปี ๒๕๕๔  เนรมิตเหรียญหนุมาน

วายบุุตร และหนุมานเชิญธงทรงบารมีขนาดบูชา นบัวา่เป็นมงคลวตัถุสุดยอดแห่งความกตญัญู

กตเวที” 

                                                            
๑๒๐“รําลึกไหวค้รู-6ปีหลวงพอ่พลู ครอบเศียร"หนุมานวายบุุตร ”,” ข่าวสดรายวนั(๑๒ พฤษภาคม 
๒๕๕๔): ๓๒. 



๑๘๙ 
 

 ขอ้ความขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นวา่ การจดัพิธีไหวค้รูและครอบครูของกลุ่มคนท่ีไม่ได้

เก่ียวขอ้งกบันาฏยศิลป์และดนตรีโดยตรง แต่กอ็าศยัแนวคิดเร่ืองความกตญัญูกตเวทีในพทุธศาสนา 

และโดยเหตุท่ีพิธีกรรมน้ีเป็นพิธีกรรมท่ีผูน้บัถือพทุธศาสนาเป็นผูท้าํโดยส่วนใหญ่ อาจกล่าวไดว้า่

ความกตญัญูกตเวท่ีแสดงต่อครูบาอาจารยใ์นพิธีการไหวค้รูครอบครู กเ็ป็นการนาํปรัชญาทางพทุธ

ศาสนาตีความออกมาใหเ้ป็นการปฏิบติั ความปรากฏในพระไตรปิฎก องัคุตรนิกาย ทุกนิบาต วา่๑๒๑ 

 

   [๓๖๔]ดูกรภิกษุทั้งหลาย บุคคล ๒ จาํพวกน้ีหาไดย้ากในโลก ๒ จาํพวก 

   เป็นไฉน คือ บุพพการีบุคคล ๑ กตญัญูกตเวทีบุคคล ๑ ดูกรภิกษุทั้งหลาย 

   บุคคล ๒ จาํพวกน้ีแลหาไดย้ากในโลก ฯ 

 

 พระพรหมคุณาภรณ์(ป.อ.ปยตฺุโต) พระเถราจารยแ์ละนกัวิชาการทางพทุธศาสนศึกษารูป

สาํคญัไดข้ยายความไวใ้นพจนานุกรมพทุธศาสตร์ ฉบบัประมวลธรรมวา่ บุพการี คือผูท้าํความดี

หรือทาํประโยชน์ใหแ้ต่ตน้โดยไม่ตอ้งคอยคิดถึงผลตอบแทนส่วน กตญัญูกตเวที คือผูรู้้อุปการะท่ี

เขาทาํแลว้และตอบแทนผูรู้้จกัคุณค่าแห่งการกระทาํดีของผูอ่ื้น และแสดงออกเพ่ือบูชาความดี

นั้น๑๒๒ทั้งน้ีจะเห็นไดว้า่ การรู้จกัคุณค่าแห่งการกระทาํดีของผูอ่ื้น และการแสดงออกเพ่ือบูชาความ

ดี เป็นแนวคิดหลกัท่ีมีอิทธิพลโดยตรงกบัการจดัพิธีไหวค้รู  

 

                                                            
๑๒๑มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, พระไตรปิฎกฉบบัมหาจุฬาลงกรณ์ราชวทิยาลยั  เล่มท่ี ๒๐  พระ
สุตตนัตปิฎก เล่มท่ี ๒ องัคุตรนิกาย ทุกนิบาต,(กรุงเทพ: มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลยั, ๒๕๓๙),
หนา้  ๑๐๘. 
๑๒๒พระพรหมคุณาภรณ์(ป.อ.ปยตฺุโต), พจนานุกรมพทุธศาสตร์ ฉบบัประมวลธรรม พิมพค์ร้ังท่ี ๑๒ 
พ.ศ. ๒๕๔๖[ออนไลน์], ๑๓ กมุภาพนัธ์ ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: http://www.84000.org/ tipitaka/dic/ 



๑๙๐ 
 

 การนาํปรัชญาทางพทุธศาสนาตีความออกมาใหเ้ป็นการปฏิบติัน้ี ตรงกบัทฤษฎีลกัษณะ

ของพิธีกรรมโดยนกัมานุษยวิทยาวา่พิธีกรรมจะตอ้งมีการแสดงออกทางกาย (performance) ท่ีจะ

ช่วยใหผู้เ้ขา้ร่วมพิธีไดม้องเห็นพิธีกรรมเหมือนอยา่งท่ีมองเห็นการแสดงละคร การแสดงออกทาง

กายจะช่วยนาํทางใหผู้เ้ขา้ร่วมพิธีกรรมเกิดประสบการณ์และความรับรู้ ทั้งจะช่วยจาํลองภาพ

นามธรรมใหเ้ห็นเป็นรูปธรรมเขา้มาใส่ไวใ้นพิธีกรรมดว้ย๑๒๓ 

 

 

ภาพท่ี ๒๑ ครูบาสิงโต วดัอโยธยาจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ปีพทุธศกัราช ๒๕๕๒ 

ท่ีมา :  วดัอโยธยา[ออนไลน]์, ๓๐ สิงหาคม ๒๕๕๖. แหล่งท่ีมา: http://www.touronthai.com 
 

 

 

 

                                                            
๑๒๓ Bell, Catherine, Ritual: Perspectives and Dimensions( New York: Oxford University Press.) 
pp. 138–169. 
 



๑๙๑ 
 

  ๔.๓.๒.๒การบูชาหนุมานและเงาะ : ธรรมเนียมชาวบ้านทีไ่ด้มาจากวรรณกรรม

การแสดงในราชสํานัก 

 

 นอกจากหวัโขน ซ่ึงมีบทบาททางพิธีกรรมอยูแ่ลว้ในวงการนาฏยศิลป์ไทย พบวา่ในบาง

ทอ้งถ่ิน มีการนบัถือตวัละครบางตวัเป็นกรณีพิเศษ การนบัถือหนุมานท่ีปรากฏในพิธีไหวค้รูครอบ

ครูนั้น อาจกล่าวไดว้า่ไม่แปลกอะไรมาก เหตุเพราะตามตาํนานหนุมานเป็นลูกเทพเจา้อวตาร เพราะ

หนุมานเกิดจากเหล่าศสัตราวธุของพระอิศวรท่ีบญัชาใหพ้ระพายไปซดัเขา้ปากของนางสวาหะ 

ความในบทพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิ กล่าวถึงคาํสัง่ของพระอิศวรท่ีมีต่อพระพาย วา่๑๒๔ 

 

   คิดแลว้จึงแบ่งกาํลงั  สัง่องคพ์ระพายแกลว้กลา้ 

   เอาเทพอาวธุอนัศกัดา  อีกกาํลงักายาของเราน้ี 

   ไปซดัเขา้ปากสวาหะ  จะเกิดบุตรเป็นกระบ่ีศรี 

   อนัคฑาเพชรเร่ืองฤทธี  มีอานุภาพเกรียงไกร 

   ใหเ้ป็นสนัหลงัตลอดหาง  จ่ึงจะเดินทางอากาศได ้

   อนัตรีเพชรสุรกานตช์าญชยั ใหเ้ป็นกายกรบาทา 

   จกัรแกว้อนัเรืองฤทธิรอน  เป็นเศียรวานรแกลว้กลา้ 

   อาวธุทั้งศกัดา   มหิมาประกอบเป็นอินทรีย ์

   มาตรแมน้จะลา้งศตัรู  ทั้งหมู่อสุรศกัด์ิยกัษี 

   ใหช้กัตรีเพชรฤทธี  ท่ีออกกระบ่ีราญรอน 
                                                            
๑๒๔กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราช เล่มท่ี ๑ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), หนา้ ๖๗. 



๑๙๒ 

 

   แลว้ดูแลป้องกนัอนัตราย  อยา่ใหใ้ครกลํ้ากลายดวงสมร 

   ตวัท่านนั้นเป็นบิดร  วานรในครรภเ์ทว ี

 

      พระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี ๑ 

 

 ตลอดเร่ืองรามเกียรต์ิหนุมานกแ็สดงวีรกรรมต่างๆ ไวม้าก สมกบัท่ีเกิดจากกาํลงัศสัตราวธุ

ของพระอิศวร ทั้งยงัช่ือวา่เป็นลูกพระพาย แมว้า่ตายลงมีลมพดัมากจ็ะฟ้ืน และอาจกล่าวไดว้า่

พระเอกเร่ืองรามายณะฉบบัภาษาไทยกคื็อหนุมานน่ีเอง ทั้งความสามารถของหนุมานน้ีเป็นท่ีทราบ

ของคนทัว่ไป การท่ีมีผูน้บัถือกถื็อวา่เป็นอิทธพลของวรรณกรรมและนาฏยศิลป์ท่ีมีต่อสงัคม

ประการหน่ึง 

 

 

ภาพท่ี ๒๒ รูปหล่อหนุมาน สร้างโดยพระครูภาวนาภิรัต(ทิม อิสสริโก) วดัละหารไร่ จงัหวดัระยอง 

ท่ีมา : ชมรมเอกลกัษณ์แห่งกรุงสยาม 



๑๙๓ 
 

 นอกจากหนุมานท่ีมีผูน้บัถือแลว้ การศึกษายงัพบวา่มีผูน้บัถือตวัละครเงาะ และมีพระภิกษุ

สร้างวตัถุมงคลเก่ียวกบัเงาะในลกัษณะต่างๆ ตั้งแต่รูปหล่อ เหรียญ พระพิมพ ์ ไปจนถึงผา้ยนัตร์ 

วตัถุมงคลเหล่าน้ีมีผูเ้ช่ือวา่เป็นส่ิงส่งเสริมโชคลาภ ดงัท่ีเรียกกนัวา่ เจา้เงาะนาํโชค เจา้เงาะเรียก

ทรัพย ์เช่นรูปหล่อและผา้ยนัตร์ของพระครูวิเศษพฒันาคุณ(เท่ียง ผาสุโก) แห่งท่ีพกัสงฆธุ์ดงคส์ถาน 

ส่ีแยกนเรศวร อาํเภอเมือง จงัหวดัปราจีนบุรี บนผา้ยนัตร์มีขอ้ความแสดงวรรพคุณวา่ “ผูใ้ดมีไวบู้ชา

ติดบา้น ร้านคา้ จะเจริญดว้ยลาภ คา้ขายมีกาํไร เมตตาดีนกัแล” 

 

 

ภาพท่ี ๒๓ ผา้ยนัตร์เจา้เงาะป่ามหศัจรรยจิ์นดามณีเรียกทรัพยรั์บเงิน ปี ๒๕๕๒  

สร้างโดยหลวงปู่แดง สิริภทฺโท วดัหว้ยฉลองราษฎร์บาํรุง อาํเภอเมือง จงัหวดัอุตรดิตถ ์

ท่ีมา : พิศมยั ชมทว ี

 

 การนบัถือบูชาเงาะในทอ้งเร่ืองสงัขท์องวา่ใหโ้ชคลาภต่างๆ น้ี กค็งจะมีสาเหตุใกลเ้คียงกนั

กบัการนบัถือหนุมาน เพราะตามทอ้งเร่ืองพระสงัขแ์มจ้ะใส่รูปเงาะ แต่กมี็คาถามหาจินดามนตร์ท่ี
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๑๙๖ 
 

วรรณคดีพทุธศาสนาจะไม่จดัปัญญาสชาดกวา่เป็นคมัภีร์ทางศาสนา แต่บางเร่ืองผูแ้ต่งไดว้างใหอ้ยู่

ในเหตุการณ์ในคมัภีร์ภาษาบาลีและยงัมีแนวเร่ืองใกลเ้คียงอีกดว้ยเช่นเหตุการณ์เรือแตกแลว้มีนาง

มณีเมขลามาช่วย๑๒๗ ในปัญญาสชาดกเร่ืองท่ี ๑ สมุทรโฆสชาดก ซ่ึงตรงกบัชาดกในอรรถกถา

พระไตรปิฎกบาลีเร่ืองพระมหาชนก และการบริจาคทานท่ีตรงกบัเร่ืองมหาเวสนัดรชาดก๑๒๘ เช่น

ปัญญาสชาดกเร่ืองท่ี ๓ สตัตธนุชาดก เป็นตน้  

 

 แมว้า่เร่ืองสุวณัณสงัขชาดกจะไม่ปรากฏความสมัพนัธ์กบัวรรณคดีพระไตรปิฎกชดัเจน แต่

การท่ีเร่ืองสุวณัณสงัขชาดกรวมอยูใ่นปัญญาสชาดกดว้ยยอ่มแสดงใหเ้ห็นวา่มีคุณค่าเทียบเทียมเร่ือง

อ่ืนในปัญญาสชาดกได ้ มีนกัวิชาการท่ีเห็นวา่ปัญญาสชาดกเป็นงานวรรณกรรมท่ีทาํใหอ้รรถกถา

ชาดกอนัเป็น ชีวประวติัของพระโพธิสตัวส์มบูรณ์มากข้ึน๑๒๙ และแมจ้ะมีจาํนวนมากและแนวเร่ือง

หลากหลาย แต่ปัญญาสชาดกกย็งัเป็นวรรณคดีท่ีแสดงหนทางและการไดม้าซ่ึงพระโพธิญาณของ

พระโพธิสตัว์๑๓๐ เร่ืองสุวณัณสงัขชาดกท่ีเป็นตน้เคา้ของพระราชนิพนธ์บทละครนอกเร่ืองสงัขท์อง 

จึงเป็นเร่ืองท่ีผูค้นในเอเชียตะวนัออกฉียงใตน้บัถือวา่คือพทุธประวติันัน่เอง 

 

 ในทางนาฏยศิลป์ไทย แมว้า่เงาะจะเป็นตวัละครในบทพระราชนิพนธ์ละครนอก แต่กน่็า

สงัเกตวา่เงาะนั้นมีฐานะพิเศษ เพราะมีการรําหนา้พาทยเ์พลงกลมของตวัละครเงาะเป็นพิเศษมา

ตั้งแต่รัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั การรํากลมเงาะใชเ้ม่ือเงาะจะเดิน

ทางไกลหรือเหาะเหินเดินอากาศปรากฏในการแสดงละครนอกเร่ืองสงัขท์องตอนหนีนางพนัธุรัตน์ 

                                                            
๑๒๗Norman, Kenneth Roy, Pali Literature: Including the Canonical Literature of Prakrit and 
Sanskrit of All the Hinayana Schools of Buddhism(Wiesbaden: Harrossowitz, 1983), p. 177. 
๑๒๘Ibid. 
๑๒๙Padmanabh S. Jaini, Apocryphal Jataka of Southeast Asian Buddhism (Indian Journal of 
Buddhist Studies, 1989) p. 36.  
๑๓๐Appleton Naomi, Jataka Story in Theravada Buddhism: Narrating the Bodhisatta Path(UK : 
Ashgate, 2010), p. 76.  



๑๙๗ 

 

และตอนหาปลาปัจจุบนัมีผูท่ี้ไดรั้บการถ่ายทอดท่ารําเพลงหนา้พาทยก์ลมเงาะมีจาํนวนไม่มาก สืบ

ทอดมาทางสายคุณครูลมุล ยมะคุปต ์และ ท่านผูห้ญิงแผว้ สนิทวงศเ์สนี๑๓๑ 

 

 จากการศึกษาไม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจนวา่สุวณัณสงัขชาดกไดแ้พร่หลายในรูปชาดกจนมี

ผูน้าํมาสร้างเป็นวตัถุมงคลหรือไม่ แต่จากการพจิารณาคาํเรียกและรูปแบบวตัถุมงคลท่ีปรากฏใน

ปัจจุบนั พบวา่พระราชนิพนธ์บทละครนอกและการแสดงละครนอกเร่ืองสงัขท์องน่าจะเป็นตน้เคา้

ของธรรมเนียมการนบัถือเงาะในบรรดาผูท่ี้ไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบันาฏยศิลป์ไทยโดยตรง 

 

 ดงัน้ีในแง่ความสมัพนัธ์ของวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรม พบวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราช

สาํนกักบันาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นมีความสมัพนัธ์กนัสองลกัษณะ  คือ 

 

 ๑) นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกัรับวธีิการปฏิบติัของนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้น ดงั

ปรากฏวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมในพระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราช ไดรั้บอิทธิพลจาก

ธรรมเนียมราษฎรท่ีใชล้ะครชาตรีรําแกสิ้นบน นาฏยศิลป์ในพระราชพิธีดงักล่าวมีโครงสร้าง

ใกลเ้คียงกบัธรรมเนียมการแสดงละครชาตรีท่ีพบในจงัหวดัเพชรบุรี การศึกษาพบวา่

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ เสดจ็ไปประทบัท่ีพระนครคีรีหลายคร้ัง เป็น

เวลาใกลเ้คียงกบัท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปราดกระหม่อมใหส้ร้างเทวรูปพระสยามเทวาธิราช

อนัเป็นจุดเร่ิมตน้ของธรรมเนียมต่างๆ วา่ดว้ยพระสยามเทวาธิราช  

 ๒) นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นรับแนวปฏิบติัของพิธีกรรมทางนาฏยศิลป์ราชสาํนกัและ

แนวคิดบางประการท่ีปรากฏในวรรณคดีของราชสาํนกั ดงัท่ีปรากฏธรรมเนียมราษฎรบางอยา่ง เช่น

                                                            
๑๓๑คมชวชัร์ พสูริจนัทร์แดง, กลมเงาะ : กรณีศึกษาดา้นนาฏยศิลป์ บริบททางจริยธรรมและ
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวชิานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, ๒๕๕๓ ), หนา้ ง.   



๑๙๘ 
 

การใชห้วัโขนในธรรมเนียมราษฎรนอกวงการนาฏยศิลป์ การนบัถือหนุมานและเงาะกเ็ช่ือไดว้า่

ไดรั้บอิทธิพลจากนาฏยศิลป์ราชสาํนกั จึงกล่าวไดว้า่อิทธิพลของวฒันธรรมและอนุวฒันธรรมท่ีมี

แก่กนัไดป้รากฏในฝ่ายนาฏยศิลป์ดว้ย 

 

๔.๔บทสรุป 

 

 การศึกษาในบทก่อน ไดจ้ดักลุ่มนาฏยศิลป์พิธีกรรมไวเ้ป็น ๔ ประเภท คือ 

 

 ๑) นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา  

 ๒) นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษา 

  ๓) นาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิต และ  

 ๔) นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคม 

 

 ในนาฏยศิลป์พิธีกรรม ๔ ประเภทน้ี พบวา่ นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกัอนัไดแ้ก่การ

รําพดัชาเหนือกระพองชา้งตน้และการรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกและนาฏยศิลป์ใน

พระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราช จดัอยูใ่นนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชาเพียง

ประเภทเดียว ส่วนนาฏยศิลป์พื้นบา้นนั้นปรากฏวา่มีทั้งนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา นาฏยศิลป์

พิธีกรรมเพ่ือการรักษานาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคม และนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบ

ชีวิต 

 



๑๙๙ 
 

 พระมหากษตัริยท์รงรําพดัชาเป็นการร่ายรําในการบูชารอยพระพทุธบาท ท่ีมณฑปพระ

พทุธบาท สระบุรี ปรากฏเป็นหลกัฐานในพระราชพงศาวดารสมยักรุงศรีอยธุยา พระมหากษตัริย์

ไทยท่ีรําพดัชาบูชารอยพระพทุธบาทเป็นพระองคสุ์ดทา้ยคือ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๕ นอกจากน้ียงัพบวา่มีธรรมเนียมท่ีจะอุทิศของชั้นเลิศหรือทาํกศุลอยา่งใหญ่

ถวายรอยพระพทุธบาทแห่งเดียวกนัน้ี การนบัถือรอยพระพทุธบาทเป็นความเช่ือในพทุธศาสนาท่ี

ส่งผา่นมาทางนิกายเถรวาทแบบลงักาวงศ ์ ส่วนการรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกและดามเชือก

เป็นพิธีกรรมของฝ่ายพราหมณ์พฤฒิบาศซ่ึงเป็นผูมี้หนา้ท่ีโดยตรงเก่ียวกบัชา้งท่ีใชใ้นราชสาํนกั การ

รําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก เป็นการรําบูชาเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ฮินดู การพระ

ราชพิธีทอดเชือกและดามเชือกกระทาํมาอยา่งต่อเน่ืองและเขา้ใจวา่เลิกไปในรัชกาลพระบาทสมเดจ็

พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั แต่การรําพดัชายงัสืบทอดอยูใ่นราชสาํนกัทั้งน้ีไดมี้การถ่ายทอดท่ารําแก่

ศิลปินในกรมศิลปากรดว้ย 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นท่ียกมาวิเคราะห์ไวใ้นบทน้ี อาศยัการจดัประเภทท่ีแสดงไวใ้น

บทก่อน โดยยกเวน้นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชาออกไป เน่ืองจากไดก้ล่าวถึงนาฏยศิลป์เพื่อการ

บูชาไปแลว้ในหวัขอ้วา่ดว้ยนาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกั นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นท่ียกมา

ศึกษาวเิคราะห์จึงไดแ้ก่นาฏยศิลป์พิธีกรรม ๓ ประเภทท่ีเหลือ คือ นาฏยศิลพิธีกรรมเพ่ือการรักษา 

ไดแ้ก่การรําแม่มด นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคม ไดแ้ก่การฟ้อนทูลพระขวญัของเจา้นายฝ่ายเหนือ 

และนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิตไดแ้ก่การสวดคฤหสัถ ์

 

 การรําแม่มด เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษาท่ีพบในกลุ่มชาวไทยเช้ือสายเขมรใน

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนล่าง ความเช่ือพื้นฐานในพิธีน้ีคือแม่มดเป็นผูป้กปักรักษาชีวิตของผู ้

นบัถือทุกคน เม่ือมีปัญหาทางกายผูท่ี้นบัถือสามารถมาสอบถามทางแกปั้ญหากบัแม่มดได ้ ปัญหา

ต่างๆ เหล่าน้ีอาจครอบคลุมเร่ืองความไม่สบายใจต่างๆ ไดด้ว้ย การฟ้อนทูลพระขวญัของเจา้นาย

ฝ่ายเหนือเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีแสดงธรรมเนียมการตอ้นรับกลายๆ จึงเป็นพิธีกรรมทางสงัคม

(secular rite) อยา่งหน่ึง ในประเทศไทยพิธีกรรมของเจา้นายฝ่ายเหนือทาํข้ึนเพื่อตอ้นรับพระ



๒๐๐ 
 

ราชวงศจ์ากกรุงเทพมหานครท่ีเสดจ็ไปเยอืนภาคเหนือในวาระต่างๆ คร้ังท่ีสาํคญัคร้ังหน่ึงคือ การ

ฟ้อนทูลพระขวญัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั และสมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณีฯ พระ

บรมราชินีในรัชกาลท่ี ๗ กระบวนฟ้อนในคร้ังนั้นผูฟ้้อนคือเจา้นายชั้นสูงของราชวงศฝ่์ายเหนือ 

และสุดทา้ยคือการสวดคฤหสัถ ์ ซ่ึงจดัเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิต เป็น

นาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีพบในภาคกลาง ภาคตะวนัออก และภาคเหนือของไทย การสวดคฤหสัถเ์ป็น

พิธีกรรมท่ีเลียนแบบการสวดพระอภิธรรมในงานศพ กระทาํต่อจากการสวดพระอภิธรรมสร็จแลว้ 

บางคร้ังเรียกวา่รําสวด ลิเกพระ เป็นตน้ เน้ือหาการสวดเป็นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ เช่นเร่ืองพระมาลยั 

ท่ีมาจากวรรณคดีพทุธศาสนา และจากวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีเป็นท่ีนิยม ในปัจจุบนัพบวา่มีการสวด

คฤหสัถใ์นฐานะเป็นศิลปะการแสดงเพ่ือส่งเสริมการท่องเท่ียวดว้ย 

 

 ในแง่ความสมัพนัธ์ของวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรม พบวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราช

สาํนกักบันาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นมีความสมัพนัธ์ในแง่ท่ีเป็นตน้แบบและเป็นแหล่งของความ

เช่ือใหแ้ก่กนัและกนัดงัปรากฏฏวา่ นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกัรับวิธีการปฏิบติัของนาฏยศิลป์

พิธีกรรมพ้ืนบา้น เพราะมีเหตุใหเ้ช่ือไดว้า่นาฏยศิลป์พิธีกรรมในพระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระ

สยามเทวาธิราช ไดรั้บอิทธิพลจากธรรมเนียมราษฎรท่ีใชล้ะครชาตรีรําแกสิ้นบน  และนาฏยศิลป์

พิธีกรรมพ้ืนบา้นรับแนวปฏิบติัของพิธีกรรมทางนาฏยศิลป์ราชสาํนกัและแนวคิดบางประการท่ี

ปรากฏในวรรณคดีของราชสาํนกัมาเป็นธรรมเนียมการบูชาและนบัถือในระดบัพื้นบา้นจึงกล่าวได้

วา่กลุ่มวฒันธรรมและอนุวฒันธรรมมีอิทธิพลแก่กนัดว้ย 

 



บทที ่๕ 

ข้อสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

๕.๑ข้อสรุป 

 

 งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาปรากฏการณ์ดา้นความสมัพนัธ์และเปรียบเทียบ

นาฏยศิลป์พิธีกรรมราชสาํนกักบันาฏยศิลป์พื้นบา้นของไทยในดา้นกรอบแนวคิด และกระบวนการ 

ตลอดจนบริบททางศาสนาและความเช่ือ และวเิคราะห์ความหมายและความสมัพนัธ์ของนาฏยศิลป์

พิธีกรรมของไทยกบัสงัคม  

 

 ความหมายของ “วฒันธรรม” ตามทศันะของนกัมานุษยวิทยาคลิฟฟอร์ด เกียร์ซมีสองมิติ 

คือ ๑)โลกทศัน์ ค่านิยมและคุณสมบติัอ่ืนๆ ของคนกลุ่มหน่ึงโดยเฉพาะ โลกทศัน์ ค่านิยมและ

คุณสมบติัอ่ืนๆ ท่ีกล่าวถึงน้ีจะแตกต่างจากวฒันธรรมของคนกลุ่มอ่ืนๆ ๒) กระบวนการเรียนรู้

วฒันธรรม (How we can know it)  เพราะการท่ีเรา(ในฐานะหน่วยทางวฒันธรรม)จะรู้จกัวฒันธรรม

ได ้กต็อ้งผา่น การตีความหมาย แปลหรือดึงความหมายท่ีซ่อนอยูอ่อกมา ทั้งน้ี เกียร์ซใหค้วามสาํคญั

กบั ความเขา้ใจเฉพาะบุคคลในแต่ละบุคคล   น่ีแสดงใหเ้ห็นวา่แมว้ฒันธรรมจะเป็นลกัษณะของ

กลุ่มชน แต่ในกระบวนการสืบสานนั้นจะตอ้งอาศยัการเรียนรู้ท่ีมีลกัษณะเป็นอตัวิสยั 

(Subjectivism) วฒันธรรมหน่ึงๆ จึงจะดาํรงอยูไ่ด ้

 

 ในสงัคมหน่ึงๆ มีกลุ่มคนท่ีดาํเนินชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนส่วนใหญ่ใยสงัคมนั้น 

กลุ่มคนท่ีดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนกลุ่มใหญ่น้ี เรียกวา่กลุ่มอนุวฒันธรรม (Subcultural 

group) กลุ่มคนท่ีดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมไม่เหมือนคนกลุ่มใหญ่น้ี อาจมีภูมิหลงัหลายประการ ภูมิ

หลงัต่างๆ เหล่าน้ีลว้นมีผลทาํใหค้นดาํรงชีวิตทางวฒันธรรมแตกต่างจากวฒันธรรมกระแสหลกันยั



๒๐๒ 

 

ทางการศึกษาวิชาวฒันธรรมไม่ไดเ้ป็นการประเมินหรือตอกย ํ้าวา่กลุ่มอนุวฒันธรรมเป็นกลุ่มท่ีมี

วฒันธรรมดอ้ยกวา่แต่อยา่งใดการพิจารณาเร่ืองอนุวฒันธรรมในบริบทสงัคมไทยเป็นการศึกษา

วฒันธรรมของชนชั้นปกครอง กบัการศึกษาวฒันธรรมของชนชั้นใตก้ารปกครอง ซ่ึงมีภูมิหลงัดา้น

เช้ือชาติเป็นความแตกต่างสาํคญัน่าสงัเกตวา่บางคร้ังวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรมกมี็อิทธิพลแก่กนั 

ไม่เพียงแต่วฒันธรรมของชนชั้นปกครองจะส่งอิทธิพลไปยงัชนชั้นใตป้กตรองเท่านั้น แต่

วฒันธรรมบางอยา่งของชนชั้นใตป้กครองกมี็อิทธิพลต่อชนชั้นปกครองดว้ย    

 

 สถาบนัการปกครองของไทยไดใ้หค้วามสาํคญักบัวฒันธรรมนาฏยศิลป์ไทยอยา่งมากมาแต่

โบราณ แมก้ระทัง่ปัจจุบนัประเทศไทยกมี็หน่วยงานระดบัชาติท่ีรับผดิชอบหนา้ท่ีและวิสยัทศัน์ดา้น

ศิลปะการแสดงของประเทศโดยตรง คือ กรมศิลปากร อนัเป็นหน่วยงานสงักดักระทรวงวฒันธรรม 

 

 ในแง่ความเช่ือ พระพทุธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินดูเป็นลทัธิความเช่ือท่ีมีอิทธิพลต่อ

สงัคมไทยมาแต่โบราณ  ในกรณีของโองการแช่งนํ้า แมจ้ะมีคาํสรรเสริญเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์

ฮินดูในตอนตน้แต่ต่อมากมี็เน้ือความวา่ดว้ยการสร้างโลกตามคติไตรภูมิ แลว้อญัเชิญพระรัตนตรัย 

ผสีางเทวดา และผูมี้ฤทธานุภาพทั้งหลายมาชุมนุมเพื่อเป็นพยานในพิธีดว้ย 

 

 มนุษยอ์าศยัศิลปะในกิจกรรมต่างๆหลายดา้น ซ่ึงมีผลเป็นรูปธรรมหมายความวา่มีผลเป็น

ส่ิงท่ีจบัตอ้ง แต่มนุษยก์ย็งัอาศยัศิลปะใหต้อบสนองความตอ้งการทางนามธรรมดว้ย ดงัไดก้ล่าวถึง

แลว้ในหวัขอ้ศิลปะกบัศาสนาและจะไดก้ล่าวถึงเป็นการเฉพาะในหวัขอ้ถดัไป คือสุนทรียะกบัความ

ศรัทธา ดงัจะเห็นไดว้า่อารยธรรมตะวนัออกและตะวนัตก ต่างกมี็แนวคิดวา่ศิลปะการแสดง

โดยเฉพาะอยา่งยิง่นาฏยศิลป์เป็นกิจกรรมท่ีสาํคญัอนัหน่ึงบนสรวงสวรรค ์ น้ีคงจะมาจากการท่ี

ศิลปะทุกแขนงเป็นส่ิงงดงามและตอ้งใชค้วามอุตสาหะท่ีจะสร้างสรรคข้ึ์นใหง้ามพร้อมจนมีคุณค่า

ทางสุนทรียะ ความสามารถทางศิลปะเป็นความสามารถอนัพิเศษจนปราชญโ์บราณหลายคนคิดวา่

เป็นการบนัดาลดลของเทพเจา้ 



๒๐๓ 
 

 ในการศึกษาวชิามานุษยวิทยา แลว้ใชเ้กณฑท่ี์พิจารณาส่ิงท่ีพิธีกรรมหน่ึงๆ จะตอบสนอง

และส่ิงแวดลอ้มของพิธีกรรมหน่ึงๆ บ่อยคร้ังพิธีกรรมจะถูกจาํแนกเป็น ๒ ประเภทคือพิธีกรรมทาง

ศาสนา(sacred ritual) และพิธีกรรมทางสงัคม(secular ritual ) พิธีกรรมต่างๆ นั้นสมัพนัธ์โดยตรง

กบัตาํนานทวยเทพ (mythology)   ซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ทางคติชนวิทยา(folklore) ท่ีแสดงใหเ้ห็นวา่

แทจ้ริงแลว้ ศาสนากบัสงัคมมีความสมัพนัธ์ท่ีแน่นแฟ้นมาก พิธีกรรมมีลกัษณะ ๖ ประการ คือ ๑) 

ความเป็นทางการ ๒) ความเก่าแก่ดั้งเดิม ๓) ความถูกตอ้งปราศจากความผดิพลาด ๔) การมี

กฎเกณฑค์วบคุม๕) การใชว้ตัถุสญัลกัษณ์ และ ๖) การแสดงออกทางกาย 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรม กคื็อการใชน้าฏยศิลป์เพื่อจุดประสงคท์างศาสนาและความเช่ือ 

การศึกษาคร้ังน้ีไดจ้ดักลุ่มนาฏยศิลป์พิธีกรรม เป็น ๔ ประเภท  

 

 ๑) นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา  

 ๒) นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษา 

 ๓) นาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิต และ  

 ๔) นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคม 

 

 ในประเทศไทย นาฏยศิลป์พิธีกรรมปรากฏอยูใ่นวรรณกรรมทั้งท่ีเป็นวรรณคดีและงาน

เขียนลกัษณะอ่ืนๆเช่น วรรณคดีทางศาสนา ซ่ึงพบวา่เป็นรากฐานของพิธีกรรมต่างๆ เพราะ

วรรณคดีทางศาสนาเหล่ามีลกัษณะเป็นงานทางประวติัศาสตร์ กล่าวคือ ผูท่ี้ศรัทธาในศาสนานั้นๆ 

จะเขา้ใจและยอมรับนบัถือวา่เป็นส่ิงท่ีเคยข้ึนมาแลว้จริงๆในอดีตและพิธีกรรมต่างๆ ใหค้วามสาํคญั

กบัอดีต 

 



๒๐๔ 
 

 ทั้งน้ี วรรณคดีเป็นการบนัทึกทางวฒันธรรมอยา่งหน่ึง แต่วฒันธรรมของกลุ่มชนอ่ืนๆ 

อาจจะไม่ไดบ้นัทึกอยูใ่นรูปตวัเขียนกเ็ป็นได ้ดงันั้น แมว้า่จะไม่มีงานวรรณกรรมรองรับ แต่ศาสนา

และความเช่ือต่างๆ กย็อ่มจะมีวิธีการคิดและแนวทางปฏิบติัในพิธีกรรมใกลเ้คียงกนั 

 

 ในนาฏยศิลป์พิธีกรรม ๔ ประเภทน้ี พบวา่ นาฏยศิลป์พธีิกรรมในราชสาํนกั อนัไดแ้ก่ การ

รําพดัชาเหนือกระพองชา้งตน้และการรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก และนาฏยศิลป์ใน

พระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราช  จดัอยูใ่นนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชาเพียง

ประเภทเดียว ส่วนนาฏยศิลป์พื้นบา้นนั้นปรากฏวา่มีทั้งนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา นาฏยศิลป์

พิธีกรรมเพ่ือการรักษา นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคม และนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบ

ชีวิต  

 

 พระมหากษตัริยท์รงรําพดัชาเป็นการร่ายรําในการบูชารอยพระพทุธบาท ท่ีมณฑปพระ

พทุธบาท สระบุรี ปรากฏเป็นหลกัฐานในพระราชพงศาวดารสมยักรุงศรีอยธุยา พระมหากษตัริย์

ไทยท่ีรําพดัชาบูชารอยพระพทุธบาทเป็นพระองคสุ์ดทา้ยคือ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๕ นอกจากน้ียงัพบวา่มีธรรมเนียมท่ีจะอุทิศของชั้นเลิศหรือทาํกศุลอยา่งใหญ่

ถวายรอยพระพทุธบาทแห่งเดียวกนัน้ี การนบัถือรอยพระพทุธบาทเป็นความเช่ือในพทุธศาสนาท่ี

ส่งผา่นมาทางนิกายเถรวาทแบบลงักาวงศ ์ ส่วนการรําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกและดามเชือก

เป็นพิธีกรรมของฝ่ายพราหมณ์พฤฒิบาศซ่ึงเป็นผูมี้หนา้ท่ีโดยตรงเก่ียวกบัชา้งท่ีใชใ้นราชสาํนกั การ

รําพดัชาในพระราชพิธีทอดเชือกดมเชือก เป็นการรําบูชาเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ฮินดู การพระราช

พิธีทอดเชือกและดามเชือกกระทาํมาอยา่งต่อเน่ืองและเขา้ใจวา่เลิกไปในรัชกาลพระบาทสมเดจ็

พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั แต่การรําพดัชายงัสืบทอดอยูใ่นราชสาํนกัทั้งน้ีไดมี้การถ่ายทอดท่ารําแก่

ศิลปินในกรมศิลปากรดว้ย 

 



๒๐๕ 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นท่ียกมาวิเคราะห์ไวใ้นบทน้ี อาศยัการจดัประเภทท่ีแสดงไวใ้น

บทก่อน โดยยกเวน้นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชาออกไป เน่ืองจากไดก้ล่าวถึงนาฏยศิลป์เพื่อการ

บูชาไปแลว้ในหวัขอ้วา่ดว้ยนาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสาํนกั นาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นท่ียกมา

ศึกษาวเิคราะห์จึงไดแ้ก่นาฏยศิลป์พิธีกรรม ๓ ประเภทท่ีเหลือ คือ นาฏยศิลพิธีกรรมเพ่ือการรักษา 

ไดแ้ก่การรําแม่มด นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสงัคม ไดแ้ก่การฟ้อนทูลพระขวญัของเจา้นายฝ่ายเหนือ 

และนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิตไดแ้ก่การสวดคฤหสั  

 

 การรําแม่มด เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษาท่ีพบในกลุ่มชาวไทยเช้ือสายเขมรใน

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนล่าง ความเช่ือพื้นฐานในพิธีน้ีคือแม่มดเป็นผูป้กปักรักษาชีวิตของผู ้

นบัถือทุกคน เม่ือมีปัญหาทางกายผูท่ี้นบัถือสามารถมาสอบถามทางแกปั้ญหากบัแม่มดได ้ ปัญหา

ต่างๆ เหล่าน้ีอาจครอบคลุมเร่ืองความไม่สบายใจต่างๆ ไดด้ว้ย การฟ้อนทูลพระขวญัของเจา้นาย

ฝ่ายเหนือเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีแสดงธรรมเนียมการตอ้นรับคลา้ยๆ จึงเป็นพิธีกรรมทางสงัคม

(secular rite) อยา่งหน่ึง ในประเทศไทยพิธีกรรมของเจา้นายฝ่ายเหนือทาํข้ึนเพื่อนตอ้นรับพระ

ราชวงศจ์ากกรุงเทพมหานครท่ีเสดจ็ในเยอืนภาคเหนือในวาระต่างๆ คร้ังท่ีสาํคญัคร้ังหน่ึงคือ การ

ฟ้อนทูลพระขวญัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั และสมเดจ็พระนางเจา้รําไพพรรณีฯ พระ

บรมราชินีในรัชกาลท่ี ๗ กระบวนฟ้อนในคร้ังนั้นผูฟ้้อนคือเจา้นายชั้นสูงของราชวงศฝ่์ายเหนือ 

และสุดทา้ยคือการสวดคฤหสั ซ่ึงจดัเป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงรอบชีวิต เป็น

นาฏยศิลป์พิธีกรรมท่ีพบในภาคกลาง ภาคตะวนัออก และภาคเหนือของไทย การสวดคฤหสัเป็น

พิธีกรรมท่ีเลียนแบบการสวดพระอภิธรรมในงานศพ กระทาํต่อจากการสวดพระอภิธรรมสร็จแลว้ 

บางคร้ังเรียกวา่รําสวด ลิเกพระ เป็นตน้ เน้ือหารการสวดเป็นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ เช่นเร่ืองพระมาลยั 

ท่ีมาจากวรรณคดีพทุธศาสนา และจากวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีเป็นท่ีนิยม ในปัจจุบนัพบวา่มีการสวด

คฤหสัในฐานะเป็นศิลปะการแสดงดว้ยเพือ่ส่งเสริมการท่องเท่ียวดว้ย 

 

 ในแง่ความสมัพนัธ์ของวฒันธรรมกบัอนุวฒันธรรม พบวา่นาฏยศิลป์พิธีกรรมในราช

สาํนกั คือนาฏยศิลป์พิธีกรรมในพระราชพิธีบวงสรวงสงัเวยพระสยามเทวาธิราช ไดรั้บอิทธิพลจาก



๒๐๖ 
 

ธรรมเนียมราษฎรท่ีใชล้ะครชาตรีรําแกสิ้นบน นาฏยศิลป์ในพระราชพิธีดงักล่าวมีโครงสร้าง

ใกลเ้คียงกบัธรรมเนียมการแสดงละครชาตรีท่ีพบในจงัหวดัเพชรบุรี การศึกษาพบวา่

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ เสดจ็ไปประทบัท่ีพระนครคีรีหลายคร้ัง เป็น

เวลาใกลเ้คยงกบัท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปราดกระหม่อมใหส้ร้างเทวรูปพระสยามเทวาธิราช

อนัเป็นจุดเร่ิมตน้ของธรรมเนียมต่างๆ วา่ดว้ยพระสยามเทวาธิราช ส่วนธรรมเนียมราษฎรบาง

อยา่งเช่นการนบัถือหนุมานและเงาะกเ็ช่ือไดว้า่ไดรั้บอิทธิพลจากนาฏยศิลป์ราชสาํนกั จึงกล่าวไดว้า่

อิทธิพลของวฒันธรรมและอนุวฒันธรรมท่ีมีแก่กนัไดป้รากฏในฝ่ายนาฏยศิลป์ดว้ย 

 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 

 

 นาฏยศิลป์พิธีกรรมราชสาํนกัและนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบา้นเป็นหวงแหนไม่ใหมี้ผูท่ี้

เก่ียวขอ้งไดเ้ขา้ไปในพิธีมากนกั อยา่งไรกต็ามการศึกษานาฏยศิลป์พธีิกรรมในราชสาํนกัไดอ้าศยั

การตรวจเอกสารโบราณต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งจาํนวนมาก ตั้งแต่จารึกและคมัภีร์โบราณต่างๆ เอกสาร

อนัเป็นท่ีแพร่หลาย ตลอดไปจนถึงเอกสารหายากและเอกสารส่วนตวั โดยเหตุท่ีนาฏยศิลป์พิธีกรรม

ในราชสาํนกัมีนอ้ยชุด การศึกษาคน้ควา้จึงทาํไดดี้แมจ้ะตอ้งอาศยัเวลามาก แต่นาฏยศิลป์พิธีกรรม

พื้นบา้นนั้นส่วนมากไม่มีงานวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งเลย เวน้แต่การวจิยัท่ีหน่วยงานวา่ดว้ย

วฒันธรรมต่างๆ ไดเ้สนอไว ้ ตลอดจนการสงัเกตและการสมัภาณ์ท่ีกระทาํโดยผูว้ิจยัเอง ซ่ึงตอ้งใช้

การพิจารณาตดัอคติต่างๆ ของแหล่งขอ้มูลเพื่อใหไ้ดส้าระสาํคญันาํมาศึกษาวจิยัไดอ้ยา่งมี

ประสิทธิภาพ การศึกษาจจึงทาํไดเ้ฉพาะในเชิงคุณภาพ ไม่ไดต้ั้งขอ้สงัเกตในเชิงปริมาณและสถิติซ่ึง

อาจมีนยัทางประชากรศาสตร์ดว้ย ระหวา่งการทาํวิจยัเร่ืองน้ี ผูว้ิจยัมีปัญหาสุขภาพ ไม่อาจเดินทาง

ลงพื้นท่ีไดห้ลากหลายมาก ประกอบกบัการศึกษาวเิคราะห์ทางประชากรศาสตร์ไม่ไดเ้ป็นเป้าหมาย

หลกัของการวจิยัคร้ังน้ี เม่ือการวิจยัคร้ังน้ีส้ินสุดลงจึงหวงัวา่จะผูศึ้กษางานนาฏยศิลป์พธีิกรรม

พื้นบา้นในเชิงสงัคมศาสตร์และประชากรศาสตร์ต่อไป 
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